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This research aims to study the music and songs creation for musical plays 

produced by both companies, the factors affecting the creating process, and the 
attitude of experts and general audience towards musical plays. The study shows that 
for the productions of Dreambox, each script is written by one author and the songs’ 
lyrics are based on the written dialogues, while Scenario usually appoints a team of 
writers to write each script and has songs’ lyrics written separately. 

Mixed methods applied to the study were; analyzing contents and scripts, 
conducting in-depth interviews with 9 experts, and conducting an audience opinion 
survey via online questionnaires with the sample size of 100. The study shows that 
there are different attractions in the two companies’ plays. According to the internet 
based survey, the main attractions of plays produced by Dreambox are the contents 
and scripts, while those of Scenario’s plays are the celebrity casts. Also, duties and 
responsibility of both companies’ staff members are clearly allocated. However, the 
operating systems of the companies are different. The difference in commercial goals 
affects the styles and complexity of the songs and music in their plays. Dreambox 
mainly focuses on using music to affect the audience emotions and in storytelling, 
which results in a highly complex musical style, whereas Scenario focuses on 
commercial success and accessibility to a general audience resulting in a simple and 
more accessible style of music.  
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บทท่ี  1 

บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 

นับต้ังแตํอดีต คนไทยน้ันให๎ความสนใจ “ละคร” ซึ่งเป็นการแสดงศิลปะอยํางหน่ึง 
ท่ีอยูํคํูกับ มนุษย๑ทุกชาติ ทุกภาษา มาช๎านาน แตกตํางกันออกไปตามรูปแบบทางศิลปะ ความ
ละเอียดอํอน และความนิยม ตลอดจนส่ิงแวดล๎อมท่ีเกิดขึ้นในสังคม ละครเป็นการแสดงท่ีสะท๎อน
ให๎เห็นถึงลักษณะชีวิตความเป็นอยูํ คํานิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี และศิลปวัฒนธรรมของชาติ
น้ันๆได๎เป็นอยํางดี ตลอดท้ังยังเป็นเครื่องบันเทิงใจท่ีจะทําให๎มนุษย๑ได๎เข๎าใจ และอยูํรํวมกันอยําง
สันติสุข  

ละครน้ันแบํงออกเป็นหลากหลายประเภทและรูปแบบ และหน่ึงในน้ันท่ีมีความ
นําสนใจ ก็คือ “ละครเพลง ” อันเป็นละครท่ีผสมผสานเอาถ๎อยคําที่นักประพันธ๑เรียงร๎อยหรือเรียบ
เรียงขึ้น ซึ่งประกอบด๎วย เน้ือร๎อง ทํานอง จังหวะ ทําให๎เกิดความไพเราะ สร๎างความเพลิดเพลิน
ให๎แกํผ๎ูฟัง มีท้ังคุณคําด๎านวรรณศิลป์ ไมํวําจะในด๎านการเลือกสรรคําที่ใช๎ในการแตํง การเรียบ
เรียงประโยค และการใช๎โวหาร เพลงน้ันอาจให๎ข๎อคิดแกํผ๎ูฟังในการดําเนินชีวิต ด๎วยสําเนียงขับร๎อง 
ทํานองดนตรี กระบวนวิธีรําระบํา โดย มัทนี รัตนิน (2546:46) ได๎กลําววํา ดนตรีเป็น
ศิลปะการแสดงอีกสาขาหน่ึง ซึ่งแยกตํางหากจากละคร แตํมีบทบาทสําคัญมากในการจัดแสดง 
เป็นส่ิงท่ีประกอบให๎ละครสมบูรณ๑แบบขึ้น ชํวยเสริมอารมณ๑ และปูพื้นฐานของบรรยากาศ
เชื่อมโยงฉากตํอฉากให๎สมานเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน หรือแตกตํางกันโดยไมํต๎องหยุดชะงัก  
 

ศิลปะละครเพลงของไทยน้ันเป็นผลมาจากการพัฒนา เปล่ียนแปลงมาหลายยุค
หลายสมัย ในลักษณะท่ีคํอยเป็นคํอยไป ต้ังแตํอดีต ยาวนานมาจนถึงปัจจุบัน และได๎ซึมซับ
อิทธิพลตํางประเทศท้ังตะวันออกและตะวันตก โดยนํามาผสมผสานเป็นเน้ือเดียวกับวัฒนธรรม
ของไทย (มัทนี รัตนิน,2533:82) อีกท้ังยังมีการแตกยํอยของกลํุมคณะการละครตํางๆ ท่ีล๎วนสรรค๑
สร๎าง ผลิต และพัฒนาละครเพลงอยูํเรื่อยๆ ทําให๎เกิดความเปล่ียนแปลงตํางๆ โดยในปัจจุบัน ได๎มี
การปรับปรุง ผสมผสาน และพัฒนาตํอเน่ืองมาจนเป็นท่ีนิยม มีกลํุมผ๎ูชมท่ีให๎ความสนใจและรู๎จัก

 
 

  

  



 2 

ละครเพลงเพิ่มมากขึ้น และเน่ืองด๎วยบริบทของสังคมท่ีมีการเปล่ียนแปลงไปน้ัน ทําให๎ความนิยม
ในละครเพลง ของกลํุมคนในสังคมก็เปล่ียนแปลงตามไปด๎วย 

 
เน่ืองจากละครเพลงน้ันเป็นท้ังความบันเทิงทางทัศนศิลป์และคีตศิลป์เร่ืองราวท่ี

ดําเนิน อาจเป็นส่ิงท่ีเกี่ยวพันกับชีวิตมนุษย๑  สะท๎อนให๎เห็นถึงความสัมพันธ๑ของชีวิตผ๎ูคนในสังคม
ให๎แนวคิดและหลักการมากมายท่ีผ๎ูชมจะสามารถนําไปใช๎ในชีวิตประจําวันได๎เป็นอยํางดีการแสดง
ละครแตํละเร่ืองจะเป็นการจําลองชีวิตของมนุษย๑มาแสดงให๎เห็นบนเวที บทบาทของตัวละครจะ
สะท๎อนบทบาทของผ๎ูคนในสังคม ซึ่งมีท้ังดีและไมํดีมีท้ังสุขและทุกข๑คลุกเคล๎ากันไปตามสภาพของ
คนในสังคมน้ัน ๆ ดังน้ัน ละครจึงเปรียบเสมือนส่ือกลางที่ชํวยทําให๎เห็นพัฒนาการของสังคมไทย 
และพัฒนาการด๎านการบริโภคละครของผ๎ูชม สะท๎อนให๎เห็นถึงแงํมุมของ “ผ๎ูสร๎าง ” ท่ีมีผลไปสํู 
“ผ๎ูชม” ซึ่งเป็นการตอบสนองความต๎องการทางด๎านสุนทรียะและความบันเทิงเริงรมย๑ของกลํุมคน
ในสังคมผํานส่ิงท่ีเรียกวํา “ละครเพลง” 
 

 ด๎วยเหตุน้ี หากเรามองย๎อนจากอดีต มาจนถึงปัจจุบันวํามีเหตุการณ๑ หรือ
ปรากฏการณ๑ใด อีกท้ังมีปัจจัยใดบ๎างที่สํงผลตํอการสร๎างสรรค๑ละครเพลง ก็จะทําให๎เห็นภาพรวม
ของรูปแบบและการพัฒนาศิลปะแขนงน้ีเพิ่มมากยิ่งขึ้น โดยเริ่มต๎นศึกษาในปี พ.ศ.2533 จาก
ละครเพลงเร่ืองแรกท่ีทําในนามของบริษัท แดส เอนเตอร๑เทนเมนท๑ ได๎ถือกําเนิดขึ้น คือ เร่ือง  มนต์
เพลงขนมครก จัดแสดง ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย  
 

ละครเพลงท่ีจัดแสดงอยูํในปัจจุบันน้ันได๎ผํานการพัฒนาทั้งในด๎านกระบวนการ 
และรูปแบบอยํางเป็นข้ันเป็นตอน เป็นระยะเวลายาวนานนับต้ังแตํอดีตฉะน้ันภาพของละครเพลง
ในปัจจุบัน จึงเปรียบเสมือนเงาสะท๎อนภาพละครเพลงในอดีตท่ีผํานการรังสรรค๑อยํางเป็นข้ันเป็น
ตอน ด๎วยปัจจัยตํางๆ ซึ่งสํงผลตํอองค๑ประกอบของละครเพลงในด๎านตํางๆโดยละครเพลงน้ัน มักมี
จุดประสงค๑ท่ีจะสร๎างความบันเทิงเป็นอันดับแรกผ๎ูสร๎างสรรค๑ผ๎ูผลิต ต๎องการสร๎างความบันเทิง
ให๎กับผ๎ูชม  โดยพยายามทําให๎การแสดงดูเป็นท่ีเข๎าใจงํายผู๎ชมสามารถรับรู๎เรื่องราวท่ีใกล๎ตัว  ทําให๎
รู๎สึกสนุกเป็นท่ีชื่นชอบเมื่อได๎รับการพัฒนารูปแบบ เน้ือหาสาระของละครมากขึ้น  องค๑ประกอบ
ตํางๆจึงเร่ิมมีการสร๎างสรรค๑เพื่อเน๎นความงามของศิลปะพัฒนาให๎ทันสมัยอยูํตลอดเวลาซึ่งละคร
เพลงน้ันล๎วนมีจุดเดํนท่ีหลากหลาย เชํนฉาก  และเครื่องแตํงกายอันตระการตา  ผสมผสานกับ
พื้นฐานสําคัญในเร่ืองการสร๎างสรรค๑เพลง  และดนตรีรวมท้ังการเต๎นท่ีมีการพัฒนาให๎เหมาะสมกับ
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เน้ือหาของเร่ือง  ประกอบกับแสง  สี  เสียง และเทคนิคของการจัดฉาก การเปล่ียนฉากและความ
สดในการแสดงของนักแสดงท่ีมีความสามารถสูงท้ังในด๎านการร๎องเพลงการเต๎นรําทําให๎ละคร
เพลงในปัจจุบันน้ันเป็นท่ีประทับใจในเร่ืองของความแปลกใหมํและเน้ือเร่ืองของละครท่ีเป็นเรื่อง
ใกล๎ตัว    ทําให๎ผ๎ูชมสามารถติดตามเร่ืองราวได๎ตลอด  

 
 ท้ังน้ี คณะละครเพลงก็ยํอมมีเอกลักษณ๑ และลักษณะเฉพาะตัวที่แตกตํางกัน

ออกไป นับต้ังแตํละครเพลงของคณะละครสองแปด ในปี พ.ศ.2530 เร่ือง สํูฝันอันยิ่งใหญํ ท่ีได๎รับ
อิทธิพลจากละครเพลงอเมริกันเร่ือง  แมน ออฟ ลา มันช่า  ก็ได๎เกิดละครเพลงเร่ืองอื่นๆตามมา
มากมาย อาทิเชํน ละครเพลงเร่ือง มนต์เพลง ขนมครก  พ.ศ.2533  ของบริษัท แดส เอนเทอร๑เท
นเมนท๑ (ซึ่งตํอมาในปี พ.ศ.2544 เปล่ียนชื่อเป็น ดรีมบอกซ๑  เอนเตอร๑เทนเมนท๑) ,อลเวงเพลง
นางฟ้า  พ.ศ.2534 ,ตะลุยเมืองตุ๊กตา  พ.ศ.2535 ,ซินเดอเรลล่า  พ.ศ.2538 , จุมพิตนางแมงมุม  
พ.ศ.2544 ของคณะละครสองแปด , คู่กรรม เดอะ มิวสิคัล  พ.ศ.2546ของ ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เท
นเมนท๑ ,วิวาห์คาบาเร่ต์  พ.ศ.2549  , แม่นาค  เดอะ มิวสิคัล  พ.ศ.2552 ในขณะเดียวกัน ถกล
เกียรติ วีรวรรณ ริเริ่มละครเพลงเวทีเร่ืองใหญํท่ีสร๎างกระแสต่ืนตัวในสังคม ต้ังแตํปี พ.ศ.2540 
ได๎แกํละครเพลงเร่ือง วิมานเมือง  ตามด๎วย บัลลังก์เมฆ เดอะมิวสิคัล ในปี พ.ศ. 2544  , บางกอก 
2485 เดอะมิวสิคัล พ.ศ. 2547 และ ทวิภพ เดอะมิวสิคัล พ.ศ. 2548   ซึ่งตํอมาในปี พ.ศ. 2550 ได๎
เปิดโรงละครเวทีในชื่อ เมืองไทยรัชดาลัย เธียเตอร๑มีผลงานละครเพลงเร่ือง ฟ้าจรดทราย เดอะมิวสิ
คัล และ บัลลังก์เมฆ เดอะมิวสิคัล  ในปีพ.ศ. 2550 ,   สู่ฝันอันยิ่งใหญ่ ( Man of La Mancha The 
Musical)และ ข้างหลังภาพ เดอะมิวสิคัล ในปีพ.ศ. 2551, แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคัลและ ลม
หายใจ เดอะมิวสิคัล  ในปีพ.ศ. 2552 ตามด๎วย กินรีสีรุ้ง และหงส์เหนือมังกร เดอะมิวสิคัล  ในปี
พ.ศ.2553 (2553: ออนไลน๑) 
 

เน่ืองจากบริษัทดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด มี
ผลงานละครเพลงออกมาอยํางตํอเน่ือง และเป็นท่ีนิยมอยํางมาก ผ๎ูวิจัยจึงเลือกศึกษาละครท้ังสอง
คณะดังกลําว 
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ปัญหาน าวิจัย 

1. ละครเพลงของ บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท 
  ซีเนริโอ จํากัด  นับต้ังแตํปี พ.ศ.2533 จนถึง พ.ศ.2553 น้ันมีการ 
  สร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงอยํางไร  

2. อะไรคือปัจจัยท่ีสํงผลให๎เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงของบริษัท
  ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด มีการ
  สร๎างสรรค๑เชํนน้ัน  

3. นักวิชาการ ผ๎ูเชี่ยวชาญและกลํุมผ๎ูชมมีทัศนคติอยํางไรตํอละครเพลงของ
  บริษัทดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑  เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด  
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงของ บริษัท 
  ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด  ชํวงปี 
  พ.ศ.2533 จนถึง พ.ศ.2553  

2. เพื่อศึกษาปัจจัยท่ีสํงผลให๎เกิดการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับ 
  ละครเพลงของบริษัทดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท 
  ซีเนริโอ จํากัด  

3. เพื่อศึกษาทัศนคติของนักวิชาการ ผ๎ูเชี่ยวชาญและกลํุมผ๎ูชมท่ีมีตํอละคร
  เพลงของบริษัทดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท          
  ซีเนริโอ จํากัด  
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ขอบเขตของการวิจัย 
 
  1. ศึกษาผลงานละครเพลงของบริษัทดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ 
บริษัท ซีเนริโอ จํากัด นับต้ังแตํปี พ.ศ.2533 เป็นต๎นมาจนถึง พ.ศ. 2553ดังน้ี 
 
ตารางที่ 1ผลงานละครเพลงของท้ังสองบริษัทจําแนกตามปี พ.ศ. 
 

บริษัท ดรีมบอกซ์         
เอนเตอร์เทนเมนท์จ ากัด 

ปี พ.ศ. บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด 
 

ปี พ.ศ. 

1. มนต์เพลงขนมครก 2533 1. วิมานเมือง 2540 
2. อลเวงเพลงนางฟ้า 2534 2. บัลลังก์เมฆ เดอะมิวสิคัล 2544/45/

50 
3. ตะลุยเมืองตุ๊กตา 2535 3. บางกอก 2485 เดอะมิวสิคัล 2547 
4. ซินเดอเรลล่า 2536 4. ทวิภพ เดอะมิวสิคัล 2548/49 
5. นางพญางูขาว 2542 5. ฟ้าจรดทราย เดอะมิวสิคัล  2550 
6. คู่กรรม เดอะมิวสิคัล 2546/2550 6. สู่ฝันอันยิ่งใหญ่ (Man of La 

Mancha The Musical) 
2551 

7. วิวาห์คาบาเร่ต์(La Cage 
aux Folles) 

2549 7. ข้างหลังภาพ เดอะมิวสิคัล 2551 

8. แม่นาค เดอะมิวสิคัล 2552 8. แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคัล 2552 
9. น ้าใสใจจริง เดอะมิวสิคัล 2553 9. ลมหายใจ เดอะมิวสิคัล 2552 
  10. กินรีสีรุ้ง(La Cage aux Folles) 2553 
  11. หงส์เหนือมังกร 2553 

 
 2.   กลํุมตัวอยํางท่ีใช๎ในการศึกษาจะมุํงเน๎นไปยังกลํุมคณะผ๎ูจัดทําละคร บริษัทด

รีมบอกซ๑   เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด  
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นิยามศัพท์ 
 

บริษัท แดส เอนเตอร์เทนเมนท์ จ้ากัด หมายถึง บริษัทท่ีได๎จัดต้ังขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 
2533 โดยกลํุมบัณฑิตการละครกลํุมหน่ึง ผ๎ูบุกเบิกคือ ดารกา วงศ๑ศิริ (บัณฑิตศิลปการละคร 
จุฬาลงกรณ๑มหาวิยาลัย) แสงอรุณ กาญจนรัตน๑(บัณฑิตศิลปการละคร จุฬาลงกรณ๑มหาวิยาลัย)  
ศิริวรรณ ธีระปถัมภ๑ (บัณฑิตมหาวิทยาลัยเชียงใหมํ) สุวรรณดี จักราวรวุธ (บัณฑิตวรรณคดี
อังกฤษและการละคร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร๑) โดย ผลิตรายการศิลปะบันเทิง โดยเฉพาะการ
แสดงบนเวที แนวการนําเสนอเป็นละครชวนหัวสะท๎อนสังคม ละครเพลง ละครสําหรับเด็ก อีกท้ัง
ละครดัดแปลงจากบทตํางประเทศและบทท่ีเขียนขึ้นใหมํ 

 
บริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ้ากัด  หมายถึง บริษัทท่ีกํอต้ังขึ้นเมื่อ ปี 

พ.ศ.2544 โดยผ๎ูบริหารและกํอต้ังเดียวกันกับ บริษัท แดส เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด 
 
บริษัท ซีเนริโอ จ้ากัด  หมายถึง บริษัทธุรกิจส่ือโทรทัศน๑ ในกลํุมบริษัท จีเอ็มเอ็ม 

แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) ดําเนินการผลิตรายการโทรทัศน๑ประเภทละคร เกมโชว๑ วาไรตี้ ละครเวที 
เพื่อออกอากาศทางสถานีโทรทัศน๑แบบพื้นฐาน หรือฟรีทีวี และรับจ๎างผลิตละคร กํอต้ังขึ้นใน พ.ศ. 
2547 โดยนายถกลเกียรติ วีรวรรณ ซึ่งดํารงตําแหนํงกรรมการผ๎ูจัดการ บริษัท เอ็กแซ็กท๑ จํากัด 
บริษัท ทีนทอล๑ค จํากัด และ ซีเนริโอ โดยบริษัทชิเนริโอเป็นบริษัทท่ีรํวมกับ เอ็กแซ็กท๑ และยังมีสํวน
รํวมกับชํองรายการทีวีเป็นของตัวเอง โดยออกอากาศแบบทีวีผํานดาวเทียมหรือแบบเคเบิลทีวีใน
ชื่อ "แอ็กซ๑ แชนแนล" 
 

บทเพลงหมายถึง ผลงานท่ีผ๎ูประพันธ๑สร๎างสรรค๑ขึ้นมาอยํางสละสลวย สอดคล๎อง
ตามจินตนาการ ความรู๎สึก ความใฝ่ฝันของผ๎ูประพันธ๑ เน้ือหาสาระของเพลงกล่ันกรองมาจาก
ความคิดท่ีสะท๎อนความเป็นจริงในสังคม ซึ่งผ๎ูประพันธ๑ต๎องการถํายทอดให๎ผ๎ูฟังทราบในรูปของ
ภาษาพูด ภาษาเขียนท่ีไพเราะ โดยนํามาประกอบเข๎าไปกับดนตรี อันเป็นภาษาท่ีมีทํวงทํานอง 
จังหวะ เสียงสูงตํ่า ด๎วยเหตุน้ีดนตรีและเพลงจึงเป็นส่ิงท่ีไมํสามารถแยกออกจากกันได๎ 
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ละครเพลงหมายถึง ละครท่ีดําเนินเร่ืองด๎วยเพลงเป็นหลัก อาจมีบทพูดแทรกเข๎า
มาบ๎าง ท้ังน้ีเป็นไปเพื่อเสริมความ หรือย้ําความในบทร๎องเทํานั้น หากตัดบทพูดออกไป เน้ือร๎องก็
ยังคงใจความเดิม เครื่องดนตรีท่ีใช๎ประกอบการแสดงจะเป็นเครื่องดนตรีสากล เพลงในเร่ืองก็เป็น
เพลงไทยสากลท่ีเป็นเพลงไทยเน้ือเต็ม  

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 

1. เพื่อให๎ทราบถึงกระบวนการสร๎างสรรค๑ของเพลงและดนตรีประกอบละคร
  เพลง ของท้ังสองบริษัท  

2. เพื่อให๎ทราบถึงปัจจัยท่ีสํงผลให๎เกิดการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรี 
  ประกอบละครเพลงของท้ังสองบริษัท  

3. เพื่อนําความรู๎ท่ีได๎ ไปใช๎ในการประกอบวิชาชีพและเป็นประโยชน๑ตํอผ๎ูท่ี
  ต๎องการศึกษา  
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บทท่ี  2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

แนวคิดและทฤษฎี 
 

การศึกษาเร่ือง “การสร๎างสรรค๑ละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑         
เทนเมนท๑ จํากัดและ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด พ.ศ.2533 - 2553”  มีแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ี
เกี่ยวข๎องดังน้ี 

 
1.แนวคิด   องค๑ประกอบของละครเพลง 
2.ประเภทของละครเพลง (Musical Theatre) 
3.แนวคิด   เกี่ยวกับดนตรีและบทเพลง 
4.แนวคิด การดําเนินงาน และวัฒนธรรมองค๑กรละคร 
5.ประวัติความเป็นมาของการแสดงละครเพลงในประเทศไทย 

 
1 . แนวคิด องค์ประกอบของละครเพลง 
 

 Novak ได๎วิเคราะห๑และแบํงองค๑ประกอบของละครเพลงใน  “Performing In 
Musicals” ซึ่งมีเน้ือหาสําคัญดังน้ี (Novak,1988:105-131) 
 
 1.1 PLOT (โครงเรื่อง) 
 

โครงเรื่องน้ันคือแผนสําหรับละครเพลง เป็นตัวโครงท่ีจะบํงบอกวํามีอะไรเกิดขึ้น
บ๎างในการแสดงน้ันๆ ในการสร๎างเค๎าโครงเรื่อง จะต๎องมีการบอกเรื่องราว และกําหนดลักษณะ
ของตัวละคร  แสดงออกถึงใจความแกํนสารของเร่ือง รวมท้ังแงํคิดตํางๆ 
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 1.2 CHARACTERS (ตัวละคร) 
  

 ตัวละครท่ีแสดงในละครเพลง โดยแสดงตามเค๎าโครงเรื่อง บทพูด เพลงร๎องและ
ทําเต๎นท่ีได๎รับ โดยจะมีความแตกตําง และหลากหลาย ท้ังในด๎านของ ขนาด เสียง ระดับการศึกษา 
ความเชื่อ มุมมอง ความชอบ อารมณ๑ ศาสนา อาชีพ บุคลิกภาพ เป็นต๎น 
 
 1.3 THOUGHTS (แก่นความคิด) 
  

 ความคิดหรือมุมมองแงํคิดในเร่ืองน้ันจะมีความสอดคล๎องกับแกํนสารใจความ
ของละครเพลง ซึ่งจะเป็นสารที่สํงถึงผ๎ูชมผํานบทพูด การแสดง เพลง การเต๎น หรือแม๎แตํสัญญะ
ตํางๆ 
 
 1.4 DIALOUGE (บทพูด) 
  

 ถ๎อยคําที่พูดในบทพูดน้ัน จะต๎องผํานการประพันธ๑จากผ๎ูประพันธ๑ที่จะแสดงให๎
เห็นถึง ตัวละคร เค๎าโครงเรื่อง และความคิด โดยคําแตํละคํานั้นจะต๎องมีความสอดคล๎อง 
เหมาะสมกับตัวละคร สถานการณ๑ และรูปแบบของการแสดง เน่ืองมาจากวําการแสดงละครเพลง
น้ันจะต๎องมีการใช๎เวลาไปกับเร่ืองของเพลง ดนตรีและการเต๎น ดังน้ันบทพูดมักจะถูกลดทอนให๎ส้ัน
ลง โดยคํานั้นจะไมํเป็นถ๎อยคําที่สูญเปลํา จะต๎องมีความรัดกุม เข๎าใจได๎ชัดเจน 
 
 1.5 PLACEMENT OF SONGS AND DANCES (ต าแหน่งหน้าที่ของเพลงและการ
 เต้น) 
  

 ในแตํละฉากของละครเพลงน้ันจะต๎องมีการจัดวางในเร่ืองของเพลงและการเต๎น
ให๎ถูกตําแหนํง และชํวงอารมณ๑ของละครเพลงท่ีกําลังทําการแสดง 
 
 1.6 STAGE DIRECTIONS (การก าหนดต าแหน่งและทิศทางบนเวที) 
  

 ในด๎านของการแสดงบนเวทีน้ัน ส่ิงจําเป็นคือการบํงชี้และกําหนดทิศทาง ตามบท
ท่ีมีของละครเพลง เพื่อเป็นการเก็บรายละเอียดตํางๆบนเวที 
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 1.7 LYRICS (เนื้อเพลง) 
  

 ละครเพลงน้ันยํอมต๎องมีเน้ือเพลงท่ีถูกแตํงขึ้นโดยผ๎ูแตํงเพลง อาจมีจํานวนหน่ึง
หรือสองคนขึ้นไปก็ได๎ ขึ้นอยูํกับแตํละองค๑กรละคร โดยประเภทของเพลงมี่ใช๎ในละครเพลงน้ันมี
หลากหลาย แตกตํางกันออกไป ดังน้ี 
   
  1.7.1 Ballad 
   มีความโรแมนติก และล่ืนไหลไปตามทํวงทํานอง 
  1.7.2 Rhythm song or Jump tune 
   มีจังหวะท่ีรวดเร็วและหนักแนํนขึ้น 
  1.7.3 Narrative songs 
   เพลงท่ีเลําเรื่องราวหรือส่ิงท่ีเกิดขึ้น 
  1.7.4 Comedy songs 
   มีอารมณ๑และจังหวะท่ีสนุกสนาน ตลกขัน 

1.7.5 Patter songs 
   เป็นการร๎องหลายคําด๎วยความรวดเร็ว ปกติมักจะมีความตลกขบขัน 
  1.7.6 Dramatic songs 
   มีใจความและเน้ือหาเข๎มข๎น ซึ้ง กินใจ หรือสะท๎อนเร่ืองราวแงํคิดตํางๆ 
 
 1.8 SCORE (โน้ตเพลง) 
 

 ผ๎ูแตํงเพลงจะเขียนโน๎ตเพลง ท่ีจะใช๎ในการแสดงละครเพลง โดย
โน๎ตเพลงจะประกอบด๎วย เพลงเปิดเร่ือง ( Overture) เพลงระหวํางสลับฉากหรือระหวํางปิดฉาก
(The entr’acte) โน๎ตดนตรีสําหรับการแสดง เพลง เต๎น บทพูด ทําทาง การเปล่ียนฉาก และการปิด
มํานการแสดง โดยเพลงท่ีใช๎นั้นจะต๎องมีการกําหนดคีย๑และระดับเสียงท่ีแตกตํางกัน ดังน้ี 
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ตารางที่ 2ระดับเสียงของเพศหญิงและเพศชาย 
 

หญิง ชาย 

Sopranos                 เสียงสูง 
Mezzo-soprano        เสียงกลาง 
Contralto/Alto           เสียงตํ่า 

Tenor            เสียงสูง 
Baritone        เสียงกลาง 
Bass              เสียงตํ่า 

 
 
 1.9 DANCES (การเต้น) 
 

การเต๎นน้ันเป็นการเคล่ือนไหวหรือทําทําทางประกอบภายใต๎จังหวะและดนตรี 
โดยในการเคล่ือนไหวนั้น มีปัจจัยหลักๆอยูํ 3 อยํางน่ันก็คือ 
  1.9.1 Time (เวลา) 

ในท่ีน้ีรวมถึงจังหวะในดนตรี (Tempo)  และระยะเวลาในการเคล่ือนไหว
ทําทาง 

  1.9.2 Intensity (ความรู๎สึกอยํางแรงกล๎า) 
   การผลักดัน หรือบังคับเอาพลังงานออกมาใช๎ในการแสดง 
  1.9.3 Space (การเว๎นระยะ) 

ทิศทางของการเคล่ือนไหว (เดินหน๎า ถอยหลัง ฯลฯ) ขนาดของขอบเขตท่ี
ใช๎ (เคล่ือนไหวจากเล็กไปใหญํ หรือใหญํไปเล็ก) ระดับที่ใช๎ (สูง-ตํ่า) ท้ังน้ี
ตามแตํสถานการณ๑ท่ีจะเกิดขึ้นในละครเพลง 
 

ประเภทของการเต๎นท่ีมีในละครเพลงมีดังน้ี ได๎แกํ  Jazz ,Tap ,Ballet ,Pointe, 
Modern Acrobatic ,Social, Folk ,Period ,Ethnic, Ballroom, Soft shoe ,Eccentric, Exotic, 
Break และการผสมรวมของลักษณะเหลํานี้ ซึ่งบางครั้งมีชื่อเรียกวํา Show Dance หรือ Stage 
Dance 
 
 
 
 



 12 

2. ประเภทของละครเพลง (Musical Theatre) 
 

จารุณี หงส๑จารุ (2553 :130-135) ได๎แบํงประเภทของละครเพลง ( Musical 
Theatre)ออกเป็น 4 ประเภท ดังน้ีคือ 

 
1. อุปรากร (opera) 
2. จุลอุปรากร (operetta) 
3. ละครมิวสิคัล (musical) 
4. ริวิว (revue) 

 
 การแสดงอุปรากร เร่ิมขึ้นท่ีประเทศอิตาลี เมื่อประมาณปี ค.ศ. 1600 เกิดขึ้นจาก

ความคิดของผ๎ูท่ีประสงค๑เลียนแบบการแสดงละครกรีก ในอังกฤษ เชคสเปียร๑ ซึ่งมีชีวิตอยูํในชํวง
เร่ิมต๎นมีการแสดงอุปรากร ก็ยังได๎ประพันธ๑บทเพลงมากมายให๎เป็นสํวนสําคัญของละคร
สุขนาฏกรรมของเขา  

 
 เมโลดรามา หรือ พจนานุกรมศัพท๑วรรณกรรม อังกฤษ-ไทย ฉบับ

ราชบัณฑิตยสถานใช๎วําละครประโลมโลก มีต๎นกําเนิดเดียวกับอุปรากรของอิตาลีในตอนปลาย
คริสต๑ศตวรรษท่ี 16 อุปรากรพัฒนามาจากความพยายามท่ีจะฟื้นฟูละครโศกนาฏกรรมคลาสสิค 
และการนําดนตรีและละครมาผสมผสานเข๎าด๎วยกัน ซึ่งผลท่ีได๎ก็จะเป็นอุปรากร หรือไมํเชํนน้ันก็
เป็นละครประโลมโลก ในคริสต๑ศตวรรษท่ี 18 จอร๑จ ฟริเดริก แฮนเดิล เรียกงานของเขาบางชิ้นวํา
เป็นอุปรากร บางชิ้นก็เรียกวําละครประโลมโลก ในปลายคริสต๑ศตวรรษท่ี 18 นักเขียนบทละครได๎
พัฒนาละครประโลมโลกให๎มีลักษณะเดํนเฉพาะตัว ด๎วยการขยายบทสนทนาและเพิ่มความต่ืนตา
ต่ืนใจบนเวที เพิ่มบทบาทการแสดง และความรุนแรงมากขึ้น และได๎พัฒนามาเป็นละครแนวจินต
นิมิต (fantasy) 

 
 โดยท่ัวไป ละครประโลมโลกจะจบลงด๎วยความสุขสมหวัง ละครประเภทน้ีเป็นท่ี

นิยมในประเทศอังกฤษในคริสต๑ศตวรรษท่ี 19 คณะละครเปิดการแสดงละครประเภทน้ีเพื่อเล่ียง
กฎหมายละครท่ีอนุญาตเฉพาะละครท่ีถูกกฎหมายเทํานั้นให๎เลํนในโรงละครท่ีได๎รับใบอนุญาต แตํ
วําอนุญาตให๎โรงละครอื่นๆ เสนอการบันเทิงท่ีมีดนตรีประกอบได๎ การใช๎เพลง บทสนทนา และ
ดนตรีในบางตอนเป็นการแปลงโฉมละครท่ีเป็นท่ีนิยมในขณะน้ันได๎อยํางแนบเนียน  
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 คริสต๑ศตวรรษท่ี 20 ศิลปินชาวอเมริกันมีบทบาทสําคัญในการพัฒนาละครเพลง
ท่ีเป็นแบบฉบับของตัวเอง และเป็นท่ีรู๎จักกันในปัจจุบันวํา American Musical หรือ Broadway 
Musical โดนพัฒนามาจาก Operetta Vaudeville และ Burlesque 

 
 ละครเพลงอเมริกัน ( American Musical) ในยุคดังกลําวท่ีได๎รับการพัฒนาจนถึง

ขีดสุดและได๎รับความสําเร็จเป็นอยํางดี ได๎แกํ ละครเพลงเร่ือง Oklahoma!, West side story, My 
Fair Lady และA Chorus Lineเป็นต๎น ความสําเร็จของละครเพลงเหลํานี้ไมํได๎จํากัดอยูํเฉพาะใน
อเมริกาเทํานั้น แตํได๎มีการจัดแสดงเชํนเดียวกันในประเทศตํางๆ ท้ังในยุโรปและทวีปอื่นๆ 
 
ลักษณะของละครเพลงประเภทต่างๆ 
 

2.1 อุปรากร (opera) 
 
 อุปรากรเป็นการแสดงละครท่ีมีดนตรีเป็นสํวนสําคัญตลอดท้ังเร่ืองอยํางแท๎จริง

และมีการร๎องเพลงแทนบทพูด มีท้ังร๎องบทรําพัน ( Aria) ซึ่งเป็นบทร๎องท่ีมีความไพเราะ และมี
คุณคําทั้งทางวรรณศิลป์และคีตศิลป์ นักร๎องต๎องใช๎เทคนิคขั้นสูงในการขับร๎องเพลง และมีบทร๎อง
กึ่งพูด (Recitative) ซึ่งเป็นการเจรจาแบบกึ่งร๎องกึ่งพูด การแสดงอุปรากรเป็นการผสมกลมกลืน
อยํางสวยงามระหวํางดนตรีและละคร 

 
 ลักษณะของดนตรีในอุปรากรประกอบด๎วย  

   
  ดนตรีโหมโรง ( Overture) คือ บทประพันธ๑ที่บรรเลงด๎วยเครื่องดนตรีเทํานั้น 
บรรเลงเพื่อนําเข๎าสูํฉากแรกในอุปรากร บางครั้งใช๎คําวํา Prelude แทน Overture เป็นดนตรีท่ี
แสดงบรรยากาศของเร่ืองท่ีกําลังจะชมและรวมทํานองสาระ (theme) ของเร่ืองไว๎ 
 
  บทอุปรากร ( Libretto) บทอุปรากรอาจดัดแปลงมาจากนวนิยาย หรือบทละคร
พูดท่ีมีอยูํแล๎ว หรืออาจประพันธ๑ขึ้นใหมํก็ได๎ สํวนใหญํบทอุปรากรสมัยกํอนมักเป็นภาษาอิตาเลียน 
เยอรมัน หรือฝรั่งเศส ปัจจุบันมีการแปลบทละครอุปรากร เพื่อให๎ผ๎ูชมเข๎าใจเร่ืองราว โดยมีแผง
คอมพิวเตอร๑ติดอยูํเหนือมํานเวที หรือติดอยูํท่ีพนักเก๎าอี้ข๎างหน๎าผู๎ชมทุกตัว 
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  บทร้องร้าพัน (Aria) บทร๎องเด่ียวในอุปรากร ต๎องใช๎เทคนิคขั้นสูงในการขับร๎อง มี
ลักษณะเป็นเพลงร๎องท่ีมีคุณคําทั้งในเชิงวรรณศิลป์และคีตศิลป์ เน๎นการขับร๎อง เทคนิคการขับร๎อง
และดนตรีเลํนคลอประกอบ มักเป็นบทร๎องท่ีร๎องหลังจากบทร๎องกึ่งพูด (Recitative) 
 
  บทร้องกึ่งพูด ( Recitative) คือบทเจรจาในอุปรากรท่ีมีลักษณะกึ่งร๎องกึ่งพูด ฟัง
ไมํเป็นทํานองมากนัก มักเน๎นท่ีเน้ือหาคําพูดมากกวํา และมีดนตรีบรรเลงคลอประกอบไมํมากนัก 
 
  วงเชมเบอร์ ( ChamberEnsemble) เป็นการขับร๎องประสานเสียงกลํุมเล็ก 
ประกอบด๎วยนักร๎องหรือนักแสดงต้ังแตํ 2 แนวเสียงด๎วยนักแสดง 2 คน ซึ่งเรียกวํา ดูเอ็ต ( Duet) 
หรือการขับร๎องคํู ขับร๎อง 3 แนวเสียงเรียกวํา ทรีโอ ( Trio) ไปจนถึงขับร๎อง 9 แนวเสียง โดยนักร๎อง 
9 คนเรียก โนเนท (Nonet)ซึ่งในแตํละแนวเสียงขับร๎องโดยนักแสดงหรือนักร๎องเพียงหน่ึงคนเทํานั้น 
 
  นักร้องหมู่ หรือ กลุ่มนักร้องประสานเสียง ( Chorus) เป็นกลํุมคนหรือกลํุมตัว
ละครจํานวนมาก ขับร๎องเพลงประสานเสียง ซึ่งมีมากกวํา 2 คนตํอ 1 แนวเสียงในเพลงท่ีมี
มากกวํา 1 แนวเสียงขึ้นไป นักร๎องประสานเสียงอาจได๎รับบทบาทเป็นฝูงชน ชาวบ๎าน กลํุมทหาร 
เป็นต๎น 
  วงออร์เคสตรา หรือวงดุริยางค์ ( Orchestra) วงออร๑เคสตราบรรเลงประกอบการ
แสดงอุปรากรตลอดท้ังเร่ือง ต้ังแตํเร่ิมแสดงจนจบการแสดง 
   
  การเต้นร้า (Dance) ในอุปรากรมักมีระบําแทรกอยูํในเร่ือง บางครั้งอาจเป็นระบํา
บัลเลํต๑ (Ballet) หรือระบําพื้นเมืองประกอบ 
 
  องก์ และ ฉาก ( Acts and Scenes) มีการแบํงเป็นองค๑และแบํงยํอยลงไปเป็น 
ฉาก เหมือนละครพูดท่ัวไป 
 
  ท้านองสัญลักษณ์ (Leitmotif)แนวทํานองหรือดนตรีท่ีเป็นตัวแทน ตัวละครแตํละ
ตัว หรือแทนเหตุการณ๑ สภาพการณ๑ ความรู๎สึกนึกคิดตํางๆในเร่ือง แนวทํานองเหลํานี้จะปรากฏอยูํ
เพื่อเป็นเสมือนตัวแทนตัวละครหรือเหตุการณ๑น้ันๆ 
  2.2 จุลอุปรากร ( Operetta) 
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  จุลอุปรากรเป็นการแสดงท่ีมีดนตรีเป็นสํวนสําคัญ เป็นอุปรากรขนาดยํอม 
โดยมากมีบทพูดเหมือนในละครพูดแทรกอยูํ มักเป็นเรื่องราวเบาสมอง มีการล๎อเลียนเสียดสี มี
ความสวยงามของทํวงทํานองเพลงและการวางโครงเรื่องให๎จบสมบูรณ๑คล๎ายอุปรากรแตํมีบทร๎อง
เด่ียวท่ีมีขนาดเล็กกวําและซับซ๎อนน๎อยกวําบทร๎องรําพัน ( Aria) เรียกวํา บทร๎องรําพันน๎อย 
(Arietta)ซึ่งบางครั้งอาจพบบทร๎องรําพันน๎อยน้ี ในบทขับร๎องของตัวละครรองของอุปรากรบางเรื่อง 
จุลอุปรากรพัฒนามาจากอุปรากรชวนหัวหรือโอเปรําบุฟเฟ่ ( opéra bouffe) ของฝรั่งเศส จุล
อุปรากรประกอบด๎วยดนตรี เพลง การเต๎นรําและบทสนทนา มีความรําเริงขบขันและนิยมจบอยําง
มีความสุข ออฟเฟนบาค (Jacques Offenbach) นักประพันธ๑ชาวฝรั่งเศส ได๎ประพันธ๑จุลอุปรากร
ไว๎กวํา 90 เร่ืองระหวํางปี ค.ศ. 1855-1880 โยฮัน เสตราส๑ จูเนียร๑ นักประพันธ๑ชาวออสเตรีย 
ประพันธ๑เรื่อง Die Fledermausในปีค.ศ.1874 นักประพันธ๑ชาวออสเตรียอีกคน คือ ฟรานซ๑ เลฮาร๑ 
(Franz Lehár)ประพันธ๑จุลอุปรากรท่ีมีชื่อเสียงคือ Merry Window ในปี ค.ศ. 1905 นอกจากน้ีใน
สหรัฐอเมริกายังมีเร่ือง Naughty Marietta ของ วิกเตอร๑ เฮอร๑เบิร๑ต (Victor Herbert) ประพันธ๑ในปี 
ค.ศ.1910 เร่ือง The Student Princeประพันธ๑ในปี ค.ศ. 1924 ของซิกมันด๑ รอมเบิร๑ก ( Sigmund 
Romberg) ในอังกฤษเกิดจุลอุปรากรแนวเสียดสีของวิลเลียม กิลเบิร๑ก (William S.Gilbert) กับอาร๑
เทอร๑ ซัลลิแวน (Arthur Sullivan) เร่ือง มิกาโด (The Mikado) ประพันธ๑ในปี ค.ศ. 1885 ซึ่งท้ังสอง
คนน้ีได๎ประพันธ๑จุลอุปรากรรํวมกันหลายเร่ือง จุลอุปรากรได๎พัฒนาและเป็นท่ีนิยมอยํางกว๎างขวาง
ท่ีสุดระหวํางปลายคริสต๑ศตวรรษท่ี 19 ถึงต๎นคริสต๑ศตวรรษท่ี 20 
 
 2.3 ละครบรอดเวย์ ( Musical Play) หรือละครเพลงอเมริกัน ( American 
Musical)  
  

เป็นละครเพลงท่ีเร่ิมในสหรัฐอเมริกาต้ังแตํต๎นคริสต๑ศตวรรษท่ี 20 ประมาณ
ทศวรรษท่ี 1920 โดยพัฒนามาจากจุลอุปรากร , โวเดอวีล, เบอเลสก๑ และมินสเตรล ( Minstrel 
show) 
  

 โวลเดอวีล ( Vaudeville) เป็นการแสดงของศิลปินเด่ียวท่ีท้ังพูด ขับร๎องและเต๎นรํา 
ผสมกับการแสดงกายกรรมและการล๎อเลียนกําเนิดในราวครึ่งแรกของคริสต๑ศตวรรษท่ี 18 ใน
ประเทศสหรัฐอเมริกา สําหรับในประเทศอังกฤษเรียกวํา Music Hall เป็นการแสดงท่ีมีหลากหลาย
รูปแบบบนเวที ซึ่งเป็นรายการบันเทิงเบาสมอง มีการแสดงละครแพนโมไมม๑ การร๎องเพลงเต๎นรํา 
การแสดงตลก การแสดงละครส้ันล๎อเลียนละครเวทีท่ีนิยมกันอยูํ มักจัดแสดงตามแหลํงบันเทิงของ
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ผ๎ูใช๎แรงงาน ซึ่งตํอมาในคริสต๑ศตวรรษท่ี 19 ได๎มีการนําการแสดงประเภทน้ีไปแสดงในโรงละคร
นิวยอร๑ค มีการร๎องเพลงเต๎นรํา การแสดงละครส้ันล๎อเลียน การโยนลูกบอล ( juggling) การแสดง
ของสัตว๑ การแสดงกายกรรมและมายากล เป็นต๎น เป็นการให๎ความบันเทิงท่ีมีสีสันเต็มไปด๎วย
เสียงดนตรี เฮฮา สนุกสนาน การแสดงประเภทน้ีได๎พัฒนาในสหรัฐอเมริกาจนถึงครึ่งแรกของ
คริสต๑ศตวรรษท่ี 20 จึงคํอยเส่ือมความนิยมไป อยํางไรก็ตามการแสดงประเภทน้ีได๎สร๎างศิลปิน
ให๎กับวงการภาพยนตร๑และวิทยุท่ีเพิ่งเร่ิมต๎นในสมัยน้ัน 

 
  เบอร์เลสก์ หรือ การแสดงขบขันล้อเลียน ( Burlesque) เป็นการแสดงบนเวทีท่ี
เกิดขึ้นต้ังแตํคริสต๑ศตวรรษท่ี 19 มีเน้ือหาเบาสมอง ประกอบด๎วยการแสดงละครส้ันๆ ท่ีเต็มด๎วย
ความหยาบโลนหลายๆตอน ซึ่งไมํเกี่ยวข๎องกัน การร๎องเพลงเต๎นโชว๑ของหญิงสาวและการแสดง
ล๎อเลียนละครเรื่องเกําบ๎าง สํวนมากจะเป็นละครตลกโปกฮา ( Slapstick) และละครปิดท๎ายคลาย
เครียด (Satyr Play) ซึ่งจะจุดสุดยอดท่ีระบําเปล้ืองผ๎า  
 
  มินสเตรล ( Minstrel show) มีต้ังแตํประมาณกลางคริสต๑ศตวรรษท่ี 19 
โดยเฉพาะชํวงหลังสงครามกลางเมือง มีการขับร๎อง เต๎นรําปรุงรสด๎วยมุขตลกมากมายโดยคนผิว
ขาวท่ีทาหน๎าหรือใสํหน๎ากากดํา ในลักษณะดูถูก เหยียดผิว จนถึงราวกลางทศวรรษท่ี 1890 การ
แสดงประเภทน้ีได๎ลดความโดดเดํนลงไปจนต๎นคริสต๑ศตวรรษท่ี 20 การแสดงประเภทน้ีได๎กลืนเข๎า
ไปกับการแสดงขบขันล๎อเลียน หรือ เบอร๑เลสก๑ในท่ีสุด 
 
  ละครบรอดเวย๑ ในระยะเร่ิมต๎นเป็นการแสดงละครเพลงเบาสมองเร่ืองราวชวนหัว 
สไตล๑ของเพลงเป็นแบบสมัยนิยม ( Pop music) ดังน้ัน บทร๎องในละครเพลงบรอดเวย๑ จึงเรียกวํา 
เพลงร๎อง ( Song) ซึ่งตํางจากอุปรากรและจุลอุปรากรท่ีเป็นเพลงอาเรียหรือบทร๎องรําพัน ( Aria) 
และบทร๎องรําพันน๎อย (Arietta) เร่ืองราวในละครเพลงมักมีความใกล๎เคียงกับชีวิตจริงมากกวําใน
จุลอุปรากรชาวอเมริกันเรียกละครเพลงบรอดเวย๑ (Broadway Musical) วําเป็นมิวสิคัล ( Musical) 
หรือ มิวสิคัลเธียเตอร๑ (Musical Theatre) ทําให๎หลายคนสับสนในการใช๎คํานี้ อยํางไรก็ตาม ตํารา
หลายเลํมได๎ให๎ความชัดเจนในเร่ืองน้ี โดยใช๎คําวําละครเพลงบรอดเวย๑ หรือ ละครเพลงอเมริกัน 
แทนคําวํา มิวสิคัลเธียเตอร๑ 
  2.4 รีวิว (Revue) 
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  เป็นละครประเภทหน่ึงท่ีมีลักษณะเป็นชุดเพลงท่ีมีการเต๎นรําและเร่ืองแตํงล๎อ 
(skit) โดยมีประเด็นเดียวกัน (point of view) หรืออาจมีหัวข๎อหลักเป็นเรื่องเดียวกัน มักชวนหัวและ
มีรูปแบบท่ีโดดเดํนในการนําเสนอ ไมํผูกเป็นเรื่อง ไมํมีการพัฒนาลักษณะตัวละครหรือบทละคร มี
รูปแบบหลากหลายกว๎างขวาง อาจมีความสมดุลท่ีแตกตํางกันของสุขนาฏกรรมบทเพลงและการ
เต๎นรํา เชํนเร่ือง New Faces, Oh Calcutta, Fosse 
 
  ต้ังแตํคริสต๑ศตวรรษท่ี 19 รีวิวเป็นรูปแบบสําคัญรูปแบบหน่ึงของการแสดงบนเวที
เพื่อความบันเทิงในประเทศสหรัฐอเมริกา Revue มาจากภาษาฝรั่งเศส แปลวํา Review หรือ 
ทบทวน Revue เป็นบททบทวนเหตุการณ๑รํวมสมัย การเฉลิมฉลอง 
 
  รีวิวยังครอบคลุมการแสดงบนเวทีอยํางหลากหลายกว๎างขวาง อาจเป็นการแสดง
ท่ีมีหลายองค๑ เพลงและการเต๎นรํา ต้ังแตํการแสดงท่ีมีเพลงมากมาย การแสดงตลกเด่ียวหรือคํู 
การแสดงเด่ียวเครื่องดนตรี การแสดงของวงดนตรีประเภท มายากล การตํอส๎ู การแสดงจําอวด 
อาจเป็นการแสดงประเภทเดียวบนเวที เชํนการร๎องเพลงท้ังรายการการแสดงหรือการเต๎นรําทั้ง
รายการการแสดง อาจมีนักแสดงจํานวนมากหรืออาจมีน๎อยก็ได๎ อาจมีฉาก หรือเครื่องประกอบ
ฉาก แสง เสียง เครื่องแตํงกายและเทคนิคพิเศษหรืออาจไมํมีเลยก็ได๎ แตํมีลักษณะสําคัญอยําง
หน่ึงท่ี รีวิวทุกการแสดงจะต๎องมี คือ ไมํมีโครงเรื่อง (Plot) หรือไมํมีเร่ืองราวเพื่อผูกท้ังการแสดงเข๎า
ด๎วยกัน แตํอาจมีแกํนเร่ือง (Theme) เดียวกันได๎ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
3. แนวคิดเก่ียวกับดนตรีและบทเพลง 
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แนวคิดเกี่ยวกับดนตรีและบทเพลงเป็นแนวคิดหน่ึงท่ีสําคัญในการศึกษาถึง
ลักษณะในการสร๎างสารและองค๑ประกอบของบทเพลงท่ีใช๎ในละครเพลง ท้ังน้ีเพื่อให๎ทราบถึง
คุณลักษณะความเป็นสุนทรียะทางดนตรี ซึ่งมีรายละเอียดดังตํอไปน้ี(จุฑาทิพย๑ กํอทรัพย๑สิน , 
2550 : 14-17) 
  
  3.1 ความหมายและคุณลักษณะของเสียงดนตรี 
  

 ดนตรีหรือดุริยางคศิลป์หรือโสตศิลป์( Audio Art) หมายถึงศิลปะท่ีเรียบเรียง 
สร๎างสรรค๑ขึ้นโดยใช๎เสียง (โทน) เพื่อส่ือทางสุนทรียะ เสียงท่ีเรียกวํา Tone น้ันมีลักษณะของการ
ส่ันสะเทือนท่ีกํอให๎เกิดเป็นคล่ืนเสียงกระจายไปในอากาศอยํางสม่ําเสมอและกํอให๎เกิดตํางจาก
เสียงธรรมชาติ ( Sound) และเสียงชนิดท่ีกํอให๎เกิดความรําคาญ ( Noise) จึงมีการจําแนกเสียง
ออกเป็น 2 ประเภทคือ เสียงท่ีเป็นระบบแนํนอน ( Conventional Sound) และเสียงท่ีไมํเป็นระบบ 
(Non conventional Sound) เสียงดนตรีจัดเป็นเสียงท่ีเป็นระบบมีระเบียบ ( Organized Sound) 
โดยมีองค๑ประกอบท่ีสําคัญคือ จังหวะ ( Rhythm) และทํานอง ( Melody) มีการประสานและการ
ควบคุมท่ีแนํนอน ดนตรีเป็นศิลปะท่ีให๎การรับรู๎ทางการได๎ยินท่ีต๎องอาศัยเวลาที่ตํอเน่ือง เพื่อจะได๎
รับรู๎ในสํวนท้ังหมดของดนตรีหรือเพลง 
 
  3.2 มูลฐานของดุริยางคศิลป์และหลักการทางดนตรี  
  
  มูลฐานหรือธาตุศิลปะของดนตรี ( Audio Art Elements) น้ันได๎แกํ เสียง ( Tone) 
เพียงอยํางเดียวเทํานั้น แตํเสียงดังกลําวมีคุณสมบัติท่ีหลากหลายโดยตัวมันเอง คือมีคุณสมบัติ
ตํางๆ เชํน ระดับเสียง ( Pitch) ความยาวเสียง ( Duration) จังหวะของเสียง ( Rhythm) ความเข๎ม
ของเสียง (Intensity) และคุณภาพของเสียง (Quality) ซึ่งมีรายละเอียดดังตํอไปน้ี 
 

3.2.1    ระดับเสียง หมายถึง ความสูงตํ่าของเสียง ซึ่งขึ้นอยูํกับลักษณะของการ    
ส่ันสะเทือนของวัตถุหรือเครื่องมือ (เครื่องดนตรี) ท่ีทําให๎เกิดเสียง 

3.2.2 ความยาวของเสียง หมายถึงชํวงความตํอเน่ืองของเสียงท่ีกินเวลาสั้นยาว
ตํางกันไป ใช๎เป็นพื้นฐานในการสร๎างจังหวะของเสียง 

3.2.3 จังหวะของเสียง เกิดจากการจัดวางและเรียบเรียงความยาวเสียงอยําง
เป็นระบบและมีระเบียบตามรูปแบบของเพลงชนิดน้ันๆ 
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3.2.4 ความเข๎มของเสียง หมายถึงคุณสมบัติของเสียงท่ีกํอให๎เกิดอารมณ๑รู๎สึก
นํุมนวลหรือแข็งกร๎าวตํางกันไป 

3.2.5 คุณภาพของเสียง หมายถึงคุณลักษณะท่ีชํวยให๎การรับรู๎ทางการได๎ยิน
ชัดเจน รวมถึงการสํงผลตํอความชื่นชอบของผ๎ูฟัง 

 
 นอกจากคุณลักษณะท่ีหลากหลายในตัวมันเองของเสียงดังกลําวแล๎ว ความ

หลากหลายของเสียงยังขึ้นอยูํกับเครื่องมือท่ีกระทําให๎เกิดเสียงหรือเครื่องดนตรี ( Music 
Instrument) ซึ่งมีหลายประเภทตามลักษณะการบรรเลงหรือการทําให๎เกิดเสียง เชํน ดีด สี ตี เป่า 
โดยในแตํละประเภทยังแยกยํอยออกไปได๎อีก เชํน เครื่องเป่า ได๎แกํ ขลํุย ปี่ แซ็กโซโฟน ทรัมเป็ต 
เป็นต๎น 

 
 หลักการทางดนตรี หมายถึงกฎเกณฑ๑หรือทฤษฎีในการสร๎างสรรค๑ศิลปะดนตรี 

โดยการใช๎มูลฐานของศิลปะดนตรี หรือศิลปะธาตุทางดนตรีมาจัดวาง เป็นดนตรีในรูปแบบตํางๆ ท่ี
เรียกวํา เพลง ( Song) หลักการทางดนตรี มีลักษณะเป็นวิทยาการท่ีเกี่ยวข๎องสัมพันธ๑กับเร่ือง
สุนทรียธาตุ (Aesthetic Elements) ท่ีนํามาใช๎ในการจัดระบบเรียบเรียงและปรุงแตํงเสียง ( Tone) 
กระบวนการสร๎างสรรค๑เรียบเรียงดนตรี เป็นหน๎าที่ของนักประพันธ๑ดนตรีหรือนักแตํงเพลง ซึ่งเป็นผ๎ู
มีความเชี่ยวชาญในการรับรู๎และการใช๎สัญลักษณ๑ตํางๆ ทางเสียง เชํน ตัวโน๏ต บันไดเสียง เป็นต๎น 
คุณคําความงาม ความไพเราะของดนตรีหรือเพลงยังขึ้นอยูํกับผ๎ูบรรเลงหรือนักดนตรี ( Musicians) 
และ นักร๎อง (Singer) ซึ่งมีสํวนเกี่ยวข๎องกับธาตุศิลปิน ( Aesthetic Elements) อันเกิดจากการส่ัง
สมประสบการณ๑ทางการฟัง และประสบการณ๑ทางดนตรี รวมท้ังศักยภาพเฉพาะตัวของเขา 
 
  3.3 สุนทรียภาพหรือความไพเราะในดนตรีหรือเพลง  
 
  สุนทรียะภาพหรือความไพเราะในดนตรีหรือเพลง หมายถึง ปฏิกิริยา ภายในของ
ผ๎ูฟังดนตรีท่ีแสดงอาการขานรับหรือสําเหนียกตํอความงาม หรือความไพเราะในดนตรีในขณะท่ีมี
การรับรู๎ทางการฟัง อาการขานรับหมายถึง ความรู๎สึกซาบซึ้งในความงามหรือสุนทรียะ (Aesthetic 
Appreciation) คุณคําอันเป็นความงาม ความไพเราะในดนตรีจึงประเมินได๎จากผ๎ูฟัง อยํางไรก็
ตาม ผ๎ูฟังก็ต๎องมีสุนทรียภาวะ (Aesthetic Maturity) เกี่ยวกับดนตรีด๎วย ความงามความไพเราะใน
ดนตรีท่ีให๎สุนทรียรสแกํผ๎ูฟังโดยท่ัวๆไปขึ้นอยูํกับเงื่อนไขตํอไปน้ีด๎วย คือ 
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3.3.1 ความงามความไพเราะขึ้นอยูํกับเอกภาพทางดนตรี กลําวคือ เอกภาพท่ี
เกิดจากความสัมพันธ๑สอดคล๎องท่ีนักร๎องหรือนักดนตรีสามารถขับร๎อง
บรรเลงได๎ตรงตามเจตนารมณ๑ของคีตกวี หรือนักประพันธ๑เพลง และ
เอกภาพในดนตรีหรือในบทเพลงน้ันๆ อันมีสํวนประกอบของจินตนาการ 
(Imagination) เกี่ยวกับเสียงท่ีหลากหลายคุณสมบัติท่ีถูกนํามาจัดสรร  
เรียบเรียงและปรุงแตํงตามมูลฐานและหลักการทางดนตรี มีความเป็น
สัดสํวน ( Proportion) ของเสียงตํางๆ และความสมดุล ( Balance) ใน
ความเข๎ม คําน้ําหนักและสีสันของเสียง (Tone color) ท่ีจะปรากฏในการ
บรรเลงหรือขับร๎อง เอกภาพในดนตรีหรือเพลง ยังต๎องเกิดจากการเรียบ
เรียงเสียง (Tone) ทํานอง (Melody) จังหวะ (Rhythm) และการประสาน
ของเสียง (Harmony) จนได๎สภาพของพื้นผิวดนตรี ( Texture) แบบตํางๆ
อยํางเหมาะสม 

 
3.3.2 ระดับความงามหรือสุนทรียะรสในดนตรีหรือเพลง หมายถึงคุณคําทาง

อารมณ๑รู๎สึกท่ีแสดงออกในลักษณะของความเพลิดเพลิน ความ
ประทับใจในระดับที่แตกตํางกัน ท้ังน้ีขึ้นอยูํกับอารมณ๑เพลงท่ีคีตกวี นัก
ประพันธ๑ดนตรี นักดนตรี และนักร๎อง ถํายทอด หรือส่ือออกมาสูํผ๎ูฟัง และ
ยังขึ้นอยูํกับประสบการณ๑ทางดนตรีของผ๎ูฟังท่ีเขาได๎ส่ังสมเป็นความรู๎ 
ความเข๎าใจ จินตภาพ และปัญญาด๎วย ซึ่งมีผลออกมาเป็นรสนิยมใน 
สุนทรียรสแหํงดนตรี ระดับความงามความไพเราะในดนตรีมีสองระดับ
คือ ความงามความไพเราะในระดับผัสสะ ( Perception) หรือระดับการ
รับรู๎ทางดนตรี คือการฟังหรือการรับรู๎ทางการได๎ยิน ( Hearing) เป็นการ
รับรู๎โดยตรงและตํอเน่ือง กํอให๎เกิดความสนใจ (Concentration) และเชื่อ
โยงไปสํูการฟัง ( Listening) เป็นสัมผัสรู๎ทางการได๎ยินเกี่ยวกับเสียงสูง-
ตํ่า ดัง-เบา และการเปล่ียนแปลงเคล่ือนท่ีไปของเสียง ( Melody) ผ๎ูรับฟัง
จะรับรู๎ถึงจังหวะ ( Rhythm) ได๎งําย หากดนตรีหรือเพลงน้ันเน๎นจังหวะ
เดํนชัด จากน้ันก็ตํอเน่ืองไปถึงขั้นเกิดอารมณ๑ความรู๎สึก ( Feeling) ซึ่ง
เป็นอารมณ๑รู๎สึกในระดับผัสสะ เป็นการรับรู๎ความงามความไพเราะใน
ระดับผัสสะ ดนตรีหรือเพลงท่ีให๎คุณคําความงามความไพเราะในระดับ
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ผัสสะเดํนชัด มักจะเป็นดนตรีหรือเพลงท่ีเน๎นมูลฐานทางศิลปะดนตรี
เข๎มข๎นหรือจัดจ๎าน เชํน เสียงและจังหวะ เป็นดนตรีท่ีกํอให๎เกิดความรู๎สึก
สนุกสนานเพลิดเพลินในการฟัง ดนตรีหรือเพลงรูปแบบน้ีงํายตํอการรับรู๎
ทางการฟัง 

  ความงามความไพเราะในระดับซาบซึ้งกินใจ ( Appreciation)
 ดนตรีหรือเพลงท่ีให๎คุณคําความงามในระดับนี้ไมํงํายตํอการรับรู๎
 ทางการฟัง  ผ๎ูฟัง ต๎องมีประสบการณ๑ทางดนตรีมาพอสมควร มีความ
 ต้ังใจฟังถึงขั้นเพํงพินิจ ( Contemplation) ในการฟังและฟังอยํางตํอเน่ือง 
 กํอให๎เกิดการคิด ( Thinking) และการเปรียบเทียบ ( Comparison) เกิด
 ความรู๎ความเข๎าใจ ( Comprehension) ตํอเน่ืองไปถึงอารมณ๑รู๎สึกซาบซึ้ง 
 ( Appreciation) ซึ่งเป็นการรับรู๎ถึงความหมาย ( Meaning) ของภาษา
 ดนตรีและเน้ือหาสาระ เข๎าถึงอารมณ๑เพลง เกิดการแปลความหมายและ
 สังเคราะห๑ไปตามความรู๎ความเข๎าใจดนตรี เกิดการตอบสนองทาง
 อารมณ๑ ( Reaction) อัน เป็นการขานรับทางสุนทรียะ ( Aesthetic 
 response) ดนตรีหรือเพลงท่ีให๎ คุณคําความงามความไพเราะในระดับ
 ซาบซึ้งกินใจ มีรูปแบบและคุณลักษณะท่ีประณีต มีหลักการและ
 ลักษณะสร๎างสรรค๑ทางดนตรีท่ีโดดเดํน มีองค๑ประกอบท่ีเป็น
 ระบบมีระเบียบสมบูรณ๑ กํอให๎เกิดการเชื่อมโยงไปสํูการจํา 
 ( Remembering) เป็นดนตรีท่ีชํวยเพิ่มพูนจินตนาการอิสระ เกิดมี
 พัฒนาการทางปัญญาในตัวผู๎ฟัง  

 
 
 
 
 
 
 
4. แนวคิด  การด าเนินงาน และวัฒนธรรมองค์กรละคร 
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 งานวิจัยเรื่องน้ีศึกษาคณะละครเพลงในฐานะองค๑กรรูปแบบหน่ึง โดยมุํงศึกษาไป
ท่ีอะไรคือปัจจัยท่ีสํงผลให๎เกิดกระบวนการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีประกอบในละครเพลงของท้ัง
สองบริษัท 

 
 ท้ังน้ีองค๑กรแตํละประเภท ยํอมจะมีวัฒนธรรมอันเป็นลักษณะเฉพาะ ซึ่งสํงผลตํอ

กระบวนการสร๎างสรรค๑และการดําเนินงาน โดยในการศึกษาน้ี ผ๎ูวิจัยได๎ประมวลความรู๎เกี่ยวกับ
การเรียนรู๎วัฒนธรรมองค๑กรเพ่ือเป็นกรอบในการศึกษาโครงสร๎าง และการดําเนินงานของคณะ
ละคร อันจะสํงผลถึงจินตทัศน๑ในการส่ือสารการแสดงของคณะละครดังตํอไปน้ี (กริช สืบสนธ๑, 
2538 และ สุพัตรา สุภาพ, 2545 อ๎างถึงใน ศิรินทร๑พร ศรีใส,2545:14) 
 

 สิ่งที่ท าให้เกิดวัฒนธรรมองค์กรประกอบด้วย  
 
  4.1 ผู้ก่อตั้ง หรือผู้น า ซึ่งมีผลตํอทิศทางในการดําเนินงาน ตลอดจนมุมมองใน
การสร๎างงานส่ือสารการแสดงและในกรณีท่ีคณะละครมีอายุยาวนาน และมีสมาชิกดําเนินงาน
มากกวํา 1 รุํน อุดมการณ๑ของผ๎ูกํอต้ัง หรือผ๎ูนําในยุคตํางๆก็จะถูกถํายทอดจากเร่ืองเลําจากรุํนสํูรุํน
ซึ่งเป็นวิธีการท่ีใช๎ในการสืบทอดอุดมการณ๑ของคณะอยํางหน่ึง 
 
  4.2 ค่านิยม เป็นส่ิงท่ีชํวยสร๎างมาตรฐานในการผลิตงาน ซึ่งในท่ีน้ีอาจหมายถึง
อุดมการณ๑ และเป้าหมายในการสร๎างงานส่ือสารการแสดง 
 
  4.3 ขนบประเพณีขององค์กร  ซึ่งหมายถึงวิธีการปฏิบัติในกิจกรรมตํางๆ เชํน 
การพบปะ การประชุม การเข๎าสํูองค๑กรของสมาชิกในคณะละคร ตลอดจนการติดตํอส่ือสารกับ
บุคคลภายนอก 
 
  4.4 สัญลักษณ์ ซึ่งแสดงออกมาผํานความหมายของชื่อคณะละคร ตลอดจนถึง
ลักษณะภายนอกของตัวอาคารสํานักงาน ท้ังน้ีการศึกษา ในสํวนของการแบํงพื้นท่ีการใช๎งานของ
ตัวอาคารสํานักงาน จะสามารถทราบถึงวิธีการดําเนินงานด๎วยเชํนกัน 
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  4. 5สภาพแวดล้อมขององค์กร ซึ่งจะเป็นตัวกําหนดวําจะต๎องทําอยํางไรองค๑กร
จึงจะประสบผลสําเร็จ ท้ังน้ีการจะประเมินผลสําเร็จขององค๑กรละครน้ัน วิฑูรย๑ สิมะโชคติ ( 2546) 
ได๎กลําววําจะต๎องอาศัยมุมมอง 4 ด๎าน คือ  
 
  4. 5.1 มุมมองด๎านการเงิน ( Financial Perspective) พิจารณาจากสถานภาพ
  ด๎านการเงินในสํวนของระบบการจัดการองค๑กร และระบบคําตอบแทนสมาชิก 
  และคณะทํางาน  
 
  4. 5.2 มุมมองด๎านลูกค๎า ( Customer Perspective) ในสํวนขององค๑กรมุมมอง
  ด๎านลูกค๎านั้น พิจารณาได๎จาก 2 มิติ คือ ลูกค๎าที่เป็นองค๑กรภาครัฐ ภาคเอกชน 
  หรือองค๑กรประชาชนท่ีวําจ๎างคณะละครเพื่อสร๎างสรรค๑งานส่ือสารการแสดงใน
  วัตถุประสงค๑อยํางใดอยํางหน่ึง และมิติท่ี  2 คือ กลํุมเป้าหมายซึ่งเป็นผ๎ูชมละคร 
   

4.5.3 มุมมองด๎านกระบวนการภายใน ( Internal Process Perspective)
พิจารณาจากกระบวนการส่ือสารภายในองค๑กร ท่ีมีผลตํอรูปแบบโครงสร๎าง และ
การดําเนินงาน 

 
  4. 5.4 มุมมองด๎านการเรียนรู๎และการพัฒนา (Learning and Growth  
  Perspective) พิจารณาในด๎านการสํงเสริมศักยภาพด๎านการละครของสมาชิก 
  เพื่อพัฒนาสื่อสารการแสดง  
 
5. ประวัติความเป็นมาของการแสดงละครเพลงในประเทศไทย 
 

 เมื่อย๎อนกลับไปพิจารณาถึงจุดเร่ิมต๎นของการพัฒนาการแสดงละครเพลงไทย ศิริ
มงคล นาฏยกุล(2543:12-14) พบวํา ลักษณะการแสดงละครพูดสลับการขับร๎องเพลงระหวํางการ
แสดงปรากฏขึ้นครั้งแรกในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล๎าเจ๎าอยูํหัว รัชกาลท่ี 5 เมื่อ
วันอาทิตย๑เดือน 5 แรม 7 คํ่า พ.ศ. 2422 เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล๎าเจ๎าอยูํหัว ทรงโปรด
เกล๎าฯ ให๎สมาชิกสมาคมรอแยลมายิกลัยโซไซเอต้ี (Royal Magical Society) ซึ่งเป็นพระบรมวงศา
นุวงศ๑และข๎าราชการจัดการแสดงละครประจําปีบทพระราชนิพนธ๑เร่ือง นิทราชาคริต  ขึ้นโดยมี ผ๎ู
แสดงนําได๎แกํ สมเด็จเจ๎าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑ กรมหลวงอดิศรอุดมเดช กรมพระนราธิป
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ประพันธ๑พงศ๑ กรมขุนพิทยา ลาภพฤฒิธาดา กรมพระยาดํารงราชานุภาพ กรมหมื่นทิวากรวงษ๑
ประวัติ (โต  บุนนาค)   
 
  การแสดงละครเพลงเกิดขึ้นภายหลังจากท่ีมีการพัฒนารูปแบบการแสดงละคร
ร๎องของกรมพรนราธิปประพันธ๑พงศ๑ ในปี พ.ศ. 2451 เมื่อกรมพระนราธิปประพันธ๑พงศ๑ ทรง
เปล่ียนแปลงวิธีการแสดงใหมํ โดยไมํมีการรํายรําและให๎ตัวละครใช๎บทแสดงกิริยาทําทางอยําง
สามัญ สํวนเพลงร๎องก็ประดิษฐ๑ขึ้นใหมํบ๎างจากเพลงไทยท่ีมีแตํเดิมบ๎าง สํวนบทกลอน เป็นบท
กลอนสุภาพทุกเพลงสําหรับบทพูดจะมีสลับบ๎างก็เพียงเพื่อทบทวนบทร๎องมาแล๎วหรือพูด
สอดแทรกให๎ตลก ขบขันข้ึน ลักษณะการแสดงยกเว๎นตัวตลกเทํานั้นท่ีเป็นผ๎ูชาย และในการขับร๎อง
ประกอบทํวงทํานองเพลง พระเจ๎าบรมวงศ๑เธอกรมพระนราธิปประพันธ๑พงศ๑ ทรงนําเพลงไทยเดิม
มาบรรเลง แตํใช๎เน้ือร๎องเต็มเข๎าไปแทนการเอื้อน ดนตรีก็ใช๎เพียงเลํนคํูไปกับคนร๎องท่ีเรียกวํา 
“คลอ” ดนตรียังคงใช๎วงปี่พาทย๑ เชํนเดิม เพลงประเภทน้ีได๎รับการความนิยมอยํางมาก เพราะยังมี
ทํวงทํานองเป็นไทยเดิม ค๎ุนหูคนไทยอยูํมาก นับวําเป็นแนวทางในการแตํงเพลงไทยสากลใน
ระยะแรก ๆ 
 
  กรมประนราธิปประพันธ๑พงศ๑ ทรงต้ังชื่อคณะละครของพระองค๑วําละครนฤมิตร 
เปิดการแสดงครั้งแรกในปี พ.ศ. 2451 ด๎วยเร่ือง  อาหรับราตรี ตํอมาละครสฤมิตรมีโอกาสเข๎าไป
แสดงถวายตํอหน๎าพระท่ีน่ังพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล๎าเจ๎าอยูํหัวหลายครั้ง พระองค๑จึงทรง
โปรดเกล๎าฯ พระราชทานเกียรติให๎เป็น “ละครหลวงนฤมิตร”  
 
  การแสดงละครร๎องของคณะปรีดาลัย ตัวละครทุกตัวจะต๎องมีเสียงร๎องดีและพูด
เสียงดัง เน่ืองจากยุคน้ันยังไมํมีการใช๎ไมโครโฟน การแสดงละครท่ีมีชื่อเสียงมากท่ีสุดเร่ืองหน่ึงของ
คณะปรีดาลัย คือเร่ือง สาวเครือฟ้า  ซึ่งเป็นบทละครประเภทโศกนาฏกรรมของพระเจ๎าวรวงศ๑เธอ 
กรมพระนราธิปประพันธ๑พงศ๑ท่ีทรงดัดแปลงมาจากมหาอุปรากรเรื่อง มาดามบัตเตอร์ฟลาย  ของ
พุชชินีคีตกวีชาวอิตาเล่ียน นอกจากน้ันพระองค๑ยังทรงนิพนธ๑บทละครเรื่องท่ีมีลักษณะคํากลอน
สลับกับบทพูด ท่ีมีลักษณะ เป็นคํางําย ๆ ไมํมีคําศัพท๑สูง ๆ จึงเหมาะท่ีจะเป็นเรื่องชาวบ๎านตาม
ละครร๎อง เชํน เร่ือง ตุ๊กตายอดรัก  อีนากพระโขนง เป็นต๎น 
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  พัฒนาการด๎านเพลงสากลในการแสดงละครเพลงของไทยเกิดขึ้นมาตั้งแตํละคร
ยุคปรีดาลัยดังท่ีกาญจนาคพันธุ๑ได๎กลําวไว๎วํา  
 
  “...เพลงท่ีร๎องเป็นเพลงทํานองฝรั่งเกิดจากละครสมัยปรีดาลัยของเสด็จในกรม
พระนราธิปฯ ซึ่งมีขึ้นในยุคน้ันเป็นยุคเร่ิมแรก เพลงทํานองฝรั่งเห็นจะมาจากแตรวงซึ่งเป็นของฝรั่ง 
และต้ังขึ้นสําหรับกองทหารหัดเลํนอยูํกํอน หมํอมหลวงดํวน จึงได๎เอาทํานองฝรั่งมาปรับให๎เข๎ากับ
กลอนสุภาพของไทยสําหรับร๎องเลํนละครร๎อง... นับวําเพลงภาษาไทยท่ีร๎องตามทํานองฝรั่งมาจาก
ละครร๎องปรีดาลัยเป็นต๎นกําเนิด”  
 
  ละครคณะปรีดาลัยได๎รับความนิยมเร่ือยมาจนกระทั่งปี พ.ศ. 2456 จึงได๎หยุด
กิจการลงแตํก็มีคณะละครร๎องอีกหลายคณะเกิดขึ้นตามมาภายหลัง เชํน คณะวิไลกรุง มาโนช
สมัย ราตรีสําเริงนาครบรรเทิงหรือละครแมํบุนนาค ละครคณะเทพบันเทิงหรือละครคณะแมํชม๎อย 
ละครแมํเสงี่ยมและละครคณะแมํเล่ือน เป็นต๎น การแสดงละครร๎องจึงรุํงเรืองนับแตํน้ันเร่ือยมา
จนถึงสมัยรัชกาลท่ี 7 จึงคํอยลดความนิยมลงตามลําดับ  
 
  ความเปล่ียนแปลงด๎านเพลงอยํางฝรั่ง หรือภายหลังตํอมาเรียกวําเพลงไทยสากล
ในยุคจอมพล ป.พิบูลสงคราม เกิดขึ้นมาตั้งแตํสมัยรัชกาลท่ี 4 แตํมาปรากฏเพลงอยํางฝรั่งท่ี
ประพันธ๑ขึ้นโดยคนไทยครั้งแรก ในปี พ.ศ. 2448 
 

 เพลงร๎องอยํางฝรั่งท่ีเกิดขึ้นในการแสดงละครร๎องมีการใช๎ไวโอลินสีบรรเลงคลอ
ร๎อง แตํยังติดแนวไทยเดิมหรือใช๎เครื่องดนตรีไทยคุมจังหวะ เชํน เพลงชื่อมาเดอริง เพลงชื่อ
สุดสวาท ของ ละครแมํบุนนาค ซึ่งรูปแบบดังกลําวน้ีปรากฏอยูํในชํวงปลายรัชกาลท่ี 7 (พ.ศ.2472 
– 2476) ท่ี ถือได๎วําเป็นยุคสุดท๎ายและเป็นชํวงรอยตํอระหวํางความนิยมเพลงไทยเดิมกับความ
นิยมเพลงไทยสากลของคนไทย นอกจากน้ันยังถือเป็นยุคหักเหของจุดเร่ิมต๎นใหมํของเพลงไทย
สากล บทบาทท่ีสําคัญน้ีจึงเป็นสํวนสําคัญในการพัฒนารูปแบบละครเพลงของไทยใน
ศิลปะการแสดงละครร๎องในชํวงปลายรัชกาลท่ี 7 เมื่อพรานบูรพ๑ หรือ จวงจันทร๑  จันทร๑คณา 
หัวหน๎าคณะละครจันทรโรภาส ได๎ปฏิวัติเพลงสากลประกอบการแสดงละครร๎องโดยใช๎วงสากล
แจ๏ส บรรเลงเพลงประกอบการแสดงแทนวงปี่พาทย๑แล๎วใช๎การขับร๎องเพลงเน้ือเต็มแทนการเอื้อน
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แบบเดิมนับต้ังแตํปี พ.ศ. 2474 เป็นต๎นมา โดย ศิริมงคล นาฏยกุล( 2543:18-143) ได๎แบํงยุคสมัย
ของละครเพลงไว๎ดังน้ี  
 
การแสดงละครเพลงในยุคบุกเบิก (พ.ศ. 2474 – 2483) 
 
  ในปี พ.ศ. 2474 ได๎เกิดการปฏิวัติรูปแบบการแสดงละครร๎องแบบใหมํท่ีเรียกวํา
ละครเพลงขึ้นโดยพรานบูรพ๑หรือจวงจันทร๑ จันทร๑คณา หัวหน๎าคณะละครจันทรโรภาส พรานบูรพ๑ 
ได๎พัฒนารูปแบบการแสดงละครร๎องแบบปรีดาลัยมาสํูการแสดงละครเพลงแบบจันทโรภาสด๎วย
การ นําเพลงไทยสากลท้ังท่ีมีทํานองสากลใสํเน้ือร๎องภาษาไทยและเพลงไทยสากลท่ีพรานบูรพ๑
แตํงขึ้นใหมํมาประกอบการแสดง 
 
 การพัฒนาเพลงไทยสากลท่ีใช๎ประกอบการแสดงละครของคณะจันทโรภาส
เกิดขึ้นอยํางช๎า ๆ เมื่อมีการบรรเลงเพลงไทยด๎วยเครื่องดนตรีสากลต้ังแตํปี พ.ศ. 2470 ตํอมาเมื่อ
พรานบูรพ๑ได๎นําเครื่องดนตรีสากลวงแจ๏ส ( Jazz) เข๎ามาใช๎ประกอบการแสดงละครร๎องเร่ือง “โรสิ
ตา” การแสดงละครร๎องท่ีใช๎เครื่องดนตรีสากลบรรเลงเพลงประกอบการแสดงในรูปแบบละครเพลง
จึงมีความชัดเจนมากขึ้น การแสดงละครร๎องเร่ืองโรสิตา เป็นการแสดงละครเพลงเร่ืองแรกท่ีมีการ
นําเครื่องดนตรีท่ีประกอบด๎วย กลองชุด แซ็กโซโฟน ไวโอลิน ทรัมเป็ด และเบส โดยจะใช๎บรรเลง
คลอไปขณะท่ีละครร๎องบทพร๎อม ๆ กับการใช๎กรับพวงตีให๎จังหวะ แตํเน่ืองจากมีเสียงดังเกินไป
พรานบูรพ๑จึงเปล่ียนมาใช๎ไวโอลินสีคลอไปกับกรับพวงเพียงชั้นเดียวเป็นการบรรเลงไวโอลิน
ประกอบการแสดง  
 
  ตํอมาเมื่อการแสดงละครแบบชายจริงหญิงแท๎จริงหญิงแท๎เร่ิมได๎รับความนิยม
มากขึ้น นายประสาน  ตันสกุล เจ๎าของโรงละครเวิ้งนครเขษมจึงคํอย ๆ ปรับเปล่ียนรูปแบบการ
แสดงละครร๎องของคณะนิยมไทย จากการแสดงละครร๎องท่ีใช๎นักแสดงหญิงล๎วนในการแสดง 
เปล่ียนมาเป็นการแสดงละครเพลงแบบชายจริงหญิงแท๎ ในชํวงปี พ.ศ. 2483 โดยยังใช๎ชื่อคณะวํา 
“นิยมไทย” 
 
  ละครร๎องโรสิตาประสบความสําเร็จในการแสดงละครร๎องรูปแบบใหมํท่ีใช๎เพลง
ไทยสากลเข๎ามาประกอบการขับร๎อง แตํการแสดงละครเพลงเร่ืองแรกในประวัติศาสตร๑การละคร
ไทยคือเร่ือง จันทร์เจ้าขา  ของพรานบูรพ๑ ท่ีจัดการแสดงขึ้นในปี พ.ศ. 2474 เน่ืองจากการแสดง
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ละครเพลงเร่ืองจันทร๑เจ๎าขา ได๎นําวงดนตรีสากลมาบรรเลงแทนวงปี่พาทย๑โดยสมบูรณ๑และมีการ
ประพันธ๑ทํานองแนวฝร่ังและคําร๎องเน้ือเต็ม ในการแสดงตลอดท้ังเร่ืองถึง 39 เพลง ดังท่ี สุรพล  วิ
รุฬรักษ๑ ได๎กลําว ถึงละครเพลงเร่ือง จันทร๑เจ๎าขา ในหนังสือวิวัฒนาการนาฏศิลป์ของไทยในกรุง
รัตนโกสินทร๑  วํา “การแสดงละครเพลงเร่ืองจันทร๑เจ๎าขา ของพรานบูรพ๑ ควรถือให๎เป็นการแสดง
ละครเรื่องแรกในประวัติศาสตร๑ละครไทย” 
 
  ภายหลังจากการท่ีประเทศไทยเปล่ียนแปลงการปกครองจากระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย๑มาสูํระบอบการประชาธิปไตยในปี พ.ศ. 2475 ได๎ปรากฏเหตุการณ๑หน่ึงท่ี
สําคัญตํอวงการละครของไทยเมื่อ ฯพณฯ พลตรีหลวงวิจิตรวาทการได๎จัดต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางค-
ศาสตร๑ขึ้นในปี พ.ศ. 2477 และจัดการแสดงละครในแนวพันทางที่มีเน้ือหาในแนวชาตินิยม สนอง
นโยบายชาตินิยมของรัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม จัดการแสดงในชํวงระหวํางปี พ.ศ. 2474 - 
2483 เป็นจํานวนท้ังหมด 10 เร่ืองการแสดงละครเรื่องแรกคือ  เลือดสุพรรณ  การแสดงละครของ 
ฯพณฯ พลตรีหลวงวิจิตรวาทการในชํวงกํอนสงครามมหาเอเชียบูรพามีครูลัดดา ศิลปบรรเลง (สาร
ตายน) เป็นนักแสดงนําในละครหลวงวิจิตรวาทการเป็นสํวนใหญํ พัฒนาการด๎านเพลงไทยสากล
จึงเกิดขึ้นบนเวทีของกรมศิลปากรอีกแหํงหน่ึงควบคํูกันกับละครภาคเอกชนท่ีเกิดขึ้นในเวลา
เดียวกัน  
 
  พัฒนาการการแสดงละครเพลงของไทยในชํวงแรกเริ่มมีการนําเครื่องดนตรีสากล
มาใช๎บรรเลงประกอบการแสดง มีการขับร๎องเพลงเน้ือเต็มแทนการเอื้อนในการแสดงโดยยังคงมี
การใช๎นักแสดงหญิงล๎วนในการแสดงอยูํเชํนเดิม  
 
  ในขณะเดียวกันการแสดงละครร๎องแบบชายจริงหญิงแท๎ก็เริ่มได๎รับความนิยม
มากขึ้นตามลําดับเริ่มต้ังแตํท่ีมีการจัดการแสดงละครร๎องแบบชายจริงหญิงแท๎ของคณะปรีดาลัยท่ี
พระนางเธอลักษมีลาวัณทรงฟื้นฟูขึ้นในชํวงระหวํางปี 2476 – 2578 และผลงานการแสดงละคร
ของคณะบรรทมศิลป์ของเจ๎าพระยาอนิรุทธเทวาในปี  พ.ศ. 2478 กํอนท่ีการแสดงละครร๎องและ
ละครเพลงจะเร่ิมซบเซาลงในปี พ.ศ. 2480 และละครร๎องแบบหญิงล๎วนหมดไปในปี พ.ศ. 2483 
ภายหลังจากท่ีได๎รับผลกระทบจากอิทธิพลของภาพยนตร๑ตํางประเทศและในประเทศท่ีเข๎ามามี
บทบาทตํอกลํุมผ๎ูชมละครชาวไทย ต้ังแตํปี พ.ศ. 2447 เร่ือยมา จนทําให๎ละครร๎องและละครเพลง
เส่ือมความนิยมในเวลาตํอมา  
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การแสดงละครเพลงของไทยในช่วงระหว่างเกิดสงครามมหาเอเชียบูรพาในประเทศไทย 
(พ.ศ. 2484 – 2488) 
 

 เมื่อรัฐบาลไทยภายใต๎การนําของจอมพล ป.พิบูลสงครามต๎องเข๎าสูํภาวะสงคราม
ด๎วยความจํายอมในการเซ็นสัญญาให๎กองทัพญี่ปุ่นเดินทัพผํานประเทศไทยเพื่อทําสงครามยึด
ประเทศสิงคโปร๑และพมําซึ่งเป็นประเทศท่ีอยูํภายใต๎การควบคุมดูแลของฝ่ายสัมพันธมิตรอยําง 
เชํน อเมริกา และ อังกฤษ ในปี พ.ศ. 2484 สํงผลให๎ประเทศไทยกลายเป็นผ๎ูรํวมสงครามกับฝ่าย
ญี่ปุ่นและตกเป็นเป้าหมายสําคัญของการโจมตีทางอากาศจากฝ่ายสัมพันธ๑มิตรในทันที 
  
  ในขณะท่ีโรงภาพยนตร๑หลายแหํงไมํมีการจัดฉายภาพยนตร๑ เวทีภายในโรง
ภาพยนตร๑จึงกลายเป็นเวทีสําหรับการแสดงละครร๎องและละครเพลงแบบชายจริงหญิงแท๎ท่ี
กลับมาได๎รับความนิยมขึ้นใหมํอีกครั้ง  
 
  จากกระแสความนิยมในการชมการแสดงละครเวทีแบบชายจริงหญิงแท๎ใน
รูปแบบละครเพลงเพิ่มมากมากขึ้นในชํวงสงคราม จึงเกิดคณะละครเวทีขึ้นใหมํอีกหลายคณะ เชํน 
คณะศิวารมณ๑ ในปี พ.ศ. 2487 ภายใต๎การนําของนาวาอากาศเอกขุนสวัสด์ิ ทิฆัมพรและ
หมํอมหลวงทรงสอางค๑ ทิฆัมพร แหํงกองดุริยางค๑ทหารอากาศ ผลิตละครเพลงเร่ืองแรก คือ เร่ือง 
นันทาเทวี  จัดการแสดงท่ีโรงภาพยนตร๑ศาลาเฉลิมกรุง ในปี พ.ศ. 2487 ติดตามด๎วยการแสดง
ละครเรื่อง พันท้ายนรสิงห์  จากบทนิพนธ๑ของพระเจ๎าวรวงศ๑เธอ พระองค๑เจ๎าภานุพันธ๑ยุคลในปี
เดียวกัน  
 
  ในขณะท่ีละครเพลงแบบชายจริงหญิงแท๎กําลังเป็นท่ีนิยมในชํวงสงคราม ละคร
ร๎องคณะปรีดาลัยของพระนางเธอลักษมีลาวัณ ก็ได๎เปิดการแสดงตามโรงภาพยนตร๑ศาลาเฉลิม
กรุง และศาลาเฉลิมนครอีกครั้งในปี พ.ศ. 2486 ภายใต๎การรํวมมือกันระหวํางพระนางเธอลักษมี
ลาวัณกับบริษัทสหศินีมา จํากัด การละครร๎องคณะปรีดาลัยในครั้งน้ันแสดงเร่ือง ศรอนงค์  นํา
แสดงโดย ทัต เอกทัต วสันต๑ สนุทนปักษิน เติม โมรากุล จากการสนับสนุนโดยนาวาเอกขุนสวัสด์ิ 
ทิฆัมพร ผ๎ูจัดการโรงภาพยนตร๑ศาลาเฉลิมกรุงและทวี ณ บางช๎าง หรือ ครูมารุตผ๎ูกํากับภาพยนตร๑
กองภาพยนตร๑ทหารอากาศ  
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  ในชํวงปลายสงครามใกล๎ส้ินสุด การแสดงละครเพลงแบบชายจริงหญิงแท๎ได๎รับ
ความนิยมจากผ๎ูชมมากยิ่งขึ้น จนทําให๎เกิดคณะละครใหมํขึ้นมาอีกหลายคณะ เชํน คณะเทพศิลป์
ของคุณหลวงอรรถและคุณหญิงน๎อมจิต อรรถไกรวัลวที คณะผกาวลี ของสมาชิกตระกูลศิลป
บรรเลง  
 
  การแสดงละครเพลงไทยในชํวงปี พ.ศ. 2490  เมื่อสงครามมหาเอเชียบูรพายุติลง 
ในวันท่ี 16 สิงหาคม พ.ศ. 2488 ประชาชนชาวไทยได๎รับผลกระทบจากภัยสงครามเป็นอยํางมาก 
ประชาชนเมืองขาดส่ิงบันเทิงใจเน่ืองจากภาพยนตร๑ซึ่งเป็นส่ิงบันเทิงใจชนิดเดียวท่ีได๎รับความนิยม
จากประชาชนโดยท่ัวไปมากท่ีสุด ไมํสามารถนําออกมาฉายตามโรงภาพยนตร๑ตําง ๆ ได๎ เน่ืองจาก
ความสัมพันธ๑ระหวํางยุโรปกับไทยยังอยูํในชํวงเชื่อมตํอ ฮอลลีวู๎ด ยังไมํสามารถนําฟิล๑มภาพยนตร๑
เข๎ามาจัดฉายในเมืองไทยได๎มากนัก ทําให๎โรงภาพยนตร๑ตํางๆ  เว๎นวํางจากการฉายภาพยนตร๑ 
กลํุมศิลปินนักแสดง นักดนตรีและนักประพันธ๑ไทยจึงกํอตัวจัดต้ังละครเวทีแบบชายจริงหญิงแท๎ขึ้น
และจัดการแสดงละครเพลงตามเวทีโรงภาพยนตร๑ตําง ๆ ท่ีเว๎นวํางจากการฉายภาพยนตร๑  
 
  การแสดงละครเพลงแบบชายจริงหญิงแท๎ได๎รับความนิยมสูงสุด ในชํวงหลัง
สงครามเน่ืองจากการแสดงละครเป็นส่ิงบันเทิงประเภทเดียวท่ีประชาชนสามารถหาความบันเทิง
ให๎แกํตนเองได๎ คณะละครเวทีขึ้นมากมาย โดยมีคณะละครท่ีมีผลงานและชื่อเสียงท่ีเป็นท่ีรู๎จักของ
ประชาชนท่ัวไปอยูํ 4 คณะ คือ คณะศิวารมณ๑ คณะเทพศิลป์ คณะผกาวลีและคณะอัศวินการ
ละคร  
 
การแสดงละครเพลงของไทยในช่วงหลังสงครามมหาเอเชียบูรพา (พ.ศ.2490 – 2496)  
 

 ชํวงเวลานี้ เกิดศิลปินนักแสดงหน๎าใหมํประดับวงการละครไทยหลายคน เชํน ส. 
อาสนจินดา โดํงดังจากการแสดงละครเพลงเร่ือง ดรรชนีนาง ในปี พ.ศ.2490 สวลี ผกาพันธุ๑ และว
ลิต สนธิรัตน๑ โดํงดัง จากการแสดงละครเพลงเร่ือง ความพยาบาท ในปี พ.ศ. 2492 
 
  ความเจริญรุํงเรืองของการแสดงละครเพลงในยุคหลังสงครามมหาเอเชียบูรพาถึง
จุดเส่ือมเมื่ออิทธิพลของภาพยนตร๑จากตํางประเทศและภายในประเทศกลับมาได๎รับความนิยม
ใหมํอีกครั้งต้ังแตํในปี พ.ศ.2496 โรงภาพยนตร๑ตําง ๆ จึงหันกลับมาเปิดฉายภาพยนตร๑ใหมํอีกครั้ง 
รวมถึงโรงภาพยนตร๑ศาลาเฉลิมนครท่ีเคยใช๎เป็นเวทีสําหรับการแสดงละครเพลงต้ังแตํยุคสงคราม
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มหาเอเชียบูรพาสงบเปล่ียนมาฉายภาพยนตร๑จีน ทําให๎คณะละครเวทีต๎องย๎ายวิกมาเปิดการแสดง
ท่ีศาลาเฉลิมไทยเป็นเวทีแหํงสุดท๎ายกํอนท่ีจะศาลาเฉลิมไทยจะเปล่ียนมาฉายภาพยนตร๑ในเดือน 
กุมภาพันธ๑ พ.ศ. 2496 เชํนเดียวกัน  
 
  เมื่อคณะละครเวทีไมํมีสถานท่ีในการแสดงประกอบกับประชาชนหันไปนิยมชม
ภาพยนตร๑มากกวําชมการแสดงละครเพลง การแสดงละครเพลงจึงคํอย ๆ เส่ือมความนิยมลง บาง
คณะต๎องยุติกิจการ นักแสดงละครเวทีหลายคนหันไปประกอบอาชีพเป็นนักแสดงภาพยนตร๑บ๎าง
หรือไปประกอบอาชีพในกิจการวิทยุโทรทัศน๑ท่ีกําลังเร่ิมต่ืนตัวขึ้นจากแนวคิดของจอมพล ป. พิบูล 
สงครามผ๎ูนําประเทศในขณะน้ันบ๎าง เป็นเหตุให๎ศิลปะการแสดงละครเพลงของไทยคํอย ๆ สูญ
หายไปจากสังคมไทย  
 
การแสดงละครเพลงของไทยในยุคเสื่อมความนิยม ( พ.ศ. 2496 - 2532 )   
 

 ในปี พ.ศ. 2498 รัฐบาลของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ได๎จัดต้ังงานด๎านวิทยุ
โทรทัศน๑ขึ้นในรูปของรัฐวิสาหกิจโดยมอบหมายให๎บริษัทไทยโทรทัศน๑ จํากัด เปิดกิจการ
สถานีโทรทัศน๑ไทยทีวีชํอง 4 บางขุนพรหม ออกอากาศครั้งแรกเมื่อวันท่ี 24 มิถุนายน พ.ศ. 2494 
โดยมีนายจํานง  รังสิกุล  เป็นหัวหน๎าฝ่ายจัดรายการคนแรกของทางสถานี  
 
  นายจํานง  รังสิกุล  เป็นผ๎ูมีบทบาทตํอวงการละครไทยในส่ือโทรทัศน๑ยุคแรกโดย
เข๎าเป็นผ๎ูริเริ่มให๎มีการแสดงละครเวทีท่ีเคยได๎รับความนิยมในชํวงหลังสงครามมหาเอเชียบูรพา
กลับได๎รับการเผยแพรํอีกครั้งโดยชักชวนให๎คณะชื่นชุมนุมศิลปิน ของสวลี  ผกาพันธ๑ และอดิศักด์ิ  
เศวตรนันท๑ นําการแสดงละครเพลงและนักแสดงมาเปิดการแสดงละคร ณ สถานีโทรทัศน๑ไทยทีวี
ชํอง 4 บางขุนพรหม เป็นคณะแรก คณะชื่นชุมนุมศิลปินจึงนําผลงานการแสดงละครเพลงเร่ือง 
ความพยาบาท  ของแมํวัน ท่ีเคยสร๎างชื่อเสียงให๎แกํ สวลี ผกาพันธุ๑ เมื่อปี พ.ศ. 2492 มาเปิดการ
แสดงอีกครั้งในเดือนมีนาคม พ.ศ. 2499 และประสบความสําเร็จด๎วยดี  
 
  การแสดงละครเพลงเร่ือง ความพยาบาท ของคณะชื่นชุมนุมศิลปินใช๎นักแสดงชุด
เดิมท่ีเคยแสดงบนเวทีท่ีศาลาเฉลิมนคร เชํน ส. อาสนจินดา  วลิต  สนธิรัตน๑ วงษ๑ ศรีสวัสด์ิ กํากับ
การแสดงโดย ลัดดา ศิลปบรรเลง (สารตายน) อดีตผ๎ูกํากับการแสดงคณะผกาวลี  
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  การแสดงละครเพลงเร่ิมปรากฏในสถานีโทรทัศน๑ชํอง 4 มากขึ้นจากการนําโดย
คณะชื่นชุมนุมศิลปิน เชํน ละครเพลงเร่ือง บ้านทรายทอง คฤหาสน์สีแดง วนิดา  และ หน่ึงในร้อย 
เป็นต๎น  
 
  การแสดงละครเพลงปรากฏขึ้น ณ สถานี โทรทัศน๑ชํอง 4 ในปี พ.ศ. 2511 เป็น
ครั้งสุดท๎าย จากการแสดงละครเรื่อง ขอบรั วริมวัง และเจ้าลอ โดยคณะ 67 การละคร กํอนท่ีการ
แสดงละครเพลง ณ สถานทีโทรทัศน๑ชํอง 4 บางขุนพรหมจะหายไปจากรายการของทางสถานี
ต้ังแตํน้ันเป็นต๎นมา  
 
  ขณะท่ีสถานทีโทรทัศน๑ชํอง 4 บางขุนพรหมกําลังได๎รับความนิยมจากประชาชน
ท่ัวไปภายในประเทศ ตํอมาในปี พ.ศ. 2500 ในรัฐบาลยุคจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต๑ เป็น
นายกรัฐมนตรีได๎มีการจัดต้ังสถานทีโทรทัศน๑ชอง 5 กองทัพบกในปี พ.ศ. 2511) ทําให๎การแสดง
ละครเพลงมีการถํายเทคณะการแสดงละครผลงานการแสดงจากสถานีโทรทัศน๑ชํอง 4 บางขุน
พรหมสํูสถานีโทรทัศน๑ชํอง 7 สนามเป้าระยะหน่ึงกํอนท่ีจะสูญหายไปจากทางรายการของทาง
สถานีเชํนเดียวกันกับสถานีในโทรทัศน๑ชํอง 4 บางขุนพรหม  
 
การแสดงละครเพลงของไทยในยุคเริ่มกลับมาได้รับความนิยม ( พ.ศ. 2528 - 2553 )   
 

 นับแตํปี พ.ศ. 2528 จากการกํอต้ังของคณะละครสองแปด ท่ีเคยจัดแสดงละคร
เพลงเร่ือง แมน ออฟ ลามันช่า ภาคภาษาไทยในชื่อ สู่ฝันอันยิ่งใหญ่  ท่ีเวทีโรงละครแหํงชาติเมื่อปี 
พ.ศ.2530 และได๎สร๎างปรากฏการณ๑ความนิยมในหมูํผ๎ูชมอยํางมาก ซึ่งความสําเร็จของละครเพลง
เร่ืองน้ีเป็นผลเน่ืองมาจากความลงตัวของแนวคิดและรูปแบบการแสดง แนวคิดท่ีนําเสนอเป็น
แนวคิดท่ีเข๎าไปกระตุ๎นจิตวิญญาณของคนในสังคม โดยเฉพาะคนท่ีเคยผํานวิกฤตการณ๑ทาง
การเมืองในชํวง 14 ตุลา และ 6 ตุลา ผ๎ูรู๎สึกท๎อแท๎ส้ินหวัง และเร่ิมละท้ิงความใฝ่ฝันของตนเอง ให๎
กลับมายืนหยัดอีกครั้งหน่ึง สํวนในรูปแบบของการนําเสนอท่ีเป็นการรวมการแสดง การร๎อง การ
เต๎นรํา และดนตรีเข๎าด๎วยกัน ก็เป็นสํวนชํวยกระตุ๎นความสนใจของผ๎ูชมเชํนกัน(สุภัททิรา รอดบุญ
ธรรม,2542:92)  
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 ด๎วยสภาพบริบททางสังคมในขณะน้ัน จึงทําให๎ละครเพลงเร่ืองน้ี ประสบ
ความสําเร็จ และเป็นท่ีรู๎จักอยํางแพรํหลาย และนับต้ังแตํละครเพลงของคณะละครสองแปด ในปี 
พ.ศ.2530 เร่ือง สํูฝันอันยิ่งใหญํ ท่ีได๎รับอิทธิพลจากละครเพลงอเมริกันเร่ือง แมน  ออฟ ลา มันช่า  
ก็ได๎เกิดละครเพลงเร่ืองอื่นๆตามมามากมาย 
 
คณะละครสองแปด 
 
  เป็นกลํุมบัณฑิตจาก จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย และมหาวิยาลัยธรรมศาสตร๑ ท่ี
รํวมกันจัดต้ังบริษัทผลิตละครคุณภาพจากบทละครและวรรณกรรมตํางประเทศ ผ๎ูนํารุํนบุกเบิก 
ได๎แกํ อาจารย๑ รัศมี เผําเหลืองทอง (บัณฑิตจากศิลปะการละคร จุฬาฯ และ Yale Drama School 
,U.S.A.) ยุทธนา มุกดาสนิท (บัณฑิตจากคณะวารสารศาสตร๑ ธรรมศาสตร๑ และได๎ศึกษาในสาขา
การละครอีกด๎วย) บุรณี รัชไชยบุญ (บัณฑิตจากศิลปะการละคร จุฬาฯ และศึกษาตํอการละครใน
สหรัฐอเมริกา) ปนัดดา เลิศลํ้าอําไพ (บัณฑิตจากศิลปะการละคร จุฬาฯ) อาจารย๑รัศมี เป็นผ๎ูทําบท 
และเป็น “Dramaturg” (ท่ีปรึกษาวิจารณ๑บท) เป็นสํวนใหญํ ยุทธนากํากับการแสดง บุรณีออก
แบบควบคุม แสง สี เสียงและเทคนิค ปนัดดา บริหาร ประชาสัมพันธ๑และประสานงาน (มัทนี รัต
นิน,2546:26-27) 
 
  - ผลงานเรื่องแรกคือ ละครแปลแนวเอปิก ( Epic theatre) ของเบรชท๑ เร่ือง กาลิ
  เลโอ ( Galileo)พ.ศ.2528 
  - อยากให้ชีวิตนี ไม่มีเธอ แนวเอ็กซ๑เพรสชันนิสม๑ (จาก Bio Graffe: Ein Spiel ของ 
  แมกซ๑ ฟริส๑ช ( Max Frisch)) พ.ศ.2529 
  - ละครเพลงเร่ือง สู่ฝันอันยิ่งใหญ่ (Don Quixote-Man of la Mancha) พ.ศ. 
  2530 
  - ผู้มาเยือน  แนวเอปิกผสมเอ็กซ๑เพรสชันนิสม๑ (จาก The Visit ของ เอร๑เรนมาต๑ 
  ( Durrenmat)) พ.ศ.2531 
  - ปรัชญาชีวิต เป็นการรํายบทกวีประกอบลีลา (จาก The Prophet บทกวีของ คา
  ลิล ยิบราน)พ.ศ. 2534-2536 
  - ละครเรื่อง มนุษย์สองหน้า   บทของ อัลแบร๑ กามูร๑  และ   ละครเรื่อง เจ๎าชาย
  น๎อย บทประพันธ๑ของ อองตวน แซงเตกซูเปรีพ.ศ. 2535 
  - แรด แนวแอ็บเสิร๑ด (ดัดแปลงจาก Rhinoceros ของอีโอเนสโก) พ.ศ.2537 
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  - Hamletของเชกสเปียร๑  บทแปลของ อาจารย๑สรวณีย๑ สุขุมวาท ดัดแปลงเป็น
  บทละครเพลง โดยม.ล.พันธุ๑เทวนพ เทวกุลพ.ศ. 2538 
  - ละครเพลงเร่ือง จุมพิตนางแมงมุม(Kiss of The Spider Woman)พ.ศ.2544 
  - ละครเพลงเร่ือง สู่ฝันอันยิ่งใหญ่ (Man of LA MANCHA)พ.ศ.2551 
 
บริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด (Dreambox entertainment Co., Ltd) 
 

 บริษัทดรีมบอกซ๑กํอต้ังขึ้นในปีพ.ศ. 2544 โดยบุคลากรผ๎ูกํอต้ังแดส เอนเตอร๑เทน
เมนต๑ (กํอต้ังปีพ.ศ. 2533) และ โรงละครกรุงเทพ (กํอต้ังปีพ.ศ. 2536) บริษัทดรีมบอกซ๑ มีลักษณะ
การบริหารงานท่ีเป็นอิสระ  เพื่อความคลํองตัวในการผลิตงาน ละครเวที  โดยมีขอบเขตการ
ดําเนินงานดังน้ี 

 
  - สร๎างสรรค๑และผลิตงานละครเวที สําหรับผู๎ชมท่ัวไป  
  - รับจัดการผลิตละครและการแสดงบทเวทีสําหรับองค๑กรอื่น  
  - จัดการด๎านออกแบบและจัดทําฉากสําหรับการแสดงละคร หรือ  
  การแสดงอื่นๆบนเวที  
  - จัดการด๎านออกแบบและจัดทําเส้ือผ๎าสําหรับการแสดงละคร หรือการแสดงอื่นๆ
  บนเวที  
  - จัดการด๎านออกแบบจัดทําเครื่องประกอบฉากสําหรับการแสดงละครหรือการ
  แสดงอื่นๆ  
  - พัฒนาและเขียนบทละครเวที บทภาพยนตร๑ และบทโทรทัศน๑  
  - จัดทําละครและการแสดงสําหรับรายการโทรทัศน๑  
  - จัดหาและฝึกอบรมนักแสดงสําหรับการแสดงละคร หรือการแสดงอื่นๆ 
 

 ในปี พ.ศ.  2548 ดรีมบอกซ๑ รํวมกับ บริษัท Major Cineplex และ EGV จํากัด 
(มหาชน) ทดลองดัดแปลงโรงภาพยนตร๑ 3 ท่ี EGV Metropolis Complex ถนนราชดําริ เป็น โรง
ละครขนาด 600 ท่ีน่ัง โดยให๎ชื่อวํา Bangkok Theatre @ Metropolis และตํอมาในปีพ.ศ. 2550 
ดรีมบอกซ๑ได๎รํวมกับบริษัทสหมนุญผล ปรับปรุงโรงละครกรุงเทพเดิม และเปล่ียนชื่อใหมํเป็น M 
Theatre โดยเริ่มดําเนินการอีกครั้งต้ังแตํปีพ.ศ. 2551 
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 ผลงานท่ีผํานมาอาจแบํงได๎เป็นละครเวทีท่ีผลิตในนามของตนเอง และละครและการแสดง
บนเวทีท่ีทําให๎สําหรับองค๑กรอื่น 
 
ผลงานด้านละครเวที 
 
  ผลงานท่ีผํานมาของ แดส และดรีมบอกซ๑  มีท้ังละครในแนว Comedy และ 
Drama รวมท้ังละครสําหรับเด็ก  ท้ังน้ีผลงานด๎านละครเวที อาจจะแยกได๎เป็น 3 ระยะ คือ  
 
ระยะที่ 1  ปี พ.ศ.2529-25432 
ผลงานด้านละครเวทีที่ผลิตก่อนการก่อตั้งบริษัทแดส เอนเตอร์เทนเมนต ์

  ปีพ.ศ. 2529 

  ละครเพลงสําหรับครอบครัว เร่ือง ไร่แสนสุขบทละครโดย ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับ
การแสดง แสงอรุณกาญจนรัตน๑ประพันธ๑ดนตรีประสาน สุทัศน๑ ณ อยุธยา   ครั้งท่ี 1 ณ หอประชุม 
จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย   จํานวน 5 รอบ นําแสดงโดย ใหมํเจริญปุระ และ ธเนศ วรากุลนุ
เคราะห๑  สุวรรณดี จักราวรวุธ บุญชัย จักราวรวุธ มนดิเกตุพันธ๑ 

  ปีพ.ศ. 2530  

  ละครเพลง ไร่แสนสุข จัดแสดงอีกครั้ง ณ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงชาติ  (โรงใหญํ) 
จํานวน 10 รอบ นําแสดงโดย ใหมํ เจริญปุระ และ ศรัณยู วงษ๑กระจําง 

  ปีพ.ศ. 2531  

  ละครเพลงสําหรับครอบครัวเรื่อง อภินิหารแม่มดแฝด บทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ 
กํากับการแสดงแสงอรุณ กาญจนรัตน๑ ณ โรงละครแหํงชาติ (โรงใหญํ) จํานวน 20 รอบ นําแสดง
โดย เพ็ญพิสุทธิ์ คงสมุทร  เสกสรร ชัยเจริญ บุญชัย จักราวรวุธ สุวรรณดี จักราวรวุธภาสุรี ภาวิไล 

 
 
 
 

http://www.dreambox.co.th/raisansuk.htm
http://www.dreambox.co.th/raisansuk.htm
http://www.dreambox.co.th/twin.htm


 35 

ระยะที่ 2  ปีพ.ศ.2533-2544 
ผลงานด้านละครเวทีที่ผลิตในนาม บริษัทแดส เอนเตอร์เทนเมนต์ 

  ปีพ.ศ.  2533 

  งาน FESTIVAL FOR YOUNG TALENTอันประกอบไปด๎วย   

 การแสดงดนตรีคลาสสิคของ NEW SIAM WINDS ORCHESTRAครั้งท่ี 1 เมื่อ
วันท่ี 20 เมษายน 2533  รอบ 19.30 น. และวันเสาร๑ที่ 21 เมษายน 2533 รอบ 14.00 น. ณ 
หอประชุมจุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย โดยมี นายสุรพล ไพโรจน๑ธนชัยเป็นวาทยากร 

  รายการแสดงบัลเลํต๑ชุด MAGICAL MOMENTS IN BALLETเมื่อวันศุกร๑ท่ี 27 
เมษายน 2533 รอบ 19.30 น. และวันเสาร๑ที่ 28 เมษายน 2533 รอบ 14.00 น. ณ หอประชุม
จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย นายบัญชา สุวรรณานนท๑เป็นผ๎ูออกแบบทําเต๎น 

  ละครสืบสวนสอบสวน กับดักจากบทประพันธ๑ของ AGATHA CHRISTIEเร่ือง 
Mousetrap   แปลบท และกํากับการแสดงโดยดําเกิง ฐิตะปิยศักด์ื    ณ หอประชุม A.U.A. วันท่ี 
13-17 มิถุนายน 2533 จํานวน 6 รอบนําแสดงโดย ภาณุเดช วัฒนสุชาติ , สาวิตรี สามิภักด์ิ และ 
อัจฉราพรรณ ไพบูลย๑สุวรรณ 

  การแสดงคอนเสิร๑ตเครื่องลมครั้งท่ี 2 ของ NEW SIAM WINDS 
ORCHESTRAPICTURES AT AN EXHIBITIONในวันศุกร๑ท่ี 20 กรกฎาคม 2533 เวลา 19.00 น. 
ณ โรงละครแหํงชาติ สุรพล ไพโรจน๑ธนชัยควบคุมวง 

  ละครเพลงสําหรับครอบครัวเรื่อง มนต์เพลงขนมครก ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ๑ 
มหาวิทยาลัย วันท่ี 5-9  กันยายน 2533 จํานวน 10 รอบ บทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการ
แสดง สุวรรณดี จักราวรวุธกํากับทําเต๎น สุธีศักด์ิ ภักดีเทวา ปนะพีร๑พันธุ๑ วิทยาเวช ประพันธ๑เพลง 
ดําริห๑บรรณวิทยกิจ เกียรติศักด์ื เวทีวุฒา จารย๑   นําแสดงโดย อรพรรณ พานทอง  เกียรติศักด์ิ 
เวทีวุฒาจารย๑ 

  ละครสุขนาฏกรรม ร้ายเหลือเครือญาติ จากบทละครเรื่อง Relative  Values ของ 
Noel Coward แปลบทโดย บัญชา สุวรรณานนท๑ กํากับการแสดง มารุต สาโรวาท ณ โรงละคร 

http://www.dreambox.co.th/festival.htm
http://www.dreambox.co.th/mouse.htm
http://www.dreambox.co.th/pictures.htm
http://www.dreambox.co.th/monpleng.htm
http://www.dreambox.co.th/railue.htm
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A.U.A. วันท่ี 7-10 ธันวาคม 2533 จํานวน 6 รอบ นําแสดงโดย ดวงตา ตุงคะมณี , ธิติมา สังข
พิทักษ๑, แสงระวี อัศวรักษ๑ และ ภาณุเดช วัฒนสุชาติ 

  การแสดงคอนเสิร๑ตเครื่องลมครั้งท่ี 3 ของ NEW SIAM WINDS 
ORCHESTRA  FANTASYON A THEME OF PAGANINIในวันพุธที่ 12 ธันวาคม 2533 เวลา 
19.30 น.ณ โรงละครแหํงชาติ 

  ปีพ.ศ. 2534  

  ละครชีวิต สุดสายปลายรุ้ง ณโรงละคร A.U.A.วันท่ี 22-24 และวันท่ี 29-31 
มีนาคม 2534 จํานวน 9 รอบ บทละคร ดารกาวงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี จักราวรวุธ นํา
แสดงโดย จริยา สรณคม, เพ็ญพิสุทธ๑คงสมุทร, จอห๑นน่ี แอนโฟเนํ และ ชลวิทย๑ สุขอุดม 

  ละครเพลงสําหรับครอบครัวเรื่อง อลเวงเพลงนางฟ้าณ MBK. HALL ชั้น 7 มาบุญ
ครอง วันท่ี 19-21 และ 26-28 กรกฎาคม 2534 จํานวน 12 รอบ บทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับ
การแสดง สุวรรณดี จักราวรวุธกํากับทําเต๎น สุธีศักด์ิ ภักดีเทวา ประพันธ๑เพลง พลรักษ๑ โอชกะ 
เกียรติศักด์ิเวทีวุฒาจารย๑ และ ดําริห๑ บรรณวิทยกิจ นําแสดงโดย เพ็ญพิสุทธิ์ คงสมุทร , รัญญาศิ
ยานนท๑, เมทนี บุรณศิริ และ ภาณุเดช วัฒนสุชาติ 

  ละครแนวฆาตกรรมเร่ือง สัญญาณเลือดสัญญารัก ดัดแปลงจากบทภาพยนตร๑ 
Dial M For Murder โดย กิตติศักด์ื สุวรรณโภคิณ   ณ โรงละคร A.U.A. วันท่ี 20-22 และ 27-29 
กันยายน 2334 จํานวน 10 รอบ นําแสดงโดย ศรัณยู วงษ๑กระจําง, ลีลาวดี วัชโรบล 

  ละครเพลงหรรษาพาฝันเร่ือง ซินเดอเรลล่า ณ โรงละครแหํงชาติ (โรงใหญํ) วันท่ี 
22-24 พฤศจิกายน 2534 จํานวน 5 รอบ บทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดีจัก
ราวรวุธ กํากับทําเต๎น สุธีศักด์ิ ภักดีเทวา ประพันธ๑เพลง ไกวัล ติโลกะวิชัยนําแสดงโดย ศรัณยู วงษ๑
กระจําง และ ขวัญฤดี กลมกลํอม 

  ละครรักโรแมนติคแฟนตาซี เร่ือง ราชินีหิมะจากเค๎าโครงนิทานเรื่อง Snow Queen 
ของ ฮันส๑ คริสเตียนแอนเดอร๑สัน ณ โรงละคร A.U.A. วันท่ี 4-8 และ 10 ธันวาคม 2534 จํานวน 10 
รอบ บทละครดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง ฉลาดเลิศ ตุงคะมณี   ประพันธ๑เพลง พลรักษ๑ โอชกะ
นําแสดงโดย เดือนเต็ม สาลิตุลย๑, เพ็ญพิสุทธิ์ คงสมุทร และ ตระการพันธุมเลิศรุจี 
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 ปีพ.ศ. 2535 

  ละครตลกชวนหัวเรื่อง ทึนทึกณ โรงละคร A.U.A. วันท่ี 27-28 มีนาคม 2535 และ 
8-10 พฤษภาคม 2535 จํานวน 20 รอบบทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี จัก
ราวรวุธ นําแสดงโดย ศรัณยูวงษ๑กระจําง ,ธิติมา สังขพิทักษ๑ และ อัจฉราพรรณ ไพบูลย๑สุวรรณ 

  ละครเพลงผจญภัยสําหรับครอบครัวเรื่อง ตะลุยเมืองตุ๊กตา ณ โรงละครแหํงชาติ 
(โรงใหญํ) วันท่ี 3-12 กรกฎาคม 2535 จํานวน 20 รอบ บทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง 
สุวรรณดี จักราวรวุธกํากับทําเต๎น สุธีศักด์ิ ภักดีเทวา ประพันธ๑เพลง พลรักษ๑ โอชกะ ดําริห๑ บรรณ
วิทยกิจนําแสดงโดย ศรัณยู วงษ๑กระจําง และ แสงระวี อัศวรักษ๑ 

  ละครหักเหล่ียมชิงไหวพริบเร่ือง จิ้งจอกลอกลายณ โรงละคร A.U.A. วันท่ี 18-20, 
25-27 และ 29-30  กันยายน 2535 จํานวน 12 รอบ บทดัดแปลงจากบทภาพยนตร๑   Little 
Foxes โดยนเรศเพ็ชรอุดม กํากับการแสดงมารุต สาโรวาท นําแสดงโดย ศรัณยู วงษ๑กระจําง ,ชุดา
ภาจันทเขตต๑ , รัญญา ศิยานนท๑ และ สุภาภรณ๑ คํานวนศิลป์ 

  ละครสนุกสนานเรื่องกรี๊ดของวัยแกํนเรื่อง วัยอะเฟร่ดณ โรงละคร A.U.A. วันท่ี 4-
13 ธันวาคม 2535 จํานวน 14 รอบ บทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง มารุต สาโรวาท นํา
แสดงโดย ยุทธพิชัยชาญ เลขา และ ขวัญฤดี กลมกลํอม  

  ปีพ.ศ. 2536 

  ตะลุยเมืองตุ๊กตาจัดแสดงขึ้นอีกครั้ง ณ โรงละครแหํงชาติ (โรงใหญํ) จํานวน 10 
รอบ วันท่ี 5-7, 12-14 กุมภาพันธ๑ 2536 นําแสดงโดย ศรัณยู วงศ๑กระจําง, แสงระวี อัศวรักษ๑ 

 ปีพ.ศ. 2536 
 
 ทู้ตซี่บทละครดัดแปลงจากภาพยนตร๑ โดย กิตติศักด์ิ สุวรรณโภคิณ กํากับการ

แสดงมารุต สาโรวาท นําแสดงโดย ศรัณยู วงษ๑กระจําง, ลีลาวดี วัชโรบล 
 
 แม่ยายไม่เคยยุ่ง บทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี จักราวรวุธ 

นําแสดงโดย อัจฉราพรรณ ไพบูลย๑สุวรรณ, เมทนี บุรณศิริ และ ชุดาภา จันทเขตต๑ 
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 ละครเพลงสําหรับครอบครัว ไร่แสนสุขบทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง 

สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย ยุทธพิชัย ชาญเลขา วิชชุดา พินด้ัม  
 

 เธอชื่ออีฟ ดัดแปลงจาก ภาพยนตร๑อมตะ All About Eve โดยกิตติศักด์ิ สุวรรณ
โภคิณ  กํากับการแสดง มารุต สาโรวาท นําแสดงโดย รัญญา ศิยานนท๑, ภาณุเดช วัฒนสุชาติ, 
และ ขวัญฤดี กลมกลํอม  

 
 ปีพ.ศ. 2537  
 
 ปาร์ตี ปีจอ..อ๋อเหรอการแสดงวาไรตี้สดๆ บนเวทีของทีมสามคนอลเวง บทละคร

ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี จักราวรวุธ 
 
 สาวสติเสียบทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี จักราวรวุธนําแสดง

โดย ลีลาวดี วัชโรบล, เพ็ญ พิสุทธิ์, ชุดาภา จันทเขตต๑ และ วราพรรณ หงุํยตระกูล 
 
 ละครเวทีกึ่งคอนเสิร๑ต กระชากฝันวันสยองบทละคร และกํากับการแสดง นภาดล 

กําปั่นทอง นําแสดงโดย เพ็ญเพชร เพ็ญกุล, เคิร๑ก โรฮ๑ล่ิง 
 
 ละครฆาตกรรมรูปแบบจีนโบราณ “เชือกสังหาร”คดีฆาตกรรมสะท้านยุทธภพ

ดัดแปลงจากบทภาพยนตร๑เรื่อง The Rope ของ อัลเฟรด ฮิทช๑คอก บทโดย กิตติศักด์ิ สุวรรณ
โภคิณ กํากับการแสดง มารุต สาโรวาท นําแสดงโดย บดินทร๑ ดุ๏ก , กวินนา สุวรรณประทีป , 
อัษฎาวุธ เหลืองสุนทร 

 
ละครสนุกสนานสําหรับครอบครัวบุษบาก๋ากั่นบทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง 

สุวรรณดี จักราวรวุธ ประพันธ๑เพลง พลรักษ๑ โอชกะ นําแสดงโดย ชุดาภา จันทเขตต๑ , วรวุฒิ นิยม
ทรัพย๑  

 
ละครเลํนคนเดียว พินัยกรรมของหญิงวิกลจริตบทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง 

สุวรรณดี จักราวรวุธนําแสดงโดย กนกวรรณ บุรานนท๑ 
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 ปีพ.ศ. 2538  
 
 สวัสดีปีหมู หนูหลุดแล้ว วาไรตี้ของทีมมหาชน บทละคร เฉลิมพงษ๑ รัตนประภา

ศิลป์ กํากับการแสดง สุวรรณดี จักราวรวุธ 
 
 คืนสุดท้าย...ชายโสดบทละคร จักรกฤษณ๑ พันธฺ๑ศรีรัตน๑ กํากับการแสดง สุวรรณดี 

จักราวรวุธ นําแสดงโดย รัชนก พูลลผลิน, เวย๑น ฟอลโคเนอร๑ 
 
 คุณหมอคะ แต่ว่า ...มันไม่ใช่บทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี 

จักราวรวุธนําแสดงโดย อัจฉราพรรณ ไพบูลย๑สุวรรณ, รุ๎งทอง รํวมทอง 
 
 ซินเดอเรลล่าบทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี จักราวรวุธ 

ประพันธ๑เพลง ไกวัล ติโลกะวิชัย ออกแบบทําเต๎น สุธีศักด์ิ ภักดีเทวา นําแสดงโดย นุสบา วานิช
อังกูร, จิรายุส วรรธนะสิน (โจ นูโว) , นนทิยา จิวบางป่า รัดเกล๎า อามระดิษ 

 
 ปี 2539 

 
 ละครหน๎ากากสําหรับเด็ก แมวจอมข่วน ข่วน ข่วน ข่วน  ณ โรงละครกรุงเทพ 

ต้ังแตํวันท่ี 22-31 ธันวาคม 2538, 4-7 มกราคม 2539 จํานวน 18 รอบ บทละครนิกร แซ๐ต้ัง กํากับ
การแสดง และกํากับศิลป์ ฉลาดเลิศ ตุงคะมณี 

 
 ริษยา พยาบาท ฆาตกรรม  ดัดแปลงจากบทภาพยนตร๑เรื่อง Whatever 

Happened to Baby  บท กิตติศักด์ิ สุวรรณโภคิณ กํากับการแสดง บุญชัย จักราวรวุธ นําแสดง
โดย ธิติมา สังขพิทักษ๑ และ รัญญา ศิยานนท๑ 

 
 สามสาวทรามทรามบทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี จัก

ราวรวุธ นําแสดงโดย วราพรรณ หงุํยตระกูล, รัชนก พูลลผลิน และ รุ๎งทอง รํวมทอง  
 
ละครหํุน อภินิหารมังกรกายสิทธิ์สีรุ้งบทนิกร แซํต้ัง กํากับศิลป์และออกแบบหํุน ฉลาดเลิศ 

ตุงคะมณี 
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 เพ้อ-คล่ังละครสมัยใหมํท่ีสะท๎อนเร่ืองราว ความรักของสองขั้วอารมณ๑ท่ีแตกตําง 
กํากับการแสดงโดย พรรณศักด์ิ สุขี บทจักรกฤษณ๑ พันธ๑ศรีรัตน๑ นําแสดงโดย จอห๑น รัตนเวโรจน๑ 
และสิริยากร พุกกะเวส  

 
 ละครเวที จริงๆนะคะ บุษยาไม่ได้โกหก ละครเวทีแนวสุขนาฎกรรมย๎อนยุค พ .ศ. 

2493 แปลและดัดแปลงบทละครโดย ภิญญศักด์ิ กล่ินขจาย จากบทละครเรื่อง THE TRUTH 
กํากับการแสดงโดย สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย รุ๎งทอง รํวมทอง,ชนานา นุตาคม,มนตรี เจน
อักษร,เวย๑น ฟอลโคเนอร๑, 

 
 ละครเวที อมาดิอุสบทละครยอดเยี่ยมของ ปีเตอร๑ แชฟเฟอร๑ ท่ีถํายทอดเร่ืองราว

ของคีตกวีผ๎ูยิ่งใหญํ วูลฟ์กัง อมาดิอุส โมสาร๑ท แปลบทและกํากับการแสดงโดย ปาริชาติ จึงวิ
วัฒนาภรณ๑ นําแสดงโดย ศรัณยู วงษ๑กระจําง,อัษฎาวุธ เหลืองสุนทร และ แอน ทองประสม  

 
 ละครเวที สาวิตรีบทละครพระราชนิพนธ๑ในรัชกาลท่ี 6 กํากับการแสดงโดย ฉลาด

เลิศ ตุงคะมณี ออกแบบทํารําโดย ศรีเวียง จิ๋วพัฒนกุล สมฤทธิ์ ฤาชัย ควบคุมวง อาจารย๑สุดจิตต๑ 
ดุริยะประณีต นําแสดงโดย รัชนีกร พันธุ๑มณี ปกรณ๑ พรพิสุทธิ์ และจีรวุฒิ จันทร๑ฉายแสง  

 
 ปีพ.ศ. 2540 
 
 ละครเวที แอ๋มบท ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดง

โดย เมทนี บุรณศิริ , เพ็ญพิสุทธิ์ เลิศรัตนชัย, ชนานา นุตาคม, สุทธิจิตร วีรเดชกําแหง  
 
 ละครเวที ฮิวโก้ผจญภัย ตอน รวมพลังบุกแดนแม่มด ละครเวทีแนวอินเตอร๑ แอค

ทีฟสําหรับครอบครัว บทโดย วิรัตน๑ ภูํนภานนท๑ กํากับการแสดงโดย นิกร แซํต้ัง นําแสดงโดย รุ๎ง
ทอง รํวมทอง , พลังธรรม กลํอมทองสุข , ราโมนํา ซาโนลารี่  

 
 ละครแฟนตาซีสําหรับเด็ก มือปราบอวกาศ ตอน ตะลุยสุสานฟาโรห์  บทโดย ดาร

กา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดงโดย สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย นิธิ สมุทรโคจร , มอริส เค , นนทิ
ยา จิวบางป่า, รัดเกล๎า อามระดิษ , ชุลีพร ดวงรัตนตรัย , ธรรพ๑ณธร ปาลกะวงศ๑ ณ อยุธยา , ปิยะ
รัฐ กัลย๑จาฤก , นาเดีย นิมิตรวานิช , ชนัดดา พํวงเสมา  
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 ละครเวที DOUBLE DOUBLE  (สามีจอมปลอม)  ละครเวทีแนวโรแมนติค ทริล
เลอร๑ ท่ีเคยถูกสร๎างเป็นละครเวทีท่ีอังกฤษ แปลบทภาษาไทย โดย ปวิตร มหาสารินันทน๑ กํากับการ
แสดงโดย PROFESSOR LEON RUBIN นําแสดงโดย รุ๎งทอง รํวมทอง , เกริก ชิลเลอร๑  

 
 ละครเวที สัตว์กระป๋อง ละครเด็กสร๎างสรรค๑ รูปแบบแฟนตาซีผสมการเชิดหํุนแนว

วิทยาศาสตร๑ ในโครงการ DASS MASKS & PUPPETS THEATRE บทและกํากับการแสดงโดย 
นิกร แซํต้ัง ออกแบบสร๎างสรรค๑หํุนและหน๎ากาก โดย ฉลาดเลิศ ตุงคะมณี และ วิรัตน๑ ภูํนภานนท๑  

 
 ปีพ.ศ. 2541 
 
 ละครเวท  ี3 คู่ ชู้ทั งน้าน…น   แปลและดัดแปลงบทละครจากเร่ือง ANYONE FOR 

BREAKFAST โดย ปวิตร มหาสารินันท๑ กํากับการแสดงโดย สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย 
วราพรรณ หงุํยตระกูล , ดารณีนุช โพธิ์ปิติ , บุญชัย จักราวรวุธ , เวย๑น ฟอลโคเนอร๑ , สุรางคนา 
สุนทรพนาเวศ , เกริก ชิลเลํอร๑  
 

 ว่าท่ี…ศรีสะใภ้ ละครเวทีแนวสุขนาฏกรรมเสียดสีล๎อเลียนการแบํงแยกชนชั้นของ
สังคมผ๎ูดีอังกฤษ แปลละดัดแปลงบทละครจากเร่ือง RELATIVE VALUES ของNOEL COWARD 
โดย บัญชา สุวรรณานนท๑ กํากับการแสดงโดย สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย ชนานา นุตาคม 
, กนกวรรณ บุรานนท๑ , รุ๎งทอง รํวมทอง  

 
 ละครเวที กุหลาบสีเลือดละครเวทีแนว DRAMA-THRILLER ปริศนาฆาตกรรม

ของเด็กสาวคนหน่ึงในกลํุม ถูกสืบสาวไปถึงเร่ืองราวเบื้องหลังชีวิตอันขมขื่นของเด็กสาวท้ัง 5 คน 
บทละครโดย ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดงโดย สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย สิริยากร พุก
กะเวส , พรชิตา ณ สงขลา , สโรชาวาทิตตพันธ๑ , ฌัชฌา รุจินานนท๑ , ตวงทิพย๑ ณ นคร , เพ็ญ
พิสุทธิ์ คงสมุทร  

 
 ปีพ.ศ. 2542 

 
 ละครซ๎อนละคร อลหม่านหลังบ้านทรายทองบทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการ

แสดง สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย อัจฉราพรรณ ไพบูลย๑สุวรรณ จารุณี สุขสวัสด์ิ นิธิ สมุทร
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โคจร พรชิตา ณสงขลา เกริก ชิลเลํอร๑ ญาณี ตราโมท ปวันรัตน๑ นาคสุริยะ ศานันทินี พันธ๑ชูจิตร กํอ
กมลพัฒนะ  

 
 ละครเพลงโศกนาฏกรรมจากวรรณกรรมอมตะ นางพญางูขาวบทละคร ดารกา 

วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี จักราวรวุธ กํากับลีลา สุธีศักด์ิภักดีเทวา 
 
 ปีพ.ศ. 2543 

 
 กลับมาอีกครั้ง ละครเพลงโศกนาฏกรรมจากวรรณกรรมอมตะ นางพญางูขาว 
 
 กลับมาอีกครั้ง อลหม่านหลังบ้านทรายทอง 
 
 พินัยกรรมก้ากวมจากบทประพันธ๑ ของ จักรกฤษณ๑ พันธ๑ศรีรัคน๑ กํากับการแสดง 

สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย อัจฉราพรรณ ไพบูลย๑สุวรรณ ชนานา นุตาคม วสันต๑ อุตตมะ
โยธิน รัญญา สิยานน๑ พระเจ๎าหลานเธอ พระองค๑เจ๎าสิริภาจุฑาภรณ๑ สโรชา วาทิตตพันธ๑ รินลณี 
ศรีเพ็ญ และชาติชาย งามสรรพ๑ แสดง 

 
 ละครเรื่อง ART จากบทประพันธ๑ของ Yazmina Reza ชาวฝรั่งเศส แปลบทโดย 

ปวิตร มหาสารินันท๑ กํากับการแสดง สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย ศรัณยู วงศ๑กระจําง บุญชัย 
จักราวรวุธ และธีรวัฒน๑ อนุวัตรอุดม  

 
 ละครเรื่อง ทารกจกเปรตบทละครและกํากับการแสดง โดย นิกรแซํต้ัง นําแสดง

โดย วสันต๑ อุตตมะโยธิน ศิรินุช เพชรอุไร เวย๑น โฟลคอนเนํอร๑ นาเดีย นิมิตรวานิช  
 

 ปีพ.ศ. 2544 
 

 ละคร จ๊ะจ๋าหมาหรือเมียดัดแปลงจาก Sylvia โดย ปวิตร มหาสารินันท๑ กํากับการ
แสดงโดย สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย เวย๑น โฟลคอนเนํอร๑วรรณวลัย โปษยานนท๑ ดารณีนุช 
ปสุตนาวิน และกํอ กมลพัฒนะ  
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 ละครร๎องปราโมทัย เร่ือง เหมาะท่าคว้าเหลวบทประพันธ๑ สมิงทอง กํากับการ
แสดง สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย พล ตัณฑะเสถียร ปวันรัตน๑ นาคสุริยะ ญาณี ตราโมท รุ๎ง
มอง รํวมทอง นิกร แซํต้ัง และ เอิ้ออาทร วงศ๑ศิร ิ
 
ระยะที่ 3  ปี 2544-ปัจจุบัน 
ผลงานด้านละครเวทีที่ผลิตในนามของDreambox 
 
  ปีพ.ศ.2545 

 
 ละครสนุกสนานแนว อินเตอร๑แอคถีฟ เร่ือง สามสาวทรามทรามบทละคร ดารกา 

วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง  นิกร แซํต้ัง นําแสดงโดย ปวันรัตน๑ นาคสุริยะ สโรชา วาทิตตพันธ๑ รินลณี 
ศรีเพ็ญ และ พระเจ๎าหลานเธอ พระองค๑เจ๎าสิริภาจุฑาภรณ๑ 
 
  ทึนทึกบทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดงสุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย       
จินตหรา สุขพัฒน๑ พล ตัณฑเสถียร 
 

 การแสดงวาไรตี้โชว๑ พาวเว่อร์คัพเกิร์ลนําแสดงโดย วราพรรณ หงุํยตระกูล ดารณี
นุช ปสุตนาวิน  และ กนกวรรณ บุรานนท๑ 
 
  ปีพ.ศ.2546 
 

 ผู้แพ้ผู้ชนะบทละคร สดใส พันธุมโกมล กํากับการแสดง สุวรรณดี จักราวรวุธ นํา
แสดงโดย สิเรียม ภักดีดํารงฤทธิ์ รุ๎งทอง รํวมทอง นาเดีย นิมิตรวาณิช และ สโรชา วาทิตตพันธ๑ 
 

 คู่กรรม เดอะ มิวสิเคิล ละครเพลงโศกนาฏกรรม บทประพันธ๑ ทมยันตี บทละคร
และเน้ือเพลง ดารกาวงศ๑ศิริ กํากับการแสดงสุวรรณดี จักราวรวุธ ประพันธ๑ดนตรี ไกวัล กุลวัฒ
โนทัย กํากับลีลา สุธีศักด์ิ ภักดีเทวา นําแสดง เซกิ โอเซกิ ธีรนัยน๑ ณ หนองคาย วรฤทธิ์ เฟือง
อารมย๑  
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  ปีพ.ศ.2547  
 

 คู่กรรม เดอะ มิวสิเคิล เปิดการแสดงท่ีเชียงใหมํ และกรุงเทพ ในเดือนมีนาคม 
และ เมษายน 2547  ละครเรื่องน้ีได๎รับความนิยมจนเปิดการแสดงตํอมาอีกหลายครั้งท้ังท่ี
กรุงเทพ และตํางจังหวัด จนถึงปัจจุบัน เปิดการแสดงมาแล๎ว 45 รอบ 
 

 Black Comedy เร่ืองลับๆตอนดับไฟ   ละครตลก จัดแสดงโดยได๎รับลิขสิทธิ์ท่ี
ถูกต๎องจาก Peter Shaffer  นักเขียนบทละครชื่อดังชาวอังกฤษ บทละคร ปวิตร มหาสารินันท๑ และ
ตรีดาว อภัยวงศ๑ นําแสดงโดย ศรัณยู วงษ๑กระจําง นีโนํ เมทะนี บุรณศิริ  เคลล่ี ธนพัฒน๑ นาเดีย 
นิมิตรวานิช เอมี่ กล่ินประทุม ศิรนุช เพชรอุไร กํอ กมลพัฒนะ และ วสันต๑ ฉัตรรังสิกุล 
 

 ปีพ.ศ. 2548 
 

 ละครซ๎อนละคร อลหม่านหลังบ้านทรายทองบทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการ
แสดง สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย อัจฉราพรรณ ไพบูลย๑สุวรรณ จริยา เอนโฟเนํเชอรี่ เข็ม
อัปสร เซกิ โอเซกิ ญาณี ตราโมท รุ๎งทอง รํวมทอง กํอกมลพัฒนะ และเอื้ออาทร วงศ๑ศิริ แสดงท่ี โรง
ละคร bangkok theatre @ metropolis 

 
 ละครเวที กุหลาบสีเลือด ละครเวทีแนว DRAMA-THRILLER ปริศนาฆาตกรรม

ของเด็กสาวคนหน่ึงในกลํุม ถูกสืบสาวไปถึงเร่ืองราวเบื้องหลังชีวิตอันขมขื่นของเด็กสาวท้ัง 5 คน 
บทละครโดย ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดงโดย สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย ปิยะธิดา วร
มุสิก รินลณี ศรีเพ็ญ พิมลรัตน๑ พิศลยบุตร ศศิธร พานิชนก ดุจดาว วัฒนปกรณ๑ รํวมด๎วย สุภาภรณ๑ 
คํานวณศิลป์แสดงท่ี โรงละคร bangkok theatre @ metropolis 

 
 ปีพ.ศ. 2549 

 
 ละครตลก แม่ยายไม่เคยยุ่งบทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี จัก

ราวรวุธนําแสดงโดยศิรินุช เพชรอุไร วสันต๑ อุตตมะโยธิน กัญญารัตน๑ จิรรัชกิจ วรวุฒิ นิยมทรัพย๑ 
และชนกวนันท๑ วัชรกุล 
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 ละครตลก สามคู่ชู้ทั งนั น ดัดแปลงจาก Anyone For Breakfast? จัดแสดงโดย
ได๎รับลิขสิทธิ์ท่ีถูกต๎องจาก Derek Benfield บทดัดแปลงปวิตร มหาสารินันท๑  กํากับการแสดงโดย 
ธมกรจักราวรวุธ นําแสดงโดยรุ๎งทอง รํวมทอง ชลิตา เฟื่องอารมย๑  เชษฐ๑วุฒิ วัชรกุลชนกวนันท๑ 
วัชรกุล เคลล่ี ธนะพัฒน๑ วิทยา วสุไกรไพศาล  

 
 ละครเพลง วิวาห์คาบาเรต์ดัดแปลงจาก La Cage Aux Follesจัดแสดงโดยได๎รับ

ลิขสิทธิ์ท่ีถูกต๎องจาก Jean poiret บทดัดแปลง โดย ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดงโดย พรรณ
ศักด์ิ สุขี นําแสดงโดยศรัณยู วงษ๑กระจําง เมทะนี บุรณศิริ ธมกร จักราวรวุธ ญาณี ตราโมท วรา
พรรณ หงุํยตระกูล  ศิรินุช เพชรอุไร 
  

 ปีพ.ศ. 2550 
 

 การแสดง Comedy Show สามคนอลเวง รียูเน่ียน  บทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ 
กํากับการแสดง สุวรรณดี จักราวรวุธนําแสดงโดย ทีมสามคนอลเวงโชว๑ 
 

 คู่กรรม เดอะ มิวสิคัล บทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี จัก
ราวรวุธประพันธ๑ดนตรี ไกวัล กุลวัฒโนทัย พลรักษ๑ โอชกะ และสุธี แสงเสรีชน นําแสดงโดย 
นํ้ามนต๑ ธีรนัยน๑ ณ หนองคาย เซกิ  โอเซกิ วรฤทธิ์ เฟื่องอารมย๑  ชลิต เฟื่องอารมย๑ นีรนุช ปัทมสูต 
รัญญา ศิยานนท๑ รัดเกล๎า อามระดิษ ธานี พูนสุวรรณ เด๐อ ดอกสะเดา ดิเรก อมาตยกุล สุทธิชิต วี
เดชกําแหง อชิรวุฒิ สุพรรณเภสัช 

 
 วัยอะเฟร่ดบทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี จักราวรวุธ 

นําแสดงโดย อัจฉราพรรณ ไพบูลย๑สุวรรณ  ญาณี ตราโมท , ธีรดนัย สุวรรณหอม , เอวิตราศิระ
ศาสตร๑, ธัญนันท๑มหาพิรุณ(จีนAF1 ), ภานุพลเอกเพชร (โจ AF2), ธรรมนูญ ต้ังบุญธินา (ก๎อ AF3 )
นวพรรณชื่นประดิษฐ๑   
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 ปีพ.ศ. 2551 
 

 ผีชุดด้าแปลบทโดย ดารกา วงศ๑ศิริ จากบทละครชื่อดัง  The Woman in Black
โดย Stephen Mallatrattซึ่งดัดแปลงจากนวนิยายผีสยองขวัญของ Susan Hill กํากับการแสดง 
สุวรรณดี จักราวรวุธ  นําแสดงโดย ภาณุเดช วัฒนสุชาติ  ดังกมล ณ ป้อมเพชร 

 
 ทึนทึก 2  40 ปีผ่านคานเพิ่งขยับ ละครตลกภาคตํอจากทึนทึกต๎นฉบับ  บทละคร 

ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี จักราวรวุธ นําแสดงโดย ศรัณยู วงศ๑กระจําง  ธิติมา สังข
พิทักษ๑  อัจฉราพรรณ ไพบูลย๑สุวรรณ   วสันต๑ อุตตมะโยธิน  วราพรรณ หงุํยตระกูล  ผอูน จันทรศิริ  
ศิรินุช เพ็ชรอุไร  กนกวรรณ บุรานนท๑ รํวมด๎วยนักแสดงรับเชิญพิเศษ เมทะนี บุรณศิริ 

 
 ปีพ.ศ. 2552  
 
 ทึนทึก 2  40 ปีผ่านคานเพิ่งขยับกลับมาอีกครั้ง โดยครั้งน้ี พล ตัณฑเสถียร รับ

บทหมง แทนศรัณยู วงศ๑กระจําง พร๎อมนักแสดงชุดเดิมท่ีเหลือท้ังหมด 
 
 แม่นาค เดอะมิวสิคัล ละครเพลงเร่ืองราวเข๎มข๎น สะเทือนใจจากตํานานของแมํ

นาค ผ๎ูปฎิเสธความตายบทละครและเน้ือเพลง ดารกา วงศ๑ศิริ กํากับการแสดง สุวรรณดี จัก
ราวรวุธ กํากับดนตรี ไกวัล กุลวัฒโนทัย ประพันธ๑เพลง ไกวัล กุลวัฒโนทัย พลรักษ๑ โอชกะ และ สุธี 
แสงเสรีชน นําแสดง ธีรนัยน๑ ณ หนองคาย  วรฤทธิ์ เฟื่องอารมย๑  มณีนุช เสมรสุต นรินทร ณ บาง
ช๎าง อรวรรณ เย็นพูนสุข รัดเกล๎า อามระดิษ ญาณี ตราโมท เด๐อ ดอกสะเดา และ ปุยฝ้าย เอเอฟ 4 
 
  ปีพ.ศ.2553 
 

 น ้าใสใจจริง เดอะ มิวสิคัลบทประพันธ๑ของ ว. วินิจฉัยกุล เร่ืองราวของเด็กหนํุม
สาวท่ีเพิ่งก๎าวเข๎าสูํร้ัวมหาวิทยาลัยรอยตํอของชํวงวัยผํานท่ีจะเติบโตขึ้นเป็นผ๎ูใหญํ  เป็นความทรง
จําที่สดใส สนุกสนาน เต็มไปด๎วยความจริงใจในชํวงวัยท่ีมิตรภาพเบํงบานไร๎ซึ่งผลประโยชน๑อื่นใด 
ได๎กลายเป็นวันเวลาซึ่งเป็นเสมือนตัวแทนความทรงจําอันงดงามท่ีผํานพ๎นไปอยํางไมํอาจหวนคืน
ของหลายๆคน 
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บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด (Scenario Co., Ltd.) 
 

 ผลงานละครเพลง ในนามของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด ท่ีอํานวยการสร๎างและกํากับ
การแสดงโดย ถกลเกียรติ วีรวรรณ กํอนท่ีจะมีการสร๎าง รัชดาลัย เธียเตอร๑  ได๎แกํ  
 
  ปี พ.ศ. 2540วิมานเมืองนําแสดงโดย เกริกพล มัสยวาณิช , สินจัย เปลํง 
    พานิช  
  ปี พ.ศ. 2544  พ.ศ. 2545 , พ.ศ. 2550บัลลังก์เมฆ เดอะมิวสิคัล นําแสดงโดย 
    สินจัย เปลํงพานิช  
  ปี พ.ศ. 2547 บางกอก 2485 เดอะมิวสิคัล นําแสดงโดย ปฏิภาณ ปฐวีกานต๑ , 
    แอนนิต๎า พงศ๑ทรง  
  ปี พ.ศ. 2548 ทวิภพ เดอะมิวสิคัล  15-25 สิงหาคม นําแสดงโดย ภูธเนศ หงส๑
    มานพ , ทรงสิทธิ์ รุํงนพคุณศรี , สุธาสินี พุทธินันทน๑ , ปนัดดา 
    เรืองวุฒิ  ณ ศูนย๑วัฒนธรรมแหํงประเทศไทย  
 

 โดยตํอมาในปี พ.ศ. 2550 “เมือง ไทย รัชดาลัย เธียเตอร๑ ” ได๎ถือกําเนิดขึ้นจาก 
คุณถกลเกียรติ วีรวรรณ ท่ีอยากให๎มี Musical Theater ท่ีได๎มาตรฐานระดับสากลในเมืองไทย 
และเล็งเห็นวําอาคาร Esplanade มีความเหมาะสมในด๎านทําเลท่ีต้ังท่ีจะเป็นศูนย๑รวม
ศิลปะการแสดง โดยมีแนวคิดในการออกแบบ ให๎เป็น Thai Modern ภายในโรงละครมีการตกแตํง
แบบไทยรํวมสมัย ซึ่งเป็นโรงละครแบบโพรซีเนียม 

 
 เมือง ไทยรัชดาลัย เธียเตอร๑ เป็นโรงละครท่ีสร๎างขึ้นโดยการรํวมทุนของ บริษัท 

ซีเนริโอ จํากัด ธนาคารไทยพาณิชย๑ จํากัด (มหาชน) และ บริษัท เมืองไทยประกันชีวิต จํากัด โดย
สมเด็จพระนางเจ๎าฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงพระกรุณาโปรดเกล๎าโปรดกระหมํอมให๎สมเด็จพระ
บรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร เสด็จพระราชดําเนินพร๎อมด๎วยพระเจ๎าวรวงศ๑เธอ พระองค๑
เจ๎าศรีรัศมิ์ พระวรชายาฯ และ พระเจ๎าหลานเธอ พระองค๑เจ๎าทีปังกรรัศมีโชติ ทรงเปิดโรงละคร 
และทอดพระเนตรละครเวที ฟ้าจรดทราย เดอะมิวสิคัล  รอบปฐมทัศน๑ เมื่อวันท่ี 23 พฤษภาคม ปี 
พ.ศ. 2550(รัชดาลัย เธียเตอร๑,2553: ออนไลน๑) 
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ผลงานละครท่ีเปิดการแสดงท่ี รัชดาลัย เธียเตอร๑ 
 
  ปี พ.ศ. 2550 
  - ฟ้าจรดทราย เดอะมิวสิคัล 24 พฤษภาคม- 15 กรกฎาคม พ.ศ. 2550 เปิดการ
  แสดง 53 รอบ  
  - ชายกลาง โศกนาฏกรรมในจังหวะแทงโก้21-29 กรกฎาคม พ.ศ. 2550 เปิดการ
  แสดง 9 รอบ  
  - ลูกคุณหลวง17-26 สิงหาคม พ.ศ. 2550 เปิดการแสดง 13 รอบ  
  - บัลลังก์เมฆ เดอะมิวสิคัล 27 กันยายน - 28 ตุลาคม , 14-22 ธันวาคม พ.ศ. 
  2550 เปิดการแสดง 47 รอบ  
  - CATS The Musical 8-25 พฤศจิกายน พ.ศ. 2550 เปิดการแสดง 22 รอบ  
   
  ปี พ.ศ. 2551 
 
  - ก่อนจะถึง บางรักซอย 9 on stage 29 กุมภาพันธ๑ - 16 มีนาคม, 9-11 
  พฤษภาคม พ.ศ. 2551 เปิดการแสดง 26 รอบ  
  - สู่ฝันอันยิ่งใหญ่ ( Man of La Mancha The Musical) 13-22 มิถุนายน พ.ศ. 
  2551 เปิดการแสดง 13 รอบ  
  - We Will Rock You The Musical 12-27 กรกฎาคม พ.ศ. 2551 เปิดการแสดง 
  27 รอบ  
  - ข้างหลังภาพ เดอะมิวสิคัล 21 สิงหาคม - 28 กันยายน , 17-26 ตุลาคม พ.ศ. 
  2551 เปิดการแสดง 49 รอบ  
  - Cinderella The Musical 16-21 ธันวาคม พ.ศ. 2551 เปิดการแสดง 8 รอบ  
 
  ปี พ.ศ. 2552 
 
  - ชิคาโก เดอะมิวสิคัล12-22 กุมภาพันธ๑ พ.ศ. 2552 เปิดการแสดง 15 รอบ  
  - เนื อคู่ 11 ฉาก จากวันแรก...ถึงวันลา 5-29 มีนาคม พ.ศ. 2552 เปิดการแสดง 
  20 รอบ  
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  - แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคัล 20 พฤษภาคม - 28 มิถุนายน พ.ศ. 2552 และ 
  16 กรกฎาคม - 26 กรกฎาคม พ.ศ. 2552 เปิดการแสดง 51 รอบ  
  - Mamma Mia! The Musical 11-30 สิงหาคม พ.ศ. 2552 เปิดการแสดง 24 
 รอบ  
  - ลมหายใจ เดอะมิวสิคัล 28 ตุลาคม - 22 พฤศจิกายน 2552 เปิดการแสดง 30
  รอบ  
 
  ปี พ.ศ. 2553 
 
  - ลมหายใจ เดอะมิวสิคัล14 มกราคม -17 มกราคม 2553 เปิดการแสดง 6 รอบ  
  - เนื อคู่ 11 ฉาก จากวันแรก...ถึงวันลา มีนาคม 2553  
  -กินรีสีรุ้ง(La Cage aux Folles) พฤษภาคม 2553  
  - หงษ๑เหนือมังกร เดอะมิวสิคัล กันยายน 2553 
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เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 
  นิโลบล โควาพิทักษ์เทศ : การวิเคราะห์เพลงไทยสมัยนิยมตามทรรศนะ
ของสุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่:พ.ศ. 2535 

 
 ในงานของ นิโลบล โควาพิทักษ๑เทศ ได๎ทําการศึกษาเรื่อง การวิเคราะห๑เพลงไทย

สมัยนิยมตามทรรศนะของสุนทรียศาสตร๑ยุคหลังสมัยใหมํ พบวําลักษณะของสุนทรียศาสตร๑ท่ี
ปรากฏอยูํในเพลงไทยสมัยนิยมมีลักษณะคล๎ายคลึงกับลักษณะของสุนทรียศาสตร๑ยุคหลัง
สมัยใหมํหลายประการได๎แกํ 
  1.) มีปรากฏของการทําซ้ําโดยมีวิธีการอยูํ 3 ลักษณะคือ การทําใหมํ การ
  นํามาใหมํ และการทําเป็นชุด  
  2.) โลกแหํงชีวิตประจําวันและวัฒนธรรมวัยรุํนถูกนํามาเป็นเน้ือหาสาระของ
  เพลง ซึ่งแสดงถึงการเชื่อมโยงกันระหวํางศิลปะกับชีวิตประจําวัน  
  3.) มีการปฏิเสธระเบียบกฎเกณฑ๑ของสุนทรียศาสตร๑ของวัฒนธรรมดั้งเดิม 
  ท้ังในสํวนของการประพันธ๑คําร๎อง และในสํวนของการศิลปะดนตรี  
  4.) เร่ืองของอารมณ๑และความรู๎สึกกลายเป็นเรื่องสําคัญท่ีต๎องตระหนักถึง
  เสมอเมื่อจะผลิตงานเพลงไทยสมัยนิยม  
 
อัจฉราวรรณ ภู่สิริวิโรจน์ : พัฒนาการละครเพลงของรพีพร : พ.ศ. 2543 

 
 อัจฉราวรรณ ภูํสิริวิโรจน๑ ทําการศึกษาเรื่อง พัฒนาการละครเพลงของรพีพร เป็น

การมุํงศึกษาท่ีองค๑ประกอบด๎านแนวคิดและวิธีการเสนอแนวคิดในนวนิยายไทย ระหวําง พ.ศ. 
2501-2506 อันเป็นชํวงที่ผลงานของ รพีพร เป็นท่ีปรากฏอยูํชัดเจน โดยศึกษาบทละครเพลงของ
รพีพร ที่ยังคงเหลือตัวบทและเทปบันทึกการแสดง พบวํา จุดเดํนของละครเพลงของ รพีพร คือ การ
นําเรื่องราวมาผสมผสานให๎เข๎ากับวัฒนธรรมและสังคมไทยได๎อยํางแนบเนียน ในด๎านของละคร
เพลงของรพีพรและพรานบูรพ๑น้ันมีสํวนท่ีเหมือนกันคือในด๎านของรูปแบบการเดินเร่ืองด๎วยเพลง 
สํวนท่ีแตกตํางกันคือเร่ืองของตัวละครสํวน ปัจจัยทางด๎านสังคม เชํน การอนุรักษ๑ธรรมชาติ หรือ 
การเมือง น้ันสํงผลตํอรูปแบบเร่ืองราวในละครเพลงบางเรื่อง 
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ศิริมงคล นาฎยกุล : การแสดงละครเพลงของไทย พ.ศ. 2490-2496 : พ.ศ. 2545 
 
 จากการค๎นคว๎า และศึกษาข๎อมูลเกี่ยวกับงานวิจัย ในงานของ ศิริมงคล นาฎยกุล 

น้ันศึกษาในเร่ืองของ การแสดงละครเพลงของไทย พ.ศ. 2490-2496 โดยศึกษาจากประวัติความ
เป็นมาของศิลปะการแสดงละครเพลงของไทย ตลอดจนรวบรวมผลงานการแสดงท่ีปรากฏขึ้น ณ 
โรงภาพยนตร๑ศาลาเฉลิมไทยและศาลาเฉลิมนคร อีกท้ังยังศึกษารูปแบบการแสดงละครเพลงของ
เร่ือง ความพยาบาท ของแมํวัน  พบวําละครเพลงของไทยมีการพัฒนารูปแบบการแสดงจน
สมบูรณ๑ในปี พ.ศ. 2490 เป็นต๎นมา โดยการแสดงละครเพลงมีลักษณะเป็นการแสดงสมจริงท้ัง
ทําทางการเคล่ือนไหวรํางกายประกอบการแสดง ฉาก เครื่องแตํงกาย โดยใช๎วงดนตรีสากลบรรเลง
ประกอบการขับร๎อง และประกอบอารมณ๑ของการดําเนินเร่ืองในแตํละฉาก 

 
ศิรินทร์พร ศรีใส : จินตทัศน์ในกระบวนการสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม่ 
: พ.ศ. 2545 

 
 งานวิจัยของ ศิรินทร๑พร ศรีใสน้ันศึกษาในเร่ืองของ จินตทัศน๑ในกระบวนการ

ส่ือสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหมํพบวํา คณะละครในประเทศไทย ปัจจุบันจําแนกได๎
เป็นคณะละครถาวร และคณะละครเฉพาะกิจและในด๎านของโครงสร๎างการดําเนินงานน้ันเมื่อแบํง
ตามลักษณะงาน จะแบํงเป็นฝ่ายบริหารและฝ่ายผลิต แตํเมื่อปฏิบัติงานจริง มักไมํได๎แยกกันอยําง
ชัดเจนภายในองค๑กร โดยสํวนของลักษณะของคณะละครน้ันแบํงออกเป็น 5 กลํุมคือ ละครเพื่อ
การละคร ละครเพื่อศิลปะการแสดง ละครเพื่อความบันเทิงใจ ละครเพื่อการพัฒนา และละครเพื่อ
สังคมและการเมือง 
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บทท่ี  3 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

 การศึกษาเร่ือง “การสร๎างสรรค๑ละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เท
นเมนท๑ จํากัดและ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด พ.ศ.2533 - 2553 ” น้ันเป็นการศึกษาถึงผลงานการ
สร๎างสรรค๑ละครเพลงของท้ังสองบริษัท ในชํวงระหวํางปี พ.ศ.2533-พ.ศ.2553 โดยใช๎สหวิธีการ ซึ่ง
ได๎แกํ การวิเคราะห๑เน้ือหาหรือตัวบท ( Content Analysis) การสัมภาษณ๑เจาะลึกผ๎ูเชี่ยวชาญ 
(Indept Interview) และการสํารวจความคิดเห็นของผ๎ูรับสาร (Survey) 
 
ข้อมูลและแหล่งข้อมูล 
 

 1. การชมการแสดงสด ได๎แกํ  
 
ตารางที่ 3รายชื่อละครเพลงท่ีมาจากการชมการแสดงสด 
 
บริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์

จ ากัด 
บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด 

 
1. คู่กรรม เดอะมิวสิคัล 1. ทวิภพ เดอะมิวสิคัล 
2. แม่นาค เดอะมิวสิคัล 2. ฟ้าจรดทราย เดอะมิวสิคัล  
3. น ้าใสใจจริง เดอะมิวสิคัล 3. แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคัล 

 4. กินรีสีรุ้ง(La Cage aux Folles) 

 5. หงส์เหนือมังกร 
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 2. วีดีโอเทปบันทึกภาพการแสดงได๎แกํ  
 

ตารางที่ 4รายชื่อละครเพลงท่ีมาจากแหลํงข๎อมูลวีดีโอเทปบันทึกภาพการแสดง 
 
บริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์

จ ากัด 
บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด 

 
1. มนต์เพลงขนมครก 1. บัลลังก์เมฆ เดอะมิวสิคัล 
2. อลเวงเพลงนางฟ้า 2. บางกอก 2485 เดอะมิวสิคัล 
4. ซินเดอเรลล่า 3. ทวิภพ เดอะมิวสิคัล 
5. นางพญางูขาว 4. ฟ้าจรดทราย เดอะมิวสิคัล  
6. คู่กรรม เดอะมิวสิคัล 5. ข้างหลังภาพ เดอะมิวสิคัล 
8. แม่นาค เดอะมิวสิคัล 6. แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคัล 
9. น ้าใสใจจริง เดอะมิวสิคัล 7. กินรีสีรุ้ง(La Cage aux Folles) 
 8. หงส์เหนือมังกร 
 

 3. ซีดีเพลงละคร ได๎แกํ  
 
ตารางที่ 5รายชื่อละครเพลงท่ีมาจากแหลํงข๎อมูลซีดีเพลงละคร 
 
บริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์

จ ากัด 
บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด 

 

1. คู่กรรม เดอะมิวสิคัล 1. บัลลังก์เมฆ เดอะมิวสิคัล 

2. แม่นาค เดอะมิวสิคัล 2. บางกอก 2485 เดอะมิวสิคัล 

3. น ้าใสใจจริง เดอะมิวสิคัล 3. ทวิภพ เดอะมิวสิคัล 

 4. ฟ้าจรดทราย เดอะมิวสิคัล 

 5. ข้างหลังภาพ เดอะมิวสิคัล 

 6. แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคัล 
 7. หงส์เหนือมังกร 
 



 54 

 4. บทละคร ได๎แกํ  
 

ตารางที่ 6รายชื่อละครเพลงท่ีมาจากแหลํงข๎อมูลบทละคร 
 
บริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์

จ ากัด 
บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด 

 

1. มนต์เพลงขนมครก 1. บัลลังก์เมฆ เดอะมิวสิคัล 

2. อลเวงเพลงนางฟ้า 2. ทวิภพ เดอะมิวสิคัล 

3. ตะลุยเมืองตุ๊กตา 3. ฟ้าจรดทราย เดอะมิวสิคัล  

4. ซินเดอเรลล่า 4. ข้างหลังภาพ เดอะมิวสิคัล 

5. นางพญางูขาว 5. แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคัล 

6. คู่กรรม เดอะมิวสิคัล 6. ลมหายใจ เดอะมิวสิคัล 

7. วิวาห์คาบาเร่ต์(La Cage aux Folles) 7. หงส์เหนือมังกร 

8. แม่นาค เดอะมิวสิคัล  

9. น ้าใสใจจริง เดอะมิวสิคัล  

 
 5. บันทึกความทรงจํา หรือบทวิจารณ๑ของละครเพลงเร่ืองน้ันๆ  

 
 6. อินเตอร๑เน็ต ได๎แกํเว็ปไซต๑ www.youtube.comและ www.google.com 

 
 7. ข๎อมูลจากการสัมภาษณ๑ ( Interview )  
 

 7.1 ผ๎ูท่ีมีหน๎าที่เกี่ยวข๎องในการทําละครเพลงแตํละฝ่าย จากโปรดักชั่น
หลักสองโปรดักชั่นคือ เมืองไทยรัชดาลัย เธียเตอร๑ และ ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ โดย
สัมภาษณ๑ฝ่ายตํางๆ ของท้ังสององค๑กร 

 
 
 
 

http://www.youtube.com/
http://www.google.com/
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ตารางที่ 7รายชื่อผ๎ูท่ีทําการสัมภาษณ๑และหาข๎อมูลจําแนกตามตําแหนํงของท้ังสองบริษัท 
 

ต าแหน่ง บริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์          
เทนเมนท์จ ากัด 

บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด 
 

ผู้ก ากับการแสดง สุวรรณดีจักราวรวุธ ถกลเกียรติ วีรวรรณ 
ผู้เขียนบทละคร ดารกา วงศ๑ศิริ ศุภกรเหรียญสุวรรณ , พฤกษ๑ เอ

มะรุจ ิ, พิมพ๑มาดาพัฒนอลงกรณ๑ 
ผู้ประพันธ์ค าร้อง 
 

ดารกา วงศ๑ศิริ, ไกวัล กุลวัฒ
โนทัย, พลรักษ๑ โอชกะ, สุธี แสง
เสรีชน 

วิเชียรตันติพิมลพันธ๑ 
 

ผู้ก ากับดนตรี ไกวัล กุลวัฒโนทัย พัชรพงศ๑ จันทาพูน 

ผู้ประพันธ์ดนตรี
(ท านอง) 

ไกวัล กุลวัฒโนทัย, พลรักษ๑ โอช
กะ, สุธี แสงเสรีชน 

สราวุธเลิศปัญญานุช 
 

 
7.2 นักวิชาการ นักการละคร และนักวิจารณ๑ จํานวน 9 คน ได๎แกํ 

 
1. นพีสี เรเยส : อาจารย๑สาขาวิชาการขับร๎องสากลและละครเพลง วิทยาลัย         

ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
 
2. ดังกมล ณ ป้อมเพชร  : อาจารย๑ภาควิชาศิลปะการละคร คณะอักษร   ศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑ 

มหาวิทยาลัย 
 
3. ภัทร ดํานอุตรา       : อาจารย๑สาขาวิชาการละคอน คณะศิลปกรรมศาสตร๑ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร๑ และคอลัมนิสต๑อิสระอดีตนักเขียน
คอลัมน๑ด๎านศิลปะวัฒนธรรมหนังสือพิมพ๑บางกอกโพสต๑ 

 
4. คานธี อนันตกาญจน๑        : นักประพันธ๑เพลง และผ๎ูเชี่ยวชาญด๎านดนตรีและศิลปะการละคร 
 
5. ดุจดาว วัฒนปกรณ๑      : นักการละคร กลํุมละครเวที บี-ฟลอร๑ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%96%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B4_%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%B2_%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A8%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%81%E0%B8%A3_%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%8D%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%88%E0%B8%B4&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%88%E0%B8%B4&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%88%E0%B8%B4&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B9%8C%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%B2_%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%B2_%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A5_%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A5_%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C_%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B0&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%98%E0%B8%B5_%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%98%E0%B8%B5_%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%98%E0%B8%B5_%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3_%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A5_%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C_%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A5_%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C_%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B0&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C_%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B0&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%98%E0%B8%B5_%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B8%99
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6. นิกร แซํต้ัง                       : นักการละคร หัวหน๎าคณะละคร  8x8 ได๎รับรางวัล ศิลปาธร สาขา

ศิลปะการแสดง พ.ศ.2553 จากกระทรวงวัฒนธรรม 
 
7. ณัฐคม แชํมเย็น               : อาจารย๑คณะศิลปกรรมศาสตร๑ สาขาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ และนักออกแบบการผลิตละคร ( Production 
Design) 

 
8. ณัฐพัชญ๑ วงษ๑เหรียญทอง :นักวิจารณ๑ประจํานิตยสาร A DAY 
 
9. ปวิตร มหาสารินันทน๑         : อาจารย๑ภาควิชาศิลปะการละคร คณะอักษรศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑

มหาวิทยาลัย และนักวิจารณ๑ละครเวทีของหนังสือพิมพ๑ The Nation  
   

7.3 ผ๎ูชมการแสดง ซึ่งเป็นผ๎ูท่ีเคยได๎รับชมการแสดงของบริษัท ดรีมบอกซ๑       
เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัดและ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด จํานวน 100 คน 
 
 
ระเบียบวิธีวิจัย 
 

1. การวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) 
 

 1.1 ศึกษาจากการชมการแสดงสด  
 1.2 ศึกษาจากวีดีโอเทปบันทึกภาพการแสดง  
 1.3 ศึกษาจากซีดีเพลงละคร 
 1.4 การวิจัยเชิงเอกสาร ( Documentary Research) ศึกษาข๎อมูลจาก
 เอกสาร โดยศึกษาจากเอกสารทางวิชาการ รายงานการวิจัย บทละคร 
 บทสัมภาษณ๑ บทวิจารณ๑  นิตยสาร วารสาร หนังสือพิมพ๑  วิทยานิพนธ๑ 
 เป็นต๎น 

 
 2. สัมภาษณ์เจาะลึก ผู้ให้ข้อมูลหลัก ( In-depth Interview) 
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 2.1 ทําการติดตํอสัมภาษณ๑ แตํละฝ่ายท่ีมีสํวนเกี่ยวข๎องในกระบวนการ
สร๎างสรรค๑ละครเพลงดังท่ีได๎ระบุไว๎ สัมภาษณ๑ถึงการสร๎างสรรค๑และผลิตเพลง 
ลักษณะ รูปแบบ และเน้ือหาของเพลง การประกอบและจัดวางเพลงให๎เข๎ากับ
ละครเพลงแตํละประเภท อาทิเชํน แนวสยองขวัญ แนวย๎อนยุค หรือแนวละคร
เพลงท่ีนํามาจากละครเพลงตะวันตก ตลอดจนความคิดเห็นท่ีมีตํอผลงานเพลง 
ในละครเพลง 
 
 2.2 สัมภาษณ๑เจาะลึกนักวิชาการ ดังท่ีได๎ระบุไว๎จํานวน 9 คน 

 
 3. สัมภาษณ์ผู้ชมการแสดง ( Survey)  
 

สัมภาษณ๑ผ๎ูชมการแสดงโดยใช๎แบบสอบถามออนไลน๑ทางอินเตอร๑เน็ต 
(ONLINE QUESTIONNAIRE) จํานวน 100 คน โดยเป็นการสัมภาษณ๑ทัศนคติท่ี
มีตํอละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัดและ บริษัท ซีเนริ
โอ จํากัด 

 
เครื่องมือในการเก็บข้อมูล 

 
 1. เครื่องมืออิเล็กทรอนิกส๑ท่ีใช๎ในการบันทึก เชํน  เครื่องบันทึกเสียง  

 กล๎องถํายรูป  แผํนซีดี ดีวีดี เมมโมรี การ๑ดเป็นต๎น  
 

  2.  แบบสัมภาษณ๑ ผ๎ูให๎ข๎อมูลหลัก  
 
  3.          แบบสอบถามผ๎ูชมการแสดง 
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บทท่ี  4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

การศึกษาเร่ือง “การสร๎างสรรค๑ละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑         
เทนเมนท๑ จํากัดและ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด พ.ศ.2533 - 2553 ”  มีวัตถุประสงค๑ เพื่อศึกษาการ
สร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงของ บริษัท ดรีมบอกซ๑  เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ 
บริษัท ซีเนริโอ จํากัด  ชํวงปี พ.ศ.2533 จนถึง พ.ศ.2553 และเพื่อศึกษาปัจจัยท่ีสํงผลให๎เกิดการ
สร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงของบริษัทดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ 
บริษัท ซีเนริโอ จํากัด โดยใช๎แนวคิดทฤษฎีท่ีกําหนดมาเป็นกรอบในการศึกษา ด๎วยวิธีการวิจัย
แบบสหวิธี (Multiple Methodology) จากการวิเคราะห๑เน้ือหาหรือตัวบท (Content Analysis) การ
สัมภาษณ๑เจาะลึกผ๎ูเชี่ยวชาญ ( Indept Interview) และการสํารวจความคิดเห็นของผ๎ูรับสาร 
(Survey) ซึ่งผลการวิจัยแบํงออกเป็น 3 สํวนดังน้ี 

 ผลการวิจัยจากวัตถุประสงค๑ของการวิจัยข๎อท่ี 1 เพื่อศึกษาการสร๎างสรรค๑เพลง
และดนตรีสําหรับละครเพลงของ บริษัท ดรีมบอกซ๑  เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ 
จํากัด  ชํวงปี พ.ศ.2533 จนถึง พ.ศ.2553 

 
 ผลการวิจัยจากวัตถุประสงค๑ของการวิจัยข๎อท่ี 2 เพื่อศึกษาปัจจัยท่ีสํงผลให๎เกิด

การสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงของบริษัทดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด 
และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด  

 
  ผลการวิจัยจากวัตถุประสงค๑ของการวิจัยข๎อท่ี  3 เพื่อศึกษาทัศนคติของ
นักวิชาการ ผ๎ูเชี่ยวชาญและกลํุมผ๎ูชมท่ีมีตํอละครเพลงของบริษัทดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ 
จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด  
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ผลการวิจัยจากวัตถุประสงค์ของการวิจัยข้อที่ 1  การสร้างสรรค์เพลงและดนตรีส าหรับ
ละครเพลงของ บริษัท  ดรีมบอกซ์  เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด 
 
1. บุคลากรที่ผู้วิจัยศึกษาในการสร้างสรรค์เพลงและดนตรีส าหรับละครเพลงของ บริษัท 
ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด มีดังนี้คือ 
 
 1.1 ผ๎ูประพันธ๑บทละคร (Playwright)   :  ดารกา วงศ๑ศิริ 

1.2  ผ๎ูประพันธ๑คําร๎อง    (Songwriter): ดารกา วงศ๑ศิริ, ไกวัล กุลวัฒโนทัย , 

      พลรักษ๑ โอชกะ , สุธี แสงเสรีชน 

1.3  ผ๎ูประพันธ๑ดนตรี     (Composer):  ไกวัล กุลวัฒโนทัย , พลรักษ๑ โอชกะ, 

                                                             สุธ ีแสงเสรีชน 

1.4 ผ๎ูกํากับดนตรี (Music Director)    :  ไกวัล กุลวัฒโนทัย 
 
1.5 ผ๎ูประสานงานดนตรี (Musical Coordinator)  : ระพีเดช กุลบุศย๑ 
 
1.6 ผ๎ูกํากับ   (Director)                      : สุวรรณดี จักราวรวุธ 
 
 
ดารกา วงศ๑ศิริ นักเขียน นักประพันธ๑บทละครเวที ผ๎ูประพันธ๑บทละคร และ กรรมการ

ผ๎ูจัดการบริษัท  ดรีมบอกซ๑  เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด  
 
ไกวัล กุลวัฒโนทัย อาจารย๑สอนขับร๎องเพลงให๎แกํคณะนักร๎อง ประสานเสียงมหาวิทยาลัย

ธุรกิจบัณฑิตย๑ ผ๎ูควบคุมวงและผ๎ูอํานวยเพลง คณะนักร๎องประสานเสียง 
สวนพลูคอรัสสมาชิกวงดนตรีฟองนํ้า และผ๎ูประพันธ๑เพลงประจํา
หนํวยงานหรือสถาบัน ประพันธ๑ดนตรีประกอบภาพยนตร๑ เพลงประกอบ
โฆษณาหรือสารคดีและเพลงประกอบการแสดง 
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พลรักษ๑ โอชกะ  นักประพันธ๑เพลงอิสระ 
 
สุธี แสงเสรีชน นักดนตรี นักร๎อง  Music Director นักประพันธ๑เพลง Mixer และเป็น

โปรดิวเซอร๑ให๎กับศิลปิน 
 
ระพีเดช กุลบุศย๑ นักประพันธ๑ดนตรีอิสระ 
 
สุวรรณดี จักราวรวุธ ผ๎ูรํวมกํอต้ัง และผ๎ูกํากับละครเวทีของ บริษัท  ดรีมบอกซ๑  เอนเตอร๑      

เทนเมนท๑ จํากัด  
 
2. ขั้นตอนการสร้างสรรค์เพลงและดนตรีส าหรับละครเพลงของบริษัท 
ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด 

 
 ผ๎ูวิจัยได๎ทําการศึกษาขั้นตอนในการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลง 

ซึ่งมีความละเอียดอํอนและมีความซับซ๎อน แตกตํางกันออกไปตามแบบฉบับ องค๑ประกอบ และ
ปัจจัยตํางๆ ของแตํละบริษัท ท้ังรูปแบบ และวิธีการในการสร๎างสรรค๑ ดังน้ี 

 
 ขั้นตอนในการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ 

เอนเตอร๑เทนเมนต๑ จํากัด  ในชํวงเริ่มต๎นจะมีการเข๎ารํวมประชุม และทําการอํานบทเป็นครั้งแรก 
(First Reading) โดยจะมีเพลงท่ีผํานการร๎อยเรียงเสร็จสมบูรณ๑แล๎วอยูํจํานวนหน่ึงและอีกจํานวน
หน่ึงท่ียังอยูํในระหวํางการดําเนินการประพันธ๑ จากน้ันก็จะเป็นการแจกบทประพันธ๑ โดยจะเรียก
ประชุมทุกฝ่าย ทุกทีมงาน เพื่อทําการ First Reading ซึ่งหากตรงจุดใดท่ีมีเพลงก็จะร๎องเป็นเพลง
ออกมา โดยหากวําเพลงน้ันๆทําการประพันธ๑เสร็จสมบูรณ๑แล๎ว ผ๎ูกํากับและผ๎ูประพันธ๑เพลงจะ
ประชุมกันในหัวข๎อของการวางตําแหนํงของเพลง  (Song Spotting) โดยผ๎ูประพันธ๑เพลงและผ๎ู
กํากับจะเป็นผ๎ูวางตําแหนํงของเพลง แตํโดยสํวนใหญํแล๎ว Song Spotting น้ันมักจะถูกวางมาจาก
ผ๎ูประพันธ๑บทละคร และอาจมีข๎อยกเว๎นในบางกรณีเชํน เป็นละครเพลงประเภทท่ีร๎องท้ังเร่ือง 
(Sung-throughMusical) 
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“ในละครเรื่อง แม่นาค และ คู่กรรม  เป็น Case ท่ีได๎รับการยกเว๎น 
เพราะวําท้ังสองเร่ืองเป็นละครเพลงประเภท Sung Through คือร๎องเพลงหมด
เลยไมํมีบทพูด บทละครเลยถูกเขียนมาเป็นกลอนหมดเลย” 

 
  (ระพีเดช กุลบุศย๑, สัมภาษณ๑, 11 มีนาคม 2554) 

 

 
 

ภาพที่ 1 โปสเตอร๑ละครเพลงเร่ือง คู่กรรม เดอะมิวสิคัล 
 

เพลง  นี่หรือคือความรัก 
 

อังศุมาลิน 
เขาอยากรู๎วําฉัน รักเขาหรือไม ํ

ฉันจะตอบอยํางไร เมื่อไมํเคยแนํใจ 
วําน่ีหรือความรัก อันจริงแท๎ 

แตํเวลา อาจพา เขาเปล่ียนแปร 
ผันแปร เปล่ียนไป ดังสายนํ้า 

 
สายนํ้า อาจเปล่ียนทาง 
สายลม พาเปล่ียนทิศได๎ 
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นับประสาอะไรกับเร่ืองหัวใจ 
อาจเปล่ียนผันไปอยํางไรไมํรู๎เลย 

หากส่ิงน้ี คือความรัก 
ฉัน คงยังไมํค๎ุนเคย 

 
วอนสายลม จงชํวยเปิดเผย 
ให๎ฉันเห็นความจริง ในหัวใจ 
อีกห๎าปี เขาจะกลับมาที่น่ี 
ทวงถามคําตอบ ท่ีลํวงเลย 

วําฉันจะรักเขา หรือเปลํา ใจเอ๐ย 
 

หากส่ิงน้ี คือความรัก 
ฉัน คงยังไมํค๎ุนเคย 

วอนสายลม จงชํวยเปิดเผย 
ให๎ฉันเห็นความจริง... 

ให๎ฉันเห็นความจริง ในหัวใจ 
 

( เพลง น่ีหรือคือความรัก องก๑ท่ี 1 ฉากท่ี 1 ละครเพลงเร่ือง คู่กรรม เดอะมิวสิคัล ) 
 

 
เพลง ผู้ดีตีนแดง  

 
สาย 

ฉันเกลียดมัน เกลียด เกลียด เกลียด 
นังเสนียดกาลี นังผ๎ูดีตีนแดง นังตะแคงตีนเดิน  

มันมาจากไหนก็ไมํรู ๎
จูํๆก็แลํนแรํแสํมานี่ 

หนีตามผ๎ูชายมานังกาลี 
หน๎ามันด๎านส้ินดี นังผ๎ูดีตีนแดง  

ทําอะไรก็ไมํเป็นซักอยําง ดีแตํสําอาง เชอะ นังเสแสร๎ง 
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หนอย มาบีบนํ้าตา ทําทํา ไมํมีแรง 
นังหน๎าขาวแฉํง อยากตบซักที 

 
แม่จี๊ด 

หน๎าตามันก็สวยดีน่ีแมํสาย 
 

สาย 
สวยตรงไหน ซีดยังกับผี 

 
แม่ล าดวน 

งั้นมันคงต๎องมีของดี 
ไมํงั้นพี่มาก คงไมํคว๎าเอามาเป็นเมีย 

 
สาย 

ก็มันคงใจงําย ให๎ทําเขานั่นแหละ 
คงมากระแซะ สาละวนจนได๎เสีย 
แสนกลทําเสนํห๑ ร๎อยเลํห๑นัวเนีย 

พี่มากคงเสียทีพลาดทํามาเจอมัน 
 

หมู ่
จริงจริง จริง พี่มากคงเสียทีพลาดทํามารยามัน 

 
( เพลง ผู้ดีตีนแดง องก๑ท่ี 1 ฉากท่ี 2 ละครเพลงเร่ือง แม่นาค เดอะมิวสิคัล ) 
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ภาพที่ 2 โปสเตอร๑ละครเพลงเร่ือง แม่นาค เดอะมิวสิคัล 
 

 หลังจากการวางตําแหนํงของเพลง ( Song Spotting)นักแสดงทุกคนจะมีหน๎าที่ใน
การอํานทําความเข๎าใจบท โดยบทกลอนใดมีเพลงก็จะใสํเพลงลงไป ซึ่งจะมีการแบํงงานให๎แตํละ
ฝ่ายแยกย๎ายกันไปทําหน๎าที่ของตนเองตํอไป จากน้ันก็จะมีการสํงเพลงจากผ๎ูประพันธ๑ดนตรีเข๎ามา
ให๎ผ๎ูกํากับเร่ือยๆ ตามแตํเพลงท่ีได๎ทยอยประพันธ๑ และผ๎ูกํากับก็จะสํงเพลงแจกแจงให๎แกํ
ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีคนอื่นๆ เพื่อการปรับปรุงแก๎ไข เมื่อผ๎ูกํากับได๎รับตัวบทเพลงมาแล๎ว ก็จะทําการ
ซ๎อมไปด๎วยในเวลาเดียวกัน โดยในสํวนใดท่ีเป็นเพลงน้ัน ในแงํของการซ๎อมจะพูดเป็นกลอน 
จนกระทั่งเพลงเสร็จออกมา ก็จะดําเนินการซ๎อมฉากน้ันๆ 

 
“เวลาทํา ลิง (สุวรรณดี) เขาได๎คนสํงมาให๎ลิงฟัง ลิงเขาก็จะ Fast 

Forward บทไปให๎คนอื่นฟังใน 3คน พี่แตํงปั๊บ ก็จะให๎ไกํ (ไกวัล) ฟัง ไกํ (สุธี) ฟัง 
ไกํไกวัล ก็จะให๎พี่ฟัง ก็สํงเมล๑กันอยูํตลอดเลย คล๎ายๆฟังแล๎วมันโอเค เด๋ียวเราจะ
ตํอเพลงน้ีตํอจากเขาคนละคนนะ สมมติเพลงท่ี 5 ไกํ(สุธี) เขียน เพลงท่ี 6 พี่เขียน
อยํางน้ี” 

 
(พลรักษ๑ โอชกะ,สัมภาษณ๑, 22 เมษายน 2554) 
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 ในด๎านของการประพันธ๑ดนตรี หลังจากท่ีได๎ตัวบทละครมาจากผ๎ูประพันธ๑บท
ละคร ผ๎ูท่ีประพันธ๑ดนตรี จึงจะมาสานตํอในด๎านของการเรียบเรียงทํานองและการใช๎เครื่องดนตรีท่ี
เหมาะสม เรียกงํายๆคือ การใสํทํานองลงไปในตัวบทละครท่ีมี โดยอาศัยหลักการในการประ
ประพันธ๑ทํานองจากประสบการณ๑ในการทํางานคลุกคลีด๎านดนตรีมาอยํางยาวนาน  ซึ่งจะต๎อง
คํานึงถึงความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน ( Unity) ของตัวบทละครเพลง น่ันก็คือ ความตํอเน่ืองของ
เพลงแตํละเพลง รวมท้ัง ความตํอเน่ืองของชํวงการเปล่ียนฉากแตํละฉาก โดยท่ีใช๎ดนตรีเป็น
ตัวเชื่อมโดยละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ น้ันจะใช๎บทละครเป็นเน้ือร๎อง 
(Lyrics) ไปในตัว ดังน้ันผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจึงจะต๎องประพันธ๑โดยยึดจากบทพูด ( Dialog) จากบท
ละคร ซึ่งมีความยาวและตํอเน่ืองกันหลายหน๎า ดังน้ัน จึงเป็นหน๎าที่สําคัญของผ๎ูประพันธ๑ดนตรี ท่ี
จะต๎องรักษาความตํอเน่ืองของเพลงเอาไว๎ ท้ังเร่ืองของอารมณ๑ ( Mood and tone) และ กลํุม
ทํานอง (Motif) ดังท่ี พลรักษ๑ โอชกะ(สัมภาษณ๑ 22 เมษายน 2554) ได๎ให๎ข๎อมูลวําการใสํทํานองลง
ไปจากบทท่ีให๎มา ซึ่งอยูํในลักษณะของโคลง หรือกลอน แล๎วจึงใสํทํานองภายหลัง เป็นส่ิงท่ียาก 
เน่ืองจากทํอนในเพลงน้ันมีหลายทํอนด๎วยกัน  ทํานองหลัก ก็มีหลายทํานอง บางเพลงมีถึง 8 หน๎า
ด๎วยกัน เวลาเขียนเพลงจึงต๎องรักษาให๎มีความเป็น Unity โดยท่ีฟังแล๎วยังเป็นเพลงเดียวกันได๎ ถึง
จะมีทํานองหลากหลายก็แล๎วแตํ แตํจะต๎องตํอเน่ืองกันได๎ เชํนเพลง โลกของนาค 
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ภาพที่ 3 โน๎ตเพลง โลกของนาค หน๎าที่ 1 ฉากท่ี 4 องก๑ท่ี 3 จาก แม่นาค เดอะมิวสิคัล 
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วิธีการในการสร้างสรรค์เพลงและดนตรีส าหรับละครเพลงของ บริษัท ดรีมบอกซ์      
เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด สามารถแบ่งได้หลักๆดังนี้ 
 
1. การออกแบบท านองเพลง 

 
 อันดับแรกท่ีผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจะต๎องให๎ความสําคัญเป็นอยํางยิ่งก็คือ การอํานบท

ละครอยํางละเอียดถี่ถ๎วนเพื่อให๎เกิดภาพความคิดและจินตนาการในการท่ีจะนํามาสร๎างสรรค๑เพลง
และดนตรีท่ีใช๎ในละครเพลง ซึ่งตัวบทละครน้ันจะเป็นกุญแจสําคัญในการประพันธ๑เพลง 

 
“เพราะบางทีบทมันบอกบรรยากาศท่ีตํอเน่ืองอยูํแล๎ว บางทีพอจบ

เพลงน้ีปั๊บ พี่โจ๎ (ดารกา ศิริวงศ๑) เขียนตํอไปฉากน้ีเป็นอยํางน้ี อยํางน้ี ไฟเสียง
เป็นอยํางน้ีอยํางน้ีนะ บรรยากาศมันก็เปล่ียนแล๎วไง รู๎แล๎วไง คือเขาจะบรรยาย
ไกด๑ไว๎ให๎แล๎ว” 

 
(พลรักษ๑ โอชกะ, สัมภาษณ๑, 22 เมษายน 2554) 

 
 ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีน้ันจะอํานบทละครซ้ําไปซ้ํามาจํานวนหลายรอบและจินตนาการ

ให๎เกิดภาพ อารมณ๑ และทํวงทํานองท่ีตามมาให๎มีความสอดคล๎องกับบทละคร โดยมีเครื่องดนตรีท่ี
ใช๎ประกอบในการประพันธ๑ทํานองคือ เปียโน ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีชนิดท่ีมี ชํวงความความของเสียง 
(Range) มาก อีกท้ังยังสามารถเป็นเสียงประสาน ( Harmony) ในตัว จึงทําให๎มีความเหมาะสมท่ี
จะใช๎ในการประพันธ๑ทํานองเพลงมากท่ีสุด จากการสัมภาษณ๑ พลรักษ๑ โอชกะ (22 เมษายน 2554)
กลําววํา 

 
“อํานหลายเท่ียวมากเลย คืออํานจนเกิดทํานอง จนเกิดจินตนาการ 

อํานไปมันแวบขึ้นมาในสมอง ภาษาท่ีพี่โจ๎เขาใช๎ในเพลง เชํนขึ้นมาวํา “เวลานี้พี่มี
แตํความสุข จนกลัววํา ความทุกข๑จะมาหา อยากจะให๎โลกหมุนช๎าๆ ไมํอยากให๎
เป็นอยํางน้ีเลย ” อํานไปก็จินตนาการวําควรจะเป็นแบบไหน ท้ังๆท่ีละครมันมี 
สเต็ปวํามันควรจะเป็นภาพอยํางไร ซึ่งอันน้ีมันเป็นสําหรับพี่มันเป็นนามธรรม
มากกวําที่จะพูดให๎เข๎าใจ คล๎ายๆ เป็นอะไรในสมองมันออกมาจนกระทั่งอํานแล๎ว
เมโลด้ีเกิดขึ้นมาในใจ” 
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 ในการออกแบบทํานองเพลงผ๎ูประพันธ๑ดนตรี จะอํานบทจนสามารถที่จะ
จินตนาการภาพที่ตนเองต๎องการจะให๎เกิดขึ้นในละครเพลง โดยจะคิดออกแบบกล่ินอายตํางๆของ
เพลงท่ีจะใช๎ ให๎มีความเหมาะสมกับเน้ือหาและอารมณ๑ในบทละคร ซึ่งอาจเป็นการผสมผสานแนว
เพลงท่ีหลากหลาย รวมท้ังการเกิดความคิดใหมํๆขึ้นมาโดยฉับพลันแล๎วเกิดความพอใจ จึงนํามา
ผสมผสานลงในละครเพลง ดังท่ี ไกวัล กุลวัฒโนทัย ได๎เขียนบทความ (2554: ออนไลน๑) ดังน้ี 
 

“หลังจากจมอยูํกับบทรํางแรกอยูํเกือบเดือนผ๎ูเขียนก็ตัดสินใจที่จะให๎
เพลงและดนตรีในเร่ือง แม่นาค เดอะมิวสิคัล ออกกล่ินอายแบบไทยผสม  Opera 
แบบ คลาสิค มากกวําที่จะให๎มันมีโทนแบบ Pop รํวมสมัยเน่ืองด๎วยตัวบทมันมี
ความเป็น Drama มากๆ จะแตํงเพลงให๎มันมีจังหวะโยกแบบ  Dance ก็คงไมํ
เหมาะ (ถึงแม๎วําอยากจะใสํเข๎าไปก็ตาม)คําถามในใจที่เกิดขึ้นก็คือ จะเป็นไปได๎
ไหมวําในฉากท่ีใหญํๆ อยํางเรือมรณาที่จะให๎มันฟังดูแบบ Opera แตํยังเป็นไทย
อยูํ ไมํหลุดไปฝรั่งจ๐าจนเกินไปแล๎วผู๎ชมท่ีเป็นชาวบ๎านท่ัวไป เขาจะฟังได๎ไหม 
ละครไทยใสํ สําเนียง Opera มันจะโดดออกมาขนาดไหน ขณะท่ีกําลังลังเลอยูํ
น้ันผ๎ูเขียนก็เผอิญไปได๎ยินเพลงจาก Opera เร่ือง Carmina Buranaของ Carl Off 
ลอยมาจาก Website แหํงหน่ึงปะทะกับทํานองเพลงเหํเรือท่ีวนเวียนอยูํหัวของ
ผ๎ูเขียน ก็เลยปิ๊งขึ้นมา น่ีแหละ บรรยากาศท่ีขลัง เข๎ม ทะมึน และนําขนลุกแบบ
ไทยๆ ท่ีผ๎ูเขียนกําลังตามหา” 

 
 ส่ิงหน่ึงท่ีพบได๎ในการสร๎างสรรค๑ละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เท

นเมนท๑ จํากัดคือการออกแบบคํา เพื่อให๎เกิดความลงตัวที่จะดัดแปลงจากคําพูดในบทละคร 
เพื่อให๎เข๎ากับคําพูดท่ีจะอยูํในเน้ือร๎องในบทเพลง ยกกรณีศึกษาจากการสร๎างสรรค๑เพลงสําหรับ
ละครเพลง Sung Through เร่ือง แม่นาค เดอะมิวสิคัล เพลง เรือมรณา และ ข้ายังไม่พร้อมจะ
ยอมตาย เป็นเพลงท่ี ไกวัล กุลวัฒโนทัย ผ๎ูประพันธ๑ดนตรี ได๎ประพันธ๑ขึ้นเป็นสองเพลงแรกของ
ละครเพลงเร่ืองน้ี ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีน้ันให๎ 2 เพลงน้ีเป็นเพลงเดียวกันท่ีมี 2 ทํอน มากกวําจะเป็น
เพลง 2 เพลงตํอกันเน่ืองจากเวลาทําการประพันธ๑ จะประพันธ๑ตํอเน่ืองกันไปจนหมดเน้ือความของ
บทส่ิงท่ีเดํนท่ีสุดในเพลงน้ีตามความรู๎สึกของผ๎ูประพันธ๑คือคําวํา "ไมํ"ในชํวง"ข๎ายังไมํพร๎อมจะยอม
ตาย" ซึ่งถึงเป็น Theme หลักของเร่ืองซึ่งในบทละครต๎นฉบับมีเน้ือความอยูํดังน้ี  
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นาค 

 
ไมํละ ข๎ายังไปไมํได ๎

 
ข๎ายังไมํพร๎อมท่ีจะไป 

 
ภพใดใดท้ังน้ัน 

 
ไมํละ ข๎ายังหํวงโหยหา 

 
เลือดเน้ือและวิญญาณ๑ 

 
บอกข๎าวําอยําเพิ่งไป 

 
(เพลง ข้ายังไม่พร้อมจะยอมตาย ละครเพลงเร่ือง แม่นาค เดอะมิวสิคัล) 

 
  คําร๎องตามบทละครท่ีเป็นไกด๑มามีให๎เพียงเทํานี้ผ๎ูประพันธ๑จะต๎องพิจารณาวํา ทํา
อยํางไรให๎เป็นเพลงท่ีสละสลวย ซึ่งการแก๎ปัญหาต๎องใช๎ทักษะทางดนตรีท้ังหมดเพื่อหาคําตอบของ
ทํานองและคําร๎องท่ีดีท่ีสุดท่ีจะสามารถถํายทอดความคิดหลักของบทละครให๎ได๎โดยจะเห็นวําคํา
วํา "ไมํ" ในบทละครน้ันมีอยูํท่ีเดียวซึ่งยังมีน้ําหนักไมํพอท่ีจะเป็นเพลงได๎ ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจึง
ออกแบบให๎ซ้ําคํา สัก 2 ครั้ง แล๎วนําเอา Chorus มาย้ําเป็นเสียงสะท๎อน จึงมีนํ้าหนักขึ้นจุดเดํนคือ 
เน้ือหาวํา "เลือดเน้ือและวิญญาณ๑บอกข๎าวําอยําเพิ่งไป" ผ๎ูประพันธ๑มีการปรับแก๎เล็กน๎อยเพื่อให๎
สัมผัสดีขึ้นโดยการใสํคําขยายความเข๎าไปเน่ืองจากเน้ือหาในกลอนท่ีให๎มามีไมํพอ จนออกมาเป็น
ดังน้ี (ในวงเล็บคือ คอรัส) 
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นาค 
 

ไมํ ! (ไมํ!) ไมํ! (ไมํ!) 
 

ข๎ายังไมํพร๎อมจะไป 
 

ไมํ ! (ไมํ!) ไมํ! (ไมํ!) 
 

ข๎ายังไมํพร๎อมจะไป 
 

ไมํวําสวรรค๑บัญชา 
 

ไมํวํานรกจะส่ัง 
 

ไมํอาจจะรั้งข๎าได๎ 
 

เพราะไฟในหัวใจยังโหยหา 
 

เลือดเน้ือและวิญญาณ๑ 
 

กระซิบวํา...อยําไป 
 

(เพลง ข้ายังไม่พร้อมจะยอมตาย ละครเพลงเร่ือง แม่นาค เดอะมิวสิคัล) 
 
  เมื่อรวมเข๎ากับทํานองท่ีให๎อารมณ๑มืดทะมึน จึงทําให๎ผลออกมาเป็นท่ีนําพอใจ
สําหรับผู๎ประพันธ๑ดนตรี เน่ืองจากได๎เน้ือเพลงท่ีมีความเข๎มข๎นกวําเดิมอีกท้ังเสียงเหํแบบไทย ท่ีมี
ออร๑เคสตร๎าเลํนในลีลาที่กระชั้นทําให๎เพลงมีนํ้าหนักกวําเดิมมากยิ่งขึ้น 
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 ในด๎านของการประพันธ๑และการออกแบบคํา (เน้ือเพลง) บางครั้งเน้ือเพลงต๎อง
ถูกบิดไปจากเดิมคํอนข๎างมาก เพื่อให๎เข๎ากับทํานองท่ีผ๎ูประพันธ๑ดนตรีทําการประพันธ๑ตามมา
ภายหลัง ซึ่งบางครั้งอาจจะต๎องตามมาแก๎เน้ือเพลงซ้ํา เพราะบิดคํามากจนเกินไป อีกท้ังการค๎นหา
ทํานองจากเน้ือเพลงท่ีมีอยูํแบบครําวๆ น้ันบางครั้งเป็นส่ิงท่ียาก โดยจะไปหนักท่ีตอนการประพันธ๑
ทํานอง ท่ีจะต๎องประพันธ๑เน้ือร๎องขึ้นมาเพิ่มด๎วยเพื่อให๎เพลงเกิดความสมบูรณ๑ โดยเฉพาะการ
สัมผัสคําตํางๆ เป็นส่ิงท่ีต๎องระวังเป็นพิเศษ สํวนหน่ึงเป็นเพราะผ๎ูประพันธ๑ดนตรีเริ่มต๎นการเขียน
เพลงไปพร๎อมกับการเรียนแตํง โคลง ฉันท๑ กาพย๑ กลอน มากํอน จึงมีความเครํงครัด และพยายาม
จะใช๎สัมผัสผิดเสียงให๎น๎อยท่ีสุด คือการสํงสัมผัสท่ีไมํตรงตัวสะกดแท๎ๆ เชํน การนําแมํกก ไปเจอ
กับ แมํกด เชํน "ใครขวางมันฆําไมํ เลือก  เอา เลือด ล๎างตีนหักคอ" แตํบางครั้งอาจหาคําอื่นท่ี
เหมาะสมไมํได๎จริงๆ เพราะทุกอยํางจํากัดมาก ผ๎ูประพันธ๑ก็จะต๎องยอมใช๎คํานั้น โดยอยํางน๎อยจะ
ซํอนไว๎ในสัมผัสใน ไมํใชํสัมผัสนอก และระวังไมํให๎ครุ-ลหุ ของคําไปขวางกับจังหวะ เน่ืองจากจะ
ทําให๎ร๎องยาก ไมํสละสลวย และผิดธรรมชาติภาษาไทยอีกด๎วย 

 
  ผ๎ูประพันธ๑จะเน๎นการใช๎ ครุ-ลหุและวรรณยุกต๑ในการประพันธ๑เพลงครุคือเสียง
หนัก ลหุ คือเสียงเบา ซึ่งในภาษาไทยจะมีครุ-ลหุ อยูํทุกท่ี หลักครุ-ลหุท่ีผ๎ูประพันธ๑ดนตรีใช๎ในเพลง 
จะไมํเครํงตามรูปเหมือนอยํางฉันท๑ และสามารถใช๎ Common Sense ได๎อีกด๎วย เชํนคําร๎องวํา "ข๎า
ยังไมํพร๎อมจะไป"หากดูตามรูปคําจะเห็นวํามี ลหุ แคํท่ีเดียวคือคําวํา  "จะ"โดยเวลาประพันธ๑เพลง 
ผ๎ูประพันธ๑จะพิจารณาวํา คําใดจะตรงกับจังหวะตก ซึ่งจะเป็นครุและหากอยูํตรงจังหวะยกก็จะ
กลายเป็นลหุ วลี "ข๎ายังไมํพร๎อมจะไป"หากต๎องการให๎เป็นธรรมชาติ จะมีจังหวะตกและยกอยูํดังน้ี  
(คําที่ขีดเส๎นใต๎คือจุดท่ีจังหวะตก) "ข๎ายังไมํพร๎อมจะไป" เวลาประพันธ๑ทํานองลงไป ผ๎ูประพันธ๑จะ
ขยับให๎คําเหลํานี้อยูํในจังหวะท่ีถูกต๎องในสํวนการของใช๎วรรณยุกต๑ จากบทความของ ไกวัล 
กุลวัฒโนทัย (2554: ออนไลน๑) ได๎กลําววํา 
 

“เวลาทิศทางของโน๎ตมันขวางวรรณยุกต๑แล๎วมันจะเกิดอะไรขึ้นกับเน้ือ
เพลงถ๎าแตํงไมํระวังมันอาจจะกลายเป็น "ขาหยั่งไม๎พรอมจะไป๋"ก็เป็นได๎สรุปวํา
จะเขียนเพลงไทยให๎ไพเราะก็ต๎องเครํงกับสิ่งเหลํานี้คือ สัมผัสครุลหุ และ
วรรณยุกต๑ ถ๎าคิดถึง 3 ส่ิงน้ีไว๎ตอนแตํงเพลงก็นําจะได๎เพลงท่ีดีเพลงหน่ึงเขียน
มาถึงเร่ืองวรรณยุกต๑ ก็นึกขึ้นมาได๎วําละครเพลง แม่นาค เดอะมิวสิคัล น่ีชํางอุดม
ไปด๎วย เน้ือเพลงท่ีเต็มไปด๎วยเสียงโทจริงๆนับต้ังแตํชื่อตัวเอกท้ังสองตัวที่ปรากฏ
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ในเน้ือเพลงบํอยๆ คือ แมํนาค พํอมากจนถึงคําหลักๆท่ีใช๎ในเน้ือเพลงสําคัญๆ 
เชํน ไมํ ไมํ ข๎ายังไมํพร๎อมจะไป, เลือด เลือดคําพวกน้ีเวลาแตํงออกมาเป็นทํานอง
แล๎วมักจะต๎องถูกบังคับให๎ร๎องเอื้อนลงมาเพราะเสียงโทมันบังคับ“ 

 
 ในการออกแบบเพลง ส่ิงหน่ึงท่ีจะต๎องคํานึงถึงก็คือ การให๎นํ้าหนัก ( Balance) ใน

ตัวบทเพลง โดยจะต๎องคํานึงถึงอารมณ๑ของเพลงท่ีจะส่ือให๎เข๎ากับแตํละฉาก โดยท่ีอารมณ๑ของ
เพลงน้ันจะไมํดําเนินไปอยํางเทํากันตลอดท้ังเร่ือง แตํจะต๎องมีความหนัก-เบา เพื่อสีสันของละคร 
เรียงตามลําดับเหตุการณ๑กํอนหลัง โดยจุดใดในละครเพลงน้ันท่ีมีความนําสนใจ เป็นจุดท่ีเลําเรื่อง
ฉากสําคัญ เป็นจุดไคลแมกซ๑ (Climax) ของเร่ือง หรือเป็นจุดท่ีส่ืออารมณ๑อยํางแรงกล๎า น้ันมักจะ
ถูกทําให๎เป็นเพลง (Musicalize) เสมอ  

 
 ในด๎านการ Balance เพลงใน Musical Theater น้ันจะต๎องมีความหลากหลาย

ของดนตรี เชํน ณ ขณะน้ีกําลังบรรเลงเพลงแบบหน่ึง อีกเพลงก็จะต๎องมีความแตกตํางจากเพลง
เดิม หากเป็นเพลงบัลลาด ก็ไมํควรจะเป็นเพลงบัลลาด ติดกันตํอเน่ืองจนเกินไป และในละครเพลง
เร่ืองหน่ึงๆ เพลงบัลลาดก็ไมํควรจะมีอยูํเยอะมาก โดยเพลงบัลลาดใดท่ีจัดอยูํในรูปแบบของเพลง
เป็นบัลลาดหนัก จะต๎องมีการจัดเรียงเพลงอื่นท่ีรองลงมาตํอจากกัน เพื่อไมํให๎เกิดเพลงช๎าที่มี
ความหนักหนํวงทางอารมณ๑อยํางตํอเน่ืองมากเกินไป จนผ๎ูชมเกิดความรู๎สึกอึดอัด  

 
“ประเภทของเพลงใน Musical จะมีหลายประเภทมาก เชํน Ballad

หรือ Comedy Song จะมี ThemeMusic ท่ีวําฉากหน่ึงจะมีเพลงโน๎นน่ันน้ีมา
รํวมกันหลายเพลง จะมีเพลงประเภท Rhythm song เพลงท่ีทํา Function หลัก 
ถ๎ามีกล่ินอะไรมาสักกล่ินหน่ึงท่ีขึ้นมาชัดเจน เพลงอื่นท่ีเป็นเพลงรองก็ไมํควรจะ
เกินเพลงพวกนั้นไป เพราะฉะน้ันจึงถูกคลุมด๎วย Dynamic ของเพลง สีสันของ
เพลง สมมติถ๎าพี่ทําเพลงรอง พี่ก็จะไมํทําเพลงท่ีมันลํ้าหน๎าเพลงพวกนั้นไป 
เพราะเพลงในละครเวลาส่ิงท่ีสําคัญคือภาพรวม มันไมํแยกเป็นชิ้นเล็กชิ้นน๎อย” 

 
(ระพีเดช กุลบุศย๑, สัมภาษณ๑, 11 มีนาคม 2554) 
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 ดังน้ันในการประพันธ๑เพลง ผ๎ูเรียบเรียงและผ๎ูประพันธ๑จะต๎องคํานึงถึงการ 
Balance เพลงโดยยึดเอาสิ่งท่ีถูกต๎องท่ีสุด วําอยูํในจุดใด กลําวคือต๎องสนใจเหตุการณ๑ในละคร
เพลงท่ีเกิดขึ้นกํอนหน๎านั้นวําคืออะไร และส่ิงท่ีเกิดขึ้นหลังคืออะไร และอยูํในชํวงใดของละครเพลง 
มีส่ิงใดท่ีสําคัญท่ีสุดบ๎าง โดยดึงเพลงหลักเป็นท่ีต้ัง หากเป็นจุดหลักของเร่ืองท่ีมีเน้ือหาและ
เหตุการณ๑สําคัญเกิดขึ้น ก็มักจะเข๎าสูํกระบวนการทําให๎เป็นเพลง  (Musicalize) ดังท่ีได๎สัมภาษณ๑ 
ระพีเดช กุลบุศย๑ ยังกลําวอีกวํา 

 
“สังเกตได๎ในละครเพลงทุกๆ เร่ืองจุดไหนก็ตามท่ีมัน Peak มี 

Dramatic high point เกิดขึ้น ฉากน้ันจะถูก Musicalize คือทําให๎เป็นเพลงเสมอ 
ตรงน้ันคือใจความหลักของท่ีเราเรียกวํา Musical Theater ทําให๎ Musical 
Theater ตํางกับเพลง  Weak Song ตรงไหนท่ีเกิดขึ้นหนักๆ มี Dramatic Action 
หนักๆ อาจจะไมํถูกเป็นเพลง แตํวําตรงอื่นก็มีเพลงประปรายไปเร่ือยๆ แตํวําใน 
Musical น้ี จุดท่ีมัน Peak ท่ีสุดสํวนใหญํจะถูก Musicalize เพราะวํา Musical 
Theater ดนตรีเป็นตัวที่ Move ให๎เร่ืองมันไปข๎างหน๎า ก็คือใช๎ตัวบทเพลงเป็นตัว
เลําเรื่องจะเป็นตัวที่ Move ให๎เร่ือง Forward ไป” 

 
 ในการชมละครเพลงเร่ืองหน่ึงๆ จะสามารถสังเกตได๎ถึง Multi Curve  ของละคร

เพลง วําในชํวงใดท่ีเป็นจุดสําคัญ หรือจุดสูงสุดของละครชํวงใดอารมณ๑ของละครกําลังลดระดับลง 
เชํนเดียวกันกับดนตรีก็จะมี Dramatic Curve ท่ีเป็นองค๑ประกอบในการจัดวางตําแหนํงของเพลง 
อันมีความสําคัญมาก เน่ืองจากจุดใดในละครเพลงท่ีกําลังอยูํในจุด Peakท่ีสุด หรือจุดท่ีสูงท่ีสุด 
เพลงและดนตรีก็จะทําหน๎าที่ในการมาร๎องและบรรเลงรับ ให๎สอดคล๎องกับอารมณ๑ ในขณะน้ัน  
 
2.การบันทึกเพลง 

 
 เมื่อผ๎ูประพันธ๑ดนตรีน้ันสามารถที่จะคิดทํวงทํานองให๎เกิดขึ้นสอดคล๎องกับตัวบท

ละครเพลงได๎แล๎ว ขั้นตอนในการบันทึกก็จะเกิดขึ้นโดยหลังจากท่ีใช๎ เปียโนในการทดลองใสํตัวโน๎ต
และคอร๑ดตํางๆดูแล๎ว ก็จะทําการบันทึกลงในโปรแกรมคอมพิวเตอร๑ท่ีใช๎ในการสร๎างเพลง คือ 
โปรแกรม “Logic Audio” 
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ภาพที่ 4 การใช๎โปรแกรม“Logic Audio”โดยรวม 
 
สํวนประกอบหลัก ๆ ของโปรแกรมท่ีใช๎มีดังน้ีคือ 

 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 

 
ภาพที่ 5 สํวนประกอบของโปรแกรม Logic Audio 

หมายเลข 1  AUDIOหมายถึง ออดิโอแทรค เป็นแทรคท่ีบันทึกเฉพาะ WAVE ไฟล๑ หรือแทรคท่ีใช๎
สําหรับอัดเครื่องดนตรีสด ๆ ลงไป เชํน การอัดกีตาร๑ อัดเสียงร๎อง เป็นต๎น 
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หมายเลข 2  AUDIO INSTหมายถึง AUDIO INSTRUMENT TRACK เป็นเป็นแทรคท่ีจะบันทึก
เฉพาะสัญญาณ MIDIจากคีย๑บอร๑ด ท่ีเลํนอัดลงไปในแทรคน้ี โดยใช๎ซาวนด๑ท่ีเป็น PLUG-IN เชํน 
VSTi หรือ SAMPLER ท่ีมีในคอมพิวเตอร๑ และเสียงจะออกมาทางออดิโอการ๑ด 

 
หมายเลข 3 MIDI TRACKเป็นเป็นแทรคท่ีจะบันทึกเฉพาะสัญญาณ MIDI จากคีย๑บอร๑ด ท่ีเลํนอัด
ลงไป แตํจะสํงสัญญาณ MIDIท่ีอัดได๎ ไปยังซาวนด๑โมดูลภายนอกคอมพิวเตอร๑ เชํน Roland JV-
2080 , KORG O1R/W เป็นต๎น 

 
 โดยในเพลงแตํละแทรค น้ันจะสามารถเปล่ียนแปลงประเภทของเพลงได๎

ตลอดเวลา โดยการกดค๎างไว๎ที่ชื่อแทรค แล๎วจึงเลือกประเภทได๎ตามต๎องการ  
 

 
 

ภาพที่ 6 การเลือกประเภทของเพลงในโปรแกรม Logic Audio 
 
 ในขั้นตอนการใช๎โปรแกรมในการประพันธ๑เพลง จะมีสํวนท่ีเรียกวํา TRANSPORT

ใช๎ในการกด PLAY, RECORD, REWIND ,FORWARD ต้ังความเร็วของเพลง  (TEMPO), ต้ัง
สัดสํวนของเพลง , ต้ังเสียงเมโทรนอม , ต้ังตําแหนํงให๎เลํนวน LOOPซ้ํา , ต้ัง quantize ของการ
เคล่ือนย๎าย REGION เป็นต๎น 
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ภาพที่ 7 สํวน TRANSPORT ในโปรแกรม Logic Audio 
 
การประพันธ๑เพลงในสํวนของ AUDIO TRACK 

 

 
 

ภาพที่ 8 สํวนท่ีเป็น AUDIO TRACK ในโปรแกรม Logic Audio 
 

หมายเลข 1 = เพื่อเลือกวํา จะให๎แทรคน้ีรับเสียงจากชํอง input ชํองใด ของออดิโอการ๑ด  
หมายเลข 2 = เพื่อเลือกเอฟเฟคให๎แทรคน้ีเทํานั้น 

   หมายเลข 3 = เป็น BUS จะใช๎งานเชื่อมตํอกับ BUS TRACK เพื่อเลือกวําจะใช๎เอฟเฟครวม ท่ีมา 
จาก BUS TRACK ตัวใด 

หมายเลข 4 = กดเพื่อต้ังวําจะอัด หรือ ฟัง เป็น MONO หรือSTEREO 
หมายเลข 5 = ปุ่ม MUTE ปิดเสียง กับ ปุ่ม SOLO ฟังเสียงเฉพาะแทรคน้ีเทํานั้น 
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   หมายเลข 6 = ปุ่ม PAN เปล่ียนตําแหนํงการวางชิ้นดนตรีให๎อยูํซ๎ายหรือขวา เป็นการจัดระเบียบ 
STEREO DIMENSION  

หมายเลข 7 = level ปรับระดับสัญญาณดังเบา 
หมายเลข 8 = เพื่อปรับ EQ 
 
การประพันธ๑ในสํวนของ AUDIO INSTRUMENT 
 

 
 

ภาพที่ 9 สํวนท่ีเป็น AUDIO INSTRUMENT ในโปรแกรม Logic Audio 
 
หมายเลข 1 = เพื่อเลือกวําจะใช๎ซอฟซินธ๑ ตัวใดสําหรับแทรค 
หมายเลข 2 = เพื่อเลือกวําจะใช๎เอฟเฟคตัวใด สําหรับแทรค 
หมายเลข 3 = เป็น BUS จะใช๎งานเชื่อมตํอกับ BUS TRACK เพื่อเลือกวํา จะใช๎เอฟเฟครวม ท่ีมา

จาก BUS TRACK ตัวใด 
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การประพันธ๑ในสํวนของ TRACK ท่ีเหลือซึ่งได๎แกํ BUS TRACK, OUTPUT TRACK และMASTER 
TRACK 
 

 
 

ภาพที่10 สํวนท่ีเป็น TRACK อื่นๆในโปรแกรม Logic Audio 
 
หมายเลข 1 = เพื่อเลือกเอฟเฟค เพื่อสํงสัญญาณเอฟเฟคไปยังแทรคอื่น ๆ  
หมายเลข 2 = ปุ่ม BOUNCE กดเพื่อรวมข๎อมูล DATA ท่ีเป็น WAVE และ MIDIท่ีทําจาก AUDIO 

INSTRUMENT TRACK มารวมกันท้ังเพลง เพื่อเป็นสัญญาณ 2 TRACK คือ L- R 
เพื่อเอาไว๎เป็นมาสเตอร๑ หรือบันทึกลง CD  

หมายเลข 3 = มาสเตอร๑โวลุํม (ระดับเสียง) รวมท้ังเพลง 
 
  โดยเมื่อผ๎ูประพันธ๑ดนตรีได๎บันทึกเพลงลงในโปรแกรมแล๎ว จะต๎องมีการตรวจสอบ
เพื่อฟังภาพรวมอีกครั้ง แล๎วจึงเพิ่มเติมในสํวนของรายละเอียดการใสํคอร๑ดเพลง จากน้ันจะเป็น
การฟังภาพรวมอีกครั้ง เพื่อใช๎ในการปรับปรุงให๎เหมาะสมกับบทละครโดยจะมีการแก๎ไขแนวเพลง
ท่ีจะใช๎ แก๎ไขทํานองเพลง และแก๎ไขความส้ันยาวของเพลงให๎ตรงกับจังหวะเวลา ( Timing) ตามท่ี
บทละคร ได๎กําหนดไว๎ มีการปรับยืดเพลงออกให๎ยาวขึ้น เพื่อให๎ลงตัวกับจังหวะเวลาในการแสดง
จริงบนเวที หรือปรับให๎ส้ันกระชับ เพื่อมิให๎เพลงมีทํวงทํานองซ้ําๆที่ยาวนานจนผ๎ูชมเกิดความเบื่อ
หนําย หรือเพิ่มลูกเลํนตํางๆในเพลง เพื่อให๎สอดรับกับอารมณ๑ความรู๎สึกของผ๎ูชมละครเพลง  
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“ทําไปแก๎ไป อยํางท่ีก็ดูวํายาวขนาดน้ี เราจะพักเพลงแคํตรงไหน บาง
ทีเพลงยาวๆ เราเกิดทํานองเดิมซ้ํา บางทีก็นําเบื่อ เพราะมันไมํเพลง Pop พอฟัง
แล๎ว มันต๎องไมํใชํเพลง Pop แบบบ๎านเรา ใช๎เวิร๑ส 1 เวิร๑ส 2 มันไมํใชํ  พอเราใช๎
เปียโนเสร็จ เราก็ไปใสํในคอมพิวเตอร๑  ถ๎าเป็นคนฟัง ฟังแล๎วรู๎สึกได๎อยํางน้ันไหม 
กับทํานองท่ีให๎มา พี่จะทําอยํางน้ันอยูํตลอดเวลาในขณะท่ีเขียนเพลงท่ีมันยาว
มาก ต๎องให๎เป็น Unity ในเพลงเดียวกัน ในอีกขณะหน่ึงเราก็ต๎องมาดูวําถ๎าเรา
เป็นคนน่ังฟัง แล๎วเป็นเพลงท่ียาวๆ 8 หน๎า ถ๎าเป็นคนดู ในระยะเวลาขนาดน้ัน 8 
หน๎า เพลงยาวมากจะเบื่อไหม ทําไงให๎คนดูไมํเบื่อในทํานองท่ีเราเขียนไป ฉะน้ัน
มันต๎องมีลูกเลํนในทํานองท่ีอาจจะเปล่ียนความรู๎สึกบ๎าง รู๎สึกมันไมํยืดยาด บางที
ตัดอะไรไมํได๎ มาที 8 หน๎า  มันยากตรงน้ี พอตรงน้ีนําเบื่อ เราก็ต๎องแก๎ พอมัน 
Drop ลง ก็ให๎มันกระฉับกระเฉง สารพัดวิธีท่ีจะทํา” 

 
(พลรักษ๑ โอชกะ, สัมภาษณ๑, 22 เมษายน 2554) 

 
  ผ๎ูประพันธ๑จะต๎องคอยควบคุมให๎เพลงมีความพอเหมาะพอดี และฟังดูเป็นเพลง
เดียวกัน ในกรณีท่ีเพลงน้ันๆมีความยาวมาก รวมท้ังเพลงอื่นๆท่ีมีอยูํในการเริ่มต๎นเร่ือง การเลํา
เร่ือง การขั้นเวลาในการเปล่ียนฉาก ไปจนถึงละครจบ โดยผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจะแก๎ไขโน๎ตดนตรีจาก
เปียโนกํอน แล๎วจึงปรับแก๎ลงในโปรแกรมคอมพิวเตอร๑อีกครั้งหน่ึง 
 
3.  การจัดวางและการเชื่อมเพลงเข้าสู่บทละคร 

 
 ในละครเพลงเร่ืองหน่ึงๆ ส่ิงท่ีสําคัญคือการใช๎บทเพลงในการเลําเรื่อง และดําเนิน

เร่ืองราวตํางๆให๎เกิดขึ้น ความเชื่อมโยงตํอเน่ืองจึงเป็นส่ิงสําคัญท่ีจะขับเคล่ือนละครเพลงให๎ดําเนิน
ตํอไปอยํางไมํติดขัด ท้ังในด๎านของอารมณ๑และการดําเนินเน้ือเร่ือง จึงจะต๎องมี แกนหลัก (Theme) 
ของละครเพลงเร่ืองน้ันๆ ท่ีชัดเจน เพลงจึงจะตอบรับกับโจทย๑ท่ีได๎มา เชํน ละครเพลงเร่ือง แมํนาค 
เดอะมิวสิคัล เป็นละครเพลงท่ีมีกล่ินอายของความเป็นไทย ดังน้ัน เพลงท่ีผํานการร๎อยเรียงออกมา
ก็จะมีกล่ินอายของความเป็นเพลงไทยรํวมสมัย 
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“เฉพาะเร่ืองแมํนาคเป็นเรื่องท่ีย๎อนยุคด๎วยนะ เพราะวํามันย๎อนยุคไป 
และ Theme ในเร่ืองบางทีมันย๎อนยุคไป ไมํใชํวําบางเพลงจะต๎องไปย๎อนหมด แตํ
ก็ไมํใชํมาสมัยใหมํจ๐า บางที บางเพลงต๎องรํวมสมัย” 

 
(พลรักษ๑ โอชกะ, สัมภาษณ๑, 22 เมษายน 2554) 

 
 โดยการประพันธ๑ทํานองให๎มีความเชื่อมโยงน้ันจะเป็นการคํอยๆ ประพันธ๑ทํานอง

ไปเร่ือยๆทีละน๎อย แล๎วจึงย๎อนกลับขึ้นไปฟังใหมํต้ังแตํต๎น เพื่อรักษาทํอนตํอให๎ฟังแล๎วเป็นเพลง
เดียวกันอยูํตลอด ผ๎ูประพันธ๑จะต๎องคอยย๎อนดูเพลงต้ังแตํเร่ิมแรก วําบทเพลงท่ีได๎ประพันธ๑ไปน้ันมี
กลํุมของทํานอง (Motif) ตํอเน่ืองเชื่อมโยงกันหรือไมํ 

 
 ในขณะเดียวกัน ผ๎ูประสานงานดนตรี หรือ Musical Coordinatorจะทําหน๎าที่ใน

การเป็นผ๎ูท่ีประสานงานโดยตรงกับผู๎กํากับวํามีความต๎องการจะได๎ส่ิงใด อีกท้ังเป็นผ๎ูท่ีประสานงาน
เชื่อมตํอไปยังนักดนตรี และ Conductor (ผ๎ูท่ีเป็น Conductor ประจําที่ ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เท
นเมนท๑ จํากัด ได๎แกํ อาจารย๑ดําริห๑ บรรณวิทยกิจ ซึ่งทํางานประจํากับ ดรีมบอกซ๑ มายาวนาน จึงมี
ประสบการณ๑และความรู๎เรื่องดนตรีอยํางละเอียด) 

 
 หน๎าที่ในการสร๎างสรรค๑งานของ  Musical Coordinator คือการรับสารจากผ๎ูกํากับ

มาวําต๎องการส่ิงใด จากน้ันจึงส่ือสารไปยังผ๎ูประพันธ๑เพลงทุกๆ คน โดยละครเรื่องหน่ึงๆของบริษัท 
ดรีมบอกซ๑ น้ันมีระยะเวลาในการทําไมํนานมาก ประมาณ 3-4 เดือน นับต้ังแตํมีการซ๎อม มีเพลง
เกิดขึ้น ประมาณ 3 เดือนเศษ แล๎วจึงจะเปิดทําการแสดง โดยในชํวง 3 เดือนน้ี จะมีตัวบทเพลงอยูํ
บ๎างแล๎วจํานวนหน่ึง ซึ่งเพลงหลัก ( MainSong)จะถูกแตํงมากํอนโดย ผ๎ูกํากับดนตรี ( Music 
Director)ได๎แกํคุณไกวัล กุลวัฒโนทัย จะประพันธ๑เพลงมาบ๎างแล๎วสํวนหน่ึง และในชํวงเวลา
ท้ังหมดก็จะมีการสํงเพลงมาเรื่อยๆ และด๎วยความท่ีเวลามีอยูํอยํางจํากัด จึงสํงผลให๎มีผ๎ูท่ีมารํวม
ประพันธ๑เพลงหลายคนอาทิเชํน พลรักษ๑ โอชกะ, สุธี แสงเสรีชน เป็นต๎น จากน้ันก็จะมีการสํงเพลง
เข๎ามาให๎แกํผ๎ูกํากับในการซักซ๎อมเร่ือยๆ 
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 ผ๎ูเขียนบทละครและผ๎ูกํากับน้ันจะเลือกผ๎ูประพันธ๑บทเพลงคนหน่ึงให๎ทําเพลง
ประเภทใดประเภทหน่ึง ตามแตํลักษณะของงานละครเพลงท่ีผ๎ูกํากับได๎เล็งเห็นวํามีแนวทางและ
ความเหมาะสมท่ีจะเป็นใครในการรับผิดชอบ เน่ืองจากละครเพลงน้ันมีระยะเวลาในการ
ดําเนินการสร๎างสรรค๑ท่ีจํากัด 

 
“เราต๎องรู๎งานวํางานลักษณะแบบน้ีเราจะเลือกใคร สํวนใหญํก็ทําจนรู๎

ใจกัน อยํางคนแตํงเพลงเราก็จะมีคนแบบด๎วยทํางานด๎วยมานาน คือ คุณไกํ 
ไกวัล ไกํสุธี พี่หมึก พลรักษ๑ ตุ๏ง ดําริ เราก็จะเลือกใช๎ตามความเหมาะสม คือเราก็
จะรู๎ความสามารถของเขาด๎วย แตํวําถ๎าเร่ืองใหญํมากแล๎วเวลามันส้ันเราก็รวม
ทีมเลย ให๎เขา 3 คนทําเลย อยํางเร่ืองคู่กรรม แม่นาค อยําง Music Director ก็จะ
เป็นไกํ ไกวัล แตํวํา Composer ก็จะเป็น 3 คน เพราะทิศทางก็จะเกาะไปด๎วยกัน 
Music Director ก็ต๎องมาคุยกับทีม Production ต้ังแตํแรกเลย พี่โจ๎มองอยํางไร
ในการเห็นบทน้ัน เป็นฉากเลย ก็จะมาคุยแลกเปล่ียนกันกํอน แล๎วเขาก็ไปลง
รายละเอียดงานของเขา หรือบางครั้งอาจจะมี ไอเดียวํา ถ๎าท่ีเขียนมาไมํท้ังหมด 
เน้ือหาก็จะเอาบางสํวน เพราะบางทีมันก็มีเพลงกึ่งร๎องกึ่งพูด ในโครงของเพลง
เขาก็จะมาคุยกับเราวําปรับตรงน้ีได๎ไหม เพราะบางที่เพลงมันยาวเกินไปเราก็ต๎อง
ตัด เราจะเลือกตัดเพลงเอาเฉพาะหัวใจในการเดินเร่ือง” 

 
(สุวรรณดี จักราวรวุธ, สัมภาษณ๑, 11 กุมภาพันธ๑ 2554) 

 
“อยํางเชํน (ผ๎ูกํากับและผ๎ูเขียนบท) เร่ือง แม่นาค จะเห็นชัด เพราะแตํง

กัน 3 คน ทางนี้กําหนดมาเลย อยํางลิงกับโจ๎เขาจะรู๎เลยวําเป็นยังไงมีเพลงของ
แตํละคนเลย พี่ทํางาน 3 คน ทํางานกันมานานก็เลยรู๎เลย พอเพลงอยํางน้ีควรจะ
เป็นใคร อยํางเพลงน้ีของไกํไกวัล อยํางน้ี ต๎องไกํสุธี” 

 
(พลรักษ๑ โอชกะ, สัมภาษณ๑, 22 เมษายน 2554) 
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“พี่ไกํ (ไกวัล) จะดูแมํนาคกับพํอมาก เป็นเพลงหลักท้ังหมด ผมก็จะรับ 
Ensemble ทุกครั้งท่ี  Ensemble ออกมา หรือ  Ensemble กลํุมเดิม ผมก็จะ
รับผิดชอบพวกนี้ไป เวลาที่ทํางานมันก็เหมือนกับวํา ผมจะรับเอากล่ินคุณไกวัล พี่
หมึก(พลรักษ๑) ออกมา ผมก็จะดูวําดนตรีประเภทไหน หรือ Sound อยํางไรท่ีมี
อิทธิพลกับตัวละครเหลํานี้ มันถูก Set ไว๎อยํางไร เราก็จับอยํางมาแล๎วมาพัฒนา
ตํอไปใน Direction ของเรา”  

 
    (ระพีเดช กุลบุศย๑, สัมภาษณ๑, 11 มีนาคม 2554) 

 
 การมีผู๎ประพันธ๑ดนตรีรํวมกันหลายคน ทําให๎การทํางานอยูํในลักษณะของการ

แบํงงานกันทําแล๎วนํามาเชื่อมตํอกันในภายหลัง โดยท่ีผ๎ูประพันธ๑จะต๎องมีการสํงเพลงให๎กันฟังอยูํ
ตลอด เพื่อความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันในบทเพลงและดนตรี ไมํหลุดออกนอกกรอบท่ีวางไว๎ โดย
เมื่อทําการประพันธ๑เพลงเสร็จแล๎ว จะออกมาในรูปแบบของ Score เพลง ท่ีประกอบไปด๎วย คอร๑ด 
โน๎ตดนตรีจําแนกตามชนิดของเครื่องดนตรีท่ีใช๎ รวมท้ังโน๎ตท่ีใช๎ในการขับร๎อง ดังน้ี 
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ภาพที่ 11Score เพลง หน้านาข้ารอ หน๎าที่ 1 ฉากท่ี 2 องก๑ท่ี 3 จาก แม่นาค เดอะมิวสิคัล 
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 ในชํวงของการซ๎อมละครเพลง จะมีผ๎ูท่ีทําหน๎าที่ในการดูแลทางด๎านการร๎อง 
(Vocal Coach) ซึ่งเป็นผ๎ูดูแลด๎านการขับร๎องประจําของ ดรีมบอกซ๑ โดยเมื่อ Vocal Coach ได๎
โน๎ตเพลงพร๎อมเน้ือเพลงและคอร๑ด ( Lead Sheet) มาแล๎ว ก็จะทําการซ๎อมโดยเลํนเปียโน เพื่อตํอ
เพลงให๎แกํนักแสดงละครเพลงซึ่ง Lead Sheet ท่ีได๎จะมีลักษณะดังน้ี 

 

 
 

 
ภาพที่ 12 โน๎ต Lead Sheet เพลง ความจริงหรือความฝัน ท่ีใช๎ในกระบวนการซ๎อมกับ

นักแสดง เร่ือง แม่นาค เดอะมิวสิคัล 
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 ในขณะเดียวกัน หากผ๎ูกํากับฟังแล๎วพิจารณาเห็นชอบหรือมีความคิดเห็นอยํางไร 
ก็จะมีการส่ือสารไปยังผ๎ูประพันธ๑เพลง เพื่อปรับปรุงให๎เข๎ากับละคร เชํน เมื่อเพลงไปลงกับการ
แสดงจริงแล๎วเป็นอยํางไร นักร๎อง สามารถร๎องได๎หรือไมํ เสียงถึงหรือไมํ หรือมีบทเพลงสํวนใดท่ีส้ัน
ไป ยาวไป ก็จะมีการแก๎ไขให๎กระชับเข๎ากับละครเพลงโดยระบบการซ๎อมในชํวงแรกน้ันจะเกิดขึ้น
ไปพร๎อมๆกันกับการประชุมของหลายๆฝ่ายในการสร๎างสรรค๑ละครเพลง ซึ่งในสํวนของฝ่ายงาน
สร๎างสรรค๑ดนตรีและเพลงประกอบละครน้ันจะทยอยสํงโน๎ตเพลงมาให๎ฝ่ายนักแสดงซ๎อม ตามแตํท่ี
ได๎ประพันธ๑เสร็จกํอนหลัง โดยนักแสดงจะต๎องทยอยซ๎อมตามโน๎ตท่ีได๎มาเชํนกัน ซึ่งอาจไมํเรียง
ฉากตามบทละคร มีการซ๎อมข๎ามฉาก แล๎วคํอยนํามาประติดประตํอกัน จนกระทั่งได๎โน๎ตเพลงท่ี
ครบสมบูรณ๑ท้ังเร่ืองมาแล๎ว จึงจะทําการซ๎อมต้ังแตํเร่ิมต๎นท้ังเร่ือง 

 
 จากการสัมภาษณ๑ ธีรนัยน๑ ณ หนองคาย (14 กุมภาพันธ๑ 2554) นักแสดงของ

บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด ได๎กลําววํา 
 

“คือวําเพลงมันจะไมํเสร็จทีเดียวท้ังหมด มันไมํใชํเหมือนกับวํามันเป็น
ละครท่ีมีอยูํแล๎ว 10 กวําปี แล๎วเอาบทมา แล๎วมีเพลงมาซ๎อม แตํมันจะคํอยๆ มา 
เราก็ต๎องซ๎อมเหมือนประติดประตํอ อาจจะกระโดดข๎ามฉากแล๎วพอเพลงท้ังหมด
มา ก็คํอยมาเรียงลําดับให๎มันถูกต๎อง แล๎วก็ซ๎อมท้ังเร่ืองโดยเริ่มต๎น มันจะต๎อง
ซ๎อมจนเกํงกํอน แล๎วบางทีถ๎ามีปัญหาเรื่อง Acting คือวําก็จะเอาออกกํอนแตํวํา
ไมํร๎องไปด๎วย เร่ืองหลังๆ น้ีจะ Acting ไปด๎วยร๎องไปด๎วย” 

 
  เห็นได๎วําในการซ๎อมละครเพลงจะเป็นการทยอยซ๎อมทีละฉาก จนกระทั่งได๎เพลง
ท้ังหมดมาจนครบท้ังเร่ือง จึงจะนํามาเรียงลําดับ แล๎วทําการซ๎อมต้ังแตํต๎นจนจบ ซึ่งในสํวนของนัก
ดนตรีก็จะอยูํในลักษณะเดียวกัน โดยจะอาศัย คิวดนตรี ในการเรียงลําดับเพลง และเป็นส่ิงท่ี
กําหนดคิวเข๎า-ออก ของเพลงท้ังหมด กลําวคือ เป็นส่ิงท่ีใช๎ในการสรุปแผนการเลํนดนตรีท้ังหมด
ต้ังแตํต๎นจนจบเร่ือง 
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ตัวอย่าง : คิวดนตรีที่ใช้ในเรื่อง น ้าใสใจจริง เดอะมิวสิคัล ผู้ก ากับดนตรีได้เขียนก าหนด
คิวเข้า-ออกของเพลงไว้ดังนี ้
 

รายการดนตรีเชื่อมฉากและประกอบ 
**สีแดงวงดนตรีเลํนสด**สีนํ้าเงินเปิดจากคอมรอทําให๎เรียบร๎อย*** สีดําเปิดจากคอม 
 
1. Under บทPrologue6 ( แผ่นดินนี เราจองช้า/ อาจเปิดจากเครื่อง) 
2. Scene Change ไปกฎระเบียบกติกา(03หมั่นไส)้ Bar 1-11 jumpto 57 
3. Scene Change ไปอยู่หอ(34 บางสิ่งบางอย่างที่คุ้นเคย) Bar 1-13 
4. Scene Change ไปเธอคือใคร (ขนน้ า) (01ไม่สวยเหมือนจุฬาฯSC4) Bar 1-16 
5. Scene Change ไปหมาบอย(09คนแปลกหน้าที่มาเจอกัน) P9 Bar 69-End E.PianoONly 
6. Scene Change ไปคนแปลกหน้าที่มาเจอกัน(25สมุดจ๋า) Bar 1-30 
7. Cue: ทัดภูมิเข้า(25สมุดจ๋า) Bar 43-44 
8. Cue: อ้อมเข้า(25สมุดจ๋า) Bar 43-44 
9. Cue: โจมออกจากห้องเรียนมากับเพื่อน(25สมุดจ๋า) Bar 15-30 
10.Scene Change ไปเรื่องด่วนจี(๋เพิ่มintro เรื่องด่วนจี)๋ 
11.Scene Change ไปห้องนอนโหม่ง/แคน(07 หมาบอยslow) Bar 1-4 : 2times 
12.Scene Change ไปทัดจีบครีม(01 ไม่สวยเหมือนจุฬาฯSC5) Bar 138-145 
13.Scene Change ไปห้องนอนหนิง6 (Lonely ช้าโรแมนติค) ใช้ท่อนแยก Piano 
14.Scene Change ไป Lonely (Girl Dance) Tatpoom & Maha Bar 1-16 
15.Scene Change ไปงานลอยกระทงจังหวัด(เพลงลอยกระทง) Band Jam 

16.Scene Change ไปสัตว์ประหลาด 
------------------------------------------------ พักครึ่ง ------------------------------------------- 
17.Entr’acte 6 6 6 6 ไม่มี 
18.Scene Change ไปบัวลอยมา(10.1 เรื่องด่วนจี๋ต่อ) Intro Bar 1-6 
19.Scene Change ไปแอบพาบัวลอยเข้าหอชาย(ปลอมเป็นแฟน) กลองส่งเข้า Bar 1-14 
20.Scene Change ไปห้องทัดภูม(ิปลอมเป็นแฟน) กลองส่งเข้า Bar 14-24 
21.Scene Change ไปวันปิดเทอม(เป็นเรื่องที่ต้องตัดสินใจ) 
22.Under: โจมคุยกับครีม(เมโลดี ท่อนhook เป็นเรื่องมหัศจรรย์) 
23.Scene Change ไปป้ายรถบขส. (09 คนแปลกหน้าที่มาเจอกัน) 
24.Scene Change ไปหน้าโรงหนัง (05 อยู่หอท่อนครีมอ้อมหนิง) Bar 167- 179 
25.Cue: โจมโผล่ออกมา(gliss up) 
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26.Scene Change ไปบ้านครีม(คนแปลกหน้าที่มาเจอกัน Middle) 
27.Cue: โหม่งกับหนิงเข้ามา(gliss up) 
28.Cue: หนิงออกจากครัวเพื่อนๆชายเข้ามา(gliss down) 
29.Scene Change ไประเบียงบ้านครีม(กีต้าร ์broken chord) ดวงดาว 
30.Scene Change ไปงานลอยกระทงมหาวิทยาลัย(เพลงลอยกระทง) Band Jam 
31.Cue: หนิงเดินออกมากับหมอเอี๊ยะ(gliss up) 
32.Cue: ประกาศผลประกวดรัวกลองตอนประกาศชื่อ/(Fanfare แตรวง) จบ falldown 
หลังประกาศชื่อมังคุด 
33.Scene Change ไปหลังเวทเีปลี่ยนเป็นเป็นเธอคือใครท่อน Solo 
34.Scene Change ไปเครื่องบินใช้เป็นเรื่องมหัศจรรย์ Bar 28-44 +บรรเลง Melody ด้วย 
Strings 
Feelย่ิงใหญ ่
35.Scene Change ไปวันรับปริญญา 6 6 (35 วันที่ภูมิใจ) 
36.Scene Change ไปห้องประชุม (35 วันที่ภูมิใจท่อนแยก) 

 
 จากคิวดนตรีข๎างต๎น แสดงให๎เห็นแผนผังโดยรวมของคิวเพลงท้ังหมดในละคร

เพลง ท่ีผ๎ูกํากับดนตรีน้ันจะใช๎ในการคุมวงดนตรีเพื่อการเลํนประกอบละครเพลง ท้ังตัวเพลงเปิด
เร่ือง ( Overture) เพลงหลัก ( Main Songs)เพลงเปิดชํวงพักคร่ึง ( Entr’acte) อีกท้ังเป็นรายการ
ดนตรีท่ีทําหน๎าที่ในการประกอบและเชื่อมฉากอีกด๎วย ซึ่งนักดนตรีทุกคนจะต๎องอาศัยคิวดนตรี 
เป็นเสมือนตัวกําหนดคิวเพลงท่ีจะเกิดขึ้นกํอนหลัง ต้ังแตํละครเริ่มไปจนละครจบ เพื่อไมํให๎เกิด
ความผิดพลาด อีกท้ังยังสามารถเลํนดนตรีไปได๎อยํางพร๎อมเพรียงกัน ถูกต๎องตามบทประพันธ๑ 
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ผลการวิจัยจากวัตถุประสงค์ของการวิจัยข้อที่ 2 เพื่อศึกษาปัจจัยที่ส่งผลให้เกิดการ
สร้างสรรค์เพลงและดนตรีส าหรับละครเพลงของบริษัทดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ 
จ ากัด 
  
  ในการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลง ยํอมมีปัจจัยท่ีหลากหลายอัน
เป็นองค๑ประกอบท่ีสํงผลตํอรูปแบบ หรือลักษณะของผลงานละครเพลงน้ันๆ ให๎มีความเป็น
เอกลักษณ๑เฉพาะ หรือแตกตํางกันออกไป ซึ่งผ๎ูวิจัยได๎ทําการศึกษาถึงปัจจัยตํางๆที่ล๎วนสํงผลตํอ
รูปแบบการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลง ดังน้ี 
 
1.บทละคร 
 
  ปัจจัยหลักสําคัญท่ีจะสํงผลให๎เกิดการสร๎างสรรค๑ทํวงทํานอง และเสียงดนตรี
สําหรับละครเพลงก็คือ “บทละคร ” ซึ่งทําหน๎าที่ในการเลําเรื่องโดยท่ีเป็นท้ังบทพูด ( Dialog)และ
เน้ือเพลง (Lyrics) ในขณะเดียวกันและส่ิงท่ีทําให๎แตกตํางระหวํางการประพันธ๑เพลงท่ัวไป กับการ
ประพันธ๑เพลงท่ีใช๎แสดงละครเวที ก็คือ การประพันธ๑เพลงท่ัวไป จะมีการประพันธ๑ทํวงทํานองกํอน 
แล๎วจึงประพันธ๑คําร๎อง แตํสําหรับละครเพลงแล๎วนั้น จะมีเน้ือร๎องเกิดขึ้นกํอน แล๎วจึงเกิดการ
ประพันธ๑ดนตรีตามมา จากการสัมภาษณ๑ สุวรรณดี จักราวรวุธ (11 กุมภาพันธ๑ 2554)กลําววํา 
 

“ทุกๆ อยํางมาจากบท กระบวนการของบท เราต๎องมีแกนกลางที่จะ
เกาะรํวมกันไป ท้ัง Production เพราะทํางานไปพร๎อมๆ กัน ถ๎ามีบทแล๎วฝ่าย 
Production เองก็สร๎างสรรค๑งานได๎งําย เพราะจะรู๎แล๎ววําฉากตํอไปเป็นอะไร เรา
ก็จะมีการพูดคุยประชุมกัน ฝ่ายเพลงก็เอาไปทําเพลง ซึ่งเพลงอาจจะปรับเน้ือ
ปรับอะไรได๎ แตํท้ังหมดแล๎วมันก็คือยูํบริบทของบทท้ังหมด ซึ่งนํ้าหนักของเพลงน้ี
จะพูดถึงอะไร เวลาจะเขียนงานมาน้ีคือรู๎อยูํแล๎ววําตัวบทก็คือตัวเพลง เน้ือบทก็
คือเน้ือเพลง แตํก็ต๎องดูในบริบทของการที่จะเลําเรื่อง แนํวําเมื่อถึงกระบวนการ
ทําเพลงอาจจะมีการไปปรับ เพราะขั้นตอนของการทําเพลง เขาก็จะมีบุคลากร
ของเขา เพลงน้ีฉันอยากจะให๎เป็น สมมติวําคิดแบบป็อปก็จะมีทํอน ABC  แตํเรา
ก็เอาบทน้ีเป็นสรณะ ฉะน้ันทุกๆ คนก็จะเดินไปตามเส๎นเดียวกันท้ังหมด 
เน่ืองจากเรามีบทท่ีเป็นรูปธรรมวําจะเดินไปในทิศทางไหน” 
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“อยํางเพลง อยากหยุดเวลาตรงนี  เมื่อจบเพลงน้ีปั๊บ เสียงอะไร ตี
เกราะ เคาะร๎องวําจะเกณฑ๑ทหาร Contrast เลยไหม กําลังหวานๆ ปึ้งขึ้นมาเป็น
เพลงอยํางน้ี ฉะน้ันคนเขียนจะรู๎แล๎ววําการเขียนเพลงจะเป็นอยํางไร พอจบเพลง
น้ีปั๊บท่ีพํอมากกับแมํนาค ร๎องเพลง ขอหยุดเวลานี้ไว๎ได๎หรือเปลําจบปั๊บ ตีเกราะ
ออกมาเลย ออกมาเกณฑ๑ทหาร ออกมาปุ๊บ เพลงก็เปล่ียนทันที ในบทจะบอกอยูํ
แล๎ว จะเปล่ียนก็ต๎องมีเปล่ียน เราก็จะรู๎แล๎ว เพลงเปล่ียนแล๎วนะ คือบทจะเป็น
ตัวกําหนด” 

 
(พลรักษ๑ โอชกะ, สัมภาษณ๑, 22 เมษายน 2554) 

 
 อีกท้ังบทละคร ยังทําหน๎าที่เป็นตัวกําหนดโทนของเพลง อารมณ๑ของเพลง แนว

เพลงรวมท้ังรูปแบบของเพลงท่ีจะใช๎ในการประพันธ๑อีกด๎วยในขณะท่ีผ๎ูประพันธ๑ดนตรีทําการอําน
วิเคราะห๑บทละคร ก็จะจินตนาการตามสถานการณ๑ จินตนาการอารมณ๑ของตัวละคร ตามท่ีบท
ประพันธ๑ได๎ระบุไว๎ แล๎วจึงประพันธ๑ทํวงทํานองท่ีสอดคล๎อง โดยใช๎วิธีการมองในมุมมองหรือใน
สถานะของผ๎ูชมหรือผ๎ูฟัง แล๎ววิเคราะห๑วําผ๎ูฟังจะรับรู๎อารมณ๑ความรู๎สึกท่ีสํงผํานจากบทเพลง
อยํางไรบ๎าง ซึ่งสามารถทําให๎ละครเพลงเร่ืองน้ันๆ ทําหน๎าที่ในการเลําเรื่องได๎อยํางสมบูรณ๑มาก
ยิ่งขึ้น ดังท่ี พลรักษ๑ โอชกะ(สัมภาษณ๑ 22 เมษายน 2554) ได๎กลําววํา 
 

“อยํางบทละครท่ีพี่โจ๎ (ดารกา) เขียน เพลงท่ีคุณมณีนุชร๎องเพลงตอนท่ี
ดําลูก ฆําสายหยุด มณีนุชโกรธประชดประชันอะไรอยํางน้ี ดําข๎าวําข๎า เป็นเพลง
ดําๆ อยํางเพลงน้ี มันเป็นอะไรที่มันเป็นแมํ จริงๆ แล๎วเพลงน้ีพอเอาเข๎าจริงๆ แล๎ว
มันเป็นเพลงท่ีลึกซึ้งมากเลยนะ มันเหมือนกับดํา แตํจริงๆ ความท่ีแมํรักลูก มันรัก
ในทางที่ผิด ซึ่งมันไมํชอบแมํนาค ไมํชอบลูก ทําให๎เมียลูกตายตอนหลังสายหยุด
ก็มาอะไรอยํางน้ี จริงๆทําเพื่อลูก แตํมันผิดทางมันเป็นอะไรที่เป็นอาชญากรรม 
เพราะฉะน้ันมันลึกซึ้งในความรักตรงน้ัน พออํานตรงน้ีปั๊บ มามองมุมกลับวําเรา
เป็นคนดูอยากให๎คนดูรู๎สึกอยํางไร ความรู๎สึกมันเศร๎าด๎วยนะ มันจะเกลียดแมํ
เหมือนกัน แตํมันก็เศร๎าอีกทาง ก็สงสาร คือความรักเหมือนกัน แตํมันผิดทาง
หมดเลย พออยํางน้ี เราก็เขียน Scale Minor ให๎มันมีความเศร๎า มันต๎องหมํน  แตํ
ในขณะน้ันมีความโกรธ ต๎องมีความแรง อยํางเพลง ScaleMinor มันทําอะไรได๎
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เยอะ มันลึกซึ้ง ให๎ความรู๎สึกมาก อยํางน้ีเรากําหนดได๎เลยถ๎าพูดถึงบรรยากาศ
ของเพลง” 

 
  บทละครน้ันเป็นส่ิงท่ีนําพาผ๎ูประพันธ๑ดนตรีให๎เกิดจินตนาการ และอารมณ๑ 
รวมท้ังเกิดการวิเคราะห๑บทและตัวละคร ผ๎ูประพันธ๑จะวิเคราะห๑โดยอาศัยมุมมองของผ๎ูชม และเมื่อ
วิเคราะห๑อารมณ๑ของตัวละครออกแล๎ว ก็จะทําให๎ทราบวําจะใช๎รูปแบบหรือลักษณะของดนตรีชนิด
ใดในการสรรค๑สร๎างทํวงทํานองให๎มีความสอดคล๎องกับละครเพลง 
 
2.ผู้ประพันธ์เพลง 
 

 ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีแตํละคนน้ัน ยํอมมีพื้นฐาน ประสบการณ๑การรับรู๎ ความชื่นชอบ 
รวมท้ังทัศนคติท่ีแตกตํางกันออกไป ซึ่งส่ิงเหลํานี้น้ันจะแสดงความเป็นตัวตนออกมาผํานส่ิงท่ี
ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีได๎สร๎างสรรค๑ ท้ังในด๎านรูปแบบ อารมณ๑ และความยากงํายของเพลง เป็นต๎น จาก
การสัมภาษณ๑ พลรักษ๑ โอชกะ(22 เมษายน 2554)กลําววํา 
 

“มันด๎วยประสบการณ๑ เพราะฉะน้ันเวลาทํา บางทีทํา พี่ไมํใชํนักดนตรี
ท่ีจะพูดในด๎านวิชาการออกมาได๎ ด๎วยประสบการณ๑ท่ีเรามี อยํางเวลาเขียน
เพลงๆ หน่ึง ซึ่งมันยาว เราทําคํอยๆ ตํอไปเร่ือย เราต๎องย๎อนขึ้นไปต๎นใหมํ เพื่อ
รักษาทํอนตํอให๎เป็นเพลงเดียวกันตลอด เราก็ต๎องคอยย๎อนดูต้ังแตํเร่ิมแรก วําท่ี
เราแตํงไปมันเชื่อมกันได๎ไหม ตํอกันได๎ไหม ซึ่งพี่อาศัยประสบการณ๑ เพราะฉะน้ัน 
ไมํรู๎จะเอาหลักวิชาอะไรมา โดยเซ๎นส๑ด๎วย พูดงํายๆ เหมือนด๎วยกึ๋น  คอยย๎อนต๎น
ด๎วย แล๎วก็ร๎องตํอและมันเข๎ากันได๎ไหม พี่เลํนเพลงคลาสสิคมาตั้งแตํเด็ก จริงๆ พี่
เลํนหลายอยํางท้ังป็อป ท้ังร็อค อะไรอยํางน้ี จริงๆ เราก็ยังมีพื้นฐานน้ันมาแตํเด็ก 
เราก็มีความรู๎สึกวําเพลงถึงมันจะยาวอยํางไร แตํวํามันก็ยังมีความเป็น Unity ก็
ยังอยูํเพราะวําแบบน้ี พื้นฐานของแตํละคนจะไมํเหมือนกัน ศิลปะหลายอยํางท่ี
เราฝึกฝนมันเหมือนอาหารท่ีเรากินเข๎าไปมันก็ยํอย แล๎วก็ไปเล้ียงสมอง พอเราจะ
ใช๎ ใช๎สมองคิด  ประสบการณ๑พื้นฐานท่ีเราได๎ผํานมา แตํไมํใชํลอกเลียน  

 
อยํางเชํนสมัยเด็กๆ ท่ีพูดถึงเพลงไทย สมัยกํอนชอบฟังของหมํอมพวง

ร๎อยมากเลย น๎องคงไมํคํอยได๎ยินเพลงทําน บัวขาวนั่นแหละ บัวขาว แตํกํอน
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เหมือนเพลงประจําชาติไทยเลยนะ ไมํใชํเพลงชาตินะเป็นเพลงประจําชาติ ยังมี
นักร๎องฮํองกงเอาไปร๎องเลย ดังมากเลย ประทับใจมากจะไปเห็นได๎มากตอน
เขียนเพลงแมํนาค ท่ีออกทํานองไทยๆ สําเนียงจะคล๎ายๆเราได๎รับอิทธิพลมา ฝัง
ใจมาเวลาเขียน และเน้ือร๎องมันก็เอื้ออํานวยด๎วยมันเป็น Scale ของเพลงไทย” 

 
  เห็นได๎วํา ความชื่นชอบและประสบการณ๑ในวัยเด็ก รวมท้ังการส่ังสมความรู๎
ทางด๎านดนตรีน้ันมีอิทธิพลตํอการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงในด๎านของรูปแบบ
ของบทเพลงท่ีผ๎ูประพันธ๑เพลงและดนตรีนํามาใช๎ โดยอาจมีกล่ินอายของศิลปินหรือเพลงท่ีตนเอง
ฟังและชื่นชอบมาตั้งแตํวัยเด็กสอดแทรกอยูํในละครเพลงมีการสอดแทรก Scale ดนตรี หรือ
ทํวงทํานองตํางๆที่มีพื้นฐานมาจากประสบการณ๑การฟังเพลงในอดีตของแตํละบุคคล ดังท่ี สุธี แสง
เสรีชน ผ๎ูประพันธ๑ทํานอง ละครเพลงเร่ืองนํ้าใสใจจริง กลําวในสูจิบัตรวํา “สไตล๑เพลงในยุคสมัย
ของเร่ืองจะอยูํในชํวงปลาย 60’s ซึ่งชํวงนั้นมีท้ัง Swing/Big Band, Rock&Roll, Folk Rock, R&B 
และยุคต๎นของ Disco และในไทยก็จะเป็นเพลงลูกกรุง ลูกทํุง วงสตริงคอมโบ๎ และโฟล๑คซอง ผม
คํอนข๎างโชคดีท่ีได๎มีโอกาสเติบโตมากับเพลงยุคน้ันด๎วย ได๎สัมผัสมาบ๎าง ก็ดึงเอาเสนํห๑ของเพลง
เหลํานั้นมาผสมผสานให๎รํวมสมัย” จากคํากลําวน้ี ทําให๎เห็นได๎วําประสบการณ๑การรับฟังเพลงใน
อดีตของผ๎ูประพันธ๑นั้นมีอิทธิพลและสํงผลตํอการนํามาประยุกต๑ให๎เข๎ากับแนวเพลงในละครเพลง
ปัจจุบัน 
 
  เชํนเดียวกันกับ ไกวัล กุลวัฒโนทัย ท่ีได๎ให๎ข๎อมูลเชิงประสบการณ๑ในบทความ     
(2554: ออนไลน๑) ดังน้ี 

 
“แม่นาค เดอะมิวสิคัล ของดรีมบอกซ๑ เป็นละครร๎องล๎วนๆ ไมํมีบทพูด

เปลําๆ เลย ท่ีเรียกกันวํา  Sung-Through Musical ลักษณะละครแบบน้ี ใน
วัฒนธรรมไทยก็มีมาช๎านานต้ังแตํละครร๎อง ละครรําแตํโบราณ เพียงแตํละคร
แบบไทยจะผนวกนาฏศิลป์เข๎าไปจนกลมกลืนกับละคร ถ๎าเป็นละครโบราณเชํน 
ละครในตัวเอกก็ต๎องรํา แตํไมํร๎องเอง จะมีวงดนตรีและนักร๎องอยูํตํางหากเรายัง
เห็นรูปแบบน้ีในโขนด๎วยซึ่งก็เป็นละครในประเภทหน่ึงละครไทยท่ีร๎องเองเลํนเอง 
รําเอง แบบ Opera ฝรั่ง เพิ่งจะมีเมื่อตอนสมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ เจ๎าฟ้ากรม
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พระยานริศรานุวัติวงศ๑ทํานได๎ทรงปรับปรุงละครในยุคน้ันให๎มีรูปแบบคล๎าย 
Opera ของตะวันตกและเรียกชื่อละครร๎องแบบน้ีวํา ละครดึกดําบรรพ๑  

 
จากประสบการณ๑ของผ๎ูเขียนน้ันสามารถพูดได๎เลยวําละครดึกดําบรรพ๑

เป็นรูปแบบละครร๎องท่ีสวยงามอยํางไทยแบบสุดท๎ายกํอนท่ีละครไทยจะกลาย
รํางเป็นละครแบบตะวันตก ในยุคตํอมาคือละครร๎องยุคสงครามโลก ในยุคน้ีมีนัก
แตํงเพลงไทยหลายทําน ท่ีล๎วนแตํมีฝีไม๎ลายมือในการแตํงเพลงระดับสุดยอด
ท้ังน้ันไมํวําจะเป็นละครในแบบของหลวงวิจิตรวาทการ พรานบูรพ๑จนถึง
หมํอมหลวง พวงร๎อย (ผ๎ูประพันธ๑เพลงอมตะ บัวขาว) แตํรูปแบบของละครไทย ก็
ได๎ถูกเปล่ียนแปลงไปสํูยุคของ เพลงไทยสากล ไปแล๎ว 

 
เพลงเร่ืองแม่นาคมันมีท่ีมาจากแรงบันดาลใจในละครร๎องของไทยบวก

เข๎ากับความถนัดของผ๎ูเขียน ท่ีร่ําเรียนดนตรี คลาสสิคแบบตะวันตกมายาวนาน 
และชื่นชอบท้ัง Opera แบบ Classic และ Musical แบบรํวมสมัย” 

 
  ประสบการณ๑ของผ๎ูประพันธ๑เพลงเป็นส่ิงสําคัญท่ีส่ังสมและกล่ันกรองออกมาสูํ
ผลงานละครเพลงท่ีผํานการรังสรรค๑จากความรักและความชื่นชอบในบทเพลง และรูปแบบแนว
เพลงอันแสดงถึงอัตลักษณ๑ของแตํละคนได๎เป็นอยํางดีซึ่งนอกจากความรักและความชื่นชอบบท
เพลงหรือศิลปินในอดีตแล๎ว ยังเกี่ยวเน่ืองในสํวนของประสบการณ๑ด๎านการรับรู๎ทางเทคนิคดนตรี
ตํางๆ ตามความถนัดของผ๎ูประพันธ๑แตํละคน ท่ีจะนํามาสอดแทรกในละครเพลง ไมํวําจะเป็นการ
ผสมผสานวัฒนธรรมเพลงคลาสสิคแบบตะวันตก การขับร๎องแบบโอเปรํา หรือการสร๎างสรรค๑ละคร
ท่ีมีเพลงรํวมสมัยสอดแทรกอยูํดังท่ีเห็นได๎ในปัจจุบัน 
 
3.รูปแบบ (Form) ของการประพันธ์ 
 
  ในการประพันธ๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงน้ันยํอมได๎รับอิทธิพลมาจาก
รูปแบบ (Form)ของการประพันธ๑ ท่ีอาจมีการผสมผสานเอาวัฒนธรรมละครเพลง และรูปแบบแนว
เพลงตะวันตกเข๎ามารํวมด๎วย เชํน จังหวะในการพูดและโต๎ตอบระหวํางแสดง ในละครร๎องแบบ 
Sung-through ท่ีจังหวะของการแสดงท้ังหมดอยูํในเพลง ไมํวําจังหวะในการคิด หรือ ปฏิกิริยาของ
ตัวละคร เพลงจะทําหน๎าที่ในการกํากับท้ังหมด นักแสดงจะเคล่ือนไหวยืดหยุํนได๎ไมํเทําละครพูด
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เพลงจึงต๎องมีการประพันธ๑โดยคิดถึงจังหวะของการแสดงเสมอวําเมื่อไหรํท่ีจะเร็วหรือช๎า รูปแบบ
หรือ Form ของเพลงในมิวสิคัล จึงไมํเหมือนเพลง Pop ท่ีประกอบไปด๎วยทํอน A B แล๎วก็ Hook 
แล๎วจึงย๎อนทํอน A ใหมํอีกครั้ง แตํจะมีรูปแบบท่ีไหลรื่นไปตามบทสนทนาสามารถจําแนกรูปแบบ
ประเภทเพลงตํางๆ ในกรณีศึกษาละครเพลงเร่ือง แม่นาค เดอะมิวสิคัล ได๎ 5 ลักษณะดังน้ี 

 
1. รําย (Recitative) การร๎องกึ่งพูด 

 
  บทสนทนาของตัวละครท่ีพูดออกมาเป็นทํานองเพลง เป้าหมายของ  Recitative 
คือ ให๎ตัวละครสนทนากัน หรือพูดความคิดของตนเองออกมาเพื่อให๎การเดินเร่ืองกระชับยิ่งขึ้น
กวําการร๎องเป็นเพลงแบบเต็ม Form การร๎องแบบ Recitative มีอยูํในวัฒนธรรมละครร๎องมา
ยาวนานท้ังของไทยและตะวันตก เชํน แบบ Opera ของไทยจะเรียกวําการร๎องรํายในละคร
เพลงมิวสิคัล ท่ัวๆ ไป มักจะตัดรํายทิ้งแล๎วเปล่ียนเป็นบทสนทนาโดยตรง ซึ่งทําให๎แสดงได๎งําย
กวํา ดูทันสมัยกวําและแอคต้ิงได๎แรงกวํา เพราะไมํมีจังหวะดนตรีมาบังคับการเขียนรํายนั้นไมํ
กําหนดจังหวะสัมผัสของคําที่เครํงครัดซึ่งทําให๎มีความยืดหยุํนสูง สามารถใสํอารมณ๑ในการ
แสดงได๎เต็มท่ีการเขียนรํายที่ผ๎ูประพันธ๑ใช๎มี 4 แบบ คือ  

 

 ⁃ก.กําหนดท้ังจังหวะและทํานองโดยนักแสดงต๎องร๎องตามโน๎ตอยํางท่ีกําหนดไว๎
เหมือนเพลงท่ัวไป  แตํคอร๑ดจะไมํเปล่ียนมากนัก ตัวอยํางในละครเพลงคือตอนต๎น
เร่ืองท่ีขุนประจันออกตามหานาค และมีทํอนท่ีร๎องถามพวกบําวไพรํวํา   “มากเป็นใคร
มาจากไหน” 

 

 ⁃ข. กําหนดเฉพาะจังหวะ แตํทํานองอิสระ ซึ่งจะคล๎ายกับการร๎องเพลงแร็พ คือการ
ร๎องกึ่งพูด ให๎ลงจังหวะดนตรี 

 

 ⁃ค. กําหนดเฉพาะทํานอง ไมํกําหนดจังหวะ โดยจะบังคับโน๎ตสูงตํ่าไว๎ตามคําร๎อง แตํ
จังหวะสามารถยืดหยุํนได๎ ดนตรีอาจลากคอร๑ดไว๎คอร๑ดเดียว แล๎วก็ร๎องไปในจังหวะ
ตามใจนักแสดง แตํไมํให๎ออกนอกโน๎ต 
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 ⁃ง.ไมํกําหนดท้ังทํานองและจังหวะ จะคล๎ายกับการพูดโดยมีดนตรีประกอบแตํอาจจะ
แบํงวรรคพูดให๎ลงห๎องดนตรีแบบครําวๆ ซึ่งนักแสดงจะมีอิสระมากท่ีสุดใน
ขณะเดียวกันก็อันตรายที่สุดเน่ืองจากถ๎าทําได๎ไมํดีจะเสียความไพเราะไปเทคนิคน้ีใช๎
ในฉากแมํทองคําตายและฉากแมํนาคคลอดลูกตาย 

 
   2. เพลงเด่ียว (Aria) 
 
   อาเรียเป็นรูปแบบเพลงร๎องจาก Opera ท่ีเป็นการร๎องแสดงอารมณ๑ความรู๎สึกของ

ตัวละครเป็นการขยายความรู๎สึกในชํวงนั้นๆ ร๎องพรรณนาไปตํางๆ นาๆ ถือวําเป็นเพลงโชว๑ 
ของตัวละครเอกในเร่ืองซึ่งตัวละครอาจจะตกอยูํในสถานการณ๑ใดสถานการณ๑หน่ึงและเพลง
ชํวงที่พูดความคิดออกมาเป็นเพลงแบบเต็ม Form น้ันจะเรียกวํา Aria ผ๎ูประพันธ๑ให๎ Aria 
ออกมาในแบบเพลง Pop ซึ่งผ๎ูฟังจะชื่นชอบในละครเรื่องแม่นาค เดอะมิวสิคัล  มีเพลงท่ีเป็น 
Aria ของนางเอกหลายตอน ท่ีเดํนๆเชํนเพลง โลกของนาค 

 
    3. เพลงร๎องโต๎ตอบกลํุมยํอย คือเพลง Duet (2คน) Trio (3คน) Quartette (4คน) 
 
   เป็นเพลงประเภทท่ีมีความนําสนใจในละครเพลงเน่ืองจากผ๎ูประพันธ๑สามารถ

ดัดแปลงให๎มีมุขในการร๎องสลับกัน สวนกัน ร๎องคนละท่ีหรือลูกเลํนอื่นๆ ในละครเรื่อง แม่
นาค เดอะมิวสิคัล ประกอบไปด๎วยเพลงในกลํุมน้ีมากท่ีสุดเป็นเพลงท่ีทําให๎ละครมีสีสันและ
เกิดความหมายมากโดยเฉพาะเทคนิคการร๎องเพลงเดียวกัน หรือทํานองเดียวกันแตํให๎
ความหมาย 2 อยํางหรือมากกวํา 

 
   4.  เพลงร๎องหมูํมวล (Chorus)  
 
   เพลงท่ีใช๎หมูํมวลในการร๎องสํวนใหญํแล๎วจะใช๎ในการจบฉาก หรือบอกเรื่องราวท่ี

เป็นระดับมวลชน 
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   5. เพลงเต๎นรํา (Ballet) Musical  
 
   ในละครเพลงมักจะมีเพลงเต๎นรําหรือเพลงท่ีมีการเคล่ือนไหวมากๆ โดยไมํต๎อง

ร๎องด๎วยเสมอในท่ีน้ีผ๎ูประพันธ๑พิจารณาจากบทละครแล๎วไมํมีท่ีจะใสํยกเว๎นแคํเพียงฉาก
เดียว คือฉากท่ีพํอมากนอนฝันเห็นชาวบ๎านเป็นผี 

 
  ส่ิงท่ีทําให๎ละครเพลงแบบร๎องท้ังเร่ือง (Sung-through Musical) น้ันแตกตําง
ละคร Musical ท่ัวไปคือ ระดับความเข๎มข๎นของการใช๎ Recitative หรือรําย เน่ืองจากมีการ
นํามาใช๎เป็นบทสนทนาที่ทําการเลําเรื่องและร๎องไปพร๎อมๆกัน อีกท้ังความยากและซับซ๎อนในการ
ประพันธ๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงประเภทน้ีน้ันจะมีอยูํสูงกวํา 
 
4. นักแสดง 
 
  นักแสดงน้ันก็เป็นอีกปัจจัยหน่ึงท่ีสํงผลตํอการประพันธ๑เพลงท่ีจะใช๎ในละครเพลง
เร่ืองหน่ึงๆ อันเน่ืองมาจากจะต๎องพิจารณาจากจุดหลักๆซึ่งได๎แกํ ความสามารถทางด๎านดนตรีและ
การขับร๎องของนักแสดง ในกรณีท้ังแสดงน้ันสามารถอํานโน๎ตดนตรีสากลได๎ ก็จะทําให๎การซ๎อม
เป็นไปอยํางรวดเร็วมากขึ้น อีกท้ังยังสามารถที่จะเข๎าใจส่ิงท่ีผ๎ูประพันธ๑นั้นได๎กําหนดเอาไว๎ผําน
โน๎ตเพลงพร๎อมเน้ือเพลงและคอร๑ด  (Lead Sheet)ได๎ดียิ่งขึ้น 
 

“พอรู๎วําจะแตํงเพลงให๎นํ้ามนต๑ (ธีรนัยน๑ ณ หนองคาย) ร๎องน่ีก็สบาย
เลย เพราะชํวงเสียงเค๎ากว๎างมาก แล๎วก็ร๎องเกํง ทีน้ีอยากจะแตํงอะไร ซับซ๎อนแคํ
ไหนก็สบายเลย” 

 
(พลรักษ๑ โอชกะ, สัมภาษณ๑, 22 เมษายน 2554) 

  
  ในขณะเดียวกัน หากวํานักแสดงน้ันต๎องการให๎มีการปรับเปล่ียนโน๎ตเพลง เพื่อ
ความสะดวกในการขับร๎อง หรือหากวํานักแสดงน้ันรู๎สึกวํามีปัญหากับบทเพลงในชํวงทํอนใด ก็จะ
มีการพูดคุยกับผ๎ูประพันธ๑ดนตรีเพื่อแก๎ไขให๎เหมาะสมกับเสียงร๎องของตน 
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“ระหวํางท่ีซ๎อมถ๎าเรารู๎สึกวํา Key สูงหรือตํ่าไป หรือโน๎ตน้ีเอื้อนแล๎ว
รู๎สึกลําบาก เราสามารถโทรไปคุยกับคนแตํงเพลงได๎วําเป็นไปได๎ไหม จะทํา
อยํางไรให๎เรารู๎สึกวําร๎องสบายขึ้น หรือบางที่เราอาจจะแนะนําวํา ถ๎าเป็นคํานี้เรา
อาจจะร๎องสบายกวําอยูํในการขั้นตอนคุยกันวําได๎หรือไมํได๎แล๎วพี่เขาจะจัดการ
ให๎” 

 
(ธีรนัยน๑ ณ หนองคาย, สัมภาษณ๑, 14 กุมภาพันธ๑ 2554) 

 
  ความสามารถของนักแสดงสํงผลตํอการประพันธ๑ดนตรีและเพลงสําหรับละคร
เพลงด๎านความซับซ๎อนและความยากงํายของตัวบทเพลง หากนักแสดงมีชํวงความกว๎าง ( Range) 
ของเสียงสูง ก็สามารถประพันธ๑บทเพลงท่ีมีโน๎ตสูงตํ่าได๎หลากหลายตามท่ีผ๎ูประพันธ๑ต๎องการ แตํ
ในกรณีท่ีนักแสดงมีขีดจํากัดหรือมีความสามารถด๎านการขับร๎องในระดับหน่ึง ความยากงํายของ
บทเพลงก็จะแปรผัน ขึ้นอยูํกับความสามารถทางด๎านการขับร๎องของนักแสดง 
 
5. โรงละคร 
 
  ในอดีต ชํวงที่ละครเพลงเร่ืองแรกๆท่ีจัดทําในนามของบริษัท แดส
เอ็นเตอร๑เทนเมนท๑ น้ันมีการจัดแสดงตามโรงละครตํางๆหลากหลายสถานท่ีด๎วยกัน อาทิเชํน โรง
ละครแหํงชาติ ,หอประชุม จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย , เอ็มบีเค ฮอลล๑เป็นต๎น ซึ่งโรงละคร หรือ
สถานท่ีในการจัดแสดงแตํละท่ีน้ันมีความแตกตํางกัน มีอุปกรณ๑ หรือ เครื่องใช๎ตํางๆ ท่ีอํานวย
ความสะดวกตํอการแสดงละครเพลงอยูํอยํางจํากัด โดยเฉพาะในด๎านของระบบเสียงสําหรับการ
แสดงละครเพลง ท่ีต๎องอาศัยการเลํนดนตรีสดจากวงดนตรีออร๑เคสตร๎า รวมท้ังระบบเสียงท่ีจะต๎อง
ใช๎ในการขยายเสียงของนักแสดง โดยหากสถานท่ีจัดแสดงแตํละท่ีน้ันมีปัญหาในการวางระบบ
เสียง ทางทีมงานฝ่ายจัดทําจึงจะต๎องหาวิธีแก๎ไข ซึ่งในท่ีน้ีอาจสํงผลตํอการสร๎างสรรค๑เพลงและ
ดนตรีในละครเพลงคือ จะมีการเพิ่มเสียงประสานโดยนักแสดงท่ีเป็นคอรัส เพื่อชํวยเติมเต็มในเร่ือง
ของระบบเสียงในบทเพลงให๎มีความชัดเจนและหนักแนํนมากยิ่งขึ้น 
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“ในการทําละครเพลงสมัยแรกๆ นั้นท่ีลําบากท่ีสุดก็เห็นจะได๎แกํการ
วางระบบเสียงสําหรับการแสดงท่ีมีดนตรีสดเพราะไมํมีไมค๑แบบคลิปติดท่ีหู
เหมือนทุกวันน้ีต๎องใช๎ไมโครโฟนแบบรับเสียงจากระยะไกลต้ังและแขวนไว๎ ซึ่งก็มี
ปัญหาอยูํดีเพราะผ๎ูชมไมํคํอยได๎ยินเสียง ก็เลยต๎องแก๎ปัญหาด๎วยการวางลําโพง
ให๎ท่ัวแล๎วยังต๎องเพิ่มคอรัสร๎องชํวยอยูํท่ีวงด๎วย สํวนเสียงพูดน้ันนักแสดงต๎องโปร
เจกท๑เสียงให๎ดังพอ คิดดูแล๎วกันคํะวํานักแสดงสมัยน้ันใจสู๎ขนาดไหน” 

 
 (ดารกา วงศ๑ศิริ, 2553: ออนไลน๑)  

 
  ในกรณีท่ีละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑เอนเตอร๑เทนเมนท๑ ได๎มีการจัดแสดงท่ี
โรงละคร หรือสถานท่ี ท่ีเอื้ออํานวยตํอระบบเสียงของวงดนตรีและนักแสดง น้ันสํงผลให๎สามารถที่
จะใช๎วงดนตรีออร๑เคสตร๎าขนาดใหญํท่ีมีจํานวน 20-30 คน ในการเลํนประกอบละครเพลงได๎ อีกท้ัง
เมื่อโรงละครมีระบบในการจัดการเสียงท่ีดี จึงทําให๎ไมํต๎องมีการเพิ่มเสียงประสานหรือเพิ่ม
นักแสดงคอรัสอีก โดยจะใช๎ไมค๑แบบคลิปติดไว๎ท่ีนักแสดงทุกคนเพื่อความสะดวกในการกระจาย
และขยายเสียงโดยนับต้ังแตํปี พ.ศ. 2536บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑น้ันจะทําการแสดง
ละครท่ีโรงละครกรุงเทพเป็นหลัก มาจนถึงปัจจุบัน 
 

“ตํอจากน้ันเราก็ได๎ทําละครเพลงเร่ือง เชํน อลเวงเพลงนางฟ้า  เลํนท่ี 
เอ็มบีเค ฮอลล๑ เพราะในยุคน้ัน (และยุคน้ี) การท่ีเอกชนจะเข๎าไปใช๎งานในโรง
ละครของรัฐบาลน้ันคํอนข๎างยาก เราก็เลยต๎องไปสร๎างโรงละครขึ้นใหมํในสถานท่ี
ใหญํมากอยําง เอ็มบีเค ฮอลล๑ จําได๎วําเหน่ือยทุกอยําง ท้ังการสร๎างโรงขึ้นใหมํ 
การสร๎างฉากท่ีใหญํโต การดีไซน๑ระบบแสงเสียงและระบบเปล่ียนฉากเพื่อให๎สอด
รับกับโรง แตํเมื่อผํานไปแล๎วก็รู๎สึกดีใจที่กล๎าไปทําที่น่ันคํะ มันเป็นประสบการณ๑ท่ี
ดี และในเวลาใกล๎ๆ กันก็ได๎ทําละครเพลงเร่ือง ซินเดอเรลล่า ซึ่งมีโอกาสไปเลํนท่ี
เชียงใหมํ โดยได๎รับเชิญจากกาดเธียเตอร๑ให๎ไปแสดงท่ีน่ัน ในความคิดของตนเอง
น้ัน กาดเธียเตอร๑เป็นโรงละครท่ีดีท่ีสุดในประเทศไทยคํะ ถึงพร๎อมท้ังความ
สวยงาม ระบบเทคนิคเวที และระบบแสงเสียงท่ีเพียบพร๎อมคราวท่ีทํา ซินเดอเรล
ล่าน้ัน ใช๎วงดนตรีออร๑เคสตร๎าขนาดใหญํประมาณสามสิบคนบรรเลงทุกรอบ ไมค๑
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ท่ีใช๎แบบคลิปสําหรับนักแสดงน้ันใช๎ไปหลายสิบตัว บอร๑ดเสียงขนาดใหญํมาก 
และส่ิงท่ีดีคือ ท่ีควบคุมเสียงอยูํกลางโรง ก็เลยทําให๎ควบคุมคุณภาพเสียงได๎ดี” 

 
(ดารกา วงศ๑ศิริ, 2553 : ออนไลน๑)  

 
  เห็นได๎วํา การจัดแสดงละครเพลง ณ โรงละครหน่ึงๆ น้ันจะต๎องอาศัยสถานท่ี ท่ีมี
ความพร๎อมในการจัดแสดง ซึ่งแตํละท่ีน้ันมีความแตกตํางกัน ท้ังในด๎านอุปกรณ๑ หรือ เครื่องใช๎
ตํางๆ ท่ีอํานวยความสะดวกตํอการแสดงละครเพลงอยูํอยํางจํากัด หรือโรงละครบางแหํงท่ีจัด
แสดงอาจมีอยูํอยํางพอเพียง จึงเป็นปัจจัยท่ีสํงผลตํอจํานวนของอุปกรณ๑ตํางๆที่ใช๎ในการขยาย
เสียง ท้ังของนักแสดง และวงดนตรีอีกท้ังการจัดสรรขนาดและรูปแบบของวงดนตรีท่ีจะใช๎ในการ
บรรเลงเพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงให๎มีความเหมาะสมกับสถานท่ีน้ันๆ 
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ผลการวิจัยจากวัตถุประสงค์ของการวิจัยข้อที่ 1  การสร้างสรรค์เพลงและดนตรีส าหรับ
ละครเพลงของ บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด 
 
1. บุคลากรที่ผู้วิจัยศึกษาในการสร้างสรรค์เพลงและดนตรีส าหรับละครเพลงของบริษัท 
ซีเนริโอ จ ากัด  มีดังนี้คือ 
 
1.1  ผ๎ูประพันธ๑บทละคร  (Playwright)      :  ศุภกร เหรียญสุวรรณ 
 
1.2  ผ๎ูประพันธ๑คําร๎อง    (Songwriter)      :  วิเชียร ตันติพิมลพันธ๑ 

1.3ผ๎ูประพันธ๑ดนตรี(Composer):  สราวุธ เลิศปัญญานุช 

1.4  ผ๎ูกํากับดนตรี (Music Director)        :  พัชรพงศ๑ จันทาพูน, อภิสิทธิ์ วงศ๑โชติ 
 
1.5ผ๎ูกํากับ   (Director)                         :  ถกลเกียรติ วีรวรรณ 
 

ศุภกร เหรียญสุวรรณ จบปริญญาตรีจากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑
มหาวิทยาลัย ปัจจุบันประกอบอาชีพ Script Supervisor and 
Creative บริษัท เอ็กแซ็กท๑ จํากัด และบริษัท ซีเนริโอ จํากัด 

 
วิเชียร ตันติพิมลพันธ๑ นักร๎อง นักประพันธ๑คําร๎องและทํานองให๎กับศิลปิน เพลง

ประกอบละครโทรทัศน๑  ละครแนวซิตคอม รวมท้ังละครเพลง 
 
สราวุธ เลิศปัญญานุช นักประพันธ๑เพลงและเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงประกอบ

ละคร เพลงประกอบภาพยนตร๑ และละครเวที ให๎กับบริษัท เอ็ก
แซ็กท๑ จํากัด, บริษัท จีเอ็มเอ็ม มีเดีย จํากัด มหาชน  

 
พัชรพงศ๑ จันทาพูน นักดนตรี ผ๎ูกํากับดนตรีและเรียบเรียงเพลงให๎กับบริษัท ซีเนริโอ 

จํากัด 
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อภิสิทธิ์ วงศ๑โชติ นักดนตรี ผ๎ูกํากับดนตรี ผ๎ูประพันธ๑และเรียบเรียงดนตรี วิทยากร

ด๎านดนตรีคลาสสิค 
 
ถกลเกียรติ วีรวรรณ ผ๎ูกํากับการแสดง ปัจจุบันดํารงตําแหนํงกรรมการผ๎ูจัดการ 

บริษัท เอ็กแซ็กท๑ จํากัด, กรรมการบริหาร บริษัท จีเอ็มเอ็ม มีเดีย 
จํากัด มหาชน กรรมการผ๎ูจัดการ บริษัท ทีนทอล๑ค จํากัด และ
กรรมการผ๎ูจัดการ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด 

 
2. ขั้นตอนการสร้างสรรค์เพลงและดนตรีส าหรับละครเพลงของบริษัท ซีเนริโอ จ ากัด 
 
  บริษัท ซีเนริโอ จํากัด มีนโยบายวําใน 1 ปี จะผลิตละครเพลงปีละ 1-2 เร่ือง โดย
ละครเพลงแตํละเร่ืองน้ันมีกระบวนการต้ังแตํประพันธ๑บทละครจนกระทั่งผลิตออกมา จะใช๎เวลา
ประมาณ 7-8 เดือน ดังน้ันจึงมีการวางแผนงานไว๎ลํวงหน๎า วําละครเพลงเร่ืองใดจะจัดแสดงชํวงใด 
โดยสํวนมากท่ีวางไว๎ คือ ประมาณเดือนมิถุนายน และประมาณเดือนกันยายนหรือเดือนตุลาคม
อีกเรื่องหน่ึง ซึ่งในชํวง 1-2 เดือนน้ี อาจมีการเปล่ียนแปลงหรือขยับขยายได๎ แตํโดยสรุปแล๎วคือ 
กลางปีเร่ืองหน่ึง และปลายปีอีกเรื่องหน่ึง ซึ่งเร่ิมแรก ทางบริษัทจะประชุมกันวําในชํวงกลางปี 
ละครจะเป็นฟอร๑มกลาง หรือจะเป็นฟอร๑มใหญํ และเมื่อพอท่ีจะสรุปได๎วําต๎องทําละครฟอร๑มใหญํ
ท่ีจะเลํนปลายปี ก็จะมีการประชุม วางแผนวําจะสร๎างสรรค๑ละครเพลงเร่ืองใด ซึ่งแนวทางในการ
เลือกละครเพลงท่ีจะนํามาสร๎างสรรค๑ก็จะขึ้นอยูํกับหลากหลายปัจจัยด๎วยกัน ท้ังในด๎านของ 
เหตุการณ๑หรือสถานการณ๑สังคมในขณะน้ัน รวมท้ังความชื่นชอบและความสนใจของฝ่ายจัดทํา 
เป็นต๎น 
 
  จากการสัมภาษณ๑ ชยากร สุทินศักด์ิ ฝ่ายโปรดิวเซอร๑และท่ีปรึกษา  (Production 
Supervisor) (7 กุมภาพันธ๑ 2554) กลําววํา  
  

“มันมีหลักการคิดหลายๆ อยําง มันมีข๎อบังคับ อยําง ส่ีแผ่นดิน  เรา
ทําไมถึงทําปีน้ี ก็คือ มูลนิธิคึกฤทธิ์ ปราโมทย๑ ผ๎ูประพันธ๑เขาจะทําการเฉลิมฉลอง
ปีน้ีเป็นปีที่ครบ 100 ปี อายุของม.ร.ว.ศึกฤทธิ์ คือแตํละปีเหตุผลมันไมํเหมือนกัน 
บางปีเหตุผลคืออยากทําละครผี ก็เลยกลายเป็นแมํนาคก็มี” 
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  ในชํวงประมาณ 7-8 เดือนกํอนท่ีละครเพลของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด จะทําการ
แสดงน้ัน จะมีการประชุมสรุปเร่ืองท่ีจะนํามาทําการแสดงวําจะเป็นเรื่องใด อาจเป็นเรื่องท่ีประพันธ๑
ขึ้นใหมํ หรือนํามาจาก นิยาย ตํานาน เร่ืองเลํา เป็นต๎น ซึ่งในขณะน้ันจะยังไมํดําเนินการติดตํอ
นักแสดง เพียงแคํมีการวางตัวหลักๆไว๎ วําผ๎ูท่ีจะมารับบทน้ันนําจะเป็นผ๎ูใดแตํพอครําวๆ จากน้ันจะ
เข๎าสูํกระบวนการของการเขียนเร่ืองยํอ ( Synopsis) แล๎วจึงเข๎าสูํกระบวนการประพันธ๑บทละคร 
โดยเมื่อได๎ตัวเรื่องมาอยํางครําวๆ แล๎วนั้น จะนํามาแตกยํอยเป็นฉากๆ ซึ่งเมื่อได๎มาฉากหน่ึงแล๎ว ก็
จะเป็นหน๎าที่ของผ๎ูท่ีรับผิดชอบในสํวนของเพลงและดนตรีในการดําเนินงานตํอในการนําฉากท่ีได๎น้ี
ไปเตรียม โดยจะมีผ๎ูกํากับคอยกําหนดวําฉากจะอยูํในลักษณะใด อารมณ๑ใด ทําฉากอยํางไร และ
เมื่อเสร็จแล๎วก็จะนํามาดูและประชุมรํวมกันอีกครั้ง ถ๎าหากผํานมติของการประชุม ก็จึงจะเป็น
หน๎าที่ในสํวนของผ๎ูประพันธ๑บทละครท่ีจะต๎องเร่ิมดําเนินการเขียนบทละครเพลงตํอไป 
 

“หน๎าที่มันจะเร่ิมครั้งแรกต้ังแตํการเข๎าประชุมวําละครมันจะเป็นละคร
เร่ืองน้ีนะ ผ๎ูกํากับก็จะอธิบายภาพให๎เราเห็นวําละครเรื่องน้ี จะเป็นละครประเภท
แบบน้ี ลักษณะของตัวละครอยํางน้ี Art Direction จะเป็นแบบน้ี และลักษณะ
ของดนตรีท่ีผ๎ูกํากับเขาเห็น เขาก็จะมีมุมมองของเขาซึ่ง เราก็จะรับส่ือสารทางน้ี
โดยตรงเชํน ทวิภพ ลักษณะดนตรีก็จะมีลักษณะย๎อนยุคนิดหน่ึง เป็นดนตรีไทย
เข๎ามาผสม แตํไมํต๎องไทยเดิมมาก” 

 
(อภิสิทธิ์ วงศ๑โชติ, สัมภาษณ๑,29 เมษายน 2554) 

 
 “เร่ิมต๎นจริงๆ ทุกฝ่ายท่ีอยูํใน  Production ไมํวําจะเป็นกํากับลีลา 

กํากับดนตรี กํากับศิลป์ ก็จะมีตัวแทนของทุกฝ่ายท่ีเข๎าไปประชุมบท ต้ังแตํเขียน
เร่ืองยํอไปจนถึงการจะวางขั้นตอน สัดสํวนการนําเสนอละครอยํางไร  หลังจากท่ี
เร่ืองยํอเสร็จก็ตีแตกมาเป็นฉากๆ แล๎วทีน้ีฉากแตํละฉาก ก็จะถูกนําเสนออยํางไร
อะไรอยํางไร ความตํอเน่ืองเป็นอยํางไร ลักษณะการทําบทจะ Update กันเร่ือยๆ 
การทํางานก็คือการประชุมเป็นหลัก โดยท่ีมีตัวแทนของทุกฝ่ายเขาไปรํวมประชุม 
คือ บทจะเป็นตัวที่ทําให๎เกิด Content ชํวงนี้จะเป็นเพลง ชํวงนี้เป็น  Dialog แม๎
กระทั้งส่ิงท่ีเรียกวํา Stage Director วิธีการพอถึงตรงน้ีฉากจะเป็นอยํางไร บางที
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มันก็ไมํมีเพลง บางทีมันก็ไมํมีร๎อง บางที่มันก็แคํเป็น Music Score กับ 
Choreography หรือวํา Music Score กับ Music Score คือดนตรีอยํางเดียวกับ
ส่ิงท่ีเกิดขึ้นข๎างบนก็จะมาวางโครงกันดูวําฉากน้ีเอาอะไรๆ ทีน้ี Update อันไหน
ไมํเหมาะสม อันไหนเหมาะสมก็วํากันไปตามท่ีทํา” 

 
(พัชรพงศ๑ จันทาพูน, สัมภาษณ๑,4 พฤษภาคม 2554) 

 
  จากน้ันเมื่อเร่ิมได๎ตัวบทละครมาพอสมควรแล๎วก็จะเป็นการติดตํอนักแสดง โดย
การดําเนินงานน้ันจะเป็นเชํนน้ีไปเร่ือยๆ จนกระทั่งบทละครน้ันใกล๎ท่ีจะเสร็จสมบูรณ๑แล๎ว จึงจะ
เป็นการเริ่มลงคิว โดยฝ่ายติดตํอนักแสดง ซึ่งเกณฑ๑ท่ีใช๎ในการคัดเลือกนักแสดงน้ันมีดังน้ีคือ 
 
  1. เหมาะสมกับเน้ือเร่ืองและบทบาท  
  2. หากเป็นนักแสดงท่ีมีชื่อเสียงด๎วยแล๎วนั้นจะเป็นประโยชน๑ในเร่ืองของจุดขาย  
  3. นักแสดงมีคิววําง  
 
  จากน้ันก็จะเร่ิมทําการลงคิวซ๎อม ในขณะท่ีฝ่ายท่ีรับผิดชอบในด๎านของเพลงและ
ดนตรีก็ยังคงประพันธ๑ดนตรีไปเร่ือยๆ แตํละฝ่ายแยกย๎ายกันทําหน๎าที่ของตนเอง จากน้ันจะกําหนด
ตารางเวลาในการซ๎อม ซึ่งหากเป็นละครฟอร๑มใหญํจะมีเวลาซ๎อมท้ังส้ิน 3 เดือน โดยในขั้นตอน
แรกจะให๎นักแสดงน้ันเรียนร๎องเพลง ซึ่งผ๎ูกํากับน้ันจะยังไมํลงมาดูในสํวนน้ี แตํจะเป็นในสํวนของ
ผ๎ูชํวยผ๎ูกํากับ และครูสอนร๎องเพลงท่ีจะมารับเพลงไปอําน และนัดนักแสดงมาซ๎อมร๎องเพลง ซึ่ง
ในขณะน้ี จะยังไมํมีการตีความเน้ือเร่ือง แตํหลังจากน้ัน ผ๎ูกํากับจะทําการพูดคุยกับนักแสดงวํา
เร่ืองราวประมาณน้ี บทพูดอยํางน้ีจะตีความอยํางไร ในขณะเดียวกันก็จะประชุมกับฝ่ายท่ี
รับผิดชอบเร่ืองการเต๎น (Choreographer) ไปด๎วยเพื่อกําหนดรูปแบบของทําเต๎นให๎เหมาะสมกับ
บทละคร ดังน้ันในชํวงของการเรียนร๎องเพลงน้ัน นักแสดงก็จะเรียนเต๎นไปพร๎อมกันด๎วยในลักษณะ
ของการซ๎อมคือ 3 ชั่วโมงแรก เรียนร๎องเพลง และอีก 3 ชั่วโมงหลัง จะเป็นการเรียนเต๎น 
 
  จากการสัมภาษณ๑ ธานี พูนสุวรรณ ( 29 เมษายน 2554) ผ๎ูดูแลด๎านการขับร๎อง 
(Vocal Coach) ได๎ให๎ข๎อมูลในเร่ืองของระบบการซ๎อมดังน้ีคือ ระบบการซ๎อมสํวนใหญํจะทําการ
ซ๎อมเพลงกํอนเป็นอันดับแรกเพื่อให๎เกิดความคลํองปาก เน่ืองจากเป็นส่ิงท่ีต๎องใช๎เวลาในการจดจํา 
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หากมีการเต๎นก็จะต๎องมีการซ๎อมเต๎นด๎วย โดยฝึกขับร๎องให๎ได๎กํอน แล๎วจึงนําไปใสํทําเต๎นภายหลัง 
เพื่อท่ีวํา หากจําเน้ือเพลงแล๎วเต๎นไปพร๎อมๆกัน พอตอนจบก็มักจะไมํได๎ ดังน้ันขั้นตอนก็คือ จะเป็น
การซ๎อมร๎องกํอน เมื่อพอเร่ิมร๎องได๎หมดแล๎ว ก็จะเป็นการเริ่มจัดวางตําแหนํงทิศทางของนักแสดง
บนเวที ทําเต๎น รวมท้ังการ Blocking ตามจุดตํางๆ 
 
วิธีการในการสร้างสรรค์เพลงและดนตรีส าหรับละครเพลงของบริษัท ซีเนริโอ จ ากัด   
 
1. การประชุมรับงานจากผู้ก ากับ 
 

 ละครเพลงของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด มีการผลิตงานหลายรูปแบบด๎วยกัน เชํน 
ละครเพลงท่ีทําการประพันธ๑ขึ้นมาใหมํ , ละครเพลงท่ีเป็นการนําบทเพลงท่ีมีอยูํแล๎วมาตํอกัน  
(Juke Box) , ละครเพลงท่ีซื้อลิขสิทธิ์มาจากตํางประเทศมาแปลเป็นไทย เป็นต๎น ในท่ีน้ีจึงทําให๎
ระบบในการทํางานแตํละขั้นตอนน้ันไมํเหมือนกัน โดยสํวนใหญํท่ีนํามาจัดทํานั้นจะเป็นละครท่ีอิง
มาจากหนังสือ หรือนวนิยาย แล๎วนํามาเลําในรูปแบบของละครเพลงซึ่งในท่ีน้ีจะกลําวถึงการ
สร๎างสรรค๑ละครเพลงท่ีเป็นการนํามาจัดทําเป็นละครเพลงขึ้นเป็นครั้งแรก 

 
 ผ๎ูกํากับ จะเป็นผ๎ูท่ีอยูํในทุกๆขั้นตอนของการทํางาน และมีหน๎าที่ในการกําหนด

ทิศทางของละครเพลง ท้ังในด๎านของ บทละคร เพลง ฉาก และอื่นๆ โดยจะเป็นศูนย๑กลางในการ
ทํางานของทุกๆฝ่ายในการสร๎างสรรค๑ละครเพลง โดยจะเป็นผ๎ูท่ีกําหนดทิศทางของละครเพลง
ต้ังแตํเร่ิมต๎น และจะกระจายงานไปยังฝ่ายตํางๆในการจัดทําละคร 

 
“ผ๎ูกํากับจะอยูํทุกขั้นตอนและจะเป็นคนบอก Direction วําจะเอาอะไร 

ไมํใชํประเภทคนเขียนบทเขียนจนเสร็จแล๎ว เอามาให๎ผ๎ูกํากับดู แล๎วผู๎กํากับบอก
วําไมํใชํต๎องมานั่งแก๎ คือเราเสียเวลาเป็นเดือนๆ ไมํได๎ จะเป็นลักษณะวําผ๎ูกํากับ
เองเขาก็อยากจะโตไปพร๎อมกับบท , ตัวละคร , และเร่ืองท่ีเราเขียนขึ้น บทเป็น
อยํางน้ีไหม แล๎วก็คํอยๆ เรียงร๎อยกัน สุดท๎ายก็กลายเป็นบทท่ีดีออกมา ผ๎ูกํากับ 
คล๎ายๆ เป็นหัวหน๎าของทีมและใช๎ความสามารถของแตํละแผนก ให๎ทํางาน
ออกมา และผ๎ูกํากับ มีหน๎าที่ Shop เลือก หรือกําหนด Direction และให๎ทุกคน
ทําตามน้ี ถ๎าเป็นบท Original จะเป็นลักษณะท่ีใช๎เวลามากในการทําโครงเรื่อง
ยํอ และคุยกับผ๎ูกํากับจนได๎ Scenario ท่ีดี แตํถ๎าเป็นวรรณกรรมคือ Scenario 
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มันก็หนีกันนิดๆ หนํอยๆ แตํก็ไมํมาก อะไรที่ข้ึนมาใหมํหมดมันอยูํในระดับของ
การเขียน” 

 
(ศุภกร เหรียญสุวรรณ, สัมภาษณ๑,23 พฤษภาคม 2554)  

 
 ผ๎ูกํากับจะมีภาพท่ีวางไว๎ชัดเจนอยูํแล๎วสํวนหน่ึง จากน้ันจะเป็นการดําเนินการ

ปรับเปล่ียน หรือ Fine Tune ภาพรวมของละครเพลง ซึ่งหากบทละครออกมาในทิศทางใดทิศทาง
หน่ึงก็จะทําหน๎าที่ในการสานตํอในเร่ืองของเพลงท่ีได๎วางภาพเอาไว๎ จากน้ันจึงให๎ผ๎ูประพันธ๑บท
ละครและผ๎ูกํากับดนตรีรับผิดชอบในการสร๎างสรรค๑บทและเพลงตามท่ีผ๎ูกํากับได๎วางภาพเอาไว๎  

 
 ผ๎ูประพันธ๑บทละคร ( Playwright) น้ันจะต๎องทําเรื่องยํอ ( Synopsis) ออกมากํอน

เป็นอันดับแรก โดยหากผ๎ูประพันธ๑บทละครมีความคิดหรือมุมมองใหมํๆในแงํมุมใดท่ีต๎องการ
นําเสนอ ก็จะทําการกําหนด (Mark) เอาไว๎กํอน จากน้ันจึงนําไปเสนอตํอผ๎ูกํากับ วําต๎องการขยาย
ความของบทละครในสํวนใด โดยผ๎ูประพันธ๑บทละครน้ันเมื่อทราบงานของตนเองแล๎ววําจะต๎อง
ประพันธ๑บทละครเพลงเร่ืองใด ก็จะต๎องทําการศึกษาข๎อมูลตํางๆของเร่ืองน้ันๆท่ีจะนํามาสร๎างเป็น
ละครเพลง จากน้ันจึงเขียนเร่ืองยํอ โดยผ๎ูประพันธ๑บทละคร จะต๎องเขียนเร่ืองยํอออกมาในแบบ
ฉบับของตนเอง โดยมีผ๎ูกํากับคอยขยายความและกําหนดทิศทางของบทละครวําควรจะเป็นไปใน
ทิศทางใด ดังท่ี ศุภกร เหรียญสุวรรณ (สัมภาษณ๑ 23 พฤษภาคม 2554) ได๎กลําววํา 

 
“พอได๎เรื่องยํอท่ียํอมาจากตัววรรณกรรม ยกเว๎นอยํางเชํน งานบางอัน

อยํางเชํน ทวิภพ เป็นงานท่ีมันมีหนังด๎วย เราก็ต๎องดูหนังดูโนํนดูน่ีด๎วยทุกส่ิงทุก
อยําง แล๎วเราก็ทําเป็นเร่ืองยํอออกมา พอได๎เรื่องยํอมา ขั้นตอนตํอไปเราจะต๎อง
เอาเรื่องยํอน้ันมาทําเป็นเร่ืองยํอของเราเอง คือเร่ืองยํอท่ีเขามีเป็นอยํางไรก็ตามไมํ
รู๎ แตํวําเร่ืองยํอของเราต๎องเป็นของเราอีกแบบหน่ึง ซึ่งเร่ืองยํอท่ีแบบของเรานั้นจะ
เกิดขึ้นได๎ก็ตํอเมื่อผ๎ูกํากับเป็นคนบอก Direction เชํนจะบอกวํา Theme , 
Concept  ของเร่ืองคืออะไร ผ๎ูกํากับจะบอกวําชอบอะไรในเร่ืองน้ี อยากให๎ขยาย
อะไร แล๎ว Message ท่ีอยากจะพูดๆ เร่ืองอะไร ส่ิงตํางๆ ท่ีพูดมาเมื่อสักครูํ
ท้ังหมดจะทําให๎งาน Design จากเร่ืองยํอของวรรณกรรมมาสูํเรื่องยํอของละคร
เวทีน้ีมีความเฉพาะตัวของมัน พอทําเรื่องยํอเสร็จเราก็ทําเรื่องยํอไปขายผ๎ูกํากับ” 
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 เมื่อผํานการนําเสนอเร่ืองยํอตํอผ๎ูกํากับแล๎ว ผ๎ูกํากับจะมีหน๎าที่ในการดูภาพรวม

ขององค๑ประกอบตํางๆ มีการ เพิ่ม ลด หรือขยายฉากตํางๆ และสรุปภาพรวมของละครเพลงวํา 
ควรจะจัดวางตําแหนํงของเพลง ( Placement of Songs) อยํางไร โดยในขณะเดียวกันก็จะ
มอบหมายให๎ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีทําการประพันธ๑เพลงมากํอน จนเมื่อผ๎ูกํากับเร่ิมท่ีจะจับทิศทางของ
ละครเพลงโดยรวมได๎ท้ังหมดแล๎ว ผ๎ูประพันธ๑บทละครก็จะเขียนบทละครเป็นฉาก มาเสนอตํอผ๎ู
กํากับอาทิตย๑ละครั้ง โดยจะนําเสนอฉากประมาณ 4-5 ฉาก ตํออาทิตย๑ โดยในระหวํางน้ี จะมีการ
แก๎ไขบทละครไปเร่ือยๆ และในขณะเดียวกัน ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีและผ๎ูกํากับดนตรีก็จะต๎องเข๎า
ประชุมไปพร๎อมๆกัน เพื่อการสานตํองานของแตํละตําแหนํงให๎สมบูรณ๑ 
 

 เมื่อเร่ืองยํอน้ันผํานความเห็นชอบแล๎ว ก็จะทําการแบํงฉาก โดยผ๎ูกํากับก็จะมี
หน๎าที่พิจารณาวําจะเพิ่ม ลด หรือขยายฉากใด และในระหวํางท่ีผ๎ูกํากับ พิจารณาฉากตํางๆ ก็จะ
เร่ิมสรุปความต๎องการ เชํน นําจะมีเพลงเข๎ามาในฉาก อยํางไร ประมาณใด แล๎วจึงให๎ ผ๎ูประพันธ๑
ดนตรีไปประพันธ๑ดนตรีมากํอน ผ๎ูประพันธ๑บทละครก็จะเขียนเป็นฉากมาให๎ผ๎ูกํากับพิจารณา โดย
จะมีการนัดประชุมงาน อาทิตย๑ละครั้ง และทํางานสํงประมาณ 4-5 ฉาก หากมีการแก๎ไขน๎อยก็จะ
ดําเนินการไปข๎างหน๎าตํอ หรือย๎อนแก๎ของเกํา แตํถ๎าต๎องแก๎ไขมากก็จะยังไมํไปทําอันข๎างหน๎า จะ
แก๎ไขของเกําให๎ดีกํอน โดยจะทําอยํางน้ีไปเร่ือยๆ ทุกอาทิตย๑ กระทั่งบทละครหรือ Scene ได๎แล๎ว ผ๎ู
กํากับก็จะให๎ผ๎ูประพันธ๑เพลง ประพันธ๑เน้ือร๎อง แล๎วนําเอาบทละครไปให๎ผ๎ูประพันธ๑ดนตรี ซึ่ง
ระหวํางท่ีผ๎ูประพันธ๑ดนตรี ทําการออกแบบทํวงทํานอง ก็จะต๎องเข๎ามาฟังการประชุมระหวํางผ๎ู
กํากับและผ๎ูประพันธ๑บทละครด๎วย เพื่อให๎เกิดความเข๎าใจท่ีตรงกัน แล๎วจึงนําเอาบทละครไปทําให๎
เกิดเป็นเน้ือร๎องศุภกร เหรียญสุวรรณ (สัมภาษณ๑ 23 พฤษภาคม 2554) กลําวถึงรูปแบบของเพลง
ท่ีมีอยูํ ดังน้ี 

 
“เพลงมันมี 2 แบบ เพลงบางเพลงไมํได๎เป็นเพลงโต๎ตอบ หรือวําเลําใน

เร่ืองบทสนทนาอะไร มันจะเป็นเพลงท่ีพรรณนาถึงความรู๎สึกของตัวละคร ซึ่ง
เพลงประเภทน้ีบทจะ Fix ไปให๎ไมํได๎ บทจะเขียนไปแคํวําหัวข๎อของการร๎องคือ
อะไร เชํน ตัวละครพระเอกกําลังอาลัยอาวรณ๑ ถึงผ๎ูหญิงท่ีเพิ่งเจอครั้งแรก ใน ทวิ
ภพ ก็จะเขียนวําอาลัยอาวรณ๑ ประมาณน้ีแล๎วคํอยเอาไปให๎คนแตํงเพลง เชํน 
กรณีฟ้าจรดทรายDialog ตอนท่ีเพื่อนกับนางเอกกําลังโต๎เถียงกัน หมายถึงวํา บท
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ต๎องมาเถียงโต๎ตอบกันจนเรียบร๎อยแล๎ว อํานบทสนทนาดีแล๎ว คนแตํงเพลงจะไป
ทํา Melody ให๎ลงตามห๎องในการเถียงน้ัน  ทําดนตรีให๎ตรงตามห๎อง คนทําเน้ือ
ร๎องก็จะเอาคํานี้ไปปรับโนํนน่ีหนํอย แล๎วทําให๎มันเรียงเหมือนกลอนตามห๎องตาม  
Bar  ก็คือ เปล่ียนคําพูดให๎มันคล๎องจองขึ้น ฉะน้ันแนวเพลงก็จะมีสองแบบ คือ 
เป็นเพลงท่ีโต๎ตอบบทสนทนา อันน้ีต๎องอยูํท่ีบท กับเพลงท่ีแสดงถึงอารมณ๑และ
ความรู๎สึก ซึ่งอันน้ีจะเป็นลักษณะแบบรู๎ Concept ครําวๆ แล๎วคนแตํงเน้ือก็ไปทํา
ไว๎เลย” 

 
 ในการนําบทละครมาทําให๎เป็นเน้ือร๎องน้ันจะยึดรูปแบบของเพลงอยูํ 2 แบบ คือ 

เพลงท่ีพรรณนาความรู๎สึกของตัวละคร ( Aria)  กับเพลงท่ีโต๎ตอบกันในบทสนทนา 
(Recitative)โดยเพลงท่ีพรรณนาความรู๎สึกของตัวละครน้ัน ผ๎ูประพันธ๑บทละคร จะไมํได๎กําหนด
เน้ือร๎องให๎มาในบทประพันธ๑ แตํจะกําหนดหัวข๎อเอาไว๎วําใจความหลักๆท่ีต๎องการจะให๎ขับร๎อง
ส่ือสารออกมานั้นคืออะไร แตํหากเป็นเพลงท่ีโต๎ตอบกันในบทสนทนานั้นจะนํามาจากบทพูด 
(Dialog) ท่ีผ๎ูประพันธ๑บทละครได๎ประพันธ๑ไว๎ จากน้ันจึงเป็นหน๎าที่ของผ๎ูประพันธ๑ดนตรีท่ีจะ
รับผิดชอบในการนําบทละครท่ีได๎มาสร๎างสรรค๑ทํวงทํานองตํอไป 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 13 โปสเตอร๑ละครเพลงเร่ือง ทวิภพ เดอะมิวสิคัล 
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ตัวอย่าง เพลงที่พรรณนาความรู้สึกของตัวละคร (Aria)  
 

เพลง คนละภพ 
(คุณหลวงอัครเทพวรากร) 

อยูํกันคนละภพ เหตุใดหนอจึงได๎พบสบตา 
หรือบุญเกํา เราเคยสร๎างมา 

คล๎ายดังวํา จิตใจสองดวงเคยผูกพัน 
ถ๎ามีใครบนฟ้า ขีดดวงชะตา 

เราสองต๎องกัน ขออยําเปล่ียน 
ให๎เจอเป็นฝัน อยําจากพรากกัน 

ฉันและเธอไมํคลาดคลา ขวัญเอย อยําร๎างไป 
อยูํในหัวใจ อยูํเป็นจอมขวัญ 

ขวัญของใจ อยําต๎องไกลหํางกัน 
ขอจงอยูํคํูฉันด่ังลมหายใจ อยูํกันคนละฟ้า 

หวั่นใจ สักวันเธอต๎องกลับไป 
แล๎วฉันจะอยูํตํอไปเชํนไร ถ๎าขาดขวัญใจ 

ยามเมื่อไกลหํางกัน 
ขวัญเอย อยําร๎างไป 

อยูํในหัวใจ อยูํเป็นจอมขวัญ 
ขวัญของใจ อยําต๎องไกลหํางกัน 

ขอจงอยูํคํูฉันด่ังลมหายใจ อยูํกันคนละฟ้า 
หวั่นใจ สักวันเธอต๎องกลับไป 

แล๎วฉันจะอยูํตํอไปเชํนไร ถ๎าขาดขวัญใจ 
ยามเมื่อไกลหํางกัน ถ๎าเราจากกัน 

ฉันก็คงขาดใจ 
 

(เพลง คนละภพ องก๑ท่ี 2 ฉากท่ี 26 ละครเพลงเร่ือง ทวิภพ เดอะมิวสิคัล) 
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ภาพที่ 14 โปสเตอร๑ละครเพลงเร่ือง ฟ้าจรดทราย เดอะมิวสิคัล 
 
ตัวอย่าง เพลงที่โต้ตอบกันในบทสนทนา (Recitative) 
 

เพลง ผลการสอบสวน  
(มิเชล, แคชฟียา, อาเหม็ด) 

(มิเชล)  โธํแคชฟี น่ีต๎องมีการเข๎าใจผิด จะลองขอร๎องให๎เขาสืบสวนดูใหมํ  
(แคชฟียา) แสร๎งดีเหลือเกินนะแก มิเชล เลวจริง  
(ทหาร) ระวังคําพูดเจ๎าตํอหน๎าองค๑อาเหม็ด 
(แคชฟียา) มันเลวรู๎ไหม มันซิสมควรต๎องตาย  
(มิเชล)  อยากจะฆําฉัน เหตุใดเพื่อนรัก  
(แคชฟียา) แกมันร๎าย แกมันร๎ายกาจ แยํงคนรัก แยํงคนรักโรแบร๑  
(มิเชล)  เปลําเลยนะ เปลําเลยนะเพื่อน ไมํเคยคิดจะไปแยํงโรแบร๑  
(แคชฟียา) เพราะคนรักของฉันโดนแกแยํงไป ชีวิตของฉันต๎องเจ็บและอาย  
  แกมันต๎องตาย ต๎องตาย มิเชล  
(มิเชล)  โปรดฟัง แคชฟียา  
(แคชฟียา) แค๎นครั้งน้ีท่ีหวังให๎แกส้ินใจ ใยฟ้าวันน้ีจึงไมํเห็นใจ  
  เมื่อคนเลวๆอยํางแก  
(ทหาร) ห๎ามพูดวาจาอยํางน้ี 
(แคชฟียา) โทษทัณฑ๑คือตายเทํานั้น  
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(ทหาร) หยุดไอ๎วาจาอยํางน้ีได๎แล๎ว 
(แคชฟียา) แกต๎องตาย  
(อาเหม็ด) เอามันออกไป  
(แคชฟียา) วอนฟ้าเบื้องบน จะขอให๎บาปกรรมนี้ตามทัน  
(มิเชล)  เธอไมํเข๎าใจ แคชฟี  
(แคชฟียา) จะขอแชํงแก จะขอให๎ต๎องทนทุกข๑ชั่วกัลป์  
(ทหาร) แกต๎องออกไป 
(แคชฟียา) จะขออาฆาตแกให๎ต๎องเจ็บและทรมาน  
(ทหาร) ออกไป 
(แคชฟียา) จนขาดใจ  

(เพลง ผลการสอบสวน องก๑ท่ี 1 ฉากท่ี 5 ละครเพลงเร่ือง ฟ้าจรดทราย เดอะมิวสิคัล) 
 

 เพลงท่ีผํานการวางภาพอารมณ๑จากผ๎ูกํากับน้ัน จะถูกร๎อยเรียงจากผ๎ูกํากับดนตรี
ออกมาในรูปแบบของ “Underscore” คือใช๎ในการ “ประกอบอารมณ๑ ” ซึ่งเมื่อมาถึงจุดหน่ึงท่ีบท
พูด (Dialog) หมดลง ก็จะเข๎าไปสํูบทเพลง โดยหน๎าที่ของ ผ๎ูกํากับดนตรี ( Music Director) น้ัน
จะต๎องเห็นภาพรวมท้ังหมด  

 
“ยกตัวอยํางเชํน ผ๎ูกํากับจะบอกเลย เพลงเขาตรงน้ีนะ จะรับเพลงปุ๊บ 

อยูํดีๆ เปล่ียนเป็นไทยทันทีเลย หรือแบบไทยมาต้ังแตํต๎นเลย เพลงตรงน้ีน๎อยๆ 
แทรกเข๎ามาที่ Dialog ชํวงนี้ ปูพื้นมากํอนให๎คนเขามีความรู๎สึกวํา สมมติในเร่ือง
เกี่ยวกับความรัก พอพูดถึงประโยคน้ีเพลงใสํเข๎ามาเลย เพลงก็จะทําหน๎าที่
เกี่ยวกับความรู๎สึกของความรักท่ีเกิดขึ้น” 

 
(อภิสิทธิ์ วงศ๑โชติ, สัมภาษณ๑,29 เมษายน 2554) 

 
 ในขณะเดียวกัน หากผ๎ูประพันธ๑ดนตรี  ( Composer) เป็นคนๆเดียวกัน ก็จะ

สามารถที่จะดําเนินการประพันธ๑ดนตรีได๎เลย แตํถ๎าหากผ๎ูประพันธ๑ดนตรีมีมากกวําหน่ึงคน ผ๎ู
กํากับดนตรีน้ันจะมีหน๎าที่ในการอธิบายเชื่อมโยงให๎ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีแตํละคนน้ันมีความเข๎าใจท่ี
ตรงกัน  
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2. การออกแบบท านองเพลง 
  
  ผ๎ูกํากับดนตรี เมื่อได๎เห็นภาพครําวๆจากบทละครแล๎ววํา มีเน้ือหาอยํางไร 
เหตุการณ๑เกิดขึ้นท่ีใด ในยุคสมัยใด ก็จะต๎องทําการตีโจทย๑ให๎ออก จากน้ันจึงจะสามารถเข๎าสํูการ
ดําเนินการในการออกแบบเพลงสําหรับละครเพลงให๎มีความเหมาะสมและลงตัวได๎  
 
  ละครเพลงของ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด จะมุํงเน๎นในการดึงดูดผ๎ูชมด๎วยวิธีการตํางๆ 
โดยในกรณีของการดึงดูดผ๎ูชมทางเสียงเพลงและดนตรีน้ันมีการออกแบบ ผสมผสานความเป็น
แนวเพลงป็อปเข๎าไปในละครเพลง เพื่อให๎ผ๎ูชมสามารถเข๎าถึงได๎งํายขึ้นเน่ืองจากเพลงป็อปน้ันมี
โครงสร๎างของเพลงท่ีไมํสลับซับซ๎อน มีลักษณะของเมโลด้ีหรือทํวงทํานองท่ีงํายตํอการจดจํา 
 

“ในการทําละครเวทีแตํละเร่ือง เรายังต๎องหาวิธีผสมผสาน ความป็อป
เข๎าไปในละคร เพื่อให๎เป็นแมํเหล็กในการดึงคนดู และคนดูดูงํายขึ้น เพลงเอกของ
ละครเวทีหลายๆเรื่อง เราจึงต๎องนํามาทําในเวอร๑ชั่นท่ีวิทยุอยากนํามาเปิด  ซึ่งใน
ตํางประเทศก็ทํากันหลายเร่ือง ไมํวําจะเป็น What I Did For Loveจาก A 
Chorus Line , I Don’t Know How To Love Himจาก Jesus Christ 
Superstar , Send in the Clowns จาก A Little Night Music , Don’t Cry For 
Me Argentinaจาก Evita , Memoryจาก Catsเพื่อให๎เวลาคนเข๎ามาดูละครแล๎ว
ค๎ุนเคยกับเพลงมากํอน” 

 
(ถกลเกียรติ วีรวรรณ, 2553 : 209) 

 
  อีกกรณีศึกษาหน่ึง ท่ีมีลักษณะของการออกแบบเพลงและดนตรีสําหรับละคร
เพลงท่ีมีรูปแบบเฉพาะคือเร่ือง ทวิภพ เดอะมิวสิคัล  ซึ่งเมื่อผ๎ูกํากับดนตรีได๎รับโจทย๑มาแล๎ววํา
ต๎องการทําให๎ผ๎ูชมมีความรู๎สึกเชํนเดียวกัน ซึ่งจะต๎องมีความเป็นไทย เพราะเป็นละครเพลงย๎อนยุค 
โจทย๑ของทวิภพ เดอะมิวสิคัล เมื่อทราบวําเป็นละครเพลงท่ีมีเน้ือหาเกี่ยวกับเร่ืองของโลกสองโลก 
ซึ่งก็คือโลกปัจจุบันกับอดีต ดังน้ันบทเพลง ณ ขณะน้ันท่ีผ๎ูกํากับดนตรีสามารถคิดและจินตนาการ
ได๎ทันทีก็คือ การจะต๎องสร๎างสรรค๑เพลงให๎เห็นได๎ชัดในความแตกตํางระหวํางปัจจุบันกับอดีตโดย
การออกแบบเพลงให๎มีกล่ินอายความเป็นอดีต นอกเหนือจากการแสดงและฉากบนเวทีท่ีเป็นตัว
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บํงบอกแล๎วนั้น ในด๎านของเพลงและดนตรีจะต๎องมีหน๎าที่ในการทําให๎ผ๎ูชมละครรู๎สึกและสามารถ
เข๎าใจได๎วําในขณะใดเร่ืองราวกําลังดําเนินอยูํในโลกปัจจุบัน และในขณะใดท่ีอยูํในโลกอดีต ผําน
เสียงเพลงและดนตรีเชํนเดียวกัน 
 
  ในกรณีของการออกแบบเพลงสําหรับละครเพลงให๎ออกมามีกล่ินอายของความ
เป็นไทย ผ๎ูกํากับดนตรีน้ันจะใช๎ สเกล ในการแตํงเพลงท่ีเรียกวํา เพนทาโทนิค สเกล ( Pentatonic 
Scale) ซึ่งเป็นสเกลท่ีมีตัวโน๎ตอยูํเพียง  5  เสียง  สามารถแบํงออกได๎เป็น สเกลเพนทาโทนิค 
เมเจอร๑  ซึ่งสร๎างขึ้นมาได๎จากสเกลเมเจอร๑  โดยจะตัดตัวโน๎ตตัวที่  4  และ  7  ออกจากสเกล  สํวน
อีกสเกลหน่ึงก็คือ เพนทาโทนิค ไมเนอร๑  ซึ่งจะสร๎างขึ้นจากสเกลไมเนอร๑ โดยจะ ตัดโน๎ตตัวที่  2  
และ  6  ออกไป   ตัวอยํางเชํน  
 
  - สเกล  C  Pentatonic Major  ประกอบด๎วยตัวโน๎ต  C   D   E   G   A  โดยจะ
  ตัดโน๎ตตัว  F(4)  และ  B(7)  ออกไป 
  - สเกล  C  Pentatonic Minor  ประกอบด๎วยตัวโน๎ต  C   Eb   F   G   Bb  โดยจะ
  ตัดโน๎ตตัว  D(2)  และ  Ab(6)  ออกไป   
 
                เชนํเดียวกัน  เมือ่สเกลเมเจอร๑ มคีวามสัมพันธ๑กบัสเกลไมเนอร๑   สเกลเพนทาโทนิค 
เมเจอร๑ ก็ยํอมจะต๎องมีความสัมพันธ๑กับสเกลเพนทาโทนิค ไมเนอร๑ด๎วย เพราะสร๎างขึ้นมาจากฐาน
ความคิดลักษณะเดียวกัน ตัวอยํางเชํน  
 
  - สเกล  C  Pentatonic Major  ประกอบด๎วยตัวโน๎ต  C   D   E   G   A  โดยจะ
  ตัดโน๎ตตัว  F(4)  และ  B(7)  ออกไป 
  - สเกล  A  Pentatonic Minor  ประกอบด๎วยตัวโน๎ต  A   C   D   E   G  โดยจะ
  ตัดโน๎ตตัว  B(2)  และ  F(6)  ออกไป 
 
 โดยจะเห็นได๎วําสเกลเพนทาโทนิคท้ังสอง จะทําการตัดโน๎ตตัว F และ B ออกเหมือนกัน  
เน่ืองมาจากเป็นสเกลท่ีมีความสัมพันธ๑กัน หากสเกลเพนทาโทนิค เมอเจอร๑ และเพนทาโทนิค ไม
เนอร๑ ใดๆ ท่ีใช๎โน๎ตตัวโทนิค หรือเร่ิมต๎นท่ีโน๎ตตัวเดียวกัน ก็จะเป็นสเกลเพนทาโทนิคท่ีเป็นคํูขนาน
กัน  เชํน  สเกล C เพนทาโทนิค เมเจอร๑ และ C เพนทาโทนิค ไมเนอร๑ซึ่งสํวนใหญํแล๎ว ผ๎ูประพันธ๑



 112 

ดนตรีเมื่อต๎องการทําให๎เพลงออกมาในรูปแบบของความเป็นเพลงไทย มักจะดึงเอาตัวโน๎ตห๎าเสียง
ในสเกลน้ีมาใช๎ เน่ืองจากสามารถให๎อารมณ๑และโทนเสียงท่ีฟังดูแล๎วมีความเป็นไทยได๎สูง 

“ทวิภพ ตอนแรกพอรู๎วํามันเป็นละครเรื่องน้ีท่ีเราจะต๎องทํา ส่ิงท่ีเราเคย
ดูหรือจากท่ีเรารู๎มากํอนคือเร่ืองของสองโลก ปัจจุบันกับอดีต บทเพลงตอนน้ันท่ี
คิดได๎ทันทีมันต๎องย๎อนไปมาระหวํางปัจจุบันกับอดีต ปัจจุบันไมํใชํเรื่องยาก
สําหรับผมในเวลานั้นเพราะปัจจุบันเราทําอะไรก็ได๎ท่ีเป็นปัจจุบัน ส่ิงท่ียากคือ
ความเป็นอดีต ทําให๎อยํางไรให๎รู๎สึกวํามันย๎อนไปในอดีต คือการทําเพลงไทย โดย
ใช๎โหมดดนตรี เพนทาโทนิค ดนตรีมันมี 7 เสียง (โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด) สํวน
ใหญํคนเขาก็จะเหมือนกับการเป็นความรู๎แรก แตํพอจะทําให๎มันเป็นไทยก็ใช๎ห๎า
เสียง เขาถึงเรียกวําเพนทา แปลวําห๎า เพนทาโทนิค คือใช๎ห๎าเสียง จะดึงออกมา
เป็น โด เร มี ซอล ลา พอมา โด ปุ๊บ มันฟังเป็นไทยทันทีเลยหรือเปลํา คําตอบคือ
มีความเป็นไทยสมบูรณ๑“ 

 
(อภิสิทธิ์ วงศ๑โชติ, สัมภาษณ๑,29 เมษายน 2554) 

 
  การท่ีผ๎ูกํากับดนตรีจะประพันธ๑ลึกลงไปให๎ถูกกับชํวงเวลาหรือยุคสมัย ถูกต๎อง
ตาม Period ในละครเพลงน้ันมีวิธีอื่นๆท่ีหลากหลาย เพลงไทยไมํจําเป็นต๎องใช๎เพนทาโทนิค สเกล 
ท่ีมีห๎าเสียงเสมอไป ซึ่งด๎วยเน้ือหาของละครเพลงจะมีองค๑ประกอบอื่นๆอีกมาก ในกรณีท่ีโจทย๑ของ
ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีคือชํวงยุคสมัย รัชกาลท่ี 5 ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจะต๎องคิดวํา จะทําอยํางไรให๎เพลง
และดนตรีออกเป็นโทนประมาณน้ัน หรืออยูํในลักษณะน้ัน อีกท้ังความเป็นไทยในระดับใด จึงจะ
เหมาะสม โดยผ๎ูกํากับดนตรีจะปรึกษาผู๎กํากับทันทีภายหลังจากการมองภาพจากบทละครแล๎ว ใน
สํวนท่ีผ๎ูกํากับต๎องการให๎ออกมาเป็นเพลงไทยในลักษณะท่ีมีความเป็นชาวบ๎าน กลําวคือไมํใชํ
เพลงไทยชั้นสูงหรือลักษณะท่ีเป็นเพลงไทยคลาสสิก หรือไทยเดิมแตํเป็นลักษณะของไทยโฟล๑ค
ซอง (Folksong) เมื่อสามารถตีโจทย๑ได๎สําเร็จ จะทําให๎เป็นการงํายตํอผ๎ูประพันธ๑ดนตรี เน่ืองจาก
จะเห็นภาพรวมของรูปแบบดนตรีและเพลงในละครเพลงเร่ือ ทวิภพ เดอะมิวสิคัล  วําจะอยูํใน
รูปแบบใด ซึ่งจะต๎องตีโจทย๑ให๎ออกกํอนในชํวงแรก สํวนท่ีเหลือคือการลงแรงในการสร๎างสรรค๑งาน
ตํอไป 
 
ตัวอย่าง : โน้ตเพลงที่ใช้เพนทาโทนิค สเกล 
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ภาพที่ 15 โน๎ตเพลง แผ่นดินทอง หน๎าที่ 1 องก๑ท่ี 1 ฉากท่ี 4จาก 
ละครเพลงเร่ือง ทวิภพ เดอะมิวสิคัล 

3. การบันทึกเพลง 
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 ผ๎ูประพันธ๑ดนตรี  ( Composer)หลังจากการเข๎ารํวมประชุมกับผ๎ูกํากับแล๎ว 
ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีเมื่อได๎รับเค๎าโครงเรื่องครําวๆมาแล๎ว จะมีหน๎าที่ในการตีความและจัดวางตําแหนํง
ของเพลงหลักๆ เชํน เพลงท่ีนางเอกต๎องร๎องเด่ียว (Solo) หรือ เพลงท่ีพระเอกและนางเอกต๎องร๎อง
ด๎วยกัน  (Duet) เป็นต๎น โดยจะทยอยประพันธ๑เพลงตามบทละครแตํละบทท่ีรับมาจากผ๎ูประพันธ๑
บทละครไปทีละฉาก ทยอยประพันธ๑ไปเร่ือยๆจนกระทั่งบทละครน้ันเสร็จสมบูรณ๑ ซึ่งจะพิจารณา
จากรูปของสถานการณ๑ท่ีเกิดขึ้นในบทละคร อารมณ๑ของตัวละครในขณะน้ันๆ ควรจะประพันธ๑
ทํวงทํานองออกมาเป็นอยํางไร ถ๎าหากตีความออกมาได๎แล๎วก็จะนําเสนอตํอผ๎ูกํากับและ
ผ๎ูประพันธ๑บทละคร เพื่อให๎ได๎รับความเห็นวํา ท่ีได๎ตีความไปน้ัน ตรงตามท่ีต๎องการหรือไมํ โดยจะ
เป็นการทํางานในลักษณะของการส่ือสารโต๎ตอบระหวํางผ๎ูประพันธ๑ดนตรีกับผ๎ูประพันธ๑บทละคร 
(Two - Way Communication) เพื่อปรับแก๎ให๎เกิดความเหมาะสม  

 
“พอแตํงเพลงแล๎วก็สํงไปหาคนแตํงเน้ือเพลง มันก็จะเป็น Two - Way 

Communication ในการทํางานแบบน้ี เชํน การทํา Musical มันไมํได๎ยาก แตํมัน
คํอนข๎างซับซ๎อน  สมมติ Lyrics เขาไปเขียนแล๎วเค๎ามาบอก “พี่คํานี้มันไมํลง ” เรา
ก็ดูวําคํานี้มันจําเป็นท่ีจะต๎องอยูํไหม ถ๎ามันจําเป็น เราก็ต๎องปรับ Melody ของเรา 
ให๎มันเข๎ากับคําที่มีความจําเป็นท่ีจะเอาคํานี้มาลงให๎ได๎ คือไมํใชํเราแตํงเสร็จแล๎ว
เอาไปเขียนเน้ือเสร็จแล๎วจบ แตํงเสร็จเอาไปเขียนเน้ือกลับมาปรับในเร่ืองของ
เพลงอีก พอปรับเสร็จจะมีการตัดตํอและแก๎ไขตลอดเวลา บางทีผ๎ูกํากับมาดู มัน
นานไปก็ต๎องมีการปรับโครงสร๎างขึ้นมาใหมํ มันต๎องมีการสํงไปสํงกลับ
ตลอดเวลา” 

 
(สราวุธ เลิศปัญญานุช, สัมภาษณ๑, 23 พฤษภาคม 2554) 

 
 ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจะใช๎เปียโนเป็นเครื่องดนตรีในการประพันธ๑เพลง โดยจะอาศัยวิธี

เขียนมือในการบันทึกโน๎ตลงในกระดาษกํอน แล๎วจึงคํอยบันทึกลงในโปรแกรมคอมพิวเตอร๑ ได๎แกํ 
โปรแกรมคิวเบส (CUBASE) 
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ภาพที่ 16โน๎ตเพลงเขียนมือกํอนการบันทึกลงในโปรแกรมคอมพิวเตอร๑ 
 

โปรแกรมคิวเบส (Cubase) 
 
  คิวเบส เป็นอีกโปรแกรมหน่ึงในการทําเพลงของคําย  Steinberg ซึ่งเป็นอีก
โปรแกรมท่ีใช๎ในการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีท่ีได๎รับความนิยม รวมท้ังเป็นโปรแกรมท่ีผ๎ูประพันธ๑
ดนตรีของบริษัท ซิเนริโอ จํากัด ใช๎ในการออกแบบเพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงอีกด๎วย 
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ภาพที่ 17 การเลือกใช๎เสียงกลองในโปรแกรมคิวเบส 

 
 ข๎างต๎นคือตัวอยํางชํอง (Channel) ของกลอง สํวน Channel อื่นน้ันจะเป็นเครื่อง

ดนตรีชนิดอื่นตามแตํท่ีผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจะเลือกใช๎ เชํน ถ๎าต๎องการเครื่องดนตรีเป็น Grand piano 
ให๎เลือก Channel 1 เป็นต๎น ซึ่งรหัสเลขของเครื่องดนตรีชนิด Grand piano น้ันในโปรแกรมจะเป็น 
000 โดยคิวเบสจะมีท้ังหมด 127 ชนิดเครื่องดนตรีด๎วยกันดังภาพคือ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 18ชํอง General MIDI ในโปรแกรมคิวเบส 
เพื่อการเลือกใช๎เครื่องดนตรีชนิดตํางๆ 
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 ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจะบันทึกโน๎ตท่ีได๎เรียบเรียงไว๎ลงในโปรแกรมคิวเบส โดยจะ
เลือกใช๎เครื่องดนตรีท่ีมีความเหมาะสมตํอเพลงในฉากน้ันๆ หากเมื่อทําการบันทึกทํวงทํานองตํางๆ
เสร็จสมบูรณ๑แล๎ว จึงจะสํงตํอให๎ผ๎ูกํากับดนตรี (Music Director) เป็นผ๎ูรับผิดชอบในการเรียบเรียง
ดนตรีตํอไป  

 
 หน๎าที่หลักๆของผ๎ูกํากับดนตรี (Music Director) คือการคุมดนตรีท้ังหมด 

ยกตัวอยํางเชํน เมื่อมีการประพันธ๑ทํวงทํานอง ( Melody) มาแล๎วจากผ๎ูประพันธ๑ดนตรี 
(Composer) ผ๎ูกํากับดนตรีก็จะพิจารณาวําในฉากน้ันๆ เกิดเหตุการณ๑อะไรขึ้นบ๎าง การแสดงของ
ตัวละครในฉากน้ันๆเป็นอยํางไร เชํน มีการร๎องเด่ียวของนางเอก (Solo) ผ๎ูกํากับดนตรีก็จะมีหน๎าที่
ในการเรียบเรียงดนตรีให๎ตรงตามอารมณ๑ (Mood and Tone) ของฉากน้ัน ๆ 

 
  หน๎าที่ของผ๎ูกํากับดนตรี ( Music Director) จะเร่ิมต๎นขึ้นหลังจากได๎รับเพลงจาก
ผ๎ูประพันธ๑ดนตรี (Composer) ท่ีได๎ประพันธ๑ทํานองมาแล๎ว โดยจะนําทํวงทํานอง ( Melody) ตํางๆ 
น้ันมาดัดแปลง โดยอาศัยรูปแบบการเรียบเรียงดนตรีสําหรับเลํนในวงออร๑เคสตร๎า 
(Orchestration) โดยจะต๎องคํานึงถึงความสัมพันธ๑กันระหวํางอารมณ๑ของแตํละฉาก เชํน อารมณ๑
ของฉากรัก อารมณ๑ในฉากตํอส๎ู โดยโน๎ตเพลง ( Music  Score) น้ันจะถูกดัดแปลงและแตํงเพิ่ม
ขึ้นมาเพื่อให๎ให๎เข๎ากับทําเต๎น ( Dance) ท่ีมีอยูํในละครเพลง ซึ่งทํวงทําการเต๎นน้ันจะมีการ
เคล่ือนไหวที่หลากหลาย เชํน ทําเต๎นท่ีต๎องเตะขา หรือยกมือ เป็นต๎น โดยผ๎ูกํากับดนตรีจะต๎อง
ปรับแตํงดนตรีให๎สอดรับกับทําเต๎นน้ันๆ ซึ่งจะต๎องทํางานรํวมกันกับผ๎ูออกแบบทําเต๎น 
(Choreographer) เพื่อให๎ได๎เพลงท่ีมีทํวงทํานองและจังหวะท่ีสามารถสอดรับกับทําเต๎นได๎อยําง
พอดี อีกท้ังในเร่ืองของเน้ือหา (Content) ท่ีอาจมีการกําหนดไว๎วําต๎องการให๎มีคํา คําใดคําหน่ึงอยูํ
ในบทเพลงโดยเฉพาะเป็นต๎น โดยในกระบวนการกํากับดนตรีน้ัน จะไมํมีการกําหนดตายตัววําแตํ
ละฉากน้ันจะต๎องเร่ิมจากท่ีใด โดยบางฉากก็จะเร่ิมจากทํานองกํอน บางฉากก็จะเร่ิมจากการพูด
ของตัวละครกํอน ขึ้นอยูํกับจังหวะ (Timing) และปัจจัยอื่นๆเชํน การใช๎ดนตรีในการสร๎างอารมณ๑
ในการดึงผ๎ูชมเข๎าสูํละครเพลง สัดสํวนและลําดับของละครเพลง รวมท้ังความส้ันยาวของละคร
เพลง เป็นต๎น จากการสัมภาษณ๑ พัชรพงศ๑ จันทาพูน(4 พฤษภาคม 2554) กลําววํา 

 
“คนเราดูมิวสิคัลสามชั่วโมงตํอกันมันก็ไมํไหว ดูหนังส่ีชั่วโมงก็ไมํไหวก็

ต๎องมีพัก ก็เรียงลําดับ สัดสํวน แตํจริงๆมันเป็นมาตรฐานก็คือ 2 องก๑ บางเรื่องก็
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ไมํมีพักยาวเลย อันน้ีมันก็ไมํใชํธรรมชาติของคนท่ีดูสามชั่วโมง มันก็ดูไมํไหวเรา
ต๎องพัก คือแตํละเร่ืองมีเหมือนกันในมิวสิคัล มีเร่ืองราว บท และเพลง แคํน้ี 
นอกน้ันเราจะจัดเรียงหรือนําเสนออยํางไรก็ได๎ก็แล๎วแตํ โอเวอเจอร๑  ( Overture) 
ถ๎าเกิดเราไมํมี จูํๆมาเลํนเลยก็แปลก มันเป็นเรื่องของการ Set Up คนดู เป็นการ 
จูน  (Tune) ผ๎ูชม ในการให๎มีสมาธิในการรับชมวําน่ีละครจะเร่ิมแล๎วนะ องก๑สองก็
คือจะมีโอเวอร๑เจอร๑ขององก๑สอง หรือท่ีเรียกวํา Entr’acte อันน้ีแล๎วแตํเรื่อง วําเรา
จะนําเสนออะไร อยําง Scene ท่ีหน่ึงกับท่ีสามสําคัญมากก็ไมํควรมีอะไรมา 
Move ให๎เสียสมาธิในการรับชม คนท่ีมาช๎าก็จะต๎องเข๎ามาในนาทีท่ี 20 Scene ท่ี 
4 เป็นต๎น แตํอันน้ีไมํ Fix มันก็แล๎วแตํ ถ๎าจะทําก็ใช๎วิจารณญาณ เพียงแตํขอให๎
มันเป็นเรื่องราว” 

 
  การท่ีผ๎ูกํากับดนตรีจะนําเสนอรูปแบบของดนตรีท่ีใช๎ในละครเพลง จะต๎องผําน
การจัดลําดับ และสัดสํวนท่ีมีความพอดี โดยจะเน๎นการใช๎เพลงเป็นตัวบอกผ๎ูชมวําละครกําลัง
ดําเนินมาถึงจุดใด อีกท้ังเป็นการสร๎างสมาธิให๎แกํผ๎ูชมละครเพลงอีกด๎วย 
 
4. การจัดวางและการเชื่อมเพลงเข้าสู่บทละคร 
 
  เมื่อผ๎ูกํากับดนตรีได๎รับเพลงท่ีมีเน้ือเพลงและเน้ือหาจากผ๎ูประพันธ๑ดนตรีมาแล๎ว 
ก็จะนํามาเชื่อมสานตํอกับละคร โดยจะต๎องพิจารณาถึงองค๑ประกอบท้ังหมดของเร่ือง จากการ
สัมภาษณ๑ อภิสิทธิ์ วงศ๑โชติ (29 เมษายน 2554) กลําววํา 
 

“องค๑ประกอบของดนตรีจะเยอะจะน๎อยมันต๎องมีความเหมาะสมของ
มัน ในแตํละชํวงเวลาของละคร ไมํใชํวํามาถึงปุ๊บเพลงน้ีใสํเต็มท่ี คือบางทีเพลง
แรกหรือเพลงท่ีอยูํตรงกลางมันอาจจะไมํต๎องสมบูรณ๑มากในเน้ือหาหรือตัวดนตรี 
แตํท่ีสําคัญวําจะต๎องสมบูรณ๑ในแงํของอารมณ๑ของละครท่ีมันทําหน๎าที่อยูํใน
ชํวงเวลานั้น เชํน มันอยูํในชํวงเพลงท่ีส่ี มันมีความหมายอะไรในแงํของการ
ตํอเชื่อมกับเพลงท่ีสาม หรือการสํงตํอไปเพลงท่ีห๎าหรือเปลํา อันน้ันคือในแงํท่ีเรา
จะต๎องดูให๎มันเชื่อมตํอเป็นเรื่องราวเดียวกัน ไมํอยํางน้ันมันจะเหมือนวําเราเปิด
เพลงตํอเพลงเราไปหยิบเพลงไหนมาก็ได๎แล๎วมาตํอๆ กัน” 
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  การพิจารณาถึงองค๑ประกอบท้ังหมดของละครเพลง เป็นส่ิงท่ีจะต๎องทําเป็น
อันดับแรก โดยจะต๎องพิจารณาวําละครเพลงเร่ืองน้ันๆมีเพลงท้ังหมดจํานวนกี่เพลง จากน้ันก็จะ
พิจารณาในรูปแบบของกราฟของละครเพลง เชํน ละครเพลงน้ันมีจุดสูงสุด (Climax) ของเร่ืองอยูํท่ี
ใด ซึ่งโดยสํวนใหญํจะอยูํในชํวงหลังๆของเร่ือง  และจะต๎องพิจารณาวํา หากจุดสูงสุดของเร่ืองอยูํ
ในชํวงนั้นแล๎วชํวงข๎างหน๎าจะทําอยํางไร องค๑ประกอบของดนตรีจะมีมากหรือจะน๎อยน้ันจะต๎อง
พิจารณาให๎เกิดความเหมาะสมตามแตํในแตํลํะชํวงเวลาของละคร ซึ่งการจัดวางตําแหนํงของ
เพลงน้ันจะแปรผันตามชํวงเวลาและเหตุการณ๑ท่ีเกิดขึ้นในละคร 
 
ผลการวิจัยจากวัตถุประสงค์ของการวิจัยข้อที่ 2 เพื่อศึกษาปัจจัยที่ส่งผลให้เกิดการ
สร้างสรรค์เพลงและดนตรีส าหรับละครเพลงของบริษัท ซีเนริโอ จ ากัด   
 
1.บทละคร 
 
  บทละคร เป็นปัจจัยสําคัญอันกํอให๎เกิดการสร๎างสรรค๑ทํวงทํานอง ( Melody) และ
ตัวโน๎ต (Music Score) โดยบทละครคือแผนสําหรับละครเพลง เป็นตัวโครงหลักท่ีจะบํงบอกวํามี
อะไรเกิดขึ้นบ๎างในการแสดงน้ันๆ มีการบอกเรื่องราว และกําหนดลักษณะของตัวละคร แสดงออก
ถึงใจความแกํนสารของเร่ือง รวมท้ังแงํคิดตํางๆ อันเป็นส่ิงท่ีผ๎ูกํากับดนตรี และผ๎ูประพันธ๑ดนตรียึด
เป็นหลักในการเรียบเรียงและจัดวางตําแหนํงหน๎าที่ของเพลงและการเต๎น  (Placementofsongs 
and dances)  
 
  เมื่อบทละครน้ันเป็นตัวกําหนดรูปแบบสถานการณ๑ ผ๎ูกํากับดนตรีจึงต๎องเลือกท่ี
จะปรับแตํงเพลงและดนตรีให๎ตรงตามใจความท่ีบทละครต๎องการจะส่ือสาร โดยอาศัยเน้ือหา                
(Content) ของบทละครเป็นตัวสําคัญในการกําหนดอารมณ๑ของเพลง ( Mood and Tone) ตามแตํ
สถานการณ๑ท่ีเกิดขึ้นในละครเพลง 
  

“ฝ่ายบทเขาจะเอาบทมานําเสนอกับผ๎ูกํากับ เรานั่งท่ีเดียวกันเราก็จะ
เห็นภาพ แล๎วตัวละครดําเนินไปอยํางน้ีๆ ผ๎ูกํากับเขาจะมีการ Brief ลํวงหน๎าวํา 
พอมาถึงตรงน้ีปุ๊บ ตรงน้ีขอเป็นเพลง ตรงน้ีเป็นพูด เพลงจะเป็นลักษณะแบบน้ีๆ 
พอเราเห็นบท เราก็จะเร่ิมเห็นบรรยากาศของเพลงมากขึ้น ยกตัวอยําง ทวิภพ 
เร่ืองเปิดมาเป็นแบบทันสมัย เพลงแรกอยูํในชํวงเวลาปัจจุบันอยูํบนถนนสุขุมวิท 
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ภาพของเพลงจะขึ้นมา ไมํต๎องไปย๎อนยุคให๎มัน ทําให๎คนดูอยูํในชํวงเวลาปัจจุบัน
กํอน ซึ่งเราก็จะเห็นภาพน้ี ยกตัวอยํางเชํน แล๎วเพลงมันมีการเดินไปมาวุํนวาย 
มันมีการเดินไปเห็นร๎านขายของเกําปุ๊บความรู๎สึกของมณีจันทร๑คืออะไร คนเขียน
บทเขาก็จะบรรยายบทออกมาในเร่ืองของส่ิงท่ีต๎องการนําเสนอ อาจจะเป็นเรื่อง
ของมณีจันทร๑ได๎มีการอยูํดีๆ ก็ระลึกอะไรบ๎างอยํางท่ีย๎อนกลับไปอดีต ความรู๎สึก
ตรงน้ีก็จะทําให๎เราเห็นภาพวําเพลงมันนําจะมีอะไรที่ขลังๆ หนํอย มีอะไรที่ลอยๆ 
เหมือนในความฝัน อยูํดีๆ ก็ผุดเข๎าไปโดยการผํานกระจกทันที ย๎อนกลับมาเกํา
ทันที ผ๎ูกํากับจะ Assign การเขียนบท ตีความออกมาและตีออกมาเป็น
รายละเอียดของบท จากรายละเอียดของบทก็จะมีวําเพลงอยูํตรงไหนบ๎าง ผ๎ู
กํากับก็จะบอกเรา ตรงน้ีพอดนตรีเข๎านี่แหละ ตรงน้ีเลย หน๎าที่เราตํอไปเราก็จะไป
เขียนเพลงหรือแตํงเพลงมา 

 
สําหรับผม บทเป็นตัวหลัก ซึ่งก็ออกจากตัวผู๎กํากับเลย คือผ๎ูกํากับเป็น 

Main เสร็จแล๎วก็มาบทบทก็คือคําภีร๑ของเรา การเปล่ียนแปลงทุกอยํางในบทก็มี
สํวนสําคัญตํอการเปล่ียนแปลงทุกอยํางในองค๑ประกอบของละครท้ังหมด” 

 
(อภิสิทธิ์ วงศ๑โชติ, สัมภาษณ๑,29 เมษายน 2554) 

 
“สมมติมันเป็น Scene เชํนเร่ืองแม่นาคเดอะมิวสิคัล ฉากผีลงตํุม มันก็

จะเห็นภาพวํามันควรจะมีเทคนิคของและดนตรีท่ีสร๎างความสีสันให๎กับละคร 
เพราะบางที่เราเอาจากอารมณ๑ของบท หรือบางที ถ๎าเกิดเพลงตรงน้ีก็จะเอาตาม
น้ี คือเพลงก็จะมีหลายๆ รูปแบบ เชํน นางเอกคุยกับแมํ แตํวําจะเอาเป็นเพลง บท
ก็ต๎องทํามาเป็นบทเหมือนเราพูด วํามันมี Content อยํางไรแล๎วเอาไปแตํง และ
คนท่ีทําเน้ือเพลงก็จะเอาไปปรับ Melody ตาม Content และก็ได๎เน้ือเพลงออกมา
ให๎มันสมบูรณ๑แบบ” 

 
(พัชรพงศ๑ จันทาพูน, สัมภาษณ๑,4 พฤษภาคม 2554) 
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  เน่ืองจากบทละครทําหน๎าที่ในการเป็นตัวบํงบอกเหตุการณ๑หรือสถานการณ๑ตํางๆ
ท่ีเกิดขึ้นในละครเพลงผํานบทพูด ( Dialog) จึงสํงผลโดยตรงตํอการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรี
สําหรับละครเพลง ซึ่งจะต๎องสอดรับกับการแสดงท่ีเกิดขึ้นบทเวทีอยํางลงตัว โดยผ๎ูประพันธ๑ดนตรี
น้ันจึงจะต๎องอาศัยบทละครเป็นตัวหลักในการชี้นําอารมณ๑ของเพลงท่ีจะใช๎ตามแตํเหตุการณ๑ท่ี
เกิดขึ้นกํอนหลัง 
 

 ผ๎ูประพันธ๑บทละครมีหน๎าที่ในการเขียนเค๎าโครงเรื่อง โดยการเรียงลําดับ
เหตุการณ๑ท่ีจะเกิดขึ้นกํอนหลังในละครเพลงต้ังแตํต๎นจนจบอยํางครําวๆ วําจะอยูํในลักษณะใด 
เพื่อให๎ทางทีมงานได๎เห็นภาพรวมวําเป็นอยํางไร ในสํวนของผ๎ูประพันธ๑ดนตรีก็จะต๎องอยูํใน
กระบวนการด๎วยเชํนกัน แตํจะอยูํในลักษณะของการดูภาพรวม องค๑ประกอบรวม ซึ่งยังจะไมํมีการ
ประพันธ๑เพลงหรือดนตรีใดๆเกิดขึ้นในขั้นตอนน้ี จนกระทั่งได๎โครงเรื่องท้ังหมดมาจนครบแล๎ว 
ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีก็จะทําการตีความบทละคร เพื่อเป็นการทําความเข๎าใจรํวมกันระหวํางผ๎ูประพันธ๑
บทละครและผ๎ูประพันธ๑ดนตรี เพื่อให๎เห็นภาพ และอารมณ๑ท่ีต๎องการจะส่ือได๎ตรงกัน มีการวาง
เพลง (Song Spotting) ครําวๆ จนกระทั่งเมื่อบทละครเขียนเสร็จสมบูรณ๑แล๎ว จึงจะมาพิจารณา
ตามบทพูด (Dialog) ทีละฉาก เร่ิมต้ังแตํต๎นเพื่อให๎เห็นวํามีรายละเอียดใดเกิดขึ้นบ๎าง และเพื่อเป็น
การงํายตํอการออกแบบอารมณ๑และรูปแบบของเพลงท่ีจะใช๎สําหรับละครเพลงเร่ืองน้ันๆ 

 
“สํวนมากบทท่ีเขาทําจะเหมือนทีวี จะมี Dialog มา ทีน้ีเราก็น่ังดูจาก 

Dialog ถ๎ามันเป็นเพลงมันจะเป็นเพลงแบบไหนให๎อารมณ๑มันตามในละครให๎
มากท่ีสุด เชํน บทแรกเปิดมาอยํางเชํนหงษ๑เหนือมังกร ก็จะเป็นการทะเลาะกัน
เลย เป็นการหักหลังกัน และเพลงท่ีขึ้นมาก็ต๎องเป็นเพลงท่ีเถียงและทะเลากัน มัน
จะเป็นเพลงไพเราะไมํได๎ มันจะต๎องทําตาม  Mood ของบท เพราะฉะน้ันก็จะทํา
ไลํเรียงกันไป เขาก็เขียนไปถึงตอนสาม เพลงเราก็จะมาครําวๆ ถึงตอนท่ีสองแล๎ว
ก็จะทําไลํกันไปเร่ือยๆ จนจบเร่ืองน่ีคือ Process แรก” 

 
(สราวุธ เลิศปัญญานุช, สัมภาษณ๑, 23 พฤษภาคม 2554) 
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  ดังน้ัน ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจึงจะต๎องทํางานควบคํูไปกับผ๎ูประพันธ๑บทละคร รวมท้ัง
ผ๎ูประพันธ๑คําร๎อง ซึ่งจะต๎องอิงข๎อมูลจากบทละครท้ังส้ิน โดยบทละครจะทําหน๎าที่เสมือนผ๎ูนําทาง 
อาทิเชํน ในบทละครกําหนดให๎เป็นคนสองคนสนทนากัน ในการประพันธ๑ดนตรีและเพลง 
ผ๎ูประพันธ๑ต๎องดูสัดสํวนวําบทพูดของใครน้ันมีมากกวํากัน หากเป็นบทสนทนาโต๎ตอบ ก็ไมํ
สามารถที่จะประพันธ๑เพลงท่ีอยูํในลักษณะของเพลง Solo ได๎ ผ๎ูประพันธ๑จะต๎องคํานึงถึง จํานวน
ของคําพูดท่ีใช๎ วํามีอยูํมากน๎อยเพียงใดหากเป็นเพลงท่ีพรรณนาถึงความรัก เลําเรื่อง หรือโต๎เถียง
กัน จะต๎องเป็นเพลงท่ีมีความยาว เน่ืองจากต๎องใช๎คําเยอะ บทละครจะเป็นส่ิงท่ีทําให๎ผ๎ูประพันธ๑
ดนตรีสามารถคาดคะเนได๎วําทํวงทํานองในเพลงจะมีเทําไร บางครั้งอาจต๎องตีความอารมณ๑ของ
บทเพลงจากการแสดงกํอน โดยอาศัยการเลํนบทน้ันๆให๎ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีชมเพื่อให๎เกิดความเข๎าใจ
อารมณ๑ของตัวละคร แล๎วจึงให๎ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีมาจัดสรรจํานวนของ Melody ตามความเหมาะสม
เพื่อให๎เข๎ากับบทละครมากท่ีสุด 
 
2. ผู้ประพันธ์เพลง 
 
  ประสบการณ๑ในการเรียนรู๎ การสังเกต เก็บเกี่ยวส่ิงใหมํๆ และการทํางานของ
ผ๎ูประพันธ๑แตํละคนน้ันสํงผลตํอการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงท้ังในด๎านของ
รูปแบบของเพลงท่ีจะใช๎ รูปแบบของวงดนตรีออร๑เคสตร๎าโดยส่ิงเหลํานี้จะกล่ันกรองออกมาผําน
ความคิดและสํงผลมายังการกระทําในการปรับแตํง ( Adaptation) ดนตรีและเพลงสําหรับละคร
เพลงให๎มีความเหมาะสมและลงตัวในแบบฉบับของตนเองอีกท้ังยังเพื่อการปรับแตํง หรือประยุกต๑
ให๎มีความรํวมสมัยอีกด๎วย 
 

“คือผมเป็นคนดูละครเวทีในยุคของชอนด๑เบิกส๑, แอนดรูลอยด๑เว็ปเบอร๑
และชอนด๑ฮาม เราจะเห็นตรงน้ันมา ทีน้ียุคน้ีไมํใชํยุคของแอนดรูลอยด๑เว็ปเบอร๑ 
แตํเราหมั่นๆ ไปดู และโดยรากฐานหรือพื้นฐานเราจะอยูํในยุคน้ัน แล๎วเอาตรงน้ี
มาพัฒนาให๎มันอยูํในยุคน้ีได๎ เด๋ียวน้ีไปดู Broadway เครื่องเหลือหกชิ้น เป็นร็อค 
เป็นอัลเทอนิทีฟเลย (Alternative) เป็น Modern Rock ก็มี แตํมันก็ยังได๎ Feeling 
ท่ีเป็น Broadway อยูํ แตํวําเราจะเอาแบบความในสมัยกํอนมันก็จะไมํเหมือนเดิม 
กับท่ีเราจะเห็นอีกทีก็คือละครตอนท่ีเขาเอามา Remake ใหมํ เชํน เป็นเรื่องท่ีเคย
เลํนเมื่อ 20 ปี ท่ีแล๎วเอามาเลํนใหมํ โดยใช๎ Old Style มันก็มี  พอเราเห็น  Old 
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Style แตํพอไปดูละครท่ีเพิ่งทําเมื่อหน่ึงถึงสองปีผํานมาก็จะเป็นอีกสไตล๑หน่ึง เรา
ก็ต๎องตามสมัยกันได๎” 

 
(สราวุธ เลิศปัญญานุช, สัมภาษณ๑, 23 พฤษภาคม 2554) 

  
  อิทธิพลจากละครเพลงบอร๑ดเวย๑ของประเทศสหรัฐอเมริกา สํงผลตํอแนวเพลงท่ี
ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีและผ๎ูกํากับดนตรีเลือกใช๎ในละครเพลง โดยอาศัยรากฐานทางดนตรีจากท่ีตนเอง
ได๎รํ่าเรียนมา หรือจากท่ีได๎ไปศึกษาดูงาน ซึ่ง บริษัท ซีเนริโอ จํากัด มีการพาทีมงานไปศึกษาดู
ผลงานละครเพลงของตํางประเทศ เพื่อเปิดโลกทัศน๑และเพื่อแสดงหาองค๑ความรู๎ใหมํ รวมท้ัง
กระบวนการในการจัดทําละครเพลง โดยจะสํงผลให๎ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีและผ๎ูกํากับดนตรีน้ันนํา
ความรู๎ท่ีได๎มาใช๎ในแงํของการปรับ (Adaptation) ให๎เข๎ากับละครเพลงในแบบฉบับของตนเอง 
 

“เพราะมิวสิคัลมีหลายองค๑ประกอบผสมอยูํในสํวนของการเดินเร่ือง
ต๎องทําให๎มีจังหวะอารมณ๑ ในขณะเดียวกันก็ต๎องมีเพลงเพราะติดหู และทุกอยําง
น้ันต๎องลงตัวไปกับบทท่ีเขียนไว๎ด๎วย การท่ีจะใสํบทพูดท่ีมีอยูํลงไปในเพลงน้ันเป็น
เร่ืองยาก และทีมงานหลายคนไมํเคยดูมิวสิคัลมากํอน คุณถกลเกียรติจึงเร่ิมจาก
การพาทีมงานไปดูมิวสิคัลของตํางประเทศ ซึ่งไมํใชํแคํเพียงการเข๎าชม แตํเพื่อให๎
ทุกคนเข๎าใจในมิวสิคัลและเข๎าใจในกระบวนการผลิต รวมถึงศึกษาให๎รู๎วํามิวสิคัล
ของตํางประเทศเขาไปถึงไหน และวิเคราะห๑วําผ๎ูชมชาวไทยจะรับได๎แคํไหน 
เพื่อให๎ทีมงานทุกคนเดินทางไปสํูจุดหมายเดียวกันวํา เราจะทําสิ่งน้ีให๎คนไทยดู” 

 
(ถกลเกียรติ วีรวรรณ, 2553 : 91) 

 
“ในแงํของการเป็นคนดูและผมก็จะศึกษาตลอด เวลาไปดูผมก็จะโผลํ

เข๎าไปในหลุมเขา ชะโงกหน๎าไปดูวําเขาจัดประมาณไหน ปกซีดี หรือโปรแกรม 
พวกนี้ผมจะสังเกตจากเครดิตท่ีมันเกิดขึ้นหรือวําท๎ายหนังเวลาที่คนเขาเดินออก
กันไปหมดแล๎วเราจะเรียนรู๎อะไรได๎เยอะมาก วําตําแหนํงท่ีมันเกิดขึ้นคือตําแหนํง
อะไรบ๎าง และผมจะสังเกตจากส่ิงน้ันแล๎วมาก Adapt ทําในส่ิงท่ีเรา ผมไมํรู๎จริงๆ
วํา Pattern ของบอร๑ดเวย๑ท่ีเขาทํากันเขาทํากันแบบไหน  แตํวําเทําที่ผมสังเกต 
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สุดท๎ายไมํวําจะเรียนรู๎บอร๑ดเวย๑มาอยํางไร พอมาถึงบ๎านเรามันก็ต๎อง Adapt 
ยกตัวอยํางงํายๆ ดนตรีผมก็เคยเลํนดนตรีให๎กับละครเรื่องคํูกรรมของดรีมบอกซ๑ 
และผมก็จะเลํนดนตรีหลายเร่ืองของ Scenario พี่ไกํ (ไกวัล) เรียกผมก็เลํน ผม
สังเกตวําดนตรีบ๎านเราคํอนข๎างทํางานหนักทุกคน คนท่ีเป็น Music Director แตํง
เอง เลํนเอง เป็น Conductor เอง แตํในตํางประเทศเราไมํคํอยเห็นภาพน้ีในเมือง
นอกเทําไร คือเขาคํอนข๎างกระจายงานกวํา” 

 
(อภิสิทธิ์ วงศ๑โชติ, สัมภาษณ๑,29 เมษายน 2554) 

 
  การนําบุคลากรในการสร๎างสรรค๑ละครเพลงของ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด ไปศึกษาดู
งานเป็นประจํา เป็นส่ิงหน่ึงท่ีทําให๎บุคคลากรได๎เรียนรู๎ และเกิดความคิดใหมํๆ แล๎วนํามาปรับใช๎ให๎
เข๎ากับรูปแบบละครเพลงแบบไทย ซึ่งสํงผลตํอรูปแบบของเพลงและดนตรีท่ีมีความรํวมสมัย และ
เทคนิคใหมํๆในการแสดงท่ีสามารถดึงดูดกลํุมผ๎ูชมได๎ 
 
3. นักแสดง 
 
  ในการประพันธ๑เพลงสําหรับละครเพลงน้ัน อีกหน่ึงปัจจัยท่ีผ๎ูประพันธ๑จะต๎อง
คํานึงถึงก็คือ นักแสดง เน่ืองจากความสามารถของนักแสดงแตํละคนน้ันมีไมํเทํากัน นักแสดงบาง
คนถนัดทางด๎านการร๎องเป็นพิเศษ ก็จะสามารถที่จะประพันธ๑เพลงท่ีมีความยาก หรือมีความ
ซับซ๎อนสูง มีตัวโน๎ตท่ีหลากหลายได๎ แตํหากนักแสดงท่ีมีความถนัดทางด๎านการขับร๎องน๎อย แตํ
อาจมีทักษะทางด๎านอื่นเชํน การเต๎น หรือ การแสดงอารมณ๑ได๎ดีกวํา ก็จะต๎องออกแบบเพลงให๎มี
ความยากงํายตามแตํความสามารถของนักแสดงท่ีมีอยูํ โดยผ๎ูประพันธ๑จะต๎องทราบถึง
ความสามารถของนักแสดงแตํละคน และจะต๎องประพันธ๑เพลงให๎เหมาะสมกับนักแสดงมากท่ีสุด
เทําที่จะเป็นไปได๎ 
 

“สมมติบทน้ีผมอยากให๎คุณรัดเกล๎า(อามระดิษ) เลํน ผมรู๎วําคุณรัด
เกล๎ามีความสามารถในการร๎องเพลง ฉะน้ันเพลงน้ีจะสามารถทําได๎เต็มท่ี หรือ
บางครั้งท่ีแตํงโดยท่ีนักแสดงคนน้ีไมํใชํนักร๎อง แล๎วเราเอาเขามา Audition แล๎ว 
และเขาเลํนเกํงแตํ Range เขาไมํกว๎าง เราจะไปแตํงเพลงให๎เหมือนคุณรัดเกล๎าก็
เป็นไปไมํได๎ มันก็คือปัจจัยวําบางทีเราเห็นอยูํรางๆ บทน้ีมันต๎องประมาณอยํางน้ี 
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บทน้ีประมาณคนน้ีเลํน มันก็เป็น Factor อยํางหน่ึงในการท่ีเราอาจจะแตํงเพลง
ได๎ไมํเต็มท่ี สําหรับการทํางานในเมืองไทยก็คือเราจะเห็นแล๎วนักแสดงประมาณ
อยํางน้ี ฉะน้ันมันจะเป็นตัวกําหนด มันไมํใชํความยากงําย คือ Range ของเพลง 
สําหรับนักร๎องบางคนร๎องในโน๎ตปกติได๎ แตํร๎องโครมาติก (Chromatic Scale) ไมํ
คํอยเกํง กํอนท่ีเราจะทํางานเราต๎องรู๎จักนักแสดงของเรากํอน เราต๎องลอง Test 
เขากํอน ถ๎าเราเห็นแล๎วคนน้ีมีจุดอํอนตรงน้ีเราจะไปแตํงเพลงท่ีเอาจุดอํอนเขามา
ใช๎ไมํได๎ มันก็ต๎องพยายามทําให๎มันเกื้อกูลกันท่ีสุด” 

 
“พอนักร๎องเกํงข้ึน เราสามารถใช๎โน๎ตท่ีกระโดดข๎ามไปอีกหลายๆ โน๎ต 

ซึ่งปกติคนท่ีไมํได๎เรียนการร๎องเพลงมา เขาจะ Shift โน๎ตข๎ามมันจะยากมาก หรือ
วําโน๎ต Chromatic ถ๎าเกิดบุคลากรเราไมํได๎ เขาก็ไมํสามารถจะร๎องโน๎ตอยํางน้ี
ได”๎ 

 
(สราวุธ เลิศปัญญานุช, สัมภาษณ๑, 23 พฤษภาคม 2554) 

 
  ในบางกรณี ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีน้ันจะทําการปรับแก๎เพลง เพื่อเป็นการชํวยเหลือ
นักแสดงโดยเฉพาะ อาทิเชํน หากวํานักแสดงบางทําน ฟังคอร๑ดสํงไมํออก โดยเมื่อดนตรีเริ่มเลํน
แล๎ว จะให๎เข๎าทํอนร๎องตรงท่ีใด นักแสดงจะร๎องเข๎าไมํถูก ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีก็มีหน๎าที่ในการปรับแก๎ 
โดยให๎ดนตรีหยุดรอแล๎วให๎นักแสดงขับร๎องขึ้นมากํอนโน๎ตหรือสองโน๎ต จากน้ันดนตรีคํอยรับ เป็น
ต๎น ซึ่งส่ิงน้ีเป็นการแก๎ปัญหา เพื่อไมํให๎เกิดการท่ีเมื่อดนตรีเลํนมาจนถึงสํวนท่ีจะต๎องร๎องแล๎ว
นักแสดงไมํร๎องออกมาเพราะไมํสามารถฟังและจับคอร๑ดได๎ 
 
4. การก าหนดต าแหน่งและทิศทางบนเวท ี(STAGE DIRECTIONS) 
 
  ในการกําหนดตําแหนํงและทิศทางบนเวที สํงผลตํอสัดสํวนของเพลงท่ีใช๎สําหรับ
ละครเพลง อันเน่ืองมาจากเพลงท่ีผ๎ูประพันธ๑ได๎แตํงเรียบเรียงไว๎ หากไมํเหมาะสมอยํางไรก็จะเป็น
การแก๎ไขกันในชํวงของการจัดวางตําแหนํงของนักแสดงบนเวที ( Blocking) โดยจะมีการปรับแก๎
กันอยูํตลอด จนกระทั่งการซ๎อมใหญํ (Run Through) เสร็จ โดยในขั้นตอนของการจัดวางตําแหนํง
ของนักแสดงบนเวที น้ันจะมีการมาร๑คฉาก อันเน่ืองมาจากวํา ในกระบวนการซ๎อมจะเป็นการซ๎อม
จากอีกท่ีหน่ึง และไปซ๎อมอีกท่ีหน่ึงท่ีต๎องใช๎ฉากจริง ซึ่งอาจจะมีการขยายบล็อกหรือปรับตําแหนํง
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ทิศทางให๎เข๎ากับเวที อีกท้ังเพื่อเป็นการให๎นักแสดงได๎ค๎ุนกับสถานท่ีจริง โดยผ๎ูกํากับน้ันจะเป็นผ๎ูท่ี
คอยปรับแก๎วําต๎องการสัดสํวนของเพลงให๎พอเหมาะพอดีกับการแสดงบนเวทีอยํางไรแล๎ว จึงเป็น
หน๎าที่ของผ๎ูกํากับดนตรี และผ๎ูประพันธ๑ดนตรีในการแก๎ไขเพิ่มหรือลดสัดสํวนของเพลงท่ีใช๎สําหรับ
ละครเพลงตํอไป 
 

“หลังจากบทเสร็จ เพลงเสร็จในแตํละ Scene ขั้นตอนการทํา Blocking 
ท่ีผ๎ูกํากับมากํากับหลังจาก ทุกอยํางเสร็จหมดแล๎ว เหลือแตํ On Stage คนน้ีจะ
เลํนอยํางไร  อันน้ีก็เป็นข้ันตอนสําคัญท่ีจะต๎องมาอยูํด๎วยกัน ทํางานด๎วยกัน เพลง
ตรงน้ีไมํพอนะขอตรงน้ีเพิ่มหนํอย นางเอกจะเดินไปตรงน้ีขอเพลงเพิ่มอีก 4 บาร๑ 
10 วินาที เปล่ียนฉากรู๎สึกฉากตรงน้ีมันนําสนใจขอเพิ่มเพลงตรงน้ีหนํอย 
Blocking มีอยูํแล๎วทุกเรื่องแตํหน๎าที่หลักจะอยูํท่ีผ๎ูกํากับ หลังจาก Blocking เสร็จ
ก็เลํนไป ปรับแก๎ไปเร่ือยๆ ของเมืองนอกก็มีบางเรื่องแก๎ไปสามปี การ Blocking น่ี
สําคัญ” 

 
(พัชรพงศ๑ จันทาพูน, สัมภาษณ๑,4 พฤษภาคม 2554) 

 
  สํวนใหญํแล๎ว ละครเพลงจะมีการเต๎น ( Dance) ซึ่งจะต๎องอาศัยจังหวะดนตรีท่ีมี
สัดสํวนอันเหมาะสม เพื่อให๎การแสดงสมบูรณ๑แบบ เน่ืองจากหากมีการโชว๑เต๎นท่ีมีระยะเวลาการ
แสดงบนเวทียาวนานจนเกินไป ก็อาจสํงผลให๎ผ๎ูชมน้ันลืมเร่ืองหรือเหตุการณ๑ท่ีเกิดขึ้นกํอนหน๎าวํา
ตัวละครกําลังทําอะไรอยูํ ซึ่งอาจทําให๎ผ๎ูชมน้ันไมํติดตามตัวละครได๎ ดังน้ันการกําหนดทิศทางบน
เวทีในสํวนของการเต๎นจึงมีผลตํอสัดสํวนของเพลงสําหรับละครเพลงเชํนเดียวกันท้ังในด๎านของ
เวลา(Timing) ซึ่งจะสํงผลตํอจังหวะในดนตรี (Tempo)  ซึ่งผ๎ูกํากับดนตรีจะต๎องคํานึงถึงระยะเวลา
ในการเคล่ือนไหวทําทางให๎สอดคล๎องกับเพลงอยํางพอดี รวมท้ังการเว๎นระยะ (Space)อันได๎แกํ
ทิศทางของการเคล่ือนไหว (เดินหน๎า ถอยหลัง ฯลฯ) ขนาดของขอบเขตท่ีใช๎ (เคล่ือนไหวจากเล็กไป
ใหญํ หรือใหญํไปเล็ก) ระดับที่ใช๎ (สูง-ตํ่า) ท้ังน้ีผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจะต๎องปรับแก๎จังหวะของเพลงให๎
สอดคล๎องตามแตํสถานการณ๑ท่ีจะเกิดขึ้นในละครเพลงรวมถึงการปรับขยายสัดสํวนของเพลงท่ีจะ
ใช๎ในระหวํางการเปล่ียนฉากละครเชํนเดียวกัน 
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“choreographer พอเราทําถึงระดับหน่ึงเขาจะเร่ิมเข๎ามาแล๎ว เขาก็จะ
มาตีความจากบทเพลงท่ีเราแตํงอีกวําตรงน้ี ควรจะทําอะไร อันน้ีในสํวนของ 
Composer เราก็ต๎องคุยกับ Choreographer วําตรงน้ีคือเพลงมันไมํตายตัว 
ไมํใชํวําเราแตํงเสร็จแล๎วมันจะเสร็จเลย มันก็ต๎อง Up to choreographer , Up to 
Production Design, Art Director  เชํน Choreographer คนออกแบบทําเต๎นเขา
อยากได๎ตรงน้ีเป็น Show 3-5 นาที ทีน้ีเพลงเราเริ่มขยายแล๎ว อยากให๎ภาพมัน
เป็นอะไรเราก็ต๎องทําตาม เหมือนกัน ใน Art Director  ตรงน้ีมันเป็นฉากใหญํ
อาจจะใช๎การเปล่ียนฉาก 1 นาที หรือ 30 วินาที 7 วินาที 15 วินาที ฉะน้ันการ
ยืดหยุํนของเพลงจะตามท้ังหมดทุกขั้นตอน ทุกๆ สํวนประกอบของละครเวที” 

 
(สราวุธ เลิศปัญญานุช, สัมภาษณ๑, 23 พฤษภาคม 2554) 

 
  เห็นได๎วําทําเต๎น การเคล่ือนไหว หรือทําทางตํางๆ น้ันสํงผลตํอการปรับขยายหรือ 
เพิ่ม ลด สัดสํวนของเพลงและดนตรีสําหรับละครเพลง แม๎จะเป็นชํวงเวลาสั้นๆ เพียงหนํวยวินาที 
แตํก็มีผลสําคัญตํอรูปแบบของการแสดง ซึ่งต๎องอาศัยความพอดีท้ังจังหวะและการเคล่ือนไหว 
ดังน้ันจึงเป็นส่ิงท่ีผ๎ูประพันธ๑ดนตรี ต๎องให๎ความสําคัญ และคอยปรับแก๎ จนกวําจะเกิดความลง
ตัวอยํางสมบูรณ๑ 
 
 
5. งบประมาณในการสร้างสรรค์ละครเพลง 
 
  ในการสร๎างสรรค๑ละครเพลงเร่ืองหน่ึงๆของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด จะมีการกําหนด
งบประมาณวําละครเพลงแตํละเร่ืองจะมีอยูํเทําใด โดยจะกระจายงบประมาณเหลํานี้ออกไปเป็น
สํวนๆ ตามแตํละฝ่ายในการสร๎างสรรค๑ละคร ซึ่งเงินงบประมาณท่ีมีไว๎ให๎สําหรับในสํวนของฝ่าย
สร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงน้ันมีผลตํอรูปแบบและขนาดของวงดนตรีออร๑เคสตร๎า
ท่ีจะใช๎ในการเลํนดนตรี โดยผ๎ูกํากับดนตรีน้ันจะต๎องควบคุมเงินงบประมาณท่ีมีในการคิดคํานวณ
คําตัวของนักดนตรีแตํละคนท่ีจะมาเลํนอยูํในหลุมนักดนตรี  (Orchestra Pit) ให๎มีความพอเหมาะ
พอดีกับละครเพลงหน่ึงเร่ือง รวมท้ังประเภทของเครื่องดนตรีท่ีจะต๎องใช๎เชํนเดียวกัน 
 



 128 

  ผ๎ูกํากับดนตรี จะคํานวณงบประมานลํวงหน๎าที่มีอยูํในการทํางาน โดยจะต๎อง
ควบคุมวงเงินท่ีจะต๎องใช๎จํายในสํวนของคําตัวนักดนตรีแตํละคน ตํอการเลํนละครเพลงในหน่ึง
รอบ ซึ่งจะทําให๎ทราบถึงจํานวนของนักดนตรีท่ีจะเลํนในละครเพลงเร่ืองหน่ึงๆ จากน้ัน เมื่อทราบ
จํานวนของนักดนตรีท่ีจะเลํนแล๎ว จึงจะสามารถที่จะกําหนดชนิดของเครื่องดนตรี ท่ีจะเลือกมาใช๎
ในวงออร๑เคสตร๎า ให๎ตรงกับจํานวนของนักดนตรีท่ีได๎กําหนดเอาไว๎ โดยผ๎ูกํากับดนตรีน้ันจะต๎อง
คํานึงถึงความจําเป็น และความเหมาะสมของเครื่องดนตรีท่ีจะนํามาเลํนกับบทเพลง ให๎สามารถ
ส่ืออารมณ๑ได๎ตามท่ีเรียบเรียงไว๎ได๎ หากวํามีงบประมาณท่ีเพียงพอสําหรับการใช๎นักดนตรีจํานวน
มาก ก็จะสามารถใช๎วงออร๑เคสตร๎าใหญํในการเลํน หรือเลือกใช๎เครื่องดนตรีท่ีมีความหลากหลาย
ได๎มากขึ้น แตํหากวํามีงบประมาณอยูํอยํางจํากัด ก็จะต๎องเลือกเฉพาะเครื่องดนตรีท่ีมีความ
จําเป็นตํอการส่ือความในละครเพลงเทํานั้น จากการสัมภาษณ๑ อภิสิทธิ์ วงศ๑โชติตําแหนํงผ๎ูกํากับ
ดนตรี (29 เมษายน 2554) กลําววํา 
 

“ละครเพลงเมืองนอกเลํนกันเป็นปี เป็นร๎อยรอบ การท่ีจะจ๎างนักดนตรี 
40-50 คนเลํนทุกวันคงไมํไหว เร่ือง Budget มันคงเป็นไปไมํได๎ บ๎านเราก็
เหมือนกัน โจทย๑ท่ีผมได๎รับ ผมก็จะถามตัวเลขกํอนวําผมจะมีเงินให๎นักดนตรีใน
หลุมกี่บาท แล๎วผมก็หาร เชํน หารได๎ 10 ผมรู๎แล๎ววํา 10 คนไมํนับ Conductor 
นะ ผมจะให๎เครื่องดนตรีอะไรบ๎าง ท่ีจะเอามาเลํนกับ 10 คนเราต๎องวางแผน
ต้ังแตํจุดท่ี 1 กํอนท่ีเราจะเร่ิมทํางานเรียบเรียงสมมติเพลงท่ีแตํงมาเป็นเพลงท่ี
เพราะแล๎ว และเพลงท่ีเพราะแล๎วจะถูกเลํนด๎วยเครื่องดนตรีอะไรบ๎าง ไมํใชํฝันไป
วําใหญํอลังการเป็น Orchestra มันไมํได๎มันมี 10 คน จะทําอยํางไรให๎ 10 คน 
Build ไปตามอารมณ๑ของละครแตํละเร่ืองได๎ อยําง ทวิภพ 18 คน เราจะทําอะไร
ได๎บ๎าง เลํนเร่ืองบางเรื่องอาจจะ 5 คนก็พอแล๎ว หรือพูดงํายๆ กีตาร๑ เบส กลอง 
เปียโน 4 คนก็พอ แตํเราไมํได๎พวกเครื่องสายไวโอลิน เชลโลํ ซึ่งเครื่องพวกนี้จะทํา
ให๎มีความโรแมนติกมากขึ้น มีอารมณ๑มากขึ้น เราบอกไปอีก 4 แคํน้ีก็ 8 คนแล๎ว 
มีเครื่องเป่าไหม บวกไปเร่ือยมันก็เกิน 10 แล๎ว สําหรับละครท่ีมันต๎องการซาวด๑ท่ี
เยอะ ยกตัวอยํางทวิภพก็ได๎ แคํดนตรีไทยผมก็ต๎องใช๎สองคนเป็นอยํางตํ่า ผมต๎อง
มีระนาดคนหน่ึง ต๎องมีกลองแขกคนหน่ึง ผมก็ต๎องใช๎อยํางน๎อยสองคนในดนตรี
ไทย ท้ิงให๎ดนตรีไทยไปกํอนเลยสองคน อันน้ีเป็นปัจจัยท่ีไมํเกี่ยวกับ Artistic แตํ
เป็นเรื่องท่ีเกี่ยวกับ Technical ท่ีเราต๎องคิด” 
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  หน๎าที่ในการจัดสรรงบประมาณ ( Budget) ของผ๎ูกํากับดนตรีในละครเพลงเร่ือง
หน่ึงๆ จะต๎องมีการคํานวณงบประมาณโดยรวมวํามีอยูํเทําไรท่ีจะมาถึงงบประมาณในสํวนของ
การสร๎างสรรค๑ดนตรี โดยจะต๎องมีการคํานวณลํวงหน๎ากํอนท่ีจะทํางาน ยกตัวอยํางเชํน ละครหน่ึง
รอบจะต๎องควบคุม Budget เทําไรตํอการเลํนหน่ึงรอบ (ไมํนับรวมคําตัวของผ๎ูกํากับดนตรี) ฉะน้ัน
ผ๎ูกํากับดนตรีจะต๎องไปเจรจาเรื่องคําตัวของนักดนตรีวําเทําไรตํอการเลํนหน่ึงรอบ ทําให๎ทราบวํา
จะมีนักดนตรีมาอยูํในหลุมนักดนตรี (Orchestra Pit) กี่คน เมื่อทราบจํานวนคนแล๎วจึงจะสามารถ
แปลงคําเป็นตัวเลขได๎ ส่ิงเหลํานี้คือการ Instrumentation หรือ Orchestration ซึ่งเป็นเรื่องท่ีสําคัญ
และเป็นเรื่องยากสําหรับการสร๎างสรรค๑ละครเพลงเน่ืองจากโจทย๑ของละครเพลงน้ันไมํได๎
หมายความวําในการแสดงละครเพลงเร่ืองหน่ึงๆ จะมีนักดนตรีจํานวนเทําไรก็ได๎ เพราะอาจเกิน
งบประมาณท่ีมีอยูํ การจัดสรรงบประมาณจึงเป็นอีกส่ิงหน่ึงท่ีมีผลตํอ จํานวนนักดนตรี และ
รูปแบบของเครื่องดนตรีท่ีจะใช๎ตามความเหมาะสมในละครเพลงเร่ืองน้ันๆ 
 
6. ผู้ชมการแสดง 
 
  ผ๎ูชมหรือกลํุมเป้าหมาย (Target Audience) เป็นอีกปัจจัยหน่ึงท่ีสํงผลตํอการ
ประพันธ๑ดนตรีของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด เน่ืองจาก กลํุมผ๎ูชมละครเพลงน้ันเป็นกลํุมคนกลํุมหน่ึงใน
สังคมท่ีมีความชื่นชอบทางด๎านศิลปะการแสดงและดนตรี จึงให๎ความสนใจมาชมละครเพลง ด๎วย
เหตุน้ีจึงทําให๎ ผ๎ูประพันธ๑ดนตรี เกิดความคิดท่ีจะสอดแทรกลีลา และทํวงทํานองของดนตรีท่ีมี
ความซับซ๎อนลงไปในละครเพลง 
 

“คนท่ีชมละครมีกลุํมเล็กๆ กลํุมเดียว ผ๎ูชมท่ัวไปไมํคํอยชมเพราะบัตร
แพง มันต๎องต้ังใจมากํอนเวลา คนท่ีดูละครเพลงน้ีจะต้ังใจมาดู เพราะจะมีคนอยูํ
กลํุมน้ีแหละ และอะไรที่ยากๆ มากจะสอดแทรกในส่ิงท่ีเป็นกําไรของผ๎ูชม แตํเรา
จะไมํได๎สอดแทรกวําเพลงน้ีเป็นเพลงรัก หรือต๎องการความซาบซึ้ง เพราะมันทํา
ให๎ขัดหู  Scene ท่ีมัน Ensemble มาก อยํางเชํนแม่นาคก็จะมี Scene ท่ีทําคลอด
ท่ีเราจะมีลีลาของดนตรี มี Movement ของเพลง และมีการเปล่ียนคีย๑ ต๎องหา
นักร๎องท่ีเกํงๆ ด๎วย เขาเรียกวําใช๎ลีลาของดนตรีคํอนข๎างเยอะเราก็สอดแทรก 
Scene ยากๆ ตรงน้ี และอยําง ทวิภพScene ท่ีฝรั่งเศสเอาเรือรบเข๎ามาปิดแมํน้ํา
เจ๎าพระยา เราก็จะสอดแทรกดนตรีท่ีคํอนข๎างยากไปอยูํ พอฟังดูไมํยากหรอก 
เพราะวําคนฟังเน้ือ แตํโดยตัวดนตรีมันยาก หรือหงส์เหนือมังกรมันจะมี Scene ท่ี
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เราสอดแทรกพวกนี้ แตํมันไมํได๎อยูํในเพลงรัก มันจะไมํอยูํในเพลงท่ีเราต๎องการ
ความไพเราะ อันน้ีคือกลํุมท่ีเราตั้งไว๎ พอคนพวกที่มีความรู๎เรื่องเพลงเห็น เขาก็จะ
รู๎สึก Scene น้ีเจ๐ง แตํโดยคนปกติท่ีดูละครท่ีไมํได๎มีประสบการณ๑ทางดนตรีเยอะ
มาก เขาฟังก็จะเข๎าใจของเขา แตํไมํเข๎าใจวําตรงน้ียาก เขาก็จะอินเพลงรักตรงน้ัน 
Target ของผมมีอยูํแคํน้ี” 

 
(สราวุธ เลิศปัญญานุช, สัมภาษณ๑, 23 พฤษภาคม 2554) 

 
  หากกลํุมผ๎ูชมท่ีมีความรู๎ทางด๎านดนตรีได๎รับชม ก็จะสามารถเข๎าใจถึงความ
ซับซ๎อนท่ีผ๎ูประดนตรีได๎ประพันธ๑เอาไว๎ได๎ ซึ่งในกรณีน้ีผ๎ูฟังต๎องมีประสบการณ๑ทางดนตรีมา
พอสมควร มีความต้ังใจฟังถึงขั้นเพํงพินิจ ( Contemplation) ในการฟังและฟังอยํางตํอเน่ือง 
กํอให๎เกิดการคิด ( Thinking) และการเปรียบเทียบ ( Comparison) เกิดความรู๎ความเข๎าใจ 
(Comprehension) ตํอเน่ืองไปถึงอารมณ๑รู๎สึกซาบซึ้ง ( Appreciation) ซึ่งเป็นการรับรู๎ถึง
ความหมาย ( Meaning) ของภาษาดนตรีและเน้ือหาสาระ เข๎าถึงอารมณ๑เพลง เกิดการแปล
ความหมายและสังเคราะห๑ไปตามความรู๎ความเข๎าใจดนตรี เกิดการตอบสนองทางอารมณ๑ 
(Reaction) อันเป็นการขานรับทางสุนทรียะ (Aesthetic response) ถือเป็นการประพันธ๑ดนตรีหรือ
เพลงท่ีให๎คุณคําความงามความไพเราะในระดับซาบซึ้งกินใจตํอผ๎ูฟัง 
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ผลการวิจัยจากวัตถุประสงค์ของการวิจัยข้อที่  3 ทัศนคติของนักวิชาการ ผู้เชี่ยวชาญและ
กลุ่มผู้ชมที่มีต่อละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด และ บริษัท 
ซีเนริโอ จ ากัด   
 
ผลการวิจัย : ทัศนคติของนักวิชาการ นักวิจารณ์ และนักการละคร 
 

 ผ๎ูวิจัยทําการสัมภาษณ๑เจาะลึก ( In-depth Interview) นักวิชาการ นักวิจารณ๑ 
และนักการละครท้ังส้ินจํานวน 9 คน ดังน้ี 

 
1. นพีสี เรเยส   : อาจารย๑สาขาวิชาการขับร๎องสากลและละครเพลง  
    วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
 
2. ดังกมล ณ ป้อมเพชร        : อาจารย๑ภาควิชาศิลปะการละคร คณะอักษรศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑ 

มหาวิทยาลัย 
 
3. ภัทร ดํานอุตรา      : อาจารย๑สาขาวิชาการละคอน คณะศิลปกรรมศาสตร๑ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร๑ และคอลัมนิสต๑อิสระอดีตนักเขียนคอลัมน๑
ด๎านศิลปะวัฒนธรรมหนังสือพิมพ๑บางกอกโพสต๑ 

 
4. คานธี อนันตกาญจน๑        : นักประพันธ๑เพลง และผ๎ูเชี่ยวชาญด๎านดนตรีและศิลปะการละคร 
 
5. ดุจดาว วัฒนปกรณ๑      : นักการละคร กลํุมละครเวที บี-ฟลอร๑ 
 
6. นิกร แซํต้ัง                       : นักการละคร หัวหน๎าคณะละคร  8x8 ได๎รับรางวัล ศิลปาธร สาขา

ศิลปะการแสดง พ.ศ.2553 จากกระทรวงวัฒนธรรม 
 
7. ณัฐคม แชํมเย็น               : อาจารย๑คณะศิลปกรรมศาสตร๑ สาขาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ และนักออกแบบการผลิตละคร ( Production 
Design) 

 



 132 

8. ณัฐพัชญ๑ วงษ๑เหรียญทอง: นักวิจารณ๑ประจํานิตยสาร A DAY 
 
9. ปวิตร มหาสารินันทน๑  : อาจารย๑ภาควิชาศิลปะการละคร คณะอักษรศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑

มหาวิทยาลัย และนักวิจารณ๑ละครเวทีของหนังสือพิมพ๑ The 
Nation  

 
จากการสัมภาษณ์สามารถสรุปประเด็นได้ดังนี ้
 
จุดร่วมและจุดต่างของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด 
และ บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด  
 
  ละครเพลงท่ีผลิตโดยบริษัทท้ังสอง  มีท้ังจุดท่ีคล๎ายกันและแตกตํางกันออกไป 
ตามความเห็นหรือทัศนคติของนักวิชาการ นักวิจารณ๑ และนักการละครท่ีผ๎ูวิจัยได๎ทําการสัมภาษณ๑
เจาะลึก ดังน้ี 
 
จุดร่วม 
 
1. การสร้างสรรค์ละครเพลงที่น ามาจากผลงานวรรณกรรม 

   
  จุดท่ีมีความคล๎ายคลึงกันจุดหน่ึงในด๎านผลงานละครเพลงของท้ังสองบริษัท คือมี
การนําผลงานวรรณกรรม ประเภทนวนิยาย ท่ีได๎รับความนิยม มาสร๎างสรรค๑เป็นละครเพลง 
อาทิเชํน  คู่กรรม ข้างหลังภาพ ทวิภพ ฟ้าจรดทราย น ้าใสใจจริง เป็นต๎น 

 
2.มีโรงละครใหญ่ที่จัดแสดงละครอยู่ประจ า 

   
  ปัจจุบันท้ังสองบริษัท มีโรงละครท่ีจัดการแสดงละครเพลงอยูํเป็นประจํา โดย
บริษัท ซีเนริโอ จํากัด จัดแสดงท่ี โรงละครเมืองไทย รัชดาลัย เธียเตอร๑  และบริษัท ดรีมบอกซ๑ 
เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด จัดแสดงท่ีโรงละคร M Theatre 
 
  การมีโรงละครของตนเองท่ีจัดแสดงอยูํประจํานั้นสํงผลตํอคุณภาพของงานละคร
เพลง อาทิเชํน การใช๎นักแสดงท่ีมีชื่อเสียง เพื่อเป็นกลยุทธ๑ทางการตลาดในการดึงดูดกลํุมผ๎ูชม
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ให๎สนใจมาชมละคร  การมีทีมงานโรงละครเป็นของตนเอง รวมท้ังการวางแผนงานในการผลิต
ละครเพลง มีการกําหนดแผนงานวําในปีหน่ึงๆน้ัน จะทําการจัดแสดงจํานวนกี่เรื่อง จากการ
สัมภาษณ๑  ภัทร ดํานอุตรา (28 มกราคม 2554) ได๎ให๎ความเห็นวํา การมีโรงละครของตัวเอง 
เป็นเรื่องท่ีนําสนับสนุน อีกท้ังยังนําให๎ความเห็นใจด๎วย การท่ีมีโรงละครเป็นของตัวเองเป็น
เร่ืองท่ีบางครั้งมีคนวิจารณ๑ในเร่ืองของคุณภาพงาน ทางบริษัทจะต๎องทําอะไรบางอยําง เพื่อ
เล้ียงตัวเองให๎อยูํรอดได๎ เชํน การมีระบบท่ีใช๎ดารานักแสดงอยูํบ๎าง การพยายามมีทีมงาน
ประจําเป็นของตัวเอง มีกําหนดตารางผลิตงานเรื่อง มีการวางแผนงานเรื่องแล๎วแตํชํวงจังหวะ
ในการปลํอยงานของบริษัท ซึ่งคํอนข๎างจะมีความแนํนอน 

 
  การจัดแสดงท่ีโรงละครใหญํสองแหํงด๎วยกันยํอมต๎องมีความเป็นมืออาชีพ อาศัย
ประสบการณ๑ในการสร๎างสรรค๑ผลงานละครเวทีท่ีมีมายาวนาน และการส่ังสมบุคลากรท่ีมีความ
ชํานาญในการสรรค๑สร๎างผลงาน จึงจะทําให๎บริษัทอยูํได๎และมีกลํุมฐานผ๎ูชมท่ีมั่นคง 
 
3. การตอบโจทย์กลุ่มผู้ชม 
 
  ละครเพลงท่ีผํานการสร๎างสรรค๑โดยท้ังสองบริษัท จะตอบโจทย๑กลํุมเป้าหมาย
เฉพาะของแตํละบริษัท ตามแตํความแตกตํางกันทางรสนิยมของกลํุมผ๎ูชม ซึ่งแตํละบริษัทก็ผลิต
ผลงานละครเพลง ท่ีตอบสนองตํอกลํุมผ๎ูชมกลํุมน้ันๆได๎ดี ดังท่ี ดุจดาว วัฒนปกรณ๑ (สัมภาษณ๑ 4 
มีนาคม 2554) ได๎ให๎ความเห็นวํา ละครเพลงของท้ัง 2 บริษัทสามารถตอบโจทย๑คนดูได๎ดี ทาง
บริษัทรู๎วําผ๎ูชมคือใคร ท้ังสองบริษัทน้ีจะมีกลํุมผ๎ูชมคนละแบบกัน และมีท้ังกลํุมผ๎ูชมท่ีอยูํตรงกลาง 
ชมของท่ีใดก็ได๎เหมือนกัน น่ีเป็นจุดรํวมท่ีแข็งแรง คือ ท้ังสองบริษัทน้ันรู๎จักคนไทยมากพอรู๎วํามี
รสนิยมแบบใด ต๎องการดูละครเพลง และรู๎วําละครเพลงในลักษณะใดท่ีคนไทยในปัจจุบันน้ี
ต๎องการชม 
 
  อยํางไรก็ตาม กลํุมผ๎ูชมละครเพลงในสังคมไทยยังมีอยูํอยํางไมํกว๎างขวางมากนัก
บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัดและ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด น้ันมีกลํุมฐานผ๎ูชมท่ี
คํอนข๎างแตกตํางกัน ท้ังกลํุมผ๎ูชมวัยทํางาน นักศึกษา กลํุมแฟนคลับของศิลปิน ฯลฯ แตํกระนั้นก็
ยังคงมีกลํุมผ๎ูชมอิสระ ท่ีชมผลงานละครเพลงของท้ังสองบริษัทเชํนเดียวกัน แตํละบริษัทจึงมีการ
ตอบสนองตํอกลํุมผ๎ูชมผํานรูปแบบ และลักษณะการนําเสนอละครเพลงท่ีมีความแตกตํางกัน
ออกไป แตํกระนั้น ในการนําเสนอท่ีแตกตําง ก็เป็นการนําเสนอของท้ังสองบริษัทท่ีได๎ผํานการคิด
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วิเคราะห๑ท่ีจะตอบสนองความต๎องการของกลํุมผ๎ูชมละครเพลง อันถือเป็นจุดรํวมในด๎านของการมี
วิสัยทัศน๑ท่ีดีรํวมกันในการนําเสนอละครเพลงท่ีมีความหลากหลายสํูสังคมไทย 
 
จุดต่าง 
 
1.รากฐานของบริษัท 
 
  บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัดน้ันมีพื้นฐานมากจากการทําละครเด็ก
และละครสําหรับครอบครัวอันมีสาเหตุมาจากความต๎องการที่จะให๎ผ๎ูท่ีมาชมละคร มีกิจกรรมที่ได๎
ทํารํวมกัน 
 

“ละครเพลงของเราที่เริ่มมา คือมาจากฐานของครอบครัว กํอนหน๎าที่
จะมาเป็น Dass เราก็ทํา ไร่แสนสุข อภินิหารแม่มดแฝด  เรารู๎สึกวํามันไมํมีงาน
ละครแบบน้ีเลย พอมันเป็นละครสําหรับเด็ก คนทําละครก็ทําให๎ Entertain คน
เป็นพํอแมํก็มาดูตามเด็ก แตํไมํได๎ร๎ูสึกสนุกไปด๎วย เราก็อยากจะทําละครท่ีพํอแมํ
ก็ต๎องดูสนุกด๎วย พอเรามาทํา  ไร่แสนสุข  อภินิหารแม่มดแฝด มันก็ได๎ท้ัง
ผ๎ูปกครองและเด็กท่ีสนุก เป้าหมายของเราตอนแรกคือ ครอบครัว แตํพอทํามา 
10-20 ปี มันก็พัฒนาไปเร่ือยๆ แตํวํากลํุมเป้าหมายก็ยังเป็นครอบครัว” 

 
(สุวรรณดี จักราวรวุธ, สัมภาษณ๑, 11 กุมภาพันธ๑ 2554) 

  
  อีกท้ังพื้นฐานประสบการณ๑ในการทํางานของ ผ๎ูเขียนบทละครของบริษัท ดรีม
บอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด ซึ่งได๎แกํ ดารกา วงศ๑ศิริ ท่ีผํานการทํางานในด๎านงานเขียนหนังสือ
มากํอน และเมื่อผันตัวมาเขียนบทละครเวที จึงทําให๎มีรูปแบบเฉพาะหรือลักษณะเฉพาะท่ีเป็นของ
ตนเอง อันแสดงให๎เห็นถึงตัวตนและพัฒนาการของละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เท
นเมนท๑ จํากัด ดังท่ี ภัทร ดํานอุตรา (สัมภาษณ๑ 28 มกราคม 2554) ได๎กลําววํา  
 

“ความเป็นคนวรรณกรรมของตัวพี่โจ๎ (ดารกา)เอง ด๎วยความท่ีเป็นคน
ทําหนังสือ นิตยสาร เป็นคนอยูํแวดวงขีดเขียนมากํอน แล๎วก็อยากเขียนบทละคร
รํวมสมัย ด๎วยฝีมือตนเอง อยํางอภินิหารแม่มดแฝด , ไร่แสนสุข ถ๎าจะมองวําเป็น
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บทละครท่ีเขียนขึ้นมาใหมํด๎วยก็ได๎ ทางฝ่ายดรีมบอกซ๑ ชํวงแรกๆสมัยยังเป็นแดส 
จะมี Original แล๎วก็ Adaptation สลับกันเป็นชํวงๆ การท่ีมันเขียนท้ังสองแบบน้ี 
มันทําให๎งานท่ีออกมา มีลักษณะท่ีมันเหมือนมีลายเซ็น มีตัวตน เห็นพัฒนาการ
อะไรบางอยํางของคุณดารกาผ๎ูเขียนบทละคร” 

 
  สํวน บริษัท ซีเนริโอ จํากัดผ๎ูกํากับและผ๎ูกํอต้ัง โรงละครเมืองไทย รัชดาลัย เธีย
เตอร๑ ซึ่งได๎แกํ ถกลเกียรติ วีรวรรณ น้ันมีพื้นฐานมาจากงานละครทางโทรทัศน๑ และมีความสนใจ
ในละครเพลงบอร๑ดเวย๑ของประเทศสหรัฐอเมริกา เมื่อมาผลิตงานละครเวที จึงทําให๎มีรูปแบบหรือ
ลักษณะเฉพาะในอีกด๎านหน่ึงท่ีมีความเชื่อมโยงกันในรูปแบบของงานทางด๎านโทรทัศน๑ ท้ังในเชิง
พาณิชยศิลป์ ในด๎านของการประชาสัมพันธ๑ การนํานักแสดงท่ีมีชื่อเสียงจากละครโทรทัศน๑มารํวม
แสดงละครเวที การแบํงฝ่ายทีมงานผลิตละครเวที ( Stuff Production) ท่ีชัดเจน เป็นต๎น 
 
  รากฐานและความเป็นมาของบริษัท ยังสํงผลตํอจุดตํางในด๎านของการประพันธ๑
บทละครอีกด๎วยบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัดมีผ๎ูประพนธ๑บทละครคนเดียว ซึ่งมี
รากฐานมาจากละครเวที บริษัท ซีเนริโอ จํากัดมีการประพันธ๑บทละครเป็นทีม ซึ่งเป็นวิธีการ
ทํางานท่ีสามารถเห็นได๎จากการสร๎างสรรค๑ละครโทรทัศน๑  
 
2. องค์ประกอบศิลป์และฉาก 
 
  สืบเน่ืองมาจากพื้นฐานทางละครโทรทัศน๑ของ บริษัท ซีเนริโอ จํากัดจึงทําให๎เกิด
จุดตํางในด๎านขององค๑ประกอบศิลป์และฉาก ท่ีมีอยูํในละครเพลง โดยรูปแบบการนําเสนอท่ีมี
รากฐานและความเคยชินจากการผลิตภาพยนตร๑และละครโทรทัศน๑น้ันสํงผลให๎ละครเพลง
เดินเร่ืองเสมือนภาพท่ีนํามาปะติดปะตํอกัน คล๎ายดังในการผลิตละครโทรทัศน๑ มีความรวดเร็วทั้ง
ในการเปล่ียนฉากและการเลําเรื่อง ซึ่งสํงผลตํอองค๑ประกอบท่ีจะนํามาใช๎ในองค๑ประกอบศิลป์
ตํางๆในโรงละครเมืองไทย รัชดาลัย เธียเตอร๑  
 

“ลักษณะของรัชดาลัย ท่ีเขาทําออกมานี้ถ๎าดูดีๆ แล๎วจะเป็นเส๎น เป็น
สาย เป็น Architecture เสียมากกวํา เพราะวําเทําที่รู๎คือ คนท่ีทําองค๑ประกอบ
ศิลป์สํวนมากจะจบ Architect ท่ีจะจบทางด๎านละคร ฉะน้ันมุมมองของสอง
ลักษณะน้ันจะตํางกัน สํวนของ Dream Box มีเน้ือเร่ืองท่ีเอื้อให๎ทําเป็นละคร
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มากกวํา เพราะวําเน้ือเร่ืองของรัชดาลัยมันเป็นภาพตัดตํอท่ีเร็วมาก เพราะฉะน้ัน
ส่ิงท่ีจะนําเข๎ามาใช๎ในองค๑ประกอบของรัชดาลัยมันจะเปล่ียนเร็ว ไปเร็วมาเร็ว” 

 
(ณัฐคม แชํมเย็น, สัมภาษณ๑,8 เมษายน 2554) 

 
  ท้ังน้ีองค๑ประกอบศิลป์และฉากของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด 
น้ันมีการจัดวางตามบทละครเป็นหลัก และจะมีการเปล่ียนฉากและการเดินเร่ืองท่ีคํอนข๎างช๎ากวํา 
จึงสํงผลให๎ละครเพลงอาจมีจํานวนฉากท่ีน๎อยกวํา แตํจะเน๎นไปท่ีการจัดวางตําแหนํง ( Blocking) 
ของนักแสดงบนเวทีให๎มีความหลากหลาย รวมท้ังการใช๎องค๑ประกอบศิลป์ท่ีแตกตํางกันออกไป 
 
3. รูปแบบของเพลงและดนตรีส าหรับละครเพลง 

 
  แนวเพลงสํวนใหญํของท้ังสองบริษัทท่ีใช๎จะอยูํในรูปแบบของความเป็นแนวเพลง 
Pop -Classic   แตํยังคงมีความแตกตํางในระดับของการฟัง และความซับซ๎อนของตัวบทเพลง 
จากการสัมภาษณ๑ นพีสี เรเยส (10 มีนาคม 2554) กลําววํา 
 

“ทางรัชดาลัยก็จะเป็น Popular Song มากกวํา ฟังงํายๆ มีแนวทาง
การเดินทํานองหรือวําแนวทางคอร๑ดท่ีแบบงํายๆ ก็ฟังงําย ติดหู ในขณะท่ีทาง 
Dream box มีความซับซ๎อนมากกวําวําไมํจะเป็นการเดินเร่ือง ทํานอง ของคอร๑ด 
การประสานเสียง แตํวํามันก็เป็นบางเร่ือง มันอยูํกับคนแตํงมากกวํา ถ๎าเป็นไกวัล 
อาจจะซับซ๎อนมากกวําคุณสุธี หรือใครท่ีทําเรื่องน ้าใสใจจริง จริงๆ แล๎วมันขึ้นอยูํ
กับ Composer มากกวํา ไมํวําจะเป็นของ Dream box หรือของรัชดาลัย มันก็
ขึ้นอยูํกับรสนิยม ตัวตนของ Composer ของคนแตํงเพลงแตํละคนท่ีเขาทําไมํ
เหมือนกัน ในขณะท่ีของคุณไกวัลก็จะมีเสียงอีกแบบหน่ึง มีสไตล๑อีกแบบหน่ึง 
โดย Background เร่ืองของ Conductor วง เร่ืองการประสานเสียง เขาก็จะ
นําเอามาใช๎ในการแตํงเพลงของเขา เขาก็จะมีความซับซ๎อนและประสานเสียง
หลายแนว แตํคุณสุธีเร่ืองน ้าใสใจจริง ก็จะออกแนว Pop คล๎ายทางรัชดาลัยด๎วย
ซ้ําไป” 
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  เห็นได๎วํา เน้ือหาของละครเพลงและ รูปแบบเฉพาะ ประสบการณ๑ และรสนิยม 
ของผ๎ูประพันธ๑เพลงและดนตรีแตํละคนน้ันจะสํงผลให๎เกิดความแตกตํางทางด๎านเพลงและดนตรี
สําหรับละครเพลงขึ้น อีกท้ังปัจจัยอื่นๆ เชํน จุดประสงค๑เชิงพาณิชย๑ ก็สํงผลให๎เกิดความแตกตําง
ของแนวเพลง การใช๎คอร๑ด สไตล๑เพลง ทํวงทํานอง ตามแตํละจุดประสงค๑ของแตํละบริษัท ซึ่ง
สามารถสรุปรวมได๎ดังน้ี 

 
ตารางที่ 8ความแตกตํางด๎านเพลงและดนตรีของท้ังสองบริษัท 
 

บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด บริษัท ซีเนริโอ จํากัด 
 

- แนวเพลงท่ีใช๎มีความเป็นบัลลาด
เชํนเดียวกัน แตํอยูํในลักษณะของ
เพลงท่ีถํายทอดอารมณ๑ความรู๎สึก
ของตัวละครในเฉพาะฉากน้ันๆ อาจ
ร๎องตามหรือจดจําได๎ยาก เน่ืองจาก
มีทํวงทํานอง และตัวโน๎ตท่ีซับซ๎อน 
อาจไมํเหมาะกับการนํามาร๎องตาม
หรือฟังเพื่อความเพลิดเพลิน แตํจะ
เหมาะสมกับเน้ือหาในละครมากกวํา 
 

 
- แนวเพลงท่ีใช๎จะมีความเป็นแนว

เพลง Pop/Ballad อยูํคํอนข๎างมาก 
มีทํวงทํานองท่ีไมํซับซ๎อนมาก 
สามารถจดจําได๎งําย เพื่อการเข๎าถึง
ของกลํุมผ๎ูชมรวมท้ังกลํุมผ๎ูฟัง เพื่อ
วัตถุประสงค๑ในเชิงพาณิชย๑  

 
- มีการเผยแพรํเพลงหรือเผยแพรํ  มิว

สิควีดีโอ ทางสื่อวิทยุโทรทัศน๑เพื่อ
การประชาสัมพันธ๑ละครเพลง และ
เพื่อให๎เพลงละครเป็นท่ีรู๎จัก 
สามารถเข๎าถึง จดจํา และสามารถ
ร๎องตามได๎งําย 
 

 
  คานธี อนันตกาญจน๑ (สัมภาษณ๑ 4 มีนาคม 2554) ให๎ความเห็นวํา ดรีมบอกซ๑มี
การร๎อยเรียง เชื่อมโยง มีความเอาใจใสํในการวางตําแหนํงของเพลงท่ีเกี่ยวข๎องกับตัวละคร ความ
เป็นตัวละคร ท่ีดําเนินไปตามสถานการณ๑ท่ีเกิดขึ้น สํวนของ ซีเนริโอ ก็มีเชํนเดียวกัน แตํไมํได๎เน๎น
มากเทําไรนัก เน่ืองจากมีเงื่อนไขในการทํางาน อยํางไรก็ตาม บุคลากรของท้ัง  2 ฝ่าย น้ันมี
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ความสามารถสูง เชื่อวําตัวเพลงก็เป็นตัวกําหนด ทํวงทํานอง และการกระทําในการท่ี Composer 
จะนําเพลงออกมาแล๎วเปล่ียนสร๎างให๎กลายเป็น Movement ของดนตรีท่ีเกิดในละครเพลง 
 
  เป้าหมาย จุดประสงค๑ และเงื่อนไขในเชิงพาณิชย๑ สํงผลตํอรูปแบบของเพลงและ
ดนตรีสําหรับละครเพลงหากมุํงเน๎นให๎กลํุมผ๎ูชมสามารถเข๎าถึงได๎งํายและเข๎าถึงได๎อยํางกว๎างขวาง 
ก็จะต๎องมีความซับซ๎อนไมํมาก และอาจอยูํในรูปแบบของเพลงและดนตรีท่ีมีวัตถุประสงค๑อื่นๆ
นอกเหนือจากการพรรณนาความรู๎สึกของตัวละครหากมุํงเน๎นไปท่ีความเป็นตัวละคร ก็จะมีการ
เปล่ียนแปลงรูปแบบให๎มีความเจาะลึกมากขึ้น อาจมีความซับซ๎อน หรือใช๎แนวเพลงท่ีแตกตํางกัน
ออกไป ตามแตํความเหมาะสมของบทละคร และความต๎องการของผ๎ูกํากับ 
 
4. ความยืดหยุ่นในการผลิตการแสดง 
 
  กระบวนการสร๎างสรรค๑ละครเวทีหรือละครเพลงน้ันเป็นกระบวนการท่ีมีความ
ซับซ๎อน ต๎องอาศัยความเชี่ยวชาญ ประสบการณ๑ และความรํวมมือจากบุคคลหลากหลายฝ่าย 
รวมท้ังความรํวมมือจากกลํุมผ๎ูชมด๎วยเชํนกัน ดังน้ันจึงยํอมมีปัจจัยตํางๆที่ต๎องควบคุมดูแล ไมํวํา
จะเป็นความถี่ของการจัดแสดงละครในแตํละรอบปี งบประมาณท่ีจะต๎องใช๎ กลํุมเป้าหมายผ๎ูชม
ละครเพลง และปัจจัยอื่นๆ อันเป็นส่ิงเร๎าและสํงผลตํอความตึงเครียดในการสร๎างสรรค๑ละครเพลง
ของท้ังสองบริษัทจากการสัมภาษณ๑ ดังกมล ณ ป้อมเพชร(8 เมษายน 2554) กลําววํา 
 

“ซีเนริโอเขาต๎องมีแผนงานชัดเจน โรงวํางไมํได๎ โรงวํางต๎องเอาอันน้ีมา
ใสํ ต๎องทดลองเพื่อท่ีจะหา Identity ท่ีใชํและชัด ไมํอยํางน้ันแล๎วคนก็จะไป
คาดหวังอยูํแคํฉากใหญํ สวยงาม เต๎นสุดเพลง ประโคมโหมโรงดารา ซึ่งคนเขา
ไมํได๎ต๎องการแคํน้ัน ท่ีคนมาดูซีเนริโอไมํใชํมาดูดาราร๎องเพลงเฉยๆ ซีเนริโอจึง
ต๎องหนักและเหน่ือยกวําในการท่ีจะค๎นหาสูตรท่ีใชํของตัวเอง ทีมงานท่ีใชํ ทํางาน
ด๎วยกันได๎ พูดกันรู๎เรื่องแล๎ว เข๎าใจกัน หรือวําถ๎าไมํทําละคร Musical ให๎มัน
ใหญํโต ทําเล็กได๎ไหม เขาก็พยายามลองอยูํ น่ันคือความเครียดของเขา อยํางด
รีมบอกซ๑ เขาไมํได๎เครียดแบบน้ัน มันไมํได๎มีความคาดหวังจากกระแสคนดูเยอะ
มาก ท่ีเป็น Mass ขนาดเทําซีเนริโอ คือเขามีแฟนหรือมีกลํุมของเขาอยูํแล๎ว 
เพราะฉะน้ันความเครียดก็ยิ่งน๎อยลงไปใหญํ ในขณะท่ีซีเนริโอ ต๎องคิดถึงคนดู
จํานวนน้ีมาก คนดูควบเป็นคนดูท่ีดูละครทีวีของเขา อาจจะเป็นกลํุมเป้าหมาย
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ด๎วยซ้ํา อยากดึงคนดูทีวีออกมาดูละครเพลงบ๎าง ออกมาดูในโรงละครบ๎างนี่คือ
เป้าหมายของเขา ซึ่งมันเป็นเรื่องนําชื่นชม แตํเหน่ือยเหลือเกินจะทําให๎อยํางไรให๎
ถูกจริตคนดูท่ีบ๎านควักเงินดู” 

 
  เห็นได๎วํา บริษัท ซีเนริโอ จํากัดจะต๎องวางแผนงานท่ีมีความแนํนอน เพื่อไมํให๎เกิด
ชํวงวํางของโรงละคร เพื่อเป็นการค๎นหาแนวทางละครเวทีให๎แกํบริษัท อีกท้ังยังมีความคาดหวัง
จากกลํุมผ๎ูชมละครเวทีสูงรวมไปถึงความค๎ุมทุนในเชิงพาณิชย๑ สํงผลให๎มีปัจจัยตํางๆที่ต๎องควบคุม
และเอาใจใสํมากขึ้นตามไปด๎วย 
 
  บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัดจะสร๎างสรรค๑ละครเวทีสลับกัน
หลากหลาย อาทิเชํน ละครเพลง ละครเด็ก ละครโรงเล็ก ละครฟอร๑มใหญํ ละครเกําท่ีนํามาจัด
แสดงใหมํ หรือสานตํอเป็นละครภาค 2 , 3 เป็นต๎น จึงจะมีความเครียดหรือความกดดันในเร่ืองของ
ระยะเวลาในการผลิตท่ีคํอนข๎างน๎อย 
 

 “ทางซีเนริโอมีโรงละครท่ีเขาจะต๎อง Maintain  คําใช๎จํายท่ีเกิดขึ้น สํวน 
ดรีมบอกซ๑จนบัดน้ีทางโรงละครก็ยังไมํใชํทางฝ่ายของ ดรีมบอกซ๑แตํตอนน้ี
เหมือนจะรับจ๎างดูแลอยูํ ฉะน้ันความจําเป็นท่ีจะต๎องเรํงรัด Production ให๎มัน
ออกมาตามตารางอาจจะไมํเทํานี้ คือความยืดหยุํนทางฝ่าย ดรีมบอกซ๑จะมี
มากกวํา” 

 
(ภัทร ดํานอุตรา, สัมภาษณ๑, 28 มกราคม 2554) 

 
  เน่ืองจากการประพันธ๑บทละครและสร๎างสรรค๑ละครสลับกันไปเร่ือยๆตาม
กําหนดการท่ีไมํมีการบีบรัดมากนัก อีกท้ังยังมีกลุํมผ๎ูชมท่ีเป็นกลํุมท่ีติดตามผลงานละครเวทีของ
ตน อันเป็นกลํุมฐานผ๎ูชมท่ีติดตามมายาวนานและเป็นประจํา จึงทําให๎ลดปัจจัยความตึงเครียดใน
ด๎านของกลํุมผ๎ูชมละครลงได๎บ๎าง รวมท้ังมีความยืดหยุํนของการทํางานเพิ่มมากขึ้น 
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5. นักแสดง 
 
  ท้ังสองบริษัทมีการเลือกใช๎นักแสดงท่ีแตกตํางกัน โดยบุคลากรทางการละครสํวน
ใหญํของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด น้ันจะคลุกคลีกับวงการละครเวทีมายาวนาน 
รวมท้ัง นักแสดงท่ีทําการแสดงมาตั้งแตํสมัยโรงละครมณเฑียรทอง ซึ่งนับเป็นโรงละครเอกชนแหํง
แรกๆ ของประเทศไทย โดยทางบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด จะเน๎นไปท่ีคุณภาพ
เฉพาะทางของนักแสดง ซึ่งความมีชื่อเสียงน้ันมีผลน๎อยตํอการตัดสินใจเลือกนักแสดง  
 

“ทางดรีมบอกซ๑นักแสดงเขาเกํง เราจะเห็นหน๎าวําเลํนมาตั้งแตํสมัย 
มณเฑียรทองเธียเตอร๑ คนเขามี Quality คือเขาไมํสนใจวําต๎องเป็นเด็กวัยรุํน หรือ
วําจะต๎องดังเทํานั้น น่ีคือส่ิงท่ีดรีมบอกซ๑เสียเปรียบ เพราะรัชดาลัยมีดารา
นักแสดงท่ีคนเขารู๎จักอยูํแล๎ว มันตํางตรง Skill น้ีแหละ จะไปหาวํานักแสดงรัชดา
ลัยไมํเกํงก็ไมํใชํ  คือหมายถึงวําทิศทางที่มาคือเขาเอานักแสดงจากละครทีวีหรือ
หนังมา Train ให๎เป็นละครเวที ก็ไปได๎ทางหน่ึงคือมี Skill สูงแตํ Background ก็
ไปได๎อยํางหน่ึง แตํทางดรีมบอกซ๑เขาเลือกคนเฉพาะทางพอสมควร คือคนท่ีมี  
Skill ในด๎านน้ีมาเลํน” 

 
(ดุจดาว วัฒนปกรณ๑, สัมภาษณ๑, 4 มีนาคม 2554) 

  
  บริษัท ซีเนริโอ จํากัดจะเลือกใช๎นักแสดงท่ีมีชื่อเสียง และมีพื้นฐานทางด๎านการ
แสดงมาจากละครโทรทัศน๑เป็นสํวนใหญํอันเน่ืองมาจากมีพื้นฐานเป็นบริษัทท่ีผลิตผลงานทาง
โทรทัศน๑อยูํแล๎ว อีกท้ังการใช๎นักแสดงท่ีเป็นท่ีรู๎จักหรือมีชื่อเสียงมาแสดงละครเพลง น้ันสํงผลดีใน
ด๎านของการประชาสัมพันธ๑  จากการสัมภาษณ๑ นพีสี เรเยส (10 มีนาคม 2554) กลําววํา 
 

“ทางรัชดาลัย เขาจะเติบโตมาจากบริษัทท่ีทําละครทีวี ก็จะมีดาราใน
สังกัดอยูํเยอะ เหมือนกับมาตํอยอดอีกเป็นละครเพลงขึ้นมา ซึ่งมีการเติบโต
ทางด๎านทํารายการทีวีมากํอน ก็ดึงเอาดาราทีวีที่อยูํสังกัดเพียบเลยตอนน้ี เอามา
สานตํอทําละครอีกที ในสํวนของ Dream box  อาจจะมีดาราบ๎าง ไมํมีบ๎าง เชํน 
คุณนํ้ามนต๑ก็ไมํได๎เป็นดาราทีวีด๎วย เป็นการคัดเลือกจากคนท่ีเป็นแนวละครเวที 
เป็นแนวของนักร๎องมากกวํา” 
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  นักแสดงของท้ังสองบริษัทน้ันล๎วนมีความสามารถทั้งส้ิน แตกตํางกันในด๎านของ
ความสนใจเฉพาะจุด อาทิเชํน ความมีชื่อเสียง หรือ พื้นฐาน ความรู๎ ความสามารถเฉพาะด๎านและ
ประสบการณ๑ในการแสดงละครเวที หรือละครโทรทัศน๑ เป็นต๎น โดยปัจจัยเหลํานี้ จะเป็นส่ิงท่ีท้ัง
สองบริษัทใช๎ในการตัดสินใจคัดเลือกนักแสดงตามแตํความเหมาะสม 
 
6. ลักษณะเฉพาะของผู้ก ากับ 
 
  ในการสร๎างสรรค๑ผลงานตํางๆ ไมํวําจะเป็นละคร วรรณกรรม หรือศาสตร๑แขนง
อื่นๆ ผลงานท่ีผํานการรังสรรค๑ยํอมแสดงเอกลักษณ๑หรือลักษณะจําเพาะของผ๎ูสรรค๑สร๎าง 
เปรียบเสมือนลายมือหรือลายเซ็นของแตํละคนท่ีมีความแตกตํางกันออกไป ผลงานของผ๎ูกํากับ
ละครเพลงของท้ังสองบริษัทซึ่งได๎แกํ  ถกลเกียรติ วีรวรรณ (บริษัท ซีเนริโอ จํากัด) และ สุวรรณดี 
จักราวรวุธ (บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด) ก็ยํอมมีความแตกตํางเชํนเดียวกัน อันมี
รากฐานมาจาก รสนิยม ประสบการณ๑การรับรู๎และการทํางาน ทัศนคติ และปัจจัยอื่นๆอีกมากมาย 
สํงผลให๎ผลงานละครเพลงเหลํานั้นสะท๎อนให๎เห็นตัวตนของท้ังสองผ๎ูกํากับได๎เป็นอยํางดี 
 

“พี่ลิง(สุวรรณดี) เขาก็มี Drama ของเขาบางอยํางท่ีไมํต๎องอลังการก็
ได๎  ไมํต๎องเทํห๑ แตํสนุกขํา มีความละเมียดละไมในละครเพลงพอสมควร แตํของ
คุณบอย(ถกลเกียรติ) มันได๎ความทะเยอทะยาน ความอลังการ พุํงไปข๎างหน๎า 
มันเป็น Sense ของงานท่ีมันแผํกว๎าง มันยิ่งใหญํ ผ๎ูกํากับเขามีดีกันคนละแบบ” 

 
(ดุจดาว วัฒนปกรณ๑, สัมภาษณ๑, 4 มีนาคม 2554) 

 
  จุดตํางที่เห็นได๎ชัดของผ๎ูกํากับท้ังสองน้ันจะเห็นได๎ความคือความลงลึก และ
ละเมียดละไม ในผลงาน ตอบโจทย๑กลํุมผ๎ูชมเฉพาะกลํุม กับ การแพรํขยายผลงานออกไปในเชิง
กว๎าง สามารถที่จะตอบโจทย๑ของกลํุมผ๎ูชมได๎กว๎างและหลากหลาย 
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ตารางที่ 9: จุดต่างของทั้งสองบริษัทจากประเด็นการสัมภาษณ์เรียงตามล าดับ
ความส าคัญ 
 
บริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ 

จ ากัด 
บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด 

1. รากฐานของบริษัท 1. รากฐานของบริษัท 
2. ลักษณะเฉพาะของผ๎ูกํากับ 2. ลักษณะเฉพาะของผ๎ูกํากับ 
3. รูปแบบของเพลงและดนตรีสําหรับละคร
เพลง 

3. นักแสดง 

4. นักแสดง 4. องค๑ประกอบศิลป์และฉาก 
5.ความยืดหยุํนในการผลิตการแสดง 5. รูปแบบของเพลงและดนตรีสําหรับละคร

เพลง 
6. องค๑ประกอบศิลป์และฉาก 6. ความยืดหยุํนในการผลิตการแสดง 
 
 
พัฒนาการของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด  
ในช่วงปี พ.ศ.2533 - 2553 
 
  บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด มีการ
สร๎างสรรค๑ผลงานละครเวทีและละครเพลงมาอยํางตํอเน่ือง โดยในชํวงระยะเวลา 20 ปี (พ.ศ. 
2533-2553) ของการผลิตผลงานทางด๎านละครเวทีและละครเพลงน้ันมีการพัฒนา เปล่ียนแปลง
ในด๎านตํางๆ ซึ่งจากการสัมภาษณ๑นักวิชาการ นักวิจารณ๑ และนักการละคร สามารถสรุปข๎อมูลได๎
ดังน้ี 
 
อิทธิพลจากละครเพลงตะวันตก 
 
  ละครเพลงท่ีสร๎างสรรค๑ขึ้นน้ันถึงแม๎เป็นการสร๎างสรรค๑โดยชาวไทย มีเร่ืองราวและ
การนําเสนอผํานแงํคิดและมุมมองของชาวไทย แตํยังคงมีการผสมผสานและรับเอาวัฒนธรรมหรือ
รูปแบบของละครเพลงประเภทบอร๑ดเวย๑ มาเป็นต๎นแบบในการสร๎างสรรค๑ โดยจะมีกล่ินอายของ
ความเป็นละครเพลงบอร๑ดเวย๑ของตํางชาติ ท้ังน้ีมีสาเหตุจากความชื่นชอบในการชมละครเพลง
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ตะวันตกของบุคลากรในกระบวนการสร๎างสรรค๑ละครเพลง ท่ีได๎ศึกษาและเก็บเกี่ยวประสบการณ๑
ในการสร๎างสรรค๑ละครเพลงมิวสิคัลแบบตะวันตก ผํานการศึกษา ความชื่นชอบสํวนบุคคล การดู
งานตํางประเทศ รวมท้ังรูปแบบการนําเสนอท่ีมีความเกี่ยวเน่ืองเชิงพาณิชย๑ โดยวัฒนธรรมหรือ
รูปแบบของละครเพลงประเภทบอร๑ดเวย๑ท่ีรับมานั้นจะถูกนํามาดัดแปลง ผสมผสานให๎เข๎ากับ
วัฒนธรรมของผ๎ูชมชาวไทย 
 

 “ผมก็มีความเชื่อวํางานละครสไตล๑น้ีมาจากวัฒนธรรมตะวันตก มัน
หลีกเล่ียงไมํได๎ท่ีจะต๎องรับอิทธิพลเพลงด๎วย มันกลายเป็น Reference ให๎เรา
เพื่อท่ีจะทําให๎เราคิดวํามันส่ือเพลงแบบไหน ในแงํไหน แม๎วําละครเหลํานั้นมันจะ
นําเรื่องเป็นไทยๆ แล๎วก็บริบทเป็นไทยๆ ก็ตามที มันก็มีกล่ินของบอร๑ดเวย๑อยูํ 
เพราะวําโครงสร๎างหรือ Structure ของคนท่ีไปเรียน Musical มานั้นแทบจะมี
ไวยากรณ๑ของ Musical ด๎วยซ้ําไป มันดําเนินไปตามบอร๑ดเวย๑ท่ีเขาต๎องมีความรู๎
ความเข๎าใจในการทํางาน การเปล่ียนแปลงท่ีผมเห็นผมเชื่อวําพัฒนาการในแงํ
ของศักยภาพของคนมันสูงขึ้น ถึงแม๎วํามันจะเกาะไปตามอิทธิพลหรือบทละคร
ตํางๆ ท่ีมันชื่อเสียงของ Musical ท่ีเราไปดูมาแล๎วประทับใจ เราก็อยากให๎หลายๆ 
คนอยากทําแบบน้ันเหมือนกัน  แล๎วเราก็มีศักยภาพท่ีจะทําได๎ แล๎วทําแบบน้ัน
งํายกวําการคิดมาใหมํ เพราะมันเส่ียงท่ีจะขายไมํได๎เหมือนกัน” 

 
(คานธี อนันตกาญจน๑, สัมภาษณ๑, 4 มีนาคม 2554) 

 
  การสร๎างสรรค๑งานละครเพลงน้ันมีการรับเอารูปแบบของละครบอร๑ดเวย๑มาเป็น
รากฐานของกระบวนการสร๎างสรรค๑ละครเพลง โดยจุดท่ีเห็นได๎ชัดก็คือ รูปแบบของแนวเพลงท่ี
นํามาใช๎ จะมีความเป็นตะวันตกสูง ท้ังในด๎านของเครื่องดนตรีท่ีนํามาใช๎ รูปแบบของวงดนตรี (วง
ออร๑เคสตร๎า) แบบตะวันตก และรูปแบบของการขับร๎องท่ีมีความแตกตํางจากการร๎องเพลงท่ัวไป 
โดยละครเพลงของท้ังสองบริษัทจะอยูํในรูปแบบของการผสมผสานรูปแบบของละครบอร๑ดเวย๑บาง
ประการอยูํในผลงาน ซึ่งในกรณีของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด น้ันมีอีกปัจจัยหน่ึงท่ีมีอิทธิพลตํอการ
สร๎างสรรค๑ละครเพลง คือการได๎รับอิทธิพลจากการสร๎างสรรค๑ละครโทรทัศน๑ จากการสัมภาษณ๑ 
ณัฐพัชญ๑ วงษ๑เหรียญทอง (14 กุมภาพันธ๑ 2554) ได๎ให๎ความเห็นวํา การสร๎างสรรค๑ละครโทรทัศน๑
น้ันมีอิทธิพลตํอการสร๎างสรรค๑ละครเพลง เพราะผ๎ูกํากับน้ันมีพัฒนาการมาจากการผลิตละคร
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โทรทัศน๑มากํอน เชื่อวําพอสร๎างงานละครโทรทัศน๑แล๎วประสบความสําเร็จ จึงจับจุดได๎วํา ส่ิงน้ีเป็น
วิธีท่ีได๎ผลกับคนไทย และพัฒนาจนกลายมาเป็นรูปแบบ ( Pattern) สังเกตได๎จากจะพบ Pattern 
ของละครเพลงเหมือนละครโทรทัศน๑เกือบท้ังหมด 
 
  ดังน้ัน นอกเหนือจากการสัมผัสได๎ถึงกล่ินอายของละครบอร๑ดเวย๑แล๎ว จึงอาจทํา
ให๎กลํุมผ๎ูชมสามารถสัมผัสได๎ถึงกล่ินอายของความเป็นละครโทรทัศน๑ด๎วยเชํนเดียวกัน 
 
พัฒนาการด้านศักยภาพของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด และ บริษัท 
ซีเนริโอ จ ากัด 
 
  ผ๎ูวิจัยศึกษาผลงานละครเพลงของ บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด 
และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด ในฐานะขององค๑กรละคร โดยองค๑กรแตํละองค๑กร ยํอมจะมีวัฒนธรรม
อันเป็นลักษณะเฉพาะ ซึ่งสํงผลตํอกระบวนการสร๎างสรรค๑และการดําเนินงานซึ่งจากการ
ดําเนินงานมาเป็นระยะเวลายาวนาน มีการพัฒนาเปล่ียนแปลงอยูํอยํางตํอเน่ือง ดังน้ี 
 
ผ๎ูกํอต้ังหรือผ๎ูนํา และบุคลากร  
  
  ผ๎ูกํอต้ัง หรือผ๎ูนําและบุคลากร ของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด 
และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด มีผลตํอทิศทางในการดําเนินงาน ตลอดจนมุมมองในการสร๎างสรรค๑
ละครเพลง ท้ังน้ี ผ๎ูกํอต้ัง หรือผ๎ูนํา อาจหมายถึง ผ๎ูกํากับของท้ังสองบริษัท ท่ีเป็นท้ังผ๎ูรํวมกํอต้ัง 
และเป็นแกนนําหลักในการสร๎างสรรค๑ละครเพลง จึงทําให๎ละครเพลงท่ีผํานการรังสรรค๑ออกมาสูํ
สายตามผ๎ูชม สะท๎อนความเป็นตัวตนของผ๎ูกํากับแตํละคนออกมาด๎วย และจากการส่ังสม
ประสบการณ๑ท่ียาวนาน ทําให๎มีพัฒนาการของผลงานและความเชี่ยวชาญท่ีเพิ่มพูนขึ้น อีกท้ังยัง
สํงผลตํอบุคลากรท่ีรํวมสร๎างสรรค๑ละครเพลงภายในบริษัทให๎มีพัฒนาการและความเชี่ยวชาญท่ี
เพิ่มพูนขึ้นตามไปด๎วย จากการสัมภาษณ๑ คานธี อนันตกาญจน๑ (4 มีนาคม 2554) กลําววํา 
 

 “ในการแงํของการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้นคือศักยภาพของคนท่ีทํางาน
สูงขึ้น ไมํวํานักเป็น นักร๎อง เลํน เต๎นได๎หรือนักดนตรี หรือคนท่ีแตํงเพลงผมวํา
ศักยภาพสูงกวําเมื่อชํวงที่ทํางานเร่ิมต๎นของการทํางานชิ้นน้ีของท้ังแสดงคําย แตํ
อยําลืมวําทุกอยํางมันเป็นทักษะพอทําบํอยๆ เกิดความเข๎าใจ ความคิด การ
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ทํางานให๎สําเร็จตามท่ีเราตั้งไว๎ได๎เยอะขึ้น มีความเชี่ยวชาญงานมากยิ่งขึ้น รู๎วํา
อะไรมันจะเป็นอะไรมากขึ้น พอเห็นปัญหามากขึ้น มันรู๎วิธีแก๎ปัญหาแล๎ว เวลาใน
การแก๎ปัญหามันจึงน๎อยลง ผมคิดวําการเปล่ียนแปลงน้ันมันจะดีขึ้น ถ๎าเกิดวําได๎
ทํากันตํอไปเร่ือยๆ “ 

 
  ระยะเวลาในการทํางานน้ันเป็นส่ิงท่ีทําให๎เกิดการส่ังสมของประสบการณ๑ การ
เรียนรู๎ความผิดพลาดและความสําเร็จท่ีเกิดขึ้น แล๎วถํายทอดมายังบุคลากรรุํนใหมํๆท่ีเข๎ามา
รํวมงาน สํงผลให๎ ความเชี่ยวชาญในแตํละด๎านของการสร๎างสรรค๑ละครเพลง ไมํวําจะเป็น 
ผ๎ูประพันธ๑ดนตรี ผ๎ูประพันธ๑บท ผ๎ูกํากับ นักแสดง หรือแม๎กระท่ังผ๎ูชมเอง ก็พัฒนาไปพร๎อมๆกัน ท้ัง
พัฒนาการด๎านความคิด และความสามารถ 
 
คํานิยม  
 
  บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด มีท้ังจุด
เหมือนและจุดตํางในอุดมการณ๑ และเป้าหมายของการสร๎างสรรค๑ละครเพลงโดยมีปัจจัยเกี่ยวข๎อง
ได๎แกํ อุดมการณ๑ในเชิงพาณิชย๑ กลํุมเป้าหมาย และส่ิงท่ีต๎องการนําเสนอตํอกลํุมผ๎ูชมอันมี
พัฒนาการในแงํมุมของการนําเสนอ หรือแงํมุมในการสะท๎อนสังคมท่ีแตกตํางกันออกไป โดยเป็น
การสะท๎อนคํานิยมของบริษัทสํูกลํุมผ๎ูชม และในขณะเดียวกัน คํานิยมตอบรับของกลํุมผ๎ูชม ก็เป็น
ตัวกําหนดกลํุมเป้าหมาย หรือกลํุมฐานผ๎ูชมให๎แกํบริษัทเชํนเดียวกัน 
 
วัฒนธรรมขององค๑กร  
 
  บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด มีวิธีการ
ปฏิบัติในกิจกรรมตํางๆ เชํน การพบปะ การประชุม การเข๎าสํูองค๑กรของสมาชิกในคณะละคร 
ตลอดจนการติดตํอส่ือสารกับบุคคลภายนอกบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด มี
รากฐานมากจากการชักชวนคนรู๎จักท่ีทํางานอยูํในวงการละครเวที มีความสามารถและมีใจรักใน
ละครเวที รํวมกันกํอต้ังและสรรค๑สร๎างผลงาน รวมท้ังระบบการดําเนินงานน้ันอยูํในรูปแบบของการ
ชํวยเหลือกันแบบคนรู๎จัก หน่ึงคนอาจมีหลายหน๎าที่ในกระบวนการสร๎างสรรค๑ละครเพลง 
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  บริษัท ซีเนริโอ จํากัด มีรากฐานมาจากความชื่นชอบในละครเพลงของผ๎ูกํากับ ท่ี
มีความชํานาญในการสร๎างสรรค๑งานละครโทรทัศน๑มากํอน และเร่ิมกํอต้ังรํวมกับบุคลากรท่ีผลิตผล
งานละครโทรทัศน๑ งานเพลง และอื่นๆ จึงมีวัฒนธรรมและรูปแบบขององค๑กรแบบทีมผลิต ท่ีแบํง
ออกเป็นหลายฝ่ายด๎วยกัน และมีพัฒนาการตํอเน่ืองมาจนถึงปัจจุบัน ท้ังในด๎านของการประชุม 
วางแผนงาน และการเข๎าสํูองค๑กรของสมาชิกหรือบุคลากรใหมํๆ ท่ีมีความสามารถ 
 
สัญลักษณ๑  
 
  ส่ิงท่ีแสดงออกมาผํานความหมายของชื่อคณะละคร ตลอดจนถึงลักษณะ
ภายนอกของตัวอาคารสํานักงาน ท้ังน้ีการศึกษาในสํวนของการแบํงพื้นท่ีการใช๎งานของตัวอาคาร
สํานักงาน จะสามารถทราบถึงวิธีการดําเนินงานด๎วยเชํนกันในอดีต ท้ังสองบริษัท มีการ
เปล่ียนแปลงสถานท่ีในการจัดแสดงละครเพลง จะกระทั่งปัจจุบัน เกิดความลงตัวที่จะทําการแสดง 
ณ โรงละคร เมืองไทย รัชดาลัย เธียเตอร๑ และ โรงละคร M Theatre ซึ่งได๎กระทําการจัดแสดงอยูํ
ประจําในปัจจุบันน้ี 
 
สภาพแวดล๎อมขององค๑กร  
 
  มีพัฒนาการในการกําหนดวําจะต๎องทําอยํางไรองค๑กรจึงจะประสบผลสําเร็จ หรือ
เกิดความค๎ุมคําในการลงทุนขึ้น วิเคราะห๑จากมุมมอง 4 ด๎าน คือ  
 
  1. มุมมองด๎านการเงิน ( Financial Perspective) มีการพิจารณาจากสถานภาพ
ด๎านการเงินในสํวนของระบบการจัดการองค๑กร และระบบคําตอบแทนสมาชิก และบุคลากรในการ
ทํางานท้ังสองบริษัทมีการปรับปรุงและประชุมในเร่ืองของการวางแผนงบประมาณในการ
สร๎างสรรค๑ละครเพลง มีการจัดสรรงบประมาณแบํงตามฝ่ายตํางๆในโปรดักชั่น และมีการคํานึงถึง
ความค๎ุมทุนตํอการสร๎างสรรค๑ละครเพลงเร่ืองหน่ึงๆ ตามความเหมาะสมของงบประมาณในแตํละ
ปี 
 
  2. มุมมองด๎านลูกค๎า ( Customer Perspective) ในสํวนขององค๑กรมุมมองด๎าน
ลูกค๎านั้น พิจารณาได๎จาก 2 มิติ คือ ลูกค๎าที่เป็นองค๑กรภาครัฐ ภาคเอกชน หรือองค๑กรประชาชน
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ท่ีวําจ๎างคณะละครเพื่อสร๎างสรรค๑งานส่ือสารการแสดงในวัตถุประสงค๑อยํางใดอยํางหน่ึง และมิติท่ี  
2 คือ กลํุมเป้าหมายซึ่งเป็นผ๎ูชมละครซึ่งการสร๎างสรรค๑ละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑
เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด จะมุํงเน๎นไปยังมิติท่ี 2 คือ กลํุมเป้าหมายซึ่งเป็นผ๎ูมา
ชมละคร 
 
  3. มุมมองด๎านกระบวนการภายใน ( Internal Process Perspective)พิจารณา
จากกระบวนการส่ือสารภายในองค๑กร ท่ีมีผลตํอรูปแบบโครงสร๎าง และดําเนินงานดังจะเห็นได๎จาก 
การแบํงฝ่ายในการผลิต ซึ่งในท่ีน้ี ผ๎ูวิจัยได๎ศึกษาเฉพาะฝ่ายท่ีทําการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรี
ประกอบสําหรับละครเพลง พบวําบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ 
จํากัด มีการส่ือสารภายในองค๑กรแบบ Two-way Communication สํงผลให๎รูปแบบของการ
ดําเนินงานน้ันมีการสํงข๎อมูลและตอบกลับ มีการประชุม และวางแผน อยูํอยํางตํอเน่ืองภายใน
องค๑กร โดยท่ีนอกเหนือจากฝ่ายท่ีทําการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีประกอบสําหรับละครเพลง
จะต๎องส่ือสารและดําเนินงานกันภายในฝ่ายของตนเองแล๎ว ยังจะต๎องส่ือสารและดําเนินงานกับ
ฝ่ายอื่นๆในการสร๎างสรรค๑ละครเพลงอยํางตํอเน่ืองเชํนเดียวกัน 
 
  4. มุมมองด๎านการเรียนรู๎และการพัฒนา ( Learning and Growth Perspective) 
บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด มีการพิจารณาในด๎านการ
สํงเสริมศักยภาพด๎านการละครของสมาชิก เพื่อพัฒนาการส่ือสารการแสดงซึ่งจะอยูํในรูปแบบของ
การศึกษาดูงานท้ังภายในประเทศ และตํางประเทศ รวมท้ังการจัดกิจกรรมเพื่อพัฒนาเสริมสร๎าง
ความรู๎ (Workshop) ในด๎านของการแสดงและละครเวทีอีกด๎วย 
 
เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลง 
 
  เมื่อบุคลากรมีการพัฒนาความชํานาญในการสร๎างสรรค๑ละครเพลงท่ีอาศัยท้ัง
ระยะเวลาในการเก็บเกี่ยวประสบการณ๑และการรับเอารูปแบบของวัฒนธรรมตะวันตกมาผสมสาน
แล๎วนั้นสํงผลให๎มีแนวโน๎มในการค๎นพบแนวทางในการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละคร
เพลงของตนเองมีมากขึ้น โดยมีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงอยูํเรื่อยๆ โดยเฉพาะละครเพลงในยุค
แรกๆท่ีเพิ่งจัดทํา 
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 “ดรีมบอกซ๑มีแนวทางที่ดนตรีดูซับซ๎อนขึ้น มีท้ังเพลงท่ีติดหู หรือเป็น
โอเปรํา หรือเป็นเพลงผํานๆ ก็มี สํวนของทางซีเนริโอจะมียุคแรกๆ ฟังเพลงแล๎ว
มันนึกถึงเพลงน้ันเพลงน้ี อาจจะไมํได๎ต้ังใจเลียนแบบ แตํอาจจะเป็นลักษณะวํา
คนทําละครเพลงใหมํๆ อาจจะเอาของเจ๎าโน๎นน้ีมาทําเพื่อให๎เกิด ไอเดียวําละคร
เพลงควรทําอยําไร แยก Structure อยํางไร อาจจะไมํได๎เป็นความต้ังใจ แตํพอฟัง
ก็จะนึกถึงเพลงน้ันน้ี เร่ืองน้ันน้ี แตํลักษณะการฟังแล๎วนึกถึงเรื่องน้ันน้ี มันน๎อยลง
ในระยะหลังๆ อาจจะเชี่ยวชาญมากขึ้นและมี Style เป็นของตัวเองมากขึ้น” 

 
(นพีสี เรเยส, สัมภาษณ๑, 10 มีนาคม 2554) 

 
  ในชํวงแรกของการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงน้ันอยูํในลักษณะ
ของการลองผิดลองถูก เน่ืองจากถือเป็นส่ิงใหมํท่ียังไมํค๎ุนชินกับวัฒนธรรมของคนไทย พัฒนาการ
ทางด๎านเพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงจึงต๎องอาศัยระยะเวลาพอสมควร ในการค๎นหาแนวทาง
ของตนเอง เพื่อค๎นหาลักษณะเฉพาะ อันเป็นจุดดึงดูดผ๎ูชมของแตํละบริษัท 
 
  ส่ิงท่ีเห็นได๎ชัดอีกประการวํามีการพัฒนาและเปล่ียนแปลงเกิดขึ้น คือด๎านของการ
ใช๎เพลงและดนตรีในรูปแบบท่ีมีความซับซ๎อนมากขึ้น มีหลากหลายมิติและรํวมสมัยมากขึ้นอีกท้ังมี
การสร๎างสรรค๑ละครเพลงรูปแบบใหมํท่ีแตกตํางจากเดิมในอดีต 
 

 “เร่ืองของดนตรีกับลีลาจะเห็นคํอนข๎างชัด ชํวงแรกจะเป็นละครเพลงท่ี
ดูเพลิน เบาสบาย ละครเด็ก ละครแฟนตาซี ละคร Dramatic เน๎นเร่ืองภาพ เน้ือ
เร่ืองไมํมีอะไรมาก แตํมีเพลงนํารัก กุ๏กกิ๊กตลก แรกๆจะเบา และตํอมาเริ่มจริงจัง
มากขึ้นและซับซ๎อนมากขึ้น ท่ีนําจะเห็นชัดคือเร่ือง คู่กรรม เดอะมิวสิคัล  พอเร่ือง
มันจริงจังมัน ตัวละครมี Conflict เยอะมากตลอดเวลา มัน Operetta และ Sung 
Through ด๎วยท้ังเพลง หรือเพลงอะไรก็ตามก็ซับซ๎อนด๎วย ไมํใชํเพลงท่ีติดหูฟัง
เพลงเดียว” 

 
(ดังกมล ณ ป้อมเพชร, สัมภาษณ๑, 8 เมษายน 2554) 
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  บริษัท ซีเนริโอ จํากัดมีพัฒนาการที่จะนําเสนอละครเพลงรูปแบบใหมํๆ ท่ีมีความ
สวยงามตระการตา นอกเหนือจากละครเพลงท่ีบริษัทผลิตเองแล๎ว ยังมีการซื้อลิขสิทธิ์ละครเพลง
ตํางประเทศมานําเสนอในรูปแบบของไทย เชํน กินรีสีรุ้ง ท่ีนํามาจากเร่ือง La Cage Aux Folles 
หรือ การนําเข๎าละครเพลงจากตํางประเทศ เชํน Cats, We Will Rock You, Cinderella, Mamma 
Mia!เป็นต๎น อันเป็นส่ิงท่ีนําเสนอให๎เห็นถึงแนวเพลงและดนตรีท่ีแตกตํางกันออกไป ในขณะท่ี
บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด ก็มีพัฒนาการในการริเริ่มละครเพลงแบบร๎องท้ังเร่ือง 
(Sung Through Musical) ได๎แกํเรื่อง คู่กรรม เดอะมิวสิคัล  เป็นเรื่องแรก ตามด๎วย แม่นาค เดอะ
มิวสิคัล และ น ้าใสใจจริง เดอะมิวสิคัล อันเป็นผลมากจากการพัฒนาจากเร่ืองแรกๆท่ีเร่ิมต๎น และ
ยังคงดําเนินการสร๎างสรรค๑ละครเพลงท่ีเป็นละครเพลงแบบร๎องท้ังเร่ืองอยูํมาจนถึงปัจจุบัน 
 
ผลการวิจัย : ทัศนคติของผู้ชมการแสดง ซึ่งเป็นผู้ที่เคยได้รับชมการแสดงของบริษัท ดรีม
บอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด  
 
  ผ๎ูวิจัยทําการสัมภาษณ๑ผ๎ูชมการแสดงโดยใช๎แบบสอบถามออนไลน๑ทาง
อินเตอร๑เน็ต (ONLINE QUESTIONNAIRE) จํานวน 100 คน โดยเป็นการสัมภาษณ๑ทัศนคติท่ีมีตํอ
ละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัดซึ่งสามารถ
แจกแจงได๎ดังน้ี 
 
ตารางที่ 10แสดงเพศของผ๎ูตอบแบบสอบถาม 
 
เพศ จํานวน ร๎อยละ 
ชาย 43 43.0 
หญิง 57 57.0 
รวม 100 100.0 
 
  จากผ๎ูตอบแบบสอบถามจํานวน 100 คน  เป็นเพศชาย ร๎อยละ 43 และเพศหญิง  
ร๎อยละ 57  
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ตารางที่ 11แสดงระดับอายุของผ๎ูตอบแบบสอบถาม 
 
อายุ จํานวน ร๎อยละ 
ตํ่ากวํา 15 ปี 11 11.0 
16-25 ปี 41 41.0 
26-35 ปี 22 22.0 
36-45 ปี 15 15.0 
46-55 ปี 7 7.0 
มากกวํา 55 ปี 4 4.0 
รวม 100 100.0 
 
 
  ผ๎ูตอบแบบสอบถามมากท่ีสุดอยูํในระดับอายุ 16-25 ปี ร๎อยละ 41 รองลงมาระดับ
อายุ 26-35 ปี ร๎อยละ 22  ตามด๎วย 36-45 ปี ร๎อยละ 15 ระดับอายุตํ่ากวํา 15 ปี ร๎อยละ 11 ระดับ
อายุ 46-55 ปี ร๎อยละ 7 และอันดับสุดท๎าย ระดับอายุมากกวํา 55 ปี ร๎อยละ 4 ตามลําดับ 
 
ตารางที่ 12แสดงระดับการศึกษาของผ๎ูตอบแบบสอบถาม 
 
การศึกษา จํานวน ร๎อยละ 
ประถมศึกษา 20 20.0 
มัธยมศึกษา 51 51.0 
ปริญญาตรี 25 25.0 
ปริญญาโท 4 4.0 
จํานวนท้ังหมด 100 100.0 
 
  ผ๎ูตอบแบบสอบถามมากท่ีสุดได๎แกํระดับชั้น มัธยมศึกษา ร๎อยละ 51 รองลงมา
ได๎แกํ ปริญญาตรี ร๎อยละ 25 ตามด๎วย ประถมศึกษา ร๎อยละ 20 และ ปริญญาโท ร๎อยละ 4 
 
ตารางที่ 13แสดงจํานวนเรื่องท่ีเคยชมละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด 
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บริษัท ดรีมบอกซ๑ จํานวน ร๎อยละ 
1-3 เร่ือง 58 58.0 
3-6 เร่ือง 23 23.0 
มากกวํา 6 เร่ือง 19 19.0 
จํานวนท้ังหมด 100 100.0 
 
  ผ๎ูตอบแบบสอบถามจํานวนเรื่องท่ีเคยชมละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑
เทนเมนท๑ จํากัด มีจํานวนผ๎ูตอบแบบสอบถามตอบมากท่ีสุด 1-3 เร่ือง ร๎อยละ 58 รองลงมา 3-6 
เร่ือง ร๎อยละ 23 และอันดับสุดท๎าย มากกวํา 6 เร่ือง ร๎อยละ 19ตามลําดับ 
 
ตารางที่ 14แสดงจํานวนเรื่องท่ีเคยชมละครเพลงของบริษัทซีเนริโอ จํากัด 
 
บริษัท ซีเนริโอ จํานวน ร๎อยละ 
1-3 เร่ือง 37 37.0 
3-6 เร่ือง 47 47.0 
มากกวํา 6 เร่ือง 16 16.0 
จํานวนท้ังหมด 100 100.0 
 
  ผ๎ูตอบแบบสอบถามจํานวนเรื่องท่ีเคยชมละครเพลงของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด มี
จํานวนผ๎ูตอบแบบสอบถามตอบมากท่ีสุด 3-6 เร่ือง ร๎อยละ 47 รองลงมา 1-3 เร่ือง ร๎อยละ 37 และ 
มากกวํา 6 เร่ือง ร๎อย 16ตามลําดับ 
 
 
 
 
 
 
ตารางที่ 15แสดงทัศนคติของผ๎ูตอบแบบสอบถามท่ีมีตํอราคาในการเข๎าชมละครเพลง 
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 จํานวน ร๎อยละ 
น๎อยมาก 18 18.0 
น๎อย 21 21.0 
ปานกลาง 30 30.0 
มาก 19 19.0 
มากท่ีสุด 12 12.0 
จํานวนท้ังหมด 100 100.0 
 
  ราคามีผลตํอการเข๎าชมละครเพลงของผ๎ูตอบแบบสอบถามมากท่ีสุดคือ มีผลปาน
กลาง ร๎อยละ 30 รองลงมาตอบวํามีผลน๎อย  ร๎อยละ 21 มีผลมาก ร๎อยละ 19 มีผลน๎อยมาก ร๎อยละ 
18 และ มีผลมากท่ีสุด ร๎อยละ 12 ตามลําดับ 
 
เกณฑ์ในการให้คะแนน (ใช้อ่านในช่องค่าเฉลี่ยหรือ Mean ) 
 
  การเรียงลําดับปัจจัยท่ีมีผลตํอการตัดสินใจในการชมละครเพลงมีเกณฑ๑การให๎
คะแนนดังน้ี 
 
  อันดับ 1  5 คะแนน 
  อันดับ 2  4 คะแนน 
  อันดับ 3  3 คะแนน 
  อันดับ 4  2 คะแนน 
  อันดับ 5  1 คะแนน 
 
  การรวมคะแนนท่ีได๎จากการตอบแบบสอบถาม แล๎วนําคะแนนท่ีได๎มาแปลงผล โดย
มีการแบํงชํวงคะแนนการแปลงผลตามหลักการแบํงอันตรภาคชั้น (Class Interval) ดังน้ี 
 
   

ชํวงการแปลงผล   = คําสูงสุด – คําต่ําสุด 
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ระดับที่ต๎องการแปลผล 
 
     = (5-1) / 5  
     = 0.8 
 
  ดังน้ันจึงให๎เกณฑ๑การประเมินผลคะแนนเฉล่ีย  1.00 – 5.00 เทํากับ การเรียงจาก
น๎อยไปมากตามลําดับ 
 
 
ตารางที่ 16แสดงปัจจัยท่ีมีผลตํอการตัดสินใจชมละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑ 
 เทนเมนท๑ จํากัด 
 
ปัจจัย อันดับ 

5 
อันดับ 

4 
อันดับ

3 
อันดับ 

2 
อันดับ 

1 
รวม คํา 

เฉล่ีย 
บทละคร 13 11 16 15 45 100 3.68 

เพลง 7 18 21 29 25 100 3.41 

การแสดงบนเวที 8 22 34 26 10 100 3.10 

นักแสดง 7 27 22 25 19 100 3.22 

องค๑ประกอบศิลป ์ 64 23 8 4 1 100 1.55 

 
  ปัจจัยท่ีมีผลตํอการตัดสินใจชมละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ 
จํากัด มีผ๎ูตอบแบบสอบถามตอบมากท่ีสุด เป็นอันดับ 1 คิดตามคําเฉล่ียคือ บทละคร มีคําเฉล่ีย 
3.68 รองลงมาได๎แกํ เพลง คําเฉล่ีย 3.41  สํวน อันดับสุดท๎ายได๎แกํ องค๑ประกอบศิลป์ คําเฉล่ีย 1.55 
 
 
 
 
ตารางที่ 17แสดงปัจจัยท่ีมีผลตํอการตัดสินใจชมละครเพลงของ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด 
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ปัจจัย อันดับ 
5 

อันดับ 
4 

อันดับ
3 

อันดับ 
2 

อันดับ 
1 

รวม คํา 
เฉล่ีย 

บทละคร   42 17 11 6 24 100 2.53 

เพลง 3 15 34 33 15 100 3.42 

การแสดงบนเวที 7 30 23 23 17 100 3.13 

นักแสดง 11 9 23 27 30 100 3.64 

องค๑ประกอบศิลป ์ 39 30 9 10 12 100 2.26 

 
  ปัจจัยท่ีมีผลตํอการตัดสินใจชมละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ 
จํากัด มีผ๎ูตอบแบบสอบถามตอบมากท่ีสุด เป็นอันดับ 1 คิดตามคําเฉล่ียคือ นักแสดง มีคําเฉล่ีย 
3.64 รองลงมาได๎แกํ เพลง คําเฉล่ีย 3.42  สํวน อันดับสุดท๎ายได๎แกํ องค๑ประกอบศิลป์ คําเฉล่ีย 2.26 
 
ตารางที่ 18แสดงการเปรียบเทียบคําเฉล่ียของปัจจัยท่ีมีผลตํอการเลือกชมละครเพลงของท้ังสอง
บริษัท 
 
บริษัท บทละคร เพลง การแสดง 

บนเวที 
นักแสดง องค๑ประกอบ 

ศิลป์ 
ดรีมบอกซ๑ 3.68 3.41 3.10 3.22 1.55 

ซีนาริโอ 2.53 3.42 3.13 3.64 2.26 

 
 
  ผ๎ูตอบแบบสอบถามเลือกปัจจัยท่ีมีผลตํอการตัดสินใจชมการแสดงของบริษัท ดรีม
บอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด อันดับแรกได๎แกํ บทละคร คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.68 รองลงมาได๎แกํ 
เพลง คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.41 และอันดับสุดท๎ายได๎แกํ องค๑ประกอบศิลป์คิดเป็นคําเฉล่ีย  1.55 สํวน
ปัจจัยท่ีมีผลตํอการตัดสินใจชมการแสดงของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด เป็นอันดับแรกได๎แกํ นักแสดง คิด
เป็นคําเฉล่ีย 3.64 รองลงมาได๎แกํ เพลง คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.42 และอันดับสุดท๎ายได๎แกํ องค๑ประกอบ
ศิลป์คิดเป็นคําเฉล่ีย 2.26 
ตารางที่ 19แสดง เพศ กับทัศนคติท่ีมีตํอปัจจัยในการชมละคร เปรียบเทียบระหวํางสองบริษัท 
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เพศ บริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด 

บทละคร เพลง การแสดง นักแสดง องค๑ประกอบศิลป ์

ชาย 3.40 3.65 3.12 3.26 1.63 

หญิง 3.89 3.23 3.09 3.19 1.49 

เพศ บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด 

บทละคร เพลง การแสดง นักแสดง องค๑ประกอบศิลป ์

ชาย 2.37 3.35 3.14 3.58 2.37 

หญิง 2.65 3.47 3.12 3.68 2.18 

 
  เพศชาย เลือกชมละครเพลงของ บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัดโดย
เลือกเพลง มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.65 สํวนเพศหญิงเลือกชมท่ี บทละคร มากท่ีสุด คิดเป็น
คําเฉล่ีย 3.89 ซึ่งท้ังสองเพศเลือก องค๑ประกอบศิลป์ เป็นปัจจัยท่ีสํงผลตํอการเลือกชมน๎อยท่ีสุด  
สํวน บริษัท ซีเนริโอ จํากัด เพศชาย เลือกชม นักแสดง มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.58 สํวนเพศ
หญิงเลือกชม นักแสดง มากท่ีสุดเชํนเดียวกัน คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.6842 ซึ่งท้ังสองเพศเลือก 
องค๑ประกอบศิลป์ เป็นปัจจัยท่ีน๎อยท่ีสุด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ตารางที่ 20แสดง ระดับอายุ กับทัศนคติท่ีมีตํอปัจจัยในการชมละคร เปรียบเทียบระหวํางสองบริษัท 
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บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด มีจํานวนผ๎ูท่ีตอบแบบสอบถามมาก

ท่ีสุดได๎แกํระดับอายุ 16-25 ปีซึ่งเลือกชมท่ี เพลง มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.73 รองลงมาคือ 
ระดับอายุ 26-35 ปี เลือกชมท่ี บทละคร มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.95  โดยท่ีทุกระดับอายุเลือก 
องค๑ประกอบศิลป์ น๎อยท่ีสุด สํวน บริษัท ซีเนริโอ จํากัด ผ๎ูตอบแบบสอบถาม ระดับอายุ 16-25 ปี       
เลือก นักแสดง มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.71 รองลงมา ระดับอายุ 26-35 ปี เลือก นักแสดง มาก
ท่ีสุดเชํนกัน คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.64 โดยท่ีทุกระดับอายุเลือก องค๑ประกอบศิลป์ น๎อยท่ีสุด 
 
 
ตารางที่ 21แสดง ระดับการศึกษา กับทัศนคติท่ีมีตํอปัจจัยในการชมละคร เปรียบเทียบระหวํางสอง
บริษัท 
 

ระดับ บริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด 

ระดับอายุ บริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด 

บทละคร เพลง การแสดง นักแสดง องค๑ประกอบศิลป์ 

ตํ่ากวํา 15 2.91 3.45 3.00 3.55 1.55 

16 -25 3.46 3.73 3.24 3.17 1.39 
26 -35 3.95 3.36 3.00 3.14 1.55 
36 -45 4.20 2.67 3.07 3.40 1.80 
46 -55 4.00 3.29 3.29 2.57 1.86 

มากกวํา 55 4.00 3.25 2.25 3.75 1.75 
ระดับอายุ บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด 

บทละคร เพลง การแสดง นักแสดง องค๑ประกอบศิลป์ 

ตํ่ากวํา 15 1.82 4.00 3.09 3.82 2.27 

16 -25 2.56 3.44 3.34 3.71 1.85 
26 -35 2.55 3.18 2.59 3.64 2.77 
36 -45 3.07 3.40 3.20 3.33 2.67 
46 -55 2.57 2.86 3.71 3.00 2.57 

มากกวํา 55 2.00 4.00 2.75 4.75 1.50 
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การศึกษา บทละคร เพลง การแสดง นักแสดง องค๑ประกอบศิลป์ 
ประถม 2.85 3.70 2.95 3.70 1.50 
มัธยม 3.86 3.43 3.31 3.02 1.41 

ปริญญาตร ี 3.76 3.24 2.96 3.20 1.84 
ปริญญาโท 5.00 2.75 2.00 3.50 1.75 
ระดับ

การศึกษา 
บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด 

บทละคร เพลง การแสดง นักแสดง องค๑ประกอบศิลป์ 
ประถม 1.90 3.85 3.20 4.05 2.00 
มัธยม 2.47 3.29 3.25 3.57 2.25 

ปริญญาตร ี 2.96 3.36 2.80 3.48 2.40 
ปริญญาโท 3.75 3.25 3.25 3.50 2.75 

 
บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด  มีจํานวนผ๎ูท่ีตอบแบบสอบถามมาก

ท่ีสุดอยูํในระดับมัธยมศึกษาซึ่งเลือกชมท่ี บทละคร มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.86 รองลงมาได๎แกํ 
ระดับปริญญาตรี เลือกชมท่ี บทละคร มากท่ีสุดเชํนเดียวกัน คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.76 โดยท่ี ทุกระดับ
การศึกษาเลือก องค๑ประกอบศิลป์ น๎อยท่ีสุด  สํวน บริษัท ซีเนริโอ จํากัด  มีจํานวนผ๎ูท่ีตอบ
แบบสอบถามมากท่ีสุดอยูํใน ระดับมัธยมศึกษา ซึ่งเลือกชม นักแสดง มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 
3.57 รองลงมาได๎แกํ ระดับปริญญาตรี  เลือกชมท่ี นักแสดง มากท่ีสุด เชํนเดียวกัน คิดเป็นคําเฉล่ีย 
3.48 โดยท่ีทุกระดับการศึกษาเลือก องค๑ประกอบศิลป์ น๎อยท่ีสุด 
 
 
 
 
 
 
สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้ชมการแสดงโดยใช้แบบสอบถามออนไลน์ทางอินเตอร์เน็ต 
(ONLINE QUESTIONNAIRE) จ านวน 100 คนโดยเป็นการสอบถามทัศนคติที่มีต่อละคร
เพลงของบริษัทดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จ ากัดได้
ดังนี้คือ 
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  มีผ๎ูตอบคําถามท้ังส้ินจํานวน 100 คน จําแนกเป็นเพศชายร๎อยละ 43 และ เพศ
หญิง ร๎อยละ 57 โดยกลํุมอายุท่ีตอบคําถามมากท่ีสุดคือชํวงกลุํมอายุ 16-25 ปี คิดเป็นร๎อยละ41  
รองลงมาคือชํวงกลุํมอายุ 26-35 ปี ร๎อยละ 22  อายุ 36-45 ปี ร๎อยละ 15 กลํุมอายุตํ่ากวํา 15 ปี 
ร๎อยละ 11  กลํุมอายุ 46-55 ปี ร๎อยละ 7และ กลํุมอายุมากกวํา 55 ปี ร๎อยละ 4  ตามลําดับ ซึ่ง
กลํุมเป้าหมายสํวนใหญํอยูํในระดับการศึกษาชั้น ปริญญาตรี คิดเป็นร๎อยละ 51 รองลงมาคือ
ระดับปริญญาโท ร๎อยละ 25  ตามด๎วยระดับมัธยมศึกษา ร๎อยละ 20  และ ระดับปริญญาเอก ร๎อย
ละ 4 ตามลําดับ 
 
  กลํุมเป้าหมายท่ีผ๎ูวิจัยทําการศึกษาน้ันสํวนใหญํเคยชมละครเพลงของบริษัท ดรีม
บอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด จํานวน 1-3 เร่ืองคิดเป็นร๎อยละ 58 และสํวนใหญํท่ีเคยชมละคร
เพลงของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด เคยชมจํานวน 3-6 เร่ือง คิดเป็นร๎อยละ 47 โดยราคําคําเข๎าชมน้ันมี
ผลตํอการตัดสินใจในการมาชมละครเพลงอยูํในระดับปานกลาง คิดเป็นร๎อยละ 30  
 
  ปัจจัยท่ีมีผลตํอกลํุมเป้าหมายในการตัดสินใจที่จะมาชมละครเพลงของบริษัท 
ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัดเป็นอันดับแรกได๎แกํ บทละคร คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.68 อันดับท่ี
สองคือ เพลง คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.41  และอันดับสุดท๎ายคือ องค๑ประกอบศิลป์ (ฉาก , เส้ือผ๎า , การ
แตํงกาย) คิดเป็นคําเฉล่ีย 1.55 สํวนปัจจัยท่ีมีผลตํอกลํุมเป้าหมายในการตัดสินใจที่จะมาชมละคร
เพลงของบริษัท ซีเนริโอจํากัดเป็นอันดับแรกได๎แกํ นักแสดง คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.64  อันดับท่ีสองคือ 
เพลง คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.42  และอันดับสุดท๎ายคือ องค๑ประกอบศิลป์ (ฉาก , เส้ือผ๎า , การแตํงกาย) 
คิดเป็นคําเฉล่ีย 2.26 
 
  เห็นได๎วําปัจจัยท่ีดึงดูดให๎ผ๎ูมาชมละครเพลงของท้ังสองบริษัทน้ันมีความแตกตําง
กัน โดยกลํุมผ๎ูชมท่ีผ๎ูวิจัยศึกษาจะสนใจใน บทละคร ของบริษัทดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ 
จํากัดเป็นอันดับแรก ในขณะท่ีละครเพลงของบริษัท ซีเนริโอจํากัด น้ันกลํุมผ๎ูชมจะให๎ความสนใจ
ในนักแสดง เป็นอันดับแรก ซึ่งในสํวนของ เพศ กับทัศนคติท่ีมีตํอปัจจัยในการชมละคร 
เปรียบเทียบระหวํางสองบริษัทน้ันเห็นได๎วํา เพศชายและหญิง มีทัศนคติตํอการเลือกชมละคร
เพลงของบริษัทดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด ท่ีแตกตํางกัน เพศชายจะเลือกดูท่ี เพลง เป็น
อันดับแรก คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.65สํวนเพศหญิงเลือก บทละคร เป็นอันดับแรก คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.89
ในขณะท่ีเพศชายและหญิงน้ันมีทัศคติท่ีเหมือนกันในการเลือกชมละครของบริษัท ซีเนริโอจํากัด 
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โดยท้ังสองเพศเลือกชมท่ีนักแสดงเป็นอันดับแรก และอันดับสุดท๎ายท่ีเลือกได๎แกํ องค๑ประกอบ
ศิลป์ เหมือนกันท้ังสองบริษัท 
 
  ระดับอายุกับทัศนคติท่ีมีตํอปัจจัยในการชมละครเพลงของ บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอน
เตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด  ระดับอายุตํ่ากวํา 15 ปี   เลือก นักแสดง มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.55 
ระดับอายุ 16-25 ปี เลือก เพลง มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.73 ระดับอายุ 26-35 ปี เลือก บท
ละคร มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.95 ระดับอายุ 36-45 ปี  เลือก บทละคร มากท่ีสุด คิดเป็น
คําเฉล่ีย 4.20 ระดับอายุ 46-55 ปี   เลือก บทละคร มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 4.00 ระดับอายุ
มากกวํา 55 ปี เลือก บทละคร มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 4.00 โดยท่ี ทุกระดับอายุเลือก 
องค๑ประกอบศิลป์ น๎อยท่ีสุด 
 

ในสํวนของระดับอายุกับทัศนคติท่ีมีตํอปัจจัยในการชมละครเพลงของบริษัท  ซีเน
ริโอ จํากัด ระดับอายุตํ่ากวํา 15 ปี  เลือก เพลง  มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 4.00  ระดับอายุ 16-25 
ปี  เลือก นักแสดง  มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.71 ระดับอายุ 26-35 ปี  เลือก นักแสดง  มากท่ีสุด 
คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.64 ระดับอายุ 36-45 ปี เลือก เพลง  มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.40 ระดับอายุ 
46-55 ปี  เลือก การแสดง มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.71 ระดับอายุมากกวํา 55 ปี เลือก นักแสดง  
มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 4.75 โดยทุกระดับอายุเลือก องค๑ประกอบศิลป์ น๎อยท่ีสุดเชํนเดียวกัน 
 
  ระดับการศึกษา กับทัศนคติท่ีมีตํอปัจจัยในการชมละครของ บริษัท ดรีมบอกซ๑ 
เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด ระดับประถมศึกษา  เลือก เพลงและนักแสดง มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 
3.70 เทํากัน ระดับมัธยมศึกษา  เลือก บทละคร มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.86 ระดับปริญญาตรี  
เลือก บทละคร มากท่ีสุด คิดเป็นคําเฉล่ีย 3.76 ระดับปริญญาโท เลือก บทละคร มากท่ีสุด คิดเป็น
คําเฉล่ีย 5.00 โดยท่ีทุกระดับการศึกษาเลือก องค๑ประกอบศิลป์ น๎อยท่ีสุด 
 

ในสํวนของการศึกษา กับทัศนคติท่ีมีตํอปัจจัยในการชมละครของ บริษัท  ซีเนริโอ 
จํากัด ระดับประถมศึกษา ระดับมัธยมศึกษา และระดับปริญญาตรี เลือก นักแสดง มากท่ีสุด คิด
เป็นคําเฉล่ีย 4.05, 3.57และ 3.48 ตามลําดับ ระดับปริญญาโท เลือก บทละคร มากท่ีสุด คิดเป็น
คําเฉล่ีย 3.75 โดยท่ีทุกระดับการศึกษาเลือก องค๑ประกอบศิลป์ น๎อยท่ีสุดเชํนเดียวกัน 
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บทท่ี  5 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

สรุปผลการวิจัย 
 
  กระบวนการวิจัยเรื่อง “การสร๎างสรรค๑ละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑
เทนเมนท๑ จํากัดและ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด พ.ศ.2533 - 2553 ” มีวัตถุประสงค๑ในการดําเนินงาน
วิจัย 3 ข๎อ ได๎แกํ 1.เพื่อศึกษาการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงของบริษัท ดรีม
บอกซ๑  เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด  ชํวงปี พ.ศ.2533 จนถึง พ.ศ.2553 2. 
เพื่อศึกษาปัจจัยท่ีสํงผลให๎เกิดการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงของบริษัท ดรีม
บอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด  3. เพื่อศึกษาทัศนคติของนักวิชาการ 
ผ๎ูเชี่ยวชาญและกลํุมผ๎ูชมท่ีมีตํอละครเพลงของบริษัทดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด และ 
บริษัท ซีเนริโอ จํากัด  
 
สรุปผลการวิจัย 
 
การสร้างสรรค์ละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด 
 
การทําความเข๎าใจบทละคร 
 
  เร่ิมต๎นจากการท่ีทุกฝ่ายเข๎ารํวมประชุมกันหลังจากได๎รับบทละคร แล๎วทําการ
อํานบทเป็นครั้งแรก ( First Reading) ซึ่งผ๎ูประพันธ๑บทละครจะจัดวางตําแหนํงของเพลงมาแล๎ว
สํวนหน่ึงภายในบทละคร โดยหากเป็นละครเพลงท่ีร๎องท้ังเร่ือง ( Sung-through Musical) ก็จะใช๎
บทพูดในบทละครเป็นเน้ือร๎อง ซึ่งผ๎ูประพันธ๑บทละคร จะทําการประพันธ๑บทท่ีมีรูปแบบสัมผัสเชื่อม
ในลักษณะของกลอน เพื่อให๎งํายตํอการดัดแปลงเข๎ากับดนตรี โดยเมื่อทุกฝ่ายเข๎ารํวมประชุมและ
ได๎รับบทละครแล๎ว ก็จะตีความบท และทําความเข๎าใจรํวมกัน ให๎เกิดภาพความคิดท่ีตรงกัน แล๎ว
จึงดําเนินการสร๎างสรรค๑ละครเพลงตามแตํละฝ่ายของตน 
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วิธีการในการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงของ บริษัท ดรีมบอกซ๑  
เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด 
 
1. การออกแบบทํานองเพลง 

  
 ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจะอํานบทละครซ้ําไปซ้ํามาหลายรอบด๎วยกัน เพื่อให๎เกิดภาพ
ความคิด และจินตนาการวําในแตํละฉาก แตํละอารมณ๑ จะใช๎เพลงท่ีส่ืออารมณ๑ใดบ๎าง จะใช๎
เครื่องดนตรีชนิดใดบ๎างในการบรรเลงให๎มีความเหมาะสมตํอละครเพลงเร่ืองหน่ึงๆอีกท้ังต๎อง
ควบคุมโทนของเพลงให๎มีความหลากหลาย และจัดวางตําแหนํงของเพลงและดนตรีอยําง
เหมาะสม 
 
2. การบันทึกเพลง 

 
  ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจะใช๎เปียโนในการประพันธ๑โน๎ตเพลง โดยเมื่อคิดโน๎ตเพลงได๎แล๎ว 
ก็จะทําการบันทึกลงในโปรแกรม “Logic Audio” ซึ่งเป็นโปรแกรมคอมพิวเตอร๑ท่ีใช๎ในการสร๎าง
เพลง ในกระบวนการน้ี จะมีการบันทึกโน๎ตเพลง คอร๑ดเพลง ลงในโปรแกรม โดยจะต๎องทําการ
ตรวจสอบ เพื่อฟังภาพรวมอีกครั้งต้ังแตํต๎นจนจบ แล๎วปรับแก๎ ปรับปรุงให๎เหมาะสมกับบทละคร
โดยจะมีการแก๎ไขแนวเพลงท่ีจะใช๎ แก๎ไขทํานองเพลง และแก๎ไขความส้ันยาวของเพลงให๎ตรงกับ
จังหวะเวลา (Timing) ตามท่ีบทละครได๎กําหนดไว๎ มีการปรับยืดเพลงออกให๎ยาวขึ้น เพื่อให๎ลงตัว
กับจังหวะเวลาในการแสดงจริงบนเวที หรือปรับให๎ส้ันกระชับ เพื่อมิให๎เพลงมีทํวงทํานองซ้ําๆที่
ยาวนานจนผ๎ูชมเกิดความเบื่อหนําย หรือเพิ่มลูกเลํนตํางๆในเพลง เพื่อให๎สอดรับกับอารมณ๑
ความรู๎สึกของผ๎ูชมละครเพลง โดยจะต๎องมีความพอเหมาะพอดีท้ังในด๎านของการเริ่มต๎นเร่ือง การ
เลําเรื่อง การขั้นเวลาในการเปล่ียนฉาก ไปจนถึงละครจบ โดยผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจะแก๎ไขโน๎ตดนตรี
จากเปียโนกํอน แล๎วจึงปรับแก๎ลงในโปรแกรมคอมพิวเตอร๑อีกครั้งหน่ึง 
 
3. การจัดวางและการเชื่อมเพลงเข๎าสูํบทละคร 
  

 แกนหลัก ( Theme)ของละครเพลงแตํละเร่ืองจะเป็นปัจจัยสําคัญในการเชื่อมโยง
เพลง ผ๎ูประพันธ๑จะต๎องประพันธ๑ทํานองให๎มีความเชื่อมโยง โดยจะประพันธ๑ทํานองไปเร่ือยๆทีละ
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น๎อย แล๎วจึงย๎อนกลับขึ้นไปฟังใหมํต้ังแตํต๎น เพื่อรักษาทํอนตํอให๎ฟังแล๎วเป็นเพลงเดียวกันอยูํ
ตลอด ผ๎ูประพันธ๑จะต๎องคอยย๎อนดูเพลงต้ังแตํเร่ิมแรก วําบทเพลงท่ีได๎ประพันธ๑ไปน้ันมีกลํุมของ
ทํานอง ( Motif) ตํอเน่ืองเชื่อมโยงกันหรือไมํ ในกระบวนการน้ีผ๎ูประสานงานดนตรี หรือ Musical 
Coordinatorจะทําหน๎าที่ในการเป็นผ๎ูท่ีประสานงานโดยตรงกับผู๎กํากับ อีกท้ังประสานงานเชื่อม
ตํอไปยังนักดนตรี และ Conductor เพื่อการส่ือสารเชื่อมโยงระหวํางแตํละฝ่ายในการสร๎างสรรค๑
เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลง เมื่อผ๎ูประพันธ๑ดนตรีได๎ประพันธ๑เพลงและดนตรีเสร็จส้ินแล๎ว มี
การเชื่อมโยงเพลงให๎เหมาะสมกับแตํละฉากตามบทละครแล๎วจึงจะดําเนินไปสํูกระบวนการซ๎อมได๎ 
โดยอาศัยโน๎ตเพลงพร๎อมเน้ือเพลงและคอร๑ด ( Lead sheet) ท่ีผ๎ูประพันธ๑ดนตรีได๎สร๎างไว๎นําไปใช๎
ในการซักซ๎อม 
 
ปัจจัยที่ส่งผลให้เกิดการสร้างสรรค์เพลงและดนตรีส าหรับละครเพลงของบริษัท  
ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด  
 
1. บทละคร 
  
  บทละคร ของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด ทําหน๎าที่ในการเลํา
เร่ืองโดยท่ีเป็นท้ังบทพูด ( Dialog)และเน้ือเพลง  (Lyrics) ในขณะเดียวกันจึงทําหน๎าที่เป็น
ตัวกําหนดโทนของเพลง อารมณ๑ของเพลง แนวเพลงรวมท้ังรูปแบบของเพลงท่ีจะใช๎ในการ
ประพันธ๑อีกด๎วยในขณะท่ีผ๎ูประพันธ๑ดนตรีทําการอํานวิเคราะห๑บทละคร ก็จะจินตนาการตาม
สถานการณ๑ จินตนาการอารมณ๑ของตัวละคร ตามท่ีบทประพันธ๑ได๎ระบุไว๎ แล๎วจึงประพันธ๑
ทํวงทํานองท่ีสอดคล๎องกับบทละครให๎มากท่ีสุด 
 
2. ผ๎ูประพันธ๑เพลง 
 
  พื้นฐาน ประสบการณ๑การรับรู๎ ความชื่นชอบ รวมท้ังทัศนคติท่ีแตกตํางกันออกไป
ของผ๎ูประพันธ๑เพลงเป็นส่ิงท่ีแสดงความเป็นตัวตนออกมาผํานส่ิงท่ีผ๎ูประพันธ๑ดนตรีได๎สร๎างสรรค๑ 
ท้ังในด๎านรูปแบบ อารมณ๑ และความยากงํายหรือซับซ๎อนของเพลง อีกท้ังมีอิทธิพลตํอการ
สร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงในด๎านของรูปแบบของบทเพลงท่ีผ๎ูประพันธ๑เพลงและ
ดนตรีนํามาใช๎ โดยอาจมีกล่ินอายของศิลปินหรือเพลงท่ีตนเองฟังและชื่นชอบมาตั้งแตํวัยเด็ก
สอดแทรกอยูํในละครเพลงมีการผสมผสานเพลงแบบตะวันตก มีการสอดแทรก Scale ดนตรี หรือ
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ทํวงทํานองตํางๆที่มีพื้นฐานมาจากประสบการณ๑การฟังเพลงในอดีต หรือท่ีได๎รํ่าเรียนมาของแตํละ
บุคคล 
 
2. รูปแบบ (Form) ของการประพันธ๑ 
 
  ผ๎ูประพันธ๑มีรูปแบบตํางๆที่นํามาใช๎และสํงผลตํอการสร๎างสรรค๑ละครเพลง โดย
จะเห็นรูปแบบเหลํานี้ปรากฏชัดอยูํในผลงานละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ 
จํากัด ซึ่งจะประกอบไปด๎วย รูปแบบของการรําย  (Recitative) การร๎องกึ่งพูดเพลงเด่ียว ( Aria) 
เพลงร๎องโต๎ตอบกลํุมยํอย คือเพลง Duet (2คน) Trio (3คน) Quartette (4คน) เพลงร๎องหมูํมวล 
(Chorus) เพลงเต๎นรํา ( Ballet) Musical โดยหากเป็นละครท่ีร๎องท้ังเร่ือง จะมีระดับความเข๎มข๎น
ของการใช๎ Recitative หรือรําย เน่ืองจากมีการนํามาใช๎เป็นบทสนทนาที่ทําการเลําเรื่องและร๎องไป
พร๎อมๆกัน อีกท้ังความยากและซับซ๎อนในการประพันธ๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงประเภท
น้ีน้ันจะมีอยูํสูง 

 
4. นักแสดง 
 
  ความสามารถทางด๎านดนตรีและการขับร๎องของนักแสดงเป็นปัจจัยสําคัญท่ี
สํงผลตํอการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลง หากนักแสดงมีชํวงความกว๎าง ( Range) 
ของเสียงสูง เพลงท่ีประพันธ๑ก็จะสามารถประพันธ๑บทเพลงท่ีมีโน๎ตสูงตํ่าได๎หลากหลายตามท่ี
ผ๎ูประพันธ๑ต๎องการ แตํในกรณีท่ีนักแสดงมีขีดจํากัดหรือมีความสามารถด๎านการขับร๎องในระดับ
หน่ึง ความยากงํายของบทเพลงก็จะแปรผัน ขึ้นอยูํกับความสามารถทางด๎านการขับร๎องของ
นักแสดงท่ีมี 
 
5. โรงละคร 
 
  ในการจัดแสดงละครเพลง ณ โรงละครหน่ึงๆ น้ัน การท่ีจะต๎องอาศัยสถานท่ีใน
การจัดแสดงแตํละท่ีน้ันมีความแตกตํางกัน ท้ังในด๎านอุปกรณ๑ หรือ เครื่องใช๎ตํางๆ ท่ีอํานวยความ
สะดวกตํอการแสดงละครเพลงอยูํอยํางจํากัด หรือโรงละครบางแหํงท่ีจัดแสดงอาจมีอยูํอยําง
พอเพียง จึงเป็นปัจจัยท่ีสํงผลตํอจํานวนของอุปกรณ๑ตํางๆที่ใช๎ในการขยายเสียง ท้ังของนักแสดง 
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และวงดนตรีอีกท้ังการจัดสรรขนาดและรูปแบบของวงดนตรีท่ีจะใช๎ในการบรรเลงเพลงและดนตรี
สําหรับละครเพลงให๎มีความเหมาะสมกับสถานท่ีน้ันๆ 
 
การสร้างสรรค์ละครเพลงของบริษัท ซีเนริโอ จ ากัด 

 
การประชุมวางแผนการสร๎างสรรค๑ละครเพลง 
 
  บริษัท ซีเนริโอ จํากัด มีการกําหนดนโยบายในการผลิตละครในแตํละปี โดยจะ
ผลิตละครเพลงปีละ 1-2 เร่ือง ในการประชุม จะวางแผนวําจะสร๎างสรรค๑ละครเพลงเร่ืองใด ซึ่ง
แนวทางในการเลือกละครเพลงท่ีจะนํามาสร๎างสรรค๑ก็จะขึ้นอยูํกับหลากหลายปัจจัยด๎วยกัน ท้ังใน
ด๎านของ เหตุการณ๑หรือสถานการณ๑สังคมในขณะน้ัน รวมท้ังความชื่นชอบและความสนใจของ
ฝ่ายจัดทํา เป็นต๎น จากน้ันจะเข๎าสูํกระบวนการของการเขียนเร่ืองยํอ ( Synopsis) แล๎วจึงเข๎าสูํ
กระบวนการประพันธ๑บทละคร โดยเมื่อได๎ตัวเรื่องมาอยํางครําวๆ แล๎ว จะนํามาแตกยํอยเป็นฉากๆ 
ซึ่งเมื่อได๎มาฉากหน่ึงแล๎ว ก็จะเป็นหน๎าที่ของผ๎ูท่ีรับผิดชอบในสํวนของเพลงและดนตรีในการ
ดําเนินงานตํอในการนําฉากท่ีได๎น้ีไปเตรียม โดยจะมีผ๎ูกํากับคอยกําหนดวําฉากจะอยูํในลักษณะ
ใด อารมณ๑ใด ทําฉากอยํางไร และเมื่อเสร็จแล๎วก็จะนํามาดูและประชุมรํวมกันอีกครั้ง ถ๎าหากผําน
มติของการประชุม จึงจะเป็นหน๎าที่ในสํวนของผ๎ูประพันธ๑บทละครท่ีจะต๎องเร่ิมดําเนินการเขียนบท
ละครเพลงตํอไป โดยจะมีผ๎ูกํากับเป็นผ๎ูกําหนดทิศทางของละครเพลงต้ังแตํเร่ิมต๎น และจะกระจาย
งานไปยังฝ่ายตํางๆในการจัดทําละคร 
 
วิธีการในการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงของ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด 
 
1. การออกแบบทํานองเพลง 
 
  ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีและผ๎ูกํากับดนตรี จะอาศัยแกนหลัก ( Theme) ของเร่ือง เป็น
หัวใจของการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงโดยมุํงเน๎นในการดึงดูดผ๎ูชมด๎วยวิธีการ
ตํางๆ ซึ่งในด๎านของเสียงเพลงและดนตรีแล๎วนั้น จะออกแบบ ผสมผสานความเป็นแนวเพลงป็อป
เข๎าไปในละครเพลง เพื่อให๎ผ๎ูชมสามารถเข๎าถึงได๎งํายขึ้นเน่ืองจากเพลงป็อปน้ันมีโครงสร๎างของ
เพลงท่ีไมํสลับซับซ๎อน มีลักษณะของเมโลด้ีหรือทํวงทํานองท่ีงํายตํอการจดจํา 
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2. การบันทึกเพลง 
 

 ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีเมื่อได๎รับเค๎าโครงเรื่องครําวๆมาแล๎ว จะมีหน๎าที่ในการตีความ
และจัดวางตําแหนํงของเพลงหลักๆ โดยจะทยอยประพันธ๑เพลงตามบทละครแตํละบทท่ีรับมาจาก
ผ๎ูประพันธ๑บทละครไปทีละฉาก ทยอยประพันธ๑ไปเร่ือยๆจนกระทั่งบทละครน้ันเสร็จสมบูรณ๑ โดย
พิจารณาจากรูปของสถานการณ๑ท่ีเกิดขึ้นในบทละคร อารมณ๑ของตัวละครในขณะน้ันๆ หาก
ตีความออกมาได๎แล๎วก็จะนําเสนอตํอผ๎ูกํากับและผ๎ูประพันธ๑บทละคร เพื่อให๎ได๎รับความเห็นวํา ท่ี
ได๎ตีความไปน้ัน ตรงตามท่ีต๎องการหรือไมํ แล๎วจึงปรับแก๎ให๎เหมาะสม  

 
 การนําบทละครมาทําให๎เป็นเน้ือร๎องน้ันจะอาศัยผ๎ูประพันธ๑คําร๎องแยกตํางหาก 

โดยมีบทละครเป็นโครงเรื่องท่ีเอาไว๎ยึดใจความหลัก แล๎วจึงประพันธ๑เพลงให๎สอดคล๎อง และนํามา
ประกอบเข๎ากับละครเพลงในภายหลัง ซึ่งรูปแบบของเพลงน้ันจะยึดหลักๆอยูํ 2 แบบ คือ เพลงท่ี
พรรณนาความรู๎สึกของตัวละคร (Aria)  กับเพลงท่ีโต๎ตอบกันในบทสนทนา ( Recitative)โดยเพลง
ท่ีพรรณนาความรู๎สึกของตัวละครน้ัน ผ๎ูประพันธ๑บทละคร จะไมํได๎กําหนดเน้ือร๎องให๎มาในบท
ประพันธ๑ แตํจะกําหนดหัวข๎อเอาไว๎วําใจความหลักๆท่ีต๎องการจะให๎ขับร๎องส่ือสารออกมานั้นคือ
อะไร แตํหากเป็นเพลงท่ีโต๎ตอบกันในบทสนทนานั้นจะนํามาจากบทพูด ( Dialog) ท่ีผ๎ูประพันธ๑บท
ละครได๎ประพันธ๑ไว๎ จากน้ันจึงเป็นหน๎าที่ของผ๎ูประพันธ๑ดนตรีท่ีจะรับผิดชอบในการนําบทละครท่ี
ได๎มาสร๎างสรรค๑ทํวงทํานองตํอไป 
 

 ในการบันทึกเพลง ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจะใช๎เปียโนเป็นเครื่องดนตรีในการประพันธ๑
เพลง โดยจะอาศัยวิธีเขียนมือในการบันทึกโน๎ตลงในกระดาษกํอน แล๎วจึงคํอยบันทึกลงใน 
โปรแกรมคิวเบส (CUBASE)ซึ่งเป็นโปรแกรมคอมพิวเตอร๑สําหรับการสร๎างเพลงและดนตรี เมื่อทํา
การบันทึกทํวงทํานองตํางๆเสร็จสมบูรณ๑แล๎ว จึงจะสํงตํอให๎ผ๎ูกํากับดนตรี ( Music Director) เป็น
ผ๎ูรับผิดชอบในการเรียบเรียงดนตรีตํอไป โดยผ๎ูกํากับดนตรีก็จะพิจารณาวําในฉากน้ันๆ เกิด
เหตุการณ๑อะไรขึ้นบ๎าง การแสดงของตัวละครในฉากน้ันๆเป็นแล๎วจึงการเรียบเรียงดนตรีให๎ตรง
ตามอารมณ๑ (Mood and Tone) ของฉากน้ัน ๆ โดยอาศัยรูปแบบการเรียบเรียงดนตรีสําหรับเลํน
ในวงออร๑เคสตร๎า (Orchestration) 
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3. การจัดวางและการเชื่อมเพลงเข๎าสูํบทละคร 
 
  เน่ืองจากละครเพลงของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด มีการสร๎างโครงเรื่อง และเร่ืองยํอ
ออกมากํอน แล๎วเข๎าสูํกระบวนการในการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลง จึงต๎องมี
การจัดวางเพื่อให๎เข๎ากับบทละครฉบับสมบูรณ๑ โดยจะพิจารณาองค๑ประกอบท้ังหมดของละคร
เพลง แล๎วจึงจัดวางตําแหนํงของเพลง ซึ่งจะแปรผันตามชํวงเวลา อารมณ๑และเหตุการณ๑ท่ีเกิดขึ้น
ในละคร 
 
ปัจจัยที่ส่งผลให้เกิดการสร้างสรรค์เพลงและดนตรีส าหรับละครเพลงของ 
บริษัท ซีเนริโอ จ ากัด   
 
1. บทละคร 
 
  บทละครน้ันเป็นตัวกําหนดรูปแบบสถานการณ๑ ผ๎ูกํากับดนตรีจึงต๎องเลือกท่ีจะ
ปรับแตํงเพลงและดนตรีให๎ตรงตามใจความท่ีบทละครต๎องการจะส่ือสาร โดยอาศัยเน้ือหา                
(Content)ของบทละครเป็นตัวสําคัญในการแบํงสัดสํวน (พูด/เพลง) กําหนดอารมณ๑ของเพลง 
(Mood and Tone) ตามแตํสถานการณ๑ท่ีเกิดขึ้นในละครเพลง 
 
2. ผ๎ูประพันธ๑เพลง 
 
  ประสบการณ๑ในการเรียนรู๎ การสังเกต เก็บเกี่ยวส่ิงใหมํๆ และการทํางานของ
ผ๎ูประพันธ๑แตํละคนน้ันสํงผลตํอการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงโดยสํงผลตํอการ
ปรับแตํง ( Adaptation) ดนตรีและเพลงสําหรับละครเพลงให๎มีความเหมาะสมและลงตัวในแบบ
ฉบับของตนเองอีกท้ังยังเพื่อการปรับแตํง หรือประยุกต๑ให๎มีความรํวมสมัย 
 
3. นักแสดง 
 
  ความสามารถของนักแสดงแตํละคนน้ันมีไมํเทํากัน นักแสดงบางคนถนัดทางด๎าน
การร๎องเป็นพิเศษ ผ๎ูประพันธ๑ดนตรีก็สามารถประพันธ๑เพลงท่ีมีความยาก หรือมีความซับซ๎อนสูง มี
ตัวโน๎ตท่ีหลากหลายได๎ แตํหากนักแสดงท่ีมีความถนัดทางด๎านการขับร๎องน๎อย แตํอาจมีทักษะ
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ทางด๎านอื่นเชํน การเต๎น หรือ การแสดงอารมณ๑ได๎ดีกวํา ก็จะต๎องออกแบบเพลงให๎มีความยากงําย
ตามแตํความสามารถของนักแสดงท่ีมีอยูํ โดยผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจะต๎องทราบถึงความสามารถของ
นักแสดงแตํละคน และจะต๎องประพันธ๑เพลงให๎เหมาะสมกับนักแสดงมากท่ีสุดเทําที่จะเป็นไปได๎ 
 
4.การกําหนดตําแหนํงและทิศทางบนเวที (STAGE DIRECTIONS) 
 
  การกําหนดตําแหนํงและทิศทางบนเวที สํงผลตํอสัดสํวนของเพลงท่ีใช๎สําหรับ
ละครเพลงท้ังในด๎านของเวลา(Timing) ซึ่งจะสํงผลตํอจังหวะในดนตรี ( Tempo)  ซึ่งผ๎ูกํากับดนตรี
จะต๎องคํานึงถึงระยะเวลาในการเคล่ือนไหวทําทางให๎สอดคล๎องกับเพลงอยํางพอดี รวมท้ังการเว๎น
ระยะ(Space) อันได๎แกํทิศทางของการเคล่ือนไหว (เดินหน๎า ถอยหลัง ฯลฯ) ขนาดของขอบเขตท่ี
ใช๎ (เคล่ือนไหวจากเล็กไปใหญํ หรือใหญํไปเล็ก) ระดับที่ใช๎ (สูง-ตํ่า) ท้ังน้ีผ๎ูประพันธ๑ดนตรีจะต๎อง
ปรับแก๎จังหวะของเพลงให๎สอดคล๎องตามแตํสถานการณ๑ท่ีจะเกิดขึ้นในละครเพลงรวมถึงการปรับ
ขยายสัดสํวนของเพลงท่ีจะใช๎ในระหวํางการเปล่ียนฉากละครเชํนเดียวกัน 
 
5. งบประมาณในการสร๎างสรรค๑ละครเพลง 
 
  งบประมาณท่ีมีในการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงน้ันมีผลตํอ
รูปแบบและขนาดของวงดนตรีออร๑เคสตร๎าที่จะใช๎ในการเลํนดนตรี โดยผ๎ูกํากับดนตรีน้ันจะต๎อง
ควบคุมเงินงบประมาณท่ีมีในการคิดคํานวณคําตัวของนักดนตรีแตํละคนท่ีจะมาเลํนอยูํในหลุมนัก
ดนตรี (Orchestra Pit) ให๎มีความพอเหมาะพอดีกับละครเพลงหน่ึงเร่ือง รวมท้ังจัดสรรงบประมาณ
ท่ีจะใช๎ในการเลือกประเภทของเครื่องดนตรีท่ีจะต๎องใช๎ในการเลํนประกอบละครเพลงเร่ืองหน่ึงๆ 
 
6. ผ๎ูชมการแสดง 
 
  ผ๎ูประพันธ๑ดนตรี มีความคิดท่ีจะสอดแทรกลีลา และทํวงทํานองของดนตรีท่ีมี
ความซับซ๎อนลงไปในละครเพลงบ๎างในบางโอกาส เน่ืองจากต๎องการให๎กลํุมผ๎ูชมละครเพลงท่ีมี
ความชื่นชอบทางด๎านศิลปะการแสดงและมีความรู๎ทางดนตรี ได๎ชมแล๎วเกิดความประทับใจ 
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ทัศนคติของผู้ชมละครเพลงของทั้งสองบริษัท 
 
  ผ๎ูวิจัยพบวํากลํุมเป้าหมายท่ีผ๎ูวิจัยทําการศึกษาน้ันสํวนใหญํเคยชมละครเพลง
ของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด มากกวําบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ คือเคยชมจํานวน 3-6 
เร่ือง และราคาคําเข๎าชมน้ันมีผลตํอการตัดสินใจในการมาชมละครเพลงอยูํในระดับปานกลาง ซึ่ง
ปัจจัยท่ีมีผลตํอกลํุมเป้าหมายในการตัดสินใจที่จะมาชมละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑
เทนเมนท๑ จํากัดเป็นอันดับแรกได๎แกํ บทละคร สํวนปัจจัยท่ีมีผลตํอกลํุมเป้าหมายในการตัดสินใจที่
จะมาชมละครเพลงของบริษัท ซีเนริโอจํากัดเป็นอันดับแรกได๎แกํ นักแสดง และอันดับสุดท๎ายคือ 
องค๑ประกอบศิลป์ เชํนเดียวกันท้ังสองบริษัท 
 
  ผ๎ูวิจัยพบวําวําปัจจัยท่ีดึงดูดให๎ผ๎ูมาชมละครเพลงของท้ังสองบริษัทน้ันมีความ
แตกตํางกัน โดยกลํุมผ๎ูชมท่ีผ๎ูวิจัยศึกษาจะสนใจใน บทละคร ของบริษัทดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เท
นเมนท๑ จํากัดเป็นอันดับแรก ในขณะท่ีละครเพลงของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด น้ันกลํุมผ๎ูชมจะให๎
ความสนใจในนักแสดง เป็นอันดับแรก โดยหากวิเคราะห๑จําแนกตาม เพศ กับทัศนคติท่ีมีตํอปัจจัย
ในการชมละคร เปรียบเทียบระหวํางสองบริษัทน้ันเห็นได๎วํา เพศชายและหญิง มีทัศนคติตํอการ
เลือกชมละครเพลงของบริษัทดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด ท่ีแตกตํางกัน เพศชายจะเลือก
ดูท่ี เพลง เป็นอันดับแรกสํวนเพศหญิงเลือก บทละคร เป็นอันดับแรก ในขณะท่ีเพศชายและหญิง
น้ันมีทัศคติท่ีเหมือนกันในการเลือกชมละครของบริษัท ซีเนริโอจํากัด โดยท่ีท้ังสองเพศเลือกชมท่ี
นักแสดงเป็นอันดับแรก และอันดับสุดท๎ายท่ีเลือกได๎แกํ องค๑ประกอบศิลป์ เหมือนกันท้ังสองบริษัท 
 
  ในด๎านของระดับอายุกับทัศนคติท่ีมีตํอปัจจัยในการชมละครเพลงของ บริษัท 
ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด  ผ๎ูวิจัยพบวําระดับอายุตํ่ากวํา 15 ปี   เลือก นักแสดง มาก
ท่ีสุด ระดับอายุ 16-25 ปี เลือก เพลง มากท่ีสุด ระดับอายุ 26-35 ปี เลือก บทละคร มากท่ีสุด 
ระดับอายุ 36-45 ปี  เลือก บทละคร มากท่ีสุด ระดับอายุ 46-55 ปี  เลือก บทละคร มากท่ีสุด 
ระดับอายุมากกวํา 55 ปี เลือก บทละคร มากท่ีสุด โดยท่ี ทุกระดับอายุเลือก องค๑ประกอบศิลป์ 
น๎อยท่ีสุด ซึ่งในสํวนของระดับอายุกับทัศนคติท่ีมีตํอปัจจัยในการชมละครเพลงของบริษัท  ซีเนริโอ 
จํากัด พบวําระดับอายุตํ่ากวํา 15 ปี  เลือก เพลง  มากท่ีสุด ระดับอายุ 16-25 ปี  เลือก นักแสดง 
มากท่ีสุด ระดับอายุ 26-35 ปี  เลือก นักแสดง  มากท่ีสุด ระดับอายุ 36-45 ปี เลือก เพลง  มาก
ท่ีสุด ระดับอายุ 46-55 ปี  เลือก การแสดง มากท่ีสุด ระดับอายุมากกวํา 55 ปี เลือก นักแสดง มาก
ท่ีสุด  โดยทุกระดับอายุเลือก องค๑ประกอบศิลป์ น๎อยท่ีสุดเชํนเดียวกัน 
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  สํวนด๎านระดับการศึกษา กับทัศนคติท่ีมีตํอปัจจัยในการชมละครของ บริษัท ดรีม
บอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด พบวํา ระดับประถมศึกษา  เลือก เพลงและนักแสดง มากท่ีสุด 
ระดับมัธยมศึกษา เลือก บทละคร มากท่ีสุด ระดับปริญญาตรี  เลือก บทละคร มากท่ีสุด ระดับ
ปริญญาโท เลือก บทละคร มากท่ีสุด โดยท่ี ทุกระดับการศึกษาเลือก องค๑ประกอบศิลป์ น๎อยท่ีสุด  
และในสํวนของการศึกษา กับทัศนคติท่ีมีตํอปัจจัยในการชมละครของ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด ระดับ
ประถมศึกษา ระดับมัธยมศึกษา และระดับปริญญาตรี เลือก นักแสดง มากท่ีสุด ระดับปริญญาโท  
เลือก บทละคร มากท่ีสุด โดยท่ีทุกระดับการศึกษาเลือก องค๑ประกอบศิลป์ น๎อยท่ีสุด เชํนเดียวกัน
ท้ังสองบริษัท 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 
  จากการศึกษาการสร๎างสรรค๑ละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ 
จํากัดและ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด ผ๎ูวิจัยพบวําส่ิงท่ีแตกตํางระหวํางการประพันธ๑เพลงท่ัวไป กับการ
ประพันธ๑เพลงท่ีใช๎แสดงละครเวที คือ การประพันธ๑เพลงท่ัวไป จะมีการประพันธ๑ทํวงทํานองกํอน 
แล๎วจึงประพันธ๑คําร๎อง แตํสําหรับละครเพลงแล๎วนั้น จะมีเน้ือร๎องหรือโครงเรื่องเกิดขึ้นกํอน แล๎วจึง
เกิดการประพันธ๑ดนตรีตามมา โดยสามารถจําแนกประเด็นการอภิปรายได๎ดังน้ี 
 
ด้านเพลงและดนตรีส าหรับละครเพลง 
 
  บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัดใช๎เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลง
ในการเลําเรื่องเฉพาะในฉากของละครเพลง หรือเป็นเพลงท่ีแสดงถึงอารมณ๑ความรู๎สึกของตัว
ละครเฉพาะในฉากน้ันๆ จึงมีความซับซ๎อนทางด๎านดนตรีคํอนข๎างมาก ฟังไมํติดหู และอาจจดจํา
ได๎ยาก ซึ่งเป็นการสร๎างเพลงและดนตรีเฉพาะสําหรับการสอดรับอารมณ๑ หรือเลําเรื่องเฉพาะใน
บริบทของละครเพลงเร่ืองน้ันๆมีการจําหนําย ซีดีเพลง โดยไมํได๎มุํงหวังทางเป้าหมายเชิงพาณิชย๑
เสียทีเดียว แตํจะเน๎นการจําหนํายให๎ผ๎ูชมซื้อเก็บเป็นท่ีระลึกสํวนบริษัท ซีเนริโอ จํากัด มีรูปแบบ
ของดนตรีป็อปหรือบัลลาด ท่ีไมํมีความซับซ๎อนทางดนตรี (โน๎ต คอร๑ด เทคนิคการขับร๎อง)มากนัก 
ฟังงําย มีทํวงทํานองท่ีติดหู เป็นการงํายตํอผ๎ูชมในการจดจํา และงํายตํอการเข๎าถึง ซึ่งทางบริษัทมี
การโปรโมทละครเพลงด๎วยการเผยแพรํเพลงและมิวสิควีดีโอ เพื่อให๎ผ๎ูชมเกิดความสนใจที่จะมาชม 
อีกท้ังมีการผลิตและจําหนํายสินค๎า และของท่ีระลึกตํางๆ อาทิเชํน ซีดีเพลงอันเป็นเป้าหมายเชิง
พาณิชย๑ ของทางบริษัท 
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การก าหนดกลุ่มเป้าหมาย 
 
  บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัดในชํวงแรกไมํเน๎นการกําหนด
กลํุมเป้าหมาย เน่ืองจาก มีท้ังกลํุมผ๎ูชมเดิมท่ีชมละครของทางบริษัทมาแตํอดีต รวมท้ังกลํุมผ๎ูชมท่ี
เกิดขึ้นใหมํ โดยนับต้ังแตํเร่ือง น ้าใสใจจริง เดอะมิวสิคัล เป็นชํวงที่มีการนํานักแสดงท่ีมีชื่อเสียง
และมีกลํุมแฟนคลับชื่นชอบ มารํวมแสดงนับแตํน้ันเป็นต๎นมาจนถึงปัจจุบัน แตํไมํเจาะจงชัดเจนวํา
ต๎องการสร๎างสรรค๑ละครเพื่อกลํุมเป่าหมายใด สํวนบริษัท ซีเนริโอ จํากัด มีการกําหนด
กลํุมเป้าหมายท่ีชัดเจนในการนํานักแสดงอันเป็นท่ีชื่นชอบของกลํุมแฟนคลับมาแสดง รวมท้ัง
นักแสดงอื่นๆท่ีเป็นท่ีรู๎จักและมีชื่อเสียงจากละครโทรทัศน๑ โดยคาดหวังวําจะได๎รับความสนใจจาก
กลํุมเป้าหมายท่ีต้ังไว๎  
 
  ท้ังน้ี รูปแบบของละครเพลงจะอยูํในลักษณะใดน้ัน ไมํได๎ข้ึนอยูํกับการกําหนด
กลํุมเป้าหมายของแตํละบริษัทแตํเพียงอยํางเดียว หากแตํผลงานละครเพลงของท้ังสองบริษัทน้ัน
ยังเป็นตัวกําหนดกลํุมผ๎ูชมไปเองโดยอัตโนมัติ กลําวคือ กลํุมผ๎ูชมแตํละกลํุม มีรสนิยม ทัศนคติ 
การรับรู๎ และความชื่นชอบท่ีแตกตํางกันออกไป อันเป็นสาเหตุให๎เกิดความหลากหลายของละคร
เพลงขึ้น ท้ังแนวละคร แนวเพลง ความหลากหลายของนักแสดง ฯลฯอันล๎วนสรรค๑สร๎างเพื่อให๎เกิด
ความพึงพอใจตํอกลํุมผ๎ูชม จึงถือวําผ๎ูชมเองน้ันก็มีสํวนในการกําหนดรูปแบบของละครเพลง
เชํนเดียวกัน 
 
จุดขาย และปัจจัยที่กลุ่มผู้ชมที่ท าการสัมภาษณ์เลือกเป็นอันดับแรก  
 
  บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัดมีจุดขายคือ บทละคร ซึ่งสอดคล๎อง
กับท่ีผ๎ูวิจัยได๎ทําการสัมภาษณ๑จากแบบสอบถามออนไลน๑ ซึ่งกลํุมผ๎ูชมได๎เลือกตอบวํา บทละคร 
คือส่ิงแรกท่ีพวกเขาจะเลือกชม โดย บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด จะยึดบทละคร
จากผ๎ูประพันธ๑บทละครคนเดียวเป็นหลัก โดยจะนําบทพูดท่ีมีอยูํในบทละคร มาใช๎เป็นเน้ือร๎อง 
โดยจะมีการแก๎ไขปรับเปล่ียนน๎อยมาก ยกเว๎นในกรณีท่ีมีรูปสัมผัสของคํากับเสียงท่ีไมํสามารถ
ปรับให๎เข๎ากันได๎ จึงจะมีการปรับแก๎ โดยผ๎ูประพันธ๑บทละคร จะประพันธ๑ถ๎อยคําที่มีรูปสัมผัสใน
ลักษณะของกลอน เพื่อเป็นการงํายตํอผ๎ูประพันธ๑ดนตรีในการใสํทํวงทํานอง และทําให๎เกิดเป็น
เพลง ( Musicalize) อีกท้ังเป็นการจัดวางตําแหนํงของเพลงไปในตัวตามการดําเนินเร่ืองในบท
ละคร  
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 ในขณะท่ี จุดขายของ บริษัท ซีเนริโอ จํากัด ได๎แกํ นักแสดง ซึ่งสอดคล๎องกับท่ี
ผ๎ูวิจัยได๎ทําการสัมภาษณ๑จากแบบสอบถามออนไลน๑ ซึ่งกลํุมผ๎ูชมได๎เลือกตอบวํา นักแสดง น้ันเป็น
ส่ิงแรกท่ีพวกเขาจะเลือกชม โดยนักแสดง ของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด น้ันเป็นนักแสดงท่ีมีชื่อเสียง 
สํวนใหญํเป็นนักแสดงละครโทรทัศน๑จาก บริษัท เอ็กแซ็กท๑ จํากัด หรือ ศิลปินนักร๎อง จาก บริษัท จี
เอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) 
 
ภูมิหลังมีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงาน 
   
  พื้นฐาน ประสบการณ๑การรับรู๎ ความชื่นชอบ รวมท้ังทัศนคติท่ีแตกตํางกันออกไป
ของบุคคลากรในการสร๎างสรรค๑ละครเพลง จะแสดงความเป็นตัวตนออกมาผํานผลงานท่ีได๎
สร๎างสรรค๑ ท้ังในด๎านรูปแบบ อารมณ๑ และความยากงํายหรือซับซ๎อนในด๎านตํางๆ ผ๎ูกํากับของ
บริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด (สุวรรณดี จักราวรวุธ) จบการศึกษาจากภาควิชา
ศิลปะการละคร คณะอักษรศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย และเดินอยูํในสายอาชีพของ
นักเขียนและผ๎ูประพันธ๑บทละครเวทีมากํอน จึงมีจุดเดํนด๎านผลงานการเขียนบทละครเวทีเป็น
พิเศษ มีความลึกซึ้ง และสวยงามทางภาษา อันเป็นผลมาจากประสบการณ๑ด๎านการเขียนท่ีส่ังสม
มานาน สํวนผ๎ูกํากับของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด (ถกลเกียรติ วีรวรรณ)จบการศึกษาปริญญาตรี 
ทางด๎าน Communication & Theatre จาก Boston College (B.A.) ประเทศสหรัฐอเมริกา และ
ศึกษาตํอปริญญาโท ทางด๎านโปรดักชั่นโทรทัศน๑ จากมหาวิทยาลัยบอสตัน ( Boston University) 
(M.S.) ประเทศสหรัฐอเมริกา จึงสํงผลให๎มีความชํานาญด๎านส่ือโทรทัศน๑เป็นพิเศษ เมื่อได๎มา
สร๎างสรรค๑ละครเพลง จึงมีความเป็นตัวตนจากประสบการณ๑ทํางานด๎านโทรทัศน๑ ผสมผสานอยูํใน
รูปแบบของละครเพลง อาทิ การประชาสัมพันธ๑ละครเพลง การเดินเร่ืองและการเปล่ียนฉากใน
ละครเพลง เป็นต๎น 
 

ภูมิหลังมีอิทธิพลตํอการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงในด๎านของ
รูปแบบของบทเพลงท่ีผ๎ูประพันธ๑เพลงและดนตรีนํามาใช๎ โดยอาจมีกล่ินอายของศิลปินหรือเพลงท่ี
บุคลากรด๎านการสร๎างสรรค๑เพลงและดนตรีได๎ฟังและชื่นชอบมาตั้งแตํวัยเด็กสอดแทรกอยูํในละคร
เพลงมีการผสมผสานเพลงแบบตะวันตก มีการสอดแทรก Scale ดนตรี หรือทํวงทํานองตํางๆที่มี
พื้นฐานมาจากประสบการณ๑การฟังเพลงในอดีต หรือจากประสบการณ๑ด๎านการศึกษาของแตํละ
บุคคล 
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ข้อจ ากัดในการวิจัย 
 

  1. ข๎อจํากัดในการเข๎าสัมภาษณ๑เจาะลึก เน่ืองจากไมํได๎รับอนุญาต หรือไมํ 
  สามารถเข๎าสัมภาษณ๑ผ๎ูให๎ข๎อมูลหลักบางรายได๎  
 
  2. ข๎อจํากัดในการค๎นคว๎าข๎อมูลละครเพลง และข๎อมูลเทปบันทึกภาพการแสดง
  ละครเพลง เน่ืองจาก ละครเพลงบางเรื่องในอดีตไมํได๎มีการบันทึกไว๎ และการ
  ไมํได๎รับอนุญาตให๎ชมเทปบันทึกการแสดง เน่ืองด๎วยปัจจัยตํางๆ เชํน กฎหมาย
  ด๎านลิขสิทธิ์ และ ความยินยอมของบริษัท  
 
  3. ข๎อมูลในด๎านของการประพันธ๑เพลงและดนตรีสําหรับละครเพลงในไทย มี 
  จํานวนจํากัดและไมํมีงานวิจัยท่ีเกี่ยวข๎อง ทําให๎ยากตํอการกําหนดรูปแบบเฉพาะ
  ของละครเพลงไทยรํวมสมัยในปัจจุบัน  

 
ข้อเสนอแนะ 
 

1. ควรมีงานวิจัยในเร่ืองของรูปแบบของละครเพลงรํวมสมัยของไทยในขอบเขตท่ี
กว๎างขวางเพื่อให๎เห็นแนวทางด๎านการใช๎ดนตรี และองค๑ประกอบตํางๆ ชัดเจน
และทันสมัยขึ้น 

 
2. ควรมีงานวิจัยเชิงสร๎างสรรค๑ด๎านการประพันธ๑เพลงสําหรับละครเพลง เพื่อใช๎ 
ประกอบในการศึกษาและสร๎างสรรค๑งานละครเพลงท่ัวไป 
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แบบสอบถาม ทัศนคติที่มีต่อการรับชมละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์       
เทนเมนท์ จ ากัด และ บริษัท ซีเนรีโอ จ ากัด 

ขอบเขตของละครเพลงของท้ังสองบริษัท ได๎แกํ 
บริษัท ดรีมบอกซ๑เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด 
1. มนต๑เพลงขนมครก 
2. อลเวงเพลงนางฟ้า 
3. ตะลุยเมืองตุ๏กตา 
4. ซินเดอเรลลํา 
5. นางพญางูขาว 
6. คํูกรรม เดอะมิวสิคัล 
7. วิวาห๑คาบาเรํต๑ (La Cage aux Folles)  
8. แมํนาค เดอะมิวสิคัล 
9. นํ้าใสใจจริง เดอะมิวสิคัล 
 
บริษัท ซีเนริโอ จํากัด 
1. วิมานเมือง 
2. บัลลังก๑เมฆ เดอะมิวสิคัล 
3. บางกอก 2485 เดอะมิวสิคัล 
4. ทวิภพ เดอะมิวสิคัล 
5. ฟ้าจรดทราย เดอะมิวสิคัล 
6. สํูฝันอันยิ่งใหญํ (Man of La Mancha )  
7. ข๎างหลังภาพ เดอะมิวสิคัล 
8. แมํนาคพระโขนง เดอะมิวสิคัล 
9. ลมหายใจ เดอะมิวสิคัล 
10. กินรีสีรุ๎ง (La Cage aux Folles)  
11. หงส๑เหนือมังกร 
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1. เพศ 

 ชาย 

 หญิง 

 
2. อายุ 

 ตํ่ากวํา 15 ปี 

 16 - 25 ป ี

 26 - 35 ป ี

 36 - 45 ป ี

 46 - 55 ป ี

 มากกวํา 55 ป ี

 
3. ระดับการศึกษา 

 ประถมศึกษา 

 มัธยมศึกษา 

 ปริญญาตร ี

 ปริญญาโท 

 ปริญญาเอก 

 
4. ทํานชมละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัด มาแล๎วจํานวนกี่เรื่อง 

 1 - 3 เร่ือง 

 3 - 6 เร่ือง 
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 มากกวํา 6 เร่ือง 

5. ทํานชมละครเพลงของบริษัท ซีเนริโอ จํากัด มาแล๎วจํานวนกี่เรื่อง 

 1 - 3 เร่ือง 

 3 - 6 เร่ือง 

 มากกวํา 6 เร่ือง 

 
6. ราคาคําเข๎าชม มีผลตํอการตัดสินใจในการมาชมละครเพลงมากน๎อยเพียงใด 1 = น๎อยมาก 2 = 
น๎อย 3 = ปานกลาง 4 = มาก 5 = มากท่ีสุด 

 1 2 3 4 5  

น๎อยท่ีสุด      มากท่ีสุด 

 
7.เรียงลําดับปัจจัยใดตํอไปน้ี มีผลตํอการตัดสินใจในการมาชมละครเพลงของบริษัท ดรีมบอกซ๑ 
เอนเตอร๑เทนเมนท๑ จํากัดเรียงจากมีผลเป็นอันดับแรกไปจนถึงมีผลเป็นอันดับสุดท๎าย (เรียงจาก1
ถึง 5) ***ตอบไมํซ้ําอันดับกัน*** 

  
มีผลเป็น
อันดับท่ี 1 

มีผลเป็น
อันดับท่ี 2 

มีผลเป็น
อันดับท่ี 3 

มีผลเป็น
อันดับท่ี 4 

มีผลเป็น
อันดับท่ี 5 

 

บทละคร        

เพลง        

การแสดงบนเวที (โชว๑)        

นักแสดง        

องค๑ประกอบศิลป์ 
(ฉาก,เส้ือผ๎า,การแตํง
กาย) 
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8. เรียงลําดับปัจจัยใดตํอไปน้ี มีผลตํอการตัดสินใจในการมาชมละครเพลงของบริษัท ซีเนรีโอ 
จํากัดเรียงจากมีผลเป็นอันดับแรกไปจนถึงมีผลเป็นอันดับสุดท๎าย (เรียงจาก1ถึง 5) ***ตอบไมํซ้ํา
อันดับกัน*** 

  
มีผลเป็น
อันดับท่ี 1 

มีผลเป็น
อันดับท่ี 2 

มีผลเป็น
อันดับท่ี 3 

มีผลเป็น
อันดับท่ี 4 

มีผลเป็น
อันดับท่ี 5 

 

บทละคร        

เพลง        

การแสดงบนเวที (โชว๑)        

นักแสดง        

องค๑ประกอบศิลป์ 
(ฉาก,เส้ือผ๎า,การแตํง
กาย) 

       

 
9. จุดมุํงหมายในการชมละครเพลงของทํานคือสามารถเลือกตอบได๎มากกวําหน่ึงข๎อ 

 เพื่อความเพลิดเพลิน 

 เพื่อจรรโลง หรือ ยกระดับจิตใจ 

 เจริญความคิด หรือจุดประกายความคิดใหมํๆ 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 
 ชื่อ – สกุล  นายชโลธร จันทะวงศ๑  
 ท่ีอยูํ   605/57 ลุมพินีวิลล๑ ศูนย๑วัฒนธรรม อาคาร D2 แขวงสามเสน
    นอก เขตห๎วยขวาง กรุงเทพ 10310  
 โทรศัพท๑  0869229310  
 อีเมล๑   pee_du@hotmail.com 
  
 ประวัติการศึกษา  
 

พ.ศ. 2542  โรงเรียนสามัคคีวิทยาคม จังหวัดเชียงราย 

พ.ศ. 2547  คณะรัฐศาสตร๑ ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา 
 จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย  

พ.ศ. 2552 หลักสูตรนิเทศศาสตร๑มหาบัณฑิต สาขาวิชาวาทวิทยาและ
ส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย 

 
ประวัติการทํางาน 
 
พ.ศ. 2551 – ปัจจุบัน K.P.N. Music School (Vocal Instructor)  
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