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กิตติกรรมประกาศ 
 

                         วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไดดวยความกรุณาจากบุคคลหลายฝาย ผูวิจัย                  
ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารยขําคม  พรประสิทธ์ิ อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ ผูใหวิชา
ความรูและดูแลแนะนําตรวจสอบแกไขขอมูลดวยความรักดวยความกรุณายิ่ง ขอกราบขอบพระคุณ                     
รองศาสตราจารย ดร.บุษกร  สําโรงทองประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ ขอกราบขอบพระคุณ
รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี รองศาสตราจารยปกรณ  รอดชางเผ่ือน และอาจารยดร.พรประพิตร
เผาสวัสดิ์ คณะกรรมการควบคุมและกรรมการสอบวิทยานิพนธทุกทานท่ีไดใหคําช้ีแนะแกไขและ
ตรวจสอบขอมูลในวิทยานิพนธฉบับนี้ 

กราบบูชาเทพแหงศิลปวิทยาการ ครูผูประสิทธ์ิประสาทวิชา 
ขอกราบขอบพระคุณ ครูรักเกียรติ ปญญายศ ท่ีใหโอกาสในการนําพาผูวิจัยเขาสู

โลกของดนตรีท่ีขาพเจาไมเคยไดเขาไปถึงตลอดจนใหความเมตตาขอมูลเกี่ยวกับกลวิธีการบรรเลง
พิณเปยะ 2 สาย 

ขอกราบขอบพระคุณอาจารยดิษฐ โพธิยารมย (ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลป 
เชียงใหม) ท่ีใหความอนุเคราะหเอ้ือเฟอความสะดวกในการเก็บขอมูล  

ขอบกราบขอบพระคุณอาจารยกรองทอง  โพธิยารมย ท่ีดูแลและหวงใยผูวิจัยเปน
อยางดีมาโดยตลอด   

กราบบูชาพระคุณพอสงวน - แมวิไล  ฉลาด  ท่ีใหกําเนิดและเล้ียงดู  เปนกําลังใจ
ใหผูวิจัยตลอดเวลา  อีกท้ังเปนแรงบันดาลใจในการกาวสูความสําเร็จ         
                    ขอกราบขอบพระคุณอาจารยวาทิตต  ดุริยอังกูร ครูผูส่ังสอนใหทุกลมหายใจ            
ท่ีเขาออกของผูวิจัยใชเพื่อการดํารงชีวิต “อยางมีชีวิต” ตลอดจนการดูแลชวยเหลือในทุกๆ ดาน และ
ยังเปนพี่ชายท่ีแสนดีในเวลาเดียวกัน  

       ขอบพระคุณชางบุญรัตน ทิพย รัตนผูใหความสะดวกและอนุเคราะหทุกๆ               
ดานระหวางการศึกษาภาคสนามในการสรางพิณเปยะ 

         ขอบพระคุณ อาจารยพิพัฒนพงษ หนอขัด ท่ีไดใหคําปรึกษาและแนวคิดในการทํา
วิทยานิพนธใหแกนองชายเปนอยางดี 
                     ขอขอบคุณคุณกรรณิการและคุณวารุณี ฉลาด พี่สาวท่ีแสนดีท้ังสองท่ีทําใหผูวิจัย              
มีกําลังใจทํางาน                                    
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคญัของปญหา  
 

   ดนตรีเปนมรดกของมนุษยชาติ ทุกชนชาติทุกภาษาตางก็มีดนตรีซ่ึงเปนเอกลักษณ            
ของตนเองดวยกันท้ังนั้น ถึงแมวาจะมีการรับเอาดนตรีตางชาติเขามาบางก็ตาม แตก็มีการปรับปรุง
เปล่ียนแปลงใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอม ลักษณะและนิสัยของชนในชาตินั้นๆไดเปนอยางดี  
ดนตรีเปนสวนหน่ึงของศิลปวัฒนธรรมประจําชาติ เปนเอกลักษณท่ีแสดงถึงภูมิปญญาของคน          
ในชาติ ท่ีไดใชความรูความสามารถในการสรางวัฒนธรรมดนตรีข้ึนมาจนกอเกิดเปนเอกลักษณ         
ท่ีไมเหมือนชนชาติใดข้ึนมา อีกทั้งยังมีการอนุรักษและสืบทอดกันมาแตโบราณ ในประเทศไทยนั้น
มีก็ดนตรีประจําชาติเชนกันและมีความแตกตางและหลากหลายกันออกไป โดยไดแบงออกเปน
ดนตรีประจําภาคไดแก ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคอีสาน และภาคใต 
 อาณาจักรลานนาหรือดินแดนทางภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยซ่ึงประกอบไปดวย
จังหวัดตางๆ 8 จังหวัด ไดแก จังหวัดเชียงใหม เชียงราย ลําพูน ลําปาง แพร นาน พะเยา และ
แมฮองสอน ศูนยกลางความสําคัญของดินแดนลานนานับจากอดีตจนถึงปจจุบันคือจังหวัดเชียงใหม  
(สรัสวดี  อองสกุล, 2539 : 25) มีความเจริญทางดานวัฒนธรรมซ่ึงบงบอกถึงความเปนเอกลักษณ
และสะทอนความเปนตัวตนของชาวลานนาไดเปนอยางดี เคร่ืองดนตรีของชาวลานนานั้นเปน
เคร่ืองดนตรีท่ีไดใชภูมิปญญาของปราชญในอดีตกาลคิดคน โดยใชวัสดุท่ีอยูตามธรรมชาติ              
ผสมผสานกับความเช่ือตามวัฒนธรรม กล่ันกรองจนเปนเครื่องดนตรีท่ีมีรูปแบบการบรรเลงและ          
การผสมวงท่ีเปนเอกลักษณของตนเองข้ึนมาไดอยางนาช่ืนชม โดยแบงออกเปน 4 ประเภทไดแก   
เคร่ืองดนตรีท่ีใชดีด สี ตี และเปา เชน สะลอ ซึง ขลุย กลองปงปง เปนตน สามารถนํามารวมกันเพื่อ
ใชในการผสมวงเพ่ือการบรรเลงเปนวงไดแก  วงสะลอซอซึง  วงปจุม  วงเตงท้ิง  เปนตน                  
แตมีเคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่งของชาวลานนาท่ีมีความไพเราะเปนอยางมาก เปนเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองดีด เปนเคร่ืองดนตรีเกาแกท่ีมีประวัติมาแตยาวนาน แตดวยมีความดังของเสียงนอยจึงไมนิยม
นํามารวมหรือผสมวงกับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน จึงทําใหใกลสูญหายลงไปทุกที เคร่ืองดนตรีชนิดนี้        
มีช่ือเรียกวา “พิณเปยะ”       
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 พิณเพียะ  อานตามสําเนียงเมืองเหนือคือพิณเปยะ  ปกติแลวชาวเหนือจะเรียกกันส้ัน ๆ วา  
“เปยะ”  โดยไมตองมีคําวาพิณนําหนา  คนพบวาเอกสารโบราณแตกรุงศรีอยุธยาเรียกพิณชนิดนี้วา  
พเยีย  บางเลมเรียกวาเพล้ีย  บางเลมวา เพียะ  ซ่ึงตรงกับท่ีชาวเหนือเรียกวา เปยะ 
 เพียะกับเปยะ  เปนคําเดียวกันแตอานตางกันตามสําเนียงทองถ่ิน  เพียะเปนการเขียนตาม
อักขระวิธี  สวนเปยะ  เปนเสียงอานแบบสําเนียงเมืองเหนือ    ตัว พ-พาน  ของชาวเหนือนั้นเม่ืออาน
จะออกเสียงเปนตัวป-ปลา  เชนคําวา เพียะ (เปยะ) พอ (ปอ) เพื่อน(เปอน) และ ตัวป-ปลา ท่ีออก
เสียงเปน “ป” นั้น เม่ือสะกดดวยสระแลวจะบอกเปนเสียงจัตวา เชนคําวา ปา (ปา) ป (ป) ปุ (ปู) 
 นี่ก็คืออีกเหตุผลหน่ึงท่ีวาไมตองเขียนคําวาพิณเปยะเปน “พิณเพียะ” เหมือนกับคําวา พอ พี่ 
เพื่อน นั้นเอง 
 ตัวอยางของการออกเสียงภาษาลานนา 
 (พี่  - ป)  (เพียะ – เปยะ)  (ป – ป)  (ปู – ปู) 

 “เปยะ” ตรงกับภาษาลานนาซ่ึงมีความหมายแปลวาอวด หรือ แสดง “พิณเปยะ” เปนเคร่ือง
ดนตรีของชาวลานนาท่ีมีความนิยมเลนกันในสมัยหนึ่ง พิณเปยะเปนเคร่ืองดนตรีท่ีแสดงใหเห็นถึง
ความเปนอัจฉริยะของผูประดิษฐและผูเลนเปนอยางมากเสียงเคร่ืองดนตรีชนิดนี้มีลักษณะไพเราะ
โออาอลังการกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆในระดับเดียวกัน (สุรสิงหสํารวม  ฉิมพะเนาว , 2538 : 90)  

    พิณเปยะประกอบดวยสายทั้งหมดต้ังแต 2 สาย จนกระท่ังถึง 7 สาย ในแตละชนิดนั้นก็
จะมีวิธีการบรรเลงที่แตกตางกันออกไป อีกท้ังยังใหเสียงและความไพเราะท่ีแตกตางกันออกไปอีก
ดวย ปจจุบันพิณเปยะใกลท่ีจะสูญหายลงไปเนื่องจากเปนเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงเบาตองบรรเลงอยู
เฉพาะท่ีเงียบๆ  ฝกยาก ตองฝกเปนระยะเวลานาน ใชความอดทนในการฝกซอมเปนอยางสูง และ
จําเปนท่ีจะตองถอดเส้ือในการบรรเลงเพื่อใหไดเสียงที่ดี อีกท้ังยังมีการแพรหลายทางวัฒนธรรม
ดนตรีของตางชาติเขามาจึงทําใหคนในยุคสมัยปจจุบันลืมถึงความสําคัญท่ีมีแตในอดีตกาล ทําใหไม
นิยมท่ีจะสืบทอดและอนุรักษกันตอไป       

พอครูแปง  โนจา พอครูผูหนึ่งท่ีรูจักกันดีในวงการผูท่ีดีดพิณเปยะ พอครูเปนผูสืบสาน                
และสรางผลงานเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมลานนาทางดานพิณเปยะไวอยางมากมาย อาทิเชน               
รวมแสดง พิณเปยะกับคุณจรัล  มโนเพชร,แสดงการบรรเลงพิณเปยะ ถวาย พรอมไดทูลเกลาฯ 
ถวายเครื่องดนตรีพิณเปยะแดสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี,แสดงการเลน             
พิณเปยะถวาย พรอมไดทูลเกลาฯถวายเคร่ืองดนตรีพิณเปยะ แดสมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอเจาฟา
กัลยาณิวัฒนา  เปนตน  จนได รับการยกยองให เปนผู มีผลงานดี เดนทางด านวัฒนธรรม                     
สาขาศิลปะการแสดง  (ดนตรีพื้นบาน  พิณเปยะ)  จากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ                  
(ศูนยวัฒนธรรมเชียงรายและสถาบันราชภัฏเชียงรายอางในแปง โนจา, 2536 : 28 - 29)  
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ประมวล นอยเจริญ  ถอดคําสัมภาษณ จรัล มโนเพ็ชรอางในแปง โนจา( 2538 : 78)กลาววา
พอครูวัน ถาเกิด ครูพิณเปยะผูหนึ่งท่ีไดรวมกับพอครูแปง โนจาและพอครูมา ไชยมะโน ในการสืบ
สานและสรางผลงานท่ีเกี่ยวศิลปวัฒนธรรมลานนาทางดานพิณเปยะ ซ่ึงโดยสวนมากเม่ือพอครูแปง 
โนจา ไปแสดงผลงานท่ีไหนโดยสวนมากแลวก็จะมีพอครูวัน ถาเกิด รวมแสดงอยูดวยพอครูวัน    
ถาเกิด เปนผูท่ีมีความสามารถในการบรรเลงพิณเปยะ จึงไดมีผลงานการบรรเลงไวใหอนุชนรุนหลัง
ไดรําลึกไว เชน ไดรวมบรรเลงพิณเปยะพรอมกับพอครูแปง โนจาในการแสดงของวงจรัล                
มโนเพชร ไดทําการบันทึกเสียงการบรรเลงพิณเปยะไวท่ีสถาบันวิจัยสังคมจังหวัดเชียงใหม และ
การแสดงผลงานเผยแพรศิลปวัฒนธรรมตางๆอีกมากมาย   

ครูรักเกียรติ   ปญญายศ ปจจุบันดํารงตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ ภาควิชาดุริยางคไทย 
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ผูซ่ึงไดรับการถายทอดการบรรเลงพิณเปยะมาจากพอครูแปง  โนจา           
และพอครูวัน  ถาเกิด (ครูท่ีไดเร่ิมฟนฟูและอนุรักษการบรรเลงพิณเปยะ) ครูรักเกียรติ  ปญญายศ
เปนผูท่ีรูจักกันดีทางดานความสามารถในการดีดพิณเปยะ อยางแพรหลายของชาวลานนา และ
ไดรับการยอมรับโดยเปนนักดนตรีท่ีไดรับเชิญใหบรรเลงพิณเปยะในงานเดี่ยวชัยมงคลของ
มหาวิทยาลัยมหิดลและเปนครูในวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวง
วัฒนธรรม อีกท้ังยังเปนผูประพันธเพลงพื้นบานลานนาตางๆไวอีกมากมาย อาทิเชน เพลงฟอนวี 
เพลงฟอนผาง เปนตน   
   เนื่องดวยผูวิจัยเปนหนึ่งในผูสืบทอดเช้ือสายชาวลานนา จึงไดสนใจและเล็งเห็นถึง
ความสําคัญของศิลปะพื้นบานลานนาท่ีใกลสูญหายไป โดยผูวิจัยจะศึกษาวิเคราะหการบรรเลงพิณ
เปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ   ปญญายศ ผูท่ีคอยส่ังสอนใหผูวิจัยไดเรียนรูถึงความสุนทรียะ ในการ
บรรเลงดนตรีพื้นเมืองมาโดยตลอด อีกทั้งเปนผูท่ีมีช่ือเสียงในวงการดนตรีพื้นเมืองลานนา และเปน
ผูท่ีไดรับการสืบทอดทางวิธีการบรรเลง พิณเปยะ จากพอครูแปง  โนจาและพอครูวัน  ถาเกิด 
เพื่อใหคงไวซ่ึงความเปนเอกลักษณท่ีไมมีวันสูญหายไปจากชาวลานนา  
 
1.2  วัตถุประสงคการวิจัย 
 

1.  เพื่อศึกษาบริบทของพิณเปยะ 
 2.  เพ่ือศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
 3.  เพื่อวิเคราะหการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงสาวไหมและเพลงเปยะของครูรักเกียรติ ปญญายศ 
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1.3  ขอบเขตงานวิจัย 
 
 1. กําหนดเขตพื้นท่ีการศึกษาในเขตวัฒนธรรมลานนาเฉพาะจังหวดัเชียงใหม 
 2. กําหนดศิลปนท่ีจะศึกษาดังนี ้
  - ดานวิธีการผลิต ทําการศึกษากับชางบุญรัตน ทิพรัตน 

- ดานวิธีการบรรเลง ทําการศึกษากับครูรักเกียรติ ปญญายศ 
 3. กําหนดชนดิของพิณเปยะท่ีทําการศึกษาการบรรเลงคือ พิณเปยะ 2 สาย 
 4. กําหนดเพลงท่ีใชในการวิเคราะหกลวิธีในการบรรเลงพิณเปยะ 2 เพลง คือเพลงสาวไหม  ( เพลง

ท่ีมีอยูเดิม )และเพลงเปยะ  ( เพลงท่ีประพันธข้ึนใหม ) 
 

1.4 วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การดําเนินงานวิจยัเร่ือง ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ  ปญญายศ
ใชวิธีวจิัยเชิงคุณภาพ แบงออกเปน 4 ข้ันตอนดังนี ้
 ข้ันท่ี 1  รวบรวมขอมูล 

  1.  ศึกษาบทเพลงพรอมท้ังบันทึกโนตการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายจากครูรักเกียรติ 
                             ปญญายศ 

2.  รวบรวมขอมูลจากเอกสารท่ีเก่ียวของ 
 -  หอสมุดแหงชาติจังหวัดเชียงใหม   

-  หองสมุดมหาวิทยาลัยเชยีงใหม   
-  สํานักวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม   
-  หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม   
-  หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป 
-  สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
-  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
-  หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยมหิดล                
-  หองสมุดวิทยาลัยดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหดิล  
-  หองสมุด ศูนยมานษุยวิทยาสิรินธร 
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  3.  รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ ดังตอไปน้ี  
-  ครูรักเกียรติ   ปญญายศ      

       ครูชํานาญการพิเศษ ภาควชิาดุริยางคไทย วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
-  ชางบุญรัตน  ทิพยรัตน 
   ชางผูมีความเชี่ยวชาญในการผลิตพิณเปยะ และเคร่ืองดนตรีหลายชนดิ 
-  อาจารยพพิฒัพงษ   หนอขัด 

                   ผูกอตั้งชมรมสืบสานตํานานพณิเปยะ ในมูลนิธิพระบรมธาตุดอยสุเทพ 
                                            อาจารยพิเศษ ดนตรีไทย มหาวิทยาลัยธุรกจิบัณฑิตย  

4.  ศึกษาภาคสนามเชิงปฏิบัตกิารจากผูทรงคุณวุฒ ิ
- การสรางพิณเปยะท่ีบานชางบุญรัตน  ทิพยรัตน  
- กลวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายท่ีบานครูรักเกียรติ   ปญญายศ  

ข้ันท่ี 2 เรียบเรียงและวิเคราะหขอมูล 
          เม่ือไดรวบรวมขอมูลเรียบรอยแลว จึงไดทําการศึกษาวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย           
ของครูรักเกียรติ   ปญญายศ โดยเรียบเรียงและวิเคราะหในประเด็นดังตอไปนี้ 
   -  ประวัติท่ีมาและความสัมพันธกับประวัติศาสตรลานนา 
   -  องคประกอบและการสรางพิณเปยะ 
   -  บทบาท โอกาสและเพลงท่ีใช 

-  ประวัติและระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ2 สายครูรักเกียรติ ปญญายศ  
 -  สัญลักษณแทนเสียง โนตและสัญลักษณพิเศษ 

-  สังคีตลักษณ   
-  จังหวะ 
-  ระดับเสียง 

วิเคราะหเพลงสาวไหม บทเพลงท่ีมีอยูเดิมและเพลงเปยะ บทเพลงท่ีครูรักเกียรติ   
ปญญายศประพันธข้ึนใหม โดยมีประเด็นดังนี ้

- สังคีตลักษณ  
- จังหวะ 
- ระดับเสียง  
- ลักษณะการดําเนินทํานอง 
- ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไข 
- กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปและกลวิธีการบรรเลงเฉพาะ 
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 ข้ันท่ี 3 การนําเสนอขอมูล โดยจดัพิมพในรูปแบบงานวจิยัเปนเอกสารรูปเลม โดยแบง
ขอมูลออกเปน 5 บท แตละบทมีรายละเอียดของเนื้อหา ดังนี ้
 

บทท่ี   1  บทนํา 
1.6 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา  
1.7 วัตถุประสงคของงานวิจยั 
1.8 ขอบเขตของงานวิจยั 
1.9 วิธีการดําเนนิงานวิจยั 
1.10 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 
บทท่ี   2   บริบทท่ีเกี่ยวของกับพิณเปยะ 
         2.1  ประวัติของพิณเปยะ 

  2.1.1  ความสัมพันธพิณเปยะกับเคร่ืองดนตรีตระกูลวณีา และพิณน้ําเตา  
2.1.2  ความสําคัญของพิณเปยะกับประวัตศิาสตรลานนา 

        2.2   ลักษณะและองคประกอบของพิณเปยะ 
2.2.1  ลักษณะทางกายภาพ 

2.2.2  ตําแหนงเสียง 
2.3  การสรางพิณเปยะของชางบุญรัตน  ทิพยรัตน 

2.3.1  ข้ันตอนในการเตรียมสวนประกอบของพิณเปยะ 
2.3.2  ข้ันตอนการประกอบพิณเปยะ 2 สาย 
2.3.3  ข้ันตอนการประกอบลูกบิดของพิณเปยะท่ีมีมากกวา 2 สาย 

                  2.4  บทบาท โอกาสและเพลงท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะ 
2.4.1  บทบาทของพิณเปยะ 
2.4.2  โอกาสที่ใชในการบรรเลงพิณเปยะ  
2.4.3  เพลงท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะ 
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บทท่ี  3  วิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
3.1  ครูรักเกียรติ  ปญญายศ 

3.1.1  ชีวประวัติ 
3.1.2  การศึกษาดานดนตรี 
3.1.3  ผลงานดานดนตรี 
3.1.4  การศึกษาและผลงานพิณเปยะ 

3.2  ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
3.2.1  ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีใชโดยท่ัวไป   

3.2.1.1  วิธีการจับพิณเปยะ 
3.2.1.2  ลักษณะของทาดดีพิณเปยะ 
3.2.1.3  วิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย 

3.2.2  ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ  ปญญายศ  
   3.2.2.1  การเทียบเสียงพณิเปยะ 2 สาย 

  3.2.2.2  การใชไมดีดในการดีดพณิเปยะ 
3.2.2.3  ลักษณะการกะลาในการอุมไข 
3.2.2.4  วิธีการสรางเสียงตงวาว 

   3.2.2.5  ลักษณะของเพลงท่ีครูใชสําหรับการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย  
3.2.2.6  การบรรเลงโดยใชความรูสึกท่ีมีตอบทเพลงอยางเปนอิสระ 

 
บทท่ี   4   วิเคราะหการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงสาวไหมและเพลงเปยะของครูรักเกียรติ   
                 ปญญายศ 

4.1  สัญลักษณในการบันทกึโนต 
4.1.1  สัญลักษณแทนเสียง 
4.1.2  สัญลักษณแทนเสียงกลุมปญจมูล 
4.1.3  ตารางการบันทึกโนต 
4.1.4  สัญลักษณพิเศษ 

4.2  วิเคราะหเพลงสาวไหม บทเพลงท่ีมีอยูเดิม 
4.2.1  สังคีตลักษณ  
4.2.2  จังหวะ 
4.2.3  ระดับเสียง  
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4.2.4  ลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีท่ีใชในเพลงสาวไหม 
4.2.4.1  ลักษณะการดําเนนิทํานอง 
4.2.4.2   ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไข 
4.2.4.3   กลวิธีการบรรเลงท่ัวไป 
4.2.4.4   กลวิธีการบรรเลงเฉพาะ 
 

4.3  วิเคราะหเพลงเปยะ บทเพลงท่ีประพันธข้ึนใหม 
4.3.1  สังคีตลักษณ 
4.3.2  จังหวะ 
4.3.3  ระดับเสียง 
4.3.4  ลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีท่ีใชในเพลงเปยะ 

4.3.4.1  ลักษณะการดําเนนิทํานอง 
4.3.4.2  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไข 
4.3.4.3  กลวิธีการบรรเลงท่ัวไป 
4.3.4.4  กลวิธีการบรรเลงเฉพาะ 

บทท่ี 5  บทสรุป ขอเสนอแนะ 
5.1  สรุปผลการวิจัย 

  5.1.1  สรุปบริบทท่ีเกี่ยวของกับพิณเปยะ 
  5.1.2  สรุประเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ  
                                ปญญายศ 
  5.1.3  สรุปการวิเคราะหการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงสาวไหมและ 
                                 เพลงเปยะของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 

5.2 ขอเสนอแนะ 
-  รายการอางอิง 
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1.5  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 
 1. ทราบประวัติท่ีมาตลอดจนความสัมพันธของพิณเปยะกับประวัติศาสตรลานนา              
ทราบองคประกอบตลอดจนวิธีการสรางเคร่ืองดนตรีพิณเปยะท่ีมีคุณภาพ บทบาท โอกาสและเพลง
ท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย 
           2. ทราบภูมิแหงชีวิต ตลอดจนกลวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
       3. ทราบเอกลักษณและลีลาการดําเนินทํานองของผลงานเพลงในการบรรเลงพิณเปยะ            
2 สาย ของครูรักเกียรติ   ปญญายศ โดยมีเพลงสาวไหม เปนตัวแทนของบทเพลงท่ีมีอยูเดิม                   
และเพลงเปยะ บทเพลงท่ีครูรักเกียรติ   ปญญายศ ประพันธข้ึนใหม 
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บทที่ 2 
 

บริบทของพิณเปยะ 
 

 งานวิจัยเร่ือง ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ   ปญญายศ นี้               
ผูวิจัยไดแบงเนื้อหาของการศึกษาบริบทท่ีเกี่ยวของกับพิณเปยะ เพื่อเปนขอมูลในการวิเคราะห
งานวิจัยตามวัตถุประสงคท่ีไดกําหนดไว โดยมีประเด็นในการศึกษาแบงออกเปนหัวขอ ดังนี้  
  

  1 ประวัติของพิณเปยะ   
2  ลักษณะและองคประกอบของพิณเปยะ 
3 การสรางพิณเปยะของชางบุญรัตน  ทิพยรัตน 
4 บทบาท โอกาสและเพลงท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะ 

  

2.1 ประวัติของพิณเปยะ  
           พิณเปยะเปนเคร่ืองดนตรีโบราณของชาวไทยภาคเหนือ ซ่ึงไมพบหลักฐานท่ีแนนอนวา 
เร่ิมมีมาต้ังแตเม่ือไร และใครเปนผูสราง แตจากการคนควาหาขอมูล ก็พอท่ีจะศึกษาในเร่ือง             
ของตํานาน  ความเช่ือ ประวัติศาสตร และประติมากรรมเพื่อสืบประวัติความเปนมาและพอท่ีจะ
นํามาศึกษาใหเกิดความเขาใจ  จากการท่ีผูวิจัยไดสืบคนหาขอมูล จึงไดพบถึงความนาจะเปนถึงตน
กําเนิดของพิณเปยะโดยมีความสัมพันธของเคร่ืองดนตรีตระกูลวีณาหรือพิณน้ําเตา ดังมีรายละเอียด
ดังนี้         
       

2.1.1 ความสัมพันธของพิณเปยะกับเคร่ืองดนตรีตระกูลวีณา และพิณน้ําเตา  
 
ในอินเดียโบราณตามความเช่ือของคัมภีรพระเวท   กลาวถึงอาวุธ  วัตถุตางๆท่ีถือ                    

ในพระหัตถของเทพและเทพีมีอยูหลากหลายและเปนส่ิงท่ีบงบอกถึงลักษณะทางประติมาณวิทยา          
ของเทพเจาองคนั้นๆ เชน กลุมอาวุธไดแก สังข จักร ธนู วัชระ(สายฟา) กลุมของเคร่ืองดนตรี                 
ท่ีปรากฏอยูในภาพสลักก็มีความแตกตางกันไปตามสถานท่ีและยุคท่ีตางกันไป ในบรรดา           
เคร่ืองดนตรีท่ีเทพเจาถือไวนั้นก็ปรากฏเคร่ืองดนตรีท่ีเรียกวา “วีณา” ซ่ึงประกอบไปดวยไมผาซีก
ลักษณะยาวมีคียหรือลูกนับเรียงตามขวางท่ีมีสายลวดขึงไวจากหัวไปจรดปลาย ท่ีปลายดานหน่ึง
เปนกลองเสียงสีเหลืองรูปกะลามะพราวกลวงหรือลูกน้ําเตา (ผาสุข อินทราวุธ, มปป : 5) 



 

 

11 

     เคร่ืองดนตรีท่ีเทพเจาถือไวนั้น จากหลักฐานทางประวัติศาสตรปรากฏพระศิวะในปาง         
ของพระรุทธระวีณาเปนภาพสลักนูนสูงอยูในซุมวิมาน South Shrine ของอินเดียใตซ่ึงจัดอยูในยุค
ตนของศิลปะอินเดีย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.1 พระศิวะในภาคของพระรุทธรวีณา   ท่ีวิมาน  South Shrine  อินเดียใต 
ท่ีมา:  ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด 

 
ในสวนของปราสาททรงศิขระในอินเดียเหนือก็ปรากฏวามีการสลักภาพนูนสูงไวบนผนัง

ของอาคารเปนรูปหญิงสาวดีดวีณาซ่ึงครอบกลองเสียงไวบนหนาอก ทามกลางรูปหญิงสาว               
ท่ีทําทาทางรายรําและเลนดนตรี  เปาป  ตีกลอง รูปน้ีอยูท่ีศาสนสถานโบกามณฑป  เมืองโกนารัก  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.2 หญิงสาวดีดวีณาซ่ึงครอบกลองเสียงไวบนหนาอก ท่ีโบกามณฑปเมืองโกนารักประเทศ 
ท่ีมา:  ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด 
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ในสวนปราสาทองคอ่ืนๆก็ปรากฏวามีรูปเทพีเชนพระสุรัสวดีหรือเทพีวราวีณามฤธุปาณี  
ท่ีถือวีณาอยูในพระหัตถเชนกัน นอกจากนั้นยังปรากฏวาในเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา                     
ก็มีขอความกลาวถึงพระอินทรซ่ึงเปนผูดีดพิณสามสายถวายแกพระพุทธเจาจนพระองคสามารถ
ตรัสรูบรรลุธรรม อีกท้ังพวกคนธรรพท่ีอาศัยอยูในปาหิมพานตก็ตางบรรเลงเพลงพิณขับกลอม
ประโลมโลกใหมีแตความสุข  จากขอความในคัมภีรทางศาสนาท้ังศาสนาพราหมณและศาสนา
พุทธ ก็ไดกลาวถึงความสัมพันธระหวางเทพเจากับเคร่ืองดนตรีตระกูลวีณาไวมากมาย ดนตรีจึงเขา
มามีสวนเกี่ยวของกับ พิธีกรรม  สังคมและวัฒนธรรมของชาวอินเดียมาเปนเวลานาน สงผลตอ          
กลุมชนในสังคมอินเดียท่ียังคงปรากฏการเลนเคร่ืองดนตรีตระกูลวีณาอยู  ตอมาจากความสัมพันธ
ดานศาสนา  การเมืองการปกครองและการคาขายระหวางกัน  จึงทําใหวีณาเปนเคร่ืองดนตรีท่ี
แพรหลายไปสูกลุมชนหลายชนชาติหลายภาษา มีการวิวัฒนาการของรูปรางลักษณะต้ังแตเปนวีณา
สายเดียวจนถึง 14 สายทั้งนี้ รูปรางของวีณาก็มีลักษณะท่ีตางกันออกไปแลวแตการพัฒนา                 
ของทองถ่ินตางๆ โดยท่ัวไปวีณาหรือพิณน้ําเตา จะมีกะโหลกผลน้ําเตาเปนสวนประกอบสําคัญ
สําหรับใหเกิดเสียงกองกังวาน(วารสารศิลปากร, 2495 : 52) 
              ภาพสลักนูนตํ่ารูปเทพเจาหรือรูปบุคคลที่ปรากฏอยูบนผนังปราสาทตางๆในประเทศ
อินเดีย   ซ่ึงเปนแหลงอารยธรรมท่ีสงอิทธิพลตอประเทศในกลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใต                     
เปนส่ิงท่ีแสดงใหเห็นความสัมพันธ ระหวางความเช่ือทางศาสนาท่ีถายทอดออกมาเปนรูปแบบ 
ประติมาณวิทยาและความงดงามทางดานศิลปะ  เปนผลที่สืบเนื่องกับการปรากฏของเคร่ืองดนตรี
ตระกูลวีณาในชุมชนท่ัวไปในอินเดีย  ในปจจุบันนี้จึงปรากฏวาในยังมีการเลนพิณชนิดตางๆ            
ในอินเดียอยางแพรหลาย   เชนภาพการดีดพิณของชายหนุมในอินเดียใต ท่ีกํา ลังดีดพิณ                          
ท่ีมีจํานวนสายมากกวาหนึ่งสาย  ซ่ึงใชน้ําเตาเปนกลองเสียงและมีการทําลูกนับสําหรับดีดไลเสียง   
พวกเขาถอดเส้ือผาเปลือยอกและวางกลองเสียงไวท่ีหนาอก โดยกลวิธีในการดีดเคร่ืองดนตรีตระกูล
วีณาใหเกิดเสียงท่ีมีความไพเราะจากเสียงฮารโมนิค  ท่ีทําใหมีเสียงท่ีกองกังวานประสาน                   
กับการไลเสียงตามคียของลูกนับ  หากมองในแงสุนทรียศาสตรเปนการสรางรูปแบบทางวัฒนธรรม           
ท่ีส่ือไดถึงความออนไหวและงดงามทางดานจิตใจ  ท่ีถายทอดเสียงดนตรีออกมาประกอบ                  
การขับรองและเตนรําอยางสนุกสนาน  รูปแบบนี้สามารถเปรียบเทียบไดกับวัฒนธรรมการดีดพิณ
เปยะของชาวลานนาท่ีมีการดีดประกอบ  จอยกะโลงและอื่อกะโลง  ( การเกี้ยวพาราสีกันใน
ประเพณีแอวสาวในสมัยโบราณ ) ซ่ึงปจจุบันนี้ไมปรากฏแลว  สาเหตุก็มาจากกการพัฒนาของ
เทคโนโลยีท่ีเขามาแทนท่ีความงดงามของวิถีชีวิตและจิตวิญญาณของชุมชนท่ีสืบทอดกันมาในอดีต 
 
 



 

 

13 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.3 การดีดพณิน้ําเตาของชายหนุม 
ซ่ึงพัฒนาใหมีจํานวนสายมากกวา 1 สาย  ในหมูบานแหงหนึ่งของอินเดยีใต 

ท่ีมา :  Stephen P. Huyler, Village India,(Japan : Harry N. Abrams, Inc., New York,1985) p.178 
 
               หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล ( 2538 : 225) ไดกลาวไววาในระยะแรกวีณายังเปนเคร่ืองดนตรี 
ท่ีแสดงใหเห็นความเกี่ยวของกับพิธีกรรม ขอความในคัมภีรทางศาสนา  ภาพเทพเจาหรือบุคคล             
ท่ีถือวีณาเปนเคร่ืองดนตรีประจํากายจึงทําใหเรารูวา  เคร่ืองดนตรีช้ินนี้ไดรับการยกยองไว              
เปนอยางสูง   ตอมาจึงมีการนํามาเปนเค ร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงในราชสํานักเพื่อถวาย                           
แกพระมหากษัตริย  จึงมีการพัฒนาการนําเอาเคร่ืองดนตรีชนิดตางๆรวมถึงเคร่ืองดนตรีตระกูลวีณา  
มาผสมวงบรรเลงรวมกันอยางเปนแบบแผน มีการเตนรําหรือขับรองประกอบ ใหมีความไพเราะ
สนุกสนาน ความนิยมในการเลนวีณาจึงแพรหลายไปสูชนช้ันตางๆในประเทศอินเดีย  ดวยเหตุวา
วัฒนธรรมอินเดียโบราณเปนศูนยกลางท่ีสงอิทธิพลตอประเทศในภาคพ้ืนเอเชียตะวันออกเฉียงใต   
การรับวัฒนธรรมความเช่ือทางศาสนาหรือแมแตรูปแบบการเมืองการปกครอง  จึงเปนส่ิงท่ีทําให
วัฒนธรรมทางดานดนตรีไดเขามามีบทบาทกับประเทศเหลานี้ โดยพยายามสืบทอดตามแบบ
วัฒนธรรมหลักท่ีรับมาและพัฒนารูปแบบใหเปนเอกลักษณรูปแบบศิลปะของตน  
              สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดสันนิษฐานวาดนตรีไทยได
แบบอยางมาจากอินเดีย เนื่องจากอินเดียเปนอารยธรรมโบราณท่ีสําคัญแหงหนึ่งของโลก                   
อารยธรรมตางๆของอินเดียไดเขามามีอิทธิพลตอประเทศตางๆ ในแถบเอเชียอยางมากท้ัง                        
ในดานศาสนา ประเพณีความเช่ือตลอดจนศิลปแขนงตางๆ โดยเฉพาะทางดานดนตรี ปรากฏรูปราง
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ลักษณะเคร่ืองดนตรีของประเทศตางๆ ในแถบเอเชีย เชน จีน เขมร พมา อินโดนีเซีย และมาเลเซีย  
มีลักษณะคลายคลึงกันเปนสวนมาก ท้ังนี้เนื่องมาจากประเทศเหลานั้นตางก็ยึดแบบฉบับดนตรี           
ของอินเดียเปนบรรทัดฐาน รวมท้ังไทยเราดวย ซ่ึงลักษณะเครื่องดนตรีไทย สามารถจําแนกเปน         
4 ประเภทซ่ึงใกลเคียงกับการแบงเครื่องดนตรีตามคัมภีร “สังคีตรัตนากร” ของอินเดีย  ดวยประวัติ
ความเปนมาท่ียังไมสามารถทราบไดวาในอินเดียมีวีณาหรือพิณน้ําเตาเลนมาต้ังแตคร้ังใด                    
ตามคําวินิจฉัยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงอธิบายไวในหนังสือ 
“อธิบายเคร่ืองมโหรีปพาทย”  สรุปความไดวาในชวงคริสตศตวรรษท่ี 12 ประเทศอินเดียนาจะมี
การเลนพิณน้ําเตาแพรหลายอยูแลว เนื่องดวยพิณน้ําเตาชนิดสายเดียวมีวิธีเลนท่ีลําบากและมีเสียงท่ี
คอนขางเบา  ในยุคตอมาจึงมีการดัดแปลงใหเกิดความเหมาะสมเปนลําดับเชน เพิ่มจํานวนสายให
มากขึ้นตามลําดับหรือเพิ่มกะโหลกนํ้าเตาใหมีสองอัน สวนพิณท่ีเพิ่มจํานวนสายข้ึนนั้นก็
เนื่องมาจากพิณน้ําเตามีสายเดียวท้ังส้ิน ซ่ึงรูปแบบนี้ก็สงอิทธิพลตอการสลักภาพนูนตํ่าบนผนัง
ของศาสนสถานในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต เชน ศาสนสถานบุโรพุทโธในประเทศ
อินโดนีเซีย โดยเสนทางการเดินทางของวีณาหรือพิณน้ําเตาท่ีมากับศาสนาท้ังศาสนาพุทธ               
และศาสนาพราหมณ  ไดแพรหลายออกมาจากอินเดียเขามาสูดินแดนในภูมิภาคเอเชียตะวันออก
เฉียงใตท้ังเสนทางทะเลและทางบก  ดังปรากฏภาพสลักนูนตํ่าบนหินภูเขาไฟ ท่ีเปนรูปบุคคลท้ัง
หญิงชายในทาทางของการดีดวีณาไวอยางงดงามปรากฏรวมกับการสลักเร่ืองราวพุทธประวัติ             
ในพุทธศาสนาแบบมหายานท่ีศาสนสถานบุโรพุทโธ ในชวาภาคกลาง  ซ่ึงตัวศาสนสถานถูกจัดให
เปนมณฑลของจักรวาลจึงสรางใหมีขนาดมหึมาประกอบดวยฐาน 5 ช้ัน  วงเปนระเบียง 4 ช้ัน           
ตามระเบียงแตละช้ันมีภาพสลักใหผู ท่ีมาแสวงบุญไดดูเม่ือเดินประทักษิณความยาวกวา  4 
กิโลเมตร    (หมอมเจาสุภัทรดิศ  ดิศกุล, 2538 : 162)   
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.4  ภาพสลักนูนตํ่ารูปสตรียืนดีดวณีา ท่ีศาสนสถานบุโรพุทโธ 
ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด 
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เร่ืองราวของพิณน้ําเตาท่ีไดรับการสืบทอดมาจากอินเดีย  จากการเดินทางมาทางทะเล          
ผานอินโดนีเซียในสวนของเกาะชวาภาคกลาง ในชวงเวลาใกลเคียงกันพิณน้ําเตาบนสายเดียว             
ยังไดมาปรากฏอยางชัดเจนในรูปแบบงานศิลปกรรมภาพสลักนูนต่ํารูปบุคคลดีดพิณน้ําเตา           
สายเดียวอยูมากมาย  ในปราสาทนครวัดและปราสาทบายน  เปนหลักฐานสําคัญท่ีสามารถกลาวได
วาพิณน้ําเตาเปนเคร่ืองดนตรีท่ีแพรหลายมากในราชสํานักเขมรและกลุมประชาชนท่ัวไป 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.5 ภาพสลักนูนตํ่าบนหินทราย  เปนรูปนักดนตรีท่ีมีเคร่ืองแตงกายอยางชนช้ันสูง
ถือพิณน้ําเตาดีดรวมกับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆในกระบวนทัพ   ทาของนักดนตรีมีการจับ                   
อยางประณีตรายละเอียดภาพนี้อยูระเบียงทางดานทิศเหนือของปราสาทนครวัด 

ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพฒันพงษ  หนอขัด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพท่ี 2.6 ภาพนักดนตรีถือพิณน้ําเตา                        ภาพท่ี 2.7  ภาพนักดนตรีดีดพณิน้ําเตา  
      ประกอบกบัการบรรเลงเคร่ืองดนตรี             ประกอบกับนางรําท่ีแสดงทาทางแบบศิลปะอินเดยี 
         ตระกูลพิณท่ีมีสายจํานวนมาก         

ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด 
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  ปจจุบันนี้ยังพบวามีการเลนพิณน้ําเตาอยูในดินแดนเขมรดังปรากฏวามีการสราง
อนุสาวรียทานนักปราชญนามวา  กรมโงย  ไวกลางเมืองหลวงพนมเปญ ในทานั่งของทานท่ีถือ         
พิณน้ําเตาวางไวบนอก ทานเปนนักปราชญผูทรงความรูของประเทศกัมพูชา  ทานเปนผูแตงตํารา
เพื่อใชในการศึกษาไวมากมาย  เชนคํากลอนเร่ืองการอบรมบมนิสัยของกุลบุตรกุลสตรีลูกหลาน
ชาวกัมพูชา ดังคําวาพิณสายเดียวนี้เปนพิณของนักปราชญท่ีตองอาศัยปญญาและความสงบเยือกเย็น
ในการดีดเพื่อใหไดเสียงท่ีไพเราะจับใจ  นอกจากนั้นยังพบวามีการนําพิณน้ําเตามาเลนผสมวง           
กับเครื่องดนตรีเขมรชนิดอ่ืน  ซ่ึงนาจะเรียกไดวาเปนวงมโหรีเขมรเพราะมีท้ังเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองสายและเคร่ืองดนตรีประเภทปพาทยผสมอยูในวงเดียวกัน ตลาดขายสินคาในเมืองเสียมเรียบ
ก็พบวายังมีการจําหนายซีดีบันทึกเสียงพิณน้ําเตาและจําหนายคันพิณน้ําเตาท่ีสรางข้ึนมาตาม             
แบบโบราณอยูมาก  จึงกลาวไดวาพิณน้ําเตาเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสัมพันธกับวัฒนธรรมเขมร
ในประเทศกัมพูชาต้ังแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน  ซ่ึงมีการสืบทอดกันมาถึงคนในรุนตอๆมารวมถึง
แพรหลายสูประเทศ ท่ีอยูใกลเคียงท่ีมีความสัมพันธระหวางกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.8 อนุสาวรียทานกรมโงย  ในทานัง่ดีดพณิน้ําเตา  กลางเมืองหลวงพนมเปญ 
ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพฒันพงษ  หนอขัด 
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          อาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด (สัมภาษณ, 10 มกราคม 2551) ไดเลาใหผูวิจัยฟงวา                      
มีคร้ังหนึ่งตัวของอาจารยพิพัฒพงษเองไดถามถึงความเปนมาของพิณเปยะกับพอครูวิเทพ             
กันธิมา ผูเปนครูและไดสอนพิณเปยะใหตามคําสันนิษฐานของพอครู วิเทพ  กันธิมา กลาวไววา           
มีความเปนไปไดวาพิณเปยะนาจะมีท่ีมาจากการพัฒนารูปแบบมาจากพิณน้ําเตาของเขมร  เนื่องจาก
ในอดีตนั้นเจาฟาตามเมืองตางๆ ในอาณาจักรลานนานิยมวาจางชาวขมุหรือตามความเขาใจวาเปน
ชาวเขมรกลุมหนึ่งมาเปน คนเล้ียงชางในคุมในวังหรือบานของเสนาอมาตย  หากศึกษาขอมูล            
ทางประวัติศาสตรอยางถองแทแลวชาวขมุตามความเขาใจของคนลานนานาจะเปนชาวสวยท่ีอาศัย
อยูทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือทางจังหวัดสุรินทร  ซ่ึงคนกลุมนี้มีความสามารถในการเลี้ยงชาง             
และบังคับชางเปนเลิศ ชาวเขมรเหลานี้นาจะนําพิณน้ําเตาติดมาดีดเลนในชวงเวลาวางงาน                   
จากการเล้ียงชาง  ซ่ึงพอครูยังใหความเห็นอีกวาแหลงท่ีพบวามีการเลนพิณเปยะมากก็มักจะเปน
แหลงท่ีมีการเล้ียงชางเปนสําคัญ ขอสนับสนุนประเด็นความคิดนี้นาจะเห็นไดจากการพบหัวพิณ
สวนใหญนั้นจะเปนรูปชางและพบวามีจํานวนมากที่สุด  ซ่ึงความคิดของพอครูนี้ก็อาจจะมี                  
ความเปนไปไดอีกประการหนึ่งสําหรับการกําเนิดของพิณเปยะในลานนา  ตอมาชาวลานนา                  
มีการพัฒนาพิณใหมีจํานวนสายท่ีมากข้ึนและใชกะลามะพราวมาแทนกลองเสียงที่เปนน้ําเตา               
ท่ีหาไดยากในทองถ่ิน ซ่ึงคําสันนิษฐานของพอครูวิเทพนี้มีขอสนับสนุนเกี่ยวกับสายการสืบทอด 
พิณเปยะของพออุยหม่ืน พรมตัน สลาพิณเปยะผูมีภูมิลําเนาอยูท่ี อําเภอพาน จังหวัดเชียงราย              
กลาววาปูของทานช่ือพอหมอนซาวไปเปนคนเล้ียงชางใหแกพญาวงศเจาเมืองเวียงชัย ทานไดรับ
พิณเปยะ 5 สายไมมะเกลือคันหนึ่งมาจากการประทานของเจาเมือง ตอมาไดสืบทอดมาสูพอ              
ของพออุยหม่ืนคือ  พออุยแสนทานก็สามารถเลนไดอยางชํานาญ  ในอดีตทานใชพิณเปยะ                  
เพื่อไปแอวสาว ไปวัดเพื่อสนทนาธรรมกับพระหรือแมแตเลนกลอมใหลูกนอน 

ศักดิ์ชัย   สายสิงห  ( 2547 : 183) ไดกลาวไววาในสวนของดินแดนไทยในสมัยทวารวดี        
ซ่ึงมีความเปนมายาวนานในชวงนับต้ังแต   ชวงประมาณพุทธศตวรรษท่ี 6 เร่ือยมาจนถึงพุทธ
ศตวรรษที่ 17  กอนการสถาปนาเมืองสุโขทัย  ลานนาและอยุธยา  ยังปรากฏเร่ืองราวเกี่ยวกับวีณา
หรือพิณน้ําเตาอยูหลายแหง เชน เจดียหมายเลข 10 ของเมืองโบราณคูบัว  จังหวัดราชบุรี                 
ปรากฏพบปูนปนรูปผูหญิงในราชสํานักเลนเคร่ืองดนตรีหลายช้ิน ในภาพขวาสุดคือรูปผูหญิงดีด
พิณอยูในมือซ่ึงนาจะเปนพิณน้ําเตาดีดรวมกันเปนวง  แตเม่ือพิจารณาโดยหลักของการดีดพิณแลว
นาจะเปนเปนการจับเครื่องดนตรีท่ีไมถูกทา   สันนิษฐานวาชางผูสรางผลงานนี้คงพบเห็นการเลน
เคร่ืองดนตรีชนิดนี้มาอีกทอดหนึ่งแตไมสามารถบรรเลงเองได  จึงสรางภาพเพื่อจัดองคประกอบ 
ใหเกิดความเหมาะสมเทานั้น โดยปนประดับท่ีฐานอาคารเปนภาพนักดนตรีท่ียังคงความสมบูรณ
งดงาม  เปนส่ิงท่ีแสดงใหเห็นการแตงกายของชาวทวารวดี  อาจเปนวัฒนธรรมการดนตรีท่ีเรียกกัน
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มาแตสมัยโบราณท่ีเรียกวา “ขับไมบรรเลงพิณ”  ท่ีสืบทอดมาถึงสมัยสุโขทัย   อยุธยาและ
รัตนโกสินทรตามลําดับ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.9 ประติมากรรมปูนปนนางในราชสํานักเลนดนตรีพบท่ีเมืองคูบัว  จังหวัด ราชบุรี 
ปจจุบันจดัแสดงอยูท่ีพิพิธภณัฑสถานแหงชาติ พระนคร 

ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด 
ประติมากรรมปูนปนซ่ึงนาจะเปนรูป  ครุฑ เทวดาหรือคนธรรพ ดีดวีณาหรือพิณ                   

พบท่ีเมืองโบราณนครปฐม  ซ่ึงวัฒนธรรมของกลุมชนในยุคแรกในภูมิภาคน้ีก็เปนแบบอยาง                
แกการสรางบานเมืองในสมัยตอมา หลังจากการลมสลายของอาณาจักทวารวดี  ก็เกิดการรวมกลุม
ของบานเมืองใหมข้ึนมา  รวมถึงอาณาจักรลานนาท่ีอยูทางภาคเหนือของประเทศไทย  พิณเปยะ          
จึงกําเนิดจากการเล่ือนไหลทางวัฒนธรรม  จากตนแบบของวีณาหรือพิณน้ําเตาพัฒนามาเปน
เอกลักษณพิเศษของตนในท่ีสุด  ภายหลังจึงปรากฏพบหลักฐานมากมายเกี่ยวกับพิณเปยะ                   
อยูในดินแดนลานนามาถึงปจจุบันนี้ 

 
 
 
   

 
 
 
ภาพท่ี 2.10 ประติมากรรมปูนปน รูป  ครุฑ เทวดาหรือคนธรรพดีดพณิ  ท่ีเมืองโบราณนครปฐม 

ท่ีมา : ศิลปะทวารวด:ี วัฒนธรรมพระพุทธศาสนายุคแรกเร่ิมในดินแดนไทย 
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 2.1.2 ความสําคัญของพิณเปยะกับประวัติศาสตรลานนา  
 

“พิณเปยะ” เปนเคร่ืองดนตรีโบราณลานนาอันมีประวัติความเปนมายาวนาน ซ่ึงบรรพชน
ชาวโยนกท่ีสืบเช้ือสายมาแตอาณาจักรโยนกนาคพันธุสิงหนวัติไชยบุรีศรีชางแสนไดรังสรรคข้ึน
ดวยภูมิปญญาอันลึกลํ้าจนกลายมาเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว งดงามดวยรูปทรง              
ท่ีลงตัว  ประกอบกับกระแสเสียงท่ีไพเราะเสนาะเพียงเสียงสวรรค สันนิษฐานวาพิณเปยะนี้มีท่ีมา
จากพิณโบราณของอินเดียท่ีเรียกวาเอกธาราหรือพิณน้ําเตาซ่ึงแพรหลายมากับความเช่ือทางศาสนา
ท้ังศาสนาพราหมณและศาสนาพุทธ ตลอดจนดานการเมืองการปกครองและการติดตอคาขาย
ระหวางกันของอาณาจักรตางๆในภาคพื้นเอเชียอาคเนย  

 อาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด (สัมภาษณ, 10 มกราคม 2551) กลาววาดวยวิวัฒนาการของ                  
ภูมิปญญาชางศิลปพื้นบานลานนานี้ พิณเปยะถูกสรางใหมีจํานวนสายมากข้ึนจากพิณสายเดียว            
มาเปน 2 สาย 3 สาย 4 สาย 5 สาย 6 สาย และ7 สาย  โดยใชวัสดุท่ีหาไดงายในทองถ่ินมาเปน
สวนประกอบเชนใชกะลามะพราวที่ใหเสียงแหลมมาแทนกลองเสียงท่ีเปนน้ําเตาซ่ึงใหเสียงทุม   
หัวพิณเปยะท่ีเปนสวนสําคัญนั้นก็หลอข้ึนจากสําริดเปนรูปสัตวตางๆ เชน หัวชาง  หัวนกหัสดีลิงค  
หัวหงส  หัวสิงห  หัวนาค ฯลฯ  ดวยความเปนเลิศทางชางของชุมชนลานนาโบราณ ดังมีหลักฐาน         
ท่ีบานชางหลอวัวลายและชุมชนวัดพวกเปยะในเมืองหลวงของอาณาจักรลานนานพบุรีศรีนครพิงค
เชียงใหม และไดแพรหลายในหัวเมืองตางๆ ตลอดจนดินแดนใกลเคียงเชน เมืองลานชาง                      
หลวงพระบาง  เมืองเขมรัฐเชียงตุง  และเมืองสิบสองปนนา  
                 คณะกรรมการจัดพิมพเอกสารทางประวัติศาสตร( 2541 : 120) ไดบันทึกเร่ืองราว             
ของพิณเป ยะ  ซ่ึงปรากฏในวรรณกรรมประเภทลายลักษณ อักษร   จากหลักฐานจารึก                          
ทางประวัติศาสตรท่ีสามารถนํามาอางอิงได  คือตํานานพื้นเมืองเชียงใหมไดมีขอความกลาวถึง          
งานมโหรสพท่ีพระเจากาวิละไดจัดข้ึนคร้ังใหญ  เนื่องจากพระองคไดขับไลพมาไปพนจากดินแดน
ลานนาซ่ึงตรงกับพุทธศักราช  2339 ปรากฏมีการจารึกกลาวถึงพิณเปยะท่ีนํามาแสดงในงานร่ืนเริง
ไวดังนี้  

.....ต  ทา ในกาลนั้นโสนครัง  เมืองรัตนติงสาพระนครเชียงใหม  ประกอบไป
ดวยประการกําแพงหอหิ้ง  หอเรือ   หอปอม  หัวหมูประตูเวียง  อาดและคือ
กวางเลิก หัวระพ่ําเพ็งเต็มไปดวยน้ํา  ดาษเต็มไปดวยดอกปานจังกร  ดอกบัวขาว
บัวแดงตางๆ  มีวัดวาศาสนากานกุงรุงเรือง สุคติมนะเกษมเต็มไปดวยทาวเสนา
อํามาตยขาเจาไพรไทย   ผูคนชนบทบานนอยบานใหญทังหลายมากนัก  
ประกอบไปดวยเขาเหลาช้ินปลาอาหาร  พราว  ตาล  หมาก  พลู  สมสุกลูกหวาน  
เขาหนาปลาถูกสนุกสุขเสริญ  กินทานมวนเหลนมโหรศพ  ปอยลาม จอยซอ  สี
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บท กันโลง ดีดสี ตีเปา ขับฟอนตางๆเสียงพิณ พาท ฆอง  กลองอุย  แน ถะแหล
เหิน  แคน  คอยต่ิง  ธอระสีซอ  เปยะพิณ  ปณเฑาะว  หอยสังข เปนอันสนั่น
เนืองนัน  อุกขะหลุกทุกคํ่าเชา  บหมองหมนเศราในศาสนา ดังทาวพระยาเสนา
อํามาตย  ขาไพรไทยทังมวล  ไดเปนเจาชางเจามา  ทรงเคร่ืองอลังการณ  ปานดัง
เทวดาอันอยูช้ันฟาตาวติงสาสวรรคเทวโลกนั้น.....  

 

       ดวยประการนี้เปนบรรทัดฐานสําคัญท่ีแสดงวาพิณเปยะเปนเครื่องดนตรีท่ีมีความนิยม
มาแลวกวา  211 ปท่ีผานมา  เนื้อความของจารึกตํานานเมืองเชียงใหมนี้ มีความสอดคลอง                   
กับจารึกใบลานเร่ืองโอวาท  จุลศักราช  1184  ตรงกับพุทธศักราช  2365   มีเนื้อหาท่ีเจาหลวงเมือง
เชียงใหมไดมีโอวาทตอพระภิกษุสามเณรในการปกครองของนครเชียงใหม  ใหเปนอาญาท่ีตอง         
ถือปฏิบัติโดยถวนหนากันเพื่อความเจริญรุงเรืองของบวรพระพุทธศาสนา ความวา 
 

 ..... วาแตนี้ไปภายหนาอยาหื้อเจาภิกขุและสามเณรวัดใหญวัดนอยทังมวล ..... 
 อันหนึ่งอยาหื้อไดหัดสอนกันนุงผา กะดอง  ผาหื้อดีงามคาดกําพลแอวใสอังสะ 
 ชุตนทังภิกขุและสามเณร  อยาไดปวยตน (เปล้ืองผา) ปวยต๋ัว ไปตามบาน ไปเรือน 

เม่ือชุดเวลากาละเม่ือคํ่าเม่ือคืนอยาได  ดีดเพี๊ยะ ตีกลอง  ซะ  กลองหนาเดียว 
เปาป  ยิ้งซอ  คาดหัว  เฟดมํ่า  โหรองและเหยาะหยอกแมรางนางสาว  แอวปาลาดง 
อยูประตูและทาน้ํา  อยากระทําเซาะปาหากินและกินเหลา  กินเขาแลง  เหน็บดอกไม 
และทือทอตางลานหู  ถือมีดปลายเหล้ียมและพราแวง.....  

              

      จารึกลําดับตอมาคือโอวาทานุสาสนี  จุลศักราช  1219  ตรงกับพุทธศักราช  2400                         
มีใจความท่ีเปนอาญาสําคัญใหถือปฏิบัติโดยพรอมเพรียงกัน   โดยหามมิใหชายหนุมนําพิณเปยะ 
เขาไปเลนในวัดอันจะเปนการชักนําใหพระภิกษุสามเณรผิดศีลใหอยูในครองธรรมอันถูกอันควร           
ความวา 
                ..... ประการ 1 จุงหื้อแกบานนายนักการ  อันเปนคามโภชกะน้ัน  หื้อได 
                พรอมกันหามลูกหลานอันเปนบาวนั้น   อยาหื้อไดมาแอวหาทุพระฝูงหนุมกัม   
                มาฟูจาดวยคลองอิทธีมายา  ชักชวนทุพระไปแอวไปเลน  เม่ือวันเม่ือคืน   
                อยาไดมาดดีเพี๊ยะ  เปาป  สีสะลอ  จอยซอ  แลนแพนเลนละกุย  สมคบกัน 
                ดวยทุพระฝูงหนุมกัม  เยื่องนีย้อมหื้อหมนเลาเศราหมอง  ในศาสนา  เหตุวา 
               ครูบาอาจารยส่ังสอนหื้อดีแลวพอยมาเทเสีย  อันนี้เปนโทษแกชาวบานแล..  
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ไพฑูรย  ดอกบัวแกว ( 2543 : 181 ) ยังไดกลาวถึงการปรากฏขอความในวรรณกรรม

โบราณโคลงอุสสาบารส   ฉบับวัดปาฮ้ิน ซ่ึงประกอบไปดวยโคลงส่ีสุภาพจํานวน  456 บท            
ผูคัดลอกใชนามแฝงวา แสนสุรินทร  ไมปรากฏปท่ีแตงตนฉบับ  ผูคัดลอก ไดคัดลอกไวเม่ือ  
พุทธศักราช 2381 โดยอุสสาบารสเปนวรรณกรรมท่ีมีมาต้ังแตสมัยพระเจากือนาในพุทธศตวรรษท่ี 
19 และมีความนิยมแพรหลายในสมัยพระเจาติโลกราชพุทธศตวรรษท่ี 21 เนื่องจากสมัยนี้พระองค
ทรงสังคายนาพระไตรปฏกคร้ังท่ี 8 ของโลกท่ีวัดมหาโพธารามเจ็ดยอด และมีการเผยแพร
วรรณกรรมเร่ืองนี้ไปสูดินแดนใกลเคียง เชนทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย     
ปรากฏขอความตอนหนึ่งที่กลาวถึงพิณเปยะความวา 
 

      เถิงกองดึกตีพณิพาดแกว                เกรงเกรง 
มีแตคนลาเลง                                  แอวเหลน 

                     แมไดยินเสียงเพี๊ยะหมูพิณเพลง     แกมขลุย  กมี็เฮย 
อวนแมหมองหมอนเหม้ียง              ผอแลวเล็งดาย 

 

         อีกบทหนึ่งวา     ยามดึกฆองพาดเควง          เสียงเครง  นั้นนา 
                                ฝูงหมูคนละเลงตรงเตง        แอวเหลน 

เสียงเพะหมูพิณเพลง             แกมขลุย  นัน้นา 
                                    แมมือฟายน้ําหนาไห     หอดหวิ  
 
             ในวรรณกรรมเวสสันดรชาดกฉบับไมไผแจเรียวแดง  ท่ีมีความนิยมใชเทศนมากในดนิแดน
ลานนา ซ่ึงนักวิชาการทางภาษาและวรรณกรรมลานนาลงความเห็นวา  จากการตรวจชําระตนฉบับ
ใบลานรูปสํานวนท่ีใชในการประพันธนาจะมีอายุไมนอยกวา  300 ป ก็พบความเก่ียวกับพิณเปยะ
ความวา 
 

                  .....  คนทังหลายฝูงชางขับนิยายเหลนลวงโลก   หื้อหายโศกมายา   ก็หื้อไป  
                 อาหยนฺตุสพพฺวีณาโย  พวกพณิตราจํานตี  ใหเขาดีดตามกพูลัน  อันวาคน 
                ทังหลายฝูงชางตีกลองนอยแลกลองหลวง  เปลาหอยสังขหลายส่ิง   ติ่งจักเขแล  
                พิณ 7 สาย  ทานทงัหลายจุงตีจุงเปามือนับเลาสงวนใจ   เภรีอันใดดังดวน   
                หนาใดมวนจุงตี  ฝูงคนชางตีวุนแลเปลาบัณเฑาะ  แลสีธลอทังต่ิง  แลหื้อตีกลอง 
                เงินกลองคําชุมกลองไชยกลองไห  คือตริงปงตุมพางคนฝูงชางจุงหื้อตี   แตครุมราช 
               เราไปเถอะ.....  
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            ในวรรณกรรมเวสสันดรชาดก   กาพยนครกัณฑ  สํานวนเอกสรอยสังกรชําระโดย                  
พระธรรมราชานุวัตร  ก็พบวามีขอความกลาวถึงพิณเปยะประโยคหนึ่ง ความวา 
 

                     .....  ไปรอดเนินปากวางท่ีพระเจาชางเวสสันดร   อิสิจรแลมัทรีแม 
                   รับนิมนตแตมาเมือง   เสนาเรืองครบหมู  เปนคูคูเดินตาม  ยอดธงงาม 
                   สะบัดโบก  เปนสนุกในโลกโลกา    เดินกนัมานะเนือก   คอมยาวเยือก 
                  รายทาง   ชางมาหลามหลายหลาก   รถะ(รถ)หลากตามหลัง   คนเดินตาม 
                 ยาวเหยยีด   เปนดัง่ฟามืดหลามไหล   ดนตรีใสเสียงสวางเพี๊ยะพิณ   
                 ชางขับสี   เคาะฆองตีตามแสว   ริพลแหนันเนอืง  ทะรอยเมืองเสียงแสน    
                 ชางฟอนแลนนําไป... (พระธรรมราชานุวัตร,มปป. : 22-23) 
 

       นอกจากหลักฐานดานวรรณกรรมท่ีปรากฏ   ยังมีหลักฐานทางโบราณคดีท่ีช้ีชัดวามี               
การเลนพิณเปยะอยูในชุมชนลานนาหลายแหง     ดังภาพปรากฏของจิตรกรรมลายทองบนผนังปูน
หลังพระประธานในวิหารวัดไหลหินจังหวัดลําปาง  เปนรูปเทวดาดีดพิณเปยะ  มีจารึกติดอยูบริเวณ
ข่ือไมวาสรางวิหารหลังนี้ตรงกับ  พ.ศ. 2226  ซ่ึงเปนภาพเขียนท่ีรูปเทวดาดีดพิณเปยะอยูรวมกับ
เหลาเทวดาถือดอกไมและเคร่ืองสักการะชั้นสูงเบ้ืองหลังพระประธานในวิหารยอมแสดงใหเห็น
ความสัมพันธของพิณเปยะในฐานะการแสดงถวายพระพุทธองคดวยอามิสบูชาสอดคลอง            
กับคําบอกเลาวามีการเลนพิณเปยะในเมืองโบราณลําปางมาเปนเวลานาน  
 
 

      
 
 
 
 
 
 

  
  ภาพท่ี 2.11  ภาพจิตรกรรมลายทองเทวดาดีดพณิเปยะบนผนังปูนหลังพระประธานในวิหาร 

 วัดไหลหิน  อําเภอเกาะคา จงัหวัดลําปาง 
ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพฒันพงษ  หนอขัด 
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     นอกจากนั้นยังปรากฏจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพระเวสสันดรชาดก นครกัณฑ  เปนชายหนุม
ถือพิณเปยะชู ข้ึนในอาการสนุกสนานในขบวนแห   ในวิหารวัดนาแสง   อํา เภอเกาะคา                    
จังหวัดลําปาง จากจารึกวามีการสรางในปพุทธศักราช 2389 ซ่ึงเดิมช่ือวัดหนองชางแสน จากการ
แตงกายและทรงผมของตัวแสดงในภาพจิตรกรรม   เปนภาพวาดท่ีได รับอิทธิพลศิลปะ
รัตนโกสินทร เขามาบางแลว ทําใหสามารถยอนไปถึงขอความท่ีมีการพรรณนาเกี่ยวกับพิณเปยะ 
ในวรรณกรรมพระเวสสันดรชาดกท่ียกตัวอยางมาแลวในขางตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        ภาพท่ี 2.12 วิหารวัดนาแสง อําเภอเกาะคา         ภาพท่ี 2.13 ภาพจิตรกรรม ในวิหารวัดนาแสง 
                               จังหวัดลําปาง 

                 ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด 
 
             ความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมลานนาโดยมีวัดเปนศูนยกลาง ทานพระครูอดุลสีลกิตติ  
(พิพัฒพงษ หนอขัด สัมภาษณ,10 มกราคม 2551) ไดใหสัมภาษณวาในชุมชนวัวลายหรือชุมชน
บานชางหลอท่ีมีช่ือเสียงในการหลอพระและเคร่ืองสําริดของเมืองเชียงใหม  ตลอดจนถือวาเปน
แหลงหัวพิณเปยะศิลปะสกุลชางวัวลายท่ีมีคุณภาพ มีวัดท่ีช่ือวาวัดพวกเปยะอยูแตปจจุบันใชช่ือวา
วัด พวกเปย  เนื่องจากการปริวรรตตามภาษาจากตัวอักษรลานนามาเปนภาษาไทยที่มีการเพ้ียนไป  
ตามแตผูท่ีจะคิดหาความหมายท่ีตางกันออกไป เชนช่ือเรียกวัดควรคามาท่ีเพี้ยนมาจากวัดขวงคามา    
โตงชางคลานเพ้ียนมาจากโตงจางกาน(ชางแพ)    เนื่องจากบริเวณน้ันเปนสมรภูมิรบของลานนา          
มาแตอดีต  คําวาวัดพวกเปยะ จึงมีความสัมพันธกับชุมชนใกลเคียงท่ีตั้งอยูในเขตเวียงเชียงใหม         
เชนวัดพวกชาง  ( ชุมชนคนเล้ียงชางของเมืองเชียงใหม )  วัดพวกหงส ( ชุมชน ท่ีมีความสามารถใน
การตองลายหงสทําฉัตรและเคร่ืองสักการะลานนา )  วัดชางฆอง หรือวัดฮางฆอง (ชุมชนผลิตฆอง
มาแตสมัยโบราณ )   วัดพวกเปยท่ีมีอยูในปจจุบันก็คือ วัดพวกเปยะในอดีตน่ันเอง 
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ภาพท่ี 2.14  วหิารวัดพวกเปย อําเภอเมือง  จังหวดั เชียงใหม 
ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒนพงษ  หนอขัด 

 
 

จากหลักฐานจารึกทางประวัติศาสตรและวรรณกรรมลานนาท่ีมีขอความอางถึงพิณเปยะ
มีประวัติท่ียาวนาน  และมีความสัมพันธกับชุมชนลานนามาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน ถึงแมจะไม
มีหลักฐานแนชัดวาเกิดข้ึนเม่ือใด    ใครเปนคนประดิษฐ ข้ึนเปนคร้ังแรก   แตหลักฐาน                    
ทางโบราณคดีพอจะนํามาแสดงความสัมพันธระหวางกันและสันนิษฐานอยางคราวๆวา                      
พิณเปยะนาจะเกิดข้ึนในชวงพุทธศตวรรษท่ี 21 – 22 เปนอยางนอย และไดพัฒนารูปแบบจาก 
พิณน้ําเตาสายเดียว มาเปนพิณเปยะ  2 สาย จนถึง 7 สาย  จึงถือเปนส่ิงยืนยันความงดงามของ
อารยธรรมลานนาอันสูงสง จึงควรคายิ่งแกการเก็บรักษาไวใหอนุชนคนรุนหลังไดสืบทอดตอกัน
ไป กอนท่ีจะเปนเพียงรองรอยทางประวัติศาสตร  

 
 2.2 ลักษณะและองคประกอบของพิณเปยะ 

 
ชนชาติไทยรูจักประดิษฐเคร่ืองดนตรีของตนเองมาแตโบราณกาลนับต้ังแตสมัยยังตั้งถ่ิน

ฐานอยูในดินแดนจีน นักคนควาทางประวัติศาสตรโบราณคดีจํานวนมากยืนยันวาดนตรีของจีน           
ในปจจุบันไดกําเนิดไปจากมณฑลเสฉวล ซ่ึงไทยเคยอยูมากอน ตลอดเวลาของการต้ังถ่ินฐาน              
อยูใกลเคียงกันของไทยกับจีน คงมีการแลกเปล่ียนเอาอยางและยืมเคร่ืองดนตรีกันและกันกอน               
ท่ีไทยจะอพยพลงมาพบวัฒธรรมทางอินเดียในแหลมทอง  ตามทางสันนิษฐานแนชัดวา                    
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แตเดิมเครื่องดนตรีไทยสวนใหญคงใชสําหรับการบอกสัญญาณนัดหมายกําหนดเวลาเชน โกรง 
ฆอง กลอง และใชสําหรับการเลนสนุกสนานเพลิดเพลิน เชน กรับ ฉาบ ฉ่ิง ป ขลุย เพียะ (พิณ ) ซอ 
และแคน การรวมวงเลนคงมิไดวางระเบียบเปนการแนนอน คงจะถือหลักงายๆ ท่ีเห็นวาไพเราะ 
ตลอดจนความสะดวกในการปฏิบัติ ตอมาเม่ืออพยพลงมาต้ังถ่ินฐานในแหลมอินโดจีน ไดมาพบ
เคร่ืองดนตรีของอินเดียซ่ึงชนชาติ มอญ เขมร รับไวแลว จึงรับเอาเขาผสมกับเคร่ืองดนตรีเดิม             
ของตน เกิดเปนเคร่ืองดนตรีชนิดใหมข้ึน เชน พิณ สังข ปไฉน บัณเฑาะว กระจับป จะเข โทน ทับ 
เปนตน (สมบัติ    จําปาเงิน และสําเนียง มีกาญจน , 2539 :16-17) 

จารึกวัดพระยืนเมืองลําพูน ( จารึกหลักส่ี 62 ประชุมจารึก ภาคท่ีสาม ) ในหนังสือไตรภูมิ
พระรวงและนิราศหริภุญชัย(หนา10) ก็พอเปนหลักฐานใหทราบวาเคร่ืองดนตรีสมัยสุโขทัย                  
มีเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดคือ พิณ แตไมทราบแนนอนวาพิณอะไรแน กระจับป พิณเปยะ หรือ
พิณน้ําเตา แตเช่ือกันวาพิณในสมัยสุโขทัยคือพิณเปยะ หรือพิณน้ําเตา             
               รากศัพทของคําวา “เปยะ” ซ่ึงออกเสียงเปนภาษาอังกฤษวา “ Pja”  นาจะมีความสัมพันธ
กับภาษาพมาซ่ึงมีความหมายหลายประการเชน การบรรเลง  การสอน  ( show, display, exhibit, 
indicate, teach, instruct, direct ) การอวดจึงมีความเปนไปไดวาไดรับอิทธิพลทางภาษามาจากพมา  
เนื่องจากลานนาไดเคยตกอยูใตอํานาจการปกครองของประเทศพมากวา 216 ปนับแตสมัยพระนาง 
จิระประภามหาเทวีกษัตริยลําดับที่ 15 ของราชวงศมังราย   ซ่ึงอิทธิพลภาษาพมาไดเขามามีบทบาท
ในดินแดนลานนาและยังใชกันอยูในความหมายเดิม  แปลวาพิณท่ีเลนโดยการอวดเปนสําคัญ   
(Rangoon, 2001 : 284)                   
 พีณเพียะ หรือพีณเปยะ หรือบางทีก็เรียกวา เพียะหรือเปยะ มีกลาวถึงในพงศาวดารลานชาง 
เปนทํานองวา พระมหากษัตริยของชนชาวไทยในสมัยโบราณ เม่ือคร้ังยังต้ังอาณาจักรไทยอยูใน
ประเทศจีนตอนใต ไดสงนักดนตรีนักกลอน และครูละคอนฟอนรํา ลงมาฝกสอนคนไทยดวยกัน 
ซ่ึงอพยพแยกยายกันลงมาต้ังอาณาจักรไทยอยูในแหลมอินโดจีน และในการนั้นไดสงครูลงมาสอน
ใหรูจักทําและรูจักเลนพีณเพียะดวย ถาเปนจริงตามนั้น พีณเพียะหรือเพียะ ก็เปนของชาวไทยท่ีรูจัก
ทําและรูจักเลนกันมาแตเดิม มีกลาวถึงในกาพยขับไมในเร่ืองรถเสน เรียกวา “พีณเพลีย” และกลาว
ไวคลายกับวา เปนเคร่ืองดนตรีท่ีใชรวมบรรเลงในงานพระราชพิธีมงคลสมโภชดวยดังนี้  
 

คร้ังไดฤกษดี   จึงเบิกบายศรี  สมโภชภูบาล 
แตรสังขเสียงใส  พาทยฆองศรไชย มีท้ังฉิ่งเพลงชาญ 

  ปขลุยเสียงหวาน  จะเขพีณเพลียการ ศัพทคือเพลงสวรรค 
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 ในหนังสืออนิรุทธคําฉันท จะเรียกพิณเพียะวา “เพยีย” เปนเคร่ืองดีดจําพวกพีณเหมือนกัน 
ใชประกอบขับรองไป ดีดประสานเสียงไป เชนกลาววา “จําเรียงสานเสียง  ประอรประเอียง กรกรีด
เพยียทอง เตงติง เพลงพิณ ปแคนทรลอง สําหรับลบอง ลเบงเฉงฉันท แตในโคลงกําศรวลศรี
ปราชญ นัยวา “เพล้ีย” จะเปนเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวกันหรือไม ไมทราบ แตก็ใชดีดประกอบขับรอง
เหมือนกัน เชนท่ีวา 
   สายเขาควาเลน   หลายกล 
  เดอรดีดเพล้ียเพลงพาล   รยกชู 
  สายาอยูในถนน    ถามขาว  รยมฤา 
  ยงงที่สาวนอยรู    รยกขวนน ฯ 

มนตรี ตราโมท ( 2498 )ไดกลาวไวในวารสารกะดึงทอง ฉบับท่ี 18  วา “เปยะ” เปนเคร่ือง
ดนตรีชนิดท่ีมีสาย 4 สาย ดีดเปนเสียง มีอยู 2 ชนิด ชนิดหนึ่งรูปแบบคลายๆ กับพิณน้ําเตาเขมร           
แตกระพุงอุงเสียงของพิณน้ําเตานั้นทําดวยผลน้ําเตาจริงๆ สวนกระพุงอุงเสียงของพิณเปยะทําดวย
กะลามะพราวผาซีก มีคันตอออกไปยาวประมาณ 75 ซม. ตรงปลายคันมักแกะสลักเปนลวดลาย
สวยงาม  เชนเปนรูปศีรษะพญานาคเปนตน  สายท้ัง  4  จากปลายคันมาผานกระพุ ง เ สียง 
(กะลามะพราว) และข้ึนเสียงสูงตํ่าตามลําดับ เวลาดีดก็เอากระพุงเสียงดานท่ีผานั้นเขาทาบกับ
หนาอก และขยับใหเสียงกังวานตามตองการ แบบเดียวกับวิธีการดีดพิณน้ําเตาแตพิณน้ําเตา                   
มีสายเดียว เปยะมี 2 - 7 สาย จึงสามารถสรางทํานองไดกวางขวางกวา อีกชนิดหนึ่งเปนไมท้ังตัว            
ท่ีแบนโตราว 10 ซ.ม. และผายตอนลางออกเช่ือมกับกระพุงเสียง ซ่ึงรูปคลายพิณชนิดหนึ่งของ
อินเดีย ท้ังหนาของกระพุงเสียงตลอดข้ึนไปจนคัน มักฝงลวดลาย  เปยะเปนเคร่ืองดนตรีโบราณของ
ภาคเหนือ ซ่ึงเวลานี้เหลือผูท่ียังดีดไดอยูนอยตัวเต็มท่ี เขาใจวาเปนเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวกับ “เพียะ” 
ท่ีมีกลาวไวใน พงศาวดารลานชางซ่ึงมีความวา “เม่ือนั้นพระยาแถนหลวง จึงให ศรีคันธัพพะเทวดา
ลงมาบอกสอนคนท้ังเมือง ใหเฮ็จฆองกลองกรับเจแวงปพาทย สอนเพียะเพลงกลอน”  

พิณเพียะ อานตามสําเนียงเมืองเหนือคือพิณเปยะ ปกติแลวชาวเหนือจะเรียกกันส้ันๆวา 
“เปยะ” โดยไมตองมีคําวาพิณนําหนา   เปยะหรือเพียะ เปนเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองเหนือประเภท
เคร่ืองดีด มีรูปรางคลายพิณน้ําเตามีจํานวน 2,3,4,หรือ7สาย กะโหลกเปยะทํามาจากกะลามะพราว  
มีคันทวยยาวประมาณ 1 เมตร ปลายคันทวยสวมดวยโลหะ ปลายโคงงอ อีกปลายหน่ึงมีลูกบิดสาย
เทียบทะแยง ยาวประมาณ 18 ซม. ปลายคันทวนหรือหัวเปยะทําดวยเหล็กหรือโลหะ ตอนปลายโคง
งอข้ึน เปนรูปหัวชางหรือนกหัสดีลิงค วางสายจากหัวเปยะไปสูปลายคันทวน และมีเชือกคลองสาย
ผูกติดกับคันทวน ผู เลนโดยท่ัวไปไมสวมเส้ือ ใชกะโหลกประกบติดกับหนาอกเบ้ืองซาย                  
เฉียงปลายคันทวนหรือหัวเปยะลงทางดานลางขวามือ ใชเล็บนิ้วกอยขวาดีดสายและน้ิวช้ีซายกด
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เล่ือนสายเพ่ือใหเกิดเสียง ขณะเลนขยับกะโหลกเปด-ปด เพ่ือใหเกิดเสียงกังวานและมีความไพเราะ 
นิยมเลนเดี่ยวขับรองคลอ แตเดิมเลมเกี้ยวสาวหรือประกอบกับการเลาคราวหรืออ่ือโคลง ตอมาจึง
นําไปใชเลนรวมวงดวย  ดวยเหตุท่ีเสียงเปยะเบามากจึงไมนิยมนํามาใชในการประสมวง                         
( ธนิต  อยูโพธ์ิ.2530 : 96 – 97, ประดิษฐ  อินทนิล .มปป: 33 -34, เรือนอนุสรสุนทร                      
ศูนยศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏเชียงใหม ส.ทรัพยการพิมพ . มปป :5, สงบศึก  ธรรมวิหาร. 
2540 : 174 )  
 พิณเปยะเปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีดมีตั้งแต 2 สาย จนถึง 7 สาย มีเสียงท่ีไพเราะ        
เปนเอกลักษณของตนเอง วัสดุท่ีนํามาใชนั้นก็เปนวัสดุท่ีหาไดงายตามทองถ่ิน ซ่ึงผูวิจัยไดแบง
องคประกอบของพิณเปยะ 2 สาย จนถึง 7 สาย ออกเปน 2 ลักษณะดังนี้ 
   

2.2.1 ลักษณะทางกายภาพ 
  

              จากการสัมภาษณ ชางบุญรัตน  ทิพยรัตน ชางพณิเปยะฝมือดีแหงลานนาตามคํา
บอกของครูรักเกียรติ ปญญายศ พบวา องคประกอบของพิณเปยะมีรูปรางลักษณะแลสวนประกอบ
ท่ีสําคัญดังตอไปนี ้

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      ภาพท่ี 2.15  สวนประกอบของพิณเปยะ 
 

2.2.1.1 คันทวน  

                                 คันทวนทําดวยไมเนื้อแข็ง เชน ไมมะเกลือ ไมชิงชัน ไมพะยูง เปนตน 
ลักษณะของคันทวนจะกลมเรียวต้ังแตสวนยอดใหมีขนาดคอนขางใหญแลวคอยเรียวเล็กลงไปถึง
สวนปลาย โดยท่ีสวนทายจะสวมกับหัวพิณเปยะ คันทวนจะมีความยาวประมาณ 70 - 90 เซนติเมตร 
ท้ังนี้ขึ้นอยูกับสัดสวนขนาดของรางกาย ความถนัดของผูเลน สําหรับหัวเปยะเปนช้ินสวนสําคัญใน
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การกําหนดขนาดของคันทวน สวนหัวของคันทวนสามารถกลึงเปนรูปแบบตางๆ เพื่อความสวยงาม
ได เชน ทรงโกศ ทรงบัว ท้ังนี้ท้ังนั้นข้ึนอยูกับตามความพอใจของผูเลน 
 

 
 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.16  คันทวนพิณเปยะ 
  

2.2.1.2 หัวเปยะ  

                                หัวเปยะเปนสวนสําคัญท่ีมีผลตอเสียงมาก ทําดวยโลหะทองเหลือง
หรือสําริดหลอ  มีลักษณะเปนทรงกรวย กลมเรียว และจะกลวงเฉพาะชวงตอนปลายเพื่อสวมกับคัน
ทวนและขนาดตองสวมไดพอดีกับคันทวน มีความยาวประมาณ 12 เซนติเมตร สวนหัวนิยมหลอ
เปนรูป หัวชาง หัวนกหัสดีลิงค (นกขนาดใหญ มีหัวเปนชาง กินชาง เปนอาหาร มีกําลังเทาชาง 5 
เชือก) หรือหัวสัตวชนิดตาง ๆ เชน หงส มา สิงห นาค และมังกร ซ่ึงหลอใหมีลักษณะโคงงอน หัน
หนามาทางโคนซ่ึงเปนสวนท่ีมีขนาดเล็กของคันทวน ใชสําหรับเปนท่ีใหพาดสายไปยังลูกบิด  
 

 
 
 
 
 
 
 

                                    
 

 

                                          ภาพท่ี 2.17  หัวเปยะรูปหัวชาง  
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            ภาพท่ี 2.18  หัวเปยะรูปนกหัสดีลิงค  

 

 
 
 

 
 

       
 

 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 2.19  หัวเปยะรูปสัตวตางๆ 

 
2.2.1.3  ลูกบิด 

                                 ลูกบิดทําดวยไมเนื้อแข็ง มักจะใชไมชนิดเดียวกันท่ีกลึงคันทวน ปลาย
ลูกบิดมักจะกลึงเปนรูปแบบตาง ๆ เชน ทรงดอกจําป ทรงบัวอกไก ทรงโกศ ทําไวเพื่อประดับความ
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สวยงาม ท้ังนี้ท้ังนั้นข้ึนอยูกับความชอบสวนบุคคล สวนเกือบกลางโคนจะเจาะรูรอยสาย มีขนาดรู
ประมาณ 2 หุน ( 8 มิลลิมตร) และความยาวของลูกบิดประมาณ 5 นิ้วคร่ึง มีไวสําหรับต้ังเสียง 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                  ภาพท่ี 2. 20  ลูกบิด   
 

2.2.1.4  สาย 
                             ทําดวยเสนลวดทองเหลือง ทองแดง สายกีตารไฟฟาเบอร 1 - 3 หรือ
โลหะอ่ืน ๆ มีความยาวประมาณ 80 - 100 เซนติเมตร เปยะ 2 สายจะใชสายทองเหลืองท้ัง 2 สายใน
การประกอบ แตถาหากเปนพิณเปยะท่ีมากกวา 2 สาย จะใชสายทองเหลืองเพื่อใชในการปอกและ
ปาน และสายท่ีทําการจกจะใชสายกีตารไฟฟาแทน   
 

 

 

 

 

 

 
 

   ภาพท่ี 2. 21  สายพิณเปยะ 2 สาย              ภาพท่ี 2. 22  สายพิณเปยะ 4 สาย 
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2.2.1.5  กลองเสียงหรือกะลา 
                                  กลองเสียงของพิณเปยะทําจากกะลามะพราว ตองเลือกกะลาท่ีแกและ
แหง มีลักษณะกลม  สมัยโบราณนิยมใชสวนตา เพราะมีรูสําหรับรอยเชือกอยูแลว แตปจจุบันจะผา
คร่ึงตามขวางสวนท่ีเปนกน เจาะรูเพื่อสําหรับรอยเชือกท่ีมาจากขอตอ สวนมากจะมีเสนผาน
ศูนยกลางประมาณ 11 - 15  เซนติเมตร ข้ึนอยูกับขนาดหนาอกของผูเลนและลักษณะเสียงท่ีตองการ  
 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 2. 23  กะลาพณิเปยะ 

 

2.2.1.6  หมอนหรือขอตอ 

                                โดยท่ัวไปเรียกสวนนี้วา “ ขอตอ ”  ซ่ึงทําดวยไมแข็ง สวนมากจะเปน
ชนิดเดียวกับคันทวน มีขนาดความยาว 1 นิ้ว และความโต 1 นิ้วกับ 1 หุน ( 4 มิลลิเมตร) เปนสวนท่ี
ตอระหวางกลองเสียงกับคันทวน โดยมีการเจาะรูแนวขวางเพื่อรอยเชือกผานไวยึดติดกับกลองเสียง
และคันทวน รวมทั้งเปนสวนท่ีขณะบรรเลงตองนํามือไปยึดไวตรงขอตอเพื่อไมใหเล่ือนไหล 
สะดวกตอการบรรเลง 

 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2. 24  ขอตอพิณเปยะ 
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2.2.1.7  รัดอก 

                                 รัดอกสมัยกอนทําดวยผิวหวาย หรือหนังวัวมาจักเปนเสนแบน กวาง
ประมาณ 0.5 เซนติเมตร แตปจจุบันสามารถใชสายซออูหรือสายเอ็นมาแทนได เพื่อรัดระหวางสาย
ใหติดกับคันทวนและรัดคันทวนใหติดกับกะลาโดยผานขอตอ และหางมาจากลูกบิดประมาณ        
4 เซนติเมตร 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2. 25  รัดอกพิณเปยะ 

 
2.2.1.8  สลัก 

                                 สลักมีไวเพ่ือปรับระดับความหยอนตึงของรัดอกใหแนนข้ึนหรือหลวม
ลงทําจากไมไผ หรือ เขาควายมีความยาวประมาณ 10-12 เซนติเมตรและความกวาง 1 เซนติเมตร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                         ภาพท่ี 2. 26 สลักพิณเปยะ      
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2.2.2  ตําแหนงเสียง 
 

สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกิดข้ึนจากการดีดเปยะนั้น แบงเปนสายเปลาท่ีเร่ิมตน          
จากการตั้งเสียง และตําแหนงของเสียงท่ีกดลงไปบนสาย อาจารยพิพัฒพงษ หนอขัด ไดกลาวถึง
ตําแหนงของเสียงตามลักษณะของพิณเปยะ ดังน้ี  

2.2.2.1  ตําแหนงเสียงของพณิเปยะ 2 สาย  
          สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกิดข้ึนจากการดีดเปยะ 2 สาย สามารถเกิดข้ึน         

จากวิธีการทําใหเกิดเสียงในแบบวิธีตางๆ ดังนี้  
สายท่ี 1 

ตําแหนงท่ี 1 -  เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงซอล 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงลา 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวกลางแลวปอกและปานจะไดเสียงที 

ตําแหนงท่ี 2 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงเร 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงมี 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวกลางแลวปอกและปานจะไดเสียงฟา 
ตําแหนงท่ี 3 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียง ซอลสูง 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียง ลาสูง 
- เสียงท่ีไดจากการกดนิ้วลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง            
ทีสูง  

ตารางตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 
 

ตําแหนงปอกและปาน ไมกดนิ้ว กดนิ้วชี ้ กดนิ้วกลาง 

ตําแหนงท่ี 1 ซอล ลา ที 

ตําแหนงท่ี 2 เร มี ฟา 

ตําแหนงท่ี 3 ซอลสูง ลาสูง ทีสูง 
 

ตารางท่ี 2.1 ตารางแสดงตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 ของพณิเปยะ 2 สาย 
 
สายท่ี 2 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียง โด 
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ภาพท่ี 2. 27  ตําแหนงเสียงพิณเปยะ 2 สาย 
 

2.2.2.2  ตําแหนงเสียงของพณิเปยะ 3 สาย  
สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกดิข้ึนจากการดีดเปยะ 3 สาย สามารถเกิดข้ึนจาก

วิธีการทําใหเกดิเสียงในแบบวิธีตางๆ ดังนี้  
สายท่ี 1 

ตําแหนงท่ี 1 -  เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลา 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงที 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตาํแหนงน้ิวกลางแลวปอกและปานจะไดเสียงโด 

ตําแหนงท่ี 2 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงมี 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงฟา 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง

ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลาสูง 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงทีสูง 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง          

โดสูง 
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ตารางตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 
 

ตําแหนงปอกและปาน ไมกดนิ้ว กดนิ้วชี ้ กดนิ้วกลาง 

ตําแหนงท่ี 1 ลา ที โด 

ตําแหนงท่ี 2 มี ฟา ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 ลาสูง ทีสูง โดสูง 
 

ตารางท่ี 2.2 ตารางแสดงตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 ของพณิเปยะ 3 สาย 
 

สายท่ี 2 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงโด สายท่ี 3 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงเร 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2. 28  ตําแหนงเสียงพิณเปยะ 3 สาย 
 

2.2.2.3  ตําแหนงเสียงของพณิเปยะ 4 สาย 
สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกดิข้ึนจากการดีดเปยะ 4 สาย สามารถเกิดข้ึนจาก

วิธีการทําใหเกดิเสียงในแบบวิธีตางๆ ดังนี้  
สายท่ี 1 

ตําแหนงท่ี 1 -  เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลา 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงที 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวกลางแลวปอกและปานจะไดเสียงโด 
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ตําแหนงท่ี 2 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงมี 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงฟา 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง

ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลาสูง 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงทีสูง 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง          

โดสูง 
 

ตารางตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 
 

ตําแหนงปอกและปาน ไมกดนิ้ว กดนิ้วชี ้ กดนิ้วกลาง 

ตําแหนงท่ี 1 ลา ที โด 

ตําแหนงท่ี 2 มี ฟา ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 ลาสูง ทีสูง โดสูง 
 

ตารางท่ี 2.3 ตารางแสดงตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 ของพณิเปยะ 4 สาย 
 

สายท่ี 2 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงโด สายท่ี 3 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงเร 

สายท่ี 4 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงซอล 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2. 29  ตําแหนงเสียงพิณเปยะ 4 สาย 
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2.2.2.4 ตําแหนงเสียงของพิณเปยะ 5 สาย 
สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกิดข้ึนจากการดีดเปยะ 5 สาย สามารถเกิดข้ึนจาก

วิธีการทําใหเกิดเสียงในแบบวิธีตางๆ ดังนี้  
 

สายท่ี 1 

ตําแหนงท่ี 1 -  เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลา 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงที 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวกลางแลวปอกและปานจะไดเสียงโด 

ตําแหนงท่ี 2 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงมี 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงฟา 
       - เสียงท่ีไดจากการกดนิ้วลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง

ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลาสูง 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงทีสูง 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง          

โดสูง 
ตารางตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 
 

ตําแหนงปอกและปาน ไมกดนิ้ว กดนิ้วชี ้ กดนิ้วกลาง 

ตําแหนงท่ี 1 ลา ที โด 

ตําแหนงท่ี 2 มี ฟา ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 ลาสูง ทีสูง โดสูง 
 

ตารางท่ี 2.4 ตารางแสดงตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 ของพณิเปยะ 5 สาย 
 

สายท่ี 2 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงโด    สายท่ี 3 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงเร 
สายท่ี 4 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียง ซอล    สายท่ี 5 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงฟา 
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ภาพท่ี 2. 30  ตําแหนงเสียงพิณเปยะ 5 สาย 
 

2.2.2.5.  ตําแหนงเสียงของพณิเปยะ 6 สาย 
สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกดิข้ึนจากการดีดเปยะ 6 สาย สามารถเกิดข้ึนจาก

วิธีการทําใหเกดิเสียงในแบบวิธีตางๆ ดังนี้  
สายท่ี 1 

ตําแหนงท่ี 1 -  เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลา 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงที 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวกลางแลวปอกและปานจะไดเสียงโด 

ตําแหนงท่ี 2 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงมี 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตาํแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงฟา 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง

ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลาสูง 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงทีสูง 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง          

โดสูง 
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ตารางตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 
 

ตําแหนงปอกและปาน ไมกดนิ้ว กดนิ้วชี ้ กดนิ้วกลาง 

ตําแหนงท่ี 1 ลา ที โด 

ตําแหนงท่ี 2 มี ฟา ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 ลาสูง ทีสูง โดสูง 
 

ตารางท่ี 2.5  ตารางแสดงตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 ของพณิเปยะ 6 สาย 

 
สายท่ี 2 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงที     สายท่ี 3 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงโด 

สายท่ี 4 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงเร    สายท่ี 5 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียง ซอล 

สายท่ี 6 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงฟา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2. 31  ตําแหนงเสียงพิณเปยะ 6 สาย 
 
 
 
 
 



 

 

40 

2.2.2.6  ตําแหนงเสียงของพณิเปยะ 7 สาย 
สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกดิข้ึนจากการดีดเปยะ 7 สาย สามารถเกิดข้ึนจาก

วิธีการทําใหเกดิเสียงในแบบวิธีตางๆ ดังนี้  
สายท่ี 1 

ตําแหนงท่ี 1 -  เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลา 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงที 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวกลางแลวปอกและปานจะไดเสียงโด 

ตําแหนงท่ี 2 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงมี 

       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตาํแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงฟา 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง

ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 - เสียงท่ีไดจากการปอกและปานท่ีสายเปลาจะไดเสียงลาสูง 
       -  เสียงท่ีไดจากการกดนิว้ลงบนสายท่ีตําแหนงน้ิวช้ีแลวปอกและปานจะไดเสียงทีสูง 
       - เสียงท่ีไดจากการกดน้ิวลงบนสายท่ีตําแหนงนิ้วกลางแลวปอกและปานจะไดเสียง          

โดสูง 
 

ตารางตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 
 

ตําแหนงปอกและปาน ไมกดนิ้ว กดนิ้วชี ้ กดนิ้วกลาง 

ตําแหนงท่ี 1 ลา ที โด 

ตําแหนงท่ี 2 มี ฟา ซอล 

ตําแหนงท่ี 3 ลาสูง ทีสูง โดสูง 
 

ตารางท่ี 2.6  ตารางแสดงตําแหนงเสียงในสายท่ี 1 ของพณิเปยะ 7 สาย 

 
สายท่ี 2 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงที    สายท่ี 3 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงโด 
สายท่ี 4 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงเร    สายท่ี 5 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียง ซอล 

สายท่ี 6 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงฟา    สายท่ี 7 เสียงท่ีไดจากการจก คือ เสียงมี 
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ภาพท่ี 2. 32  ตําแหนงเสียงพิณเปยะ 7 สาย 
  

 จากการสัมภาษณครูรักเกียรติ  ปญญายศ เกี่ยวกับความคิดของสายพิณเปยะท่ีมีการเพิ่มข้ึน
จาก 2 สาย จนไปถึง 7 สาย ครูรักเกียรติไดกลาววา การเพิ่มข้ึนของสายท่ีเกิดข้ึนนั้นเปนการเพ่ิม         
เพื่อชวยใหการบรรเลงมีความงายมากข้ึนกวาเดิมท่ีมีอยูเพียงแค 2 สาย เพราะพิณเปยะ 2 สาย                
จําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองใชนิ้วในการกดลงไปบนสายเพ่ือใหไดเสียงตางๆตามท่ีตองการ ถาหากสาย
ยิ่งเพ่ิมมากขึ้นเทาใดการกดสายก็จะลดนอยลงแตจะเปล่ียนเปนการดีดลงไปบนสาย ท่ีเพ่ิมข้ึนแทน 
อีกท้ังเสียงท่ีเกิดข้ึนก็ไมไดเปนเสียงท่ีเกิดจากการปอกและปานเสียงท่ีไดนั้นจึงจะไมเกิดเปนเสียง 
Harmonic (ดูท่ีวิธีการปอกและปาน หนา75) จึงถือไดวาเปนการลดความสามารถของผูบรรเลงลง
เปนอยางมาก ซ่ึงผูวิจัยก็เห็นดวยกับครูรักเกียรติ เปนอยางยิ่ง เพราะผูวิจัยเห็นวาเสนหของพิณเปยะ
นั้นอยูท่ีเสียง Harmonic ซ่ึงเปนเสียงปล่ังจําเพาะและเปนเอกลักษณของพิณเปยะอยางแทจริง 
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2.3 การสรางพิณเปยะของชางบุญรัตน  ทิพยรัตน 
 

 

 การสร าง เค ร่ืองดนตรีแตละชนิดนั้นล วนแต เกิ ดจากฝ มือของช าง ผู เ ช่ี ยวชาญ                        
ในการสรางสรรคงานท่ีมีคุณภาพ โดยใชวิธีในการสรางในแบบของตนท่ีแตกตางกันออกไป               
ชางบุญรัตน  ทิพยรัตน ผูสรางสรรคเคร่ืองดนตรีของจังหวัดเชียงใหม ผูวิจัยไดเขาพบเพ่ือสัมภาษณ 
เพราะชางบุญรัตนถือวาเปนผูท่ีไดรับการถายทอดวิชาความรูการสรางเคร่ืองดนตรีจากเจาสุนทร   
ณ เชียงใหม และเปนบุคคลผูหนึ่งท่ีมีความเช่ียวชาญและไดรับการยกยองในดานการสรางพิณเปยะ 
โดยผูวิจัยไดเลือกศึกษาข้ันตอนการสรางพิณเปยะวิธีการประกอบและการวางลูกบิด โดยแตละ
หัวขอมีรายละเอียดดังตอไปนี้   
 

2.3.1  ขั้นตอนในการเตรียมสวนประกอบของพิณเปยะ 
  2.3.1.1  การทําคันทวน 
  1 )  เลือกไมชิงชันท่ีมีความสมบูรณ  แหงและแกพอสมควร กวาง ½ เมตร 

ยาว 1 เมตรซ่ึงในการเลือกไมท่ีจะนํามาใชในการสรางพิณเปยะนี้ ตองใชความเชี่ยวชาญเปนอยาง
มาก โดยดูวาไมท่ีจะนํามาใชนั้นมีความสมบูรณของตัวไมและสมควรแกเวลาท่ีจะนํามาใชหรือไม  
จากนั้นใชเล่ือยตัดไมท่ีไดเตรียมไว เพื่อใหมีขนาดพอท่ีจะเขาเคร่ืองกลึงเพื่อสรางคันทวน 
 
 

 
 
  
 
 

ภาพท่ี 2. 33  ทอนไมสําหรับทําคันทวน 
 

 

 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2. 34  ทอนไมท่ีถูกเล่ือยเพื่อเตรียมเขาเคร่ืองกลึง 
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2 ) ทากาวแหงเร็วลงไปท่ีไมท่ีจัดเตรียมไว เพื่อใหไมมีความแกรงข้ึน และ
ไมแตกในขณะท่ีทําการกลึง จากนั้นเขาเคร่ืองกลึงเพื่อหาศูนยกลางของไม 
 

     
 

 
  
 
 
 

 

           
       ภาพท่ี 2. 35  หาศูนยกลางของทอนไม     ภาพท่ี 2. 36  จับยึดศุนยกลางของทอนไม  
 
 

3 )  เร่ิมกลึงตัวไม โดยใชส่ิวกลึงใหเปนลักษณะของคันทวน ใชดานท่ี   
หาศูนยเปนสวนหัวของคันทวน กลึงจากหัวไปหาทาย โดยจะกลึงใหมีขนาดเล็กลงเร่ือยๆ                 
จากหัวจนถึงทาย 

 
 

    
  

 
 
 

 

                 

              ภาพที่ 2. 37  เร่ิมกลึงหัวคันทวน                         ภาพท่ี 2. 38  กลึงปรับแตงหัวคันทวน 
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4 )  กลึงสวนหัวของคันทวนใหมีความสวยงาม 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2. 39  ตกแตงหัวคันทวน 

 
5 )  กลับดานจากสวนหัวเปนสวนทายเพื่อกลึงสวนทายใหมีขนาดพอดีท่ี

จะใสกับหัวเปยะท่ีไดเตรียมไวแลว 
 

       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                ภาพท่ี 2. 40  วัดขนาดหัวเปยะ              ภาพท่ี 2. 41  วัดขนาดคันทวนท่ีจะสวมหัวเปยะ  
 
 
 
 
 
 

 

 
 
             ภาพท่ี 2. 42  กลึงสวนทายคันทวน           ภาพท่ี 2. 43 ใสหัวเปยะทายคันทวน 
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6 )  เมื่อกลึงจนไดขนาดท่ีตองการเรียบรอยแลว ใชกระดาษทรายเบอร 
120 ขัด และใชไขปลาวาฬขัดอีกคร้ังเพื่อใหเกิดความเงางาม   เจาะรูสําหรับใสลูกบิด โดยรูท่ี 1 หาง
จากสวนหัวพอประมาณ โดยใชดอกสวานขนาด 2 หุน ( 8 มิลลิเมตร) จากน้ันจึงเจาะรูท่ี 2 ใหหาง
กันประมาณ 1 นิ้ว เฉียงมาทางดานขวาเล็กนอย 

    
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2. 44 วดัระยะในการเจาะ           ภาพท่ี 2.45 เจาะรูสําหรับใสลูกบิด 
 

2.3.1.2  การสรางลูกบิด 
   1)  ใชไมชนิดเดียวกันกับคันทวน โดยมีความกวาง 2 นิ้ว และความยาว   
8 – 10  นิ้ว  จํานวน 2 ช้ิน   

 
  
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 2. 46  ทอนไมเตรียมทําลูกบิด 
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2) นําไมท่ีเตรียมไวเขาเคร่ืองกลึงหาจุดศูนยกลางเชนเดียวกับคันทวน 
จากนั้นกลึงลูกบิด  ใหเปนรูปราง โดยมีขนาดความกวาง 1 นิ้วคร่ึง และความยาว 5 นิ้วคร่ึง – 6 นิ้ว 
     
 

 
 

 
 
 
 
              ภาพท่ี 2. 47  หาจุดศูนยกลางของลูกบิด           ภาพท่ี 2. 48  เร่ิมกลึงลูกบิด  

 

 
  
 
 
 
 
 
                        ภาพท่ี 2. 49  กลึงลูกบิดท่ี 1          ภาพท่ี 2. 50  กลึงลูกบิดท่ี 2  

   3) นํากระดาษทรายเบอร 120 ขัดเพ่ือใหผิวของลูกบิดมีความเรียบอยาง
สมํ่าเสมอกันและใชไขปลาวาฬขัดอีกคร้ังเพื่อใหเกิดความเงางามเชนเดียวกับท่ีขัดคันทวนใช            
ดอกสวานขนาด 1/32 เจาะรูท่ีลูกบิดเพื่อสําหรับใสสายทองเหลืองโดยใหหางจากคันทวนประมาณ 
1 นิ้ว  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2. 51 ลูกบิดท่ีเสร็จสมบูรณ 
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2.3.1.3  การทํากะลามะพราว 
   1) เลือกกะลาท่ีมีลักษณะกลมและแก  ขนาดพอเหมาะกับหัวเปยะ               
เชนถาหากหัวเปยะมีขนาดใหญจะใชกะลาท่ีมีลักษณะใหญ และถาหัวเปยะเล็กก็จะใชกะลาท่ีเล็กลง  
โดยปอกเปลือกออกมาดูวาตรงตามท่ีตองการหรือไม  
 

     
 
 

 
 

ภาพท่ี 2. 52  มะพราวแก  
 

2) ผากะลามะพราวโดยเอาดานท่ีเปนรูออก ใชเล่ือยผากะลาออกประมาณ 
1/4 ของลูกและขูดเอาเนื้อมะพราวท่ีอยูดานในออกใหหมดโดยใชเคร่ืองสวานท่ีเปนหัวขูดเนื้อ
มะพราว 

    
 
  
 
 
 
 
      
 

                 ภาพท่ี 2. 53  ผากะลามะพราว                              ภาพท่ี 2. 54  ขูดเนื้อมะพราว 
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3 ) นํากะลามะพราวท่ีตองการมาเขาเคร่ืองเจียขัดเอาขนของกะลาออก 
 
 

    
 

  
 
 
 
            

 

ภาพท่ี 2. 55  ขัดขนกะลา 2 
  

4)  ใชเคร่ืองสวานเปล่ียนหัวเปนหัวขัดกะลามะพราว โดยทําการขัดให
เรียบท้ังดานนอกและดานใน 

 
 
 
 
     รูป 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2. 56 ขัดกะลาดานนอก                                  ภาพที่ 2. 57 ขัดกะลาดานใน 
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   5 ) ใชเคร่ืองสวานเปล่ียนหัวเปนหัวขัดมัน   โดยใชรวมกับไขปลาวาฬ ใน
การขัดรวมกันเพื่อใหกะลามีความเงางาม  
       
 
  
 
 
 
 

 

 
ภาพท่ี 2. 58 ขัดมันกะลา  

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2. 59 ลําดับการปรับแตงกะลา 
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6 )  นํากะลามะพราวตามที่ตองการมาเจาะตรงกลางกะลามะพราว              
เพื่อใชในการเช่ือมกับหมอนหรือขอตอเพื่อใหติดกับคันทวนโดยจะเจาะใหเปนรูปวงกลมและ
ตกแตงใหดูเรียบรอย 

 
  

  

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2..60  เจาะรูติดขอตอ 
 

2.3.1.4  การทําหมอนหรือขอตอ 
   1) นําทอนไมชนิดเดียวกับคันทวนและลูกบิด มาตัดใหไดขนาดความยาว 
6 นิ้ว และความกวาง 2 หุนคร่ึง   
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2. 61 ไมเตรียมทําขอตอ 
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   2) นําไมดังกลาวเขาเคร่ืองกลึงเพื่อหาศูนยกลางของไม จากน้ันจึงเร่ิมกลึง
ขอตอใหเขารูป และขัดดวยกระดาษทรายเพ่ือเก็บรายละเอียดอีกคร้ัง  
 
  
 
 

 
  
                ภาพท่ี 2.62 หาศูนยกลางขอตอ    ภาพท่ี 2. 63  เร่ิมกลึงขอตอ  
 
 
 
 
 
 
 
        ภาพท่ี 2. 64 กลึงลายขอตอ                  ภาพท่ี 2. 65 ขัดตกแตงดวยกระดาษทราย 
 

   3 ) เจาะรูดานบนและดานขางขอตอใหทะลุท้ัง2ดานดวยสวานขนาด        
2 หุน ( 8 มิลลิเมตร) เพื่อใชสําหรับในการใสสายเอ็นหรือสายไหมเพื่อยึดกับรัดอก 
 
 
 
 

 
 
 
 ภาพท่ี 2. 66 เจาะรูขอตอดานบน          ภาพท่ี 2. 67 เจาะรูขอตอดานขาง 
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               ภาพท่ี 2. 68 ขอตอท่ีกลึงและเจาะเสร็จ    
 

 

 

 

 

 

 

 

                 ภาพท่ี 2. 69 ขอตอดานท่ีติด กับคันทวน        ภาพท่ี 2. 70 ขอตอดานท่ีติดกับกะลา 
                     

4) เม่ือไดขอตอแลวใชมีดควานขอตอดานท่ีติดกับคันทวนใหมีขนาดพอดี
กับคันทวน เพื่อความม่ันคงเม่ือติดกับรัดอกและจะทําใหเสียงดัง 

 
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพท่ี 2. 71 ควานขอตอ                   ภาพท่ี 2. 72 เตรียมติดกับคันทวน 
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2.3.1.5  การทําสลัก 
   1)  ข้ันตอนแรกนําเขาควายท่ีเตรียมไวมาตัดแยกสวนใหไดขนาด            
ความยาวประมาณ 15 เซนติเมตรและความกวาง 2 เซนติเมตร หลังจากนั้นขัดและตกแตงให
เรียบรอยดวยเคร่ืองเจียและกระดาษทรายโดยใหมีความยาวประมาณ 10-12 เซนติเมตรและความ
กวาง 1 เซนติเมตร 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2. 73 เตรียมเขาควาย 
 
 
 

 
 
 
 

            ภาพท่ี 2. 74 ขัดและตกแตงสลัก   ภาพท่ี 2. 75 สลักท่ีสมบูรณ 
 

2.3.2  ขั้นตอนการประกอบพิณเปยะ 2 สาย 
 

   2.3.2.1 จัดเตรียมอุปกรณ 
จัดเตรียมอุปกรณตางๆท่ีไดทําไวเรียบรอย ไดแก  หัวเปยะ 2 สาย ,คัน

ทวนท่ีเจาะรูสําหรับใสลูกบิด , ลูกบิด , กะลาท่ีเจาะรูสําหรับใสหมอนหรือขอตอ , หมอนหรือขอตอ 
, สลัก , สายทองเหลือง (สายขิม) และสายเอ็นนํามาวางเรียงกันเพื่อสะดวก ในการหยิบใชดังนี้ 
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                                   ภาพท่ี 2. 76 หัวเปยะ 2 สาย                 ภาพท่ี 2. 77 คันทวนเจาะรู  
 
 
 
 
 
                

   

                                      ภาพที่ 2. 78 ลูกบิด                              ภาพท่ี 2. 79 กะลาเจาะรู 
 

 
 

 
 

 

           
                                        ภาพท่ี 2. 80 สลัก                          ภาพท่ี 2. 81 หมอนหรือขอตอ 
 
 

 
 
       
                         ภาพท่ี 2. 82 สายทองเหลือง(สายขิม)                   ภาพท่ี 2. 83 สายเอ็น 
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2.3.2.2 ขั้นตอนประกอบ 
1 ) นําหัวเปยะมาประกอบติดกับดานปลายของคันทวน จากนั้นใชกาว

แหงเร็วทาบริเวณโดยรอบเพื่อความแนนและคงทน  
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
           ภาพท่ี 2. 84 ประกอบหัวเปยะกับคันทวน 1            ภาพท่ี 2. 85 ติดกาวหัวเปยะกับคันทวน  
  

2) จากนั้นใหนําลูกบิดท่ีเตรียมไวมาประกอบกับสวนหัวของคันทวนท่ีได
เจาะรูไวในข้ันตนกอนแลว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      

            ภาพที่ 2. 86 ประกอบลูกบิดเขากับคันทวน 
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   3) นําสายทองเหลืองมาประกอบกับหัวเปยะและลูกบิด โดยการขึง           
สายทองเหลืองใหติดกับหัวเปยะ จากน้ันจึงนําสายมารอยกับรูของลูกบิดท่ีไดเจาะสําหรับใสสาย
แลวจึงบิดลูกบิดมวนสายใหเขาท่ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2. 87 นําสายทองเหลืองมาประกอบกับหัวเปยะ ภาพท่ี 2. 88 นําสายมารอยกับรูของลูกบิด 

 

4)  ผูกสายขอตอโดยสามารถใชสายเอ็นหรือสายไหม (สายเอกซออู) สาย
เอ็นนั้นหาไดงาย เหนียวและทนทาน สวนสายไหมนั้นมีสีสันท่ีสวยงามกวาสายเอ็นเร่ิมหาไดยาก 
เกาเร็วและมีอายุการใชงานท่ีนอยกวา เร่ิมจากการผูกสายท่ีขอตอกอนแลวจึงนําไปติดกับสลักและ
กะลา  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี 2. 89 รอยสายเพื่อผูกขอตอ   ภาพท่ี 2. 90 ผูกสายขอตอ  
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5)  นํ ากะลา ท่ี เจาะ รู เส ร็จแลวนํ ามาประกอบกับขอตอและสลัก              
โดยใชปลายเสนเอ็นหรือเสนไหมผูกเง่ือนตายท่ีสลักใหแนน 

 
 

 

 
 
 
 
 

     ภาพท่ี 2. 91 เร่ิมผูกสลัก          ภาพท่ี 2. 92 ผูกสลักเสร็จแลว 
 

6) นํากะลาที่ไดจากการติดขอตอและสลักเรียบรอยแลวไปเช่ือมตอกับ  
คันทวนโดยใสมาจากทายของคันทวนโดยใหกะลามีลักษณะท่ีคว่ําลง แลวจึงดันข้ึนมาอยูท่ีหัว            
คันทวน สายรัดอก จะหางจากลูกบิดประมาณ 3 นิ้ว จากนั้นก็นําไปเทียบเสียงเพื่อบรรเลงไดเลย  

 

  
 
 
 
 
 
 
        ภาพท่ี 2. 93 เช่ือมกะลาตอกับคันทวน              ภาพท่ี 2. 94 สายรัดอก กะลา  

 
 
 
 
 
 
 
 

            ภาพท่ี 2. 95 พิณเปยะท่ีเสร็จสมบูรณ 
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2.3.2.3 ขั้นตอนการประกอบลูกบิดของพิณเปยะท่ีมีมากกวา 2 สาย 
   ข้ันตอนการทําพิณเปยะประเภทอื่นๆ กลาวคือ ไดแก 3 สายจนกระท่ังถึง 
7 สายน้ัน มีวิธีการสรางท่ีคลายคลึงกับพิณเปยะ 2 สายท้ังส้ิน ท้ังวัสดุและอุปกรณท่ีนํามาใชลวน
เปนแบบเดียวกับพณิเปยะ 2 สาย แตจะมีเพียงวิธีการเจาะเพ่ิมจํานวนลูกบิดใหเทากับจํานวนสายเทา
นั้นเองท่ีแตกตางออกไป ท้ังนี้ท้ังนั้นข้ึนอยูกับความชอบสวนบุคคลวาจะชอบใหเจาะเพิ่มลูกบิดเปน
แบบใด สําหรับการแบงเจาะเพิ่มลูกบิดของชางบุญรัตน ทิพยรัตน แบงไดดังนี้ 
  

1) แบบการเจาะเพ่ิมลูกบิดพิณเปยะ 3 สาย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                          ภาพท่ี 2. 96 ลักษณะการวางลูกบิดพิณเปยะ 3 สาย 
2) แบบการเจาะเพ่ิมลูกบิดพิณเปยะ 4 สาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                ภาพท่ี 2. 97 ภาพลักษณะการวางลูกบิดพิณเปยะ 4 สาย 
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3) แบบการเจาะเพ่ิมลูกบิดพิณเปยะ 5 สาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2. 98 ภาพลักษณะการวางลูกบิดพณิเปยะ 5 สาย 
 

4) แบบการเจาะเพ่ิมลูกบิดพิณเปยะ 6 สาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2. 99 ภาพลักษณะการวางลูกบิดพณิเปยะ 6 สาย 
 



 

 

60 

5) แบบการเจาะเพ่ิมลูกบิดพิณเปยะ 7 สาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2. 100 ภาพลักษณะการวางลูกบิดพณิเปยะ 7 สาย 

 
ในการสรางพิณเปยะแตละประเภทนั้น ส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุดและตองคํานึงเปนอยางแรกคือ

หัวเปยะ จะตองดูใหดีวาขนาดของหัวเปยะมีขนาดใหญหรือขนาดเล็กและเปนหัวเปยะประเภท             
กี่สาย เพราะลวนแลวแตจะสงผลกระทบตอคันทวน กะลา วาจะเล็กหรือใหญตามแบบหัวเปยะ            
ท่ีไดมา และสําคัญท่ีสุดก็คือเสียง เพราะหากจะดังหรือจะเบา ทุมหรือแหลม ลวนข้ึนอยูกับ
ความสัมพันธในสวนประกอบตางๆระหวางพิณเปยะ ซ่ึงท้ังนี้ข้ึนอยูกับประสบการณในการสราง
พิณเปยะของชางแตละบุคคล  

จากการที่ไดศึกษาวิธีการสรางพิณเปยะของชางบุญรัตน  ทิพยรัตน ผูวิจัยไดเห็นถึง           
ความเปนเลิศท่ีมีท้ังฝมือและความเช่ียวชาญที่ไดรับจากประสบการณในการทํางานนับหลายป          
ซ่ึงการสรางเคร่ืองดนตรีนี้ชางบุญรัตน ทิพยรัตนมิไดเห็นเปนเพียงแคอาชีพ แตส่ิงท่ีทํานั้นเปนส่ิงท่ี
ตนเองรัก โดยเร่ิมจากการคัดสรรควัสดุท่ีนํามาสรางพิณเปยะ ท้ังไม และกะลา จําเปนอยางยิ่ง                
ท่ีจะตองใชประสบการณในการคัดสรรคเพื่อนํามาสรางพิณเปยะ ในการทํางานแตละข้ันตอน            
ลวนเปนระเบียบ แบบแผน เปนข้ันเปนตอน ไมวุนวาย  อีกท้ังฝมือในการกลึงของทานนั้นเปยม          
ไปดวยความชํานาญ ความประณีต จนสรางความงามใหเกิดแกพิณเปยะอยางสมบูรณท่ีสุด                
ชางบุญรัตน ทิพยรัตนมิไดมีความสามารถเพียงแคการสรางเพียงพิณเปยะเทานั้นแตยังสามารถสราง
เคร่ืองดนตรีของชาวลานนาไดทุกชนิด และทานยังสามารถสรางเคร่ืองดนตรี ในวงเคร่ืองสายไทย
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ไดทุกเคร่ืองดนตรีและท่ีโดดเดนท่ีสุดของทานก็คือการสรางซอสามสาย  ซ่ึงไดรับการถายทอดมา
โดยตรงจากเจาสุนทร ณ เชียงใหม และเปนท่ียอมรับเปนอยางมากในวงการดนตรีไทย  จึงถือไดวา
ชางบุญรัตน ทิพยรัตนเปนบุคคลสําคัญท่ีสมควรไดรับการยกยองในการสรางเครื่องดนตรีเปนอยาง
ยิ่งของวงการดนตรีไทยและลานนา เพื่อคงไวซ่ึงเอกลักษณและวัฒนธรรมของชนชาติไทยสืบไป 

 
2.4  บทบาท โอกาสและเพลงท่ีใชในการบรรเลง 
 
 2.4.1 บทบาทของพิณเปยะ 
 
 เนื่องจากเสียงของเปยะเบาตามธรรมชาติของเสียงฮารโมนิค จึงไมนิยมมีการเลนเปยะรวม
วงกับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ นอกจากนั้นความไพเราะของเสียงเปยะมักชักชวนใหผูฟงตองการฟง
แตเสียงเปยะเพียงอยางเดียว ดังนั้นบทบาทของเปยะจึงเปนบทบาทของการแสดงเดี่ยวเปนสวนมาก 
ถาใชงานอยางอ่ืนก็ใชประกอบกับการขับลํานํา จําพวกกาพยชาๆ(สุรสิงหสํารวม ฉิมพะเนาว อาง
ในแปง โนจา,2538 : 117) 
  

2.4.2 โอกาสท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะ  
 

 สุรสิงหสํารวม ฉิมพะเนาว อางในแปง โนจา(2538 : 117) กลาวไววาโอกาสท่ีจะเลนเปยะก็
เชนเดียวกับโอกาสที่จะเลนเครื่องดนตรีชาวบานชนิดอ่ืนๆ คือโดยมากจะเปนการเลนของพวกชาย
หนุมในยามออกไปเที่ยวเกี้ยวสาว ท่ีจะเลนกันในยามวางเฉยๆนั้นหายาก เพราะสวนใหญชายหนุม
เหลานี้ตองทํางานท้ังวัน พอเสร็จจากการรับประทานอาหารเย็นก็พากันออกไปเท่ียวเกี้ยวสาว               
ในการออกไปเท่ียวเกี้ยวสาว การเลนพิณเปยะหรือเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆนอกจะใหความเพลิดเพลินแกผู
เลนและผูฟงแลว ยังเปนเสมือนสัญญาณวากลุมบุคคลท่ีกําลังเดินตามทางในยามคํ่าคืนนั้น เปนผูท่ี
เดินทางมาอยางมิตรไมใชศัตรูหรือคนราย และยังเปนสัญญาณใหหญิงสาวทราบกอนท่ีชายหนุม        
จะมาถึง  เปยะจะเลนเม่ือตอนยังเปนหนุมเทานั้น พอแตงงานแลวก็ไมคอยมีโอกาสเลน หรือเลิกเลน
ไปเลย แสดงวาโอกาสสําคัญในการเลนพิณเปยะนั้นข้ึนอยูกับโอกาสในการเท่ียวเกี้ยวพาราสีและ
โอกาสสนุกสนาน ร่ืนเริงของพวกชายหนุมเทานั้น  

จากการสัมภาษณอาจารยรักเกียรติ ปญญายศและอาจารยพิพัฒนพงษ หนอขัด ก็ไดกลาวถึง
โอกาสที่ใชในการบรรเลงพิณเปยะนั้นสามารถแบงเปน 3 ลักษณะดวยกัน ไดแก 
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2.4.2.1 บรรเลงเพื่อประกอบการขับกะโลง  
ในสมัยกอนมีหลักฐานวาเปยะถูกนํามาบรรเลงประกอบการขับกะโลงหรือโคลง 

อันไดแก กะโลงสามหอง กะโลงส่ีหอง  โดยจะรองเปนทํานองขับตางๆประกอบกับการบรรเลง 
พิณเปยะโดยเนื้อหากะโลงสวนใหญจะเปนเร่ืองเก่ียวกับการขับเพื่อเกี้ยวพาราสี โดยมีขอความ
ดังตอไปนี้ 
ตัวอยาง  กะโลงส่ี หรือ โคลงส่ีสุภาพ 
 

ตงวาวเสียงท่ีกอง  สายพิณ 
ดังดั่งทิพเมืองอินทร  มวนสรอย 
ปอก ปาน จก ไหล ยิน  ไขขางใจเนอ 
กะโลงอ่ือหวานช่ืนชอย  พี่นอยรํ่าหานาย 

 
ตัวอยาง  กะโลงสาม หรือโคลงสาม  
 

กําฮักปนี้จะเอาซอนไวในน้ํากอกั๋วหนาว   จักเอาซอนไวในอากาศกางหาวกอกั๋วเมฆเหมิย
ซอนดาวมาปกกะลุม  จักเอาซอนไวในวังขวงคุมกอกั๋วเจามาปะใสลักลวงลูเอาไป   เลยเก็บไวใน
หัวใจตี้หนี้หื้อมันไหอะฮิอะฮียามสดุงต่ืนเววา 
 

  2.4.2.2  บรรเลงเพื่อประกอบการจอย - ซอ 
  ในปจจุบันการจอย-ซอ มักมีท้ังฝายชายและหญิง โตตอบกันเพื่อความสนุกสนาน
คร้ืนเครง บางคร้ังก็ซอเปนเร่ืองราวตาง ๆ บางทีก็ซอเพ่ือเลาตํานานของลานนา โดยโอกาสท่ีจะได
จอย-ซอนั้นสวนมากจะเปนในงานเทศกาลหรืองานมงคลตางๆ เชน งานสงกรานต เทศกาลปใหม 
ลอยกระทง งานแตงงาน เปนตน   
ตัวอยางบทจอยของหญิงสาว 
 

                   “ ไดยินเสียงเปยะ สะลอมากาย นึกวาเปนชายนายมาหยองหยื้อ ”   
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2.4.2.3 บรรเลงเพื่อประกอบการแอวสาว 
โดยสวนมากเปยะเปนเคร่ืองดนตรีท่ีใชในการแอวสาวของชาวลานนา ซ่ึงอายบาว

มักจะนําเคร่ืองดนตรีมาบรรเลงอวดกัน ผูใดท่ีสามารถเลนเปยะไดจะเปนท่ีไดเปรียบในสายตา
บรรดาหมูสาว ๆ  ดูโกเก มีความรู ความสามารถกวาใคร ๆ เนื่องจากเปยะมีวิธีการบรรเลงท่ียาก  
 

2.4.3 เพลงท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะ 
 
เนื่องจากเปยะสามารถใชทําเสียงตางๆไดมากมาย เปยะจึงสามารถเลนไดทุกเพลงเทาท่ี

เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ ในระดับชาวบานจะเลนได เพลงพื้นเมืองของชาวลานนาเทาท่ีเคยเปนท่ีนิยมเลน
กันมามีอยูหลายเพลงเชน จก, ไหล, จีนใน, จีนไหล, จีนตุม, แพะ, พอย, ปมเปง, ปราสาทไหว, 
ปราสาทกุดปราสาทสรอย, แมแล, สรอยลําปาง, เงี้ยว, เงี้ยวลา, พมา, อ่ือ, ฝนแสนหา ฯลฯ              
(สุรสิงหสํารวม  ฉิมพะเนาว อางในแปง โนจา,2538 : 89) 
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บทที่ 3 
 

วิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
 

3.1 ครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
 

3.1.1  ชีวประวัต ิ
  3.1.1.1 ภูมิลําเนาเกิด 
                 ครูรักเกียรติ   ปญญายศ  เกิดเ ม่ือวันท่ี  23 พฤษภาคม  พุทธศักราช  2502                    
อยูบานเลขท่ี 54 หมูท่ี 4 หมูบานชางคํา ตําบลบานแหวน อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม เปนบุตร
ของนายบุญมา  ปญญายศ (ถึงแกกรรม) และนางขันแกว  ปญญายศ (สกุลเดิม สุวรรณจันทร)                 
มีพี่นองท้ังหมดจํานวน 4 คนไดแก 
  1.  นางสาวศรีกุล  ปญญายศ (ถึงแกกรรม) 
  2.  นายประดิษฐ     ปญญายศ (ถึงแกกรรม) 
  3. นายรักเกียรติ    ปญญายศ  
  4.  นายแดง           ปญญายศ 
   

3.1.1.2 ประวัติการศึกษา 
   ครูรักเกียรติ  ปญญายศ เร่ิมเขาศึกษาในระดับช้ันประถมศึกษา ท่ีโรงเรียนวัดชางคํา
จนจบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปท่ี 4 ในปพุทธศักราช  2512 จากนั้นก็เขาศึกษาตอจนจบ
การศึกษาในระดับประถมศึกษาปท่ี 7  ท่ีโรงเรียนหางดงรัฐราชอุปถัมภ ในปพุทธศักราช  2515 เม่ือ
จบในระดับช้ันประถมศึกษาแลว ครูรักเกียรติ  ปญญายศ ไดเขามาศึกษาตอในวิทยาลัยนาฏศิลป 
เชียงใหม ตั้งแตระดับนาฏศิลปช้ันตน จนไดรับประกาศนียบัตรระดับนาฏศิลปช้ันสูง ในป
พุทธศักราช  2523 จากนั้นก็เขาศึกษาตอในระดับอุดมศึกษาจนไดรับพระราชทานปริญญาคุรุศาสตร
บัณฑิต (เอกสังคม) จากวิทยาลัยครูเชียงใหม ในป พุทธศักราช  2527  
 

3.1.1.3 การทํางาน 
  ในปพุทธศักราช 2524 ครูรักเกียรติ  ปญญายศ ไดเขารับราชการท่ีวิทยาลัยนาฏ-
ศิลปเชียงใหม กรมศิลปากร ในตําแหนงครู 2 ระดับ 2 อีกท้ังยังเปนอาจารยท่ีปรึกษาใหกับชมรม
ดนต รี ไทยมหาวิ ท ย า ลั ยพย าบ าลและ เ ป น ท่ี ป รึ กษ า ให กั บชมรมดนต รี ไทย ให กั บ
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มหาวิทยาลัยเชียงใหม ในปพุทธศักราช 2539 ครูไดเล่ือนตําแหนงเปนอาจารย 3 ระดับ 7  และใน
ปจจุบัน ครูรักเกียรติ  ปญญายศ  ดํารงตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ ภาควิชาดุริยางคไทย วิทยาลัย
นาฏศิลปเชียงใหม  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 
 

3.1.1.4  ชีวิตสมรส  
  ครูรักเกียรติ   ปญญายศไดสมรสกับนางสาวศรี  พรรณมณี เม่ือปพุทธศักราช 2541 
ปจจุบันมีบุตรชาย 1 คน คือ เด็กชายพันธรัฐ   ปญญายศ อายุ 9 ป  
 

3.1.2 การศึกษาดานดนตรี 
 
ครูรักเกียรติ  ปญญายศไดเร่ิมใกลชิดกับดนตรีเม่ือยังเยาววัยโดยมีปูของครูผูมีความสนใจ

ดนตรีเปนอยางมาก เปนผูเร่ิมสรางความคุนเคยให ซ่ึงอาจจะไมใชโดยตรงแตก็เปนทางออม จนทํา
ใหครูไดเร่ิมรูจักและมีความสนใจเกี่ยวกับกับดนตรีโดยครูเลาวา  

 

 ปูของครู ช่ือวาอุยบุญมี เปนผูท่ีมีความรูและความสามารถใน
การทรงเจาเปนอยางยิ่งอีกท้ังยังเปนท่ีเคารพอยางมากในจังหวัดเชียงใหม 
เวลาท่ีมีการทําพิธีทําบุญเมืองหรือสืบชะตาเมืองของจังหวัดเชียงใหม            
ปูของครูจะไดรับเกียรติใหเปนผูเร่ิมทําพิธีกอน ปูของครูเคยอยูในวังของ
พระราชชายาเจาดารารัศมี ปูชอบดนตรีเปนอยางมากท้ังดนตรีไทยเดิม
และดนตรีพื้นเมือง เวลาปูไปงานทําพิธีตางๆปูก็จะพาครูไปดวยและ         
ในงานก็จะมีวงดนตรีมาบรรเลงอยูดวยตลอดท้ังงานทําใหครูไดใกลชิด
และเกิดความสนใจดนตรี นี่คงเปนสวนเร่ิมตนท่ีทําใหครูมีความชอบใน              
ดานดนตรี  

 
จุดเร่ิมตนของการเรียนดนตรีของครูรักเกียรติโดยครูเลาวา 
 

 ในตอนท่ีครูเรียนป.1 - ป.4 ครูเขาเรียนท่ีโรงเรียนวัดชางคํา            
ก็ยังไมไดเร่ิมเรียนอะไรเกี่ยวกับดนตรี แตพอเขามาเรียนตอช้ันป.5-ป.7            
ท่ีโรงเรียนหางดงรัฐราชอุปถัมภ ครูก็ไดเร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกกับ        
ครูเฉลิม  แสงสวาง ในตอนนั้นเคร่ืองดนตรีท่ีไดเรียนเปนช้ินแรก           
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คือขลุยครูไดเรียนท้ังขลุยไทยและขลุยสากล และก็ไดเรียนบารเลลา           
ท่ีใชตีตามขบวนวงโยธวาทิต ท่ีหัวไมตีกลมๆมีเสียงนิ้งหนองๆ อีกดวย           
ครูเฉลิม คงพอท่ีจะมองเห็นความสามารถเลยแนะนําใหครูเขาไปเรียนตอ
ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม      

 
 ในปพุทธศักราช 2516 ครูรักเกียรติ  ปญญายศ ไดเขารับการศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 
เชียงใหม โดยเร่ิมเรียนต้ังแตระดับช้ันตน 4 ถึงระดับช้ันตน 6 ตอดวยช้ันกลางปท่ี 1ถึงช้ันกลางปท่ี 3 
จนกระท่ังจบในระดับช้ันสูง 2 ในปพุทธศักราช 2524 ตามลําดับโดยครูไดเลาประสบการณการ
การศึกษาดนตรีในชวงนี้ใหกับผูวิจัยฟงวา    

 
 เม่ือครูจบช้ันป.7 ท่ีโรงเรียนหางดง ครูก็ไปสมัครเรียนตอท่ี
วิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม ครูเร่ิมเขาไปเรียนตอนช้ันตน 4 เคร่ืองดนตรี
ท่ีเปนเคร่ืองมือเอกคือซอดวง ตอนนั้นครูจีรพล เปนคนเลือกให ครูไมได
เลือกเอง เรียนต้ังแตช้ันตน 4 จนจบสูง 2 ครูไดเรียนดนตรีกับครูหลาย            
คนโดยในชวงแรกครูท่ีไดเรียนดวยคือครูจีรพล กับ เจาลุงสุนทร เรียนท้ัง
ดนตรีไทยและก็ดนตรีพื้นเมือง ครูท่ีครูเรียนดวยตั้งแตช้ันตน 4 ถึงสูง 2 มี
ครูจีรพล  เพชรสม,เจาสุนทร  ณ เชียงใหม ,ครูนิรมล ตระกา รผล,              
ครูมณฑา ศิลปรายะ , ครูเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ และก็ครูประเวช กุมุท  
เพลงท่ีเรียนก็จะเปนเพลงในหลักสูตร สวนเพลงเดี่ยวนั้นครูไดตอกับครู
ปอก (ครูเชวงศักดิ์ โพธ์ิสมบัติ) ไดตอเพลงเดี่ยวพญาครวญ และอีกเพลง
ตอกับครูประเวช ตอเพลงเดี่ยวพญาโศก ในชวงท่ีเรียนอยูนั้นเวลามีงาน
ครูประเวชก็จะเรียกใหครูไปสีซอ ครูเลยไดตอเพลงกับครูประเวชเยอะ
และเวลาครูมีขอสงสัยอะไรเกี่ยวกับดนตรีครูก็จะเขาไปถามท่ีครูประเวช
เปนสวนใหญ ซ่ึงครูประเวชก็จะตอบคําถามไดเปนอยางดี อีกท้ังยังจุด
ประกายและสรางแรงบัลดาลใจใหครูลองแตงเพลงดูเพราะเห็นวามี
ความรูและความเขาใจเกี่ยวกับดนตรีไทยเปนอยางดีแลว ทําใหครูกับครู
ประเวช มีความผูกพันกันเปนอยางมาก      
          

 ในปพุทธศักราช 2520 ครูรักเกียรติ  ปญญายศ ไดรับการอุปถัมภจากเจาสุนทร ณ เชียงใหม 
ใหเขาไปใชชีวิตและศึกษาดนตรีท่ีบานของเจาสุนทร โดยในตลอดระยะเวลาที่ไดรับการอุปถัมภ
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นั้น ครูรักเกียรติไดทําการศึกษาและฝกซอมท้ังดนตรีไทยและดนตรีพื้นเมืองอยางเต็มกําลัง            
อีกทั้งยังเปนโอกาสทําใหครูไดพบกับสังคมดนตรีในวงกวาง โดยครูเลาใหผูวิจัยฟงวา       
 

 ชวงนั้นเม่ือป 2520 ประมาณกลาง 2 ครูมีนิสัยเกเรคิดจะไมเรียน
แลว เจาลุง (เจาสุนทร ณ เชียงใหม) เห็นวาครูจะออกจึงเรียกไปคุยดวย 
แลวก็ชวนใหครูไปอยูกินท่ีบานเจาลุงดวยกัน ครูก็เลยยายเขาไปอยูท่ีบาน
เจาลุง ในสมัยกอนสังคมดนตรีไทยมีนอย ไมเยอะ สวนมากจะเปน
พื้นเมืองมากกวา ทุกวันศุกรท่ีบานเจาลุงจะมีการซอมดนตรีจึงทําใหมีคน
ท่ีสนใจและรูจักกับเจาลุงเขามาซอมดวย  มีลุงคนหนึ่งช่ือลุงไหว เปนคน
รูจักกับเจาลุงและเปนคนท่ีมีความรูและความสามารถมากทุกวันศุกรครูก็
จะไดเจอกับลุงไหว ซ่ึงเจาสุนทรบอกกับครูวา “ถาไมไดเพลงไหนก็รีบ
ไปตอซะ” และชวงนี้ครูสนใจในเร่ืองโนตเพลงมากครูก็เลยไปหาพันเอก
พิเศษกิจ วรรณะ ผูควบคุมวงดุริยางคทหารบกในหมวดดนตรีไทย                
เพื่อศึกษาโนตเพลงตามคําแนะนําของคนรูจักเพราะวาพันเอกพิเศษกิจ           
มีโนตเยอะ ครูจึงเรียกชวงนี้วา “ชวงเก็บเพลง” ครูเลยไดท้ังความรูและ
เพลงมาจากบานเจาลุงเปนจํานวนมาก                

                
3.1.3 ผลงานดานดนตรี  

  
  ครูรักเกียรติ  ปญญายศได มีผลงานการประพันธ เพลงโดยใชความรูและ
ประสบการณ     ท่ีไดรับจากครูประเวช โกมุท ,  เจาสุนทร ณ เชียงใหม ในการประพันธท้ังเนื้อรอง
และทํานองไวหลายบทเพลงอีกท้ังยังเปนท่ียอมรับกันอยางแพรหลายในปจจุบัน ซ่ึงครูไดเลาถึง
ท่ีมาการประพันธเพลงและการยอมรับทางสังคมใหกับผูวิจัยฟงวา     
 

 ตอนนั้นท่ีแตงเพลงเปนชวงท่ีครูเรียนจบ ป.ตรีใหมๆ ครูไดมี
โอกาสเร่ิมแตงเพลง 1 เพลง คือเพลง แมฟาหลวง ใหกับมูลนิธิสมเด็จยา
ไรแมฟาหลวง โดยไดเนื้อคราวกําจมพระยาพรหมมากอน ซ่ึงใจความ
ของเนื้อก็เปนเนื้อหาของความคิดถึงท่ีมีตอคนรัก ซ่ึงปจจุบันก็มีคนใชเลน
กันอยู จากนั้นครูก็แตงเพลงเร่ือยมาจนมาถึงงาน 4 ภาค (งานวิทยาลัยนาฏ
ศิลป 4 ภาค )ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงเม่ือป 36 (พุทธศักราช 2536) โดย
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มีพระเทพ (สมเด็จพระเทพรัชราชสุดา สยามบรมราชกุมารี) เปนองค
ประธานในการเปดงาน ในงานนั้นครูไดแตงเพลงกมผัด เพื่อใชใน            
การแสดง ซ่ึงเพลงกมผัดก็ไดรับรางวัลชนะเลิศจากสมเด็จพระเทพฯใน
การประพันธเพลงพื้นเมืองยอดเยี่ยม แตไดรับในนามของวิทยาลัยนาฏ-
ศิลป เชียงใหม หลังจากนั้นครูก็เลยไดเปนท่ียอมรับของคนท่ัวไปใน          
การประพันธเพลง    
            

 ผลงานการประพันธเพลง เนื้อรอง และการออกแบบการแสดง มีดังนี้  
1. ประพันธเพลงบรรเลงดนตรีพื้นเมือง 

   - เพลงแมฟาหลวง (แมฟาหลวงเชียงราย) 
   - เพลงสายนํ้าปง 
   - เพลงหอคํา 
   - เพลงเปยะ 
  2. ประพันธเพลงบรรเลงดนตรีไทย 
   - เพลงชอดอกเอ้ือง 
  3. ประพันธเพลงสําหรับการแสดง 
   - เพลงฟอนวี 
   - เพลงฟอนที 
   - เพลงนพบุรีศรีนครพิงคเชียงใหม 
   - เพลงกมผัด 
   - เพลงฟอนผาง 
   - เพลงฟอนไต ( เรียบเรียง) 
   - เพลงชุดไทยเหนือนอมเกลา ( ประพันธบทรองและบรรจุทํานองเพลง) 

4. ออกแบบการแสดง  โดยการเรียบเรียงการแสดงตางๆท่ีมีอยูมารวมกัน              
เพื่อจัดทําเปนการแสดงชุดใหมข้ึนมา 

  - จตุระเภรี 
  - ลานนาเภรี 
  - สัตตะเภรี 
  - เชียงใหมแกวบุรีงามหลากสี ( การทองเท่ียวแหงประเทศไทยเอาไป

แสดงท่ีกรุงเทพฯเปล่ียนเปนลานนา) 
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  5. ประพันธบทเน้ือรองถวายพระพร 
   - พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
   - พระบาทสมเด็จพระบรมราชินีนาถ 
   - สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี 
   

3.1.4  การศึกษาและผลงานดานพิณเปยะ 
 

  ในปพุทธศักราช 2529 ครูรักเกียรติ ปญญายศไดเร่ิมศึกษาพิณเปยะรวมกับครูวิเทพ 
กันทิมา โดยศึกษากับครูแปง โนจา และ ครูวัน  ถาเกิด โดยใชวิธีการสัมภาษณและสังเกตอยาง
ใกลชิด จากนั้นจึงนํามาฝกปฏิบัติจนสามารถนํามาบรรเลงไดโดยครูเลาใหผูวิจัยฟงวา  
   

 ครูเร่ิมเรียนพิณเปยะในป 29 (พุทธศักราช 2529) ในตอนแรกครู
ไดยินมาจากเสียงเลาลือของคนทั่วไปเลาวามีเคร่ืองดนตรีของทาง
ภาคเหนือท่ีมีเสียงไพเราะดังกับเสียง เด็งปนเมา (ดูท่ีวิธีการปอกและปาน 
หนา75) กับ หัดเปยะ 3 ป หัดป 3 เดือน ก็เลยทําใหครูอยากจะลองเรียนดู 
แตก็ยังไมรูวาจะไปเรียนกับใครตอมาครูธีรยุทธ ยวงศรี ไดพาครูแปง โน
จามาพรอมกับอาจารยประสิทธ์ิ เรียวศิริพงศ มาสาธิตใหกับผูท่ีสนใจท่ี
วิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม ซ่ึงชวงนั้นเปนชวงท่ีกระแสของพิณเปยะ
ไดรับการเลาขานและตอบรับจากสังคมเปนอยางมาก ตอนนั้นท่ีครูแปง
มาดีดใหดูเปนชวงท่ีครูแปงมีอาวุโสมาก อายุราวๆ 80 กวา มือไมส่ันไป
หมด แตจากการสังเกตแลวถือไดวาเปนบุคคลท่ีมีฝมือในการดีดพิณเปยะ
เปนอยางมาก พอสาธิตท่ีหอประชุมเสร็จ ครูกับครูวิเทพ (ครูวิเทพ กันธิ
มา)ก็เลยเขาไปถามรายละเอียด ทานไดแนะนําวิธีการจับ ปอก ปาน จก 
ไหล และในขณะท่ีแนะนํา เสียงบางเสียงที่ปรากฏออกมา ทําใหม่ันใจวา
เสียงเปนอยางนั้น จากนั้นก็ครูก็เลยวัดขนาดพิณเปยะของครูแปงแลวให
พอวิเทพทําพิณเปยะให แลวครูก็ซ้ือจากพอวิเทพมา 1 เลา หลังจากได
เปยะมา 3 เดือนครูซอมไมเคยหยุดซอมทุกๆวันอยูกับพิณเปยะตลอด โดย
เร่ิมฝกปอกปานท่ีเสียงกลางสายกอนและจะย้ําใหม่ันใจ จากนั้นจึงไปฝก
ตอท่ีเสียงบน และเสียงลาง เม่ือแนใจดีแลวจึงฝกการไหล เพื่อใหเกิด
ความแมนยําจนชํานาญแบบม่ันใจ จากนั้นก็เร่ิมเต็กท่ีนิ้วช้ีและน้ิวกลาง 
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เม่ือฝกท้ังหมดอยางม่ันใจแลวครูเลยแตงเพลงเปยะข้ึนมา เพ่ือไลเสียงไล
นิ้วใหไดใชทุกสัมผัสครอบคลุมของทุกวิธีการเลน พอไลเพลงนี้เสร็จก็
ไปเลนเพลงอ่ืนๆเพราะมีเพลงอยูในตัวอยูแลว จากน้ันก็ไดขาววามีคน
เลนเปยะอีกคนช่ือพออุยวัน ถาเกิด ครูเลยชวนพอวิเทพพากันไปดูเทคนิค
และวิธีการเลนเพิ่มเติม เพื่อเทียบความตางของตนเองกับของคนอ่ืน ซ่ึง
สมัยกอนครูโบราณทานไมมีวิธีการสอนไมมีข้ันตอนในการถายทอด แต
วาเราเปนนักดนตรีจึงนําการไมมีข้ันตอนกลับมาเปนข้ันตอนโดยยึดหลัก
และวิธีตามแบบท่ีไดเห็นและไดยินตามครู     

 จากการท่ีครูไดเลาใหผูวิจัยฟง ผูวิจัยเห็นวาครูรักเกียรติไดรับโอกาสในส่ิงท่ีตนเองกําลัง
ตองการศึกษาอยูพอดี อีกท้ังยังไดรับการถายทอดจากผูท่ีมีความสามารถและเช่ือถือได พรอมท้ังยัง
มีครูวิ เทพเปนผูรวมคิดในการศึกษาและสนับสนุนการสรางพิณเปยะใหอีกดวย  จึงทําให                   
ครูรักเกียรติมีความพรอมในทุกๆเร่ือง สงผลใหการศึกษาพิณเปยะเปนไปไดดวยดี 

ในปพุทธศักราช 2531 ทําการบรรเลงพิณเปยะเพลงปนฝาย ตอหนาพระพักตรสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในงานมหกรรมเด่ียวเพลงไทยชัยมงคล ท่ีมหาลัยมหดิล
และสมาคมนักแตงเพลงไทยไดจัดข้ึน และหลังจากนั้นจึงหยุดดีดเปยะ โดยครูเลาวา 

 ในป 31 (พุทธศักราช 2531) มหาวิทยาลัยมหิดลไดใหครูไปดีด
เปยะ หนาพระพักตรสมเด็จพระเทพฯ งานเดี่ยวชัยมงคล ตอนน้ันครูเอา
เพลงสาวไหมหรือปนฝายไปดีด ก็เปนท่ีสนใจกันอยางมาก พอเสร็จ          
งานนี้  ครูก็ เลย เ ลิกดีด เป ยะ เลย  เพราะ เห็นว าตอนนั้นพิณเป ยะ                         
เร่ิมแพรหลายแลวพิณเปยะคงไมสูญหาย ครูคิดวาครูถึงจุดอ่ิมตัวและมี
ความสุขกับพิณเปยะเต็มท่ีแลวบวกกับภาระงานครูก็เร่ิมเยอะข้ึนจึงทําให
หยุดดีดพิณเปยะไปแตถามีคนสนใจมาถามครูก็จะแนะนํากลับไป    

     เ ม่ือครูรักเกียรติไดฝกฝนจนมีความเชี่ยวชาญแลว  จึงมีผู ท่ีสนใจและเล็งเห็นถึง
ความสามารถของครูรักเกียรติ ครูจึงไดมีโอกาสสรางช่ือและเผยแพรความรูความสามารถจนเปนท่ี
ยอมรับกันอยางแพรหลาย แตดวยภาระงานท่ีมากข้ึนประกอบกับมีผูท่ีสามารถบรรเลงพิณเปยะ
แพรหลายแลว ครูรักเกียรติจึงไดทําหนาท่ีแนะนําแทนมากกวาท่ีจะออกแสดงเอง 

จากการศึกษาประวัติชีวิตของครูรักเกียรติ  ปญญายศ ผูวิจัยเห็นวา ครูรักเกียรติเปนบุคคล       
ท่ีมีความรู ความสามารถและขยันหม่ันเพียร ตั้งใจทําส่ิงใดแลวจะทําใหเกิดผลสําเร็จ รวมถึงครูเปน
บุคคลท่ีใชโอกาสท่ีไดรับจากครูท่ีมีความเมตตาและความสามารถอยางเต็มท่ี อีกท้ังครูยังเปนผูท่ี
เผยแพรความรูท่ีมีอยางเต็มท่ี จึงทําใหครูเปนบุคคลท่ีสังคมยอมรับอยางเชนทุกวันนี้  
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3.2 ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
 

พิณเปยะ เปนเคร่ืองดนตรีท่ีมีลักษณะเฉพาะ  ผูบรรเลงควรตองมีพื้นฐานทางดนตรีซ่ึงจะ
ทําใหเขาใจวิธีการบรรเลงและสามารถบรรเลงพิณเปยะไดดียิ่งข้ึน  การบรรเลงพิณเปยะตองใชการ
ฝกฝนเปนอยางมาก  ครูดนตรีโบราณทางภาคเหนือไดกลาวเปรียบเทียบถึงวิธีการฝกพิณเปยะกับ
เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนเอาไววา “ หัดเปยะสามป หัดปสามเดือน ” ( หัดพิณเปยะใชเวลา 3 ป แตหัด   
ปจุมใชเวลาเพียง 3 เดือน ) และอาจารยรักเกียรติ ปญญายศ ยังไดกลาวเปนการย้ํากับผูวิจัยวา “ เปยะ
เปนเคร่ืองดนตรีท่ีถึงเลือดถึงเนื้อ ” ( เปนเคร่ืองดนตรีท่ีตองใชความรัก ความจริงใจจริงจัง ตอง
อดทน บรรเลงดวยจิตใจ อารมณและความรูสึก ) ซ่ึงคําดังกลาวท้ัง 2 นี้ สะทอนใหเห็นวา ผูท่ี
ตองการศึกษาจะตองใชความอดทนท้ังทางดานรางกายและจิตใจ ตลอดจนเวลาในการฝกฝนเปน
อยางมาก เพราะพิณเปยะเปนเคร่ืองดนตรีท่ีฝกยากกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ  อาจารยพิพัฒพงษ  
หนอขัด ไดกลาวกับผูวิจัยเปนภาษาเหนือวา “ คนอยากเฮียนเปยะนั้นมีนัก แตคนฮักเปยะนั้นมี 
หนอย ”  ( คนอยากเรียนพิณเปยะนั้นมีจํานวนมาก แตคนท่ีรักพิณเปยะนั้นมีจํานวนนอย )   
 ผูวิจัยไดศึกษาคนควาและสัมภาษณวีธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายจากครูรักเกียรติ      
ปญญายศ อยางละเอียด  พบวาลักษณะการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ ปญญายศนั้น 
สามารถแบงออกไดเปน 2 ลักษณะคือ (1 ) ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีใชโดยทั่วไป  (2 ) ระเบียบ
วิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ  ปญญายศ โดยผูวิจัยจะทําการอธิบาย
รายละเอียดตามประเด็นท่ีศึกษาดังนี้ 
 

3.2.1  ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีใชโดยท่ัวไป   
 
  ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายท่ีใชโดยท่ัวไปน้ัน  ครูรักเกียรติ  ปญญายศ
ไดศึกษาและหาความรูเกี่ยวกับพิณเปยะจากพออุยแปง โนจาและพออุยวัน ถาเกิด โดยนํามาบรรเลง
เพื่อฝกฝนใหเกิดความเช่ียวชาญ   จนสามารถนําไปใชกับเพลงตางๆไดเปนอยางดี สําหรับรูปแบบ
ฐานความรูท่ัวไปที่ครูนํามาใชในการบรรเลงมีหลักและแนวทางการบรรเลงในข้ันตอนตางๆดังนี้ 
 

3.2.1.1  วิธีการจับพิณเปยะ 
  วิธีการจับพิณเปยะ สามารถแบงออกไดเปน 2 สวนคือการจับพิณเปยะสวนบน
ของคันทวนดวยมือซายและการจับพิณเปยะสวนลางของคันทวนดวยมือขวา 
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ภาพท่ี  3.1  วธีิจับพิณเปยะสวนบน 
 
 

วิธีการจับพิณเปยะสวนบน ใหใชมือซายจับคันพิณเปยะในลักษณะหงายมือข้ึน 
ใหคันทวนอยูระหวางนิ้วหัวแมมือและนิ้วช้ี  ถือไวใหแนนพอประมาณ โดยท่ีมือชิดกับบริเวณขอ
ตอของพิณเปยะ  กลองเสียงหรือกะลาของพิณเปยะครอบอยูท่ีกลางหนาอกในสวนท่ีมีพื้นท่ี
ราบเรียบท่ีสุด  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                               
                                               

ภาพท่ี 3.2   วธีิจับปลายคันทวนของพณิเปยะ 
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 ดานปลายคันทวนของพิณเปยะใชมือขวาจับแบบเดียวกับมือซายแตอยูในลักษณะ
ท่ีคว่ําลง เฉียงปลายคันทวนลงดานลางกับพื้นทํามุมกับรางกายของผูเลนประมาณ 45 องศาไมหยอน
หรือสูงมากจนเกินไป  

 

3.2.1.2  ลักษณะของทาดดีพิณเปยะ 
ลักษณะของทาในการบรรเลงพิณเปยะโดยท่ัวไป ผูบรรเลงจะทําการบรรเลง          

โดยการนั่งหรือยืนก็ได นอกจากนั้นพิณเปยะยังสามารถบรรเลงไดท้ังในขณะท่ีเดินหรือนอน            
โดยไมทําใหศักยาภาพในของการบรรเลงมีความดอยลงไป เพราะจุดสําคัญนั้นอยูท่ีการจับพิณเปยะ
ใหถูกวิธีและผูบรรเลงมีความเช่ียวชาญในการบรรเลง ลักษณะทาทางในการจับและการวางมือของ
ผูบรรเลงแตละบุคคลอาจมีทาทางท่ีแตกตางกันไป ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความถนัดของผูบรรเลงแตละคน 
สําหรับครูรักเกียรติ  ปญญายศ นั้นไดแนะนําทาหลักในการดีดพิณเปยะแบงเปน  2 ทา คือ 
 

1 )  ลักษณะทานั่งดีดพณิเปยะ 

  วิธีการนั่งดีดพิณเปยะนั้น  ผูฝกหัดจะตองนั่งในลักษณะตัวตรงอกผายไหลผ่ึง          
ใหดูสงาผาเผย ไมควรอยูในลักษณะท่ีกมหนาหรือเอนตัวไปขางหลังเพราะจะทําใหเสียบุคลิก           
ในการบรรเลง  ใช มือท้ังสองขางประคองคันพิณเปยะทําตัวใหสบาย  ไม เกร็งจนเกินไป                       
และจับพิณเปยะใหถูกตามหลักการจับพิณเปยะ   

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.3   ลักษณะทานั่งดดีพิณเปยะ 
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2 )   ลักษณะทายืนดีดพิณเปยะ 
 
การยืนดีดพิณเปยะนั้น  ผูฝกหัดจะตองยืนในลักษณะตัวตรงอกผายไหลผ่ึง               

ใหดูสงาผาเผย ไมควรอยูในลักษณะท่ีกมหนาหรือเอนตัวไปขางหลัง เพราะจะทําใหเสียบุคลิก            
ในการบรรเลง ใชมือท้ังสองขางประคองคันพิณเปยะทําตัวใหสบาย ไมเกร็งจนเกินไปและจับพิณ
เปยะใหถูกตามหลักการจับพิณเปยะ   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 3.4  วิธีการยืนดดีพณิเปยะ 
 

3.2.1.3  วิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย  
ผูวิจัยไดทําการศึกษาวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย จากครูรักเกียรติ ปญญายศ 

พบวามีวิธีการบรรเลงสําหรับรูปแบบฐานความรูท่ัวไปที่ครูนํามาใชในการบรรเลงมีหลักและ           
แนวทางการบรรเลงดังน้ีคือ 
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1)  วิธีการปอกและปาน 
วิธีการปอกและปานเปนวิธีการบรรเลงท่ีตองประสานและสัมพันธกัน                

โดยใชนิ้วนางปอกลงไปบนสายพิณเปยะโดยเร็ว  จากน้ันใหนิ้วช้ีทําหนาท่ีตอดวยการปานแตะสาย
แลวแยกออกในเวลาไลเล่ียกัน  ซ่ึงหากจะกลาวใหเปนวิธีงายๆของการปอกและปานท่ีใชเพียง
นิ้วนางโดยใชนิ้ว ช้ีขางขวามือเปนสําคัญนั้นสามารถแบงข้ันตอนออกเปน  2 ข้ันตอนคือ                       
(1 ) ดีด โดยใชนิ้วนาง และ แตะโดยใชนิ้วช้ี (2 ) ปลอย นิ้วช้ีออก  วิธีการปอกและปานเปนวิธีท่ียาก
เปน   อยางยิ่ง  สําหรับการฝกหัดในข้ันตนจึงจําเปนตองทําความเขาใจข้ันตอนและวิธีการโดย
ละเอียด เม่ือผูบรรเลงฝกจนเกิดความสัมพันธระหวางการปอกและการปานเปนอยางดีแลว เสียงท่ี
จะเกิดข้ึนนั้นก็จะออกมาเปนเสียงฮารโมนิค (Harmonic) ท่ีเปนเสนหอยางยิ่งของพิณเปยะ ซ่ึงเสนห
ของพิณเปยะท่ีเปนเสียงฮารโมนิค (Harmonic) นี้ ตามโบราณไดใหคําเปรียบไววาเปนเสียง                 
“เด็งปนเมา” คําวา “เด็ง” หมายถึงเสียงท่ีดังคลายกระด่ิงหรือระฆังขนาดเล็กท่ีหอยตามชอฟา               
บนโบสถและวิหารตางๆ หรือกระพรวนที่ใชแขวนติดกับคอวัว คําวา “ปนเมา” หมายถึงทําให
หลงใหล เม่ือรวมกันแลวจะไดความหมายท่ีวา “เสียงกระดิ่งท่ีนาหลงใหล” นั่นเอง เม่ือผูบรรเลง
ผานข้ันตอนการฝกนี้ไปไดอยางดีแลว  ก็จะสามารถฝก ข้ันตอนอ่ืนๆไดอยางไมยากนัก                      
(สอ เสถบุตร, 2540 : 260) Harmonic หมายถึง เสียงคูแปด,คล่ืนกอง ซ่ึงมีขนาดเปนอันดับทวีของ
คล่ืนเดิม 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
. 

ภาพท่ี  3.5   วธีิการปอกและปาน 
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ผูวิจัยไดสัมภาษณครูรักเกียรติ ในรายละเอียดของวิธีการปอกซ่ึงเปน
จุดเร่ิมตนข้ันแรกของการฝกการบรรเลงพิณเปยะ ผูบรรเลงจะตองฝกใชปลายนิ้วนางของมือ
ดานขวา วางไวบนสายทองเหลืองสายบน และใชนิ้วหัวแมมือประคองคันพิณเปยะเอาไว  วางแขน
ขางขวาใหสบาย ตามแบบวิธีการจับพิณเปยะและอยูในสภาพท่ีไมเกร็งจนเกินไป จากนั้นทําการ
ปลอยน้ําหนักท้ังหมดลงไปท่ีนิ้วนางเพียงนิ้วเดียวแลวทําการดีดนิ้วนางลงดวยความเร็วแลวจึงรีบ
ปลอยนิ้วนางใหออกหางจากสายพิณเปยะเพ่ือใหสายของพิณเปยะไดเกิดการส่ันสะเทือนและให
เสียงดังออกมาอยางเต็มท่ี กอนฝกวิธีการปอก  อาจทดลองปฏิบัติโดยการหักขอมือลงและใหนิว้นาง
ตวัดเขามาหาฝามือดวยความเร็วหลาย ๆ คร้ัง เพื่อไมใหนิ้วระบมจนไมสามารถฝกกับสายจริงได 
เม่ือมีความคลองแคลวอยางดีแลวใหเร่ิมฝกทดลองกับสายพิณเปยะจริงอีกคร้ัง 

 
 

 

 

 

 

 
 
 
 

                

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.6    วธีิการปอก 
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ตําแหนงของการกําเนิดเสียงจากการปอกนั้น มีอยู 3 จุด โดยใหดูความยาวของสายจากรัด
อกจนกระท้ังถึงหัวเปยะแลวทําการแบงคร่ึง จะสามารถพบกับเสียงตําแหนงท่ี 1 จากนั้นทําการแบง
คร่ึงจากจุดท่ี 1 ไปถึงหัวเปยะอีก ก็จะพบเสียงในตําแหนงท่ี 2 และเม่ือทําการแบงจุดท่ี 2 ไปหัวเปยะ
อีกคร้ังหนึ่งก็จะพบเสียงในตําแหนงท่ี 3 ของพิณเปยะ (ดังภาพท่ื 4.6) การปอกสายน้ียังไมสามารถ
ทําใหเกิดเสียงฮารโมนิค (Harmonic) ได ซ่ึงจะตองมีการประสานกันรวมกับการปานกอนจึงจะได
เสียงฮารโมนิค (Harmonic) ตามท่ีตองการ สําหรับการปานนั้นเปนสวนหนึ่งท่ีสําคัญในการทําให
เกิดเสียงฮาโมนิค (Harmonic) ซ่ึงจะตองสัมพันธกันอยางมากกับวิธีการปอก โดยใชมือขวาจับพิณ
เปยะแบบเดียวกับวิธีการปอก จากน้ันใชโคนน้ิวช้ีมือขางขวาแนบชิดไวกับสาย ในตําแหนงท่ีทําให
เกิดเสียงท้ัง 3 เสียงตําแหนงใดตําแหนงหนึ่งตามท่ีไดกลาวไวในวิธีการปอก ( จากการสัมภาษณ ครู
แนะนําใหฝกทดลองดีดในตําแหนงเสียงท่ี 2 เนื่องจากบริเวณตําแหนงท่ี 2 เปนตําแหนงท่ีตองดีด
ตรงกลางระหวางตําแหนงท่ี 1 และตําแหนงท่ี 3 สายของพิณเปยะในตําแหนงนี้จะไมหยอนหรือตึง
จนเกินไป จึงเปนตําแหนงท่ีเสียงนั้นเกิดข้ึนไดไมยากอีกท้ังยังวางมือสะดวกท่ีสุด) ใชตรงกลาง
ระหวางนิ้วหัวแมมือกับนิ้วช้ีประคองคันทวนของพิณเปยะไวไมใหแนนหรือหลวมเกินไป  นิ้วมือท่ี
เหลือท้ังสามนิ้ววางไวตามสบาย 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 3.7    ตําแหนงเสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 
 

 
 

ตําแหนงเสียงท่ี 1 
ตําแหนงเสียงท่ี 2 

ตําแหนงเสียงท่ี 
3 
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การฝกวิธีการปานน้ันใหผูบรรเลงฝกปฏิบัติโดยการเอานิ้วช้ีขางขวาไป
แตะกับสายทองเหลืองแลวรีบเอานิ้วช้ีออกหางจากสายโดยเร็ว  อาจจะฝกหัดดวยวิธีการโบกมือ
หรือสะบัดมือออกไปทางดานขวาขางลําตัว  เม่ือทําตามวิธีดังกลาวจนคลองแคลวและชํานาญดีแลว
จึงทดลองกับสายพิณเปยะจริง วิธีการปานนี้จะไมมีการทําใหเกิดเสียงใดๆถาหากผูบรรเลงไมทํา
การปอกกอน  

 
 
 

 
              

            
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี  3.8   วธีิการปาน 

 
2 )  วิธีการไหล 
วิธีการไหล เปนการเคล่ือนยายมือข้ึนหรือลงเพื่อหาตําแหนงเสียง              

โดยใชมือขางขวาที่ทําหนาท่ีในการปอกและปาน  ขยับข้ึนลงเล่ือนไหลไปตามคันทวนของพิณ
เปยะโดยการพับขอศอกเขาออกไปมาตามตําแหนงของเสียงท้ัง 3 ตําแหนง  
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ภาพท่ี 3.9    วธีิการไหล 
 
 

 กอนหนานี้ การไหลนี้ ผูบรรเลงจะตองใชความเช่ียวชาญเปนอยางมากในการบรรเลง 
เพราะถาหากไหลไปไมตรงตามจุดหรือตําแหนงเสียง ก็จะทําใหเสียงท่ีออกมาดังไมชัดเจนหรือท่ี
เรียกกันวา “ เสียงบอด ” ( เสียงท่ีไมมีความกังวาน ไมมีความชัดเจน) ทําใหเพลงท่ีบรรเลงออกมา
นั้นเสียอรรถรสในการฟง อีกท้ังยังแสดงถึงความสามารถของผูบรรเลงวายังดอยตอการฝก จึงถือวา
การไหลเปนเร่ืองสําคัญไมนอยสําหรับการฝกพิณเปยะ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3. 10   ตําแหนงเสียงท่ีเกิดจากการไหล 

ตําแหนงเสียงท่ี 1 
ตําแหนงเสียงท่ี 2 

ตําแหนงเสียงท่ี 
3 
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   3 )  วิธีการจก 
วิธีการจกเปนวิธีการกําเนิดเสียงของสายทองเหลืองสายลางโดยไมผาน

วิธีการปอกและปาน การจกน้ีเปนมีวิธีการกําเนิดเสียงโดยการใชเล็บนิ้วกอยของมือขางซายตวัดลง
ไปบนสายเพื่อใหเกิดเสียงดังข้ึนมา ผูบรรเลงจะตองประคองคันพิณใหม่ันคงและถูกตองตามหลัก
วิธีการจับพิณเปยะ  นิ้วกอยท่ีใชการจก ผูบรรเลงควรไวเล็บใหยาวโดยประมาณไมเกิน  1  
เซนติเมตรและไมส้ันกวา 0.5 เซนติเมตร ซ่ึงถาหากเล็บยาวจนเกินไปเล็บจะไมแข็งแรงและอาจฉีก
ขาดไดในขณะท่ีทําการบรรเลง  อีกท้ังยังจะทําใหเกิดเสียงรบกวนดังมาจากเล็บท่ียาวจนเกินไป และ
ถาหากผูบรรเลงทําการไวเล็บส้ันจนเกินไป อาจจะทําใหจกไมโดนสายหรือกลายเปนนิ้วจกที่สาย
แทนก็จะทําใหไมเกิดเสียงได    

 
 

 
 
 
 
 

 
                                
 
 

 
 
 

ภาพท่ี  3.11   วิธีการจก 
 

   4 )  วิธีการเตก็ 
วิธีการเต็กในภาษาลานนาคําวา "เต็ก" หมายถึง "กด" เปนวิธีการบรรเลง

เพื่อใชในการสรางทํานองเสียง (Melody) หรือ ใหมีมากข้ึนกวาเดิมนอกเหนือจากการปอก ปาน จก
และไหล  ซ่ึงจะใชปลายเ ล็บนิ้ วชี้ และน้ิวกลาง  ของมือข างซ ายกดลงในตําแหนง เ สียง                         
ท่ีตองการลงบนสายทองเหลืองสายบน  การเต็กนี้ มีวิ ธีใช เพื่อการบรรเลงอยู  2  รูปแบบ                            
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รูปแบบที่ 1 นั้น จะทําการเต็กพรอมกันกับการปอกและปาน และในสวนรูปแบบท่ี 2 จะทําการเต็ก
ท่ีหางเสียงหลังจากผานการปอกและปานไปแลว  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      

  
 

ภาพท่ี 3. 12  วธีิการเต็กนิว้ช้ีและน้ิวกลาง 
 

ผูบรรเลงจะตองทราบถึงธรรมชาติในการกําเนิดเสียงของพิณเปยะ                
ท่ีเกิดข้ึนหลังจากการเต็กเสียกอนวาเสียงท่ีเพี้ยนเปนอยางไรและเสียงท่ีไมเพี้ยนเปนอยางไร            
เพราะเปยะไมมี นมเหมือนจะเขหรือบาร(Bar)เหมือนกับกีตารใหกด ดังนั้นเม่ือทําการเต็กไปแลว 
จะทําใหเสียงเพี้ยนได ผูบรรเลงจะตองจดจําตําแหนงเสียงใหแมนยําเหมือนกับซอหรือไวโอลิน           
อีกทั้งตําแหนงเสียงของพิณเปยะในแตละอันก็จะมีความกวางระยะหางของนิ้วท่ีไมเทากัน ท้ังนี้ตอง
ดูท่ีขนาดของพิณเปยะอีกดวย ถาหากพิณเปยะมีขนาดเล็กระยะหางของนิ้วก็จะแคบ แตถาพิณเปยะ
มีขนาดใหญระยะหางของน้ิวก็จะกวาง  ท้ังนี้ผูบรรเลงจึงควรมีความรูทางดานดนตรีมาพอสมควร  

 

   5 )  วิธีการรูดสาย 
วิธีการรูดสายคือการใชนิ้วช้ีของมือขางขวากดลงบนสายบนของพิณเปยะ                

ในแบบเดียวกับวิธีการเต็กจากน้ันจึงทําการเล่ือนข้ึนมาทางรัดอกโดยท่ียังทําการเต็กอยู  วิธีการ          
รูดสายจะทําการเต็กโดยใหผูบรรเลงใชนิ้วชี้เต็กลงไปท่ีตําแหนงของการกําเนิดเสียงท่ีเกิดจาก
นิ้วกลางแทน จากนั้นจึงคอยๆเล่ือนกลับไปท่ีจุดตําแหนงนิ้วช้ีดังเดิม ยกตัวอยางเชน การรูดสายจาก
เสียงที ไปยังเสียงลา ใหผูบรรเลงใชนิ้วช้ีเต็กลงไปท่ีเสียงทีกอน จากน้ันจึงคอยๆเล่ือนข้ึนกลับไปท่ี
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เสียงลา วิธีการรูดนั้นจําเปนตองใชสวนปลายของเล็บมือในการรูดสาย  หากเปนการใชผิวหนังเสียง
ท่ีเกิดจะอับไมใสเทาท่ีควร  ส่ิงท่ีสําคัญในการรูดสายนั้นการปอกปานและเต็กจะตองประสานกัน                    
เพราะผูบรรเลงจะตองทําการปอกปานและเต็กกอนแลวตอดวยการรูดสายจึงจะสามารถทําใหเกิด
เสียงท่ีตองการได   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
              

 
 

ภาพท่ี 3. 13   วิธีการรูดสาย 
 

 

6 )  วิธีการอุมไข 
การอุมไขของพิณเปยะนั้นเปนจุดสําคัญอยางยิ่ง  ท่ีจะทําใหเกิดความ

ไพเราะแกบทเพลง ท่ีทําการบรรเลงอยู ครูรักเกียรติไดกลาวกับผูวิจัยวา  “ ถาเลนพิณเปยะแลวอุม

ไขไมเปน  ดีดซึงยังเพราะกวาอีก ” การอุมไขนั้นมีหลายวิธีซ่ึงผูบรรเลงแตละทานก็จะมีวิธีท่ี
แตกตางกันหรือท่ีเรียกกันวา ลีลา (style) ซ่ึงโดยสวนมากนั้นจะใชอารมณและความรูสึกท่ีมีตอบท
เพลงแสดงออกมาตามความรูสึกของผูเลน 

วิธีการอุมไขเปนวิธีการบังคับกลองเสียงหรือกะลาของพิณเปยะทําใหเกิด
ความกองกังวาน และหางเสียง ศัพททางดนตรีของพิณเปยะเรียกเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขนี้วา                
“เสียงตงวาว” หรือ เสียงกอง (Echo)  ข้ันตอนของการอุมไขนี้สามารถแบงออกไดเปน 2 ข้ันตอนคือ 
(1) การอุม  สามารถปฏิบัติไดโดยการใชกะลาแนบติดกับแผนอกตรงบริเวณท่ีมีพื้นท่ีราบเรียบท่ีสุด
เพื่อมิใหเสียงเล็ดลอดออกจากกะลา จากนั้นจึงทําการปอกและปานหรือการจกก็จะไดเสียง “ ตง” 
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ข้ึนมาทันที  (2) การไข  สามารถทําไดโดยการเปดกะลาใหอาออกแลวครอบกลับคืนในตําแหนง
เดิมหลังจากการอุมเสร็จเรียบรอยแลว ทําเชนนี้หลายๆทีก็จะทําใหเกิดเสียง “วาว” ยิ่งเปดปดกะลา
มากเทาใดเสียงวาวท่ีเปนเสียงกอง (Echo) ก็จะมากเทานั้น  
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี  3. 14   วิธีการอุมไข 
 

3.2.2  ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ  ปญญายศ  
   

ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ   ปญญายศนี้                
เปนวิธีการบรรเลงท่ีครูรักเกียรติ ไดใชความรู ความเขาใจ และประสบการณทางดนตรีท่ีไดส่ังสม
มานับหลายสิบป นํามารวมกับฐานความรูท่ีไดรับจากพออุยแปง  โนจาและพออุยวัน  ถาเกิด              
โดยการคิดคนหาวิธีการบรรเลงตางๆเพื่อใหไดมาซ่ึงความไพเราะของพิณเปยะ 2 สายตามแบบท่ี
ควรจะเปนในความรูสึกของครูเอง และเพื่อนําไปสูความงามที่มีคุณคาทางดนตรีตอไป ผูวิจัยได
แบงรายละเอียดการวิเคราะหออกเปนประเด็นตางๆดังนี้    
 

  3.2.2.1  การเทียบเสียงพณิเปยะ 2 สาย 
การเทียบเสียงของพิณเปยะ โดยท่ัวไปแลวผูบรรเลงมักจะลืมคํานึงถึงความสําคัญ         

ของระดับเสียงท่ีแทจริงของพิณเปยะวาเสียงท่ีเปลงออกมานั้นควรเปนอยางไรโดยจะทําการ           
เทียบเสียงพิณเปยะโดยใชความรูสึกของตนเองหรือเทียบเสียงใหเขากับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน             
เปนหลัก เพื่อเอ้ือตอการบรรเลงประกอบวง  เชน วงวะลอซอซึง วงปจุม เปนตน  
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สําหรับการเทียบเสียงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศนั้นจะคํานึงถึง
ศักยภาพและความเปนธรรมชาติของเสียงพิณเปยะเปนหลัก โดยเร่ิมจากการปอกและปานที่จุด
กําเนิดเสียงท่ี 2 ของสายทองเหลืองสายบนกอน จากนั้นจึงทําการบิดลูกบิดท่ีอยูบริเวณสวนหัว         
ของคันทวน เพื่อหาเสียงท่ีตองการ ซ่ึงเสียงท่ีตองการนั้นจะตองใชความรูสึกของผูบรรเลงรับรูถึง
เสียงที่ดังออกมาวา เปนเสียงที่ มีลักษณะใสและดังวาวกังวานมากท่ีสุด  จะไมทึบหรืออับ                     
( ครูรักเกียรติเรียกเสียงนี้วาเสียงแกว ) เสียงท่ีดังข้ึนมาน้ีเรียกไดวาเปนเสียงปล่ังจําเพาะของพิณ
เปยะ ครูรักเกียรติไดบอกกับผูวิจัยวา “ หากจะเปรียบเทียบเสียงปล่ังจําเพาะท่ีวานี้กับเครื่องดนตรี
จะเขของทางภาคกลางก็เปรียบคลายกับวาเปนเสียงจะเขท่ีกินแหนนั่นเอง ” สวนสายทองเหลือง
สายลางของพิณเปยะนั้น จะเทียบเสียงโดยใหมีความหางจากชวงเสียงของเสียงแกว 3 ระดับ วิธีการ
เทียบเสียงแบบของครูรักเกียรตินี้ผูบรรเลงจะตองมีความรูและประสบการณและเขาใจถึงธรรมชาติ          
ของเสียงท่ีเกิดข้ึนของพิณเปยะเปนอยางดี  

วิธีการเทียบเสียงนี้กลาวไดวาเปนวิธีการเทียบเสียงโดยการนอบนอมและ               
ใหเกียรติสัดสวนของเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถทําได และไมลวงเกินศักยภาพของเคร่ืองดนตรี           
ดังนั้นการเทียบเสียงพิณเปยะในความรูสึกของครูรักเกียรตินั้น จึงไมสามารถบรรเลงรวมกับพิณ
เปยะคันอ่ืนๆท่ีมีรูปแบบการต้ังเสียงท่ีแตกตางกันได  

 
  3.2.2.2  การใชไมดีดในการดดีพิณเปยะ 

จากการศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ              
ปญญายศพบวาครู มีวิธีการนําไมดีดมาใชในการบรรเลงซ่ึงเปนวิธีท่ีครูไดคิดคนข้ึนมาเองเพ่ือใชใน
การดีดพิณเปยะ โดยเฉพาะเพื่อใหเสียงที่เกิดข้ึนมานั้นมีความดังสดใส และกังวานกวาการใช
ผิวหนังของนิ้วนางในการดีด โดยครูไดเลาความเปนมาของการใชไมดีดในการปอกสายพิณเปยะ
ใหผูวิจัยฟงวา 

 

สมัยกอนตอนท่ีครูฝกพิณเปยะนั้น ครูจะไวเล็บท่ีนิ้วนาง
ดานขวาเพ่ือใชในการปอกสาย เพราะเม่ือเปรียบเทียบจากเล็บกับ
ผิวหนังแลว เสียงท่ีไดจากการดีดโดยใชเล็บจะมีความดังกังวานเต็มท่ี
กวาการใชผิวหนัง ก็เหมือนกับเราใชไมดีดดีดจะเขหรือซึงนั้นแหละ 
เสียงท่ีไดจากไมดีดจะดังและก็ใสกวากวาใชนิ้ว ครูเปนคนดีดแรง 
เพื่อท่ีใหเสียงท่ีดังออกมานั้นดังถึงใจเต็มความรูสึกของครูท่ีไดดีด           
แตพอนานวันเขาเล็บของครูก็เลยหักบอย ครูจึงขอพอวิเทพกลึงงาชาง
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มาใชแทนเล็บเพราะวางาชางมีความล่ืนอยูในตัวไมเหมือนกับไมตางๆ
พอดีดแลวก็รูสึกวาเสียงดังกังวานดี (รักเกียรติ  ปญญายศ,สัมภาษณ 19 
พฤศจิกายน 2551)    

   

ลักษณะไมดีดท่ีใชในการดีดพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรตินั้นจะทําจากงาชาง  
มีความยาวประมาณ 4 เซนติเมตร ความกวางประมาณ 1.5 เซนติเมตร และมีความหนาประมาณ 0.2  
เชนติเมตร ท้ังนี้ข้ึนอยูกับนิ้วของผูบรรเลงดวย สวนปลายของไมดีดจะกลึงงาใหมีลักษณะโคงกลม 
สวนโคนของไมดีดจะทําการตัดใหมีลักษณะตรงและเจาะใหเปนรูสําหรับรอยเชือกเพื่อผูกติดกับ
บริเวณตรงกลางของนิ้วนาง 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 3.15   ลักษณะไมดดี   
วิธีการวางไมดีดนั้น จะใชดานสวนปลายของไมดีดวางแนบยาวติดกับปลาย

นิ้วนาง และหันโคนไมดีดไปทางโคนน้ิวนางเชนกันแลวใชเชือกผูกใหแนนตรงบริเวณกอนถึงขอ
นิ้วท่ี 2 ของนิ้วนาง 

   
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 3.16    ลักษณะการวางไมดีด 
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3.2.2.3  ลักษณะการใชกะลาในการอุมไข 
เปยะ เปนเคร่ืองดนตรีท่ีจําเปนจะตองถอดเส้ือบรรเลงเพราะตองใชเนื้อหนัง

บริเวณเนินอกของรางกายชวยในการกําทอนเสียง ซ่ึงเสียงท่ีไดออกมาจากแตละบุคคลนั้น                      
จะไมเหมือนกัน โดยเสนหของพิณเปยะนั้นอยูท่ีเสียงซ่ึงเกิดจากการอุมไขเพื่อใหเกิดเสียง “ตงวาว” 

การอุมไข เปนวิธีการสรางเสียงใหเกิดเสียงท่ีเรียกวา “ตง” กอนท่ีจะทําหางเสียง
หรือท่ีเรียกวา “วาว”  โดยเร่ิมจากการปอกและปานกอนแลวใหรูสึกวาเสียงท่ีดังออกมานั้นถึงจุดท่ี
ดังท่ีสุดแลวจึงทําการไขเสียง เพื่อใหเกิดหางเสียงตามลําดับ การปอกปานและอุมไขนั้นตองมี
ความสัมพันธกันอยางแนบเนียนท่ีสุดโดยใหวางกะลาไวตรงกลางหนาอกใหอยูในบริเวณผิว             
ท่ีราบเรียบท่ีสุดท่ีไมใชบริเวณนม เนื่องจากกะลาจะสามารถปดท่ีตรงกลางหนาอกไดแนบสนิทและ
ยังสามารถควบคุมลมไดดีกวาวางไวท่ีบริเวณนม เพื่อใหลมท่ีออกมานั้นนอยท่ีสุดอีกท้ังยังจะชวย
ใหเสียงท่ีดังออกมานั้นมีความทุมนุมนวลมากกวา การใชกะลาของครูรักเกียรตินั้น แบงออกเปน
ลักษณะตางๆ ไดดังน้ี  

1)  เปดกะลาดดี 
การเปดกาละออกนี้ สามารถทําไดโดยการเปดกะลาออกกอนพรอมกับ

การปอกและปาน วิธีการเชนนี้มักจะใชกับเสียงกลางท่ีเกิดจากเสียงเร มี ฟา และเสียงสูงท่ีจากเสียง
ซอลสูง ลาสูงและทีสูง เพราะเสียงท่ีดังออกมาน้ันจะมีความใสใหความรูสึกถึงความเจิดจาของเสียง
มากกวาการปดกะลา  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี  3.17   เปดกะลาดดี 

 
 
 
 
 



   

 

 

                                                                                                                                                         87 
 

                                                                                                                                                              
 

 

2 )  เปดกะลาดีดแลวปดกะลาลงเพื่อเพ่ิมพยางคเสียง 1 พยางค 
การเปดกะลาดีดแลวปดดะลาลงเพื่อเพิ่มพยางคเสียง 1 พยางค สามารถทํา

ไดโดยปอกและปานใหกะลาอยูในลักษณะเปดออก จากน้ันจึงปดกะลาลงท่ีหางเสียงซ่ึงเกิดจากการ
ปอกและปาน จะทําใหเกิดเสียงเพิ่มข้ึนอีก 1 พยางค มักจะใชในชวงท่ีมีความหางของเสียงเพียง 1 
พยางค  ที่โดยสามารถใชไดกับทุกๆเสียงตามแตผูบรรเลงตองการ  

 

  
 
 
 
 
 
 
 

 
     ภาพท่ี  3.18   เปดกะลาดดีแลวปดกะลาลงเพื่อเพ่ิมพยางคเสียง 1 พยางค 

 

3 )  เปดกะลาดีดแลวอุมไขใหระยะของหางเสียงดังแบบหางๆ 
การเปดกะลาดีดแลวอุมไขแบบหางๆ สามารถทําไดโดยปอกและปานให

กะลาอยูในลักษณะเปดออก จากนั้นจึงปดกะลาลงสลับกับการเปดกะลาออก จากชาๆแลวจึงถ่ีข้ึน
เร่ือยๆตามลําดับ 

 
 
 
 
 
 
 

 
             
    ภาพท่ี  3.19 เปดกะลาดดี          ภาพท่ี 3. 20 อุมไขใหระยะของหางเสียงดังแบบหางๆ 
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4 )  เปดกะลาดีดแลวอุมไขสมํ่าเสมอ 
การเปดกะลาดีดแลวอุมไขสมํ่าเสมอ สามารถทําไดโดยปอกและปานให

กะลาอยูในลักษณะเปดออก จากนั้นจึงปดกะลาลงสลับกับการเปดกะลาออกอยางสมํ่าเสมอกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

              ภาพที่  3.21 เปดกะลาดีด            ภาพท่ี 3. 22 อุมไขใหระยะของหางเสียงดังแบบสมํ่าเสมอ 
 
5 )  เปดกะลาดีดแลวอุมไขแบบถ่ีๆ 
การเปดกะลาดีดแลวอุมไขแบบถ่ีๆ สามารถทําไดโดยปอกและปานให

กะลาอยูในลักษณะเปดออก จากนั้นจึงปดกะลาลงสลับกับการเปดกะลาออก โดยใชความเร็วใน 
การเปดปดกะลาใหมีความถ่ีเปนอยางมาก  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

            ภาพท่ี  3.23 เปดกะลาดีด            ภาพท่ี 3. 24 อุมไขใหระยะของหางเสียงดังแบบถ่ีๆ 
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6 ) ปดคร่ึงกะลา 
การปดคร่ึงกะลา สามารถทําไดโดยการปดกะลาคร่ึงดานบนกอนจากนั้น

จึงทําการปอกและปานพรอมกับบิดกะลาลง มักจะใชกับทํานองเพลงท่ีไมถ่ีหรือหางจนเกินไป          
และตองการเนนใหเสียงออกมาเปนชัดเจนโดยไมตองไขเสียง คลายกับการตอดลมของเคร่ืองเปา 
ซ่ึงมักจะใชกับเสียงท่ีเกิดจากการปอกและปานของเสียง ซอล เร และซอลสูง เทานั้น  

   
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3. 25     ปดคร่ึงกะลา 
7 )  ปดกะลา   
วิธีการปดกะลานี้  สามารถทําไดโดยการปดกะลาลงใหแนบสนิท                

กับบริเวณหนาอกใหแนนท่ีสุดแลวจึงทําการปอกและปาน วิธีนี้จะทําใหอากาศอยูในกะลามากท่ีสุด 
มักจะใชทํานองเพลงท่ีมีลักษณะเสียงตํ่าและกลาง เพราะถาเปดกะลาแลวปอกปานท่ีเสียงตํ่าคุณภาพ
ของเสียงจะไมดีเทากับการปดกะลา และจะใชกับเสียง ซอล ลา ที และเร 

 
 
   

 
 

  
 
 

 
ภาพท่ี 3. 26  ปดเต็มกะลา 
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8 )  ปดกะลาดดีแลวเปดกะลาลงเพ่ือเพ่ิมพยางคเสียง 1 พยางค 
การปดกะลาดีดแลวเปดดะลาลงเพ่ือเพิ่มพยางคเสียง 1 พยางค สามารถ 

ทําไดโดยปอกและปานใหกะลาอยูในลักษณะปดแนบกับหนาอก จากนั้นจึงเปดกะลาออกที่              
หางเสียงซ่ึงเกิดจากการปอกและปาน จะทําใหเกิดเสียงเพิ่มข้ึนอีก 1 พยางค มักจะใชในชวงท่ีมี
ความหางของเสียงเพียง 1 พยางค   

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  3.27 ปดกะลาดดีแลวเปดกะลาลงเพือ่เพ่ิมพยางคเสียง 1 พยางค 
 

9 )  ปดกะลาดดีแลวอุมไขระยะกวาง 
การปดกะลาดีดแลวอุมไขระยะกวาง สามารถทําไดโดยปอกและปานให

กะลาอยูในลักษณะปดแนบอก จากนั้นจึงเปดกะลาออกสลับกับการปดกะลาลง จากชาๆแลวจึงถ่ีข้ึน
เร่ือยๆตามลําดับ 

 
 
 
 
 
 
 

 
                 ภาพท่ี  3.28 ปดกะลาดีด                          ภาพที่ 3. 29 อุมไขใหระยะของหางเสียงดัง 
                                         แบบหางๆ 



   

 

 

                                                                                                                                                         91 
 

                                                                                                                                                              
 

 

10 )  ปดกะลาดีดแลวอุมไขสมํ่าเสมอ 
การเปดกะลาดีดแลวอุมไขสมํ่าเสมอ สามารถทําไดโดยปอกและปานให

กะลาอยูในลักษณะปดแนบอก จากนั้นจึงเปดกะลาลงสลับกับการปดกะลาลงอยางสมํ่าเสมอกัน 
  
 
 

 
 
 
 
 
 

                    ภาพท่ี  3.30 ปดกะลาดีด                          ภาพท่ี 3. 31 อุมไขใหระยะของหางเสียงดัง 
                                             แบบสมํ่าเสมอ 

 
3.2.2.4  วิธีการสรางเสียงตงวาว 
ความกังวานของเสียงเปนการกําเนิดเสียงจากการไขเสียง ซ่ึงเปนเสียงท่ีมีเสนห

ท่ีสุดของพิณเปยะ ซ่ึงครูรักเกียรติไดบอกกับผูวิจัยวา “ เสนหของเปยะนั้นอยูท่ีเสียงตงวาวท่ีเกิดจาก
การอุมไข แตก็จะไมไขทุกคร้ังท่ีดีด ถาหากมีเยอะไปก็จะทําใหเพลงรกได” วิธีการไขเสียงจะเร่ิม
จากการปอกและปานกอนแลวจึงทําการเปดปดกะลาหรือท่ีเรียกวา “ไข” นั่นเอง ท้ังนี้วิธีการอุม            
ก็ข้ึนอยูกับผูบรรเลงจะเลือกใช การเกิดเสียงตงวาวเพียงคร้ังเดียวจากการอุมไขท้ังจากการเปดแลว
ปดกะลา ปดแลวเปดกะลา ปดคร่ึงกะลา ครูรักเกียรติก็ถือวาเปนเสียงตงวาวเชนกัน สําหรับการเกิด
เสียงตงวาวท่ีทําใหเกิดความกังวานของหางเสียง (Echo) จากการเปดปดกะลาในลักษณะตางๆ            
ผูวิจัยไดนําเสียงท่ีเกิดจากการไขผานโปรแกรม Nero Wave Editor แลวนั้นพบวาการไขเสียงของ 
ครูรักเกียรติมีอยู 3 ลักษณะดังนี้ 

 
   1 )  การไขใหเกิดหางเสียงลักษณะท่ี 1  

วิธีการไขใหเกิดหางเสียงลักษณะท่ี 1 เปนวิธีการเปดปดกะลาหลังการ
ปอกและปานจากชาแลวจึงเร็วข้ึนตามลําดับ ซ่ึงวิธีนี้จําเปนท่ีจะตองมีระยะเวลาในการไขเปนอยาง
มาก   ความถ่ีของคล่ืนเสียงจะมีระยะท่ีหางกอนแลวจึงเปล่ียนเปนกระช้ันชิดเขามาเร่ือยๆ อยาง
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สมํ่าเสมอกัน ท้ังนี้ข้ึนอยูกับผูบรรเลง วาตองการสรางอารมณและความรูสึกนานเทาใด วิธีการไข
ลักษณะท่ี 1 นี้มักจะใชกับการข้ึนและจบเพลงเปนสวนใหญ 

 

 
 
 
   
 
 
 
 
  

แผนภูมิท่ี 3.1    ความถ่ีคล่ืนเสียงของหางเสียงลักษณะท่ี 1 
     

2 )  การไขใหเกิดหางเสียงลักษณะท่ี 2 
วิธีการไขใหเกิดหางเสียงลักษณะท่ี 2 นี้ เปนการเปดปดกะลาอยาง

สมํ่าเสมอหลังจากการปอกและปาน จะใชในการบรรเลงระหวางทํานองเพลงลักษณะท่ัวไปเพื่อ
เช่ือมจากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง 

 
 
 
 
 
 

แผนภูมิท่ี 3.2    ความถ่ีคล่ืนเสียงของหางเสียงลักษณะท่ี 2  
  

3 )  การไขใหเกิดหางเสียงลักษณะท่ี 3 
วิธีการไขใหเกิดหางเสียงลักษณะท่ี 3 นี้ เปนการเปดปดกะลาอยางรวดเร็ว 

เหมือนกับการเขยาเสียงรัวและเร็วอยางมาก   ความถ่ีของหางเสียง มีระยะท่ีใกลและติดกันเปนอยาง
มาก ลักษณะการใชวิธีการไขแบบน้ีสวนใหญจะใชกับทํานองเพลงท่ีมีความหางของทํานองใน
ระยะส้ัน 
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แผนภูมิท่ี 3.3    ความถ่ีคล่ืนเสียงของหางเสียงลักษณะท่ี 3  
 

  3.2.2.5  ลักษณะของเพลงท่ีครูใชสําหรับการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย  
พิณเปยะเปนเคร่ืองดนตรีท่ีตองใชเสียง “ตงวาว” ในการสรางเสนหและความ

ไพเราะตอบทเพลง ดังนั้นหากผูบรรเลงตองการจะบรรเลงพิณเปยะใหเกิดสุนทรียแหงเสียงของ
เคร่ืองดนตรี  เพลงท่ีนํามาใชในการบรรเลงไมควรใชเพลงท่ีมีโนตติดๆกันเปนทางเก็บมากๆ ซ่ึงจะ
ทําใหคุณภาพของเสียงพิณเปยะดอยลงไป เพราะวาจะทําใหไมมีชวงที่ทําใหเกิดเสียงตงวาวตางๆได
แตถาจะตองบรรเลงเพลงท่ีมีโนตติดๆกันเปนทางเก็บมากๆ ผูบรรเลงจําเปนตองมีวิธีบรรเลงท่ี
เหมาะสม ตองใชจินตนาการ ประสบการณ ความรูและความสามารถในการสรางกระสวนทํานอง
ใหมีความหาง เพื่อเอ้ือตอการบรรเลงของพิณเปยะ ตามแตความตองการของผูบรรเลง เปนการเพิ่ม
ระยะทางใหแกการบรรเลงของพิณเปยะใหมีมากข้ึนและใหมีเสียงตงวาวออกมาบางแตก็จะไมทุก
คร้ังท่ีทําการดีด ถาเปนโนตอัตรา 2 ช้ัน ก็อาจจะทําใหมีเสียงตงวาวออกมาในหองท่ี 4 หรือหองท่ี 8  
ผูวิจัยจะทําการยกตัวอยางตารางโนตท่ีมีอัตรา 2 ช้ัน เพื่อแสดงเสียงตงวาวในการบรรเลงพิณเปยะ
เพื่อความเขาใจดังน้ี 
 
ตัวอยางเพลงกุหลาบเชียงใหม 
 
  -  -  -  ด    ร ม ฟ ซ   -  -  -  ล  ด ล ซ ม   -  -  ซ ล  ด ล ซ ร  ม ร ด ร  ม ล ซ ม 
  -  -  -  ด  ร ม ฟ ซ   -  -  -  ล  ด ล ซ ม   -  -  ซ ร  ด ล -  ด  ร ด ล ซ  ม ซ ล ด 
  -  ร ม ร  ด ล  - ด   ร ด ล ซ  ม ซ ล ด 
 

ตารางโนตท่ี 3.1   ตัวอยางเพลงกุหลาบเชียงใหม 
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3.2.2.6  การบรรเลงโดยใชความรูสึกท่ีมีตอบทเพลงอยางเปนอิสระ 
พิณเปยะเปนเคร่ืองดนตรีท่ีดูเรียบงายแตแฝงไปดวยเสนหท่ีมีความไพเราะเปน

อยางมาก  ครูรักเกียรติไดใหความรูและกลาวถึงความสําคัญในการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายกับผูวิจัย
โดยสามารถเรียบเรียงออกมาโดยมีเนื้อหาดังนี้  

การบรรเลงพิณเปยะนั้นตองใชจินตนาการเขาไปในบทเพลง เรียบเรียงให                  
เกิดความไพเราะ โดยยึดโยงกับจังหวะหลวมๆ สรางอนุมานโดยใชจังหวะสามัญท่ีเกิดจากตัวเรา
เปนสําคัญ เปนการถายทอดเร่ืองราวของบทเพลงดวยความรูสึกท่ีมีตอเพลงนั้นๆ มากกวาท่ีจะเลน
ตามทํานองเพลงน้ันๆ แตทํานองโดยรวมก็สามารถฟงออกไดวาเปนเพลงอะไร เม่ือบรรเลงแลวจะมี
ความรูสึกอ่ิมเอม และสามารถทําใหผูอ่ืนเปนอยางเชนเดียวกับเรา การบรรเลงพิณเปยะจะทํา           
การบรรเลงโดยไมตองคํานึงถึงจังหวะท่ีเขามากั้นความรูสึกขณะท่ีกําลังบรรเลง เปนการบรรเลง         
ท่ีไมตองการเง่ือนไขของเวลา บรรเลงแตละรอบอาจจะใชเวลาไมเทากัน แตมีขอบเขตของเพลง           
ท่ีแนนอนแตไรซ่ึงขีดจํากัด ทําการบรรเลงโดยถายทอดความรูสึกของตนเองออกมาโดยบางชวง
อาจจะทํานองส้ันหรือในบางชวงอาจจะทําใหจังหวะยาวก็ได ท้ังนี้อยูท่ีตัวเรา จะทําการถายทอด
ออกมาอยางไร ดังกับน้ําทวมแกวซ่ึงหมายถึงน้ําท่ีลนทวมแกวออกมานั้นเปนการแสดงตนเอง            
โดยมีรากฐานความรูเดิมอยูในน้ําท่ีเต็มแกว ผูบรรเลงจะตองรูจักถึงรากเหงาของพิณเปยะกอน            
วามีความเปนมาและวิธีการเลนเปนอยางไร ตอไปส่ิงท่ีเกิดข้ึนมาใหมจะเปนเชนไรนั้นก็ปลอยให
เปนไป เพราะทุกส่ิงทุกอยางมีการเกิดข้ึน ตั้งอยู และดับไป   

เม่ือกลาวถึงเพลงกับจังหวะ สําหรับคนไทยนั้นมีแตกตางกัน ดนตรีของตะวันตก
นั้นเนนการบรรเลงแบบรูปธรรม คือบรรเลงใหตรงโนตและจังหวะ สวนดนตรีตะวันออกนั้นเนน
การบรรเลงแบบนามธรรม คือบรรเลงเพลงใหมีการเปล่ียนแปลงไปตามรูปแบบของตน จังหวะ
ตองการความมีระเ บียบเพื่ อความพรอมเพรียงแตความงามของดนตรีนั้นไมตองการ                        
ความพรอมเพรียง ความงามอยูเหนือเหตุและผล ดนตรีเปนเคร่ืองมือท่ีใชเช่ือมเหมือนกับสะพาน            
เพื่อไปสูความสุข จากโลกิยะไปสูโลกุตระ บรรเลงอยางไมยึดม่ันถือม่ัน ตามหลักคําสอน                  
ของพระพุทธศาสนา ในคําสอนของพระพุทธเจา ท่ีใหยึดม่ันในพระธรรม (ธรรมมาทิฏฐาน)               
ไมควรยึดม่ันในตัวบุคคล (บุคคลาทิฏฐาน) ปจจุบันคนยึดติดแคเพียงสะพานหรือตัวเช่ือมเปนสําคัญ 
จึงไมพบความสุขท่ีแทจริงของดนตรี 

จากเนื้อหาท่ีไดกลาวมานี้ เห็นไดวาการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ          
มีการแสดงความเปนตัวตนและความรูสึกในการบรรเลงท่ีมีตอบทเพลง ตามหลักคําสอน                  
ของพระพุทธศาสนาที่เปยมไปดวยศีลธรรมและความดีงาม โดยใชดนตรีเพ่ือมุงสูความสุขซ่ึงเปน
หนทางแหงโลกุตระอยางแทจริง  



 

 

บทที่ 4 
 

วิเคราะหการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงสาวไหมและเพลงเปยะ 
   
 จากการศึกษาวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ  ปญญายศ ซ่ึงถือไดวาเปน
วิธีการบรรเลงท่ีไดรับการถายทอดจากของเดิมท่ีมีมาแตโบราณ นํามารวมกับประสบการณ               
ทางดนตรีของครูในการสรางสรรควิธีการบรรเลงข้ึนมาใหมตามความรูสึกท่ีมีตอพิณเปยะ              
2 สาย ผูวิจัยไดนําเพลงสาวไหมและเพลงเปยะ  บทเพลงท่ีถือวาเปนตัวแทนของบทเพลง                      
ท่ีใชสําหรับบรรเลงแตโบราณและบทเพลงท่ีครูรักเกียรติไดประพันธข้ึนมาใหมตามแนวคิด              
ของวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย  มาเปนกรณีศึกษา ซ่ึงบทเพลงท้ัง 2 นี้ เปนบทเพลงท่ีครูรักเกียรติ  
ปญญายศ  ยอมรับวาเปนบทเพลงที่สามารถแสดงถึงความเปนเอกลักษณของการบรรเลง                    
พิณเปยะ 2 สาย ไดเปนอยางดี และเพื่อความเขาใจในทํานองเพลงสาวไหมและเพลงเปยะ                  
ผูวิจัยจึงไดกําหนดสัญลักษณในการบันทึกโนตและรายละเอียดการวิเคราะห ดังมีรายละเอียด
ดังตอไปนี้  
 
4.1  สัญลักษณในการบันทึกโนต 

 

  สําหรับการใชสัญลักษณในการบันทึกโนตเพื่อนํามาวิเคราะหในการศึกษา             
การดีดพิณเปยะ 2 สาย เพลงสาวไหมและเพลงเปยะ ผูวิจัยกําหนดสัญลักษณในลักษณะตางๆดังนี้ 
 

4.1.1  สัญลักษณแทนเสียง 
  การวิเคราะหเพลงสาวไหมและเพลงเปยะในครั้งนี้ ผูวิจัยไดทําการกําหนด
สัญลักษณแบบตัวอักษรเพ่ือใชในการแทนเสียงและงายตอความเขาใจสําหรับการบันทึกโนต           
โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
   ด เปนสัญลักษณแทนเสียง  โด 
   ร เปนสัญลักษณแทนเสียง  เร 
   ม เปนสัญลักษณแทนเสียง  มี  
   ฟ เปนสัญลักษณแทนเสียง  ฟา 
   ซ เปนสัญลักษณแทนเสียง  ซอล 
   ล เปนสัญลักษณแทนเสียง  ลา 
   ที เปนสัญลักษณแทนเสียง  ที 
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  ถาหากเสียงท่ีจะทําการบันทึกเปนเสียงท่ีอยูในระดับเสียงสูงจะใชสัญลักษณ             
(    ํ ) ไวเหนือตัวอักษร เชน ระดับเสียงท่ีจะใชในการบันทึกเปนเสียง ซอลสูง ใชสัญลักษณแทน
เสียงคือ  ซํ  
 

4.1.2 ประธานของกลุมเสียงท่ีใชในการบรรเลง 
 

  ในการดําเนินการวิเคราะห ทํานองเพลงสาวไหมและเพลงเปยะ กําหนดหาระดับ
เสียงของเพลงในรูปแบบของเพลงไทย โดยนําผลจากการวิเคราะหระดับเสียงท่ีไดมา นํามาบงช้ี
ความเปนประธานของกลุมเสียงท่ีใชในการบรรเลง ซ่ึงผูวิจัยไดกําหนดประธานของกลุมเสียง
ดังตอไปนี้  

 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 1  ฟซล x ดร x 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 2  มฟซ x ทด x 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 3  รมฟ x ลท x 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 4  ดรม x ซล x 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 5  ทดร x ฟซ x 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 6  ลทด x มฟ x 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 7  ซลท x รม x 

 
4.1.3 ตารางการบันทึกโนต 
 

  การบันทึกโนตเพลงสาวไหมและเพลงเปยะนี้ ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณในการ
บันทึกโนตเปนตัวอักษรไทย โดยทําการบันทึกในตารางบรรทัดเดียว ดังนี้ 
 
 
  -  -  -  ด   -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  -  ฟ   -  -  -  ซ   -  -  -  ล   -  -  -  ท    -  -  -  ด 

 
 

ตารางโนตท่ี  4.1  ตัวอยางการบันทึกโนตตารางบรรทัดเดียว 
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4.1.4 สัญลักษณพิเศษ 
 

                การบันทึกโนตเพลงสาวไหมและเพลงเปยะนี้ ผูวิจัยไดกําหนดการบันทึก
ลักษณะการดีดพิณเปยะเปนสัญลักษณพิเศษ ดังนี้ 

 
  เคร่ืองหมาย            การเต็กพรอมกับการปอกและปาน 
 
  เคร่ืองหมาย             การเต็กหางเสียงหลังการปอกและปาน 
 
  เคร่ืองหมาย            การรูดสาย 
 
   เคร่ืองหมาย           ๛1 การไขแบบท่ี 1  
 
  เคร่ืองหมาย          ๛2 การไขแบบท่ี 2 
 

เคร่ืองหมาย          ๛3 การไขแบบท่ี 3 
 

เคร่ืองหมาย           การจก 
 
เคร่ืองหมาย                          การปอกอุมเสียงคร่ึงกะลา 

 

  เคร่ืองหมาย           *          การทําเสียงตงวาวคร้ังเดียว 

  
4.2  วิเคราะหเพลงสาวไหม บทเพลงท่ีมีอยูเดิม 

 
เพลงสาวไหมเปนบทเพลงท่ีใชบรรเลงกันมาแตโบราณของไทยชาวภาคเหนือซ่ึง

เปนบทเพลงที่ครูรักเกียรติ ปญญายศยอมรับวาเปนบทเพลงที่สามารถส่ือความเปนพิณเปยะ 2 สาย 
ไดเปนอยางดี การวิเคราะหรายละเอียดในการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายน้ี เปนการวิเคราะห                  
การบรรเลงของครูรักเกียรติ  ปญญายศ ท่ีใชในการบรรเลงเพลงสาวไหม สามารถแยกออกเปน
ประเด็นตางๆไดดังตอไปนี้ 
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4.2.1 สังคีตลักษณ  
 
จากการท่ีไดพิจารณาวิเคราะหเพลงสาวไหม พบวาเพลงสาวไหมเปนเพลงทอน

เดียวมีความยาวตามโนตคือ  2½  บรรทัด 5 วรรค จํานวน 20 หองเพลงของการบันทึกโนตแบบไทย 
สามารถเขียนสังคีตลักษณของทํานองเพลงสาวไหมไดคือ 

 
ก / 

สัญลักษณท่ีเขียนแทนสังคีตลักษณสามารถอธิบายไดดังนี้ 
ก เปนสัญลักษณแทน ทํานองเพลงท้ังหมด 

 
4.2.2 จังหวะ 
 
การบรรเลงพิณเปยะ เปนการบรรเลงเพียงคนเดียวโดยไมมีเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน 

มาควบคุมหรือกํากับจังหวะซ่ึงจังหวะท่ีใชในการควบคุมการบรรเลงพิณเปยะมีเพียงส่ิงเดียวคือ 
จังหวะสามัญท่ีมีอยูในความรูสึกของตนเองวาจะถายทอดออกมาเปนอยางไร ซ่ึงการบรรเลง               
ในแตละเท่ียวนั้นอาจจะใชเวลาไมเทากันเพราะยึดเอาจังหวะท่ีอยูในใจเปนหลักสําคัญในการ
ควบคุมการบรรเลง เชน ถามีการบรรเลงท่ีมีลักษณะของชวงเสียงกวางๆ ก็จะมีการยืดของจังหวะ
ออกไปจะเปน 3 ช้ัน หรือมากกวานั้นก็ตามแตผูบรรเลง แตถาหากมีการบรรเลงท่ีมีลักษณะ              
ของชวงเสียงแบบถ่ีๆหรือเก็บก็จะมีการดําเนินจังหวะอยางสมํ่าเสมอกันก็จะอยูในลักษณะของ             
2 ช้ัน แตท้ังนี้ครูรักเกียรติไดกลาวกับผูวิจัยวา อยูท่ีจริตของเรา จริตคือความชอบพอ ใชจริตของ           
ผูบรรเลงท่ีมีอยูในตนเองเพื่อควบคุมเพลง ซ่ึงเปรียบไดกับความไพเราะท่ีไมมีเงื่อนไข 

 

4.2.3 ระดับเสียง 
 
จากการวิเคราะหเพลงสาวไหม ผูวิจัยพบวามีประธานของกลุมเสียงท่ีใชในการ

บรรเลง 1 กลุมเสียงคือประธานของกลุมเสียงท่ี 4  สามารถสรุปไดดังนี้คือ 
 

ประธานของกลุมเสียงท่ี 4  ดรม x ซล x 
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  4.2.4  ลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีท่ีใชในเพลงสาวไหม 
 

เพลงสาวไหม 
 

1 2         ๛1 3          4        5          6       7      8*   ๛1 
  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  ล  - ด  -  รม   -  -  -  ร   ม ร ด ล   ด ล ร ด -  ล  ด  ซ 
9 10       ๛2 11      12    ๛2 13       14    ๛2 15      16     ๛3 
  -  -  -  -      -  -  -  ซํ  -  - ซํลํ ซํ -  ร  ม   ร  -  ด รม ร  ด ร ม ซํ   -  -  ซํลํ ซํ  - รม  -  ร 
17      18       19        20 * ๛1
 -  รม ด ร    ม ร ด ล    ด ล ร ด   -  ล ด ซ 
 

ตารางโนตท่ี  4.2  โนตตารางบรรทัดเดียวเพลงสาวไหม 
 

การบรรเลงพิณเปยะมีองคประกอบหลายองคประกอบท่ีรวมกันแลวจนเกิด           
ความไพเราะและมีเสนหอยางยิ่ง ในการอธิบายการวิเคราะหและลักษณะการดําเนินทํานองการ
บรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศเพลงสาวไหมน้ี  ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหและ
อธิบายโดยจะแบงการวิเคราะหออกเปนทีละวรรคหรือ 4 หองเพลงไทย โดยแบงเปนประเด็นใน
การวิเคราะห็ 4 ประเด็นคือ (1) ลักษณะการดําเนินทํานอง (2) ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการ   
อุมไข ( 3) กลวิธีการบรรเลงท่ัวไป (4) กลวิธีการบรรเลงเฉพาะ  

 
4.2.4.1  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
ผูวิจัยไดศึกษาลักษณะการดําเนินทํานองท่ีครูรักเกียรติ ปญญายศใชใน                  

การบรรเลงพิณเปยะในเพลงสาวไหม พบลักษณะการดําเนินทํานองในแตละวรรคเพลงดังนี้ 
 

1 )  เพลงสาวไหมวรรคท่ี 1 
 
1 2                    ๛1 3                     4                               
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 

 

ตารางโนตท่ี  4.3  โนตลักษณะการดําเนนิทํานองเพลงสาวไหมวรรคท่ี 1  
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 เพลงสาวไหมในวรรคแรกน้ี เปนทํานองเพลงท่ีมีลักษณะของกระสวนทํานอง           
แบบหางๆ โดยจะใชความรูสึกและอารมณของผูบรรเลงในการถายทอดบทเพลงโดยเร่ิมจากหอง         
ท่ี 2 จะทําการการปดกะลาใหแนบกับหนาอกพรอมกับปอกและปานท่ีเสียงซอล ในชวงหางเสียง         
ท่ีทําการไขของเสียงซอล ใหเร่ิมจากการไขหรือเปดปดกะลาแบบหางๆจากน้ันจึงคอยๆแคบลง
ตามลําดับ ซ่ึงความยาวของหางเสียงนั้นข้ึนอยูกับผูบรรเลงวาจะใหนานหรือส้ันเทาไร แลวจึง             
ตอดวยการปดกะลาลงพรอมกับปอกปานและใชนิ้วช้ีเต็กลงไปท่ีเสียงลาในหองท่ี 3 จากนั้นในหอง
ท่ี 4 จึงทําการการจกท่ีเสียงโดในลักษณะท่ียังปดกะลาอยูแลวเปดกะลาท่ีหางเสียงของเสียงโด
เหมือนกับวามีเสียงโดติดกันอยู 2 เสียง แลวตอดวยการปอกท่ีเสียงเรแลวคอยเต็กเสียงมีลงไป              
ท่ีหางเสียงของเสียงเร โดยใหจังหวะของเสียงมีจะไปตกในหองท่ี 5  
 

 

2 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 2 
 
5          6             7               8*        ๛1   

  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 
 

          ตารางโนตท่ี  4.4 โนตลักษณะการดําเนินทํานองเพลงสาวไหมวรรคท่ี 2 
 

 ในทํานองของวรรคท่ี 2 นี้ มีลักษณะกระสวนทํานองแบบถ่ีๆ เปนการปอกและ
ปานสลับกับการเต็กและจก ในหองท่ี 5 เปนการเช่ือมทํานองมาจากหองท่ี 4 ซ่ึงตอจากการไข          
โดยการปอกและปานท่ีเสียงเรในลักษณะอุมไขแบบปดคร่ึงกะลา แลวใชนิ้วช้ีเต็กพรอมกับปดกะลา
ลงท่ีหางเสียงของเสียงเร จนทําใหเกิดเสียงมีในหองท่ี6 จากนั้นจึงปอกและปานท่ีเสียงเร ตอดวย 
การจกเสียงโดในลักษณะท่ีเปดกะลาออก แลวจึงปอกปานและเต็กท่ีเสียงลาพรอมกับปดกะลาลง                  
ในหองท่ี 7 เ ร่ิมจากการจกที่ เสียงโดแลวปอกและปานพรอมกับใชนิ้วช้ีเต็กลงไปที่ เสียงลา                  
ในลักษณะท่ียังปดกะลาตอมาจากหองท่ี 6 จากนั้นจึงเปดกะลาออกพรอมกับการปอกและปาน            
ท่ีเสียงเร ตอดวยการจกที่เสียงโด แลวปดกะลาลงท่ีหางเสียงของเสียงโดในตนหองท่ี 8 ดังกับวามี
เสียงโด 2 เสียง จากนั้นทําการปอกและปานพรอมกับใชนิ้วช้ีเต็กลงไปท่ีเสียงลา แลวจกท่ีเสียงโด
และตอดวยการปอกท่ีเสียงซอล ซ่ึงในหองท่ี 8 นี้จะทําการปดกะลาลงท้ังหมด แลวจึงมาไข                            
ใหเกิดหางเสียงท่ีเสียงซอล ในเสียงสุดทาย หางเสียงของเสียงซอล จะทําการไขจากหางๆ                 
แลวจึงแคบลงอยางสมํ่าเสมอ 
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 3 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 3 
 

9 10                  ๛2 11             12               ๛2  
    -     -     -     -        -     -     -    ซํ    -     -   ซํลํ   ซํ     -   ร    ม     ร    -    X    X    X 

 

        ตารางโนตท่ี  4.5  โนตลักษณะการดําเนินทํานองเพลงสาวไหมวรรคท่ี 3 
 

 ในวรรคท่ี 3 นี้ มีกระสวนทํานองเพลงในลักษณะหางๆ ในหองท่ี 9 นั้นยังคงเปน
หางเสียงของหองท่ี 8 จนกระท่ังมาถึงทายหองท่ี 10 ท่ีเสียงซอล เสียงสุดทาย ทําการบรรเลงโดยการ
เปดกะลาออกแลวทําการปอกและปานท่ีเสียงซอลสูง แลวอุมไข ในหองท่ี 11 ทําการปอกและปาน 
ท่ีเสียงซอลสูงเชนเดียวกันกับหองท่ี 10 แลวจึงใชนิ้วช้ีเต็กลงไปใหเกิดเสียงลาสูงท่ีหางเสียง            
ของเสียงซอลสูง จากน้ันจึงปอกและปานท่ีเสียงซอลสูงอีกคร้ังในลักษณะท่ียังเปดกะลาอยู                
ในหองท่ี 12 เปนการบรรเลงเชนเดียวกันกับหองท่ี 11 แตเปล่ียนตําแหนงมาท่ีเสียงเร แทน                    
แลวจึงไขใหเกิดหางเสียงท่ีเสียงเรในเสียงสุดทาย ซ่ึงจะเปนลักษณะของหางเสียงท่ีคอนขาง                  
มีความถ่ีมาก   

 

4 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 4 
 

13          14             ๛2 15                    16                ๛3  
    -   ด    รม    ร      ด    ร    ม   ซํ      -     -    ซํลํ   ซํ      -   รม    -    ร    -    X   X    X 
 

 

         ตารางโนตท่ี  4.6  โนตลักษณะการดําเนินทํานองเพลงสาวไหมวรรคท่ี 4 
 

 ในวรรคท่ี 4 นี้ในชวงคร่ึงวรรคแรกจะมีลักษณะกระสวนทํานองท่ีมีถ่ี สวนในครึ่ง
วรรคหลังนั้นจะมีลักษณะกระสวนทํานองท่ีหางออกแบบเดียวกับหองท่ี 11และหองท่ี 12 ในหองท่ี 
13 เร่ิมจากการจกท่ีเสียงโดในลักษณะท่ีเปกกะลาออก จากนั้นจึงทําการปอกและปานท่ีเสียงเร แลว
จึงใชนิ้วช้ีเต็กลงไปใหเกิดเสียงมีท่ีหางเสียงของเสียงเร และตอดวยการปอกและปานอีกคร้ังท่ี         
เสียงเร ในลักษณะท่ีเปดกะลาอยู  ในหองท่ี 14 เปนการบรรเลงโดยอยูในลักษณะท่ีเกิดกะลาออกท้ัง
หอง เร่ิมจากการจกท่ีเสียงโด จากนั้นจึงปอกและปานท่ีเสียงเร แลวจึงใชนิ้วช้ีเต็กลงไปใหเกิดเสียงมี 
ท่ีหางเสียงของเสียงเร แลวปดหองเพลงดวยการปอกท่ีเสียงซอลสูงแลวจึงไขใหเกิดหางเสียงจาก
ลักษณะหางๆแลวคอยถ่ีข้ึนในลักษณะท่ีสมํ่าเสมอ ในหองท่ี 15 และหองท่ี 16 มีลักษณะทํานอง
เดียวกันกับทํานองของหองท่ี 11 และหองท่ี 12 วิธีการบรรเลงจึงเปนลักษณะเดียวกัน เพียงแต
เปล่ียนการอุมไขท่ีเสียงเร เสียงสุดทายในหองท่ี 16 ใหเปนการอุมไขแบบถ่ีมาก 
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5 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 5 
 

17       18             19         20*      ๛1   

    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 
 

        ตารางโนตท่ี  4.7    โนตลักษณะการดําเนินทํานองเพลงสาวไหมวรรคท่ี 5 
 

 ในทํานองของวรรคท่ี 5 นี้ มีลักษณะกระสวนทํานองแบบถ่ีๆ เปนการปอกและ
ปานสลับกับการเต็กและจก เร่ิมจากหองท่ี 17 จะทําการปอกและปานท่ีเสียงเรกอนแลวจึงใชนิ้วช้ี
เต็กท่ีหางเสียงของเสียงเร ใหเกิดเสียงมี จากนั้นจึงทําการจกท่ีเสียงโดแลวตอดวยการปอกและปาน
ท่ีเสียงเร ในหองท่ี 17 นี้ จะทําบรรเลงในลักษณะท่ีเปดกะลาอยู สวนในหองท่ี 18 - 20 ใหทําการ
บรรเลงในลักษณะเดียวกันกับในหองท่ี 6 - 8   

 

4.2.4.2   ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไข 
ผูวิจัยไดศึกษาความกังวานของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขผานโปรแกรม      

NeroWave Editor โดยแสดงใหเห็นระยะเวลาในการเดินทางของเสียงและความกังวาน                     
ของหางเสียง 

1 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 1 
พบวาความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 1 จากหองท่ี 1 ถึงหองท่ี 4 

พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงต้ังแต 0.00 วินาที  ถึง 8.04 วินาที รวมเปนระยะเวลา
ท้ังส้ิน8.04 วินาที   
 

1 2                    ๛1 3                     4                               
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 
 
 

 
 

   
 
 

แผนภูมิท่ี 4.1 ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 1 
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แผนภูมิท่ี 4.2  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขท่ีเสียงซอล ในหองเพลงท่ี 2 วรรคท่ี 1 

 
จากภาพความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขที่เสียงซอล ในหองเพลงท่ี 2 ของวรรคท่ี 1

พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงต้ังแต 0.00 วินาที ถึง 4.8 วินาที รวมเปนระยะเวลาท้ังส้ิน 
4.8 วินาที   

2 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 2 
พบวาความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 2 จากหองท่ี 5 ถึงหองท่ี 8 

พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงตั้งแต 8.04 วินาที  ถึง 17.45 วินาที รวมเปนระยะเวลา
ท้ังส้ิน 9.41วินาที 
 
5             6         7 8         ๛1   
  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 

 
 
 
 
 
 
 

 
แผนภูมิท่ี 4.3  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 2 

 

เสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 
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ภาพท่ี 4.4  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขท่ีเสียงซอล ในหองเพลงท่ี 8 วรรคท่ี 2 
 

จากภาพความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขที่เสียงซอล ในหองเพลงท่ี 8 ของวรรคท่ี 2
พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงตั้งแต 14.005 วินาที ถึง 17.45 วินาที รวมเปนระยะเวลา
ท้ังส้ิน 3.445 วินาที   

3 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 3 
พบวาความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 3 จากหองท่ี 9 ถึงหองท่ี 

12 พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงต้ังแต 17.45นาที  ถึง 23.384 วินาที รวมเปนระยะเวลา
ท้ังส้ิน 5.934 วินาที 
 
9 10                  ๛2 11             12                 ๛2  
    -     -     -     -        -     -     -    ซํ    -     -   ซํลํ   ซํ     -   ร    ม     ร    -    X    X    X 

 
 
 
 
 
 

 
 

แผนภูมิท่ี 4.5  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 3 
 

 

เสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 
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ภาพท่ี 4.6  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขท่ีเสียงซอล ในหองเพลงท่ี 10 วรรคท่ี 3 
 

จากภาพความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขที่เสียงซอล ในหองเพลงท่ี 10 
ของวรรคท่ี 3  พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงต้ังแต 17.45 นาที ถึง 18.70 วินาที รวมเปน
ระยะเวลาทั้งส้ิน 1.25 วินาที   

 
 
 
 
 
 
 
 

 
แผนภูมิท่ี 4.7  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขท่ีเสียงเร ในหองเพลงท่ี 12 วรรคท่ี 3 

 
จากภาพความถี่ของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขท่ีเสียงเร ในหองเพลงท่ี 12             

ของวรรคท่ี 3พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงต้ังแต 21.050 วินาที ถึง 23.384 วินาที            
รวมเปนระยะเวลาทั้งส้ิน 2.334 วินาที   

 
 
 
 

 

เสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 

 

ความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจาก

 

เสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 

 

ความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุม
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4 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 4 
พบวาความถ่ีของหางเสียงที่พบจากการอุมไขในวรรคท่ี 4 จากหองท่ี 13 ถึงหองท่ี 

16 พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงตั้งแต 23.8 วินาที  ถึง 29.79 วินาที รวมเปนระยะเวลา
ท้ังส้ิน 5.99 วินาที 
 
13     14                     ๛2 15                    16                 ๛3  
    -   ด    รม    ร      ด    ร    ม   ซํ      -     -    ซํลํ   ซํ      -   รม    -    ร    -    X   X    X 

 

 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิท่ี 4.8  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 4 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
     แผนภูมิท่ี 4.9 ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขท่ีเสียงซอลสูง ในหองเพลงท่ี 14 วรรคท่ี 4 

 
จากภาพความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขที่เสียงซอลสูง ในหองเพลงท่ี 14                 

ของวรรคท่ี 4 พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงตั้งแต 24.722 วินาที ถึง 26.057 วินาที           
รวมเปนระยะเวลาทั้งส้ิน 1.335 วินาที 

 

 

เสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 

 

ความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุม
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แผนภูมิท่ี 4.10  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขที่เสียงเร ในหองเพลงท่ี 16 วรรคท่ี 4 
 

จากภาพความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขที่เสียงเร ในหองเพลงท่ี 14 ของวรรคที่ 4 
พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงต้ังแต 28.38 วินาที ถึง 29.794 วินาทีรวมเปนระยะเวลา
ท้ังส้ิน 1.414 วินาที 
 

5 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 5  
พบวาความถ่ีของหางเสียงที่พบจากการอุมไขในวรรคท่ี 5 จากหองท่ี 17 ถึงหองท่ี 

20 พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงต้ังแต 29.794 วินาที  ถึง 38.99 วินาที รวมเปน
ระยะเวลาทั้งส้ิน 9.196 วินาที 
 
17      18 19  20       ๛1   
    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 

 

  
 
 
 
 

 
แผนภูมิท่ี 4.11  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขในวรรคท่ี 5 

 

เสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 

 

ความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจาก
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           ภาพท่ี 4.12  ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไขท่ีเสียงซอล ในหองเพลงท่ี 20 วรรคท่ี 5 
 

จากภาพความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขท่ีเสียงซอลในหองเพลงท่ี 20 ของวรรคท่ี 5 
พบวามีระยะเวลาในการเดินทางของเสียงตั้งแต 35.58 วินาที ถึง 38.99 วินาทีรวมเปนระยะเวลา
ท้ังส้ิน 3.41 วินาที 

ผลจากภาพแสดงความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจากการอุมไขในเพลงสาวไหมท้ัง 5 วรรค           
ท่ีไดแสดงในข้ันตนนี้ แสดงใหเห็นวาแมบางชวงทํานองท่ีแสดงตัวอยางออกมาเปนโนตมีจังหวะ        
ท่ีเทากัน แตเม่ือบรรเลงออกมาแลวจะมีเวลาท่ีแตกตางกันซ่ึงหมายถึงจังหวะท่ีมีความแตกตางกัน
เชนกัน เพราะชวงระยะของการอุมไขเปนชวงท่ีผูบรรเลงไดมีการสําแดงอารมณรวมเขาไป                  
กับบทเพลงอยางเปนอิสระทําใหบทเพลงเปนไปตามความตองการของผูบรรเลง ดังนั้นการบรรเลง
พิณเปยะของแตละบุคคลคนจึงมีความยืดหยุนในจังหวะท่ีไมเทากันเชนนี้เอง  

4.2.4.3   กลวิธีการบรรเลงท่ัวไป 
ผูวิจัยไดศึกษากลวิธีการบรรเลงท่ัวไปท่ีครูรักเกียรติ   ปญญายศใชในการบรรเลง  

พิณเปยะในเพลงสาวไหม พบกลวิธีท่ีใชในแตละวรรคเพลงดังนี้ 
 

1 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 1 
กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคท่ี 1 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 4 กลวิธีคือ 
 

ก. วิธีการเต็กตรงเสียงมีจํานวน 1 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 3 
 

 1 2                    3                     4                                 
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 

       

ตารางโนตท่ี  4.8  โนตวิธีการเต็กตรงเสียงท่ีหองท่ี 3 

 

เสียงท่ีเกิดจากการปอกและปาน 

 

ความถ่ีของหางเสียงท่ีเกิดจาก
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ข. วิธีการเต็กหางเสียงมีจํานวน 1 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 4 
 

 1 2                    3                  4                                  
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 
 

         ตารางโนตท่ี  4.9  โนตวิธีการเต็กหางเสียงหองท่ี 4 
 

ค. วิธีการจกมีจํานวน 1 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 4 
 

 1 2                 3                    4                              
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 
 

                            ตารางโนตท่ี  4.10  โนตวิธีการจกหองท่ี 4 
 

ง. วิธีการอุมไขมีจํานวน 1 คร้ังพบท่ีหองท่ี 2 
 

 1 2                    ๛1 3                 4                 
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 

 
               ตารางโนตท่ี  4.11  โนตวิธีการอุมไขหองท่ี 2 

 
2 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 2 

กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคท่ี 2 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 4 กลวิธีคือ 
 

ก. วิธีการเต็กตรงเสียงมีจํานวน 3 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 6 , 7 และหองท่ี 8 

 
5 6                   7      8        
  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 

 
 ตารางโนตท่ี  4.12  โนตวิธีการเต็กตรงเสียงหองท่ี 6 , 7 และหองท่ี 8 
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ข. วิธีการเต็กหางเสียงมีจํานวน 1 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 6  
 

5 6         7 8     
  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 

 
              ตารางโนตท่ี  4.13  โนตวิธีการเต็กหางเสียงหองท่ี 6  

 
 ค.   วิธีการจกมีจํานวน 4 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 6,7 และหองท่ี 8 
 

5 6              7               8                 
  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 

 
    ตารางโนตท่ี  4.14  โนตวิธีการจกหองที่ 6,7 และหองท่ี 8 

 

ง.   วิธีการอุมไขมีจํานวน 1 คร้ังพบท่ีหองท่ี 8 
 

5 6   7 8                ๛1   
  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 

 

                ตารางโนตท่ี  4.15  โนตวิธีการอุมไขหองท่ี 8 

 
3 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 3 

กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคท่ี 3 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 2 กลวิธีคือ 
 

ก.  วิธีการเต็กหางเสียงมีจํานวน 2 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 11 และหองท่ี 12 
 

9 10                  11             12                
    -     -     -     -        -     -     -    ซํ    -     -   ซํลํ   ซํ     -   ร    ม     ร    -    X    X    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.16  โนตวิธีการเต็กหางเสียงหองท่ี 11 และหองท่ี 12 
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ข. วิธีการอุมไขมีจํานวน 2 คร้ังพบท่ีหองท่ี 10 และหองท่ี 12 
 

9 10                 ๛2 11          12                 ๛2  
    -     -     -     -        -     -     -    ซํ    -     -   ซํลํ   ซํ     -   ร    ม     ร    -    X    X    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.17  โนตวิธีการอุมไขพบที่หองท่ี 10 และหองท่ี 12 

 
4 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 4 

กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคท่ี 4 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 3 กลวิธีคือ 
 
 ก.  วิธีการเตก็หางเสียงมีจํานวน 4 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 13,14,15 และหองท่ี 16 
 

13             14                 15                    16                
    -   ด    รม    ร      ด    ร    ม   ซํ      -     -    ซํลํ   ซํ      -   รม    -    ร    -    X   X    X 

 
                    ตารางโนตท่ี  4.18  โนตวิธีการเต็กหางเสียงหองท่ี 13,14,15 และหองท่ี 16 
 

 ข.  วิธีการจกมีจํานวน 2 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 13 และหองท่ี 14 
 

13          14           15                    16       
    -   ด    รม    ร      ด    ร    ม   ซํ      -     -    ซํลํ   ซํ      -   รม    -    ร    -    X   X    X 

 
      ตารางโนตท่ี  4.19  โนตวิธีการจกหองที่ 13 และหองที่ 14 

 

 ค.  วิธีการอุมไขมีจํานวน 2 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 14 และหองท่ี 16 
 

13             14                  ๛2 15                   16                  ๛3  
    -   ด    รม    ร      ด    ร    ม   ซํ      -     -    ซํลํ   ซํ      -   รม    -    ร    -    X   X    X 

 
   ตารางโนตท่ี  4.20  โนตวิธีการอุมไขหองที่ 14 และหองที่ 16 
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5 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 5  
กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคท่ี 5 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 4 กลวิธีคือ 
 
 ก.  วิธีการเตก็ตรงเสียงมีจํานวน 3 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 18,19 และหองท่ี 20 
 

17      18               19        20       
    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 

 
                       ตารางโนตท่ี  4.21 โนตวิธีการเต็กตรงเสียงหองท่ี 18,19 และหองท่ี 20 

 
ข.  วิธีการเต็กหางเสียงมีจํานวน 2 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 17 และหองท่ี 18 
 

17       18           19  20     
    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 

 
                         ตารางโนตท่ี  4.22  โนตวิธีการเต็กหางเสียงหองท่ี 17 และหองท่ี 18 

 

 ค.  วิธีการจกมีจํานวน 5 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 17,18,19 และหองท่ี 20 
 

17          18               19              20                             
    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 

 
ตารางโนตท่ี  4.23  โนตวิธีการจกหองท่ี 17,18,19 และหองท่ี 20 

 

  ง.  วิธีการอุมไขมีจํานวน 1 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 20 
 
17          18               19     20                 ๛1   
    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 

 
            ตารางโนตท่ี  4.24  โนตวิธีการอุมไขหองท่ี 20 
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 จากกลวิธีท่ีการบรรเลงท่ัวไปท่ีครูรักเกียรติ   ปญญายศใชในการบรรเลงพิณเปยะ                   
ในเพลงสาวไหมจะสังเกตเห็นไดวา ครูเลือกลักษณะของการเต็กซ่ึงมีจํานวนคร้ังมากท่ีสุด                  
และการจกรองลงไปเพ่ือใชเปนกลวิธีใหเกิดความไพเราะในชวงของการดําเนินทํานอง  ส่ิงท่ีพบ
และบอกถึงลักษณะเฉพาะของพิณเปยะไดเปนอยางดีก็คือ จะพบการอุมไขอยูในชวงทายของวรรค
เพลงเปนระยะหางๆ เพื่อความกังวานของเสียง 
 

4.2.4.4   กลวิธีการบรรเลงเฉพาะ 
ผูวิจัยไดศึกษากลวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ   ปญญายศ 

ท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะในเพลงสาวไหม พบลักษณะเฉพาะของครูท่ีใชในแตละวรรคเพลงดังนี้ 
 

1 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 1 
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 1 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 2 กลวิธีคือ 
 
ก.  ลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 จํานวน 1 คร้ังท่ีเสียงซอลในหองที่ 2  
 

1 2                    ๛1  4                   
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 
 
                        ตารางโนตท่ี  4.25  โนตลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 ในหองท่ี 2 

 
 

ข.  การหยอดเพื่อเต็กหางเสียงของเสียงเรเพื่อใหเกิดเสียงมี จํานวน 1 คร้ังในหองท่ี 
4 ใหไปตกในกลางหองท่ี 5 

 
1 2                     3                    4                                  
     -     -     -      -     -     -     -    ซ      -     -     -    ล    -    ด     -     รม      -      -     -    X 

 
              ตารางโนตท่ี  4.26  โนตการหยอดเพ่ือเต็กหางเสียงหองท่ี 4 ใหไปตกในกลางหองท่ี 5 
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2 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 2 
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 2 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 3 กลวิธีคือ 
 

ก.  มีการสรางพยางคเสียงโด ใหเกิดข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาลงที่ชองวาง
จํานวน 1 คร้ัง ในตนหองท่ี 8  

 

5 6   7 8*      

  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 
 

             ตารางโนตท่ี  4.27  โนตสรางพยางคเสียงโดยการปดกะลาลงท่ีชองวางในตนหองท่ี 8  
 

ข. การอุมไขแบบปดคร่ึงกะลาท่ีเสียงเร จํานวน 1 คร้ังในหองท่ี 5 
 

5                6   7 8      
    -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 

 
     ตารางโนตท่ี  4.28  โนตการอุมไขแบบปดคร่ึงกะลาในหองท่ี 5 

 
ค. ลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 จํานวน 1 คร้ังท่ีเสียงซอลในหองที่ 8 
 

5 6   7 8                ๛1   
  -  -  -  ร    ม   ร   ด   ล    ด   ล   ร   ด   -  ล    ด    ซ    -    -    -    -     -    -    -    X 

 
                          ตารางโนตท่ี  4.29  โนตลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 ในหองท่ี 8 

 
3 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 3 
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 3 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 1 กลวิธีคือ 
 

  ก. ลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 2 จํานวน 2 คร้ัง ท่ีเสียงซอลสูงในหองท่ี 10                
และเสียงเร ในหองท่ี 12 
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9 10                 ๛2 11             12               ๛2  
    -     -     -     -        -     -     -    ซํ    -     -   ซํลํ   ซํ     -   ร    ม     ร    -    X    X    X 
 
                ตารางโนตท่ี  4.30  โนตลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 2 หองท่ี 10  และหองท่ี 12 
 

4 )  เพลงสาวไหมวรรคท่ี 4 
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 4 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 2 กลวิธีคือ 
 
ก. ลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 จํานวน 1 คร้ังท่ีเสียงซอลสูงในหองท่ี 14 
 

13     14                   ๛2 15                    16       
    -   ด    รม    ร      ด    ร    ม   ซํ      -     -    ซํลํ   ซํ      -   รม    -    ร    -    X   X    X 

 
                       ตารางโนตท่ี  4.31  โนตลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 ในหองท่ี 14 

 

 

ข. ลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 3 ท่ีเสียงเรในหองท่ี 16 
 

13     14 15                   16                  ๛3  
    -   ด    รม    ร      ด    ร    ม   ซํ      -     -    ซํลํ   ซํ      -   รม    -    ร    -    X   X    X 

 
                           ตารางโนตท่ี  4.32  โนตลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 3 หองท่ี 16 

 
5 ) เพลงสาวไหมวรรคท่ี 5  

กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 5 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 2 กลวิธีคือ 
 
ก. มีการสรางพยางคเสียงโด ใหเกิดข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาลงท่ีชองวาง

จํานวน 1 คร้ัง ในตนหองท่ี 8  
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17      18 19     20*             

    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 
 

                       ตารางโนตท่ี  4.33  โนตการสรางพยางคเสียงโดยการปดกะลา ในตนหองท่ี 8  
 
ข. ลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 ท่ีเสียงซอลในหองที่ 20 
 

17      18 19     20            ๛1   
    -  รม  ด  ร    ม   ร   ด   ล     ด   ล   ร   ด     -  ล   ด   ซ     -   -   -   -     -   -   -   X 
 

 

                         ตารางโนตท่ี  4.34  โนตลักษณะการอุมไขในลักษณะท่ี 1 หองท่ี 20 
 

จากกลวิธีท่ีการบรรเลงเฉพาะท่ีครูรักเกียรติ   ปญญายศใชในการบรรเลงพิณเปยะในเพลง  
สาวไหมจะสังเกตเห็นไดวา ครูจะใหความสําคัญกับการอุมไขเปนพิเศษ ซ่ึงจะมีลักษณะของ             
การอุมไขแบบตางๆ ดังท่ีไดกลาวมาขางตน ท้ังนี้เสียงท่ีเกิดข้ึนจากการอุมไข จะทําใหเกิดเสียงท่ีมี
ลักษณะเฉพาะของพิณเปยะ ไดมากนอยเพียงใด ข้ึนอยูกับประสบการณของผูบรรเลง  ครูรักเกียรติ   
ปญญายศไดช่ือวาเปนผูบรรเลงพิณเปยะไดอยางเชี่ยวชาญ ดวยกลวิธีท่ีครูเนนและใหความสําคัญ 
โดยเฉพาะเปนการบรรเลงดวยอารมณและความรูสึก แปลออกมาเปนเสียงตงวาวท่ีเกิดจาก             
การอุมไขไดอยางสมบูรณแบบ 
 
 
4.3  วิเคราะหเพลงเปยะ บทเพลงท่ีประพันธขึ้นใหม 

 
เพลงเปยะเปนบทเพลงท่ีครูรักเกียรติ  ปญญายศไดประพันธข้ึนในรูปแบบและ

ลักษณะท่ีควรจะเปนตามทัศนะคติของครูรักเกียรติเอง  เพื่อใชฝกซอมในการไลเสียงและส่ือถึง
ความเปนเอกลักษณท่ีเสียงฮารโมนิคและเสียงตงวาว ของพิณเปยะ 2 สายใหออกมาไดอยางสมบูรณ
ท่ีสุด การวิเคราะหรายละเอียดในการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายน้ี เปนการวิเคราะหการบรรเลงของครู
รักเกียรติ  ปญญายศ ท่ีใชในการบรรเลงเพลงเปยะสามารถแยกออกเปนประเด็นตางๆไดดังตอไปนี้ 
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4.3.1 สังคีตลักษณ 
จากการพิจารณาเพลงเปยะท่ีครูรักเกียรติ  ปญญายศไดประพันธข้ึนมานั้น            

เพลงเปยะเปนเพลงทอนเดียว มีความยาวตามโนตคือ 2 บรรทัด 4 วรรค จํานวน 16 หองเพลงของ
การบันทึกแบบไทย สามารถเขียนสังคีตลักษณของทํานองเพลงเปยะไดคือ 

ก / 
สัญลักษณท่ีเขียนแทนสังคีตลักษณสามารถอธิบายไดดังนี้ 
ก เปนสัญลักษณแทน ทํานองเพลงท้ังหมด 

 
4.3.2 จังหวะ 
การบรรเลงพิณเปยะ เปนการบรรเลงเพียงคนเดียวโดยไมมีเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน 

มาควบคุมหรือกํากับจังหวะซ่ึงจังหวะท่ีใชในการควบคุมการบรรเลงพิณเปยะมีเพียงส่ิงเดียวคือ 
จังหวะสามัญท่ีมีอยูในความรูสึกของตนเองวาจะถายทอดออกมาเปนอยางไร ซ่ึงการบรรเลง               
ในแตละเท่ียวนั้นอาจจะใชเวลาไมเทากันเพราะยึดเอาจังหวะท่ีอยูในใจเปนหลักสําคัญในการ
ควบคุมการบรรเลง เชน ถามีการบรรเลงท่ีมีลักษณะของชวงเสียงกวางๆ ก็จะมีการยืดของจังหวะ
ออกไปจะเปน 3 ช้ัน หรือมากกวานั้นก็ตามแตผูบรรเลง แตถาหากมีการบรรเลงท่ีมีลักษณะ              
ของชวงเสียงแบบถ่ีๆหรือเก็บก็จะมีการดําเนินจังหวะอยางสมํ่าเสมอกันก็จะอยูในลักษณะของ             
2 ช้ัน แตท้ังนี้ครูรักเกียรติไดกลาวกับผูวิจัยวา อยูท่ีจริตของเรา จริตคือความชอบพอ ใชจริตของ           
ผูบรรเลงท่ีมีอยูในตนเองเพื่อควบคุมเพลง ซ่ึงเปรียบไดกับความไพเราะท่ีไมมีเงื่อนไข 

 
4.3.3 ระดับเสียง 

 จากการวิเคราะหเพลงเปยะ ผูวิจัยพบวามีประธานของกลุมเสียงที่ใชในการ
บรรเลง 2 กลุมเสียง คือประธานของกลุมเสียงท่ี 5 และ ประธานของกลุมเสียงที่ 1 สามารถสรุปได
ดังนี้คือ 

 
ประธานของกลุมเสียงท่ี 5 ทดร x ฟซ x 

ตั้งแตหองท่ี 1 ถึง หองท่ี 8 ในบรรทัดท่ี 1 
 

ประธานของกลุมเสียงท่ี 1  ฟซล x ดร x 
ตัง้แตหองท่ี 9 ถึง หองท่ี 16 ในบรรทัดท่ี 2 
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4.3.4  ลักษณะการดําเนินทํานองและกลวิธีท่ีใชในเพลงเปยะ 
ผูวิจัยไดศึกษาลักษณะการดําเนินทํานองท่ีครูรักเกียรติ   ปญญายศใชในการ

บรรเลงพิณเปยะในเพลงเปยะ พบลักษณะการดําเนินทํานองในแตละวรรคเพลงดังนี้ 
 

เพลงเปยะ 
 

1        ๛1 2         ๛2 3        4      ๛2 5    6      7*    8       ๛2

  -  -  -  ร   -  ร ร ร   -  ซํ ฟ ร -  ด  ท ซ   -  ท ด ร รฟ ท ร ด   - ร ฟ ร   ด ท ล ซ 
9           10       11     12    13 *       14        15        *  16       ๛1 
  -  ด ร ด ร ด ซ ซล   ซ ด ซ ล   ซ ล ท ด   -  ด ร ด   ร ด ซ ล   - ซ  -  ร   ด ท ล ซ 

 
ตารางโนตท่ี  4.35  โนตตารางบรรทัดเดียวเพลงเปยะ 
 

การบรรเลงพิณเปยะมีองคประกอบหลายองคประกอบท่ีรวมกันแลวจนเกิดความ
ไพเราะและมีเสนหอยางยิ่ง ในการอธิบายการวิเคราะหและลักษณะการดําเนินทํานองการบรรเลง
พิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศเพลงเปยะนี้  ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหและอธิบายโดย         
จะแบงการวิเคราะหออกเปนทีละวรรคหรือ 4 หองเพลงไทยสามารถโดยแบงเปนประเด็นในการ
วิเคราะห 4 ประเด็นคือ (1) ลักษณะการดําเนินทํานอง (2) ความถ่ีของหางเสียงท่ีพบจากการอุมไข   
( 3) กลวิธีการบรรเลงท่ัวไป (4) กลวิธีการบรรเลงเฉพาะ  
 

4.3.4.1  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
1 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 1  

 
1                   ๛1 2                   ๛2 3                 4                  ๛2  
    -     -    -    ร     -    ร   ร    ร     -   ซํ    ฟ    ร     -    ด    ท    ซ     -   X    X    X  
 

ตารางโนตท่ี  4.36  ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงเปยะวรรคท่ี 1 
  ในวรรคแรกนี้เปนการเร่ิมดําเนินทํานองเพลงพิณเปยะ ซ่ึงทํานองเพลงในวรรคนี้
จะมีลักษณะกระสวนทํานองท่ีหางๆโดยเร่ิมจากโนตเพลงหองท่ี 1 จะทําการดําเนินทํานองดวย         
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การเปดกะลาในระยะท่ีหางจากหนาอกกอน จากนั้นจึงปอกปานท่ีเสียง เร (เสียงแกว) แลวจึงไข
เสียงใหเกิดเสียงตงวาวจากเสียงท่ีกวางๆแลวแคบลงตามลําดับอยางสมํ่าเสมอ ในชวงเสียงแรกน้ี        
จะเปนการข้ึนเพลงซ่ึงผูบรรเลงจะสงอารมณของตัวเองออกมาโดยจะใชความหางระยะทาง           
ของเสียงและความพอใจของผูบรรเลงกําหนด จากน้ันในหองท่ี 2 จึงทําการบรรเลงตอดวยการปอก
ปานท่ีเสียงเดิมอีก 3 คร้ัง โดยเปดกะลาออกเชนเดิมแลวจบดวยการไขอีกคร้ังท่ีเสียง เร ตัวสุดทาย 
ซ่ึงการไขเสียงเรนี้เร่ิมจะมีการควบคุมใหเกิดจังหวะข้ึนเล็กนอยเพื่อนําเขาสูเพลงในหองตอไป          
ในหองท่ี 3 จึงทําการปอกปานท่ีเสียงซอลสูงโดยเปดกะลาออกแลวใชการเต็กพรอมกับการปอก
และปานดวยนิ้วนาง กดลงไปท่ีเสียงฟา ตอดวยการปอกปานโดยการปดคร่ึงกะลาที่เสียง เร              
โดยไมทําการไข (ครูรักเกียรติบอกกับผูวิจัยวา “เสนหของเปยะอยูท่ีการไขก็จริง แตจะไมทุกคร้ังท่ี
หมดหองเพลงเพราะถาหากมีมากเกินไปจะทําใหไมไพเราะได”) จากน้ันในหองท่ี 4 จึงทําการจกท่ี
เสียงโด ในลักษณะท่ียังเปดกะลาอยู แลวจึงปดกะลาลงพรอมกับการปอกปานและรูดสายจากเสียงที
ลงมาท่ีเสียงลาตอดวยการปอกปานท่ีเสียงซอลในลักษณะท่ียังปดกะลาอยูแลวจึงทําการไขซ่ึงการไข            
ในโนตตัวสุดทายนี้ เปนการไขแบบจบวรรคเพลงผูบรรเลงจะสงอารมณอีกคร้ังเหมือนกับ                  
การข้ึนเพลงแตจะอยูในการควบคุมจังหวะอยางยืดหยุน   
 

2 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 2 
 
5           6                 7 *      8                ๛2  

    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 
 

ตารางโนตท่ี 4.37  ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงเปยะวรรคท่ี 2 
 

 ในวรรคท่ี 2 นี้ เร่ิมมีกระสวนทํานองในลักษณะถ่ีๆข้ึนมาบาง เร่ิมจากโนตเพลง
หองท่ี 5 จะทําการบรรเลงโดยการเต็กท่ีเสียงทีโดยใชนิ้วกลางพรอมกับปอกและปานในขณะท่ีปด
กะลา จากน้ันจึงทําการเปดกะลาข้ึนแลวทําการจกและตอดวยการปอกและปานท่ีเสียง เร                 
ในหองท่ี 6 จะทําการปอกและปานท่ีเสียงเรกอนจากน้ันจึงใชนิ้วกลางเต็กใหเกิดเสียงฟาตอจาก          
หางเสียงของเสียงเรโดยทันทีในขณะที่ยังเปดกะลาอยู ตอมาจึงทําการปดกะลาลงพรอมกับปอก
ปานและเต็กท่ีเสียงที แลวจึงตอดวยเปดกะลาข้ึนพรอมกับการปอกและปานท่ีเสียงเร และจกท่ีเสียง
โดในขณะท่ียังเปดกะลาอยูตามแตหางเสียงของเสียงโดจะทําการปดกะลาลงไปเทานั้นซ่ึงเสียงท่ีได
นี้จะเหมือนราวกับวามีโนตเสียงโด 2 ตัวติดกัน ในหองท่ี 7 จะทําการปอกและปานที่ลักษณะอุม



 

 

120 

 

เสียงแบบคร่ึงกะลาที่เสียง เร กอนแลวตอดวยการเต็กท่ีหางเสียงของเสียง เร โดยใชนิ้วกลางเต็กไป
ท่ีเสียงฟาและปอกปานอีกคร้ังท่ีเสียง เร ในหองท่ี 8 เร่ิมดวยการจกที่สายลางกอนจากน้ันปดกะลา
ลงพรอมกับการปอกปานท่ีเสียงทีเพียง 1 คร้ังแลวรูดสายโดยใชนิ้วช้ีรูดสายจากเสียงทีมายังเสียงลา 
จากนั้นจึงทําการปอกและปานท่ีเสียงซอลในขณะท่ียังปดกะลาอยูแลวจึงตอดวยการไขตามลําดับ 

 
3 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 3 

 
9                         10                11               12             * 
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ  ซล    ซ    ด   ซ  ซล     ซ   ล    ท   ด     -   X    X    X 

 

ตารางโนตท่ี  4.38  ลักษณะการดําเนินทํานองเพลงเปยะวรรคท่ี 3 
 

 ในวรรคท่ี  3 จะเปนการดําเนินทํานองท่ีมีจํานวนพยางคของโนตแบบถ่ีๆ                  
โดยจะเนนท่ีวิธีการปอกและปาน วิธีการจก และวิธีการเต็กเปนหลัก เร่ิมจากโนตเพลงหองท่ี 9          
เปนการจกท่ีเสียงโดสลับกับการปอกและปานท่ีเสียงเร จนไปถึงตนหองท่ี 10 ในลักษณะท่ียังเปด
กะลาอยู จากนั้นจึงเปล่ียนมาเปนการปอกและปานท่ีเสียงซอลอีก 2 คร้ังแลวจึงรีบเต็กลงไป                  
ท่ีเสียงลาท่ีหางเสียงของเสียงซอลโดยทันทีซ่ึงในขณะท่ีเต็กนั้นใหปดกะลาใหแนบกับหนาอก             
ในหองท่ี 11 เปนการปอกและปานที่เสียงซอลสลับกับการจกที่เสียงโดในลักษณะท่ีเปดกะลาแลว
กลับมาปอกและปานท่ีซอลอีก 2 คร้ังแลวรีบเต็กท่ีเสียงลาท่ีหางเสียงของเสียงซอลทันที ในตอน          
ท่ีเต็กก็ทําเชนกันเหมือนกับหองท่ี 10 ในหองท่ี 12 ใหกะลายังอยูในลักษณะท่ียังปดแนบหนาอกอยู
แลวจึงปอกและปานท่ีเสียงซอล จากนั้นจึงเต็กพรอมปอกและปานท่ีเสียงลาและตอดวยเสียงที
ตามลําดับแลวจึงทําการจกที่เสียงโดแลวตอดวยการสรางพยางคท่ีหางเสียงโดยการปดกะลาลงให
เหมือนกับวามีเสียงโด 2 พยางค 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

4 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 4 
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1                    2                    3               4                   
    -     -    -    ร     -    ร   ร    ร     -   ซํ    ฟ    ร     -    ด    ท    ซ     -   X    X    X  

 
                ตารางโนตท่ี  4.41  โนตการเต็กหองท่ี 3 

 
ค. การรูดสายมีจํานวนการใช 1 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 4 
 

1                   2                   3              4                         
    -     -    -    ร     -    ร   ร    ร     -   ซํ    ฟ    ร     -    ด    ท    ซ     -   X    X    X  

 
               ตารางโนตท่ี  4.42  โนตการรูดสายหองท่ี 4 

 
ง. การจกมีจํานวน 1 คร้ังพบท่ีหองท่ี 4 
 

1                   2                    3               4                       
    -     -    -    ร     -    ร   ร    ร     -   ซํ    ฟ    ร     -    ด    ท    ซ     -   X    X    X  

 
                      ตารางโนตท่ี  4.43  โนตการจกหองท่ี 4 

 
2 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 2 
กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคท่ี 2นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 5 กลวิธีคือ 
 

  ก.  วิธีการเตก็ตรงเสียงมีจํานวน 2 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 5และหองท่ี 6 
 

5           6                 7           8   
    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.44  โนตวิธีการเต็กตรงเสียงหองท่ี 5และหองท่ี 6 

ข.  วิธีการเต็กหางเสียงมีจํานวน 2 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 6 และหองท่ี 7 
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5         6              7             8   
    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.45 โนตวิธีการเต็กหางเสียงหองท่ี 6 และหองท่ี 7 

 
  ค.  วิธีการจกมีจํานวน 3 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 5,6 และหองท่ี 7 
 

5              6                    7 8                 
    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 

 
    ตารางโนตท่ี  4.46  โนตวิธีการจกหองที่ 5,6 และหองท่ี 7 

 

  ง.  วิธีการรูดสายมีจํานวน 1 คร้ังพบท่ีหองท่ี 8 
 

5         6   7 8                   
    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 

 
                ตารางโนตท่ี  4.47  โนตวิธีการรูดสายหองท่ี 8 

 

  จ.  วิธีการอุมไขมีจํานวน 1 คร้ังพบท่ีหองท่ี 8 
 

5         6   7 8                     ๛2  
    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 

 
                ตารางโนตท่ี  4.48  โนตวิธีการอุมไขหองท่ี 8 
 
3 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 3 
กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคท่ี 3 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 3 กลวิธีคือ 

  ก.  วิธีการเตก็ตรงเสียงมีจํานวน 2 คร้ังพบท่ีหองท่ี 12 
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9              10      11    12            
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ  ซล    ซ    ด   ซ  ซล     ซ   ล    ท   ด     -   X    X    X 

 
        ตารางโนตท่ี  4.49  โนตวิธีการเต็กตรงเสียงหองท่ี 12 

 

ข.  วิธีการเต็กหางเสียงมีจํานวน 2 คร้ังพบท่ีหองท่ี 11 และหองท่ี 12 
 

9          10                  11                   12       
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ  ซล    ซ    ด   ซ  ซล     ซ   ล    ท   ด     -   X    X    X 

 
                        ตารางโนตท่ี  4.50  โนตวิธีการเต็กหางเสียงหองท่ี 11 และหองท่ี 12 
 

  ค.  วิธีการจกมีจํานวน 5 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 9,10,11 และหองท่ี 12 
 

9                        10               11               12                   
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ  ซล    ซ    ด   ซ  ซล     ซ   ล    ท   ด     -   X    X    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.51  วิธีการจกหองท่ี 9,10,11 และหองท่ี 12 
 

 

4 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 4 
กลวิธีการบรรเลงท่ัวไปที่พบในวรรคน้ีพบวามีการใชกลวิธีอยู 3 กลวธีิคือ 
 

  ก. วิธีการเตก็หางเสียงมีจํานวน 1 คร้ังพบท่ีหองท่ี 14 
 

13  14                         15             16     
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ    ล    -      ซ    -    ร     ด    ท    ล   ซ     -    -     -    X 

 
           ตารางโนตท่ี  4.52  โนตวิธีการเตก็หางเสียงหองท่ี 14 

  ข. วิธีการจกมีจํานวน 4 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 13,14 และหองท่ี 16 
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13                  14                    15             16               
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ    ล    -      ซ    -    ร     ด    ท    ล   ซ     -    -     -    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.53  โนตวิธีการจกหองท่ี 13,14 และหองท่ี 16 

 

  ค. วิธีการอุมไขมีจํานวน 1 คร้ัง พบท่ีหองท่ี 16 
 

13  14         15             16                 ๛1  
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ    ล    -      ซ    -    ร     ด    ท    ล   ซ     -    -     -    X 

 
           ตารางโนตท่ี  4.54  โนตวิธีการอุมไขหองท่ี 16 

 
จากกลวิธีท่ีการบรรเลงท่ัวไปที่ครูรักเกียรติ   ปญญายศใชในการบรรเลง  พิณเปยะ

ในเพลง เปยะจะสังเกตเห็นไดวา เพลงเปยะเปนเพลงที่ประพันธข้ึนเพื่อใชในการไลนิ้วและไลเสียง
ในบทเพลงจึงมีกลวิธีท่ีใชในการบรรเลงอยางครอบคลุม ซ่ึงครูไดเลือกลักษณะของการเต็กและ 
การจกซ่ึงมีจํานวนคร้ังมากท่ีสุด เพื่อสรางความไพเราะท่ีเกิดจากการผสมผสานระหวางเสียงท่ี          
เกิดจากการปอกปานที่ใหเสียงฮารโมนิค สลับกับเสียงท่ีเกิดข้ึนจากการจกท่ีเปนเสียงท่ัวไปจากสาย
เปลาตลอดชวงของการดําเนินทํานอง อีกท้ังยังแสดงถึงความสามารถในการบรรเลงเปนอยางมาก
เพราะเนื่องจากการเต็กท่ีใชในการบรรเลงเปนวิธีการท่ีทําใหเกิดเสียงไดยาก หากบรรเลงผิดพลาด         
ก็จะทําใหเสียงไมมีความชัดเจนจนเกิดความไมไพเราะข้ึนได ส่ิงท่ีพบและบอกถึงลักษณะเฉพาะ
ของพิณเปยะไดเปนอยางดีก็คือ จะพบการอุมไขอยูในชวงทายของวรรคเพลงเปนระยะหางๆ             
เพื่อความกังวานของเสียง นอกจากนั้นยังพบวาครูนํากลวิธีการรูดสายมาใชในการบรรเลงถึง 2 คร้ัง 
 

4.3.4.4   กลวิธีการบรรเลงเฉพาะ 
ผูวิจัยไดศึกษากลวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ   ปญญายศ 

ท่ีใชในการบรรเลง  พิณเปยะในเพลงเปยะ พบลักษณะเฉพาะของครูท่ีใชในแตละวรรคเพลงดังนี้ 
 
 

1 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 1  
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 1 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 3 กลวิธีคือ  
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ก. ลักษณะการอุมไขในแบบท่ี 1 จํานวน 1 คร้ังท่ีเสียงเรในหองท่ี 1 
 

1                   ๛1 2                    3              4                   
    -     -    -    ร     -    ร   ร    ร     -   ซํ    ฟ    ร     -    ด    ท    ซ     -   X    X    X  

 
        ตารางโนตท่ี  4.55  โนตลักษณะการอุมไขในหองที่ 1 

 
ข. ลักษณะการอุมไขในแบบท่ี 2 จํานวน 2 คร้ังท่ีเสียงเรและซอลในหอง        

ท่ี 2 และหองท่ี 4 
 

1                    2                   ๛2 3              4                    ๛2  
    -     -    -    ร     -    ร   ร    ร     -   ซํ    ฟ    ร     -    ด    ท    ซ     -   X    X    X  

 
                       ตารางโนตท่ี  4.56  โนตลักษณะการอุมไขในแบบท่ี 2 หองท่ี 2 และหองท่ี 4 

 

 
ค. การอุมไขแบบปดคร่ึงกะลาท่ีเสียงเร จํานวน 1 คร้ังในหองท่ี 3 
 

1                    2                    3                    4                       
    -     -    -    ร     -    ร   ร    ร     -   ซํ    ฟ    ร     -    ด    ท    ซ     -   X    X    X  

 
ตารางโนตท่ี  4.57  โนตการอุมไขแบบปดคร่ึงกะลาหองที่ 3 

 
2 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 2 
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 2 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 2 กลวิธีคือ  
 

ก. มีการสรางพยางคเสียงโด ใหเกดิข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาลง        
ท่ีชองวางจํานวน 1 คร้ัง ท่ีหางเสียงโดหองที่ 7 
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5         6   7*                8                      

    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 
 

        ตารางโนตท่ี  4.58  มีการสรางพยางคเสียง ใหเกิดข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาหองท่ี 7 
 

ข. การอุมไขแบบปดคร่ึงกะลาจํานวน 1 คร้ังท่ีเสียงเร ในหองท่ี 7 
 

5         6   7                8                     
    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 

 
                               ตารางโนตท่ี  4.59  โนตการอุมไขแบบปดคร่ึงกะลา หองท่ี 7 
 

ค. ลักษณะการอุมไขในแบบท่ี 2 จํานวน 1 คร้ังท่ีเสียงซอลในหองท่ี 8 
 

5         6   7      8                    ๛2  
    -     ท   ด   ร   รฟ   ท   ร    ด    -    ร    ฟ     ร     ด    ท    ล    ซ     -   X    X    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.60  โนตลักษณะการอุมไขในแบบท่ี 2  หองท่ี 8 

 

3 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 3 
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 3 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 1 กลวิธีคือ  
 

          ก. มีการสรางพยางคเสียงโด ใหเกิดข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาลงท่ี
ชองวางจํานวน 1 คร้ัง ท่ีหางเสียงโดหองท่ี 12 

 

9 10                   11                 12      * 
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ  ซล    ซ    ด   ซ  ซล     ซ   ล    ท   ด     -   X    X    X 
 
         ตารางโนตท่ี  4.61  มีการสรางพยางคเสียงใหเกิดข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาหองท่ี 12 

4 ) เพลงเปยะวรรคท่ี 4 
กลวิธีการบรรเลงเฉพาะท่ีพบในวรรคท่ี 4 นี้พบวามีการใชกลวิธีอยู 1 กลวิธีคือ  
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ก. มีการสรางพยางคเสียงโด ใหเกิดข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาลงท่ี
ชองวางจํานวน 1 คร้ัง ท่ีหางเสียงซอลหองท่ี 15 

 

13 14                     15            *     16                  

    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ    ล    -      ซ    -    ร     ด    ท    ล   ซ     -    -     -    X 
 

          ตารางโนตท่ี  4.62  มีการสรางพยางคเสียงใหเกิดข้ึนอีก 1 พยางคโดยการปดกะลาหองท่ี 15 
 

ข. การอุมเสียงแบบปดคร่ึงกะลาท่ีเสียงเร จาํนวน 1 คร้ังในหองท่ี 15 
 

13 14                15                 16                 
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ    ล    -      ซ    -    ร     ด    ท    ล   ซ     -    -     -    X 

 
                       ตารางโนตท่ี  4.63  โนตการอุมเสียงแบบปดคร่ึงกะลาในหองท่ี 15 

 

ค. ลักษณะการอุมไขในแบบท่ี 1 จํานวน 1 คร้ังท่ีเสียงโดในหองท่ี 16 
 

13 14                    15             16                ๛1  
    -     ด   ร   ด     ร    ด   ซ    ล    -      ซ    -    ร     ด    ท    ล   ซ     -    -     -    X 

 
ตารางโนตท่ี  4.64  โนตลักษณะการอุมไขในแบบท่ี 1 ในหองท่ี 16 

 
จากกลวิธีท่ีการบรรเลงเฉพาะท่ีครูรักเกียรติ   ปญญายศใชในการบรรเลงพิณเปยะ                   

ในเพลง เปยะ   จะสังเกตเห็นไดวา ครูเลือกประพันธเพลงใหมีลักษณะในการบรรเลงโดยเนน    
การจก  การเต็ก และมีการใชลักษณะของการอุมไขรวมกับการเปดปดของกะลาในแบบตางๆ เปน
พิเศษ  ดังท่ีไดกลาวมาขางตน ท้ังนี้การท่ีจะทําใหเกิดเสียงท่ีมีลักษณะเฉพาะของพิณเปยะอยาง
แทจริงนอกจากประสบการณของผูบรรเลงแลวบทเพลงก็เปนอีกปจจัยหนึ่งท่ีครูรักเกียรติ ปญญายศ
ไดใหความสําคัญ ดวยกลวิธีท่ีครูเนนและใหความสําคัญ โดยเฉพาะเปนการบรรเลงดวยอารมณ 
และความรูสึก แปลออกมาเปนเสียงตงวาวท่ีเกิดจากการอุมไขไดอยางสมบูรณแบบในเพลงเปยะ           
จึงทําใหเพลงท่ีครูประพันธข้ึนมา เปนเพลงเปยะท่ีควรแกการศึกษาอยางยิ่ง การเรียนพิณเปยะ         
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ในปจจุบัน บางก็เรียนเพราะเห็นวาเปนเคร่ืองดนตรีช้ินหนึ่งของลานนา หรือไมก็อยากเรียนเพ่ือจะ
ไดอวดตน วาเกง เพราะคิดวาพิณเปยะเปนสุดยอดแหงเคร่ืองดนตรีลานนาแตไมเปนประโยชนหรือ
เขาถึงเคร่ืองดนตรีช้ินนี้อยางแทจริง ดังนั้นผูวิจัยจึงคิดวาผู ท่ีจะเรียนพิณเปยะสมควรที่จะมี               
ความอดทนและรักพิณเปยะอยางจริงใจเพ่ือจะไดเขาถึงความงามท่ีมีอยูในพิณเปยะไดอยางแทจริง   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

บทที่ 5 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

จากการวิจัยเร่ือง  ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ   ปญญายศ              
ไดทําการศึกษาและวิเคราะหในประเด็นตางๆตามวัตถุประสงคของงานวิจัยท่ีตั้งไว 3 ประเด็นคือ  
เพื่อศึกษาประวัติและบริบทท่ีเกี่ยวของกับพิณเปยะ  ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย                 
ของครูรักเกียรติ  ปญญายศ และวิเคราะหการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงสาวไหมและเพลงเปยะ
ของครูรักเกียรติ ปญญายศดังนั้นในการสรุปผลการดําเนินงานวิจัย จึงสรุปผลตามวัตถุประสงค 
ท่ีตั้งไวดังนี้ 
5.1 สรุปผลการวิจัย 
 

 5.1 บริบทท่ีเก่ียวของกับพณิเปยะ 
  5.1.1 ประวัติของพิณเปยะ 

                 ผลการศึกษาพบวาพิณเปยะ นาจะมีพัฒนาการมาจากเคร่ืองดนตรีตระกูลวีณา และ
พิณน้ําเตา ของอินเดีย ซ่ึงเขามามีอิทธิพลตอประเทศตางๆ ในแถบเอเชีย โดยสันนิษฐานจาก
หลักฐานท่ีพบทางประวัติศาสตร เชนประติมากรรม ภาพสลักนูนตํ่า ในศาสนสถานตางๆ พิณเปยะ
เปนเคร่ืองดนตรีโบราณลานนา โดยมีความสัมพันธกับประวัติศาสตรลานนา จากหลักฐานจารึกทาง
ประวัติ ศาสตร ตํานานพ้ืนเมืองเชียงใหม   จารึกใบลาน  วรรณกรรม และจิตรกรรม ถึงแมจะไมมี
หลักฐานแนชัดวาเกิดข้ึนเม่ือใด   แตสันนิษฐานวานาจะเกิดข้ึนในชวงพุทธศตวรรษที่ 21 – 22 และ
ไดพฒันารูปแบบจากพิณน้ําเตาสายเดียว มาเปนพิณเปยะ  2 สาย จนถึง 7 สาย   
 

  5.1.2 ลักษณะและองคประกอบของพิณเปยะ 
                               พิณเปยะมีรูปรางลักษณะและสวนประกอบท่ีสําคัญดังตอไปนี้ คือ (1)คันทวน 
ทําจากไมเนื้อแข็ง เชน ไมมะเกลือ ไมชิงชัน ไมพะยูง  (2) หัวเปยะทําดวยโลหะทองเหลืองหรือ
สําริดหลอ  ลักษณะทรงกรวย กลมเรียว นิยมหลอเปนรูป หัวชาง หัวนกหัสดีลิงค หรือหัวสัตวชนิด
ตาง ๆ เชน หงส มา สิงห นาค และมังกร  (3) ลูกบิดทําจากไมเนื้อแข็งชนิดเดียวกับคันทวน (4) สาย
ทําดวยเสนลวดทองเหลือง ทองแดง หรือสายกีตารไฟฟาเบอร 1 – 3  (5) กลองเสียงของพิณเปยะ 

ทําจากกะลามะพราว (6) ขอตอ ทําจากไมเนื้อแข็งชนิดเดียวกับคันทวน (7) รัดอก  สมัยกอนทําดวย
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ผิวหวายหรือหนังวัวมาจักรเปนเสนแบน แตปจจุบันใชสายซออูหรือสายเอ็นมาแทน  (8) สลัก      
ทําจากไมไผหรือเขาควาย  สําหรับตําแหนงเสียงท่ีเกิดข้ึนจากการดีดเปยะนั้น แบงเปนสายเปลาท่ี
เร่ิมตนจากการตั้งเสียง และตําแหนงของเสียงท่ีกดลงไปบนสาย ซ่ึงมีตําแหนงของเสียงตามลักษณะ
ของพิณเปยะในลักษณะของสายต้ังแต 2 สายถึง 7 สาย 
 

5.1.3 การสรางพิณเปยะของชางบุญรัตน  ทิพยรัตน 
 

              ในการสรางพิณเปยะแตละประเภทนั้น ส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุดและตองคํานึงเปนอยาง
แรกคือหัวเปยะ จะตองดูใหดีวาขนาดของหัวเปยะมีขนาดใหญหรือขนาดเล็กและเปนหัวหัวเปยะ
ประเภท กี่สาย เพราะจะสงผลกระทบตอคันทวน กะลา และสําคัญท่ีสุดก็คือเสียง เพราะหากจะดัง
หรือจะเบา ทุมหรือแหลม ลวนข้ึนอยูกับความสัมพันธในสวนประกอบตางๆของพิณเปยะ  จากการ
ท่ีไดศึกษาวิธีการสรางพิณเปยะของชางบุญรัตน  ทิพยรัตน ชางใหความสําคัญเร่ิมจากการคัดสรรค
วัสดุท่ีนํามาสรางพิณเปยะ โดยเฉพาะไม และกะลา วัสดุอุปกรณ การสรางสวนประกอบและการ
ประกอบพิณเปยะ ลวนมีแบบแผนและการทํางานเปนข้ันตอน จึงถือไดวาชางบุญรัตน ทิพยรัตน
เปนบุคคลสําคัญท่ีสมควรไดรับการยกยอง  ในการสรางเคร่ืองดนตรีของวงการดนตรีไทยและ
ลานนาเปนอยางยิ่ง เพื่อคงไวซ่ึงเอกลักษณและวัฒนธรรมของชนชาติไทยสืบไป 

 
5.1.4  โอกาสท่ีใชในการบรรเลง 

 

                 พิณเปยะเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงเบา จึงไมเหมาะแกการนํามาบรรเลงรวมวงกับ
เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆเนื่องจากเสียงของเปยะเบาตามธรรมชาติของเสียงฮารโมนิค นอกจากนั้น
ความไพเราะของเสียงเปยะมักชักชวนใหผูฟงตองการฟงแตเสียงเปยะเพียงอยางเดียว ดังนัน้บทบาท
ของเปยะจึงเปนบทบาทของการแสดงเด่ียวเปนสวนมาก อาจารยรักเกียรติ ปญญายศและอาจารย
พิพัฒนพงษ หนอขัด ไดกลาวถึงโอกาสท่ีใชในการบรรเลงพิณเปยะนั้นสามารถแบงเปน 3  ลักษณะ
ดวยกัน คือ (1) บรรเลงเพื่อประกอบการขับกะโลงหรือโคลง (2 ) บรรเลงเพื่อประกอบการจอย – 
ซอ และ(3) บรรเลงเพ่ือประกอบการแอวสาว   เปยะสามารถเลนไดทุกเพลงเทาท่ีเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ 
ในระดับชาวบานจะเลนได เพลงพื้นเมืองของชาวลานนาเทาท่ีเคยเปนท่ีนิยมเลนกันมามีอยูหลาย
เพลงเชน จก, ไหล, จีนใน, จีนไหล, จีนตุม, แพะ, พอย, ปมเปง, ปราสาทไหว, ปราสาทกุดปราสาท
สรอย, แมแล, สรอยลําปาง, เง้ียว, เง้ียวลา, พมา, อ่ือ, ฝนแสนหา 
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 5.2 ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรต ิปญญายศ 
    5.2.1 ประวัติชวีิตครูรักเกียรติ  ปญญายศ  
 

ครูรักเกียรติ  ปญญายศ ไดช่ือวาเปนครูผูมีความสามารถดานดนตรีและไดรับการ
ยอมรับจากสังคมดนตรีในวงกวาง มีปจจัยในการสงเสริมความเปนครูครูรักเกียรติ  ปญญายศ ดังนี้          
( 1 ) ครูเร่ิมใกลชิดกับดนตรีเม่ือยังเยาววัยโดยมีปูของครูผูมีความสนใจดนตรีเปนอยางมากเปน
ผูสนับสนุน  อีกท้ังยังไดมีโอกาสไดเลนดนตรีตั้งแตศึกษาอยูในระดับประถมศึกษา การสราง
ความคุนเคยกับดนตรีมาแตเยาววัยตลอดจนไดรับการสนับสนุน จึงทําใหครูจึงทําใหมีโอกาสใน
การกาวสูความเปนนักดนตรี ( 2 ) การเขาศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม ซ่ึงเปนสถานศึกษา
ดานดนตรีโดยเฉพาะ  ทําใหครูไดมีโอกาสพบครูผูถายทอดท่ีมีความเปนเลิศดานดนตรี ตลอดจน
ไดรับการอบรมส่ังสอนอยางมีแบบแผน ทําใหครูกาวสูความเปนครูดนตรีท่ีมีความรูความสามารถ  
( 3 ) การไดรับการอุปถัมภจากเจาสุนทร ณ เชียงใหม ใหเขาไปใชชีวิตและศึกษาดนตรีท่ีบานของ
เจาสุนทร ทําใหครูไดมีโอกาสในการเรียนรูดนตรีเพ่ิมเติม โดยเฉพาะดนตรีพื้นเมือง ทําใหครูเปน          
ผูอนุรักษ สืบทอดงานดนตรีดวยจิตและวิญญาณ  ฉะนั้นเม่ือครูไดมีโอกาสมาพบกับครูแปง โนจา
และครูวัน ถาเกิด ครูผูมีความชํานาญดานพิณเปยะ ซ่ึงถือวาเปนดนตรีแหงลานนาท่ีนับวันจะเร่ิม 
สูญหายไปจึงทําใหครูมีแรงบันดาลใจท่ีจะเก็บเกี่ยวความรูและประสบการณ เพื่อนําองคความรูจาก
ตนแบบผนวกเขากับความรูความสามารถและประสบการณของครูเองมาเปนผูบรรเลงพิณเปยะจน
ไดรับการยอมรับจากสังคมในวงกวาง   อีกท้ังครูรักเกียรติ  ปญญายศ   ยังไดสรางผลงาน                     
การประพันธเพลงโดยใชความรูและประสบการณ ในการประพันธท้ังเนื้อรองและทํานองไวหลาย
บทเพลง เพื่อเปนสมบัติของแผนดินจนเปนท่ียอมรับกันอยางแพรหลายในปจจุบัน 
 

5.2.2  ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
 

               พิณเปยะ เปนเครื่องดนตรีท่ีมีลักษณะเฉพาะ  ครูรักเกียรติ  ปญญายศ ใหขอคิดวา
ผูบรรเลงควรตองมีพื้นฐานทางดนตรี ตองใชความรัก ความจริงใจจริงจัง ตองอดทน บรรเลงดวย
จิตใจ อารมณและความรูสึก สวนระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2  สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
สามารถแบงออกไดเปน 2  ลักษณะคือ 

 1.  ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีใชโดยท่ัวไป  
 ครูใหความสําคัญเร่ิมต้ังแตจากการจับพิณเปยะ ทาในการบรรเลงพิณเปยะ             

ครูใชระเบียบวิธีการบรรเลงท่ัวไปมาเปนหลัก คือ (1) การปอก (2) การปาน (3) การปอกและปาน 
(4)การไหล(5) การจก (6) การอุมไข (7) การเต็ก และ(8) การรูดสาย 



 

 

137 

 

 2.  ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
ระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีเปนลักษณะเฉพาะของครู เร่ิมจากการเทียบเสียงโดยครู 

จะใหความสําคัญกับสัดสวนและศักยภาพของเคร่ืองดนตรี  ไมดีดท่ีครูใชจะตัดใหมีลักษณะตรง
และเจาะเปนรูสําหรับรอยเชือกเพื่อผูกติดกับบริเวณตรงกลางของน้ิวนาง  เพลงท่ีครูบรรเลงจะไมใช
เพลงท่ีมีโนตติดกันเปนทางเก็บมากๆ เพราะวาจะทําใหไมมีชวงท่ีทําใหเกิดเสียงตงวาวตางๆได  
สวนกลวิธีพบวาครูจะเนนการอุมไขเพื่อใหเกิดเสียง “ตงวาว” การปอกปานและอุมไข                        
ท่ีมีความสัมพันธกัน  ใชกลวิธีการเปดปดกะลาที่แนบอยูบริเวณเนินอก บรรเลงโดยใชจังหวะสามัญ
ท่ีเกิดจากตัวเราเปนสําคัญ  ถายทอดเร่ืองราวของบทเพลงดวยอารมณ แสดงความเปนตัวตนและ
ความรูสึกในการบรรเลงตามหลักคําสอนของพระพุทธศาสนา  

 

 5.3 การบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงสาวไหมและเพลงเปยะของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
เพลงสาวไหม บทเพลงท่ีถือวาเปนตัวแทนของบทเพลงท่ีใชสําหรับบรรเลงแตโบราณและ

เพลงเปยะ  บทเพลงท่ีครูรักเกียรติไดประพันธข้ึนมาใหมตามแนวคิดของวิธีการบรรเลงพิณเปยะ            
2 สาย  เปนกรณีศึกษาท่ีครูรักเกียรติ  ปญญายศ ยอมรับวาเปนบทเพลงท่ีสามารถแสดงถึงความเปน
เอกลักษณของการบรรเลงพิณเปยะ  2 สายไดเปนอยางดี  วิธีการบรรเลงพิณเปยะ  2 สาย                       
ของครูรักเกียรติ  ปญญายศ ซ่ึงถือไดวาเปนวิธีการบรรเลงท่ีไดรับการถายทอดจากของเดิมท่ีมีมาแต
โบราณ นํามารวมกับประสบการณทางดนตรีของครูในการสรางสรรควิธีการบรรเลงขึ้นมาใหม 
ตามความรูสึกที่มีตอพิณเปยะ  2 สาย  

 

5.3.1  การบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงสาวไหมของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
                     

                           เพลงสาวไหม 
 

1 2          ๛ 3          4        5    6     7  8   ๛
  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  ล  - ด  -  รม   -  -  -  ร   ม ร ด ล   ด ล ร ด  -  ล  ด  ซ 
9 10       ๛ 11      12     ๛ 13     14   ๛ 15      16     ๛ 
  -  -  -  -      -  -  -  ซํ  -  - ซํลํ ซํ -  ร  ม   ร  -  ด รม ร   ด ร ม ซํ   -  -  ซํลํ ซํ  - รม  -  ร 
17      18       19     20 ๛
 -  รม ด ร    ม ร ด ล    ด ล ร ด   -  ล ด ซ 
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พบวาเพลงสาวไหมเปนเพลงทอนเดียวมีความยาวตามโนตคือ 2½ บรรทัด 5 วรรค 
จํานวน 20 หองเพลงของการบันทึกโนตแบบไทย ใชประธานของกลุมเสียงท่ีใชในการบรรเลง              
1 กลุมเสียงคือ   ประธานของกลุมเสียงท่ี 4 ดรม x ซล x    จังหวะท่ีใชในการควบคุมการบรรเลง            
พิณเปยะคือ จังหวะสามัญท่ีมีอยูในความรูสึกของตนเองวาจะถายทอดออกมาเปนอยางไร                 
การบรรเลงในแตละเท่ียวนั้นอาจจะใชเวลาไมเทากัน สามารถเขียนสังคีตลักษณของทํานองเพลง
สาวไหมไดคือ 

ก / 
สัญลักษณท่ีเขียนแทนสังคีตลักษณสามารถอธิบายไดดังนี้ 
ก เปนสัญลักษณแทน ทํานองเพลงท้ังหมด 

ลักษณะของการดําเนินทํานองในหองท่ี 1- 4 มีลักษณะของกระสวนทํานอง          
แบบหางๆ  โดยจะใชความรูสึกและอารมณของผูบรรเลงในการถายทอดบทเพลง พบการใชวิธีการ
ปอกและปาน ในชวงหางเสียงที่ทําการไขหรือเปดปดกะลาจะเปนแบบหางๆจากนั้นจึงคอยๆ          
แคบลงตามลําดับ พบการใชนิ้วช้ีเต็กและการจกในลักษณะท่ียังปดกะลาอยูเหมือนกับวามีเสียง
ติดกันอยู 2 เสียง ในหองท่ี 5- 8 ลักษณะกระสวนทํานองจะเปนแบบถ่ีๆ เปนการปอกและปาน         
สลับกับการเต็กและจก พบวิธีการปดกะลาลงท้ังหมด แลวจึงมาไขใหเกิดหางเสียง  ซ่ึงจะทําการไข
จากหางๆแลวจึงแคบลงอยางสมํ่าเสมอ  ในหองท่ี 9 - 12 มีกระสวนทํานองเพลงในลักษณะหางๆ 
พบวิธีการปอกและปาน การใชนิ้วช้ีเต็กลงไปใหเกิดเสียงสูง พบการไขใหเกิดหางเสียง ซ่ึงจะเปน
ลักษณะของหางเสียงท่ีคอนขางมีความถ่ีมาก  ในหองท่ี 13 - 16 ชวงคร่ึงวรรคแรกจะมีลักษณะ
กระสวนทํานองท่ีมีถ่ี สวนในคร่ึงวรรคหลังนั้นจะมีลักษณะกระสวนทํานองท่ีหางพบวิธีการปอก
และปาน การใชนิ้วช้ีเต็กลงไปใหเกิดเสียงมีท่ีหางเสียง มีการไขใหเกิดหางเสียงจากลักษณะหางๆ
แลวคอยๆถ่ีข้ึนในลักษณะท่ีสมํ่าเสมอ ในหองท่ี 17 - 20 มีลักษณะกระสวนทํานองแบบถ่ีๆ               
เปนการปอกและปานสลับกับการเต็กและจก  การใชนิ้วช้ีเต็กท่ีหางเสียง  

 

5.3.2 การบรรเลงพิณเปยะ 2 สายเพลงเปยะของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
เพลงเปยะ 

 

1          ๛ 2         ๛ 3         4          ๛  5    6   7       8           ๛ 
  -  -  -  ร   -  ร ร ร   -  ซํ ฟ ร -  ด  ท ซ   -  ท ด ร รฟ ท ร ด   - ร ฟ ร   ด ท ล ซ 
9 1 0        11         12  ๛ 13 14           15 16         ๛ 
  -  ด ร ด ร ด ซ ซล   ซ ด ซ ล   ซ ล ท ด   -  ด ร ด   ร ด ซ ล   - ซ  - ร   ด ท ล ซ 
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 พบวาเพลงเปยะเปนเพลงทอนเดียว มีความยาวตามโนตคือ 2 บรรทัด 4 วรรค 
จํานวน 16 หองเพลงของการบันทึกแบบไทย ใชประธานของกลุมเสียงท่ีใชในการบรรเลง              
2 กลุมเสียงคือ   ประธานของกลุมเสียงท่ี 5 ทดร x ฟซ x  ตั้งแตหองท่ี 1 ถึง หองท่ี 8 ในบรรทัดท่ี 1
และประธานของกลุมเสียงท่ี 1  ฟซล x ดร x  ตั้งแตหองท่ี 9 ถึง หองท่ี 16 ในบรรทัดท่ี 2 จังหวะ          
ท่ีใชในการควบคุมการบรรเลงพิณเปยะคือ  จังหวะสามัญท่ีมีอยูในความรูสึกของตนเอง                       
วาจะถายทอดออกมาเปนอยางไร การบรรเลงในแตละเท่ียวนั้นอาจจะใชเวลาไมเทากันสามารถ
เขียนสังคีตลักษณของทํานองเพลงเปยะไดคือ 

ก / 
สัญลักษณท่ีเขยีนแทนสังคีตลักษณสามารถอธิบายไดดังนี้ 
ก เปนสัญลักษณแทน ทํานองเพลงท้ังหมด 

 
ลักษณะของการดําเนินทํานองในหองท่ี 1- 4  มีลักษณะกระสวนทํานองท่ีหางๆ พบวิธีการ

เปดกะลาในระยะท่ีหางจากหนาอกกอน จากนั้นจึงปอกปาน  แลวจึงไขเสียงใหเกิดเสียงตงวาวจาก
เสียงที่กวางๆแลวแคบลงตามลําดับอยางสม่ําเสมอ ในชวงเสียงแรกนี้จะเปนการข้ึนเพลงซ่ึงผู
บรรเลงจะสงอารมณของตัวเองออกมาโดยจะใชความหางระยะทางของเสียงและความพอใจของผู
บรรเลงกําหนด พบใชการเต็กพรอมกับการปอกและปาน (ครูรักเกียรติบอกกับผูวิจัยวา “เสนหของ
เปยะอยูท่ีการไขก็จริง แตจะไมทุกคร้ังท่ีหมดหองเพลงเพราะถาหากมีมากเกินไปจะทําใหรกได”) 
ในหองท่ี 5- 8  กระสวนทํานองเร่ิมมีลักษณะถ่ีๆข้ึนมาบาง พบการบรรเลงโดยการเต็กพรอมกับ
ปอกและปาน พบการการจกที่สายลางแลวรูดสายโดยใชนิ้วช้ีรูดสาย ตอดวยการไขตามลําดับ       
ในหองท่ี 9 - 12 จะเปนการดําเนินทํานองท่ีมีจํานวนพยางคของโนตแบบถ่ีๆโดยจะเนนท่ีวิธีการ
ปอกและปาน วิธีการจก และวิธีการเต็กเปนหลัก ในหองท่ี 13 - 16 มีกระสวนทํานองท่ีถ่ีและหาง
ปะปนกัน พบการปอกและปาน  การจกและการรูดสายโดยใชนิ้วช้ีในการรูดจากนั้น กเปนการไข
เสียงโดยใหหางเสียงมีลักษณะท่ีกวางแลวคอยๆแคบลงตามลําดับอยางสมํ่าเสมอ 

 

จากกลวิธีท่ีการบรรเลงเฉพาะท่ีครูรักเกียรติ   ปญญายศใชในการบรรเลงพิณเปยะ 2  สาย 
พบวาในเพลงสาวไหม  ครูเลือกลักษณะของการเต็กซ่ึงมีจํานวนคร้ังมากท่ีสุด และการจกรองลงไป
เพื่อใชเปนกลวิธีใหเกิดความไพเราะในชวงของการดําเนินทํานอง  ส่ิงท่ีพบและบอกถึงลักษณะ 
เฉพาะของพิณเปยะไดเปนอยางดีก็คือ จะพบการอุมไขอยูในชวงทายของวรรคเพลงเปนระยะหางๆ 
เพื่อความกังวานของเสียง  สําหรับในเพลงเปยะจะสังเกตเห็นไดวา ครูเลือกลักษณะของการเต็กและ
การจกซ่ึงมีจํานวนคร้ังมากท่ีสุดเพื่อใชเปนกลวิธีใหเกิดความไพเราะในชวงของการดําเนินทํานอง  
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ส่ิงท่ีพบและบอกถึงลักษณะ เฉพาะของพิณเปยะไดเปนอยางดีก็คือ จะพบการอุมไขอยูในชวงทาย
ของวรรคเพลงเปนระยะหางๆ เพื่อความกังวานของเสียง นอกจากนั้นยังพบวาครูนํากลวิธีการรูด
สายมาใชในเพลงเปยะถึง 2 คร้ัง เพลงเปยะท่ีครูประพันธข้ึนมา จึงเปนเพลงที่ควรแกการศึกษาอยาง
ยิ่ง    จากการศึกษาทั้ง 2 เพลง จะพบวาครูจะใหความสําคัญกับการอุมไขเปนพิเศษ  ท้ังนี้เสียงท่ี
เกิดข้ึนจากการอุมไข  จะทําใหเกิดเสียงท่ีมีลักษณะเฉพาะของพิณเปยะ  ไดมาก  และดวย
ประสบการณของครูรักเกียรติ   ปญญายศซ่ึงไดช่ือวาเปนผูบรรเลงพิณเปยะไดอยางเช่ียวชาญ ดวย
กลวิธีท่ีครูเนนและใหความสําคัญ โดยเฉพาะ การบรรเลงดวยอารมณและความรูสึกจึงแปลออกมา
เปนเสียงตงวาวท่ีเกิดจากการอุมไขไดอยางสมบูรณแบบ 

 
5.2 ขอเสนอแนะ 

 
จากการศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สาย ของครูรักเกียรติ   ปญญายศ            

ผูวิจัยพบวามีขอเสนอแนะแบงออกเปนประเด็นดังน้ี 
 
5.2.1 ประเด็นเก่ียวกับพิณเปยะ 
ควรมีการศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ ท่ีมีจํานวน 3 – 7 สาย  เพื่อบันทึกเปน

ฐานขอมูลทางการศึกษา ตลอดจนพัฒนาการของพิณน้ําเตามาเปนพิณเปยะท่ีมีจํานวนสายมากข้ึน 
5.2.2 ประเด็นเก่ียวกับผูบรรเลง 
ควรมีการศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะของครูทานอ่ืนๆท่ียังมีความรู ความ   

สามารถเพ่ือเก็บรวบรวม แนวคิดตลอดจนกลวิธีในการบรรเลงไวเปนขอมูลทางการศึกษา 
5.2.3 ประเด็นเก่ียวกับชางสรางพิณ 
ควรมีการศึกษาการสรางเคร่ืองดนตรี จากชางท่ีมีความสามารถ โดยเฉพาะท่ีไดรับการ

ถายทอดมาจากชางครูแตโบราณ เพื่อบันทึกกลวิธีตางๆท่ีทําใหเคร่ืองดนตรีมีคุณภาพ 
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ภาคผนวก ก โนตเพลงสาวไหมและเพลงเปยะ 
 

 

 

โนตเพลงสาวไหม 

 
1 2         ๛1 3          4        5          6     7  8*  ๛1
  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  ล  - ด  -  รม   -  -  -  ร   ม ร ด ล   ด ล ร ด -  ล  ด  ซ 
9 10       ๛2 11      12    ๛2 13       14    ๛ 15      16     ๛3 
  -  -  -  -      -  -  -  ซํ  -  - ซํลํ ซํ -  ร  ม   ร  -  ด รม ร  ด ร ม ซํ   -  -  ซํลํ ซํ  - รม  -  ร 
17      18    19   20 * ๛
 -  รม ด ร    ม ร ด ล    ด ล ร ด   -  ล ด ซ 

 

 

 

โนตเพลงเปยะ 

ประพันธโดย นายรักเกียรติ  ปญญายศ 
 

1        ๛1 2         ๛2 3        4      ๛2 5    6   7*    8     ๛2

  -  -  -  ร   -  ร ร ร   -  ซํ ฟ ร -  ด  ท ซ   -  ท ด ร รฟ ท ร ด   - ร ฟ ร   ด ท ล ซ 
9     10      11    12  13 *  14     15 *       16       ๛1
  -  ด ร ด ร ด ซ ซล   ซ ด ซ ล   ซ ล ท ด   -  ด ร ด   ร ด ซ ล   - ซ  -  ร   ด ท ล ซ 
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ภาคผนวก ข แผนภูมิการศึกษาและการถายทอดพิณเปยะ 2 สายของครูรักเกียรติ  ปญญายศ 
 
 
 
                  - มีโอกาสไดพบกับสังคมดนตรี 
                  - มีความสนใจและมีใจรัก 
               - เรียนวิทยาลัยนาฏศิลป  
- ครูแปง  โนจา                  - มีครูผูถายทอดท่ีด ี
- ครูวัน   ถาเกิด                 - เปนครูวิทยาลัยนาฏศิลป              
- ใชประสบการณตนตรีของตนเอง              - เปนผูเผยแพรดนตรี 
  
                  
 
 
 
 
การบรรเลงท่ัวไป   การบรรเลงเฉพาะ       การบรรเลงท่ัวไป    การบรรเลงเฉพาะ 
-  การปอก   - การต้ังเสียง         -  การปอก            - การต้ังเสียง 
-  การปาน   - การอุมไขแบบที่ 1        - การปาน            - การอุมไขแบบที่ 1 
-  การจก    - การอุมไขแบบท่ี 2        - การจก            - การอุมไขแบบที่ 2  
-  การไหล   - การอุมไขแบบที่ 3        - การไหล            - การปดครึ่งกะลา 
-  การเต็ก    - การปดครึ่งกะลา        - การเต็ก            - ความรูสึกตอบทเพลง 
-  การอุมไข   - ความรูสึกตอบทเพลง           - การอุมไข            - การเพ่ิมพยางคเสียง 
-  การรูดสาย    - การเพ่ิมพยางคเสียง      - การรูดสาย 

 
 
 
 
 
 
-  บรรเลงถวายหนา             -  วิทยาลัยนาฏศิลป            -  มหาวิทยาลัยเชียงใหม      - การทําไมดีด 
    พระที่น่ังสมเด็จ             เชียงใหม                - มหาวิทยาลัยพายัพ   
    พระเทพฯ              -  สถานศึกษาตางๆ 

ครูรักเกียรติ   ปญญายศ พื้นฐานทางดนตรี 

ฝกฝนการดีดพิณเปยะ ครูผูสอน 

เพลงสาวไหม 
บทเพลงท่ีมีอยูเดิม 

เพลงเปยะ 
บทเพลงท่ีประพันธใหม 

ระเบียบวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายที่พบในงานวิจัย 

การถายทอดสูสังคม 

ศิลปน ครู วิทยากร ชาง 
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ภาพ พอครูแปง โนจา 
ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒพงษ หนอขัด 

พอครูแปง โนจาผ ครูพิณเปยะผูมีความสามารถและผลงานการบรรเลงไวมากมาย เชน  
รวมแสดงดนตรีพิณเปยะกับคุณจรัล มโนเพ็ชร หลายคร้ัง (พรอมบันทึกเสียง)แสดงการเลนพิณ
เปยะถวาย พรอมไดทูลเกลาฯถวาย เคร่ืองดนตรีพิณเปยะ ชนิด 3 สาย 1 เลาและชนิด 2 สาย 1 เลา 
แดสมเด็จพระเทพรัตราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีแสดงการเลนพิณเปยะถวาย พรอมไดทูลเกลาฯ
ถวาย เคร่ืองดนตรีพิณเปยะ แดสมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอเจาฟากลัยานิวัฒนา จํานวน 1 เลา และ            
งานการแสดงผลงานเผยแพรศิลปวัฒนธรรมตางๆอีกมากมาย 
 

 

 
 

 

 

 

ภาพพอครูวนั  ถาเกิด 

ท่ีมา : ไดรับความอนุเคราะหภาพจากอาจารยพิพัฒพงษ หนอขัด 
พอครูวัน ถาเกิด ครูพิณเปยะผูหนึ่งท่ีไดรวมกับพอครูแปง โนจาและพอครูมา ไชยมะโน 

ในการสืบสานและสรางผลงานท่ีเกี่ยวศิลปวัฒนธรรมลานนาทางดานพิณเปยะ ซ่ึงโดยสวนมาก          
เม่ือพอครูแปง โนจา ไปแสดงผลงานท่ีไหนโดยสวนมากแลวก็จะมีพอครูวัน ถาเกิด รวมแสดงอยู
ดวยพอครูวัน ถาเกิด เปนผูท่ีมีความสามารถในการบรรเลงพิณเปยะ จึงไดมีผลงานการบรรเลงไวให
อนุชนรุนหลังไดรําลึกไว เชน ไดรวมบรรเลงพิณเปยะพรอมกับพอครูแปง โนจาในการแสดงของ
วงจรัล  มโนเพชร ไดทําการบันทึกเสียงการบรรเลงพิณเปยะไวท่ีสถาบันวิจัยสังคมจังหวัดเชียงใหม 
และการแสดงผลงานเผยแพรศิลปวัฒนธรรมตางๆอีกมากมาย 
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       ภาพ เจาสุนทร  ณ เชียงใหม            ภาพ ครูประเวช  กุมุท 
                 ท่ีมา : วิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม                ท่ีมา : http://x.thaikids.com/phpBB2/  

                               viewtopic.php?p =9632&sid= 
              be880c2ed5118f7746a34cfe71eaa9db  

 
 
                  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                        ภาพ ครูวิเทพ  กันธิมา          ภาพ ครูรักเกยีรติ  ปญญายศ 
ท่ีมา : http://www.luangpukahlong.com      ท่ีมา : นายธีรพงษ  ฉลาด (ผูวิจัย) 

              /image_board/1216802979_tour.jpg 
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ภาคผนวก ค ประวัติชาง บญุรัตน  ทิพยรัตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ชางบุญรัตน  ทิพยรัตน เกิดเม่ือวันท่ี 11 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2498 อยูบานเลขท่ี 107 
หมู 10 ซอยชมจันทร ตําบลปาแดด อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม เปนบุตรคนเดียวของนายดวงดี 
และนางบัวผัน อนุศรี ชางบุญรัตน ไดสมรสกับนางบังอร ทิพยรัตน มีบุตรสาวดวยกัน 2 คนคือ 
นางสาวกฤติกา และนางสาวมัชฌิมา  ทิพยรัตน  
 ชางบุญรัตน  ทิพยรัตน จบการศึกษาช้ันประถมปท่ี 4 โรงเรียนวัดเชียงยืน จากน้ันไดยายไป
ศึกษาตอท่ีโรงเรียนหอพระและไดจบการศึกษาช้ันประถมปท่ี 7 เม่ือปพุทธศักราช 2512 จากน้ันได
เขาทํางานท่ีอูเชียงใหมยนตรกิจ ถนนศรีดอนไชย โดยมีหนาท่ีกลึงและควานอุปกรณเคร่ืองยนตทุก
ชนิด และสามารถทําไดดีจนเกิดความเช่ียวชาญในดานสายงาน จากน้ันไดไปศึกษาการแกะสลักกับ
นายบุญมา อินตา จนเกิดความเช่ียวชาญดานแกะสลัก ตอมาไดมีโอกาสเขาไปศึกษาการทําเคร่ือง
ดนตรีกับเจาสุนทร ณ เชียงใหม เปนระยะเวลา 10 ป จนมีความเชี่ยวชาญในการสรางเคร่ืองดนตรี
ไทยและพื้นเมืองเปนอยางดี จากนั้นไดถูกขอตัวจากอาจารยภาวาส บุญนาคผูเปนรองราชเลขาธิการ 
สํานักพระราชวัง ใหไปศึกษาและซอมเคร่ืองดนตรีไทยท้ังหมดในวังหลวงท่ีกรุงเทพ เปนเวลา          
2 ปเศษ เม่ือเสร็จส้ินภาระงานจึงกลับมาอยูกับเจาสุนทร ดังเดิม เม่ือเจาสุนทรส้ินลง ก็เปดกิจการ
เปนของตัวเองเม่ือปพุทธศักราช 2529 
 จากประสบการณจากการศึกษาการเปนชางจากบุคคลผูมีความรูเปนระยะเวลาหลายป             
จนกลายเปนผูเช่ียวชาญในสายงานทางดานชาง จึงสามารถทําเคร่ืองดนตรีไดทุกชนิดไดเปนอยางดี 
ท้ังลวดลายและคุณภาพของเคร่ืองดนตรี ดังนั้นชางบุญรัตน  ทิพยรัตน จึงถือไดวาเปนบุคคลผูควร
คาแกการยกยองในการผลิตเคร่ืองดนตรีเปนอยางยิ่ง   
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ภาคผนวก ง ประมวลภาพ 
 

1.  อุปกรณท่ีใชในการสรางพิณเปยะ 
อุปกรณท่ีใชในการสรางพิณเปยะประกอบดวยเคร่ืองมือท่ีมีมาแตดั้งเดิม รวมกับเคร่ืองมือ 

ท่ีทันสมัยในยคุปจจุบัน แบงออกเปนภาพแสดงรายละเอียดดังนี ้
 

 

 

 

 

 

 
  

 

 

ภาพ เคร่ืองกลึง 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ ส่ิวกลึง 
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ภาพเล่ือยวงเดือน 

 

 

          

 

 

 

 

 

ภาพเล่ือยลันดาตัดไม                          ภาพเล่ือยตดัเหล็ก 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพเครื่องวดัขนาดหรือVernier Calipers 
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         ภาพเครื่องเจียร                 ภาพกระดาษทราย 
    
 

 

 

  
  
 
 
 
 
 
 

    ภาพเคร่ืองเจาะมือ                   ภาพดอกสวาน 
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ภาพหวัขูดเนื้อมะพราว 
 

 

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
           ภาพหวัขัดกะลามะพราว (ดานนอก)        ภาพหวัขัดกะลามะพราว (ดานใน)        
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              ภาพกาวแหงเร็ว                         ภาพไขปลาวาฬ 
 

2. วัสดุท่ีใชในการสรางพิณเปยะ 
  

   

 

 
  

 

 

 

              ภาพหัวเปยะ 2 สาย                         ภาพ ไมชิงชัน  
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                 ภาพกะลามะพราว                              ภาพสายทองเหลือง  

 

 

 

 

 

 
 

 

            ภาพสายเอ็น               ภาพเขาควาย 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพผูวจิัยเก็บขอมูลบานชางบุญรัตน  ทิพยรัตน จังหวัดชียงใหม 
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ประวัติผูเขยีนวิทยานิพนธ 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือ-นามสกุล                                นายธีรพงษ   ฉลาด 
วัน เดือน ปเกดิ                                         21 กรกฎาคม 2527 
สถานท่ีเกิด                                             จังหวดัเชียงใหม 
ภูมิลําเนาเดิม    213 หมู 5 ต.อุโมงค อ.เมือง จ.ลําพูน       
ประวัติการศึกษา                                  วิทยาลัยนาฏศิลป  เชียงใหม 

ประกาศนยีบัตรนาฏศิลปช้ันสูง 
                                                             สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป กรมศิลปากร 

ศิลปศาสตรบัณฑิต ( ดุริยางคไทย ) 
      คณะศิลปนาฏดุริยางค  
                                                                จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
                                                                ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ( ดริุยางคไทย ) 
                                                                  คณะศิลปกรรมศาสตร  
ประวัติการทํางาน                                   ป 2549 – ปจจบัุน อาจารยพิเศษ คณะศิลปนาฏดุริยางค   
                                                                      สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
ท่ีอยูท่ีสามารถติดตอได   213 หมู 5 ต.อุโมงค อ.เมือง จ.ลําพูน 
     center-best@ hotmail.com 
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