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The objectives of this research are to analyze the personality and character of the 

third gender in Thai films and to study the attitude of the audience towards such 

characterization during the period of 1997 - 2008. This is baSically a combination of 

qualitative research which consists of textual analysis and quantitative research which 

consists of data collection from 400 film audiences in Bangkok area. 

The findings of the research are as follows. The character building of third gender 

in Thai films reflect the personality and character of the third gender in real life in the Thai 

society, ranging from their dressing style and occupation to values. Even though they are 

portrayed as having good human relations, these characters seem to be alienated and 

often depicted as social outcasts. Consequently, they are shown to have suppressed 

feelings which eventually lead to aggressive behavior. Most of them are confused about 

their own gender and try to search for their true identities. They also confront with 

disappointment in their love affairs. The fact that these characters are expected from the 

society and family to uphold their gender roles causes them to be in conflict with their 

sexuality. It should be noted, however, that the filmmakers try to create these characters 

with due respect to their status of third gender. To them, the third gender people are not 

different from other male and female since they all are human beings. 

As regards the attitudes of the film audience, it is found that the audience wants to 

see the more positive, rather than negative, sides of the personality and character of the 

third gender characters. The female and third gender audience enjoy the overall 

presentation of the third gender characters and have a tendency to see more of these films 

in the future more so than the male audience. 
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กติตกิรรมประกาศ 

การทําวิทยานิพนธ์ในครัง้นีสํ้าเร็จไปได้ด้วยดี ซึง่จะไม่มีทางเสร็จสิน้สมบรูณ์ได้เลยหากไม่
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คําแนะนําและข้อเสนอแนะท่ีเป็นประโยชน์อย่างมาก ศาสตราจารย์ ดร.ศักดา ปัน้เหน่งเพ็ชร์ 
สําหรับคําแนะนําต่างๆและข้อคิดในการใช้ภาษาในการเขียนวิทยานิพนธ์ฉบบันีใ้ห้ออกมาถกูต้อง
ท่ีสุด และ อาจารย์ ดร.สุเทพ เดชะชีพ ท่ีให้เกียรติข้าพเจ้าในการสละเวลามาเป็นกรรมการ
วิทยานิพนธ์และคอยให้คําชีแ้นะและคอยตรวจสอบความถกูต้องของวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้

ข้าพเจ้าขอขอบคณุ คณุยงยทุธ ทองกองทนุ คณุพจน์ อานนท์ คณุก้องเกียรติ โขมศิริ คณุ
ชูเกียรติ ศกัดิวีระกุล์  คณุคงเดช จาตรัุนต์รัศมี และคณุภาคภมูิ วงศ์จินดา ผู้ กํากบัและผู้ เขียนบท
ภาพยนตร์ทุกท่านท่ีสละเวลามาให้สมัภาษณ์และถ่ายทอดวิธีการสร้างตวัละครในแบบฉบบัของ
แต่ละท่านออกมา ซึง่ข้าพเจ้าสามารถนํามาวิเคราะห์และตีความในวิทยานิพนธ์ฉบบันีไ้ด้ดียิ่งขึน้ 
ซึง่ต้องขอขอบคณุ คณุบณัฑิต ทองดี ท่ีให้เบอร์โทรศพัท์สายตรงสําหรับติดต่อผู้ กํากบัทกุท่าน ทํา
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ขอบคณุแรงบนัดาลใจของข้าพเจ้าท่ีมาถกูท่ีถกูเวลาเสมอ รวมไปถึงคนรู้ใจและเพ่ือนๆใน
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บทที่ 1 

 
บทนํา 

  
1.1 ที่มาและความสาํคัญของงานวิจัย 
 

แม้ธรรมชาติได้จดัแบ่งเพศของมนุษย์ออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ๆอย่างชดัเจน คือ “เพศชาย”
และ ”เพศหญิง” ทําให้มนุษย์ทัง้สองกลุ่มแตกต่างกนัด้วยลกัษณะทางเพศ ทัง้ในด้านของสรีระ 
กิริยาท่าทาง และการเปลง่เสียงซึง่ถกูกําหนดโดยฮอร์โมนเพศในร่างกายของมนษุย์ รวมไปถึงด้าน
ความคิดและการแสดงออก ซึง่เกิดจากค่านิยมทางสงัคม การแบง่เพศทางสงัคมนีไ้ด้ถกูแบ่งไว้ใน
ลกัษณะของคูต่รงข้ามของเพศ (Gendered binary opposition) (กําจร หลยุยะพงศ์, 2547: 243) 
โดยให้ผู้ชายมีความเข้มแข็ง อดทน รู้จกัเสียสละ กล้าหาญและมีความเป็นผู้ นํา สว่นผู้หญิงนัน้ให้มี
ความเรียบร้อย อ่อนหวาน รู้จักสงวนท่าที และไม่ก้าวร้าว ธรรมชาติจัดให้ชายคู่หญิง มี
ความสมัพนัธ์กนัเพ่ือสืบทอดเผ่าพนัธ์ของมนุษย์กนัต่อไป ทว่ามนุษย์แต่ละคนก็ยงัมีรายละเอียด
ของชีวิตท่ีแตกต่างกนัออกไป ความแตกต่างบางประการของลกัษณะทางพนัธุกรรม สภาพจิตใจ
และสภาพแวดล้อมท่ีเกิดมา ต่างมีส่วนผลกัดนัให้พฒันาการทางเพศของของมนุษย์ผิดเพีย้นไป
จากเพศสรีระท่ีได้มาตัง้แตเ่กิด กลายมาเป็นเพศท่ีสามในท่ีสดุ 

 
จากการศกึษาเร่ืองการแบง่เพศในปัจจบุนั การศกึษาเร่ืองเพศสภาวะ (Gender) หมายถึง

การรับรู้ตวัเองว่าเป็นเพศไหน ท่ีอาจจะไม่ตรงตามเพศของร่างกายก็ได้ เช่น ภาวะความเป็นชาย 
ความเป็นหญิง ความเป็นกะเทย ท่ีไมไ่ด้ถกูกําหนดโดยระบบชีววิทยา แตถ่กูกําหนดโดยปัจจยัทาง
วฒันธรรม สงัคม และอ่ืนๆ ทําให้สงัคมเกิดความคาดหวงัต่อความเป็นชายและความเป็นหญิงใน
แง่มมุเฉพาะตา่งๆ เช่น ผู้หญิงต้องเรียบร้อย ผู้ชายต้องเข้มแข็ง ซึง่ไม่ใช่เร่ืองธรรมชาติ แตเ่ป็นสิ่งท่ี
ถกูสร้างขึน้ 

 
สําหรับเพศวิถี (Sexuality) หมายถึง ค่านิยม บรรทดัฐาน และระบบวิธีคิด วิธีปฏิบตัิท่ี

เก่ียวกบัความปรารถนาและการแสดงออกทางเพศ ความคิดเก่ียวกบัคูรั่ก คูชี่วิตในอดุมคติ รวมไป
ถึงวิถีทางเพศแบบชอบเพศตรงข้าม ชอบเพศเดียวกนั หรือชอบทัง้สองเพศ ของกลุม่เบี่ยงเบนทาง
เพศ 
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การศกึษาถึงเร่ืองเพศวิถี (Sexuality) จากงานวิจยัท่ีเก่ียวกบัเพศท่ีสามของศาสตราจารย์
นายแพทย์สุพร เกิดสว่าง นักวิจัยจากสถาบนัวิจยัระบบสาธารณสขุ (สวรส.) ได้ให้ความหมาย
เก่ียวกบัเพศชายได้วา่เพศผู้ชายมีอยูด้่วยกนัสามกลุม่หลกัๆ คือ  

1. กลุม่ผู้ชายท่ีรักผู้หญิง (เพศตรงข้าม-ตา่งเพศ)  
2. กลุม่ผู้ชายท่ีรู้สกึว่าตวัเองเป็นผู้ชาย แตรั่กผู้ชายด้วยกนั (เพศเดียวกนั-ร่วมเพศ) ซึง่มกั

นิยามตวัเองวา่ “เกย์” (Gay) มาจากรากศพัท์ภาษาองักฤษท่ีแปลวา่ สดใส ร่าเริง 
3. กลุม่ผู้ชายท่ีมีจิตใจเป็นผู้หญิง หรือเป็นผู้หญิงท่ีอยู่ในร่างของผู้ชาย คําไทยมกัใช้คําว่า 

“กะเทย” (Transgender หรือ Transsexual) 
 
ดังนัน้หากกล่าวถึงคําว่าเพศท่ีสามจากการศึกษางานวิจัยท่ีเก่ียวกับเพศท่ีสามของ

ศาสตราจารย์นายแพทย์สพุร เกิดสว่าง จึงทําให้ได้ความหมายของเพศท่ีสามท่ีเป็นเพศหญิงได้
เพิ่มเตมิคือ 

1. กลุ่มผู้หญิงท่ีรู้สึกว่าตวัเองเป็นผู้หญิง แต่รักผู้หญิงด้วยกนั (เพศเดียวกนั-ร่วมเพศ) ซึ่ง
มกันิยามตวัเองวา่ “เลสเบีย้น” (Lesbian) 

2. กลุม่ผู้หญิงท่ีมีจิตใจเป็นผู้ชาย หรือเป็นผู้ชายท่ีอยู่ในร่างของผู้หญิง คําไทยมกัใช้คําว่า 
“ทอม” (Transgender หรือ Transsexual) 

 
จากผลการศึกษานิยามของงานวิจัยความหมายของเพศสภาวะ(Gender) กับเพศวิถี 

(Sexuality) ของเพศท่ีสาม จึงสามารถจับคู่ประเภทของเพศวิถีออกมาได้ว่า เกย์มีความหมาย
เดียวกบัเลสเบีย้น และกะเทยมีความหมายเดียวกบัทอม 

 
นอกจากนีจ้ากการศกึษาผู้ชายและผู้หญิงท่ีรักเพศเดียวกนัพบว่า การท่ีผู้ชายและผู้หญิงมี

ความรักกบัเพศเดียวกนั มีสาเหตหุลายอย่างทัง้ปัจจยัทางชีววิทยา และจิตวิทยา เร่ิมตัง้แตส่าเหตุ
ทางพนัธุกรรม การพฒันาของสมองเด็กในครรภ์ ท่ีได้รับอิทธิพลของฮอร์โมนเพศ ตลอดจนการ
อบรมเลีย้งด ูและประสบการณ์การเรียนรู้หลงัจากท่ีเกิดมาแล้ว พฤตกิรรมเหลา่นีไ้ม่ได้เกิดจากการ
เลียนแบบและไม่ติดต่อกัน ในสงัคมไทยการแสดงออกเร่ืองเพศและในเพศท่ีเลือก ยงัอยู่ภายใต้
กรอบคิดทางศาสนาและวฒันธรรม การแสดงออกท่ีผิดเพีย้นไปจากเพศชายหรือเพศหญิงมกัจะ
ถกูมองวา่เป็นความเจ็บป่วย หรือไมส่มประกอบของชีวิต 
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ปัจจบุนันีป้ระเด็นเร่ืองเพศท่ีสามถกูหยิบยกมาเป็นสญัลกัษณ์ในวงการสื่อสารมวลชนกนั
มากขึน้อย่างเห็นได้ชดั โดยเฉพาะในส่ือภาพยนตร์ เพราะสามารถสะท้อนภาพชีวิตหรือถ่ายทอด
ด้านความเป็นอยูใ่นสงัคมและสภาพแวดล้อมของเพศท่ีสาม โดยมีการนําเสนอโดยการใช้ตวัละคร
เอกเป็นเพศท่ีสาม และนําเสนอเร่ืองราวให้เพศท่ีสามเป็นตวัเดินเร่ือง ทัง้การเป็นตวัละครตลก 
ประเภทตลกโปกฮา หยาบคาย และมีเนือ้หาออกไปทางล่อแหลม ทัง้ท่ีจริงภาพยนตร์เหล่านีมี้
แง่มมุด้านความสมัพนัธ์ระหวา่งมนษุย์ท่ีน่าสนใจ (กลัปพฤกษ์, ผู้รวบรวม, 2551: 24) 

 
สหรัฐอเมริกา เคยเป็นประเทศท่ีต่อต้านกลุ่มเบ่ียงเบนทางเพศมากท่ีสดุประเทศหนึ่งใน

อดีต ดงัจะเห็นได้จากภาพยนตร์ท่ีนําเสนอภาพของบคุคลเหล่านีใ้นช่วงก่อนปี ค.ศ. 1960 ในทาง
ลบ ภาพยนตร์บางเร่ืองสร้างภาพกลุ่มเพศท่ีสามเป็นตวัละครตลกล้อเลียนในชดุแต่งกายของเพศ
หญิงในเร่ือง “Bringing Up Baby” (1938) และ “I Was a Male War Bride” (1949) หรือไม่ก็
สร้างให้เป็นผู้ มีความเจ็บป่วยทางจิตซึง่ชอบแต่งกายเป็นผู้หญิงเช่นกนั เช่น “Strangers On a 

Train” (1951) และ “Psycho” (1955) ในยุคสมยันีเ้ป็นช่วงท่ีตวัละครเกย์เพิ่งถูกนําเสนอใน
ภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดเป็นยคุแรกๆ จงึมีสถานภาพท่ีไมดี่นกั (รักใจ จินตวิโรจน์, 2541: 4) 

 
ตัง้แต่ปีค.ศ. 1960 – 1979 สังคมอเมริกาเหนือและยุโรปมีการเปลี่ยนแปลงมุมมอง

เก่ียวกับเพศท่ีสามมากขึน้กว่าท่ีเป็นอยู่ ชีวิตและวฒันธรรมของเพศท่ีสามได้รับการเปิดเผยใน
สงัคมมากขึน้ ทําให้มีภาพยนตร์เกย์เร่ืองแรกท่ีสร้างโดยผู้ กํากับท่ีเป็นเกย์ โดยยงัคงเล่าเร่ืองถึง
สญัลกัษณ์ของความเส่ือม ความตกต่ํา เช่นภาพยนตร์เร่ือง “Cruising (1979)” ซึง่มีฉากผู้ชายจบู
กนั ในเชิงเปรียบเทียบว่าเป็นกิริยาของนางบําเรอ จึงอาจกลา่วได้ว่า แม้สงัคมได้มีการยอมรับเพศ
ท่ีสามมากขึน้ในประเทศแถบตะวนัตกช่วงนัน้ แตส่ถานภาพของเพศท่ีสามในภาพยนตร์ก็ยงัเป็นไป
ในแง่ลบ ภาพยนตร์เกย์ของอเมริกนัในระยะแรกจึงทําได้เพียงแค่นําเสนอภาพเกย์อย่างเปิดเผย
มากขึน้ แต่ยงัคงจํากัดบทบาทของตวัละครเกย์ เนือ้เร่ืองมกันําเสนอให้ตวัละครเกย์มุ่งเน้นไปท่ี 
เร่ืองทางเพศอยา่งเดียว ตวัละครเกย์จงึมีลกัษณะเป็นตวัละครท่ีมีมิตเิดียว (Flat character) 

 
ขณะท่ีสงัคมตะวนัตกเร่ิมตระหนกัและมีเสียงสะท้อนของบรรดาเพศท่ีสามในภาพยนตร์ 

สงัคมตะวนัออกอย่างทวีปเอเชียเองก็เร่ิมมีการสร้างภาพยนตร์เพศท่ีสามมากขึน้ในหลายประเทศ
เช่น “Farewell My Concubine” (1993) ของประเทศจีน “The Best of Times” (2001),  
“Formula 17” (2004) และ “Face” (2009) ของประเทศไต้หวนั ลา่สดุภาพยนตร์เกย์เร่ืองแรกใน
ประเทศอินเดียเร่ือง “Don’t Know Why” (2010) ได้กลายมาเป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกท่ีมีฉากจบูกนั
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ของตวัละครชาย 2 คน ส่วนประเทศไทยเองก็เร่ิมหนัมามองถึงตวัละครเพศท่ีสามเช่นกนัในช่วงท่ี
ผ่านมา การแสวงหาเนือ้หาท่ีแปลกใหม่ จากเดิมท่ีเคยเน้นภาพยนตร์วยัรุ่น ภาพยนตร์สงคราม ก็
ปรับเปล่ียนเป็นภาพยนตร์เชิงประวตัศิาสตร์ไทย ภาพยนตร์ผีไทย และเร่ิมมองถึงการนําเสนอภาพ
ของกลุ่มเพศท่ีสาม ประกอบกับเม่ือพิจารณาถึงภาพยนตร์ต่างประเทศท่ีฉายในประเทศไทยทัง้
จากตะวนัตกและจากทวีปเอเชียด้วยกนั เช่น “Farewell My Concubine” (1993), “The 

Wedding Banquet” (1993), “The Adventures of Priscilla, Queen of the Desert” (1994), 
“Birdcage” (1996), “Happy Together” (1997), “In & Out” (1997), และ “The Object of My 

Affection” (1998) เป็นต้น ผนวกกบัความสําเร็จของภาพยนตร์ไทยท่ีเล่าเร่ืองของตวัละครเพศท่ี
สาม เช่น “เพลงสุดท้าย” (2528), “รักทรมาน” (2530), และ “ฉันผ้ชายู (นะยะ)” (2531) ก็ยิ่ง
ตอกยํา้ถึง ความสําเร็จเชิงเศรษฐกิจของภาพยนตร์ไทยในกลุม่เพศท่ีสาม ภาพยนตร์ท่ีว่าด้วยเร่ือง
เพศท่ีสามจึงกลบัมาเป็นอีกทางเลือกหนึ่งของวงการภาพยนตร์ไทย (กําจร หลยุยะพงศ์, 2547: 
250) 
 

สําหรับในประเทศไทยได้ปรากฏภาพยนตร์ท่ีตีแผ่ภาพของเกย์เป็นเร่ืองแรกคือ “เกมส์” 

(2519) ซึง่เขียนบทและกํากบัโดย ภทัราวดี มีชธูน ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้เสนอภาพของเกย์ในทางลบ 
เก่ียวกบัอนัตรายของพวกเกย์ท่ีมีต่อผู้หญิง และภาพยนตร์เร่ือง “มือปืน” (2526) ของหม่อมเจ้า
ชาตรีเฉลิม ยคุล ท่ีมีตวัละครประกอบเป็นทอม จนกระทัง่บทบาทของเพศท่ีสามเร่ิมมีมากขึน้ใน
วงการศิลปะและส่ือบนัเทิง โดยเฉพาะในยุคนัน้มีการตัง้คณะโชว์คาบาเร่ต์ ท่ีใช้ผู้ แสดงเป็นสาว
ประเภทสอง จึงเป็นจุดสนใจให้ พิศาล อัครเศรณี นําชีวิตของสาวประเภทสองมาสร้างเป็น
ภาพยนตร์เร่ือง “เพลงสุดท้าย” ภาค 1 และ 2 ในปี พ.ศ. 2528 และ 2530 ตามลําดบั  ภาพยนตร์
ท่ีเล่าเร่ืองของเพศท่ีสามท่ีโดดเด่นอีกเร่ืองหนึ่ง ซึ่งนําเสนอเร่ืองราวของเกย์โดยเฉพาะคือ             
“ฉันผ้ชายู (นะยะ)” (2531) เป็นภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้เร่ืองเสียดสีสงัคมท่ีดดัแปลงมาจากละครเวที  

 
หลงัจากภาพยนตร์เร่ือง “ฉันผ้ชายู (นะยะ)” (2531) ก็ยงัไม่มีภาพยนตร์เร่ืองใดท่ีมีเพศท่ี

สามเ ป็นตัว เอกอีก เลย  มีอยู่ บ้ าง ท่ี เ ป็นตัวประกอบเ พียง เล็ก น้อยในภาพยนตร์ เ ร่ือง                         
“บันทึกจากลกู (ผู้)ชาย” (2537) ปรากฏตัวละครท่ีเป็นครูเกย์ท่ีมีพฤติกรรมรักร่วมเพศ และ 
“นางแบบ” (2540) ภาพยนตร์นําเสนอภาพของเพศท่ีสามทัง้แบบท่ีเป็นเกย์รักร่วมเพศ และท่ีเป็น
สาวประเภทสองในวงการนางแบบ 
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น่าสงัเกตว่าภาพยนตร์ไทยในช่วงพ.ศ. 2516-2525 มักมีเนือ้หาสะท้อนสงัคมเป็นหลกั 
และนับตัง้แต่ พ.ศ. 2525-2540 ก็เป็นช่วงท่ีภาพยนตร์วัยรุ่นเข้ามามีบทบาทสําคัญต่อวงการ
ภาพยนตร์ไทย จนประเทศไทยเข้าสู่ยุคฟองสบู่แตกใน พ.ศ. 2540 ภาพยนตร์ไทยหลงัจากนีม้า
จนถึง พ.ศ 2544 มีการสร้างภาพยนตร์ไทยเฉล่ียปีละ 10 กว่าเร่ืองเท่านัน้ จนมาถึงปี พ.ศ. 2543 
ภาพยนตร์ท่ีกล่าวถึงเพศท่ีสามอย่าง “สตรีเหล็ก” เป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างขึน้จากเร่ืองจริงของกลุ่ม
นักกีฬาเพศท่ีสามของจังหวัดลําปาง กล่าวถึงตวัละครเพศท่ีสามท่ีเป็นนักวอลเลย์บอลในการ
แข่งขนักีฬาแห่งชาติ เป็นการปลกุกระแสให้เกิดภาพยนตร์ท่ีกล่าวถึงเพศท่ีสามตามมาอีกหลาย
เร่ืองจนถึงปัจจบุนันี ้

 
เม่ือมองย้อนกลบัไปดใูนตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยปี พ.ศ 2550 เห็นได้ว่ามีการ

สร้างภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้หาหรือตวัละครท่ีเก่ียวกบัเพศท่ีสามถึง 9 เร่ืองด้วยกนั คือ “หอแต๋วแตก”, 
“Me...Myself ขอให้รักจงเจริญ”, “โกยเถอะเกย์”, “วีดโิอ คลิป”, “สวยลากไส้”, “ตั๊ดส้ฟุดู ”,  
“ค่แรดู ”, “เพื่อน...กรักมึงว่ะู ” และ “รักแห่งสยาม” (ธนพล เชาว์วานิชย์, 2551: 64) 

 
ในจํานวนภาพยนตร์ทัง้ 9 เร่ืองนี ้มี 4 เร่ืองท่ียงัคงหยิบเอาความเป็นเกย์ กับกะเทยมา

สร้างเป็นแนวตลก ถึงแม้บทบาทของเกย์กบักะเทยได้ถกูนําเสนอให้เป็นตวัละครหลกัทัง้หมดแตก็่
ยงัคงถกูเสนอในบทบาทของตวัละครตลก อย่างในเร่ือง “หอแต๋วแตก” มีจดุขายคือการนําดารา
ตลกชายมาแต่งหญิงเลน่เป็นกะเทย “โกยเถอะเกย์” เป็นการนําเสนอภาพเกย์คาวบอย ล้อเลียน
ภาพยนตร์เร่ือง “Brokeback Mountain” (2005) การนําเอาดาราชายแท้มาเลน่เป็นกงัฟกูะเทยใน 
“ตั๊ดส้ฟุดู ” หรือการนําเอาดาราตลกมาแต่งตวัเป็นนกัแสดงคาบาเร่ต์วิ่งร้องหนีตายในภาพยนตร์
เร่ือง “ค่แรดู ” ถึงแม้ว่าก่อนหน้านี ้ก็มีภาพยนตร์เกย์กบักะเทยมาก่อนแล้วทกุปี แต่เป็นการเน้นไป
ท่ีการสอดแทรกตามเร่ืองต่างๆ จนมาถึงภาพยนตร์เร่ือง “วีดิโอ คลิป”, “รักแห่งสยาม” และ”
เพื่อน...กรักมึงวู่ ะ” ภาพยนตร์ทัง้สามเร่ืองนําเสนอให้เห็นมิติใหม่ๆของตวัละครเพศท่ีสามใน
แง่มมุท่ีแตกต่างและจริงจงัมากขึน้ ไม่ได้เป็นการตลกอย่างไร้เหตผุลแบบท่ีผ่านมา นบัเป็นมิติใหม่
ของการสร้างตวัละครในวงการภาพยนตร์ไทย ท่ีตวัละครหลกัไม่ได้ถกูจํากดัอยู่ท่ีเพศชายหรือเพศ
หญิงเท่านัน้ การเข้ามามีบทบาทจากสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยท่ีเป็นตวัละครท่ีมี
ความเป็นมนษุย์และจริงจงัมากขึน้ จงึเป็นทางเลือกท่ีน่าสนใจสําหรับอนาคตของวงการภาพยนตร์
ไทย  

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B9%8B%E0%B8%A7%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/Me...Myself_%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8D
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%96%E0%B8%AD%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A2%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B9%84%E0%B8%AA%E0%B9%89
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B9%8A%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B9%E0%B9%89%E0%B8%9F%E0%B8%B8%E0%B8%94
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B9%81%E0%B8%A3%E0%B8%94
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%99...%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B6%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B9%88%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A1
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การศึกษาเร่ืองภาพความเป็นชายและความเป็นหญิงในภาพยนตร์ไทยนัน้พบว่า
ความสมัพนัธ์ระหว่างชายและหญิงในภาพยนตร์ไทย มกัสะท้อนความหมายท่ีไม่เท่าเทียมกนัใน
เชิงอํานาจ ซึง่ก็เป็นไปตามกระแสหลกัของสงัคมท่ีให้ความสําคญักบัผู้ชายมากกวา่ผู้หญิง ในขณะ
ท่ีผู้ ชายถูกนําเสนอในลกัษณะของผู้ นํา เป็นคนเข้มแข็งและกล้าหาญ ผู้หญิงมักถูกนําเสนอใน
ลกัษณะตรงกนัข้ามคือมกัเป็นผู้ตาม และเป็นผู้ ท่ีต้องอยู่ในการคุ้มครองป้องกนัจากผู้ชายเสมอๆ 
(วิชชา สนัทนาประสทิธ์ิ, 2543: 153) 

 
สืบเน่ืองจากการค้นคว้าของผู้ วิจัย พบว่า การศึกษาเก่ียวกับบทบาททางเพศนัน้ มกัให้

ความสนใจเก่ียวกบัความเป็นชาย หรือไมก็่ความเป็นหญิงเป็นสว่นใหญ่ ซึง่อาจมีสาเหตมุาจากตวั
ละครเพศชายและหญิงเป็นเพศหลกัท่ีมีมาแต่ดัง้เดิม ตวัละครท่ีเป็นเพศท่ีสามนัน้เพิ่งจะเร่ิมมี
ปรากฏในส่ือทุกประเภทให้เห็นอย่างชัดเจนในช่วงหลงัปีพ.ศ.2540 ท่ีผ่านมา ดงันัน้การศึกษา
เก่ียวกบัการสร้างตวัละครท่ีเป็นเพศท่ีสามโดยเฉพาะจงึเป็นหวัข้อท่ีน่าสนใจเป็นอยา่งยิ่ง 
 

สําหรับงานวิจัยนี ้ผู้ วิจยัต้องการศึกษาองค์ประกอบของการสร้างตวัละครเพศท่ีสามใน
ภาพยนตร์ไทยตัง้แตปี่ พ.ศ 2540 – 2552 อนัเป็นช่วงเวลาท่ีภาพยนตร์เร่ิมใช้ตวัละครเพศท่ีสามมา
ดําเนินเร่ืองอย่างจริงจงัและมีปริมาณท่ีมากขึน้อย่างต่อเน่ือง ตวัละครเพศท่ีสามเร่ิมมีบทบาทต่อ
วงการภาพยนตร์ในช่วงเวลานีจ้ึงมีความสนใจท่ีจะศกึษาถึงตวัละครเพศท่ีสาม โดยเป็นการศกึษา
ถึงแง่มมุตา่งๆ ของตวัละครเพศท่ีสามและองค์ประกอบตา่งๆในการสร้างตวัละครเพศท่ีสาม ทัง้ใน
แง่ของชีวิตภายในและชีวิตภายนอกของตวัละคร ดงันัน้ผู้วิจยัจงึต้องอาศยัแนวคิดและทฤษฎีตา่งๆ
มาช่วยในการวิเคราะห์เพ่ือให้เห็นภาพท่ีชดัเจนและถกูต้องแม่นยําขึน้ นัน่ก็คือ แนวคิดและทฤษฎี
ลกัษณะและบทบาททางเพศ ร่วมกบัแนวคดิในการสร้างตวัละคร นอกจากนี ้หากกลา่วถึงตวัละคร
เพศท่ีสามแล้ว ก็จะมีการกล่าวถึงตัวละครชาย และตัวละครหญิงท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง
เดียวกนันัน้เพ่ือศกึษาถึงความสมัพนัธ์ของตวัละครเพศท่ีสามท่ีมีกบัเพศอ่ืนๆในภาพยนตร์ รวมไป
ถึงใช้เพ่ือวิเคราะห์ถึงพืน้ท่ีของตัวละครเพศท่ีสาม โดยนําแนวคิดและทฤษฎีจิตวิเคราะห์มา
ประกอบใช้ในการวิเคราะห์ด้วย เพ่ือให้ได้ผลสรุปถึงการสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย
ช่วงเวลาระหวา่งปี พ.ศ 2540 – 2552 ได้อยา่งถกูต้องยิ่งขึน้ 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 

1. เพ่ือศึกษาองค์ประกอบในการสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยระหว่างปี 
2540-2552 

2. เพ่ือศึกษาบุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตัวละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย
ระหวา่งปี 2540-2552 

3. เพ่ือศึกษาทศันคติของผู้ชมภาพยนตร์ท่ีมีต่อองค์ประกอบในการสร้างตวัละครเพศท่ี
สามในภาพยนตร์ไทยระหวา่งปี 2540-2552 

 
1.3 ขอบเขตของการวิจยั 
 
ขอบเขตของช่วงเวลา 

ผู้ วิจัยศึกษาจากภาพยนตร์ไทยท่ีมีตัวละครหลักเป็นเพศท่ีสามในช่วงระหว่างปี พ.ศ. 
2540-2552 อนัเป็นช่วงเวลาท่ีกระแสการสร้างภาพยนตร์ท่ีนําเสนอเร่ืองราวของตวัละครเพศท่ีสาม
มากขึน้จากเดมิ 

 
ขอบเขตของเนือ้หา 

ผู้วิจยัศกึษาจากภาพยนตร์ไทยท่ีดําเนินเร่ืองด้วยตวัละครท่ีเป็นเพศท่ีสาม ทัง้กะเทย, เกย์, 
ทอมและเลสเบีย้นเป็นจํานวนทัง้สิน้ 14 เร่ือง ได้แก่ 

 
1. สตรีเหลก็ (2543) 
2. จนั ดารา (2544) 
3. พรางชมพ ูกะเทยประจญับาน (2545) 
4. บวิตีฟ้ลู บ๊อกเซอร์ (2546) 
5. สยิว (2546) 
6. ปล้นนะยะ (2547) 
7. เพลงสดุท้าย (2549) 
8. แก๊งชะนี กบัอีแอบ (2549) 
9. Me...Myself ขอให้รักจงเจริญ (2550) 
10. สวยลากไส้  (2550) 
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11. วีดโิอ คลปิ (2550) 
12. เพ่ือน...กรัูกมงึวะ่ (2550) 
13. รักแห่งสยาม (2550) 
14. เฉือน (2552) 

 
1.4 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 

การสร้างลกัษณะตวัละคร (Characterization) หมายถึง องค์ประกอบและลกัษณะต่างๆ 
ท่ีสามารถทําให้เห็นบุคลิกภาพและบุคลิกลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสาม ทัง้ชีวิตเบือ้งหน้าและ
ชีวิตเบือ้งหลงัของตวัละคร รวมไปถึงการสร้างตวัละครเพศท่ีสามท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทยในช่วง
ระหวา่งปี พ.ศ. 2540-2552 

บคุลิกภาพ (Personality) หมายถึง ส่วนประกอบต่างๆทัง้สิ่งท่ีมองเห็นได้คือความเป็น
ชาย ความเป็นหญิง และส่วนท่ีมองเห็นไม่ได้คือค่านิยม ความรู้สึกนึกคิด ทัศนคติ ตลอดจน
รูปลกัษณ์ทางกายภาพ และการกระทําตา่งๆของตวัละคร 

บคุลิกลกัษณะ (Character) หมายถึง ลกัษณะเฉพาะตวัของตวัละคร อากปักิริยาต่างๆท่ี
ตวัละครในภาพยนตร์แสดงออกมา  

ตวัละครเพศท่ีสาม หมายถึง ตวัละครในภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะทางเพศเป็นเกย์ กะเทย 
ทอม และเลสเบีย้น  

ตวัละครหลกั ( Main character) หมายถึง ตวัละครเพศท่ีสามท่ีเป็นตวัละครเอกดําเนิน
เร่ืองราวในภาพยนตร์ 

เพศสภาวะ (Gender) หมายถึง ภาวะความเป็นชาย ความเป็นหญิง ความเป็นกะเทย ท่ี
ไม่ได้ถกูกําหนดโดยระบบชีววิทยา แต่ถกูกําหนดโดยปัจจยัทางวฒันธรรม สงัคม และอ่ืนๆ ทําให้
สงัคมเกิดความคาดหวงัตอ่ความเป็นหญิงและชายในแง่มมุเฉพาะตา่งๆ  

เพศวิถี (Sexuality) หมายถึง วิถีทางเพศแบบชอบเพศตรงข้าม ชอบเพศเดียวกนั หรือชอบ
ทัง้สองเพศ วิธีปฏิบตัิท่ีเก่ียวกบัความปรารถนาและการแสดงออกทางเพศ ความคิดเก่ียวกบัคู่รัก 
คูชี่วิตในอดุมคต ิท่ีไมใ่ช่พฤตกิรรมตามธรรมชาต ิแตเ่ป็นการสร้างความหมายทางสงัคม  

กะเทย (Transgender) หมายถึง กลุ่มผู้ชายท่ีมีจิตใจเป็นผู้หญิง ท่ีรักชอบเพศเดียวกนั 
และอาจถึงขัน้ผ่าตดัแปลงเพศจากชายเป็นหญิง ส่วนพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 
2542 คําวา่ กะเทย มีความหมายวา่ คนท่ีมีอวยัวะเพศทัง้ชายและหญิง, คนท่ีมีจิตใจและกิริยาตรง
ข้ามกบัเพศของตนเอง 



 
 

9

เกย์ (Gay) หมายถึง กลุม่ผู้ชายท่ีรู้สกึวา่ตวัเองเป็นผู้ชาย แตรั่กผู้ชายด้วยกนั 
ทอม (Tomboy) หมายถึง กลุม่ผู้หญิงท่ีมีจิตใจเป็นผู้ชาย ท่ีรักชอบเพศเดียวกนั และอาจ

ถึงขัน้ผา่ตดัแปลงเพศจากหญิงเป็นชาย 
เลสเบีย้น (Lesbian) หมายถึง กลุม่ผู้หญิงท่ีรู้สกึวา่ตวัเองเป็นผู้หญิง แตรั่กผู้หญิงด้วยกนั 
ทศันคต ิ(Attitude) หมายถึง แนวความคิดเห็น มมุมอง ความรู้สกึตอ่สิ่งใดสิ่งหนึ่ง เร่ืองใด

เร่ืองหนึง่  
พืน้ท่ีของตัวละคร หมายถึง สถานภาพทางสังคมของตัวละครเพศท่ีสามท่ีปรากฏใน

ภาพยนตร์ 
 
1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 

1. ทําให้เข้าใจถึงองค์ประกอบในการสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย ระหว่างปี 
2540-2552 

2. ทําให้เข้าใจถึงบคุลกิภาพและบคุลกิลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสาม จากองค์ประกอบของ
การสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยระหวา่งปี 2540-2552 

3. ทําให้เข้าใจถึงทัศนคติของผู้ ชมภาพยนตร์ท่ีมีต่อตัวละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย 
ระหวา่งปี 2540-2552 

4. เป็นแนวทางสําหรับผู้สร้างภาพยนตร์ไทย ในการนําไปพฒันาตวัละครเพศท่ีสามให้ตรงกบั
ความช่ืนชอบของผู้ชมภาพยนตร์ได้มากขึน้ 

 



 
บทที่ 2 

 
แนวคดิ ทฤษฎีและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
1. แนวคดิเร่ืองการสร้างตวัละครในภาพยนตร์ 
2. แนวคดิลกัษณะและบทบาททางเพศ  
3. แนวคดิและทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 
4. แนวคดิและทฤษฎีสญัญวิทยา 
5. แนวความคดิเก่ียวกบัทศันคต ิ
6. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 
1. แนวคดิเร่ืองการสร้างตวัละครในภาพยนตร์ 
 

ตวัละครในภาพยนตร์ คือ การแสดงของนักแสดงท่ีมีลกัษณะตรงตามท่ีได้เลือกไว้เพ่ือ
วตัถปุระสงค์ของการแสดง ตวัละครเป็นผู้ ท่ีก่อให้เกิดเหตกุารณ์ตา่งๆ และเหตกุารณ์เหลา่นัน้ก็ช่วย
ให้ผู้ชมสามารถเข้าใจความรู้สึกนึกคิดรวมถึงการกระทําของตวัละครนัน้ได้ เน่ืองจากเร่ืองราวใน
ภาพยนตร์เกิดจากการกระทําท่ีตอ่เน่ืองตัง้แตต้่นจนจบ เหตกุารณ์ในภาพยนตร์จึงควรจะดําเนินไป
ข้างหน้าพร้อมกบัการเปิดเผยรายละเอียดของตวัละคร โดยไม่จําเป็นต้องเกิดจากการบอกกล่าว
ด้วยคําพดูเสมอไป ผู้ เขียนบทหรือผู้ กํากบัต้องแสดงให้เห็นถึงการกระทําของตวัละครท่ีมีปฏิกิริยา
ต่อเหตกุารณ์หรือสถานการณ์ท่ีพวกเขาจําเป็นจะต้องเอาชนะและผ่านพ้นไปให้ได้ จากลกัษณะ
ดงักลา่วนีเ้องทําให้ตวัละครในภาพยนตร์แบง่ออกเป็น 2 ประเภทหลกัๆ คือ 

 
1. ตวัละครท่ีเป็นผู้กระทํา (Active Character) โดยทัว่ไปแล้วตวัละครหลกัหรือตวัละคร

เอก (Protagonist) ท่ีเป็นศนูย์กลางของเร่ืองจะเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะเป็นผู้กระทํา และเป็นตวั
ดําเนินเร่ืองตัง้แต่ต้นจนจบ (Mehring, 1990: 196)  ตวัละครประเภทนีส้ามารถดงึดดู และสร้าง
ความสนใจให้ผู้ชมติดตามเร่ืองราวไปได้โดยตลอด เพราะตวัละครมีความกระตือรือร้นและเป็นผู้
ลงมือกระทําสิ่งต่างๆ อยู่เสมอ อีกทัง้ยงัมกัเข้าไปข้องเก่ียวกบัสถานการณ์ หรือ ผู้คนรอบข้าง ซึ่ง
ปฏิกิริยาโต้ตอบต่อสถานการณ์และอุปสรรคต่างๆ ของตวัละครลกัษณะนีย้ากแก่การคาดเดา 
(Dancyger, 1995: 96) ยิ่งสถานการณ์หรืออปุสรรคหนกัหนามากเท่าใด ปฏิกิริยาของพวกเขาก็จะ
ยิ่งเข้มข้นขึน้เท่านัน้ เหลา่นีส้ง่ผลให้ผู้ชมรู้สกึต่ืนเต้น และลุ้นระทกึตามไปด้วย  
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2. ตวัละครท่ีเป็นผู้ถกูกระทํา (Passive Character) เป็นตวัละครประเภทท่ีตรงกนัข้ามกบั
ลกัษณะตวัละครท่ีเป็นผู้กระทํา เป็นตวัละครท่ีมกัไม่ใช่ผู้ ท่ีก่อให้เกิดเหตกุารณ์ต่างๆ แต่กลบัเป็น
ฝ่ายท่ีต้องรองรับเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้อนัเน่ืองมาจากการกระทําของตวัละครอ่ืน ซึง่หากตวัละครเอก
เป็นผู้ ท่ีเป็นฝ่ายถูกกระทําเสมอ ความน่าสนใจในตวัละครของผู้ชมนัน้ก็จะลดลง ดงันัน้หากตวั
ละครหลักมีฐานะเป็นผู้ ถูกกระทําตลอดทัง้เร่ือง ในภาพยนตร์ประเภทนี  ้ตัวละครสมทบจึงมี
บทบาทสําคญัในการทําหน้าท่ีผลกัดนัเร่ืองราวแทนตวัละครเอกได้เช่นกนั ยกตวัอยา่งเช่น ตวัละคร 
“แอนน์” (Ann) ในภาพยนตร์เร่ือง “Sex, Lies, and Videotape“ (1989) ท่ีรับบทโดย แอนดี ้แม็ก
โดเวลล์ (Andie MacDowell) ตวัละครตวันีเ้ป็นแม่บ้านผู้ มีความเรียบร้อย รักสามีและพยายาม
ประคับประคองชีวิตอยู่อย่างสุดความสามารถ แต่ขณะเดียวกันเธอก็รู้สึกไม่มีความสุขและ
พยายามแสวงหาสิง่ท่ีขาดหายไปในชีวิต ถึงแม้วา่เธอจะคดิได้วา่ปัญหาของเธอคืออะไร แตเ่ธอก็ไม่
สามารถรับมือหรือแก้ไขมนัได้ ดงันัน้การได้เก่ียวข้องสมัพนัธ์กบั “เกรแฮม“ (Graham) ซึง่เป็นตวั
ละครสมทบ ท่ีรับบทโดยเจมส์ สเปเดอร์ (James Spader) ผู้ ท่ีเข้ามาในชีวิตของเธอและสามารถ
ทําให้ตวัละครเอกอย่างแอนน์พบทางออก สิ่งนีเ้องท่ีทําให้ภาพยนตร์สามารถเดินหน้าต่อไปได้ใน
ทิศทางท่ีผู้ชมพงึประสงค์ (อศัวิน ซาบารา, 2551: 46) 

 
พืน้ฐานของภาพยนตร์ท่ีสําคญัประการหนึ่ง คือความน่าเช่ือถือและความสมจริง ซึ่งใน

องค์ประกอบของการสร้างความสมจริงให้แก่ภาพยนตร์นัน้  คือการสร้างความเป็นมนษุย์ให้แก่ตวั
ละครถือได้ว่าเป็นสิ่งท่ียากและมีความอ่อนไหว เพราะมนุษย์โดยทั่วไปแล้วมีความซบัซ้อนทัง้
ภายในและภายนอก สําหรับความซบัซ้อนภายในก็คือเร่ืองของอารมณ์ และความรู้สกึภายในจิตใจ 
สว่นความซบัซ้อนภายนอกนัน้ ก็คือปฏิสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์กบับคุคลอ่ืน หรือกบัสภาพแวดล้อม
และสภาพสงัคม (Field, 1998: 167-170) ดงันัน้การสร้างตวัละครให้มีมิตแิละสมจริง จึงต้องทําให้
ผู้ ชมเกิดความเช่ือในการกระทํา พฤติกรรม เนือ้เร่ือง หรือตัวเอง ได้อย่างกลมกลืน (รักศานต์ 
วิวฒัน์สนิอดุม, 2548: 102) 

 
 ในงานวิจยันี ้ผู้วิจยัแบ่งส่วนประกอบเก่ียวกบัการสร้างตวัละคร โดยอาศยัแนวคิดเร่ือง

การสร้างตวัละครของรักศานต์ วิวฒัน์สนิอดุม (2548) ออกเป็น 2 ประการสําคญั คือ 
 
1.1 เบือ้งหลงัของตวัละคร  (Background) หรือชีวิตภายในของตวัละคร ประกอบไปด้วย 

3 สว่นสําคญั คือ  
  1.1.1 ประวตัสิว่นตวัของตวัละคร (Biography) 
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  1.1.2 มมุมองหรือความเช่ือของตวัละคร (Point of View) 
  1.1.3 ทศันคตขิองตวัละคร (Attitude) 
 

1.2 เบือ้งหน้าของตวัละคร (Foreground) หรือชีวิตภายนอกของตวัละครประกอบด้วย 7 
สว่นสําคญัคือ 

1.2.1 อาชีพ (Occupation) 
 1.2.2 สถานภาพ (Marital status) 
 1.2.3 ชีวิตสว่นตวั (Personal life) 

  1.2.4 ความต้องการของตวัละคร (Dramatic Need) 
  1.2.5 ความขดัแย้ง (Conflict) 
  1.2.6 การบรรลเุป้าหมายของตวัละคร (Dramatic Action) 
  1.2.7 การเปล่ียนแปลงของตวัละคร (Change) 
  

1.1 เบือ้งหลังตวัละคร (Background) หรือชีวิตภายในของตวัละคร 
 
 เบือ้งหลงัของตวัละคร (Background) คือ ภมูิหลงัหรือประวตัิชีวิตของตวัละครตัง้แต่เกิด
จนถึงจดุเร่ิมต้นของภาพยนตร์ เป็นสว่นสําคญัท่ีสง่ผลตอ่ตวัละครทัง้ในแง่ของการสร้างบคุลิกภาพ
และเหตกุารณ์ในอดีตท่ีส่งผลกระทบต่อตวัละครโดยตรง เบือ้งหลงัของตวัละครประกอบด้วย 3 
สว่นสําคญัคือ 
 

1.1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography)  
 

ประวตัิส่วนตวัถือเป็นโครงสร้างหรือองค์ประกอบหนึ่งท่ียึดโยงเร่ืองราวกับตวัละครเข้า
ด้วยกนั และเม่ือประกอบกนัขึน้ ก็สามารถสร้างความหมายและเพิ่มความน่าสนใจหรือสร้างความ
น่าตดิตามให้เกิดขึน้กบัความรู้สกึของผู้ชมท่ีมีตอ่ตวัละครได้ นอกจากนีค้วามสมัพนัธ์ดงักลา่วยงัมี
อิทธิพลกบัพฤติกรรมของตวัละครในระหว่างการดําเนินเร่ืองในบทภาพยนตร์ด้วย ประวตัิส่วนตวั
ของตวัละครแบง่ออกได้เป็นหลายสว่นประกอบ ดงันี ้
 

- ช่ือ (Name) ช่ือของตวัละครควรจะเหมาะสมกบัลกัษณะโดยรวมของตวัละครตวันัน้ อีก
ทัง้ยงัต้องสอดคล้องกบัแนวของเร่ือง สถานท่ี และเวลาด้วย อีกทัง้การตัง้ช่ือท่ีเก่ียวข้องกบั
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เร่ืองราวท่ีจะนําเสนอจะเป็นการช่วยให้ผู้ชมมีข้อมลูและเคร่ืองมือในการทําความเข้าใจ
เร่ืองราวได้มากยิ่งขึน้ เช่นบทบาทของ แฮริสนั ฟอร์ด ในช่ือ “จอน บุ๊ค” (John Book) ใน
เร่ือง “Witness” (1985) เขาคือชายผู้ตรงไปตรงมาท่ีทําทกุอย่างตามหนงัสือ (Keane, 
2547: 70) 

 
- ลกัษณะทางกายภาพ (Appearance) คือลกัษณะภายนอกของตวัละคร ไม่ว่าจะเป็น 
เพศ รูปร่างหน้าตา ความสูง นํา้หนกั หรือแม้แตแ่ผลเป็น สิง่เหลา่นีย้อ่มมีเร่ืองราวที่จะ 
บอกเล่า บางครัง้เร่ืองราวท่ีซ่อนอยู่เบือ้งหลงัลกัษณะดงักล่าวเหล่านัน้ก็สามารถเปิดเผย
โลกของตวัละครหรืออดีตท่ีเร้นลบัได้ นอกจากนีร้ายละเอียดของลกัษณะทางกายภาพ
ตา่งๆ ยงัสามารถสร้างเสน่ห์ดงึดดู (Charisma) ให้กบัตวัละครโดยเฉพาะอย่างยิ่งตวัละคร
หลกัด้วยเช่นกัน ในหนงัสือเร่ือง “Charisma” ของ เออร์วิน ซิฟเฟอร์ (Irvine Schiffer) 
อธิบายไว้วา่เสน่ห์ดงึดดู มกัอยูใ่นบคุคลท่ีมีคณุสมบตั ิ6 ประการได้แก่ 

ก. เป็นคนท่ีดแูปลกแยก เปลา่เปล่ียว โดดเด่ียว ชวนให้รู้สกึเศร้า (An Element 
of Foreignness) 

ข. มีข้อบกพร่องในตวัเอง ไมส่มบรูณ์แบบ (A Subtle Imperfection) 
ค. มีความมุ่งมัน่ท่ีจะปฏิบตัิภารกิจบางประการ (A Calling for Sense of 

Mission) 
ง. มีความก้าวร้าวหรือรู้สกึสดุขัว้ต่อบางสิ่งบางอย่าง (Polarized Aggression 

or Intensity) 
จ. มีความลกึลํา้ทางเพศ (A sexual Dimension) 
ฉ. มีความสามารถในการโน้มน้าวในผู้ อ่ืน (The Ability to Convince Others) 

ตวัละครท่ีมีเสน่ห์ดงึดดูนัน้ ไม่จําเป็นต้องเป็นตวัละครท่ีมีรูปร่างหน้าตาดี แต่ต้องมีความ
แตกตา่ง ท่ีกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความสนใจ และมีความรู้สกึร่วมไปกบัตวัละครนัน้ได้ 
 
- ลกัษณะนิสยั (Personality) ลกัษณะนิสยัท่ีเด่นชดัของตวัละครจะทําให้ตวัละครมีมิติ
มากยิ่งขึน้ อีกทัง้ยงัทําให้สามารถเข้าใจความสมัพนัธ์และความแตกตา่งระหว่างตวัละคร
แตล่ะประเภทได้ ในระบบ “โครงร่างบคุลิก” (More-Personality System) ได้แบง่ลกัษณะ
นิสยัของมนษุย์ออกเป็น 4 ประเภทใหญ่ๆ (Marisa D’Vari, 2005: 18) คือ 

ก.  ลกัษณะกระตือรือร้น มีพลงั (The Energizer) เป็นคนประเภทมีชีวิตชีวา
กระตือรือร้น มีความมั่นใจ ทะเยอทะยาน ท่าทางน่าคบและมีเสน่ห์ ซึ่งมี
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แนวโน้มท่ีตวัละครประเภทถกูกระทํา (Passive) จะหลงใหลเพราะบคุลิกแบบ
นีเ้ป็นสิง่ท่ีพวกเขาไมมี่ 

ข. ลกัษณะเคล่ือนไหว (The Mover) เป็นคนประเภทคิดไว ทําไว บางครัง้ทําอะไร
โดยไม่ไตร่ตรอง และชอบความท้าทาย คนประเภทนีนิ้ยมทํางานหนกัเพ่ือให้
ประสบความสําเร็จและจะมีความภาคภมูิใจในตวัเอง 

ค. ลกัษณะชอบสงัเกตการณ์ (The Observer) เป็นคนประเภทรักษากฎเกณฑ์ 
เก็บตวั เป็นตวัของตวัเองสูง ส่วนใหญ่จะมีความสามารถทางด้านกฎหมาย 
วิทยาศาสตร์ คณิตศาสตร์ สถาปัตยกรรม และสืบสวนสอบสวน ลกัษณะไมพ่งึ
ประสงค์คือกลวัความผิด และมกัคดิวา่ตนเองถกูเสมอ 

ง.   ลกัษณะชอบมีมนษุยสมัพนัธ์ (The Relater) เป็นคนประเภทชอบช่วยเหลือ
และให้กําลงัใจอ่ืน คอยให้คําแนะนําหรือคําปรึกษาแก่เพ่ือนร่วมงาน และชอบ
เข้าสงัคม ลกัษณะไมพ่งึประสงค์คือ ชอบสอดรู้สอดเห็นและเร่ืองซบุซบินินทา 

 
- ภูมิหลงัทางสงัคม (Social Background) ไม่ว่าจะเป็นความสมัพนัธ์กับคนใน
ครอบครัว เพ่ือนบ้าน เพ่ือนร่วมงาน สิ่งแวดล้อมหรือท่ีอยู่อาศยั ความเช่ือทางศาสนา 
และการศกึษา เหลา่นีล้้วนแสดงถึงความคดิอา่นของตวัละคร อคต ิความกลวั ไปจนถึง
บทสนทนาของตวัละครด้วย 

 
- ปมเดน่และปมด้อยของตวัละคร (Superiority and Inferiority Complex) ปมเดน่เป็น
สิ่งท่ีทําให้ตวัละครพิเศษแตกต่างจากตวัละครอ่ืน อาจเป็นคนท่ีมีไอคิวสงูท่ีสดุในโลก 
ซึง่สามารถนําปมเดน่นีม้าเป็นประเดน็ในภาพยนตร์ได้ เช่นเดียวกนักบัปมเดน่ ปมด้อย
จะทําให้ทราบถึงจดุออ่นของตวัละครและสามารถนําจดุอ่อนนีม้าขยายความเพ่ือสร้าง
เง่ือนไขหรือความขดัแย้งตา่งๆ แก่ตวัละครได้ (Grove, 2001: 44) 

 
1.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตวัละคร (Character’s Point of view)  
 
มมุมองคือวิธีท่ีตวัละครมองโลก ซึง่ตวัละครท่ีดีมกัจะแสดงมมุมองของตนเองอย่างชดัเจน 

(รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2548: 116) มมุมองหรือความเช่ือของตวัละครไม่จําเป็นต้องถกูหรือผิด 
แต่เป็นวิธีในการรับรู้ การกระทํา และเป็นจุดยืนท่ีตวัละครเช่ือมัน่ ไม่ว่าจะเป็น พระเอก นางเอก 
ผู้ ร้าย ตํารวจ หมอ ทนายความ คนรวยหรือ คนจน ทุกคนต่างมีมุมมองเฉพาะตนท่ีแตกต่างกัน
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ออกไป (Field, 1982: 32) ความเช่ือของตวัละครมักเป็นสิ่งท่ีสร้างความขัดแย้งให้เกิดขึน้ เป็น
ความขัดแย้งท่ีเกิดจากจุดยืนท่ีต่างกันระหว่างตวัละครแต่ละตวั ดงันัน้เม่ือผู้ ชมสามารถเข้าใจ
มมุมองของตวัละคร โดยเฉพาะอย่างยิ่งตวัละครหลกัแล้ว ก็จะทําให้เห็นถึงความแตกต่าง รวมถึง
เหตแุละผลของการกระทํานัน้ได้ 

 
เม่ือเข้าใจมมุมองของตวัละคร นัน่คือเคร่ืองมือท่ีจะใช้สร้างตวัละครให้แตกต่างออกไปได้ 

เช่น สมมุติว่าเรากําลังเขียนเร่ืองเก่ียวกับผู้ หญิง ท่ีมีมุมมองว่าสุขภาพท่ีดี คือการท่ีร่างกาย
ปราศจากสารพิษ ไม่มีสารบอแร็ค ไม่มีสารกนับดู ไม่มีนํา้ตาล ไมม่ีเหล้า บหุร่ี กาแฟ กินอาหารไม ่
ใสเ่กลือ เป็นเร่ืองของผู้หญิงท่ีปฏิบตักิบัสิง่เหลา่นีใ้นชีวิตประจําวนั ด้วยมมุมองนีเ้ธอจึงต้องขดัแย้ง
กับใครบางคนในสงัคม บางทีอาจเป็นผู้ ชายท่ีชอบด่ืมเหล้าเมายา สูบบุหร่ี ด่ืมกาแฟ และชอบ
หวัเราะเยาะผู้หญิงท่ีมีรูปแบบชีวิตเข้มงวดกบัตวัเอง ความแตกต่างกนัทางมมุมองนีข้องพวกเขา
เป็นความขดัแย้งทางธรรมชาต ิ

 
1.1.3 ทศันคตขิองตวัละคร (Character’s Attitude)  
 
การรู้ทศันคติตวัละครทําให้สามารถเพิ่มมิติให้กับตวัละครได้มากขึน้ เป็นกระบวนการตี

คณุคา่ของสิง่ตา่งๆ รอบตวั หรือ คา่นิยมสว่นบคุคลท่ีตวัละครรู้สกึและแสดงออก ซึง่เปิดเผยให้เห็น
ความเช่ือของบุคคลนัน้ ทศันคติอาจเป็นความคิดหรือนิสยัในเชิงลบหรือเชิงบวก เช่น ไร้เดียงสา 
ชอบด่าว่า วิพากษ์วิจารณ์ มีความคิดท่ีเลอเลิศหรือต่ําต้อย เน่ืองจากมมุมองหรือความเช่ือของตวั 
ละครกับทัศนคติมีความหมายใกล้เคียงกันมาก จะแตกต่างกันตรงท่ีทัศนคติจะมีถูกหรือผิด ดี
หรือไมดี่ แตใ่นบางครัง้ก็เป็นเร่ืองยากในการแยกทัง้สองสิง่นีอ้อกจากกนัได้ชดัเจน 

 
1.2 เบือ้งหน้าของตวัละคร (Foreground) หรือชีวิตภายนอกของตวัละคร 
 
เบือ้งหน้าของตวัละคร (Foreground) หรือชีวิตภายนอกของตวัละคร คือ เหตุการณ์ใน

ปัจจบุนัท่ีตวัละครกําลงัเผชิญอยู่ ตัง้แต่จดุเร่ิมต้นของภาพยนตร์จนถึงตอนจบ เป็นกระบวนการท่ี
เปิดเผยให้ผู้ชมได้เห็นลกัษณะนิสยัของตวัละครอนัเก่ียวเน่ืองกบั องค์ประกอบ 7 สว่นท่ีจะเกิดขึน้
ตอ่เน่ืองกนัไป คือ 

 
1.2.1 อาชีพ (Occupation) 
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ตวัละครท่ีปรากฏมีอาชีพทํามาหาเลีย้งตวัเองอย่างไร ทํางานท่ีไหน เป็นคนงาน นกัร้อง 
เจ้าของกิจการ คนจรจดั แม่ค้า นกัวิทยาศาสตร์ หมอฟัน ทนายความ หรือหมอนวด ถ้าตวัละคร
ทํางานในบริษัท ตวัละครตวันัน้ทําอะไรบ้าง  ความสมัพนัธ์กบัเพ่ือนร่วมงานเป็นอย่างไร เข้ากนัได้
ไหม ช่วยเหลือให้ความร่วมมือซึ่งกันและกัน หรืออิจฉาริษยาหรือไม่ชอบหน้ากัน เข้าสงัคมกับ
เพ่ือนร่วมงานหลงัเลิกงานด้วยหรือไม่ เข้ากับเจ้านายได้หรือไม่ มีความสมัพนัธ์กันดีหรือไม่ดี มี
เงินเดือนเพียงพอหรือไม่เพียงพอ อาชีพของตวัละครนัน่มีความหมายต่อเขาอย่างไร เขาจะทํา
อาชีพนีไ้ปอีกนานเท่าไร จะยึดอาชีพนีไ้ปอีกนานหรือไม่ ตวัละครหมกมุ่นอยู่แต่กบังานหรือเปล่า 
ในภาพยนตร์สว่นใหญ่จะเห็นตวัละครเอกใช้เวลาอยู่กบังานมากกว่าอย่างอ่ืน (Keane, 2547: 79) 
เม่ือสามารถเปิดเผยให้เห็นความสมัพนัธ์ของตวัละครได้ ก็เท่ากบัว่าได้สร้างมมุมองท่ีเป็นส่วนตวั
ของตวัละครได้ 

 
1.2.2 สถานภาพ (Marital status) 
 
ตวัละครหลกัมีสภาพอย่างไร เช่น เป็นโสด หรือแตง่งานหรูหราเป็นเร่ืองเป็นราว หรือเพียง

อยูกิ่นกนัเฉยๆ แยกกนัอยู ่หรือหยา่ขาดกบัคูส่มรส ถ้าแตง่งานแตง่กบัใคร เม่ือไร ความสมัพนัธ์กบั
คู่สมรสเป็นอย่างไร สถานภาพในสงัคมเป็นอย่างไร เข้าสงัคมหรือแยกตวัออกจากสงัคม มีเพ่ือน 
มากมายหรือไม่มีเพ่ือน ชีวิตแต่งงานมัน่คงหรือสัน่คลอน ไปมีความสมัพนัธ์กบัคนอ่ืน มีชู้  ซื่อสตัย์
ต่อกนัหรือมัน่คงในชีวิตคู่ ถ้าเป็นโสด สถานภาพชีวิตโสดเป็นอย่างไร ยึดมัน่ในพรหมจรรย์หรือใช้
ชีวิตเสเพล ตวัละครมกัอยูต่ามลําพงัหรือต้องให้มีคนรายล้อม ตวัละครมีความรู้สกึมัน่คงทางจิตใจ
เม่ืออยูบ้่านหรือไม ่(Keane, 2547: 80) 

 
1.2.3 ชีวิตส่วนตวั (Personal life) 
 
ตวัละครทําอะไรเม่ืออยู่คนเดียว ดโูทรทศัน์ อ่านหนงัสือ เขียนหนงัสือ ออกกําลงักาย เล่น

กีฬา ปลกูต้นไม้ เลีย้งสตัว์เลีย้งหรือเปลา่ มีของสะสมอะไร ทํางานอดิเรกอะไร ซึง่ชีวิตส่วนตวัก็คือ
ส่วนท่ีเป็นชีวิตของตวัละครท่ีทําอะไรเม่ืออยู่คนเดียว เพราะทุกคนต่างมีโลกส่วนตวัเอาไว้ซ่อน
ความคิด อาจเป็นห้องนอนท่ีเต็มไปด้วยสิ่งเตือนความทรงจํา หรือห้องครัวท่ีใช้ทานอาหาร หรือ
อ่านหนังสือในนัน้ จะให้ตัวละครเอกไปท่ีห้องใด ห้องนัน้มีลักษณะเป็นอย่างไร สามารถรู้
รายละเอียดอะไรเก่ียวกบัตวัละครบ้าง ตวัละครเปิดเพลงประเภทอะไรเวลาขึน้รถ เม่ือเดินเข้า
ห้องพกัเขาเปิดวิทยฟัุงเพลงแบบใด เพลงลกูทุ่ง เพลงคลาสสิค เพลงนิวเอจ หรือเพลงร็อค เป็นการ
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ถามตวัละครว่าเขาหรือเธอมีงานอดิเรกและมีความสนใจเร่ืองใดเป็นพิเศษ ศิลปะ, ดนตรี หรือ 
วรรณคดี ชอบและไมช่อบอะไร (Keane, 2547: 74)  แตล่ะอยา่งสามารถแสดงให้เห็นมิติ ความลกึ
ของตวัละครได้มากขึน้  

 
1.2.4 ความต้องการของตวัละคร (Dramatic Need)  
 
ความต้องการของตวัละคร เป็นแรงกระตุ้นของตวัละครท่ีอยากได้ อยากเป็น อยากท่ีจะ

ประสบความสําเร็จ เป็นแรงผลกัดนัให้ตวัละครกระทําการต่างๆเพ่ือให้ได้มาในสิ่งท่ีต้องการมา
ตลอดเวลา ไม่ว่าจะผ่านความขัดแย้งมากเพียงใดก็ตาม เช่นถ้าเป็นนักกีฬาก็ต้องเอาชนะการ
แข่งขนัให้ได้ ถ้าเป็นตํารวจก็ต้องจบัผู้ ร้ายให้ได้ ถ้าเป็นหมอก็ต้องพยายามรักษาอาการป่วยของ
คนไข้ ตวัละครท่ีแสดงโดยอลั ปาชิโน (Al Pacino) ในภาพยนตร์เร่ือง “Dog Day Afternoon” 
(1975) ท่ีต้องการแปลงเพศเพ่ือเอาใจคนรักเพศเดียวกนั จึงตดัสินใจปล้นธนาคารเพ่ือให้ได้เงินมา 
เขาตัง้ใจทําผิดกฎหมายถึงขัน้ฆา่คนตายเพ่ือความรัก ความต้องการนีเ้องท่ีเป็นตวัผลกัดนัผ่านการ
กระทําของตวัละคร และทําให้เร่ืองดําเนินไปข้างหน้าด้วยความเข้มข้นและน่าตดิตาม 

 
ความต้องการแบ่งออกได้เป็นความต้องการภายนอก เช่น ความต้องการท่ีจะฆ่าฉลามให้

ได้ในภาพยนตร์เร่ือง “Jaws” (1975) และความต้องการภายใน เช่น ความต้องการพิสจูน์ตวัเอง
ของตวัละครหลกัว่าตนไม่ได้มีดีแค่รูปร่างภายนอกอย่างในภาพยนตร์เร่ือง “Legally Blonde” 
(2001) เป็นต้น แตใ่นบางครัง้ความต้องการของตวัละคร ก็สามารถแปรเปล่ียนจากความต้องการ
แรกเร่ิมไปสู่ความต้องการอ่ืนในตอนท้ายได้ เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง “Apollo 13” (1995) ความ
ต้องการแรกเร่ิมของตวัละครคือการไปเหยียบดวงจนัทร์ แตเ่ม่ือเร่ืองราวดําเนินไปและเกิดอบุตัิเหตุ
ขึน้ ความต้องการของตวัละครก็เปล่ียนไปเป็นความต้องการกลบัมายงัโลกอย่างปลอดภยั เป็นต้น 
(อศัวิน ซาบารา, 2551: 51) 

 
1.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) 
 
 ความขดัแย้งเป็นการกําหนดความต้องการหรือตัง้เป้าหมายอย่างใดอย่างหนึ่งให้กบัตวั

ละคร และสร้างอุปสรรคให้กับตวัละครเพ่ือแก้ปัญหาหรือพยายามบรรลเุป้าหมายนัน้ (รักศานต์ 
วิวฒัน์สนิอดุม, 2548: 113) ความขดัแย้งคือการตอ่สู้ระหวา่งฝ่ายท่ีตรงข้ามกนั เป็นความซบัซ้อนท่ี
ทําให้ตวัละครห่างออกไปจากการบรรลถุึงสิ่งท่ีพวกเขาต้องการหรือพอใจ ดงันัน้ความขดัแย้งจึง
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เป็นทัง้เร่ืองท่ีกระทบตอ่อารมณ์ความรู้สกึภายในและเป็นสิง่ท้าทายทางกายภายนอก ท่ีถกูสร้างขึน้
เพ่ือขดัขวางตวัละครกบัเป้าหมายของพวกเขา ความขดัแย้งระหว่างตวัละครสามารถแบ่งออกได้
เป็น 3 แบบ คือ  

 
- ความขดัแย้งระหว่างบคุคล ตวัละครต้องเผชิญหน้ากบัตวัละครอ่ืน สามารถเป็นใครก็

ได้ ไม่ว่าศัตรู เพ่ือน พ่อ แม่ สังคม ผลกระทบอันเกิดจากความขัดแย้งท่ีตัวละคร
ต้องการเอาชนะอปุสรรค 

 
- ความขดัแย้งภายในจิตใจของตนเอง ตวัละครต้องเผชิญหน้ากบัตวัเอง เช่น ตวัละคร

ยากจนแต่อยากได้เงิน บงัเอิญไปช่วยคนท่ีได้รับอุบตัิเหตนุอนหมดสติ โดยท่ีคนนัน้
สวมใส่เคร่ืองประดบัมีราคา จึงตดัสินใจปลดทรัพย์สินแล้วหนีไป ปล่อยให้คนอ่ืนมา
ช่วยเหลือดีกว่าเพราะไม่มีคนเห็น หรือจะช่วยส่งโรงพยาบาลแต่ก็จะทําให้ไม่ได้อะไร 
และยังทําให้เสียเวลาอีก ความขัดแย้งท่ีเกิดขึน้ภายในจิตใจท่ีตัวละครต้องเผชิญ
ระหว่างของมีค่ากับความคิดด้านมนุษยธรรม ตวัละครจะเลือกอะไร แล้วเอาชนะ
สถานการณ์นีไ้ด้อยา่งไร 

 
- ความขดัแย้งระหว่างคนกบัสงัคม ความต้องการท่ีเผชิญกบัความขดัแย้ง ต้องเป็น

ความต้องการท่ีทําให้เกิดข้อขดัแย้งกบัคนอ่ืนเพ่ือให้เร่ืองพลิกผนัไปข้างหน้า เช่นตวั
ละครต้องการเงินเพ่ือซือ้ของท่ีจําเป็น แต่ไม่มีเงิน ตวัละครนัน้จะหาเงินมาได้อย่างไร 
ถ้าหากตวัละครตดัสินใจ ปล้น จี ้ขโมยของจากคนอ่ืน หรือตวัละครต้องเผชิญหน้ากบั
คนท่ีเลวร้าย อํานาจท่ีไม่เป็นธรรม สงัคมท่ีเอาเปรียบ สิ่งเหล่านีเ้ป็นความขดัแย้งท่ี
ต้องถกูสร้างให้ตวัละครเผชิญหน้า 

 
1.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร (Dramatic Action)  
 
เป้าหมายของตวัละครถกูกําหนดขึน้เพ่ือบอกทิศทางความเคล่ือนไหวของตวัละครถึงสิ่งท่ี

ตวัละครต้องการ ดงันัน้วิธีการท่ีจะทําให้เป้าหมายของตวัละครสามารถผลกัดนัการกระทําของตวั
ละครนัน้ๆ ได้อย่างน่าสนใจและชวนติดตามก็คือ การเพิ่มความต้องการของตวัละคร (Grove, 
2001: 47) ความต้องการดงักล่าวจะก่อให้เกิดความขดัแย้งหรือปัญหาภายในจิตใจของตวัละคร 
และทําให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมไปกบัตวัละคร จนรู้สกึอยากตดิตามวา่ตวัละครนัน้จะสามารถฝ่าฟัน
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อปุสรรคเหล่านัน้ได้ไปอย่างไร ถือเป็นการเพิ่มมิติให้กบัตวัละครอีกทางหนึ่ง ทําให้ตวัละครแต่ละ
ตวัจะสามารถแก้ไขปัญหาและบรรลเุป้าหมายตา่งๆได้ ก็ตอ่เม่ือปัญหาภายในและภายนอกของตวั
ละครได้รับการแก้ไขแล้ว 

 
1.2.7 การเปล่ียนแปลงของตวัละคร (Change)  
 
การเปล่ียนแปลงของตัวละครคือการเปล่ียนแปลงในตัวละครเพ่ือแสดงให้เห็นว่าบท

ภาพยนตร์ตัง้แตแ่รกเร่ิมจนจบเร่ืองนัน้ ตวัละครมีความเปล่ียนแปลงไปบ้างหรือไม่และอย่างไร (รัก
ศานต์ วิวัฒน์สินอุดม, 2548: 118) ตัวละครท่ีดีจะต้องมีการเปลี่ยนแปลงหลงัจากได้ผ่าน
เหตุการณ์ต่างๆในเร่ือง หรือมีความเปล่ียนแปลงไปมาภายในตัวเองตามแต่ละสถานการณ์ท่ี
เกิดขึน้ในแตล่ะช่วงของภาพยนตร์ 
  

การเปล่ียนแปลงจะเกิดขึน้ เม่ือตวัละครต้องรับมือกบัเหตวุิกฤติของชีวิตหลายครัง้ ตลอด
ทัง้เร่ืองของภาพยนตร์ โดยในแตล่ะครัง้ ตวัละครจะแสดงปฏิกิริยาตา่งๆ กนัไป ซึง่เป็นการแสดงให้
เห็นพฒันาการทางจิตใจของตวัละครอยา่งชดัเจนขึน้ทีละน้อย จนสง่ผลให้ผู้ชมเช่ือในการตดัสินใจ
และการกระทําของตวัละครนัน้ๆ ในท้ายท่ีสดุ ยกตวัอย่างเช่น ตวัละคร “วิลล์” (Will) ในภาพยนตร์
เร่ือง “About a Boy” (2002) ท่ีรับบทโดยฮิวจ์ แกรนต์ (Hugh Grant) ในตอนเร่ิมเร่ืองเขาเป็นชาย
หนุ่มจอมกะล่อน ท่ีชอบโกหกว่าตัวเองเป็นพ่อลูกอ่อนเพ่ือหลอกลวงแม่ม่ายสาวหน้าตาดี แต่
แท้จริงแล้วสิ่งเหล่านีคื้อเปลือกนอกซึ่งขดัแย้งกบัตวัตนท่ีแท้จริงของเขา ซึ่งเป็นคนเหงา จิตใจดีท่ี
ต้องการความรักระหว่างท่ีเร่ืองกําลังดําเนินไป ผู้ ชมจะได้เห็นความเปล่ียนแปลงไปในแต่ละ
สถานการณ์ของผู้ ชายคนนีจ้นในท้ายท่ีสุดตัวตนท่ีแท้จริงของเขาก็แสดงออกมาและค้นพบ
ทางออกในชีวิต เป็นต้น (อศัวิน ซาบารา, 2551: 54) 
  

กล่าวโดยสรุปแล้ว ตวัละครถือเป็นหวัใจสําคญัในการเล่าเร่ืองราวเพ่ือส่ือสารไปยงัผู้ชม 
ตวัละครจะเป็นตวัสะท้อนภาพหรือโลกท่ีเขาอาศยัอยู่ ผ่านทางองค์ประกอบต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น
เบือ้งหน้าหรือเบือ้งหลงั จนก่อให้เกิดการกระทําและนําไปสูเ่ร่ืองราวในภาพยนตร์ หากผู้ชมปฏิเสธ
ท่ีจะเช่ือการกระทําของตัวละครแล้วย่อมนําไปสู่การปฏิเสธเนือ้หาหรือสาระท่ีผู้ สร้างต้องการ
นําเสนอด้วยเช่นกนั 
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2. แนวคดิลักษณะและบทบาททางเพศ  
 

แนวความคิดเก่ียวกบักลุม่ผู้ รักร่วมเพศจากหนงัสือ “การสื่อสารเพ่ือการจดัการองค์กรเกย์
ในประเทศไทย” (2549) ของสรุพงษ์ โสธนะเสถียรและพจนา ธูปแก้ว อาจารย์คณะวารสารศาสตร์
และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ได้กล่าวไว้ว่าแนวคิดเร่ืองเพศเป็นเร่ืองท่ีมีการ
ถกเถียงกนัมานานแล้ว ทัง้นีแ้ล้วแตม่มุมองของผู้ศกึษาว่าจะต้องการอธิบายในแง่มมุใด โดยทัว่ไป
บคุคลหนึ่ง จะประกอบไปด้วย บทบาททางเพศ (Sex role) อนัเป็นแสดงพฤติกรรมของบคุคลท่ีอิง
อยู่กบัมิติทางชีววิทยาหรือลกัษณะทางกายภาพทางเพศของบคุคล ในความเป็นผู้ชาย (Being a 
Man) คือการท่ีบคุคลหนึง่มีความเป็นชาย (Masculinity) หรือความเป็นผู้หญิง (Being a Woman) 
คือการท่ีบคุคลหนึ่งมีความเป็นหญิง (Femininity) อนัเป็นเพียงการอธิบายจากบทบาททางเพศ ท่ี
ปรากฏออกมาให้เห็นภายนอกเท่านัน้ แต่ในความเป็นจริงบุคคลทัว่ไปยงัมีบทบาทแห่งเพศหรือ 
เพศทางสงัคม (Gender role) ซึง่สงัคมคาดหวงัต่อความเป็นชายหรือความเป็นหญิงของบคุคล 
โดยทัว่ไปสงัคมมีความโน้มนําท่ีจะขดัเกลาบคุลลให้เป็นไปตามลกัษณะทางกายภาพทางเพศ การ
เรียนรู้และขดัเกลาทางสงัคมจะนําไปสู่การพฒันาบุคลิกภาพของบุคคล เพ่ือให้มีเอกลกัษณ์แห่ง
เพศ (Gender Identity) อนัเป็นการรับรู้หรือความรู้สึกของบคุคลท่ีมีต่อตนเองในการเป็นผู้หญิง
หรือชาย โดยทั่วไปมักสอดคล้องกับเพศท่ีเป็นลกัษณะทางชีววิทยา แต่ในความเป็นจริงบุคคล
อาจจะคิดหรือรู้สึกแตกต่างไปจากเพศท่ีเป็นอยู่ ดังนัน้ บุคคลจึงอาจมีเอกลักษณ์แห่งเพศ 
(Gender Identity) ท่ีตรงข้ามกบัลกัษณะเพศก็ได้ อนัเป็นพฤติกรรมของความพึงพอใจทางเพศ
ของแตล่ะบคุคล ท่ีเรียกว่าแนวโน้มนําทางเพศ (Sexual Orientation) หรือรสนิยมทางเพศ (Sex 
Preference) ของแต่ละบุคคล ดงันัน้คําอธิบายในเร่ืองเพศจึงทําให้บุคคลและสงัคมต้องมีความ
เข้าใจอยา่งถ่องแท้ 

 
 คําว่าผู้ รักร่วมเพศ (Homosexual) เป็นคําท่ีมาจากภาษากรีก มาจากคําว่า “Mono” เป็น
คําท่ีใช้เตมิข้างหน้าภาษากรีก ซึง่มีความหมายวา่ “เหมือนกนั” นอกจากนีคํ้าว่า “Homosexuality” 
ได้ถกูนํามาใช้ในปี ค.ศ.1869 ในการเรียกร้องให้มีการปฏิรูปกฎหมายเยอรมนัท่ีห้ามมีเพศสมัพนัธ์
ของคนรักเพศเดียวกนั ตอ่มาความหมายของคําว่า “Homosexuality” หมายถึงบคุคลจํานวนหนึ่ง
ท่ีรักใคร่และมีความสมัพนัธ์ทางเพศกบับคุคลเพศเดียวกนั อนัเป็นความรัก ความต้องการทางเพศ
ระหว่างบคุคล 2 คน ซึง่เป็นเพศเดียวกนั เป็นได้ทัง้เพศชายและเพศหญิง สําหรับผู้ชายท่ีมีความ 
พึงพอใจรักใคร่และมีเพศสมัพนัธ์กับเพศชายด้วยกัน ในปัจจุบนัเราเรียกว่าเกย์ (Gay) หมายถึง    
ชายท่ีชอบแต่งกายหรือแสดงลกัษณะท่าทางคล้ายผู้หญิง และมีแบบแผนทางเพศแตกตา่งไปจาก
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ท่ีคนทัว่ไปปฏิบตักินัอยู ่ในขณะท่ีบางคนกลา่ววา่เกย์มีลกัษณะเหมือนชายทัว่ไป ไม่สามารถดจูาก
ภายนอกได้ บางคนเช่ือว่าเกย์มีลกัษณะการแสดงออกหลายลกัษณะ คือเกย์คิงจะเหมือนผู้ชาย 
เกย์ควีนจะแสดงอาการนุ่มน่ิม และกะเทยจะแสดงออกหรือเลียนแบบเหมือนผู้หญิง อนัสามารถ
มองเห็นได้จากอากปักิริยาและการกระทําท่ีแสดงออกของผู้นัน้ อยา่งไรก็ตาม สําหรับผู้ชายบางคน
ท่ีเป็นผู้ รักร่วมเพศแตไ่มไ่ด้มีการแสดงออกใดๆทัง้สิน้ก็พบมากในปัจจบุนั สําหรับในสงัคมตะวนัตก
จะไม่มีความสนใจในรายละเอียดในลกัษณะนี ้เน่ืองจากเป็นเร่ืองส่วนตวัท่ีทุกคนควรให้ความ
เคารพในสทิธิสว่นบคุคล 
 

ลกัษณะของผู้ รักเพศเดียวกันไม่มีรูปแบบของความแตกต่างท่ีชัดเจนระหว่างผู้ รักเพศ
เดียวกันและผู้ รักต่างเพศ สามารถรับรู้ความเป็นผู้ รักเพศเดียวกันของบุคคลได้ก็เฉพาะแต่
พฤติกรรมท่ีเปิดเผยหรือต่อเม่ือเขาเปิดเผยตวัเท่านัน้ การรักเพศเดียวกันเป็นรูปแบบหนึ่งของ
การปฎิสมัพนัธ์ทางเพศท่ีบคุคลสามารถท่ีจะกระทําหรือออกจากความสมัพนัธ์ได้ทกุเม่ือตลอดชีวติ 
กลุ่มผู้ รักร่วมเพศจะมีการตอบสนองต่อสิ่งเร้าท่ีเป็นเพศเดียวกัน ในขณะท่ีผู้ รักต่างเพศจะ
ตอบสนองตอ่สิง่เร้าท่ีเป็นเพศตรงข้าม จากบทสรุปดงักลา่ว นบัได้วา่เป็นเร่ืองยากในการรับรู้ว่าใคร
คือผู้ รักเพศเดียวกนั เพราะนอกจากเร่ืองความพงึพอใจทางเพศท่ีแตกตา่งจากผู้ ท่ีรักตา่งเพศแล้ว ก็
ไม่มีลักษณะหรือสัญลักษณ์อ่ืนใดท่ีระบุได้ว่าบุคคลนัน้เป็นผู้ รักเพศเดียวกันได้เลย ดังนัน้
คุณลกัษณะหรือแบบแผนของกลุ่มผู้ รักเพศเดียวจึงไม่สามารถระบุเป็นบรรทัดฐานท่ีชัดเจนได้
แน่นอน 
 
 นอกจากนีห้นังสือ “การสื่อสารเพ่ือการจัดการองค์กรเกย์ในประเทศไทย” ของสุรพงษ์ 
โสธนะเสถียรและพจนา ธูปแก้ว (2549) ได้ให้ข้อมลูการศกึษาเก่ียวกบัพฤติกรรมรักร่วมเพศนัน้ว่า
จะทําให้มุมมองเก่ียวกับเร่ืองพฤติกรรมรักร่วมเพศนัน้มีความชัดเจนยิ่งขึน้ และได้อธิบาย
คณุลกัษณะของพฤตกิรรมรักร่วมเพศ และแนวทางการแบง่ประเภทของกลุม่ผู้ รักร่วมเพศไว้ดงันี ้
 
 2.1 เพศตามกาํเนิด (Genetic Sex or Chromosomal Sex)  
 

เพศตามกําเนิดหมายถึง เพศท่ีได้มาตัง้แต่เกิดหรือตัง้แต่เร่ิมปฎิสนธิ (Fertilization) 
โดยทัว่ไปการกําเนิดมาเป็นชีวิตมนษุย์ประกอบด้วยโครโมโซมเพศเป็นสําคญั โดยปกติผู้หญิงจะมี
โครโมโซม XX และผู้ชายจะมีโครโมโซม XY ทัง้นีเ้กิดจากการแบง่ตวัของเซลเพศก่อนมาเป็นไข่และ
อสจิุจะมีการลดโครโมโซมลงคร่ึงหนึ่ง โดยท่ีโครโมโซมในไข่จะมีเพียง X และในอสจิุจะเป็น X หรือ 
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Y ดงันัน้ เม่ือมีการผสมระหว่างไข่กับอสุจิ โครโมโซมในไข่ท่ีผสมแล้วถ้าเป็น XX ไข่นัน้ก็จะ
เจริญเติบโตเป็นทารกเพศหญิง ถ้าไข่นัน้มีโครโมโซมเพศเป็น XY ไข่นัน้จะเจริญเป็นทารกเพศชาย 
แตถ้่าในขณะท่ีไข่ผสมแล้วและเจริญเติบโตเป็นทารกอยู่นัน้ อาจเกิดจากความผิดปกติในขณะท่ีมี
การเจริญเติบโตระยะใดระยะหนึ่งซึ่งทําให้ทารกนัน้มีเพศไม่ตรงกบัเพศกําเนิด จึงเกิดเป็นกะเทย 
(Hermaphrodites) อันเป็นความพิการของอวยัวะเพศของทารกผู้นัน้ โดยแบ่งออกได้เป็น 2 
ลกัษณะ ได้แก่ 
 

2.1.1 กะเทยแท้ (True hermaphrodites) เป็นผู้ ท่ีมีตอ่มเพศของชายและของหญิงอยู่ใน
บคุคลคนเดียวกนั คือมีทัง้รังไขแ่ละอณัฑะอยูบ่คุคลเดียวกนัซึง่มีโอกาสน้อยมาก นอกจากนีอ้วยัวะ
ภายนอกจะพบวา่มีความคล้ายของเพศใดเพศหนึง่อีกด้วย 

 
2.1.2 กะเทยเทียม (Pseudo-hermaphrodites) เป็นผู้ มีตอ่มเพศของเพศใดเพศหนึ่ง แต่

อวยัวะเพศข้างนอกของเขาจะไปคล้ายกับเพศท่ีตรงกันข้ามหรือไม่มีลกัษณะของเพศท่ีเป็นของ
ตนเองอยา่งสมบรูณ์ โดยแบง่ออกได้เป็น 2 ลกัษณะคือ 

 
2.1.2.1 กะเทยเทียมชาย (Male pseudo-hermaphrodites) เป็นผู้ ท่ีมีต่อมเพศ
ชาย (อณัฑะ) แต่อวยัวะเพศภายนอกกลบัไปคล้ายของเพศหญิง หรือเป็นผู้ ท่ีมี
อวยัวะเพศของชายท่ีไม่สมบูรณ์ สําหรับผู้ชายท่ีมีอวยัวะเพศภายนอกเป็นของ
เพศหญิงเรียกว่า “Testicular Feminization Syndrome” พวกนีจ้ะมีอวยัวะเพศ
ภายนอกเป็นหญิง แต่ช่องคลอดตืน้มาก ไม่มีรังไข่ ไม่มีมดลกู ลกูอณัฑะจะอยู่ใน
ช่องท้องหรือบริเวณขาหนีบ นอกจากนีล้กัษณะอาการนีอ้าจจะเป็นกรรมพนัธุ์อีก
ด้วย 
 
2.1.2.2 กะเทยเทียมหญิง (Female pseudo-hermaphrodites) คนท่ีมีตอ่มเพศ
หญิงหรือรังไข่สว่นอวยัวะเพศภายนอกกลบัไปคล้ายของชาย หรือเป็นผู้ มีอวยัวะ
เพศหญิงท่ีไมส่มบรูณ์ 
 

 เพศตามกําเนิดของบุคคลไม่ได้มีอิทธิพลท่ีจะทําให้บุคคลต้องมีแนวโน้มนําท่ีจะเป็นผู้ รัก
ร่วมเพศ ทัง้นี ้เพศกําเนิดอาจเป็นเคร่ืองมือในการประกอบกิจกรรมทางเพศเท่านัน้ โดยส่วนใหญ่
กลุ่มรักร่วมเพศมกัเป็นผู้ ไม่พึงพอใจกบัเพศกําเนิดของตนเอง ตรงกนัข้ามกลบัมีความรู้สึกว่าเพศ



 
 

23

ตามกําเ นิดนัน้ มีความขัดแย้งกับความรู้สึกของตนโดยเฉพาะพวก  Transgender หรือ 
Transvestitism พวกท่ีต้องการแปลงเพศหรือชอบแต่งกายท่ีเป็นเพศตรงข้ามกบัตนเอง อนัทําให้
สามารถมีเพศสมัพนัธ์หรือแสดงบทบาททางเพศท่ีเขาต้องการ อย่างไรก็ตามภาวะความเป็นผู้ รัก
ร่วมเพศไมไ่ด้ขึน้ตามเพศกําเนิดเสมอไปแม้วา่บางคนจะมีอวยัวะเพศท่ีผิดปกติท่ีเรียกว่า กะเทยแต่
ก็ไม่ได้หมายความว่า เขาผู้นัน้จะเป็นผู้ รักร่วมเพศเสมอไป ทัง้นีผู้้ รักร่วมเพศกลบัมีความพึงพอใจ
ตอ่เพศกําเนิดของตนเอง เพราะคดิวา่เป็นเคร่ืองมือในการปฏิบตัิทางเพศท่ีเหมาะสมสําหรับตวัเขา
ได้มากกวา่ 
 
 2.2 เพศสภาวะ (Gender)  
 

เพศสภาวะเป็นสภาวะภายในจิตใจของบคุคลท่ียอมรับว่าตนเองมีความเป็นผู้หญิงความ
เป็นผู้ ชาย หรือความเป็นผู้ รักร่วมเพศ เกิดจากกระบวนการท่ีสงัคมสร้างขึน้หรือหล่อหลอมให้
บคุคลมีความเป็นผู้หญิง ความเป็นผู้ชาย หรือความเป็นผู้ รักร่วมเพศ ดงันัน้จึงไม่ได้มาจากสภาพ
ทางชีววิทยา แต่มาจากสงัคมและวฒันธรรมท่ีเป็นปัจจยัสําคญัท่ีกระตุ้นหรือบีบบงัคบัให้บคุคลมี
เพศสภาวะแบบนัน้ อยา่งไรก็ตามเพศสภาวะทางชีวะวิทยาก็เป็นสิ่งท่ีสงัคมยอมรับมากกว่า ดงันัน้
จึงกลายเป็นเพศสภาวะของสงัคมท่ีคอยควบคมุความเป็นจริงของเพศสภาวะของมนุษย์ ทัง้ท่ีใน
ความเป็นจริงแล้ว บุคคลจํานวนมากไม่ต้องการท่ีจะมีความเป็นผู้ชายหรือความเป็นผู้หญิงตาม
อวยัวะเพศท่ีตนมีอยู่ แต่สงัคมได้กําหนดให้เขาควรเป็นเช่นนัน้ จึงทําให้ไม่กล้าท่ีจะเปิดเผยความ
ต้องการท่ีแท้จริง กรอบท่ีสงัคมกําหนดมักจะเช่ือมโยงกับโครงสร้างทางอํานาจทางสังคมและ
วัฒนธรรมท่ียึดความต้องการของชายเป็นหลัก อันทําให้เกิดการแบ่งงานตามเพศ (Sexual 
division of labour) ตามท่ีสงัคมต้องการให้เพศหญิงเป็นผู้ตัง้ครรภ์และให้กําเนิดบตุร สว่นเพศชาย
เป็นผู้ นําครอบครัว เป็นต้น อนัทําให้เพศสภาวะของบุคคลไม่เป็นไปตามความรู้สึกนึกคิดของตวั
ของเขาเอง 
 
 นที ธีรโรจนพงษ์ แกนนํากลุ่มเกย์การเมืองไทย ได้แบ่งคณุลกัษณะของผู้ รักร่วมเพศชาย
ออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่โดยใช้เกณฑ์ด้านบุคลิกภาพการแสดงออก และบทบาทพฤติกรรมทางเพศ
ของกลุม่ผู้ รักร่วมเพศ เป็นการอธิบายคณุลกัษณะของกลุม่ดงักลา่วไว้ดงันี ้
 
 2.2.1 กลุ่มชายรักร่วมเพศแยกตามพฤติกรรมการแสดงออกของบุคลิกภายนอก 
(Physical Personality) แบง่ได้ดงันี ้



 
 

24

 กลุ่ม A หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพภายนอกแข็งแกร่ง เหมือนชายเต็มตวั 
(Macho) 
 กลุ่ม B หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพภายนอกแข็งแกร่ง มีลกัษณะสุภาพ
เรียบร้อย ไม่ถึงกระตุ้งกระติง้ (Neutral) หากพิจารณาจากบุคลิกภาพภายนอกให้ดีจะพบว่าเป็น
ชายรักเพศเดียวกนั 
 กลุ่ม C หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีบคุลิกภาพภายนอกเห็นชดัเจนว่ากระตุ้งกระติง้หรือ
ออกไปทางผู้หญิง (Feminine) สงัเกตได้ง่ายว่าเป็นผู้ รักเพศเดียวกนั เพราะแต่งกายเลียนแบบ
ผู้หญิง 
 
 2.2.2 กลุม่รักร่วมเพศแยกตามบทบาทพฤตกิรรมทางเพศ (Sex Behavior) แบง่ได้ดงันี ้
 
 กลุ่ม a หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรุกอย่างเดียว (Active) 
เปรียบเสมือนผู้ มีบทบาทเป็นผู้ชายท่ีช่ืนชอบการเป็นฝ่ายกระทํา 
 กลุ่ม b หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรุกและฝ่ายรับ (Active 
and Passive) เป็นผู้ ท่ีมีบทบาททางเพศได้ทัง้การเป็นผู้ชายและผู้หญิง เป็นผู้ชายท่ีช่ืนชอบการเป็น
ทัง้ฝ่ายกระทําและถกูกระทํา  

กลุ่ม c หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรับอย่างเดียว (Passive) 
เปรียบเสมือนผู้ มีบทบาทเป็นผู้หญิง เป็นผู้ชายท่ีช่ืนชอบการเป็นฝ่ายถกูกระทํา (สรุพงษ์ โสธนะ
เสถียร และพจนา ธูปแก้ว, 2549) 

 
ดงันัน้ เม่ือนําพฤติกรรมการแสดงออกตามบุคลิกภาพท่ีจดัเป็นกลุ่มและกลุ่มท่ีแยกตาม

บทบาทพฤตกิรรมทางเพศของผู้ รักร่วมเพศแล้ว สามารถแบง่กลุม่ผู้ รักร่วมเพศได้เป็น 9 กลุม่ ได้แก่ 
Aa, Ab, Ac, Ba, Bb, Bc, Ca, Cb, และ Cc ซึง่สามารถอธิบายได้จากการรวมคณุลกัษณะทัง้ 2 
ประการข้างต้นไว้ด้วยกนั ตวัอยา่งเช่น 

 
กลุ่ม Aa หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพภายนอกแข็งแกร่ง เหมือนชายเต็มตวั 

(Macho) มีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรุกอย่างเดียว (Active) เปรียบเสมือนผู้ มีบทบาทเป็นผู้ชาย 
ท่ีช่ืนชอบการเป็นฝ่ายกระทํา 
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กลุ่ม Ab หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพภายนอกแข็งแกร่ง เหมือนชายเต็มตวั 
(Macho) มีพฤตกิรรมทางเพศเป็นฝ่ายรุกและฝ่ายรับ (Active and Passive) เป็นผู้ ท่ีมีบทบาททาง
เพศได้ทัง้การเป็นผู้ชายและผู้หญิง เป็นผู้ชายท่ีช่ืนชอบการเป็นทัง้ฝ่ายกระทําและถกูกระทํา 

กลุ่ม Ac หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพภายนอกแข็งแกร่ง เหมือนชายเต็มตวั 
(Macho) มีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรับอย่างเดียว (Passive) เปรียบเสมือนผู้ มีบทบาทเป็น
ผู้หญิง เป็นผู้ชายท่ีช่ืนชอบการเป็นฝ่ายถกูกระทํา 

กลุ่ม Ba หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพภายนอกแข็งแกร่ง มีลักษณะสุภาพ
เรียบร้อย ไม่ถึงกระตุ้งกระติง้ (Neutral) หากพิจารณาจากบุคลิกภาพภายนอกให้ดีจะพบว่าเป็น
ชายรักเพศเดียวกนั มีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรุกอย่างเดียว (Active) เปรียบเสมือนผู้ มีบทบาท
เป็นผู้ชายท่ีช่ืนชอบการเป็นฝ่ายกระทํา 

กลุ่ม Bb หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพภายนอกแข็งแกร่ง มีลักษณะสุภาพ
เรียบร้อย ไม่ถึงกระตุ้งกระติง้ (Neutral) หากพิจารณาจากบุคลิกภาพภายนอกให้ดีจะพบว่าเป็น
ชายรักเพศเดียวกนั มีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรุกและฝ่ายรับ (Active and Passive) เป็นผู้ ท่ีมี
บทบาททางเพศได้ทัง้การเป็นผู้ชายและผู้หญิง เป็นผู้ชายท่ีช่ืนชอบการเป็นทัง้ฝ่ายกระทําและถกู
กระทํา 

กลุ่ม Bc หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพภายนอกแข็งแกร่ง มีลักษณะสุภาพ
เรียบร้อย ไม่ถึงกระตุ้งกระติง้ (Neutral) หากพิจารณาจากบุคลิกภาพภายนอกให้ดีจะพบว่าเป็น
ชายรักเพศเดียวกัน มีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรับอย่างเดียว (Passive) เปรียบเสมือนผู้ มี
บทบาทเป็นผู้หญิง เป็นผู้ชายท่ีช่ืนชอบการเป็นฝ่ายถกูกระทํา 

กลุม่ Ca หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีบคุลิกภาพภายนอกเห็นชดัเจนว่ากระตุ้งกระติง้หรือ
ออกไปทางผู้หญิง (Feminine) สงัเกตได้ง่ายว่าเป็นผู้ รักเพศเดียวกนั เพราะแต่งกายเลียนแบบ
ผู้หญิง มีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรุกอย่างเดียว (Active) เปรียบเสมือนผู้ มีบทบาทเป็นผู้ชาย ท่ี
ช่ืนชอบการเป็นฝ่ายกระทํา 

กลุม่ Cb หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีบคุลิกภาพภายนอกเห็นชดัเจนว่ากระตุ้งกระติง้หรือ
ออกไปทางผู้หญิง (Feminine) สงัเกตได้ง่ายว่าเป็นผู้ รักเพศเดียวกนั เพราะแต่งกายเลียนแบบ
ผู้หญิง มีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรุกและฝ่ายรับ (Active and Passive) เป็นผู้ ท่ีมีบทบาททาง
เพศได้ทัง้การเป็นผู้ชายและผู้หญิง เป็นผู้ชายท่ีช่ืนชอบการเป็นทัง้ฝ่ายกระทําและถกูกระทํา 

กลุม่ Cc หมายถึง ชายรักร่วมเพศท่ีมีบคุลิกภาพภายนอกเห็นชดัเจนว่ากระตุ้งกระติง้หรือ
ออกไปทางผู้หญิง (Feminine) สงัเกตได้ง่ายว่าเป็นผู้ รักเพศเดียวกนั เพราะแต่งกายเลียนแบบ
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ผู้หญิง มีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรับอย่างเดียว (Passive) เปรียบเสมือนผู้ มีบทบาทเป็นผู้หญิง 
เป็นผู้ชายท่ีช่ืนชอบการเป็นฝ่ายถกูกระทํา 

 
2.3 ความพงึพอใจทางเพศ (Sexual Orientation)  
 
ความพงึพอใจทางเพศเป็นสิง่ท่ีบคุคลแตล่ะคนมีความรู้สกึพงึพอใจท่ีจะเลือกเพศหรือการ

มีเพศสมัพนัธ์ การศกึษาพฤตกิรรมทางเพศของบคุคลจะต้องพิจารณาจากความปรารถนาทางเพศ
ท่ีมีอยู่ของแตล่ะบคุคล อนัเกิดจากการกระตุ้นความรู้สกึหรือความดงึดดูใจทางเพศ และก่อให้เกิด
ความต่ืนตวัและความสขุทางเพศท่ีเกิดขึน้จากประสบการณ์ในเร่ืองเพศ โดยทัว่ไปแนวโน้มนําทาง
เพศจะมี 3 ลกัษณะ ได้แก่ แนวโน้มนําแบบรักต่างเพศ (Heterosexual) แนวโน้มนําแบบรักเพศ
เดียวกนั (Homosexual) และแนวโน้มนําแบบรักสองเพศ (Bisexual) ทัง้นีแ้นวโน้มนําแบบรักตา่ง
เพศ (Heterosexual) หมายถึงบุคคลท่ีมีความรู้สึกทางเพศโดยรู้สึกดึงดูดและต่ืนตวัทางเพศกับ
เพศตรงข้ามกับตนเอง ต้องการท่ีจะมีกิจกรรมทางเพศกับเพศตรงข้าม(cross-gender sexual 
intercourse)ส่วนแนวโน้มนําแบบรักเพศเดียวกนั (Homosexual) หมายถึงบุคคลท่ีมีความรู้สึก
ดึงดูดหรือต่ืนตัวทางเพศกับเพศเดียวกันเท่านัน้ โดยท่ีเป็นแค่เพียงจินตนาการและอาจจะ
ปราศจากกิจกรรมทางเพศก็ได้ และแนวโน้มนําแบบรักสองเพศ (Bisexual) หมายถึงบุคคลท่ีมี
ความรู้สกึดงึดดูหรือต่ืนตวัทางเพศกบัเพศเดียวกนั และเพศตรงข้ามก็ได้ เป็นผู้ มีประสบการณ์ทาง
เพศได้ทัง้กบับคุคลเพศเดียวกนัและเพศตรงข้าม และยอมรับว่าเป็นผู้ ช่ืนชอบประสบการณ์ทัง้สอง
แบบเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง ดงันัน้ ความพงึพอใจทางเพศจึงเป็นสิ่งท่ีมีอยู่ในตวัของทกุคนและ
ต้องเป็นอยา่งใดอยา่งหนึง่ท่ีเขาเลือกแล้ววา่ดีท่ีสดุและเหมาะสมกบัตวัเขามากท่ีสดุเช่นกนั  
 

2.4 บทบาททางเพศ (Gender role) 
 
จากการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกับบทบาททางเพศ ความเป็นชาย 

(Masculinity) และความเป็นหญิง (Femininity) ของวิชชา สนัทนาประสิทธ์ิ (2543) พบว่าบทบาท
ทางเพศนัน้เป็นสิ่งท่ีถูกสร้างขึน้ด้วยกระบวนการเรียนรู้ทางสังคม (Socialization) กล่าวคือ 
กระบวนการเรียนรู้ทางสงัคมจะสามารถอธิบายถึงกลไกในพฒันาการของบทบาททางเพศด้วยวิธี
เดียวกับการอธิบายกลไกในการเรียนรู้พฤติกรรมต่างๆของมนุษย์นั่นเอง จึงจะบ่งบอกได้ตัง้แต่
เร่ิมแรกวา่เดก็แรกเกิดนัน้เป็นเดก็ผู้ชาย หรือเด็กผู้หญิง แตเ่ด็กแรกเกิดเหลา่นัน้ ก็จะยงัคงไม่มีสิ่งท่ี
เรียกว่าบทบาททางเพศในทนัที จนกระทั่งพวกเขาได้เจริญเติบโตขึน้ สงัคมจะค่อยๆหล่อหลอม
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พฤติกรรม (Model of behavior) ให้เหมาะสมกบัเพศของพวกเขา ผ่านสถาบนัตา่งๆของสงัคม ไม่
ว่าจะเป็นสถาบันครอบครัว, สถาบันการศึกษา รวมไปถึงสถาบันส่ือสารมวลชนด้วย  โดยท่ี
แบบอย่างของพฤติกรรมนีจ้ะเป็นเสมือนกลไกในการกําหนดบทบาทท่ีแตกต่างระหว่างผู้ชายและ
ผู้หญิง เช่นผู้ชายจะต้องเป็นผู้ นํา ทัง้เป็นผู้ นําครอบครัว ผู้ นําสงัคม ในขณะท่ีผู้หญิงมกัเป็นผู้ตาม 
ดงัท่ีสมยัก่อนมีคํากล่าวซึ่งปัจจุบนัไม่ได้รับการยอมรับแล้วว่า “ผู้ชายเป็นช้างเท้าหน้า ผู้หญิงเป็น
ช้างเท้าหลงั” เป็นต้น ซึง่กระบวนการในการเรียนรู้บทบาททางเพศนี ้จดัเป็นกระบวนการอนัดําเนิน
ไปตามกระบวนการเรียนรู้ทางสงัคมอยา่งหนึง่ 

 
 บทบาททางเพศท่ีได้เรียนรู้จากกระบวนการเรียนรู้ทางสงัคมนัน้ จะก่อให้เกิด “ความสํานึก
ทางเพศ” (Gender  Awareness) ซึง่ช่วยตอกยํา้อดุมการณ์ทางเพศ (Gender  Ideology) ท่ีเป็น
เสมือนสามญัสํานึกให้คนในสงัคมปฏิบตัิตามแบบอย่าง หรือบทบาทท่ีถูกต้องตามเพศของตน 
(Gender  Role) ซึง่ถกูคา่นิยมกําหนดไว้ บทบาททางเพศจะนํามาซึง่พฤตกิรรม กิจกรรม รวมไปถงึ
ลกัษณะนิสยัตา่งๆ ท่ีถกูกําหนดไว้โดยเฉพาะว่าผู้ชายต้องเป็นอย่างไร และผู้หญิงต้องเป็นอย่างไร 
ตวัอย่างเช่น ผู้ชายต้องมีลกัษณะเข้มแข็ง เป็นผู้ นํา มีพฤติกรรมท่ีก้าวร้าว ชอบความรุนแรง และ
การแสดงพละกําลงั ในขณะท่ีผู้หญิงต้องเรียบร้อย นุ่มนวล สภุาพ และมีคณุลกัษณะของการเป็นผู้
ตามท่ีดี ทัง้การทําหน้าท่ีเป็นผู้ตามทางความคิดและเป็นผู้ตามในฐานะแม่บ้านท่ีดูแลบ้านและ
ครอบครัวในระหว่างท่ีผู้ชายออกไปทํางานนอกบ้านเป็นต้น เห็นได้จากลกัษณะนิสยัท่ีถกูกําหนด
โดยอุดมการณ์ทางเพศท่ีแตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัดระหว่างเพศชายและเพศหญิงซึ่งแบ่งออก
เป็นไปตามตารางดงันี ้ 
 

คุณลักษณะที่เป็นแบบตายตัวของผ้ชายและผ้หญิงู ู  (Stereotypic Traits of Men 
and Women)  
 

ลกัษณะคา่นิยมแบบผู้ชาย ลกัษณะคา่นิยมแบบผู้หญิง 
ก้าวร้าว, เป็นตวัของตวัเอง, ไม่ชอบแสดง
ความรู้สกึ, ชอบแสดงอํานาจ, ชอบแข่งขนั, เป็น
ผู้กระทํา, มีเหตุผล, ไม่ร้องไห้ต่อหน้าคนอ่ืน, มี
ความมั่นใจในตนเอง, ทะเยอทะยาน, คิดว่า
ผู้ ชายมีอํานาจเหนือผู้หญิง, พูดจาหยาบคาย 
โดยเฉพาะเม่ืออยูใ่นกลุม่ผู้ชาย, เป็นผู้ นํา, เจ้าชู้  

พดูเก่ง, พูดจาไพเราะ, นุ่มนวล, ยึดมัน่ใน
ศาสนา, สนใจภาพลกัษณ์ของตวัเองในสายตา
คนอ่ืน, มีมารยาท, เรียบร้อย, ต้องการท่ีพึ่ง, ให้
ความสําคัญกับความรู้สึกของคนอ่ืนๆ , มี
กาลเทศะ , อ่อนไหว , ร้องไห้ง่ายถ้ามีอะไร
กระทบกระเทือนใจ, ขีก้ลวั-ขีต้กใจ, เป็นผู้ตาม 
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คณุลกัษณะท่ีแตกตา่งกนันี ้ทําให้สามารถจําแนกลกัษณะท่ีเฉพาะเจาะจงของผู้ชายและ

ผู้ หญิงออกจากกัน  ซึ่งลักษณะดังกล่าวนัน้  สามารถเรียกได้อีกอย่างว่าความเป็นชาย 
(Masculinity) และความเป็นหญิง (Femininity) นัน่เอง (Paul Rosenkrantz (1968) อ้างอิงใน
วิชชา สนัทนาประสทิธ์ิ, 2543) 
 
3. แนวคดิและทฤษฎีจติวิเคราะห์ 
 

แนวคิดจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) ถือกําเนิดขึน้โดยซิกมนัด์ ฟรอยด์ (Sigmund 
Freud) เป็นศาสตร์ท่ีอธิบายความสมัพนัธ์ระหว่างแนวคิด (Construct) 3 แนวคิดคือ (พรรณทิพย์ 
ศิริวรรณบศุย์ 2549: 88) จิตในสํานึก (Conscious mind) จิตใต้สํานึก (Subconscious mind) 
และจิตไร้สํานึก (Unconscious mind) โดยพยายามแสวงหากฏของการทําหน้าท่ีทางจิตดงักลา่ว 
(Mental Function) 

 
1.  จิตในสํานึก (Conscious mind) คือสภาพท่ีมีสติ รู้ตวั การแสดงอะไรออกไปก็แสดงไป

ตามหลกัเหตผุล ตามแรงผลกัดนัจากภายนอก สอดคล้องกบัหลกัแห่งความเป็นจริง 
2.  จิตใต้สํานึก(Subconscious mind) หรือจิตกึ่งสํานึก คือ สภาพท่ีไม่รู้ตวัในบางขณะ 

เช่น กระดิกเท้า ยิม้อยู่คนเดียวโดยไม่รู้ตัว เก็บไว้ในรูปความทรงจํา เช่น ความขมข่ืน ความ
ประทบัใจในอดีต ถ้าไมน่กึก็ไมรู้่สกึอะไร แตถ้่าทบทวนเหตกุารณ์ทีไรก็จะทําให้เกิดการแสดงออกท่ี
ไมรู้่สกึตวัวา่ทําอะไรในบางขณะดงัท่ีได้ยกตวัอยา่งไปในข้างต้น 

3.  จิตไร้สํานึก (Unconscious mind) เป็นสว่นของพฤติกรรมภายในท่ีไม่รู้สกึตวัเลย อาจ
เน่ืองมาจากการพยายามเก็บกดเอาไว้ เช่น อิจฉาน้อง เกลียดครู เป็นสิ่งท่ีเก็บกดเอาไว้ หรือ
พยายามท่ีจะลืม แล้วในท่ีสดุก็ลืม ๆ ไป ดเูหมือนลืมไปจริงๆ แต่ท่ีจริงไม่ได้หายไปไหน ยงัอยู่ใน
สว่นของจิตไร้สํานกึและจะแสดงออกมาในรูปแบบของความฝัน ฯลฯ  

 
ซิกมนัด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) ได้ศกึษาค้นพบว่าจิตไร้สํานึกมีอิทธิพลตอ่พฤติกรรม

ของคนโดยทางอ้อม ฟรอยด์เช่ืออย่างมากว่าจิตไร้สํานึกเป็นเหตุจูงใจให้บุคคลมีพฤติกรรมทุก
อย่าง จิตในสํานึกเป็นเพียงส่วนน้อยเท่านัน้ ถ้าเปรียบเป็นก้อนนํา้แข็งที่ลอยอยูใ่นนํา้ จิตในสํานึก
เป็นเหมือนส่วนท่ีโผล่พ้นนํา้  และจิตไร้สํานกึมีจํานวนมาก  ซึง่ถกูเก็บกดเอาไว้ เปรียบ เหมือน
นํา้แข็งใต้นํา้ การท่ีจะเข้าใจบุคคลจึงจําเป็นต้องศึกษาจิตไร้สํานึกของเขาให้มากท่ีสุด เขา         
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เช่ือว่าความทะเยอทะยานในกิจการต่าง ๆ ของมนษุย์นัน้ได้รับอิทธิพลมาจากจิตไร้สํานึก  ความ
ปรารถนาท่ีเป็นจิตไร้สํานกึสว่นใหญ่เป็นความปรารถนาทางด้านเพศ 

 

 
 

ภาพที่ 1 ภาพเปรียบเทยีบภเขานํา้แขง็ู  
 
ซิกมนัด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) ได้กําหนดองค์ประกอบท่ีสําคญัของจิต (The 

Components of mind) ไว้ 3 สว่น คือ 
 
1.  Id เป็นระบบแรกและระบบหลกัท่ีมนษุย์มี Id ประกอบด้วยทกุสิ่งทกุอย่างท่ีติดตวัมา

แต่กําเนิด เป็นความอยากท่ีมีมาแต่กําเนิด อยู่ในจิตไร้สํานึกของคนตลอดเวลา เกิดจาก
สญัชาตญาณในการดํารงพนัธุ์ 

2.  Ego คือพลงัจิตสว่นท่ีควบคมุการแสดงพฤติกรรมให้เหมาะสม เป็นพลงัสว่นท่ีควบคมุ
การแสดงออกซึ่งพฤติกรรมของคนให้ดําเนินไปอย่างเหมาะสม คอยควบคมุการแสดงพฤติกรรม
ของบคุคลให้สอดคล้องกบัหลกัแห่งความเป็นจริง (Principle of reality) ผ่อนคลายความทกุข์
เน่ืองจากการเก็บกด เป็นส่วนท่ีแสดงพฤติกรรมต่างๆ ด้วยการใช้เหตผุลตามข้อเท็จจริง หรือเป็น
สว่นของความคดิสตปัิญญา 

3. Super ego คือผลจากการถกูลงโทษภายนอก ทําให้เกิดการเรียนรู้ และสะสมรวบรวม
กนัเข้าเป็นอดุมคติ (Ideal) สามารถควบคมุตนเองได้ สามารถแสดงพฤติกรรมให้สอดคล้องกบั
หลกัแห่งความจริงได้ดียิ่งขึน้ ทําให้เกิดทศันคตแิละคณุคา่ หมายถึงคา่นิยม ความรู้สกึผิดชอบชัว่ดี 
วฒันธรรม ระเบียบกฎเกณฑ์ของสงัคม คณุธรรม ฯลฯ 

 
มนษุย์เรามีพลงัอยู่ในตวัตัง้แตเ่กิด เรียกว่า "Libido" เป็นสิ่งท่ีทําให้คนเราอยากมีชีวิตอยู ่

อยากสร้างสรรค์ และอยากมีความรัก มีแรงขับทางด้านเพศหรือกามารมณ์ (Sex) เพ่ือ



 
 

30

จุดเป้าหมายคือความสขุและความพึงพอใจ (Pleasure) โดยมีส่วนต่างๆของร่างกายท่ีไวต่อ
ความรู้สกึ เรียกว่า Erogenous zones เป็นตวัแบง่พฒันาการทางบคุลิกภาพ ออกเป็น 5 ขัน้ (ศรี
เรือน แก้วกงัวาน, 2538: 34) ดงันี ้ 

 
1. ขัน้พฒันาความพงึพอใจทางปาก (Oral Stage) เร่ิมตัง้แต ่ 0-18 เดือน  ฟรอยด์เรียกขัน้

นีว้า่เป็นขัน้ Oral   ในวยันี ้Erogenous Zone จะอยูบ่ริเวณปาก เพราะความพงึพอใจอยูท่ี่ช่องปาก 
การได้รับการกระตุ้น หรือเร้าท่ีปาก  จะทําให้เด็กเกิดความพึงพอใจ ทําให้เด็กตอบสนองความพึง
พอใจของตนเองโดยการดดู โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การดดูนมแม่จึงเป็นความสขุ และความพึงพอใจ
ของเขาในขัน้นี ้ถ้าพ่อแม่หรือผู้ ใกล้ชิดให้การอบรมเลีย้งดอูย่างเหมาะสม มีการดแูลเอาใจใส่ให้
ความรักความอบอุ่นอย่างเต็มท่ี จะทําให้เด็กเกิดความไว้วางใจ และความรู้สกึท่ีดีเก่ียวกบัตนเอง
และสภาพแวดล้อม เน่ืองจากเด็กวยันีเ้ร่ิมพฒันาความรักตวัเอง (Narcissism)  แตถ้่าเด็กไม่ได้รับ
การตอบสนองอย่างเหมาะสม เช่น ถกูปล่อยให้ร้องไห้ เพราะหิวเป็นเวลานานๆ ไม่ได้รับประทาน
อาหารตามเวลา และไมไ่ด้รับการสมัผสัท่ีอบอุน่ หรือการแสดงความรักความอบอุ่นจากพ่อแม่และ
ผู้ ใกล้ชิด จะทําให้เด็กพฒันาความไม่ไว้วางใจ (Distrust) มีความรู้สึกไม่ดีเก่ียวกับตนเอง และ
เกลียดชงัสภาพแวดล้อม ทําให้เกิดการยึดติด (Fixation) ของพฒันาการในขัน้ปาก พลงั Libido 
บางส่วนไม่ได้รับการเร้าอย่างเหมาะสม  จะทําให้การยึดติดอยู่บริเวณปาก และไม่สามารถ
เคลื่อนท่ีไปยงัส่วนอ่ืนของร่างกาย ตามความเหมาะสมของการพฒันาการในขัน้ต่อไป  ก่อให้เกิด
ความผิดปกติทางบคุลิกภาพในขัน้ปากและเม่ือบคุคลเข้าสูว่ยัรุ่น บคุคลก็จะแสดงบคุลิกภาพท่ียดึ
ติดในขัน้ปากออกมาในรูปของพฤติกรรมตา่งๆเช่น การติดสรุา ติดบหุร่ี ยาเสพติด ชอบขบเคีย้วไม่
หยดุปาก ชอบกินของขบเคีย้วกรอบๆ กินอาหารแปลกๆ เช่น กินกุ้ งเต้น หรือ ชอบพดูจาเยาะเย้ย
ถากถาง ก้าวร้าว บ้าอํานาจ พูดจาใส่ร้ายป้ายสีโดยขาดความละอาย  และชอบทําตัวให้เป็น
จดุเดน่ในสงัคม โดยวิธีการใช้ปากหรือเสียงดงัๆ  

 
2. ขัน้แสวงหาความพึงพอใจทางทวารหนกั (Anal Stage) 18 เดือน - 3ปี ในวยันี ้

Erogenous Zone จะอยู่ท่ีบริเวณทวาร โดยท่ีเด็กจะมีความพึงพอใจ เม่ือมีสิ่งมากระตุ้นหรือเร้า
บริเวณทวาร ในระยะนีเ้ด็กเร่ิมเป็นตวัของตวัเอง เร่ิมมีความพึงพอใจกับความสามารถในการ
ควบคมุอวยัวะของตนเอง โดยเฉพาะอวยัวะขบัถ่าย กิจกรรมท่ีเด็กมีความสขุจะเก่ียวข้องกบัการ
กลัน้อจุจาระ (Anal Retention) และการถ่ายอจุจาระ (Anal Expulsion)  ความขดัแย้งท่ีมกัเกิดขึน้
ในขัน้นี ้คือการฝึกหดัการขบัถ่าย (Toilet Training) ดงันัน้ พ่อแม่ควรเลีย้งดดู้วยความเอาใจใส ่
และฝึกการขบัถ่ายให้เป็นไปอยา่งเหมาะสมกบัเวลา และสถานท่ีโดยไม่บงัคบัหรือเข้มงวดและวาง
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ระเบียบมากเกินไป เด็กจะเกิดความรู้สกึไม่แน่ใจในความมีอิสระ และความสามารถในการบงัคบั
อวยัวะของตนเอง แต่หากพ่อแม่ปล่อยทกุอย่างให้เป็นไปตามความพงึพอใจของเด็ก โดยไม่สนใจ
ดูแลฝึกหัดให้เด็กเรียนรู้การขบัถ่ายท่ีเหมาะสม  ก็จะทําให้เด็กติดตรึงอยู่กับความต้องการของ
ตนเอง ไม่พัฒนาการยอมรับจากผู้ อ่ืน  ถ้าเด็กเกิดการติดตรึงในขัน้ตอนนี ้จะทําให้ไม่สามารถ
พฒันาบคุลิกภาพตามความเหมาะสม เช่น ถ้าเด็กพอใจกบัการถ่ายอจุจาระมากเกินไป เม่ือโตขึน้
จะเป็นคนสรุุ่ยสรุ่าย แต่ถ้าเด็กพอใจกับการกลัน้อุจจาระไว้ไม่ยอมขบัถ่าย  ก็จะเป็นคนขีเ้หนียว 
ตระหน่ี หรือถ้าเด็กรู้สกึโกรธหรือเกลียดพ่อแม่ท่ีเข้มงวดในเร่ืองขบัถ่าย ก็จะทําให้เด็กมีนิสยัดือ้รัน้ 
แต่ถ้าพ่อแม่ควบคมุเร่ืองความสะอาดมากเกินไป ก็จะกลายเป็นเจ้าระเบียบ จู้ จีจ้กุจิก หรือถ้าพ่อ
แมท่ี่เน้นการขบัถ่ายตรงเวลา ไมรู้่จกัยืดหยุน่ เด็กก็จะกลายเป็นคนเข้มงวด ไม่ยืดหยุ่น หากการยดึ
ติดในขัน้นี  ้เป็นไปอย่างรุนแรง อาจทําให้เด็กมีบุคลิกภาพแปรปรวน เช่น ชอบทําร้ายให้ผู้ อ่ืน
เจ็บปวด (Sadism) หรือการร่วมเพศด้วยวิธีการตา่ง ๆ เป็นต้น  เด็กวยันีไ้ด้รับความพึงพอใจทาง
ทวารหนกั คือ จากการขบัถ่ายอจุจาระ เป็นระยะท่ีเป็นสาเหตขุองความขดัแย้งและความคบัข้องใจ
ของเด็กวยันี ้เพราะพ่อแม่มกัจะหัดให้เด็กใช้กระโถน และต้องขบัถ่ายเป็นเวลา เน่ืองจากความ
ต้องการของผู้ ฝึกและความต้องการของเด็กเก่ียวกบัการขบัถ่ายไม่ตรงกนั คือ เด็กอยากจะขบัถ่าย
เวลาท่ีมีความต้องการ เราอาจเห็นกรณีศึกษาในเร่ืองนีไ้ด้จากภาพยนตร์เร่ือง The Aviator 
(พระเอกมีนิสยัรักความสะอาดมากเกินไป) 

 
3. แสวงหาความพงึพอใจทางอวยัวะสืบพนัธุ์ (Phallic Stage) เร่ิมตัง้แต ่3 – 5 ขวบ ในขัน้

นี ้Erogenous Zone จะอยูท่ี่อวยัวะเพศ โดยท่ีเดก็เกิดความรู้สกึพงึพอใจกบัการจบัต้องอวยัวะเพศ 
เพราะมีความพึงพอใจทางเพศอยู่ท่ีตนเองในระยะแรก   ต่อมาในช่วง 4-5 ขวบ พลัง Libido
บางสว่นจะเคล่ือนท่ีออกจากตนเองไปรวมอยู่ท่ีพ่อแม่ ซึง่เป็นเพศตรงข้ามกบัเด็ก ทําให้เด็กชายรัก
ใคร่ และหวงแหนแม่ จึงเกิดความรู้สึกอิจฉาหรือเป็นปรปักษ์กับพ่อ ในขณะท่ีเด็กหญิงจะรักใคร่
และหวงแหนพ่อ จึงรู้สึกอิจฉาและเป็นศัตรูกับแม่ ท่ีเรียกปรากฏการณ์นีว้่าเป็น ปมโอดิปุส 
(Oedipal Complex) ในเดก็ชาย และปมอีเลค็ตร้า (Electra Complex) ในเดก็หญิง   

 
ในขัน้นี ้นอกจากจะเกิด Oedipal Complex แล้ว เด็กชายจะเกิดความวิตกกงัวลกลวัว่า

จะถกูตดัอวยัวะเพศ (Castration Anxiety)  เพราะเด็กชายเร่ิมมองเห็นความแตกตา่งทางร่างกาย
ของเพศชายและเพศหญิง ทําให้เด็กชายเกิดจินตนาการว่าเด็กหญิงก็มีองคชาต (Penis)แตถ่กูตดั
ไป จึงเกิดความกงัวล ไม่อยากให้เหตกุารณ์นีเ้กิดขึน้กบัตนเอง  ทําให้เร่ิมเรียนรู้อํานาจของพ่อท่ีมี
เหนือเขา  ความรู้สึกเกลียดชัง และเป็นปรปักษ์กับพ่อ เพราะต้องการแย่งชิงความรักจากแม ่  
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คอ่ยๆ หมดไป หนัมาเป็นมิตรและเลียนแบบ (Identification) พ่อ  จึงเอาบทบาททางเพศชายของ
พ่อ มาไว้ในตนเอง ทําให้ปรากฏการณ์ของ Oedipal Complex หายไป  เด็กจะเลียนแบบบทบาท
ท่ีเหมาะสมตามเพศของตนเอง 

 
ในระยะนี ้Super ego ของเด็กจะเร่ิมพฒันาจากการรับเอาคา่นิยม คณุธรรม และบรรทดั

ฐานทางสงัคมของพ่อแม่มาไว้ในตวั ในขณะท่ีเด็กหญิง นอกจากจะเกิด Electra Complex แล้ว 
เดก็หญิงจะเกิดความอิจฉาองคชาต (Penis Envy)  รู้สกึต่ําต้อยท่ีตนเองไมมี่องคชาตเหมือนเด็กชาย 
เม่ือเกิดปรากฏการณ์ Electra Complex แล้ว เด็กหญิงจะรักใคร่และหวงแหนพ่อและรู้สกึว่าเป็น
คูแ่ขง่กบัแม ่ และเห็นวา่พอ่ไมส่ามารถให้องคชาตแก่ตนได้  จงึเกิดความรู้สกึวา่แมเ่ป็นผู้ ท่ีมีอํานาจ
เหนือกวา่ตนเอง และแมไ่มมี่องคชาตเช่นกนั ทําให้รู้สกึว่าเป็นพวกเดียวกบัแม่ หนัมาเลียนแบบแม ่
ทําให้ปมอีเลคตร้าหมดไป  ในขณะท่ีสว่นของ Super ego เร่ิมพฒันาขึน้ในขัน้นี ้ถ้าพฒันาการทาง
บคุลกิภาพเป็นไปด้วยดี จะทําให้เดก็แสดงบทบาทท่ีเหมาะสมตามเพศของตนเอง เม่ือโตขึน้ และมี
เจตคติท่ีดีในเร่ืองเพศ แต่ถ้าพฒันาการเป็นไปอย่างไม่เหมาะสมแล้ว จะเกิดการติดตรึง ทําให้
บุคลิกภาพผิดปกติไป  ไม่สามารถทําหน้าท่ีได้อย่างสมบูรณ์เช่น  อวัยวะเพศไม่แข็งตัว
(Impotence)ในเพศชาย และมีความรู้สกึเย็นชาเก่ียวกบัเร่ืองเพศ (Frigidity) ในเพศหญิง การรัก
ร่วมเพศ (Homosexuality) หรือชอบอวดอวยัวะเพศ (Exhibitionism) เป็นต้น เราอาจเห็น
กรณีศกึษาในเร่ืองนีไ้ด้จากภาพยนตร์เร่ือง จนัดารา (บทบาททางเพศท่ีผิดปกต)ิ 

 
จะเห็นได้ว่า ขัน้การแสวงหาความพึงพอใจทางอวยัวะสืบพนัธุ์ (Phallic Stage) เป็น

ขัน้ตอนท่ีสําคญัมากในการพัฒนาบุคลิกภาพ พ่อแม่และผู้ เลีย้งมีบทบาทสําคญัในการช่วยให้
บทบาททางเพศของเดก็เป็นไปด้วยดี พอ่แมจ่งึไมค่วรตําหนิหรือเข้มงวดกบัเดก็มากเกินไป เม่ือเด็ก
จบัต้องอวยัวะเพศของตน ในขณะเดียวกนัเด็กควรได้รับชีแ้จง และการสัง่สอนเร่ืองเพศ ตามความ
เหมาะสมกับการอยากรู้อยากเห็นของเขา และพ่อแม่ควรทําให้เป็นแบบอย่างท่ีดีในการแสดง
บทบาททางเพศ ให้ความรักความอบอุ่นและความเอาใจใส่แก่เด็ก  ซึ่งจะทําให้เด็กเรียนรู้ถึง
สมัพนัธภาพท่ีดีในการอยู่ร่วมกนัระหว่างเพศเดียวกนัและต่างเพศ  การให้ข้อมลูทางเพศ ควรใช้
เหตผุล และค่านิยมของสงัคมท่ีเหมาะสมในการอธิบาย เพ่ือเสริมสร้างเจตคติท่ีดีในเร่ืองเพศแก่
เด็ก ทําให้เด็กยอมรับความรู้สกึของตนเอง และสามารถแสดงความรู้สกึตา่งๆออกมาได้เหมาะสม
กบับทบาททางเพศ ตามบรรทดัฐานของสงัคมตอ่ไป 
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4. ระยะพกัหรือช่วงแสวงหาความพงึพอใจจากสิ่งแวดล้อมรอบตวั (Latency Stage) เร่ิม
ตัง้แต ่อาย ุ6 – 11 ปี ในขัน้นี ้Erogenous Zone จะไม่ปรากฏอยู่ส่วนใดสว่นหนึ่งของร่างกาย
โดยเฉพาะ เสมือนขัน้แฝงของพลงั Libido เป็นระยะพกัในเร่ืองเพศ และจินตนาการทางเพศ เด็ก
จะเร่ิมมีชีวิตสังคมภายนอกบ้านมากขึน้เพ่ือจะเรียนรู้และปรับตัวให้เข้ากับเพ่ือนๆในโรงเรียน 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในวยัดงักล่าว เด็กหากเด็กมีพฒันาการในวยัต้นๆอย่างเหมาะสมในขัน้นี ้เด็ก
จะมีความสามารถในการปรับตวัให้เข้ากบัเพ่ือนกลุม่เดียวกนัได้ 

 
5. ขัน้แสวงหาความพงึพอใจจากเพศตรงข้าม (Genital Stage) เร่ิมจาก 12 ขวบเป็นต้น

ไป ในระยะนีเ้ด็กจะเข้าสู่วยัรุ่น ไปจนถึงวยัผู้ ใหญ่และวยัชรา โดย Erogenous Zone จะมาอยู่ท่ี
อวยัวะเพศ(Genital Area) เม่ือเด็กย่างเข้าสูว่ยัรุ่น จะมีการเปลี่ยนแปลงทางร่างกายทัง้หญิง และ
ชายท่ีตา่งกนั มีความสามารถในการสืบพนัธุ์ นอกจากนีย้งัมีการเปลี่ยนแปลงทางอารมณ์ มีความ
ต้องการตามสญัชาตญาณทางเพศอย่างรุนแรง ต้องการเป็นตวัของตวัเอง ต้องการเป็นอิสระ ใน
ขณะเดียวกนัก็ต้องการได้รับความอบอุ่น และการดแูลเอาใจใส่ทางจิตใจจากพ่อแม่ เม่ือบุคคลมี
วฒุิภาวะทางเพศอย่างสมบูรณ์แล้ว จะเกิดความพึงพอใจทางด้านเพศ มีการแสวงความสขุทาง
เพศระหวา่งชายหญิง 

 
บุคคลท่ีมีการพฒันาการทางบุคลิกภาพอย่างปกติ  ไม่มีการติดตรึง ก็จะสามารถมีชีวิต

ทางสงัคมท่ีถกูต้องเหมาะสม คือ มีครอบครัว และสามารถแสดงบทบาททางเพศ และบทบาทของ
พอ่แมไ่ด้อยา่งเหมาะสม 

 
แนวคิดพืน้ฐานของทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 5 แนวคิด (กาญนา แก้วเทพ, 2542) สามารถ

นํามาประยกุต์ใช้เพ่ือการวิเคราะห์ตวัละครได้ดงันี ้
 
1. เพศวิถี (Sexuality) กบัความก้าวร้าว (Aggression) เนือ้หาหลกัของแนวคิดนีเ้ช่ือว่า

มนษุย์ท่ีเกิดมาจะมีแต ่ Id ท่ีถกูขบัดนัด้วยสญัชาตญาณทางเพศ (Sex instinct) เพียงอย่างเดียว 
และDeath instinct อนัจะแปลงรูปมาเป็นพลงัแห่งความก้าวร้าว (Aggressive) พลงัทางเพศ
ในทางสร้างสรรค์ (Constructive) และพลงัแห่งความก้าวร้าวท่ีมีคุณสมบตัิทําลายล้าง 
(Destructive) จะเป็นองค์ประกอบร่วมในทกุกิจกรรมของมนษุย์ ทัง้นีซ้ิกมนัด์ ฟรอยด์ (Sigmund 
Freud) ได้ตัง้ช่ือสญัชาตญาณทางเพศว่า Libido หรือพลงัแห่งชีวิตเพศ โดยหากความพงึพอใจ
ทางเพศได้รับการตอบสนองไปตามขัน้ตอนแล้วพฒันาการของชีวิตจิต-เพศ (Psycho-Sexual) 
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ของมนษุย์ก็จะไม่มีปัญหา นอกจากนีย้งัมีแนวคิดท่ีว่าธรรมชาติของมนษุย์นัน้ไม่เพียงแต่ต้องการ
ความช่วยเหลือจากมนษุย์รอบข้างเท่านัน้ หากยงัต้องการการระบายความก้าวร้าวตอ่เพ่ือนมนษุย์
ด้วยกนัเองอีกด้วยอารยธรรมของมนษุย์ในทกุๆด้าน 

 
2. Id / Ego / Super ego หน้าท่ีหลกัของ Id นัน้คือ การทําให้ชีวิตพืน้ฐานหรือเบือ้งต้นได้

สมปรารถนาโดยหลกัท่ีฟรอยด์เรียกว่า หลกัของความพงึพอใจซึง่ยดึถืออะไรตามความคิดฝันของ
ตนเองเป็นหลกั (Pleasure principle) ดงันัน้จึงต้องมี Ego มาเป็นตวัควบคมุความปรารถนา
ดงักล่าวไม่ให้เกินเลยกรอบของความเป็นจริง (Reality principle) และสงัคมก็ได้สร้างรูปแบบ
มาตรฐานในการดําเนินชีวิตให้คนในสงัคมได้ยดึถือปฏิบตัิตามกรอบท่ีกําหนด ซึง่พลงัท่ีขบัเคล่ือน
ในจิตใจมนษุย์เพ่ือให้ดําเนินชีวิตตามบรรทดัฐานเหลา่นีก็้คือ Super ego ท่ีทํางานตามหลกัแห่ง
ศีลธรรม (Moral principle) 

 
3. กลไกการป้องกนัตนเองทางจิต (Defensive Mechanism) ได้แก่ กลไกนานาชนิดท่ี 

Ego สร้างขึน้มาในการทํางานของจิต เช่น 
 

- Ambivalence สภาวะท่ี Ego ไม่ตดัสินใจเลือกข้างใดข้างหนึ่งให้เด็ดขาดไป แตอ่ยู่ใน
ภาวะสองจิตสองใจ 

- Avoidance ปฏิกริยาการหลบหนีจากวตัถ ุ ผู้คน หรือเหตกุารณ์ท่ีทําให้ต้องเจ็บปวด
เน่ืองจากต้องข่มความรู้สึกทางเพศและความก้าวร้าวท่ีแฝงอยู่ในจิตไร้สํานึกจะถูก
กระตุ้นให้สําแดงความรู้สกึออกมา 

- Denial / Disavowal การปฏิเสธท่ีจะยอมรับว่ามีความรู้สกึอนัใดอนัหนึ่งดํารงอยู่ด้วย
การสร้างความวิตกกงัวลมาครอบบงัเอาไว้ หรือสร้างจินตนาการ (Fantasy) ให้หลดุ
ลอยออกไปเลย 

- Fixation ได้แก่การหยดุอยูก่บัท่ีไมย่อมเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปเพราะประสบการณ์
อนัเจ็บปวด (Trauma) เช่น คนท่ีสญูเสียคนท่ีรักไปและไมย่อมสร้างความรักกบัใครอีก
เลยหากแตจ่ะเกาะยดึอยูก่บัความรู้สกึสญูเสียดงักลา่ว 

- Identification เป็นความปรารถนาท่ีจะเป็นเหมือน คน หรือ สิง่ของ อยา่งใดอยา่งหนึง่
คล้ายกบัการเลียนแบบแต่เป็นการเลียนแบบด้วยความรู้สกึทางจิตใจ มิใช่เพียงการ
เลียนแบบทางพฤตกิรรมหรือทางกายภาพเท่านัน้ 
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- Projection การปฏิเสธความรู้สกึด้านลบหรือเป็นศตัรูในตวัเองด้วยการโยนความรู้สกึ
ดงักล่าวออกไปท่ีคนอ่ืน เช่น หากเราเกลียดใครสกัคนหนึ่งแต่เรามิอาจแสดงความ
โกรธหรือปฏิบตัิในด้านลบเพ่ือระบายความรู้สึกของเราได้โดยตรงเราก็อาจจะแสดง
พฤตกิรรมโกรธเกลียดบคุคลนัน้ไปยงัผู้ อ่ืนท่ีมีลกัษณะคล้ายๆกบับคุคลคนนัน้แทน 

- Reaction-Formation เป็นปฏิกิริยาท่ีต่อเน่ืองจาก Ambivalence โดยท่ีเจ้าของ
ความรู้สึกจะตัดสินใจกดเก็บความรู้สึกอย่างหนึ่งเอาไว้แล้วแสดงความรู้สึกอีก
ประการหนึง่ออกมาแทนอยา่งเกินเลย เช่นแม่เลีย้งท่ีแสดงอาการรักลกูเลีย้งอย่างเกิน
เลยเพราะเห็นเป็นหน้าท่ี ทัง้นีก็้เพ่ือปกปิดความเกลียดชงัท่ีมีตอ่ลกูเลีย้งเอาไว้ 

- Repression กลไกการกดเก็บอารมณ์ความรู้สกึและความปรารถนาเอาไว้ในระดบัจิต
ไร้สํานึกไม่ให้ปรากฏออกมา ถือเป็นกลไกป้องกนัทางจิตท่ีถกูใช้กนัมากโดยท่ีกระทํา
ขณะท่ีไมรู้่ตวั 

- Suppression มีลกัษณะคล้ายกบั Repression แต่เป็นกระบวนการขจดัความรู้สกึ
ดงักลา่วออกไปจากความคิด และเป็นกระบวนการท่ีเกิดอย่างท่ีผู้กระทํามีความรู้ตวั
และตัง้ใจ 

- Rationalization การหาเหตุผลมาอ้างอิงประกอบการกระทําของตนท่ีไม่ได้มี
จดุเร่ิมต้นมาจากเหตผุล แตเ่ป็นการกระทําท่ีมาจากจิตไร้สํานกึและไร้เหตผุล เช่นชอบ
เลน่การพนนั 

- Substitution / Compensation ได้แก่ การชดเชยหรือทดแทนด้วยการหาทางออกใน
อนัท่ีจะแสดงความต้องการของตน ทัง้นีคํ้าว่า Substitution หมายถึงการชดเชยท่ี
สงัคมให้การยอมรับ 

- Regression เม่ือก้าวมาตามขัน้พฒันาการแล้ว แต่ช่วงเวลาหนึ่งของชีวิตกลบัต้อง
เผชิญหน้ากบัสถานการณ์ท่ีสร้างความเจ็บปวดก็จะทําให้หวนถอยหลงักลบัไปอยู่ท่ี
ขัน้เร่ิมต้นเพ่ือจะไมต้่องเผชิญหน้ากบัความเจ็บปวด เช่น การแสดงอาการกลบัไปเป็น
เดก็ๆอีกครัง้ของผู้ใหญ่ท่ีโตแล้ว 

 
4. การตีความ (Interpretation) วิชาจิตวิเคราะห์มีจดุร่วมเหมือนกบัวิชาสญัญวิทยา 

(Semiology) เน่ืองจากเป็นศาสตร์ท่ีต่างว่าด้วยเร่ืองของการตีความ (Interpretation) กนัทัง้คู่
เน่ืองจากเร่ืองเพศนัน้เป็นเร่ืองต้องห้ามของสงัคมดงันัน้หากต้องการจะส่ือความหมายถึงความ
หมายความต้องการ และสญัชาตญาณตา่งๆทางเพศก็ไม่อาจถ่ายทอดแบบนยัตรงได้จึงต้องปรับ
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รูปแบบหรือแปลงโฉมใหมด้่วยการสร้างตวัแทนท่ีเป็นสญัญะ (Sign) ตา่งๆเพ่ือส่ือความหมายแทน 
โดยจะทําความเข้าใจได้จากการถอดรหสั (Codes) ตา่งๆท่ีปรากฎในสญัญะ 

 
5. ความฝัน (Dreams) ความฝันเป็นเคร่ืองมือท่ีจิตวิเคราะห์จะใช้เพ่ือศกึษาจิตไร้สํานึก

ของมนุษย์ ทัง้นีค้วามฝันนัน้ล้วนเป็นการต่อเติมความต้องการของมนุษย์ให้สมความปรารถนา 
(Wish fulfillment) ในรูปแบบของภาพเสียง และการเลา่เร่ืองซึง่ตา่งก็เป็นระบบและวิธีการคดิท่ีตา่ง
ต้องใช้สญัลกัษณ์เข้ามาส่ือความหมายดงันัน้ในวิธีการวิเคราะห์ความฝันว่ามีเหตผุลหรืออะไรซอ่น
เร้นอยู่เบือ้งหลงั สิ่งท่ีเกิดขึน้ตอบสนองความต้องการอะไรของเรา สญัลกัษณ์เก่ียวกบัตวัละคร 
วีรบรุุษ วีรสตรี ผู้ ร้าย บอกอะไรเก่ียวกบัตวัเรา และสงัคมของเราบ้าง 
 

ผู้ วิจัยจะนําแนวคิดจิตวิเคราะห์มาช่วยในการวิเคราะห์เพ่ือทําความเข้าใจเก่ียวกับ
ลกัษณะหรือพฤตกิรรมของตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ 
 
4. แนวคดิและทฤษฎีสัญญวิทยา 
 

การศึกษาการสร้างความหมายนัน้ สัมพันธ์กับเร่ืองของสัญญวิทยา (Semiology)     
สญัญวิทยาเป็นศาสตร์หนึง่ในทฤษฏีโครงสร้างนิยม โดยมีต้นกําเนิดมาจากสาขาวิชาภาษาศาสตร์ 
และสาขาวิชามานษุยวิทยาเชิงโครงสร้าง (Structural anthropology ) ซึง่การวิเคราะห์ในเชิง
โครงสร้างนิยมไม่ได้จํากดัแต่เฉพาะการวิเคราะห์ภาษาเท่านัน้ หากแต่มนัได้ขยายไปสู่การศึกษา
ทุกสิ่งทุกอย่างท่ีอยู่ในระบบสญัญะ โดยสนใจทุกสิ่งทุกอย่างท่ีมีความหมายอยู่ในตวัของมนัเอง 
อย่างเช่นภาพหรือสญัลกัษณ์ (Symbol) หรือ การใช้เทคนิค ภาพ แสง สี ตา่งๆท่ีปรากฏให้เห็นใน
ภาพยนตร์เพ่ือส่ือความหมายบางอยา่งออกมาเป็นต้น โดยวตัถดุิบทกุอย่างท่ีมีอยู่ในสญัญะล้วนมี
ความหมาย เช่นแหวนแตง่งาน เป็นต้น การท่ีจะทราบความหมายของภาพท่ีปรากฏนัน้ไม่สามารถ
ดไูด้จากภาพหรือวตัถุเพียงอย่างเดียวเพราะความหมายท่ีแฝงอยู่นัน้จะมีความหมายก็ต่อเม่ือมี
ความสมัพนัธ์เกิดขึน้(สวุิมล วงศ์รัก, 2547: 20) เช่น “ครู” สอนในห้องเรียนแตถ้่าสอนในห้องท่ีไม่มี 
“นกัเรียน” “ครู” นัน้ก็คงไมมี่ความหมายขึน้มาได้  
 

สญัญวิทยา (Semiology) ได้อธิบายและให้คําจํากดัความไว้ว่าเป็นการศกึษาในเร่ืองของ 
สญัญะ (sign) รหสั (code) และวฒันธรรมซึง่เก่ียวข้องกบัการแสดงให้เห็นถึงลกัษณะท่ีสําคญั
ของสญัญะ และการท่ีสญัญะนัน้ถูกนํามาใช้ในสงัคม สําหรับ Ferdinand de Saussure 
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นกัภาษาศาสตร์ชาวสวิสเซอร์แลนด์ผู้ เสนอทฤษฎีสญัญวิทยา (Semiology) ได้แบ่งองค์ประกอบ
ของกระบวนการสร้างความหมายออกเป็น 2 ประการ (Arthur Asa Berger, 2007: 38-39) 
กระบวนการสร้างหรือให้ความหมาย (Signification) นัน้หมายถึงความสมัพนัธ์ของตวัสญัลกัษณ์ 
หรือระบบสญัลกัษณ์ท่ีมีตอ่ระบบอ้างอิงตามสภาพความเป็นจริง (Objectivity)  โดย Ferdinand 
de Saussure ได้แบ่งสญัญะออกเป็นสองส่วน คือ ตวัหมาย (Signifier) กับตวัหมายถึง 
(Signified) ซึง่ความสมัพนัธ์ของตวัหมาย กบัตวัหมายถึงนีเ้ป็นการสร้างความหมาย 
 

ตวัหมาย (Signifier) คือสิ่งท่ีปรากฏให้เห็นเป็นเคร่ืองหมายท่ีเป็นลกัษณะหรือรูปแบบเชิง
รูปธรรมของตวัความหมายท่ีสามารถรับรู้ได้ เช่นคําว่า “พระจนัทร์” ถือเป็นตวัหมาย (Signifier) 
อาจหมายถึงความโรแมนติก ซึง่เป็นตวัหมายถึง (Signified) หรือหมายถึงภาพลวงตา ซึง่เป็นอีก
หนึ่งตวัหมายถึง (Signified) ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัคนในแต่ละวฒันธรรมได้ผ่านการเรียนรู้สญัลกัษณ์ ใน
ความคิดของแต่ละคนก็จะเกิดแนวความคิดกับคําว่า “พระจันทร์” ในความหมายอ่ืนท่ีไม่ใช่
ความหมายจริงของคํานีเ้อง 

 
ทัง้นี ้โรลองด์ บาร์ธส์ (Roland Barthes) นกัสญัญวิทยาคนสําคญั เป็นผู้พฒันาแนวคิด

ของกระบวนการสร้างความหมายเหล่านีใ้ห้มีมิติมากขึน้ โดยศึกษาถึงลักษณะท่ีทําให้เกิด
ความหมายในระดบัพืน้ผิวและระดบัลึก ด้วยการแบ่งระดบัของกระบวนการสร้างความหมาย
ออกเป็น 2 ระดบัคือ การตีความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) และการตีความหมาย
โดยนยัแฝง (Connotative Meaning)  (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2545: 139) ได้ขยายความ
ออกไปให้ครอบคลมุถึงกระบวนการสร้างความหมายภายในวฒันธรรมใดวฒันธรรมหนึ่งจึงทําให้
คําๆนีมี้ความหมายในเชิงคณุค่าเพิ่มจากความหมายท่ี Ferdinand de Saussure ได้กําหนดไว้ 
โดยได้ชีใ้ห้เห็นถึงขัน้ตอนในกระบวนการสร้างความหมาย 2 ระดบั คือ 
 

ระดับท่ี 1 การตีความหมายตรง (Denotation) ในระดับแรกนีเ้ป็นระดับท่ีเก่ียวข้องกับ
ลกัษณะของความเป็นจริงตามธรรมชาติคือการตีความหมายโดยตรงไม่ต้องอาศยัการตีความก็
สามารถเข้าใจได้ทนัที เพราะเป็นท่ียอมรับกนัโดยทัว่ไป เช่น “แอปเปิล้” มีความหมายตรงเป็น
ความหมายระดับพืน้ผิว คือผลไม้ชนิดหนึ่ง ซึ่งคนทั่วไปหากได้ยินหรือมองเห็นแอปเปิ้ลก็จะ
สามารถเข้าใจในความหมายของสิง่นัน้ได้ทนัที 
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Denotation เป็นความหมายขัน้แรกท่ี Ferdinand de Saussure ได้ศึกษาอธิบายถึง
ความสมัพนัธ์ระหว่างตวัหมาย (Signifier) กับตวัหมายถึง (Signified) ในลกัษณะนัน้ และ
ความสมัพนัธ์ของสญัญะกบัสิ่งท่ีกล่าวถึงในความหมายท่ีชดัแจ้งของสญัญะ หรือกล่าวได้ว่าเป็น
ความหมายท่ีเข้าใจได้ตามตวัอกัษร เป็นท่ียอมรับไปทัว่ หรือความจริงปรากฏเป็นอย่างไรเราก็เห็น
ไปตามท่ีปรากฏนัน้ 
 

ระดบัท่ี 2 การตีความหมายแฝง (Connotation) ในระดบันีเ้ป็นการตีความหมายในระดบั
ท่ีมีปัจจยัทางวฒันธรรมเข้ามาเก่ียวข้องหรือการตีความโดยนยัแฝง ทัง้นี ้โรลองด์ บาร์ธส์ (Roland 
Barthes) อธิบายว่าความหมายในขัน้ท่ี 2 นี ้ว่าเป็นปฏิสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้เม่ือสญัญะกระทบกับ
ความรู้สึกหรืออารมณ์ของผู้ รับสารและค่านิยมในวฒันธรรมของเขาเป็นการตีความโดยอตัวิสยั 
(Subjective) เป็นสิ่งท่ีขึน้อยู่กับค่านิยมทางวฒันธรรม ทางสงัคม หรืออคติ ของบุคคลนัน้ๆ เป็น
หลัก แต่ละบุคคลจะรู้สึกต่อตัวหมายไม่เหมือนกันหรือไม่เท่ากัน  เพราะมนุษย์มักตัดสิน
ความหมายโดยนยัแฝงจากสงัคมมากกว่าโดยสว่นตวั (John Fiske, 1982 : 52) ในส่ือภาพยนตร์
สามารถใช้ความหมายแฝงเป็นส่วนหนึ่งของตัวสัญญะ เน่ืองจากภาพยนตร์เป็นผลผลิตของ
วฒันธรรม ดงันัน้อิทธิพลของวฒันธรรมจึงมีผลต่อองค์ประกอบต่างๆ ของภาพยนตร์ไม่ว่าจะเป็น 
แสง สี หรือ เสียง เช่น สีแดงสามารถส่ือความหมายออกมาได้มากกว่าแค่การเป็นสี จากการท่ี
วัฒนธรรมของชาวจีนเช่ือว่าสีแดงเป็นสีของความสุข ในขณะท่ีอีกวัฒนธรรมหนึ่งสีแดงอาจ
หมายถึงความรู้สกึอ่ืนได้ 
 

ทัง้นีก้ระบวนการสร้างความหมายขัน้ตอนแรก หรือความหมายนยัตรง (Denotation) จะมี
ลกัษณะเป็นสากล คือมีความหมายเดียวกนัสําหรับทกุคนและมีลกัษณะตามสภาพความเป็นจริง 
(Objectivity) คืออ้างอิงขึน้มาโดยไม่มีการประเมินคณุคา่ใด สว่นกระบวนการสร้างความหมายใน
ขัน้ท่ี 2 หรือความหมายแฝง (Connotation) จะเป็นการตีความหมายท่ีเปล่ียนแปลงไปตามคา่นิยม
ทางวฒันธรรม หรือวฒันธรรมท่ีเป็นบริบทของตวับท 

  
การท่ีเราวิเคราะห์เนือ้หาวฒันธรรมนัน้ตัง้อยู่บนสมมติฐานเบือ้งแรกประกอบด้วยตวับท 

(Text) จํานวนมากมาย ซึง่ตวับทเหลา่นีส้ว่นใหญ่แล้วจะมีลกัษณะมาจากมาตรฐานเดียวกนัซํา้ไป 
ซํา้มา เปิดเผยตอ่สาธารณะและถกูสร้างขึน้มาอยา่งเป็นระบบตามเกณฑ์ตา่งๆทางภาษา ซึ่ง 
บอ่ยครัง้ตวับทก็สร้างมาจากเร่ืองราวท่ีผู้คนคุ้นเคยกนัอยู่แล้ว หรือสร้างจากมายาคติ (Myth) เป็น
ความหมายท่ีผสมผสานกันขึน้มาจนกลายเป็นตํานาน หรือประสบการณ์บางอย่างของสงัคม 
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ตลอดจนภาพลกัษณ์ท่ีมีอยู่ในวฒันธรรมทัง้ฝ่ายผู้สร้างและฝ่ายผู้ รับตวับทนัน้ๆดงันัน้ถ้าได้นําตวั
บทมาวิเคราะห์อย่างละเอียดถ่ีถ้วนแล้วก็จะสามารถหาข้อสรุปเก่ียวกับรากของวัฒนธรรม 
ความหมายของเนือ้หา หรือจดุหมายของเนือ้หาได้ 
 

สําหรับเร่ืองของมายาคติ หรือความเช่ือดัง้เดิมนัน้ โรลองด์ บาร์ธส์ (Roland Barthes) ได้
กล่าวถึงไว้ในกระบวนการสร้างความหมายระดบัท่ี 2 โดยความหมายท่ีสญัญะแสดงในขัน้ท่ี 2 
(Second order) นัน้ คือความหมายท่ีผ่านทางมายาคติ หรือความเช่ือดัง้เดิม เป็นเร่ืองเล่าท่ีมี
อิทธิพลมาจากวฒันธรรมเพ่ืออธิบายหรือทําให้เกิดความเข้าใจในธรรมชาติหรือความเป็นจริงโดย
อาศยัวฒันธรรม พิสจูน์ไมไ่ด้เพราะหากพิสจูน์ได้ก็จะเป็นความจริง (Reality) หรือเป็นวิทยาศาสตร์ 
มีการเปล่ียนแปลงเพ่ือสนองต่อความต้องการและค่านิยมท่ีเปล่ียนแปลงของวฒันธรรม มายาคติ
มักจะเป็นเร่ืองเก่ียวกับชีวิตและความตาย คนและพระเจ้า ความดีและความชั่วร้ายโดยท่ีการ
ตีความหมายแฝงและมายาคติ นัน้เป็นช่องทางสําคญัท่ีสญัญะได้แสดงความหมายในขัน้ท่ี 2 ซึ่ง
เป็นขัน้ท่ีมีปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งสญัญะกบัผู้ใช้สญัญะหรือวฒันธรรมอยา่งมาก 

 
ในการศึกษาตวับทโดยวิธีทางสญัญวิทยานัน้ เม่ือเข้าใจตวัสญัญะ กระบวนการสร้าง

ความหมาย และพบ “รหสั” ซึง่เป็นตวัเช่ือมต่อทกุอย่างเข้าด้วยกนัแล้ว ก็จะทําให้สามารถเข้าใจ
ความหมายของตัวบทได้ สําหรับการท่ีจะนําวิธีทางสัญญวิทยามาใช้ในการศึกษาภาพยนตร์
จําเป็นต้องเข้าใจถึงคําศพัท์สําคญัทางสญัญวิทยาบางคํา ดงัตวัอย่างตอ่ไปนี ้(กาญจนา แก้วเทพ, 
2542) 

 
1. Metaphor คือการสง่ผ่านความหมาย โดยการแสดงความสมัพนัธ์ระหว่างของสองสิ่ง

ด้วยวิธีการเปรียบเทียบความเหมือน (Analogy) 
2. Metonymy คือการส่งผ่านความหมาย โดยการแสดงความสมัพนัธ์ในลกัษณะท่ี

เก่ียวเน่ืองกนั (Association) กล่าวคือใช้ส่วนหนึ่งส่ือความหมายแทนทัง้หมดได้ซึ่งแบบท่ีใช้กนั
มากคือการเปรียบเทียบ James Monaco (1977) กลา่วว่า Metonymy เป็นลกัษณะของคําพดู / 
วิธีการพดู (A figure of speech) ซึง่รายละเอียด(Detail) หรือ ความนึกคิด(Notion) ท่ีสมัพนัธ์
เก่ียวเน่ืองกัน (Associated) ถูกใช้เพ่ือเรียกเอาแนวคิด หรือแสดงเป็นตวัแทนวตัถุใดๆก็ตาม 
(Invoke an idea or represent an object) โดยสรุปแล้ว เราสามารถให้รายละเอียดท่ีสมัพนัธ์
เก่ียวเน่ืองกบัวตัถท่ีุเราสนใจแบบย่อได้ (Compressed) เพ่ือส่ือความหมายท่ีต้องการภายในเฟรม 
(Frame) ท่ีจํากดั 
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3. Synecdoche เป็นลกัษณะของคําพดู / วิธีการพดู ในท่ีซึ่งส่วนย่อยจะแทนค่าเพ่ือ
สว่นรวม / ทัง้หมด (The part stands for the whole) หรือส่วนรวม / ทัง้หมดจะแทนค่าเพ่ือ
สว่นยอ่ย (The whole stands for the part) ตวัอย่างเช่น หากเรากลา่วถึงรถยนต์ (Automobile) ก็
สามารถอ้างถึงมนัได้ด้วย มอเตอร์ (Motor) หรือชดุของตวัล้อ (A set of wheels) แทน หรือหาก
กลา่วถึงตํารวจ ก็อาจอ้างถึงวา่เป็นตวัแทนกฏหมาย (Law) ก็ได้ (James Monaco, 1977) 

4. Synchronic คือการศกึษาเชิงวิเคราะห์ โดยวิธีนีจ้ะศกึษาโดยพิจารณาถึงความสมัพนัธ์
ท่ีมีอยู่ในองค์ประกอบย่อยของตวับทและจะค้นหารูปแบบของสิ่งท่ีตรงกนัข้าม ซึ่งถกูจบัเป็นคู่ใน
ตวับท (Paradigmatic structure) 

5. Diachronic คือการศึกษาเชิงประวตัิศาสตร์ (Historical) การศึกษาตวับทในเชิง
Diachronic จะพิจารณาถึงวิถีทางท่ีเร่ืองพฒันาไปโดยจะเน้นท่ีความต่อเน่ืองของเหตุการณ์ 
(Chain of events) ท่ีประกอบกนัเป็นเร่ือง (Syntagmatic structure) 

6. Icon / Index / Symbol จากองค์ประกอบของตวัสญัญะทัง้ตวัหมาย (Signifier) และ
ตวัหมายถึง (Signified) นัน้สามารถศกึษาลกัษณะความสมัพนัธ์ หรือระยะห่างระหว่างตวัสญัญะ
ทัง้สองได้ด้วยการจดัประเภทของสญัญะ (Sign) เป็น 3 ประเภท ได้แก่ 

- Icon: ตวัสญัญะทัง้ตวัหมาย และตวัหมายถึงจะมีลกัษณะความสมัพนัธ์แบบท่ีให้
ความหมายคล้ายคลงึกนั และด้วยการใช้กระบวนการถอดความหมายท่ีได้ตามสิ่งท่ี
มองเห็น เช่น ภาพถ่าย อนสุาวรีย์ รูปปัน้ เป็นต้น 

- Index: ตวัสญัญะทัง้ตวัหมาย และตวัหมายถึงจะมีลกัษณะความสมัพนัธ์แบบท่ี
เช่ือมโยงกนัในเชิงเหตผุล (Causal connection) โดยสามารถถอดความหมายท่ีได้
ด้วยกระบวนการคดิอยา่งมีเหตผุล เช่นควนัไฟ อาการของโรค เป็นต้น 

- Symbol: ตวัสญัญะทัง้ตวัหมาย และตวัหมายถึงจะมีลกัษณะความสมัพนัธ์แบบมี
การสร้างความเช่ือมโยงกันตามข้อตกลงท่ีกําหนดขึน้ (Represents through 
convention) โดยจะต้องเรียนรู้ในกฏเกณฑ์ ข้อกําหนด หรือข้อตกลงตา่งๆก่อนถึงจะ
สามารถถอดความหมายให้เป็นท่ีเข้าใจได้ ตวัอยา่งท่ีชดัเจนมากท่ีสดุก็คือภาษา ซึง่ได้
ใช้สญัลกัษณ์ตา่งๆ ตวัอกัษร คําตา่งๆ เพ่ือแสดงถึงสิง่ท่ีได้รับการอธิบายหรือระบถุึง  

7. Paradigmatic ความสมัพนัธ์ในแนวตัง้ เป็นความสมัพนัธ์ของการนําคําท่ีมีลกัษณะ
คล้ายกนัมาจดัไว้เป็นกลุ่มคําในชดุเดียวกนั ทําให้เห็นความหมายคําท่ีเช่ือมโยงกนัอยู่ เช่น คําว่า 
“ตํารวจ” มีคําอ่ืนๆ ท่ีเช่ือมโยงกนัเช่น โรงพกั อาชญากรรม คา่ปรับ เป็นต้น จากลกัษณะดงักลา่วนี ้
เปรียบได้กบัการจดัองค์ประกอบตา่งๆ ในภาพยนตร์ (Mise - en - scene) ไม่ว่าจะเป็นมมุกล้อง 
ขนาดภาพ แสง สีหรืออุปกรณ์ประกอบฉาก เป็นการเปรียบเทียบระหว่างภาพท่ีถูกใช้กับภาพท่ี
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ไม่ได้ถูกนํามาใช้ เช่น การเลือกถ่ายวัตถุด้วยมุมเงยแทนท่ีจะเป็นมุมกด หรือในภาพนัน้เห็น
อะไรบ้างและมีการจดัวางองค์ประกอบอยา่งไร เป็นต้น 

8. Syntagmatic ความสมัพนัธ์ในแนวนอน เป็นความสมัพนัธ์ท่ีเกิดจากการนําเอาคํา
ต่างๆ มาเรียงต่อกันเป็นเส้นตรงในลกัษณะของรูปประโยค คําต่างๆ มีความสัมพันธ์ในระบบ
เดียวกันและจะมีค่าเม่ืออยู่ในตําแหน่งตน ความหมายของประโยคนัน้ขึน้อยู่กบัว่าคําใดอยู่ก่อน
หรือหลังคําใด หากการเรียงคําไม่เหมือนกันจะทําให้ความหมายของประโยคนัน้แตกต่างกัน
ออกไป จากลักษณะดังกล่าวนีเ้ปรียบเทียบได้กับการตัดต่อภาพยนตร์ ภาพแต่ละภาพใน
ภาพยนตร์เปรียบได้กบัคําๆ หนึ่งในภาษา การเรียงภาพต่างๆ เข้าด้วยกนัก่อให้เกิดความหมายท่ี
ผู้สร้างต้องการ หากสลบัตําแหน่งของภาพตา่งๆแล้ว ความหมายหรือเหตกุารณ์ในภาพยนตร์อาจ
เปล่ียนแปลงไป นอกจากนีก้ารนําเอาภาพท่ีแตกต่างกนัมาเช่ือมต่อกนัอาจก่อให้เกิดความหมาย
แฝงอย่างใดอย่างหนึ่งขึน้ได้ หรือการใช้ภาพท่ีแสดงความสัมพันธ์ในลักษณะท่ีเก่ียวเน่ืองกัน 
(Metonymy) คือการใช้ภาพสว่นเลก็ส่ือความหมายท่ีใหญ่กวา่นัน้ เช่น การใช้ภาพมงกฎุแทนความ
หมายถึงพระราชา 

 
Paradigmatic และ Syntagmatic นัน้มีคณุคา่แท้จริงเสมือนกบัเป็นเคร่ืองมือ สําหรับการ

ทําความเข้าใจอะไรก็ตามท่ีภาพยนตร์ต้องการสื่อความหมายถึง ทัง้นี ้ในแง่ศิลปะของการถ่ายทํา
ภาพยนตร์นัน้มีอยู ่2 คําถามท่ีครอบงําจิตใจผู้สร้างอยู ่นัน่ก็คือ 

- เราจะถ่ายอยา่งไร (What choices to make: the paradigmatic) 
- เราจะเรียบเรียงอยา่งไร (How to edit it: the syntagmatic) 

 
ในทางสญัญวิทยา (Semiology) นัน้มุ่งเน้นพิจารณาการถ่ายทอดความหมายผ่าน

Syntagmatic หากจะศกึษาสญัญะในทางภาพยนตร์ ด้วยเหตผุลท่ีง่ายมากก็คือ มนัเป็นงานศิลปะ
ท่ีแตกตา่งจากศิลปะรูปแบบอ่ืนๆอย่างเห็นได้ชดัแจ้ง ดงันัน้ Syntagmatic categories (ท่ีเป็นเร่ือง
เก่ียวกบั การตดัต่อ (Editing) และมองทาจ (Montage)) จะทําให้รู้สึกถึงความเป็นศาสตร์ทาง
ภาพยนตร์อยา่งมากท่ีสดุ  
 
5. แนวความคดิเก่ียวกับทศันคต ิ
 

การศึกษาแนวความคิดเก่ียวกับทศันคติจากรายงานผลการวิจัยเร่ือง “ทศันคติเก่ียวกับ
การสร้างภาพยนตร์ไทยของ ผู้ชมภาพยนตร์ในเขตกรุงเทพมหานคร” ของรักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม 
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(2546) พบว่าคําว่าทศันคติมีผู้ ให้ความหมายมากมายแตกต่างในด้านสงัคมวิทยาและจิตวิทยา 
ดงันี ้
 

ทศันคติคือความชอบและความไม่ชอบ การประเมินในทางชอบหรือไม่ชอบและปฏิกิริยา
ตอ่สิง่ของ บคุคล สถานการณ์ หรือแง่มมุอ่ืนๆ ในโลก รวมทัง้ความคิดท่ีเป็นนามธรรมและนโยบาย
ทางสงัคม (Atkinson, Smith and Ben, 1993 อ้างใน รักศานต์ วิวฒัน์สนิอดุม, 2546) 

 
ทศันคติ (Attitude) หมายถึง ผลรวมของกระบวนการท่ีก่อให้เกิดสภาพจงูใจอารมณ์การ

ยอมรับ และการรับรู้ (Cognitive) ซึง่กระบวนการเหลา่นี ้เป็นสว่นหนึง่ของประสบการณ์ของบคุคล 
(Kreth and Cruthfield : 1984 : 152 อ้างใน รักศานต์ วิวฒัน์สนิอดุม, 2546) 

 
ทศันคต ิหมายถึง ความพร้อมของบคุคลท่ีจะแสดงพฤติกรรมตอบสนองตอ่สิ่งเร้าในสงัคม

รอบตวั หรือแนวโน้มท่ีจะแสดงพฤตกิรรมในทางสนบัสนนุ หรือตอ่ต้านแนวความคดิสถาบนั บคุคล
หรือสถานการณ์บางอยา่ง (Kendler, 1974 อ้างใน บดี บญุวานิช, 2545) 

 
ทศันคติ คือดชันีท่ีบง่ชีใ้ห้เห็นว่าบคุคลนัน้คิด และรู้สกึอย่างไรกบัคนรอบข้าง วตัถ ุ และ

สิ่งแวดล้อม ตลอดจนสถานการณ์ตา่งๆ โดยท่ีแนวความคิด หรือทศันะนัน้มีรากฐานมาจากความ
เช่ือถือท่ีอาจจะสง่ผลกระทบต่อพฤติกรรมในอนาคตได้ ดงันัน้ทศันคติจึงเป็นมิติของการประเมิน 
เพ่ือแสดงว่าชอบหรือไม่ชอบตอ่ประเด็นหนึ่งๆ ซึง่ถือเป็นการส่ือสารภายในบคุคล ท่ีเป็นผลกระทบ
มาจากการรับสาร อนัจะมีผลตอ่พฤตกิรรมตอ่ไป (Rogers, 1978 อ้างใน บดี บญุวานิช, 2545) 

 
Allport (1935) ได้ให้คําจํากัดความของทศันคติว่า “ทศันคติเป็นการเรียนรู้ในการ

ตอบสนองต่อเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งท่ีมีความโน้มเอียงไปในทิศทางท่ีจะช่ืนชอบหรือไม่ช่ืนชอบต่อเร่ือง
นัน้ ๆ” ซึง่จะแสดงออกทางความคิด ความเช่ือ และความรู้สกึของตน เช่น ดีและไม่ดี ชอบและไม่
ชอบ พอใจและไมพ่อใจ เห็นด้วยและไมเ่ห็น เป็นต้น (อคัรพร เลอมานวุรรัตน์, 2543) 

 
Fishbein และ Ajzen (1975 Cited in Luty, 1991 อ้างใน รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2546) 

ให้คํานิยามของทัศนคติว่าเป็นความโน้มเอียงท่ีเกิดจากการเรียนรู้เพ่ือให้เกิด พฤติกรรมท่ี
สอดคล้องกบัลกัษณะท่ีชอบหรือไมช่อบตอ่สิง่ใดสิง่หนึง่  
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Gordon W. Allport เห็นวา่ ทศันคต ิคือ ภาวะทางจิต ซึง่ทําให้บคุคลพร้อมท่ีจะโต้ตอบตอ่
สิ่งแวดล้อมท่ีเกิดประสบการณ์ และเป็นตวักําหนดทิศทาง ท่ีแตล่ะบคุคลจะตอบสนองตอ่สิ่งของ
และเหตกุารณ์ท่ีเก่ียวข้อง (อ้างใน รักศานต์ วิวฒัน์สนิอดุม, 2546) 

 
Paul F. Second และ Carl W. Backman ให้ความหมายของทศันคติว่าเป็นความรู้สกึ 

(Affective) ความนึกคิด (Cognitive) และ พฤติกรรม (Behavior) ของแต่ละบุคคลต่อ
สภาพแวดล้อม (อ้างใน รักศานต์ วิวฒัน์สนิอดุม, 2546) 

  
ทศันคติจึงเป็นลกัษณะของแนวโน้มตามปกติของตวับคุคลในการท่ีจะชอบหรือเกลียดสิ่ง

ใดสิ่งหนึ่งของบุคคลและปรากฏการณ์ต่างๆ กล่าวคือ ทศันคติจะเป็นลกัษณะของระบบซึ่งมี
แนวโน้ม ท่ีจะประเมินสิง่ใดสิง่หนึง่เสมอ 

 
5.1 คุณลักษณะของทศันคต ิ

 
จากคํานิยามของคําวา่ทศันคตจิงึสรุปคณุลกัษณะสําคญัของทศันคตไิด้ดงัตอ่ไปนี ้
 
5.1.1 ทศันคตเิป็นเร่ืองของระเบียบความนกึคดิท่ีเกิดขึน้ภายในจิตใจของแตล่ะคน 
5.1.2 ทศันคติมิใช่สิ่งท่ีมีมาแตกํ่าเนิด กลา่วคือเป็นสิ่งท่ีเกิดจากการเรียนรู้ (Attitudes are 

learned predisposition) จากสิ่งตา่งๆ รอบตวัเราซึง่มีอิทธิพลอย่างมากตอ่การสร้างทศันคติของ
แตล่ะบคุคล ทศันคติเก่ียวข้องกบัพฤติกรรมการเรียนรู้ เป็นผลจากประสบการณ์โดยตรงเก่ียวกบั
การชมภาพยนตร์ ข้อมลูท่ีได้รับจากบคุคลอ่ืน และการเปิดรับส่ือ 

5.1.3 ทัศนคติมีลกัษณะมัน่คงถาวรไม่เปล่ียนแปลงโดยง่าย (Attitudes have 
consistency) เพราะทศันคติท่ีก่อตวัขึน้นัน้จะมีกระบวนการวิเคราะห์ประเมินสรุปแล้วจดัระเบียบ
ความเช่ือ ดงันัน้หากจะเปล่ียนแปลงทศันคติของแต่ละบุคคลจําเป็นต้องใช้เวลาเพ่ือปรับตาม
กระบวนการดงักลา่วก่อน 

5.1.4 ทศันคติเกิดขึน้ภายใต้สิ่งแวดล้อม (Attitudes occur within a situation) ทศันคติ
เกิดขึน้ภายใต้เหตกุารณ์และสิง่แวดล้อม โดยเกิดขึน้จากสถานการณ์ท่ีเก่ียวพนักบัสิ่งแวดล้อมสว่น
บคุคลของผู้ชมภาพยนตร์ 
 
 
 



 
 

44

5.2 องค์ประกอบของทศันคต ิ
 

องค์ประกอบของทศันคตมีิ 3 ประการ คือ 
 

5.2.1 องค์ประกอบด้านความรู้ ความเข้าใจ (The Cognitive Component) เป็นสว่นท่ี
ประกอบไปด้วยความรู้ และการรับรู้ท่ีได้มาโดยการผสมผสานระหว่างประสบการณ์โดยตรง และ
ข้อมลูขา่วสารท่ีเก่ียวข้องจากแหลง่ตา่งๆ ความรู้และการรับรู้นีจ้ะได้มาจากความเช่ือ หากบคุคลมี
ความรู้ หรือมีความคดิวา่สิง่ใดดี ก็มกัจะมีทศันคตท่ีิดีตอ่สิง่นัน้ 

5.2.2 องค์ประกอบด้านความรู้สกึ (The Affective Component) เป็นสว่นท่ีเก่ียวข้องกบั
อารมณ์และความรู้สกึของผู้ชมภาพยนตร์เก่ียวกบัภาพยนตร์โดยเฉพาะ เป็นการบอกถึงความชอบ
หรือไม่ชอบท่ีมีตอ่สิ่งใดสิ่งหนึ่ง และจะเป็นตวัเร้าอีกทอดหนึ่งว่าคนๆ นัน้มีความรู้สกึอย่างไร เม่ือ
คดิเช่นนัน้ 

5.2.3 องค์ประกอบด้านพฤติกรรม (The Conative Component) เป็นองค์ประกอบท่ีมี
แนวโน้มในทางปฏิบตั ิและมกัจะหมายถึงความตัง้ใจท่ีจะชมภาพยนตร์ของผู้ชมภาพยนตร์ ซึง่เป็น
ผลมาจากองค์ประกอบด้านความรู้ ความเข้าใจ และความรู้สกึ 

 
สว่นประกอบทางด้านความคิดและความเข้าใจ จึงนบัได้ว่าเป็นพืน้ฐานของทศันคติ และ

สว่นประกอบนีเ้ก่ียวข้องสมัพนัธ์กบัความรู้สกึของบคุคล อาจออกมาในรูปแบบแตกตา่งกนั ทัง้ใน
ทางบวกและทางลบขึน้อยู่กบัประสบการณ์ และการเรียนรู้ของความรู้สกึท่ีเกิดขึน้ ท่ีมีตอ่วตัถหุรือ
ปรากฏการณ์นัน้ๆ เป็นสําคญั  
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6. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 

ปิยะศกัดิ ชมจนัทร์ ์ (2549) ศกึษาภาพตายตวัของตวัละครต่างๆในภาพยนตร์ไทย เป็น
การศึกษาลกัษณะและพัฒนาการของตวัละครต่างๆ ในภาพยนตร์ไทย เพ่ือทําความเข้าใจถึง
ปัจจยัท่ีมีอิทธิพลตอ่ภาพตายตวัของตวัละครในภาพยนตร์ไทยท่ีออกฉายตัง้แต่ปีพ.ศ 2500-2549 
แบ่งลําดับการนําเสนอตามลําดับยุคของภาพยนตร์ไทย เป็นการศึกษาถึงตัวละครต่างๆ ใน
ภาพยนตร์ไทยไม่ว่าจะเป็น พระเอก นางเอก พระรอง ผู้ ร้าย ตวัอิจฉา ซึง่ผลการวิจยัพบว่า ปัจจยั
สําคัญท่ีมีอิทธิพลต่อภาพตายตัวของตัวละครต่างๆ เหล่านีใ้นภาพยนตร์ไทยแบ่งออกเป็น 2 
ประเภทใหญ่ คือ โลกความจริงและโลกสมมตุ ิ

1. โลกความจริง หมายถึง ลกัษณะของบคุคลท่ีประสบพบเห็นในสงัคม หรือชีวิตจริง โดย
ลกัษณะรูปลกัษณ์ บุคลิกของบุคคลในชีวิตจริง ซึ่งได้ถูกนํามาเป็น ภาพตายตวัของตวัละครใน
ภาพยนตร์ไทย 

2. โลกสมมตุิ หมายถึง จารีตการแสดงไทยในอดีต ได้แก่ ลิเก ละครนอก ละครใน รวมทัง้ 
นิยาย และภาพยนตร์ตา่งประเทศ ซึง่ภาพยนตร์ไทยได้รับการสืบทอดเอาลกัษณะภาพตายตวัของ
ตวัละครในส่ือซึง่มีมาก่อนภาพยนตร์ไทย 

อีกประการหนึ่งก็คือ ผลท่ีเกิดจากภาพตายตวัในแง่ของการส่ือสารกบัมวลชน พบว่าภาพ
ตายตวันัน้นบัว่าเป็นรหสัเชิงเสมือนจริงประเภทหนึ่ง โดยท่ีผู้สร้างภาพยนตร์ซึ่งเป็นผู้ส่งสาร และ
ผู้ชมภาพยนตร์ซึ่งเป็นผู้ รับสาร จะสามารถส่ือสารกันได้อย่างครบถ้วนสมบูรณ์จําเป็นต้องเข้าใจ
รหัสสารร่วมกัน ได้แก่ จารีตการแสดงของไทยในอดีต ภาพยนตร์ต่างประเทศ ระบบธุรกิจ
ภาพยนตร์ และลกัษณะบคุลกิของคนในชีวิตจริง 

 
อศัวิน ซาบารา (2551) ศกึษาภาพความเป็นชายจากการสร้างตวัละครหลกัในภาพยนตร์

ของมาร์ติน สกอร์เซซ่ี เป็นการวิจยัถึงการสร้างตวัละครหลกัในภาพยนตร์ของมาร์ติน สกอร์เซซี่ 
เพ่ือวิเคราะห์ภาพความเป็นชาย จากองค์ประกอบของตวัละครหลกั ในภาพยนตร์ของมาร์ติน 
สกอร์เซซี่ และทราบถึงความสัมพันธ์ระหว่าง สภาพสังคมตามท้องเร่ืองกับตัวละครหลักใน
ภาพยนตร์ของมาร์ตนิ สกอร์เซซี่ สําหรับผลการวิจยัพบวา่ภาพยนตร์มกัมีเร่ืองราวเก่ียวกบับรุุษเพศ
ท่ีพวัพนัอยูก่บัความผิดบาป การไถ่บาป การชําระแค้นและความรุนแรง ตวัละครหลกัเป็นตวัละคร
ท่ีมีความเปลี่ยวเหงา แปลกแยกจากสงัคม และมีความก้าวร้าวรุนแรง โดยมีความต้องการท่ีจะไถ่
บาปหรือหลุดพ้นจากบาป และไขว่คว้าถึงภาพฝันอเมริกันชน เพ่ือดิน้รนไปให้พ้นสภาพท่ีตน
เป็นอยู่ ซึ่งมักแก้ปัญหาความขัดแย้งภายในจิตใจด้วยการใช้ความรุนแรงภายนอกเสมอ จาก
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การศึกษาการวิจยันีไ้ด้พบว่า ผู้วิจยัได้เสนอแนะแนวทางในงานวิจยัมาประยุกต์ใช้กับการศึกษา
การสร้างตวัละครหรือการเขียนบทของผู้ เขียนบทภาพยนตร์ในประเทศไทยอีกด้วย 

 
สลิตตา ทรัพย์ภิญโญ (2545) ศกึษาสนุทรียทศัน์ของสื่อสารการแสดงฉากกามารมณ์ใน

ภาพยนตร์ไทย เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ มีวตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษากระแสวิพากษ์วิจารณ์ภาพยนตร์
ไทยท่ีนําเสนอเร่ืองเพศ หรือนําเสนอฉากกามารมณ์ และเพ่ือศึกษาสุนทรียทศัน์ของส่ือสารการ
แสดงฉากกามารมณ์ในภาพยนตร์ไทยจากผู้ ชม และผู้สร้างภาพยนตร์ 4 เร่ืองได้แก่ จัน ดารา, 
ขนุแผน, แมเ่บีย้ และไกรทอง การวิจยันีไ้ด้ใช้กรอบแนวคดิในการวิจยั คือ ความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบัอีโร
ติกและเร่ืองเพศ, นาฏยศาสตร์และกามสตูร, แนวคิดในการพิจารณาความเหมาะสมของการ
นําเสนอฉากกามารมณ์ และแนวคิดเก่ียวกับผู้ รับสาร เก็บข้อมูลโดยการจัดอภิปรายกลุ่มผู้ ชม
ภาพยนตร์ทัว่ไป 3 กลุม่อาย ุได้แก่ กลุ่มอาย ุ18-28 ปี, 29-39 ปี และ 40 ปีขึน้ไป และสมัภาษณ์
แบบเจาะลกึนกัวิจารณ์ภาพยนตร์ และผู้สร้างภาพยนตร์  

ผลการวิจยัพบว่า ภาพยนตร์ไทยท่ีมีการนําเสนอเร่ืองเพศ หรือนําเสนอฉากกามารมณ์
ปรากฏมานานแล้ว และกระแสวิพากษ์วิจารณ์ภาพยนตร์เหลา่นีม้กัจะออกมาในแง่ลบมากกว่าแง่
บวก ส่วนสนุทรียทศัน์ของส่ือสารการแสดงฉากกามารมณ์ในภาพยนตร์ไทยจากทศันะของผู้ชม
และผู้สร้างภาพยนตร์ พบวา่ 

1. ในปัจจุบันภาพยนตร์ไทยมีการพัฒนาขึน้ทางด้านปริมาณและเทคนิค และมีฉาก
กามารมณ์เป็นส่วนประกอบมากขึน้ แต่ไม่โป๊ เปลือยมาก สว่นใหญ่นําเสนอเพ่ือวตัถปุระสงค์ทาง
การตลาด  

2. ความเหมาะสมในการนําเสนอ ขึน้อยู่กบัเจตนาของผู้สร้าง การยอมรับของสงัคม และ
รสนิยมในการชมของผู้ชมภาพยนตร์  

3. ในอนาคตคาดว่าจะมีการนําเสนอฉากกามารมณ์เพิ่มขึน้ และมีระดบัความโป๊ เปลือย
มากขึน้ด้วย  

การเปรียบเทียบทัศนะของผู้ชมต่อความเหมาะสมของการนําเสนอฉากกามารมณ์กับ
ทศันะของผู้สร้างต่อรูปแบบและวตัถุประสงค์ของการนําเสนอฉากกามารมณ์ในภาพยนตร์ทัง้ 4 
เร่ือง พบว่า ผู้สร้างมีเหตผุลในการนําเสนอฉากกามารมณ์ แต่ผู้ชมส่วนใหญ่ไม่สามารถเข้าใจถึง
เหตผุลนัน้ๆจากภาพยนตร์ ทําให้มองว่าเป็นการขายฉากกามารมณ์มากเกินไป ข้อเสนอแนะใน
การวิจัย ได้แก่ การศึกษาประวตัิศาสตร์หรือความคิดเร่ืองเพศในสงัคมไทยควรมีอยู่ต่อไป โดย
ศกึษาจากส่ือจินตคดีต่างๆ และในการเก็บข้อมลูอาจใช้วิธีวิจยัเชิงปริมาณมาประกอบ หรือ ใช้สห
วิธี เพ่ือให้ได้ข้อมลูเชิงลกึ 
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รักใจ จินตวิโรจน์ (2541) ศึกษาการนําเสนอภาพชายรักร่วมเพศในภาพยนตร์ไทยและ
อเมริกนั ใช้วิธีศกึษาเนือ้หาควบคู่กบับริบทสงัคมในภาพยนตร์ทัง้ไทยและเทศจํานวน 8 และ 16 
เร่ืองตามลําดบั เพ่ือให้เห็นว่าภาพของเกย์และผู้ชายก็ล้วนแต่เป็นภาพตวัแทนทัง้สิน้ โดยภาพ
ตวัแทนดงักลา่วมีความสมัพนัธ์กบัสงัคมแตล่ะสงัคม สงัคมท่ีแตกต่างกนัก็จะกําหนดภาพของเกย์
ในมิตท่ีิแตกตา่งกนัไป และภาพของเกย์ในส่ือก็ตา่งไปจากโลกความเป็นจริง 
 

รศ. รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม (2547) ศกึษาทศันคติเก่ียวกบัการสร้างภาพยนตร์ไทย การ
วิจยัครัง้นีมี้วตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาทศันคติเก่ียวกบัการสร้างภาพยนตร์ไทย และทศันคติเก่ียวกบั
คณุค่าภาพยนตร์ไทยของผู้ชมในเขตกรุงเทพมหานครยคุหลงัวิกฤตเศรษฐกิจระหว่างปี 2545-46 
กบัผู้ชมภาพยนตร์ในเขตกรุงเทพมหานคร ผลการวิจยัพบว่ากลุ่มผู้ชมภาพยนตร์ไทยส่วนใหญ่ใน
เขตกรุงเทพมหานคร เป็นนกัเรียนนิสติ นกัศกึษา อยูใ่นระดบัปริญญาตรี ภาพยนตร์แนวชีวิต ได้รับ
ความนิยมมากท่ีสดุ ทศันคติเก่ียวกบัการสร้างภาพยนตร์คือ ขัน้เตรียมการถ่ายทํา ขัน้ถ่ายทํา และ
ขัน้หลังการถ่ายทําภาพยนตร์ ผู้ ชมมีทัศนคติชอบในระดับปานกลางถึงดี ยกเว้นการเขียนบท
ภาพยนตร์ ผู้ชมมีทศันคติชอบในระดบัต่ํา  ส่วนทศันคติเก่ียวกับคุณค่าต่อชีวิต คณุค่าต่อสงัคม 
คณุค่าทางศิลปะและคณุค่าทางวิทยาศาสตร์ของภาพยนตร์ไทยโดยทัว่ไป ผู้ชมมีทศันคติชอบใน
ระดบัปานกลาง นอกจากนีย้งัพบว่า ภาพยนตร์ไทยนัน้ยงัเป็นรองภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดอยู่มาก แต่
อยา่งไรก็ตามผู้ชมภาพยนตร์สว่นใหญ่ ก็ยินดีท่ีจะชมภาพยนตร์ไทยตอ่ไป 
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กรอบแนวคดิของงานวิจัย (Conceptual Framework) 
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บทที่ 3 

 
ระเบยีบวธีิวจิัย 

 
การวิจัยเร่ือง “การสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย” เป็นการใช้วิธีวิจัยเชิง

คณุภาพ (Qualitative research) และการวิจยัเชิงปริมาณ (Quantitative Research) เพ่ือศกึษา
ถึงการสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย ในครัง้นี ้ผู้ วิจัยได้ทําการวิเคราะห์เนือ้หาเชิง
คณุภาพ โดยใช้การวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) ตามแนวคิดเร่ืองการสร้างตวัละครใน
ภาพยนตร์ สําหรับการวิจยัเชิงปริมาณ ผู้วิจยันําข้อมลูจากการวิจยัเชิงคณุภาพมาทําการเก็บข้อมลู
ด้วยแบบสอบถาม (Questionnaire) กบัผู้ชมภาพยนตร์จํานวน 400 คนตามโรงภาพยนตร์ในเขต
กรุงเทพมหานคร โดยแบง่ตามวตัถปุระสงค์ของการวิจยัท่ีจะศกึษา ดงันี ้
 
3.1. การใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) 
 
 ผู้วิจยัใช้การวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative research) เพ่ือศกึษาองค์ประกอบในการสร้าง
ตวัละครเพศท่ีสามในประเทศไทย 
 
3.1.1 องค์ประกอบในการสร้างตวัละครเพศที่สามในภาพยนตร์ไทย 
 
 3.1.1.1 การเก็บรวบรวมข้อมลู  
 

ผู้ วิจัยศึกษาองค์ประกอบในการสร้างตัวละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยด้วยการ
คดัเลือกจากภาพยนตร์ไทยท่ีดําเนินเร่ืองด้วยตวัละครเพศท่ีสามทัง้หมดท่ีออกฉายในช่วงระหวา่งปี 
พ.ศ. 2540-2552 สําหรับการศกึษาวิจยัครัง้นี ้ได้ทําการคดัเลือกภาพยนตร์มาทําการวิจยั 14 เร่ือง 
โดยเกณฑ์ท่ีผู้ วิจัยนํามาใช้ในการคัดเลือกภาพยนตร์และคัดเลือกตัวละครมาทําการวิจัย มี
รายละเอียดดงันี ้
 

1. ตวัละครเพศท่ีสาม แบ่งตามลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามทัง้ตวัละครหลกัและตวั
ละครสมทบในภาพยนตร์ไทย ได้แก่ ตวัละครกะเทย, ตวัละครเกย์, ตวัละครทอม และตวัละคร    
เลสเบีย้น 
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2. ภาพยนตร์ไทย แบ่งตามประเภทของภาพยนตร์ไทยท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามดําเนินเร่ือง 
เพ่ือให้ครบถ้วนทุกประเภทภาพยนตร์ มีทัง้หมด 5 ประเภทคือ ภาพยนตร์ชีวิต (Drama), 
ภาพยนตร์ตลก (Comedy), ภาพยนตร์บู๊ (Action), ภาพยนตร์สยองขวญั (Horror) และภาพยนตร์
ระทกึขวญั (Thriller) 

 
ภาพยนตร์ทัง้ 14 เร่ืองท่ีผู้ วิจยัเลือกมาทําการศึกษานัน้เป็นการกระจายช่วงปีท่ีออกฉาย 

โดยแบง่ตามลกัษณะของตวัละครและประเภทของภาพยนตร์เป็นหลกัเกณฑ์สําคญั โดยเลือกจาก
ภาพยนตร์ท่ีได้รับรางวลัหรือได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติ สพุรรณหงส์ ใน
สาขานกัแสดงนํายอดเย่ียมหรือนกัแสดงสมทบยอดเย่ียม และสาขาภาพยนตร์ยอดเย่ียมหรือสาขา
บทภาพยนตร์ยอดเย่ียม โดยภาพยนตร์จํานวนทัง้หมด 14 เร่ืองท่ีผู้วิจยัคดัเลือกมาทําการศกึษาใน
ครัง้นีป้ระกอบด้วย 
 

1. ภาพยนตร์ท่ีดําเนินเร่ืองด้วยตวัละครกะเทย 
1.1 ภาพยนตร์ชีวิต (Drama) ได้แก่ภาพยนตร์เร่ือง 

1.1.1 บวิตีฟ้ลู บ๊อกเซอร์ (2546)   
1.1.2 เพลงสดุท้าย (2549)  
1.1.3 Me...Myself ขอให้รักจงเจริญ (2550)  

1.2 ภาพยนตร์ตลก (Comedy) ได้แก่ภาพยนตร์เร่ือง 
1.2.1 สตรีเหลก็ (2543)  
1.2.2 ปล้นนะยะ (2547)  

1.3 ภาพยนตร์บู๊ (Action) ได้แก่ภาพยนตร์เร่ือง 
1.3.1 พรางชมพ ูกะเทยประจญับาน (2545)  

1.4 ภาพยนตร์สยองขวญั (Horror) ได้แก่ภาพยนตร์เร่ือง 
1.4.1 สวยลากไส้  (2550)  

1.5 ภาพยนตร์ระทกึขวญั (Thriller) ได้แก่ภาพยนตร์เร่ือง 
1.5.1 เฉือน (2552)  

 
2 ภาพยนตร์ท่ีดําเนินเร่ืองด้วยตวัละครเกย์ 

2.1 ภาพยนตร์ชีวิต (Drama) ได้แก่ภาพยนตร์เร่ือง 
2.1.1 เพ่ือน...กรัูกมงึวะ่ (2550)  

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%95%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%9F%E0%B8%B9%E0%B8%A5_%E0%B8%9A%E0%B9%8A%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A2_(%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2549)
http://th.wikipedia.org/wiki/Me...Myself_%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8D
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B9%84%E0%B8%AA%E0%B9%89
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%99...%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B6%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B9%88%E0%B8%B0
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2.1.2 รักแห่งสยาม (2550)  
2.2 ภาพยนตร์ตลก (Comedy) ได้แก่ภาพยนตร์เร่ือง 

2.2.1 แก๊งชะนี กบัอีแอบ (2549)   
 

3 ภาพยนตร์ท่ีดําเนินเร่ืองด้วยตวัละครทอม 
3.1 ภาพยนตร์ชีวิต (Drama) ได้แก่ภาพยนตร์เร่ือง 

3.1.1 สยิว (2546)   
3.2 ภาพยนตร์ตลก (Comedy) ได้แก่ภาพยนตร์เร่ือง 

3.2.1 สตรีเหลก็ (2543) 
 

4 ภาพยนตร์ท่ีดําเนินเร่ืองด้วยตวัละครเลสเบีย้น 
4.1 ภาพยนตร์ชีวิต (Drama) ได้แก่ภาพยนตร์เร่ือง 

4.1.1 จนั ดารา (2544)  
4.2 ภาพยนตร์ระทกึขวญั (Thriller) ได้แก่ภาพยนตร์เร่ือง 

4.2.1 วีดโิอ คลปิ (2550)  
 
ตารางท่ี 3.1 ตารางแสดงรายละเอียดของภาพยนตร์ท่ีผู้วิจยัเลือกมาทําการศกึษาเรียงตามลําดบัปี
ท่ีฉาย 

 
ลาํดบั
ที่ 

ช่ือภาพยนตร์ ปีที่
ฉาย 

ประเภทของ
ภาพยนตร์ 

ลักษณะ
ของ 

ตวัละคร 

ผ้กาํกับภาพยนตร์ู  

1 สตรีเหลก็ 2543 ภาพยนตร์ตลก กะเทย/
ทอม 

ยงยทุธ ทองกองทนุ 

2 จนั ดารา 2544 ภาพยนตร์ชีวติ เลสเบีย้น นนทรีย์ นิมิบตุร 

3 พรางชมพ ูกะเทย
ประจญับาน 

2545 ภาพยนตร์บู๊ กะเทย กิตตกิร เลียวศริิกลุ 

4 บวิตีฟ้ลู บ๊อกเซอร์ 2546 ภาพยนตร์ชีวติ กะเทย เอกชยั เอือ้ครองธรรม 

5 สยิว 2546 ภาพยนตร์ชีวติ ทอม คงเดช จาตรัุนต์รัศมี 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%95%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%9F%E0%B8%B9%E0%B8%A5_%E0%B8%9A%E0%B9%8A%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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6 ปล้นนะยะ 2547 ภาพยนตร์ตลก กะเทย พจน์ อานนท์ 
7 เพลงสดุท้าย 2549 ภาพยนตร์ชีวติ กะเทย พิศาล อคัรเศรณี 
8 แก๊งชะนี กบัอีแอบ 2549 ภาพยนตร์ตลก เกย์ ยงยทุธ ทองกองทนุ 
9 Me...Myself 

ขอให้รักจงเจริญ 
2550 ภาพยนตร์ชีวติ กะเทย พงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง 

10 สวยลากไส้ 2550 ภาพยนตร์สยอง
ขวญั 

กะเทย ทศพล ศริิววิฒัน์ 

พีระพนัธ์ เหลา่ยนตร์ 
11 วีดโิอ คลปิ 2550 ภาพยนตร์ระทกึ

ขวญั 
เลสเบีย้น ภาคภมูิ วงศ์จินดา 

12 เพ่ือน...กรัูกมงึวะ่ 2550 ภาพยนตร์ชีวติ เกย์ พจน์ อานนท์ 
13 รักแห่งสยาม 2550 ภาพยนตร์ชีวติ เกย์ ชเูกียรต ิศกัดวีิระกลุ์  
14 เฉือน 2552 ภาพยนตร์ระทกึ

ขวญั 
กะเทย ก้องเกียรต ิโขมศริิ 

 
3.1.1.2 การวิเคราะห์ข้อมลู  
 
ผู้วิจัยวิเคราะห์องค์ประกอบต่างๆในการสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยท่ีได้

คดัเลือกมาทัง้หมดอย่างละเอียด ไม่ว่าจะเป็น เบือ้งหลงัของตวัละคร (Background) และเบือ้ง
หน้าของตัวละคร (Foreground) โดยจะศึกษาไปถึงปัจจัยภายในและภายนอกของตัวละครท่ี
ศกึษาด้วย ดงันี ้

 
เบือ้งหลงัของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร 
1. ประวตัสิว่นตวัของตวัละคร 
- ช่ือ 
- ลกัษณะทางกายภาพ 
- ลกัษณะนิสยั 
- ลกัษณะทางสงัคม 
2. มมุมองหรือความเช่ือของตวัละคร 
3. ทศันคตขิองตวัละคร 
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เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร 
1. อาชีพ 
2. สถานภาพ 
3. ชีวิตสว่นตวั 
4. ความต้องการของตวัละคร 
5. ความขดัแย้ง 
6. การบรรลเุป้าหมายของตวัละคร 
7. การเปล่ียนแปลงของตวัละคร 

 
3.1.2 บุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตวัละครเพศที่สามในภาพยนตร์ไทย 
 

ผู้ วิจัยวิเคราะห์การนําเสนอบุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตัวละครเพศท่ีสามใน
ภาพยนตร์ไทย โดยนํามาจากการวิเคราะห์องค์ประกอบต่างๆในการสร้างตวัละคร มารวมกับ
แนวคิดลกัษณะและบทบาททางเพศ นอกจากนีย้งันําแนวคิดทฤษฎีจิตวิเคราะห์มาวิเคราะห์ถึง
ปฏิสมัพนัธ์กบัตวัละครเพศชายและเพศหญิงท่ีอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองเดียวกนัเพ่ือให้เห็นถึงพืน้ท่ีของ
ตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย โดยการวิเคราะห์บคุลิกภาพและบคุลิกลกัษณะของตวัละคร
เพศท่ีสามเป็นการวิเคราะห์ร่วมกบัข้อมลูจากการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (In-depth Interview) ผู้
กํากบัและผู้ เขียนบทภาพยนตร์ เพ่ือให้ได้ข้อมลูท่ีชดัเจนมากขึน้ถึงแนวทางการสร้างตวัละครเพศท่ี
สาม 

  
การวิเคราะห์แบง่ออกเป็น 6 องค์ประกอบสําคญัดงันี ้
1. รูปลกัษณ์ คือ รูปร่าง หน้าตา อาชีพ บคุลกิภาพและลกัษณะการแตง่กาย 
2. อารมณ์ความรู้สกึ คือ การแสดงความรู้สกึในด้านตา่งๆของตวัละครเพศท่ีสาม 
3. การบรรลเุป้าหมายของตวัละคร คือ การทําความต้องการของตวัละครจนกระทัง่เกิด

การเปล่ียนแปลงของตวัละคร 
4. ปฎิสมัพนัธ์กบัเพศชาย คือ ความสมัพนัธ์ในลกัษณะตา่งๆของตวัละครเพศท่ีสามท่ีมี

กบัตวัละครเพศชาย 
5. ปฎิสมัพนัธ์กบัเพศหญิง คือ ความสมัพนัธ์ในลกัษณะตา่งๆของตวัละครเพศท่ีสามท่ีมี

กบัตวัละครเพศหญิง 
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6. พืน้ท่ีของตวัละครเพศท่ีสาม คือ สภาพแวดล้อม การเปิดเผยตวัเอง การยอมรับจาก
สงัคม และสถานภาพครอบครัวของตวัละครเพศท่ีสาม 

 
ผู้วิจยัใช้เทคนิคการสมัภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth interview) เพ่ือให้ได้คําตอบจาก

ประเดน็ท่ีตัง้ไว้ตามวตัถปุระสงค์ของการวิจยั ถึงวิธีการสร้างตวัละครเพศท่ีสาม โดยการสมัภาษณ์
ผู้ กํากับภาพยนตร์ทัง้หมด 6 คน โดยคดัเลือกมาจากผู้ กํากับภาพยนตร์ท่ีเขียนบทภาพยนตร์ใน
เร่ืองนัน้ด้วย ประกอบด้วย 
 

1. ยงยุทธ ทองกองทุน ผู้ กํากับภาพยนตร์และผู้ เขียนบทภาพยนตร์เร่ือง สตรีเหล็ก 
(2543) และภาพยนตร์เร่ือง แก๊งชะนี กบัอีแอบ (2549) 

2. พจน์ อานนท์ ผู้ กํากบัภาพยนตร์และผู้ เขียนบทภาพยนตร์เร่ือง ปล้นนะยะ (2547) 
และภาพยนตร์เร่ือง เพ่ือน...กรัูกมงึวะ่ (2550) 

3. ก้องเกียรต ิโขมศริิ ผู้ กํากบัภาพยนตร์และผู้ เขียนบทภาพยนตร์เร่ือง เฉือน (2552) 
4. ชเูกียรติ ศกัดิวีระกลุ์  ผู้ กํากบัภาพยนตร์และผู้ เขียนบทภาพยนตร์เร่ือง รักแห่งสยาม 

(2550)  
5. คงเดช จาตรัุนต์รัศมี ผู้ กํากับภาพยนตร์และผู้ เขียนบทภาพยนตร์เร่ือง สยิว (2546) 

และเขียนบทภาพยนตร์เร่ือง Me...Myself ขอให้รักจงเจริญ (2550) 
6. ภาคภูมิ วงศ์จินดา ผู้ กํากับภาพยนตร์และผู้ เขียนบทภาพยนตร์เร่ือง วีดิโอ คลิป 

(2550) 
 
3.2 การวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) 
 
 ผู้ วิจัยใช้วิธีวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) เพ่ือศึกษาทัศนคติของผู้ ชม
ภาพยนตร์ท่ีมีตอ่องค์ประกอบในการสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย 

 
3.2.1 การเก็บรวบรวมข้อมลู  
 
ผู้วิจยัวิเคราะห์ข้อมลูจากการแจกแบบสอบถามกบัประชาชนทัว่ไปท่ีชมภาพยนตร์ตามโรง

ภาพยนตร์ในเขตกรุงเทพมหานคร เพ่ือให้ได้ข้อมลูท่ีชดัเจนถึงทศันคติจากผู้ชมภาพยนตร์ต่อการ
นําเสนอตวัละครเพศท่ีสามท่ีได้จากการวิเคราะห์ด้วยตวัเองและสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (In-depth 
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Interview) ผู้ กํากบัและผู้ เขียนบทภาพยนตร์ เป็นรูปแบบการวิจยัแบบวดัครัง้เดียว (One-Shot 
descriptive study) โดยการเก็บข้อมลูด้วยแบบสอบถาม (Questionnaire) กบัประชาชนทัว่ไป
ทัง้หมด 400 คนท่ีชมภาพยนตร์ตามโรงภาพยนตร์เมเจอร์ ซีนีเพล็กซ์ในเขตกรุงเทพมหานคร
ทัง้หมด 11 สาขาซึ่งครอบคลุมพืน้ท่ีในเขตกรุงเทพมหานครตามการแบ่งพืน้ท่ีจากเมเจอร์ ซีนี
เพลก็ซ์ดงันี ้
 
ตารางท่ี 3.2 ตารางแสดงสาขาและจํานวนโรงภาพยนตร์ของเมเจอร์ ซีนีเพลก็ซ์ในแตล่ะยา่นชมุชน 
 

ยา่นชมุชน สาขาโรงภาพยนตร์เมเจอร์ ซีนีเพลก็ซ์ จํานวนโรง
ภาพยนตร์ 

รวม 

1. กรุงเทพชัน้ใน 1. เมเจอร์ ซีนีเพลก็ซ์ รัชโยธิน 
2. เมเจอร์ ซีนีเพลก็ซ์ สขุมุวิท 
3. เมเจอร์ ซีนีเพลก็ซ์ พระราม 3 

15 
8 
9 

 
 

32 
2. กรุงเทพ-เหนือ 1. เมเจอร์ ซีนีเพลก็ซ์ รังสติ 16 16 
3. กรุงเทพ-ใต้ 1. เมเจอร์ ซีนีเพลก็ซ์ ป่ินเกล้า 

2. เมเจอร์ ซีนีเพลก็ซ์ พระราม 2 
3. เมเจอร์ ซีนีเพลก็ซ์ เพชรเกษม 

13 
9 
6 

 
 

28 
4. กรุงเทพ-ตะวนัออก 1. เมเจอร์ ซีนีเพลก็ซ์ รามคําแหง 

2. เมเจอร์ ซีนีเพลก็ซ์ บางกะปิ 
3. เมเจอร์ ซีนีเพลก็ซ์ แฟชัน่ไอร์แลนด์ 

7 
10 
11 

 
 

28 
5. กรุงเทพ-ตะวนัออกเฉียงใต้ 1. เมเจอร์ ซีนีเพลก็ซ์ บางนา 10 10 

รวม 5 ยา่นชมุชน รวม 11 สาขาโรงภาพยนตร์ 114 114 
 
3.2.2 การสุ่มตวัอย่าง 

 
การวิจยัครัง้นีใ้ช้ขนาดกลุ่มตวัอย่าง 400 คน จากตารางการกําหนดขนาดกลุ่มตวัอย่าง

ของ Yamane เม่ือประชากรมีมากกว่า 100,000 คน ท่ีระดบัความเช่ือมัน่ 95 % และระดบัความ
คลาดเคล่ือน ± 5 % 

การเลือกกลุ่มตวัอย่าง มีลําดบัขัน้ตอนในการสุ่มตวัอย่างเป็นแบบหลายขัน้ตอน (Multi-
stage Sampling) ดงัตอ่ไปนี ้
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ขัน้ตอนท่ี 1 ใช้วิธีการเลือกกลุม่ตวัอย่างแบบวิจารณญาณ หรือ แบบเจาะจง (Judgment 
or Purposive Sampling) โดยเลือกกลุม่ตวัอย่างจากผู้ชมภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์เมเจอร์ ซีนี
เพลก็ซ์ในเขตกรุงเทพมหานครทัง้หมด 11 สาขาซึง่ครอบคลมุพืน้ท่ีในเขตกรุงเทพมหานครตามการ
แบ่งพืน้ท่ีจากบริษัทเมเจอร์ ซีนีเพล็กซ์ กรุ้ป จํากดั ทัง้นีโ้รงภาพยนตร์เมเจอร์ ซีนีเพล็กซ์ยงัเป็นโรง
ภาพยนตร์ท่ีมีสาขาครอบคลมุไปทัว่ทัง้เขตกรุงเทพมหานครและมีภาพยนตร์ท่ีเข้าใหม่มาฉายท่ีโรง
ภาพยนตร์เมเจอร์ ซีนีเพล็กซ์เกือบทุกเร่ือง ซึ่งเป็นประโยชน์ในการเก็บข้อมูลเพ่ือให้ได้กลุ่ม
ประชากรท่ีต้องการ 

ขัน้ตอนท่ี 2 กําหนดจํานวนตวัอย่าง ตามสดัส่วนของจํานวนโรงภาพยนตร์แต่ละย่านโดย
ใช้การคํานวณแบบแบง่กลุม่ (Area sampling) ดงันี ้ 

 
จํานวนโรงภาพยนตร์แตล่ะยา่น x จํานวนโรงภาพยนตร์ทัง้หมด / กลุม่ตวัอยา่งทัง้หมด 

 
ตารางท่ี 3.3 ตารางแสดงกลุม่ตวัอยา่งจําแนกยา่นชมุชนของโรงภาพยนตร์ในเขตกรุงเทพมหานคร 
 

ยา่นชมุชน จํานวนโรงภาพยนตร์ทัง้หมด จํานวนตวัอยา่ง 
1. กรุงเทพชัน้ใน 
2. กรุงเทพ-เหนือ 
3. กรุงเทพ-ใต้ 
4. กรุงเทพ-ตะวนัออก 
5. กรุงเทพ-ตะวนัออกเฉียงใต้ 

32 
16 
28 
28 
10 

112 
56 
98 
98 
36 

5 ยา่น 114 400 
 

 
3.2.3 เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย  

 
เคร่ืองมือในการวิจยัในครัง้นี ้เป็นแบบสอบถามท่ีผู้วิจยัสร้างขึน้ ประกอบด้วยคําถาม 49 

ข้อ โดยเนือ้หาของแบบสอบถามแบง่ออกเป็น 3 ตอนมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้
 
ตอนท่ี 1 คําถามปลายปิดเก่ียวกบัภมูิหลงัทางเศรษฐกิจและสงัคมของผู้ตอบแบบถาม

ได้แก่ เพศ อาย ุการศกึษา อาชีพ รายได้เฉล่ียตอ่เดือน ระดบัความช่ืนชอบภาพยนตร์ท่ีเคยรับชม  
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ตอนท่ี 2  คําถามปลายปิดเ ก่ียวกับทัศนคติ ท่ี มีต่อการนํา เสนอบุคลิกภาพและ 
บคุลกิลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสาม ประกอบด้วย 

- ทศันคตติอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทย  
- ทัศนคติต่อการนําเสนออารมณ์ความรู้สึกของตัวละครเพศท่ีสามท่ีปรากฏใน

ภาพยนตร์ไทย  
- ทัศนคติต่อการนําเสนอการบรรลุเป้าหมายของตัวละครของตัวละครเพศท่ีสามท่ี

ปรากฏในภาพยนตร์ไทย 
- ทศันคตติอ่การนําเสนอความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศชายท่ี

ปรากฏในภาพยนตร์ไทย 
- ทศันคตติอ่การนําเสนอความสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศหญิง

ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทย 
- ทศันคตติอ่การนําเสนอบทบาทของตวัละครเพศท่ีสามท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทย 
 

 ตอนท่ี 3 คําถามปลายปิดเก่ียวกับทัศนคติด้านต่างๆท่ีมีต่อตัวละครเพศท่ีสามใน
ภาพยนตร์ไทย ประกอบด้วย 

- ทศันคตท่ีิมีตอ่ตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยปัจจบุนันี ้
- ระดบัความสนใจในการรับชมตวัละครเพศท่ีสาม 
- ความต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามในประเภทของภาพยนตร์แตล่ะประเภท 
- แนวโน้มพฤตกิรรมการชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคต 

 
3.2.4 การวัดค่าตวัแปรและเกณฑ์การให้คะแนน 

 
 ผู้วิจยัได้ตัง้เกณฑ์การให้คะแนนในการวดัตวัแปรดงันี ้
  

การวดัระดบัของอิทธิพลตอ่การตดัสินใจของความต้องการด้านตา่งๆ โดยใช้มาตรวดัแบบ
ลเิคร์ิท (Likert Scale) ท่ีมีมาตรวดั 5 ระดบั ซึง่กําหนดเกณฑ์การให้คะแนนดงันี ้

 
มากท่ีสดุ  ให้คะแนน 5 คะแนน 
มาก   ให้คะแนน 4 คะแนน 
ปานกลาง  ให้คะแนน 3 คะแนน 
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น้อย   ให้คะแนน 2 คะแนน 
น้อยท่ีสดุ  ให้คะแนน 1 คะแนน 

 
ผู้วิจยัใช้คา่เฉลี่ย  ) x    (เป็นเกณฑ์ในการแปลความหมายเพ่ือระบรุะดบัความมากน้อยของ

คําตอบโดยได้จําแนกแนวคําตอบเป็น 5 กลุม่ คือ  
 

กลุม่ท่ีมีคา่เฉลี่ย = 4.50-5.00 คะแนน หมายถึง มากท่ีสดุ 
กลุม่ท่ีมีคา่เฉลี่ย = 3.50-4.49 คะแนน หมายถึง มาก 
กลุม่ท่ีมีคา่เฉลี่ย = 2.50-3.49 คะแนน หมายถึง ปานกลาง 
กลุม่ท่ีมีคา่เฉลี่ย = 1.50-2.49 คะแนน หมายถึง น้อย 
กลุม่ท่ีมีคา่เฉลี่ย = 1.00-1.49 คะแนน หมายถึง น้อยท่ีสดุ 

 
3.2.5 การประมวลผล 
 

 หลงัจากเก็บข้อมลูจากแบบสอบถามเรียบร้อยแล้วจงึนํามาวิเคราะห์ตามลําดบัดงันี ้
 

1. ลงรหัสข้อมูลในแบบสอบถามด้วยมือ เพ่ือแปรสภาพให้อยู่ในสญัลกัษณ์ท่ี
พร้อมจะลงเคร่ืองคอมพิวเตอร์ 

2. บนัทกึข้อมลูด้วยโปรแกรม SPSS 
 

สถิตท่ีิใช้ในการวิเคราะห์ข้อมลูผู้วิจยัได้ใช้สถิตวิิเคราะห์ 2 สว่น คือ 
 

1. สถิติเชิงพรรณนา ได้แก่คา่ร้อยละ (Percentage) ค่าเฉล่ีย (Mean) ในการ
อธิบายลกัษณะทางประชากรศาสตร์ ทศันคติตอ่การนําเสนอบคุลิกภาพและ
บคุลิกลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสาม และทศันคติด้านต่างๆท่ีมีต่อตวัละคร
เพศท่ีสาม 

2. สถิติเชิงอนมุาน ได้แก่ F-Test, One-way ANOVA ตามความเหมาะสมกบั
ระดบัการวดัของข้อมลู 
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3.3 การนําเสนอข้อมลู  
 
ผู้วิจยัแบง่การนําเสนอออกเป็น 3 บท ประกอบด้วย 3 สว่นสําคญัคือ 
 
บทท่ี 4 
 
องค์ประกอบตา่งๆในการสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ทัง้ 14 เร่ือง ประกอบด้วย 
 
เบือ้งหลงัของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร 
1. ประวตัสิว่นตวัของตวัละคร 
- ช่ือ 
- ลกัษณะทางกายภาพ 
- ลกัษณะนิสยั 
- ลกัษณะทางสงัคม 
2. มมุมองหรือความเช่ือของตวัละคร 
3. ทศันคตขิองตวัละคร 
 
เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร 
1. อาชีพ 
2. สถานภาพ 
3. ชีวิตสว่นตวั 
4. ความต้องการของตวัละคร 
5. ความขดัแย้ง 
6. การบรรลเุป้าหมายของตวัละคร 
7. การเปล่ียนแปลงของตวัละคร 

 
บทท่ี 5 
 
ผู้วิจยัแบง่การศกึษาออกเป็นสองสว่นคือ 
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ส่วนท่ี 1 – สรุปการวิเคราะห์บุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตัวละครเพศท่ีสามใน
ภาพยนตร์ไทย 
 
1. รูปลกัษณ์ 
2. อารมณ์ความรู้สกึ 
3. การบรรลเุป้าหมายของตวัละคร 
4. ปฎิสมัพนัธ์กบัเพศชาย 
5. ปฎิสมัพนัธ์กบัเพศหญิง 
6. พืน้ท่ีของตวัละคร และฐานะทางสงัคม 
 
สว่นท่ี 2 - สรุปทศันคติของผู้ชมภาพยนตร์ตอ่ท่ีมีตอ่องค์ประกอบในการสร้างตวัละครเพศ
ท่ีสามในภาพยนตร์ไทย 

 
บทท่ี 6 
 
สรุปการสร้างตัวละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยระหว่างปีพ.ศ 2540-2552 พร้อม

อภิปรายผล 



 
บทที่ 4 

 
องค์ประกอบต่างๆในการสร้างตวัละครเพศที่สามในภาพยนตร์ไทย 

 
องค์ประกอบตา่งๆในสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยทัง้ 14 เร่ือง ประกอบด้วย 

 
เบือ้งหลงัของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 

1. ประวตัสิว่นตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
- ช่ือ (Name) 
- ลกัษณะทางกายภาพ (Appearance) 
- ลกัษณะนิสยั (Personality) 
- ภมูิหลงัทางสงัคม (Social Background) 

2. มมุมองหรือความเช่ือของตวัละคร (Character’s Point of view) 
3. ทศันคตขิองตวัละคร (Character’s Attitude) 
 

เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
1. อาชีพ (Occupation) 
2. สถานภาพ (Marital status) 
3. ชีวิตสว่นตวั (Personal life) 
4. ความต้องการของตวัละคร (Dramatic Need) 
5. ความขดัแย้ง (Conflict) 
6. การบรรลเุป้าหมายของตวัละคร (Dramatic Action) 
7. การเปล่ียนแปลงของตวัละคร (Change) 
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4.1 ภาพยนตร์เร่ือง สตรีเหล็ก (2543) 
 

 
 

ภาพที่ 4.1 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง สตรีเหล็ก 
 

 



 
 

63

4.1.1 เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 
 

4.1.1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
 

- ช่ือ (Name) 
ก. จุง จุลพงษ์ จบการศกึษาจากมหาวิทยาลยัรามคําแหง เป็นตวัแทนนกักีฬา
วอลเลย์บอลเขตห้า จงัหวดัลําปาง เข้าไปแข่งขนักีฬาแห่งชาติ สามารถชนะการ
แข่งขนัได้เหรียญทองทําให้มีช่ือเสียงโด่งดงั จุงมีช่ือเรียกอีกช่ือหนึ่งท่ีเขาตัง้ให้
ตวัเองวา่ จงุ โคชิกะ เป็นการตัง้ช่ือตามภาษาญ่ีปุ่ น  
ข .  ครูบี๋  หรืออาจารย์พรทิพย์  ครูประจําโรงเ รียนบุญญาวาส  เคยพาทีม
วอลเลย์บอลโรงเรียนชนะเลิศ 3 ปีติดต่อกนั ก่อนท่ีจะมาเป็นโค้ชคนใหม่ของทีม
ลําปาง 

 
- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) 

ก. จุง แต่งหน้าทาปาก ทําผมทรงมดัจุก หน้าม้า ร่างกายอ้อนแอ้น นุ่งผ้าเช็ดตวั
กระโจมอกแบบผู้หญิง จะมีอาการไม่มัน่ใจหากไม่ได้แต่งหน้าเม่ือต้องพบปะกบั
คนอ่ืน 
ข. ครูบี๋ มีรูปร่างเล็ก ตดัผมสัน้ ใส่แว่น ใส่เสือ้ยืดข้างใน ใส่เสือ้โปโลทบัด้านนอก 
การแตง่กายมีการแสดงออกถึงลกัษณะวา่เป็นทอมบอยอยา่งชดัเจน 

 
- ลักษณะนิสัย (Personality) 

ก. จุง เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะกระตือรือร้น มีพลงั (The Energizer) เป็นคน
ประเภทมีชีวิตชีวา มีความมั่นใจในตัวเอง ทะเยอทะยาน ท่าทางน่าคบและมี
เสน่ห์ รวมไปถึงลกัษณะเป็นคนมีมนษุยสมัพนัธ์ (The Relater) เป็นคนประเภท
ชอบช่วยเหลือและให้กําลังใจคนอ่ืน คอยให้คําปรึกษาแก่เพ่ือนๆและชอบเข้า
สงัคม แตก็่มีลกัษณะท่ีไมพ่งึประสงค์คือชอบสอดรู้สอดเห็นและชอบซบุซบินินทา  
ข. ครูบี๋ เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะเคล่ือนไหว (The Mover) เป็นคนประเภทคิดไว
ทําไวและชอบความท้าทาย คนประเภทนีนิ้ยมทํางานหนักเพ่ือให้ประสบ
ความสําเร็จและจะมีความภาคภมูิใจในตนเอง ด้วยลกัษณะนิสยันีทํ้าให้ครูบี๋เป็น
คนท่ีมีนิสยัทําอะไรจริงจงั เข้มแข็ง เป็นคนน่ิงและใจเย็นไมว่า่จะเจอสถานการณ์ท่ี
ยากลําบากเพียงใด และกล้าเผชิญหน้าท้าทายกบัอปุสรรคท่ีเกิดขึน้ 
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- ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) 

ก. จงุ อาศยัอยู่กบัพ่อแม่ท่ีจงัหวดัลําปาง ท่ีบ้านเปิดร้านเสริมสวย จงุจบปริญญา
เกียรตินิยมจากมหาวิทยาลัยรามคําแหง พ่อแม่รับได้ท่ีจุงเป็นกะเทย และ
ความสมัพนัธ์ภายในครอบครัวก็มีความสมัพนัธ์ท่ีดีตอ่กนั รวมไปถึงความสมัพนัธ์
กบัเพ่ือนร่วมทีมคนอ่ืนๆด้วย 
ข. ครูบี๋ อาศยัอยูก่บัพอ่ท่ีรักและเข้าใจกนัเป็นอยา่งดี ทัง้สองมกัจะคอยให้กําลงัใจ
กนัเสมอ จงึเป็นแรงกระตุ้นให้ครูบี๋ตัง้ใจทํางาน 

 
4.1.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตวัละคร (Character’s Point of view) 

ก. จงุ เป็นคนท่ีมีความสขุอยูเ่สมอไมว่า่ตกอยูใ่นสถานการณ์ใด ทําให้จงุเป็นคนท่ี
ดไูม่เครียดและดเูป็นมิตรกบัคนรอบข้างเสมอ จงุมองโลกในแง่ดีและเป็นมิตรกบั
คนรอบข้างทกุคน ทําให้เขาตกอยู่ในสถานการณ์ท่ีเป็นอปุสรรคของทีมและเร่ือง
สว่นตวัของเพ่ือนร่วมทีมทกุคน จากพืน้ฐานมมุมองและความเช่ือนีเ้องท่ีทําให้จงุ
เป็นคนท่ีช่วยคลี่คลายสถานการณ์ตา่งๆให้ดีขึน้ได้  
ข. ครูบี๋ เป็นคนท่ีเช่ือมัน่ในลกูทีมทุกคนและทุ่มเททํางานอย่างหนกัเพ่ือให้ได้รับ
ชยัชนะ ครูบี๋สอนลกูทีมให้รู้วา่ “กีฬาไมไ่ด้สอนให้เรารู้แพ้รู้ชนะ แตค่วามสําคญัอยู่
ท่ีความมุ่งมั่นและความตัง้ใจ” รวมไปถึงการปลูกฝังเร่ืองความรักและความ
สามคัคีท่ีเกิดขึน้ภายในทีม เพราะเช่ือว่าความรักและความสามคัคีเป็นสิ่งสําคญั
ท่ีสดุมากกวา่การได้รับชยัชนะ 

 
4.1.1.3 ทศันคตขิองตวัละคร (Character’s Attitude) 

ก. จงุ เป็นคนท่ียึดมัน่ในความกตญัญตู่อผู้ มีพระคณุกบัเขาเสมอไม่ว่าจะเป็นพ่อ
แม่ หรืออาจารย์ท่ีเป็นโค้ชทีมวอลเลย์บอลลําปาง ด้วยทศันคตินีเ้องท่ีทําให้เขา
กลายเป็นคนท่ีรักคนรอบข้างของเขาทกุคนและรักเพ่ือนมากท่ีสดุ ไม่ว่าเพ่ือนตก
อยู่ในสถานการณ์ท่ียากลําบากเพียงใด เขาก็ไม่เคยทิง้เพ่ือน ตวัอย่างเช่น เพ่ือน
เพิ่งผิดหวงัมาจากการถกูคดัตวัออกจากการเป็นตวัแทนนกักีฬาเขตเพียงเพราะ
เป็นกะเทย จงุก็ชวนให้เพ่ือนไปสมคัรคดัตวัใหม่อีกทีกบัทีมลําปางโดยท่ีตวัเองมา
สมคัรเป็นเพ่ือนด้วยทัง้ๆท่ีกําลงัจะเข้ามาทํางานธนาคารท่ีกรุงเทพ  
ข. ครูบี๋ ครูบี๋ต้องเผชิญหน้ากับอุปสรรคต่างๆในการคุมทีมท่ีมีแต่กะเทย ทําให้
ผู้ใหญ่หลายคนท้วงตงิเร่ืองของความไมเ่หมาะสมเร่ืองกิริยาการแสดงออกของลกู
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ทีมรวมไปถึงภาพลักษณ์ของจังหวัดลําปาง แต่ครูบี๋ก็ยืนกรานและเช่ือมั่นใน
คณุคา่ของความเป็นคน ครูบี๋กล้าเถียงกบัคนท่ีพดูจาดถูกูหรือมีมมุมองท่ีมีตอ่เพศ
ท่ีสามในแง่ลบเพ่ือความถกูต้องในคณุค่าของความเป็นคน ครูบี๋คอยสอนลกูทีม
ทกุคนวา่ “ชนะอะไรไมเ่ท่ากบัชนะใจตนเอง” 

 
4.1.2 เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
 

4.1.2.1 อาชีพ (Occupation) 
ก. จงุ ขายข้าวเกรียบปากหม้อ อยู่ท่ีตลาดข้างสถานีรถไฟ กําลงัจะเข้าไปทํางาน
เป็นนายธนาคารท่ีกรุงเทพ แตไ่มไ่ด้ไปในทีแรกเพราะมาคดัตวัเป็นตวัแทนนกักีฬา
วอลเลย์บอลทีมลําปางจนได้รับเหรียญทอง แม้ว่าจะเจออปุสรรคต่างๆมากมาย
จากทัง้ผู้จดัการแขง่ขนัและปัญหาภายในทีม แตจ่งุก็เป็นคนท่ีคอยช่วยเหลือเพ่ือน
ร่วมทีมและแก้ปัญหาท่ีเกิดขึน้ให้ผา่นพ้นไปได้อยา่งดี 

ข. ครูบี๋ สร้างช่ือเสียงจากในระดบัมธัยมจนได้มาเป็นโค้ชทีมลําปางแทนท่ีโค้ชคน
เก่าท่ีไม่สบายและถอนตวัออกไป แต่กลบัไม่ได้รับความร่วมมือจากผู้ เล่นท่ีดถูกูดู
แคลนท่ีครูบี๋เป็นทอม ถูกลูกทีมมองว่าการแข่งขันระดับนีไ้ม่ใช่การแข่งขันชิง
แชมป์เด็กนกัเรียน จนสดุท้ายผู้ เล่นเหล่านัน้ก็ออกจากทีมไปเพราะไม่เช่ือมัน่ใน
ฝีมือ และไม่ยอมอยู่ร่วมทีมกบัผู้ เลน่คนอ่ืนท่ีเป็นกะเทยรวมทัง้การมีโค้ชเป็นทอม 
ทําให้ครูบี๋ต้องหาผู้ เลน่ใหมเ่ข้ามาในทีม ซึง่เป็นเพ่ือนของจงุทัง้หมดและบงัเอิญวา่
ทุกคนเป็นกะเทยทัง้หมด โดยมีผู้ ชายแท้ๆอยู่ในทีมเพียงคนเดียว แต่ครูบี๋ก็
สามารถหล่อหลอมความสามัคคีของทุกคนให้เป็นหนึ่งเดียวกันได้ จนประสบ
ความสําเร็จได้เหรียญทองในการแขง่กีฬาแห่งชาต ิ

 
4.1.2.2 สถานภาพ (Marital status) 

ก. จุง มีสถานภาพโสด ใช้ชีวิตไปเร่ือยๆอย่างมีความสุขและพึงพอใจในสิ่งท่ี
ตวัเองเป็นอยู่ แต่ก็มีบ้างท่ีแอบหมายปองผู้ชายหน้าตาดีและแซวผู้ชายไปเร่ือยๆ 
แตก็่ไมเ่กิดการเปล่ียนแปลงด้านสถานภาพแตอ่ย่างใด เพราะผู้ชายคนท่ีจงุหมาย
ปองมีครอบครัวแล้ว 
ข. ครูบี๋ มีสถานภาพโสด ใช้ชีวิตตามลําพงั จึงกลายเป็นคนบ้างานและมุ่งมัน่ใน
การสร้างทีมวอลเลย์บอลแทนท่ีการนกึถึงเร่ืองชีวิตคู ่
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4.1.2.3 ชีวิตส่วนตวั (Personal life) 
ก. จุง ใช้เวลาส่วนตวัในการแต่งหน้าทาปากเพ่ือให้ตวัเองดดีูและน่ารักอยู่เสมอ 
เป็นสว่นหนึ่งท่ีทําให้จงุมีความมัน่ใจในตวัเอง หากว่าวนัไหนไม่ได้แตง่หน้า จงุจะ
กลายเป็นคนขาดความมัน่ใจ แล้วทําให้สญูเสียความเป็นตวัของตวัเอง 
ข. ครูบี๋ ใช้เวลาว่างในการทําตารางซ้อมจนดึกด่ืน แสดงถึงความมุ่งมัน่ตัง้ใจใน
การทํางาน และแสดงให้เห็นถึงความมีระเบียบวินยัในการใช้ชีวิต 

 
4.1.2.4 ความต้องการของตวัละคร (Dramatic Need) 

ก. จุง ต้องการพาทีมวอลเลย์บอลลําปางชนะเลิศการแข่งขนักีฬาแห่งชาติให้ได้ 
จากการท่ีเป็นคนรักในกีฬาวอลเลย์บอล จึงรวมทีมโดยการไปตามเพ่ือนๆกะเทย
ท่ีเคยเล่นด้วยกันเม่ือตอนท่ียงัเรียนอยู่ท่ีมหาวิทยาลยัรามคําแหงให้กลบัมาเล่น
ด้วยกนัเพ่ือไปให้ถึงฝันท่ีได้ตัง้ไว้ 
ข. ครูบี๋ ต้องการพาทีมวอลเลย์บอลลําปางชนะเลิศการแข่งขนักีฬาแห่งชาติให้ได้ 
เพ่ือสยบเสียงวิจารณ์ท่ีมีต่อเพศท่ีสามทัง้จากกระแสสงัคมและจากคนรอบข้าง
ของครูบี๋เอง 

 
4.1.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) 

ก. จุง ต้องพบกบัความขดัแย้งกบัสงัคม ด้วยความท่ีจุงและเพ่ือนๆเป็นกะเทยท่ี
คนในทีมไม่ยอมรับและไม่ยอมเล่นอยู่ในทีมเดียวกนัด้วย ทําให้ถอนตวัไปเกือบ
หมดทีม จงุจึงต้องไปตามเพ่ือนเก่าท่ีเคยเล่นด้วยกนัมาเล่นให้ครบทีม แต่ปัญหา
คือเพ่ือนเก่าของจงุก็เป็นกะเทยเหมือนกนัทําให้เม่ือลงแข่งจึงโดนดถูกูจากคู่แข่ง
และถกูมองเป็นตวัตลก รวมไปถึงการถกูหวัหน้าฝ่ายจดัการแข่งขนัพยายามจะ
ถอนทีมลําปางออกจากการแข่งขนัเพราะห่วงเร่ืองการเกิดภาพลกัษณ์ท่ีไม่ดีกับ
การแข่งขนั สําหรับปัญหาสว่นตวัของเพ่ือนๆในทีมก็มีมาอย่างตอ่เน่ือง สว่นใหญ่
เป็นปัญหาท่ีเ ก่ียวข้องกับความเป็นกะเทยของพวกเขาเอง  จุงจึงอยู่ ใน
สถานการณ์แห่งความขดัแย้งมาโดยตลอด 
ข. ครูบี๋ ต้องพบกับความขดัแย้งกับสงัคม ครูบี๋มีความขดัแย้งกับนายอําเภอซึ่ง
เป็นหวัหน้าโดยตรง เร่ืองกิริยาท่าทางของลกูทีมท่ีแสดงออกมาแบบสาวประเภท
สอง ซึง่ถ้าหากมีภาพลกัษณ์ออกไปแบบนีจ้ะทําให้เส่ือมเสียต่อจงัหวดั รวมไปถึง
การถกูดถูกูเยาะเย้ยจากโค้ชทีมจงัหวดัอ่ืนๆและการถกูหวัหน้าฝ่ายจดัการแข่งขนั
พยายามถอนทีมออกจากการแข่งขนั รวมไปถึงการถูกกลัน่แกล้งให้ลงแข่งสาม
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เกมในหนึ่งวัน สําหรับปัญหาท่ีลูกทีมเจอมีทัง้ปัญหาด้านความรักแบบสาว
ประเภทสองของเจ๊เปีย ความขดัแย้งกนัระหว่างชยัผู้ซึง่เป็นลกูทีมคนเดียวท่ีเป็น
ผู้ชายแท้ กบัมลเร่ืองความเป็นกะเทยของคนในทีม รวมไปถึงการถกูพ่อของวิชยั
ซึ่งเป็นหนึ่งในลกูทีม ห้ามไม่ให้วิชัยลงเล่นเพราะเห็นการแสดงออกแบบกะเทย
ของลกูจากในโทรทศัน์ สิ่งเหลา่นีล้้วนเป็นอปุสรรคท่ีเกิดจากความเป็นเพศท่ีสาม
กบัการยอมรับจากสงัคมท่ีครูบี๋ต้องเผชิญหน้าไปตลอดการแขง่ขนั 

 
4.1.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร (Dramatic Action) 

ก. จุง ทีมวอลเลย์บอลลําปางของจุงได้รับรางวลัชนะเลิศ ทําให้เป็นท่ีสนใจและ
โด่งดงัมีช่ือเสียงในท่ีสดุ สามารถเอาชนะอุปสรรคจากการท่ีจะโดนถอนทีมออก
จากการแข่งขัน โดยการเอาชนะใจคนดูได้ระหว่างการลงแข่ง ทําให้กองเชียร์
พยายามร้องตะโกนให้ทีมลําปางได้แขง่ตอ่ไปจนได้รับชยัชนะในท้ายท่ีสดุ  
ข. ครูบี๋ ทีมวอลเล่ย์บอลลําปางของครูบี๋ได้รับรางวลัชนะเลิศ ทําให้เป็นท่ีสนใจ
และโด่งดังไปในท่ีสุด อีกทัง้ยังบรรลุเป้าหมายในการสอนลูกทีมให้เอาชนะ
อุปสรรคจากการท่ีจะโดนถอนทีมออกจากการแข่งขนั โดยการกระตุ้นให้ลกูทีม
เอาชนะใจตวัเองและคนดใูห้ได้ระหว่างการลงแข่ง ทําให้กองเชียร์พยายามร้อง
ตะโกนให้ทีมลําปางได้แขง่ตอ่ไปจนประสบความสําเร็จได้ในท่ีสดุ 

 
4.1.2.7 การเปล่ียนแปลงของตวัละคร (Change) 

ก. จุง เกิดการเปลี่ยนแปลงในด้านของความรักและมิตรภาพระหว่างเพ่ือนท่ีเกิด
จากการท่ีจงุและเพ่ือนๆทกุคนได้พยายามฝ่าฟันอปุสรรคท่ีเกิดขึน้ ทําให้ทกุคนได้
เข้าใจกนัดียิ่งขึน้ และทําให้จงุกลายเป็นคนท่ีมีจิตใจเข้มแข็งยิ่งขึน้จากเดมิ 
ข. ครูบี๋ เกิดการเปล่ียนแปลงในด้านของความคิด จากท่ีเคยคิดท่ีจะอยากชนะ
เพียงอย่างเดียว แต่อปุสรรคท่ีเกิดขึน้ในทีมและกระแสสงัคมท่ีดถูกูเพศท่ีสามทํา
ให้ครูบี๋ต้องการแค่ให้ลกูทีมเป็นนํา้หนึ่งใจเดียวกนั คอยสอนลกูทีมว่า “ชนะอะไร
ไมเ่ท่ากบัชนะใจตนเอง” 
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4.2 ภาพยนตร์เร่ือง จัน ดารา (2544) 
 

 
 

ภาพที่ 4.2 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง จัน ดารา 
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4.2.1 เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 
 

4.2.1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
 

- ช่ือ (Name) คณุแก้ว วิไลเรย วิสนนัท์ เป็นคนกรุงเทพ เกิดมาในครอบครัวท่ีมี
ฐานะดี ทัง้ฐานะการเงินและฐานะทางสงัคม 

 
- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) การไว้ผมและการแตง่กายเป็นไปตามยคุ

สมยัท่ีปรากฏในภาพยนตร์ คือผู้หญิงไว้ผมสัน้ การแตง่กายก็แตง่แบบผู้หญิงตาม
หลกัสากล 

 
- ลักษณะนิสัย (Personality) การถกูเลีย้งแบบตามใจมาตัง้แต่เกิดจากพ่อซึง่เป็น

คุณหลวง ทําให้กลายเป็นคนเอาแต่ใจตวัเอง ขีห้ึงหวง มีความขัดแย้งจากการ
ทะเลาะกับจันผู้ ซึ่งเป็นพ่ีชายต่างมารดาอยู่เสมอเน่ืองจากถูกปลูกฝังจากคุณ
หลวงให้เกลียดจนั แต่ในอีกด้านหนึ่งก็เป็นคนท่ีอ่อนไหวต่อสถานการณ์ท่ีตวัเอง
ต้องเผชิญหน้า เช่นการถกูกดดนัจากเพศชาย โดยเฉพาะเร่ืองการถกูกดข่ีทางเพศ
จากคนในครอบครัวของตนเอง 

 
- ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) เป็นลกูของคณุหลวงกบันางวาด ซึง่

เป็นน้าของจนั จึงมีศกัดิเป็นลกูพ่ีลกูน้องกบัจนั คณุแก้วเกิดมาในครอบครัวท่ี์ ใช้
ชีวิตอย่างสุขสบายจากเงินบํานาญราชการของคุณหลวง คุณแก้วได้รับการ
ปลกูฝังจากคณุหลวงให้เกลียดจนั จึงคิดกบัจนัเป็นเหมือนตวัอะไรสกัอย่างท่ีไม่มี
ค่าแม้แต่จะเหลียวมอง คุณแก้วเกิดมาโดยมีสายสร้อยเป็นพ่ีเลีย้ง นอนอยู่กับ
สายสร้อยจนเกิดความชอบพอกัน เม่ือรวมกับการท่ีได้แอบเห็นคุณหลวงมี
ความสัมพันธ์ทางเพศกับคนในบ้านอยู่เป็นประจําและมีเมียหลายคน ไม่เว้น
แม้แตค่ณุแก้วเองท่ีต้องมาตัง้ท้องกบัคณุหลวงซึง่เป็นพอ่แท้ๆของเธอเอง ทําให้จนั
ต้องกลับมาแต่งงานกับคุณแก้ว เ พ่ือ รับ เ ป็นพ่อใ ห้กับ เด็ก ท่ีอยู่ ใน ท้อง 
ความสมัพนัธ์ของจนักบัคณุแก้วนัน้เป็นไปในทางท่ีไม่ดี เกิดความขดัแย้งกนั จนั
พยายามข่มขืนคณุแก้วเพ่ือให้ตัง้ท้องอีกครัง้ เพราะจนัเองก็อยากมีลกูท่ีเป็นลกู
ของตวัเอง แตค่ณุแก้วก็ทําให้แท้งได้สําเร็จ สว่นหนึ่งเพราะความเกลียดชงัท่ีมีต่อ
จันและเพราะรสนิยมทางเพศของคุณแก้วท่ีเป็นแบบหญิงรักหญิงนัน้เอง 
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ความสมัพนัธ์แบบหญิงรักหญิงของคณุแก้วนัน้ได้เกิดขึน้กบับุญเล่ืองท่ีมีสถานะ
เป็นแม่เลีย้งของทัง้คณุแก้วและจนั โดยอาศยัช่องว่างจากความเหงาของคนทัง้
สอง ในภายหลังคุณแก้วกับบุญเล่ืองก็มีความสัมพันธ์กันแบบหญิงรักหญิง
ภายในบ้านได้โดยท่ีจนัเองก็รับรู้เร่ืองราวทัง้หมด  

 
4.2.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตัวละคร (Character’s Point of view) มองเร่ือง

เพศเป็นเร่ืองปรกติในชีวิต เพราะคณุแก้วได้แอบเห็นคณุหลวงมีความสมัพนัธ์ทางเพศกับคนใน
บ้านอยู่เป็นประจํามาตัง้แต่ยงัเป็นเด็ก จนเม่ือโตขึน้มาคณุแก้วก็มีพฤติกรรมท่ีไม่แตกต่างไปจาก
คุณหลวง  แต่เป็นความสัมพันธ์แบบหญิงรักหญิงภายในบ้านแทนท่ีจะเป็นหญิงรักชาย 
ความสมัพนัธ์ลกัษณะนีเ้ร่ิมมาจากความใกล้ชิดกับสายสร้อยท่ีเป็นพ่ีเลีย้งของคณุแก้วมาตัง้แต่
เป็นเดก็ 
 

4.2.1.3 ทัศนคตขิองตัวละคร (Character’s Attitude) ความเกลียดผู้ชายของคณุแก้ว
มาจากปมความขดัแย้งท่ีมีมาตัง้แตเ่ดก็ทัง้เร่ืองความเกลียดชงัในตวัจนัท่ีมาจากการเสีย้มสอนของ
คณุหลวง และการท่ีสายสร้อย พ่ีเลีย้งของเธอท่ีแอบชอบกนัก็มาพลาดท่าท้องกบัผู้ชาย จนถกูคณุ
แก้วไล่ออกจากบ้านไปด้วยความเสียใจ เม่ือโตขึน้มาคณุแก้วถกูคณุหลวงซึง่เป็นพ่อแท้ๆข่มขืนจน
ตัง้ท้อง เดือดร้อนให้จนัต้องกลบัมารับเป็นพ่อให้แทน และก็ถกูจนัข่มขืนซํา้เพ่ือให้จนัมีลกูเป็นของ
ตวัเองสกัคน สิ่งท่ีตัวละครต้องเผชิญหน้าเหล่านีทํ้าให้เกิดทัศนคติท่ีมีต่อผู้ ชายของเธอเป็นไป
ในทางลบ 
 
4.2.2 เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
 

4.2.2.1 อาชีพ (Occupation) คณุแก้วไม่ได้ประกอบอาชีพใดๆ โดยใช้ชีวิตสขุสบายจาก
เงินบํานาญราชการของคณุหลวงผู้ซึง่เป็นพอ่ 
 

4.2.2.2 สถานภาพ (Marital status) แตง่งานกบัจนัด้วยความไม่เต็มใจ แตเ่ป็นความ
จําเป็นเพราะต้องหาพ่อให้กบัเด็กในท้องท่ีเกิดขึน้มาจากคณุหลวงซึ่งเป็นพ่อบงัเกิดเกล้าของเธอ
เอง ความสมัพนัธ์ของทัง้สองไมร่าบร่ืนอนัเน่ืองมาจากความเกลียดชงัท่ีมีกนัมาตัง้แตเ่ด็ก ลกูท่ีเกิด
มาเป็นโรคดาวน์ ซินโดรม ซึ่งคณุแก้วเองไม่เคยสนใจใยดีลกูคนนี ้นอกจากนีจ้นัยงัพยายามมีลกู
กับเธอ โดยการขืนใจซํา้แล้วซํา้เล่าจนตัง้ท้องในท่ีสุด แต่เธอก็ทําให้ลูกในท้องนัน้แท้งจนได้ 
นอกจากนีค้ณุแก้วยงัแอบไปมีความสมัพนัธ์กบัคณุบญุเล่ือง แม่เลีย้งของเธอเอง เน่ืองมาจากการ
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มีรสนิยมรักร่วมเพศของคณุแก้ว โดยอาศยัช่องว่างท่ีคณุบุญเล่ืองเหงาและต้องอยู่โดยปราศจาก
ความอบอุน่จากคณุหลวงทําให้ทัง้สองคนกลายมาเป็นคูรั่กร่วมเพศกนัแบบแอบๆซอ่นๆในท่ีสดุ 
 

4.2.2.3 ชีวิตส่วนตัว (Personal life) คณุแก้วใช้เวลาสว่นตวัไปกบัการนอนอ่านหนงัสือ
อยู่กบับ้าน กบัการสร้างอาณาจกัรเล็กๆในเรือนหลงัเล็กไม่ยุ่งเก่ียวกบัใครมีเพียงสาวใช้ท่ีคอยอยู่
ปรนนิบตัเิธอ 
 

4.2.2.4 ความต้องการของตัวละคร (Dramatic Need) ความต้องการในการขบัไลจ่นั
ออกไปจากชีวิต แบง่เป็นสองช่วงคือในวยัเดก็ คณุแก้วได้รับการยดัเยียดจากคณุหลวงให้เกลียดชงั
จนั คณุแก้วจึงสร้างสถานการณ์ท่ีทําให้จนัถกูเข้าใจผิดจากคณุหลวงจนทะเลาะกนัทําให้จนัต้อง
ย้ายออกไปอยู่ท่ีอ่ืน เม่ือโตเป็นผู้ ใหญ่แล้วจนัก็กลบัมารับเป็นพ่อในท้องของคณุแก้วท่ีเกิดมาจาก
คณุหลวง คณุแก้วนัน้ต้องการหนีออกห่างจากจนัและผู้ชายทัง้หมด เพราะเธอมีรสนิยมชอบผู้หญิง
ด้วยกนันัน้เองและรวมไปถึงปมท่ีมาจากการเกลียดชงัเพศชายท่ีเธอมกัถกูกระทําการล่วงละเมิด
ทางเพศอยูเ่ร่ือยมา 
 

4.2.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) เป็นความขดัแย้งระหว่างบคุคล คณุแก้วมีความขดัแย้ง
กบัจนัโดยการยดัเยียดจากคณุหลวงให้เกลียดชงัจนัตัง้เเตย่งัเป็นเด็ก คณุแก้วจึงสร้างสถานการณ์
ท่ีทําให้จนัถกูเข้าใจผิดจากคณุหลวงและทะเลาะกนัจนจนัต้องย้ายออกไปอยู่ท่ีอ่ืน แต่เม่ือโตเป็น
ผู้ ใหญ่แล้วจนัก็กลบัมารับเป็นพ่อในท้องของคณุแก้วท่ีเกิดมาจากคณุหลวง คณุแก้วโกรธและไม่
มองหน้าพอ่ของเธออีกเลยนบัจากนัน้มา ความขดัแย้งของคณุแก้วกบัจนัก็ทวีมากขึน้เร่ือยๆ จนวนั
หนึง่จนัจบัได้วา่เธอเป็นชู้กบับญุเล่ือง ทําให้จนัพยายามมีลกูกบัเธอ โดยการขืนใจซํา้แล้วซํา้เลา่จน
คณุแก้วตัง้ท้องในท่ีสดุ  
 

4.2.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร (Dramatic Action) คณุแก้วทําแท้งด้วย
ตวัเองจนจนัรู้สกึท้อและเศร้าใจกบัเหตกุารณ์ท่ีเกิดจึงไม่ยุ่งเก่ียวกบัเธออีกตอ่ไป คณุแก้วจึงย้ายไป
อยูเ่รือนหลงัเลก็ สร้างอาณาจกัรเลก็ๆและไมยุ่ง่เก่ียวกบัใครมีเพียงสาวใช้ท่ีคอยอยูป่รนนิบตัเิธอ 
 

4.2.2.7 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) การถกูข่มขืนจนตัง้ท้องกบัคณุหลวง
ซึ่งเป็นพ่อแท้ๆของเธอ ทําให้ชีวิตและทัศนคติท่ีมีต่อเพศชายของเธอต้องเปล่ียนไป การต้องมา
แต่งงานกบัจนัทําให้ต้องเจอเร่ืองร้ายๆตามมา รวมไปทัง้การถกูจนัขืนใจเพ่ือให้เธอตัง้ท้อง ทําให้
เธอต้องตกอยูใ่นความเศร้าท่ีกลายเป็นผู้ถกูกระทําอยา่งไมจ่บสิน้  
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4.3 ภาพยนตร์เร่ือง พรางชมพ กะเทยประจัญบานู  (2545)  
 

 
 

ภาพที่ 4.3 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง พรางชมพ กะเทยประจัญบานู  
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4.3.1 เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 
 

4.3.1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
 

- ช่ือ (Name) ตวัละครมีช่ือจริงว่าสมโชค เข็มทอง มีช่ือเลน่ว่าเชอร่ี เป็นช่ือเลน่ท่ี
แสดงออกวา่เป็นช่ือของผู้หญิงอยา่งชดัเจน 
 

- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) เป็นกะเทยท่ีเสริมหน้าอกแล้ว แตย่งัไม่ได้
ผา่ตดัแปลงเพศ ไว้ผมยาวตรงแบบผู้หญิงทัว่ไป หน้าหวาน ใสเ่สือ้ผู้หญิงและสวม
กระโปรงยาว 
 

- ลักษณะนิสัย (Personality) เป็นโรคซมึเศร้าจากการถกูปฎิเสธความรักจากคนท่ี
เชอร่ีแอบชอบ มกัหวัน่ไหวง่ายเม่ือต้องพบกบัความรุนแรงหรือเหตกุารณ์ท่ีทําให้
ไม่สบายใจต่างๆ แต่ก็เป็นคนท่ีมองโลกในแง่ดีเวลาท่ีโดนคนใกล้ตวัด่ากะเทย
ในทางท่ีเสียหาย เป็นคนท่ีมีจิตใจดีงาม เห็นได้จากการช่วยเหลือเพ่ือนออกจาก
เคร่ืองบินท่ีตก ด้วยการแบกเพ่ือนท่ีตวัใหญ่กว่าออกมาโดยไม่คิดอะไร รวมทัง้
ช่วยเหลือทหารท่ีบาดเจ็บจากการเข้ามาช่วยเขากลบัประเทศไทยด้วย ทัง้ๆท่ีถกู
กลุม่ทหารดถูกูดแูคลนความเป็นกะเทยของเขา 

 
- ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) เชอร่ีโดนไล่ออกจากบ้านเพราะว่า

เป็นกะเทย รวมทัง้ยงัโดนเพ่ือนซึ่งเขาแอบชอบอยู่ปฎิเสธความรักท่ีเขามีให้ จน
เศร้าใจจึงหนีไปเท่ียวต่างประเทศแต่มาประสบเหตเุคร่ืองบินตกเสียก่อน และถกู
กองกําลงัไทยใหญ่จบัตวัไปก่อนท่ีทหารไทยจะเข้ามาช่วยออกจากกลุม่กองกําลงั
ไทยใหญ่เพ่ือกลบัมาชายแดนฝ่ังประเทศไทย ในระหวา่งนัน้เชอร่ีได้มีความรักและ
ความสมัพนัธ์ท่ีลกึซึง้กบัทหารของไทยใหญ่ด้วย 

 
4.3.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตัวละคร (Character’s Point of view) เชอร่ีเช่ือว่า

การเกิดมาผิดเพศของเขาเป็นความซวยท่ีตดิตวัมาตัง้แตเ่กิด ทําให้ถกูสงัคมดถูกูดแูคลนความเป็น
กะเทยของเขารวมไปถึงเพ่ือนของเขาทกุคนท่ีตา่งก็ต้องมาพบกบัการดถูกูในลกัษณะเดียวกนั 
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4.3.1.3 ทัศนคติของตัวละคร (Character’s Attitude) เป็นคนท่ีมองโลกในแง่ดีเสมอ 
แม้ว่าจะโดนคนอ่ืนด่าว่ากะเทยเสียๆหายๆแบบไหนก็ตาม เชอร่ีไม่โกรธคนเหล่านัน้และยอมรับ
ความจริง เห็นได้จากการไม่โต้เถียงใดๆเวลาเพ่ือนท่ีเป็นกะเทยของเขาโดนต่อว่าหรือโดนเหน็บ
แนมเร่ืองความเป็นกะเทย เพราะเชอร่ีพยายามมองโลกในแง่ดี โดยพยายามคิดว่าคนท่ีต่อว่า
กะเทยนัน้อาจจะมีเหตจํุาเป็นบางอยา่งก็เป็นได้ 
 
4.3.2 เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
 

4.3.2.1 อาชีพ (Occupation) ไม่ปรากฎรายละเอียดใดๆในภาพยนตร์ว่าเชอร่ีประกอบ
อาชีพอะไร 
 

4.3.2.2 สถานภาพ (Marital status) เชอร่ีมีสถานภาพโสด แต่แอบชอบและแอบรัก
สมบตัท่ีิเป็นเพ่ือนของเขา ถึงขัน้ยอมไปเสริมหน้าอกมาเพ่ือมดัใจให้สมบตัรัิก เเตส่มบตัิเห็นว่าเชอร่ี
ไม่ได้ผ่าตดัแปลงเพศแบบเต็มตวัจึงปฎิเสธว่าเขาเป็นเพียงแค่เพ่ือนกนั แต่เชอร่ีก็รักสมบตัิมากๆ
เห็นได้จากตอนท่ีเคร่ืองบินตก เชอร่ีนัง่ร้องไห้อยู่คนเดียวคิดถึงสมบตัิท่ีไม่เคยรักเขาเลย แต่ว่าใน
ภายหลงัเชอร่ีได้มาพบความรักกบัหนุ่มจากกองกําลงัไทยใหญ่ซึง่ไม่รังเกียจท่ีเชอร่ีเป็นกะเทย และ
ในภายหลงัทัง้สองก็ได้พบกนัอีกครัง้เม่ือเชอร่ีกลบัถึงฝ่ังไทยเรียบร้อยแล้ว 
 

4.3.2.3 ชีวิตส่วนตัว (Personal life) เชอร่ีมกัจะนัง่ร้องไห้ เพราะความเศร้าจากการ
ผิดหวงัจากความรักและความหวัน่ไหวจากสถานการณ์ท่ีเขาต้องเจอทัง้เคร่ืองบินตก และการถกู
กองกําลังไทยใหญ่จับตัวไป เม่ือฝ่ายทหารไทยเข้ามาช่วยได้เเล้ว ระหว่างการเดินทางกลับ
ชายแดนฝ่ังไทย เกิดการเข้าใจผิดกนัทําให้ถกูตามลา่จากฝ่ายกองกําลงัไทยใหญ่ เกิดการยิงปะทะ
กนัทําให้เชอร่ีกลวัและร้องไห้ออกมาท่ามกลางสมรภมูิรบของทัง้สองฝ่าย 
 

4.3.2.4 ความต้องการของตัวละคร (Dramatic Need) เป็นความต้องการในชีวิต
ส่วนตวั เชอร่ีต้องการให้สมบตัิมารักเขาจึงไปเสริมหน้าอกมาใหม่เพ่ือให้สมบตัิรักแต่ก็ถูกปฎิเสธ 
เชอร่ีตกอยู่ในช่วงเวลาแห่งความเศร้า สมหญิงผู้ ซึ่งเป็นเพ่ือนกะเทยด้วยกันจึงชวนไปเท่ียว
ต่างประเทศเพ่ือให้ลืมความเศร้าแต่เคร่ืองบินกลบัต้องมาตกเสียก่อน ทําให้ต้องหนีหลงเข้าไปใน
หมูบ้่านของชาวไทยใหญ่ ชนกลุม่น้อยท่ีโดนทางการของพมา่ปราบปรามอยู ่เชอร่ีได้มีความรักและ
ความสมัพนัธ์กบัทหารคนหนึ่งของไทยใหญ่ด้วย แต่ทัง้สองต้องจากกนัเม่ือทางการของไทยได้ส่ง
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ทหารมารับกลบับ้าน ความต้องการหลกัๆของเชอร่ีจึงเป็นเร่ืองความรักและการกลบัเข้ามาอยู่ใน
ชายแดนฝ่ังไทย 
 

4.3.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) ความขดัแย้งระหว่างบุคคล เชอร่ีอยู่ท่ามกลางความ
ขดัแย้งระหวา่งกลุม่ทหารท่ีมาช่วยกบักลุม่เพ่ือนกะเทยของเขาเอง ทหารท่ีมาช่วยโดยเฉพาะจ่าเริง
แสดงออกอย่างชดัเจนว่าไม่ชอบและมีอคติกบักะเทยเป็นอย่างมาก เน่ืองจากผิดหวงัท่ีลกูชายหวั
แก้วหวัแหวนของเขาเป็นกะเทย รวมไปถึงนายทหารอีกกลุ่มหนึ่งท่ีไม่รู้สึกภมูิใจท่ีต้องมาตกอยู่ใน
สถานการณ์ท่ีเส่ียงชีวิต ถึงขัน้พดูกนัเล่นๆว่าหากตายไปให้ไปบอกเมียด้วยว่ามารบเพ่ือชาติไม่ได้
ตายเพราะมาช่วยกะเทย ด้วยเหตนีุเ้องจึงเกิดการทะเลาะเสียดสีกนัตลอดการเดินทางกลบัเข้าไป
ในเขตแดนของประเทศไทย และถูกตามล่าจากกลุ่มไทยใหญ่ท่ีเข้าใจผิดว่าทหารไทยรู้เห็นกับ
ทางการพมา่ให้มาลอบโจมตีพวกเขาตอนสง่เชอร่ีและเพ่ือนๆไปให้ทางทหารไทย  
 

4.3.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร (Dramatic Action) เชอร่ีกบัเพ่ือนกะเทยของ
เขาได้กลบัถึงฝ่ังไทยได้อย่างปลอดภยักนัทุกคน จากความช่วยเหลือของทหารไทย พวกเขาต้อง
เผชิญหน้ากบัอปุสรรคระหวา่งการเดนิทางหลายเหตกุารณ์ ทัง้การยิงปะทะกนักบัฝ่ายไทยใหญ่จน
มีทหารได้รับบาดเจ็บและความขดัแย้งกนัเองระหว่างกลุม่กะเทยกบักลุ่มทหาร แต่สดุท้ายทัง้สอง
ฝ่ายก็ช่วยเหลือซึ่งกันและกัน เชอร่ีและเพ่ือนๆได้ช่วยกันแบกทหารท่ีได้รับบาดเจ็บข้ามแม่นํา้
กลบัมาฝ่ังไทยได้สําเร็จ และได้มาเจอกับหนุ่มไทยใหญ่คนรักใหม่ของเชอร่ีท่ีหนีการไล่ล่าจาก
ทางการพมา่มาท่ีฝ่ังไทยด้วย 
 

4.3.2.7 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) เชอร่ีได้ค้นพบความรักชาติขึน้มา
จากการช่วยเหลือของกลุ่มทหารท่ีเดินทางมาช่วยกลบัประเทศได้โดยปลอดภยั โดยได้เห็นความ
สามคัคีระหว่างทหารกบัพวกเธอ ถึงแม้จะทะเลาะกนัมาตลอดทางเร่ืองความเป็นกะเทยของพวก
เขา โดยเชอร่ียังได้คิดว่า “ไม่ได้ซวยเพราะเคร่ืองบินตกแต่ซวยท่ีพวกเราเกิดมาน้อยไป จาก
เหตกุารณ์นัน้ซวยเพราะเกิดมาผิดเพศ แตโ่ชคดีท่ีเกิดมาถกูท่ี” 
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4.4 ภาพยนตร์เร่ือง บวิตีฟ้ลู  บ๊อกเซอร์ (2546) 
 

 
 

ภาพที่ 4.4 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง บวิตีฟ้ลู  บ๊อกเซอร์ 
 

 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%95%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%9F%E0%B8%B9%E0%B8%A5_%E0%B8%9A%E0%B9%8A%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%95%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%9F%E0%B8%B9%E0%B8%A5_%E0%B8%9A%E0%B9%8A%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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4.4.1 เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 
 

4.4.1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
 

- ช่ือ (Name) ตุ้ม ปริญญา เจริญผล ช่ือในวงการนักมวยคือ อินทรีย์ดํา เกิดท่ี
จงัหวดัเชียงใหม่ เป็นตวัละครท่ีถกูสร้างอิงชีวิตจริงของนกัมวยกะเทยท่ีมีช่ือเสียง
โดง่ดงัท่ีรู้จกักนัในนาม “น้องตุ้ม” 
 

- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) นิยมการแตง่หน้าขึน้ชกมวย นํา้หนกั 118 
ปอนด์ ในชีวิตปรกตนิิยมสวมเสือ้โปโล ใสเ่สือ้หนาวสีชมพ ูคาดผม ในภายหลงักิน
ยาเพิ่มฮอร์โมนเพศหญิงจึงต้องใส่ยกทรงขึน้ชกมวยและเม่ือเลิกชกมวยเเล้ว มี
การแต่งเป็นผู้หญิงสมบูรณ์แบบ ทัง้การไว้ผมยาวถึงกลางหลงั ใส่ชุดแซ็กซีทรูสี
แดง สวมถงุน่องลายตาข่าย สวมรองเท้าส้นสงู ชอบนําดอกไม้มาทดัห ูรวมไปถึง
การตดัสนิใจเข้ารับการผา่ตดัแปลงเพศเป็นผู้หญิง  
 

- ลักษณะนิสัย (Personality) มีลกัษณะกระตือรือร้น มีพลงั (The Energizer) 
เป็นคนประเภทมีชีวิตชีวากระตือรือร้น มีความมัน่ใจ ทะเยอทะยาน ท่าทางน่าคบ
และมีเสน่ห์ ลกัษณะนิสยัท่ีเด่นชัดคือมีความกตญัญูต่อพ่อแม่ เน่ืองจากการท่ี
ทางบ้านยากจนจึงทําให้ตุ้มมีแรงผลักดันท่ีจะต้องประสบความสําเร็จในชีวิต
นกัมวย เพราะต้องการเงินท่ีได้รับจากการชนะคู่ตอ่สู้มาเลีย้งครอบครัว นอกจาก
การเป็นนักมวยท่ีต้องมีการใช้ความรุนเเรงในการเอาชนะกัน ตุ้มกลับมีความ
อ่อนโยนและอ่อนไหวในด้านของการแสดงความรู้สึก เห็นได้จากการจูบนกัมวย
ทกุคนท่ีเขาชนะเพ่ือเป็นการขอโทษหรือการยอมล้มมวยเพ่ือให้เพ่ือนของเขาได้รับ
เงินไปช่วยแมท่ี่ป่วยอยู ่แตตุ่้มมารู้ความจริงระหว่างชกว่าแม่ของเพ่ือนคนนัน้ตาย
ไปแล้ว รวมไปถึงการท่ีมีนิสยัขีอ้ายและอ่อนไหวต่อสงัคมเพราะการเป็นนกัมวย
กะเทย ทําให้แสดงออกมาโดยการร้องไห้ รวมไปถึงการไม่กล้าถอดกางเกงในขึน้
ไปชัง่นํา้หนกัก่อนการแข่งขนั ลกัษณะนิสยัอ่ืนๆของตุ้มคือชอบดปูระกวดนางงาม 
เน่ืองมาจากการท่ีเป็นคนรักสวยรักงามและชอบทําอาหารเป็นชีวิตจิตใจ 
 

- ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) ตุ้มอาศยัอยูก่บัพอ่แม ่และพ่ีน้องอีก 2 
คน ท่ีจงัหวดัเชียงใหม ่พอ่แมมี่อาชีพรับจ้างเก็บพืช ผกั ผลไม้ตามไร่ทัว่ๆไป ทําให้
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ครอบครัวต้องย้ายไปตามสถานท่ีตา่งๆตามงานท่ีพ่อแม่ทํา ในวยัเด็กตุ้มชอบเล่น
กระโดดหนงัยางกบัเพ่ือนผู้หญิงจนโดนเพ่ือนผู้ชายกลัน่แกล้งและล้อเลียน ไม่เว้น
แม้แต่น้องชายแท้ๆของตุ้มเอง ครอบครัวของตุ้มยากจนไม่มีอนัจะกินได้ตามท่ี
ต้องการ และยงัถกูตํารวจจบัเร่ืองการสร้างบ้านโดยใช้ไม้เถ่ือน สง่ผลให้แม่ถกูจบั
เข้าคกุก่อนได้รับความช่วยเหลือในภายหลงั เม่ือโตขึน้มาจึงเร่ิมเข้ามาในวงการ
มวยด้วยการจับพลัดจับผลูได้ชกมวยในงานวัดจนได้รับชัยชนะ ทําให้ตุ้มเร่ิม
สนใจการชกมวยเพราะเงินท่ีได้รับจากชัยชนะสามารถเอามาให้แม่ใช้เลีย้ง
ครอบครัวได้  

 
4.4.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตัวละคร (Character’s Point of view) การท่ีตุ้มมี

ความสนใจในการรักสวยรักงามมาตัง้แตเ่ด็ก พ่อแม่จึงมองว่าการเป็นกะเทยเป็นเร่ืองของกรรมแต่
ชาติปางก่อน ในช่วงท่ีตุ้มบวชเณรตุ้มไม่อยากบวชเป็นเณรเพราะไม่อยากเป็นผู้ชาย ตุ้มถามหลวง
ตาท่ีพาตุ้มออกธุดงค์ด้วยวา่ “ถ้าผมทําดีมากๆในชาตนีิ ้ชาตหิน้าจะเป็นอยา่งท่ีหวงัไหม” ความเช่ือ
นีข้องตุ้มแสดงให้เห็นถึงความต้องการท่ีจะเป็นผู้หญิงมาตัง้เเตเ่ด็ก แม้แตต่อนท่ีเป็นนกัมวยก็ตาม 
ตุ้มภมูิใจในตวัเองเวลาท่ีชกชนะแม้ว่าตวัเองจะเป็นกะเทย และถึงเเม้ว่าจะเป็นนกัมวยแต่ไม่เคย
คิดเลยว่าตวัเองเป็นผู้ชาย ในบางครัง้ตุ้มรู้สึกทุเรศตวัเองท่ีต้องเเต่งหน้าขึน้ไปบนเวที แต่ตุ้มก็ยึด
มัน่ในการชกให้สมศกัดศิรีนกัมวยไทย์ มาโดยตลอด 

 
4.4.1.3 ทัศนคตขิองตัวละคร (Character’s Attitude) ตุ้มมีทศันคติท่ีดีในการใช้ชีวิตทัง้

ในส่วนของอาชีพและการใช้ชีวิตส่วนตวั ตุ้มจูบนักมวยทุกคนท่ีเขาชกชนะเพ่ือเป็นการขอโทษ 
เพราะตุ้มไม่ต้องการท่ีจะทําร้ายใครบนสงัเวียน ตุ้มมีทศันคติท่ีดีต่อเพ่ือนมนษุย์ด้วยกนัเองรวมไป
ถึงการคิดว่าสักวันหนึ่งหากหาเลีย้งครอบครัวได้แล้วจะไปผ่าตัดแปลงเพศ เห็นได้ชัดว่าตุ้ มมี
ทศันคตใินการแบง่ปันความรักและความสขุให้กบัครอบครัวหรือคนอ่ืนก่อนตวัเองเสมอ นอกจากนี ้
ตุ้มยงัค้นพบตวัเองว่า “การเป็นผู้ชายว่ายากแล้ว แตก่ารเป็นผู้หญิงยากกว่า แตท่ี่ยากท่ีสดุคือการ
พยายามไมลื่มวา่เราต้องการเป็นอะไร” 
 
4.4.2 เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
 

4.4.2.1 อาชีพ (Occupation) ขายดอกไม้สําหรับไหว้พระอยู่ท่ีวดัแห่งหนึ่งในจงัหวดั
เชียงใหม ่ในภายหลงัได้กลายมาเป็นนกัมวยโดยบงัเอิญจากการขึน้ชกมวยในงานวดั จนได้เข้ามา
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อยู่ในค่ายมวยและได้รับคดัเลือกให้เข้ามาฝึกซ้อมอย่างหนกัเพ่ือมุ่งสู่การเป็นนกัมวยอาชีพ ได้ขึน้
ชกตามจังหวัดใกล้เคียงจนกระทั่งก้าวไปถึงจุดสูงสุดในชีวิตคือได้ขึน้ชกท่ีเวทีมวยลุมพินี ส่วน
ความสมัพนัธ์กบัผู้ ร่วมงานไมว่า่จะเป็นผู้ ฝึกสอน เพ่ือนนกัมวยด้วยกนัเอง หรือแม้แตเ่จ้าของคา่ยก็
มีความสมัพนัธ์ท่ีดีต่อกนั เข้ากนัได้และมีการช่วยเหลือซึง่กนัและกนัแม้ว่าตุ้มจะเป็นกะเทยก็ตาม 
หลงัการฝึกซ้อมมีการสงัสรรค์เฮฮากันในหมู่เพ่ือนนักมวยด้วยกันแบบไม่แบ่งแยกเพศ มีเพียง
กระแสการไม่ยอมรับนักมวยกะเทยจากคู่ชกคนอ่ืนๆรวมไปถึงกระแสสังคมท่ีทําให้ตุ้ มต้อง
กลายเป็นตวัตลก จนในท้ายท่ีสดุตุ้มได้ตดัสินใจแปลงเพศแล้วเปลี่ยนอาชีพมาเป็นนกัแสดงและ
นางแบบเตม็ตวั 
 

4.4.2.2 สถานภาพ (Marital status) เป็นตวัละครท่ีมีสถานภาพโสด ท่ีไม่มีการกลา่วถึง
ความรัก จะมีก็แต่เพียงนัท ซึ่งเพ่ือนร่วมค่ายมวยท่ีตุ้มแอบมีใจให้ด้วยเล็กน้อย อันเกิดมาจาก
ความผกูพนัและความดีท่ีนทัทําให้กบัตุ้ม แตค่วามสมัพนัธ์ของทัง้สองต้องจบลงด้วยความขดัแย้ง
กนัเน่ืองจากนทัมาหลอกให้ตุ้มล้มมวยเพ่ือเอาเงินไปรักษาแม่ของนทัท่ีป่วยอยู่ ทัง้ท่ีความจริงแม่
ของนทัได้ตายไปแล้ว เป็นการสิน้สดุความสมัพนัธ์กบัคนท่ีตุ้มแอบปลืม้ไปในท่ีสดุ 
 

4.4.2.3 ชีวิตส่วนตัว (Personal life) ตุ้มใช้เวลาในชีวิตส่วนตวัไปกบัเร่ืองความสวย
ความงามไม่ว่าจะเป็นการเเต่งหน้า ทาลิปสติก หรือแม้แต่การอาบนํา้ท่ีต้องแอบมาอาบคนเดียว 
ไม่ได้อาบรวมกบัเพ่ือนร่วมค่ายมวย เพราะรู้สกึอายในการอาบนํา้ร่วมกบัผู้ชายเเท้ๆ แตใ่นอีกด้าน
หนึ่งตุ้มก็ใช้เวลาว่างในการซ้อมมวยตามลําพงัแสดงให้เห็นถึงความพยายามและความมุ่งมัน่ใน
การเป็นนกัมวยอาชีพ ท่ีสําคญัตุ้มมกัจะแอบร้องไห้เม่ืออยู่คนเดียวอนัเน่ืองมาจากความขดัแย้ง
ภายในจิตใจเร่ืองความสบัสนทางร่างกายของตนเอง 

 
4.4.2.4 ความต้องการของตัวละคร (Dramatic Need) ความต้องการท่ีเดน่ชดัของของ

ตุ้มคือความต้องการในการหาเงินมาช่วยเหลือทางบ้าน ตุ้มมาเป็นนกัมวยไทยเพราะหวงัว่าจะทํา
ให้ได้รับเงินรางวัลจากการชกชนะในการแข่งขันเเต่ละครัง้เพ่ือนําเงินมาให้แม่ ความต้องการ
ดงักล่าวได้พัฒนามาเป็นความต้องการในอีกสองระดบัคือความต้องการในอาชีพนักมวยและ
ความต้องการในชีวิตสว่นตวั 

 
- ความต้องการในอาชีพนักมวย เน่ืองมาจากความต้องการได้รับเงินจากการ

แขง่ขนัเยอะๆ ทําให้ตุ้มมีความต้องการก้าวไปชกท่ีสนามมวยลมุพินี เพราะได้รับรู้
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มาว่าหากชนะท่ีลุมพินีจะได้รับเงินรางวัลครัง้ละห้าหม่ืนบาท ตุ้มจึงหมั่นเพียร
ฝึกซ้อมอย่างหนกัจนสามารถไล่เอาชนะคู่ต่อสู้ เร่ือยมาจนได้รับความสนใจจาก
ส่ือมวลชน รวมกบัการท่ีตุ้มได้เร่ิมเเตง่หน้าขึน้ชกมวยตามคําแนะนําของพ่ีชาติผู้ ท่ี
เป็นคนฝึกสอนมวยให้ตุ้ม จึงทําให้กลายเป็นจดุเด่นของตุ้มในท่ีสดุ และเป็นการ
เปิดเผยว่าตุ้มเป็นกะเทยต่อสาธารณะชนอีกด้วย และมีส่วนท่ีทําให้ตุ้มมีความ
ต้องการในชีวิตสว่นตวัท่ีจะแปลงเพศตอ่ไป 

 
- ความต้องการในชีวิตสว่นตวั ความต้องการท่ีจะแปลงเพศของตุ้มมีผลมาจากการ

ท่ีตุ้มได้เปิดเผยตวัเองต่อสาธารณะ ได้กลายเป็นนกัมวยกะเทยขึน้ชกท่ีเวทีมวย
ลมุพินีและได้รับความสนใจจากส่ือมวลชนอยา่งมาก แตตุ่้มก็มีความต้องการท่ีจะ
แปลงเพศมาตลอด เห็นได้จากการแอบกินยาเพิ่มฮอร์โมนจนต้องใสย่กทรงขึน้ชก
มวย จนก่อให้เกิดกระแสต่อต้านตุ้มจากนักมวยคนอ่ืนๆจนไม่มีใครยอมขึน้ชก
ด้วย เม่ือไมมี่คูช่กจงึต้องไปชกกบันกัมวยปลํา้หญิงท่ีประเทศญ่ีปุ่ น จากจดุนีเ้องท่ี
กลายเป็นความขดัแย้งภายในจิตใจจนทําให้ตุ้มตดัสินใจแปลงเพศตามท่ีตวัเอง
ต้องการมาตลอด 

 
4.4.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) ความขดัแย้งในตวัละครตุ้มสามารถแบง่ได้ดงันี ้ 
 

- ความขดัแย้งระหว่างคนกับสงัคม การท่ีตุ้มเป็นนกัมวยกะเทยก่อให้เกิดกระเเส
สงัคมตามมา เร่ิมจากการท่ีตุ้มต้องปิดบงัความจริงท่ีตวัเองเป็นกะเทยกบัเพ่ือน
ร่วมค่ายมวยและพ่ีชาติผู้ ฝึกสอนมวย จนกระทั่งตุ้มเร่ิมได้รับชัยชนะเเละเร่ิมมี
ช่ือเสียง ความลบัท่ีตุ้มเป็นกะเทยจึงถกูเปิดเผย ทําให้ตุ้มแต่งหน้าขึน้ชกมวยมา
โดยตลอด ในด้านหนึ่งก็ได้รับความสนใจไปในทางท่ีดีโดยเฉพาะกับผู้ ชมและ
ส่ือมวลชน แต่ในทางกลบักนัก็ได้เกิดกระแสการตอ่ต้านและล้อเลียนจากนกัมวย
ท่ีชกกบัตุ้ม นกัมวยหลายคนไม่ต้องการชกกบัตุ้มโดยให้เหตผุลว่าไม่ต้องการชก
กับผู้ หญิง  รวมทัง้ยังกลายเป็นตัวตลกในสังคมจนกระทั่ง ต้องไปชกกับ
นกัมวยปลํา้หญิงท่ีประเทศญ่ีปุ่ น ตุ้มก็ยงัโดนคนไทยท่ีอาศยัอยู่ท่ีนัน่ด่าว่าอย่าง
รุนแรงท่ีทําให้มวยไทยเส่ือมเสีย 
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- ความขดัแย้งภายในจิตใจของตนเอง ตุ้มเคยมีความสบัสนในความต้องการของ
ตวัเองเร่ืองความชอบในความรักสวยรักงามและการชกมวยท่ีเป็นกีฬาท่ีใช้ความ
แข็งแกร่งของร่างกาย จนถึงขัน้จะเก็บของออกจากคา่ยเลกิเป็นนกัมวย แตก็่ได้รับ
ขา่วดีวา่ได้ไปชกท่ีลมุพินีตามท่ีต้องการเสียก่อน จงึทําให้ตุ้มยงัคงต้องเป็นนกัมวย
ต่อไป แต่พ่ีชาติผู้ ฝึกสอนของตุ้มต้องมาเป็นมะเร็งท่ีปอดเสียชีวิตไป ส่งผลให้พ่ี
ชาตไิมไ่ด้เดินเคียงข้างกบัตุ้มท่ีลมุพินี ในระหว่างนัน้ตุ้มได้แอบกินยาเพิ่มฮอร์โมน
จนทําให้ไม่มีแรงในการชกและเกิดการเปล่ียนแปลงของร่างกายจนต้องใสย่กทรง
ขึน้ชกมวย ทําให้เกิดกระแสต่อต้านและได้รับแรงกดดนัจากสงัคมเป็นอย่างมาก 
เม่ือไปชกกับนักมวยปลํา้หญิงท่ีประเทศญ่ีปุ่ นเป็นครัง้เเรกทําให้ตุ้มเร่ิมรู้สึกถึง
ความขดัแย้งในจิตใจอย่างจริงจงัว่า “เร่ิมไม่แน่ใจว่าตวัเองเป็นใคร เป็นตวัอะไร 
เป็นผู้หญิงในร่างนกัมวยหรือตวัแสดงในคณะละครสตัว์” 

 
4.4.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความต้องการของ

ตุ้มสามารถแบง่การบรรลเุป้าหมายของตุ้มออกได้ดงันี ้
  

- การบรรลเุป้าหมายในอาชีพนกัมวย ตุ้มได้กลายมาเป็นนกัมวยคนแรกของค่ายท่ี
ได้ขึน้ชกท่ีลมุพินี จากความเพียรพยายามในการฝึกซ้อมและการสร้างจดุเดน่ด้วย
การแต่งหน้าขึน้ชกมวย แต่ความสําเร็จนีก็้ไม่ได้จีรังยั่งยืน เพราะเกิดกระเเส
ตอ่ต้านจากสงัคมจนทําให้ตุ้มตดัสนิใจหนัหลงัให้กบัอาชีพนกัมวยในท่ีสดุ 

 
- การบรรลุเป้าหมายในชีวิตส่วนตวั มีความสอดคล้องกับการบรรลุเป้าหมายใน

อาชีพนกัมวยของตุ้มเพราะผลจากความขดัแย้งตา่งๆนาๆและกระแสการตอ่ต้าน
จากสงัคมท่ีมีต่อตุ้ม ทําให้ตุ้มตดัสินใจแปลงเพศตามท่ีต้องการมาโดยตลอดได้
สําเร็จ 

 
4.4.2.7 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) การเปลี่ยนแปลงท่ีสําคญัท่ีสดุคือ

การเปล่ียนแปลงทางด้านร่างกายรวมไปถึงด้านสภาพจิตใจของตุ้ม ตุ้มได้ทําการแปลงเพศจาก
ผู้ชายเป็นผู้หญิงในท่ีสดุ สง่ผลให้สภาพจิตใจของตุ้มท่ีสบัสนมาโดยตลอด ได้ทําตามความต้องการ
ท่ีตุ้มมีความสุขอย่างแท้จริง เห็นได้จากคําพูดของตุ้มท่ีมีต่อเด็กเล็กท่ีขึน้ชกมวยเเล้วเเต่งหน้า
เหมือนตุ้มทัง้ๆท่ีเป็นเด็กผู้ ชายแท้ๆว่า “ตัง้เเต่นีเ้ป็นไป ไม่ว่าน้องจะสู้ ในนีห้รือข้างนอกให้สู้จาก
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หวัใจท่ีเป็นจริง” รวมไปถึงการท่ีตุ้มพดูกบัตวัเองอย่างภมูิใจว่า “ปัจจบุนัเป็นนางแบบ ไม่ต้องแอบ
แตง่หน้าในห้องนํา้อีกตอ่ไปแล้ว” 
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4.5 ภาพยนตร์เร่ือง สยวิ (2546) 
 

 
 

ภาพที่ 4.5 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง สยวิ 
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4.5.1 เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 
 

4.5.1.1. ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
 
- ช่ือ (Name) เต่า วิกานดา เป็นนกัเขียนนิยายช่ือดงั เรียนจบมาจากคณะอกัษร

ศาสตร์ เม่ือเขียนหนงัสือใช้นามปากกาช่ือวา่ ต.วิกานดา  
 
- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) ตดัผมสัน้ ใส่แว่นตากลม นิยมใส่เสือ้ผ้าตวั

ใหญ่ๆหลวมๆ ตวัเลก็ รูปร่างผอม ร่างกายอ้อนแอ้น  
 

- ลักษณะนิสัย (Personality) เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะเคล่ือนไหว (The Mover) เป็น
คนประเภทคิดไว ทําไว บางครัง้ทําอะไรโดยไม่ได้ไตร่ตรองและชอบความท้าทาย คน
ประเภทนีนิ้ยมทํางานหนกัเพ่ือให้ประสบความสําเร็จ ลกัษณะนิสยัจึงเป็นแบบห้าวๆ 
ชอบมองผู้หญิงสวยๆตามความสนใจของทอมบอย เป็นคนท่ีจริงจังกับชีวิต พูดจา
ตรงไปตรงมาและชอบจินตนาการในเร่ืองทางเพศเพ่ือนําไปเขียนบทความตีพิมพ์ลง
นิตยสารสยิว 

 
- ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) เป็นคนสโุขทยั มาเรียนต่อคณะอกัษร

ศาสตร์ท่ีกรุงเทพ แม่จึงฝากให้มาอยู่กบัป้าท่ีเปิดร้านขายอาหารอยู่ใต้ตกึอพาทเม้นท์ 
เต่าจึงต้องคอยมาช่วยล้างจานและส่งอาหารตามห้องต่างๆ จากนัน้จึงได้มารู้จกักับ
เพ่ือนของป้าคือเฮียกังฟู บรรณาธิการนิตยสารสยิว เต่าจึงเข้ามาเป็นนักเขียนเร่ือง
สยิวให้กบันิตยสารเลม่นีโ้ดยไมไ่ด้บอกให้ป้ารู้เร่ืองแตอ่ยา่งใด 

 
4.5.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตัวละคร (Character’s Point of view) มีมมุมองใน

การมองผู้หญิงแตกต่างออกไปจากผู้ชายท่ีมกัจะมองผู้หญิงท่ีสรีระ แตเ่ตา่ได้มองไปท่ีข้างในจิตใจ 
และมีมมุมองว่าผู้ชายกบัตวัเขานัน้ไม่เหมือนกัน เพราะผู้ชายไม่ได้เร่ืองสกัคน จากมมุมองท่ีเต่า
มอง ทําให้เห็นว่าเต่ามกัจะขดัแย้งกบัผู้ชายอยู่เสมอไม่ว่าจะเป็นจ้อนท่ีแอบชอบเต่ามาตลอดและ
หวงัดีกบัเตา่ในทกุๆเร่ือง อีกคนคือหนุ่ม นกัเขียนเร่ืองสยิวท่ีชอบขดัแย้งกบัเตา่อยู่ตลอด จากความ
เป็นคนเสเพลแบบหนุ่มท่ีร้อนแรง 
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4.5.1.3 ทัศนคติของตัวละคร (Character’s Attitude) เตา่ชอบความท้าทายและชอบ
เผชิญหน้ากับอุปสรรค จึงมีทัศนคติในการใช้ชีวิตแบบเส่ียงๆ เต่าไปเป็นนักเขียนเร่ืองสยิว
ท่ามกลางเพ่ือนร่วมงานท่ีล้วนแตเ่ป็นผู้ชาย เร่ืองท่ีเตา่เขียนก็เป็นเร่ืองสยิวท่ีขดักบัเพศของเธอ เตา่
คดิวา่ความอนัตรายเป็นเร่ืองดี จะได้มีอะไรท่ีต่ืนเต้นเข้ามาในชีวิตบ้าง เตา่รู้สกึเบ่ือหน่ายชีวิตท่ีจืด
ชืดไม่ต่ืนเต้น ซึ่งขดักบัทศันคติของจ้อน ท่ีคอยเตือนสติของเต่าให้ระวงัตวั การแสดงออกของเต่า
ลกัษณะนีไ้ปสอดคล้องกบัทศันคตใินเร่ืองการเป็นทอมบอยของเตา่ด้วยท่ีว่า “ความสบัสนทางเพศ
เป็นเพียงการหาความต่ืนเต้นชัว่ครู่ชัว่ยาม” 
 
4.5.2 เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
 

4.5.2.1 อาชีพ (Occupation) เป็นนกัศกึษาคณะอกัษรศาสตร์ท่ีกําลงัต้องทําวิทยานิพนธ์
เพ่ือจบการศึกษา แต่ด้วยความสามารถในการเขียนบทความและการใช้ภาษาของเต่า ทําให้มี
โอกาสเข้ามาเป็นนกัเขียนให้กบันิตยสารสยิว เขียนเร่ืองทางเพศเก่ียวกบัหนุ่มสาว แต่เขียนงานได้
ไมต่รงกบัท่ีตลาดต้องการ แถมเกิดคูแ่ขง่ทางการค้าเพิ่มขึน้มาอีก เตา่รู้จกักบัเฮียกงัฟ ูบรรณาธิการ
ของนิตยสารเพราะป้าเป็นเพ่ือนกบัเฮียกงัฟ ูจึงได้รับโอกาสให้เข้ามาทํางาน สว่นความสมัพนัธ์กบั
ผู้ ร่วมงานคนอ่ืนเป็นไปด้วยดียกเว้นเพียงหนุ่ม นกัเขียนเพลย์บอยท่ีมีความขดัแย้งเร่ืองทางเพศกบั
เต่าเสมอ เพราะหนุ่มพยายามแกล้งเต่ามาตลอด นิตยสารสยิวต้องถกูปิดตวัลงเพราะเฮียกงัฟูหนี
การถกูจบักมุจากตํารวจไปอยูท่ี่อ่ืน จากนัน้เป็นต้นมาเตา่จึงเปล่ียนแนวการเขียนจากเร่ืองทางเพศ
สดุสยิวมาเป็นเขียนนิยายรักจนโดง่ดงัแทน 
 

4.5.2.2 สถานภาพ (Marital status) เป็นทอมบอยท่ีมีสถานะโสด แต่แอบชอบน้อง    
หมวยรุ่นน้องท่ีคณะ เตา่คอยช่วยเหลือหมวยเร่ืองการเรียน จนกระทัง่ไปแอบเห็นหมวยนัง่รถไปกบั
ผู้ชายคนอ่ืน หมวยเกิดอาการหึงหวง เม่ือตามมาถามก็เกิดเหตใุห้หมวยกบัเตา่ได้จบูกนัในห้องนํา้
หญิง แตเ่ต่าก็เขินอายจึงหนีออกมา ในขณะเดียวกนันัน้เอง จ้อนนกัศกึษานกัเรียนทนุ เด็กวดัท่ีมา
ช่วยป้าของเตา่สง่อาหารตามห้องตา่งๆ ได้แอบชอบเตา่และคอยเตือนสติให้เตา่ทําอะไรอย่างระวงั 
จนในภายหลงัเตา่ได้รู้และเข้าใจถึงสิง่ท่ีจ้อนทําให้ ในขณะเดียวกบัท่ีเตา่เร่ิมเปล่ียนทศันคติในเร่ือง
ความสบัสนทางเพศ จงึเปลี่ยนจากท่ีเคยเป็นทอมบอยมาเป็นผู้หญิงเต็มตวั แตง่งานกบัจ้อนและมี
ลกูด้วยกนั 3 คน มีครอบครัวท่ีอบอุน่ใช้ชีวิตอยา่งมีความสขุ 
 

4.5.2.3 ชีวิตส่วนตัว (Personal life) เม่ืออยู่คนเดียวเตา่มกัจะนัง่เขียนต้นฉบบัเร่ืองสยิว
ของหนุ่มสาวส่งกองบรรณาธิการ บ่อยครัง้ท่ีเต่าใช้จินตนาการในการเขียน เต่าพยายามหาแรง   
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บนัดาลใจในการเขียนโดยการแอบไปดหูนงัโป๊ตามโรงหนงัหรือขโมยมาจากคนอ่ืน หรือการนัง่อ่าน
นิตยสารสยิวในห้องนํา้เพ่ือเสริมสร้างจินตนาการในการเขียน นอกจากนีเ้ต่ายงัคลัง่ไคล้นักร้อง
ทอมบอยช่ือดงัคือ อญัชลี จงคดีกิจ ถึงขนาดมีรูปติดฝาบ้าน มีเทปเพลงซึ่งเต่าชอบเปิดแล้วร้อง
ตาม แสดงให้เห็นถึงรสนิยมและดาราต้นแบบในความเป็นทอมบอยของเตา่ 
 

4.5.2.4 ความต้องการของตัวละคร (Dramatic Need) ความต้องการเป้าหมายแรก
ของเต่าคือความต้องการในการจบการศึกษา ท่ีเหลือเพียงการทําวิทยานิพนธ์ ส่วนเป้าหมายรอง
ของเต่าคือการพยายามเป็นนกัเขียนเร่ืองสยิวให้ตรงตามความต้องการของตลาดให้ได้ เต่าได้รับ
โอกาสสดุท้ายจากเฮียกงัฟู ถ้าทําไม่สําเร็จก็จะไม่ได้เขียนงานต่อ ซึง่จะเป็นการสดุสิน้ความฝันใน
การเป็นนกัเขียนลง 
 

4.5.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) เป็นความขดัแย้งภายในจิตใจของตวัเอง เตา่ต้องการท่ี
จะเขียนเร่ืองสยิว แตปั่ญหาท่ีสําคญัท่ีสดุคือเตา่ไม่เคยมีประสบการณ์ทางเพศ แม้จะเป็นทอมบอย
ท่ีห้าว แต่ก็มีร่างกายเป็นผู้หญิง ทําให้เต่าไม่สามารถเขียนเร่ืองสยิวออกมาได้ จึงพยายามออกไป
หาประสบการณ์เพ่ือมาเขียนเร่ืองสยิวให้ได้ การพยายามหาประสบการณ์ในครัง้นีทํ้าให้เต่าต้อง
ขดัแย้งกบัจ้อน เพ่ือนท่ีคอยห่วงใยเตา่ท่ีสดุ ซึง่ผลจากความพยายามในการเขียนงานสยิวให้สําเร็จ
ทําให้สง่ผลกระทบโดยตรงกบัวิทยานิพนธ์ของเตา่เอง ทําให้เกิดความกงัวลว่าจะเรียนไม่จบเพราะ
มวัแตเ่อาเวลาไปใช้ในการเขียนเร่ืองสยิว 
 

4.5.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร (Dramatic Action) เม่ือเตา่เร่ิมเขียนคอลมัน์
ออกมาได้ตามท่ีตัง้ใจแล้ว แต่นิตยสารก็ต้องถกูปิดตวัลงเพราะเฮียกงัฟูต้องหนีตํารวจไปท่ีอ่ืน แต่
เต่าพยายามท่ีจะเขียนเร่ืองสยิวต่อไป แต่จากความพยายามในการหาประสบการณ์ทางเพศของ
เต่านัน้กลบัทําให้เต่าเปลี่ยนใจและล้มเลิกความพยายามนี ้เม่ือรู้ว่างานเขียนแบบนีไ้ม่เหมาะกับ
ตนเอง กลบัทําให้เตา่เปลี่ยนใจจากการพยามยามเป็นนกัเขียนเร่ืองสยิวมาเป็นนกัเขียนนิยายรัก ท่ี
สุดท้ายได้กลายมาเป็นนิยายท่ีมียอดขายอันดบัต้นๆ และเปล่ียนรสนิยมจากทอมบอยมาเป็น
ผู้หญิงเตม็ตวั แตง่งานมีครอบครัวกบัจ้อนในท้ายท่ีสดุ 
 

4.5.2.7 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) เตา่เปล่ียนแปลงจากการเป็นทอม
บอยมาเป็นผู้หญิงเตม็ตวัในตอนท้าย ผ่านการเรียนรู้ชีวิต ผ่านการทดลองประสบการณ์แปลกใหม ่

เต่ารู้จกัตวัเองมากขึน้ว่าแท้จริงแล้วเขาเป็นเพียงเด็กสาวธรรมดาคนหนึ่ง ได้ค้นพบว่าในความน่า
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เบ่ือของชีวิต มีผู้ชายคนหนึ่งท่ีอบอุ่นและคอยห่วงใยเตา่เสมอมา คอยเตือนเร่ืองการใช้ชีวิตท่ีเส่ียง
ต่ออนัตราย สดุท้ายเม่ือเต่าได้พบกบัประสบการณ์ทางเพศท่ีน่ากลวั เต่าได้เปล่ียนจากการเขียน
เร่ืองสยิวมาเขียนนิยายรักแทน และแตง่งานใช้ชีวิตอยูก่บัจ้อนเป็นครอบครัวท่ีมีความสขุตอ่ไป 
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4.6 ภาพยนตร์เร่ือง ปล้นนะยะ (2547) 
 

 
 

ภาพที่ 4.6 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง ปล้นนะยะ 
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4.6.1 เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 
 

4.6.1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
 

- ช่ือ (Name) เสือ เป็นนกัเต้นคาบาเร่ต์ท่ีกําลงัตกอบัเน่ืองจากไม่มีเงินไปเสริม
หน้าอกหรือผา่ตดัแปลงเพศ 

 
- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) เป็นกะเทยรูปร่างกํายํา มีมดักล้ามใหญ่ 

ยงัไม่ผ่าตดัแปลงเพศหรือเสริมหน้าอก นิยมการใส่วิกผมและแต่งตวัแบบผู้หญิง 
ใส่เสือ้ผ้าสําหรับโชว์คาบาเร่ต์และได้นํามาใส่ปล้นธนาคารด้วย เพราะคิดว่าถ้า
หากได้ตายลงไปขณะกําลงัปล้นจะได้ตายในชดุท่ีสวยท่ีสดุ 

 
- ลักษณะนิสัย (Personality) เสือเป็นคนท่ีมีมนุษยสมัพนัธ์ (Relater) เป็นคน

ประเภทชอบช่วยเหลือและให้กําลงัใจคนอ่ืน เสือเข้ามาช่วยเหลือเพ่ือนเวลาเพ่ือน
ตกอยู่ในอนัตรายอยู่เสมอ เป็นคนจิตใจดีและรักเพ่ือนมากๆ แต่มีนิสยัท่ีชอบเล่น
หเูลน่ตากบัผู้ชายท่ีเขาพบเห็นทัว่ไป 

 
- ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) ทํางานเต้นคาบาเร่ต์โชว์ แตกํ่าลงัถกู

ลดชัน้ให้เป็นตวัตลกเพราะไม่มีเงินไปแปลงเพศหรือเสริมหน้าอกให้เหมือนกับ
เพ่ือนร่วมงานคนอ่ืนๆ เสือมีเพ่ือนท่ีสนิทกนัอีก 3 คนคือเจ๊ กบและไนท์ เพ่ือนๆทัง้
สามคนมีปัญหาชีวิตสว่นตวักนัหมดทกุคน ทกุคนต้องการเงินมาจบัจ่ายใช้สอยใน
ด้านตา่งๆไมว่า่จะเป็นใช้หนีพ้นนับอล เลีย้งสามีหรือความอยากรวย จงึทําให้พวก
เขาทัง้หมดวางแผนกนัออกปล้นธนาคารแตก่บัต้องมาเจอโจรปล้นซ้อนอีกที 

 
4.6.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตัวละคร (Character’s Point of view) เสือมีความ

เช่ือวา่เงินเป็นทางออกสดุท้ายท่ีจะทําให้ตนเองได้ในสิ่งท่ีต้องการ เห็นได้จากคนรอบข้างหรือเพ่ือน
ร่วมงานท่ีล้วนตกเป็นเคร่ืองมือของอํานาจเงินและวตัถดุ้วยกันทัง้สิน้ สถานการณ์รอบข้างทําให้
เสือมีทศันคติเช่นนีแ้ละมีความคิดว่า เงินไม่สําคญัแต่มนัจําเป็น และจากความเช่ือนีเ้องทําให้เสือ
กล้าไปปล้นธนาคารเพ่ือนําเงินมาใช้ 
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4.6.1.3 ทัศนคตขิองตัวละคร (Character’s Attitude) เสือมีทศันคติว่าเพ่ือนเป็นสิ่งท่ี
สําคญักว่าเงิน รวมไปถึงชีวิตของเพ่ือนมนุษย์ด้วยกันไม่ว่าจะเป็นคนในธนาคารท่ีเขาปล้น เม่ือ
เพ่ือนรักของเขาติดอยู่ในห้องนิรภยัเขาได้ส่งเงินท่ีตวัเองปล้นมาได้ให้กบัโจรอีกกลุม่ทนัที เพ่ือแลก
กบักญุแจไขห้องนิรภยันัน้เพ่ือช่วยเพ่ือนออกมาก่อนท่ีจะไม่มีอากาศหายใจ โดยไม่คิดเสียดายเงิน
แตอ่ยา่งใด 
 
4.6.2 เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
 

4.6.2.1 อาชีพ (Occupation) เสือมีอาชีพเป็นนักแสดงคาบาเร่ต์ ท่ีกําลังตกอับ
เน่ืองมาจากเขาไมมี่เงินไปผา่ตดัแปลงเพศหรือเสริมหน้าอก ทําให้ถกูลดขัน้ไปเป็นตวัตลกจนทนไม่
ไหว ไม่ยอมเลน่เป็นตวัตลกอีกตอ่ไป เสือมีความสมัพนัธ์ท่ีดีกบัเพ่ือนร่วมงาน ไม่ปรากฏว่ามีความ
ขดัแย้งกนัแต่อย่างใด แถมเม่ือข่าวการปล้นของเสือได้แพร่ออกมาไปทางโทรทศัน์ เพ่ือนท่ีจําหน้า
เสือได้ ได้เลกิทํางานกนัและตามไปช่วยให้กําลงัใจเขากนัหมด 
 

4.6.2.2 สถานภาพ (Marital status) เสืออยู่กินกบับอยท่ีห้องเช่าแห่งหนึ่งกลางเมือง แต่
กลบัต้องผิดหวงัในความรักเพราะไปจบัได้ว่าบอยพาผู้หญิงมานอนด้วยและบอยเลือกไปตามง้อ
ฝ่ายหญิงมากกว่าเลือกอยู่กับเขา เป็นส่วนผลกัดนัให้เสือตดัสินใจปล้นธนาคารเพ่ือนําเงินมาใช้
แปลงเพศทําให้ตวัเองดดีูขึน้ และหวงัให้บอยกลบัมารักเหมือนเดิม แต่สดุท้ายแล้วเสือก็ไม่ได้อยู่
กบับอยเหมือนเดมิอยูดี่ 
 

4.6.2.3 ชีวิตส่วนตัว (Personal life) ไม่ปรากฏว่าตวัละครตวันีทํ้าอะไรเม่ืออยูค่นเดียว 
หรือมีของสะสมอะไร มีเพียงแค่ฉากเสือแต่งหน้าในตอนเร่ิมของเร่ืองเพียงเท่านัน้ท่ีอยู่ตามลําพงั
คนเดียว 
 

4.6.2.4 ความต้องการของตัวละคร (Dramatic Need) ความต้องการท่ีเดน่ชดัของเสือ
คือความต้องการในการหาเงินมาผ่าตัดแปลงเพศเพ่ือความมั่นคงในหน้าท่ีการงานท่ีต้องใช้
ร่างกายเป็นจุดขายในการแสดงคาบาเร่ต์ การถกูลดขัน้ไปเป็นตวัตลกทําให้เสือรับไม่ได้อีกต่อไป 
รวมไปถึงด้านความรักท่ีต้องการมดัใจบอยให้รักเขาตลอดไป เม่ือบอยหนัไปคบกบัผู้หญิงแทนจึง
ทําให้เสือต้องผิดหวงัในความรักเพราะตวัเขานัน้ไม่มีในสิ่งท่ีบอยต้องการคือร่างกายท่ีเหมือนกบั
ผู้หญิงทัว่ไป 
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4.6.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) ความขดัแย้งท่ีปรากฏแบง่ออกเป็น 2 ระดบัดงันี ้ 
- ความขดัแย้งระหวา่งคนกบัสงัคม เสืออยูใ่นสถานการณ์ท่ีต้องเผชิญหน้ากบัความ

ขดัแย้ง อนัเน่ืองมาจากความต้องการเงินเพ่ือไปแปลงเพศ เป็นคา่นิยมท่ีเกิดขึน้ใน
สงัคมการทํางานของเสือ คนท่ีเด่นและมีความสามารถเท่านัน้ท่ีจะได้รับโอกาส
มากกว่า จึงวางแผนปล้นธนาคารแต่ก็มีความกังวลว่ากลวัจะถูกตํารวจยิงตาย 
เพราะการปล้นธนาคารเป็นการเลือกทางออกท่ีผิดกฎหมาย 

 
- ความขดัแย้งในจิตใจของตนเอง เม่ือเสือตดัสนิใจไปปล้นธนาคารแล้วกลบัเจอกบั

โจรอีกกลุม่ท่ีมาปล้นธนาคารเดียวกนัจึงถกูปล้นเงินท่ีได้มาไปอีกตอ่หนึ่ง แถมโจร
กลุม่นีมี้ความเป็นมืออาชีพมากกว่า มีการใช้ความรุนแรงกบัพวกเขารวมไปถึงตวั
ประกันในธนาคารด้วย เม่ือเพ่ือนของเขาเองกําลงัอยู่ในสถานการณ์ท่ีอนัตราย 
ความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ภายในจิตใจของเสือท่ีต้องเผชิญระหว่างเงินท่ีต้องการกับ
ความคิดด้านมนษุยธรรม สดุท้ายเสือก็ตดัสินใจทิง้เงินทัง้หมดเพ่ือช่วยเพ่ือนและ
กล้าออกตวัช่วยตวัประกนัท่ีได้รับอนัตรายด้วย 

  
4.6.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร (Dramatic Action) เสือปล้นธนาคารแตไ่ม่

สําเร็จเพราะต้องเจอโจรอีกกลุม่เข้ามาปล้นซ้อนอีกทีโดยบงัเอิญ ทําให้สดุท้ายเสือและเพ่ือนๆไม่ได้
เงินจากการปล้นธนาคาร แถมต้องมาอยูใ่นสถานการณ์ท่ีต้องโดนตํารวจล้อมหน้าธนาคารไมมี่ทาง
หนีรอดออกไปได้ ต้องใช้การตอ่รองปลอ่ยตวัประกนัแลกกบัรถสําหรับหลบหนี เสือกบัเพ่ือนได้หนี
ไปกบัโจรอีกกลุม่พร้อมกนัและเกิดการตอ่สู้ เพ่ือแยง่ล็อตเตอร์ร่ีท่ีกบถกูรางวลัท่ี 1  จนสดุท้ายกบได้
ถูกโจรยิงตายไป ทําให้เสือรู้สึกเศร้ากับการจากไปของกบเป็นอย่างมาก แต่กบได้แอบซ่อน       
ล๊อตเตอรร่ีรางวลัท่ี 1 ไว้ท่ีเสือ้ผ้าของเสือก่อนแล้ว โจรทัง้หมดตายไปจากการแย่งล็อตเตอร์ร่ีและ
หกัหลงักนัเอง เสือและเพ่ือนๆท่ีเหลือได้รับการช่วยเหลือจากตวัประกนัท่ีเข้าใจและเห็นความดีใน
ตวัพวกเขา ทําให้ทัง้หมดตดัสินใจหนีไปอยู่ตา่งประเทศและทําตามความฝันของแต่ละคน รวมไป
ถึงเปิดร้านก๋วยเต๋ียวตามท่ีกบใฝ่ฝันไว้ด้วย 
 

4.6.2.7 การเปล่ียนแปลงของตวัละคร (Change) การเปล่ียนแปลงทางความคิด เสือมี
ความคิดว่าเงินนัน้ไม่สําคญัเท่าชีวิตของเพ่ือน เห็นได้จากการท่ีเพ่ือนของเขาตกอยู่ในสถานการณ์
ท่ีเป็นอนัตรายในห้องนิรภยั เสือยอมส่งเงินให้โจรเพ่ือแลกกบักุญแจไปเปิดเพ่ือช่วยเพ่ือนออกมา
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อยา่งไมล่งัเลใจ และการเปล่ียนแปลงสถานะจากคนธรรมดากลายเป็นผู้ ร้ายท่ีต้องหลบหนีคดีปล้น
ธนาคารไปอยูเ่มืองนอก 
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4.7 ภาพยนตร์เร่ือง เพลงสุดท้าย (2549) 
 

 
 

ภาพที่ 4.7 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง เพลงสุดท้าย 
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4.7.1 เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 
 

4.7.1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
 

- ช่ือ (Name) สมหญิง ดาวราย เป็นคนกรุงเทพโดยกําเนิด มาทํางานเป็นนกัแสดง
ทิฟฟาน่ี โชว์ท่ีพทัยาโดยเป็นดาวเด่นของทิฟฟาน่ี โชว์ มีแฟนประจําเข้าชมการ
แสดงของเขาอยา่งตอ่เน่ือง 

 
- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) สมหญิงเป็นกะเทยท่ีมีลักษณะทาง

กายภาพเป็นผู้หญิง มีหน้าอกและแต่งหญิงอย่างชดัเจนในการใช้ชีวิตประจําวนั 
หน้าตายงัคงพอดอูอกวา่หลงเหลือความชายอยู่บ้าง แตมี่ความชดัเจนในการเป็น
กะเทยจากการท่ีนิยมการใส่เสือ้ผ้าเรียบง่ายแบบผู้ หญิง ทัง้เสือ้เกาะอกและ
กระโปรงยีนส์สัน้ รวมไปถึงการขึน้โชว์บนเวทีแบบใสช่ดุโชว์ทิฟฟาน่ีเตม็รูปแบบ 

 
- ลักษณะนิสัย (Personality) มีลกัษณะชอบสงัเกตการณ์ (The Observer) เป็น

คนท่ีมีนิสยัประเภทรักษากฏเกณฑ์ เก็บตวัเงียบๆ มีความเป็นตวัของตวัเองสงู มี
นิสยัท่ีแตกต่างจากเพ่ือนร่วมงานอย่างชดัเจน ไม่แสวงหาผู้ชายหรือความรักมา
ครอบครองเพราะมีความกลัวหากต้องพบกับความผิดหวัง ความแตกต่างท่ี
ชดัเจนจากคนรอบข้างทําให้บ่อยครัง้สมหญิงกลายเป็นคนท่ีอยู่เงียบๆและคอย
มองคนรอบข้างท่ีตกอยู่ในความทกุข์ท่ีมาจากความเศร้าความผิดหวงัในความรัก
กบัผู้ชาย แม้สดุท้ายแล้วสมหญิงต้องมาตกอยู่ในชะตากรรมเดียวกนักบัคนรอบ
ข้างของเขาก็ตาม อันเน่ืองมาจากการท่ีเป็นคนท่ีมีลกัษณะของการเป็นคนท่ีมี
มนษุยสมัพนัธ์ (The Relater) เป็นคนท่ีชอบช่วยเหลือและให้กําลงัใจผู้ อ่ืน จน
ได้มาพบเจอกบับญุเติม ความสมัพนัธ์ต่างๆได้บงัเกิดมาอย่างไม่รู้ตวัและเป็นไป
ตามธรรมชาติของความรัก เกิดจากความเป็นคนท่ีมีมนุษยสมัพนัธ์ของสมหญิง
ทัง้สิน้ การให้สินนํา้ใจกบับุญเติมท่ีซ่อมรถให้เขาเเละเป็นผู้ ให้โอกาสชกัชวนบุญ
เตมิมาทํางานเป็นนกัร้องท่ีทิฟฟาน่ี ให้โอกาสช่วยคนตกยากท่ีไม่มีทางไปโดยการ
ให้ท่ีอยู่ท่ีพกัพิงกบับุญเติม นอกจากนีส้มหญิงยงัเป็นคนท่ีคอยให้กําลงัใจเพ่ือน
ร่วมงานรวมไปถึงเจ้านายของเขาและเป็นคนท่ีมีความกตญัญกูบัแม่ผู้ ให้กําเนิด 
เห็นได้จากการท่ีสมหญิงปฎิบตัติวัเป็นคนดีตามคําสอนของแม ่ 
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- ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) สมหญิงเกิดในครอบครัวท่ีมีฐานะ

ทางสงัคมท่ีดี พ่อเป็นนักการฑูต มีน้องสาว 1 คน แต่ด้วยความท่ีสมหญิงเป็น
กะเทยทําให้พอ่ไมย่อมรับและไลอ่อกจากบ้าน กระทัง่แม่ของเขาล้มป่วยหรือตาย
จากไปพ่อก็ไม่อนุญาติให้อยู่ร่วมงานศพของแม่ เน่ืองจากพ่ออบัอายคนอ่ืนๆท่ีมี
ลกูเป็นกะเทย สมหญิงใช้ชีวิตด้วยตวัเองตามลําพงัท่ีพทัยา ได้เป็นถึงดาราใหญ่
ของทิฟฟาน่ี มีแฟนประจํามากมาย เขาใช้ชีวิตอยูใ่นสงัคมท่ีเพ่ือนร่วมงานของเขา
ต้องประสบพบเจอกบัปัญหาเร่ืองความรักอยูเ่ป็นประจํา  

 
4.7.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตัวละคร (Character’s Point of view) สมหญิงมี

มมุมองในการดําเนินชีวิตของตวัเองโดยการอยู่แบบไม่ต้องการมีความรัก ไม่อยากยุ่งกับผู้ ชาย
เพราะกลวัท่ีจะเป็นเหมือนท่ีเพ่ือนๆของเขาต้องพบเจอ นัน่คือความไม่จริงใจ ความหลอกหลวง
จากผู้ชายท่ีมาคอยเกาะกะเทยกินไปวนัๆ ซึง่นัน่ไม่ใช่ความรักท่ีเเท้จริง มองความรักของกะเทยว่า
จะไมมี่วนัสมหวงั โลกนีมี้เพียงแคผู่้หญิงกบัผู้ชาย กะเทยเป็นแคส่ว่นเกิน นอกจากนีย้งัมีความเช่ือ
วา่ตนเองเลือกเกิดไมไ่ด้ หากเลือกเกิดได้ ไมไ่ด้อยากเลือกเกิดมาเป็นกะเทยแบบนี ้
 

4.7.1.3 ทัศนคตขิองตัวละคร (Character’s Attitude) สมหญิงเป็นคนท่ียดึมัน่ในการ
เป็นคนดี จากท่ีแม่เคยสอนไว้ว่า ไม่ว่าจะเกิดมาเป็นอะไรขอให้เป็นคนดีก็พอ เห็นได้จากการท่ีเขา
โดนกลุ่มผู้ ชายแซวเร่ืองทางเพศของเขา แต่ก็ไม่ได้ตอบโต้ใดๆกลับไป สมหญิงมองว่าเป็นการ
เสียเวลาเปลา่ นอกจากนีย้งัมีทศันคติเก่ียวกบัความรักในแง่ลบ คอยเตือนใจของตนเองไว้เสมอว่า
อยา่ไปรักใคร จะได้ไมต้่องพบกบัความผิดหวงั เพราะตนเองเป็นคนท่ียดึมัน่ในความรัก หากรักใคร
ก็จะรักคนเดียวไปจนตาย 
 
4.7.2 เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
 

4.7.2.1 อาชีพ (Occupation) เป็นนกัแสดงโชว์ของทิฟฟาน่ี เป็นดาราใหญ่ท่ีมีแฟน
ประจํามากมาย สามารถหาเงินได้เดือนละ 5 หม่ืนบาท มีความสมัพนัธ์ท่ีดีกบัเจ้านายและเพ่ือน
ร่วมงาน ได้รับความไว้วางใจจากเจ้านายจากการท่ีเป็นคนท่ีตัง้ใจทํางานมีความซื่อสตัย์ต่อหน้าท่ี
การงาน แม้กระทัง่วนัท่ีแม่ตายก็ยงัแสดงสปิริตขึน้โชว์ตามปรกติ สมหญิงเป็นคนท่ีพาบญุเติมเข้า
มาเป็นนกัร้องท่ีทิฟฟาน่ี จนพฒันากลายเป็นความรักของทัง้สอง ก่อนท่ีบญุเติมจะทรยศต่อความ
รักของสมหญิงไปคบกับน้องสาวแท้ๆของเธอ สมหญิงรักการแสดงมากจากการขึน้แสดงเพลง
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สดุท้าย การแสดงมีเนือ้หาเก่ียวกบัการเปิดเผยความเศร้าภายในใจของสมหญิงท่ีมีต่อความรักท่ี
ไมส่มหวงั ก่อนตดัสินใจฆ่าตวัตายทนัทีหลงัจบการแสดงบนเวที เป็นการปิดฉากชีวิตการแสดงบน
เวทีท่ีเขารัก 
 

4.7.2.2 สถานภาพ (Marital status) ในช่วงแรกสมหญิงใช้ชีวิตโสดอยู่คนเดียวตาม
ลําพงั ก่อนท่ีสมหญิงจะมาใช้ชีวิตอยู่กินกับบุญเติม นักศึกษาท่ีเธอให้โอกาสในการเข้ามาเป็น
นักร้องท่ีทิฟฟาน่ี จากแรกเร่ิมท่ีสมหญิงยึดมัน่ในพรหมจรรย์เพราะกลวัท่ีความรักจะไม่สมหวัง 
ความสมัพนัธ์ของเขาทัง้สองในช่วงแรกเป็นไปด้วยความราบร่ืน แตต่ิดท่ีสถานภาพในสงัคมท่ีต้อง
เป็นแบบปกปิด และความต้องการท่ีแท้จริงของบญุเตมิท่ีเป็นเพียงแคส่งสารสมหญิง ไมใ่ช่ความรัก
ท่ีแท้จริง ทําให้ทัง้สองต้องแยกจากกนั โดยบญุเตมิเลือกไปเรียนตอ่ในตา่งประเทศกบัน้องสาวแท้ๆ
ของสมหญิงเอง เป็นการสร้างความปวดร้าวให้กบัสมหญิงเป็นยิ่งนกั 
 

4.7.2.3 ชีวิตส่วนตัว (Personal life) จากการท่ีสมหญิงเป็นคนท่ีมีปัญหาในเร่ืองการ
ยอมรับจากพ่อแท้ๆของตัวเอง ทําให้สมหญิงมักระบายความเศร้าออกทางการแสดงและงาน
อดเิรก คือการฝึกยิงปืนหรือวา่ยนํา้เพ่ือระบายอารมณ์ ปลดปลอ่ยอารมณ์จากความเครียด จนเม่ือ
สมหญิงเร่ิมมีความรักกบับุญเติม สมหญิงเร่ิมแยกตวัออกจากเพ่ือนท่ีทํางาน จนสดุท้ายสมหญิง
ต้องผิดหวงักบัความรัก เขาใช้เวลาแสดงความเศร้าไปกบัการนัง่แช่นํา้ร้องไห้ฟมูฟายอยูต่ามลําพงั 
 

4.7.2.4 ความต้องการของตัวละคร (Dramatic Need) สมหญิงเป็นคนท่ีขาดความ
อบอุ่นจากครอบครัวอนัเน่ืองมาจากตวัตนของเขาท่ีเป็นกะเทย สมหญิงจึงต้องการความรักท่ีเป็น
รักแท้ท่ีไม่ใช่ความใคร่ จนเม่ือได้มาพบกับบุญเติม สมหญิงมองบุญเติมว่าเป็นรักแท้จึงต้องการ
รักษาความรักท่ีได้มาไว้ให้คงอยู่ตลอดไป เขาต้องการเปิดร้านกาแฟเล็กๆและเปิดอู่ซอ่มรถเพ่ืออยู่
กบับญุเตมิ จนเม่ือบญุเตมิทิง้เขาไป เขาก็พยายามง้อบญุเตมิให้กลบัมารักกนัดงัเดมิ 
 

4.7.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) เป็นความขดัแย้งระหว่างบคุคลและจากสงัคม เกิดจาก
การท่ีสมหญิงมีความขดัแย้งกับพ่อท่ีไม่ยอมรับการเป็นกะเทยของเขา จนถึงขัน้ไล่ออกจากบ้าน
และตดัขาดความเป็นพ่อลกูกนั แม้ว่าแม่จะป่วยหรือตายลงไป สมหญิงก็ไม่ได้รับอนญุาติจากพ่อ
ให้มาเย่ียมหรือร่วมงานศพเเม่ เพราะอายคนในสงัคมท่ีสมหญิงเป็นกะเทย ส่วนความขดัแย้งกบั
บุญเติมเป็นการเพิ่มความกดดนัมากขึน้ให้กบัตวัสมหญิงเองจากความต้องการท่ีอยากได้พบกับ
ความรักท่ีแท้จริง ในเวลานีส้มหญิงต้องสญูเสียครอบครัว ทัง้พ่อท่ีไม่ยอมรับท่ีลกูเป็นกะเทย แม่ท่ี
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ต้องตายจากไป น้องสาวท่ีมาแย่งบญุเติมไปจากชีวิตของเขา เพ่ือนรักท่ีกลายเป็นฆาตกรจากการ
ฆ่าคนรักท่ีคบชู้  แถมยงัมาโดนคนร้ายข่มขืนซํา้อีก เป็นความขดัแย้งท่ีถาโถมเข้ามาดัง่ลมมรสมุทํา
ให้สมหญิงต้องเผชิญหน้ากบัความทกุข์ทรมานเป็นอยา่งมาก เกินกวา่ท่ีคนๆหนึง่จะรับมือได้ 
 

4.7.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร (Dramatic Action) เม่ือบญุเติมต้องการมี
ชีวิตท่ีเหมือนคนทัว่ไป คือมีความรักและสร้างครอบครัวกบัผู้หญิงแท้ๆ ความรักของสมหญิงก็จบ
ลง สดุท้ายก็ผิดหวงักบัความรักท่ีตวัเองหลงทาง เป็นการทุ่มเทความรักท่ีมีให้มากเกินไปโดยไม่ได้
เตรียมใจไว้ จึงต้องพบกับความผิดหวัง ไม่สมหวังในความรัก สมหญิงพยายามขอให้บุญเติม
กลบัมาอยู่ด้วยกันเหมือนเดิมแต่ก็ไม่สําเร็จ สดุท้ายสมหญิงขอแสดงโชว์เพลงสดุท้าย การแสดง
โชว์มีเนือ้หาเก่ียวกบัความอัน้อัน้ภายในใจท่ีเขามีทัง้หมดออกมา จากนัน้จงึหยิบปืนขึน้มายิงฆ่าตวั
ตายกลางเวทีท่ามกลางความตกใจของเพ่ือนผู้ ร่วมงานและผู้ชมท่ีมาชมการแสดงเพลงสดุท้ายของ
เขา 
 

4.7.2.7 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) สมหญิงต้องการท่ีจะเจอรักแท้เพียง
ครัง้เดียว จึงยึดมัน่ในการดําเนินชีวิตของตวัเองโดยไม่ต้องการมีความรัก ไม่ต้องการยุ่งเก่ียวกับ
ผู้ ชายเพราะกลัวท่ีจะเป็นแบบท่ีเพ่ือนๆของเขาต้องพบเจอ คือความไม่จริงใจหรือความรักท่ี
หลอกลวง แต่สุดท้ายก็ต้องมาพลาดให้กับสิ่งท่ีตวัเองกลวัมาโดยตลอด สมหญิงหลงผิดไปกับ
ความเผลอใจของตนเองเพียงนิดเดียว ท่ีพลาดพลัง้ปลอ่ยให้ตนเองรักบญุเตมิโดยลืมท่ีจะเตรียมใจ
ไว้ จงึเกิดความเศร้าถึงขนาดกล้าฆา่ตวัตายบนเวทีการแสดงท่ีเขารัก 
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4.8 ภาพยนตร์เร่ือง แก๊งชะนี กับอีแอบ (2549) 
 

 
 

ภาพที่ 4.8 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง แก๊งชะนี กับอีแอบ 
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4.8.1 เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 
 

4.8.1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
 

- ช่ือ (Name) ก้อง ปฐวี สวุรรณปฐพี สถาปนิกหนุ่ม นกัจดัแฟชัน่ นกัออกแบบเวที
ท่ีประสบความสําเร็จในหน้าท่ีการงานจนได้ก้าวไปจดังานแฟชัน่ท่ีอิตาลี 

 
- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) เป็นชายหนุ่มรูปร่างหน้าตาดี ผอมสงู ผม

สัน้เรียบร้อย ไว้หนวดเคราเลก็น้อย หุ่นดีจากการเลน่ฟิตเนสเป็นประจํา ไหลก่ว้าง 
นิยมสวมเสือ้ผ้าท่ีสะอาด สบายตา สวมเสือ้ยืดคอวีสีขาวและสวมเสือ้สทูลําลอง
ทบั ใสแ่ว่นตา การแตง่ตวัเน๋ียบตัง้แตห่วัจรดเท้า บง่บอกถึงความมีรสนิยมได้เป็น
อยา่งดี 

 
- ลักษณะนิสัย (Personality) เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะนิสยัแบบกระตือรือร้น มี

พลงั (The Energizer) เป็นคนประเภทมีชีวิตชีวา กระตือรือร้น มีความมัน่ใจ 
ทะเยอทะยาน ท่าทางน่าคบและมีเสน่ห์ ก้องมีความละเอียดอ่อนในการใช้
ชีวิตประจําวนัในทกุๆด้าน มีความรอบรู้ในด้านอาหารการกินเป็นอย่างดี รวมไป
ถึงรู้เร่ืองเคร่ืองสําอางและเป็นนกัช็อปปิง้ตวัยง สามารถเลือกซือ้ตา่งหใูห้ผู้หญิงได้
อย่างช่ําชอง เอาใจใส่กับเร่ืองเล็กๆน้อยๆของผู้ หญิง สามารถรู้ได้ว่าผู้ หญิง
ต้องการอะไร ชอบอะไร เขาไม่กินเบียร์อย่างท่ีผู้ ชายทั่วไปกินกัน แต่เลือกกิน
สปายเร้ดแทนซึง่เป็นเคร่ืองด่ืมท่ีผู้หญิงสว่นมากเลือกกินแทนการกินเบียร์ 

 
- ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) เกิดในครอบครัวคนจีน มีพ่ีสาว 3 คน 

ก้องเป็นน้องคนสดุท้อง ทางบ้านเปิดร้านขายข้าวหน้าเป็ดแถวทองหลอ่ ในวยัเด็ก
ก้องเข้าเรียนท่ีโรงเรียนประจําชายล้วน ปัจจบุนัอาศยัอยู่ท่ีคอนโดย่านสาทร และ
กําลงัจะเข้ารับการแตง่งานกบัแป้งซึง่คบหาดใูจกนัอยู ่

 
4.8.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตัวละคร (Character’s Point of view) ไม่เช่ือเร่ือง

เหนือธรรมชาติ เช่นการท่ีหมอดูท่ีทํานายว่างานแต่งงานจะต้องล้มเลิก ก้องไม่เช่ืองมงายกับสิ่ง
เหล่านีแ้ละยืนยนัจะจดังานแต่งงานต่อไป และเขายงัเช่ือว่าตนเองเป็นชายแท้ ทัง้ท่ีจริงแล้วก้อง
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หลอกตวัเองตลอดว่าไม่ได้เป็นเกย์หรือในอีกทางหนึ่งคือก้องก็ยงัไม่ได้แน่ใจว่าตวัเองเป็นเกย์หรือ
เปลา่ 
 

4.8.1.3 ทัศนคตขิองตัวละคร (Character’s Attitude) ตัง้ใจจะแตง่งานมีครอบครัว จน
เม่ือเจอเพ่ือนเก่าท่ีเคยมีความสมัพนัธ์กนัเม่ือตอนเป็นเด็กนกัเรียนโรงเรียนประจํา ก้องก็เลือกท่ีจะ
คดิหาคําตอบวา่แท้จริงแล้วตวัเขาเองเป็นเกย์หรือไม่ สดุท้ายเขาก็เลือกตามท่ีใจตวัเองต้องการ ท่ีรู้
อย่างแท้จริงว่าเป็นเกย์ ดีกว่าฝืนแต่งงานกบัแป้งต่อไป เพราะไม่อยากหลอกหรือทําร้ายแป้ง หาก
ทําเช่นนัน้ลงไปเท่ากบัเป็นการทําลายชีวิตของผู้หญิงคนหนึง่ลงไปทีเดียว 
 
4.8.2 เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
 

4.8.2.1 อาชีพ (Occupation) เป็นสถาปนิก นกัจดัแฟชัน่และออกแบบเวทีเดนิแบบแฟชัน่
โชว์ ได้รับการยอมรับจนได้มีโอกาสได้ก้าวไปจดัแฟชัน่โชว์ท่ีมิลาน ประเทศอิตาลี ซึ่งถือเป็นเมือง
แห่งแฟชัน่อยา่งแท้จริง นบัเป็นจดุสงูสดุของอาชีพท่ีก้องกําลงัทําอยู ่ 
 

4.8.2.2 สถานภาพ (Marital status) คบหาเป็นแฟนกบัแป้งมา 3 เดือน จากการท่ีพ่อแม่
ของทัง้สองฝ่ายรู้จักกัน จึงเคยเจอหน้ากันมาตัง้แต่เด็ก ทัง้สองกําลังจะหมัน้และแต่งงานกัน 
ความสมัพนัธ์ของทัง้สองเป็นไปอย่างราบร่ืน มีการเข้าสงัคมกนัอย่างเปิดเผย แตง่านแตง่งานกลบั
ต้องมาล้มลงไป เพราะก้องค้นพบว่าแท้ท่ีจริงแล้วตวัเขาเองเป็นเกย์ แตส่ดุท้ายทัง้สองคนก็จากกนั
ได้ด้วยดีและใช้ชีวิตตามลําพงักนัตอ่ไป 
 

4.8.2.3 ชีวิตส่วนตัว (Personal life) ก้องจดัห้องนอนท่ีคอนโดของเขาไว้อย่างเป็น
ระเบียบเรียบร้อย เสือ้กบักางเกงแขวนไว้อย่างเป็นระเบียบ รองเท้าทุกคู่เก็บใส่กล่องไว้อย่างดี มี
ครีมสําหรับทาหน้าหรือบํารุงผิววางไว้ท่ีหน้าโต๊ะเคร่ืองแป้ง นอกจากนีก้้องยงันิยมการออกกําลงั
กายเพ่ือรักษาหุ่นให้ดดีูอยูต่ลอดด้วย 
 

4.8.2.4 ความต้องการของตัวละคร (Dramatic Need) ก้องมีความต้องการในการ
แต่งงาน และใช้ชีวิตคู่กับแป้ง ก้องตามใจแป้งทุกอย่างเร่ืองการจัดงานแต่งงาน รวมไปถึงการ
ถ่ายรูปคู่กันซึ่งก้องเองไม่ค่อยสนใจเท่าไร แต่ก็ยอมแป้งแต่โดยดี ก้องสามารถเข้าสงัคมกับกลุ่ม
เพ่ือนของแป้งได้ดี แม้กระทัง่เม่ือมีหมอดมูาทกัแป้งว่าการแต่งงานจะล้มเหลว แต่ก้องก็ไม่สนใจ
และยงัยืนยนัท่ีจะแต่งงานต่อไปตามเดิม แม้ลึกๆแล้วภายในจิตใจของก้อง มีความต้องการท่ีจะ
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โกหกตวัเองว่าชอบผู้ชายมาตลอด แตไ่ด้พยายามกลบเกล่ือนความรู้สกึนัน้ไว้ด้วยการแตง่งานกบั
แป้งเพ่ือหนีความรู้สกึดงักลา่ว 
 

4.8.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) ความขดัแย้งท่ีเด่นชดัท่ีสดุในตวัของก้องคือความ
ขดัแย้งภายในจิตใจของตวัเอง ก้องเคยมีความสมัพนัธ์ท่ีลกึซึง้กบัเพ่ือนในวยัเด็กมาก่อนเม่ือตอน
เรียนโรงเรียนประจําชายล้วน แตก้่องก็เลือกปกปิดตวัเองจากเหตกุารณ์นัน้มาโดยตลอด จนเม่ือมี
โอกาสได้เจอเพ่ือนเก่าคนนัน้อีกครัง้หนึ่งก่อนท่ีจะแตง่งานกบัแป้งไม่นาน ความสบัสนในจิตใจของ
ก้องท่ีเคยปกปิดไว้ก็เร่ิมปะทขุึน้มา เขาต้องเผชิญหน้ากบัความสบัสนว่า เขาเป็นเกย์หรือเป็นผู้ชาย
แท้ จงึพยายามจะปรึกษาคนท่ีเป็นเกย์ท่ีเขารู้จกัเพ่ือถามวา่แท้จริงแล้วเขาเป็นเกย์หรือไม ่
 

4.8.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร (Dramatic Action) ก้องค้นพบวา่ตวัเขาเองมี
รสนิยมชอบผู้ชายด้วยกนั งานแต่งงานได้ถกูยกเลิกไป และได้เข้าไปเคลียร์กบัแป้งให้เข้าใจว่าเขา
ไมไ่ด้ตัง้ใจหลอกแป้ง แตท่ี่ผา่นมาเขานัน้หลอกตวัเองและสบัสนมาก การตดัสนิใจเลือกท่ีจะเป็นใน
สิง่ท่ีชอบทําให้ทัง้สองฝ่ายใช้ชีวิตอยูต่อ่ไปได้อยา่งสบายใจกนัทัง้สองฝ่าย 
 

4.8.2.7 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ก้องได้เปล่ียนแปลงสถานะตวัเอง 
จากการหลอกตวัเองว่าเป็นผู้ชายท่ีรักผู้หญิง เปล่ียนมาเป็นผู้ชายท่ีรักผู้ชายด้วยกนัอย่างเปิดเผย 
จากท่ีเคยหลอกตวัเองมาโดยตลอด การเปล่ียนแปลงในครัง้นีทํ้าให้ก้องได้หลดุพ้นจากความสบัสน
ในจิตใจท่ีเขามีมาตลอดตัง้แต่ตอนเป็นเด็ก ทําให้เขาสามารถใช้ชีวิตได้ตามท่ีต้องการและมี
ความสขุมากขึน้กวา่เดมิ  
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4.9 ภาพยนตร์เร่ือง Me...Myself ขอให้รักจงเจริญ (2550) 
 

 
 

ภาพที่ 4.9 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง Me...Myself ขอให้รักจงเจริญ 
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4.9.1 เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 
 

4.9.1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
 

- ช่ือ (Name) แทนหรือทนัย่า เป็นช่ือในวงการนกัแสดงคาบาเร่ต์โชว์แห่งหนึ่งใน
จงัหวดัภเูก็ต ช่ือแทนมาจากสร้อยคอท่ีสลกัเป็นช่ือของเขาคือ “Tanya” แตต่อนท่ี
อุ้มซึง่เป็นนางเอกของเร่ืองมาเจอกบัแทนในสภาพความจําเส่ือม สร้อยคอนีไ้ด้หกั
เหลือเพียงทําวา่ Tan ทําให้อุ้มเรียกวา่แทนนบัแตน่ัน้มา  

 
- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) เป็นชายหนุ่มท่ีมีรูปร่างสงูสมส่วน ไว้

หนวดเครา ผมยาว แต่มีลกัษณะอากปักิริยาหนีบแขน หนีบขาอย่างชดัเจน การ
แต่งกายเขานิยมสวมเสือ้ยืดคอวีสีขาวและสีดํา แต่ในเวลาท่ีเขาขึน้โชว์คาบาเร่ต์
ได้ใส่ชุดสําหรับการโชว์ รวมไปถึงการสวมกิโมโนของผู้หญิงก็เป็นการบ่งบอกถึง
รสนิยมในการแตง่ตวัแบบผู้หญิงเช่นกนั 

 
- ลักษณะนิสัย (Personality) เป็นตวัละครท่ีมีมนษุยสมัพนัธ์ (The relater) เป็น

คนชอบช่วยเหลือและให้กําลงัใจผู้ อ่ืน ชอบความเรียบร้อย มีระเบียบ อ่อนโยน 
ละเอียดอ่อนในความรู้สึก เอาใจใส่กับเร่ืองเล็กๆน้อยๆ อ่อนน้อมถ่อมตน ชอบ
ทําอาหารและมีความรู้ด้านความงามและการแตง่กายของผู้หญิงเป็นอยา่งดี 

 
- ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) แทนเติบโตมาในสถานบนัเทิงของ

ชาวเพศท่ีสามในภูเก็ต แม่ของเขาเสียชีวิตตัง้แต่ยงัเด็ก ป้าจึงพามาเลีย้งท่ีร้าน
ท่ามกลางสภาพสงัคมและสภาพแวดล้อมในร้านท่ีมีแต่กะเทย เขาจึงเติบโตมา
เป็นนกัแสดงคาบาเร่ต์โชว์ในสถานบนัเทิงแห่งนัน้ และเป็นดาวเด่นของร้านด้วย 
ซึง่ถือว่ามีหน้ามีตาในสงัคมระดบัหนึ่ง ด้วยความเดน่นีเ้องทําให้แทนมีโอกาสพบ
กบัชายหนุ่มท่ีเข้ามาในชีวิตและเกิดความสมัพนัธ์ท่ีลกึซึง้กนั แตค่วามสมัพนัธ์นัน้
ก็ไม่ได้ยั่งยืน แทนพบว่าผู้ ชายคนนัน้แต่งงานมีครอบครัวกับผู้ หญิงไปแล้ว 
ท่ามกลางความสบัสนและเสียใจแทนถกูโจรปล้นทําร้ายร่างกายจนสญูเสียความ
ทรงจํา อุ้มท่ีบงัเอิญขบัรถมาชนแทนซํา้เข้าให้ จึงต้องกลายเป็นคนดแูลแทนไป
ก่อนระยะหนึง่จนกวา่แทนจะได้รับความทรงจํากลบัคืนมา 
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4.9.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตัวละคร (Character’s Point of view) เช่ือในเร่ือง
ของความเช่ือมัน่ในตวัเอง การมองโลกในแง่ดี เเละมีเหตมีุผลในการดําเนินชีวิต แทนแสดงความ
เช่ือของตวัเองโดยการให้กําลงัใจอุ้ม ซึง่เป็นสาวท่ีไมม่ัน่ใจในตวัเองตัง้แตก่ารแตง่ตวัไปจนถึงความ
มั่นใจในประสิทธิภาพของการทํางานท่ีตัวเองกําลังทําอยู่ ตรงกันข้ามกับแทนอย่างชัดเจนท่ี
พยายามสอนให้อุ้มมองให้เป็นแง่บวกว่า “คณุอุ้มสามารถทําได้อยู่แล้ว ไม่มีสิ่งใดท่ีคณุอุ้มทําไม่ได้
หรอก” ด้วยมมุมองแบบนีข้องแทนสามารถทําให้อุ้มฝ่าฝันอปุสรรคและทําลายกําแพงความกลวัท่ี
ตวัเองตัง้ไว้ได้สําเร็จ 
 

4.9.1.3 ทัศนคติของตัวละคร (Character’s Attitude) แทนเช่ือในอิสระภาพของการ
ตดัสินใจเลือกในสิ่งท่ีตวัเองต้องการท่ีจะเป็น การท่ีแทนสญูเสียความทรงจําไปทําให้เขาลืมไปว่า
เขาเคยเป็นกะเทยท่ีชอบผู้ ชายมาก่อน การมาอยู่กับอุ้ มทําให้แทนเกิดความรู้สึกว่าเขารักอุ้ ม 
ความรู้สกึนีอ้าจจะเกิดจากความผกูพนัหรือความรู้สกึท่ีแท้จริงก็เป็นไปได้ ทําให้แทนสบัสนตวัเอง
ว่าตัวเขาเองเป็นอะไร ชอบอะไร และมีรสนิยมแบบใด สุดท้ายแทนก็ตัดสินใจเลือกตามท่ีใจ
ต้องการโดยการยอมรับวา่ยงัรักอุ้มอยูท่ัง้ๆท่ีเขายงัแตง่กายและมีท่าทางท่ียงัเป็นกะเทยอยู ่ 
 
4.9.2 เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
 

4.9.2.1 อาชีพ (Occupation) เป็นนกัแสดงคาบาเร่ต์โชว์ในสถานบนัเทิงแห่งหนึ่งในภเูก็ต 
เป็นนกัแสดงดาวเด่นของร้านท่ีมีลกูค้าประจําเข้ามาชมการแสดง ความสมัพนัธ์กบัคนในร้านเป็น
แบบช่วยเหลือซึ่งกันและกัน มีความห่วงใยกัน พูดคุยกันได้ทุกเร่ืองแม้กระทั่งเร่ืองความรักของ
ตวัเอง เม่ือแทนหายไปจากร้าน ทกุคนได้ปิดร้านและมาตามหาแทนในกรุงเทพกนัหมด 
 

4.9.2.2 สถานภาพ (Marital status) เป็นตวัละครท่ีมีสถานภาพโสด แตมี่ผู้ชายมาติดพนั
ด้วย เพียงแต่ความสมัพนัธ์ท่ีเกิดขึน้เป็นเพียงช่วงเวลาสัน้ๆเพราะผู้ชายท่ีเข้ามามีความสมัพนัธ์
ด้วย ได้มีลกูมีภรรยาแล้วแตไ่ม่ได้บอกให้กบัเขารับรู้ จากเหตกุารณ์นีทํ้าให้แทนได้มาพบกบัอุ้ม จน
เกิดเป็นความรักขึน้มา แต่เม่ือแทนจําความได้ความรักของทัง้สองก็ต้องพงัทลายลงมาอีกเพราะ
แทนจําความได้วา่เขาเป็นกะเทย แตใ่นท้ายท่ีสดุทัง้สองก็ยงัโหยหาความรักท่ีมีให้กนัอยู ่
 

4.9.2.3 ชีวิตส่วนตัว (Personal life) แทนใช้ชีวิตสว่นตวัในช่วงท่ีสญูเสียความทรงจําไป
กับการเขียนบนัทึกสิ่งท่ีนึกขึน้มาได้ในหัวเพ่ือให้ค้นพบตวัเองและเรียกความจํากลบัมา แทนใช้
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เวลาว่างไปกบัการทําอาหารและทําความสะอาดบ้านของอุ้มให้เรียบร้อย เป็นการแสดงถึงนิสยัท่ี
เป็นคนมีระเบียบและชอบความเรียบร้อย 
 

4.9.2.4 ความต้องการของตัวละคร (Dramatic Need) แทนต้องการตามหาความทรง
จําท่ีสญูเสียไปจากการโดนโจรปล้นชิงทรัพท์ทําร้าย แล้วมาโดนอุ้มขบัรถชนโดยบงัเอิญ จึงทําให้
แทนมาอยูก่บัอุ้มในช่วงท่ีสญูเสียความทรงจําไป เม่ือแทนเร่ิมพยายามค้นหาความทรงจํา เขากลบั
พบว่าเขาไม่ต้องการค้นหาความทรงจําในอดีตอีกต่อไป เพราะต้องการท่ีจะใช้ชีวิตแบบนีอ้ยู่กับ
นางเอกตลอดไป 
 

4.9.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) ความขดัแย้งของแทนแบง่ออกได้เป็น 2 ลกัษณะคือ 
 

- ความขดัแย้งระหว่างบคุคล เกิดจากความสบัสนในจิตใจของนางเอกท่ีมีต่อแฟน
เก่าของเธอ ทําให้แทนสงัเกตเห็นและรู้สกึไม่สบายใจว่าตวัเขาเองจะเป็นคนท่ีอุ้ม
ต้องการใช้ชีวิตอยู่ด้วยจริงๆหรือเปล่า จึงออกค้นหาความทรงจําอีกครัง้โดย
กลบัไปท่ีเกิดเหตุ จนกระทัง่มาพบกับเบาะแสท่ีทําให้แทนได้พบกับคนรักท่ีเป็น
ผู้ชาย และได้พบความจริงว่าตวัเขาเอง แท้ท่ีจริงแล้วเป็นกะเทยและชอบผู้ชาย
ด้วยกนั ทําให้เร่ิมสบัสนวา่เขาจะรักกบัอุ้มตอ่ไปได้อย่างไรหากตวัตนท่ีแท้จริงเป็น
แบบนี ้จนเกิดความขดัแย้งภายในจิตใจตวัเองตอ่มา  

 
- ความขดัแย้งภายในจิตใจของตนเอง เม่ือแทนได้ค้นพบว่าตวัเขาเองเป็นกะเทย 

เขาได้เกิดความสบัสนภายในจิตใจของตวัเอง เพราะเขาได้มีความรักกบันางเอก 
เขาได้พยายามพิสจูน์ตวัเองว่าแท้ท่ีจริงแล้วเขาต้องการเป็นอย่างไร โดยการจูบ
กับผู้ชายในร้านอาหารแห่งหนึ่งหรือการพยายามใช้ความรุนแรงในการต่อสู้กับ
แขกฝร่ังท่ีเมาแล้วลวนลามเพ่ือนร่วมงานของเขาในร้าน แทนต้องตกอยู่ในห้วง
เวลาแห่งความสบัสน การเลือกวา่ตวัเองมีรสนิยมแบบใดกนัแน่ 

 
4.9.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร (Dramatic Action) แทนต้องการท่ีจะเข้ามา

ในกรุงเทพเพ่ือมาหาคนรักของเขา แตก่ลบัพบว่าคนรักเขามีครอบครัวแล้ว หลงัจากนัน้จึงโดนโจร
ปล้นชิงทรัพย์ทําร้าย ทําให้เขาสญูเสียความทรงจําและมาอยู่กบัอุ้มเพ่ือค้นหาความทรงจําในท่ีสดุ 
แต่กลับมาพบรักกับอุ้ ม จนในท้ายท่ีสุดความสัมพันธ์ท่ีเกิดขึน้มีอุปสรรค จึงทําให้แทนกลบัมา
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ค้นหาความทรงจําจนพบความจริงท่ีตวัเองเป็นกะเทย แทนต้องอยู่กบัความรู้สกึท่ีแท้จริงของจิตใจ
ตวัเอง จนสดุท้ายเขาเลือกท่ีจะตดัสนิใจตามสิง่ท่ีตวัเองต้องการท่ีสดุ คือการยอมรับว่าเขายงัรักอุ้ม
อยูแ่ม้วา่ร่างกายและจิตใจเขาจะเป็นกะเทยก็ตาม 
 

4.9.2.7 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ตวัละครเช่ือมัน่ในอิสระในการ
ตดัสินใจเลือกสิ่งท่ีตวัเองต้องการท่ีจะเป็น จากท่ีเคยสบัสนว่าแท้ท่ีจริงแล้วตวัเขาเองเป็นเพศอะไร 
การเปล่ียนแปลงทางจิตใจท่ีสําคญัคือการเปล่ียนจากการท่ีเคยรักผู้ชายมารักผู้หญิง แต่ภายใน
จิตใจลกึๆก็ยงัคลมุเครือวา่เขาจะเลกิเป็นกะเทยหรือเปลา่ 
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4.10 ภาพยนตร์เร่ือง สวยลากไส้ (2550) 
 

 
 

ภาพที่ 4.10 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง สวยลากไส้ 
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4.10.1 เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 
 

4.10.1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
 

- ช่ือ (Name) ตาหวาน ก่อนแปลงเพศมีช่ือว่าตวงวิทย์ ช่ือตาหวานมาจากตอนท่ี
เม่ือแปลงเพศแล้วให้หมอต้าท่ีเป็นคนรักเรียกตนเองว่าตาหวาน เป็นการเปล่ียน
ช่ือเพ่ือให้มีความเป็นผู้หญิงขึน้มา 

 
- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance เป็นผู้ ชายท่ีมีรูปร่างสมส่วน ผอมสงูและ

ผิวขาว มีรอยสกัท่ีมีความหมายว่าทุกสิ่งเป็นวฐัจกัร ไม่มีท่ีสิน้สดุ เม่ือแปลงเพศ
เป็นผู้หญิงแล้ว ไว้ผมยาว หน้าตาสวย ใสช่ดุพยาบาล  

 
- ลักษณะนิสัย (Personality) มีความตัง้ใจท่ีจะแต่งงานกับหมอต้าจนถึงขัน้ไป

แปลงเพศให้เป็นผู้หญิง มัน่ใจในตวัเอง ทะเยอทะยาน ท่าทางน่าคบและมีเสน่ห์ 
แตก็่มีความลกึลบัแฝงอยูจ่ากลกัษณะนิสยัท่ีเป็นคนพดูน้อย 

 
- ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) ทํางานอยู่ในโรงพยาบาลร่วมกับ

หมอต้า เบือ้งหลงัของโรงพยาบาลนีคื้อการหากินกบัศพ โดยการขโมยศพคนตาย
ไปขาย มีเพ่ือนร่วมงานเป็นนางพยาบาลอีกหกคน แต่ละคนล้วนแต่มีอาการทาง
จิตไปคนละแบบ หนึ่งในนัน้เป็นน้องสาวของเขาเองช่ือนุ๊ก ทัง้สองมีความสมัพนัธ์
ท่ีไม่ค่อยดีต่อกนันกั ด้วยความท่ีต่างคนต่างต้องการท่ีจะแต่งงานกบัหมอต้า ใน
ท่ีสุดตาหวานก็ถูกนุ๊ กแย่งตัวหมอต้าไป จึงโวยวายว่าจะแฉเร่ืองท่ีทุกคนใน
โรงพยาบาลหากินกบัศพ จนกระทัง่ถกูทุกคนรุมจบัตวัและถกูฆ่าตายโดยนํา้มือ
ของน้องสาวแท้ๆของตนเองเพ่ือเป็นการปิดปากไม่ให้ตาหวานแฉเร่ืองนีอ้อกไปสู่
สงัคมภายนอก 

 
4.10.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตัวละคร (Character’s Point of view) มีความ

เช่ือว่าทุกสิ่งล้วนเป็นวฐัจกัร ไม่มีท่ีสิน้สดุ เม่ือตาหวานถกูฆ่าตายแล้วได้กลบัมาคนรักตามความ
เช่ือท่ีว่าวิญญาณจะกลบัมาหาคนรักภายใน 7 วนั และตามแก้แค้นทุกคนท่ีมีส่วนร่วมในการฆ่า
ตนเองตาย 
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4.10.1.3 ทศันคตขิองตวัละคร (Character’s Attitude) ยดึมัน่ในความรักท่ีมีตอ่หมอต้า 
ถึงขัน้ยอมแปลงเพศตวัเองเพ่ือมัดใจหมอต้า เช่ือว่าหากตวัเองเป็นผู้หญิงแล้ว หมอต้าจะยอม
แตง่งานด้วย แตก็่กลายเป็นทศันคติท่ีผิดเพราะหมอต้าไม่ได้สนใจตาหวานอย่างจริงจงั แตก่ลบัไป
สนใจนางพยาบาลในโรงพยาบาลทกุคนแทน  
 
4.10.2 เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
 

4.10.2.1 อาชีพ (Occupation) เป็นพยาบาลโรงพยาบาลอภยัธรรม ทํางานร่วมกบัเพ่ือน
พยาบาลอีกหกคนท่ีต่างมีอาการป่วยทางจิตไปคนละแบบ เบือ้งหลงัของโรงพยาบาลนีคื้อหากิน
กบัศพโดยการเอาศพไปขาย ตาหวานเป็นฝ่ายรักหมอต้าอยู่ข้างเดียว ส่วนหมอต้ามีนิสยัเจ้าชู้และ
หว่านเสน่ห์ไปกับนางพยาบาลทุกคน โดยเฉพาะนุ๊ก น้องสาวของตาหวาน เม่ือตาหวานคุ้มคลัง่
และขูจ่ะแฉวา่ทกุคนนัน้หากินกบัศพ จนโดนเพ่ือนพยาบาลจบัตวัไว้และโดนนุ๊กเอามีดแทงจนตาย
ไป 

 
4.10.2.2 สถานภาพ (Marital status) ตาหวานแอบชอบหมอต้าอยู่ฝ่ายเดียวตัง้แตต่อน

ยังเป็นผู้ ชาย พยายามขอหมอต้าแต่งงานแต่หมอไม่ยอม โดยอ้างว่าต้องแต่งงานกับผู้ หญิง 
ตาหวานจึงไปแปลงเพศแตห่มอก็ยงัไม่ยินยอมอยู่ดี จากนัน้หมอไปมีความสมัพนัธ์กบันุ๊กน้องสาว
ของตาหวานจนตัง้ท้อง ทําให้ตาหวานต้องตกอยู่ในสภาพท่ีเสียใจเป็นอย่างมากจากการไม่ได้
แตง่งานกบัหมอต้า จนขูว่า่จะแฉเร่ืองราวทัง้หมดแตก็่ถกูฆา่ปิดปากไปเสียก่อน 
 

4.10.2.3 ชีวิตส่วนตัว (Personal life) ตาหวานใช้เวลาอยู่กบัการคิดท่ีจะแต่งงานกบั
หมอต้า เพราะเป็นคนท่ีตาหวานรักมาก แม้สดุท้ายแล้วจะผิดหวงัจากความรักในครัง้นีก็้ตาม  
 

4.10.2.4 ความต้องการของตัวละคร (Dramatic Need) ความต้องการของตวัละคร
แบง่ออกเป็น 2 ลกัษณะ ดงันี ้

 
- ความต้องการแต่งงานกับหมอต้า ตาหวานยอมแปลงเพศเพ่ือให้มีร่างกายเป็น

ผู้หญิง พยายามเอาใจหมอต้าทกุอยา่งเพ่ือให้หมอต้ายอมตกลงแตง่งานด้วย 
- ความต้องการในการแก้แค้น ตาหวานต้องการกลบัมาแก้แค้นเพ่ือนร่วมงานทุก

คนท่ีมีสว่นร่วมในการฆา่เขาให้ตาย โดยจะกลบัมาในวนัท่ีเจ็ดนบัจากวนัตาย 
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4.10.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) เป็นความขดัแย้งระหว่างบุคคล ถกูฆ่าตายเพราะ
เสียใจท่ีไม่ได้แต่งงานกับหมอต้าจนบอกว่าจะแฉเร่ืองท่ีทุกคนหากินกับศพ ตาหวานถูกน้องสาว
แท้ๆใช้มีดแทงตายและถกูนําศพไปขายเสียเอง โดยท่ีก่อนหน้านีก็้ขดัแย้งกบัน้องสาวมาตลอดเร่ือง
การแยง่คนรักกนั  
 

4.10.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร (Dramatic Action) ไม่ได้แต่งงานกบั
หมอต้า แม้ว่าจะพยายามทําทกุอย่างรวมไปถึงการแปลงเพศเป็นผู้หญิงแล้วก็ตาม แต่ก็ไม่สําเร็จ 
จงึเสียคนรักให้กบัน้องสาวตวัเองไป สดุท้ายก็ต้องถกูฆา่ตายเพราะไปขู่ว่าจะแฉเร่ืองท่ีทกุคนหากิน
กบัศพ จนเป็นความแค้นท่ีตาหวานเก็บไว้กลายมาเป็นวิญญาณกลบัมาแก้แค้ทกุคนได้สําเร็จหมด
ทกุคน 
 

4.10.2.7 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ตาหวานมีการเปลี่ยนแปลงอย่าง
ชดัเจนทางร่างกาย โดยเปล่ียนแปลงจากชายหนุ่มรูปร่างหน้าตาดีมาเป็นหญิงสาวรูปร่างหน้าตาดี 
เพ่ือเอาใจหมอต้าให้ยอมแตง่งานด้วย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

111

4.11 ภาพยนตร์เร่ือง วีดโิอ คลิป (2550) 
 

 
 

ภาพที่ 4.11 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง วีดโิอ คลิป 
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4.11.1 เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 
 

4.11.1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
 

- ช่ือ (Name) มีนา เป็นหญิงสาวลกูคร่ึงไทย – ญ่ีปุ่ นท่ีเคยสญูเสียคนรักไปจากการ
ถกูคนกลุม่หนึ่งเอาคลิปวีดิโอลบัสว่นตวัระหว่างมีนากบัแฟนสาว ออกไปเผยแพร่
สู่สาธารณะชน เพ่ือหวงัผลประโยชน์จากการดาวโหลดคลิปในเวปไซค์ของพวก
เขา  

 
- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) เป็นสาวหวานซ่อนเปรีย้ว หน้าตา

บุคลิกภาพดี ไว้ผมยาวดดัปลายหยิก ใส่ชุดนักศึกษากับรองเท้าผ้าใบ มีผ้าพัน
ข้อมือซ้ายซึ่งเป็นผลจากการเชือดข้อมือตวัเองเพ่ือเอาเลือดมาวาดรูป มีอาการ
ทางจิตซึง่เป็นผลมาจากการสญูเสียคนรักไป จนต้องกินยาบําบดัอาการป่วยทาง
จิตนี ้ 

 
- ลักษณะนิสัย (Personality) มีลกัษณะเคล่ือนไหว (The Mover) เป็นคนประเภท

คิดไวทําไว และชอบความท้าทาย มีนาเป็นคนท่ีเก็บซ่อนความรู้สึก เก็บความ
เกลียดชงัไว้กบัตวัเอง และวางแผนแก้แค้นกลุ่มคนท่ีนําคลิปของกรกนกแฟนสาว
ของเธอไปปลอ่ยลงอินเตอร์เนต จนกรกนกกระโดดตกึฆ่าตวัตายไปตอ่หน้าตอ่ตา 
เป็นเหตใุห้นบัจากนัน้มามีนาจงึมีอาการทางจิต และวางแผนแก้แค้นคนท่ีนําคลิป
ไปปลอ่ยลงอินเตอร์เนต 

 
- ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) มีนามีพ่อเป็นคนญ่ีปุ่ น แม่ของเธอ

เสียชีวิตจากการฆา่ตวัตาย จากนัน้พอ่จงึกลบัไปอยูญ่ี่ปุ่ นและมีภรรยาใหม่ ปลอ่ย
ให้มีนาอาศยัอยู่ท่ีคอนโดท่ีประเทศไทยตามลําพัง ในระหว่างนัน้มีคนรักเป็นคู ่  
เลสเบีย้นช่ือกรกนกซึ่งเรียนอยู่ท่ีโรงเรียนเดียวกัน แต่กรกนกต้องมาฆ่าตวัตาย
เพราะถูกคนบางกลุ่มนําคลิปลบัของเธอไปปล่อยลงอินเตอร์เนตจนโดนไล่ออก
จากโรงเรียน ทําให้มีนาท่ีต้องทนเห็นกรกนกกระโดดตึกลงมาตายต่อหน้าตวัเอง
ต้องตกอยูใ่นสภาพเสียใจสดุขีดและต้องการท่ีจะแก้แค้นให้กบักรกนก เป็นเหตใุห้
มีนาได้พยายามนําตวัเองเข้าไปสู่กลุ่มคนท่ีปล่อยคลิปลบัของกรกนก คนนัน้คือ
เคน พนักงานซ่อมโทรศพัท์มือถือ ท่ีช่ืนชอบการขโมยคลิปลบัส่วนตวัของลกูค้า 
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ความสมัพนัธ์ระหว่างมีนากบัเคนเป็นไปแบบคู่รัก มีนาแกล้งทําเป็นรักเคนโดยท่ี
เคนไม่รู้ตวัมาก่อนว่ามีนาเข้ามาในชีวิตเพ่ือจุดประสงค์อะไร สุดท้ายมีนาก็ใช้
วิธีการแอบถ่ายคลิปเพ่ือนของเคนเแล้วปล่อยลงอินเตอร์เนต เป็นเหตุให้ต้อง
เสียชีวิตไปทีละคน เป็นการแก้แค้นเคนทางอ้อมเพ่ือให้รู้ซึง้ถึงการท่ีต้องสญูเสีย
คนรักไป 

 
4.11.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตัวละคร (Character’s Point of view) มีนามี

ความเช่ือวา่กรกนกฆา่ตวัตายเพราะพวกคนเลวเอาคลปิตอนกรกนกโป๊ไปปลอ่ยลงอินเตอร์เนต ทํา
ให้มีนาไม่เหลือใครอีกแล้ว เน่ืองจากต้องอยู่ตามลําพงัตวัคนเดียวบวกกบัการมีอาการทางจิตจาก
ความสญูเสียท่ีเกิดขึน้ เพราะทัง้แม่และกรกนกท่ีมีนารักต้องมาเสียชีวิตจากการฆ่าตวัตายทัง้สอง
คน 
 

4.11.1.3 ทัศนคติของตัวละคร (Character’s Attitude) ต้องการแก้แค้นกลุม่คนเลวท่ี
เอาคลิปของกรกนกไปเผยแพร่ลงอินเตอร์เนต ทําให้กรกนกโดนไล่ออกจากโรงเรียนแถมยงัถกูพ่อ
ตบหน้าต่อหน้าเพ่ือนในโรงเรียน ทําให้กรกนกตดัสินใจฆ่าตวัตาย มีนามุ่งมั่นท่ีจะล้างแค้นคน
ปล่อยคลิปเพ่ือให้รับรู้ความรู้สึกถึงการสญูเสียคนท่ีรักไป มีนามีทศันคติท่ีเต็มไปด้วยการแก้แค้น
โดยทําให้เคนรู้สกึเหมือนกบัท่ีตวัเองเคยรู้สกึ โดยการกระโดดตกึฆ่าตวัตายตอ่หน้าตอ่ตาเคนเม่ือมี
นาทําภารกิจลลุว่งไปแล้ว แสดงให้เห็นวา่มีนาไมค่ดิวา่จะมีใครแทนท่ีกรกนกได้อีกแล้ว จงึมีชีวติอยู่
ตอ่ไปเพ่ือการแก้แค้นเพียงอยา่งเดียว 
 
4.11.2 เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
 

4.11.2.1 อาชีพ (Occupation) มีนาเป็นนกัศึกษามหาวิทยาลยั เรียนคณะศิลปกรรม 
จากบคุลกิและหน้าตาท่ีสวยงาม จงึเป็นท่ีหมายตาของเพ่ือนร่วมห้องเรียนคนหนึ่งซึง่พกัอาศยัอยู่ท่ี
คอนโดเดียวกนั มีนาถกูแอบจ้องมองจากเพ่ือนคนนัน้และถกูวางยาสลบจนเกือบจะถกูข่มขืนแต่
เคนมาช่วยไว้ได้ทนัเสียก่อน  
 

4.11.2.2 สถานภาพ (Marital status) มีนาคบกบัเคนเพียงเพ่ือต้องการแก้แค้นท่ีเคนเคย
เอาคลปิของกรกนกไปปลอ่ยลงอินเตอร์เนต จนคนรักฆ่าตวัตายไป มีนาเข้าไปสูส่งัคมของเคนและ
ใช้จงัหวะนีใ้นการแอบถ่ายคลปิเพ่ือนของเคนแตล่ะคนในขณะท่ีกําลงัใช้ชีวิตสว่นตวัไปกบัเร่ืองทาง
เพศหรือการค้ายาเสพติดแล้วนําไปปล่อยลงอินเตอร์เนต การคบกับเคนจึงเป็นเพียงหนึ่งใน
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แผนการท่ีจะทําให้เคนได้รู้สึกถึงการสญูเสียเพ่ือนหรือตวัเธอเองซึ่งเป็นคนรักไป มีนาลงทุนทําให้
เคนรักตวัเธอเองมากจนถึงขัน้ยอมมีความสมัพนัธ์ท่ีลกึซึง้ด้วย สว่นความสมัพนัธ์กบักรกนกซึง่เป็น
อดีตแฟนสาวเป็นการคบหากนัแบบเดก็มธัยมปลาย ตวัละครทัง้สองคนมีเพศสมัพนัธ์กนัแบบหญิง
กบัหญิง เป็นการแสดงออกถึงความรักหรือรสนิยมท่ีแท้จริงของมีนา 
 

4.11.2.3 ชีวิตส่วนตัว (Personal life) มีนาใช้เวลาเม่ืออยู่คนเดียวไปกบัการวาดรูปตวั
เธอเองกับกรกนกในร่างเปลือยเปล่า และกรีดข้อมือตวัเองเพ่ือเอาเลือดมาระบายสีตรงหัวใจ 
นอกจากนีย้งัทําลายข้าวของเคร่ืองใช้ภายในห้อง ในห้องนอนของมีนาได้เลีย้งปลากดัไว้ เป็นสตัว์
เลีย้งท่ีเธอกบักรกนกเคยซือ้มาเลีย้งด้วยกนั  
 

4.11.2.4 ความต้องการของตัวละคร (Dramatic Need) มีนาต้องการแก้แค้นเคนท่ีเอา
คลิปของแฟนสาวไปปล่อยลงอินเตอร์เนตอย่างชดัเจน เป็นความต้องการหลกัเพียงอย่างเดียวท่ี
ปรากฎขึน้ในภาพยนตร์ มีนาแกล้งไปเป็นแฟนกับเคน หลอกให้เคนรักจนตายใจ จากนัน้จึงแอบ
ตามถ่ายคลิปเพ่ือนของเคนทัง้สามคนทัง้คลิปโป๊ท่ีมีเพศสัมพันธ์กับคนอ่ืน หรือคลิปแอบขาย
ยาเสพติดไปปล่อยลงอินเตอร์เนตหรือส่งให้ตํารวจ นอกจากนีย้งัสร้างสถานการณ์ว่าตวัเองก็ถูก
แอบถ่ายคลิปด้วยเพ่ือความแนบเนียนในการล้างแค้นเป็นการหลอกให้เคนตายใจว่าเธอก็เป็นเป้า
ของการถกูแอบถ่ายด้วยเช่นกนั 
 

4.11.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) เป็นความขดัแย้งระหว่างคนกับสงัคม มีนาต้อง
เผชิญหน้ากับความเลวร้ายในสงัคมท่ีฟอนเฟะ การล่วงละเมิดสิทธิของผู้ อ่ืนโดยการขโมยคลิป
ส่วนตวัจากมือถือท่ีนําไปซ่อมมาปล่อยลงอินเตอร์เนต เพ่ือผลประโยชน์ของคนกลุ่มหนึ่งโดยท่ีไม่
คํานกึวา่จะมีคนเดือดร้อนจากการกระทําโดยไม่ยัง้คิดนี ้เป็นความขดัแย้งหลกัท่ีเป็นสาเหตใุห้มีนา
มีอาการทางจิตและกล้าท่ีจะล้างแค้นผลจากความล้มเหลวของสงัคมท่ีไมเ่คยปราณีเธอเลย 
 

4.11.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร (Dramatic Action) มีนาสามารถล้างแค้น
ได้สําเร็จ ทําให้เพ่ือนของเคนทัง้สามคนตายไปโดยผลจากคลิปลบัท่ีเธอถ่ายมาเผยแพร่ ส่วนเคน
ถูกทําให้รู้สึกถึงการสูญเสียคนท่ีรักไป คือเพ่ือนทัง้สามคนรวมไปถึงตัวมีนาเองด้วยท่ีตัดสินใจ
กระโดดตกึฆา่ตวัตายเพ่ือให้เคนเสียใจมากท่ีสดุ และเป็นการปิดฉากความเศร้าเสียใจท่ีต้องมาเสีย
แฟนสาวไป 
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4.11.2.7 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) การเปลี่ยนแปลงท่ีเดน่ชดัในตวัมี
นาคือการเปล่ียนแปลงทางจิตใจของเธอ มีอาการทางจิตจึงต้องคอยกินยาระงบัไว้ ความสญูเสียท่ี
เกิดขึน้กบัตวัเธอจนเกิดอาการทางจิตนีมี้สว่นผลกัดนัให้เธอคิดท่ีแก้แค้นกลุม่คนท่ีปลอ่ยคลิปแฟน
สาวของเธอ 
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4.12 ภาพยนตร์เร่ือง เพื่อน...กรักมึงว่ะู  (2550) 
 

 
 

ภาพที่ 4.12 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง เพื่อน...กรักมงึว่ะู  
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4.12.1 เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 
 

4.12.1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
 

- ช่ือ (Name) 
ก. เมฆ ชายหนุ่มท่ีเกิดมาในครอบครัวท่ียากจน ช่ือเมฆสะท้อนว่าชีวิตเหมือน
ก้อนเมฆท่ีลอ่งลอยไปอยา่งไร้จดุหมาย 
ข. อิฐ ตํารวจหนุ่มท่ีมีฐานะทางบ้านดีและกําลงัจะแตง่งานกบัแฟนสาวท่ีกําลงัคบ
หาดใูจกนั 

 
- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) 

ก. เมฆ เป็นชายหนุ่มท่ีรูปร่างดีไว้ผมยาวถึงคอมีลกัษณะการแต่งกายแบบดิบๆ
ห่ามๆไว้หนวดเครามีบคุลิกท่ีลกึลบั สวมกางเกงยีนส์และสะพายกระเป๋าสะพาย
ข้าง สวมแว่นตาดํา มีรอยสักท่ีหัวไหล่ซ้ายอันแสดงถึงรสนิยมและความเป็น
นกัเลงของเขา 
ข. อิฐ เป็นชายหนุ่มท่ีรูปร่างดี มีกล้ามเนือ้สมส่วน ไว้ผมทรงสกินเฮด ไว้หนวด
เคราแต่แต่งตวัดสูะอาดสบายตา เขานิยมสวมเสือ้เชิต้ทบัเสือ้ยืดคอวีหรือใส่เสือ้
กล้ามสีขาว กางเกงผ้า รองเท้าหนงัสีดํา แตเ่วลาอยูบ้่านมกันิยมสวมเพียงกางเกง
ขาสัน้สีขาวเพียงตวัเดียวหรือบางทีก็ใสเ่สือ้กล้ามสีขาว 
 

- ลักษณะนิสัย (Personality) 
ก. เมฆ เป็นชายหนุ่มท่ีรักครอบครัวของเขาเป็นอย่างมาก เป็นคนท่ีขีเ้หงาและ
มกัจะปลีกตวัเองอยู่ตามลําพงั เคยช่วยน้องชายจากการโดนพ่อเลีย้งข่มขืนด้วย
การฆ่าพ่อเลีย้งตายไป ก่อนจะหนีมาทําอาชีพเป็นมือปืนรับจ้าง เมฆเป็นคนท่ีมี
ลกัษณะเคล่ือนไหว (The Mover) เป็นคนประเภทคดิไวทําไว บางครัง้ทําอะไรโดย
ไมไ่ตร่ตรอง คนประเภทนีนิ้ยมการทํางานหนกัเพ่ือให้ประสบความสําเร็จ เมฆเป็น
คนเลือดเย็นสามารถฆ่าคนทิง้ได้เพ่ือแลกกับเงิน แต่ก็ยงัมีคณุธรรมตรงท่ีไม่รับ
งานฆา่คนดีไมว่า่กรณีใดๆทัง้สิน้ 
ข. อิฐ เป็นตํารวจท่ีรักความถกูต้อง ความยตุธิรรม ไมย่อมฆา่พยานตามท่ีเจ้านาย
สัง่ให้ทํา นอกจากนีย้งัมีลกัษณะมีมนษุยสมัพนัธ์ (The Relater) เป็นคนประเภท
ชอบช่วยเหลือ และให้กําลงัใจผู้ อ่ืน คอยตามช่วยเหลือและให้กําลงัใจกบัเมฆมา
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โดยตลอดเพราะเกิดความตืน้ตนัใจท่ีเมฆละเว้นการฆ่าตวัเขา ความรู้สกึดงักลา่ว
ได้พฒันากลายมาเป็นความรักในท้ายท่ีสดุ 

 
- ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) 

ก. เมฆ เติบโตมาในครอบครัวท่ียากจน แม่กับน้องชายติดโรคเอดส์มาจาก
พ่อเลีย้ง แต่เมฆรอดมาได้เพราะตอ่สู้จากการโดนพ่อเลีย้งข่มขืน แต่ในขณะท่ีเขา
ช่วยเหลือน้องชายจากการโดนข่มขืนเขาได้พลัง้มือฆ่าพ่อเลีย้งตายไปด้วย 
จากนัน้เมฆจึงไปทํางานเป็นมือปืนรับจ้าง จนมาเก่ียวพนักบัการว่าจ้างให้ฆ่าอิฐ 
แตส่ถานการณ์ก็เปล่ียนจากหน้ามือเป็นหลงัมือ เมฆค้นพบว่าอิฐไม่ได้เป็นคนเลว
อะไรเลยเเต่ถกูสัง่ฆ่าเพราะไม่ยอมฆ่าคนให้เจ้านาย เมฆจึงไม่ยอมฆ่าอิฐ ทําให้
เกิดการต่อสู้กันระหว่างเมฆกับเจ้านายของเขา โดยท่ีอิฐเป็นฝ่ายช่วยเมฆไว้ได้ 
และเกิดเป็นความรักขึน้จากเหตกุารณ์นีเ้อง 
ข. อิฐ เตบิโตขึน้มาในครอบครัวท่ีมีฐานะดี เขาอยูกิ่นกบัทราย แฟนสาวท่ีกําลงัจะ
แต่งงานกันในอีกไม่นานนี  ้แต่อิฐเข้าไปพัวพันกับการถูกสั่งให้ฆ่าพยานจาก
เจ้านายของเขา เม่ือไม่ทําตามจึงโดนเจ้านายสัง่ฆ่าเสียแทน จึงได้มาพบกบัเมฆ
และเร่ิมท่ีจะเปิดเผยความในใจกัน ความรักระหว่างผู้ชายสองคนจึงเกิดขึน้จาก
ช่องว่างแห่งความเหงาและความผูกพันระยะสัน้ท่ีได้ใช้ชีวิตหลบหนีศัตรูอยู่
ด้วยกนั 

 
4.12.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตวัละคร (Character’s Point of view) 

ก. เมฆ มมุมองท่ีมีตอ่โลกของเขาคือในขณะท่ีคนอ่ืนมีความสขุ เขากลบัเป็นเพียง
คนเดียวท่ีเดินเหงาอยู่ตามลําพงั โลกนีเ้งียบเหงาและหดหู่เหลือเกิน ชีวิตของเขา
เหมือนก้อนเมฆท่ีลอ่งลอยไปอยา่งไร้จดุหมาย 
ข. อิฐ ไม่เข้าใจว่าทําไมเขาถึงรักเมฆ แต่เช่ือว่าการจะรักใครสักคนมันไม่
จําเป็นต้องมีเหตผุลใดๆมาประกอบ 

 
4.12.1.3 ทศันคตขิองตวัละคร (Character’s Attitude) 

ก. เมฆ แม้ว่าเขาเป็นมือปืนรับจ้าง แต่เขาก็เลือกรับงานและไม่รับฆ่าคนดีโดย
เดด็ขาด เขาเลือกฆา่แตค่นท่ีเลวเท่านัน้ แตเ่บือ้งลกึในจิตใจของเขานัน้ถ้าเลือกได้
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ก็ไมอ่ยากฆา่ใครทัง้นัน้ แตเ่พราะความจําเป็นในการใช้เงินเพ่ือดแูลครอบครัว เขา
จงึจําเป็นต้องทํา 
ข. อิฐ เป็นตํารวจท่ียึดมัน่ในความถกูต้อง เขาไม่ต้องการฆ่าตดัตอนทนายท่ีเป็น
พยานตามท่ีเจ้านายสัง่ แต่ผลท่ีได้รับจากการมีทศัคติท่ียึดมัน่ความถกูต้องก็คือ
การโดนเจ้านายของเขาเองสัง่เก็บเสียเอง  

 
4.12.2 เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
 

4.12.2.1 อาชีพ (Occupation) 
ก. เมฆ เป็นมือปืนรับจ้าง ท่ีต้องทําเพ่ือความอยู่รอดของครอบครัว เขาเลือกฆ่า
แตค่นเลวเท่านัน้ ไม่ยอมฆ่าคนดีจึงขดักบัเจ้านายผู้ว่าจ้าง จนเกิดการตามฆ่ากนั 
จงึต้องใช้ชีวิตอยูแ่บบแอบซอ่นจากสงัคมจากอาชีพท่ีเขาทําอยู ่
ข. อิฐ เป็นตํารวจท่ียึดมัน่ในคณุธรรมและความถูกต้อง จนเกิดความขดัแย้งกับ
เจ้านายเร่ืองการไมย่อมฆา่พยานทิง้ จงึถกูเจ้านายจ้างคนมาตามฆา่ทิง้  

 
4.12.2.2 สถานภาพ (Marital status) 

ก. เมฆ เป็นโสดจนกระทัง่อิฐเข้ามาในชีวิตและได้รับการดูแลช่วยเหลืออย่างดี
ในช่วงท่ีเขาโดนยิงจนได้รับบาดเจ็บ จงึเร่ิมมีความชอบพอกนัจนพฒันาไปถึงขัน้มี
ความสัมพันธ์ท่ีลึกซึง้ต่อกัน แต่เมฆก็ปฎิเสธท่ีจะพัฒนาความสัมพันธ์นัน้ใน
ภายหลงั เน่ืองจากยงัไม่เข้าใจตนเองว่าแท้จริงแล้วเขาชอบผู้ชายด้วยกนัจริงหรือ
เปลา่ 
ข. อิฐ มีแฟนเป็นผู้หญิงช่ือทราย อาศยัอยูด้่วยกนัและกําลงัจะแตง่งานกนั ทัง้สอง
รักกนัจนกระทัง่อิฐโดนจบัตวัและหายไปจากทราย ทรายพยายามออกตามหาแต่
ก็ไม่พบ เพราะอิฐได้มาอยู่กบัเมฆช่วงสัน้ๆเพ่ือช่วยดแูลเมฆท่ีถกูยิงได้รับบาดเจ็บ
จากการพยายามช่วยอิฐไว้ จนเกิดความสมัพนัธ์ท่ีลึกซึง้กัน แต่เมฆยงัสบัสนใน
จิตใจตวัเองจึงไล่อิฐกลบัไป เม่ือกลบัมาอยู่บ้านกบัทราย อิฐก็มีอาการท่ีแปลกไป 
เขาเร่ิมมีใจออกห่างจากทรายและทําตวัซมึเศร้าจนทรายเร่ิมสงสยั จนทรายแอบ
ตามมาพบความจริงว่าอิฐแอบไปรักผู้ชายคนอ่ืน ส่งผลให้ความสมัพนัธ์ระหว่าง
อิฐกบัทรายต้องยตุลิง 
 

4.12.2.3 ชีวิตส่วนตวั (Personal life) 
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ก. เมฆ ใช้เวลาส่วนตวัในการตรวจเช็คปืนของเขาให้อยู่ในสภาพท่ีพร้อมใช้งาน
อยูต่ลอด รวมไปถึงการนัง่เหงาอยูต่ามลําพงัและเป่าออแกนเพ่ือคลายความเหงา
นัน้ 

ข. อิฐ ใช้เวลาอยูก่บัการนัง่เหงาอยูค่นเดียว บางครัง้ก็เปิดดวีูดโิอเม่ือตอนเรียนจบ
มธัยมปลายท่ีเขาเคยมีพฤตกิรรมความรักกบัเพ่ือนผู้ชายมาก่อน เม่ือเขาต้องออก
ตาม หาเมฆ เขาได้ไปตามสถานท่ีท่ีเคยพบกับเมฆในอดีตเพ่ือพยายามท่ีจะหา
เมฆให้พบ 

 
4.12.2.4 ความต้องการของตวัละคร (Dramatic Need) 

ก. เมฆ เติบโตมาในครอบครัวท่ียากจนและลําบาก รวมไปถึงการโดนพ่อเลีย้งท่ี
เลวพยายามข่มขืนลูกเลีย้งและนําเชือ้เอดส์มาสู่แม่และน้องชายของเขา ทําให้
เมฆเข้ามาทํางานเป็นมือปืนรับจ้างเพ่ือนําเงินมาเลีย้งและรักษาครอบครัว เมฆมี
ความตัง้ใจท่ีจะพาครอบครัวของเขาไปอยูท่ี่จงัหวดัแมฮ่่องสอนหลงัจากทํางานชิน้
หนึ่งเสร็จ นอกจากนีย้งัต้องการค้นหาความจริงในจิตใจท่ีมีต่ออิฐว่าเป็นเพราะ
ความเหงาหรือเป็นความรักท่ีมาจากความต้องการในจิตใจท่ีแท้จริง 
ข. อิฐ มีความต้องการท่ีจะทําตามหวัใจของตวัเองคือการพยายามบอกรักเมฆ 
แม้ว่าเขามีคนรักท่ีกําลงัจะแต่งงานด้วยกันอยู่แล้ว อิฐต้องใช้ความพยายามใน
การตามหาเมฆอยา่งมากเพ่ือบอกความในใจให้เมฆรู้วา่เขารักเมฆมากแคไ่หน 

 
4.12.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) ความขดัแย้งท่ีชดัเจนท่ีสดุของตวัละครในภาพยนตร์

เร่ืองนีเ้กิดขึน้ในสองระดบั คือความขดัแย้งภายในจิตใจและความขดัแย้งกบับคุคลและสงัคม ถือ
เป็นจดุร่วมของตวัละครทัง้สองท่ีต้องเผชิญร่วมกนั 

 
- ความขัดแย้งภายในจิตใจ เมฆและอิฐต่างต้องประสบปัญหาร่วมกันแต่ต่าง

สภาพแวดล้อมกนั คือการท่ีทัง้สองคนมีความสมัพนัธ์ท่ีลกึซึง้กนั แตเ่มฆกลบัรู้สกึ
สบัสนในความสมัพนัธ์ท่ีลกึซึง้ครัง้นีจ้งึตดัสนิใจไลอิ่ฐออกไป ทําให้อิฐต้องกลบัมา
พบกบัทราย วา่ท่ีภรรยาท่ีกําลงัจะแตง่งานกนั อิฐก็เร่ิมสบัสนว่าจะต้องทําอย่างไร
กบัชีวิตคูข่องตวัเขาเอง  
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- ความขัดแย้งกับบุคคลและสังคม เมฆและอิฐต่างยึดมั่นในความถูกต้องและ
คณุธรรม เมฆนัน้ไม่ต้องการรับงานฆ่าคนดี สว่นเมฆก็ไม่ต้องการฆ่าพยานตามท่ี
เจ้านายสัง่ สง่ผลให้ทัง้คูต้่องโดนตามลา่เพ่ือเอาชีวิตแทน 

 
4.12.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร (Dramatic Action) 

ก. เมฆ ไม่ประสบความสําเร็จในความพยายามท่ีจะพาแม่และน้องชายไปอยู่ท่ี
จงัหวดัแม่ฮ่องสอน เพราะแม่ผกูคอตายหลงัจากมาแอบเห็นว่าเมฆกบัอิฐจบูกนั
หน้าบ้านและรู้ว่าลกูชายอีกคนก็ไปขายตวักบัผู้ชายเพ่ือหาเงินมาซือ้ข้าวกิน และ
โดนยิงซํา้จากมือปืนท่ีมาตามยิงเมฆ สดุท้ายแล้วเมฆก็โดนตํารวจจบัระหว่างท่ี
กําลงัจะพาน้องชายไปอยูจ่งัหวดัแมฮ่่องสอน ทางด้านความรักได้มีการปรับความ
เข้าใจกนักบัอิฐท่ีมาเย่ียมเขาในคกุ จนเม่ือถึงปีพ.ศ. 2575 เมฆพ้นโทษได้รับการ
ปล่อยตวัออกมา อิฐมารอรับเขาและทัง้สองกําลงัจะไปใช้ชีวิตอยู่ด้วยกนั แตเ่มฆ
กลับมาโดนยิงตายไปต่อหน้าต่อตาอิฐ เมฆจึงเป็นตัวละครท่ีไม่พบกับความ
สมหวงัในทกุๆด้านท่ีเขาต้องการให้เป็น 
ข. อิฐ สดุท้ายเเล้วทรายก็แอบมารู้ความจริงว่าอิฐชอบผู้ชายด้วยกนั งานแตง่งาน
จึงล้มเลิกไป อิฐได้รับการตอบรับเร่ืองความรักจากเมฆ เขาอดทนรอจนเมฆพ้น
โทษออกจากคกุเพ่ือท่ีจะมาใช้ชีวิตอยู่ด้วยกนั แต่เมฆก็มาโดนยิงตายไปต่อหน้า
ตอ่ตาเขา เมฆจงึเป็นตวัละครท่ีไมส่มหวงัในทกุๆด้านท่ีเขาต้องการให้เป็นเช่นกนั 

 
4.12.2.7 การเปล่ียนแปลงของตวัละคร (Change) 

ก. เมฆ ได้ค้นพบความจริงว่าตวัเขาเองชอบผู้ชายด้วยกนั จากท่ีเคยเหงาอยู่คน
เดียวมาโดยตลอด อีกทัง้ยงัคิดท่ีจะไปใช้ชีวิตแบบสงบสุขหลงัจากพ้นโทษออก
มาแล้วท่ีต่างจังหวัดกับอิฐตามลําพังสองคน หนีจากการใช้ชีวิตอยู่กับความ
วุน่วายจากอาชีพมือปืนรับจ้าง แตท่นัทีท่ีได้รับการปลอ่ยตวัออกมา เขากลบัได้รับ
โทษจากผลกรรมท่ีทําไว้ในอดีตด้วยการถกูลอบสงัหารตายไปท่ีหน้าเรือนจํานีเ้อง 
ทําให้เมฆไมส่ามารถไปถึงจดุหมายท่ีตัง้ใจไว้ได้สําเร็จ 
ข. อิฐ ได้พบกับความเปล่ียนแปลงอย่างชัดเจนทัง้ในด้านจิตใจและร่างกาย 
ทางด้านจิตใจเขาต้องถกูยกเลิกงานแต่งงานจากทรายและแปรเปล่ียนจากความ
รักระหว่างชายกับหญิงกับทราย มาเป็นความรักระหว่างชายกับชายกับเมฆซึ่ง
เป็นความรักท่ีเขาต้องการอย่างแท้จริง สว่นการเปลี่ยนแปลงทางด้านร่างกายคือ
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การสูญเสียดวงตาไปจากการท่ีพยายามเข้าไปห้ามไม่ให้เมฆไปยิงล้างแค้น
เจ้านายท่ีคอยตามยิงเขา แต่อิฐกลับเป็นฝ่ายพลาดหลบลูกกระสุนจนถูกเศษ
กระจกท่ีแตกบาดเข้าไปในลูกตาจนตาบอด ทําให้การใช้ชีวิตของเขาต้อง
เปล่ียนไปอยา่งถาวร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

123

4.13 ภาพยนตร์เร่ือง รักแห่งสยาม (2550) 
 

 
 

ภาพที่ 4.13 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง รักแห่งสยาม 
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4.13.1 เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 
 

4.13.1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
 

- ช่ือ (Name) 
ก. โต้ง นกัเรียนมธัยมท่ีเคยอยู่บ้านใกล้กบัมิวมาก่อน แตต้่องย้ายบ้านไปเพราะมี
ปัญหาครอบครัว 
ข. มิว นกัร้องนําวงออกสั เป็นนกัแต่งเพลงท่ีต้องเผชิญหน้ากับมรสมุชีวิตท่ีมีผล
มาจากความรัก 

 
- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) 

ก. โต้ง ผอมสงู รูปร่างหน้าตาดี ตดัผมทรงสกินเฮด นิยมสวมเสือ้ยืดแขนยาวและ
ห้อยไม้กางเขน อนับง่บอกถึงการเป็นชาวคริสต์ของเขา 
ข. มิว รูปร่างผอมตวัเล็กผิวคลํา้ ตดัผมรองทรงแบบนักเรียนมธัยมปลาย นิยม
สวมเสือ้ผ้าชดุลําลองสบายๆ แตบ่ง่บอกถึงการมีฐานะทางการเงินท่ีดี 

 
- ลักษณะนิสัย (Personality) 

ก. โต้ง เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะชอบสงัเกตการณ์ (The Observer) เป็นคน
ประเภทเก็บตวั เป็นตวัของตวัเองสงู เป็นคนท่ีเงียบเม่ืออยู่กบัเพ่ือน พดูน้อย เป็น
คนประเภทเก็บความรู้สกึไว้กบัตวัไมช่อบท่ีจะปรึกษาใคร 
ข. มิว เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะชอบสงัเกตการณ์ (The Observer) เป็นคน
ประเภทเก็บตวั เป็นตวัของตวัเองสงู ชอบอยู่คนเดียวตามลําพงัเพ่ือแตง่เพลง มิว
เป็นคนท่ีไมสู่้คน มกัจะปลอ่ยให้เพ่ือนมารังแก นอกจากนีม้ิวยงัมีนิสยัขีง้อน บางที
ไมพ่อใจคําพดูท่ีเพ่ือนพดูหรือแสดงออกมา และมกัจะหลีกเล่ียงปัญหาโดยการไม่
พดู และเก็บความรู้สกึไว้กบัตวัเอง สว่นหนึ่งมาจากความเหงาท่ีเขาต้องเผชิญมา
เป็นเวลานานจากการท่ีต้องใช้ชีวิตตามลําพงักับอาม่าท่ีบ้าน เพราะต้องอยู่เป็น
เพ่ือนอามา่ท่ีไมย่อมย้ายตามครอบครัวไปอยูต่า่งจงัหวดั 
 

- ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) 
ก. โต้ง อาศยัอยู่ครอบครัวชาวคริสต์ มีพ่อท่ีใจดีและมีแม่ท่ีเข้มงวด และพ่ีสาวอีก 
1 คนช่ือแตง ครอบครัวอยู่กันพร้อมหน้าพร้อมตา เป็นครอบครัวท่ียึดมั่นใน
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ศาสนา เห็นได้จากการท่ีบ้านต้องมีการสวดขอพรจากพระผู้ เป็นเจ้าก่อนกินข้าว
หรือก่อนนอนเป็นกิจวตัรประจําวนั ความสมัพนัธ์ในครอบครัวดําเนินไปได้ด้วยดี 
มีการไปเท่ียวต่างจังหวัดด้วยกันบ่อยครัง้ จนอยู่มาวันหนึ่งแตงได้หลงป่าท่ี
เชียงใหม่และไม่กลบัมาอีกเลยนบัจากนัน้ ทําให้ครอบครัวของโต้งก็เร่ิมมีปัญหา
จนต้องย้ายบ้าน พ่อได้กลายเป็นคนติดเหล้าจนมีอาการเก่ียวกับตับและไม่
ทํางานอีกเลย มีเพียงแม่ท่ีเป็นอาจารย์คอยทํางานเลีย้งครอบครัวตามลําพงั จึง
ทําให้พอ่กบัแมมี่ปัญหาทะเลาะกนัมาตลอด  
ข. มิว บ้านอยู่ตรงกนัข้ามบ้านโต้ง อาศยัอยู่กบัอาม่าโดยท่ีพ่ออาศยัอยู่ท่ีจงัหวดั
ระยอง แตอ่าม่าไม่ยอมตามไปด้วย ทําให้มิวต้องอยู่เป็นเพ่ือนอาม่าท่ีกรุงเทพ มิว
เป็นนกัร้องนําวงออกสัท่ีกําลงัจะมีช่ือเสียง เขาเป็นท่ียอมรับของเพ่ือนร่วมวงโดย
ได้เป็นหวัหน้าวงและเป็นคนแตง่เพลงให้กบัวงออกสั 

 
4.13.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตวัละคร (Character’s Point of view) 

ก. โต้ง สับสนและไม่เข้าใจว่าทําไมแตง พ่ีสาวของเขาจึงต้องทิง้ครอบครัวไป 
แม้ว่าความจริงแล้วเคยได้รับแจ้งว่าพ่ีสาวหลงป่าหายไป แต่โต้งก็ยงัคงรอและ
หวงัวา่พ่ีสาวจะกลบัมาอีกครัง้ 
ข. มิว ตัง้แต่อาม่าตายไป มิวก็คิดถึงอาม่ามาโดยตลอดและต้องใช้ชีวิตอยู่ตาม
ลําพงั จงึมองวา่ตวัเขาเองต้องเผชิญกบัความเหงา เขามองวา่เป็นความเหงาท่ีเขา
ต้องอยูก่บัมนัมาตลอดเป็นความเหงาท่ีเหงาจนน่ากลวั  

 
4.13.1.3 ทศันคตขิองตวัละคร (Character’s Attitude) 

ก. โต้ง เป็นคนท่ีห่วงความรู้สกึของคนอ่ืนท่ีอยู่รอบตวัเขา กลวัว่าจะต้องทําให้ใคร
ต้องเสียใจ โดยเฉพาะครอบครัว โต้งกลัวแม่จะดุด่าว่ากล่าวหากทําอะไรท่ีไม่
ถูกใจแม่ จึงทําให้โต้งเช่ือฟังแม่จนถึงขัน้ยอมไม่คบเป็นแฟนกับมิวตามท่ีแม่
ต้องการให้เป็น 
ข. มิว ชอบคิดว่าไม่มีใครสนใจจึงอยู่แต่กบัตวัเอง มีปัญหาก็ไม่บอกใคร มกัท่ีจะ
เก็บปัญหานีไ้ว้กบัตวัเองเท่านัน้  

 
4.13.2 เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
 

4.13.2.1 อาชีพ (Occupation) 
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ก. โต้ง เป็นนกัเรียนมธัยมปลายโรงเรียนเอกชนชายล้วน มีความสมัพนัธ์กบัเพ่ือน
ผู้ชายในโรงเรียนอยู่ในระดบัท่ีดี โต้งชอบเตะบอลกบัเพ่ือนๆ และมีการเข้าสงัคม
กนัตลอดทัง้ในโรงเรียนและหลงัเลกิเรียน 
ข. มิว เป็นนกัเรียนมธัยมปลายโรงเรียนเอกชนชายล้วนเซนต์นิโคลสั ตอนมธัยม
โดนเพ่ือนแกล้งแต่ได้โต้งมาช่วยไว้ มิวได้เป็นนกัร้องนําในงานแสดงประจําปีของ
โรงเรียน และเป็นนักร้องนําวงออกัสท่ีกําลังจะมีช่ือเสียงโด่งดงั ความสมัพันธ์
ภายในวงนัน้ดีมาโดยตลอดจนมิวเร่ิมงอนเพ่ือนร่วมวง จากการถกูแซวไปแซวมา
เร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัการเป็นเกย์ของมิว บวกกบัความผิดหวงัในความรักของมิวกบั
โต้ง ทําให้มิวไม่สามารถมาซ้อมร้องเพลงกบัวงได้ ก่อนท่ีจะคลี่คลายปัญหาโดย
การพยายามทําความเข้าใจกนั และกลบัมาเป็นนกัร้องนําให้กบัวงได้ในท้ายท่ีสดุ 

 
4.13.2.2 สถานภาพ (Marital status) 

ก. โต้ง มีแฟนสาวช่ือโดนทั แตค่วามสมัพนัธ์เร่ิมจะไม่ราบร่ืนเพราะโต้งเร่ิมเฉยชา
กบัโดนทั ส่วนโดนทัก็หนัไปคบหากบัคนอ่ืนเช่นกนั ในขณะเดียวกนัท่ีโต้งเร่ิมมีใจ
ให้มิวขึน้มาพอดี หลงัจากท่ีทัง้สองคนมาเจอกนัโดยบงัเอิญท่ีสยาม 
ข. มิว ไม่มีแฟนให้คบหา แต่มีหญิงซึ่งเป็นสาวข้างบ้านมาแอบชอบ แต่มิวก็ไม่
สนใจ จึงใช้ชีวิตตวัคนเดียวแบบเหงาๆ จนได้มาเจอกับโต้งโดยบงัเอิญท่ีสยาม
หลงัจากไม่ได้เจอกนัมานาน มิวเองก็เร่ิมสนใจโต้งจนมีแรงบนัดาลใจในการแต่ง
เพลงขึน้มา ส่วนความสมัพนัธ์ระหว่างโต้งกบัมิวพฒันาจนไปถึงขัน้มีการจบูปาก
กนั แตเ่พราะแมข่องโต้งมาเห็นเข้า จงึห้ามไมใ่ห้ทัง้สองคนคบหากนัแบบนีอี้ก  

 
4.13.2.3 ชีวิตส่วนตวั (Personal life) 

ก. โต้ง มกัใช้ชีวิตแบบปลีกวิเวก บ่อยครัง้ท่ีเขานั่งเซ็งและคิดอะไรอยู่กับตวัเอง
ตามลําพงั บางครัง้ก็หยิบรูปเก่าๆของครอบครัวท่ีเคยไปเท่ียวกันมาด ูแล้วต้อง
คอยดแูลพอ่ท่ีขีเ้มาและป่วยเป็นโรคเก่ียวกบัตบัอีกด้วย 
ข. มิว ใช้เวลาสว่นตวัหมดไปกบัการแตง่เพลง ค้นหาแรงบรรดาลใจ ห้องนอนของ
มิวมีของเล่นท่ีโต้งเคยให้ตอนเด็ก มีรูปคู่ท่ีถ่ายกบัโต้งตอนงานโรงเรียนและรูปท่ี
ถ่ายด้วยกนักบัอามา่ท่ีตายไปแล้ว 

 
4.13.2.4 ความต้องการของตวัละคร (Dramatic Need) 
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ก. โต้ง หวังท่ีจะให้พ่ีสาวกลับมาอยู่ตลอดเวลา เพราะต้องการให้ครอบครัว
กลบัมาอบอุ่นอีกครัง้เหมือนเม่ือตอนท่ีพ่ีสาวยงัอยู่ สว่นความต้องการในความรัก 
โต้งต้องการคบกับมิวแบบเป็นแฟน ถึงแม้โต้งมีแฟนเป็นผู้หญิงอยู่แล้วแต่เขาก็
เฉยชาจนกระทัง่มาพบมิวเข้า จงึเกิดความรู้สกึท่ีดีเข้ากบัมิวโดยไมรู้่ตวั 
ข. มิว ต้องการประสบความสําเร็จในการเป็นนกัร้องนําวงออกสั เขาต้องการทําวง
ให้มีช่ือเสียงมากขึน้ และต้องการแต่งเพลงท่ีเข้าถึงผู้ ฟังให้มากขึน้จากเดิม จนมา
พบกบัโต้ง เพ่ือนสนิทในวยัเดก็ของเขา การพบกนัในครัง้นีก่้อให้เกิดความสมัพนัธ์ 
ก่อเกิดเป็นความรักขึน้มาและมิวก็ต้องการคบหากบัโต้งเป็นแฟนเช่นกนั 

 
4.13.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) 

ก. โต้ง ต้องเผชิญหน้ากบัคา่นิยมของสงัคมท่ียดึมัน่มานาน เร่ืองความรักระหว่าง
ชายกับหญิง ส่วนความรักระหว่างชายกับชายเป็นเร่ืองต้องห้าม แม่ของเขาไม่
ต้องการให้คบกับมิวเพราะต้องการให้เขาเรียนหนังสือ จบมามีงานทําและ
แต่งงานมีครอบครัวท่ีอบอุ่นกบัผู้หญิงท่ีดี ส่วนปัญหาเร่ืองครอบครัว การท่ีเจอพ่ี
จนูซึง่เป็นผู้ดแูลวงออกสัของมิว แตก่ลบัมีหน้าตาเหมือนกบัแตงพ่ีสาวของเขา แม่
ของโต้งจึงจ้างให้จนูมาดแูลพ่อเพ่ือให้พ่อสบายใจ แต่ก็เกิดความสบัสนกนั ว่าแท้
ท่ีจริงแล้วจนูคือคนคนเดียวกบัแตงหรือเปลา่ 
ข. มิว แม่ของโต้งมาแอบเห็นว่าทัง้สองคนจูบปากกนั จึงพยายามกีดกันและไม่
ต้องการให้ทัง้สองคนคบหากันด้วยเหตุผลท่ีแม่ของโต้งต้องการให้ลกูของเขามี
อนาคตท่ีดี แตง่งานมีครอบครัวท่ีอบอุน่กบัผู้หญิงท่ีดี ความผิดหวงัในความรักครัง้
นีทํ้าให้มีผลกระทบมาสู่ความฝันในการร้องเพลงของมิวด้วย เขาเร่ิมไม่มีอารมณ์
ร้องเพลงรักเหล่านัน้แล้ว ทําให้มิวแยกตวัออกห่างจากวง จนเกิดผลกระทบกับ
สมาชิกทกุคนในวง 

 
4.13.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร (Dramatic Action) 

ก. โต้ง ตดัสนิใจท่ีจะไมค่บกบัมิวเป็นแฟน แตก็่บอกมิวไปวา่ไมไ่ด้แปลว่าไม่รัก ทํา
ให้ทัง้สองยงัคงมีความทรงจําท่ีดีต่อกันเพียงแต่ว่าเป็นไปไม่ได้ท่ีจะคบกัน ส่วน
ครอบครัวของโต้งก็กลบัมาเข้าใจกนัดีขึน้ การเข้ามาในครอบครัวของจนู ทําให้ทัง้
ครอบครัวยอมรับความจริงมากขึน้และหนัมาปรับความเข้าใจกนัแม้จะต้องอยู่ใน
ความเศร้าจากการสญูเสียพ่ีสาวของเขากนัตอ่ไป 
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ข. มิว สามารถแต่งเพลงท่ีต้องการได้สําเร็จจากแรงบนัดาลใจจากโต้ง แต่จาก
ความผิดหวงัในความรักท่ีทําให้เขาเกือบถอดใจจากการร้องเพลง จนสดุท้ายเขา
ตดัสินใจกลบัมาซ้อมอีกครัง้และได้ร้องเพลงต่อหน้าแฟนเพลงท่ีสยามในคืนวนั
คริสต์มาส แม้ว่าความรักกบัโต้งต้องสิน้สดุลงเพราะโต้งตดัสินใจไม่คบกบัมิวเป็น
แฟน แตท่ัง้สองคนก็รู้ซึง่กนัและกนัวา่ตา่งฝ่ายตา่งก็รักกนั 

 
4.13.2.7 การเปล่ียนแปลงของตวัละคร (Change) 

ก. โต้ง เปล่ียนแปลงจากการท่ีเคยคบหากบัผู้หญิง มารู้ว่าแท้ท่ีจริงแล้วชอบผู้ชาย
ด้วยกนั ส่วนความเปล่ียนแปลงทางด้านจิตใจ โต้งสามารถยอมรับและเข้าใจได้
มากขึน้กบัการจากไปของพ่ีสาวและมีครอบครัวท่ีเข้าใจและรักกนัมากขึน้ 
ข. มิว เปล่ียนแปลงจากท่ีเป็นคนเหงาท่ีไม่เคยรู้จกัความรัก กลายมารู้จกัความรัก
และได้เรียนรู้ความผิดหวงัในครัง้นี ้ส่วนการเปล่ียนแปลงท่ีสําคญัของเขาคือการ
เปล่ียนทศันคติท่ีเคยคิดว่าไม่มีใครสนใจเขา มารู้ว่าท่ีจริงแล้วเขายงัมีเพ่ือนและ
สมาชิกในวงทกุคนท่ีรักและห่วงใยเขามาตลอด 
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4.14 ภาพยนตร์เร่ือง เฉือน (2552) 
 

 
 

ภาพที่ 4.14 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง เฉือน 
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4.14.1 เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 
 

4.14.1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 
 

- ช่ือ (Name) ตัวละครนีจ้ะเปล่ียนช่ือไปเร่ือยๆเน่ืองจากเกิดการเปล่ียนแปลง
สถานะของตวัละครมากมาย โดยแบ่งเป็นช่วงเวลาคือ นทัคือช่ือท่ีแท้จริงในวยั
เด็ก เม่ือมาอยู่ท่ีบาร์กะเทยใช้ช่ือว่าแนท บญุหล้า เม่ือได้แปลงเพศเป็นหญิงแล้ว
ได้ใช้ช่ือน้อย หากดจูากทะเบียนประวตัิทางการแพทย์ท่ีปรากฏขึน้ระบวุ่าเกิดเม่ือ
วนัท่ี 10 กนัยายน พ.ศ. 2512 ท่ีอําเภอวงันํา้เขียว จงัหวดันครราชสีมา  

 
- ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) เม่ือแปลงเพศแล้วนทัแต่งตวัตามสไตล์

สาวเปรีย้วใสเ่สือ้เกาะอก ย้อมผมสีทอง นุ่งน้อยห่มน้อย นิยมการใสเ่คร่ืองประดบั
ทัง้แหวนและกําไล โรคประจําตวัของนทัท่ีมีมาตัง้แตย่งัเดก็คือโรคลมชกั 

 
- ลักษณะนิสัย (Personality) มีลกัษณะเคล่ือนไหว (The Mover) เป็นคนประเภท

คิดไวทําไว บางครัง้ทําอะไรโดยไม่ไตร่ตรองและชอบความท้าทาย นทัมีลกัษณะ
นิสยัท่ีก้าวร้าวเป็นอย่างมากเน่ืองมาจากการถูกพ่อท่ีขีเ้มาล่วงละเมิดทางเพศ 
รวมไปถึงการไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคมของเพ่ือนในวัยเดียวกัน ทําให้นัท
กลายมาเป็นฆาตกรตอ่เน่ืองในภายหลงัจากปมท่ีเกิดจากการเก็บกด สามารถฆ่า
คนได้อย่างเลือดเย็นและมีลกัษณะของการเป็นคนท่ีมีความผิดปรกติทางจิต ฆ่า
คนท่ีเขาเคยแค้นมาตัง้เเต่ยงัเด็กแล้วยดัใส่กระเป๋าเดินทางสีแดง โดยศพปรากฎ
การถกูตดัอวยัวะเพศชาย แล้วนํามาเสียบไว้ท่ีทวารหนกั แต่ในอีกมมุหนึ่งนทัก็มี
ความรู้สกึรักและผกูพนักบัไท เพ่ือนท่ีดีท่ีสดุในวยัเดก็ ท่ีคอยปกป้องเขาจากความ
เลวร้ายต่างๆนาๆท่ีเขาเจอ จนกระทัง่นทัแปลงเพศจึงตามมาอยู่กับไทเพ่ือคอย
ช่วยเหลือไทและอยู่กับไทไปตลอด นอกจากนีน้ัทยังเป็นคนท่ีมีจิตใจมีมนุษย
สมัพนัธ์ (The Relater) ชอบช่วยเหลือและชอบให้กําลงัใจคนอ่ืน เห็นได้จากในวยั
เด็กท่ีนัทไปช่วยยายท่ีอาศยัอยู่ใกล้ๆบ้าน ซึ่งเป็นโรคร้ายและเป็นท่ีรังเกียจของ
เด็กๆในหมู่บ้าน เเต่นทักลบัมาช่วยยายขายของโดยไม่แสดงอาการรังเกียจและ
เม่ือโตขึน้นทัได้รับยายมาอปุการะเลีย้งดจูนกระทัง่ลมหายใจสดุท้ายของยาย 
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- ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) นทัอาศยัอยู่กบัพ่อตามลําพงัท่ีอําเภอ
วงันํา้เขียว จงัหวดันครราชสีมา มีวิถีชีวิตตามแบบเด็กตา่งจงัหวดั พ่อของนทัเป็น
คนขีเ้มาเเละมกัจะลงมือทําร้ายร่างกายนทัจนถึงขัน้ชกั และร้ายเเรงไปถึงการลว่ง
ละเมิดทางเพศนทั รวมไปถึงการถกูครูท่ีโรงเรียนบงัคบัให้นทัอมนกเขาให้ สว่นแม่
ของนทัทํางานเป็นโสเภณีหาเลีย้งครอบครัวอยู่ท่ีพทัยา ความสมัพนัธ์กบัเพ่ือนใน
วยัเดียวกนัก็ไม่ได้รับการตอบสนองท่ีดีนกั นทัถกูเพ่ือนๆล้อว่าไอตุ๊ดปัญญาอ่อน 
และไม่ต้องการรับเข้ากลุ่มด้วย เเถมยงัชกต่อยเเละจับนัทแก้ผ้าเอาของเล่นยดั
ทวารหนกั มีแค่เพียงไทคนเดียวท่ียอมเล่นกบันทัด้วย แต่ก็ยงัมีบ้างท่ีไทยอมทํา
ร้ายร่างกายนทัเพ่ือให้ได้เข้ากลุ่มเพ่ือนผู้ชาย จดุท่ีทําให้นทักบัไทมาถึงจดุเปล่ียน
ในชีวิตคือการท่ีไทได้เข้าไปช่วยเหลือนทัจากการโดนพอ่ลว่งละเมิดทางเพศ นทัได้
ฆา่พอ่ของตวัเองตายเเละตดัอวยัวะเพศชายทิง้ด้วยความโกรธแค้น นทัและไทหนี
ออกจากวงันํา้เขียวเพ่ือเข้ามาช่วยกนัตามหาแม่ของนทัท่ีพทัยา ทําให้ทัง้คู่ได้พบ
จดุเปลี่ยนของชีวิตคือ นทัได้ถกูจบัมาขายให้กบัฝร่ังผู้ชายท่ีมาเท่ียวท่ีพทัยา และ
ไทได้ก้าวสู้ เส้นทางของการเป็นตํารวจตามท่ีตัง้ใจไว้ ก่อนท่ีนทักบัไทจะมาพบกนั
ในภายหลงั 

 
4.14.1.2 มุมมองหรือความเช่ือของตัวละคร (Character’s Point of view) นทัเป็นตวั

ละครท่ีมีความฝันอยากจะไปตามหาแมท่ี่พทัยา เน่ืองจากความรุนแรงท่ีเขาได้รับจากพ่อขีเ้มา รวม
ไปถึงอยากเป็นท่ียอมรับจากทกุคน จึงมองว่าการเข้าสงัคมกบัเพ่ือนแถวบ้านนัน้จะทําให้นทัได้รับ
การชดเชยจากสิง่ท่ีขาดหายไปคือความอบอุน่จากครอบครัว  
 

4.14.1.3 ทัศนคตขิองตัวละคร (Character’s Attitude) นทัมีทศันคติท่ีต้องการชีวิตท่ีดี
กว่าเดิมอยู่เสมอ อนัเน่ืองมาจากความยากลําบากและการถกูกดข่ีมาตัง้แต่ยงัเด็ก เม่ือแปลงเพศ
เเล้วนทัมาใช้ชีวิตอยู่กบัไท โดยท่ีไทไม่รู้ว่านทัเป็นผู้ชายแปลงเพศมา นทัได้แอบดแูลและห่วงใยไท
เสมอมา เห็นได้จากการท่ีนัทต้องการให้ไทเลิกจากการเป็นตํารวจ ออกจากการชีวิตแบบนี ้
นอกจากนี ้นัทยงัมีทัศนคติท่ีเป็นอคติเน่ืองมากจากการตกเป็นฝ่ายถูกกระทํามาตัง้เเต่ตอนเด็ก 
สง่ผลให้แสดงออกมาโดยการตามฆา่ล้างแค้นบคุคลเหลา่นัน้จนหมดสิน้ 
 
4.14.2 เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 
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4.14.2.1 อาชีพ (Occupation) ตอนอยู่พทัยาทํางานอยู่บาร์กะเทยท่ีพทัยากลาง และ
มกัจะมีเร่ืองกบัแขกเป็นประจําจนถึงขัน้ขึน้โรงพกัอยู่เป็นประจํา บอ่ยครัง้ท่ีกลบับ้านมาด้วยสภาพ
หน้าตาปดู จากการมีเร่ืองกบัแขก จนเจ้าของบาร์เห็นวา่ทํางานอยูไ่มไ่ด้จงึต้องออกจากงานไป เม่ือ
ไปแปลงเพศเเล้วจึงไปอยู่กับไทโดยเปิดร้านทําผมไว้ เเต่แฝงเบือ้งหลังไว้ด้วยการเป็นฆาตกร
ตอ่เน่ืองคอยตามล้างแค้นคนท่ีนทัแค้นมาตัง้แตต่อนเป็นเดก็ 
 

4.14.2.2 สถานภาพ (Marital status) เป็นตวัละครท่ีใช้ชีวิตอยู่กินกบัไท คนท่ีนทัรักมาก
ท่ีสุด  นัทเป็นกะเทยแปลงเพศท่ีมาอยู่ กินกับไทโดยไทไม่ รู้ว่านัทคือกะเทยแปลงเพศมา 
ความสมัพนัธ์กันของทัง้คู่เป็นไปแบบรักและห่วงใยกันมาก แต่ก็ต้องมาเเยกจากกันเน่ืองจากไท
ต้องตดิคกุจากคดียิงตํารวจด้วยกนั ก่อนท่ีไทจะออกมาสืบคดีฆาตกรตอ่เน่ือง จากการตามสืบคดีนี ้
ทําให้ไทได้พบความจริงเก่ียวกบันทัในท่ีสดุ 
 

4.14.2.3 ชีวิตส่วนตวั (Personal life) นทัใช้ชีวิตสว่นตวัในวยัเด็กไปกบัการเฝ้ามองกลุม่
เพ่ือนผู้ชายเล่นกนั นทัอยากเข้าไปมีสว่นร่วมด้วยตลอดเเต่ได้รับการปฎิเสธ นอกจากนีน้ทัใช้เวลา
ว่างของเขาไปกบัการช่วยเหลือยายคนหนึ่งในหมู่บ้านซึง่ป่วยเป็นโรคชนิดหนึ่งมาตลอดจนกระทัง่
นทัโตขึน้มาก็ยงัรับอปุการะยายคนนัน้ไว้ตลอดจนยายได้เสียชีวิตลงไป 

 
4.14.2.4 ความต้องการของตัวละคร (Dramatic Need) ความต้องการท่ีเดน่ชดัของนทั

คือความต้องการท่ีมาจากภายในจิตใจของนทัเอง เน่ืองมาจากปมด้อยในวยัเด็ก เร่ิมมาจากการท่ี
ต้องใช้ชีวิตอยูก่บัพอ่ขีเ้มาท่ีคอยทําร้ายร่างกายและขม่ขืนกระทําชําเรานทัมาตลอด สว่นแมข่องนทั
ก็ไปเป็นโสเภณีหาเลีย้งครอบครัวอยู่ท่ีพทัยา นทัต้องการความรักความอบอุ่นจากครอบครัว แต่
เม่ือไมไ่ด้ความรักนัน้ จึงเกิดความต้องการในการเข้าสงัคมกบักลุม่เพ่ือนในวยัเดียวเป็นการชดเชย
ความรักท่ีหายไป แต่ต้องมาถูกปฎิเสธจากเหตุผลท่ีเขาเป็นกะเทย แถมยงัโดยกลัน่แกล้งอย่าง
รุนแรงมาโดยตลอด มีเพียงไทเพียงคนเดียวท่ีเข้าใจและยอมเป็นเพ่ือนกบันทั เป็นความตืน้ตนัใจ
ของนทัท่ีแปรเปล่ียนเป็นความรักต่อมา ส่งผลให้เม่ือเขาแปลงเพศแล้วจึงตามหาไทจนเจอแล้วได้
อยูกิ่นกนั แตก็่ยงัคงมีปัญหาและอปุสรรคตา่งๆท่ีทําให้นทัไม่ได้รับความสขุท่ีแท้จริง ในระหว่างนัน้
นทัมีความต้องการท่ีจะฆ่าล้างแค้นเพ่ือนๆในวยัเด็กท่ีปฎิเสธเขาจากกลุ่มและยงักลัน่แกล้งอย่าง
รุนแรงสารพัด เม่ือความต้องการต่างๆนาๆท่ีนัทไม่ได้รับได้กลายมาเป็นปมในจิตใจท่ีทําให้นัท
กลายมาเป็นฆาตกรตอ่เน่ืองท่ีต้องการล้างแค้นคนท่ีเขาเกลียดทกุคน 
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4.14.2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) นทัเป็นตวัละครท่ีมีปมความขดัแย้งมาตัง้แต่เด็ก 
สถานการณ์ตา่งๆท่ีเขาพบเจอทําให้นทัมีความขดัแย้งท่ีปรากฎออกมาอยา่งชดัเจนดงันี ้

  
- ความขัดแย้งระหว่างบุคคล นัทมีความขัดแย้งกับพ่อของตัวเองจากการเป็น

ผู้ถกูกระทําเน่ืองจากพ่อเป็นคนขีเ้มาท่ีทําร้ายร่างกายนทัเเละล่วงละเมิดทางเพศ 
ความขดัแย้งนีรุ้นแรงขึน้มากจนกระทัง่นทัได้ลงมือฆ่าพ่อของเขาเองด้วยความ
โกรธแค้น นอกจากนีเ้ม่ือนทัโตขึน้ เพ่ือนในหมูบ้่านรุ่นราวคราวเดียวกนัท่ีเคยกลัน่
แกล้งรวมไปถึงครูท่ีเคยให้นทัอมนกเขาให้ก็ถกูนทัตามล้างแค้นฆ่าตายตามกนัไป
ทีละคน 

 
- ความขดัแย้งระหว่างตวัเขาเองกบัสงัคม นทัต้องเผชิญหน้ากบัสงัคมท่ีเลวร้ายทัง้

ท่ีพืน้ฐานนิสัยของนัทเป็นคนดี นัทต้องพบกับปัญหาสังคมในเร่ืองของการ
แบ่งแยกเพศ การท่ีเขาเป็นกะเทยทําให้ไม่มีเพ่ือนยอมเล่นด้วย ไม่ได้รับการ
ยอมรับจากสงัคมเพ่ือนผู้ชาย เม่ือเขาไปตามหาแม่ท่ีพทัยาก็เป็นท่ีต้องการจาก
การค้ามนุษย์ เขาถูกกลุ่มคนท่ีทํางานท่ีพัทยาจับใส่กระเป๋าเดินทางสีแดงแล้ว
นําไปให้กับฝร่ังผู้ ชายท่ีต้องการมีเพศสัมพันธ์กับนัทด้วย เม่ือมาอยู่กินกับไท
แล้วนัทก็ยังเป็นท่ีสนใจจากเพศชายด้วยกันคือป๋าชินเจ้านายของไท ป๋าชิน
พยายามท่ีจะข่มขืนนทัแต่ไม่สําเร็จ นทัจึงเป็นตวัละครท่ีเผชิญหน้าอยู่กับความ
ขดัแย้งเร่ืองเพศมาโดยตลอด 

 
4.14.2.6 การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร (Dramatic Action) นทัเป็นตวัละครท่ีไม่

ประสบความสําเร็จในการบรรลคุวามต้องการของตวัเองไม่ว่าจะเป็นความต้องการด้านครอบครัว 
ความต้องการในการเข้าสงัคม หรือความต้องการในความรัก มีเพียงสิ่งเดียวท่ีพยายามทําและทํา
สําเร็จได้ คือการได้ผา่ตดัแปลงเพศไปเป็นผู้หญิงและได้ตามหาจนพบคนท่ีเขารักท่ีสดุ จนได้อยู่กิน
กนัอนัเน่ืองมาจากความพยายามท่ีจะตามหาไทไปทกุท่ี 
 

4.14.2.7 การเปล่ียนแปลงของตวัละคร (Change) พืน้ฐานนิสยัในวยัเด็ก นทัเป็นคนท่ี
มีจิตใจอ่อนโยน มีมนษุยสมัพนัธ์ (The Relater) ชอบช่วยเหลือแต่ปัญหาความขดัแย้งต่างๆทัง้
ระหวา่งบคุคลหรือสงัคมท่ีนทัได้พบเจอมา ได้แปรเปล่ียนให้นทักลายเป็นฆาตกรตอ่เน่ืองท่ีตามล้าง
แค้นคนท่ีเขาเกลียดชงั รวมไปถึงการฆ่าคนท่ีมุ่งร้ายกบัเขา ทัง้ป๋าชินและลกูน้องทกุคนท่ีพยายาม
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ข่มขืนและจับกุมตวัเขา การเปล่ียนแปลงท่ีสําคญัของนัทอีกประการหนึ่งก็คือการเปล่ียนแปลง
ทางด้านร่างกายอนัเน่ืองมาจากการผา่ตดัแปลงเพศจากผู้ชายมาเป็นผู้หญิง 
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สรุปองค์ประกอบต่างๆในการสร้างตวัละครเพศที่สามในภาพยนตร์ไทย 
 

จากภาพยนตร์ทัง้ 14 เร่ืองท่ีนํามาศึกษานัน้ เห็นได้ว่าชีวิตภายในและชีวิตภายนอกเป็น
องค์ประกอบสําคญัของตวัละครทกุตวั กล่าวคือ การสร้างตวัละครเพศท่ีสามทัง้หมดจะขึน้อยู่กบั
องค์ประกอบต่างๆดังท่ีได้กล่าวมาเก่ียวข้องด้วยทัง้หมด ผู้ วิจัยจึงสามารถสรุปภาพรวมของ
องค์ประกอบตา่งๆในการสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยได้ดงันี ้

 
1. เบือ้งหลังของตวัละครหรือชีวิตภายในของตวัละคร (Background) 

 
1.1 ประวัตส่ิวนตวัของตวัละคร (Character’s Biography) 

 
1.1.1 ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) ตวัละครเพศท่ีสามมีลกัษณะทาง
กายภาพท่ีมีลกัษณะแตกต่างกนัออกไปตามลกัษณะของตวัละคร เช่น ตวัละคร
กะเทยมีการแต่งกายเลียนแบบผู้หญิงอย่างชดัเจน รวมไปถึงการมีร่างกายท่ีเป็น
แบบผู้หญิงท่ีมาจากการเข้ารับการเสริมหน้าอก รวมไปถึงการผ่าตดัแปลงเพศ
เพ่ือให้มีร่างกายเป็นผู้ หญิงเต็มตัว ส่วนตัวละครเกย์ ทอม และเลสเบีย้น ไม่
ปรากฏความเปลี่ยนแปลงทางร่างกายท่ีมีมาแตกํ่าเนิด 
 
1.1.2 ลักษณะนิสัย (Personality) ลักษณะนิสัยของตัวละครมีจุดร่วมท่ี
คล้ายกนั สามารถแบ่งได้เป็น 2 ลกัษณะคือ ลกัษณะนิสยัแบบมีมนุษยสมัพนัธ์ 
เป็นตวัละครประเภทท่ีชอบให้ความช่วยเหลือและให้กําลงัใจตวัละครอ่ืน คอยให้
คําแนะนําหรือคําปรึกษาแก่เพ่ือนร่วมงาน และชอบเข้าสงัคม ท่าทางน่าคบและมี
เสน่ห์ สว่นลกัษณะนิสยัก้าวร้าวรุนแรง เกิดขึน้จากการท่ีตวัละครเกิดความเก็บกด 
การถูกกดดนัในเร่ืองทางเพศจากสงัคมหรือการผิดหวงัจากเร่ืองความรัก ส่งผล
ให้จัวละครมกัแสดงออกด้วยการฆ่าตวัตายหรือการฆ่าล้างแค้นตวัละครท่ีเป็น
คูอ่ริ 

 
1.1.3 ภมิหลังู ทางสังคม (Social Background) ภมูิหลงัทางสงัคมของตวัละคร
เพศท่ีสามท่ีปรากฏในภาพยนตร์มีจดุร่วมท่ีแบง่ออกได้ชดัเจนคือ ตวัละครท่ีอยู่ใน
สังคมเมืองและตัวละครท่ีอยู่ในสังคมชนบท พบว่ามีความแตกต่างในการ
แสดงออกให้เห็นถึงการใช้ชีวิตของตวัละครอย่างชดัเจน ยกตวัอย่างเช่น ตวัละคร
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ตุ้ม จากภาพยนตร์เร่ือง “บิวตีฟู้ล บ๊อกเซอร์” ได้มีโอกาสเข้ามาเป็นนกัมวยจาก
การขึน้ชกครัง้แรกท่ีเวทีมวยตามงานวัดในต่างจังหวัด นอกจากนีย้ังพบว่าตัว
ละครมกัขาดความอบอุ่นจากครอบครัว ตวัละครเป็นเด็กกําพร้า มีเหตใุห้ต้องอยู่
ห่างไกลจากครอบครัว รวมไปถึงการถูกพ่อไล่ออกจากบ้าน ยกตวัอย่างเช่น ตวั
ละครสมหญิง ในภาพยนตร์เร่ือง “เพลงสดุท้าย” ตวัละครนีถ้กูพ่อไลอ่อกจากบ้าน
เพราะเป็นกะเทย ทําให้พ่อท่ีมีอาชีพเป็นนักการฑูตเกิดความรู้สึกอายและเป็น
ห่วงหน้าตาทางสงัคมของตนเอง 

 
1.2 มุมมองและทศัคตขิองตวัละคร 
 
มมุมองและทศันคติของตวัละครท่ีปรากฏให้เห็น คือ มมุมองของตวัละครท่ีมีต่อสงัคมทัง้

ในแง่บวกและแง่ลบ จากสงัคมท่ีไมใ่ห้โอกาสตวัละครเพศท่ีสามในการใช้ชีวิตอยู่ในสงัคมเท่าท่ีควร
จะเป็น ตวัละครท่ีมีมมุมองตอ่สงัคมในแง่บวกเป็นตวัละครท่ีมองโลกในแง่ดีอยู่เสมอ โดยพยายาม
ทําความเข้าใจกบัเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ ส่วนตวัละครท่ีมองสงัคมในแง่ลบมกัเป็นมมุมองต่อสงัคมท่ี
เลวร้าย การไมไ่ด้รับโอกาสให้มีสว่นร่วมในสงัคมอยา่งท่ีตนเองต้องการ กลายเป็นความคดิอคตท่ีิมี
ตอ่สงัคมกลุม่นัน้ 
 
2. เบือ้งหน้าของตวัละครหรือชีวิตภายนอกของตวัละคร (Foreground) 

 
2.1 อาชีพ (Occupation)  
 
อาชีพของตัวละครเพศท่ีสามเป็นงานบริการแบบรองรับความบันเทิงหรือกิจกรรม

นนัทนาการในสงัคม ต้องใช้ความคดิสร้างสรรค์ในการประกอบอาชีพ ได้แก่ คาบาเร่ต์ นกักีฬา ชา่ง
ทําผม นกัร้องและนกัเขียน ตวัละครมีความสมัพนัธ์กบัเพ่ือนร่วมงานในระดบัท่ีดี มีการช่วยเหลือ
ซึง่กนัและกนั ตวัละครมีความยดึมัน่ในการประกอบอาชีพของตวัเองไปตลอด กลา่วคือ ตวัละครได้
มีโอกาสประกอบอาชีพท่ีตนเองรักและถนดั มีความสขุในการประกอบอาชีพท่ีตนเองได้รับ จึงทํา
ให้เห็นตวัละครหมกมุ่นอยู่แต่กบังาน และพบว่าตวัละครเพศท่ีสามก้าวไปถึงจดุมุ่งหมายสงูสดุใน
อาชีพได้โดยอาศยัความชํานาญและความรักท่ีมีตอ่อาชีพของตวัละคร 

 
2.2 สถานภาพ (Marital status)  
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ตวัละครเพศท่ีสามมีสถานภาพโสด สว่นมากแล้วตวัละครอยู่ในขัน้ตอนของการคบหาดใูจ
กบัคนรักในระยะแรกเร่ิมเท่านัน้ หรือเป็นเพียงการแอบรักแอบชอบโดยท่ีตวัละครนัน้ไม่สนใจใยดี
ตวัละครเพศท่ีสาม ทําให้ตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกบัความผิดหวงัและใช้ชีวิตอยูแ่บบไมมี่คนรัก 

 
2.3 ชีวิตส่วนตวั (Personal life)  
 
ชีวิตส่วนตวัของตวัละครเพศท่ีสามปรากฏให้เห็นว่าเวลาท่ีตวัละครต้องอยู่คนเดียวมัก

แสดงความเหงาออกมา เป็นความเหงาท่ีมาจากการท่ีมีสถานภาพโสด รวมทัง้การต้องทํากิจกรรม
ท่ีเป็นการระบายความในใจท่ีเกิดจากความกดดนัของสงัคมท่ีมีต่อตวัละครเพศท่ีสาม นอกจากนี ้
ยงัพบเห็นว่าตวัละครเพศท่ีสามใช้เวลาส่วนใหญ่เม่ืออยู่คนเดียวไปกบัการฝึกฝนฝีมือเพ่ือพฒันา
อาชีพของตนเองอยูเ่ป็นประจํา 

 
2.4 ความต้องการของตวัละคร (Dramatic Need)  
 
ความต้องการของตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย มีจุดร่วมท่ีคล้ายคลึงกนัโดยแบ่ง

ออกได้เป็น 3 ลกัษณะคือ 
 
1. ความต้องการในการค้นหาตวัตนท่ีแท้จริง คือความต้องการท่ีจะะรู้ถึงรสนิยมทางเพศ

ท่ีแท้จริงของตนเอง เป็นการทําความความต้องการท่ีออกมาจากภายในจิตใจ หากตวั
ละครไม่สามารถค้นพบความรู้สึกท่ีแท้จริงได้ ตวัละครต้องพบกบัความทุกข์ความไม่
สบายใจจากความรู้สกึท่ีเป็นอยูใ่นปัจจบุนั 

2. ความต้องการประสบความสําเร็จในความรัก คือความต้องการท่ีจะเอาชนะใจของคน
ท่ีตวัละครหมายปอง เพราะตวัละครเพศท่ีสามเป็นตวัละครท่ีมีความเหงา การมีความ
รักท่ีแท้จริงจะทําให้ตวัละครได้พบกบัความสขุท่ีตนเองไมเ่คยได้รับมาตลอดชีวิต 

3. ความต้องการประสบความสําเร็จในอาชีพ คือความต้องการของตวัละครให้ได้มาซึ่ง
ช่ือเสียง เงินทอง ชยัชนะ และการได้รับการยอมรับจากคนในสงัคม 

 
2.5 ความขัดแย้ง (Conflict)  
 
ความขดัแย้งตา่งๆท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบเจอนัน้สามารถแบง่ออกได้เป็น 3 ลกัษณะ

คือ 
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1. ความขัดแย้งระหว่างบุคคล เป็นความขัดแย้งกับเพศตรงกันข้ามอันเน่ืองมาจาก
ปัญหาเร่ืองความแตกตา่งในรสนิยมทางเพศ เกิดจากการท่ีตวัละครต้องเผชิญหน้ากบั
ตวัละครอ่ืนในสงัคม ทัง้ความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในระหว่างการทํางานหรือความขดัแย้ง
ท่ีเกิดขึน้มาจากปัญหาเร่ืองความรักของตวัละครในภาพยนตร์ 

2. ความขัดแย้งภายในจิตใจของตนเอง เป็นความขัดแย้งท่ีเกิดจากปัญหาในความ
ต้องการค้นหาตวัตนท่ีแท้จริงของตวัละคร ความสบัสนภายในจิตใจของตวัละครใน
การเลือกท่ีจะเป็นเพศใดเพศหนึ่งระหว่างความเป็นชาย ความเป็นหญิง หรือความ
เป็นเพศท่ีสาม 

3. ความขดัแย้งระหว่างคนกบัสงัคม เป็นความขดัแย้งกบัค่านิยมในสงัคมท่ีตีกรอบเร่ือง
เพศไว้ ทําให้ตวัละครเพศท่ีสามถกูมองจากสงัคมแบบแปลกแยกและแตกตา่งไปจาก
สงัคม การถกูตอ่ต้านจากสงัคมและการถกูมองเป็นตวัตลกในสงัคม ทําให้ตวัละครไม่
สามารถดําเนินชีวิตได้อยา่งเป็นปรกต ิ

 
2.6 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร (Dramatic Action)  
 
การบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามเกิดจากความพยายามท่ีมาจากความต้องการท่ี

จะเอาชนะความกดดนัจากสงัคม เป็นแรงผลกัดนัให้ตวัละครประสบความสําเร็จในอาชีพท่ีตนเอง
กําลงัทําอยู่ ส่วนหนึ่งเพราะเป็นการทดแทนท่ีตวัละครต้องผิดหวงัจากความรักทําให้ตวัละครต้อง
ใช้ชีวิตอยู่โดยปราศจากคู่ครอง อีกประการหนึ่งคือการบรรลเุป้าหมายในการค้นหาตวัตนท่ีแท้จริง
ของตวัละคร เป็นการได้รับรู้ถึงรสนิยมทางเพศท่ีแท้จริงทําให้ตวัละครได้หลดุพ้นจากความเครียดท่ี
ตนเองได้รับจากความสบัสนภายในจิตใจ 
 

2.7 การเปล่ียนแปลงของตวัละคร (Change)  
 
การเปล่ียนแปลงของตัวละครเพศท่ีสามมีจุดร่วมท่ีคล้ายกันโดยแบ่งออกได้เป็น 2 

ลกัษณะ คือ  
 

1. การเปลี่ยนแปลงทางด้านความคิด เกิดขึน้เม่ือตวัละครพบกับเร่ืองราวท่ีทําให้ต้อง
เสียใจ ทําให้ตวัละครยังคงฝังใจอยู่กับเหตุการณ์ในอดีต เม่ือไม่สามารถแก้ไขหรือ
เปล่ียนแปลงได้สําเร็จ ส่งผลให้ตวัละครยึดติดอยู่กบัเหตกุารณ์ในอดีตและมีทศันคติ
กบัความคดิท่ีเปล่ียนไปในทางท่ีไมดี่ 
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2. การเปล่ียนแปลงทางด้านรสนิยมทางเพศ เกิดจากการท่ีตวัละครมีความไม่แน่ใจใน
รสนิยมทางเพศท่ีตนเองเป็นอยู ่การเกิดเหตกุารณ์ท่ีทําให้ตวัละครต้องพยายามค้นหา
ตวัตนท่ีแท้จริง สุดท้ายแล้วตวัละครก็สามารถค้นพบรสนิยมท่ีแท้จริงของตนเองได้
สําเร็จ 

 
กล่าวโดยสรุปคือ องค์ประกอบต่างๆในการสร้างตวัละครเพศท่ีสามนัน้ล้วนขึน้อยู่กบัชีวิต

ภายในและชีวิตภายนอกของตวัละคร ท่ีประกอบเข้าด้วยกนัทําให้เห็นภาพรวมของตวัละครเพศท่ี
สามได้อยา่งชดัเจน ในบทตอ่ไปจะทําการวิเคราะห์บคุลิกภาพและบคุลิกลกัษณะของตวัละครเพศ
ท่ีสามใน 6 ด้าน อนัประกอบไปด้วย 1. รูปลกัษณ์ 2. อารมณ์ความรู้สกึ 3. การบรรลเุป้าหมายของ
ตวัละคร 4. ปฎิสมัพนัธ์กบัเพศชาย 5. ปฎิสมัพนัธ์กบัเพศหญิง 6. พืน้ท่ีของตวัละครและฐานะทาง
สงัคม ในการแสดงให้เห็นถึงการสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย 

 
 

 



 
บทที่ 5 

 
วเิคราะห์บุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตัวละครเพศที่สามในภาพยนตร์ไทย 
  

จากข้อมลูขององค์ประกอบต่างๆในการสร้างตวัละครในบทท่ี 4 ทําให้เห็นถึงภาพรวม
ลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามและแง่มมุตา่งๆท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ไทยระหว่างปีพ.ศ 2540 -
2552 ทัง้เบือ้งหน้าและเบือ้งหลงัของตวัละคร ท่ีก่อให้เกิดการกระทําต่างๆจนเกิดเป็นเร่ืองราว
ภาพยนตร์ จากภาพยนตร์ทัง้ 14 เร่ืองท่ีนํามาศกึษา พบวา่ตวัละครเพศท่ีสามมีการแสดงความเป็น
เพศท่ีสามออกมาอย่างชดัเจน กล่าวคือ องค์ประกอบต่างๆในการสร้างตวัละครเพศท่ีสามนัน้มี
ลกัษณะเฉพาะท่ีสามารถพบเห็นได้เฉพาะในตวัละครเพศท่ีสาม ในบทนีผู้้วิจยัจะอ้างอิงจากข้อมลู
จากในบทท่ี 4 เพ่ือนํามาวิเคราะห์ถึงบุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตัวละครเพศท่ีสามใน
ภาพยนตร์ทัง้ 14 เร่ือง โดยแบง่องค์ประกอบการวิเคราะห์บคุลกิภาพและบคุลกิลกัษณะออกเป็น 6 
ด้าน อนัประกอบไปด้วย 1. รูปลกัษณ์ 2. อารมณ์ความรู้สกึ 3. การบรรลเุป้าหมายของตวัละคร 4. 
ปฎิสมัพนัธ์กับเพศชาย 5. ปฎิสมัพนัธ์กับเพศหญิง 6. พืน้ท่ีของตวัละครและฐานะทางสงัคม ใน
สว่นนีผู้้วิจยัได้นําแนวคิดตา่งๆ มาใช้วิเคราะห์ ได้แก่ แนวคิดลกัษณะและบทบาททางเพศ แนวคิด
และทฤษฎีจิตวิเคราะห์  แนวคิดเก่ียวกบัสญัญวิทยา รวมถึงข้อมลูจากการสมัภาษณ์บคุคลต่างๆ 
เพ่ือนํามาใช้ประกอบการวิเคราะห์บุคลิกภาพและบุคลิกลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามอีกด้วย  
การวิเคราะห์บคุลิกภาพและบคุลิกลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามนัน้ โดยแบ่งการวิเคราะห์ออก
ตามลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสาม เรียงตามลําดบัดงันี ้คือ ตวัละครกะเทย ตวัละครเกย์ ตวัละคร
ทอม และตวัละครเลสเบีย้น 

 
 ทัง้นีใ้นบทท่ีห้านีผู้้วิจยัได้แบง่การศกึษาออกเป็นสองสว่นคือ 
 

สว่นท่ี 1 – วิเคราะห์บคุลิกภาพและบคุลิกลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ทัง้ 
14 เร่ือง รวมถึงการสรุปบคุลิกภาพและบคุลิกลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามร่วมกบัการ
สมัภาษณ์ผู้ กํากบัและเขียนบทภาพยนตร์ในแตล่ะประเดน็ 

 
สว่นท่ี 2 – ทศันคตขิองผู้ชมภาพยนตร์ตอ่การนําเสนอตวัละครเพศท่ีสาม 
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ส่วนที่ 1 – วิเคราะห์บุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตัวละครเพศที่สามในภาพยนตร์ทัง้ 
14 เร่ือง และสรุปการวิเคราะห์บุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตัวละครเพศที่สามใน
ภาพยนตร์ไทย 

 
บุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตวัละครกะเทย 

 
5.1 “จุง โคชิกะ” จากภาพยนตร์เร่ือง สตรีเหล็ก 
 

5.1.1 รปลักษณ์ู  
 
จุงมีพฤติกรรมการแสดงออกของบุคลิกภาพภายนอก (Physical Appearances) แบบ

ชายรักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพเห็นชัดเจนว่ากระตุ้ งกระติง้หรือออกไปทางผู้ หญิง (Feminine) 
สงัเกตได้ง่ายว่าเป็นผู้ รักเพศเดียวกัน เพราะแต่งกายเลียนแบบผู้หญิงและชอบมองผู้ชาย บุคลิก
ของจุงมองเห็นได้อย่างชัดเจนว่าเป็นกะเทยคิกขุอาโนเนะ ตามแบบฉบับตัวละครในการ์ตูน
ของญุี่ปุ่ น การพดูจากบัเพ่ือนร่วมทีมรวมไปถึงบคุคลอ่ืนๆก็แสดงออกมาอยา่งชดัเจนถงึความนา่รัก
ในตวัของจงุ 
 

5.1.2 อารมณ์ความร้สึกู  
 
จุงมีความพึงพอใจทางเพศ (Sexual Orientation) มีแนวโน้มนําแบบรักเพศเดียวกัน 

(Homosexual) เป็นบคุคลท่ีมีความรู้สกึดงึดดูหรือต่ืนตวัทางเพศกบัเพศเดียวกนัเท่านัน้ โดยท่ีเป็น
แค่เพียงจินตนาการและอาจจะปราศจากกิจกรรมทางเพศก็ได้ จุงมีลกัษณะค่านิยมตายตวัแบบ
ผู้หญิง คือ พดูเก่ง, สนใจภาพลกัษณ์ของตวัเองในสายตาคนอ่ืน, มีมารยาท, ต้องการท่ีพึ่ง, ให้
ความสําคัญกับความรู้สึกของคนอ่ืนๆ, มีกาลเทศะ, อ่อนไหว, ขีก้ลัว-ขีต้กใจ อีกทัง้จุงยังเป็น
เหมือนศนูย์กลางของเพ่ือนร่วมทีมทุกคน เกิดมาจากการท่ีจุงเป็นคนท่ีมีมนุษยสมัพนัธ์สงู จุงจึง
เป็นตวัละครท่ีคอยคล่ีคลายปัญหาของเร่ืองให้ผา่นพ้นวิกฤตไปได้สําเร็จ 

ลกัษณะคา่นิยมหรือรสนิยมทางเพศของตวัละครทัง้หมดนีแ้สดงออกมาจากการท่ีตวัละคร
ต้องมีส่วนร่วมอยู่ในการแข่งขันกีฬาแห่งชาติ จึงถูกกดดันหรือต่อต้านจากสังคมบางส่วนท่ีไม่
ต้องการเห็นชาวเพศท่ีสามได้รับชัยชนะหรือมีหน้ามีตาขึน้มาได้ในสังคม รวมไปถึงการท่ีฝ่าย
จัดการแข่งขันเป็นห่วงเร่ืองภาพลักษณ์ของการแข่งขันว่าจะทําให้ดูไม่ดีเม่ือมีการถ่ายทอดสด
ออกไปทางโทรทศัน์ การถกูกดดนัจนตวัละครรู้สกึเครียดจนกลายเป็นการเก็บกด (Repression) 
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เป็นกลไกการกดเก็บอารมณ์ความรู้สกึและความปรารถนาเอาไว้ในระดบัจิตใต้สํานึกไม่ให้ปรากฏ
ออกมา ถือเป็นกลไกป้องกนัทางจิตท่ีถกูใช้กนัมากโดยท่ีกระทําในขณะท่ีไม่รู้ตวั จึงกลายมาเป็น
สว่นสําคญัในความสําเร็จของทีมวอลเลย์บอลชดุนี ้เพราะยิ่งตวัละครถกูกดดนัมากเท่าไร จะมีการ
กระตุ้นให้เกิดความรู้สกึต้องการเอาชนะมากขึน้เท่านัน้ 

 
5.1.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 
 
จุงและเพ่ือนร่วมทีมทุกคนต่างก็ร่วมมือร่วมใจกนัจนสามารถบรรลคุวามต้องการในการ

เอาชนะการแข่งขนัได้สําเร็จ แต่สิ่งท่ีสําคญัยิ่งกว่าชยัชนะคือ คณุค่าของความเป็นคนท่ีครูบี๋คอย
สอนลูกทีมอยู่ตลอดว่า “ชนะอะไรไม่เท่ากับชนะใจตนเอง” เป็นคําสอนท่ีแสดงให้เห็นถึง
ความสําเร็จท่ีแท้จริงของการแข่งขนักีฬา ทําให้ทกุคนในทีมเกิดความสามคัคี และผลลพัท์ท่ีได้คือ 
ได้รับความสําเร็จในการได้รับผลการแขง่ขนัตามท่ีต้องการ  
 

5.1.4 ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
 

 จงุต้องเผชิญหน้ากบัการถกูดถูกูและรังเกียจจากเพศชาย ความรู้สกึของเพศชายท่ีมีตอ่ตวั
ละครเพศท่ีสามท่ีปรากฎในภาพยนตร์ เป็นความรู้สึกท่ีไม่ต้องการเห็นความสําเร็จของชาวเพศท่ี
สามหรือยึดมัน่ในความเป็นชายอย่างแท้จริง การท่ีกีฬาท่ีต้องใช้ความสามารถหรือลกัษณะทาง
กายภาพในการแขง่ขนักนั พวกเขาไมเ่ช่ือวา่กะเทยท่ีมีลกัษณะทางกายภาพและลกัษณะทางจิตใจ
ท่ีแตกตา่งกนัจะสามารถเอาชนะผู้ชายแท้ๆได้ เป็นเร่ืองปรกติท่ีผู้ชายแท้ๆจะไม่ยอมรับหรือไม่ยอม
ให้คนท่ีพวกเขาคิดว่าอ่อนแอกว่าได้รับชัยชนะหรืออยู่ในตําแหน่งท่ีสงูกว่าได้ จึงพยายามกดดนั
และพยายามทําให้เร่ืองเหลา่นีไ้ม่มีทางเกิดขึน้ได้สําเร็จ จากคา่นิยมของความเป็นชายแบบนี ้เป็น
สิ่งท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องเผชิญหน้ากบัความแปลกแยก เป็นความขดัแย้งท่ีชดัเจนมากท่ีสดุใน
ภาพยนตร์เร่ืองนี ้
 

5.1.5 ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
 

 จงุไมป่รากฏความสมัพนัธ์กบัเพศหญิงในภาพยนตร์เท่าท่ีควร มีเพียงความสมัพนัธ์กบัแม ่
เป็นความสมัพนัธ์กบัคนในครอบครัวท่ีจงุได้แสดงความกตญัญตูอ่ทัง้พ่อและแม่ของเขาเป็นปรกติ
อยูแ่ล้ว หากพิจารณาดจูากความเป็นเพศท่ีสามและสถานการณ์ท่ีปรากฎในภาพยนตร์ กลา่วได้ว่า
การต้องมาอยู่ในการแข่งขนัท่ีต้องรวมทีมกัน ทําให้ความสมัพนัธ์กับโลกภายนอกนัน้ไม่เป็นจุด
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สนใจเท่าไร และภาพยนตร์ได้เน้นไปท่ีความขดัแย้งกบัตวัละครเพศชาย ทําให้ความสมัพนัธ์ของตวั
ละครกบัเพศหญิงไมไ่ด้ถกูกลา่วถึงในภาพยนตร์เร่ืองนีม้ากเท่าไรนกั 
 

5.1.6 พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
 

 จุงเป็นตัวละครท่ีอยู่ในสังคมชนบท การอยู่ในสังคมชนบทเป็นส่วนสําคัญท่ีทําให้
ครอบครัวในสงัคมชนบทมีความใกล้ชิดมากกว่าครอบครัวในสงัคมเมือง ตวัละครจุงจึงได้รับทัง้
กําลงัใจและความอบอุน่จากครอบครัว สง่ผลให้จงุสามารถเปิดเผยตวัตนตอ่สงัคมว่าเป็นกะเทยได้
อยา่งไมต้่องกลวัวา่ครอบครัวจะคดิอย่างไร เพราะได้รับการสนบัสนนุและอิสระในการเลือกใช้ชีวิต
อยา่งเตม็ท่ี  

ตวัละครต้องเผชิญหน้ากับความกดดันและไม่ได้รับการยอมรับจากสังคม โดยเฉพาะ
สงัคมของผู้ชายท่ีไมต้่องการเห็นชาวเพศท่ีสามอยูเ่หนือกวา่ตนเอง เป็นความขดัแย้งและอปุสรรคท่ี
สําคญัต่อการบรรลเุป้าหมายของตวัละคร หากแต่ว่าการอยู่รวมกลุ่มกันและความเข้าใจกันของ
ชาวเพศท่ีสามได้กลายเป็นแรงผลกัดนัให้เกิดแรงกระตุ้นทําให้สามารถเอาชนะอปุสรรคหรือทําลาย
กําแพงท่ีถกูตัง้โดยเพศชายลงได้สําเร็จ  
 
5.2 “เชอร่ี” จากภาพยนตร์เร่ือง พรางชมพ กะเทู ยประจัญบาน 
 

5.2.1 รปลักษณ์ู  
 
เชอร่ีเป็นกะเทยท่ียงัไม่ได้แปลงเพศเต็มตวั ทําแค่เพียงเสริมหน้าอกเท่านัน้ มีพฤติกรรม

การแสดงออกของบุคลิกภาพภายนอก (Physical Appearances) แบบชายรักร่วมเพศท่ีมี
บคุลิกภาพภายนอกเห็นชดัเจนว่ากระตุ้งกระติง้หรือออกไปทางผู้หญิง (Feminine) สงัเกตได้ง่าย
วา่เป็นผู้ รักเพศเดียวกนั เพราะแตง่กายเลียนแบบผู้หญิง ไว้ผมยาวตรงแบบผู้หญิงทัว่ไป  

สําหรับทศันคติในการมองโลกในแง่ดีของตวัละครยงัได้สะท้อนออกมาทางการใช้คําพดูท่ี
แสดงออกมาให้เห็นว่าเป็นคนเรียบร้อย แม้ตวัละครต้องตกอยู่ในสถานการณ์ท่ีต้องโดนดถูกูหรือ
โดนรังเกียจเพียงใด ตวัละครก็เลือกท่ีจะเงียบแทนท่ีจะโต้ตอบออกไปด้วยการใช้คําพดูแรงๆแบบท่ี
เพ่ือนของตวัละครทํา ไปสอดคล้องกบัอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครในเร่ืองของลกัษณะค่านิยม
แบบผู้หญิง คือ พดูจาไพเราะ นุ่มนวล และเรียบร้อย 
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5.2.2 อารมณ์ความร้สึกู  
 
เชอร่ีมีความพึงพอใจทางเพศ (Sexual Orientation) มีแนวโน้มนําแบบรักเพศเดียวกัน 

(Homosexual) เป็นบุคคลท่ีมีความรู้สึกดึงดูดหรือต่ืนตวัทางเพศกับเพศเดียวกันเท่านัน้ และมี
พฤติกรรมทางเพศ (Sex Behavior) เป็นแบบชายรักร่วมเพศท่ีมีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรับ
อย่างเดียว (Passive) เปรียบเสมือนผู้ มีบทบาทเป็นผู้หญิง เป็นผู้ชายท่ีช่ืนชอบการเป็นฝ่ายถูก
กระทํา สอดคล้องกับการท่ีเชอร่ีมีลักษณะค่านิยมแบบผู้ หญิง คือ พูดจาไพเราะ, นุ่มนวล, 
เรียบร้อย, ต้องการท่ีพึ่ง, ให้ความสําคญักบัความรู้สกึของคนอ่ืนๆ, อ่อนไหว, ร้องไห้ง่ายถ้ามีอะไร
กระทบกระเทือนใจ, ขีก้ลวั ขีต้กใจและเป็นผู้ตาม 

เชอร่ีเป็นตวัละครท่ีมองโลกในแง่ดี เชอร่ีต้องทนอยู่กบัการโดนดถูกูจากสงัคมในเร่ืองการ
เป็นกะเทยทัง้จากทางครอบครัวและคนท่ีเชอร่ีแอบรัก แม้กระทั่งกลุ่มทหารท่ีเข้ามาช่วยเหลือ 
สว่นมากแล้วเพ่ือนของเชอร่ีจะเป็นตวัละครคูข่ดัแย้งกบักลุม่ทหารท่ีมาช่วยพากลบัประเทศ แตเ่ชอ
ร่ีเป็นเพียงคนเดียวท่ีไม่มีปากเสียงอะไรกบัทหารด้วย จากวิธีการมองโลกของเขาท่ีหลีกเล่ียงการมี
ปัญหากบัคนรอบข้างและการเป็นคนท่ีมีมนษุยสมัพนัธ์ท่ีดี การเอือ้เฟือ้และช่วยเหลือซึง่กนัและกนั
กบักลุม่ทหารท่ีมาช่วยให้กลบัชายแดนไทยก็ทําให้ตวัละครหลีกเล่ียงกบัความขดัแย้งตา่งๆได้ 

 
5.2.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 
 
เชอร่ีไม่ประสบความสําเร็จทางด้านความรักกับสมบตัิ เชอร่ีทําได้เพียงแค่แอบรักสมบตั ิ

ถึงขนาดไปลงทนุเสริมหน้าอกมาเพ่ือเอาใจสมบตัิแตก็่ได้รับการปฏิเสธกลบัมา ผลจากความเศร้า
ทําให้เชอร่ีหนีไปเท่ียวตา่งประเทศจนประสบเหตกุารณ์เคร่ืองบินตก การผิดหวงัจากความรักครัง้นี ้
เป็นผลให้ตวัละครต้องเผชิญหน้ากับอุปสรรคต่างๆในภาพยนตร์ แต่ตวัละครก็ได้พบความรักใน
ภายหลงักบัทหารไทยใหญ่คนหนึ่งท่ีตามกนัมาเจอถึงฝ่ังไทย หลงัจากท่ีเชอร่ีต้องตกอยู่ในวงล้อม
ของเขตการยิงอิสระ แต่ได้รับการช่วยเหลือจากเหล่าทหารไทยท่ีตลอดทางมีปัญหาเก่ียวกบัเร่ือง
การเป็นกะเทยของพวกเขามาตลอดทาง แต่สดุท้ายแล้วทัง้สองฝ่ายก็เข้าใจกนัได้ในท่ีสดุ สามารถ
ช่วยเหลือร่วมมือกันจนกลับมาถึงชายแดนฝ่ังไทยได้สําเร็จและมาพบรักกับทหารไทยใหญ่ท่ี
ตามมาเจอกนัถึงฝ่ังไทยได้ในท่ีสดุ 
 

5.2.4 ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
 



 
 

145

 การท่ีเชอร่ีและเพ่ือนๆต้องมาเผชิญชะตากรรมร่วมกนัจากเหตกุารณ์โชคร้ายท่ีเคร่ืองบิน
ตกลงไปในเขตการยิงอิสระ พวกเขาถกูจบัตวัไปโดยทหารกลุม่ไทยใหญ่ การแสดงออกมาซึง่ความ
ห่วงใยและช่วยเหลือกนัเพ่ือให้พ้นจากสภาพแวดล้อมท่ีทําให้ตวัละครรู้สกึอดึอดั แตถ่ึงจะได้รับการ
ปล่อยตวัโดยทหารจากไทยมาช่วยพาออกไป การต้องอยู่กลางป่ากลางเขากบักลุม่ทหารไทยท่ีมา
ช่วยเหลือ แต่ทหารเหล่านีก้ลบัมีอคติท่ีไม่ดีกับกะเทย การมองพวกเขาเป็นเหมือนตวัตลกและ
แปลกแยกจากความเป็นชายของพวกทหาร ซึง่เป็นอาชีพท่ีแสดงออกถึงความเป็นชายอย่างแท้จริง 
ความกดดนัท่ีได้รับจากการมาอยู่ในสภาพแวดล้อมท่ีพวกเขาไม่ชอบ ยิ่งทําให้พวกเขาต้องร่วมกนั
ฝ่าฝันอปุสรรค์ทัง้หลายเหลา่นี ้บอ่ยครัง้ท่ีเชอร่ีมกัจะอยู่เงียบเฉย แต่เชอร่ีได้ใช้การมองโลกในแง่ดี
มาคลี่คลายสถานการณ์ความบาดหมางระหว่างเพ่ือนกะเทยของเขากบักลุม่ทหารไทยท่ีมีอคติกบั
กะเทย ให้ร่วมกนัตอ่สู้จนสามารถเอาชนะอปุสรรคได้ 
 

5.2.5 ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
  

ไมป่รากฏความสมัพนัธ์ใดๆระหวา่งเชอร่ีกบัตวัละครหญิงในเร่ือง เพราะเนือ้หาภาพยนตร์
ทัง้เร่ืองตวัละครต้องติดอยู่ในป่า และกําลงัหาทางกลบัมายงัชายแดนฝ่ังไทยร่วมกับเหล่าทหาร
ท่ีมาช่วยพาออกไปเพียงเท่านัน้ 
 

5.2.6. พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
 

 เชอร่ีถูกพ่อไล่ออกจากบ้านเพราะเป็นกะเทย เป็นตัวละครท่ีขาดความอบอุ่นจาก
ครอบครัว ความรู้สึกดงักล่าวได้สะท้อนผ่านมมุมองและความเช่ือของตวัละครท่ีมองว่า “การเกิด
มาผิดเพศเป็นความซวยของเขาท่ีมีติดตวัมาตัง้แต่เกิด เพราะต้องถกูสงัคมดถููก” ตวัละครจ่าเริง
เป็นทหารท่ีมาช่วยกลุม่ของเชอร่ีกลบัประเทศไทยเป็นตวัละครท่ีมีอคติกบักะเทยมากท่ีสดุ ถึงขัน้ท่ี
จ่าเริงใช้ความรุนแรงด้วยการลงไม้ลงมือเพียงเพราะพวกเขาเป็นกะเทย อนัเน่ืองมาจากปมท่ีจ่าเริง
มีลกูชายเป็นกะเทย ความคาดหวงัในตวัลกูชายเพียงคนเดียวไว้วา่อยากให้เป็นทหารเหมือนกบัพอ่
นัน้ต้องพงัทลายลง ถึงกับพูดออกมาบ่อยๆว่า “กะเทยมนัต้องแก้ด้วยส้นตีน” ซึ่งในห้วงอารมณ์
ความรู้สกึนัน้ได้เกิดขึน้ตรงกบัการท่ีจ่าเริงต้องมีภารกิจมาช่วยเหลือเชอร่ีและเพ่ือนๆให้กลบัถึงไทย
ให้ได้ จงึไปสอดคล้องกบัความซวยท่ีเชอร่ีได้กลา่วไว้ 
 ถึงแม้ว่าในภาพยนตร์จะกล่าวถึงการยอมรับการเป็นกะเทยของเชอร่ีและเพ่ือนๆได้ใน
ตอนท้าย เพราะการช่วยเหลือซึ่งกนัและกนั ทําให้เหล่าทหารท่ีมีอคติกบักะเทยได้เปล่ียนทศันคติ
ใหม่โดยสิน้เชิงและให้การยอมรับกะเทยได้ในภายหลงั แต่เนือ้หาในภาพยนตร์ตลอดทัง้เร่ืองก็มี



 
 

146

การกล่าวถึงการไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคม สามารถเห็นได้จากการเปลี่ยนแปลงของตวัละคร
เชอร่ีท่ีให้สมัภาษณ์ผ่านรายการโทรทศัน์ว่า “ไม่ได้ซวยเพราะเคร่ืองบินตกแต่ซวยท่ีพวกเราเกิดมา
น้อยไป จากเหตกุารณ์นัน้ซวยเพราะเกิดมาผิดเพศ แต่โชคดีท่ีเกิดมาถกูท่ี” จากคําพดูของเชอร่ีนี ้
แสดงให้เห็นว่าการเข้ามาช่วยเหลือของทหารแม้จะประสบความสําเร็จและได้รับการยอมรับมาก
ขึน้ มีการปรับความเข้าใจกนัได้ในภายหลงั แตเ่ชอร่ีก็ยงัมองถึงเร่ืองความซวยท่ีเกิดมาผิดเพศ อนั
เป็นผลท่ีเกิดมาจากการต้องทนโดนดถูกูมาตลอดการเดนิทาง 
 
5.3 “ตุ้ม” จากภาพยนตร์เร่ือง บวิตีฟ้ลู  บ๊อกเซอร์ 
 

5.3.1 รปลักษณ์ู  
 
ตุ้ม ปริญญาเป็นนกัมวยไทยกะเทยพิกดั 118 ปอนด์จากจงัหวดัเชียงใหม่ ตุ้มแตง่หน้าขึน้

ชกมวยจนโด่งดงั อาชีพนกัมวยเป็นอาชีพท่ีขดักบับุคลิกภาพของตุ้มอย่างเห็นได้ชดั โดยสามารถ
เห็นได้อย่างชดัเจนในภายหลงัในสถานการณ์ท่ีตุ้มต้องถอดเสือ้ผ้าเพ่ือขึน้ชัง่นํา้หนกั แต่ตุ้มกลบั
อายท่ีจะถอดเสือ้ผ้าออกทัง้หมดจนแสดงออกด้วยการร้องไห้ ทัง้นีเ้ป็นผลมาจากพฤติกรรมการ
แสดงออกของบคุลิกภาพภายนอกของตุ้มเป็น 2 แบบ คือแบบกะเทยท่ีเป็นตวัตนท่ีแท้จริงกบัแบบ
การแกล้งแสดงความเป็นชายตอ่หน้าบคุคลอ่ืน อนัเน่ืองจากตุ้มเป็นนกัมวยไทยท่ีปกปิดตวัเองจาก
สงัคมว่าเป็นกะเทย ตุ้มจึงมีบคุลิกภายนอกแข็งแกร่ง เหมือนชายเต็มตวั (Macho) ท่ีมีลกัษณะ
สุภาพเรียบร้อย แต่บุคลิกท่ีซ้อนเร้นไว้ได้ถูกเปิดเผยขึน้ในภายหลัง จากการท่ีถูกจับได้ว่าเป็น
กะเทยคือ บุคลิกภาพแบบกระตุ้ งกระติง้หรือออกไปทางผู้หญิง (Feminine) ตุ้มเป็นคนท่ีพูดจา
ไพเราะอ่อนหวาน ในตอนหลงัมีการแอบกินยาเพิ่มฮอร์โมนจนร่างกายเกิดการเปล่ียนแปลง ทําให้
ต้องใส่เสือ้ชัน้ในขึน้ชกเพ่ือปกปิดร่างกายท่ีเปล่ียนแปลงไป จนไปถึงการแต่งกายเป็นผู้ หญิง 
สดุท้ายแล้วเม่ือตุ้มเลกิชกมวยก็ได้เข้ารับการผา่ตดัแปลงเพศเป็นผู้หญิงเตม็ตวัแล้วเปลี่ยนอาชีพไป
เป็นนางแบบแทน 
 

5.3.2 อารมณ์ความร้สึกู  
 
ตวัละครมีลกัษณะค่านิยมแบบผู้หญิงคือ พดูจาไพเราะ, สนใจภาพลกัษณ์ของตวัเองใน

สายตาคนอ่ืน , มีมารยาท , เ รียบร้อย, มีกาลเทศะ , อ่อนไหวและร้องไห้ง่ายถ้ามีอะไรมา
กระทบกระเทือนใจ และสิง่ท่ีสะท้อนคา่นิยมแบบผู้หญิงคือ การท่ีตุ้มคิดว่าแม้ตวัเองจะเป็นนกัมวย
แต่ไม่เคยคิดว่าตัวเองเป็นผู้ ชาย และคิดถึงความรู้สึกของคนรอบข้างเสมอ ทัง้การท่ีตุ้ มให้

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%95%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%9F%E0%B8%B9%E0%B8%A5_%E0%B8%9A%E0%B9%8A%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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ความสําคญักบัการหาเลีย้งครอบครัวให้มีความเป็นอยูท่ี่ดีให้ได้ก่อน จงึจะไปแปลงเพศตามท่ีตัง้ใจ
ไว้ และตุ้มได้จบูนกัมวยทกุคนหลงัจากท่ีตุ้มชกชนะได้เพ่ือเป็นการขอโทษ และจากความรู้สกึท่ีมี
ตอ่นทั นกัมวยเพ่ือนร่วมคา่ยท่ีคอยให้ความช่วยเหลือตุ้มมาโดยตลอด ทําให้ตุ้มแอบชอบจนกระทัง่
วนัท่ีทัง้สองคนต้องมาขึน้ชกกันเอง ตุ้มถูกนัทหลอกให้ล้มมวย เหตุการณ์นีทํ้าให้ตุ้มเสียใจมาก 
เพราะนัทเองก็เป็นผู้ ชายท่ีตุ้มแอบมีใจให้เช่นกัน เป็นการแสดงออกถึงความพึงพอใจทางเพศ
แนวโน้มนําแบบรักเพศเดียวกนั (Homosexual) ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ 
 

5.3.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 
 

 ตุ้มเป็นตวัละครท่ีประสบความสําเร็จในเป้าหมายท่ีตัง้ใจไว้วา่ต้องการท่ีจะเป็นนกัมวยไทย
คนแรกของค่ายท่ีได้ขึน้ชกท่ีเวทีมวยลมุพินี แต่ต้องแลกมาด้วยการโดนต่อต้านจากเพ่ือนนกัมวย
เร่ืองการเป็นกะเทย เกิดกระแสตอ่ต้านและล้อเลียนจากนกัมวยคนอ่ืนๆทัง้หยอกล้อและหนกัไปถึง
บางรายท่ีไม่ยอมขึน้ชกกับตุ้มเพียงเพราะตุ้มเป็นกะเทย แต่สิ่งท่ีทําให้ตุ้มภูมิใจคือการได้ทําให้
ครอบครัวมีฐานะท่ีดีขึน้ทําให้พ่อกบัแม่มีความเป็นอยู่ท่ีสบายขึน้จากเดิมและได้เรียนรู้การใช้ชีวิต 
ได้รู้ถึงคณุค่าของการทําตามความต้องการจากหวัใจท่ีเป็นจริง ด้วยการหนัหลงัให้กบัวงการมวย
ไทยมาผา่ตดัแปลงเพศ แล้วเปลี่ยนอาชีพมาเป็นนางแบบเตม็ตวั 
 

5.3.4 ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
  

ตุ้มต้องใช้ชีวิตอยูก่บัเพศชายอยูต่ลอดเวลา จากการท่ีเป็นนกัมวยทําให้ต้องอยูใ่นคา่ยมวย
ใช้ชีวิตกินนอนอยู่ในนัน้ ถึงแม้จะมีความเป็นกันเองและสนิทสนมถ้อยทีถ้อยอาศยักัน แต่ตุ้มก็มี
ความรู้สึกท่ีแปลกแยกไปจากกลุ่มเพ่ือนร่วมค่ายมวยทัง้ในเร่ืองของการสนทนารวมไปถึงความ
สนใจในด้านต่างๆ จากการท่ีต้องปกปิดความเป็นกะเทยนีเ้องท่ีทําให้ตุ้มไม่กล้าอาบนํา้ร่วมกับ
เพ่ือนๆ ต้องแอบออกมาอาบตามลําพงัเพียงคนเดียวในตอนดึก แต่ตุ้มก็เป็นท่ีช่ืนชอบของเพ่ือน
นกัมวยในคา่ยด้วยกนั สนิทกนัจนขัน้พาตุ้มไปขึน้ครูกบัสาวขายบริการ ซึง่เป็นกิจกรรมท่ีผู้ชายสว่น
ใหญ่ใช้ในการรับน้องใหม่ จนกระทัง่ในท่ีสดุตุ้มก็เปิดเผยตวัตนท่ีแท้จริงออกมาว่าเป็นกะเทย แม้
ความสมัพันธ์กับเพ่ือนร่วมค่ายจะยงัดีเหมือนเดิมไม่เปล่ียนแปลง แต่ว่าตุ้มได้กลายเป็นความ
แปลกในวงการมวยไทย การถกูมองด้วยความแปลกแยกจากนกัมวยไทยคนอ่ืนๆทําให้สดุท้ายแล้ว
ไมมี่ใครยอมขึน้ชกด้วย จงึกลายเป็นสาเหตสุว่นหนึ่งท่ีทําให้ตุ้มต้องแขวนนวมและเปล่ียนอาชีพมา
เป็นนางแบบในท่ีสดุ 
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5.3.5 ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
  

ตุ้มมีความสมัพนัธ์ท่ีดเูป็นธรรมชาติกบัผู้หญิง เพราะเป็นเพศท่ีตุ้มอยากจะเป็น ทําให้ตุ้ม
สามารถวางตวัได้อย่างผ่อนคลายมากกว่าตอนท่ีอยู่ในค่ายมวยร่วมกบัเพศชาย บุคคลท่ีตุ้มสนิท
ด้วยเป็นพิเศษก็คือแม่ เพราะเป็นบุคคลท่ีตุ้มรักและเคารพท่ีสดุ ส่วนพ่ีบวัเมียของพ่ีชาติเป็นคนท่ี
แอบรู้วา่ตุ้มเป็นกะเทย จงึคอยให้เคร่ืองสําอางกบัตุ้มไว้คอยใช้แอบแตง่หน้าอยูเ่สมอ ความสมัพนัธ์
ของตุ้ มกับผู้ หญิงจึงนับว่าอยู่ในสถานะท่ีดี เพราะการได้อยู่กับเพศหญิงสามารถทําให้ตุ้ มได้
ปลดปลอ่ยและเป็นตวัของตวัเองท่ีสดุ  
 

5.3.6 พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
  

ตุ้มต้องแอบปิดบงัวา่ตนเองเป็นกะเทยในวงการมวยไทยในช่วงแรก เพราะกีฬามวยไทยใน
ยคุสมยันัน้จดัได้วา่เป็นกีฬาของลกูผู้ชายท่ียงัไม่มีนกัมวยหญิงหรือเพศท่ีสามได้ขึน้ชกกนัมากมาย
เหมือนในปัจจบุนั ตุ้มสามารถท่ีจะเปิดเผยตวัตนท่ีแท้จริงได้ในช่วงหลงัจากท่ีเร่ิมชกมวยชนะและ
เร่ิมมีช่ือเสียง การเปิดตวัว่าเป็นนกัมวยกะเทยทําให้เกิดกระแสต่อต้านจากเพ่ือนนกัมวยท่ีเป็นคู่
แขง่ขนั พวกเขาไมย่อมขึน้ชกด้วย โดยให้เหตผุลว่ากะเทยไม่สมควรขึน้ชก และตุ้มได้รู้สกึว่าถกูเตะ
แรงขึน้เม่ือขึน้ชกกับนักมวยเหล่านัน้ แต่คนดูก็แสดงออกถึงความชอบท่ีตุ้มเป็นนักมวยกะเทย
โดยเฉพาะนกัขา่วท่ีมองวา่เป็นสีสนัของวงการมวย สิง่เหลา่นีก้ลบัยิ่งตอกยํา้ทําให้ตุ้มรู้สกึวา่เป็นตวั
ตลกของสงัคม ตุ้มต้องหนีไปชกมวยกบันกัมวยปลํา้หญิงชาวญ่ีปุ่ น ท่ามกลางข่าวลือว่าชกท่ีไทย
ไม่ได้แล้วเพราะไม่มีคู่ชกด้วย ในช่วงเวลาท่ีตุ้มอยู่ประเทศญ่ีปุ่ นได้มีแฟนมวยไทยท่ีนัน่ดา่ว่าทําให้
ช่ือเสียงมวยไทยเส่ือมเสีย สง่ผลให้เม่ือกลบัจากญ่ีปุ่ นมา ตุม่ได้ตดัสินใจเลิกชกมวยไทยและหนัไป
แปลงเพศเปล่ียนอาชีพเป็นนางแบบแทน 

 
 ตุ้มเป็นตวัละครท่ีฐานะทางบ้านยากจนมาตัง้แต่เด็ก ทําให้ต้องอดมือ้กินมือ้ จนเม่ือเร่ิม
ประสบความสําเร็จในอาชีพการชกมวย การเปิดเผยว่าเป็นกะเทยขึน้ชกมวยกลับได้รับการ
ตอบสนองในทางท่ีดีในต่างจงัหวดั แต่เม่ือตุ้มได้ก้าวเข้ามาชกในกรุงเทพ กลบัต้องมาถูกกระแส
ต่อต้านจากการเป็นเพศท่ีสามเข้าให้ จนไม่สามารถฝืนกระแสสังคมท่ีต่อต้านเพศท่ีสามไปได้ 
สดุท้ายตุ้มต้องมาเป็นนางแบบแทน แต่อาชีพนีก็้เป็นอาชีพท่ีเหมาะกับตุ้มมากกว่านักมวยไทย 
หากดจูากลกัษณะนิสยัและความต้องการในจิตใจท่ีแท้จริงของตุ้ม 
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5.4 “เสือ” จากภาพยนตร์เร่ือง ปล้นนะยะ 
 

5.4.1 รปลักษณ์ู  
 
เสือมีพฤติกรรมการแสดงออกของบคุลิกภาพภายนอก (Physical Appearances) เห็น

ชดัเจนว่ากระตุ้งกระติง้หรือออกไปทางผู้หญิง (Feminine) สงัเกตได้ง่ายว่าเป็นผู้ รักเพศเดียวกนั 
เพราะแต่งกายเลียนแบบผู้หญิง แต่กลบัมีโครงสร้างทางร่างกายท่ีแข็งแกร่งมีกล้ามเนือ้ท่ีใหญ่โต
ชดัเจนตามสรีระของผู้ชาย เขากําลงัต้องการเปลี่ยนแปลงร่างกายตวัเองโดยการผ่าตดัแปลงเพศ
เพ่ือทําให้อาชีพนกัเต้นคาบาเร่ต์โชว์ได้กลบัมาอยูใ่นเส้นทางท่ีสดใสเหมือนเดมิ  
 

5.4.2 อารมณ์ความร้สึกู  
 
ความพึงพอใจทางเพศ (Sexual Orientation) มีแนวโน้มนําแบบรักเพศเดียวกัน 

(Homosexual) เป็นบุคคลท่ีมีความรู้สึกดึงดดูหรือต่ืนตวัทางเพศกบัเพศเดียวกันเท่านัน้ มีความ
สนใจผู้ ชายอย่างชัดเจน มีนิสัยชอบเล่นหูเล่นตากับผู้ ชาย และมีพฤติกรรมทางเพศ (Sex 
Behavior) แบบชายรักร่วมเพศท่ี มีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรับอย่างเดียว  (Passive) 
เปรียบเสมือนผู้ มีบทบาทเป็นผู้หญิง เป็นผู้ ชายท่ีช่ืนชอบเป็นฝ่ายถูกกระทํา โดยอาศยัอยู่กินกับ
บอยผู้ เป็นแฟนหนุ่มท่ีห้องเช่าอยู่ด้วยกัน  สอดคล้องกับการท่ีตัวละครมีลักษณะค่านิยมแบบ
ผู้หญิง คือ สนใจภาพลกัษณ์ของตวัเองในสายตาผู้ อ่ืน, ต้องการท่ีพึง่, ออ่นไหวและขีก้ลวั ขีต้กใจ  
 เสือเป็นตวัละครท่ีรักเพ่ือนกว่าเงินตรา เสือมองเห็นว่าชีวิตของเพ่ือนทกุคนมีความสําคญั
กวา่เงินและวตัถมีุคา่ใดๆทัง้สิน้ การพยายามช่วยเหลือเพ่ือนจากโจรท่ีมาปล้นธนาคารโดยยอมนํา
เงินท่ีตวัเองปล้นมาได้ ไปแลกเปลี่ยนกบัชีวิตของเพ่ือนโดยไม่คิดเสียดายอะไรเลย หรือการเข้าไป
ช่วยเพ่ือนจากการโดนตามทวงหนีด้้วยการเอาตวัเข้าต่อสู้ เพ่ือปกป้องเพ่ือนให้พ้นจากอนัตราย 
ทัง้หมดนีเ้ป็นการตอกยํา้ให้เห็นว่าเสือให้ความสําคญักบัเร่ืองของมิตรภาพระหว่างเพ่ือนมากกว่า
สิง่อ่ืนใด 
 

5.4.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร  
 
เสือไม่ประสบความสําเร็จในด้านความรัก จากการถกูบอยทิง้เพ่ือไปอยู่กบัผู้หญิงคนอ่ืน 

เป็นความรักท่ีไมส่มหวงัของชาวเพศท่ีสามจากการต้องเสียคนรักให้กบัความรักตามธรรมชาติของ
เพศชายเพศหญิง หรืออาจกล่าวได้อีกความหมายหนึ่งว่า การคบกับผู้ ชายเป็นเพียงการคบกัน
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แบบท่ีผู้ชายนัน้หวงัในเงินและทรัพย์สินของเสือ เม่ือเสือไม่มีเงินท่ีจะเลีย้งบอยได้แล้ว บอยก็เร่ิมตี
ตวัออกห่าง ส่วนการปล้นธนาคารเพ่ือนําเงินไปผ่าตดัแปลงเพศก็ล้มเหลว จากการถกูโจรปล้น
ธนาคารอีกกลุ่มมาปล้นซ้อนกนั สิ่งท่ีสําคญัท่ีสดุคือการต้องมาเสียกบเพ่ือนรักไปหนึ่งคนจากการ
ถูกโจรปล้นธนาคารอีกกลุ่มยิงตาย แต่เสือและเพ่ือนท่ีเหลืออยู่ก็ยังโชคดีท่ีกบได้ทิง้ล็อตเตอร์ร่ี
รางวัลท่ี 1 ไว้ให้ก่อนตายไป ทําให้เสือและเพ่ือนๆท่ีเหลือได้หนีคดีปล้นธนาคารไปใช้ชีวิตท่ี
ตา่งประเทศในตอนท้าย 
 

5.4.4 ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
 

 เสืออยู่กินกับบอยท่ีห้องเช่าแห่งหนึ่ง แต่บอยได้แอบพาผู้หญิงมานอนด้วยและเลือกหนี
ตามผู้หญิงไป ปล่อยให้เสือต้องเจ็บชํา้ใจ เสืออาศยัอยู่อย่างโดดเด่ียวและแปลกแยกจากเพ่ือน
ร่วมงาน เพราะร่างกายท่ีแตกต่างจากเพ่ือนกะเทยท่ีคาบาเร่ต์ทําให้เสือต้องอยู่ในสภาพเหมือนตวั
ตลก มีเพียงมิตรภาพระหว่างเพ่ือนท่ีสนิทด้วยกนัมานานอย่างเจ๊ กบและไนท์ ท่ีเป็นเพ่ือนรักร่วม
เป็นร่วมตายกนั การท่ีเพ่ือนแตล่ะคนต้องประสบปัญหาตา่งๆกนัไป พวกเขาช่วยกนัคิดและหาทาง
แก้ไขกนั แม้ว่าจะเลือกทางเดินผิดโดยการไปปล้นธนาคารเพ่ือหาทางแก้ปัญหาเร่ืองการเงินท่ีแต่
ละคนพบเจอก็ตาม แต่กลับทําให้พวกเขารักกันมากขึน้กว่าเดิมและทําให้ได้เห็นคุณค่าของ
มิตรภาพมากกวา่เงินท่ีพวกเขาปล้นมาเสียอีก 
 

5.4.5 ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
 

 ตวัละครนีไ้ม่มีปฎิสมัพนัธ์หรือเข้าสงัคมกบัเพศหญิงเท่าไร การเผชิญหน้ากนัอย่างผิวเผิน
จากเหตกุารณ์ในการปล้นธนาคาร เสือมองเพศหญิงเป็นเพศท่ีออ่นแอ และต้องได้รับการช่วยเหลือ 
ไม่ควรปล่อยให้ถูกกระทําการรุนแรงใดๆทัง้สิน้จากโจรอีกกลุ่ม แต่นอกเหนือจากนัน้เสือก็ไม่มี
ความสมัพนัธ์อ่ืนๆกบัผู้หญิงอีกเลย 
 

5.4.6 พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
 

 เสืออาศยัอยู่ในห้องเช่าเล็กๆกลางเมืองหลวง ทํางานเต้นคาบาเร่ต์โชว์แต่ก็มีฐานะทาง
การเงินท่ีไม่ดีเท่าไร เขาอาศัยอยู่กับบอยอย่างเปิดเผย แต่ต้องผิดหวังกับการใช้ชีวิตคู่เพราะ       
บอยเลือกท่ีจะไปอยู่กับผู้หญิงคนใหม่ เสือมีการเปิดเผยต่อสงัคมว่าเป็นกะเทยอย่างชดัเจน การ
แต่งกายเลียนแบบผู้หญิงได้อย่างเปิดเผย รวมทัง้การใส่ชุดคาบาเร่ต์ออกปล้นธนาคารท่ีทําให้
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กลายเป็นตวัตลกในสายตาผู้พบเห็นมากกว่าท่ีจะกลวัพวกเขา อาจกล่าวได้ว่าตวัละครนีไ้ม่ได้อยู่
ในสภาพแวดล้อมท่ีไม่ยอมรับกะเทยอย่างเอาจริงเอาจงัแต่กลบัถกูมองจากสงัคมเป็นตวัตลกเสีย
มากกวา่ 
 
5.5 “สมหญิง” จากภาพยนตร์เร่ือง เพลงสุดท้าย 
 

5.5.1 รปลักษณ์ู  
 
มีพฤติกรรมการแสดงออกของบคุลิกภาพภายนอก (Physical Appearances) แบบชาย

รักร่วมเพศท่ีมีบคุลิกภาพภายนอกเห็นชดัเจนว่ากระตุ้งกระติง้หรือออกไปทางผู้หญิง (Feminine) 
สงัเกตได้ง่ายวา่เป็นผู้ รักเพศเดียวกนั เพราะแตง่กายเลียนแบบผู้หญิง และมีสรีระท่ีคล้ายกบัผู้หญิง 
การผ่าตดัเสริมหน้าอกเพ่ือให้สามารถแต่งชดุผู้หญิงได้สวยขึน้ ซึง่ไปสอดคล้องกบัอาชีพการงานท่ี
เป็นนกัแสดงทิฟฟาน่ี โชว์ สถานบนัเทิงอนัโดง่ดงัท่ีพทัยา ด้วยความสามารถของสมหญิงทําให้เขา
เป็นท่ียอมรับในอาชีพการงาน จนสามารถหาเลีย้งชีพได้ด้วยตวัเองเพราะสมหญิงถูกพ่อไล่ออก
จากบ้านจากการท่ีเป็นกะเทย แต่สมหญิงก็ไม่อาจเลิกเป็นกะเทยได้ จึงตดัสินใจท่ีจะทํางานสายท่ี
ตนเองช่ืนชอบและเหมาะกบัการเป็นเพศท่ีสามของเขาเพ่ือเป็นการชดเชย (Substitution) หรือ
ทดแทนด้วยการหาทางออกในอนัท่ีจะแสดงความต้องการของตน ซึง่เป็นการชดเชยท่ีสงัคมให้การ
ยอมรับ 

  
5.5.2 อารมณ์ความร้สึกู  
 
การแสดงอารมณ์ความรู้สึกของสมหญิงเป็นการแสดงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร

กะเทยท่ีต้องเผชิญหน้ากับความเศร้า ความหดหู่ใจ การผิดหวงัจากความรัก การแสดงอารมณ์
ความรู้สกึของตวัละครจงึแบง่ออกเป็นดงันี ้

1. ความพึงพอใจทางเพศ (Sexual Orientation) มีแนวโน้มนําแบบรักเพศเดียวกัน 
(Homosexual) เป็นบคุคลท่ีมีความรู้สกึดงึดดูหรือต่ืนตวัทางเพศกบัเพศเดียวกนัเท่านัน้ โดยท่ีเป็น
แค่เพียงจินตนาการและอาจจะปราศจากกิจกรรมทางเพศก็ได้ นอกจากนีย้ังแยกตามบทบาท
พฤติกรรมทางเพศ (Sex Behavior) ได้ว่าเป็นชายรักร่วมเพศท่ีมีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรับ
อย่างเดียว (Passive) เปรียบเสมือนผู้ มีบทบาทเป็นผู้หญิง หากดจูากลกัษณะทางกายภาพและ
ลักษณะค่านิยมตายตัวท่ีเป็นแบบผู้ หญิง คือ พูดจาไพเราะ, นุ่มนวล, มีมารยาท, เรียบร้อย, 
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ต้องการท่ีพึ่ง, ให้ความสําคญักบัความรู้สกึของคนอ่ืนๆ, มีกาลเทศะ, อ่อนไหวและร้องไห้ง่ายถ้ามี
อะไรกระทบกระเทือนจิตใจ 
 2. การแสดงความก้าวร้าว อนัเน่ืองมาจากปฏิกริยาการหลบหนี (Avoidance) จากผู้คน
หรือเหตกุารณ์ท่ีทําให้ต้องเจ็บปวดเน่ืองจากต้องข่มความรู้สกึทางเพศและความก้าวร้าวท่ีแฝงอยู่
ในจิตใต้สํานึกจึงถกูกระตุ้นให้แสดงความรู้สึกออกมา เห็นได้จากการใช้ชีวิตส่วนตวัท่ีตวัละครใช้
เวลาว่างไปกับการฝึกยิงปืนหรือว่ายนํา้เพ่ือระบายอารมณ์ เป็นการแสดงออกถึงการเก็บกด 
(Repression) จากความทนทกุข์ทรมานท่ีต้องผิดหวงัเร่ืองความรักและครอบครัว อาจกล่าวได้ว่า 
ความรักท่ีสมหญิงมีให้กับบุญเติมนัน้มาจากการท่ีสมหญิงเป็นคนมีลักษณะของการมีมนุษย
สมัพนัธ์ (The Relater) เป็นคนท่ีชอบช่วยเหลือคนอ่ืนจนกลายเป็นการเปิดโอกาสให้บญุเติมก้าว
เข้ามาในชีวิตและพฒันากลายเป็นรักแรกพบของสมหญิง จากเป็นคนท่ียึดมัน่ในความรัก หากรัก
ใครก็จะรักคนเดียวไปจนตาย เม่ือพิจารณาร่วมกบัความเก็บกด (Repression) จากการถกูพ่อไล่
ออกจากบ้าน ทําให้ขาดความอบอุ่นจากครอบครัว รวมไปถึงการถกูกระทําด้วยภยัร้ายจากสงัคม 
ด้วยการท่ีสมหญิงต้องถกูข่มขืนจากผู้ชาย ทําให้สมหญิงต้องเก็บตวัอยู่คนเดียวเพ่ือหนีเหตกุารณ์
ดงักล่าว เป็นปัจจยัส่วนหนึ่งท่ีทําให้สมหญิงมีลกัษณะนิสยัชอบสงัเกตการณ์ (The Observer) 
เป็นคนท่ีมีนิสยัประเภทรักษากฏเกณฑ์ เก็บตวัเงียบๆ มีความเป็นตวัของตวัเองสูง จนจิตใจไม่
สามารถรับได้กบัความทกุข์เหล่านัน้ กลายเป็นสาเหตท่ีุทําให้สมหญิงตดัสินใจฆ่าตวัตาย เพ่ือหนี
ปัญหาทัง้หมดท่ีเกิดขึน้กบัตนเอง 
 

5.5.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 
 
สมหญิงเป็นตวัละครท่ีมีชีวิตอยูก่บัความผิดหวงั สิง่ท่ีสมหญิงต้องการนัน้ไม่สามารถทําให้

บรรลุเป้าหมายได้ ไม่ว่าจะเป็นความรักหรือครอบครัว ความผิดหวังท่ีสมหญิงต้องเผชิญเป็น
เหตผุลสําคญัท่ีทําให้ในท้ายท่ีสดุ เขาตดัสินใจฆ่าตวัตายเพ่ือหนีปัญหาและความผิดหวงัท่ีเกิดขึน้
ทกุอย่างไป การแสดงโชว์เพลงสดุท้าย โดยการโชว์มีเนือ้หาเก่ียวกบัความอัน้อัน้ภายในใจทัง้หมด
ท่ีเขามีออกมา จากนัน้จึงหยิบปืนขึน้มายิงฆ่าตวัตายกลางเวทีท่ามกลางความตกใจของเพ่ือน
ผู้ ร่วมงานและผู้ชมท่ีมาชมการแสดงเพลงสดุท้ายของเขา 
 

5.5.4 ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
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ความสมัพนัธ์กบัเพศชายของสมหญิงท่ีชดัเจนคือความความสมัพนัธ์กบับญุเติม สมหญิง
ถูกมองจากเพศชายในเร่ืองความแปลกแยกจากผู้ชายอย่างเห็นได้ชดั เน่ืองจากความผิดรูปผิด
ธรรมชาติของการเป็นเพศท่ีสาม ตวัละครกะเทยจึงถกูมองจากสายตาผู้ชายด้วยความแปลกแยก
และแตกต่าง ทําให้ไม่สามารถใช้ชีวิตอยู่ในสงัคมร่วมกันได้อย่างกลมกลืน ทัง้การถูกพ่อแสดง
ความรังเกียจออกมาโดยการไล่ออกจากบ้านและประกาศตดัพ่อตดัลกูกนั มาจากความผิดหวงัท่ี
พ่อนัน้ได้คาดหวงัไว้กับลูกชายเพียงคนเดียวของบ้าน เม่ือมีความแตกต่างจากเพศท่ีถือกําเนิด
ขึน้มาจงึทําให้ผู้ เป็นพอ่เกิดความผิดหวงั 

ความรักท่ีผู้ชายมีให้กบักะเทยได้ถกูนําเสนอออกมาในรูปแบบของการหลอกกินหลอกใช้ 
ตวัละครชายในเร่ืองมองว่ากะเทยหลายคนมีความสามารถในการหาเงินเลีย้งชีพได้อย่างสบาย
จากพรสวรรค์ในการประกอบอาชีพการงาน แต่ต้องอยู่โดยปราศจากความรักท่ีแท้จริง เงินตรา
เท่านัน้ท่ีผู้ชายเหลา่นัน้หมายปองท่ีจะเข้ามาแบง่สรรปันสว่นไปจากกะเทย โดยไมไ่ด้เป็นการเข้ามา
เพราะความรักท่ีแท้จริง แต่ในทางกลบักนั กะเทยกลบัมีความรักท่ีแท้จริงมอบให้กบัผู้ชายคนนัน้
อยา่งเตม็ท่ี ยอมให้ทกุอย่างตามท่ีผู้ชายต้องการ แตบ่ทสรุปของความรักท่ีได้ คือความผิดหวงัและ
ความสญูเสีย ไมมี่ผู้ชายคนใดท่ีคดิจริงจงักบักะเทย สง่ผลให้เกิดความเสียใจอนัเน่ืองมาจากความ
ยึดติด (Fixation) การหยุดอยู่กับท่ีไม่ยอมเคลื่อนไหวเปล่ียนแปลงไปเพราะประสบการณ์อัน
เจ็บปวด (Trauma) กลายเป็นคนท่ีสญูเสียคนท่ีรักไปและไม่ยอมสร้างความรักกบัใครอีกเลย
หากแตเ่ลือกท่ีจะยดึตดิอยูก่บัความรู้สกึสญูเสียดงักลา่ว 
 

5.5.5 ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
 

 เป็นความสมัพนัธ์แบบแม่กบัลกู สมหญิงเป็นตวัละครท่ีขาดความอบอุ่นจากแม่เพราะถกู
ไลอ่อกจากบ้านด้วยเหตผุลว่า พ่อไม่ชอบท่ีเขาเป็นกะเทย แตค่วามสมัพนัธ์ท่ีมีกบัแม่มาตัง้แต่เด็ก 
ได้ก่อให้เกิดความกตญัญรูู้คณุ สมหญิงเช่ือมัน่ในคําสอนของแม่ท่ีเคยสอนไว้ว่า “ไม่ว่าจะเกิดมา
เป็นอะไรขอให้เป็นคนดีก็พอ” จากคําสอนนีไ้ด้กลายมาเป็นหลกัในการดําเนินชีวิตของสมหญิง มี
ผลทําให้สมหญิงเป็นตวัละครท่ีมีมมุมองและทศันคตใินการมองโลกท่ีดี ทัง้การสญูเสียคนรักให้กบั
น้องสาวแท้ๆของตนเองไป หรือการท่ีถกูพอ่ปฏิเสธไม่ให้เข้ามาเย่ียมแม่ท่ีนอนป่วยหรือการไม่ได้รับ
อนุญาติให้เข้ามาร่วมงานศพแม่ได้เลย สมหญิงก็ไม่ได้โกรธแค้นถึงขัน้เกลียดชังออกมาอย่าง
เปิดเผย แตไ่ด้พยายามทําความเข้าใจและให้อภยักบัทกุคนท่ีมีความขดัแย้งกบัเขา 
 

5.5.6 พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
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 สมหญิงเป็นตวัละครท่ีเกิดมาในครอบครัวท่ีมีฐานะ มีพ่อเป็นนกัการฑูต การท่ีสมหญิงมี
รสนิยมและพฤติกรรมทางเพศท่ีแสดงออกว่าเป็นกะเทย ทําให้พ่อของเขาไม่ยอมรับ อาจกล่าวได้
วา่เพราะฐานะทางสงัคมท่ีคอ่นข้างสงู ทําให้พ่อคาดหวงัในตวัลกูชายคนโตไว้มาก เม่ือผิดหวงัหรือ
ไม่ได้ดัง่ใจจึงทําให้เกิดปัญหาความขดัแย้งตามมา แต่เม่ือสมหญิงเป็นกะเทย ยิ่งทําให้ผู้ เป็นพ่อ
ต้องอับอายหากสังคมรับรู้ว่ามีลูกเป็นกะเทย ด้วยอคติจากสังคมเหล่านีทํ้าให้สมหญิงต้อง
กลายเป็นตวัละครท่ีต้องขาดความอบอุน่จากครอบครัวในท่ีสดุ  
 การถกูไลอ่อกจากบ้านทําให้สมหญิงต้องใช้ชีวิตอยู่คนเดียว ท่ามกลางความเหงา แตส่ิ่งท่ี
สมหญิงได้รับคืออิสระในการใช้ชีวิต เขาไม่ต้องปกปิดสถานภาพหรือรสนิยมใดๆว่าเขาเป็นกะเทย 
การประกอบอาชีพท่ีเห็นได้ชดัเจนวา่เป็นอาชีพสําหรับชาวเพศท่ีสามอยา่งการแสดงทิฟฟาน่ี โชว์ ก็
เป็นอาชีพท่ีทําให้สมหญิงสามารถเลีย้งปากท้องได้อย่างไม่ลําบาก แม้ว่าการใช้ชีวิตในสงัคมของ
ชาวเพศท่ีสามได้ถกูมองเป็นตวัตลกและถกูมองอย่างแปลกแยกจากสงัคม แต่ก็ไม่ได้เป็นปัญหาท่ี
ทําให้สมหญิงต้องมาเสียใจมากเท่ากบัการท่ีต้องเผชิญหน้ากบัความรักท่ีหลอกลวงจากผู้ชาย ท่ี
คอยเข้ามาตกัตวงผลประโยชน์จากช่องว่างของความเหงาของชาวเพศท่ีสาม เห็นได้ชัดเจนว่า
ความรักของชาวเพศท่ีสามนัน้ไมส่ามารถประสบความสําเร็จในการเจอกบัรักแท้ได้ เพราะเป็นเร่ือง
ยากกบัการได้เจอคนท่ีเตม็ใจมาใช้ชีวิตรักท่ีถกูมองด้วยความเป็นอคตจิากสงัคม  
 
5.6 “แทน” จากภาพยนตร์เร่ือง Me...Myself ขอให้รักจงเจริญ 
 

5.6.1 รปลักษณ์ู  
 
แทนมีอาการความจําเส่ือมชัว่ขณะจากอบุตัิเหตทํุาให้เขาลืมว่าตนเองเคยเป็นกะเทยมา

ก่อน ทําให้รูปลกัษณ์ของแทนนัน้มีพฤติกรรมการแสดงออกของบุคลิกภาพภายนอก (Physical 
Appearances) แบบแข็งแกร่ง มีลกัษณะสภุาพเรียบร้อย ไม่ถึงกับกระตุ้ งกระติง้ (Neutral) เป็น
ผู้ชายรูปร่างสมสว่น มีมดักล้ามชดัเจน แตห่ากพิจารณาจากบคุลิกภาพภายนอกให้ดีจะพบว่าเป็น
ชายรักเพศเดียวกนัจากการไว้ผมยาวแบบผู้หญิง และลกัษณะอาการท่ีหนีบแขนหนีบขาอย่างเห็น
ได้ชัด จนเม่ือค้นพบความทรงจําได้จึงพบว่าแท้ท่ีจริงแล้วเขาเป็นชายรักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพ
ภายนอกเห็นชดัเจนว่ากระตุ้งกระติง้หรือออกไปทางผู้หญิง (Feminine) สงัเกตได้ง่ายว่าเป็นผู้ รัก
เพศเดียวกนั เพราะแต่งกายเลียนแบบผู้หญิงจากชุดเต้นคาบาเร่ต์โชว์ และใส่ชดุคลมุกิโมโนแบบ
ผู้หญิง การประกอบอาชีพเป็นอาชีพท่ีชาวเพศท่ีสามนิยมทํากนั รวมไปถึงการใช้คําพดูคําจาและ
การใช้นํา้เสียงท่ีออ่นหวานและนุ่มนวล 
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5.6.2 อารมณ์ความร้สึกู  
 
การแสดงอารมณ์ความรู้สึกของแทนนัน้เป็นการแสดงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร

กะเทยท่ีต้องเผชิญหน้ากับความสบัสน การค้นหาตวัตนท่ีแท้จริงทางเร่ืองเพศ การแสดงอารมณ์
ความรู้สกึของตวัละครเป็นดงันี ้

1. ความพึงพอใจทางเพศ (Sexual Orientation) มีแนวโน้มนําเป็นแบบรักสองเพศ 
(Bisexual) เป็นบคุคลท่ีมีความรู้สกึดงึดดูหรือต่ืนตวัทางเพศกบัเพศเดียวกนั หรือเพศตรงข้ามก็ได้ 
เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางเพศได้ทัง้กบับคุคลเพศเดียวกนัและเพศตรงข้าม จากพฤติกรรมในความ
รักและการมีความสมัพนัธ์อย่างลึกซึง้กบัผู้หญิงในขณะท่ีสญูเสียความทรงจํา แต่เม่ือจําความได้
เขากลบัพบว่าแท้ท่ีจริงเเล้วตวัเองมีรสนิยมในการเป็นชายรักชาย นอกจากนีต้วัละครยงัมีลกัษณะ
ค่านิยมตายตวัตามแบบผู้หญิง คือ เรียบร้อย, ต้องการท่ีพึ่ง, ให้ความสําคญักบัความรู้สกึของคน
อ่ืนๆ, อ่อนไหว, ร้องไห้ง่ายถ้ามีอะไรกระทบกระเทือนใจและขีก้ลวั ขีต้กใจ โดยตวัละครได้แสดง
ออกมาทัง้ในตอนท่ียงัความจําเส่ือมและตอนท่ียงัจําความได้ 

2. ความสบัสนในจิตใจ เป็นกลไกการป้องกนัตนเองทางจิต (Defensive Mechanism) 
แบบ Ambivalence คือสภาวะท่ี Ego ไม่ตดัสินใจเลือกข้างใดข้างหนึ่งให้เด็ดขาดไป แตอ่ยู่ใน
ภาวะสองจิตสองใจจากการเลือกเป็นกะเทยหรือเป็นผู้ ชายเต็มตัว รักผู้ ชายหรือรักผู้ หญิงอัน
เน่ืองมาจากความขดัแย้งภายในจิตใจของตนเอง จนแสดงออกโดยการพยายามลองจบูกบัผู้ชาย
ในร้านอาหารเพ่ือทดสอบถึงรสนิยมท่ีแท้จริงของตนเอง 

3. ความก้าวร้าวท่ีแฝงอยู่ เป็นกลไกการป้องกนัตนเองทางจิต (Defensive Mechanism) 
แบบ Avoidance คือปฏิกริยาการหลบหนีจากผู้คนหรือเหตกุารณ์ท่ีทําให้ต้องเจ็บปวดเน่ืองจาก
ต้องขม่ความรู้สกึทางเพศและความก้าวร้าวท่ีแฝงอยูใ่นจิตใต้สํานกึจะถกูกระตุ้นให้แสดงความรู้สกึ
ออกมาจากการเก็บตวัเงียบคนเดียวไมย่อมพดูคยุหรือเข้าสงัคมกบัเพ่ือนร่วมงาน รวมไปถึงการชก
ตอ่ยกบัแขกฝร่ังท่ีคาบาเร่ต์ เพ่ือพยายามทดสอบวา่เขาเองมีความเป็นผู้ชายหรือเปลา่ 

 
5.6.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 
 

 แทนประสบความสําเร็จในการบรรลคุวามต้องการของตวัเอง คือการได้รู้ว่าตวัเขาเองนัน้
เป็นกะเทย แต่ต้องผิดหวงัจากความรักท่ีมีต่อผู้ชายท่ีมาเท่ียวคาบาเร่ต์ ความสมัพนัธ์ท่ีลึกซึง้กับ
ผู้ชายคนนัน้กลบักลายเป็นความหลอกหลวงท่ีมารู้ในภายหลงัว่าผู้ชายคนนัน้มีลกูเมียอยู่แล้วท่ี
กรุงเทพ การเข้ามาหาผู้ ชายท่ีกรุงเทพเป็นสาเหตุนําพาให้แทนต้องมาเจอกับเหตุการณ์ท่ีต้อง
สญูเสียความทรงจํา และจากการท่ีมีความรักกบันางเอกในช่วงท่ีกําลงัตามหาความทรงจํา ทําให้
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แทนสบัสน แทนเลือกการเช่ือมัน่อิสระในการตดัสินใจเลือกสิ่งท่ีตวัเองต้องการท่ีจะเป็นมากท่ีสดุ 
คือการยอมรับว่ายงัรักนางเอกอยู่แม้ว่าจะเป็นกะเทยก็ตาม แต่ถึงอย่างไรเขาก็ได้ค้นพบตวัเองว่า
ต้องการอะไรมากท่ีสดุ แตภ่าพยนตร์ก็ไม่ได้กลา่วตอ่ไปว่าตวัละครทัง้สองจะคบกนัตอ่ไปหรือเปลา่ 
เพียงแตท่ัง้สองได้รู้กนัแคเ่พียงวา่ยงัมีความรักตอ่กนั  
 

5.6.4 ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
 

 มีความสมัพนัธ์ท่ีผกูพนัและใกล้ชิดกบัเพ่ือนร่วมงานท่ีเป็นกะเทยด้วยกนั การแสดงออกถึง
ความห่วงใยกัน ส่วนหนึ่งมาจากการท่ีมีหัวอกเดียวกันทําให้สามารถเข้าถึงความรู้สึก แต่มี
ความรู้สึกแปลกแยกเม่ือต้องสงัสรรค์อยู่กบักลุ่มเพ่ือนผู้ชายของอุ้ม ด้วยรสนิยมท่ีแฝงอยู่ภายใน
จิตใจทําให้ไม่สามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ ชายได้อย่างแท้จริง เพราะความสนใจและรสนิยมท่ีเป็นนัน้
แตกตา่งกนัมาก นอกจากนีแ้ทนและกลุม่เพ่ือนท่ีเป็นกะเทยด้วยกนัยงัถกูดถูกูจากแฟนเก่าของอุ้ม
ท่ีมาขอคืนนีก้บัอุ้มด้วยคําพดูท่ีรุนแรงว่า “คณุจะไปอยู่กบัตุ๊ดพวกนีห้รอ” นบัเป็นคําพดูท่ีแสดงการ
เหยียดหยามตอ่ชาวเพศท่ีสามอยา่งร้ายแรงเห็นได้จากการแสดงอาการไมพ่อใจจากเพ่ือนของแทน 
กลา่วได้วา่ตวัละครกะเทยในภาพยนตร์ต้องเผชิญหน้ากบัการถกูมองอย่างแปลกแยกจากตวัละคร
ชายในภาพยนตร์ 
 

5.6.5 ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
 
มีความสมัพนัธ์ท่ีลกึซึง้กบัอุ้ม เกิดจากความใกล้ชิดกนัระหว่างช่องว่างแห่งความเหงาของ

อุ้ม ทําให้เเทนคอยให้กําลงัใจอุ้ม มีการให้ความช่วยเหลือและให้คําแนะนําในการดํารงชีวิตด้าน
ต่างๆของอุ้ม ส่วนหนึ่งเป็นเพราะแทนมีความเข้าใจในการเป็นผู้หญิงอย่างลึกซึง้ ทัง้การช่วยอุ้ม
แตง่หน้าและช่วยเร่ืองการแตง่กายของผู้หญิง ตลอดจนการเข้าใจถึงความรู้สกึภายในจิตใจของอุ้ม
เพราะแทนเองก็มีลักษณะค่านิยมตายตัวท่ีเหมือนกับผู้ หญิง แต่กลับกลายเป็นว่าการกระทํา
ดงักลา่วได้ก่อให้เกิดความรักขึน้มาโดยไมรู้่ตวั 
 

5.6.6 พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
 

 แทนเติบโตมาในสถานบนัเทิงของชาวเพศท่ีสามในจงัหวดัภเูก็ต แม่ของเขาเสียชีวิตตัง้แต่
ยงัเป็นเด็ก ป้าจึงนํามาเลีย้งท่ีร้านคาบาเร่ต์จนเติบโตขึน้เป็นนกัเต้นคาบาเร่ต์โชว์ แทนได้เป็นถึง
ดาวเด่นของร้าน แทนสามารถใช้ชีวิตกะเทยได้อย่างเปิดเผยและได้รับการยอมรับจากสงัคมนัก
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เท่ียวยามราตรีท่ีมีรสนิยมชมชอบอยู่พอสมควร หากแต่ว่าการได้รับการยอมรับของแทนนัน้ได้ถกู
จํากดัอยู่แตใ่นเฉพาะสถานบนัเทิงแห่งนัน้ เม่ือตวัละครหลดุออกมาสูโ่ลกภายนอก โดยเฉพาะการ
ท่ีตวัละครเข้ามาในเมืองหลวง ทําให้ต้องเผชิญหน้ากบัการถกูสงัคมมองการเป็นกะเทยด้วยความ
แปลกแยกและแตกต่าง กล่าวได้ว่าพืน้ท่ีท่ีตวัละครจะเปิดเผยความเป็นเพศท่ีสามและมีอิสระใน
การใช้ชีวิตโดยปราศจากการดูถูกหรือการไม่ยอมรับคือพืน้ท่ีภายในสถานบนัเทิงท่ีแทนเติบโต
ขึน้มานัน้เอง 
   
5.7 “ตาหวาน” จากภาพยนตร์เร่ือง สวยลากไส้ 
 

5.7.1 รปลักษณ์ู  
 
มีพฤติกรรมการแสดงออกของบคุลิกภาพภายนอก (Physical Appearances) แบบชาย

รักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพภายนอกแข็งแกร่ง มีลกัษณะสุภาพเรียบร้อย ไม่ถึงกับกระตุ้ งกระติง้ 
(Neutral) หากพิจารณาจากบคุลิกภาพภายนอกให้ดีจะพบว่าเป็นชายรักเพศเดียวกนั ตวัละครได้
มีการแปลงเพศเป็นผู้หญิงเตม็ตวัเพ่ือมดัใจให้คนรักยอมแตง่งานด้วย เป็นการแปลงเพศเป็นผู้หญิง
สมบรูณ์แบบรวมไปถึงการแตง่กายและการใช้คําพดูท่ีแสดงออกถึงการเป็นผู้หญิงชดัเจน 
 

5.7.2 อารมณ์ความร้สึกู  
 
ตาหวานมีการแสดงอารมณ์และบทบาทพฤตกิรรมทางเพศ (Sex Behavior) มีแนวโน้มนํา

แบบรักเพศเดียวกัน (Homosexual) เป็นบุคคลท่ีมีความรู้สึกดึงดูดหรือต่ืนตัวทางเพศกับเพศ
เดียวกนัเท่านัน้ เห็นได้จากการพยายามขอหมอต้าแต่งงาน แตถ่กูปฏิเสธมาโดยตลอด อย่างไรก็
ตามตาหวานต้องอยู่กบัการปฏิเสธท่ีจะยอมรับว่ามีความรู้สกึอนัใดอนัหนึ่งดํารงอยู่ด้วย (Denial / 
Disavowal) เป็นกลไกการป้องกนัตนเองทางจิต (Defensive Mechanism) ด้วยการสร้างความ
วิตกกงัวลมาครอบบงัเอาไว้หรือสร้างจินตนาการ (Fantasy) ให้หลดุลอยออกไปด้วยการคดิเพ้อฝัน
ถึงงานแตง่งานกบัหมอต้าอยูต่ลอดเวลา 
 

5.7.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 
  

ตาหวานต้องผิดหวังจากความรักท่ีไม่ได้แต่งงานกับหมอต้า การพยายามทําทุกสิ่งทุก
อยา่งเพ่ือมดัใจหมอต้าให้สําเร็จ แตห่มอต้ากลบัไม่สนใจท่ีจะแตง่งานกบัตาหวาน สดุท้ายจากการ
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ผิดหวงัในครัง้นีทํ้าให้ตาหวานก็ต้องถูกฆ่าตายเพราะไปขู่ว่าจะแฉเร่ืองท่ีทุกคนหากินกับศพด้วย
การนําศพไปขาย จนเป็นความแค้นท่ีตาหวานเก็บไว้และกลายมาเป็นวิญญาณกลบัมาแก้แค้นทกุ
คนทกุคนท่ีมีสว่นร่วมในการฆา่ตาหวาน 
 

5.7.4 ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
 
ความสมัพนัธ์ของตาหวานกบัหมอต้า เป็นความรักท่ีตาหวานกลายเป็นฝ่ายผิดหวงัการถกู

ปฏิเสธนบัครัง้ไม่ถ้วน เพราะตาหวานได้มีความคิดตายตวั (Fixation) เป็นการหยดุอยู่กบัท่ีไม่ยอม
เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปเพราะประสบการณ์อนัเจ็บปวด (Trauma) ตาหวานกลายเป็นคนท่ี
สญูเสียคนรักไปและไม่ยอมสร้างความรักกบัใครอีกเลยหากแต่จะยึดติดอยู่กบัความรู้สึกสญูเสีย
ดงักล่าว แม้แต่ตอนท่ีตายไปแล้วก็กลายเป็นผีกลบัมาล้างแค้นทุกคนและยงัพยายามขอหมอต้า
แตง่งานทัง้ๆท่ีเป็นผีอีกด้วย 
 

5.7.5 ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
 
 ตาหวานมีความสมัพนัธ์ท่ีไม่ราบร่ืนกบัเพ่ือนร่วมอาชีพนางพยาบาลด้วยกนั การแก่งแย่ง
ชิงดีกันเพ่ือให้เป็นท่ีรักของหมอต้าทําให้แต่ละคนไม่ค่อยจะพูดคุยกัน หากพิจารณาร่วมกับ
ลกัษณะของตวัละครหญิงท่ีปรากฏในเร่ือง แต่ละคนล้วนแต่มีอาการป่วยทางจิตไปคนละแบบ 
อาการป่วยของแต่ละคนส่วนใหญ่เกิดขึน้จากการพยายามทําให้ตวัเองเป็นท่ีสนใจของหมอต้า
ด้วยกนัทัง้นัน้ 
 

5.7.6 พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
 
ตวัละครในภาพยนตร์ถกูจํากดัให้อยู่แต่ในโรงพยาบาลแห่งหนึ่งซึง่ไม่ปรากฏรายละเอียด

ชดัเจนว่าตัง้อยู่ท่ีใด สําหรับความสมัพนัธ์กับการเป็นเพศท่ีสามของตาหวานนัน้ก็ไม่ปรากฏการ
ยอมรับหรือไม่ยอมรับจากสงัคมภายนอก เน่ืองจากตวัละครทัง้หมดในเร่ืองต่างมีการพบหน้ากนั
เฉพาะในโรงพยาบาลเท่านัน้ มีเพียงในด้านของความรักท่ีตาหวานผิดหวงัเพราะตวัเองไมใ่ช่ผู้หญิง
แท้ๆ เป็นเหตผุลเดียวท่ีทําให้หมอต้าปฏิเสธไมย่อมแตง่งานด้วย 
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5.8 “นัท” จากภาพยนตร์เร่ือง เฉือน 
 

5.8.1 รปลักษณ์ู  
 
นัทเป็นกะเทยท่ีแปลงเพศแล้ว มีพฤติกรรมการแสดงออกของบุคลิกภาพภายนอก

(Physical Appearances) แบบชายรักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพเห็นชดัเจนว่ากระตุ้ งกระติง้หรือ
ออกไปทางผู้หญิง (Feminine) มาตัง้แต่ตอนเป็นเด็ก สงัเกตได้ง่ายว่าเป็นผู้ รักเพศเดียวกนั แม้จะ
ไมไ่ด้แตง่กายเลียนแบบผู้หญิง แตอ่าการท่าทางรวมทัง้นํา้เสียงท่ีบง่บอกชดัเจนวา่เป็นกะเทยตัง้แต่
เดก็ เม่ือแปลงเพศแล้วนทัแตง่ตวัตามแบบสาวเปรีย้วทัว่ไป ทัง้การใสเ่กาะอก ย้อมผมสีทอง แม้จะ
สงัเกตเพียงใดก็ดไูม่ออกได้ด้วยสายตา ก่อนแปลงเพศนทัทําอาชีพขายบริการอยู่ในบาร์กะเทยท่ี
พทัยากลาง เม่ือแปลงเพศแล้วมาเปิดร้านเสริมสวยอยู่กบัไท ชายหนุ่มท่ีเขาแอบรักมาตัง้แต่ตอน
เป็นเด็กโดยท่ีไทไม่รู้ว่านทัเป็นเพ่ือนเลน่ในวยัเด็กของเขา การเปิดร้านเสริมสวยของนทัเป็นการทํา
อาชีพท่ีตอกยํา้ถึงการวนเวียนอยูก่บัของสวยๆงามๆเม่ือได้แปลงเพศมาเเล้ว เป็นการใช้สญัลกัษณ์
ในการแทนความหมายการกลายมาเป็นผู้หญิงของนทั 
 

5.8.2 อารมณ์ความร้สึกู  
 
การแสดงอารมณ์ความรู้สกึของนทันัน้เป็นการแสดงอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครกะเทย

ท่ีต้องเผชิญหน้ากบัความเก็บกดท่ีตวัละครต้องเผชิญหน้ามาตัง้แต่เด็ก เป็นเหตจุงูใจให้กลายมา
เป็นฆาตกรตอ่เน่ืองในภายหลงั สว่นมลูเหตใุนการฆาตกรรมสว่นหนึ่งมีสาเหตมุาจากเร่ืองการเป็น
เพศท่ีสามในตวันทัด้วย โดยการแสดงอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเป็นดงันี ้

1. ความพึงพอใจทางเพศ (Sexual Orientation) มีแนวโน้มนําแบบรักเพศเดียวกัน 
(Homosexual) เป็นบุคคลท่ีมีความรู้สึกดึงดูดหรือต่ืนตวัทางเพศกับเพศเดียวกันเท่านัน้ และมี
พฤติกรรมทางเพศ (Sex Behavior) แบบชายรักร่วมเพศท่ีมีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรับอย่าง
เดียว (Passive) เปรียบเสมือนผู้ มีบทบาทเป็นผู้หญิง เป็นผู้ชายท่ีมกัเป็นเป็นฝ่ายถกูกระทํา จาก
พฤตกิรรมทางเพศท่ีโดนพอ่แท้ๆลว่งละเมิดทางเพศและถกูครูท่ีโรงเรียนบงัคบัให้อมนกเขาให้ในวยั
เด็ก เหตกุารณ์ตา่งๆท่ีตวัละครต้องพบเจอและเม่ือนํามาพิจารณาร่วมกบัการแสดงความรักกบัไท
ด้วยการแปลงเพศเป็นผู้หญิงแล้วมาอยู่กินเป็นแฟนกบัไท ตัง้แตเ่ร่ิมต้นจนถึงปัจจบุนัตวัละครนทัมี
ลกัษณะค่านิยมตายตวัแสดงออกแบบผู้หญิง คือต้องการท่ีพึ่ง และอ่อนไหว เป็นลกัษณะนิสยัท่ี
เป็นด้านท่ีออ่นโยนของตวัละคร 
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2. ความก้าวร้าวท่ีแฝงอยู่ เป็นกลไกการป้องกนัตนเองทางจิต (Defensive Mechanism) 
แบบ Avoidance คือปฏิกริยาการหลบหนีจากผู้คนหรือเหตกุารณ์ท่ีทําให้ต้องเจ็บปวดเน่ืองจาก
ต้องขม่ความรู้สกึทางเพศ ทําให้ความก้าวร้าวท่ีแฝงอยู่ในจิตใต้สํานึกถกูกระตุ้นให้แสดงความรู้สกึ
ออกมา เห็นได้จากการมีเร่ืองกบัแขกจนถึงขัน้ต้องขึน้โรงพกัอยูเ่ป็นประจํา ความก้าวร้าวและความ
รุนแรงท่ีบ่มเพาะมาจากความเก็บกดในวยัเด็กได้ทําให้นทักลายเป็นฆาตกรต่อเน่ือง เร่ิมจากการ
ฆ่าพ่อแท้ๆของตนเองจากความแค้นท่ีถกูลว่งละเมิดทางเพศในวยัเด็ก รวมไปถึงการตามฆ่าเพ่ือน
ในวยัเด็กท่ีกลัน่แกล้งนทัมาโดยตลอด ทัง้หมดนีเ้ป็นผลมาจากการเก็บกด (Repression) คือการ
เก็บกดความรู้สกึไม่สบายใจหรือความรู้สกึผิดหวงั ความคบัข้องใจไว้ในจิตใต้สํานึกสง่ผลให้กลาย
มาเป็นคนท่ีมีความผิดปรกติทางจิตในภายหลัง แต่ตัวตนท่ีแท้จริงของนัทก็ยังมีความรู้สึกท่ี
แสดงออกว่าเป็นคนมีมนษุยสมัพนัธ์ (The Relater) จากการช่วยเหลือยายในหมู่บ้านท่ีป่วยเป็น
โรคประจําตวัท่ีสงัคมรังเกียจและป่วยเป็นไข้จนไมส่ามารถขายของได้ นทัจึงรับอปุการะเลีย้งดยูาย
นบัตัง้แตน่ัน้เป็นต้นมา ทัง้ๆท่ีนทัเองก็ยงัไมไ่ด้มีสภาพความเป็นอยูท่ี่ดีเท่าไร 

 
5.8.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 

  
นัทเป็นตวัละครท่ีไม่ประสบความสําเร็จในสิ่งท่ีคาดหวงัทัง้ด้านครอบครัวและความรัก 

ตลอดจนการเข้าสงัคม สิ่งเหล่านีทํ้าให้นทัเป็นคนท่ีมีปัญหาทางจิต กลายเป็นฆาตกรต่อเน่ืองท่ี
พร้อมจะฆ่าทุกคนท่ีเข้ามาขดัขวางความต้องการของเขา รวมไปถึงความต้องการในการมีชีวิต
ความเป็นอยู่ท่ีดีขึน้กว่าเดิมด้วย การพยายามขดัขวางไม่ให้ไทกลบัไปทํางานเป็นสายลบัตํารวจ
แบบเดิมอีกต่อไป แต่สุดท้ายงานท่ีไทกําลงัสืบอยู่ก็มาสอดคล้องเข้ากับความลบัท่ีนัทพยายาม
ปกปิดไว้มาตลอดว่าแท้จริงแล้วฆาตกรตอ่เน่ืองปริศนาคนนัน้คือนทัเอง ถึงแม้นทัจะได้รับความรัก
จากไทแต่ก็เป็นความรักในแบบท่ีไทนัน้ถกูนทัหลอกมาตลอด เป็นการอยู่กนัไปโดยท่ีไทไม่รู้ว่านทั
คือผู้ชายแปลงเพศมา   
 

5.8.4 ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
 
ไทเป็นคนท่ีคอยให้การช่วยเหลือนทัมาตัง้แต่เด็ก และเป็นเพ่ือนเพียงคนเดียวท่ียอมเล่น

กบันทัอีกด้วย ทําให้นทัแอบหลงรักไทมาตัง้แตเ่ดก็โดยท่ีไทเองก็ไมรู้่ตวั เม่ือทัง้สองต้องแยกจากกนั 
นทัเองก็ยงัรักไทอยู่และมีความคิดท่ีจะตามหาไทให้เจอ เป็นการมีความคิดแบบตายตวัของนัท 
(Fixation) เป็นการหยดุอยู่กบัท่ีไม่ยอมเคล่ือนไหวเปลี่ยนแปลงไปเพราะประสบการณ์อนัเจ็บปวด 
(Trauma) การกลบัมาในครัง้นีน้ทัได้ทําการแปลงเพศมาเป็นผู้หญิงเต็มตวัและไทเองก็ไม่รู้ตวั เป็น
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การแสดงความรักอยา่งมัน่คงของนทัท่ีมีตอ่ไท เพราะไทเป็นคนเดียวท่ียอมเลน่และยอมพดูคยุด้วย 
ในขณะท่ีนทัถกูปฏิบตัจิากกลุม่เพ่ือนผู้ชายในวยัเดก็ด้วยความแปลกแยก ด้วยการล้อเลียนและพา
กนัรังเกียจนทัจากการเป็นกะเทย จงึไมย่อมให้นทัเข้ากลุม่มาเลน่ด้วยกนัได้ 
 
 

5.8.5 ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
 

 การเป็นคนท่ีขาดแม่มาตัง้แต่เด็ก ทําให้นทัหนัมาคอยช่วยเหลือยายแถวบ้านท่ีป่วยเป็น
โรคร้ายท่ีเด็กๆในหมู่บ้านรังเกียจ การไม่ได้รับความอบอุ่นจากแม่แท้ๆของตนเองทําให้นทัชดเชย
สิ่งท่ีขาดหายไปหรือทดแทนด้วยการหาทางออกในการท่ีจะแสดงความต้องการของตนเองท่ีอยาก
เจอแม ่(Substitution) นทัคอยมาช่วยขายของแทนยายและเม่ือโตขึน้ก็ได้รับยายมาอปุการะเลีย้งดู
จนกระทัง่ลมหายใจสดุท้ายของยาย เพราะเป็นสิง่ท่ีนทัต้องการจะทํากบัแมม่ากท่ีสดุแตไ่มมี่โอกาส
ได้ทํา 
 

5.8.6 พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
 

 นทัเตบิโตขึน้มาท่ีอําเภอวงันํา้เขียว จงัหวดันครราชสีมา เป็นสงัคมชนบทท่ียงัห่างไกลจาก
ความเจริญ เขาโตมาในครอบครัวท่ีขาดความอบอุ่น จากการท่ีแม่ต้องไปทํางานขายตวัท่ีพทัยา
เพ่ือเลีย้งพ่อเเละตวัเขาเอง การท่ีครอบครัวยากจนแตพ่่อของนทัก็ยงัเอาแตด่ื่มเหล้าไม่สนใจทํามา
หากิน แถมยงัล่วงละเมิดทางเพศนทัเม่ือตอนท่ีเมามากๆอีก สิ่งเดียวท่ีนทัต้องการคือมีเพ่ือนเล่น 
การเข้าสงัคมอ่ืนๆท่ีนอกเหนือไปจากบ้านท่ีเขาไม่อยากอยู่ แต่จากการท่ีนทัมีลกัษณะท่าทางท่ีดู
ออกเดน่ชดัวา่เป็นกะเทยทําให้ถกูล้อเลียนและไม่เป็นท่ียอมรับของกลุม่เพ่ือนผู้ชาย เม่ือนทัไปตาม
หาแมท่ี่พทัยาก็เป็นท่ีต้องการจากชาวตา่งชาต ิจนถกูจบัตวัไปขายให้กบัชาวตา่งชาตเิร่ือยมาจนยดึ
เป็นอาชีพ ไม่ว่านัทเข้าไปอยู่ในสังคมใด แม้แต่ตอนท่ีนัทได้แปลงเพศแล้วก็ตาม นัทยังต้อง
เผชิญหน้ากับการถูกล่วงละเมิดทางเพศอย่างต่อเน่ือง ความแค้นเหล่านีไ้ด้แปรเปลี่ยนให้นัท
กลายเป็นฆาตกรต่อเน่ืองในท้ายท่ีสดุ และผลจากบาดแผลทางจิตใจนีเ้อง ท่ีทําให้เขาไม่ประสบ
ความสําเร็จในการใช้ชีวิตคูก่บัไท ผู้ชายคนท่ียอมเลน่และพดูคยุกบัเขาจนแปรเปล่ียนให้กลายเป็น
ความรักในท่ีสุด กล่าวได้ว่าช่วงเวลาท่ีอยู่กับไทเป็นช่วงเวลาท่ีนัทสามารถใช้ชีวิตได้ตามท่ีใจ
ต้องการ เพราะเวลาท่ีอยู่กบัไทเป็นช่วงเวลาท่ีนทัรู้สึกถึงการยอมรับจากสงัคมได้ แม้สดุท้ายแล้ว
เม่ือไทล่วงรู้ความจริง ไทก็ไม่สามารถยอมรับได้ว่าคนท่ีเขาหลบันอนด้วยแท้ท่ีจริงแล้วเป็นผู้ชาย
แปลงเพศมา 
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สรุปบุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตวัละครกะเทย 
 
 ด้านรูปลกัษณ์ของตวัละครกะเทย มีการแสดงออกทางบุคลิกภาพภายนอกแบบเห็นได้
ชดัเจนว่ามีบุคลิกภาพและบุคลิกลกัษณะเป็นแบบผู้หญิง การแสดงลกัษณะค่านิยมแบบผู้หญิง 
ด้วยการแสดงท่าทางแบบกระตุ้งกระติง้ ทัง้การแตง่กายเลียนแบบผู้หญิง การใสเ่สือ้ผ้าผู้หญิงหรือ
ใช้สิ่งของต่างๆท่ีเป็นของผู้ หญิง เช่น การใช้เคร่ืองสําอาง ส่วนการใช้คําพูดเป็นการพูดแบบ
อ่อนหวาน พูดจาไพเราะ ทางด้านลกัษณะทางกายภาพตวัละครได้พยายามทําร่างกายให้เป็น
เหมือนกบัผู้หญิง ทัง้การกินยาเพิ่มฮอร์โมนเพศหญิง เสริมหน้าอก และการผ่าตดัแปลงเพศ เพ่ือให้
มีร่างกายเป็นเหมือนผู้หญิงเต็มตวั นอกจากนีย้ังพบว่าการเปลี่ยนแปลงทางด้านร่างกายด้วย
วิธีการผ่าตัดและกินยาเพิ่มฮอร์โมนเพ่ือให้มีหน้าอก รวมทัง้การผ่าตัดแปลงเพศ เป็นการ
เปล่ียนแปลงเพ่ือสนองความต้องการในด้านต่างๆของตวัละคร ทัง้การเปล่ียนแปลงร่างกายเพ่ือ
ความก้าวหน้าในอาชีพท่ีตัวละครกําลงัทําอยู่ เช่น อาชีพคาบาเร่ต์ โชว์ หรือการเปล่ียนแปลง
ร่างกายเพ่ือความรัก เป็นความต้องการในการเปลี่ยนแปลงร่างกายเพ่ือมดัใจผู้ชายท่ีตวัละครแอบ
รัก เป็นการแสดงให้เห็นถึงลกัษณะคา่นิยมแบบรักเพศเดียวกนัอีกด้วย 
 
 ในด้านการแสดงอารมณ์ความรู้สกึ ตวัละครกะเทยถกูสร้างให้มีลกัษณะท่ีเดน่มากในเร่ือง
ของการมีนิสยัแบบมีมนุษยสมัพนัธ์ดีกบัคนรอบข้าง ทัง้การชอบช่วยเหลือและให้กําลงัใจผู้ อ่ืนอยู่
เสมอ ทําให้ตวัละครกะเทยมีความเป็นมิตรกบัคนรอบข้างถึงแม้ถกูกดดนัจากสงัคม ความขดัแย้ง
จากสังคมจากความแตกต่างทางเพศ โดยเฉพาะกับเพศชายท่ีมองตัวละครกะเทยด้วยความ
แตกตา่ง การท่ีเพศชายดถูกูตวัละครกะเทยสง่ผลให้ตวัละครกะเทยมีความรู้สกึแปลกแยกไปกบัตวั
ละครชาย รวมไปถึงการรู้สึกแปลกแยกออกไปจากสงัคมด้วย ตวัละครกะเทยยงัได้ถูกสร้างให้มี
ความขดัแย้งกบัพอ่ กลา่วคือคนเป็นพอ่รับไมไ่ด้ท่ีลกูชายเป็นกะเทยจึงไลอ่อกจากบ้านไป สง่ผลให้
ตวัละครขาดความอบอุ่นจากครอบครัวอีกด้วย ตวัละครจึงรู้สึกเก็บกดอันเป็นผลมาจากความ
ขดัแย้งจากสงัคมรวมไปถึงการผิดหวงัจากความรักท่ีไม่ได้รับความรักจากผู้ชายตามท่ีปารถนา ทัง้
การถกูผู้ชายหลอกให้รักเพ่ือหวงัในทรัพย์สนิเงินทองหรือการถกูปฏิเสธความรักเพราะผู้ชายคนนัน้
ไม่ได้มีรสนิยมในการชอบเพศเดียวกันอย่างแท้จริง ตวัละครกะเทยจึงรู้สึกผิดหวงัมากเพราะถูก
สร้างให้เป็นตวัละครท่ียึดติดในความรัก (Fixation) หากรักใครแล้วก็จะรักคนคนนัน้ไปตลอด ไม่
ต้องการมีความรักใหม่กบัคนอ่ืนมาแทนท่ี เป็นอารมณ์ความรู้สกึท่ีตวัละครต้องเผชิญหน้า หากตวั
ละครมีวิธีการมองโลกในแง่ดีจงึสามารถคลายความกดดนัตา่งๆลงได้ ด้วยการพยายามเอาชนะใจ
คนอ่ืนจนสามารถเป็นท่ียอมรับ แต่ตวัละครท่ีทนแบกรับความกดดนันัน้ไม่ได้ ทําให้แสดงความ
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ก้าวร้าวออกมาจากความเก็บกดท่ีได้รับ ทัง้การฆา่ตวัตายเพ่ือหลีกหนีปัญหาและการล้างแค้นด้วย
การฆาตกรรม มาจากการท่ีตวัละครท่ีถกูกดดนัจากเหตกุารณ์ต่างๆมากมายจนกลายเป็นคนท่ีมี
พฤติกรรมก้าวร้าว สําหรับในส่วนของปฏิสมัพนัธ์กับตวัละครหญิง ตวัละครกะเทยไม่ปรากฏถึง
ความสมัพนัธ์กับตวัละครหญิงมากเท่าไร เพราะตวัละครถูกสร้างให้เน้นไปท่ีความสมัพนัธ์แบบ
ขดัแย้งและความแปลกแยกกบัตวัละครชายมากกวา่ แตค่วามสมัพนัธ์กบัตวัละครหญิงท่ีปรากฏได้
ถกูนําเสนอออกมาในลกัษณะของความสมัพนัธ์กบัแม่ ตวัละครกะเทยมีการแสดงถึงความรักและ
ความผกูพนักบัแม ่หากพิจารณาร่วมกบัความสมัพนัธ์ของตวัละครกะเทยท่ีมีตอ่ตวัละครหญิงอ่ืนๆ 
พบว่าเม่ือตวัละครได้อยู่กบัเพศหญิง ทําให้แสดงถึงการมีความเป็นธรรมชาติและมีความรู้สกึผ่อน
คลาย เพราะเพศหญิงเป็นเพศท่ีมีความอ่อนโยนและเป็นเพศท่ีตวัละครกะเทยรู้สึกได้ถึงความ
ใกล้ชิดกัน หากพิจารณาจากค่านิยมแบบผู้หญิงหรือความต้องการในการมีร่างกายและจิตใจให้
เป็นเหมือนกบัผู้หญิงอยูแ่ล้ว 
 
 ตวัละครกะเทยถูกสร้างให้สอดคล้องกับความเป็นหญิงทัง้ทางด้านร่างกายและจิตใจ 
ถึงแม้ว่าภาพยนตร์ไม่ได้กลา่วถึงท่ีมาของการมีรสนิยมแบบนี ้แตก็่แสดงให้เห็นว่าตวัละครมีความ
พร้อมเพ่ือท่ีจะทําตวัเองให้เหมือนกบัความเป็นหญิงมากท่ีสดุทัง้ทางร่างกายและจิตใจ การเปิดเผย
ตวัเองว่าเป็นกะเทยออกไปสู่สงัคมอย่างเต็มท่ี ภาพยนตร์สร้างให้ตวัละครกะเทยเป็นคู่ขดัแย้งกบั
เพศชาย ไม่ได้รับการยอมรับหรือถกูล้อเลียนจากสงัคม จากความแตกต่างทางเพศทําให้ถกูมอง
จากสงัคมว่าเป็นตวัตลก ทัง้ท่ีตวัละครกะเทยไม่ได้มีความตลกหรือมีอารมณ์ขนักับการโดนดถููก
แบบนี ้ตวัละครกะเทยสามารถแสดงความสามารถของตนเองออกมาได้จากอาชีพของตวัละคร 
เช่น อาชีพคาบาเร่ต์ นางแบบ ช่างทําผมหรือนกักีฬา อาชีพตา่งๆท่ีได้ถกูสร้างให้ตวัละครเป็นอาชีพ
ท่ีตวัละครกะเทยมีความชอบและมีความถนดั การได้ทํางานอยู่ในอาชีพท่ีตวัละครใฝ่ฝันหรือถนดั
จงึทําให้ตวัละครมีความสขุและสามารถแสดงความสามารถออกมาให้สงัคมยอมรับ การได้รับการ
ยอมรับจากสงัคมจงึเป็นการยอมรับท่ีถกูจํากดัไว้ในเฉพาะท่ีเท่านัน้ 
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บุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตวัละครเกย์ 
 
5.9 “ก้อง” จากภาพยนตร์เร่ือง แก๊งชะนี กับอีแอบ 
 

5.9.1 รปลักษณ์ู  
 
มีพฤติกรรมการแสดงออกของบุคลิกภาพภายนอก (Physical Appearances) แบบ

แข็งแกร่ง มีลักษณะสุภาพเรียบร้อย ไม่ถึงกระตุ้ งกระติง้ (Neutral) แต่หากพิจารณาจาก
บคุลกิภาพภายนอกให้ดีจะพบว่าเป็นชายรักเพศเดียวกนั สงัเกตได้จากท่าทางท่ีเรียบร้อยมากกว่า
ผู้ ชายทั่วไป ความปราณีตในการเลือกใส่เสือ้ผ้าและพิถีพิถันในเร่ืองของอาหารการกิน รสนิยม
ต่างๆท่ีบ่งบอกได้ว่ามีแนวโน้มท่ีจะเป็นเกย์ ก้องเป็นคนท่ีพูดจาไพเราะมากกับทุกๆคน เม่ือ
พิจารณาร่วมกับการมีอาชีพเป็นสถาปนิก ก้องมีหน้าท่ีในการจดัแฟชัน่งานต่างๆ งานลกัษณะนี ้
เป็นงานท่ีผู้ ทําสว่นใหญ่เป็นคนมีรสนิยมในด้านตา่งๆดี ก้องจึงเป็นตวัละครท่ีถกูสร้างให้มีลกัษณะ
ท่ีเก่ียวข้องกบัความมีรสนิยม ความปราณีตความพิถีพิถนัท่ีมากเกินกวา่ผู้ชายทัว่ๆไป 
 

5.9.2 อารมณ์ความร้สึกู  
 
การแสดงอารมณ์ความรู้สกึของก้องนัน้เป็นการแสดงอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเกย์ท่ี

ต้องเผชิญหน้ากบัความสบัสนทางเพศ การค้นหาตวัตนท่ีแท้จริง การแสดงอารมณ์ความรู้สกึของ
ตวัละครเป็นดงันี ้

1. ความพงึพอใจทางเพศแนวโน้มนําแบบรักสองเพศ (Bisexual) เป็นบคุคลท่ีมีความรู้สกึ
ดงึดดูหรือต่ืนตวัทางเพศกบัเพศเดียวกนั หรืออาจเพศตรงข้ามก็ได้ เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางเพศได้
ทัง้กบับุคคลเพศเดียวกนัและเพศตรงข้าม แต่ในภายหลงัได้ค้นพบตวัเองว่าเป็นมีรสนิยมแบบรัก
เพศเดียวกัน (Homosexual) จากการเปิดใจทบทวนตวัเอง และยอมรับความรู้สึกท่ีแท้จริงจากท่ี
เคยหลอกตวัเองมาตลอด ทัง้นีก้้องมีลกัษณะค่านิยมตายตวัท่ีเป็นแบบผู้หญิงคือ พดูเก่ง, พดูจา
ไพเราะ, นุ่มนวล, สนใจภาพลกัษณ์ตวัเองในสายตาคนอ่ืน, มีมารยาท, เรียบร้อย, ต้องการท่ีพึ่ง
และมีอารมณ์ออ่นไหว 
 2.  ความสับสนภายในจิตใจ  เ ป็นกลไกการป้องกันตนเองทางจิต  (Defensive 
Mechanism) แบบ Ambivalence คือสภาวะท่ีจิตใต้สํานึกไม่ตดัสินใจเลือกข้างใดข้างหนึ่งให้
เด็ดขาดไป แต่ต้องตกอยู่ในภาวะสองจิตสองใจ จนก่อให้เกิดการการแสดงปฏิสมัพนัธ์ตอบแบบ
ตรงข้าม (Reaction-Formation) โดยท่ีเจ้าของความรู้สึกจะตดัสินใจกดเก็บความรู้สึกอย่างหนึ่ง
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เอาไว้แล้วแสดงความรู้สกึอีกประการหนึ่งออกมาแทนอย่างเกินเลย ทําให้ก้องแสดงความต้องการ
ท่ีจะแต่งงานกับแป้ง แต่ทัง้หมดท่ีทําไปก็เพ่ือต้องการพิสูจน์ว่าตัวเองไม่ได้เป็นเกย์ เป็นผลสืบ
เน่ืองมาจากความต้องการท่ีจะเอาชนะความสบัสนในจิตใจของตวัเองลงให้ได้ 

 
5.9.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 
 

 ก้องประสบความสําเร็จในความต้องการท่ีจะค้นหาตัวเอง การเดินทางค้นหาตัวตนท่ี
ยาวนานตัง้แตว่ยัเดก็ซึง่เขาเร่ิมมีอาการสบัสนทางเพศ หลงัจากนัน้ก้องได้ปกปิดความรู้สกึท่ีสบัสน
ไว้กบัตวัเองเป็นเวลานาน การหลอกตวัเองว่ามีรสนิยมชอบผู้หญิง การพยายามพิสจูน์ตวัเองด้วย
การแตง่งานกบัผู้หญิง จากความช่วยของเพ่ือนสาวของแป้งท่ีเร่ิมสงสยัในรสนิยมทางเพศของก้อง
ว่าอาจจะเป็นเกย์ เพ่ือนของแป้งพยายามหาหลกัฐานมาพิสจูน์ทําให้ก้องได้พบกบัเพ่ือนเก่าในวยั
เรียนท่ีเขาเคยมีความสมัพนัธ์ท่ีลึกซึง้ด้วย งานแต่งงานของทัง้สองคนจึงต้องล้มเลิกไป และก้อง
ยอมเปิดใจตวัเองและยอมรับในสิง่ท่ีตวัเองเป็น แตใ่นท้ายท่ีสดุก้องก็ต้องใช้ชีวิตโสด ไมป่รากฏว่ามี
คูรั่กแตอ่ยา่งใด 
 

5.9.4 ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
 

 เป็นความรักแบบชายรักชาย ก้องมีรสนิยมชายรักชายมาตัง้แต่ยงัเป็นเด็ก ความสมัพนัธ์
นัน้อาจเกิดแบบไม่ได้ตัง้ใจมากนกั แต่ก็เป็นเร่ืองท่ีทําให้ก้องต้องตกอยู่ในสภาวะสบัสนทางจิตใจ
มานาน การพยายามหลีกหนีความสมัพันธ์กับเพศชาย เพราะต้องสนใจกระแสสงัคมท่ีอาจไม่
ยอมรับความรักแบบชายรักชายและอาจจะส่งผลต่ออาชีพการงานหรือฐานะทางสงัคมต่างๆของ
ก้องได้  
 

5.9.5 ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
 
ความสมัพนัธ์แบบปกปิดตวัตนท่ีแท้จริง เพ่ือให้เป็นท่ียอมรับของสงัคม ก้องคบหากบัแป้ง

และกําลงัจะแต่งงานกนั แต่เพ่ือนสาวของแป้งก็ได้รู้สึกถึงรสนิยมทางเพศของก้องท่ีมีแนวโน้มว่า
อาจจะเป็นชายรักชาย จากการสงัเกตพฤติกรรมและชีวิตส่วนตวัของก้อง ถ้าหากเป็นเช่นนัน้จริง 
ผู้หญิงจะยอมรับไม่ได้กับการท่ีผู้ชายมีรสนิยมหรือพฤติกรรมแบบนี ้เพราะแป้งมองการแต่งงาน
ครัง้นีคื้อการฝากชีวิตไว้กบัผู้ชายคนหนึ่งไปตลอดทัง้ชีวิต จึงช่วยกนัหาทางบอกความจริงให้แป้งรู้ 
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จนสามารถทําได้สําเร็จและงานแต่งงานของก้องกบัแป้งได้ยกเลิกไป ก้องได้รู้ว่าตวัเองชอบผู้ชาย
แตก็่สามารถปรับความเข้าใจกบัแป้งและได้กลายมาเป็นเพ่ือนท่ีดีตอ่กนั 
 

5.9.6 พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
 

 ก้องเกิดในสงัคมเมือง ทางบ้านมีฐานะดีจากอาชีพค้าขาย ครอบครัวอยู่กนัพร้อมหน้ามี
ความอบอุ่นและได้รับการเลีย้งดจูากครอบครัวเป็นอย่างดี แต่จากการท่ีก้องมีรสนิยมทางเพศท่ี
เป็นชายรักชายทําให้ต้องปกปิดความรู้สกึของตวัเองจากสงัคมภายนอก แตเ่ม่ือเพ่ือนสาวของแป้ง
เร่ิมสงสยัในพฤตกิรรมของก้องวา่อาจจะเป็นเกย์ ก้องก็ถกูตัง้ท่ารังเกียจจากกลุม่เพ่ือนสาวของแป้ง 
งานแตง่งานท่ีล้มเหลวสง่ผลดีตอ่การรับรู้ความรู้สกึท่ีแท้จริงของของก้อง และสดุท้ายตวัละครตวันี ้
ก็ต้องอยู่คนเดียวตามลําพงั ไม่ได้ใช้ชีวิตคู่ ความผิดหวงัจากความรักทําให้ก้องหนัไปทุ่มเทให้กบั
อาชีพของเขา จนประสบความสําเร็จในหน้าท่ีการงาน 
 
5.10 “เมฆ” และ “อฐิ” จากภาพยนตร์เร่ือง เพื่อน...กรักมึงว่ะู  
 

5.10.1 รปลักษณ์ู  
 
พฤตกิรรมการแสดงออกของบคุลิกภาพภายนอก (Physical Appearances) ของตวัละคร

ทัง้สองเป็นดงันี ้
ก. เมฆ เป็นชายรักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพนอกแข็งแกร่ง เหมือนชายเต็มตัว 

(Macho) 
ข. อิฐ เป็นชายรักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพภายนอกแข็งแกร่ง มีลักษณะสุภาพ
เรียบร้อย ไมถ่ึงกระตุ้งกระติง้ (Neutral) หากพิจารณาจากบคุลิกภาพภายนอกให้
ดีจะพบว่าเป็นชายรักเพศเดียวกนั จากลกัษณะอาการท่าทางท่ีแสดงออก บคุลิก
ท่ีเข้มแข็งแตอ่อ่นหวาน นํา้เสียงท่ีแสดงออกมาสามารถส่ือให้เห็นได้ชดัเจน 

 อาชีพของตวัละครทัง้สองคนเป็นคู่ขดัแย้งกนัคือตํารวจกบัมือปืน แต่ทัง้สองต้องมาตกอยู่
ในสถานการณ์ท่ีต้องถกูตามลา่จากตํารวจชัน้ผู้ใหญ่คนหนึง่ท่ีต้องการฆา่ปิดปากทัง้สองคน  
 

5.10.2 อารมณ์ความร้สึกู  
 
การแสดงอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครทัง้สองเป็นดงันี ้
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1. คณุลกัษณะท่ีเป็นแบบตายตวัของผู้ชายและผู้หญิง (Stereotypic Traits of Men and 

Women) 
ก. เมฆ มีลักษณะค่านิยมแบบผู้ ชาย คือ ก้าวร้าว, เป็นตวัของตวัเอง, ไม่ชอบ
แสดงความรู้สกึ, เป็นผู้กระทําและเป็นคนมีเหตผุล  
ข. อิฐ มีลกัษณะค่านิยมแบบผู้หญิง คือ พูดจาไพเราะ, นุ่มนวล, เรียบร้อย, ให้
ความสําคญักบัความรู้สกึของคนอ่ืนๆและเป็นคนออ่นไหว  
 

2. ความพงึพอใจทางเพศ (Sexual Orientation) 
ก .  เมฆ  มีแนวโน้มนําแบบรักเพศเดียวกัน  (Homosexual) เ ป็นบุคคลท่ีมี
ความรู้สกึดงึดดูหรือต่ืนตวัทางเพศกบัเพศเดียวกนัเท่านัน้ 
ข. อิฐ มีแนวโน้มนําแบบรักสองเพศ (Bisexual) เป็นบุคคลท่ีมีความรู้สกึดึงดดู
หรือต่ืนตวัทางเพศกับเพศเดียวกัน และเพศตรงข้ามก็ได้ เป็นผู้ มีประสบการณ์
ทางเพศได้ทัง้กบับคุคลเพศเดียวกนัและเพศตรงข้าม เน่ืองจากอิฐเป็นตวัละครท่ี
คบหาอยู่กบัผู้หญิง กําลงัจะแต่งงานกนั แต่กลบัมารักกบัเมฆทําให้งานแต่งงาน
ของเขาต้องยกเลกิไป ก่อนท่ีในภายหลงัจะค้นพบตวัตนท่ีแท้จริงแล้วเลือกท่ีจะรัก
กบัเพศเดียวกนัเท่านัน้ 
 

3. การแสดงออกถึงความสบัสนในจิตใจ เป็นกลไกการป้องกนัตนเองทางจิต (Defensive 
Mechanism) ตวัละครทัง้สองคนนีต้กอยูใ่นสภาวะท่ีจิตใต้สํานกึไมต่ดัสนิใจเลือกข้างใดข้างหนึง่ให้
เด็ดขาดไป แตอ่ยู่ในสภาวะสองจิตสองใจ ระหว่างความพึงพอใจทางเพศแบบรักต่างเพศหรือรัก
เพศเดียวกนั การตกอยู่ในสภาวะนีทํ้าให้ทัง้สองแสดงปฏิกริยาการหลบหนีจากวตัถ ุ ผู้คน หรือ
เหตกุารณ์ท่ีทําให้ต้องเจ็บปวด (Avoidance) เน่ืองจากต้องขม่ความรู้สกึทางเพศและความก้าวร้าว
ท่ีแฝงอยู่ในจิตไร้สํานึกจึงถกูกระตุ้นให้แสดงความรู้สกึออกมา จากการไปตามฆ่าผู้บงการท่ีสง่คน
มาฆา่เขาจนหมดสิน้ก่อนท่ีจะวางแผนหนีไปอยูต่า่งจงัหวดั 
 

5.10.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 
 
ตัวละครทัง้สองคนไม่ประสบความสําเร็จในความต้องการใช้ชีวิตอยู่ร่วมกัน เมฆเคย

สญัญากบัอิฐท่ีได้รับอบุตัิเหตจุนตาบอดระหว่างการเข้าไปช่วยเมฆในเหตกุารณ์ท่ีเมฆแสดงความ
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เก็บกด (Repression) ชกัปืนไปไลย่ิงผู้บงการฆ่าจนตายหมดว่า “ผมจะไปเป็นดวงตาให้คณุเอง” 
แสดงให้เห็นถึงการตกลงท่ีจะไปใช้ชีวิตคู่ด้วยกนัหลงัจากท่ีเมฆพ้นโทษออกมา แต่ความตัง้ใจของ
ทัง้สองคนก็ไม่สามารถบรรลไุด้เน่ืองจากเมฆถกูยิงตายเม่ือออกจากคกุมาได้ไม่ก่ีนาที ต่อหน้าต่อ
ตาอิฐท่ีมารอรับไปใช้ชีวิตอยูด้่วยกนั 
 

5.10.4 ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
 

 ความสมัพนัธ์ของตวัละครทัง้สองคนนีเ้กิดขึน้จากการเข้าไปพวัผนักบัวงการอาชญากรรม 
เมฆได้รับคําสัง่ให้ฆ่าอิฐทิง้ไป แตจ่ากทศันคติของตวัละครตวันีท่ี้จะไม่ยอมฆ่าคนดีท่ีไม่มีความผิด
โดยเดด็ขาด เม่ือรู้วา่อิฐเป็นคนดี เมฆจงึละเว้นชีวิตไว้ อิฐก็ได้ช่วยเหลือเมฆจากการโดนยิงเป็นการ
ตอบแทน จนเกิดเป็นความรักขึน้มาอย่างไม่รู้ตวั ทัง้สองแอบชอบกนัแตต้่องเผชิญหน้ากบัความรัก
ท่ีเป็นไปไม่ได้  เป็นความรักต้องห้ามท่ียังไม่ถูกยอมรับทัง้จากตัวเองและสังคม  สุดท้าย
ความสมัพนัธ์ของทัง้สองก็ต้องยตุลิงด้วยความตายของเมฆ 
 

5.10.5 ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
 

 ความสมัพนัธ์กับเพศหญิงของตวัละครทัง้สองนีเ้ป็นความรักท่ีมีต่อเพศหญิงท่ีแตกต่าง
สถานการณ์กนั โดยสิน้เชิง ดงันี ้
 1. ความรักท่ีมีตอ่แม ่เมฆต้องเลือกทางเดนิชีวิตด้วยการเป็นมือปืนรับจ้าง สว่นหนึ่งเพราะ
ความจําเป็นท่ีต้องดแูลแม่ท่ีป่วยเป็นโรคเอดส์ท่ีติดมาจากพ่อเลีย้งของเขา เมฆต้องปกปิดความ
จริงเก่ียวกบัอาชีพของเขาเพ่ือไม่ให้แม่รู้และแอบส่งเงินมาให้ใช้จ่ายสําหรับการเลีย้งชีพและค่ายา
รักษาโรคอยู่ตลอด แตเ่มฆได้ทําให้แม่เสียใจเม่ือมาแอบเห็นเมฆกอดจบูกบัอิฐ ทําให้รับไม่ได้ท่ีลกู
มีพฤตกิรรมการเป็นชายรักชาย จนตดัสนิใจฆ่าตวัตายโดยการแขวนคอ เป็นเหตกุารณ์ท่ีทําให้เมฆ
ผิดหวงัและเสียใจมาก แตจ่ากการกระทําตา่งๆท่ีเมฆมีให้กบัแมแ่สดงถึงความกตญัญตูอ่บพุการี 
 2. ความสมัพนัธ์แบบปกปิดตวัตนท่ีแท้จริง เพ่ือให้เป็นท่ียอมรับของสงัคม อิฐคบหากับ
ทราย ทัง้สองกําลงัจะแต่งงานกนั จนกระทัง่อิฐมาพบกบัเมฆ และเร่ิมสบัสนว่าแท้ท่ีจริงแล้วเขามี
รสนิยมความรักแบบไหน เม่ืออิฐค้นพบตวัเองว่าเป็นชายรักชาย อิฐเร่ิมทําตวัออกห่างและเก็บตวั
อยู่คนเดียว ไม่สนใจความรู้สึกของฝ่ายหญิงอีกเลย จนทรายแอบตามมาพบอิฐกําลงัจูบปากกับ
เมฆ ความสมัพนัธ์ของอิฐกบัทรายก็จบลงนบัจากนัน้ 
 จึงสามารถสรุปได้ว่า ปฎิสมัพนัธ์กบัเพศหญิงของตวัละครทัง้สองนัน้เป็นสิ่งท่ีสะท้อนถึง
การไม่ยอมรับพฤติกรรมชายรักชายในสงัคมไทย เห็นได้จากความขดัแย้งท่ีตวัละครได้พบและการ
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ถกูรังเกียจจากสงัคม ถึงขนาดท่ีวา่ตวัละครโดนตดัความสมัพนัธ์สาเหตเุพราะฝ่ายหญิงรับไม่ได้กบั
พฤติกรรมเช่นนี ้เพราะได้คาดหวังไว้ท่ีจะพึ่งพาความเป็นผู้ ชายของตวัละครทัง้สองให้เป็นผู้ นํา
ครอบครัว 
  

5.10.6 พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
 

 เมฆกบัอิฐเป็นตวัละครท่ีถกูสร้างให้เกิดมาตา่งกนั เมฆเกิดมาในครอบครัวท่ีมีปัญหา ขาด
ความอบอุ่นจากครอบครัว และมีฐานะยากจน ไม่มีทางเลือกให้กบัชีวิตในการประกอบอาชีพมาก
นกัจนต้องมาเป็นมือปืนรับจ้าง ส่วนอิฐเป็นตํารวจท่ีเกิดมาในครอบครัวท่ีมีฐานะดี มีครอบครัวท่ี
อบอุ่น มีแฟนสาวท่ีรักกัน และกําลงัจะแต่งงานด้วยกัน วิถีชีวิตของทัง้สองคนแตกต่างกันอย่าง
สิน้เชิงแต่แล้วด้วยพรหมลิขิตท่ีทําให้ทัง้สองต้องมาเจอกนั ได้ร่วมกนัเผชิญหน้ากบัเหตกุารณ์ท่ีทํา
ให้ใกล้ชิดกนัจนเกิดเป็นความรัก เป็นความรู้สกึท่ีถกูเก็บซอ่นไว้ในจิตใต้สํานึก ความรักของทัง้สอง
ต้องถกูตีกรอบไว้ด้วยจารีตทางสงัคม การเปิดเผยตวัตนท่ีแท้จริงทําให้สงัคมรอบข้างรังเกียจโดย
สามารถเห็นได้จากแม่ของเมฆ และทรายผู้ เป็นคู่หมัน้ของอิฐ ตัวละครทัง้สองแสดงอาการไม่
ยอมรับความรักของเมฆกบัอิฐจนตดัสนิใจฆา่ตวัตายและยกเลกิงานแตง่งานตามลําดบั ในตอนจบ
ตวัละครทัง้สองสามารถปรับความเข้าใจกนัได้และสามารถเอาชนะความสบัสนทางจิตใจได้สําเร็จ 
ทัง้สองตัง้ใจท่ีจะไปใช้ชีวิตคูด้่วยกนันอกเมือง ซึง่เป็นพืน้ท่ีเลก็ๆท่ีห่างไกลจากสายตาของสงัคม แต่
จากผลกรรมในอดีตทําให้ทัง้สองไม่ประสบความสําเร็จในความรักได้ตามท่ีตัง้ใจไว้ เพราะทนัทีท่ี
เมฆพ้นโทษออกจากคุกมา เขาก็โดนยิงเพ่ือล้างแค้นจากกลุ่มคนท่ีเมฆเคยไปฆ่าไว้ เป็นการปิด
ฉากความรักท่ีทัง้สองคนรอคอยมานานนบัปี 
 
5.11 “โต้ง” และ “มิว” จากภาพยนตร์เร่ือง รักแห่งสยาม 
 

5.11.1 รปลักษณ์ู  
 
ทั ง้ โ ต้ งและมิ ว มีพฤติก รรมการแสดงออกของบุคลิกภาพภายนอก  (Physical 

Appearances) ท่ีเหมือนกันชัดเจนคือ เป็นชายรักร่วมเพศท่ีมีบุคลิกภาพภายนอกแข็งแกร่ง 
เหมือนชายเต็มตัว (Macho) เพียงแต่ว่ามิวมีลักษณะท่ีสุภาพเรียบร้อยกว่า แต่ก็ไม่ถึงกับ
กระตุ้งกระติง้ (Neutral) หากพิจารณาจากบคุลิกภาพภายนอกให้ดีจะดเูหมือนว่าเป็นชายรักเพศ
เดียวกนั เห็นได้จากการท่ีตวัละครตวัหนึง่ท่ีเป็นเพ่ือนบ้านของมิว ได้พดูกบัน้องสาวตวัเองท่ีไปแอบ
ชอบมิวว่า “ใครๆแถวนีเ้ขาก็รู้กนัหมดว่าอามิวเป็นตุ็ด” เป็นการตอกยํา้ถึงรูปลกัษณ์หรือบคุลิกของ
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มิวได้ชัดเจนว่าเป็นเช่นไร แม้ว่ามิวไม่เคยเปิดเผยออกไปว่าเป็นเช่นนัน้ก็ตาม แต่ก็แสดงให้เห็น
วา่มิวก็แนวโน้มท่ีจะเป็นชายรักชายได้จากการสงัเกตเห็นของคนทัว่ไป 
 

5.11.2 อารมณ์ความร้สึู ก 
 
มิวเป็นตวัละครท่ีมีความพงึพอใจทางเพศ (Sexual Orientation) มีแนวโน้มนําแบบรักเพศ

เดียวกนั (Homosexual) เป็นบคุคลท่ีมีความรู้สกึดงึดดูหรือต่ืนตวัทางเพศกบัเพศเดียวกนัเท่านัน้ 
และมีลกัษณะค่านิยมตายตวัเป็นแบบผู้หญิง คือ พดูจาไพเราะ, นุ่มนวล, มีมารยาท, เรียบร้อย, 
ออ่นไหวและร้องไห้ง่ายถ้ามีอะไรมากระทบกระเทือนจิตใจ ซึง่แตกตา่งกบัโต้งเล็กน้อย ท่ียงัมีความ
สับสนในจิตใจ (Ambivalence) เป็นสภาวะท่ีจิตใต้สํานึกไม่ตัดสินใจเลือกข้างใดข้างหนึ่งให้
เด็ดขาดไป แต่อยู่ในภาวะสองจิตสองใจ สบัสนระหว่างการรักเพศเดียวกนั (Homosexual) หรือ 
รักต่างเพศ (Heterosexual) โต้งมีลกัษณะค่านิยมตายตวัแบบผู้ชาย คือ ไม่ชอบแสดงความรู้สึก
และพดูจาหยาบคายถ้าอยูใ่นกลุม่เพ่ือนผู้ชาย 

นอกจากนีม้ิวและโต้งยงัมีลกัษณะนิสยัของการแยกตวั (Isolation) ออกไปอยู่ตามลําพงั
เพ่ือให้พ้นสถานการณ์ท่ีขับข้องใจ อันเน่ืองมาจากความสบัสนจากความรักท่ีเกิดขึน้ของวยัรุ่น 
เน่ืองจากการท่ีทัง้สองเก่ียวพนัอยู่กับความรักท่ีเป็นแบบชายรักชาย ทําให้เป็นเร่ืองยากท่ีจะหา
คําปรึกษาจากใครแม้กระทัง่เพ่ือนสนิทหรือผู้ปกครองเองก็ตาม หากเพ่ือนรู้จะทําให้เป็นถูกแซว
หรือนินทา ทําให้ทัง้สองคนมกัจะแยกตวัออกมาจากกลุ่มเพ่ือน รวมไปถึงการแยกตวัออกมาจาก
ครอบครัวด้วย 

 
5.11.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 
 

 ตวัละครทัง้สองคนได้ผ่านการเรียนรู้ชีวิต ทางด้านการมีความรักโดยเฉพาะอย่างยิ่งรักใน
วยัเรียน แล้วยงัเป็นความรักระหว่างชายกับชายท่ีสงัคมยงัไม่เปิดกว้างมากพอ ประเด็นปัญหา
ครอบครัวท่ีโต้งต้องเผชิญหน้าทําให้โต้งกลายเป็นความหวงัเดียวของแม่ท่ีต้องการเห็นลกูมีอนาคต
ท่ีดี เรียนจบ มีงานทําและแต่งงานกบัผู้หญิงท่ีดี ทําให้ความรักระหว่างโต้งกบัมิวกลายเป็นเร่ืองท่ี
เป็นไปไม่ได้เลย แต่โต้งก็ได้ทําใจและตดัสินใจยอมรับความจริงโดยเลือกเช่ือฟังแม่ การปฎิเสธ
ความสมัพนัธ์กบัมิว เพ่ืออยู่กบัครอบครัวท่ีกําลงัตกอยู่ในช่วงเวลาท่ีต้องการกําลงัใจซึง่กนัและกนั
อย่างมาก อาจกลา่วได้ว่าตวัละครทัง้สองรักกนัแต่ไม่สามารถรักกนัต่อไปได้เพราะติดเร่ืองการปิด
กัน้จากผู้ใหญ่ในสงัคม การยอมรับความรักของชาวเพศท่ีสามยงัไมถ่กูเปิดกว้างในทกุสงัคมหรือใน
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ครอบครัว แต่ทัง้สองก็สามารถทําความเข้าใจกันได้ว่าทัง้สองรักกัน เพียงแต่ไม่สามารถคบกัน
ตอ่ไปได้ 
 

5.11.4 ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
 

 ตวัละครโต้งและมิว ทัง้สองตา่งก็มีเพ่ือนเป็นกลุม่เพ่ือนผู้ชายเหมือนกนั อาจกลา่วได้ว่าแม้
ทัง้คูจ่ะมีพฤตกิรรมชายรักชาย แตก็่คบหากบัเพ่ือนท่ีเป็นผู้ชายด้วยเช่นกนั สามารถใช้ชีวิตหลงัเลิก
เรียนได้ตามปรกติเหมือนเพ่ือนผู้ชายทัว่ไป ทัง้การไปเดินเลน่กนัท่ีสยาม เตะฟตุบอล หรือการซ้อม
ดนตรี หากมองอยา่งผิวเผินจะไม่รู้เลยว่าทัง้สองคนนีมี้รสนิยมทางเพศเป็นชายรักชาย ซึง่สว่นหนึ่ง
อาจเป็นผลมาจากการท่ีทัง้คู่ยงัเป็นเด็กและอยู่ในวยัเรียนหนงัสืออยู่ จึงไม่สามารถแสดงอาการ
ออกมาให้เห็นได้อยา่งชดัเจนนกั 
 

5.11.5 ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
 

 ความสมัพนัธ์กบัเพศหญิงของโต้งกบัมิวสามารถแบง่ออกได้เป็น 2 ลกัษณะดงันี ้
1. ความสมัพันธ์แบบแม่กับลูก โต้งมีความสนิทกับแตงผู้ เป็นพ่ีสาวของเขาเป็นอย่างดี 

เพราะเป็นเพ่ือนเล่นกนัมาตัง้แต่เด็ก เม่ือพ่ีแตงหายตวัไป ครอบครัวก็ต้องตกอยู่ในความเศร้าจาก
การสญูเสีย พ่อกลายเป็นคนขีเ้มาและแม่ก็เป็นคนท่ีเข้มงวดมาตัง้แต่ต้นแล้ว โต้งกลายเป็นเด็กท่ี
กลวัแม่ เกรงว่าทําอะไรไปแล้วแม่จะไม่ถูกใจ แต่ส่วนหนึ่งก็มาจากความรักของโต้งท่ีมีต่อแม่ ถึง
ขนาดยอมเช่ือฟังแม่ มีบ้างท่ีโต้งแสดงอาการดือ้เงียบด้วยการแอบโดดเรียนพิเศษหรือหายออกไป
จากบ้านเป็นเวลานานๆให้แม่ต้องคอยเป็นห่วง แต่โต้งยอมท่ีปฏิเสธความรักท่ีตนเองมีให้กับมิว 
เพ่ือทําตามความต้องการของแมท่ี่รักและหวงัดีกบัโต้ง คาดหวงัและต้องการทําให้โต้งมีอนาคตท่ีดี
ในภายภาคหน้า 

2. ความสัมพันธ์แบบความรักระหว่างชายกับหญิง แต่เป็นความรักท่ีไม่อาจประสบ
ความสําเร็จได้เพราะโต้งและมิวต่างก็มีรสนิยมในการเป็นชายรักชายด้วยกันทัง้สองคน แต่ก็มี
ผู้หญิงมาพวัพนัด้วย โต้งได้คบหาเป็นแฟนกบัโดนทัมาก่อนท่ีจะเจอกบัมิว แต่โต้งก็ไม่ได้รักโดนทั
จริงจงั แถมยงัทําตวัเฉยฉาเม่ืออยูด้่วยกนัอีกตา่งหาก สว่มมิวนัน้มีคนข้างบ้านช่ือหญิงมาแอบชอบ 
แตม่ิวก็ไม่ได้ตอบรับความปารถนาดีใดๆท่ีหญิงพยายามทําให้มิว เพราะมิวนัน้ตระหนกัในรสนิยม
ของตนเองดีอยู่แล้วว่าเป็นแบบไหน ต่างกบัโต้งท่ีเพิ่งมารู้ตวัเองในตอนหลงั ส่วนหนึ่งท่ีทําให้โต้ง
เฉยฉากบัโดนทั เป็นเพราะความสบัสนในจิตใจท่ียงัไม่เคยถกูสะกิดให้ตวัเองรับรู้ว่ามีรสนิยมของ
การเป็นชายรักชายก็เป็นได้ 
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5.11.6 พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
 

 ตวัละครโต้งกับมิวต่างก็ตกอยู่ในสถานภาพเดียวกันในทุกประการไม่ว่าจะเป็นลกัษณะ
ทางสังคมท่ีทัง้สองต่างก็อาศัยอยู่ในสังคมเมืองท่ีต่างก็ต้องดิน้รนหาเลีย้งชีพ แม้ฐานะทาง
ครอบครัวจะคอ่นข้างดีแตก็่ต้องประสบปัญหาการขาดความอบอุน่จากครอบครัวโดยตา่งปัจจยักนั 
ทัง้การแยกกนัอยู่หรือการท่ีครอบครัวเกิดปัญหาการสญูเสียสมาชิกในครอบครัวไป ส่วนมากแล้ว
ตวัละครทัง้สองต้องเผชิญหน้าอยู่กบัความเหงาตามลําพงั ในพืน้ท่ีเล็กๆอย่างห้องนอนสว่นตวัของ
แตค่น โดยเฉพาะมิวท่ีใช้ห้องนอนเป็นสถานท่ีในการแตง่เพลงหรือระลกึถึงความหลงัในวยัเด็กท่ีมี
ตอ่โต้งและอามา่อนัเป็นท่ีรัก 
 ทางด้านความรักทัง้สองคนต้องปกปิดสถานภาพและรสนิยมทางความรักไม่ให้เพ่ือนหรือ
คนในสงัคมได้ลว่งรู้ เพราะจะทําให้เกิดการไม่ยอมรับจากสงัคมโดยเฉพาะโต้งท่ีมีกลุม่เพ่ือนชายท่ี
แสดงลกัษณะของผู้ชายเต็มตวั ทัง้การกินเหล้า สบูบุหร่ี ส่วนมิวนัน้ก็พบกบัปัญหาเหล่านีอ้ยู่บ้าง 
แต่โชคดีท่ีเพ่ือนร่วมวงเข้าใจและเปิดรับความรักของโต้งกับมิวได้ดีกว่าเพ่ือนผู้ชายของโต้ง แต่
ความรักของทัง้สองคนก็ไม่สามารถบรรลไุปได้ด้วยดี เพราะแม่ของโต้งมารู้เห็นเข้าและไม่ยอมรับ
ความสมัพนัธ์ของทัง้สอง หากพิจารณาดจูากเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ สามารถกลา่วได้ว่า โต้งกบัมิว ยงั
ต้องตกอยู่ในวงัวนของการมีความรักต้องห้ามในสงัคม และบ่อยครัง้ท่ีความรักของชาวเพศท่ีสาม
ต้องจบลงด้วยความผิดหวงั หากมีความสขุสมหวงัก็จะเป็นเพียงชัว่ครู่ยาม ไม่อาจยัง่ยืนได้เหมือน
ความรักของหนุ่มสาวทัว่ไป 
 

สรุปบุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตวัละครเกย์ 
 
 ตวัละครเกย์ถกูสร้างให้มีความแตกตา่งกนัอยา่งเดน่ชดัในเร่ืองของลกัษณะคา่นิยมตายตวั
แบบของผู้ชายและแบบของผู้หญิง กล่าวคือ ตวัละครท่ีมีลกัษณะและบทบาททางเพศเป็นเกย์คิง 
ถูกสร้างให้มีลกัษณะค่านิยมให้เป็นแบบผู้ชาย เป็นการสร้างเพ่ือให้มีภาพลกัษณ์ของความเป็น
ชาย ด้วยการแสดงออกท่ีก้าวร้าวและเข้มแข็ง มีความเป็นชายเต็มตวัมากกว่าเกย์ควีน ส่วนตวั
ละครท่ีมีลกัษณะและบทบาททางเพศเป็นเกย์ควีน ถกูสร้างให้มีลกัษณะค่านิยมท่ีเป็นแบบผู้หญิง 
คือมีภาพลกัษณ์ท่ีนุ่มนวล มีความเรียบร้อยและอ่อนหวานกว่าเกย์คิง แต่สิ่งท่ีถูกสร้างมีความ
สอดคล้องกนัคือ ตวัละครเกย์มีการใช้คําพดูท่ีไพเราะอยา่งเห็นได้ชดั รวมไปถึงการมีความพิถีพิถนั
ในการใช้ชีวิตในด้านต่างๆ เช่น รสนิยมในการเลือกใช้เคร่ืองแต่งกายแบบตามแฟชัน่หรือการตดั
ทรงผมแบบสมยันิยมของตวัละครก็บอกได้ถึงการเป็นตวัละครท่ีดแูลตวัเองเป็นอยา่งดี 
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 อารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเกย์เป็นความรู้สกึถึงความสบัสนในจิตใจ การค้นหาตนเอง
ว่ามีรสนิยมความรักเป็นแบบใด จากแรกเร่ิมท่ีตวัละครเกย์มีความสมัพนัธ์กับตวัละครหญิงเป็น
แบบความรัก ทัง้ความรักแบบท่ีปกปิดรสนิยมท่ีแท้จริงของตนเอง ด้วยการให้ตวัละครมีความรัก
และกําลงัจะแต่งงานกับตวัละครหญิง รวมไปถึงความรักแบบคบหาดูใจ แต่ตวัละครเกย์ได้ถูก
สร้างให้มีความรักแบบชายรักชายจากการได้มีโอกาสพบกบัตวัละครเกย์อีกคนท่ีเข้ามาในชีวิต จน
ทําให้ตวัละครรู้สึกสบัสนและกดดนัจากการต้องเลือกรสนิยมในความรัก ทําให้แยกตวัออกจาก
สงัคมและเก็บตวัเงียบอยู่คนเดียวในบ้านหรือในห้องนอน เพ่ือคิดและพยายามค้นหาวิธีท่ีทําให้
สามารถค้นหารสนิยมท่ีแท้จริงของตนเองได้ ทัง้นีเ้พ่ือให้พ้นจากความทกุข์ทรมานดงักลา่ว 
 
 สิ่งท่ีมีอิทธิพลต่ออารมณ์ความรู้สึกของตวัละครเกย์คือ การต้องปกปิดรสนิยมท่ีแท้จริง 
ถึงแม้ว่าตัวละครจะสามารถค้นพบตัวเองได้อย่างแน่ชัดว่ามีรสนิยมแบบชายรักชาย แต่ก็ไม่
สามารถท่ีจะประกาศความรู้สึกดงักล่าวออกไปได้ เพราะการท่ีสงัคมยงัไม่ยอมรับความรักแบบ
ชายรักชาย ทัง้ความคาดหวงัจากครอบครัว และจากตวัละครหญิงท่ีคาดหวงัให้ตวัละครเกย์เป็นท่ี
พึ่งพาในการเป็นผู้ นําครอบครัว จึงไม่ต้องการให้ตวัละครมีความรักในแบบท่ีสงัคมทั่วไปยังไม่
ยอมรับหรือในอีกทางหนึ่งตวัละครหญิงไม่สามารถยอมรับรสนิยมทางเพศแบบชายรักชายของคน
รักตวัเองได้หากต้องเเต่งงานกันไป หรือเป็นความคาดหวงัจากแม่ ท่ีได้คาดหวงัให้ลกูเรียบจบ มี
งานท่ีดีทําและได้แต่งงานกบัผู้หญิงท่ีดี เช่นในภาพยนตร์เร่ือง “รักแห่งสยาม” (2550) จึงกล่าวได้
ว่าความรักของตวัละครเกย์เป็นความรักต้องห้ามท่ีตวัละครนัน้ถกูขีดเส้นกัน้ไว้ให้ไม่มีทางสมหวงั
จากสงัคมรอบข้างของตวัละครเอง กลายเป็นทําให้ตวัละครต้องพบกบัความผิดหวงัจากความรัก 
ไม่สามารถท่ีจะใช้ชีวิตอยู่ด้วยกันในบัน้ปลายได้สําเร็จถึงแม้ว่าตัวละครจะมีความรักกันมาก
เพียงใดก็ตาม ตวัละครเกย์จึงเป็นตวัละครท่ีต้องอยู่กบัความเหงาในตอนท้ายจากการไม่สามารถ
บรรลคุวามสําเร็จในเร่ืองของความรัก 
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บุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตวัละครทอม 
 

5.12 “ครบีู๋ ” จากภาพยนตร์เร่ือง สตรีเหล็ก  
 

5.12.1 รูปลักษณ์ 
 
ครูบี๋มีพฤติกรรมการแสดงออกของบคุลิกภาพภายนอก (Physical Appearances) แบบ

ทอมบอย (Tomboy) คือผู้หญิงท่ีแสดงพฤติกรรมเหมือนผู้ชาย มีการแต่งตวั ท่าทางการแสดง
ออกเป็นผู้ชาย การพดูจาออกมาแบบโผงผางแต่ยงัมีความสํารวมด้วยวฒุิภาวะการเป็นผู้ นําของ
ทีมและความเป็นผู้ ใหญ่ท่ีต้องคอยควบคมุดแูลลกูทีมฝึกซ้อมและลงแข่งกีฬาวอลเลย์บอล ในช่วง
แรกของการเร่ิมต้นเป็นผู้ ฝึกสอนทีมวอลเลย์บอลลําปางก็ต้องพบกับอุปสรรคท่ีเกิดขึน้จาก
รูปลกัษณ์ของครูบี๋ท่ีเป็นทอมบอย เกิดกระแสการไม่ยอมรับจากลกูทีมท่ีเป็นผู้ชายตัง้แต่แรกเร่ิมท่ี
ได้ประชมุทีมกนั จนกลายเป็นความขดัแย้งถึงขัน้นกักีฬาถอนตวัหนีกนัหมด 
 

5.12.2 อารมณ์ความร้สึกู  
 
ครูบี๋มีความพึงพอใจทางเพศ (Sexual Orientation) มีแนวโน้มนําแบบรักเพศเดียวกัน 

(Homosexual) เป็นบคุคลท่ีมีความรู้สกึดงึดดูหรือต่ืนตวัทางเพศกบัเพศเดียวกนัเท่านัน้ โดยท่ีเป็น
แคเ่พียงจินตนาการและอาจจะปราศจากกิจกรรมทางเพศก็ได้ ครูบี๋มีลกัษณะค่านิยมตายตวัแบบ
ผู้ชาย คือ มีความเป็นตวัของตวัเอง, ชอบการแขง่ขนั, เป็นคนมีเหตผุล, มีความมัน่ใจในตนเองและ
มีความเป็นผู้ นําสงู 

ลกัษณะคา่นิยมหรือรสนิยมทางเพศของตวัละครนีแ้สดงออกมาจากการท่ีได้มีสว่นร่วมอยู่
ในการแข่งขนักีฬาแห่งชาติ การถกูกดดนัหรือถกูต่อต้านจากสงัคมบางส่วนท่ีไม่ต้องการเห็นชาว
เพศท่ีสามได้รับชยัชนะหรือมีหน้ามีตาขึน้มาได้ในสงัคม การถูกกดดนัจนตวัละครรู้สึกเครียดจน
กลายเป็นการเก็บกด (Repression) เป็นกลไกการกดเก็บอารมณ์ความรู้สกึและความปรารถนา
เอาไว้ในระดบัจิตใต้สํานึกไม่ให้ปรากฏออกมา ถือเป็นกลไกป้องกนัทางจิตท่ีถกูใช้กนัมากโดยท่ี
กระทําขณะท่ีไม่รู้ตวั ท่ีเป็นส่วนสําคญัในความสําเร็จของทีมวอลเลย์บอลชดุนี ้เพราะย่ิงถกูกดดนั
มากแคไ่หน จะมีการกระตุ้นให้เกิดความรู้สกึต้องการเอาชนะมากขึน้เท่านัน้ 
 

5.12.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 
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ครูบี๋รวมไปถึงลกูทีมทกุคนตา่งก็ร่วมมือกนัจนสามารถบรรลคุวามต้องการในการเอาชนะ
การแข่งขนัได้สําเร็จ แต่สิ่งท่ีสําคญัยิ่งกว่าชยัชนะคือ คณุค่าของความเป็นคน ท่ีครูบี๋คอยสอนลกู
ทีมว่า “ชนะอะไรไม่เท่ากับชนะใจตนเอง” เป็นคําสอนท่ีเป็นความสําเร็จอย่างแท้จริงของการ
แข่งขนักีฬา ทําให้ทุกคนในทีมเกิดความสามคัคี ผลลพัท์ท่ีได้คือความสําเร็จในการได้รับผลการ
แข่งขนัตามท่ีต้องการ เป็นผลมาจากการทํางานหนกัโดยมีปัจจยัท่ีสอดคล้องกับสถานภาพของ
ครูบี๋ท่ีเป็นคนโสดดัง่ท่ีเคยกลา่วออกมาว่า “ใช้ชีวิตอยู่ตามลําพงั จึงกลายเป็นคนบ้างานและมุ่งมัน่
ให้กบัการทํางาน” 
 

5.12.4 ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
  

ตวัละครต้องเผชิญหน้ากบัการโดนดถูกูและรังเกียจจากเพศชาย ความรู้สกึของเพศชายท่ี
มีต่อเพศท่ีสามท่ีปรากฎในภาพยนตร์ เป็นความรู้สึกท่ีไม่ต้องการเห็นความสําเร็จของชาวเพศท่ี
สามหรือยึดมั่นในความเป็นชายอย่างแท้จริง เป็นการเผชิญหน้ากับความขดัแย้งกับระบบของ
สงัคมทัง้จากนายอําเภอ โค้ชทีมจงัหวดัอ่ืนๆรวมไปถึงฝ่ายจดัการแข่งขนั ทัง้หมดมีความขดัแย้ง
เร่ืองเดียวกันคือเร่ืองทีมวอลเลย์บอลของครูบี๋เป็นทีมท่ีมีผู้ เล่นเป็นกะเทย เร่ืองนีเ้องท่ีเป็นผลให้
ครูบี๋ต้องเผชิญหน้ากบัความขดัแย้งกบัตวัละครเพศชายอยูต่ลอดทัง้เร่ือง 
 

5.12.5 ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
 

 ครูบี๋ไมป่รากฏความสมัพนัธ์กบัเพศหญิงในภาพยนตร์ หากพิจารณาดจูากความเป็นเพศท่ี
สามและสถานการณ์ท่ีปรากฎในภาพยนตร์ กลา่วได้วา่การอยูใ่นการแขง่ขนัท่ีต้องรวมทีมกนั ทําให้
ความสมัพนัธ์กบัโลกภายนอกนัน้ไม่เป็นจดุสนใจเท่าไร ภาพยนตร์ได้เน้นไปท่ีความขดัแย้งกบัตวั
ละครเพศชายทําให้ความสมัพนัธ์กบัตวัละครเพศหญิงไมไ่ด้ถกูกลา่วถึงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้
 

5.12.6 พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
 

 ครูบี๋เป็นตวัละครท่ีอาศยัอยู่ในสงัคมชนบท การอยู่ในสงัคมชนบทเป็นสิ่งสําคญัท่ีความ
ใกล้ชิดกันในครอบครัวจะมีมากกว่าสงัคมเมือง ตวัละครได้รับกําลงัใจจากพ่อและได้รับความ
อบอุ่นจากครอบครัว ทําให้สามารถเปิดเผยตวัตนว่าเป็นเพศท่ีสามตอ่สงัคมได้อย่างไม่ต้องกลวัว่า
ครอบครัวจะคดิอยา่งไร เพราะได้รับการสนบัสนนุและอิสระในการเลือกใช้ชีวิตอยา่งเตม็ท่ี  



 
 

176

 แต่ตวัละครต้องเผชิญหน้ากบัความกดดนัหรือการไม่ยอมรับจากสงัคม โดยเฉพาะสงัคม
ของผู้ ชายท่ีไม่ต้องการเห็นชาวเพศท่ีสามอยู่เหนือกว่าตนเอง เป็นความขัดแย้งและอุปสรรคท่ี
สําคญัต่อการบรรลเุป้าหมายของตวัละคร หากแต่ว่าการอยู่รวมกลุ่มกันและความเข้าใจกันของ
ชาวเพศท่ีสามได้เป็นแรงผลกัดนัให้เกิดแรงกระตุ้นจนสามารถเอาชนะอปุสรรคหรือกําแพงท่ีถกูตัง้
โดยเพศชายลงได้สําเร็จ  
 
5.13 “เต่า” จากภาพยนตร์เร่ือง สยวิ 
 

5.13.1 รปลักษณ์ู  
 
มีพฤติกรรมการแสดงออกของบคุลิกภาพภายนอก (Physical Appearances) เป็นแบบ

ทอมบอย (Tomboy) เป็นผู้หญิงท่ีแสดงพฤติกรรมเหมือนผู้ชาย มีบคุลิก มีการแตง่ตวั ท่าทางการ
แสดงออกเป็นแบบผู้ชาย ทัง้การแต่งกาย คําพูดและนํา้เสียงท่ีพูดออกมา แต่จากการผ่านการ
เรียนรู้ชีวิตทําให้เตา่เกิดการเปลี่ยนแปลงทางพฤติกรรมการแสดงออกกลบักลายมาเป็นผู้หญิงเต็ม
ตวั เป็นการแสดงให้เห็นว่าการเป็นทอมบอยของเต่านัน้ไม่ได้มาจากความต้องการทางรสนิยมท่ี
แท้จริงของตนเอง ส่วนอาชีพของเต่านัน้มีความต้องการชดัเจนท่ีจะเป็นนกัเขียน งานแรกท่ีเต่าทํา
นัน้สอดคล้องกบัลกัษณะนิสยัรวมไปถึงรสนิยมการเป็นทอมบอยด้วยคือการเป็นนกัเขียนเร่ืองสยิว 
การต้องการความท้าทายในการเขียนเร่ืองท่ีตนเองไม่ถนดั ไม่เคยมีประสบการณ์ แต่ต้องการท้า
ทายเพ่ือพิสจูน์ความต้องการในการเป็นเหมือนเพศชายของเต่า เม่ือไม่สําเร็จเต่าจึงได้เรียนรู้ชีวิต
และค้นพบตนเอง จึงเปลี่ยนแนวทางการเขียนจากเร่ืองประสบการณ์ทางเพศมาเป็นการเขียน
นิยายรักตามท่ีตนเองถนดั รวมไปทัง้การเปล่ียนรสนิยมกลบัมาเป็นผู้หญิงด้วย  

 
5.13.2 อารมณ์ความร้สึกู  
 
การแสดงอารมณ์ความรู้สกึของเตา่นัน้เป็นการแสดงอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครท่ีต้อง

เผชิญหน้ากบัความสบัสน การค้นหาตวัตนท่ีแท้จริงทางเร่ืองรสนิยมทางเพศ โดยการแสดงอารมณ์
ความรู้สกึของตวัละครเป็นดงันี ้

1. เต่ามีบทบาทพฤติกรรมทางเพศ (Sex Behavior) มีแนวโน้มนําแบบรักสองเพศ 
(Bisexual) เป็นบุคคลท่ีมีความรู้สกึดงึดดูหรือต่ืนตวัทางเพศกบัเพศเดียวกนัหรือเพศตรงข้ามก็ได้ 
เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางเพศได้ทัง้กับบุคคลเพศเดียวกันและเพศตรงข้าม มีความพึงพอใจทาง
เพศเป็นแบบทอมวนัเวย์ หมายถึงทอมท่ีรับบทบาททางเพศเป็นฝ่ายกระทํา หรือฝ่ายรุกเท่านัน้ มี
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ลักษณะค่านิยมแบบผู้ ชาย  คือ  เป็นตัวของตัวเอง  เป็นผู้ กระทํา  มีความมั่นใจในตนเอง 
ทะเยอทะยาน พดูจาหยาบคายโดยเฉพาะเม่ืออยู่ตอ่หน้าผู้ชาย มีความเป็นผู้ นําสงูแต่ในภายหลงั
ได้เปล่ียนบทบาทพฤติกรรมทางเพศ (Sex Behavior) เป็นแบบรักต่างเพศ (Heterosexual) จาก
การเรียนรู้การใช้ชีวิต จนค้นพบรสนิยมท่ีแท้จริงของตนเอง  

2. การแสดงออกถึงความสนัสนทางเพศ เต่าแสดงตนเองอย่างชดัเจนว่าเป็นทอมบอย มี
ความปารถนาท่ีจะเป็นเหมือนดารานกัร้องท่ีช่ืนชอบคือ อญัชลี จงคดีกิจ เห็นได้จากการเลียนแบบ 
(Identification) ด้วยความรู้สกึทางจิตใจ มิใช่เพียงการเลียนแบบทางพฤติกรรมหรือทางกายภาพ
เท่านัน้ จึงก่อให้เกิดการพยายามท่ีจะเป็นนกัเขียนเร่ืองสยิว เพ่ือพยายามทําให้ทดัเทียมกบัความ
เป็นชาย การแสดงออกถึงเร่ืองทางเพศเป็นสิ่งท่ีผู้ ชายสามารถแสดงความคิดเห็นหรือถ่ายทอด
จินตนาการออกมาได้มากกวา่เพศหญิง แตก่ารพยายามของเตา่กลบัทําให้เธอเรียนรู้ชีวิตว่าตนเอง
นัน้ไม่เหมาะกบัการใช้ชีวิตแบบนี ้ในขณะนัน้เองเต่าได้เร่ิมเข้าใจถึงความรัก ความหวงัดีท่ีมาจาก
จ้อน จากรสนิยมท่ีเป็นทอมบอยจึงเปลี่ยนกลบัมาเป็นผู้หญิง เป็นการยุติการสับสนทางเพศท่ี
คล่ีคลายได้โดยการเรียนรู้ชีวิต ทําให้เข้าใจตวัเองได้อยา่งแจ่มแจ้ง  
 

5.13.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 
 

 เต่าต้องการท่ีจะเป็นนกัเขียนเร่ืองสยิวท่ีประสบความสําเร็จ ครองใจตลาดผู้อ่านนิตยสาร
ให้ได้ แต่ด้วยความท่ีเต่าไม่เคยมีประสบการณ์ทางเพศและไม่ใช่ผู้ ชายจึงทําให้ไม่ประสบ
ความสําเร็จในการเขียนเร่ืองประเภทนี ้แต่เกิดความสําเร็จในสิ่งท่ีตวัเองไม่ได้ตัง้ใจคือการค้นพบ
ตวัเอง การเปล่ียนแปลงรสนิยมจากทอมบอยมาเป็นผู้หญิงเต็มตวั เกิดขึน้จากการพยายามเขียน
เร่ืองสยิว การพยายามนําพาตวัเองไปสูป่ระสบการณ์ทางเพศ ทําให้เตา่รู้ว่าตวัเองนัน้ไม่เหมาะกบั
การเขียนเร่ืองสยิวเลยสกันิด เต่าเป็นตวัละครท่ีประสบความสําเร็จในความรัก ความสมัพนัธ์กับ
จ้อนแบบเพ่ือนรักท่ีคอยให้ความช่วยเหลือกนัมาตลอด ทําให้เตา่ได้พบรักแท้ท่ีตวัเองนัน้ไม่เคยรู้สกึ
มาก่อน  
 

5.13.4. ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
 

 ความสมัพนัธ์กบัเพศชายของตวัละครนีเ้ป็นความพยายามท่ีจะทําตวัเองให้อยู่เหนือกว่า
เพศชายหรือการพยายามข่มเพศชาย เกิดมาจากความต้องการของเต่าท่ีจะเป็นเหมือนเพศชาย 
ด้วยลกัษณะทางกายภาพท่ีเป็นผู้หญิง แม้จะมีจิตใจท่ีสอดคล้องกับการเป็นทอมบอย โดยทาง
จิตใจเตา่ต้องการท่ีจะเป็นผู้ชาย จึงเกิดความพยายามเลียนแบบ กลายเป็นความพยายามท่ีจะทํา



 
 

178

ตวัให้อยู่เหนือกว่าเพศชาย แตด้่วยธรรมชาติของเพศชายท่ีไม่ยอมรับการให้เพศหญิงอยู่เหนือกว่า
ตนเองได้ จึงเกิดการดถููกจากสงัคมท่ีเต่าอาศยัอยู่ว่าทอมอย่างเต่าจะสามารถทําได้ทดัเทียมกับ
ผู้ชายได้อย่างไร จึงกลายเป็นความขดัแย้งเล็กๆขึน้ในสงัคมท่ีเตา่อยู่ เตา่พยายามเข้าใจผู้ชายแตก็่
ไมป่ระสบความสําเร็จ ด้วยข้อจํากดัทางเพศท่ีไมเ่อือ้อํานวยให้เตา่ทําตามความต้องการได้ 
 

5.13.5. ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
 

 เต่าพยายามท่ีจะมีความสมัพนัธ์ทางเพศแบบลกึซึง้กบัตวัละครหญิงท่ีปรากฎในเร่ือง แต่
สว่นมากเกิดจากจินตนาการของเต่าเอง การพยายามท่ีจะพาตวัเองเข้าไปมีความสมัพนัธ์กบัเพศ
หญิงก็เพ่ือนําไปเขียนเร่ืองสยิวตีพิมพ์ลงหนังสือ แต่เม่ือได้โอกาสท่ีจะสานต่อความสมัพันธ์กับ 
หมวยผู้หญิงท่ีเต่าแอบหมายปองมาตลอด การจูบกันของทัง้สองคนในห้องนํา้กลบัทําให้เต่าหนี
ออกมา หากพิจารณาจากความสมัพนัธ์นี ้เห็นได้ว่าเต่านัน้ไม่ได้มีความรักหรือรสนิยมการเป็น
หญิงรักหญิงอย่างแท้จริง บทสรุปในภาพยนตร์ได้เห็นแล้วว่าเต่านัน้ท่ีแท้จริงแล้วเต่าก็เป็นผู้หญิง
ธรรมดาคนหนึ่งท่ีแต่งงานมีครอบครัวกับผู้ชาย ความสมัพนัธ์ต่างๆของเต่าท่ีมีกับผู้หญิงทัง้จาก
ประสบการณ์จริงหรือการจินตนาการเป็นเพียงบทเรียนชีวิตท่ีทําให้เต่าค้นพบรสนิยมทางเพศท่ี
แท้จริงในภายหลงัมากกวา่ 

 
5.13.6. พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
 

 เต่าเกิดในครอบครัวท่ีมีฐานะปานกลาง เธอเข้ามาเรียนหนงัสือในกรุงเทพโดยการอาศยั
อยูก่บัป้า เตา่เปิดเผยตอ่สงัคมวา่เป็นทอมบอยอยา่งชดัเจน ในภายหลงัเตา่ต้องเข้าไปเป็นนกัเขียน
เร่ืองสยิวท่ามกลางเพ่ือนร่วมงานต่างวยั ต่างเพศกัน เป็นสถานท่ีท่ีเต่าได้ใช้ความสามารถด้าน
อกัษรศาสตร์ของเธอในการช่วยคิดการใช้คํา การใช้ภาษาเพ่ืองานนิตยสารได้เป็นอย่างดี แต่ด้วย
ความสามารถในการเขียนเร่ืองสยิวท่ีถูกจํากัดไว้ว่าเป็นงานของผู้ชาย ทําให้เต่าเองต้องพิสูจน์
ตวัเองต่อเจ้านายและเพ่ือนร่วมงานท่ีเป็นผู้ชายทัง้หมด ว่าจะมีความสามารถในการเขียนเร่ือง
เหล่านีไ้ด้อย่างไร เต่าจึงต้องอยู่ในช่องว่างระหว่างความเป็นผู้ชายและความผู้หญิง สดุท้ายการ
พยายามทําตัวให้เหมือนผู้ ชายต้องยุติลง พร้อมกับการเข้าใจตนเองและคนรอบข้างมากขึน้
กวา่เดมิ โดยเฉพาะจ้อนท่ีเป็นคนคอยดแูลและเตือนสตใิห้เตา่ระวงัตวัเอาไว้อยูเ่สมอ สดุท้ายเตา่ได้
กลายเป็นตวัละครท่ีประสบความสําเร็จในด้านความรัก แตไ่ม่ใช่ความรักในขณะท่ีตนเองเป็นทอม
บอย หากแตเ่ป็นความรักท่ีเกิดขึน้ในขณะท่ีเป็นผู้หญิงเต็มตวั จึงกลา่วได้ว่าไม่ใช่ความรักท่ีเกิดขึน้
จากการเป็นเพศท่ีสามแตอ่ยา่งใด 
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สรุปบุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตวัละครทอม 
 
 ตวัละครทอมถกูสร้างมีภาพลกัษณ์ของความเป็นชาย ดงันัน้จึงมีการแต่งกายด้วยเสือ้ผ้า
แบบผู้ชายทัง้เสือ้โปโล เสือ้ยืดตวัใหญ่และใสก่างเกงขายาว รวมไปถึงการพดูจาแบบโผงผางกบัคน
อ่ืน เป็นการสอดคล้องกบัการท่ีตวัละครมีค่านิยมแบบชายอย่างชดัเจน ในด้านอารมณ์ความรู้สึก
ของตวัละครทอม เป็นความต้องการในการพิสจูน์ตวัเองในสงัคมทําให้ต้องเข้าไปอยู่ในโลกของ
ผู้ชาย เป็นการท้าทายตวัเองเพ่ือพิสจูน์ให้ทกุคนเห็นว่าเขาสามารถเป็นผู้ชายได้ จากการถกูกดดนั
และโดนดถูกูจากเพศชายวา่ไมส่ามารถทําในสิง่ท่ีผู้ชายทําได้ เช่นการพยายามพาทีมชนะคูต่อ่สู้ใน
การแข่งขนักีฬาเพ่ือเอาชนะเสียงวิจารณ์ท่ีดถูกูดแูคลน หรือการพยายามเขียนเร่ืองสยิวลงหนงัสือ 
เป็นการพยายามเอาชนะผู้ชายเพ่ือพิสจูน์วา่สามารถทําในสิง่ท่ีผู้ชายทําได้เหมือนกนั 
 
 สําหรับเร่ืองความรักนัน้ไม่ใช่ประเด็นหลกัท่ีถกูสร้างให้กบัตวัละครทอม การท่ีตวัละครมี
ความต้องการท่ีจะเป็นเหมือนกับผู้ชาย แต่กลบัไม่ได้ถูกสร้างให้มีการแสดงความรักกับตวัละคร
หญิงสกัเท่าไร มีเพียงความรักแบบแอบหลงรักแต่ก็เป็นการกล่าวถึงอย่างผิวเผิน เป็นเพียงส่วน
หนึ่งในการพยายามค้นหาตวัตนของตวัละครเพียงเท่านัน้ การท่ีเนือ้หาในภาพยนตร์ไม่ปรากฏถึง
ความสมัพนัธ์กบัตวัละครหญิงเพราะภาพยนตร์ได้สร้างให้ตวัละครต้องกลายเป็นคนบ้างานจาก
การมีสถานภาพโสด การมุ่งมัน่ทํางานให้บรรลตุามเป้าหมายท่ีตัง้ไว้เป็นการทดแทนในส่วนของ
ความรักท่ีขาดหายไป อย่างไรก็ตามความสมัพนัธ์กบัตวัละครชายในด้านความขดัแย้งก็เป็นสิ่งท่ี
ขบัเคลื่อนภาพยนตร์ให้เดนิหน้าตอ่ไปจนตวัละครบรรลเุป้าหมายได้สําเร็จ 
 
 สิ่งสําคญัท่ีสดุท่ีทําให้ตวัละครทอมในภาพยนตร์ไม่ต้องปกปิดรสนิยมทางเพศของตนเอง
จากสงัคม เพราะรสนิยมทางเพศในการเป็นทอมไม่ได้เป็นถกูต่อต้านจากคนในสงัคม มีเเค่เพียง
ความขดัแย้งกบัเพศชายท่ีมาจากการเข้าไปอยูใ่นโลกของการแขง่ขนักบัเพศชายเท่านัน้ ภาพยนตร์
มุ่งเน้นไปท่ีการสร้างให้ตวัละครต้องมุ่งมัน่ไปกับการเรียนรู้ชีวิต การพยายามเอาชนะอุปสรรคท่ี
เกิดขึน้ ทําให้ในตอนจบของตัวละครเต่า ในภาพยนตร์เร่ือง “สยิว” (2546) ตวัละครได้เปลี่ยน
รสนิยมจากการเป็นทอมมาเป็นผู้หญิงเตม็ตวั จากการเรียนรู้ชีวิตด้วยการพยายามเข้าไปอยู่ในโลก
ของผู้ชาย ตวัละครค้นพบว่าเป็นความผิดพลาดจึงพยายามหลีกหนีออกมาและได้พยายามตัง้สติ
คิดอย่างรอบครอบจนได้รู้ว่าแท้ท่ีจริงแล้วตนเองไม่ได้เหมาะสมกบัโลกของผู้ชาย แท้ท่ีจริงแล้วตวั
ละครเป็นเพียงผู้หญิงท่ีคิดว่าตนเองเป็นทอม จึงพยายามเลียนแบบลกัษณะค่านิยมของผู้ชาย ใน
ภายหลงัจงึกลบัมาเป็นผู้หญิงตามรสนิยมท่ีแท้จริงในท่ีสดุ 
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บุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตวัละครเลสเบีย้น 
 

5.14 “คุณแก้ว” จากภาพยนตร์เร่ือง จันดารา 
 
5.14.1 รปลักษณ์ู  
 
คณุแก้วมีพฤติกรรมการแสดงออกของบุคลิกภาพภายนอกแบบเลสเบีย้น เป็นผู้หญิงท่ีมี

บุคลิกภาพภายนอกหรือท่าทางการแต่งตวัแบบผู้หญิงโดยทัว่ไป เพียงแต่มีความรักและมีความ  
ปารถนาทางเพศกบัเพศเดียวกนั มีบทบาททางเพศท่ีชดัเจนว่าเป็นฝ่ายกระทําหรือเรียกว่าเลสคิง 
คุณแก้วเป็นผู้หญิงท่ีอยู่ในสังคมชัน้สูง การแต่งกายจึงบ่งบอกถึงฐานะทางสังคมท่ีดูดี มีชาติ
ตระกลู ด้วยความท่ีเป็นลกูสาวคนเดียวของคณุหลวงทําให้มีความเป็นอยู่ท่ีสขุสบาย คณุแก้วไม่ได้
ประกอบอาชีพใดๆตามธรรมเนียมนิยมในสมยันัน้ท่ีผู้หญิงจะไม่ออกไปทํางานนอกบ้าน แต่จะอยู่
กบัเหย้าเฝ้ากบัเรือนคอยดแูลปรนนิบตัิสามี แต่ทว่าคณุแก้วนัน้ได้มีรสนิยมท่ีผิดแปลกออกไปคือ
เป็นหญิงรักหญิง จงึมกัจะมีปัญหากบัจนัซึง่แตง่งานมาเป็นสามี  
 

5.14.2 อารมณ์ความร้สึกู  
 

 การแสดงอารมณ์ของคณุแก้วนัน้เป็นตวัละครท่ีเป็นหญิง แตร่สนิยมหญิงรักหญิงจะไม่ถกู
เปิดเผยให้คนอ่ืนรับรู้ได้ เพราะสงัคมในยุคนัน้ยงัไม่เปิดรับพฤติกรรมทางเพศแบบนี ้การแสดง
อารมณ์ท่ีเก่ียวกบัการเป็นหญิงรักหญิงของคณุแก้วเป็นดงันี ้

1. มีความพึงพอใจทางเพศแนวโน้มนําแบบรักเพศเดียวกนั (Homosexual) คือบคุคลท่ีมี
ความรู้สกึดงึดดูหรือต่ืนตวัทางเพศกบัเพศเดียวกนัเท่านัน้ แตถ่กูกระทําจากผู้ชายโดยการขืนใจ ไม่
ได้มาจากการสมยอม คณุแก้วมีบทบาทพฤติกรรมทางเพศ (Sex Behavior) เป็นแบบหญิงรักร่วม
เพศท่ีมีพฤติกรรมทางเพศเป็นฝ่ายรุกอย่างเดียว (Active) เป็นผู้หญิงท่ีช่ืนชอบการเป็นฝ่ายกระทํา 
และมีลกัษณะค่านิยมตายตวัแบบผู้ชาย คือ เป็นตวัของตวัเอง, ชอบแสดงอํานาจ, เป็นผู้กระทํา, 
พดูจาหยาบคายและเจ้าชู้  
 2. การแสดงความก้าวร้าว อนัเน่ืองมาจากปฏิกริยาการหลบหนี (Avoidance) จากผู้คน
หรือเหตกุารณ์ท่ีทําให้ต้องเจ็บปวดเน่ืองจากต้องข่มความรู้สกึทางเพศและความก้าวร้าวท่ีแฝงอยู่
ในจิตใต้สํานึกจึงถกูกระตุ้นให้แสดงความรู้สกึออกมา กลายเป็นความก้าวร้าวท่ีลงกบัจนั หรือแม้
กระทัง้สายสร้อยผู้ เป็นพ่ีเลีย้งรวมไปถึงคนงานในบ้านท่ีเป็นแฟนสายสร้อย คณุแก้วเป็นเด็กท่ีได้ถกู
เลีย้งแบบตามใจจากคณุหลวงซึง่เป็นพ่อบงัเกิดเกล้า ในภายหลงัเม่ือคณุแก้วโตขึน้ได้ถกูคณุหลวง
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ข่มขืนจนตัง้ท้อง เม่ือคลอดลูกออกมาได้เรียกลูกคนนัน้ว่า อับปรีย์ เป็นการส่งทอดความรู้สึก 
(Projection) ไปยงัเด็กท่ีเพิ่งเกิดมาใหม่ ทัง้ๆท่ีคณุแก้วเกลียดพ่อตวัเองท่ีทําให้เกิดเร่ืองแบบนี ้แต่
ไมอ่าจแสดงความโกรธออกมาได้จงึระบายความรู้สกึดงักลา่วไปท่ีบคุคลอ่ืนแทน 
 

5.14.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 
 

 คณุแก้วต้องเผชิญหน้ากบัการถกูกดข่ีทางเพศจากเพศชายในภาพยนตร์ทัง้สิน้ การถกูคณุ
หลวงผู้ ท่ีเป็นพอ่แท้ๆขม่ขืนจนเป็นเหตใุห้คลอดลกูออกมาหนึ่งคน คณุแก้วไม่เคยเลีย้งหรือสนใจใย
ดีลกูคนนีเ้ลย ส่วนจนัท่ีเข้ามาแต่งงานเพ่ือรับเป็นพ่อให้กับเด็ก ก็พยายามยดัเยียดลกูให้กับคุณ
แก้วอีกครัง้ การพยายามครัง้เเล้วครัง้เลา่จนคณุแก้วตัง้ท้องอีกครัง้หนึ่ง แตค่รัง้นีค้ณุแก้วไม่ยอมให้
เด็กเกิดมาอีกครัง้ เธอได้ทําแท้งลกูในท้องด้วยตวัเองต่อหน้าต่อตาคณุบุญเล่ืองและจนั ทําให้จนั
หดหู่และเสียใจเป็นอย่างมากกบัเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ จึงเลิกยุ่งเก่ียวกบัคณุแก้วอีกนบัแต่นัน้เป็นต้น
มา คณุแก้วจึงย้ายไปอยู่เรือนหลงัเล็ก สร้างอาณาจกัรเล็กๆและไม่ยุ่งเก่ียวกบัใครอีกเลย มีเพียง
คนใช้สาวท่ีคอยอยู่ปรนนิบตัิเธอ นบัเป็นตวัละครท่ีสามารถค้นพบความสขุท่ีแท้จริงได้ในบัน้ปลาย
ท่ีได้อยู่กบัสิ่งท่ีชอบ แต่ก็ไม่ได้หมายความคณุแก้วได้ใช้ชีวิตอยู่กบัคนรักหรือมีชีวิตคู่ท่ีมีความสขุ
อยา่งแท้จริง 
 

5.14.4 ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
 
ความสมัพนัธ์กบัเพศชายของคณุแก้วนัน้เป็นแบบศตัรูคูแ่ค้น จากความเกลียดชงัในตวัจนั

ท่ีได้รับการยดัเยียดจากคณุหลวง ทําให้คณุแก้วมกัหาเร่ืองแกล้งจนัอยูเ่ร่ือยๆ และร้ายแรงจนทําให้
จนัต้องถกูคณุหลวงไล่ออกจากบ้านไป ส่วนความสมัพนัธ์กบัพ่อของเธอนัน้ก็ได้กลายมาเป็นแบบ
ความสมัพนัธ์ระหว่างพ่อกบัลกูท่ีผิดจารีตประเพณีของสงัคม คณุแก้วถกูบงัคบัขืนใจจากพ่อของ
ตวัเองจนตัง้ท้อง เดือดร้อนถึงจนัท่ีต้องกลบัมาแต่งงานและรับเป็นพ่อของเด็กท่ีอยู่ในท้องแทนให้ 
แต่เม่ือคลอดลูกออกมา ความเป็นศตัรูกับเพศชายของคุณแก้วก็ได้ถูกตอกยํา้จากการกระทําท่ี
เลวร้ายของจนัท่ีมีตอ่เพศหญิง ด้วยทศันคติของคนในสมยัก่อนท่ีมองว่าผู้หญิงมีหน้าท่ีในการมีลกู
ให้กบัผู้ชายผู้ เป็นสามี แต่การพยายามนีไ้ม่เป็นผลสําเร็จ คณุแก้วได้ทําแท้งเด็กในท้องไป จากนัน้
ความสมัพนัธ์ระหว่างคณุแก้วกบัจนั ก็ไม่ได้เกิดขึน้อีกเลย กลายเป็นว่าทัง้สองต่างคนต่างอยู่ใน
พืน้ท่ีสว่นตวัของแตล่ะคน 
 

5.14.5 ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
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 จากค่านิยมการเป็นหญิงรักหญิงของคณุแก้ว ทําให้ความสมัพนัธ์ของคณุแก้วกบัผู้หญิง
นัน้เป็นไปแบบความรักใคร่ แตก็่ไม่สามารถมีครอบครัวหรือมีความรักอย่างเปิดเผยได้ เป็นไปตาม
เง่ือนไขของยคุสมยั ท่ีในสมยันัน้ยงัไม่มีการยอมรับในเร่ืองหญิงรักหญิงมากเท่ากบัในปัจจบุนั ทํา
ให้คณุแก้วสร้างฮาเรมหรืออาณาจกัรสว่นตวัเล็กๆกบัสาวใช้ภายในบ้านตวัเอง เป็นผลมาจากการ
เลียนแบบพฤตกิรรม (Identification) มาจากคณุหลวงท่ีมกัจะมีความสมัพนัธ์ทางเพศกบัสาวใช้ใน
บ้าน คณุแก้วจึงเจริญรอยตามทกุอย่าง ไม่เว้นแม้แต่ความสมัพนัธ์กบัคณุบญุเล่ืองท่ีมีศกัดิเป็นถึง์

แมเ่ลีย้งของคณุแก้วเองด้วยซํา้  
 

5.14.6 พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
 

 คณุแก้วอยู่ในครอบครัวท่ีมีฐานะทางสงัคมดีไม่ว่าจะเป็นเงินทองหรือช่ือเสียง อนัเป็นผล
มาจากตําแหน่งคณุหลวงของพ่อเธอ การเติบโตมาในครอบครัวท่ีแสนสบายมาตัง้แต่ยงัเด็กทําให้
ถกูเลีย้งมาแบบตามใจ คณุแก้วจึงมีนิสยัท่ีเอาแต่ใจตวัเอง และแสดงกิริยามารยาทท่ีไม่เรียบร้อย 
ทําให้แม่ของเธอทอดทิง้เธอไปและไม่ต้องการเลีย้งลกูคนนีอี้กต่อไปแล้ว ส่วนหนึ่งเพราะคณุแก้ว
เกิดจากความไม่เต็มใจของแม่ แต่เป็นคุณหลวงท่ีมายัดเยียดลูกคนนีใ้ห้กับเธอ ทําให้คุณแก้ว
กลายเป็นเดก็ท่ีขาดความอบอุน่จากแม ่โตขึน้มาโดยมีสายสร้อยเป็นพ่ีเลีย้งในวยัเดก็ ทัง้สองแอบดู
คณุหลวงมีความสมัพนัธ์ทางเพศกบัคนใช้ในบ้าน ก่อให้เกิดการเลียนแบบพฤติกรรมจากการได้
เห็นจากพอ่ของเธอมาปฎิบตัติามกบัสายสร้อย 
 คณุแก้วได้กลายมาเป็นหญิงรักหญิงในท่ีสดุ แตต้่องปกปิดรสนิยมทางเพศนีไ้ว้ไม่ให้สงัคม
รับรู้ ต้องอยูแ่บบปกปิดแอบซอ่น เพราะในสมยันัน้การเป็นหญิงรักหญิงยงัไม่ได้รับการยอมรับจาก
สงัคมเท่าทกุวนันี ้สดุท้ายคณุแก้วก็เป็นตวัละครท่ีต้องผิดหวงัจากความรัก เน่ืองจากไม่อาจใช้ชีวิต
หญิงรักหญิงกบัใครได้อย่างเปิดเผย ทําได้แค่เพียงสร้างอาณาจกัรฮาเล็มเล็กๆ ท่ีมีหญิงสาวใช้ไว้
คอยปรณนิบตัิเอาใจเธอ เป็นสิ่งท่ีคณุแก้วพอใจกบัการใช้ชีวิตแบบนีโ้ดยไม่ต้องยุ่งเก่ียวกบัใครอีก
ตอ่ไป 
 
5.15 “มีนา” จากภาพยนตร์เร่ือง วีดโิอ คลิป 
 

5.15.1 รปลักษณ์ู  
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มีนามีพฤติกรรมการแสดงออกของบคุลิกภาพภายนอก (Physical Appearances) แบบ       
เลสเบีย้น เป็นผู้หญิงท่ีมีบคุลิกภาพภายนอก หรือท่าทางการแตง่ตวัแบบผู้หญิงโดยทัว่ไป เพียงแต่
มีความรัก มีความปารถนาทางเพศกบัเพศเดียวกนั การแต่งกายรวมไปถึงการใช้คําพดูเป็นแบบ
ผู้หญิงตามเพศของตวัเอง จึงไม่สามารถดอูอกได้ว่าเป็นเลสเบีย้นหรือผู้หญิงธรรมดา การแตง่กาย
เป็นแบบรักสวยรักงามและดแูลตวัเองเป็นอย่างดี หากดจูากรูปลกัษณ์ภายนอกไม่มีสิ่งใดท่ีจะบ่ง
บอกได้เลยวา่เป็นหญิงรักหญิง 

 
5.15.2. อารมณ์ความร้สึกู  
 
อารมณ์ความรู้สกึท่ีแสดงออกมาของตวัละครนีส้ามารถบอกได้ชดัเจนถึงการเป็นตวัละคร

เลสเบีย้น สามารถแบง่ได้เป็น 2 ลกัษณะดงันี ้
1 .  มีลักษณะค่านิยมตายตัวแบบผู้ หญิง  คืออ่อนไหว  ร้องไห้ง่ายถ้ามีอะไรมา

กระทบกระเทือนใจ และความพึงพอใจทางเพศ (Sexual Orientation) มีแนวโน้มนําแบบรักสอง
เพศ (Bisexual) เป็นบคุคลท่ีมีความรู้สกึดงึดดูหรือต่ืนตวัทางเพศกบัเพศเดียวกนั และเพศตรงข้าม
ก็ได้ เป็นผู้ มีประสบการณ์ทางเพศได้ทัง้กบับคุคลเพศเดียวกนัและเพศตรงข้าม แต่ความรู้สึกและ
ประสบการณ์ทางเพศกบัเพศตรงข้ามนัน้เป็นไปเพ่ือการแก้แค้นให้กบัคนรักท่ีเป็นคูเ่ลสเบีย้น ซึง่ตวั
ละครนีมี้บทบาทพฤติกรรมทางเพศ (Sex Behavior) เป็นแบบหญิงรักร่วมเพศท่ีมีพฤติกรรมทาง
เพศเป็นฝ่ายรุกอยา่งเดียว (Active) และเป็นผู้หญิงท่ีช่ืนชอบการเป็นฝ่ายกระทํา มีบทบาททางเพศ
ท่ีปรากฎในภาพยนตร์ชดัเจนวา่เป็นฝ่ายกระทํา เรียกวา่เลสคงิ 

2. การเก็บกด เป็นกลไกการป้องกันตนเองทางจิต (Defensive Mechanism) แบบ 
Repression เป็นกลไกการกดเก็บอารมณ์ความรู้สกึและความปรารถนาเอาไว้ในระดบัจิตใต้สํานึก
ไม่ให้ปรากฏออกมา ระหว่างรอการแก้แค้นของตวัละคร ระหว่างท่ีมีนาอยู่กบัเคน เป็นการแสดง
ฉากหน้าท่ีดเูหมือนกบัวา่มีนานัน้รักเคนมากแตฉ่ากหลงันัน้มีนาได้เก็บความแค้นท่ีซอ่นเอาไว้ไม่ให้
เคนรู้ตวั เป็นการแสดงความรู้สกึออกมาแบบเกินเลย (Reaction-Formation) จากการท่ีสญูเสียคน
ท่ีรักไปและไม่ยอมสร้างความรักกบัใครอีกเลยหากแต่จะยดึเกาะอยู่กบัความรู้สกึสญูเสียดงักล่าว 
(Fixation) เพราะประสบการณ์อนัเจ็บปวด นอกจากนีอ้าการเก็บกดของมีนาได้แสดงออกมาอย่าง
ก้าวร้าว มีการระบายอารมณ์ตอ่สิ่งของท่ีไม่ได้เป็นต้นเหต ุ(Displacement) การกรีดข้อมือตวัเอง
เพ่ือเอาเลือดมาระบายสีตรงหวัใจ  

 
5.15.3 การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 
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 ผลจากความผิดหวงัจากความรักท่ีมีต่อกรกนกแฟนสาว มีนาสามารถล้างแค้นเคนและ
เพ่ือนของเขาท่ีร่วมมือกนัปลอ่ยคลปิกรกนกจนเสียใจและฆา่ตวัตายไป ความรักท่ีมีนายดึมัน่ในตวั
กรกนกและความเก็บกดท่ีมาจากความสญูเสียนัน้เป็นแรงผลกัดนัท่ีทําให้มีนามุ่งหมายท่ีจะล้าง
แค้นให้สําเร็จ แม้ว่าจะใช้วิธีการเอาตัวเข้าแลกถึงขัน้ยอมฆ่าตัวตายเพ่ือให้เคนได้รู้สึกถึงการ
สญูเสียบ้าง 
 

5.15.4 ปฎิสัมพันธ์กับเพศชาย 
 

 มีนามีความสมัพนัธ์กบัเคนในแบบความรักของหนุ่มสาว แต่ท่ีจริงแล้วความรู้สกึท่ีมีนามี
ให้เคนคือความเกลียดชงั มองเคนและเพ่ือนผู้ชายในกลุ่มเคนเป็นแบบศตัรูคู่อาฆาต ผลจากการ
ถกูกระทําท่ีไมดี่จากเพศชาย ได้แปรเปล่ียนเป็นความเกลียดชงั มุง่หมายท่ีจะล้างแค้นให้ถึงแก่ชีวิต
หรือความสญูเสียในท่ีสดุ ซึง่ตรงกนัข้ามกบัความรู้สกึของเคน เพราะสิ่งท่ีเคนมีให้กบัมีนาคือความ
รักท่ีแท้จริง เห็นได้จากการใช้สีแดงมาเป็นสีหลกัในการตีคา่ความรู้สกึท่ีเก่ียวโยงระหวา่งเร่ืองความ
รักกับความตาย และการแสดงออกของเคนท่ีกล้าเปลือยกายอยู่ท่ามกลางสายฝนกลางเมือง 
พร้อมกบัเสือ้กนัฝนสีแดงฉดูฉาด ท่ีในอีกไม่ช้าได้กลายเป็นคราบนํา้แดงท่ีถกูชะล้างออกโดยเม็ด
ฝน เหลือเพียงแตค่วามโปร่งใสของชดุท่ีปกคลมุเรือนร่างท่ีเปลือยเปลา่ ด้วยเง่ือนไขท่ีเคนทําไปเพ่ือ
ต้องการท่ีจะปกป้องมีนาใมใ่ห้ถกูปลอ่ยคลปิลบัออกไป  
 

5.15.5 ปฎิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
 

 จากคา่นิยมการเป็นหญิงรักหญิงของมีนา ทําให้ความรักท่ีมีต่อกรกนกนัน้เป็นความรักใน
วยัเรียนท่ีเกิดความสมัพนัธ์ท่ีลกึซึง้กนั จนเกิดอบุตัิเหตใุนชีวิตรักท่ีทําให้กรกนกต้องตดัสินใจฆ่าตวั
ตายหนีปัญหาทกุอยา่งท่ีเกิดขึน้ สง่ผลให้มีนารู้สกึเศร้าเสียใจเป็นอย่างมาก และจากการท่ีสญูเสีย
คนท่ีรักไปจงึไมย่อมสร้างความรักกบัใครอีกเลยหากแตจ่ะยดึเกาะอยูก่บัความรู้สกึสญูเสียดงักลา่ว 
(Fixation)  
 

5.15.6 พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
 

 มีนาเป็นเด็กลกูคร่ึงไทย – ญ่ีปุ่ น ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมเมือง ท่ีครอบครัวค่อนข้างจะมีฐานะดี 
แต่ต้องขาดความอบอุ่นจากครอบครัว มีนากําพร้าแม่ท่ีฆ่าตวัตายจากครอบครัวไป ส่งผลให้พ่อท่ี
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เป็นคนญ่ีปุ่ นกลบัประเทศญ่ีปุ่ นไปมีภรรยาใหม่ท่ีนัน่โดยท่ีไม่ได้พามีนากลบัไปด้วย ทําให้มีนาต้อง
อาศยัอยูท่ี่คอนโดในกรุงเทพตามลําพงั  

การถกูจ้องมอง ด้วยรสนิยมทางเพศแบบหญิงรักหญิงของมีนานัน้เป็นการปกปิดตนเอง
จากสังคม ไม่มีใครรู้จนกระทั่งคลิปหลุดออกไป จึงถูกเปิดเผยสู่สังคมกลุ่มหนึ่งในแวดวง
อินเตอร์เนต จนทําให้กรกนกฆา่ตวัตายหนีปัญหา ทิง้ให้มีนาต้องทนทกุข์เสียใจอยูก่บัความสญูเสีย
ท่ีมาจากวิวฒันาการของการถํา้มองท่ีสะท้อนมาจากปัญหาของสงัคมในปัจจบุนั 

 ผลจากการขาดความอบอุน่จากครอบครัว ทําให้มีนาอยูก่บัปัญหาตามลําพงัคนเดียวไมมี่
ท่ีปรึกษา เป็นเหตใุห้มีนามีอาการทางจิต การแสดงออกถึงความก้าวร้าวและความตัง้ใจในการแก้
แค้นคนท่ีมาทําให้แฟนสาวของเธอต้องตายลงไป 

 
สรุปบุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตวัละครเลสเบีย้น 

 
ตวัละครเลสเบีย้นเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะคา่นิยมแบบผสมผสานกนัระหว่างคา่นิยมแบบ

ชายและค่านิยมแบบหญิง ทัง้นีเ้พราะตวัละครเเลสเบีย้นป็นตวัละครท่ีมีสองบุคลิก กล่าวคือเป็น
ตวัละครท่ีมีร่างกายเป็นผู้หญิง การแต่งกายแบบผู้หญิง การใช้คําพดูหรือลกัษณะต่างๆมองจาก
ภายนอกไม่สามารถดอูอกได้ว่าเป็นตวัละครเลสเบีย้น แตเ่ป็นเพราะภาพยนตร์ได้สร้างให้ตวัละคร
เลสเบีย้นขดัแย้งกบัเพศชาย เกลียดชงัเพศชาย จากการถกูกระทําท่ีเป็นการกดข่ีทางเพศจากเพศ
ชายก่อนทําให้ตวัละครเลสเบีย้นมีความรู้สกึเก็บกดจนกลายเป็นความก้าวร้าวท่ีแสดงถึงลกัษณะ
ของคา่นิยมแบบชายออกมา  
 
 ในด้านอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครเลสเบีย้น มีความพึงพอใจทางเพศแบบรักเพศ
เดียวกนั เป็นความรักแบบยดึตดิ (Fixation) หากรักใครก็จะรักไปจนตาย ภาพยนตร์ได้สร้างให้เห็น
ถึงความสมัพนัธ์ทางเพศท่ีลกึซึง้ แสดงให้เห็นถึงความรักแบบจริงจงั เม่ือตวัละครต้องผิดหวงัจาก
ความรักโดยท่ีตวัละครชายเป็นสาเหตทํุาให้ตวัละครเลสเบีย้นต้องผิดหวงั แตด้่วยความท่ีตวัละคร
เลสเบีย้นมีลกัษณะทางกายภาพตามแบบของเพศหญิง ทําให้ไม่สามารถต่อสู้กบัเพศชายได้ด้วย
การใช้ความรุนแรง ตวัละครท่ีถกูผู้ชายกดข่ีทางเพศด้วยการข่มขืนจนตวัละครตัง้ท้อง ตวัละครก็ได้
ใช้การทําแท้งเอาเด็กออก เป็นการแสดงถึงการไม่ยอมรับด้วยการใช้วิธีท่ีรุนแรงและผิดศีลธรรม 
สว่นตวัละครท่ีต้องสญูเสียคนรักไปจากการฆ่าตวัตายเพราะถกูเพศชายปลอ่ยคลิปลบัสว่นตวัออก
ไปสูส่งัคมจนทนรับความกดดนัไม่ไหว ตวัละครนีจ้ึงใช้วิธีล้างแค้นด้วยการเข้าไปอยู่ในชีวิตของคน
ท่ีปล่อยคลิป ด้วยการแกล้งทําให้เป็นท่ีสนใจจนคบหาดใูจเป็นแฟนกนั แล้วจดัการแอบถ่ายคลิป
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ลบัส่วนตวัเพ่ือนๆของแฟนทุกคนเพ่ือเอาไปปล่อยประจานออกสู่สงัคมจนเกิดความเครียด ความ
กดดนัจนตายไปทีละคนแบบเดียวกับท่ีคนรักเคยรู้สึกก่อนฆ่าตวัตายไป เป็นการแสดงให้เห็นถึง
การใช้วิธีการโต้ตอบกลบัเพ่ือให้เกิดความรู้สกึสญูเสียแบบเดียวกบัท่ีตนเองได้พบ 
 
 สิ่งท่ีมีอิทธิพลต่อการแสดงความก้าวร้าวของตัวละครเลสเบีย้นนอกจากไปจากความ
ขดัแย้งโดยตรงกบัเพศชาย คือการขาดความอบอุ่นจากครอบครัว ในภาพยนตร์ตวัละครเลสเบีย้น
ถกูสร้างให้อยู่ในครอบครัวท่ีมีฐานะทางการเงินดีแตข่าดความอบอุ่น ครอบครัวแตกแยก ตวัละคร
ต้องใช้ชีวิตอยู่ตามลําพงัปราศจากท่ีปรึกษาในชีวิต เม่ือรวมกับการถูกกดข่ีทางเพศจากตวัละคร
ชายและการผิดหวงัจากความรักตามท่ีปารถนา ทัง้หมดนีไ้ด้กลายเป็นสว่นประกอบท่ีรวมกนัทําให้
ตวัละครเลสเบีย้นแสดงความก้าวร้าวออกมา 
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5.16 สรุปการวิเคราะห์บุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตัวละครเพศที่สามในภาพยนตร์
ไทย 
 

จากการศกึษาบคุลิกภาพและบคุลิกลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสาม ตามหลกัเกณฑ์ทัง้ 6 
ประการ พบวา่ภาพยนตร์ท่ีผู้วิจยัได้คดัเลือกมาศกึษาทัง้ 14 เร่ืองนัน้ สามารถสรุปลกัษณะร่วมของ
การนําเสนอบคุลิกภาพและบคุลิกลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามผ่านทางภาพยนตร์ไทย พร้อม
กบัข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (In-depth Interview) กบัผู้ กํากบัและผู้ เขียนบท
ภาพยนตร์ได้ดงันี ้
 
1. รปลักษณ์ู  

 
จากการศกึษาภาพยนตร์ทัง้ 14 เร่ือง สามารถพบการนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศ

ท่ีสามแบง่ออกเป็นประเดน็สําคญัได้ดงันี ้
 
1.1 บุคลิกภาพภายนอก 

 
จากผลการศึกษาพบว่าภาพยนตร์ท่ีดําเนินเร่ืองด้วยตวัละครเพศท่ีสามได้มีการนําเสนอ

ตามลักษณะของตัวละครไว้อย่างชัดเจน โดยตัวละครเพศท่ีสามแต่ละลักษณะมีบุคลิกภาพ
ภายนอกท่ีแตกตา่งกนัไป ดงันี ้

 
ตัวละครกะเทย ถูกสร้างให้มีบุคลิกภาพและลักษณะภายนอกท่ีเห็นได้ชัดเจนว่า 

กระตุ้ งกระติง้หรือออกไปทางผู้หญิง (Feminine) การแต่งกายเห็นได้ชัดเจนว่าเป็นการแต่งกาย
เลียนแบบผู้หญิง รวมไปถึงลกัษณะทางกายภาพท่ีมีการแปลงเพศให้เป็นผู้หญิงเต็มตวั หรือเป็น
เพียงแค่การเสริมหน้าอกเพ่ือให้สามารถใส่เสือ้ผ้าได้เหมือนกบัผู้หญิง สําหรับการใช้คําพดูรวมไป
ทัง้นํา้เสียงจะออกไปทางผู้หญิง คืออ่อนหวาน พดูจาไพเราะ ใช้คําลงท้ายประโยคว่าค่ะแทนท่ีคํา
วา่ครับ 

 
ตวัละครเกย์ สามารถแบง่ออกได้ตามลกัษณะของคา่นิยมทางเพศ ท่ีได้สะท้อนบคุลิกภาพ

ภายนอกออกมา ได้แก่ ตวัละครท่ีเป็นเกย์คงิมีบคุลกิภาพภายนอกแข็งแกร่ง เหมือนชายเต็มตวั แต่
ท่าทางการแสดงออกไม่กระตุ้งกระติง้ หากพิจารณาจากบคุลิกภาพภายนอกให้ดีอาจจะดไูม่ออก
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ว่าเป็นชายรักเพศเดียวกัน ได้แก่ “โต้ง” จากภาพยนตร์เร่ือง “รักแห่งสยาม” (2550) และ “เมฆ” 
จากเร่ือง “เพ่ือน กูรักมึงว่ะ” (2550) โดยแตกต่างกับตวัละครท่ีเป็นเกย์ควีน ท่ีมีลกัษณะสุภาพ
เรียบร้อยมากกว่า แต่หากพิจารณาจากบคุลิกภาพภายนอกให้ดีจะพบว่าเป็นชายรักเพศเดียวกนั 
สําหรับการใช้คําพดูรวมไปถึงนํา้เสียงท่ีเปร่งออกมาไมมี่ความแตกตา่งกบัผู้ชายเท่าไรนกั แตก่ารใช้
คําพดูเป็นการใช้คําพดูท่ีไพเราะและนุ่มนวล มกัตอ่ท้ายประโยคท่ีพดูด้วยคําวา่ครับอยูเ่สมอ 

 
ตวัละครทอม มีลกัษณะของผู้หญิงท่ีแสดงพฤติกรรมเหมือนผู้ชาย มีบุคลิกภาพและการ

แต่งตวัรวมไปถึงท่าทางการแสดงออกเป็นแบบผู้ชายอย่างเห็นได้ชดัเจน ทัง้จากท่วงท่าการเดิน
แบบกระฉบักระเฉงและลกัษณะการใช้คําพดูท่ีปรากฎออกมาในภาพยนตร์แบบห้าวๆ มกัไม่คอ่ยมี
หางเสียง 

 
ตวัละครเลสเบีย้น มีลกัษณะของผู้หญิงท่ีมีบุคลิกภาพภายนอกหรือท่าทางการใช้คําพูด

และการแต่งตวัแบบผู้หญิงทัว่ไปซึง่มองไม่ออกว่าเป็นตวัละครเลสเบีย้น เพียงแต่มีความรักหรือมี
ความปารถนาทางเพศกับเพศเดียวกัน เห็นได้จากตวัละคร “มีนา” จากภาพยนตร์เร่ือง “วีดิโอ 
คลิป” (2550) หรือ “คณุแก้ว” จากภาพยนตร์เร่ือง “จนั ดารา” (2544) ทัง้สองต่างก็เป็นตวัละคร
หญิงรักหญิงท่ีมีบทบาททางเพศท่ีชดัเจนวา่เป็นฝ่ายกระทําด้วยกนัทัง้สองคน 
 

สําหรับข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์เจาะลกึกบัผู้ กํากบัและผู้ เขียนบทภาพยนตร์ยงัแสดง
ให้เห็นว่าการสร้างบุคลิกภาพภายนอกของตัวละครเพศท่ีสามได้ถูกสร้างมาจากลักษณะทาง
กายภาพจริงของชาวเพศท่ีสามท่ีสามารถพบเห็นได้ในสงัคมทัว่ไปดงัท่ี ยงยทุธ ทองกองทนุ ได้ให้
ความเห็นถึงภาพรวมของการสร้างบคุลกิภาพภายนอกของตวัละครไว้ดงันี ้

 
 “อนันี้มนัจะถกย้อนไปที่คาแร็กเตอร์ดีไซน์ที่เราอยากให้เู ขาเป็น สตรีเหล็กสร้างมาจาก

เร่ืองจริง อย่างจุงในหนงั ในการใชชี้วิตประจําวนัจริงเขาก็ไม่ไดแ้ต่งตวัขนาดนีห้รอก ซ่ึงจุงจริงๆไม่
แต่ง ซ่ึงก็จะมีกะเทยบางคนแต่ง เราอยากให้คนนี้เป็นคนที่มัน่ใจสดุขีดแล้วก็หน้าตาน่ารัก เรา
ต้องการให้ตวัละครนี้คนดูคุ้นเคยและรักเขาให้เร็วที่สุดก็เลยทําให้เขาน่ารักที่สุด แต่อย่างครบีู๋
ใกลเ้คียงตวัจริง ตวัจริงครบีเู๋ ขาเป็นทอมดว้ย เสือ้ผา้มนัง่ายมากมนัจะดเป็นผช้ายไดู้ ู  ไดพี้ก่อล์ฟมา
ก็จะมีบคุลิกคล้ายกบัครบี๋จริงๆอย่แล้ว เพราะตวัเู ู ขาเป็นทอมจริงๆ ส่วนก้องอย่างทีบ่อกคือดเป็นู
เมโทรเซ็กชวล(Metro sexual) หุ่นดี สง ผิวดี  ชดัเจนมาก เสือ้ผา้จะดมีู ู รสนิยม โดยอาชีพทีเ่ป็น
สถาปนิกการแต่งตวัก็จะดมีรสนิยมตลอดเวลาู ” 
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(ยงยทุธ ทองกองทนุ, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 
 การสร้างรูปลกัษณ์ตวัละครเพศท่ีสามนัน้ได้ถกูสร้างให้มีลกัษณะเฉพาะท่ีดแูล้วแตกต่าง
ไปจากตวัละครทัว่ไป ด้วยการสร้างให้ตวัละครพิถีพิถนัในเร่ืองของการแตง่กายท่ีดสูะอาดและตาม
สมยันิยมดงัท่ี ชเูกียรต ิศกัดวีิระกลุ์  ได้ให้ความเห็นไว้ดงันี ้
 

 “ส่วนใหญ่ถ้าสร้างก็จะเป็นการแต่งเนือ้แต่งตวั อย่างการแต่งกายบ่งบอกรสนิยมคนแต่ง 
ในตวัละครเร่ืองรกัแห่งสยามจะโผล่มาในชดุนกัเรียนซะส่วนใหญ่ แลว้ก็เป็นวยัรุ่นปกติธรรมดา มนั
ใส่อะไรมากไม่ได้ แต่ถ้าเป็นในเร่ืองอื่นๆที่ทําอาจจะมีนิดๆ คือไม่ได้แรงแต่อาจจะพิถีพิถนัในการ
แต่งตวั ความสะอาดสะอา้น ทรงผม หรืออะไรตามแฟชัน่ มนัจะค่อนขา้งเยอะกว่าผช้ายทัว่ไปู ” 

(ชเกียรติ ศกัดิวีระกลุู ์ , สมัภาษณ์, 31 ก.ค. 2553) 
 
 จึงสามารถสรุปการสร้างรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามได้ว่า ตวัละครเพศท่ีสามแต่ละ
ลกัษณะมีความแตกต่างทางด้านบุคลิกภาพภายนอกอย่างชัดเจน เป็นการสร้างให้ตวัละครมี
บุคลิกภาพภายนอกออกมาตามความเป็นจริงในชีวิตของชาวเพศท่ีสาม และได้ถูกสร้างให้มี
ลกัษณะเฉพาะตวัท่ีแตกต่างไปกบัตวัละครทัว่ไปด้วยการให้ตวัละครพิถีพิถนักบัการแต่งกาย การ
ดแูลทรงผม แสดงให้เห็นถึงความเอาใจใสใ่นการดแูลร่างกายและสขุภาพให้ดดีูอยู่ตลอด เป็นสว่น
หนึง่ท่ีทําให้ตวัละครเพศท่ีสามมีความมัน่ใจเม่ืออยูต่อ่หน้าคนอ่ืนหรือการใช้ชีวิตร่วมกบัคนอ่ืนท่ีอยู่
ในสงัคม 
 
2. ลักษณะนิสัยและอารมณ์ความร้สึกู  
 

ลกัษณะนิสยัและอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครเพศท่ีสามท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทยทัง้ 
14 เร่ือง สามารถสรุปออกได้เป็น 5 ลกัษณะ ท่ีสะท้อนถึงลกัษณะและบทบาททางเพศของตวัละคร
เพศท่ีสามท่ีปรากฏอยู่ในสงัคมไทยไม่ว่าจะเป็น ความมีมนุษยสมัพันธ์ การมีค่านิยมตายตวัท่ี
ตรงกนัข้ามกบัเพศท่ีแท้จริง การแสดงออกถึงความสบัสนในจิตใจ การยุ่งเก่ียวอยู่กบัการแปลงเพศ
ของตวัละครกะเทย รวมไปถึงความก้าวร้าวรุนแรง ท่ีเกิดจากการเก็บกดจากการถูกสงัคมกดข่ี 
อย่างไรก็ตามตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยก็ยงัคงสะท้อนอารมณ์ความรู้สกึของชาวเพศท่ี
สามออกมาอยา่งชดัเจน 
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2.1 ลักษณะนิสัยแบบมีมนุษยสัมพันธ์ (The Relater) 
 
จากการศกึษาลกัษณะนิสยัของตวัละครเพศท่ีสาม ลกัษณะนิสยัท่ีเดน่ชดัของตวัละครจะ

ทําให้ตวัละครดูมีมิติมากยิ่งขึน้ อีกทัง้ยังทําให้สามารถเข้าใจความสัมพันธ์และความแตกต่าง
ระหว่างตัวละครแต่ละลักษณะได้ ผลการศึกษาพบว่าตัวละครส่วนใหญ่เป็นตัวละครท่ีมี         
มนษุยสมัพนัธ์กบัตวัละครตวัอ่ืนๆปรากฏออกมาอยา่งชดัเจน พบวา่สว่นใหญ่เป็นตวัละครประเภท
ชอบช่วยเหลือและให้กําลงัใจผู้ อ่ืน คอยให้คําแนะนําหรือให้คําปรึกษาแก่เพ่ือนร่วมงาน และชอบ
เข้าสงัคม ท่าทางน่าคบและมีเสน่ห์ หากพิจารณาจากตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยทัง้ 14 
เร่ือง จะเห็นได้อย่างชดัเจนว่ามีถึง 9 เร่ืองท่ีตวัละครแสดงให้เห็นถึงความมีมนษุยสมัพนัธ์เด่นชดั
กวา่ลกัษณะนิสยัอ่ืนๆไมว่า่จะเป็นลกัษณะนิสยัแบบกระตือรือร้น มีพลงั (The Energizer) ลกัษณะ
นิสยัแบบเคล่ือนไหว (The Mover) และลกัษณะนิสยัแบบชอบสงัเกตการณ์ (The Observer)  

 
ส่วนหนึ่งมาจากการท่ีตวัละครเพศท่ีสามส่วนใหญ่มีฐานะเป็นพระเอกหรือนางเอกท่ีเป็น

ตวัละครหลกัของเร่ือง และพระรอง นางรองท่ีเป็นตวัละครสมทบคอยสนบัสนุนฝ่ายพระเอกหรือ
นางเอก ไม่คอ่ยปรากฏว่ามีตวัละครเพศท่ีสามเป็นตวัร้ายของเร่ืองมากนกั จะมีก็เพียงแค ่2 เร่ืองท่ี
ตวัละครเพศท่ีสามเป็นตวัร้ายของเร่ือง จากภาพยนตร์เร่ือง “จนั ดารา” (2544) กบัภาพยนตร์เร่ือง      
“สวยลากไส้” (2550) และอีก 2 เร่ืองท่ีตวัละครมีสถานะเป็นนางเอกแตมี่ความเป็นตวัร้ายควบคูก่นั
ไปด้วยจากการเก็บกดหรือเป็นฝ่ายถูกกระทําอย่างรุนแรงจากผู้ อ่ืน จากภาพยนตร์เร่ือง “วีดิโอ 
คลิป” (2550) กบัภาพยนตร์เร่ือง “เฉือน” (2552) แตต่วัละครเหลา่นีไ้ด้เข้าไปพวัพนัอยู่กบัการล้าง
แค้น ทําให้สามารถเช่ือมโยงไปถึงการแสดงออกถึงความก้าวร้าวรุนแรงได้อีกด้วย เป็นเหตใุห้ตวั
ละครเหล่านีจ้ะมีลกัษณะนิสยัท่ีสอดคล้องไปกบัการมีลกัษณะนิสยัแบบกระตือรือร้น มีพลงั (The 
Energizer) แบบเคลื่อนไหว (The Mover) และแบบชอบสงัเกตการณ์ (The Observer) เป็น
ลักษณะสําคัญท่ีเอือ้อํานวยให้เหมาะสมกับการเป็นตัวร้ายได้ดียิ่งขึน้ มากกว่าตัวละครฝ่าย
พระเอกหรือนางเอกท่ีมีลกัษณะนิสยัแบบมีมนษุยสมัพนัธ์ (The Relater) 
 

2.2 ลักษณะค่านิยมตายตวั 
 
การศึกษาถึงคุณลกัษณะค่านิยมท่ีเป็นแบบตายตวัของผู้ ชายและผู้หญิง (Stereotypic 

Traits of Men and Women) ในตวัละครเพศท่ีสามจะทําให้เข้าใจอารมณ์ความรู้สกึของตวัละคร
และแยกลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามได้ดียิ่งขึน้ ตวัละครเพศท่ีสามสามารถแบ่งออกได้เป็น 4 
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ลักษณะคือตัวละครกะเทย เกย์ ทอมและเลสเบีย้น จากผลการศึกษาตัวละครเพศท่ีสามใน
ภาพยนตร์ไทยทัง้ 14 เร่ือง เห็นได้ชดัเจนว่าตวัละครแต่ละกลุ่มมีคุณลกัษณะค่านิยมท่ีเป็นแบบ
ตายตวัของผู้ชายและผู้หญิง ท่ีแตกตา่งกนัและเป็นลกัษณะเฉพาะของตวัละครเพศท่ีสามในแตล่ะ
กลุม่  
 

ตัวละครท่ีมีลักษณะค่านิยมตายตัวแบบผู้ หญิงอย่างชัดเจนคือตัวละครกะเทยซึ่ง
สอดคล้องกันหมดในภาพยนตร์ทัง้ 8 เร่ือง แสดงให้เห็นว่าตวัละครกะเทยนัน้มีจิตใจและความ
ต้องการท่ีพร้อมจะเป็นผู้หญิงเหมือนกนัหมดอยู่แล้ว รวมไปถึงพบเห็นค่านิยมตายตวัแบบผู้หญิง
ได้ในตวัละครเกย์บางคนเช่น “ก้อง” จากภาพยนตร์เร่ือง “แก๊งชะนี กบัอีแอบ” (2549) “มิว” จาก
ภาพยนตร์เร่ือง “รักแห่งสยาม” (2550)  และ “อิฐ” จากภาพยนตร์เร่ือง “เพ่ือน กรัูกมึงว่ะ” (2550) 
ท่ีมีลกัษณะค่านิยมตายตวัท่ีเป็นแบบผู้หญิง สามารถเห็นได้จากการท่ีตวัละครนัน้แสดงออกด้วย
การเป็นตวัละครท่ีพดูจาไพเราะ, นุ่มนวล, สนใจภาพลกัษณ์ของตวัเองในสายตาคนอ่ืน, มีมารยาท
, เรียบร้อย, ต้องการท่ีพึง่, ให้ความสําคญักบัความรู้สกึของคนอ่ืนๆ, มีกาลเทศะ, อ่อนไหว, ร้องไห้
ง่ายถ้ามีอะไรกระทบกระเทือนใจ, ขีก้ลัว - ขีต้กใจและเป็นผู้ ตาม สําหรับตัวละครท่ีมีค่านิยม
ตายตวัแบบชายชัดเจนก็คือตวัละครเกย์บางคนเช่น “โต้ง” จากภาพยนตร์เร่ือง “รักแห่งสยาม” 
(2550) กับ “เมฆ” จากภาพยนตร์เร่ือง “เพ่ือน กูรักมึงว่ะ” (2550) รวมไปถึงตวัละครทอมและ       
เลสเบีย้นทัง้หมด ในภาพยนตร์ท่ีเลือกนํามาศึกษาจะพบเห็นว่าตวัละครนัน้ได้แสดงออกด้วยการ
เป็นตวัละครท่ีก้าวร้าว, เป็นตวัของตวัเอง, ชอบแสดงอํานาจ, ไมช่อบแสดงความรู้สกึ, ชอบแข่งขนั, 
เป็นผู้กระทํา, มีเหตผุล, ไม่ร้องไห้ต่อหน้าคนอ่ืน, มีความมัน่ใจในตนเอง, ทะเยอทะยาน, คิดว่า
ผู้ชายมีอํานาจเหนือผู้หญิง, พดูจาหยาบคาย โดยเฉพาะเม่ืออยู่ในกลุ่มผู้ชาย เจ้าชู้และเป็นผู้ นํา 
ดงัตารางตอ่ไปนี ้
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ตารางที่ 5.1.1 ตารางแสดงคุณลักษณะค่านิยมที่เป็นแบบตายตัวของผ้ชายและผ้หญิงของู ู
ตวัละครเพศที่สามในภาพยนตร์ไทย 
 

ลักษณะของตวั
ละคร 

ลักษณะค่านิยม
ตายตวั 

ตวัละคร ภาพยนตร์ 

จงุ สตรีเหลก็ 
เชอร่ี พรางชมพ ูกะเทย

ประจญับาน 
ตุ้ม ปริญญา เจริญผล บวิตีฟ้ลู บ๊อกเซอร์ 

เสือ ปล้นนะยะ 
สมหญิง ดาวราย เพลงสดุท้าย 
แทน/ทนัยา่ Me Myself ขอให้รัก

จงเจริญ 
ตวงวทิย์/ตาหวาน สวยลากไส้ 

 
 
 

กะเทย 

 
 
 

แบบผู้หญิง 
 

นทั/แนท/น้อย เฉือน 
ก้อง ปฐวี สวุรรณปฐพี แก๊งชะนี กบัอีแอบ 

มิว รักแห่งสยาม 
 

แบบผู้หญิง 
 อิฐ เพ่ือน กรัูกมงึวะ่ 

โต้ง รักแห่งสยาม 

 
 

เกย์ 

แบบผู้ชาย 
เมฆ เพ่ือน กรัูกมงึวะ่ 
ครูบี๋ สตรีเหลก็ ทอม แบบผู้ชาย 

เตา่ วกิานดา สยิว 
แก้ว วิไลเรย วสินนัท์ จนั ดารา เลสเบีย้น แบบผู้ชาย 

มีนา วีดโิอ คลปิ 
 
จากท่ีกล่าวมาข้างต้นสามารถสรุปได้ว่าตวัละครเกย์มีความแตกต่างกับตวัละครเพศท่ี

สามอ่ืนๆอย่างเห็นได้ชดัเพราะตวัละครเกย์เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะค่านิยมตายตวัท่ีเป็นทัง้แบบ
ผู้ชายและผู้หญิง ทัง้นีเ้น่ืองจากว่าหากศกึษาลงไปท่ีลกัษณะและบทบาททางเพศของตวัละครเกย์
พบวา่ตวัละครเกย์สามารถแบง่ได้เป็น 2 ลกัษณะคือเกย์คิงและเกย์ควีน โดยสว่นมากแล้วเกย์คิงมี
ลักษณะค่านิยมตายตัวท่ีเป็นแบบผู้ ชาย ส่วนเกย์ควีนจะมีลักษณะค่านิยมตายตัวท่ีเป็นแบบ
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ผู้หญิง แม้วา่ในภาพยนตร์จะไมไ่ด้บอกอยา่งชดัเจนวา่ตวัละครตวัไหนเป็นเกย์คิงหรือเกย์ควีน หรือ
ตวัละครกลุ่มไหนมีลกัษณะค่านิยมตายตวัออกมาแบบใด แต่การแบ่งลกัษณะของตวัละครเพศท่ี
สามในโลกของภาพยนตร์ ตวัละครจําเป็นท่ีจะต้องแบ่งบทบาททางเพศกันอย่างชดัเจนทัง้นีเ้พ่ือ
ไมใ่ห้เกิดการสบัสนดงัคํากลา่วของ ชเูกียรต ิศกัดิวีระกลุ์  ท่ีได้กลา่วถึงภาพลกัษณ์ของตวัละครเพศ
ท่ีสามไว้ดงันี ้
 

 “ด้วยภาพลกัษณ์มนัก็จะต้องชดัเจนหน่อยนึง ถ้าเราเบลอๆไปซะทัง้หมดมนัจะสบัสน  
ตกลงใครเป็นอะไรยงัไง ในรักแห่งสยามมิวอาจจะดน่ิมนวล อ่อนหวานหน่อย โตง้ก็จะดเป็นผช้ายู ู ู
ค่อนขา้งเยอะ ถา้ดูแบบนีก็้น่าจะแยกได ้ถา้ในชีวิตจริงมนัจะแยกไม่ออกว่าใครเกย์คิง เกย์ควีน แต่
ในหนงัตอ้งชดั ในหนงั ในละครหรือแม้กระทัง่ในการ์ตนเกย์ก็ตู้ องมีฝ่ายที่ชดัเจน ทีด่แบบแข็งกัู บ
อ่อน หยินหยางตอ้งชดัเจน” 

(ชเกียรติ ศกัดิวีระกลุู ์ , สมัภาษณ์, 31 ก.ค. 2553) 
 

2.3 การแสดงออกถงึความสับสนในจติใจ 
 
จากการวิเคราะห์ตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยพบว่าตวัละครเหล่านีม้ักจะเกิด

ความขดัแย้งและความสบัสนทางจิตใจในการเลือกปฏิบตัิอย่างใดอย่างหนึ่ง (Ambivalence) การ
เลือกท่ีจะเป็นเพศใดเพศหนึ่งระหว่างความเป็นชาย ความเป็นหญิง กบัความเป็นเพศท่ีสาม หาก
มองถึงตวัละครอย่าง “แทน” ในภาพยนตร์เร่ือง “Me myself ขอให้รักจงเจริญ” (2550) “ก้อง” ใน
ภาพยนตร์เร่ือง “แก๊งชะนีกับอีแอบ” (2549) “โต้ง” ในภาพยนตร์เร่ือง “รักแห่งสยาม” (2550) 
“เมฆ” ในภาพยนตร์เร่ือง “เพ่ือน กูรักมึงว่ะ” (2550) และ “เต่า” ในภาพยนตร์เร่ือง “สยิว” (2546) 
พวกเขาล้วนแต่ต้องตกอยู่ในเหตกุารณ์หรือสถานการณ์ท่ีทําให้ต้องเลือกเพศ ค้นหาตนเอง เลือก
รสนิยมความรัก เพราะความรักเป็นปัจจัยสําคัญในการนําเสนอภาพยนตร์ไทย ดังนัน้การ
แสดงออกถึงความสบัสนในจิตใจในเร่ืองการเลือกเพศนัน้จงึดเูป็นเร่ืองท่ีเปราะบาง สว่นหนึง่เพราะ
ความรักของชาวเพศท่ีสามนัน้ยงัดเูป็นเร่ืองท่ีเปราะบางในภาพยนตร์ไทยอยู ่ 

 
จากตวัอย่างของภาพยนตร์เกย์ท่ีได้คดัเลือกมาทําการศกึษาทัง้ 3 เร่ืองไม่ว่าจะเป็น “แก๊ง

ชะนีกับอีแอบ” (2549) “เพ่ือน กูรักมึงว่ะ” (2550) และ “รักแห่งสยาม” (2550) ตวัละครใน
ภาพยนตร์ทัง้สามเร่ืองต้องเผชิญหน้าอยู่กบัความสบัสน การค้นหาตนเองและความรู้สึกต่อต้าน
การเป็นเกย์ เพราะแต่เดิมนัน้พวกเขาเช่ือว่าตนเองเป็นผู้ชายเต็มตวัมาโดยตลอด จากการท่ีตวั
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ละครเหล่านีมี้ลกัษณะค่านิยมตายตวัแบบของผู้ชาย จนมาเกิดความสมัพนัธ์และความรักแบบ
ชายรักชายขึน้มา ทําให้พวกเขาไม่กล้าท่ีจะยอมรับความจริงว่าแท้ท่ีจริงแล้วตวัเองเป็นเกย์ดงัท่ี   
ยงยทุธ ทองกองทนุ ได้ให้ความเห็นเร่ืองความสบัสนของตวัละครไว้วา่ 

 
“ก้องไม่เชิงปิดบงัแต่ก้องไม่แน่ใจตวัเอง คือหลายคนไม่ร้ ไม่แน่ใจู  อาจจะกลวั กลวัที่จะ

ยอมรับความจริงก็ได้ แต่อย่างก้องมนัเคยมีเหตกุารณ์ครั้งหน่ึงในชีวิตในตอนเด็กๆแค่นัน้ ซ่ึงหา
ขอ้มลู มาจากหลายๆคน จากการสอบถามการพดคยุ โดยสถานการณ์ู ของคนทีเ่ป็นแบบนีบ้างทีมนั
ใช่แต่ไม่มีโอกาสได้สานต่อ ต้องถกย้ายสงัคมต้องรอวนัที่ถกสะกิดอีกสกัครั้งมนัถึงจะเปิดเผยู ู
ตวัเองออกมา บวกกบัความกลวั ณ วนันัน้ร้สึกว่ามนัเป็นส่ิงที่สงัคมบอกว่าผิดอย่แล้วตอนเด็กๆู ู
แลว้ก็เลยร้สึกว่าพยายามจะหนีมนัแต่ว่าหนีไดแ้ค่ส่ิงแวู ดลอ้มแต่หนีตวัตนจริงๆไม่ได”้ 

(ยงยทุธ ทองกองทนุ, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 

 ความสบัสนของตวัละครในภาพยนตร์ ตวัละครท่ีสบัสนเหลา่นีส้ว่นใหญ่เป็นตวัละครเกย์
คิง การท่ีจะเกิดความสับสนในจิตใจนีไ้ม่ว่าจะเป็น “โต้ง” จากภาพยนตร์เร่ือง “รักแห่งสยาม” 
(2550)  หรือ “เมฆ” จากภาพยนตร์เร่ือง “เพ่ือน กรัูกมงึว่ะ” (2550) สว่น “มิว” จากภาพยนตร์เร่ือง 
“รักแห่งสยาม” (2550) กับ “อิฐ” จากภาพยนตร์เร่ือง “เพ่ือน กูรักมึงว่ะ” (2550)  ท่ีมีลักษณะ
ค่านิยมตายตวัท่ีเป็นแบบผู้หญิง ไม่ปรากฏว่ามีความสบัสนทางจิตใจเพราะรู้ตวัเองอยู่แล้วว่า
ตนเองเป็นเกย์ และจากการท่ีมีลกัษณะคา่นิยมตายตวัแบบผู้หญิงก็สอดคล้องกบัการท่ีพวกเขามี
คา่นิยมทางเพศในการเป็นเกย์ควีนด้วย แม้บทสรุปของตวัละครจะได้รับการยืนยนัว่าพวกเขาเป็น
เกย์ก็ตาม แต่ผลจากความขดัแย้งและความสบัในในจิตใจได้กลายมาเป็นปมขดัแย้งในจิตใจท่ีทํา
ให้ตวัละครต้องเผชิญหน้ากบัความทกุข์ทรมาน การต้องเผชิญหน้ากบัการถกูตอ่ต้านจากสงัคมไป
สอดคล้องกบั ชเูกียรติ ศกัดิวีระกลุ์  ท่ีได้ให้ความเห็นเก่ียวกบัความสบัสนทางเพศของตวัละครเพศ
ท่ีสามไว้ดงันี ้

 
“ก็มีบางคนในชีวิตจริงที่เป็นอย่างนี้ บางคนที่เขาอาจจะยงัไม่ร้ว่าจะเลือกอะไรดีู  ซ่ึงเป็น

เร่ืองปรกตินะ เร่ืองแบบนีอ้าจจะคน้พบตอนแต่งงานมีลกมีเมียแล้วก็มี แบบนีม้นับอกไม่ได ้มาในู
เวลาที่ไม่มีใครบอกได้เลยจริงๆ ไม่ค่อยชอบกลุ่มเกย์หรือกลุ่มอะไรที่ออกมาประณามว่าคณุเป็น
เกย์อย่าหลอกผห้ญิง คณุจะตอ้งู  Coming out ออกมาทกุคน คนบางคนไม่สามารถ Coming out 
ได้ เพราะเขาอาจจะต้องเป็นลกของพ่อแม่ เป็นเพือ่นที่ดีของเพืู่ อน เป็นคนนัน้คนนี้ แล้วแน่นอน  
ว่าเกย์ทกุคนก็อยากจะบอกโลกแหละว่าฉนัเป็นเกย์ แต่ว่ามนัมีบทบาทอืน่อย่ ถ้าคณุไปประณามู



 
 

195

เขาให ้Coming out มนัไม่แฟร์ เหมือนตวัละครโตง้ทีต่อนจบแบบว่าตกลงมนัจะเป็นหรือไม่เป็น
เอาให้ชดัไปเลย เราก็บอกไม่ได ้ว่ามนัจะเป็นหรือไม่เป็น มนัคือชีวิตของตวัละครตวันึงทีเ่ราปล่อย
ให้มนัใช้ชีวิตอย่ในใจคณุ หนงัจบชีวิตของตวัละครตวันีม้นัยงัไม่จบ ู ส่วนมิวเขาร้ตวั เู ขาก็บอกอยู่
เสมอว่าเขาอยากไดอ้ะไรตอ้งการอะไร” 

(ชเกียรติ ศกัดิวีระกลุู ์ , สมัภาษณ์, 31 ก.ค. 2553) 
 

ส่วนตวัละครกะเทยอย่าง “แทน” จากภาพยนตร์เร่ือง “Me...Myself ขอให้รักจงเจริญ” 
(2550) กับตวัละครทอมอย่าง “เต่า” จากภาพยนตร์เร่ือง “สยิว” (2546) เป็นความสบัสนในอีก
รูปแบบหนึง่ เพราะตวัละครทัง้สองมีท่าทีชดัเจนในแตแ่รกอยูแ่ล้ววา่เป็นกะเทยและทอม แตเ่กิดขึน้
จากสภาพแวดล้อมและค่านิยม จะเห็นได้ว่าแทนเกิดมาในครอบครัวและสภาพแวดล้อมท่ีมีแต่
กะเทย ทําให้เขาไม่มีโอกาสได้เลือกมากนัก จึงมีสภาพจิตใจและความสนใจเป็นเหมือนกับ
สภาพแวดล้อมท่ีตนเองเติบโตขึน้มาจนในภายหลงัมีเหตกุารณ์ให้ต้องสญูเสียความทรงจําจึงมี
โอกาสได้มีความรักกบัผู้หญิง เม่ือได้รับความทรงจํากลบัมาแล้วแทนจึงต้องสบัสนว่าแท้ท่ีจริงแล้ว
ตนเองมีรสนิยมทางเพศแบบใดระหว่างการเป็นผู้ชายกบัการเป็นกะเทยโดย คงเดช จาตรัุนต์รัศมี 
ได้กลา่วถึงการสร้างตวัละครเพศท่ีสามถึงประเดน็การค้นหาตวัเองไว้ดงันี ้

 
“ผมสนใจในแง่มมุทีว่่าทําไมกะเทยเมือ่ลืมความทรงจําแล้วเขาหลงรักผห้ญิงได ้เป็นเร่ือง ู

Identity ว่า Identity ของเขาคืออะไร เป็นกะเทยเพราะอะไร เกิดจากสภาพแวดลอ้มหรือเปล่า 
แล้วเราก็เลยเร่ิมสนกุกบัไอเดียนี้ เราเร่ิมมาค้นหากนัว่าทําไมเขาถึงเป็นกะเทยแล้วทําไมเมื่อลืม
แลว้เขาถึงไปหลงรกัผห้ญิงได ้แลว้เมือ่ความทรงจํากลบัมา ู Identity เขาจะกลายเป็นแบบไหน” 

(คงเดช จาตรุนัต์รศัมี, สมัภาษณ์, 2 ส.ค. 2553) 
 
 สว่นเต่านัน้อยู่กบัค่านิยมในการเป็นทอม ค่านิยมนีส้ามารถพบเห็นได้ทัว่ไปตามโรงเรียน

มธัยมหรือมหาวิทยาลยั โดยเฉพาะโรงเรียนหญิงล้วนท่ีมกัมีทอมมีความรักกบัผู้หญิง บอ่ยครัง้ท่ีใน
ภายหลงัทอมจะเปล่ียนมาเป็นผู้หญิงเตม็ตวัและมีความรักมีครอบครัวกบัผู้ชายเม่ือได้เปิดโลกหรือ
ได้พบกับความรักท่ีแท้จริงดงัท่ี คงเดช จาตรัุนต์รัศมี ได้กล่าวถึงประเด็นการสร้างตวัละครเพศท่ี
สามโดยเฉพาะตวัละครทอมในเร่ืองสยิวไว้ดงันี ้

 
“เราค่อนข้างวางโจทย์ชดัเจนว่าเต่าเป็นเด็กผ้หญิงที่พยายามสรู้ างพืน้ที่ให้ตวัเอง จริงๆ

แลว้เขาคือผห้ญิง แต่เราเจอเยอะเด็กผห้ญิงทีทํ่าตวัแบบกร่าง หา้ว จริงๆแลวู้ ู Identityลึกๆเขาร้อยู่ ู
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แค่ไม่มัน่ใจถา้จะเป็นผห้ญิง ู เขาก็แค่กร่างเอาไว ้แลว้ถา้เป็นเด็กผห้ญิงคนนึู งทีพ่ยายามหาIdentity 
ให้กบัตวัเอง  ไม่ได้มองเร่ืองเพศที่สามเป็นตวัละครที่แปลกแยก แต่พดในแง่มนุษย์เราต้องหา ู
Identity ใหก้บัตวัเอง เด็กผห้ญิงทีคิ่ดว่าตวัเองเป็นทอม มนัไม่ไดเ้ป็นทอม เพราะมนัไปอย่ในพืน้ทีู่ ู
ของโลกทีเ่ป็นของผช้าู ยแลว้ก็เหมือนพยายามสร้างปมใหก้บัตวัเองทัง้ๆทีไ่ม่มีประสบการณ์เลย จน
ในทีส่ดุมนัคน้พบพืน้ทีข่องตวัเอง พืน้ทีข่องโลกของผห้ญิง ดงันัน้ตวัละครนีมี้ทีม่าอย่างนีม้ากกว่าู ” 

 (คงเดช จาตรุนัต์รศัมี, สมัภาษณ์, 2 ส.ค. 2553) 
 
การสร้างให้ตวัละครนัน้มีความสบัสนและทําการค้นหาตนเองในภาพยนตร์ อาการความ

ขดัแย้งในจิตใจทางเพศทัง้หมดท่ีกล่าวมานีเ้ป็นอาการท่ีมีลกัษณะพิเศษกว่าตวัละครชายและตวั
ละครหญิงทัว่ไปในภาพยนตร์ไทย 

 
2.4 ความต้องการแปลงเพศ 
 
จากการวิเคราะห์ตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยโดยเฉพาะตวัละครกะเทยจะพบว่า

ตวัละครกะเทยในภาพยนตร์ทัง้หมด 8 เร่ืองท่ีได้เลือกมาทําการศกึษา พบวา่มีถึง 3 เร่ืองท่ีพบวา่ตวั
ละครแปลงเพศสําเร็จแล้วคือ ภาพยนตร์เร่ือง “บิวตีฟู้ล บ๊อกเซอร์” (2546) “เฉือน” (2552) และ 
“สวยลากไส้” (2550) มีภาพยนตร์ 3 เร่ืองท่ีตวัละครยงัไม่ได้แปลงเพศแตมี่การผ่าตดัเสริมหน้าอก
และมีความต้องการแปลงเพศอยู่บ้างคือ ภาพยนตร์เร่ือง “ปล้นนะยะ” (2547) “พรางชมพูฯ” 
(2545) และ “เพลงสดุท้าย” (2549) และภาพยนตร์อีก 2 เร่ืองท่ีตวัละครท่ีได้เลือกนํามาศึกษาไม่
ปรากฏความต้องการหรือยุ่งเก่ียวอยู่กบัการแปลงเพศแต่อย่างใดแต่ก็แต่งกายเป็นผู้หญิงเต็มตวั
คือ ภาพยนตร์เร่ือง “Me myself ขอให้รักจงเจริญ” (2550) กบัภาพยนตร์เร่ือง “สตรีเหลก็” (2543)  

 
จากการศึกษาเร่ืองบุคลิกภาพภายนอกเห็นได้ชัดเจนว่าตวัละครกะเทยมักจะมีอาการ

กระตุ้งกระติง้หรือไปทางผู้หญิง (Feminine) รวมไปถึงการแตง่กายเลียนแบบผู้หญิง เม่ือพิจารณา
ร่วมกบัคา่นิยมท่ีเป็นแบบตายตวัของผู้ชายและผู้หญิง (Stereotypic Traits of Men and Women) 
จึงพบว่าตวัละครกะเทยนัน้มีลกัษณะค่านิยมแบบผู้หญิงเหมือนกันหมด ส่วนหนึ่งเพราะในโลก
แห่งความเป็นจริงนัน้กะเทยมกัจะมีความต้องการท่ีจะเป็นผู้หญิงกนัแตแ่รกอยู่แล้ว ทําให้มีจิตใจท่ี
พร้อมแปลงเพศเป็นผู้หญิง โดยไปสอดคล้องกบัท่ี ยงยทุธ ทองกองทนุ ได้กลา่วถึงเร่ืองความพร้อม
ในการแปลงเพศของตวัละครกะเทยไว้ดงันี ้
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“คือถ้าเราพยายามเข้าไปทําความเข้าใจจริงๆว่าทําไมเขาถึงเป็น คือคนอย่างนีอ้ยากเป็น
ผห้ญิงทัง้นัน้ในใจอยากเป็นผห้ญิง แต่ละคนมีความพร้อมของทกุดา้น ดา้นร่างกาย ดา้นเงินทองู ู
ดา้นจิตใจทีอ่าจจะมาถึงเวลาทีไ่ม่พร้อมกนั อย่างคนทีแ่ปลงเพศไดคื้อบางทีเขาร้ตวัเร็ว เู ขาเตรียม
ตวัเร็วมากตัง้แต่เด็กๆ เขาก็มีความพร้อม พอเขามีความพร้อมถ้าเขามีเงินเขาก็สามารถทําได ้
รปร่างเู ขาก็พร้อมเป็นผห้ญิง บางคนมาร้ตวัตอนโต ไม่ไดเ้ตรียมตวัมาหรือรปร่างไม่ใหู้ ู ู เลย ก็คงไม่
สามารถทีจ่ะแปลงเพศได”้ 

(ยงยทุธ ทองกองทนุ, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 
นอกจากนี  ้ก้องเกียรติ โขมศิริ ยังได้กล่าวเสริมถึงประเด็นการแปลงเพศของตัวละคร

กะเทยว่าได้สร้างมาจากความต้องการและความรู้สกึจริงๆของกะเทย โดยให้ความเห็นถึงประเด็น
ความสบัสนด้วยดงันี ้

 
“จริงๆเขาบอกว่าตวัละครทีแ่ปลงเพศไม่ใช่ตวัละครทีส่บัสน ใครทีแ่ปลงเพศนีไ่ม่สบัสนแลว้ 

คือเท่าที่ร้กระบวนการก่อนการแปลงเพศก็ไม่ได้มาเฉาะเลย เู ขาก็ต้องทําทดสอบทางจิตวิทยา 
หมอก็ตอ้งดว่าจริงๆ เพราะมนัเอากลบัมาไม่ได ้มนัตอ้งชวัร์มากว่าพร้อมจริงๆ คนทีแ่ปลงเพศไมู่ ได้
เป็นคนทีส่บัสน มนัผ่านกระบวนการสบัสนไปหมดแลว้จนตระหนกัแลว้ว่าเขาเป็นอย่างนี ้นีคื่อเขา 
หนงัเฉือนมนัตัง้คําถามว่าใครต่างหากทีไ่ม่ใช่ตวัเอง ไอนี้แ่ปลงร่างเป็นผห้ญิู งเพือ่มารักอีกคน ไอนี้่
สดุทา้ยกบัตอนเด็กคือคนๆเดียวกนัทีร่กัมึง” 

(กอ้งเกียรติ โขมศิริ, สมัภาษณ์, 21 ก.ค. 2553) 
 
ดงัท่ีกลา่วมาข้างต้นจะพบวา่ตวัละครกะเทยมีอารมณ์ความรู้สกึท่ีแตกตา่งไปจากตวัละคร

เกย์ท่ีมีความพอใจในร่างกายท่ีเป็นผู้ชายอยู่แล้ว ทําให้ลกัษณะค่านิยมในการแปลงเพศสามารถ
เป็นตวัแบง่ลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามทัง้ตวัละครกะเทยกบัตวัละครเกย์ในโลกของภาพยนตร์
ไทยได้ชดัเจนยิ่งขึน้ 
 

2.5 ความก้าวร้าวรุนแรง 
 
จากการวิเคราะห์ตัวละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยพบว่าตัวละครถูกการกดข่ีจาก

โครงสร้างทางสงัคมท่ีมองเพศท่ีสามแปลกแยกออกไปจากพวกเขาเอง การถกูสงัคมรังเกียจหรือ
ล้อเลียน การถูกกดดนัจนตวัละครรู้สึกเครียด ทัง้หมดล้วนเป็นเหตุให้ตวัละครเกิดปฏิกิริยาการ
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หลบหนีจากความกดดันดังกล่าว (Avoidance) หากมองในแง่มุมของจิตวิเคราะห์ ปฏิกิริยา
ดงักล่าวเป็นกลไกการป้องกนัตนเองทางจิต (Defensive Mechanism) ด้วยการหลบหนีจากผู้คน
หรือเหตกุารณ์ท่ีทําให้ต้องเจ็บปวดเน่ืองจากต้องข่มความรู้สกึทางเพศและความก้าวร้าวท่ีแฝงอยู่
ในจิตใต้สํานึกจะถูกกระตุ้นให้พวกเขาใช้ความรุนแรงในการแสดงออกถึงความรู้สึกท่ีเก็บกด 
(Repression)  

 
เห็นได้ชดัเจนว่าตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ทัง้หมด 14 เร่ือง มีถึง 9 เร่ืองท่ีตวัละครมี

ความก้าวร้าวปรากฏออกมา เพียงแต่เป็นความแตกต่างออกไปตามเหตกุารณ์และสถานการณ์ท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์ อาทิเช่น การแสดงความก้าวร้าวรุนแรงต่อตนเองด้วยฆ่าตัวตายของ 
“สมหญิง ดาวราย” ในภาพยนต์เร่ือง “เพลงสุดท้าย” (2549) จากความทนทุกข์ทรมานท่ีต้อง
ผิดหวงัเร่ืองความรักและครอบครัว การผิดหวงัจากความรักแรกพบ และเป็นคนท่ียดึมัน่ในความรัก 
หากรักใครก็จะรักคนเดียวไปจนตาย (Fixation) เม่ือพิจารณาร่วมกบัความเก็บกดจากการถกูพ่อ
ไล่ออกจากบ้านเพราะเป็นกะเทย ทําให้กลายเป็นตวัละครท่ีขาดความอบอุ่นจากครอบครัวซึ่ง
เกิดขึน้จากการเป็นเพศท่ีสาม รวมไปถึงการถูกข่มขืนจากผู้ชาย ทําให้สมหญิงต้องเก็บตวัอยู่คน
เดียวเพ่ือหนีเหตกุารณ์ดงักลา่ว จนจิตใจไมส่ามารถรับได้กบัความทกุข์เหลา่นัน้ เป็นสาเหตท่ีุทําให้
สมหญิงตดัสินใจฆ่าตวัตายบนเวทีการแสดงต่อหน้าผู้ชมเพ่ือหนีปัญหาทัง้หมดท่ีเกิดขึน้กบัตนเอง 
และการแสดงความก้าวร้าวรุนแรงต่อผู้ อ่ืนด้วยการล้างแค้นของ “นทั” ในภาพยนตร์เร่ือง “เฉือน” 
(2552) นทัได้แสดงความรุนแรงออกมาด้วยการฆ่าพ่อแท้ๆของตนเองเพราะความแค้นท่ีถูกล่วง
ละเมิดทางเพศในวยัเด็ก รวมไปถึงการตามฆ่าเพ่ือนในวัยเด็กท่ีกลัน่แกล้งและรังแกนัทมาโดย
ตลอด เพียงเพราะนทัมีลกัษณะท่าทางท่ีเหมือนกะเทย ไม่เว้นแม้กระทัง่ครูท่ีเคยบงัคบัให้นทัอม
นกเขาให้ในโรงเรียน ผลจากการเก็บกดท่ีมาจากการถกูกดข่ีทางเพศ คือการเก็บกดความรู้สึกไม่
สบายใจหรือความรู้สึกผิดหวัง ความคับข้องใจ ส่งผลให้ในภายหลงักลายมาเป็นคนท่ีมีความ
ผิดปรกติทางจิต จนกลายเป็นฆาตกรต่อเน่ืองตามฆ่าล้างแค้นทุกคนท่ีเคยทําไม่ดีกับนทัในตอน
เดก็ไว้ สถานการณ์ท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร์เร่ืองเฉือนได้สอดคล้องกบัเร่ืองเพ่ือน กรัูกมงึว่ะท่ีตวัละคร
อย่าง “เมฆ” ได้ใช้ความรุนแรงในการกวาดล้างศตัรูของเขาทัง้หมด ทัง้นีเ้พราะความเก็บกดท่ีมา
จากการถูกสงัคมรังแกดงัท่ี พจน์ อานนท์ ได้ให้ความเห็นถึงตวัละครในเร่ือง “เพ่ือน กูรักมึงว่ะ” 
(2550) ได้ดงันี ้

 
“มนัมาจากความเก็บกดมากกว่า มนัคือสงัคมรังแกเขา พอเขาถกรังแกมากๆคนู เราก็โดด

ข้ึนมาส ้คือไม่ตอ้งเป็ู น “อิฐ” ไม่ตอ้งเป็น “เมฆ” หรอก ถา้เป็นเราโดนรังแกมากๆเราก็ตอ้งลกุข้ึนมา
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สคื้อแบบว่าู เราไม่ยอมแลว้ ก็ตอ้งลกุข้ึนมาสู้มนัก็มีส่วนทําให้ตวัละครตวันีต้อ้งไปลา้งแคน้พวกมนั 
แต่วิธีลา้งแคน้ของเขาก็คือฆ่าๆกนัตายใหห้มดเพราะว่าเขาก็ไม่เหลืออะไรแลว้ แม่ก็ไม่เหลือ นอ้งก็
ส่งไปอย่ทีพ่ระบาู ทน้ําพแุลว้ คือคนเรามนัก็ตอ้งถึงจดุสดุขีดไง จุดทีอ่ดทนจนสดุทีจ่ะอดทนแลว้มนั
จะตอ้งทํา” 

(พจน์ อานนท์, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 
หากกลา่วถึงตวัละครเลสเบีย้นอย่างมีนาท่ีต้องเสียผู้หญิงท่ีตนเองรักไปเพราะผลจากการ

ถูกคนกลุ่มหนึ่งนําคลิปส่วนตัวของคนรักไปเผยแพร่ลงบนอินเตอร์เนตจนทําให้ถูกไล่ออกจาก
โรงเรียนและฆ่าตวัตายในภายหลงั มีนาจึงเก็บความแค้นเหล่านีไ้ว้จนกลายเป็นโรคจิต และมา
แสดงออกด้วยการล้างแค้นโดยใช้ความรุนแรงกันถึงแก่ชีวิตดังท่ี ภาคภูมิ วงศ์จินดา ได้ให้
ความเห็นเร่ืองการสร้างตวัละครเลสเบีย้นให้ต้องกลายเป็นตวัละครท่ีเป็นโรคจิตไว้ดงันี ้

 
“ไม่ว่าเร่ืองไหนพอพดถึงเลสเบี้ยนหรือว่าหนงัไทยเร่ืองไหนซ่ึงก็จะน้อยนะ ถ้าพดู ู ถึงเลส 

เบี้ยนปุ๊ บจะถกวางไว้ว่าเป็นโรคจิตมัง้ ฆาตกรมัง้ คนอย่เบื้องหลงัทุกอย่าง มนัก็ไม่มีหนงัที่เลสู ู  
เบี้ยนเป็นคนธรรมดาๆทีไ่ม่ไดมี้มมุทางดา้นอาชญากรรมในไทย แต่ถ้าเมืองนอกก็จะมีหนงัรักเลส 
เบีย้น หนงัรกักุ๊กก๊ิก แต่สดุทา้ยก็เป็น Tragedy คือไม่ร้เหมือนกนัวู่ าเพราะอะไรพอเล่าถึงเลสเบีย้น
มนัตอ้ง Tragedy มนัตอ้งกลายเป็นเร่ืองแบบโศกเศร้า” 

 (ภาคภมิ วงศ์จินดาู , สมัภาษณ์, 14 ก.ค. 2553) 
 

กล่าวได้ว่าไม่ว่าตวัละครเพศท่ีสามจะเป็นตวัละครลกัษณะใด มีการแสดงความรุนแรง
ก้าวร้าวเพียงใด สาเหตสํุาคญัท่ีมีส่วนทําให้ตวัละครแสดงอาการออกมาแบบนีล้้วนเก่ียวข้องกับ
เร่ืองทางเพศและความรักเสมอ เพราะเพศท่ีสามส่วนใหญ่ในภาพยนตร์นัน้มีการให้ความสําคญั
กบัความรักเป็นพิเศษ กลา่วได้ว่าเป็นความรักแบบรักจริงเจ็บจริง เม่ือผิดหวงัหรือได้รับผลกระทบ
ทางจิตใจจงึแสดงความรู้สกึออกมาอยา่งรุนแรง 
 
3. การบรรลุเป้าหมายของตวัละคร 
 
 จากการวิเคราะห์ตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยนัน้พบว่า ตวัละครเพศท่ีสามส่วน
ใหญ่สามารถประสบความสําเร็จในการบรรลเุป้าหมาย หากดจูากความต้องการของตวัละครไป
จนถึงการบรรลเุป้าหมายของตวัละคร เป้าหมายส่วนใหญ่ของตวัละครพบว่าเป็นความต้องการ
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ทางด้านการค้นหาตวัตนท่ีแท้จริง Beautiful Boxer (2546), Me myself ขอให้รักจงเจริญ (2550), 
แก๊งชะนีกบัอีแอบ (2549), เพ่ือน กรัูกมึงว่ะ (2550), รักแห่งสยาม (2550) และสยิว (2546) และ
ความต้องการในความรัก โดยประเด็นการค้นหาตัวตนท่ีแท้จริงของตัวละครเพศท่ีสามนัน้ถูก
นํามาใช้สร้างเง่ือนไขของตวัละครเพศท่ีสาม ถึงตวัละครจะประสบความสําเร็จในการรับรู้ว่าท่ีจริง
แล้วตนเองมีรสนิยมทางเพศและความรักแบบใด แตก็่ยงัมีการสร้างให้ตวัละครยงัคลมุเครือไปด้วย
ความเคว้งคว้าง กล่าวคือถึงตัวละครจะประสบความสําเร็จในการค้นพบตนเองแต่ก็ไม่ได้
หมายความว่าตวัละครจะได้พบกับความสขุในชีวิตดงัท่ี คงเดช จาตรัุนต์รัศมี ได้ให้ความเห็นถึง
บทสรุปของตวัละคร “เตา่” จากภาพยนตร์เร่ือง “สยิว” (2546) และตวัละคร “แทน” จากภาพยนตร์
เร่ือง “Me myself ขอให้รักจงเจริญ” (2550) ไว้ดงันี ้
 

“คือ “เต่า” เป็นตวัละครทีใ่นทีส่ดุพบทีท่างของตวัเองแลว้ฉนัก็เป็นนกัเขียนนิยาย แลว้ก็ยงั 
Escape อย่นะ เขียนนิยายจู ารกรรม ฉนัเป็นสายลบั ตอนจบก็มีครอบครัวแสนสขุ แต่เราก็โยน
คําถามสดุท้ายให้คนดว่า มนัสมบรณ์ู ู แบบขนาดนี้มนัเป็นเร่ืองจริงหรือเปล่า มนัอาจจะ Escape 
อย่ก็ได ้มนัเป็นคําถามแบบปลายเปิด เราสร้างภาพทีแ่สนู สขุเกินจริงดว้ยซ้ําไป ขณะเดียวกนั Me 
Myself พอมนัมาเจอกนัแลว้มนัก็ถามว่ารักหรือเปล่า โอเคเขารักก็พอแลว้เขาก็กอดกนัแต่กอดกนั
ปุ๊ บฝนตกทนัที คือตกลงกบัพีอ่อฟผกํ้ากบัไวู้ ว่าเราเลือกจะจบหนงัตรงนีดี้กว่า คือข้างหนา้มนัยาก
แน่  คือกยงัไม่ร้เลยู ู  Identity กจะเป็นอะไรู  แต่ตอนนี้กร้ว่ากรักมึง แตู่ ู ู อาจจะไม่ใช่คําตอบของทกุ
ส่ิง ในที่สุดอย่กันได้รึป่าว กรักมึงแต่กต้องมีผวัด้วยรึป่าว ลําบากเหมือนกันนะ มนัไม่ใช่รักทีู่ ู ู
สมหวงัเลยซกัอนั ตวัละครมีชีวิตต่อไป อย่กบัู  Identity ทีเ่ควง้ควา้งดว้ยสําหรับ Me Myself มนั
ไม่ไดฟั้นธงว่าตกลงกูเป็นผช้ายู หรือตกลงกเป็นกะเทยู ” 

(คงเดช จาตรุนัต์รศัมี, สมัภาษณ์, 2 ส.ค. 2553) 
 

ถึงแม้ตัวละครเพศท่ีสามส่วนใหญ่จะสามารถค้นพบความต้องการของตนเองได้แต่
ส่วนมากต้องพบกับการผิดหวงัในความรัก ผลการศึกษาจากภาพยนตร์ทัง้ 14 เร่ือง พบว่ามี 12 
เร่ืองท่ีตวัละครเพศท่ีสามจะเจอเหตกุารณ์ท่ีไม่ประสบความสําเร็จในด้านความรัก ยกเว้นเพียง 2 
เร่ืองคือ “พรางชมพ ูกะเทยประจญับาน” (2545) กบั “สยิว” (2546) แต่ในเร่ืองพรางชมพฯู แม้ตวั
ละครเชอร่ีจะได้พบความรักในภายหลงั แต่ในภาพยนตร์ก็มีการกล่าวถึงความผิดหวงัจากคนรัก
เก่าของเชอร่ีเช่นกนั  
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นอกจากนีก้ารศกึษาเร่ืองการบรรลเุป้าหมายของตวัละครทําให้เห็นได้ว่าความรักของชาว
เพศท่ีสามยงัคงเป็นความรักท่ีต้องเป็นไปแบบแอบซอ่นและยงัคงมีการไม่ยอมรับจากสงัคมอยู่ จึง
ทําให้สะท้อนผ่านตวัละครเหล่านีใ้ห้กลายเป็นตวัละครท่ีโดดเด่ียวและอยู่กบัความเหงาในตอนจบ
เป็นจํานวน 6 เร่ืองคือภาพยนตร์เร่ือง Beautiful Boxer (2546), ปล้นนะยะ (2547), สตรีเหล็ก 
(2543), แก๊งชะนีกบัอีแอบ (2549), รักแห่งสยาม (2550) และจนั ดารา (2544) และมีจํานวนถึง 5 
เร่ืองท่ีความตายมาเป็นปัจจัยท่ีทําให้ตวัละครต้องผิดหวังในความรักคือภาพยนตร์เร่ือง เฉือน 
(2552), เพลงสดุท้าย (2549), สวยลากไส้ (2550), เพ่ือน กูรักมึงว่ะ (2550) และวีดิโอ คลิป 
(2550) ส่วนปัจจยัอ่ืนๆท่ีทําให้ตวัละครเพศท่ีสามต้องผิดหวงัจากความรักก็มีทัง้การไม่ได้การ
ยอมรับจากครอบครัวและการถกูคนรักทิง้ไปหาคนอ่ืน ส่วนมากเกิดขึน้กบัตวัละครกะเทยท่ีมกัจะ
ถูกคนรักผู้ชายทิง้ไปอยู่กับคนรักใหม่ท่ีเป็นผู้หญิงโดยผู้สร้างได้สร้างประเด็นนีอ้อกมาด้วยการ
นํามาจากชีวิตจริงของชาวเพศท่ีสามดงัท่ี พจน์ อานนท์ ได้ให้ความเห็นไว้ดงันี ้
 

 “เป็นเร่ืองจริงในสงัคม สะทอ้นเร่ืองจริงเลย ไม่ค่อยสมหวงัหรอก ถึงจะสมหวงัยงัไงเดีย๋ว
ก็เลิกกนั ถ้าจะให้เมฆกบัอิฐอย่ด้วยกนัจนจบเร่ืองเดี๋ยวคนก็บอกว่ามนัเป็นไปไม่ได้อย่แล้วเพราะู ู
เกย์เดีย๋วมนัก็เลิกกนั ก็เลยตอ้งตายคนนึง ในเร่ืองปลน้นะยะเสือจะจริงจงักบัชีวิตมาก เสือไปปลน้
ธนาคารเพราะต้องการเงินไปผ่าตดัแปลงเพศ เพราะอยากให้บอยคือตวัผช้ายมารักตวัเอง เสือู ก็
เลยไปปล้นเพือ่ทีจ่ะเอาเงินมาผ่าตดัแปลงเพศ สดุทา้ยเสือก็ไม่ไดผ่้า แฟนก็เลิกกนัไป คือความรัก
มนัทําใหก้ะเทยตาบอด” 

(พจน์ อานนท์, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 
 นอกจากนี ้ชูเกียรติ ศกัดิวีระกลุ์  ยงัได้กล่าวเสริมถึงการผิดหวงัจากความรักของตวัละคร
เพศท่ีสามท่ีสว่นมากจะต้องผิดหวงัจากความรักไว้ดงันี ้
 

“เพราะชีวิตจริงก็ผิดหวงักนั ถ้าทําแล้วมนัสมหวงัมนัอาจจะมีบ้างแต่มนัคงจะอุดมคติ
ไปมัง้ มีคนมาถามว่าทําไมหนงัเร่ืองนี้เอาอีกแล้วทําไมตอนแรกทําภาพลกัษณ์ของเกย์ให้ดดีแตู่
สดุทา้ยก็จบลงดว้ยเป็นอนรุักษ์นิยม แต่จริงๆแล้วความอนรุักษ์นิยมหรือเกรงกลวัต่อกระแสสงัคม
ใดๆ แต่มนัควรตอ้งเป็นแบบนัน้ ทีผ่่านมาส่ิงทีเ่ราเห็นมนัเป็นแบบนัน้แต่มนัก็ไม่ไดต้ายจากกนัหรือ
ลาจากกนัไปตลอดชาติ เพียงแต่ว่าในเวลานัน้มนัรักกนัไม่ได ้มนัเป็นความผิดหวงัทีร่ับได ้แลว้เชือ่
ว่าน้องๆเกย์ลกเจ๊ียบหวัโปกทุกคนู  ที่ผ่านมาก็ต้องมีประสบการณ์ทัง้นัน้ เพ่ิงข้ึนม.ปลายหรือม.
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ปลายเขา้มหาวิทยาลยัแลว้ก็แปรเปลีย่นกนัไป เร่ืองอกหกัเป็นเร่ืองธรรมชาติใหค้นเรียนร้ทีจ่ะสร้างู
ภมิคุม้กนัใหชี้วิตู ” 

(ชเกียรติ ศกัดิวีระกลุู ์ , สมัภาษณ์, 31 ก.ค. 2553) 
 
 สําหรับในความเห็นของ ก้องเกียรต ิโขมศิริได้มีความเห็นเก่ียวกบัการผิดหวงัจากความรัก
ของเพศท่ีสามไว้ว่าเป็นเพราะเง่ือนไขของตวัละครเพศท่ีสามนัน้ตัง้อยู่ในโจทย์ท่ียากกว่าตวัละคร
ทัว่ๆไปดงันี ้

  
“เขายืนอย่บนโจทย์ทีย่ากกว่า ก็เหมือนที่เราตัง้คําถามว่าถ้าอย่ในกลุ่มที่อย่ในคลื่นแบบู ู ู

เดียวกนัความรักมนัก็สมหวงัได ้แต่ถ้าเจอคนที่คลื่นต่างกนัมนัก็ยากที่จะยอมรับ กะเทยแต่งงาน
กัน เกย์แต่งงานกัน ตอนนี้ทั้งโลกเกย์แต่งงานกันมากมาย ความสมหวังในเพศที่สามมันมี
เยอะแยะ แต่ในกรณีทีค่นละคลืน่ความถีแ่ลว้จะผ่านการยอมรบัได”้ 

(กอ้งเกียรติ โขมศิริ, สมัภาษณ์, 21 ก.ค. 2553) 
 
 จึงสามารถสรุปการบรรลุเป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามได้ว่า ตวัละครเพศท่ีสามถูก
สร้างให้ประสบความสําเร็จบรรลเุป้าหมายในการค้นพบรสนิยมของตนเอง แตก็่ถกูสร้างให้ต้องพบ
กับการผิดหวงัในความรัก ตวัละครไม่สามารถบรรลุเป้าหมายในเร่ืองของความรักได้ ส่งผลตวั
ละครต้องใช้ชีวิตอยู่อย่างโดดเด่ียวและอยู่กบัความเหงาในตอนจบของภาพยนตร์ การท่ีตวัละคร
ต้องผิดหวังจากความรักนัน้ผู้ สร้างภาพยนตร์ได้สร้างขึน้มาจากประสบการณ์จริงหรือเป็นการ
ถ่ายทอดเร่ืองจริงของชาวเพศท่ีสามมกัจะผิดหวงัในความรักกนัเป็นเร่ืองปรกต ิ 
 
4. ปฏิสัมพันธ์กับเพศชาย 
 
 จากการวิเคราะห์ปฏิสมัพันธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกับตวัละครเพศชายพบว่า ตวั
ละครเพศท่ีสามแต่ละประเภทมีลกัษณะร่วมท่ีเหมือนและแตกต่างกนัในบางประการได้แก่ ความ
แปลกแยกและความรักต้องห้ามจะปรากฏในตวัละครกะเทยและตวัละครเกย์ อีกประการหนึ่งคือ
ความเป็นศัตรูจะปรากฏขึน้กับตัวละครท่ีเป็นทอมและเลสเบีย้น ลักษณะดังกล่าวนีเ้องท่ีเป็น
ประเด็นของการปฎิสมัพนัธ์ของตวัละครเพศท่ีสามท่ีมีในภาพยนตร์ไทยท่ีจะไม่ได้แสดงให้เห็นถึง
มิตรภาพระหวา่งตวัละครทัง้สองฝ่ายเกิดขึน้มากนกั แสดงให้เห็นว่าตวัละครเพศชายถกูวางให้เป็น
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คูข่ดัแย้งหรือความขดัแย้งกบัตวัละครเพศท่ีสาม จึงสามารถแบ่งการปฏิสมัพนัธ์กบัตวัละครผู้ชาย
ได้ 3 ลกัษณะดงันี ้
 
 4.1 ความแปลกแยก (ตวัละครกะเทยกับตวัละครเกย์) 
 
 การวิเคราะห์ถึงปฏิสมัพนัธ์ระหว่างเพศชายกับตวัละครเพศท่ีสามทัง้ 14 เร่ืองพบว่าตวั
ละครท่ีต้องเผชิญหน้ากับความแปลกแยกระหว่างความเป็นชายนัน้สามารถพบได้ในตวัละคร
กะเทยเป็นหลกั เพราะตวัละครกะเทยมีการเปิดเผยรสนิยมของตวัเองต่อสงัคมมากกว่าตวัละคร
เกย์ ดงันัน้ตวัละครกะเทยจึงมีโอกาสต้องพบกับการดูถูก การล้อเลียนจากเพศชายมากกว่าตวั
ละครเกย์ท่ีไม่เปิดเผยตวัเองต่อสงัคมแต่ก็มีความแปลกแยกลกึๆอยู่ในใจทําให้ตวัละครเพศท่ีสาม
มักจะมีปัญหาในการเข้าสงัคมกับเพศชาย ด้วยความแตกต่างทางรสนิยมและมีความสนใจท่ี
แตกต่างกัน จึงเห็นตัวละครกะเทยต้องอยู่ตัวคนเดียวหรือเข้าสังคมกับตัวละครท่ีเป็นกะเทย
ด้วยกนัเป็นส่วนมาก สว่นหนึ่งเพราะถกูกีดกนัจากสงัคมเพศชายอย่างโหดร้าย เป็นการโดนสงัคม
ชายแบบเก่ามองเพศท่ีสามด้วยความแตกต่าง ทัง้ๆท่ีความจริงแล้วตวัละครเพศท่ีสามก็ไม่ได้มี
ความแตกตา่งกบัเพศชายทัว่ไป มีความเป็นมนษุย์เหมือนกนัทกุประการ ในภาพยนตร์ยคุหลงัๆมา
นีอ้ย่างเร่ือง “รักแห่งสยาม” สามารถพบได้ว่า ตวัละคร “มิว” เปิดเผยชดัเจนว่าตนเองเป็นเกย์แต่ก็
ยังสามารถใช้ชีวิตร่วมกับเพ่ือนร่วมวงดนตรีท่ีเป็นผู้ ชายล้วนได้อย่างไม่มีปัญหาและได้รับการ
ยอมรับจากเพ่ือนร่วมวงซึง่สอดคล้องกบั ชูเกียรติ ศกัดิวีระกุล์  ได้กล่าวถึงถึงความแปลกแยกของ
ตวัละครเพศท่ีสามไว้ดงันี ้
 

“เพศทีส่ามในชีวิตจริงมีความร้สึกแปลกแยกอย่ลึกๆ สมมติุู ู เปิดตวัว่าเป็นเกย์ตัง้แต่เด็กจะ
ถกเพือ่นล้อ ถกสงัคมู ู กระแสหลกักีดกนัออกไป อาจจะมีความลึกๆอย่ในใจบางคนอาจจะใช้ส่ิงนีู้
ขบัดนัในตวัเองใช้พรสวรรค์บางอย่างให้โดดเด่นกว่าคนอื่น หรือบางคนก็ทําตวัสดุโต่งไปอีกทาง
หน่ึงเลย เมือ่ก่อนก็เขา้กลุ่มเพือ่นทีเ่หมือนๆกนัมนัก็ทําใหไ้ม่เหงา” 

(ชเกียรติ ศกัดิวีระกลุู ์ , สมัภาษณ์, 31 ก.ค. 2553) 
 
 กล่าวได้ว่าตวัละครกะเทยและตวัละครเกย์ในช่วงหลงัมานีจ้ะมีแนวโน้มท่ีตวัละครได้ถกู
วางอยูใ่นตําแหน่งท่ีมีความแปลกแยกกบัเพศชายน้อยลงกวา่เดมิจนไปถึงการเป็นตวัละครธรรมดา
ท่ีไม่แตกต่างไปจากตวัละครชายทัว่ๆไป เพียงแค่ว่าตวัละครนีมี้รสนิยมชายรักชายเท่านัน้เองซึ่ง
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สอดคล้องกบัท่ี ยงยทุธ ทองกองทนุ ได้กลา่วถึงการท่ีสงัคมมีทศันคติในการยอมรับเพศท่ีสามมาก
ขึน้ดงันี ้
 
 “เป็นการสะท้อนทศันคติที่มีอย่ในสงัคมบางส่วน แต่วู่ าสดุท้ายในสตรีเหล็กหนงัก็เล่าว่า
เขาสามารถชนะใจและเปลีย่นทศันคติเหล่านีก้บับางคนได ้แต่กบับางคนก็คงไม่ได ้ทศันคติสมยันี้
กว้างข้ึน หนงันี้ ณ สถานการณ์ของเพศที่สามในสงัคมไทยมนัมีทศันคติแบบนีแ้ต่วนันีม้นัคงเปิด
กวา้งข้ึนมาก” 

(ยงยทุธ ทองกองทนุ, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 
 4.2 ความรักต้องห้าม (ตวัละครกะเทยกับตวัละครเกย์) 
 
 การวิเคราะห์ถึงปฏิสมัพนัธ์ระหว่างเพศชายกับตวัละครเพศท่ีสามทัง้ 14 เร่ืองพบว่าตวั
ละครกะเทยกบัตวัละครเกย์นัน้มกัจะมีปฏิสมัพนัธ์กนัในด้านความรักต้องห้าม เป็นความรักท่ีไม่ได้
การยอมรับจากสงัคม การสร้างให้ตวัละครต้องมาพบกบัความรักท่ีต้องห้ามและเป็นความรักท่ีไม่
สมหวังนัน้มาจากประสบการณ์ชีวิตของชาวเกย์กับกะเทยทั่วไป ทําให้สามารถถ่ายทอด
ประสบการณ์ความรักท่ีเรียกวา่ความรักต้องห้ามลกัษณะนีอ้อกมาได้อยา่งสมจริง และยงัพบว่าตวั
ละครเพศท่ีสามต้องอยู่กบัความเหงาตามลําพงัในโลกภาพยนตร์ก็เน่ืองมาจากความรักต้องห้าม
ในสงัคมท่ีทําให้ตวัละครเพศท่ีสามไม่สมหวงัในความรักดงัท่ีได้กลา่วไว้ในเร่ืองการบรรลเุป้าหมาย
ของตวัละครในข้างต้น 
 
 4.3 ความเป็นศัตร ู (ตวัละครทอมกับตวัละครเลสเบีย้น) 
 
 การวิเคราะห์ถึงปฏิสมัพนัธ์ระหว่างเพศชายกับตวัละครเพศท่ีสามทัง้ 14 เร่ือง พบว่าตวั
ละครทอมกับตวัละครเลสเบีย้นมีความเป็นศตัรูหรือมีความขดัแย้งกับตวัละครเพศชาย แต่เป็น
ความขดัแย้งท่ีแตกต่างจากความแปลกแยกของตวัละครกะเทยกบัตวัละครเกย์ การเป็นศตัรูนัน้
หากพิจารณาโดยแยกลกัษณะของตวัละครออกจากกนั ทําให้พบว่าตวัละครทอมมกัจะต้องเข้าไป
อยู่ในสังคมของเพศชายจากหน้าท่ีการงานท่ีต้องคลุกคลีอยู่กับเพศชาย ทําให้เกิดโอกาสท่ีจะ
กลายเป็นความขดัแย้งกนัได้ในท่ีสดุ เช่นตวัละครครูบี๋ต้องเข้ามาเป็นผู้ผกึสอนทีมวอล์เลย์บอลชาย
จงัหวดัลําปาง แต่ทนัทีท่ีก้าวเข้ามารับตําแหน่งต้องถกูลกูทีมต่อต้านและดถูกูในฝีมือเพียงเพราะ
ครูบี๋เป็นทอม กลายเป็นชนวนความขดัแย้งและการไม่ยอมรับกนัซึง่ในภายหลงัลกูทีมเหล่านัน้ได้
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ถอนตวัออกจากทีมจนหมดเป็นเหตใุห้ครูบี๋ต้องหาลกูทีมใหม่ซึง่เต็มไปด้วยเพศท่ีสามเป็นท่ีมาของ
ทีมสตรีเหล็กโดยไปสอดคล้องกบัท่ี คงเดช จาตรัุนต์รัศมี ได้ให้ความเห็นถึงบริบทของตวัละครแต่
ละตวัไว้ดงันี ้
 

“โดยธรรมชาติแล้วเราก็เจอทัง้สองแบบในชีวิตจริง ทัง้ทอมที่มีชีวิตดีๆ ไม่มีปัญหา และ
ทอมทีด่มีปัญหากบัผช้ายเหลือเกิน มนัคงเป็นเพราะบริบทของแต่ละคู ู นทีไ่ปเจอ ว่าเขาอย่ในสงัคมู
แบบไหนหรือเขาไปเจออะไรมาทีทํ่าใหเ้ขาเกิดการต่อตา้นหรือไม่มากกว่า เจอทอมนิสยัดีเยอะแยะ 
ตลกเยอะแยะ แลว้ก็ทอมประเภททีไ่ม่ถกกนัู กบัผช้าย นัน่ก็หมายความว่าเู ขาอาจจะอย่ในบริบททีู่
เขาโดน” 

(คงเดช จาตรุนัต์รศัมี, สมัภาษณ์, 2 ส.ค. 2553) 
 
 ส่วนตวัละครเลสเบีย้นพบว่าถกูกระทําอย่างรุนแรงจากเพศชายไม่ว่าจะเป็นความรุนแรง
ทางเพศและการถกูละเมิดสทิธิสว่นตวัจากการโดนเผยแพร่คลปิลบัออกไป ทําให้ตวัละครเลสเบีย้น
จากตวัอย่างภาพยนตร์ท่ีนํามาวิเคราะห์ทัง้ 2 เร่ือง ถกูสร้างให้กลายเป็นศตัรูกบัเพศชาย จึงเกิด
การอาฆาตและการล้างแค้นขึน้เพราะการกระทําท่ีไม่ดีจากฝ่ายชาย กลายมาเป็นปมในใจท่ีทําให้
ตวัละครเลสเบีย้นเกลียดผู้ชายจนถึงขัน้ตัง้ใจล้างแค้นกันให้ถึงแก่ชีวิตซึ่ง ภาคภูมิ วงศ์จินดา ได้
กลา่วไว้ถึงความเป็นศตัรูกบัเพศชายวา่เป็นเพราะทอมกบัผู้ชายนัน้มีเส้นกัน้กนัไว้อยูด่งันี ้
 

 “ผช้ายจะเกลียดเลสเบี้ยน เร่ืองนี้มนัสวนความเป็นชาย มนัเหมือนผ้หญิงที่เป็นทอม พีู่ ู
เจอทอมมาหลายคน ผห้ญิงทีเ่ป็นทอมหู รือเลสเบี้ยนนี ่ความแข็งของทอมหรือเลสเบี้ยนมนัทําให้
ผ้ชายร้สึกเกลียด เพราะเราร้สึกว่าผ้หญิงมนัต้องอ่อนหวาน มนัต้องอย่ใต้อํานาจของผ้ชาย พดู ู ู ู ู ู ู
ง่ายๆก็คือมนัไม่สามารถมาเสมอภาค ทีนีเ้มือ่มีผห้ญิงบอกว่ากแข็งแรงกสามารถมีแฟนเป็นผห้ญิง ู ู ู ู
สามารถจีบแข่งกบัมึงได้ ความร้สึกวู่ าเกลียดชงัหรือลบ มนัเกิดข้ึนแน่ๆสําหรับตวัละครแบบเป็น
ทอมหรืออะไรอย่างนี ้มนัคือเปรียบทนัทีจะมาเท่ากไดไ้งู  จะมาเท่าผช้ายหรอ จะมาแข็ู งแรงเท่าเรา
หรอ จะมาจีบผ้หญิงกัู บเราหรอ จะมาทําเท่ทําแมนหรอ นัน่คือความร้สึกของผ้ชายที่มองในตวัู ู
ละคร ซ่ึงสงัคมส่วนใหญ่ก็ตอ้งมองอย่างนัน้ ทีผ่ช้ายมองทอมมองเลสเบี้ยนอย่างนัน้ มองทอมคือู
ผห้ญิงอยากเป็นผช้ายก็ต้องมองว่ากลายเป็นตลกหรือพยายามกด มึงไม่เท่ากหรอก ตวัละครจะู ู ู
ถกผช้ายกดตลอด ซ่ึงมนัแน่นอนอย่แล้วถ้าผห้ญิงมาเก่งกว่าย่อมรับไม่ได้อนันี้มนัเป็นเร่ืองความู ู ู ู
เสมอภาคชายหญิง ที่ผ้ชายก็ต้องคิดอย่างนี้แต่ถ้าเกิดว่า ไม่มีผ้ชายคนไหนหรอกที่จะให้ผ้หญิงู ู ู
ข้ึนมาเก่งกว่าดเป็นแมน เพราะความร้สึกเราผห้ญิงเป็นเพศทีอ่่อนแอและอย่ๆจะมีผู้ ู ู ู ูหญิงทีแ่ข็งแรง
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หรอ เพราะฉะนัน้ตวัละครทีเ่ป็นทอมถึงถกผช้ายกระทําตลอดเวลาไม่ว่าในหนงัยงัไงก็ตาม ซ่ึงตู ู รง
เนีย้มองในแค่โอกาส ตวัละครทีเ่ป็นทอม ก็ตอ้งร้สึกว่าอยากจะเท่าผช้ายอยากจะแข็งแรงเท่าผช้ายู ู ู
อยากจะจีบไดเ้ท่าผช้าย อยากจะเป็นผนํ้า ความทะเยอทะยานอยากเท่าผช้ายอยากเป็นผช้าย แตู่ ู ู ู
ผช้ายเองก็ไม่สามารถให้ตวัละครพวกนีข้ึ้นมาเท่าไดม้นัขดัแยง้กนั มนัเลยตอ้งสร้างู ตวัละครทีเ่ป็น
ทอมขดัแย้งกบัผ้ชายตลอดเพราะฉู ะนัน้ในชีวิตจริง น้อยนะที่ทอมจะเป็นเพือ่นกบัผ้ชาย แต่เกย์ู
เป็นเพือ่นกบัผช้ายได ้เพราะเกย์ดตลก อ่อนหวาน นิสยัไปกนัได ้เกย์เป็นเพือ่นกบัผห้ญิงก็ได ้เป็นู ู ู
เพือ่นกบัผช้ายก็มี บางคนทํางานในวงการนีเ้ราจะไม่ร้สึกรักเกลีู ู ยดเกย์ แต่ทอมเป็นเพือ่นกบัผช้ายู
นอ้ยมาก มนัมีเสน้กัน้กนัอย่ เพราะเป็นผห้ญิงู ู จะมาแบบลยุหวัหกกน้ควิดแบบเราเพราะยงัไงก็เป็น
ผห้ญิงแต่ความเชื่อเรา ในที่ทํางานก็ตามพอผห้ญิงจะมาู ู อะไรด้วย ร้สึกรําคาญ ร้สึกแบบนีข้ึ้นมาู ู
ทนัที ถ้าเป็นผ้ชายมันจะดมีอํานาจกว่าู ู  นี่เป็นผ้หญิงจะมาู เอาอะไร มันสื่อให้เห็นในหนังได้
เหมือนกนั” 

(ภาคภมิ วงศ์จินดาู , สมัภาษณ์, 14 ก.ค. 2553) 
 
 นอกจากนีใ้นประเดน็ของตวัละครมีนาในภาพยนตร์เร่ือง “วีดิโอ คลิป” ภาคภมูิ วงศ์จินดา
ยงัได้กลา่วเสริมถึงประเด็นการเป็นศตัรูกบัเพศชายของตวัละครตวันีไ้ว้ว่าเป็นเพราะถกูกระทําการ
ท่ีเลวร้ายจากเพศชายมาก่อน ความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร์จึงเกิดขึน้จากการท่ีตวัละคร
ต้องการแก้แค้นดงันี ้
 

“มีนาทําไปเพือ่ล้างแค้น การยอมมีเพศสมัพนัธ์กบัผ้ชายเพือ่ล้างแค้นู  ใช้ร่างกายตวัเอง
เป็นอาวุธเลย พี่คิดถึงการใช้ร่างกายของตวัเองเป็นอาวุธ ไม่ได้แบบไม่ได้มีความรักกบัใครกบั
ผช้าย การมีเพศสัู มพนัธ์กบัผช้ายมนัเป็นเพียงแคู่ การใช้ร่างกายเท่านัน้ พีก็่พยายามสื่อได้หลาย
อย่างเช่น เลิฟซีนเสร็จ ก็ใหร้้สึกเสียใจน้ําตาไหลแต่ปัญหู ามนัก็กลายเป็นแบบว่ามนัเจ็บหรือเปล่า 
หรืออะไร พี่ไม่ได้คิดมุมนั้น พี่อยากให้มันออกว่าเขาแค้นนะ มันเป็นความแค้น มีเซ็กส์ด้วย
ความแคน้” 

(ภาคภมิ วงศ์จินดาู , สมัภาษณ์, 14 ก.ค. 2553) 
 
 จึงสามารถสรุปปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศชายได้ว่า ถกูสร้าง
ให้มีความขดัแย้งกบัเพศชาย ด้วยความแปลกแยก ความแตกต่าง หากกล่าวถึงความรักของตวั
ละครกะเทยกับตัวละครเกย์กับเพศชายก็พบว่าเป็นความรักท่ีเป็นเร่ืองต้องห้ามท่ีตัวละครไม่
สามารถสมหวงัในความรักได้ แต่สําหรับตวัละครทอมกบัตวัละครเลสเบีย้น เป็นความขดัแย้งใน
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ขัน้รุนแรงถึงขนาดท่ีว่าเป็นคู่ขดัแย้งท่ีเป็นศตัรูกนั จากการท่ีสงัคมมีเส้นกัน้ระหว่างความสมัพนัธ์
ของตวัละครกบัเพศชายไว้ไมใ่ห้เป็นมิตรกนัได้ 
 
5. ปฏิสัมพันธ์กับเพศหญิง 
 
 จากการวิเคราะห์ปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกับตวัละครเพศหญิงพบว่า ตวั
ละครเพศท่ีสามจะมีลักษณะความสัมพันธ์กับเพศหญิงไปในแนวทางท่ีแตกต่างกันและเป็น
ลกัษณะเฉพาะกนัไป จงึสามารถแยกตามลกัษณะของตวัละครได้ดงันี ้
 

5.1 ตวัละครกะเทยมักต้องการความอบอุ่นจากแม่และไม่ปรากฏความสัมพันธ์กับ
ผ้หญิงู  

 
จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ท่ีนําเสนอตวัละครกะเทยทัง้ 8 เร่ืองพบว่ามี 5 เร่ืองท่ีตวัละคร

กะเทยแสดงให้เห็นถึงความต้องการแสดงความกตญัญตูอ่แม่ผู้ ให้กําเนิดหรือไม่ก็ขาดความอบอุ่น
จากแม่ในภาพยนตร์เร่ือง Beautiful Boxer (2546), Me myself ขอให้รักจงเจริญ (2550), เพลง
สดุท้าย (2549), เฉือน (2552) และสตรีเหล็ก (2543) ตวัละคร “สมหญิง ดาวราย” ในเร่ือง “เพลง
สดุท้าย” (2549) ปรากฎชดัเจนว่าต้องการแสดงความกตญัญตู่อแม่ แต่ถกูพ่อห้ามไม่ให้เข้าบ้าน
แม้วา่แมกํ่าลงัป่วยอยู ่หรือจนถึงขัน้เสียชีวิตไปแล้ว สมหญิงก็ยงัไมไ่ด้รับอนญุาตใิห้ร่วมงานศพ แต่
สมหญิงก็มีทศันคติในการใช้ชีวิตตามคําสอนของแม่ด้วยการเป็นคนดีของสงัคม สําหรับตวัละคร 
“นทั” ในเร่ือง “เฉือน” (2552) เป็นอีกตวัละครหนึ่งท่ีไม่ได้อยู่กบัแม่ การอยู่กบัพ่อตามลําพงัและถกู
กระทําการอนาจารทางเพศ ทําให้นทัต้องการท่ีจะไปตามหาแม่ท่ีทํางานขายตวัอยู่ท่ีพทัยา ไม่ว่า
อย่างไรก็ตามตวัละครกะเทยส่วนใหญ่ก็ต้องการความอบอุ่นจากแม่ด้วยสาเหตท่ีุตวัละครต้องอยู่
ห่างไกลกบัแม ่ 

ในภาพยนตร์ตวัละครกะเทยไม่แสดงให้เห็นว่ามีการเข้าสงัคมกบัตวัละครผู้หญิงมากนกั 
การปฏิสมัพนัธ์กนัในลกัษณะของตวัละครคูซ่ีห้รือการเป็นเพ่ือนสนิทนัน้ไมเ่กิดขึน้ในภาพยนตร์ท่ีได้
คดัเลือกมาวิเคราะห์ เพราะตวัละครกะเทยมกัจะถูกจัดกลุ่มให้อยู่ร่วมกับตวัละครท่ีเป็นกะเทย
ด้วยกนั ด้วยเง่ือนไขของการมีรสนิยมและความสนใจไปในทางเดียวกนั 
 

5.2 ตัวละครเกย์มักจะคบกับผ้หญิงแต่เป็นความสัมพันธ์แบบปกปิดตัวตนทีู่
แท้จริงหรือการไม่ร้รสนิยมตนเอง และมักจะถกคาดหวังให้เป็นที่พึ่งของเพศหญิงู ู  
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จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ท่ีนําเสนอตวัละครเกย์ทัง้ 3 เร่ืองพบว่าทุกเร่ืองนําเสนอตวั
ละครให้คบหากบัผู้หญิงในตอนแรกก่อนด้วยเง่ือนไขท่ีแตกตา่งกนัเลก็น้อย ทัง้การคบหาเพ่ือปิดบงั
ว่าตนเองมีรสนิยมการเป็นชายรักชายเพ่ือให้สงัคมยอมรับและเพราะหน้าท่ีการงานท่ีตนเองทําอยู ่
ตวัละครนีคื้อ “อิฐ” จากเร่ือง “เพ่ือน กูรักมึงว่ะ” (2550) การคบหากับทรายจนถึงขัน้ใกล้ท่ีจะ
แต่งงานกัน แต่ความสมัพันธ์ของทัง้สองต้องมาจบลงเม่ืออิฐได้ไปเจอกับเมฆและได้กลายเป็น
ความรักกนัในท่ีสดุ สําหรับตวัละครอิฐเป็นตวัละครท่ีรู้ตวัเองอยูแ่ล้ววา่เป็นเกย์ซึง่ไปแตกตา่งกบัตวั
ละครอีก 2 คนคือ “โต้ง” จากเร่ือง “รักแห่งสยาม” (2550) และ “ก้อง” จากเร่ือง “แก๊งชะนีกับอี
แอบ” (2549) ทัง้สองเป็นเหมือนกบัตวัละครท่ีมีแนวโน้มท่ีจะมีรสนิยมแบบชายรักชาย แตย่งัไม่ถกู
สะกิดจากบางสิง่ท่ีจะทําให้แสดงความรู้สกึท่ีซอ่นเร้นจากภายในออกมา ตรงกบัการท่ีในสงัคมชาว
เกย์ส่วนใหญ่อาจจะยังไม่รู้ตัวเองว่ามีรสนิยมแบบนี ้บางคนอาจจะรู้ตัวเม่ือแก่ตัวไปแล้วหรือ
แต่งงานมีครอบครัวไปแล้ว โดยจะสามารถพบได้ในสงัคมทัว่ๆไปซึ่งสอดคล้องกบัท่ี ยงยทุธ ทอง
กองทนุ ได้ให้ความเห็นถึงปฎิสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครเกย์กบัตวัละครหญิงในภาพยนตร์เร่ือง “แก๊ง
ชะนีกบัอีแอบ” (2549) ไว้ดงันี ้

 
“กอ้งกบัแป้งจริงๆคิดว่าเป็นความรกัจริงๆ คือผห้ญิงคนนีถ้กคอ ถกทกุอย่าง ไม่ไดต้ัง้ใจมาู ู ู

หลอก สมมติว่าเร่ืองไม่ไดพ้าไปว่ามีคนไปคน้เจอจนกระทัง่มีแนวโนม้ แลว้มาขดัขวางการแต่งงาน 
จริงๆแล้วแต่งงานไปอาจไม่เกิดปัญหาอะไรมากก็ได ้คือเหมือนเขาหนีสงัคมนัน้มาแล้ว ถ้าเขาหนี
ไดต้ลอด เขาไม่แพต้นเอง ชีวิตแต่งงานมีความสขุ จากทีเ่คยหาข้อมลู มาบางค่ก็สามารถใชชี้วิตอยู่ ู
ร่วมกนัได้ เพราะต่อไปอาจเป็นเพือ่นกนั บางค่ยงัสามารถยอมรับในความเป็นตวัตนได้ คุณจะู
ไปจุ๊กจ๊ิกอะไรนอกบ้านก็ได้ แต่ในบ้านคุณมีหน้าที่เป็นสามีและพ่อ มนัก็จะมีอ้างอิงจริงในชีวิต
อย่างนัน้อย่ ผห้ญิงบู ู างคนยอมรบัได ้จริงๆคือหาทกุมมุของความสมัพนัธ์มาหมดแลว้ บางคนก็รัก
จริงๆ มีรุ่นพี่คนนึงร้ทัง้ร้ว่าผ้ชายเป็นเกย์ู ู ู  หนีงานแต่งงานมาสองครั้งแต่ผ้หญิงคนนี้ก็ยงัรัก และู
สดุท้ายก็แต่งงานกนัจริงๆ สดุท้ายผช้ายก็แพค้วามตัง้ใจจริงของฝ่ายหญิง แพจิ้ตใจยอมแต่งงาน ู
แล้วมีลกด้วย แต่ผช้ายสี่วนัที่อย่นอกบ้านยงัไงก็ได้แตู่ ู ู สามวนัที่อย่ในบ้านเป็นพ่อที่ดีเป็นสามีที่ดี ู
ไม่ร้ว่าเป็นส่ิงทีน่่าสมเพศรึป่าวในมมุของผห้ญิงู ู  อาจจะร้สึกว่าเหมือนหลอกตวัเอง ร้อย่แล้วว่าเู ู ู ขา
ไม่ใช่ เหมือนกลุ่มเพือ่นของแป้งทีร้่สึกว่าน่าสมเพศอย่าใหเ้ป็นู อย่างนัน้เลย” 

(ยงยทุธ ทองกองทนุ, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 
สําหรับตัวละครท่ีถูกคาดหวังให้เป็นท่ีพึ่งของครอบครัวนัน้มีด้วยกัน 2 ตัวละครได้แก่ 

“เมฆ” จากเร่ือง “เพ่ือน กูรักมึงว่ะ” (2550) และ “โต้ง” จากเร่ือง “รักแห่งสยาม” (2550) ทัง้สอง
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ต้องเผชิญหน้ากับปัญหาครอบครัวในเหตกุารณ์ท่ีแตกต่างกนั แต่ท่ีเหมือนกนัคือเม่ือครอบครัวมี
ปัญหา ด้วยความท่ีตัวละครทัง้สองเป็นผู้ ชายท่ีไม่เคยแสดงอาการมาก่อนว่าเป็นเกย์ การถูก
คาดหวงัจากผู้ เป็นแม่ให้เป็นผู้ นําและเป็นท่ีพึ่งของครอบครัว ความผิดหวงัจากการท่ีผู้ เป็นแม่ต้อง
มาเห็นลกูชายท่ีเป็นความหวงัจบูกบัผู้ชายคนอ่ืนตอ่หน้าต่อตา ทําให้รับไม่ได้และผิดหวงัจนถึงขัน้
พยายามกีดกนัไมใ่ห้ลกูชายของเขาคบหากบัผู้ชายด้วยกนัอีกตอ่ไป จากคําพดูของสนีุย์แม่ของโต้ง
ท่ีบอกกับมิวว่า “ต้องการให้โต้งเรียนหนงัสือให้จบ มีงานการทําดีดีและแต่งงานมีครอบครัวท่ีมี
ความสขุ” เป็นการแสดงให้เห็นถึงมมุมองของตวัละครผู้ เป็นแม่ท่ีมีตอ่ลกูชายหวัแก้วหวัแหวนเพียง
คนเดียวท่ีมีอยู่สอดคล้องกบัท่ี ชเูกียรติ ศกัดิวีระกลุ์  ได้ให้ความเห็นถึงความคาดหวงัจากตวัละคร
หญิงไว้ดงันี ้

 
“ในหนงัเร่ืองนี้อยู่ในสถานการณ์ที่ผ้หญิงมีความคาดหวังกับตวัที่เป็นเู กย์ค่อนข้างสง ู

อย่างสนีุย์คือแม่ แม่ก็ต้องคาดหวงักบัลก ู ว่าเขาจะต้องมีชีวิตที่ดีในอนาคต อย่างหญิงเขาแอบ
ชอบแล้วมาร้ทีหลงัว่าไม่ใช่ อย่างหญิงเขู ายอมรับของเขาได้นะในที่สดุเพราะว่ามีชีวิตอย่กบัส่ิงู
เหล่านัน้ได้ อย่างโดนทัเขาก็ไม่ได้คาดหวงัอะไรนอกจากเธอต้องเป็นคนหล่อให้ฉนัควงแค่นัน้เอง 
ดว้ยสถานการณ์มนัเป็นอย่างนัน้” 

(ชเกียรติ ศกัดิวีระกลุู ์ , สมัภาษณ์, 31 ก.ค. 2553) 
 
 และหากกล่าวถึงกรณีของ “ก้อง” ในเร่ือง “แก๊งชะนีกับอีแอบ” (2549) ก้องก็เผชิญกับ

ความคาดหวงัเช่นกนัจากคู่หมัน้ท่ีเขากําลงัจะแต่งงานด้วย ด้วยคติท่ีว่าผู้ชายจะต้องเป็นช้างเท้า
หน้า ทําให้ผู้หญิงท่ีแต่งงานด้วยคาดหวงัว่าจะต้องฝากชีวิตไว้ด้วยทัง้ชีวิต เม่ือก้องถูกกลุ่มเพ่ือน
ของคู่หมัน้สงสยัว่ามีแนวโน้มท่ีอาจจะเป็นเกย์ ทําให้กลุ่มเพ่ือนสาวพยายามหาวิธีท่ีจะรู้ให้ได้ว่า
ก้องเป็นเกย์จริงหรือไมจ่ริง เพราะหากก้องเป็นเกย์จริงหากแตง่งานกนัไปแล้วอาจจะทําให้เพ่ือนรัก
ของพวกเธอเสียใจและผิดหวงัในภายหลงัได้ จงึสามารถสรุปได้ว่าตวัละครเกย์มกัจะถกูสร้างให้อยู่
ในสถานการณ์ท่ีเก่ียวข้องกบัความคาดหวงัโดยเฉพาะจากเพศหญิง ด้วยความท่ีเกย์ก็มีลกัษณะ
ทางกายภาพท่ีเกิดมาเป็นผู้ชาย ทําให้ภาพลกัษณ์จากการเปิดเผยว่าเป็นเกย์ได้ไปทําให้ตวัละคร
ผู้ หญิงในภาพยนตร์รู้สึกรับไม่ได้และคิดว่าจะให้ทําหน้าท่ีในการเป็นผู้ นําของครอบครัวมี
ข้อบกพร่องได้ ซึง่ไปสอดคล้องกบัท่ี พจน์ อานนท์ ได้กลา่วถึงตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง “เพ่ือน กู
รักมงึวะ่” (2550) วา่สร้างมาจากเร่ืองท่ีเกิดขึน้จริงในสงัคมไว้ดงันี ้
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 “สาเหตทีุแ่ม่ผกคอู เพราะมีนอ้งทีข่ายตวัดว้ย แม่เลยตดัสินใจผกคอแลว้ลกชายคนโตเป็นู ู
เกย์ แลว้ไดยิ้นนอ้งทะเลาะกนักบัพีช่ายว่ากไปขายตวัมาแม่ก็เลยตดัสินใจผกคอตาย แต่ทรายเห็นู ู
ผช้ายจบกนัซ่ึงเป็นแฟนของตวัเองที่นอนกอดอย่ทกุคืน เู ู ู ขาก็ต้องรับไม่ได้เขาก็ต้องไป ถ้าถามว่า
มนัมีจริงไหมในสงัคมมนัก็มีนะ เพราะพีก็่ตัง้ใจให้เป็นอะไรที่แบบช็อคคนด เวลาเราเขียนบทเราู
ตอ้งมีจดุทีม่นัช็อคคนดู” 

(พจน์ อานนท์, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 

5.3 ตวัละครทอมมีความสนใจผ้หญิงแต่ไม่ใช่รักที่แท้จริงู  
 
จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ท่ีนําเสนอตวัละครทอมทัง้ 2 เร่ืองท่ีได้เลือกมาทําการศึกษา

พบว่าตวัละคร “ครูบี๋” จากภาพยนตร์เร่ือง “สตรีเหล็ก” (2543) ไม่ได้แสดงให้เห็นว่ามีปฏิสมัพนัธ์
กบัเพศหญิงเป็นพิเศษ สว่นตวัละคร “เตา่” จากเร่ือง “สยิว” (2546) นัน้ก็เป็นตวัละครผู้หญิงท่ีเป็น
ทอมแต่ไม่ใช่ทอมแท้ จากการสร้างตวัละครมีการตัง้ช่ือตวัละครให้มีสญัลกัษณ์แทนการเป็นเพศ
หญิง เต่าก็เป็นช่ือของผู้หญิงอย่างชดัเจน และการสร้างตวัละครนีม้าเพ่ือให้ตวัละครเป็นผู้หญิงท่ี
คดิวา่ตนเองเป็นทอม จงึมีการใช้ชีวิตเลียนแบบทอมทกุประการรวมไปถึงการพยายามท่ีจะมีความ
รักกบัผู้หญิง เม่ือเต่าได้เดินทางมาถึงจุดท่ีจะมีความรักกบัผู้หญิงได้นัน้ เต่ากลบัรู้สึกว่าไม่ใช่สิ่งท่ี
เขาต้องการจากใจจริง สามารถเห็นได้ในตอนจบของภาพยนตร์ท่ีเตา่ได้ค้นพบตนเองวา่แท้จริงแล้ว
เป็นผู้หญิง เห็นได้จากการแต่งงานมีครอบครัวกับจ้อนท่ีเป็นเพ่ือนสนิทของเต่ามาตลอด และ
ภาพยนตร์ก็ไมมุ่ง่หวงัท่ีจะทําหน้าท่ีในการเป็นหนงัทอมโดยเฉพาะ แตเ่ป็นเร่ืองของมนษุย์คนหนึง่ท่ี
พยายามหาพืน้ท่ีในตวัเองมากกวา่ดงัท่ี คงเดช จาตรัุนต์รัศมี ได้ให้ความเห็นไว้ดงันี ้

 
“หนงัผมเมือ่เข้าไปดมนัู ไม่ไดพ้ดถึงการเป็นกู ะเทยหรือการเป็นทอม แต่มนัพูดถึงเร่ืองของ

มนษุย์คนหน่ึงทีพ่ยายามหาพืน้ทีใ่นตวัเองมากกว่า ดงันัน้ส่ิงนี ้ทําใหค้นดดแลว้ร้สึกว่านีไ่ม่ใช่หนงัู ู ู
กะเทยถ้าสงัเกตด มนัจะไม่เหู มือนหนงัพีพ่จน์ที่จะมีความเป็นกะเทยชดัเจน หรือแม้แต่มะเดี่ยว 
เป็นหนงัเกี่ยวกบัเด็กทีอ่ย่ในวยัรุ่น เู ขาก็พดถึงหนงัเกู ย์ทีเ่ป็นวยัรุ่น แต่ “Me myself” คนจะไม่ร้สึกู
ว่ามนัเป็นหนงัเกย์ เป็นหนงัรักมากกว่า หรือแม้แต่ “สยิว” คนก็จะไม่ร้สึกว่ามนัเป็นหนงัทอม ผมู
ไม่ไดทํ้าในบริบทนัน้” 

(คงเดช จาตรุนัต์รศัมี, สมัภาษณ์, 2 ส.ค. 2553) 
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 จึงสามารถสรุปได้ว่าปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครทอมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทยนัน้ยงัไม่
ปรากฏความรักระหวา่งทอมกบัเพศหญิงอยา่งเดน่ชดั สว่นหนึง่เพราะตวัละครทอมยงัถกูสร้างให้มี
ชีวิตโลดแลน่อยู่ในภาพยนตร์ไทยน้อยมาก และหากถกูสร้างก็จะเป็นในรูปแบบของตวัละครท่ีเป็น
ทอมไมจ่ริง เพราะในภายหลงัได้กลบัใจมาเป็นผู้หญิงเตม็ตวั 
 

5.4 ตวัละครเลสเบีย้นกับตวัละครหญิงเป็นแบบความรักใคร่  
 
จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ท่ีนําเสนอตัวละครเลสเบีย้นทัง้  2 เ ร่ืองท่ีได้เลือกมา

ทําการศึกษา พบว่าปฏิสมัพนัธ์กับตวัละครเพศหญิงนัน้แสดงออกมาแบบความรักใคร่ แต่ด้วย
บริบททางสงัคมท่ีแตกตา่งกนัของตวัละครทัง้สอง ทําให้แสดงความรักออกมาในรูปแบบท่ีแตกตา่ง
กนั “คณุแก้ว” จากภาพยนตร์เร่ือง “จนัดารา” (2544) เป็นตวัละครสมทบท่ีถกูนําเสนอให้เป็นฝ่าย
ถกูกระทําอนาจารจากเพศชาย และมีมมุมองเก่ียวกบัเร่ืองเพศว่าเป็นเร่ืองปรกติในชีวิต เพราะคณุ
แก้วได้แอบเห็นคณุหลวงมีความสมัพนัธ์ทางเพศกบัคนในบ้านอยู่เป็นประจํามาตัง้แต่ยงัเป็นเด็ก 
จนโตขึน้มาคณุแก้วก็มีพฤติกรรมท่ีไม่ตา่งไปจากคณุหลวง แตเ่ป็นความสมัพนัธ์แบบหญิงรักหญิง
ภายในบ้าน เร่ิมมาจากความใกล้ชิดกบัสายสร้อยท่ีเป็นพ่ีเลีย้งของคณุแก้วมาตัง้แต่เป็นเด็ก เม่ือ
พิจารณาร่วมกบัทศันคตท่ีิเกลียดผู้ชายจากปมความขดัแย้งท่ีมีมาตัง้แตเ่ดก็ทัง้เร่ืองความเกลียดชงั
ในตวัจนัจากการเสีย้มสอนของคณุหลวง และสายสร้อยพ่ีเลีย้งของเธอท่ีแอบชอบกนัก็มาตัง้ท้อง
กบัผู้ชาย จนคณุแก้วไลอ่อกจากบ้านไปด้วยความเสียใจ เม่ือโตขึน้มาคณุแก้วถกูคณุหลวงซึง่เป็น
พ่อแท้ๆข่มขืนจนตัง้ท้อง เดือดร้อนให้จันต้องกลับมารับเป็นพ่อให้แทน แต่ก็ยังถูกจันข่มขืนซํา้
เพ่ือให้จนัมีลกูเป็นของตวัเองสกัคน สิ่งท่ีตวัละครต้องเผชิญหน้าเหล่านีทํ้าให้เกิดทศันคติท่ีมีต่อ
ผู้ชายของเธอเป็นไปในทางลบ จึงอาจกล่าวได้ว่ามีส่วนท่ีทําให้ตวัละครได้เบ่ียงเบนมาท่ีการเป็น
หญิงรักหญิง แต่ความรักของคุณแก้วนัน้มองผู้ หญิงเป็นเพียงวัตถุทางเพศตามแบบลักษณะ
ค่านิยมของสงัคมชายเป็นใหญ่ เป็นพฤติกรรมท่ีเกิดจากการเลียนแบบคณุหลวงท่ีคณุแก้วซึมซบั
มาตัง้แต่เด็ก แตกต่างกบั “มีนา” ตวัละครเลสเบีย้นในภาพยนตร์เร่ือง “วีดิโอ คลิป” (2550) อย่าง
ชดัเจน เพราะมีนาเป็นตวัละครหญิงรักหญิงท่ีมีความรักแบบยึดติดกับกรกนก ทัง้สองต่างก็เป็น
คูรั่กในวยัเรียนด้วยกนัและความรักของทัง้สองก็พฒันาไปจนถึงขัน้การมีความสมัพนัธ์ทางเพศกนั
อย่างลึกซึง้ เม่ือกรกนกต้องฆ่าตวัตายไปเพราะคลิปลบัส่วนตวัได้ถกูเผยแพร่ออกไปจากกลุ่มคน
เลวกลุ่มหนึ่ง มีนาจึงผกูใจแค้นและตัง้ใจท่ีจะแก้แค้นกลุ่มคนเหล่านัน้ ด้วยความท่ีมีนารักกรกนก
แบบยึดติดทําให้มีนากล้าท่ีจะล้างแค้น แม้ว่าจะใช้วิธีท่ีต้องแลกด้วยชีวิตของตวัเองก็ตามโดย 
ภาคภมูิ วงศ์จินดา ได้ให้ความเห็นเพิ่มเตมิถึงตวัละครเลสเบีย้นไว้ดงันี ้
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“ส่วนใหญ่ถา้นึกถึงเลสเบี้ยน พีว่่ามนัเป็นความรักทีค่่อนข้างรุนแรง ไม่ว่าจะเป็นการบอก

เล่าจากคนต่างๆ หรืออย่างเช่นเร่ืองของทอมดี ้มนัจะออกมาค่อนข้างรุนแรง แลว้ผห้ญิงทีมี่คาเเร็กู
เตอร์เป็นทอมหรือไปชอบผห้ญิงดว้ยกนั มนัจะเป็นความรักทีคิ่ดว่ามากกว่าผช้ายชอบผห้ญิง พดู ู ู ู
ง่ายๆคือรักจริงเจ็บจริง เจ็บมากกว่าคนอืน่ ถ้าผิดหวงัก็ผิดหวงัมากเลย ถึงขัน้ฆ่าตวัตายไดน้ัน้คือ
ความร้สึกของพีก่บัตวัละครทีเ่ป็นเลสเบีย้นหรือเป็นทอมดี ้คือมนัจะหนกัจะกว่าพวกทีเ่ป็นเกย์ ถ้าู
เป็นชายรักชาย เร่ืองมนัจะเบากว่า เพราะว่าผ้ชายมนัไม่ได้ถึงกบัทุ่มเทเร่ืองความรักมากกว่าู
ผู้หญิง ผห้ญิงกบัความรักนี่มนัเร่ืองเป็นเร่ืองตาย เอากบัมนัไดถึ้งตาย เป็นตน้เหตใุห้มีนาอาฆาตู
แคน้ในเร่ืองได ้พีคิ่ดว่าถา้หากคนทีเ่ป็นทอมหรือเลสเบีย้น น่าจะแคน้มากลึกๆ ถา้เสียคนรักไปดว้ย
น้ํามือของใครน่าจะถึงขัน้แกแ้คน้ได”้ 

(ภาคภมิ วงศ์จินดาู  , สมัภาษณ์, 14 ก.ค. 2553) 
 
 จากความรักของเลสเบีย้นท่ีแสดงออกมาทําให้สามารถสรุปได้ว่าตวัละครเลสเบีย้นมี

ความรักท่ีรุนแรงกวา่ตวัละครเพศชายหญิงทัว่ๆไปเป็นความรักแบบยดึตดิ 
 
6. พืน้ที่ของตวัละคร และฐานะทางสังคม 
 
 จากการวิเคราะห์ในสว่นของพืน้ท่ีของตวัละครและฐานะทางสงัคมผา่นตวัละครเพศท่ีสาม
ในภาพยนตร์ไทยนัน้ จะเห็นได้ว่าในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองได้สะท้อนให้เห็นถึงเร่ืองราวท่ีเก่ียวข้อง
กับความมีลกัษณะเฉพาะตวัของเพศท่ีสามอยู่ชัดเจน ด้วยรากฐานของตวัละครเพศท่ีสามท่ีมี
รูปลกัษณ์และอารมณ์ความรู้สกึท่ีแตกตา่งกบัตวัละครทัว่ไปคอ่นข้างชดัเจน จงึเป็นจดุขายท่ีผู้สร้าง
ภาพยนตร์นํามาใช้ในการสร้างความแตกต่างให้ตวัละครท่ีในภาพยนตร์ไทยไม่สามารถสร้างได้ใน
ตวัละครชายและตวัละครหญิง ดงันัน้ผู้วิจยัจึงสรุปให้เห็นถึงลกัษณะการจดัวางตวัละครให้อยู่ใน
พืน้ท่ีสว่นใดของสงัคม รวมไปจนถึงการยอมรับจากสงัคมเพราะตวัละครเพศท่ีสามท่ีปรากฏมกัจะ
ต้องเผชิญหน้ากบัความขดัแย้งทางสงัคมท่ีส่งผลกบัการเปิดเผยตนเองต่อสงัคม ซึ่งสามารถแบ่ง
ออกได้เป็น 3 ลกัษณะท่ีสําคญัคือสงัคมเมือง/ชนบท การเปิดเผยรสนิยมทางเพศ/การยอมรับจาก
สงัคม สถานภาพครอบครัว/ความรัก และอาชีพของตวัละคร 
 

6.1 สังคมเมืองและสังคมชนบท  
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การกล่าวถึงสงัคมเมืองและสงัคมชนบทเป็นการบอกให้รู้ว่าตวัละครเพศท่ีสามท่ีถกูสร้าง
ในภาพยนตร์ทัง้ 14 เร่ืองท่ีผู้วิจยัเลือกมาทําการวิจยันัน้ พบว่ามี 9 เร่ืองท่ีตวัละครต้องถกูจดัวางให้
อยูใ่นสงัคมเมืองสามารถบอกให้เห็นถึงบริบททางสงัคมของตวัละคร ความเป็นเมืองและความเป็น
ชนบทจะสามารถเช่ือมโยงไปถึงลกัษณะท่ีสําคญัอ่ืนๆได้ การให้ตวัละครเพศท่ีสามใช้ชีวิตในเมืองมี
ผลกบัการสร้างให้ตวัละครสามารถแตง่ตวัได้หรูหรากวา่การอยู่ในสงัคมชนบทตามท่ี พจน์ อานนท์ 
ได้ให้ความเห็นเร่ืองการใช้สภาพแวดล้อมมาสร้างตวัละครเพศท่ีสามไว้ดงันี ้
 

“ในเมืองจะไดก้ารแต่งตวัหรหรากว่า เพราะในเมืองจะเปิดเผยมากกว่าสงัคมชนบท สงัคมู
ชนบทก็เป็นกะเทยตามต่างจงัหวดั อย่ตามบา้นนอก พีก็่เลยเอาสงัคมเมืองซ่ึงมนัเป็นสงัคมทีก่วา้ง ู
เหมือนที่เขาบอกว่าประเทศไทยไม่ใช่กรุงเทพมหานคร แต่ทุกคนก็สนใจที่จะเข้ามาใน
กรุงเทพมหานคร ชีวิตของกรุงเทพมหานครให้คนรอบเมืองด มนัก็เป็นอะไรที่ต้องเร่ิมจากสงัคมู
เมืองก่อน ถา้เราจะไปทําหนงักะเทยต่างจงัหวดัปลน้ธนาคารเราก็จะไม่ไดอ้ะไรทีม่นัอลงัการ คนก็
อาจจะไม่เชือ่ดว้ย เพราะพดถึงกะเทยมนัเป็นอะไรทีอ่ลงัการอย่แลวู้ ู ” 

(พจน์ อานนท์, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 
 ด้วยความเป็นเมืองจึงเป็นสังคมท่ีกว้างกว่าสังคมแบบชนบท ความหลากหลายทาง

วฒันธรรมจึงมีมากกว่า สําหรับความอิสระในการแสดงออกของตวัละครเพศท่ีสามในสงัคมเมือง
จะมีมากกว่าสงัคมชนบท สําหรับในภาพยนตร์เร่ือง “เฉือน” (2552) แสดงให้เห็นถึงตวัอย่างของ
การเปล่ียนแปลงของตวัละครได้ชดัเจนท่ีสดุ ตวัละครเปล่ียนแปลงตนเองด้วยการย้อมสีผมเม่ือเข้า
เมือง คือการแสดงออกถึงความพยายามท่ีจะเป็นส่วนหนึ่งกับเมืองซึ่งสามารถอ้างอิงถึงการใช้
สญัลกัษณ์ในการสร้างตวัละครเพศท่ีสามได้ตามท่ี ก้องเกียรติ โขมศิริ ได้ให้ความเห็นถึงการใช้
สภาพแวดล้อมของตวัละครเพศท่ีสามในเร่ืองเฉือนไว้ดงันี ้
 

“หนงัเร่ืองนี้โตไปตามตวัละคร ไม่ได้เซ็ทอพัว่าตวัละครน้อยเนี่ยมนัไม่ได้เร่ิมต้นจากการ
เป็นกะเทย มนัก็เป็นเด็กต๋ิมๆคนหน่ึงที่ไม่ใช่แต๋ว มนัเลยเร่ิมต้นจากท้องทุ่ง เส้นทางการเดินทาง
ของมนัไปสู่พทัยาทีม่นัตรงกนัข้าม เมืองของแสงสี เพราะฉะนัน้ความร้สึกของตวัละคร ความร้สึกู ู
ฉดฉาด ู ความฉดฉาดมนัถกสะท้อนมาไปพร้อมๆกับตวัละครนัน้ๆ ตอนเด็กมนัก็อย่ท่ามกลางู ู ู
บริบททีส่วยงามพอมนัไปอย่พทัยาแสงสีพทัยามนัก็เร่ิมเขา้มา ถา้ยอ้นกลบัไปก็คือมนัไปเป็นทิฟฟาู
นี ่พอหลงัจากเหตกุารณ์นัน้ก็ไปเป็นทิฟฟานี ่พอมาอย่ในเมืองมนัก็ไปส่ความสีสนัแปร๋นแหร๋นในู ู
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เมืองทีเ่ห็นในเร่ือง พอเป็นนอ้ยก็โกรกผม ก็คือการพยายามจะเป็นส่วนหน่ึงกบัเมืองแลว้ก็ยงัอย่ในู
โลกของการแปลงร่างของตวัเอง” 

(กอ้งเกียรติ โขมศิริ, สมัภาษณ์, 21 ก.ค. 2553) 
  

จึงสามารถสรุปได้ว่า พืน้ท่ีของตัวละครในสังคมเมืองและสังคมชนบทเป็นตัวกําหนด
บทบาททางการแสดงออกของตวัละครให้เห็นถึงความแตกตา่งอย่างชดัเจน การอยู่ในสงัคมชนบท
ตวัละครเป็นเพียงตวัละครธรรมดาทัว่ไป หากตวัละครอยู่ในสงัคมเมือง การแสดงออกท่ีเช่ือมโยง
ไปกบัความเป็นเมืองท่ีมีสีสนั มีความหลากหลาย จึงเห็นตวัละครเพศท่ีสามในสงัคมเมืองมีการใช้
ชีวิตท่ีหรูหราและมีการแสดงความเป็นเพศท่ีสามออกมาได้หลากหลายแตกตา่งไปจากในตวัละคร
ในสงัคมชนบท 

 
6.2 การเปิดเผยรสนิยมทางเพศและการยอมรับจากสังคม  
 
การเปิดเผยรสนิยมทางเพศของตวัละครเพศท่ีสามนัน้ส่วนใหญ่พบว่าตวัละครกะเทยกบั

ตวัละครทอมเป็นแบบเปิดเผยรสนิยมตนเองต่อสังคม และตัวละครเกย์กับเลสเบีย้นเป็นแบบ
ปกปิดรสนิยมตนเองต่อสงัคม ทัง้นีไ้ด้สอดคล้องกบัลกัษณะทางสงัคมท่ีเกิดขึน้จริง ด้วยลกัษณะ
ทางกายภาพและลกัษณะการแตง่กายทําให้ตวัละครกะเทยกบัทอมซึง่มีความชดัเจนกว่าตวัละคร
เกย์กับเลสเบีย้นจึงเปิดเผยตนเองต่อสงัคมได้มากกว่า ทัง้นีส้่วนหนึ่งมาจากการท่ีตวัละครเกย์
กบัเลสเบีย้นมีความรักท่ีเป็นแบบแอบซอ่นจงึไมก่ล้าท่ีจะเปิดเผยไมว่า่จะเป็นทางกายภาพหรือทาง
จิตใจ เน่ืองจากสังคมทั่วไปมองว่าการรักเพศตรงข้ามถือเป็นสิ่งผิดปรกติ ฉะนัน้ผู้ ท่ีชอบเพศ
เดียวกนัสว่นใหญ่จึงเลือกท่ีจะปกปิดความแปลกแยกของตนเอาไว้ (นคร โพธิไพโรจน์ ์ 2550 : 67) 
ซึง่สอดคล้องกบัท่ี ภาคภมูิ วงศ์จินดา ได้ให้ความเห็นไว้ดงันี ้

 
 “โดยลึกๆแลว้มองว่าตวัละครทีมี่พฤติกรรมทางเพศในลกัษณะรักร่วมเพศหรือเพศทีส่าม 

มีความรักที่ค่อนข้างเหมือนกบัซ่อนเร้นและไม่กล้าที่จะเปิดเผย ไม่ว่าจะเป็นทางกายภาพหรือ
จิตใจ มนัจะถกปกปิดอย่ตลอดเวลา ซ่ึงมนัจะเป็นตวัละครทีส่่วนใหญ่เเลู้ ู วถ้าเป็นเพศทีส่ามอย่าง
ในหนงัวีดิโอ คลิป ตวัละครเลสเบี้ยนมนัจะออกในทางสองดา้น คือมนัจะลึกลบัแต่ก็จะฉาบหน้า
ด้วยการทําตวัให้เป็นคนปรกติ ก็คือพยายามปกปิดตวัเอง ไม่บอกใครว่าตวัเองมีลกัษณะนี้ มี
ความรกัแบบนี ้ชอบเพศเดียวกนั” 

(ภาคภมิ วงศ์จินดาู , สมัภาษณ์, 14 ก.ค. 2553) 
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สําหรับการกลา่วถึงการยอมรับจากสงัคมก็หลีกเล่ียงไม่ได้ท่ีจะกลา่วถึงลกัษณะทางสงัคม

เมืองและสงัคมชนบทของตวัละครควบคูก่นัไปด้วย เพราะจากการวิเคราะห์ตวัละครเพศท่ีสามและ
การสมัภาษณ์เจาะลึกผู้ กํากับและผู้ เขียนบทภาพยนตร์พบว่าตวัละครท่ีอยู่ในสงัคมชนบทได้รับ
การยอมรับมากว่าสงัคมเมือง จึงทําให้ตวัละครในสงัคมชนบทสามารถเปิดเผยตนเองได้มากกว่า
ซึง่สอดคล้องกบัท่ี ยงยทุธ ทองกองทนุ ได้ให้ความเห็นถึงการยอมรับท่ีเปิดกว้างในสงัคมชนบทไว้
ดงันี ้

 
“สงัคมในชนบทเปิดกว้างกว่า ในชมุชนทีมี่ความใกล้ชิดกนัมากๆแล้วคนเหล่านี้จะเป็นที่

รกั เป็นตวัตลกในมมุของการเป็นคนสนกุสนานจะไดร้ับการยอมรับมากๆในชมุชน การทีเ่ขาทําตวั
เป็นคนสนกุสนาน ร่าเริง ทําใหเ้ขาเป็นทีย่อมรับไดง่้ายกว่าคนทีเ่ครียดจริงจงั อนันีเ้ป็นส่ิงทีส่งัเกต
และศึกษามา” 

(ยงยทุธ ทองกองทนุ, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 

แต่โดยรวมแล้วตวัละครเพศท่ีสามมกัจะต้องเผชิญหน้ากับการเป็นตวัตลกจากสงัคมใน
ภาพยนตร์ ไม่ได้รับการยอมรับอย่างท่ีควรจะเป็น รวมไปถึงการถูกไล่ออกจากบ้านเพราะความ
แตกต่างทางเพศ และการท่ีตวัละครกะเทยมกัจะเป็นตวัละครท่ีมีอารมณ์ขนัและมีความตลกและ
สนุกสนานก็เป็นส่วนหนึ่งท่ีทําให้สงัคมยอมรับได้ระดบัหนึ่งหรืออาจกล่าวได้ว่า ตวัละครกะเทยมี
บทบาทเป็นสีสนัของสงัคมดงัท่ี พจน์ อานนท์ ได้กลา่วไว้ดงันี ้

 
“คือเพศที่สามจะมีคาแร็กเตอร์ชดัเจน คนจะดหนงัเพศทีู่ สามส่วนใหญ่จะดหนงักะเทย ู

บ้านเรามนัจะไม่เหมือนเมืองนอก เมืองนอกจะมีแต่เกย์ กะเทยก็จะรวมกนัว่าเป็นเกย์ไปดว้ย แต่
บ้านเราจะมีกะเทย มีเกย์ กะเทยก็คือแต่งหญิงออกสาว ส่วนเกย์ก็จะเป็นผช้าย แอู บๆ แฝงๆกนั 
เราไปทําหนงักะเทยแล้วให้กะเทยเศร้าแบบเพลงสดุทา้ย คนก็ไม่อยากดกะเทยเศร้าู  เพราะสงัคม
มองเพศทีส่ามว่าเป็นตวัตลก เป็นสีสนัของสงัคมไม่ใช่เป็นตวัตลก คือแต่งแตม้ใหว้งการโนน้วงการ
นี้ให้มีสีสนัข้ึนมา อย่างวงการแฟชัน่ถ้าไม่มีกะเทยก็ไม่มีสีสนัแน่นอน เรียกว่าเป็นสีสนัของสงัคม
ดีกว่า มนัเป็นสีสนัแล้วก็ชดัเจน ส่วนชายหญิงมนัก็ธรรมดาอย่แล้วมัู นเห็นบ่อยไง ผ้ชายถ้าไมู่
เรียบร้อยก็เป็นห้าวๆ ผ้หญิงไม่เรียบร้อยก็แจ๋นๆ ส่วนกะเทยเนี่ยมนัได้ทัง้ห้าวได้ทัง้แจ๋น มนัก็ู
แตกต่างกบัเพศชายหญิงธรรมดาอย่แลว้ แลว้คนก็จะมองว่ากะเทยตลก ถา้เกิดจะเอาจุดทีก่ะเทยู
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เป็นตลกมาขาย เพราะคนดส่วนใหญ่ในสงัคมคงไม่อยากดชีวิตเศรู้ ู าของกะเทยแน่นอนเป็นอะไรที่
เป็นสีสนั สนกุสนานกนัตามประสา” 

 (พจน์ อานนท์, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 
ตวัละครเพศท่ีสามถกูมองเป็นตวัตลกจากภาพลกัษณ์ท่ีมีลกัษณะท่ีแตกตา่ง เช่นการเป็น

คนช่างพดู กล้าแสดงออก จึงถกูสร้างให้เป็นความตลก เป็นสีสนัท่ีแต่งแต้มให้ภาพยนตร์มีความ
น่าสนใจ เป็นการสร้างตวัละครเพศท่ีสามมาจากภาพลกัษณ์ท่ีเป็นจริงสอดคล้องกับท่ี ชูเกียรต ิ
ศกัดิวีระกลุ์  ได้กล่าวเสริมถึงประเด็นการสร้างตวัละครเพศท่ีสามไว้เป็นตวัตลกในภาพยนตร์ว่ามา
จากภาพลกัษณ์ท่ีเป็นจริงของเพศท่ีสามดงันี ้

 
“ในแง่ของรสนิยมทางเพศ โดยมากตวัละครเพศที่สามถกใส่เข้ามาเพือ่สร้างความตลกู

โปกฮา เป็นตวัทําเสียงกร๊ีดกร๊าด เป็นตวัตลก ไม่ว่าจะออกมาในละครหรือในหนงัใหญ่ จะเป็น
แบบนัน้มากกว่า มนัจะอย่ในพืน้ที่ ที่ยอมรับได้ ความเป็นตวัตลกกบัความเป็นจริงอย่างที่บอกู  
กะเทยหรือเกย์ในสงัคมจริงๆคือเป็นตวัตลกเป็นเหมือนมีภาพลกัษณ์ของความเป็นคนช่างพดู ช่าง
นินทา พวกเจ๊าะแจ๊ะดว้ยคาแร็กเตอร์ หรือไม่ก็จะเป็นพวกมีพรสวรรค์สงส่งใดๆ มนัคงมาจากในวยัู
เด็กทีก่ดดนัแลว้ก็ตอ้งแปลความกดดนัใหเ้ป็นอย่างอืน่ แต่ในหนงัเล่าว่าเขาคือมนษุย์ปรกติคนหน่ึง 
แค่เขาชอบผช้ายดว้ยกนัแค่นัน้เอง แต่ในบริู บทสงัคมทีม่นัลกัลัน่ มนัยอมไดห้รือไม่ไดห้รืออะไร แต่
สงัเกตดในสงัคมของเด็กในหนงัู รักแห่งสยาม ไม่ไดมี้ใครจะเบรนกนัว่าเป็นหรือไม่เป็น อย่าง “มิว”  
ก็แค่โดนแกลง้เฉยๆ แค่นัน้เอง แต่ตอนมี “โตง้” โผล่ออกมาก็ไม่มีใครร้สึกตะขิดตะขวงหรือรังเกียจ ู
หรือแม้กระทัง่มิวเองในวงออกสัเองก็ไม่มีใครรังเกียจนี่คือมนัเป็นส่ิงสะทอ้นว่ามนัก็มีคนที่ใช้ชีวิต
ปรกติอย่ในสงัคมได ้ ย่ิงสงัคมเด็กรุ่นใหม่ๆ อีกต่อไปู ” 

 (ชเกียรติ ศกัดิวีระกลุู ์ , สมัภาษณ์, 31 ก.ค. 2553) 
 
นอกจากนีย้งัพบว่าพืน้ท่ีท่ีตวัละครเพศท่ีสามจะได้รับการยอมรับ ก็คือสถานท่ีทํางานท่ี

เป็นท่ีรวมตวัของชาวเพศท่ีสามด้วยกนัเอง เป็นสถานท่ีตวัละครเพศท่ีสามได้แสดงความสามารถท่ี
แท้จริงของตนเองจนได้รับการยอมรับจากสงัคมในพืน้ท่ีท่ีจํากดั ดงัท่ี ก้องเกียรติ โขมศิริ ชูเกียรต ิ
ศกัดิวีระกุล์  และ คงเดช จาตุรันต์รัศมี ได้ให้ความเห็นท่ีสอดคล้องกันในเร่ืองของการสร้างการ
ยอมรับตวัละครเพศท่ีสามในสงัคมภาพยนตร์นัน้ได้ถกูสร้างให้สอดคล้องกบัสงัคมท่ีเป็นจริงๆ 
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 “มนัปฎิเสธไม่ได้ว่าเขามีสองเพศ ความเป็นสองเพศมนัไม่เหมือนเพศเดียวแน่นอนคือ 
ใครว่ากะเทยไม่แมนมนัตดัสินไม่ไดว่้ากะเทยแล้วไม่แมน ความแมนไม่แมนอย่ไดท้ัู้ งผห้ญิงผช้ายู ู
ทกุเพศทกุวยั ตวัละครกะเทยมนัจะมีการเถียงกบัตวัเอง การต่อสก้บัตวัเอง ภาวะทีก่ดดนัไม่ใช่แคู่
จากบริบทภายนอกแต่มนัเป็นการกดดนัจากภายในตัง้แต่จุดเร่ิมต้นว่า ก็ฉนัเป็นอย่างนี้ มนัก็
ประกอบกนัทัง้ตวัทีเ่ป็นเพศทีส่ามกบัตวัทีเ่ป็นสงัคมในการกนัใหเ้ขาออกไปเป็นคนนอก เป็นคนอืน่ 
เป็นตวัประหลาด ไม่ว่าโลกจะยอมรับขนาดไหนเราเชื่อว่า ณ วนันีฝ้รั่งยอมรับแล้ว ทกุคนยอมรับ
แลว้ มนัไม่ใช่เร่ืองผิดปกติอะไร แต่ลึกๆในทีส่ดุแลว้มนัก็ยงัเป็นความสบัสนอยู่” 

“เราเขียนดว้ยความร้สึกว่าเู ขาเป็นมนษุย์จริงๆ แมต้วัละครจะพดว่าเู ขาเป็นตวัประหลาดก็
เถอะแต่เราไม่ได้ร้สึกว่าเู ขาเป็นตวัประหลาดเพียงแต่ว่าบริบทสงัคมในหนงั มนับอกว่าเขาเป็นตวั
ประหลาดจนเขาน้อยเนื้อต่ําใจว่ากเป็นตวัประหลาด เพราะตวัประหลาดอย่างกเลยเหมาะกบัู ู  
สตัว์ประหลาดพวกโนน้ เราโฟกสักนัทีค่วามร้สึกมากกว่าู รปทรงภายนอกู ” 

(กอ้งเกียรติ โขมศิริ, สมัภาษณ์, 21 ก.ค. 2553) 
 
 “ในชีวิตจริงจะชดัเจนกว่า เห็นในชนบทบางทีคนก็เป็นตุ๊ดกนัอย่างเปิดเผยแลว้ก็เป็นทีร่ัก

ของคนในหม่บา้น ดว้ยการทีเ่ราเป็นคนเหนือดว้ยมัง้ เราจะเห็นอะไรต่างๆ พระเป็นตุ๊ดู  เพือ่นบา้น
เป็นตุ๊ด คนทําฮาเฮอะไรในหม่บ้านก็ตามแต่ แตู่ กบัสงัคมเมืองบางทีความกดดนัในสงัคมเมืองมี
มากกว่า อย่างครอบครัวจีนทีเ่คยไดยิ้นก็คือความคาดหวงัก็คืออาจจะตอ้งสืบทอดตระกล ต้องมีู
ลก ทําให้การเปิดเผยตวัเองมนัทําได้ยากกว่า กะเทยในสงัคมชนบทเป็นที่รักใคร่เอ็นด เหมือนู ู
อย่างในสตรีเหล็ก” 

(ชเกียรติ ศกัดิวีระกลุู ์ , สมัภาษณ์, 31 ก.ค. 2553) 
 
 “เราเอามาใช้เพือ่ค้นหา Identity เป็นหลกั แต่ว่าแน่นอนมนัมีบริบทของสมัคมไทยที่

ครอบส่ิงเหล่านี้อย่ เรียกว่าู กระเทยแบบ Typical คือเป็นกะเทยแล้วมนัต้องอย่างนี้ ซ่ึงเราไม่
อยากจะไปเนน้มนัมาก แต่ในวาระทีม่นัตอ้งเป็นมกุ มนัก็ตอ้งมีอย่บา้งู แต่ว่าพีไ่ม่เอามาเล่นเป็นโจ๊ก 
เหมือนอย่างพีพ่จน์ เราร้ว่าพีพ่จน์เป็นเกย์แต่พีพ่จน์ทําหนงักะเทยแลว้เอากะเทยมาเล่นแบบบา้บอู
คอแตก ซ่ึงเวลาเราเจอกะเทยจริงๆในสงัคมเขาก็ตลกมาก เขาจะมีความ Extreme บางอย่างอย่ ู
แต่เราก็ไม่ร้สึกว่าเราจะเอาเู ขามาล้อเล่นขนาดนัน้ แต่เราก็เชื่อว่าพีพ่จน์เองก็เป็นเกย์ก็เลยร้สึกว่าู
เขามีสิทธ์ิ แต่เราไม่มีสิทธิเราไม่อยากเอาเ์ ขามาลอ้เล่น” 

“ก็เป็นไปได้แต่เรากลบัร้สึกว่า ในที่สดุู อย่างคนที่เป็นกะเทยหรือเกย์ต้องการการยอมรับ
จากคนแค่ไม่กี่คน แค่คนทีเ่ขาแคร์เท่านัน้เอง การทีเ่ขาอย่ในคณะคาบาเรู่ ต์ เป็นทีที่ท่กุคนยอมรับ
ในตวัเขาตัง้แต่เด็กอย่แลว้ ในทีส่ดุ ส่ิงทีเู่ ขาแคร์สําหรบัคนในเมืองก็คือแค่ “อุม้” กบั “โอม” เราร้สึกู
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ว่ามนัไม่ไดเ้ป็นปัจจยัหลกัสําหรับ “แทน” แทนร้ว่ามนัตอ้งการใครดงันัน้ปัจจยัทีว่่าคนรังเกียจหรือู
ว่าคนตัง้คําถามกับมัน เป็นเร่ืองที่ทําให้มันตื่นตระนกใน Identity ตวัเองมากกว่า ที่มันเพ่ิงรู้
มากกว่าเร่ืองของการรงัเกียจ” 

(คงเดช จาตรุนัต์รศัมี, สมัภาษณ์, 2 ส.ค. 2553) 
 

จึงกล่าวสรุปได้ว่า ตวัละครกะเทยกบัตวัละครทอมสามารถเปิดเผยรสนิยมการเป็นเพศท่ี
สามต่อสงัคมได้มากกว่า เพราะจากลกัษณะทางกายภาพและลกัษณะทางจิตใจเอือ้อํานวยให้
สามารถเปิดเผยได้มากกว่าตวัละครเกย์กบัตวัละครเลสเบีย้นท่ีไม่ปรากฏลกัษณะของการเป็นเพศ
ท่ีสามในทางกายภาพแต่เป็นทางจิตใจเท่านัน้ การไม่ต้องแสดงออกทางรูปลกัษณ์ภายนอกทําให้
ตวัละครปกปิดรสนิยมดงักลา่วไว้เพราะไมจํ่าเป็นต้องประกาศออกมา นอกจากนีย้งัพบว่าตวัละคร
เพศท่ีสามกลบัต้องการได้รับการยอมรับจากคนเพียงไม่ก่ีกลุ่มเท่านัน้ กล่าวคือตวัละครเพศท่ีสาม
ต้องการได้รับการยอมรับจากคนในครอบครัวหรือจากคนรักเพียงเท่านัน้ 

 
6.3 สถานภาพของครอบครัวและความรัก 

 
 ตวัละครเพศท่ีสามท่ีเลือกนํามาศกึษาทัง้ 14 เร่ืองพบว่ามี 9 เร่ืองท่ีปรากฏว่าตวัละครเพศ
ท่ีสามขาดความอบอุ่นจากครอบครัว ในจํานวน 9 เร่ืองนีส้ามารถแบ่งลกัษณะต่างๆของการขาด
ความอบอุ่นได้หลายลกัษณะ ทัง้การท่ีตวัละครต้องเกิดมาเป็นเด็กกําพร้า ขาดพ่อหรือขาดแม่ไป
เน่ืองจากความตายในภาพยนตร์เร่ือง “Me myself ขอให้รักจงเจริญ” (2550), “เพ่ือน กรัูกมึงว่ะ” 
(2550) และ “วีดิโอ คลิป” (2550) ตวัละครท่ีพ่อแม่หย่าร้างกันหรือไม่ก็ยงัอยู่กันแต่ครอบครัวมี
ปัญหากนัในภาพยนตร์เร่ือง “เฉือน” (2552), “รักแห่งสยาม” (2550) และ “จนั ดารา” (2544) ตวั
ละครท่ีพอ่แมไ่มไ่ด้มีปัญหาหรือการหยา่ร้างกนัเเตมี่เหตจํุาเป็นให้ตวัละครต้องมาศกึษาอยู่ในเมือง
ทําให้ต้องห่างไกลกบัครอบครัว “รักแห่งสยาม” (2550) กบั “สยิว” (2546) ดงัท่ี ชเูกียรติ ศกัดิวีระ์

กลุ ได้ให้ความเห็นไว้ถึงตวัละครในภาพยนตร์เร่ืองรักแห่งสยามไว้ดงันี ้
 

“อย่าง “มิว” เขาเหงาเพราะว่าต่อใหเ้ขาเป็นผช้ายแมนเู ขาก็เหงา เขาไม่ไดร้ับความรักจาก
คนในบ้าน คือไดร้ับแต่ว่ามนัห่างไกลกนัเกินไป ถ้าเขาเป็นผช้ายก็คงเป็นผช้ายทีเ่จ้าช้มากๆแต่พอู ู ู
เขาเป็นอย่างนีแ้ลว้อาจจะทําใหก้ารขาดความอบอุ่นอาจจะทําใหเ้ป็น แต่จริงๆแลว้ไม่มีผลเลย” 

(ชเกียรติ ศกัดิวีระกลุู ์ , สมัภาษณ์, 31 ก.ค. 2553) 
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การท่ีตวัละครถกูไล่ออกจากบ้านโดยผู้ เป็นพ่อ เป็นผลมาจากการไม่ยอมรับท่ีลกูตนเอง
เป็นเพศท่ีสามโดยเฉพาะกะเทย (พรางชมพฯูกบัเพลงสดุท้าย) แต่การขาดความอบอุ่นจากคนใน
ครอบครัวไม่ได้เป็นปัจจยัท่ีทําให้ตวัละครมีความผิดปรกติทางเพศแต่อย่างใด หากแต่เป็นเพียง
การถกูสร้างให้ตวัละครเพศท่ีสามอยู่ในสถานะของครอบครัวท่ีมีปัญหาหรือขาดความอบอุ่นจาก
ครอบครัวมากกว่าดงัท่ี ยงยุทธ ทองกองทุน ได้ให้ความเห็นถึงสถานภาพครอบครัวของตวัละคร
เพศท่ีสามไว้ดงันี ้

 
 “ถ้าคนในครอบครัวมีความเข้าใจ และพยายามเข้าใจด้วยนะ ในกรณีที่เราเข้าใจเรา

พร้อมทีจ่ะสัง่สอนและสนบัสนนุให้เขาใช้ดา้นที่แข็งแกร่งออกมาพฒันา ในกรณีที่จะเลี้ยงลกแล้วู
เป็นกะเทยหรือไม่เป็นกะเทยจากการที่คุยกับคนมาเยอะมาก จริงๆแล้วไม่ได้เป็นของเร่ือง
สภาพแวดล้อมอย่างเดียวแต่มนัเป็นเร่ืองของคนที่มีโอกาสจะเป็นมนัเหมือนมีเมล็ดอย่ในตวัอยู่ ู
แล้วแค่รอจงัหวะว่าวนัไหน น้ําพร้อม ปุ๋ ยพร้อมมนัจะบานออกมา ซ่ึงถา้พดถึง ทกุคนทีเ่หมือนมีู  
โครโมโซมที่มีโอกาสเป็นอย่างนี้  แต่ถ้าคณุไปอย่ในครอบครัวที่ไม่ได้มีส่ิงแวดล้อมที่ชี้นํามากนกั ู
อาจจะไม่เป็นก็ได้ อาจจะไม่บานออกมาก็ได้ แต่ถ้าคุณมีโอกาสไปอย่ในที่มีส่ิงชี้นําเยอะๆมีู
ตวัอย่าง หรือแม้กระทัง่อย่กบัครอบครัวคือมนัไม่ได้มีครอบครัวอย่างเดียว มนัมีโรงเรียน มีเพือ่น ู
ส่ิงนี้พร้อมจะบานได้เต็มไปหมด ฉะนัน้ส่ิงที่ทําให้เกิดเร่ืองเหล่านี้ไม่ใช่ครอบครัวอย่างเดียว แต่
ครอบครัวสมมติว่ามนัมีหลุดมาเป็น ใครจะคิดว่าครอบครัวทหารจะมีลกเป็นกู ะเทย ซ่ึงก็เต็มไป
หมดมนัมาจากอะไร มนัอาจจะเกิดจากแรงกดดนัอย่างอืน่รึป่าวเช่นพ่อดมุาก แต่แม่ดนัใจดี ลกก็ู
เลยใกลชิ้ดกบัแม่ ซึมซบัความเป็นหญิงจากแม่มา แลว้ก็ทําใหเ้กิดการเปลีย่นแปลง ก็เป็นไปได”้ 

(ยงยทุธ ทองกองทนุ, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 

สําหรับความรักของชาวเพศท่ีสามยังคงเป็นความรักแบบแอบซ่อนและยังคงมีการไม่
ยอมรับจากสงัคมอยู่ จึงทําให้สะท้อนผ่านตวัละครเหลา่นีก้ลายเป็นตวัละครท่ีโดดเด่ียวและอยู่กบั
ความเหงาในตอนจบเป็นจํานวน 6 เร่ืองคือภาพยนตร์เร่ือง “Beautiful Boxer” (2546), “ปล้นนะ
ยะ” (2547), “สตรีเหล็ก” (2543), “แก๊งชะนีกบัอีแอบ” (2549), “รักแห่งสยาม” (2550) และ “จนั 
ดารา” (2544) และมีจํานวนถึง 5 เร่ืองท่ีความตายมาเป็นปัจจัยท่ีทําให้ตวัละครต้องผิดหวงัใน
ความรักคือภาพยนตร์เร่ือง “เฉือน” (2552), “เพลงสดุท้าย” (2549), “สวยลากไส้” (2550), “เพ่ือน 
กรัูกมงึวะ่” (2550) และ “วีดโิอ คลปิ” (2550) สว่นปัจจยัอ่ืนๆท่ีทําให้ตวัละครเพศท่ีสามต้องผิดหวงั
จากความรักก็มีทัง้การไม่ได้การยอมรับจากครอบครัวและการถูกคนรักทิง้ไปหาคนอ่ืน โดย
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ส่วนมากเกิดกับตวัละครกะเทยท่ีมกัจะถูกคนรักท่ีเป็นผู้ ชายทิง้ไปอยู่กับคนรักใหม่ท่ีเป็นผู้หญิง  
โดย ยงยทุธ ทองกองทนุ ได้ให้ความเห็นถึงประเดน็การสร้างความรักของตวัละครเพศท่ีสามไว้ดงันี ้
 

“คือตอนนี้โอกาสทกุอย่างมนั 50:50 หมด บางคนอาจจะพบรักแท้เพราะว่าหลายๆครั้ง
ตอ้งยอมรบัว่าในโลกทีเ่ราอย่มนัยงัถกแบ่งแค่ชายกบัหญิงตรงนีเ้พศทีู่ ู สามเป็นส่วนนอ้ย ความรักที่
คิดว่าจะเป็นชายมากๆมารักเพศที่สามยงัถือว่าเป็นเคสที่ผิดปกติ พอผิดปกติมนัจะอ่อนไหวมาก 
จากการมองของภายนอก คือเขาอาจจะมีความร้สึกทีดี่ต่อกนั แต่เนือ่งจากยงัเป็นแค่คนส่วนนอ้ย ู
กฎ กติกาต่างๆที่ถกกําหนดว่ามีแคู่ สองเพศ คนเหล่านั้นเวลามองกลับมาค่นี้มันสร้างู
แรงสัน่สะเทือนของความสมัพนัธ์ของคนเหล่านี้ได้ง่ายมากๆ ถ้าเขาจิตใจไม่มัน่คงพอ โอกาสที่
ผิดหวงัมนัก็จะเยอะ แต่ถ้าเขามัน่คงพอมนัก็สามารถอย่ต่อไปนานๆไดู้  แล้วถ้ามีคนจิตใจมัน่คง
เยอะๆมากๆข้ึนต่อไปโลกจะถกแบ่งเป็นสามส่วนแทนทีจ่ะสอง คือชายกบัหญิงู ” 

(ยงยทุธ ทองกองทนุ, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 

กลา่วโดยสรุปได้ว่า ตวัละครถกูสร้างให้ขาดความอบอุ่นจากครอบครัวและเป็นตวัละครท่ี
อยู่กบัความเหงาจากการผิดหวงัในความรัก เป็นการสร้างความขดัแย้งให้ตวัละครต้องเผชิญใน
ภาพยนตร์ กลา่วคือเป็นความขดัแย้งท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพยายามเอาชนะให้สําเร็จ 

 
6.4 อาชีพ 

 
ตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ทัง้ 14 เร่ือง เป็นตวัละครท่ีมีอาชีพในลกัษณะของการเป็น

ผู้ ให้ (Giver) เป็นงานบริการแบบรองรับความต้องการหรือความบนัเทิง หรือกิจกรรมนนัทนาการ
ในสงัคม ท่ีต้องใช้ความคดิสร้างสรรค์ในการประกอบอาชีพ ได้แก่ นกัเต้นคาบาเร่ต์ นกักีฬา ช่างทํา
ผม นักร้อง และนักเขียน หากมองแยกย่อยลงไปอีกก็จะพบว่า บางอาชีพนัน้ก็เป็นอาชีพท่ีเป็น
สญัลกัษณ์ของชาวเพศท่ีสามท่ีทําให้ผู้ชมสามารถเข้าใจตวัละครได้เร็วว่าเป็นเพศท่ีสาม โดย
เฉพาะตวัละครกะเทยท่ีถกูนําเสนอเช่ือมโยงกบัความเป็นผู้ เช่ียวชาญในงานบางสาขาอาชีพ เช่น 
อาชีพนกัแสดงคาบาเร่ต์โชว์ อาชีพเก่ียวกบัความสวยความงาม นกัร้องนกัแสดง (พิมพวลัย์ บุญ
มงคล, สไุลพร ชลวิไล, มลฤดี ลาพิมล และรณภมูิ สามคัคีคารมย์, 2551 : 154) ไปสอดคล้องกบั 
ท่ี ยงยทุธ ทองกองทนุ ได้ให้ความเห็นไว้วา่ 
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“อาชีพคาบาเร่ต์นัน้เป็นมมุมองทีเ่ข้าใจไดเ้ร็วทีส่ดุ ง่ายทีส่ดุของคนทัว่ไป ในสตรีเหล็กก็มี
คนหน่ึง เปียก็เป็นคาบาเร่ต์ มมุทีค่นพร้อมจะเขา้ใจไดเ้ร็วทีส่ดุว่าเป็นเพศทีส่าม ก็คือมนัดงัมาก” 

(ยงยทุธ ทองกองทนุ, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 
กลา่วได้วา่อาชีพของตวัละครเหลา่นีจ้ะมีความชดัเจนและสามารถเข้าใจได้ง่ายวา่เป็นเพศ

ท่ีสามเม่ือปรากฏออกไปสู่สายตาผู้ชมภาพยนตร์ ได้แก่ นักเต้นคาบาเร่ต์ ช่างทําผม เป็นอาชีพ
เฉพาะทางท่ีกะเทยทํากัน และเป็นอาชีพท่ีมีค่านิยมท่ีเป็นลักษณะของเพศหญิง เพราะอาชีพ
ดงักล่าวเป็นอาชีพท่ีช่วยเสริมให้ตวัละครกะเทยดมีูความเป็นผู้หญิงมากขึน้ และไปช่วยสนบัสนนุ
ในเชิงสญัลกัษณ์ของการสร้างตวัละครได้อีกด้วยดงัคํากลา่วของ ก้องเกียรติ โขมศิริ ท่ีให้ความเห็น
เก่ียวกบัการสร้างอาชีพของตวัละครเพศท่ีสามไว้ดงันี ้

 
“อาชีพก็สร้างมาจากคาแร็กเตอร์ทัง้หมด คนทีม่นัเกิดจากการไม่พอใจในร่างตวัเองอย่จนู

ถกแรงกดดนัทัง้หลายทัง้แหล่ จนกระทัง่แปลงรู่ างส่อีกคนนึงทีต่วัเองคิดว่านัน่คือร่างทีแ่ทจ้ริง เป็นู
ร่างที่สร้างข้ึนมาก็ได้ คนๆนี้ คือถามว่าส่ิงที่เขาร้สึกคือเขาชอบเปลี่ยนแปลง เขาชอบแปลงร่าง ู
อาชีพอะไรทีดี่ทีส่ดุก็ทิฟฟานี ่คณุไดเ้ป็นใครก็ไดใ้นโลกของคณุ อีกอย่างหน่ึงถา้คณุไม่เป็นใครหรือ
คุณเป็นใครแล้ว คุณก็เปลี่ยนคนอื่นคือคุณเป็นช่างเสริมสวย การได้อย่กับโลกสวยๆงามๆู
ตลอดเวลามนัเหมือนการเล่นตุ๊กตา มนัเหมือนโลกของผห้ญิง มนัก็ไม่แปลกทีก่ะเทยจะเป็นดีไซน์ู
เนอร์ เป็นช่างทําผม ความร้สึกของตวัละครน้อยในเร่ืองู เฉือนมนัไม่ใช่กะเทยที่เป็นแบบ สมศกัดิ ์
ชลาชล ไม่ใช่คนที่ชาญฉลาดหรือว่าเก่งในการดํารงชีวิตขนาดนัน้ ปากกดัตีนถีบแล้วมนัก็ไปรอด 
เป้าหมายคือแค่อยากมีความรกัแลว้ก็ร้านทําผมเล็กๆ ซกัร้านนึง เป็นกะเทยทีเ่ห็นไดต้ามทอ้งถนน” 

(กอ้งเกียรติ โขมศิริ, สมัภาษณ์, 21 ก.ค. 2553) 
 
 ส่วนตวัละครเพศท่ีสามลักษณะอ่ืนๆทัง้ตัวละครเกย์ ทอมหรือเลสเบีย้น ไม่ได้ปรากฏ

อาชีพท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะตวัใดๆท่ีเช่ือมโยงให้เห็นได้เด่นชดัว่าเป็นตวัละครเพศท่ีสามเหมือนกบั
ตัวละครกะเทย การสร้างอาชีพของตัวละครกะเทยให้ออกมาสมจริงนัน้ พจน์ อานนท์ ได้ให้
ความเห็นวา่ต้องสร้างออกมาให้สมจริงเพ่ือให้โดนใจผู้ชมท่ีเป็นเพศท่ีสามจริงๆดงันี ้

 
“ก็ส่วนใหญ่เพศทีส่ามบ้านเราส่วนใหญ่ก็คาบาเร่ต์กนัหมด สตรีเหล็กเขาก็เป็นคาบาเร่ต์

แล้วก็ไปเล่นวอลเลย์บอล ของพี่ก็เป็นคาบาเร่ต์แล้วก็ไปปล้นธนาคาร คือมนัเป็นอาชีพที่สาว
ประเภทสองชอบทํากนั เวลาเราทําหนงัเพศทีส่ามก็ตอ้งทําอะไรทีม่นัโดน ตอ้งเอาชีวิตเขามาทํามนั
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ถึงจะโดน ถา้ไม่เอาชีวิตเขามาทํามนัก็จะไม่โดน เราก็เลยเอาชีวิตเขามาทํา เปิดร้านเสริมสวยก็เอา
ชีวิตเขามาทําเป็นแบบเป็นหนี้บอล แล้วก็มีหลายอย่าง เราก็ต้องเอาให้มันโดน โดนในจุดที่
อยากจะนําเสนอ” 

(พจน์ อานนท์, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
 
ตารางที่ 5.1.2 ตารางแสดงอาชีพของตวัละครเพศที่สามในภาพยนตร์ไทย 
 

ภาพยนตร์ ลักษณะของตวั
ละคร 

ตวัละคร อาชีพ 

พรางชมพ ูกะเทย
ประจญับาน 

กะเทย เชอร่ี - 

บวิตีฟ้ลู บ๊อกเซอร์ กะเทย ตุ้ม ปริญญา เจริญผล นกัมวยไทย/นางแบบ 
ปล้นนะยะ กะเทย เสือ นกัเต้นคาบาเรต์ 
เพลงสดุท้าย กะเทย สมหญิง ดาวราย นกัแสดงโชว์ทิฟฟาน่ี 

Me Myself ขอให้รัก
จงเจริญ 

กะเทย แทน/ทนัยา่ นกัเต้นคาบาเรต์ 

สวยลากไส้ กะเทย ตวงวทิย์/ตาหวาน พยาบาล 
เฉือน กะเทย นทั/แนท/น้อย นกัเต้นคาบาเรต์/ช่าง

ทําผม 
สตรีเหลก็ กะเทย/ทอม จงุ และ ครูบี๋ นกัวอลเลย์บอล/

พนกังานธนาคาร และ
ผู้ ฝึกสอนวอลเลย์บอล 

สยิว ทอม เตา่ วกิานดา นกัเขียน 
แก๊งชะนี กบัอีแอบ เกย์ ก้อง ปฐวี สวุรรณปฐพี สถาปนิก 
เพ่ือน กรัูกมงึวะ่ เกย์ เมฆ และ อิฐ มือปืน และตํารวจ 
รักแห่งสยาม เกย์ โต้ง และ มิว นกัเรียน และ นกัร้อง 
จนั ดารา เลสเบีย้น แก้ว วิไลเรย วสินนัท์ - 
วีดโิอ คลปิ เลสเบีย้น มีนา นกัศกึษา 
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อาชีพดงักล่าวข้างต้นนัน้ มีลกัษณะของการสะท้อนความเป็นจริงของชาวเพศท่ีสามแบบ
สงัคมยุคเก่า ท่ีเช่ือว่าจะไม่มีทางท่ีชาวเพศท่ีสามจะประกอบอาชีพท่ีมีหน้ามีตาในสงัคมได้ ใน
ภาพยนตร์ท่ีได้คัดเลือกมาทําการวิจัยนัน้ไม่ปรากฏว่ามีตัวละครเพศท่ีสามประกอบอาชีพ
นักการเมือง ทนายความ แพทย์ หรือผู้ บริหารท่ีมีฐานะทางสังคมสูงในภาพยนตร์ไทยได้ อัน
เน่ืองมาจากการมีปัญหาเร่ืองการยอมรับจากสงัคม การท่ีจะให้ตวัละครเพศท่ีสามประกอบอาชีพ
อะไรก็ตาม มักจะเกิดการต่อต้านจากกลุ่มคนท่ีประกอบอาชีพนัน้ๆตามมา ดังคํากล่าวของ 
ภาคภมูิ วงศ์จินดา ท่ีได้ให้ความเห็นถึงการตอ่ต้านจากสงัคมเม่ือสร้างตวัละครเพศท่ีสามไว้วา่ 
 

“อย่างพี่เพ่ิงทําผ้ใหญ่บ้านนะย่ะ เมืู่ อวานหนงัสือพิมพ์ลงข่าวว่าสมาคมผ้ใหญ่บ้านขอู
แอนตีห้นงัเร่ืองนีไ้ม่อยากให้ฉายทางทีวี เพราะว่าเป็นการดหม่ินสถาบนัผใ้หญ่บา้นเคา้ ซ่ึงเราร้สึกู ู ู
ว่าเหตกุารณ์จริงเราก็มี ที่ผ้ใหญ่บ้านเป็นเกย์ก็มีแล้วในเร่ืองจริงู  แล้วทําไมในหนงัถึงจะทําไม่ได ้
มนัก็จะมีอารมณ์แบบนี้คือเขาก็มองว่าในสงัคมเราไม่ แต่ของบ้านเราเองถึงแม้จะบอกว่าเกย์     
เลสเบีย้นเป็นผนํ้าไม่ไดห้รืออยู่ ูในทีอ่นัทรงเกียรติไม่ได ้คือสงัคมมนัจะบอกอย่างนัน้ ไม่สามารถที่
จะดึงเอาเลสเบี้ยนเป็นผอํ้านวยการโรงเรียน เลสเบี้ยนเป็นหวัหนา้งานหู รือเป็นนกัการเมืองย่ิงไป
ใหญ่ เป็นไปไม่ไดใ้นสงัคมเป็นจริงก็ยงัเป็นไปได ้แต่ภาพอย่างนีอ้ยากใหม้นัเกิดในหนงัเหมือนกนั” 

 (ภาคภมิ วงศ์จินดาู , สมัภาษณ์, 14 ก.ค. 2553) 
 

การสร้างตวัละคร “อิฐ” จากเร่ือง “เพ่ือน กรัูกมึงว่ะ” (2550) ท่ีต้องมีอาชีพเป็นตํารวจ แต่
ผู้สร้างก็ใช้วิธีการไม่ให้ตวัละครต้องใส่ชดุตํารวจ เพ่ือเป็นการหลีกเล่ียงการตอ่ต้านจากผู้ประกอบ
วิชาชีพตํารวจดงัคํากลา่วของ พจน์ อานนท์ ดงันี ้

 
“คือบา้นเรามนัทําอะไรมากไม่ไดไ้ง เมือ่ก่อนมนัมีเซนเซอร์ อยากจะเอาพวกนกัแสดงพวก

พระเอกเป็นอาชีพอื่นๆ เดี๋ยวออกมาโวยวาย ในเร่ือง “เพือ่น กรักมึงว่ะู ” ก็เลยเอาเป็นมือปืนเป็น
ตํารวจอย่างนัน้ไป เลือกอาชีพทีไ่ม่มีคนออกมาประทว้งแน่นอนก็คือมือปืน ตํารวจเราก็ไม่แต่งชดุ
ตํารวจไง เพราะว่าถ้าตํารวจกบัมือปืนมารักกนัมนัจะเป็นเร่ืองแปลก ถ้าตํารวจไปรักกบัตํารวจ
ดว้ยกนัมนัก็ธรรมดาเพราะว่าตํารวจกบัมือปืนมนัมารักกนัไม่ได้อย่แล้ว มนัเป็นของที่ตรงกนัข้ามู
กนัอย่แล้ว แล้วก็เลยเอาตํารวจกบัมือปืนมารักกนั แต่ตํารวจเราก็ไม่แต่งชุดตํารวจเลย ให้เพือ่นู
แต่งใหแ้ทน เดีย๋วถา้ไม่งัน้โดนเซ็นเซอร์อีก” 

(พจน์ อานนท์, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 
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ปัญหาดงักลา่วถือเป็นข้อจํากดัในการสร้างอาชีพของตวัละครเพศท่ีสามให้ออกมามีอาชีพ
ท่ีหลากหลายดงัคํากลา่วของ ยงยทุธ ทองกองทนุ ดงันี ้

 
“อย่างในเร่ืองก็ไม่ใช่อาชีพทีไ่ม่มีเกียรติ แต่แค่โอกาสจะนอ้ยหน่อยถ้าคณุเลือกไปทํางาน

ในแวดวงทีมี่ขอ้จํากดั อย่างเช่นการเป็นครบาอาจารย์ู ” 
(ยงยทุธ ทองกองทนุ, สมัภาษณ์, 16 ก.ค. 2553) 

 
นอกจากนีย้งัมีตวัละครท่ีถกูสร้างอ้างอิงมาจากเร่ืองจริง คือ ตวัละครตุ้ม ปริญญา เจริญ

ผล จากเร่ือง “บิวตีฟู้ล บ๊อกเซอร์” เป็นการสร้างอิงชีวิตจริงของนักมวยกะเทยท่ีในภายหลงัได้
เปล่ียนอาชีพมาเป็นนกัแสดงและนางแบบ หรือ ตวัละครจงุ และ ครูบี๋ ถกูสร้างขึน้จากชีวิตจริงของ
นกัวอลเลย์บอลและผู้ ฝึกสอนวอลเลย์บอล ทัง้หมดล้วนแตไ่ด้มีช่ือเสียงในสาขาอาชีพท่ีตวัละครทํา
ในภาพยนตร์ จึงสามารถกล่าวได้ว่าตัวละครเพศท่ีสามมีช่ือเสียงในแต่ละสาขาอาชีพในโลก
ภาพยนตร์ได้แก่ นกัมวยไทย นกัวอลเลย์บอล นกัเต้นคาบาเร่ต์ สถาปนิกและนกัร้องท่ีมีช่ือเสียง 
และเป็นอาชีพท่ีต้องใช้พรสวรรค์และความสามารถเฉพาะตวัโดยสามารถพบเห็นในชีวิตจริงว่ามี
เพศท่ีสามประกอบอาชีพเหล่านีอ้ยู่มากดงัคํากล่าวของ ชูเกียรติ ศกัดิวีระกลุ์  ท่ีได้ให้ความเห็นไว้
ดงันี ้

 
“เราจะเห็นคนในวงการที่เป็นนกัร้องนกัแสดงจะมีแนวโน้มที่จะไปทางนัน้ค่อนข้างเยอะ

ในช่วงหลงัๆมานี ้ชายจริงหญิงแทก็้มี ตวัละครเพศทีส่ามก็ไม่ไดแ้ตกต่าง ถือว่าเป็นมนษุย์คนหน่ึง
ทีมี่รสนิยมทางเพศทีไ่ม่ไดอ้ย่ในกระแสหลกัู ” 

(ชเกียรติ ศกัดิวีู ์ ระกลุ, สมัภาษณ์, 31 ก.ค. 2553) 
 
สําหรับการสร้างให้ตวัละครเพศท่ีสามมีอาชีพท่ีสามารถแสดงให้เห็นได้อยา่งเดน่ชดัวา่เป็น

เพศท่ีสาม ถูกสร้างโดยอาศยัข้อมูลจากอาชีพของเพศท่ีสามจริงๆ ซึ่งอาจรวมไปถึงโอกาสทาง
สังคมหรือการยอมรับจากสังคมให้ดํารงตําแหน่งอันทรงเกียรติด้วย จากการท่ีเพศท่ีสามยังมี
อตัราส่วนท่ีน้อยกว่าเพศชายและเพศหญิงจึงดเูหมือนว่ายงัเป็นคนกลุม่น้อยอยู่ในสงัคม โอกาสท่ี
ได้รับจึงดูเหมือนว่ามีน้อยลงไปเช่นกันดังคํากล่าวของ คงเดช จาตุรันต์รัศมี ท่ีได้ให้ความเห็น
เก่ียวกบัการสร้างอาชีพของเพศท่ีสามไว้ดงันี ้
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“กะเทยก็มนษุย์ มนัก็มีหลายกลุ่ม กลุ่มที่เขาอยากเป็นผห้ญิงแล้วเู ขาก็หลงรักความงาม
ของเพศหญิง หรืออยากให้ตวัเองแปลงร่างเป็นเพศหญิงให้ได้ เขาก็จะต้องเอาตวัเองเขาไป
เกีย่วพนักบัอาชีพทีเ่ขาจะไดสํ้าแดงความงาม ดงันัน้คาบาเร่ต์หรือนางโชว์มนัเป็นทีป่ลดปล่อยส่ิงที่
เขาชอบ แต่มนัก็มีกะเทยอืน่ๆหรือเกย์ประเภทอื่นๆ อย่างพีพ่จน์เป็นผกํ้ากบัหนงัอะ เราไม่ร้สึกว่าู ู
มนัโดนปิดกัน้ หรือว่าอาจารย์เสรี ก็ถือว่าเป็นนกัวิชาการที่คนยอมรับมาก เพียงแต่ว่าเขาเป็นคน
กลุ่มน้อย เราก็เลยมองเห็นว่าเขาข้ึนมาอย่จุดนี้ได้จํานวนไม่เยอะู  แล้วก็คงมีอีกหลายคนที่ไม่
เปิดเผยตวัเองมากเลยละ” 

(คงเดช จาตรุนัต์รศัมี, สมัภาษณ์, 2 ส.ค. 2553) 
 
 กลา่วโดยสรุปได้วา่ ผู้สร้างภาพยนตร์สร้างบคุลกิภาพและบคุลิกลกัษณะของตวัละครเพศ
ท่ีสามขึน้มาโดยอาศยัจากข้อมูลท่ีเป็นจริง ทัง้จากประสบการณ์จริงของผู้สร้างภาพยนตร์ การ
ค้นคว้าหาข้อมูลของเพศท่ีสามเพ่ือนํามาสร้างจนกลายมาเป็นตัวละครท่ีปรากฏให้เห็นใน
ภาพยนตร์ทัง้ลกัษณะทางกายภาพ ลกัษณะนิสยั อารมณ์ความรู้สกึ อาชีพ รวมไปถึงความสมัพนัธ์
ตา่งๆท่ีมีกบัเพศชายและเพศหญิง อย่างไรก็ตามเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้กบัตวัละครในภาพยนตร์ก็ไม่ได้
เป็นการกล่าวว่าเพศท่ีสามในชีวิตจริงต้องเป็นแบบนี ้เช่นตวัละครต้องพบกบัการผิดหวงัในความ
รัก แตใ่นสงัคมจริงสิง่ท่ีเกิดขึน้พบวา่มีชาวเพศท่ีสามท่ีสมหวงัในความรัก มีการแตง่งานเพ่ือใช้ชีวิต
อยู่ด้วยกนัอย่างเปิดเผยมากขึน้จากเดิม เพียงแตว่่าในภาพยนตร์ยงัคงเสนอเร่ืองราวในแง่มมุท่ีทํา
ให้ตวัละครต้องพบกบัความผิดหวงัเพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงชีวิตของเพศท่ีสามส่วนใหญ่ กล่าวได้ว่า
ถึงชาวเพศท่ีสามในชีวิตจริงบางส่วนได้พบกับความสมหวงัในความรัก แต่ผู้สร้างภาพยนตร์ได้
สร้างขึน้จากความรู้สึกของเพศท่ีสามท่ีส่วนมากมกัไม่ค่อยสมหวงักันเพ่ือทําให้โดนใจผู้ชม จาก
ข้อมลูข้างต้นเหลา่นี ้กลา่วได้วา่ผู้สร้างภาพยนตร์ได้สร้างโดยอาศยัข้อมลูท่ีเกิดขึน้จริงๆกบัชาวเพศ
ท่ีสาม เป็นการสร้างโดยให้ความเคารพในสทิธิความเป็นมนษุย์ของเพศท่ีสามอยา่งชดัเจน 
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ส่วนที่ 2 – ทศันคตขิองผ้ชมภาพยนตร์ู ที่มีต่อการนําเสนอตวัละครเพศที่สาม 
 

การนําเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมลูเชิงปริมาณของการศกึษาเร่ือง “การสร้างตวัละครเพศ
ท่ีสามในภาพยนตร์ไทย” ในสว่นนี ้มุง่เน้นข้อค้นพบจากผลการวิเคราะห์ข้อมลูเชิงปริมาณ ท่ีได้เก็บ
รวบรวมจากการใช้แบบสอบถาม ผู้วิจยัจึงขอนําเสนอตามลําดบัขัน้ตอนของการวิเคราะห์ข้อมลู
ประกอบด้วย 3 ขัน้ตอน ดงันี ้
 

ตอนท่ี 1 ลกัษณะทางประชากรศาสตร์ 
ตอนท่ี 2 ทศันคติต่อการนําเสนอบคุลิกภาพและบคุลิกลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามใน

ภาพยนตร์ไทย 
ตอนท่ี 3 ทศันคตด้ิานตา่ง ๆ ท่ีมีตอ่ภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสาม 
 

ตอนที่ 1  ลักษณะทางประชากรศาสตร์ 
 

ลกัษณะทางประชากรศาสตร์ ได้แก่ เพศ อาย ุการศกึษา อาชีพ รายได้และระดบัความช่ืน
ชอบภาพยนตร์ไทยท่ีเคยรับชม มีรายละเอียด ดงันี ้

 
ตารางท่ี 1 แสดงจํานวนร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งจําแนกตามเพศ 

 
เพศ จาํนวน ร้อยละ 
ชาย 153 38.2 
หญิง 217 54.3 

เพศท่ีสาม 30 7.5 
รวม 400 100.0  

 
จากตารางท่ี 1 พบว่ากลุ่มตวัอย่างท่ีสุ่มมาทัง้สิน้ 400 คน จําแนกเป็นเพศหญิงจํานวน 

217 คน คิดเป็นร้อยละ 54.3 เป็นเพศชายจํานวน 153 คน คิดเป็นร้อยละ 38.2 และเพศท่ีสาม 
จํานวน 30 คน คดิเป็นร้อยละ 7.5 

 
ตารางท่ี 2  แสดงจํานวนร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งจําแนกตามอาย ุ
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อายุ จาํนวน ร้อยละ 

ต่ํากวา่ 18 ปี 98 24.6 
18 - 25 ปี 185 46.4 
26 - 30 ปี 71 17.8 
31 ปีขึน้ไป 45 11.2 

รวม  399   100.00  
 

 จากตารางท่ี 2 พบว่ากลุม่ผู้ชมท่ีมีอายรุะหว่าง 18 - 25 ปี มีจํานวนมากท่ีสดุร้อยละ 46.4 
รองลงมาคือกลุ่มผู้ชมท่ีมีอายุต่ํากวา่ 18 ปี คิดเป็นร้อยละ 30.4 ตามด้วยกลุ่มตวัอย่างท่ีมีอายุ
ระหว่าง 26-30 ปี คิดเป็นร้อยละ 17.8 และกลุ่มตวัอย่างท่ีมีอายุ 31 ปีขึน้ปีจํานวนน้อยท่ีสดุ คิด
เป็นร้อยละ 11.2 ตามลําดบั 

 
ตารางท่ี 3 แสดงจํานวนร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งจําแนกตามการศกึษา 

 
ระดบัการศึกษา จาํนวน ร้อยละ 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 138 35.5 
ปริญญาตรี 228 58.6 
สงูกวา่ปริญญาตรี  23 5.9 

รวม 389 100.00  
 
จากตารางท่ี 3 พบว่ากลุ่มผู้ชมสําเร็จการศกึษาในระดบัปริญญาตรีมากท่ีสดุ คิดเป็นร้อย

ละ 58.6 รองลงมาคือ กลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาตํ่ากวา่ปริญญาตรี คดิเป็นร้อยละ 35.5 และกลุ่ม
ผู้ชมสําเร็จการศกึษาสงูกวา่ปริญญาตรีน้อยท่ีสดุ คดิเป็นร้อยละ 5.9 ตามลําดบั 
 
ตารางท่ี 4  แสดงจํานวนร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งจําแนกตามอาชีพ 
 

อาชีพ จาํนวน ร้อยละ 
นกัเรียน นิสติ นกัศกึษา 228 57.4 
รับจ้าง 69 17.4 
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ประกอบธุรกิจสว่นตวั 51 12.8 
รับราชการ 11 2.8 
ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 38 9.6 

รวม 397  100.00  
 
 จากตารางท่ี 4 พบว่า กลุ่มผู้ ชมเป็นนักเรียน นิสิต นักศึกษา มีจํานวนมากท่ีสุดร้อยละ 

57.4 รองลงมาคือ กลุ่มตวัอย่างท่ีประกอบอาชีพรับจ้าง คิดเป็นร้อยละ 17.4 และกลุม่ตวัอย่างท่ี
ประกอบอาชีพรับราชการ จํานวนน้อยท่ีสดุ คดิเป็นร้อยละ 2.8 

 
ตารางท่ี 5 แสดงจํานวนร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งจําแนกตามรายได้ 
 

รายได้ จาํนวน ร้อยละ 
ยงัไมไ่ด้ทํางาน 182 45.6 
ไมเ่กิน 10,000  บาท 60 15.0 
10,001 – 20,000 บาท 73 18.4 
20,001 - 30,000 บาท 46 11.5 
30,000 - 40,000 บาท 26 6.5 
40,001 บาทขึน้ไป 12 3.0 

รวม    399   100.0  
 
 จากตารางท่ี 5 พบว่ากลุ่มผู้ ชมเป็นกลุ่มยังไม่ได้ทํางานมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 45.6 
รองลงมา มีรายได้ระหว่าง 10,001 – 20,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 18.4 และน้อยท่ีสดุ มีรายได้ 
40,001 บาทขึน้ไป คดิเป็นร้อยละ 3.0 ตามลําดบั 
 
ตารางท่ี 6 แสดงจํานวนร้อยละของกลุม่ตวัอย่างจําแนกตามระดบัความช่ืนชอบภาพยนตร์ไทยท่ี
เคยรับชม 
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ระดบัความคดิเห็น x  S.D. ความช่ืนชอบ
ภาพยนตร์ไทย น้อย

ท่ีสดุ 
น้อย ปานกลาง มาก มาก

ท่ีสดุ ท่ีเคยชม 

ระดบั 

สตรีเหลก็ 9 
(2.4) 

26 
(7.0) 

142 
(38.3) 

129 
(34.8) 

65 
(17.5) 

3.58 .939 มาก 

จนั ดารา 26 
(8.7) 

47 
(15.8) 

153 
(51.2) 

57 
(19.1) 

15 
(5.0) 

2.96 .649 ปานกลาง 

พรางชมพ ูกะเทย
ประจญับาน 

32 
(11.0) 

56 
(19.2) 

142 
(48.8) 

44 
(15.1) 

17 
(5.8) 

2.86 1.000 ปานกลาง 

บวิตีฟ้ลูบ๊อกเซอร์ 17 
(6.1) 

66 
(23.8) 

112 
(40.4) 

63 
(22.7) 

19 
(6.9) 

3.00 .995 ปานกลาง 

สยิว 23 
(8.6) 

79 
(29.7) 

94 
(35.3) 

53 
(19.9) 

17 
(6.4) 

2.86 1.040 ปานกลาง 

ปล้นนะยะ 26 
(8.1) 

44 
(13.7) 

151 
(46.9) 

73 
(22.7) 

28 
(8.7) 

3.10 1.013 ปานกลาง 

เพลงสดุท้าย 27 
(10.4) 

46 
(17.8) 

99 
(38.2) 

50 
(19.3) 

37 
(14.3) 

3.09 1.164 ปานกลาง 

แก็งชะนีกบัอีแอบ 15 
(3.8) 

60 
(20.4) 

100 
(33.9) 

77 
(26.0) 

44 
(14.9) 

3.25 1.095 ปานกลาง 

Me myself ขอให้
รักจงเจริญ 

11 
(3.9) 

30 
(10.8) 

105 
(37.6) 

100 
(35.8) 

33 
(11.9) 

3.41 .966 ปานกลาง 

สวยลากไส้ 24 
(6.0) 

74 
(24.6) 

93 
(30.9) 

69 
(22.9) 

41 
(13.6) 

3.10 1.155 ปานกลาง 

วีดโิอคลปิ 34   
(11.8) 

63 
(22.0) 

96 
(33.4) 

61   
(21.3) 

33    
(11.5) 

2.99 1.171 ปานกลาง 

เพ่ือน...กรัูกมงึวะ่ 40    
(13.7) 

49 
(16.8) 

79 
(27.1) 

69    
(23.6) 

55  
(18.8) 

3.17 1.297 ปานกลาง 

รักแห่งสยาม 19    
(5.4) 

27 
(7.6) 

77 
(21.8) 

118   
(33.3) 

113  
(31.9) 

3.79 1.133 มาก 
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เฉือน 27  
(9.7) 

37 
(13.3) 

90 
(32.3) 

71  
(25.4) 

54    
(19.3) 

3.32 1.206 ปานกลาง 

รวม 3.24 .661 ปานกลาง 
 

จากข้อมลูในตารางท่ี 6 พบวา่ผู้ชมมีความช่ืนชอบตอ่ภาพยนตร์ไทยท่ีมีตวัละครเพศท่ีสาม
โดยภาพรวมอยู่ในระดบัปานกลาง  ( X =3.24) เม่ือพิจารณาเป็นรายภาพยนตร์ พบว่าภาพยนตร์ 

เร่ือง “รักแห่งสยาม” ผู้ชมช่ืนชอบในระดบัมาก มีคา่เฉล่ียสงูสดุ (X=3.79) แตเ่ป็นท่ีน่าสงัเกตว่า
ถึงมีผู้ชมช่ืนชอบในระดบัมากร้อยละ 33.3 แต่ก็มีผู้ชมค่อนข้างเยอะท่ีช่ืนชอบในระดบัมากท่ีสุด
ใกล้เคียงกนัท่ีร้อยละ 31.9  

ตามด้วยภาพยนตร์เร่ือง “สตรีเหล็ก” (2543) ผู้ชมช่ืนชอบในระดบัมาก มีค่าเฉล่ีย (X=
3.58) แต่เป็นท่ีน่าสงัเกตว่าถึงมีผู้ชมชอบในระดบัมาก คิดเป็นร้อยละ 34.8 แต่กลบัมีผู้ชมชอบใน
ระดบัปานกลางเยอะท่ีสดุ คิดเป็นร้อยละ 38.3 และภาพยนตร์ท่ีมีค่าเฉลี่ยต่ําสดุ คือ ภาพยนตร์ 
เร่ือง “พรางชมพ ูกะเทยประจญับาน” (2545) และ “สยิว” (2546) มีคา่เฉลี่ยอยู่ในระดบัปานกลาง 

(X=2.86) 
 
ตอนที่ 2 ทัศนคตต่ิอการนําเสนอบุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตัวละครเพศที่สามใน
ภาพยนตร์ไทย 
 

ทัศนคติต่อการนําเสนอบุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตัวละครเพศท่ีสาม ได้แก่ 
รูปลกัษณ์ อารมณ์ความรู้สกึ  การบรรลเุป้าหมายของตวัละคร ปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ี
สามกบัตวัละครเพศชาย ปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศหญิง และพืน้ท่ีของ
ตวัละครและฐานะทางสงัคม มีรายละเอียดดงันี ้

 
ตารางท่ี 7 แสดงจํานวนร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งจําแนกตามรูปลกัษณ์ของตวัละคร 
 

ระดบัความคดิเห็น x  S.D. 
รูปลกัษณ์ของตวั
ละครเพศท่ีสาม 

น้อย
ท่ีสดุ 

น้อย ปานกลาง มาก มาก
ท่ีสดุ 

ระดบั 

การแตง่กายของตวั
ละครเพศท่ีสาม 

15 
(3.8) 

34 
(8.6) 

209 
(52.6) 

119 
(30.0) 

20 
(5.0) 

3.24 .690 ปานกลาง 
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คําพดูของตวัละคร
เพศท่ีสาม 

20 
(5.0) 

42 
(10.5) 

194 
(48.6) 

105 
(26.3) 

38 
(9.5) 

3.25 .944 ปานกลาง 

อาชีพตา่ง ๆของตวั
ละครเพศท่ีสาม 

16 
(4.0) 

64 
(16.1) 

218 
(54.9) 

72 
(18.1) 

27 
(6.8) 

3.08 .690 ปานกลาง 

รวม 3.19 .724 ปานกลาง 
 
จากข้อมูลในตารางท่ี 7 พบว่าผู้ ชมมีความคิดเห็นต่อรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสาม 

โดยภาพรวมอยู่ในระดบัชอบปานกลาง ( X =3.19) เม่ือพิจารณาเป็นรายด้านพบว่าหวัข้อ “คําพดู

ของตวัละครเพศท่ีสาม” ผู้ชมชอบในระดบัปานกลาง มีค่าเฉล่ียสงูสดุ (X=3.25) รองลงมาคือ

หวัข้อ “การแต่งกายของตวัละครเพศท่ีสาม” ผู้ชมชอบในระดบัปานกลาง มีค่าเฉล่ีย (X=3.24) 

และหวัข้อ “อาชีพต่าง ๆของตวัละครเพศท่ีสาม” ผู้ชมชอบในระดบัปานกลาง มีค่าเฉล่ีย (X=
3.08) 

 
ตารางท่ี 8 แสดงจํานวนร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งจําแนกตามอารมณ์ความรู้สกึของตวัละคร 
 

ระดบัความคดิเห็น x  S.D.  
อารมณ์ความรู้สกึของ
ตวัละครเพศท่ีสาม 

น้อย
ท่ีสดุ 

น้อย ปาน
กลาง 

มาก มาก
ท่ีสดุ 

ระดบั 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครเพศท่ีสามให้
ความชว่ยเหลือและให้
กําลงัใจกบัตวัละครอ่ืน 

3 
(0.8) 

32 
(8.0) 

140 
(35.1) 

176 
(44.1) 

48 
(12.0) 

3.59 .831 มาก 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครเพศท่ีสามมี
ความรู้สกึสบัสนทาง
เพศ 

19 
(4.8) 

71 
(17.8) 

207 
(51.9) 

89 
(22.3) 

13 
(3.3) 

3.02 .851 ปานกลาง 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครกะเทยมีความ
ต้องการท่ีจะแปลงเพศ 

31 
(7.8) 

106 
(26.7) 

161 
(40.6) 

79 
(19.9) 

20 
(5.0) 

2.88 .983 ปานกลาง 
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เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครเพศท่ีสามแสดง
อาการก้าวร้าวรุนแรง
ออกมาเน่ืองจากเก็บ
กด 

84 
(21.1) 

88 
(22.1) 

132 
(33.1) 

66 
(16.5) 

29 
(7.3) 

2.67 1.18
9 

ปานกลาง 

รวม 3.04 .770 ปานกลาง 
 

จากข้อมลูในตารางท่ี 8 พบวา่ ผู้ชมมีความคดิเห็นตอ่อารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเพศท่ี
สามโดยภาพรวมอยู่ในระดบัชอบปานกลาง ( X =3.04) เม่ือพิจารณาเป็นรายด้านพบว่า หวัข้อ 
“เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามให้ความช่วยเหลือและให้กําลงัใจกบัตวัละครอ่ืน” ผู้ชมชอบ

ในระดบัมาก มีคา่เฉลี่ยสงูสดุ (X=3.59) แตเ่ป็นท่ีน่าสงัเกตว่า ถึงมีผู้ชมช่ืนชอบในระดบัมาก คิด
เป็นร้อยละ 41.6 แตก็่มีผู้ชมคอ่นข้างเยอะท่ีช่ืนชอบในระดบัปานกลาง คดิเป็นร้อยละ 37.8 

รองลงมาคือหัวข้อ “เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามมีความรู้สึกสบัสนทางเพศ” 

ผู้ชมชอบในระดบัปานกลาง มีค่าเฉล่ีย (X=3.02) หวัข้อ “เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยมี

ความต้องการท่ีจะแปลงเพศ” ผู้ ชมชอบในระดับปานกลาง มีค่าเฉล่ีย (X=2.88) และหัวข้อ 
“เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าวรุนแรงออกมาเน่ืองจากเก็บกด” ผู้ชม

ชอบในระดบัปานกลาง มีคา่เฉลี่ยต่ําสดุ (X=2.67) 
 

ตารางท่ี 9 แสดงจํานวนร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งจําแนกตามการบรรลเุป้าหมายของตวัละคร 
 

ระดบัความคดิเห็น x   S.D. 
การบรรลเุป้าหมาย

ของตวัละคร 
น้อย
ท่ีสดุ 

น้อย ปาน
กลาง 

มาก มาก
ท่ีสดุ 

ระดบั 

 เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครเพศท่ีสามประ 

 สบความสําเร็จในการ
ค้นพบตวัตนท่ีแท้จริง 

6 
(1.5) 

23 
(5.8) 

151 
(37.8) 

166 
(41.6) 

53 
(13.3) 

3.59 .845 มาก 
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เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครเพศท่ีสามต้อง
พบกบัความผิดหวงั
จากความรัก 

32 
(8.0) 

58 
(14.5) 

185 
(46.4) 

107 
(26.8) 

17 
(4.3) 

3.05 .951 ปานกลาง 

รวม 3.32 .738 ปานกลาง 
 
จากข้อมลูในตารางท่ี 9 พบวา่ ผู้ชมมีความคดิเห็นตอ่การบรรลเุป้าหมายของตวัละคร โดย

ภาพรวมผู้ชมช่ืนชอบในระดบัปานกลาง ( X =3.32) เม่ือพิจารณาเป็นรายด้านพบว่า หวัข้อ 
“เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามประสบความสําเร็จในการค้นพบตวัตนท่ีแท้จริง” ผู้ชมชอบ

ในระดบัมาก มีคา่เฉล่ีย (X=3.59) แตเ่ป็นท่ีน่าสงัเกตว่า ถึงมีผู้ชมช่ืนชอบในระดบัมาก คิดเป็น
ร้อยละ 41.6 แต่มีผู้ชมค่อนข้างเยอะท่ีชอบในระดบัปานกลาง คิดเป็นร้อยละ 37.8 และในหวัข้อ 
“เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกบัความผิดหวงัจากความรัก” ผู้ชมชอบในระดบั

ปานกลาง มีคา่เฉลี่ย (X=3.05) 
 
ตารางท่ี 10 แสดงจํานวนร้อยละของกลุ่มตวัอย่างจําแนกตามปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ี
สามกบัตวัละครเพศชาย 
 

ระดบัความคดิเห็น x  S.D. ปฏิสมัพนัธ์ระหวา่ง 
ตวัละครเพศท่ีสาม 
กบัตวัละครเพศชาย 

น้อย
ท่ีสดุ 

น้อย ปาน
กลาง 

มาก มาก
ท่ีสดุ 

ระดบั 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครกะเทยและเกย์
ถกูปฏิบตัด้ิวยความ
แปลกแยกจากตวั
ละครชาย 

20 
(5.0) 

72 
(18.1) 

182 
(45.7) 

99 
(24.9) 

25 
(6.3) 

3.09 .936 ปานกลาง 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครกะเทยและเกย์มี
ความรักท่ีไมมี่ทาง
สมหวงักบัผู้ชาย 

24 
(6.0) 

87 
(21.9) 

191 
(48.0) 

66 
(16.6) 

30 
(7.5) 

2.98 .964 ปานกลาง 
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เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครทอมและเลส 

19 
(4.8) 

71 

เบีย้นแสดงความขดั 
แย้งกบัตวัละครชาย 

(17.8) 
207 

(51.9) 
89 

(22.9) 
13 

(3.3) 
2.98 .992 ปานกลาง 

รวม 3.02 .818 ปานกลาง 
 
จากข้อมลูในตารางท่ี 10  แสดงให้เห็นว่า ผู้ชมมีความคิดเห็นตอ่การนําเสนอปฏิสมัพนัธ์

ระหว่างตัวละครเพศท่ีสามกับตัวละครเพศชาย โดยภาพรวมผู้ ชมชอบในระดับปานกลาง 
( X =3.02) เม่ือพิจารณาเป็นรายด้านพบว่า หวัข้อ “เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์ถกู
ปฏิบตัิด้วยความแปลกแยกจากตวัละครชาย” ผู้ชมชอบในระดบัปานกลาง มีค่าเฉลี่ยสงูสดุ    

(X=3.09) ตามมาด้วยหวัข้อ “เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์มีความรักท่ีไม่มีทาง
สมหวงักบัผู้ชาย” และหวัข้อ “เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมและเลสเบีย้นแสดงความขดัแย้งกบั

ตวัละครชาย” ผู้ชมชอบในระดบัปานกลาง มีคา่เฉลี่ยเท่ากนั (X=2.98) 
 
ตารางท่ี 11   แสดงจํานวนร้อยละของกลุม่ตวัอย่างจําแนกตามปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ี
สามกบัตวัละครเพศหญิง 

 

ระดบัความคดิเห็น x  S.D. ปฏิสมัพนัธ์ระหวา่ง 
ตวัละครเพศท่ีสาม 
กบัตวัละครเพศหญิง 

น้อย
ท่ีสดุ 

น้อย ปาน
กลาง 

มาก มาก
ท่ีสดุ 

ระดบั 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครกะเทยไมมี่สงัคม
กบัตวัละครหญิง 

14 
(3.5) 

86 
(21.7) 

196 
(49.5) 

70 
(17.7) 

30 
(7.6) 

3.04 .916 ปานกลาง 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครเกย์ถกูคาดหวงั
จากตวัละครหญิงให้เป็น
ท่ีพึง่พาและเป็นผู้ นํา
ครอบครัว 

17 
(4.3) 

96 
(24.2) 

188 
(47.5) 

71 
(17.9) 

24 
(6.1) 

2.97 .915 ปานกลาง 
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เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครทอมกลบัใจจาก
การชอบผู้หญิงมาเป็น
ชอบผู้ชายแทน 

14 
(3.6) 

86 
(21.9) 

153 
(39.0) 

101 
(25.8) 

38 
(25.8) 

3.16 .992 ปานกลาง 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครเลสเบีย้นแสดง
ความรักใคร่ตวัละคร
หญิง 

54 
(13.6) 

80 
(20.2) 

164 
(41.3) 

65 
(16.4) 

34 
(8.6) 

2.86 1.11
2 

ปานกลาง 

รวม 3.00 .707 ปานกลาง 
 
จากข้อมลูในตารางท่ี 11 แสดงให้เห็นว่า ผู้ชมมีความคิดเห็นต่อการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์

ระหว่างตัวละครเพศท่ีสามกับตัวละครเพศหญิง โดยภาพรวมผู้ ชมชอบในระดับปานกลาง         
( X =3.00) เม่ือพิจารณาเป็นรายด้านพบว่าหวัข้อ “เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร ทอมกลบัใจจาก

การชอบผู้หญิงมาเป็นชอบผู้ชายแทน” ผู้ชมชอบในระดบัปานกลาง มีคา่เฉลี่ยสงูสดุ (X=3.16)  
ตามมาด้วยหวัข้อ “เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยไม่มีสงัคมกับตวัละครหญิง” ผู้ชมชอบใน

ระดบัปานกลาง มีคา่เฉลี่ย (X=3.04) หวัข้อ “เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเกย์ถกูคาดหวงัจากตวั
ละครหญิงให้เป็นท่ีพึ่งพาและเป็นผู้ นําครอบครัว” ผู้ ชมชอบในระดับปานกลาง มีค่าเฉล่ีย       

(X=2.97) และหวัข้อ “เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเลสเบีย้นแสดงความรักใคร่ตวัละครหญิง” 

ผู้ชมชอบในระดบัปานกลาง มีคา่เฉลี่ยต่ําท่ีสดุ (X=2.86) 
 

ตารางท่ี 12   แสดงจํานวนร้อยละของกลุม่ตวัอย่างจําแนกตามพืน้ท่ีของตวัละครและฐานะทาง
สงัคมท่ีปรากฎในภาพยนตร์ 
 

ระดบัความคดิเห็น x  S.D. พืน้ท่ีของตวัละคร 
และฐานะทางสงัคมท่ี
ปรากฎในภาพยนตร์ 

น้อย
ท่ีสดุ 

น้อย ปาน
กลาง 

มาก มาก
ท่ีสดุ 

ระดบั 

ตวัละครเพศท่ีสาม
สามารถเปิดเผยตนเอง
ได้เตม็ท่ีในสงัคมเมือง 

12 
(3.0) 

32 
(8.1) 

145 
(36.5) 

168 
(42.3) 

40 
(10.1) 

3.48 .892 ปานกลาง 
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เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครเพศท่ีสามไมไ่ด้
รับการยอมรับจาก
สงัคม 

37 
(9.3) 

104 
(26.2) 

159 
(40.1) 

74 
(18.6) 

23 
(5.8) 

2.85 1.01
7 

ปานกลาง 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครเพศท่ีสามขาด
ความอบอุน่จาก
ครอบครัว 

34 
(8.5) 

110 
(27.6) 

131 
(32.9) 

102 
(25.6) 

21 
(5.3) 

2.91 1.04
0 

ปานกลาง 

รวม 3.08 .734 ปานกลาง 
 
 จากข้อมลูในตารางท่ี 12  แสดงให้เห็นว่า ผู้ชมมีความคิดเห็นต่อพืน้ท่ีของตวัละครและ
ฐานะทางสงัคมท่ีปรากฎในภาพยนตร์ไทย โดยภาพรวมผู้ชมชอบในระดบัปานกลาง ( X =3.08) 
เม่ือพิจารณาเป็นรายด้านพบวา่หวัข้อ “ตวัละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีในสงัคม

เมือง” ผู้ชมชอบในระดบัปานกลาง มีคา่เฉลี่ยสงูสดุ (X=3.48) แตเ่ป็นท่ีน่าสงัเกตว่า ถึงมีผู้ชมช่ืน
ชอบในระดบัปานกลาง คดิเป็นร้อยละ 36.5 แตก็่มีผู้ชมจํานวนเยอะกวา่ท่ีช่ืนชอบในระดบัมาก คิด
เป็นร้อยละ 42.3  ตามมาด้วยหวัข้อ “เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามขาดความอบอุ่นจาก

ครอบครัว” ผู้ชมชอบในระดบัปานกลาง มีคา่เฉลี่ย (X=2.91) และหวัข้อ “เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครเพศท่ีสามไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคม” ผู้ชมชอบในระดบัปานกลาง มีค่าเฉล่ียต่ําท่ีสุด 

(X=2.85) 
 
ตอนที่ 3 ทศันคตด้ิานต่างๆที่มีต่อภาพยนตร์ที่มีตวัละครเพศที่สาม 

 
ทศันคติท่ีมีต่อตวัละครเพศท่ีสาม ได้แก่ ความรู้สึก ความสนใจในประเภทของตวัละคร 

ประเภทของภาพยนตร์ท่ีต้องการชม และแนวโน้มพฤติกรรมการชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ี
สามในอนาคต มีรายละเอียด ดงันี ้

 
ตารางท่ี 13 แสดงจํานวนร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งจําแนกตามความรู้สกึท่ีมีตอ่ตวัละครเพศท่ีสาม 
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ระดบัความคดิเห็น x  S.D. 

ไมช่อบ
อยา่ง
มาก 

รายการ 
ไมช่อบ รู้สกึ

เฉยๆ 
ชอบ ชอบ

มาก 

ระดบั 

ความรู้สกึท่ีมีตอ่ตวั
ละครเพศท่ีสาม 

10 
(2.5) 

24 
(6.0) 

202 
(50.9) 

127 
(32.0) 

34 
(8.6) 

3.38 .825 ปานกลาง 

รวม 3.38 .825 ปานกลาง 
 
จากข้อมลูในตารางท่ี 13  หวัข้อ “ความรู้สกึท่ีมีตอ่ตวัละครเพศท่ีสาม” ผู้ชมมีความรู้สกึใน

ระดบัปานกลาง ( X =3.38) เม่ือพิจารณาเป็นรายด้านพบว่า “ผู้ชมรู้สึกเฉยๆ” กับตวัละครเพศท่ี
สามมากท่ีสดุ คดิเป็นร้อยละ 50.9 และรองลงมาคือ “ผู้ชมรู้สกึชอบ” คดิเป็นร้อยละ 32.0 

 
ตารางท่ี 14 แสดงจํานวนร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งจําแนกตามความสนใจในการรับชมลกัษณะของ
ตวัละครเพศท่ีสาม 
 

ระดบัความสนใจ x  S.D.  
ลกัษณะของตวัละคร น้อย

ท่ีสดุ 
น้อย ปาน

กลาง 
มาก มาก

ท่ีสดุ 

ระดบั 

ตวัละครกะเทย 28 
(7.0) 

41 
(10.3) 

149 
(37.3) 

112 
(28.1) 

69 
(17.3) 

3.38 1.10
1 

ปานกลาง 

ตวัละครเกย์ 37 
(9.3) 

82 
(20.6) 

187 
(47.0) 

69 
(17.3) 

23 
(5.8) 

2.90 .987 ปานกลาง 

ตวัละครทอม 60 
(15.1) 

82 
(20.6) 

187 
(47.0) 

54 
(13.6) 

15 
(3.8) 

2.70 1.00
5 

ปานกลาง 

ตวัละครเลสเบีย้น 77 
(19.3) 

86 
(21.6) 

161 
(40.5) 

55 
(13.8) 

19 
(4.8) 

2.63 1.08
9 

ปานกลาง 

รวม 2.91 .804 ปานกลาง 
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จากข้อมูลในตารางท่ี 14 พบว่า ผู้ชมมีความสนใจต่อลกัษณะของตวัละครโดยภาพ
รวมอยู่ในระดบัปานกลาง ( X =2.91) เม่ือพิจารณาเป็นรายด้านพบว่า “ตวัละครกะเทย” ผู้ชมให้

ความสนใจในระดบัปานกลาง มีคา่เฉลี่ยสงูสดุ (X=3.38) แตเ่ป็นท่ีน่าสงัเกตวา่ ถงึมีผู้ชมสนใจใน
ระดบัปานกลางมากท่ีสดุ คิดเป็นร้อยละ 37.3 แต่ก็มีผู้ชมค่อนข้างเยอะท่ีสนใจในระดบัมาก คิด
เป็นร้อยละ 28.1 ลําดบัถดัมาคือ “ตวัละครเกย์” ผู้ชมให้ความสนใจในระดบัปานกลาง มีค่าเฉล่ีย        

(X=2.90) “ตวัละครทอม” ผู้ชมให้ความสนใจในระดบัปานกลาง มีคา่เฉลี่ย (X=2.70) และ “ตวั

ละครเลสเบีย้น” ผู้ชมให้ความสนใจในระดบัปานกลาง มีคา่เฉลี่ยต่ําท่ีสดุ (X=2.63) 
 
ตารางท่ี 15 แสดงจํานวนร้อยละของกลุม่ตวัอยา่งจําแนกตามประเภทของภาพยนตร์ท่ีต้องการชม 
 

ระดบัความคดิเห็น x  S.D.  
ประเภทของภาพยนตร์ น้อย

ท่ีสดุ 
น้อย ปาน

กลาง 
มาก มาก

ท่ีสดุ 

ระดบั 

ภาพยนตร์ตลก 11 
(2.8) 

21 
(5.3) 

79 
(19.8) 

109 
(27.3) 

109 
(27.3) 

4.06 1.05
1 

มาก 

ภาพยนตร์ชีวติ 38 
(9.5) 

68 
(17.1) 

165 
(41.5) 

83 
(20.9) 

44 
(11.1) 

3.07 1.09
6 

ปานกลาง 

ภาพยนตร์บู๊ 45 
(11.5) 

55 
(13.8) 

138 
(34.7) 

97 
(24.4) 

63 
(15.8) 

3.20 1.19
7 

ปานกลาง 

ภาพยนตร์สยองขวญั 34 
(8.51) 

57 
(14.3) 

143 
(35.9) 

104 
(26.1) 

60 
(15.1) 

3.25 1.13
6 

ปานกลาง 

ภาพยนตร์ระทกึขวญั 44 
(11.1) 

63 
(15.8) 

137 
(34.5) 

97 
(24.4) 

56 
(14.1) 

3.15 1.18
0 

ปานกลาง 

รวม 3.40 .926 ปานกลาง 
 

จากข้อมลูในตารางท่ี 15 พบว่าผู้ชมมีความต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์
โดยภาพรวมอยู่ในระดับปานกลาง มีค่าเฉล่ีย ( X =3.40) เม่ือพิจารณาเป็นรายด้านพบว่า 

“ภาพยนตร์ตลก” ผู้ชมมีความต้องการชมในระดบัมาก มีค่าเฉล่ียสงูสดุ (X=4.06) แต่เป็นท่ีน่า
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สงัเกตว่า มีผู้ชมต้องการชมภาพยนตร์ตลกในระดบัมากเป็นจํานวนเท่ากันกบัในระดบัมากท่ีสดุ 
เท่ากนัท่ีร้อยละ 27.3 

รองลงมาคือ “ภาพยนตร์สยองขวัญ” ผู้ ชมมีความต้องการชมในระดับปานกลาง มี

ค่าเฉล่ีย (X=3.25) แต่เป็นท่ีน่าสงัเกตว่า ถึงมีผู้ชมต้องการชมในระดบัปานกลางเยอะท่ีสดุ คิด
เป็นร้อยละ 35.9 แตก็่มีผู้ชมคอ่นข้างเยอะท่ีต้องการชมในระดบัมาก คดิเป็นร้อยละ 26.1  

ลําดับถัดมาคือ “ภาพยนตร์บู๊” ผู้ ชมมีความต้องการชมในระดับปานกลาง มีค่าเฉล่ีย 

(X=3.20) “ภาพยนตร์ระทึกขวัญ” ผู้ ชมมีความต้องการชมในระดับปานกลาง มีค่าเฉล่ีย      

(X=3.15) และ “ภาพยนตร์ชีวิต” ผู้ชมมีความต้องการชมในระดบัปานกลาง มีค่าเฉล่ียต่ําที่สดุ 

(X=3.07) 
 
ตารางท่ี 16  แสดงจํานวนร้อยละของกลุ่มตวัอย่างจําแนกตามแนวโน้มพฤติกรรมการชม
ภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคต 
 

ระดบัความคดิเห็น x  S.D. 
รายการ 

 
ไมดู่

แน่นอน 
อาจไม่
ด ู

ไม่
แน่ใจ 

สว่น
ใหญ่ด ู

ดแูน่นอน
ท่ีสดุ 

ระดบั 

แนวโน้มในการ
รับชมภาพยนตร์ 

15 
(3.8) 

38 
(9.5) 

160 
(40.1) 

146 
(36.6) 

40 
(10.0) 

3.40 .926 ปานกลาง

ท่ีมีตวัละครเพศท่ี
สามในอนาคต 

 

รวม 3.40 .926 ปานกลาง 
 
จากข้อมลูในตารางท่ี 16  พบว่า “แนวโน้มในการรับชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสาม

ในอนาคต” ผู้ชมมีความคดิเห็นในระดบัปานกลาง มีคา่เฉลี่ย ( X =3.40) เม่ือพิจารณาเป็นรายด้าน
พบว่า ผู้ชมไม่แน่ใจในการรับชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามต่อไปในอนาคต คิดเป็นร้อยละ 
40.1 แต่เป็นท่ีน่าสงัเกตว่า ยงัมีผู้ชมค่อนข้างเยอะยงัคงต้องการชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ี
สามตอ่ไปในอนาคต คดิเป็นร้อยละ 36.6 
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สรุปผลการวจิัยทศันคตขิองผ้ชมภาพยนตร์ต่อการนําเสนอตวัละครเพศที่สามู  
 
1. ลักษณะทางประชากร 

ผลการวิจยัพบว่ากลุม่ตวัอย่างเป็นเพศหญิงร้อยละ 54.3 เพศชายร้อยละ 38.2 และเพศท่ี
สามร้อยละ 7.5 กลุม่ตวัอยา่งสว่นใหญ่ อยูใ่นช่วงอายรุะหวา่ง 18 - 25 ปี ร้อยละ 46.4 มีการศกึษา
อยู่ในระดบัปริญญาตรี ร้อยละ 58.6 กลุม่ผู้ชมเป็นนกัเรียน นิสิต นกัศกึษา มีจํานวนมากท่ีสดุร้อย
ละ 57.4 และกลุม่ผู้ชมสว่นใหญ่เป็นกลุม่ท่ียงัไมไ่ด้ทํางานมากท่ีสดุ คดิเป็นร้อยละ 45.6 
 
2. ระดบัความช่ืนชอบภาพยนตร์ไทยที่เคยรับชม 
 ผลการวิจยัพบว่าภาพยนตร์ท่ีดําเนินเร่ืองด้วยตวัละครเพศท่ีสามตา่งๆ ท่ีผู้วิจยัได้เลือกมา
ทําการวิจยัพบวา่ผู้ชมมีความช่ืนชอบตอ่ภาพยนตร์ไทยโดยภาพรวมอยูใ่นระดบัปานกลาง 
 เม่ือพิจารณาเป็นรายภาพยนตร์พบว่าภาพยนตร์ท่ีมีค่าเฉล่ียสูงท่ีสุดคือภาพยนตร์เร่ือง 
“รักแห่งสยาม” (2550) มีค่าเฉล่ีย 3.79 ตามด้วยภาพยนตร์เร่ือง “สตรีเหล็ก” (2543) มีค่าเฉล่ีย 
3.58 ส่วนภาพยนตร์ท่ีมีค่าเฉล่ียต่ําท่ีสุดคือภาพยนตร์เร่ือง “พรางชมพู กะเทยประจัญบาน” 
(2545) และ “สยิว” (2546) มีคา่เฉลี่ยเท่ากนัท่ี 2.86 
 
3. ทัศนคติต่อการนําเสนอบุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตัวละครเพศที่สามใน
ภาพยนตร์ไทย 
 ผลการวิจัยพบว่าผู้ ชมภาพยนตร์ในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติชอบบุคลิกภาพและ
บคุลกิลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามในด้านตา่งๆดงันี ้

- ด้านรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสาม สว่นใหญ่ชอบในระดบัปานกลาง ได้แก่การแตง่
กายของตวัละคร ร้อยละ 52.6, การใช้คําพดูของตวัละคร ร้อยละ 48.6 และอาชีพตา่ง 
ๆของตวัละคร ร้อยละ 54.9 

- ด้านอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเพศท่ีสาม สว่นใหญ่ชอบในระดบัปานกลาง ได้แก่
เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามมีความรู้สกึสบัสนทางเพศ ร้อยละ 51.9, เนือ้หา
ภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยมีความต้องการท่ีจะแปลงเพศ ร้อยละ 40.6, เนือ้หา
ภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าวรุนแรงออกมาเน่ืองจากเก็บกด 
ร้อยละ 33.1 มีเพียงเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามให้ความช่วยเหลือและให้
กําลงัใจกบัตวัละครอ่ืน ท่ีกลุม่ผู้ชมชอบในระดบัมาก ร้อยละ 44.1 

- ด้านการบรรลเุป้าหมายของตวัละคร ในส่วนของเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ี
สามประสบความสําเร็จในการค้นพบตวัตนท่ีแท้จริง ผู้ชมส่วนใหญ่ชอบในระดบัมาก 
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ร้อยละ 37.8 แต่ในส่วนของเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกับความ
ผิดหวงัจากความรัก ผู้ชมสว่นใหญ่ชอบในระดบัปานกลาง ร้อยละ 46.4 

- ด้านปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกับตวัละครเพศชาย กลุ่มผู้ชมส่วนใหญ่
ชอบในระดบัปานกลาง ได้แก่ เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์ถูกปฏิบตัิ
ด้วยความแปลกแยกจากตวัละครชาย ร้อยละ 45.7, เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
กะเทยและเกย์มีความรักท่ีไม่มีทางสมหวังกับผู้ ชาย ร้อยละ 48.2 และเนือ้หา
ภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมและเลสเบีย้นแสดงความขดัแย้งกับตวัละครชาย ร้อยละ 
51.9 

- ด้านปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกับตวัละครเพศหญิง กลุ่มผู้ชมส่วนใหญ่
ชอบในระดบัปานกลาง ได้แก่ เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยไม่มีสงัคมกับตวั
ละครหญิง ร้อยละ 49.5, เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเกย์ถกูคาดหวงัจากตวัละคร
หญิงให้เป็นท่ีพึง่พาและเป็นผู้ นําครอบครัว ร้อยละ 47.5, เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
ทอมกลับใจจากการชอบผู้ หญิงมาเป็นชอบผู้ ชายแทน ร้อยละ 39.0 และเนือ้หา
ภาพยนตร์ท่ีตวัละครเลสเบีย้นแสดงความรักใคร่ตวัละครหญิง ร้อยละ 41.3 

- ด้านพืน้ท่ีของตวัละครและฐานะทางสงัคมท่ีปรากฎในภาพยนตร์ไทย กลุ่มผู้ชมส่วน
ใหญ่ชอบในระดบัปานกลาง ได้แก่ เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามไม่ได้รับการ
ยอมรับจากสงัคม ร้อยละ 40.1 และเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามขาดความ
อบอุ่นจากครอบครัว ร้อยละ 32.9 แต่ในส่วนท่ีตวัละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผย
ตนเองได้เตม็ท่ีในสงัคมเมือง ผู้ชมสว่นใหญ่ชอบในระดบัมาก ร้อยละ 42.3 

 
4. ทศันคตด้ิานต่างๆที่มีต่อภาพยนตร์ที่มีตวัละครเพศที่สาม 
 ผลการวิจยัพบว่าผู้ชมภาพยนตร์ในเขตกรุงเทพมหานครมีทศันคติเก่ียวกบัตวัละครเพศท่ี
สามในด้านตา่งๆดงันี ้

- ด้านความรู้สึกท่ีมีต่อตวัละครเพศท่ีสาม กลุ่มผู้ชมภาพยนตร์ในเขตกรุงเทพมหานคร
สว่นใหญ่มีความรู้สกึเฉยๆ กบัตวัละครเพศท่ีสาม ร้อยละ 50.9 

- ด้านความสนใจในการรับชมลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสาม กลุม่ผู้ชมภาพยนตร์สว่น
ใหญ่สนใจตวัละครกะเทยในระดบัปานกลาง ร้อยละ 37.3 แต่มีผู้ชมค่อนข้างเยอะท่ี
สนใจตวัละครในระดบัมาก ร้อยละ 28.1, สนใจตวัละครเกย์ในระดบัปานกลาง ร้อย
ละ 47.0, สนใจตัวละครทอมในระดับปานกลาง ร้อยละ 47.0 และสนใจตัวละคร      
เลสเบีย้นในระดบัปานกลาง ร้อยละ 40.5 
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- ด้านความต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์แต่ละประเภท กลุ่มผู้ชมส่วน
ใหญ่ชอบในระดบัปานกลาง ได้แก่ ภาพยนตร์ชีวิต ร้อยละ 41.5, ภาพยนตร์บู๊ ร้อยละ 
34.7, ภาพยนตร์สยองขวญั ร้อยละ 35.9 และภาพยนตร์ระทกึขวญั ร้อยละ 34.5 จะมี
เพียงภาพยนตร์ตลก ท่ีผู้ ชมภาพยนตร์ส่วนใหญ่ชอบในระดับมากและมากท่ีสุด 
เท่ากนัท่ีร้อยละ 27.3 

- ด้านแนวโน้มพฤติกรรมการชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคต กลุ่มผู้ชม
ภาพยนตร์ส่วนใหญ่ไม่แน่ใจท่ีจะชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคต ร้อย
ละ 40.1 แตมี่ผู้ชมคอ่นข้างเยอะจะชมภาพยนตร์ตอ่ไปในอนาคต ร้อยละ 36.6 

 



 
บทที่ 6 

 
สรุปผลการวจิัย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 จากการวิจัยเร่ือง “การสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย” เป็นการศึกษาถึง
องค์ประกอบต่างๆในการสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยระหว่างปี 2540-2552 และ
ศึกษาบุคลิกภาพและบุคลิกลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย โดยงานวิจยัชิน้นี ้
เป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Analysis) ตามหลกัการของการสร้างตวัละครในภาพยนตร์
และงานวิจยัเชิงปริมาณ (Quantitative Research) ในการศกึษาทศันคติของผู้ชมภาพยนตร์จาก
องค์ประกอบต่างๆท่ีปรากฏจากการสร้างตวัละครเพศท่ีสาม โดยผู้ วิจยัใช้กระบวนการวิเคราะห์
เนือ้หาด้วยการตีความด้วยตนเองจากการชมภาพยนตร์ และการวิเคราะห์ข้อมลูจากเอกสารตา่งๆ 
ท่ีเก่ียวข้อง ประกอบกับการสมัภาษณ์บุคคลต่างๆท่ีเป็นผู้ กํากับและผู้ เขียนบทภาพยนตร์ โดย
ผู้ วิจยัได้ทําการคดัเลือกภาพยนตร์ทัง้ 14 เร่ืองท่ีดําเนินเร่ืองด้วยตวัละครท่ีเป็นเพศท่ีสาม ทัง้ตวั
ละครกะเทย, ตวัละครเกย์, ตวัละครทอมและตวัละครเลสเบีย้นมาทําการศกึษา ดงันี ้
 

1. สตรีเหลก็ (2543) 
2. จนั ดารา (2544) 
3. พรางชมพ ูกะเทยประจญับาน (2545) 
4. บวิตีฟ้ลู บ๊อกเซอร์ (2546) 
5. สยิว (2546) 
6. ปล้นนะยะ (2547) 
7. เพลงสดุท้าย (2549) 
8. แก๊งชะนี กบัอีแอบ (2549) 
9. Me...Myself ขอให้รักจงเจริญ (2550) 
10. สวยลากไส้  (2550) 
11. วีดโิอ คลปิ (2550) 
12. เพ่ือน...กรัูกมงึวะ่ (2550) 
13. รักแห่งสยาม (2550) 
14. เฉือน (2552) 
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สรุปผลการวิจัย 
 
ผลการวิจยัพบวา่ องค์ประกอบตา่งๆของการสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย ทัง้

ชีวิตภายใน (Background) และชีวิตภายนอก (Foreground) ของตวัละครนัน้ สะท้อนให้เห็นถึง
บคุลิกภาพและบคุลิกลกัษณะท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของตวัละครเพศท่ีสามออกมาอย่างชดัเจน 
ในการนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสาม ทางด้านบคุลิกภาพภายนอกนัน้ตวัละครเพศท่ี
สามแต่ละประเภทจะมีลักษณะเฉพาะตัวท่ีแตกต่างกันออกไป ไม่ว่าจะเป็นการแสดงออกท่ี
กระตุ้ งกระติง้หรือออกไปทางผู้หญิง (Feminine) ของตวัละครกะเทย การใช้คําพูดและการแต่ง
กายเห็นได้ชดัเจนว่าเป็นการแต่งกายเลียนแบบผู้หญิง รวมไปถึงการแปลงเพศเพ่ือให้มีร่างกาย
เป็นผู้หญิง ในขณะท่ีตวัละครเกย์มีบคุลกิภาพภายนอกแบบแข็งแกร่ง เหมือนชายเต็มตวั (Macho) 
ไม่กระตุ้ งกระติง้ แต่มีการแสดงออกถึงความสุภาพเรียบร้อย ส่วนตัวละครทอมมีการแสดง
พฤติกรรมเหมือนผู้ชายทัง้การแต่งกายรวมไปถึงการใช้คําพูดต่างๆท่ีแสดงถึงการพยายามสร้าง
บคุลิกภาพให้เหมือนผู้ชาย สําหรับตวัละครเลสเบีย้นเป็นตวัละครท่ีบคุลิกภาพภายนอกโดยทัว่ไป
นัน้ไม่สามารถดอูอกได้ว่าเป็นหญิงรักหญิง เพราะการใช้คําพูดรวมไปถึงการแต่งกายยงัคงไว้ซึ่ง
ความเป็นผู้หญิงอยู่อย่างครบถ้วน นอกจากนีก้ารสร้างอาชีพต่างๆของตวัละครเพศท่ีสามยงัเป็น
อาชีพท่ีเป็นสญัลกัษณ์ของชาวเพศท่ีสาม ท่ีจะสามารถทําให้ผู้ ชมเข้าใจได้ง่ายและเห็นได้อย่าง
ชดัเจนในทนัทีวา่เป็นตวัละครเพศท่ีสาม เช่น อาชีพนกัแสดงคาบาเร่ต์โชว์ อาชีพเก่ียวกบัความสวย
ความงาม นักร้องนักแสดง ซึ่งเป็นการสะท้อนภาพลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามในสงัคมจริงๆ
ออกมา โดยผู้สร้างภาพยนตร์ได้อาศยัข้อมูลท่ีได้รับมาจากในชีวิตจริงหรือจากในสงัคมจริงๆท่ี
เกิดขึน้นํามาสร้างเป็นตวัละครเพศท่ีสาม  

 
ในด้านอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครเพศท่ีสามได้ถูกสร้างให้เป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะ

ของการมีมนุษยสัมพันธ์ท่ีดีกับตัวละครตัวอ่ืนๆ การวิจัยพบว่าตัวละครเพศท่ีสามมักจะอยู่ใน
สถานะของการเป็นตวัละครท่ีคอยให้ความช่วยเหลือและให้กําลงัใจผู้ อ่ืน มากกว่าท่ีจะเป็นฝ่าย
ได้รับกําลงัใจหรือได้รับความช่วยเหลือจากผู้ อ่ืน นอกจากนีย้งัพบการถูกกดข่ีจากโครงสร้างทาง
สงัคมท่ีมองเพศท่ีสามแบบแปลกแยกหรือแตกต่างออกไป (Alienation) การถกูสงัคมรังเกียจหรือ
ล้อเลียน การถกูกดดนัจนตวัละครรู้สกึเครียดจนกลายเป็นคนเก็บกด (Repression) รวมไปถึงการ
ผิดหวงัจากความรัก ทัง้หมดล้วนเป็นเหตใุห้ตวัละครเกิดปฏิกิริยาการหลีกเล่ียงจากความกดดนั
ดงักลา่ว (Avoidance) สง่ผลให้ตวัละครเพศท่ีสามมีการแสดงความก้าวร้าวรุนแรง (Aggression) 
ออกมา ทัง้การกระทําต่อตนเองและกระทําต่อผู้ อ่ืน อาทิเช่น การฆ่าตวัตายหรือการฆ่าผู้ อ่ืนเพ่ือ
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ล้างแค้น เกิดมาจากการเป็นคนท่ียึดมั่นในความรัก หากรักใครก็จะรักคนเดียวไปจนตาย 
(Fixation) และจากการถูกกดดนัและถูกรังแกจากสงัคมจนจิตใจไม่สามารถรับได้กับความทุกข์
เหลา่นัน้ 

 
นอกจากนีใ้นด้านอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครเพศท่ีสามยงัได้ถูกสร้างเช่ือมโยงไปถึง

การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร คือได้ถูกสร้างความขัดแย้งขึน้ให้มีความสับสนในจิตใจ ยุ่ง
เก่ียวกบัการค้นหาตวัตนท่ีแท้จริง (Identity) และความสบัสนทางจิตใจในการเลือกปฏิบตัิอย่างใด
อย่างหนึ่ง (Ambivalence) ระหว่างการเป็นเพศชายเพศหญิง หรือเลือกท่ีจะเป็นเพศท่ีสาม โดย
แตกต่างจากตวัละครกะเทยส่วนใหญ่ท่ีแปลงเพศแล้วหรือได้เข้ารับการเปล่ียนแปลงทางร่างกาย
ด้วยวิธีใดวิธีหนึ่ง จะไม่มีความสบัสนเกิดขึน้เพราะรู้ตวัเองชดัเจนว่ามีความต้องการท่ีจะมีร่างกาย
เป็นผู้หญิงอยู่แล้ว ความสบัสนในจิตใจจากการค้นหาตวัตนท่ีแท้จริง ของตวัละครได้ถกูวางไว้ให้
เป็นเป้าหมายหลกัของตวัละครควบคูไ่ปกบัเป้าหมายด้านความรัก ความสบัสนในตวัละครเหลา่นี ้
สามารถเกิดขึน้ได้จากสภาพแวดล้อมและคา่นิยม สภาพแวดล้อมท่ีมีบทบาทสําคญัคือความรัก ท่ี
เข้ามามีบทบาทเก่ียวข้องกบัความสบัสนในจิตใจของตวัละคร กล่าวคือความรักเข้ามามีบทบาท
และเป็นแรงกระตุ้น ส่งผลกระทบให้ตวัละครเกิดความสบัสนว่าแท้ท่ีจริงแล้วตนเองมีรสนิยมทาง
เพศเป็นแบบใดและตนเองเป็นเพศอะไร แต่สดุท้ายแล้วตวัละครก็สามารถบรรลเุป้าหมายในการ
ค้นหาตวัตนท่ีแท้จริง (Identity) แต่ต้องแลกมาด้วยความผิดหวงัจากความรัก ส่วนหนึ่งเพราะว่า
ความรักของชาวเพศท่ีสามยงัคงเป็นความรักท่ีต้องเป็นไปแบบแอบซอ่นและยงัคงมีการไม่ยอมรับ
จากสงัคมอยู่ แต่ส่วนใหญ่แล้วผู้สร้างภาพยนตร์ได้สร้างให้ตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกับความ
ผิดหวงัจากความรักเพราะเป็นการสะท้อนความจริงของเพศท่ีสามซึ่งในชีวิตจริงส่วนใหญ่มกัจะ
ต้องผิดหวงักนัหมด 

 
 อีกประการหนึ่งท่ีควบคู่ไปกบัการสร้างตวัละครเพศท่ีสามคือปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละคร
เพศท่ีสามกับตัวละครเพศชายและเพศหญิง สอดคล้องกับความแปลกแยก (Alienation) และ
ความรักเช่นกนั กลา่วคือ ตวัละครเพศท่ีสามยงัคงถกูมองด้วยความแปลกแยก โดยเฉพาะตวัละคร
กะเทยกบัตวัละครเกย์ถกูเพศชายมองด้วยความแบบแปลกแยกและแตกต่างออกไปและไม่ได้รับ
การยอมรับจากสงัคม ส่วนหนึ่งเพราะตวัละครเหล่านีย้ังคงมีร่างกายและภาพลกัษณ์ท่ียังเป็น
ผู้ชายอยู่ จึงมกัถกูคาดหวงัให้เป็นท่ีพึง่พาของครอบครัวทัง้จากผู้ เป็นพ่อและผู้ เป็นแม่รวมไปถึงคน
รักด้วย จงึทําให้กลายเป็นความรักต้องห้ามท่ีทําให้ตวัละครกะเทยและเกย์มกัไมส่มหวงัในความรัก 
ส่วนตัวละครทอมกับเลสเบีย้นมักจะแสดงความขัดแย้งกับตวัละครชายอันเน่ืองมาจากความ
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แปลกแยกและความแตกตา่งนีเ้อง ท่ีในสงัคมของผู้ชายยงัคงมีความคิดแบบผู้ชายเป็นใหญ่อยู่ จึง
เกิดการกดข่ีตวัละครทอมกบัตวัละครเลสเบีย้น สง่ผลให้ตวัละครทัง้สองฝ่ายต้องกลายมาเป็นศตัรู
กันในท่ีสุด สําหรับปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวละครเพศท่ีสามกับตัวละครเพศหญิงนัน้ปรากฏ
ความสมัพนัธ์ท่ีเด่นชดัน้อยกว่าปฏิสมัพนัธ์กบัตวัละครชาย เพราะตวัละครเพศท่ีสามถกูสร้างให้มี
ความสมัพนัธ์ท่ีเด่นชดัในเร่ืองของการสร้างความขดัแย้งกับตวัละครเพศชายมากกว่า จึงทําให้
ความสมัพนัธ์กบัตวัละครเพศหญิงไมถ่กูสร้างให้มีความสมัพนัธ์ท่ีใกล้ชิดกนัมากเท่าใดนกั 
 
 ตวัละครเพศท่ีสามนัน้ได้ถกูสร้างขึน้มาโดยอาศยัข้อมลูจริงท่ีเกิดขึน้กบัเพศท่ีสาม ทัง้จาก
ประสบการณ์จริงของผู้สร้างภาพยนตร์และการหาข้อมลูโดยอาศยัจากภาพลกัษณ์ของเพศท่ีสาม 
ไม่ว่าจะเป็นการถกูมองเป็นด้วยความแปลกแยกและความแตกต่างทางรสนิยมทางเพศตลอดจน
การแสดงออกทางบคุลิกภาพจนเกิดการไม่ยอมรับจากสงัคม เห็นได้จากการท่ีตวัละครเพศท่ีสาม
ต้องใช้ชีวิตอยู่แบบปกปิดรสนิยมตนเองต่อสงัคม จากความคาดหวงัจากครอบครัวและสงัคมให้มี
บทบาทตามเพศสภาวะที่ถกูกําหนดโดยปัจจยัทางวฒันธรรมและสงัคม ซึ่งขดัแย้งกบัเพศวิถีของ
ตวัละคร สําหรับการใสต่วัละครเพศท่ีสามเข้ามาเพ่ือสร้างให้เกิดความตลก เช่นตวัละครกะเทยถกู
สร้างให้เป็นตัวละครท่ีมีอารมณ์ขันและมีความตลก สนุกสนาน ก็เป็นส่วนหนึ่งท่ีทําให้สังคม
ยอมรับได้ในระดบัหนึ่ง ในส่วนพืน้ท่ีของตวัละคร ในสงัคมเมืองและสงัคมชนบทเป็นตวักําหนด
บทบาททางการแสดงออกของตวัละครให้เห็นถึงความแตกตา่งอย่างชดัเจน การอยู่ในสงัคมชนบท
ตวัละครเป็นเพียงตวัละครธรรมดาทัว่ไป หากตวัละครอยู่ในสงัคมเมือง การแสดงออกท่ีเช่ือมโยง
ไปกบัความเป็นเมืองท่ีมีสีสนั มีความหลากหลาย จึงเห็นตวัละครเพศท่ีสามในสงัคมเมืองมีการใช้
ชีวิตท่ีหรูหราและมีการแสดงความเป็นเพศท่ีสามออกมาได้หลากหลายและแตกต่างไปจากตวั
ละครในสงัคมชนบท เช่นการท่ีตวัละครเปล่ียนแปลงตนเองด้วยการโกรกสีผมเม่ือเข้าเมือง คือการ
แสดงออกถึงความพยายามท่ีจะเป็นสว่นหนึง่ของเมือง เป็นการเปิดเผยถึงรสนิยมในการเป็นเพศท่ี
สามออกมาได้อย่างชัดเจน จากผลการศึกษาพบว่าตัวละครกะเทยกับตัวละครทอมสามารถ
เปิดเผยรสนิยมการเป็นเพศท่ีสามต่อสงัคมได้มากกว่าตวัละครเกย์กับตวัละครเลสเบีย้น เพราะ
จากลกัษณะทางกายภาพและลกัษณะทางจิตใจท่ีเอือ้อํานวยให้สามารถเปิดเผยได้มากกว่าตวั
ละครเกย์กับตวัละครเลสเบีย้นท่ีไม่แสดงออกทางกายภาพแต่เป็นทางจิตใจเท่านัน้ การไม่ต้อง
แสดงออกทางรูปลกัษณ์ภายนอกทําให้ตวัละครสามารถปกปิดรสนิยมดงักลา่วไว้ได้ ทําให้ตวัละคร
ไม่ถูกกล่าวถึงในเร่ืองการยอมรับจากสงัคมในภาพรวมมากเท่ากับตวัละครกะเทยและตวัละคร
ทอม นอกจากนีย้งัพบว่าตวัละครเพศท่ีสามถกูสร้างขึน้มาให้เป็นตวัละครท่ีขาดความอบอุ่นจาก
ครอบครัว ทัง้การเป็นเด็กกําพร้าโดยมีสาเหตุมาจากการท่ีพ่อเเม่ตายไปตัง้แต่ยังเด็ก พ่อแม ่      
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เเยกทางกนัหรือหากไม่ได้แยกทางกนัก็มกัจะมีปัญหาครอบครัว หรือแม้กระทัง่การถกูไลอ่อกจาก
บ้านเพราะปัญหาท่ีเก่ียวข้องกบัการเป็นเพศท่ีสามของตวัละคร ปัญหาท่ีตวัละครต้องเผชิญเหลา่นี ้
สอดคล้องกบัการท่ีตวัละครเพศท่ีสามมีอาการเหงาและรู้สึกโดดเด่ียวจากการต้องใช้ชีวิตอยู่โดย
ปราศจากครอบครัวท่ีอบอุ่น ส่งผลให้ตวัละครเพศท่ีสามมีความพึงพอใจกบัการได้รับการยอมรับ
จากคนเพียงไม่ก่ีกลุ่มเท่านัน้ กล่าวคือตัวละครเพศท่ีสามต้องการได้รับการยอมรับจากคนใน
ครอบครัวหรือจากคนรักมากกวา่การได้รับการยอมรับจากสงัคม  
 

สําหรับทศันคติของผู้ชมภาพยนตร์ท่ีมีต่อการนําเสนอบคุลิกภาพและบคุลิกลกัษณะของ
ตวัละครเพศท่ีสาม พบว่าผู้ชมภาพยนตร์ยงัคงต้องการเห็นตวัละครเพศท่ีสามในแง่ดีอยู่ เห็นได้
จากการท่ีผู้ชมภาพยนตร์ชอบในประเด็นท่ีตวัละครเพศท่ีสามแสดงความมีมนษุย์สมัพนัธ์ท่ีดี โดย
การให้ความช่วยเหลือและให้กําลงัใจกบัตวัละครอ่ืน การท่ีตวัละครเพศท่ีสามประสบความสําเร็จ
ในการค้นพบตวัตนท่ีแท้จริง (Identity) และการท่ีตวัละครสามารถเปิดเผยรสนิยมทางเพศของ
ตนเองได้เต็มท่ีในสังคม จากท่ีได้กล่าวมาทัง้หมดนีพ้บว่าผู้ ชมภาพยนตร์ชอบมากกว่าเนือ้หา
ภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าวรุนแรง (Aggression) ออกมาเน่ืองจากเก็บกด 
(Repression) อารมณ์ความรู้สกึของตวัละครกะเทยท่ีมีความต้องการท่ีจะแปลงเพศ รวมไปถึงการ
ท่ีตวัละครเพศท่ีสามไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคม การขาดความอบอุ่นจากครอบครัวและผิดหวงั
จากความรัก กลา่วคือผู้ชมภาพยนตร์ยงัคงต้องการเห็นตวัละครเพศท่ีสามถกูสร้างให้เป็นคนดีและ
ได้พบเจอกบัเร่ืองท่ีดีมากกว่าให้ตวัละครเพศท่ีสามเป็นตวัร้ายและต้องเผชิญหน้ากบัความกดดนั
จากสงัคม  

 
ในส่วนของทัศนคติด้านต่างๆของผู้ ชมภาพยนตร์ท่ีมีต่อตัวละครเพศท่ีสาม สามารถ

สะท้อนให้เห็นประเด็นต่างๆท่ีน่าสนใจในหลายแง่มุม ภาพยนตร์เร่ือง “รักแห่งสยาม” และ
ภาพยนตร์เร่ือง “สตรีเหล็ก” (2543) เป็นภาพยนตร์ท่ีได้รับความนิยมมากท่ีสดุ ส่วนภาพยนตร์ท่ี
ได้รับความนิยมน้อยท่ีสุดคือ ภาพยนตร์เร่ือง “พรางชมพูฯ” (2545) และ ภาพยนตร์เร่ือง“สยิว” 
(2546) ผู้ชมภาพยนตร์ส่วนใหญ่ชอบบทบาทของตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ตลกมากท่ีสดุ 
ส่วนภาพยนตร์ชีวิต ภาพยนตร์บู๊  ภาพยนตร์สยองขวัญและภาพยนตร์ระทึกขวัญนัน้ผู้ ชม
ภาพยนตร์ให้ความสนใจน้อยกว่าภาพยนตร์ตลกเป็นอย่างมาก สําหรับตวัละครท่ีผู้ชมสนใจท่ีจะ
รับชมมากท่ีสุดคือตัวละครกะเทย รองลงมาคือตัวละครเกย์และตัวละครทอม ส่วนตัวละคร         
เลสเบีย้นมีผู้ชมให้ความสนใจน้อยท่ีสดุ ด้านแนวโน้มพฤติกรรมการชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศ
ท่ีสามในอนาคต กลุม่ผู้ชมภาพยนตร์สว่นใหญ่ยงัไม่แน่ใจท่ีจะชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสาม
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ตอ่ไปในอนาคต แตก็่มีผู้ชมอีกจํานวนหนึ่งท่ีพร้อมจะชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามต่อไปใน
อนาคต โดยกลุ่มผู้ชมท่ีเป็นเพศหญิงและเพศท่ีสามนัน้มีแนวโน้มท่ีจะชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละคร
เพศท่ีสามต่อไปมากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีเป็นเพศชาย นอกจากนีย้ังไปสอดคล้องกับท่ีกลุ่มผู้ ชม
ภาพยนตร์ท่ีเพศหญิงและเพศท่ีสามมีความชอบและมีความพงึพอใจในภาพรวมของตวัละครเพศ
ท่ีสามมากกว่าเพศชาย ยกตวัอย่างเช่น กลุ่มผู้ ชมภาพยนตร์ท่ีเป็นเพศหญิงและเพศท่ีสามชอบ
รูปลกัษณ์ การแสดงออกทางอารมณ์และความรู้สกึของตวัละครมากกวา่เพศชาย 

 
จงึกลา่วสรุปได้วา่ ผู้สร้างภาพยนตร์ได้สร้างตวัละครเพศท่ีสามเพ่ือสะท้อนความเป็นจริงท่ี

เกิดขึน้ในสงัคมของชาวเพศท่ีสาม กลายเป็นมิติใหม่ในการสร้างตวัละครในภาพยนตร์ไทย เพราะ
ตัวละครเพศท่ีสามยังคงมีความหลากหลายในอีกหลายแง่มุมท่ีเป็นลักษณะเฉพาะตัว ท่ีไม่
สามารถพบได้จากตวัละครเพศชายหรือตวัละครเพศหญิงทัว่ไปท่ีได้ถกูสร้างให้เป็นตวัละครเอกคู่
กนัมาเป็นเวลานาน ในปัจจบุนันีต้วัละครเพศท่ีสามได้ถกูสร้างขึน้มาให้มีบทบาทในภาพยนตร์ไทย
มากขึน้ตามลําดบั และได้รับการยอมรับมากขึน้จนเกิดความหลากหลายทางบริบททางสงัคมของ
ตวัละครเพศท่ีสาม 
 
อภปิรายผล 
 
 จากผลการวิจยั แสดงให้เห็นชดัเจนว่าผู้สร้างภาพยนตร์ไทยได้มีการสร้างตวัละครเพศท่ี
สามโดยอาศยัข้อมูลท่ีได้รับจากประสบการณ์จริงและจากการค้นคว้าข้อมูล ทัง้นีเ้พ่ือเป็นการ
สะท้อนตวัตนของตวัละครเพศท่ีสามให้ออกมาตรงกบัความเป็นจริงมากท่ีสดุ เพ่ือให้โดนใจผู้ชม
ภาพยนตร์ทัง้ท่ีเป็นเพศชาย เพศหญิงและโดยเฉพาะผู้ชมท่ีเป็นเพศท่ีสาม อย่างไรก็ตามการสร้าง
ตวัละครนัน้ก็ไม่ได้สะท้อนมาจากตวัตนจริงๆทัง้หมดของเพศท่ีสามออกมา การท่ีสร้างให้ตวัละคร
เพศท่ีสามส่วนใหญ่ต้องพบกบัการผิดหวงัในความรักเป็นเพียงการสร้างเพื่อสะท้อนความรักของ
ชาวเพศท่ีสามสว่นใหญ่ออกมาเท่านัน้ แตใ่นชีวิตจริงนัน้สามารถพบเห็นเพศท่ีสามสามารถสมหวงั
ในความรักได้เช่นกัน การเลือกให้ตวัละครผิดหวังเป็นการสร้างจากภาพรวมของเพศท่ีสามใน
สงัคมโดยรวมออกมา และเพ่ือทําให้ภาพยนตร์นัน้โดนใจผู้ชมภาพยนตร์โดยเฉพาะผู้ชมภาพยนตร์
ท่ีเป็นเพศท่ีสาม 

 
ในงานวิจยันีไ้ด้เลือกมาจากภาพยนตร์ท่ีออกฉายในช่วง พ.ศ. 2540 – 2552 ภาพยนตร์ท่ี

ผู้ ชมภาพยนตร์ช่ืนชอบมากท่ีสุด คือภาพยนตร์ชีวิตเร่ือง รักแห่งสยาม (2550) ตามมาด้วย
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ภาพยนตร์ตลกเร่ือง สตรีเหล็ก (2543) ในขณะท่ีภาพยนตร์ท่ีผู้ชมภาพยนตร์ช่ืนชอบน้อยท่ีสดุ คือ
ภาพยนตร์บู๊ เร่ือง พรางชมพ ูกะเทยประจญับาน (2545) และภาพยนตร์ตลกเร่ือง สยิว (2546) จะ
เห็นได้วา่ขอบเขตของช่วงเวลาท่ีภาพยนตร์ออกฉายนัน้ไม่ได้มีผลกบัความช่ืนชอบของผู้ชม เพราะ
เห็นได้ว่าภาพยนตร์เร่ืองสตรีเหล็ก เป็นภาพยนตร์ท่ีออกฉายมาตัง้แต่ พ.ศ. 2543 จนมาถึง
ภาพยนตร์เร่ืองรักแห่งสยาม ท่ีออกฉายใน พ.ศ. 2550 ดงันัน้ผู้ วิจยัจึงเห็นว่าผู้ชมภาพยนตร์ยงัคง
ให้ความสนใจภาพยนตร์ท่ีดําเนินเร่ืองด้วยตัวละครเพศท่ีสามมาตัง้แต่แรกจนมาถึงปัจจุบัน 
นอกจากนีย้งัเห็นว่าภาพยนตร์เร่ือง รักแห่งสยาม ท่ีผู้ชมให้ความช่ืนชอบมากท่ีสดุเป็นภาพยนตร์
ชีวิต จึงเห็นได้ว่าผู้ ชมภาพยนตร์พร้อมท่ีจะชมภาพยนตร์ท่ีดําเนินเร่ืองด้วยความจริงจังมากขึน้ 
จากเดิมท่ีภาพยนตร์ไทยมกัสร้างให้ตวัละครเพศท่ีสามอยู่ในภาพยนตร์ตลกเสียเป็นสว่นมาก โดย
มีข้อสงัเกตได้ว่าการท่ีตวัละครเป็นตวัตลก แต่เป็นเพราะตลกท่ีท่าทางการแสดงออก ทําให้คนอ่ืน
ตลกแต่ตวัละครไม่ได้ตลกด้วย ตวัละครนัน้แท้ท่ีจริงแล้วอยู่ในความเศร้า จึงกล่าวได้ว่าเป็นความ
โชคร้ายท่ีอารมณ์ขนัเกิดจากความโชคร้ายของตวัละคร 

 
 ในขณะท่ีผลการวิจยักลบัออกมาว่าภาพยนตร์ตลกท่ีดําเนินเร่ืองด้วยตวัละครเพศท่ีสาม
กลบัเป็นภาพยนตร์ท่ีผู้ ชมต้องการชมมากท่ีสุด ตามมาด้วยภาพยนตร์สยองขวัญ ภาพยนตร์บู๊ 
ภาพยนตร์ระทกึขวญั สว่นภาพยนตร์ชีวิตได้กลายเป็นภาพยนตร์ท่ีผู้ชมต้องการชมน้อยท่ีสดุ การท่ี
ผู้ชมชอบภาพยนตร์ตลกมากท่ีสดุ ในขณะท่ีชอบภาพยนตร์ชีวิตน้อยท่ีสดุ ถึงแม้จะไม่ได้สอดคล้อง
กับการท่ีภาพยนตร์ชีวิตเร่ือง รักแห่งสยาม ได้รับความช่ืนชอบมากท่ีสุดหากจําแนกเป็นราย
ภาพยนตร์ นัน้หมายความว่าการแบ่งสัดส่วนของประเภทภาพยนตร์ ภาพยนตร์ตลกมักเป็น
ภาพยนตร์ท่ีทํารายได้มากกว่าภาพยนตร์ประเภทอ่ืนๆอยู่เสมอ แต่ระดบัความช่ืนชอบนัน้ไม่ได้
สอดคล้องไปกบัรายได้ของภาพยนตร์ด้วย การท่ีผู้สร้างจะสร้างภาพยนตร์ให้ออกมาตรงกบัความ
ช่ืนชอบของผู้ชมภาพยนตร์ ผู้ วิจัยมีความเห็นว่าประเภทของภาพยนตร์ไม่ได้มีความจําเป็นกับ
ความช่ืนชอบของผู้ ชมมากเท่าใดนัก แต่อาจจะมีความจําเป็นในแง่ของการทําให้รายได้ของ
ภาพยนตร์เพิ่มขึน้ได้ แต่ผลการวิจยันีไ้ด้ไปสอดคล้องกบัการท่ีผู้ชมภาพยนตร์ต้องการท่ีจะเห็นตวั
ละครเพศท่ีสามในแง่ดีอยู่ เห็นได้จากการท่ีผู้ชมภาพยนตร์ชอบประเด็นท่ีตวัละครเพศท่ีสามแสดง
ความมีมนุษย์สมัพนัธ์ท่ีดี โดยการให้ความช่วยเหลือและให้กําลงัใจกับตวัละครอ่ืน การประสบ
ความสําเร็จในการค้นพบตวัตนท่ีแท้จริง และการท่ีตวัละครสามารถเปิดเผยรสนิยมทางเพศของ
ตนเองได้เต็มท่ีในสังคม จากท่ีได้กล่าวมาทัง้หมดนีพ้บว่าผู้ ชมภาพยนตร์ชอบมากกว่าเนือ้หา
ภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าวรุนแรงเน่ืองจากเก็บกด อารมณ์ความรู้สกึของ
ตวัละครกะเทยท่ีมีความต้องการท่ีจะแปลงเพศ การไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคม รวมไปถึงการ
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ขาดความอบอุ่นจากครอบครัวและผิดหวังจากความรัก แสดงให้เห็นว่าผู้ ชมภาพยนตร์ยังคง
ต้องการเห็นตวัละครเพศท่ีสามถกูสร้างให้เป็นคนดีและได้พบเจอกบัเร่ืองท่ีดีมากกว่าให้ตวัละคร
เพศท่ีสามเป็นตวัร้ายและต้องเผชิญหน้ากบัความกดดนัจากสงัคม 
 

สําหรับตวัละครกะเทยเป็นตวัละครท่ีผู้ชมให้ความสนใจท่ีจะรับชมมากท่ีสดุ ตามมาด้วย
ตวัละครเกย์ ตวัละครทอม โดยตวัละครเลสเบีย้นมีผู้ชมให้ความสนใจท่ีจะรับชมน้อยท่ีสดุ เห็นได้
อย่างชัดเจนว่าในงานวิจัยนีผู้้ วิจัยได้เลือกภาพยนตร์ท่ีดําเนินเร่ืองด้วยตัวละครกะเทยมา
ทําการศกึษามากท่ีสดุ เพราะวา่ในสดัสว่นของภาพยนตร์เห็นได้วา่ภาพยนตร์กะเทยมีอตัราสว่นใน
ปริมาณการสร้างออกมามากท่ีสดุเม่ือเทียบกบัตวัละครอ่ืนๆ โดยเฉพาะตวัละครทอมและเลสเบีย้น
นัน้มีจํานวนภาพยนตร์ท่ีถกูสร้างออกมาน้อยมากเม่ือเทียบกบัภาพยนตร์กะเทย จากการวิจยันัน้
พบว่าในลกัษณะทางบุคลิกภาพภายนอก ตวัละครเลสเบีย้นไม่มีท่าทางการแสดงออกท่ีชัดเจน
หรือสามารถรับรู้ได้ว่าเป็นเพศท่ีสาม เพราะการแต่งกายหรือลกัษณะท่าทางท่ียังคงความเป็น
ผู้หญิงไว้อย่างเดิมชัดเจน แตกต่างไปจากตวัละครกะเทยท่ีสามารถแต่งตวัให้มีสีสนัได้มากกว่า 
หากตวัละครเลสเบีย้นสามารถแตง่ตวัให้มีสีสนัได้มากขึน้เกินความเป็นจริงจนกลายเป็นความตลก 
อาจจะไปสอดคล้องกับท่ีผู้ ชมชอบตวัละครตลกมากท่ีสุดได้ เพราะการท่ีตวัละครเลสเบีย้นไม่มี
ลักษณะการแสดงออกท่ีเด่น อาจเป็นการทําให้ผู้ ชมภาพยนตร์ให้สนใจน้อย แต่หากผู้ สร้าง
ภาพยนตร์สามารถดึงจุดเด่นของตวัละครเลสเบีย้นรวมไปถึงตวัละครทอมให้มีการแสดงอารมณ์
ความรู้สึกหรือได้พบกบัการเรียนรู้ชีวิตในแง่มมุท่ีเหมาะสมกบัการเป็นตวัละครเพศท่ีสามได้แบบ
เดียวกนักบัท่ีภาพยนตร์เร่ืองรักแห่งสยามทําได้ ผู้วิจยัก็เช่ือวา่ผู้ชมภาพยนตร์พร้อมท่ีจะให้การตอบ
รับภาพยนตร์ทอมและภาพยนตร์เลสเบีย้นได้มากขึน้กวา่เดมิ  
 
 อย่างไรก็ตามแม้ผู้ ชมส่วนมากยงัคงไม่แน่ใจท่ีจะรับชมภาพยนตร์ท่ีดําเนินเร่ืองด้วยตวั
ละครเพศท่ีสามต่อไปในอนาคต แต่ยงัมีผู้ชมภาพยนตร์อีกจํานวนหนึ่งท่ีพร้อมจะชมภาพยนตร์ท่ี
ดําเนินเร่ืองด้วยตวัละครเพศท่ีสามต่อไป โดยเพศหญิงและเพศท่ีสามเป็นเพศท่ีมีแนวโน้มจะชม
ภาพยนตร์ต่อไปมากกว่าเพศชาย ดงันัน้หากผู้สร้างภาพยนตร์จะสร้างภาพยนตร์โดยมีตวัละคร
เพศท่ีสามดําเนินเร่ือง ควรจะคํานึกถึงกลุ่มเป้าหมายท่ีเป็นผู้หญิงให้มากขึน้กว่าเดิม เพราะความ
เป็นจริงในสงัคมสามารถพบเห็นได้ว่าเพศท่ีสาม ไม่ว่าจะเป็น กะเทย เกย์ ทอม หรือเลสเบีย้น 
ทัง้หมดล้วนแต่ปรากฏว่ามีความสมัพนัธ์ท่ีสนิทกันกับเพศหญิงมาก สอดคล้องกับผลการวิจยัท่ี
ออกมาว่าถึงแม้ตวัละครเพศท่ีสามจะไม่ปรากฏความสมัพนัธ์ท่ีเป็นตวัละครคู่ซีห้รือเป็นเพ่ือนท่ี
สนิทกนัหรือถกูวางให้เป็นตวัดําเนินเร่ืองร่วมกนัมากเท่าท่ีควร แตผ่ลการวิจยัจากทศันคติของเพศ
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หญิงและเพศท่ีสามท่ีมีความชอบและความพึงพอใจต่อตัวละครในภาพรวมมากกว่าเพศชาย 
ผู้สร้างภาพยนตร์จึงควรท่ีจะให้ความสนใจในการสร้างให้ตวัละครเพศท่ีสามได้มีความสมัพนัธ์กบั
ตวัละครเพศหญิงกนัมากขึน้จากเดิมเป็นพิเศษ อาจจะมีสว่นทําให้ได้กลุ่มผู้ชมท่ีเป็นเพศหญิงเพิ่ม
มากขึน้กว่าเดิม ในขณะท่ีกลุม่ผู้ชมท่ีเป็นเพศชายนัน้ ถึงแม้จะไม่ได้ปรากฏว่ามีผลการวิจยัออกมา
วา่มีความช่ืนชอบในแง่มมุตา่งๆมากกวา่เพศหญิงและเพศท่ีสาม แตก็่ไม่ได้หมายความว่าเพศชาย
จะไม่ชมภาพยนตร์ต่อไป เพียงแต่มีแนวโน้มท่ีจะชมภาพยนตร์ต่อไปน้อยกว่าเพศหญิงและเพศท่ี
สามเท่านัน้ 
 
 สรุปแล้ว ผู้วิจยัค้นพบวา่การสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยมีแนวโน้มท่ีจะสร้าง
ต่อไปมากขึน้ในอนาคต โดยมีแนวโน้มท่ีตวัละครจะถูกสร้างในแง่มุมท่ีหลากหลายและมีความ
จริงจงัมากขึน้ จากท่ีแต่ก่อนมกัพบเห็นตวัละครเพศท่ีสามอยู่ในภาพยนตร์ตลกเสียเป็นส่วนมาก 
เพราะจากภาพยนตร์ท่ีผู้ วิจยัได้เลือกมาทําการศึกษาทัง้ 14 เร่ือง พบว่าตวัละครมีองค์ประกอบ 
รวมไปถึงบคุลิกภาพและบุคลิกลกัษณะท่ีหลากหลายและมีลกัษณะเฉพาะตวัในความเป็นเพศท่ี
สามท่ีโดดเด่นไม้แพ้ตัวละครชายและตัวละครหญิงทั่วไป หากผู้ สร้างสามารถปรับทัศนคติใน
วิธีการสร้างและวิธีการนําเสนอตัวละครให้มีความหลากหลายและตรงกับทัศนคติของผู้ ชม
ภาพยนตร์ได้มากขึน้ ในทางกลบักนัผู้ชมภาพยนตร์ก็ควรเปิดรับวิธีการสร้างตวัละครในรูปแบบท่ี
แตกต่างไปจากเดิม โดยเฉพาะอย่างยิ่งในทกุวนันีส้งัคมได้เปิดกว้างในการยอมรับเพศท่ีสามมาก
ขึน้ เม่ือสงัคมไม่ได้มีเพียงแค่เพศชายและเพศหญิงอีกต่อไป โดยมีเพศท่ีสามเข้ามามีบทบาทใน
สงัคมด้วย การสร้างภาพยนตร์ท่ีดําเนินเร่ืองด้วยตวัละครเพศท่ีสามก็ยงัคงต้องปรากฏให้เห็นกนั
ตอ่ไปแน่นอน 
 
ข้อเสนอแนะ 
 

1. งานวิจัยชิน้นี  ้เป็นการศึกษาถึงภาพรวมของการสร้างตัวละครเพศท่ีสามในทุก
ลกัษณะทัง้ กะเทย เกย์ ทอมและเลสเบีย้น ดงันัน้จึงไม่สามารถสะท้อนถึงแง่มมุตา่งๆ
ในรายละเอียดของตัวละครเพศท่ีสามแต่ละลักษณะได้อย่างครบถ้วนเท่ากับ
การศกึษาแบบเจาะลกึลงไป ดงันัน้สําหรับผู้ ท่ีสนใจศกึษาเร่ืองการสร้างตวัละครเพศท่ี
สามแบบเจาะลกึอย่างละเอียด ก็สามารถนําแนวทางการศกึษาครัง้นีไ้ปทําการศกึษา
ในเร่ืองของการสร้างตวัละครเพศท่ีสามได้อยา่งลกึซึง้มากยิ่งขึน้ 
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2. ผู้วิจบัพบว่าการศกึษาเร่ืองการเปรียบเทียบระหว่างทศันคติของผู้สร้างภาพยนตร์กบั
ทศันคตขิองผู้ชมภาพยนตร์ อาจทําได้ข้อมลูสําหรับการพฒันาตวัละครเพศท่ีสามได้ดี
ยิ่งขึน้จากเดิม ดงันัน้ผู้สนใจสามารถนําไปศกึษาตอ่ในเชิงเปรียบเทียบทศันคติของทัง้
ผู้สร้างและผู้ชมภาพยนตร์ได้อยา่งลกึซึง้มากยิ่งขึน้ 

3. สามารถนําแนวทางในการวิจัยมาประยุกต์ใช้กับการสร้างตัวละครเพศท่ีสามใน
ภาพยนตร์ไทยให้มีมิตแิละมีความน่าสนใจมากยิ่งขึน้  

 



 
รายการอ้างองิ 
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ภาคผนวก ก. 
 

ภาพยนตร์ที่คัดเลือกมาทาํการศึกษา 
 

1. ภาพยนตร์เร่ือง 0สตรีเหล็ก (2543) กํากบัภาพยนตร์โดย ยงยทุธ ทองกองทนุ และ
เขียนบทภาพยนตร์โดย วิสทุธิชยั บณุยะกาญจน และจิระ มะลกิลุ ภาพยนตร์สร้างขึน้จากเร่ืองจริง 
เล่าเร่ืองราวการแข่งขนัของกลุ่มนกัวอลเลย์บอลกะเทยของทีมจงัหวดัลําปางในการแข่งขนักีฬา
แห่งชาติ ภาพยนตร์เร่ืองนีทํ้ารายได้รวม 98.7 ล้านบาท และก่อให้เกิดกระแสสร้างภาพยนตร์ท่ี
เก่ียวกบัเพศท่ีสามตามมาอีกหลายเร่ือง ภาพยนตร์ได้รับรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติ สพุรรณหงส์ 
นอกจากนีค้วามโดดเด่นจากบทบาทนกัวอลเลย์บอลกะเทยของตวัละคร จงุ โคชิกะ ซึ่งแสดงโดย 
ชัยชาญ น่ิมพูลสวัสดิ ส่งผลให้์ ได้รับรางวัลผู้ แสดงสมทบชายยอดเย่ียม จากรางวัลภาพยนตร์
แห่งชาต ิสพุรรณหงส์  
 

2. ภาพยนตร์เร่ือง 1จัน ดารา (2544) กํากับภาพยนตร์โดย นนทรีย์ นิมิบุตร เป็น
ภาพยนตร์ไทย ท่ีสร้างจากหนงัสือ เร่ืองของจนั ดารา บทประพนัธ์ท่ีตีพิมพ์ครัง้แรกเม่ือ พ.ศ. 2507 
ของ อษุณา เพลิงธรรม (ประมลู อณุหธูป) เป็นภาพยนตร์ท่ีเลา่เร่ืองราวความผิดปรกติทางเพศใน
ครอบครัวหนึ่ง ซึ่งรวมไปถึงรสนิยมการเป็นเลสเบีย้นของคนท่ีเป็นลกูสาวกบัพ่ีเลีย้งและแม่เลีย้ง
ของตนเอง ภาพยนตร์ได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวัลภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์ สาขา
ภาพยนตร์ยอดเย่ียม  
 

3. ภาพยนตร์เร่ือง พรางชมพ กะเทยประจัญบาน ู (2545) กํากบัภาพยนตร์โดย กิตติ
กร เลียวศิริกลุ ภาพยนตร์เลา่เร่ืองถึงความขดัแย้งระหว่างเพศชายกบัสาวประเภทสอง บนสมรภมูิ
การสู้รบในชายแดน เม่ือเคร่ืองบนิพาณิชย์ท่ีบรรดาสาวประเภทสองโดยสารมาได้ตกลง ในดินแดน
ของฝ่ายศตัรู เหล่าทหารผู้กล้าซึ่งมีปมความเกลียดชงัสาวประเภทสองอยู่เป็นทุนเดิมต้องปฏิบตัิ
ภารกิจเสี่ยงตายเข้าไปช่วยเหลือตวัประกนัท่ีเป็นสาวประเภทสอง ภาพยนตร์ได้รับการเสนอช่ือเข้า
ชิงรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์ สาขา ภาพยนตร์ยอดเย่ียม และ บทภาพยนตร์ยอด
เย่ียม 

 
4. ภาพยนตร์เร่ือง 2บิวตีฟ้ล บ๊อกเซอร์ู  (2546) กํากับภาพยนตร์และเขียนบท

ภาพยนตร์โดย เอกชยั เอือ้ครองธรรม สร้างขึน้จากชีวิตจริงของนกัมวยกะเทยช่ือน้องตุ้ม ปริญญา 
เจริญผล รับบทโดยอสันี สุวรรณ จากบทบาทนักมวยกะเทยนีส้่งผลให้ได้รับรางวลัชนะเลิศ 
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ภาพยนตร์แห่งชาติ สพุรรณหงส์ สาขาผู้แสดงนําชายยอดเย่ียม และภาพยนตร์เร่ืองนีย้งัได้รับการ
เสนอช่ือเข้าชิงรางวัลภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์ สาขา ภาพยนตร์ยอดเย่ียม และบท
ภาพยนตร์ยอดเย่ียม  
 

5. ภาพยนตร์เร่ือง สยิว (2546)  กํากบัภาพยนตร์และเขียนบทภาพยนตร์โดย คงเดช 
จาตรัุนต์รัศมี และเกียรติ ศงสนนัทน์ เป็นภาพยนตร์เก่ียวกบัชีวิตทอมบอย นกัศกึษามหาวิทยาลยั 
ท่ีทํางานเสริมเป็นนกัเขียนเร่ืองประโลมโลก ลงในนิตยสารปลกุใจเสือป่า เป็นภาพยนตร์สะท้อน
สงัคมในยคุปี พ.ศ. 2535 ซึง่เป็นยคุทองของหนงัสือโป๊ใต้ดนิ  
 

6. ภาพยนตร์เร่ือง ปล้นนะยะ (2547) กํากับภาพยนตร์และเขียนบทภาพยนตร์โดย 
พจน์ อานนท์ เป็นภาพยนตร์ตลก เล่าเร่ืองถึงสาวประเภทสองส่ีคนท่ีเป็นเพ่ือนรักกนั ได้ตดัสินใจ
วางแผนปล้นธนาคารเพ่ือนําเงินมาใช้ในชีวิตประจําวนัของแตล่ะคน ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นการพลิก
บทบาทมารับบทกะเทยเป็นครัง้แรกของวินัย ไกรบุตร จากท่ีมีภาพลกัษณ์เป็นนักแสดงพระเอก
มาดเข้มมาโดยตลอด 

 
7. ภาพยนตร์เร่ือง 3เพลงสุดท้าย (2549) กํากบัภาพยนตร์และเขียนบทภาพยนตร์โดย 

พิศาล อคัรเศรณี  เล่าเร่ืองราวความรักของสาวประเภทสองท่ีได้รับการยกย่องให้เป็นนกัแสดง        
คาบาเร่ต์ดาวเด่นของทิฟฟาน่ีโชว์ท่ีพทัยา ได้เข้าชิงรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติ สพุรรณหงส์ ครัง้ท่ี 
16 และได้รับรางวัลผู้ แสดงสมทบชายยอดเย่ียมจากการแสดงบทบาทกะเทยของ   4นิรุตติ ศิริ์

จรรยา 
 

8. ภาพยนตร์เร่ืองแก๊งชะนี กับอีแอบ (2549)  กํากับภาพยนตร์โดย ยุงยทุธ ทอง
กองทุน เป็นภาพยนตร์ท่ีนําเสนอเร่ืองราวของการจบัผิดพฤติกรรมของเกย์ท่ีกําลงัจะแต่งงานกับ
แฟนสาว แต่จากพฤติกรรมต่างๆของเขาทําให้เพ่ือนของเจ้าสาวเกิดความสงสยัและพยายามสืบ
หาความจริงทัง้หมด 

 
9. ภาพยนตร์เร่ือง 5Me...Myself ขอให้รักจงเจริญ (2550) กํากบัภาพยนตร์โดย พงษ์

พฒัน์ วชิรบรรจงและเขียนบทภาพยนตร์โดย คงเดช จาตรัุนต์รัศมี เป็นเร่ืองเก่ียวกบัความรักของ
กะเทยหนุ่ม นกัแสดงคาบาเร่ต์โชว์ ท่ีสญูเสียความทรงจํา แสดงโดย อนนัดา เอเวอร่ิงแฮม สง่ผลให้
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ได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวลัผู้แสดงนําชายยอดเย่ียม จากรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติ สพุรรณ
หงส์ รวมไปถึงได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวลัภาพยนตร์ยอดเย่ียมด้วย 
 

10. 6สวยลากไส้  (2550) กํากบัภาพยนตร์และเขียนบทภาพยนตร์โดย ทศพล ศิริวิวฒัน์
และพีระพนัธ์ เหล่ายนตร์ เล่าเร่ืองถึงความรักท่ีไม่สมหวงัของพยาบาลคนหนึ่งซึง่ผ่าตดัแปลงเพศ
เพ่ือให้มีร่างกายเป็นผู้หญิง เพ่ือทําตามความฝันท่ีจะได้แตง่งานกบัหมอผู้ ท่ีเธอแอบรัก แตก่ลบัถกู
หกัหลงัจากหมอและน้องสาวแท้ๆของตวัเองจนตายไป นํามาซึง่เหตกุารณ์ล้างแค้นในโรงพยาบาล
ท่ีเกิดเร่ืองขึน้ 
 

11. วีดโิอ คลิป (2550) กํากบัภาพยนตร์และเขียนบทภาพยนตร์โดย ภาคภมูิ วงศ์จินดา 
เป็นภาพยนตร์ท่ีกล่าวถึงความแค้นของตวัละครท่ีมีรสนิยมเป็นเลสเบีย้น ท่ีตามมาล้างแค้นกลุ่ม
คนกลุ่มหนึ่งซึง่เคยนําคลิปลบัส่วนตวัของเธอกบัแฟนสาวมาเผยแพร่ลงบนอินเตอร์เนต จนส่งผล
ให้แฟนสาวของเธอต้องฆา่ตวัตายไป 
 

12. 7เพื่อน...กรักมึงว่ะู  (2550) กํากับภาพยนตร์และเขียนบทภาพยนตร์โดย พจน์ 
อานนท์ เป็นภาพยนตร์รักดราม่าเร่ืองแรกๆ ท่ีได้ประชาสมัพันธ์อย่างโจ่งแจ้งว่าเป็นภาพยนตร์
เก่ียวกบัชายรักร่วมเพศ กล่าวถึงชีวิตรักของเกย์ท่ีเป็นตํารวจกบัมือปืนรับจ้าง ซึ่งรับบทโดย 8รัตน
บลัลงัก์ โตสวสัดิ์ จากบทบาทนีส้่งผลให้ได้เข้าชิงรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติ สพุรรณหงส์ สาขาผู้
แสดงนําชายยอดเย่ียม นอกจากนีภ้าพยนตร์ยงัได้รับรางวลัชนะเลิศในสาขาบทภาพยนตร์ยอด
เย่ียมด้วย 
 

13. 9รักแห่งสยาม (2550) กํากบัภาพยนตร์และเขียนบทภาพยนตร์โดย ชเูกียรติ ศกัดิวีระ์

กลุ เป็นภาพยนตร์ท่ีนําเสนอตวัละครเกย์ท่ีเป็นวยัรุ่นเร่ืองแรกของวงการภาพยนตร์ไทย ชนะรางวลั
ภาพยนตร์แห่งชาต ิสพุรรณหงส์ สาขาภาพยนตร์ยอดเย่ียมและผู้ กํากบัภาพยนตร์ยอดเย่ียม ได้รับ
การเสนอช่ือเข้าชิงในสาขาบทภาพยนตร์ยอดเย่ียมรวมไปถึงเข้าชิงในสาขาผู้ แสดงนําชายยอด
เย่ียม จาก10วิชญ์วิสฐิ หิรัญวงษ์กลุ ในบทเกย์วยัรุ่นท่ีมีความฝันอยากจะเป็นนกัร้อง 
 

14. เฉือน (2552) กํากับภาพยนตร์และเขียนบทภาพยนตร์โดย ก้องเกียรติ โขมศิริ 
ภาพยนตร์เลา่เร่ืองราวของฆาตกรตอ่เน่ืองท่ีเป็นกะเทยแปลงเพศ การสืบหาตวัฆาตกรทําให้ได้พบ
กับเบาะแสบางอย่างท่ีเช่ือมโยงไปถึงความรักความผูกพนัระหว่างตํารวจผู้ สืบคดีกับตวัฆาตกร
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ต่อเน่ือง ท่ีรับบทโดย เจสสิกา ภาสะพนัธุ์ ได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวลัผู้แสดงสมทบหญิงยอด
เย่ียม จากรางวัลภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์ นอกจากนีภ้าพยนตร์ยังได้เข้าชิงในสาขา
ภาพยนตร์ยอดเย่ียม บทภาพยนตร์ยอดเย่ียม และได้รับรางวลัชนะเลิศในสาขาผู้ กํากบัภาพยนตร์
ยอดเย่ียมอีกด้วย 
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ภาคผนวก ข. 
 

แบบสอบถาม 
เร่ือง “การสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย” 

ภาควิชาการภาพยนตร์และภาพน่ิง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
ตอนที่ 1 ข้อมลส่วนตวัู  
 
1. เพศ         1. ชาย           2. หญิง            3. เพศท่ีสาม 
 
2. อาย ุ                1. ต่ํากวา่ 18 ปี 

               2. 18 – 25 ปี 
               3. 26 – 30 ปี 
               4. 31 ปีขึน้ไป 
 

3. การศกึษา    1. ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
   2. ปริญญาตรี 
   3. สงูกวา่ปริญญาตรี 
 

4. อาชีพ     1. นกัเรียน นิสติ นกัศกึษา 
   2. รับจ้าง 
   3. ประกอบธุรกิจสว่นตวั 
   4. รับราชการ 
   5. อ่ืนๆ ............................ 
 

5. รายได้     1. ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
   2. ไมเ่กิน 10,000 - บาท 
   3. 10,001 – 20,000 - บาท 
   4. 20,001 – 30,000 - บาท 
   5. 30,001 – 40,000 - บาท 
   6. 40,001 บาทขึน้ไป  
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ระดบัความช่ืนชอบภาพยนตร์ไทยท่ีเคยรับชม (ให้เว้นวา่งหากทา่นไมไ่ด้ชมเร่ืองนัน้ๆมาก่อน) 
 

ระดบัความช่ืนชอบหลงัจากเคยรับชมมาแล้ว 
รายช่ือภาพยนตร์ 

มากท่ีสดุ มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสดุ 

6. สตรีเหลก็      
7. จนั ดารา      
8. พรางชมพ ูกะเทยประจญับาน      
9. บิวตีฟ้ลู บ๊อกเซอร์      
10. สยิว      
11. ปล้นนะยะ      
12. เพลงสดุท้าย      
13. แก็งชะนี กบัอีแอบ      
14. Me…Myself ขอให้รักจงเจริญ      
15. สวยลากไส้      
16. วีดิโอ คลปิ      
17. เพ่ือน...กรัูกมงึวะ่      
18. รักแหง่สยาม      
19. เฉือน      
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ตอนที่ 2 ทศันคตต่ิอการนําเสนอบุคลิกภาพและลักษณะของตวัละครเพศที่สาม  
 
ทศันคตติอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทย 
 

ความคิดเหน็ รูปลกัษณ์ 
มากท่ีสดุ มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสดุ 

20. ท่านชอบการแต่งกายของตัวละคร
เพศท่ีสามในระดบัใด 

     

21. ท่านชอบการใช้คําพูดของตัวละคร
เพศท่ีสามในระดบัใด 

     

22. ท่านชอบอาชีพต่างๆของตวัละครเพศ
ท่ีสามท่ีปรากฏในภาพยนตร์ในระดบัใด 

     

 
ทศันคตติอ่การนําเสนออารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเพศท่ีสามท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทย 
 

ความคิดเหน็ อารมณ์ความรู้สกึ 
มากท่ีสดุ มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสดุ 

23. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
เพศท่ีสามชอบให้ความช่วยเหลือและให้
กําลงัใจกบัตวัละครอ่ืนๆในระดบัใด 

     

24. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
เพศท่ีสามมีความรู้สึกสับสนทางเพศใน
ระดบัใด 

     

25. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
กะเทยมีความต้องการท่ีจะแปลงเพศใน
ระดบัใด 

     

26. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
เพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าวรุนแรง
ออกมาเน่ืองจากความเก็บกดในระดบัใด 
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ทศันคตติอ่การนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละครของตวัละครเพศท่ีสามท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ไทย 
 

ความคิดเหน็ การบรรลเุป้าหมายของตวัละคร 

มากท่ีสดุ มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสดุ 

27. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
เพศท่ีสามประสบความสําเร็จในค้นพบ
ตวัตนท่ีแท้จริงในระดบัใด 

     

28. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
เพศท่ีสามต้องพบกับความผิดหวังจาก
ความรักในระดบัใด 

     

  
ทศันคตติอ่การนําเสนอความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศชายท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ไทย 
 

ความคิดเหน็ ความสมัพนัธ์กบัตวัละครเพศชาย 
มากท่ีสดุ มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสดุ 

29. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
กะเทยและเกย์ถูกปฏิบติัด้วยความแปลก
แยกจากตวัละครชายในระดบัใด 

     

30. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
กะเทยและตัวละครเกย์มีความรักท่ีไม่มี
ทางสมหวงักบัผู้ชายในระดบัใด 

     

31. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
ทอมและเลสเบีย้นแสดงความขัดแย้งกับ
ตวัละครชายในระดบัใด 
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ทศันคตติอ่การนําเสนอความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศหญิงท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ไทย 
 

ความคิดเหน็ ความสมัพนัธ์กบัตวัละครเพศหญิง 
มากท่ีสดุ มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสดุ 

32. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
กะเทยไม่ค่อยมีสงัคมกบัตวัละครหญิงใน
ระดบัใด 

     

33. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
เกย์ถกูคาดหวงัจากตวัละครหญิงให้เป็นท่ี
พึง่พาและเป็นผู้ นําครอบครัวในระดบัใด  

     

34. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร  
ทอมกลับใจจากการชอบผู้ หญิงมาเป็น
ชอบผู้ชายแทนในระดบัใด 

     

35. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร   
เลสเบีย้นแสดงความรักใคร่กับตัวละคร
หญิงในระดบัใด 

     

 
ทศันคตติอ่การนําเสนอบทบาทของตวัละครเพศท่ีสามท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทย 
 

ความคิดเหน็ บทบาทของตวัละครเพศท่ีสาม 
ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทย มากท่ีสดุ มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสดุ 

36. ท่านชอบท่ีตวัละครเพศท่ีสามสามารถ
เปิดเผยตัวเองได้เต็มท่ีในสังคมเมืองใน
ระดบัใด 

     

37. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
เพศท่ีสามไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคม
ในระดบัใด 

     

38. ท่านชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
เพศท่ีสามขาดความอบอุ่นจากครอบครัว
ในระดบัใด 
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ตอนที่ 3 ทศันคตด้ิานต่างๆที่มีต่อภาพยนตร์ที่มีตวัละครเพศที่สาม 
 
ทศันคตขิองทา่นท่ีมีตอ่ตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทยปัจจบุนันี ้

ความคิดเหน็  
ประเดน็ ชอบมาก ชอบ รู้สกึเฉยๆ ไมช่อบ ไมช่อบ

อยา่งมาก 
39. ความรู้สกึท่ีมีตอ่ตวัละครเพศท่ีสาม      

 
ระดบัความสนใจของทา่นในการรับชมตวัละครเพศท่ีสาม 

ระดบัความสนใจ ลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสาม 
มากท่ีสดุ มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสดุ 

40. ตวัละครกะเทย      
41. ตวัละครเกย์      
42. ตวัละครทอม      
43. ตวัละครเลสเบีย้น      

 
ท่านต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามในประเภทของภาพยนตร์แตล่ะประเภทในระดบัใด 

ระดบัความต้องการ ประเภทของภาพยนตร์ 
มากท่ีสดุ มาก ปานกลาง น้อย น้อยท่ีสดุ 

44. ภาพยนตร์ตลก      
45. ภาพยนตร์ชีวิต      
46. ภาพยนตร์บู๊       
47. ภาพยนตร์สยองขวญั      
48. ภาพยนตร์ระทกึขวญั      

 
แนวโน้มพฤตกิรรมการชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคต 

ความคิดเหน็  
ประเดน็ ดแูน่นอน

ท่ีสดุ 
สว่นใหญ่ด ู ไมแ่น่ใจ อาจไมด่ ู ไมดู่

แน่นอน 
49. ทา่นมีแนวโน้มในการรับชมภาพยนตร์
ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคตอยา่งไร 
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ภาคผนวก ค. 
 
ตอนที่ 1 ความสัมพันธ์ระหว่างลักษณะทางประชากรศาสตร์กับทัศนคติต่อการนําเสนอ
บุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตวัละครเพศที่สาม 
 
1.1 ความสมัพนัธ์ระหวา่งเพศกบัทศันคตติอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสาม 
 
ตารางท่ี 1 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามเพศ 
 
ทัศนคตต่ิอการนําเสนอ
รปลักษณ์ของตัวละครู  

เพศที่สาม 

เพศ จาํนวน
(คน) 

ค่าเฉล่ีย ค่าสถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

การแตง่กายของตวัละคร 
เพศท่ีสาม 

 ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

153 
215 
28 

2.90 
3.41 
3.75 

25.452 .000 1.หญิง>ชาย 
2.เพศท่ีสาม>ชาย 
 

การใช้คําพดูของตวัละคร 
เพศท่ีสาม 

 ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

153 
217 
28 

3.14 
3.30 
3.39 

1.772 .171  
- 

อาชีพตา่งๆ ของตวัละคร 
เพศท่ีสาม 

 ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

151 
217 
28 

2.85 
3.20 
3.32 

8.269 .000 1.หญิง>ชาย 
2.เพศท่ีสาม>ชาย 
 

โดยภาพรวม  ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

153 
217 
28 

2.97 
3.31 
3.49 

13.192 
 
 

.000 
 
 

1.หญิง>ชาย 
2.เพศท่ีสาม>ชาย 
 

 
จากตารางท่ี 1 พบว่า กลุม่ผู้ชมท่ีมีเพศตา่งกนัมีทศันคติต่อการนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวั

ละครเพศท่ีสามโดยภาพรวมแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ี
เป็นเพศหญิงและเพศท่ีสามมีทัศนคติความชอบการนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสาม
มากกวา่เพศชาย  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านการแต่งกายของตวัละครเพศท่ีสามและด้านอาชีพ
ต่างๆ ของตวัละครเพศท่ีสามพบว่าแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่ม
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ผู้ชมท่ีเป็นเพศหญิงและเพศท่ีสามชอบการแตง่กายของตวัละครเพศท่ีสามและอาชีพต่างๆของตวั
ละครเพศท่ีสามมากกวา่เพศชาย  

ในขณะท่ีการใช้คําพูดของตวัละครเพศท่ีสามพบว่าไม่แตกต่างกันอย่างมีนยัสําคญัทาง
สถิตท่ีิระดบั 0.05 
 
1.2 ความสมัพนัธ์ระหวา่งเพศกบัทศันคตติอ่การนําเสนออารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเพศท่ีสาม 

 
ตารางท่ี 2 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนออารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามเพศ 
 

ทัศนคตต่ิอการนําเสนอ
อารมณ์ความร้สกึของตัวู

ละครเพศที่สาม 

เพศ จาํนวน
(คน) 

ค่าเฉล่ีย ค่าสถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละคร 
เพศท่ีสามชอบให้ความช่วย 
เหลือและให้กําลงัใจกบัตวั
ละครอ่ืน 

ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
217 
28 

3.38 
3.72 
3.68 

7.948 .000 1.หญิง>ชาย 
2.เพศท่ีสาม>ชาย 
 
 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละคร 
เพศท่ีสามมีความรู้สกึสบัสน 
ทางเพศ 

ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
217 
28 

2.92 
3.07 
3.07 

1.427 .241  
- 
 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละคร 
เพศท่ีสามมีความต้องการท่ีจะ 
แปลงเพศ 

ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

151 
217 
28 

2.85 
3.20 
3.32 

8.300 .000 1.หญิง>ชาย 
2.เพศท่ีสาม>ชาย 
 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร 
เพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าว 
รุนแรงออกมาเน่ืองจากความ
เก็บกด 

ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
215 
28 

2.63 
3.00 
3.21 

1.777 .170 

- 

โดยภาพรวม ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
217 
28 

2.87 
3.13 
3.23 

6.071 
 
 

.003 
 
 

1.หญิง>ชาย 
2.เพศท่ีสาม>ชาย 
 

 
 จากตารางท่ี 2 พบว่า กลุม่ผู้ชมท่ีมีเพศตา่งกนัมีทศันคติตอ่การนําเสนออารมณ์ความรู้สกึ
ของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวมแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่ม
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ผู้ชมท่ีเป็นเพศหญิงและเพศท่ีสามมีทศันคติความชอบการนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ี
สามมากกวา่เพศชาย  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามชอบให้ความ
ช่วยเหลือและให้กําลงัใจกบัตวัละครอ่ืนและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามมีความ
ต้องการท่ีจะแปลงเพศ พบว่าแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ี
เป็นเพศหญิงและเพศท่ีสามมีทศันคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามชอบให้
ความช่วยเหลือและให้กําลงัใจกบัตวัละครอ่ืนและเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามมีความ
ต้องการท่ีจะแปลงเพศมากกวา่เพศชาย  

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามมีความรู้สกึสบัสนทางเพศและด้าน
เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าวรุนแรงออกมาเน่ืองจากความเก็บกด
พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
 
1.3 ความสมัพนัธ์ระหวา่งเพศกบัทศันคตติอ่การนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละคร 
 
ตารางท่ี 3 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามเพศ 
 

ทัศนคตต่ิอการบรรลุ
เป้าหมายของตัวละคร 

เพศที่สาม 

เพศ จาํนวน
(คน) 

ค่าเฉล่ี
ย 

ค่าสถิ
ต ิ

( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร 
เพศท่ีสามประสบความ 
สําเร็จในการค้นพบ 
ตวัตนท่ีแท้จริง 

 ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

153 
217 
28 

3.36 
3.74 
3.75 

10.126 .000 1.หญิง>ชาย 
2.เพศท่ีสาม>ชาย 
 
 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร 
เพศท่ีสามต้องพบกบัความ 
ผิดหวงัจากความรัก 

 ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

153 
217 
28 

2.93 
3.13 
3.04 

1.880 .154  
- 

โดยภาพรวม  ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

153 
217 
28 

3.1471 
3.4355 
3.3929 

7.191 
 
 

.001 
 
 

1.หญิง>ชาย 
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จากตารางท่ี 3 พบว่า กลุ่มผู้ ชมท่ีมีเพศต่างกันมีทัศนคติต่อการนําเสนอการบรรลุ
เป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวมแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 
โดยกลุม่ผู้ชมท่ีเป็นเพศหญิงมีทศันคติความชอบตอ่การการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสาม
มากกวา่เพศชาย  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตัวละครเพศท่ีสามประสบ
ความสําเร็จในการค้นพบตวัตนท่ีแท้จริง พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 
โดยกลุ่มผู้ชมท่ีเป็นเพศท่ีสามและเพศหญิงมีทศันคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ี
สามประสบความสําเร็จในการค้นพบตวัตนท่ีแท้จริงมากกวา่เพศชาย  

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกบัความผิดหวงัจากความรัก  
พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
 
1.4 ความสมัพนัธ์ระหวา่งเพศกบัทศันคตติอ่การนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบั
ตวัละครเพศชาย 
 
ตารางท่ี 4 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศชาย
จําแนกตามเพศ 
 

ทัศนคตต่ิอการนําเสนอ
ปฏสัิมพันธ์ระหว่างตัวละคร 
เพศที่สามกับตัวละครเพศชาย 

เพศ จาํนวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่า 
สถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทย 
และเกย์ถกูปฏิบติัด้วยความแปลก 
แยกจากตวัละครชาย 

ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
216 
28 

3.02 
3.12 
3.25 

.956 .385 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทย 
และเกย์มีความรักท่ีไมมี่ทางสมหวงั 
กบัผู้ชาย 

ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
216 
28 

2.84 
3.09 
2.89 

3.188 .042 1.หญิง>ชาย 
 
 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอม 
และเลสเบีย้นแสดงความขดัแย้ง 
กบัตวัละครชาย 

ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
216 
28 

2.94 
3.03 
2.71 

1.420 .243 
- 

โดยภาพรวม ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
216 
28 

2.93 
3.08 
2.95 

1.553 
 
 

.213 
 
 

- 
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จากตารางท่ี 4 พบว่า กลุ่มผู้ ชมท่ีมีเพศต่างกันมีทัศนคติต่อการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์
ระหวา่งตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศชายท่ีสาม โดยภาพรวมไม่แตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญั
ทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบวา่ ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์มีความรักท่ี
ไม่มีทางสมหวงักบัผู้ชายแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีเป็น
เพศหญิงมีทัศนคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตัวละครกะเทยและเกย์มีความรักท่ีไม่มีทาง
สมหวงักบัผู้ชายมากกวา่เพศชาย  

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์ถูกปฏิบตัิด้วยความแปลกแยก
จากตวัละครชายและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมและเลสเบีย้นแสดงความขดัแย้งกบัตวั
ละครชาย พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
 
1.5 ความสมัพนัธ์ระหวา่งเพศกบัทศันคตติอ่การนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบั
ตวัละครเพศหญิง 
 
ตารางท่ี 5 แสดงทศันคติต่อการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศ
หญิงจําแนกตามเพศ 
 

ทัศนคตต่ิอการนําเสนอ
ปฏสัิมพันธ์ระหว่างตัวละคร 
เพศที่สามกับตัวละครเพศ

หญิง 

เพศ จาํนวน
(คน) 

ค่าเฉล่ีย ค่าสถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร 
กะเทยไมมี่สงัคมกบัตวัละคร 
หญิง 

 ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

151 
216 
28 

2.96 
3.04 
3.50 

4.160 .016 1.เพศท่ีสาม> 
ชาย 
 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร 
เกย์ถกูคาดหวงัจากตวัละคร 
หญิงให้เป็นท่ีพึง่พาและเป็น
ผู้ นําครอบครัว 

 ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

151 
216 
28 

2.87 
3.04 
2.96 

1.490 .227  
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร 
ทอมกลบัใจจากการชอบ 
ผู้หญิงมาเป็นชอบผู้ชายแทน 

 ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

151 
216 
24 

3.13 
3.23 
2.75 

2.716 .067 
- 
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เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร 
เลสเบีย้นแสดงความรักใคร่ 
กบัตวัละครหญิง 

 ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

151 
217 
28 

2.93 
2.82 
2.79 

.566 .568 
- 

โดยภาพรวม  ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

151 
217 
28 

2.97 
3.03 
2.99 

.270 .764 - 

 
 จากตารางท่ี 5 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีเพศต่างกนัมีทศันคติต่อการนําเสนอความสมัพนัธ์
ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศหญิงโดยภาพรวมไม่แตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทาง
สถิตท่ีิระดบั 0.05  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยไม่มีสงัคมกบัตวั
ละครหญิงแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีเป็นเพศท่ีสามมี
ทศันคตคิวามชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยไมมี่สงัคมกบัตวัละครหญิงมากกวา่เพศชาย  

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเกย์ถกูคาดหวงัจากตวัละครหญิงให้เป็นท่ีพึง่พา
และเป็นผู้ นําครอบครัว ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมกลบัใจจากการชอบผู้หญิงมาเป็น
ชอบผู้ชายแทน และด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเลสเบีย้นแสดงความรักใคร่กบัตวัละครหญิง 
พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
 
1.6 ความสมัพนัธ์ระหว่างเพศกับทศันคติต่อการนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละครเพศท่ีสามและฐานะ
ทางสงัคม 
 
ตารางท่ี 6 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามเพศ 
 

ทัศนคตต่ิอการนําเสนอพืน้ที่
ของ 

ตัวละครเพศที่สาม 

เพศ จาํนวน
(คน) 

ค่าเฉล่ีย ค่าสถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกู  
ต่าง 

ตวัละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผย 
ตนเองได้เตม็ท่ีในสงัคมเมือง 

 ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

152 
216 
28 

3.37 
3.53 
3.75 

2.800 .062 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ี 
สามไมไ่ด้รับการยอมรับจากสงัคม 

 ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

152 
216 
28 

2.84 
2.83 
3.04 

.499 .607 
- 
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เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ี 
สามขาดความอบอุน่จากครอบครัว 

 ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

152 
217 
28 

2.94 
2.88 
3.00 

.230 .794 
- 

โดยภาพรวม  ชาย 
 หญิง 
 เพศท่ีสาม 

152 
217 
28 

3.05 
3.08 
3.26 

.983 
 
 

.375 
 
 

- 

 
 จากตารางท่ี 6 พบว่า กลุม่ผู้ชมท่ีมีเพศตา่งกนัมีทศันคติตอ่การนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละคร 
และฐานะทางสงัคม โดยภาพรวมไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านตวัละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีใน
สงัคมเมือง ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคม และด้าน
เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตัวละครเพศท่ีสามไม่ได้รับการยอมรับจากสังคมไม่แตกต่างกันอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
 
1.7 ความสมัพนัธ์ระหวา่งอายกุบัทศันคตติอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสาม 
 
ตารางท่ี 7 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามอาย ุ
 

ทัศนคตต่ิอ
การนําเสนอ
รปลักษณ์ของู

ตัวละคร 
เพศที่สาม 

อายุ จาํนวน
(คน) 

ค่าเฉล่ีย ค่าสถิ
ต ิ

( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

การแตง่กาย
ของตวัละคร 
เพศท่ีสาม 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
43 

3.35 
3.26 
3.08 
3.16 

1.552 .201 

- 

การใช้คําพดู
ของตวัละคร 
เพศท่ีสาม 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
45 

3.36 
3.23 
3.01 
3.47 

2.763 .042 1.31 ปีขึน้ไป >26-30 ปี 
2.ต่ํากวา่ 18 ปี > 26-30 ปี 
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อาชีพตา่งๆ ของ
ตวัละครเพศท่ี 
สาม 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

97 
184 
71 
45 

3.00 
3.15 
2.80 
3.38 

4.833 .003 1.31 ปีขึน้ไป > 26-30 ปี 
2. ต่ํากวา่18 ปี > 26-30 ปี 
3. 31 ปีขึน้ไป> ต่ํากวา่18 ปี 
 

โดยภาพรวม ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
45 

3.24 
3.21 
2.97 
3.36 

3.282 
 
 
 

.021 
 
 
 

1. ต่ํากวา่ 18 ปี > 26-30 ปี 
2. 18-25 ปี  > 26-30 ปี 
3. 31 ปีขึน้ไป > 26-30 ปี 
 

 
จากตารางท่ี 7 พบวา่ กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายแุตกตา่งกนัมีทศันคตติอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์ของ

ตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวมแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชม
อายต่ํุากวา่ 18 ปี อายรุะหว่าง 18-25 ปี และอาย ุ 31 ปีขึน้ไป มีทศันคติความชอบการนําเสนอ
รูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ26 -30 ปี 

 เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบวา่ ด้านการใช้คําพดูของตวัละครเพศท่ีสามพบว่าแตกตา่งกนั
อย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ 31 ปีขึน้ไปและอายต่ํุากวา่ 18 ปี มี
ทศันคตคิวามชอบการใช้คําพดูของตวัละครเพศท่ีสามมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ26 -30 ปี  

ในขณะท่ีด้านอาชีพตา่งๆ ของตวัละครเพศท่ีสาม พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทาง
สถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ 31 ปีขึน้ไป และอายต่ํุากวา่ 18 ปี มีทศันคติความชอบ
อาชีพตา่งๆ ของตวัละครเพศท่ีสาม มากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ26 -30 ปี สว่นกลุม่ผู้ชมมีอาย ุ31 ปี
ขึน้ไปมีทศันคตคิวามชอบอาชีพตา่งๆ ของตวัละครเพศท่ีสาม มากกวา่กลุม่ท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปี  

ในขณะท่ีด้านการแตง่กายของตวัละครเพศท่ีสาม พบว่าไม่แตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญั
ทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
 
1.8 ความสมัพนัธ์ระหวา่งอายกุบัทศันคตติอ่การนําเสนออารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเพศท่ีสาม 
 
ตารางท่ี 8 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนออารมณ์ความรู้สกึของตวัละครจําแนกตามอาย ุ
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ทัศนคตต่ิอการ
นําเสนออารมณ์
ความร้สกึของตัวู
ละครเพศที่สาม 

อายุ จาํ 
นวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่า 
สถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั 
ละครเพศท่ีสามชอบให้ 
ความช่วยเหลือและให้ 
กําลงัใจกบัตวัละครอ่ืน 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
45 

3.49 
3.67 
3.58 
3.47 

1.388 .246 

- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั  
ละครเพศท่ีสามมีความ 
รู้สกึสบัสนทางเพศ 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
45 

3.00 
3.01 
3.00 
3.09 

.131 .941  
 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั 
ละครกะเทยมีความ 
ต้องการท่ีจะแปลงเพศ 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
69 
45 

3.06 
2.76 
2.86 
3.00 

2.338 .073 

- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั 
ละครเพศท่ีสามแสดง 
อาการก้าวร้าวรุนแรง 
ออกมาเน่ืองจากความ
เก็บกด 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
45 

3.02 
2.38 
2.76 
2.93 

7.653 .000 1. ต่ํากวา่18 ปี>18-25ปี 
2. 26-30 ปี > 18-25 ปี 
3. 31 ปีขึน้ไป > 18-25 ปี 
 
 

โดยภาพรวม 

 
ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

138 
228 
23 

138 

2.95 
3.01 
3.41 
2.95 

1.512 .211 - 

 
จากตารางท่ี 8 พบว่ากลุม่ผู้ชมท่ีมีอายตุา่งกนัมีทศันคติต่อการนําเสนออารมณ์ความรู้สกึ

ของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวมไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามชอบให้ความ

ช่วยเหลือและให้กําลงัใจกับตวัละครอ่ืน ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามมีความรู้สึก
สับสนทางเพศ และด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตัวละครกะเทยมีความต้องการท่ีจะแปลงเพศไม่
แตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
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ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าวรุนแรงออกมา
เน่ืองจากความเก็บกด พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมี
อายต่ํุากวา่ 18 ปี อาย ุ26-30 ปี และอาย ุ 31 ปีขึน้ไป มีทศันคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครเพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าวรุนแรงออกมาเน่ืองจากความเก็บกดมากกวา่กลุม่ผู้ชมทีมีอาย ุ
18 -25 ปี 
 
1.9 ความสมัพนัธ์ระหวา่งอายกุบัทศันคตติอ่การนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละคร 
 
ตารางท่ี 9 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละครจําแนกตามอาย ุ
 

ทัศนคตต่ิอการ
บรรลุเป้าหมาย

ของตัวละครเพศท่ี
สาม 

อายุ จาํนวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่าสถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครเพศท่ีสาม 
ประสบความสําเร็จ 
ในการค้นพบตวัตนท่ี
แท้จริง 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
45 

3.72 
3.51 
3.51 
3.80 

2.589 .053 

- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครเพศท่ีสาม 
ต้องพบกบัความ 
ผิดหวงัจากความรัก 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
45 

2.98 
2.99 
3.00 
3.51 

4.115 .007 1. 31ปีขึน้ไป>ต่ํากวา่18ปี 
2. 31 ปีขึน้ไป >18-25 ปี 
3. 31 ปีขึน้ไป >26-30 ปี 
 

โดยภาพรวม ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
45 

3.35 
3.25 
3.25 
3.66 

4.017 
 
 
 

.008 
 
 
 

1. 31ปีขึน้ไป>ต่ํากวา่18ปี 
2. 31 ปีขึน้ไป >18-25 ปี 
3. 31 ปีขึน้ไป >26-30 ปี 
 

 
จากตารางท่ี 9 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีอายแุตกต่างกนัมีทศันคติต่อการนําเสนอการบรรลุ

เป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวมแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 
โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีอาย ุ 31 ปีขึน้ไปมีทศันคติความชอบการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสาม
มากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปี กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ18 -25 ปีและกลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ26-30 ปี  
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เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบวา่ ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกบัความ
ผิดหวงัจากความรัก พบว่าแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมี
อาย ุ31 ปีขึน้ไปมีทศันคตคิวามชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกบัความผิดหวงั
จากความรัก มากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปี กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ 18 -25 ปีและกลุม่ผู้ชมท่ีมี
อาย ุ26-30 ปี  

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามประสบความสําเร็จในการค้นพบ
ตวัตนท่ีแท้จริงพบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05   
 
1.10 ความสมัพนัธ์ระหว่างอายกุบัทศันคติต่อการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสาม
กบัตวัละครเพศชาย 
 
ตารางท่ี 10 แสดงทศันคติต่อการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกับตวัละครเพศ
ชายจําแนกตามอาย ุ
 
ทัศนคตต่ิอการนําเสนอ
ปฏสัิมพันธ์ระหว่าง 
ตัวละครเพศที่สาม 
กับตัวละครเพศชาย 

อายุ จาํนวน
(คน) 

ค่าเฉล่ีย ค่าสถติ ิ 
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร 
กะเทยและเกย์ถูกปฏิบัติ
ด้วยความแปลกแยกจาก 
ตวัละครชาย 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
184 
71 
45 

3.27 
3.04 
2.97 
3.11 

1.691 .168 

- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร 
กะเทยและเกย์มีความรักท่ี 
ไมมี่ทางสมหวงักบัผู้ชาย 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
184 
71 
45 

3.15 
2.91 
2.85 
3.07 

1.947 .121 

- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร 
ทอมและเลสเ บี ย้นแสดง
ความขัดแย้งกับตัวละคร
ชาย 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
184 
71 
45 

3.05 
3.02 
2.86 
2.84 

.879 .452 

- 



 
 

278

โดยภาพรวม ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
184 
71 
45 

3.1565 
2.9909 
2.8920 
3.0074 

1.575 
 
 
 

.195 
 
 
 

- 

 
จากตารางท่ี 10 พบว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีมีอายุต่างกันมีทัศนคติต่อการนําเสนอความสมัพนัธ์

ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศชายโดยภาพรวมไม่แตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทาง
สถิตท่ีิระดบั 0.05  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบวา่ ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์มีความรักท่ี
ไม่มีทางสมหวังกับผู้ ชาย ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์ถูกปฏิบัติด้วยความ
แปลกแยกจากตวัละครชาย และด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัทอมและเลสเบีย้นแสดงความขดัแย้ง
กบัตวัละครชาย พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05   
 
1.11 ความสมัพนัธ์ระหว่างอายกุบัทศันคติต่อการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสาม
กบัตวัละครเพศหญิง 
 
ตารางท่ี 11 แสดงทศันคติต่อการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศ
หญิงจําแนกตามอาย ุ
 

ทัศนคตต่ิอการ
นําเสนอปฏสัิมพันธ์
ระหว่างตัวละครเพศ
ที่สามกับตัวละคร

เพศหญิง 

อายุ จาํนวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่า 
สถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั 
ละครกะเทยไม่มีสงัคม 
กบัตวัละครหญิง 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
184 
71 
43 

3.22 
2.86 
3.11 
3.28 

5.002 .002 1. 31ปีขึน้ไป>ต่ํากวา่18
ปี 
2. 31 ปีขึน้ไป >18-25 ปี 
3. 31 ปีขึน้ไป >26-30 ปี 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั 
ละครเกย์ถกูคาดหวงั 
จากตวัละครหญิงให้ 
เป็นท่ีพึง่พาและเป็น
ผู้ นําครอบครัว 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
184 
71 
43 

2.90 
2.89 
3.07 
3.35 

3.529 .015 1. 31ปีขึน้ไป>ต่ํากวา่18
ปี 
2. 31 ปีขึน้ไป >18-25 ปี 
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เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั 
ละครทอมกลบัใจจาก 
การชอบผู้หญิงมาเป็น 
ชอบผู้ชายแทน 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

96 
182 
71 
43 

3.01 
3.27 
3.13 
3.09 

1.561 .198 

- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั 
ละครเลสเบีย้นแสดง 
ความรักใคร่ตวัละคร 
หญิง 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
43 

3.00 
2.86 
2.51 
3.14 

3.893 .009 1. 31ปีขึน้ไป>ต่ํากวา่18
ปี 
2. 31 ปีขึน้ไป >18-25 ปี 
3. 31 ปีขึน้ไป >26-30 ปี 

โดยภาพรวม ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

97 
184 
71 
45 

3.47 
3.49 
3.34 
3.69 

1.636 
 
 
 

.180 
 
 
 

- 

 
จากตารางท่ี 11 พบว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีมีอายุต่างกันมีทัศนคติต่อการนําเสนอความสมัพนัธ์

ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศหญิงโดยภาพรวมไม่แตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทาง
สถิตท่ีิระดบั 0.05  

จําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยไม่มีสงัคมกบัตวัละคร
หญิงและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเลสเบีย้นแสดงความรักใคร่ตวัละครหญิง พบว่าแตกตา่ง
กนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีอาย ุ31 ปีขึน้ไปมีทศันคติความชอบ
เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยไม่มีสงัคมกับตวัละครหญิง และชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครเลสเบีย้นแสดงความรักใคร่ตวัละครหญิงมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีอายรุะหว่าง 26-30 ปี อายุ
ระหวา่ง 18 -25 ปีและอายต่ํุากวา่ 18 ปี  

ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเกย์ถกูคาดหวงัจากตวัละครหญิงให้เป็นท่ีพึ่งพาและเป็น
ผู้ นําครอบครัว พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ31 
ปีขึน้ไปมีทศันคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเกย์ถกูคาดหวงัจากตวัละครหญิงให้เป็นท่ี
พึง่พาและเป็นผู้ นําครอบครัว มากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายรุะหวา่ง 18 -25 ปีและอายต่ํุากวา่ 18 ปี  

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมกลับใจจากการชอบผู้หญิงมาเป็นชอบ
ผู้ชายแทนพบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
 
1.12 ความสมัพนัธ์ระหว่างอายกุบัทศันคติต่อการนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละครเพศท่ีสามและฐานะ
ทางสงัคม  
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ตารางท่ี 12 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามอาย ุ
 
ทัศนคตต่ิอการนํา 
เสนอพืน้ที่ของตัว
ละครเพศที่สาม 

อายุ จาํนว
น

(คน) 

ค่าเฉล่ีย ค่าสถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

ตวัละครเพศท่ีสาม 
สามารถเปิดเผย 
ตนเองได้เตม็ท่ีใน 
สงัคมเมือง 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

97 
184 
71 
45 

3.47 
3.49 
3.34 
3.69 

7.653 .000 1. 31 ปีขึน้ไป >26-30 ปี 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครเพศท่ีสาม 
ไมไ่ด้รับการยอมรับ 
จากสงัคม 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

97 
184 
71 
45 

3.12 
2.59 
2.85 
3.38 

2.589 .053 1. ต่ํากวา่18ปี>18-25 ปี 
2. 31 ปีขึน้ไป >18-25 ปี 
3. 31 ปีขึน้ไป >26-30 ปี 
 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครเพศท่ีสาม 
ขาดความอบอุน่จาก 
ครอบครัว 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

97 
185 
71 
45 

3.00 
2.63 
3.17 
3.51 

4.115 .007 1. 26-30ปี>18-25 ปี 
2. ต่ํากวา่18ปี>18-25 ปี 
3. 31ปีขึน้ไป>ต่ํากวา่18ปี 
4. 31 ปีขึน้ไป >18-25 ปี 

โดยภาพรวม ต่ํากวา่ 18 ปี 
18 -25 ปี 
26-30 ปี 
 31 ปีขึน้ไป 

97 
185 
71 
45 

 

3.20 
2.90 
3.12 
3.53 

 

10.971 
 

 
 
 

.000 
 
 

 
 

1. 31ปีขึน้ไป>ต่ํากวา่18ปี 
2. 31 ปีขึน้ไป >18-25 ปี 
3. 31 ปีขึน้ไป >26-30 ปี 
4. 26-30 ปี>18 -25 ปี 
 

 
จากตารางท่ี 12 พบว่า กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายตุา่งกนัมีทศันคติตอ่การนําเสนอบทบาทตวัละคร

เพศท่ีสามโดยภาพรวมแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีอาย ุ
26-30 ปีมีทศันคตคิวามชอบตอ่การการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามมากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ี
มีอายุ18-25 ปี ส่วนกลุ่มผู้ชมท่ีมีอายุ 31 ปีขึน้ไปมีทศันคติความชอบต่อการการบรรลเุป้าหมาย
ของตวัละครเพศท่ีสามมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปี อาย1ุ8-25 ปี และอาย ุ26-30 ปี 

เม่ือจําแนกเป็นรายด้าน พบว่า ด้านตวัละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีใน
สงัคมเมืองและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคม พบว่า
แตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีอาย ุ31 ปีขึน้ไปมีทศันคติ
ความชอบตวัละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีในสงัคมเมืองมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมี
อาย ุ26-30 ปี และด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคม โดย
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กลุ่มผู้ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปีมีทศันคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามไม่ได้รับ
การยอมรับจากสงัคมมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีอายุ18-25 ปี ส่วนกลุ่มผู้ ชมท่ีมีอายุ 31 ปีขึน้ไปมี
ทศันคติความชอบตวัละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีในสงัคมเมืองมากกว่ากลุ่ม
ผู้ชมท่ีมีอายอุาย1ุ8-25 ปีและ 26-30 ปี 

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามขาดความอบอุ่นจากครอบครัว พบว่า
แตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีอาย ุ31 ปีขึน้ไปมีทศันคติ
ความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามขาดความอบอุ่นจากครอบครัว มากกว่ากลุม่ผู้ชม
ท่ีมีอายต่ํุากวา่18 ปีและ อาย ุ18-25 ปี นอกจากนีก้ลุม่ผู้ชมท่ีอายต่ํุากวา่ 18 ปี และ 26-30 ปี มี
ทศันคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามขาดความอบอุ่นจากครอบครัวมากกว่า
กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ18-25 ปี 
 
1.13 ความสมัพนัธ์ระหวา่งการศกึษากบัทศันคตติอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสาม 
 
ตารางท่ี 13 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามการศกึษา 
 
ทัศนคตต่ิอการ
นําเสนอรปู  
ลักษณ์ของตัว
ละครเพศที่สาม 

การศกึษา จาํนวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่าสถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

การแตง่กายของ 
ตวัละครเพศท่ีสาม 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
21 

3.30 
3.17 
3.29 

1.140 .321 
- 

การใช้คําพดูของ 
ตวัละครเพศท่ีสาม 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

3.22 
3.14 
3.91 

7.706 .001 1.สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2.สงูกวา่ป.ตรี > 
ต่ํากวา่ป.ตรี 
 

อาชีพตา่งๆ ของ 
ตวัละครเพศท่ีสาม 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

137 
227 
23 

3.20 
3.01 
3.04 

2.021 .134 
- 

โดยภาพรวม ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

3.25 
3.10 
3.45 

3.421 .034 1.สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
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จากตารางท่ี 13 พบว่า กลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาแตกต่างกันมีทัศนคติต่อการนําเสนอ
รูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวมแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 
โดยกลุ่มผู้ ชมมีการศึกษาสูงกว่าปริญญาตรีมีทัศนคติความชอบการนําเสนอรูปลกัษณ์ของตัว
ละครเพศท่ีสามมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบวา่ ด้านการใช้คําพดูของตวัละครเพศท่ีสาม พบว่าแตกตา่งกนั
อย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมมีการศึกษาสงูกว่าปริญญาตรีมีทศันคติ
ความชอบการใช้คําพูดของตวัละครเพศท่ีสาม มากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาปริญญาตรีและ
กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาต่ํากวา่ปริญญาตรี  

ในขณะท่ีด้านการแต่งกายของตวัละครเพศท่ีสามและด้านอาชีพตา่งๆ ของตวัละครเพศท่ี
สาม พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
 
1.14 ความสมัพนัธ์ระหว่างการศึกษากับทศันคติต่อการนําเสนออารมณ์ความรู้สึกของตวัละคร
เพศท่ีสาม 
 
ตารางท่ี 14 แสดงทศันคติต่อการนําเสนออารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตาม
การศกึษา 
 

ทัศนคตต่ิอการ
นําเสนออารมณ์
ความร้สกึของตัวู
ละครเพศที่สาม 

การศกึษา จาํ 
นวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่า 
สถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครเพศท่ีสาม 
ชอบให้ความช่วย 
เหลือและให้กําลงัใจ
กบัตวัละครอ่ืน 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

3.43 
3.61 
4.09 

6.591 .002 1. สงูกวา่ป.ตรี >ป.ตรี 
2. สงูกวา่ป.ตรี > 
   ต่ํากวา่ป.ตรี 
 
 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครเพศท่ีสามมี 
ความรู้สึกสบัสนทาง
เพศ 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

2.91 
3.05 
3.26 

2.133 .120 - 
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เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครกะเทยมี 
ความต้องการท่ีจะ
แปลงเพศ 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

2.80 
2.86 
3.13 

1.093 .336 

- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครเพศท่ีสาม 
แสดงอาการก้าวร้าว
รุนแรงออกมาเน่ือง 
จากความเก็บกด 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

2.66 
2.53 
3.17 

3.469 .032 

- 

โดยภาพรวม ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

2.9529 
3.0121 
3.4130 

3.613 .028 1. สงูกวา่ป.> ป.ตรี 
2. สงูกวา่ป.ตรี > 
    ต่ํากวา่ป.ตรี 

 
จากตารางท่ี 14 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาต่างกันมีทศันคติต่อการนําเสนออารมณ์

ความรู้สกึของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวมแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 
โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาสงูกว่าปริญญาตรีมีทศันคติความชอบการนําเสนออามรณ์ความรู้สึก
ของตวัละครเพศท่ีสามมากกวา่กลุม่ผู้ ท่ีมีการศกึษาปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี 

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบวา่ ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามท่ีชอบให้ความ
ช่วยเหลือและให้กําลงัใจกบัตวัละครอ่ืน พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 
โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาสูงกว่าปริญญาตรีมีทศันคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละคร
เพศท่ีสามชอบให้ความช่วยเหลือและให้กําลังใจกับตัวละครอ่ืน มากกว่ากลุ่มผู้ ท่ีมีการศึกษา
ปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี  

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามมีความรู้สึกสบัสนทางเพศ ด้าน
เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครกะเทยมีความต้องการท่ีจะแปลงเพศและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครเพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าวรุนแรงออกมาเน่ืองจากความเก็บกด พบว่าไม่แตกต่างกัน
อยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
 
1.15 ความสมัพนัธ์ระหว่างการศกึษากบัทศันคติต่อการนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละคร
เพศท่ีสาม 
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ตารางท่ี 15 แสดงทศันคติต่อการนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตาม
การศกึษา 
 
ทัศนคตต่ิอการ
บรรลุเป้าหมาย
ของตัวละคร 
เพศที่สาม 

การศกึษา จาํ 
นวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่าสถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ 
ท่ีตวัละครเพศท่ี 
สามประสบความ 
สําเร็จในการค้น 
พบตวัตนท่ีแท้จริง 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

3.64 
3.47 
4.26 

10.230 .000 1.สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2.สงูกวา่ป.ตรี> 
   ต่ํากวา่ป.ตรี 
 
 

เนือ้หาภาพยนตร์
ท่ีตวัละครเพศท่ี 
สามต้องพบกบั 
ความผิดหวงัจาก
ความรัก 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

3.10 
2.96 
3.43 

3.085 .047 1.สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
 
 
 
 

โดยภาพรวม ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

 

3.37 
3.22 
3.85 

 

8.864 
 
 
 

.000 
 
 
 

1.สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2.สงูกวา่ป.ตรี> 
   ต่ํากวา่ป.ตรี 
3.ต่ํากวา่ป.ตรี>ป.ตรี 

 
 จากตารางท่ี 15 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาแตกต่างกนัมีทศันคติต่อการนําเสนอการ
บรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสาม โดยภาพรวมแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกวา่ปริญญาตรีมีทศันคตคิวามชอบการการบรรลเุป้าหมายของ
ตวัละครเพศท่ีสามมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี สว่นกลุม่ 
ผู้ชมท่ีมีการศกึษาต่ํากวา่ปริญญาตรีมีทศันคตคิวามชอบการการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศ 
ท่ีสามมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตัวละครเพศท่ีสามประสบ
ความสําเร็จในการค้นพบตวัตนท่ีแท้จริง พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 
โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกว่าปริญญาตรีมีทศันคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศ
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ท่ีสามประสบความสําเร็จในการค้นพบตวัตนท่ีแท้จริง มากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี
และต่ํากวา่ปริญญาตรี  

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกบัความผิดหวงัจากความรัก 
พบว่าแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาสงูกว่า
ปริญญาตรีมีทศันคตคิวามชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกบัความผิดหวงัจาก
ความรัก มากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี 
 
1.16 ความสมัพนัธ์ระหวา่งการศกึษากบัทศันคติตอ่การนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ี
สามกบัตวัละครเพศชาย 
 
ตารางท่ี 16 แสดงทศันคติต่อการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศ
ชายจําแนกตามการศกึษา 
 
ทัศนคตต่ิอการนํา 
เสนอปฏิสัมพันธ์
ระหว่างตัวละคร
เพศที่สามกับ 

ตัวละครเพศชาย 

การศกึษา จาํ 
นวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่าสถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี
ตวัละครกะเทยและ
เกย์ถกูปฏิบติัด้วย
ความแปลกแยกจาก
ตวัละครชาย 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

137 
228 
23 

3.23 
2.89 
3.78 

14.059 .000 1. สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2. สงูกวา่ป.ตรี > 
    ต่ํากวา่ป.ตรี 
3. ต่ํากวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี
ตวัละครกะเทยและ
เกย์มีความรักท่ีไมมี่
ทางสมหวงักบัผู้ชาย 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

137 
228 
23 

3.09 
2.76 
4.00 

21.897 .000 1. สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2. สงูกวา่ป.ตรี > 
   ต่ํากวา่ป.ตรี 
3. ต่ํากวา่ป.ตรี>ป.ตรี 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี
ตวัละครทอมและเลส 
เบีย้นแสดงความขดั 
แย้งกบัตวัละครชาย 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

137 
228 
23 

3.12 
2.80 
3.91 

16.073 .000 1. สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2. สงูกวา่ป.ตรี > 
    ต่ํากวา่ป.ตรี 
3. ต่ํากวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
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โดยภาพรวม ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

137 
228 
23 

3.14 
2.81 
3.89 

24.481 .000 1. สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2. สงูกวา่ป.ตรี> 
    ต่ํากวา่ป.ตรี 
3. ต่ํากวา่ป.ตรี>ป.ตรี 

 
จากตารางท่ี  16 พบว่า กลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาต่างกันมีทัศนคติต่อการนําเสนอ

ความสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศชายท่ีสามโดยภาพรวมแตกตา่งกนัอย่าง
มีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.05 โดยกลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาสูงกว่าปริญญาตรีมีทัศนคติ
ความชอบต่อการการบรรลุเป้าหมายของตัวละครเพศท่ีสาม มากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษา
ปริญญาตรีและ ต่ํากว า่ปริญญาตรี สว่นกลุม่ผู้ชมที ่ม ีการศกึษาตํ ่ากว า่ปริญญาตรี มี                   
ทัศนคติความชอบต่อการการบรรลุเป้าหมายของตัวละครเพศท่ีสามมากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีมี
การศกึษาปริญญาตรี 

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบวา่ ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์มีความรักท่ี
ไม่มีทางสมหวังกับผู้ ชาย ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์ถูกปฏิบัติด้วยความ
แปลกแยกจากตวัละครชายและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมและเลสเบีย้นแสดงความ
ขดัแย้งกบัตวัละครชาย พบวา่แตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมี
การศกึษาสงูกว่าปริญญาตรีมีทศันคติต่อการการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามมากกว่า
กลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี สว่นกลุม่ผู้ชมที่มีการศกึษาตํ่ากว่า 
ปริญญาตรีมีทศันคตติอ่การบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามมากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษา
ปริญญาตรี 
 
1.17 ความสมัพนัธ์ระหวา่งการศกึษากบัทศันคติตอ่การนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ี
สามกบัตวัละครเพศหญิง 
 
ตารางท่ี 17 แสดงทศันคติต่อการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศ
หญิงจําแนกตามการศกึษา 
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ทัศนคตต่ิอการนํา 
เสนอปฏิสัมพันธ์
ระหว่างตัวละคร 
เพศที่สามกับตัว 
ละครเพศหญิง 

การศกึษา จาํ 
นวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่าสถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี
ตวัละครกะเทยไมมี่ 
สงัคมกบัตวัละคร
หญิง 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

137 
226 
23 

3.23 
2.81 
3.78 

19.706 .000 1.สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2.สงูกวา่ป.ตรี> 
   ต่ํากวา่ป.ตรี 
 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี
ตวัละครเกย์ถกูคาด 
หวงัจากตวัละคร
หญิงให้เป็นท่ีพึง่พา 
และเป็นผู้ นําครอบ 
ครัว 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

137 
226 
23 

2.98 
2.85 
4.13 

22.132 .000 1.สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2.สงูกวา่ป.ตรี> 
   ต่ํากวา่ป.ตรี 
 
 
 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี
ตวัละครทอมกลบั 
ใจจากการชอบผู้  
หญิงมาเป็นชอบ
ผู้ชาย 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

133 
226 
23 

3.14 
3.18 
3.52 

1.460 .233 

- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี
ตวัละครเลสเบีย้น 
แสดงความรักใคร่ 
ตวัละครหญิง 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
226 
23 

2.98 
2.67 
3.35 

6.508 .002 1.สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2.ต่ํากวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
 
 

โดยภาพรวม ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
226 
23 

 
 
 

3.07 
2.88 
3.70 

 
 
 

16.228 
 
 

 
 
 

.000 
 
 
 
 
 

1.สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2.สงูกวา่ป.ตรี> 
    ต่ํากวา่ป.ตรี 
3.ต่ํากวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
 
 

 
 จากตารางท่ี  17 พบว่า กลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาต่างกันมีทัศนคติต่อการนําเสนอ
ความสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศหญิง โดยภาพรวมแตกต่างกนักนัอย่างมี
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นยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกว่าปริญญาตรีมีทศันคติความชอบ
ตอ่การนําเสนอความสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศหญิง มากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ี
มีการศึกษาปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี สว่นกลุม่ผู้ชมที่มีการศกึษาตํ่ากวา่ปริญญาตรี
ทศันคติความชอบต่อการนําเสนอความสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกับตวัละครเพศหญิง 
มากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยไม่มีสงัคมกับตวั
ละครหญิงและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเกย์ถูกคาดหวงัจากตวัละครหญิงให้เป็นท่ีพึ่งพา
และเป็นผู้ นําครอบครัว พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมี
การศกึษาสงูกวา่ปริญญาตรีมีทศันคตคิวามชอบตอ่การการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสาม
มากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี  

ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเลสเบีย้นแสดงความรักใคร่ตวัละครหญิง พบว่าแตกตา่ง
กันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาสงูกว่าปริญญาตรีและ       
ต่ํากวา่ปริญญาตรีมีทศันคตคิวามชอบเนือ้หาภาพยนตร์ที่ตวัละครเลสเบีย้นแสดงความรักใคร่   
ตวัละครหญิงมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี    

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมกลับใจจากการชอบผู้หญิงมาเป็นชอบ
ผู้ชายแทน พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
 
1.18 ความสมัพนัธ์ระหว่างการศกึษากบัทศันคติต่อการนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละครเพศท่ีสามและ
ฐานะทางสงัคม 
 
ตารางท่ี 18 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามการศกึษา 
 

ทัศนคตต่ิอการ
นําเสนอ 

พืน้ที่ของตัวละคร
เพศที่สาม 

การศกึษา จาํ 
นวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่า 
สถติ ิ
( F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

ตวัละครเพศท่ีสาม 
สามารถเปิดเผยตนเอง 
ได้เตม็ท่ีในสงัคมเมือง 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

136 
228 
23 

3.44 
3.46 
3.96 

3.521 .031 1.สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2.สงูกวา่ป.ตรี>ต่ํา 
  กวา่ป.ตรี 
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เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั 
ละครเพศท่ีสามไมไ่ด้รับ 
การยอมรับจากสงัคม 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

136 
228 
23 

2.94 
2.68 
3.35 

6.755 .001 1.สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2.ต่ํากวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั 
เพศท่ีสามขาดความ 
อบอุน่จากครอบครัว 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

137 
228 
23 

2.90 
2.83 
3.39 

3.112 .046 1.สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2.สงูกวา่ป.ตรี>ต่ํา 
   กวา่ป.ตรี 

โดยภาพรวม ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

137 
228 
23 

 

3.09 
2.99 
3.57 

 

7.059 
 
 
 

.001 
 
 
 

1.สงูกวา่ป.ตรี>ป.ตรี 
2.สงูกวา่ป.ตรี>ต่ํา 
   กวา่ป.ตรี 
3.ต่ํากวา่ป.ตรี>ป.ตรี 

 
จากตารางท่ี 18 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาต่างกนัมีทศันคติต่อการนําเสนอพืน้ท่ีของ

ตวัละครเพศท่ีสามและฐานะทางสงัคมโดยภาพรวมแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกว่าปริญญาตรีมีทศันคติความชอบการนําเสนอพืน้ท่ีของตวั
ละครเพศท่ีสามและฐานะทางสังคมมากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาปริญญาตรีและต่ํากวา่ 
ปริญญาตรี ส่วนกลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาต่ํากวา่ปริญญาตรีมีทศันคตคิวามชอบการนําเสนอพืน้ท่ี   
ของตวัละครเพศท่ีสามและฐานะทางสงัคมมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านตวัละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีใน
สงัคมเมืองและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามขาดความอบอุ่นจากครอบครัว พบว่า
แตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกว่าปริญญาตรี 
มีทศันคติความชอบท่ีตวัละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีในสงัคมเมืองและชอบ
เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตัวละครเพศท่ีสามขาดความอบอุ่นจากครอบครัวมากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีมี
การศกึษาปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี 

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคม พบว่า
แตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกว่าปริญญาตรี
และต่ํากวา่ปริญญาตรีมีทศันคตคิวามชอบเนือ้หาภาพยนตร์ที่ตวัละครเพศที่สามไมไ่ด้รับ            
การยอมรับจากสงัคมมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี 
 
1.19 ความสมัพนัธ์ระหวา่งอาชีพกบัทศันคตติอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสาม 
 
ตารางท่ี 19 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามอาชีพ 
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รปลักษณ์ของตัวู
ละครเพศที่สาม 

อาชีพ จาํนวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่าสถติ ิ
(F) 

Sig คู่ที่แตกต่าง 

การแตง่กายของ 
ตวัละครเพศท่ีสาม 
 
 

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

228 
69 
49 
11 
38 

3.25 
3.29 
3.10 
4.00 
2.97 

3.887 
 
 
 

.004 
 
 
 
 

1. รับราชการ>นร. นิสติ นศ. 
2. รับราชการ>รับจ้าง 
3. รับราชการ>ธุรกิจสว่นตวั 
4. รับราชการ>อ่ืนๆ 
 

การใช้คําพดูของ 
ตวัละครเพศท่ีสาม 

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
38 

3.25 
3.38 
3.18 
3.00 
3.11 

.802 .524 

- 

อาชีพตา่งๆ ของ
ตวัละครเพศท่ี 
สาม 

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

226 
69 
51 
11 
38 

3.08 
3.03 
3.12 
2.73 
3.05 

.517 .723 

- 

โดยภาพรวม 
  
  
  
  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
38 

3.19 
3.23 
3.15 
3.24 
3.04 

.495 .740 

- 

 
จากตารางท่ี 19 พบว่า กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาชีพแตกตา่งกนัมีทศันคติตอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์

ของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวมไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
เม่ือจําแนกเป็นรายด้าน พบว่า ด้านการการแต่งกายของตัวละครเพศท่ีสาม พบว่า

แตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีอาชีพรับราชการมีทศันคติ
ความชอบการใช้คําพดูของตวัละครเพศท่ีสาม มากกว่ากลุม่อาชีพนกัเรียน นิสิต นกัศกึษา รับจ้าง 
ประกอบธุรกิจสว่นตวั และอ่ืน ๆ  

ในขณะท่ีด้านการใช้คําพดูของตวัละครเพศท่ีสาม และด้านอาชีพตา่งๆ ของตวัละครเพศท่ี
สาม พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
 



 
 

291

1.20 ความสมัพนัธ์ระหว่างอาชีพกบัทศันคติต่อการนําเสนออารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเพศท่ี
สาม 
 
ตารางท่ี 20 แสดงทศันคติต่อการนําเสนออารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตาม
อาชีพ 
 

อารมณ์ความร้สกึู  
ของตัวละครเพศท่ีสาม 

อาชีพ จาํนวน
(คน) 

ค่าเฉล่ีย ค่าสถติ ิ
(F) 

Sig ค่ทีู่
แตกต่าง 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
เพศท่ีสามท่ีชอบให้ความ
ช่วยเหลือและให้กําลงัใจ 
กบัตวัละครอ่ืน 
  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
38 

3.57 
3.57 
3.43 
3.64 
3.84 

1.398 .234  
 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
เพศท่ีสามมีความรู้สกึสบัสน
ทางเพศ 
  
  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
38 

2.93 
2.99 
3.18 
3.36 
3.13 

1.670 .156  
 
- 
 
 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
กะเทยมีความต้องการท่ีจะ 
แปลงเพศ  
  
  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

228 
69 
51 
9 

38 

2.84 
3.04 
2.82 
2.78 
2.79 

.720 .579  
 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
เพศท่ีสามมีความรู้สกึก้าวร้าว
รุนแรงเน่ืองจากเก็บกด 
  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
สว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
38 

2.65 
2.83 
2.65 
2.55 
2.42 

.758 .553  
 
- 

โดยภาพรวม 
  
  
  
  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
38 

3.00 
3.11 
3.02 
3.12 
3.05 

.308 .873  
 
- 
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จากตารางท่ี 20 พบว่า กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอาชีพต่างกันมีทัศนคติต่อการนําเสนออารมณ์
ความรู้สึกของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวมไม่แตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบวา่ ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามท่ีชอบให้ความ
ช่วยเหลือและให้กําลงัใจกบัตวัละครอ่ืน ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามมีความรู้สึก
สบัสนทางเพศ ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครกะเทยมีความต้องการท่ีจะแปลงเพศและด้าน
เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าวรุนแรงออกมาเน่ืองจากความเก็บกด 
พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
 
1.21 ความสมัพนัธ์ระหวา่งอาชีพกบัทศันคติตอ่การนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ี
สาม 
 
ตารางท่ี 21 แสดงทศันคติต่อการนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตาม
อาชีพ 
 
การบรรลุเป้าหมาย

ของตัวละคร 
อาชีพ จาํนวน

(คน) 
ค่า 

เฉล่ีย 
ค่าสถติ ิ

(F) 
Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี
ตวัละครเพศท่ีสาม
ประสบความสําเร็จ
ในการค้นพบตวัตนท่ี
แท้จริง  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
38 

3.58 
3.61 
3.51 
4.27 
3.50 

2.075 
 
 
 
 

.083 
 
 
 
 

- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี
ตวัละครเพศท่ีสาม
ผิดหวงัจากความรัก 
  
  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
38 

3.03 
2.80 
3.41 
3.27 
3.00 

3.336 .011 1.ธุรกิจสว่นตวั> นร. 
นิสติ  นศ. 
2.ธุรกิจสว่นตวั> รับจ้าง 
3.ธุรกิจสว่นตวั>อ่ืนๆ 

โดยภาพรวม 
  
  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
38 

3.30 
3.20 
3.46 
3.77 
3.25 

2.075 
 
 
 
 

.083 
 
 
 
 

- 
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จากตารางท่ี 21 พบว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีอาชีพแตกต่างกนัมีทศันคติต่อการนําเสนอการบรรลุ
เป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวมไม่แตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตัวละครเพศท่ีสามประสบ
ความสําเร็จในการค้นพบตวัตนท่ีแท้จริง พบว่าไม่แตกต่างกันอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05  

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกบัความผิดหวงัจากความรัก 
พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีประกอบธุรกิจสว่นตวัมี
ทัศนคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกับความผิดหวังจากความรัก
มากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีเป็นนักเรียน นิสิต นักศึกษา กลุ่มตวัผู้ ชมท่ีประกอบอาชีพรับจ้างและอาชีพ
อ่ืนๆ  
 
1.22 ความสมัพนัธ์ระหวา่งอาชีพกบัทศันคตติอ่การนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสาม
กบัตวัละครเพศชาย 
 
ตารางท่ี 22 แสดงทศันคติต่อการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศ
ชายจําแนกตามอาชีพ 
 
ปฏสัิมพันธ์กับตัว
ละครเพศชาย 

อาชีพ จาํนวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่าสถิ
ต ิ(F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี
ตวัละครกะเทย
และเกย์ถกูปฏิบติั
ด้วยความแปลก
แยกจากตวัละคร
ชาย  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

227 
69 
51 
11 
38 

3.06 
3.17 
2.92 
3.64 
3.16 

1.601 
 
 
 
 

.173 
 
 
 
 

 
 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี
ตวัละครกะเทย
และเกย์ท่ีมีความ
รักไมส่มหวงักบัตวั
ละครชาย 

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

227 
69 
51 
11 
38 

3.05 
2.65 
3.04 
2.73 
3.00 

2.631 
 
 
 
 

.034 
 
 
 
 

1.นร. นิสิต นศ.>รับจ้าง 
2.ธุรกิจสว่นตวั>รับจ้าง 
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เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครทอมและ 
เลสเบีย้นแสดง
ความขดัแย้งกบัตวั
ละครชาย  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

227 
69 
51 
11 
38 

3.03 
2.72 
3.10 
2.36 
3.03 

2.621 .035 1.นร.นิสติ นศ.>รับจ้าง 
2.นร.นิสติ นศ.>รับราชการ 
3.ธุรกิจสว่นตวั>รับจ้าง 
4.ธุรกิจสว่นตวั>รับราชการ 
5.อาชีพอ่ืนๆ >รับราชการ 

โดยภาพรวม 
  
 
  
  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

227 
69 
51 
11 
38 

3.05 
2.85 
3.02 
2.91 
3.06 

.877 .477  
 
- 

 
 จากตารางท่ี 22 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีอาชีพตา่งกนัมีทศันคติต่อการนําเสนอความสมัพนัธ์
ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศชายโดยภาพรวมไม่แตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทาง
สถิตท่ีิระดบั 0.05  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์ถกูปฏิบตัิ
ด้วยความแปลกแยกจากตวัละครชาย พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตัวละครกะเทยและเกย์มีความรักท่ีไม่มีทางสมหวังกับผู้ ชาย 
พบว่าแตกต่างกันอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีเป็นนกัเรียน นิสิต 
นกัศึกษาและกลุ่มผู้ชมท่ีประกอบธุรกิจส่วนตวัมีทัศนคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
กะเทยและเกย์มีความรักท่ีไมมี่ทางสมหวงักบัผู้ชายมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีประกอบอาชีพรับจ้าง 

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมและเลสเบีย้นแสดงความขัดแย้งกับตัว
ละครชาย พบว่าแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีเป็นนกัเรียน 
นิสิต นกัศึกษาและประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตวัมีทศันคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
ทอมและเลสเบีย้นแสดงความขดัแย้งกบัตวัละครชาย มากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีประกอบอาชีพรับจ้าง
และรับราชการ ส่วนกลุ่มผู้ ชมท่ีประกอบอาชีพอ่ืน ๆ มีทัศนคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั
ละครทอมและเลสเบีย้นแสดงความขดัแย้งกบัตวัละครชาย มากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีรับราชการ 
 
1.23 ความสมัพนัธ์ระหวา่งอาชีพกบัทศันคตติอ่การนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสาม
กบัตวัละครเพศหญิง 
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ตารางท่ี 23 แสดงทศันคติตอ่การนําเสนอความปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละคร
เพศหญิงจําแนกตามอาชีพ 
 
ปฏสัิมพันธ์กับตัวละครเพศ

หญิง 
อาชีพ จาํนวน

(คน) 
ค่าเฉล่ีย ค่าสถติ ิ

(F) 
Sig ค่ทีู่

แตกต่าง 
เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร
กะเทยไมค่อ่ยมีสงัคมกบัตวั
ละครหญิง  
  
  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

227 
69 
51 
9 

38 

3.01 
3.00 
3.20 
3.44 
2.89 

1.159 
 
 
 
 

.328 
 
 
 
 

 
 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเกย์
ถกูคาดหวงัจากตวัละครหญิง
ให้เป็นท่ีพึง่พาและเป็นผู้ นํา
ครอบครัว 

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

227 
69 
51 
9 

38 

2.91 
2.88 
3.22 
3.44 
3.00 

1.935 
 
 
 
 

.104 
 
 
 
 

 
 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร 
ทอมกลบัใจจากการชอบ 
ผู้หญิงมาชอบผู้ชาย 
  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

223 
69 
51 
9 

38 

3.17 
3.06 
2.96 
3.56 
3.45 

1.866 
 
 
 
 

.116 
 
 
 
 

 
 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร 
เลสเบีย้นแสดงความรักใคร่กบั 
ตวัละครผู้หญิงมาชอบผู้ชาย 
  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

228 
69 
51 
9 

38 

2.89 
2.68 
3.06 
2.78 
2.76 

.976 
 
 
 
 

.420 
 
 
 
 

 
 
- 

โดยภาพรวม 
  
  
  
  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

228 
69 
51 
9 

38 

2.99 
2.91 
3.11 
3.31 
3.03 

1.060 
 
 
 
 

.376 
 
 
 
 

 
 
- 
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จากตารางท่ี 23 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีอาชีพตา่งกนัมีทศันคติต่อการนําเสนอความสมัพนัธ์
ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศหญิงโดยภาพรวมไม่แตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทาง
สถิตท่ีิระดบั 0.05  

โดยเม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบวา่ ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยไมมี่สงัคมกบัตวั
ละครหญิง ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเกย์ถกูคาดหวงัจากตวัละครหญิงให้เป็นท่ีพึ่งพาและ
เป็นผู้ นําครอบครัว ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเลสเบีย้นแสดงความรักใคร่ตวัละครหญิงและ
ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมกลบัใจจากการชอบผู้หญิงมาเป็นชอบผู้ชายแทน พบว่าไม่
แตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
 
1.24 ความสมัพนัธ์ระหวา่งอาชีพกบัทศันคตติอ่การนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละครและฐานะทางสงัคม 

 
ตารางท่ี 24 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละครและฐานะทางสงัคมจําแนกตามอาชีพ 
 

พืน้ที่ของ 
ตัวละครและ
ฐานะทางสังคม 

อาชีพ จาํนวน
(คน) 

ค่าเฉล่ีย ค่าสถติ ิ
(F) 

Sig ค่ที่แตู กต่าง 

ตวัละครเพศท่ีสาม
สามารถเปิดเผย
ตวัเองได้เตม็ท่ีใน
สงัคมเมือง 
 

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

226 
69 
51 
11 
38 

3.50 
3.38 
3.69 
2.91 
3.53 

2.093 
 
 
 
 

.081 
 
 
 

 

- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครเพศท่ีสาม 
ไมไ่ด้รับการ 
ยอมรับจากสงัคม 

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

226 
69 
51 
11 
38 

2.79 
2.70 
3.14 
3.45 
2.92 

2.695 
 
 
 
 
 

.031 
 
 
 
 
 

1.ธุรกิจสว่นตวั > นร. 
นิสติ นศ. 
2.รับราชการ>นร. นิสติ 
นศ. 
3.ธุรกิจสว่นตวั>รับจ้าง 
4.รับราชการ>รับจ้าง 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี
ตวัละครเพศท่ีสาม
ขาดความอบอุน่
จากครอบครัว   

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

227 
69 
51 
11 
38 

2.80 
2.70 
3.51 
3.09 
3.11 

6.396 .000 1.ธุรกิจสว่นตวั>นร. 
นิสติ นศ. 
2.ธุรกิจสว่นตวั>รับจ้าง 



 
 

297

รวม 
  
  
  
  

นร. นิสติ นศ. 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
อ่ืนๆ 

227 
69 
51 
11 
38 

3.02 
2.92 
3.44 
3.15 
3.18 

4.649 .001 1.ธุรกิจสว่นตวั>นร. 
นิสติ นศ. 
2.ธุรกิจสว่นตวั>รับจ้าง 

 
จากตารางท่ี 24 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีอาชีพต่างกันมีทศันคติต่อการนําเสนอพืน้ท่ีของตวั

ละครและฐานะทางสงัคมโดยภาพรวมแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดย
กลุม่ผู้ชมท่ีประกอบธุรกิจสว่นตวัมีทศันคตคิวามชอบตอ่การบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสาม
มากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีเป็นนกัเรียน นิสติ นกัศกึษา และกลุม่ท่ีประกอบอาชีพรับจ้าง  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านตวัละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีใน
สังคมเมือง พบว่าไม่แตกต่างกันอย่างมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.05 แต่ในด้านเนือ้หา
ภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคม พบว่าแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญั
ทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีประกอบธุรกิจส่วนตวัและรับราชการมีทศันคติความชอบ
ด้านตัวละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีในสังคมเมืองมากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีเป็น
นกัเรียน นิสติ นกัศกึษาและกลุม่ผู้ชมท่ีรับจ้าง   

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามขาดความอบอุ่นจากครอบครัว พบว่า
แตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีประกอบธุรกิจสว่นตวัมีทศันคติ
ความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามขาดความอบอุ่นจากครอบครัวมากกว่ากลุม่ผู้ชม
ท่ีเป็นนกัเรียน นิสติ นกัศกึษาและกลุม่ผู้ชมท่ีประกอบอาชีพรับจ้าง 
 
1.25 ความสมัพนัธ์ระหวา่งรายได้กบัทศันคตติอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสาม 
 
ตารางท่ี 25 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามรายได้ 

รปลักษณ์ของตัวู
ละครเพศที่สาม 

รายได้ จาํนวน
(คน) 

ค่าเฉล่ีย ค่าสถติ ิ
(F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

การแตง่กายของตวั 
ละครเพศท่ีสาม 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
10 

3.22 
3.30 
3.32 
3.26 
3.08 
3.00 

.580 .716  
 
- 
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การใช้คําพดูของตวั 
ละครเพศท่ีสาม 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000 
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
12 

3.32 
3.07 
3.33 
3.20 
2.92 
3.50 

1.582 .164  
 
- 

อาชีพตา่งๆ ของตวั 
ละครเพศท่ีสาม 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

180 
60 
73 
46 
26 
12 

3.02 
3.12 
3.19 
3.00 
3.04 
3.33 

.696 .627  
 
- 

โดยภาพรวม ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
12 

3.1886 
3.1611 
3.2785 
3.1522 
3.0128 
3.3611 

.705 .620  
 
- 

 
จากตารางท่ี 25 พบวา่ กลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้แตกตา่งกนัมีทศันคติตอ่การนําเสนอรูปลกัษณ์

ของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวมไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านการใช้คําพดูของตวัละครเพศท่ีสาม ด้านการแตง่กาย

ของตวัละครเพศท่ีสาม และด้านอาชีพต่างๆ ของตวัละครเพศท่ีสาม พบว่าไม่แตกตา่งกนัอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
 
1.26 ความสมัพนัธ์ระหวา่งรายได้กบัทศันคตติอ่การนําเสนออารมณ์ความรู้สกึของตวัละคร 
 
ตารางท่ี 26 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนออารมณ์ความรู้สกึของตวัละครจําแนกตามรายได้ 
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ทัศนคตต่ิอการ
นําเสนออารมณ์
ความร้สกึของตัวู
ละครเพศที่สาม 

รายได้ จาํ 
นวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่าสถติ ิ
(F) 

Sig ค่ทีู่ แตกต่าง 

เนือ้หาภาพยนตร์
ท่ีมีตวัละครเพศท่ี 
สามชอบให้ความ 
ช่วยเหลือและให้ 
กําลงัใจกบัตวั 
ละครอ่ืน 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000 
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
12 

3.63 
3.42 
3.73 
3.57 
3.54 
3.17 

1.646 .147  
 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ 
ท่ีตวัละครเพศท่ี 
สามมีความรู้สกึ 
สบัสนทางเพศ 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
12 

3.05 
2.73 
3.16 
3.02 
3.12 
2.75 

2.163 .057  
 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ 
ท่ีตวัละครกะเทยมี 
ความต้องการท่ีจะ 
แปลงเพศ 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
44 
26 
12 

2.93 
2.67 
2.85 
3.05 
2.81 
2.83 

.949 .449  
 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ 
ท่ีตวัละครเพศท่ี 
สามมีความรู้สกึ 
ก้าวร้าวรุนแรง 
เน่ืองจากเก็บกด 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
12 

2.75 
2.15 
2.71 
2.78 
3.00 
2.67 

3.027 .011 1. ยงัไมไ่ด้ทํางาน>  
  ไมเ่กิน 10,000 
2. 10,001-20,000> 
  ไมเ่กิน 10,000 
3.  20,001-30,000> 
   ไมเ่กิน 10,000 
4. 30,000-40,000 >   
ไมเ่กิน  10,000 
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โดยภาพรวม ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
12 

3.0879 
2.7417 
3.1130 
3.1105 
3.1154 
2.8542 

2.383 .038 1.ยงัไมไ่ด้ทํางาน >  
   ไมเ่กิน 10,000 
2.10,001 -20,000> 
   ไมเ่กิน10,000 
3. 20,001- 30,000> 
   ไมเ่กิน10,000 
4. 30,000-40,000 >   
ไมเ่กิน 10,000 

 
จากตารางท่ี 26 พบว่า กลุ่มผู้ ชมท่ีมีรายได้ต่างกันมีทัศนคติต่อการนําเสนออารมณ์

ความรู้สกึของตวัละครเพศท่ีสาม โดยภาพรวมแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 
โดยกลุม่ผู้ชมท่ียงัไม่ได้ทํางาน, มีรายได้ระหว่าง 10,001 – 20,000 บาท, 20,001 - 30,000 บาท 
และ 30,000 - 40,000 บาทมีทศันคตคิวามชอบตอ่การนําเสนออารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเพศ
ท่ีสามมากกวา่ผู้ชมท่ีมีรายได้ไมเ่กิน 10,000 บาท  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามแสดงอาการ
ก้าวร้าวรุนแรงออกมา พบวา่แตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ียงั
ไม่ได้ทํางาน, มีรายได้ระหว่าง 10,001 – 20,000 บาท, 20,001 - 30,000 บาท, และ 30,000 -
40,000 บาท มีทัศนคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตัวละครเพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าว
รุนแรงออกมามากกวา่ผู้ชมท่ีมีรายได้ไมเ่กิน 10,000 บาท  

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามท่ีชอบให้ความช่วยเหลือและให้
กําลงัใจกับตวัละครอ่ืน ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามมีความรู้สึกสบัสนทางเพศ 
และด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครกะเทยมีความต้องการท่ีจะแปลงเพศ พบว่าไม่แตกต่างกนั
อยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
 
1.27 ความสมัพนัธ์ระหวา่งรายได้กบัทศันคตติอ่การนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ี
สาม 
 
ตารางท่ี 27 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตาม
รายได้ 
 

 



 
 

301

ทัศนคตต่ิอการนําเสนอ
การบรรลุเป้าหมายของ

ตัวละคร 

รายได้ จาํนวน
(คน) 

ค่าเฉล่ีย ค่าสถติ ิ
(F) 

Sig ค่ทีู่
แตกต่าง 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร 
เพศท่ีสามประสบความสํา 
เร็จท่ีได้ค้นพบตวัตนท่ีแท้ 
จริง 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
12 

3.64 
3.37 
3.63 
3.74 
3.50 
3.42 

1.467 .200  
 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละคร 
เพศท่ีสามผิดหวงัจากความ 
รัก 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000 
10,001 -20,000 
20,001 - 30,000 
30,000- 40,000 
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
12 

3.01 
3.03 
2.89 
3.24 
3.42 
3.17 

1.709 .131  
 
- 

โดยภาพรวม ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
12 

3.3242 
3.2000 
3.2603 
3.4891 
3.4615 
3.2917 

1.092 .364  
 
- 

 
จากตารางท่ี 27 พบว่า กลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้แตกตา่งกนัมีทศันคติตอ่การนําเสนอการบรรลุ

เป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวมไม่แตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05 

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตัวละครเพศท่ีสามประสบ
ความสําเร็จในการค้นพบตวัตนท่ีแท้จริงและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกบั
ความผิดหวงัจากความรัก พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
 
1.28 ความสมัพนัธ์ระหวา่งรายได้กบัทศันคตติอ่การนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครเพศท่ีสาม
กบัตวัละครเพศชาย 
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ตารางท่ี 28 แสดงทศันคติต่อการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศ
ชายจําแนกตามรายได้ 
 
ทัศนคตต่ิอการนํา 
เสนอปฏิสัมพันธ์
ระหว่างตัวละคร
เพศที่สามกับตัว
ละครเพศชาย 

รายได้ จาํ 
นวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่า 
สถติ ิ
(F) 

Sig ค่ที่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครกะเทยและ 
เกย์ถกูปฏิบติัด้วย 
ความแปลกแยกจาก 
ตวัละครชาย 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000 
40,001 บาทขึน้ไป 

181 
60 
73 
46 
26 
12 

3.02 
3.15 
3.22 
3.41 
2.50 
3.25 

3.924 .002 1.ยงัไมไ่ด้ทํางาน >    
   30,000 - 40,000 
2.ไมเ่กิน 10,000>  
    30,000 -40,000 
3. 10,001-20,000 >  
     30,000- 40,000 
4. 20,001-30,000 >    
    30,000- 40,000 
5. 40,001ขึน้ไป >  
    30,000 - 40,000 
6. 20,001-30,000 >    
ยงัไมไ่ด้ทํางาน 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครกะเทยและ 
เกย์มีความรักท่ีไม ่
สมหวงักบัตวัละคร
ชาย 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

181 
60 
73 
46 
26 
12 

3.04 
2.87 
2.77 
3.24 
2.81 
3.17 

1.984 .080  
 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครทอมและเลส  
เบีย้นแสดงความ 
ขดัแย้งกบัตวัละคร
ชาย 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

181 
60 
73 
46 
26 
12 

3.02 
3.03 
2.85 
3.04 
2.81 
3.00 

.529 .754  
 
- 
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โดยภาพรวม ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

181 
60 
73 
46 
26 
12 

3.0258 
3.0167 
2.9452 
3.2319 
2.7051 
3.1389 

1.574 .166  
 
- 

 
จากตารางท่ี 28 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ต่างกันมีทศันคติต่อการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์

ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศชายท่ีสามโดยภาพรวมไม่แตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญั
ทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์ถกูปฏิบตัิ
ด้วยความแปลกแยกจากตวัละครชาย พบว่าแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05  
โดยกลุ่มผู้ชมท่ียงัไม่ได้ทํางาน กลุ่มท่ีมีรายได้ไม่เกิน10,000 บาท,  กลุ่มท่ีมีรายได้ 10,001 -
20,000 บาท, กลุ่มท่ีมีรายได้ 20,001 - 30,000 บาทและกลุ่มท่ีมีรายได้ 40,001 บาทขึน้ไป มี
ทศันคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์ถกูปฏิบตัิด้วยความแปลกแยกจาก
ตวัละครชาย มากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 30,000 - 40,000 บาท สว่นกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001 
- 30,000 บาทมีทศันคตคิวามชอบมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ียงัไมไ่ด้ทํางาน 

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์มีความรักท่ีไม่มีทางสมหวงักับ
ผู้ชายและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมและเลสเบีย้นแสดงความขดัแย้งกบัตวัละครชาย 
พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

 
1.29 ความสมัพนัธ์ระหวา่งรายได้กบัทศันคตติอ่การนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครเพศท่ีสาม
กบัตวัละครเพศหญิง 
 
ตารางท่ี 29 แสดงทศันคติต่อการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศ
หญิงจําแนกตามรายได้ 
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ความสัมพันธ์ระหว่าง
ตัวละครเพศที่สามกับ
ตัวละครเพศหญิง 

รายได้ จาํนวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่า 
สถติ ิ
(F) 

Sig ค่แตกต่างู  

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั 
ละครกะเทยไม่ค่อยมี 
สงัคมกบัตวัละครหญิง 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000   
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

181 
60 
73 
44 
26 
12 

2.96 
3.05 
2.93 
3.30 
3.27 
3.50 

2.159 .058  
 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั 
ละครเกย์ถกูคาดหวงั 
จากตวัละครหญิงให้เป็น 
ท่ีพึง่พาและเป็นผู้ นํา 
ครอบครัว 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

181 
60 
73 
44 
26 
12 

2.85 
3.13 
2.89 
3.14 
3.23 
3.33 

2.232 .050 1.ไมเ่กิน 10,000 >  
   ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
2. 30,000-40,000 > 
   ยงัไมไ่ด้ทํางาน 

ชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครทอมกลบัใจจาก 
การชอบผู้หญิงมาชอบ 
ผู้ชาย 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

179 
58 
73 
44 
26 
12 

3.13 
3.26 
3.36 
3.00 
2.73 
3.50 

2.240 .050 1.ไมเ่กิน10,000 >  
   30,000- 40,000 
2. 10,001-20,000 > 
   30,000- 40,000 
3. 40,001บาทขึน้ไป  
  > 30,000- 40,000 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ี 
ตวัละครเเลสเบีย้นแสดง 
ความรักใคร่กบัตวัละคร 
ผู้หญิงมาชอบผู้ชาย 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
44 
26 
12 

2.84 
3.00 
2.88 
2.52 
3.23 
2.92 

1.619 .154  
 
- 

โดยภาพรวม ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000   
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
44 
26 
12 

2.93 
3.11 
3.01 
2.99 
3.12 
3.31 

1.207 .305  
 
- 
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จากตารางท่ี 29 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ตา่งกนัมีทศันคติตอ่การนําเสนอความสมัพนัธ์
ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศหญิง โดยภาพรวมไม่แตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทาง
สถิตท่ีิระดบั 0.05  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเกย์ถูกคาดหวงัจากตวั
ละครหญิงให้เป็นท่ีพึ่งพาและเป็นผู้ นําครอบครัว พบว่าแตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ี
ระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 บาทและรายได้ 30,000 - 40,000 บาท มี
ทศันคตคิวามชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเกย์ถกูคาดหวงัจากตวัละครหญิงให้เป็นท่ีพึง่พาและ
เป็นผู้ นําครอบครัวมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ียงัไมไ่ด้ทํางาน  

ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมกลบัใจจากการชอบผู้หญิงมาเป็นชอบผู้ชายแทน
พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 
บาท, รายได้ 10,001 – 20,000 บาทและรายได้ 40,001 บาทขึน้ไปมีทศันคติความชอบมากกว่า
กลุม่ท่ีมีรายได้ 30,000 - 40,000 บาท 

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตัวละครกะเทยไม่มีสังคมกับตัวละครหญิงและด้าน
เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเลสเบีย้นแสดงความรักใคร่ตวัละครหญิง พบว่าไม่แตกต่างกนัอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
 
1.30 ความสมัพนัธ์ระหวา่งรายได้กบัทศันคตติอ่การนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละครเพศท่ีสามและฐานะ
ทางสงัคม 
 
ตารางท่ี 30 แสดงทศันคตติอ่การนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละครเพศท่ีสามและฐานะทางสงัคมจําแนก
ตามรายได้ 

พืน้ที่ของตัวละคร
เพศที่สามและฐานะ

ทางสังคม 

รายได้ จาํ 
นวน
(คน 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่า 
สถติ ิ
(F) 

Sig 
 
 

ค่แตกต่างู  

ตวัละครเพศท่ีสาม 
สามารถเปิดเผยตวัเอง 
ได้เตม็ท่ีในสงัคมเมือง 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

180 
60 
73 
46 
26 
12 

3.51 
3.28 
3.55 
3.39 
3.77 
3.42 

1.366 .236  
 
- 
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เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั 
ละครเพศท่ีสามไมไ่ด้ 
รับการยอมรับจาก 
สงัคม 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000   
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

180 
60 
73 
46 
26 
12 

2.83 
2.92 
2.64 
3.04 
3.04 
3.00 

1.227 .295  
 
- 

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวั 
ละครเพศท่ีสามขาด 
ความอบอุน่จาก 
ครอบครัว 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000   
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

181 
60 
73 
46 
26 
12 

2.77 
2.73 
2.81 
3.13 
3.88 
3.67 

8.015 .000 1. 30,000-40,000 > 
ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
2. 30,000-40,000 >
ไมเ่กิน 10,000 
3. 30,000- 40,000 
>10,000-20.000 
4. 30,000- 40,000 
>20,001-30,000 
5. 40,001 บาทขึน้
ไป>ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
6. 40,001 บาทขึน้
ไป>ไมเ่กิน 10,000 
7.40,001บาทขึน้
ไป>10,001-20.000 

โดยภาพรวม 
 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000   
10,001 -20,000  
20,001 - 30,000  
30,000- 40,000  
40,001 บาทขึน้ไป 

181 
60 
73 
46 
26 
12 

3.04 
2.98 
3.00 
3.19 
3.56 
3.36 

3.462 .004 1. 30,000-40,000 >
ยงัไมไ่ด้ทํางาน  
2. 30,000-40,000 >
ไมเ่กิน 10,000  
3.30,000-40,000 
>10,001 -20.000 

 
จากตารางท่ี 30 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ต่างกนัมีทศันคติต่อการนําเสนอพืน้ท่ีของตวั

ละครเพศท่ีสามและฐานะทางสงัคมโดยภาพรวมแตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 30,000 - 40,000 บาท มีทศันคติความชอบตอ่การนําเสนอพืน้ท่ีของ
ตวัละครเพศท่ีสามและฐานะทางสงัคม มากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ียงัไม่ได้ทํางาน, รายได้ไม่เกิน 10,000 
บาท และรายได้ 10,001 -20,000 บาท 
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เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบวา่ ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามขาดความอบอุ่น
จากครอบครัว พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 
30,000 - 40,000 บาท มีทศันคตคิวามชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามขาดความอบอุ่น
จากครอบครัวมากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ียงัไม่ได้ทํางาน, รายได้ไม่เกิน 10,000  บาท, มีรายได้ 10,001- 
20,000 บาท และกลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001 - 30,000 บาท ส่วนกลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้มากกว่า 
40,000 บาทขึน้ไปมีทศันคติความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามขาดความอบอุ่นจาก
ครอบครัวมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ียงัไม่ได้ทํางาน, รายได้ไม่เกิน 10,000  บาท และมีรายได้ 10,001 - 
20,000 บาท  

ในขณะท่ีด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีใน
สงัคมเมืองและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคม พบว่าไม่
แตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05   
 
ตอนที่ 2 ความสัมพันธ์ระหว่างลักษณะทางประชากรศาสตร์กับทศันคตด้ิานต่างๆที่มีต่อ
ภาพยนตร์ที่มีตวัละครเพศที่สาม 
 
2.1 ความสมัพนัธ์ระหวา่งลกัษณะทางประชากรศาสตร์และความรู้สกึท่ีมีตอ่ตวัละครเพศท่ีสาม 
 
ตารางท่ี 31 แสดงความรู้สกึท่ีมีตอ่ตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามลกัษณะของประชากร 
 
เพศ จาํนวน

(คน) 
ค่าเฉล่ีย 

 
ค่าสถติ ิ

(F) 
Sig. 

 
ค่ที่แตกต่างู  

ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
217 
26 

3.09 
3.53 
3.81 

18.056 .000 1.หญิง>ชาย 
2.เพศท่ีสาม > ชาย 

อายุ      
ต่ํากวา่ 18 ปี 
18-25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

96 
185 
71 
45 

3.34 
3.31 
3.37 
3.76 

3.648 .013 1. 31 ปีขึน้ไป>ต่ํากวา่ 18 ปี  
2. 31 ปีขึน้ไป>18-25 ปี 
3. 31 ปีขึน้ไป>26-30 ปี 

การศกึษา      
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ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

136 
228 
23 

3.31 
3.39 
3.48 

.598 .551  
- 

อาชีพ      
นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา 
รับจ้าง 
ธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 

226 
69 
51 
11 
38 

3.34 
3.46 
3.37 
3.73 
3.37 

.822 .512  
 
- 

รายได้      
ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  บาท 
10,001 -20,000 บาท 
20,001 - 30,000 บาท 
30,000- 40,000 บาท 
40,001 บาทขึน้ไป 

180 
60 
73 
46 
26 
12 

3.33 
3.17 
3.58 
3.43 
3.42 
3.75 

2.341 .041 1. 10,001 -20,000 >ยงัไมไ่ด้ทํางาน  
2. 10,001 -20.000>ไมเ่กิน 10,000 
3. 40,001บาทขึน้ไป>ไมเ่กิน 10,000  

 
จากตารางท่ี 31 พบว่า กลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาและอาชีพต่างกันมีความรู้สึกท่ีมีต่อตัว

ละครเพศท่ีสามไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
ในขณะท่ีกลุ่มผู้ชมท่ีมีเพศ อายแุละรายได้แตกต่างกนัต่างกนัมีความรู้สึกท่ีมีต่อตวัละคร

เพศท่ีสามแตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ตวัอย่างท่ีเป็นเพศหญิงและ
เพศท่ีสามมีความรู้สกึชอบตวัละครเพศท่ีสามมากกวา่กลุม่ตวัอยา่งท่ีเป็นเพศชาย  

ในขณะท่ีกลุ่มผู้ชมท่ีมีอายุ 31 ปีขึน้ไป มีความรู้สึกชอบตวัละครเพศท่ีสามมากกว่ากลุ่ม
ผู้ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปี กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย1ุ8-25 ปี และกลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ26-30 ปี  

กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 10,001 - 20,000 บาท มีความรู้สกึชอบตวัละครเพศท่ีสามมากกว่า 
กลุ่มผู้ชมท่ียงัไม่ทํางานและกลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 บาท ในขณะท่ีกลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 
40,001 บาทขึน้ไปมีความรู้สกึชอบตวัละครเพศท่ีสามมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 
บาท 
 
2.2 ความสมัพนัธ์ระหว่างลกัษณะทางประชากรศาสตร์กบัความสนใจลกัษณะของตวัละครเพศท่ี
สาม 

 



 
 

309

ตารางท่ี 32 แสดงความสนใจลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามเพศ 
 
ลักษณะของตัว
ละครเพศที่สาม 

เพศ จาํนวน
(คน) 

ค่าเฉล่ีย ค่าสถติ ิ 
F 

Sig. ค่ที่แตกกต่างู  

กะเทย ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
217 
28 

2.87 
3.69 
3.86 

31.694 .000 1.หญิง>ชาย 
2.เพศท่ีสาม > ชาย 

เกย์ ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
217 
27 

2.50 
3.16 
3.07 

22.720 .000 1.หญิง>ชาย 
2.เพศท่ีสาม > ชาย 

ทอม ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
217 
27 

2.62 
2.73 
2.96 

1.481 .229  
- 

เลสเบีย้น ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
217 
27 

2.67 
2.55 
3.04 

2.530 .081  
- 

รวม ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
217 
28 

2.6634 
3.0311 
3.2589 

12.970 .000 1.หญิง>ชาย 
2.เพศท่ีสาม > ชาย 

 
จากตารางท่ี 32 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีเพศต่างกนัมีความสนใจลกัษณะของตวัละครเพศท่ี

สามโดยภาพรวมแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีเป็นเพศหญิง
และเพศท่ีสามมีความสนใจลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีเป็นเพศชาย  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีเพศต่างกนัมีความสนใจตวัละครกะเทยและ
ตวัละครเกย์แตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีเป็นเพศหญิงและ
เพศท่ีสามมีความสนใจตวัละครกะเทยและตวัละครเกย์มากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีเป็นเพศชาย ส่วนตวั
ละครประเภททอมและเลสเบีย้น พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
 
ตารางท่ี 33 แสดงความสนใจลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามอาย ุ
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ลักษณะของตัว
ละครเพศที่สาม 

อายุ จาํนวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่าสถติ ิ 
F 

Sig. ค่ที่แตกกต่างู  

กะเทย ต่ํากวา่ 18 ปี 
18-25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
45 

3.15 
3.47 
3.38 
3.53 

2.110 .098  
- 

เกย์ ต่ํากวา่ 18 ปี 
18-25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

97 
185 
71 
45 

2.89 
2.98 
2.72 
2.87 

1.215 .304  
- 

ทอม ต่ํากวา่ 18 ปี 
18-25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

97 
185 
71 
45 

2.80 
2.69 
2.54 
2.80 

1.135 .335  
- 

เลสเบีย้น ต่ํากวา่ 18 ปี 
18-25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

97 
185 
71 
45 

2.87 
2.63 
2.49 
2.33 

3.054 .028 1.ต่ํากวา่ 18 ปี >  
  26-30 ปี 
2.ต่ํากวา่ 18 ปี > 
  31 ปีขึน้ไป 

รวม ต่ํากวา่ 18 ปี 
18-25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
45 

2.94 
2.94 
2.78 

2.8833 

.753 .521  
- 

  
จากตารางท่ี 33 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีอายตุ่างกนัมีความสนใจลกัษณะของตวัละครเพศท่ี

สามโดยภาพรวมไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีอายุต่างกนัมีความสนใจตวัละครกะเทย ตวั

ละครทอมและและตวัละครเกย์ ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
ในขณะท่ีตวัละครเลสเบีย้นพบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดย

กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอายุต่ํากว่า 18 ปี มีความสนใจตวัละครเลสเบีย้นมากกว่ากลุ่มผู้ ท่ีมีอายุ 26-30 ปี 
และอาย ุ31 ปีขึน้ไป 
 
ตารางท่ี 34 แสดงความสนใจลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามการศกึษา 
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ลักษณะของ
ตัวละครเพศ

ที่สาม 

การศกึษา จาํ 
นวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่าสถติ ิ 
F 

Sig. ค่ที่แตกกต่างู  

กะเทย ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

3.35 
3.31 
4.04 

4.661 .010 1.สงูกวา่ปริญญาตรี> 
ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
2.สงูกวา่ปริญญาตรี >           
ปริญญาตรี 

เกย์ ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
227 
23 

2.89 
2.86 
3.00 

.230 .795  
- 

ทอม ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
227 
23 

2.60 
2.75 
2.26 

3.096 .046 1.ปริญญาตรี> 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

เลสเบีย้น ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
227 
23 

2.71 
2.59 
2.22 

2.169 .116  
- 

รวม ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

2.89 
2.88 
2.88 

.002 .998  
- 

 
 จากตารางท่ี 34 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีการศกึษาต่างกนัมีความสนใจลกัษณะของตวัละคร
เพศท่ีสามโดยภาพรวมไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาต่างกันมีความสนใจตวัละครเกย์
และตวัละครเลสเบีย้นไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

สําหรับตวัละครกะเทย พบวา่แตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่
ผู้ ชมท่ีมีการศึกษาสูงกว่าปริญญาตรีมีความสนใจตวัละครกะเทยมากกว่ากลุ่มผู้ ท่ีมีการศึกษา      
ต่ํากวา่ปริญญาตรีและกลุม่ตวัอยา่งท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี 

ในขณะท่ีตวัละครทอม พบวา่แตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่
ผู้ชมท่ีมีการศึกษาปริญญาตรีมีความสนใจตวัละครทอมมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาสงูกว่า
ปริญญาตรี 
 
ตารางท่ี 35 แสดงความสนใจลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามอาชีพ 
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ลักษณะของ
ตัวละคร 
เพศที่สาม 

อาชีพ จาํ 
นวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่า 
สถติ ิ 

F 

Sig. ค่ที่แตกกต่างู  

กะเทย นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา 
รับจ้าง 
ประกอบธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
38 

3.37 
3.51 
3.20 
3.64 
3.42 

.744 .563  
 
- 

เกย์ นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา 
รับจ้าง 
ประกอบธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
37 

2.95 
2.91 
2.82 
2.36 
2.78 

1.171 .323  
 
- 

ทอม นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา 
รับจ้าง 
ประกอบธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
37 

2.75 
2.52 
2.75 
3.09 
2.51 

1.455 .215  
 
- 

เลสเบีย้น นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา 
รับจ้าง 
ประกอบธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
37 

2.75 
2.30 
2.63 
2.09 
2.70 

2.999 .019 1.นกัเรียน นิสติ นกัศกึษา 
> รับจ้าง 
2.นกัเรียน นิสติ นกัศกึษา  
> รับราชการ 

รวม นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา 
รับจ้าง 
ประกอบธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
38 

2.96 
2.81 
2.85 
2.80 
2.88 

.580 .677  
 
- 

  
จากตารางท่ี 35 พบวา่ กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาชีพตา่งกนัมีความสนใจลกัษณะของตวัละครเพศท่ี

สามโดยภาพรวมไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
เม่ือจําแนกเป็นรายด้านพบว่า กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาชีพตา่งกนัมีความสนใจตวัละครกะเทย ตวั

ละครทอมและตวัละครเกย์ไม่แตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 ส่วนตวัละคร    
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เลสเบีย้น พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีเป็นนกัเรียน 
นิสิต นกัศกึษา มีความสนใจตวัละครเลสเบีย้นมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีประกอบอาชีพรับจ้างและกลุ่ม
ผู้ชมท่ีประกอบอาชีพรับราชการ 

 
ตารางท่ี 36 แสดงความสนใจลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามจําแนกตามรายได้ 
 
ลักษณะ
ของตัว

ละครเพศ
ที่สาม 

รายได้ จาํ 
นวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่า 
สถติ ิ 

F 

Sig. ค่ที่แตกกต่างู  

กะเทย ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  บาท 
10,001 -20,000 บาท 
20,001 - 30,000 บาท 
30,000- 40,000 บาท 
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
12 

3.32 
3.47 
3.59 
3.13 
3.42 
3.50 

1.206 .306  
 
- 

เกย์ ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  บาท 
10,001 -20,000 บาท 
20,001 - 30,000 บาท 
30,000- 40,000 บาท 
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
11 

2.87 
3.15 
3.03 
2.59 
2.69 
2.91 

2.241 .050 1.ไมเ่กิน 10,000 บาท 
> 20,001 - 30,000 บาท 
2.ไมเ่กิน 10,000  บาท 
> 30,000 - 40,000 บาท 
3.10,001 -20,000 > 
20,001 - 30,000 บาท 

ทอม ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  บาท 
10,001 -20,000 บาท 
20,001 - 30,000 บาท 
30,000- 40,000 บาท 
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
11 

2.80 
2.65 
2.66 
2.46 
2.58 
3.09 

1.348 .243  
 
- 
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เลสเบีย้น ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  บาท 
10,001 -20,000 บาท 
20,001 - 30,000 บาท 
30,000- 40,000 บาท 
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
11 

2.76 
2.75 
2.60 
2.07 
2.46 
2.82 

3.427 .005 1.ยงัไมไ่ด้ทํางาน >  
20,001 - 30,000 บาท 
2.ไมเ่กิน 10,000 บาท> 
20,001 -30,000 บาท 
3. 10,001 -20,000 >  
20,001 - 30,000 บาท 

รวม ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  บาท 
10,001 -20,000 บาท 
20,001 - 30,000 บาท 
30,000- 40,000 บาท 
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
12 

2.94 
3.00 
2.97 
2.56 
2.79 
3.15 

2.389 .037 1.ยงัไมไ่ด้ทํางาน >  
20,001 - 30,000 บาท 
2.ไมเ่กิน 10,000 บาท >  
20,001 -30,000 บาท 
3. 10,001 -20,000 > 
20,001 - 30,000 บาท 
4. 40,001 บาทขึน้ไป > 
20,001 - 30,000 บาท 

  
จากตารางท่ี 36 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ต่างกนัมีความสนใจลกัษณะของตวัละครเพศ 

ท่ีสาม โดยภาพรวมแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ียงัไม่ได้
ทํางาน กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 บาท กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 10,001 - 20,000 บาท และ
รายได้ 40,001 บาทขึน้ไปมีความสนใจลกัษณะของตวัละครเพศท่ีสามมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีราย 
ได้ 20,001 - 30,000 บาท  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้าน ด้านความสนใจรับชมตวัละครเกย์ พบว่าแตกต่างกันอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 บาทมีความสนใจตวัละคร
เกย์มากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001 - 30,000 บาทและ 30,000 - 40,000 บาท นอกจากนี ้
กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 10,001 - 20,000 บาทมีความสนใจตวัละครเกย์มากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 
20,001 - 30,000 บาท  

ด้านความสนใจรับชมตวัละครเลสเบีย้น พบว่าแตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ี
ระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ียงัไม่ได้ทํางาน กลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 บาท รายได้ 10,001 
- 20,000 บาท และรายได้ 40,001 บาทขึน้ไป มีความสนใจตวัละครเลสเบีย้นมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ี 
มีรายได้ 20,001 - 30,000 บาท 

ในขณะท่ีด้านความสนใจรับชมตวัละครกะเทยและตวัละครทอม พบว่าไม่แตกต่างกัน
อยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
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2.3 ความสัมพันธ์ระหว่างลักษณะประชากรศาสตร์กับตัวละครเพศท่ีสามในแต่ประเภทของ
ภาพยนตร์ท่ีต้องการชม 
 
ตารางท่ี 37 แสดงประเภทของภาพยนตร์ท่ีต้องการชมจําแนกตามเพศ 
 
ประเภทของ
ภาพยนตร์ 

เพศ จาํนวน
(คน) 

ค่าเฉล่ีย ค่าสถติ ิ 
F 

Sig. ค่ที่แตกกต่างู  

ภาพยนตร์ตลก ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
217 
28 

4.01 
4.14 
3.82 

1.520 .220  
- 

ภาพยนตร์ชีวิต ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
217 
27 

3.10 
3.09 
2.70 

1.602 .203  
- 

ภาพยนตร์บู๊  ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
217 
27 

3.34 
3.11 
3.07 

1.801 .167  
- 

ภาพยนตร์สยองขวญั ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
217 
27 

3.18 
3.28 
3.41 

.658 .518  
- 

ภาพยนตร์ระทกึขวญั ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

152 
217 
27 

3.09 
3.27 
2.52 

5.260 .006 1.ชาย>เพศท่ีสาม 
2.หญิง>เพศท่ีสาม 

รวม ชาย 
หญิง 
เพสท่ีสาม 

153 
217 
28 

3.34 
3.38 
3.16 

.964 .382  
- 

 
จากตารางท่ี 37 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีเพศต่างกนัต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามในประเภท

ของภาพยนตร์ท่ีต้องการชม โดยภาพรวมไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
เม่ือจําแนกเป็นรายด้าน ภาพยนตร์ระทึกขวญั พบว่าแตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทาง

สถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีเป็นเพศชายและเพศหญิงต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามใน
ภาพยนตร์ประเภทระทึกขวญัมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีเป็นเพศท่ีสาม ส่วนภาพยนตร์ตลก ภาพยนตร์
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ชีวิต ภาพยนตร์บู๊ และภาพยนตร์สยองขวญั พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05 
 
ตารางท่ี 38 แสดงประเภทของภาพยนตร์ท่ีต้องการชมจําแนกตามอาย ุ
 
ประเภทของ
ภาพยนตร์ 

อายุ จาํนวน
(คน) 

ค่าเฉล่ีย ค่าสถติ ิ 
F 

Sig. ค่ที่แตกกต่างู  

ภาพยนตร์ตลก ต่ํากวา่ 18 ปี 
18-25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
45 

3.99 
4.04 
4.01 
4.38 

1.585 .193  
- 

ภาพยนตร์ชีวิต ต่ํากวา่ 18 ปี 
18-25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

97 
185 
71 
45 

3.08 
3.11 
2.86 
3.18 

1.122 .340  
- 

ภาพยนตร์บู๊  ต่ํากวา่ 18 ปี 
18-25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

97 
185 
71 
45 

3.33 
3.26 
2.69 
3.44 

5.643 .001 1. ต่ํากวา่ 18 ปี>26-30ปี 
2. 18-25 ปี >26-30ปี 
3. 31 ปีขึน้ไป>26-30ปี 

ภาพยนตร์ 
สยองขวญั 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18-25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

97 
185 
71 
45 

3.59 
3.09 
3.20 
3.24 

4.201 .006 1. ต่ํากวา่ 18 ปี>18-25 ปี 
2. ต่ํากวา่ 18 ปี>26-30 ปี 

ภาพยนต์ 
ระทกึขวญั 

ต่ํากวา่ 18 ปี 
18-25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

96 
185 
71 
45 

3.35 
3.02 
3.20 
3.16 

1.798 .147  
- 

รวม ต่ํากวา่ 18 ปี 
18-25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
45 

3.4837 
3.3049 
3.1915 
3.4800 

2.666 .048 1. ต่ํากวา่ 18 ปี>26-30ปี 
2. 31 ปีขึน้ไป>26-30ปี 
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ตารางท่ี 38 พบว่า กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอายุต่างกันต้องการชมประเภทของภาพยนตร์โดย
ภาพรวมแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปี 
และอาย ุ31 ปีขึน้ไปมีความต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามในแตล่ะประเภทของภาพยนตร์มากกว่า
กลุม่ตวัอยา่งท่ีมีอาย ุ26-30 ปี  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้าน ภาพยนตร์ตลก ภาพยนตร์ชีวิตและภาพยนตร์ระทึกขวญั พบว่า
ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

ในขณะท่ีภาพยนตร์บู๊ พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่
ผู้ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปี อาย ุ18-25 ปีและอาย ุ31 ปีขึน้ไปมีความต้องการชมตวัละครเพศท่ีสาม
ในภาพยนตร์บู๊มากกวา่กลุม่ตวัอยา่งท่ีมีอาย ุ26-30 ปี  

ในขณะท่ีภาพยนตร์สยองขวญั พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 
โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปี มีความต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์สยองขวญั
มากกวา่กลุม่ตวัอยา่งท่ีมีอาย ุ18-25 ปีและอาย ุ26-30 ปี 

 
ตารางท่ี 39 แสดงประเภทของภาพยนตร์ท่ีต้องการชมจําแนกตามการศกึษา 
 
ประเภทของ
ภาพยนตร์ 

การศกึษา จาํนวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่าสถติ ิ 
F 

Sig. ค่ที่แตกกต่างู  

ภาพยนตร์ 
ตลก 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

4.01 
4.00 
4.61 

3.644 .027 1.สงูกวา่ปริญญาตรี> 
ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
2.สงูกวา่ปริญญาตรี>
ปริญญาตรี 

ภาพยนตร์ 
ชีวิต 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
227 
23 

3.17 
3.04 
2.52 

3.616 .028 1.ต่ํากวา่ปริญญาตรี> 
สงูกวา่ปริญญาตรี 
2.ปริญญาตรี>สงูกวา่
ปริญญาตรี 

ภาพยนตร์บู๊  ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
227 
23 

3.47 
3.11 
2.43 

9.106 .000 1.ต่ํากวา่ปริญญาตรี> 
ปริญญาตรี 
2.ต่ํากวา่ปริญญาตรี>
สงูกวา่ปริญญาตรี 

ภาพยนตร์ 
สยองขวญั 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
227 
23 

3.26 
3.15 
3.43 

.886 .413  
- 
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ภาพยนตร์ 
ระทกึขวญั 

ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

137 
227 
23 

3.03 
3.13 
3.39 

1.027 .359  
- 

รวม ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

3.3913 
3.2921 
3.2783 

.773 .462  
- 

 
จากตารางท่ี 39 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีการศกึษาต่างกนัต้องการชมประเภทของภาพยนตร์

โดยภาพรวมไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
เม่ือจําแนกเป็นรายด้าน ภาพยนตร์สยองขวญัและภาพยนตร์ระทกึขวญั พบว่าไม่แตกตา่ง

กนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
ในขณะท่ีภาพยนตร์ตลก พบว่าแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติ ท่ีระดบั 0.05 โดย

กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกวา่ปริญญาตรีต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ตลกมากกว่า
กลุม่ผู้ ท่ีมีการศกึษาต่ํากวา่ปริญญาตรีและกลุม่ตวัอยา่งท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี  

ทางด้านภาพยนตร์ชีวิต พบว่าแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดย
กลุ่มผู้ ท่ีมีการศึกษาต่ํากวา่ปริญญาตรีและกลุม่ตวัอยา่งที่มีการศกึษาปริญญาตรีต้องการชมตวั 
ละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ชีวิตมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกวา่ปริญญาตรี 

ในขณะท่ีภาพยนตร์บู๊ พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่
ผู้ชมท่ีมีการศกึษาต่ํากวา่ปริญญาตรีต้องการชมตวัละครเพศที่สามในภาพยนตร์บู๊มากกวา่กลุม่ผู้ 
ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรีและสงูกวา่ปริญญาตรี 
 
ตารางท่ี 40 แสดงประเภทของภาพยนตร์ท่ีต้องการชมจําแนกตามอาชีพ 
 
ประเภท อาชีพ จาํ 

นวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่า 
สถติ ิ 

F 

Sig. ค่ที่แตกกต่างู  

ภาพยนตร์ 
ตลก 

นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา 
รับจ้าง 
ประกอบธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
38 

4.04 
4.01 
3.92 
4.55 
4.29 

1.318 .263  
 
- 
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ภาพยนตร์ 
ชีวิต 

นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา 
รับจ้าง 
ประกอบธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
37 

3.20 
2.52 
3.41 
2.18 
3.19 

9.017 .000 1.น.ร. นิสติ น.ศ.>รับจ้าง 
2.น.ร. นิสติ น.ศ.>รับ 
ราชการ 
3.ธุรกิจสว่นตวั>รับจ้าง 
4.ธุรกิจสว่นตวั> 
รับราชการ 

ภาพยนตร์ 
บู๊ 

นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา 
รับจ้าง 
ประกอบธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
37 

3.39 
2.51 
3.33 
3.82 
2.84 

9.730 .000 1.น.ร. นิสติ น.ศ.>รับจ้าง 
2.ธุรกิจสว่นตวั>รับจ้าง 
3.รับราชการ>รับจ้าง 
4.น.ร. นิสติ น.ศ.>อาชีพ 
อ่ืนๆ 
5.ธุรกิจสว่นตวั>อาชีพ
อ่ืนๆ 
6.รับราชการ>อาชีพอ่ืนๆ 

ภาพยนตร์ 
สยองขวญั 

นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา 
รับจ้าง 
ประกอบธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
37 

3.29 
3.13 
3.24 
3.64 
3.05 

.838 .502  
 
- 

ภาพยนต์ 
ระทกึขวญั 

นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา 
รับจ้าง 
ประกอบธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 

227 
69 
51 
11 
37 

3.12 
3.04 
3.20 
3.36 
3.24 

.324 .862  
 
- 

รวม นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา 
รับจ้าง 
ประกอบธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
38 

3.4070 
3.0435 
3.4196 
3.5091 
3.3632 

3.356 .010 1.น.ร. นิสติ น.ศ.>รับจ้าง 
2.ประกอบธุรกิจสว่นตวั> 
รับจ้าง 
3.ประกอบอาชีพอ่ืนๆ> 
รับจ้าง 

  
จากตารางท่ี 40 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีอาชีพต่างกนัต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามในในแต่

ละประเภทของภาพยนตร์โดยภาพรวมแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดย
กลุ่มผู้ ชมเป็นนักเรียน นิสิต นักศึกษา กลุ่มตวัอย่างท่ีประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตวัและประกอบ
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อาชีพอ่ืนๆต้องการชมตัวละครเพศท่ีสามในแต่ละประเภทของภาพยนตร์มากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ี
ประกอบอาชีพรับจ้าง  

เม่ือจําแนกเป็นรายด้าน ภาพยนตร์ประเภทตลก ภาพยนตร์สยองขวัญและภาพยนตร์
ระทกึขวญั พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

ในขณะท่ีภาพยนตร์ชีวิต พบว่าแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดย
กลุ่มผู้ชมเป็นนกัเรียน นิสิต นกัศกึษา และกลุ่มผู้ชมท่ีประกอบอาชีพธุรกิจส่วนตวั ต้องการชมตวั
ละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ชีวิตมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีประกอบอาชีพรับจ้างและรับราชการ  

ทางด้านภาพยนตร์บู๊ พบว่าแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่ม
ผู้ชมเป็นนกัเรียน นิสติ นกัศกึษา กลุม่ผู้ชมท่ีประกอบอาชีพธุรกิจสว่นตวัและรับราชการต้องการชม
ตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ประเภทบู๊มากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีประกอบอาชีพรับจ้าง และกลุม่ผู้ชม
ท่ีประกอบอาชีพอ่ืน ๆ 

 
ตารางท่ี 41 แสดงประเภทของภาพยนตร์ท่ีต้องการชมจําแนกตามรายได้ 
ประเภท รายได้ จาํ 

นวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่า 
สถติ ิ 

F 

Sig. ค่ที่แตกกต่างู  

ภาพยนตร์ 
ตลก 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  บาท 
10,001 -20,000 บาท 
20,001 - 30,000 บาท 
30,000- 40,000 บาท 
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
12 

4.12 
3.88 
4.08 
3.80 
4.38 
4.33 

1.663 .14
2 

 
 
- 

ภาพยนตร์ 
ชีวิต 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  บาท 
10,001 -20,000 บาท 
20,001 - 30,000 บาท 
30,000- 40,000 บาท 
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
11 

3.10 
3.32 
2.86 
2.35 
3.92 
3.55 

9.656 
 
 
 
 
 
 
 

.00
0 

 
 

1.ไมเ่กิน10,000 > 10,001- 20,000 
2. 40,001 ขึน้ไป>10,001 - 20,000 
3.ยงัไมทํ่างาน>20,001 - 30,000 
4.ไมเ่กิน 10,000 >20,001 -30,000 
5.10,001-20,000>20,001-30,000 
6. 40,001 ขึน้ไป>20,001 - 30,000  
7.ยงัไมทํ่างาน>30,000- 40,000  
8. ไมเ่กิน 10,000 >30,000-40,000  
9.10,001-20,000>30,000-40,000 
10.20,001-30,000>30,000-
40,000 
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ภาพยนตร์ 
บู๊ 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  บาท 
10,001 -20,000 บาท 
20,001 - 30,000 บาท 
30,000- 40,000 บาท 
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
11 

3.33 
3.08 
3.11 
2.83 
3.38 
3.27 

1.667 .14
1 

 
 
- 

ภาพยนตร์ 
สยองขวญั 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  บาท 
10,001 -20,000 บาท 
20,001 - 30,000 บาท 
30,000- 40,000 บาท 
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
11 

3.34 
2.93 
3.36 
3.33 
2.92 
3.27 

1.754 .12
1 

 
 
- 

ภาพยนต์ 
ระทกึขวญั 

ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  บาท 
10,001 -20,000 บาท 
20,001 - 30,000 บาท 
30,000- 40,000 บาท 
40,001 บาทขึน้ไป 

181 
60 
73 
46 
26 
11 

3.23 
2.82 
3.21 
3.20 
2.85 
3.73 

2.053 .07
1 

 
 
- 

รวม ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  บาท 
10,001 -20,000 บาท 
20,001 - 30,000 บาท 
 30,000- 40,000 บาท 
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
12 

3.42 
3.21 
3.32 
3.10 
3.49 
3.73 

2.549 .02
8 

1.ยงัไมไ่ด้ทํางาน>20,001 -  
30,000 
2. 30,000- 40,000>20,001- 
30,000 
3. 40,001 ขึน้ไป>20,001 - 
30,000 
4. 40,001 ขึน้ไป > ไมเ่กิน 10,000   

 
จากตารางท่ี 41 พบว่า กลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ต่างกนัต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามในแต่ละ

ประเภทของภาพยนตร์ โดยภาพรวมแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่
ผู้ชมท่ียงัไม่ได้ทํางาน กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 30,000 - 40.000 บาท และรายได้ 40,001 บาทขึน้ไป
ต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามในแตล่ะประเภทของภาพยนตร์ มากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001 
- 30,000 บาท สว่นกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 40,001 บาทขึน้ไปต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามในแตล่ะ
ประเภทของภาพยนตร์ มากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ไมเ่กิน 10,000 บาท   
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เม่ือจําแนกเป็นรายด้าน ภาพยนตร์ชีวิต พบว่าแตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ี
ระดบั 0.05  โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 บาท กลุ่มผู้ชมท่ีรายได้ 40,001 บาทขึน้ไป
ต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ชีวิตมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 10,001 - 20,000 
บาท ส่วนกลุ่มผู้ ชมท่ียังไม่ทํางาน กลุ่มผู้ ชนท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 บาท รายได้ 10,000 - 
20,000 บาทและรายได้ 40,001 บาทขึน้ไป ต้องการชมตัวละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ชีวิต
มากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001 - 30,000 บาท  ส่วนกลุ่มผู้ชมท่ียงัไม่ทํางาน กลุ่มผู้ชนท่ีมี
รายได้ไม่เกิน 10,000 บาท รายได้ 10,000 - 20,000 บาท และกลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001 - 
30,000 บาท ต้องการชมตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ชีวิตมากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 30,000 
- 40,000 บาท  สําหรับภาพยนตร์ตลก ภาพยนตร์บู๊  ภาพยนตร์สยองขวญัและภาพยนตร์ระทึก
ขวญั พบวา่ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
 
2.4 ความสมัพนัธ์ระหวา่งลกัษณะทางประชากรศาสตร์กบัแนวโน้มพฤตกิรรมการชมภาพยนตร์ท่ีมี
ตวัละครเพศท่ีสามในอนาคต 
 
ตารางท่ี 42 แสดงแนวโน้มพฤตกิรรมการชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคตจําแนก
ตามลกัษณะของประชากร 
 
เพศ จาํ 

นวน
(คน) 

ค่า 
เฉล่ีย 

ค่า 
สถติ ิ 

F 

Sig. ค่ที่แตู กต่าง 

ชาย 
หญิง 
เพศท่ีสาม 

153 
217 
28 

3.22 
3.47 
3.79 

6.312 .002 1.หญิง>ชาย 
2.เพศท่ีสาม > ชาย 

อายุ      
ต่ํากวา่ 18 ปี 
18-25 ปี 
26-30 ปี 
31 ปีขึน้ไป 

98 
185 
71 
45 

3.48 
3.31 
3.27 
3.76 

3.537 .015 1. 31 ปีขึน้ไป>18-25 ปี 
2. 31 ปีขึน้ไป>26-30 ปี 

การศกึษา      
ต่ํากวา่ปริญญาตรี 
ปริญญาตรี 
สงูกวา่ปริญญาตรี 

138 
228 
23 

3.44 
3.33 
3.43 

.689 .503  
- 
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อาชีพ      
นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา 
รับจ้าง 
ประกอบธุรกิจสว่นตวั 
รับราชการ 
ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 

228 
69 
51 
11 
38 

3.38 
3.12 
3.49 
4.36 
3.53 

5.174 .000 1.นกัเรียน นิสติ นกัศกึษา >  รับจ้าง 
2. ประกอบธุรกิจสว่นตวั  >  รับจ้าง 
3.รับราชการ  >  รับจ้าง 
4. ประกอบอาชีพอ่ืนๆ  >  รับจ้าง 
5.รับราชการ >นกัเรียน นิสิต นกัศกึษา 
6.รับราชการ >ประกอบธุรกิจสว่นตวั 
7.รับราชการ>ประกอบอาชีพอ่ืนๆ 

รายได้      
ยงัไมไ่ด้ทํางาน 
ไมเ่กิน 10,000  บาท 
10,001 -20,000 บาท 
20,001 - 30,000 บาท 
30,000- 40,000 บาท 
40,001 บาทขึน้ไป 

182 
60 
73 
46 
26 
12 

3.38 
3.13 
3.63 
3.22 
3.73 
3.50 

3.038 .011 1. 10,001 -20,000 >ยงัไมทํ่างาน 
2. 10,001 -20,000 >ไมเ่กิน 10,000  
3. 10,001 -20,000 > 20,001 - 30,000 
4. 30,000- 40,000 >ไมเ่กิน 10,000  
5. 30,000- 40,000 > 20,001 - 30,000  

 
 จากตารางท่ี 42 พบว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาต่างกนัมีแนวโน้มท่ีจะมีพฤติกรรมการชม
ภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคตไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

ในขณะท่ีกลุ่มผู้ ชมท่ีมีเพศ อายุ อาชีพและรายได้แตกต่างกันต่างกันมีแนวโน้มท่ีจะมี
พฤตกิรรมการชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคตแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติ
ท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มตวัอย่างท่ีเป็นเพศหญิงและเพศท่ีสามมีแนวโน้มท่ีจะมีพฤติกรรมการชม
ภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคตมากกวา่กลุม่ตวัอยา่งท่ีเป็นเพศชาย  

ทางด้านกลุ่มผู้ชมท่ีมีอาย ุ31 ปีขึน้ไปมีแนวโน้มท่ีจะมีพฤติกรรมการชมภาพยนตร์ท่ีมีตวั
ละครเพศท่ีสามในอนาคตมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ18-25 ปี และกลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ26-30 ปี  

ทางด้านกลุ่มผู้ชมท่ีเป็นนักเรียน นิสิต นกัศึกษา กลุ่มผู้ ชมท่ีประกอบธุรกิจส่วนตวั กลุ่ม
ผู้ชมท่ีรับราชการ และกลุม่ผู้ชมท่ีประกอบอาชีพอ่ืน ๆ มีแนวโน้มท่ีจะมีพฤตกิรรมการชมภาพยนตร์
ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคตมากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีประกอบอาชีพรับจ้าง ส่วนกลุ่มผู้ ชมท่ีเป็น
นกัเรียน นิสิต นกัศึกษา กลุ่มผู้ชมท่ีประกอบธุรกิจส่วนตวัและกลุ่มผู้ชมท่ีประกอบอาชีพอ่ืน ๆ มี
แนวโน้มท่ีจะมีพฤติกรรมการชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคตน้อยกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีรับ
ราชการ  

ในขณะท่ีกลุ่มผู้ ชมท่ีมีรายได้ 10,001 - 20,000 บาทมีแนวโน้มท่ีจะมีพฤติกรรมการชม
ภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคตมากกว่ากลุม่ท่ียงัไม่ทํางาน กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 
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10,000 บาท และกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001-30,000 บาท ในขณะท่ีกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 30,000 - 
40,000 บาทมีแนวโน้มท่ีจะมีพฤติกรรมการชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคตมาก 
กวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ไมเ่กิน 10,000 บาท และกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001 - 30,000 บาท 
 
สรุปความสัมพันธ์ระหว่างลักษณะทางประชากรศาสตร์กับทัศนคติต่อการนําเสนอ
บุคลิกภาพและบุคลิกลักษณะของตวัละครเพศที่สาม 
  

เพศ 
ผลการวิจัยพบว่าด้านการนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม กลุ่ม

ผู้ชมท่ีมีเพศต่างกนั มีทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดย
กลุม่ผู้ชมท่ีเป็นเพศหญิงและเพศท่ีสามมีทศันคตคิวามชอบมากกวา่เพศชาย 

- ด้านการแต่งกายและด้านอาชีพของตวัละครเพศท่ีสาม กลุ่มผู้ ชมท่ีมีเพศต่างกัน มี
ทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ี
เป็นเพศหญิงและเพศท่ีสามมีทศันคตคิวามชอบมากกวา่เพศชาย 

- ด้านการใช้คําพดูของตวัละครเพศท่ีสาม กลุม่ผู้ชมท่ีมีเพศตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบ
ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

 
ด้านการนําเสนออารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม กลุ่มผู้ชมท่ีมีเพศ

ตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบแตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีเป็น
เพศหญิงและเพศท่ีสามมีทศันคตคิวามชอบมากกวา่เพศชาย  

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามชอบให้ความช่วยเหลือและให้กําลงัใจ 
กบัตวัละครอ่ืนและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามมีความต้องการท่ีจะ
แปลงเพศ กลุ่มผู้ชมท่ีมีเพศต่างกนั มีทศันคติความชอบแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญั
ทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีเป็นเพศหญิงและเพศท่ีสามมีทศันคติความชอบ
มากกวา่เพศชาย 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตัวละครเพศท่ีสามมีความรู้สึกสับสนทางเพศและด้าน
เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าวรุนแรงออกมาเน่ืองจาก
ความเก็บกด กลุ่มผู้ ชมท่ีมีเพศต่างกัน มีทัศนคติความชอบไม่แตกต่างกันอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
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ด้านการนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม กลุม่ผู้ชมท่ีมีเพศ
ตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบแตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีเป็น
เพศหญิงมีทศันคตคิวามชอบมากกวา่เพศชาย 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามประสบความสําเร็จในการค้นพบตวัตนท่ี
แท้จริง กลุม่ผู้ชมท่ีมีเพศตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทาง
สถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีเป็นเพศหญิงและเพศท่ีสามมีทศันคติความชอบ
มากกวา่เพศชาย  

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกบัความผิดหวงัจากความรัก กลุ่ม
ผู้ชมท่ีมีเพศต่างกัน มีทศันคติความชอบไม่แตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ี
ระดบั 0.05 

 
ด้านการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศชายโดยภาพรวม 

กลุม่ผู้ชมท่ีมีเพศตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์มีความรักท่ีไม่มีทางสมหวงักบัผู้ชาย 

กลุ่มผู้ชมท่ีมีเพศต่างกนั มีทศันคติความชอบแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ี
ระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีเป็นเพศหญิงมีทศันคตคิวามชอบมากกวา่เพศชาย 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์ถกูปฏิบตัิด้วยความแปลกแยกจากตวั
ละครชายและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมและเลสเบีย้นแสดงความขดัแย้ง
กบัตวัละครชาย กลุ่มผู้ชมท่ีมีเพศต่างกนั มีทศันคติความชอบไม่แตกต่างกนัอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

 
ด้านการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศหญิงโดยภาพรวม 

กลุม่ผู้ชมท่ีมีเพศตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยไม่มีสงัคมกบัตวัละครหญิง กลุ่มผู้ชมท่ีมีเพศ

ตา่งกนั มีทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดย
กลุม่ผู้ชมท่ีเป็นเพศท่ีสามมีทศันคตคิวามชอบมากกวา่เพศชาย 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเกย์ถกูคาดหวงัจากตวัละครหญิงให้เป็นท่ีพึ่งพาและ
เป็นผู้ นําครอบครัว ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมกลบัใจจากการชอบผู้หญิง
มาเป็นชอบผู้ชายแทน และด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเลสเบีย้นแสดงความรัก
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ใคร่กับตัวละครหญิง กลุ่มผู้ ชมท่ีมีเพศต่างกัน มีทัศนคติความชอบไม่แตกต่างกัน
อยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

 
ด้านการนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละคร และฐานะทางสงัคมโดยภาพรวม กลุ่มผู้ชมท่ีมีเพศ

ตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
- ด้านตัวละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีในสังคมเมือง ด้านเนือ้หา

ภาพยนตร์ท่ีตัวละครเพศท่ีสามไม่ได้รับการยอมรับจากสังคม และด้านเนือ้หา
ภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามไมไ่ด้รับการยอมรับจากสงัคม กลุม่ผู้ชมท่ีมีเพศตา่งกนั 
มีทศันคตคิวามชอบไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

 
 
อายุ 
ผลการวิจัยพบว่าด้านการนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม กลุ่ม

ผู้ชมท่ีมีอายตุ่างกนั มีทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดย
กลุ่มผู้ชมอายต่ํุากวา่ 18 ปี อายุระหว่าง 18 - 25 ปี และอายุ 31 ปีขึน้ไป มีทศันคติความชอบ
มากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายรุะหวา่ง 26 - 30 ปี 

- ด้านการใช้คําพูดของตัวละครเพศท่ีสาม กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอายุต่างกัน  มีทัศนคติ
ความชอบแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีอาย ุ
31 ปีขึน้ไปและอายุต่ํากวา่ 18 ปี มีทัศนคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีมีอายุ
ระหวา่ง 26 - 30 ปี 

- ด้านอาชีพตา่งๆ ของตวัละครเพศท่ีสาม กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายตุา่งกนั มีทศันคติความชอบ
แตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ 31 ปีขึน้ไป
และอายต่ํุากวา่ 18 ปี มีทศันคติความชอบมากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีมีอายรุะหว่าง 26 - 30 
ปี สว่นกลุม่ผู้ชมมีอาย ุ31 ปีขึน้ไปมีทศันคตคิวามชอบมากกวา่กลุม่ท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 
ปี 

- ด้านการแตง่กายของตวัละครเพศท่ีสาม กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายตุา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบ
ไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

 
ด้านการนําเสนออารมณ์ความรู้สกึของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายุ

ตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
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- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตัวละครเพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าวรุนแรงออกมา
เน่ืองจากความเก็บกด กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายตุา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบแตกตา่งกนัอย่าง
มีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปี กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายุ
ระหว่าง 26 - 30 ปี และอาย ุ 31 ปีขึน้ไป มีทศันคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมี
อาย ุ18 -25 ปี 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามชอบให้ความช่วยเหลือและให้กําลงัใจกบั
ตวัละครอ่ืน ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามมีความรู้สึกสบัสนทางเพศ 
และด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยมีความต้องการท่ีจะแปลงเพศ กลุม่ผู้ชมท่ี
มีอายุต่างกัน มีทัศนคติความชอบไม่แตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05 

 
ด้านการนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายุ

ตา่งกนั มีทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมี
อาย ุ31 ปีขึน้ไปมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ชมทุกกลุ่ม ได้แก่ กลุ่มผู้ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 
ปี กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย1ุ8 - 25 ปีและกลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ26 - 30 ปี 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกบัความผิดหวงัจากความรัก กลุ่ม
ผู้ชมท่ีมีอายตุา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบแตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีอาย ุ31 ปีขึน้ไปมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ชมทกุกลุ่ม 
ได้แก่ กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปี กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย1ุ8 - 25 ปีและกลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ
26 - 30 ปี 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามประสบความสําเร็จในการค้นพบตวัตนท่ี
แท้จริง กลุ่มผู้ชมท่ีมีอายตุ่างกนั มีทศันคติความชอบไม่แตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญั
ทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

 
ด้านการนําเสนอความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครเพศท่ีสามกับตัวละครเพศชายโดย

ภาพรวม กลุ่มผู้ชมท่ีมีอายตุ่างกนั มีทศันคติความชอบไม่แตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ี
ระดบั 0.05 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์มีความรักท่ีไม่มีทางสมหวงักบัผู้ชาย 
ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์ถกูปฏิบตัิด้วยความแปลกแยกจากตวั
ละครชาย และด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัทอมและเลสเบีย้นแสดงความขดัแย้งกบัตวั
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ละครชาย กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอายุต่างกัน มีทัศนคติความชอบไม่แตกต่างกันอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

 
ด้านการนําเสนอความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครเพศท่ีสามกับตัวละครเพศหญิงโดย

ภาพรวม กลุ่มผู้ชมท่ีมีอายตุ่างกนั มีทศันคติความชอบไม่แตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ี
ระดบั 0.05 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยไม่มีสงัคมกับตวัละครหญิงและด้านเนือ้หา
ภาพยนตร์ท่ีตัวละครเลสเบีย้นแสดงความรักใคร่ตัวละครหญิง กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอายุ
ตา่งกนั มีทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดย
กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอายุ 31 ปีขึน้ไปมีทัศนคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ ชมทุกกลุ่ม ได้แก่ 
กลุม่ท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปี อายรุะหวา่ง 18 - 25 ปีและอายรุะหวา่ง 26 - 30 ปี  

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเกย์ถกูคาดหวงัจากตวัละครหญิงให้เป็นท่ีพึ่งพาและ
เป็นผู้ นําครอบครัว กลุ่มผู้ชมท่ีมีอายตุ่างกนั มีทศันคติความชอบแตกต่างกนัอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ31 ปีขึน้ไปมีทศันคติความชอบ
มากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายรุะหวา่ง 18 - 25 ปีและอายต่ํุากวา่ 18 ปี 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมกลบัใจจากการชอบผู้หญิงมาเป็นชอบผู้ชาย
แทน กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอายุต่างกัน มีทัศนคติความชอบไม่แตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญั
ทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

 
ด้านการนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละครและฐานะทางสงัคมโดยภาพรวม กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอายุ

ตา่งกนั มีทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมี
อาย ุ26 - 30 ปีมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ18 - 25 ปี สว่นกลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ31 
ปีขึน้ไปมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ชมทกุกลุ่ม ได้แก่ กลุ่มท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปี กลุ่มอาย ุ
18 - 25 ปี และกลุม่อาย ุ26 - 30 ปี  

- ด้านตวัละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีในสงัคมเมือง กลุ่มผู้ ชมท่ีมี
อายตุ่างกนั มีทศันคติความชอบแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 
โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีอาย ุ31 ปีขึน้ไปมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีอาย ุ26 - 
30 ปี 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามไมไ่ด้รับการยอมรับจากสงัคม กลุม่ผู้ชมท่ีมี
อายตุ่างกนั มีทศันคติความชอบแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 
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โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีอายต่ํุา กว่า 18 ปีมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย1ุ8 -
25 ปี สว่นกลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ31 ปีขึน้ไปมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีมีอายุ
อาย1ุ8 - 25 ปีและ 26 - 30 ปี 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามขาดความอบอุ่นจากครอบครัว กลุม่ผู้ชมท่ี
มีอายตุา่งกนั มีทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 
โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ31 ปีขึน้ไปมีทศันคตคิวามชอบมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่
18 ปีและอาย ุ18 - 25 ปี สว่นกลุม่ผู้ชมท่ีอายต่ํุากวา่ 18 ปี และ 26 - 30 ปี มีทศันคติ
ความชอบมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุ18 - 25 ปี 

 
การศึกษา 
ผลการวิจัยพบว่าด้านการนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม กลุ่ม

ผู้ชมท่ีมีการศกึษาตา่งกนั มีทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 
โดยกลุ่มผู้ชมมีการศึกษาสงูกว่าปริญญาตรีมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษา
ปริญญาตรี 

- ด้านการใช้คําพูดของตวัละครเพศท่ีสาม กลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาต่างกัน มีทัศนคติ
ความชอบแตกต่างกันอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมมี
การศึกษาสูงกว่าปริญญาตรีมีทัศนคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษา
ปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี 

- ด้านการแต่งกายและด้านอาชีพตา่งๆ ของตวัละครเพศท่ีสาม กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษา
ตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

 
ด้านการนําเสนออารมณ์ความรู้สึกของตัวละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม กลุ่มผู้ ชมท่ีมี

การศกึษาตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบแตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 โดยกลุม่
ผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกว่าปริญญาตรีมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ ท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี
และต่ํากวา่ปริญญาตรี 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามท่ีชอบให้ความช่วยเหลือและให้กําลงัใจ
กบัตวัละครอ่ืน กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบแตกตา่งกนัอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาสงูกว่าปริญญาตรีมี
ทศันคตคิวามชอบมากกวา่กลุม่ผู้ ท่ีมีการศกึษาปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี 
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- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามมีความรู้สึกสบัสนทางเพศ ด้านเนือ้หา
ภาพยนตร์ท่ีมีตัวละครกะเทยมีความต้องการท่ีจะแปลงเพศและด้านเนือ้หา 
ภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าวรุนแรงออกมาเน่ืองจากความ  
เก็บกด กลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาต่างกัน มีทัศนคติความชอบไม่แตกต่างกันอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

 
ด้านการนําเสนอการบรรลุเป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม กลุ่มผู้ ชมท่ีมี

การศกึษาตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบแตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 โดยกลุม่
ผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกว่าปริญญาตรีมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญา
ตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี  ส่วนกลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาต่ํากวา่ปริญญาตรีม ีทศันคตคิวาม           
ชอบมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี  

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามประสบความสําเร็จในการค้นพบตวัตนท่ี
แท้จริง กลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาต่างกัน มีทัศนคติความชอบแตกต่างกันอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาสูงกว่าปริญญาตรีมี
ทศันคตคิวามชอบมากกวา่กลุม่ผู้ ท่ีมีการศกึษาปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกบัความผิดหวงัจากความรัก กลุ่ม
ผู้ชมท่ีมีการศกึษาต่างกนั มีทศันคติความชอบแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิต ิ
ท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาสงูกว่าปริญญาตรีมีทศันคติความชอบ
มากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี 

 
ด้านการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศชายโดยภาพรวม 

และแบบจําแนกเป็นรายด้านได้แก่ ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์มีความรักท่ีไมมี่
ทางสมหวงักับผู้ชาย ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์ถูกปฏิบตัิด้วยความแปลก
แยกจากตวัละครชายและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมและเลสเบีย้นแสดงความขดัแย้ง 
กบัตวัละครชาย กลุ่มผู้ชมท่ีมีการศกึษาต่างกนั มีทศันคติความชอบแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญั
ทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกว่าปริญญาตรีมีทศันคติความชอบมากกว่า
กลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี สว่นกลุม่ผู้ชมที่มีการศกึษาตํ่ากว่า       
ปริญญาตรี มีทศันคตคิวามชอบมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี 
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ด้านการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศหญิงโดยภาพรวม  
กลุ่มผู้ชมท่ีมีการศกึษาต่างกนั มีทศันคติความชอบแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาสงูกว่าปริญญาตรีมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมี
การศึกษาปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี สว่นกลุม่ผู้ชมที่มีการศกึษาตํ่ากวา่ปริญญาตรีมี 
ทศันคตคิวามชอบมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี  

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยไม่มีสงัคมกับตวัละครหญิงและด้านเนือ้หา
ภาพยนตร์ท่ีตวัละครเกย์ถูกคาดหวงัจากตวัละครหญิงให้เป็นท่ีพึ่งพาและเป็นผู้ นํา
ครอบครัว กลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาต่างกัน มีทัศนคติความชอบแตกต่างกันอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาสูงกว่าปริญญาตรีมี
ทศันคตคิวามชอบมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเลสเบีย้นแสดงความรักใคร่ตวัละครหญิง กลุม่ผู้ชมท่ี
มีการศกึษาตา่งกนั มีทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกว่าปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรีมีทศันคติ
ความชอบมากกวา่กลุม่ผู้ชม ท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมกลบัใจจากการชอบผู้หญิงมาเป็นชอบผู้ชาย
แทน กลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาต่างกัน มีทัศนคติความชอบไม่แตกต่างกันอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

 
ด้านการนําเสนอพืน้ท่ีของตัวละครและฐานะทางสังคมโดยภาพรวม กลุ่มผู้ ชมท่ีมี

การศกึษาตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบแตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 โดยกลุม่
ผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกว่าปริญญาตรีมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญา
ตรีและ ต่ํากว า่ปร ิญญาตรี สว่นกลุ ม่ผู้ชม ที ่ม ีการศกึษาตํ ่ากว า่ปร ิญญาตรี มีท ศันคต ิ                  
ความชอบมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี 

- ด้านตวัละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีในสงัคมเมืองและด้านเนือ้หา
ภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามขาดความอบอุน่จากครอบครัว กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษา
ตา่งกนั มีทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดย
กลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาสงูกว่าปริญญาตรีมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมี
การศกึษาปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรี 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามไมไ่ด้รับการยอมรับจากสงัคม กลุม่ผู้ชมท่ีมี
การศึกษาต่างกนั มีทศันคติความชอบแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
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0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาสงูกว่าปริญญาตรีและต่ํากวา่ปริญญาตรีมีทศันคติ
ความชอบเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตัวละครเพศท่ีสามไม่ได้รับการยอมรับจากสังคม
มากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี 

 
อาชีพ 
ผลการวิจยัพบว่าด้านการนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม รวมไป

ถึงด้านการใช้คําพูดและด้านอาชีพต่างๆของตัวละครเพศท่ีสาม กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอาชีพต่างกัน มี
ทศันคตคิวามชอบไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

- ด้านการแต่งกายของตัวละครเพศท่ีสาม กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอาชีพต่างกัน มีทัศนคติ
ความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีอาชีพ
รับราชการมีทัศนคติความชอบมากกว่ากลุ่มอาชีพทัง้หมด ได้แก่ นักเรียน นิสิต 
นกัศกึษา รับจ้าง ประกอบธุรกิจสว่นตวั และอ่ืน ๆ 

 
ด้านการนําเสนออารมณ์ความรู้สึกของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม รวมไปถึงด้าน

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามท่ีชอบให้ความช่วยเหลือและให้กําลงัใจกับตวัละครอ่ืน 
ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามมีความรู้สกึสบัสนทางเพศ ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมี
ตวัละครกะเทยมีความต้องการท่ีจะแปลงเพศและด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามแสดง
อาการก้าวร้าวรุนแรงออกมาเน่ืองจากความเก็บกด กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอาชีพต่างกัน มีทัศนคติความ 
ชอบไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

 
ด้านการนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม รวมไปถึงด้าน

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามประสบความสําเร็จในการค้นพบตวัตนท่ีแท้จริง กลุม่ผู้ชมท่ี
มีอาชีพตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกบัความผิดหวงัจากความรัก กลุ่ม
ผู้ ชมท่ีมีอาชีพต่างกัน มีทัศนคติความชอบแตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ี
ระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีประกอบธุรกิจส่วนตวัมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุ่ม
ผู้ชมท่ีเป็นนกัเรียน นิสติ นกัศกึษา และกลุม่ตวัผู้ชมท่ีประกอบอาชีพรับจ้างและอาชีพ
อ่ืนๆ 
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ด้านการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศชายโดยภาพรวม 
รวมไปถึงด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์ถูกปฏิบตัิด้วยความแปลกแยกจากตวั
ละครชาย กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาชีพตา่งกนั มีทศันคติความชอบไม่แตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติ
ท่ีระดบั 0.05 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์มีความรักท่ีไม่มีทางสมหวงักบัผู้ชาย 
กลุ่มผู้ชมท่ีมีอาชีพต่างกนั มีทศันคติความชอบแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติ
ท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีเป็นนกัเรียน นิสิต นกัศกึษาและกลุ่มผู้ชมท่ีประกอบ
ธุรกิจสว่นตวัมีทศันคตคิวามชอบมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ีประกอบอาชีพรับจ้าง 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมและเลสเบีย้นแสดงความขดัแย้งกบัตวัละครชาย 
กลุ่มผู้ชมท่ีมีอาชีพต่างกนั มีทศันคติความชอบแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติ
ท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีเป็นนกัเรียน นิสิต นกัศกึษาและประกอบอาชีพธุรกิจ
สว่นตวัมีทศันคติความชอบ มากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีประกอบอาชีพรับจ้างและรับราชการ 
ส่วนกลุ่มผู้ ชมท่ีประกอบอาชีพอ่ืน ๆ มีทัศนคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีรับ
ราชการ 

 
ด้านการนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละครและฐานะทางสงัคมโดยภาพรวม  รวมไปถึงด้านเนือ้หา

ภาพยนตร์ท่ีตัวละครเพศท่ีสามขาดความอบอุ่นจากครอบครัว กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอาชีพต่างกัน มี
ทศันคติความชอบแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีประกอบ
ธุรกิจส่วนตัวมีทัศนคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีเป็นนักเรียน นิสิต นักศึกษา และกลุ่มท่ี
ประกอบอาชีพรับจ้าง  

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามไมไ่ด้รับการยอมรับจากสงัคม กลุม่ผู้ชมท่ีมี
อาชีพตา่งกนั มีทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 
โดยกลุ่มผู้ ชมท่ีประกอบธุรกิจส่วนตัวและรับราชการมีทัศนคติความชอบมากกว่า 
กลุม่ผู้ชมท่ีเป็นนกัเรียน นิสติ นกัศกึษาและกลุม่ผู้ชมท่ีรับจ้าง   

- ด้านตวัละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีในสงัคมเมือง กลุ่มผู้ ชมท่ีมี
อาชีพต่างกัน มีทัศนคติความชอบไม่แตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05  

 
รายได้ 
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ผลการวิจยัพบว่าด้านการนําเสนอรูปลกัษณ์ของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม รวมไป
ถึงด้านการใช้คําพดูของตวัละครเพศท่ีสาม ด้านการแต่งกายของตวัละครเพศท่ีสาม และด้าน
อาชีพตา่งๆ ของตวัละครเพศท่ีสาม กลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ตา่งกนั มีทศันคติความชอบไม่แตกตา่งกนั
อยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
 

ด้านการนําเสนออารมณ์ความรู้สึกของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม รวมไปถึงด้าน
เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามแสดงอาการก้าวร้าวรุนแรงออกมา กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้
ตา่งกนั มีทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ียงั
ไม่ได้ทํางาน, มีรายได้ระหว่าง 10,001 - 20,000 บาท, 20,001 - 30,000 บาท และ 30,000 - 
40,000 บาทมีทศันคตคิวามชอบมากกวา่ผู้ชมท่ีมีรายได้ไมเ่กิน 10,000 บาท  

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามท่ีชอบให้ความช่วยเหลือและให้กําลงัใจ
กับตวัละครอ่ืน ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามมีความรู้สึกสบัสนทาง
เพศ และด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครกะเทยมีความต้องการท่ีจะแปลงเพศ กลุม่
ผู้ชมท่ีมีรายได้ต่างกนั มีทศันคติความชอบไม่แตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ี
ระดบั 0.05 

 
ด้านการนําเสนอการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเพศท่ีสามโดยภาพรวม รวมไปถึงด้าน

เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามประสบความสําเร็จในการค้นพบตวัตนท่ีแท้จริงและด้าน
เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามต้องพบกับความผิดหวงัจากความรัก กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้
ตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  
 

ด้านการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศชายโดยภาพรวม 
รวมไปถึง ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์มีความรักท่ีไม่มีทางสมหวงักับผู้ ชาย 
และด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมและเลสเบีย้นแสดงความขดัแย้งกบัตวัละครชาย กลุ่ม
ผู้ชมท่ีมีรายได้ตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครกะเทยและเกย์ถกูปฏิบตัิด้วยความแปลกแยกจากตวั
ละครชาย กลุ่มผู้ ชมท่ีมีรายได้ต่างกัน มีทัศนคติความชอบแตกต่างกันอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ียงัไม่ได้ทํางาน กลุม่ท่ีมีรายได้ไม่เกิน
10,000 บาท,  กลุม่ท่ีมีรายได้ 10,001 - 20,000 บาท, กลุ่มท่ีมีรายได้ 20,001 - 
30,000 บาทและกลุ่มท่ีมีรายได้ 40,001 บาทขึน้ไป  มีทัศนคติความชอบมากกว่า
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กลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 30,000 - 40,000 บาท สว่นกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001 - 30,000 
บาทมีทศันคตคิวามชอบมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ียงัไมไ่ด้ทํางาน 

 
ด้านการนําเสนอปฏิสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครเพศท่ีสามกบัตวัละครเพศหญิงโดยภาพรวม 

รวมไปถึง ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตัวละครกะเทยไม่มีสังคมกับตัวละครหญิงและด้านเนือ้หา
ภาพยนตร์ท่ีตัวละครเลสเบีย้นแสดงความรักใคร่ตัวละครหญิง กลุ่มผู้ ชมท่ีมีรายได้ต่างกัน มี
ทศันคตคิวามชอบไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05  

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเกย์ถกูคาดหวงัจากตวัละครหญิงให้เป็นท่ีพึ่งพาและ
เป็นผู้ นําครอบครัว กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ต่างกนั มีทศันคติความชอบแตกต่างกนัอย่าง 
มีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 บาทและ
รายได้ 30,000 - 40,000 บาทมีทศันคตคิวามชอบมากกวา่กลุม่ผู้ชมท่ียงัไมไ่ด้ทํางาน  

- เนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครทอมกลบัใจจากการชอบผู้หญิงมาเป็นชอบผู้ชายแทน 
กลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ตา่งกนั มีทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติ
ท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 บาท, รายได้10,001 - 20,000 
บาทและรายได้ 40,001 บาทขึน้ไปมีทัศนคติความชอบมากกว่ากลุ่มท่ีมีรายได้ 
30,000 - 40,000 บาท 

 
ด้านการนําเสนอพืน้ท่ีของตวัละครเพศท่ีสามและฐานะทางสงัคมโดยภาพรวม กลุม่ผู้ชมท่ี

มีรายได้ตา่งกนั มีทศันคติความชอบแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุม่
ผู้ชมท่ีมีรายได้ 30,000 - 40,000 บาท มีทศันคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ียงัไม่ได้ทํางาน, 
รายได้ไมเ่กิน 10,000 บาท และรายได้ 10,001 - 20,000 บาท 

- ด้านเนือ้หาภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามขาดความอบอุ่นจากครอบครัว กลุม่ผู้ชมท่ี
มีรายได้ต่างกัน มีทัศนคติความชอบแตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 30,000 - 40,000 บาท มีทศันคติความชอบมากกว่า
กลุ่มผู้ชมท่ียงัไม่ได้ทํางาน, รายได้ไม่เกิน 10,000  บาท, รายได้ 10,001 - 20,000 
บาท และกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001 - 30,000 บาท สว่นกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้มากกว่า 
40,000 บาทขึน้ไปมีทศันคติความชอบมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ียงัไม่ได้ทํางาน, รายได้ไม่
เกิน 10,000  บาท และมีรายได้ 10,001 - 20,000 บาท 
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- ตัวละครเพศท่ีสามสามารถเปิดเผยตนเองได้เต็มท่ีในสังคมเมืองและด้านเนือ้หา
ภาพยนตร์ท่ีตวัละครเพศท่ีสามไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคม กลุ่มผู้ ชมท่ีมีรายได้
ตา่งกนั มีทศันคตคิวามชอบไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

 
สรุปความสัมพันธ์ระหว่างลักษณะทางประชากรศาสตร์กับทัศนคติด้านต่างๆที่ มีต่อ
ภาพยนตร์ที่มีตวัละครเพศที่สาม 
 

ผลการวิจยัด้านความสมัพนัธ์ระหว่างลกัษณะทางประชากรศาสตร์กบัด้านความรู้สกึท่ีมี
ตอ่ตวัละครเพศท่ีสาม มีดงันี ้

- กลุ่มผู้ ชมท่ีมีเพศ อายุและรายได้ต่างกัน มีความรู้สึกท่ีมีต่อตัวละครเพศท่ีสาม
แตกต่างกันอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยเพศหญิงและเพศท่ีสามมี
ความรู้สกึชอบตวัละครเพศท่ีสามมากกว่าเพศชาย สว่นกลุ่มผู้ชมท่ีมีอาย ุ31 ปีขึน้ไป 
มีความรู้สกึชอบตวัละครเพศท่ีสามมากกว่า กลุ่มผู้ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่18ปี กลุ่มผู้ชมท่ี
มีอาย1ุ8 - 25 ปี และกลุ่มผู้ชมท่ีมีอาย ุ26 - 30 ปี ส่วนกลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 10,001 -
20,000 บาท มีความรู้สึกชอบตวัละครเพศท่ีสามมากกว่า กลุ่มผู้ ชมท่ียังไม่ทํางาน
และกลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 บาท ในส่วนของกลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 40,001 
บาทขึน้ไปมีความรู้สึกชอบตัวละครเพศท่ีสามมากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 
10,000 บาท  

- ในขณะท่ีกลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาและอาชีพต่างกันมีความรู้สึกท่ีมีต่อตวัละครเพศท่ี
สามไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

 
ผลการวิจยัด้านความสมัพนัธ์ระหว่างลกัษณะทางประชากรศาสตร์กบัความสนใจในการ

รับชมตวัละครเพศท่ีสามแตล่ะลกัษณะ มีดงันี ้
- ความสนใจในการรับชมตวัละครกะเทย กลุ่มผู้ ชมท่ีมีเพศและการศึกษาต่างกัน มี

ความสนใจแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยเป็นเพศหญิงและ
เพศท่ีสามมีความสนใจมากกว่าเพศชาย ส่วนกลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกว่าปริญญา
ตรีมีความสนใจมากกว่ากลุ่มผู้ ท่ีมีการศึกษาต่ํากวา่ปริญญาตรีและกลุม่ตวัอยา่งท่ี    
มีการศกึษาปริญญาตรี ในขณะท่ีกลุ่มผู้ชมท่ีมี อาย ุอาชีพ และรายได้ต่างกนัมีความ
สนใจไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
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- ความสนใจในการรับชมตัวละครเกย์ กลุ่มผู้ ชมท่ีมีเพศและรายได้ต่างกัน มีความ
สนใจแตกตา่งกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยเป็นเพศหญิงและเพศท่ี
สามมีความสนใจมากกว่าเพศชาย ส่วนกลุ่มผู้ ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 บาทมี
ความสนใจมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001 - 30,000 บาทและ30,000 - 40,000 
บาท นอกจากนีก้ลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้10,001 - 20,000 บาทมีความสนใจมากกว่ากลุ่ม
ผู้ ชมท่ีมีรายได้ 20,001 - 30,000 บาท ในขณะท่ีกลุ่มผู้ ชมท่ีมี อายุ การศึกษาและ
อาชีพตา่งกนัมีความสนใจไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

- ความสนใจในการรับชมตวัละครทอม กลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาต่างกัน มีความสนใจ
แตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษา
ปริญญาตรีมีความสนใจมากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีมีการศกึษาสงูกว่าปริญญาตรี ในขณะท่ี
กลุ่มผู้ ชมท่ีมีเพศ อายุ อาชีพและรายได้ต่างกันมีความสนใจไม่แตกต่างกันอย่างมี
นยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

- ความสนใจในการรับชมตวัละครเลสเบีย้น กลุม่ผู้ชมท่ีมีอาย ุอาชีพและรายได้ตา่งกนั 
มีความสนใจแตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีอายุ
ต่ํากว่า 18 ปี มีความสนใจประเภทของตวัละครเพศท่ีสามมากกว่ากลุม่ผู้ ท่ีมีอาย ุ26-
30 ปี และอาย ุ31 ปีขึน้ไป  สว่นกลุม่ผู้ชมท่ีเป็นนกัเรียน นิสิต นกัศกึษา มีความสนใจ
มากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีประกอบอาชีพรับจ้างและรับราชการ สว่นของกลุ่มผู้ชมท่ียงัไม่ได้
ทํางาน กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 บาท รายได้ 10,001 - 20,000 บาท และ
รายได้ 40,001 บาทขึน้ไปมีความสนใจมากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001 - 30,000 
บาท ในขณะท่ีกลุ่มผู้ ชมท่ีมีเพศและการศึกษา ต่างกันมีความสนใจไม่แตกต่างกัน
อยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

 
ผลการวิจัยด้านความสัมพันธ์ระหว่างลกัษณะทางประชากรศาสตร์กับความต้องการ

รับชมตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์แตล่ะประเภท มีดงันี ้
- ความสนใจในการรับชมตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ตลก กลุ่มผู้ชมท่ีมีการศกึษา

ตา่งกนั มีความสนใจแตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชม
ท่ีมีการศึกษาสูงกว่าปริญญาตรีต้องการชมมากกว่ากลุ่มผู้ ท่ีมีการศึกษาต่ํากวา่ 
ปริญญาตรีและกลุ่มท่ีมีการศกึษาปริญญาตรี ในขณะท่ีกลุม่ผู้ชมท่ีมี เพศ อาย ุอาชีพ 
และรายได้ตา่งกนั มีความสนใจไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
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- ความสนใจในการรับชมตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ชีวิต กลุ่มผู้ชมท่ีมีการศกึษา
อาชีพและรายได้ต่างกนั มีความสนใจแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 
0.05 โดยกลุ่มผู้ ท่ีมีการศึกษาต่ํากวา่ปริญญาตรีและกลุม่ตวัอยา่งที่มีการศกึษา 
ปริญญาตรีต้องการชมมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีการศึกษาสงูกว่าปริญญาตรี ส่วนกลุ่ม
ผู้ชมเป็นนกัเรียน นิสติ นกัศกึษา และกลุม่ผู้ชมท่ีประกอบอาชีพธุรกิจสว่นตวั ต้องการ
ชมมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีประกอบอาชีพรับจ้างและรับราชการ ส่วนกลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้
ไม่เกิน 10,000 บาทและกลุ่มผู้ชมท่ีรายได้ 40,001 บาทขึน้ไปต้องการชมมากกว่า
กลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 10,001 - 20,000 บาท สว่นกลุม่ผู้ชมท่ียงัไม่ทํางาน กลุม่ผู้ชมท่ีมี
รายได้ไมเ่กิน 10,000 บาท รายได้ 10,000 - 20,000 บาทและรายได้ 40,001 บาท ขึน้
ไปต้องการชมมากกว่ากลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001 - 30,000 บาท  สว่นกลุม่ผู้ชมท่ียงั
ไม่ทํางาน กลุม่ชนท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 บาท รายได้ 10,000 - 20,000 บาทและ
รายได้ 20,001 - 30,000 บาท ต้องการชมมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 30,000 - 
40,000 บาท ในขณะท่ีกลุม่ผู้ชมท่ีมี เพศ และอายตุา่งกนัมีความสนใจไม่แตกตา่งกนั
อยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

- ความสนใจในการรับชมตัวละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์บู๊  กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอาย ุ
การศึกษา และอาชีพต่างกัน มีความสนใจแตกต่างกันอย่างมีนัยสําคญัทางสถิติท่ี
ระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปี อาย ุ18 - 25 ปีและอาย ุ31 ปีขึน้ไปมี
ความต้องการชมมากกว่ากลุ่มตวัอย่างท่ีมีอายุ 26 - 30 ปี ส่วนกลุ่มผู้ชมท่ีมีการ 
ศกึษาต่ํากวา่ปริญญาตรีต้องการชมมากกวา่กลุม่ผู้ชมที่มีการศกึษาปริญญาตรีและ 
สูงกว่าปริญญาตรี ส่วนกลุ่มผู้ ชมเป็นนักเรียน นิสิต นักศึกษา กลุ่มผู้ ชมท่ีประกอบ
อาชีพธุรกิจส่วนตัวและรับราชการต้องการชมมากกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีประกอบอาชีพ
รับจ้าง และกลุ่มผู้ ชมท่ีประกอบอาชีพอ่ืนๆ ในขณะท่ีกลุ่มผู้ ชมท่ีมีเพศและรายได้
ตา่งกนัมีความสนใจไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

- ความสนใจในการรับชมตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์สยองขวญั กลุม่ผู้ชมท่ีมีอายุ
ต่างกนั มีความสนใจแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยกลุ่มผู้ 
ชมท่ีมีอายต่ํุากวา่ 18 ปี มีความต้องการชมมากกว่ากลุม่ตวัอย่างท่ีมีอาย ุ18 - 25 ปี
และอาย ุ26 - 30 ปี ในขณะท่ีกลุ่มผู้ชมท่ีมีเพศการศกึษา อาชีพและรายได้ต่างกนัมี
ความสนใจไมแ่ตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

- ความสนใจในการรับชมตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ระทึกขวญั กลุ่มผู้ชมท่ีมีเพศ 
ตา่งกนั มีความสนใจแตกตา่งกนัอยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 โดยกลุม่ผู้ชม
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ท่ีเป็นเพศชายและเพศหญิงต้องการชมมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีเป็นเพศท่ีสาม ในขณะท่ี
กลุ่มผู้ ชมท่ีมีอายุ การศึกษา อาชีพและรายได้ต่างกันมีความสนใจไม่แตกต่างกัน
อยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 

 
ผลการวิจัยด้านความสมัพันธ์ระหว่างลกัษณะทางประชากรศาสตร์กับแนวโน้มท่ีจะมี

พฤตกิรรมการชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคต มีดงันี ้
- กลุม่ผู้ชมท่ีมีเพศ อาย ุอาชีพและรายได้แตกตา่งกนัตา่งกนัมีแนวโน้มท่ีจะมีพฤติกรรม

การชมภาพยนตร์ท่ีมีตวัละครเพศท่ีสามในอนาคตแตกต่างกนัอย่างมีนยัสําคญัทาง
สถิติท่ีระดบั 0.05 โดยเพศหญิงและเพศท่ีสามมีแนวโน้มท่ีจะรับชมต่อไปในอนาคต
มากกว่ากลุ่มตวัอย่างท่ีเป็นเพศชาย ขณะท่ีกลุ่มผู้ชมท่ีมีอาย ุ31 ปีขึน้ไปมีแนวโน้มท่ี
จะรับชมต่อไปในอนาคตมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีอายุ18 - 25 ปี และกลุ่มผู้ชมท่ีมีอาย ุ
26 - 30 ปี ส่วนกลุ่มผู้ ชมท่ีเป็นนักเรียน นิสิต นักศึกษา กลุ่มผู้ ชมท่ีประกอบธุรกิจ
ส่วนตวั กลุ่มผู้ ชมท่ีรับราชการ และกลุ่มผู้ ชมท่ีประกอบอาชีพอ่ืน ๆ มีแนวโน้มท่ีจะ
รับชมต่อไปในอนาคตมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีประกอบอาชีพรับจ้าง ส่วนกลุ่มผู้ชมท่ีเป็น
นักเรียน นิสิต นักศึกษา กลุ่มผู้ ชมท่ีประกอบธุรกิจส่วนตวัและกลุ่มผู้ ชมท่ีประกอบ
อาชีพอ่ืน ๆ มีแนวโน้มท่ีจะรับชมต่อไปในอนาคตน้อยกว่ากลุ่มผู้ ชมท่ีรับราชการ 
ในขณะท่ีกลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 10,001 - 20,000 บาทมีมีแนวโน้มท่ีจะรับชมต่อไปใน
อนาคตมากกว่ากลุ่มท่ียังไม่ทํางาน กลุ่มผู้ ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 10,000 บาท และ  
กลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001 - 30,000 บาท ในขณะท่ีกลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ 30,000 - 
40,000 บาทมีแนวโน้มท่ีจะรับชมต่อไปในอนาคตมากกว่ากลุ่มผู้ชมท่ีมีรายได้ไม่เกิน 
10,000 บาท และกลุม่ผู้ชมท่ีมีรายได้ 20,001 - 30,000 บาท 

- กลุ่มผู้ ชมท่ีมีการศึกษาต่างกันมีแนวโน้มท่ีจะรับชมต่อไปในอนาคตไม่แตกต่างกัน
อยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 0.05 
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ประวัตผ้ิเขียนวิทยานิพนธ์ู  
 
 นายฐิติวัฒน์ สมิตินันทน์ เกิดวนัท่ี 21 พฤศจิกายน พ.ศ. 2527 สําเร็จการศึกษาระดบั
มัธยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนสุวรรณารามวิทยาคม จากนัน้ได้สําเร็จการศึกษาระดับ
ปริญญาบัณฑิตจากภาควิชานิเทศศาสตร์ วิชาเอกวารสารศาสตร์ วิชาโทภาพยนตร์ คณะ
วิทยาการจดัการ มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสนุนัทา เม่ือปีการศกึษา 2549 และได้เข้าศกึษาต่อใน
ระดบัปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาการภาพยนตร์ ภาควิชาการภาพยนตร์และภาพน่ิง คณะ
นิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
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