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The objectives of this research are to study Expressionism in the production design of 

Tim Burton's films and to study the meaning of Expressionism that appears in the production 

design of Tim Burton's films. This is basically a qualitative research, using interpretive 

analysis of a total of 7 films' by Tim Burton. These films include "Beetle Juice" (1988), 

"Batman" (1989), "Edward Scissorhands" (1990), "Batman Returns" (1992), "Sleepy 

Hollow" (1999), "Planet of the Apes" (2001) and "Sweeney Todd: The Demon Barber of 

Fleet Street" (2007). Depth interview with experts in the area of film production design is also 

included in this study. 

The findings of the research are as follows. All of Tim Burton 's films are influenced 

by Expressionism in the production design. This study focuses primarily on 3 areas of 

production design, namely, set, costume, make-up and hair style. Firstly, the set contains 

distorted form and twisted structure. The props appear to be deformed in shape and figure. 

Obviously, the set design resembles Expressionist paintings by using objects with bright 

colors and high contrast. Secondly, the costume design expresses asymmetry and oddity. 

Black and shady colors are combined to create a strong contrast in the costume of the same 

character. And lastly, the face of the characters is extraordinarily pale and inhumane. The eyes 

are black around the edge and the hair is messy, unlike normal people. It is found that such 

production design can convey the meaning of the narrative very well. It also reflects the vision 

or worldview of the director (Tim Burton) himself. 
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บทที ่1 

 

บทนํา 

 

1.1 ทีม่าและความสําคญัของงานวจิัย 

 

ภาพยนตร์นั้นมีศิลปะตามลกัษณะของงานศิลปะทัว่ไป คือ เนน้ความงามและการ

แสดงออกของศิลปิน โดยผูส้ร้างภาพยนตร์มีหนา้ท่ีและความรับผดิชอบท่ีจะนาํเหตุการณ์ต่างๆ 

ถ่ายทอดออกมาเป็นบทภาพยนตร์ ภาพ ฉาก แสง สี เสียงดนตรี ถอ้ยคาํ และการแสดงอยา่งมีความ

งามและความหมายท่ีประสานกนัอยา่งกลมกลืน 

 

การสร้างสรรคภ์าพยนตร์ใหเ้ป็นงานศิลปะ เป็นภาพยนตร์ท่ีดีมีคุณค่า จะตอ้งทาํให้

ภาพยนตร์นั้นมีความงามของภาพและการแสดง มีความไพเราะของเสียง มีการเคล่ือนไหวกลอ้ง มุม

กลอ้ง และการลาํดบัภาพท่ีดี ซ่ึงเป็นคุณสมบติัท่ีไม่มีในศิลปะแขนงอ่ืน และท่ีสาํคญัโดยเฉพาะการ

ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ ไม่วา่จะเป็นการออกแบบฉาก การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย และการ

ออกแบบการแต่งหนา้และทรงผม ท่ีตอ้งใหส้อดคลอ้งกบัเน้ือเร่ือง ยคุสมยั และลกัษณะของตวั

ละคร การออกแบบงานสร้างท่ีดีจะทาํใหผู้ช้มเขา้ใจเร่ืองราวท่ีตอ้งการนาํเสนอไดง่้ายข้ึน ทั้งยงั

สามารถดึงดูดความสนใจผูช้มไดเ้ป็นอยา่งดีดว้ย 

 

 การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ดงักล่าวเป็นหนา้ท่ีของผูอ้อกแบบงานสร้างภาพยนตร์ 

(Production Designer) โดยอยูใ่นการควบคุมของผูก้าํกบัภาพยนตร์ (Director) แต่ยงัมีผูก้าํกบั

ภาพยนตร์บางคนท่ีเขา้มามีบทบาทสาํคญั รวมทั้งเป็นคนกาํหนดรูปแบบและทิศทางของการ

ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ท่ีกาํกบัทุกเร่ือง ดงันั้นเราจะเห็นไดว้า่ภาพยนตร์ทุกเร่ืองของผูก้าํกบั

นั้นๆ มีลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัโดยท่ีเม่ือรับชมก็จะรู้ไดท้นัทีวา่เป็นภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย

ใคร  

 

ในจาํนวนผูก้าํกบัภาพยนตร์ยคุปัจจุบนัท่ีมีลกัษณะการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์

เฉพาะตวั ในรูปแบบท่ีมีเอกลกัษณ์เป็นตวัของตวัเองและนาํเสนอประเด็นท่ีชดัเจนในการออกแบบ

งานสร้างภาพยนตร์ทุกๆ เร่ือง  รวมทั้งไดรั้บการยอมรับวา่เป็นผูก้าํกบัร่วมสมยัท่ีมีเอกลกัษณ์

เฉพาะตวัทางดา้นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ท่ีชดัเจนและแฝงไปดว้ยประเด็นต่างๆ มากมาย

ท่ียอดเยีย่มคนหน่ึงของโลกภาพยนตร์ ก็คือ ทิม เบอร์ตนั (Tim Burton) 
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ทิม เบอร์ตนั เป็นผูก้าํกบัภาพยนตร์ท่ีมีช่ือเสียงในดา้นสไตล์  (Style) ท่ีเด่นชดั ภาพยนตร์

ของเขาคลา้ยกบัเทพนิยายและมกัจะส่ือสารกบัผูช้มโดยใชส้ัญญะซ่ึงจะกล่าวถึงส่ิงต่างๆ ไดโ้ดยเรา

ทนัสังเกตวา่มีความหมายแฝงเหล่านั้น เช่น ประเด็นเก่ียวกบัความแปลกแยกและความวกิลจริตของ

ตวัละครท่ีมีความหวงัท่ีจะไดรั้บการยอมรับ คน้หาความหมายระหวา่งความเป็นกบัความตาย ตั้ง

คาํถามเก่ียวกบัศีลธรรมท่ีเกิดจากความสมดุลระหวา่งส่วนมืดและส่วนสวา่งในใจของมนุษย ์ซ่ึงต่าง

จากภาพยนตร์กระแสหลกัของ ฮอลลีวูด้ ( Hollywood) ท่ีมกัจะกล่าวถึงมนุษยธรรมแต่เพียงเปลือก

นอกเพื่อความบนัเทิงเท่านั้น แต่ก็ไม่ไดห้มายความวา่ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั นั้นขาดความ

บนัเทิง ตรงกนัขา้มภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั กลบัดึงดูดความสนใจและใหค้วามบนัเทิงแก่ผูช้ม

อยา่งมาก ทิม เบอร์ตนั  เป็นนกัสร้างภาพยนตร์จาํนวนไม่ก่ีคนท่ียดึมัน่ในแนวทางและใชค้วาม

ปรารถนาส่วนตวัเป็นตวัตดัสิน  

 

ทิม เบอร์ตนั คิดวา่ส่ิงสาํคญัท่ีสุดคือ  ภาพยนตร์ไม่ใช่ส่ิงท่ีจะสร้างข้ึนมาเพื่อทาํใหเ้หมือน

หรือคลา้ยคลึงกบัอะไร ไม่ใช่มาพิจารณาหรือวเิคราะห์ตามหลกัวชิาการ ส่ิงท่ีเขาตอ้งการคือการทาํ

ใหง้านส่ือดว้ยอารมณ์ ความรู้สึก ยิง่กวา่นั้นคือเขากงัวลกบัความรู้สึกของผูค้นท่ีไดรั้บชมงานของ

เขา ดงันั้นผูช้มจึงเป็นเหมือนผูป้ระเมินผลงาน และนัน่คือส่ิงท่ีเขาตอ้งการ 

 

ดงันั้นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ในทุกเร่ืองจึงส่ือออกมาดว้ย

อารมณ์ ความรู้สึก มากกวา่เนน้ความเหมือนจริง หลายองคป์ระกอบของการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ไม่วา่จะเป็น ฉาก เส้ือผา้ การแต่งหนา้ และทรงผมจะดูผดิปกติจากความเป็นจริงแทบทุก

อยา่ง เป็นตน้ไม่วา่จะเป็น รูปทรงบิดเบ้ียว หรือสีฉูดฉาด  

  

 ลกัษณะท่ีผดิไปจากความเป็นจริงดงักล่าวเป็นลกัษณะของศิลปะเอก็เพรสชนันิสมท่ี์

แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกของผูส้ร้างสรรค ์ และมีความน่าสนใจตรงท่ีส่ิงเหล่าน้ีเม่ือปรากฏใน

ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั นอกจากจะส่งเสริมโครงเร่ืองและตวัละครแลว้ ยงัแสดงออกถึงอารมณ์ 

ความรู้สึกของทั้งตวัละครท่ีประสบปัญหาต่างๆ และตวัของ ทิม เบอร์ตนั เองท่ีมีต่อภาพยนตร์เร่ือง

นั้นๆ ไดอ้ยา่งดีอีกดว้ย 

 

สัญญะท่ี ทิม เบอร์ตนั ใชใ้นภาพยนตร์มาจากรสนิยมทางดา้นจิตรกรรมและศิลปินท่ีเขาช่ืน

ชอบในงานศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์( Expressionism) และภาพยนตร์ของเขาก็ไดรั้บแรงบนัดาลใจ

จากรสนิยมเหล่าน้ี เขากล่าววา่งานจิตรกรรมเหล่าน้ีไม่จริง แต่มนัจบัพลงังานท่ีทาํใหม้นัจริง และ

นัน่คือส่ิงท่ีน่าต่ืนเตน้ของภาพยนตร์ในความคิดของเขา ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ไม่พยายาม



 3 

ลอกเลียนความเป็นจริง แต่เป็นการใชส้ัญญะและสไตลเ์พื่อถ่ายทอดความซบัซอ้นทางดา้นอารมณ์

ในการเล่าเร่ือง (Page, 2007)  

 

ทิม เบอร์ตนั ชอบงานศิลปะเอก็ซ์เพรสชัน่นิสต ์( Expressionist) ท่ีมกัใชสี้บ่งบอกถึง

อารมณ์และความคิดของจิตใตส้าํนึก และภาพท่ีออกมาก็จะเป็นแบบเกินจริง เนน้ความรู้สึก อีกทั้ง

ไดรั้บอิทธิพลมาจากภาพยนตร์เยอรมนั เอก็ซ์เพรสชัน่นิสท ์( German Expressionist) ประเภทสยอง

ขวญัท่ีเขาชอบดูในวยัเยาวซ่ึ์งมกัจะมีสัตวป์ระหลาดในภาพยนตร์ 

 

ภาพยนตร์สตัวป์ระหลาดและภาพยนตร์สยองขวญัเป็นส่วนช่วยทาํให้  ทิม เบอร์ตนั  ผา่น

พน้วนัเวลา วยัเยาวท่ี์อาศยัอยูช่านเมืองท่ีเขาคิดวา่เป็นสถานท่ีทาํลายความคิดสร้างสรรคอ์นัเป็น

ส่วนตวัจากกฎเกณฑต์่างๆ ของสังคมชานเมือง มาได ้เขาพบวา่เขาเหมาะกบัภาพยนตร์สัตว์

ประหลาดมากกวา่ภาพยนตร์วรีบุรุษ เพราะ เห็นวา่มนัเป็นการแสดงออกถึงเร่ืองราวเก่ียวกบัชาน

เมือง ท่ีเขาเคยประสบ  เหมือนกบัวา่สัตวป์ระหลาด ได้แสดงส่ิงท่ีอยูภ่ายในออกมา  และสามารถ

แสดงออกถึงอารมณ์ของตวัละครไดเ้ป็นอยา่งดี อีกทั้ง สัตวป์ระหลาดมกัจะถูกเขา้ใจผดิ เป็นส่ิงท่ี

เกิดข้ึนอยูเ่สมอในสงัคม จึงมกัจะพบเห็นเร่ืองราวเหล่าน้ีในภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ( Morozow, 

2010) 

 

จากความช่ืนชอบดงักล่าวทาํใหก้ารออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั มีการ

ผสมผสานศิลปะเอก็เพรสชนันิสมท่ี์มกัจะมีโทนสีมืดทึมแฝงไวด้ว้ยความหวาดกลวัของมนุษย ์ใชสี้ 

แสง และเงา เพื่อสร้างอารมณ์ในภาพ การใหค้วามสาํคญักบัความรู้สึกมากกวา่จุดมุ่งหมายเป็น

ประเด็นใหญ่ของการสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั เขาบอกวา่การเนน้ท่ีจุดหมายโดยใช้

หลกัการมากๆ นั้นจะทาํใหบ้ัน่ทอนจินตนาการของเขาลง และเขาไม่ตอ้งการใหม้าวเิคราะห์ส่ิง

ต่างๆ มากมายนกั (Page, 2007) 

 

ในภาพยนตร์ของ  ทิม เบอร์ตนั  มกัจะใชภ้าพเพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวหรือความรู้สึกนึกคิด

มากกวา่การใชค้าํพดูหรือคาํบรรยาย ซ่ึง  ทิม เบอร์ตนั  สนุกกบัภาพมากกวา่เพราะเขารู้สึกวา่การใช้

ส่วนประกอบของภาพจะทาํใหส้ามารถเขา้ถึงจิตใตส้าํนึกของผูช้มไดม้ากกวา่ เน่ืองจากมีอารมณ์

ความรู้สึกจริงในการท่ีจะนาํเสนอส่ิงท่ีอยูใ่นความคิดออกมา 

 

ทิม เบอร์ตนั พบวา่การวาดภาพประกอบไปดว้ยสองส่ิงคือ ความพึงพอใจ และการถ่ายทอด

ส่ิงท่ีคิด โดยเขากล่าววา่เขาจะคิดถึงส่ิงท่ีดีท่ีสุดเม่ือเขาวาดภาพ ศิลปะของเขาเป็นทางท่ีทาํใหเ้ขา

สามารถสร้างสรรคเ์อกลกัษณ์เฉพาะตวัและสามารถแสดงอารมณ์ความรู้สึกจากภายในออกมา เขา
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บรรยายถึงการวาดภาพวา่เป็นส่วนหน่ึงท่ีทาํใหห้วัใจของเขาเตน้ และสร้างใหเ้ขาเป็นเขาอยา่งทุก

วนัน้ี โดย ทิม เบอร์ตนั มกัจะใชรู้ปวาดของเขาในการบรรยายส่วนประกอบสาํคญัในภาพยนตร์ ไม่

วา่จะเป็นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ การกาํกบัภาพ และการแสดง เพื่อบรรยายวา่ภาพของตวั

ละครต่างๆ ท่ีอยูภ่ายในจินตนาการของเขาเป็นอยา่งไร 

 

ในภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั นั้น ‘จินตนาการ ’ เป็นส่ิงท่ีโดดเด่นและมีเอกลกัษณ์มาก

ท่ีสุด จินตนาการท่ีแสดงออกถึงความคิดความรู้สึกของเขา ผา่นทางวธีิการถ่ายทอดเพื่อใหผู้ช้ม

ไดรั้บรู้ความรู้สึกนั้นอยา่งเตม็ท่ีท่ีสุด และท่ีสาํคญัไม่นอ้ยไปกวา่ความรู้สึกท่ีเขาถ่ายทอด นัน่คือส่ิง

ท่ีผูช้มรู้สึกเม่ือไดช้มภาพยนตร์ จินตนาการของผูช้มท่ีขยายความต่อไปจากเร่ืองราวท่ีไดรั้บชมเป็น

ส่ิงท่ีสาํคญัมาก เขาไม่ตอ้งการใหตี้ความหมายมากมาย นอกจากใหรู้้สึกใหเ้ตม็ท่ี การท่ีผูช้มเกิด

อารมณ์ร่วมกบัภาพยนตร์ของเขาอยา่งมากน้ี ทาํใหผ้ลงานของ ทิม เบอร์ตนั เป็นท่ีช่ืนชอบของผูช้ม

และไดรั้บการยกยอ่งใหเ้ป็นหน่ึงในผูก้าํกบัภาพยนตร์ท่ียิง่ใหญ่ของยคุน้ี 

 

ผูว้จิยัพบวา่การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ ในแนวทางของศิลปะเอก็เพรสชัน่นิสม ์

น่าสนใจตรงท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นสภาพจิตใจ อารมณ์ความรู้สึก ความนึกคิดของทั้งผูส้ร้างสรรคแ์ละ

กระทบต่อสภาพจิตใจและการรับรู้ของผูช้มภาพยนตร์อยา่งมาก ซ่ึงไม่ค่อยพบในภาพยนตร์ฮอลลี

วูด้ในปัจจุบนั มีการใส่ความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ลงไปในงานออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไม่วา่

จะเป็น สี เส้น หรือรูปทรงท่ีเพี้ยนไปจากปกติ ส่ิงเหล่าน้ีมีส่วนสาํคญัต่อการรับรู้ของผูช้ม และช่วย

ส่งเสริมโครงเร่ืองไดเ้ป็นอยา่งดี 

  

“เม่ือคุณสร้างภาพยนตร์ก็เหมือนกบัคุณกาํลงัวาดภาพอยู ่คุณจะมีความรู้สึกมีความสุข มี

พลงัและเตม็ไปดว้ยพลงังานในการสร้าง และคุณก็จะรู้สึกเหมือนคุณกาํลงัจะสร้างภาพยนตร์ท่ีดี

ท่ีสุดเท่าท่ีเคยทาํมา” (Smith, 2010 : online) 

 

ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั มกัจะไดรั้บการเสนอช่ือเขา้ชิงรางวลัและไดรั้บรางวลัต่างๆ 

มากมาย  โดยเฉพาะรางวลัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ ไม่วา่จะเป็นกาํกบัศิลป์

ยอดเยีย่ม (Best Art Direction), ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ยอดเยีย่ม ( Best Production Design – 

Set Decoration), แต่งหนา้ยอดเยีย่ม (Best Makeup), แต่งหนา้พิเศษยอดเยีย่ม ( Best Special Makeup 

Effect), ออกแบบเคร่ืองแต่งกายยอดเยีย่ม (Best Costume Design) เป็นตน้  

 

งานวจิยัช้ินน้ีผูว้จิยัตอ้งการศึกษาถึงศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั วา่มีลกัษณะอยา่งไร และศิลปะเอก็เพรสชนันิสมท่ี์ปรากฎในภาพยนตร์
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มีความหมายอยา่งไร ผูว้จิยัจึงตอ้งอาศยัเคร่ืองมือวเิคราะห์มาช่วยเหลือเพื่อใหไ้ดภ้าพท่ีชดัเจนยิง่ข้ึน 

นัน่คือ แนวคิดเก่ียวกบัศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์แนวคิดการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์

เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสม ์รวมไปถึงทฤษฎีจิตวเิคราะห์ ซ่ึงทั้งหมดน้ีจะทาํใหผู้ว้จิยัสามารถเขา้ใจถึง

การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ท่ีจะทาํการตีความและวเิคราะห์ เพื่อสรุปถึงศิลปะเอก็เพรสชนั

นิสมท่ี์ปรากฏในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั  

 

1.2 คาํถามนําวจิยั 

 

1.2.1  ศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั มี

ลกัษณะอยา่งไร  

1.2.2  ศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั มี

ความหมายอยา่งไรในภาพยนตร์ 

 

1.3 วตัถุประสงค์ของงานวจิัย 

 

1.3.1  เพื่อศึกษาศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม 

เบอร์ตนั 

1.3.2  เพื่อศึกษาความหมายของศิลปะเอก็เพรสชนันิสมท่ี์ปรากฎในการออกแบบงาน

สร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั 

 

1.4 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 

คาํศัพท์  ความหมาย

ศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์(Expressionism) มีความหมายทั้งเฉพาะเจาะจงและใชท้ัว่ๆ ไป 

เพื่อระบุถึงปรากฏการณ์ทางศิลปะ ใน

ความหมายกวา้งๆ คาํๆ น้ีใชอ้ธิบายงานศิลปะ 

ซ่ึงถืออารมณ์เป็นส่ิงสาํคญัเหนือกวา่       

ความคิด และศิลปินใชส่ื้อเพือ่แสดงความรู้สึก

และอารมณ์ ไม่วา่จะเป็น เส้น สี แสงเงา  

พื้นผวิ เป็นตน้
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คาํศัพท์      ความหมาย  

 

เยอรมนัเอก็ซ์เพรสชัน่นิส (German Expressionist)  เป็นยคุของภาพยนตร์ในเยอรมนี ท่ีแสดงให้

เห็นถึงอิทธิพลทางอารมณ์อนัเกิดจาก แสง เงา 

รูปร่างของสถาปัตยกรรม และส่ิงก่อสร้าง การ

ใชก้ลอ้งในลกัษณะแทนสายตาตวัละคร 

(Subjective camera) และมกัจะใชเ้ลนส์ต่างๆ 

เพื่อสะทอ้นบุคลิกภาพภายในของส่ิงท่ีมองเห็น

การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์(Production Design) คือ การออกแบบส่ิงต่างๆ ท่ีปรากฏในฉาก

ภาพยนตร์ โดยแบ่งการออกแบบออกเป็น 3 

ส่วน คือ การออกแบบงานสร้างฉาก การ

ออกแบบเคร่ืองแต่งกาย และการออกแบบการ

แต่งหนา้และทรงผม       

  

จิตวเิคราะห์ คือ  การวเิคราะห์สภาพของบุคคลตามหลกั

จิตวทิยา  ปัจจยัต่างๆ ท่ีมีผลต่อการแสดงออก

ทางดา้นร่างกาย อารมณ์ และทางดา้นจิตใจ  ใน

ท่ีน้ีจะใชว้เิคราะห์ตวัผูส้ร้างภาพยนตร์ท่ีมีผลต่อ

การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ จนเกิดความ

เป็นเอกลกัษณ์ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ทุกเร่ือง 

และใชว้เิคราะห์ความหมายของการออกแบบ

งานสร้างภาพยนตร์ท่ีมีผลต่อผูช้มภาพยนตร์ 
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1.5 ขอบเขตการศึกษา 

 

การศึกษาน้ีคดัเลือกงานภาพยนตร์ท่ีกาํกบัโดย ทิม เบอร์ตนั และฉายตามโรงภาพยนตร์

เท่านั้น ไม่รวมงานท่ีฉายทางโทรทศัน์ เป็นภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัในสาขาท่ีเก่ียวขอ้งกบัการ

ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ จาํนวนทั้งส้ิน 7 เร่ือง ประกอบดว้ย 

 

1. Beetle Juice (1988) 

2. Batman (1989) 

3. Edward Scissorhands (1990) 

4. Batman Returns (1992) 

5. Sleepy Hollow (1999) 

6. Planet of the Apes (2001) 

7. Sweeney Todd : The Demon Barber of Fleet Street (2007) 

 

1.6 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

 

1.6.1 สามารถนาํทั้งเทคนิคและแนวคิดศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ไปประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เพื่อ

สร้างอารมณ์ความรู้สึก ในภาพยนตร์ประเภทต่างๆ 

1.6.2 สามารถนาํไปปรับใหเ้กิดเอกลกัษณ์ในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ในลกัษณะ

เฉพาะตวัท่ีน่าสนใจและสามารถส่ือความหมายในเร่ืองราวภาพยนตร์ไดแ้ทนการใช้

คาํพดูบรรยาย  
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บทที ่2 

 

แนวคดิ ทฤษฎ ีและงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 

 ในการวจิยัเร่ือง  “การวเิคราะห์ศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์

ของ ทิม เบอร์ตนั ” น้ี  ผูว้จิยัไดใ้ชแ้นวคิด ทฤษฎี รวมทั้งงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งเพื่อนาํมาประกอบการ

วเิคราะห์ ผลงานภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั โดยใชแ้นวคิดและทฤษฎีในการวจิยัคร้ังน้ี ดงัน้ี  

 

2.1 แนวคิดศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์ 

2.2 แนวคิดการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสม ์  

2.3 ทฤษฎีจิตวเิคราะห์  

2.4 งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

2.1 แนวคดิศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ (Expressionism) 

 

 คาํวา่เอก็เพรสชนันิสม ์( Expressionism) เป็นเหมือนกบัการบอกกล่าวความหมายของคาํ

ดว้ยตวัมนัเอง การออกเสียงท่ีเหมือนคาํอุทานและการเปล่งเสียงท่ีดูรวบรัด ไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่

โครงสร้างของคาํหรือวลีแบบท่ีสืบต่อกนัมาเท่านั้น แต่ยงัเป็นการส่ือความคิดท่ีชดัเจนและชาญ

ฉลาดอีกดว้ย อีกทั้งมีความหมายถึงการแสดงออกทางศิลปะท่ีตดัทอนรูปทรง และสี อยา่งเสรีท่ีสุด

ตามอารมณ์ความรู้สึก และตามความตอ้งการของศิลปิน โดยถือตามความรู้สึกภายใน ( Inner 

Sensation) (อารี สุทธิพนัธ์ุ, 2528)  

 

ในความหมายกวา้งๆ คาํๆ น้ีใชอ้ธิบายถึงงานศิลปะ ซ่ึงถืออารมณ์เป็นส่ิงสาํคญัเหนือกวา่

ความคิด และศิลปินใชส่ื้อ ( Media) เพื่อสาํแดงพลงัอารมณ์เก่ียวกบัสุนทรียะทางศิลปะเพื่อ

จุดมุ่งหมายทางอารมณ์ของตนเอง งานศิลปะแนวน้ีศิลปินจึงมกัจะเลือกเน้ือหาท่ีมีความเร้าใจ สร้าง

อารมณ์อนัเขม้ขน้ใหก้บัผูช้ม เช่น การต่อสู้ ความโกรธ ความทุกขท์รมาน ความตาย และการ

แสดงออกมกัจะเนน้ไปท่ีการการใชสี้และเส้น ซ่ึงเกิดจากการแสดงออกดว้ยอารมณ์ฉบัพลนัทนัที  

(จิระพฒัน์ พิตรปรีชา, 2545)  

 

ในการวจิยัฉบบัน้ีแบ่งการศึกษาลกัษณะของศิลปะเอก็เพรสชนันิสมท่ี์พบในการออกแบบ

งานสร้างภาพยนตร์ ของ ทิม เบอร์ตนั ออกเป็น 3 ประเภท คือ สถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์
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จิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์และประติมากรรมเอก็เพรสชนันิสม ์เพื่อสรุปออกมาเป็นการศึกษาถึง

ลกัษณะของภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมท่ี์ปรากฏในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ เป็น

วตัถุประสงคห์ลกัของ ทิม เบอร์ตนั อีกดว้ย 

  

 2.1.1 สถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ (Expressionist Architecture) 

 

ช่วงเวลาหลงัจากยคุปฏิวติัอุตสาหกรรม ในศตวรรษท่ี 18 และศตวรรษท่ี 19 วตัถุดิบของ

งานสถาปัตยกรรมเพิ่มข้ึนอยา่งมาก ดงันั้นนวตักรรมในการใชว้สัดุจึงมีมากข้ึน เช่น การดดัเหล็ก 

วธีิการผสมหรือเทคโนโลยขีองปูนซีเมนต ์ทาํใหส้ามารถสร้างสถาปัตยกรรมในรูปแบบต่างๆ ได้

มากข้ึน โดยมีสถาปนิกเอก็เพรสชนันิสมท่ี์สาํคญั คือ มกัซ์ เบิร์ก (Max Berg) (ค.ศ. 1870 – 1947) 

และอีริช เมนเดลซอห์น (Erich Mendelsohn) (ค.ศ. 1887 – 1953) สถาปนิกชาวเยอรมนั ผู ้

สร้างสรรคง์านสถาปัตยกรรมประเภทอนุสรณ์สถานและอาคารสาธารณะต่างๆ โดยไดรั้บอิทธิพล

จากงานจิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์ซ่ึงมีความเก่ียวพนักบัการทดลองและการแสดงออกท่ีมีลกัษณะ

เฉพาะตวั พวกเขาใชค้อนกรีตเสริมเหล็กสร้างอาคารรูปร่างต่างๆ อยา่งแปลกใหม่ ซ่ึงคอนกรีตเสริม

เหล็กดงักล่าวจะมีเส้นเหล็กกลา้ผกูตรึงไวภ้ายใน มีการผสมผสานความทนแรงอดั ( Compressive 

Strength) ของคอนกรีตเขา้กบัความตา้นแรงดึงของเหล็กกลา้ และปลอดจากอนัตรายของการ

แตกร้าวท่ีเกิดข้ึนจากไฟ เพราะคอนกรีตและเหล็กกลา้มีอตัราการขยายตวัเท่ากนั (จารุพรรณ ทรัพย์

ปรุง, 2548) 

 

รูปแบบของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสตโ์ดดเด่นท่ีลกัษณะของกลุ่มอาคารท่ีมีความ

พิเศษในรูปลกัษณ์ สถาปนิกรู้สึกจาํเจกบัรูปลกัษณ์เดิมๆ เพราะในช่วงเวลานั้นสถาปัตยกรรมถูก

ออกแบบซํ้ าไปซํ้ ามา ดงันั้นจึงมีกลุ่มของสถาปนิกเกิดความคิดวา่จะตอ้งสร้างอาคารท่ีหลุดจากกลุ่ม

อาคารทางศาสนา หรือกลุ่มอาคารท่ีเนน้ประโยชน์ใชส้อย สถาปัตยกรรมดงักล่าวจะมีความพิถีพิถนั

ในแง่ของกายภาพ และแตกต่างในเร่ืองของรูปแบบ ผงัอาคาร และท่ีวา่งภายในอาคาร จะมีความ

พิเศษและต่างจากปกติทัว่ไป (ปองพล ยาศรี, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2554) ลกัษณะของ

สถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสมท่ี์สาํคญั มีดงัน้ี 

 

- ความพเิศษในแง่ของกายภาพ และแตกต่างในเร่ืองรูปแบบ ผงัอาคาร และทีว่่างภายใน

อาคาร โครงสร้างของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสมจ์ะเป็นไปในลกัษณะของการดาํเนินตาม

รูปทรง (Follow Mass) คือมีความอิสระ ใส่องคป์ระกอบต่างๆ ในการประดบัตกแต่งและสร้างพื้นท่ี

ตามความตอ้งการ โดยตวัโครงสร้างค่อยมาสร้างตามรูปแบบนั้นๆ  
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- ใช้โครงสร้างมาเป็น ส่ิงประดับตกแต่งอาคาร  มีการดึงเอาโครงสร้างคํ้าจุนอาคารมาใช้

ประดบัตกแต่งอาคารโดยไม่ไดเ้ป็นโครงสร้างท่ีซ่อนไวภ้ายในอาคารเหมือนอยา่งอาคารปกติทัว่ไป 

หรือนาํลกัษณะของโครงสร้างมาใชโ้ดยไม่ไดเ้ป็นโครงสร้างคํ้าจุนอาคาร  

 

- มีความบิดเบีย้วขององค์ประกอบต่างๆ  ส่วนประกอบต่างๆของสถาปัตยกรรมหรือการ

ออกแบบสถาปัตยกรรมภายในมีความบิดเบ้ียวของรูปทรงหรือรูปร่างต่างๆ อยา่งผดิไปจากลกัษณะ

ปกติทัว่ไป ทาํใหเ้กิดการรับรู้ท่ีพิเศษต่อผูพ้บเห็น 

 

- มีการประกอบกนัขององค์ประกอบทีแ่ตกต่างกนั  มีการใชอ้งคป์ระกอบหรือวสัดุท่ี

แตกต่างกนัมาประกอบกนั โดยพยายามสร้างความต่ืนเตน้ใหก้บัผูพ้บเห็น ใหเ้ห็นแลว้รู้สึกวา่

สถาปัตยกรรมนั้นๆ เป็นมากกวา่สถาปัตยกรรม โดยอาจจะเป็นจุดเด่น (Land Mark) ของเมือง หรือ

เป็นประติมากรรมท่ีสามารถเขา้ไปใชป้ระโยชน์ใชส้อยขา้งในได ้มีการใชอ้งคป์ระกอบหรือวสัดุท่ี

หลากหลาย ซ่ึงยดึท่ีการออกแบบเป็นสาํคญัแลว้จึงค่อยหาวธีิสร้างเป็นสถาปัตยกรรม โดยจะให้

เวลาในการออกแบบและมีจุดมุ่งหมายเพื่อใหง้านท่ีออกมาเป็นงานช้ินเดียวในโลก (Masterpiece) 

(ปองพล ยาศรี, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2554)  

 

- ให้การรับรู้ทีพ่เิศษหรือรู้สึกถึงความไม่น่าจะเป็นไปได้  สถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสต ์

จะเนน้ความสาํคญัของเมืองในอุดมคติ ซ่ึงโดยนิยามแลว้น่าจะเหมาะสาํหรับการจินตนาการ

มากกวา่ความเป็นจริง โบสถใ์หญ่และปราสาทคริสตลัในวมิานซ่ึงงอกงามอยูบ่นกระดาษ มีหลาย

คร้ังท่ีความฝันเหล่าน้ีขยายไปเป็นสถาปัตยกรรมต่างๆ กระทัง่การออกแบบโลกทั้งใบและดาวบน

ทอ้งฟ้า การเอาชนะเร่ืองสสารและแรงโนม้ถ่วงของโลกปรากฏในสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์

มีการใชว้ธีิการวางโครงสร้างแบบแกว้ทาํใหนึ้กไปถึงโบสถใ์หญ่แบบโกธิก และป้อมปราการ หรือ

ลกัษณะของผลึกแกว้ขนาดใหญ่อนัเป็นสัญลกัษณ์แห่งความบริสุทธ์ิถ่ายทอดลงสู่รูปทรงของเศษ

แกว้ท่ีแตกกระจายออกมา (Wolf, 2004) 

 

นอกจากน้ีสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสตย์งัไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะโกธิกทางดา้นการ

รับรู้ในเร่ืองของการแข่งขนักนัสร้างความยิง่ใหญ่ เพราะศิลปะโกธิกจะมีลกัษณะของโบสถสู์ง ซ่ึง

ในยคุนั้น จะแข่งขนักนัสร้างโบสถใ์หสู้ง และยิง่ใหญ่เพื่อผลทางดา้นศาสนา สถาปัตยกรรมเอก็

เพรสชนันิสตไ์ดน้าํความสูงและความยิง่ใหญ่ดงักล่าวมาใชเ้ป็นโครงสร้างของสถาปัตยกรรม

บางส่วนเพื่อผลทางดา้นการรับรู้ท่ีน่าต่ืนเตน้ และกระทบกบัอารมณ์เม่ือพบเห็น (Pehnt, 1973) 
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- มีระบบของกลไกเข้ามาเกีย่วข้อง ลกัษณะของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสมท่ี์สาํคญัอีก

อยา่งหน่ึง คือ สถาปัตยกรรมมกัจะมีระบบของกลไกเขา้มาเก่ียวขอ้ง เช่น บา้นท่ีเป็นโดมแต่ภายใน

หอ้งโดมมีกลไกท่ีสามารถเปิดไดห้รือ ประตูสามารถเล่ือนลงมาจากดา้นบนก็ได ้ดา้นล่างก็ได ้

เพราะผา่นยคุปฏิวติัอุตสาหกรรมมาแลว้ ดงันั้นจึงสามารถสอดแทรกกลไกเขา้ไปในสถาปัตยกรรม

ไดม้ากข้ึน (ปองพล ยาศรี, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2554) 

 

ตัวอย่างสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ทีน่่าสนใจ 

 

สถาปัตยกรรมช่ือ “หอไอน์สไตน์” (Einstein Tower) (รูปท่ี 2.1) เป็นผลงานของสถาปนิก 

อีริช เมนเดลซอห์น ท่ีมีลกัษณะของโครงสร้างผดิไปจากอาคารท่ีมีเหล่ียมมุมของส่ีเหล่ียมมุมฉาก

ทัว่ไป โดยการก่อสร้างดว้ยอิฐและฉาบดว้ยปูนแต่งในลกัษณะต่างๆ อีกทั้งมีหนา้ต่างท่ีมีรูปแบบไม่

เท่ากนัทั้งส่ีดา้นหนา้ต่าง และมีดา้นหน่ึงไม่ไดเ้ป็นส่ีเหล่ียมมุมฉาก หลงัคาของอาคารมีลกัษณะคร่ึง

วงกลมประกอบดว้ยแผน่ของปูนคลุมดา้นบนอีกทีอยา่งแปลกตาและไม่เหมือนอาคารทัว่ไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.1 งานสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ “หอไอน์สไตน์ ” (Einstein Tower) ผลงานของ

สถาปนิก อีริช เมนเดลซอห์น (Erich Mendelsohn) 
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สถาปัตยกรรมช่ือ “คาซาร์ แบทโล ”  (Casa Batllo) (รูปท่ี 2.2)  เป็นผลงานของสถาปนิก 

แอนโทนี กอดี (Antoni Gaudi) โครงสร้างภายนอกมีลกัษณะคลา้ยโครงกระดูก มีการประดบั

ตกแต่งดว้ยวสัดุหลายชนิดท่ีมีความแตกต่างกนั ไม่วา่จะเป็น หิน กระจกสี และเซรามิก และมี

รูปร่างคลา้ยหนา้กากท่ีบิดเบ้ียว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.2  งานสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ “คาซาร์ แบทโล ” (Casa Batllo) ผลงานของ

สถาปนิก แอนโทนี กอดี  (Antoni Gaudi) 
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สถาปัตยกรรมช่ือ “Air Force Academy Chapel” (รูปท่ี 2.3) เป็นผลงานของสถาปนิก 

เบอร์โทลด ์ลูเบอร์กิน ( Berthold Luberkin) มีการผสมผสานของวสัดุท่ีใชส้ร้างนัน่คือ เหล็ก และ

คอนกรีต และมีลกัษณะท่ีผสมผสานระหวา่งสถาปัตยกรรมเพื่ออุตสาหกรรมและสถาปัตยกรรมท่ี

อยูอ่าศยั โดยออกแบบใหมี้ความแตกต่างทั้งรูปแบบ รูปทรง และสไตลท่ี์เด่นชดั 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.3 งานสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ “Air Force Academy Chapel” ผลงานของสถาปนิก 

เบอร์โทลด์ ลเูบอร์กิน (Berthold Luberkin) 
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สถาปัตยกรรมช่ือ “grundtvig memorial church” (รูปท่ี 2.4) เป็นผลงานของสถาปนิก เจน

เซ่น และ คลินท ์ (Jensen - Klint) เป็นสถาปัตยกรรมท่ีไดรั้บอิทธิพลของโบสถโ์กธิก แต่มีการ

เปล่ียนสดัส่วน (Scale) โดยอยูร่ะหวา่งสัดส่วนของโบสถโ์กธิกกบับา้นใหมี้ความคลา้ยคลึงและ

แตกต่างไปพร้อมๆ กนั  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.4 งานสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ “grundtvig memorial church” ผลงานของสถาปนิก 

เจนเซ่น และ คลินท์ (Jensen - Klint) 
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 สถาปัตยกรรม “สํานักงานสําหรับจําหน่ายสินค้า ” (รูปท่ี 2.5) เป็นผลงานของสถาปนิก  

แมก็ เทาท ์( Max Taut) ลกัษณะของสถาปัตยกรรม  เป็นการออกแบบท่ีใชก้ารประกอบกนัของ

เหล่ียมมุมท่ีบิดเบ้ียวผดิสัดส่วน นัน่คือไม่ไดป้ระกอบดว้ยเหล่ียมมุมในรูปส่ีเหล่ียมมุมฉากตามแบบ

อาคารปกติ อีกทั้งลกัษณะของตวัอกัษรท่ีปรากฏเป็นช่ือร้านคา้มีขนาดตวัอกัษรไม่เท่ากนัและเอน

เอียง มีลกัษณะของเส้นฟันปลาเป็นส่วนประกอบ ใหค้วามรู้สึกตึงเครียด  สั่นคลอน อนัตราย

เหมือนจะลม้ลงมาทบั 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.5 ผลงานสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์การออกแบบสาํนักงานสาํหรับจาํหน่ายสินค้าของ

สถาปนิก แมก็ เทาท์ (Max Taut) ในปี 1921 

 

 

 

 

 

 



 16 

 สถาปัตยกรรมภายในโบส เซนท์ โจฮานเนส แบบติสท์ (St. Johannes Baptist) (รูปท่ี 2.6) 

ผลงานของสถาปนิก  โดมินิคสั โบห์ม (Dominikus Bohm) ลกัษณะของสถาปัตยกรรมเป็นการนาํ

ลกัษณะของผนงัและหลงัคามาประกอบกนัเป็นผนงัในลกัษณะดงัรูป โดยใหมี้ปลายของโคง้ 

(Arch)1

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.6 สถาปัตยกรรมภายในโบสถ์ เซนท์ โจฮานเนส แบบติสท์ (St. Johannes Baptist) ของ

สถาปนิก โดมินิคัส โบห์ม (Dominikus Bohm) ในปี ค.ศ. 1921 – 1926 

  

 

 

 ท่ีแหลมและเอนเอียง ต่างจากโคง้ในโครงสร้างอาคารทัว่ไป อีกทั้งนาํออกมาเป็นเพียง

เคร่ืองประดบัตกแต่งอาคารเท่านั้น ไม่ไดมี้ประโยชน์ในการรับนํ้าหนกัเหมือนกบัโคง้ในโครงสร้าง

อ่ืนๆ (ปองพล ยาศรี, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2554) 

 

                                                        
1  โคง้ (Arch) คือ โครงสร้างลกัษณะโคง้ท่ีใชร้องรับนํ้าหนกัของส่ิงก่อสร้างดา้นบนเหนือตวัมนัเอง ประโยชนคื์อใชเ้ป็น

โครงสร้างในการเช่ือมต่อบริเวณช่องของส่วนโครงสร้างอ่ืน ออกแบบเพ่ือรับแรงอดัในแนวด่ิง โดยการเปล่ียนแรงอดัในแนวด่ิงเป็น

แรงอดัในแนวระนาบของส่วนโคง้และถ่ายแรงลงสู่ฐานทั้งสองขา้งของส่วนโคง้ 
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2.1.2 จิตรกรรมเอก็เพรสชันนิสต์ (Expressionist Fine Art) 

 

 จิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสมเ์ป็นลทัธิศิลปะแห่งเยอรมนีท่ีมุ่งเนน้การแสดงออก เพื่อผล

ทางดา้นอารมณ์ทั้งต่อตวัผูส้ร้างสรรคแ์ละต่อผูช้ม โดยมีลกัษณะของการแสดงออกท่ีสาํคญั ดงัน้ี 

 

 - มกีารแสดงความรุนแรงของสีตามอาํเภอใจ จิตรกรจะใชสี้ท่ีจดัจา้นรุนแรงและเป็นสีท่ี

ค่อนขา้งจะตดักนั มาประกอบกนัภายในภาพตามอารมณ์ความรู้สึกของตนเอง โดยไม่เป็นไปตามสี

ของส่ิงต่างๆ ตามธรรมชาติ เช่น สีแดง สีนํ้าเงิน สีส้ม สีเขียว เป็นตน้ ทาํใหผู้ช้มเม่ือชมภาพจะรู้สึก

สะเทือนใจและรู้สึกถึงความไม่ปกติภายในภาพท่ีส่ือความหมายต่างๆ 

 

- มคีวามรุนแรงของฝีแปรง ในการวาดภาพจิตรกรจะมีการใชน้ํ้าหนกั จงัหวะ และ

ความเร็วในการวาดภาพอยา่งรุนแรงตามความรู้สึกของตนเอง ส่งผลใหภ้าพวาดมีนํ้าหนกัของเส้น

และสีท่ีหยาบ และแสดงออกทางอารมณ์อยา่งรุนแรง 

 

 - มีการบิดเบีย้วของรูปทรง ลกัษณะของส่วนประกอบต่างๆ ภายในภาพมีรูปทรงหรือ

รูปร่างท่ีบิดเบ้ียวผดิไปจากปกติ และแสดงออกถึงความทุกขท์รมานของส่ิงนั้นๆ ผา่นทางรูปทรงท่ี

บิดเบ้ียว จะเห็นไดว้า่รูปตน้ไมแ้ละผูค้นจะดูรู้สึกทุรนทุรายเหมือนเจบ็ป่วยดว้ยโรคอมัพาต ส่วน

ความรู้สึกมีความสุขจะถูกขยายไปสู่ทอ้งฟ้าอากาศ แต่บางทีก็แสดงอาการชกักระตุกของฝีแปรงราว

กบัหมู่เมฆต่างๆ กาํลงัหดตวัสั้นดว้ยความหวาดกลวั ซ่ึงใหค้วามรู้สึกต่างๆ ยากท่ีจะจาํกดัความลง

ไปใหช้ดัเจนได ้(Wolf, 2004) 

 

 - มีความผดิเพีย้นและบิดผนัของส่ิงต่างๆ ทีม่ีอยู่ตามธรรมชาติ ลกัษณะของส่วนประกอบ

ภายในภาพมีขนาดหรือลกัษณะท่ีผดิปกติไปจากธรรมชาติ เช่น มีขนาดใหญ่หรือเล็กกวา่ปกติ หรือ

มีสัดส่วนของรูปร่างท่ีผดิไปจากทัว่ไป ส่งผลใหผู้ช้มรู้สึกถึงความผดิปกตินั้นๆ อยา่งชดัเจนภายใน

ภาพ 

 

 - มีความอสิระในการแสดงออกตามความรู้สึกลงในภาพ จิตรกรจะแสดงออกตามอารมณ์

ความรู้สึกผา่นการใชเ้ส้น สี และการจดัองคป์ระกอบต่างๆ ตามความรู้สึกอยา่งอิสระของตนเอง 

โดยไม่สนใจกฎเกณฑใ์ดๆ ทั้งส้ิน เพื่อแสดงอารมณ์ของตนอยา่งเสรีท่ีสุด 

   

 - มกีารใช้เส้นหรือรูปทรงทีอ่สิระไม่เป็นรูปแบบทีชั่ดเจน จิตรกรใชเ้ส้น หรือรูปทรงท่ี

อิสระมาประกอบกนัอยา่งอิสระท่ีสุดไม่เป็นรูปแบบท่ีตายตวั หรือชดัเจน ประกอบกนัภายในภาพ 
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 - มเีนือ้หาทีรุ่นแรง ภาพจิตรกรรมมกัมีเน้ือหาท่ีรุนแรง กระทบต่อความรู้สึกของผูพ้บเห็น 

มีการแสดงเน้ือหาท่ีแทจ้ริงของสังคม หรือของชีวติ เบอนาร์ด เอส ไมเยอส์ (Bernard S. Myers) 

แสดงทศันะไวว้า่ ศิลปะและวฒันธรรมมีส่วนในชีวติของคนเยอรมนีอยา่งมากมาหลายศตวรรษ 

เม่ือเกิดภาวะทางการเมือง การแสดงอารมณ์และลกัษณะของจิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสมส่์งผล

กระทบต่อโลกในหลายทาง และแสดงออกมาหลากหลาย เป็นการแสดงความรู้สึกต่อสังคม 

เศรษฐกิจ หรือรัฐบาล ในช่วงนั้นๆ ท่ีศิลปินรู้สึก ซ่ึงกระทบต่อความรู้สึกของคนจาํนวนมากดว้ย  

 

ศิลปินในกลุ่มเอก็เพรสชนันิสมห์ลีกเล่ียงความเป็นนกัธรรมชาตินิยม และไม่ไดเ้ป็นจิตรกร

ในแนวทางศิลปะอิมเพรสชนันิสมท่ี์พยายามทาํตนเป็นนกัคน้หาความจริงในธรรมชาติ แต่กลบั

นิยมชมชอบรูปทรงง่ายๆ ท่ีสามารถสร้างอารมณ์อยา่งถึงขีดสุด การแสดงออกถึงอารมณ์ภายในอนั

เร่าร้อนรุนแรง มีการใชสี้และการตดัเส้นรอบนอกของรูปทรงใหดู้เด่นชดัและแขง็กร้าว (กาํจร สุ

นพงษศ์รี, 2528) 

 

ลกัษณะของจิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสมโ์ดยรวมจะเนน้เน้ือหาท่ีรุนแรงต่อความรู้สึก และ

ต่อการโตต้อบความรู้สึกของคนส่วนใหญ่ มกัใชคู้่สีตรงขา้มกนัโดยใชสี้ท่ีตดักนัอยา่งรุนแรง เพื่อทาํ

ใหค้นดูรู้สึกถึงการปะทะกนัของสีท่ีตดักนั เช่น แดง ส้ม นํ้าเงิน และมกัจะใชฝี้แปรงท่ีรุนแรงโดย

ไม่ไดผ้า่นกระบวนการคิด แต่ใชอ้ารมณ์ความรู้สึกในการปัดป้ายพูก่นั อีกทั้งมีการใชเ้ส้นหรือ

รูปทรงแบบอิสระท่ีไม่เป็นรูปแบบท่ีชดัเจน (ลาํพ ูกนัเสนาะ สัมภาษณ์, 29 มีนาคม 2554) 
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ตัวอย่างจิตรกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ทีน่่าสนใจ 

 

ภาพช่ือ ลับคมเคียว (Whetting the Scythe) (รูปท่ี 2.7) วาดเม่ือ ค.ศ. 1905 โดยจิตรกร แค

เทอ โคลลว์ติซ์ (Kathe Kollwitz ค.ศ. 1867 – 1945) สะทอ้นการเผชิญหนา้กบัความรู้สึก อนัเป็นอีก

ลกัษณะหน่ึงของสไตลเ์อก็เพรสชนันิสต ์ถึงแมว้า่ตวัศิลปินเองจะไม่ไดเ้ป็นสมาชิกอยา่งเป็น

ทางการของศิลปินกลุ่มใดเลย และไม่ไดคิ้ดวา่ตวัเองเป็นเอก็เพรสชนันิสตเ์องดว้ยซํ้ าไป แต่การใช้

ลายเน้ือแขง็และการใชสี้ดาํอยา่งมีชีวติชีวา ก็ช่วยใหเ้ร่ืองราวมีความหดหู่ใจมากยิง่ข้ึน เร่ืองราวของ

หญิงชราผวิตะปุ่มตะป่ําท่ีกาํลงัมุมานะอยูก่บัการทาํงาน ถูกวาดดว้ยการดึงภาพเขา้มาใกล ้การเนน้

ดว้ยการดึงภาพเขา้มาใกลเ้ช่นน้ี ทาํใหส้ามารถแสดงร้ิวรอยบนแขน ความชรา และใบหนา้ท่ีชวน

สงสัยไดอ้ยา่งละเอียด ในฉากหลงัมีการจดัเรียงลาํดบัเป็นรูปไมก้างเขนรอบๆ รูปทรงหญิงชรา ช่วย

ตอกย ํ้าซํ้ าความน่าเกลียดท่ีอยูใ่นภาพ การใชเ้คียวสอดเขา้มาอยูใ่นภาพแทนการสร้างความน่ากลวั 

เป็นส่ิงช้ีบอกลกัษณะของโรคเร้ือนหรือความตายเขา้กบัเร่ืองราวของผูห้ญิงชราคนน้ี (พรสนอง วงศ์

สิงห์ทอง, 2547) 
 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.7  จิตรกรรม “ลับคมเคียว” (Whetting the Scythe) ของจิตรกร แคเทอ โคลล์วิตซ์ (Kathe 

Kollwitz ) ในปี ค.ศ. 1905 
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ภาพช่ือ จัตุรัสพอ็ทสดามเมอร์ (Potsdamer Platz) (รูปท่ี 2.8) วาดเม่ือ ค.ศ. 1914 โดยจิตร

กร แอร์เนสท์ ลดูวิก เคียร์คเนอร์  (Ernst Ludwig Kirchner ) เคียร์คเนอร์วาดภาพบนถนนของเขา

ดว้ยหญิงโสเภณีท่ีแต่งกายประหน่ึงนกซ่ึงกาํลงัเดิน จนขนอนัเบาบางกระเพื่อมอยูบ่นหมวกหนงังู

ทรงประหลาดสีสดใส หญิงสาวเดินดอ้มๆ มองๆ ไปตามฟรีดริคสตราสเซ (ซ่ึงมีคาเฟ่เนชัน่แนล 

สถานท่ีซ่ึงรู้จกักนัดีวา่ บรรดาหญิงโสเภณีจะมาเดินรอแขกอยู)่ และรอบๆ จตุัรัสพอ็ทสดามเมอร์ 

ซ่ึงเคียร์คเนอร์มกัเดินมาจากท่ีทาํงานซ่ึงอยูใ่กลเ้ป็นประจาํ ส่ิงท่ีไม่อาจลืมไดใ้นภาพคือ จตุัรัสพอ็ท-

สดามเมอร์ สัญลกัษณ์แห่งเมืองใหญ่ในประเทศเยอรมนีของลทัธิเอก็เพรสชนันิสม ์ส่ิงท่ีส่อง

ประกายอยูด่า้นหลงัคือ กาํแพงอิฐสีแดงของสถานีพอ็ทสดามเมอร์ ดา้นหนา้ของภาพเป็นหญิง

โสเภณีต่างวยัสองคน ลกัษณะการแต่งกายเหมือนสุภาพสตรีทัว่ไป ซ่ึงเป็นกฎขอ้บงัคบัท่ีทางตาํรวจ

ออกไว ้ดา้นหลงัของพวกหล่อนเป็นชายนิรนามในชุดสีดาํไร้ใบหนา้ กาํลงัป้วนเป้ียนอยู ่บาทวถีิรูป

สามเหล่ียมซ่ึงดูเหมือนกบัขาของชายคนดงักล่าว กาํลงักา้วยาวๆ เหมือนหอกท่ีอยูร่ะหวา่งถนน ซ่ึง

มีหญิงสาวสองคนยนือวดโฉม การผสมผสานกนัของรูปทรงกลมและแหลมนั้น เป็นการแสดงถึง

ความหมายโดยนยัของเพศ ถนนถูกระบายดว้ยสีเขียวเหมือนพิษ ( Norbert Wolf, 2004) ฟรันซ์ แซร์

วาเอส์ ไดเ้ขียนเอาไวใ้นหนงัสือพมิพ ์โวสซิสเซ ไซทุง วนัท่ี 16 กุมภาพนัธ์ ค.ศ. 1916 วา่ “แสดงให้

เห็นความเป็นอสุรกายโดยแทใ้นร่างของมนุษยด์ว้ยแขนขาท่ีผดิรูปกาํลงัแสดงอาการกระโดดอยา่ง

น่าขนัไปในพื้นท่ีรอบๆ โซเซเหมือนคนกาํลงัเมา” (Wolf, 2004)   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.8  จิตรกรรมสีนํา้มนับนผ้าใบ “จัตุรัสพอ็ทสดามเมอร์” (Potsdamer Platz) ของจิตรกร แอร์

เนสท์ ลดูวิก เคียร์คเนอร์ (Ernst Ludwig Kirchner ) ในปี ค.ศ. 1914 
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ภาพช่ือ อโพคาลิพติก ซิต้ี  (Apocalyptic City) (รูปท่ี 2.9) วาดเม่ือ ค.ศ. 1913 โดยจิตรกร ลู

ดวกิ ไมดเ์นอร์  (Ludwig Meidner ค.ศ. 1884 – 1966) ภาพอนัน่ามหศัจรรยข์องเมืองในมุมกวา้งถูก

ระเบิดออกเหมือนอยูภ่ายใตก้ารโจมตีของจกัรวาล ภาพของเมืองท่ีเห็นน้ีเป็นเหมือนเหยือ่ของภยั

พบิติัอนัเลวร้าย ขณะท่ีอีกดา้นหน่ึงผูค้นจาํนวนไม่มากนกัท่ีหนีรอดออกมา ส่ิงปลูกสร้างในแนวตั้ง

และแนวนอนไดเ้ลือนหายไปในทศันียภาพท่ีผดิรูปร่าง และสดัส่วนท่ีเปล่ียนไป โครงสร้างทั้งหมด

ถูกแยกออกจากกนัดว้ยสีซ่ึงตดักนัอยา่งรุนแรง และเส้นทแยงมุมซ่ึงทาํใหนึ้กถึงดาวหาง ไมดเ์นอร์

ไดรั้บอิทธิพลของสีท่ีวบูวาบ และพื้นหลงัของภาพท่ีแตกออกเป็นเศษเล็กเศษนอ้ย (Wolf, 2004)   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.9  จิตรกรรมสีนํา้มนับนผ้าใบ “อโพคาลิพติก ซิตี”้ (Apocalyptic City) ของจิตรกร ลดูวิก 

ไมด์เนอร์ (Ludwig Meidner ) ในปี ค.ศ. 1913 
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ภาพช่ือ “เสียงกรีดร้อง ” (The Scream) (รูปท่ี 2.10) โดยจิตรกรเอดวาร์ด มุงค ์( Edvard 

Munch) ภาพมีลกัษณะของลายเส้นหนกัแน่นท่ีผา่นการตวดัของฝีแปรงท่ีฉบัพลนัทนัที ให้

ความรู้สึกถึงการเคล่ือนไหวของบรรยากาศของพื้นหลงั ประกอบกบัการใชสี้ส้มท่ีรุนแรงจดัจา้นตดั

กบัสีนํ้าเงินดาํและลกัษณะหนา้ตาท่ีบิดเบ้ียวของคนในภาพท่ีมีลกัษณะผดิไปจากปกติคือไม่มีผม

และมีใบหนา้ผดิรูปร่างกาํลงักรีดร้องอยา่งทุกขท์รมาน ภาพน้ีทาํใหเ้รารู้สึกเหมือนไดย้นิเสียงกรีด

ร้องของคนในภาพจนตอ้งยกมือข้ึนปิดหู 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.10  จิตรกรรมสีนํา้มนับนผ้าใบ “เสียงกรีดร้อง” (The Scream) ของจิตรกรเอดวาร์ด มงุค์ 

(Edvard Munch ) ในปี ค.ศ. 1893 
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 ภาพช่ือ “เดอะ เรด เกซ ” (The Red Gaze) (รูปท่ี 2.11) ของจิตรกร อาร์โนลด ์เชอร์นแบร์ก  

(Arnold Schoenberg) ภาพมีลกัษณะของใบหนา้ท่ีบิดเบ้ียว ผมมีสีขาวดา้นบน และมีรอบดวงตาสี

แดง ผดิไปจากใบหนา้ของมนุษยป์กติ ลกัษณะของดวงตาเบิกโพลงเหมือนกบักาํลงัจอ้งมองมายงัผู ้

ท่ีชมผลงานอยู ่ลกัษณะของฝีแปรงในการลงสีเป็นไปอยา่งรวดเร็วและรุนแรงตามอารมณ์ของ

ศิลปิน จนทาํใหใ้บหนา้บิดเบ้ียว 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.11  จิตรกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ สีนํา้มนับนกระดาษแขง็ “เดอะ เรด เกซ” (The Red Gaze) 

ของจิตรกรอาร์โนลด์ เชอร์นแบร์ก  (Arnold Schoenber ) ในปี ค.ศ. 1910 
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ภาพช่ือ “คืนทีด่าวกระจ่างฟ้า” (Starry Night) (รูปท่ี 2.12) โดยจิตรกร วนิเซนต ์แวน โก๊ะ 

(Vincent Van Gogh) ภาพองคป์ระกอบของโครงสร้างบางอยา่งสูงเสียดฟ้าจนแทบจะหลุดออกนอก

เฟรมภาพ มีแสงไฟลอดออกมาจากตวัอาคารบา้นเรือน ทอ้งฟ้าตกอยูใ่นภาวะวุน่วาย ยุง่เหยงิ ใช้

ทศันคติท่ีบิดเบ้ียวและใชเ้ส้นท่ีหมุนวนรุนแรง 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.12  จิตรกรรมสีนํา้มนับนผ้าใบ “คืนท่ีดาวกระจ่างฟ้า” (Starry Night) ของจิตรกร วินเซนต์

แวน โก๊ะ (Vincent Van Gogh) ในปี ค.ศ. 1889   
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 ภาพช่ือ “สรีระกบัเน้ือสัตว์ ” (Figure with Meat) (รูปท่ี 2.13) โดยจิตรกร ฟรันซิส เบคอน 

(Francis Bacon) จากภาพเป็นการวจิารณ์สังคมดว้ยสรีระท่ีบิดเบ้ียวและใบหนา้ท่ีมีรอยเป้ือนเลอะ 

มนุษยใ์นภาพมีลาํตวัสีขาวซีด ขณะท่ีช้ินเน้ือดา้นหลงักลบัมีสีของเน้ือท่ีดูมีชีวติกวา่ ทาํใหรู้้สึกถึง

ความทุกขท์รมานของตวัมนุษยต์รงหนา้ท่ีมีสภาพไม่ต่างจากปีศาจดว้ยสภาพร่างกายท่ีผดิไปจาก

มนุษยป์กติ (จารุพรรณ ทรัพยป์รุง, 2548) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.13  จิตรกรรมสีนํา้มนับนผ้าใบ “สรีระกบัเนือ้สัตว์” (Figure with Meat) ของจิตรกร ฟรัน

ซิส เบคอน (Francis Bacon) ในปี ค.ศ. 1934 

 

 

 

 

 

 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Francis_Bacon_(painter)�
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 ช่ือภาพ “The City” (รูปท่ี 2.14) โดยจิตรกร วลิเลียม เทิร์นเนอร์ (William Turner) ภาพ

มหานครท่ีมีอาคารอยูอ่ยา่งหนาแน่นเบียดเสียด ลกัษณะอาคารเอนเอียงและบิดเบ้ียวในทิศทางต่างๆ 

กนัไปไม่ขนานหรือตั้งฉากกบัพื้น ตามอาคารมีปล่องไฟอยูม่ากมาย โดยแต่ละปล่องไฟต่างพน่ควนั

สีดาํเสมือนเป็นควนัพิษอยา่งไม่ขาดสาย ภาพดงักล่าวจิตรกรนาํเสนอเพื่อเสียดสีถึงความเส่ือมโทรม

ของสงัคมเมืองผา่นภาพตึกท่ีบิดเบ้ียว แออดั เบียดเสียด และแข่งกนัพน่ควนัพษิใส่กนั  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.14  จิตรกรรม “The City” ของจิตรกร วิลเลียม เทิร์นเนอร์ (William Turner) ในปี ค.ศ. 1970 
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ภาพช่ือ “Head of a Woman” (รูปท่ี 2.15) โดยจิตรกร คาร์ล ชมิดท ์รอทลูฟ ( Karl 

Schmidt-Rottluff) ศีรษะของผูห้ญิงในภาพมีลกัษณะผดิรูปร่าง และบิดเบ้ียวไปจากปกติ ลายเส้นมี

ลกัษณะทึบหนา และมีแสงเงาเป็นเส้นหนาอยา่งชดัเจนอยูท่ ัว่ไปในภาพ  ซ่ึงจิตรกรรมภาพพิมพเ์อก็

เพรสชนันิสมท่ี์มีลกัษณะของลายเส้นทึบหนา้ดงักล่าวไดรั้บอิทธิพลมาจากภาพพิมพข์องญ่ีปุ่น 

ลายเส้นท่ีหนกัแน่นสามารถแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกของศิลปินไดอ้ยา่งดีและกลายเป็น

รูปแบบหน่ึงของจิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสมท่ี์นาํมาใชอ้ยา่งกวา้งขวาง 

   

  

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.15 จิตรกรรมภาพพิมพ์ เยอรมนั เอก็เพรสชันนิสม์  “Head of a Woman” ของจิตรกร คาร์ล 

ชมิดท์ รอทลูฟ (Karl Schmidt-Rottluff) ในปี ค.ศ. 1916  
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2.1.3 ประตมิากรรมเอก็เพรสชันนิสม์ (Expressionist Sculpture) 

 

ประติมากรรมเขา้สู่ยคุสมยัใหม่เม่ือปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 เดิมทีเดียวประติมากรรมก่อน

หนา้ศตวรรษท่ี 20 นั้นค่อนขา้งท่ีจะจาํกดัอยูใ่นวงแคบทั้งในดา้นการแสดงความคิด การใชรู้ปแบบ 

วสัดุตลอดจนเทคนิคและวธีิการ รูปแบบในยคุดงักล่าวยงัมีลกัษณะท่ีเหมือนจริง ซ่ึงมีความทึบตนั

และมกัตอ้งมีฐานตั้งพื้นสาํหรับรองรับ ส่วนเทคนิคและวสัดุท่ีใชก้็ยงัมีอยูเ่พียงไม่ก่ีอยา่ง เช่น การ

แกะสลกัไม ้การแกะสลกัหิน การป้ันและการหล่อดว้ยบรอนซ์หรือทองแดง เป็นตน้ เม่ือความเจริญ

ทางเทคโนโลยไีดเ้ขา้มามีบทบาทในชีวติมากข้ึน ศิลปินต่างก็มีความคิดริเร่ิมท่ีจะแสวงหาแนว

ทางการสร้างสรรคด์ว้ยการเลือกใชว้สัดุสมยัใหม่ เช่น วสัดุสังเคราะห์ต่างๆ ตลอดจนคน้หาวธีิการ

ซ่ึงยงัไม่มีผูใ้ดทาํมาก่อน อนัเป็นบ่อเกิดของประติมากรรมสมยัใหม่ในเวลาต่อมา 

 

ลกัษณะโดยรวมของประติมากรรมสมยัใหม่ในศตวรรษท่ี 20 นั้น มกัจะเป็นรูปทรงท่ีมี

ลกัษณะเปิด มีความโปร่ง และโครงสร้างคลา้ยลกัษณะของสถาปัตยกรรม ประติมากรรมยคุน้ีได้

หนัเหความสนใจจากรูปทรงของมนุษย ์มาเป็นการใชรู้ปทรงเรขาคณิตอนัแสดงใหเ้ห็นถึงความคิด

ของศิลปินท่ีผกูพนักบัหลกัเกณฑข์องวทิยาศาสตร์และคณิตศาสตร์ โดยหน่ึงในลทัธิท่ีสาํคญัคือ

ลทัธิเอก็เพรสชนันิสม ์(Expressionism)  

 

ศิลปะเอก็เพรสชนันิสมน์ั้นไดพ้ฒันามาเป็นขั้นๆ ในช่วงแรกศิลปะลทัธิน้ีไดช่ื้อเรียกวา่ 

“โฟวส์” (The Fauvers) ซ่ึงในตอนนั้นมีแนวความคิดในการแสดงออกถึงปัจจยัหรือแก่นแทจ้ริงของ

เร่ืองราวและอารมณ์มากกวา่รูปร่างท่ีปรากฏออกมาภายนอก ประติมากรตอ้งการแสดงอารมณ์และ

ความรู้สึกภายในใหป้รากฏออกมา ในรูปลกัษณะท่ีผดิจากสภาพความเป็นจริงเป็นอนัมาก ศิลปะใน

ตอนนั้นมีทั้งสวยงามและน่าเกลียด แต่ส่วนมากมกัจะน่าเกลียดน่ากลวั เพราะการแสดงออกตอ้งการ

ท่ีจะระบายอารมณ์ท่ีถูกกดดนัภายในออกมา ท่ีค่อนขา้งจะต่ืนเตน้รุนแรงและหยาบกระดา้ง เป็นการ

แสดงถึงสัญชาตญาณหรือความรู้สึกเกิดข้ึนในใจของประติมากรเอง  

 

ประติมากรรมของลทัธิเอก็เพรสชนันิสมน้ี์เกิดข้ึนเช่นเดียวกบัจิตรกรรม ลทัธิน้ีมี

แนวความคิดในการแสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกส่วนตวัของศิลปินท่ีไดรั้บจากการสัมผสักบั

ส่ิงแวดลอ้ม ท่ีสร้างความรู้สึกสะเทือนใจ เช่น ความเศร้า ความต่ืนเตน้ดีใจ ความทุกขท์รมาน การ

ต่อสู้ด้ินรนเพื่อการอยูร่อด ศิลปินจะถ่ายทอดความรู้สึกน้ีออกมาเป็นงานศิลปะ เพื่อผูดู้เกิดความรู้สึก

รับรู้ในอารมณ์นั้น เน้ือเร่ืองท่ีศิลปินส่วนใหญ่ใชม้กัจะเก่ียวกบัความตกตํ่าท่ีทาํใหใ้จห่อเห่ียว ความ

รุนแรงในการทาํลาย การต่อสู้เพื่อการดาํรงอยูบ่นวถีิชีวติท่ีผดิปกติชน  โดยมีลกัษณะของ

ประติมากรรมเอก็เพรสชนันิสมท่ี์สาํคญั ดงัน้ี 
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- มีการลดทอนรูปร่างหรือลกัษณะสําคัญบางอย่างไปจากธรรมชาติ  ประติมากรรมเอก็

เพรสชนันิสมม์กัจะมีการลดทอนโครงสร้างบางประการใหห้ายไปหรือมีการลดขนาดหรือสัดส่วน

ลง ทาํใหรู้ปร่างหรือลกัษณะผดิไปจากปกติและดูไม่สมส่วน ทาํใหรู้้สึกถึงความผดิปกติของร่างกาย 

 

- มีรูปลกัษณะทีผ่ดิจากสภาพความเป็นจริง  ประติมากรรมเอก็เพรสชนันิสมม์กัมีลกัษณะ

บางประการท่ีผดิไปจากความเป็นจริงหรือตามปกติ ทั้งทางดา้นโครงสร้างและรูปลกัษณะ ซ่ึงอาจมี

ลกัษณะท่ีบิดเบ้ียวหรือแปรผนัไปขององคป์ระกอบต่างๆ ท่ีประกอบกนัเป็นประติมากรรม  

 

- มีความแตกต่างของวสัดุต่างๆ ทีนํ่ามาประกอบกนั  ประติมากรรมเอก็เพรสชนันิสมม์กัมี

การนาํวสัดุท่ีแตกต่างกนัมาประกอบเขา้ดว้ยกนั หรือมีการใชว้สัดุท่ีต่างไปจากประติมากรรมทัว่ไป

เพื่อผลทางดา้นการรับรู้ท่ีพิเศษกวา่ปกติ 

 

ในหว้งเวลาก่อนจะเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ประติมากรกลุ่มน้ีไดใ้ชรู้ปคนในการสาํแดง

พลงัอารมณ์ ใชส้ัมฤทธ์ิ หินอ่อน ไม ้และหินหล่อ ( cast stone) ซ่ึงเป็นการหล่อคอนกรีตใหมี้ความ

คลา้ยคลึงกบัหิน โดยพื้นผวิของงานประติมากรรมดงักล่าวจะเรียบล่ืน และสัดส่วนของรูปคนท่ี

สร้างข้ึนจะถูกทาํใหบิ้ดเบ้ียวไปเพื่อผลทางดา้นการแสดงอารมณ์ (จารุพรรณ ทรัพยป์รุง, 2548) 

 

- มีการนําวสัดุประเภทโลหะมาใช้โดยมีความโปร่งภายใน อกีทั้งมีการใช้กลไกหรือฟันเฟือง

ประกอบประติมากรรม เน่ืองจากในประเทศเยอรมนีมีววิฒันาการของวศิวกรรมท่ีดีท่ีสุดในโลก 

ดงันั้นประติมากรรมเอก็เพรสชนันิสตจึ์งไดรั้บอิทธิพลของวศิวกรรมดงักล่าว นัน่คือมีการนาํวสัดุ

ประเภทโลหะมาใชใ้นประติมากรรม โดยมีความโปร่งดา้นใน และมีการใชก้ลไกหรือฟันเฟือง

ประกอบในประติมากรรมดว้ย (นภดล วรุิฬห์ชาตะพนัธ์, สัมภาษณ์, 28 มีนาคม 2554) 

 

- มีเร่ืองราวทีแ่สดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวของศิลปินทีไ่ด้รับจากการสัมผสักบั

ส่ิงแวดล้อม ทีส่ร้างความรู้สึกสะเทอืนใจ เช่น ความเศร้า ความตื่นเต้น ความทุกข์ทรมาน การต่อสู้

ดิน้รน ประติมากรรมเอก็เพรสชนันิสมม์กัจะแสดงออกถึงอารมณ์ต่างๆ ของศิลปิน โดยมีเร่ืองราว

เพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงความเส่ือมโทรม 
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ตัวอย่างประติมากรรมเอก็เพรสชันนิสม์ทีน่่าสนใจ 

 

ประติมากรรมช่ือ  “ความพยาบาท ” (The Avenger 1914) (รูปท่ี 2.16) โดยประติมากร 

เอินส์ บาร์ลาช (Ernst Barlach ค.ศ. 1870 – 1938) เป็นชาวเยอรมนั งานของเขาถูกช้ีบ่งวา่เป็นงาน

ศิลปะท่ีเส่ือมและบรรดาแกลลอร่ีคดังานของเขาออก ในระหวา่งพวกนาซียดึครองอาํนาจเพราะ 

บาร์ลาด เป็นหน่ึงในบญัชีดาํของพวกนาซี เขาทาํงานทั้งดา้นประติมากรรม ภาพพิมพ ์และกว ีงาน

ประติมากรรมของเขาถือไดว้า่เป็นการนาํประติมากรรมไปสู่ลทัธิเอก็เพรสชนันิสม ์

(Expressionism) อยา่งสมบูรณ์ และสัมฤทธ์ิผล งานของเขาจะมีปริมาตรทึบตนั แสดงท่าทีรุนแรง 

เตม็ไปดว้ยอารมณ์เคียดแคน้ชิงชงัตอ้งการประหตัประหาร ส่วนใหญ่แลว้เร่ืองราวของเขาเป็น

เร่ืองราวเก่ียวกบัชาวบา้น ขอทาน ความตาย และความอดอยากยากจน เขาไดช่ื้อวา่เป็นศิลปินท่ีมอง

โลกในแง่ร้าย ชอบสร้างงานดว้ยการแกะสลกัไม ้(จารุพรรณ ทรัพยป์รุง, 2548) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.16 ประติมากรรมกระบวนแบบลัทธิสาํแดงพลังอารมณ์ “ความพยาบาท” (The Avenger) 

ผลงานของประติมากร  เอิร์น บาร์ลาด (Ernst Barlach) 
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ประติมากรรมช่ือ “แม่และความตายของลูกชาย ” (Pieta – Mother with Dead Son) (รูปท่ี 

2.17) โดยประติมากร แคธี โคลลว์ทิซ์ (Käthe Kollwitz ค.ศ. 1867 – 1945) ศิลปินหญิงชาวเยอรมนั

มีสามีเป็นนายแพทยท่ี์ใหก้ารรักษาพยาบาลคนยากจนดว้ยความเมตตาสงสาร ส่งผลต่อความคิดเชิง

เอ้ืออาทรต่อสังคมผูย้ากไร้ใหก้บัโคลลว์ทิซ์ และไดก้ลายเป็นพื้นฐานทางเน้ือหาและรูปแบบในการ

สร้างสรรคง์านศิลปะของเธอท่ีถ่ายทอดออกมาอยา่งกินใจ ดว้ยเป็นผลงานท่ีถูกผลกัดนัออกมาจาก

จิตสาํนึกแห่งเมตตาธรรมและจริยธรรม ผลงานของเธอจึงมีขอบเขตขยายไปสู่การวพิากษส์ังคมและ

การปกครองบา้นเมือง จึงทาํใหเ้ธอเป็นอีกคนท่ีอยูใ่นบญัชีดาํของพวกนาซี เธอไดรั้บการยกยอ่งวา่

เป็นศิลปินท่ีมีความรับผดิชอบแทนความขมข่ืน จากการถูกกดข่ีของผูย้ากไร้ใหส้าธารณชนไดรั้บรู้

อยา่งมีสาํนึกรับผดิชอบ (จารุพรรณ ทรัพยป์รุง, 2548) 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.17 ประติมากรรมกระบวนแบบลัทธิสาํแดงพลังอารมณ์ “แม่และความตายของลูกชาย” 

(Pieta – Mother with Dead Son) ผลงานของประติมากร  แคธี โคลล์วิทซ์ (Käthe Kollwitz) 
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ประติมากรรมช่ือ “ชายผู้ล้มลง” (The Fallen Man) (รูปท่ี 2.18) โดยประติมากร  วลิเฮลม์ 

เลห์มบรุ๊ค (Wilhelm Lehmbruck ค.ศ. 1880 – 1919) ประติมากรคนสาํคญัของลทัธิเยอรมนัเอก็

เพรสชนันิสม ์ประติมากรรมของเขาจะมีรูปร่างท่ีดูแตกต่าง มีส่วนท่ีต่อกนัอยา่งประณีต ทวา่

ยากลาํบากอยา่งเห็นไดช้ดั ระหวา่งสงครามเขาทาํงานประติมากรรมเพียงไม่ก่ีช้ิน ซ่ึงก็รวมถึงงานท่ี

ช่ือ “ชายผูล้ม้ลง ” ในปี ค.ศ. 1916 ซ่ึงกล่าวไดว้า่เป็นสัญลกัษณ์ของคนในยคุนั้นท่ีตอ้งลม้ตายท่ี

ลงัเงอมาร์ค เม่ือ ค.ศ. 1914 ระหวา่งวนัท่ี 18 ตุลาคม และ 30 พฤศจิกายน ปีนั้นอาสาสมคัรกวา่ 

45,000 คน ตอ้งจบชีวติลง (Wolf, 2004)   

 

 ประติมากรรม “ชายผูล้ม้ลง” มีรูปร่างท่ีถูกยดืออกดว้ยโครงสีดาํ ลกัษณะคลา้ยศิลปะแบบ

โกธิก พื้นผวิท่ีไม่หยาบ และใบหนา้ท่ีไม่ใคร่ชดัเจน ส่ิงท่ีคงอยูคื่อการแสดงอารมณ์เกินจริง ชายคน

หน่ึงลม้ลงอยา่งส้ินหวงักาํลงัคลานดว้ยมือและขา แขนและศีรษะท่ีลดตํ่าลง แต่ในมือยงัถือดาบอยู ่

นกัรบท่ีกาํลงัจะตายนั้นมีร่างของคนท่ีอ่อนแอดว้ยลาํตวัท่ีถูกยดืออกบนพื้นท่ียาวออกไป ทาํใหนึ้ก

ถึงสะพานระหวา่งชีวติและความตาย เป็นเหมือนคาํตอบใหก้บัความทรงจาํของความเช่ือของ

เลห์มบรุ๊คท่ีวา่ “ประติมากรรมเป็นความงดงามของสรรพส่ิง เป็นความงดงามของธรรมชาติท่ีจะคง

อยูต่ลอดไปตราบเท่าช่วงชีวติมนุษย”์  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.18 ประติมากรรมกระบวนแบบลัทธิสาํแดงพลังอารมณ์ “ชายผู้ล้มลง” (The Fallen Man) 

ผลงานของประติมากร  วิลเฮล์ม เลห์มบรุ๊ค (Wilhelm Lehmbruck ) 
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2.2 แนวคดิการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชันนิสม์ 

 

 การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เป็นงานสร้างสรรคท่ี์มีความแตกต่างไปตามเร่ืองราวแต่

ละฉากของภาพยนตร์ ผูส้ร้างสรรคต์อ้งใชค้วามรู้เชิงศิลปะผสมผสานกบัความรู้ทางดา้นภาพยนตร์

เพื่อส่ือและสร้างอารมณ์ร่วมใหก้บัภาพยนตร์ แต่ละองคป์ระกอบในการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์จะตอ้งทาํใหผู้ช้มต่ืนตาต่ืนใจและเขา้ถึงเน้ือหาเร่ืองราวของภาพยนตร์ในฉากนั้นๆ ซ่ึง

ภาพยนตร์ของเยอรมนีในระหวา่งปี ค.ศ. 1918 – 1933  ไดพ้ฒันาทางดา้นการออกแบบงานสร้างให้

มีลกัษณะท่ีพิเศษ และน่าต่ืนตาต่ืนใจ สามารถส่ือสารกบัผูช้มไดโ้ดยใชค้าํบรรยายนอ้ยมาก 

 

 ภาพยนตร์เยอรมนัในยคุน้ีแสดงใหเ้ห็นถึงอิทธิพลทางอารมณ์อนัเกิดจากแสง เงา รูปร่าง

ของสถาปัตยกรรม และส่ิงก่อสร้าง การใชก้ลอ้งในลกัษณะแทนสายตาตวัละคร ( Subjective 

Camera) และมกัจะใชเ้ลนส์ต่างๆ เพื่อสะทอ้นบุคลิกภาพภายในของส่ิงท่ีมองเห็น ขอ้น่าสังเกตก็คือ 

ภาพยนตร์เยอรมนัส่วนใหญ่จะถ่ายทาํกนัในสตูดิโอ เตม็ไปดว้ยฉากภายในมากกวา่ท่ีจะถ่ายนอก

สถานท่ีตามธรรมชาติ แมแ้ต่เม่ือเป็นฉากภายนอกก็มกัจดัฉากข้ึนภายในโรงถ่ายเพื่อใหช่้างเทคนิค

สามารถควบคุมเทคนิคต่างๆ ท่ีเก่ียวกบัแสง เงา นํ้าหนกัของแสงตลอดจนพื้นผวิของภาพได้

สมบูรณ์ตามตอ้งการ โดยภาพยนตร์ในยคุนั้นมกัเป็นเร่ืองราวของอารมณ์ท่ีกดดนั การจดัฉากถ่ายทาํ

ในสตูดิโอช่วยสร้างความรู้สึกอึดอดั หวาดกลวัท่ีตอ้งอยูใ่นท่ีคบัแคบหรือปิดเงียบในภาพยนตร์ท่ีมี

เน้ือหาเก่ียวกบัคนท่ีถูกคุมขงั มีการเนน้การตกแต่งดว้ยอุปกรณ์ประกอบฉากดว้ยวสัดุหนกัๆ เป็น

ตน้วา่ ฉากประตูเมืองขนาดใหญ่หนาทึบ (เยาวนนัท ์เชฏฐรัตน์, 2534) ซ่ึงมกันาํเอาศิลปะเอก็เพรส

ชนันิสมใ์นช่วงเวลานั้นมาใชใ้นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์จึงเรียกภาพยนตร์ในยคุน้ีวา่ 

“ภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสม”์   

 

 ภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมมี์ลกัษณะและการนาํเสนอท่ีโดดเด่นดว้ยการออกแบบ

งานสร้างท่ีผดิปกติไปจากความเป็นจริงทัว่ไป น่าต่ืนตาต่ืนใจ แต่ก็สามารถส่งเสริมโครงเร่ืองภายใน

ภาพยนตร์และสร้างอารมณ์ร่วมแก่ผูช้มไดเ้ป็นอยา่งดี โดยแบ่งการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์

เป็น 3 องคป์ระกอบสาํคญัท่ีใชใ้นการนาํเสนอภาพยนตร์ คือ  การออกแบบฉากและอุปกรณ์

ประกอบฉาก การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย และการออกแบบการแต่งหนา้และทรงผม 
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2.2.1 การออกแบบฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากในภาพยนตร์เยอรมันเอก็เพรสชันนิสม์ 

 

การออกแบบฉากในภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมส์ามารถทาํใหผู้ช้มต่ืนตาต่ืนใจไป

กบัความผดิปกติของฉากและอุปกรณ์ประกอบภายในฉาก อีกทั้งมีผลต่อการรับรู้ทางดา้นอารมณ์

ของผูช้มไดอ้ยา่งดี โดยมีลกัษณะท่ีสาํคญัดงัน้ี 

 

 - การออกแบบฉากมักมีการใช้องค์ประกอบทีบ่ิดเบีย้ว การออกแบบฉากในภาพยนตร์

เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมจ์ะมีส่วนประกอบท่ีบิดเบ้ียว อาทิ หนา้ต่าง หรือประตูของโครงสร้าง

อาคาร หรือมีโครงสร้างของบนัไดท่ีบิดผนัไปจากโครงสร้างปกติ  
 

 ตัวอย่างลักษณะฉากทีป่ระกอบด้วยองค์ประกอบทีบ่ิดเบี้ยวในภาพยนตร์เยอรมันเอ็กเพรส

ชันนิสม์ 
 

 ฉากภายในห้องในภาพยนตร์ “The Cabinet of Dr. Caligari

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.19 ฉากภายในห้องในภาพยนตร์ “

” (1919) ของผูก้าํกบั โรเบิร์ต 

วนี (Robert Weine) (รูปท่ี 2.19) หนา้ต่างภายในหอ้งมีลกัษณะบิดเบ้ียวไปจากหนา้ต่างปกติ คือ มี

ลกัษณะบิดเบ้ียวไปจากหนา้ต่างท่ีมีรูปร่างเป็นส่ีเหล่ียมมุมฉากทัว่ไป โดยมีเส้นกรอบหนา้ต่างใน

ลกัษณะบิดเบ้ียวไม่ขนานหรือตั้งฉากกบัพื้น คลา้ยภาพวาดมากกวา่จะเป็นโครงสร้างจริง  

The Cabinet of Dr. Caligari” (1919) 
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ฉากอาคารในเมืองในภาพยนตร์ “The Cabinet of Dr. Caligari” (1919) (รูปท่ี 2.20) 

ลกัษณะของหลงัคาและกาํแพงมีลกัษณะท่ีบิดเบ้ียวไม่ขนานหรือตั้งฉากกบัพื้นแต่กลบัเอนเอียง

อยา่งผดิปกติของโครงสร้างต่างๆ ท่ีเป็นไปในทิศทางต่างๆ กนั ลกัษณะดงักล่าวสั่นคลอนความรู้สึก

ผูช้มในฉากท่ีตวัละคร “ซีซาร์” (Cesare) ลกัพาตวั “เจน” (Jane) โดยเดินไปตามกาํแพงท่ีลาดชนัเอน

เอียง  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.20 อาคารในเมืองในภาพยนตร์ “The Cabinet of Dr. Caligari

ฉากสาํนักงานประจาํเมืองในภาพยนตร์ “The Cabinet of Dr. Caligari” (1919) (รูปท่ี 2.21) 

โตะ๊และเกา้อ้ีมีขนาดและสัดส่วนท่ีผดิไปจากปกติ คือ โตะ๊มีความสูงมากประกอบกบัเกา้อ้ีท่ีมีความ

สูงเกือบเท่าโตะ๊ ทาํใหเ้ม่ือตวัละครนัง่ท่าทางของการนัง่มีลกัษณะผดิปกติ และสูงกวา่ Caligari มาก 

” (1919) 

 

 - การออกแบบฉากมีการใช้องค์ประกอบทีผ่ดิสัดส่วนไปจากลกัษณะปกติ โดยมีโครงสร้าง

หรือรูปทรงท่ีแปลกและต่างจากลกัษณะทัว่ไปของส่ิงนั้น    

 

ตัวอย่างลักษณะฉากทีป่ระกอบด้วยองค์ประกอบทีผิ่ดสัดส่วนไปจากลักษณะปกติใน

ภาพยนตร์เยอรมนัเอ็กเพรสชันนิสม์ 
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แสดงใหเ้ห็นถึงตาํแหน่งของขา้ราชการท่ีมีอาํนาจอยูเ่หนือคนทัว่ไปและมกัจะทาํงานตามอารมณ์

ของตน ซ่ึงภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นการวพิากษว์จิารณ์หน่วยงานดา้นสังคมของรัฐ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.21 ฉากห้องสาํนักงานประจาํเมืองในภาพยนตร์ “The Cabinet of Dr. Caligari” (1919)   

 

- การออกแบบฉากทีม่ีการใช้อุปกรณ์ประกอบฉากทีเ่ลก็หรือใหญ่เกนิจริง ภาพยนตร์

เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมม์กัมีการใชอุ้ปกรณ์ประกอบฉากท่ีมีขนาดเล็กหรือใหญ่กวา่ขนาดของ

ส่ิงของท่ีมีอยูจ่ริง หรือมีขนาดภายในและภายนอกท่ีต่างกนัในสถานท่ีเดียวกนัอยา่งผดิปกติ  

   

ตัวอย่างลักษณะฉากทีม่ีการใช้อุปกรณ์ประกอบฉากทีเ่ล็กหรือใหญ่เกนิจริงในภาพยนตร์

เยอรมนัเอ็กเพรสชันนิสม์ 

 

ฉากบ้านจากภาพยนตร์ “The Cabinet of Dr. Caligari” (1919) (รูปท่ี 2.22) บา้นมีขนาด

เล็กกวา่ความเป็นจริง ในขณะท่ีเม่ือเขา้ไปภายในบา้น (รูปท่ี 2.23) กลบัมีขนาดใหญ่กวา่ขนาดบา้นท่ี

เห็นภายนอก และมีลกัษณะบิดเบ้ียวไม่ขนานหรือตั้งฉากกบัพื้น อีกทั้งลกัษณะประตูหนา้ต่างท่ี 
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แปลกประหลาดบิดเบ้ียวผดิปกติจากลกัษณะของบา้นทัว่ไป ลกัษณะท่ีผดิปกติและบิดเบ้ียวดงักล่าว

ส่ือใหเ้ห็นถึงความผดิปกติของตวัละคร Caligari และ Cesare ผูอ้าศยัอยูใ่นบา้นดงักล่าว อีกทั้งแสดง

ใหเ้ห็นถึงความลึกลบัและไม่แน่นอนของตวัละคร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.22  ฉากภายนอกท่ีพักของ  Caligari จากภาพยนตร์ “The Cabinet of Dr. Caligari” (1919) 
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รูปท่ี 2.23  ฉากภายในท่ีพักของ  Caligari จากภาพยนตร์ “The Cabinet of Dr. Caligari” (1919) 

 

 - การออกแบบฉากทีม่ีอุปกรณ์ประกอบฉากทีแ่ปลกประหลาดไปจากปกติ ภาพยนตร์เอก็

เพรสชนันิสมม์กัมีอุปกรณ์ประกอบฉากท่ีมีลกัษณะแปลก หรือประหลาดกวา่ส่ิงท่ีมีอยูโ่ดยทัว่ไป 

 

ตัวอย่างลักษณะฉากทีม่ีอุปกรณ์ประกอบฉากแปลกประหลาดไปจากปกติ  

 

 ฉากภายในสวน จากภาพยนตร์ “Metropolis” (1926) (รูปท่ี 2.24) ลกัษณะของลาํตน้ของ

ตน้ไมมี้ลกัษณะแปลกผดิไปจากลกัษณะลาํตน้ของตน้ไมป้กติทัว่ไป อีกทั้งมีการบิดเบ้ียวของ

โครงสร้างของลาํตน้เพิ่มความรู้สึกท่ีแปลกประหลาดต่อผูช้ม 
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รูปท่ี 2.24  ฉากภายในสวน จากภาพยนตร์ “Metropolis” (1926) 

 

- การออกแบบฉากทีม่ีอุปกรณ์ประกอบฉากอยู่ในตําแหน่งทีผ่ดิไปจากปกติ  ภาพยนตร์

เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมม์กัจะนาํอุปกรณ์ประกอบฉากจดัไวใ้นตาํแหน่งท่ีผดิไปจากปกติทัว่ไป 

สร้างการรับรู้ท่ีพิเศษต่อผูช้ม 

 

ตัวอย่างลักษณะฉากทีม่ีอุปกรณ์ประกอบฉากอยู่ในตําแหน่งทีผิ่ดไปจากปกติ 

 

ฉากอาคารท่ีทาํงาน จากภาพยนตร์ “Metropolis” (1926) (รูปท่ี 2.25) มีการนาํเอาลกัษณะ

ของฝาครอบท่อขนาดใหญ่มาเป็นเคร่ืองประดบัตกแต่งอาคาร และนาํออกมาวางไวอ้ยา่งโดดเด่นซ่ึง

ต่างจากทัว่ไปท่ีมกัจะนาํซ่อนไวภ้ายใน หรืออยูใ่นตาํแหน่งท่ีคนไม่สงัเกตเห็น แสดงใหเ้ห็นวา่

ภาพยนตร์แนวเยอรมนัเอก็เพรสชนันิสไม่มีรูปแบบท่ีตายตวั ไม่มีความจาํเป็นตอ้งสร้างใหต้รงกบั

ส่ิงท่ีปรากฏอยูป่กติทัว่ไป อีกทั้งการนาํลกัษณะของฝาท่อขนาดใหญ่ซ่ึงเป็นวสัดุท่ีหนกัและมีขนาด

ท่ีใหญ่มากเม่ือเทียบกบัขนาดของมนุษยผ์ูท้าํงานอยูใ่นอาคาร ใหค้วามรู้สึกถึงความกดดนัของ

พนกังานท่ีตอ้งทาํงานอยูใ่นอาคารดงักล่าวอยา่งรุนแรง  
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รูปท่ี 2.25  ฉากอาคารท่ีทาํงาน จากภาพยนตร์ “Metropolis” (1926) 

 

- การออกแบบฉากมีลกัษณะของการจัดอุปกรณ์ประกอบฉากทียุ่่งเหยงิ ภาพยนตร์

เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมม์กัประกอบดว้ยอุปกรณ์ประกอบฉากท่ีมีลกัษณะยุง่เหยงิ เพื่อส่ือถึงความ

วุน่วายสบัสนภายในเร่ืองราวภาพยนตร์  

 

ตัวอย่างลักษณะฉากมีลักษณะของการจัดอุปกรณ์ประกอบฉากทียุ่่งเหยงิ 

 

ฉากบนเรือขนสินค้า จากภาพยนตร์ “Nosferatu” (1922) (รูปท่ี 2.26) ฉากในภาพยนตร์

ประกอบไปดว้ยอุปกรณ์ประกอบฉากท่ีมีลกัษณะยุง่เหยงิ ของเส้นและผนืผา้ท่ีพาดไปมาอยา่ง

วุน่วาย ซ่ึงนาํไปสู่เร่ืองราวในฉากต่อมาถึงความวุน่วายภายในเรือเม่ือ Graf Orlok หรือ Nosferatu 

ปรากฏตวัออกจากหีบศพภายในเรือและฆ่าคนในเรือ 
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รูปท่ี 2.26  ฉากบนเรือขนสินค้า จากภาพยนตร์“Nosferatu” (1922) 

 

- การออกแบบฉากมักใช้การวาด หรือระบายสีผนัง รวมไปถึงพืน้ โดยมักระบายสีให้มี

ลกัษณะของแสงทีส่าดส่องลงมาในฉาก   

 

ตัวอย่างลักษณะฉากมีการใช้การวาด หรือระบายสีผนัง รวมไปถงึพืน้ โดยมักระบายสีให้มี

ลักษณะของแสงทีส่าดส่องลงมาในฉาก 

 

ฉากห้องทาํงานในโรงพยาบาลท่ีมี Dr. Caligari เป็นผู้อาํนวยการโรงพยาบาลรักษาผู้ป่วยท่ี

มีอาการทางจิต จากภาพยนตร์“The Cabinet of Dr. Caligari” (1919) (รูปท่ี 2.27) ในฉากภาพยนตร์

ใชก้ารระบายสีผนงัและพื้นใหเ้ป็นลวดลายวกวน และประกอบดว้ยเส้นท่ีพุง่เขา้หา Dr. Caligari เพื่อ

สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความซบัซอ้นของเร่ืองราวในภาพยนตร์วา่แทจ้ริงแลว้ Dr. Caligari เป็นใครกนั

แน่ ซ่ึงเป็นฉากเปิดตวัใหเ้ห็นวา่ Caligari ผูซ่ึ้งปรากฏมาตลอดในภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะเหมือนคน

วกิลจริต แทจ้ริงแลว้เป็นผูอ้าํนวยการโรงพยาบาลรักษาผูป่้วยท่ีมีอาคารทางจิตเสียเอง นบัเป็นการ

เยาะหยนัถึงบุคคลซ่ึงมีหนา้ท่ีดูแลรักษาผูป่้วยกลบัเป็นคนป่วยเสียเอง (เยาวนนัท ์เชฏฐรัตน์, 2534)   

และมีการไล่สีใหมี้ลกัษณะเหมือนแสงท่ีตกกระทบลงบนผนงัโดยมีความสวา่งบริเวณท่ี Dr. 
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Caligari ยนือยูเ่พือ่เนน้ใหเ้ห็นตวั Dr. Caligari เพื่อสะทอ้นถึงความหมายของเร่ืองราวท่ีซบัซอ้นและ

วกวน อีกทั้งใชสี้ท่ีมีลกัษณะเหมือนแสงตกกระทบ อึมครึม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.27  ฉากห้องทาํงานจากภาพยนตร์“The Cabinet of Dr. Caligari” (1919) 

 

- พืน้มลีกัษณะของลายตารางหรือเส้น เพือ่แสดงถงึความสับสนของตวัละคร  

ภาพยนตร์เอก็เพรสชนันิสมม์กัมีการออกแบบใหพ้ื้นมีลวดลายของเส้นท่ีวุน่วายหรือลายตารางขาว

สลบัดาํในฉากท่ีตวัละครกาํลงัสับสนหรือวุน่วายใจ 

 

ตัวอย่างลักษณะฉากทีม่ีลักษณะของพืน้เป็นลายตารางหรือลายเส้น เพือ่แสดงถงึความ

สับสนของตัวละคร 

 

ฉากห้องรับประทานอาหารในปราสาทของ Graf Orlok หรือ Nosferatu จากภาพยนตร์

“Nosferatu” (1922) (รูปท่ี 2.28) หลงัจากตวัละคร Hutter ต่ืนข้ึนมาและกาํลงัสงสัยและสับสนใน

ความลึกลบัของ Graf Orlok วา่เป็นมนุษยห์รือปีศาจกนัแน่ ลวดลายของพื้นเป็นลายตารางขาวสลบั

ดาํเพื่อส่ือถึงความสับสนภายในจิตใจของตวัละคร 
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รูปท่ี 2.28  ฉากห้องรับประทานอาหารในปราสาทของ Graf Orlok  หรือ Nosferatu จากภาพยนตร์

“Nosferatu” (1922) 

 

- มีลกัษณะของเมืองทีเ่ต็มไปด้วยมลพษิและตึกระฟ้าทีแ่ออดั ภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรส

ชนันิสมม์กัมีโครงสร้างของอาคารขนาดใหญ่เรียงตวัอยูอ่ยา่งอึดอดัคบัแคบเพื่อส่ือถึงเมืองท่ีมีความ

เจริญและมีมลพิษจากความแออดัดงักล่าว 

  

ตัวอย่างลักษณะฉากทีม่ีลักษณะเมืองทีเ่ต็มไปด้วยมลพษิและตึกระฟ้าแออัด 

 

ฉากตึกใหญ่และท้องถนนในเมืองจากภาพยนตร์  “Metropolis” (1926) (รูปท่ี 2.29) ภาพตึก

ขนาดใหญ่เม่ือเทียบกบัยวดยานพาหนะท่ีวิง่อยูบ่นทอ้งถนนท่ีมีขนาดเล็กมาก รวมทั้งความแออดัคบั

แคบของตวัอาคารท่ีตั้งอยูชิ่ดกนัมากๆ สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความแออดั และความกดอดัของผูค้นท่ีใช้

ชีวติอยูภ่ายในเมือง 
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รูปท่ี 2.29  ฉากตึกใหญ่และท้องถนนในเมืองจากภาพยนตร์ “Metropolis” (1926) 

 
- ฉากมโีครงสร้างหน้าต่างทีใ่หญ่เกนิจริงในภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชันนิสม์ ภาพยนตร์

เยอรมนัเอก็เพรสนิสมม์กัมีโครงสร้างหนา้ต่างท่ีมีขนาดใหญ่และมีการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงอาคารท่ี

แออดัหรือมลพิษภายในเมืองผา่นทางหนา้ต่างขนาดใหญ่ท่ีอยูด่า้นหลงัตวัละครท่ีมีสภาพจิตใจไม่

ต่างจากจากภาพท่ีสะทอ้นภายในกระจก 

 

ตัวอย่างลักษณะฉากทีม่ีโครงสร้างหน้าต่างขนาดใหญ่ 

 

ในห้องทาํงานของ  Joh Fredersen  จากภาพยนตร์ “Metropolis” (1926) (รูปท่ี 2.30) ตวั

ละคร Joh Fredersen ซ่ึงเป็นผูก่้อตั้งและผูบ้ริหารหลกัของ Metropolis ยนือยูภ่ายใตห้นา้ต่าง

ดา้นหลงัขนาดใหญ่ท่ีสะทอ้นภาพเมืองท่ีอาคารเรียงตวักนัอยา่งแออดั  รวมทั้งมีหมอกและควนัจาก

มลพิษภายในเมือง ส่ิงเหล่าน้ีส่ือใหเ้ห็นถึงสภาพจิตใจของ Joh Fredersen ท่ีมีอาํนาจควบคุมภายใน

เมือง และเป็นผูก้ดข่ีผูใ้ชแ้รงงานใหท้าํงานอยา่งหนกั 
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รูปท่ี 2.30 ในห้องทาํงานจากภาพยนตร์ “Metropolis” (1926) 

 
- ฉากประกอบไปด้วยอุปกรณ์ประกอบฉากทีม่ีลกัษณะของไม้กางเขนบนหลุมศพใน

ลกัษณะต่างๆ กนั ภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมม์กัมีการนาํไมก้างเขนมาใชเ้ป็นอุปกรณ์

ประกอบฉากเพื่อเพิ่มความรู้สึกน่าสะพรึงกลวัของเร่ืองราวในภาพยนตร์แนวสยองขวญั 

 
ตัวอย่างลักษณะฉากทีป่ระกอบด้วยอุปกรณ์ประกอบฉากทีม่ีลักษณะของไม้กางเขนบน

หลุมศพในลักษณะต่างๆ กนั 

 
ฉากสุสานริมทะเลจากภาพยนตร์ “Nosferatu” (1922) (รูปท่ี 2.31) ในฉากภาพยนตร์มีการ

นาํไมก้างเขนท่ีมกัปรากฏอยูบ่นหลุมศพมาประดบัตกแต่งสถานท่ี ซ่ึงเป็นริมทะเลเพื่อใหรู้้สึกถึง

ความเศร้าโศกของตวัละครท่ีกาํลงัรอคอยคนรัก โดยคิดวา่คนรักไดเ้สียชีวติไปแลว้ 
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รูปท่ี 2.31  ฉากสุสานริมทะเลจากภาพยนตร์ “Nosferatu” (1922) 

 
- การออกแบบฉากทีม่ีการบิดผนัของเงาทีป่รากฏบนผนังมีลกัษณะผดิไปจากรูปร่างปกติ 

ภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมม์กัมีการจดัแสงใหมี้เงาของตวัละครปรากฏอยา่งชดัเจนและ

เป็นไปในลกัษณะท่ีต่างไปจากรูปทรง (Shape) ปกติของตวัละคร  

 

ตัวอย่างลักษณะฉากทีม่ีการบิดผันของเงาทีป่รากฏบนผนังมีลักษณะผิดไปจากรูปร่างปกติ 

 

ฉากเงาในถํา้จากภาพยนตร์ “Metropolis” (1926) (รูปท่ี 2.32) เงาท่ีปรากฏผดิรูปร่างไปจาก

มนุษยป์กติ โดยยนือยูใ่นลกัษณะกางแขนและมีทรงผมท่ีกระจดักระจาย ใหค้วามรู้สึกถึงความน่า

สะพรึงกลวั โดยท่ีไม่แน่ใจวา่เป็นเงาของมนุษยห์รืออมนุษย ์ปรากฏอยูใ่นฉากนกัวทิยาศาสตร์ท่ี

กาํลงัจะคุกคามมาเรีย ส่ือถึงความน่าสะพรึงกลวัของตวัละคร 
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รูปท่ี 2.32  เงาในถํา้จากภาพยนตร์ “Metropolis” (1926) 

 

- มีการทาบทบัของเงาลงบนตัวละครเพือ่ส่ือความหมายถึงการถูกคุกคามในภาพยนตร์

เยอรมนัเอก็เพรสชันนิสม์  ภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมม์กัใชเ้งาทาบทบัลงบนตวัละครผู ้

กาํลงัถูกคุกคามจากตวัละครอีกตวัหน่ึง โดยส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองราวของการฆาตกรรมหรือการดูด

เลือดจากแวมไพร์ในภาพยนตร์สยองขวญัเก่ียวกบัแวมไพร์ 

 

ตัวอย่างลักษณะฉากทีม่ีการทาบทบัของเงาลงบนตัวละครเพือ่ส่ือความหมายถงึการถูก

คุกคาม 

 

 ฉาก Graf Orlok หรือ Nosferatu  เข้ามายงัห้องของ Hutter  จากภาพยนตร์ “Nosferatu” 

(1922) (รูปท่ี 2.33) เงาดงักล่าวมีลกัษณะใหญ่และมีมือขนาดใหญ่และเล็บท่ียาวอยา่งน่าสะพรึงกลวั 

เงาอยูใ่นลกัษณะเคล่ือนไหวและเหมือนกบักาํลงัจะตะครุบเหยือ่ อีกทั้งทาบทบัอยูบ่นร่างกายของ

ตวัละคร Hutter ท่ีกาํลงันอนหลบัอยู ่  
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รูปท่ี 2.33  ฉากเงาประหลาดจากภาพยนตร์ “Nosferatu” (1922) 

 
2.2.2 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายในภาพยนตร์เยอรมันเอก็เพรสชันนิสม์ 

 

- การออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละครหลกัมีลกัษณะผดิปกติไปจากตัวละครอืน่ ภาพยนตร์

เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมม์กัมีการออกแบบเคร่ืองแต่งกายของตวัละครหลกัใหผ้ดิปกติจากตวัละคร

อ่ืนๆ หรือมกัมีเคร่ืองประดบัลกัษณะประหลาดประกอบในเคร่ืองแต่งกาย เพื่อแสดงถึงความ

ผดิปกติของตวัละครนั้นๆ 

 

ตัวอย่างการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละครหลักมีลักษณะผิดปกติไปจากตัวละครอ่ืน หรือ

มักมีเคร่ืองประดับลักษณะประหลาดประกอบในเคร่ืองแต่งกาย 

 

 เคร่ืองแต่งกายของ Freder จากภาพยนตร์ “Metropolis” (1926) (รูปท่ี 2.34) มีลกัษณะ

ผดิปกติไปจากเคร่ืองแต่งกายทัว่ไป และผดิไปจากตวัละครอ่ืนๆ ประกอบดว้ยเส้ือเช้ิตแขนยาว ผกู

เนคไท แต่กลบัใส่กบักางเกงขาแค่เข่าและมีลกัษณะบานคลา้ยโจงกระเบนซ่ึงผดิไปจากตวัละคร

อ่ืนๆ ท่ีแต่งกายดว้ยเคร่ืองแต่งกายปกติทัว่ไป ลกัษณะดงักล่าวส่ือถึงตวัละครท่ีมีความคิดต่างไปจาก

สังคมและบิดาซ่ึงเป็นผูค้วบคุมคนงานในเมือง Metropolis 
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รูปท่ี 2.34  เคร่ืองแต่งกายของ Freder ท่ีผิกปกติ จากภาพยนตร์ “Metropolis” (1926) 

 

2.2.3 การออกแบบการแต่งหน้าและทรงผม 

 

- การแต่งหน้าให้ใบหน้ามีสีขาวเกนิจริง  และมีรอบดวงตาทีค่ลํา้ผดิปกติ  ภาพยนตร์

เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมม์กัมีการแต่งหนา้ใหมี้ลกัษณะขาว ขณะท่ีรอบดวงตาคลํ้าอยา่งผดิปกติเพื่อ

แสดงถึงความผดิปกติของตวัละคร  

 

ตัวอย่างการแต่งหน้าให้ใบหน้ามีสีขาวเกนิจริง และมีรอบดวงตาทีค่ลํ้าผิดปกติ   

 

การแต่งหน้าตัวละคร “Cesare” จากภาพยนตร์“The Cabinet of Dr. Caligari” (1919) (รูป

ท่ี 2.35) การแต่งหนา้มีลกัษณะขาวเกินกวา่คนปกติทัว่ไป และมีรอบดวงตาคลํ้าอยา่งจงใจโดยคลํ้า

กวา่รอบดวงตาของตวัละครอ่ืนในภาพยนตร์ ส่งเสริมใหผู้ช้มรู้สึกถึงความผดิปกติของ Cesare ท่ีมี

ลกัษณะคลา้ยผดิีบคอยรับคาํสั่ง Caligari ในการฆาตกรรมผูค้นในเมือง      
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รูปท่ี 2.35  ตัวละครหลักจากภาพยนตร์“The Cabinet of Dr. Caligari” (1919) 

 

- การแต่งหน้าพเิศษ ( Special Effects Makeup) ทีม่ีลกัษณะผดิปกติไปจากคนทัว่ไป ตวั

ละครท่ีสาํคญัตวัใดตวัหน่ึงในภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมม์กัมีลกัษณะท่ีแปลกประหลาด

และผดิจากคนทัว่ไป โดยเฉพาะในภาพยนตร์สยองขวญั ดงันั้นจึงมกัมีการออกแบบลกัษณะของตวั

ละครใหมี้ลกัษณะท่ีพิเศษแปลกประหลาดกวา่คนทัว่ไปในส่วนประกอบต่างๆ ของร่างกาย เพื่อ

สร้างความน่าสะพรึงกลวัใหแ้ก่ผูช้ม 

  

ตัวอย่างการแต่งหน้าพเิศษ (Special Effects Makeup)ทีม่ีลักษณะผิดปกติไปจากคนทัว่ไป  

 

ตัวละคร Graf Orlok หรือ Nosferatu จากภาพยนตร์ “Nosferatu” (1922)  (รูปท่ี 2.35) 

ไดรั้บการออกแบบใหมี้ลกัษณะท่ีสูงผดิปกติ และมีหลงัท่ีงองุม้ เล็บยาว มีการใส่ฟันปลอมใหมี้

ลกัษณะเหมือนเข้ียวผดูีดเลือด และตกแต่งใบหูใหแ้หลมคลา้ยสตัวป์ระหลาดประกอบกบัการ

แต่งหนา้ใหข้าวกวา่ปกติและรอบดวงตาท่ีดาํคลํ้า ส่งเสริมใหผู้ช้มรู้สึกสะพรึงกลวัและมีความสงสัย

วา่ตวัละครท่ีมีลกัษณะดงักล่าวเป็นมนุษยห์รือไม่ 
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รูปท่ี 2.35  ภาพตัวละครจากภาพยนตร์ “Nosferatu” (1922) 

 

- ตัวละครมักมีทรงผมทียุ่่งเหยงิกว่าคนทัว่ไป  ตวัละครท่ีมีอารมณ์ หรือความผดิปกติทาง

สภาพจิตใจ ในภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมม์กัมีทรงผมท่ียุง่เหยงิกวา่ตวัละครปกติอ่ืนๆ ใน

ภาพยนตร์ เพื่อส่งเสริมใหผู้ช้มเขา้ใจสภาพของตวัละครมากข้ึน 

 

ตัวอย่างทรงผมทีม่ีลักษณะยุ่งเหยงิ  

 

นักประดิษฐ์ จากภาพยนตร์ “Metropolis” (1926) (รูปท่ี 2.36) มีทรงผมท่ียุง่เหยงิและช้ีฟู

อยา่งไร้ทิศทาง ประกอบกบัการแต่งหนา้ในลกัษณะขาวเกินจริงและขอบตาคลํ้า ส่งเสริมใหผู้ช้ม

รู้สึกถึงความวกิลจริตของนกัประดิษฐ ์โดยเฉพาะในฉากท่ีกาํลงัคุกคามมาเรีย 
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รูปท่ี 2.36  ภาพตัวละคร “นักประดิษฐ์” จากภาพยนตร์ “Nosferatu”  (1922) 

 

2.3  ทฤษฎจีิตวเิคราะห์  (Psychoanalysis Theory)  

  

ในการศึกษาทางดา้นภาพยนตร์โดยมองจากมุมมองตามแนวคิดจิตวเิคราะห์แลว้ ผูว้จิยัได้

ทาํการแบ่งแยก หรือตีความในเร่ืองน้ี ออกเป็นสองส่วน กล่าวคือ 

 

- จิตวเิคราะห์ท่ีมีต่อตวัผูก้าํกบัภาพยนตร์  เป็นการใชแ้นวคิดทางจิตวทิยา มาทาํการศึกษา

ถึงความคิด และปัจจยัต่างๆ ท่ีมีผลต่อผูก้าํกบัภาพยนตร์ ในการสร้างสรรคผ์ลงาน จนเกิดความเป็น

เอกลกัษณ์ท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ทุกเร่ือง ทั้งท่ีเห็นอยา่งเด่นชดั และ ซ่อนเร้นอยู่  ในท่ีน้ีผูว้จิยัจะ

ทาํการศึกษาจิตวเิคราะห์เฉพาะในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ท่ีเช่ือมโยงกบัตวั ทิม เบอร์ตนั 

 

- จิตวเิคราะห์ท่ีมีต่อตวัผูช้มภาพยนตร์  เป็นการมองถึงการรับส่ือบนัเทิง ในแง่ของการ

หลบหนีความเป็นจริง ความเพอ้ฝัน และสัจนิยมต่างๆ ท่ีผูช้มตอ้งการไดรั้บหรือคาดหวงัต่อการชม

ภาพยนตร์ ซ่ึงบ่อยคร้ังถูกทาํใหข้ดัแยง้หรือตรงขา้มกบัเร่ืองราวความเป็นจริง  
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 2.3.1  จิตวเิคราะห์ทีม่ีต่อตัวผู้กาํกบัภาพยนตร์ 
 

 ตวัตน ( Self) และอตัลกัษณ์ ( Identity) เป็นคาํท่ีมีความหมายเก่ียวขอ้งกนั  และมี

ความสัมพนัธ์กบัวชิาหลากหลายแขนงทางสังคมศาสตร์ ไม่วา่จะเป็น สังคมวทิยา มานุษยวทิยา  

จิตวทิยา และปรัชญา (อภิญญา เฟ่ืองฟสูกลุ, 2543) อตัลกัษณ์จึงเป็นคาํท่ีมีความหมายอยา่งมาก ท่ีตั้ง

อยูบ่นพื้นฐานวา่ผูก้าํกบัจะมีสไตลเ์ฉพาะตวั ซ่ึงผูช้มสามารถสังเกตไดจ้ากภาพยนตร์ของเขาทุกเร่ือง 

 

 ซิกมนัด ์ฟรอยด ์( Sigmund Freud) จิตแพทยผ์ูคิ้ดคน้แนวคิดทฤษฎีจิตวเิคราะห์  ทฤษฏีของ

เขาไดก่้อใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงทางความคิดคร้ังสาํคญัในประวติัศาสตร์ของมนุษยชาติ  ฟรอยดไ์ด้

ช้ีให้ เห็นวา่ มนุษยมิ์ไดเ้ป็นสตัวท่ี์มีเหตุผลดงัเช่นท่ีพวกเขาเช่ือหรืออยากเป็น  หากแต่ความคิดของ

มนุษยถู์กกาํหนดโดยพลงัแห่งจิตไร้สาํนึก ท่ีซ่อนเร้นและหลุดรอดจากความเขา้ใจของมนุษยต์ลอด

มาทุกยคุทุกสมยั  ฟรอยดพ์บวา่การกระทาํ ความคิด ความเช่ือ หรือเร่ืองเก่ียวกบัตวัตนนั้น  ถูก

กาํหนดแสดงออกโดยไร้จิตสาํนึก ( Unconscious)  แรงขบั (Drive) และความปรารถนา  (Desire) 

มนุษยข์จดัประสบการณ์และความทรงจาํอนัเจบ็ปวดโดยการเก็บกดไวใ้นจิตไร้สาํนึกอนัจะส่งผล

ต่อความรู้สึกนึกคิดและการดาํเนินชีวติของเขา 

 

ริชาร์ด เจนกินส์ (Richard Jenkins)  กล่าววา่ อตัลกัษณ์  (Identity) มีรากศพัทม์าจากภาษา

ลาติน คือ Identitas เดิมใชค้าํวา่ Idem ซ่ึงมีความหมายวา่เหมือนกนั ( The same) ซ่ึงในพื้นฐาน

ภาษาองักฤษ   อตัลกัษณ์มีความหมายสองนยัยะ คือ ความเหมือนและความเป็นลกัษณะเฉพาะท่ี

แตกต่างออกไป นัน่คือ การตีความหมายของความเหมือนกนับนพื้นฐานของความสัมพนัธ์  และการ

เปรียบเทียบกนัระหวา่งคนหรือส่ิงของในสองแง่มุมมอง  คือความคลา้ยคลึงและความแตกต่าง   อตั

ลกัษณ์ไม่ใช่ส่ิงท่ีมีอยูใ่นตวั หรือเกิดมาพร้อมกบัคนหรือส่ิงของ  แต่เป็นส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนและเป็น

พลวตั ซ่ึงทาํใหเ้ราเขา้ใจและรับรู้วา่เราเป็นใคร  คนอ่ืนเป็นใคร โดยอาศยัสังคมท่ีสัมพนัธ์กบัคนๆ

นั้นเป็นตวัสร้างและสืบทอดอตัลกัษณ์ 
 

นอกจากน้ียงัมีความเช่ือท่ีวา่สังคมและปัจเจกบุคคลเป็นปรากฏการณ์ท่ีไม่อาจแยกออกจาก

กนัได้ สังคมเกิดจากการผสมผสานของตวัตนเชิงจิต ( Mental selves) ของคนท่ีมีปฏิสัมพนัธ์ต่อกนั 

ซ่ึงตวัตนท่ีพฒันามาจากความรู้สึกน้ีเรียกวา่กระบวนการ  " ตวัตนในกระจกเงา  " (The looking glass 

self) ประกอบไปดว้ยภาพลกัษณ์ของเราท่ีเรามีต่อตนเอง และจินตนาการเก่ียวกบัความเห็นของผูอ่ื้น

ท่ีมีต่อภาพลกัษณ์นั้น  ซ่ึงจะหลอมรวมกนัเป็นความรู้สึกท่ีเรามีต่อตนเอง เช่นความรู้สึกภูมิใจ  รู้สึก

ตํ่าตอ้ย 
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หากมองถึงอตัลกัษณ์ความเป็นตวัตนของบุคคลแลว้  ฌากส์ ลากอง (Jacques Lacan) นกัจิต

วเิคราะห์ช่ือดงัชาวฝร่ังเศส ไดมี้ทศันะเร่ือง  อตับุคคล ( Subject) โดยลากอง  ไดพ้ิจารณามนุษย์

ออกเป็น 3 ส่วนคือ 

 

2.3.1.1 มนุษย ์คือความคิด  ความคิดเก่ียวกบัตวัเองหรือ "ฉนั"  ซ่ึงถูกสร้างจากจินตนาการ

ของการรับรู้ดว้ยตา จากภาพหรือแบบในกระจกเงา เกิดข้ึนเพยีงแต่ในความคิด เป็นจินตนาการหรือ

ภาพแทนตวัเองท่ีอยากใหค้นอ่ืนเห็น  ลากองเรียกชั้นกระจกน้ีวา่ "โลกแห่งจินตนาการ" ( The realm 

of the Imaginary) 
 

2.3.1.2 มนุษย ์เป็นวฒันธรรม  มนุษยเ์ร่ิมท่ีความวา่งเปล่าใน "  ขั้นกระจกเงา  "   (The 

Mirror stage) มนุษยไ์ดส้ร้างอตัลกัษณ์ข้ึนดว้ยความเขา้ใจของตวัเอง จากการเลียนแบบจากภาพหรือ

ลกัษณะของส่ิงต่างๆ ท่ีพบในชีวติ และก็ทาํใหส่ิ้งนั้นกลายเป็นอตัลกัษณ์เป็นตวัของตวัเอง  ไม่วา่จะ

เป็นกระบวนการขดัเกลาทางสังคมทาํใหม้นุษยก์ลายเป็นวตัถุ  (Objectify) คือกลายเป็นผูถู้กกระทาํ 

มนุษยมิ์ใช่ผูก้ระทาํ  (Subject) อยา่งแทจ้ริง  เพราะในทุกการกระทาํของมนุษยเ์ป็นผลมาจากการถูก

กระทาํของสังคม กฎเกณฑ/์อุดมคติ/ค่านิยม/วาทกรรม  ลากองจึงกล่าววา่จิตไร้สาํนึกของมนุษยเ์ตม็

ไปดว้ยวาทกรรมของส่ิงอ่ืน หรือของสังคม  ความเป็นมนุษยข์องอตับุคคลเป็นเพียงประดิษฐกรรม

ของวฒันธรรมหรือ มนุษยเ์ป็นวฒันธรรม 

 

2.3.1.3 มนุษยอ์ยูใ่นปรารถนา  ส่ิงท่ีถูกบนัทึกลงในจิตไร้สาํนึกของมนุษย ์หรือท่ีลากอง

เรียกวา่ความรู้ของมนุษย์  (Human knowledge) ท่ีบนัทึกในกระบวนการแห่งจินตนาการ ( The 

imaginary) เกิดจากการถ่ายแบบจากภาพของส่ิงอ่ืน ซ่ึงใหผ้ลลพัธ์เป็นอตัลกัษณ์  (Identity) หรืออีโก้

ในอุดมคติ (Ideal ego) เม่ือมนุษยเ์ขา้สู่กระบวนการขดัเกลาของทางสังคม (Social Dialectic) 

เม่ือกล่าวโดยรวมแลว้จะเห็นไดว้า่ในทศันะของลากอง  อตัลกัษณ์แรกเร่ิมของมนุษยเ์ร่ิมใน

จินตนาการ เป็นอตัลกัษณ์ท่ีแปลกแยกจากตวัตนท่ีแทจ้ริงของมนุษย ์กระบวนการขดัเกลาของสังคม

ไดป้รับเปล่ียนอตัลกัษณ์ของมนุษยใ์หมี้ความแปลกแยกจากธรรมชาติท่ีแทจ้ริงมากข้ึนเร่ือย  ๆ หรือ

เม่ือวฒันธรรมไดรั้บการยอมรับ ก็จะกลายเป็นส่วนหน่ึงของอตัลกัษณ์เช่นกนั 

ในการศึกษาผลงานของ ทิม เบอร์ตนั  ในคร้ังน้ี ผูว้จิยัจึงพยายาม พิจารณาถึงความเป็นอตั-

ลกัษณ์ สภาพแวดลอ้มในวยัเด็ก และความคิดท่ีถูกนาํเสนอผา่นออกมาในการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ทุกเร่ืองของ ทิม เบอร์ตนั  
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U2.3.2  จิตวเิคราะห์ในความหมายของผู้ชม 

การรับส่ือบนัเทิง ในแง่ของการหลบหนีความเป็นจริง ความเพอ้ฝัน และสัจนิยมต่างๆ ท่ี

ผูช้มตอ้งการไดรั้บหรือคาดหวงัต่อการชมภาพยนตร์ ซ่ึงบ่อยคร้ัง ถูกทาํใหข้ดัแยง้หรือตรงขา้มกบั

เร่ืองราวความเป็นจริง 

ความบันเทงิและ การหนีห่างจากความเป็นจริง (Entertainment and Escapism) 

 ความพึงพอใจท่ีผูช้มไดจ้ากผลิตผลของส่ือ บ่อยคร้ังไดรั้บการอธิบายวา่เป็นการหนีห่างจาก

ความเป็นจริง  (Escapism) และเน้ือหาต่างๆท่ีเราบริโภค บ่อย คร้ังไดรั้บการดูถูกดูแคลนในฐานะท่ี

เป็นเพียงแค่ความบนัเทิงเท่านั้น    หากมองภาพยนตร์ ในฐานะท่ีเป็นการหนีห่างจากความเป็นจริง  
คือการเสนอวา่ การท่ีผูค้นทั้งหลาย ติดตามชม ก็เพราะกาํลงัหลีกเล่ียงความเป็นจริง  ซ่ึงนัน่

หมายความวา่พวกเขาไม่ยอมเผชิญหนา้กบัโลกท่ีเป็นอยู ่หากมีการเสนอวา่  ขอ้มลูหรือเน้ือหา

ดงักล่าวไม่เป็นจริง  นัน่เท่ากบัวา่ไดใ้หก้ารสนบัสนุนการหลีกเล่ียง ความไม่รับผดิชอบเก่ียวกบั

ปัญหาต่างๆ ของสังคม ผูค้นพยายามท่ีจะหลีกเล่ียงจากความทุกข ์หรือความวุน่วาย แลว้หนัหนา้เขา้

หาความพึงใจจากผูส้ร้างภาพยนตร์ท่ีถ่ายทอดจินตนาการอนับรรเจิด 

หากเรามองวา่ ภาพยนตร์ไม่ใช่ความจริง  แมแ้ต่ภาพยนตร์ ท่ีอา้งวา่สร้างจากเร่ืองจริงหรือ

ขอ้เทจ็จริงอยา่งถึงท่ีสุด  ก็ยงัไม่อาจถือวา่เป็นความจริงได้  ความจริงเป็นส่ิงซ่ึงเกิดข้ึนและจบไป

เรียบร้อยแลว้ ณ จุดใดจุดหน่ึงของอดีต  ส่วนอะไรท่ีเป็นอดีตนั้นก็ยอ่มไม่อาจทาํใหห้วนคืนกลบัมา

ได ้แต่ถึงแมจ้ะไม่ใช่ความจริง  แต่ภาพยนตร์กลบัเป่ียมลน้ไปดว้ยพลงัในการท่ีจะล่อหลอกใหค้นดู

คลอ้ยตามและเช่ือมัน่ไปกบัภาพท่ีปรากฏบนแผน่ฟิลม์ไดเ้สมอ  

สาํหรับอาการของการคลอ้ยตามภาพยนตร์นั้น มีความเป็นไปไดท้ั้งในรูปแบบของการขาน

รับและด่ืมดํ่าไปกบัภาพท่ีสร้างข้ึนมา  หรือการหมกมุ่นอยูก่บัการคน้หาขอ้คิดเตือนใจบางอยา่ง  การ

สร้างภาพใหเ้คล่ือนไหวไดน้ั้นเป็นส่ิงท่ีนกัวจิารณ์ภาพยนตร์แนวสัญศาสตร์อยา่ง  คริสเตียน เมทซ์

(Christian Metz) เห็นวา่มีความสาํคญัอยา่งมากต่อการ เช่ือม โยง ภาพยนตร์ เขา้กบัความจริง  

ภาพยนตร์ ท่ีปราศจากภาพเคล่ือนไหวก็ไม่ต่างจากภาพน่ิงในหนงัสือ  ซ่ึงหากจะพดูตามแบบ  โร-

ลองต ์บาร์ธส์ แลว้  ภาพน่ิงทาํไดแ้ค่จาํลองสถานท่ีในอดีตมาอยูบ่นแผน่กระดาษ  แต่ไม่อาจใส่มิติ

ทางเวลาลงไปได ้และเพราะฉะนั้นในการดูภาพน่ิงผูดู้จะตระหนกัอยูต่ลอดเวลาถึงความไม่จริง 

             การเคล่ือนไหว ของตวัแสดงอยา่งเดียว คงไม่สามารถทาํใหผู้ช้มเช่ือถือในความจริงของ

ภาพยนตร์ได้ เพราะถา้เป็นเช่นนั้น ผูช้มก็น่าจะเช่ือถือหรือคาดหวงัในความจริงจากละคร  (theatre) 

ไม่นอ้ยไปกวา่ภาพยนตร์  ปัจจยัอ่ืนๆ อยา่งการผสมผสานของเสียง, แสง, การตดัต่อ , การแสดง , บท
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สนทนา ฯลฯ มีส่วนไม่นอ้ยในการสร้างความสัมพนัธ์ระหวา่ง ภาพยนตร์กบัความจริงในลกัษณะน้ี  

เทคนิคเหล่าน้ีจะดึงคนดูออกจากโลกท่ีเป็นจริงไปสู่กฎกติกาท่ีแผน่ฟิลม์กาํหนดไว้  และเม่ือถึงจุดน้ี 

แมช่้องวา่งระหวา่ง ภาพยนตร์ กบัความจริงมีมากกวา่ท่ีใครๆ คิด  แต่การโหยหาความจริงจาก

ภาพยนตร์ก็กลายเป็นส่ิงท่ีมีมาเสมอ ไม่วา่จะโดยรู้ตวัหรือไม่ก็ตาม 

ความเพ้อฝัน (Fantasy) 

การใชศ้พัทค์าํวา่ "  ความเพอ้ฝัน " (Fantasy) เพื่ออธิบายและวเิคราะห์เร่ืองท่ีแต่งข้ึนมาทั้ง  

หลาย ไดดึ้งความสนใจของคนเราไปสู่ความฝัน จินตนาการ จิตใตส้าํนึก และโลกของเร่ืองเล่าท่ีต่าง

ไปจากประสบการณ์ในชีวติประจาํวนั  โดยปกติแลว้  ความเช่ือมโยงต่างๆไดถู้กทาํข้ึนมาระหวา่ง

ภาพยนตร์และความฝัน   ภาพยนตร์ถูกอธิบาย วา่เป็นโรงงานผลิตความฝัน  (Dream factory) ไดช้ี้ถึง

แง่มุมอนัน่าปรารถนาต่างๆของภาพยนตร์ ในจดัหาความสมปรารถนามาให้ กบัผูช้ม ในฐานะท่ีเป็น

การสร้างฝัน และธรรมชาติท่ีไม่เป็นจริงของพวกมนั นัน่ก็คือการไม่อาจท่ีจะบรรลุไดข้องความฝัน

เหล่าน้ี              

วธีิการทางดา้นจิตวเิคราะห์ซ่ึงนาํไปใชก้บัภาพยนตร์  ไดส้าํรวจถึงส่ิงซ่ึงถูกนาํไปเก่ียวขอ้ง

กบัการดูภาพเคล่ือนไหวต่างๆบนจอ  ฟรอยดใ์หเ้หตุผลวา่  หน่ึงในกุญแจสาํคญัเก่ียวกบัแรงขบัของ

มนุษยห์รือความปรารถนาต่างๆของมนุษย ์คือความปรารถนาท่ีจะมอง  ความปรารถนาน้ีถูกเรียกวา่  

Scopophilia ซ่ึงเป็นคาํศพัทท่ี์สืบทอดมาจากภาษากรีก หมายถึง  การแสดงออกซ่ึงความรักเก่ียวกบั

การมอง (Expression of looking) มนัคือแหล่งตน้ตออนัหน่ึงของความพึงพอใจท่ียิง่ใหญ่และความ

อ่ิมเอม  

แง่มุมดา้นหน่ึงของ  Scopophilia ก็คือ Voyeurism นัน่คือ  ความปรารถนาท่ีจะเฝ้าดู

เหตุการณ์ต่างๆอยา่งลบัๆ  การสืบสอดเร่ืองราวของผูค้นต่างๆ  ท่ีถูกถ่ายทอด โดยเน้ือหาขอ้มูลทาง

ภาพยนตร์และโทรทศัน์ต่างๆ  ผูช้มทั้งหลายหมกมุ่นกบัความเพอ้ฝัน ซ่ึงบรรดานกัแสดงบนจอต่าง

เป็นผูค้นจริงๆ  ซ่ึงไดแ้สดงออกถึงความเป็นอยูข่องพวกเขาต่อหนา้กลอ้งบนัทึกภาพ  บรรดาผูช้ม

ทั้งหลายจอ้งมองเหตุ การณ์ต่างๆเหล่าน้ีท่ีคล่ีคลายออกมา  บ่อยคร้ังจากหอ้งท่ีมืดสนิท คนเราเลือกท่ี

จะเช่ือวา่กาํลงัไดรั้บอนุญาตใหม้องดูแง่มุมของความเป็นอยูต่่างๆเหล่าน้ีอยา่งใกลชิ้ดท่ีสุด  

นอกเหนือไปจากส่ิงท่ีประสบในความสัมพนัธ์กบัผูค้นส่วนใหญ่ในชีวติประจาํวนั 
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2.4 งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 

 อุไรวรรณ เรืองกิจ (2526) ไดศึ้กษาเร่ือง “การสร้างสรรคง์านของผูก้าํกบัฝ่ายศิลปะ ” โดยมี

จุดประสงคท่ี์จะศึกษาปัญหาของการทาํงานฝ่ายศิลปกรรมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทย เพื่อใหท้ราบ

แนวทางของผูก้าํกบัฝ่ายศิลปะในวงการภาพยนตร์ไทย และเพื่อวเิคราะห์งานศิลปกรรมใน

ภาพยนตร์ 

 

 ยพิุน ชาติชัยประเสริฐ (2527) ไดศึ้กษาเร่ือง “สุนทรียศาสตร์และศิลปะในภาพยนตร์ ” โดย

มีจุดประสงคท่ี์จะรวบรวมระบบความคิดทางสุนทรียศาสตร์ใหเ้ป็นโครงสร้างใหญ่ 3 โครงสร้าง 

คือ โครงสร้างของศิลปะ โครงสร้างของศิลปะสัมพนัธ์ โครงสร้างขององคคุ์ณศิลปะ เพื่อความเป็น

ระบบระเบียบยิง่ข้ึน รัดกุม และง่ายต่อการแยกแยะ เพื่อป้องกนัความสับสนหละหลวมหรือ

คลุมเครือทางนิยาม รูปศพัท ์หรือความหมายของสุนทรียศาสตร์ 

 

 ศรีรัช ลาภใหญ่ (2538) ไดศึ้กษาเร่ือง “การใชส่ื้อสมยัใหม่ในงานศิลปะของศิลปินร่วมสมยั

ในประเทศไทย ” โดยมีจุดประสงคท่ี์จะศึกษาถึงความสัมพนัธ์ของส่ือสมยัใหม่กบังานศิลปะของ

ศิลปินร่วมสมยัในประเทศไทย 

 

ประกาศิต ภัทรธีรานนท์ (2542) ไดศึ้กษาเร่ือง “งานกาํกบัศิลป์ในภาพยนตร์โฆษณาทาง

โทรทศัน์” โดยมีจุดประสงคท่ี์จะศึกษางานกาํกบัศิลป์โดยเฉพาะองคป์ระกอบท่ีสาํคญัและปัจจยัท่ีมี

ผลต่องานกาํกบัศิลป์ในภาพยนตร์โฆษณาทางโทรทศัน์ 

 

 จามรี คงเสรีรัตน์ (2549) ไดศึ้กษาเร่ือง “กระบวนการทาํงานของผูก้าํกบัศิลป์ ( Art 

Director) ในภาพยนตร์โฆษณา” โดยมีจุดประสงคท่ี์จะศึกษากระบวนการทาํงาน หนา้ท่ี คุณสมบติั 

และส่ิงท่ีผูก้าํกบัศิลป์จะตอ้งรู้ในการทาํงาน รวมทั้งปัญหาและการแกปั้ญหาต่างๆ ในกระบวนการ

ทาํงานของผูก้าํกบัศิลป์ทั้ง ก่อนการถ่ายทาํ ( Pre-production) ระหวา่งการถ่ายทาํ ( Production) และ

หลงัการถ่ายทาํ (Post-production) 
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กรอบแนวคดิในงานวจัิย (Conceptual Framework) 

 

 ในรูปท่ี 2.12 แสดงใหเ้ห็นถึงกระบวนการวเิคราะห์ศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการ

ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ซ่ึงจะเห็นไดว้า่ เป็นการวเิคราะห์องคป์ระกอบทั้ง 3 

ส่วนของการออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์ นัน่คือ การออกแบบฉาก การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

และการออกแบบการแต่งหนา้และทรงผม 

 

 ในขั้นตอนปฏิบติั ผูว้จิยัไดว้เิคราะห์การออกแบบฉากโดยอาศยัองคค์วามรู้ทางศิลปะ 3 

ดา้น คือ สถาปัตยกรรม จิตรกรรม และประติมากรรม โดยท่ีหลงัจากผูว้จิยัไดว้เิคราะห์การออกแบบ

ทั้ง 3 ดา้นในการออกแบบฉากแลว้ ผูว้จิยัไดเ้ก็บรวบรวมขอ้มูลจากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ดา้น ดว้ยวธีิการ

สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นสถาปัตยกรรม ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นจิตรกรรม และผูเ้ช่ียวชาญทางดา้น

ประติมากรรม อีกทั้งมีการสัมภาษณ์ผูก้าํกบั และผูเ้ช่ียวชาญในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์

ไทย เม่ือไดข้อ้มูลจึงนาํมาวเิคราะห์การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ทั้ง 3 ส่วน คือ การออกแบบ

ฉาก การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย และการออกแบบการแต่งหนา้และทรงผม เพื่อใหท้ราบวา่ในการ

ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั มีศิลปะเอก็เพรสชนันิสมอ์ยูม่ากนอ้ยเพียงไร และมี

ความหมายอยา่งไรในเร่ืองราวภาพยนตร์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 59 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที ่2.36  กรอบแนวคดิในงานวจัิย (Conceptual Framework) 

 

 

ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั จาํนวน 7 เร่ือง 

การออกแบบฉาก การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย การออกแบบการแต่งหนา้และทรงผม 

ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์ ความหมายของศิลปะเอก็เพรสชนันิสม์ 

 

 

สรุปศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์

ท่ีปรากฏในการออกแบบ 

งานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั 

จิตวเิคราะห์ 
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บทที ่3 

 

ระเบียบวธีิวจิัย 

 

 ในการศึกษาวจิยัเร่ือง “การวเิคราะห์ศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ” ผูว้จิยัไดท้าํการวเิคราะห์เน้ือหาเชิงคุณภาพในส่วนของหลกัการ

ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ เพื่อศึกษาศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์

ของ ทิม เบอร์ตนั โดยใชแ้นวคิดและทฤษฎีต่างๆ ไดแ้ก่ แนวคิดศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์แนวคิดการ

ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสม ์รวมถึงทฤษฎีจิตวเิคราะห์ ในการศึกษา  

 

นอกจากน้ีผูว้จิยั ยงัใชข้อ้มูลจากแหล่งขอ้มูลประเภทต่างๆ ไม่วา่จะเป็น หนงัสือชีวประวติั 

หรือ หนงัสือท่ีรวบรวมผลงานของ ทิม เบอร์ตนั ประกอบกบัเอกสารทางดา้นวชิาการเก่ียวกบั

ทฤษฎีต่างๆท่ีเก่ียวขอ้ง รวมถึงส่ือวดีีทศัน์ประเภท DVD และ VCD เพื่อตีความและวเิคราะห์ใหเ้ห็น

ถึงศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไดอ้ยา่งถูกตอ้งมากข้ึนดว้ย 

 

3.1 แหล่งข้อมูลทีใ่ช้ในการศึกษา   

3.1.1  ข้อมูลปฐมภูมิ 

ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัมีเป้าหมายท่ีจะศึกษาและวเิคราะห์ การออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั อยา่งละเอียด  

 

จากหวัขอ้งานวจิยั “การวเิคราะห์ศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ” ผูว้จิยัไดแ้บ่งองคป์ระกอบท่ีสาํคญัของการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ออกเป็น 3 ส่วน คือ 

 

1. ฉาก การจดัองคป์ระกอบในฉากมีความสาํคญัอยา่งมาก ช่วยเสริมสร้างบรรยากาศและ

อารมณ์ท่ีเหมาะสมใหแ้ก่ภาพยนตร์ เพื่อตอ้งการใหค้นดูคลอ้ยตามและประทบัใจ อีกทั้งยงัช่วยทาํ

ใหค้นดูเขา้ใจเร่ืองราวไดดี้ยิง่ข้ึน 
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2. การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองแต่งกายในภาพยนตร์นบัเป็นส่ิงหน่ึงท่ีมีอิทธิพลต่อ

ความรู้สึกของคนดู สร้างเสริมความน่าสนใจและแสดงลกัษณะนิสัยของตวัละครในเร่ือง อีกทั้งยงั

ช่วยใหผู้ช้มเขา้ใจและติดตามเร่ืองไดดี้  

 

3. การออกแบบการแต่งหนา้และทรงผม  การแต่งหนา้และทาํผมเป็นอีกส่วนหน่ึงในการ

ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ท่ีสาํคญั เพื่อใชแ้สดงอาย ุสภาพตวัละคร เช้ือชาติ ลกัษณะนิสัย 

อารมณ์ และส่ือสัญลกัษณ์ท่ีผูส้ร้างตอ้งการบอกกบัผูช้ม 

 

ภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ืองท่ีผูว้จิยัคดัเลือกมาศึกษา ประกอบดว้ย 

1. Beetle Juice (1988) 

2. Batman (1989) 

3. Edward Scissorhands (1990) 

4. Batman Returns (1992) 

5. Sleepy Hollow (1999) 

6. Planet of the Apes (2001) 

7. Sweeney Todd : The Demon Barber of Fleet Street (2007) 

 

ภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ืองท่ีผูว้จิยัคดัเลือกมาทาํการศึกษา เป็นภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัในสาขา

ใดสาขาหน่ึงจากองคป์ระกอบสามส่วนท่ีสาํคญัดงักล่าวขา้งตน้ ดงัน้ี 

 

Beetle Juice (1988)  

-ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ Academy Award (Oscar) สาขาแต่งหนา้ยอดเยีย่ม ( Best 

Makeup) ประจาํปี ค.ศ. 1989 

-ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ Saturn Award สาขาแต่งหนา้ยอดเยีย่ม ( Best Makeup) 

ประจาํปี ค.ศ. 1990  

 

Batman (1989) 

 -ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ Academy Award (Oscar) สาขากาํกบัศิลป์ยอดเยีย่ม ( Best 

Art Direction-Set Decoration) ประจาํปี ค.ศ. 1990   
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Edward Scissorhands (1990) 

 -ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ BAFTA Film Award สาขาออกแบบงานสร้างภาพยนตร์

ยอดเยีย่ม (Best Production Design) ประจาํปี ค.ศ. 1992  

 

Batman Return (1992) 

-ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ Saturn Award สาขาแต่งหนา้ยอดเยีย่ม ( Best Makeup) 

ประจาํปี ค.ศ. 1993 

 

Sleepy Hollow (1999) 

 -ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ Academy Award (Oscar) สาขากาํกบัศิลป์ยอดเยีย่ม ( Best 

Art Direction-Set Decoration) ประจาํปี ค.ศ. 2000  

 -ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ Excellence in Production Design Award สาขาภาพยนตร์

ขนาดยาว (Feature Film)  ประจาํปี ค.ศ. 2000 

 -ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ BAFTA Film Award สาขาออกแบบเคร่ืองแต่งกายยอด

เยีย่ม (Best Costume Design) และออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ยอดเยีย่ม ( Best Production Design) 

ประจาํปี ค.ศ. 2000 

 -ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ Costume Designers Guild Awards(CDG Award) สาขา

ออกแบบเคร่ืองแต่งกายยอดเยีย่มสาํหรับภาพยนตร์ยอ้นยคุ/ภาพยนตร์แฟนตาซี  (Excellence in 

Costume Design for Film - Period/Fantasy) ประจาํปี ค.ศ. 2000 

-ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ Hollywood Makeup Artist and Hair Stylist Guild Award สาขา

แต่งหนา้ตวัละครยอดเยีย่มในภาพยนตร์ขนาดยาว (Best Character Makeup – Feature) ประจาํปี 

ค.ศ. 2000 

  -ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ Las Vegas Film Critics Society Awards (Sierra Award) 

สาขาออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ (Best Production Design)  ประจาํปี ค.ศ. 2000 

 -ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ Los Angeles Film Critics Association Awards (LAFCA 

Award) สาขาออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ยอดเยีย่ม (Best Production Design)  ประจาํปี ค.ศ. 1999 

 -ไดรั้บรางวลัชนะเลิศ Satellite Awards (Golden Satellite Award) สาขากาํกบัศิลป์

ยอดเยีย่ม และออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ยอดเยีย่ม (Best Art Direction, Production Design) และ

สาขาการออกแบบเคร่ืองแต่งกายยอดเยีย่ม (Best Costume Design) ประจาํปี ค.ศ. 2000 

  

 

 

http://www.imdb.com/Sections/Awards/Costume_Designers_Guild_Awards/�
http://www.imdb.com/Sections/Awards/Las_Vegas_Film_Critics_Society_Awards/�
http://www.imdb.com/Sections/Awards/Los_Angeles_Film_Critics_Association_Awards/�
http://www.imdb.com/Sections/Awards/Satellite_Awards/�
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Planet of the Apes (2001) 

 -ไดรั้บรางวลั Hollywood Makeup Artist and Hair Stylist Guild Award สาขา

แต่งหนา้พเิศษยอดเยีย่มในภาพยนตร์ขนาดยาว ( Best Special Makeup Effects – Feature) ประจาํปี 

ค.ศ. 2002 

 -ไดรั้บรางวลั Las Vegas Film Critics Society Awards (Special Achievement 

Award) สาขาการออกแบบการแต่งหนา้ยอดเยีย่ม (Best Make-up Design) ประจาํปี ค.ศ. 2002 

 -ไดรั้บรางวลั Phoenix Film Critics Society Awards (PFCS Award) สาขา

แต่งหนา้ยอดเยีย่ม (Best Makeup) ประจาํปี ค.ศ. 2002 

  

Sweeney Todd : The Demon Barber of Fleet Street (2007) 

 -ไดรั้บรางวลั Academy Award (Oscar) สาขากาํกบัศิลป์ (Best Achievement in 

Art Direction) ประจาํปี ค.ศ. 2008 

 -ไดรั้บรางวลั Academy of Science Fiction, Fantasy & Horror Films (Saturn 

Award) สาขาเคร่ืองแต่งกายยอดเยีย่ม (Best Costume) ประจาํปี ค.ศ. 2008 

 -ไดรั้บรางวลั Costume Designers Guild Awards (CDG Award) สาขาการ

ออกแบบเคร่ืองแต่งกายยอดเยีย่มสาํหรับภาพยนตร์ยอ้นยคุ  (Excellence in Costume Design for 

Film – Period) ประจาํปี ค.ศ. 2008 

 -ไดรั้บรางวลั Las Vegas Film Critics Society Awards (Sierra Award) สาขาการ

ออกแบบเคร่ืองแต่งกายยอดเยีย่ม (Best Costume Design) ประจาํปี ค.ศ. 2007 

 -ไดรั้บรางวลั Phoenix Film Critics Society Awards (PFCS Award) สาขาการ

ออกแบบเคร่ืองแต่งกายยอดเยีย่ม  (Best Achievement in Costume Design) และสาขาออกแบบงาน

สร้างภาพยนตร์ยอดเยีย่ม (Best Achievement in Production Design) ประจาํปี ค.ศ. 2007 

 -ไดรั้บรางวลั San Diego Film Critics Society Awards (SDFCS Award) สาขา

ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ยอดเยีย่ม (Best Production Design) ประจาํปี ค.ศ. 2007 

 -ไดรั้บรางวลั Washington D.C. Area Film Critics Association Awards (WAFCA 

Award) สาขากาํกบัศิลป์ยอดเยีย่ม (Best Art Direction) ประจาํปี ค.ศ. 2007 

 

*จากขา้งตน้ท่ีกล่าวมาเป็นภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ใน 3 องคป์ระกอบ นอกจากน้ีภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนท่ีผูว้จิยัไม่ไดค้ดัเลือกมาศึกษาก็ไดรั้บ

การเสนอช่ือเขา้ชิงรางวลัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์อีกมากมายและในทุกเร่ือง 

ซ่ึงเป็นการแสดงใหเ้ห็นวา่ ทิม เบอร์ตนั เป็นผูก้าํกบัท่ีมีความโดดเด่นและไดรั้บการยอมรับใน

เอกลกัษณ์เฉพาะตวัในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ 

http://www.imdb.com/Sections/Awards/Las_Vegas_Film_Critics_Society_Awards/�
http://www.imdb.com/Sections/Awards/Phoenix_Film_Critics_Society_Awards/�
http://www.imdb.com/Sections/Awards/Costume_Designers_Guild_Awards/�
http://www.imdb.com/Sections/Awards/Las_Vegas_Film_Critics_Society_Awards/�
http://www.imdb.com/Sections/Awards/Phoenix_Film_Critics_Society_Awards/�
http://www.imdb.com/Sections/Awards/San_Diego_Film_Critics_Society_Awards/�
http://www.imdb.com/Sections/Awards/Washington_DC_Area_Film_Critics_Association_Awards/�
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ข้อมูลประเภทเอกสาร 

3.1.2 ข้อมูลทุติยภูม ิ

1. หนงัสือท่ีเก่ียวขอ้งกบัการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์  

2. หนงัสือท่ีเก่ียวขอ้งกบัศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์

3. หนงัสือท่ีเก่ียวขอ้งกบั ทิม เบอร์ตนั 

4. หนงัสือท่ีเก่ียวขอ้งกบัทฤษฎีจิตวเิคราะห์ 

 

5แหล่งข้อมูลประเภทบทความ 

5ศึกษาจากบทความเก่ียวกบัการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ในส่ือสารมวลชนและ

นิตยสาร ท่ีรวบรวมผลงานหรือบทสัมภาษณ์ของ ทิม เบอร์ตนั และผูร่้วมงาน ซ่ึงสามารถหาไดจ้าก

นิตยสารภาพยนตร์ชั้นนาํทั้งในและต่างประเทศ รวมถึงขอ้มูลออนไลน์ดว้ย 

 

5แหล่งข้อมูลประเภทวดีทีศัน์ 

ศึกษาและวเิคราะห์ขอ้มูล จากดีวดีีภาพยนตร์ ของ ทิม เบอร์ตนั รวมถึงเบ้ืองหลงัการถ่ายทาํ

ในทุกขั้นตอน เพื่อนาํมาพิจารณาประกอบถึงแนวคิดและวธีิการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ใน

ภาพยนตร์ของเขา 

 

3.2  การวเิคราะห์ข้อมูล 

 

1. นายวศิิษฏ ์ศาสนเท่ียง ผูก้าํกบัภาพยนตร์  

3.2.1  กระบวนการในการศึกษา 

 

ใชว้ธีิ Textual Analysis ตีความดว้ยตวัเองโดยชมภาพยนตร์ทั้งหมดของ ทิม เบอร์ตนั โดย

ใชเ้คร่ืองมือในการวเิคราะห์ตามแนวคิดศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์และลกัษณะการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสม ์ตามท่ีระบุในบทท่ี 2 มาใชใ้นการวเิคราะห์ดว้ยตนเอง 

 

ใชก้ารสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ เพื่อประกอบการวเิคราะห์ลกัษณะเอก็เพรสชนันิสมแ์ละการ

ตีความหมายศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นภาพยนตร์ ผูเ้ช่ียวชาญจาํนวน 5 คน ประกอบดว้ย 

 

2. นายเอก เอ่ียมช่ืน ผูก้าํกบัศิลป์ 
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3. นางสาวลาํภ ูกนัเสนาะ ศิลปินดา้นจิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์

4. อาจารย์  ปองพล ยาศรี อาจารยป์ระจาํภาควชิาสถาปัตยกรรม คณะสถาปัตยกรรม 

มหาวทิยาลยัศิลปากร 

5. อาจารยน์ภดล วรุิฬห์ชาตะพนัธ์   อาจารยป์ระจาํภาควชิาประติมากรรม คณะจิตรกรรม 

ประติมากรรม และภาพพิมพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร 

 

นอกจากน้ีผูว้จิยัยงัใชท้ฤษฎีจิตวเิคราะห์ในการวเิคราะห์ดว้ย ซ่ึงจะทาํใหผู้ว้จิยัเขา้ใจและ

สามารถตีความหมายศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั 

ไดอ้ยา่งดี  

 

3.2.2 กระบวนการวจัิยเอกสาร 

 

เป็นการวเิคราะห์การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ผูว้จิยัใชข้อ้มูลเอกสาร

ท่ีเก่ียวขอ้งกบั แนวคิดศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์แนวคิดการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ เยอรมนัเอก็

เพรสชนันิสม์  ทฤษฎีจิตวเิคราะห์ รวมถึงขอ้มูลท่ีเก่ียวเน่ืองกบัภาพยนตร์ท่ีใชใ้นการศึกษา อาทิ 

เอกสารประเภทบทวจิารณ์ภาพยนตร์  ขอ้มูลเบ้ืองหลงัการผลิตภาพยนตร์ เป็นตน้ จากนั้นจึงนาํ

ขอ้มูลท่ีไดท้ั้งหมดน้ีมาใชใ้นการวเิคราะห์และตีความจากการชมภาพยนตร์ดว้ย 

 

3.2.3 ระยะเวลาในการศึกษา  

ในงานวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยัเร่ิมทาํการศึกษาตั้งแต่เดือนมีนาคม พ.ศ. 2552 ถึง เดือนมีนาคม พ.ศ. 

2554 รวมระยะเวลาในการศึกษาทั้งส้ิน 2 ปี 

 

3.3  การนําเสนอข้อมูล 

ผูว้จิยัแบ่งการนาํเสนอออกเป็น 2 บท  

 

3.3.1 บทที ่4  การออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ทั้ง 7 เร่ือง    โดยใช้

แหล่งขอ้มูลทั้งหมด ไม่วา่จะเป็น เอกสาร บทความทั้งภาษาองักฤษ และภาษาไทย รวมทั้งการ

สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญในสาขาต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

 n 
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3.3.2 บทที ่5 บทวเิคราะห์และสรุปศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้าง

ในภาพยนตร์ของทิม เบอร์ตนั โดยขอ้มูลหลกั ไดแ้ก่ ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการ

ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ 7 เร่ือง ท่ีผูว้จิยัไดค้ดัเลือกออกมาตามเกณฑท่ี์ไดร้ะบุไว ้และการ

ตีความหมายศิลปะเอก็เพรสชนันิสมท่ี์ปรากฏในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์  รวมถึงทฤษฎีจิต

วเิคราะห์ท่ีใชใ้นการทาํความเขา้ใจตวัผูช้มและตวัผูก้าํกบัภาพยนตร์ ทิม เบอร์ตนั 
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บทที ่4 

 

การวเิคราะห์ผลการวจิัย 

 

 ในการวจิยัเร่ือง  “การวเิคราะห์ศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์

ของ ทิม เบอร์ตนั” นั้น มีจุดประสงคห์ลกัก็คือ วเิคราะห์  และทาํความเขา้ใจกบั “ศิลปะเอก็เพรสชนั

นิสม์” ท่ีถูกนาํเสนอในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ดว้ยการพิจารณาใน 3 

ส่วนท่ีสาํคญั นัน่คือ การออกแบบฉาก การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย และการออกแบบการแต่งหนา้

และทรงผม  

 

อน่ึง ผูว้จิยัไดท้าํการพิจารณา และวเิคราะห์ฉาก ดว้ยการวเิคราะห์และศึกษาจากฉากต่างๆ 

ท่ีสาํคญัในภาพยนตร์แต่ละเร่ือง โดยแบ่งการศึกษาออกเป็น 3 ส่วน คือ สถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนั

นิสมใ์นฉากภาพยนตร์ จิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสมใ์นฉากภาพยนตร์ และประติมากรรมเอก็เพรส

ชนันิสมใ์นฉากภาพยนตร์ ทาํการพิจารณาและวเิคราะห์เคร่ืองแต่งกาย การแต่งหนา้และทรงผม 

ดว้ยการวเิคราะห์และศึกษาจากตวัละครท่ีสาํคญัในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองในแต่ละฉากท่ีสาํคญั  

 

 อยา่งไรก็ตาม ถึงแมว้า่ผูว้จิยัจะเลือกศึกษา และใหค้วามสาํคญักบัตวัละครเพียงไม่ก่ีตวัใน

ภาพยนตร์แต่ละเร่ือง แต่ผูว้จิยัก็ไม่ไดล้ะเลยท่ีจะทาํการศึกษา และมองภาพรวมของการออกแบบ

เคร่ืองแต่งกาย การแต่งหนา้และทรงผม ของตวัละครท่ีเป็นตวัละครสมทบอ่ืนๆ ท่ีมีส่วนเก่ียว

เน่ืองกนัและมีผลต่อการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์โดยรวม ผูว้จิยัก็จะหยบิยกมาอา้งอิง หรือ

ยกตวัอยา่งประกอบเป็นส่วนๆ ไป 

 

ผูว้จิยัจะนาํเสนอผลการวเิคราะห์โดยการวเิคราะห์ภาพยนตร์กลุ่มตวัอยา่งแยกทีละเร่ือง มี

ดงัต่อไปน้ี 

 

 

 

 

 

 



 68 

4.1 ภาพยนตร์เร่ือง “Beetle Juice” (1988) 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

  

 

 

 

รูปท่ี 4.1  บ้านเมทแลนด์ขณะกาํลังเปล่ียนแปลงภายนอกบ้านหลังจากครอบครัวดีทส์ย้ายมาอยู่  

 

 ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์  

4.1.1 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากภาพยนตร์เร่ือง  Beetle Juice 

 

 4.1.1.1 ลกัษณะของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากในภาพยนตร์ 

 

ฉากภายนอกบ้านเมทแลนด์ 

 

หลงัจากท่ีอดมัและบาบาร่าประสบอุบติัเหตุเสียชีวติลง ครอบครัวดีทส์ไดย้า้ยเขา้มาอยู่

ลกัษณะของบา้นก็เปล่ียนแปลงไป (รูปท่ี 4.1) โดยดีเลียไดเ้ปล่ียนแปลงบา้นใหดู้ทนัสมยั โดย

รูปทรงของบา้นเป็นรูปทรงแนวตรงท่ีมีรูปร่างของส่ีเหล่ียมมุมฉากเป็นส่วนประกอบ แต่ไม่

สมํ่าเสมอและราบเรียบเหมือนรูปแบบเดิมท่ีอดมัและบาบาร่าอยู ่ดีเลียไดเ้ปล่ียนแปลงและทาํใหมี้

ส่วนประกอบเพิ่มเติมท่ีทาํใหต้วับา้นดูแปลกตาและไม่ราบเรียบ ตวับา้นถูกทาสีใหม่ดว้ยสีขาวทาํให้

รู้สึกถึงส่ิงใหม่ และทาํใหต้วับา้นดูเด่นออกมาจากส่วนอ่ืนๆ  

ในฉากน้ีมีทั้งเครน รถเฟอร์นิเจอร์ รถส่งของ มาประกอบกนัทาํใหยุ้ง่เหยงิ และรู้สึกวา่บา้น

กาํลงัถูกก่อกวนโดยคนแปลกหนา้ เหมือนกบัอดมัและบาบาร่าเจา้ของบา้นท่ีถูกก่อกวนโดย
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ครอบครัวดีทส์และเพื่อนนกัธุรกิจของชาร์ลและดีเลีย  อีกทั้งลกัษณะของบา้นเปล่ียนไปทาํใหผู้ช้ม

รู้สึกไดว้า่อดมัและบาบาร่าไม่สามารถใชชี้วติไดเ้หมือนเดิม  

  

 ฉากภายในบ้านเมทแลนด์ 

 

 ฉากภายในบา้นเมทแลนดห์ลงัจากครอบครัวดีทส์ยา้ยเขา้มาอยู ่การออกแบบสถาปัตยกรรม

ภายในบา้นไดเ้ปล่ียนแปลงไปในแนวทางของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสมใ์นทุกๆ หอ้ง ดงัน้ี 

  

ฉากหอ้งนัง่เล่นภายในบา้นเมทแลนด์  (รูปท่ี 4.2)  

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  

ผนงัของหอ้งนัง่เล่นถูกออกแบบใหมี้ลกัษณะผดิปกติไปจากบา้นทัว่ไป คือผนงัไม่ไดเ้ป็น

กรอบส่ีเหล่ียมประกอบเขา้ดว้ยกนัทุกดา้น แต่มีจงัหวะของการยดืหด และมีช่วงเปิดท่ีผดิปกติ โดยท่ี

ทั้งสามดา้นมีลกัษณะแตกต่างกนัอยา่งส้ินเชิง โดยท่ีดา้นหน่ึงเป็นผนงัเรียบๆ ผนงัดา้นขวามี

โครงสร้างของเสาในรูปทรงเรขาคณิต ส่วนผนงัดา้นซา้ยเป็นหนา้ต่างท่ีมีลกัษณะของช่องหนา้ต่างท่ี

ประกอบดว้ยส่ีเหล่ียมท่ีไม่เท่ากนัหลายๆ รูปมาประกอบกนัและมีการบิดเบ้ียวของการวาง

องคป์ระกอบส่ีเหล่ียมใหไ้ม่ตั้งฉากหรือไม่ขนานกบัพื้น ส่งผลใหเ้กิดเงาจากแสงท่ีทอดเขา้มาภายใน

หอ้งมีมิติท่ีบิดเบ้ียว ฝ้าเพดานดา้นบนมีลกัษณะพิเศษคือประกอบไปดว้ยคานท่ีหากสังเกตดีๆ พบวา่

ไม่ไดเ้ป็นคาน แต่เป็นเพียงเคร่ืองประดบัตกแต่งฝ้าเพดานเท่านั้น และมีการใชแ้สงไฟดา้นบนฝ้า

เพดานในการสร้างบรรยากาศ (ปองพล ยาศรี, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2554)  

 

อุปกรณ์ประกอบฉากภายในหอ้งมีรูปทรงและลกัษณะท่ีแปลกประหลาดของรูปทรงอิสระ 

โดยมีสดัส่วนท่ียดืยาว ผดิปกติ และบิดเบ้ียว ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากภายในหอ้งส่วนใหญ่มี

การใชสี้เทาหรือสีดาํ และมีรูปทรงของเหล่ียมมุม แต่กลบัมีโตะ๊ตวัใหญ่บริเวณผนงัดา้นขวาท่ีมีสี

แดงซ่ึงเป็นสีท่ีจดัจา้น รุนแรง ต่างจากสีขององคป์ระกอบส่วนใหญ่ภายในหอ้ง และมีรูปทรงโคง้   
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รูปท่ี 4.2  ห้องนั่งเล่นภายในบ้านเมทแลนด์หลังจากดีเลียเปล่ียนแปลงส่ิงต่างๆ 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

 ลกัษณะของการออกแบบภายในหอ้งดงักล่าวใหค้วามรู้สึกถึงความไม่ปกติท่ีเกิดข้ึนภายใน

บา้น ทั้งความไม่ปกติของบา้นท่ีเปล่ียนไป และความไม่ปกติของตวัละครท่ียา้ยเขา้มาอยูภ่ายในบา้น 

เน่ืองจากภาพยนตร์กล่าวถึงชีวติหลงัความตายของสองสามีภรรยาเมทแลนดท่ี์ใชชี้วติอยูร่่วมกนั

อยา่งมีความสุขภายในบา้น การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ในตอนตน้เร่ืองจึงมีลกัษณะปกติ

ทัว่ไปเพื่อแสดงถึงบุคลิกลกัษณะของตวัละครอดมัและบาบาร่าท่ีเป็นคนธรรมดาทัว่ไป ทั้งสอง

ประสบอุบติัเหตุเสียชีวติและถูกดึงกลบัมาอยูภ่ายในบา้นโดยท่ีไม่สามารถไปไหนได ้เม่ือครอบครัว

ดีทส์ยา้ยเขา้มาอยูภ่ายในบา้น การออกแบบงานสร้างของฉากก็เปล่ียนไปตามความตอ้งการของดี

เลีย หญิงชาวนิวยอร์คหวัสมยัใหม่และทาํงานเก่ียวกบัการออกแบบ ท่ีมีสามีเป็นนกัธุรกิจ คือ ชาร์ล 

และลีเดีย ลูกเล้ียงท่ีรู้สึกวา่ตวัเองโดดเด่ียว แปลกแยกจากคนอ่ืน  

 

ตวัละครและส่ิงของประกอบฉากอยูก่ระจดักระจายไม่มีท่ีวา่งในเฟรมภาพ จึงลดความ

น่าสนใจของตวัละครลง ผูช้มไม่ไดพุ้ง่ความสนใจไปท่ีตวัละครอยา่งเดียว แต่ทาํใหผู้ช้มสนใจใน

รายละเอียดต่างๆ ในเฟรมภาพมากข้ึน และทาํใหพ้ิจารณาถึงส่ิงต่างๆ ท่ีเปล่ียนแปลงไปอยา่ง

ผดิปกติไดอ้ยา่งชดัเจน 

 

มีการใชสี้แดงเป็นสีของโตะ๊ขนาดใหญ่ในหอ้งรับแขก ในฉากท่ีครอบครัวดีทส์กบั

ผูร่้วมงานทางธุรกิจนัง่ปรึกษากนัเร่ืองธุรกิจท่ีจะนาํอดมัและบาบาร่ามาใชใ้นธุรกิจบา้นผสิีง สีแดง
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ส่ือถึงความตอ้งการของชาร์ล ดีเลีย และเพื่อน ท่ีตอ้งการจะเอาอดมัและบาบาร่ามาใชเ้พื่อ

ผลประโยชน์ทางธุรกิจ  สีแดงในภาพยนตร์ไม่ไดถู้กนาํมาใชบ้่อยนกัในการออกแบบฉากใน

ภาพยนตร์เร่ืองน้ี ซ่ึงสีแดงมกัจะปรากฏเฉพาะในฉากท่ีมีบีทเทิลจุย๊ส์ปรากฏตวั หรือฉากท่ีตวัละคร

แสดงถึงความตอ้งการในดา้นลบต่อตวัละครอ่ืน 

 

การออกแบบฉากภายในบา้นเมทแลนดห์ลงัจากครอบครัวดีทส์ยา้ยเขา้มาอยูน่อกจากจะมี

องคป์ระกอบของโครงสร้างต่างๆ เปล่ียนไปอยา่งผดิสัดส่วน ผดิธรรมชาติแลว้ แสงท่ีใชย้งัให้

ความรู้สึกอึมครึม และมีแสงสีนํ้าเงินหม่นสาดส่องเขา้มาภายในบา้นในทุกฉาก ซ่ึงเป็นโทนสี

เดียวกบัทางเดินเช่ือมระหวา่งโลกหลงัความตายกบัโลกมนุษย ์ 

 

ฉากหอ้งรับประทานอาหารภายในบา้นเมทแลนด์  (รูปท่ี 4.3)  

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  

 ผนงัของหอ้งรับประทานอาหารดา้นซา้ยไม่เรียบดว้ยพื้นผวิ และลายท่ีปรากฏบนผนงัมี

ลกัษณะของเส้นท่ีวุน่วายมาประกอบกนัอยา่งไม่เป็นระเบียบ แต่อีกดา้นกลบัเป็นประตูบานเล่ือน

รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีสามารถเปิดไปยงัอีกหอ้งหน่ึงได ้ 

 

 อุปกรณ์ประกอบฉากประกอบดว้ยเกา้อ้ีท่ีมีพนกัพิงท่ียดืยาวเกินศีรษะมนุษย ์โดยมี

โครงสร้างของเกา้อ้ีเป็นโครงสร้างค่อนขา้งบางและเล็ก ทาํจากวสัดุโลหะ ประดบัตกแต่งดว้ยผา้ท่ีมี

ลกัษณะบิดเบ้ียวขึงตรงกลาง แต่โตะ๊กลบัมีโครงสร้างขนาดใหญ่ ทาํจากวสัดุหินโดยท่ีสามดา้นมี

การตดัและขดัใหเ้รียบ ในขณะท่ีมีเพียงดา้นเดียวท่ีมีลกัษณะขรุขระไม่เรียบของการแตกหกัของหิน  

 

จานอาหารบนโตะ๊มีอาหารท่ีมีลกัษณะของกุง้แต่กลบัถูกเรียงไวใ้หค้ลา้ยกบัมือโผล่พน้

ออกมาจากภาชนะ เหมือนเป็นการนาํส่ิงมาประกอบใหมี้ลกัษณะท่ีผดิออกไปจากท่ีควรจะเป็น ซ่ึง

เป็นลกัษณะของศิลปะเอก็เพรสชนันิสมอ์ยา่งชดัเจน ทาํใหรู้้สึกสะเทือนอารมณ์เม่ือเห็น  (ลาํพ ูกนั

เสนาะ, สัมภาษณ์, 29 มีนาคม 2554) ซ่ึงในเวลาต่อมากุง้ในภาชนะดงักล่าวจะออกมาเป็นมือปีศาจ

เพื่อพยายามสร้างความสะพรึงกลวัใหแ้ก่คนบนโตะ๊อาหาร โดยการควบคุมของอดมั และบาบาร่าท่ี

ตอ้งการไล่คนเหล่าน้ีออกไปจากบา้น 
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รูปท่ี 4.3  ห้องรับประทานอาหาร 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

การออกแบบฉากดงักล่าวส่ือถึงความประหลาดของคนบนโตะ๊อาหาร ซ่ึงแทนท่ีจะกลวัจน

หนีออกจากบา้นไปเม่ือถูกอดมัและบาบาร่าหลอก แต่กลบัชอบใจและพยายามใหลี้เดียพาไป

พบอดมัและบาบาร่าเพื่อผลทางธุรกิจ  การออกแบบฉากอยา่งประหลาดดงักล่าวเป็นส่ิงส่งเสริมให้

ผูช้มเช่ือในพฤติกรรมประหลาดของคนบนโตะ๊อาหาร และไม่แปลกใจท่ีคนเหล่าน้ีไม่กลวัเม่ือถูก 

อดมัและบาบาร่าหลอก เน่ืองจากพฤติกรรมของตวัละครเหล่าน้ีและการออกแบบฉากท่ีผดิเพี้ยนได้

แสดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะนิสยัและวธีิคิดของตวัละครไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

 

ฉากทางเดินข้ึนบนัไดภายในบา้นเมทแลนด์

การออกแบบสถาปัตยกรรมของบนัไดมีความพิเศษในแง่ของจงัหวะของซ่ีลูกกรง ซ่ึงในแง่

ของประโยชน์ใชส้อยของซ่ีลูกกรงทาํข้ึนเพื่อกนัไม่ใหต้ก แต่ซ่ีลูกกรงของบนัไดน้ีมีความถ่ีท่ีมาก

เกินความจาํเป็นในการกนัไม่ใหต้กเหมือนเป็นการเล่นกบัอารมณ์ของผูท่ี้พบเห็น บนัไดมีเสาและมี

รูปแบบเป็นเรขาคณิต เรียบๆ น่ิงๆ แตกต่างจากลกัษณะของการออกแบบงานสร้างหอ้งอ่ืนๆ ภายใน

บา้นท่ีมกัมีส่วนประกอบในรูปแบบอิสระ รวมทั้งต่างจากหอ้งดา้นหลงับนัไดท่ีมีพื้นท่ี ( space) ท่ีให้

ความรู้สึกถึงความพิเศษท่ีลึกลบัไม่รู้แน่ชดัวา่คือพื้นท่ีของอะไร และมีเงาของอะไรตั้งอยู ่ประกอบ

 (รูปท่ี 4.4)  

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  
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กบัช่องแสงสีนํ้าเงินหม่น ทุกอยา่งถูกออกแบบใหเ้ขา้กบัอารมณ์ของภาพยนตร์ ซ่ึงต่างจากบนัได 

(ปองพล ยาศรี, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2554)   และยงัมีไมซ่ึ้งไม่ทราบวา่คืออะไรมาตั้งอยูอ่ยา่งไม่

เขา้กนักบับนัได มีรูปแบบท่ีอิสระต่างจากบนัไดท่ีเป็นเรขาคณิต และเป็นวสัดุไมท่ี้ต่างจาก

ส่วนประกอบอ่ืนๆ ท่ีเป็นหิน อีกทั้งการตั้งอยูข่องไมใ้หค้วามรู้สึกไม่มัน่คงเหมือนกบัจะพงัทลายลม้

ลงไดทุ้กเม่ือ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.4  บริเวณบันไดทางขึน้ 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะของการออกแบบงานสร้างของหอ้งบริเวณบนัไดดงักล่าวส่ือถึงตวัละครลีเดียท่ียนื

อยูด่า้นหลงัซ่ีลูกกรงบนัไดในฉากท่ีลีเดียข้ึนไปเชิญอดมัและบาบาร่าลงมาพบทุกคนตามคาํสั่งของ

ชาร์ลและดีเลียอยา่งไม่เตม็ใจ และลาํบากใจ ซ่ีลูกกรงท่ีถ่ีดงักล่าวเสมือนเป็นส่ิงท่ีกั้นลีเดียออกจาก

คนอ่ืนๆ ซ่ึงลีเดียมีความรู้สึกแปลกแยก และโดดเด่ียวจากคนอ่ืนๆ ในครอบครัว การตั้งอยูข่องไมท่ี้

ไม่มัน่คงดา้นหนา้บนัไดเสมือนเป็นสภาพจิตใจของลีเดียท่ีใกลจ้ะพงัทลายลงทุกที แต่ท่ียงัคงอยูไ่ด้

เพราะมีบาบาร่ามาเติมเตม็ใหรู้้สึกไม่โดดเด่ียว แต่หลงัจากฉากน้ีเกิดเหตุการณ์การเขา้ใจผดิบาบาร่า

ทาํใหลี้เดียรู้สึกไม่เหลือใคร และอยากจะฆ่าตวัตาย 
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ฉากทางเดนิเช่ือมระหว่างโลกหลงัความตายกบับ้านเมทแลนด์ 

 

ฉากทางเดินเช่ือมระหวา่งโลกหลงัความตายกบับา้นเมทแลนด์

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.5  ภาพร่างทางเดินเช่ือมระหว่างโลกหลังความตายกับบ้านเมทแลนด์ โดย ทิม เบอร์ตัน 

 

 เม่ือนาํมาออกแบบฉากในภาพยนตร์(รูปท่ี 4.6) ทางเดินถูกปรับปรุงใหมี้ลกัษณะวุน่วาย

และยุง่เหยงิสับสนมากข้ึน โดยพื้นไม่ราบเรียบ มีความสูงตํ่าไม่เท่ากนั ลวดลายของพื้นยงัคงเป็น

ลายตารางขาวสลบัดาํท่ีมีขนาดของส่ีเหล่ียมไม่เท่ากนั ลกัษณะของพื้นดงักล่าวต่างจากพื้นปกติท่ี

มกัจะถูกออกแบบใหมี้ลายซํ้ าๆ อยา่งเท่ากนัเพื่อผลทางการคาํนวณระยะทางในการเดิน แต่ทางเดิน

ในทางเช่ือมน้ีกลบัมีลายไม่เท่ากนั ทาํใหมี้จงัหวะท่ีแตกต่างกนั ส่งเสริมใหรู้้สึกหลงหรืออาจทาํให้

รู้สึกถึงความไกลของระยะทาง 

 

   

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  

การออกแบบทางเดินเช่ือมโลกหลงัความตายกบับา้นเมทแลนด ์ทิม เบอร์ตนั เป็น

ผูอ้อกแบบลกัษณะของทางเดินเช่ือมโดยการวาดแบบโครงร่างของทางเดินเช่ือม (รูปท่ี 4.5) พื้นของ

ทางเดินถูกออกแบบใหมี้ลายตารางขาวสลบัดาํท่ีมีขนาดและรูปร่างไม่เท่ากนั ผนงัและประตูอยูใ่น

ลกัษณะบิดเบ้ียว ผดิเพี้ยนจากทางเดินปกติ ภาพดงักล่าวใหค้วามรู้สึกถึงความผดิเพี้ยนของทุก

องคป์ระกอบ และน่าสะพรึงกลวั ทาํใหไ้ม่อยากจะเดินเขา้ไป 
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 ผนงัของทางเดินในอาคารโดยปกติตอ้งมีเสาและคานช้ินเดียวกนัและจะทาํใหเ้สาและคาน

มีความกลมกลืนหรือถูกออกแบบใหผ้นงัปิดบงัเสาและคานใหเ้ห็นนอ้ยท่ีสุด แต่ในทางเดินเช่ือมน้ี

กลบัดึงเสาและคานออกมาใชเ้ป็นเคร่ืองประดบัตกแต่งใหเ้ห็นอยา่งชดัเจน ซ่ึงโครงสร้างของเสา

และคานดงักล่าวมีรูปร่างท่ีไม่เหมือนกนัเลย มีการแอ่นเขา้ หรือแอ่นออกของโครงสร้างอยา่งไม่

เท่ากนั (ปองพล ยาศรี, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2554) อีกทั้งประตูยงัมีลกัษณะของรูปร่างท่ีผดิ

สัดส่วนไม่เป็นส่ีเหล่ียมท่ีขนานกบัพื้นเหมือนกบัประตูปกติ และมีการบิดเบ้ียวของรูปทรงประตูใน

ลกัษณะท่ีแตกต่างกนัในทุกบานประตู 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.6  ทางเดินเช่ือมระหว่างโลกหลังความตายกับบ้านเมทแลนด์ 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะของโครงสร้างและโทนสีนํ้าเงินหม่นในบรรยากาศของสถานท่ีน้ีเป็นไปใน

ลกัษณะของพื้นท่ีท่ีสร้างความสะเทือนอารมณ์ (Shock Space) คือเม่ือเดินเขา้มาหรือเม่ือพบเห็นใน

ตอนแรกจะยงัไม่รับรู้วา่คืออะไร แต่พอเดินเขา้ไปแลว้ถึงจะรับรู้ไดว้า่เป็นทางเดินไปยงัหอ้งต่างๆ 

ประกอบกบัลกัษณะของโครงสร้างเสาและคานท่ีมีขนาดใหญ่ใหค้วามรู้สึกอึดอดั และมีทางเดินท่ี

ใหค้วามรู้สึกสับสน ส่ือใหเ้ห็นถึงสภาพจิตใจของตวัละครอดมัและบาบาร่าท่ีตอ้งเดินผา่นทางเช่ือม

ดงักล่าวเพื่อกลบัเขา้บา้น และเม่ือกลบัเขา้ไปในบา้นกลบัเจอสภาพของบา้นท่ีเปล่ียนแปลงไปไม่

ต่างจากทางเดินเช่ือมท่ีเดินผา่นมา ส่งเสริมใหเ้ห็นถึงความสับสนและวุน่วายใจของอดมัและบาบา

ร่าท่ีไม่รู้วา่จะทาํอยา่งไรดีเพื่อจะไดบ้า้นเดิมของตนกลบัคืนมาและไล่ครอบครัวดีทส์ออกไป 
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นอกจากโทนสีนํ้าเงินจะมีในฉากท่ีเป็นทางเดินเช่ือมระหวา่งโลกหลงัความตายกบัโลก

มนุษยแ์ลว้ ในตอนทา้ยเร่ืองท่ีบีทเทิลจุย๊ส์อาละวาดและกาํลงัจะจบัลีเดียแต่งงาน สีนํ้าเงินหม่น

ภายในบา้นก็ชดัข้ึนเร่ือยๆจนกระทัง่เขม้ในระดบัเดียวกบัโทนสีในฉากทางเช่ือมระหวา่งโลกหลงั

ความตายกบัโลกมนุษย ์เน่ืองจากเม่ือบีทเทิลจุย๊ส์ปรากฏตวัและใชพ้ลงัเปล่ียนแปลงส่ิงต่างๆ ภายใน

บา้น ไม่วา่จะเป็นการเปล่ียนเตาผงิไฟใหมี้ลกัษณะท่ีบิดเบ้ียวเพื่อเป็นประตูเช่ือมใหบ้าทหลวงจาก

โลกหลงัความตายเขา้มาทาํพิธีแต่งงานใหต้น หรือการทาํใหป้ระติมากรรมของดีเลียเคล่ือนไหวมา

มดัชาร์ลและดีเลียไวไ้ม่ใหข้ดัขวางการทาํพิธี เป็นตน้ ทาํใหบ้า้นเมทแลนดใ์นช่วงเวลาดงักล่าวเป็น

เสมือนโลกหลงัความตาย (รูปท่ี 4.7) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

รูปท่ี 4.7  บ้านเมทแลนด์ในฉากท่ีบีทเทิลจุ๊ยส์อาละวาดก่อความวุ่นวาย 

 

ฉากโลกหลังความตาย 

 

นอกจากฉากภายในบา้นเมทแลนดแ์ละฉากทางเช่ือมระหวา่งโลกหลงัความตายกบัโลก

มนุษยแ์ลว้ ฉากโลกหลงัความตายก็มีความสาํคญัและมีการออกแบบฉากท่ีน่าสนใจและไดรั้บ

อิทธิพลของศิลปะเอก็เพรสชนันิสมอ์ยา่งมาก  
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ฉากหอ้งรับรองหลงัความตาย

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.8  ภาพร่างห้องรับรองหลังความตายโดย ทิม เบอร์ตัน 

 

ในภาพยนตร์ไดรั้บการปรับเปล่ียนใหห้อ้งรับรองระหวา่งรอเขา้พบพนกังาน (รูปท่ี 4.9 – 

4.10) มีความเป็นเอก็เพรสชนันิสมช์ดัเจนมากข้ึน พื้นหอ้งมีลกัษณะเอียงไม่ตรงเหมือนหอ้งปกติ

ทัว่ไป ลายของพื้นหอ้งเป็นลายตารางขาวสลบัดาํเช่นเดียวกบัพื้นของทางเดินเช่ือมโลกหลงัความ

ตาย แต่ผนงัของหอ้งกลบัมีลกัษณะคลา้ยกบัผนงัของบา้นเมทแลนดท่ี์เปล่ียนแปลงไปโดยมีลกัษณะ

ขรุขระไม่เรียบของวสัดุหินหรือปูน อุปกรณ์ประกอบฉากมีรูปแบบและลกัษณะท่ีแตกต่างกนัและ

ไม่เขา้กนัเลย ไม่วา่จะเป็นเกา้อ้ีท่ีมีขนาดเล็กบา้งใหญ่บา้ง เป็นวสัดุไมบ้า้งผา้บา้งต่างๆ กนัออกไป  

อุปกรณ์ประกอบฉากอ่ืนๆ วางอยูใ่นลกัษณะวุน่วาย ยุง่เหยงิ  บรรยากาศในหอ้งรับรองดงักล่าวมี

โทนสีเขียว ซ่ึงโทนสีเขียวน้ีเป็นโทนสีท่ีถูกนาํมาใชใ้นโลกหลงัความตายเท่านั้น  

 

 

 

   

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

ทิม เบอร์ตนั ไดร่้างแบบของหอ้งรับรองหลงัความตาย (รูปท่ี 4.8) ซ่ึงเป็นหอ้งท่ี อดมั และ

บาบาร่า ตอ้งมานัง่รอพบเจา้หนา้ท่ีท่ีปรึกษาหลงัความตาย โดยออกแบบใหห้อ้งมีลกัษณะบิดเบ้ียว

ของโครงสร้างในทุกส่วนประกอบ ลกัษณะของพื้นเป็นลายตารางขาวสลบัดาํในแบบท่ี ทิม เบอร์

ตนั นิยมนาํมาใชใ้นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ในทุกเร่ือง และมีอุปกรณ์ประกอบฉากเป็น

เกา้อ้ี โคมไฟ และรูปภาพเสมือนเป็นหอ้งภายในบา้น 
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รูปท่ี 4.9  –  4.10  ห้องรับรองโลกหลังความตาย 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะท่ีคลา้ยกบัอุปกรณ์ประกอบฉากภายในบา้นในลกัษณะท่ีต่างๆ กนัประกอบกนัท่ี

นาํมาใชใ้นฉากโลกหลงัความตายดงักล่าวส่ือความหมายถึงการเช่ือมโยงระหวา่งโลกหลงัความตาย 

ทางเช่ือมโลกหลงัความตาย และบา้นเมทแลนดห์ลงัจากดีเลียไดเ้ปล่ียนแปลงส่ิงต่างๆ ใหรู้้สึกวา่ทั้ง

สามสถานท่ีไม่ไดต่้างกนัเลย ทาํใหเ้ขา้ใจถึงความสัมพนัธ์ของตวัละครต่างๆ ทั้งตวัละครท่ีเป็น

มนุษยน์ัน่คือ ครอบครัวดีทส์และเพื่อน กบัตวัละครท่ีเสียชีวติแลว้อยา่ง อดมั และบาบาร่า หรือตวั

ละครอ่ืนๆ ในโลกหลงัความตาย ท่ีมีความเป็นมนุษยไ์ม่ต่างจากมนุษยเ์ลย ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีทาํให้
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ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ต่างจากภาพยนตร์สยองขวญัท่ีมีผเีร่ืองอ่ืนๆ ท่ีมกัพดูถึงผใีนลกัษณะท่ี

น่าสะพรึงกลวั 

 

ฉากหอ้งสาํนกังานโลกหลงัความตาย

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.11  ห้องสาํนักงานโลกหลังความตาย 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

  (รูปท่ี 4.11)  

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  

มีลกัษณะแตกต่างจากหอ้งรับรองภายในโลกหลงัหลงัความตายอยา่งส้ินเชิงทั้งๆ ท่ีเป็น

สถานท่ีภายในท่ีเดียวกนัเพยีงแค่เดินผา่นประตูเท่านั้น โดยมีการออกแบบใหมี้ลกัษณะท่ียุง่เหยงิ

วุน่วายกวา่หอ้งรับรองดว้ยกองเอกสาร โตะ๊เจา้หนา้ท่ี และมีเสารูปร่างประหลาดในลกัษณะท่ีบิด

เบ้ียวไม่เท่ากนัและไม่เหมือนกนัเลยในทุกๆ เสา คลา้ยกบัลกัษณะลาํตน้ของตน้ไมใ้นฉากภายใน

สวนของภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมเ์ร่ือง “Metropolis” (1926) ซ่ึงเสาดงักล่าวเป็นเพียง

เคร่ืองประดบัตกแต่ง ไม่ไดเ้ป็นเสาท่ีใชเ้ป็นโครงสร้างคํ้าจุนอาคาร และมีการใชโ้ทนสีเขียวเป็น

บรรยากาศท่ีเขม้ข้ึนกวา่หอ้งรับรองและกระจายอยูท่ ัว่ทั้งหอ้ง  

ความสับสนวุน่วายของการออกแบบงานสร้างฉากภายในหอ้งสาํนกังานส่ือใหเ้ห็นถึงความ

วุน่วายของการทาํงานของเจา้หนา้ท่ีท่ีปรึกษาในโลกหลงัความตายท่ีไม่มีเวลามาใหค้าํแนะนาํกบั 

อดมัและบาบาร่ามากนกั อดมัและบาบาร่าจึงตอ้งพยายามจดัการไล่ครอบครัวดีทส์ออกไปดว้ย
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ตวัเอง และนาํไปสู่การเรียกใชบี้ทเทิลจุย๊ส์มาช่วยจดัการไล่ครอบครัวดีทส์ทาํใหเ้กิดความวุน่วาย

ต่างๆ ตามมา  

 

ฉากเมืองจําลอง 

 

นอกจากตวับา้นเมทแลนดแ์ลว้ ฉากเมืองจาํลองนบัวา่เป็นฉากท่ีสาํคญัฉากหน่ึงเน่ืองจาก

ปรากฏอยูต่ลอดทั้งเร่ือง และเป็นสาเหตุท่ีทาํใหอ้ดมัและบาบาร่าประสบอุบติัเหตุเสียชีวติ กล่าวคือ

ทั้งสองขบัรถไปในตวัเมืองเพียงเพื่อไปเอาอุปกรณ์สาํหรับประดิษฐเ์มืองจาํลอง อีกทั้งเป็นสถานท่ีท่ี

บีทเทิลจุย๊ส์ใชอ้าศยัอยู ่ 

 

ฉากอาคารไนตค์ลบัในเมืองจาํลอง  (รูปท่ี 4.12)  

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  

ในเมืองจาํลองมีสถาปัตยกรรมอยา่งหน่ึงท่ีไดรั้บอิทธิพลของศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นทุก

ส่วน นัน่คือ อาคารไนตค์ลบัสีแดงเพลิง ท่ีจูโน่ท่ีปรึกษาหลงัความตายของอดมัและบาบาร่าไดส้ร้าง

ข้ึนเพื่อเบ่ียงเบนความสนใจของบีทเทิลจุย๊ส์ท่ีพยายามจะขบัไล่ครอบครัวดีทส์ออกไปจากบา้นดว้ย

วธีิการรุนแรง 

 

สถาปัตยกรรมของอาคารไนตค์ลบัประกอบดว้ยเส้นตรงในแนวเฉียง เส้นฟันปลา และ

รูปทรงท่ีไม่สมส่วนประกอบกนั มีเหล่ียมมุมท่ีไม่ตั้งฉากซ่ึงกนัและกนัอยา่งไร้ทิศทาง ตวัวตัถุมี

ขนาดใหญ่จนเกือบเตม็เฟรมภาพ ทาํใหส้ายตาพุง่ความสนใจไปท่ีรายละเอียดของตวัวตัถุและรับรู้

ไดท้นัทีวา่อาคารดงักล่าวคืออะไร วสัดุของตวัอาคารมีทั้งส่วนท่ีเป็นหินและไมซ่ึ้งเป็นวสัดุท่ีไม่เขา้

กนัเลยมาประกอบกนั  

 

สีของอาคารไนตค์ลบัมีสีแดงท่ีร้อนแรง และมีผูห้ญิงท่ีแต่งกายดว้ยชุดสีแดงและผวิสีแดง

เหมือนกบัตวัอาคารกาํลงัชกัจูงบีทเทิลจุย๊ส์ใหเ้ขา้ไปในตวัอาคาร ท่ีมีประตูทางเขา้เป็นหนา้ปีศาจสี

แดง ซ่ึงถา้จะเขา้ไปในอาคารตอ้งเดินเขา้ไปในปากปีศาจ 

 

ลกัษณะของอาคารไนตค์ลบัดงักล่าวคลา้ยกบังานสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์

“สาํนกังานสาํหรับจาํหน่ายสินคา้ ” ของแมก็ เทาท ์( Max Taut) ซ่ึงเป็นการออกแบบท่ีใชก้าร

ประกอบกนัของเหล่ียมมุมท่ีบิดเบ้ียวผดิสัดส่วนประกอบเขา้ดว้ยกนัเป็นอาคารสาํนกังานขายสินคา้ 

ซ่ึงมีผลต่ออารมณ์และการรับรู้ท่ีพิเศษต่อผูพ้บเห็นมากกวา่สถาปัตยกรรมปกติทัว่ไป 
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รูปท่ี 4.12  อาคารไนต์คลับภายในเมืองจาํลอง 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะของอาคารดงักล่าวใหค้วามรู้สึกท่ีไม่มัน่คง ไม่ปลอดภยั เอนเอียง รวนเร สั่นคลอน 

อนัตรายเหมือนจะลม้ลงมาทบั รวมทั้งมีเส้นฟันปลาซ่ึงใหค้วามรู้สึกน่าขยะแขยง ดูน่ากลวั น่า

หวาดเสียว น่าต่ืนเตน้ ใหค้วามรู้สึกถึงสถานท่ีอนัตราย เม่ือประกอบเขา้กบัตวัอาคารสีแดงเพลิงทั้ง

หลงัเลยยิง่รู้สึกถึงอนัตราย ทั้งน้ีอนัตรายท่ีกล่าวถึงกลบัไม่ใช่ตวัอาคารมีต่อบีทเทิลจุย๊ส์ แต่กลบัเป็น

อนัตรายจากตวับีทเทิลจุย๊ส์ เน่ืองจากตวับีทเทิลจุย๊ส์ท่ีทาบทบัอยูบ่นอาคารไนตค์ลบัในตอนท่ีบีท

เทิลจุย๊ส์หนัไปเห็นอาคารไนตค์ลบั นอกจากจะมีสีดาํเป็นซิลูเอท ( silhouette)2

ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีทาํใหส้ามารถตีความไดว้า่สีแดงและโครงสร้างของอาคารไนตค์ลบัดงักล่าว

ส่ือถึงอารมณ์และตวัของบีทเทิลจุย๊ส์ ท่ีมีต่อสถานการณ์ท่ีผา่นมาวา่รู้สึกโกรธและรอเวลาท่ีจะเอา

คืนครอบครัวดีทส์ และสองสามีภรรยาเมทแลนดท่ี์ตาํหนิตน เพราะหลงัจากฉากน้ีบีทเทิลจุย๊ส์ก็พบ

 แลว้ยงัมีหนามแหลม

ยืน่ออกมาจากลาํตวัพร้อมทั้งแสดงท่าทางช่ืนชอบและเหมือนกบัจะสวมกอดอาคารไนตค์ลบั ให้

ความรู้สึกเหมือนบีทเทิลจุย๊ส์อยูเ่หนืออาคารไนตค์ลบัและกาํลงัจะกลืนกินอาคารไนตค์ลบัสีแดงทั้ง

หลงันั้นเสียเอง รวมทั้งมีแสงตกกระทบสีนํ้าเงินสะทอ้นออกมาท่ีลาํตวั ใหค้วามรู้สึกน่าสะพรึงกลวั

และรู้สึกถึงความอนัตรายของบีทเทิลจุย๊ส์ 

 

                                                        
2
  ซิลเูอท (silhouette) คือ เทคนิคการถ่ายภาพแบบยอ้นแสงเงาดาํ ซ่ึงจะทาํใหภ้าพบุคคลหรือวตัถท่ีุอยูด่า้นหนา้ของภาพท่ีถ่าย

ออกมาไม่เห็นรายละเอียดหรือหนา้ตา 
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กบัดีเลียขณะท่ีนอนอาบแสงสีแดงอยูบ่นระเบียงไนตค์ลบั ซ่ึงเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีทาํใหบี้ทเทิลจุย๊ส์ได้

กลบัมาเอาคืนทุกคนตามแบบฉบบัของตนเอง  

 

ฉากสุสานในเมืองจาํลอง   

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

การออกแบบงานสร้างฉากท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไดรั้บการออกแบบตามภาพร่างของ

สุสานท่ี ทิม เบอร์ตนั ออกแบบข้ึนในปี ค.ศ. 1982  ไวใ้ชใ้นภาพยนตร์เร่ือง “Frankenweenie” 

(1984) ซ่ึงเป็นภาพยนตร์เก่ียวกบัเด็กชายคนหน่ึงช่ือ “วกิเตอร์” ไดชุ้บชีวติสุนขัของตนข้ึนใหม่ดว้ย

เคร่ืองใชไ้ฟฟ้าและสายฟ้า 

  

ลกัษณะของสุสานภายในภาพร่างในภาพยนตร์ “Frankenweenie” (1984) (รูปท่ี 13) มี

ลกัษณะของพื้นท่ีสูงตํ่าไม่เท่ากนัคลา้ยภูเขา และประกอบดว้ยป้ายสุสานอยูใ่นตาํแหน่งต่างๆ กนั

ออกไปอยา่งยุง่เหยงิ และไม่เป็นระเบียบ กระจดักระจายในเฟรมภาพ  คลา้ยกบัฉากสุสานริมทะเล

ในภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมเ์ร่ือง “Nosferatu” (1922) ท่ีมีการนาํไมก้างเขนบนหลุมศพ

มาเป็นอุปกรณ์ประกอบฉาก 

 

การออกแบบฉากดงักล่าวใหค้วามรู้สึกถึงความอึดอดัคบัแคบของการท่ีพื้นท่ีส่วนใหญ่เป็น

ภูเขาสูงประกอบกบัป้ายหลุมศพจาํนวนมากตั้งอยูก่ระจดักระจายและเอนเอียงเพิ่มความน่า

สะพรึงกลวัเม่ือมองภาพในคร้ังแรก แต่เม่ือพิจารณาภาพจะพบวา่ป้ายสุสานเป็นป้ายของสุนขัท่ี

เสียชีวติไม่ใช่สุสานมนุษยแ์ละมีรูปป้ันสุนขัอยูบ่นเสา เป็นการเพิ่มอารมณ์ขนัท่ี ทิม เบอร์ตนั มกั

แทรกเขา้ไปในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เพื่อสร้างความบนัเทิงใหก้บัภาพยนตร์และส่ือสาร

ใหผู้ช้มไดรั้บรู้ถึงเร่ืองราวในภาพยนตร์ “Frankenweenie” (1984) วา่มีเน้ือเร่ืองเก่ียวพนักบัการ

เสียชีวติของสุนขั 
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รูปท่ี 4.13  ภาพร่างสุสานโดย ทิม เบอร์ตัน 

 

 เม่ือ  ทิม เบอร์ตนั ออกแบบสุสานในภาพยนตร์ “Beetle Juice” (1988) (รูปท่ี 4.14) จึงนาํ

ภาพร่างสุสานในภาพยนตร์  “Frankenweenie” (1984) มาประยกุตใ์ช ้โดยมีการเพิ่มตน้ไมท่ี้มี

ลกัษณะหงิกงอ และคดเค้ียวของก่ิงกา้นใหมี้รูปแบบเหมือนตน้ไมท่ี้แหง้ตายและมีสีดาํของก่ิงกา้น

ตน้ไมท่ี้ไม่มีใบ แต่พื้นกลบัมีสีเขียวของหญา้ท่ีเขียวชอุ่มดูมีชีวติตรงขา้มและต่างกนัอยา่งส้ินเชิง 

องคป์ระกอบต่างๆ ไม่วา่จะเป็นประตูทางเขา้สุสาน หรือป้ายหลุมศพ มีเส้นฟันปลาเป็น

ส่วนประกอบ ท่ีวา่งรอบๆ อดมัและบาบาร่าเป็นสุสานและตน้ไมท่ี้กระจดักระจายและไม่เป็น

ระเบียบจึงมีผลใหต้วัละคร อดมัและบาบาร่าลดความน่าสนใจลง ทาํใหผู้ช้มสนใจมองบรรยากาศ

ของสุสานรอบๆ มากข้ึน 
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รูปท่ี 4.14  สุสานในเมืองจาํลอง 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

สีของสุสานและตน้ไมโ้ดยรอบใหค้วามรู้สึกเศร้า เงียบขรึม และสลดใจเขา้กบับรรยากาศ

ของสุสาน ยกเวน้สุสานของบีทเทิลจุย๊ส์ท่ีมีสีแดงเป็นช่ือท่ีป้ายหลุมศพ ซ่ึงสีแดงเป็นสีท่ีกระตุน้ให้

เกิดความต่ืนเตน้วา่จะมีอะไรโผล่ข้ึนมาจากหลุมศพ และเป็นสีท่ีแสดงถึงอนัตรายเหมือนส่ือถึงบีท

เทิลจุย๊ส์วา่เป็นตวัอนัตราย อีกทั้งสีแดงเป็นสีประจาํตวัของบีทเทิลจุย๊ส์มกัปรากฏในฉากท่ีมีบีทเทิล

จุย๊ส์ปรากฏอยูภ่ายในฉาก 

 

การออกแบบงานสร้างดงักล่าวใหค้วามรู้สึกน่ากลวั น่าหวาดเสียว และน่าต่ืนเตน้ ทาํใหเ้กิด

จินตนาการร่วมถึงความน่ากลวัของสุสาน ส่วนประกอบต่างๆ ในภาพ มีหลายรูปทรง เป็นรูปทรง

อิสระท่ีมีทั้งแนวตรงคละกบัแนวโคง้ ทาํใหรู้้สึกไม่มัน่คง แต่กลบัมีป้ายหลุมศพบีทเทิลจุย๊ส์ท่ีมีไฟ

เคล่ือนไหวและมีสีสันคลา้ยกบัป้ายไฟโฆษณาส่ือใหผู้ช้มรับรู้ถึงความไม่ปกติ และความเพี้ยนของ

เจา้ของหลุมศพ นัน่คือ บีทเทิลจุย๊ส์ ทาํใหไ้ม่แปลกใจเลยเม่ือบีทเทิลจุย๊ส์ปรากฏตวัและมีพฤติกรรม

ท่ีเพี้ยนและแปลกประหลาด อีกทั้งเป็นการแทรกอารมณ์ขนัเขา้ไปในการออกแบบงานสร้างเพื่อให้

ผูช้มรู้สึกสนุกสนานกบัการสังเกตส่ิงต่างๆ ภายในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์   
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4.1.1.2 ลกัษณะของจิตรกรรมศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากในภาพยนตร์ 

 

ฉากอดมัและบาบาร่าดึงหนา้ใหบิ้ดเบ้ียว 

 

ลักษณะของจิตรกรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไดรั้บอิทธิพลมาจากภาพจิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์

กล่าวคือมีการใชสี้ท่ีจดัจา้นไม่วา่จะเป็นสีแดง สีนํ้าเงิน และสีเขียวประกอบเขา้ดว้ยกนั มีความ

ผดิเพี้ยนและการนาํเสนอท่ีเกินจริง อีกทั้งมีการใชแ้สงและเงาเป็นส่วนหน่ึงของการออกแบบงาน

สร้างภาพยนตร์  

 

ในฉากท่ีอดมั และบาบาร่าดึงหนา้ (รูปท่ี 4.15 – 4.16) เพือ่ใชใ้นการหลอกใหค้รอบครัว

ดีทส์ยา้ยออกจากบา้นไปตามคาํแนะนาํของจูโน่ท่ีปรึกษาหลงัความตาย ใบหนา้ท่ีบิดเบ้ียวของทั้ง 

อดมั และบาบาร่า คลา้ยใบหนา้ในภาพจิตรกรรมท่ีช่ือวา่ “เสียงกรีดร้อง ( The Scream)” ของ เอด

วาร์ด มุงค ์(Edvard Munch) ท่ี ทิม เบอร์ตนั ช่ืนชอบ 

 

สีส้มของผวิหนงัของอดมัและบาบาร่า กบัสีเขียวของพื้นหลงั ทั้งสองสีเป็นสีท่ีอยูด่ว้ยกนั

ไดย้าก แมจ้ะไม่ใช่สีท่ีตรงขา้มกนัอยา่งรุนแรง แต่ในงานจิตรกรรมปกติจะไม่นิยมใชเ้พราะให้

ความรู้สึกท่ีสะเทือนอารมณ์ ไม่รู้สึกนุ่มนวลของภาพ ประกอบกบัการท่ีใบหนา้มีการบิดเบ้ียวและ

ในมือมีลูกตาใหค้วามรู้สึกถึงความรุนแรงของเร่ืองราวท่ีปรากฏในภาพ พื้นหลงัของรูปท่ี 4.73 และ 

4.74 ในภาพยนตร์ กบัรูป “เสียงกรีดร้อง (The Scream)”  ของเอดวาร์ด มุงค ์มีเส้นของแสงเงาท่ีใกล้

กนัมาก ซ่ึงใหค้วามรู้สึกถึงความเคล่ือนไหวของพื้นหลงั ทั้งๆ ท่ีไม่ไดเ้คล่ือนไหว (ลาํพ ูกนัเสนาะ, 

สัมภาษณ์, 29 มีนาคม 2554)   
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รูปท่ี 4.15  อดัมดึงหน้าให้บิดเบีย้ว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.16  บาบาร่าดึงหน้าให้บิดเบีย้ว 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

 ลกัษณะของใบหนา้ท่ีบิดเบ้ียวของอดมัและบาบาร่าสะทอ้นใหเ้ห็นถึงสภาพจิตใจท่ีบิดเบ้ียว

ของอดมัและบาบาร่าท่ีมีความตอ้งการท่ีจะไล่ครอบครัวดีทส์ออกไปจากบา้น จึงพยายามทาํทุก

วถีิทางเพื่อจะหลอกใหค้รอบครัวดีทส์ตกใจกลวัแมก้ระทัง่พยายามดึงหนา้ของตวัเองใหบิ้ดเบ้ียวน่า

กลวั   
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4.1.1.3 ลกัษณะของประติมากรรมศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากใน

ภาพยนตร์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.17  ภาพร่างประติมากรรมของดีเลียโดย ทิม เบอร์ตัน 

 

 เม่ือนาํมาใชใ้นภาพยนตร์ (รูปท่ี 4.18 – 4.19) ไดเ้พิ่มประติมากรรมรูปทรงท่ีเป็นไปใน

แนวทางเดียวกนัคือเป็นประติมากรรมท่ีไดถู้กลดทอนองคป์ระกอบสาํคญัลงไป ไม่วา่จะเป็นศีรษะ

หรือรูปร่างหนา้ตาต่างๆ แต่มีขา  8 ขา และหางหน่ึงหางคลา้ยกบัสัตว ์มีรูปทรงท่ีดูหนกัแน่นนัน่คือ

รูปทรงส่ีเหล่ียม, วงกลม ประกอบกบัรูปทรงฟันปลา และมีความไม่ประณีต ความน่าเกลียด ของ

พื้นผวิของประติมากรรม  ซ่ึงถือเป็นการนาํเสนอในแนวทางศิลปะเอก็เพรสชนันิสมท่ี์มกัจะลดทอน

องคป์ระกอบต่างๆ ลงใหดู้ “หยาบ” 

ประติมากรรมของดีเลีย 

 

ลักษณะของประติมากรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

ในภาพยนตร์มีการนาํประติมากรรมท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากศิลปะเอก็เพรสชนันิสมม์าใชใ้น

การประกอบฉาก กล่าวคือประติมากรรมดงักล่าวเป็นประติมากรรมท่ีดีเลียเป็นคนออกแบบและ

นาํมาใชป้ระดบัตกแต่งบา้น ทิม เบอร์ตนั ไดอ้อกแบบลกัษณะประติมากรรมดงักล่าว (รูปท่ี 4.17) 

ใหถู้กลดทอนลาํตวัและใบหนา้เหลือเพยีงส่วนหวั และขา และมีลกัษณะแปลกประหลาดไปจาก

ประติมากรรมทัว่ไป อีกทั้งออกแบบวธีิการเคล่ือนท่ีของประติมากรรม ซ่ึงตอนทา้ยเร่ืองบีทเทิลจุย๊ส์

จะใชพ้ลงัใหป้ระติมากรรมเหล่าน้ีเคล่ือนท่ีมดัชาร์ลกบัดีเลียไว ้   
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รูปท่ี 4.18  –  4.19  ประติมากรรมของดีเลีย 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

 ลกัษณะของประติมากรรมมีลกัษณะแปลกและประหลาดส่ือถึงลกัษณะของดีเลียผูส้ร้าง

ประติมากรรมวา่มีลกัษณะและความชอบท่ีแปลกประหลาด อีกทั้งส่งเสริมใหผู้ช้มเขา้ใจถึงการท่ี

บา้นเปล่ียนแปลงไปอยา่งแปลกประหลาดกวา่ปกติก็เพราะรสนิยมของดีเลียจนทาํใหอ้ดมัและบาบา

ร่าไม่พอใจ 

 

 



 89 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.20  บีทเทิลจุ๊ยส์ปรากฏตัวต่อหน้าอดัมและบาบาร่าในสุสานเมืองจาํลองของอดัม  

 

4.1.2 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายในภาพยนตร์เร่ือง  

Beetle Juice 

 

 4.1.2.1 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละคร บีทเทลิจุ๊ยส์ 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

บีทเทิลจุย๊ส์ปรากฏตวัคร้ังแรก (รูปท่ี 4.20) ต่อหนา้อดมัและบาบาร่าดว้ยเส้ือสีแดงคลุมดว้ย

เส้ือตวัยาวสีนํ้าตาลเก่าๆ ใส่หมวกท่ีมีตวัอกัษรคาํวา่ไกด ์( GUIDE) อยูด่า้นหนา้ของหมวก 

เหมือนกบัตอ้งการจะบอกใหอ้ดมัและบาบาร่ารู้วา่ตนเองสามารถนาํพาทั้งสองทาํในส่ิงท่ีตอ้งการ

นัน่คือทาํใหค้รอบครัวดีทส์ยา้ยออกไปได ้ชุดดงักล่าวเป็นชุดท่ีบีทเทิลจุย๊ส์ใส่จนกระทัง่ตอนท่ีบีท

เทิลจุย๊ส์กลายร่างเป็นงูหลอกครอบครัวดีทส์อยา่งรุนแรงและโดนอดมัและบาบาร่าตาํหนิ บีทเทิล

จุย๊ส์เร่ิมท่ีจะโกรธและหาทางก่อเร่ืองอีก ชุดของบีทเทิลจุย๊ส์ก็เร่ิมเปล่ียนไป  

 หลงัจากท่ีบีทเทิลจุย๊ส์ก่อเร่ืองและบาบาร่าเรียกช่ือบีทเทิลจุย๊ส์ 3 คร้ัง ทาํใหบี้ทเทิลจุย๊ส์

กลบัมาร่างเล็กและอยูท่ี่เมืองจาํลองเหมือนเดิมบาบาร่าตาํหนิและยกบีทเทิลจุย๊ส์ข้ึนมาพดูใกล้ๆ  บีท

เทิลจุย๊ส์จึงเสกหนามใหอ้อกมาจากตวัเองเพื่อใหห้นามนั้นบาดมือบาบาร่า (รูปท่ี 4.21) หนาม

ดงักล่าวโผล่ออกมาอยา่งกะทนัหนัและผูช้มไม่ทนัไดค้าดคิด ทาํใหผู้ช้มสะเทือนอารมณ์ร่วมไปกบั
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ตวัละครบาบาร่าท่ีตกใจในการกระทาํดงักล่าวเช่นกนั และเป็นเสมือนสัญญะวา่ต่อไปบีทเทิลจุย๊ส์

จะก่อเร่ืองร้ายแรงซ่ึงกระทบต่อต่อตวัอดมัและบาบาร่าข้ึนอีก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.21  บีทเทิลจุ๊ยส์มีหนามออกมาจากตัวขณะถกเถียงกับอดัมและบาบาร่า 

 

หลงัจากนั้นชุดของบีทเทิลจุย๊ส์ก็เปล่ียนไป การออกแบบชุดของบีทเทิลจุย๊ส์ในตอนทา้ยๆ 

เร่ืองเป็นไปตามสถานการณ์และอารมณ์ของบีทเทิลจุย๊ส์ ไม่วา่จะเป็นฉากนอนอาบแสงสีแดงอยูบ่น

ไนตค์ลบัชุดท่ีสวมใส่เป็นเส้ือคลุมลายตารางทั้งตวั (รูปท่ี 4.22) ซ่ึงลายตารางดงักล่าวและลายทาง

ขาวสลบัดาํมกัจะพบในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายในภาพยนตร์ของทิม เบอร์ตนัเสมอ   
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รูปท่ี 4.22  บีทเทิลจุ๊ยส์นอนอาบแสงสีแดงอยู่บนอาคารไนต์คลับ 

 

ซ่ึงในฉากถดัมาหลงัจากดีทส์และเพื่อนพยายามจะติดต่อกบัอดมัและบาบาร่าเพื่อ

ผลประโยชน์ทางธุรกิจ ซ่ึงเป็นสาเหตุใหว้ญิญาณของทั้งคู่เร่ิมจะสลายไป เม่ือดีเลียมาขอร้องบีทเทิล

จุย๊ส์ใหช่้วยเหลือทั้งสอง บีทเทิลจุย๊ส์แต่งกายดว้ยชุดสูทลายทางขาวสลบัดาํทั้งตวัไปจนกระทัง่บีท

เทิลจุย๊ส์ปรากฏตวัต่อหนา้ทุกคน (รูปท่ี 4.23)  

 

เคร่ืองแต่งกายลายทางขาวสลบัดาํทั้งชุดดงักล่าวไม่พบในการแต่งกายของคนปกติทัว่ไป 

จะปรากฏแต่เพียงบนเวทีเดินแบบทางแฟชัน่เท่านั้น เม่ือนาํมาใชใ้นการออกแบบเคร่ืองแต่งกายใน

ภาพยนตร์จึงสร้างความพิเศษและแตกต่างใหก้บัเคร่ืองแต่งกายใหรู้้สึกถึงความผดิเพี้ยนของตวั

ละคร (วศิิษฏ ์ศาสนเท่ียง, สัมภาษณ์, 22 มีนาคม 2554) 

 

นอกจากน้ีลายทางขาวสลบัดาํเกิดจากการใช ้เส้น สี นํ้าหนกั และท่ีวา่ง ประกอบกนัในการ

ส่ืออารมณ์ทาํใหส้นุกสนาน ซ่ึงส่ือถึงตวัละครบีทเทิลจุย๊ส์ท่ีมกัจะทาํอะไรโดยยดึความสนุกสนาน

ของตนเองเป็นท่ีตั้ง (ลาํพ ูกนัเสนาะ, สัมภาษณ์, 29 มีนาคม 2554) และคุกคามผูอ่ื้นดว้ยความ

สนุกสนาน ทาํใหผู้ช้มเกิดความสนุกสนานไปกบับีทเทิลจุย๊ส์ในวธีิการแปลกประหลาดของเขาท่ีทาํ 

แต่ก็ลุน้ไปกบัอดมัและบาบาร่าในการขดัขวางบีทเทิลจุย๊ส์ไปดว้ย ส่ิงเหล่าน้ีเป็นส่วนท่ีส่งเสริม

ภาพยนตร์ใหผู้ช้มไดรู้้สึกถึงความบนัเทิงในภาพยนตร์ท่ี ทิม เบอร์ตนั มกัจะใส่ลงไปในการ

ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ใหมี้ผลต่ออารมณ์ของผูช้มไปพร้อมๆ กบัการแสดงของตวัละคร 
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รูปท่ี 4.23  บีทเทิลจุ๊ยส์ในชุดสูทลายทางขาวสลับดาํท้ังชุด 

 

 นอกจากน้ี ทิม เบอร์ตนั ยงัไดอ้อกแบบเคร่ืองประดบัเคร่ืองแต่งกายในฉากท่ีบีทเทิลจุย๊ส์

ปรากฏตวัต่อหนา้ทุกคน (รูปท่ี 4.24 – 4.27) ใหมี้ลกัษณะท่ีพิเศษ และสร้างความบนัเทิงใหก้บัผูช้ม 

ดว้ยหมวกท่ีมีลกัษณะของมา้หมุน และจงใจออกแบบใหห้มวกมีปีกคา้งคาวเพื่อส่ือสารกบัผูช้มวา่

ภาพยนตร์เร่ืองต่อไปของเขาคือ “Batman” (1989) และปลายยอดแหลมของหมวกมีรูปหวั

กระโหลกสีขาวตาสีดาํโบ๋ซ่ึงเป็นตวัละครจากเร่ือง “The Nightmare Before Christmas” (1993) ซ่ึง

เป็นเร่ืองท่ี ทิม เบอร์ตนั กาํลงัออกแบบควบคู่ไปกบัการทาํแบทแมน (1989) ส่ิงเหล่าน้ีเป็นการ

ออกแบบงานสร้างท่ี ทิม เบอร์ตนั มกัจะใส่ลงไปในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของเขาเพื่อ

ส่ือสารและสร้างความสนุกสนานใหผู้ช้มไดส้ังเกตงานออกแบบงานสร้างของเขาอยูเ่สมอ 

 

 นอกจากน้ียงัเปล่ียนมือใหก้ลายเป็นมือคลา้ยหางของงูท่ีสามารถยดืหดไดแ้ละค่อนขา้งยาว 

เพื่อสร้างความตกใจและน่าสะพรึงกลวัใหแ้ก่ตวัละครในภาพยนตร์ และเพื่อความสามารถในการ

คุกคามตวัละครอ่ืนใหแ้ก่บีทเทิลจุย๊ส์ แต่ก็สร้างความขบขนัและความสนุกสนานในรูปลกัษณ์ท่ี

เปล่ียนไปดงักล่าวใหก้บัผูช้ม 
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รูปท่ี 4.24  ภาพร่างบีทเทิลจุ๊ยส์ โดย ทิม เบอร์ตัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.25  บีทเทิลจุ๊ยส์ปรากฏตัวต่อหน้าทุกคน 
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รูปท่ี 4.26  หมวกม้าหมนุของบีทเทิลจุ๊ยส์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.27  ยอดหมวกของบีทเทิลจุ๊ยส์ขณะโผล่ออกมาจากเมืองจาํลอง 

 

หลงัจากท่ีบีทเทิลจุย๊ส์ปรากฏตวัและไล่เพื่อนๆ ของดีทส์ไปดว้ยวธีิรุนแรง บีทเทิลจุย๊ส์ก็

เปล่ียนเคร่ืองแต่งกายของตวัเองเป็นชุดเจา้บ่าวสีแดงทั้งชุด (รูปท่ี 4.28) เพื่อเขา้พิธีแต่งงานกบัลีเดีย

ตามขอ้ตกลงท่ีลีเดียไดใ้หไ้วต้อนท่ีขอใหบี้ทเทิลจุย๊ส์ช่วยอดมัและบาบาร่าจากการสลายร่าง และ

หลงัจากนั้นบีทเทิลจุย๊ส์ก็สวมชุดเจา้บ่าวสีแดงจนกระทัง่จบเร่ือง  
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รูปท่ี 4.28  บีทเทิลจุ๊ยส์ในชุดเจ้าบ่าวสีแดงท้ังชุด 

 

4.1.2.2 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายของลเีดีย ดีทส์ 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

 ลีเดียเป็นลูกสาวคนเดียวของชาร์ล ดีทส์ และมีแม่เล้ียงคือ ดีเลีย ดีทส์ ทั้งสองสนใจอยูก่บั

ส่ิงท่ีตนเองชอบ ทาํใหลี้เดียรู้สึกวา่ตวัเองตวัคนเดียว โดดเด่ียว แปลกแยกจากคนอ่ืนๆ ทิม เบอร์ตนั 

ร่างแบบใหลี้เดียแต่งกายดว้ยชุดสีดาํ (รูปท่ี 4.29 – 4.33) และมีเคร่ืองประดบัท่ีใชป้กปิดอาํพราง

หนา้ตาและร่างกาย ไม่วา่จะเป็นหมวกหรือถุงมือ ซ่ึงแปลกและแตกต่างไปจากเด็กทัว่ไปท่ีควรแต่ง

กายในลกัษณะท่ีร่าเริง สดใส สมกบัวยั  

  

สีดาํเป็นสีแห่งความดาํมืด เศร้าโศก วา่งเปล่า ของลีเดีย ท่ีคิดวา่ตนเองแปลกแยกจากคนอ่ืน

และไม่ไดรั้บความสนใจจากพอ่และแม่เล้ียง ในขณะเดียวกนัก็ส่ือถึงความลึกลบัของลีเดีย ท่ีมีบุคลิก

ท่ีไม่ค่อยเหมือนเด็กผูห้ญิงปกติทัว่ไป และมกัจะคิดอะไรแปลกๆ รวมทั้งการท่ีลีเดียเห็นอดมั และ

บาบาร่าแต่กลบัไม่แปลกใจหรือไม่กลวัอดมัและบาบาร่าเลย  
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รูปท่ี 4.29  ภาพร่าง ลีเดีย ดีทส์ โดย ทิม เบอร์ตัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.30  –  4.33  ลีเดียในเคร่ืองแต่งกายสีดาํตลอดท้ังเร่ือง 
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ในศิลปะเอก็เพรสชนันิสมม์กัจะใชสี้ดาํประกอบเพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงความมืดมนของชีวติ 

หรือความมืดหม่นของสังคมคลา้ยๆ กบัท่ีลีเดียรู้สึกแปลกแยก โดดเด่ียว และอยากจะฆ่าตวัตาย 

จนกระทัง่ในตอนจบของเร่ืองท่ีครอบครัวดีทส์ และอดมักบับาบาร่าอยูร่่วมกนัภายในบา้นเมท

แลนด ์ทาํใหลี้เดียรู้สึกไม่โดดเด่ียวและไดรั้บการดูแลจากบาบาร่า ซ่ึงบาบาร่าอยากจะมีลูกแต่ไม่

สามารถมีได ้ทาํใหท้ั้งคู่เติมเตม็ซ่ึงกนัและกนั และทาํใหลี้เดียไม่รู้สึกโดดเด่ียว การแต่งกายของลีเดีย

ในชุดนกัเรียน (รูปท่ี 4.34) จึงมีสีขาวประกอบดว้ย สีขาวใหค้วามรู้สึกถึงชีวติใหม่ สดใส และร่าเริง 

เหมือนกบัลีเดียท่ีเหมือนกบัไดชี้วติใหม่ และเป็นคนใหม่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.34  ลีเดียแต่งกายด้วยชุดนักเรียนปกติในตอนจบของเร่ืองและไปโรงเรียน  

 

4.1.2.3 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายของดีเลยี ดีทส์ 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

ดีเลียเป็นประติมากร และเป็นคนท่ีค่อนขา้งมัน่ใจในตวัเองสูง  เคร่ืองแต่งกายของดีเลียจึงมี

ความเป็นตวัเองสูง (รูปท่ี 4.35 – 4.36) รวมทั้งมีลกัษณะแปลก และไม่ค่อยจะเขา้กนั กล่าวคือ แขน

เส้ือทั้งสองขา้งมกัมีสีไม่เหมือนกนั หรือมีลกัษณะไม่เหมือนกนั หรือใส่ถุงมือแค่ขา้งเดียว ส่ิงเหล่าน้ี

ใหค้วามรู้สึกถึงความไม่ปกติของตวัละครและส่ือถึงบุคลิกท่ีเอาแต่ใจตวัเองและไม่สนใจผูอ่ื้นของ

ตวัละคร ซ่ึงนาํไปสู่การเปล่ียนแปลงบา้นเมทแลนดจ์นสร้างความไม่พอใจใหก้บั อดมั และบาบาร่า 
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รูปท่ี 4.35 – 4.36  เคร่ืองแต่งกาย ดีเลีย ดีทส์ 

 

การบิดเบือนรูปทรงของเคร่ืองแต่งกาย และการประกอบกนัของส่วนต่างๆ ท่ีไม่เขา้กนัของ

เคร่ืองแต่งกายของดีเลีย เป็นไปในแนวทางของศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์และส่ือสารใหผู้ช้มเขา้ใจใน

บุคลิกและระบบความคิดของดีเลียเพิ่มมากข้ึน แต่ในตอนจบของเร่ืองดีเลียยอมรับ และอยูร่่วมกนั

กบัอดมัและบาบาร่า รวมทั้งยอมใหบ้าบาร่าเปล่ียนบา้นใหเ้ป็นแบบเดิม การแต่งกายของดีเลียก็

กลายเป็นเคร่ืองแต่งกายปกติ (รูปท่ี 4.37) ไม่มีองคป์ระกอบอะไรท่ีบิดเบ้ียวหรือไม่เท่ากนั แสดงถึง

การท่ีดีเลียเขา้ใจและยอมรับความคิดเห็นของคนอ่ืนมากข้ึน 
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รูปท่ี 4.37  ในตอนจบของเร่ืองดีเลียแต่งกายด้วยชุดปกติไม่มีอะไรแปลกประหลาด 

 

4.1.2.4 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายของตัวละครสมทบอืน่ๆ ทีน่่าสนใจ  

 

ในภาพยนตร์นอกจากเคร่ืองแต่งกายของตวัละครหลกัแลว้ ตวัละครสมทบอ่ืนๆ ก็มีการ

ออกแบบเคร่ืองแต่งกายท่ีน่าสนใจและเป็นไปในแนวทางของศิลปะเอก็เพรสชนันิสมอ์ยา่งมาก   

 

ตัวละครสมทบในโลกหลังความตาย  

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร (ตัวละครท่ีเสียชีวิตจาก

การสูบบุหร่ี) 

ในฉากหอ้งรับรองในโลกหลงัความตายท่ีเหล่าคนตายนัง่รอพบท่ีปรึกษาหลงัความตาย 

การแต่งกายของตวัละครแต่ละตวั ทาํใหผู้ช้มรู้ไดท้นัทีวา่ตวัละครนั้นๆ เสียชีวติจากอะไร ซ่ึงทุกตวั

ละครเสียชีวติดว้ยสาเหตุท่ีน่าสยดสยอง แต่การออกแบบเคร่ืองแต่งกายกลบัทาํใหรู้้สึกน่าขนัและ

เกินจริง เหมือนเป็นการเอาความจริงรอบตวัมาใส่จินตนาการและแต่งเติมเขา้ไปใหดู้น่าสนใจ อีก

ทั้งมีการลดทอนรูปร่าง เช่นศีรษะ ใหเ้ล็กกวา่คนปกติทัว่ไป หรือมีสีท่ีฉูดฉาดตามร่างกายและเคร่ือง

แต่งกาย หรือมีรูปร่างท่ีบิดเบ้ียว แบนราบซ่ึงถือเป็นเอกลกัษณ์ของการออกแบบงานสร้างใน

ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั และเป็นอิทธิพลของศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์ท่ีมกัจะเสียดสีสังคมดว้ย

มุมมองท่ีน่าขนั 
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ทิม เบอร์ตนัออกแบบใหต้วัละครมีลกัษณะไหมเ้กรียมและดาํทั้งตวั (รูปท่ี 4.38 – 4.39) 

ร่างกายซูบผอมเหลือแต่ซ่ีโครงจากการไหม ้หนา้ตาซูบและไหมด้าํ แมแ้ต่ผมก็เหลือนอ้ย ดวงตา

หลุบตํ่า  

 

ลกัษณะดงักล่าวเป็นการออกแบบใหมี้ลกัษณะเกินจริง เพื่อผลทางอารมณ์ของผูช้ม และ

เพื่อส่ือสารใหเ้ห็นถึงอนัตรายของการสูบบุหร่ี การออกแบบใหมี้ลกัษณะท่ีเกินจริงจะทาํใหผู้ช้ม

จดจาํถึงสารท่ีส่งมาไดดี้กวา่ปกติ และยงัสร้างความสนุกสนาน ขบขนั ใหแ้ก่ผูช้มอีกดว้ย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.38  –  4.39  ภาพร่างตัวละครท่ีเสียชีวิตจากการสูบบุหร่ี โดย ทิม เบอร์ตัน  
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รูปท่ี 4.40 - 4.41  ตัวละครท่ีเสียชีวิตจากการสูบบุหร่ี  

 

 ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร (หญิงนักมายากล)  

ทิม เบอร์ตนั ออกแบบใหผู้ช้มรู้ไดท้นัทีวา่หญิงสาวเสียชีวติจากการถูกตดัร่างกายระหวา่ง

แสดงมายากล จากเคร่ืองแต่งกายและลกัษณะของบาดแผล ทิม เบอร์ตนัออกแบบใหเ้ห็นแผล

บริเวณท่ีถูกตดัอยา่งชดัเจนใหเ้ป็นรอยของใบมีดคลา้ยใบมีดของเล่ือยท่ีมกัใชใ้นการแสดงมายากล 

เน้ือบริเวณบาดแผลมีสีแดงสดเกินจริงต่างจากสีของร่างกายท่ีมีสีเขียวของร่างกายท่ีเสียชีวติแลว้ 
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ความแตกต่างและเกินจริงดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นถึงศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบอยา่ง

ชดัเจน (รูปท่ี 4.42 – 4.43) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.42  –  4.43  ภาพร่างหญิงนักมายากลท่ีเสียชีวิตจากการตัดร่างกาย โดย ทิม เบอร์ตัน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.44  ลักษณะของหญิงนักมายากลท่ีเสียชีวิตแล้ว 
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 ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกาย (นักรักบีท่ี้เสียชีวิต)  

ทิม เบอร์ตนัออกแบบใหน้กัรักบ้ีแต่งชุดกีฬารักบ้ีทั้งทีม เคร่ืองแต่งกาย (รูปท่ี 4.45 –  4.48) 

มีลกัษณะของการฉีกขาดทั้งบริเวณเส้ือผา้และหมวก อีกทั้งมีการบิดเบ้ียวของใบหนา้ตวัละคร 

แสดงใหเ้ห็นถึงการเสียชิวติจากอุบติัเหตุ ซ่ึงอาจเป็นอุบติัเหตุทางรถยนต ์ชุดของเคร่ืองแต่งกายเป็น

สีแดง สีแดงในภาพยนตร์แสดงถึงความตอ้งการของตวัละคร ในท่ีน้ีทีมรักบ้ีตอ้งการจูโน่ท่ีปรึกษา

หลงัความตายของอดมัและบาบาร่าเพราะคิดวา่เป็นโคช้ของทีมตน และพยายามดึงตวัไป อดมักบั

บาบาร่าจึงตอ้งกลบัไปขบัไล่ครอบครัวดีทส์ดว้ยตนเอง   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.45  –  4.46  ภาพร่างทีมรักบีท่ี้เสียชีวิตแล้ว โดย ทิม เบอร์ตัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.47  ทีมรักบีที้เ่สียชีวิตแล้ว 
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รูปท่ี 4.48  ทีมรักบีที้เ่สียชีวิตแล้ว 

 

4.1.3 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมใน

ภาพยนตร์เร่ือง  Beetle Juice 

 

4.1.3.1 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร บีทเทลิจุ๊ยส์ 

ตัวละคร บีทเทลิจุ๊ยส์ 

 

ลักษณะและความหมายการท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

การออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมของบีทเทิลจุย๊ส์ (รูปท่ี 4.49) คลา้ยกบัภาพ

จิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสมช่ื์อ เดอะ เรด เกซ ( The Red Gaze) ของอาร์โนลด ์เชอร์นแบร์ก (Arnold 

Schoenberg)  ท่ีมีการเนน้เฉพาะดวงตา และใชสี้ผมท่ีกลืนไปกบัสีของใบหนา้ มีการทาตาดว้ยสีดาํ

รอบๆ ดวงตา ส่งผลใหค้นดูรู้สึกวา่ถูกจอ้งเขมง็ เหมือนเป็นดวงวญิญาณท่ีไม่สงบ รวมทั้งมีการแต่ง

แตม้รอยบริเวณดา้นขา้งใบหนา้ บริเวณมุมปาก และฟันใหดู้เลอะเทอะน่าเกลียด 

 

ลกัษณะการแต่งหนา้และทรงผมดงักล่าวส่งเสริมใหผู้ช้มรู้สึกกบับีทเทิลจุย๊ส์ถึงความน่า

กลวั น่าขยะแขยง และไม่อยากเขา้ใกลไ้ปพร้อมๆ กนั  ประกอบกบัลกัษณะท่ีแสดงออกอยา่ง

ประหลาด โดยเฉพาะฉากท่ีเจอกบัอดมัและบาบาร่าเป็นคร้ังแรก ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะนิสัยท่ี

สกปรกทั้งจากการท่ีหยบิส่ิงท่ีคนทัว่ไปรังเกียจ เช่น งู หรือหนู ออกมาจากกระเป๋าใหบ้าบาร่าถือไว ้

หรือการแสดงกิริยาลวนลามบาบาร่า ยิง่เพิ่มความน่ารังเกียจใหก้บัตวัละคร 
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รูปท่ี 4.49  การแต่งหน้าและทรงผมของบีทเทิลจุ๊ยส์ 

 

4.1.3.2 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร อดัม เมทแลนด์ และบาบาร่า 

เมทแลนด์ 

 

ลักษณะและความหมายการท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

การออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมของอดมัและบาบาร่า เมทแลนด ์(รูปท่ี 4.50) ตอนยงั

มีชีวติและหลงัจากเสียชีวติแลว้ ไม่มีอะไรเปล่ียนแปลง ทั้งสองยงัคงมีสีหนา้และทรงผมเหมือนเดิม

เหมือนคนท่ียงัมีชีวติอยู ่ต่างจากตวัละครหลงัความตายตวัอ่ืนๆ ท่ีมีลกัษณะเฉพาะและน่ากลวัตาม

แบบฉบบัของวญิญาณท่ีคนทัว่ไปมกัจะนึกถึง หรือแมแ้ต่ตวัละครท่ียงัมีชีวติอยู ่เช่น ดีเลีย และลีเดีย 

กลบัมีลกัษณะไม่ปรกติกวา่อดมัและบาบาร่า ส่ิงน้ีช่วยทาํใหผู้ช้มเห็นใจและเขา้ขา้งอดมัและบาบา

ร่ามากกวา่ครอบครัวดีทส์เพราะรู้สึกวา่ทั้งสองเป็นพวกเดียวกบัตนทั้งๆ ท่ีในเร่ืองทั้งสองเสียชีวติไป

แลว้ ต่างจากภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ ท่ีวญิญาณมกัจะน่ากลวัจนทาํใหผู้ช้มเกลียดและกลวัพยายามขบั

ไล่ ทั้งๆ ท่ีหากมองในแง่ของเหตุผล วญิญาณเหล่านั้นก็ถูกคุกคามโดยคนท่ีมีชีวติไม่ต่างจากอดมั

และบาบาร่าเลย  
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รูปท่ี 4.50  การแต่งหน้าและทรงผมของอดัมและบาบาร่า เมทแลนด์ 

 

ยกเวน้ในตอนทา้ยของเร่ืองท่ีอดมัและบาบาร่าถูกเรียกวญิญาณใหม้าปรากฏตวัในชุด

เจา้บ่าวและเจา้สาว และร่างกายกาํลงัจะสลายกลายเป็นวญิญาณเร่ร่อนและไปอยูใ่นหอ้งสาํหรับ

วญิญาณเร่ร่อนท่ีแหง้แลง้และมืดมน การแต่งหนา้ของอดมัและบาบาร่า (รูปท่ี 4.51) ถูกออกแบบให้

มีลกัษณะเหมือนกบัร่างกายค่อยๆ แหง้และเส่ือมสลายไป ใบหนา้เร่ิมบิดเบ้ียวและหดตวัเป็นการ

ลดทอนรูปร่างของหนา้ใหค่้อยๆ เล็กลง ใหค้วามรู้สึกเหมือนกาํลงัจะสลายและแตกหกั  

 

การออกแบบใหห้นา้ค่อยๆ หดตวัดงักล่าวทาํใหผู้ช้มสะเทือนใจและรับรู้ไดถึ้งการท่ีทั้ง

สองจะเส่ือมสลายไปอยูใ่นโลกของวญิญาณเร่ร่อน ประกอบกบัการท่ีทั้งสองยนืจบัมือใหก้าํลงัใจ

ดว้ยความรักใคร่และเป็นห่วงซ่ึงกนัและกนั ยิง่ทาํใหผู้ช้มลุน้ไปกบัทั้งสองวา่จะผา่นพน้ชะตากรรม

ดงักล่าวไปไดอ้ยา่งไร และค่อยๆ สะเทือนอารมณ์ข้ึนเร่ือยๆ เม่ือทั้งสองกลบัค่อยๆ หดตวัและ

บางส่วนค่อยๆ แตกหกัไป 
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รูปท่ี 4.51  อดัมและบาบาร่าขณะร่างกาํลังจะสลายกลายเป็นวิญญาณเร่ร่อน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.52 วิญญาณเร่ร่อน 
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4.1.3.3 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร ลเีดีย ดีทส์ 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

การแต่งหนา้ของลีเดีย (รูปท่ี 4.53 – 4.54) แมจ้ะเป็นตวัละครท่ียงัมีชีวติอยูแ่ต่กลบัถูก

ออกแบบใหมี้ใบหนา้ท่ีขาวผดิปกติ และมีดวงตาท่ีคลํ้าคลา้ยคนเสียชีวติมากกวา่อดมัและบาบาร่า 

เน่ืองจากตวัละครถูกสร้างใหเ้ป็นตวัละครท่ีแปลกแยกจากคนทัว่ไป ซ่ึงลกัษณะของการแต่งหนา้

ลกัษณะน้ีไดค้ลา้ยกบัการแต่งหนา้ของตวัละครในภาพยนตร์เยอรมนั เอก็ซ์เพรสชัน่นิส ( German 

Expressionist) ท่ีตวัละครจะมีใบหนา้ขาวเกินจริงและมีดวงตาท่ีดาํคลํ้ากวา่ปกติ  

 

การแต่งหนา้ลกัษณะดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นถึงความแปลกแยกและหม่นหมองท่ีตวัละคร

รู้สึก และความรู้สึกโดดเด่ียวเหมือนกบัตนเองไดเ้สียชีวติแลว้ของตวัละครมากกวา่ตวัละครท่ี

เสียชีวติแลว้อยา่งอดมัและบาบาร่า อีกทั้งเป็นส่ิงส่งเสริมใหผู้ช้มเขา้ใจตวัละครมากข้ึน 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

รูปท่ี 4.53  แสดงลักษณะการแต่งหน้าของตัวละครลีเดีย ดีทส์ 
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รูปท่ี 4.54  แสดงลักษณะการแต่งหน้าของตัวละครลีเดีย ดีทส์ 

  

นอกจากน้ีทรงผมของลีเดีย (รูปท่ี 4.55 – 4.56) ยงัถูกออกแบบใหผ้มหนา้มา้มีลกัษณะเป็น

เส้นฟันปลาแหลมตรงตลอดทั้งเร่ือง ส่งเสริมใหรู้้สึกวา่ลีเดียเป็นเด็กผูห้ญิงท่ีแปลกแยกจากสังคม

เพิ่มข้ึนไปอีก เส้นฟันปลาใหค้วามรู้สึกน่ากลวั รวมทั้งลีเดียมกัจะทาํผมใหดู้ยุง่เหยงิทาํใหเ้ขา้ใจ

บุคลิกของลีเดียมากข้ึนวา่สบัสน และคิดวา่ตวัเองโดดเด่ียว แปลกแยกจากคนอ่ืน จนกระทัง่ตอนจบ

ของเร่ืองท่ีทั้งสองครอบครัวสามารถอยูร่่วมกนัไดอ้ยา่งเขา้ใจกนั การแต่งหนา้และทรงผมของลีเดีย

ก็เปล่ียนไป นัน่คือหนา้ไม่ขาวเกินจริงและดวงตาไม่ดาํคลํ้า อีกทั้งทรงผมก็ตรงปกติและหนา้มา้ไม่

ถูกทาํใหเ้ป็นเส้นฟันปลา (รูปท่ี 4.57) แสดงใหเ้ห็นถึงสภาพจิตใจของลีเดียท่ีเปล่ียนแปลงไป ไม่

รู้สึกวา่ตนเองแปลกแยก โดดเด่ียวอีกต่อไป และสามารถใชชี้วติร่วมกบัเด็กคนอ่ืนในโรงเรียนได้

อยา่งดี 
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รูปท่ี 4.55  –  4.56  แสดงลักษณะทรงผมของ ลีเดีย ดีทส์ 
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รูปท่ี 4.57  แสดงลักษณะทรงผมของ ลีเดีย ดีทส์ ในตอนจบของเร่ือง 

 

4.1.3.4 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร ดีเลยี ดีทส์ 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

การออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมของดีเลีย เป็นไปในแนวทางเดียวกบัการออกแบบ

เคร่ืองแต่งกาย นัน่คือมีความมัน่ใจในตวัเองสูง และมีลกัษณะแปลกกวา่ปกติทัว่ไป โดยเฉพาะทรง

ผมในฉากรับประทานอาหารกบัเพื่อนนกัธุรกิจ (รูปท่ี 4.58 – 4.59) ทรงผมของของดีเลียถูก

ออกแบบใหม้ดัไวด้า้นหลงัถึง 3 ช่อ และนาํผมบริเวณขา้งหูมาขดตวัเป็นลูกคล่ืนดา้นขวา 1 เส้น 

และดา้นซา้ย 2 เส้น ซ่ึงมีจาํนวนไม่เท่ากนั หรือการท่ีดีเลียนาํถุงมือมาใชแ้ทนผา้คาดผม (รูปท่ี 4.60) 

ในฉากรับประทานอาหารกบัครอบครัว ส่ิงเหล่าน้ีเม่ือประกอบกบัเคร่ืองแต่งกายท่ีแปลกประหลาด

ส่งเสริมใหดี้เลียดูประหลาดข้ึนไปอีก  

 

การแต่งหนา้ของดีเลียค่อนขา้งจดัจา้น (รูปท่ี 4.61) ในฉากเปิดตวัดีเลียแต่งหนา้ดว้ยปากสี

แดงจดัรับกบัสีผมสีนํ้าตาลอ่อนและใบหนา้ท่ีดูขาวจดักระตุน้ใหค้นดูสงสยัในตวัผูห้ญิงคนน้ีท่ี

แตกต่างจากอดมัและบาบาร่า รวมทั้งต่างจากชาร์ลท่ีมีลกัษณะปกติทัว่ไป 
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รูปท่ี 4.58 – 4.59  แสดงทรงผมของดีเลียในฉากรับประทานอาหารกับเพ่ือนนักธุรกิจ 
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รูปท่ี 4.60 แสดงทรงผมของดีเลียในฉากรับประทานอาหารกับครอบครัว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.61  แสดงลักษณะการแต่งหน้าและทรงผมของดีเลีย ในตอนต้นเร่ือง  

 

4.1.3.5 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมของตัวละครสมทบอืน่ๆ ทีน่่าสนใจ  

 

นอกจากการออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมของตวัละครหลกัจะน่าสนใจแลว้ ตวัละคร

สมทบอ่ืนๆ ในเร่ืองกลบัมีความน่าสนใจและสร้างความต่ืนเตน้ใหก้บัผูช้มไม่แพก้นั ซ่ึงเม่ือ
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ประกอบเขา้กบัการออกแบบเคร่ืองแต่งกายของแต่ละตวัละครแลว้ยิง่ส่งเสริมใหเ้ขา้ใจลกัษณะการ

เสียชีวติของตวัละครเหล่านั้นมากข้ึน รวมทั้งเป็นจุดสนใจของคนดูและทาํใหเ้กิดความสนุกสนาน

ในการสังเกตตวัละครสมทบต่างๆ นอกเหนือจากตวัละครหลกั ดงัน้ี 

 

ตัวละคร พนักงานต้อนรับในโลกหลังความตาย  

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

นอกจากการออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมของตวัละครหลกัจะน่าสนใจแลว้ ตวัละคร

สมทบอ่ืนๆ ในเร่ืองกลบัมีความน่าสนใจและสร้างความต่ืนเตน้ใหก้บัผูช้มไม่แพก้นั ซ่ึงเม่ือ

ประกอบเขา้กบัการออกแบบเคร่ืองแต่งกายของแต่ละตวัละครแลว้ยิง่ส่งเสริมใหเ้ขา้ใจลกัษณะการ

เสียชีวติของตวัละครเหล่านั้นมากข้ึน รวมทั้งเป็นจุดสนใจของคนดูและทาํใหเ้กิดความสนุกสนาน

ในการสังเกตตวัละครสมทบต่างๆ นอกเหนือจากตวัละครหลกั  

 

พนกังานตอ้นรับมีลกัษณะของขอ้มือท่ีถูกกรีดดว้ยของมีคม (รูปท่ี 4.62) แสดงใหเ้ห็นถึง

การเสียชีวติจากการกรีดขอ้มือตวัเองฆ่าตวัตาย รอยกรีดดงักล่าวสร้างความสะเทือนใจใหก้บัผูพ้บ

เห็น แต่หญิงสาวกลบัโชวร์อยกรีดไดอ้ยา่งไม่สะทกสะทา้น ลกัษณะของใบหนา้และลาํตวัสีเขียว 

แต่มีสีผมและสีชุดท่ีเป็นสีส้มเหมือนกนัรับกบัการแต่งหนา้จดัโดยมีริมฝีปากสีแดง เคร่ืองแต่งกาย

เป็นชุดราตรีมีผา้คลุมไหล่และสายสะพายบอกตาํแหน่งผูช้นะเลิศการประกวด  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.62  นางงามท่ีเสียชีวิตจากการกรีดข้อมือ 
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ตัวละคร ชายผู้เสียชีวิตจากกระดูกติดคอ 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

ตวัละครเป็นผูช้ายรูปร่างทว้ม (รูปท่ี 4.63) ลกัษณะเป็นคนร่ํารวยเม่ือสงัเกตจากเคร่ืองแต่ง

กายท่ีภูมิฐาน มีผา้กนัเป้ือนรูปไก่ผกูอยูท่ี่คอ สีหนา้แดงทั้งหนา้ ขอบตาสีแดงคลํ้า แต่ท่ีคอกลบัมี

กระดูกยืน่ออกมา ทาํใหรู้้ไดท้นัทีวา่ตวัละครน้ีเสียชีวติจากการรับประทานอาหารแลว้กระดูกติดคอ 

และการท่ีผา้กนัเป้ือนมีรูปของไก่ ทาํใหผู้ช้มสามารถตีความหมายต่อไปไดอี้กวา่อาจเป็นเพราะ

กระดูกไก่ติดคอ  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.63  ชายผู้เสียชีวิตจากกระดูกติดคอ 

 

ตัวละคร นายพรานล่าสัตว์ 

 

ลักษณะและความหมายภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

มีลกัษณะของใบหนา้ (รูปท่ี 4.64) ท่ีบิดเบ้ียวของจมูกและปาก ดวงตากลมและถลนออกมา

จากเบา้ตา มีศีรษะท่ีเล็กผดิปกติ และผดิสัดส่วนกบัลาํตวั แต่ผูช้มจะไม่ทราบวา่ทาํไมนายพรานคนน้ี

จึงมีขนาดของศีรษะท่ีเล็กดงักล่าว จนกระทัง่ในตอนจบของเร่ืองเม่ือบีทเทิลจุย๊ส์ไปก่อกวนชาวป่าท่ี

นัง่รอคิวอยูข่า้งๆ จึงถูกเสกใหมี้ศีรษะเล็ก (รูปท่ี 4.65) เช่นเดียวกบันายพราน ผูช้มจึงไดท้ราบถึง

ท่ีมาของศีรษะท่ีเล็กผดิสัดส่วนวา่สาเหตุมาจากอะไร และเป็นอารมณ์ขนัของการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั เพื่อทิ้งทา้ยภาพยนตร์อยา่งสนุกสนาน 
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รูปท่ี 4.64  นายพรานผู้เสียชีวิตแล้ว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.65  บีทเทิลจุ๊ยส์ถกูเสกให้ศีรษะเลก็ลงเร่ือยๆ 

 

ตัวละคร คนส่งเอกสารโลกหลังความตาย  

 

ลักษณะและความหมายภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

มีลกัษณะ (รูปท่ี 4.66) แบนราบตลอดทั้งตวัทาํใหอ้วยัวะผดิรูปร่างและบิดเบ้ียวจากการถูก

ทบั บนลาํตวัมีรอยฟันปลาเหมือนเป็นรอยของลอ้รถยนตข์นาดใหญ่ แสดงใหเ้ห็นวา่ชายคนน้ี
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เสียชีวติจากการถูกรถทบั เขาไม่สามารถขยบัตวัได ้ขยบัไดเ้พียงปากและลูกตา จึงถูกแขวนไวก้บั

ราวและเคล่ือนท่ีส่งเอกสารไปตามรางในหอ้งสาํนกังานหลงัความตาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.66  คนส่งเอกสารโลกหลังความตาย 

 

ตัวละคร บาทหลวงจากโลกหลังความตาย (รูปที ่4.67)   
 

ลักษณะและความหมายภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

มีศีรษะเป็นหวักะโหลก ไม่มีลูกตา และมีใบหนา้ท่ีบิดเบ้ียวไม่สมส่วน ไม่มีผม  

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.67  บาทหลวงจากโลกหลังความตาย 
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ตัวละคร หนอนทะเลทราย (Sandworm)  

 

ลักษณะและความหมายภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

ทิม เบอร์ตนั ออกแบบใหห้นอนทะเลทราย  (รูปท่ี 4.68) มีลกัษณะของสัตวห์ลายชนิด

ประกอบกนั นัน่คือมีศีรษะคลา้ยสุนขั มีฟันขนาดเล็กแต่แหลมคลา้ยปลาปิรันยา่ บริเวณศีรษะมีหู

คลา้ยหูฉลาม แต่มีลาํตวัยาวเป็นหนอน สามารถเคล่ือนท่ีในทะเลทรายไดเ้หมือนการวา่ยนํ้า ลาํตวัมี

สีขาวสลบัดาํพาดเป็นลายทางตลอดทั้งลาํตวั 

 

 เม่ือนาํภาพร่างดงักล่าวมาประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบหนอนทะเลทรายในภาพยนตร์ (รูปท่ี 

4.69) ไดเ้พิ่มใหห้นอนทะเลทรายมีศีรษะขนาดเล็กโผล่ออกมาจากปากและมีล้ินคลา้ยหางของงูเพื่อ

เพิ่มความน่าสะพรึงกลวั และความดุร้ายใหแ้ก่หนอนทะเลทราย ซ่ึงในภาพยนตร์อดมัและบาบาร่า

จะตอ้งตกใจและวิง่หนีหนอนทะเลทรายเขา้บา้น ทาํใหผู้ช้มลุน้และหวาดกลวัหนอนทะเลทรายไป

ดว้ย แต่ในตอนทา้ยเร่ืองบาบาร่าไดใ้ชห้นอนทะเลทรายในการปราบบีทเทิลจุย๊ส์ ลายทางขาวสลบั

ดาํดงักล่าวเหมือนเป็นส่ิงท่ีช่วยลดความน่ากลวัของหนอนทะเลทรายลงทาํใหรู้้สึกไดว้า่บาบาร่า

สามารถควบคุมได ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.68  ภาพร่างหนอนทะเลทราย โดย ทิม เบอร์ตัน 
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รูปท่ี 4.69  หนอนทะเลทราย 

 

การออกแบบลกัษณะของตวัละครสมทบถูกออกแบบใหแ้สดงถึงสาเหตุการเสียชีวติอยา่ง

ชดัเจน และเป็นไปในแบบเกินจริง โดยมกัจะมีลกัษณะท่ีน่าสยดสยอง สะเทือนต่ออารมณ์

ความรู้สึกของผูพ้บเห็น แต่กลบัแทรกลกัษณะบางอยา่งหรือการใชสี้ท่ีจดัจา้นเกินจริงของเลือดและ

การแต่งหนา้เป็นส่ิงท่ีลดความน่ากลวัลง ส่ิงเหล่าน้ี ทิม เบอร์ตนั มกัจะนาํมาใชใ้นการออกแบบงาน

สร้างในภาพยนตร์ เพื่อส่งเสริมเน้ือเร่ืองใหส้นุก ต่ืนเตน้ น่าสนใจ และน่าติดตาม ทาํใหค้นดูไม่รู้สึก

เบ่ือกบัการนัง่ดูตวัละครหลกัสนทนากบัตวัละครสมทบเหล่าน้ี แต่ทาํใหผู้ช้มไดส้ังเกตลกัษณะของ

ตวัละครสมทบต่างๆ ไปดว้ย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 120 

4.2 ภาพยนตร์เร่ือง “Batman” (1989) 

 

ภาพยนตร์เปิดเร่ืองดว้ยภาพเมืองก็อทแธมในเวลาคํ่าคืน (รูปท่ี 4.70) ท่ีดวงจนัทร์ส่องแสง

อยูย่อดตึก แสดงถึงช่วงเวลาดึก แต่ในเมืองยงัมีแสงไฟส่องสวา่งลอดออกมาจากหนา้ต่างของตวัตึก

ต่างๆ ภาพเปิดเร่ืองดงักล่าวคลา้ยภาพจิตรกรรมของ วนิเซนต ์แวน โก๊ะ (Vincent Van Gogh) ช่ือ

4.2.1 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากภาพยนตร์เร่ือง  Batman 

 

 4.2.1.1 ลกัษณะของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากในภาพยนตร์ 

 

 ฉากเมืองกอ็ทแธม 

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

เหตุการณ์ต่างๆ ในภาพยนตร์เกิดข้ึนในเมืองก็อทแธม (Gotham City) เมืองทีไ่ม่ไดมี้อยูจ่ริง

ในแผนท่ีโลก แต่เป็นเมืองท่ี บอ๊บ เคน (Bob Kane) และ บิล ฟิงเกอร์ (Bill Finger) นกัวาดการ์ตูนผู ้

สร้างสรรคเ์ร่ือง แบทแมน (Batman) ใหแ้ก่ บริษทั ดี.ซี. คอมิกส์ (D.C. Comics) สร้างสรรคข้ึ์นมา

จากจินตนาการ ใหเ้ป็นเมืองท่ีค่อนขา้งพลุกพล่านและเตม็ไปดว้ยอาชญากรรมและการคอรัปชัน่  

 

 เมืองก็อทแธมเป็นเมืองท่ีสร้างสรรคข้ึ์นตามลกัษณะของ มหานครนิวยอร์ก (New York 

City) โดยเนน้ถึงลกัษณะของเมืองในช่วงกลางคืน และเม่ือ ทิม เบอร์ตนั นาํการ์ตูนเร่ืองแบทแมน

มาสร้างเป็นภาพยนตร์ เมืองก็อทแธมจึงถูกออกแบบใหเ้ป็นเมืองขนาดใหญ่ท่ีมีผูค้นหนาแน่น

เช่นเดียวกบัในหนงัสือการ์ตูน แต่ส่ิงท่ีโดดเด่นในเมืองก็อทแธมของเบอร์ตนั คือความดาํมืดของ

เมืองและของตวัละคร โดยเฉพาะตวัละครเอกอยา่งแบทแมนและโจก๊เกอร์ รวมทั้งบรรดาประชากร

ผูอ้าศยัอยูใ่นเมืองก็อทแธม 

 

 ทิม เบอร์ตนั ตอ้งการทาํให ้ “Batman” เป็นเร่ืองราวของการต่อสู้ระหวา่งคนป่วยทางจิต 2 

คน คนแรกคือแบทแมนท่ีป่วยเพราะเห็นพอ่แม่ของตนถูกฆ่าตั้งแต่เด็ก จึงซ่อนเร้นตวัตนท่ีแทจ้ริง

ไวภ้ายใตห้นา้กากและเส้ือคลุม เพื่อออกกวาดลา้งอาชญากรรมในยามคํ่าคืน ส่วนอีกคนคือโจก๊เกอร์

ท่ีป่วยเพราะตกลงไปในบ่อนํ้ากรด จนทาํใหห้นา้ตาผดิมนุษยม์นา และระบายความโกรธแคน้

ออกมาในรูปของการก่ออาชญากรรมทุกรูปแบบ โดยฉากหลงัของเหตุการณ์คือเมืองก็อทแธมท่ีเตม็

ไปดว้ยความเส่ือมโทรมและส้ินหวงั (อลงกรณ์ คลา้ยสีแกว้, 2546) 
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ภาพ “คืนท่ีดาวกระจ่างฟ้า ” (Starry Night) ท่ีมียอดแหลมของโครงสร้างบางอยา่งสูงเสียดฟ้าจน

แทบจะหลุดออกนอกเฟรมภาพ มีแสงไฟลอดออกมาจากตวัอาคารบา้นเรือน ทอ้งฟ้าตกอยูใ่นภาวะ

วุน่วาย ยุง่เหยงิ ใชท้ศันคติท่ีบิดเบ้ียวและใชเ้ส้นท่ีหมุนวนรุนแรง  
 

ในขณะท่ีเมืองก็อทแธมของ ทิม เบอร์ตนั มีตึกท่ีมียอดแหลมสูงเสียดฟ้า ทอ้งฟ้ามีเส้นของ

เมฆและบรรยากาศท่ีดูยุง่เหยงิ ประกอบกบัตวัตึกท่ีมีระดบัต่างๆ กนัดูวุน่วายเช่นเดียวกบัในภาพ

จิตรกรรม แต่เมืองก็อทแธมกลบัมีบรรยากาศท่ีดาํมืดของเมืองและทอ้งฟ้า รู้สึกถึงความเคล่ือนไหว

ของเมฆ ใหอ้ารมณ์ถึงความวปิริตในเวลากลางคืน มีจงัหวะของความสูงตํ่า และใกลไ้กลของตวั

อาคาร ซ่ึงรู้สึกถึงความเคล่ือนไหวของจงัหวะในองคป์ระกอบภาพ (ลาํพ ูกนัเสนาะ, สัมภาษณ์, 29 

มีนาคม 2554) ทาํใหรู้้สึกถึงความน่าสะพรึงกลวัของเมืองดงักล่าวมากกวา่เมืองของแวนโก๊ะ ท่ีสวา่ง

ไสวดว้ยดาวเตม็ทอ้งฟ้าและสีสวา่งสดใสของตวัเมือง  
 

นอกจากน้ีตวัเมืองก็อทแธมของเบอร์ตนัยงัมีการใช ้วกิเอท็ (vignette)3

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.70  ภาพเมืองกอ็ทแธมยามคํา่คืนในฉากเปิดเร่ืองของภาพยนตร์ 

  ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ี

พบไดท้ัว่ไปในภาพยนตร์เยอรมนั เอก็เพรสชนันิสม ์ (German Expressionist) ท่ีใชใ้นการบอกเล่า

อารมณ์ของตวัละคร หรือใชเ้นน้จุดสนใจของภาพรวมถึงสร้างอารมณ์อนัน่าสะพรึงกลวัและความ

ดาํมืดของสภาพจิตใจตวัละครในภาพยนตร์ 

                                                        
3 วิกเอท็ (Vignette) คือ การลดรูปของความสวา่ง หรือ ความเขม้ ท่ีขอบของภาพเม่ือเทียบกบัศูนยก์ลางภาพ ทาํให้ภาพมี

ลกัษณะสวา่งบริเวณศูนยก์ลางภาพ และค่อยๆ มืดจนกระทัง่มืดสนิทบริเวณขอบของภาพ   
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จากนั้นภาพตดัเขา้ไปภายในตวัเมือง (รูปท่ี 4.72 – 4.73) ท่ีทอ้งถนนยงัคงคราคร่ําไปดว้ย

ผูค้นและรถยนตส์ถาปัตยกรรมของตวัตึกต่างๆ ไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะเอก็เพรสชนันิสมท่ี์สืบคน้

ไดจ้ากช่วงปี ค.ศ. 1912 – 1913 คือการเนน้ความสาํคญัของเมืองในอุดมคติในจินตนาการมากกวา่

ความเป็นจริง (Wolf, 2552)  ส่ิงก่อสร้างขนาดใหญ่ใชว้ธีิการวางโครงสร้างแบบแกว้ ทาํใหนึ้กไปถึง

โบสถใ์หญ่แบบศิลปะกอธิค 4

                                                        
4 ศิลปะกอธิค (Gothic art) ลกัษณะสาํคญัของสถาปัตยกรรมมีผนงัเปิดกวา้ง มีส่วนสูงเด่นเป็นพิเศษและมีแบบท่ีออกมา

เป็นลายเส้นอนัซบัซอ้น ทุกส่วนลว้นประกอบเขา้ดว้ยกนัเป็นสญัลกัษณ์นิยมทางศาสนา โครงสร้างหลงัคาเป็นโคง้แหลม 

  ป้อมปราการ และถ่ายทอดรูปทรงของเศษแกว้ท่ีแตกกระจายออกมา

ดว้ยลกัษณะของโครงสร้างและเส้นต่างๆ ท่ีประกอบในตวัอาคาร  

 

 เมืองอยูใ่นยคุปฏิวติัอุตสาหกรรม เป็นเมืองท่ีเจริญแลว้ โครงสร้างของอาคารเป็นตึกสูง

เหมือนเป็นเมืองในจินตนาการ มีการใชโ้ครงสร้างเหล็กซ่ึงแขง็แรงและค่อนขา้งสูงกวา่ปกติ อยูใ่น

ยคุท่ีเมืองนิวยอร์คมีความเจริญมากขณะท่ีทัว่โลกยงัไม่เจริญ และยงัไม่มีตึกสูง ฉากในภาพยนตร์

เนน้อารมณ์ของมลพิษและความมืด มีส่ิงก่อสร้างท่ีมาทาํลายบริบทของเมือง มีความแออดั จอแจ 

(ปองพล ยาศรี, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2554)  

 

จากนั้นฉากถดัไป ทิม เบอร์ตนั แสดงใหเ้ห็นถึงความน่าสะพรึงกลวัของเมืองก็อทแธมท่ี

เตม็ไปดว้ยอาชญากรรมและการปลน้ชิงทรัพยใ์นตรอกถนน การปรากฏตวัของแบทแมนคร้ังแรก

ดว้ยการต่อสู้กบัอาชญากรเพื่อลา้งแคน้ใหก้บัพอ่แม่ของตวัเองท่ีถูกยงิต่อหนา้ต่อตาเม่ือคร้ังอาย ุ 9 

ขวบ ซ่ึงทาํใหเ้ขาเติบโตมาพร้อมกบัความแคน้ และลงมือลา้งแคน้ดว้ยการประกาศสงครามกบั

อาชญากรรมทุกชนิด  โดยท่ีไม่ไดย้อมยนือยูข่า้งกฎหมายอยา่งเตม็ตวั (ประชา สุวรีานนท,์ 2540) 
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รูปท่ี 4.72  -  4.73  อาคารในเมืองกอ็ทแธม 

 

หลงัจากนั้นภาพยนตร์เผยใหเ้ห็นสภาพเมืองก็อทแธมในเวลากลางวนั (รูปท่ี 4.74 – 4.7)5 ท่ี

มีสภาพไม่ต่างจากกลางคืน นัน่คือเตม็ไปดว้ยผูค้นและรถยนตต์ามทอ้งถนน ลกัษณะอาคารมี

โครงสร้างท่ีใหญ่โตเกินจริงตามแนวทางของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์และมีส่วนประกอบ

ของส่ิงตกแต่งอาคารท่ีแปลกตาและขนาดใหญ่เกินจริงเช่นกนั คลา้ยกบัฉากอาคารท่ีทาํงานใน

ภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมเ์ร่ือง “Metropolis” (1926) นัน่คือมีท่อขนาดใหญ่เป็น

โครงสร้างปรากฏออกมาภายนอกอาคาร ซ่ึงโดยปกติท่อเหล่าน้ีมกัจะซ่อนอยูภ่ายใน อีกทั้งมี 
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ส่วนประกอบของโครงสร้างวงกลมคลา้ยฝาท่อขนาดใหญ่ประกอบอยูบ่นตวัอาคาร มีส่วนประกอบ

ท่ีเป็นโครงเหล็กเอียงพาดตวัอาคารทาํใหเ้พิ่มความยุง่เหยงิวุน่วาย สะทอ้นใหเ้ห็นถึงอิทธิพลของ

สถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสมท่ี์ปรากฏในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์อยา่งชดัเจน 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.74 -4.75  อาคารศูนย์กลางของเมืองกอ็ทแธม 
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 ฉากภายในพพิธิภัณฑ์ 

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  

 ภายในพิพิธภณัฑเ์มืองก็อทแธมมีลกัษณะของส่วนท่ีแตกต่างกนัประกอบเขา้ดว้ยกนั นัน่

คือ บริเวณทางเขา้พิพิธภณัฑ ์(รูปท่ี 4.76) มีลกัษณะของฝาครอบท่อทาํจากวสัดุท่ีเป็นโลหะขนาด

ใหญ่ และมีการประกอบกนัของช้ินส่วนของผนงัขนาดใหญ่ประกอบกนัใหค้วามรู้สึกถึงความ

แขง็แรง และมัน่คง ไดรั้บอิทธิพลของเยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมอ์ยา่งชดัเจนดว้ยลกัษณะโครงสร้าง

ท่ีมีความหนกัแน่นและวสัดุโลหะท่ีใช ้แต่เม่ือเดินเขา้มาภายในหอ้งโถงของอาคาร (รูปท่ี 4.77) กลบั

ประกอบไปดว้ยส่วนท่ีทาํจากวสัดุของหินอ่อนท่ีมีสีส้มอ่อนๆ และมีรูปแบบท่ีโคง้มนของราว

บนัได และเส้นโคง้ของส่วนต่างๆ ประกอบเขา้ดว้ยกนั ใหค้วามรู้สึกนุ่มนวล ไม่แขง็กระดา้ง ซ่ึง

เป็นส่ิงท่ีตรงขา้มกบัประตูทางเขา้อยา่งส้ินเชิง เหมือนไม่ไดเ้ป็นสถานท่ีเดียวกนั ความแตกต่างกนั

เม่ือนาํมาประกอบกนัน้ีแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสมท่ี์ปรากฏอยู่

ภายในการออกแบบงานสร้างดงักล่าวอยา่งชดัเจน 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ความแตกต่างกนัของสถาปัตยกรรมภายในฉากท่ีประกอบกนัส่ือถึงบุคลิคของตวัละครสองคนท่ี

กาํลงัจะเจอกนั นัน่คือโจก๊เกอร์ ท่ีมีความแขง็กระดา้งและเพี้ยนดว้ยปมปัญหาภายในจิตใจปรากฏ

ตวัคร้ังแรกในพิพิธภณัฑบ์ริเวณทางเขา้โดยมีฉากหลงัเป็นโครงสร้างท่ีแขง็กระดา้ง กบัวกิก้ี ท่ีเป็น

ผูห้ญิงท่ีอ่อนโยนและไม่ไดมี้ปมปัญหาภายในจิตใจ โดยภาพยนตร์เผยใหเ้ห็นวกิก้ีในพพิธิภณัฑค์ร้ัง

แรกบริเวณหอ้งโถงกลางพพิธิภณัฑ ์ซ่ึงมีพื้นหลงัท่ีอ่อนโยนเช่นเดียวกบัวกิก้ี 
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รูปท่ี 4.76 – 4.77  สถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ภายในพิพิธภัณฑ์ 

 

ฉากถํา้ค้างคาว 

  

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

 ภายในถํ้าคา้งคาว (รูปท่ี 4.78 – 4.79) ของแบทแมนมีโครงสร้างเป็นหินท่ีมีลกัษณะของหิน

ตามธรรมชาติท่ีมีความขรุขระไม่เรียบ ประกอบเขา้กบัหินท่ีมีการปรับโครงสร้างใหมี้ลกัษณะท่ี

เรียบในรูปร่างต่างๆ กนัประกอบเขา้ดว้ยกนั แต่กลบัมีเคร่ืองมือและอุปกรณ์ทางอิเล็กโทรนิคท่ี
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ทนัสมยัและทาํจากวสัดุโลหะ หินและโลหะเป็นวสัดุท่ีแตกต่างกนัเหมือนเป็นส่ิงท่ีตรงขา้มกนัแต่

ถูกนาํมาประกอบเขา้ดว้ยกนัใหผ้ลทางดา้นอารมณ์ 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.78 - 4.79  ภายในถํา้ค้างคาว  
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ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

การออกแบบฉากใหป้ระกอบดว้ยส่ิงท่ีตรงขา้มกนัดงักล่าว ส่ือถึงตวัละครบรูซ เวยน์ ท่ีทาํ

หนา้ท่ีในเมืองก็อทแธมสองดา้น นัน่คือ ดา้นแรกเป็นเศรษฐีบรูซ เวยน์ ผูม้ ัง่คัง่ และเขา้สังคม กบัอีก

ดา้นเป็นแบทแมนผูลึ้กลบัและซ่อนตวัไม่ใหใ้ครรู้วา่เป็นใครและจะทาํอะไร ซ่ึงทั้งสองดา้นแตกต่าง

กนัอยา่งส้ินเชิง แต่กลบัปรากฏอยูใ่นตวัคนคนเดียว รวมทั้งส่งเสริมใหเ้ห็นถึงเคร่ืองมือท่ีทนัสมยั

ของแบทแมนท่ีซ่อนอยูภ่ายใตถ้ํ้าเพื่อซ่อนเร้นจากบุคคลภายนอกไดอ้ยา่งดี 
 

ยานพาหนะของแบทแมน 
 

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

ในภาพยนตร์ยานพาหนะของแบทแมนเป็นอีกสถาปัตยกรรมท่ีมีรูปร่างและรูปลกัษณ์ท่ี

น่าสนใจ การออกแบบยานพาหนะของแบทแมนมีสองชนิดคือ รถยนต ์และเคร่ืองบิน  

 

 โครงสร้างของรถยนตใ์นภาพยนตร์มีลกัษณะต่างจากรถยนตใ์นหนงัสือการ์ตูนเร่ือง “แบท

แมน” (1968) ของสาํนกัพิมพ ์ดีซี คอมมิกส์ (DC Comics) (รูปท่ี 4.80) ท่ีเป็นเพยีงรถยนตเ์ปิด

ประทุนปกติธรรมดา โดยรถยนตข์องแบทแมนในภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั (รูปท่ี 4.81 - 4.82) 

ถูกออกแบบใหมี้ลกัษณะท่ียดืยาว และมีลกัษณะท่ีผดิจากรถยนตป์กติ โดยมีเกราะท่ีสามารถป้องกนั

อนัตรายได ้เส้นต่างๆ ท่ีปรากฏในการออกแบบรถยนตแ์บทแมนส่วนใหญ่เป็นเส้นโคง้ (เส้นอิสระ) 

ไม่แขง็กระดา้ง ดูกลมกลืนและประสานกนัไดอ้ยา่งเหมาะสมลงตวั (เสรี เรืองเนตร์, 2548) ประกอบ

กบัรูปทรงแนวโคง้ก่อใหเ้กิดความรู้สึกเคล่ือนไหวของเส้นโคง้ต่างๆ ท่ีประกอบเป็นรถยนตโ์ดยไม่

มีเหล่ียมหรือมุม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.80  แสดงรถยนต์ในหนังสือการ์ตูนเร่ือง “แบทแมน” (1968) สาํนักพิมพ์ ดีซี คอมมิกส์ (DC 

Comics) 
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รูปท่ี 4.81  –  4.82  รถยนต์ส่วนตัวของแบทแมน 

 

 นอกจากน้ียานพาหนะอีกชนิดของแบทแมนคือ เคร่ืองบินเล็ก (รูปท่ี 4.83) ท่ีถูกออกแบบ

ใหมี้รูปทรงท่ีไม่เหมือนเคร่ืองบินเล็กทัว่ไป กล่าวคือมีลกัษณะกลมๆ มนๆ และมีปีกเหมือนคา้งคาว 

อีกทั้งโครงสร้างดา้นล่างยงัมีรูปร่างเหมือนคา้งคาวกาํลงักางปีก ซ่ึงนาํไปสู่สัญลกัษณ์ขอความ

ช่วยเหลือจากแบทแมนของกอร์ดอนในตอนทา้ยเร่ือง (รูปท่ี 4.84) เคร่ืองบินเลก็มีสีดาํเช่นเดียวกบั

รถยนต ์เน่ืองจากสีดาํเป็นสีประจาํตวัแบทแมนเพื่อแสดงถึงความลึกลบัและสามารถอาํพรางตวัเอง

ในความมืดได ้

 



 130 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.83  เคร่ืองบินส่วนตัวของแบทแมน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.84  เคร่ืองบินแบทแมนทะยานขึน้ไปอยู่ ก่ึงกลางดวงจันทร์พอดี 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

รถยนตแ์ละเคร่ืองบินเล็กของแบทแมนมีสีดาํสนิทตลอดทั้งโครงสร้าง ซ่ึงสีดาํเป็นสี

ประจาํตวัของแบทแมน ใหค้วามรู้สึกถึงความเศร้าโศก และวา่งเปล่าท่ีแบทแมนเผชิญตั้งแต่เด็กเม่ือ

พอ่กบัแม่ถูกยงิเสียชิวติต่อหนา้ต่อตาในการปลน้ชิงทรัพยใ์นตรอกถนน อีกทั้งเป็นสีแห่งความ

ลึกลบัเหมือนกบัตวัแบทแมนท่ีปิดบงัตวัตนท่ีแทจ้ริง และไม่มีใครรู้วา่แทจ้ริงแลว้ บรูซเวยน์คือแบท

แมน 
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4.2.1.2 ลกัษณะของจิตรกรรมศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากในภาพยนตร์ 

 

ฉากภายในห้องพกักริซซ่ัม 

 

ลักษณะของจิตรกรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

การออกแบบฉากในภาพยนตร์มกัใชภ้าพจิตรกรรมประกอบฉาก หรือใชก้ารวาดภาพต่างๆ 

ลงไปบนผนงั ซ่ึงภาพเหล่านั้นมกัไดรั้บอิทธิพลศิลปะเอก็เพรสชนันิสมท่ี์มีลกัษณะบิดเบ้ียว หรือมี

สดัส่วนผดิธรรมชาติเกินจริง  

 

ภาพจิตรกรรมท่ีปรากฏเป็นผนงัของประตูทางเขา้ (รูปท่ี 4.85) เป็นภาพอาคารท่ีมี

โครงสร้างเอนเอียงซอ้นทบักนั ไม่ตั้งฉากหรือขนานกบัพื้น มีการใชสี้แดงจดัจา้นกบัสีนํ้าซ่ึงเป็นสีท่ี

รุนแรงทั้งคู่มาประกอบเขา้ดว้ยกนัใหผ้ลทางดา้นอารมณ์แก่ผูพ้บเห็น (ลาํพ ูกนัเสนาะ, สัมภาษณ์, 29 

มีนาคม 2554)  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.85  ภายในห้องพักของ กริซซ่ัม คาร์ล (Grissom Carl) 
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ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ภาพดงักล่าวปรากฏในฉากหลงัจากแจค็ฆ่ากริซซัม่และเรียกตวัเองวา่ “โจก๊เกอร์ ” ซ่ึง

หลงัจากน้ีโจก๊เกอร์จะเร่ิมก่ออาชญากรรมท่ีร้ายแรงในเมืองก็อทแธม ภาพจิตรกรรมดงักล่าวจึงส่ือ

ใหเ้ห็นถึงเมืองก็อทแธมท่ีกาํลงัจะถูกโจก๊เกอร์สั่นคลอน ทาํใหวุ้น่วาย และไม่ปกติ 

 

ฉากการประชุมขององค์กรอาชญากรของกริซซ่ัม 

 

ลักษณะของจิตรกรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

นอกจากน้ียงัมีการวาดภาพบนผนงัหอ้งในฉากการประชุมขององคก์รอาชญากรของกริซ

ซัม่ ผนงัของหอ้งมีการวาดภาพประกอบจนเตม็ผนงั (รูปท่ี 4.86) และภาพดงักล่าวเป็นภาพผูห้ญิง

นุ่งนอ้ยห่มนอ้ยท่ีมีรูปร่างท่ีใหญ่โตเกินจริงในขณะท่ีมีศีรษะท่ีเล็กไม่สมส่วนกบัลาํตวัอีกทั้งมี

หวัไหล่และแขนทั้งสองขา้งไม่เท่ากนั  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.86  ห้องประชุมองค์กรอาชญากรของกริซซ่ัม 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ในภาพจิตรกรรมผูห้ญิงดงักล่าวอยูใ่นท่าทางท่ีบิดลาํตวัจนทาํใหห้วัไหล่และลาํคอบิดเบ้ียว 

สายตาของหญิงสาวเหมือนกาํลงัจอ้งมองไปท่ีกลุ่มอาชญากรท่ีกาํลงัเดินออกจากหอ้งไป เหมือน

เป็นการบอกวา่กาํลงัมีใครบางคนกาํลงัเฝ้ามองการกระทาํของอาชญากรกลุ่มน้ีอยู ่นัน่ก็คือ แบท

แมน 
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ฉากโจ๊กเกอร์ทาํลายจิตรกรรมในพพิธิภัณฑ์   

 

ลักษณะของจิตรกรรมท่ีปรากฏในฉากภาพยนตร์ 

ในภาพยนตร์เร่ือง “Batman” (1989) ทิม เบอร์ตนั ไดน้าํเอาภาพจิตรกรรมท่ีมีช่ือเสียงต่างๆ 

มาประกอบฉาก โดยเฉพาะฉากในพิพิธภณัฑ ์ท่ีมีการจดัแสดงภาพจิตรกรรมต่างๆ แต่เม่ือ โจก๊เกอร์ 

ปรากฎตวั ภาพท่ีมีช่ือเสียงเหล่านั้นกลบัถูกโจก๊เกอร์ทาํลายดว้ยการสาดสีใส่ (รูปท่ี 4.87 – 4.91) การ

สาดสีใส่แสดงถึงความเร็วและความรุนแรง ใหผ้ลในดา้นการทาํลายหรือโดนกระทาํท่ีรุนแรง (ลาํพ ู

กนัเสนาะ, สัมภาษณ์, 29 มีนาคม 2554) 

 

โดยสีท่ีใชเ้ป็นสีท่ีค่อนขา้งฉูดฉาด ไม่วา่จะเป็น สีเขียว สีแดง สีส้ม สีนํ้าเงิน ซ่ึงสีเหล่าน้ี

ศิลปินเอก็เพรสชนันิสมนิ์ยมใชใ้นการสร้างผลงาน เป็นสีท่ีไม่เขา้กนัหรือกลมกลืนกนัแต่นาํมา

ประกอบกนัเพื่อแสดงอารมณ์ของตนในภาพวาด ใหค้วามรู้สึกสะเทือนอารมณ์ผูช้ม   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.87  ภาพจิตรกรรมถกูสาดสีใส่โดยโจ๊กเกอร์และลูกสมนุ 
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รูปท่ี 4.89  –  4. 90  ภาพจิตรกรรมต่างๆ ถกูสาดสีใส่โดยโจ๊กเกอร์และลูกสมนุ 
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รูปท่ี 4. 91  ภาพจิตรกรรมต่างๆ ถกูสาดสีใส่โดยโจ๊กเกอร์และลูกสมนุ 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

การสาดสีใส่ภาพวาดซ่ึงถือไดว้า่เป็นภาพท่ีมีมูลค่าสูงดงักล่าวทาํใหผู้ช้มรู้สึกตกใจ และเป็น

การแสดงใหเ้ห็นบุคลิกของโจก๊เกอร์วา่ก่ออาชญากรรมต่างๆ เพื่อสนองความตอ้งการและอารมณ์

ของตวัเองมากกวา่ผลประโยชน์ท่ีจะไดรั้บ และมีพฤติกรรมท่ีผดิเพี้ยนไปจากคนทัว่ไป นอกจากน้ี

มุมกลอ้งท่ีใชเ้ป็นมุมกลอ้งท่ีบิดเบ้ียว (dutch angle)5

ทิม เบอร์ตนั มกัแสดงใหเ้ห็นความช่ืนชอบส่วนตวัของตนใส่ลงไปในการออกแบบฉาก

ภาพยนตร์ดว้ย นัน่คือ ภาพจิตรกรรม “สรีระกบัเน้ือสตัว”์ เป็นภาพจิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสมท่ี์ ทิม 

เบอร์ตนั ช่ืนชอบ และเป็นภาพเดียวในพิพิธภณัฑท่ี์โจก๊เกอร์หา้มไม่ใหลู้กสมุนทาํลาย (รูปท่ี 4.92) 

และกล่าวสาํทบัอีกวา่ภาพน้ีเป็นภาพท่ีชอบจึงหา้มทาํลาย ส่ิงเหล่าน้ีเป็นตวัส่งเสริมใหเ้ห็นถึง

รสนิยม และความชอบส่วนตวัท่ี ทิม เบอร์ตนั มกัจะใส่ลงไปในการออกแบบฉากภาพยนตร์ของตน 

 ช่วยส่งเสริมใหผู้ช้มรู้สึกถึงความผดิเพี้ยนของ

พฤติกรรมดงักล่าวเพิ่มข้ึน   

 

ฉากพพิธิภัณฑ์เมืองกอ็ทแธม 

 

ลักษณะของจิตรกรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

                                                        
5 มุมกลอ้งเอียง (Dutch Angle) หมายถึง มุมเอียงผิดปกติ การตั้งกลอ้งมุมน้ีเพ่ือตอ้งการแสดงภาพแทนความรู้สึกนึกคิด

ของตวัละครตวัใดตวัหน่ึง หรือเพ่ือสร้างบรรยากาศของความผิดปกติในภาพยนตร์ 
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และเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีมกัปรากฏอยูเ่สมอในภาพยนตร์ทุกเร่ืองของ ทิม เบอร์ตนั แสดงใหเ้ห็น

อยา่งชดัเจนวา่ ทิม เบอร์ตนั เป็นคนกาํหนดการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ดว้ยตนเองเสมอ 

 

 ภาพจิตรกรรม “สรีระกบัเน้ือสตัว์” ดงักล่าว เป็นการวจิารณ์สังคมดว้ยสรีระท่ีบิดเบ้ียวและ

ใบหนา้ท่ีมีรอยเป้ือนเลอะของมนุษยใ์นภาพ (จารุพรรณ ทรัพยป์รุง, 2548) รวมทั้งการท่ีลาํตวัมีสี

ขาว ขณะท่ีช้ินเน้ือดา้นหลงักลบัมีสีสันท่ีดูมีชีวติกวา่ ทาํใหรู้้สึกถึงความทุกขท์รมานของตวัมนุษย์

ตรงหนา้ท่ีมีสภาพไม่ต่างจากปีศาจดว้ยสภาพร่างกาย เช่นเดียวกบัโจก๊เกอร์ท่ีมีสภาพร่างกายไม่ต่าง

จากมนุษยใ์นภาพจิตรกรรม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.92  โจ๊กเกอร์ห้ามไม่ให้ลูกสมนุทาํลายภาพท่ีตนช่ืนชอบ 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

การใชภ้าพจิตรกรรมประกอบการออกแบบงานสร้างในฉากน้ีส่ือใหเ้ห็นถึงสภาพจิตใจของ

โจก๊เกอร์ท่ีทุกขท์รมานกบัรูปลกัษณ์ของตนแมจ้ะไม่ไดแ้สดงออกและฟูมฟายออกมา ซ่ึงนาํไปสู่

การท่ีโจก๊เกอร์ตอ้งการทาํใหค้นอ่ืนๆ ในเมืองมีสภาพและรับรู้ถึงความทุกขท์รมานน้ีดว้ยก่ออาชญ

กรรมใส่สารเคมีพิษลงไปในผลิตภณัฑต์่างๆ 
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4.2.1.3 ลกัษณะของประติมากรรมศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากใน

ภาพยนตร์ 

 

 ประติมากรรมท่ีปรากฏในภาพยนตร์มีหลากหลายรูปแบบ ไม่วา่จะเป็นประติมากรรมท่ี 

บรูซ เวยน์ สะสมไวใ้นหอ้งซ่ึงปรากฏในฉากงานเล้ียงการกุศลท่ีคฤหาสน์ของ บรูซ เวยน์ ซ่ึงเป็นชุด

เกราะ (รูปท่ี 4.93 – 4.96) และหนา้กากท่ีหากสวมใส่จะเป็นการอาํพรางตวัไดเ้ป็นอยา่งดี ฉากน้ีเป็น

ฉากเปิดตวับรูซเวยน์ และเป็นการพบกนัคร้ังแรกของบรูซเวยน์และวกิก้ี  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.93  –  4.96  ประติมากรรมท่ี บรูซ เวย์น สะสมไว้ในห้องหน่ึงในคฤหาสถ์ 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ประติมากรรมภายในฉากดงักล่าวส่ือใหเ้ห็นถึงการท่ี บรูซเวยน์ปกปิดเบ้ืองหลงัของตนท่ี

เป็นแบทแมนเหมือนเป็นการสวมหนา้กากต่อสงัคมและวกิก้ี ซ่ึงขนาดภาพของชุดเกราะเหล่าน้ีมี

ขนาดเดียวกบัขนาดภาพของชุดแบทแมน (รูปท่ี 4.97) สามารถส่ือไปถึงความช่ืนชอบของบรูซเวยน์

ต่อชุดเกราะและส่ือไปถึงท่ีมาของชุดแบทแมนวา่เกิดจากการผสมผสานจากลกัษณะของเกราะใน

หลายๆ รูปแบบ จากหลายๆ สถานท่ี 
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รูปท่ี 4.97  ชุดเกราะแบทแมน 

 

นอกจากน้ีในพิพิธภณัฑก์็อทแธมยงัมีประติมากรรมจดัแสดงอยูห่ลากหลาย ถึงแมว้า่

ประติมากรรมดงักล่าวไม่ใช่ประติมากรรมในแนวทางของศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์แต่สุดทา้ยโจก๊

เกอร์และลูกสมุนกลบัใชสี้ในแนวทางศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์นัน่คือ คู่สีท่ีไม่เขา้กนัเลย เช่น สีเขียว 

สีชมพ ูมาระบายอยา่งบา้คลัง่  

 

 

 

 

  

  

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.98  ประติมากรรมชิ้นหน่ึงในพิพิธภัณฑ์กอ็ทแธมถกูลูกสมนุของโจ๊กเกอร์ระบายสีเลอะ

เทอะ 
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ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะของการระบายสีประติมากรรมอยา่งบา้คลัง่ดงักล่าวเป็นการส่ือใหเ้ห็นถึง

สถานการณ์ในเมืองก็อทแธมท่ีกาํลงัถูกคุกคามโดยโจก๊เกอร์ดว้ยวธีิการท่ีโจก๊เกอร์ใชส้ารเคมีผสม

ในผลิตภณัฑเ์คร่ืองสาํอางต่างๆ และทาํใหผู้ใ้ชเ้คร่ืองสาํอางคมี์ใบหนา้ท่ีเปล่ียนไปเช่นเดียวกบั

ประติมากรรมดงักล่าว  

 

อีกทั้งการท่ีลูกสมุนเลือกทาสีเฉพาะผมและปาก นอกจากส่ือไปถึงโจก๊เกอร์ท่ีมีปากผดิรูปท่ี

กวา้งกวา่ปกติ และสีผมท่ีกลายเป็นสีเขียวเช่นเดียวกบัหุ่นท่ีถูกระบายสีแลว้ ยงัส่ือไปถึงสารเคมี 

“Smilex” ท่ีโจก๊เกอร์ผสมไวใ้นผลิตภณัฑส์ระผมและลิปสติก หากใชร่้วมกนัจะทาํใหส้ารเคมีออก

ฤทธ์ิหวัเราะจนกระทัง่เสียชีวติดว้ยใบหนา้ยิม้ ซ่ึงหลงัจากฉากน้ีแบทแมนสามารถช่วยวกิก้ีไวไ้ด้

และบอกวกิก้ีถึงความลบัของสารเคมีดงักล่าวเพื่อใหตี้พิมพใ์นหนงัสือพิมพแ์ละเตือนประชาชน

ก็อทแธมไม่ใหใ้ชผ้ลิตภณัฑท์ั้งสองชนิดร่วมกนั 

 

4.2.2 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายในภาพยนตร์เร่ือง  

Batman 

 

 4.2.2.1 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละคร แบทแมน (Batman)  

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

 เม่ือบรูซเวยน์เป็นแบทแมน เคร่ืองแต่งกายของแบทแมน (รูปท่ี 4.99 – 4.100) มีสีดาํทั้งชุด

ตามสีประจาํตวัของแบทแมน ใหค้วามรู้สึกลึกลบั แต่มีเขม็ขดัและตราสัญลกัษณ์ท่ีหนา้อกเป็นสี

เหลือง สีเหลืองเป็นสีแห่งพลงัแสดงถึงพลงัของแบทแมนเม่ือบรูซเวยน์สวมชุดแบทแมน พลงั

ดงักล่าวเป็นเพราะชุดเกราะท่ีแบทแมนสวมใส่และเคร่ืองมือต่างๆ ท่ีอยูใ่นชุดแบทแมน  ลกัษณะ

ของชุดแบทแมนประกอบไปดว้ยชุดเกราะสีดาํแนบเน้ือรูปทรงของกลา้มเน้ือบริเวณหนา้ทอ้งและ

แขน ใหค้วามรู้สึกถึงความแขง็แรง  

 

 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายแบทแมนในภาพยนตร์มีความดาํมืดกวา่ในหนงัสือการ์ตูน (รูป

ท่ี 4.101) โดยเปล่ียนเคร่ืองแต่งกายจากกางเกงขายาวสีเทาและกางเกงในสีนํ้าเงินมาเป็นดาํสนิท

เหมือนแรมโบใ้ส่เส้ือหนงั ส่วนความเห้ียมเกรียมก็ดูเหมือนจะทวข้ึีนพอๆ กบัหูคา้งคาวท่ีสูงชนัข้ึน

ทั้งสองขา้ง (ประชา สุวรีานนท,์ 2540)   
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รูปท่ี 4.99  –  4.100  เคร่ืองแต่งกายแบทแมน 
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รูปท่ี 4.101  เคร่ืองแต่งกายของแบทแมนในหนังสือการ์ตูนของ ดีซี คอมมิค  

 

4.2.2.2 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละคร แจ็ค เนฟเพอร์ (Jack Napier) และ 

โจ๊กเกอร์ (Joker) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

 แจค็ เนฟเพอร์ เป็นหน่ึงในอาชญากรในกลุ่มของกริซซัม่ มีนิสัยท่ีแปลกแยกจากอาชญากร

อ่ืนๆ ในกลุ่ม การออกแบบเคร่ืองแต่งกายของแจค็จึงมีลกัษณะท่ีแปลกแยกอยา่งเห็นไดช้ดั แจค็มกั

ใส่ชุดสูทสีม่วงทั้งชุด (รูปท่ี 4.102 – 4.103) ต่างจากอาชญากรอ่ืนในกลุ่มท่ีใส่สูทสีดาํเป็นส่วนใหญ่ 

สูทสีม่วงดงักล่าวนอกจากทาํใหเ้ห็นถึงความแปลกแยกของตวัละครแลว้ ยงัทาํใหรู้้สึกถึงความไม่

ปกติของตวัละคร 
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รูปท่ี 4.102  –  4.103  แจค็ในชุดสูทสีม่วงขณะนั่งประชุมกับอาชญากรอ่ืนๆ ในกลุ่ม 

 

 หลงัจากแจค็โดนสารเคมีและเรียกตวัเองวา่โจก๊เกอร์ ทิม เบอร์ตนั ออกแบบใหเ้คร่ืองแต่ง

กายของโจก๊เกอร์ (รูปท่ี 4.104 – 4.105) ประกอบดว้ยคู่สีท่ีตดักนัอยา่งรุนแรงประกอบกนั นัน่คือ สี

เหลือง เขียว แดง และม่วง ซ่ึงตดักบัสีผมท่ีโดนสารเคมีจนเป็นสีเขียว อีกทั้งใส่ถุงมือเพือ่ปกปิดมือท่ี

โดนสารเคมี 
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 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายของโจก๊เกอร์ดงักล่าวใหค้วามรู้สึกถึงความผดิเพี้ยนของตวั

ละครดว้ยคู่สีท่ีตดักนัอยา่งรุนแรงตามแนวทางศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์ประกอบกบัหนา้ตาท่ีบิด

เบ้ียวดว้ยปากท่ีผดิรูปทรงมีขนาดกวา้งกวา่ปกติ และทรงผมสีเขียวกระจดักระจายไม่เป็นระเบียบ

ส่งผลต่ออารมณ์ใหรู้้สึกถึงความผดิปกติ และน่าสะพรึงกลวัคลา้ยปีศาจ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.104 – 4.105  ภาพร่าง เคร่ืองแต่งกายโจ๊กเกอร์ โดย ทิม เบอร์ตัน 

 

 เม่ือนาํมาใชใ้นภาพยนตร์เคร่ืองแต่งกายของโจก๊เกอร์ (รูปท่ี 4.106 – 4.107) ประกอบดว้ย

เส้ือดา้นในสีส้มและสีเขียวสวมทบัดว้ยสูทสีม่วงท่ีเขม้ข้ึนพร้อมใส่ถุงมือ  แต่มีการเพิ่มลายกางเกง

เป็นลายตารางสีม่วงสลบักบัเขียว ซ่ึงมกัปรากฏในการออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์ของ ทิม 

เบอร์ตนั  

 

สีม่วงเขม้แสดงถึงความเศร้าโศกท่ีโจก๊เกอร์มีต่อสภาพร่างกายท่ีโดนสารเคมีของตนเอง 

ส่วนกางเกงของโจก๊เกอร์เป็นลายตาราง โดย ทิม เบอร์ตนั ชอบใหต้วัละครสวมใส่เคร่ืองแต่งกายท่ี

เป็นลายตาราง หรือลายทาง ซ่ึงใหค้วามรู้สึกถึงความวุน่วายและสับสนของตวัละคร 
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รูปที 4.106 – 4.107  เคร่ืองแต่งกาย โจ๊กเกอร์ 

 

4.2.2.3 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายของตัวละครสมทบอืน่ๆ ทีน่่าสนใจ 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายของตวัละครสมทบอ่ืนท่ีน่าสนใจคือ เหล่าลูกสมุนของโจก๊

เกอร์ เกือบตลอดทั้งเร่ืองเหล่าสมุนของโจก๊เกอร์แต่งกายดว้ยชุดสีดาํทั้งชุด โดยมีหมวก แวน่ตาดาํ 

และสวมทบัดว้ยเส้ือแขนยาวสีดาํ (รูปท่ี 4.108 – 4.109) คลา้ยกบัเคร่ืองแบบตาํรวจ แต่เปล่ียนจาก

ตราตาํรวจท่ีหนา้อกเป็นสญัลกัษณ์หนา้โจก๊เกอร์สีขาว ปากบิดเบ้ียว และมีผมสีเขียว  
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 การท่ีเคร่ืองแต่งกายดงักล่าวไดรั้บการออกแบบใหมี้ลกัษณะเหมือนเคร่ืองแบบตาํรวจ เป็น

การเสียดสีการปฏิบติัหนา้ท่ีของตาํรวจในเร่ืองและในความเป็นจริง ท่ีร่วมมือกบัอาชญากรก่อ

อาชญากรรมโดยมีเงินเป็นส่ิงแลกเปล่ียนอยูเ่สมอ  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.108  –  4.109  สมนุของโจ๊กเกอร์ในเคร่ืองแต่งกายคล้ายตาํรวจ  

 

 นอกจากน้ีในฉากท่ีโจก๊เกอร์ฆ่าหวัหนา้อาชญากรท่ีมาแทนกริซซัม่ เหล่าสมุนของโจก๊เกอร์

แต่งกาย (รูปท่ี 4.110) ดว้ยชุดตวัตลก และมีลายขาวสลบัดาํเป็นเส้นตรงในแนวนอนตามแบบท่ี ทิม 

เบอร์ตนั นิยมใชใ้นการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตวัละครอยูเ่สมอ  
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รูปท่ี 4.110  สมนุของโจ๊กเกอร์ในเคร่ืองแต่งกายตัวตลก  

 

4.2.3 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมใน

ภาพยนตร์เร่ือง  Batman 

 

4.2.3.1 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร บรูซ เวย์น (Bruce Wayne) 

และแบทแมน (Batman)  

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

การแต่งหนา้และทรงผมของบรูซเวยน์ในภาพยนตร์ (รูปท่ี 4.111) มีลกัษณะปกติทัว่ไป 

เพื่อใหเ้ห็นความแตกต่างระหวา่งตวัละครบรูซเวยน์ และโจก๊เกอร์ วา่บรูซเวยน์เป็นคนปกติทัว่ไป 

ในขณะท่ีโจก๊เกอร์โดนสารเคมีและมีใบหนา้และทรงผมต่างไปจากคนปกติ ทั้งน้ีผูว้จิยัจะอธิบายถึง

การแต่งหนา้และทรงผมของโจก๊เกอร์อยา่งละเอียดในส่วนต่อไปท่ีเป็นการวเิคราะห์การแต่งหนา้

และทรงผมของโจก๊เกอร์ 
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รูปท่ี 4.111  การแต่งหน้าและทรงผมตัวละครบรูซเวย์น 

 

 เม่ือบรูซเวยน์เป็นแบทแมน แบทแมนท่ี ทิม เบอร์ตนั ออกแบบ (รูปท่ี 4.112) มีลกัษณะไม่

ต่างโจก๊เกอร์ โดย ทิม เบอร์ตนั มองวา่แบทแมนและโจก๊เกอร์ เป็นเสมือนภาพสะทอ้นของกนัและ

กนั และการเผชิญหนา้ของคนทั้งสองก็ส่ือถึงความแตกต่างกนัอยา่งสุดขั้วระหวา่งความดีกบัความ

เลว (อลงกรณ์ คลา้ยสีแกว้, 2546) โดยแบทแมนในภาพร่างมีความบิดเบ้ียวของใบหนา้ภายใตเ้งามืด

ของดวงจนัทร์ไม่เตม็ดวง ลกัษณะดงักล่าวแสดงใหเ้ห็นถึงแบทแมนท่ีมีดา้นมืดภายในจิตใจไม่ต่าง

จากโจก๊เกอร์เพียงแต่แสดงออกในรูปแบบท่ีต่างกนั  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.112 ภาพร่างแบทแมน โดย ทิม เบอร์ตัน 
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เม่ือนาํมาใชใ้นภาพยนตร์ไดอ้อกแบบใหแ้บทแมนสวมหนา้กาก (รูปท่ี 4.113) ท่ีมีลกัษณะ

คลา้ยกบัคา้งคาวบดบงัใบหนา้ทาํใหไ้ม่เห็นถึงการแต่งหนา้และทรงผม จะเห็นเพียงดวงตาท่ีถูก

หนา้กากบดบงั แต่บริเวณหนา้กากรอบๆ ดวงตาถูกออกแบบใหเ้กิดเงาคลํ้ากวา่บริเวณอ่ืนตาม

ลกัษณะการแต่งหนา้ท่ีตวัละครมีรอบดวงตาท่ีคลํ้าตามแบบภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมท่ี์ 

ทิม เบอร์ตนัมกัจะนาํมาใชใ้นการออกแบบการแต่งหนา้ตวัละครเสมอ 

 

การออกแบบใหห้นา้กากแบทแมนมีลกัษณะคลํ้าบริเวณดวงตาส่ือถึงสภาพจิตใจของแบท

แมนท่ีโศกเศร้าอยูก่บัความแคน้เม่ือคร้ังยงัเด็กท่ีมีต่อแจค็ เนฟเพอร์ ซ่ึงในภาพยนตร์ ทิม เบอร์ตนั 

ไดเ้พิ่มปมความขดัแยง้ระหวา่งแบทแมน และโจก๊เกอร์ ใหห้นกัขอ้ข้ึนดว้ยการสร้างเร่ืองใหโ้จก๊

เกอร์เป็นคนฆ่าพอ่แม่ของแบทแมน และใหแ้บทแมนเป็นผูท้าํใหใ้บหนา้ของโจก๊เกอร์เสียโฉมจาก

การปล่อยมือใหต้กลงไปในบ่อสารเคมี (อลงกรณ์ คลา้ยสีแกว้, 2546) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.113  หน้ากากของแบทแมน 

 

4.2.3.2 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร โจ๊กเกอร์ (Joker) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

การออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมตวัละครโจก๊เกอร์ ทิม เบอร์ตนั ไดอ้อกแบบ (รูปท่ี 

4.114) ใหมี้ลกัษณะบิดเบ้ียวของใบหนา้ มีตาท่ีเบิกโพลงและมีปากท่ีกวา้งเกินจริงแสยะยิม้อยา่งน่า
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เกลียด รวมทั้งมีทรงผมท่ียุง่เหยงิ สะเทือนอารมณ์ตามแนวทางศิลปะเอก็เพรสชนันิสมม์ากกวา่ใน

หนงัสือการ์ตูนของดีซี คอมมิค (รูปท่ี 4.115) แต่ยงัคงมีใบหนา้สีขาวเกินจริงท่ีเกิดจากสารเคมี  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.114  (ด้านซ้าย)  ภาพร่างการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร โจ๊กเกอร์ โดย ทิม เบอร์ตัน  

รูปท่ี 4.115  (ด้านขวา) การแต่งหน้าและทรงผมของตัวละครโจ๊กเกอร์ในหนังสือการ์ตูนของ ดีซี 

คอมมิค 

 

เม่ือนาํการออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมภาพร่างดงักล่าวมาประยกุตใ์ชใ้นภาพยนตร์ 

(รูปท่ี 4.116) ไดอ้อกแบบรอยยิม้ใหมี้ลกัษณะเสมือนยิม้หวัเราะในชะตากรรมของตนอยูต่ลอดเวลา 

และมีความสุขกบัการก่ออาชญากรรมต่างๆ โดยรู้สึกวา่อาชญากรรมท่ีตนเองก่อเป็นเสมือนงาน

ศิลปะท่ีตนไดส้ร้างสรรคข้ึ์นอยา่งมีความสุข รอยยิม้ของโจก๊เกอร์ในภาพยนตร์จึงมีลกัษณะท่ีกวา้ง

และโคง้กวา่ในหนงัสือการ์ตูนของ ดีซี คอมมิค แมก้ระทัง่เสียชีวติ (รูปท่ี 4.117) ใบหนา้ของโจก๊

เกอร์ก็ยงัคงยิม้อยา่งเยาะหยนัอยูด่งัเดิม โดย ทิม เบอร์ตนั ไดใ้ส่อารมณ์ขนัโดยการใหมี้เสียงหวัเราะ

จากของเล่นในกระเป๋าโจก๊เกอร์ประกอบกบัภาพใบหนา้ยิม้เป้ือนเลือดของโจก๊เกอร์นอนจมกอง

เลือด จนกระทัง่เจา้หนา้ท่ีกอร์ดอนเขา้มาปิดเสียง ส่ือถึงการจบชีวติและการจบการก่ออาชญากรรม

ท่ีน่าขนัของโจก๊เกอร์ 
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รูปท่ี 4.116  การแต่งหน้าและทรงผม โจ๊กเกอร์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.117  โจ๊กเกอร์เสียชีวิตด้วยรอยยิม้ 
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4.2.3.3 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมของตัวละครสมทบอืน่ๆ ทีน่่าสนใจ 

 

 อลิเซีย ฮันท์ (Alicia Hunt) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

 การออกแบบการแต่งหนา้ตวัละครสมทบท่ีน่าสนใจคือ อลิเซีย ฮนัท ์ (Alicia Hunt) ซ่ึงเป็น

นางแบบและเป็นภรรยาของกริซซัม่แต่มีความสัมพนัธ์ลบัๆ กบัแจค็ดว้ย  ในตอนตน้เร่ืองเน่ืองดว้ย 

อลิเซียเป็นนางแบบ การแต่งหนา้และทรงผมจึงถูกออกแบบใหมี้ความทนัสมยัและจดัจา้นกวา่วกิก้ี 

แต่ยงัมีลกัษณะบางอยา่งท่ีคลา้ยกนั นัน่คือ มีผมสีบรอนซ์คลา้ยๆ กนั ซ่ึงเช่ือมโยงไปถึงการท่ีโจก๊

เกอร์สนใจและช่ืนชอบวกิก้ีเม่ือไดเ้ห็นวกิก้ี  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.118  การแต่งหน้าและทรงผม อลิเซีย ฮันท์ 

 

 แต่เม่ือแจค็กลายเป็นโจก๊เกอร์ อลิเซียไดถู้กโจก๊เกอร์คุกคาม และระบายอารมณ์โดยการ

เปล่ียนใบหนา้ (รูปท่ี 4.119 – 4.120) ใหมี้ความประหลาดเช่นเดียวกบัโจก๊เกอร์ โดยเร่ิมจากการ

พอกหนา้สีขาวใหเ้หมือนกบัตน จนกระทัง่ใชส้ารเคมีสาดใส่ใหเ้กิดรอยแผลเหมือนกบัการสาดสีใส่

ภาพจิตรกรรมในพพิธิภณัฑ ์โดยแนะนาํแก่วกิก้ีวา่รอยแผลบนใบหนา้อลิเซียเป็นเหมือนงานศิลปะ

ของตน  

 



 152 

การกระทาํดงักล่าวสร้างความสะเทือนใจต่อการรับรู้ของผูช้มและของตวัละครวกิก้ีใน

ภาพยนตร์ ส่งเสริมใหรู้้สึกหวาดกลวัโจก๊เกอร์เพราะเช่ือวา่โจก๊เกอร์สามารถก่ออาชญากรรมไดทุ้ก

อยา่งตามใจตวัเองโดยไม่สนใจใคร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.119 – 4.120 การแต่งหน้าตัวละครอลิเซีย ฮันท์ ท่ีโจ๊กเกอร์ระบายอารมณ์ใส่ 
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ผู้ ส่ือข่าว 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

 นอกจากน้ีในฉากผูส่ื้อข่าวไดรั้บผลกระทบจากสารเคมีท่ีโจก๊เกอร์ใส่ในผลิตภณัฑ์

จนกระทัง่เสียชีวติ (รูปท่ี 4.121) ซ่ึงเป็นฉากเปิดตวัโจก๊เกอร์และการก่ออาชญากรรมทางโทรทศัน์

คร้ังแรกของโจก๊เกอร์ การแต่งหนา้ของผูส่ื้อข่าวมีลกัษณะของใบหนา้ท่ีขาวเกินจริง ดวงตาเบิก

โพลง และมีริมฝีปากสีแดงจดัจา้นกวา้งเกือบถึงใบหูผดิรูปร่างและเกินกวา่ปกติเช่นเดียวกบัโจก๊

เกอร์ และเสียชีวติในทนัที ลกัษณะดงักล่าวสร้างความสะพรึงกลวัใหก้บัผูช้มและตวัละครใน

ภาพยนตร์ อีกทั้งนาํไปสู่การท่ีโจก๊เกอร์เสียชีวติในตอนจบของภาพยนตร์ท่ีมีขนาดภาพและลกัษณะ

ของการเสียชีวติของโจก๊เกอร์ในลกัษณะเดียวกนัน้ีส่งผลใหผู้ช้มไดต้ระหนกัวา่ในท่ีสุดแลว้จุดจบ

ของโจก๊เกอร์ก็ไม่ต่างจากคนท่ีตวัเองฆ่า คลา้ยๆ กบั ทิม เบอร์ตนั ตอ้งการส่งสารถึงผลของการ

กระทาํท่ีไม่ดีสุดทา้ยแลว้ก็ยอ่มไดรั้บผลของการกระทาํนั้นโดยผา่นการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ตามแบบฉบบัของ ทิม เบอร์ตนั ท่ีมกัจะแทรกเขา้ไปอยูเ่สมอ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.121  ผู้ ส่ือข่าวเสียชีวิตจากสารเคมีของโจ๊กเกอร์ 
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4.3 ภาพยนตร์เร่ือง “Edward Scissorhands” (1990) 

 
4.3.1 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากภาพยนตร์เร่ือง Edward 

Scissorhands 

  

4.3.1.1 ลกัษณะของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากในภาพยนตร์ 

  

 ฉากภายนอกปราสาทของเอ็ดเวิร์ด 

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

โครงสร้างภายนอกของปราสาทดงักล่าว (รูปท่ี 4.122) ไดรั้บอิทธิพลของโบสถส์มยัโกธิค 

(Gothic Cathedral) ลกัษณะของรูปทรงภายนอกใหค้วามรู้สึกสูงส่ง มีพลงั มีการนาํโครงสร้างคือตวั

คํ้ายนัซ่ึงช่วยถ่ายนํ้าหนกัมาไวภ้ายนอกอาคารอยา่งเปิดเผย โดยใหท้าํหนา้ท่ีเป็นส่วนประกอบและ

ส่วนประดบัใหแ้ก่รูปทรงภายนอกดว้ย ซ่ึงเป็นการเพิ่มความยิง่ใหญ่ เขม้แขง็ มัน่คง (ผสุดี ทิพทสั, 

2545)   

 

ปราสาทของเอด็เวร์ิดมีรูปแบบของอาคารเป็นไปตามบริบทของพื้นท่ีรอบอาคาร ซ่ึงเป็น

พื้นท่ีท่ีแยกตวัออกจากเมือง มีตน้ไม ้ก่ิงกา้นของตน้ไม ้ตน้หญา้ และดิน ใชว้สัดุของอาคารเป็นไป

ในลกัษณะของหินท่ีสอดคลอ้งกบัธรรมชาติรอบๆ อาคาร แต่ในแง่ของรายละเอียดมีการประดบั

ตกแต่งเยอะเกินไป นัน่คือ มียอดของเสา มีซุม้ประตูต่างๆ ผดิไปจากบริบทของธรรมชาติ ส่ิงเหล่าน้ี

เป็นไปในรูปแบบของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์(ปองพล ยาศรี, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2554)  
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รูปท่ี 4.122  ปราสาทของเอด็เวิร์ด 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะของปราสาทดงักล่าวใหค้วามรู้สึกถึงความลึกลบั และความแปลกประหลาดของ

อาคาร ส่งเสริมตวัละครเอด็เวร์ิดท่ีมีลกัษณะแปลกและต่างจากคนทัว่ไป อีกทั้งสนบัสนุนใหเ้ขา้ใจ

ถึงบุคลิกและความช่ืนชอบของตวัละครนกัประดิษฐเ์จา้ของปราสาท ผูซ่ึ้งประดิษฐเ์อด็เวร์ิดข้ึนมามี

ลกัษณะไม่ต่างจากปราสาทท่ีมีความแปลก และมีความลึกลบัภายในตวัปราสาท 

 

ภาพยนตร์เปิดเร่ืองดว้ยภาพกวา้งของปราสาทบนภูเขา (รูปท่ี 4.123) ท่ีตั้งแปลกแยกจาก

บา้นหลงัอ่ืน ท่ามกลางหิมะโปรยปรายอยูต่ลอดเวลา ปราสาทบนภูเขาสูงดงักล่าวนอกจากทาํให้

รู้สึกโดดเด่ียว แปลกแยกจากสังคมแลว้ เม่ือประกอบกบัการท่ีหิมะโปรยปรายกระจดักระจายทัว่

เฟรมภาพ สนบัสนุนใหรู้้สึกถึงความหนาวเหน็บ โดดเด่ียว ของผูท่ี้อาศยัอยูภ่ายในเพิ่มข้ึนไปอีก  
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รูปท่ี 4.123  ปราสาทบนภูเขาในฉากเปิดเร่ือง 

 

 ฉากภายในปราสาทของเอ็ดเวร์ิด 

 

ฉากภายในหอ้งโถงปราสาทของเอด็เวร์ิด  (รูปท่ี 4.124)  

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  

การออกแบบสถาปัตยกรรมภายใน ไดรั้บอิทธิพลของโบสถโ์กธิคเช่นเดียวกบัโครงสร้าง

ภายนอก นัน่คือลกัษณะของเน้ือท่ีและการตกแต่งภายในมีการแสดงใหเ้ห็นโครงสร้างหลงัคาตาม

สภาพท่ีแทจ้ริง มีการใชห้นา้ต่างกระจก เม่ือมีแสงส่องผา่นจากภายนอกก็จะทาํใหเ้กิดเงาข้ึนภายใน

อนัเป็นการช่วยเนน้ทางดา้นอารมณ์และบรรยากาศ  

 

ผนงัและพื้นผวิของปราสาทภายในใชว้สัดุปูนเปลือยโดยท่ีไม่มีการขดัพื้นใหเ้รียบ แต่กลบั

ปล่อยใหผ้นงัมีพื้นผวิในลกัษณะท่ีหยาบ ขรุขระ ก่อใหเ้กิดความรู้สึกกระดา้ง แต่เป็นธรรมชาติ 

รวมทั้งมีรูปแบบของตวัอาคารบริเวณดา้นขวาของภาพเป็นบนัไดซ่ึงไม่ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึง

ประโยชน์ใชส้อย 

 

หนา้ต่างในปราสาทถูกออกแบบใหมี้ลกัษณะบิดเบ้ียวตามอิทธิพลของศิลปะเอก็เพรสชนั

นิสม ์ไม่วา่จะเป็นหนา้ต่างบริเวณหอ้งโถงดา้นล่าง หรือบริเวณหอ้งใตห้ลงัคา ซ่ึงประดบัดว้ยกระจก

ท่ีมีขนาดไม่เท่ากนัประกอบกนัในโครงสร้างของหนา้ต่างท่ีมีรูปทรงบิดเบ้ียวไม่ขนานกบัพื้น 
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รูปท่ี 4.124  ภายในปราสาทของเอด็เวิร์ด 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

การออกแบบภายในหอ้งโถงปราสาทใหค้งสภาพของวสัดุตามธรรมชาติโดยไม่มีการขดัผวิ

หรือทาสีผนงัภายในส่ือถึงตวัละครเอด็เวร์ิดผูอ้าศยัอยูภ่ายในปราสาทท่ียงัไม่ผา่นการขดัเกลานิสัย 

จึงมกัแสดงออกอยา่งตรงไปตรงมาตามท่ีตนรู้สึก ทาํใหถู้กจิม (Jim) เพื่อนชายของคิม (Kim) หลอก

ใช ้แต่ก็ยอมทาํตามเป็นเหตุใหถู้กสังคมเขา้ใจผดิในตอนทา้ยของเร่ืองราวภาพยนตร์  

 

ฉากบนัไดภายในปราสาท  (รูปท่ี 4.125)  

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน   

บนัไดทางข้ึนไปยงัหอ้งใตห้ลงัคาปราสาท ใชว้สัดุของปูนเปลือยเช่นกนั และออกแบบให้

สามารถเห็นโครงสร้างดา้นขา้งของบนัไดท่ีมีลกัษณะของเส้นฟันปลาประกอบกบัราวบนัไดใน

รูปแบบอิสระมีวสัดุเป็นโลหะ โดยออกแบบใหโ้คง้งออยา่งไม่เท่ากนัประกอบตลอดราวบนัไดใหมี้

ลกัษณะเป็นเส้นเล้ียวลดคดเค้ียวคลา้ยกระแสนํ้า และมีหยากไยเ่กาะอยูท่ ัว่ไป  

 

การออกแบบฉากภายในอาคารดงักล่าวมีความเป็นสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสมใ์นทุก

ส่วนไม่วา่จะเป็นพื้นท่ีภายใน (space) วสัดุ ลกัษณะของผนงั ช่องเปิดและลกัษณะของหนา้ต่าง เสา

บนัได และแสงเงาต่างๆ โดยมีการใส่อารมณ์ไปในการออกแบบแทนท่ีจะออกแบบให้

ส่วนประกอบมีลกัษณะทัว่ไปตามประโยชน์ใชส้อย (ปองพล ยาศรี, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2554)  
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รูปท่ี 4.125  บริเวณบันไดทางขึน้ของปราสาท 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ใหค้วามรู้สึกน่าหวาดกลวั น่าต่ืนเตน้ แต่ขณะเดียวกนัก็รู้สึกถึงความมีชีวติชีวาเตม็ท่ีทาง

รูปทรง ซ่ึงปรากฏในฉากท่ีเพก (Peg) เขา้มายงัปราสาทเป็นคร้ังแรก โดยท่ีไม่เคยรู้มาก่อนวา่ภายใน

เป็นอยา่งไร หรือมีใครอาศยัอยูบ่า้ง ทาํใหผู้ช้มรู้สึกลุน้และต่ืนเตน้ไปพร้อมๆ กบัตวัละครท่ีกาํลงั

เดินข้ึนไปดา้นบนประกอบกบัท่าทางมีชีวติชีวา ของเพกท่ีทั้งหวาดกลวัและต่ืนเตน้วา่จะพบกบั

ลูกคา้ประเภทไหนดา้นบน ทาํใหท้ั้งฉากและตวัละครสนบัสนุนซ่ึงกนัและกนัในการสร้างอารมณ์

ต่ืนเตน้ น่าติดตามแก่ผูช้ม 

 

ฉากหอ้งใตห้ลงัคาภายในปราสาท

 โดยปกติหอ้งใตห้ลงัคาของบา้นแต่ละหลงัจะมีการใชป้ระโยชน์แตกต่างกนัไป แต่ปกติ

หอ้งใตห้ลงัคาจะเป็นหอ้งขนาดเล็ก มีหนา้ต่างเล็กๆ เป็นช่องรับแสง แต่หลงัคาท่ี ทิม เบอร์ตนั 

ออกแบบมีลกัษณะของลานใตห้ลงัคามากกวา่หอ้งใตห้ลงัคา สร้างความพิเศษของพื้นท่ีและสร้าง

   

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  

ทิม เบอร์ตนั ออกแบบหอ้งใตห้ลงัคา (รูปท่ี 4.126) ใหมี้ขนาดใหญ่ ประกอบไปดว้ยหลงัคา

ท่ีลาดชนัเป็นแนวเฉียง ลกัษณะของหลงัคาผพุงัมีโครงสร้างของไมท่ี้ผพุงัพุง่ออกมาจากตวัหลงัคา

กระจดักระจาย หนา้ต่างมีขนาดยาวและบิดเบ้ียว ประกอบกบัผนงัและพื้นมีความไม่เรียบ  
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การรับรู้ท่ีพิเศษแก่ผูพ้บเห็นตามแนวทางของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์(ปองพล ยาศรี, 

สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2554) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.126  ภาพร่างห้องใต้หลังคาในปราสาทของเอด็เวิร์ด โดย ทิม เบอร์ตัน 

 

เม่ือนาํภาพร่างดงักล่าวมาประยกุตใ์ชใ้นภาพยนตร์ หอ้งใตห้ลงัคาของปราสาท (รูปท่ี 

4.127) ไดรั้บการออกแบบใหเ้ป็นในลกัษณะของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสมม์ากข้ึน โดย

หลงัคาของปราสาทมีร่องรอยของการผพุงัอยา่งไม่เป็นระเบียบ มีโครงสร้างของเสาท่ีมีลกัษณะโคง้

งอและมีพื้นผวิท่ีขรุขระเหมือนเป็นลาํตน้ของตน้ไมแ้ทนท่ีจะเป็นเสาเหล่ียมหรือเสากลมตามปกติ

คํ้าอยูเ่พียงตน้เดียว  พื้น หลงัคา และโครงสร้างเสาคํ้าหลงัคาทาํจากวสัดุไม ้ขณะท่ีผนงัและ

โครงสร้างของปราสาททั้งหลงัเป็นวสัดุปูน ส่ิงเหล่าน้ีเป็นการใชค้วามแตกต่างขององคป์ระกอบมา

ประกอบกนั และใชค้วามไม่ปกติขององคป์ระกอบต่างกนัเพื่อสร้างอารมณ์ความรู้สึกตามแนวทาง

สถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์ 
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รูปท่ี 4.127  ห้องใต้หลังคาในปราสาทของเอด็เวิร์ด 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะของหอ้งใตห้ลงัคาดงักล่าวใหค้วามรู้สึกเหมือนกบัหลงัคาทั้งหลงัจะพงัทลายลงมา

ทบัผูท่ี้อยูเ่บ้ืองล่าง ปรากฏในฉากท่ีเอด็เวร์ิดนัง่หลบเพก ซ่ึงเป็นคนแปลกหนา้คนแรกท่ีเอด็เวร์ิดเจอ

หลงัจากท่ีผูท่ี้เขาเรียกวา่ “พอ่” ซ่ึงเป็นผูส้ร้างเอด็เวร์ิดข้ึนมาไดเ้สียชีวติลง การท่ีเอด็เวร์ิดนัง่อยูใ่ต้

หลงัคาและถูกทาบทบัดว้ยเงาของหลงัคา (รูปท่ี 4.128) ส่งเสริมใหผู้ช้มรู้สึกถึงความเปราะบางและ

อ่อนแอของเอด็เวร์ิด อีกทั้งรู้สึกถึงความอนัตรายของส่ิงแวดลอ้มรอบตวั ในท่ีน้ีคือหลงัคาท่ีไม่

มัน่คงและพร้อมจะพงัทลายลงมาทบั นาํไปสู่ฉากต่อไปท่ีเพกพาเอด็เวร์ิดไปอยูใ่นครอบครัวและอยู่

ร่วมกบัสังคมชานเมือง และผูท่ี้ทาํใหชี้วติในชานเมืองของเอด็เวร์ิดพงัทลายจนกระทัง่ตอ้งหนี

กลบัมาซ่อนตวัอยูภ่ายในปราสาทดงัเดิมก็เป็นเพราะคนในสังคมรอบตวัเอด็เวร์ิดนัน่เอง 
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รูปท่ี  4.128  ห้องใต้หลังคาในปราสาทของเอด็เวิร์ด 

 

 นอกจากน้ีในฉากทา้ยเร่ืองท่ีเอด็เวร์ิดต่อสู้กบัจิมในหอ้งใตห้ลงัคาในเวลากลางคืน  

บรรยากาศภายในหอ้ง และโครงสร้างท่ีประกอบเป็นหลงัคาท่ีมีช่องวา่งเป็นลายตารางไม่เป็น

ระเบียบยงัก่อใหเ้กิดเงาจากแสงดวงจนัทร์ท่ีส่องลงมายงัหลงัคา ทาบทบับุคคลทั้ง 3  (รูปท่ี 4.129 – 

4.130) นัน่คือ เอด็เวร์ิด จิม และคิม โดยเฉพาะเอด็เวร์ิดและจิม ทั้งสองไดต่้อสู้และหมายจะเอาชีวติ

ซ่ึงกนัและกนัตามอารมณ์ภายในตวัละคร เงาดงักล่าวส่ือถึงดา้นมืดภายในของตวัละครท่ีมีต่อตวั

ละครอีกตวัหน่ึงท่ีถูกเก็บกดไวภ้ายในมานาน จนกระทัง่ถึงวนัท่ีทั้งสองปลดปล่อยออกมา ท่ีสุดเอด็

เวร์ิดใชมื้อกรรไกรแทงทะลุหนา้ทอ้งของจิมดว้ยความโมโหท่ีจิมทาํร้ายคิมผูท่ี้ตนรัก จนกระทัง่จิ

มตกทะลุกระจกท่ีมีโครงสร้างบิดเบ้ียวดา้นหลงัไปยงัดา้นล่าง เงาของหลงัคาในฉากน้ีท่ีทาบทบับน

ตวัเอด็เวร์ิดจึงยิง่เด่นชดั และเป็นฉากสะเทือนอารมณ์ผูช้มอยา่งมาก ทั้งต่อเหตุการณ์ดงักล่าวท่ีไม่

คาดคิดวา่จะเกิดข้ึน โดยมีบรรยากาศของแสงและเงาต่างๆ เป็นตวัส่งเสริมใหผู้ช้มสะเทือนใจ และ

สงสารตวัละครเอด็เวร์ิดมากกวา่ตวัละครจิมท่ีกาํลงัเสียชีวติ อีกทั้งยงัทาํใหผู้ช้มคิดต่อไปอีกวา่จากน้ี

เอด็เวร์ิดจะไม่สามารถอยูอ่ยา่งปกติสุขไดอี้กเพราะไดท้าํเร่ืองท่ีร้ายแรงท่ีสุดในสังคม  การใชแ้สงเงา

ท่ีสะทอ้นจากฉากท่ีบิดเบ้ียวดงักล่าวเป็นอิทธิพลจากภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสม ์ท่ีมกัใช้

แสงเงาเพื่อสะทอ้นถึงสภาพจิตใจของตวัละครและสร้างอารมณ์ต่ืนเตน้ ตกใจแก่ผูช้ม  

 

 

 

 



 162 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.129  –  4.130  ฉากห้องใต้หลังคาขณะจิมกับเอด็เวิร์ดต่อสู้กัน 

 

ฉากบ้านชานเมอืง 

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

ในภาพยนตร์ยงัมีสถาปัตยกรรมท่ีตรงกนัขา้มกบัปราสาทของเอด็เวร์ิดโดยส้ินเชิง นัน่คือ

บา้นท่ีตั้งอยูช่านเมืองดา้นล่างภูเขา (รูปท่ี 4.131) โดยมีลกัษณะโครงสร้างเป็นบา้นชั้นเดียว

ประกอบดว้ยหลงัคาในลกัษณะเหมือนกนัทุกหลงั สีของบา้นแต่ละหลงัเป็นสีในโทนสีชอลค์นํ้ามนั 

(Oil Pastel Color) ไม่วา่จะเป็น สีฟ้า สีเขียว สีเหลือง หรือสีชมพ ู 
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ลกัษณะของชานเมืองถูกออกแบบใหมี้ความแตกต่างจากปราสาทของเอด็เวร์ิดบนภูเขา 

(รูปท่ี 4.132) ท่ีมีความมืดมวั หม่นหมอง ของทั้งโครงสร้างอาคารและสีของตวัอาคาร  ซ่ึงมีความ

ตรงขา้มกนัอยา่งเห็นไดช้ดั  (Page, 2007) การท่ีบา้นในชานเมืองและปราสาทของเอด็เวร์ิดมีความ

แตกต่างตรงขา้มกนัอยา่งชดัเจน สร้างความรับรู้ท่ีพิเศษแก่ผูช้มภาพยนตร์ตามแนวทางของ

ศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์อีกทั้งส่งเสริมใหผู้ช้มมีความต่ืนเตน้ในการติดตามตวัละครเพกเขา้ไปยงั

ปราสาทบนภูเขา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.131  บ้านบริเวณชานเมืองด้านล่างภูเขา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.132  ปราสาทบนภูเขาต้ังแปลกแยกจากเมืองด้านล่างโดยมีลักษณะท่ีตรงข้ามกันอย่างชัดเจน 
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ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะของโครงสร้างของสถาปัตยกรรมทั้งสอง คือ ปราสาทของเอด็เวร์ิด และบา้นใน

ชานเมือง มีลกัษณะท่ีตรงขา้มกบัลกัษณะนิสัยของผูอ้ยูอ่าศยั  ซ่ึงผูช้มไดรั้บรู้ในตอนทา้ยเร่ือง และ

การท่ี ทิม เบอร์ตนั ออกแบบใหท้ั้งสองอยา่งมีลกัษณะตรงขา้มกนั และตรงขา้มกบันิสัยภายในตวั

ละครนั้นก็เพื่อส่ือสารกบัผูช้มวา่อยา่ตดัสินอะไรจากส่ิงท่ีเห็นเพียงภายนอก 

 

ทิม เบอร์ตนั เลือกใหเ้มืองทั้งเมืองมีสีสนัสดใส สบายตา และดูไม่มีพษิภยั เหมือนเป็นการ

เสียดสีสงัคมของเมืองท่ีดูเหมือนใหก้ารตอ้นรับเอด็เวร์ิดอยา่งดีในตอนตน้เร่ือง แต่เม่ือเกิดเหตุการณ์

เขา้ใจผดิเอด็เวร์ิดข้ึนก็พร้อมจะซํ้ าเติม และทาํใหแ้ยก่วา่ท่ีเป็นอยู ่ 

 

การท่ีบา้นในชานเมืองมีลกัษณะและรูปแบบท่ีเหมือนกนัแสดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะสังคม

ของเมืองน้ีท่ีมกัจะมีพฤติกรรม และการใชชี้วติท่ีเหมือนกนั นัน่คือทุกครอบครัวจะมีผูช้ายเป็น

หวัหนา้ครอบครัวและทุกๆ เชา้ในเวลาเดียวกนัสามีของแต่ละบา้นจะออกจากบา้นไปพร้อมกนั และ

กลบัมาพร้อมกนั โดยมีภรรยาอยูบ่า้นและมกัจะจบักลุ่มพดูคุยกนัถึงเร่ืองคนอ่ืน เม่ือมีใครทาํอะไร

ผดิไปจากพวกของตน  

 

พฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนของเพื่อนบา้นซ่ึงชอบนินทาวา่ร้ายผูท่ี้แปลกแยกจากพวกของตน

ดงักล่าวพบอยูท่ ัว่ไปในทุกสังคม ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีเป็นตวัผลกัดนัท่ีสาํคญัในภาพยนตร์ท่ีทาํใหเ้อด็เวร์ิด

กลายเป็นคนร้ายในสังคมทั้งท่ีในความเป็นจริงไม่ไดท้าํผดิดงัท่ีโดนสังคมกล่าวหา  

 

ทั้งน้ีกลบัมีครอบครัวของเพกครอบครัวเดียวท่ีแตกต่างไปจากครอบครัวอ่ืนๆ ในเมืองน้ี 

นัน่คือ ไม่ไดร่้วมกลุ่มนินทาวา่ร้ายผูอ่ื้น และไม่ไดร่้วมต่อตา้นเอด็เวร์ิดหลงัจากเกิดเร่ืองเขา้ใจผดิใน

ตวัเอด็เวร์ิดข้ึนในสงัคม แต่กลบัเห็นอกเห็นใจและเขา้ใจวา่เป็นเพราะเอด็เวร์ิดไม่ไดรั้บการดูแลและ

ขาดความเขา้ใจในการใชชี้วติในสังคมต่างหากจึงทาํใหก้ระทาํในส่ิงท่ีผดิ บา้นของเพกจึงถูก

ออกแบบใหมี้ร้ัวกั้นบริเวณหลงับา้น (รูปท่ี 4.133 - 4.134) แตกต่างจากบา้นหลงัอ่ืนในเมืองท่ีไม่มีร้ัว

กั้น 

 

การออกแบบใหบ้า้นของครอบครัวเพกมีร้ัวกั้นเพียงหลงัเดียวในเมืองเป็นตวัส่งเสริมให้

ผูช้มรู้สึกถึงการท่ีครอบครัวน้ีไม่ไดใ้ชชี้วติเป็นไปตามกระแสสังคมเพียงอยา่งเดียวเหมือนคนอ่ืนๆ 

แต่ร้ัวดงักล่าวก็ไม่ไดล้อ้มรอบบา้นจึงแสดงใหเ้ห็นวา่ แมค้รอบครัวน้ีจะไม่ไดเ้ช่ือหรือต่อตา้นเอด็

เวร์ิดเหมือนคนอ่ืนๆ ในเมือง แต่ก็ไม่สามารถทาํตวัแปลกแยกและเขา้ขา้งเอด็เวร์ิดไดอ้ยา่งเตม็ท่ี แม้
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แต่คิมเองซ่ึงเป็นผูท่ี้รู้เร่ืองราวความเขา้ใจผดิทั้งหมด แต่กลบัไม่กลา้ท่ีจะอธิบายใหส้ังคมเขา้ใจเอด็

เวร์ิด 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.133  บ้านของครอบครัวของเพกมีร้ัวกั้นบางส่วน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.134  บ้านของเพกเป็นบ้านเพียงหลงัเดียวในเมืองนีท่ี้มีร้ัวกัน้ 
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4.3.1.2 ลกัษณะของจิตรกรรมศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากในภาพยนตร์ 

 

 ลกัษณะของจิตรกรรมในการออกแบบงานสร้างฉากในภาพยนตร์ไดรั้บอิทธิพลจิตรกรรม

สมยัใหม่ในศตวรรษท่ี 20ในหลายรูปแบบไม่วา่จะเป็น  

 

 ฉากทีเ่อ็ดเวิร์ดแสดงอารมณ์  

 

เอด็เวร์ิดแสดงอารมณ์ท่ีเก็บกดมานานออกมาเป็นคร้ังแรก เป็นฉากหลงัจากโดนจบักุมใน

ขอ้หาเขา้ไปขโมยของในบา้นของจิม ซ่ึงในความจริงแลว้คิมขอร้องใหเ้อด็เวร์ิดใชมื้อกรรไกรเปิด

ประตูบา้นจิมใหจิ้มเขา้ไปขโมยของของพอ่ตนเองเพื่อนาํออกมาขาย เอด็เวร์ิดยอมทาํตามท่ีคิม

ขอร้องทั้งๆ ท่ีรู้วา่เป็นบา้นของจิม และเม่ือเห็นจิมมาหาคิมท่ีบา้นอารมณ์ท่ีเก็บกดมาตลอดทุกคร้ังท่ี

เห็นจิมอยูก่บัคิมก็สาํแดงออกมาโดยการใชมื้อกรรไกรขดูขีดไปตามผนงับา้นและกรีดผา้ม่านใน

หอ้ง (รูปท่ี 4.135)  

 

ลกัษณะการแสดงออกดงักล่าวของเอด็เวร์ิดเป็นไปตามแนวทางของจิตรกรรมแบบ “แอก

ชนั” (Action Painting)6

                                                        
6
 จิตรกรรมแบบ “แอกชนั” (Action Painting) หมายถึง จิตรกรรมท่ีแสดงแรงพลงั หรือ กมัมนัตจิตรกรรม ออกมา  

 ลกัษณะการแสดงออกเป็นการระบายอารมณ์โกรธออกมาดว้ยความรุนแรง 

แต่ไม่ปรากฏถึงรูปร่างหรือเร่ืองราว โดยการแสดงออกเป็นไปในรูปแบบนามธรรมท่ีเกิดจากการ

ระเบิดอารมณ์ออกมาดว้ยการกระทาํ ซ่ึงถือไดว้า่เป็นศิลปะเอก็เพรสชนันิสมแ์นวนามธรรม 

(Expressionist Abstract) โดยขณะแสดงอารมณ์ไม่ไดใ้หค้วามสาํคญักบัผลท่ีตามมา แต่เป็นการให้

ความสาํคญักบัอารมณ์ความรู้สึกขณะนั้นอยา่งรวดเร็ว (ลาํพ ูกนัเสนาะ, สัมภาษณ์, 29 มีนาคม 

2554) 
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รูปท่ี 4.135  เอด็เวิร์ดระบายอารมณ์ออกมาหลังจากเกบ็กดมานาน 

 

 ฉากทีเ่พกลบรอยแผลให้กบัเอ็ดเวิร์ด  
 

ลักษณะของจิตรกรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

เพกพยายามจะลบรอยแผลของเอด็เวร์ิดและแต่งหนา้ใหมี้สีเหมือนผวิหนา้คนปกติทัว่ไป 

ทิม เบอร์ตนั นาํเสนอโดยการใหเ้พกเสมือนเป็นศิลปินท่ีกาํลงัสะบดัแปรงลงบนผนืผา้ใบดว้ยขนาด

ภาพและมุมกลอ้งท่ีเห็นเฉพาะมือของเพกขณะท่ีเอด็เวร์ิดนัง่อยูน่ิ่งๆ ซ่ึงเอด็เวร์ิดเสมือนเป็นผนืผา้ใบ

ใหเ้พกระบายอารมณ์ใส่ (รูปท่ี 4.136)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.136  เพกใช้เคร่ืองสาํอางค์ลบรอยแผลบนใบหน้าเอด็เวิร์ด  
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ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะดงักล่าวเป็นการส่ือใหเ้ห็นถึงการระบายอารมณ์และความตอ้งการของเพกต่อตวั

เอด็เวร์ิด โดยเหตุผลของเพกในตอนแรกท่ีพาเอด็เวร์ิดมาดว้ยก็เพือ่จะสนองความตอ้งการของ

ตนเองมากกวา่จะช่วยเอด็เวร์ิดใหห้ลุดพน้จากความโดดเด่ียว ซ่ึงในตอนตน้เร่ืองไดน้าํเสนอใหเ้ห็น

วา่ไม่มีใครในเมืองใหค้วามร่วมมือท่ีจะเป็นตน้แบบลองเคร่ืองสาํอางของเพกเลย จนกระทัง่เพกมา

เจอกบัเอด็เวร์ิดในปราสาท 

 

นอกจากน้ียงัส่ือสารถึงสภาพของเอด็เวร์ิดท่ีเปรียบเสมือนผนืผา้ใบสีขาวท่ีไม่เคยไดรั้บการ

สอนหรือรู้เร่ืองราวใดๆ ในสังคมเลย กระทัง่เพกพามาอยูด่ว้ย เพกและชาวเมืองไดพ้ยายามสอนให้

เอด็เวร์ิดทาํส่ิงต่างๆ ตามใจของตนเอง และเอด็เวร์ิดก็พยายามทาํตามท่ีทุกคนตอ้งการ แต่เม่ือเอด็

เวร์ิดไม่สามารถทาํไดห้รือทาํส่ิงท่ีต่างออกไป ก็โดนชาวเมืองขบัไล่และตดัสินวา่เอด็เวร์ิดเป็นคน 

ไม่ดี 

 

ฉากทีน่อนของเอ็ดเวร์ิดในห้องใต้หลงัคา 

 

ลักษณะของจิตรกรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

นอกจากน้ีในภาพยนตร์ยงันาํจิตรกรรมศิลปะคิวบิสมแ์นวสังเคราะห์ 7

                                                        
7
  ศิลปะคิวบิสมแ์นวสังเคราะห์ เป็นลทัธิทางศิลปะยคุท่ี 2 เรียกกนัวา่ “ลทัธิคิวบิสมแ์นวสังเคราะห์ ” เป็นการสร้างรูปทรงส่ิงต่างๆ จากส่ิงที่มีอยู่

ขึ้นมาใหม่ โดยสร้างจากจินตนาการของศิลปินเองอยา่งเตม็ที่ ศิลปกรรมแนวน้ีไม่ค่อยจาํกดัเร่ืองสีและบริเวณวา่งและไม่ค่อยจาํกดัรูปร่างอยูก่บัเรขาคณิตมูล

ฐาน  

 

 ซ่ึงศิลปะแนวน้ีมกั

ใชว้ธีิการปะภาพ หรือท่ีเรียกวา่ “คอลลาจ ” (Collage) มาใช ้นัน่คือ การนาํเอาวสัดุต่างๆ เช่น เศษ

กระดาษหนงัสือพิมพ ์หรือกระดาษนิตยสาร มาปะเขา้ดว้ยกนัเป็นผลงานจิตรกรรม (อศันีย ์ชูอรุณ , 

2546) พบในการออกแบบฉากบริเวณท่ีนอนของเอด็เวร์ิดในหอ้งใตห้ลงัคามีภาพท่ีตดัจากหนงัสือ

แหล่งต่างๆ มาแปะอยูร่วมกนั (รูปท่ี 4.137 – 4.138)  
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รูปท่ี 4.137  บริเวณท่ีนอนภายในห้องใต้หลังคาในปราสาทของเอด็เวิร์ด  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี  4.138  บริเวณท่ีนอนภายในห้องใต้หลังคาในปราสาทของเอด็เวิร์ด  

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ภาพท่ีนาํมาแปะอยูร่วมกนัอยา่งไม่เป็นระเบียบในฉากภาพยนตร์มีขอ้ความเก่ียวกบับุคคลท่ี

มีความผดิปกติทางร่างกายแต่สามารถทาํส่ิงท่ีไม่คาดคิดได ้ส่ือถึงความคิดของเอด็เวร์ิดท่ีคิดวา่

ตนเองผดิปกติทางร่างกายเช่นกนัแต่ก็ยงัสามารถทาํส่ิงต่างๆ ได ้หรือบางภาพเป็นภาพของแม่กบัลูก

กาํลงัประคองกอดกนัอยา่งอบอุ่น แสดงใหเ้ห็นถึงความโดดเด่ียวของเอด็เวร์ิดท่ีตอ้งอยูค่นเดียวใน

ปราสาท และแสดงถึงความปรารถนาในใจของเอด็เวร์ิด  หรือลกัษณะภาพของบา้นทัว่ๆ ไปภายใน
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เมืองแสดงใหเ้ห็นถึงความสนใจส่ิงภายนอกของเอด็เวร์ิดซ่ึงนาํไปสู่การท่ีเอด็เวร์ิดยอมตามเพกไป

ในเมือง ซ่ึง ทิม เบอร์ตนั ไดส่ื้อสารใหผู้ช้มไดรั้บรู้ถึงความคิดของเอด็เวร์ิดผา่นทางการออกแบบ

งานสร้างภาพยนตร์โดยไม่ตอ้งใชค้าํพดูประกอบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รุปท่ี 4.139  ภาพตัดปะบริเวณหน้ากระจกในห้องนอนของคิม 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ภาพส่วนใหญ่ในฉากภาพยนตร์เป็นภาพของดวงตาท่ีกาํลงัเฝ้ามอง ส่ือใหเ้ห็นถึงตวั

ละครคิมท่ีเป็นเพียงคนเดียวในเมืองท่ีเห็นเหตุการณ์ตามความเป็นจริงทุกอยา่งเก่ียวกบัเอด็เวร์ิด และ

เป็นผูท่ี้ถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร์  

 

 

 

ฉากหนา้กระจกในหอ้งนอนคิม 

 

ลักษณะของจิตรกรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

ในหอ้งนอนของคิมไดรั้บการออกแบบใหมี้ภาพตดัแปะบริเวณหนา้กระจก (รูปท่ี 4.139) 

เช่นเดียวกบับริเวณท่ีนอนของเอด็เวร์ิดในหอ้งใตห้ลงัคา ภาพส่วนใหญ่เป็นภาพของดวงตาใน

ลกัษณะต่างๆ กาํลงัเฝ้ามองผูท่ี้อยูเ่บ้ืองหนา้ 

 



 171 

การท่ีในหอ้งนอนของทั้งเอด็เวร์ิดและคิมถูกออกแบบใหมี้ภาพตดัปะต่างๆ คลา้ยๆ กนั 

เหมือนกบัเป็นการส่ือสารใหเ้ห็นถึงความชอบท่ีคลา้ยๆ กนัของทั้งสอง ท่ีสุดทา้ยแลว้คิมก็หลงรัก

เอด็เวร์ิดเช่นเดียวกนั แต่ไม่สามารถอยูด่ว้ยกนัได ้ส่ิงเหล่าน้ีถูกเก็บไวเ้ป็นเพียงความทรงจาํ

เหมือนกบัการนาํภาพท่ีตนเองประทบัใจมาแปะเก็บไวเ้ช่นเดียวกบัภาพตดัแปะดงักล่าว 

 

4.3.1.3 ลกัษณะของประติมากรรมศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากใน

ภาพยนตร์ 

 

 ประติมากรรมภายนอกปราสาทของเอ็ดเวิร์ด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.140  ประติมากรรมประดับบนเสาปราสาทของเอด็เวิร์ด 

 

ประติมากรรมบนเสาปราสาท 

 

ลักษณะของประติมากรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

ภายนอกปราสาทของเอด็เวร์ิดมีประติมากรรมลอยตวัรูปร่างของสัตวช์นิดต่างๆ (รูปท่ี 

4.140 - 4.141) ประดบัอยูต่ามเสาของโครงสร้างปราสาท โดยท่ีลกัษณะและชนิดของประติมากรรม

สัตวก์ลบัไม่เขา้กบัลกัษณะของปราสาทเอด็เวร์ิดท่ีมีลกัษณะของโบสถโ์กธิค ท่ีหม่นหมองและมืด

มวั เช่น ประติมากรรมรูปสุนขักาํลงักระดิกหางอยา่งร่าเริง รูปกวาง รูปแรด หรือกระทัง่รูปจระเขย้นื

ดว้ยลาํตวัตั้งตรงตั้งฉากกบัพื้นอยา่งผดิธรรมชาติ  
 



 172 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.141  ประติมากรรมประดับบนเสาปราสาทของเอด็เวิร์ด 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

การท่ีประติมากรรมมีลกัษณะท่ีไม่เขา้กนักบัตวัปราสาทส่งเสริมใหต้วัอาคารมีความ

ผดิเพี้ยนเพิ่มมากข้ึนในแนวทางของศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์ส่ิงเหล่าน้ีนอกจากจะเป็นอารมณ์ขนั

ของ ทิม เบอร์ตนั ท่ีมกัใส่ไวใ้นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของเขาแลว้ ยงัแสดงใหเ้ห็นถึง

บุคลิกและความช่ืนชอบท่ีแปลกประหลาดของนกัประดิษฐเ์จา้ของปราสาทอีกดว้ย 

 

ประติมากรรมตน้ไมป้ระดบั 

 

ลักษณะของประติมากรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

ในภาพยนตร์ส่ิงท่ีเอด็เวร์ิดถนดัท่ีสุดคือการตดัแต่งส่ิงต่างๆ ใหมี้รูปทรงตามท่ีตอ้งการ 

โดยเฉพาะการตดัแต่งตน้ไมป้ระดบั ความถนดัของเอด็เวร์ิดในดา้นน้ี ทิม เบอร์ตนั ไดแ้สดงใหเ้ห็น

ในการออกแบบฉากสวนดา้นหนา้ของปราสาท (รูปท่ี 4.142) ใหมี้ลกัษณะสวยงามและแสดงถึง

ความเป็นเด็กและมีจินตนาการสูงของเอด็เวร์ิด ซ่ึงทาํใหต้วัละครเพกและผูช้มตกตะลึงกบัความ

สวยงามของตน้ไมรู้ปร่างต่างๆ ท่ีสวยงามภายในสวนดา้นหนา้ปราสาท ซ่ึงต่างจากลกัษณะของ

ปราสาทภายนอกท่ีน่าสะพรึงกลวัในตอนแรกก่อนท่ีเขา้มาภายใน อีกทั้งมีการออกแบบใหมี้ตน้ไม้

ประดบัท่ีมีลกัษณะของมืออยูต่รงกลางของสวน เพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงความคิดและความตอ้งการของ

เอด็เวร์ิดท่ีใฝ่ฝันท่ีจะมีมือแทนมือกรรไกร 
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รูปท่ี 4.142  ต้นไม้ประดับรูปร่างต่างๆ ด้านหน้าปราสาท 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

นอกจากน้ีความถนดัดงักล่าวยงัเป็นตวันาํไปสู่การท่ีเอด็เวร์ิดไดรั้บความนิยมในสังคม

เน่ืองจากมีความสามารถในการตดัแต่งตน้ไม ้ตดัแต่งขนสุนขั และตดัผม ท่ีต่างไปจากปกติทัว่ไป 

ทาํใหเ้อด็เวร์ิดรู้สึกภาคภูมิใจท่ีไดรั้บการช่ืนชมจากทุกคนมากกวา่เงินทอง ซ่ึงลกัษณะนิสัยดงักล่าว

เป็นลกัษณะท่ีมีในเด็กทุกคนท่ีช่ืนชอบใหผู้ใ้หญ่ช่ืนชมตนเอง  

 

แต่ในตอนทา้ยเร่ือง 4เม่ือเอด็เวร์ิดโกรธกลบัแสดงอารมณ์โกรธโดนการตดัขาของตน้ไม้

ประดบัขณะเดินผา่น (รูปท่ี 4.143) เหมือนกบัเด็กๆ ท่ีมกัทาํลายขา้วของเม่ือไม่ไดด้ัง่ใจ ส่งผลใหค้น

ในสังคมเพิ่มความกลวัและเขา้ใจเอด็เวร์ิดผดิ 
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รูปท่ี 4.143  เอด็เวิร์ดระบายอารมณ์โดยใช้มือกรรไกรฟันต้นไม้ประดับขาขาด  

 

4การระบายอารมณ์โกรธดงักล่าวคลา้ยกบัการแสดงอารมณ์สร้างสรรคง์านศิลปะใน

แนวทางเอก็เพรสชนันิสม ์ทาํใหง้านประติมากรรมท่ีออกมามีบางส่วนท่ีผดิเพี้ยนไปจากรูปแบบ

หรือรูปร่างปกติ เพื่อส่ือความหมายบางอยา่ง  

 

4การตดัแต่งตน้ไมข้องเอด็เวร์ิดเป็นตวัแทนของความสุข เม่ือเอด็เวร์ิดกวดัแกวง่กรรไกร

ระบายอารมณ์ใส่กระทัง่ขาขาด ใหค้วามรู้สึกถึงการพงัทลายของความรู้สึกมีความสุขท่ีเคยไดรั้บ

จากชาวเมือง (นภดล วรุิฬห์ชาตะพนัธ์, สัมภาษณ์, 28 มีนาคม 2554) 

 

 ประติมากรรมภายในปราสาทของเอ็ดเวร์ิด 

 

ประติมากรรมท่ีอยูภ่ายในปราสาทของเอด็เวร์ิดท่ีสาํคญัคือส่ิงประดิษฐข์องผูส้ร้างเอด็เวร์ิด 

(รูปท่ี 4.144 – 4.146) ประติมากรรมดงักล่าวเป็นเป็นประติมากรรมแบบเคล่ือนไหวได ้ (Kinetic 

Sculpture) ลกัษณะโดยรวมของประติมากรรมเป็นประติมากรรมสมยัใหม่ในศตวรรษท่ี 20 ท่ีมกัจะ

เป็นรูปทรงท่ีมีลกัษณะเปิด มีความโปร่ง และโครงสร้างคลา้ยลกัษณะของสถาปัตยกรรม 

ประติมากรรมยคุน้ีไดห้นัเหความสนใจจากรูปทรงของมนุษยท่ี์แทจ้ริง มาเป็นการใชรู้ปทรง

ประติมากรรมส่ิงประดิษฐข์องผูส้ร้างเอด็เวร์ิด 

 

ลักษณะของประติมากรรมเอก็เพรสชันนิสม์  
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เรขาคณิตอนัแสดงใหเ้ห็นถึงความคิดของศิลปินท่ีผกูพนักบัหลกัเกณฑข์องวทิยาศาสตร์และ

คณิตศาสตร์ (ประเสริฐ วรรณรัตน์, 2552)  

  

 นอกจากน้ียงัใชว้สัดุเป็นโลหะสัมฤทธ์ิตามแบบประติมากรรมในแนวทางศิลปะเอก็เพรส

ชนันิสมนิ์ยมในหว้งเวลาก่อนเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 1 โดยพื้นผวิของงานประติมากรรมจะเรียบล่ืน  

แต่สดัส่วนต่างๆ จะบิดเบ้ียวหรือไม่สมส่วนเพือ่ผลทางดา้นการแสดงอารมณ์ (จารุพรรณ ทรัพยป์รุง

, 2548)    

 

ประติมากรรมในภาพยนตร์ไดรั้บการออกแบบใหมี้ลกัษณะเทอะทะ ใหญ่โต รู้สึกถึงการ

เคล่ือนไหวท่ีลาํบากตามแนวทางของศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์แต่มีการนาํเอารูปทรงเรขาคณิตมาใช้

โดยออกแบบใหมี้โครงสร้างต่างๆ ไม่สมส่วนซ่ึงกนัและกนั กล่าวคือ มีส่วนหวัท่ีเลก็กวา่ส่วน

ตวัอยา่งมาก หรือการท่ีมีแขนขาท่ีบางและเล็กใหค้วามรู้สึกเหมือนกบัจะหกัเม่ือใชมื้อหยบิของ

ต่างๆ หรือมีส่วนประกอบของหนา้ตาท่ีไม่สมดุลกนั คือ ตาขา้งหน่ึงเป็นวงกลม ส่วนตาอีกขา้งหน่ึง

กลบัเป็นส่ีเหล่ียม หรือการท่ีส่ิงประดิษฐห์น่ึงอยูใ่นลกัษณะกลบัหวัแทนท่ีจะตั้งตรง เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.144  ส่ิงประดิษฐ์ของผู้สร้างเอด็เวิร์ด 
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รูปท่ี 4.145 – 4.146  ส่ิงประดิษฐ์ของผู้สร้างเอด็เวิร์ด 
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รูปท่ี 4.147  ส่ิงประดิษฐ์ของผู้สร้างเอด็เวิร์ด 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะของส่ิงประดิษฐท่ี์แปลกประหลาดดงักล่าวสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความแปลก

ประหลาด และแปลกแยกของส่ิงประดิษฐท่ี์นกัประดิษฐส์ร้างข้ึน ทาํใหผู้ช้มไม่แปลกใจเลยท่ีตวัเอด็

เวร์ิดมีลกัษณะท่ีแปลกแยกจากคนทัว่ไป ทั้งๆ ท่ีนกัประดิษฐน์าํเอด็เวร์ิดมาสร้างใหเ้ป็นมนุษย ์ 

 

นอกจากน้ียงัมีการใชเ้ส้นฟันปลาเป็นส่วนประกอบของเฟืองหมุนควบคุมกลไกของ

ส่ิงประดิษฐ ์และนาํมาใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการทาํงานของส่ิงประดิษฐโ์ดยมีลกัษณะแหลมคมและมี

รูปร่างกรรไกรเพื่อใชต้ดัส่ิงต่างๆ เส้นฟันปลาดงักล่าวใหค้วามรู้สึกแหลมคม น่ากลวั แต่เม่ือนาํมา

ประกอบกบัโครงสร้างของรูปทรงท่ีโคง้งอขนาดใหญ่ของลาํตวัส่ิงประดิษฐแ์ลว้ ทาํใหล้ดความน่า

กลวัลง โดยเส้นโคง้ดงักล่าวใหค้วามรู้สึกอ่อนหวาน อ่อนชอ้ย และล่ืนไหล ซ่ึงดูจะตรงขา้มกบัเส้น

ฟันปลาท่ีแหลมคมของแขนส่ิงประดิษฐ ์เหมือนกบัตวัของเอด็เวร์ิดท่ีมือเป็นกรรไกรน่ากลวัแต่กลบั

อ่อนโยนกบัทุกคน โดยเฉพาะกบัคิมผูซ่ึ้งตนหลงรัก    

 

โครงสร้างดงักล่าวของส่ิงประดิษฐน์าํไปสู่เหตุผลวา่ทาํไมเอด็เวร์ิดจึงมีมือเป็นกรรไกร 

เพราะในฉากต่อไปเผยใหเ้ห็นเอด็เวร์ิดขณะยงัเป็นเพยีงส่ิงประดิษฐท่ี์มีมือเป็นกรรไกรและใบมีด

กาํลงัหัน่ผกัอยู ่(รูปท่ี 4.148)  อีกทั้งนาํไปสู่เหตุผลวา่ทาํไมนกัประดิษฐจึ์งเลือกเอด็เวร์ิดมาสร้างให้

เป็นมนุษย ์นัน่คือเป็นเพราะรูปร่าง และสัดส่วนของเอด็เวร์ิดใกลเ้คียงกบัรูปร่างของมนุษยม์ากท่ีสุด 
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รูปท่ี 4.148  นักประดิษฐ์ทาบขนมปังรูปหัวใจลงท่ีตัวของเอด็เวิร์ด 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.149  มือเทียมถกูตัดขาด  

ประติมากรรมมือเทียม 
 

ลักษณะของประติมากรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

ในตอนทา้ยของภาพยนตร์เอด็เวร์ิดไดร้ะลึกถึงนกัประดิษฐใ์นวนัท่ีนกัประดิษฐไ์ดเ้สียชีวติ

และจากไป ประติมากรรมดงักล่าวท่ีนกัประดิษฐห์ยบิออกมาจากกล่องเพื่อเป็นของขวญัใหเ้อด็เวร์ิด 

คือมือเทียมท่ีมีลกัษณะและสีท่ีเหมือนมือมนุษย ์แต่กลบัแตกออกเป็นส่วนๆ ขณะท่ีเอด็เวร์ิดกาํลงั

ช่ืนชมมือดงักล่าวนกัประดิษฐก์็ทรุดตวัลง เป็นเหตุใหใ้บมีดของเอด็เวร์ิดแทงทะลุมือและตดัมือขาด

ออกเป็นส่วนๆ (รูปท่ี 4.149 – 4.150)  
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รูปท่ี 4.150  มือเทียมแตกออกเป็นส่วนๆ 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

 การตดัขาดของมือดงักล่าวใหค้วามรู้สึกสะเทือนใจผูช้มอยา่งมาก เพราะเป็นอวยัวะท่ี

สาํคญัในร่างกาย เม่ือเห็นอวยัวะท่ีมีเหมือนกนัถูกกรีด จึงใหค้วามรู้สึกหวาดเสียว และสะเทือนใจ

มากกวา่ปกติ (นภดล วรุิฬห์ชาตะพนัธ์, สัมภาษณ์, 28 มีนาคม 2554) 

 

มือซ่ึงเปรียบเสมือนความฝันและเป็นเพียงส่ิงเดียวท่ีทาํใหเ้อด็เวร์ิดรู้สึกวา่ตวัเองมีความเป็น

มนุษยโ์ดยสมบูรณ์พงัทลายลงพร้อมๆ กบัการจากไปของคนเพียงคนเดียวท่ีเอด็เวร์ิดรู้จกั ทาํใหเ้อด็

เวร์ิดตอ้งอยูอ่ยา่งโดดเด่ียวในปราสาทท่ีตดัขาดจากโลกภายนอก  

 

ประติมากรรมบริเวณบนัไดปราสาทของเอด็เวร์ิด 

 

ลักษณะของประติมากรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

ภายในปราสาทมีประติมากรรมท่ีตั้งอยูบ่ริเวณทางข้ึนบนัได (รูปท่ี 4.151) ท่ีมีรูปร่างคลา้ย

มนุษยแ์ต่กลบัถูกลดทอนองคป์ระกอบใหมี้ศีรษะท่ีไม่มีใบหนา้และมีลกัษณะท่ีบิดเบ้ียว สาํแดง

อารมณ์ดว้ยท่วงท่าผายมือท่ีมีลกัษณะเหมือนปีกท่ีมีส่วนท่ียืน่ออกมาเป็นเส้นฟันปลาแหลม ให้

ความรู้สึกเหมือนประติมากรรมดงักล่าวกาํลงัเคล่ือนไหวพุง่ตรงมาขา้งหนา้ แต่ถูกเส้นของบนัไดท่ี

รายลอ้มรอบลาํตวัเหน่ียวร้ังเอาไว ้  
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รูปท่ี 4.151  ประติมากรรมบริเวณบันได 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ดว้ยรูปทรงและลกัษณะของประติมากรรมดงักล่าวประกอบกบัพื้นผวิไม่เรียบและมีแสงเงา

ตกกระทบ เป็นส่ิงเพิ่มความต่ืนเตน้และน่าสะพรึงกลวัใหก้บัเพกและผูช้มในฉากท่ีเพกกา้วเขา้มาใน

ปราสาทท่ีมืดมวัในคร้ังแรก นาํไปสู่การเผยใหเ้ห็นล่วงหนา้ถึงฉากต่อไปเม่ือเพกพบกบัเอด็เวร์ิด 

เอด็เวร์ิดก็มีสภาพร่างกลายและลกัษณะท่ีน่าสะพรึงกลวัไม่ต่างจากประติมากรรมบริเวณทางข้ึน

บนัได ซ่ึงทาํใหเ้พกตกใจกลวัในคร้ังแรก ก่อนท่ีจะเปล่ียนเป็นความเห็นใจและสงสารในความโดด

เด่ียวของเอด็เวร์ิดในภายหลงั 

 

4.3.2 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายในภาพยนตร์เร่ือง  

Edward Scissorhands  

 

4.3.2.1 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละคร เอด็เวร์ิด (Edward) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายตวัละครเอด็เวร์ิด ซ่ึงเป็นส่ิงประดิษฐท่ี์ถูกสร้างข้ึนเลียนแบบ

มนุษยแ์ละใส่อวยัวะต่างๆ ของมนุษยเ์ขา้ไปในร่างกาย เคร่ืองแต่งกายของเอด็เวร์ิดจึงมีลกัษณะ

แตกต่างจากผูค้นในเมืองดา้นล่าง โดยมีลกัษณะท่ีตรงขา้มกบัคนอ่ืนๆ ในเมืองเช่นเดียวกบัปราสาท

ของเอด็เวร์ิดท่ีมีลกัษณะตรงขา้มกบับา้นหลงัอ่ืนๆ ในเมืองดา้นล่าง 
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 ทิม เบอร์ตนั ไดอ้อกแบบเอด็เวร์ิดใหมี้ลกัษณะท่ีน่าสะพรึงกลวัของลกัษณะร่างกายท่ีผอม

แหง้ ลาํคอยาว มีใบหนา้และทรงผมท่ีผดิปกติและยุง่เหยงิ (รูปท่ี 4.152) 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

รูปท่ี 4.152  ภาพร่าง เอด็เวิร์ด โดย ทิม เบอร์ตัน 

 

 นอกจากน้ี ทิม เบอร์ตนั ยงัออกแบบเคร่ืองแต่งกายของเอด็เวร์ิดใหป้กปิดร่างกายข้ึนมาถึง

ลาํคอเผยใหเ้ห็นผวิกายเฉพาะบริเวณใบหนา้ เคร่ืองแต่งกายมีการประกอบกนัของเศษผา้ท่ียุง่เหยงิ

ไม่เป็นระเบียบ เคร่ืองแต่งกายเป็นสีดาํทั้งชุดใหค้วามรู้สึกถึงความมืดหม่น เศร้าโศก ลึกลบั และวา่ง

เปล่า เหมือนกบัความรู้สึกภายในตวัละครท่ีโดดเด่ียว วา่งเปล่า และหม่นหมอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.153  –  4.154  ภาพร่างเคร่ืองแต่งกายของเอด็เวิร์ด โดย ทิม เบอร์ตัน 
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 เม่ือนาํมาใชใ้นภาพยนตร์ไดเ้พิ่มลกัษณะบางประการใหเ้หมือนกบัเอด็เวร์ิดคร้ังท่ียงัเป็น

ส่ิงประดิษฐอ์ยู ่ (รูปท่ี 4.155) นัน่คือเขม็ขดัสามเส้นท่ีพาดบริเวณลาํตวัและบริเวณลาํคอ อีกทั้งมีมือ

ท่ีประกอบดว้ยกรรไกรและใบมีด เพราะเอด็เวร์ิดถูกสร้างจากโครงสร้างของส่ิงประดิษฐ ์
 

 เคร่ืองแต่งกาย (รูปท่ี 4.156 – 4.158) ประกอบดว้ยเศษผา้สีดาํหลายๆ แบบเยบ็ต่อกนั มี

องคป์ระกอบของส่วนท่ีมีลกัษณะของเขม็ขดัสามเส้นพนัรอบคอ รอบอก และรอบขาทั้งบริเวณ

เหนือเข่า และปลายขา องคป์ระกอบหลายๆ ส่วนดงักล่าวเพิ่มความไม่เป็นระเบียบ ไม่ราบเรียบ 

และยุง่เหยงิใหก้บัเคร่ืองแต่งกายเพื่อเพิ่มความแปลกประหลาดและความน่าสะพรึงกลวัแก่ผูพ้บเห็น  

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 
 

 

รูปท่ี 4.155  เอด็เวิร์ดเม่ือคร้ังยงัเป็นส่ิงประดิษฐ์โลหะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.156  เอด็เวิร์ดในเคร่ืองแต่งกายประหลาด 



 183 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.157  –  4.158  เคร่ืองแต่งกายของเอด็เวิร์ด 

 

 การออกแบบมือกรรไกรของเอด็เวร์ิดออกแบบโดย สแทน วนิส์ตนั สตูดิโอ (STAN 

WINSTON STUDIOS) ผูอ้อกแบบการแต่งหนา้พเิศษและมือกรรไกรในภาพยนตร์ โดยในตอน

แรกออกแบบใหเ้ป็นเพียงมือท่ีมีใบมีดขนาดยาวแหลมคมยืน่ออกมาเท่านั้น (รูปท่ี 4.159) แต่ ทิม 

เบอร์ตนั ตอ้งการใหมื้อกรรไกรของเอด็เวร์ิดมีความพิเศษและยุง่เหยงิกวา่ใบมีดปกติ มือกรรไกร

ของเอด็เวร์ิดจึงไดรั้บการออกแบบใหมี้ส่วนประกอบของใบมีดและกรรไกรในหลายลกัษณะ

ประกอบกนั (รูปท่ี 4.160  –  4.161) จนกระทัง่สร้างสรรคอ์อกมาเป็นมือกรรไกรท่ีผดิรูปร่างไปจาก

มือปกติ (รูปท่ี 4.162) และต่างจากมือกรรไกรท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน  
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รูปท่ี 4.159  ภาพร่างมือกรรไกร โดยไออาน สตีเวนสัน ( IAN STEVENSON) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.160  ภาพร่างมือกรรไกร โดย จอห์น โรเซนแกรนท์ (JOHN ROSENGRANT) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.161  ภาพร่างมือกรรไกร โดย เชน มาฮาน (SHANE MAHAN) 
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รูปท่ี 4.162  มือกรรไกรของเอด็เวิร์ด 

 

ลกัษณะเคร่ืองแต่งกายและการท่ีมีมือเป็นกรรไกรของเอด็เวร์ิด ใหค้วามรู้สึกถึงความน่า

สะพรึงกลวั ซ่ึงตรงขา้มกบันิสัยท่ีแทจ้ริงของเอด็เวร์ิด เน่ืองจากไม่เคยใชชี้วติร่วมกบัผูอ่ื้นในสังคม

มาก่อนตลอดชีวติ ทาํใหบุ้คลิกของเอด็เวร์ิดท่ีแสดงออกมาบริสุทธ์ิไร้เดียงสาต่างจากลกัษณะของ

เคร่ืองแต่งกาย ซ่ึงการออกแบบเคร่ืองแต่งกายใหมี้ลกัษณะตรงขา้มกบันิสัยของตวัละครเป็นส่ิงท่ีมกั

ปรากฏในภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั อยูเ่สมอ สามารถส่ือสารใหผู้ช้มไดรั้บรู้ถึงการไม่ตดัสินอะไร

แต่เพียงลกัษณะภายนอก  

 

 ทิม เบอร์ตนั ออกแบบใหเ้อด็เวร์ิดสวมชุดของบิล (รูปท่ี 4.163 – 4.166) สามีของเพก 

เพื่อใหเ้ขา้กบัคนอ่ืนๆ ในสังคม และลดความแตกต่างของเอด็เวร์ิดต่อคนในสังคม โดยเป็นการสวม

ทบัชุดเดิมของเอด็เวร์ิดและใหมี้เคร่ืองแต่งกายบางส่วนในลกัษณะเดิมโผล่พน้ออกมานอกเส้ือ (รูป

ท่ี 4.167) นัน่คือ คือเส้ือ และส่วนของมือกรรไกร ส่ือใหเ้ห็นถึงการท่ีเอด็เวร์ิดพยายามทาํทุกอยา่งท่ี

คนในสังคมตอ้งการใหท้าํเพื่อใหต้นเองสามารถอยูใ่นสังคมท่ีใฝ่ฝันถึงมานานได ้
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รูปท่ี 4.163  –  4.166  ภาพร่างเอด็เวิร์ดเม่ือสวมทับด้วยชุดของคนปกติ โดย ทิม เบอร์ตัน  
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รูปท่ี 4.167  เอด็เวิร์ดในเคร่ืองแต่งกายเหมือนคนอ่ืนๆ ในเมือง 

 

แต่ในตอนทา้ยของภาพยนตร์หลงัจากเกิดเร่ืองเขา้ใจผดิข้ึน ในฉากก่อนท่ีเอด็เวร์ิดจะถูก

ชาวเมืองขบัไล่ เอด็เวร์ิดมีเร่ืองกบัจิมและดว้ยความโมโห จึงฉีกท้ึงเส้ือผา้ออก ทาํใหเ้คร่ืองแต่งกาย

ของเอด็เวร์ิดกลบัมาเป็นชุดสีดาํดงัเดิม เหมือนเป็นการส่ือกบัผูช้มอยูก่ลายๆ วา่ต่อจากน้ีเอด็เวร์ิดจะ

ไม่สามารถอยูใ่นสังคมเมืองน้ีไดอี้ก และตอ้งกลบัไปอยูอ่ยา่งโดดเด่ียวดงัเดิม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.168  เอด็เวิร์ดขณะฉีกเส้ือผ้าออกด้วยความโมโห  
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4.3.2.2 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละครสมทบทีน่่าสนใจ  

 

 ตวัละครอ่ืนๆ ในเมืองแต่งตวัดว้ยเคร่ืองแต่งกายตามสมยันิยม (รูปท่ี 4.169) ท่ีมีสีของเคร่ือง

แต่งกายเป็นสีชอลค์นํ้ามนั (Oil Pastel Color) เช่นเดียวกบัสีของบา้น อีกทั้งในเคร่ืองประดบัต่างๆ 

เป็นสีพาสเทลเช่นกนั แตกต่างกนัไปตามแต่ละบุคลิกของแต่ละบุคคล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.169  เพ่ือนบ้านของเพกในเคร่ืองแต่งกายต่างๆ 

 

 แต่ในบรรดาเพื่อนบา้นของเพกและผูค้นในเมือง มีเพียงคนเดียวท่ีไม่ใชสี้ของเคร่ืองแต่ง

กายเป็นสีพาสเทลเหมือนกบัตวัละครอ่ืนๆ ในเมือง นัน่คือ เอสเมอรอลดา (Esmeralda) เพื่อนบา้นผู ้

คลัง่ศาสนา และเป็นคนเดียวในเมืองท่ีต่อตา้นเอด็เวร์ิดตั้งแต่คร้ังแรกท่ีเอด็เวร์ิดเขา้มาอยูก่บั

ครอบครัวเพก เอสเมอรอลดาถูกทุกคนมองวา่เพี้ยน ไม่ปกติ  

 

เคร่ืองแต่งกายของเอสเมอรอลดามกัมีสีแดงหรือดาํ ซ่ึงต่างไปจากคนอ่ืนๆ ในเมืองท่ีแต่ง

กายดว้ยสีพาสเทล เคร่ืองแต่งกายท่ีต่างออกไปของเอสเมอรอลดาส่งเสริมใหเ้อสเมอรอลดาแปลก

แยกไปจากคนอ่ืนในเมืองทั้งดว้ยเคร่ืองแต่งกาย และบุคลิกลกัษณะ 
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รูปท่ี 4.170  เอสเมอรอลดาในเคร่ืองแต่งกายสีแดงดาํ 

 

4.3.3  ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมใน

ภาพยนตร์เร่ือง  Edward Scissorhands 

 

4.3.3.1 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร เอด็เวร์ิด (Edward) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

ทิม เบอร์ตนั ออกแบบใหต้วัละครมีใบหนา้ท่ีขาว และมีขอบตาคลํ้า ประกอบกบัมีทรงผมท่ี

ช้ีฟูอยา่งไม่เป็นระเบียบไม่เท่ากนัทั้งสองขา้ง  (รูปท่ี 4.171) เม่ือประกอบเขา้กบัเคร่ืองแต่งกายท่ี

แปลก และผดิปกติไปจากคนทัว่ไป การแต่งหนา้และทรงผมส่งเสริมใหต้วัละคร เอด็เวร์ิด น่า

สะพรึงกลวัมากข้ึน 

 

เม่ือนาํมาใชใ้นภาพยนตร์การออกแบบการแต่งหนา้ ตวัละคร เอด็เวร์ิด (รูปท่ี 4.172) ยงัคงมี

ลกัษณะขาวเกินจริง และออกแบบใหบ้ริเวณรอบดวงตามีลกัษณะคลํ้ากวา่บริเวณอ่ืน แต่เปล่ียนให้

ริมฝีปากซีดและหม่นหมอง อีกทั้งบริเวณใบหนา้มีแผลอยูท่ ัว่ไปเน่ืองมาจากใบมีดของเอด็เวร์ิดเอง 

ประกอบกบัทรงผม (รูปท่ี 4.173) มีลกัษณะยุง่เหยงิ ช้ีฟอูยา่งไม่เป็นระเบียบ และไม่เท่ากนัเหมือน

ในภาพร่างท่ี ทิม เบอร์ตนั ออกแบบ   
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รูปท่ี 4.171  ภาพร่างการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร เอด็เวิร์ด โดย ทิม เบอร์ตัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.172  การแต่งหน้าตัวละคร เอด็เวิร์ด 
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รูปท่ี 4.173  ทรงผมของตัวละคร เอด็เวิร์ด 

 

การออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมในลกัษณะดงักล่าวคลา้ยกบัการแต่งหนา้ตวัละคร    

Cesare ในภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมเ์ร่ือง “The Cabinet of Dr. Caligali” ท่ีมีใบหนา้สีขาว 

รอบดวงตาและริมฝีปากคลํ้า ซีซาร์ในภาพยนตร์ เป็นตวัละครท่ีเป็นคร่ึงมนุษยค์ร่ึงผดิีบท่ี             

Dr. Caligali เล้ียงไว ้คลา้ยๆ กบัชีวติของเอด็เวร์ิดท่ีไม่ไดเ้ป็นมนุษยโ์ดยสมบูรณ์ ทิม เบอร์ตนัจึง

ออกแบบใหก้ารแต่งหนา้และทรงผมของเอด็เวร์ิดมีลกัษณะไม่ปกติ เพื่อแสดงใหเ้ห็นถึงความแปลก

แยกของตวัละครเม่ืออยูใ่นเมืองอยา่งชดัเจนและใหค้วามรู้สึกน่าสะพรึงกลวัเช่นเดียวกบั Cesare 

 

4.3.3.2 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละครสมทบทีน่่าสนใจ  

 

 ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

 การออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมของตวัละครสมทบท่ีน่าสนใจในภาพยนตร์ คือ ตวั

ละครอ่ืนๆ ในเมือง ผูซ่ึ้งใหเ้อด็เวร์ิดออกแบบทรงผมให ้การออกแบบทรงผมดงักล่าวมีลกัษณะ

แปลกและมกัจะมีรูปร่างหรือรูปทรงท่ีไม่เท่ากนั เป็นไปตามแนวทางของศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์
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รูปท่ี 4.174  –  4.175  ทรงผมในลักษณะต่างๆ ของคนในเมือง 
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รูปท่ี 4.176 – 4.177  ทรงผมในลักษณะต่างๆของคนในเมือง 
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4.4 ภาพยนตร์เร่ือง “Batman Returns” (1992) 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.178  ภายในท่อระบายนํา้เมืองกอ็ทแธม 

 

 

 

 

4.4.1 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากภาพยนตร์เร่ือง Batman 

Returns 

  

4.4.1.1 ลกัษณะของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากในภาพยนตร์ 

 

 ฉากท่อระบายน้ําเมืองกอ็ทแธม 

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  

 การออกแบบฉากภายในท่อระบายนํ้า (รูปท่ี 4.178 – 4.179) มีลกัษณะยุง่เหยงิไม่ราบเรียบ 

มกัมีช้ินส่วนของซากปรักหกัพงัของเหล็ก และมีพื้นผวิของผนงัท่ีไม่เรียบ ประกอบกบัมีการใชแ้สง

เงาตามแบบภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสม ์ท่ีมกัใหค้วามรู้สึกต่ืนเตน้ เน่ืองจากการใชแ้สงเงาท่ี

ดูน่าอึดอดั ความขดัแยง้ของแสงสวา่งและความมืด และการส่องแสงอนัเฉียบคมสวา่งจา้ไปยงัวตัถุ

และรูปทรง ในขณะท่ีส่ิงแวดลอ้มยงัคงจมอยูใ่นความมืด (Wolf, 2552)  
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รูปท่ี 4.179  ภายในท่อระบายนํา้เมืองกอ็ทแธม 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

 นอกจากน้ีในภาพยนตร์ยงัมีการใชเ้งาของตวัละครใหเ้ป็นเหมือนลางบอกเหตุตาม

แบบอยา่งภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสม ์ดงัในฉากเปิดตวัมนุษยเ์พนกวนิ (รูปท่ี 4.180)  

หลงัจากมนุษยเ์พนกวนิเฝ้ามองเหตุการณ์คณะละครสัตวคุ์กคามประชาชนในเมืองก็อทแธมผา่น

ทางฝาท่อระบายนํ้า มนุษยเ์พนกวนิเดินกลบัยงัท่ีซ่อนในอาร์กติก เวลิด์ (Arctic World) ผา่นท่อ

ระบายนํ้า เกิดเงาขนาดใหญ่ทาบทบัผนงัท่อระบายนํ้าและมีขนาดใหญ่ข้ึนเร่ือยๆ เม่ือเดินเขา้ใกล้

กลอ้ง ส่ือใหเ้ห็นถึงความสาํคญัของมนุษยเ์พนกวนิในฉากต่อๆ มาท่ีมีผลต่อตวัละครหลกัแบทแมน 

และเชรค อีกทั้งต่อเมืองก็อทแธม  
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รูปท่ี 4.180  เงามนุษย์เพนกวินทาบทับบนผนังท่อระบายนํา้เมืองกอ็ทแธม 

 

 ฉากอาร์กติก เวิล์ด  

ฉากภายในอาร์กติก เวลิด์  (รูปท่ี 4.181)  

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  

การออกแบบสถาปัตยกรรมภายในอาร์กติก เวลิด์ ไดรั้บอิทธิพลของสถาปัตยกรรมเอก็

เพรสชนันิสม ์โดยผนงัภายในอาร์กติก เวลิด์ มีส่วนประกอบของเส้นตรงในแนวนอนประกอบเขา้

ดว้ยกนั แต่มีลกัษณะไม่เท่ากนัตลอดทั้งเส้น อีกทั้งช่องวา่งระหวา่งเส้นตรงมีขนาดไม่เท่ากนั จึงทาํ

ใหรู้้สึกถึงความไม่มัน่คง ไม่ปลอดภยั  

 

 ลกัษณะของหลงัคาและผนงัภายในมีลกัษณะโคง้เขา้หากนัแต่มีสัดส่วนและทิศทางการโคง้

ท่ีไม่เท่ากนัในทุกดา้น รวมทั้งมีองคป์ระกอบคลา้ยเสาบริเวณกาํแพงในความสูงท่ีต่างๆ กนัหลาย

ขนาดและไม่เท่ากนัทั้งทางดา้นรูปทรง ความกวา้ง และความสูง โดยท่ีเสาไม่ไดเ้ป็นโครงสร้างคํ้า

จุนอาคารแต่เป็นเพียงเคร่ืองประดบัอาคารเท่านั้น สถาปัตยกรรมไม่มีองคป์ระกอบใดท่ีมีลกัษณะ

หรือขนาดเท่ากนัเลยมาประกอบเขา้ดว้ยกนั และมีทิศทางท่ีบิดเบ้ียวตามแบบลกัษณะของ

สถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์โดยมีพื้นบริเวณตรงกลางและลอ้มรอบดว้ยนํ้าถึง 3 ส่วน คลา้ยกบั

เวทีแสดงละคร ท่ีมีมนุษยเ์พนกวนิเป็นผูค้วบคุม  
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รูปท่ี 4.181  ภายในอาร์กติก เวิล์ด 

 

 นอกจากน้ียงัมีการออกแบบใหห้นา้ต่าง (รูปท่ี 4.182) ซ่ึงมีอยูเ่พียงบานเดียวภายในอาร์ติก 

เวลิด์ มีลกัษณะต่างไปจากหนา้ต่างปกติทัว่ไป นัน่คือประกอบดว้ยดา้นท่ีมีขนาดไม่เท่ากนัในทุก

ดา้น โดยมีดา้นหน่ึงเป็นมุมแหลมใหค้วามรู้สึกน่ากลวั น่าขยะแขยง และน่าต่ืนเตน้ หนา้ต่างมีการ

แบ่งออกเป็นช่องเล็กขนาดไม่เท่ากนัและบุดว้ยกระดาษท่ีมีลกัษณะเวา้แหวง่ไม่ราบเรียบ มีสีนํ้าตาล

ของความสกปรกเป็นลายทางทัว่หนา้ต่าง   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.182  ลักษณะหน้าต่างภายในอาร์กติก เวิล์ด 
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ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

สถาปัตยกรรมท่ีมีลกัษณะของเวทีอยูต่รงกลางดงักล่าวส่ือไปถึงตวัละครมนุษยเ์พนกวนิท่ี

สามารถควบคุมคณะละครสัตวแ์ละเหล่าเพนกวนิใหท้าํส่ิงต่างๆ ในเมืองก็อทแธมได ้อีกทั้งลกัษณะ

โครงสร้างท่ีบิดเบ้ียวผดิเพี้ยนยงัส่งเสริมใหเ้ห็นถึงความผดิปกติของมนุษยเ์พนกวนิทั้งทางดา้น

ร่างกายและทางดา้นจิตใจไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

ฉากเมืองก็อทแธม

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.183   เมืองกอ็ทแธม 

 

 

 

 

 

 

  (รูปท่ี 4.183 – 4.184)  

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

การออกแบบสถาปัตยกรรมของเมืองก็อทแธมในภาพยนตร์ภาคต่อน้ี ทิม เบอร์ตนั 

ออกแบบเมืองก็อทแธมใหม่ใหต่้างจากเมืองก็อทแธมในภาพยนตร์ “Batman” (1989) โดยออกแบบ

ใหมื้ดกวา่และใหรู้้สึกถึงเมืองท่ีอยูแ่ลว้ไม่สบายตวั อึดอดั เหมือนกบัจะหายใจไม่ออก ดว้ยการ

ออกแบบใหมี้ตึกสูงตั้งอยูอ่ยา่งคบัคัง่ มีทางเดินท่ีคบัแคบ และบนถนนเตม็ไปดว้ยหิมะ (Page, 2001)  
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รูปท่ี 4.184  เมืองกอ็ทแธม 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

 ลกัษณะของเมืองดงักล่าวใหค้วามรู้สึกอึดอดัของตวัอาคารประกอบกนัอยูอ่ยา่งหนาแน่น 

และแสดงถึงเมืองท่ีมีความเจริญทางวตัถุอยา่งมาก จึงทาํใหเ้ชรคนกัธุรกิจหาประโยชน์จาก

ประชาชนท่ีนิยมทางดา้นวตัถุไดอ้ยา่งง่ายดายและเจริญกา้วหนา้  

  

ฉากหา้งสรรพสินคา้เชรค  (รูปท่ี 4.185)  

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

อาคารหา้งสรรพสินคา้ของเชรคในภาพยนตร์เป็นอีกส่ิงก่อสร้างท่ีไดรั้บอิทธิพลของ

สถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์โดยพื้นของอาคารไม่ขนานกบัพื้น รวมทั้งหลงัคาอาคารมีเส้นตรง

ในแนวเฉียงพาดจากดา้นหน่ึงไปยงัอีกดา้นหน่ึงของตวัอาคาร ไม่ขนานกบัพื้นและไม่ขนานกบัเส้น

ใดๆ บนตวัอาคารเลย  

 

 

 

 

 

 



 200 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.185  ห้างสรรพสินค้าเชรค 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

เส้นเฉียงดงักล่าวใหค้วามรู้สึกเอนเอียง รวนเร และไม่ปลอดภยั เหมือนกบัลกัษณะนิสยั

ของ “แมก็ซ์ เชรค” (Max Shreck) เจา้ของอาคาร ท่ีมีนิสัยเจา้เล่ห์ คดโกง และไม่ปลอดภยั แมแ้ต่กบั

ตวัมนุษยเ์พนกวนิเองท่ีร่วมมือกนักาํจดัแบทแมนและคุกคามเมืองก็อทแธมเพื่อผลประโยชน์

ร่วมกนั แต่เม่ือมนุษยเ์พนกวนิถูกเปิดโปงความจริง เชรคก็ทิ้งมนุษยเ์พนกวนิเป็นผลใหม้นุษย์

เพนกวนิแคน้และกลบัมาชาํระความแคน้กบัทุกคนในเมืองก็อทแธม 

 

4.4.1.2 ลกัษณะของประติมากรรมศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากใน

ภาพยนตร์ 

 

 ประติมากรรมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ส่วนใหญ่เป็นประติมากรรมซ่ึงไดรั้บอิทธิพลของ

ศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์ท่ีมีรูปร่างหรือหนา้ตาเป็นมนุษย ์แต่กลบัมีรูปทรงท่ีมีลกัษณะเกินความจริง 

โดยเฉพาะอยา่งยิง่บริเวณใจกลางเมืองท่ีตั้งของตน้คริสมาสตป์ระจาํเมืองก็อทแธม มีประติมากรรม

ท่ีเป็นมนุษยข์นาดใหญ่ตั้งอยูบ่ริเวณทางข้ึนบนัไดทั้งสองดา้น (รูปท่ี 4.186) ลกัษณะประติมากรรม

ประติมากรรมรูปร่างมนุษย ์

 

ลักษณะของประติมากรรมเอก็เพรสชันนิสม์  
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ประกอบดว้ยรูปร่างท่ีมีมดักลา้มใหญ่โตเกินความจริง ทั้งสองก่ึงนัง่ก่ึงยนืโยกคนัโยกดว้ยท่าทางบิด

เบ้ียว และมีหนา้ตาเหยเก ตึงเครียด 
 

 เม่ือมองไปรอบๆ สระนํ้าท่ีลอ้มรอบตน้คริสมาสต ์มีประติมากรรมรูปร่างมนุษยป์ระกอบ

อยูท่ ั้ง 4 ดา้น (รูปท่ี 4.187) ประติมากรรมดงักล่าวแสดงท่าทางแตกต่างกนัไป แต่เป็นท่าทางท่ีผดิ

ธรรมชาติ และมีการลดทอนองคป์ระกอบลงเหลือเพียงรูปร่างส่วนศีรษะ ท่อนแขน และท่อนขา ท่ี

ประกอบกนัใหรู้้วา่เป็นมนุษยเ์ท่านั้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

รูปท่ี 4.186 - 4.187  ประติมากรรมบริเวณใจกลางของเมืองกอ็ทแธม 
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 นอกจากน้ีประติมากรรมส่วนใหญ่ท่ีพบในภาพยนตร์มีวตัถุประสงคเ์พื่อประกอบ

สถาปัตยกรรมและถือเป็นส่วนหน่ึงของสถาปัตยกรรมดว้ย หรือท่ีมกัเรียกกนัวา่ “ประติมากรรมรับ

ใชส้ถาปัตยกรรม ” นัน่คือประติมากรรมรูปหนา้มนุษยท่ี์ประกอบอยูบ่นผนงับริเวณภายในและ

ภายนอกอาคาร 4

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.188  ประติมากรรมรูปหน้าคนบนผนังภายในอาคาร 

 

 ประติมากรรมรูปหนา้มนุษยภ์ายนอกอาคาร (รูปท่ี 4.189) มีการใชแ้สงเงาเป็นตวัลดทอน

องคป์ระกอบบนใบหนา้ และทาํใหใ้บหนา้มีลกัษณะบิดเบ้ียวไม่สมส่วน คลา้ยภาพเขียนศิลปะ

เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสม ์ท่ีมกัใชล้ายเส้นสีดาํหนาตดัเส้นในภาพ 

 

 

 

(นภดล วรุิฬห์ชาตะพนัธ์, สัมภาษณ์, 28 มีนาคม 2554) 

 

 ประติมากรรมรูปหนา้มนุษยภ์ายในอาคาร (รูปท่ี 4.188) ซ่ึงปรากฏบนผนงัในฉากท่ีเชรค 

หลบหนีจากการจบักุมของคณะละครสัตวมี์ขนาดใหญ่โตเตม็ผนงั โดยตดัทอนองคป์ระกอบให้

เหลือเพียงใบหนา้ท่ีเสมือนกาํลงัจมลงไปในพื้น เห็นเพียงริมฝีปากบนข้ึนไปเท่านั้นท่ีโผล่พน้พื้น

ข้ึนมาปรากฏอยูบ่นผนงั บริเวณท่ีควรจะเป็นดวงตาไม่ปรากฏดวงตา แต่มีเพียงเงาท่ีเกิดจากการบด

บงัของคิ้วเสมือนกบัเป็นรูปร่างของดวงตา ใบหนา้มีร่องรอยของการแตกร้าวตั้งแต่บริเวณหนา้ผาก

จนกระทัง่ถึงดา้นล่างของใบหนา้ 
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รูปท่ี 4.189  ประติมากรรมรูปหน้าคนบนผนังภายนอกอาคาร 

 

 นอกจากน้ีภายนอกอาคารยงัมีประติมากรรมท่ีน่าสนใจ (รูปท่ี 4.190) นัน่คือประติมากรรม

รูปร่างมนุษยเ์สมือนกบัถูกตรึงอยูบ่นผนงั ร่างกายผอมเกร็งจนเห็นซ่ีโครงกระดูก ร่างกายช่วงล่างมี

เพียงผา้บางๆ ท่ีห่อหุม้เอาไว ้ใบหนา้ใหค้วามรู้สึกเจบ็ปวดรวดร้าว แมรู้ปร่างของ ตา จมูก และปาก

จะไม่ปรากฏชดัเจนก็ตาม แต่เม่ือประกอบกนักบัแสงเงาก็ทาํใหรู้้สึกถึงความทรมานนั้นได ้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.190  ประติมากรรมท่ีน่าสนใจภายนอกอาคาร 
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ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ประติมากรรมขา้งตน้มกัจะเป็นประติมากรรมท่ีลดทอนองคป์ระกอบต่างๆ จนผดิเพี้ยนจาก

ร่างกายมนุษยป์กติตามแนวทางของประติมากรรมเอก็เพรสชนันิสม ์เพื่อส่ือความหมายถึงตวัละคร

มนุษยเ์พนกวนิท่ีมีลกัษณะของรูปร่างท่ีผดิเพี้ยนไปจากมนุษยแ์ละทุกขท์รมานกบัสภาพร่างกายท่ี

ผดิปกติของตนตั้งแต่เด็กท่ีโดนพอ่กบัแม่นาํมาทิ้งไวใ้นท่อระบายนํ้า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.191  แสดงเคร่ืองแต่งกายแบทแมน  

 

 

 

4.4.2 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายในภาพยนตร์เร่ือง  

Batman Return 

 

4.4.2.1 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละครแบทแมน (Batman) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

การออกแบบเคร่ืองแต่งกายแบทแมนในภาพยนตร์ภาคต่อน้ี ชุดของแบทแมน (รูปท่ี 4.191  

- 4.192) ไดรั้บการออกแบบใหท้นัสมยัข้ึน มีการเปล่ียนแปลงของชุดในบางส่วน แต่ยงัคงรูป

แบบเดิมไว ้กล่าวคือชุดบริเวณหนา้ทอ้งเปล่ียนจากลวดลายของกลา้มเน้ือตามแบบในหนงัสือ

การ์ตูน เป็นลายเส้นในแนวขวางส่ีชั้น 
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รูปท่ี 4.192  แสดงเคร่ืองแต่งกายแบทแมน  

 

 หนา้กากแบทแมน (รูปท่ี 4.193 – 4.194) เป็นอีกหน่ึงเคร่ืองแต่งกายท่ีเปล่ียนไป นัน่คือ

บริเวณหูคา้งคาวมีลกัษณะท่ีแหลมข้ึน และส่วนของหนา้กากมีลกัษณะโคง้เวา้เขา้ไปมากข้ึนแต่ไม่

เกิดเงาชดัเหมือนหนา้กากรูปแบบเก่า แต่ใชก้ารระบายสีดาํรอบดวงตาแทนการเกิดเงา ลกัษณะของ

หนา้กากรูปแบบใหม่ดงักล่าวทาํใหห้นา้ของแบทแมนดูเคร่งขรึมมากข้ึนเพราะบริเวณคิ้วของ

หนา้กากถูกออกแบบใหมี้ลกัษณะขมวดและมีรอยยน่ระหวา่งคิ้วทั้งสอง ดูมีอารมณ์ความรู้สึกมาก

ข้ึน เน่ืองจากแบทแมนในภาพยนตร์ภาคน้ีแสดงอารมณ์ และเปิดเผยกวา่ในภาคก่อน ซ่ึงในตอนทา้ย

เร่ืองราวของภาพยนตร์ แบทแมนกลา้ท่ีจะถอดหนา้กากต่อหนา้เชรค เพื่อเกล้ียกล่อมใหแ้คทวแูมน

เปล่ียนใจไม่แกแ้คน้เชรคและปล่อยใหเ้ป็นหนา้ท่ีของตาํรวจ ทั้งๆ ท่ีโดยปกติแลว้แบทแมนไม่ได้

เช่ือในตาํรวจ   
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รูปท่ี 4.193  –  4.194  แสดงหน้ากากแบทแมน 

 

4.4.2.2 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละครมนุษย์เพนกวนิ (Penguin) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

มนุษยเ์พนกวนิมีลกัษณะเหมือนเพนกวนิ นัน่คือมีลาํตวัอว้นกลมตั้งอยูบ่นขาท่ีลีบเลก็ การ

ออกแบบเคร่ืองแต่งกายมนุษยเ์พนกวนิ (รูปท่ี 4.195 – 4.196) ถูกออกแบบใหป้กปิดร่างกายอยา่ง

มิดชิดนัน่คือ สวมใส่เส้ือแขนยาว กางเกงขายาว และใส่รองเทา้บูท๊ เพื่อปกปิดร่างกายท่ิผดิปกติของ

ตวัเองเช่นเดียวกบัท่ีมนุษยเ์พนกวนิปกปิดตวัเองมาตลอดเวลา 33 ปี หลงัจากโดนพอ่กบัแม่ทิ้งลงท่อ
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ระบายนํ้า โดยหลบซ่อนอยูภ่ายในอาร์กติก เวลิด์ ของสวนสนุกร้างในเมืองก็อทแธม รวมทั้งใชชี้วติ

อยูภ่ายในท่อระบายนํ้าเมืองก็อทแธมมาโดยตลอด  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.195  –  4.196  เคร่ืองแต่งกายมนุษย์เพนกวินช่วงเวลาท่ีเรียกตัวเองว่าเป็น เพนกวิน  

 

เส้ือผา้ของมนุษยเ์พนกวนิค่อนขา้งจะสกปรก ขมุกขมวั เพราะใชชี้วติอยูภ่ายในท่อระบาย

นํ้าใตดิ้นมาโดยตลอด แต่เม่ือมนุษยเ์พนกวนิแสดงตวัต่อสาธารณชนและเรียกตวัเองวา่ “ออสวอลด์ 

คอบเบิลพอท” (Oswald Cobblepot) โดยการหนุนหลงัจากเชรค นกัธุรกิจผูคิ้ดแต่ผลประโยชน์ของ

ตน เคร่ืองแต่งกายของมนุษยเ์พนกวนิก็เปล่ียนไป 
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 ทิม เบอร์ตนัออกแบบใหเ้คร่ืองแต่งกายมนุษยเ์พนกวนิท่ีเปล่ียนแปลงไป (รูปท่ี 4.197 – 

4.198) มีลกัษณะคลา้ยกบัเคร่ืองแต่งกายของเชรค นัน่คือมีการใส่เส้ือกัก๊ โบวห์รือหูกระต่าย ถุงมือ 

หมวก และเส้ือสูท การท่ีเคร่ืองแต่งกายออสวอลด์ถูกออกแบบใหค้ลา้ยนกัธุรกิจเชรคก็เพื่อแสดงให้

เห็นวา่ผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัการกระทาํทั้งหมดของออสวอลด์จริงๆ แลว้คือเชรค รวมทั้งการท่ีประชาชน

ถูกคุกคามจากคณะละครสัตวก์็เป็นแผนการของเชรค เพื่อดึงใหป้ระชาชนเลือก       ออสวอลด์เป็น

นายกเทศมนตรีแทนนายกเทศมนตรีคนเก่าท่ีเชรคไม่สามารถควบคุมใหท้าํตามท่ีตนตอ้งการได ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.197  –  4.198  ภาพร่างมนุษย์เพนกวิน โดย ทิม เบอร์ตัน 

 

 เม่ือนาํภาพร่างดงักล่าวมาประยกุตใ์ชใ้นภาพยนตร์ (รูปท่ี 4.199 – 4.200) กางเกงของออสว

อลด์ไดรั้บการออกแบบใหเ้ป็นลายทางซ่ึงเป็นรูปแบบท่ี ทิม เบอร์ตนั มกัใส่ไวใ้นการออกแบบ

เคร่ืองแต่งกายตวัละครท่ีสาํคญัในภาพยนตร์ทุกเร่ือง  
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รูปท่ี 4.199  - 4.200  เคร่ืองแต่งกายมนุษย์เพนกวินช่วงเวลาท่ีเรียกตัวเองว่าเป็น ออสวอล์ด คอบเบิล

พอท 

 

 ในตอนทา้ยภาพยนตร์เคร่ืองแต่งกายของออสวอลด์เปล่ียนกลบัมาเป็นดงัเดิม หลงัจากถูก

แบทแมนเปิดเผยความลบัต่อประชาชนชาวก็อทแธมถึงออสวอลด์วา่เป็นผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัการคุกคาม

ประชาชนของคณะละครสัตว ์และถูกประชาชนขบัไล่รวมทั้งถูกเชรคหกัหลงั เม่ือออสวอลด์กลบั

ยงัท่ีซ่อนใตท้่อระบายนํ้า ออสวอลด์ก็ประกาศวา่ตนไม่ใช่มนุษย ์แต่เป็นเพนกวนิพร้อมทั้งดึงท้ึง

เส้ือผา้ของตนจนเหลือแต่ชุดสีขาวขมุกขมวัตวัเก่า (รูปท่ี 4.201) เพือ่ใชเ้คร่ืองแต่งกายส่ือสารกบั

ผูช้มแทนคาํพดูถึงความรู้สึกของออสวอลด์ท่ีแตกหกักบัเชรคและชาวเมืองก็อทแธม จากนั้นจึง
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วางแผนขโมยลูกของชาวเมืองเพื่อโยนทิ้งบ่อนํ้าทิ้งของเมืองก็อทแธมใหมี้ชะตากรรมเหมือนตนเอง 

และวางแผนระเบิดเมืองก็อทแธม   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.201  ออสวอล์ดดึงทึง้เส้ือผ้าออกด้วยความโกรธแค้น 

 

4.4.2.3 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละคร  เซเลน่า ไคล์ (Selina Kyle) และ 

แคทวูแมน (Catwoman) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

ตวัละครเซเลน่า ไคล ์ในตอนตน้เร่ืองเป็นเพียงเลขานุการของเชรคท่ีมีบุคลิกท่ีจืดชืด ไม่

กลา้ท่ีจะพดูหรือแสดงออกถึงส่ิงท่ีตวัเองคิดต่อคนอ่ืน อีกทั้งขาดเสน่ห์ต่อเพศตรงขา้ม ตวัเซเลน่าเอง

ก็เบ่ือหน่ายกบัตวัเองและคนรอบขา้ง  

 

เคร่ืองแต่งกายของเซเลน่า (รูปท่ี 4.202 – 4.203) จึงมีลกัษณะท่ีราบเรียบ สีท่ีใชใ้นการ

ออกแบบชุดเป็นสีนํ้าตาล ซ่ึงเป็นสีของความแหง้แลง้ น่าเบ่ือ เช่นเดียวกบัท่ีเซเลน่ารู้สึกกบัตนเอง 

และความรู้สึกท่ีคนรอบขา้งมีต่อเซเลน่า อีกทั้งเป็นตวัเสริมสร้างบุคลิกของเซเลน่าใหผู้ช้มรับรู้โดย

ผา่นเคร่ืองแต่งกายตั้งแต่ชุดจนกระทัง่รองเทา้ ท่ีเป็นไปในรูปแบบเดียวกนัและใชสี้นํ้าตาล

เหมือนกนั 
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รูปท่ี 4.202  –  4.203  เซเลน่า ไคล์ ในตอนต้นเร่ือง 

 

 ในภาพยนตร์แมบ้รูซเวยน์จะเป็นตวัละครท่ีมีดา้นมืด แต่เซเลน่ากลบัมีดา้นมืดท่ีมืดกวา่ 

โดยเฉพาะอยา่งยิง่หลงัจากท่ีถูกเชรคผลกัตกจากอาคารหวงัจะฆาตรกรรมเพื่อปิดปากเซเลน่าเร่ือง

โรงไฟฟ้าท่ีเชรคหวงัจะทาํกาํไรจากความเดือดร้อนของประชาชน เหตุการณ์ดงักล่าวเหมือนเป็น

การปลดลอ็คตวัเซเลน่า และทาํใหแ้สดงดา้นมืดในตวัออกมากลายเป็นแคทวแูมนในตอนกลางคืน 

(Page, 2007)  
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 หลงัจากเซเลน่าผา่นเหตุการณ์ท่ีถูกเชรคผลกัตกจากอาคารเพื่อฆ่าปิดปาก เคร่ืองแต่งกาย

ของเซเลน่าในตอนกลางวนัก็เปล่ียนไป (รูปท่ี 4.204 – 4.205) โดยมีรูปแบบท่ีซบัซอ้นมากข้ึน และ

การใชสี้ของเคร่ืองแต่งกายในทุกชุดจะเป็นสีดาํ สีเทา หรือสีขาว เท่านั้น ซ่ึงสีดาํและสีเทาให้

ความรู้สึกถึงความเศร้าโศก ลึกลบั และวา่งเปล่า ในขณะท่ีสีขาวแสดงถึงส่ิงใหม่ในชีวติ เป็นการ

ส่ือสารใหเ้ห็นถึงการเปล่ียนแปลงของเซเลน่าอยา่งชดัเจนต่อผูช้มโดยผา่นการออกแบบเคร่ืองแต่ง

กาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.204  –  4.205  เซเลน่า ไคล์ ในเคร่ืองแต่งกายท่ีเปล่ียนแปลงไป 
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 เม่ือเซเลน่าเป็นแคทวแูมน ในตอนแรก ทิม เบอร์ตนั ออกแบบใหเ้คร่ืองแต่งกายแคทวแูมน

เป็นชุดสีดาํแนบเน้ือสวมหนา้กากท่ีมีลกัษณะของหูสั้นตั้งตรงคลา้ยแมว (รูปท่ี 4.206) จากนั้นได้

ออกแบบใหเ้คร่ืองแต่งกายเพิ่มรอยฉีกขาดตามส่วนต่างๆ ของชุด (รูปท่ี 4.207) จนกระทัง่กลายมา

เป็นเคร่ืองแต่งกายท่ีมีการนาํเศษผา้หลายๆ ช้ินมาเยบ็ต่อกนัอยา่งไม่ประณีต (รูปท่ี 4.208 – 4.209) 

ทาํใหป้รากฏรอยเยบ็ขนาดใหญ่เป็นแนวยาวอยูท่ ัว่ทั้งชุดบริเวณหนา้กากแมวรับกบัปากสีแดงจดั

จา้น รวมทั้งมีหางยาวคลา้ยแมว  

 

 เม่ือนาํมาใชใ้นภาพยนตร์เคร่ืองแต่งกายของแคทวแูมน (รูปท่ี 4.210) ถูกออกแบบใหเ้ป็น

ชุดหนงัสีดาํแนบเน้ือท่ีเกิดจากการตดัเยบ็ของเซเลน่าเอง ทาํใหบ้นชุดมีรอยตดัเยบ็ขนาดใหญ่

กระจายอยูท่ ัว่ไปอยา่งไม่เป็นระเบียบ และทาํใหชุ้ดดูยุง่เหยงิ เหมือนกบัสภาพจิตใจของเซเลน่า  

 

สัญลกัษณ์ของแมวปรากฏอยูท่ ัว่ไปในภาพยนตร์รอบๆ ตวัเซเลน่า ตั้งแต่ตน้เร่ืองก่อนท่ี

เซเลน่าจะเป็นแคทวแูมน คลา้ยกบัเป็นสัญญะนาํไปสู่ตวัเซเลน่า ไม่วา่จะเป็นสัญลกัษณ์ของ

หา้งสรรพสินคา้และผลิตภณัฑต่์างๆ ของเชรค ซ่ึงตวัละครเชรคเป็นตวัละครสาํคญัท่ีทาํใหเ้ซเลน่า

เปล่ียนตวัเองและกลายเป็นแคทวแูมน เพือ่แกแ้คน้เชรค  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.206  (ซ้าย) ภาพร่างแรก แคทวแูมน โดย ทิม เบอร์ตัน 

รูปท่ี 4.207  (ขวา) ภาพร่างสอง แคทวแูมน โดย ทิม เบอร์ตัน 
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รูปท่ี 4.208  –  4.209  ภาพร่างเคร่ืองแต่งกายท่ีมีรอยเยบ็ต่อกัน โดย ทิม เบอร์ตัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.210  เซเลน่าในชุดแคทวเูมน 

 

 นอกจากน้ี ทิม เบอร์ตนั ไดอ้อกแบบน้ิวมือของ แคท วแูมน (รูปท่ี 4.211) ใหมี้ใบมีดเลก็ๆ 

ติดทุกๆ น้ิวมือ โดยแต่ละน้ิวมีจาํนวนใบมีดไม่เท่ากนั เพือ่ใชใ้นการข่วน และจิกเหมือนแมว เพิ่ม

ความสามารถในการต่อสู้ของ แคท วแูมน 
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รูปท่ี 4.211  ภาพร่างนิว้มือของ แคท วแูมน โดย ทิม เบอร์ตัน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.212  นิว้มือของ แคท วแูมน ในภาพยนตร์ 
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รูปท่ี 4.213  –  4.214  การออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร เพนกวิน โดย ทิม เบอร์ตัน  

4.4.3 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบการแต่งหน้าแ ละทรงผมใน

ภาพยนตร์เร่ือง  Batman Return 

 

4.4.3.1 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละครมนุษย์เพนกวนิ (Penguin) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

ทิม เบอร์ตนั ออกแบบใหม้นุษยเ์พนกวนิใบหนา้ขาวและดวงตาคลํ้าตามแบบตวัละครใน

ภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสม ์ใบหนา้มีลกัษณะกลมและมีจมูกยาวแหลมเกินกวา่มนุษยป์กติ

คลา้ยลกัษณะปากของนกเพนกวนิ การออกแบบทรงผมของมนุษยเ์พนกวนิมีลกัษณะศีรษะลา้นข้ึน

ไปจนถึงดา้นหลงั เพื่อแสดงใหเ้ห็นใบหนา้ท่ีมีลกัษณะคลา้ยนกเพนกวนิมากข้ึน มีผมท่ีมีลกัษณะ

เป็นเกลียวคล่ืนยาวถึงบริเวณไหล่ เป็นส่ิงส่งเสริมใหล้าํคอดูสั้นมากข้ึนคลา้ยนกเพนกวนิ (รูปท่ี 

4.213 – 4.214) 

  

เม่ือนาํมาใชใ้นภาพยนตร์ (รูปท่ี 4.215) การออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมมนุษย์

เพนกวนิออกแบบตามภาพร่างของ ทิม เบอร์ตนั โดยเพิ่มใหริ้มฝีปากของมนุษยเ์พนกวนิมกัมีรอย

คาบสีดาํติดอยู ่ซ่ึงเป็นร่องรอยของการกดัแทะซากปลาตามแบบเพนกวนิ เพราะมนุษยเ์พนกวนิ

อาศยัอยูก่บัเพนกวนิตั้งแต่เล็ก จึงทาํใหมี้พฤติกรรมหลายอยา่งเหมือนนกเพนกวนิ รวมถึงพฤติกรรม

การบริโภคปลาดิบดว้ย 
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รูปท่ี 4.215  การแต่งหน้าและทรงผมของมนุษย์เพนกวิน 

 

นอกจากน้ีมือของมนุษยเ์พนกวนิ (รูปท่ี 4.216) ยงัถูกออกแบบใหน้ิ้วทั้ง 5 น้ิว ติดกนัเป็น

รูปทรงคลา้ยกบัปีกของเพนกวนิ แต่ยงัสามารถหยบิจบัส่ิงต่างๆ ได ้โดยมีน้ิวหวัแม่มือแยกออกจาก

น้ิวอ่ืนๆ เหมือนมนุษย ์ลกัษณะดงักล่าวเป็นการออกแบบโดยผสมผสานระหวา่งรูปลกัษณ์ของ

มนุษยแ์ละเพนกวนิ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.216  ลักษณะมือของมนุษย์เพนกวิน 
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ในตอนจบของภาพยนตร์ก่อนท่ีมนุษยเ์พนกวนิเสียชีวติจากการระเบิดหลงัจากต่อสู้กบั

แบทแมนแลว้ การแต่งหนา้ของมนุษยเ์พนกวนิไดรั้บการออกแบบใหมี้ใบหนา้ท่ีเป้ือนเลือด แต่กลบั

มีของเหลวคลา้ยเลือดสีเขียวออกมาจากปาก ในฉากท่ีมนุษยเ์พนกวนิเดินข้ึนมาจากนํ้าท่ีมาจากท่อ

นํ้าทิ้งสารเคมีของเชรค แสดงใหเ้ห็นถึงอนัตรายจากพิษของสารเคมีดงักล่าวท่ีเชรคปล่อยลงท่อ

ระบายนํ้าและแหล่งนํ้า เหมือนเป็นการนาํเสนอถึงส่ิงท่ีทาํใหม้นุษยเ์พนกวนิเสียชีวติแทจ้ริงแลว้คือ

แรงระเบิดหรือนํ้าปนเป้ือนสารพษิกนัแน่  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.217  มนุษย์เพนกวินก่อนเสียชีวิต 

 

4.4.3.2 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละครเซเลน่า ไคล์ (Selina Kyle) 

และแคทวูแมน (Catwoman) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

 การออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมของเซเลน่า ไคล ์แบ่งออกเป็น 2 ช่วง ในช่วงแรก 

(รูปท่ี 4.218) การแต่งหนา้จะค่อนขา้งอ่อนใหเ้ขา้กบับุคลิกท่ีไม่ค่อยกลา้แสดงออกและเป็นผูห้ญิงท่ี

จืดชืด  ทรงผมก็เช่นกนัถูกออกแบบใหเ้กลา้ข้ึนไปหลวมๆ ไวด้า้นหลงัและปล่อยใหผ้มตกลงมา

เหมือนการขาดการเอาใจใส่จากเจา้ของ ทั้งสองส่ิงน้ีเป็นตวัส่งเสริมบุคลิกของตวัละครใหช้ดัเจน

ยิง่ข้ึน วา่เป็นตวัละครท่ีผดิหวงักบัตวัเอง และไม่ค่อยไดรั้บการสนใจจากตวัเองและคนรอบขา้ง 
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รูปท่ี 4.218  เซเลน่า ไคล์ ช่วงก่อนเป็นแคทวแูมน 

 

 แต่หลงัจากเซเลน่าถูกเชรคผลกัตกจากอาคาร การกระทาํดงักล่าวเป็นเหมือนแรงผลกัดนั

และเป็นการปลดปล่อยดา้นมืดและความเก็บกดท่ีอยูภ่ายในตวัออกมา ทาํใหเ้ซเลน่าลุกข้ึนมา

เปล่ียนแปลงตวัเอง เพื่อรอการแกแ้คน้เชรค การออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมของเซเลน่า

ในช่วงหลงัน้ี (รูปท่ี 4.219) การแต่งหนา้จะเขม้ข้ึนและดูมีชีวติชีวากวา่เดิม แต่ก็เตม็ไปดว้ยความ

โกรธแคน้บนใบหนา้ ทรงผมเปล่ียนจากการเกลา้ผมเป็นปล่อยผมใหดู้เป็นธรรมชาติ และเซ็กซ่ี  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

รูปท่ี 4.219  เซเลน่า ไคล์ ช่วงหลังจากการเปล่ียนแปลงตัวเอง 
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 นอกจากการเปล่ียนแปลงตวัเองแลว้ ในตอนกลางคืนเซเลน่ายงักลายเป็นแคทวแูมน  ออก

แกแ้คน้เชรคโดยการระเบิดหา้งสรรพสินคา้ของเชรค ลกัษณะการแต่งหนา้ของแคทวแูมน (รูปท่ี 

4.220) คือ ใบหนา้ขาวกวา่ปกติ มีการแต่งรอบดวงตาใหค้ลํ้ากวา่ตอนเป็นเซเลน่า และมีปากสีแดง

จดั สีแดงเป็นสีของเลือดและการแกแ้คน้ ซ่ึงปรากฏอยูบ่นริมฝีปากของทั้งเซเลน่าและแคทวแูมน 

ใบหนา้ซ่อนอยูภ่ายในหนา้กากหนงัท่ีเยบ็ข้ึนเองทาํใหมี้ร่องรอยของการเยบ็ปรากฏอยูบ่นหนา้กาก

  

 รอยเยบ็ดงักล่าวส่ือถึงสภาพจิตใจของเซเลน่าเม่ือเป็นแคทวแูมน รอยเยบ็ท่ีเกิดจากการท่ี

เซเลน่าเยบ็ชุดดว้ยตวัเองเหมือนเป็นการท่ีเซเลน่าซ่อมแซมสภาพจิตใจท่ีมีแต่ความแคน้ของตนโดย

การเป็นแคทวแูมนในตอนกลางคืน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.220  การแต่งหน้าของแคทวแูมน 

 

 ในตอนทา้ยของภาพยนตร์แคทวแูมนกาํลงัสับสันระหวา่งการฆ่าเชรคกบัการส่งเชรคให้

ตาํรวจจดัการตามการเกล้ียกล่อมของแบทแมน การแต่งหนา้และทรงผม (รูปท่ี 4.221 – 4.222) 

เปล่ียนแปลงไปจากแคทวแูมนปกติ สีปากของแคทวแูมนซีดอยา่งเห็นไดช้ดั การออกแบบทรงผม

หลุดลุ่ยออกมาจากหนา้กาก จนกระทัง่เซเลน่าเลือกถอดหนา้กากของตนเองออก  เพือ่แสดงตวัตนท่ี

แทจ้ริงต่อแบทแมนและเหมือนเป็นการปลดปล่อยตวัเองออกจากความแคน้ดว้ย แต่สุดทา้ยก็เลือกท่ี

จะแกแ้คน้เชรคและฆ่าเชรคเสียชีวติ 
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รูปท่ี 4.221  –  4.222  แคทวแูมนขณะสบสันกับการกระทาํของตนเอง 

 

4.4.3.3 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร แมกซ์ เชรค (Max Shreck) 

  

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

การแต่งหนา้ของตวัละคร แมกซ์ เชรค (รูปท่ี 4.223) ตวัละครเป็นคนปกติทัว่ไปจึงมีสีหนา้

เป็นสีของผวิหนงัปกติ แต่มีการแต่งบริเวณรอบดวงตาใหค้ลํ้ากวา่บริเวณอ่ืน เพื่อแสดงถึงความน่า

กลวัของการกระทาํของตวัละคร ท่ีเป็นคนเจา้เล่ห์ และเป็นผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัมนุษยเ์พนกวนิในการ
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คุกคามชาวเมืองก็อทแธม เพื่อผลประโยชน์ของตนเอง คิ้วมีลกัษณะช้ีข้ึนสีขาวเป็นตวัส่งเสริมให้

รู้สึกถึงความเจา้เล่ห์ของเชรค ทรงผมเป็นผมปล่อยตามธรรมชาติสีขาวเช่นเดียวกบัสีคิ้ว แต่ทาํให้

เป็นระเบียบเพื่อบ่งบอกถึงบุคลิกของเชรคท่ีค่อนขา้งจะเน้ียบในการแต่งกาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.223  ตัวละครแมกซ์ เชรค 

 

 ในตอนจบของภาพยนตร์เชรคถูกเซเลน่าหรือแคทวแูมนแกแ้คน้ โดยการช็อตไฟฟ้า

เสียชีวติ ศพของเชรค (รูปท่ี 4.224) จึงถูกออกแบบใหมี้ลกัษณะของการไหม ้ผวิหนา้มีสีดาํและแหง้

กรอบ ตาเบิกโพลง ปากอา้คา้งคลา้ยกบักาํลงักรีดร้องอยา่งเจบ็ปวด และเส้นผมท่ีเป็นสีขาวช้ีฟูอยา่ง

ไม่เป็นระเบียบ การแต่งหนา้และทรงผมดงักล่าวเป็นไปในแนวทางศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์ให้

ความรู้สึกถึงความทุกขท์รมานของเชรคก่อนเสียชีวติ ซ่ึงเบอร์ตนัไดส่ื้อสารถึงผลของการกระทาํท่ี

ไม่ดีของเชรคใหก้บัผูช้มไดรั้บรู้ และเกรงกลวั ผา่นการออกแบบการแต่งหนา้และทรงผม  
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รูปท่ี 4.224  แมกซ์ เชรค เสียชีวิตจากไฟฟ้าช็อต 
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4.5 ภาพยนตร์เร่ือง “Sleepy Hollow” (1999) 

 

4.5.1 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากภาพยนตร์เร่ือง Sleepy Hollow 

  

4.5.1.1 ลกัษณะของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากในภาพยนตร์ 

 

ภายในบ้านเศรษฐี แวน แทสเซิลส์ 

 

ฉากภายในหอ้งนอนอิชชาบอดในบา้นเศรษฐี แวน แทสเซิลส์

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.225  คาทริน่านั่งอยู่ภายในห้องอิชชาบอด เครน 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

   

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  

เม่ืออิชชาบอด เครน (Ichabod Crane) เขา้มายงัหมู่บา้นสลีปป้ี ฮอลโลว ์เพื่อสืบสวนคดี

ฆาตกรรมท่ีเกิดข้ึน ไดเ้ขา้พกักบัครอบครัว แวน แทสเซิลส์ ภายในหอ้งพกัของอิชชาบอด (รูปท่ี 

4.225) เป็นหอ้งใตห้ลงัคาท่ีผนงัเป็นปูนเปลือย มีลกัษณะไม่ราบเรียบและมีรอยของปูนท่ีก่อตวัอยา่ง

ไม่ประณีต อีกทั้งเสาบริเวณกลางหอ้งกลบัตั้งเอนเอียง ไม่ตั้งฉากกบัพื้นเหมือนเสาปกติ  

สถาปัตยกรรมภายในหอ้งดงักล่าวต่างจากสถาปัตยกรรมในหอ้งอ่ืนๆ ภายในบา้นท่ีถูกจดั

อยา่งเรียบร้อย ประณีต และหรูหรา แต่เป็นสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสมท่ี์ส่ือใหเ้ห็นถึงสภาพ
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จิตใจของอิชชาบอดเม่ือเขา้มาอยูภ่ายในหมู่บา้นน้ีท่ีมีความหวาดหวัน่ในเร่ืองเล่าสยองขวญั แมอิ้ช

ชาบอดจะตอ้งการสืบสวนสอบสวนคดีท่ีเกิดข้ึน แต่เม่ือไดรั้บฟังเร่ืองเล่าเก่ียวกบันกัรบหวัขาด และ

เม่ือไดเ้ผชิญหนา้กบัทหารมา้ฮสัเซียนในสถานการณ์จริง กลบัเกรงกลวัจนถึงกบัเป็นลมสลบไป

หลายคร้ัง จนกระทัง่ตอ้งการจะถอนตวัในคร้ังหน่ึง  

 

โดยเฉพาะเม่ือเสาท่ีเอนเอียงดงักล่าวปรากฏอยูภ่ายในฉากหลงัจากอิชชาบอดสืนสวนและ

พบหลกัฐานต่างๆ ทาํใหเ้ช่ือวา่ฆาตกรเป็นครอบครัว แวน แทสเซิลส์ ท่ีตอ้งการจะครอบครอง

สมบติัทั้งหมด และผูต้อ้งสงสัยคนสาํคญัก็คือคาทริน่า ท่ีสามารถใชเ้วทมนตไ์ด ้เสาท่ีเอนเอียง

ประกอบกบัคาทริน่าท่ีนัง่อยูภ่ายในหอ้งภายใตเ้สาและหลงัคาท่ีเอนเอียง เป็นตวัส่งเสริมใหผู้ช้ม

รู้สึกถึงความรู้สึกท่ีสั่นคลอนของอิชชาบอดท่ีมีต่อ คาทริน่า และต่อครอบครัวแวน แทสเซิลส์ 

 

 ฉากบ้านหลงัเก่าของคาทริน่า 

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

หลงัจากคาทริน่าไดข้โมยหลกัฐานทางเอกสารในล้ินชกัโตะ๊หนงัสือของอิชชาบอดไปเผาท่ี

เตาไฟในบา้นเก่าของตน (รูปท่ี 4.226) ท่ีถูกไฟไหมเ้ม่ือคร้ังยงัเด็ก ซากปรักหกัพงัและเตาไฟท่ี

คงเหลืออยูเ่ฉพาะหินท่ีเรียงซอ้นกนัสูงข้ึนไปมีลกัษณะเหมือนกบักาํลงัจะพงัทลายลง และให้

ความรู้สึกถึงความไม่มัน่คงของโครงสร้างในลกัษณะสูงข้ึนไป  
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รูปท่ี 4.226  ซากบ้านหลังเก่าของคาทริน่า 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะของซากปรักหกัพงัท่ีไม่มัน่คงเหมือนกบัความสัมพนัธ์ระหวา่งคาทริน่าและอิชชา

บอดท่ีต่างหวาดระแวงกนัและกนั ไม่เช่ือใจกนั เป็นเพราะอิชชาบอดเช่ือในหลกัฐานและเหตุผลท่ีช้ี

วา่ครอบครัวแวน แทสเซิลส์ เป็นผูอ้ยูเ่บ้ืองหลงัเหตุการณ์ฆาตรกรรมทั้งหมด ในขณะท่ีคาทริน่าเอง

ไม่เช่ือวา่พอ่ของตนจะกระทาํการดงักล่าวได ้และหวาดระแวงวา่อิชชาบอดจะจบักุมพอ่ของตน 

 

กงัหันลม 

 

ฉากภายนอกกงัหนัลม   

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

ทิม เบอร์ตนั ออกแบบใหก้งัหนัลม (รูปท่ี 4.227) มีลกัษณะโครงสร้างของอาคารในรูปทรง

สามเหล่ียม มีใบกงัหนัขนาดใหญ่ ตั้งอยูบ่นพื้นท่ีสูงอยา่งโดดเด่ียวแปลกแยกออกไปจากผูอ่ื้น

เหมือนกบักงัหนัลมในภาพยนตร์สั้น “Frankenweenie” (1982) (รูปท่ี 4.228)  
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รูปท่ี 4.227  ภาพร่างกังหันลมในภาพยนตร์ “Sleepy Hollow” (1999) โดย ทิม เบอร์ตัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.228  ภาพร่างกังหันลมในภาพยนตร์ “Frankenweenie” (1982) โดย ทิม เบอร์ตัน 

 

ลกัษณะของกงัหนัลมเม่ือปรากฏในภาพยนตร์ (รูปท่ี 4.229 – 4.230) มีลกัษณะของ

สถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์นัน่คือ บริเวณฐานประกอบไปดว้ยหินกอ้นใหญ่เป็นโครงสร้าง

ของฐานกงัหนั และมีขนาดกวา้งผดิสัดส่วนจากโครงสร้างดา้นบน นัน่คือมีพื้นท่ียาวไปทางดา้น

หลงักงัหนัผดิสดัส่วนท่ีควรจะเป็น ในขณะท่ีดา้นบนข้ึนไปพื้นท่ีลดลงเร่ือยๆ จนกระทัง่ดา้นบนมี

ขนาดพื้นท่ีเลก็กวา่บริเวณอ่ืน โครงสร้างดา้นบนประกอบข้ึนจากไมเ้รียงกนัในแนวนอน เป็นวสัดุท่ี

ต่างจากดา้นล่างท่ีเป็นหิน ใบกงัหนัมีลกัษณะของการผพุงั และฉีกขาดอยา่งไม่เป็นระเบียบตาม

กาลเวลา  
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รูปท่ี 4.229 – 4.230  ภายนอกกังหันลม 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะของกงัหนัดงักล่าวใหค้วามรู้สึกถึงความน่าสะพรึงกลวัและไม่มัน่คง และรู้สึก

เหมือนกบัจะพงัทลายลงได ้เน่ืองจากความเก่าและจากวสัดุท่ีประกอบเป็นโครงสร้างกงัหนัท่ีทาํจาก

ไม ้และสุดทา้ยก็พงัทลายลงจริงๆ เม่ืออิชชาบอดวางแผนใหท้หารมา้ฮสัเซียนตามเขา้ไปในกงัหนั

และจุดไฟเผา ส่วนอิชชาบอด คาทริน่า และแมคเบทนอ้ยปีนออกมาทางดา้นบนของกงัหนัและหนี

ต่อเขา้ไปในป่า จากนั้นกงัหนัก็พงัทลายลง  
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ฉากภายในกงัหนัลม

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.231  ภายในกงัหันลม 

 

 ฉากภายในบ้านอิชชาบอดในวัยเยาว์ 

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  

 ภาพในความฝันของอิชชาบอดท่ีมกัจะฝันถึงเป็นเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในช่วงอิชชาบอดยงั

เยาวว์ยัอยูแ่ละเป็นส่ิงท่ีฝังใจอิชชาบอดตลอดมา คือบา้นท่ีอิชชาบอด พอ่ และแม่เคยอาศยัอยูร่่วมกนั

เป็นสถานท่ีท่ีปรากฏในความฝันของอิชชาบอด  

  

ทางเดินภายในบา้นถูกออกแบบใหผ้นงัเป็นหินแต่กลบัมีไมเ้ป็นส่ิงประดบัตกแต่งผนงั มี

ลกัษณะของเส้นพาดไปมาบนผนงั อีกทั้งมีไมก้างเขนประดบัอยูต่ามผนงัต่างๆ หลายแห่ง และมี

พรมสีแดงปูยาวตลอดทางเดินไปจนถึงประตูสีแดงภายนอกประตูกั้นทางเดิน 

 

   

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

ภายในกงัหนั (รูปท่ี 4.231) ถูกออกแบบใหมี้กลไกและเฟืองหมุนกงัหนัขนาดใหญ่บรรจุอยู่

ภายใน มีบนัไดและเชือกต่างๆ พาดไปมาอยา่งยุง่เหยงิ บนัไดท่ีพาดเพื่อข้ึนไปยงัดา้นบนในแต่ละ

ชั้นกลบัมีลกัษณะต่างกนั โดยท่ีบนัไดชั้นล่างถูกสร้างอยา่งมัน่คงและมีขนาดใหญ่กวา่ดา้นบนท่ีเป็น

เพยีงบนัไดซ่ีเลก็ๆ พาดไวเ้ท่านั้น  
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รูปท่ี 4.232  ภายในบ้านอิชชาบอด เครน เม่ือคร้ังยงัเดก็ 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ไมก้างเขนดงักล่าวทาํใหเ้ขา้ใจถึงพอ่ของอิชชาบอดท่ีเป็นเจา้ของบา้น วา่มีความเคร่งครัด

ทางความเช่ือในศาสนามาก นาํไปสู่การลงโทษอยา่งทารุณกบัแม่ของอิชชาบอดเม่ือรู้วา่แม่ของอิช

ชาบอดมีเวทมนตร์บางอยา่ง ซ่ึงลงโทษโดยการประหารชีวติอยา่งทรมานทางเดินดงักล่าวนาํไปสู่

หอ้งท่ีใชป้ระหารชีวติ ซ่ึงในความฝันอิชชาบอดเดินลึกเขา้ไปตามพรมสีแดง และผา่นประตู

จนกระทัง่เขา้ไปภายในหอ้งท่ีมีเคร่ืองมือทรมานรูปแบบต่างๆ และพบแม่เสียชีวติอยูภ่ายใน

เคร่ืองมือหน่ึงอยา่งน่าสยดสยอง สีแดงในภาพยนตร์เป็นสีแห่งความตายพรมสีแดงท่ีทอดยาวตลอด

ทางเดินไปยงัหอ้งทรมานจึงเป็นเสมือนสัญญะแสดงถึงความตายท่ีอิชชาบอดกาํลงัจะไดเ้ผชิญ อีก

ทั้งสีแดงยงัเป็นสีท่ีกระตุน้ใหเ้กิดความต่ืนเตน้วา่สุดทา้ยแลว้เม่ือเดินตามพรมสีแดงเขา้ไปจะไดพ้บ

กบัอะไร หรือพบกบัความตายในรูปแบบใด 

 

4.5.1.2 ลกัษณะของจิตรกรรมศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากในภาพยนตร์ 

 

ฉากมหานครนิวยอร์ก 

 

ลักษณะของจิตรกรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

 ลกัษณะของมหานครนิวยอร์กในภาพยนตร์ (รูปท่ี 4.233) ค่อนขา้งยุง่เหยงิวุน่วาย อาคาร

ต่างๆ ตั้งอยูอ่ยา่งหนาแน่น อาคารแต่ละหลงัมีปล่องควนัปล่อยควนัสีดาํออกมาอยา่งไม่ขาดสายและ

มีหลายปล่องควนัในหน่ึงอาคาร บนอาคารในเฟรมภาพปรากฏเสาโลหะลกัษณะแหลม 
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บรรยากาศของมหานครนิวยอร์กมีลกัษณะขมุกขมวั ไม่สดใสและน่าสะพรึงกลวั นอกจาก

ควนัสีดาํจากปล่องควนัแลว้ ทอ้งฟ้ายงัมีเมฆปกคลุมอยูอ่ยา่งหนาแน่นและมืดคร้ึม มหานครตกอยู่

ในความมืดมิด มีเพียงแสงไฟภายในอาคารท่ีลอดออกมาจากหนา้ต่างเพียงเล็กนอ้ย มหานครมี

อาคารอยูอ่ยา่งหนาแน่นเบียดเสียด ตามอาคารมีปล่องไฟอยูม่ากมาย โดยแต่ละปล่องไฟต่างพน่ควนั

สีดาํเสมือนเป็นควนัพิษอยา่งไม่ขาดสาย การแสดงออกของภาพดงักล่าวไดรั้บอิทธิพลของ

จิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์ท่ีมกัแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก ภาพดงักล่าวของมหานครนิวยอร์ก

คลา้ยภาพจิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสมช่ื์อ “The City” ของจิตรกร วลิเลียม เทิร์นเนอร์ (William 

Turner) ในปี ค.ศ. 1970 ภาพดงักล่าวจิตรกรนาํเสนอเพื่อเสียดสีถึงความเส่ือมโทรมของสังคมเมือง

ผา่นภาพตึกท่ีบิดเบ้ียว แออดั เบียดเสียด และแข่งกนัพน่ควนัพษิใส่กนั เช่นเดียวกบัมหานคร

นิวยอร์กในภาพยนตร์ท่ี ทิม เบอร์ตนั นาํเสนอ ซ่ึงในตอนจบของเร่ืองเม่ือข้ึนสหสัวรรษใหม่มหา

นครก็เปล่ียนแปลงไป 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.233  มหานครนิวยอร์คปี ค.ศ. 1799 ในภาพยนตร์ 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ภาพยนตร์เปิดเร่ืองดว้ยภาพมหานครนิวยอร์กในปี ค.ศ. 1799 ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ียงัมีความ

เช่ือเก่าๆ และเช่ือในศาสนาทาํใหเ้ม่ือเกิดคดีต่างๆ จึงไม่มีการผา่ตดัชนัสูตรศพ มีเพียง อิชชาบอด 

เครนเท่านั้นท่ีเช่ือในวทิยาศาสตร์และการพิสูจน์ส่ิงต่างๆ ตามหลกัเหตุและผลโดยใชเ้คร่ืองมือตาม

หลกัวทิยาศาสตร์ในการพิสูจน์ 

 



 232 

ลกัษณะดงักล่าวนอกจากแสดงถึงความเส่ือมโทรมของมหานครนิวยอร์กแลว้ ยงัให้

ความรู้สึกถึงความน่าหวาดเสียว น่าต่ืนเตน้ถึงความแหลมคมของโลหะลกัษณะแหลมบริเวณ

ดา้นขา้งของเฟรมภาพ เพื่อส่ือไปถึงใจความสาํคญัท่ีจะพบต่อไปในภาพยนตร์เก่ียวกบัการ

ฆาตกรรมโดยใชด้าบแหลมคมตดัศีรษะเหยือ่ 

 

จากนั้นภาพตดัเขา้มาภายในเมืองพบกบัการสืบสวนคดีฆาตกรรมของตาํรวจในเมือง

นิวยอร์กท่ีไม่ไดส้นใจถึงสาเหตุของคดีต่างๆ อยา่งแทจ้ริง และละเลยการสืบสวนคน้หาความจริง 

ยกเวน้ อิชชาบอด เครน ท่ีคดัคา้นการกระทาํดงักล่าวตลอดมา จนกระทัง่ถูกผูบ้งัคบับญัชาใหไ้ป

พิสูจน์ถึงความเช่ือของตวัเองท่ีหมู่บา้น สลีปป้ี ฮอลโลว์  และอิชชาบอดก็ออกเดินทางมุ่งหนา้สู่

หมู่บา้น สลีปป้ี ฮอลโลว ์ 

 

ฉากท่ีมีเลือดปรากฏ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.234  สภาพศพของหมอและผู้พิพากษาหลังจากต่อสู้กันเองจากการผิดใจกัน  

 

  (รูปท่ี 4.234 – 4.235)  

 

ในภาพยนตร์ลกัษณะของเลือดท่ีปรากฏตลอดทั้งเร่ืองมีลกัษณะและสีฉูดฉาดเกินจริง โดย

มีลกัษณะคลา้ยสีนํ้ามนัมากกวา่เลือดจริง และมกัสาดใส่ใบหนา้ของอิชชาบอดเม่ือตอ้งผา่ตดัพิสูจน์ 

โดยปริมาณของเลือดท่ีพุง่เขา้ใส่มีปริมาณมากเกินจริง อีกทั้งการท่ีสีของเลือดมีสีท่ีฉูดฉาดเกินเลือด

จริง ทาํใหผู้ช้มไม่รู้สึกสะอิดสะเอียนในภาพท่ีเห็นมากเกินไป และทาํใหส้ามารถนาํเสนอภาพได้

มากตามจินตนาการของ ทิม เบอร์ตนั  
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รูปท่ี 4.235  อิชชาบอดผ่าตัดชันสูตรศพหญิงหม้ายเหย่ือการฆาตกรรม 

 

4.5.1.3 ลกัษณะของประติมากรรมศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากใน

ภาพยนตร์ 

 

ประติมากรรมตน้ไมแ้ห่งความตาย 

 

ลักษณะของประติมากรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

ในภาพยนตร์ตน้ไมแ้ห่งความตาย (รูปท่ี 4.236) ไดรั้บการออกแบบใหมี้ลกัษณะบิดเบ้ียว 

ผดิไปจากตน้ไมป้กติ ก่ิงกา้นยืน่ช้ีออกไปจากลาํตน้อยา่งไร้ทิศทาง ตอนปลายของลาํตน้มีเพียง

ร่องรอยของการแตกหกั เหมือนกาํลงักรีดร้องอยา่งเจบ็ปวดท่ีร่างกายบิดเบ้ียวเหมือนกาํลงัจะตาย 

พื้นผวิของลาํตน้ขรุขระไม่เรียบ ลกัษณะต่างๆ เหล่าน้ีส่งเสริมใหรู้้สึกถึงความน่าสะพรึงกลวั และ

ความตาย 
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รูปท่ี 4.236  ต้นไม้แห่งความตาย  

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ตน้ไมด้งักล่าวเป็นประตูระหวา่งโลกมนุษยแ์ละโลกหลงัความตาย เป็นช่องทางท่ีทหารมา้

ฮสัเซียนใชเ้ป็นทางผา่นออกมายงัโลกมนุษย์  ภายในลาํตน้มีเลือดเป็นส่ิงหล่อเล้ียงลาํตน้และเตม็ไป

ดว้ยศีรษะของเหยือ่ท่ีนกัรบหวัขาดตดัมาเก็บไวม้ากมายภายในลาํตน้ สร้างความน่าสะพรึงกลวั

ต่ออิชชาบอด คาทริน่า และแมคแบทนอ้ย หลงัจากทั้งสามพบตน้ไมต้ามคาํบอกเล่าของหญิงลึกลบั

ในถํ้า อิชชาบอดไดส้าํรวจรอบๆ ตน้ไม ้และทาํการฟันลาํตน้เพื่อดูส่ิงท่ีอยูภ่ายในตน้ไม ้และพบ

หลุมศพท่ีไร้ศีรษะของทหารมา้ฮสัเซียน ซ่ึงการคน้พบดงักล่าวเป็นตวัคล่ีคลายคดีฆาตกรรมท่ี

เกิดข้ึน วา่ตอ้งมีมนุษยอ์ยูเ่บ้ืองหลงัคอยสั่งการนกัรบหวัขาด  

 

หอ้งเก็บเคร่ืองทรมาน (รูปท่ี 4.237) ท่ีอิชชาบอดฝันถึงบา้นในวยัเด็ก ยงัมีประติมากรรมท่ี

น่าสะพรึงกลวัหลายอยา่ง ทุกชนิดมีลกัษณะของโลหะปลายแหลมท่ีแหลมคม โดยเฉพาะอยา่งยิง่

หีบศพ (รูปท่ี 4.238) ท่ีดา้นในบรรจุไปดว้ยหนามแหลมมากมาย ลกัษณะของหีบศพเป็นใบหนา้ของ

ผูห้ญิง โดยมีจมูกและปาก แต่เวน้ช่องวา่งไวร้ะหวา่งดวงตา มีขนาดของจมูกและปากเล็กผดิสัดส่วน

จากปกติ หีบศพดงักล่าวพบในภาพยนตร์เร่ือง “Batman Return” (1992) ของทิม เบอร์ตนั ซ่ึง ทิม 

ประติมากรรมหีบศพในหอ้งเก็บเคร่ืองมือภายในบา้นอิชชาบอด 

 

ลักษณะของประติมากรรมเอก็เพรสชันนิสม์  
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เบอร์ตนั นิยมนาํการออกแบบงานสร้างจากภาพยนตร์เร่ืองหน่ึงใส่ลงในภาพยนตร์อีกเร่ืองหน่ึง

เสมอ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.237  ภายในห้องเกบ็เคร่ืองมือต่างๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.238  หีบศพ 
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ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

หีบศพดงักล่าวเป็นเคร่ืองมือท่ีพอ่ของอิชชาบอดใชป้ระหารแม่ของอิชชาบอด การท่ีหนา้ตา

ของหีบศพถูกลดทอนสัดส่วนใหมี้ขนาดของปากท่ีเล็กเกินกวา่ปกติส่ือใหเ้ห็นถึงแม่ของอิชชาบอด

ท่ีไม่มีอาํนาจภายในบา้น และพดูอะไรออกไปพอ่ของอิชชาบอดก็ไม่เช่ือ ซ่ึงหลงัจากท่ีอิชชาบอด

ตามหาแม่และเขา้มาในหอ้ง พบเคร่ืองมือต่างๆ มากมาย สุดทา้ยจึงพบแม่อยูภ่ายในหีบศพ เม่ือ

หีบศพเปิดออกแม่และเลือดก็ทะลกัออกมามากมายอยา่งเกินจริง (รูปท่ี 4.239) ซ่ึงภาพดงักล่าวเป็น

ภาพท่ีอิชชาบอดฝันถึงส่ิงท่ีเคยพบเจอเม่ือคร้ังยงัเด็ก และคอยหลอกหลอนเขาตลอดมา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.239  เลือดทะลักออกมาจากหีบศพ 

 

4.5.2 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายในภาพยนตร์เร่ือง  

Sleepy Hollow  

 

4.5.2.1 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละคร อชิชาบอด เครน (Ichabod Crane) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

เคร่ืองแต่งกายของตวัละครอิชชาบอด เครน (รูปท่ี 4.240) เน่ืองจากเป็นตาํรวจจากมหานคร

นิวยอร์กการแต่งกายจึงต่างจากคนในหมู่บา้นอยา่งเห็นไดช้ดั เคร่ืองแต่งกายมีรูปแบบสมยัใหม่และ

ไม่มีการประดบัตกแต่งใดๆ ใหวุ้น่วายดงัเช่นคนอ่ืนๆ ในหมู่บา้น เคร่ืองแต่งกายมีความเรียบร้อย

และคล่องตวัดว้ยเส้ือขาวคอตั้ง สวมทบัดว้ยเส้ือสีดาํคอตั้งและโคท้ยาวถึงเข่า ประกอบกบัรองเทา้

บูท้  
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อิชชาบอดแต่งกายดว้ยสีดาํทั้งเร่ือง สีดาํของเคร่ืองแต่งกายอิชชาบอดแสดงถึงความลึกลบัท่ี

ชาวเมืองรู้สึกต่ออิชชาบอดท่ีเป็นคนแปลกหนา้ต่างเมืองเขา้มาภายในหมู่บา้น อีกทั้งแสดงถึงความ

เศร้าโศกภายในจิตใจของอิชชาบอดเน่ืองจากเหตุการณ์ในวยัเด็กเก่ียวกบัแม่ท่ีถูกประหารเพราะพอ่

เช่ือวา่แม่มีเวทมนต ์ส่ิงน้ีเป็นสาเหตุท่ีทาํใหอิ้ชชาบอดต่อสู้เพื่อความยติุธรรมในการพิพากษาคดี

ความต่างๆ มาโดยตลอด จึงถูกส่งมาพิสูจน์ตวัเองยงัหมู่บา้นสลีปป้ี ฮอลโลว ์เม่ืออิชชาบอดสืบสวน

คดีฆาตกรรมในหมู่บา้นสลีปป้ีฮอลโลว ์และพบถึงความเก่ียวพนัระหวา่งเวทมนตก์บัคดีท่ีสืบสวน 

จึงเหมือนเป็นตวัดึงความเศร้าโศกท่ีพบเจอในวนัเด็กท่ีแฝงอยูภ่ายในจิตใจออกมาผา่นความฝัน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.240  เคร่ืองแต่งกายอิชชาบอด เครน 

 

 นอกจากน้ีอิชชาบอดยงัมีเคร่ืองมือทางวทิยาศาสตร์ (รูปท่ี 4.241) ท่ีสร้างและดดัแปลงข้ึน

เองเพือ่ใชใ้นการสืบสวน ซ่ึงอยูภ่ายในกระเป๋าใบใหญ่สีดาํท่ีเขามกัพกติดตวัไปดว้ยเสมอเม่ือตอ้ง

พิสูจน์คดี ซ่ึงมีทั้งสารเคมีต่างๆ และเคร่ืองมือไม่วา่จะเป็นแวน่ตา หรือมีดผา่ตดัชนัสูตร 
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รูปท่ี 4.241  เคร่ืองมือสืบสวนคดีทางวิทยาศาสตร์ของ อิชชาบอด เครน 

 

 แวน่ตา (รูปท่ี 4.242) เป็นเคร่ืองมือสาํคญัท่ีอิชชาบอดมกัใชใ้นการตรวจสอบท่ีเกิดเหตุและ

สภาพศพ เคร่ืองมือดงักล่าวประกอบไปดว้ยเลนส์และโลหะรูปร่างต่างๆ ประกอบเขา้ดว้ยกนัอยา่ง

ไม่สมดุล เม่ือสวมใส่จะเห็นดวงตามีขนาดใหญ่ผดิสัดส่วนจากปกติ ส่งเสริมใหอิ้ชชาบอดดูแปลก

ประหลาดในสายตาของคนในหมู่บา้น  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.242  อิชชาบอด เครน ขณะสวมแว่นตาตรวจท่ีเกิดเหตุ  
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4.5.2.2 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละคร เลดี ้แวน แทสเซิลส์ (Lady Van 

Tassels) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

เลด้ี แวน แทสเซิลส์ เป็นภรรยาคนใหม่ของเศรษฐี แวน แทสเซิลส์ เคร่ืองแต่งกาย (รูปท่ี 

4.243) จึงมีความหรูหราและภูมิฐาน ดงันั้นในฉากเปิดตวัเศรษฐีและเลด้ี แวน แทสเซิลส์ ในงาน

เล้ียงวนัฮลัโลวนีของหมู่บา้นถูกจดัข้ึนในบา้นเศรษฐี เคร่ืองแต่งกายจึงถูกออกแบบใหมี้สีเหลืองซ่ึง

เป็นสีท่ีแสดงถึงความมัง่คัง่  

 

ในตอนตน้เร่ืองเลด้ี แวน เทสเซิลส์ ยงัเป็นเพยีงตวัละครท่ีผูช้มยงัไม่ใหค้วามสนใจและยงั

ไม่สงสัยในเบ้ืองหลงั สีของเคร่ืองแต่งกายจึงยงัไม่เป็นสีดาํหรือมีสีดาํแซมบา้งเล็กนอ้ย เหมือนกบั

เป็นการซ่อนความชัว่ร้ายท่ียงัไม่มีใครในหมู่บา้นไดรั้บรู้ สีดาํเป็นสีของความลึกลบั และความดาํมืด

ของจิตใจของตวัละครเลด้ี แวน แทสเซิลส์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.243  เคร่ืองแต่งกายของเลดี ้แวน แทสเซิลส์ 

 

 ในตอนทา้ยของภาพยนตร์เม่ือตวัละครเร่ิมเผยใหเ้ห็นความน่าสงสัยเคร่ืองแต่งกายตวัละคร 

(รูปท่ี 4.244) ถูกออกแบบใหมี้สีดาํทั้งชุดและมีลกัษณะของลายเส้นท่ีขดตวัอยา่งไม่เป็นระเบียบ

ประกอบกนัอยา่งยุง่เหยงิ ส่งเสริมใหผู้ช้มเร่ิมรู้สึกถึงความลึกลบัและความน่าสะพรึงกลวัของ เลด้ี 

แวน แทสเซิลส์ 
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รูปท่ี 4.244  เคร่ืองแต่งกายของ เลดี ้แวน แทสเซิลส์เป็นสีดาํท้ังชุด 

 

4.5.3 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมใน

ภาพยนตร์เร่ือง  Sleepy Hollow 

 

4.5.3.1 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร ทหารม้าฮัสเซียน (Hessian 

Horseman) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

ทิม เบอร์ตนั ออกแบบใหท้หารมา้ฮสัเซียนมีลกัษณะของใบหนา้ท่ีบิดเบ้ียวผดิรูปทรง มีตา

ไม่เท่ากนัและมีรอยคลํ้ารอบดวงตา ทรงผมค่อนขา้งยาวและไม่เท่ากบัไม่ทัว่ทั้งศีรษะ (รูปท่ี 4.245) 

 

เม่ือปรากฏในภาพยนตร์ทหารมา้ฮสัเซียน (รูปท่ี 4.246) เป็นทหารรับจา้งรบในตาํนานท่ี

กระหายการฆ่าฟันมากกวา่ค่าจา้งท่ีไดรั้บ เขาไดต้ะไบฟันใหมี้ความแหลมคมเพื่อเพิ่มความน่าเกรง

ขามใหก้บัตวัเอง การออกแบบการแต่งหนา้ของทหารมา้ฮสัเซียนเน่ืองจากไม่ใช่มนุษยจึ์งมีสีหนา้ท่ี

ขาวกวา่ตวัละครมนุษยอ่ื์นๆ ในภาพยนตร์ ดวงตาเป็นสีฟ้าและไม่มีแววตา อีกทั้งมีร่องรอยและรอย

คลํ้ารอบดวงตา เพื่อส่งเสริมความน่าสะพรึงกลวัท่ีผูช้มมีต่อตวัละครในตาํนานดงักล่าว ทรงผมมีสี

ดาํแซมดว้ยขาวเพื่อแสดงออกถึงช่วงเวลาท่ีผา่นการรบมาอยา่งโชกโชนในช่วงท่ียงัมีชีวติอยู ่ 
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รูปท่ี 4.245  ภาพร่างทหารม้าฮัสเซียนโดย ทิม เบอร์ตัน 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.246  การแต่งหน้าของตัวละคร ทหารม้าฮัสเซียน 

 

ตวัละครทหารมา้ฮสัเซียนตลอดทั้งเร่ืองปรากฏกายโดยไร้ศีรษะ เน่ืองจาก เลด้ี แวน แทส

เซิลส์ ขโมยศีรษะไปเพื่อทาํพิธีใหท้หารมา้ฮสัเซียนออกแกแ้คน้ตดัศีรษะเหยือ่ต่างๆ จนกระทัง่

ตอนทา้ยของภาพยนตร์หลงัจาก อิชชาบอด แยง่หวักะโหลกส่งคืนทหารมา้ฮสัเซียน เม่ือเขาสวมหวั

กะโหลกกบัลาํตวั ใบหนา้และทรงผมก็เร่ิมปรากฏเลือดเน้ือและดวงตาข้ึน (รูปท่ี 4.247) ใบหนา้ของ

ทหารมา้ฮสัเซียนมีลกัษณะบิดเบ้ียว ริมฝีปากและดวงตาเบิกโพลงดว้ยความเจบ็ปวด และสุดทา้ยก็

กลบัสู่สภาพเดิม  
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รูปท่ี 4.247  ทหารม้าฮัสเซียนขณะสวมกะโหลกศีรษะเข้ากับลาํตัว 

 

4.5.3.3 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละครสมทบทีน่่าสนใจ 

 

เหยือ่ทีถู่กตัดศีรษะ 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

การออกแบบการแต่งหนา้ตวัละครอ่ืนๆ ท่ีน่าสนใจและไดรั้บอิทธิพลของศิลปะเอก็เพรส

ชนันิสม ์คือการออกแบบศีรษะของเหยือ่ท่ีถูกตดัศีรษะ (รูปท่ี 4.248) ทุกตวัละครท่ีถูกตดัศีรษะต่าง

มีดวงตาท่ีเบิกโพลงดว้ยความตกใจและตึงเครียด ริมฝีปากเผยอเสมือนกบักาํลงัจะกรีดร้อง แต่ยงัไม่

ทนัจะเบิกกวา้งเพื่อกรีดร้องก็ถูกตดัศีรษะก่อนท่ีจะไดเ้ปล่งเสียง  
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รูปท่ี 4.248  ศีรษะของเหย่ือหลังจากถกูทหารม้าตัดขาด 

 

 หญงิในถํา้ 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

 การออกแบบการแต่งหนา้และทรงผมตวัละครหญิงภายในถํ้าท่ีช้ีทางตน้ไมแ้ห่งความตาย

แก่อิชชาบอด (รูปท่ี 4.249) การออกแบบการแต่งหนา้ดงักล่าวมีลกัษณะของการยบัยน่ของผวิหนา้ 

ดวงตาถลนและพุง่ออกมาจากเบา้ตา ฟันมีลกัษณะแหลมคมและมีงูเห่าพุง่ออกมาเช่นกนั ทรงผมสี

ขาวยุง่เหยงิส่งเสริมใหเ้ห็นถึงความน่าสะพรึงกลวัของส่ิงท่ีอิชชาบอดไดพ้บเห็น การปรากฏของ

ใบหนา้ดงักล่าวปรากฏออกมาอยา่งฉบัพลนัทนัทีทาํใหผู้ช้มตกใจ และยิง่ตกใจมากยิง่ข้ึนเม่ือ

เคล่ือนไหวพุง่ออกมาจากเบา้ตาและปาก ซ่ึงเป็นความรู้สึกร่วมไปกบัตวัละครอิชชาบอด 
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รูปท่ี 4.249  การออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมหญิงร่างทรงผู้บอกท่ีต้ังของต้นไม้แห่งความตาย 

 

 

 แม่ของอิชชาบอด 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

การออกแบบใบหนา้ของแม่อิชชาบอด (รูปท่ี 4.250) หลงัจากแม่ของอิชชาบอดเสียชีวติอยู่

ภายในหีบศพเป็นอีกหน่ึงตวัละครท่ีไดรั้บอิทธิพลของศิลปะเอก็เพรสชนันิสม ์นัน่คือมีใบหนา้ท่ีมี

ร่องรอยของการเจาะของโลหะแหลมคมทัว่ใบหนา้ และมีเลือดสีแดงไหลเป็นทางออกมาจากแผล 

ภาพดงักล่าวปรากฏข้ึนอยา่งฉบัพลนัทนัทีเช่นเดียวกบัใบหนา้ของหญิงในถํ้า พร้อมกบัการไหล

ทะลกัของเลือดในปริมาณท่ีเกินจริง สร้างความตกใจและความหวาดกลวัต่อผูช้มใหรั้บรู้ความรู้สึก

เดียวกบัท่ีอิชชาบอดรู้สึกและตกใจต่ืน  
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รูปท่ี 4.250  การแต่งหน้าของแม่อิชชาบอดหลังจากเสียชีวิต 
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4.6 ภาพยนตร์เร่ือง “Planet of the Apes” (2001) 
 

4.6.1 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากภาพยนตร์เร่ือง Planet of the 

Apes 

  

4.6.1.1 ลกัษณะของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากในภาพยนตร์ 

 

 ฉากสถานีอวกาศโอเบรอน 

 

ฉากภายนอกสถานีอวกาศโอเบรอน

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

รูปท่ี 4.251  สถานีอวกาศโอเบรอน 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะของยานอวกาศเป็นไมก้างเขนนาํไปสู่เร่ืองราวในภาพยนตร์ ในโลกท่ีลิงเป็นใหญ่

ไดย้ดึถือสถานีอวกาศโอเบรอนท่ีตกในโลกเป็นสถานท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ และนบัถือวา่ซีมอสซ่ึงเป็นลิงใน

สถานีอวกาศซ่ึงตั้งตวัเองเป็นใหญ่เหนือมนุษยแ์ละเป็นตน้แบบของลิงในโลกนั้นเป็นดงัพระเจา้ 

 

 (รูปท่ี 4.13) 

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

การออกแบบสถาปัตยกรรมของสถานีอวกาศโอเบรอนมีลกัษณะไม่เหมือนสถานีอวกาศ

ทัว่ไป กล่าวคือมีรูปทรงยาวและมีลกัษณะคลา้ยไมก้างเขนสีขาวลอยตวัอยูใ่นอวกาศ  
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ฉากภายในสถานีอวกาศโอเบรอน

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.252  ภายในสถานีอวกาศโอเบรอน 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

การออกแบบใหภ้ายในยานอวกาศมีลกัษณะหลงัคาภายในโบสถมี์ความหมายเช่นเดียวกบั

การออกแบบใหล้กัษณะยานอวกาศภายนอกมีลกัษณะคลา้ยไมก้างเขน เพื่อส่งเสริมใหเ้ขา้ใจ

เร่ืองราวภาพยนตร์ในฉากต่อๆ มาถึงการท่ีลิงในดาวเคราะห์ลิงนบัถือยานอวกาศท่ีตกลงบนดาว

เคราะห์ลิงเป็นสถานท่ีศกัด์ิสิทธ์ิเหมือนกบัโบสถท่ี์มนุษยน์บัถือ 

 

 (รูปท่ี 4.252) 

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  

ภายในสถานีอวกาศถูกออกแบบใหมี้ลกัษณะหลงัคาท่ีมีเหล่ียมมุมซํ้ าๆ กนัเรียงกนัคลา้ย

ผลึกแกว้ ลกัษณะดงักล่าวพบในการออกแบบสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสมภ์ายในโบสถ ์ซ่ึง

คลา้ยกบัสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสมภ์ายในโบสถ ์เซนท ์โจฮานเนส แบบติสท ์ (St. Johannes 

Baptist) ของนกัสถาปัตยกรรม โดมินิคสั โบห์ม (Dominikus Bohm) ในปี ค.ศ. 1921 – 1926  

 

ฉากกระโจมทหารลิง (รูปท่ี 4.253 – 4.254) 

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

ภายนอกเมืองซ่ึงใกลก้บัสถานท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ เหล่าทหารลิงไดต้ั้งกระโจมท่ีพกั กระโจม

ดงักล่าวมีลกัษณะของรูปทรงแหลมคลา้ยปล่องไฟหลายปล่องประกอบเขา้ดว้ยกนักบักระโจม

รูปทรงสามเหล่ียม  
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รูปท่ี 4.253 – 4.254  กระโจมท่ีพักของเหล่าทหารลิงนอกภูเขา 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

กระโจมถูกออกแบบใหมี้สีแดง สีแดงในภาพยนตร์มกัปรากฏในงานสร้างของฝ่ายลิง สี

แดงใหค้วามรู้สึกถึงความร้อนแรง และความรุนแรงซ่ึงเป็นลกัษณะนิสัยของลิง แมจ้ะววิฒันาการให้

สามารถเดินสองขาและส่ือสารกนัดว้ยภาษามนุษยก์็ตาม แต่ยงัมกัจะทาํอะไรตามอารมณ์ท่ีรุนแรง

และตามสัญชาตญาณของลิง  
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4.6.1.2 ลกัษณะของประติมากรรมศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากใน

ภาพยนตร์ 

 

ประติมากรรมภายในหอ้งพอ่ของเทด

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.255  ประติมากรรมภายในบรรจุปืน 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

สีแดงของประติมากรรมใหค้วามรู้สึกถึงความอนัตรายของส่ิงท่ีอยูด่า้นใน นัน่คือปืนพก

และยิง่เม่ือพอ่ของเทด มอบใหเ้ทดผูมี้อารมณ์รุนแรง ฉุนเฉียว ยิง่ทาํใหผู้ช้มรู้สึกถึงอนัตรายของเทด

เพิ่มมากข้ึน  

 

 (รูปท่ี 4.255) 

 

ลักษณะของประติมากรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

ประติมากรรมท่ีพบในภาพยนตร์ท่ีสาํคญัคือประติมากรรมภายในหอ้งพอ่ของเทด 

ประกอบดว้ยส่ิงท่ีใชห่้อหุม้ปืนอยู ่มีลกัษณะคลา้ยลูกทอ้ขนาดใหญ่สีแดง ซ่ึงรูปทรงดงักล่าว

นาํไปใชใ้นการออกแบบหมวกทหารลิงในเร่ืองดว้ย  ทาํใหรู้้สึกถึงความสาํคญัของส่ิงท่ีเก็บรักษาอยู่

ดา้นใน  

 

 ดา้นขา้งประติมากรรมขา้งตน้ประกอบไปดว้ยประติมากรรมปูนป้ันรูปลิงอยูใ่นลกัษณะนัง่ 

ใบหนา้ถูกลดทอนหนา้ตาลงทาํใหไ้ม่เห็นรูปร่างของตา จมูก และปาก ทั้งสองอยูใ่นท่วงท่า

เหมือนกบักาํลงัเฝ้าอะไรบางอยา่งอยู ่  
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 รอบๆ รูปทรงดงักล่าวลอ้มรอบดว้ยโลหะสีทองมีลกัษณะคลา้ยเปลวไฟท่ีกาํลงัลุกโชติช่วง

เม่ือประกอบเขา้กบัสีแดงส่งเสริมใหรู้้สึกถึงความร้อนแรงคลา้ยเปลวไฟ และเพิ่มความรู้สึกอนัตราย

ของส่ิงท่ีอยูด่า้นในมากข้ึน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.256  ภาพร่างหุ่นบูชา โดย ทิม เบอร์ตัน 

 

 

 

ประติมากรรมหุ่นบูชาซีมอส 

 

ลักษณะของประติมากรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

 ทิม เบอร์ตนั ออกแบบใหหุ่้นบูชาซีมอส ท่ีถูกสร้างไวใ้กลก้บัสถานท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ และเป็นส่ิง

ท่ีลิงสร้างไวเ้พื่อใชบู้ชาซีมอสท่ีนบัถือ (รูปท่ี 4.256) ลกัษณะของประติมากรรมมีรูปทรงคลา้ย

มนุษยข์นาดใหญ่ท่ีปลายของหุ่นถูกมดัรวมไวก้บัฐาน รูปร่างผอมแหง้ ใบหนา้บิดเบ้ียวและมี

ลกัษณะของลิงกาํลงัจอ้งมองดว้ยใบหนา้ถมึงทึง ทรงผมกระจดักระจายและยุง่เหยงิ ใหรู้้สึกถึง    

ความน่าสะพรึงกลวั 

 

เม่ือนาํมาใชใ้นภาพยนตร์ (รูปท่ี 4.257) หุ่นดงักล่าวมีขนาดสูงกวา่มนุษยป์ระมาณ 3 เท่า ยนื

ดว้ยท่วงท่ากางมือออกไปยงัฟากฟ้าคลา้ยกบักาํลงัเตน้รําต่างๆ กนัไปในแต่ละตวั เส้ือผา้ท่ีสวมใส่

ฉีกขาดรุ่งร่ิงส่งเสริมใหรู้้สึกถึงความน่าสะพรึงกลวัต่อผูพ้บเห็น 
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รูปท่ี 4.257  หุ่นบูชาซีมอส 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.258  เคร่ืองแต่งกาย ลีโอ เดวิดสัน 

4.6.2 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายในภาพยนตร์เร่ือง  

Planet of the Apes 

 

4.6.2.1 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละคร ลโีอ เดวดิสัน (Leo Davidson) 
 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

การแต่งกายของตวัละคร ลีโอ เดวดิสัน (รูปท่ี 4.258) สวมชุดนกับินอวกาศท่ีมีร่องรอยของ

การฉีกขาดและการไหมเ้น่ืองจากยานอวกาศตกลงในแหล่งนํ้าและเกิดประกายไฟ อีกทั้งยงัตอ้งวิง่

หนีจากการจบักุมของทหารลิงในป่าท่ีมีตน้ไมข้ึ้นอยา่งหนาแน่น จึงทาํใหเ้ส้ือผา้ของเขาฉีกขาด ลีโอ

สวมใส่เส้ือผา้ชุดเดิมตลอดทั้งเร่ือง 
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4.6.2.2 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละคร อารี (Ari)  

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

 การออกแบบการแต่งกายของลิงในดาวเคราะห์ลิงมีการแต่งกายท่ีคลา้ยกบัเคร่ืองแต่งกาย

ของมนุษยท่ี์มีความเจริญทางดา้นวตัถุ โดยมีการสวมใส่เส้ือผา้ท่ีมีรูปแบบของเส้ือ กางเกง 

กระโปรง รองเทา้ และมีการเลียนแบบพฤติกรรมของมนุษย ์ในลกัษณะต่างๆ กนัไปในแต่ละตวั

ละคร 

 

 การแต่งกายของอารี (รูปท่ี 4.259) เน่ืองจากเป็นลูกสาวของวฒิุสมาชิกและมีฐานะร่ํารวย 

เคร่ืองแต่งกายจึงมีเน้ือผา้ท่ีละเอียด มีลวดลายสวยงามอยูบ่นเน้ือผา้ อีกทั้งมีการสวมใส่ดว้ยเส้ือผา้

หลายชั้นและรองเทา้คลา้ยมนุษย ์

 

 สีของเคร่ืองแต่งกายของอารีมีสีขาวและมีลวดลายเล็กๆ สีเหลืองในเน้ือผา้ สีขาวแสดงถึง

ความบริสุทธ์ิ และสีเหลืองแสดงถึงความร่าเริง เหมือนกบับุคลิกของอารีท่ีไม่เห็นดว้ยกบัการกระทาํ

ท่ีรุนแรงต่อมนุษย ์และมีลกัษณะนิสัยท่ีร่าเริง แต่ก็ยงัมีนิสัยท่ีรุนแรงแบบลิงแทรกอยูต่าม

สัญชาตญาณ ดงันั้นเคร่ืองแต่งกายอารีจึงมีสีแดงแทรกหลบอยูภ่ายในเคร่ืองแต่งกายดว้ย   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.259  เคร่ืองแต่งกายอารี 
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4.6.2.3 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละคร เทด (Thade)  

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

 ตวัละคร เทด เป็นตวัละครลิงท่ีสืบเช้ือสายโดยตรงมาจากซีมอส แมจ้ะมีรูปร่างท่ีเล็กกวา่ลิง

ตวัอ่ืนๆ แต่มีนิสัยดุร้าย โหดเห้ียม ฆ่าไดแ้มแ้ต่ลิงพวกเดียวกนัเพื่อใหบ้รรลุความตอ้งการของตนเอง 

และมกัทาํทุกอยา่งตามอารมณ์ เป็นลิงท่ีมีสัญชาตญาณของสัตวป่์ามากท่ีสุด และเป็นหวัหนา้ของ

ทหารลิง 

 

 เคร่ืองแต่งกายของเทด (รูปท่ี 4.260) เป็นเคร่ืองแบบทหารลิงแต่แตกต่างจากทหารลิงตวั

อ่ืนๆ โดยประกอบดว้ยเส้ือตวัในแขนยาวมีลกัษณะขรุขระไม่เรียบ สวมกางเกงและมีผา้คาดเอวเป็น

ลายตารางคลา้ยผลึกแกว้ บนบ่าสวมเกราะป้องกนั และสวมเส้ือเกราะท่ีมีลายของลิงสองตวักาํลงัจะ

เขา้ต่อสู้กนั (รูปท่ี 4.261) แสดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะนิสัยของเทดท่ีชอบการต่อสู้และอารมณ์รุนแรง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.260  เคร่ืองแต่งกาย เทด 
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รูปท่ี 4.261  ลายบนเส้ือเกราะของ เทด 

 

4.6.2.4 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละครสมทบทีน่่าสนใจ  

 

ในภาพยนตร์มีการออกแบบเคร่ืองแต่งกายของตวัละครสมทบท่ีน่าสนใจ ดงัน้ี 

  

ตัวละคร แอททาร์  

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกาย 

 ตวัละคร แอททาร์ (Attar) เป็นตวัละครท่ีเป็นแม่ทพัของลิง มีอาํนาจรองจากเทด เป็นตวั

ละครท่ีนบัถือซีมอสซ่ึงเป็นเหมือนกบัพระเจา้ของลิงอยา่งเคร่งครัด ลกัษณะนิสัยค่อนขา้งจะโอบ

ออ้มอารีและไม่ชอบการฆ่าใครถา้ไม่จาํเป็น มีเหตุและผล และมีอารมณ์รุนแรงนอ้ยกวา่เทด 

 

เคร่ืองแต่งกายของแอททาร์ เป็นเคร่ืองแบบของทหารลิงโดยสวมเส้ือเกราะลกัษณะ

ราบเรียบมีลายเพียงเล็กนอ้ย บนบ่าประกอบดว้ยเกราะท่ีมีลกัษณะคลา้ยหนามแหลมยืน่ออกมา เพื่อ

เสริมสร้างความน่าเกรงขามต่อตวัละคร แต่กลบัมีรูปทรงของวงกลมโคง้มนคลา้ยกน้หอยประกอบ

เขา้กบัเกราะลกัษณะคลา้ยหนาม เส้นโคง้ดงักล่าวใหค้วามรู้สึกอ่อนชอ้ย ไม่แขง็กระดา้ง เป็นส่ิงท่ี

ช่วยส่งเสริมใหเ้ห็นลกัษณะนิสัยของแอททาร์  วา่แมมี้รูปร่างท่ีใหญ่โต และเป็นแม่ทพัของทหารลิง

แต่โดยนิสัยลึกๆ แลว้กลบัมีความโอบออ้มอารีต่อมนุษยผ์ดิจากท่าทีท่ีมกัแสดงออก  
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รูปท่ี 4.262 - 4.263  เคร่ืองแต่งกายของตัวละคร แอททาร์ 

 

ตัวละคร ทหารลงิ  

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกาย 

การออกแบบเคร่ืองแต่งกายของทหารลิง (รูปท่ี 4.264) เป็นอีกส่วนท่ีน่าสนใจ แบ่งออกเป็น

ทหารลิงของสองฝ่าย นัน่คือฝ่ายท่ีข้ึนตรงกบัเทด และฝ่ายท่ีข้ึนตรงกบัแอททาร์ ทหารลิงฝ่ายเทดเส้ือ

ดา้นในมีลกัษณะขรุขระคลา้ยหนามแหลมในทหารลิงสวมทบัดว้ยเกราะ ส่วนทหารฝ่ายแอท-ทาร์

ประกอบดว้ยเส้ือดา้นในสีแดงเขม้แขนยาวมีพื้นผวิไม่ราบเรียบโดยมีเส้นเป็นลายทางยาวสวมทบั

ดว้ยเส้ือเกราะสีแดง  
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รูปท่ี 4.264  เคร่ืองแต่งกายทหารลิง 

 

เม่ือทหารลิงออกรบจะสวมหมวกรูปทรงประหลาด ทิม เบอร์ตนั ไดอ้อกแบบใหมี้ลกัษณะ

ของหมวกใหแ้ตกต่างกนัในทหารลิงของสองฝ่ายตามลกัษณะทางกายภาพของร่างกายและตาม

ลกัษณะนิสัยอีกดว้ย นัน่คือ 

 

ทหารลิงฝ่ายแอททาร์ (รูปท่ี 4.265 – 4.266) เน่ืองจากลกัษณะของเผา่พนัธ์ุบริเวณศีรษะมี

ขนาดใหญ่และนูนสูงมากกวา่ปกติ หมวกของทหารลิงฝ่ายแอททาร์จึงมีรูปทรงยาวข้ึนไปรับกบั

ลกัษณะศีรษะ ปลายของหมวกขดตวัเป็นเส้นโคง้คลา้ยกน้หอย เส้นโคง้ดงักล่าวเพิ่มความอ่อนโยน

ใหก้บัผูท่ี้สวมใส่ และส่ือสารถึงลกัษณะนิสัยของลิงเผา่พนัธ์ุน้ี โดยเฉพาะแอททาร์ท่ีโดยลึกๆ แลว้มี

ความอ่อนโยน และสงสารมนุษยท่ี์ถูกจบัมา  

 

ส่วนทหารลิงฝ่ายเทด (รูปท่ี 4.267) หมวกถูกออกแบบใหป้ลายของหมวกมีลกัษณะแหลม

ยาวข้ึนไป ใหค้วามรู้สึกถึงความอนัตรายของผูส้วมใส่ ซ่ึงเขา้กบัลกัษณะนิสัยของลิงเผา่พนัธ์ุน้ีท่ีมี

ลกัษณะนิสัยท่ีดุร้าย 
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รูปท่ี 4.265 – 4.266  ภาพร่างหมวกของทหารลิงฝ่ายแอททาร์ โดย ทิม เบอร์ตัน  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.267  ภาพร่างหมวกของทหารลิงฝ่ายเทด โดย ทิม เบอร์ตัน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.268  ลักษณะของหมวกทหารลิงสวมใส่เม่ือออกรบ 
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ในภาพยนตร์สีแดงถูกใชใ้นการออกแบบงานสร้างของฝ่ายลิงไม่วา่จะเป็นเคร่ืองแต่งกาย

หรือฉากต่างๆ เพื่อแสดงใหรู้้สึกถึงความรุนแรงของลกัษณะนิสัยของลิงตามสัญชาตญาณซ่ึงต่าง

จากมนุษย ์และมกัจะใชก้าํลงัในการตดัสิน เช่นในฉากทหารลิงนัง่เล่นไพแ่ละเกิดผดิใจกนัทั้งสอง

ฝ่ายเขา้ต่อสู้กนัอยา่งรุนแรงโดยยงัไม่ทนัพดูเหตุผลกนั ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นถึงสัญชาตญาณของสัตวท่ี์

ยงัคงมีอยูใ่นตวัของลิงเหล่าน้ีอยู ่แมจ้ะมีการววิฒันาการใหส้ามารถเดินสองขา และพดูคุยกนัดว้ย

ภาษาของมนุษยก์็ตาม 

 

ตัวละคร มนุษย์บนดาวเคราะห์ลิง 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกาย (รูปท่ี 4.269) 

ส่วนเคร่ืองแต่งกายของมนุษยใ์นโลกดงักล่าว กลบัมีลกัษณะของผูท่ี้อาศยัอยา่งแร้นแคน้ใน

ป่า  โดยสวมใส่เคร่ืองแต่งกายท่ีทาํจากหนงัหรือวสัดุตามธรรมชาติ มีการใชสี้นํ้าตาลเพื่อให้

กลมกลืนกบัสภาพท่ีอยูอ่าศยัในป่า และเพื่อใชอ้าํพรางตวัจากการจบักุมของลิงเพื่อไปเป็นทาสใน

เมือง สภาพเคร่ืองแต่งกายเลอะเทอะ เก่า และขาดรุ่งร่ิง แสดงถึงสภาพความเป็นอยูแ่ละการต่อสู้

อยา่งแสนสาหสัในโลกท่ีมีลิงเป็นใหญ่ และมนุษยต์อ้งตกเป็นทาสหากหนีไม่ทนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.269  เคร่ืองแต่งกายของมนุษย์บนดาวเคราะห์ลิง 
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4.6.3 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมใน

ภาพยนตร์เร่ือง  Planet of the Apes 

 

4.6.3.1 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร อารี (Ari)  

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

ใบหนา้ของตวัละครลิงในภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ไดรั้บการออกแบบใหส้ามารถแสดง

อารมณ์ภายในออกมาและเป็นอารมณ์ท่ีเกิดข้ึนจริงตามบุคลิกของตวัละคร โดยเฉพาะอยา่งยิง่ตวั

ละครอารี และเทด (Edwin Page, 2007)  

 

การแต่งหนา้ตวัละคร อารี (รูปท่ี 4.270 – 4.271) ถูกออกแบบใหมี้โครงสร้างเป็นลิงแต่มี

ลกัษณะบางอยา่งท่ีคลา้ยมนุษย ์โดยเฉพาะดวงตาถูกออกแบบใหมี้ลกัษณะท่ีกลมและโตกวา่ตวั

ละครลิงอ่ืนๆ มีการเนน้ขอบตาสีดาํเพื่อใหเ้ห็นดวงตาชดัเจนข้ึน และทาํใหส้ามารถแสดงอารมณ์

ออกมาไดม้ากกวา่ตวัละครลิงอ่ืนๆ อีกทั้งมีการเขียนคิ้วใหโ้คง้เช่นเดียวกบัมนุษย ์

 

การออกแบบทรงผมตวัละครอารีมีลกัษณะของทรงผมแบบมนุษย ์นัน่คือมีเส้นผมท่ีมี

ลกัษณะตรงและเป็นทรงเน่ืองจากการตดัแต่งทรงผม ผดิกบัทรงผมจริงๆ ของลิงท่ีมีลกัษณะสั้นตาม

รูปทรงของศีรษะ 

 

ตวัละครอารีในภาพยนตร์มีความเป็นมนุษยท่ี์สุดในทุกๆ ตวัละครลิง โดยเฉพาะอยา่งยิง่

การท่ีอารีหลงรักลีโอ ซ่ึงเป็นมนุษยซ่ึ์งไม่เคยปรากฏมาก่อนในเผา่พนัธ์ุลิง ส่งเสริมใหเ้ห็นถึงความ

เป็นมนุษยท่ี์มีอยูใ่นตวัของอารี  
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รูปท่ี 4.270  –  4.271  การแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร อารี 

 

4.6.3.2 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร เทด (Thade)  

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

การออกแบบการแต่งหนา้ตวัละคร เทด (รูปท่ี 4.272 – 4.273) ถูกออกแบบใหส้ามารถ

แสดงอารมณ์ของตวัละครไดอ้ยา่งเตม็ท่ี ตวัละครเทดเป็นตวัละครท่ีมีอารมณ์รุนแรง และมกัจะ

แสดงอารมณ์รุนแรงของตนออกมาเสมอ เป็นท่ีเกรงกลวัต่อตวัละครมนุษยแ์ละตวัละครลิงดว้ย

กนัเอง  

 

ใบหนา้ของเทดถูกออกแบบใหมี้รอยยน่และมีโครงสร้างท่ีดูน่าสะพรึงกลวั โดยมีใบหนา้

ยาวและมีดวงตาท่ีหลุบตํ่าเขา้ไปในเบา้ตา มีรอยยน่ปรากฏอยูท่ ัว่ใบหนา้โดยเฉพาะบริเวณระหวา่ง

คิ้ว เพื่อส่งเสริมใหรู้้สึกถึงความน่าสะพรึงกลวัมากยิง่ข้ึน 
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รูปท่ี 4.272  –  4.273  การแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร เทด 

 

4.6.3.3 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละครสมทบทีน่่าสนใจ 

 

ตัวละคร แอททาร์  

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

การแต่งหนา้ตวัละครสมทบ แอททาร์ เน่ืองจากเป็นตวัละครลิงท่ีค่อนขา้งจะเห็นอกเห็นใจ

มนุษยม์ากกวา่ตวัละครลิงอ่ืน การแต่งหนา้ตวัละครน้ีจึงเนน้ท่ีการแสดงออกทางดวงตา โดย

ออกแบบใหด้วงตาไม่หลุบเขา้ไปในเบา้ตา เพื่อการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึก โดยเฉพาะอยา่ง

ยิง่ในฉากพอ่ของเดน่าซ่ึงบาดเจบ็สาหสัวิง่ออกมาเพื่อล่อใหท้หารลิงสนใจตนเองแทนพวกของเดน่า

ท่ีกาํลงัหลบหนี ในฉากน้ีแอททาร์มองเห็นบาดแผลท่ีบาดเจบ็ดงักล่าวและรับรู้ความตั้งใจของพอ่เด

น่า จึงรู้สึกสงสารและไม่ทาํร้าย จนกระทัง่เทดวิง่เขา้มาและฆ่าพอ่เดน่าเสียชีวติ แววตาของแอททาร์
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แสดงออกถึงความเสียใจ เศร้าใจ และเห็นอกเห็นใจอยา่งมาก แต่ก็ตอ้งสลดัความรู้สึกทั้งหมดทิ้งไป

เพือ่ปฏิบติัหนา้ท่ีของตนใหดี้ท่ีสุดต่อไป 

 

 การออกแบบทรงผมตวัละครมีลกัษณะของลิงกอริลล่าโดยทัว่ไปอยา่งเป็นธรรมชาติ 

เน่ืองจากเป็นตวัละครลิงเพศผูจึ้งไม่มีการตกแต่งทรงผมใหมี้ความคลา้ยคลึงกบัมนุษยเ์หมือนกบัตวั

ละครลิงเพศเมียในภาพยนตร์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.274  การแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร แอททาร์ 
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4.7 ภาพยนตร์เร่ือง “Sweeney Todd : The Demon Barber of Fleet Street” (2007) 

 

4.7.1 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากภาพยนตร์เร่ือง Sweeney Todd : 

The Demon Barber of Fleet Street 

 

4.7.1.1 ลกัษณะของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากในภาพยนตร์ 

 

 ฉากอาคารร้านของนางเลฟิเวทท์ (Mrs. Nellie Lovett) และร้านตัดผม 

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรม  

ลกัษณะอาคาร (รูปท่ี 4.275) ต่างจากอาคารอ่ืนๆ ในเมือง โดยตวัอาคารชั้นล่างซ่ึงเป็นร้าน

ขายพายมีเส้นตรงในแนวตั้งและแนวนอนเป็นส่วนประกอบใหค้วามรู้สึกสงบน่ิง ราบเรียบ และ

หนกัแน่น เหมือนกบัตวัของนางเลิฟเวททเ์จา้ของร้านท่ีแมพ้ายของตนจะไม่เป็นท่ีนิยม แต่ก็ยงัคง

เปิดร้านขายพายต่อไปเร่ือยๆ และไม่ค่อยสนใจกบัอะไร ตรงกบัลกัษณะนิสัยของนางเลิฟเวทท ์ท่ีมี

บุคลิกง่ายๆ สงบน่ิง แมแ้ต่เวลาเกิดปัญหาก็ไม่ตกใจ อีกทั้งไม่ค่อยจะสนใจอะไรนอกจากสนใจใน

ตวัสวนิน่ี ทอดด ์  

 

  ตวัอาคารชั้นบนเป็นร้านตดัผมและท่ีพกัในอดีตของเบญจามิน ปาร์คเกอร์และครอบครัว 

จนกระทัง่เกิดเร่ืองราวข้ึน อาคารชั้นบนจึงไม่มีใครอาศยัอยู ่และปล่อยทิ้งร้างเพื่อรอการกลบัมาของ

เจา้ของเดิม จนกระทัง่เบญจามิน ปาร์คเกอร์กลบัมาเพื่อลา้งแคน้และเปล่ียนช่ือเป็นสวนิน่ี ทอดด ์ตวั

อาคารชั้นบนดงักล่าวประกอบดว้ยเส้นตรงในแนวเฉียง ใหค้วามรู้สึกท่ีไม่มัน่คง ไม่ปลอดภยั เอน

เอียง รวนเร ไม่แน่ไม่นอน วุน่วาย และสบัสน ตามสภาพจิตใจของตวัละครสวนิน่ี ทอดด ์ซ่ึง

กลบัมาเพือ่แกแ้คน้ผูท่ี้เก่ียวขอ้ง  

 

รูปทรงของตวัอาคารเป็นรูปร่างแนวตรง แต่ไม่สมํ่าเสมอ ทั้งจากตวัอาคารชั้นบน และชั้น

ล่างนัน่คือ ตวัอาคารชั้นล่างมีการตกแต่งดว้ยวสัดุท่ีเป็นไมแ้ละไล่ระดบัต่างๆ ไม่ราบเรียบตลอด

ทั้งตวัอาคารต่างจากตวัอาคารชั้นบน และอาคารอ่ืนๆ ดา้นขา้งท่ีเป็นวสัดุของปูนเปลือย ตวัอาคาร

ชั้นบนมีการลาดเอียงของหลงัคาไม่ขนานหรือตั้งฉากกบัพื้นและมีหนา้ต่างขนาดใหญ่ตรงกลาง แต่

ดา้นขา้งกลบัมีรูปทรงของส่ีเหล่ียมมุมฉากตรงกั้นดา้นขา้งและมีความสูงท่ีสูงกวา่ตวัอาคารบริเวณท่ี

ลาดเอียง ความไม่สมํ่าเสมอของรูปทรงดงักล่าวเพิ่มความรู้สึกแปลกแยกต่อผูท่ี้อาศยัอยูภ่ายในและ

ทาํใหต้วัอาคารมีความน่าสนใจและโดดเด่นกวา่อาคารอ่ืนๆ รอบดา้น 
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ท่ีวา่งรอบๆ อาคารค่อนขา้งแออดัเพราะประกอบดว้ยตวัอาคารอ่ืนๆ เรียงตวัยาวจนเตม็

เฟรมภาพ ทาํใหล้ดความน่าสนใจของอาคารดงักล่าวลง แต่ดว้ยรูปทรงและลกัษณะท่ีแตกต่างของ

ตวัอาคารจึงทาํใหส้ายตาของผูช้มพุง่ตรงไปท่ีตวัอาคารก่อนอาคารอ่ืนๆ ในเฟรมภาพ  สีของตวั

อาคารในชั้นล่างมีสีดาํเขม้กวา่สีของตวัอาคารอ่ืนรอบดา้นยิง่เพิ่มความน่าสนใจและดึงดูดสายตา

ผูช้ม  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.275  ร้านขายพายของนางเลิฟเวทท์ บนถนนฟรีท 

  

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะของอาคารท่ีแปลกแยกและต่างจากอาคารอ่ืนๆ ส่ือถึงลกัษณะของตวัละครท่ีอาศยั

อยูภ่ายในทั้งสองคนคือ นางเลิฟเวทท ์และสวนีน่ี ทอดด ์สองตวัละครหลกัผูมี้บุคลิกลกัษณะแปลก

ไปจากคนปกติทัว่ไปในเมืองจากความแคน้ท่ีเกิดข้ึนในอดีต สีดาํของอาคารใหค้วามรู้สึกถึงความ

ลึกลบั ซ่ึงเป็นความลึกลบัของสูตรพายไส้เน้ือสินคา้ตวัใหม่ ท่ีอร่อยและเป็นท่ีนิยมอยา่งมาก อีกทั้ง

ความลึกลบัของตวัสวนีน่ีทอดดแ์ละนางเลิฟเวทท ์ซ่ึงในตอนทา้ยเร่ืองโทบ้ีเร่ิมสงสัยในพฤติกรรม

ของ สวนิน่ี ทอดด ์และการส่งกล่ินเหมน็แปลกๆ ก็เป็นท่ีสงสยัแก่ผูอ้าศยัอ่ืนๆ บนถนนฟรีท  

 

หลงัจากสวนิน่ี ทอดด ์โกรธท่ีไม่สามารถแกแ้คน้ทร์ูปินได ้เพราะแอนโทน่ีพรวดพราดเขา้

มาก่อนท่ีจะไดล้งมือปาดคอทูร์ปิน ทาํใหส้วนิน่ี ทอดดร์ะบายอารมณ์ดว้ยการฆาตกรรมลูกคา้ผูไ้ม่มี

ส่วนเก่ียวขอ้งในความแคน้ของเขาอยา่งไม่เลือก ควนัจากปล่องไฟของตวัอาคารก็มีลกัษณะดาํมืด 

และมีเขม่าควนัท่ีหนาแน่นมาก (รูปท่ี 4.276) เป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงสภาพจิตใจของสวนิน่ี ทอดด ์

ท่ีความแคน้เขา้ครอบงาํจิตใจทาํใหส้ามารถฆ่าไดทุ้กคน แมก้ระทัง่หญิงเสียสติท่ีเขา้มาในร้าน ซ่ึงก็
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คือ ลูซ่ีภรรยาของเขาเอง เป็นเหตุใหเ้กิดโศกนาฏกรรมในตอนจบของเร่ือง เม่ือเขารู้วา่หญิงท่ีเขาเพิ่ง

จะฆ่าเป็นภรรยาท่ีเขารักและตามหามานาน 

 

ฉากดงักล่าวเป็นฉากท่ีลูซ่ีในรูปลกัษณ์ของหญิงเสียสติกาํลงัจอ้งมองมายงัอาคารชั้นบน

ร้านตดัผม อาคารดงักล่าวและตวัลูซ่ีถูกกั้นดว้ยลูกกรงโลหะท่ีปลายมีลกัษณะแหลมคม 

เปรียบเสมือนกบัส่ิงท่ีกั้นขวางลูซ่ีกบัสวนิน่ี ทอดด ์นัน่คือความทรงจาํของลูซ่ีท่ีหายไปและการคิด

แต่จะแกแ้คน้ของสวนิน่ี ทอดด ์ซ่ึงเปรียบเสมือนโลหะท่ีแหลมคม ท่ีทาํใหเ้ขามองไม่เห็นวา่ส่ิงท่ีทาํ

อยูเ่ป็นส่ิงผดิ และทาํใหม้องไม่เห็นลูซ่ีท่ีเขา้มาวนเวยีนอยูใ่กล้ๆ  ร้านของเขาเพื่อเตือนสติถึงส่ิงท่ีผดิ 

แมส้ติของลูซ่ีจะไม่ดีแต่ก็เฝ้ามองสวนิน่ี ทอดดอ์ยูต่ลอดเวลาและพยายามจะเขา้เตือนสติ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.276  ลูกกรงโลหะท่ีกั้นตัวอาคารและตัวลูซ่ีไว้ 

 

 ฉากภายในร้านตัดผมของสวินน่ี ทอดด์ 

 

ลักษณะของสถาปัตยกรรมภายใน  

 ทิม เบอร์ตนั ออกแบบใหห้อ้งภายในร้านตดัผม (รูปท่ี 4.277 – 4.278) มีโครงสร้างของตวั

อาคารในลกัษณะไม่เท่ากนัเลยทุกดา้น กล่าวคือมีการลาดเอียงของผนงัเพียงดา้นเดียวอยา่งผดิปกติ 

ขณะท่ีอีกดา้นตั้งตรง หนา้ต่างแต่ละบานมีขนาดต่างกนัอยา่งมาก ผนงัมีลวดลายของเส้นตรงใน

แนวตั้ง ลกัษณะของการลาดเอียงดงักล่าวทาํใหรู้้สึกถึงความอึดอดัในพื้นท่ีของร้านตดัผม 

 

 

 



 266 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.277  ภาพร่างภายในร้านตัดผม สวินน่ี ทอดด์ โดย ทิม เบอร์ตัน  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.278  สถาปัตยกรรมภายในร้านตัดผมของสวินน่ี ทอดด์ 

 

ความหมายท่ีสะท้อนในการออกแบบงานสร้างภายในฉากภาพยนตร์ 

ลกัษณะของผนงัท่ีมีดา้นหน่ึงเอนเอียงอยา่งผดิปกติส่ือถึงสภาพจิตใจของตวัละครสวนิน่ี 

ทอดด ์ท่ีผดิปกติไปจากคนทัว่ไป และการท่ีผนงัมีความเอนเอียงในบริเวณท่ีเป็นเกา้อ้ีตดัผม ให้

ความรู้สึกเหมือนผนงัท่ีเอนเอียงดงักล่าวกาํลงัจะลม้ลงมาทบัผูท่ี้นัง่อยูบ่นเกา้อ้ี และบนผนงัมี

ร่องรอยของการร้าวและแตกหกัของผนงั แสดงถึงความแคน้ท่ีกดักร่อนสภาพจิตใจของสวนิน่ี 

ทอดด ์ทาํใหก้ระทาํส่ิงท่ีผดิมากข้ึนเร่ือยๆ  
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4.7.1.2 ลกัษณะของจิตรกรรมศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบฉากในภาพยนตร์ 

 

ฉากภายในร้านตัดผมของ สวินน่ี ทอดด์ 

 

ลักษณะของจิตรกรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

 ในฉากสวนิน่ี ทอดด ์ผดิหวงัท่ีไม่ไดแ้กแ้คน้ทร์ูปิน การส่องกระจกท่ีมีรอยร้าว (รูปท่ี 

4.279) ทาํใหรู้ปลกัษณ์ของ สวนิน่ี ทอดด ์บิดเบ้ียว ผดิเพี้ยนไปจากปกติ รวมทั้งทาํใหใ้บหนา้

บางส่วนหายไปจากการแตกร้าวของกระจก ลกัษณะดงักล่าวคลา้ยภาพวาดศิลปะเอก็เพรสชนันิสม์

ท่ีมกัวาดใบหนา้ใหมี้ความผดิเพี้ยน และลดทอนองคป์ระกอบสาํคญัของใบหนา้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.279  สวินน่ี ทอดด์ ส่องกระจกท่ีมีรอยร้าว 

 

ความหมายการออกแบบงานสร้างในฉากภาพยนตร์ 

การท่ีใบหนา้บิดเบ้ียว ผดิเพี้ยนไปจากปกติส่ือถึงสภาพจิตใจของสวนิน่ี ทอดด ์ท่ีทั้งโกรธ

แคน้ โมโห และสับสนท่ีไม่ไดแ้กแ้คน้ตามท่ีคาดการณ์ไวเ้น่ืองจากแอนโทนีเขา้มาขดัจงัหวะ จึงพาล

กบัทุกคน กระทัง่กบันางเลิฟเวทท ์การแสดงออกดงักล่าวเหมือนการแสดงออกของเด็กเม่ือไม่ไดส่ิ้ง

ท่ีตอ้งการ ซ่ึงส่งผลต่อการตดัสินใจท่ีผดิและถูกชกัจูงจากนางเลิฟเวทใหก้ระทาํผดิไดง้่ายในเวลา

ต่อมา 

 

นอกจากน้ีในฉากท่ีสวนิน่ี ทอดด ์ตดัสินใจท่ีจะฆ่าลูกคา้ทุกคนแมจ้ะไม่มีส่วนเก่ียวขอ้งกบั

ความแคน้ของตน เพื่อใหเ้ป็นวตัถุดิบของพายนางเลิฟเวทท ์รวมทั้งเป็นการระบายความโกรธแคน้ท่ี

อดัแน่นอยูภ่ายในของตน ภาพของเมืองลอนดอนท่ีปรากฏอยูด่า้นหลงัสวนิน่ี ทอดด ์ภายใตห้นา้ต่าง
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กระจกบานใหญ่ คลา้ยกบัภาพจิตรกรรมท่ีมีลกัษณะของเขม่าควนัสีดาํขมุกขมวั ท่ีพวยพุง่อกมาจาก

ตวัของสวนิน่ี ทอดด ์(รูปท่ี 4.280) ทั้งๆ ท่ีก่อนหนา้น้ีไม่เคยปรากฏมาก่อน เปรียบเสมือนสภาพ

จิตใจของสวนิน่ี ทอดด ์ขณะนั้นท่ีกาํลงัพลุ่งพล่านดว้ยความโกรธแคน้ และกาํลงัจะระบายออกโดย

การฆ่าลูกคา้ท่ีเขา้ร้านตดัผมของตน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

รูปท่ี 4.280  สวินน่ี ทอดด์ ภายใต้เขม่าควนัท่ีพวยพุ่งออกจากปล่องไฟ 

 

4.7.2 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายในภาพยนตร์เร่ือง  

Sweeney Todd : The Demon Barber of Fleet Street 

 

 4.7.2.1 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละคร เบญจามิน ปาร์คเกอร์ (Benjamin 

Barker) หรือ สวนิน่ี ทอดด์ (Sweeney Todd) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร  

 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายของตวัละคร เบญจามิน ปาร์คเกอร์ ( 4.281) เน่ืองจากตวัละคร

ยงัใชชี้วติอยา่งมีความสุขกบัภรรยาและลูกสาว การแต่งกายจึงมีองคป์ระกอบของเคร่ืองแต่งกายใน

โทนสีอบอุ่น และมีผา้พนัคอสีเหลืองซ่ึงสีเหลืองเป็นสีท่ีแสดงถึงความมีความสุข สดใส เบิกบาน

ของชีวติของตวัละคร   
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รูปท่ี 4.281  การแต่งกายตัวละคร เบญจามิน ปาร์คเกอร์ 

 

 แต่เม่ือตวัละครถูกใส่ร้ายใหติ้ดคุกและแยกจากครอบครัว หลงัจากตวัละครกลบัมา ได้

เปล่ียนช่ือเป็น สวนิน่ี ทอดด ์เพื่อแกแ้คน้ผูพ้ิพากษาทูร์ปิน และลูกนอ้งคนสนิท การแต่งกายของตวั

ละคร (รูปท่ี 4.282) เป็นไปในโทนสีดาํ และขาวตลอดทั้งเร่ือง สีดาํมกัถูกใชใ้นการออกแบบเคร่ือง

แต่งกายของตวัละครในภาพยนตร์ของทิม เบอร์ตนั อยูเ่สมอ เน่ืองจากสีดาํแสดงถึงความลึกลบั และ

ความดาํมืดของตวัละครท่ีมีปมภายในจิตใจ เช่นเดียวกบัตวัละคร สวนิน่ี ทอดด ์ท่ีสูญเสียครอบครัว

และทุกอยา่งในชีวติ จึงกลบัมาแกแ้คน้และปกปิดตวัตนจริงๆ ของตนเอง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.282  การแต่งกายตัวละคร สวินน่ี ทอดด์ 
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 กระทัง่ภาพในความใฝ่ฝันของนางเลิฟเวทท ์การแต่งกายของสวนิน่ีทอดด ์(รูปท่ี 4.283) ก็

ยงัคงเป็นไปในโทนสีดาํและขาว ขณะท่ีส่ิงแวดลอ้มและเคร่ืองแต่งตวัของนางเลิฟเวททเ์ป็นสีอ่ืนท่ี

สดใส  
 

 ในภาพยนตร์ของทิม เบอร์ตนั มกัใชล้ายทางในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตวัละคร ซ่ึง

เพื่อใหผ้ลทางดา้นการรับรู้ท่ีพิเศษและแปลกกวา่ปกติ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.283  เคร่ืองแต่งกายสวินน่ีทอดด์ในภาพความใฝ่ฝันของนางเลิฟเวทท์ 

 

4.7.2.2 ลกัษณะการออกแบบเคร่ืองแต่งกายตัวละคร นางเนลลี ่เลฟิเวทท์ (Mrs. Nellie 

Lovett) 

 

 ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในเคร่ืองแต่งกายตัวละคร 

การออกแบบเคร่ืองแต่งกายของนางเลิฟเวทท ์(รูปท่ี 4.284) ถูกออกแบบใหมี้สีดาํทั้งชุด สี

ดาํดงักล่าวส่ือใหเ้ห็นถึงการปกปิดความลบัเก่ียวกบัลูซ่ี ภรรยาของสวนิน่ี ทอดด ์ท่ียงัมีชีวติอยู ่แต่

เสียสติ เน่ืองจากนางเลิฟเวททช์อบในตวัสวนิน่ี ทอดด ์ตั้งแต่คร้ังยงัเป็นเบญจามิน และอาศยัอยูก่บั

ครอบครัวบนหอ้งชั้นบนของร้านขายพาย นางเลิฟเวททจึ์งบอกสวนิน่ี ทอดดว์า่ภรรยาของเขาได้

เสียชีวติไปแลว้ 

 

 อีกทั้งสีดาํยงัแสดงใหเ้ห็นถึงสภาพจิตใจของนางเลิฟเวททท่ี์ใชเ้น้ือมนุษยม์าทาํเป็นไส้ขนม

พายขาย และเป็นผูส้นบัสนุนให ้สวนิน่ี ทอดด ์ระบายความแคน้กบัลูกคา้ท่ีมาตดัผม ทั้งๆ ท่ีไม่ไดมี้

ส่วนเก่ียวขอ้งกบัความแคน้ของสวนิน่ี ทอดดเ์ลย ส่วนเพือ่ใหส้วนิน่ี ทอดดร์ะบายความโกรธ และ

ส่วนหน่ึงเพื่อใหต้นเองสามารถขายขนมพายไดม้าก 
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รูปท่ี 4.284  เคร่ืองแต่งกายตัวละคร นางเลิฟเวทท์ 

 

 แต่ในภาพความใฝ่ฝันของนางเลิฟเวทท ์(รูปท่ี 4.285) การแต่งกายถูกออกแบบใหมี้สีสัน

สดใสอยูใ่นโทนสีแดง สีชมพ ูและสีฟ้า เน่ืองจากเป็นความใฝ่ฝันถึงการใชชี้วติคู่ของตนกบัสวนิน่ี 

ทอดด ์การใชสี้ดงักล่าวจึงแสดงถึงความรู้สึกช่ืนชอบตวัสวนิน่ี ทอดดข์องนางเลิฟเวททท่ี์มีเพิ่มมาก

ข้ึนเร่ือยๆ กระทัง่อยากใหส้วนิน่ี ทอดดลื์มเร่ืองแกแ้คน้ และมาใชชี้วติอยา่งมีความสุขกบัตนเอง 

ในขณะท่ีการแต่งกายของสวนิน่ี ทอดดก์ลบัมีเพียงสีดาํ และขาวในทุกๆ เคร่ืองแต่งกาย เหมือนเป็น

การส่ือสารกบัผูช้มถึงความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนสวนิน่ี ทอดด ์ไม่ไดรู้้สึกไปดว้ย และเป็นนางเลิฟเวทท ์

เท่านั้นท่ีรู้สึกอยูฝ่่ายเดียว  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.285  เคร่ืองแต่งกายของนางเลิฟเวทท์ในภาพความใฝ่ฝัน 
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รูปท่ี 4.286  การแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร เบญจามิน ปาร์คเกอร์ 

 

 เม่ือ เบญจามิน ปาร์คเกอร์ กลบัมาและเปล่ียนช่ือเป็น สวนิน่ี ทอดด ์การแต่งหนา้และทรง

ผมก็เปล่ียนไป (รูปท่ี 4.287 – 4.290) โดยใบหนา้มีลกัษะสีขาวซีด รอบดวงตาดาํคลํ้าอยา่งผดิปกติ 

ลกัษณะการแต่งหนา้ดงักล่าวแสดงถึงสภาพจิตใจท่ีเปล่ียนไปของสวนิน่ี ทอดด ์ท่ีมีแต่ความแคน้ 

และความดาํมืดในจิตใจท่ีในตอนทา้ยเร่ืองเคา้กลบัฆ่าคนอ่ืนท่ีไม่ไดมี้ส่วนเก่ียวขอ้งกบัความแคน้ได้

อยา่งเลือดเยน็  

 

 

 

 

4.7.3 ลกัษณะศิลปะเอก็เพรสชันนิสม์ในการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมใน

ภาพยนตร์เร่ือง  Sweeney Todd : The Demon Barber of Fleet Street 

 

4.7.3.1 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร เบญจามิน ปาร์คเกอร์ 

(Benjamin Barker) หรือ สวนิน่ี ทอดด์ (Sweeney Todd) 

  

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

 การแต่งหนา้ของตวัละครในตอนท่ียงัเป็น เบญจามิน ปาร์คเกอร์ สีหนา้ของตวัละครเป็นไป

ในลกัษณะปกติ มีการออกแบบทรงผมท่ีปกติ เรียบร้อย และค่อนขา้งสั้น (รูปท่ี 4.286)      
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รูปท่ี 4.287  –  4.288  ภาพร่างสวินน่ี ทอดด์ โดย ทิม เบอร์ตัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

รูปท่ี 4.289  ภาพร่างสวินน่ีทอดด์ โดย ทิม เบอร์ตัน 
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รูปท่ี 4.290  การแต่งหน้าตัวละคร สวินน่ี ทอดด์ 

 

 การออกแบบทรงผม (รูปท่ี 4.291) เปล่ียนจากทรงผมสั้นเรียบร้อย เป็นผมยาวยุง่เหยงิ และ

มีผมสีขาวอยูส่่วนหน่ึงดา้นหนา้ ผมสีขาวดงักล่าวเป็นส่ิงสนบัสนุนใหเ้ห็นถึงการเปล่ียนแปลงของ

สภาพจิตใจของสวนิน่ี ทอดด ์และใหค้วามรู้สึกถึงความแหง้แลง้ และการท่ีสวนิน่ี ทอดดรู้์สึก

เหมือนตนเองไดต้ายไปแลว้เพราะสูญเสียครอบครัว และตอ้งการกลบัมาแกแ้คน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.291  ทรงผมสวินน่ี ทอดด์ 
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4.7.3.2 ลกัษณะการออกแบบการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร นางเนลลี ่เลฟิเวทท์ (Mrs. 

Nellie Lovett) 

 

ลักษณะและความหมายท่ีสะท้อนภายในการแต่งหน้าและทรงผมตัวละคร 

 การออกแบบการแต่งหนา้นางเนลล่ี เลิฟเวทท ์(รูปท่ี 4.292) เป็นไปในแนวทางเดียวกบั 

สวนิน่ี ทอดด ์นัน่คือใบหนา้มีสีขาวซีด ดวงตาดาํคลํ้าอยา่งผดิปกติ ทรงผมมีลกัษณะยุง่เหยงิไม่เป็น

ระเบียบ ตลอดทั้งเร่ือง การแต่งหนา้และทรงผมดงักล่าวแสดงถึงลกัษณะนิสัยและสภาพจิตใจของ

นางเลิฟเวทท ์ท่ีไม่ไดบ้อกความจริงแก่สวนิน่ี ทอดด ์ตั้งแต่แรกเก่ียวกบัลูซ่ีท่ียงัมีชีวติอยู ่เพราะ

ตนเองหลงรักสวนิน่ี ทอดด ์ตั้งแต่คร้ังท่ียงัเป็น เบญจามิน ปาร์คเกอร์ จึงตอ้งการใกลชิ้ด อีกทั้งการท่ี

นางเลิฟเวททเ์ห็นการฆ่าคนเป็นเร่ืองปรกติ และเป็นผูส้นบัสนุนใหส้วนิน่ี ทอดดฆ่์าคนผูไ้ม่มีส่วน

เก่ียวขอ้งกบัความแคน้เพื่อนาํเน้ือมาทาํขนมพายในร้านของตน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 4.292  การแต่งหน้าและทรงผมนางเนลล่ี เลิฟเวทท์ 
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บทที ่5 

 

สรุปผลการวจิยัและข้อเสนอแนะ 

 

 จากการวจิยัเร่ือง “การวเิคราะห์ศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ” ซ่ึงเป็นการศึกษาถึงการออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์เพื่อทราบถึง

ศิลปะเอก็เพรสชนันิสมท่ี์พบในภาพยนตร์  โดยงานวจิยัช้ินน้ีเป็นงานวจิยัเชิงคุณภาพศึกษาถึง

ศิลปะเอก็เพรสชนันิสมท่ี์ปรากฏในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ ท่ีผูว้จิยัใชก้ระบวนการ

วเิคราะห์ดว้ยการตีความดว้ยตนเองจากการชมภาพยนตร์ 7 เร่ือง ภาพยนตร์ท่ีผูว้จิยัไดค้ดัเลือกมา

ทาํการศึกษามีดงัต่อไปน้ี 

 

1. Beetle Juice (1988) 

2. Batman (1989) 

3. Edward Scissorhands (1990) 

4. Batman Return (1992) 

5. Sleepy Hollow (1999) 

6. Planet of the Apes (2001) 

7. Sweeney Todd : The Demon Barber of Fleet Street (2007) 

 

ประกอบกบัการวเิคราะห์ขอ้มูลจากเอกสารต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ อีกทั้งประกอบ

กบัการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 5 คน เพื่อประกอบการวเิคราะห์ลกัษณะเอก็เพรสชนันิสมแ์ละการ

ตีความหมายศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นภาพยนตร์ ไดแ้ก่  

 

1. คุณวศิิษฏ ์ศาสนเท่ียง ผูก้าํกบัภาพยนตร์  

2. คุณเอก เอ่ียมช่ืน ผูก้าํกบัศิลป์ 

3. คุณลาํภ ูกนัเสนาะ ศิลปินดา้นจิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสม์ 

4. อาจารย ์ปองพล ยาศรี อาจารยป์ระจาํภาควชิาสถาปัตยกรรม คณะสถาปัตยกรรม 

มหาวทิยาลยัศิลปากร 

5. อาจารย ์นภดล วรุิฬห์ชาตะพนัธ์  อาจารยป์ระจาํภาควชิาประติมากรรม คณะจิตรกรรม 

ประติมากรรม และภาพพิมพ ์มหาวทิยาลยัศิลปากร 
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 ผลการศึกษาพบวา่ การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั มีศิลปะเอก็เพรสชนั

นิสมป์รากฏอยูใ่นทุกเร่ือง สามารถจาํแนกสรุปผลการวจิยัออกเป็น 5 ส่วนประกอบคือ  

 

1. การออกแบบฉาก  

2. การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย  

3. การออกแบบการแต่งหนา้และทรงผม 

4. ความหมายในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์  

5. จิตวเิคราะห์ 

 

1. การออกแบบฉาก 

ผูว้จิยัไดแ้บ่งเน้ือหาออกเป็น 3 ส่วน ไดแ้ก่ 

1.1 สถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสม์ 

1.2 จิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสม์ 

1.3 ประติมากรรมเอก็เพรสชนันิสม ์

 

1.1 สถาปัตยกรรมเอก็เพรสชันนิสม์  

 

สถาปัตยกรรมท่ีปรากฏในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั มี

ลกัษณะของสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสมอ์ยา่งชดัเจนทั้งการออกแบบภายนอกอาคารและภายใน

อาคารโดยลกัษณะของการออกแบบสถาปัตยกรรมของฉากในภาพยนตร์จะมีการใชพ้ื้นท่ีใน

องคป์ระกอบต่างๆ ของอาคารในลกัษณะท่ีพิเศษ โครงสร้างของสถาปัตยกรรมผดิสัดส่วนจาก

โครงสร้างอาคาร โดยมีความพิเศษกวา่ลกัษณะปกติทัว่ไป และมีความแตกต่างของรูปแบบต่างๆ 

โดยมกัจะเป็นไปในรูปแบบท่ีอิสระ มกัมีการบิดเบ้ียวหรือผดิเพี้ยนของโครงสร้างของฉาก หรือการ

บิดเบ้ียวของอุปกรณ์ประกอบฉาก รวมทั้งมีการนาํเอาลกัษณะของอุปกรณ์ประกอบฉากท่ีแตกต่าง

กนั หรือใชว้สัดุท่ีต่างกนัมาประกอบกนัภายในฉากเดียวกนั  

 

การออกแบบฉากมกัจะนาํลกัษณะของโครงสร้างคํ้าจุนอาคารมาใชเ้ป็นอุปกรณ์

ประดบัตกแต่งอาคาร เช่น คาน หรือเสา และออกแบบใหมี้ลกัษณะบิดเบ้ียว ทาํใหฉ้ากมีลกัษณะยุง่

เหยงิและแปลกกวา่อาคารปกติทัว่ไป และมกัมีลกัษณะของโครงสร้างต่างๆ ท่ีใหค้วามรู้สึกถึงความ

ไม่น่าจะเป็นไปไดข้องการตั้งอยูข่องอาคารหรืออุปกรณ์ประกอบฉากนั้นๆ  
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สถาปัตยกรรมภายในประกอบไปดว้ยผนงัท่ีมีลกัษณะขรุขระไม่เรียบ และมีลายวุน่วาย

ยุง่เหยงิ ลายของพื้นอาคารมกัเป็นลายตารางขาวสลบัดาํ มกัออกแบบใหผ้นงัในแต่ละดา้นภายใน

หอ้งมีลกัษณะท่ีต่างกนัประกอบกนัอยูภ่ายในหอ้งเดียวกนั หรือมีความต่างของการออกแบบภายใน

หอ้งแต่ละหอ้งภายในบา้นเดียวกนัอยา่งตรงขา้มกนัเหมือนไม่ไดเ้ป็นสถานท่ีเดียวกนั  

 

มีการใชสี้ท่ีจดัจา้นตดักนัอยา่งรุนแรงมาประกอบเขา้ดว้ยกนั อีกทั้งมีการใชแ้สงเงาใน

การสร้างบรรยากาศในภาพยนตร์ในโทนหม่นหมอง และใชแ้สงเงาตกกระทบลงบนฉากตามแบบ

ภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสม ์ 

 

นอกจากน้ียงัมีการนาํกลไกทางดา้นฟันเฟือง หรือเคร่ืองจกัรมาใชใ้นการออกแบบ 

และใชว้สัดุท่ีเป็นโลหะท่ีแขง็แรง มกัมีลกัษณะของเมืองท่ีเตม็ไปดว้ยมลพิษและตึกระฟ้าท่ีแออดั

ตามแบบภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสม ์แสดงใหเ้ห็นถึงอิทธิพลของสถาปัตยกรรมใน

แนวทางของเยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมท่ี์ปรากฏในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ในทุกเร่ือง 

 

1.2 จิตรกรรมเอก็เพรสชันนิสม์ 

 

การออกแบบฉากในภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ไดรั้บอิทธิพลของภาพจิตรกรรมเอก็

เพรสชนันิสม ์การออกแบบฉากมกัมีลกัษณะคลา้ยกบัภาพจิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสม ์ทั้งในดา้น

โครงสร้างของอาคารท่ีบิดเบ้ียว หรือบิดผนัภายในภาพ การใชสี้ท่ีตดักนัอยา่งรุนแรงมาประกอบกนั 

เช่น สีแดง สีเขียว สีนํ้าเงิน และสีส้ม เป็นตน้ การใชอ้งคป์ระกอบต่างๆ มาประกอบในฉาก

ภาพยนตร์อยา่งวุน่วายยุง่เหยงิ มีการใชน้ํ้าหนกั และจงัหวะของเส้นเป็นส่วนประกอบภายในภาพ

เพื่อการแสดงออกอยา่งรุนแรง หรือการใชเ้ส้นและรูปทรงท่ีอิสระประกอบกนัภายในภาพ  

 

นอกจากน้ียงัมกันาํเอาภาพจิตรกรรมเอก็เพรสชนันิสมม์าใชเ้ป็นอุปกรณ์ประกอบฉาก

เพื่อบอกเล่าเร่ืองราวและความรู้สึกภายในของตวัละครในฉากนั้นๆ ผา่นภาพจิตรกรรมท่ีผดิปกติ

ของร่างกายของมนุษยแ์ละแสดงออกถึงความทุกขท์รมานในภาพท่ีมีลกัษณะคลา้ยกบัตวัละครท่ี

ปรากฏในฉากภาพยนตร์ 

 

ประติมากรรมท่ีปรากฏในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั มี

ลกัษณะของประติมากรรมเอก็เพรสชนันิสม ์โดยมกัมีลกัษณะของรูปร่างหรือรูปทรงท่ีผดิสัดส่วน 

1.3 ประตมิากรรมเอก็เพรสชันนิสม์ 
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บิดเบ้ียว มีขนาดท่ีเล็กหรือใหญ่โตเกินจริง ประติมากรรมถูกลดทอนใบหนา้หรือรูปร่างใหผ้ดิไป

จากธรรมชาติ มีขนาดของส่วนประกอบในร่างกายท่ีแตกต่างกนัอยา่งเห็นไดช้ดั เช่น แขนเล็ก แต่

ลาํตวักลบัใหญ่โตเทอะทะ เป็นตน้  

 

 2. การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 

 

 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายมีการนาํสีท่ีตดักนัอยา่งรุนแรงมาใชป้ระกอบในเคร่ืองแต่งกาย 

มีเคร่ืองประดบัตกแต่งหรือเคร่ืองมือของตวัละครท่ีผดิไปจากปกติ มีการออกแบบใหมี้การไม่สมดุล

หรือไม่เท่ากนัของเคร่ืองแต่งกายสองดา้นภายในตวัละครเดียวกนั 

 

 เคร่ืองแต่งกายของตวัละครหลกัมกัถูกออกแบบใหมี้ลกัษณะหรือรูปแบบท่ีแตกต่างจากตวั

ละครอ่ืนๆ ในภาพยนตร์ และมกัมีลกัษณะของเส้นในแนวขวางหรือลายทางยาวขาวสลบัดาํเป็น

ส่วนประกอบ เพื่อผลทางดา้นการรับรู้ท่ีพิเศษกวา่ตวัละครปกติทัว่ไป 

 

 3. การออกแบบการแต่งหน้าและทรงผม 

 

 การออกแบบการแต่งหนา้ตวัละครหลกัมีลกัษณะของใบหนา้ท่ีขาวผดิปกติ ขอบตาคลํ้า ซ่ึง

ลกัษณะการแต่งหนา้ดงักล่าวเป็นการแต่งหนา้ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมเ์พื่อ

แสดงถึงตวัละครท่ีแปลกแยกจากตวัละครอ่ืนในภาพยนตร์  

 

 การออกแบบทรงผมมีลกัษณะของความยุง่เหยงิ และมีความผดิไปจากปกติดว้ยรูปร่าง 

รูปทรง และลกัษณะของทรงผม  

 

 4. ความหมายในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ 

 

 จากการศึกษาพบวา่การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ในแนวทางศิลปะเอก็เพรสชนันิสม์

สามารถส่ือสารและส่งเสริมใหผู้ช้มเขา้ใจและมีอารมณ์ร่วมไปกบัภาพยนตร์ตั้งแต่ตน้จนกระทัง่จบ

ภาพยนตร์ สามารถส่ือความหมายท่ีสาํคญัในภาพยนตร์ไดอ้ยา่งดีโดยไม่ตอ้งใชบ้ทพดู  โดยมีการ

ออกแบบฉากใหร้องรับกบัสถานการณ์ต่างๆ รวมทั้งนาํเสนอสาระสาํคญัของเร่ืองราวภาพยนตร์

ผา่นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ในแต่ละฉาก ผูช้มสามารถตีความหมายของเร่ืองราว

ภาพยนตร์และอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครผา่นทางการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ 
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การออกแบบเคร่ืองแต่งกายและทรงผมตวัละครสามารถนาํเสนอบุคลิกภาพและทศันคติ

ของตวัละครไดอ้ยา่งดี อีกทั้งการท่ีตวัละครหลกัมกัมีเคร่ืองแต่งกายและการแต่งหนา้ท่ีแปลกและ

ต่างจากตวัละครอ่ืนและผดิไปจากปกติทัว่ไป สามารถทาํใหผู้ช้มเขา้ใจถึงความรู้สึกแปลกแยกของ

ตวัละครท่ีมีต่อสังคมไดอ้ยา่งดี ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวปรากฏในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ 

ทิม เบอร์ตนั ในทุกเร่ือง 

 

 ทิม เบอร์ตนั มกัแทรกอารมณ์ขนัเขา้ไปในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ ท่ีสามารถ

ส่ือสารถึงผลต่างๆ จากการกระทาํ เพื่อสร้างความบนัเทิงและทาํใหผู้ช้มสามารถจดจาํถึงผลของการ

กระทาํไดดี้กวา่การใชบ้ทพดู  

 

 5. จิตวเิคราะห์ 

 

5.1 จิตวเิคราะห์ทีม่ีต่อ ทมิ เบอร์ตัน 

 

ประสบการณ์ในวยัเด็กของ ทิม เบอร์ตนั ช่วงท่ีอาศยัอยูช่านเมืองทาํให ้ทิม เบอร์ตนั 

รู้สึกแปลกแยกจากคนอ่ืนๆ ในสังคม และจากความสนใจในภาพยนตร์สยองขวญั และภาพยนตร์

เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมท่ี์มีการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ท่ีมืดหม่นและมีการออกแบบงาน

สร้างในลกัษณะเฉพาะตวั ประกอบกบัความช่ืนชอบในการวาดภาพและช่ืนชอบศิลปะใน

แนวทางเอก็เพรสชนันิสมเ์ป็นพิเศษ ทิม เบอร์ตนั ไดน้าํประสบการณ์ต่างๆ เหล่าน้ี ถ่ายทอดลงใน

การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ตามอารมณ์ความรู้สึกของตนเอง โดยไม่ไดค้าดหวงัใหใ้ครเขา้ใจ

หรือตีความความหมายต่างๆ ในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ เพียงตอ้งการใหผู้ช้มรู้สึกไปกบั

ภาพท่ีปรากฏในภาพยนตร์เท่านั้น ดงันั้นการท่ีการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั มี

ศิลปะเอก็เพรสชนันิสมซ่ึ์งเป็นศิลปะท่ีแสดงออกทางดา้นอารมณ์และมีความแตกต่างสะเทือน

อารมณ์ต่อผูพ้บเห็น จึงเป็นการส่งเสริมใหผู้ช้มภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั เขา้ใจและรู้สึกไปกบั

เร่ืองราวและตวัละครเหล่านั้นไดอ้ยา่งดี 

 

ดงันั้นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั จึงมกัพบตวัละครท่ีมี

ลกัษณะของเคร่ืองแต่งกาย การแต่งหนา้และทรงผม ท่ีผดิปกติไปจากตวัละครอ่ืนตามแบบ

ภาพยนตร์เยอรมนัเอก็เพรสชนันิสมท่ี์ ทิม เบอร์ตนั ช่ืนชอบ และเพือ่นาํเสนอถึงความแปลกแยก

ของตวัละครอยา่งชดัเจน ประกอบกบัการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ท่ีบิดเบ้ียว ผดิเพี้ยนไปจาก

ความเป็นจริงปกติทัว่ไปก็เพื่อการแสดงออกทางดา้นอารมณ์ และความช่ืนชอบส่วนตวัของ ทิม 

เบอร์ตนั และสามารถส่ือสารถึงเร่ืองราวท่ีสาํคญัในภาพยนตร์ไดอ้ยา่งดี  
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ทิม เบอร์ตนั เช่ือวา่การส่ือสารดว้ยภาพโดยผา่นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ใน

แบบเฉพาะตวัของเขาสามารถบอกเล่าเร่ืองราวและอารมณ์ความรู้สึกภายในตวัละครไดดี้กวา่การใช้

บทพดู  

 

2. จากการวจิยัจะเห็นไดว้า่ศิลปะเอก็เพรสชนันิสมเ์ม่ือนาํมาใชใ้นการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์สามารถส่ือสารความหมายท่ีสาํคญัในภาพยนตร์แก่ผูช้มไดเ้ป็นอยา่งดี รวมทั้งสามารถ

สร้างอารมณ์ร่วมใหแ้ก่ผูช้มต่อการชมภาพยนตร์ และสามารถสะทอ้นความคิด ความสนใจ และ

5.2 จิตวเิคราะห์ต่อผู้ชม 

 

การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั มีลกัษณะท่ีผดิปกติ และผดิเพี้ยน

ไปจากความเป็นจริงทัว่ไป แต่เม่ือปรากฏในภาพยนตร์แลว้สามารถทาํใหผู้ช้มเช่ือและคลอ้ยตามไป

กบัเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนผา่นทางการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไดอ้ยา่งดี นัน่เป็นเพราะภาพยนตร์

ของ ทิม เบอร์ตนั มกัมีเร่ืองราวท่ีเกินจริง และเตม็ไปดว้ยจินตนาการท่ีต่างจากความเป็นจริงอยา่ง

ส้ินเชิง  และมีการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ท่ีเช่ือมโยงกนัไดอ้ยา่งดี รวมทั้งเป็นไปในทิศทาง

เดียวกนัทั้งเร่ือง และเป็นไปในทิศทางเดียวกบัเร่ืองราวในภาพยนตร์  

 

นอกจากน้ี ทิม เบอร์ตนั จะใหค้วามสาํคญักบัการออกแบบงานสร้างในทุกส่วนรวมทั้ง

การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย การแต่งหนา้และทรงผม ตวัละครสมทบอีกดว้ย ส่ิงเหล่าน้ีทาํใหผู้ช้ม

นอกจากติดตามตวัละครหลกัแลว้ ยงัติดตามและเฝ้าสังเกตตวัละครสมทบอ่ืนๆ รวมทั้งการ

ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ในทุกส่วนอยา่งใจจดจ่อ ทาํใหผู้ช้มคลอ้ยตามไปกบัเร่ืองราวและการ

ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ท่ีผดิเพี้ยนไดง่้ายข้ึน และสนุกสนานในการติดตามการออกแบบงาน

สร้างท่ีปรากฏในภาพยนตร์อีกดว้ย  

 

ข้อเสนอแนะ 

 

 1. ในงานวจิยัคร้ังน้ี เป็นการศึกษาถึงศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นการออกแบบงานสร้าง

ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั จึงเป็นตีความศิลปะเอก็เพรสชนันิสมใ์นแง่ของภาพท่ีปรากฏในการ

ออกแบบงานสร้างภาพยนตร์เท่านั้น ซ่ึงหากศึกษาในแง่ของบทภาพยนตร์จะพบถึงความเป็นเอก็

เพรสชนันิสมท่ี์สามารถส่ือความหมายในหลายแง่มุมในบทภาพยนตร์ และตวัละคร จะทาํให้

สามารถเขา้ใจและตีความหมายในภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ไดม้ากข้ึน 
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ความชอบของผูก้าํกบัผา่นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ ผูว้จิยัจึงมีความเห็นวา่ น่าจะนาํไป

ประยกุตใ์ชเ้ป็นแนวทางในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไทยต่อไป 
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ในระหวา่งท่ีอยูช่านเมืองนั้นเบอร์ตนัเช่ือวา่สังคมเมืองเป็นสถานท่ีทาํลายความคิด

สร้างสรรคแ์ละความรู้สึกนึกคิดท่ีเป็นส่วนตวั เพราะการใชชี้วติอยูใ่นวฒันธรรมเหมือนๆ กนัเป็น

ตวับงัคบัความคิดและจินตนาการ โดยเขาอธิบายวา่การท่ีจะทาํใหต้นเองเป็นตวัของตวัเองไดน้ั้น

จะตอ้งมีทั้งความแขง็แกร่งและความอ่อนโยนในการท่ีจะฝ่าฟันจากกฎเกณฑต่์างๆ ของสังคม ความ

ประวตัิ ทมิ เบอร์ตัน 

 

การศึกษาชีวติของทิม เบอร์ตนั ท่ีส่งผลต่อการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ในแนวทาง

ศิลปะเอก็เพรสชัน่นิสม ์โดยอาศยัขอ้มลูจากเอกสารในหนงัสือ Tim Burton และ Gothic Fantasy : 

The Films of Tim Burton เป็นหลกั มีดงัต่อไปน้ี 

 

วยัเดก็ 

 

ทิม เบอร์ตนั ( Tim Burton) ช่ือเตม็คือ ทิมโมต้ี วลิเล่ียม เบอร์ตนั ( Timothy William 

Burton) ถือกาํเนิดเม่ือวนัท่ี 25 สิงหาคม ในปี ค.ศ. 1958 โดยอาศยัอยูก่บัพอ่แม่และนอ้งชายท่ีเมือง

เบอร์แบง ( Burbank) รัฐแคลิฟอร์เนีย ( California) ซ่ึงเป็นเมืองท่ีมีสตูดิโอสาํหรับถ่ายทาํภาพยนตร์

และโทรทศัน์ เช่น ดิสนีย ์(Disney) NBC และวอเนอร์บราเทอส์ (Warner Brothers) ทาํใหเ้ขาใกลชิ้ด

กบัอุตสาหกรรมน้ีมาตั้งแต่ยงัเด็ก 

 

เบอร์ตนัไม่เขา้ใจวา่ทาํไมพอ่แม่ตอ้งส่งเขาไปโรงเรียนวนัอาทิตยใ์นขณะท่ีพวกเขาไม่ใช่

พวกเคร่งศาสนา หรือบางรูปท่ีแขวนอยูบ่นผนงับา้นก็ไม่ไดมี้ความหมาย และทาํใหค้รอบครัวของ

เขารู้สึกถึงมนัอยา่งแทจ้ริง เขามกัจะไม่เขา้ใจวา่ทาํไมตอ้งกั้นหนา้ต่างท่ีหอ้งของเขาทาํใหแ้สงไม่เขา้

มาถึงหอ้งของเขา และเม่ือเขาอายสิุบขวบก็ยา้ยไปอยูก่บัยายจนกระทัง่จบมธัยมศึกษา 

 

การท่ีเบอร์ตนัอาศยัอยูช่านเมืองท่ีมีสภาพขาดแคลน เขาจึงมกับรรยายถึงประสบการณ์ใน

ชานเมือง วา่ทุกอยา่งมนัดูไร้อารมณ์ มีแต่ความเงียบ และใหค้วามรู้สึกท่ีเก็บกดน่าอึดอดั แต่เบอร์ตนั

ก็หนีจากความรู้สึกอึดอดั โดยการปล่อยตวัไปกบัความคิดสร้างสรรค ์ดว้ยการเล่นพิเรนทร์ดว้ย

ความคิดสร้างสรรคข์องเขา บางเวลาเขาก็ไปเล่นกบัเด็กๆ ขา้งบา้น บางทีก็เล่นสร้างบา้นจากซากส่ิง

ต่างๆ หรือไม่ก็ป๊ัมรอยเทา้ไปรอบๆสวนสาธารณะ บางคร้ังก็ชกัชวนเด็กๆ ใหไ้ปขดุดินเล่น ทาํให้

เขามกัจะทะเลาะกบัเพื่อนบา้นอยูบ่่อยคร้ัง มีอยูค่ร้ังหน่ึงท่ีเขาเกือบเป็นฆาตรกรดว้ยการชกัชวนให้

เด็กลงไปเล่นในสระวา่ยนํ้าท่ีเพิ่งใส่คลอรีนลงไป 
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แขง็แกร่งและความอ่อนโยนท่ีผสมผสานกนันั้นเป็นส่ิงท่ีกระตุน้ใหเ้ขาเกิดความหลงใหลท่ีจะวาด

ภาพ และหลงใหลท่ีจะใชชี้วติในแต่ละวนั และนัน่เป็นส่ิงท่ีอยูใ่นภาพยนตร์ของเขา และทาํให้

ภาพยนตร์ของเขาไม่เหมือนใคร 

 

ทิม เบอร์ตนั ไดก้ล่าววา่ “ตอนเด็กฉนัรู้สึกเหมือนชาวต่างชาติระหวา่งเพื่อนบา้นของฉนั

และเมืองของฉนั” (Edwin Page, 2007)  

 

จากคาํพดูแสดงใหเ้ห็นถึงความแปลกแยกท่ี ทิม เบอร์ตนั รู้สึกต่อเพื่อนบา้นในชานเมืองท่ี

เขาอาศยัอยูเ่ม่ือตอนยงัเด็ก ทาํใหใ้นภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ตวัละครสาํคญัมกัจะเป็นตวัละครท่ี

แตกต่างและแปลกแยกจากตวัละครส่วนใหญ่ในภาพยนตร์ แต่จะมีวธีิแสดงออกทางความรู้สึกท่ี

แปลกแยกนั้นๆ ต่างๆ กนัไปตามบุคลิกของตวัละคร  

 

สร้างสรรค์จินตนาการ 

 

สัญลกัษณ์ท่ี เบอร์ตนั ใชใ้นการออกแบบงานสร้างในภาพยนตร์มกัเป็นรสนิยมส่วนตวัของ

เขาในตวัจิตรกร และรูปวาดต่างๆ ท่ีเขาช่ืนชอบ โดย เบอร์ตนั ช่ืนชอบในตวัศิลปินแนวเอก็เพรสชนั

นิสม ์และอิมเพรสชนันิสมต์อนปลายเป็นพเิศษ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ วนิเซนต ์แวน โกะห์ (Vincemt 

Van Gogh) เบอร์ตนักล่าววา่รูปวาดเช่นนั้นไม่ใช่ของจริง แต่ศิลปินเหล่านั้นไดท้าํใหม้นัเป็นจริง

ข้ึนมาได ้และมนัเป็นเร่ืองน่าต่ืนเตน้หากนาํมาอยูใ่นภาพยนตร์ 

 

ซ่ึงภาพยนตร์ของ เบอร์ตนั ก็เหมือนกนัท่ีไม่ไดพ้ยายามทาํออกมาใหต้รงกบัความเป็นจริง 

แต่หากเตม็ไปดว้ยสัญลกัษณ์ต่างๆ ท่ีปรากฏในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ ไม่วา่จะเป็น ฉาก 

เคร่ืองแต่งกาย การแต่งหนา้และทรงผม ท่ีมีความซบัซอ้นทางดา้นอารมณ์ของเร่ืองราวท่ีถ่ายทอด

ออกมา 

 

เบอร์ตนั พบวา่การวาดภาพประกอบไปดว้ยสองส่ิงคือ ความพึงพอใจ และการถ่ายทอดส่ิง

ท่ีคิด โดยเขากล่าววา่เขาจะคิดถึงส่ิงท่ีดีท่ีสุดเม่ือเขาวาดภาพ ศิลปะของเขาเป็นทางท่ีทาํใหเ้ขา

สามารถสร้างสรรคเ์อกลกัษณ์เฉพาะตวัและสามารถแสดงอารมณ์ความรู้สึกจากภายในออกมา เขา

บรรยายถึงการวาดภาพวา่เป็นส่วนหน่ึงท่ีทาํใหห้วัใจของเขาเตน้ และสร้างใหเ้ขาเป็นเขาอยา่งทุก

วนัน้ี นอกจากน้ีแรงบนัดาลใจท่ีสาํคญัในภาพยนตร์ของเขายงัมาจากหนงัสือท่ีเขาเคยอ่านเม่ือยงัเด็ก 
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ช่ือวา่ ดอกเตอร์ซีอุส (Dr. Seuss) โดยเบอร์ตนับรรยายวา่ หนงัสือดงักล่าวมนัช่างสวยงามและลม้

ลา้งความเช่ือเก่าๆ 

เบอร์ตนัมกัจะใชรู้ปวาดของเขาในการบรรยายส่วนประกอบสาํคญัในภาพยนตร์ ไม่วา่จะ

เป็นการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ การกาํกบัภาพ และการแสดง เพื่อบรรยายวา่ภาพของตวัละคร

ต่างๆ ท่ีอยูภ่ายในจินตนาการของเขาเป็นอยา่งไร 

 

ในภาพยนตร์ของเบอร์ตนัมกัจะใชภ้าพเพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวหรือความรู้สึกนึกคิดมากกวา่

การใชค้าํพดูหรือคาํบรรยาย ซ่ึงเบอร์ตนัสนุกกบัภาพมากกวา่เพราะเขารู้สึกวา่การใชส่้วนประกอบ

ของภาพจะทาํใหส้ามารถเขา้ไปถึงจิตใตส้าํนึกของผูช้มไดม้ากกวา่ เน่ืองจากมนัมีอารมณ์ความรู้สึก

จริงในการท่ีจะนาํเสนอส่ิงท่ีอยูใ่นความคิดออกมา 

 

รูปท่ีแสดงออกถึงความความเช่ือเม่ือคร้ังยงัเด็กบางรูปท่ีภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนไม่นิยมนาํ

ออกมาแสดง แต่ในภาพยนตร์ของเบอร์ตนัแสดงและสามารถเขา้ถึงคนไดเ้ป็นจาํนวนมาก หลายคร้ัง

ท่ีทาํใหค้นดูมีอารมณ์ร่วมและเป็นการจุดประกายใหม่ๆ ใหก้บันกัคิดสร้างสรรคข์องผูท่ี้ไดช้ม

ผลงานท่ีไม่ธรรมดาของเบอร์ตนัท่ีถ่ายทอดออกมา 

 

ในภาพยนตร์ของทิม เบอร์ตนั มีการนาํสถาปัตยกรรมเอก็เพรสชนันิสมม์าเป็นแรงบนัดาล

ใจในการสร้างสรรคก์ารออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ แต่ในทางสถาปัตยกรรมก็พบงานท่ีไดแ้รง

บนัดาลใจมาจากภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ในหลายช้ินงาน นัน่คือ ไม่เป็นเพียงภาพยนตร์เท่านั้น

ท่ีจะหยบิงานสถาปัตยกรรมมาใชใ้นการออกแบบในภาพยนตร์ แต่งานสถาปัตยกรรมก็มกัจะหยบิ

ลกัษณะท่ีน่าสนใจในภาพยนตร์มาใชใ้นการออกแบบสถาปัตยกรรมเช่นกนั (ปองพล ยาศรี, 

สัมภาษณ์เม่ือวนัท่ี 24 มีนาคม พ.ศ. 2554)  

 

เบอร์ตนัไม่ชอบท่ีจะทาํความเขา้ใจวา่คนดูจะรับสารไดห้รือไม่ แต่เขาอธิบายวา่เขารักท่ีจะ

ทาํใหเ้กิดกระบวนการข้ึน แต่ผลท่ีไดคื้อความอ่อนแอตวัของเขาท่ีแสดงออกมาในตอนจบของ

กระบวนการ นัน่เป็นสาเหตุท่ีเบอร์ตนัไม่ชอบท่ีจะแสดงใหค้นดูไดเ้ห็น  

 

สาํหรับเบอร์ตนักระบวนการก็เหมือนกบัคราดไถ เพราะภาพยนตร์ของเขามีความเป็น

ส่วนตวัและสะทอ้นถึงความคิดส่วนตวัของเขา แต่ความจริงเขากลบักลวัภาพท่ีสะทอ้นตวัตนของ

เขาออกมาในภาพยนตร์ วา่เขาไดเ้ปิดเผยอะไรออกไปใหก้บัคนดูนบัลา้นคนบา้ง แต่ในท่ีสุดเขาก็
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เตม็ใจท่ีจะนาํเสนอโลกส่วนตวัของเขาแมจ้ะทาํใหเ้ขาดูอ่อนแอ แต่มนัก็ทาํใหภ้าพยนตร์ของเบอร์

ตนัมีคุณค่าที่สุดเท่าที่เราจะมีได้ 

 

 ผลงานท่ีสะทอ้นความเป็นเด็กของเบอร์ตนัเป็นเร่ืองเก่ียวกบัปีศาจและภาพยนตร์สยอง

ขวญั โดยเฉพาะอยา่งยิง่เร่ืองท่ีมีตวัละครหลกั คือ วนิเซน  ไพซ์ (Vincent Price) และอิงมาจากเร่ือง

ลึกลบัของ เอด็การ์ โพล ์เช่น เร่ือง ‘The Pit and The Pendulum’ (1991) และ ‘The Raven’ (1963) 

ซ่ึงทั้งสองเร่ืองกาํกบัโดย โรเจอร์ คอร์แมน (Roger Corman)  

 

 เบอร์ตนัมกัจะสนุกกบัภาพยนตร์แฮมเมอร์  (Hamer Horror) ขององักฤษ เช่น ภาพยนตร์

ของ เจมส์ เวลล ์(James Whale) เช่น ‘Frankenstein’ (1931) เขามกัจะดู ‘The Twilight Zone’ (1959) 

และ ‘The Outer Limits’ (1963) เป็นประจาํ 

 

 ดินแดนของสัตวป์ระหลาดในภาพยนตร์ เบอร์ตนัชอบท่ีจะใชก้ารสร้างภาพ Stop Motion 

Animation และชอบภาพยนตร์ท่ีมีการใช ้ Stop Motion Animation ของ เรย ์แฮร่ีเฮาส์เซน (Ray 

Harryhausen) ท่ีเราสามารถเห็นไดจ้ากเร่ือง ‘Golden Voyage of Sinbad’ (1974), ‘Sinbad and Eye 

of The Tiger’ (1977), ‘Crash of The Titans’ (1981) และ ‘Jason and The Argonauts’ (1963) นัน่คือ

ภาพยนตร์เร่ืองแรกๆ ท่ีเบอร์ตนัจาํไดว้า่เคยดู ความช่ืนชอบเทคนิคการถ่ายทาํของภาพยนตร์

ดงักล่าวสร้างความกระตือรือร้นให ้ทิม เบอร์ตนั ตอ้งการสร้างภาพยนตร์โดยใชภ้าพ Stop Motion 

Animation และเทคนิคพิเศษในภาพยนตร์ของเขา เช่น ในภาพยนตร์ “Beetle Juice” (1988)  

 

 ภาพยนตร์สตัวป์ระหลาดและภาพยนตร์สยองขวญัเป็นส่วนช่วยทาํใหเ้บอร์ตนัผา่นพน้วนั

เวลาในวยัเยาวม์าได ้เขาพบวา่เขาเหมาะกบัภาพยนตร์สัตวป์ระหลาดมากกวา่ภาพยนตร์วรีบุรุษ 

เพราะเห็นวา่มนัเป็นการแสดงออกถึงเร่ืองราวเก่ียวกบัชานเมือง เหมือนกบัวา่สัตวป์ระหลาดได้

แสดงส่ิงท่ีอยูภ่ายในออกมา อีกทั้งสัตวป์ระหลาดมกัจะถูกเขา้ใจผดิ ไม่วา่จะเป็น คิงคอง จากเร่ือง 

‘Kingkong’ (1933), คนค่อม จากเร่ือง ‘The Hunchback of The Notre Dame’ (1939) เบอร์ตนัพบวา่

มนัง่ายท่ีจะระบุวา่เร่ืองราวจะลงเอยอยา่งไร เพราะเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนอยูเ่สมอในสังคม  

 

 เบอร์ตนัมกัจะสนใจภาพยนตร์สยองขวญั เพราะมนัแสดงออกถึงอารมณ์ของตวัแสดงได้

เป็นอยา่งดี และมกัจะพบเห็นเร่ืองราวเก่ียวกบัอารมณ์เหล่าน้ีในภาพยนตร์ของเบอร์ตนั  
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 ชีวติในร้ัวมหาวทิยาลยั 

 

 ความช่ืนชอบและความรุนแรงในการอยากทาํภาพยนตร์ของเบอร์ตนัถูกกระตุน้ดว้ยความ

บงัเอิญ นัน่คือคร้ังแรกในการทาํภาพยนตร์ของเขาเป็นตอนท่ีเขาสอบปลายภาคของโรงเรียน เขา

ไม่ไดอ่้านหนงัสือเก่ียวกบั เฮาดินี (Houdini) แต่เบอร์ตนัไดท้าํมนัออกมาเป็นภาพยนตร์ 8 เร่ืองท่ี

อา้งอิงมาจากการสาํรวจของ เฮาดินี รวมทั้งพยายามท่ีจะสร้างมนัในแบบของตวัเอง เขาจาํไดว้า่มนั

ตราตรึงทั้งตวัของเขาและอาจารย ์และจากงานช้ินนั้นทาํใหเ้ขาไดเ้กรดเอ  

 

 หลงัจากนั้นเบอร์ตนัออกจากโรงเรียนเพราะไดทุ้นไปเรียนท่ี Califonia Institue ในสาขา

ศิลปะ ซ่ึงเป็นสาขาท่ีก่อตั้งโดย วอลท ์ (Walt) และรอย ดีสนี (Roy Disney) เป็นการสอนเก่ียวกบั 

Animation ในขณะท่ีพอ่กบัแม่ของเบอร์ตนัคดัคา้นและอยากใหเ้ขาเป็นนกัข่าวภาคสนามมากกวา่  

 

 ภาพยนตร์ท่ีเบอร์ตนัทาํเพื่อสาํเร็จการศึกษาในปีท่ี 3 คือ ‘Stalk of The Celery Monster’ 

(1979) ในภาพยนตร์สั้นเร่ืองน้ีมีเอกลกัษณ์ท่ีแสดงถึงความเป็นเบอร์ตนัมากมาย และมีบางอยา่งท่ี

กลายมาเป็นจุดเด่นของลกัษณะของตวัละครในภาพยนตร์ต่อๆ มาของเขา นัน่คือ การท่ีภาพยนตร์

ทาํใหเ้ขา้ใจวา่ตวัละครแฟรงเกนสไตน์ทรมานผูห้ญิงโดยการข่มขู่ในภาพยนตร์เพื่อสาํเร็จการศึกษา

ของเขา แต่สุดทา้ยกลายเป็นหมอฟันผูช้ายกบัคนไขท่ี้เป็นผูห้ญิง ซ่ึงเป็นการจบโดยใหผู้ช้มได้

กลบัไปคิดต่อถึงความเขา้ใจผดิต่างๆ ท่ีมกัเกิดข้ึนในสังคมเพราะการตดัสินอะไรจากภายนอก  

 

 จากภาพยนตร์สั้นเร่ืองน้ีทาํให ้ Walt Disney เลือกเบอร์ตนัเขา้มาร่วมทาํงาน และคนท่ี

ทาํงานร่วมกนักบัเขาคือ ริค เฮนริคส์ (Rick Heinricks) โดยริคเป็นคนท่ีสามารถบอกเล่าเร่ืองราว

และสามารถคิดกลุ่มของความสัมพนัธ์ของตวัละครในแต่ละลกัษณะได ้ ซ่ึงต่อมา ริค ไดเ้ป็นบุคคล

สาํคญัในการออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั  

 

 ย่างก้าวของความฝัน 

 

 เบอร์ตนัไดเ้ขา้ไปอยูใ่นกลุ่มผูมี้พรสวรรคข์อง วอล ดีสนีย ์ในปี ค.ศ. 1979 อยา่งไรก็ตาม

เขาชอบเวลากลางคืน ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีขดักบัสภาพแวดลอ้มในภาพยนตร์ของ วอล ดีสนีย ์ทาํใหเ้ขาพดู

ถึงเวลาท่ีทาํงานวา่ เขากาํลงัเรียนการหลบัโดยท่ีดินสอตั้งตรงอยูใ่นมือ เม่ือเจา้นายมาก็จะรีบสะดุง้

ต่ืน 
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 ในระหวา่งท่ีเบอร์ตนัทาํงานใหก้บั วอล ดีสนีย ์เขาไดท้าํ (Art Work) ใหก้บัภาพยนตร์เร่ือง 

‘The Fox and The Hound’ (1981) และคิดความคิดรวบยอด (concept) ใหก้บัเร่ือง ‘The Black 

Cauldrom’ (1985) แต่ปัญหาคืองานของเขาไม่ใช่งานของ วอล ดีสนีย ์และมีความโดดเด่นออกมา

จากลกัษณะของ วอล ดีสนีย ์มากเกินไป 

 

 เม่ือพิจารณาวา่เหตุใดเบอร์ตนัถึงทาํงานท่ี วอล ดีสนีย ์เขาบอกวา่ท่ีน่ีคือสถานท่ีท่ีทาํใหเ้ขา

กา้วเขา้ไปสู่การกาํกบัภาพยนตร์ เพราะเม่ือเขาไม่สามารถวาดภาพสุนขัจิ้งจอกท่ีแสนน่ารักได ้เขาก็

จะใชเ้วลามากข้ึนในการคิดงานของเขาเอง และมกัจะทาํมนัออกมาเป็นภาพยนตร์สามช็อต และนัน่

เป็นจุดสาํคญัท่ีทาํใหเ้ขาเป็นไดอ้ยา่งทุกวนัน้ีจนอาจจะเรียกวา่เป็นประวติัศาสตร์เลยก็วา่ได้ 

 

  ช่วงท่ีเบอร์ตนัทาํงานใหก้บั วอลท ์ดีสนีย ์ทาํใหเ้ขารักการวาดภาพและทาํใหภ้าพยนตร์มี

ภาพวาดท่ีดีท่ีสุด เขาไดถ่้ายทอดจินตนาการท่ีแสนโดดเด่นออกมาโดยผา่นสญัลกัษณ์ต่างๆ โดย

มกัจะรู้สึกอึดอดัถา้จะถ่ายทอดออกมาเป็นคาํพดู  และความรู้สึกนั้นก็แสนจะพเิศษเพราะมนัเป็น

สัญลกัษณ์ท่ีเขาถ่ายทอดประสบการณ์ในวยัเด็กออกมาทั้งความแขง็แกร่ง สีม่วง ตน้ไมย้าง ถูก

ถ่ายทอดออกมาโดยไม่ใชค้าํพดู และมนัก็จะเติบโตต่อไปเร่ือยๆ  

 

 บางคนบอกวา่ส่ิงท่ีเบอร์ตนัถ่ายทอดออกมาคือความเป็นเด็กท่ีอยูใ่นตวัของเขา และเน้ือหา

ทั้งหลายก็สามารถอธิบายออกมาในงานของเขา แต่อยา่งไรก็ตามเขาไม่เห็นดว้ยกบัความคิดนั้น เขา

เกลียดการท่ีบอกวา่มีความเป็นเด็กอยูใ่นตวั เพราะเขาเช่ือวา่ส่ิงนั้นไดใ้ส่ความคาดหวงัวา่มนัจะมี

ส่วนผสมของความเป็นเด็กและผูใ้หญ่ ความดีและความเลว เหมือนกบัวา่ไดพ้ยายามจบัคู่ส่วนท่ีเป็น

ดา้นตรงขา้มในเน้ืองาน   

 

 เบอร์ตนัไม่ชอบการดูหม่ินและการแบ่งแยกประเภทคน แต่เขาก็เจอมนัท่ีโรงเรียนและใน

สภาพแวดลอ้มของชานเมือง เม่ือมีการกนับางคนท่ีแตกต่างออกไป ซ่ึงมนักระทบและสร้างความ

เสียหายใหก้บัคนกลุ่มน้ีเป็นอยา่งมาก ดงันั้นเขาจึงต่อสู้กบัส่ิงเหล่าน้ีโดยผา่นทางภาพยนตร์ของเขา 

และอีกทางหน่ึงเพื่อแสดงใหเ้ห็นวา่การแบ่งคนเหล่าน้ีออกทาํใหเ้กิดผลเสียอยา่งไรบา้ง เช่นในเร่ือง 

‘Bigfish’ (2003) การท่ีคนในเมืองกลวัยกัษแ์ละจดัประเภทวา่เป็นคนเลว กระหายเลือด และ

อนัตราย ซ่ึงสุดทา้ยก็พบวา่ความคิดนั้นเป็นความคิดท่ีผดิ  ส่ิงท่ีเห็นไดช้ดัคือ เบอร์ตนั มีวธีิมองโลก

ท่ีแตกต่างไปจากคนอ่ืน  
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 และนัน่เป็นภาพยนตร์ในแบบฉบบัของเบอร์ตนั ท่ีจะมีเร่ืองราวความขดัแยง้กนัของคน 

และมองเห็นปัญหาดว้ยการเล่าเร่ือง ทาํใหเ้รามกัจะตดัสินและเขา้ถึงภาพยนตร์ของเขาจากจุดน้ีแบบ

ผดิวธีิดว้ยการพยายามมองวธีิการสร้างเสน่ห์ในตวัภาพยนตร์  แต่จริงๆ แลว้เสน่ห์ในภาพยนตร์ของ

เขา คือการทาํใหเ้รารู้ดว้ยตวัเองโดยภาพมากกวา่คาํพดูหรือคาํบรรยาย 

 

 ภาพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั มกัถูกตดัสินอารมณ์และสัญลกัษณ์ก่อนส่ิงอ่ืนๆ เพราะเป็นส่ิง

ท่ีถูกกาํหนดใหน่้าสนใจจากตวัผูก้าํกบั มีคนบอกวา่ ท่ีสนใจเพราะมนัเป็นส่ิงท่ีอยูภ่ายใตจิ้ตสาํนึก

เม่ือคนเรากาํลงัทาํอะไรโง่ๆ อยู ่แต่ถึงกระนั้นเบอร์ตนัก็ไม่ไดต้อ้งการสร้างหนงัท่ีคนดูจะตอ้งฉลาด 

เขาไม่ไดพ้ยายามท่ีจะส่ือสารวา่เขาเป็นผูร้อบรู้แต่อยา่งไร เขาเป็นคนกาํหนดและสร้างการส่ือสาร

ทางอารมณ์ดว้ยตวัของเขาเอง และลดทอนบางความรู้สึกท่ีอยูข่า้งในดว้ยตวัของเขาเอง หากจะบอก

วา่เหมือนเป็นบทสนทนากบัตวัของเขาเองก็คงใช่ และมนัก็เหมือนบทสนทนาภายในบุคคลของคน

อีกหลายลา้นคนเช่นกนั ภาพยนตร์ของเขาก็เหมือนกบัส่วนท่ีบรรยายววิฒันาการทางตวัตนของ

เบอร์ตนั  เม่ือตอนเป็นเด็กเขาวาดภาพเพือ่ตวัของเขาเอง และเม่ือโตข้ึนเขาก็ทาํหนงัเพือ่ตวัของเขา

เองไม่ใช่เพื่อรางวลัหรือคาํช่ืนชมใดๆทั้งส้ิน 

 

 ดงันั้นเขาจึงมกัตอบคาํถามท่ีเก่ียวกบัภาพยนตร์ของเขา เช่น จะทาํยงัไงใหก้ารเล่าเร่ืองกบั

การออกแบบงานสร้างภาพยนตร์ไปพร้อมๆ กนัได ้หรือหากมีคนถามวา่งานของเขามนัดูยุง่เหยงิใช่

หรือไม่ เขาก็จะตอบวา่ก็คงเหมือนกบัการรับรู้ความรู้สึกของตวัของเราเอง หรือมนัเป็นการส่ือสาร

ถึงสัญลกัษณ์ของการตดัสินใจของมนุษย ์ส่ิงเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ีกระจ่างมากวา่ไม่ใช่ส่ิงสาํคญัท่ีคุณคิด

เก่ียวกบัภาพยนตร์ของเขาแต่เป็นส่ิงท่ีคุณรู้สึกมากกวา่ท่ีสาํคญั 

 

 เบอร์ตนัเร่ิมงานเก่ียวกบัภาพยนตร์ท่ี วอล ดิสนีย ์ประมาณปี ค.ศ. 1980 และจบลงในปี ค.ศ. 

2005 ในภาพยนตร์สตอ็ปโมชัน่เร่ือง 3“Corpse Bride” (2005) 

 

 ทิม เบอร์ตนั และผูร่้วมงานหลายคนท่ีไม่มีความสุขกบัการทาํงานในดิสนีย ์ต่างทาํ

ภาพยนตร์สองเร่ืองกบัสตูดิโออิสระ โดยใชเ้วลาในช่วงวนัหยดุ   

 

 ภาพยนตร์เร่ืองแรกท่ี ทิม เบอร์ตนั ทาํควบคู่ไปกบัการทาํงานในดีสนีย ์คือเร่ือง “Doctor of 

Doom” (1979) ในรูปแบบวดีิโอ ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นภาพยนตร์ขาวดาํท่ีมีลกัษณะของเบอร์ตนัท่ี

ถ่ายทอดออกมาสู่ ดร.ดูมและตั้งช่ือแย่ๆ เพื่อทาํใหเ้กิดความประทบัใจ ภาพยนตร์เร่ืองท่ีสองคือเร่ือง  

http://www.imdb.com/title/tt0121164/�
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“Luau” (1982) มีการใส่เพลงและการเตน้เขา้ไปในเร่ือง เหมือนกบัเป็นการแสดงพลงัอนัยิง่ใหญ่

ของจกัรวาล ทั้งสองเร่ืองต่างทาํเพื่อสนองความตอ้งการของสตูดิโอทั้งส้ิน 

 

 ภาพยนตร์สั้นสามเร่ืองแรกของเบอร์ตนัทาํใหก้บัดิสนีย ์ดว้ยความช่ืนชอบส่วนตวัในบุคลิก

ท่ีน่าสะพรึงกลวัของ วนิเซน ไพรซ์ ( Vincent price) ผูซ่ึ้งเบอร์ตนัช่ืนชมในภาพยนตร์สยองขวญั

หลายๆ เร่ือง  เหมือนท่ีทุกคนจดจาํ Music Video เพลง “Thriller” ของ ไมเคิล แจกสัน ( Micheal 

Jackson) เบอร์ตนัไดรั้บเงินหกหม่ืนดอลลาร์เพื่อใหท้าํผลงานของตวัเองในตอนท่ีเขากาํลงัทาํงานท่ี

เก่ียวกบัหนงัสือเด็ก และเขาตดัสินใจท่ีจะทาํภาพยนตร์สั้นท่ีเป็นการผสมผสานกนัระหวา่งภาพวาด

และสตอ็ปโมชัน่ แอนิเมชัน่ (Stop Motion Animation) 

 

 ภาพยนตร์ดงักล่าวใหช่ื้อวา่ “Vincent”  เป็นภาพยนตร์สั้นความยาวหกนาทีเก่ียวกบัเด็กชาย

ช่ือ “Vincent Malloy” ผูท่ี้ตอ้งการจะไดร้างวลั “Vincent Price” โดยการใชก้ลอนประกอบกบัภาพสี

ขาวดาํ และไดรั้บรางวลั “Vincent Price” 

 

 รางวลัน้ีเป็นรางวลัแรกของเบอร์ตนั เขาบอกวา่มนัทาํใหเ้ขากลายเป็นเหมือนคนวเิศษไป

เลย เบอร์ตนัพดูถึงรางวลัดงักล่าววา่ไดใ้หท้ั้งความหวงัและแรงบนัดาลใจท่ียิง่ใหญ่ แรงบนัดาลใจ

นั้นเร่ิมตั้งแต่เบอร์ตนัเป็นหนุ่มเม่ือเขาไดรู้้วา่มีรางวลัท่ีเก่ียวกบัภาพยนตร์สยองขวญั  

 

 นัน่เป็นภาพยนตร์สั้นเร่ืองแรกของเบอร์ตนัท่ีมีโทนและมีลกัษณะท่ีแบบเฉพาะของ

ภาพยนตข์องเบอร์ตนัในเร่ืองต่อๆมา และภาพยนตร์เร่ืองท่ีสองของเขาก็คือ “Nightmare before 

Christmas” (1993) ท่ีสะทอ้นความคิดของเขาออกมาอยา่งเห็นไดช้ดั แนวความคิดในเร่ืองแรกคือ 

สุนขั เร่ืองท่ีสองคือสังคมเมือง  

 

 “Vincent” เป็นรางวลัท่ีประกอบดว้ยหลายแง่มุม แต่ก็เหมือนท่ีเบอร์ตนัเลือกดว้ยตวัของเขา

เองวา่จะเอาแง่มุมไหนมาใช ้ยกตวัอยา่งเช่น งานเขียนของ เอด็การ์ อลัเลน โพล ( Edgar Allen Poe) 

และงานภาพวาด ดงันั้นเบอร์ตนัจึงใชป้ระสบการณ์ทางการวาดภาพของเขาเองในภาพยนตร์เร่ือง

แรก และงานต่อๆมาก็เช่นกนั ภาพยนตร์ “Vincent” ประกอบไปดว้ยภาพท่ีมีความเป็นศิลปะเอก็

เพรสชนันิสมสู์ง ดว้ยลายเส้นและองคป์ระกอบท่ีบิดเบ้ียว และนัน่คือส่ิงท่ีเบอร์ตนัคิด โดยมีรางวลั

รับรองอีกสองรางวลัในชิคาโกฟิลม์เฟสติวลั ( Chicago International Film Festival) และ  รางวลั 

“Critic Prize” ในงาน Annecy International Animated Film festival ในฝร่ังเศส 
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 ภาพยนตร์เร่ืองท่ีสองคือเร่ือง “Hansel and Gretel” (1982) เป็นการนาํเอาเทพนิยายกริมมา

ทาํใหม่ เป็นเร่ืองท่ีทาํแอนนิเมชัน่ศิลปะการต่อสู้แบบสั้นๆในช่วงตน้ของเร่ืองแบบกงัฟู (แสดงโดย

คนจริงๆ) ซ่ึงทาํใหก้บัช่องดิสนีย ์ผลงานช้ินนั้นยงัคงเป็นผลงานแอนนิเมชัน่ท่ีอยูใ่นวยัแรกเกิด มนั

ถูกเขียนโดย Julie Hickson ซ่ึงเป็นexecutive producer และผลงานเร่ืองท่ีสามของเบอร์ตนัโดยเป็น

เร่ืองสุดทา้ยท่ีเขาทาํในขณะท่ีทาํงานกบัดิสนียคื์อ “Frankenweenie” (1984)  

 

 ในภาพยนตร์ “Frankenweenie” (1984) สุนขัของเด็กผูช้ายเสียชีวติหลงัจากท่ีถูกชนดว้ยรถ 

เด็กชายตอ้งการไดสุ้นขักลบัคืนมามีชีวติอีกคร้ัง ซ่ึงใชเ้วลา 27 นาทีในการฉายก่อนการฉายเร่ือง

พิน็อคคิโอของดิสนีย ์แต่ไดรั้บการจดัเรท PG เพราะวา่เป็นเร่ืองท่ีไม่สามารถเกิดข้ึนจริงไดแ้ละไม่

น่าเช่ือถือเม่ือใหเ้ด็กดู และใชเ้วลาหลายปีกวา่ท่ีจะไดรั้บการอนุญาตใหฉ้ายไดใ้นวดิีโอ อยา่งไรก็

ตามภาพยนตร์สองเร่ืองน้ีทั้ง “Frankenweenie” และ “Vincent” ต่างก็ถูกบรรจุใหฉ้ายในดีวดีีพิเศษ

ในเร่ือง “Nightmare before Christmas” (1993) 

 

 ในตอนเร่ิมตน้ของ “Frankenweenie” (1984) เบอร์ตนัวาดรายละเอียดท่ีมาจากชีวติในวยั

เด็กของเขาเอง เด็กชายในเร่ืองไดน้าํเสนอภาพยนตร์สั้นท่ีตนทาํข้ึนใหพ้อ่กบัแม่ดู ในขณะเดียวกนัท่ี

ตอนเด็กเบอร์ตนัก็มีภาพยนตร์สั้นท่ีทาํไวถึ้ง 8 เร่ืองดว้ยกนั และเป็นการนาํเสนอวา่เบอร์ตนันั้นชอบ

สัตวป์ระหลาดมากแค่ไหนเพราะภาพยนตร์สั้นของเด็กชายในเร่ืองช่ือวา่ “Monster from long ago” 

 

 ในตอนตน้ของเร่ืองสุสานตกแต่งโดยใชรู้ปแบบของศิลปะโกธิคและเอก็เพรสชนันิสมท่ี์

เหลือเช่ือในแนวทางของเบอร์ตนั ซ่ึงเป็นภาคต่อของงานของเขาจากในหอ้งเรียนท่ีเก่ียวกบัความ

ตาย และเขาก็ใชสี้ขาวดาํในงานทั้งหมดอีกเช่นกนั ทาํใหพ้วกเราเพิ่งจะรับรู้วา่ส่วนประกอบของสี

ดาํก็มีอารมณ์ขนัไดเ้หมือนกนั โดยเรารู้วา่เด็กชาย “วกิเตอร์” ใชเ้คร่ืองใชไ้ฟฟ้าเพื่อทาํใหสุ้นขัของ

เขากลบัมามีชีวติ สุนขัตวันั้นช่ือวา่ สปาร์คก้ี เป็นการผสมผสานของความมืดกบัสีจางๆเหมือนภาพ

พิมพใ์นงานการ์ตูนท่ีเป็นผลงานของเบอร์ตนั และเด็กท่ีช่ือวคิเตอร์ก็เล่นไดถึ้งบทบาทมากแสดง

โดย “Barret Oliver” ท่ีกลายมาเป็นดาราดงัในเร่ือง “Cocoon” (1985) กบับทบาท “Ron Howard” 

 

 “Frankenweenie” (1984) นาํเสนอในบรรยากาศของของพายกุระหนํ่าในตอนท่ีวคิเตอร์เร่ิม

ขดุร่างของ สปาร์กก้ีข้ึนมา ในขณะท่ีเป็นการนาํเสนอท่ีแตกต่างท่ีมีการนาํการออกแบบงานสร้างใน

แนวทาง “Hammer Horror”  เขา้มาใหเ้กิดความรู้สึกของการเป็นภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัความตาย เป็น

การลา้งภาพของชานเมืองอนัอ่อนหวาน การกระทาํของเด็กหนุ่มดึงดูดทั้งภาพและความรู้สึกท่ี
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สอดคลอ้งกนัเป็นอยา่งดี และเราก็ยงัไดเ้ห็นภาพของชานเมืองท่ีน่าต่ืนเตน้ใน “Edward 

Scissorhands” (1990) 

 

 และก็เหมือนกบัหนงัสยองขวญัคลาสสิกอีกหลายๆเร่ืองท่ีมีอสูรกาย ซ่ึงในเร่ืองน้ีคือการชุบ

ชีวติสปาร์คก้ีข้ึนมาใหม่ อสูรกายหรือสปาร์คก้ีท่ีมกัจะไม่เขา้ใจการกระทาํของคนทัว่ไป อีกทั้งมี

ฉากของสีสันของสายลมเหมือนกบัในเร่ือง “Sleepy Hollow” (1999) เหมือนเป็นการทาํใหเ้ร่ือง

อ่อนลง ในฉากพื้นหลงัของการเล่นกอลฟ์บา้ๆท่ีมีการใชสี้สันของลมดา้นหลงัของปราสาทเหมือน

ในภาพยนตร์เร่ือง “Vincent” และเป็นเหมือนสญัลกัษณ์ในหนงัของเบอร์ตนัในอีกหลายๆเร่ือง เป็น

ความตั้งใจท่ีตอ้งการจะส่ือใหนึ้กถึงสัญลกัษณ์ของวอลท ์ดิสนีย ์เหมือนวา่เร่ือง  “Frankenweenie” 

(1984) เป็นส่วนหน่ึงของ ดิสนีย ์โปรดกัชัน่ (Disney Production)  

 สปาร์คก้ีช่วยวคิเตอร์ในเฟรมท่ีคนทัว่ไปเขา้ใจผดิวา่สปาร์คก้ีจะทาํร้ายวคิเตอร์ แต่ในตอน

จบของภาพยนตร์ก็ไม่ไดใ้ส่ความน่ากลวัลงไปเป็นการจบลงดว้ยการท่ีสปาร์คก้ีกบัพุดเด้ิลตกหลุม

รักกนั ขนของพดุเด้ิล เหมือนกบัผมของ “Elsa Lanchester” ในเร่ือง “Bride of Frankenstein” (1935) 

เป็นการแสดงความเคารพแด่ “James Whale” เจา้ของ “Frankenstein” และลายสายฟ้าตรงคอของ 

สปาร์คก้ีก็คลา้ยกบั “Boris Karloff” ซ่ึงเป็นตวัประหลาดในภาพยนตร์ 

 

 สตีเฟ่นคิงผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ผูโ้ด่งดงัไดรั้บชม “Frankenweenie” (1984) และบอกกบั

ผูบ้ริหารของวอเนอร์ บราเทอร์ (Warner Brother Studio) วา่ เร่ืองน้ีทาํใหเ้ขารู้สึกวา่เบอร์ตนัในวยั 

26ปี เหมาะมากในการกาํกบั “Wee-Pee’s Big adventure” และนัน่เป็นสาเหตุท่ีทาํใหเ้บอร์ตนัยา้ย

ตวัเองออกมาจากการทาํแอนนิเมชัน่และภาพยนตร์สั้นมาสู่วงการภาพยนตร์ยาว ซ่ึงนบัวา่โชคดีเป็น

อยา่งมาก 

 

 “Wee-Pee’s Big adventure” (1985) เป็นภาพยนตร์ทุนตํ่าประมาณ 6 ลา้นดอลลาร์แต่กลบั

กา้วข้ึนไปสู่จุดท่ีน่าต่ืนเตน้ในบอ็กซ์ออฟฟิช ( Box Office) กวาดเงินไปไดท้ั้งหมด  45 ลา้นดอลลาร์ 

บุคลิกของ “Pee-Wee Herman” ตรงกบัท่ีกาํหนดไวโ้ดยมี “Reubens” ในทีวโีชวย์อดนิยม “Pee-

Wee Herman Show” และ “Wee-Pee’s Playhouse” เป็นผูแ้สดง Paul Reubens เป็นกลุ่มของ

นกัแสดงตลกท่ีเรียกกนัวา่ “The Groundlings” มีภูมิลาํเนาเดิมอยูใ่นลอสแจงเจลลิส ความ

ทะเยอทะยานของเขาผลกัดนัใหเ้ขากา้วเขา้สู่วงการทีวโีชวข์องอเมริกาในนาม “Wee-Pee” ผูมี้เสียง

แหลม แกม้สีแดง และหนา้ตาท่ีเหมือนเด็ก 
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 ในภาพยนตร์ติดตาม “Wee-Pee” ในการตามหาจกัรยานท่ีถูกขโมยไปทั้งๆ ท่ีมีการป้องกนั

อยา่งดีแลว้ ภาพยนตร์เร่ิมตน้ท่ี  “Wee-Pee” มีความฝันท่ีจะชนะเลิศตูเดอฟองซ์ดว้ยจกัรยานคนั

ดงักล่าว เป็นการบอกกบัคนดูดว้ยความรวดเร็วถึงความสาํคญัของยานพาหนะ มุขขาํๆ และตวัละคร

ต่างๆ ขณะท่ี  Wee-Pee ออกตามหาจกัรยานจากสวนไดโนเสาร์ในปาลม์สปริงมา  “Alamo” จนมา

ส้ินสุดท่ี “Warner Brother” ใน “Burbank’ (สถานท่ีเกิดของเบอร์ตนั) สถานท่ีน้ีก็ไดก้ลายเป็น

สัญลกัษณ์ของภาพยนตร์ในแนวน้ีของเบอร์ตนัไปเลย  เพราะไดไ้ปปรากฏอีกคร้ังในเร่ือง  

“Beetlejuice” (1988) 

 

 เม่ือพดูถึง “David Breskin” เบอร์ตนักล่าววา่ เป็นวนัท่ีมีความสุขมากท่ีไดท้าํงานในเร่ือง  

“Wee-Pee’s Big adventure” ในฉาก “Alamo” กบั “Jan Hook” ท่ีแสดงเป็นไกด ์เพราะการท่ีเขาปรับ

บทใหเ้ขา้เป็นอะไรท่ีสนุกมาก นัน่แสดงใหเ้ห็นวา่เบอร์ตนัเป็นคนท่ีช่ืนชอบการคิดสร้างสรรค์

บทบาทใหเ้ป็นไปโดยธรรมชาติไม่ตอ้งพึ่งพาบทใหต้รงร้อยเปอร์เซ็น และนัน่ก็เป็นประสบการณ์ท่ี

เขาเอาไปปรับใชต่้อในเร่ือง “Beetlejuice” (1988) (ในภาพยนตร์มี “Michael Keaton” เป็นนกัแสดง

ท่ีเล่นไดเ้ป็นธรรมชาติมาก) 

 

 ในการเล่นสดนั้นเบอร์ตนัไดใ้ชเ้ทคนิคสตอ็ปโมชัน่เขา้มาช่วย เป็นอะไรท่ีง่ายมากๆสาํหรับ

เขาท่ีจะจดัการไดด้ว้ยปลายน้ิวเม่ือเขากา้วเขา้มาในโลกภาพยนตร์ มีส่วนประกอบสองอยา่งในเร่ือง  

“Wee-Pee’s Big adventure” ท่ีทาํจากแอนนิเมชัน่  อนัแรกเป็นตอนท่ีฝันวา่ทีเร็กซ์กินจกัรยานไป 

อนัท่ีสองคือฉากท่ี “Wee-Pee” ตอ้งเผชิญหนา้กบัคนขบัรถบรรทุก ท่ีมีใบหนา้แปลกประหลาด โดย

แอนนิเมชัน่ทั้งสองส่วนเป็นฝีมือของ “Rick Heinrich” ผูซ่ึ้งแสดงใน “Luau” กาํกบัร่วมใน 

“Vincent” เป็นผูช่้วยผูก้าํกบัใน “Frankenweenie” เป็นผูอ้อกแบบงานสร้างภาพยนตร์ใน “Batman 

Return” และ “Planet of the Apas” นอกจากนั้นก็ยงัเป็นท่ีปรึกษาดา้นภาพใน “The Night Mare 

Before Christmas” 

 

 มีรายละเอียดจากเร่ือง  “Wee-Pee’s Big adventure” ท่ีกลายมาเป็นส่วนประกอบในหนงัอีก

หลายเร่ืองของเบอร์ตนั เช่น กวางเรนเดียร์ท่ีเป็นโครงกระดูกท่ีใหข้นมปังป้ิงแก่  Wee-Pee กลายมา

เป็นกวางเรนเดียร์ในเร่ือง “The Night Mare Before Christmas” ซ่ึงภาพยนตร์ของเบอร์ตนัเหมือน

เป็นเร่ืองราวท่ีมีภาพต่อเน่ืองกนัไป 

 

 ในตอนแรกทีมสร้างภาพยนตร์ของเบอร์ตนัเร่ิมกบั “Danny Elfman” ผูเ้ป็นนกัร้องนาํในวง

พื้นเมือง วง  “The Oingo Boingo” ผูไ้ม่เคยทาํเพลงประกอบภาพยนตร์มาก่อนเลย เบอร์ตนัพดูถึง
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เพลงของ Danny Elfman ในเร่ือง “Wee-Pee’s Big adventure” วา่ ดนตรีเป็นส่ิงท่ีสาํคญัมากเพราะ

จะเป็นตวัทาํใหบุ้คลิกของตวัละครชดัข้ึน เพราะฉะนั้นการทาํเพลงจึงเป็นส่ิงสาํคญัอนัดบัแรก 

 

 ส่ิงหน่ึงท่ีสนบัสนุนใหเ้บอร์ตนักาํกบัภาพยนตร์เร่ืองน้ีคือส่วนประกอบภายนอก เพราะ

ภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีเคา้โครงมาจากเร่ืองจริงและนิยาย ทาํใหส่้วนผสมระหวา่งบุคลิกนกัแสดง 

“Reubens” และบุคลิกของ “Wee-Pee” ลงตวัมากยิง่ข้ึน เบอร์ตนัช่ืนชอบท่ีจะวาดรูปเก่ียวกบั

ขอบเขตและส่วนท่ีเขาสนใจเช่นในภาพยนตร์เร่ือง “Beetlejuice” (1988) (ในสถานท่ีท่ีเป็นการ

ผสมผสานกนัระหวา่งตอนมีชีวติและชีวติหลงัความตาย) และ “Bigfish” (2003) (ซ่ึงในเร่ืองน้ีบุคลิก

ของตวัละครสมจริงแตกต่างกบัเร่ืองอ่ืนๆท่ีเคยทาํมา)  

 

 หลงัจากนั้น ทิม เบอร์ตนั ก็ไดก้าํกบัภาพยนตร์ต่อเน่ืองมาตลอด โดยภาพยนตร์ของเขามี

ลกัษณะเฉพาะตวัท่ีมกัใส่ไวใ้นภาพยนตร์ทุกเร่ือง โดยเฉพาะการออกแบบงานสร้างสามารถบอก

เล่าเร่ืองราวหรือบุคลิกตวัละครไดอ้ยา่ง ทาํใหภ้าพยนตร์ของ ทิม เบอร์ตนั ไดรั้บการยอมรับและช่ืน

ชมจากผูช้มทัว่โลก 

  

เร่ืองย่อภาพยนตร์ 

 

1. ภาพยนตร์เร่ือง “Beetle Juice” (1988) 

 

เร่ืองย่อ 

 เมืองเล็กๆ ท่ีเงียบสงบในนิว อิงแลนด ์บาบาร่าและอดมั เมทแลนด ์สองสามีภรรยาผูซ่ึ้ง

เลือกท่ีจะพกัร้อนอยูท่ี่บา้นบนภูเขา ในขณะท่ีเจนนายหนา้ขายบา้นพยายามท่ีจะหวา่นลอ้มใหท้ั้งคู่

ขายบา้นโดยตาํหนิวา่บา้นหลงัน้ีขนาดใหญ่เกินไปสาํหรับการอาศยัเพียงสองคน  

 วนัหน่ึงบาบาร่าและอดมั ขบัรถไปเอาของท่ีร้านของเขาในเมือง ระหวา่งทางกลบับา้นพวก

เขาเกือบชนกบัสุนขัจึงหกัหลบทาํใหร้ถตกลงไปในแม่นํ้า ทั้งสองไม่รู้วา่ตวัเองกลบัมาถึงบา้นได้

อยา่งไร อดมัจึงตดัสินใจกลบัออกไปนอกบา้น แต่เม่ือกา้วออกจากบา้นกลบัพบตวัเองอยูใ่น

ทะเลทรายประหลาดท่ีมีหนอนทะเลทรายตวัใหญ่รูปร่างหนา้ตาประหลาด เม่ืออดมัเปิดประตู

กลบัมาในบา้นบาบาร่าก็บอกวา่เขาหายออกไปตั้ง 2 ชัว่โมง และเอาหนงัสือท่ีเธอพบบนโตะ๊ในบา้น

เร่ือง “คู่มือสาํหรับผูท่ี้เพิ่งเสียชีวติ” มาใหอ้ดมัดู 
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 เวลาผา่นไปค่อนขา้งรวดเร็ว จนกระทัง่บา้นเมทแลนดถู์กขายภายใตก้ารขายของเจนใหแ้ก่

ครอบครัวดีทส์ ซ่ึงเป็นครอบครัวชาวนิวยอร์ค ประกอบดว้ย ชาลส์, ดีเลีย, และลูกสาวคือลีเดีย 

ขณะท่ีชาลส์ ตอ้งการความสงบและหลีกหนีจากความเร่งรีบและคึกคกัของเมืองนิวยอร์ค ดีเลียกลบั

ไม่สามารถใชชี้วติท่ีเรียบง่ายไดแ้ละวา่จา้งพรรคพวกช่ือ ออโถ เพื่อต่อเติมบา้นใหน่้าอยูเ่ขา้กบั

รสนิยมของเธอ 

 

 อดมัและบาบาร่า พยายามทาํใหพ้วกเขากลวั แต่ทุกความพยายามไม่เป็นผลเพราะดู

เหมือนวา่คนท่ีมีชีวติจะไม่สามารถมองเห็นคนตาย อดมัและบาบาร่าหลบอยูใ่นหอ้งใตห้ลงัคา

ท่ีอดมัล็อคประตูไว ้ในขณะท่ีลีเดียพยายามหากุญแจมาเพื่อเปิดประตู อดมัและบาบาร่าพยายาม

ทาํลายความตั้งใจของลีเดีย จนกระทัง่ทีวใีนหอ้งใตห้ลงัคาเปิดข้ึนเองและมีโฆษณาของบีทเทิลจุย๊ส์ 

ผูอ้า้งวา่สามารถทาํใหค้นท่ียงัมีชีวติตกใจกลวัได ้แต่อดมัเลือกท่ีจะไปหาท่ีปรึกษาของเขาตามคู่มือ

หลงัความตาย โดยสร้างประตูตามท่ีคู่มือบอก หอ้งพกัชีวติหลงัความตายเตม็ไปดว้ยผูท่ี้มีชะตาตอน

ตายท่ีน่ากลวั ท่ีปรึกษาช่ือจูโน่พาอดมัและบาบาร่าเขา้มาในหอ้งท่ีดูแปลกตาและพบวา่แทจ้ริงแลว้

เป็นบา้นของพวกเขาหลงัจากท่ีดีเลียและออโถตกแต่งใหม่ จูโน่เตือนใหร้ะวงับุคคลท่ีเห็นในทีวี

เพราะเป็นผูท่ี้ถูกลงโทษเร่ืองวธีิการท่ีเขาใชท้าํใหค้นท่ียงัมีชีวติกลวั 

 

 อดมัและบาบาร่าพยายามแต่งตวัและทาํเสียงเหมือนผเีพื่อขู่ใหช้าลส์และดีเลียกลวัแต่ก็

ลม้เหลวอีกคร้ัง ทาํไดเ้พียงดีเลียรําคาญกบัเสียง ลีเดียออกมาพบอดมัและบาบาร่าก็ประหลาดใจ

เพราะพวกเขาเอาผา้คลุมเตียงคลุมตวั ลีเดียพบคู่มือและพบการอธิบายถึง “คนท่ียงัมีชีวติท่ีเพกิเฉย

ต่อความแปลกและผดิปกติ” ซ่ึงลีเดียคิดวา่ตนเองเป็น 

 

 เมทแลนดพ์ยายามบอกใหลี้เดียช่วยใหค้รอบครัวของเธอยา้ยออกจากบา้น แต่ก็ไม่มีใครเช่ือ

ลีเดีย บาบาร่าจึงลองทาํตามประกาศของบีทเทิลจุย๊ส์โดยการเรียกช่ือบีทเทิลจุย๊ส์ ในเมืองจาํลองใน

หอ้งใตห้ลงัคาปรากฎแสงข้ึนท่ีหลุมฝังศพขนาดเล็กของบีทเทิลจุย๊ส์ เม่ือเรียกช่ือครบ 3 คร้ังบาบาร่า

และอดมัก็ถูกดึงเขา้ไปในเมืองจาํลอง เม่ือทั้งสองพบบีทเทิลจุย๊ส์ก็เสียใจท่ีตดัสินใจผดิเพราะบีทเทิล

จุย๊ส์ดูเพี้ยนและบา้มาก ทั้งสองจึงตดัสินใจท่ีจะทาํใหค้รอบครัวดีทส์ตกใจเอง 

 

 ดีเลียจดัเล้ียงอาหารเพื่อจะใหแ้ขกของเธอนาํผลงานประติมากรรมและศิลปะช้ินอ่ืนๆ ของ

เธอไปจดัโชว ์อยู่ๆ  ทุกคนยกเวน้ลีเดียก็ร้องเพลง “The Banana Boat Song” และกุง้ในอาหาร

ดา้นหนา้ของพวกเขาก็กลายเป็นมือ เมทแลนดคิ์ดวา่พวกเขาประสบความสาํเร็จท่ีสุดและน่าจะทาํ

ใหน้ายดีทส์และดีเลียตกใจกลวัยา้ยออกจากบา้นไป แต่กลบัพบวา่ชาร์ลใหลี้เดียมาเชิญอดมัและบา
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บาร่าลงไปพบเพราะการแสดงดงักล่าวเป็นท่ีถูกใจแขกของดีเลียและทั้งหมดปรึกษากนัวา่จะทาํเงิน

ไดม้หาศาลหากเป็นเร่ืองจริง อดมัและลีเดียปฎิเสธ ครอบครัวดีทส์ข้ึนมาท่ีหอ้งใตห้ลงัคาแต่ไม่พบ

บาบาร่าและอดมั พบเพียงเมืองจาํลอง ส่วนออโถพบคู่มือท่ีอดมัลืมทิ้งเอาไวจึ้งเอาออกไปจากหอ้ง

ใตห้ลงัคาดว้ย 

 

 ชาร์ล นึกถึงลู่ทางทางธุรกิจท่ีจะทาํใหร่ํ้ารวยท่ีรออยูข่า้งหนา้ แต่กลบัเจอบีทเทิลจุย๊ส์แปลง

เป็นงูตวัใหญ่น่ากลวัหลอก บีทเทิลจุย๊ส์หลอกทุกคนอยา่งรุนแรง บาบาร่ามาพบเขา้จึงเรียกช่ือบีท

เทิลจุย๊ส์ 3 คร้ัง แต่ลีเดียเขา้ใจผดิวา่งูเป็นอดมัและบาบาร่าท่ีตอ้งการทาํใหต้กใจ  

 

 จูโน่พบอดมัและบาบาร่าอีกคร้ังและพยายามใหอ้ดมัและบาบาร่าเปล่ียนหนา้ตาใหบิ้ดเบ้ียว

เพื่อท่ีจะทาํใหดี้ทส์ตกใจ และใหก้นับีทเทิลจุย๊ส์ออกไป แต่บาบาร่าก็หว ัน่ใจวา่จะทาํใหลี้เดียกลวั

เพราะบาบาร่ารู้สึกชอบและผกูพนักบัลีเดีย 

 

 ลีเดียเติบโตมาดว้ยความเศร้าหมอง และพยายามเขียนจดหมายฆ่าตวัตาย ลีเดียไปท่ีหอ้งใต้

หลงัคาเพื่อบอกลาอดมัและบาบาร่า เธอไดพ้บกบับีทเทิลจุย๊ส์ ท่ีพยายามโนม้นา้วเธอวา่สามารถช่วย

เธอหาอดมัและบาบาร่าได ้แต่ตอ้งกล่าวช่ือของเขา 3 คร้ัง ลีเดียเกือบโดนหลอกและกล่าวช่ือบีทเทิล

จุย๊ส์ออกมาแต่จาํไดว้า่บีทเทิลจุย๊ส์เป็นงูท่ีเคยหลอกและสงสัยในตวับีทเทิลจุย๊ส์ พอดีกบัอดมัและบา

บาร่าปรากฏตวั ลีเดียอธิบายถึงส่ิงท่ีเธอตอ้งการจะตาย บาบาร่าพดูใหลี้เดียลบความคิดน้ีออกซะและ

ตดัสินใจท่ีจะไม่ทาํใหค้รอบครัวดีทส์ตกใจและอนุญาตใหค้รอบครัวดีทส์อยูไ่ด ้

 

 ทนัใดนั้น ออโถและชาร์ลก็ปรากฏตวัข้ึนในหอ้งใตห้ลงัคา ลีเดีย, อดมั และบาบาร่าซ่อนตวั 

ออโถและชาร์ลเอาเมืองจาํลองไปไวท่ี้ชั้นล่างเพื่อเสนอแนวความคิดทางธุรกิจใหก้บัแมกซ่ี ดีน เพื่อ

เปิดเป็นแหล่งท่องเท่ียงเมืองอาถรรพณ์ ชาร์ลบอกใหลี้เดียนาํเสนออดมัและบาบาร่าใหแ้ขกของเขา

ดู ลีเดียปฏิเสธ ออโถจึงบอกวา่เขามีวธีิ 

 

 ออโถทาํตามในคู่มือและใชชุ้ดแต่งงานของอดมัและบาบาร่าเพื่อทาํพิธี ทุกคนนัง่ลอ้มวง

กนัอดมัและบาบาร่าปรากฏใหทุ้กคนไดเ้ห็นในชุดแต่งงาน แต่ซกัพกัร่างของอดมัและบาบาร่าก็

ค่อยๆ แหง้เห่ียวและกาํลงัจะสูญสลาย 

 

 ลีเดียไม่รู้จะทาํอยา่งไรเห็นบีทเทิลจุย๊ส์ในสุสานจึงขอใหช่้วย โดยบีทเทิลจุย๊ส์มีขอ้แมว้า่

ลีเดียตอ้งแต่งงานกบัเขา เธอตกลงเพื่อจะช่วยอดมัและบาบาร่าไม่ใหสู้ญสลายไป บีทเทิลจุย๊ส์
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ช่วยอดมัและบาบาร่าไม่ใหสู้ญสลายไป แต่ก็จบัลีเดียแต่งงาน และใหช้าร์ลกบัดีเลียเป็นพยานใน

ขณะท่ีออโถพยายามหนีไป  

 

 อดมัและบาบาร่าพยายามต่อสู้และหยดุบีทเทิลจุย๊ส์ บีทเทิลจุย๊ส์ส่งบาบาร่าไปยงัโลกนอก

บา้นหลงัความตายท่ีเป็นทะเลทรายและมีหนอนทะเลทรายตวัใหญ่ แต่บาบาร่าก็ข่ีหนอนทะเลทราย

ยกัษเ์ขา้มายบัย ั้งบีทเทิลจุย๊ส์ไดท้นัเวลาและช่วยลีเดียไวไ้ด ้

 

 หลงัจากนั้นครอบครัวเมทแลนดแ์ละครอบครัวดีทส์ก็อยูร่่วมกนัในบา้น ลีเดียร่าเริงมากข้ึน

ในสภาพแวดลอ้มใหม่และไม่ซึมเศร้าอีกแลว้ 

 

2. ภาพยนตร์เร่ือง “Batman” (1989) 

 

 ท่ีสาํนกังานหนงัสือพิมพก์็อทแธม น็อกซ์ตรงเขา้ไปหาช่างภาพคนใหม่ วกิก้ี เวลล ์ (Vicki 

Vale) น็อกซ์สนใจในตวัเธอ วกิก้ี เวลลบ์อกกบัน็อกซ์วา่เธออยากจะพบกบัเจา้หนา้ท่ีกอร์ดอนเพือ่

4.2.1 เร่ืองย่อ 

 

 ในตรอกเมืองก็อทแธม (Gotham City) ครอบครัวนกัท่องเท่ียวถูกคุกคามจากการปลน้ชิง

ทรัพย ์จากนั้นระหวา่งคนร้ายกาํลงัตรวจดูกระเป๋าสตางคท่ี์ปลน้มาได ้แบทแมนก็ปรากฏตวัและเกิด

การต่อสู้กนั แบทแมนไม่ไดฆ่้าคนร้ายแต่ไวชี้วติเพื่อใหบ้อกต่อวา่ผูท่ี้ปราบคนร้ายเหล่าน้ีคือแบท

แมน 

 

 เม่ือตาํรวจมาถึงท่ีเกิดเหตุคนร้ายก็พร่ําบ่นถึงแต่มนุษยท่ี์แต่งตวัเหมือนคา้งคาว เหตุการณ์

ดงักล่าวอยูใ่นสายตาของ อเลก็ซานเดอร์ นอกซ์ (Alexander Knox) ผูส่ื้อข่าวสาํนกัพมิพเ์มืองก็อท

แธม และเขาพบวา่ภายในเดือนน้ีมีเหตุการณ์คนร้ายถูกโจมตีโดยคา้งคาวถึง 8 คร้ัง นอกซ์ถามความ

จริงจากเจา้หนา้ท่ีตาํรวจกอร์ดอน แต่กลบัถูกไล่และบอกวา่เหตุการณ์ดงักล่าวเป็นเพียงการขดัแยง้

กนัเองของคนร้าย  

 

 เชา้วนัต่อมานายกเทศมนตรีเมืองก็อทแธมไดจ้ดังานแถลงข่าวการฉลองงานครบรอบ 250 

ปี เมืองก็อทแธม โดยมีบุคคลสาํคญัร่วมงานแถลงข่าว 
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ทาํข่าวและเพื่อสืบวา่ใครคือแบทแมน น็อกซ์กบัวกิก้ีจึงชวนกนัไปงานการกุศลท่ีคฤหาสน์มหา

เศรษฐี บรูซ เวยน์ (Bruce Wayne) ท่ีซ่ึงมีบุคคลสาํคญัของเมืองมาร่วมงาน 

 

 ในขณะเดียวกบัหวัหนา้อาชญากร กริซซัม่ คาร์ล (Grissom Carl) โกรธ ฮาร์วยี ์เดนท ์

(Harvey Dent) นายอาํเภอคนใหม่ท่ีสามารถคน้หาขอ้มูลและรู้ถึงความสัมพนัธ์ของกลุ่มตนกบั เอก็

ซิส เคมีคอล (Axis Chemical) โรงงานผลิตสารเคมี หน่ึงในลูกนอ้งของกริซซัม่ แจค็ เนฟเพอร์ 

(Jack Napier) กลบัไม่ต่ืนเตน้ไปดว้ยและบอกวธีิแกก้็แค่นาํเอกสารท่ีจะสามารถเป็นหลกัฐานมาเก็บ

ไว ้กริซซัม่จึงใหแ้จค็เป็นคนรับงานดงักล่าว  แต่กริซซัม่กลบัแจง้ตาํรวจใหเ้ขา้ไปตรวจคน้เอก็ซิส 

เคมีคอลในคืนท่ีแจค็เขา้ไปเอาเอกสารขอ้มูล เพราะรู้วา่แจค็มีความสัมพนัธ์กบัอลิเซีย ฮนัท ์ (Alicia 

Hunt) ภรรยาของกริซซัม่  

     
 
0

 ในงานการกุศล น็อกซ์พยายามหาขอ้มูลจากกอร์ดอนแต่ลม้เหลว บรูซ เวยน์ พบกบั วกิก้ี 

เวลล ์คร้ังแรกในงานดงักล่าว และรู้สึกสะดุดใจวกิก้ี เวลล ์แต่บรูซ เวยน์แกต้วักบัพอ่บา้นอลัเฟรดวา่

ไม่ไดคิ้ดอะไร บรูซ เวยน์ เห็นเจา้หนา้ท่ีตาํรวจคุยกนัเร่ืองเอก็ซิส เคมีคอล จากกลอ้งวดีีโอในงาน

การกุศลจึงรู้วา่ตาํรวจจะนาํกาํลงัไปจบักุมแจค็  

 
0

 แจค็ไปท่ีเอก็ซิส เคมีคอล เพื่อคน้หาเอกสารท่ีจะมดัตวัความผดิของเขาและกลุ่มอาชญากร 

แต่กลบัถูกซุ่มโจมตีจากเจา้หนา้ท่ีตาํรวจของกอร์ดอน ในระหวา่งการไล่ล่า แบทแมนไดป้รากฏตวั

ข้ึนดา้นหลงั แจค็ แต่ก่อนท่ีแจค็จะจนมุมแบทแมน ลูกสมุนของแจค็ก็จบักอร์ดอนเป็นตวัประกนั 

แบทแมนจาํตอ้งปล่อยแจค็ไป แจค็โจมตีแบทแมนแต่กระสุนกระทบถงับรรจุสารเคมีและพลาด

โดนหนา้แจค็เอง แจค็เสียหลกักาํลงัจะตกลงไปในบ่อสารเคมี แบทแมนฉุดมือไวไ้ด ้แต่ก็ตดัสินใจ

ปล่อยมือและปล่อยใหแ้จค็ตกลงไปในบ่อสารเคมี  

 

 วนัต่อมามีข่าววา่ แจค็ เนฟเพอร์ เสียชีวติจากการฆ่าตวัตาย แต่น็อคสงสัยวา่จะเป็นการฆ่า

กนัเองของ กริซซัม่ น็อคถามวกิก้ีวา่จะช่วยเขาสืบสวนคดีต่อไปหรือไม่ แต่วกิก้ีตดับทและบอกวา่

วนัน้ีเธอมีนดักบั บรูซ เวยน์ 

 
0

 ในขณะเดียวกนัวกิก้ีและบรูซรับประทานม้ือคํ่ากนัในคฤหาสน์ของ บรูซ เวยน์ ทั้งคู่คุยกนั

ถูกคอ แต่เม่ือวกิก้ีเชิญใหเ้ขาออกไปนอกบา้นกบัเธอบา้ง บรูซ เวยน์กลบัปฏิเสธและบอกวา่เขาตอ้ง

ออกนอกเมืองดว้ยเหตุผลบางอยา่ง 
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0

 ในหอ้งประชุมองกรคอ์าชญากรของกริซซัม่ หลงัจากกริซซัม่หายตวัไป โจก๊เกอร์อา้งกบัท่ี

ประชุมวา่กริซซัม่ไดล้าออกและยกใหเ้ขาเป็นผูดู้แลกิจการทั้งหมดของกริซซัม่ แต่ท่ีประชุมไม่

มัน่ใจและไม่ยอมรับเร่ืองน้ี โจก๊เกอร์จึงใชไ้ฟฟ้าช็อตหน่ึงในท่ีประชุมจนตายสร้างความหวัน่กลวั

ใหก้บัคนอ่ืนๆ ในท่ีประชุม 

 
0

 ในขณะเดียวกนัวกิก้ีสะกดรอยตามบรูซเวยน์ท่ีบอกวา่กาํลงัจะออกจากเมือง วกิก้ีเห็นบรูซ

เวยน์เดินเขา้ไปในซอยและวางดอกกุหลาบบนทางเทา้ หลงัจากกลบัไปท่ีสาํนกังานวกิก้ีขอใหน็้อค

หาขอ้มลูเก่ียวกบัสถานท่ีนั้นให้ 

 
0

 ระหวา่งนั้นหน่ึงในหวัหนา้อาชญากรแถลงต่อสาธารณะวา่กริซซัม่ไดล้าออกจากกริซซัม่

เอม็ไพร์ (Grissom’s Empire) แลว้ และภาคีจะเป็นคนดูแลกริซซัม่เอม็ไพร์เอง แต่โจก๊เกอร์ได้

ปรากฏตวัข้ึนและฆ่าโดยการใชป้ากกาปักท่ีคอ  
0

 จากนั้นโจก๊เกอร์ไดส้ร้างสารเคมีช่ือวา่ “Smilex” ท่ีหากใชร่้วมกนัระหวา่งผลิตภณัฑค์วาม

งามและสุขภาพบางอยา่ง จะทาํใหห้วัเราะและมีรอยยิม้บนใบหนา้ท่ีถาวรจนกระทัง่เสียชีวติ 

ประชาชนจึงหยดุการใชผ้ลิตภณัฑต์่างๆ     

 
0

 หลงัจากนั้นวกิก้ีไดรั้บนดัจากบรูซเวยน์ใหไ้ปพบกนัท่ีพิพิธภณัฑศิ์ลปะก็อทแธม (Gotham 

Museum of Art) เม่ือวกิก้ีนัง่ไดซ้กัพกัก็ไดรั้บกล่องของขวญับรรจุหนา้กากป้องกนัสารพิษ และ

ภายในไม่ก่ีวนิาทีพิพิธภณัฑก์็โดนก๊าซนอนหลบั โจก๊เกอร์และลูกสมุนทาํลายงานศิลปะต่างๆ ใน

พิพิธภณัฑ ์ก่อนจะมานัง่ท่ีโตะ๊วกิก้ี  

 
0

0

 ก่อนท่ีโจก๊เกอร์จะทาํร้ายวกิก้ีดว้ยสารพิษเพื่อใหห้นา้ของวกิก้ีเป็นแผล แบทแมนก็ปรากฏ

ตวัและพาวกิก้ีหนี โจก๊เกอร์และสมุนไล่ตามและสกดักั้น แบทแมนกบัลูกสมุนโจก๊เกอร์สู้กนั โดยท่ี

วกิก้ีสามารถถ่ายรูปไวไ้ด ้แบทแมนพาวกิก้ีกลบัมาท่ีถํ้า และบอกใหว้กิก้ีลงข่าวบอกประชาชนวา่

สาร “smilex” จะออกฤทธ์ิก็ต่อเม่ือใชผ้ลิตภณัฑส์องตวัพร้อมกนั นัน่คือยาสระผมกบัลิปสติก วกิก้ี

ต่ืนข้ึนมาและพบตวัเองอยูใ่นหอ้งของเธอแต่ฟิลม์ท่ีถ่ายเหตุการณ์เม่ือคืนหายไป จากนั้นวกิก้ีจึงสืบ

เร่ืองราวของบรูซเวยน์ จนรู้วา่พอ่แม่ของบรูซถูกฆ่าตายในตรอกถนน 

 

 ขณะนายกเทศมนตรีแถลงข่าวยกเลิกงานฉลองครบรอบ 250 ปี เมืองก็อทแธม โจก๊เกอร์ก็

เขา้มาแทรกแซงการออกอากาศทางโทรทศัน์ โดยประกาศวา่กริซซัม่ตายลงแลว้ และจะมีการนาํเงิน

ขององคก์รซ่ึงไดจ้ากการก่ออาชญากรรมมาแจกประชาชนในคืนนั้นเป็นเงินสดจาํนวน 20 ลา้นดอล
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ล่า เพื่อเพิ่มความสุขใหก้บัประชาชน  ส่วนวกิก้ีปรากฏตวัในถํ้าคา้งคาวและเจอกบับรูซโดยการนาํ

ของอลัเฟรด และอลัเฟรดเป็นคนบอกวกิก้ีเร่ืองบรูซเป็นแบทแมน        

 
0

 คืนวนัครบรอบ 250 ปีเมืองก็อทแธม โจก๊เกอร์นาํเงินผกูกบับอลลูนท่ีบรรจุสารพิษ และ

โปรยเงินใหก้บัประชาชนท่ีออกมารอตามทอ้งถนน แบทแมนปรากฏตวัข้ึนและลากบอลลูนไปทิ้ง 

โจก๊เกอร์พาวกิก้ีข้ึนไปดา้นบนของโบสถ ์โจก๊เกอร์กบัแบทแมนต่อสู้กนั แบทแมนและวกิก้ีพลดัตก

จากตึกแต่แบทแมนใชเ้คร่ืองมือร้ังกบัตวัตึกไวไ้ด ้ขณะท่ีโจก๊เกอร์พยายามจะหนีดว้ยเฮลิคอปเตอร์ท่ี

ลูกสมุนมารับ แต่ก่อนท่ีโจก๊เกอร์จะปีนข้ึนไปไดแ้บทแมนก็เหวีย่งสายไปผกูขาโจก๊เกอร์ร้ังไวก้บั

รูปป้ันบนตวัตึก โจก๊เกอร์จึงตกลงจากเฮลิคอปเตอร์เสียชีวติ  

 

3. ภาพยนตร์เร่ือง “Edward Scissorhands” (1990) 

 

เร่ืองย่อ 

 

เม่ือ เพก บอกส์ (Peg Boggs) ตวัแทนจาํหน่ายเคร่ืองสาํอางเอวอนในทอ้งถ่ินลม้เหลวใน

การขาย เพกจึงตดัสินใจเขา้ไปท่ีคฤหาสน์ท่ีตั้งอยูบ่นเนินเขาเหนือเมือง แมภ้ายนอกจะดูน่ากลวัแต่

เม่ือกา้วเขา้ไปภายในก็พบกบัสวนสวยท่ีประดบัดว้ยตน้ไมท่ี้ตดัเป็นรูปต่างๆ สวยงาม เพกไดพ้บกบั

เอด็เวร์ิด (Edward) มนุษยเ์ทียมท่ีถูกสร้างข้ึนโดยนกัประดิษฐเ์จา้ของคฤหาสน์ท่ีเสียชีวติก่อนท่ีจะ

ทนัเปล่ียนมือใหเ้อด็เวร์ิด เอด็เวร์ิดจึงถูกทิ้งใหอ้ยูต่ามลาํพงักบัมือโลหะท่ีมีใบมีดเหมือนกรรไกร 

 

เพกพาเอด็เวร์ิดกลบัมาท่ีบา้นและอยูร่่วมกบัครอบครัวของเธอ เอด็เวร์ิดจึงตอ้งปรับตวัให้

เขา้กบัชีวติในเขตชานเมือง เขาตกหลุมรักคิม (Kim) ลูกสาววยัรุ่นของเพกตั้งแต่แรกเห็น โดยท่ีคิม 

กลวัเอด็เวร์ิดในตอนแรก แต่เม่ือเวลาผา่นไปคิมก็เร่ิมเห็นใจในการกระทาํของเอด็เวร์ิด จนกระทัง่

กลายเป็นความรัก ต่างจาก เอสเมอรอลดา (Esmeralda) เพื่อนบา้นผูค้ลัง่ศาสนา และจิม (Jim) เพือ่น

ชายของคิมท่ีไม่ชอบเอด็เวร์ิดตั้งแต่แรก  

 

เอด็เวร์ิดไดรั้บความสนใจจากทุกคนในเมือง เพราะนอกจากความแตกต่างจากคนทัว่ไป

แลว้ เอด็เวร์ิดมีความสามารถในการตดัแต่งตน้ไม ้ตดัขนสุนขั และตวัผม ใหมี้ลกัษณะแปลก

แตกต่างจนคนในเมืองต่างประทบัใจ ถึงขนาดออกรายการโทรทศัน์ของเมือง  
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จอ๊ยส์ (Joyce) เพือ่นบา้นของเพกชกัชวนใหเ้อด็เวร์ิดเปิดร้านตดัผมกบัเธอ และพาเอด็เวร์ิด

ไปดูร้านเพียงลาํพงั จอ๊ยส์พยายามจะย ัว่ยวนเอด็เวร์ิด เอด็เวร์ิดสับสนกบัส่ิงท่ีจอ๊ยส์กระทาํจึงรีบหนี

ออกมา  

 

จิมชกัจูงใหคิ้มขอใหเ้อด็เวร์ิดช่วยงดัประตูบา้นของตวัเองเพื่อขโมยของของพอ่ เม่ือ

สัญญาณกนัขโมยดงัข้ึน ก็ทิ้งเอด็เวร์ิดใหถู้กจบักุมคนเดียวภายในบา้น แต่ภายหลงัถูกปล่อยตวั

เพราะตาํรวจและนกัจิตวทิยาตดัสินวา่เพราะเขาเติบโตมาอยา่งโดดเด่ียวจึงไม่รู้วา่อะไรผดิ  

 

หลงัจากเอด็เวร์ิดถูกจบักุม เพื่อนบา้นของเพกก็จบักุมนินทาเอด็เวร์ิดไปต่างๆ นาๆ จอ๊ยส์

ถือโอกาสน้ีบอกทุกคนวา่โดนเอด็เวร์ิดข่มขืน เป็นผลใหเ้อด็เวร์ิดถูกต่อตา้นจากชาวเมืองยกเวน้

ครอบครัวของเพก 

ในวนัคริสตม์าสเพื่อนบา้นคนอ่ืนๆ ของเพกปฏิเสธท่ีจะร่วมงานคริสตม์าสกบัครอบครัว

เพกเพราะเกรงกลวัเอด็เวร์ิด ครอบครัวเพกช่วยกนัตกแต่งประดบับา้นในวนัคริสตม์าส ขณะท่ีเอด็

เวร์ิดแกะสลกัทตูสวรรคก์อ้นโตบริเวณหลงับา้น เศษนํ้าแขง็ปลิวกระจดักระจายเหมือนกบัหิมะ ซ่ึง

ไม่เคยมีมาก่อนในเมืองแห่งน้ี คิมออกมาเห็นและเตน้รํากบัเศษนํ้าแขง็ท่ีเหมือนหิมะอยา่ง

สนุกสนาน จิมเดินเขา้มาในร้ัวและตะโกนเรียกช่ือคิม เป็นผลใหเ้อด็เวร์ิดและคิมตกใจมือเอด็เวร์ิดท่ี

กาํลงัแกะนํ้าแขง็ก็ตวดับาดมือคิม จิมเห็นและบอกกบัคนอ่ืนวา่เอด็เวร์ิดทาํร้ายคิม เอด็เวร์ิดวิง่ออก

จากบา้นดว้ยความโกรธทั้งจิมและตวัเองท่ีทาํใหคิ้มบาดเจบ็ ชาวเมืองต่างหวาดกลวัเอด็เวร์ิดและ

เรียกตาํรวจ 

 

ระหวา่งท่ีเควนิลูกชายคนเล็กของเพกกลบัจากบา้นเพื่อน รถของจิมขบัพุง่ตรงมาท่ีเควนิอ

ยา่งท่ีเควนิไม่ทนัไดเ้ห็น เอด็เวร์ิดเห็นเขา้จึงรีบวิง่ออกมาผลกัเควนิลม้ลง และดว้ยความเป็นห่วงจึง

ใชมื้อลูกหนา้เควนิวา่เป็นอะไรหรือเปล่าอยา่งไม่ทนัคิด แต่ส่ิงท่ีชาวเมืองเห็นกบักลายเป็นวา่เอด็

เวร์ิดผลกัเควนิลม้ และกาํลงัทาํร้ายเควนิอยา่งบา้คลัง่  

 

คิมกระซิบบอกใหเ้อด็เวร์ิดหนีไป เอด็เวร์ิดทาํตาม ตาํรวจและชาวเมืองพากนัตามเอด็เวร์ิด

ไปท่ีปราสาท ตาํรวจแกลง้ยงิปืนข้ึนฟ้าและแจง้กบัชาวเมืองทุกคนวา่ไดฆ่้าเอด็เวร์ิดแลว้ แต่ชาวเมือง

ไม่เช่ือและยงัคงเดินเขา้ไปในปราสาทเอด็เวร์ิด 

 

คิมตามเขา้ไปในปราสาทอีกทางหน่ึง ทั้งสองบอกรักกนั แต่จิมถือปืนเขา้มาหมายจะยงิคน

ทั้งคู่ดว้ยความแคน้ท่ีจิมบอกเลิกและไปสนใจเอด็เวร์ิด จิมกบัเอด็เวร์ิดต่อสู้กนั ระหวา่งสู้กนัจิมทาํ



     

 

 

306 

ร้ายคิม ดว้ยความโกรธท่ีจิมทาํร้ายคิมเอด็เวร์ิดจึงพลั้งมือใชมื้อกรรไกรแทงทะลุหนา้ทอ้งจิมและ

ผลกัจิมตกหนา้ต่างเพื่อปกป้องคิม คิมกบัเอด็เวร์ิดลํ่าลากนั เพราะรู้วา่ไม่สามารถอยูร่่วมกนัได้ 

 

คิมลงไปขา้งล่างและนาํมือกรรไกรอีกอนัท่ีอยูใ่นหอ้งโถงดา้นล่างออกไปใหช้าวเมืองดู 

และบอกวา่เอด็เวร์ิดและจิมสู้กนัและทั้งสองไดเ้สียชีวติขณะต่อสู้กนั ชาวเมืองจึงยอมแยกยา้ยกลบั

บา้นของตน 

 

ภาพยนตร์เร่ิมตน้และจบลงดว้ยหญิงชราเล่าเร่ืองราวของเอด็เวร์ิดใหห้ลานสาวฟังก่อน

นอน เม่ือหลานสาวถามวา่รู้ไดอ้ยา่งไรวา่เอด็เวร์ิดยงัคงมีชีวติอยูใ่นปราสาท คิม หญิงชราจึงอธิบาย

ถึงหิมะท่ีไม่เคยหายไปเลยในวนัคริสตม์าสตั้งแต่วนัท่ีเอด็เวร์ิดกลบัไปอยูใ่นปราสาท ทั้งๆ ท่ีแต่ก่อน

เมืองน้ีไม่เคยมีหิมะ  

 

4. ภาพยนตร์เร่ือง “Batman Return” (1992) 

 

 หลงัจากเชรคกลบัไปท่ีสาํนกังานก็พบกบั เซเลน่า ไคล ์ (Selina Kyle) เลขานุการท่ีพบ

ขอ้มูลบางส่วนของเชรคท่ีใชเ้ล่ห์เหล่ียมโกงมา แต่ถึงแมเ้ซเลน่าจะไม่ตอ้งการหกัหลงัเชรค แต่เชรค 

เร่ืองย่อ 

 

 เร่ืองราวเร่ิมตน้ข้ึนท่ีสองสามีภรรยาผูร่ํ้ารวยคู่หน่ึงคลอดบุตรออกมามีลกัษณะเหมือนนก

เพนกวนิและมีนิสัยดุร้าย จึงตดัสินใจนาํเด็กใส่ตะกร้าโยนลงสู่ระบบท่อระบายนํ้าเมืองก็อทแธม 

 

 หลายปีต่อมาขณะท่ีเมืองก็อทแธมเร่ิมงานฉลองเทศกาลคริสตม์าสโดยมีนกัธุรกิจ แมค 

เชรค (Max Shreck) ผูมี้ช่ือเสียง และนายกเทศมนตรีเป็นผูน้าํในงานดงักล่าว เม่ือเร่ิมเปิดงานกลบัมี

คณะละครสัตวอ์อกมาคุกคามประชาชน และพยายามจบัเชรค แต่ลูกชายของเชรคเสนอใหจ้บัตน

แทนและใหเ้ชรคหนีไป 

 

 เชรคพยายามหลบหนีหลงเขา้ไปในซอยมืด แต่กลบัถูกจบัไปยงัท่ีซ่อนของเพนกวนิในสวน

สัตว ์และพบมนุษยเ์พนกวนิเป็นหวัหนา้ตอ้งการใหเ้ชรคหาขอ้มูลเก่ียวกบัตวัของเขา ในตอนแรก

เชรคไม่เตม็ใจแต่เม่ือถูกคุกคามและเชรคเล็งเห็นช่องทางทางธุรกิจดว้ยเล่ห์เหล่ียมจึงตกลงท่ีจะช่วย

มนุษยเ์พนกวนิ 
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กลบัผลกัเธอตกลงไปจากหนา้ต่างสูงของอาคารสาํนกังาน ร่างเซเลน่าบนพื้นถูกลอ้มรอบดว้ยแมว

และเธอกลบัมีชีวติข้ึนอีกคร้ัง เม่ือเซเลน่ากลบัไปยงัท่ีพกัเธอจึงสร้างเคร่ืองแต่งกายและใชชี้วติตอน

กลางคืนเป็น “แคท วแูมน” (Catwoman) 

 

 ขณะท่ีนายกเทศมนตรีและครอบครัวกาํลงัแถลงต่อประชาชน แก๊งคณะละครสัตวป์รากฏ

ตวัและขโมยลูกของนายกเทศมนตรีลงไปในท่อระบายนํ้า ทนัใดนั้นมนุษยเ์พนกวนิก็ปรากฏกายข้ึน

พร้อมกบันาํลูกชายนายกเทศมนตรีคืน ทุกคนประหลาดใจท่ีเพนกวนิเป็นผูช่้วยชีวติและใหค้วาม

สนใจในตวัเพนกวนิ เพนกวนิประกาศจะตามหาพอ่กบัแม่ของตน ในขณะท่ีบรูซเวยน์สงสยัใน

มนุษยเ์พนกวนิวา่จะเป็นหวัหนา้ของแก๊งละครสัตวแ์ละมีรายงานเด็กหายในเมืองท่ีคณะละครสัตว์

ไป 

 

 ในท่ีสุดมนุษยเ์พนกวนิพบวา่พอ่กบัแม่ของเขาไดเ้สียชีวติแลว้ หลงัจากการเยีย่มหลุมศพ 

มนุษยเ์พนกวนิก็ประกาศวา่ตนช่ือ “ออสวอลด์ คอบเบิลพอท ” (Oswald Cobblepot) และกล่าววา่

ถึงแมพ้อ่แม่ของเขาจะรังเกียจเขา เขาก็อภยัให ้ออสวอร์ด ถูกพดูถึงอยา่งช่ืนชม และโด่งดงัภายใน

เมืองก็อทแธม 

 

 เชรคพยายามท่ีจะทาํใหอ้อสวอลด์เป็นนายกเทศมนตรีเมืองก็อทแธม และใชค้ณะละคร

สัตวคุ์กคามประชาชนจนทาํใหน้ายกเทศมนตรีคนปัจจุบนัถูกต่อตา้นจากประชาชนวา่ทาํงาน

บกพร่อง ไม่สามารถปกป้องประชาชนจากการคุกคามดงักล่าวได ้จากนั้นออสวอลด์เร่ิมท่ีจะ

ประกาศจุดยนืท่ีจะต่อสู้กบัคณะละครสัตวแ์ละพดูจาโจมตีความบกพร่องของนายกเทศมนตรี จน

เร่ิมไดรั้บการสนบัสนุนจากประชาชน แบทแมนพบออสวอลด์กาํลงัดูคณะละครสัตวคุ์กคาม

ประชาชนอยูบ่นหลงัคา แต่แลว้กลบัพบแคทวแูมน  ทั้งสองต่อสู้กนัจนกระทัง่แคทวแูมนตกจาก

อาคารไปยงัรถบรรทุกท่ีเตม็ไปดว้ยทราย ขณะท่ีออสวอลด์หลบหนีไป 

 

 แคทวแูมนร่วมมือกบัออสวอลด์ทาํลายแบทแมน โดยการจบัตวัหญิงสาวสวยประจาํเมือง

ก็อทแธมท่ีถูกขนานนามวา่ ไอซ์ปร๊ินเซส (The Ice Princess) ผูซ่ึ้งเป็นคนเปิดไฟตน้คริสมาสในการ

เปิดงานฉลองวนัคริสมาส ไอซ์ปร๊ินเซสถูกผลกัตกจากอาคารขณะท่ีแบทแมนกาํลงัจะเขา้ช่วยเหลือ

ทาํใหค้นเขา้ใจผดิวา่แบทแมนเป็นคนผลกัไอซ์ปร๊ินเซสลงมา เม่ือไอซ์ปร๊ินเซสหล่นลงมายงัสวสิไฟ

ตน้คริสมาส ฝงูคา้งคาวก็ถูกปล่อยออกมาจากตน้คริสมาสยิง่ทาํใหป้ระชาชนเขา้ใจแบทแมนผดิ 

หลงัจากนั้นออสวอลด์ไดใ้หค้ณะละครสัตวร้ื์ออุปกรณ์ควบคุมระยะไกลของรถแบทแมน 

(Batmobile) ออสวอลด์ควบคุมใหร้ถซ่ึงมีแบทแมนอยูด่า้นในไล่ชนประชาชนเพื่อสร้างความเขา้ใจ
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ผดิมากยิง่ข้ึน แต่แบทแมนก็สามารถกาํจดัอุปกรณ์ควบคุมระยะไกลทิ้งไปได ้และกลบัไปยงัถํ้า

คา้งคาว 

 

 วนัต่อมาออสวอลด์แถลงข่าวเพือ่จะปลดนายกเทศมนตรีออก และพดูถึงระเบิด แต่บรูซ

เวยน์และอลัเฟรดไดเ้ปิดแผน่ดิสกท่ี์บนัทึกคาํพดูของออสวอลด์ถึงการคุกคามประชาชนท่ีมีออสว

อลด์เป็นหวัหนา้ ประชาชนพากนัขบัไล่ออสวอลด์ จนกระทัง่หนีเขา้ไปในท่อระบายนํ้าและ

ประกาศวา่เขาเป็นเพนกวนิไม่ใช่มนุษย ์

 

 ต่อมาเชรคจดังานเล้ียงท่ีคฤหาสน์ของตน คณะละครสัตวก์็ออกขโมยเด็กตามบา้นต่างๆ 

ขณะพอ่กบัแม่ไปงานเล้ียงของเชรค มนุษยเ์พนกวนิตั้งใจจะนาํเด็กเหล่านั้นทิ้งลงในบ่อนํ้าเสียจาก

ขยะพษิใหเ้หมือนกบัท่ีตนเองถูกทิ้งจากพอ่แม่ 

 ในงานเล้ียง บรูซเวยน์และเซลิน่า ไคล ์พบกนัโดยไม่ไดส้วมหนา้กากท่ามกลางคนรอบขา้ง

ท่ีสวมหนา้กาก ในระหวา่งการเตน้รําทั้งสองกลบัพบวา่แทจ้ริงแลว้บรูซเวยน์คือแบทแมน และเซลิ

น่าคือแคท วแูมน จากนั้นมนุษยเ์พนกวนิไดป้รากฏตวัข้ึนดา้นล่างฟลอร์เตน้รําพร้อมกบัการระเบิด 

และไดจ้บัลูกชายของเชรคไว ้เชรคต่อรองใหแ้ลกตวัลูกชายกบัตวัของเขาเอง มนุษยเ์พนกวนินาํ

เชรค กลบัมายงัท่ีซ่อน 

 

 เพนกวนิติดอุปกรณ์ควบคุมเหล่าเพนกวนิพร้อมกบักระสุนเพื่อยงิไปในเมืองก็อทแธม แต่

แบทแมนสามารถเปล่ียนการควบคุมใหก้ระสุนเหล่านั้นยงิกลบัมายงัท่ีซ่อนของเพนกวนิ เพนกวนิ

ต่อสู้กบัแบทแมนกระทัง่เสียหลกัตกลงไปในบ่อนํ้าเสียจากขยะพิษ 

 

 ขณะท่ีเชรคพยายามจะหลบหนี แต่กลบัถูกจบัโดยแคทวแูมนท่ีตั้งใจจะฆ่าเขา แบทแมน

พยายามเกล้ียกล่อมไม่ใหเ้ซลิน่าทาํส่ิงผดิ แต่เซลิน่าก็เลือกท่ีจะฆ่าเชรคโดยใชท่ี้ช็อตไฟฟ้าและถูก

ไฟฟ้าช็อตไปพร้อมกบัเชรค แบทแมนพบเพียงร่างท่ีไหมข้องเชรคและไม่พบร่างเซลิน่า  

 

 ในขณะเดียวกนัเพนกวนิซ่ึงบาดเจบ็จากภายในก็ปรากฏตวัข้ึนดา้นหลงั  และพยายามจะดึง

ร่มท่ีติดอาวธุออกมาฆ่าแบทแมน แต่กลบัหยบิผดิเป็นเพียงร่มของเล่น เพนกวนิเสียชีวติในเวลา

ต่อมา เพนกวนิจกัรพรรดิปรากฏตวัข้ึนและนาํร่างของเขาลอยนํ้า 

 

 ต่อมาระหวา่งอลัเฟรดขบัรถใหบ้รูซเวยน์ บรูซเวยน์เห็นเงาบางอยา่งกาํลงัขา้มกาํแพงจึง

บอกใหอ้ลัเฟรดจอดรถ เม่ือลงไปดูเขาพบเพียงแมวสีเทาขนาดเล็ก บรูซเวยน์กลบัมาท่ีรถพร้อมแมว
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สีเทา แต่ในฉากสุดทา้ยเม่ือสัญญาณคา้งคาวปรากฏข้ึน แคทวแูมนก็ยนือยูบ่นกาํแพงสูงในชุดแมวสี

ดาํ 

 

5. ภาพยนตร์เร่ือง “Sleepy Hollow” (1999) 

 

เร่ืองย่อ 

 

 ในปี ค.ศ. 1799 เมืองนิวยอร์ค ตาํรวจนาม อิชชาบอด เครน (Ichabod Crane) ถูก

ผูบ้งัคบับญัชาส่งไปสืบสวนถึงการฆาตรกรรมในหมู่บา้น สลีปป้ี ฮอลโล่ (Sleepy Hollow) อิชชา

บอดมาถึงหมู่บา้นสลีปป้ี ฮอลโล่ พร้อมกบักระเป๋าเคร่ืองมือทางวทิยาศาสตร์เพื่อตรวจสอบสาเหตุ

การตายของบุคคลในหมู่บา้น โดยท่ีผูใ้หญ่ท่ีสาํคญัในหมู่บา้นกลบับอกวา่ฆาตรกรไม่ไดเ้ป็นคนท่ีมี

เลือดเน้ือ แต่เป็นทหารมา้ฮสัเซียน (Hessian Horseman) นกัรบหวัขาดจากอดีตท่ีลุกข้ึนมาจากหลุม

ศพพร้อมกบัมา้สีดาํขนาดใหญ่ในเวลากลางคืน 

 

 อิชชาบอด ไม่เช่ือพวกเขาและเร่ิมตน้การสืบสวนจนกวา่จะไดเ้ผชิญหนา้กบัทหารมา้ฮสั

เซียนจริงๆ เอชชาบอดเขา้พกัในบา้นของครอบครัวท่ีร่ํารวยท่ีสุดในหมู่บา้น คือ แวน แทสเซิลส์ 

(Van Tassels) ลูกสาวของแวน แทสเซิลส์ คือ คาทรีน่า (Katrina) ผูลึ้กลบัไดพ้าอิชชาบอดท่องเท่ียว

และมีบางอยา่งคลา้ยแม่ ทาํใหเ้ขาฝันร้ายถึงแม่ท่ีไดรั้บความทรมานจากพอ่ในตอนเขายงัเด็ก 

 

 อิชชาบอดสืบสวนคดีและนาํไปสู่เร่ืองราวลึกลบัต่างๆ ดว้ยความช่วยเหลือของเด็กกาํพร้าท่ี

พอ่ถูกทหารมา้ฮสัเซียนฆาตกรรม คือ แมสเบทนอ้ย (Masbeth) อิชชาบอดเขา้ไปคน้หาจุดเร่ิมตน้

ของทหารมา้ฮสัเซียนในป่าตามคาํบอกเล่าของหญิงลึกลบัในถํ้า และพบกบัตน้ไมแ้ห่งความตาย 

โดยภายในมีศีรษะเหยือ่ท่ีถูกตดัอยูม่ากมาย และพบหลุมฝังศพนกัรบแต่ไม่พบกะโหลกศีรษะ  

 

 ทนัใดนั้นทหารมา้ฮสัเซียนก็ข่ีมา้ออกมาจากตน้ไม ้อิชชาบอดตระหนกัไดว้า่มีใครบางคน

ใชก้ะโหลกศีรษะของนกัรบดงักล่าวเพื่อฆ่าคนท่ีตอ้งการ แมว้า่หลกัฐานต่างๆ ท่ีอิชชาบอดพบจะ

บอกวา่แคทรีน่าเป็นคนร้าย แต่สุดทา้ยคนร้ายตวัจริงกลบัเป็นแม่เล้ียงของแคทรีน่า โดยเธอตอ้งการ

แคน้ท่ีตอ้งสูญเสียท่ีอยูข่องตนใหก้บัครอบครัวของแคทรีน่า และไดอ้อกคาํสั่งใหท้หารมา้ฮสัเซียน

ตดัศีรษะแคทรีน่า อิชชาบอดและแมสเบทพาแคทรีน่าหนีจนกระทัง่มาถึงตน้ไมแ้ห่งความตาย ซ่ึง

เป็นประตูระหวา่งโลกมนุษยก์บัโลกความตาย 
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 แม่เล้ียงต่อสู้กบัอิชชาบอดจนกระทัง่หวักะโหลกหลุดออกจากห่อผา้ ทหารมา้ฮสัเซียนจึง

ลม้เลิกการตดัศีรษะแคทรีน่าและเก็บหวักะโหลกของตนคืนร่าง จากนั้นจึงจบัแม่เล้ียงเขา้ไปในโลก

ความตายดว้ย 

 

 อิชชาบอดพาแคทรีน่าและแมสเบทไปอยูนิ่วยอร์คดว้ย อิชชาบอดกล่าวถึงนิวยอร์คใน

สหสัวรรษใหม่ ทั้งสามเดินผา่นผูค้นต่างๆ บนถนนอยา่งมีความสุข  

 

6. ภาพยนตร์เร่ือง “Planet of the Apes” (2001) 

 

เร่ืองย่อ 

 

 ปี ค.ศ. 2029 สถานีอวกาศโอเบรอน (Oberon) ลีโอ เดวดิสนั (Leo Davidson) ทาํงาน

ร่วมกนัอยา่งใกลชิ้ดกบัสัตวจ์าํพวกลิง ลิงท่ีร่วมงานกบัลีโอเป็นลิงชิมแปนซี ช่ือ เพริเคิลส์ (Pericles) 

หลงัจากเกิดพายสุนามแม่เหล็กไฟฟ้า ยานเล็กท่ีเพริเคิลส์ขบัไดห้ายไป ลีโอจึงนาํยานเล็กออกตาม

หาภายใตก้ารคดัคา้นจากผูก้ารของยาน ลีโอสูญเสียการติดต่อกบัโอเบรอน โดยมาโผล่ยงัโลกในปี 

ค.ศ. 3002 และพบวา่เป็นโลกท่ีถูกปกครองโดยลิงท่ีเลียนแบบมนุษย ์สามารถพดูภาษามนุษยแ์ละ

ปฏิบติัต่อมนุษยเ์ป็นทาส 

 

 ลีโอถูกลิงในโลกดงักล่าวจบัมาโดยเคล่ือนผา่นลิงชิมแปนซีเพศเมียช่ือ อารี (Ari) ผูซ่ึ้งมีพอ่

เป็นสมาชิกวฒิุสภา อารีทกัทว้งการปฏิบติัรุนแรงต่อมนุษย ์อารีตดัสินใจซ้ือลีโอและทาสหญิงช่ือ เด

น่า (Daena) เพื่อใหท้าํงานเป็นคนรับใชใ้นบา้น ลีโอหนีออกจากกรงและปลดปล่อยคนอ่ืน ระหวา่ง

หนีอารีพบเห็นทั้งหมด ลีโอจึงโนม้นา้วใจอารีใหเ้ขา้ร่วมการเดินทางดว้ยซ่ึงก่อตวัเป็นความรัก

ระหวา่งอารีและเดน่าท่ีหลงรักลีโอ  

 

ต่อมาเทด (Thade) และ โคโลเนล แอททาร์ (Colonel Attar) ออกตามหามนุษยท่ี์หลบหนี ลี

โอพบคอลีม่า (Calima) ซ่ึงเป็นสถานท่ีของซีมอสศกัด์ิสิทธ์ิและตอ้งหา้มสาํหรับลิง 

 

คาลิม่าเปิดออกโดยลีโอและพบวา่เป็นสถานีอวกาศโอเบรอนท่ีเขาจากมา โดยเกิด

ขอ้ผดิพลาดข้ึน โดยช่ือคาลิม่ามาจากเคร่ืองหมาย “CAUTION LIVE ANIMAL” เคร่ือง

คอมพิวเตอร์ของสถานีไดบ้นัทึกปีท่ีผา่นมาเป็นพนัๆ ปี  
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ลีโอพบบนัทึกในระบบโอเบรอนวา่ลิงโดยการนาํของซีมอสขดัขืนคาํสั่งและไดค้วบคุมตวั

มนุษยห์ลงัจากเกิดขอ้ผดิพลาดและยานอวกาศหล่นลงบนผวิโลก มีผูร้อดชีวติเป็นมนุษยแ์ละลิง

จาํนวนหน่ึง  

 

เม่ือออกมาจากโอเบรอน ลีโอและมนุษยต์่อสู้กบัฝงูลิงจาํนวนมาก ระหวา่งนั้นไดมี้แสง

ประหลาดหล่นลงมาจากฟากฟ้า เม่ือยานเล็กเปิดออกพบเพริเคิลเป็นผูข้บั เหล่าลิงพากนันัง่ลงทาํ

ความเคารพและเรียกเพริเคิลวา่ซีมอส ซ่ึงเหล่าลิงนบัถือเป็นพระเจา้ การต่อสู้ระหวา่งมนุษยแ์ละลิง

หยดุลง ลีโอเขา้ไปรับเพริเคิลออกจากยานเลก็ 

 

 เทดเขา้โจมตีเพริเคิลและลีโอ จนกระทัง่เทดถูกขงัอยูใ่นชั้นของนกับินซ่ึงมีกระจกกั้นและ

ยงัมีชิวติอยู ่ลีโอตดัสินใจท่ีจะออกจากดาวน้ีและกล่าวลาเดน่าและอารี ลีโอออกจากดาวดว้ยยานเลก็

ของเพริเคิล ระหวา่งทางเกิดพายสุนามแม่เหล็กไฟฟ้า ยานเล็กของลีโอเกิดปัญหาและตกลงยงั

สถานท่ีท่ีแสดงวา่เป็นกรุงวอชิงตนัดีซีบนโลก เม่ือลีโอเงยหนา้เพื่อมองดูอนุสาวรียลิ์นคอน กลบัเจอ

อนุสาวรียเ์ทด และมีการสลกัไวว้า่อนุสาวรียน้ี์สร้างไวเ้พื่อเป็นเกียรติแก่เทด ระหวา่งลีโอตกตะลึง

และสับสนวา่เทดทาํอะไรกบัโลกใบน้ี กลุ่มเจา้หนา้ท่ีตาํรวจลิงก็กรูกนัเขา้มาลอ้มจะจบัลีโอ    

 

7. ภาพยนตร์เร่ือง “Sweeney Todd : The Demon Barber of Fleet Street” (2007) 

 

เร่ืองย่อ 

 

เบนจามิน ปาร์คเกอร์ (Benjamin Barker) ช่างตดัผมท่ีมีภรรยาแสนสวยถูกผูพ้ิพากษาทูร์ปิน 

(Turpin) พิพากษาใหไ้ปติดคุกท่ีประเทศออสเตรเลีย โดยท่ีไม่มีความผดิ เพราะผูพ้ิพากษาตอ้งการ

ภรรยาของเขา หลงัจากติดคุกปาร์คเกอร์กลบัมาลอนดอนภายใตช่ื้อสมมุติวา่ สวนิน่ี ทอดด ์

(Sweeney Todd) พร้อมกบักะลาสีเรือ แอนโทนี โฮป (Anthony Hope) ทอดดไ์ปยงัท่ีพกัเก่าของเขา

บนถนนฟรีท (Fleet Street) เหนือร้านขายพายของนาง เนลล่ี เลิฟเวทท ์ (Mrs. Nellie Lovett) เขาได้

รับคาํบอกเล่าจากนางเลิฟเวททว์า่ภรรยาของเขาโดยทูร์ปินข่มขืนและหายตวัไป เหลือแต่เพียงลูก

สาวช่ือ โจฮนัน่า (Johanna) ท่ีขณะน้ีโดนทร์ูปินขงัอยูภ่ายในบา้น โดยท่ีนางเลิฟเวททไ์ดเ้ก็บมีดเงิน

ของทอดดซ่์อนไวใ้ตพ้ื้นหอ้งเก่าของเขาพร้อมกบัเกา้อ้ีตดัผม ทอดดส์าบานวา่จะแกแ้คน้และเปิด

ร้านตดัผมใหม่บนชั้นบนร้านพาย  
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 แอนโทนีเดินอยูภ่ายในลอนดอนและตกหลุมรักโจฮนัน่า หญิงสาวท่ีนัง่ร้องเพลงอยูห่ลงั

หนา้ต่างกระจก ทั้งสองยิม้ใหก้นั ทูร์ปินเห็นเขา้จึงเชิญแอนโทนีเขา้มาในบา้นและข่มขู่วา่หากยงัมา

ยุง่กบัโจฮนัน่าจะฆ่าแอนโทนีซะ และใหบี้เดิล (Beadle) ผูช่้วยตีและโยนแอนโทนีออกจากบา้น 

แอนโทนีตดัสินใจท่ีจะพาโจฮนัน่าหนี 

 

ทอดดเ์ยีย่มชมตลาดและพบการหลอกลวงของช่างตดัผมจากอิตาลี อดอลฟ์ฟอ ปิเรลล่ี

(Adolfo Pirelli) ทอดดข้ึ์นเวทีเพือ่ประชนัการตดัผมกบัปิเรลล่ีโดยเชิญใหบี้เดิลเป็นผูต้ดัสิน ทอดด์

ชนะการแข่งขนัสร้างความอบัอายแก่ปิเรลล่ี แต่ไดรั้บความสนใจจากบีเดิลผูซ่ึ้งเป็นตวัการในการ

จบักุมเขาและส่งเขา้คุก 

 

เม่ือทอดดก์ลบัมาท่ีร้านตดัผม ปิเรลล่ีและโทบ้ี (Toby) เด็กผูเ้ป็นผูช่้วยปิเรลล่ีไดต้ามมาท่ี

ร้านของทอดดแ์ละพยายามจะขู่ทอดดถึ์งเบ้ืองหลงัของทอดดคื์อ เบญจามิน ปาร์คเกอร์ ท่ีเขาสืบมา

ได ้เพื่อจะรับส่วนแบ่งคร่ึงหน่ึงจากการตดัผมของทอดด ์แต่แทนท่ีทอดดจ์ะรับขอ้เสนอเขากลบัฆ่าปิ

เรลล่ีตายเพื่อรักษาความลบัของตน และบอกกบัโทบ้ีวา่ปิเรลล่ีไดก้ลบัไปแลว้ โทบ้ีจึงอาศยัอยู่

ช่วยงานท่ีร้านนางเลิฟเวทท์  

 

ทูร์ปินตอ้งการจะแต่งงานกบัโจฮนัน่า จึงไปร้านตดัผมของทอดดเ์พื่อตดัแต่งทรงผมให้

ถูกใจโจฮนัน่า ขณะท่ีทอดดก์าํลงัจะกรีดลาํคอทูร์ปินเพื่อแกแ้คน้ แอนโทนีก็เปิดประตูเขา้มาอยา่ง

ฉบัพลนัพร้อมกบัโพล่งใหท้อดดรู้์ถึงแผนการพาโจฮนัน่าหนี ทุกคนต่างหยดุชะงกั จากนั้นทูร์ปินก็

ลุกพรวดพราดข้ึนดว้ยความโกรธต่อวา่ทั้งทอดดแ์ละแอนโทนี และบอกวา่เขาจะไม่ไดเ้ห็นโจฮนัน่า

อีกแน่ๆ 

 

ทอดดโ์มโหมากและตดัสินใจระบายอารมณ์โกรธดว้ยการฆาตกรรมลูกคา้ผูไ้ม่มีส่วน

เก่ียวขอ้งกบัการแกแ้คน้ และรอโอกาสแกแ้คน้ทร์ูปิน โดยเขาคิดวา่เป็นการลงโทษพวกขนุนางท่ี

ทุจริจเพื่อแสวงหาประโยชน์ของพวกเขาเหล่านั้น นางเลิฟเวททเ์ป็นผูส้มรู้ร่วมคิดและเสนอใหก้าํจดั

ร่างกายเหล่านั้นดว้ยการอบใหเ้ป็นไส้พายเพื่อปรับปรุงธุรกิจของเธอดว้ย ทอดดต์กลงอยา่ง

กระตือรือร้นและทาํการปรับเกา้อ้ีตดัผมใหมี้กลไกในการทิ้งร่างยงัหอ้งอบขนมใตดิ้น  

 

โจฮนัน่าถูกทร์ูปินนาํไปขงัไวท่ี้อ่ืน ส่วนแอนโทน่ีก็ออกตามหาโจฮนัน่าไปทุกหนทุกแห่ง

จนกระทัง่เจอโจฮนัน่าถูกขงัรวมกบัผูต้อ้งขงัท่ีสติไม่สมประกอบจาํนวนหน่ึง ซ่ึงเป็นการลงโทษท่ี

ปฏิเสธการขอแต่งงาน  
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ธุรกิจตดัผมของทอดดแ์ละธุรกิจพายของนางเลิฟเวททท์าํเงินมหาศาล แอนโทน่ีทาํตาม

แผนของทอดด ์โดยบอกกบัทางหอ้งขงัวา่เป็นเด็กฝึกงานของทอดดแ์ละตอ้งการเส้นผมเพื่อทาํวิ

กผมสีเหลืองสีตามเส้นผมโจฮนัน่า ผูค้วบคุมเช่ือใจและพาไปยงัโจฮนัน่า เขาสามารถพาโจฮนัน่า

หนีออกมาได ้ 

 

ทอดดล่์อทูร์ปินมาท่ีร้านโดยบอกวา่วนัน้ีแอนโทนีจะพาโจฮนัน่ามาหลบอยูท่ี่ร้าน ผูช่้วย

ของทูร์ปินมาถึงร้านและถูกหลอกล่อใหต้ดัผมและโดนปาดคอทิ้งลงหอ้งอบขนม โทบ้ีเร่ิมสงสัยใน

พฤติกรรมของทอดดจึ์งบอกกบัเลิฟวทิทอ์ยา่งเช่ือใจและสัญญาวา่จะปกป้องนางผูท่ี้เขารัก

เหมือนกบัแม่ เลิฟวทิทก์็เอน็ดูโทบ้ีมาก แต่จาํใจขงัโทบ้ีไวใ้นหอ้งอบขนมเพื่อรักษาความลบั เม่ือโท

บ้ีอยูภ่ายในหอ้งอบขนมก็รู้ความลบัเร่ืองท่ีนางเลิฟวทิทน์าํเน้ือเหยือ่ของทอดดม์าอบขนมและหลบ

อยูภ่ายในท่อระบายนไ้ 

 

แอนโทนีพาโจฮนัน่าหนีมาและบอกใหค้อยเขาอยูใ่นร้านตดัผม เพราะเขาจะไปหาช่องทาง

ในการหนีต่อไป เม่ือหญิงขอทานสติไม่สมประกอบเขา้มาในร้าน โจฮนัน่าจึงเขา้ไปหลบภายในหีบ

ใหญ่ขา้งหอ้ง ทอดดเ์ขา้มาเจอหญิงขอทานขณะท่ีทูร์ปินกาํลงัจะเขา้มาในร้านพอดี จึงตดัสินใจปาด

คอหญิงขอทานและส่งลงไปเก็บไวใ้นหอ้งอบขนมและเปิดประตูรับทูร์ปิน 

 

ทอดดห์ลอกล่อใหทู้ร์ปินตดัผมเพราะเม่ือโจฮนัน่ามาถึงจะไดห้ล่อสมกบัการเป็นเจา้บ่าว 

จนกระทัง่ทูร์ปินยอม ก่อนท่ีจะปาดคอทูร์ปินทอดดไ์ดเ้ปิดเผยตวัเองและความแคน้ท่ีสั่งสมมา 

จากนั้นจึงฆ่าทูร์ปินอยา่งโกรธแคน้ ซ่ึงการกระทาํดงักล่าวอยูภ่ายใตส้ายตาของโจฮนัน่า  

 

หลงัจากส่งร่างทูร์ปินลงยงัหอ้งอบขนมทอดดก์็เหลือบไปเห็นโจฮนัน่าท่ีหลบอยูใ่นหีบ แต่

ก่อนท่ีเขาจะปาดคอโจฮนัน่าเพื่อปิดความลบั ก็ไดย้นิเสียงร้องของเลิฟวทิทด์ว้ยความตกใจดงัจาก

ดา้นล่างจึงรีบวิง่ลงไปดู เม่ือเขา้ไปในหอ้งอบขนมเลิฟวทิทก์ลบับอกวา่เพราะทูร์ปินยงัไม่ตายจึง

กรีดร้องแต่ตอนน้ีไม่ตอ้งห่วงแลว้ และพยายามจะลากหญิงขอทานเขา้เตาอบ 

 

ทอดดเ์ขา้มาและเห็นหนา้หญิงขอทานชดัเจนวา่แทจ้ริงแลว้คือ ลูซ่ี (Lucy) ภรรยาของเขาท่ี

หายสาบสูญไป เขาเสียใจมากท่ีพบวา่ตนเองเป็นคนฆ่าภรรยาและโกรธท่ีเลิฟวทิทไ์ม่บอกวา่ภรรยา

เขายงัอยู ่เลิฟวทิทบ์อกวา่ไม่เคยบอกวา่ลูซ่ีตายแลว้ และสารภาพวา่เพราะเธอรักเขาและตอ้งการเป็น

ภรรยาท่ีดีกวา่ลูซ่ีจึงโกหกวา่ลูซ่ีหายสาปสูญไป แต่ทอดดไ์ม่ฟังและผลกัเลิฟวทิทเ์ขา้เตาอบขนมท่ีมี

ไฟลุกโชติช่วง  
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ทอดดปิ์ดประตูเตาอบและมาประคองร่างของลูซ่ี โทบ้ีออกมาจากท่อระบายนํ้า และหยบิมีดโกน

หนวดของทอดดท่ี์ทิ้งไวด้า้นหลงัมาหมายจะปาดคอทอดด ์ทอดดไ์ดย้นิและรู้วา่โทบ้ีกาํลงัจะทาํ

อะไรจึงยกคอใหโ้ทบ้ีปาดจนเขาเสียชีวติ โทบ้ีเดินออกจากหอ้งไป  
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ประวตัิผู้เขยีนวทิยานิพนธ์ 

 

 นางสาวศิริพรรณ แสงจนัทร์ เกิดเม่ือวนัท่ี 24 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2527 ท่ีจงัหวดัอยธุยา จบ

การศึกษาระดบัมธัยมศึกษาตอนตน้จากโรงเรียนจุฬาภรณราชวทิยาลยั ปทุมธานี ระดบัมธัยมศึกษา

ตอนปลายจากโรงเรียนสวนกุหลาบวทิยาลยั นนทบุรี เม่ือปี พ.ศ. 2544 แลว้เขา้กบัการศึกษาระดบั

ปริญญาตรีในสาขาวชิาเคมี คณะวทิยาศาสตร์และเทคโนโลย ีมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ จนสาํเร็จ

การศึกษาเม่ือปี พ.ศ. 2548 จากนั้นจึงเขา้ศึกษาต่อในสาขาการภาพยนตร์ ภาควชิาการภาพยนตร์และ

ภาพน่ิง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ในปีการศึกษา 2550 และสาํเร็จการศึกษาในปี

การศึกษา 2553 
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