CONCLUSION

Les chemins des meilleurs amis peuvent se séparer et nous

l'avons vu en particulier ici chez Zola et les impressionnistes.

Néanmoins, tout au long'de arriére, nous avons pu mettre

en évidence une cong 1t tagent le désir de peindre

la réalité sociale de.adeur ) art et le littérature sont

oeuvres sont donc > 5 s de la réalité de la

société dans laque

"La science! £t le' mot- > tte seconde moitié du

sieécle. Elle »?;;  pou jer. L'influence des
savants est donmplus ore sum_les esprits modernes

que celle des ﬁhl{mi es. Le ®himiste Berthelot (1827-1907) a

constaté: ﬂ ﬂmiummlj la fois, 1la
direction materielle intllectuel ﬁfﬂon morale
des ;a:ﬂr] aqn mmwii ﬁ’i-‘ ... & grandi
sans cesse dans les Etats modernes.

Le souffle de la science est partout. L'esprit scienti-

fique est généralement d0 a la révolution industrielle (1770-

cité par Emile Bray, Histoire illustrée de la 1ittérature

frangaise, p. 58’9. .
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1880) qui a pour résultat un prodigieux développement des

connaissances scientifiques et une multitude d'inventions et

de découvertes.

La photogravhie et la théorie des couleurs de Chevreul

nt

sont deux inventions qui nous intéresse/ spécialement. La photo

exerce plus ou moins_ 4ﬁ§’h sur la peinture impression-
niste, elles ont u - @ : le "captage" de

et Sisley, c'est notam-

ment l'instant d€ \ as l'instant du

* i
, les peintres

mouvement. Qua

l'exploitent e ent de leur technique

favorite.

La science 3 i 'rf_‘ tous les domaines: histoire,
philosophie, critique ? ,3- ‘?”'?-tique littéraire; c'est le
nom de Taine (7'”3,{”-”“f» Avons vut? Sous

enthousiasme pour la
ritifique avant tout". Le

raman est ﬁlﬁﬂﬂnw ﬂg ﬁﬁr!l i doit @tre consa-

crée a etuduer ] temperame es m icatlons de l'orga-

m"‘?WTﬁQﬂ‘ﬁfﬁfﬁW’T TYTRY

Le souffle de la science va plus loin encore pour
"assainir" 1l'art et la littérature de cette époque. les écrivains

quli offraient autrefois au lecteur le plaisir des émotions

*Voir deuxiéme volet, pp. 67-68.

*“*Voir deuxiéme volet, p. 45.



125

fictives, se contentent volontiers de feuilleter des documents,
de  parcourir des collections de faits. On aime & savoir d'une
fagon exacte et siire. Nous citerons évidemment Flaubert et Zola.
Flaubert a engagé le roman dans la voie de 1l'observation

méthodique et objective. On reconnatt toujours chez lui une

précision scrupuleuse.

Zola, nous 1% /4511’@, observe, et prend des

notes dans tous

dans des ouvra

Avec ce ':Eff,ing‘ﬁ tion et l'observation
méthodique et obj . . scientifique, la réalité
est devenue une coa . De plus, & cette
époque de transfo sociale et politique, ou
autant de faits renden et plus laide la vie quoti-
dienne et la Eafg@;f plus se nourrir d'un
réve romantiq =, d} ive. La fragilité de

la société mode e a besoin de quelqueﬂ]hose de plus sincére et

e A,
~ywisnsaimn it -

Zola qui évoque les moeurs et la condition sociale, 1l'approche

de la réalité qu'il dépeint.

*Voir deuxiéme volet, p. 55.
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Le champ d'action de Zola ne cesse de s'élargir, il
décrit toutes les strates de la société, des bas-fonds a la
haute-société. Son cycle des Rougon-Macquart peut 2tre considéré

comme la peinture de la société de son époque.

ﬁ gon" (1871), Zola décrit la
) d'Etat de décembre 1851, et

nouvelie., La prostitution tient

Dans ''La Fortun

résistance populair

le triomphe de l? 1

dans la vie de 1'e si importante que dans

certaines de ses a" (1880). Avec cet

ouvrage 2ola ren et que de la courtisane en

les b4 }“ des premiéres années

ou ils doivent

semble se ﬁﬁg?ﬂqﬁ ﬂ%ﬂﬁqg,j ﬂqivement impression-
31 TALa) el tfu]nﬁ@al BB VAV b e e 1

condit%.ons de vie et de travail d'une nouvelle catégorie sociale,

fronter l'hostiliteé duuaublic et cet ouvrage

le monde ferroviaire, et montre surtout comment la révolution
des transports, & peu prés réalisée & 1'extr2me fin du Second
Empire a donné & la France une physionomie moderne. Zola évoque
dans "L'Argent" (1891) le capitalisme grandissant,ceci & partir

de 1852.



127

Le Paris du Second Empire est le Paris des petits
théitres, des larges boulevards, et des premiers grands magasins.
Zola en a décrit la fiévre et a expligué les raisons de leur
succés dans "Au Bonheur des Dames" (1883). Enfin, dans

"L'Assommoir" et dans "Germinal", deux ouvrages qu'on relit

,//L monde des ouvriers que traduit
7Z.,
* T——

dans ses oeuvres en

volontiers aujourd‘hui,

Zola.

Voila, c

appliquant plu 'hérédité naturelle et

N ~
sa conception | don. ent K\Q:\; me et le milieu.

U8, permet de classer son

auteur parmi les "gthBio-&6cio: gues'. Zola l'est devenu en

at

es milieux, ou en un mot

toutes les strates de l& : du temps. Il semble avoir raison

en disant & propos de ‘ ental qu'il fait de 1la

"sociologie pradt: 3

y iy

Tandis qug Zola se fai&J"ethno-sociologu ", les impres-

sionnistesﬂ u &*l’ac%qlg wlﬁ wg@ﬂ § évoluent constamment

alnsi que léur vision. D'un impres onniste qui, exécute ses

tabl Q;Sﬂ'}]cﬂag.ﬂaﬁ m&}jﬂ:}llawac‘ﬁ%] "abstraite"

vers la fin de sa vie; Cézanne devient pére de l'art moderne,

du cubisme en particulier, en appliquant la géométrie & sa

*Voir deuxiéme volet, p. 50.
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e *
peinture; 4 partir de 1880, Pissarro pratique le pointillisme
avec Seurat et Signac, post -impressionnistes; et Degas, nous
l'avons vu, peut 3tre considéré comme l'inventeur de nouvelles

applications du pastel.

Les impressionnistes rejoignent, d'autre part, le domaine

littéraire de Zola par\l "}/}/uznasme pour la recherche des

nouvelles technigq des ons du temps: par exemple

-

la photographie urs. Ils le rejoignent

également par le ionnistes se consacrent
a l'étude de 1 dtés: la lumiére, et &

célébrer la vie ns et 1'animation des

rues parisiennes

sionnistes en partlculi_. ,' enoir et Pissarro. Manet,
(P- 152)
aussi, a tra:’:.t:lé]l ce theme av, g:Berne pavoisée" et

"Les paveurs a ruexe ' Renoir peignent la

ville, nous lesEoyonsv s dﬂs son mouvement et sa

lumiére, T i‘ﬂﬂ ou les plaisirs

des rencon@uﬁ ﬁﬁﬂ zjajﬁﬁrendent les artistes

sens M i chy" (1880)
;iﬁ jm i@l@ ﬁgjl H‘I Et 'histoire de

la peinture moderne: le spectateur ne regarde plus son sujet

4 distance, il est m2lé & la vie. Ce sont par conséquent les

visages divers de la vie et de la ville que nous peignent

certains. impressionnistes.

‘Pointillisme: Procédé qui pousse a l'extr®me la division

des tons en juxtaposant des points multicolores.
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La lumiére est le véritable théme de nos paysagistes
tels Monet, Pissarro, Sisley; l'atmosphére est devenue le théme
central de Renoir. "Le bal au Moulin de la Galette", "Le Déjeuner
des canotiers" et "La Balangoire'" en sont les témoins. Ces
tableaux de Renoir nous révélent essentiellement la galté de 1la
, un tableau doit 2tre une chose
u/ﬁ! Il y a assez de choses
T
en fabriquions pas

l'atmosphére brillante

jeunesse. "Pour moi, di
aimable, joyeuse et V
emb2tantes dans la
encore d'autres"
des beaux jours ulaire parisienne sont
évoquées jolimen
de Paris reflété impitoyable, est un Paris

des '"choses emb2t 'ggs,;“fl iller un Paris de la vie

l'alcool sur le Eeuplev. rend& plus laide et plus

dure, les femmes doiwent gagnexny’ elleeauss%iileur vie. Elles

deven@sw S 1&YLL)
et de nuit, elle se sont faites danBeuses, chzaafjses, serveuses

ot s tﬁlﬁiﬂ‘iﬁu ) 4 £

Zola.

uses, repasseuses,

l'oeuvre de

A partir de 1869, Degas préfére au plein air la lumiére

artificielle des intériéurs, celle des cabarets et des boutiques

201té par Maria et Godfrey Blunden, Journal de l'Impres-

sionnisme, p. 132.
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de blanchisseuses ou de modistes. Il s'intéresse moins & 1'évo-
cation d'un visage qu'a traduire un geste et fait 1'effort de
montrer ses personnages dans leur cadre quotidien. Pénétrant

dans ces milieux, Degas est devenu "peintre classique"‘ de la

% les impressionnistes s'attachent
'&i-pe ces rues, ils nous

T——
emménent dans to

& - 1% i I4on peut voir les divers visages
P 2 . I \‘;\\
de la société cg J 4 NN :

Zola et

vie moderne.

De retour de

a4 l'animation des

nt des témoins de leur

PN

temps, ils ont laym ; a ion, Zola fut un des
défenseurs fervent 5 apre tes dés ses débuts. Mais
a partir de 18?9, d: W para Salon de 1879" dans

"Il n'a pas swyse’ e ... il lui arrive de

"3' es et inégales" °;

5 6. onnistempar sa fausse interpré-

Zola semble re r les impr

V20 ke /11 i e e
A AN

‘Voir premier volet, p. 25.

3Cj.té par Sophie Monneret, Cézanne, Zola ... la fraternité

du génie, p. 53.
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perceptions, il serait le grand peintre de la seconde moitié du
siécle". Cela implique que ce n'est pas "l'oeil" mais "la main"
que critique Zola. Nous le citerons encore:
Tous les impressionnistes p&chent par 1'insuffisance technique
... Ils avaient mis de grandes espérances en Monet, mais
celui-ci paraft épuisé par une production hative ... il

n'étudie pas la nature avec la passion des vrais créateurs.
Tous ces artistes-1a op facilement satisfaits. 4

Au début d fof g nous donne l'impression
de saisir la co impressionnistes, il

les encourage e i plu il trouvera que le

peinture et qui est

caractére d'es

d'ailleurs leur#gr impuissant". Les impres-

sionnistes péche nce technigue" ? Peut-2tre.

Mais cette techni ment a leur conception de

base: saisir une i s, c'est ce point que Zola

ne comprend paii'gg;é' il est préoccupé d'objectivité,

alors que ces.y,wv "es 50Nt consic resscomme ceux qui " se

satisfont trop iasémE triﬂt "incomplets",

"illogiques" "exagérés" et "impuissants".

aumwsmwmm

re questlon se pose est-ce que Zola a pu vrai-
‘“"“G‘T’Wﬂﬁﬁﬂ ‘J’WW"T‘JW g et
pendant laquelle il les défend ? Oui, sans doute, si l'on
considére ses premiers jugements sur les peintres. Il les
interpréte comme peintres révolutionnaires d'une originalité

rare et comme ceux qui recherchent la réalité. Toutefois une

bipia,
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remarque de John Rewald, a ce propos, nous semble raisonnable:
1'adhésion de Zola est dictée par un besoin de nouvelle formes
d'expression plutdt qudpar une compréhension profonde des
problémes artistiques en jeu. Nous le citerons:

Le goflt de Zola manque a la fois de raffinement et de
discernement, mais son eur est du c8té de ceux qui,

aSs s'engagent dans la recherche
d'une vision nouvelle. & eureux de trouver dans
leurs théories be ) es avec ses propres vues
sur la littérat

eur lutte paralléle la

promesse d'uw m

Il est 1Ip : e le reniement gue

peut avoir com .3 (118 2 que dévoile John Rewald

et le succés de

"".-F "‘r

pourquoi le mézf public ie,,, sement son oeuvre

le/des impressionnistes.

Ce ne serait do;B paé'ma' e du publig,“maismdeswartistes
eux-mémes. r visidn est commune, c'est la
technique,Fj ﬂ &liw ﬂpﬂiw EJ ’] ﬂ‘iest en cause. Voila
AT I A

Claude Lantier de "L'OEuvre" que Zola fait se suicider
a4 cause de son impuissance artistique, est évidemment un

peintre impressionniste, et il est créé comme symbole de 1'échec.

5John Rewald, Histoire de 1'Impressionnisme, tome I,

P. 255.
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N'est-ce pas 1la le reniement définitif de Zola envers les

impressionnistes ?

En 1896, dix ans aprés la parution de "L'OEuvre", nous
retrouvons ce reniement dans son dernier article sur l'art et

sur les impressionnistes, paru dans le "Figaro" du 2 mai.

Malgré quelques mots comns 'ancienne amitié entre lui et
les peintres qui a_cette pe a 1'aube du succés, le

. W trente anées ... c'est
pour cette pe ' ] I s taches, pour ces
reflets, po 1 la lumiére que je me
suis battu .. cela me fait horreur.

I1 manifeste so devant Mine ¢volution dont 11 se sent

responsable car 11 vientude 1'ayoir soutenue 4 ses débuts.

De défense '_‘LJ--f ,3 est devenu critique acerbe
des impressionnistes gpgqymé?ff i manque de compréhension
—9drt, l'admiration et la

\

compréhension ijv-%W

BN 240k ﬂﬁ%ﬁﬂm /-
S TR

sion artistique. En musique, nous citerons comme exemple le cas

de Jean-Sébastien Bach (1685-1750), compositeur allemand, dont

6Em:!.le Zola, Mon Salon, Manet, Ecrits sur l'art, p. 372.
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le génie ne sera reconnu qu'un siécle plus tard. Zola, contempo-
rain des impressionnistes, comme le public de Bach, manque du
recul que nous avons. En outre, l'expérience a plus ou moins
d'influence sur le Jugement: nous sommes nourris des critiques
qui aujourd'hui admirent les impressionnistes et comprennent
lution de l'art moderne; Zola,
n %stllite générale envers ces

Qquue, il n'aurait certaine-

leur importance capit

au contraire, vivai

artistes. Si Zola
ment pas renié s ces éléments: le
succés de ses de compréhension profonde

et de recul, ce reniement chez Zola.

Il s'ave . de conclure sur la place

de Zola et des i Z é r influence sur le monde

actuel. Zola n'attire{' soins 1'attention de la postérité que

), s
_..l' = - g
les autres ecfirains de” ﬁbnf emp

tombe en 1902, E&it enZ . »~-‘andeuiﬂd'&me de bonté; il
apparait 4 Henri Barbusse "vulgaire avec grandeur"; Jules Romains

bt chﬁ ld Bld VELKL AL LA ovarcns vocten,

) WA TS

Veritaire".7 Et c'est également grace a sa perspicacité que Zola
nous intéresse spécialement. Léon Jouhaux semble avoir raison
en disant de "Germinal':

Je n'irai pas jusqu'a prétendre que Germinal joua dans le
vote de la loi de 1892 sur la protection des femmes et des

7c1té par Marc Bernard, Zola,pp. 179-181.
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enfants ... Qui oserait soutenir qu'aucun de ceux qui votérent
la premiére phrase de l'article 9: '"Les filles et les femmes
ne peuvent 28tre admises dans les travaux souterrains des
mines, miniéres et carriéres," n'aient pas eu en mémoire la
vie de souffrance et la mort de Catherine la herscheuse ? 8

Zola, lui-meme, a déclaré qu'il voulait poser le probléme
de 1'avenir avec ce roman. f autre part,"Germinal'", oeuvre

immortelle, a une in able sur les écrivains

un,jreqm‘ment thématique. Zola léve

B

ux domaines, comme les

postérieurs. Ell

des tabous, ouvre a

impressionnistes : . L'étude d'un milieu profes-
sionnel devient u roo; : : s luttes sociales, une

forme d'intérat d ' :5fj { TO! iers populistes qui réagissent

en fresque leur époqueé -tel ef Romains, Roger Martin du Gard,

= ",-'

doivent sans qute a Zofh e s eur inspiration. Ils lui

348 MR W B e e e

efficace: 1¢ héros entre gans un milieu social ou professionnel

tncoF| B T8 A F VA e son sms e

tion Jthevee. Ce schéma a également été adapté au cinéma.

La rencontre encore entre les descriptions de Zola et
la technique picturale des fauves ou des expressionnistes qui

ont une conception pessimiste du destin de 1'homme et qui ont,

81bid., p. 181..
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eux-aussi, subi l'influence des impressionnistes, montre que la
vision du monde de Zola réunit tous ceux qui ont inscrit dans

leur oeuvre la souffrance des hommes, leurs angoisses et leurs

espérances.

L'influence de Zola est comparable & celle des impression-

l//}ms compter le post —impression-

pparaissent trés peu de

nistes sur les jeunes

nisme et le néo-im

temps aprés la :7 im nisme. Degas a eu un
ascendant consi ' louse rec, et deux grands

peintres du gr écurseur de l'art

moderne, ce SO

L'impressionnisme est _ et s'achéve avec lui, il est

= ".-"

tandis que sgp 3@' nt déja disparus &

encore vivant

1'aube du Xx° fauvisme apparait

en 1905, le cub -me en 1908 et la premjgre peinture abstraite

" ﬂUﬁ’mEJWWﬂ’Wﬂ‘i

L'evolution de Monet est r arquable'dgremierement il
evuey 1 vt ek Lot & B BERE} corsian
reflet dans 1'eau ( "Femmes.au jardin", "La Grenouillére" );
puis la lumiére est devenue le véritable sujet de ses tableaux
( les séries des "Meules" et de la "Cathédrale"); enfin le
reflet domine tout chez lui, c'est-a-dire qu'il étudie les
reflets d'un objet qui influent sur la forme d'un autre. Et
c'est cette analyse qui fait de lui le pére de l'art moderne.

Ses toiles comme la '"Verdure échevelée" (1918-1920),
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Traine bleu nuit" et le "Jardin & Giverny" de la méme période

en témoignent.

Quant a Cézanne, son ascendant sur la jeune génération
est incontestable. Aprés 2tre tombé dans 1l'oubli, ce n'est qu'a
partir de 1900 que le génie de Cézanne commence a &tre reconnu.

y/ﬁs peint un tableau émouvant:

"Hommage a Cézannel d'une nature morte de

En cette m&me année,

Cézanne ses admi s, Ranson, Vuillard,

Bonnard, Rouss llard. Cézanne a dit

une fois: "Un n a qu'un tous les deux

siécles." % En et c'est vrai qu'un peintre

ieux & la fois paternel

et fraternel: ternel p ables peintres du xx*

siécle comme 199 fauvés, es cubistes Imi doivent, dans une
grande me y ﬂ:i ivr > stitue, pour un
artiste, Hugd' vﬂmglﬂ ﬂjﬂ§ aussi, ce Cézanne
qui, 31 vé g j ,’Tﬁ zr ﬁﬂnstence au
siécﬂoﬁéjgt mmm.tr a ﬁ 521 e, ou au moins,

en avoir prévu presque tous les aspects: la vision aussi bien

que la technique.

En se penchant sur 1'nfluence de Zola et des impression-

nistes sur le monde actuel, il est frappant de constater que

9011:6 par Yvon Taillandier, Paul Cézanne, p. 5.
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1'influence des impressionnistes sur 1l'expression picturale est
plus forte que celle de Zola sur la littérature. A notre épogque,
vers la fin du XX€ siécle, l'ascendant de Zola a déja vieilli
tandis que la peinture impressionniste inspire encore les peintres

Ky

d'avant-garde. On s'est plu & montrer tout ce qui est périmé

dans les théories de Zo hérédité et 1'influence du milieu;

on a ironisé sur so impliste. M&me & la fin de

e, qui nous enveloppait
elle en respirant 1l'air
m&me confesser que ...
jen< h ansposer dans le
domaine des zide méthede du savant. 10

de toutes p
de 1'époque.

Néanmoi t pas délaissée comme

celle des Goncou ce dans la peinture vréie
de la société du . -j Bt on 1it encore aujourd'hui ses

oeuvres, en p tlanxf Ge i sommoir" et "Nana'.
!

D'autre- cle, nous nous posons

Hl _
un grand point d'interrogation sur le tur de la 1littérature
[

comme celﬁ 1:1 Ej ?J’VTW’%JW EJafTﬂ ﬁse renouveler, et sont

soumises &lune nouvelle approche, celle de l'ere de l'ordinateur.
AT AR T Y, o =
plus se trouve la vraie valeur d'une oeuvre, et le plus
souvent elle dépend de sa valeur marchande pour la peinture, et
de la célébrité d'un auteur en littérature, également des prix

littéraires qu'il a pu obtenir. Malheureusement, le prix, la

'OCité par Claude Abastado, Germinal: Emile Zola, p. 61.
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célébrité ne peuvent plus expliquer exactement le mérite des

créateurs d'aujourd'hui. Ceci n'est point le cas de Zola et des

impressionnistes.

Rejeter ce qu'on a admis et le gott du temps pour

rechercher une voie nouvel ce n'est qu'un travail de téméraire.

Et la voie qut*avaient trouwée’ Zc et les impressionnistes

réside dans la célébration 4 été. Leur oeuvre est la

fresque d'un to jours que de la vie
service

misérable du pel -de/social a leur temps

dont tant d'évé o--cience humaine. Bt
malgré leurs dis fe /5-; u essionnistes se

retrouvent la, je enticité.

ﬂUU’J‘VIﬂ‘Vl?WEI’]ﬂ?
amaﬂnimummmaa
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