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 สุดทายนี้ ขอกราบขอบพระคุณ คุณพอ คุณแม นองสาว และเครือญาติ ท่ีคอยชวยเหลือและ
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 
 

สถาบันอุดมศึกษาตามความเขาใจของบุคคลท่ัวไปนั้น คือ เปนสถาบันท่ีผลิตองคความรู
ใหม ท่ีมีความนาเช่ือถือและทันสมัยอยูเสมอ เปนแหลงฝกฝนทักษะความชํานาญในการทํางานแบบ
มืออาชีพ และทักษะในเร่ืองของกระบวนการคิดแบบผูนํา มีจิตสํานึก เปนประโยชนตอการพัฒนา
สังคม เศรษฐกิจมวลรวม โดยท่ีผูปกครองโดยท่ัวไปนัน้ม่ันใจสงบุตรหลานเขาเรียนในระดับ
สถาบันอุดมศึกษาโดยหวังวา การศึกษาในระดับสูงจะเปนหลักประกันใหบุตรหลานของตน
เจริญกาวหนากับอาชีพการงานในอนาคต (เนตร หงสไกรเลิศ, 2551) การเรียนการสอนในระดับ 
อุดมศึกษา ตองคํานึงถึง ผูเรียนนัน้มีความสําคัญท่ีสุด กระบวนการสอนตองสามารถสงเสริมให
ผูเรียนทุกคนมีความรูความสามารถพัฒนาตนเองไดอยางเต็มความสามารถ และตองคํานึงถึง
ความสําคัญของ ความรู การจัดการเรียนการสอน กระบวนการสอน และคุณธรรม ไดตามความ
เหมาะสมในแตละระดับการศึกษา สงผลใหผูเรียนรูจกัตนเอง ความสัมพันธระหวางตนเอง กับ 
สังคม เทคโนโลยี ศิลปวัฒนธรรม ศาสนา และส่ิงแวดลอม เพื่อใชในการประกอบอาชีพ 
 การเรียนการสอนศิลปะอยางเปนระบบในประเทศไทยนัน้   เร่ิมตนตั้งแตโรงเรียนประณีต-
ศิลปกรรม สังกัดกรมศิลปากร เปดสอนวชิาจิตรกรรมและประติมากรรมใหกับขาราชการ และผูท่ี
สนใจ โดยศาสตราจารยศิลป พีระศรี ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั รัชกาลท่ี 6
เปนผูกอต้ัง จนยกฐานะข้ึนเปนมหาวิทยาลัยศิลปากร เม่ือวันท่ี 12 ตุลาคม พ.ศ. 2486 จากนั้นเร่ือยมา 
ก็มีการเปดสอนสาชาวิชาศิลปะในมหาวิทยาลัยอีกหลายแหงเชน จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  มหาวิทยาลัยขอนแกน  มหาวิทยาลัยเชียงใหม และอีกหลายสถาบัน
ท้ังของรัฐบาลและเอกชนท่ีเปดทําการสอนศิลปะ มาจนถึงปจจุบัน ภาพถายเปนส่ือชนิดหนึ่งท่ีไดรับ
ความนิยมในการสรางผลงานศิลปะอยางชัดเจนข้ึน โดยการนําไปใชของนักศึกษาศิลปะและศิลปน 
ตั้งแตปลายศตวรรษท่ี 20 จนถึงตนศตวรรษท่ี 21 ซ่ึงมีความหลากหลายในการสรางสรรคงานศิลปะ 
มีความเปนอิสรเสรีทางขอบเขตการสรางสรรคทางส่ือตางๆอยางไรขีดจํากัด (Grundberg, 1990)        
นอกเหนือไปจากการสรางผลงานศิลปะแบบดั่งเดิม เชน  จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ  
ดังท่ีเคยปรากฏอยูในการเรียนการสอนศิลปะในอดีต การถายภาพถือเปนศาสตรชนิดใหมท่ีจะตอง
เรียนรูและทําความเขาใจจนเกิดเปนสาขาวชิาท่ีเกี่ยวกับภาพถายโดยเฉพาะระดับอุดมศึกษา ในเวลา 
ตอมา เชน จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง  
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  มหาวิทยาลัยรังสิต เปนตน   
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 ศิลปภาพถายนั้นมีการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษาทั้งในสาขาวิชาทัศนศิลป  และสาขา 
วิชาการถายภาพ ซ่ึงท้ังสองสาขาอยูในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑติ ท้ังนี้ถึงจะเปนหลักสูตรท่ีมี
ความใกลเคียงกัน แตก็ข้ึนอยูกับจุดประสงคของการผลิตบัณฑิตทางศิลปะในแตละสาขานั้น 
ภาพถายในสาขาวิชาทัศนศิลปถือเปนส่ือทางเลือกชนิดใหมในการสนบัสนุนการสรางผลงานศิลปะ  
ใหมีความหลากหลายข้ึน แตดวยความท่ีภาพถายเปนส่ือสมัยใหมในการสรางสรรคผลงานศิลปะจึง
อาจสงผลใหการตัดสินของอาจารยในเร่ืองคุณคาผลงานศิลปภาพถายในรายวิชาท่ีเกี่ยวกับทัศนศิลป 
มีความคลุมเครือไมชัดเจนได  สวนภาพถายในสาขาวิชาการถายภาพ ถือเปนส่ือท่ีตองเรียนเปน
ปรกติ แตการนําไปใชเพื่อสรางงานศิลปะในบางรายวิชาถือเปนส่ิงท่ีแปลกใหมตอการเรียนการสอน 
เนื่อง จากสวนมากสาขาวิชาการถายภาพระดับอุดมศึกษาในประเทศไทย จะมุงเนนผลิตบัณฑิตเปน
บุคลากรในธุรกิจถายภาพเชิงพาณิชย การใชภาพถายเพื่อผลิตงานศิลปะโดยแทจริงแลว แตละ

หลักสูตรจะไมเนนมากนัก มีเพียงแค 1-2 รายวิชาเทานั้นตลอดหลักสูตร เชน หลักสูตรศิลปกรรม- 
ศาสตรบัณฑิต สาขาการถายภาพ ภาควิชานิเทศศิลป คณะสถาปตยกรรมศาสตร สถาบันเทคโนโลย-ี
พระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง ปรัชญาอุดมศึกษา คือ ผลิตบัณฑิตท่ีมีความเชี่ยวชาญทักษะ
การถายภาพวชิาชีพข้ันสูงเพือ่นําไปใชประกอบธุรกิจการถายภาพ ซ่ึงสอดคลองกับปรัชญา
อุดมศึกษาท่ีเปนสากล คือ เพื่อตอบสนองความตองการของประเทศ โดยสงเสริมศิลปะวิทยาการข้ัน
สูง ทักษะวิชาชีพ ตลอดจนถายทอดวฒันธรรมอันดีงาม (วัลลภา เทพหสัดิน ณ อยุธยา, 2547) หรือ 
หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาศิลปภาพถาย คณะศิลปะและการออกแบบ มหาวิทยาลัย
รังสิต  ก็มีปรัชญาอุดมศึกษาเพื่อมุงเนนผลิตบัณฑิตใหมีความคิดสรางสรรค มีความรูความสามารถ
ทางวิชาชีพและทักษะในงานภาพถายเพื่อสรางผลงานศิลปภาพถายไดเชนกัน ถึงแมวาสาขาวิชาจะ
ใชช่ือ ศิลปภาพถาย โดยเน้ือหารายวิชาในภาพรวมท้ังหลักสูตร ก็ไมไดเนนในบริบทของการทํางาน
ศิลปะเพื่อศิลปะ (Art for art’s sake) คือ ศิลปะท่ีมีคุณคาความงามในตัวเองสามารถเปนตัวถายทอด
อารมณสุนทรียโดยไมใชศิลปะเพื่อเปนประโยชนดานอ่ืน (จรูญโกมุทรัตนานนท, 2551) และยังมีอีก
หลายสถาบันท่ีใชช่ือสาขาในบริบทของศิลปะ เชน วิทยาลัยเพาะชางมหาวิทยาลัยเทคโนโลย ี
ราชมงคลรัตนโกสินทร ใชช่ือวา สาขาศิลปการถายภาพ หรือ วิทยาลัยสารพัดชางธนบุรี ใชช่ือสาขา 
วิชาการถายภาพและวีดีโอทัศน กลุมศิลปะการถายภาพ  เปนตน  ดังนั้นในหลายสถาบันอุดมศึกษา
จึงมุงผลิตบัณฑิตเพื่อการใชเคร่ืองมือ เทคนิคทางการถายภาพ นําไปประกอบวิชาชีพเชิงธุรกิจได จึง
อาจเกิดปญหาเร่ืองของบุคลากรทางการศึกษาท่ีมีความชํานาญเฉพาะดาน แตจําเปนท่ีจะตองตัดสิน
คุณคาผลงานในรายวิชาท่ีเกี่ยวของกับศิลปภาพถาย  
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 การเรียนการสอน ถึงแมวาตามทฤษฎี จะมีองคประกอบ ไดแก ข้ันตอนการกําหนด
วัตถุประสงครายวิชา เนื้อหา วิธีการสอน กจิกรรมการเรียน การใชส่ือ การวัดและการประเมินผล
ปลายภาค (วัลลภา เทพหัสดนิ ณ อยุธยา, 2547) ไวชัดเจน แตจะทําใหบรรลุถึงความสําเร็จในการ
เรียนการสอนรายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถายนั้นยังคงเปนปญหา ดวยผูสอนรายวิชาศิลปภาพถาย
โดยสวนใหญจบการศึกษาจากสายอาชีพเฉพาะทาง ซ่ึงผูสอนไมไดจบการศึกษาจากสายของ
การศึกษาวิชาชีพครูโดยตรง ดังนั้น จึงอาจทําใหผูสอนไมมีความรูในการเรียนการสอนใหเหมาะสม
กับผูเรียนได อาจดําเนนิการสอนโดย การสอนในแบบท่ีผูสอนไดจดจํา จากประสบการณเม่ือคร้ังท่ี
เคยเปนผูเรียน หรือ อาจดําเนินการสอนตามความเขาใจของตนเองเพียงอยางเดยีว ซ่ึงจะทําใหผูเรียน
เรียนรูไดไมเต็มท่ี หรือมีความเขาใจในบทเรียนไมดเีทาท่ีควร และอาจสงผลให ในสวนของการวัด
และประเมินผล ดวยความท่ีไมชัดเจนในเร่ืองของการตัดสินคุณคาในตัวผลงานศิลปภาพถายดวย 
ถึงแมจะมีทฤษฎีการจัดการเรียนการสอนท่ีชัดเจนก็ตาม ยกตัวอยางเชน รายวิชาภาพถายทัศนศิลป 
(ศิลปภาพถาย) จะศึกษาและเรียนรูทดลองหาแนวทางใหมในการสราง สรรคงานดวยกระบวนการ
ความคิดความงามทางทัศนศิลป โดยเช่ือมโยงระหวาง ศิลปภาพถายกับศิลปะแขนงตางๆเชน ภาพ
พิมพ จิตรกรรม ส่ือผสม หรือส่ืออิเล็กทรอนกิส  มีจุดประสงค ใหนกัศึกษามีความรูความเขาใจ
กระบวนการทางความคิดสรางสรรคงานศิลปภาพถาย โดยผสมผสานกระบวนการคิดจากศิลปะ
แขนงอ่ืน สามารถนําเสนอแนวคิดและสรางสรรคงานในแนวทางของตนเองได กิจกรรมการเรียนมี
ท้ังการบรรยายและการปฏิบัติเปนรายสัปดาห และการประเมินผลท้ังกลางภาคและปลายภาค แต
ดวยความท่ีศิลปะไมมีผิดหรอืถูก ไมสามารถประเมินผลไดอยางวิชาคณิตศาสตร หรือวิทยาศาสตรท่ี
มีผลลัพธตายตัว ผลงานศิลปภาพถายท่ีนกัศึกษาแตละคนสรางสรรคข้ึน มีแนวทางท่ีหลากหลายใน
แตละช้ินงาน ถึงแมจะทําตามกรอบของจุดประสงครายวิชานั้นๆ แตกอ็าจทําใหเกิดความหลากหลาย
และไมชัดเจนในเร่ืองการเลือกใชทฤษฎีตดัสินผลงานศิลปภาพถายได  อาจสงผลในทางลบตอ
นักศึกษาถาการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายของผูสอนน้ันมีความคลาดเคล่ือน 
 จากสภาพปญหาในเร่ืองการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถายท่ีเปนปญหาสําคัญ คือ เร่ืองของ
บุคลากรทางการศึกษาท่ีมีความรูจริงท้ังดานการถายภาพ ดานศิลปะ และดานการเรียนการสอน ท้ัง
สามดาน ยังมีอยูจํานวนนอย ส่ิงท่ีเปนผลกระทบชัดเจน คือ การสอนในรายวิชาศิลปภาพถาย ของ
มหาวิทยาลัยท่ีสอนการถายภาพในระดับอุดมศึกษา จะไดรับการสอนโดย ผูสอนท่ีมีความรูดาน
เทคนิคการถายภาพเชิงธุรกจิอยางมาก แต  มีความรูทางดานของศิลปะนอยกวา เนื่องจากผูสอนสวน
ใหญมีประสบการณ กับการทํางานถายภาพเพื่อประโยชนมากกวาเร่ืองความงาม (Utilitarian 
Photography) กลาวคือ การถายภาพท่ีจะคํานึงถึงเร่ืองของผลท่ีเปนประโยชนโดยมีจุดประสงค
สําคัญ เชน การถายภาพเพื่อใชในธุรกิจ การคา นําไปใชทําส่ือโฆษณา ประชาสัมพันธเปนเร่ืองหลัก  
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และคํานึงถึงเร่ืองของความงาม โดยการตอบสนองสวนบุคคลเปนเร่ืองรอง (Feininger, 1986) 
ในทางกลับกนั การสอนในรายวิชาทัศนศิลปในระดับอุดมศึกษา  อาจารยจะมีความรูทางดานศิลปะ
อยางมากแตมีความรูดานการถายภาพนอยกวา เนื่องจากอาจารยสวนใหญจะทํางานศิลปะอยาง
เช่ียวชาญ และมีผูสอนจํานวนนอยท่ีมีความรูดานการถายภาพอยางลึกซ้ึงประกอบกนั และผูสอนใน
ปจจุบันถึงแมวาจะมีความรูท้ังดานของการถายภาพ และดานของศิลปะอยางลึกซ้ึงแลว โดยสวน
ใหญผูสอนก็ยงัไมมีความรูในการเรียนการสอนมากนัก ดงันั้น การเรียนการสอนจึงเปนเร่ืองท่ีผูสอน
ควรศึกษา ทําความเขาใจเพ่ือใหการเรียนการสอน การดําเนินการสอนเหมาะสม และเกิดประโยชน
ตอการเรียนรูของผูเรียน รวมท้ังผูสอนตองวัดและประเมินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย หรือการ
พิจารณาตดัสินผลงานศิลปภาพถาย วามีคุณคาอยูในระดบัใดก็ตาม ยอมข้ึนอยูกับ เง่ือนไขกฎเกณฑ
การรับรูและประสบการณทางศิลปะของอาจารยผูตัดสินเอง เปนการยากหากผูพจิารณาตัดสิน
ผลงานศิลปะไมมีพื้นฐานความรู เนื้อหาท่ีดพีอ (ธีระพงษ  พิศาลบูรณะ, 2543) ซ่ึงเปนเร่ืองท่ีผูสอน
ควรใหความสําคัญ จึงสามารถคาดการณไดวา ส่ิงท่ีเกิดข้ึนคือ ความไมชัดเจนในเร่ือง ข้ันตอน และ
เกณฑการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ไมวาจะอยูในสาขาวิชาการถายภาพ หรือสาขาทัศนศิลป
ก็ตาม  ยอมจะเกิดปญหาดวยความสามารถบางอยางท่ีจํากัดของผูสอนแตละสาขาวิชา และปญหานี้
ยังคงอยูถึงปจจุบัน   

อยางไรก็ดี ผูท่ีตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายนั้น ใชหลักการใดนํามาเปนตัวช้ีวัดในการ
ตัดสินคุณคาผลงาน เพราะ นอกจากจะใชตัวทฤษฎีในศาสตรตางๆ  เดียวกันแลวยังมีปจจัยในเร่ือง
ของความเปนตัวตน  ความชอบ  รสนิยม หรือระดับความสําคัญของคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ของ
ผูตัดสินผลงานซ่ึงแตกตางกนัตามประสบการณของแตละบุคคล ซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัยของ  
อารียา คลังชํานาญ (2536) เร่ือง “การนําเสนอรูปแบบการประเมินผลศิลปะนิพนธ สาขาออกแบบ
นิเทศศิลป ระดับปริญญาตรี” ผลของการวิจัยพบวา ปญหาของการประเมินผล เม่ือพจิารณาพบวา 
ดานกระบวนการประเมินผลมีวิธีการใหคะแนนและตัดสินท่ียังไมเหมาะสม และมีปญหาความ
ลําเอียงของผูประเมินท่ีเปนอาจารยท่ีปรึกษา ดานเกณฑการประเมิน มีปญหาวา เกณฑท่ีใชอยูยังไมมี
ความชัดเจน และครอบคลุมเพียงพอ จนทําใหเกิดปญหาการประเมินผลงานศิลปะไดคลาดเคล่ือน 
ซ่ึงทางดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายก็เกดิปญหานี้เชนกัน จงึเปนการยากที่จะตัดสินได
แบบเหน็พองตองกันท้ังหมด  การมองมุมท่ีตางกันในงานศิลปภาพถาย จึงมักปรากฏข้ึนอยูเสมอ 
และไมสามารถสรุปอยางไร เพื่อใหเกิดความเขาใจท่ีถูกตองรวมกัน ดังนั้น หลักการวพิากษวิจารณ
งานศิลปะสามารถชวยใหเกดิการมองมุมเดียวกันได (วิรัตน  พิชญไพบูลย , 2536) แตอาจไดแคเพยีง
แนวทางในการตัดสินท่ีใกลเคียงกันเทานั้น 
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ตามท่ีไดกลาวไปแลวขางตน การวิพากษวิจารณและการตัดสินผลงานศิลปภาพถายไดอยาง

ถูกตอง ในการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา ผูวิพากษจําเปนตองมีความรูในประเด็นปญหา
สําคัญ ดังตอไปนี้ 

1. ความเขาใจในตัวส่ือภาพถาย มีความตางกับส่ือศิลปะชนิดอ่ืนในสวนของรูปแบบ เพราะ
ภาพถายนัน้สรางงานจากส่ิงท่ีปรากฏขึ้นจริงจากการบันทึกลักษณะแสงท่ีตกกระทบกับวัตถุจริง ตาม
ส่ิงท่ีเห็น ณ ตรงหนาไมไดเปนสวนท่ีจนิตนาการข้ึนเอง เหมือนในส่ืออ่ืนแมกระทั่งการเขียนบทกวี  
ท่ีอาศัยจินตนาการในการสรางภาพขึ้น จึงเปนขอท่ีแตกตางกันของชนิดส่ือศิลปะน้ันเปนส่ิงพิเศษ
ท่ีการถายภาพนั้นบันทึกภาพอยางไรกแ็สดงออกมาในแนวทางน้ัน (Newbury, 1997)  ภาพถายไม
ตองอาศัยทักษะการวาดอันวจิิตรของศิลปนท่ีถายทอดออกมาตามจินตนาการ เปนกระบวน การทาง
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยีของกลองถายภาพเปนสวนใหญ ซ่ึงตางกับภาพวาด ท่ีถึงแมวาจะวาด
ภาพอยูในตําแหนงใกลกัน สถานท่ีเดียวกนั แตการวาดภาพ เทคนิค การใชสี การแสดงออกจะไม
เหมือนกนัและไดภาพท่ีเสมือนของจริงเทานั้น ตามทักษะฝมือและประสบการณของศิลปน ถึงแม
ศิลปนวาดภาพไดไมเหมือนกับวัตถุจริงมากนัก แตภาพวาดก็เปนพืน้ฐานการแสดงออกมาจากจิต
ของมนุษยซ่ึงในภาพถายยังไมสามารถตอบในประเด็นนีไ้ดชัดเจนนัก (Feldman, 1992) ถึงแมวา 
ภาพถายจะมีบทบาทตอสังคมและวัฒนธรรมมากข้ึนในฐานะเปนนวัตกรรมสมัยใหม ท่ีสามารถจะ
บันทึกส่ิงท่ีเกดิข้ึนในสภาวะจริงไดคอนขางครบถวน เปนประโยชนในการพัฒนาหลายสาขาวิชา 
เพื่อการทดลอง วิจัย และบันทึกประวตัิศาสตร ภาพถายจึงจัดเปนขอมูลท่ีสมบูรณมากกวาคําพูด 
(Bunnall, 1925) ดวยความพเิศษของภาพถายนี้ จึงสามารถนําไปใชในเรื่องของการสรางผลงาน
ศิลปะของศิลปนไดอยางแพรหลายเม่ือกลางศตวรรษท่ี 20  ดังนั้นความเขาใจในกระบวนการสราง
รูปแบบของภาพถาย ตองรูลึกไปถึงสวนของการปฏิบัติเทคนิคทางภาพ ซ่ึงสอดรับกับการสราง 
สรรคผลงานศิลปะน้ันๆ  เพือ่ดึงเอาความพิเศษของภาพถายออกมาใชในงานศิลปะ 

2. ความเขาใจในเร่ืองของการจัดองคประกอบศิลปของศิลปภาพถายซ่ึงมีความแตกตางกัน
กับองคประกอบศิลปะในรายละเอียดบางสวนซ่ึงในงานจิตรกรรม ศิลปนสามารถเลือกขยับ รูปราง 
รูปทรง การใชเสน  พื้นท่ีวาง การใชสีไดตามจินตนาการที่ตองการ แตภาพถายไมสามารถท่ีจะทํา
เชนนั้นไดสะดวกมากนกั จาํเปนตองจัดองคประกอบในภาพถายโดยการเลือกมุมมองจากสภาวะจริง 
และไมสามารถใชสีไดอิสระอยางท่ีตองการ อาจเปล่ียนสีไดบางสี ดวยขอจํากัดของเทคโนโลยีทาง
วิทยาศาสตร ถากลาวในประเด็นของการสรางภาพถาย ยังไมไดรวมถึงประเด็นของการตกแตงภาพ
ดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร ในความตางของรูปแบบท่ีแสดงออกของงานจิตรกรรมและภาพถาย จะ
เปนประเด็นขอหนึ่งในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ดังนั้นผูวพิากษผลงานศิลปะควรมี
ความเขาใจถึงความแตกตางนี้ 
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3. ความเขาใจในเร่ืองของศิลปะยังคงมีความสับสน และไมชัดเจนมากนัก แมแตในหมูของ

นักศึกษาศิลปะเองยังหาขอยตุิขอบเขตของความหมายและการตัดสินคุณคาผลงานศิลปะท่ีแตกตาง
กันออกไป ดวยศิลปะยังเกีย่วของกับเร่ืองของสุนทรียศาสตรอยางแยกออกจากกันไมได 
 (วนดิา ขําเขียว, 2543) ในการหาคุณคาของผลงานศิลปะ เพราะคุณคาของผลงานศิลปะเกีย่วของกับ
ความงาม เปนเร่ืองราวของอารมณ ท่ีมีความละเอียดออน โลกของศิลปะจึงเปนโลกแหงการ
แสดงออกอันลึกซ้ึง มีคุณคาตอจิตใจ สะทอนถึงวัฒนธรรมอันดีของสังคมถาคนในสังคมมีความ
เขาใจในศิลปะท่ีดีแลว (สุลักษณ  ศรีบุรี, 2536)  

4. ความเขาใจในเร่ืองของทฤษฎีการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในประเทศไทย ยังคง
มีความครุมเครือไมชัดเจนในตัวของทฤษฎี ท่ีผูเชี่ยวชาญหรืออาจารยผูสอนในระดับอุดมศึกษาเลือก
นํามาใชในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย เพื่อใชในการประเมินผลสําเร็จของนักศึกษาในการ
เรียนการสอนตอไป สวนใหญยังคงอางอิงกับการตัดสินคุณคาผลงานศิลปะชนิดอ่ืน เชน จิตรกรรม 
ประติมากรรม ภาพพิมพ ฯลฯ ซ่ึงอาจจะทําใหการตดัสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายไมตรงประเด็น 
เพราะทฤษฎีทางการถายภาพมีรายละเอียดของทฤษฎีบางประการท่ีไมเหมือนกับผลงานศิลปะประ 
เภทอื่นๆ และทําใหไมสามารถประเมินผลสัมฤทธ์ิผูเรียนผานผลงานศิลปภาพถายไดอยางถูกตอง
ตามสมควร ดงันั้น ผลงานศิลปะในรูปแบบท่ีตางกัน จึงตองใชทฤษฎีการตัดสินคุณคาผลงานศิลปะ
ท่ีแตกตางกัน และในขณะเดยีวกันแตละทฤษฎีก็มีลักษณะเฉพาะในการตัดสินคุณคาผลงงานศิลปะท่ี
แตกตางกันอีกดวย (พีระพงษ  กุลพิศาล, 2531)   

ถึงอยางไรก็การจัดการเรียนการสอนศิลปะในระดับอุดมศึกษา จึงมีความสําคัญมากในการที่
จะทําความเขาใจกับผลงานศิลปะแขนงตางๆไดอยางลึกซ้ึงและรูจริงถึงปญหาดังกลาว โดย เฉพาะ
ศิลปภาพถาย อาจารยผูสอนในระดบัสถาบันอุดมศึกษา จึงดูเหมือนเปนสวนท่ีเปนบทบาทหลักใน
การแกปญหาเหลานี้ใหแกนกัศึกษาและในภาคของสังคมไทย ตองชวยปรับปรุงแกไขเพ่ือกอ ใหเกดิ
การสรางงาน และการชื่นชม ผลงานศิลปะท่ีมีคุณภาพตามสมัยใหมในบริบทความเขาใจท่ีท่ัวกัน
เปนสากล การศึกษาเกณฑการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย สําหรับการเรียนการสอนในระดับ 
อุดมศึกษา ก็เปนหนทางหน่ึงท่ีสําคัญ จะทําใหการตดัสินคุณคาผลงานศิลปภาพชัดเจนและสงผลตอ
ความเขาใจในศิลปภาพถายของนักศึกษาศิลปะมากยิ่งข้ึน 

 
ดังนั้น จากปญหาของการเรียนการสอนศิลปภาพถาย ในระดับอุดมศึกษาตามท่ีไดกลาวไป

แลวนั้น ผูวิจยัจึงคาดการณวา วิธีการการแกปญหาในการเรียนการสอนของผูสอน จึงควรทําความ
เขาใจถึงปจจยัคัดสรร 3 ดาน ประกอบดวย (1) ดานเน้ือหาและบริบทของศิลปภาพถาย ซ่ึงผูสอน
ตองเขาใจความเปนศิลปภาพถาย และเน้ือหาอยางลึกซ้ึง ท่ีผูสอนจะดําเนินการสอนผูเรียน (2) ดาน
กระบวนการสอน ซ่ึงผูสอนตองทําความเขาใจกับองคประกอบของการเรียนการสอน คือ 
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 วัตถุประสงคการสอน เนื้อหารายวิชา วิธีการสอน กิจกรรมการเรียนการสอน ส่ือการเรียน

การสอน ส่ิงแวดลอมทางการเรียน ผูสอน ผูเรียน และ การวัดและประเมินผล ซ่ึงจะทําใหการเรียน
การสอนนั้นเหมาะสมกับผูเรียนมากท่ีสุด (3) ดานการตดัสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ซ่ึงผูสอน
ดําเนินการสอน มาถึงสวนของการวัดและประเมินผล ในการเรียนการสอน ผูสอนจําเปนท่ีจะตอง 
วัดคุณคาผลงานศิลปภาพถาย วามีคุณภาพหรือไม และประเมินผลถึงผูเรียนวา มีความสําเร็จในการ
เรียนรู มากนอยเพยีงใด ซ่ึงตองอาศัยหลักเกณฑ และข้ันตอนการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายท่ี
มีมาตรฐาน ถูกตองชัดเจน เพื่อเปนประโยชนตอผูเรียนในการแกไขผลงานศิลปภาพถายใหดยีิ่งข้ึน 
และเปนประโยชนตอผูสอนในการประเมินผล พัฒนาการ การเรียนรูของผูเรียนไดถูกตอง แมนยํา
มากข้ึน ดังนัน้ ผูวิจัยจึงทําการศึกษาปจจยัคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย ใน
ระดับอุดมศึกษา โดยปจจัยคัดสรรท้ัง 3 ดาน คือ ดานเนือ้หาและบริบทของศิลปภาพถาย ดาน
กระบวนการสอน และดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ซ่ึงผูวิจยัคาดวา เปนองคความรูท่ี
เกี่ยวของกับการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถายในระดับอุดมศึกษา  
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
 การวิจยัมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาปจจัยคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย 
ในดานเน้ือหาและบริบทของศิลปภาพถาย ดานกระบวนการสอน และดานการตัดสินคุณคาผลงาน
ศิลปภาพถาย ซ่ึงเปนองคความรูท่ีเกี่ยวของกับการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถายในระดับอุดมศึกษา  
 
ขอบเขตการวจัิย 
 
 1. การวิจยันี้มุงเนนศึกษาการศึกษาปจจยัคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย 
ในระดบัอุดมศึกษา ประกอบดวย ปจจยัคัดสรร 3 ดาน (1) ดานเนื้อหาและบริบทของศิลปภาพถาย 
จะอาศัยการผสมผสานองคความรูทางศิลปะ การถายภาพ และสุนทรียศาสตรท่ีไดจาก การศึกษาใน
ประวัติศาสตรศิลปภาพถาย (2) ดานกระบวนการสอน จะอาศัยทฤษฎีระบบวัตถุประสงคการศึกษา
ของ บลูม (Bloom, 1956 อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) เปนสําคัญ และ (3) ดานการตัดสิน
คุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะอาศัยทฤษฎีการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายท่ี สังเคราะหข้ึนจาก
ทฤษฎีศิลปะวิเคราะห (Critical Theory) เอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน (Feldman, 1992) และ ทฤษฎีการ
ตัดสินศิลปภาพถาย (Judgment Photographs) ของศาสตราจารย ดร.เทอรร่ี บาเรตต (Barrett, 2006)   
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แหงมหาวิทยาลัย The Ohio State University ในประเทศสหรัฐอเมริกา เปนสําคัญ พรอมท้ังทดสอบ
ทฤษฎีอ่ืนๆท่ีคาดวาจะเกี่ยวของ และนํามาใชกับการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายได  

2. ประชากรทีใ่ชในการวิจยัเปนผูเช่ียวชาญการถายภาพ ศิลปน และอาจารยสอนวิชาท่ี
เกี่ยวกับศิลปภาพถาย ในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต ระดับสถาบันอุดมศึกษา จํานวน 17 คน 
 3.งานวิจยันีใ้ชระเบียบวิธีการวิจัยแบบเดลฟาย (Delphi) ซ่ึงเหมาะสมกบัการศึกษาปจจัยคัด
สรรสําหรับการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถายในระดับอุดมศึกษา 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
 
 1. เนื่องจากนิยามของคําวา ศิลปภาพถาย นัน้สามารถใชไดหลากหลายบริบท ในบาง
มหาวิทยาลัย อาจใชเปนช่ือหลักสูตร สาขาวิชา หรือรายวิชา ซ่ึงคําวา ศิลปภาพถาย สามารถเขียนได 
2 แบบ คือ มีสระอะ หรือไมมีสระอะ ก็ได รวมท้ังความหมายของศิลปภาพถายนั้น มีความหมาย
เหมือนกับคําวา ภาพถายเชิงศิลป (ศิลปะ) หรือ ภาพถายทัศนศิลป หรือ ภาพถายสรางสรรค หรือ 
ภาพถายศิลปะไดเชนกัน และในประวัติศาสตรภาพถาย ผลงานภาพถายช้ินใด เปนไปตามนิยามของ 
คําวา ศิลปภาพถาย ก็สามารถใชคําวา ศิลปภาพถาย แทนคําวา ภาพถาย ได จึงขอใหทําความเขาใจ
กอนเปนอันดบัแรก  
 2. แบบสัมภาษณ และแบบสอบถามท่ีผูวิจัยสรางข้ึน ถือวาเปนเคร่ืองมือการเก็บขอมูลวิจัย
ท่ีมีประสิทธิภาพ และเช่ือถือได เพราะ ผานการตรวจสอบแกไขจากผูทรงคุณวุฒจิํานวน 3 ทาน 
 3. ผูเช่ียวชาญท่ีตอบแบบสัมภาษณ และแบบสอบถาม เปนผูมีความรู ความสามารถ และ
ตอบคําถามดวยความจริงใจ โดยผูวิจยัไดนาํแบบสัมภาษณ ไปสัมภาษณดวยตัวเอง และไดนํา
แบบสอบถามไปสงใหผูเช่ียวชาญดวยตัวเองเชนกัน 
  
คําจํากัดความในการวิจัย 
 
 1. ปจจัยคัดสรร (Selected Factors) หมายถึง ปจจัยท่ีเปนองคความรูท่ีเกี่ยวของไดรับการ
คัดเลือก และ คาดวาปจจัยเหลานี้นาจะสงผลกระทบตอปจจัยอ่ืนๆ ซ่ึงในการจดัการเรียนการสอน
วิชาศิลปภาพถาย คือ ปจจยัท้ัง 3 ดาน ประกอบดวย (1) ดานเน้ือหาและบริบทของศิลปภาพถาย (2) 
ดานกระบวนการสอน และ (3) ดานการตดัสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย  
 2. ศิลปภาพถาย (Artistic Photography) หมายถึง การสรางสรรคภาพถายของมนุษย มี
จุดประสงคเพือ่เนนถายทอดงานศิลปะ สามารถถายทอดอารมณ ซ่ึงตรงกับจิต (Affective)  



 9 
 
สรางสรรคดวยปญญา (Cognitive) และปฏิบัติดวยทักษะความประณตี (Psychomotor) โดยอาศยั
กระบวนการจดัองคประกอบศิลป ประกอบดวยสุนทรียธาตุ คือ ความงาม ความแปลกประหลาด 
หรือ ความวจิติรอลังการ อยางใดอยางหน่ึงหรือท้ังหมดก็ได  
 3. เนื้อหาและบริบทของศิลปภาพถาย (Artistic Photography Content) หมายถึง องคความรู
ท่ีเกี่ยวของกับความเปนศิลปภาพถาย เชน ลักษณะ หรือ ประเภทของศิลปภาพถาย ความงามของ
ศิลปภาพถาย การจัดองคประกอบศิลป เทคนิควิธีการถายภาพ ซ่ึงสามารถศึกษาเพิ่มเติมไดจาก 
ประวัติศาสตรศิลปภาพถาย ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
 4. กระบวนการสอน (Teaching Process) หมายถึง เปนข้ันตอนปฏิบัติ จากความเขาใจของ
ผูสอนในเร่ืองขององคประกอบของการเรียนการสอน ไดแก วตัถุประสงครายวิชา เนือ้หา วิธีการ
สอน กิจกรรมการเรียนการสอน ส่ือการเรียนการสอน ส่ิงแวดลอมทางการเรียน ผูสอน ผูเรียน และ
การวัดประเมนิผล ซ่ึงผูสอนสามารถนําความเขาใจในองคประกอบเหลานี้ มาปฏิบัติการสอนได
อยางถูกตอง เหมาะสม    
 5. การตัดสินคุณคา (Judgment) หมายถึง การคาดคะเนจากการพิจารณาตีความและการ
ตีความคือหนทางนําไปสูการจํากัดคํานยิามตางๆของส่ิงท่ีตีความนั้น ใหคุณคาแกส่ิงตางๆตาม 
มาตรฐานท่ีตองการโดยอาศัยผลจากการประเมินท่ีเปนเหตุเปนผล นํามาวินิจฉัยตีคุณคา แลวสรุป
คุณคาของส่ิงนั้นออกมา โดยไมเอนเอียงหรือไปในทิศทางท่ีแสวงหาประโยชนอันใด คุณคาไมได 
เปนส่ิงท่ีอยูอยางเปดเผย แตเปนส่ิงท่ีแฝงอยู สามารถรับรูไดดวยสํานกึในคุณคาและคุณคายังทําให
มนุษยกาวไปสูจุดหมายของชีวิตและพัฒนาตนเอง  

 
ประโยชนท่ีไดรับจากงานวิจัย 
 
 1. ไดแนวทางในการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย ในระดับอุดมศึกษา ไดอยางเหมาะสม 
และมีประสิทธิภาพ จากการศึกษาปจจัยคัดสรรท้ัง 3 ดาน ประกอบดวย ดานเนื้อหาและบริบทของ
ศิลปภาพถาย ดานกระบวนการสอน และดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 2. ผูสอนสามารถดําเนินการสอนวิชาศิลปภาพถายไดดีข้ึน สงผลใหผูเรียนไดรับความรู 
ความเขาใจในบทเรียน เนื้อหาไดมากข้ึน 

3. ไดหลักเกณฑ และข้ันตอนการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ในรายวิชาศิลปภาพถาย 
ระดับอุดมศึกษา ท่ีคาดวาผูสอนสามารถนํามาใชไดจริง 
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4. สงเสริมใหเห็นคุณคาและประโยชนของการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย ท่ี

สงผลใหท้ัง ผูเช่ียวชาญ  อาจารยผูสอน และผูเรียนในทางท่ีสมบูรณ ไดเห็นคุณคาและประโยชน
ชัดเจนมากยิ่งข้ึน 
  



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
 เอกสารและงานวิจยัท่ีเกีย่วของกับการศึกษาปจจัยคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนวชิา
ศิลปภาพถายในระดับอุดมศึกษา ผูวจิัยไดทําการรวบรวมเอกสารจากบทความ หนังสือ ตํารา
งานวิจยั และไดนําเสนอสาระสําคัญท่ีเกี่ยวของกับงานวจิยัไวดังตอไปนี ้ 
 
  1. การสอนในระดับอุดมศึกษา 
   1.1  การเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา 
   1.2  การเรียนการสอนศิลปะระดับอุดมศึกษา 
   1.3  การเรียนการสอนศิลปภาพถายระดับอุดมศึกษา 
  2. ดานเนื้อหาและบริบทของศิลปภาพถาย 
   2.1  ความหมายของศิลปภาพถาย 
   2.2  ศิลปภาพถายกับบทบาทของภาพถาย 
   2.3  ศิลปภาพถายกับประเภทของภาพถาย 
   2.4  ศิลปภาพถายกับประเภทของศิลปะ 
   2.5  สวนประกอบของศิลปภาพถาย 
   2.6  ศิลปภาพถายกับแนวความคิดทางศิลปะ 
   2.7  ศิลปภาพถายกับสุนทรียศาสตร 
   2.8  แนวความคิดและสุนทรียภาพของศิลปภาพถาย 
   2.9  ความงามกับชนิดของกลองถายภาพและเลนส 
   2.10  คุณคาของศิลปภาพถาย  
  3. ดานกระบวนการสอน 
   3.1  วัตถุประสงคการเรียนการสอน 
   3.2  เนื้อหารายวิชา 
   3.3  วิธีการสอน 
   3.4  กิจกรรมการเรียนการสอน 
   3.5  ส่ือการเรียนการสอน 
   3.6  ส่ิงแวดลอมทางการเรียน 
   3.7  ผูสอน 
   3.8  ผูเรียน 
   3.9  การวัดและประเมินผล 
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  4. ดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
   4.1  การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในการประกวด 
   4.2  การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในการเรียนการสอน 
   4.3  สรุปความแตกตางการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายระหวาง  
   ในการประกวด และในการเรียนการสอน 
  5. เทคนิคการวิจัยแบบ เดลฟาย 
  6. งานวิจยัท่ีเกีย่วของ 
 
 

1. การศึกษาในระดับอุดมศึกษา 
 
       1.1  การเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา 
 สถาบันอุดมศึกษาตามความเขาใจของบุคคลท่ัวไปนั้น คือ เปนสถาบันท่ีผลิตองคความรู
ใหม ท่ีมีความนาเช่ือถือและทันสมัยอยูเสมอ เปนแหลงฝกฝนทักษะความชํานาญในการทํางานแบบ
มืออาชีพ และทักษะในเร่ืองของกระบวนการคิดแบบผูนํา มีจิตสํานึก เปนประโยชนตอการพัฒนา
สังคม เศรษฐกิจมวลรวม โดยท่ีผูปกครองโดยท่ัวไปนัน้ม่ันใจสงบุตรหลานเขาเรียนในระดับ
สถาบันอุดมศึกษาโดยหวังวา การศึกษาในระดับสูงจะเปนหลักประกันใหบุตรหลานของตน
เจริญกาวหนากับอาชีพการงานในอนาคต (เนตร หงสไกรเลิศ, 2551) 

เปาหมายสําหรับการพัฒนาการศึกษาระดบัอุดมศึกษาในชวงแผนพัฒนาการศึกษาระดับ  
อุดมศึกษาฉบับท่ี 10 (พ.ศ.2551-2554) ภายใตกรอบแผนอุดมศึกษาระยะยาวฉบับท่ี 2 (พ.ศ.2551-
2565)โดยมีรายละเอียดดังนี ้
 1. สถาบันอุดมศึกษาผลิตบัณฑิตท่ีมีคุณภาพ มุงตอบสนองผูเรียนในวยัเรียน วยัทํางาน และ
วัยสูงอายุ เพื่อรองรับเปล่ียนแปลงรูปแบบตางๆ รวมท้ังการเรียนรูตลอดชีวิต และสามารถปรับตัว
สําหรับงานท่ีเกิดข้ึนตลอดชีวิต มีคุณธรรม มีความรับผิดชอบ นําไปสูการพัฒนาประเทศในกระแส
โลกาภิวัตนได 
 2. อุดมศึกษาไทยมีศักยภาพในการสรางความรูและนวัตกรรม และมีสวนรวมในการ
แกปญหาวิกฤติเศรษฐกจิของประเทศ เพื่อเพ่ิมขีดความสามารถในการแขงขันของประเทศ และมุงสู
การเปนศูนยกลางทางการศึกษา (Education Hub) และการวิจยัพัฒนาในภูมิภาค บนพื้นฐานของ
ปรัชญาเศรษฐกจิพอเพยีงและการแขงขันในระดับสากล สนับสนุนการพัฒนาท่ียั่งยืนของชุมชน 
โดยใชกลไกธรรมาภิบาล เครือขายอุดมศึกษา บนพื้นฐานของเสรีภาพทางวิชาการ 
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การศึกษาในระดับอุดมศึกษายังจําเปนท่ีจะตองทําใหผูเรยีนเขาใจ และใหความสําคัญกับ

เปาหมายของการศึกษา คือ องคความรู ควบคูธรรมะ คือการรูคิดวาทุกชีวิตมีคุณคาและความหมาย 
ตลอดจนมีความรับผิดชอบและทําหนาท่ีของตนอยางเหมาะสม ดังนัน้ทิศทางของอุดมศึกษาจึงควร
มีลักษณะดังตอไปนี้ (1) สงเสริมความเปนชาตินิยม สถาบันอุดมศึกษามีบทบาทสําคัญในการสราง
บุคลากรไทยใหมีจิตสํานึกรวมกัน (Collective Consciousness)ไมวาเช้ือชาติ ศาสนาใด ตองสํานึก
ในเร่ืองเดยีวกนั คือ ความเปนชาติ (Nationalism and Thainess) (2) ความมั่นคงรุงเรือง สถาบัน 
อุดมศึกษาจะเปนแหลงผลิตบุคลากรท่ีมีทุนทางปญญา เพื่อขยายศักยภาพ ความสามารถ ท่ีมีอยูใน
ทุกคนใหกวางขวางข้ึนและสามารถนําไปประกอบอาชีพไดอยางม่ันคง และ (3) การฟนจิตวิญญาณ
แหงการสอน ดวยสภาพสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป การเรียนรูแบบเกาท่ีมอบความศักดิ์สิทธ์ิใหแก 
ผูสอน ในความเปนจริงความศักดิ์สิทธ์ินั้นยังคงอยู แตอิสระของการศึกษาท่ีกวางมากข้ึน ตองทํา
ความเขาใจวา “เราเปนครูกันคนละอยาง” คํากลาวของ รองศาสตราจารย รังสรรค  แสงสุข อดีต 
อธิการบดีมหาวิทยาลัยรามคําแหง (ธงชัย สมบูรณ, 2551) เพราะมนุษยมีความสามารถ ความฉลาด
ท่ีแตกตาง และรูลึกซ้ึงคนละดาน ผูเรียนและผูสอนจึงเปนครูซ่ึงกันและกัน แตส่ิงท่ีตองช้ีนําใหถึง
เปาหมายหลักคือ การสรางสมดุลระหวางความรู และคุณธรรม สงเสริมใหผูเรียนเขาใจการศึกษาใน
เชิงของคุณคา  
 

วิชัย วงษใหญ (2539) กลาวไววา การเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา ควรมีลักษณะ
สําคัญดังตอไปนี้ 

1. การเรียนการสอนจะตองมีทิศทางท่ีชัดเจนสอดคลองกับลักษณะสังคมในทิศทางท่ีดี 
ตองสรางใหบัณฑิตท่ีจบการศึกษามีจิตสํานึกตระหนักถึง คุณคาความสําคัญของการศึกษาวาเปนส่ิง
ท่ีดีงาม สามารถพัฒนาบุคคลใหมีคุณภาพและศักยภาพท้ังกายและจิตใจ สถาบันอุดมศึกษาจึง
จะตองสงเสริมความเปนเลิศทางวิชาการ กระตุนใหทุกคนมีโอกาสเรียนรูไปตลอดชีวิต 

2. ลักษณะการเรียนรูของบุคคลในสังคมการส่ือสารกวางไกลแบบสมัยใหม การท่ีจะ
ออกแบบระบบการสอนใหเหมาะสมนั้นจะตองสรางวัฒนธรรมการเรียนรูแบบใหมใหกับผูเรียน 
และการจดัสภาพแวดลอมทางการเรียนรูเปนส่ิงสําคัญท่ีเอ้ือตอการพัฒนากระบวนการคิดของ
ผูเรียน และเพ่ิมการมีปฏิสัมพันธอันดีระหวางผูสอนและผูเรียนซ่ึงทําใหเกิดความไววางใจซ่ึงกัน
และกัน และการเรียนการสอนควรจะอยูบนพื้นฐานของการวิจยั และการนําเทคโนโลยีสมัยใหม 
การส่ือสารอันกวางไกลมาใชใหเกดิประโยชนกับการศกึษามากท่ีสุด 

3. บุคลากรทางการศึกษาท่ีเกี่ยวของกับหลักสูตรจะตองไดรับการพัฒนาท้ังเร่ืองขององค
ความรู ทัศนคติท่ีดีงาม มีวิสัยทัศน มุมมองที่กวางไกลลึกซ้ึง และการนําเทคโนโลยีสมัยใหมมา 
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ใชไดอยางไมมีขอบเขตจํากดั เพื่อนําประโยชนท้ังหลายนั้นมาใชในเร่ืองของการวางแผนจัดการ
เรียนการสอน ทําใหผูเรียนเกิดความเขาใจและการเรียนรูท่ีงายข้ึน 

ดังนั้น การเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา ตองคํานึงถึง ผูเรียนนั้นมีความสําคัญท่ีสุด 
กระบวนการสอนตองสามารถสงเสริมใหผูเรียนทุกคนมีความรูความสามารถพัฒนาตนเองไดอยาง
เต็มความสามารถ และตองคํานึงถึงความสําคัญของ ความรู กระบวนการสอน และคุณธรรม ไดตาม
ความเหมาะสมในแตละระดบัการศึกษา สงผลใหผูเรียนรูจักตนเอง ความสัมพันธระหวางตนเอง 
กับ สังคม เทคโนโลยี ศิลปวัฒนธรรม ศาสนา และส่ิงแวดลอม เพื่อใชในการประกอบอาชีพ 

เม่ือกลาวถึงระบบการเรียนการสอน (Systematic Instructionnal) คือ การวางแผนในเร่ือง
ของกระบวนการเรียนการสอนเพ่ือแกปญหาข้ันพื้นฐานท่ีวา การเรียนการสอนสามารถพัฒนา
ผูเรียนไดในลักษณะใด ส่ิงท่ีผูสอนตองการใหผูเรียนไดเรียนรูคือส่ิงใด ผูสอนตองเลือกวิธีการสอน
อยางไรใหเหมาะสมเพ่ือใหผูเรียนมีความเขาใจมากท่ีสุด และส่ิงสุดทายคือผูสอนสามารถ
ประเมินผลการเรียนไดอยางไร ท้ังหมดนีเ้ปนสวนประกอบสําคัญในการเรียนการสอนข้ันพื้นฐาน
กลาวคือ ผูสอน ผูเรียน วัตถุประสงคของการสอน วีธีการสอน และการวัดประเมินผล (Kemp,  
1985) และ วัลลภา เทพหัสดนิ ณ อยุธยา (2547) ที่ไดกลาวเพิ่มเติมไววา องคประกอบของการเรียน
การสอนท่ีสําคัญนั้นจะตองประกอบไปดวย 4 สวนสําคัญคือ ผูสอน ผูเรียน การเรียนการสอน และ
สภาพแวดลอมทางการเรียนการสอน ซ่ึงองคประกอบเหลานี้ทํางานสอดคลองกันอยางราบร่ืนจะ
สงผลใหระบบการเรียนการสอนประสบผลสําเร็จ  
 

เสาวลักษณ รัตนวิชช (2551) กลาววาในการเรียนการสอนท่ีประสบผลสําเร็จจําเปนตอง
คํานึงถึงส่ิงสําคัญ 6 ประการดังตอไปนี ้

1. หลักสูตร (Curriculum) ในเร่ืองของหลักสูตรนั้นผูสอนจําเปนตองใหผูเรียนเขาใจถึง
รายละเอียดของหลักสูตรต้ังแต หลักการ ปรัชญา วัตถุประสงค รายละเอียดของรายวชิาท่ีกําหนด 
รวมท้ังการวดัและการประเมินผล ไปในทิศทางเดียวกนัระหวางผูเรียนกับผูสอน เพือ่ประโยชนตอ
การศึกษาไปในแนวทางเดียวกัน  

2. หลักการทฤษฎีท่ีทําการสอน (Approach) สามารถศึกษาไดจากหลักการและขอทฤษฎี
ของวิชาท่ีจะทําการสอนอยางละเอียดรอบคอบ โดยพิจารณาจากเหตุและผลของการเรียนการสอน
ใหเหมาะสมในแตละคร้ัง 

3. วิธีการสอน (Method of Teaching) สามารถศึกษาไดจากหลักการและทฤษฎีหรือผลงาน
ทางวิชาการตางๆซ่ึงเปนกรณีตัวอยางวิธีการสอนท่ีประสบความสําเร็จ ลําดบัข้ันตอนในการสอน 
ประยุกตนําไปใชกับการเรียนการสอนไดจากท่ีไดศึกษากรณีตวัอยางนัน้ 

 



 15 
 
4. เทคนิคการสอน (Teachniques of Teaching) สามารถศึกษาไดจากกลวิธีการสอนซ่ึงแต

ละคร้ังแตละผูสอนมีเทคนิควิธีการท่ีไมเหมือนกัน จึงตองมีการเลือกใชใหเหมาะสมกบัการสอนใน
แตละคร้ังเพื่อบรรลุถึงเปาหมายใหผูเรียนเขาใจส่ิงท่ีผูสอนถายทอดได โดยกลวิธีการสอนท่ีสําคัญ
อยางเชน การสอนโดยใชคําถามเปนหลัก การนําอภิปราย หรือการแนะนําแลกเปล่ียนความคิดเห็น
ระหวางผูเรียนกับผูเรียน หรือผูเรียนกับผูสอน เปนตน 

5. ส่ือการเรียนการสอน (Teaching Meterials) ในการนําเสนอเนื้อหาของผูสอนตอผูเรียน
นั้น จะทําอยางไรใหเนื้อหาที่บางสวนนั้นมีความยากตอการเขาใจ จําเปนท่ีจะตองทําอยางไรให
ผูเรียนสามารถเขาใจไดงายข้ึน ส่ือการเรียนการสอนจึงเปนเคร่ืองมือสําคัญท่ีจะตองมีการเตรียมการ
ลวงหนา ใหเกดิความเหมาะสมกับเนื้อหารายวิชาและวัยในการเรียนรู ระดับความสามารถให
สอดคลองกับวัตถุประสงคของหลักสูตรท่ีไดวางไว 

6. บทบาทของผูสอนและผูเรียน (Roles of Teachers and Students) ตองมีการจัดการ
เตรียมการถึงเร่ืองของการกําหนดบทบาทของผูสอนกับผูเรียนจากกิจกรรมการเรียนการสอนในแต
ละข้ันตอนเพ่ือการจัดกจิกรรมที่เหมาะสมตอการเรียนการสอนตอไปอยางราบร่ืน 
 

ดังนั้น ในระบบการศึกษา ควรจะตองทําความเขาใจภาพรวม ซ่ึง การเรียนการสอนท่ีมี
ประสิทธิภาพนั้น จะตองประกอบไปดวย ซ่ึงจะประกอบดวย 2 สวน คือ หลักสูตรการสอน และ
การเรียนการสอน ซ่ึงจะสามารถทราบรายละ เอียดไดในหัวขอตอไปนี ้

 
      1. หลักสูตรการสอน 

หลักสูตรการสอน หมายถึง องคความรูและประสบการณท้ังมวลท่ีผูเรียนควรไดรับโดย
การกําหนดข้ึนของผูสอนหรือสถาบัน เพื่อมุงหวังใหเกดิความเจริญกาวหนาในดานตางๆของผูเรียน 
ท้ังทางดานรางกาย อารมณ และส่ิงแวดลอม (วิชัย แหวนเพชร, 2530) หรือในอีกความหมายหนึ่ง 
คือ เอกสารท่ีทําแผนงานโครงการ และเนือ้หากิจกรรม ท่ีจัดใหแกผูเรียน โดยการวางแผนงานน้ัน
จะตองมีองคประกอบท่ีสมบูรณ โดยมีจดุมุงหมายท่ีชัดเจน มีการกําหนดเน้ือหาสาระ สงเสริม
ประสบการณท่ีมีคาตอผูเรียน มีแนวทางดาํเนินการท่ีเปนระเบียบนําไปใชในสถาบนัการศึกษาได
อยางเหมาะสม (อมรา  เล็กเริงสินธุ, 2537) 

ความสําคัญของหลักสูตรการสอนนั้น เปนแผนการดําเนนิงานของผูสอนเพ่ือใชในการ
เรียนการสอน คือ จุดประสงค เนื้อหาสาระ การใชวิธีการและเทคนิคในการสอน ซ่ึงเปนเอกสาร
ทางราชการที่เปนเกณฑมาตรฐานการศึกษา เพื่อควบคุมการสอนในสถาบันการศึกษาระดับตางๆ 
และเปนส่ิงท่ีกาํหนดแนวทางการสงเสริมพัฒนาการ ความเจริญกาวหนาของผูเรียนตาม 
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จุดมุงหมายของการศึกษา (สมพร ใชยะ, 2533) หลักสูตรการสอนเปนปจจัยท่ีสําคัญท่ีจะทําให
ปรัชญา หรือเปาหมายในการจัดการศึกษา หลักสูตรเปนขอกําหนดและเปนแนวทางปฏิบัติเพื่อให 
บรรลุถึงเปาหมายในการสรางบุคลากรท่ีมีคุณภาพเปนประโยชนตอการพัฒนาประเทศไดใน
อนาคต โดยตัวอยางหลักสูตรนั้นมีโครงสราง ดังตอไปนี้ 

 
หลักสูตรในมหาวิทยาลัยรังสิต 

ภาษาไทย :  หลักสูตรศิลปบัณฑิต สาขาวิชา ศิลปภาพถาย  
ภาษาอังกฤษ :  Bachelor of Fine Arts Program in Photography  

ปรัชญาของหลักสูตร 
มุงเนนใหนกัศึกษามีความคิดสรางสรรค มีความรู ความ สามารถทางวิชาชีพ และทักษะใน

งานภาพถาย เพื่อสรางผลงานในลักษณะของศิลปภาพถาย โดยฝกปฏิบัติการใชเคร่ืองมืออุปกรณ 
ตลอดจนเทคนิควิธีและเทคโนโลยีข้ันสูง 
วัตถุประสงคของหลักสูตร 
 1. เพื่อใหนักศึกษาสรางผลงานภาพถายไดท้ังในลักษณะของภาพถายศิลปะ (Fine Arts 
Photography) ภาพถายเพื่องานธุรกิจ (Commercial Photography) ตลอดจนมีความรูความสามารถ 
ในการควบคุมหองปฏิบัติการภาพถาย และการผลิตงานภาพถายดวยเคร่ืองมือระบบดจิิตอล 
 2. เพื่อนักศึกษาจะไดศึกษา เรียนรู และฝกปฏิบัติการใชเคร่ืองมือ อุปกรณ เทคนิค 
เทคโนโลยีตั้งแตระดับพื้นฐานจนถึงระดับสูง 
 3. เพื่อเปนการเสริมสรางทักษะพัฒนาความคิดสรางสรรค ตลอดจนรูจกัการนําไป
ประยุกตใชไดอยางเหมาะสม 
 4. เพื่อใหสามารถสรางสรรคงานศิลปะท่ีมีคุณคา และมีความพรอมในการประกอบอาชีพ 
ระบบการศึกษา 
 ใชระบบทวภิาคในการศึกษาขั้นปริญญาบัณฑิต โดยแบงระยะเวลาการศึกษาในหน่ึงป 
ออกเปน 2 ภาคปกติ มีระยะเวลาแตละภาคไมนอยกวา 15 สัปดาห และอาจมีภาคฤดูรอนตอจากภาค
ท่ี 2 อีก 1 ภาคก็ได ซ่ึงมีระยะเวลาเรียนไมนอยกวา 6 สัปดาห ท้ังนี้ตองมีช่ัวโมงเรียนของ แตละ
รายวิชาเทากับ ภาคปกติ ภาคฤดูรอนเปนภาคการศึกษาท่ีไมบังคับ ยกเวนหลักสูตร ท่ีไดกําหนดให
ตองศึกษาภาคฤดูรอนดวย 
ระยะเวลาการศึกษา  
 ระยะเวลาตลอดหลักสูตร 8 ภาคการศึกษาปกติ หรือ 4 ปการศึกษา และระยะเวลาการศึกษา
ภายในระยะเวลา 2 เทา ของเวลาการศึกษาตามหลักสูตร 
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 จากหลักสูตรท่ีมีการสอนศิลปภาพถายขางตน สามารถกลาวไดวา ในแตละหลักสูตรจะ
ประกอบไปดวย ช่ือของหลักสูตร ปรัชญาและวัตถุประสงคของหลักสูตร ระบบการศึกษา และ
ระยะเวลาในการศึกษา เพื่อเขาใจถึงทิศทางในการสอนในระดับอุดมศึกษา และมีรายละเอียดยอย  
คือ หนวยงานท่ีรับผิดชอบ คุณสมบัติของผูเขาศึกษา การลงทะเบียน เกณฑการสําเร็จศึกษา และส่ิง
ท่ีเกี่ยวของอ่ืนๆท่ีอธิบายไวในหลักสูตร เปนภาพรวมของการเรียนการสอน ซ่ึงจะนําไปสูการเรียน
การสอน ท่ีสอดคลองกับหลักสูตรใหเกดิความสําเร็จกับผูเรียนและผูสอน ตอไป  
 
          2. การเรียนการสอน 

การเรียนการสอน หมายถึง เปนกระบวนการท่ีนําไปสูความสําเร็จตามจดุมุงหมายของ
หลักสูตร โดยกิจกรรมการเรียนการสอนท่ีใชนั้นเกี่ยวของกับ การวางจดุประสงครายวิชาท่ีสอด 
คลองกับหลักสูตร เนื้อหาความรู เทคนิคและวิธีการสอน การใชส่ือ และบทบาทของผูสอน และ
ผูเรียน (สุมิตร  คุณากร, 2530) การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนในแตละคร้ัง ตองเร่ิมจากพิจารณา
ถึงจุดมุงหมายสําคัญของหลักสูตรท่ีกําหนดไวอยางไร ผูสอนควรจะไดพิจารณาคัดเลือกกิจกรรมที่
กอใหเกิดความรู ทักษะ ประสบการณ อยางเหมาะสมสอดคลองกับจดุประสงคของหลักสูตรท่ีได 
กําหนดไว (ธงชัย  สุวัฒนเมฆินทร, 2532) การเรียนการสอนนั้นมีจดุมุงหมายใหผูเรียนเพ่ิม พูน
ประสบการณของตนเองผานการถายทอด และเรียนรูจากผูสอน โดยผูสอนจะตองคํานึงถึงคําถาม
ท่ีวา สอนเร่ืองอะไร สอนทําไม สอนใคร และสอนอยางไร เม่ือผูสอนเองสามารถตอบคําถาม
เหลานี้ได ก็จะสามารถวางแผนจัดการเรียนการสอนเพ่ือแกหวัขอปญหาเหลานี้ไดดีดวยเชนกัน 
(บันลือ พฤกษะวนั, 2534)  
 

มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท (2545) ไดกลาววา การเรียนการสอน ท่ีมีคุณภาพ ตองคําถึง สวน 
ประกอบตางๆ ดังตอไปนี้  
 1. การกําหนดวัตถุประสงค เปนการกําหนดเปาหมายของการเรียนการสอนนั้นๆ ตั้งใจให
ผูเรียนเกดิการเรียนรูในส่ิงใด เปนสวนสําคัญท่ีนําไปใชในการประเมินผลวาผูเรียนเปนไปตาม
วัตถุประสงคท่ีตั้งไวหรือไม 
 2. เนื้อหาสาระ เปนการใหความรู ขอมูล หรือประสบการใดใหกับผูเรียน และผูสอนมี
บทบาทท่ีจะตองชวยกนัวางแผนใหมีความเชื่อมโยงกันในแตละองคความรู 
 3. กระบวนการเรียนการสอน เปนการเปดโอกาสใหผูเรียนไดแสดงความสามารถตามการ
เรียนรูและการพัฒนาดานทักษะทางศิลปะของผูเรียน สามารถแสดงความคิดเห็น ความรูสึก
ถายทอดผานพฤติกรรมการแสดงออกนัน้ได 
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 4. วิธีการสอน เปนวิธีการท่ีนําไปสูความเขาใจความรูไดดีของผูเรียน โดยตองคํานึงถึง
ความเหมาะสมท้ังวัยวุฒ ิระดับการศึกษา เนื้อหา และความสามารถในการเขาใจของผูเรียน 
 5. การประเมินผล เปนการประเมินท้ังกระบวนการเรียนการสอน และการประเมินผลการ
เรียนของผูเรียน ซ่ึงหลักสูตรนั้นใหความสําคัญในเร่ืองของกระบวนการเรียนในขณะที่มีการเรียน
การสอนก็สามารถประเมินผลไดในเร่ืองพฤติกรรม สงผลไปถึงการประเมินความสําเร็จของผลงาน
และการเรียนรูของผูเรียนในปลายภาคการศึกษา โดยใชเคร่ืองมือมากกวาหนึ่งประเภทท่ีใชรวมกนั
ในการประเมินผล 
 
       1.2  การเรียนการสอนศิลปะในระดับอุดมศึกษา  
 การเรียนการสอนศิลปะอยางเปนระบบในระดับอุดมศึกษาของไทยน้ัน เร่ิมตนเม่ือรัชสมัย
ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 โดยผูท่ีมีบทบาทสําคัญของการเรียนการ
สอนศิลปะ คือ ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ผูกอต้ังโรงเรียนประณีตศิลปกรรม สังกัดกรมศิลปากร 
และยกฐานะข้ึนเปนมหาวิทยาลัยศิลปากร อยางท่ีรูจักกนัในปจจุบัน และจากน้ันเร่ือยมา ไดเกดิ
สถาบันท่ีเปดการเรียนการสอนศิลปะอีกหลายแหง เชน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรี-
นครินทรวิโรฒ มหาวิทยาลัยขอนแกน มหาวิทยาลัยเชยีงใหม เปนตน เพื่อผลิตบุคลากรดานศิลปะท่ี
มีคุณภาพในการสรางผลงานศิลปะในวงกวางและเปนประโยชนตอการพัฒนาประเทศตอไป 
 สันติ คุณประเสริฐ (2545) ไดกลาวไววา สืบเนื่องจากการเรียนการสอนในฝงตะวันตก ซ่ึง
ถือเปนตนแบบของการศึกษาในประเทศไทยน้ัน ในชวงป ค.ศ.1850 ประเทศสหรัฐ อเมริกาจัดทํา
หลักสูตรเพ่ือเนนตามความตองการของสังคมในทุกดานรวมถึงศิลปะ เพื่อเรงพัฒนาทางดานของ
เศรษฐกิจ สังคม การปกครองและสภาพความเปนอยูท่ีดีข้ึนของประชากร โดยมีความตองการชาง
ออกแบบ เขียนแบบ และชางฝมือทางศิลปกรรม เพื่อปอนอุตสาหกรรมโรงงาน การเรียนการสอน
ศิลปะจึงเนนการผลิตบุคลากร ดวยการจัดการเรียนการสอนแบบเบ็ดเสร็จ (Closed-ended 
Instruction) ท่ีเนนใหผูเรียนเกิดความรู ทักษะการใชเคร่ืองมือ โดยมีแผนการมาตรฐานผลิตบุคลากร
ชัดเจน ไมจําเปนท่ีจะตองมีความคิดริเร่ิมสรางสรรคมากนัก  ตอมาในป ค.ศ. 1920 การจัดการเรียน
การสอนศิลปะเนนการตอบสนองความตองการในตัวผูเรียนศิลปะถูกใช เพื่อพัฒนาความคิด
สรางสรรคและแขงขันการเปนผูนําดานอวกาศกับประเทศรัสเซีย ซ่ึงเปนเหตุการณสําคัญ ดังนั้นจงึ
มีการสงเสริมใหผูเรียนเกิดความคิดริเร่ิมสรางสรรค โดยในชวงเวลาน้ันแนวคิดของ จอรน ดิวอ้ี 
(John Dewey) มีอิทธิพล และบทบาทมากในการจดัการเรียนการสอนศิลปะโดยสงเสริมใหมีการฝก
ปฏิบัติใหผูเรียนไดเรียนรูจากประสบการณจริง แทนการเรียนแบบการทองจําขอความรู โดยผูเรียน
มีอิสระในการใชวัสดุ เคร่ืองมือ ในการสรางสรรคผลงานศิลปะ โดย วิคเตอร โรแวนเฟลว (Victor 
Lowenfeld) ไดมีสวนรวมในบทบาทการเรียนการสอนโดยเนนผูเรียนเปนศูนยกลาง ตอมาไดเกดิ 
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ขอโตแยงในวงการนักวิชาการศึกษาศิลปะวาการใหผูเรียนมีอิสระในการสรางสรรค เปนจุดออน
ทางการศึกษา และในป ค.ศ.1960 จึงมีความเคล่ือนไหวไปสูการจัดหลักสูตรศิลปศึกษาจากแบบเดมิ
ท่ีมุงเนนใหผูเรียนเปนศูนยกลาง ไปสูแนวทางใหมท่ีมุงเนนเร่ืององคความรูท่ีใชวิชาการเปน
ศูนยกลางโดยมีหลักเกณฑในศิลปศึกษาและการสอนศิลปะท่ีใชความรูพื้นฐานแบบ DBAE 
(Discipline-Based Art Education) โดยแยกเน้ือหาความรูออกเปน 4 แกน (Dwaine Greer, 1984 
อางอิงจาก สันติ  คุณประเสริฐ, 2545) ดังตอไปนี ้
 1. ประวัติศาสตรศิลป (Art History) เปนเร่ืองราวของประวัติความเปนมา ท่ีจะบอกถึงยุค
สมัย ความเช่ือ ความนิยม และแนวทางในการทํางานศิลปะ เปนพืน้ฐานเพื่อการเขาใจในเร่ืองราว
ของศิลปะมากยิ่งข้ึน 
 2. สุนทรียศาสตร (Aesthetics) เปนสวนท่ีเกี่ยวกับความงาม การคนหาความหมายของ
นิยาม ความหมายและแกนแทของคุณคาความงามในผลงานศิลปะเพื่อนําไปสูการพฒันาหลักเกณฑ
สําหรับการประเมินผลงานศิลปะ 
 3. ศิลปวิจารณ (Art Criticism) เปนสวนท่ีเนนเร่ืองความคิดเห็นเกี่ยวกบัผลงานศิลปะ การ
บรรยาย พรรณนา การวิเคราะหตีความ วพิากษ วิจารณ โดยอาศัยทฤษฎี เหตุผล และ ความรูสึก
ประกอบกันเพื่อเพ่ิมความซาบซ้ึงและเขาใจในตัวของผลงานศิลปะได 
 4. ศิลปะปฏิบัติ (Art Production) เปนสวนท่ีเนนเร่ืองทักษะในการผลิตผลงานศิลปะ โดย
ใชเคร่ืองมือ เทคนิค อุปกรณ เพื่อสงเสริมกระบวนการฝกปฏิบัติการสรางผลงานท่ีมีคุณภาพจาก
ความรู ความสามารถเฉพาะตัวของผูเรียน 
 หลักการพื้นฐานการสอนแบบ DBAE นี้สามารถนํามาใชในศิลปศึกษาและวงการการสอน
ศิลปะไดเปนอยางดี สอดคลองกับ อริยพร คุโรดะ (2550) ท่ีกลาวถึงหลักการนีว้า ไดมีการนําไป
ประยุกตใชในสาระการเรียนรูศิลปะ (ทัศนศิลป) หลักสูตรการศึกษาข้ันพื้นฐาน พุทธศักราช 2544 
ในประเทศไทยดวย 
 
 นอกจากน้ี พาเทอราคิส (Paterakis, 1979 อางถึงใน อําไพ  ตีรณสาร, 2553) นักวิชาการ
ทางการศึกษาศิลปะไดแบงการเรียนการสอนศิลปะไวอยางนาสนใจ ดงัตอไปนี ้
 1. การสอนแบบเนนประสบการณ (Art Approached Experimentally) เกิดจากการแสวงหา
แนวทางในการเรียนการสอนแบบใหมจากเดิมการสอนศิลปะมักจะเนนศึกษาท่ีผลงานศิลปะซ่ึงเปน
ผลงานปลายทางของการศึกษา เปนการเรียนรูท่ีผูสอนกําหนดทิศทางการให ทฤษฎี ความรู และ
ขอเท็จจริงตางๆ ในแตละข้ันตอนตายตัวและสงผลใหเกดิการพัฒนาอยางไมตอเน่ือง โดยผูเรียนอาจ
ไมมีโอกาสในการปฏิบัติจริง จึงเกิดเปนแนวทางใหมท่ีจะทําใหผูเรียนเกิดการลงมือปฏิบัติ และ
เรียนรูในระหวางการปฏิบัตงิาน ผูเรียนจะไดการพัฒนาทั้งดานทักษะ และความเขาใจ 
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รอบดานของศิลปะ ตางไปจากการเรียนรูแบบเดิม และผูเรียนจะไดเรียนรูจากการแสวงหาความรู
เพิ่มเติม การสํารวจ การตั้งสมมุติฐาน การทดสอบสมมุติฐาน การเปรียบเทียบ แยกแยะ และการหา
ความสัมพันธกันกับการใชเคร่ืองมือ วัสดุ กระบวนการทางความคิด ไดในมุมมองใหม 
 ขอดีของวิธีการสอนลักษณะนี้ คือ จะสงผลใหผูเรียนเกิดความกระตือรือรนอยูเสมอดวย
การเรียนรูท่ีเปดกวาง ทําใหเกิดการพัฒนากระบวนการคดิริเร่ิมสรางสรรค ผูเรียนจะเกิดการกลาท่ี
จะตัดสินใจยอมรับท้ังความสําเร็จและความลมเหลว โดยผูเรียนมองวาเปนเพยีงข้ันตอนหน่ึงใน
กระบวนการเรียนรู และพรอมท่ีจะพัฒนา แกไข ทําใหเกิดความมัน่ใจในตัวเอง แตวธีิการสอน
ลักษณะน้ีถาใชอยางไมเหมาะสม จะทําใหเกิดผลกระทบในการเรียนการสอนไดเชนกัน เชน การ
เรียนท่ีไมมีความเปนอิสระ ผูสอนมีการจัดเตรียมกําหนดวิธีการ วสัดุ เคร่ืองมือ ข้ันตอนการปฏิบัติท่ี
แนนอนตายตัว จะทําใหไมสามารถเกิดประสบการณใหมๆตอผูเรียนได หรือ การเลือกจัดกิจกรรม
ท่ีไมเหมาะสมหรือยากเกินไป จะทําใหผูเรียนเกดิความไมมั่นใจ ทอแท หากกจิกรรมนั้นงายเกินไป 
ก็จะทําใหผูเรียนเกดิความเบ่ือหนาย ไมสนใจ และขาดความสนุกในการท่ีจะเรียนรู 
 ดังนั้นผูสอนจึงมีบทบาทสําคัญท่ีจะทําใหวิธีการสอนเชิงประสบการณนี้ราบร่ืน และ
ประสบความสําเร็จ ตองมีการวางแผน หาขอมูลเกี่ยวกับปจจัยตางๆไมวาจะเปนผูเรียน เนื้อหาการ 
สอน กิจกรรม ส่ือการสอน การจัดลําดับปจจัยตางๆ เพื่อลดอุปสรรคในการเรียนการสอนศิลปะและ
สงผลใหการเรียนการสอนศิลปะประสบความสําเร็จตามท่ีคาดหมายไว วิธีการสอนเชิงประสบ 
การณนี้ ผูสอนควรท่ีจะจัดประสบการณท่ีจะชวยใหผูเรียนพบเจอกับปญหา และแกปญหานั้นดวย
การมองโลกในแงดวีา ความลมเหลวเปนบทเรียนช้ันดีท่ีจะทําใหผูเรยีนไดประสบการณในการ
เผชิญหนากับความลมเหลว เม่ือผานมาได ผูเรียนจะจดจําประสบการณนั้นไปใชในการเผชิญหนา
กับชีวิตสังคมจริงได 
 2. การสอนท่ีมีศิลปนเปนแบบอยาง (The Artist as model) เกิดจากแนวความคิดท่ีจะจําลอง
ประสบการณการเรียนการสอนของผูเรียนใหเขาใกลกับกระบวนการทาํงานของศิลปนในสังคม
จริงมากท่ีสุด วิธีการสอนนีจ้ะทําใหผูเรียนมีโอกาสที่จะรับประสบการณตรงจากศิลปน ไดเรียนรู
กระบวนการคิด กระบวนการสรางสรรคผลงานจากศิลปน โดยผูเรียนจะไดเรียนรูจากการสังเกต
การทํางานศิลปะ การสนทนาหาความรู สอบถามถึงประเด็นท่ีผูเรียนสงสัย แลกเปล่ียนความคิดเห็น
และสัมผัสประสบการณคลายแบบ ครูพักลักจํา แตดกีวาตรงท่ีสามารถขอคําแนะนําจากศิลปนได 
และศิลปนพรอมท่ีจะบอกในทุกส่ิงตามประสบการณทางศิลปะสวนตัวตอผูเรียนได 
 ในการจดัรูปแบบของวิธีการสอนลักษณะนี้อาจทําไดสองวิธี คือ (1) การใหมีศิลปนมา
ประจําและทํางานอยูท่ีในสถาบันการศึกษา เปนระยะเวลาตลอดภาคหรือปการศึกษา แลวแตจะ
สามารถเปนไปได ท้ังนี้ในการคัดเลือกศิลปนตองคํานึงถึงความสามารถ ผลงาน และการเปนท่ี
ยอมรับตอสังคม และผูคัดเลือกควรพิจารณาลักษณะหรือกระบวนการท่ีสามารถเปนแบบอยาง 
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ใหกับผูเรียนได (2) การจัดโครงการระยะส้ัน ดวยวิธีการเชิญศิลปนเปนรายคร้ัง หรือจัดทัศนศึกษา
พาผูเรียนไปสัมผัสการทํางานของศิลปนในสถานท่ีทํางานจริงของตัวศลิปนเอง โดยขอแตกตางของ
สองวิธีนี้คือ แบบแรกจะไดเรียนในแนวทางลึกซ้ึง และแบบท่ีสองจะไดเรียนในแนวที่กวาง ท้ังนีก้็
ข้ึนอยูกับขอจาํกัดและวัตถุประสงควาผูสอนอยากใหผูเรียนรูถึงส่ิงใด ลึกซ้ึงมากเพียงใด 
 ขอดีของการสอนท่ีมีศิลปนเปนแบบอยางนั้น คือ ผูเรียนไดรับความรูและประสบการณ
จากศิลปนโดยตรง สามารถนํามาวิเคราะหและปรับใชในแนวทางการสรางผลงานศิลปะของผูเรียน
ได แตอาจมีขอเสียอยูบางขอ ถาเปนการใชการสอนท่ีมีศิลปนเปนแบบอยางแตเพียงอยางเดยีว คือ 
ประสบการณของศิลปนนั้นถูกกล่ันกรองและเลือกใชใหเหมาะกับตัวศิลปนเอง เปนกระบวนการ
สรางงานอยางไมเปนไปตามทฤษฎี แตจะสรางผลงานดวยความถนัดและลัดข้ันตอนในบางจุด จึง
อาจทําใหผูเรียนจะเร่ิมทํางานแบบไมเปนระบบระเบียบ ดวยพื้นฐานทางศิลปะของผูเรียนท่ีมีแนน
นัก ดังนัน้ วิธีการสอนลักษณะนี้ จึงสมควรใชกับผูเรียนท่ีผานการเรียนพื้นฐานทางศิลปะมาเพียง 
พอ ซักระยะหนึ่งกอน เชน นักศึกษาศิลปะในระดับอุดมศึกษาตอนปลาย เพราะผูเรียนจะไดมี
กระบวนการเลือกไดวา ควรนําสวนไหนของศิลปนมาเปนแบบอยางในการสรางสรรคผลงาน
ศิลปะของตัวผูเรียนเอง 
 3. การสอนแบบมีนักเรียนเปนศูนยกลาง (Student-centered Approaches) ดวยผูเรียนแตละ
คนยอมมีความแตกตางกันท้ังทางดานสังคม วัฒนธรรม ความเปนอยู ความสนใจ ความตองการทาง
รางกายและจิตใจ ระดับของสติปญญา ทักษะ การรับรู ฯลฯ ผูสอนจึงควรใหความสําคัญตอความ
แตกตางเหลานี้ โดยจะตองรักษาสมดุลระหวางบทบาทหลักของผูสอน และการแสดงออกอยาง
อิสระของผูเรียน (Self-expression) ดวยการจัดข้ันตอนการเรียนการสอน เร่ิมจากการอภิปราย
แผนการเรียนกับผูเรียนโดยผูสอนจะเปนคนต้ังคําถามท่ีทาทาย กระตุนความอยากเรียนรู และปลอย
ใหผูเรียนไปศึกษาคนควาดวยแนวทางของตนเองจนไดขอสรุป ผูสอนจะเปนเพียงคนแนะนํา หรือ
ใหขอเสนอแนะ ท่ีจะเปนประโยชนตอการแสวงหาความรูนั้น เปนการใหอิสระกับผูเรียนอยาง
เต็มท่ีและบทบาทของผูสอนเปนเพยีงผูชวยภายนอกเทานั้น 
 การสอนแบบมีนักเรียนเปนศูนยกลางมี 2 แบบคือ (1) แบบเปดเสรี (Open classroom) เปน
การสอนท่ีเร่ิมใชในประเทศอังกฤษ โดยผูเรียนจะมีบทบาทในการเลือกเรียนในส่ิงท่ีตนเองสนใจ 
จะวางแผน และสามารถดําเนนิการเรียนดวยตนเอง สวนบทบาทของผูสอนน้ันจะเปลี่ยนไปเปนผู
อํานวยความสะดวกใหกับผูเรียน และเปนผูแนะนําในส่ิงท่ีผูเรียนตองการ (2) แบบแนวลึก (Indepth 
Approach) เปนการสอนท่ีมีนักเรียนเปนศูนยกลางอีกแบบหน่ึง แมวาจะใหความสําคัญกับตัวผูเรียน 
แตในการเรียนการสอนผูสอนจะมีสวนรวมในทุกกระบวนการ ตั้งแตการเสนอข้ันตอน การแนะนํา
ใหผูเรียนสามารถดําเนินการ วิเคราะหและประเมินผลการทํางานในแตละข้ันตอน มีการแนะนาํจาก
ผูสอนอยางใกลชิด เชน การใหผูเรียนสังเกตตนเองในการแสดงออกทางศิลปะ บันทึกขอดีขอเสีย 
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ของการปฏิบัติงาน การใหผูเรียนหดัแกปญหาในดานการใชส่ือศิลปะ และหัดวิเคราะหปญหาและ
ความสําเร็จของตนเอง เปนตน 
 ขอดีของวิธีการสอนแบบมีผูเรียนเปนศูนยกลางจะชวยใหผูเรียนมีอิสระในการเรียนรูและมี
ผูสอนเปนผูชวยทางการศึกษา สงผลใหเกดิความกระตือรือรนในการแสวงหาความรูในเร่ืองท่ี
สนใจอยางจริงจัง และรูจกัการเผชิญปญหาและการแกปญหาไดดี แตกมั็กจะพบกับปญหาถาบริหาร
จัดการไมดี เพราะการสอนศิลปะโดยท่ัวไปแลวเปนการปฏิบัติ (Studio learning) หากเปดโอกาสให
ผูเรียนทําตามความสนใจในแตละบุคคลแลว จะมีความหลากหลายสูงจนยากตอการควบคุมดูแล จะ
ทําใหเกิดความบกพรองในเรื่องของระเบียบวินยัตลอดจนเปนปญหา ในเร่ืองของการหาวัสดุท่ีมี
ความหลากหลายราคาสูง กระทบถึงระบบการบริหารการศึกษาได 
 บทบาทของผูสอน จึงเปนผูท่ีชวยแนะนําแนวทางใหผูเรียนประสบความสําเร็จในการขยาย
กรอบความคิด และขยายศักยภาพการทํางานในดานศิลปะของผูเรียน ใหเกิดเปนวิธีการเรียนรูท่ี
เหมาะสมในแตละผูเรียน ชวยสงเสริมใหผูเรียนกระตุนตนเองในการเรียน รูจักการวางแผนการ
ทํางานและสรุปความคิด มีความรับผิดชอบและรูจักตนเอง 
 4. การศึกษาแบบประสมประสาน (Interdisciplinary  Studies) มาจากความเช่ือ ท่ีวา 
“การศึกษากวางขวางเทาชีวติ สวนประกอบของชีวิตน้ันรวมปจจยัตางๆเขาดวยกันอยางมากมาย 
เชน การกนิ การอยู และใชชีวิตในสังคม ดงันั้น ในสวนของการศึกษาจงึควรมีการประสมประสาน
ศาสตรตางๆ จากแหลงตางๆเขาดวยกัน” (อําไพ ตีรณสาร, 2553) การประสมประสานกันระหวาง
ศาสตรจําเปนท่ีจะตองมีความเขาใจอยางลึกซ้ึง ถึงความเกี่ยวของในประเด็นแตละศาสตร ไมเชน 
นั้น จะกลายเปนเพียงการเอาเร่ืองราวมาปะติดปะตอกนัอยางไมเขาใจ และไมสงผลท่ีดีนักตอผูเรียน 
ผูสอนอาจมีการใหความรวมมือกันสอนเปนทีม แตกไ็มควรแบงชวงการสอน ผลัดเปล่ียนการสอน
เปนชวงๆ เพราะจะทําใหเกิดปญหาในเร่ืองของความตอเนื่องสัมพันธกนัของเนื้อหาบทเรียน การ
สอนดวยผูสอนเพียงคนเดยีวในเน้ือหาวิชาอาจถายทอดออกมาไดดกีวาการสอนท่ีมีผูสอนหลายคน
ในหนึ่งเนื้อหาวิชา ท้ังนี้อาจแกปญหาไดโดยการเชิญวิทยากร หรือผูเช่ียวชาญมาทําการสอนเพ่ิมเตมิ
บางคาบเรียน ในกรณีท่ีตองการความลึกซ้ึง เฉพาะทางมากข้ึน 
 รูปแบบการสอนแบบประสมประสานน้ี สามารถทําไดหลายวิธี ดังเชน การใหผูสอนกับ
ผูเรียนรวมมือกันในการประชุมเร่ืองราวตางๆท่ีอยูในการเรียนการสอน จะทําใหเกดิความยดืหยุน
ในการวางแผนการสอนและสรางความสัมพันธอันดีระหวางผูสอนและผูเรียนไดทางหนึ่ง แตตอง
คํานึงถึงเร่ืองการสอนตองเปนไปตามวัตถุประสงคท่ีตั้งเปาหมายไว ไมคลอยตามความเรียกรองของ
ผูเรียนจนเกินไปนัก หรือ วธีิการจัดหลักสูตรระยะส้ันเสริมเขาไปในการเรียนการสอน เปนเร่ืองท่ี
นาสนใจประกอบกับเนื้อหาการเรียนการสอนหลัก โดยผูสอนจะเปนคนวางแผนการเรียนการสอน
เอง ยกตัวอยางเชน ศิลปภาพถายบุคคล จะประกอบดวยหลากหลายความรูไมวาจะเปน เทคนิคการ 
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ถายภาพ การจดัเคร่ืองแตงกาย การจัดแสง การแตงหนา ผูสอนอาจเชิญผูเช่ียวชาญเฉพาะในแตละ
ดานมาใหความรูเปนคร้ังคราวไป เปนตน 
  
 สามารถกลาวไดวา ในการเรียนการสอนศิลปะมีการสอนหลายแบบตามวิวัฒนาการของ
การศึกษา ตัง้แตการเรียนการสอนแบบทองจํา การเรียนการสอนแบบผูเรียนเปนศูนยกลางของ
การศึกษา และ การเรียนการสอนแบบใชวชิาการเปนศูนยกลางของการศึกษา ซ่ึงในปจจุบัน ไม
สามารถกลาวไดวาการเรียนการสอนแบบใดดีท่ีสุด ท้ังนีต้องข้ึนอยูกับความเหมาะสมในการเรียน
สอนวา การสอนนั้นสอดคลองกับจุดประสงคของหลักสูตรหรือไม สอนเพ่ืออะไร สอดคลองกับ
ธรรมชาติของผูเรียนหรือไม สามารถทําใหผูเรียนมีพัฒนาการทางศิลปะมากนอยเพยีงใด ในการ
เรียนการสอนอาจผสมผสานกันในระหวางการสอนได หรือ ใชการสอนวิธีใดวิธีหนึ่งโดยเฉพาะก็
ได แตตองคํานึงถึงเปาหมายของการเรียนการสอนศิลปะในแตละคร้ัง การจัดการเรียนการสอนดวย
วิธีใดก็ตาม ถาคํานึงถึงความสําเร็จในการเรียนการสอนแลว ผูสอนจําเปนตองวางแผน และคิดใน
เร่ืองของความสอดคลองระหวาง วัตถุประสงค  เนื้อหา ส่ือ กิจกรรม ผูเรียน และปจจยัแวดลอมท่ี 
สงผลตอการทําใหผูเรียนไดพัฒนาองคความรู ทักษะ การปฏิบัติอยางเขาใจ ไมใชเปนเพียงการ
ทองจําความรู ผูสอนจึงมีบทบาทมากในการจัดกระบวนการเรียนการสอน และผูเรียนเองก็ตอง
เขาใจในการช้ีแจงเร่ืองการเรียนการสอนนีว้า มีวัตถุประสงค กิจกรรม เนื้อหา การสงงาน และ
ระเบียบปฏิบัตวิาเปนอยางไร เพื่อความเขาใจท่ีตรงกัน การเรียนการสอนศิลปะท่ีดีนัน้ ประกอบไป
ดวยองคประกอบหลายอยาง เชน ผูเรียน ผูสอน เนื้อหาการเรียนการสอน วิธีการสอน ส่ิงแวดลอม 
การวัดประเมินผล และองคประกอบท่ีเกีย่วของท่ีจะสงเสริมใหการเรียนการสอนมีประสิทธิภาพ 
 
       1.3  การเรียนการสอนศิลปภาพถายในระดับอุดมศึกษา 
 การเรียนการสอนศิลปภาพถายในระดับอุดมศึกษา ในสภาพปจจุบันจําเปนตองทําความ
เขาใจในสองสวน คือ หลักสูตรศิลปภาพถาย และ การจัดการเรียนการสอนศิลปภาพถาย โดยแสดง
เปนรายละเอียดดังตอไปนี ้
 
         1. หลักสูตรศิลปภาพถาย 
 สภาพการเรียนการสอนศิลปภาพถาย อยูในขอบเขตปรัชญา และวัตถุประสงคหลักสูตร 
ตามแตละมหาวิทยาลัย โดยสงเสริมใหผูเรียนมีความรู ทักษะ ความสามารถทางศิลปภาพถาย 
นําไปใชใหเกดิประโยชนกบัตัวเองและสังคม ใหเปนผูส่ือสารท่ีดีในการสรางสรรคผลงานศิลป-
ภาพถาย โดยหลักสูตรท่ีเปดทําการสอนศิลปภาพถาย มีท้ังสถาบันอุดมศึกษาในประเทศ และ
ตางประเทศ ดงัตอไปนี ้
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  1) หลักสูตรศิลปภาพถายในประเทศ 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
หลักสูตร : ศิลปบัณฑิต สาขาศิลปะการถายภาพ 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 114343 วจ.ศภ. 343  ศิลปะการถายภาพแนววจิิตรศิลป        3 หนวยกิต 
                           (Photograph in Fine Arts)  
 ศึกษาและเรียนรูเกี่ยวกับการสรางสรรคภาพถายในฐานะเคร่ืองมือ การแสดงออกสวน
บุคคล ตามแนวความคิดและความรูสึก เนนความสําคัญของความงามทางศิลปะ ผานการศึกษา
ทางดานประวตัิศาสตร และทฤษฎีวิพากษในการถายภาพ 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 
หลักสูตร : ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขา การถายภาพ 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 

02113301 ภาพถายเชิงศิลปะ                                                 3 หนวยกิต  
    (Fine art Photography)  

 ศึกษาเกี่ยวกับ กระบวนการถายภาพ เพื่อนําไปใชสรางสรรคงานศิลปะ ท่ีแสดงถึงแนว 
ความคิดทางศิลปะ การถายทอดอารมณ ความรูสึก โดยใชภาพถายเปนส่ือในการแสดงออก ผสม 
ผสานกับความรูทางดานประวัติศาสตรศิลปภาพถาย และนํามาประยุกตใช  
 
สถาบันท่ีเปดสอน: มหาวิทยาลัยขอนแกน 
หลักสูตร : ศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 253 382  การถายภาพศิลปะ             2 หนวยกติ 
   (Photograph Art)   

ศึกษาและเรียนรูเกี่ยวกับ ความสําคัญของการถายภาพ สวนประกอบและหนาท่ีของกลอง
ถายภาพ หลักการถายภาพ กระบวนการลาง อัด และขยายภาพ การสรางสรรคการถายภาพ โดยใช
องคประกอบทางศิลปะ และการประยุกตการถายภาพมาใชในศิลปศึกษา 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : มหาวิทยาลัยศิลปากร 
หลักสูตร : ศิลปบัณฑิต สาขาทัศนศิลป 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
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 216 151 ศิลปะภาพถาย และ ศิลปะวดีีทัศน               2 หนวยกิต 
  (Photography and Video Art) 
 ศึกษาเกี่ยวกับ การสรางสรรคงานศิลปะ ดวยส่ือภาพถายและวดีีทัศน โดยอาศัยหลักการ
ทฤษฎีทางศิลปะ องคประกอบศิลป ความงาม และแนวคิดทางประวัตศิาสตรศิลป เปน
สวนประกอบที่ใชในการสรางสรรคงานศิลปะแนวใหม ท่ีมีความแตกตางไปจากส่ือศิลปะด่ังเดิม 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : มหาวิทยาลัยบูรพา คณะศึกษาศาสตร 
หลักสูตร : การศึกษาบัณฑิต สาขาเทคโนโลยีการศึกษา (ภาพนิ่งและภาพยนตร) 
รายวิชาเกี่ยวกบัศิลปภาพถาย 

424340  การถายภาพแบบสรางสรรค              3 หนวยกิต 
   (Creative Photography) 
 การสรางสรรคงานถายภาพ เทคนิคการใชกลองถายภาพ กระบวนการผลิตภาพถาย รวมทั้ง
การใชน้ํายาสารเคมี อุปกรณ การเลือกใชแสง และ องคประกอบทางศิลปะ เพื่อส่ือถึงความงาม เพื่อ
การสรางสรรคงานถายภาพ 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
หลักสูตร : ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขา การออกแบบทัศนศิลป 
รายวิชาเกี่ยวกบัศิลปภาพถาย  
  อศ.231  ศิลปภาพถาย 1                    2 หนวยกิต 
              (Photography 1)      
  ศึกษาและฝกปฏิบัติภาพถายขาวดําเบ้ืองตน ความรูเกีย่วกับประวตัิ ความเปนมาของการ
ถายภาพ ไดแก ชนิดของกลอง สวนประกอบในการถายภาพ การผสมน้ํายาลางฟลม กระบวนการ 
ลางฟลมและการอัดภาพ การอัดขยาย รวมท้ังเรียนการวิเคราะหผลงานของตนจากฟลมและภาพถาย 
 อศ.332  ศิลปภาพถาย 2                3 หนวยกิต 
             (Photography 2) 
 ศึกษาการจดัองคประกอบในการถายภาพ เทคนิคตางๆในหองมืด เพื่อผลทางการจัดภาพท่ี
เปนงานศิลปะและเปนงานโฆษณา 
 อศ.333  ศิลปภาพถาย 3                3 หนวยกิต 
             (Photography 3)    
 ศึกษาการถายภาพ อัดขยายภาพ ลางภาพฟลมสี และปฏิบัติการตางๆ คลายการเรียนถายภาพ
ขาวดํา 
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 อศ.334  ศิลปภาพถาย 4                   3 หนวยกิต  
              (Photography 4) 
 ศึกษา ปฏิบัติข้ันตอนการถายภาพในสตูดิโอ เชน การถายภาพบุคคล และภาพหุนนิ่ง ท่ีใช
ในการโฆษณา การจัดแสงและการใชเคร่ืองมือท่ีเกี่ยวของ รวมท้ังการจัดภาพท่ีเปนศิลปะในแบบ
ตางๆ 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : มหาวิทยาลัยรังสิต 
หลักสูตร : ศิลปบัณฑิต สาขาศิลปภาพถาย 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 

PHO 210 การถายภาพสรางสรรค                  4 หนวยกิต 
    (Creative Photography) 
 ศึกษาและเรียนรูเกี่ยวกับ กระบวนการสรางสรรคงานศิลปะโดยใชภาพถายเปนส่ือ และ 
ทดลองหาแนวทางใหมๆ ในการสรางสรรคงาน ดวยกระบวนการความคิด ตามความงามทาง 
ทัศนศิลปเช่ือมโยงระหวางศิลปภาพถายกบัศิลปะแขนงตางๆเพ่ือใหนกัศึกษาเรียนรูและสรางสรรค 
งานภาพถาย ผสมผสานเทคนิคกระบวนการสรางสรรคงานศิลปะสาขาตางๆ เชน ภาพพิมพ 
จิตรกรรม ส่ือผสม หรือ ส่ืออิเล็กทรอนิกส และอ่ืน ๆ เปนตน 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
หลักสูตร : ศิลปบัณฑิต สาขาทัศนศิลป 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 ทศ. 215 ศิลปภาพถาย                               3 หนวยกิต 
  (Photography) 
 ศึกษาและฝกปฏิบัติปญหาระดับพืน้ฐานของส่ือภาพถาย เพื่อใหเขาใจสุนทรียศาสตร 
ธรรมชาติ และลักษณะเฉพาะของส่ือ และสามารถสรางงานภาพถายในระดับพืน้ฐานได โดยศึกษา
หลักการและพ้ืนฐานของการถายภาพ อุปกรณและเคร่ืองมือตาง ๆ ฝกปฏิบัติการลางอัด ขยายภาพ 
และเทคนิคตาง ๆ ของภาพถายขาวดํา 
 
  2) หลักสูตรศิลปภาพถายในตางประเทศ 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : R.I.T. Rochester Institute of Technology  สหรัฐอเมริกา 
หลักสูตร : Bachelor of Fine Arts in Professional Photographic Illustration 
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รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 2060-401 Photo as Fine Art I                  4 หนวยกิต 
 เตรียมความพรอมสําหรับการนําภาพถายในการใชสรางงานศิลปะ โดยการศึกษา
กระบวนการถายภาพ ท่ีแสดงออกถึง อารมณ ความรูสึก และการศึกษาเร่ืองความงามทางสุนทรียะ 
ท่ีมาจากภายในตัวเอง เพื่อนาํภาพถายมาใชเปนส่ือในแนวทางศิลปะ  
 2060-501 Photo as Fine Art II                 4 หนวยกิต 
 ปฏิบัติการถายภาพเพื่อเปนงานศิลปภาพถาย มีความงาม และถายทอดความอารมณ 
ความรูสึก โดยอาศัยแนวความคิด ทฤษฎีทางศิลปะ ประวัติศาสตรศิลป สุนทรียศาสตร ผสมผสาน
กับเทคนิคการถายภาพ และศึกษาแนวความคิดจากประวตัศิาสตรศิลปะภาพถาย เปนแนวทางนําไป
ประยุกตใช เพือ่การสรางงานศิลปภาพถาย ท่ีถายทอดความเปนตัวของตัวเองได 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : The Art Institutes of Pittsburgh  สหรัฐอเมริกา 
หลักสูตร : Bachelor of Science (Photography) 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 PH340  Creative Concept                             3 หนวยกิต 
 การศึกษาและเรียนรูเกีย่วกับแนวความคิดทางศิลปภาพถาย เนื้อหาท่ีแสดงออก ศักยภาพ
การถายทอดอารมณและการส่ือสารออกมาจากภาพถายของผูเรียน พัฒนาวิสัยทัศนของการถายภาพ 
และสามารถแกปญหาในเร่ืองของแนวความคิด การถายทอดอารมณและการส่ือสารได 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : Nossi College of Art  สหรัฐอเมริกา 
หลักสูตร : Bachelor of Digital Photography and Video 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 ADP240 Advanced Digital Photography                3 หนวยกิต 
 เรียนรูกระบวนการถายภาพขั้นสูงท่ีคํานึงถึง ความเปนศิลปะ และความงามทาง
สุนทรียศาสตร สามารถนําไปใชประกอบอาชีพไดท้ังการถายภาพเชิงพาณิชยและสรางสรรคงาน
ศิลปะ พรอมเรียนรูเกีย่วกับโปรแกรมคอมพิวเตอรท่ีใชตกแตงภาพถาย เพื่อความสมบูรณของภาพ
ตามแนวคิดของผูเรียนได 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : Antonelli Institute, Art and Photography  สหรัฐอเมริกา 
หลักสูตร : Bachelor of Art and Technology (Photography) 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
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 PH155  Theory of Composition/ History of Photography                 3 หนวยกิต 
 ศึกษา ปฏิบัติ และสํารวจเชิงลึกถึงองคประกอบของศิลปภาพถาย ในแนวทางของความเปน
ศิลปะถึงความสัมพันธตางๆภายในตัวผลงานศิลปภาพถาย เรียนรูการจดัระบบกระบวนการคิดใน
การสรางสรรค และการเรียนรูประวัติศาสตรศิลปภาพถาย แนวความคิด การจัดองคประกอบในแต
ละชวงยุคสมัยจากอดีต ปจจบัุน และแนวโนมในอนาคต  
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : New York University, Tisch School of  Arts  สหรัฐอเมริกา 
หลักสูตร : Bachelor of Fine Arts in Photography 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 H95.0011 Open Arts : Photography                  4 หนวยกิต 
 ศึกษาตั้งแตกระบวนการถายภาพขาวดํา เนนการประยกุตใชกระบวนการถายภาพเฉพาะ
บุคคลเพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปภาพถาย แสดงถึงหลักแนวคิดทางศิลปะ การถายทอดความงาม 
อารมณความรูสึก ผสมผสานกับการเลือกเทคนิคการถายภาพเพื่อตอบสนองความตองการของ
ผูเรียนในเชิงสรางสรรคได รายวิชานี้ประกอบดวย การบรรยาย การสาธิต และการฝกปฏิบัติ 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : Oakbridge Academy of Arts สหรัฐอเมริกา 
หลักสูตร : Bachelor of Fine Arts in Photography    
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 PH-269 Fine Art Photography                   4 หนวยกิต 
 เปนการเรียนรูการถายภาพข้ันสูง โดยมีจุดประสงคเพื่อการนําเสนอภาพถายในเชิงศิลปะ 
มุงเนนความคดิสรางสรรค กระบวนการทางความคิด การถายทอดความเปนศิลปะ ความงามและ
อารมณความรูสึกภายใน แสดงออกโดยเลือกใชเทคนิคทางการถายภาพ เพื่อสอดรับกบั
แนวความคิดและความตองการของผูเรียนได เปรียบเสมือนการทํางานจิตรกรรมดวยส่ือเทคโนโลยี 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : Fleming College, Haliburton School of  The Arts แคนาดา 
หลักสูตร : Bachelor of Arts and Design in Photography  
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 ARTS0641 Photo Art- Image and Object     47 ช่ัวโมง 
 ศึกษาและเรียนรู กระบวนการสรางงานศิลปะดวยส่ือภาพถาย สามารถแสดงออกถึง
แนวความคิด ความงาม อารมณความรูสึก ผานผลงานศิลปภาพถาย ท่ีมีคุณภาพ ไมแพกับผลงาน 
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ศิลปะประเภทอื่นๆโดยศึกษาถึงความสัมพันธระหวางศิลปภาพถายและศิลปะประเภทอื่นๆ เชน 
จิตรกรรม ภาพพิมพ หรือ ศิลปะวีดีทัศน เปนตน  
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : Mount Allison University, Department of Fine Arts แคนาดา 
หลักสูตร : Bachelor of  Fine Arts  
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 2511 Photography  II                 3 หนวยกิต 
 การศึกษาและปฏิบัติกระบวนการถายภาพดวยกลองขนาด 35 มม. โดยคํานึงถึงความงาม
ทางสุนทรียศาสตร และเทคนิควิธีการถายภาพ ซ่ึงคุณสมบัติท่ีศิลปนปฏิบัติ ในรายวิชานี้จะแนะ
แนวทางการสรางสรรคผลงานศิลปภาพถายประเภท ถายภาพบุคคล ถายภาพตัวเอง และถายภาพ
ทิวทัศน ดวยการถายภาพสี และภาพขาวดํา และนําเสนอผลงานศิลปภาพถายตามวิธีของตนเองได 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : De Montfort University Leicester ประเทศอังกฤษ 
หลักสูตร : Bachelor of Arts and Design (Hons) Photography 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 3W640-U026  Photography              4 หนวยกิต 
 4ศึกษากระบวนการถายภาพระบบฟลมดั่งเดิม และระบบดิจิตอล ใหผูเรียนไดสรางสรรค
งานถายภาพอยางมีอิสระและสามารถสรางผลงานท่ีมีคุณภาพตามทฤษฎี และหลักปฏิบัติของการ
ถายภาพมีความเปนศิลปภาพถาย เพื่อสอดรับกับอุตสาหกรรมเชิงพาณิชยและ วงการศิลปะได 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : Unversity of Cumbria  ประเทศอังกฤษ 
หลักสูตร : Bachelor of Arts and Design (Hons) Photography 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 8W641B  Photography               4 หนวยกิต 
 9ศึกษาและเรียนรูกระบวนการถายภาพ ท้ังการถายภาพเพื่อการพาณิชย และเพ่ือการสราง
ผลงานศิลปภาพถาย โดยการคํานึงถึงความรวมสมัย มีการฝกปฏิบัติและถายทอดกระบวนการทาง
ความรูสึก แนวความคิด และทัศนคติ แสดงออกมาในตัวผลงานภาพถาย มีความเขาใจในขอบเขต
ของการถายภาพและศิลปะ เพื่อใชประโยชนในการเปนมืออาชีพในอนาคต 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : Santa Reparata International School of Art ประเทศอิตาลี 
หลักสูตร : Bachelor of Fine Arts in Photography 
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รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 PGY3930C Discovering Florence Through Photography           3 หนวยกิต 
 ผูเรียนจะไดศึกษาเกีย่วกับศิลปภาพถาย โดยอาศัยทิวทัศนของเมือง Florence เปนแรง
บันดาลใจ ในการถายทอดความงามตามธรรมชาติอยางมีศิลปะ เปนการขยายประสบการณ มุมมอง
ในการถายภาพในทุกระดับ และมีการเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ หอศิลป ชุมชน และนําเอาประสบการณ
เหลานี้มาใชในการสรางผลงานศิลปภาพถาย 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : Studio Art Centers International Florence ประเทศอิตาลี 
หลักสูตร :  Post-Baccalaureate Certificate Visual Art in Photography Program 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 12ARTS444 Advanced Photographic Techniques    3 หนวยกิต 
 13การเรียนรูเนนเสริมสรางประสบการณการถายภาพและปฏิบัติการในหองมืด และ
เสริมสรางวิสัยทัศนของผูเรียนในการนําเอาแรงจูงใจ แนวความคิด สรางสรรคผลงานภาพถาย เพือ่
ถายทอดความสวยงามและสงผลตอความรูสึกท้ังผูสรางงานและผูชมงานศิลปภาพถาย พรอมท้ังใน
รายวิชานีย้ังสงเสริมเร่ืองการวิเคราะห วิจารณผลงาน เพือ่กระบวนการคิดวิเคราะหในการตัดสิน 
ผลงานตนเอง และผลงานผูอ่ืนวาอยูในระดบัใด สงผลใหผูเรียนกลายเปนชางภาพมืออาชีพใน
อนาคต 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : Ecole Nationale Superieure de la Photographie ประเทศฝรั่งเศส 
หลักสูตร : Bachelor of Fine Arts in Photography 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 3A2 Photography work in Art       6 หนวยกิต 
 การปฏิบัติงานภาพถายเพื่อการสรางงานศิลปะ ผูเรียนจะสามารถเรียนรูไดถึงเทคนิค 
กระบวน การถายภาพ องคประกอบศิลปสําหรับภาพถาย และความเขาใจของทฤษฎีทางศิลปะ และ
ความงามทางสุนทรียะ ท่ีผูเรียนสามารถนําไปประยกุตใชในการสรางงานศิลปภาพถาย และ
สามารถเขาใจหลักการวเิคราะห วิจารณ ศิลปภาพถายเพื่อความเขาใจในศิลปภาพถาย และนํามา
ปรับปรุง แกไขผลงานของตนเอง หรือการวิจารณผลงานศิลปภาพถายของผูอ่ืนได  
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย :  Photography Studies College ประเทศออสเตรเลีย 
หลักสูตร :  Bachelor of Fine Arts in Photography 
รายวิชาเกี่ยวกบัศิลปภาพถาย 
 VBQ 441 Visual & Conceptual Development : Art Photography  3 หนวยกิต 
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 ศึกษาและเรียนรู การฝกปฏิบัติ การสรางสรรคงานศิลปภาพถายได ดวยแนวความคิด และ
ความงามทางศิลปะ สามารถพัฒนาภาพถายใหถึงความเปนศิลปะ บนพื้นฐานของศิลปะรวมสมัย 
และประวัติศาสตรศิลปะภาพถาย พรอมกบัรูจักทฤษฎี หลักการ เพื่อนําไปใชในการวิเคราะห 
ศิลปภาพถายของตนเองได 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : Southern Cross University  ประเทศออสเตรเลีย 
หลักสูตร : Bachelor of Visual Arts  
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 ART10275 Digital Art Photography     4 หนวยกิต 
 ศึกษาและเรียนรูทําความเขาใจเกีย่วกับ การทํางานของกลองถายภาพแบบดิจิตอล เร่ืองของ
แสง และเร่ืองของโปรแกรมตกแตงภาพภาพถายดิจิตอล ท่ีนํามาสรางงานศิลปะ โดยใชเทคนิค 
แนวความคิด วัตถุดิบ และกระบวนการสรางสรรคงาน  โดยผูเรียนสามารถเลือกเทคนิควิธีการ เพื่อ
นําเสนอผลงานศิลปภาพถายได 
 
สถาบันท่ีเปดสอนศิลปภาพถาย : Musashino Art University ประเทศญ่ีปุน 
หลักสูตร : Bachelor of Imaging Art and Science (Photography) 
รายวิชาท่ีเกี่ยวกับศิลปภาพถาย 
 18IA2071 Photograph as Imaging Art     3 หนวยกิต 
 19ภาพถายเปนเคร่ืองมือบันทึกความเปนจริงตามธรรมชาติ ท่ีถูกจัดใหอยูในกรอบส่ีเหล่ียม
ของภาพถาย ตามมุมมอง แนวความคิดของชางภาพ ในรายวิชานี้ ผูเรียนสามารถฝกการทําภาพถาย
ใหเกิดคุณคา ดวยเทคนิคกระบวนการถายภาพ เขาใจการใชภาพถายเพื่อส่ือสารในประเภทตางๆ
เชน ภาพถายสารคดี ภาพถายบุคคล ภาพถายทิวทัศน และภาพถายเพื่อใชสรางสรรคงานศิลปะ และ
ผูเรียนสามารถแกไขปญหาพื้นฐานตางๆท่ีจะเกิดข้ึน และสามารถหาวิธีใหมๆในการนําเสนอ
ภาพถายของตนเองได 
 
 เม่ือพิจารณาคําอธิบายรายวชิา ของหลักสูตรท่ีมีการสอนศิลปภาพถายท้ังในประเทศ และ
ตางประเทศ สามารถสรุปไดวา ศิลปภาพถายนั้น ปรากฏอยูในหลายหลักสูตร แตยังอยูในขอบเขต
ของหลักสูตรทางศิลปะ การศึกษา เทคโนโลยี และวิทยาศาสตร  วัตถุประสงคของการเรียนการ
สอนศิลปภาพถาย มุงเนนไปที่การเรียนรูและนําเอาความรูซ่ึงเปนดานของพุทธิพิสัยมาใช ฝกปฏิบัติ 
ซ่ึงตรงกับวัตถุประสงคการศึกษาของบลูม (Bloom, 1956 อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) 
โดยเนนไปทีส่วนของทักษะพิสัย (Psychomotor domain) ซ่ึงนําเอาความรู ความเขาใจ เพื่อนํามา 
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สรางผลงานศิลปภาพถาย ซ่ึงสอดคลองกับ อริยพร คุโรดะ (2550) ท่ีกลาววาในการสอนระดับ 
อุดมศึกษานั้น จะใหความ สําคัญท่ีตัวผลงาน มากกวา การใหความสําคัญในสวนของกระบวนการ
ซ่ึงจะตรงกันขามกับการศึกษาในระดับข้ันพื้นฐาน ดังนัน้ ในการประเมินผล การใหความสําคัญใน
ดานพุทธิพิสัย ดานจิตพิสัย หรือดานทักษะพิสัย ดานใดน้ัน ข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของรายวิชานัน้ๆ 
ซ่ึงผูสอนเปนปจจัยสําคัญ ซ่ึงเปนผูพิจารณาถึงความเหมาะสมกับการจดัการเรียนการสอนวาจะเนน
ความสําคัญไปในดานใด  
  
          2. การเรียนการสอนศิลปภาพถาย 
 ดวยหลักสูตรท่ีมีการสอนทางศิลปภาพถาย มีการพัฒนามาจากการสอนการถายภาพซึ่ง มุง
ผลิตบุคลากรสายอาชีพถายภาพ เพื่อประโยชนทางธุรกจิ และการโฆษณา การสอนศิลปภาพถายจงึ
เปนแคราย วิชาหนึ่งในหลักสูตรเทานั้น ท่ีเปนการสอนเพื่อนําภาพถายมาใชสรางงานศิลปะ โดย
ไมไดนําไปใชในธุรกิจและการโฆษณา มีเพียง 1-2 รายวชิาเทานั้นตลอดหลักสูตร เชน รายวิชา
ภาพถายทัศนศิลป ในมหาวทิยาลัยรังสิต (เกียรติศักดิ์ วนัจรารัตน, 2553) รายวิชาถายภาพเชิงศิลป 
ในสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง (กิตติชัย เกษมศานด์ิ, 2553) รายวิชา
ถายภาพสรางสรรค ในมหาวิทยาลัย เชียงใหม (อัษฎา โปราณานนท, 2553) เปนตน ผลท่ีตามมา 
ของการพัฒนาหลักสูตรท่ีมีการสอนศิลปภาพถายจาก หลักสูตรการถายภาพเพื่อผลิตบุคลากรสาย
อาชีพถายภาพ เพื่อประโยชนทางธุรกิจ กคื็อเร่ืองของบุคลากรท่ีมีความเชี่ยวชาญทั้งทางดานศิลปะ
ดานการถายภาพ และดานการเรียนการสอน ท้ังสามดานเทาๆกันมีนอยมาก ในทางกลับกัน  
ศิลปภาพถาย ไดปรากฏอยูในหลักสูตรศิลปกรรม สาขาทัศนศิลป ในฐานะของส่ือชนิดใหมท่ี
สามารถนําไปสรางผลงานศิลปะได แตก็ประสบกับปญหาเชนเดียวกนั คือ ขาดบุคลากรท่ีมีความ
เช่ียวชาญ ดานศิลปะ ดานเทคนิคการถายภาพ และ ดานการเรียนการสอนในสัดสวนท่ีสอดคลองกัน 
อาจทําใหเกิดปญหาในการสอนศิลปภาพถาย โดยเฉพาะการจัดการเรียนการสอน การวิจารณ และ
การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายได 

เนื้อหาศิลปภาพถาย ควรจัดใหตรงกับหลักสูตรเพ่ือจะใหนักเรียนเปล่ียนพฤติกรรมตาม
วัตถุประสงคการสอนท่ีวางไว เพราะวัตถุประสงคเปนแนวทางใหผูรับผิดชอบในการเรียนการสอน
ทุกคนทราบถึงจุดมุงหมายปลายทางของการศึกษาทุกระดับ และเปนแนวทางใหผูจัดการศึกษา 
พยายามจัดกจิกรรมและประสบการณแกผูเรียน วิธีการสอนจะชวยใหการเรียนการสอนมี
ประสิทธิภาพ คือ ผูเรียนเปล่ียนแปลง พฤติกรรมตามท่ีวางจุดประสงคไว (วราวรรณ สุวรรณผาติ, 
2553) อีกทั้ง เนื้อหาของศิลปภาพถาย มีความยากในเชิงของภาษาท่ีใชแทนคาดวยภาษาอังกฤษ
ท้ังหมด ดวยเทคโนโลยีการถายภาพนัน้มีตนกําเนดิจากยุโรป ทําใหยากตอการเขาใจ และสงผลตอ 
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การปฏิบัติของผูเรียน ดังนัน้ ผูเรียนจึงตองมีพื้นฐานความรูทางภาษา เพ่ือสามารถทําความเขาใจใน
เนื้อหาได 
 ผูสอนท่ีมีหนาท่ีสอนศิลปภาพถายในปจจบัุน ควรเปนผูรูจริง โดยเฉพาะในระดับ  
อุดมศึกษา เนือ้หาการสอนถือเปนเร่ืองใหญ และมีความสําคัญมาก ผูสอนสามารถปฏิบัติไดอยางมี
ทักษะเพียงพอตอการสอน และเลือกใชวิธีการสอนท่ีเหมาะสมกับผูสอน เหมาะสมกบัเนื้อหา
รายวิชา เหมาะสมกับวัตถุประสงคการสอน และเหมาะกับจํานวน และลักษณะของผูเรียน  
(พันธศักดิ์ พลสารัมย, 2547) แตสวนใหญผูสอนจะใชวธีิการสอนแบบบรรยาย ไมคอยไดจดัการ
เรียนการสอนแบบอ่ืน อาจมีการสาธิตบาง แตเนื่องดวยผูสอนจบมาจากการศึกษาเฉพาะทาง ไมมี
ความรูดานการจัดการเรียนการสอนมากนัก จึงทําใหผูสอนอาจขาดเทคนิคการสอน ถึงแมจะมี
ประสบการณการทํางานถายภาพอยางชํานาญ หรือ อาจเกิดขอบกพรองของผูสอน อาจพูดเร็ว พูด
ไมชัด หรืออธิบายไมเขาใจ โดยผูสอนแตละคน ยอมมีรูปแบบการสอนในแบบเฉพาะตน อาจสอน
ตามแบบท่ี ผูสอนเคยเรียนมา ความถนัดสวนตัว หรือพื้นฐานทางสังคมของผูสอน จึงอาจเปน
ปญหาในการเรียนการสอนได (วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยธุยา, 2547) ในการเรียนการสอน 
ศิลปภาพถาย ผูสอนจะตองเจอกับผูเรียนท่ีมีธรรมชาติในการเรียน 2 แบบคือ ผูเรียนท่ีใสใจ ใฝรู 
และผูเรียนท่ีไมสนใจเรียน ดังนั้น ผูสอนจึงจําเปนจะตองเลือกวิธีการสอนที่เหมาะสม กับผูเรียน 2 
แบบและจํานวนผูเรียนในระดับอุดมศึกษามีจํานวนมาก จึงตองเลือกวธีิการสอนท่ีเหมาะสมท่ีจะทํา
ใหการสอนท่ัวถึง (อาภรณ ใจเท่ียง, 2550) 
 22สวนประกอบที่สําคัญท่ีใชในการเรียนการสอนศิลปภาพถาย อีกประการหนึ่ง คือ ส่ือการ
สอน เคร่ืองท่ีชวยในการขยายความหมายใดๆที่จัดโดยผูสอน เพื่อเสริมการเรียนรู อํานวยความ
สะดวกในการจัดการเรียนการสอนไดดี (พนัธศักดิ์ พลสารัมย, 2547) การบรรยายในช้ันเรียนจะเปน
เคร่ืองฉายสไลด หรือ เคร่ืองโปรเจคเตอร แตยังมีจาํนวนนอยไมเพียงพอตอความตองการในการ
สอน มักจะชํารุดเสียหาย และทําใหติดขัดในการบรรยายของผูสอน สงผลใหการเขาใจในเนื้อหา
ของผูเรียนลดนอยลง ประกอบกับสภาพแวดลอมของหองเรียนนัน้ มีการควบคุมปริมาณแสงไดไม
ดีนัก ทําใหผูเรียนเห็นภาพเนือ้หาของโปรเจคเตอรไดไมชัดเจน นอกจากน้ี ส่ือการสอนท่ีใชใน
หองปฏิบัติการศิลปภาพถายอ่ืนๆ เชน เคร่ืองอัดขยายภาพขาวดํา อุปกรณสตูดิโอถายภาพ มีไม
เพียงพอตอการใชงาน กับผูเรียนท่ีมีจํานวนมาก ยกตัวอยาง เคร่ืองอัดขยายภาพขาวดําท่ีสามารถอัด
ขยายภาพจากฟลม 4x5 นิ้วจาํนวน 3 เคร่ือง กับผูเรียนศิลปภาพถาย จํานวน 26 คน ในสถาบัน
เทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง เปนตน (พงษศักดิ์ ตัง้ติวาจา, 2553) เม่ือเทียบ
จาํนวนเคร่ืองกับผูเรียนแลว เห็นไดชัดวา มีไมเพียงพอตอการใชงาน จงึอาจทําใหผูเรียนไมสามารถ
เรียนรูไดอยางเต็มท่ี 
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 การวัดและประเมินผล แนวทางการวัดและประเมินผลวิชาศิลปภาพถายนั้น ควรพิจารณา
ในดานพฤติกรรมของผูเรียน เชน ความคิด ความรู ความเขาใจ ทัศนคติ และทักษะการนํา ไปใช 
และพิจารณาในดานพัฒนาการของผูเรียน เชน รางกาย สติปญญา ความคิดสรางสรรค การรับรู 
อารมณ  สังคม และ สุนทรียภาพ ซ่ึงจะตองพิจารณาถึงท้ังสองดาน จงึจะเห็นคุณลักษณะ ใน 
การเรียนรูไดรอบดานโดยตองสอดคลองกับวัตถุประสงครายวิชา (ศิริชัย กาญจนวาสี, 2547)  
 
 ดังนั้น สภาพการสอนศิลปภาพถายในปจจบัุน กําลังเผชิญกับปญหาเกีย่วกับ การเรียนการ
สอน ในเร่ืองของความยากของเน้ือหาในเชิงของภาษา ส่ือท่ีใชในการเรียนการสอนมีไมเพียงพอใน
การใชงานของผูเรียน  สภาพของหองเรียนท่ีไมเหมาะสมกับการใชส่ือการสอนบางชนิด วิธีการ
สอน ท่ีอาจเลือกไมตรงตามลักษณะของผูเรียน เนื่องจากผูสอนศิลปภาพถายท่ีเปน อาจารยประจํา
และอาจารยพิเศษ มีความชํานาญเฉพาะทางสูงแตไมมีความรูในการจดัการเรียนการสอนมากนัก 
สงผลอยางยิ่งตอสวนสําคัญในการเรียนการสอน คือ การวัดและประเมินผลทางศิลปภาพถาย ซ่ึงมี
เกณฑในการตดัสินท่ีตัวผลงานศิลปภาพถาย เปนปญหาสําคัญของการเรียนการสอนศิลปภาพถาย 
มีผลกระทบตอการเรียนรูของผูเรียน และการพัฒนาการเรียนการสอนของผูสอน 
 จากขอมูลเร่ืองการเรียนการสอนโดยท่ัวไปในระดับอุดมศึกษา การเรียนการสอนศิลปะ 
และ การเรียนการสอนศิลปภาพถาย ในระดับอุดมศึกษา จะเห็นไดวาการจัดการเรียนการสอน 
จําเปนอยางยิ่งท่ีผูสอนจะตองทราบแนวทางท่ีชัดเจน โดยเฉพาะ เนื้อหารายวิชาท่ีจะทําการสอน 
ผูสอนจะตองมีความรูความเขาใจลึกซ้ึงถึงส่ิงท่ีจะดําเนินการสอน เพราะเนื้อหารายวชิาจะเปนสวน
ชวยกําหนดกรอบในการสรางวัตถุประสงครายวิชา และใชในการประเมินผลความสําเร็จท้ังผลงาน
และผูเรียนได (พันธศักดิ์ พลสารัมย, 2547) และผูสอนควรใหความสําคัญ โดยการจัดเนื้อหาใหมี
ความเหมาะสมกับความสามารถของผูเรียน ในการเรียนรูทําความเขาใจ และเวลาท่ีมีจํากัดของการ
เรียนรูในภาคการศึกษา ระดบัอุดมศึกษา เพื่อการดําเนนิการสอนในช้ันเรียนท่ีถูกตอง และมี
ประสิทธิภาพ (สุภณดิา ปุสุรินทรคํา, 2551)  
 
 
2. เนื้อหาและบริบทของศิลปภาพถาย 
 
       2.1  ความหมายของศิลปภาพถาย 
 การทําความเขาใจเกีย่วกับความหมายของศิลปภาพถาย จําเปนตองเขาใจความหมายของคํา
วา ศิลปะ และ ภาพถาย จากนานาทัศนะของศิลปน และ นักวิชาการทางศิลปะโดย ศิลปะคืออะไร
นั้น ยังเปนขอถกเถียงกันในกลุมนักวิชาการทางศิลปะและนักสุนทรียศาสตร มาเปนเวลานาน ดวย 
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ยังมีความหมายท่ีมีความหลากหลาย ซับซอน บริบทของศิลปะสามารถเปล่ียนไปไดในหลายทิศ 
ทางข้ึนอยูกับปจจัยท่ีเกี่ยวของอีกหลายดาน ไมวาจะเปนเร่ืองของแนวความคิด ความเช่ือ ในแตละ
บุคคล ดวยความท่ีศิลปะเปนภาษาสากลทีทุ่กคนสามารถตีความเฉพาะแตละบุคคล จึงเปนการยากที่
จะสรุปนิยามเปนภาษาเขียนไดยากท่ีจะเขาใจในทุกแงมุมของความหมายได ดังนั้น ศิลปะมีความ 
หมายไดมากมาย ดังตอไปนี ้
 
 ศิลปะ คือ ส่ิงท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึนเพื่อสนองความตองการทางดานจิตใจ ท่ีตองการช่ืนชม 
ความสวยงาม ร่ืนรมย (พดงุศักดิ์  คชสําโรง, 2552) 
 ศิลปะ คือ ผลผลิตของมนุษยทางดานพุทธปญญา เปนส่ิงท่ีจําเปนสําหรับจิตวิญญาณของ
มนุษยในการรับรู ส่ิงท่ีแตกตางเปนเพยีงการนําเสนอโดยใชส่ือ วิธีการ แนวความคิด และ
รายละเอียดบางสวนเทานัน้ โดยเนื้อแทของศิลปะยังคงอยู (ชลูด  นิ่มเสมอ, 2551) 
 ศิลปะ คือ ผลงานสรางสรรคของมนุษยสําคัญท่ีความงามท่ีทําใหพอใจ ตองใชทักษะฝมือ
ทําใหสําเร็จไดยาก มิใชส่ิงท่ีปลอม ลวงโลก หรือตบตาใหเห็นเปนส่ิงไมดี (พุทธทาสภิกขุ อางถึงใน 
มโน พิสุทธิรัตนานนท, 2545) 
 ศิลปะ คือ เปนภาพท่ีอยูในหวัของศิลปน (Intuition) การแสดงใหเห็นความเขาใจท่ีลึกซ้ึง
ภายในจิตใจใหปรากฏเห็น ซ่ึงไมสามารถบรรยายดวยวธีิอ่ืนไมไดนอกจากการสรางเปนผลงาน
ศิลปะ (Representation) (Benedetto Croce อางถึงใน นิพาดา เทวกุล, 2551) 
 ศิลปะ คือ ส่ิงท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึนดวยความพึงพอใจโดยไดรับแรงบันดาลใจมาจาก
สภาพของโลก มีอิสระในการสรางสรรคผลงานออกมาจากจิตสํานกึของตนเองอยางแทจริง และจะ
ขาดเร่ืองของความงามไมได (Herbert Read อางถึงใน กิตมิา อมรทัต, 2540) 
 ศิลปะ คือ งานสรางสรรคของมนุษย จากการคิดคํานึง แสดงออกถึงรูปอารมณ ความ
สะเทือนใจ ดวยทวงทาของจิตวิญญาณท่ีเปนอิสระ มีความเปนปจเจกบุคคล ประสานกลมกลืน
ความงามเขากบัแนวความคิด ดวยความเปนสุดยอดทางเทคนิค (ถวัลย ดัชนีย, 2552)  
 
 อาจกลาวสรุปในเร่ืองนยิามความหมายของศิลปะไดวา ศิลปะ คือ ผลงานการสรางสรรค 
ของมนุษยท่ีไดรับแรงบันดาลใจมาจาก สภาพความเปนจริงของโลก ถายทอดใหเหน็ถึงความงาม
ทางธรรมชาติ หรือ แนวความคิด และทัศนคติสวนบุคคล ถายทอดดวยความงามของรูปทรง หรือ 
สะทอนอารมณความรูสึก ดวยเสน สี รูปทรงท่ีดูแปลกตา ดวยทักษะความชํานาญในดานเทคนิค
ฝมือ ท่ีสอดคลองกับแนวความคิด ความรูสึก การส่ือสารท่ีอยากถายทอด ดวยองคประกอบของ
ศิลปะและองคประกอบของสุนทรียภาพ สงเสริมวัฒนธรรมอันดี ชวยจรรโลงโลกและสังคม 
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 ความหมายของภาพถาย มาจากภาษาอังกฤษวา “ Photography ”  มีรากศัพทมาจากภาษา
กรีก 2 คําคือ “ Phos” และ “ Graphein” คําวา Phos หมายถึง แสงสวาง และ Graphein หมายถึง การ
เขียนเม่ือรวมคําท้ังสองแลว จึงมีความหมายวา การเขียนดวยแสงสวาง (สุภาณี กอสุวรรณศิริ และ  
สุมิตรา ขันตยาลงกต, 2531) 
 ภาพถาย คือ ผลงานจากกระบวนการผลิตภาพโดยอาศัยองคประกอบพ้ืนฐาน 3 ประการคือ 
กลอง วัสดุไวแสง และ แสงสวาง ดงันั้นในการผลิตภาพถาย จะตองมีความรูและทักษะการใชกลอง
ถายภาพและอุปกรณประกอบ (สมาน เฉตระการ, 2549) 
 ภาพถาย คือ ผลงานจากการบันทึกภาพโดยใชเทคนิค การทํางานรวมกนัระหวางกลองกับ
มนุษย โดยแสงเปนปจจยัหลักท่ีจะทําใหเกดิภาพถาย ในส่ิงท่ีเห็นไดในส่ิงแวดลอม (Galer, 2007)  
 ภาพถาย คือ ผลงานจากการบันทึกภาพความเปนจริงท่ีเกดิข้ึนในชีวิตประจําวนั สังคม 
สภาวะแวดลอม ท่ีเกิดข้ึนโดยคํานึงถึงความจริงของโลก ความงามตามธรรมชาติ ท่ีกระตุนใหผูชม
เกิดอารมณ ความรูสึกคลอยตาม (Barrett, 2006) 
  
 นอกจากน้ี ยังมีทัศนะจากศิลปนและนักวชิาการทางศิลปะ ซ่ึงใหนิยามความหมายของศิลป
ภาพถาย ไวดังตอไปนี ้
 ศิลปภาพถาย คือ ภาพถายท่ีเปนงานศิลปะ สามารถเทียบไดกับงานทัศนศิลปอ่ืนๆ ดวย
ความสามารถในการถายทอดอารมณ ความรูสึก และท่ีสําคัญคือ ความงาม มีจุดประสงคเพื่อ
ถายทอดงานศิลปะ มิใชดวยจุดประสงคอ่ืนๆ เชน การคา การโฆษณา และมีแนวพิจารณาดวยเกณฑ
เดียวกันกับศิลปะประเภทอ่ืน เพียงแตภาพถายเปนส่ือในการสรางสรรคท่ีแตกตางออกไป  
(สุรชาติ ทินานนท, 2546) 
 ศิลปภาพถาย คือ ภาษาท่ีทําใหเขาใจทุกสวนของโลก อยางเปนสากล ถายทอดถึง
วัฒนธรรม ดวยความอิสระในการแสดงออก เปนภาษาท่ีกระตุนใหเกิดความสะเทือนใจ ตื่นเตน 
ดวยความเปนศิลปะ (Gernsheim, 1962 อางถึงใน Sontag, 1979) 
  
 ดังนั้น อาจสรุปไดวา ศิลปภาพถาย เกิดจากการรวมกนัระหวาง นยิามคําวา ศิลปะ และ 
ภาพถาย ท่ีมีความหมายรวมกันวา  ผลจากกระบวนการผลิตภาพ โดยอาศัยองคประกอบพ้ืนฐาน 3
ประการ กลอง วัสดุไวแสง และแสงสวาง โดยรูปแบบและเนื้อหาที่มาจากความคิดสรางสรรคของ
มนุษยแสดงออกมาในรูปลักษณทางเทคโนโลยีใหม ใหปรากฏซ่ึงความประทับใจ หรือความ
สะเทือนอารมณ ความอัจฉริยภาพ พุทธิปญญา ประสบการณ รสนิยม  และทักษะของแตละคนเพือ่
ความพอใจ  ความรื่นรมย  ขนบธรรมเนียม  จารีตประเพณี หรือความเช่ือทางศาสนา เปนงานท่ีส่ือ 
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ใหผูชมเกดิจินตนาการ นอกจากน้ี ผลงานศิลปภาพถายท่ีดีควรจะมีคุณคาทางความงาม ซ่ึงเกิดจาก
การใชองคประกอบของสุนทรียภาพดวย 
 
       2.2  ศิลปภาพถายกับบทบาทของภาพถาย 
 ภาพถายสามารถแบงออกไดเปน 3 บทบาท (Feininger, 1986) ดังตอไปนี้  
 1. ภาพถายเพือ่ประโยชนมากกวาเร่ืองของความงาม (Utilitarian Photography) คือ การ
ถายภาพที่จะคํานึงถึงเร่ืองของผลที่เปนประโยชนโดยมีจุดประสงคสําคัญ เชน ผลประโยชนในเร่ือง
ของธุรกิจ การคา การนําไปใชทําส่ือโฆษณา ประชาสัมพันธ เปนเร่ืองหลัก และคํานึงถึงเร่ืองของ
ความสวยงาม หรือการสนองตอบสวนบุคคลเปนเร่ืองรอง 
 2. ภาพถายเพือ่บันทึกความจริง (Documentary Photography) คือ การถายภาพท่ีใชสําหรับ
บันทึกเร่ืองส่ิงท่ีเปนจริง มีจดุประสงคเพื่อการรวบรวม บันทึก ความจริง ชวงเวลาหนึ่งๆ ท่ีการ
ถายภาพสามารถแสดงคุณสมบัติพิเศษขอนี้ออกมาไดดกีวาการบันทึก ดวยการวาดเขียนแบบสมัย
ดั้งเดิม โดยภาพท่ีบันทึกนัน้มีจุดประสงคในการบันทึกคือตองเปนภาพท่ีเกิดข้ึนจริงแบบ ไมมีการ
เสริมแตงในตัวเนื้อหา แตอาจมีการคํานึงถึงเร่ืองของความสวยงามขององคประกอบภาพถาย ซ่ึง
แลวแตทักษะความสามารถของชางภาพ ตัวอยางเชน ภาพขาวหนังสือพิมพ นิตยสาร  ภาพของ
สงคราม ภาพของผูคนในชุมชน เปนตน สวนใหญแลวแนวทางนี้จะเปนท่ีนิยมในชวงกลางศตวรรษ
ท่ี 20 สมัยสงครามโลกคร้ังท่ี 2  
 3. การสรางสรรคงานศิลปภาพถาย (Creative Art Photography) คือ เปนแนวทางท่ีประยุกต
จากสองแนวทางแรกท่ีนยิมในอดีต โดยใชกระบวนการถายภาพเพื่อผลในการสรางสรรคงานศิลปะ
เปนประเด็นหลัก คํานึงถึงเร่ืองของความสวยงามของรูปแบบ ความงาม เร่ืองของอารมณความรูสึก 
รวมถึงความเขาใจของเนื้อหาท่ีอยูในภาพถายแนวทางน้ี เปนท่ีนยิมในคริสตศตวรรษท่ี 20 การสราง
งานศิลปภาพถายอาจมีการอางอิงกับ ลัทธิตางๆทางศิลปะเชน ลัทธิสัจนิยม (Realism) ลัทธิเหนือ-
จริง (Surrealism) หรือลัทธิอ่ืนๆ ดวยคุณสมบัติของภาพถายนั้นท่ีสามารถนําไปใชสรางงานศิลปะ
ในปจจุบันได  
 
       2.3  ศิลปภาพถายกับประเภทของภาพถาย 
 ภาพถายสามารถแบงออกไดหลายประเภทโดยแบงไดตามลักษณะภาพถาย  จุดประสงค
ของภาพถาย และวัตถุท่ีถูกบนัทึกภาพ สามารถนําไปใชไดเพื่อการพาณชิยและการสรางผลงาน 
ศิลปภาพถาย ซ่ึงในปจจุบันสามารถแบงออกได ดังตอไปน้ี 
 1. ภาพถายบุคคล (Portrait Photography) ภาพถายท่ีแสดงบุคลิก ลักษณะ รูปรางหนาตา 
ทรงผม การแตงตัว หรือลักษณะเดนเฉพาะตัว (Personality) สามารถบอกไดถึงส่ิงแวดลอมและ 
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วัฒนธรรมในยุคสมัย ของบุคคลท่ีถูกถายภาพนัน้ แสดงออกดวยความเปนจริงแบบตรงไปตรงมา 
อาจสะทอนถึงอาชีพ การงาน หรือส่ิงท่ีเปนตัวตนของผูถูกถายภาพได (Francis, 2007) 
 2. ภาพถายแฟช่ัน (Fashion Photography) ภาพถายบุคคลท่ีไมแสดงความเปนตัวตนของ
บุคคลนั้น แตเนนไปที่สวนของเคร่ืองแตงกาย เคร่ืองประดับ ซ่ึงมีความแตกตางกันกนักับภาพถาย
บุคคล (Portrait) ในเชิงวัตถุประสงค โดยสวนใหญภาพถายแฟช่ันจะใชในวงการพาณชิย ทํา
ส่ิงพิมพเพื่อการโฆษณา ในบางโอกาสภาพถายแฟช่ัน ก็สามารถใชในการสรางผลงานศิลปภาพถาย
ไดเชนกัน (Robinson, 2007) 
 3. ภาพถายสารคดี (Documentary Photography) ภาพถายท่ีถายทอดความจริงท่ีเปนอยูใน
สภาพแวดลอม สังคม สะทอนใหเห็นถึงเร่ืองราว ความเปนมาเปนไปของสภาพความเปนจริงท่ี
ชางภาพสนใจ นอกจากน้ี ภาพถายสารคดีสะทอนความเปนจริงแลว ยังตองสามารถถายทอด
อารมณ ความรูสึก กระตุนใหผูชมภาพเกิดการคลอยตาม หรือรับรูอารมณ และเน้ือหาที่ซอนอยูใน
ภาพถายได (ภมิูกมล ผดงุรัตน, 2553) 
 4. ภาพถายหุนนิ่ง (Still life Photography) ภาพถายวัตถุส่ิงของเพ่ือความสวยงามทางดาน
ของรูปรางรูปทรง แสงเงา เปนการถายทอดในแนวทางของศิลปะ หรือ การถายภาพวตัถุ ผลิตภัณฑ 
ส่ิงของตางๆ เพื่อวัตถุประสงคในการทําส่ือโฆษณา เปนการถายภาพโดยแสงธรรมชาติ หรือภายใน
สตูดิโอ ท้ังนี้ ข้ึนอยูกับพืน้ผิวของวัตถุนัน้ และความจําเปนในการควบคุมแสงและเงา  
(Defibaugh, 2007) 
 5. ภาพถายระยะใกล (Close up Photography) ภาพถายท่ีแสดงถึงรายละเอียดของส่ิงตางๆ
รอบตัว ท่ีพบเห็นท่ัวไปแตคนสวนใหญมองขาม หรือไมสามารถมองเห็นไดถนดันกั รายละเอียด
ของส่ิงเล็กๆเชน เกสรดอกไม แมลง ผิวเปลือกไม เปนตน สามารถสรางใหเกิดความรูสึกประหลาด
ใจถึงส่ิงท่ีไมเคยสังเกตเห็นในสภาพแวดลอมได (สมาน เฉตระการ, 2549) 
 6. ภาพถายสถาปตยกรรม (Architectural Photography) ภาพถายท่ีแสดงใหเห็นถึง
โครงสรางท้ังภายนอกและภายในตัวอาคาร สถานท่ี ส่ิงปลูกสราง โดยถายทอดในเร่ืองของ 
โครงสรางทางสถาปตยกรรม การนําเสนอความสัมพันธกนัระหวางรูปทรงสามมิติ กับบริเวณ
โดยรอบ ท่ีมีความโดดเดนเฉพาะตัวของการออกแบบ ในแตละสถานท่ี (Dubois, 2007) 
 7. ภาพถายทิวทัศน (Landscape Photography) การถายภาพของสภาพธรรมชาติ เชน ปาไม 
ลําธาร ทะเล ภูเขา เปนตน หรือ สภาพแวดลอมท่ีมนุษยเปนคนสรางข้ึน ซ่ึงอาจมีช่ือเรียกตางออกไป
บาง เชน ภาพถายทิวทัศนของเมือง (Cityscape) เปนตน เพื่อแสดงถึงความงามตามธรรมชาติ หรือ
ความงามของบริเวณท่ีมนุษยสรางข้ึน ท่ีมีเร่ืองของชวงเวลา สภาพอากาศมาเก่ียวของ สามารถ
ถายทอดอารมณ กระตุนทําใหผูชมเกิดความรูสึกคลอยตามได  เพื่อประโยชนในงานพาณิชย และ
งานศิลปภาพถาย (Galer, 2007) 
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       2.4  ศิลปภาพถายกับประเภทของศิลปะ 
 การแบงประเภทของศิลปะตามสากลนั้น สามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภทใหญได
ดังตอไปนี้ (จรรมนง  แสงวเิชียร, 2535) 
 1. ศิลปะท่ีไมเนนประโยชนใชสอย (Fine arts) หรือเปนท่ีนิยมเรียกกนัวา วจิิตรศิลป ซ่ึงแต
เดิมเรียก ประณีตศิลป หมายถึง ศิลปะท่ีสรางสรรคมุงเนนไปในดานของความงาม (Aesthetics 
Value) เปนการตอบสนองทางดานของจิตใจ มากกวาเพือ่ใหเกดิประโยชนใชสอยสามารถแบงได
ตามลักษณะและสาขาดังนี ้
  1) ทัศนศิลป (Visual Arts) เปนผลงานการสรางสรรคเพื่อสนองการรับรูทาง
สายตา โดยการใชส่ือหรือวิธีการในการนําเสนอท่ีแตกตางกันออกไป อาทิเชน จิตรกรรม (Painting) 
ประติมากรรม (Sculpture) ภาพพิมพ (Printmaking) ศิลปภาพถาย (Artistic Photography) ส่ือผสม 
(Mixed Media) ศิลปะการจดัวาง (Installation) และ ศิลปะการแสดง (Performing Arts) เปนตน 
  2) ดุริยางคศิลป (Music) เปนผลงานท่ีสรางสรรคเพื่อตอบสนองการรับรูทางดาน
การฟง เสียงมีอิทธิพลตอมนุษย ศิลปะทางดานดนตรี จะเกี่ยวกับลีลา จงัหวะ ทํานอง การขับรอง 
หรือการบรรเลงดนตรีลวน ยกตัวอยางเชน ดุริยางคตะวนัตก ดุริยางคตะวนัออก ดุริยางคพื้นเมือง 
หรือ ดุริยางคไทย เปนตน 
  3) นาฏศิลป (Dance) เปนศิลปะท่ีเกี่ยวกับการรายรํา การเคล่ือนไหวอยางมีจังหวะ 
ดวยความออนชอย ประณตี สวยงามส่ือความหมายถึงผูชมสงผลใหเกิดอารมณรวมกนัใหเกิด
อารมณ สะเทือนใจ สุขใจ สนุกสนาน ร่ืนรมย ยกตัวอยางเชน นาฏศิลปไทย นาฏศิลปสากล 
นาฏศิลปตะวนัออก หรือ นาฏศิลปพื้นเมือง เปนตน 
  4) วรรณกรรม (Literature) เปนผลงานศิลปะท่ีเปนการเขียน บทประพันธ 
ประกอบไปดวย ศิลปะในการเขียน การถายทอดอารมณ และเน้ือเร่ือง ท้ังหมดนี้มีอิทธิพลตอผูอาน
ใหเกิดอารมณรวม หรือกระตุนใหเกิดความรูสึกนึกคิด จนิตนาการตาม ไมใชเปนเพียงแตหนังสือท่ี
ใหความรูแตเพียงอยางเดียว ดังนั้นตําราทางวิชาการจึงไมถือวาเปนวรรณกรรม 
 2. ศิลปะท่ีเนนเร่ืองประโยชนใชสอย (Useful Arts) หรือนิยมเรียกกนัวา ประยุกตศิลป 
(Applied Arts) หรือ อรรถศิลป (จรูญ โกมุทรัตนานนท, 2551) คือ การสรางสรรคผลงานศิลปะท่ี
เนนหนักไปในทางการใชประโยชนเปนสําคัญ เปนลักษณะงานฝมือท่ีมีกําหนดเวลาแนนอน ได
ผลผลิตจํานวนมาก ซ่ึงตางกันกับ งานศิลปะแบบวิจิตรศิลปอยูในหลายปจจยั ประยกุตศิลปนั้น
สามารถแบงออกไดหลายประเภท ดังนี ้
  1) มัณฑนศิลป (Decorative Arts) เปนผลงานศิลปะเพื่อการตกแตง การประดับ 
อาคาร สถานท่ีโดยใหเกดิความเหมาะสมเกี่ยวกับการใชประโยชนเปนเร่ืองหลัก 
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  2) อุตสาหกรรมศิลป (Industrial Arts) เปนผลงานศิลปะท่ีใชในการออกแบบ
เคร่ืองใช ผลิตภัณฑ เคร่ืองประดับ ท่ีใชในชีวิตประจําวัน โดยมีการนําหลักการของศิลปะมาชวยใน
การออกแบบ ตกแตงใหสวยงามซ่ึงอาจจะใชเคร่ืองจักรผลิตเปนอันดับตอไป 
  3) สถาปตยกรรม (Architecture) เปนผลงานศิลปะท่ีเปนส่ิงกอสราง เนนความ
สวยงามดวยรูปแบบเฉพาะ โดยคํานึงถึงการอยูอาศัย  เชน อาคาร บานเรือน วัด โบสถ เปนตน 
  4) พาณิชยศิลป (Commercial Arts) เปนผลงานศิลปะท่ีเกี่ยวกับการทําโฆษณา 
ส่ิงพิมพ ปายโฆษณา การจัดตกแตงอาคารรานคา เปนตน 
  5) หัตถศิลป (Craft) เปนผลงานศิลปะท่ีนาํไปใชในงานหัตถกรรม และโดยสวน
ใหญทําดวยมือ เชน การถักทอ เคร่ืองปนดินเผา  งานแกะสลัก งานหวาย เปนตน 
 
 ดังนั้น สามารถสรุปไดวา ศิลปภาพถายเปนผลงานศิลปะประเภทหน่ึงในทัศนศิลป ท่ีเปน
ผลงานท่ีสรางสรรคข้ึนเพื่อตอบสนองการรับรูทางสายตา โดยใชเทคนิควิธีการทางภาพถาย ในการ
ถายทอดความเปนศิลปะท่ีไมเนนเร่ืองประโยชนใชสอย ผานผลงานศิลปภาพถาย 
 
      2.5  สวนประกอบของศิลปภาพถาย 
 การทํางานศิลปะทุกประเภทใหประสบผลสําเร็จจําเปนจะตองมีการกําหนดสวนประกอบ
ท่ีชัดเจนในการสรางสรรคผลงานศิลปะ เหมือนกับการทํางานในสาขาอ่ืนๆ การกําหนดสวนประ 
กอบของศิลปะสามารถแบงสวนประกอบไดเปน 3 สวน คือ 
(กีรติ บุญเจือ, 2522 อางถึงใน วนดิา ขําเขียว, 2543) 
 1. ส่ือ (Media) คือ ส่ิงท่ีศิลปนนํามาใชในการถายทอดผลงานศิลปะ ใหผูอ่ืนรับรูในส่ิงท่ี
ศิลปนตองการส่ือสารได เชน เทคนิค กระบวนการสรางช้ินงาน วัสดุ องคประกอบศิลป 
สวนประกอบตางๆในผลงานศิลปะ เปนตน 
 2. เนื้อหา (Content) คือ เร่ืองราวท่ีศิลปนตองการจะนําเสนอ เร่ืองท่ีเกดิจากแรงบันดาลใจ 
ตองการสะทอนส่ิงใดในตัวศิลปนสูผูท่ีรับชมผลงานศิลปะ 
 3. สุนทรียธาตุ (Aesthetical Elements) คือ เปนองคประกอบของสุนทรียภาพในตัวของ
ผลงานศิลปะ จัดออกเปน 3 ประเภทคือ ความงาม (Beauty) ความแปลกตา (Picture squeness) และ 
ความนาท่ึงหรือความยิ่งใหญ อลังการ (Sublimity) 
 
 ศิลปภาพถาย มีสวนประกอบท่ีมีความละเอียดซับซอนเชนเดียวกับ ศิลปะประเภทอ่ืนๆ 
สําหรับศิลปนภาพถาย ในการสรางสรรคผลงานศิลปภาพถายจําเปนท่ีตองวางสวนประกอบเพื่อการ
ทํางานศิลปะอยางเปนระบบ ลดความสับสนจากสวนประกอบอันซับซอน ท่ีอยูในศิลปภาพถาย  
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และสําหรับนกัวิจารณ อาจารย หรือบุคคลท่ัวไป จะเปนประโยชนในการวิเคราะหสวนประกอบ
เพื่อการวจิารณงานอยางมีคุณภาพ โดยสวนประกอบของศิลปภาพถายนั้น สามารถแบงออกไดเปน 
2 สวน ดังตอไปน้ี (Feininger, 1986) 
 
1. สวนประกอบภายนอก (Objective Control in Photography) เปนสวนท่ีเห็นจากสภาพภายนอก
ท่ัวไปของผลงานศิลปภาพถาย โดยการจัดองคประกอบศิลป พรอมดวยเทคนิคและคุณภาพของ
ศิลปภาพถายแบงออกเปน 3 สวน ดังตอไปนี้  
 
 1) ทัศนธาตุ (Visual Elements) คือ สวนประกอบของงานศิลปะท่ีเหน็ไดจากภายนอกท่ีมี
ความเกีย่วของโดยตรงกับส่ิงท่ีถูกถายภาพ ประกอบดวย จุด เสน รูปราง รูปทรง น้ําหนัก ท่ีวาง และ
พื้นผิว โดยศิลปภาพถายมีสวนประกอบเหลานี้เชนกนั แตจะมีสวนประกอบอื่นๆท่ีเปนลักษณะ 
เฉพาะกวาศิลปะประเภทอ่ืนๆ และความแตกตางในการจัดวาง โดย ทัศนธาตุทางศิลปภาพถาย ไม
สามารถเคล่ือนยายไดอยางอิสระและไมไดถูกสรางข้ึนเองตามจินตนาการของศิลปนเหมือนศิลปะ
ประเภทอ่ืน เปนทัศนธาตุท่ีตองอาศัยการเลือกมุมมองภาพในการถายภาพของศิลปนเอง (Harold, 
2010) สามารถอธิบายสวนประกอบของทัศนธาตุเพิ่มเติมของศิลปภาพถาย มีดังตอไปนี ้
  (1) เสน (Lines in Photography) เปนสวนท่ีปรากฏอยูในศิลปภาพถายไมวาจะเปน
เสนรอบรูปของรูปทรง (Outlines) เสนนอน เสนเฉียง เสนแนวต้ัง และเสนอ่ืนๆท่ีปรากฏในศิลป-
ภาพถายนัน้ ซ่ึงในภาพหนึ่งภาพ สามารถมีลักษณะเสนท่ีผสมกันได โดยแบงเสนออกไดหลาย
ลักษณะ ดังตัวอยางตอไปนี้ (Harold, 2010) 
 เสนแนวนอนหรือ ระดับสายตา (Horizontal Lines) เปนเสนแนวนอนที่เกิดข้ึนโดย
ธรรมชาติของการมอง เห็นของมนุษย ท่ีพบเห็นท่ัวไป เชน เสนขอบฟาเม่ือมองทะเล เสนของทุง
หญาสุดชายภเูขา หรือ เสนระดับสายตาแบบสมมุติ เชน แนวของตึกอาคารท่ีอยูระยะไกล หรือ
เสนแนวนอนของหมอนรางรถไฟ เปนตน เสนระดับสายตานี้มีสวนชวยในการทําระยะต้ืนลึก  
ทัศนมิติ (Perspective) สรางมิติใหศิลปภาพถาย โดย ปรกติแลวจะขนานกับกรอบของรูปใน
แนวนอนหรือแนวต้ัง จะชวยสรางอารมณของความสงบน่ิง เปนธรรมชาติ ถาเสน ระดับสายตาเอียง 
ดวยผลจากการเอียงกลองถายภาพ จะทําใหทุกอยางของภาพดูไมม่ันคง ท้ังนี้ข้ึนอยูกบัวัตถุประสงค 
ของการถายภาพน้ัน 
 เสนแนวต้ัง (Vertical Lines) เปนเสนแนวต้ังท่ีปรากฏในศิลปภาพถาย ไมวาจะเปนเสนของ
ตนไม เสาไฟ ตึก หรือแนวของถนนเม่ือถายภาพในมุมสูง เปนเสนท่ีเกดิข้ึนจากธรรมชาติ หรือจาก
ส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน หรือเปนเสนแนวสมมุติท่ีเกิดข้ึนโดยเสนแนวต้ังจะแสดงถึงความม่ันคง 
แข็งแรง มีพลัง โดยปรกติ เสนแนวต้ังจะขนานกับกรอบรูปแนวนอน หรือ กรอบรูปแนวต้ังในกรณี 
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ท่ีเปล่ียนมุมกลอง ถาเสนแนวต้ังไมขนานกับกรอบภาพ จะกลายเปนเสนเอียง หรือเสนทแยงมุม ซ่ึง
จะทําใหเกดิความรูสึกอีกลักษณะหน่ึง 
 เสนทแยงมุม (Diagonal Lines) เปนเสนเอียงหรือทแยงมมุท่ีปรากฏในศิลปภาพถาย 
สามารถเห็นไดจากเสนของถนน เสนของรางรถไฟ เสนท่ีเกิดจากการเอียงกลอง เสนสมมุติท่ีเกิด
จากรูปทรงอยูในแนวทแยงมุม เปนตน เสนลักษณะน้ีโดยปรกติจะทําใหภาพเกิดพลังในการเคล่ือน 
ไหว (Dynamics) ไมอยูนิ่ง ทําใหเกิดความรูสึกไมนาเบ่ือ 
 เสนโคง (Curves) เปนเสนโคงท่ีสามารถเห็นไดในศิลปภาพถาย เชน เสนโคงบนรูปราง
ของมนุษย ผาที่โดนลม เสนของปากถวยชาม หรือเสนสมมุติของการเรียงตัวกนัของวัตถุ เชน ศิลป-
ภาพถายท่ีบันทึกแนวของนกบินในมุมท่ีนกเรียงตัวกันเกดิเปนเสนโคง เปนตน เสนในลักษณะน้ีจะ
ใหความรูสึกออนโยน หรือความตอเนื่องท่ีไมรูสึกรุนแรงนัก 
 เสนสายตา (Eye-Lines) เปนเสนสมมุติท่ีเกดิข้ึน โดยสวนใหญสังเกตไดในศิลปภาพถายท่ี
มีบุคคล รูปวาดบุคคล ท่ีมองเปนทิศทางอยูในภาพ ทําใหผูดูภาพเกิดคลอยตาม จินตนาการสรางเปน
เสนสมมุติข้ึน เชน ภาพของเด็กท่ีกําลังมองนกในมือ ก็จะทําใหผูดภูาพมองเด็กแลวจะตองมองตาม
เสนสมมุติไปหานก ในมือของเด็กคนนั้น เปนตน (Freeman, 2007) 
  (2) รูปราง (Shape) เปนส่ิงท่ีเกิดจากความตอเน่ืองของเสนจนกลายเปนรูปราง 
(ชลูด นิ่มเสมอ, 2551) ในท่ีนี้จะเปนลักษณะของเสนสมมุติท่ีมนุษยสรางข้ึนจนกลายเปนรูปราง 
จากรูปทรงท่ีปรากฏในศิลปภาพถาย ในการจัดองคประกอบของภาพท่ีดี กอนถายภาพพยายามมอง
รูปทรงท่ีเห็น ใหจนิตนาการใหเปนรูปรางงายๆ จะทําใหจัดองคประกอบไดดี และรวดเร็วยิ่งข้ึน 
ตัวอยางรูปรางของเสนสมมุติ  เชน 

รูปรางสามเหล่ียม (Triangles) เปนรูปรางของเสนรอบนอกวัตถุท่ีปรากฏในภาพ เปน
รูปรางท่ีสมมุติข้ึนจากจนิตนาการของมนุษย เชน รูปทรงของถนนเม่ือมองถนนท่ีอยูตรงหนา 
รูปทรงของตึกสูงท่ีเงยหนามองข้ึนเม่ืออยูขางลางตึก รูปคนในภาพรวมตัวกันเปนกลุมรูปทรง
สามเหล่ียม เปนตน รูปทรงชนิดนี้ใหความรูสึกเคล่ือนท่ี หรือการเช่ือมโยงกันแบบไมรูจบ ทําใหไม
สามารถละสายตาจากส่ิงนัน้ได 
 รูปรางส่ีเหล่ียมผืนผา (Rectangles) เปนรูปรางส่ีเหล่ียมผืนผาของเสนรอบนอกวัตถุ หรือ ท่ี
เปนเสนสมมุตข้ึินจากรูปทรงจริงท่ีอยูในภาพ เชน กรอบหนาตาง ดานหนาของตู ทีว ีวัตถุงานการ
ออก แบบ เปนตน รูปรางท่ีจิตนาการข้ึนนี้จะใหความรูสึกเกี่ยวกับแรงดึงดูดของโลก ทุกอยางดู
เสมือนมีน้ําหนัก 
 รูปรางวงกลม (Circles) เปนรูปรางวงกลมท่ีเปนเสนรอบนอกของวัตถุ หรือเปนรูปรางท่ี
สมมุติข้ึนจากรูปทรงจริงในภาพ สามารถเกิดข้ึนไดจากการจิตนาการของมนุษย เชน ดอกไม  
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ลูกโปง หรือ เสนสมมุติท่ีเกดิจากเลนส ตาปลา (Fish-eye Lens) จะทําใหเกิดเสนวงกลมสมมุติข้ึน
ได และรูปรางวงกลมท่ีสมมุติข้ึนนี้ นําไปใชประโยชนในการจัดองคประกอบภาพไดงาย และ
รวดเร็วข้ึน (Freeman, 2007) 
  (3) รูปทรง (Form) มีลักษณะสามมิติ นอกจากความกวาง ความยาวแลว ยังปรากฏ
ซ่ึงความลึก หรือความหนา ทําใหรูสึกเหมอืนมีปริมาตร ความหนาแนน เปนส่ิงท่ีอยูในธรรมชาติ 
หรือ เปนส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน มีอยูจริงในสภาพแวดลอม เนื่องจากวา ภาพถายคือการบันทึกภาพ
ลักษณะสองมิติจากส่ิงท่ีมีอยูจริง จะทําอยางไรใหเกิดรูปทรงเสมือนสามมิติในภาพถาย ดังนัน้ จึง
จําเปนตองอาศัยสภาพแสงเพื่อใหวัตถุท่ีอยูในภาพถายนัน้ มีน้ําหนักเสมือนจริงได  
(สงกรานต วีระพงษ, 2554) 
 รูปทรงเลขาคณิต (Geometric Form) เปนรูปทรงท่ีแนนอน เปนมาตรฐานสามารถวัด และ
เขาใจไดงาย เกิดจากการสรางโดยมนษุย เชน รูปทรงวงกลม รูปทรงส่ีเหล่ียม รูปทรงสามเหล่ียม 
รวมไปถึงรูปทรงท่ีมนุษยคิดคนทางอุตสาหกรรมดวย เชน ส่ิงของเคร่ืองใช รถยนต  เปนตน โดยส่ิง
เหลานี้เกดิข้ึนจากโครงสรางพื้นฐานของรูปทรงเลขาคณิต 
 รูปทรงอินทรีย (Organic Form)  เปนส่ิงท่ีเกิดข้ึนโดยธรรมชาติ เปนส่ิงมีชีวิต หรือเสมือนมี
ชีวิต ท่ีสามารถเคล่ือนไหว เปล่ียนแปลงรูปทรงได เชน คน สัตว ตนไม เปนตน 
 รูปทรงอิสระ (Free Form) เปนรูปทรงท่ีเกิดข้ึนมาอยางอิสระ ไมมีโครงสรางแนนอน เปน
รูปทรงท่ีไดรับอิทธิพลมาจากสภาวะแวดลอม โดยรูปทรงอิสระจะมีความขัดแยงกับรูปทรงเลขา
คณิตในดานโครงสราง แตมีความกลมกลืนกันระหวางรูปทรงอินทรียกับรูปทรงอิสระ อยางไรก็
ตาม รูปทรงอิสระสามารถมาจากรูปทรงเลขาคณิต โดยการเปล่ียนแปลงไปจากเดิมจนไมเหลือ
รูปรางเดิม เชน ลูกโปงแตก รถยนตท่ีชนจนสภาพเปล่ียนไป ซากสัตวท่ีเนาเปอย เปนตน 
 ในแตละลักษณะรูปทรงนัน้ สามารถท่ีจะนํามาใชรวมกนัได แตรูปทรงบางลักษณะเม่ือ
นํามารวมกนัแลวเกิดความกลมกลืนกัน หรือบางลักษณะเกดิการตอตาน ขัดแยงซ่ึงกนัและกนั โดย
การรวมกนัของลักษณะรูปทรงสามารถทําใหเกิดรูปทรงที่มีความตอเน่ือง และทําใหเกิดรูปทรง
ใหมๆได 
  (4) สี (Color) คือ ปรากฏอยูตามสภาพแวดลอมรับรูไดจากการตกกระทบของแสง
กับวัตถุนั้นสะทอนเขาท่ีดวงตาผานการตีคาของสมอง เรียบกวา สีของวัตถุ และสวนหน่ึงของแสง
ในธรรมชาติของแสงอาทิตย ซ่ึงประกอบดวยแถบสีสเปคตรัม (Spectrum) ท่ีมีสีมวง คราม น้ําเงิน 
เขียว เหลือง สม แดง ท่ีเห็นวาพื้นผิววัตถุเปนสีแดงเพราะ แสงตกกระทบยังวัตถุนัน้แลวดูดกลืน
พลังงานแสงสีอ่ืนเอาไว สะทอนแตเฉพาะสีแดงเทานัน้ออกมาใหเห็นเปนสีแดง  
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ในการถายภาพจะใชหลักการของแสงสีในกระบวนการบนัทึกภาพของกลองถายรูป โดยมีแมสีแสง 
สีแดง น้ําเงิน เขียว เรียกวา สีพื้นฐานบวก (Additive Primary Colors) จากการหักเหของแสงสีขาว 
และสีใหมท่ีเกดิจากการผสมกันของแมสีแสง โดยมี สีฟา (Cyan) สีแดง (Magenta) สีเหลือง 
(Yollow) เปนแมสีของของการพิมพ ท่ีเรียกวา ระบบสี CMYK โดยเพ่ิมสีดําเขามา  
(สมาน เฉตระการ, 2549) 
 คุณลักษณะของสีนั้น ใชเพือ่สรางความสวยงามและความรูสึกในงานศิลปะ คุณลักษณะ
ของสีท่ัวไป คือ (ก) สีเอกรงค (Monotone) เปนการใชสีเพียงสีเดยีวแตมีหลากหลายน้ําหนกั ไล
ระดับน้ําหนักออนไปเขม พบมากในงานจิตรกรรมไทย และภาพขาวดําในศิลปภาพถาย ใหอารมณ
ของภาพเรียบๆ ไมคอยนาสนใจในรูปลักษณะเม่ือเทียบกับภาพท่ีมีสีหลากสี (ข) สีวรรณะรอน เปน
สีท่ีดูแลวรูสึกถึงความรอน ตื่นเตน กระตือรือรน สดใส ไดแก สีแดง สีสม (ค) สีวรรณเยน็ เปนสีท่ีดู
แลวสรางความรูสึกเย็น สงบ ไดแก สีฟา สีน้ําเงิน สีเขียว โดยสีเหลืองและสีมวงเปนไดท้ังสอง 
วรรณะสี ข้ึนอยูกับวาจะอยูในกลุมของสีวรรณะใด  การใชสีท่ีอยูในวรรณะเดียวกันจะสรางความ
กลมกลืนกัน และการใชสีตางวรรณะจะทําใหรูสึกถึงความแตกตาง และขัดแยง  

 (5) น้ําหนัก (Value) คาของระดับความออนแกระหวางสวนท่ีโดนแสงสวางกับ
สวนท่ีอยูในเงามืด หรือความเขมของระดบัสีเดียวกัน หรือระหวางสีอ่ืนๆ เชนสีแดงมีความเขม
มากกวาท่ีแดงออน สีเหลือง สีสม เปนตน ในศิลปภาพถายเร่ืองของแสงและเงา (Light and Shade) 
เปนส่ิงจําเปนมาก โดยนํ้าหนักจะแสดงออกไดโดย ระดับความเขมของแสงท่ีกระทบกับวัตถุจริงท่ี
บันทึกภาพ ซ่ึงไลโทนจากสวนท่ีมืดที่สุด ไปหาสวนท่ีคอยๆสวางข้ึนกลายเปนโทนเทากลาง และ
ไปหาระดบัแสงท่ีสวางท่ีสุดจนกลายเปนสีขาวสวาง ความสําคัญของคาน้ําหนกันี้ คือ ชวยใหเห็น
ความแตกตางกันระหวาง รูปทรงกับท่ีวาง ชวยใหเกิดความรูสึกของรูปทรงเปน 3 มิติ และชวยใน
การทําระยะใกลไกลใหเกิดในภาพได ระดับการไลโทนแสงน้ี ในการถายภาพเรียกวา ไดนามิค
เรนน (Dynamic Range) เปนส่ิงช้ีวัดระดับการไลโทนของแสงในภาพถาย (Harold, 2010) 

คุณสมบัติของแสง ท่ีเกี่ยวของกับการถายภาพแบงออกไดเปน 3 ลักษณะคือ (ก) แสงแข็ง 
(Specular Light หรือ Hard Light) เปนแสงที่ไมโดนกรองแสงดวยวัสดุใดๆในธรรมชาติ เชน แสง 
อาทิตยวนัแดดจัด จะสงผลใหแสงเงามีความเปรียบตาง (Contrast) กนัอยางมาก ทําใหการไลโทน
แสงแตกตางกนัอยางรุนแรงระหวางสวนท่ีมืดสุดจนถึงดาํสุด (ข) แสงนุม (Soft light) เปนแสงท่ีถูก
กรองแสงดวยวัสดุใดๆ ในธรรมชาติ เชน แสงอาทิตยท่ีผานทะลุกอนเมฆ แตแสงยังคงเดินทางใน
ทิศทางเดิม แตจะมีความนุมของแสง ทําใหชวยลดความเปรียบตางของแสง (Contrast) ใหลด
นอยลงจาก แสงแข็ง ทําใหการไลโทนนํ้าหนัก แสงเงาทําไดอยางกลมกลืนอยางคอยเปนคอยไป 
และ (ค) แสงนุมแบบไรทิศทาง (Diffuse Light) เปนแสงที่ถูกกรองแสงดวยวัสดุท่ีมีความหนาแนน
และจํานวนมาก ในธรรมชาติ เชน แสงแดดผานในวันท่ีคร้ึมเมฆมาก จนเราไมเห็นพระอาทิตย  
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ลักษณะแสงเงาจะเกิดการกระจายในทุกทิศทาง การไลโทนแสงจะขาดสวนท่ีสวางสุด และขาด
สวนท่ีมืดสุด จะเกิดการไลโทนเฉพาะแคโทนกลาง ซ่ึงเปนน้ําหนักเทา เทานั้น (Galer, 2007) 

 (6) พื้นผิว (Texture) เปนสวนผิวหนาท่ีอยูในพ้ืนผิวตางๆ โดยมีลักษณะเฉพาะใน
แตละวตัถุ เม่ือสัมผัสจะรูสึกถึงความแตกตางนั้นถึง ความเรียบ ความหยาบ ความขรุขระ เชนพื้นผิว
ของกอนหิน ผิวของเปลือกไม ผิวของโลหะ เปนตน สามารถรับรูเร่ืองพื้นผิว เกิดจากการสัมผัสได 
2 แบบ คือ (ก) สัมผัสไดดวยมือ เปนการสัมผัสทางการตอวัตถุจริง กับส่ิงท่ีอยูในธรรมชาติ และส่ิง
ท่ีมนุษยสรางข้ึน ในงานศิลปะสามารถสัมผัสไดจากงานประติมากรรม เปนตน (ข) สัมผัสไดดวย
สาย ตา เปนการสัมผัสท่ีไมไดสัมผัสกับวตัถุนั้นจริง โดยยกตัวอยาง ภาพถายกอนหนิซ่ึงในการรับรู
ทางสายตาของมนุษยจะรูถึงพื้นผิวกอนหนินั้น แตเม่ือนาํมือไปสัมผัสจะไมรูสึกถึงพืน้ผิวกอนหิน 
แตจะรูสึกถึงความเรียบของกระดาษภาพถายเทานัน้ ซ่ึงจดัวาเปนพื้นผิวแบบลวงตาท่ีจะตองอาศัย
การมอง เห็นในการสัมผัสเทาน้ัน (ชลูด นิม่เสมอ, 2551) 

  
 2) การจัดองคประกอบศิลป (Composition) คือ การนําทัศนธาตุท่ีกลาวมาขางตน มาจดัให
เกิดความสวยงาม และชวยในการเลาเร่ืองราว และส่ืออารมณตามท่ีศิลปนตองการไดโดยตอง
คํานึงถึงส่ิงตอไปนี ้(ชลูด นิ่มเสมอ, 2551) 
  (1) สัดสวน (Property) คือ ความสัมพันธระหวางขนาดขององคประกอบอ่ืนอยาง
เหมาะ สม ท้ังขนาดท่ีอยูในรูปทรงเดียวกัน หรือตางรูปทรง โดยความเหมาะสมของสัดสวนนั้น
สามารถพิจารณาได ดังนี ้(ก) สัดสวนท่ีเปนมาตรฐาน เปนสัดสวนท่ีเปนไปตามธรรมชาติ จะมี
ความงามท่ีเหมาะสม หรือจากส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึนโดยอาศัยกฎในการสรางสรรครูปทรงของกรีก 
คือ โกลเดนเซ็กช่ัน (Golden Section) ซ่ึงสวนเล็กจะสัมพนัธกับสวนท่ีใหญกวา และสวนท่ีใหญกวา
สัมพันธกับสวนรวม เปนการทําใหส่ิงตางๆที่สรางข้ึนมีสัดสวนท่ีสัมพันธกัน (Galer, 2007)  
(ข) สัดสวนจากความรูสึก เปนส่ิงท่ีโดยปรกติแลวศิลปะน้ันไมไดสรางเพื่อความงามของรูปทรงแต
เพียงอยางเดียว แตยังสรางข้ึนเพื่อแสดงออกถึงเร่ืองราว ความรูสึก สัดสวนจะชวยเสริมในเร่ืองของ
ความรูสึกได เชน ความเช่ือของชาวกรีกเช่ือในเร่ืองของความงามตามธรรมชาติ ท่ีเกิดจากความ
กลมกลืนกันของรูปทรง สัดสวนท่ีเหมือนจริง แตในทางกลับกัน ศิลปะแอฟริกนัดั้งเดิม เนน
ความรูสึกตอวญิญาณอันนากลัว จึงทําใหสัดสวนผิดเพีย้นไปจากธรรมชาติแตเปนการต้ังใจของ
ศิลปน 
  (2) ความสมดุล (Balance) เปนการรูสึกถึงน้ําหนกัท่ีเทากนัขององคประกอบตางๆ
ภายในภาพ ไมเอียงไปในทิศทางดานใดดานหน่ึง เปนน้าํหนักท่ีเทาๆกนัในทุกดาน ดงันั้น ถามอง
ผลงานศิลปะแลวบางสวนหนักเกนิไป บางสวนเบาบางไป จะทําใหเกดิความไมสมดุลเกิดข้ึนภาย 
ในภาพนั้น ความสมดุลในศิลปะมี 2  ลักษณะคือ (ก) ลักษณะแบบสมมาตร (Symmetry Balance)  
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คือ ความสมดุลแบบท้ังดานซาย และดานขวาของรูปภาพเหมือนกัน โดยจัดวางภาพอยางสมดุล 
เปรียบเสมือนแขนของตาช่ังท้ังสองฝงท่ีไมไดใสส่ิงของ จะมีความเทากันตามธรรมชาติ (ข) 
ลักษณะแบบอสมมาตร (Asymmetry Balance) เปนความสมดุลแบบซายและขวาไมเหมือนกนั เปน
การจัดสมดุลใหมโดยมนุษย ใชองคประกอบของท้ังสองดานไมเหมือนกัน แตดูแลวรูสึกไดถึง
ความสมดุล โดยการถวงดุลโดยรูปทรงภายในภาพท่ีมีความแตกตางกนักับท่ีวาง (Galer, 2007) 
  (3) จังหวะลีลา (Rhythm) การเคล่ือนไหวเกิดข้ึนจากการซํ้าขององคประกอบท่ี
เปนระเบียบ จากความเปนระเบียบแบบธรรมดามาเปน ความเปนระเบียบท่ีมีความซับซอนข้ึน มี
ลูกเลนมากข้ึน โดยเกดิข้ึนไดจากการซํ้าของหนวยกับการระยะชองไฟ หรือเกิดจากความ
ตอเน่ืองกัน ของเสน สี รูปราง รูปทรง น้ําหนัก (สงกรานต วีระพงษ, 2554) 
  (4) การเนน (Emphasis) คือ การทําใหสวนใดสวนหนึ่งโดดเดนเปนพเิศษ ท่ีสําคัญ
กวาสวนอ่ืนๆ ถือเปนประธานในผลงานศิลปะ การเนนจะทําใหผลงานศิลปะมีความสมบูรณ 
นาสนใจมากยิง่ข้ึน ในศิลปภาพถายโดยพ้ืนฐานการเนนมาจาก กฎของโกลเดนเซ็คช่ัน (Golden  
Section) ท่ีอางอิงในหวัขอสัดสวน จากอิทธิพลของกฎนี้ จะเนนโดยกฎสามสวน (Rule of Third) 
หรือจุดตัดเกาชองในกรอบภาพ ในแตละจุดตัดท่ีเกิดข้ึนภายในภาพนัน้ เปนจดุท่ีควรวางจุดเดนไว
ในภาพ เปนตําแหนงท่ีเหมาะสมท่ีจะทําใหวัตถุท่ีตองการ โดดเดนข้ึนได (Galer, 2007) 
  (5) เอกภาพ (Unity) คือ การจัดระเบียบและผสานกันใหเกิดความเปนอันหนึ่งอัน
เดียวกัน โดยไมอาจแยกออกจากกนัในแตละสวนได เอกภาพของงานศิลปะมี 2 ประการ  
(ชลูด นิ่มเสมอ, 2551) คือ (ก) เอกภาพในการแสดงออก เปนการแสดงออกท่ีมีจุดหมายแนนอน มี
ความเรียบงาย การแสดงออกดวยลักษณะเฉพาะของศิลปนสามารถทําใหเกิดผลงานท่ีเปนเอกภาพ
ได และการแสดงออกท่ีหลากความคิด หลายอารมณ อาจทําใหเกิดความสับสนและทําลายความ
เปนเอกภาพได และ (ข) เอกภาพของรูปทรง คือ การรวมตัวกันอยางมีความสมดุลขององคประกอบ
ทางศิลปะ เพื่อใหเกิดเร่ืองราว ความคิด และอารมณของศิลปน รูปทรงเปนส่ิงสําคัญตอความงาม
ของผลงานศิลปะ เพราะ เปนส่ิงท่ีศิลปนใชในการแสดงออกถึงเร่ืองราว ความคิดเหน็ และอารมณ 
โดยอาศัยกฎของการขัดแยง (Opposition) เปนการขัดแยงขององคประกอบแตละชนิด การขัดแยง
ในเร่ืองของ ขนาด ทิศทาง หรือ การขัดแยงในเรื่องท่ีวาง จังหวะ และอาศัยกฎของการประสาน
กลมกลืน (Transition) เปนการทําใหเกดิการเขากันอยางกลมกลืน การประสานทําไดโดย การเปน
ตัวกลาง (Transition) ท่ีทําใหส่ิงขัดแยงกนักลมกลืนกัน ดวยการใชตวักลางเขาไปประสาน เชน
ระหวางสีขาว กับสีดํา มีความขัดแยงอยางมาก จึงนําสีเทาเปนตัวกลาง เพื่อประสานความขัดแยงนัน้
ใหเบาบางลง เกิดความกลมกลืนมากข้ึน และการซํ้า (Repetition) คือ จดัวางองคประกอบหนวยท่ี
เหมือนกนั ตั้งแต 2 หนวยข้ึนไป จะเปนการสรางเอกภาพไดงายท่ีสุด แตจะทําใหเกดิความรูสึกนา
เบ่ือไดเชนกัน (สงกรานต วีระพงษ, 2554) 
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 3) เทคนิคและคุณภาพของงาน (Technical Quality) เปนสวนประกอบในโครงสรางภาย 
นอกท่ีมีความสําคัญไมนอยไปกวา ทัศนธาตุ และการจดัองคประกอบศิลป ในสวนของเทคนิคและ
คุณภาพของงาน เปนสวนท่ีเปนลักษณะเฉพาะของศิลปภาพถาย ท่ีมีความแตกตางกบัผลงานศิลปะ
ประเภทอ่ืนๆ มีดังตอไปนี ้(Freeman, 2007) 
 
  (1) การโฟกัส (Focus) คือ การทําใหภาพถายชัด เปนการเนนจุดเดนท่ีนาสนใจ 
ดวยเทคนิควิธีของเลนสกลองถายรูป ภาพท่ีสามารถนําไปใชประโยชนในการทํางานศิลปะหรือเพื่อ
ประโยชนทางการพาณิชย ศิลปนจําเปนจะตองทําการโฟกัสใหภาพชัดในสวนท่ีเปนจุดเดน มิ
เชนนั้นจะทําใหภาพขาดส่ิงดึงดูดสายตา และกลายเปนขอผิดพลาดในการถายภาพได 
(Harold, 2010) 
  (2) การเลือกเลนส (Optics) คือ การเลือกใชเลนสท่ีมีทางยาวโฟกัส ในขนาด
ตางๆกัน เพื่อจดุประสงคในการส่ือสารทางดานแนวความคิด ดานอารมณ ท่ีไมเหมือนกันตาม
ลักษณะเฉพาะของเลนสนั้นจะแบงออกเปน 3 ระยะสําคัญ (สมาน เฉตระการ, 2549) ไดแก  
(ก) เลนสมุมกวาง (Wide Angle Lens) มีมุมรับภาพกวางกวาสายตามนษุยโดยปรกติ มีหนวย
กําหนดต้ังแต 50 มม. ลงมาในกลองถายภาพขนาด 35 มม. ทําใหภาพบิดเบ้ียวมากกวาความเปนจริง 
และทําใหเกดิทัศนมิติ (Perspective) ท่ีมีความรุนแรงผิดไปจากความเปนจริง สงผลทําใหเกิด
ความรูสึกสนุก ตื่นตาตื่นใจ มีความเคล่ือนไหวของเสนภาพในภาพอยางรุนแรง (ข) เลนสมุมปรกติ 
(Normal Lens) มีมุมรับภาพท่ีใกลเคียงกับสายตาของมนษุย มีหนวยกําหนดอยูท่ี 50 มม. ในกลอง
ถายภาพขนาด 35 มม. ทําใหภาพท่ีออกมาใกลเคียงกับความเปนจริงท้ังดานของมุมรับภาพ และ
ทัศนมิติ สงผลใหเกิดความรูสึกเปนธรรมชาติ สงบราบเรียบ ไมนาต่ืนเตน หวือหวา และ (ค) เลนส
มุมแคบ (Tele Photo Lens) มีมุมรับภาพท่ีแคบกวาสายตาของมนุษย มีหนวยกําหนดต้ังแต 50 มม. 
ข้ึนไปในกลองถายภาพขนาด 35 มม. ทําใหเราสามารถไดภาพระยะไกล ในขนาดท่ีตองการโดยท่ี
ไมตองเดินเขาไปหาวัตถุมากนัก ภาพท่ีออกมาจะแคบใชในการเนนความสําคัญของส่ิงท่ีอยูในภาพ
นั้น เชน ภาพบุคคลท่ีเนนสีหนา และแววตา สงผลทางดานอารมณไดมากกวาการใชเลนสมุมกวาง
ในการถายภาพบุคคล เปนตน นอกจากน้ียงัมีเลนสพิเศษอีกมากมาย ยกตัวอยางเชน เลนสมาโคร 
(Macro Lens) ใชสําหรับเก็บภาพสิ่งเล็กๆไดมากกวาเลนสทุกประเภทที่กลาวไปขางตน เชน แมลง 
พืชเล็กๆ เปนตน ในการเลือกใชเลนสนั้นตองเลือกใชงานอยางเหมาะสม เพื่อการถายภาพท่ีสมบูรณ
และสงผลในเร่ืองของอารมณไดมากท่ีสุด 
  (3) ทัศนมิติ (Perspective) เปนส่ิงท่ีชวยสรางใหภาพเกดิมิติจําลองข้ึน เปนภาพท่ี
เกิดในธรรมชาติโดยการมองเห็น ไมใชจากความรู เชน ถนน รางรถไฟ ตึกท่ีเรียงกนัในแนวลึก เปน
ตน ทัศนมิติจากสภาพแวดลอม สามารถเปล่ียนแปลงไดจากการใชเลนสในระยะตางๆกัน โดยเลนส 
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มุมกวางจะใหผลทาง ทัศนมิติท่ีเปนเสนรุนแรงมากท่ีสุด รองลงมา คือ เลนสมุมปรกติ และเลนสมุม
แคบ ตามลําดบั (สุภาณี กอสุวรรณศิริ และ สุมิตรา ขันตยาลงกต, 2531) 
 
2. สวนประกอบภายใน (Subjective Control in Photography) เปนสวนท่ีเกี่ยวของกับแนวความคิด
ทางศิลปะ กระบวนการคิดของสมอง และ แรงบันดาลใจ จิตใจ ความรูสึก (Feininger, 1986) ซ่ึง
โครงสรางทางความคิด (Conceptual Structure) คือ สวนประกอบของแนวความคิด แรงบันดาลใจ 
ความรูสึกตอสภาพแวดลอมของโลก ถายทอดผานผลงานศิลปะ โดยแบงออกเปน 3 แนวความคิด
หลัก (อารี สุทธิพันธ, 2534) ดังตอไปนี ้
 
 1) โครงสรางของความคิดภายใน (Insight Thinking in Structure) คือ เปนกระบวนการคิด
ภายในท่ีเกิดจากการสรางภาพในสมอง อาจเปนการคิดท่ีเกิดข้ึนทันทีทันใด ตามการหย่ังรูเองของ
ศิลปน (Intuition) เปนเร่ืองราวท่ีกระทบจติใจ ประทับใจ การคิดถึงรูปแบบของสี เกี่ยวกับรูปทรงที่
จะนําเสนอลวนแลวจะตองแสดงออกมาอยางสอดคลองกับส่ิงท่ีนึกคิดภายใน 
 2) โครงสรางของความคิดตามลําดับ (Sequential Thinking in Structure) คือ เปนการคิด
แบบวิเคราะหจากส่ิงท่ีรับรูตามลําดับข้ันตอน วิเคราะห สังเคราะหรูปแบบข้ึนใหม ในการนําไปใช
แสดงออกผานผลงานศิลปะ ซ่ึงเปนโครงสรางทางความคิดเร่ิมเกิดข้ึนเปนรูปธรรมออกสูสายตา
ภายนอก 
 3) โครงสรางความคิดพลิกแพลง (Strategic Thinking in Structure) คือ เปนการคิด
ประยุกตใช รูปแบบของงานศิลปะเพื่อประโยชนในการนําไปใชโดยเฉพาะ เชน เพือ่การส่ือสาร 
การโฆษณา การคา การใชชีวิตประจําวัน 
 
 ดังนั้น ในการสรางสรรคผลงานศิลปภาพถาย จะตองประกอบไปดวยความสัมพันธของ  2 
สวนประกอบสําคัญไดแก (1) สวนประกอบภายนอก (Objective Control in Photography) ซ่ึงเปน
การวางโครงสรางท่ีเกี่ยวของกับรูปลักษณะภายนอกของศิลปภาพถายท่ีสามารถเห็นไดดวยการมอง
จากภายนอก ซ่ึงในรายละ เอียดของ ทัศนธาตุ การจัดองคประกอบศิลป และเทคนิคและคุณภาพ
ของงาน เปนส่ิงท่ีตองมีความสัมพันธกัน ในการวางแผนตองมีความรอบคอบของศิลปน พรอมท้ัง
ตองอาศัย ความรู ความเขาใจ ประสบการณ ในการจัดโครงสรางภายนอกไดอยางเหมาะสม และ 
(2) สวนประกอบภายใน (Subjective Control in Photography) ซ่ึงเปนการวางโครงสรางท่ีเกี่ยวของ
กับสมองและจิตใจของมนษุย เปนกระบวนการอยูภายใน ท่ีสามารถแสดงออกไดทางผลงานศิลป-
ภาพถาย ไมสามารถทําความเขาใจดวยการมองเห็นแตเพียงอยางเดียว ยังตองใชความคิด และ
ความรูสึกทั้งในสวนของผูชมงาน และการเตรียมงานของศิลปน  
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       2.6  ศิลปภาพถายกับแนวความคดิทางศิลปะ 
 การทําความเขาใจกับเนื้อหา บริบทของศิลปภาพถายนัน้ จําเปนตองศึกษาถึงแนวความคิด
ทางศิลปะจากประวัติศาสตรศิลป โดยนําเสนอแนวความคิด ท่ีเร่ิมตนตัง้แตคริสตศตวรรษท่ี 20 ซ่ึง
เปนศิลปะสมัยใหม โดยประกอบดวยความเช่ือของกลุมลัทธิตางๆทางศิลปะ ยกตัวอยางเชน ลัทธิ
อิมเพรสชั่นนสิม (Impressionism) ลัทธิโฟวิสม (Fauvism) ลัทธิเอ็กเพรสชั่นนิสม (Expressionism) 
ลัทธิคิวบิสม (Cubism) เปนตน และยุคของศิลปะหลังสมัยใหม  ยกตัวอยางเชน ลัทธิแอ็บแตรกท 
เอ็กเพรสชั่นนสิม (Abstract Expressionism) ลัทธิปอปอารต (Pop Arts)  เปนตน เพื่อใหไดรูหลัก
แนวความคิด สุนทรียภาพ และวิธีการนําเสนอผลงานศิลปะ และ สามารถนําไปใชเปรียบเทียบกบั
แนวความคิดของศิลปภาพถายไดจากรายละเอียดตอไปนี้ 
 
          1. ศิลปะสมัยใหม (Modern Arts) 
 ศิลปะสมัยใหมนั้น เปนศิลปะท่ีมีรูปแบบ เนื้อหา แนวคิด และการแสดงออกทางสุนทรียะ 
ปรัชญาในการสรางสรรค มีลักษณะท่ีผิดไปจากศิลปะแบบดั้งเดิมในอดีต เร่ิมเปล่ียนจากศิลปะท่ี
ผูกพันอยูกับเร่ืองของศาสนา การเมือง และกษัตริย ท้ังหมดนี้เปนปจจยัท่ีอุปถัมภการสรางงาน
ศิลปะของศิลปน มาสูการเปล่ียนแปลงในคริสตศตวรรษท่ี 19 โดยเกิดเปนแนวคิดและวิธีการสราง
งานศิลปะ ท่ีเปนปจเจกบุคคล (Individual) มากข้ึน โดยลดการใชศิลปะเพื่อรับใชศาสนา การเมือง 
หรือ อํานาจกษัตริยลง โดยรูปแบบของศิลปะสมัยใหมนัน้ จะมีลักษณะท่ีสะดดุตา ทําใหเกิดความ
สนใจอยางรวดเร็วสงผลใหผูรับชม เกิดการรับรูทางอารมณและความรูสึกในทันทีทันใด และศิลปะ
สมัยใหมไมใชศิลปะท่ีจําเปนจะตองพิจารณา คอยดูคอยคิด แตเปนการใหความรูสึกผานสายตา 
และกระทบจติใจ อยางรวดเร็ว ซ่ึงเปนลักษณะท่ัวไปของศิลปะสมัยใหม  
(อลงกต เพชรศรีสุก, 2544) 
 ในยุคของศิลปะสมัยใหมจะเนนเร่ืองของ ความคิดริเร่ิมสรางสรรคท่ีเปนตัวของตัวเอง 
(Originality) โดยไดแบงแยกระหวาง งานศิลปะท่ีเปนท่ียอมรับกันอยูในพิพิธภัณฑ หอศิลป ผลงาน
ศิลปะของนักศึกษาศิลปะในระบบสถาบัน จะถูกเรียกวา ศิลปะช้ันสูง (High Arts) และ ศิลปะท่ีอยู
นอกกระแสสังคม เปนศิลปะชาวบานพื้นถ่ิน ศิลปะท่ีทําโดยบุคคลท่ีอยูนอกวงการศิลปะ จะถูก
เรียกวา ศิลปะช้ันตํ่า (Low Arts) ซ่ึงเปนการแบงแยกในเรื่องคุณคาอยางชัดเจน และศิลปะสมัยใหม
โดยรวมจะตองมีความเปนสากล และ ความเปนเอกภาพในงานศิลปะ (สมเกียรติ ตั้งนโม, 2543) 
 ส่ิงสําคัญของยุคศิลปะสมัยใหมนัน้คือ การยอมรับความเปนผูเช่ียวชาญ (Specialist) ในการ
สรางงานศิลปะจะตองเปนผูเช่ียวชาญทางศิลปะเทานั้นจึงจะเปน ผลงานศิลปะช้ันดี และไดรับการ
ยอมรับ และคนในสังคมยังมีความเช่ือเร่ืองของ คนผิวขาวทางโลกตะวันตก เปนผูนาํของโลก และ 
เปนผูนําความรูของทุกศาสตร ผูชายมีอํานาจที่เหนือกวาผูหญิงในทุกดาน และท่ีสําคัญ ยุคศิลปะ
สมัยใหมใหความสําคัญในเร่ืองของการพัฒนาในดานวทิยาศาสตรและเทคโนโลยีมากท่ีสุด  



 50 
  
 ถากลาววา สมัยใหม (Modern) เปนอยางไรนั้น คงตองมองอยางลึกซ้ึงถึงความหมาย อะไร
คือจุดเร่ิมตนของสมัยใหม ในทัศนะของ Lyotard (1979 อางถึงใน สมเกียรติ ตั้งนโม, 2543)  
กลาวถึงสมัยใหมวาอยูท่ีอุดมการณ และแนวความคิดของคนในยุคสมัยนั้นโดยท่ีกลาท่ีจะตอสูกบั
ระบบเผด็จการ สถาบันอันเกาแก หรือสภาพเดิมๆท่ีปฏิบัติกันมาตอเนือ่ง โดยผูคนมีความม่ันใจท่ีจะ
ทําส่ิงใดส่ิงหนึ่งเพื่อ สิทธิ เสรีภาพ ความเสมอภาค และความเปนตัวตนของตนเอง ส่ิงนั้น คือ
อุดมการณ ท่ี Lyotard มองวา ส่ิงนี้คือความคิดแบบสมัยใหม และยังเช่ืออีกวา ปรัชญาของสมัยใหม
คือ เช่ือม่ันในความเปนมนษุยวา มนุษยมีความสามารถ ความรู ซ่ึงเปนส่ิงจําเปนในการสรางอนาคต
ท่ีดีตอไปในอนาคต และเช่ือในเหตุผลของมนุษย เปรียบเสมือนมนุษยเปนศูนย กลางของจักรวาล
อีกคร้ังหนึ่ง  และ อุทิศ อติมานะ (2543) ไดกลาวเสริมในเร่ืองของความเปนสมัยใหมไววา คําวา 
สมัยใหม เปนส่ิงท่ีกวางสามารถใชไดในแทบทุกวงการ และมีกระบวนการที่คอยเปนคอยไป โดย
วิธีการคิดแบบสมัยใหมนั้น โดยความจริงแลวเกิดมาต้ังแตสมัยยุคฟนฟวูิทยาการ (Renaissance) เม่ือ 
500 กวาปมาแลว อะไรท่ีเปนการปฏิวัติเพือ่คนพบส่ิงใหมๆยอมเปนแนวคิดแบบสมัยใหม  
  
          2. ศิลปะหลังสมัยใหม (Post Modern Arts)  
 ศิลปะหลังสมัยใหมเกิดข้ึนไดอยางไร อะไรเปนเหตุจงูใจใหเกิดศิลปะหลังสมัยใหมข้ึน  
ตองเร่ิมท่ีเม่ือเขาใจในศิลปะสมัยใหมพอสมควรแลว ไดเกิดแนวความคิดใหมโดยการตอตานกับส่ิง
ท่ีเรียกไดวา เกาไปแลวสําหรับยุคสมัยปจจบัุน ปฏิเสธอุดมคติของยุคสมัยใหมโดยเร่ิมจากความเช่ือ
วาศิลปะในยุคหลังสมัยใหมไมสนใจวาจะตองมีความเปนตัวตนแบบเฉพาะเจาะจง (Originality) 
ศิลปะน้ันอาจจะเกิดจากการคัดลอกคนอ่ืนมาก็สามารถทําได ความเปนเอกภาพ (Unity) ในตวังาน
ศิลปะเปนส่ิงท่ีไมจําเปนตองคํานึงถึงอีกตอไป สามารถผสมผสานหลายส่ิงหลายอยางเขากันได
อยางเต็มท่ี (Hybrid) ศิลปนมีอิสรภาพทางความคิด มีความเปนตัวของตัวเอง ไมเห็นดวยกับแนวคิด
ของยุคศิลปะสมัยใหมท่ีควบคูกับบทบาท และอํานาจของคนช้ันกลาง ระบบของโรงเรียน สถาบัน 
การศึกษาท่ีตกีรอบความคิดและหลักสูตรท่ีผลิตคนในลักษณะเชิงปริมาณ (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2545) 
 นอกจากน้ี ศิลปะไมมีการแบงแยกกันในเร่ืองของ ศิลปะช้ันสูงและศิลปะช้ันตํ่า (High Arts 
and Low Arts) เพราะมีความเชื่อท่ีวา ศิลปะไมมีเสนกนั ศิลปะท่ีเกดิจากขางถนนก็มีคุณคาทาง
ศิลปะไดเชนกนั และศิลปะท่ีไดรับการยอมรับไมจําเปนจะตองอยูในพิพิธภัณฑ เหมือนยุคสมัยใหม 
โดยพิพิธภณัฑ สถาบันทางศิลปะ เปนเพยีงส่ือท่ีเปนเคร่ืองมือตามกระแสคานิยม และไมตอง
คํานึงถึงความเปนสากล (International) ถึงแมจะเปนศิลปะพื้นบาน (Local) ก็มีคุณคา ไมจําเปนตอง
เปนผูเช่ียวชาญก็สามารถสรางงานศิลปะท่ีดีมีคุณคาได (สมเกียรติ ตั้งนโม, 2543) และศิลปะหลัง
สมัยใหมนั้น ปฏิเสธความแนนอนตายตัวของอดีต ไมมีความจริงของอดีต ท่ีนอกเหนือ ไปจากส่ิงที่ 
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นักประวัติศาสตร เลือกกําหนดข้ึน (เรยโนลด แปลโดย ธีระ นุชเปยม, 2536) ศิลปะหลังสมัยใหม
เปนศิลปะท่ีสอดคลองกับวถีิชีวิตประจําวนั และสังคมท่ีดํารงอยู กอใหเกิดเปนความจริงท่ีสะทอน
ภาพของชีวิต ทําใหศิลปะไมใชส่ิงท่ีสูงสงเกินการจับตอง แตศิลปะอยูใกลชิดกับชีวิตมากข้ึน 
 ในการแบงวาชวงใดคือจุดเร่ิมของยุคศิลปะหลังสมัยใหม ณ ขณะน้ียังไมสามารถสรุปได
ชัดเจนนักวาเม่ือใดคือจุดรอยตอระหวางยคุศิลปะสมัยใหม และ ยุคหลังสมัยใหม บางคนอาจกลาว
วาเร่ิมเมื่อหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 โดย สมโภชน ศรีวรรณ (2546) กลาววา ศิลปะหลังสมัยใหม 
เร่ิมมาจากลัทธิดาดา (Dadaism) ลัทธิปอป อารต (Pop Arts) ในคริสตศตวรรษท่ี 20 มีแนวความคิด
ท่ีสวนทางกับความเช่ือของยุคสมัยใหมอยางชัดเจน  หรือมีนัยท่ีนาสนใจของ ชารล  เจส (Jencks 
อางถึงใน สมเกียรติ ตั้งนโม, 2543) ยุคศิลปะหลังสมัยใหมเกิดข้ึนเม่ือป ค.ศ. 1972 เปนปท่ีมีการ
ระเบิดตึกสูงหลังหนึ่งในเซนตหลุยส สหรัฐอเมริกา ตึกนีส้รางข้ึนโดยหลักการของ เบาเฮาส 
(Bauhaus) เปนตัวแทนของหลักยุคศิลปะสมัยใหม จงึถือวา การระเบิดตึกนี้ เปนเสมือนนัยแฝงใน
เร่ืองของความหมายวาเปนการส้ินสุดยุคศิลปะสมัยใหมแลว  
 ถาในเชิงประวตัิศาสตรศิลปะแลว หลายคนกลาววา ยุคหลังสมัยใหมเกิดข้ึนมาประมาณ 
ค.ศ. 1980 หลังจากลัทธิมินมิอล อารต (Minimal Arts) กบัลัทธิมโนทัศนศิลป หรือ คอนเซ็ปชวล 
อารต (Conceptual Arts) ซ่ึงเปนชวงท่ีศิลปนทําอะไรตอไปใหแปลกใหมไดอีกแลว เพราะทุกส่ิงทุก
อยางเคยถูกทํามาหมดแลว ประกอบกับ ความคิดตามอุดมคติของยุคสมัยใหม เกิดการเส่ือมศรัทธา
ในอุดมคตินี้ นอกจากน้ียังไดรับการสนับสนุนทางความคิดของ เดนโต (Dento อางถึงใน สมเกียรติ 
ตั้งนโม, 2543) ท่ีกลาววา ประวัติศาสตรโดยแทจริงส้ินสุดแลว ดังนั้น ศิลปนมีสิทธิท่ีจะสรางสรรค
ผลงานศิลปะอยางไรก็ได เพือ่ตอบสนองความตองการทางจิตใจของตัวศิลปนเอง เปนผลงานศิลปะ
อะไรก็ได ไมมีส่ิงใดเปนตัวกําหนดควบคุมวา ส่ิงใดดี ส่ิงใดไมดี จึงสามารถอธิบายถึงสถานการณท่ี
เกิดข้ึนอีกอยางวา วกิฤตของปรัชญาศิลปะสมัยใหม (Crisis of Modern Philosophy) 
 ในทางปรัชญาน้ัน เร่ิมมีการถกเถียงกันถึงการใชคําวา ยคุหลังสมัยใหม (Post Modern) วามี
เหตุผล สมบูรณเพยีงพอหรือไม หรือวาปจจุบันกย็ังเปน ยุคสมัยใหมอยู โดยไมตองใชคําวา ยุคหลัง
สมัยใหม หรือคําวา หลังสมัยใหมไมมีอยูจริง เพราะวา วธีิการคิดอีกหลายอยางเปนวธีิคิดของ ยุค
สมัยใหม และในปจจุบันกย็งัดําเนินอยู และยังไมมีอะไรแตกตางชัดเจนนัก (อุทิศ อติมานะ, 2543) 
ซ่ึงสอดคลองกับ สมเกียรติ ตั้งนโม (2543) กลาววา ยุคหลังสมัยใหม อาจจะยังไมไดกาวไปยังจดุท่ี
สูงสุด ดังนั้น คําวา ยุคหลังสมัยใหม อาจจะอยูในจดุรอยตอของการเดินทางตอไปนัน่เอง 
 
  ดังนั้น แนวความคิดทางศิลปะสมัยใหม และแนวความคิดทางศิลปะหลังสมัยใหม มีความ
แตกตางกันในเร่ืองหลักแนวคิด สังเกตไดวา ปจจัยแวดลอม ไมวาจะเปนสภาพสังคม การเมือง
ศาสนา ส่ิงแวดลอมก็สงผลใหแนวความคิดทางศิลปะของศิลปนในแตละยุคสมัยเปล่ียนไป  



 52 
 
ยกตัวอยางเชน การเปล่ียนแปลงจากแนวความคิดเกาดั่งเดิมท่ีศิลปะรับใชศาสนา ราชวงศ และ 
ขุนนางชนช้ันสูง มาเปนแนวความคิดศิลปะสมัยใหม โดยมีความเปนตัวของตัวเองมากข้ึน โดยท่ี
ศิลปะไมไดรับใชส่ิงใด หรือ การเปล่ียนแปลงแนวความคิดศิลปะสมัยใหม เปนแนวความคิดศิลปะ
หลังสมัยใหม เพราะการปฏิเสธความเช่ือแบบเดิมวา ศิลปะยังคงเปนของสูง กลายเปนศิลปะคือส่ิงท่ี
สัมผัสได สามารถสรางสรรคผลงานศิลปะกันไดทุกคน ทุกชนช้ัน และ ผลงานศิลปะไมจําเปนท่ี
จะตองอยูในหอศิลป หรือพิพิธภัณฑอีกตอไป ดวยความแตกตางทางแนวคิดในแตละยุคสมัย ทําให 
สามารถนําความแตกตางนี้มา วิเคราะหและเปรียบเทียบกับการสรางงผลงานศิลปภาพถาย ในการ
เรียนการสอนได 
 
       2.7  ศิลปภาพถายกับสุนทรียศาสตร 
 เม่ือกลาวถึงศิลปภาพถายนัน้จําเปนท่ีจะตองกลาวถึงสุนทรียศาสตร หรือ สุนทรีย 
(Aesthetics) อยางท่ีแยกออกจากกันไมได ศิลปะและสุนทรียศาสตรมีความสัมพันธกนั ในปจจัยท่ี
เปนผลมาจากการแสดงออก การรับรูและความรูสึก ท้ังนี้คุณคาของศาสตรท้ังสองจะเกดิข้ึนอยาง
ทันทีทันใด โดยไมมีภาษาใดมาอธิบายถึงการเกิดนี้ไดอยางชัดเจน (วนิดา ขําเขียว, 2543) 
 
         1. ความหมายของสุนทรียศาสตร 
 ความหมายของคําวาสุนทรียศาสตร นั้นมีความหลากหลายโดยสังเกตไดจากทัศนะของนัก
สุนทรียศาสตรตอไปนี้ 
 สุนทรียศาสตร คือ  วิชาท่ีเปนความรูจากประสบการณ เปนความรูทางตรงท่ีเกิดข้ึนอยาง
ปจจุบันทันดวนและสามารถนํามาใชตัดสินความงาม โดยไมตองอาศัยเหตุผลอ่ืนเขามาเก่ียวของ 
(Baumgaten อางถึงใน พดุงศักดิ์  คชสําโรง, 2552) 

สุนทรียศาสตร คือ วิชาท่ีวาดวยความนยิมในความงาม เปนอารมณ ความซาบซ้ึงในคุณคา
ของส่ิงท่ีงดงาม ไมวาจะเปนธรรมชาติ หรืองานศิลปะ เปนความรูสึกท่ีรับรูไดจากประสบการณทาง
สุนทรียะ (พดงุศักดิ์  คชสําโรง, 2552) 
 สุนทรียศาสตร คือ ปรัชญาท่ีแสวงหาความจริงในเร่ืองของคุณคาความงาม วิเคราะห
ความคิดหรือความเช่ือสําคัญในสวนท่ีเกีย่วของกับคุณคาทางสุนทรียะ เชน ความงามคืออะไร 
ศิลปะคืออะไร และอะไรเปนเกณฑตัดสินคุณคาทางความงาม  (จรูญ โกมุทรัตนานนท, 2551)   
 สุนทรียศาสตร คือ วิชาท่ีวาดวยการซาบซ้ึงในส่ิงท่ีงดงาม ไพเราะ ร่ืนรมย เปนทฤษฎีในเชิง 
จิตวิทยา จริยศาสตร สังคมศาสตร (ราชบัณฑิตยสถาน, 2541) 
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 จากคําอธิบายขางตนพอสรุปไดวา สุนทรียศาสตร คือ เปนวิชาท่ีเกี่ยวของกับเร่ืองของความ
งาม การต้ังปญหา การหาคําตอบ ในเร่ืองของความงาม ท้ังความงามจากธรรมชาติหรือความงาม
จากส่ิงท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึน ซ่ึงมีความแตกตางกันกับคําวา สุนทรียภาพ (Aesthetic) คือ ความรูสึก
ท่ีมีตอส่ิงท่ีดีงาม รูจักคาของวัตถุท่ีงาม ความรูสึกนี้มีความแตกตางกันแตละบุคคล ยอมเปนไปตาม
ความรู ประสบการณ การศกึษา การอบรม อุปนิสัย สามารถเรียกกรวมวา รสนิยม (Teste)ได (ศิลป 
พีระศรี, 2515) และ ส่ิงท่ีจะนาํมาพิจารณาถึงคุณคาความงามน้ัน ในทางสุนทรียศาสตร จะเรียกส่ิง
นั้นวา วัตถุทางสุนทรียะ  
 
         2. วัตถุทางสุนทรียะ (Aesthetics Objects) 
 วัตถุทางสุนทรียะ เปนสวนท่ีสําคัญในการศึกษาสุนทรียศาสตร ในท่ีนี้วัตถุทางสุนทรียะ 
จะเปนวัตถุใดก็ได เม่ือวัตถุนั้นถูกนํามาพิจารณาในเร่ืองของคุณคาความงาม ก็จัดวาเปนวัตถุทาง 
สุนทรียะท้ังส้ิน โดยสามารถแบงวัตถุทางสุนทรียะไดเปน สองสวน คือ วัตถุทางธรรมชาติ (Nature) 
เปนส่ิงท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ เชน ภูเขา ตนไม ลําธาร สีบนทองฟา  เมฆ  ดวงอาทิตย ฯลฯ และ
อีกสวนหนึ่งคือ วัตถุท่ีเปนผลงานศิลปะ (Work of Arts) เปนส่ิงท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึน โดยนิยามนี้
ยังคงมีความหมายท่ีกวาง เพือ่การนํามาพิจารณาถึงปญหาทางสุนทรียะไดงายข้ึน จึงจาํเปนตองแบง
ประเภทของศิลปะออกเปน อรรถศิลป (Useful arts) และ วิจิตรศิลป (Fine Arts) ซ่ึงเปนการจัด
ประเภทตามจดุมุงหมายของการสรางผลงานศิลปะ ตามท่ีเคยกลาวไปขางตนในหัวขอ ประเภทของ
ศิลปะ นั้นจะทําใหเกิดความชัดเจนในเร่ืองของวัตถุทางสุนทรียะท่ีมนุษยสรางข้ึนได ซ่ึงจะตอง
อาศัยความเขาใจในเรื่องของ ประสบการณทางสุนทรียะ (วนิดา ขําเขียว, 2543) 
 
          3. ประสบการณทางสุนทรียะ (Aesthetics Experience) 
 ประสบการณทางสุนทรียะถือเปนส่ิงจําเปนมาก เนื่องจากปญหาท่ีเกดิข้ึนในสุนทรียศาสตร 
เกิดมาจาก การรับรูทางสุนทรียะ (Aesthetics Perception) ซ่ึงเรียกแทนประสบการณทางสุนทรียะ 
ได เปนการรับรูดวยประสาทสัมผัสท้ังหาตอ วัตถุทางสุนทรียะ ท่ีเปนธรรมชาติ หรือ ศิลปะ อีกท้ัง
ยังเปนส่ิงจําเปนท่ีศิลปน ผูรับชม นักวจิารณ จําเปนจะตองทําความเขาใจในเรื่องของประสบการณ 
ทางสุนทรียะ ซ่ึงเม่ือไดเกิดการรับรูดังกลาว ก็จะไดความสุข เพลิดเพลินทางสุนทรียะ จนทําใหหลุด
ออกจากโลกของความเปนจริง เม่ือส้ินสุดการรับรูทางสุนทรียะ ก็จะกลับมาอยูในชีวติจริงตามเดิม  
สามารถแบงประสบการณทางสุนทรียะไดหลายวิธีดังตอไปนี้ (จรูญ  โกมุทรัตนานนท, 2551) 
  1) ประสบการณทางสุนทรียะคือ การรับรูท่ีจบในตัวเอง (Aesthetics Experience 
as Perception in Itself)  มีเปาหมายเพื่อใหเกิดความเพลิดเพลิน ความประทับใจ และทําใหผูรับ
ประสบ การณทางสุนทรียะนั้นเกดิความสุข อ่ิมเอมใจ แต ถาการรับรูนั้นมีเปาหมายอ่ืนท่ีไมใช 
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ตามท่ีกลาวไปขางตน ก็จะกลายเปนการรับรูเชิงปฏิบัติ (Practical Perception) ซ่ึงเปนการรับรูเพื่อ
นําไปเปนส่ิงท่ีมีประโยชนบางอยาง หรือเปนการรับรูเพือ่ความเขาใจ (Cognitive Perception) ซ่ึง
เปนการรับรู เพื่อการหาและขยายความรู ความเขาใจในบางส่ิงท่ีนําเอาความรูนั้นเปนประโยชนใน
การปฏิบัติตอไป จึงไมจดัการรับรูประเภทนี้เปน ประสบการณทางสุนทรียะ 
  2) ประสบการณทางสุนทรียะคือการรับรูความสัมพันธภายใน (Aesthetics 
Experience as Internal Relations) การรับรูถึงความสัมพนัธภายในของวัตถุ คือ การรับรูถึงความ 
สัมพันธภายในองคประกอบของวัตถุท่ีมีความซับซอน มีความสมบูรณภายใน และเปนเอกภาพ 
สวน การรับรูถึงความสัมพันธภายนอก เปนความสัมพนัธกันระหวางวัตถุ กับส่ิงประกอบภายนอก 
เชน ตัวของผูรับรู ศิลปน สถานท่ี หรือวัฒนธรรมท่ีศิลปะช้ินนี้เกิดข้ึน โดยถาผูรับรูสนใจผลงาน
จิตรกรรมช้ินหนึ่ง แตมุงท่ีจะสนใจวาผลงานช้ินนี้ของใคร หรือ การคํานึงถึงเทคนิค วิธีการ 
วัฒนธรรมของผลงานจิตรกรรม นั้นเปนการรับรูถึงความสัมพันธภายนอก จึงไมจัดเปนประสบ 
การณทางสุนทรียะ 
  3) ประสบการณทางสุนทรียะคือการรับรูเชิงปรากฏการณ (Aesthetics Experience 
as Phenomenal Perception)  ถาเกิดการรับรูจากวัตถุทางสุนทรียะวา เปนวัตถุทางกายภาพ (Physical 
Object) คือ การรับรูท่ีมุงสนใจในเร่ืองของคุณสมบัติทางกายภาพของวัตถุ เชน เสน สี รูปทรง ก็จะ
ไมจัดวาเปนประสบการณทางสุนทรียะ แตจะตองมองผลท่ีเกิดจากคุณสมบัติเหลานี้ ใหมีความ
ลึกซ้ึงข้ึน จนกลายเปน วัตถุทางปรากฏการณ (Phenomenal Object) ซ่ึงก็คือผลที่เกิดจากคุณสมบัติ
ทางกายภาพ กระทบกับความรูสึก ทําใหเกดิความเพลิดเพลิน เศราสะเทือนใจได ซ่ึงจะถือวาเปน
ประสบการณทางสุนทรียะ 
 เปนท่ียอมรับวา คุณสมบัติทางกายภาพน้ันเปนตนเหตุทําใหเกิดคุณสมบัติทางปรากฏการณ 
ถาไมมีคุณสมบัติทางกายภาพ ก็จะไมมีคุณสมบัติทางปรากฏการณเกดิข้ึน แตในการรับรูทาง
สุนทรียะจะเกดิข้ึนไดก็ตองมุงสูการรับรูเชิงปรากฏการณ การรับรูตอผลงานจิตรกรรม จะตองมุงสู
ความสัมพันธกันของเสนและสี มิใชมุงสนใจเร่ืองของการท่ีสีมาผสมกันไดอยางไร วธีิการทํา
ผลงานเปนอยางไร จึงจะทําใหประสบการณทางสุนทรียะเกดิข้ึน 
  4) ประสบการณทางสุนทรียะคือการรับรูดวยประสาทสัมผัสข้ันสูง (Aesthetics 
Experience as Hight Sense Perception) ประสบการณทางสุนทรียะประเภทนี้เปนวิธีท่ีใชการ
แบงแยกทางประสาทสัมผัสออกเปน การมองและการไดยิน ถือเปนประสาทสัมผัสระดับสูง และ 
การดมกล่ิน การล้ิมรส การสัมผัสทางกาย ถือเปนประสาทสัมผัสระดับตํ่า ในสวนนีไ้มถือเปน
ประสบการณทางสุนทรียะ เนื่องจากเหตุผลท่ีวา เปนการยากท่ีจะแยกวา ณ ชวงใดเปนการรับรูเพื่อ
ประโยชน และชวงใดเปนการรับรูเพื่อความเพลิดเพลิน ยกตัวอยางเชน การรับประทานอาหาร จะ
ไมสามารถแยกออกไดวาเพราะอาหารรสชาติอรอย หรือ หิว ท่ีทําใหเกิดความรูสึกเพลิดเพลินใน 
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การรับประทานอาหาร หรือเปนเพียงการตอบสนองทางรางกายเทานัน้ และ ขอมูลท่ีไดจากการรับรู
จากประสาทสัมผัสระดับตํ่า มีความซับซอนนอย แตการแบงประสบการณทางสุนทรียะดวยวิธีนี้ก็
เปนวิธีท่ีลมเหลว เพราะในบางสถานการณ ประสาทสัมผัสระดับตํ่าก็มีบทบาทของประสบการณ
ทางสุนทรียะได เชน การดืม่ไวนช้ันดี หรือ การดมกล่ินหอมของดอกไม ก็สามารถเปน
ประสบการณทางสุนทรียะได  
  
          4. ศิลปะกับระดับของความงาม 
 ธรรมชาติของมนุษยนั้น ท้ังที่เปนศิลปนผูสรางสรรคงานศิลปะ หรือมนุษยท่ัวไปทัง้ท่ี
สนใจงานศิลปะและไมสนใจก็ตาม ลวนมีการรับรูดวยอารมณพื้นฐานรวมวา ส่ิงใดงาม หรือส่ิงใด
ไมงาม แมวาความงามทางศิลปะทุกประเภท รวมท้ังศิลปภาพถายนัน้ จะไมสามารถหาขอสรุปได 
เพราะความงามเปล่ียนแปลงไปตามสภาพของสังคม คานิยม และวัฒนธรรมในแตละยุคสมัย 
(ประสพ ล้ีเหมือดภัย, 2543) ซ่ึงจากทัศนะของ วิรัตน พชิญไพบูลย (2524) โดยท่ัวไปความงามทาง
ศิลปะสามารถแบงออกเปน 3 ระดับ ดังตอไปนี้  
  1) ความสวยงาม คือ ความงามข้ันพื้นฐานท่ีสามารถเห็นไดจากกายภาพภายนอก 
ไมวาจะเปน ความสวยงามท่ีมาจากการจดัองคประกอบศิลป หรือความสวยงามท่ีมาจากทักษะ
เทคนิค ของศิลปนท่ีนําเสนอออกมาดวยอัตลักษณทางศิลปะ ยกตัวอยางเชน ความสวยงามของเสน 
สี รูปทรง หรือ ความสวยงามของฝแปรง เทคนิคการปน และเทคนิควธีิในการนําเสนอทางศิลปะ
อ่ืนๆ เปนตน 
  2) ความตรึงตาตรึงใจ คือ นอกจากความสวยงาม ซ่ึงเปนความงามข้ันพืน้ฐานแลว 
จะเกี่ยวของกบัจิตใจโดยตรงจากการผสมผสานกันในเร่ืองของการจัดองคประกอบศิลป การส่ือสาร
ใหผูชมเขาใจผลงานไดลึกซ้ึง รับรูไดจากความคิดและจิตใจ ระหวางศิลปน ผลงาน และผูชม ถึงส่ิง
ท่ีซอนอยูภายในผลงาน สามารถกระตุนใหผูชมเกิดอารมณรวม การคิด จินตนาการตอไดอยางไมมี
ท่ีส้ินสุดอยางอิสระ โดยสามารถสรุปไดวาเปนความสัมพันธระหวางรูปแบบงาม และเนื้อหางาม  
(สุชีพ กรรณสูต, 2553) 
  3) ความเลอเลิศบริสุทธ์ิ คือ ความงามตามอุดมคติข้ันสูง จากทัศนะของเพลโต 
(อางอิงถึง วนดิา ขําเขียว, 2543) ท่ีกลาวถึงโลกของแบบ ซ่ึงไมใชส่ิงท่ีอยูในโลกมนุษย เปนโลกท่ี
สูงสง ดวยความเช่ือท่ีวา โลกมนุษย คือ โลกจําลองของโลกของแบบ ยกตัวอยางเชน ประติมากรรม
วีนัส ซ่ึงเปนการปนจากจนิตนาการโลกของแบบของศิลปน จิตรกรรมท่ีกลาวถึงเทพนิยาย เปนตน 
นอกจากจะมีความสวยงาม ความตรึงตาตรึงใจ แลว ความเลอเสิศบริสุทธ์ิ จะเปนระดับความงามท่ี
ใหคุณคาทางความดีตอตัวเอง และสังคมดวย (กิตติชัย เกษมศานด์ิ, 2553) 
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          5. ศิลปะในความหมายทางสุนทรียศาสตร  
 จรูญ  โกมุทรัตนานนท (2551) กลาววา ศิลปะเกี่ยวของกับความงาม หรือ สุนทรียภาพอยาง
แยกออกจากกนัไมได ศิลปะนั้นถึงแมจะมีหลากหลาย แตในทางสุนทรียศาสตรก็สามารถจัดศิลปะ
ไดเปน 3 ทฤษฎี สอดคลองกับ อิทธิพล ตั้งโฉลก (2543) และ Barrett (2006) ไดกลาวเพิ่มเติมไวอีก 
1 ทฤษฎีท่ีมีความนาสนใจและเปนไปไดในการประยกุตใชกับศิลปภาพถาย ดังตอไปนี้ 
  1) ทฤษฎีการเลียนแบบ (Theory of Representation) เม่ือมองภาพของศิลปนท่ีวาด
ภาพทิวทัศนภาพหนึ่ง ก็อาจกลาวไดวา เปนการเลียนแบบสภาพแวดลอมท่ีอยูรอบตัวของมนุษย ใน
ท่ีนี้หมายรวมถึง ธรรมชาติ การกระทําตางๆของมนุษย ฯลฯ หรือการเลนดนตรีท่ีมีจงัหวะทํานอง 
บรรเลง จนทําใหเกิดจนิตนาการถึงธรรมชาติ เสียงนกรอง พระอาทิตยยามเชา ซ่ึงก็เปนการเลียน 
แบบธรรมชาติเชนกันโดยผานเสียงเพลง จนเปนตนเหตุใหนกัปรัชญาบางทานเช่ือวา ศิลปะ
ท้ังหลายลวนมาจากทฤษฎีการเลียนแบบ 
 การเลียนแบบ ยังมีความหมายท่ีแตกตางกันในบางประการ เชน การเลียนแบบทาทางของ
อีกคนหนึ่งใหเหมือนกับอีกคนหนึ่ง หรือ การทําส่ิงใดส่ิงหนึ่งข้ึนมาใหมใหเหมือนหรือคลายกับ
ตนแบบ จะตรงกับความหมายของคําวา Imitation ซ่ึงไมตรงกับการเลียนแบบในทฤษฎีนี้มากนกั 
กับอีกดานหน่ึง การทําศิลปะข้ึนมาช้ินหนึ่งโดยเลียนแบบจากทิวทัศนท่ีอยูเบ้ืองหนาจริง การทํา
ประติมากรรมเลียนแบบรูปรางของหญิงสาวท่ีอยูเบ้ืองหนา หรือการเขียนนวนิยายเลียนแบบชีวติ
คนเมือง หรือ การสรางสัญลักษณข้ึนใหมเลียนแบบ ในเชิงการแทนคาทางความหมาย เชน การวาด
ชางบนธงชาติไทยสมัยกอน แทนคาถึง ชางเผือกเปนสัตวท่ีมีคามากและเปนพาหนะของกษัตริย 
เปนตน จะตรงกับคําวา Representation ซ่ึงจะตรงกับประเด็นการเลียนแบบท่ีกลาวถึง ซ่ึงใน
ความหมายน้ีจะมีความสอดคลองกับ เพลโต (Plato) และ อริสโตเติล (Aristotle) ท่ีเช่ือวา ศิลปะคือ
การเลียนแบบ โดยการทําใหเหมือนกับสภาพจริงมากท่ีสุด จัดเปนความสัมพันธระหวางศิลปะกับ
สภาพความเปนจริงของโลกอยางตรงไปตรงมา (จรูญ  โกมุทรัตนานนท, 2551) 
 นอกจากน้ี ทฤษฎีการเลียนแบบ จะนําเอาการเลียนแบบมาเปนตัวประเมินคุณคาของศิลปะ 
ความเหมือนจริงจึงเปนส่ิงสําคัญท่ีควรคํานึงถึง เม่ือนําผลงานศิลปะมาเทียบกนัแลว ศิลปะท่ีเหมือน
จริงท่ีสุดท้ังในดานรูปลักษณและการแทนคาจากภายใน ยอมมีคามากท่ีสุดและปจจยัถัดมา จึงจะ
เปนเร่ืองของรูปทรง อารมณ จึงจะทําใหเกดิความซาบซ้ึง ตามแนวทฤษฎีการเลียนแบบ 
  2) ทฤษฎีรูปทรง (Theory of Form) สวนประกอบท่ีสําคัญท่ีจะทําใหเกดิเปน
ผลงานศิลปะคือ เนื้อหา (Content or Subject) และรูปทรง (Form) ท่ีจะกลาวถึงในประเด็นนี้ คือ 
องคประกอบศิลปหรือส่ิงท่ีถูกจัดวางข้ึนอยางมีเอกภาพภายในผลงานศิลปะน้ัน การจัดภาพให
สมดุล สัดสวนท่ีเหมาะสม เปนส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุด เนื่องจากความลมเหลวที่วา การเลียนแบบไมใชส่ิง
เดียวท่ีสําคัญในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะ (สมเกียติ ตั้งนโม, 2539) ในทฤษฎีนีถื้อวา รูปทรง
คือ แกนแทของศิลปะท่ีจะตองประกอบไปดวยส่ิงสําคัญตามกฏเกณฑดังตอไปนี ้
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   (1) เอกภาพเชิงอินทรีย (Organic Unity) คือ ความเปนเอกภาพนั้นในทุก
องคประกอบจะมีความสัมพันธกันอยางไมอิสระตอกนั ถาขาดสวนใดสวนหนึ่งหรือเกิดการเปล่ียน 
แปลงในตัวองคประกอบใด ก็จะสงผลตอเนื่องกันกับองคประกอบในสวนอ่ืนๆดวย ในผลงาน
ศิลปะน้ันจะเกดิความสมบูรณไดจากความสัมพันธท่ีลงตัวขององคประกอบภายในท้ังหมดเทานัน้ 
   (2) ความซับซอน หรือ หลากหลาย (Complexity or Diversity) คือ 
คุณสมบัติขอนี้ทําใหเกิดลีลาในผลงานศิลปะ ทําใหผูชมงานศิลปะมีความจดจออยูกับผลงาน 
สามารถทําใหเกิดความนาสนใจ รูปทรงท่ีมีเอกภาพถา ไมมีความซับซอนหลากหลายก็จะทําใหไม
ประสบผลสําเร็จในการจดัองคประกอบ คุณคาของศิลปะจะลดทอนลง 
   (3) ความสมดุล (Balance) คือ การจัดวางองคประกอบใหสมดุลถือเปนส่ิง
สําคัญในทฤษฎีรูปทรง โดยการสรางความสมดุล สามารถทําไดหลากหลายวิธี อาจเปนการจัดภาพ
แบบสมมาตร (เทากันเหมือนกันท้ังสองขาง) หรือ การเลนเร่ืองของน้ําหนักภาพท่ีมีการถวงดุลกัน 
แตภาพทางซายและทางขวาจะตองทําใหรูสึกวาไมลมเอยีงไปในทิศทางใดทางหน่ึง ก็จัดเปนความ
สมดุลท่ีมีคุณภาพสอดคลองกับแนวทฤษฎีรูปทรง 
  3) ทฤษฎีการแสดงออกซ่ึงความรูสึก (Theory of Expression) คือ เร่ืองท่ีวาดวย
อารมณหรือความรูสึก (Feeling or Emotion) เปนส่ิงท่ีอยูภายในตัวของมนุษย โดยทฤษฎีนี้เช่ือวา 
การแสดงออกซ่ึงความรูสึก คือ แกนแทของศิลปะ แตการแสดงออกซ่ึงความรูสึกยังมีความหมายท่ี
แตกตางกัน สามารถแยกออกเปน 2 กลุม ดังตอไปนี ้
   (1) การแสดงออกซ่ึงความรูสึกคือกระบวนการทางจิตของศิลปน (The 
Expressive Process) เปนการอธิบายความหมายของการแสดงออกซ่ึงความรูสึก เปนกระบวนการ
บางอยางในจติใจ โดยมีความสัมพันธกันระหวางศิลปนและผูชมงานศิลปะ โดยการทําผลงาน
ศิลปะของศิลปนผาน เนื้อหา องคประกอบ ความรูสึก แสดงออกมาใหผูชมรับรู ในความรูสึกอัน
เดียวกันกับตัวศิลปน ถือเปนกระบวนการท่ีมีเปาหมายและจบในตัวอยางชัดเจน (Leo Tolstoy, 1910 
อางถึงใน จรูญ  โกมุทรัตนานนท, 2551) 
   (2) การแสดงออกซ่ึงความรูสึกคือคุณสมบัติของวัตถุ (The Expressive 
Product) เปนคุณสมบัติท่ีติดตัวมากับผลงานศิลปะ ไมไดอยูท่ีตวัของศิลปน แคเปนการทํางานอยาง
สอดคลองกันระหวางผูสรางงานศิลปะกับวัตถุทางศิลปะเทานั้น ยกตัวอยางเชน สีเทา สีดํา เม่ือ
แสดงออกมาในงานศิลปะจะทําใหผูชมรูสึกเศรา หมนหมอง ดวยคุณสมบัติเฉพาะของสี เปนตน 
(O.K. Bouwsma อางถึงใน จรูญ โกมุทรัตนานนท, 2551) 
  4) ทฤษฎีเคร่ืองมือนิยม (Theory of Instrumentalism)  ถือวาศิลปะเปนเคร่ืองมือ
ชนิดหนึ่งท่ีชวยในการสงเสริมจริยธรรม สังคม การเมือง ตลอดจนจุดประสงคทางจิตวิทยา การ
สรางผลงานศิลปะเพื่อตอบสนองส่ิงอ่ืนมากกวาการตอบสนองตนเอง เชน การเขียนโปสเตอรหนัง  
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ดนตรีประกอบภาพยนตร เปนตน ดังนั้นการสรางผลงานศิลปะรับใชบางส่ิงบางอยาง เพื่อชวยเหลือ 
สังคม การเมือง ธุรกิจ (อิทธิพล ตั้งโฉลก, 2543) 
   
         6. ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรในศิลปศึกษา 
 เปนทฤษฎีท่ีพฒันาข้ึนโดย อาเธอร เอฟแลนด (Efland, 1979) ใชวเิคราะหโดยอาศัย
ปจจัยพืน้ฐานของสถานการณทางศิลปะ อันไดแก ตวัผลงานศิลปะ ศิลปน ผูชมงานศิลปะ ความเปน
สากลในงานศิลปะ เม่ือพิจารณาถึงปจจยัพืน้ฐานของสถานการณศิลปะ สามารถนําไปเทียบ เคียง
กับทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร ได 4 แนวทาง ดังนี ้
  1) ทฤษฎีมิเมตกิ (Mimetic Theories) เปนแนวทางการพิจารณาความเหมือนจริง
กับตนฉบับในท่ีนี้หมายถึงสภาพของธรรมชาติ หรือ จากชีวิต การสรางงานของศิลปนท่ียึดแนวทาง
นี้ไวปฏิบัติ จะตองลอกเลียนแบบใหเหมือนกับความเปนจริง ท่ีอยูตรงหนาใหมากที่สุด 
  2) ทฤษฎีแพรกเมติก (Pragmatic Theories) เปนแนวทางท่ีศิลปะเปนส่ือกลางใน
การส่ือสารระหวางผูชมงานศิลปะ กับผลงานศิลปะ ในการพิจารณาคุณคาของงานศิลปะประเภทนี้
จะพิจารณาจาก การสรางความรูสึกพอใจ หรือสะเทือนอารมณผูชมงานศิลปะ ซ่ึงเปนแนวทางหนึง่
ท่ีสามารถนําไปใชในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะได 
  3) ทฤษฎีเอ็กเพรสซีพ (Expressive Theories) เปนแนวทางท่ียึดตัวศิลปนเปนหลัก
ศูนยกลาง ดวยการแสดงออกตามอารมณ หรือ ความรูสึกของศิลปน ในการพิจารณาประเมินคุณคา
ผลงานศิลปะประเภทนี้จะคํานึงถึง ผลงานศิลปะสามารถแสดงออกซ่ึงอารมณของศิลปนไดมาก
นอยเพยีงใด 
  4) ทฤษฎีออบเจคทีฟ (Objective Theories) เปนแนวทางท่ียึดงานศิลปะเปนหลัก
สําคัญ แนวทฤษฎีนี้มีความเชื่อวา งานศิลปะเปนส่ิงท่ีมีคุณคาในตัวเอง โดยไมตองอาศัยปจจยั
ภายนอกอ่ืนๆ ในการประเมินคุณคาผลงานศิลปะเพยีงอาศัยหลักเกณฑทางศิลปะท่ีปรากฏอยูในตวั
ผลงานศิลปะ 
  
       2.8  แนวความคิดและสุนทรียภาพของศิลปภาพถาย 
 แนวความคิดทางศิลปภาพถาย เกิดข้ึนในแตละยุคแตละสมัย โดยสอดคลองกับสภาพสังคม 
ส่ิงแวดลอม วฒันธรรม เทคโนโลยี ความเชื่อของบุคคลในสังคม และลัทธิทางศิลปะ ซ่ึงจะแสดงถึง
ความเปนมา แนวคิด สุนทรียภาพ ของศิลปภาพถายในแตละชวง เพื่อเปนการงายตอการทําความ
เขาใจ จากขอมูลท่ีไดศึกษา สามารถแบงออกไดเปน 3 ชวงใหญๆ ดังตอไปนี ้
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          1. ศิลปภาพถายยุคแรก (Traditional Artistic Photography) 
 ภาพถายยุคแรก ถือกําเนิดข้ึนจากกระบวนการภาพถายไดอยางถาวร คือ ดาแกรโรไทพ 
(Daduerreotype) โดยการประกาศอยางเปนทางการของ หลุย จาคเคอร แมนดาแกร (Louis Jacque 
Mande Daguerre) ในป ค.ศ. 1839 โดยใชกลองถายภาพท่ีเรียกวา  คาเมรา ออบสคูรา (Camera 
Obscura) แตกอนหนานี้มีภาพถายทิวทัศนของ โจเซฟ เนยีบ (Joseph Nicephore Niepce, 1826 อาง
ถึงใน สมาน เฉตระการ, 2549) ถือวาเปนภาพถายแรกของโลก แตไมไดประกาศถึงกระบวนการ
ถายภาพอยางเปนทางการ จึงถือวา ดารแกรโรไทพ เปนจดุเร่ิมตนของภาพถายยุคแรก ซ่ึงโดย
หลักการเหลานี้ เปนหลักการท่ี ลีโอนาโด ดาวินชี (Leonardo Da Vinci) เคยบันทึกไวอยางสมบูรณ
ในเร่ืองหลักการของกลอง คาเมรา ออบสคูรา  เมื่อ ค.ศ.1490 และมีการพัฒนาตอมาหลายยุค หลาย
สมัย จนมาใชงานไดจริงในชวงคริสตศตวรรษท่ี 17 ในการใชประโยชนทางการรางภาพจิตรกรรม
ของศิลปนหลายคน และใชบันทึกภาพถายในชวงคริสศตวรรษท่ี 19 (สมาน เฉตระการ, 2549)  และ
ในป ค.ศ.1839 ปเดียวกันกับท่ี วิลเล่ียม เฮนร่ี ฟอกซ ทัลบอท (Talbot, 1839 อางถึงใน สุภาณี  
กอสุวรรณศิริ และสุมิตรา ขันตยาลงกต, 2531) ไดทดลองสารไวแสงท่ีใชทํากระบวนการ 
โฟโตเจนิค ดรออ้ิง (Photogenic Drowing) หรือปจจุบันรูจักในช่ือวา โฟโตแกรม (Photogram)โดย
การวางวตัถุตางๆบนกระดาษฉาบน้ํายาไวแสง จะไดภาพท่ีมีลวดลายตามวัตถุท่ีวางไวบนกระดาษ 
เปนการบันทึกภาพท่ีเปนลวดลายสองมิติไดถาวร เชนกนั โดยนิยมมีการนําเอา โฟโตแกรมนี้ไปใช
สรางงานศิลปะในคริสตศตวรรษท่ี 20 ศิลปนลัทธิดาดา (Dadaist) จะเรียกวา Schadographs 
ชางภาพลัทธิเซอเรียลลิสม (Surrealism) จะเรียกวา Rayograms  ซ่ึง การถายภาพในแตละคร้ังจะได
ภาพถายเพียงภาพเดยีว ตอมามีการพัฒนาทางดานวิทยาการถายภาพของ ทัลบอท เปนขอไดเปรียบ 
จากกระบวนการดาแกรโรไทพ ตรงท่ีวัตถุฉาบสารไวแสงของ ทัลบอท สามารถทําลงบนกระดาษ
ได ซ่ึงตางจากของ แมนดาแกร ท่ีเปนโลหะ ซ่ึงหนัก เปนรอยขีดขวนไดงาย สะทอนแสงเวลาดู
ภาพถาย และมีราคาแพงถาเทียบกันในหนึง่หนวย (สุภาณี กอสุวรรณศิริ และสุมิตรา ขันตยาลงกต, 
2531)  
 ภาพถาย ไดสรางความต่ืนเตนใหกับกลุมของจิตรกร ดวยเหตุท่ีวา ภาพถายแสดงความ
เหมือนจริง กวาภาพวาดจิตรกรรมมาก ซ่ึงแตเดิมจิตรกรใชเคร่ืองมือตาง และความพยายามอยาง
มากท่ีจะชวยทําใหภาพวาดของตนเอง เหมือนจริง ท่ีเปนแนวความคิดวา ศิลปะคือ ความเหมือนจริง
ตั้งแตยุคกรีกจนถึงกอนศิลปสมัยใหม และในคริสตศตวรรษท่ี 17 มีการใชกลองคาเมราออบสคูรา 
(Camera Obscura) มีบทบาทมาเปนเคร่ืองมือท่ีจะชวยใหจติรกรรางภาพ และวาดภาพไดเหมือนจริง
มากข้ึน มิใชบทบาทในการบันทึกภาพถายแตอยางใด (Clarke, 1997)โดยสังเกตไดจากผลงาน
จิตรกรรมท่ีมีช่ือเสียงอยางเชน Girl With a Pearl Earring และ A Lady at the Virginals with a 
Gentleman ของศิลปน Jan Vermeer ท่ีจะสังเกตไดถึงความเหมือนจริงในเร่ืองของทัศนมิติท่ีเหมือน
ภาพถาย เนื่องจากการใชกลองออบสคูรา ในการรางภาพจิตรกรรม 
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 ในชวงตนคริสตศตวรรษท่ี 19 เปนเวลาของพัฒนากระบวนการทําภาพถายดีข้ึน สามารถ
ใชงานไดสะดวกมากข้ึน ภาพถายยุคแรก ในดานของแนวคิดทางศิลปะนั้น ถือวายังมีการใชรวมกับ
ภาพถายนอย สุนทรียภาพเปนส่ิงท่ีไมไดถูกคํานึงถึงในยคุนี้ เปนแคเพยีงความต่ืนเตนในการเห็น
ภาพของบุคคล ทิวทัศน สภาพแวดลอม ปรากฏขึ้นบนวตัถุรับภาพ เปนภาพถายซ่ึงไมใชเร่ือง 
งายในกระบวนการ (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) ดังนั้น เม่ือกระบวนการถายภาพไดถูกทดลองและใช
งานจริงจนสามารถใชงานไดในวงกวาง ราวป ค.ศ. 1870 จึงมีการถายภาพท่ีเปนแนวทางท่ีเปน
ศิลปะมากข้ึนเปนลําดับ โดยศิลปภาพถายในยุคแรก ไมวาจะเปนภาพบุคคล ทิวทัศน ในเร่ืองความ
คมชัดของภาพยุคแรกยังมีความพลามัว ไมคมชัดมากนกั ทางดานรูปแบบภายนอกของภาพแลว จะ
ใกลเคียงกับภาพจิตรกรรม และยังคงนําภาพจิตรกรรมทางศิลปะมาอางอิงในการจดัองคประกอบ
ของภาพถาย จนเกิดศิลปภาพถายแบบ พิคโทเรียล (Pictorialism) ข้ึน (Osterman, 2007) ชางภาพที่
สําคัญในภาพถายยุคแรก ไดแก หลุย จาคเคอร แมนดาแกร (Louis Jacque Mande Daguerre)   
วิลเล่ียม เฮนร่ี ฟอกซ ทัลบอท (William Henry Fox Talbot) เฟดเดอริค สกอรต อาเชอร (Frederick 
Scott Archer) เปนตน 
 

 
ภาพท่ี 1  Louis Jacques Mande Daguerre. Paris Boulevand 1839. 

 

  1) พิคโทเรียล (Pictorialism) 
  ศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียล หรือ ศิลปภาพถายแบบดั่งเดิม (Traditional Artistic 
Photography) การเกิดข้ึนเม่ือประมาณป ค.ศ.1886-1920 ซ่ึงเปนผลมาจากการประดษิฐคิดคนการ
ถายภาพข้ึนกอนหนานี้ ในตนคริสตศตวรรษท่ี 19 เปนชวงท่ีสังคมยุโรปเขาสูยุคการเติบโตทาง 
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อุตสาหกรรม ซ่ึงทําใหอํานาจของชนช้ันสูง ศาสนา การเมือง เศรษฐกิจ ท่ีมีบทบาทตอประชาชน
ท่ัวไปเกิดการเสื่อมอํานาจลง ชนชั้นกลางเร่ิมมีบทบาทในสังคมมากข้ึน อาจเรียกไดวา เปนโลกยุค
ใหม และความเปล่ียนแปลงทางสังคมเชนนี้ ยอมมีผลกระทบตอวิธีการคิดของคนในสังคมเสมอ 
และสงผลไปท่ัววงการศิลปะทุกประเภท จิตรกรรมในยคุนี้เร่ิมลดการเขียนภาพเร่ืองราวทางศาสน
ตํานานเทพเจา เร่ืองราวของชนช้ันสูง โดยศิลปนไดกลับมาเขียนภาพท่ีใกลชิดกับชีวติโดยปรกติ
มากข้ึน เชน การเขียนภาพทิวทัศน ภาพบุคคล ภาพหุนนิ่ง  สงผลตอแนวความคิดในการสรางส

า 

รรค
ิลปะแบ

น

ศิลป-

ด

นการนําศิลปภาพถายเขาสูศิลปะสมัยใหม (Modernism) 
นเวลาต

)

ที่

ขาไปบนภาพถายดวย เนื่องจาก ในสมัยแรกเร่ิมของภาพถายยัง
ดํา (Monotone) 

 

ศ บลัทธิอิมเพรสชันนิสม (Impressionism) และลัทธิตางๆในยุคตอมา (Clarke, 1997) 
 ผลงานศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียล เปนภาพท่ีใชสะทอนสังคมในยุคสมัย ความเช่ือใ
การมองโลกแงดีเหนือความเปนจริงท่ีโหดราย มีความหวงั เปนสังคมท่ีดี สงบสุข และมีความ
สวยงาม เปนส่ิงท่ีเรียกไดวา อารยธรรมของตะวันตก ผลงานจึงออกมาสวยงาม แตไมคมชัดมากนกั 
ในแงเทคนิคการถายภาพ เหมือนอยูในความฝน และความเช่ือนี้เปนท่ีนยิมในการใชทําผลงาน
ภาพถาย อยางตอเน่ืองเวลายาวนานกวา 30 ป แตเม่ือยุโรปเขาสูสงครามโลกคร้ังท่ี 1 เกิดความ
เสียหายอยางมากทุกประเทศในทวีปยุโรป เปนการทําลายความเช่ือของคนในสังคมวา สันติสุข 
ความมีอารยธรรมของชาวตะวนัตก หมดไปดวยผลของสงคราม  สงผลใหผลงานศิลปภาพถาย
แบบพิคโทเรียลเส่ือมความนิยมลงอยางรวดเร็ว ซ่ึงประเด็นนี้มีความแตกตางกันกับทวีปอเมริกา ท่ี
ศิลปภาพถายเส่ือมความนิยมลงอยางคอยเปนคอยไป เกดิความเบ่ือหนายตองการหาสิ่งใหม มิใชเกิ
จากอิทธิพลของสงครามเหมือนในทวีปยโุรป เพราะอเมริกาไมไดรับผลกระทบใดๆจากสงคราม  
โลกคร้ังท่ี 1 ดังน้ัน การส้ินสุดการสรางงานศิลปภาพถายแบบพิคโทเร่ียล ทําใหเกิด ศิลปภาพถาย
สมัยใหม (Modern Photography) และเป
ใ อมา (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) 
 รูปแบบการนําเสนอผลงานศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียล ดวยเทคโนโลยีทางภาพถายยัง
พัฒนาไปไมถึงขีดสุด กระบวนการที่เกิดข้ึนเปนแบบการฉาบผิวนํ้ายา (Non-Silver) ในทุกคร้ังท่ี
ถายภาพ  และไมมีการอัดขยายภาพถายไดแบบปจจุบัน(อยูในระหวางการคิดคนเคร่ืองอัด ขยาย
ภาพ) สงผลใหชางภาพ หรือศิลปนเลือกลักษณะกระดาษไดดวยตนเอง (สมาน เฉตระการ, 2549
โดยกระดาษท่ีนิยมมากในสมัยนั้น จะใชกระดาษท่ีมีลักษณะผิวหยาบ ทําใหเกิดพืน้ผิวท่ีมีความ
นาสนใจ เปนผลใหการจับน้ํายาเคมีไมสมํ่าเสมอ ทําใหเกิดความรูสึกวาภาพถายมีลักษณะ เหมือน
งานจิตรกรรม และในเร่ืองของกลองและเลนสยังสรางความคมชัดไดไมเพียงพอ จึงทําใหเกิดภาพ
มีลักษณะไมคมชัด ยังสงเสริมใหผลงานภาพถายดูเหมือนฝน และเหมือนภาพเขียนในเชิงเทคนิค 
และอาจมีการเติมสีน้ํา หรือสีน้ํามันเ
ทําไดเพยีงภาพขาว
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 ในดานของสุนทรียภาพทางศิลปภาพถาย  เม่ือมาพิจารณาในดานของประวัติศาสตรแลว 
งานศิลปภาพถายแบบพิคโทเร่ียลจะอยูรวมสมัยกับ จิตรกรรมอิมเพรสชันนิสม เนื้อหา และมุมมอง 
อารมณ จึงมีความใกลเคียงกนั ตางกันเพียงแควิธีการนําเสนอภายนอกเทานั้น คนในสังคมยัง
เช่ือวาคุณคาของศิลปภาพถาย ยังไมสามารถอยูในระดับเดียวกับจิตรกรรมได ซ่ึงในขณะนั้น
จิตรกรรมจัดวาเปนศิลปะช้ันสูง (High Arts) จึงมีความพยายามของชางภาพ หรือ ศิลปนท่ีจะยก
คุณคาของศิลปภาพถายใหมีความทัดเทียมงานจิตรกรรมโดยการเสริมเร่ืองของอารมณ และลักษณะ
การจัดวางภาพใหคลายคลึงงานจิตรกรรม (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) จะเหน็ไดชัดเจนวา ศิลปภ
ถายแบบพิคโทเรียล ไดรับอิทธิพลจากจิตรกรรมอิมเพรสชันนิสม ในเร่ืองของภาพท่ีมีลักษณะ
เหมือนฝน บรรยากาศของความโรแมนติก ประทับใจในเร่ืองของแสงเปนสําคัญ และความงามข
ศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียลสามารถทําความเขาใจไดงาย ดึงดดูใหผูชมไดในรูปแบบของภาพ
ภายนอก โดยไมตองอธิบาย ส่ิงเหลานี้จึงทําใหเปนท่ีนิยมกันอยางมากในสมัยนั้น ในขณะเดียวกนั 
จิตรกรรมอิมเพรสชันนิสมกไ็ดรับอิทธิพลจากภาพถาย เชน มุมมอง องคประกอบ ความเคล่ือน
ท่ีไมชัดในภาพถาย ซ่ึงเกิดจากความไวแสงของนํ้ายาเคมยีังตํ่าอยูจงึทําใหเกิดผลเชนนีก้ับส่ิงท่ี

มีความ

าพ- 

อง

ไหว

ก
น

นกอนหนานี้ท่ีไมเคยมีภาพถายเปนตัวชวยในการวาดภาพของศิลปน 

ี่

ม 
ัศน (Landscape) ดวย โดยความนิยมนีไ้ดขยายจากยุโรป ไปจนถึงอเมริกาเหนือ 

larke, 1997) 

เคล่ือนไหวในภาพขณะท่ีบันทึกถายภาพอยู (อัษฎา โปราณานนท, 2553) ดังน้ัน ภาพจิตรกรรม 
อิมเพรสชันนสิม ประยุกตใชในภาพบางสวนใหดูเลือนลาง ดวยการไมเกล่ียสีใหสนิท ทําใหรูสึกถึง
ความเคล่ือนไหวแบบศิลปภาพถาย และท่ีสําคัญ ศิลปนอิมเพรสชันนสิมจํานวนมาก เขียนภาพจา
รูปตนฉบับท่ีเปนภาพถาย ศิลปนเชน เดอการ (Degas) โมเน (Monet) เปนตน ซ่ึงเร่ืองเหลานี้เป
ความลับ และขอเท็จจริงนี้ไดถูกเปดเผยข้ึน จากงานวิจยัศิลปะของนักวิชาการประมาณกลาง
คริสตศตวรรษท่ี 20 จึงถือไดวาการใชภาพถายเปนตนแบบ ของศิลปนอิมเพรสชันนิสม เปนส่ิงท่ี
ไดเปรียบเม่ือเทียบกับศิลป
(ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) 
  บทบาทของศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียล ท่ีมีตอสังคมนั้น มีบทความทางวิชาการในป 
ค.ศ.1886 เร่ือง Photography : A Pictorial Art เขียนโดย ปเตอร เฮนร่ี เอมเมอรสัน (อางอิงใน ภูมิ
กมล ผดุงรัตน, 2553) กลาววา กระบวนการทางความคิด การนําเสนอ บทบาท และความเปนศิลปะ
ของส่ือภาพถาย ไมไดตางกบัการสรางงานจิตรกรรมเลย ซ่ึงแนวความคิดนี้ขยายวงกวางและเปนท
ยอมรับตอกระแสสังคมตะวันตกในสมัยนั้นวา ส่ือภาพถาย คืองานศิลปะในฐานะของศิลปกรรม
ประเภทหนึ่ง ถึงแมวาในชวงท่ีศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียล ยังคงดําเนินไปในขณะนั้น บทบาท
ของส่ือภาพถายก็มีบทบาทไมนอยกับการใชประโยชนในสังคม ที่เปล่ียนบทบาทจากเดิมเปนการ
จางวาดภาพบุคคล (Portrait) โดยจิตรกร เปล่ียนมาเปนการบันทึกภาพบุคคลดวยชางภาพแทน รว
ท้ัง ภาพวาดทิวท
(C
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ภาพท่ี 2  Robinson

st 

Gowan และ แคเรน (Clarence White) ชาวอเมริกัน 
ับผลงานศิลปภาพถาย The Readers เปนตน 

 

ณ

าร

 

ชันนิสม 
ื่อเปนการยกระดับของภาพถายใหมีคุณคาเปนศิลปะ ในความเช่ือของศิลปนสมัยนัน้ 

. Fading Away 1858. 
 

 ศิลปนชางภาพและผลงานที่สําคัญเปนท่ีรูจักโดยท่ัวไปในชวงศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียล 
คือ  จูเลียร มากาเรต คาเมรอน (Julia Margaret Cameron) ชาวอังกฤษ กบัผลงานศิลปภาพถาย Wi
Ye Not That Your Father and I Sought Thee Sorrowing? ฮิล และ อดมัสัน (Hill and Adamson) 
ชาวสก็อตแลนด กับผลงานศิลปภาพถาย The 
ก

จากขอมูลขางตนสรุปไดวา ศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียล ท่ีเปนท่ีนิยมกนัในชวงปลาย
ศตวรรษท่ี 19 ในการสรางสรรคในสวนของรูปแบบ ยังคงข้ึนอยูกับปจจัยทางดานการพัฒนาทาง
เทคโนโลยี เนือ่งจากยังเปนชวงเร่ิมแรกของเทคโนโลยีทางภาพถาย ความไวแสงของส่ือรับภาพยัง
ต่ํา ทําใหยากตอการหยดุภาพส่ิงท่ีเคล่ือนไหว ทําใหเกดิภาพท่ีพลามัวข้ึนในภาพบางสวนใหอารม
เหมือนภาพมีความเคล่ือนไหว  กลองถายภาพมีขนาดใหญไมคลองตัว เลนสของกลองถายรูปยัง
ถายทอดภาพไดไมคมชัดมากนักเหมือนในปจจุบัน สีของภาพทําไดเพียงภาพขาวดํา ถาตองก
สีสันตองเพิ่มเติมเองดวยสีน้าํหรือสีน้ํามัน และในสวนของแนวคิดและสุนทรียภาพของศิลป
ภาพถาย ยังคงมีความผูกพันกันกับจิตรกรรมลัทธิอิมเพรสชั่นนิสมในฐานะของศิลปะรวมสมัยกัน
ประกอบกับ เทคโนโลยีของการถายภาพท่ีเปนชวงเร่ิมตน ท่ีสามารถถายทอดภาพถายออกมาได
ใกลเคียงกับจติรกรรมอิมเพรสชันนิสม ไมคมชัด เหมือนความฝน อารมณของภาพท่ีแสดงออกมา
ไดใกลเคียงกนั และยึดถือการแสดงออกทางสุนทรียภาพตามแบบฉบับของลัทธิอิมเพรส
เพ
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           2.

) 

เบ่ือ
ึ่งอยูในชวงเวลาประมาณ

ียวกัน
นั้น 

) 

 คุณภาพการ ลาง อัด ขยาย โดย
ชเทคโ

 ดวยเหตุ

าร

าม
ด

ีลักษณะเหมือนจริงมากกวาสมัยกอน (สุภาณี กอสุวรรณศิริ และ สุมิตรา ขันตยาลงกต, 2531) จึง 

ศิลปภาพถายสมัยใหม (Modern Artistic Photography) 
 ความเปนสมัยใหม (Modernity) จากบทความของ ชารล บัลแดร (Charles Baudelaire
ศตวรรษท่ี 19 ท่ีเปนโลกสมัยใหม หรือ ชนช้ันกลางมีบทบาทกับสังคมมากข้ึน มีความหมายท่ี
หลากหลายและเปล่ียนแปลงไดตามบริบทของส่ิงตางๆ ในทางประวัตศิาสตรนั้น จะระบุวาลัทธิ
ศิลปะสมัยใหมอยูชวงป ค.ศ.1860-1979 และในดานของศิลปภาพถายสมัยใหม จะยดึเอาชวงการ
ส้ินสุดของศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียล คือชวงปลายสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ในยุโรป และ ความ
หนายในศิลปภาพถายพิคโทเรียลอยางคอยเปนคอยไป ในอเมริกา ซ
เด กับยุโรป อยูในชวงป ค.ศ. 1920 (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) 
 นอกจากน้ี การเกิดความเปล่ียนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง ของแตละภูมิภาค
ยอมเปนปจจัยสงผลตอวัฒนธรรม เทคโนโลยี และกระบวนการทางความคิดดวย กลาวโดย  
วอลเตอร เบนจามิน (Walter Benjumen) ในหนังสือ Illuminations  เปนการวิเคราะหกระบวนการ
คิดแบบโลกสมัยใหมท่ีมีอิทธิพลตอการศึกษาประวัติศาสตรศิลปะสมัยใหม การส้ินสุดการสราง
งานศิลปภาพถายแบบพิคโทเร่ียล ทําใหเกิด ศิลปภาพถายสมัยใหม (Modern Artistic Photography
และเปนการนาํศิลปภาพถายเขาสูศิลปะสมัยใหม (Modernism) ท่ีแตกตางจากศิลปภาพถายแบบ 
พิคโทเรียล คือ กระบวนการทางความคิด กระบวนการบันทึกภาพ
ใ นโลยทีางภาพถายสมัยใหม (ประมวล บุรุษพัฒน, 2535) 
 ในยุคแรกของเทคโนโลยีภาพถาย กระบวนการในการบันทึกภาพนั้นมีความซับซอน มี
ความยุงยากในการบันทึกภาพแตละคร้ังท่ีตองอาศัยอุปกรณจํานวนมาก เคล่ือนยายไดลําบาก ส่ือรับ
ภาพ (Wet-Plate) มีความไวแสงท่ีต่ํา กลองถายภาพมีขนาดใหญ (สมาน เฉตระการ, 2549)
นี้ ภาพถายในสมัยแรกจึงอยูในวงจํากดัท่ี ภาพถายบุคคล (Portrait) ทิวทัศน (Landscape) 
สถาปตยกรรม (Architecture) หรือส่ิงของท่ีอยูกับท่ี (Still life) เพียงเทานี้ ตอมา เม่ือกระบวนการ
ภาพถายเร่ิมคลองตัวมากข้ึน กลองตัวเล็กลง ความไวแสงสูง จึงสงผลใหเกิดภาพถายแนวอ่ืนๆท่ี
หลากหลายสอดคลองกับการพัฒนาทางเทคโนโลยีภาพถายดวย และในปลายศตวรรษท่ี 19 เปนยุค
ของการขยายตัวทางเศรษฐกิจ การหาแหลงทรัพยากร อันนําไปสูการลาอาณานิคม จึงทําใหเกิดก
เดินทางออกนอกประเทศของคนยุโรป ทําใหมีภาพถายจากตางประเทศเปนจํานวนมาก ในทาง
สังคมเม่ือการถายภาพขยายตัวมากข้ึน ยอมทําใหราคาตนทุนวัตถุดิบถูกลง ทําใหชนชั้นกลางท่ีมี
รายไดไมมากนัก มีโอกาสทีจ่ะมีภาพถายครอบครัวและตนเองไวเปนสมบัติสวนตัวได ถือเปนคว
เปล่ียนแปลงทางสังคมคร้ังใหญจากเดิม มีเฉพาะชนช้ันสูงเทานั้นท่ีจะมีโอกาสจางจิตรกรมาวา
ภาพบุคคล เพราะ ราคาท่ีสูงมาก และ เม่ือเทคโนโลยีทางภาพถายมาถึงจุดท่ีพัฒนาไดคอนขาง
สมบูรณประมาณตนคริสตศตวรรษท่ี 20 ดวยกลองถายภาพมีขนาดเล็กลง เลนสของกลองถายภาพ
มีความคมชัด ส่ือรับภาพ (Dry-Plate) มีความไวแสงท่ีสูงข้ึน มีความคลองตัวไมยุงยาก และภาพถาย
ม
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สามารถนําไปใชประโยชนในทางอ่ืนๆไดกวางขวางข้ึน ไมวาจะเปนการประชาสัมพันธ งานขาว 
ฆษณา

ม

ความ 

ะ

กจะอยูบนพืน้ฐานปรัชญาเดียวกัน แต
ิธีการปฏิบัติ หรือนําเสนอตามเปาหมายนัน้แตกตางกัน 

) 

ย ไม

 
ูง 

 
ปน

ส่ิงธรรมดาในสมัยปจจุบัน แตเปนส่ิงใหมในยุคนั้น เกิดการตื่นตัวและกระตือรือรนท่ีจะนําส่ิง 

โ  การคา หรือ งานศิลปะ 
 ศิลปภาพถายสมัยใหม ไดมีการประกาศแยกตัวออกจากศิลปะสาขาตางๆ คือ การไม
ถายภาพเพื่อเลียนแบบงานจิตรกรรมอยางศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียล ท่ีเคยปฏิบัติกนัมาแตกอน 
เพราะเช่ือวาภาพถายสามารถทําบางส่ิงบางอยางท่ีเหนือกวาศิลปะสาขาอ่ืนๆ สามารถถายทอดควา
จริงไดอยางนามหัศจรรย อยางท่ีศิลปะในอดีตทําไมได แตก็ไมไดหมายความวา ศิลปภาพถายอยู
โดดเดีย่ว เพราะ ถึงแมวาจะไมสนับสนุนการถายภาพเพื่อเลียนแบบงานจิตรกรรม แตศิลปภาพถาย
ก็ยังมีความสัมพันธใกลชิดกบัศิลปะแขนงอื่นมากข้ึน ในฐานะเปนส่ือชนิดใหมท่ีศิลปน สามารถ
หยิบยืมนําไปประยุกตใชในศิลปะท่ีศิลปนสนใจได (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) นอกจากนี้ แนว
คิดของศิลปภาพถายสมัยใหมนั้น มีความสอดคลองกับแนวคิดท่ัวไปของศิลปะสมัยใหม คือ 
สนับสนุนในความเปนตัวตน ปจเจก (Individualism) ของมนุษย เช่ือในการสรางงานแบบลักษณ
เฉพาะตัว (Originality) และมีความคิดท่ีวา ศิลปะเปนไปเพื่อศิลปะ (จิระพัฒน พติรปรีชา, 2545)
โดยไมตองรับใชส่ิงใด เหมือนในอดตีท่ีศิลปะจะรับใชศาสนา ชนชั้นปกครองช้ันสูง ดังน้ันเม่ือ
กลาวถึง ศิลปภาพถายสมัยใหม จําเปนตองทําความเขาใจในการเคล่ือนไหวของศิลปภาพถายใน
ยุโรป และในอเมริกา แมวา แนวคิดของท้ังสองฝงของโล
ว
 
  1) ลัทธิเซอเรียลลิสม กับ ศิลปภาพถาย (Surrealism and Artistic Photography 
  ศิลปภาพถายสมัยใหมในยโุรป เร่ิมตนจากไดรับอิทธิพลจากศิลปะลัทธิดาดา 
(Dadaism) ท่ีปฏิเสธหลักการกระบวนการคิดแบบสังคมสมัยเกา มาทําส่ิงท่ีไมตองการคําอธิบา
ตองคํานึงถึงเหตุและผล ทําไปตามความรูสึก หรือ สัญชาติญาณ ไมยดึถือ แบงแยกรูปแบบใด
รูปแบบหนึ่งทางศิลปะ สามารถทําไดโดยเปน จิตรกรรม ประติมากรรม หรือจะนําหลายส่ิงหลาย
อยางมาผสมกัน ซ่ึงเปนท่ีรูจกักันวา ส่ือผสม ในปจจบัุนกย็อมทําได (ภมิูกมล ผดุงรัตน, 2548) จน
เปนจุดเร่ิมตนของแนวคิดของลัทธิเซอเรียลลิสต (Surrealism) เนื่องจาก สงครามโลกคร้ังท่ี 1 ใน
ยโุรป สรางความเสียหายใหกับทวีปนี้อยางมากมายรวมทั้ง เกิดการออนกําลังของอํานาจชนช้ันสูง
หรือแมแตศาสนจักร หลักศีลธรรมท่ีเปนไปเพื่อความดีงาม หรือ เพื่อเอ้ือประโยชนใหชนชั้นส
เปนคําถามท่ีเกิดข้ึนในสังคมยุคนี้ ศิลปนจงึไดเร่ิมท่ีจะสรางวัฒนธรรมของตนเองข้ึนมาใหม 
ภาพถายจึงเปนสวนหนึ่งของแนวคิดเหลานี้ และเปนส่ือชนิดใหม ในการถายทอดความรูสึกนี้จะ
กระทําไปโดยไมไดทําในฐานะชางภาพ แตจะทําในลักษณะของศิลปน กลุมสรางงานเซอเรียลลิสต
มีบทบาทมากตอทิศทางของศิลปภาพถายในวัฒนธรรมยโุรป (Bate, 2003) หลายส่ิงท่ีดูเหมือนเ
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เหลานี้มาสรางงานดวยความต่ืนเตน สนกุ ทําในรูปแบบตามจินตนาการ โดยไมตองกังวลถึง
ขอจํากัดใดๆ เชน การซอนภาพ (Montage) การตัดแปะ (Collage) การทําโฟโตแกรม (Photogram) 
หรือ การทําส่ือผสม (Mixed Media) (จิระพัฒน พิตรปรีชา, 2545)โดยความสัมพันธกันระหวาง 
ศิลปะกับภาพถาย ยังไดรับแรงสนับสนุนจาก กลุมเบาเฮาส (Bauhaus) ในประเทศเยอรมัน วา 
ศาสตรตางๆท้ังหลาย ยอมมีความสัมพันธ กันอยางแยกออกจากกันไมได เชน ศิลปะไมอาจแยก
ออกจากสุนทรียศาสตรได การถายภาพกไ็มอาจแยกออกจากวิทยาศาสตร และสุนทรียศาสตร ถา
ภาพถายนัน้กลายมาเปนศิลปภาพถาย เปนตน (Friday, 2002) และยังมองไปในอนาคตวา ภาพถาย
จะมีบทบาทสําคัญมากตอชีวิตและสังคม ซ่ึงมีความจําเปนอยางยิ่งท่ีคนยุคใหมควรจะศึกษาใหเกดิ
ความเขาใจอยางถองแท สําหรับการใชชีวติตอไปในอนาคต 
 นอกจากการทดลองถายภาพในแนวทางใหม และถายภาพตามแนวความคิดของลัทธิ 
เซอเรียลลิสมแลว กย็ังมีชางภาพท่ียังถายภาพแบบประเพณีนยิมแบบเดมิแตเติมมิติความลึกใน
ลักษณะของแนวคิด โดยรูปแบบท่ีนําเสนอออกมาไมไดถูกเปล่ียนแปลง เชน ผลงานของ ออกัส 
แซนเดอร (August Sander) ถายภาพบุคคลในรูปแบบของศิลปภาพถายสารคดี คือ ถายภาพตาม
สภาพจริงท่ีปรากฏตรงหนา ผลท่ีออกมาได ภาพท่ีเหมือนจริงจนดูเหนอืจริง สามารถทําใหเขาใจได
วา ผูชมภาพไมสามารถปฏิเสธไดวาภาพนัน้เปนส่ิงท่ีเปนอยูจริง แตมีผลตอเร่ืองของความรูสึกที่
ไดรับกลับมีความรูสึก ประหลาดใจ หดหู เรียกวา เปนการดึงเอาความเปนภาพถายออกมาใชได
อยางมีประสิทธิภาพสูงสุด เชน การถายภาพนางแบบในขณะท่ีไมแตงหนา เปนชีวิตปรกติ แตผูชม
ภาพอาจตดิอยูกับภาพของนางแบบท่ีแตงหนาอยูตลอด จนทําใหเกดิความรูสึกประหลาดใจ เหมือน
ไมใชนางแบบคนนั้น ท้ังท่ีเปนการถายทอดความจริง เปนตน (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) 
 

 
Man Ray. Ingres Violin 1924. ภาพท่ี 3  
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 ศิลปนและชางภาพท่ีสําคัญในชวงศิลปภาพถายสมัยใหม เชน แมน เรย (Man ray) รูธ เบิรน
ฮาด (Ruth Bernhard) มานูเอล อัลวาเรซ บราโว (Manual Alvarez Bravo) บราไซ (Brassai) และอีก
มากมาย เปนตน 
 ถึงแมวาหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ในยุโรปศิลปนจะมีคานิยมท่ีปฏิเสธสังคม ความเช่ือเกา
อยางรุนแรง แตในขณะเดียวกัน ศิลปนเองก็ยังรักษารูปแบบ วิธีการของศิลปะรุนเกาไวอยางดี ดวย
จิตวิญญาณ และไมไดเกิดความขัดแยงระหวางศิลปะแบบดั่งเดิม และ ศิลปะท่ีเปนแบบใหม โดย
สังเกตไดจากผลงานศิลปภาพถายของศิลปน ออกัส เซนเดอร (August Sander) และ ยูจีน อาเช 
(Eugene Atget) เปนตน ส่ิงเหลานี้เปนส่ิงท่ีทําใหศิลปภาพถายสมัยใหมในยุโรปแตกตางกันกับจาก
สหรัฐอเมริกา (Clarke, 1997) 
 
  2) สเตรท โฟโตกราฟฟ (Straight Photography) 
   ศิลปภาพถายสมัยใหมในสหรัฐอเมริกา เกิดข้ึนหลังจากการเส่ือมความนิยมลงของ
ศิลปภาพถายแนวพิคโทเรียล อยางคอยเปนคอยไป ไมเหมือนในยุโรปท่ีมีการเส่ือมอยางฉับพลัน 
ส่ิงท่ีเกิดข้ึนมาทดแทนในสหรัฐอเมริกา คือ สเตรท โฟโตกราฟฟ (Straight Photography) หมายถึง 
ศิลปภาพถายท่ีบันทึกภาพอยางตรงไปตรงมา ไมมีการแตงเติมใดๆท้ังส้ิน ซ่ึงจากนิยามน้ีทําให 
ศิลปภาพถายสวนใหญเขาขายของ สเตรท โฟโตกราฟฟ เชน ขาว โฆษณา รูปติดบัตร ภาพทิวทัศน 
เปนตน แตในทางประวัติศาสตรแลว จะหมายถึง กระบวนการคิดเชิงปรัชญา ของศิลปภาพถาย
ประเภทหนึ่งอยูในชวงสมัยของลัทธิศิลปะสมัยใหม (Modernism) และมีบทบาทอยางมากในกลาง
ศตวรรษท่ี 20 (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) 
 แนวคิดของการถายภาพแบบ สเตรท โฟโตกราฟฟ นั้น ศิลปนมีความเช่ือวา ศิลปภาพถายมี
การบอกเลาเร่ืองราวท่ีแตกตางกับจิตรกรรม และ ศิลปะในสาขาอ่ืน ภาพถาย คือการบันทึกชีวิต 
และโลกแหงความเปนจริง ใหอยูเปนภาพนิ่ง ซ่ึงบันทึกไวเปนเศษสวนของวินาทีเทานั้น ในการ
บันทึกความเปนจริง ดวยเทคโนโลยีทางกลองถายภาพ เชน 1/60 วินาที เปน Shutter Speed ท่ีกลอง
สามารถเปดรับแสงไดในขณะนั้นอยางถูกตอง ภาพที่บันทึกได ณ เวลานั้น จึงเปนความจริงท่ี 1/60 
วินาที ซ่ึงเราอาจไมรูไดชัดเจนวา กอนหนานั้น หรือหลังจากนั้นจะเกิดอะไรขึ้น (สมาน เฉตระการ, 
2549) ซ่ึงจะตางกับ ส่ือวีดีโอท่ีจะบันทึกเปนเร่ืองราว มีหนวยเปนวินาที ไปจนถึงหลายวนิาที
ตอเน่ืองกัน หรือ ภาพจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ หรือศิลปะอ่ืนๆ ไมมีทางทําผลงานภาพ
ใหปรากฏ เสร็จภายใน 1/60 วินาทีเหมือนอยางท่ีภาพถายทําได เปนตน แนวความคิดนี้ยังคงยึดหลัก
ตามลัทธิศิลปะสมัยใหม  ท่ีเช่ือวาภาพถายเปนภาพท่ีหยดุการเคล่ือนไหว มีลักษณะเปนภาพสองมิติ 
อยูบนกระดาษหรือพื้นท่ีส่ีเหล่ียมเสมอ (Clarke, 1997) ดังนั้น ผูชมภาพถายจะเห็นส่ิงท่ีเกิดข้ึน
ภายในพืน้ท่ีของภาพนั้น เปรียบเสมือนไดกับ ความจริงท่ีมองผานสายตาของชางภาพ 
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 ในสหรัฐอเมริกา มีศิลปนท่ีเปนผูนําของศิลปภาพถายสมัยใหม คือ  อัลเฟรด สติกกลิช 
(Alfred Stieglitz) โดยกลาววา ศิลปนควรสรางงานดวยความเปนตัวของตัวเอง โดยยึดถือรสนิยม 
แตไมตองยดึถือกระแสสังคม หรือกฎเกณฑหลักการใดๆ เพียงแคทํางานศิลปะนั้นใหเต็มท่ี เพราะ
เช่ือวา ภาพถายสามารถเปดการรับรูของมนุษยใหกวางขวางข้ึน อยางไมเคยมีส่ือใดทําไดมากอน 
และเปนการบันทึกความเปนจริงอยางตรงไปตรงมา โดยไมตองเสริมแตงอะไรเพิ่มเติม (Whelan, 
1995) สติกกลิช เคยอยูยุโรปมาหลายป มีความรูและประสบการณทางดานศิลปะทางฝงยุโรปอยาง
มาก และไดมาชวยยกระดับงานศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียลในสหรัฐอเมริกา ซ่ึงแตเดิมเปนเพียง
ภาพถายเพื่อชิงรางวัล และออนคุณคาในเชิงของสุนทรียศาสตร จนดี มีช้ันเชิงไมตางอะไรกับงาน
ศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียลในยุโรป และหลายปกวาท่ีงานศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียลถึงจุดการ
พัฒนาสูงสุด และเร่ิมมีการพูดถึงประเดน็ของศิลปภาพถายสมัยใหม แบบ สเตรท โฟโตกราฟฟ ใน
เวลาตอมา (ภมิูกมล ผดุงรัตน, 2548) 
 

 
ภาพท่ี 4  Alfred Stieglitz. The Steerage 1915. 

  
 ความแตกตางของศิลปภาพถายสมัยใหมในสหรัฐอเมริกาและยุโรป ทําไมในสหรัฐอเมริกา
จึงตองเปน สเตรท โฟโตกราฟฟ เหตุผลประการแรก คือ ในยุคนั้นศิลปภาพถายในสหรัฐอเมริกามี
เพียงแบบพิคโทเรียล และจากการเส่ือมความนิยมลงไป ทางเดียวท่ีจะทําใหตัดขาดจากความเปน 
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งานศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียล คือ สเตรท โฟโตกราฟฟ ท่ีเขาใจไดในสังคมอเมริกัน ประการท่ี
สอง คือ สหรัฐอเมริกาไมโดนแรงกดดันจากสงครามโลกคร้ังท่ี 1 และสังคมไมมีชนช้ันท่ีซับซอน 
มากเหมือนในยุโรป ซ่ึงเปล่ียนมาเปนแรงกระตุนในการนาํเสนอแรงกดดันท่ีมีออกมาในลักษณะ
สอดคลองกับแนวความคิดของลัทธิเซอเรียลลิสม ท่ีมีลูกเลนช้ันเชิงท่ีสามารถแสดงออกซ่ึง แรง
กดดันนั้นไดมากกวา (Bate, 2003) ถึงแมวา สเตรท โฟโตกราฟฟ ก็มีในยุโรปแตเปนเพียงกลุมนอย
และไมใชกระแสหลักของศิลปะ และ ศิลปภาพถายแบบ สเตรท โฟโตกราฟฟ ยังเปนตนแบบ
แนวความคิดทางศิลปะท่ีไดรับการพัฒนาเรียกวา โฟโตเรียลลิสม (Photo Realism) ซ่ึงไดรับความ
นิยมในสหรัฐอเมริกาชวง ค.ศ. 1960 เปนการทําให ศิลปะและภาพถาย ใกลชิดกนัมากยิ่งข้ึน 
  3) โฟโตเรียลลิสม กับ ศิลปภาพถาย (Photo Realism and Artistic Photography) 
  โฟโตเรียลลิสม เม่ือมองแตเพียงผิวเผินโดยท่ียังไมไดทําความเขาใจ อาจเปน
แนวความคิดท่ีเปนของกระบวนการถายภาพ แต ในทางประวัติศาสตรศิลปแลว โฟโตเรียลลิสม 
เปนลัทธิทางศิลปะลัทธิหนึ่ง ท่ีมีท่ีมาจาก เทคโนโลยีท่ีกําลังทาทายกับความสามารถของมนุษยนั่น
คือ ภาพถาย ในเร่ืองของความ เหมือนจริง ซ่ึงเปนแนวความเช่ือทางศิลปะของยุโรป ตั้งแตสมัยกรีก
มาจนถึงกอนยคุของศิลปะสมัยใหม (Modern Arts) ดวยความเหมือนจริงท่ีภาพถายนัน้แสดงออกมา
ไดชัดเจน (จิระพัฒน พติรปรีชา, 2545) ซ่ึง เดอราโคช (Dearoche อางถึงใน วนิัย ผูนําพล, 2548) 
จิตรกรชาวฝร่ังเศสในคริสตศตวรรษท่ี 19 กลาววา จิตรกรรมไดตายไปแลวจากวันนี้ (From today, 
painting is dead) จากคํากลาวนี้ และความสอดคลองกับแนวความคิดของลัทธิสัจนิยมใหม (New 
Realism) ท่ีแสวงหาความจริงในการสรางสรรคงานศิลปะ เปนปจจัยท่ีสงผลตอศิลปนในกลาง
คริสตศตวรรษท่ี 20โดยศิลปนไดทาทายกับเทคโนโลย ีดวยการแสดงความสามารถในการวาดภาพ
จิตรกรรมไดเหมือนจริงเชนเดียวกับภาพถาย และเหนือความเหมือนจริงนั้น ดวยการที่ศิลปนต้ังใจ 
ใสอารมณความรูสึกเขาไปในงานภาพวาด จึงเปนท่ีมาของคําวา ซุปเปอรเรียลลิสม (Super Realism) 
หรือ ไฮเปอรเรียลลิสม (Hyper Realism) หรือ โฟโตเรียลลิสม (Photo Realism)  สามารถเรียกแทน
กันได เพราะ เปนแนวความคิดทางศิลปะแนวเดียวกัน (วนิัย ผูนําพล, 2548) นอกจากนี้ แตเดมิศิลป-
ภาพถายจะเนนเร่ืองของความเหมือนจริงเปนหลัก หลายคนจึงนําเอาวธีิคิดของ ลัทธิโฟโตเรียลลิสม 
มาใชโดย สอดแทรกบรรยากาศท่ีแสดงถึงความรูสึกเขาไปในภาพถายท่ีเหมือนจริงอยูแลวนั้น ทํา
ใหภาพถายมีความเปนศิลปะท่ีสอดคลองกับศิลปภาพถายยุคใหม ไดเชนกัน 

ภาพถาย คือ ผลของการบันทึกภาพสภาวะจริง ผานกระบวนการถายภาพอยางเปนข้ันตอน 
แนนอนวา ภาพถายท่ีเปนจริงเหลานั้น ยอมผูกพันกับความจริงเสมอ เพราะ ส่ิงท่ีบันทึกออกมาเปน
ภาพถายนัน้ เปนส่ิงท่ีมีอยูจริงบนโลก ดังนั้น ก็จะสอดคลองกับแนวความคิดแบบสัจนิยม (Realism) 
อยางหลีกเล่ียงไมได ภาพถายซ่ึงในทางศลิปะน้ันมาจากกระบวนการท่ีเลียนแบบธรรมชาติโดยตรง 
(Photography  is the imitation of Nuture) ท้ังการเลียนแบบเร่ืองของรูปทรงภายนอก และเร่ืองราว 
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ของวัตถุนั้น ซ่ึงเปนการเลียนแบบภายใน (Defibaugh, 2007) โดยรูปทรงกับเร่ืองราวน้ันเปนส่ิงท่ีคู
กันในภาพถาย สามารถถายทอดความเปนจริง ตามท่ีสายตาของมนุษยเห็น และรับรูเร่ืองราวของ
วัตถุนั้นอยางเปนอัตโนมัติ (Beardsley, 1981) ซ่ึงการถายภาพในทุกแนวความคิดจะมีรูปแบบของ
ความเปนจริงติดตัวไปดวยเสมอ ยกตัวอยาง เชน ภาพถายแนวลัทธิเซอเรียลลิสม ถึงแมจะมี
แนวความคิดท่ีไมใชสัจนยิม แตก็มีรูปแบบภายนอกของภาพถายท่ีเปนรูปจริง เปนสัจนิยมทาง
รูปแบบ เปนตน โดยสวนใหญศิลปนจะนยิมถายภาพประเภททิวทัศน (Landscape) หุนนิ่ง (Stilllife) 
จําพวกดอกไม ผัก ผลไม รองลงมาคือ ประเภทสถาปตยกรรม (Architecture) หรือภาพถายบุคคล 
(Portrait)  
 

 
ภาพท่ี 5  Ansel Adams. The Tetons and the Snake River, 

Grand Teton National Park, Wyoming 1942. 
 

 ผลงานศิลปภาพถายแบบโฟโตเรียลลิสม เร่ิมมีตั้งแตชวงป ค.ศ. 1930 เปนตนไปและเปนท่ี
นิยมในสหรัฐอเมริกาในชวงป ค.ศ.1960 ท่ีมีความโดดเดนตามแนวคิดนี้ เปนภาพถายทิวทัศน 
(Landscape) ไดแก เอ็ดเวิรด เวสตัน (Edward Weston) และ แอนเซล อดัมส (Ansel Adams) ท่ีเปน
ผูนําแนวความคิดของ โฟโตเรียลลิสม มาใชอยางเครงครัด ดวยวิธีการถายภาพ ลาง อัด ขยายภาพ 
อยางสมบูรณแบบดวยระบบวิธีการแบบ โซนซิสเตรม (Zone System) ทําใหไดภาพท่ีมีรายละเอียด
ครบถวนท้ังสวนท่ีสวางท่ีสุดของภาพ และ สวนท่ีมืดท่ีสุดของภาพ มีความเหมือนจริงแบบท่ีมนุษย
เห็น ณ เวลานัน้ ประกอบกบักลองถายรูปท่ีใชมีขนาดใหญมาก (กลองขนาดฟลม 4x5 นิ้ว หรือ
ขนาดใหญถึง 20x24 นิ้ว) การโฟกัสภาพดวยความเฉียบคม และควบคุมระยะชัดลึกใหเห็นราย  
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ละเอียดในทุกระยะดวยการคุม รูรับแสงใหแคบท่ีสุดตามความเหมาะสมของสถานการณ ถายทอด
เร่ืองราวความจริงของธรรมชาติท่ีสวยงาม (Naturalistic) สมบูรณ พรอมท้ังแสดงออกซ่ึงความงาม 
และความรูสึกภายในบางอยาง แนวความคิดนี้ ถือวามีความสอดคลองกับแนวความคิดของสัจนิยม 
โฟโตเรียลลิสม และแนวความคิดศิลปภาพถายแบบสมัยใหม และสามารถจัดประเภทอยูไดกับ 
สเตรท โฟโตกราฟฟ (Straight Photography) ไดเชนกัน (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) 
 ดวยความหลงใหลในความเปนจริงนี้ แอนเซล อดัมส จึงเปนหนึ่งในผูกอต้ังสําคัญของกลุม 
เอฟ64 (F/64) ในป ค.ศ.1932 (Alinder, 1992)โดยมีสมาชิกและถือเปนชางภาพท่ีมีความสําคัญ ของ
การถายภาพแบบโฟโตเรียลลิสม ไดแก เอ็ดเวิรด เวสตัน (Edward Weston)  แอนเซล อดัม (Ansel 
Adams)  อิมโมเกน คันนิงแฮม (Imogen Cunningham)  วิลลาด แวน ดุก (Willard Van Dyke)   
ซอนยา นอซโควาค (Sonya Noskowiak) จอรน พอล เอ็ดเวิรด (John Paul Edward)  และ เฮนร่ี สวิฟ 
(Henry Swift) เปนตน  
 
  4) ศิลปภาพถายหุนนิ่ง (Still Life Artistic Photography) 
  ศิลปภาพถายหุนนิ่ง คือ ภาพถายท่ีแสดงถึงความสวยงามของวัตถุ ซ่ึงวัตถุแตละ
ชนิดมีลักษณะของรูปราง รูปทรง พื้นผิวในแตละชนดิไมเหมือนกนั ตางมีลักษณะเฉพาะตัว และ
แตกตางกันในแตละยุคสมัย วัตถุท่ีจะนํามาถายภาพหุนนิง่นั้น เปนส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึนหรือเกดิข้ึน
เองตามธรรมชาติก็ได โดยการเลือกส่ิงตางๆเหลานี้ มนษุยตองเปนคนเลือกและจัดวางส่ิงของ
เหลานั้นใหอยูในองคประกอบ การใชแหลงแสงเงา ใหเหมาะสมสอดคลองกับวัตถุแตละชนิด 
ในทางประวัตศิาสตร ศิลปภาพถายหุนนิ่ง มีมาต้ังแตสมัยศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียล หรือ
ยอนกลับไปกพ็บภาพหุนนิ่งท่ีเปนลักษณะของจิตรกรรมอยูมากมาย ในแตละศิลปนในตางยุคสมัย  
(ประมวญ  บุรุษพัฒน, 2535) 
 สุนทรียภาพของศิลปภาพถายหุนนิ่ง ในยุคศิลปภาพถายสมัยใหมนั้น ศิลปนเช่ือวา วตัถุใน
แตละชนดิมีความงามในตัวของมันเองแตกตางกันตามชนิดของวัตถุ ความงามจากการเลือกจัด
องคประกอบศิลปของศิลปน การเลือกใชแสงเงาใหเหมาะสมเพ่ือเนนความสวยงามของรูปราง 
รูปทรง และพ้ืนผิวของวัตถุ และความหมาย ความรูสึกท่ีศิลปนภาพถายสอดแทรกไว อยาง
ตรงไปตรงมา สามารถสรางจินตนาการใหกับผูชมภาพและศิลปนเองได (Defibaugh, 2007) 
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ภาพท่ี 6  Edward Weston. Pepper No.30 1930. 

 

 ศิลปนท่ีสําคัญ ในศิลปภาพถายสมัยใหม ไดแก เอ็ดเวิรด เวสตัน (Edward Weston)   
อิมโมเกน คันนิงแฮม (Imogen Cunningham)  คารล บอทฟแอท (Karl  Blossfeldt) ลิโล เรยมอน 
(Lilo Raymond) เปนตน 
 
  5) ศิลปภาพถายบุคคล (Portrait Artistic Photography) 
  ศิลปภาพถายบุคคล คือ ภาพถายท่ีแสดงบุคลิก ลักษณะ รูปรางหนาตา ทรงผม การ
แตงตัว หรือลักษณะเดนเฉพาะตัว (Personality) สามารถบอกไดถึงส่ิงแวดลอม และวฒันธรรมใน
ยุคสมัย แสดงออกดวยความเปนจริงแบบตรงไปตรงมา (ประมวญ  บุรุษพัฒน, 2535) จะตางกับการ
ถายบุคคลเพ่ือการโฆษณาท่ีมีการเสริมแตง (Fashion) ในทางประวัตศิาสตร การถายภาพบุคคลมีมา
ตั้งแตสมัยศิลปภาพถายแบบพิคโทเรียล หรือ ทางจิตรกรรมก็พบภาพบุคคลมากมายหลากหลาย
ผลงานของศิลปนแตละยุคสมัย ซ่ึงมีความแตกตางกันอยูในเร่ืองของแนวคิด และขอจํากัดของ
เทคโนโลยีการถายภาพ โดยการถายภาพบุคคลในศิลปภาพถายแบบพคิโทเรียล ยังมีความไมคมชัด
ของภาพ รายละเอียดของภาพยังไมดีมากนัก จึงไมสามารถถายทอดเร่ืองของความจริงออกมาได
ละเอียด ทําใหภาพถายท่ีออกมาพลามัว เหมือนความฝนใกลเคียงกับภาพจิตรกรรมอิมเพรสชันนิสม  
ซ่ึงในศิลปภาพถายสมัยใหมสามารถถายภาพไดคมชัด แสดงรายละเอียดของทุกสวน ร้ิวรอยบน
ใบหนา แววตา สีหนาอารมณท่ีแสดงออก ทรงผม รองรอยบนเส้ือผา ทําใหภาพถายใกล เคียงเขาหา
สภาพความเปนจริง คอนขางสมบูรณแบบ การถายภาพบุคคลนี้มีความคลายกับการสองกระจกท่ี
สะทอนความเปนตัวตนของบุคคลท่ีถูกถายนั้นออกมาได (ภูมิกมล ผดงุรัตน, 2548) 
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ภาพท่ี 7  Yousuf  Karsh. portrait of Winston Churchill 1941. 

 

 สุนทรียภาพของศิลปภาพถายบุคคล ในยุคศิลปภาพถายสมัยใหมนั้นจะอยูท่ีสภาพจริงของ
รูปแบบภายนอกท่ีแสดงรายละเอียดของลักษณะหนาตา ผิว ร้ิวรอย รายละเอียดของเส้ือผา และ
สวนประกอบอื่นๆของภาพรวมไปถึงสภาพของแสงเงาท่ีชางภาพเลือกใชเพื่อสงเสริมบุคลิกใหมี
ความโดดเดนข้ึน และสวนของสภาพจริงท่ีอยูภายใน ซ่ึงเปนสวนลึกท่ีบุคคลนั้นแสดงอารมณ
ออกมาผานทาทาง สีหนา และแววตา แสดงใหเห็นโดยรวมท้ังหมดวา ลักษณะเดนเฉพาะตัว 
(Personality) เปนอยางไร ถึงแมวาการถายภาพบุคคลในบางภาพไมจําเปนตองเห็นหนาตา หรือ 
ไมไดโฟกัสใหหนาตาของบุคคลนั้นเดนชัดก็สามารถทําได ถาการกระทําเชนนั้นสงผลใหเห็น
ลักษณะเดนเฉพาะตัว ท้ังหมดของภาพถายบุคคล (Friday, 2002) 
 

 
ภาพท่ี 8  Diane Arbus. Identical Twins 1967. 

http://en.wikipedia.org/wiki/Winston_Churchill
http://en.wikipedia.org/wiki/Identical_Twins,_Roselle,_New_Jersey,_1967
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 ศิลปนท่ีสําคัญ ในศิลปภาพถายสมัยใหม ไดแก ยูซุฟ คารช (Yousuf  Karsh) เปนชางภาพท่ี
จับเอาจังหวะ ดึงเอาอารมณของบุคคลผูถูกถายภาพดวยเวลาไมนานในการทําความรูจัก แตผลงาน
ของเขาก็แสดงออกถึงความเปนตัวตนของบุคคลนั้นไดด ีไดแอน อารบัส (Diane Arbus) ชางภาพท่ี
เกิดในสังคมชนช้ันสูง แตเกดิความเบ่ือหนายและรูสึกวาสังคมไมยุติธรรมท่ีจะกลาววาศิลปภาพถาย
จะเปนศิลปะช้ันสูงไดนั้นตองถายภาพเฉพาะส่ิงท่ีสวยงาม สมบูรณแบบ จึงหันเหไปถายภาพบุคคล
ท่ีพิการในคณะละครสัตว ท่ีในขณะน้ันจัดวาเปนชนช้ันต่ําของสังคม แตผลงานท่ีออกมาดีทําให
สังคมยอมรับ ไดแอน อารบัส จึงเปนชางภาพคนหน่ึงท่ีสําคัญในการเปล่ียนประวัติศาสตร และ
แนวคิดการถายภาพ ของสังคมสหรัฐอเมริกา (Barrett, 2006) อารโนล นิวแมน (Arnold Newman) 
เปนชางภาพท่ีชอบจัดองคประกอบภาพแนวใหม โดยการจัดบุคคลกับส่ิงของ ในสัดสวนท่ีเทาๆกนั
ในภาพ และส่ิงของนั้นสามารถแสดงออกถึงสถานภาพ อาชีพ ของบุคคลท่ีถูกถายภาพไดอยางมีช้ัน
เชิง  เออรวิง เพ็น (Irving Penn) ชางภาพท่ีทํางานใหนิตยสารโวค (Vogue) ตั้งแตค.ศ.1940 มีผลงาน
ถายภาพบุคคล และถายภาพแฟช่ัน (Fashion) มากมาย ภาพถายท่ีจัดองคประกอบแบบคลาสสิค 
สามารถทําใหภาพถายดูมีชีวติ ถือกันไดวาเปนบิดาของการถายภาพแฟช่ัน ซินดี้ เชอรแมน (Cindy 
Sherman) ถายภาพบุคคลเพ่ือส่ือถึงสถานะของสตรีชาวอเมริกันในสมัยนั้นอยางตรงไปตรงมา  และ 
ริชารด อเวดอน (Richard Avedon) เปนชางภาพท่ีทํางานถายภาพบุคคลและแฟช่ันไดดี สวนใหญจะ
ใชพื้นหลังสีขาว เพื่อเนนความสนใจไปท่ีบุคคลท่ีถูกถายเพยีงอยางเดยีว การจัดองคประกอบท่ีเรียบ
งาย การใหแสงเงาท่ีธรรมชาติ เปนตนแบบของชางภาพรุนใหมท่ีปฏิบัตติามกันมา (Francis, 2007) 
  
  6) ศิลปภาพถายสารคดี (Documentary Artistic Photography) 
  ศิลปภาพถายประเภทหน่ึง ท่ีอยูในแนวทางศิลปภาพถายสมัยใหม ไดรับอิทธิพล
ศิลปภาพถายแบบสเตรท โฟโตกราฟฟ ใชบันทึกหลักฐานเพ่ือเปนขอมูลท่ีนาเช่ือถือ แตในฐานะท่ี
ส่ือภาพถายมีอิทธิพลตอความคิดและอารมณของมนุษย ขอบเขตของงานภาพถายสารคดีจึงไมเปน
เพียงแคการบันทึกขอมูลเทานั้น ยังสามารถนําภาพถายสารคดีไปใชเพือ่ประโยชนในการโนมนาว
จิตใจคนในสังคม การชวนเช่ือ  การเมืองและการโฆษณา ซ่ึงเปนมาต้ังแตปลายศตวรรษท่ี 19 จนถึง
ปจจุบัน (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) ภาพถายสารคดี มีบทบาทสําคัญมากในสหรัฐอเมริกา นั้นคือ 
โครงการภาพถายสารคดีของ เอฟ เอส เอ (Farm Security Administration) สนับสนุนโดยรัฐบาล
สหรัฐอเมริกาในป ค.ศ.1937-1943  ถึงแมวาสหรัฐอเมริกาจะไมโดนผลกระทบจากสงครามโลก
คร้ังท่ี 1 ในป ค.ศ.1918 แตกมี็ชวงวกิฤตเศรษฐกิจ และความยากจนจากสภาพอากาศท่ีเปล่ียนแปลง 
เปนยุคท่ีเศรษฐกิจตกต่ําคร้ังใหญ (The Great Depression) คร้ังหนึ่งของสหรัฐอเมริกา พรอมกับ 
ธุรกิจของเอกชนลมละลาย จํานวนคนตกงานมากมายอยางรวดเร็ว ดวยปญหาใหญคร้ังน้ี รัฐบาล
ของอเมริกา ตองการแกปญหาดวยส่ือชนดิใหมคือ ภาพถายท่ีจะสะทอนความเปนจริง ใหประชาชน 
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รับรูส่ิงท่ีกําลังเผชิญอยู และ ภาพถายสารคดีเปนท่ีนยิมมากต้ังแต ป ค.ศ.1960 จนถึง ปจจุบัน 
(Clarke, 1997) 
 ลักษณะของการถายภาพสารคดีนี้จะถายทอดเกี่ยวกับเร่ืองราวชีวิตและสภาพความเปนจริง 
เนนรายละเอียดในทุกสวนท่ีมีปรากฏอยูในภาพ โดยไมมีการปรับแตง หรือเคล่ือนยายวัตถุใดใน
ภาพถาย (สงกรานต วีระพงษ, 2554) ส่ิงเหลานี้คือ วัตถุประสงคหลัก ทิวทัศนหรือส่ิงท่ีสวยงามจะ
ไมใชจุดสนใจของส่ิงท่ีจะถายทอด  การบันทึกเพยีงส่ิงท่ีอยูขางหนาเทานั้น ซ่ึงวิธีการนี้กอใหเกิด
ความงามข้ึนในอีกรูปแบบหนึ่ง เปนความงามท่ีเกิดข้ึนจากความจริงท่ี ชางภาพไมไดคาดการณ
ลวงหนา สรางอารมณสะเทือนใจใหอยางมากท้ังชางภาพ และผูชมผลงาน ภาพถายสารคดีท่ีมีคุณคา
มักจะสรางความรูสึกแบบนีใ้หเกิดข้ึนเสมอ 
 

 
Dorothea Lange. Migrant Mother 1936. ภาพท่ี 9  

  
 ภาพถายเปนการบันทึกชวงเวลา โดยการเก็บรายละเอียดในเส้ียววินาทีท่ีหยุดนิ่ง ปรากฏข้ึน
เปนภาพถาย ผูชมภาพจึงมีโอกาสไดใชเวลาในการพจิารณาส่ิงท่ีอยูในภาพถายท้ังหมดไดละเอียด
กวาการมองเหตุการณดวยตาเปลา อารมณสะเทือนใจจึงเกิดข้ึนโดยใชเวลาไมนาน ถาศิลปภาพถาย
สารคดีนั้น มีคุณลักษณะท่ีดพีอ (สงกรานต วีระพงษ, 2554) อยางไรกต็าม บอยคร้ังท่ีชางภาพมี
อารมณรวมไปในส่ิงท่ีตนเองกําลังถายภาพ ซ่ึงก็ยังกอใหเกิดผลดี ตรงท่ีวางานน้ันจะมีชีวิตชีวา มี
อารมณ ท้ังนี้ชางภาพยังคงตองยึดติดกับความเปนจริงตามสภาพดวย เพราะมิเชนนั้น จะเกิดผลเสีย 
มีความเอนเอียงจะถายทอดแตในแงท่ีดี และเขาขางมนุษย หรือส่ิงท่ีชางภาพกําลังบันทึก นําเสนอ 
แตในดานท่ีดี ชวยกลบดานไมดีโดยการไมบันทึกภาพในส่ิงท่ีไมดีนั้น อยางไรก็ตาม อีกแนวความ  
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คิดหนึ่งท่ีวา ภาพถายสารคดี เปนภาพถายท่ีเนน ความจริง ชางภาพจึงไมควรเสนอความคิดเห็นใดๆ
ลงในภาพถาย แตปลอยใหภาพถายเลาเร่ืองภายในภาพออกมาเอง (Friday, 2002) ซ่ึงถาชางภาพมี
ความคิดเหน็ ก็เทากับวาเปนการบิดเบือนความจริง โดยแนวคิดนี้เช่ือวา ความงาม คือส่ิงมีอยูแลวใน
ทุกส่ิง สามารถท่ีจะบันทึกภาพถายไดอยางตรงไปตรงมา ความงาม คือ ความจริง ไมใชงาม เพราะ 
ความเหน็หรือความรูสึกของชางภาพ (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) 
 ถามองภาพถายในมุมของศิลปะแลว การถายภาพสารคดี จะเปนการบันทึกความจริงโดย
ส่ิงท่ีคํานึงถึงคือ เร่ืองของความจริง ซ่ึงเปนขอบังคับ แตชางภาพยังมีอิสระในการเลือกมุมมองท่ีจะ
บันทึกภาพ เพือ่ใหภาพถายมีองคประกอบท่ีนาสนใจ ส่ือสารถึงเร่ืองท่ีจะเลาไดอยางมีช้ันเชิงใน
เร่ืองของการเก็บรายละเอียดของภาพ ดวยมุมมองท่ีนาสนใจ เพื่อสะทอนอารมณ ความรูสึกออกมา
จากภาพถายท่ีเปนความจริง และความจริงนั้น คือ ความงาม ของการถายภาพสารคดี เพราะความ
จริงบางอยางท่ีมนุษยมองขาม หรือ ยังไมมีประสบการณในการรับรูความจริงในเร่ืองใด เร่ืองหนึง่ 
เม่ือไดสัมผัสกับภาพท่ีนําเสนอความจริงนัน้แลว จะทําใหผูชมรูสึกสะเทือนอารมณถึงความจริงของ
ภาพท่ีนําเสนอนั้น เปนความงามท่ีเกิดจากความจริงน้ัน ถึงแมวาสังคมจะยอมรับวา ภาพถายสารคดี
นําเสนอส่ิงท่ีเปนจริงเสมอ แมวาความจริงบางอยางก็เปนการยากท่ีจะยอมรับ เชน ความยากจน
โดยปรกติสวนมากจะอยูท่ีเมืองใหญ และสามารถมองเห็นไดไมยาก แตก็จะมองขามและนึกอยู
เสมอวา เมืองใหญเปนเมืองท่ีเจริญ และความยากจนนอย เปนตน (Friday, 2002) 
 

 
ภาพท่ี 10  Lewis Hine  1908. . Child laborers in glassworks
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 ศิลปภาพถายสารคดี บอยคร้ังทําใหเกดิการเปล่ียนแปลงสังคมไปในทางท่ีดีข้ึน ยกตัวอยาง
เชน ผลงานภาพถายสารคดีของ ลิวลิส ไฮน (Lewis Hine) โดยการแอบถายภาพของการใชแรงงาน
เด็ก ศิลปภาพถายเหลานี้ทําใหเกิดกฎหมายคุมครองแรงงานเด็กในสหรัฐอเมริกา ดวยการทํางาน
สมัยนั้น ลิวลิส ไฮน ใชกลองขนาดใหญ 5x7 นิ้ว พรอมไฟแฟลช และอุปกรณมากมาย จึงตองเปน
คนท่ีทํางานไดรวดเร็ว แมนยํา และในบางคร้ังความเปนมิตร การทําความคุนเคย กับสภาพแวดลอม
นั้น ก็เปนส่ิงจาํเปนมากในการทํางานถายภาพสารคดี ท่ีควรมีทักษะเหลานี้ งานของชางภาพ ลิวลิส 
ไฮน เนนจะเกบ็รายละเอียดในเร่ืองของเนื้อหา เร่ืองราว เก็บหลักฐานดวยภาพถาย โดยท่ีไมได
คํานึงถึงทฤษฎีศิลปะ (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) อยางไรก็ตามความจริงของชีวิตท่ีหยุดนิ่ง เปนความ
จริงท่ีสรางแรงส่ันสะเทือนกับจิตใจ กระตุนความรูสึก ส่ิงนี้คือ ความงาม ของศิลปภาพถายสารคดี 
ท่ีไมไดอยูท่ีความสมบูรณของเทคนิค หรือองคประกอบภาพ จึงไมใชส่ิงท่ีควรพิจารณา แตสําหรับ
ชางภาพที่มีประสบการณมากพอ ก็จะสามารถควบคุมปจจัยเหลานี้ไดดี (Friday, 2002) แนนอนวา
ความสมบูรณทางเทคนิคมีประโยชนมากสําหรับการส่ือสารกับผูชม แตถาหากไมสามารถส่ือสาร
เร่ืองราวความเปนจริงได ความสมบูรณทางเทคนิคยอมไมเปนประโยชน 
 
  7) ศิลปภาพถายขาวสาร (Journalistic / Editorial Artistic Photgraphy) 
  ดวยวิทยาการทางดานการถายภาพสามารถทําใหการถายภาพเปนเร่ืองที่งายข้ึน 
กลองถายภาพมีขนาดเล็กลงมากจากเดิม ฟลมมีความไวแสงสูงข้ึนใชงานไดงาย ในวงการของส่ือจึง
เล็งเห็นถึงประโยชนของภาพถายท่ีสามารถนําเสนอความจริงไดดแีละเปนท่ีนาเช่ือถือมากกวา 
ภาพวาดท่ีใชกนัมายาวนานท้ังในหนังสือพิมพและนิตยสาร ตั้งแตป ค.ศ.1880 ไดคอยๆเปล่ียนหนา
ใหมแหงวงการส่ือสาร ท่ีมีภาพถายประกอบแทนท่ีภาพวาดในส่ือหนังสือพิมพรายวนั และโดย 
เฉพาะหนังสือนิตยสารไดอยางสมบูรณข้ึนต้ังแตป ค.ศ 1935 เชน นิตยสาร Berliner Illustrirte 
Zeitung (BIZ) และ VU ในยโุรป และนิตยสาร Vogue , Vanity Fair และ Life ในสหรัฐอเมริกา ท่ี
เร่ิมใชภาพถายในนิตยสารเตม็รูปแบบ โดยภาพถายเปนส่ิงท่ีใชประโยชนเพื่อนําเสนอขาวสาร 
ความจริง ท่ีเกดิข้ึน และการคา การโฆษณา (Dubois, 2007) 
 เม่ือนิตยสารเปดตัวกนัมากข้ึนหลายฉบับ ทําใหเกิดสาขาอาชีพใหมก็คือ ชางภาพขาว เปน
ชางภาพอีกประเภทหนึ่งท่ีมีความใกลเคียงกับชางภาพสารคดี แตมีความแตกตางกันบางคือในเร่ือง
ของระยะเวลาของการทํางาน และความลึกของงาน โดยภาพขาวท่ีดีตองการใชงานเพียงภาพเดยีว
เทานั้นท่ีจังหวะดีท่ีสุด สมบูรณในการนําเสนอเนื้อหาท่ีสุด (Barrett, 2006) 
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ภาพท่ี 11  Henri Cartier Bresson. Behind the Gare St. Lazare 1932. 

 

 ศิลปถายภาพสารคดีตองมีเวลาในการเจาะลึกตองการภาพท่ีมีจํานวนมากเพื่อ คัดรูปท่ี
ตอบสนองวัตถุประสงคของภาพถายสารคดีมากท่ีสุด มีเนื้อหาของส่ิงท่ีจะเลาไดตรงประเด็นและมี
ความลึกของเนื้อหา หรืออารมณในภาพถาย รูปแบบงานถายภาพสารคดีไดพัฒนาไปสูงานถายภาพ
ชีวิตขางถนน (Street Photography) เปนชวงเวลาเดียวกับการพัฒนากลองถายภาพมีขนาดเล็กลง
มาก ความไวแสงสูงข้ึน สามารถควบคุมกลองไดงายข้ึน ซ่ึงยังคงมีหลักเหมือนกับการถายภาพ
สารคดี แตเนนเร่ืองราวของชีวิตท่ีเกดิท่ัวไปตามทองถนน ตองมีความรวดเร็วในการทํางานท้ังมือ
และสมอง สอดคลองกับความเปนอันหนึ่งอันเดียวกนัระหวางเคร่ืองมือและมนุษย เปนเหมือนการ
ผสมผสานกันระหวางภาพถายขาว และภาพถายเชิงสารคดี โดย อองรี คาทิเอ เบรซง (Henri Cartier 
Bresson) ชางภาพชาวฝร่ังเศส ไดเสนอแนวคิดวา วินาทีแหงการตัดสินใจ (Decisive Moment) ท่ี
คํานึงถึงเร่ืองของจังหวะ เวลา โอกาส กระบวนการทางความคิด พรอมประสบการณในการถายภาพ 
และวิธีการนําเสนอท่ีหลากหลาย (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) 
 
  8) ศิลปภาพถายแนวสงคราม (War Artistic Photography) 
   ตอมา ตั้งแตในป ค.ศ 1936-1946 มีสงครามเกิดข้ึนในหลายประเทศ ไมวาจะเปน
สงครามกลางเมืองสเปน (Spainish Civil War) สงครามท่ีเกาะซิซิลี (Sicily War) สงครามระหวาง
จีน กับญ่ีปุน จนไปถึง สงครามโลกคร้ังท่ี 2 ทําใหชางภาพขาว ไดเปล่ียนบทบาทไปเปน ชางภาพ 
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สงคราม ทําใหเกิดศิลปภาพถายแนวสงคราม โดยนอยคนท่ีอาสาทําขาวในสมรภูมิ ดวยเปนพื้นท่ี
อันตรายมากท่ีสุดในโลกขณะน้ัน ชางภาพที่เปนท่ีรูจักกนัมากคือ โรเบิรต คาปา (Robert Capa 
อางอิงใน ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2553) แนวความคิดของคาปา มีความนาสนใจมาก โดยกลาวไววา 
“หากภาพของคุณยังไมดีพอ แสดงวาคุณยังเขาใกลเหตกุารณไมพอ”  จากแนวความคิดนี้ ทําให
ชางภาพสงครามแตกตางจากชางภาพท่ัวไป ตรงท่ีวา ในขณะท่ีทุกคนวิง่หนีความตาย หาท่ีกําบังให
ตัวเองปลอดภยั ชางภาพสงครามตองทําหนาท่ีในสนามรบ วิ่งเขาหาส่ิงท่ีเปนอันตรายถึงชีวิต เพื่อ 
ใหไดภาพความจริงของนาทีชีวิต โดยอาวุธของชางภาพสงครามไมใชปน แตเปนกลองถายภาพ 
การทํางานท่ีเส่ียงอันตรายมากแบบนี้ เปนแนวความคิดท่ีนาสนใจ เปนความทาทายมากท่ีสุด ใน
บรรดาชางภาพทุกประเภท โดยภาพท่ีทําให คาปา เปนท่ีรูจัก คือ ภาพถายการตายของทหารสเปน 
(Death of Republican Solder) เปนภาพท่ีบันทึกไดในจังหวะท่ีทหารถูกยิง หางจากคาปา เพียงไมกี่
กาวเทานั้น 
 ชางภาพสงครามน้ันถายภาพสงครามโดยมีเจตนาเพื่อการนําเสนอขาวท่ีเปนจริง ดวย
คาตอบแทนท่ีไมสูงมากนัก แตทําไมถึงเลือกที่จะถายภาพในสนามรบ โรเบิรต คาปา (Capa อางอิง
ใน ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2553) ไดกลาวไววา ถึงแมคาตอบแทนไมมาก พรอมท่ีจะเสียชีวิตไดทุกเม่ือ 
แตส่ิงนี้เปนความทาทายในการคนหาบางส่ิงบางอยางของชีวิต ถาไมมีชางภาพสงครามคงไมมีใคร
สามารถอธิบายไดวา สงครามเลวรายเพยีงใด เพราะภาพถายเปนพยานที่สําคัญท่ีสุด ท่ีจะยนืยนัไดวา 
สงครามน้ันโหดราย นอกจากน้ี เม่ือภายหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 โรเบิรต คาปา ไดจัดต้ังเอเจนซ่ี
ถายภาพกลุม แมกนั่ม (Magnum Photos) ท่ีมีช่ือเสียงเปนท่ีรูจักกนัในวงกวางโดยรวมกับ อองรี  
คาทิเอ เบรซง (Henri Cartier Bresson) เดวดิ ซีมอร (David Seymoor) วลิเล่ียม แวนไดเวดท 
(William Vandivert) จอรจ โรดเจอร (George Rodger) ผันตัวเขาสูงานถายภาพขาวท่ัวไปและ
โฆษณา (Clarke, 1997) ตอมาโรเบิรต คาปา ก็เสียชีวติโดยการเหยยีบกับระเบิดเม่ือวันท่ี 25  
พฤษฎาคม ค.ศ. 1954 ในสงครามขณะท่ีในมือยังถือกลองถายภาพอยู 
 ในดานสุนทรียภาพของภาพถายสงครามน้ัน คงไมไดอยูท่ีองคประกอบท่ีสมบูรณ แสงท่ี
สวยงาม แตอยูท่ีเนื้อหาความจริงภายในท่ีหยุดนิ่ง สงผลใหผูรับชมภาพถายมีความสะเทือนใจอยาง
มาก ถึงสีหนาของความกังวลท่ีปรากฏบนใบหนาของทหารในสงคราม และความโหดรายของ
สงครามท่ีใครก็ไมอยากใหส่ิงเหลานี้เกดิข้ึน ซ่ึงในปจจุบัน สงครามในแตละประเทศก็ยังมีอยูอยาง
ตอเน่ือง สะทอนถึงความหาวหาญของชางภาพสงคราม และการทํางานท่ีรวดเร็ว วองไว พรอมกับ
การระมัดระวงัตัวเองขณะทํางานอยางเปรียบเสมือนวา ขอมูลความจริงของสงคราม สําคัญมากกวา
ชีวิตของชางภาพสงครามเองก็วาได (Friday, 2002) 
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ภาพที 12  Robert Capa. The Falling Soldier 1936. 

   
  9) ศิลปภาพถายสารคดีขางถนน (Street Artistic Photography) 
  ศิลปภาพถายสารคดีขางถนน เปนภาพถายสารคดีประเภทหนึ่ง ท่ีนําเสนอเร่ืองราว
ชีวิตประจําวันตามทองถนน กอนหนานี้ก็มีการใชคําวา Street Photography แตเปนความหมายท่ีวา 
ชางภาพที่รับถายรูปบุคคลขางถนน ในสมัยท่ีกลองถายภาพยังมีขนาดใหญและกระบวนการที่
ยุงยากในคริสตวรรษท่ี 19 (Gilles Mora อางอิงใน ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2553)โดยในสหรัฐอเมริกา 
ถือเปนกลุมสกุลชางท่ีเรียกวา  นวิยอรคสคูล (New york School) เปนการบันทึกเหตุการณตาม
สภาพความจริงท่ีเกิดข้ึน แตเนนท่ีเร่ืองของการใหความสําคัญ ตอการเปนมนุษย (Humanist and 
Subjective approach) โดยมุมมองของภาพถายไมมีความเปนกลาง ชางภาพจะใสความคิดเห็น 
ความรูสึกเขาไปในภาพถาย ในการถายทอดความสับสน วุนวายท่ีเกิดข้ึนในสังคมเมืองใหญ เปนท่ี
นิยมกนัท้ังในยุโรปและสหรัฐ อเมริกาในชวงกอนสงครามโลกคร้ังท่ี 2 (Nickel, 2001) 

ในดานของสุนทรียภาพของศิลปภาพถายประเภทนี้ ถือเปนปรากฏการณสําคัญของ
ประวัติศาสตรศิลปภาพถาย โดยการใสแนวคิด (Concept) เขามาในงานภาพถายซ่ึงเปนส่ิงท่ีชางภาพ
มีตอส่ิงรอบตัว ดวยการทํางานท่ีรวดเร็วดวยกลองท่ีมีขนาดเล็ก ความไวแสงของฟลมสูงข้ึน ยอมรับ
แนวคิดแบบ วนิาทีแหงการตดัสินใจ (Decisive Moment) ของอองรี คาทิเอ เบรซง (Henri Cartier 
Bresson) โดยคํานึงถึง จังหวะ เวลา พรอมกับประสบการณของชางภาพ (Harn, 2001)โดยกลอง
ถายภาพกบัชางภาพตองเปนหนึ่งเดยีวกัน คนมองเหมือนกลอง กลองเห็นเหมือนคน โดยปรัชญาน้ี
ไดรับอิทธิพลมาจากศาสนาพุทธนิกายเซน ของญ่ีปุน (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) ในการผสมผสาน
กันระหวางศิลปนกับปลายพูกัน และมาจากแนวคิดการใชภาพถายสารคดีแบบของ ลิวอิล ไฮน เพื่อ
ความเปนธรรมในสังคม กับแนวคิดวนิาทีแหงการตัดสินใจ ของ อองรี คาทิเอ เบรซง รวมท้ัง 

http://en.wikipedia.org/wiki/The_Falling_Soldier
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ปรัชญาการคนหาความหมายของชีวิต ความเช่ือตามกรอบของวัฒนธรรมในชวงเวลานั้น 

และบางคร้ังการถายภาพไมจําเปนตองมอง ซ่ึงวิธีการเชนนี้ไดกลายเปนตนแบบของ ภาพถายขาง
ถนนแนวใหม ในยุคตอมา 

 

 
ภาพท่ี 13  Robert Frank. From The Americans Parade 1955. 

 

ศิลปนกลุมนิวยอรคสคูล มีศิลปนชางภาพท่ีสําคัญ เชน ไดแอน อาบัส (Diane Arbus) ริ
ชารด อวาดอน (Richard Avadon)  โรเบิรต แฟรงค (Robert Frank) เฮเลน เลอวิท (Helen Levitt)  
ซิด กรอสแมน (Sid Grossman) วิลเล่ียม คลาย (William Klein) และอีกหลายศิลปน เปนตน 

 
ภายหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ศิลปภาพถายสมัยใหมของอเมริกาไดเกิดการแขงขันทาง

วัฒนธรรมท่ีสูงข้ึน กอนหนานั้นมีเพยีง อัลเฟรด สติกกลิซ (Alfred Stieglitz) และกลุมเพื่อนท่ี
ออกมาสนับสนุนศิลปภาพถายสมัยใหม แตภายหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ไดมีการสนบัสนุนจาก
องคกรรัฐบาล เอกชน และ ซีไอเอ ของอเมริกาอยางลับๆ เพราะ หลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 โลกเขาสู
สถานการณท่ีเรียกวา สงครามเย็น (The Cold War) โลกไดถูกแบงออกเปน 2 สวนคือ เสรีทุนนิยม 
และ คอมมิวนสิต งานศิลปะจึงเร่ิมมีวัตถุประสงคแอบซอนอยู และแนวคิดท่ีวา ศิลปะเพื่อศิลปะ 
ยังคงอยูแตมี นัยแอบแฝง ทําใหเกิดการควบคุม ดูแล ผลงานศิลปะโดยองคกรลับเหลานี้ และยังทํา
ใหศิลปภาพถายสมัยใหมมีบริบทท่ีนาสนใจข้ึนมากกวาเดิม และมีพัฒนาการไปในเชิงของความคิด 
(Concept) มากข้ึนในชวงระยะเวลาดังกลาว (ภูมิกมล ผดงุรัตน, 2548) 
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 3. ศิลปภาพถายหลังสมัยใหม (Post Modern Artistic Photography) 
 ปจจัยท่ีทําใหเกิดศิลปภาพถายหลังสมัยใหม นั้นมีหลายปจจัย โดยปจจัยท่ีสําคัญ คือ การ
นําเอาศิลปภาพถายไปเทียบเคียงกับศิลปะประเภทอ่ืนซ่ึงจัดเปนกระแสสังคมหลักท่ีเกิดข้ึนหลัง  
ศิลปะมินิมอล อารต (Minimal Arts) และ มโนทัศนศิลป (Conceptual Arts) เปนชวงท่ีศิลปนไม
สามารถสรางลักษณะเฉพาะของศิลปะตอไปไดอีก และจากการมองสภาพความเปนจริงท่ีเปล่ียนไป
จาก ความคิดในอุดมคติท่ีวาโลกจะตองมีความสมบูรณแบบ ทุกชีวิตบนโลกตองมีความสุข ซ่ึง
สําหรับกลุมศิลปะหลังสมัยใหมแลว มันเปนส่ิงท่ีเปนไปไมได และไมเช่ืออุดมคตินี้อยางกลุมศิลปะ
สมัยใหมอีกตอไป ศิลปะทุกส่ิงทุกอยางถูกสรางจากของเกามาหมดแลว ไมมีส่ิงท่ีสรางใหมในยุค
ของศิลปะหลังสมัยใหม ศิลปนสามารถทําทุกส่ิงทุกอยางไดโดยอิสระ และไมมีอะไรที่จะควบคุมวา
ส่ิงใดเปนส่ิงท่ีดี ส่ิงไหนเปนส่ิงท่ีไมดี (สมเกียรติ ตั้งนโม, 2543) 
 ปจจัยตอไป เปนปจจยัท่ีเกีย่วกับภาพถายโดยตรง ในเร่ืองของการพัฒนาเทคโนโลยจีาก 
ภาพถายขาวดํา เปนภาพถายสีเม่ือป ค.ศ. 1951 โดย Hanson  และ Groet พัฒนาฟลมสีไดสําเร็จและ
ออกจําหนายในป ค.ศ. 1953 ศิลปนภาพถายนําไปใชอยางแพรหลาย โดยเรียกวา ภาพถายสียุคใหม 
(New Color Photography) ในชวงป ค.ศ. 1960 (Defibaugh, 2007) จึงเปนปจจยัหนึ่งท่ีมีความ
สอดคลองกับปจจัยการเทียบเคียงลัทธิศิลปะหลังสมัยใหม ของศิลปภาพถาย ในการเปล่ียนแปลงใน
เร่ืองของรูปลักษณะภายนอกของส่ือภาพถายคร้ังใหญ 
 
  1) ศิลปภาพถายสารคดีขางถนนแนวใหม (New Street Artistic Photography) 

 ภาพถายสารคดีขางถนนแนวใหม มีบทบาทอยูในชวงป ค.ศ.1960-1980 เกิดจาก
กลุมศิลปนและชางภาพท่ียอมรับการถายภาพสารคดีขางถนนของ นิวยอรคสคูล แตไดทําการ
ลดทอนในแงมุมของความเปนมนุษยลง ลดการมีอารมณรวมในภาพถาย โดยหันมาสนใจในเร่ือง
ของรูปทรง (Form) ท่ีปรากฏในความจริง เนนความสําคัญของรูปแบบในภาพถาย มากกวา
เหตุการณท่ีเกดิข้ึนในภาพถาย บางคร้ังสามารถกดชัตเตอรโดยไมตองคํานึงถึงวาไดถายรูปติดอะไร
มาบาง โดยเช่ือวา ชีวิตหรือภาพท่ีปรากฏอยูเบ้ืองหนามีเร่ืองท่ีจะบอกในส่ิงนั้นอยูแลว ชางภาพจงึ
เปนเพยีงคนทําส่ือ และการบันทึกภาพโดยเอาความเห็นสวนตัว การใชอารมณรวมลงในภาพถาย 
ไมสงผลดีตอภาพถาย จะทําใหเกิดการบิดเบือนไปจากความเปนจริง (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548) เปน
การนําศิลปภาพถายประเภทนี้หลีกไปจากความเปนสภาพสะเทือนอารมณ ท่ีมีมากในสังคมยุคนี ้

ในดานของสุนทรียภาพทางศิลปภาพถายประเภทนี้ จะมีลักษณะท่ีคอนขางตรงขามกับ 
ภาพถายสารคดีขางถนนแตเดิม โดยอารมณของภาพถายสารคดีขางถนนแนวใหม จะมีความเยน็ชา 
ไรความรูสึก เปนผลมาจากรูปลักษณภายในท่ีแหงแลง ไมมีอารมณรวม กระดาง ส่ิงเหลานี้จึง
กลายเปนความงามของศิลปภาพถายอีกลักษณะหน่ึง (Friday, 2002)  
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 ศิลปนและชางภาพท่ีมีความสําคัญในการถายภาพสารคดขีางถนนแนวใหม ไดแก 

ลี ฟแลนเดอร (Lee Friedlander) และ แกร่ี วินโนแกรน (Garry Winogrand) เปนตน 
 

 
ภาพท่ี 14  Garry Winogrand. Untitle 1969. 

 
  2) ลัทธิแอ็บสแตรกท เอ็กเพรสช่ันนิสม กับ ศิลปภาพถาย (Abstract 
Expressionism and Artistic Photography) 
  ศิลปภาพถายไดในแนวคิดของศิลปะลัทธิแอ็บสแตรก เอ็กเพรสชันนสิม ท่ีมีความ
นิยมในชวงประมาณ ป ค.ศ.1950 มาใช โดยแนวความคิดหลักของลัทธิแอ็บสแตรกท เอ็กเพรสชัน
นิสม คือ องคประกอบศิลปท่ีบริสุทธ์ิ โดยไมมีเร่ืองราว และรูปทรงท่ีดูรูเร่ือง เปนสีท่ีสดใสและมี
การแสดงออกอยางอิสระ ของความรูสึกภายในจิตใจ เปนรูปทรงท่ีศิลปนไมไดมีเจตนาเตรียมไว 
โดยไมมีการคิดไตรตรองลวงหนา (จิระพฒัน พิตรปรีชา, 2545)โดยศิลปภาพถายท่ีนําเอาแนวความ 
คิดทางศิลปลัทธิแอ็บสแตรกท เอ็กเพรสชนันิสม ซ่ึงอยูรวมสมัยกนั มาประยุกตใชสามารถทําได
โดย อาศัยปจจยัภายนอก คือสังเกตส่ิงแวดลอมท่ีทําใหเกดิภาพบิดเบือนอยางประหลาด (The 
Nature of Paradox) เชน ภาพสะทอนบนกระจกอาคารสูงท่ีไดรูปทรงของภาพท่ีบิดเบือน หรือภาพ
ท่ีสะทอนบนพื้นน้ํา หรือภาพที่สะทอนจากวัตถุเงา อาทิ ภาพท่ีปรากฏบนหมอสแตนเลส เปนตน 
หรือ การอาศัยปจจัยภายใน คือ การท่ีชางภาพหมุนหรือเหวีย่งกลองถายรูปขณะบันทึกภาพดวย
ความไวชัตเตอรท่ีต่ํา สงผลใหภาพท่ีออกมามีเสน รูปราง รูปทรง และลักษณะท่ีไมเหมือนท่ี
บันทึกภาพเบ้ืองหนา หรือ การซอนภาพทับกันในกระบวนการเทคนิคภาพถาย หรือกระบวนการ
ซอนภาพทางคอมพิวเตอร (Harold, 2010) ส่ิงเหลานี้เปนวิธีการสรางสรรคผลงานศิลปะท่ี
ตอบสนองแนวทางลัทธิแอ็บสแตรก เอ็กซเพรสชันนิสม ไดเปนอยางดี 
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ภาพท่ี 15  Ernst Haas. Motion Runners 1958. 

 

 สุนทรียภาพของศิลปภาพถายตามแนวคิดลัทธิแอ็บสแตรกท เอ็กเพรสชนันิสม ดวยการ
เกิดข้ึนโดยทันทีทันใด ซ่ึงไมสามารถคาดคะเนถึงความงามท่ีจะเกิดข้ึนจากการจัดองคประกอบศิลป
ได (Friday, 2002) แตการทํางานศิลปภาพถายในลักษณะนี้ กย็ังคํานึงถึงน้ําหนัก องคประกอบ ลีลา
ของเสนหรือรูปทรง และสี ท่ีมีผลตอการมองของผูชม แรงกระตุนทางอารมณจะอยูท่ีพลังของเสน 
และสี ท่ีปรากฏ (กําจร สุนพงษศรี, 2528) ศิลปนภาพถายตามแนวลัทธิแอ็บสแตรกท เอ็กเพรสชัน
นิสม ไดแก เอรน ฮารส (Ernst Haas)  คารล ชาเรนซาร (Carl Chiarenza) เปนตน 
 
  3) มโนทัศนศิลป กับ ศิลปภาพถาย (Conceptual Arts and Artistic Photography) 
  ศิลปภาพถายหลังสมัยใหม ไดรับอิทธิพลจากกลุมทางศิลปะลัทธิคอนเซ็บฌวล 
อารต หรือ ศิลปะประเภทมโนทัศนศิลป หรือศิลปะแนวความคิด เกดิข้ึนหลังจากลัทธิแสดงออก 
แบบนามธรรม (Abstract Expressionism) ในสหรัฐอเมริกาเกิดข้ึน เปนการใหความสําคัญกับ
ประสบการณสวนตัวและ การแสดงออกอยางตรงไปตรงมาของศิลปน เกิดข้ึนเม่ือประมาณป ค.ศ.
1960 เนื่องจากศิลปนหลายกลุมเกิดความไมพอใจวา ศิลปะในแนวทางน้ีเร่ิมหันเหเขาสูวงการธุรกิจ 
จึงมีความพยายามท่ีจะนําเอาผลงานศิลปะออกจากวงจรธุรกิจการคา (สมเกียรติ ตั้งนโม, 2543)
สงผลใหเกิดงานศิลปะแบบแนวความคิด ข้ึนท้ังในวงการของจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ
และศิลปกรรมประเภทอ่ืนๆ รวมไปถึง ศิลปภาพถายดวย 
 ภาพถายเปนส่ือชนิดหนึ่ง เปนทางเลือกใหกับศิลปนใชเพื่อนําเสนอผลงานศิลปะ ดวยเหตุ
ท่ีวาภาพถายอยูรวมสมัยกับลัทธิศิลปะตางๆมาต้ังแต ยุคของศิลปะสมัยใหม จนถึงปจจุบัน บอยคร้ัง
ท่ีศิลปนทางฝงจิตรกรรม ไดหยิบยืมนํากระบวนการทางภาพถาย เพื่อนาํเสนอผลงานศิลปะของตน  
ดวยการทํางานศิลปะแบบแนวความคิด สามารถทําไดหลากหลายรูปแบบ ไมจําเปนตองใชส่ือเพียง 
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ส่ือเดียว หรือเปดกวางในการเลือกชนิดของส่ือ ข้ึนอยูกับวาส่ือท่ีเลือกใชนั้น ตอบสนองแนวความ 
คิดหลักของตัวศิลปนไดมากนอยเพียงใด  ทางดานของศิลปภาพถายกไ็ดมีการหยิบยมื เอาแนว 
ความคิดทางศิลปะแบบแนวความคิด มาใชเชนกัน ซ่ึงไมยึดติดวาภาพถายจะตองมีความเหมือนจริง
มากนอยแตไหน หรือไมจําเปนตองบอกบางส่ิงบางอยางใหจบภายในภาพเดียว (Barrett, 2006) อาจ
มีการตัดตอรูปดวยวิธีตัดแปะ (Collage) ซ่ึงจะเห็นรอยตอชัดเจน หรือ วธีิการตัดแปะภาพจาก
หลายๆรูปแลวนํามาถายซํ้า คลายการตัดแตงในโปรแกรมคอมพิวเตอร จะเรียกกนัวา โฟโตมอล
ทาช (Photomontage) ซ่ึงศิลปนกลุม ลัทธิคอนสตรักติวสิ (Constructivism) ในรัสเซีย เคยนิยมเปน
กลุมแรก เม่ือป ค.ศ. 1919 (จิระพัฒน พิตรปรีชา, 2545)  
 

 
ภาพท่ี 16  Herbert Bayer. Lonely Metropolitan 1932. 

 

 สุนทรียภาพของศิลปภาพถายแบบแนวความคิดนี้ ในดานของอารมณความรูสึก ไดถูกลด
บทบาทลงจากศิลปภาพถายในยุคสมัยใหม โดยถูกแทนคาดวยคุณคาทางแนวความคิดท่ีมากข้ึนใน
ศิลปภาพถายหลังสมัยใหม เปนการส่ือสารท่ีใหเหน็ถึงส่ือ ท่ีเต็มไปดวยขอมูล เนื้อหาสาระคือ แกน
แทของศิลปะประเภทนี้ และตองใชเวลาในการทําความเขาใจศิลปภาพถายแบบแนวความคิด นั้น 
ความงามจะเปนสวนของรูปทรงภายนอก หรือวิธีการท่ีดแูลวเกดิความประหลาดใจในการสรางงาน
ศิลปภาพถาย (Friday, 2002) 
 ศิลปนภาพถายแบบแนวความคิด ท่ีสําคัญ ไดแก  ปเตอร โจเอล วิทคินน (Peter Joel 
Witkin)  เมล บอสเนอร (Mel Bochner) โรเบิรต มอริส (Robert Morris)  แฮน ฮอรค (Han Haacke)    
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ดุก  ฮาเบอร (Doug Huebler) แดน กราแฮม (Dan Graham) เดนนิส โอเพนฮิม (Dennis Oppenhiem) 
ไมเคิล อาเชอร(Michael Asher) เปนตน 
    
  4) ลัทธิปอป อารต กับ ศิลปภาพถาย (Pop Arts and Artistic Photography) 
  หลังจากศิลปนภาพถายกลุมนิวยอรกสคูล (New York School) และศิลปะลัทธิ
แอ็บสแตรกเอ็กเพรสชันนิสม (Abstract Expressionism) ประสบความสําเร็จเปนท่ียอมรับใน
สหรัฐอเมริกาจึงเกิดการทดลองทําศิลปะในลัทธิอ่ืนๆมากมายแตไมโดดเดนเทาศิลปะลัทธิปอป 
อารต ตอมา ศิลปภาพถายจึงมีความเกีย่วของทางศิลปะกับ ลัทธิปอป อารต เม่ือระหวางป ค.ศ.1947-
1957 โดยลัทธิปอป อารต มีจุดกําเนดิท่ีประเทศอังกฤษ ท่ีมีการพัฒนามาต้ังแตชวงป ค.ศ.1940 โดย
ไดรับอิทธิพลการดําเนนิชีวติแบบอเมริกนั (จิระพัฒน พิตรปรีชา, 2545) ซ่ึงงานศิลปะของฟราสซิส 
เบคอน (Francis Bacon) และเปาลอซซี (Eduardo Paolozzi) เปนแรงบันดาลใจเร่ิมตนของศิลปน
สมัยนั้น ในชวงเดียวกันนี้ อิทธิพลของการส่ือสารยุคใหมในสมัยนัน้ คือ โทรทัศน ท่ีครอบครัวใน
สหรัฐอเมริกาจากเดิมมีโทรทัศนเพียงแคจาํนวน หม่ืน เคร่ือง กลายเปน ส่ีสิบลานเคร่ืองในเวลา
ตอมาไมถึง 10 ป และ นิตยสารท่ีมีคุณภาพการพิมพสูงข้ึน ยอดจําหนายท่ีเพิ่มมากข้ึน กลายเปน
ปจจัยท่ีทําใหสหรัฐอเมริกากลายเปนสังคมท่ีมีการส่ือสารทันสมัยกวางขวางข้ึน เปนอันดับตนๆ
ของโลก จนไดรับการขนานนามวา สังคมซุปเปอรมาเก็ต ท่ีมีความหมายวา ทุกส่ิงทุกอยางสามารถ
หาไดงายในสหรัฐอเมริกา (Warhol, 1964 อางถึงใน Hoy, 2005) ส่ือเทคโนโลยีตางๆท่ีใชในวงการ
โฆษณาเชิงพาณิชย เปนท่ีเหน็คุนตาในสังคมสมัยนั้น และเปนท่ีสนใจในการใชส่ือภาพถาย ซ่ึงสมัย
นั้นยังจัดวาเปนเทคโนโลยีสมัยใหมนํามาใชสรางงานศิลปะ (จิระพัฒน  พิตรปรีชา, 2545) 

เร่ิมจากแนวความคิดในชวงปค.ศ.1956 ศิลปน ริชารด ฮัมมิวต้ัน (Richard Hamilton) 
ผลงานศิลปะภาพ อะไรทําใหบานปจจุบันเปล่ียนไปและมีเสนจับใจ (Just What Is It the Makes 
Today’s Home so Different, So Appealing?) ไดนําภาพถายทําการตัดแปะ (Collage) มาผสม
รวมกันกับวัตถุดิบส่ือการพิมพสมัยใหม เชนโปสเตอรโฆษณาสินคา ใบปลิว หรือเรียกวา วัสดุ
สําเร็จรูป (Ready made) ออกมาเปนงานศิลปะท่ีเนื้อหาถายทอดวฒันธรรมทางสังคมตามท่ีตัว
ศิลปนเองรูสึก ผานส่ือสมัยใหมท้ังภาพถายและภาพส่ิงพมิพและในป ค.ศ.1965 ศิลปนท่ีเปนท่ีรูจกั 
และมีอิทธิพลตอศิลปภาพถายในชวงลัทธิปอป อารต อยางมาก คือ แอนดี้ วารโฮล (Andy Warhol) 
ไดนําเอาวัสดทุางพาณิชยศิลป มาใชเพื่อทํางานทางดานทัศนศิลป เชน ขวดโคคาโคลา กระปองซุป
แคมเบล และภาพของบุคคลท่ีมีช่ือเสียง เอลวิส มาริลีน มอนโร และส่ิงท่ีเปนท่ีคุนเคยกันในการ
ส่ือสาร (Mass media) ผานกระบวนการแปลงรูป (Tramformed) โดยท่ีศิลปนไมไดทําวัสดุตั้งตน
นั้นเอง ใหกลายเปนงานศิลปะเฉพาะตน และไดใชภาพถายเปนตนแบบเพ่ือใชในการพิมพภาพซิลค
สกรีน (Silk screen) ท่ีใชในวงการพาณิชยพมิพภาพท่ีซํ้าๆกันจํานวนหลายภาพในหน่ึงช้ินงาน 
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ศิลปะ โดยแอนด้ี วารโฮล เช่ือวา ทุกคนมีความ สามารถในการทํางานศิลปะท่ีเปรียบเสมือนทุกคน
เปนเคร่ืองจักรชนิดหนึ่งท่ีสรางงานศิลปะได (Andy Warhol อางถึงใน จิระพัฒน  พิตรปรีชา, 2545) 

 

 
ภาพท่ี 17  Richard Hamilton. Just what is it that makes today’s homes  

so different, so appealing? 1956. 

 
 ศิลปภาพถายท่ีปรากฏในศิลปะลัทธิปอป อารต บทบาทท่ีเปล่ียนไปของภาพถายจะอยูใน
ฐานะของส่ือชนิดหนึ่ง (Photography as Medias) ท่ีศิลปะจะเกิดข้ึนได จากการหยิบยืมไปใชเปน
สวนประกอบในผลงานศิลปะ โดยผานกระบวนการปะติด (Collage) หรือนําไปใชในการพิมพภาพ
ซิลคสกรีน ดังนั้น สุนทรียภาพท่ีเกิดข้ึนในงานศิลปะ จะอยูท่ีความนาสนใจของวิธีการผสมผสาน
กันระหวางชนิดของส่ือ ท่ีกระตุนใหเกดิความนาสนใจในแนวคิดท่ีแฝงอยูในภาพท่ีศิลปนตองการ
ส่ือสาร บทบาทเร่ืองความงามภายในจะลดลง ไมกระตุนใหเกิดอารมณความรูสึกมากนัก เหลือไว
แตความงามภายนอก ในสวนขององคประกอบศิลป ความงามของรูปทรง พื้นผิว ในแตละวัสดุท่ีดู
นาประหลาดใจเพียงเทานั้น (Stuart, 2007) 
  
  5) ศิลปภาพถายรวมสมัย (Contemporary Artistic Photography) 
  ศิลปภาพถายในหัวขอนี้ยังอยูในบริบทของศิลปภาพถายหลังสมัยใหม (Post 
Modern Photography) ซ่ึงหลายคนเกดิความสับสนของคําจํากัดความท่ีใชแทนกันอยางสมํ่าเสมอ
ในวงการศิลปะ โดยคําวา รวมสมัย (Contemporary) มีความหมายวา คําท่ีแสดงวาอยูในยุคสมัย
เดียวกัน เชน ปอล โกแกง เปนศิลปนรวมสมัยเดียวกนักบั ปอล เซซาน เปนตน (อลงกต เพชรศรีสุก 
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,2544) ซ่ึงต้ังแตประมาณป ค.ศ. 1960 - ปจจุบัน โดยเฉพาะในปลายคริสตศตวรรษท่ี 20 ถึงตน
คริสตศตวรรษท่ี 21 สามารถสังเกตถึงความเปล่ียนแปลงอันมีผลมาจากเทคโนโลยี สังคม 
วัฒนธรรม สภาพแวดลอมไดวา จากเดิมแนวความคิดในการสรางงานศิลปะคือ ลักษณะแบบเอก
นิยม (Monism) ท่ีนิยมใชส่ือในแนวทางเดียวไมหลากหลายหรือผสมกันเพยีงแตนอยของวัสดุใน
การนําเสนอ เปล่ียนแปลงไปเปนแบบผสมผสาน (Pluralism or Hybid) ทางรูปแบบ และแนว 
ความคิดท่ีมีความหลากหลายมากข้ึน ยากตอการจํากัดความใหเขาใจโดยงาย (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2545)
จนเกดิวิธีการแสดง ออกนําเสนอในทางใหมๆ ยกตัวอยางเชน มโนทัศนศิลป (Conceptual Arts)  
วีดีโอ อารต (Video Arts) ศิลปภาพถาย (Artistic Photography) เพอรฟอรแมนซ อารต 
(Performance Arts) เปนตน เปนการนําเสนอรูปแบบท่ีออกนอกกรอบส่ีเหล่ียมเหมือนศิลปะแต
กอน จากภาพแบบ 2 มิติเปน 3 มิติ โดยมีปฏิสัมพันกับพืน้ท่ีจริงอยางไมมีขอจํากัดท้ังดานรูปแบบ 
และแนวความคิด ดวยความเปนอิสระเชนนี้ จึงเปนการแบงยุคสมัยไดยาก จึงมีการเรียกรวมวา 
ศิลปะรวมสมัย ตั้งแตคริสตศตวรรษท่ี 21 จนถึงปจจุบันและยังไมมีท่ีส้ินสุด ในบริบทของศิลปหลัง
สมัยใหม แนวทางความคิดนีอ้าจยังไมเปนขอสรุปท่ีถูกตอง แตเพื่อเปนการงายตอความเขาใจในยุค
สมัยของศิลปะ (จิระพัฒน พิตรปรีชา, 2545)  
 คําวา ศิลปะรวมสมัยนั้นอาจมีความหมายไปถึง การรวมสมัยระหวางรูปแบบ แนวความคิด
ของลัทธิศิลปะในอดีตเปนประโยชนในการนํามาใชสรางผลงานศิลปะในปจจุบัน (ภูมิกมล  
ผดุงรัตน, 2553) ยกตวัอยางเชน ศิลปภาพถายโอลิเปย (Olympia) ในป ค.ศ.1988 โดย ยาสุมาซะ 
โมริมูระ (Yasumasa Morimura) เปนผลงานภาพถายท่ีถึงเอาการจัดวางทาทางของคนในภาพได
ใกลเคียงมากกบั ภาพจิตรกรรม โอลิมเปย (Olympia) ในป ค.ศ.1863 ของ มาเน (Eduard manet) 
ศิลปนลัทธิอิมเพรสชันนิสม แตมีความตางกันตรงท่ี ภาพถายมีความคมชัดมากกวาลักษณะของ
ภาพวาด ในเร่ืองของรูปแบบภายนอก และแนวคิดภายในตองการเสียดสีภาพนี้อยางต้ังใจดวยการ
เปล่ียนหญิงสาวในภาพจิตรกรรม เปนสาวประเภทสอง อยางมีนัยสําคัญบางอยาง เปนตน หรือการ
นําเพียงแนวความคิดของลัทธิศิลปะในอดตีมาใช เชน ผลงานศิลปภาพถาย ฝูงแมวท่ีมาตาม
คล่ืนสัญญาณ (Radioactive Cats) ของศิลปน แซนดี้ สค็อกลุนด (Sandy Skoglund) ท่ีนําเอาความ
เหนือจริงของลัทธิเซอเรียลลิสมมาใช ถายทอดอารมณความเลวรายผานส่ือภาพถาย หรือ ผลงาน
ศิลปภาพถายความปรารถนาท่ีลุกเปนไฟ (Burning Desire) ของศิลปน มาริโกะ มอริ (Mariko Mori) 
ท่ีนําความเช่ือของชาวตะวันออกในเร่ืองเทพเจาโดยตัวศลิปนเองสวมบทบาทเปนเทพเจาในภาพ 
โดยกระบวนการ โฟโตมอลทาช (Photomontage) ดวยโปรแกรมคอมพิวเตอรสมัยใหม หรือ 
ผลงานศิลปภาพถาย ไครเซิล (Krystle) ของศิลปน สเปนเซอร ทูนิค (Spencer Tunick) เปนภาพถาย
คนเปลือยกายนับพันคนริมหาดทราย โดยนําเอาแนวความคิดของศิลปะประเภทมโนทัศนศิลป มา
ใชเพื่อส่ือความหมายวา มนุษยเปนสวนหนึ่งท่ีกลมกลืนกับธรรมชาติ เปนตน (จิระพฒัน พิตรปรีชา 
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,2545) ตัวอยางท่ีกลาวมาขางตน จะเห็นไดวา ศิลปะรวมสมัย โดยเฉพาะศิลปภาพถาย ศิลปนมีความ
อิสระในการสรางสรรค การแสดงออกไดอยางไมมีขีดจาํกัดมากข้ึนจนถึงในปจจุบัน 
 

 
ภาพท่ี 18 (บน) Yasumasa Morimura. Olympia 1990. (ลาง) Eduard Manet. Olympia 1863. 

 

 ดังนั้น สุนทรียภาพของศิลปภาพถายรวมสมัย เม่ือสังเกตอยางละเอียดจะพบวา การแสดง
ถึงความงามของศิลปภาพถายจะแสดงออกจากลักษณะภายนอกเปนเพยีงความสวยงาม (Beauty) 
ของรูปราง รูปทรง เสน สี พื้นผิว และองคประกอบภายในภาพ เกิดความนาสนใจในลักษณะของ
แนวความคิดเปนหลัก และปฏิเสธคุณคาของความงามภายใน ศิลปภาพถายจะเปนการถายทอด
ศิลปะแนวคิด เม่ือผูชมรับรูถึงแนวความคิดของศิลปน ก็อาจสงผลใหเกดิความรูสึก มีอารมณรวม
ไปกับงานศิลปภาพถายนัน้ได แตยังตองผานกระบวนการคิดไตรตรองกอนเสมอ (Friday, 2002) 
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ภาพท่ี 19  Mariko Mori. Burning Desire 1998.  

 

 
ภาพท่ี 20  Spencer Tunick. The Base 2010. 

 
 ถึงแมวา ศิลปภาพถายสมัยใหมสวนมากจะเปนศิลปะแบบแนวความคิด แตดวยคุณลักษณะ
ของภาพถายท่ีสัมพันธกับความเปนจริง (Truth) ตามแนวของลัทธิสัจนิยม (Realism) เสมอ ก็ยังมี
ศิลปภาพถายอีกกระแสหนึ่ง ท่ีแสดงออกอยางตรงไปตรงมา เหมือนกบัศิลปนภาพถายในอดีต
อยางเชน แอนเซล อดัม (Ansel Adams)  อิมโมเกน คันนงิแฮม (Imogen Cunningham) ไดแอน  
อารบัส (Diana Arbus) ลิวลิส ไฮน (Lewis W. Hines) อองรี คาทิเอ เบรซง (Henri Catier Bresson) 
ซ่ึงเปนสัจธรรมของสภาพความเปนจริง และสะทอนถึงสัจธรรมของมนุษย เชนกนั  
(ประมวญ  บุรุษพัฒน, 2535)  
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       2.9  ความงามกับชนิดของกลองถายภาพและเลนส 
 กลองถายภาพในปจจุบัน มีหลายชนิด หลายขนาด รวมท้ังขนาดทางยาวโฟกัสของเลนสท่ี
มีความแตกตางกัน ซ่ึง อัษฎา โปราณานนท (2553) กลาววา กลองถายภาพ และเลนส แตละขนาด
จะแสดงความงามท่ีมีลักษณะท่ีเฉพาะตัว ออกมาไดแตกตางกัน ดังนั้นการเลือกใชกลองและเลนส 
จะเปนสวนหนึ่งท่ีจะชวยสนับสนุนใหศิลปนภาพถาย สรางผลงานศิลปภาพถายไดเหมาะสมมาก
ยิ่งข้ึน โดยรายละเอียดตอไปนี้ (ภาพประกอบจะปรากฏอยูในภาคผนวก ก) 
 
          1. ชนิดของกลองถายภาพ 
 1) กลองถายภาพขนาดเล็ก (Digital Compact Camera) โดยสวนใหญกลองชนิดนี้จะให
ความละเอียดของภาพท่ีต่ํา ไมสามารถอัดขยายไดใหญมากนัก อาจแสดงรายละเอียดของความเปน
จริงท่ีปรากฏไมไดชัดเจน ดวยขนาดของส่ือรับภาพ (Cmos) มีขนาดเล็กมากเม่ือเทียบกับกลอง
ประเภทอ่ืนๆ (สมาน เฉตระการ, 2549) แตภาพถายท่ีไดจากกลองชนิดนี้ จะใหสีท่ีสมจริงเหมือน 
กับท่ีตาเหน็ กลองชนิดนี้มีกรอบของภาพ (Frame) เปนส่ีเหล่ียมในอัตราสวน 4:3 ซ่ึงมีผลตอการจัด
องคประกอบศิลปภายในภาพ จุดเดนของกลองถายภาพชนิดนี้จะอยูท่ี ขนาดท่ีเล็ก พกพางาย เหมาะ
สําหรับการถายทอดเหตุการณจริง ไมสรางความแตกต่ืนใหผูท่ีถูกบันทึกภาพตกใจ ซ่ึงจะทําให
ความจริงบางอยางขาดหายไป ยกตัวอยางเชน การบันทึกภาพรอยยิ้ม เหตุการณจริง เปนตน ซ่ึง
ความจริงนี้ก็สามารถเปนความงามไดอยางหน่ึง 
 2) กลองถายภาพแบบสะทอนเลนสเดี่ยว (Digital Single Lens Reflex) เปนกลองท่ีจะให
ความละเอียดของภาพท่ีเหมาะสม สามารถอัดขยายไดใหญพอประมาณ แสดงรายละเอียดของความ
จริงไดชัดเจนข้ึนกวากลองถายภาพขนาดเล็ก ภาพถายท่ีไดจากกลองถายภาพชนิดนีจ้ะใหสีท่ี 
สมจริงเหมือนกับตาเหน็ กลองชนิดนี้มีกรอบของภาพ เปนส่ีเหล่ียมผืนผาในอัตราสวน 2:3 ซ่ึงมีผล
ตอการจัดองคประกอบศิลปภายในภาพ จดุเดนของกลองถายภาพชนดินี้คือ สามารถถอดเปล่ียน
เลนสไดหลากหลาย การโฟกัสภาพทําไดรวดเร็วจึงทําใหไมพลาดจังหวะในการถายภาพซ่ึง จังหวะ
นี้อาจจะเปนส่ิงท่ีสรางความงามใหเกิดข้ึนได (Osterman, 2007) 
 3) กลองถายภาพขนาดกลาง (Medium Format Camera) เปนกลองท่ีใหความละเอียดของ
ภาพสูง สามารถอัดขยายภาพไดดี แสดงรายละเอียดของภาพไดมาก สามารถสะทอนความจริง
ออกมาไดอยางชัดเจน ความงามจะปรากฏชัดเจนจากรายละเอียดท่ีเหมือนจริง ตื่นตาตื่นใจกลอง
ชนิดนี้มีกรอบของภาพ เปนส่ีเหล่ียมจัตุรัส ซ่ึงมีผลตอการจัดองคประกอบศิลปภายในภาพ จุดเดน
ของกลองถายภาพชนดินี้คือ สามารถถอดเปล่ียนเลนสไดหลากหลาย สีสมจริงเหมือนตาเห็น แตมี
จุดดอยท่ีชัดเจนคือ กลองมีขนาดใหญ อาจสรางความตกใจใหกับผูท่ีถูกบันทึกภาพได ในบางกรณี
จึงไมเหมาะกับการสรางผลงานศิลปภาพถายแบบสารคดี เพราะจะทําใหความจริง ณ จังหวะเวลา
นั้นหายไปได (สุภาณี กอสุวรรณศิริ และ สุมิตรา ขันตยาลงกต, 2531) 
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 4) กลองถายภาพขนาดใหญ (Large Format Camera) เปนกลองท่ีใหความละเอียดของภาพ
สูงมาก สามารถอัดขยายภาพไดดี แสดงรายละเอียดของภาพไดมาก สามารถสะทอนความจริง
ออกมาไดชัดเจนมากท่ีสุด เม่ือเทียบกับกลองทุกขนาด ความงามปรากฏชัดเจนจากรายละเอียดท่ี
เหมือนจริง แมรายละเอียดเล็กๆ ทําใหผูชมต่ืนตาตื่นใจ (กันต สุสังกรกาญจน, 2553) กลองชนิดนีมี้
กรอบของภาพ เปนส่ีเหล่ียมในอัตราสวน 4:3 ซ่ึงมีผลตอการจัดองคประกอบศิลปภายในภาพ แตจุด
ดอยของกลองถายภาพประเภทนี้ คือ กลองมีขนาดใหญมาก เคล่ือนยายลําบาก ไมคลองตัว ไม
เหมาะสําหรับถายภาพสารคดี เพื่อบันทึกเร่ืองราวความจริง เพราะกลองประเภทนีด้งึดูดสายตาผูคน
เกินไป  
 5) กลองถายภาพโพลารอยด (Polaroid Camera) เปนกลองท่ีใหภาพถายไดทันทีหลัง
บันทึกภาพ สามารถสะทอนความจริงออกมาไดชัดเจนโดยท่ีไมไดผานการปรับแกสี เปนภาพท่ีเกิด
จากกระบวนการทางเคมีอยางทันทีทันใด สีสมจริง เหมือนกับตาเหน็ ภาพถายท่ีไดจากกลอง
ถายภาพชนดินี้จะใหอารมณตื่นตาตืน่ใจ ของภาพถายท่ีไมตองรอการอัดภาพเหมือนกลองชนิดอ่ืนๆ 
(ธนนนท ธนากรกานต, 2553) 
 6) กลองถายภาพแบบของเลน (Toy Camera) ยกตัวอยางกลองชนิดนี้ เชน Lomo Holga 
ฯลฯ เปนกลองท่ีบันทึกภาพดวยการใชฟลมไดหลายขนาด ภาพถายท่ีไดจากกลองชนิดนี้จะมี
ลักษณะเฉพาะท่ีไมคมชัด มีขอบภาพดํา สีไมตรงกับความเปนจริง คลายภาพวาดจิตรกรรม สราง
ความต่ืนตาตืน่ใจได ศิลปนจึงสามารถสรางความงามไดจากลักษณะเฉพาะของกลองถายภาพชนดินี้
ไดตามความเหมาะสมกับแนวความคิดของศิลปน ซ่ึงในปจจุบัน กลองถายภาพดจิติอล หรือ กลอง
โทรศัพทมือถือ ไดสรางโปรแกรมจําลองใหภาพถายนั้นออกมาในลักษณะกลองถายภาพแบบของ
เลนไดเชนกัน (Monheim, 2007) 
 7) กลองถายภาพรูเข็ม (Pinhole Camera) เปนกลองถายภาพซ่ึงไมมีเลนส โดยอาศยัเพียงแค
หองมืดในกลอง มีรูท่ีใหแสงผานไดขนาดเทียบเทารูเข็ม ภาพถายท่ีไดจะตองอาศัยเวลาในการรับ
แสงท่ีมากกวาปรกติ จึงทําใหภาพท่ีออกมาไมคมชัด ส่ิงท่ีเคล่ือนไหวภายในภาพจะกลายเปนภาพที่
เบลอ สีเพื้ยนไปจากความเปนจริง ใหภาพถายท่ีมีลักษณะความงามท่ีแปลกตา สรางความต่ืนตาตืน่
ใจได (Krummel, 2010) 

 
         2. ชนิดของเลนส 
 เลนสสําหรับกลองถายภาพจัดเปนเคร่ืองมือชนิดหนึ่งท่ีใชสําหรับการบันทึกภาพ ซ่ึงเลนส
แตละขนาดนัน้ สามารถบันทึกภาพถายไดหลากหลายถึงแมวา ในสถานท่ีเดียวกนัแตศิลปนภาพถาย 
เลือกใชเลนสท่ีมีขนาดแตกตางกัน กจ็ะทําใหภาพถายท่ีออกมามีลักษณะท่ีไมเหมือนกัน โดยท่ัวไป
สามารถจัดประเภทของเลนสได 3 ลักษณะ ดังตอไปนี้ (สมาน เฉตระการ, 2549) 
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  1) เลนสมุมกวาง (Wide Angle Lens) เปนเลนสท่ีใหองศารับภาพกวางกวาสายตา
มนุษยปรกติ สามารถบันทึกภาพไดกวาง เลนสมุมกวางสําหรับกลองถายภาพแบบสะทอนเลนส
เดี่ยว จะมีทางยาวโฟกัสขนาด 50 มม.ลงมาเชน 8 มม. 14 มม. หรือ 28 มม. เปนตน ภาพท่ีไดจาก
เลนสชนิดนี้จะมีทัศนมิติ (Perspective) ท่ีรุนแรง แปลกตา สามารถสงเสริมอารมณไดรุนแรง ดวย
ความบิดเบ้ียว (Distortion) ของภาพถาย เชน ยิ่งใหญ อลังการ หวือหวาไมอยูนิ่งได เปนตน 
  2) เลนสมุมปรกติ (Normal or Standard Lens) เปนเลนสท่ีมีองศารับภาพที่
ใกลเคียงกับมุมมองสายตาปรกติของมนุษย เลนสมุมปรกติสําหรับกลองถายภาพแบบสะทอนเลนส
เดี่ยว จะมีทางยาวโฟกัสขนาดประมาณ 50 มม. ภาพท่ีไดจากเลนสชนิดนี้ จะมีทัศนมิติท่ีใกลเคียงกบั
สายตาปรกติของมนุษย ทําใหภาพถายท่ีไดจากเลนสชนดินี้ แสดงความเปนปรกติ ใกลเคียงความ
เปนจริง สงเสริมเร่ืองของอารมณท่ีเปนธรรมชาติ ไมหวอืหวามากนัก ยกตัวอยางเชน การถายทอด
ความงามตามธรรมชาติ ใหเห็นถึงความเปนจริง ความสงบ เปนตน   
  3) เลนสมุมแคบ (Tele Photo Lens) เปนเลนสท่ีมีองศารับภาพแคบกวาสายตา
ปรกติของมนษุย เลนสมุมกวางสําหรับกลองถายภาพแบบสะทอนเลนสเดี่ยว จะมีทางยาวโฟกัส
ขนาด 50 มม.ข้ึนไป เชน 80 มม. 135 มม. หรือ 200 มม. เปนตน ภาพท่ีไดจากเลนสชนดินี้จะมีทัศน
มิติท่ีไมรุนแรงใกลเคียงสายตาปรกติของมนุษย ศิลปนสามารถใชเลนสชนิดนี้เพื่อเนนบางส่ิง
บางอยางท่ีปรากฏใหชัดเจนมากย่ิงข้ึนได ยกตัวอยางเชน สีหนาแววตาของหญิงชรา การจับจังหวะ
ของเหตุการณท่ีเกิดขึ้นในระยะไกล เปนตน  
 
     2.10  คุณคาของศิลปภาพถาย 
 การทํางานศิลปะไมวาจะประเภทใดก็ตาม รวมท้ังศิลปภาพถายจําเปนตองมีคุณคาในตัว
ของตัวเอง เพือ่ประโยชนและมีคุณคาในดานตางๆ ท่ีนาํเสนอไวดังตอไปนี ้
 1. คุณคาทางความจริง คือ ศิลปภาพถายเปนผลที่เกิดจากกระบวนการถายภาพจากสภาพ
ความเปนจริง เปนการหยุดเวลา ณ เส้ียววินาที ท่ีเหตุการณตางๆเกิดข้ึน ซ่ึงศิลปะประเภทอ่ืนๆไม
สามารถทําได เปนประโยชนเพื่อ เก็บบันทึกเปนขอมูล หลักฐาน ท่ีสามารถยืนยันความเปนจริงได
ชัดเจน และทุกเวลาที่ผานไปไมสามารถหวนกลับคืนได จึงทําใหศิลปภาพถายนัน้ กลายเปนคุณคา
ทางประวัติศาสตรในท่ีสุด (สุชีพ กรรณสูต, 2553) 
 2. คุณคาทางศิลปะ คือ ผลงานศิลปภาพถายท่ีมีคุณคาทางศิลปะ ซ่ึงเปนส่ิงท่ีมนุษย
สรางสรรคข้ึน ตองปรากฏความแทจริงทางศิลปะ ประกอบดวย ความเปนปจเจกภาพ (Individual) 
ท่ีตองแสดงความเปนตัวของตัวเอง ความชัดแจง (Clearness) ท่ีตองสรางสรรคผลงานข้ึนดวยความ
ชัดเจนของแนวคิด ปราศจากความคลุมเครือ และความจริงใจ (Sincerity) ท่ีศิลปนตองสรางสรรค 
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ผลงานดวยความบริสุทธ์ิใจ ตรงไปตรงมา ในการนําเสนอผลงานศิลปภาพถาย (Feldman, 1992 อาง
ถึงใน ปุณณรัตน พิชญไพบูลย, 2554) ท้ังนี้ผลงานศิลปภาพถายจะเพิม่คุณคาในตัวเองไดโดยท่ีอาจ 
รวมคุณคาดานอ่ืนๆ เขารวมในผลงานได เชน คุณคาทางความจริง คุณคาทางความงาม คุณคาทาง
ความดี เปนตน (ดุลยพิชัย โกมลวานิช, 2554)  
 3. คุณคาทางความงาม คือ ผลงานศิลปภาพถายสามารถถายทอดความงามตามธรรมชาติ ท่ี
มีอยูในสภาพแวดลอม ความงามจากส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน และความงามทางศิลปะดวยฝมือมนุษย
สรางสรรค โดยการเลือกและการจัดองคประกอบศิลป มีการประสานกันอยางมีเอกภาพ (ประสพ  
ล้ีเหมือดภยั, 2543) ในผลงานศิลปภาพถาย ท่ีสงผลใหเกดิอารมณ ความรูสึกตางๆของมนุษย ผลงาน
ศิลปภาพถายท่ีดี จะตองมีความงามของรูปทรง กับความงามของเน้ือหาท่ีสัมพันธกนั  
(กันต สุสังกรกาญจน, 2553)  
 นอกจากน้ี ดุลยพิชัย โกมลวานิช (2554) กลาววา การจะวิเคราะหถึงคุณคาทางดานความ
งามน้ัน ตองวเิคราะหตามทฤษฎีสุนทรียศาสตร ในดานคุณวิทยา คือ ความจริง ความงาม และความ
ดี ซ่ึงสามารถวิเคราะหไดตามหลักตอไปนี ้ 
  1) วิเคราะหความจริง คือ ความจริงท่ีปรากฏอยูในผลงานทางดานกายภาพ ซ่ึงเปน
ส่ิงท่ีรับรูสามารถมองเห็นไดทางสายตา และ ความจริงท่ีอยูในลักษณะของนามธรรม เปนเร่ืองท่ีอยู
ภายใน ซ่ึงตองวิเคราะหโดยอาศัยจิตใจ ซ่ึงในแตละบุคคลมีระดับความจริงท่ีไมเทากนั การวิเคราะห
จึงตองข้ึนอยูกบัแตละบุคคลเปนสําคัญ  
  2) วิเคราะหความงาม คือ ความงามท่ีปรากฏอยูในผลงานทางดานกายภาพ ท่ี
เกี่ยวของกับ ทัศนธาตุ การจดัองคประกอบศิลป และ ความงามท่ีเกดิจากการส่ือสารท่ีลึกซ้ึง ซ่ึง 
เนื้อหา เร่ืองราว จากแทรกอยูภายในผลงาน ท่ีตองวิเคราะหดวยจิตใจ ซ่ึงในแตละบุคคลมีระดับ
ความงามท่ีไมเทากัน การวิเคราะหจึงตองข้ึนอยูกับแตละบุคคลเปนสําคัญ  
  3) วิเคราะหความดี คือ ความดีท่ีปรากฏอยูในผลงานดวยประโยชนทางกายภาพ 
และ ประโยชนทางดานจติใจ ซ่ึงการรูสึกถึงความดีนั้น ในแตละบุคคลมีระดับท่ีไมเทากัน การ
วิเคราะหจึงตองข้ึนอยูกับแตละบุคคลเปนสําคัญ  
 4. คุณคาทางความดี คือ ผลงานศิลปภาพถาย สามารถถายทอดความรูสึกนึกคิดในเร่ืองของ
ความดีได และ รูสึกถึงความดีนั้นแลวนําไปไปคิดพัฒนาจิตของตน และนําความดีนัน้สงตอใหกับ
ผูอ่ืน ซ่ึง ผลงานศิลปภาพถายบางภาพก็สามารถเห็นไดถึงความดีดวย จากเนื้อหาของภาพนัน้จาก
เจตนาของศิลปน เชน ศิลปนสรางผลงานศิลปภาพถายเพื่อรับใชศาสนา หรือ แนะนําแนวทางท่ีดใีห
ผูท่ีไดชมผลงาน นําไปตอยอดพัฒนาความคิดและจิตใจ ท่ีรับรูไดดวยกระบวนการของจิต และเม่ือ
คนสรางผลงานศิลปะ ผลงานศิลปะน้ันควรตองสรางคนดวย (ศันสนยี เสถียรสุต, 2554)  
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 5. คุณคาทางวฒันธรรมและเช้ือชาติ คือ ผลงานศิลปภาพถาย สามารถสะทอนชีวติความ
เปนอยู วิถีของสังคม คานิยม และวัฒนธรรมไดดี ดวยคุณสมบัติเฉพาะของศิลปภาพถาย จนบาง 
คร้ังเกิดเปนศิลปะในรูปแบบประจําชาติ ดวยความพึงพอใจและยอมรับในศิลปะน้ัน เชน ศิลปะ 
แบบตะวันตก ศิลปะแบบตะวันออก ศิลปะไทย ฯลฯ (ประสพ ล้ีเหมือดภัย, 2543) ส่ิงเหลานี้จะ
แสดงออกมาจากผลงานศิลปภาพถายไดชัดเจนดานคุณคาทางวัฒนธรรมและเช้ือชาติ 
 6. คุณคาทางการศึกษา คือ ผลงานศิลปภาพถาย สามารถใชเปนกรณีศึกษาจากรุนสูรุน เปน
แบบอยางสําหรับพัฒนาตนเองในการสรางงานศิลปภาพถาย โดยเฉพาะอยางยิ่ง ผลงานศิลป
ภาพถายท่ีสรางข้ึนในช้ันเรียนรายวิชาศิลปภาพถาย จะเปนส่ิงท่ีบงบอกถึงพัฒนาการ ความรู ทักษะ 
ความสามารถและจิตใจของผูเรียน ซ่ึงผูสอนสามารถประเมินผลการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมการ
เรียนรูของผูเรียนไดตอไป (วราวรรณ สุวรรณผาติ, 2553) 
 
 
3. ดานกระบวนการสอน 
 

เม่ือไดทราบเก่ียวกับเนื้อหาและบริบทของศิลปภาพถายแลว ในข้ันตอไปผูสอนจะตอง
ศึกษากระบวนการสอน โดยการเรียนการสอนเปนเสมือนเปาหมายหลักสําคัญ เปนแนวทางในการ
ดําเนินการสอน ซ่ึงเปนปจจยัคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนศิลปภาพถาย ท่ีผูสอน สถาบัน หรือ
บุคลากรท่ีเกี่ยวของ กําหนดไวตามมาตรฐาน โดยมีการจดัการเรียนการสอนเปนกระบวนการท่ีจะ
สงเสริมนําพาไปสูความสําเร็จตามจุดมุงหมายของหลักสูตร เปนปจจยัท่ีชวยผลักดนัใหผูเรียนเกิด
การเรียนรูอยางเปนข้ันตอนท้ังภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ  
 จากการรวบรวมขอมูลในการเรียนการสอนใหมีประสิทธิภาพนั้น ซ่ึงสงผลตอความสําเร็จ
ของหลักสูตร การจัดการเรียนการสอน และกระบวนการสอนของผูสอน ซ่ึงเปนเปาหมายสําคัญ 
สามารถสรุปไดวาจะตองดําเนินกระบวนการสอนประกอบดวย องคประกอบของการเรียนการ
สอนท่ีมีคุณภาพ ดังตอไปนี้  
 
        3.1 วัตถุประสงคการเรียนการสอน 
 วัตถุประสงคการเรียนการสอน คือ ส่ิงท่ีคาดหวังไวในการเรียนการสอนใหเปนไปตาม
เปาหมายท่ีคาดหมายไวในหลักสูตร ดังนัน้ วัตถุประสงคการเรียนจึงตองมีความชัดเจนเพ่ือพัฒนา
ผูเรียนใหไปถึงยังเปาหมายทางการศึกษา ในวัตถุประสงคนั้นจะระบุไววา ผูเรียนจะตองทําอยางไร 
ถึงระดับไหน จึงจะบรรลุถึงวัตถุประสงคการเรียนนัน้ เพื่อท่ีจะสามารถนํามาประเมินไดวาการ
จัดการเรียนการสอนนั้นเปนไปตามเปาหมายมากนอยเพยีงใด (วิชัย  วงษใหญ, 2539) ยกตัวอยาง  
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เชน วัตถุประสงคของการเรียนการสอนศิลปภาพถายนัน้ เพื่อใหผูเรียนมีความเขาใจในการใช
เคร่ืองมือเปนอุปกรณท่ีสําคัญตางๆในการสรางผลงานภาพถายอยางมีศิลปะ ใหผูเรียนเขาใจในเร่ือง
การวางแผนงาน เตรียมการทดลอง และการฝกทักษะ พัฒนาความสามารถในการสังเกต รวบรวม  
วิเคราะห ตีความขอความรูท่ีไดจากการฝกปฏิบัติ ผูเรียนจะไดเหน็ปญหาและสามารถใชปญญาใน
การแกไขอยางเหมาะสม สงเสริมผูเรียนพจิารณาถึงเร่ืองของความงาม เปนการพัฒนาในเร่ืองของ
ทัศนคติท่ีดีและความภูมิใจในการสรางผลงานของตนเอง (พงษศักดิ์ ตัง้ติวาจา, 2553) เปนตน 
 
      ไพศาล สุวรรณนอย (2547) ไดกลาวไววา การเรียนการสอนในแตละครั้งนั้นจะตองมีการ
กําหนดเปาหมายหรือวัตถุประสงคใหชัดเจนเพ่ือใหสามารถเลือกใชวิธีการสอนและส่ือการเรียน
การสอนไดเหมาะสม และในการกําหนดวัตถุประสงคการเรียนการสอนในแตละครั้ง ควร
กําหนดใหครอบคลุมวัตถุประสงคทางการศึกษาท้ัง 3 ดานคือ  ดานพทุธพิสัย (Cognitive) ดานจิต
พิสัย (Affective) และดานทักษะพิสัย (Psychomotor) โดยการเนนในดานใดในแตละคร้ังของการ
จัดการสอนก็ข้ึนอยูกับความสอดคลองในเร่ืองเนื้อหา และวัตถุประสงคท่ีกําหนดในแตละคร้ัง ซ่ึง
สอดคลองกับ บลูม (Bloom, 1956 อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) กลาวไววา วัตถุประสงค
ของการเรียนการสอนมุง เปล่ียนแปลงทางพฤติกรรมของผูเรียน 3 ดาน คือ ดานพุทธพิสัย  จิตพิสัย 
และทักษะพิสัย ท่ีอางอิงในแวดวงการศึกษาเสมอมา ซ่ึงสามารถสังเกตได โดยมีรายละเอียดดังน้ี 
 1. พุทธิพิสัย (Cognitive Domain) เปนพฤติกรรมทางดานความรู (Knowledge) ความเขาใจ 
การจดจํา ความสามารถในดานของสติปญญา 6 ดานคือ ความจํา ความเขาใจ การประยุกตใช การ 
วิเคราะห การประเมินคา และการคิดสรางสรรค โดยพฤติกรรมท่ีสะทอนใหเห็นวา ผูเรียนมีการ
เรียนรูทางดานพุทธิพิสัย ไดแก การอธิบาย การตอบคําถาม การนําเสนอแนวคิด การแกปญหา การ
จัดการ และการสรางสรรคผลงานศิลปะ เปนตน 
 2. จิตพิสัย (Affective Domain) เปนพฤติกรรมทางดานการรับรู (Receiving or Attending) 
อารมณและความรูสึก คานยิม คุณธรรม และจริยธรรม เปนกระบวนการภายในมีหลายระดับซ่ึงใน
แตละผูเรียนมีการแสดงออกท่ีแตกตางกัน โดยพฤติกรรมท่ีสะทอนใหเห็นวาผูเรียนมีการเรียนรู
ทางดานจิตพิสัย ไดแก ผูเรียนมีการแสดงอารมณ ความรูสึกออกมาผานผลงานศิลปะ หรือ การ
แสดงอารมณ ความรูสึกในสถานการณตางๆในการเรียนการสอน โดยคํานึงถึงเร่ืองความเหมาะสม 
ตามบรรทัดฐานทางสังคม และมีความสามารถในการตัดสินใจเชิงศีลธรรม จริยธรรม ซ่ึงเปน
พฤติกรรมท่ีพึงประสงคได 
 3. ทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) เปนพฤติกรรมแสดงออกทางกาย (Psysical) ในเร่ือง
ทักษะการปฏิบัติงาน เปนการกระทําทางรางกาย การเคล่ือนไหวกลามเนื้อสวนตางๆและสมอง
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อยางสัมพันธกัน การฝกฝนที่สามารถทําใหผูเรียนเขาใจความรูพื้นฐาน ความชํานาญ และ
ประสบการณท่ีลึกซ้ึงไดมากข้ึน 
 
 อาภรณ ใจเท่ียง (2550) กลาววา การเปล่ียนแปลงพฤติกรรมท่ีเกิดจากการเรียนรูจะพิจารณา
ไดจากพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึน 3 ลักษณะ ดังตอไปนี ้
 1. การเปล่ียนแปลงพฤติกรรมท่ีเปล่ียนไปจากเดิม คือ พฤติกรรมกอนการเรียนรูของผูเรียน
ท่ีเปล่ียนแปลงไปเปนพฤติกรรมหลังการเรียนรู เชน ไมรู ไมเขาใจในส่ิงท่ีกําลังจะเรียน กลายมาเปน 
รู เขาใจกับส่ิงท่ีไดเรียนไปแลว และทําดีข้ึนเร่ือยๆ เปนตน รวมถึงพฤติกรรมการเขาสังคมดวย 
ดังนั้น การเปล่ียนแปลงพฤติกรรมอาจเปล่ียนไดท้ังดานพุทธิพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย  
 2. พฤติกรรมท่ีเปล่ียนแปลงไปตองมีลักษณะถาวร คือ พฤติกรรมนั้นตองเปนส่ิงติดตัวของ
ผูเรียนตอไป หลังจากการเรียนรูท่ีเกดิในช้ันเรียน เชน การเรียนวายน้ํา เม่ือผูเรียนเรียนรูแลว เกดิการ
วายน้ําเปน ถือเปนพฤติกรรมท่ีถาวร เพราะเกิดการเปล่ียนแปลงไปจากเดิม เปนตน 
 3. การเปล่ียนแปลงพฤติกรรมจะตองมาจากประสบการณ คือ ถาผูเรียนเกิดการเปล่ียน 
แปลงเนื่องมาจากสาเหตุอ่ืนๆ เชน วุฒิภาวะ ความเคยชิน ความพิการ ซ่ึงถึงแมวาจะเปนการ
เปล่ียนแปลงท่ีถาวร จะไมนบัวาเปนการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมจากการเรียนรู 
 
 นอกจากน้ี จอยสและวีล (Joyce and Weil, 1996 อางถึงใน ทิศนา แขมมณี, 2552) กลาววา 
ผูสอนสามารถใชรูปแบบการเรียนการสอน ดวยการนําเสนอมโนทัศนกวางลวงหนา (Advance 
Organizer Model) ท่ีสงเสริมการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมดานพุทธิพิสัยของผูเรียน ใชสําหรับ 
กําหนดวัตถุประสงคการเรียนการสอน เพือ่การเรียนรูอยางมีความหมาย เม่ือส่ิงท่ีเรียนรูสามารถ
เช่ือมโยงกับความรูเดิมของผูเรียน ดังนัน้ในการสอนสาระความรูใหม ผูสอนควรวิเคราะหหา
ความคิดรวบยอดยอยๆ ของสาระท่ีจะนําเสนอ มาวิเคราะหหามโนทัศน หรือความคิดรวบยอดท่ี
กวางครอบคลุมความคิดรวบยอดยอยๆ เหลานั้น หากผูสอนนําเสนอมโนทัศนท่ีกวางดังกลาวแก
ผูเรียน กอนสอนเนื้อหาสาระใหม ขณะท่ีผูเรียนกําลังเรียนรูส่ิง ผูเรียนจะสามารถนําสาระใหมนัน้
เช่ือมโยงกับมโนทัศนกวางท่ีใหไวลวงหนาแลว ทําใหการเรียนรูนัน้มีความหมายตอผูเรียน 
   แครทโวล บลูม และมาเซีย (Bloom, 1956 อางถึงใน ทิศนา แขมมณี, 2552) กลาววา 
ผูสอนสามารถใชรูปแบบการเรียนการสอนตามแนวคิดการพัฒนาดานจิตพิสัยของ แครทโวล บลูม 
และมาเซีย (Instructional Model Based on Affective Domain by Krathwohl, Bloom and Masia) ท่ี
สงเสริมการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมดานจิตพิสัยของผูเรียน ใชสําหรับกาํหนดวัตถุประสงคการเรียน
การสอน เพื่อพัฒนาใหผูเรียนเกิดความรูสึก เจตคติ คานยิม คุณธรรมและจริยธรรมท่ีพึงประสงค
โดยไดจัดลําดบัข้ันตอนของการเรียนรูไว 5 ข้ัน ดังตอไปนี้ 



 98 
 1. ข้ันการรับรู (Receiving or Attending) คือ การท่ีผูเรียนไดรับรูคานิยมท่ีตองการจะ
ปลูกฝงในตัวผูเรียน 
 2. ข้ันการตอบสนอง (Responding) คือ การท่ีผูเรียนไดรับรู และเกิดความสนใจ แลวมี
โอกาสตอบสนองในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง 
 3. ข้ันการเห็นคุณคา (Valuing) คือ ผูเรียนไดรับประสบการณืเกีย่วกับคานิยมนัน้ แลวเห็น
คุณคา ทําใหผูเรียนมีเจตคติท่ีดีตอคานิยมนั้น 
 4. ข้ันการจัดระบบ (Organization) คือ ผูเรียนรับคานิยมท่ีตนเองเหน็วามีคุณคา เขามาอยูใน
ระบบคานิยมของตน และสรางเปนลักษณะนิสัย 
 5. ข้ันการสรางลักษณะนิสัย (Characterization) คือ ผูเรียนปฏิบัติตนตามคานิยมท่ีไดรับมา
อยางสมํ่าเสมอ จนกระท่ังกลายเปนลักษณะนิสัย  
 แฮรโรว (Harrow, 1972 อางถึงใน ทิศนา แขมมณี, 2552) กลาววา ผูสอนสามารถใช
รูปแบบการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติของแฮรโรว (Harrow’s Instructional Model for 
Psychomotor Domain) ท่ีสงเสริมการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมดานทักษะพิสัยของผูเรียน ใชสําหรับ
กําหนดวัตถุประสงคการเรียนการสอน เพือ่ใหผูเรียนเกิดความสามารถทางดานทักษะปฏิบัติ และ
กระทําไดดวยความชํานาญ ถูกตองและสมบูรณ โดยจัดลําดับข้ันของการเรียนรูทางดานทักษะ
ปฏิบัติไว โดยเร่ิมจากความซับซอนนอยไปจนถึงระดับซับซอนมาก ดังนั้น การกระทําจะเร่ิมจาก
การเคล่ือนไหวกลามเนื้อใหญไปจนถึงกลามเนื้อยอย ลําดับข้ันดังกลาวไดแก การเลียนแบบ การลง
มือกระทําตามคําส่ัง การกระทําอยางถูกตองสมบูรณ การแสดงออก และการกระทําอยางเปน
ธรรมชาติ  
  
 ดังนั้นสามารถสรุปไดวา วัตถุประสงคการเรียนการสอน เปนสวนประกอบท่ีสําคัญส่ิงหนึ่ง
ของการดําเนนิการสอน เปนเหมือนการกาํหนดทิศทางของการเรียนการสอนวาจะใหเกิดความ 
สําเร็จถึงเปาหมายท่ีคาดคะเนไวอยางไร สามารถเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของผูเรียน 3 ดาน คือ  
พุทธิพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย เปนแนวความคิดเร่ิมตนในการดําเนินการสอน การกําหนด
เนื้อหา การเลือกวิธีการสอน การใชส่ือ และการเลือกสภาพแวดลอมทางการศึกษา ฯลฯ เพื่อให
สอดคลองตามวัตถุประสงคการเรียนการสอนท่ีตัง้ไว อยางไรก็ตาม ความชัดเจนของการกําหนด
วัตถุประสงคการเรียนการสอนถือเปนเร่ืองท่ีสําคัญ ท่ีผูสอนและผูเรียนตองทําความเขาใจรวมกัน 
จึงจะทําใหประสบผลสําเร็จตามวัตถุประสงคท่ีกําหนด 
 
      3.2  เนื้อหารายวิชา 
 เนื้อหารายวิชา คือ ขอมูล ทฤษฎี ความรูท่ีไดถูกเลือกข้ึนอยางเหมาะสมในรายวิชาตางๆซ่ึง
นํามาใชในการสอนสงผลใหผูเรียนมีความรู ทักษะ เปนไปตามจุดประสงคท่ีกําหนดไวในหลักสูตร  
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ส่ิงสําคัญท่ีควรคํานึงถึงในการจัดเตรียมเนือ้หารายวิชา คือ  เนื้อหาตองมีการปรับปรุง เปล่ียนแปลง 
ใหใหมอยูเสมอ เหมาะสมกบัผูเรียน สังคม และสภาพแวดลอม เปนความรูท่ีสามารถนําไปประยุกต 
ใชในชีวิตประจําวันไดสามารถประกอบอาชีพไดอยางประสบผลสําเร็จในอนาคต   
(วิชัย วงษใหญ, 2543) 
 การกําหนดเนือ้หาการสอนตองเปนส่ิงท่ีสามารถเรียนรูไดไมยากมากนกั เหมาะสมกบั
วัยวุฒิและความสามารถในการเรียนรูของผูเรียนสวนใหญ  ไมวาจะเปนหลักสูตรของประถม มัธยม 
หรืออุดมศึกษาก็ตาม จะตองสอดคลองกับความตองการ ความคาดหวังของผูเรียนและสภาพจริง
ของสังคม  และในการไดมาซ่ึงเนื้อหารายวิชาท่ีเหมาะสมน้ันสามารถไดมาจากการเก็บรวบรวม
ความคิดเหน็จากสังคมหรือจากศิษยเกา ประชาชนในสังคมขางเคียง และการประชุมรวมกันของ
อาจารยผูสอนหลายๆทานดวย (ชัยวัฒน สุทธิรัตน, 2553)  
 เนื้อหารายวิชา เปนองคประกอบสําคัญของการเรียนรู และตองสอดคลองกับวัตถุประสงค
การเรียนการสอน เนื้อหาสาระ การกําหนดวัตถุประสงคมีความจําเปนตองดําเนนิการใหเปนไปตาม
เนื้อหารายวิชาเปนหลัก ในบางกรณีอาจกําหนดวัตถุประสงคข้ึนกอนเพื่อเปนแนวทาง ในการบรรจุ
เนื้อหาสาระเขามาไดอยางชัดเจน ท้ังนี้ตองยึดหลักความสัมพันธระหวางวัตถุประสงคและเนื้อหา
สาระดวย และเน้ือหารายวิชาตองเหมาะสมกับผูเรียน เพื่อกําหนดความลึกของเนื้อหา โดยพิจารณา
จากความสามารถในการรับรูของผูเรียน วยัวุฒิ และประสบการณเดิมของผูเรียน เนื้อหารายวิชานั้น
ตองเปนสาระสําคัญ มีแกนสาร และมีประโยชนสําหรับการใชชีวิตประจําวนั (สุภณิดา ปุสุรินทรคํา
, 2551) ลักษณะเนื้อหาเปนส่ิงรายวิชา เปนส่ิงสําคัญท่ีจะตองทําความเขาใจเพ่ือใชในการเลือก
วิธีการสอนใหผูเรียนเกดิการเรียนรูท้ัง 3 ดาน คือ ความรู เจตคติ และทักษะ การสอนดานความรู 
เปนสวนสงเสริมใหผูเรียนดาํเนินกจิกรรมพัฒนาสมอง การสอนดานเจตคติเปนการสงเสริมให
ผูเรียนไดรับคานิยมท่ีดี สงผลตอพฤติกรรมท่ีดี และการสอนดานทักษะเปนการสงเสริมใหผูเรียน
เกิดความชํานาญในการใชกลามเนื้อ และความคิด การแกปญหาท่ีวองไว (กติติ รัตนราษี, 2550)  
 พันธศักดิ์ พลสารัมย (2547) กลาววา ลักษณะของเนื้อหาตองคํานึงถึงความสอดคลองกับ
วัตถุประสงค ท่ีมีความสมบูรณ ทันสมัย มีการคนควาแนวความคิดทฤษฎี หรืองานวจิัยสนับสนุน 
และผูสอนตองทําการวิเคราะห ทดสอบเน้ือหา กอนนําไปใชดําเนนิการสอนวา สามารถนําไปใชได
จริง และมีความเหมาะสมในระดับใด ท้ังนี้ แหลงท่ีมาของเนื้อหา จะไดมาจากตําราท้ังเกาและใหม
ในสาขาวิชานัน้ วารสารทางวิชาการ การประชุมสัมมนาทางวิชาการ ผูเช่ียวชาญ ซ่ึงผูสอนจะเปนผู 
วิเคราะห และเลือกใชความรู จากแหลงความรูดังท่ีไดกลาวขางตน 
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 ดังนั้น เนื้อหารายวิชา โดยเฉพาะในระดบัอุดมศึกษา จะตองมีความนาเช่ือถือเปนท่ียอมรับ
ในวงกวางในแตละรายวิชา สอดคลองกับสภาพสังคม ยคุสมัยกับสาระความรูทางวชิาการท่ีสงเสริม
ใหผูเรียนนําเอาความรูและความสามารถนําไปวิเคราะหถึงปญหาทางสังคมได เนื้อหาวิชาท่ีดีควรมี 
ลักษณะของความสมดุล ยืดหยุนในความกวางขวางของวิชาและความลึกซ้ึงของวิชา เพื่อใหผูเรียน
เขาใจถึงหลักการของเนื้อหาน้ัน และเน้ือหารายวิชาจะตองตอบสนองถึงจุดประสงคในการสอนได
ชัดเจน จนเกิดเปนผลสําเร็จในกระบวนการจัดการเรียนการสอนตอไป  
 
      3.3  วิธีการสอน 
 วิธีการสอน คือ แนวทางในการถายทอดความรู มีมากมายหลายวิธี และแตละวิธีจะมีความ
เหมาะสมกับจดุประสงค เนือ้หารายวิชา มากนอยแตกตางกัน ผูสอนจึงควรจะตองมีความสามารถ
ในการเลือกใชวิธีการสอนใหเหมาะสมกบัเนื้อหาและความสามารถของผูเรียน การเรียนการสอนจงึ
จะเกิดประสิทธิภาพ (กิตติ รัตนราษี, 2550) ผูสอนน้ันตองคํานึงถึงวา วธีิการสอนนั้นเหมาะสมกบั
ผูสอนมากนอยเพยีงใด ผูสอนมีความรูความสามารถ และถนัดในวิธีการสอนแบบใดก็ใชแบบนั้น 
แตอาจตองมีการประเมินตัวเองดวยวา วิธีการสอนท่ีผูสอนถนัดนั้นเหมาะสมกับเนื้อหา จุดประสงค
การเรียน โดยเฉพาะความเขาใจของผูเรียนตอเนื้อหาวิชานั้นหรือไม ส่ิงเหลาน้ีจึงเปนส่ิงท่ีควร
คํานึงถึงและเปนส่ิงท่ีสงเสริมความสัมพันธระหวางผูสอนกับผูเรียนไดอีกทางหนึ่ง (ทิศนา แขมมณี, 
2547)  นอกจากนี้ วุฒิ  วัฒนสิน (2541) ไดกลาวถึง ลักษณะของวิธีการสอนในปจจุบันสามารถแยก
ออกเปนหลายประเภท คือ 
 1. วิธีการสอนแบบบรรยาย (Lecture) เปนการสอนท่ีมีผูสอนเปนคนบรรยายเน้ือหาองค
ความรูในแตละสวนต้ังแตตนจนจบบทบาทของผูสอนในวิธีการสอนนี้คือ ผูช้ีนําความรู 
 2. วิธีการสอนแบบใหผูเรียนแสดงออก (Self Expression) เปนการสอนที่ผูสอนจะทํา
หนาท่ีเปนเพียงผูเสนอแนะ ผูเรียนจะเปนผูท่ีแสดงออกตามความถนัดและประสบการณของตนเอง  
 3. วิธีการสอนแบบสาธิต (Demonstration) เปนการสอนที่ผูสอนจะทํากิจกรรมเปนตัวอยาง 
เปนข้ันเปนตอน ผูเรียนสามารถเรียนรูจากการสาธิตน้ันได โดยผูสอนอาจมีการสาธิตท่ีมีความ
หลากหลายวิธีการ เพื่อเปนการสงเสริมใหผูเรียนมีความคิดสรางสรรค และไมยึดติดกับวิธีการใด 
วิธีการหนึ่ง 
 4. วิธีการสอนแบบการอภิปราย (Discussion) เปนการสอนโดยผูสอนแบงผูเรียนออกเปน
กลุมยอยไปคนควาหาขอมูลเพื่อตอบสมมุติฐานท่ีผูสอนต้ังข้ึน แลวนาํมาอภิปรายหาขอสรุป วิธีการ
สอนแบบนี้จะเหมาะสมกับการพิสูจนทฤษฎีและขอความรู 
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 5. วิธีการสอนแบบวิเคราะหวิจารณ (Critique) เปนวิธีการสอนท่ีใหผูเรียนนําหลักการ 
ทฤษฎี องคความรู มาวิเคราะหโดยผานกระบวนการคิดมาวิเคราะหผลงานตนเองแลผูอ่ืนไดโดย
ผูสอนจําเปนตองถายทอดหลักการวิเคราะหวิจารณใหถูกตองใหแกผูเรียน 
 6. วิธีการสอนแบบปฏิบัติ (Praticum) เปนการสอนท่ีผูสอนจะใหผูเรียนลงมือปฏิบัติจริง
เพื่อไดรับประสบการตรงในการใชเคร่ืองมือ อุปกรณ การใชแนวความคิดริเร่ิมสรางสรรค การ
แสดงออกการแกปญหา ซ่ึงในวิธีการสอนนี้นิยมใชกันในรายวิชาท่ีเกี่ยวกับการสอนศิลปะ 
 7. วิธีการสอนแบบเอกัตศึกษา (Individual Study) เปนการสอนโดยใหผูเรียนกําหนดหัวขอ
ในการศึกษาท่ีผูเรียนสนใจ เม่ือมีการศึกษาใหกลับมารายงานความคืบหนากับผูสอนเปนคร้ังคราว 
และเขียนจัดทําสรุปรายงานขอมูลเม่ือส้ินปการศึกษา 
 8. วิธีการสอนแบบคอมพิวเตอรชวยสอน (Computer Assisted instruction) เปนการสอน
แบบใหคอมพวิเตอรเปนวัสดุอุปกรณทางการศึกษา เปนหองสมุด เปนเคร่ืองมือในการสรางสรรค
ผลงาน เพื่อใหเกิดการเรียนรูท่ีรวดเร็วและทันสมัย 
 9. วิธีการสอนแบบศึกษานอกสถานท่ี (Field Trip) เปนวิธีการสอนท่ีผูเรียนจะไดรับ
ประสบการณจริงจากการศกึษาดูงานนอกสถานท่ี จะทําใหเกิดการกระตุนผูเรียนใหเกิดความสนใจ
ในการรับความรูนั้น ยังชวยไมใหเกิดความนาเบ่ือหนายทางการเรียนได 
  
 วัลลภา เทพหสัดิน ณ อยุธยา (2547) กลาววา วิธีการสอนท่ีเนนการศึกษาดวยตนเอง คือ 
การสอนท่ีตอบสนองความแตกตางหลากหลายของผูเรียนแตละบุคคล สามารถเรียนรูไดตามความ
สนใจ สติปญญา และความสามารถ ของตนเองได โดยวิธีการสอนเนนการศึกษาดวยตนเอง ผูสอน
สามารถทําไดตามวิธีการ ดังตอไปนี ้
 1. วิธีการสอนแบบโครงการ คือ ผูสอนและผูเรียน จะรวมกันวางแผนโครงการเรียน และ
ผูเรียนไปคนควาหาองคความรูตามข้ันตอนของโครงการ โดยมีผูสอนเปนผูดูแลแนะนํา 
 2. วิธีการสอนแบบโปรแกรม คือ ผูสอนจะทําโปรแกรมการเรียนรูใหผูเรียนเปนเอกสาร
ส่ิงพิมพ และผูเรียนจะไดศึกษาตามข้ันตอน และประเมินผลตามข้ันตอนท่ีผูสอนไดทําไว 
 3. วิธีการสอนแบบเอกัตศึกษา คือ ผูสอนจะกําหนดใหผูเรียนศึกษาปจจัยตางๆท่ีเกี่ยวของ
กับองคความรูท่ีผูเรียนสนใจ และมีการเขาพบผูสอนเปนคร้ังคราว และมีรายงานหรือผลงาน
สมบูรณเม่ือส้ินการศึกษา 
 4. วิธีการสอนแบบสาธิต คือ ผูสอนสาธิตวิธีการ และใหผูเรียนไดฝกฝนดวยการปฏิบัตจริง
ดวยตนเอง โดยมีผูสอนเปนผูดูแลแนะนํา 
 5. วิธีการสอนโดยส่ืออิเล็กทรอนกิส คือ ผูสอนอาจทําบทเรียนเปนบางหนวยสําหรับเรียน
เสริม หรือบทเรียนท่ีไมสามารถพูดถึงไดครบถวน เนื่องจากเวลาในการเรียนในช้ันเรียนไมเพยีงพอ  
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โดยผานเครือขายคอมพิวเตอร ผูสอนและผูเรียนยังคงมีปฏิสัมพันธกันได ผานการโตตอบ และ
อภิปรายกันไดผานทางเว็บบอรด หรือชองทางอ่ืนๆเชน Facebook  MSN เปนตน 
 6. วิธีการสอนแผนเคลเลอร (Keller, 1947 อางถึงใน วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา, 2547) 
คือ วิธีการสอนสวนบุคคล (Personalized System of Instruction) สงเสริมใหผูเรียน เรียนรูดวยความ
พึงพอใจ เพราะบทเรียนมีเนือ้หาท่ีครบถวนตามหลักสูตร มีหนังสือประกอบการเรียน มีคําแนะนํา
ในการเรียน ผูเรียนจะเรียนไปตามหนอยแตละหนวยอยางเปนข้ันตอน กอนจะข้ึนหนวยตอไป 
ผูเรียนตองผานขอทดสอบไมนอยกวารอยละ 75 จึงจะสามารถเรียนตอไปได ผูเรียนจะสอบกอน
หรือหลังเพื่อนคนอื่น ก็สามารถทําได แตตองอยูในกําหนดของภาคการศึกษา ผูเรียนท่ีสอบไมผาน
ในครั้งแรก กส็ามารถศึกษาหนวยนัน้ซํ้า และสอบใหมได วิธีการสอนน้ี ผูเรียนไดใหผลสะทอน
กลับวา เกดิความพึงพอใจและจดจําเนื้อหาไดนานข้ึน 
 
 นอกจากน้ี จารวิส (อางถึงใน สุวัฒน วัฒนวงศ, 2547) ไดมีการจําแนกวิธีการสอนผูใหญ
(Teaching Adult Methods) ซ่ึงจําเปนกับการสอนผูเรียนในระดบัอุดมศึกษาโดย แบงออกเปน 3 
ประเภทคือ วธีิการสอนโดยใชผูสอนเปนศูนยกลาง วิธีการสอนโดยใชผูเรียนเปนศูนยกลาง และ
วิธีการสอนโดยใชผูเรียนเปนศูนยกลางรายบุคคล โดยอธิบายรายละเอียดดังตอไปนี ้
 1. วิธีการสอนโดยใชผูสอนเปนศูนยกลาง (Teacher Centered Methods) เปนวิธีการสอนท่ี
อาศัยการบรรยายของผูสอนถึงเนื้อหา ความรู ทฤษฎีแกผูเรียนโดยอาจจะมีการตั้งคําถามตอบโตได
ในบางโอกาสเพื่อเปนการกระตุนใหผูเรียนมีการตอบโตในการเรียน แตอยางไรก็ดใีนการเรียนการ
สอนบางคร้ังไมสามารถทําส่ิงเหลานี้ไดดวยขอบังคับของเวลากับเนื้อหาท่ีไมเหมาะสม รวมท้ัง
จํานวนผูเรียนมีปริมาณมากจนไมสามารถซักถามไดท่ัวถึงกันได 
 2. วิธีการสอนโดยใชผูเรียนเปนศูนยกลาง (Student Centered Methods) เปนวิธีการสอนท่ีมี
ลักษณะท่ีผูเรียนจะเรียนรูรวมกันในหมูของผูเรียนเองเปนสวนใหญเปนการแบงปนประสบการณ 
ระหวางผูเรียนเปนแบบการเรียนการสอนดวยเพื่อน (Peer Teaching) แตในบางกรณีอาจมีการ
โตแยงไดวา การเรียนการสอนแบบน้ีอาจทําใหเกิดความสับสน ไรทิศทางเปรียบเสมือนคนตาบอด 
จูงตาบอดดวยกัน อาจเกิดความเขาใจผิดหรือไมมีความชัดเจนในองคความรูได แตอยางไรก็ตาม 
ความรูท่ีเกิดขึน้หลายส่ิงหลายอยาง ขอความรูท่ีดี อาจเกดิข้ึนมาจากการสอนโดยใชผูเรียนเปน
ศูนยกลาง ดังนั้น การเลือกใชวิธีการสอนแบบนี้จําเปนท่ีจะตองอาศัยผูสอนเปนผูแนะนําอํานวย
ความสะดวกในการเรียนรู (Facilitator) เพือ่ควบคุมทิศทางในการเรียนรูไดอยางไมเกดิการหลงทาง
หรือสับสน 
 3. วิธีการสอนโดยใชผูเรียนเปนศูนยกลางรายบุคคล (Individual Student Centered 
Methods) เปนวิธีการท่ีมีสวนคลายคลึงกับวิธีการสอนแบบท่ี 2 แตแตกตางกันตรงท่ี วิธีการสอนนี ้
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จะเนนเฉพาะผูเรียนในแตละบุคคลเทานั้น เพื่อผูเรียนสามารถเกิดการเรียนรูท่ีเหมาะสมกับตนเอง
มากท่ีสุด โดยมีความหลากหลายในวิธีการเรียน อยางเชน การเลือกเรียนดวยตนเอง (Self selected 
Learning) การปรึกษาผูสอนถึงการกําหนดกิจกรรมท่ีเหมาะสมตอผูเรียน เปนตน 
ดังนั้น วิธีการสอนสามารถเลือกใชหลายวธีิการสอน ตามความเหมาะสมของเน้ือหารายวิชา 
จุดประสงค  เวลา และผูเรียน ในบางคร้ังไมจําเปนตองเลือกวิธีการสอนอันใดอันหนึง่ สามารถท่ีจะ
บูรณาการวิธีการสอนในรายวิชาใหมีความหลากหลายวิธีการก็ยอมสามารถผสมผสานตามความ
เหมาะสมของเนื้อหาชวงนั้นๆ จึงจะสงผลใหผูเรียนมีความรู ความเขาใจไดดี และเพื่อประโยชนใน
การเรียนการสอน ผูเรียน และผูสอนไดอยางมีประสิทธิภาพ 
 
      3.4  กิจกรรมการเรียนการสอน 
 การดําเนนิการสอนในแตละคร้ังผูสอนยอมมีเปาหมายใหผูเรียนเกิดผลสัมฤทธ์ิตาม
วัตถุประสงคการเรียนการสอนท่ีกําหนดไว ผูเรียนจะประสบผลสําเร็จในการเรียนรูมากนอย
เพียงใด ข้ึนอยูกับการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนของผูสอนเปนสําคัญ ผูสอนจึงจําเปนตองมี
ความรูความเขาใจในการจดักิจกรรมไดอยางเหมาะสม ซ่ึงท้ังหมดนีจ้ะสงผลใหเกิดประโยชนกับ
ผูเรียนมากท่ีสุด การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนเปนองคประกอบสําคัญ เพราะ จะทําใหผูสอน
ทราบวาจะสอนอยางไร และใชวิธีการสอนใดในการสรางประสบการณการเรียนรูใหกับผูเรียน ซ่ึง
ตองใชวิธีการสอนท่ีเหมาะสม สอดคลองกับลักษณะเนือ้หารายวิชา ผูเรียน สภาพหองเรียน และ
วัตถุประสงคการสอนท่ีกําหนดไว (อาภรณ ใจเท่ียง, 2550) 
 
 พันธศักดิ์ พลสารัมย (2547) กลาววา การกาํหนดกิจกรรมการเรียนการสอน ผูสอนควรตอง
คํานึงถึงส่ิงท่ีเกี่ยวของตางๆ ดังตอไปนี ้
 1. การเลือกวิธีการสอน คือ เปนข้ันตอนท่ีดําเนินการตอจากการกําหนดวัตถุประสงค 
จุดมุงหมาย และการคัดเลือกเนื้อหารายวชิา โดยส่ิงท่ีผูสอนตองพิจารณา เปนเร่ืองความเหมาะสม
กับจํานวนและลักษณะของผูเรียน เนื้อหารายวิชา บทบาทของผูเรียนและผูสอน และบุคลิกลักษณะ
ของผูสอน 
 2. การกําหนดงานใหผูเรียน คือ ใชวิธีการพิจารณาเหมือนกับการเลือกวิธีสอน เชน 
จุดมุงหมายของรายวิชา ตองการใหผูเรียนเรียนรูส่ิงใด อยางไร เปนตน ซ่ึงการกําหนดงานใหผูเรียน
ตองดูความสอดคลอง เหมาะสมกับจุดมุงหมายของรายวิชานั้น 
 3. การจัดเวลาเรียน คือ ตองมีการจัดเวลาใหแนนอน โดยคํานึงถึงกําหนดเวลาในการเรียน
ของมหาวิทยาลัยโดยท่ัวไปจะมีระยะเวลาประมาณ 15-16 สัปดาหในภาคเรียนปรกติ วนัหยดุตางๆ 
และกิจกรรมของมหาวิทยาลัย เพื่อประโยชนในการเตรียมตัวของผูเรียน และการเตรียมตัวของ 
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ผูสอน ในการแบงเนื้อหารายวิชาท่ีเหมาะสม กับกําหนดเวลาของมหาวิทยาลัย อยางไรก็ตาม บาง 
คร้ังระยะเวลาอาจมีการปรับเปล่ียน ยดืหยุนไดในระหวางท่ีดําเนินการเรียนการสอน 
  
 จอยสและวีล (Joyce and Weil, 1996 อางถึงใน ทิศนา แขมมณี, 2552) กลาววา การจดั
กิจกรรมการเรียนการสอน ตามรูปแบบการสอน โดยการนําเสนอมโนทัศนกวางลวงหนา (Advance 
Organizer Model) ท่ีสงเสริมการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมดานพุทธิพิสัยของผูเรียน ผูสอนสามารถจัด
กิจกรรมการเรียนการสอนได ดังตอไปนี ้
 ข้ันตอนท่ี 1 การจัดเตรียมมโนทัศนกวาง ผูสอนจะจัดเตรียมมโนทัศนกวาง โดยการ
วิเคราะหหามโนทัศนกวาง และครอบคลุมความคิดรวบยอดของเน้ือหาสาระใหมท้ังหมด มโนทัศน
กวางนี้ จะไมใชส่ิงเดียวกับมโนทัศนของสาระใหมท่ีจะสอน แตจะเปนมโนทัศนในระดับเหนือข้ึน
ไป ซ่ึงจะมีลักษณะท่ีกวาง ครอบคลุม และมีความเปนนามธรรมอยูในระดับเหนือกวาส่ิงท่ีจะสอน 
(Higher Level of Abstraction) 
 ข้ันตอนท่ี 2 การนําเสนอมโนทัศนกวาง ผูสอนจะช้ีแจงวตัถุประสงคของบทเรียน และ
นําเสนอมโนทัศนกวางดวยวิธีการตางๆ เชน การบรรยายส้ันๆ แสดงแผนผังมโนทัศน ยกตัวอยาง 
หรือใชการเปรียบเทียบ เปนตน 
 ข้ันตอนท่ี 3 การนําเสนอเนือ้หาสาระใหมของบทเรียน ผูสอนจะนําเสนอเนื้อหาสาระท่ีจะ
สอนใหผูเรียนไดเรียนรูดวยวิธีการตางๆ แตในการนําเสนอผูสอนควรกลาวเช่ือมโยง หรือกระตุน
ใหผูเรียนเช่ือมโยงกับโมทัศนท่ีใหลวงหนาไวอยางเปนระยะๆ 
 ข้ันตอนท่ี 4 การจัดโครงสรางความรู ผูสอนจะสงเสริมกระบวนการจัดโครงสรางความรู
ของผูเรียนดวยวิธีการตางๆ สงเสริมการผสมผสานความรู กระตุนใหผูเรียนต่ืนตัวในการเรียนรู 
และทําความเขาใจ เชน อธิบายภาพรวมของเร่ืองท่ีจะเรียน สรุปลักษณะสําคัญของเร่ือง อธิบาย 
ความเช่ือมโยงเนื้อหาสาระใหม กับมโนทัศนกวางท่ีใหไวลวงหนา ยกตัวอยางเพ่ิมเตมิจากส่ิงท่ีเรียน 
อธิบายแกนสาระสําคัญ และวิเคราะหสาระในแงมุมตาง เปนตน 
 
 แครทโวล บลูม และมาเซีย (Bloom, 1956 อางถึงใน ทิศนา แขมมณี, 2552) กลาววา 
การจัดกจิกรรมการเรียนการสอน ตามรูปแบบการเรียนการสอนตามแนวคิดการพัฒนาดานจติพิสัย
ของ แครทโวล บลูม และมาเซีย (Instructional Model Based on Affective Domain by Krathwohl, 
Bloom and Masia) ท่ีสงเสริมการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมดานจิตพิสัยของผูเรียน ผูสอนสามารถจัด
กิจกรรมการเรียนการสอนได ดังตอไปนี ้
 ข้ันตอนท่ี 1 การรับรูคานิยม (Receiving or Attending) ผูสอนจะจดัประสบการณท่ีจะชวย
ใหผูเรียนไดรับคานิยมนัน้อยางใสใจ เชน เสนอกรณีตวัอยางในประเด็นปญหาขัดแยงเกี่ยวกับ 
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คานิยมนัน้ คําถามท่ีทาทายความคิดเกี่ยวกบัคานิยมนัน้ เปนตน ผูสอนจึงควรพยายามกระตุนให
ผูเรียน รูตัว เต็มใจรับรู และควบคุมการรับรู ใหเกดิข้ึนในตัวผูเรียน 
 ข้ันตอนท่ี 2 การตอบสนองตอคานิยม (Responding) ผูสอนจะจัดสถานการณใหผูเรียนมี
โอกาสในการตอบสนองตอคานิยมนัน้ เชน ใหอภิปรายแสดงความคิดเห็นตอคานยิมนั้น ใหลองทํา
ตามคานิยมนัน้ เปนตน ผูสอนจึงควรพยายามกระตุนใหผูเรียน เกดิการยินยอมตอบสนอง เต็มใจ
ตอบสนอง และพึงพอใจท่ีจะตอบสนอง ใหเกิดข้ึนในตัวของผูเรียน 
 ข้ันตอนท่ี 3 การเห็นคุณคาของคานิยม (Valuing) ผูสอนจะจัดประสบการณท่ีชวยใหผูเรียน
เห็นคุณคาของคานิยมนัน้ เชน เม่ือผูเรียนลองปฏิบัติตามคานิยมแลวไดรับการตอบสนองท่ีดี เหน็
ประโยชนท่ีเกดิข้ึนท้ังตอตนเองและผูอ่ืน เปนตน ผูสอนจึงควรพยายามกระตุนใหผูเรียนเกดิการ
ยอมรับ การชืน่ชม และความผูกพันในคุณคานั้น 
 ข้ันตอนท่ี 4 การจัดระบบคานิยม (Organization) เม่ือผูเรียนเห็นถึงคุณคาของคานิยม และ
เกิดเจตคติท่ีดตีอคานิยมนัน้ และมีแนวโนมท่ีจะรับคานยิมนั้นมาใชในชีวิตประจําวนั ผูสอนควร
กระตุนใหผูเรียนเกดิ การสรางมโนทัศน และการจัดระบบในคุณคานั้น 
 ข้ันตอนท่ี 5 การสรางลักษณะนิสัย (Characterization by Value) ผูสอนจะสงเสริมใหผูเรียน
ปฏิบัติตามคานิยมนัน้อยางสมํ่าเสมอ โดยการติดตามผล การใหขอมูลปอนกลับ และการเสริมแรง
เปนระยะ จนผูเรียนสามารถปฏิบัติจนเปนนิสัย ผูสอนควรพยายามกระตุนใหผูเรียนมีหลักยดึในการ
ตัดสินใจ และปฏิบัติตามหลักยึดนั้นจนเปนนิสัย ซ่ึงในข้ันนี้ ตองอาศัยเวลาและประสบการณ ซ่ึงจะ
มากนอยแตกตางกันไปตามผูเรียนแตละคน 
 
 แฮรโรว (Harrow, 1972 อางถึงใน ทิศนา แขมมณี, 2552) กลาววา การจดักิจกรรมการเรียน
การสอน ตามรูปแบบการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติของแฮรโรว (Harrow’s Instructional Model  
for Psychomotor Domain) ท่ีสงเสริมการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมดานทักษะพิสัยของผูเรียน ผูสอน
สามารถจัดกิจกรรมการเรียนการสอนได ดงัตอไปนี ้
 ข้ันตอนท่ี 1 การเลียนแบบ เปนข้ันท่ีผูสอนกระทําเปนตัวอยาง หรือ กรณีศึกษาตวัอยางจาก
ขอมูล ผลงาน ความรู ซ่ึงผูเรียนยอมมีการรับรู หรือสังเกตรายละเอียดตางๆ ไดไมครบถวน แตอยาง
นอยผูเรียนจะสามารถบอกไดวา ข้ันตอนหลักๆของส่ิงเหลานั้นมีอะไรบาง 
 ข้ันตอนท่ี 2 การลงมือกระทําตามคําส่ัง เม่ือผูเรียนไดเหน็ และสามารถบอกข้ันตอนของ
การกระทําท่ีตองการเรียนรูไดแลว ผูเรียนจะลงมือปฏิบัติ อาจกระทําตามคําส่ังของผูสอน หรือทํา
ตามคูมือท่ีผูสอนเขียนไว ถึงแมวา ผูเรียนจะยังไมสามารถทําไดอยางสมบูรณ แตอยางนอยผูเรียนจะ
ไดรับประสบการณจากการลงมือทํา 
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 ข้ันตอนท่ี 3 การกระทําอยางถูกตองสมบูรณ เปนข้ันท่ีผูเรียนจะตองฝกฝนจนทําส่ิงๆนั้นได
อยางถูกตองสมบูรณดวยความชํานาญ โดยไมจําเปนตองมีแบบอยาง หรือคําส่ังของผูสอนในการ
กระทํา  
 ข้ันตอนท่ี 4 การแสดงออก เปนข้ันท่ีผูเรียนมีโอกาสในการฝกฝนมากข้ึน จนกระท่ัง
สามารถทําส่ิงนั้นไดถูกตองสมบูรณ ดวยความคลองแคลว รวดเร็ว ชํานาญ และมีความม่ันใจในการ
กระทํา 
 ข้ันตอนท่ี 5 การกระทําอยางเปนธรรมชาติ เปนข้ันท่ีผูเรียนสามารถทําส่ิงนั้นอยางเปน
อัตโนมัติ โดยไมรูสึกวาตองใชความพยายามเปนพิเศษ ซ่ึงตองอาศัยเวลา และการปฏิบัติซํ้าบอยๆ
ในสถานการทีห่ลากหลาย 
 
 นอกจากน้ี อาภรณ ใจเท่ียง (2550) กลาววา หลักการจัดกจิกรรมการเรียนการสอนเปนส่ิง
สําคัญสวนหน่ึงในการจดัการเรียนการสอน ดังนั้น ผูสอนควรจะคํานึงถึงหลักการดังตอไปนี ้
 1. จัดกิจกรรมใหสอดคลองกับเจตนารมณของหลักสูตร คือ ถาหลักสูตรนั้น มีความมุงหวัง
ใหผูเรียนเปนผูมีความรู ความสามารถ เปนคนดี มีความสุข อยูบนพื้นฐานของความเปนไทย
สามารถคิดวิเคราะห แกปญหา และสามารถแสวงหาความรูตอไปไดดวยตนเอง ผูสอนควร
ดําเนินการสอนอยางเปนข้ันเปนตอน โดยจัดกิจกรรมในรูปแบบตางๆ และใชวิธีการสอนที่
หลากหลาย เพือ่ใหผูเรียนเกิดคุณลักษณะตามท่ีหลักสูตรมุงหวังได  
 2. จัดกิจกรรมใหสอดคลองกับจุดประสงคการสอน คือ ผูสอนตองพิจารณาวา จดุประสงค
การสอนรายวชิานั้น จะมุงเนนใหผูเรียนเกิดการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมในดานใด เชน การสอน
ภาษาไทย มีจดุประสงคการสอนเพื่อใหผูเรียน เรียนรูเกีย่วกับการอานออกเสียงภาษาไทยไดอยาง
ถูกตอง การสอนคร้ังน้ีจึงเปนการสอนท่ีมุงเนนเปล่ียนแปลงพฤติกรรมทางดานทักษะ ดังนั้น ผูสอน
ตองจัดกจิกรรมการสอน ท่ีใหผูเรียนไดฝกปฏิบัติเพื่อใหเกิดทักษะ 
 3. จัดกิจกรรมใหสอดคลอง เหมาะสมกับวยั ความสามารถ และความสนใจของผูเรียน คือ 
ผูสอนจําเปนท่ีจะตองรูวาผูเรียนอยูในวัยใด มีความรูพื้นฐานเปนอยางไร มีความสามารถอยูใน
ระดับไหน และความสนใจของผูเรียนแตละคนน้ัน สนใจอะไร ผูสอนควรจะตองพจิารณาจัด
กิจกรรมการเรียนการสอนใหเหมาะสมกบัส่ิงท่ีกลาวมาท้ังหมดนี้ เพื่อประโยชนในการเรียนรูของ
ผูเรียนเปนสําคัญ 
 4. จัดกิจกรรมใหสอดคลองกับลักษณะของเนื้อหาวิชา คือ เนื้อหารายวชิามีหลายประเภท 
เชน ประเภทขอเท็จจริง ทฤษฎีตางๆ การแกปญหา ความคิดสรางสรรค ทักษะ เจตคติ ฯลฯ ซ่ึงแต
ละประเภทตองอาศัยเทคนิค วิธีการสอน หรือการจัดกิจกรรมท่ีแตกตางกัน จึงตองอาศัยการ
พิจารณาของผูสอนวาส่ิงใดเหมาะสมท่ีสุด ท่ีจะนํามาจัดกิจกรรมการเรียนการสอนในรายวิชานั้นๆ 
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 5. จัดกิจกรรมใหมีลําดับข้ันตอน คือ ผูสอนควรจัดลําดบัข้ันตอนจากสิ่งท่ีงาย ไปหาส่ิงท่ี
ยากข้ึน เพื่อใหผูเรียนเกิดความรู ความเขาใจท่ีเปนลําดบัตอเนื่อง ไมเกิดความสับสน ซ่ึงจะทําให
ผูเรียนสามารถโยงความสัมพันธของเนื้อหาได และทําใหเกิดการเรียนรูของผูเรียนท่ีดีข้ึนตอไป 
 6. จัดกิจกรรมใหนาใจสนใจ โดยใชส่ือการสอน คือ ถาผูสอนเลือกใชส่ือการสอนท่ี
เหมาะสม จะชวยใหกจิกรรมการเรียนการสอนนั้นนาสนใจยิ่งข้ึน ยกตัวอยางเชน ส่ือบุคคลและของ
จริง อาทิเชน ผูสอน ผูชวยสอน วิทยากรพิเศษ เปนตน และส่ือวัสดุ อุปกรณเคร่ืองฉาย เคร่ืองเสียง 
ส่ิงพิมพ เปนตน 
 7. จัดกิจกรรมโดยใหผูเรียนเปนผูกระทํากจิกรรม คือ ผูสอนควรเปนผูอํานวยความสะดวก 
เพื่อใหผูเรียนเกิดการเรียนรูดวยตนเอง สวนในเร่ืองของความรู จะเปนผลท่ีไดมาจากการกระทํา
กิจกรรม เพราะในระหวางท่ีผูเรียนทํากิจกรรม ผูเรียนจะไดรับความรูจากการลงมือทํา จะเกิดการ
พัฒนาตนเองจากการคิด การปฏิบัติ การแกปญหา การวางแผนจัดการ และเทคนิควิธีการในการ
รับมือกับส่ิงท่ีจะเกิดข้ึน ซ่ึงมีคุณคามากกวาตัวความรูเอง 
 8. จัดกิจกรรมโดยใชวิธีการท่ีทาทายความคิด ความสามารถของผูเรียน คือ ผูสอนควรทา
ทายความคิดและความสามารถของผูเรียนดวยกิจกรรม อาทิเชน การจดักิจกรรมคนควาขอมูลจาก
การสัมภาษณ การศึกษานอกสถานท่ี การเขารวมฟงบรรยาย การสัมมนา เปนตน เพื่อใหผูเรียน
ฝกฝนวิธีการแสวงหาความรู และแกไขปญหาดวยตัวเอง จะทําใหผูเรียนเห็นถึงคุณคาของส่ิงท่ี
เรียนรูจากการเผชิญความจริง และความรูท่ีไดมาจากแหลงตางๆ ซ่ึงเปนประโยชนจากการเรียน
อยางแทจริง 
 9. จัดกิจกรรมโดยใชเทคนิควิธีการสอนท่ีหลากหลาย คือ ผูสอนไมควรใชวิธีการเดยีวกัน
ตลอด ควรคิดกิจกรรมการเรียนการสอนใหนาสนใจเสมอ และเลือกใชเทคนิควิธีการสอนท่ี
สอดคลองเหมาะสมกับลักษณะรายวิชา เพือ่ใหการจดักิจกรรมการเรียนการสอนเหมาะสมกับ
สถานการณ ทําใหผูเรียนเกิดความกระตือรือรนในการเรียน และเกิดการเรียนรูอยางแทจริง 
 10. จัดกิจกรรมโดยใหมีบรรยากาศท่ีร่ืนรมย สนุกสนาน และเปนกันเอง คือ บรรยากาศท่ีดี
จะทําใหผูเรียน เรียนรูดวยความสุข สบายใจ ไมตึงเครียด สงผลใหผูเรียนเกดิเจตคติท่ีดีตอรายวิชา
ซ่ึง บรรยากาศในการเรียนข้ึนอยูกับบุคลิกภาพของผูสอนเปนสําคัญ ถาผูสอนเปนคนเขมงวด เครง
ขรึม บรรยากาศจะตึงเครียด ทําใหผูเรียนอึดอัดและไมสบายใจในการเรียน ซ่ึงในทางกลับกัน 
ผูสอนเขาใจผูเรียน บุคลิกภาพแจมใส ใหอิสระผูเรียนในการซักถาม และปรึกษากนัในระหวางทํา
กิจกรรม ก็เปนการสงเสริมบรรยากาศท่ีดไีดทางหนึ่ง 
 11. จัดกิจกรรมแลวตองมีการวัดผลการใชกิจกรรมนั้นทุกคร้ัง คือ ผูสอนควรจะตองวดัผล
ความสําเร็จของการจัดกจิกรรมการเรียนการสอนนั้น เพือ่คนหาขอดี ขอบกพรองแลวนํามา 
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ปรับปรุงแกไขเพ่ือใชในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนคร้ังตอไป ผูสอนอาจใชวิธีการสังเกต
ซักถาม ตรวจท่ีผลงาน หรือทําการทดสอบผูเรียน ข้ึนอยูกับการเลือกใชวิธีการของผูสอนเปนสําคัญ 
 
 ดังนั้น สามารถสรุปไดวา ผูสอนควรจัดกจิกรรมการเรียนการสอน เพือ่ประโยชนกบัผูเรียน
อยางแทจริง โดยมุงพัฒนาการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของผูเรียนไดอยางถาวร สงเสริมความเจริญ
ในทุกๆดานใหแกผูเรียน ใหผูเรียนไดแสดงออกในแนวทางท่ีดี ดวยความเปนตัวของตัวเอง และมี
สวนรวมกับการฝกฝน แสวงหาความรู มีวธีิการแกปญหาดวยตัวเอง และทําใหการเรียนการสอน
นั้นดําเนินไปดวยบรรยากาศท่ีร่ืนรมย สนกุสนาน สงผลใหผูเรียน เรียนรูอยางมีความสุข ซ่ึงผูสอน
เปนปจจยัท่ีสําคัญ ท่ีตองพิจารณาถึงความเหมาะสมในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน   
 
       3.5  ส่ือการเรียนการสอน  
 ส่ือการเรียนการสอน หมายถึง อุปกรณตางๆท่ีมีสวนชวยในการเขาใจของผูเรียน สราง
พัฒนาการทางความคิด และชวยการสอนของผูสอนเปนระเบียบและดีข้ึน โดยแบงเปน 2 ประเภท 
คือ (1) ส่ือท่ีเปนส่ิงพิมพ เอกสารท่ีถูกจัดพมิพท่ีใชในการเรียนการสอนเชน หนังสือ วารสาร (2) ส่ือ 
ท่ีไมเปนส่ิงพมิพ เปนเคร่ืองมืออํานวยความสะดวกในการศึกษาตางๆ เชน วัสดุ อุปกรณ เคร่ืองฉาย
สไลด เปนตน (กิดานันท มลิทอง, 2548) หรือ หมายถึง เคร่ืองท่ีชวยในการขยายความหมายใดๆท่ี
จัดโดยผูสอนและผูเรียน เพิม่เสริมการเรียนรู อํานวยความสะดวกในการจัดการเรียนการสอนไดดี 
(ไพศาล สุวรรณนอย, 2547) ส่ือการเรียนการสอนมีความสําคัญและจําเปนอยางยิ่งในการเรียนการ
สอน ซ่ึงจะชวยสงเสริมใหผูเรียนเขาใจในเนื้อหาท่ีชัดเจน ถูกตอง และจะชวยใหการจัดเรียนการ
สอน บรรลุจุดมุงหมายของหลักสูตร  
 เพื่อใหการใชส่ือสําหรับการเรียนการสอนในแตละคร้ัง มีประสิทธิภาพตอการเรียนการ
สอนจําเปนตองคํานึงถึงปจจยัในการใชส่ือการเรียนการสอนวา ไมมีส่ือการเรียนการสอนชนิดใดท่ี
เหมาะสมกับทุกจุดประสงคการเรียนการสอน จึงตองมีการเลือก การใชเหตุผล โดยใหเกิดความ 
เหมาะสมตามวัตถุประสงคท่ีกําหนดไว ในแตละจุดประสงคอาจมีการใชส่ือมากกวาหนึ่งประเภท
ไดเพื่อสอดคลองกับวิธีการสอน กิจกรรม ทฤษฎีเนื้อหานั้นๆ ทําใหเกดิความเขาใจเปนรูปธรรม 
และควรท่ีจะตองทําการทดลองส่ือการเรียนการสอนช้ินนั้นกอนใชสอนจริง เพื่อพิสูจนความ
เหมาะสมวาสามารถทําใหเกดิความเขาใจในผูเรียนมากนอยเพียงใด (ไพศาล สุวรรณนอย, 2547) 
การเลือกอุปกรณ ส่ือการเรียนการสอนควรเลือกใหเหมาะสมกับเนื้อหา กิจกรรม และความสามารถ
ในการจดัหาอปุกรณของหนวยงาน ซ่ึงประโยชนของส่ือการสอน คือ ชวยใหผูเรียน เรียนรูไดดีข้ึน 
และทําใหการเรียนมีความสุข สนุกสนานมากข้ึน (พนัธศักดิ์ พลสารัมย, 2547) 
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 อาภรณ ใจเท่ียง (2550) กลาววา ส่ือการสอนสามารถแบงออกไดเปน 5 ประเภท ตาม
ลักษณะเฉพาะไดแก 
 1. ส่ือบุคคลและของจริง คือ ผูสอน ผูชวยสอน วิทยากรพิเศษ และของจริงตางๆท่ีใชใน
การประกอบการสอน เปนตน 
 2. วัสดุอุปกรณเคร่ืองฉาย เชน ภาพยนตร แผนโปรงแสง สไลด ฟลม เปนตน 
 3. วัสดุและอุปกรณเคร่ืองเสียง เชน วิทยุ เคร่ืองบันทึกเสียง เปนตน 
 4. ส่ิงพิมพ เชน หนังสือ ตํารา วารสาร รูปภาพ เปนตน 
 5. วัสดุท่ีใชแสดง เชน แผนท่ี ลูกโลก และของจําลองตางๆ เปนตน 
 การใชส่ือการสอนตองคํานึงถึง ความเหมาะสมกับระดับความรู ความสามารถและ
ประสบการณเดิมของผูเรียน สอดคลองกับวัตถุประสงคการเรียนการสอนท่ีตั้งไว ความเหมาะสม
ของชนิดของส่ือ กับกิจกรรมการเรียนการสอน มีความสะดวกในการใช และ ส่ือนั้นสามารถหาได
ในแหลงวิชาการหรือทองถ่ินนั้น 
 
 ดังนั้น ในการใชส่ือท่ีเกี่ยวของการเรียนการสอน อยางมีประสิทธิภาพ ตองมีความสอด 
คลองกับเนื้อหารายวิชา เพื่อชวยใหผูเรียนเกิดความเขาใจในเนื้อหาบทเรียนมากข้ึน กระตุนให
ผูเรียนเกดิความสนใจและไมเกิดความเบ่ือหนาย และส่ือในการเรียนการสอนตองมีความพรอมอยู
เสมอ เพียงพอตอจํานวนผูเรียน ท่ีสามารถอธิบายไดอยางท่ัวถึง สามารถทําใหผูเรียนเขาใจใน
เนื้อหา บทเรียนนั้นไดเปนอยางด ี
 
       3.6  ส่ิงแวดลอมทางการเรียน  
 ส่ิงแวดลอมทางการเรียน เปนส่ิงหนึ่งท่ีควรคํานึงอยางมองขามไมได ผูเรียนนั้นจะตอง
สัมผัสสภาพแวดลอมท่ีตองเจอในทุกวัน ผูเรียนบางคนอาจเรียนในสถาบันการศึกษาที่หนึ่งแลวเกดิ
ความไมสบายใจ ไมสามารถเขาใจธรรมชาติของสภาพแวดลอมได และสงผลใหการเรียนตกตํ่าไม 
เปนไปตามท่ีผูเรียนคาดหวังไว แตอาจเรียนในสถาบันอีกท่ีหนึ่งแลวผลการเรียนออกมาเปนท่ีนา
ประทับใจท้ังๆท่ี ผูเรียนมีความพยายามและบทเรียน เนือ้หา ผูสอน ท่ีมีลักษณะใกลเคียงกัน 
ส่ิงแวดลอมทางการเรียนมีอิทธิพลตอชีวิตความเปนอยูของผูเรียนอยางไมคาดคิด นกัวิชาการศึกษา
จึงไดความสนใจในสภาพแวดลอมไมนอยไปกวาองคประกอบอ่ืนในการจัดการเรียนการสอน เพื่อ 
ท่ีจะสงผลใหเกิดประโยชน มีความสุขท้ังการใชชีวิต การเรียนรู และการศึกษาในระดับอุดมศึกษา
ไดอยางมีความสุข ความสําเร็จ (จีระพนัธ พูลพัฒน และ นฤมล เนียนหอม, 2553) 
 ผดุง  พรหมมูล (2538) ไดกลาวไววา การจัดสภาพแวดลอมในการเรียนการสอน  
(Educational environment) เปนการสรางบรรยากาศท่ีเอ้ือตอการพัฒนาการเรียนรูของผูเรียนเปนไป 
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ตาม จุดมุงหมายของการศึกษา สามารถจัดสภาพแวดลอมได 2 ดาน คือ (1) สภาพแวดลอมทาง
กายภาพ เปนสภาพแวดลอมภายในหองเรียน ขนาดและรูปรางของหองเรียน การถายเทของอากาศ 
ความปลอดภยัของอาคาร ถาเปนหองปฏิบัติงานศิลปะ ตองมีขนาดกวางขวางเหมาะสมกับการใช
อุปกรณ ในการปฏิบัติงานศิลปะ  แตกตางจากหองเรียนโดยปรกติ และมีบรรยากาศท่ีกระตุนให
ผูเรียนเกดิอารมณอยากทํางานสรางสรรคศิลปะ และไมจาํเปนท่ีหองปฏิบัติงานศิลปะจะตองอยูแต
เพียงในสถาบันการศึกษา อาจเปนในชุมชน หมูบาน แหลงสําคัญทางโบราณคดี หรือ ภูมิประเทศ
ทางธรรมชาติ ก็สามารถทําได ท้ังนี้ข้ึนอยูกบัจุดประสงคการปฏิบัติงานในแตละคร้ัง  และ (2) 
ส่ิงแวดลอมทางสังคม เปนการสรางบรรยากาศทางการเรียนการสอน ความสัมพันธกนัระหวาง
ผูเรียนกับเพื่อนในช้ันเรียน ผูเรียนกับผูสอน และผูสอนกับเพื่อนรวมงาน คณะกรรมการบริหาร
การศึกษาดวย (ปรวรรณ ดวงรัตน, 2541) 
 ชัยวัฒน สุทธิรัตน (2553) กลาววา ถึงแมวาส่ือการเรียนการสอนและวัสดุการเรียนการสอน
จะเหมาะสมกบัการสรางความรูท่ีดีแลวก็ตาม บรรยากาศและสภาพแวดลอมท่ีดี ก็เปนปจจยัท่ีสําคัญ
ประการหน่ึง ซ่ึงไมควรมองขาม โดยบรรยากาศท่ีดีและสภาพแวดลอมท่ีดีมีลักษณะดงัตอไปนี ้
 
 1. เปนบรรยากาศท่ีมีทางเลือกหลากหลาย คือ ซ่ึงจะเปดโอกาสใหผูเรียน เลือกไดตามความ
สนใจ เพราะ ผูเรียนแตละคนมีความชอบ และความสนใจท่ีแตกตางกัน ดังนั้นการมีทางเลือกที่
หลากหลายเปนการเปดโอกาสใหผูเรียน มีแรงจูงใจในการคิด การเรียนรู 
 2. เปนสภาพแวดลอมท่ีมีความแตกตางกัน คือ ความแตกตางนี้จะสรางความรูท่ีเปน
ประโยชนซ่ึงกันและกัน เชน ผูสอนและผูเรียนมีประสบการณ วยัวุฒิท่ีแตกตางกัน หรือ ผูเรียนกับ
วิทยากรรับเชิญ ท่ีมีความถนัดและความสามารถแตกตางกัน ซ่ึงความแตกตางนีจ้ะเอื้อใหมีการ
แลกเปล่ียนความรู ชวยเหลือซ่ึงกันและกัน เปนประโยชนในการพัฒนาทักษะทางสังคมไดในอีก
แนวทางหนึ่ง 
 3. เปนบรรยากาศท่ีมีความเปนมิตรและเปนกันเอง คือ บรรยากาศท่ีจะทําใหผูเรียนรูสึกถึง
ความปลอดภยั อบอุนและสบายใจ ดวยอาคารสถานท่ี หรือดวยความเปนมิตรระหวางผูสอนกับ
ผูเรียน ส่ิงเหลานี้จะทําใหเกดิการเรียนรูไดอยางมีความสุข 
 
 ดังนั้น อาจกลาวไดวา ส่ิงแวดลอมทางการเรียนการสอน  มีความสําคัญไมแพองคประกอบ
อ่ืนๆในการดําเนินการสอน สภาพแวดลอมท่ีดีนั้นเกิดข้ึนไดโดยผูท่ีเกีย่วของในการจัดสภาพแวด 
ลอม ทางการเรียนการสอนไมวาจะเปน คณะบริหารการศึกษา ครูผูสอน หรือความรวมมือของ
ผูเรียน ตองใหความสําคัญท้ังสภาพแวดลอมทางกายภาพและสภาพแวดลอมทางสังคม แลวจะทํา
ใหเกิดการเสริมสรางบรรยากาศท่ีดี สงผลใหผูเรียนมีพฒันาการทางความรูความสามารถท่ีดี ควบคู 
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กับสภาพจิตใจท่ีผูเรียนสามารถเรียนไดอยางมีความสุข โดยเฉพาะกับการเรียนการสอน ระดับ 
อุดมศึกษา 
 
      3.7  ผูสอน 
 ผูสอน เปนองคประกอบหนึง่ในการจดัการเรียนการสอนท่ีสําคัญ เพราะผูสอนเปนผูท่ี
ถายทอดองคความรูเพื่อใหผูเรียนมีความรูความสามารถเปนไปตามวตัถุประสงคท่ีตั้งไวโดยใช
วิธีการสอนท่ีเหมาะสมสามารถทําใหการเรียนการสอนประสบผลสําเร็จอยางมีคุณภาพ ผูสอนยัง
ตองเปนผูท่ีอบรมบมนิสัย ตักเตือน ส่ังสอนผูเรียน ใหเปนคนดีมีศีลธรรมเปนประโยชนตอสังคม
โดยรวม (กิจจา เวสประชุม, 2540) ลักษณะของผูสอนท่ีดีนั้น คือเปนผูท่ีสนใจใฝหาความรูใหมอยู
เสมอ พยายามท่ีจะใหผูเรียนเกิดความเขาใจ ทักษะท่ีดี ดวยการใชวิธีการสอนและส่ือการสอนท่ีมี
ความยืดหยุน เหมาะสมตามความสามารถของผูเรียน มีความสุขกับการสอน มีมนุษยสัมพันธท่ีดีกบั
ผูเรียนรายบุคคลและสามารถสรางบรรยากาศการเรียนการสอนท่ีดีในหองเรียนได (Kilgo, 1970) 
ในบทบาทของผูสอนน้ัน ควรมีพื้นฐานทางดานของหลักการทฤษฎี มีความเขาใจ และมีความ 
ชํานาญ มีประสบการณในการทํางาน มีวิธีการสอนท่ีเหมาะสม (อุบล ตูจินดา, 2532) ประกอบท้ัง
ควรที่มีรูปรางหนาตาดี สะอาด สุขภาพดี พูดเสียงดังฟงชัด สุภาพ มีอารมณขัน ไหวพริบดี รูจัก 
การแกปญหาเฉพาะหนา เขาใจในความสามารถของผูเรียนแตละคน มีสติปญญาท่ีจะประเมินผล
งานอยางยตุิธรรม (สุลักษณ  ศรีบุรี, 2530) นอกจากนี้ ผูสอนจําเปนท่ีจะตองใหความรัก ความ
ปรารถนาท่ีดี ใหอิสระและใหการยอมรับในตัวของผูเรียน รวมท้ังตองคอยกระตุนใหผูเรียนเกิด
ความสนใจ เอาใจใสในบทเรียนเนื้อหา สามารถเปนผูแนะนําคอยอธิบายส่ิงตางๆดวยเหตุผลและ
ผูสอนยังตองปรับปรุงตนเองอยูเสมอเพ่ือไปสูความเปนมืออาชีพในการจัดการเรียนรู เปนแบบอยาง
ท่ีดีใหแกผูเรียน ท้ังในดานความรู ความประพฤติ และศีลธรรมอันดีงาม  
(สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2543) 
 
 วัลลภา เทพหสัดิน ณ อยุธยา (2547) กลาววา ผูสอน มีบทบาทสําคัญในการวางแผนการ
สอนจากเนื้อหา สาระ สูวิธีการในการอธิบายใหผูเรียนใหเขาใจถึงองคความรูนั้น โดยสามารถสรุป
สาระสําคัญในบทบาทของผูสอนได ดังตอไปนี ้
 1. ผูสอน ตองเปล่ียนบทบาทจากผูสอนกลายเปนผูจดัการ เนื้อหาสาระบางตอนผูเรียนอาจ
ไดเรียนจากการอาน บางตอนจะไดเรียนรูจากประสบการณตรง บางตอนไดเรียนรูจากการทดลอง 
คนควาดวยตัวของผูเรียนเอง หรือบางตอนจะไดเรียนรูจากกลุมเพื่อนท่ีมีสวนรวมในการคิด 
วิเคราะห ดังนัน้ ผูสอนจึงมีบทบาทในการดูแล ลําดับสาระความรูท่ีผูเรียนไดมา ใหเปนไปตาม
วัตถุประสงคการเรียนการสอน 
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 2. ผูเรียนสําคัญท่ีสุด ในการดําเนินการสอน ผูสอนจําเปนตองพยายามใหผูเรียนได
พัฒนาท้ังสติปญญา การคิดแกปญหา การทํางานรวมกนั สามารถอยูไดในสังคมดวยความสุข ซ่ึง
ผูสอนจะตองดูแลผูเรียนดวยความใกลชิด เสมือนลูกหลานของตน 
 3. ผูสอนตองมีการวางแผนท่ีชัดเจนวา ผูเรียนจะไดเรียนรูส่ิงใด พัฒนาดานใด แผนการ
สอนจึงตองมีการปรับเปล่ียนเพื่อใหเกดิความเหมาะสมเสมอ จะเปนการวางแผนเพ่ือการพัฒนา
ผูเรียนไดรอบดานมากยิ่งข้ึน 
 4. ผูสอนจะตองมีการบูรณาการคุณธรรมจริยธรรมเขากับการดําเนนิการสอน ถึงแมวา 
สาระความรูจะเปนส่ิงสําคัญ แตคุณธรรมจริยธรรมก็เปนส่ิงท่ีจําเปนตองสงเสริมผูเรียนเชนกนั 
เพราะคุณธรรมเปนสวนหนึง่ของการใชชีวิต การมีวินัย ความรับผิดชอบ ความซ่ือสัตย เปนส่ิงท่ี
ผูสอนตองสงเสริมผูเรียน เพือ่ทําใหผูเรียนเปนคนเกง คนดีและมีคุณภาพ 
 5. ผูสอนควรลงทุนทําส่ือการสอนประกอบบทเรียนตางๆ เพื่อใหผูเรียนสนใจและเขาใจใน
บทเรียนมากข้ึน ส่ือการสอน เชน เอกสารประกอบการสอน การนําเสนอจากคอมพิวเตอร แผนใส 
วีดีทัศน เปนตน 
 6. ผูสอนตองจัดเตรียมคําถาม เพื่อใหผูเรียนไดมีการคิดแกปญหา เปนรายบุคคลหรือราย
กลุม เปนการกระตุนใหผูเรียนไดมีโอกาสคิด และหาคําตอบดวยตัวเองจากแหลงความรูท่ีผูสอน
แนะนําในช้ันเรียนได 
 7. การประเมินผลการเรียนรู ผูสอนควรมีวิธีการประเมินผลที่หลากหลาย ตามวิธีการเรียน
ท่ีแตกตางกันไป เชน การนําเสนอหนาช้ัน การอภิปราย การทํางานกลุม การสรางผลงาน เปนตน
เนื่องจาก การสอนไมเนนการทองจําในสาระตางๆจากการบรรยาย เปนการเรียนรูเพือ่ทําความ
เขาใจ ผูสอนจําเปนตองรวมกันกําหนดกับผูเรียนวา จะมีการประเมินแบบใดบางนอกจาก การสอบ 
 8. ผูสอนควรตองบรรยายใหนอยลง เพราะ ในบางคร้ังการบรรยายทําใหผูเรียนไมสามารถ
พัฒนาดานอ่ืนๆได นอกจากการฟง การจดบันทึกขากคําบรรยายของผูสอน จนผูเรียนขาดการคิด
ตามและทําความเขาใจในสาระน้ันได 
 
 นอกจากน้ี ชาญชัย อาจินสมาจาร (2537) กลาววา ผูสอนควรมีความรูและคุณสมบัตท่ีิ
เหมาะสม ดังตอไปนี ้
 1. การสอนท่ีชัดเจน (Clarity of Instruction) ผูสอนควรมีการวางแผนการสอนท่ีเหมาะสม
กับรายวิชานั้นๆ เปนผูท่ีรูและเขาใจเนื้อหารายวิชาท่ีตนเองจะดําเนินการสอน ทบทวนกระบวนการ
วางแผนการสอนอยูเสมอ รวมท้ัง เทคนิคการสอนที่เปนเหตุเปนผล มีการกําหนดจดุมุงหมายในการ
สอน มีการอภปิราย และดําเนินสอนเนื้อหา ท่ีสอดคลองเพื่อการวัดและประเมินผลท่ีด ี
 2. มีความกระตือรือรน (Enthusiasm during Instruction) ผูสอนควรตองสนุกกับการสอน 
จะกอใหเกิดผลดีตอผูเรียน เม่ือผูสอนมีแรงจูงใจในการสอนยอมสงผลใหเกดิแรงจูงใจกับผูเรียนให 
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สนใจการเรียนไดมากข้ึนดวย และ เสริมสรางบรรยากาศการเรียนการสอนใหเกดิความเปนกันเอง 
ดวยการยิ้มและส่ือสายตากับผูเรียน  
 3. การเนนในเร่ืองงาน (Task Orientation) ผูสอนจะตองปฏิบัติตัวเสมือนนักธุรกิจเวลาทํา
การสอน มีการจัดเวลาสําหรับการฝกทักษะใหมๆ ดวยการกําหนดเวลาท่ีจํากัด จะสามารถสงเสริม
ใหผูเรียนกระตือรือรนในการสงรายงาน ผลงาน หรืองานท่ีผูสอนส่ังใหปฏิบัติอ่ืนๆ เปนการให
ผูเรียน เรียนรูการแกปญหา และการจดัระเบียบเร่ืองของการใชเวลาไดดียิ่งข้ึน 
 4. กลยุทธการสอน (Instructional Strategies) ผูสอนควรมีกลยุทธในการสอนท่ีเหมาะสม
ท้ังกับความสามารถในการเรียนรูของผูเรียน และความเหมาะสมกับบุคลิก ความเฉพาะตัวของ
ผูสอน เพื่อใหเกิดเปนวิธีการสอนที่เปนธรรมชาติได ซ่ึง เร่ืองนี้เปนส่ิงท่ีไมมีทฤษฎีตายตัว ผูสอน
อาจตองคนหา กลยุทธการสอนดวยตัวของผูสอนเอง 
 5. มีปฏิสัมพันธกับผูเรียน (Interaction with Student) ความสัมพันธระหวางผูสอนและ
ผูเรียนเปนส่ิงท่ีไมควรมองขาม ความสัมพนัธนี้ควรเกดิข้ึนดวยความบริสุทธ์ิ ยุติธรรม ไมเลือก
ปฏิบัติ เปดเผย และตรงไปตรงมา โดยผูสอนตองส่ือความหมายใหผูเรียนเขาใจวา ผูเรียนมีคุณคา   
มีศักดิ์ศรีในตัวเอง และผูสอนจะเปนผูท่ีดแูล ใหกําลังใจ และคําแนะนําท่ีดีตอผูเรียนเสมอ 
 6. ใชคําถามท่ีนาสนใจ (Use of Interesting Questions) ผูสอนควรสอบถามผูเรียนดวย
คําถามท่ีเปนประเด็นท่ีนาสนใจ จากเนื้อหาที่ผูเรียนไดเรียนรู กระตุนใหผูเรียนไดจดจาํความรูนั้น 
และ คิดวิเคราะห แกปญหา ดวยความสามารถของผูเรียนเอง การใชคําถามท่ีนาสนใจของผูสอน
เปนสวนหนึ่งท่ีชวยกระตุนใหเกิดบรรยากาศการเรียนท่ีดีไดแนวทางหน่ึง 
   
 ดังนั้น จากแนวความคิดดานผูสอนน้ีสามารถสรุปไดวา การจะเปนผูสอนท่ีดีไดนั้น จําเปน
จะตองเขาใจพ้ืนฐานความรูในดานท่ีสอนน้ันอยางชัดเจน สามารถตอบทุกปญหาท่ีผูเรียนสงสัย
เกี่ยวกับบทเรียนได และสามารถถายทอดความรูสูผูเรียนไดอยางสมบูรณดวย วิธีการสอนท่ี
เหมาะสม การใชส่ือการสอนท่ีสามารถทําใหผูเรียนเขาใจเนื้อหาไดงายข้ึน มีการวางแผนการสอน  
และเตรียมการมาอยางดี มีความคิดสรางสรรค มองโลกในแงดแีละพรอมท่ีจะเขาใจในขอจํากัดหรือ
ความสามารถในผูเรียนแตละคน รูจักสอนใหผูเรียนประเมินตนเอง และผูสอนสามารถประเมิน
ตนเองไดเชนกัน ซ่ึงผูสอนควรจะตองดูแล ใหคําปรึกษาถึงแนวทางทีด่ี และใหกําลังใจผูเรียนเสมอ
เพื่อการเรียนรูของผูเรียนนั้นจะผานไปไดดวยดี ดังนัน้ ผูสอนจึงเปนกลไกสําคัญท่ีจะนําไปสูการ
เรียนการสอนท่ีประสบความสําเร็จ 
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      3.8  ผูเรียน  
 ผูเรียน ในระดบัอุดมศึกษาจะมีลักษณะท่ีมีความสามารถทางพุทธปญญา (Cognitive or 
Mental Ability) มีความรับผิดชอบ กระตือรือรนมากกวาวัยเด็ก ผูเรียนระดับอุดมศึกษาจะมีอายุ
ประมาณ 18-22 ป ซ่ึงถือวาอยูในวัยผูใหญตอนตน (Early Adult) เร่ิมท่ีจะเปนผูใหญเต็มตัว เปนวยัท่ี
มีความสามารถท่ีจะเขาใจกบับทเรียนท่ียากและซับซอนไดเปนอยางดี คุณสมบัติท่ีสําคัญของผูเรียน 
นั้นจะตองเปนผูท่ีแสวงหาความรูและทําความเขาใจถึงความสอด คลองของศาสตรท่ีเรียน กับ
ศาสตรดานอ่ืนๆดวยความคิดริเร่ิมสรางสรรคดวยความเปนตัวของตัวเอง มีความสามารถในการคิด
รวบยอดมากกวาการคิดแตรายละเอียด และรูจักการหยิบเอาประเด็นสําคัญมาทําการวเิคราะหอยาง
เปนระบบ ผูเรียนท่ีดีตองสามารถจะนําเอาภาคทฤษฎีความรูนํามาใชในการปฏิบัติได  
(ผดุง พรหมมูล, 2538) 
 ผูเรียนท่ีดีนัน้ ตองปรับเปล่ียนพฤติกรรมการเรียนรูจากผูท่ีเปนคนรับมาเปนผูท่ีจะตองสราง
ความรูข้ึนดวยตนเอง เพราะความเขาใจในองคความรูท่ีเกิดขึ้นจากตนเองนั้นจะสามารถนําไป
ประยุกตใชในชีวิตประจําวันไดอยางเขาใจ และความรูจะอยูไดยาวนานกวาการรับฟงการบรรยาย
จากผูสอนท่ีอาจเขาใจหรือไมเขาใจในบางเร่ืองดวยความรูท่ีไมไดเกดิจากความเขาใจของผูเรียนเอง 
บางเร่ืองจึงยากท่ีจะทําความเขาใจ และผูเรียนจําเปนตองมีความรับผิดชอบตอการเรียนรูของตนเอง  
และตระหนักถึงความสําคัญของการศึกษาวามีความหมายและมีความสําคัญในการพฒันาคุณภาพ
ชีวิตและคุณภาพสังคมในอนาคต (กรมวชิาการ, 2543) 
 
 Michael (1975) กลาววา ลักษณะของผูเรียนศิลปะ สามารถแบงออกไดเปน 4 ลักษณะคือ 
 1. ผูเรียนแบบปฏิบัติเชิงกล (Mechanical Orientation) เปนการเรียนรูจากการทํางานดวยมือ
มากกวากระบวน การทางความคิดจะมีการทํางานศิลปะอยางเปนข้ันตอน ทุกอยางจึงมีท่ีมาท่ีไป
อยางเปน ระบบระเบียบ จนบางคร้ังอาจทําใหผลงานท่ีออกมาขาดความงามทางสุนทรียะ เปนเพียง
ผลงานท่ีผลิตข้ึนเพื่อการเรียนรูทางดานเทคนิค  
 2. ผูเรียนแบบปฏิบัติอยางอิสระ (Primitive Orientation) เปนการเรียนรูของผูเรียนแบบ
อิสระไมยึดติดกับความถูกตองทางกฎเกณฑ  เปนประสบการณแบบลองผิดลองถูก และไมคํานึงถึง
ความถูกตองของสัดสวนในผลงานศิลปภาพถาย 
 3. ผูเรียนดวยปญญา (Intellectual Orientation) ผูเรียนจะทํางานออกมาโดยคํานึงถึงความ
สมบูรณ สอดคลองในวิธีคิด ทักษะ และองคความรูแสดงใหเห็นถึงความสามารถทางดานทักษะแต
ไมเนนการแสดงออกทาง ดานของความรูสึก  
 4. ผูเรียนปฏิบัติตามสัญชาติญาณและอารมณ (Intuitive Emotional Orientation) ผูเรียนใน
ลักษณะน้ีจะสรางผลงานโดยแสดงออกจากความรูสึก อารมณของตัวเองดวยความเช่ือม่ันสูง โดย 
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ไมตองอาศัยคําแนะ นําของผูสอนในบางกรณี อาจทําใหผูสอนควบคุมดูแลความเรียบรอยในการ
ปฏิบัติงานไดยาก 
 
 วัลลภา เทพหสัดิน ณ อยุธยา (2547) กลาววา ผูเรียนควรปรับเปล่ียนวิธีการเรียน ซ่ึงผูสอน
ควรจะอธิบายวิธีการเรียนใหผูเรียนไดทราบกอนจะเร่ิมดําเนินการสอน เพื่อใหผูเรียนไดเตรียมตัว
ปรับเปล่ียนการเรียน ซ่ึงสรุปเปนสาระสําคัญได ดังตอไปนี้ 
 1. ผูเรียนจะตองปรับเปล่ียนจากการนั่งฟงบรรยายอยางเดียว เปนการหาวิธีการเรียนจาก
แหลงตางๆ ตามท่ีผูสอนไดแนะนํา และผูเรียนควรทําความเขาใจวา การเรียนรูท่ีแทจริงไมไดเกิด
จากการฟงบรรยายของผูสอนแตเพยีงอยางเดียว ผูเรียนยงัสามารถเรียนรูไดจาก เพื่อน เอกสารตํารา 
เครือคายคอมพิวเตอร และแหลงอ่ืนๆอีกมากมาย 
 2. ผูเรียนจะตองปรับตนเองสูการเรียนรูท่ีมีประโยชนตอตนเองมากข้ึน ดวยการคิดตอ
ยอดจากเนื้อหาสาระตามหลักสูตรท่ีผูสอนไดช้ีแจงในเอกสารประมวลการสอนรายวชิา ตั้งแตวนั
แรกของการทาํการสอน 
 3. ผูเรียนจะตองพัฒนาทักษะการทํางานรวมกันกับเพื่อนในชั้นเรียน ทําใหเกิดการเรียนรูท่ี
จะปรับตัว รับฟงความคิดเหน็ ยอมรับความแตกตางและสามารถทํางานท่ีเปนสวนรวมไดสําเร็จ 
 4. ผูเรียนควรมีสวนรวมในการเรียนการสอน และชวยกนัประเมินรวมกับผูสอน และ
เพื่อนๆในช้ันเรียน ชวยกนัทําใหการเรียนรูในทุกช่ัวโมงนั้นคุมคา ไดสาระครบถวน และไดพัฒนา
ศักยภาพของตนเองในดานตางๆได 
 5. ผูเรียนควรมีความสุขในการเลือกหัวขอท่ีตนเองสนใจ และเรยีนรูอยางลึกซ้ึง มีอิสระใน
การเลือกวิธีการเรียน ดวยแรงจูงใจท่ีจะพัฒนาองคความรูดวยตนเองมากข้ึน 
 
 ดังนั้นจากขอความรูในเร่ืองลักษณะผูเรียนในระดบัอุดมศึกษา สามารถสรุปไดวา ผูเรียน
นั้นไดกาวเขาสูความเปนวยัผูใหญ ความรับผิดชอบ การมีสติ รูคิด และเขาใจในส่ิงท่ีซับซอนไดด ี
ข้ึน ผูเรียนจึงตองพรอมท่ีจะแสวงหาความรูดวยตัวเอง แกปญหาตางๆไดดีข้ึนกวาวัยเด็ก ถึงแมวา
ลักษณะของผูเรียนศิลปะจะแบงออกเปนลักษณะตางๆไมเหมือนกนั ในแตละลักษณะก็จะมีขอดี
และขอเสียในแตละลักษณะ ผูสอนจึงควรทําความเขาใจในลักษณะท่ีแตกตางของผูเรียนนี้เพื่อ
เลือกใชวิธีการสอนท่ีเหมาะสมกับผูเรียนในแตละลักษณะเพ่ือใหผูเรียนไดประโยชนทางการศึกษา 
 
       3.9  การวัดและประเมินผล 
 การวัดและประเมินผล เปนกจิกรรมสุดทายของการจัดการเรียนการสอนท่ีจะบงบอกถึง
ความสําเร็จของหลักสูตร กิจกรรมการสอน ผูสอน และที่สําคัญคือผูเรียน ท่ีจะสะทอนใหเห็นถึง 
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ความเขาใจในองคความรู ทักษะการปฏิบัติ ความกาวหนาของผูเรียนในการเรียนรูวาสําเร็จตาม
จุดประสงคของหลักสูตรและการเรียนการสอนหรือไม อยางไร 
 การวัดและประเมินผล ประกอบดวย ความหมายของคํา 2 คําดังนี้ (1) การวัดผล หมายถึง 
การเปรียบเทียบระหวางผลท่ีไดจากการเรียน กับมาตรฐานท่ีกําหนดข้ึนใชในการวัด (2) การ
ประเมินผล หมายถึง การนําเอาขอมูล ขอเท็จจริงท่ีไดมาจากการวัดผล มาประเมินหรือตีคุณคาอีก
ข้ึนหนึ่ง ซ่ึงตองใชวิจารณญาณในการตัดสิน (Judgment) ของผูสอนน้ันวาดีหรือไมดี และนํามา
ประเมินเปนคะแนนเพ่ือใชจดัลําดับความสามารถของผูเรียนวาอยูในระดับใด ผูเรียนมีความสําเร็จ
มากนอยเพียงใดในการศึกษา (ศิริชัย กาญจนวาสี, 2545) ความหมายของการวัดและประเมินผล จาก
หลายทัศนะของนักวิชาการศึกษา ดังตอไปน้ี 
  
 การวัด คือ การกําหนดกระบวนการ เพื่อการตีคา คุณสมบัติของส่ิงใดส่ิงหนึ่งเปนคาตัวเลข
หรือ ช้ีวัดความถูกผิด ดีหรือไมดี โดยใชเคร่ืองมือท่ีกําหนดข้ึนในการวัดเปนหลัก  
(ใจทิพย  เช้ือรัตนพงษ, 2539) 
 การวัด คือ กระบวนการที่กําหนดจํานวนตัวเลขใหกับวัตถุ ส่ิงของ หรือบุคคล ตามการคาด 
คะเนและเปรียบเทียบความแตกตางท่ีปรากฏอยูในส่ิงท่ีจะทําการวดันั้นอยางมีเหตุผล  
(ปรียาภร วงษอนุตรโรจน, 2535) 
 การวัด คือ การตรวจสอบผูเรียนมีพัฒนาการดานความรู ดานทักษะ เปล่ียนไปในทิศทาง 
การพัฒนาตามวัตถุประสงคหรือไม โดยใชเคร่ืองมือตางๆในการสํารวจ และการวดัผลความสําเร็จ
ของผูเรียน (วฒันาพร  ระงบัทุกข, 2542) 
 
 การประเมินผล คือ การนําเอาขอมูลท้ังหมดท่ีไดจากการวัดมาสรุป หรือตีคุณคา ตีราคา 
เพื่อเปนเคร่ืองมือท่ีใชในการตัดสินใจในเร่ืองตางๆตอไป (ภัทรา  นิคมานนท, 2534) 
 การประเมินผล คือ กระบวนการในการตัดสิน ตีราคา สรุป เพื่อพิจารณาเกีย่วกับคุณภาพ 
คุณคาโดยอาศัยขอมูลจากการวัด ถึงการหาคุณลักษณะท่ีเหมาะสมในพฤติกรรมของผูเรียน  
(ศิริชัย กาญจนวาสี, 2547)   
 
 ดังนั้น การวัดและการประเมินผล มีความสอดคลองกันในความหมายที่สงเสริมซ่ึงกันและ
กันอยางเปนข้ันตอน คือ กระบวนการวดัจะเกดิข้ึนกอน เปนการใชเคร่ืองมือเพ่ือหาคุณคา ความ
เหมาะสมของคุณลักษณะท่ีดีหรือไมดี โดยอาจช้ีวดัเปนตัวเลข หรือการกําหนดคา สองระดับเปนคํา
วา ดี หรือ ไมดี การวดัเปนการวิเคราะหตดัสินในแนวภาพกวาง และการประเมินผลจึงเกิดตามมา 
เปนการเอาขอมูลการวิเคราะหในกระบวนการวัดท้ังหมด มาขยายเปนลําดับของความดี ไมดี วามี 
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ระดับท่ีดีมาก ดี ปานกลาง พอใช  ไมดี หรือควรปรับปรุงแกไข โดยอาศัยประเมินผลจากการ
กําหนดเกณฑมาตรฐานในเร่ืองนั้นๆข้ึนมา การประเมินผลเปนการสรุปรวบยอดในเชิงลึก ซ่ึงท้ัง
การวัดและการประเมินผลมีความสําคัญตอกัน โดยไมสามารถขาดส่ิงใดส่ิงหนึ่งได เพราะจะทําให
การสรุปผลนั้นไมสมบูรณ สงผลทั้งผูวัดและประเมินผล รวมท้ังผูเรียนได 
  
 การวัดและประเมินผล การเรียนการสอน อยางมีประสิทธิภาพ กับกระบวนการทางการ
ศึกษา ควรมีลักษณะดังตอไปน้ี (Francesco, 1958) 
 1. การวัดและประเมินผล ควรกําหนดวัตถุประสงคในการประเมินใหชัดเจนวาตองการให
ผูเรียนบรรลุผลไปในทิศทางใด เม่ือผูสอนสามารถเขาใจจุดประสงคท่ีจะประเมินผล ชัดเจนแลว 
การจัดการเรียนการสอน การประเมินผล ก็จะเกิดความสอดคลองกัน 
 2. การวัดและประเมินผล ควรครอบคลุมในพัฒนาการทุกดานของผูเรียน เชน การ
ประยุกตใชองคความรูกับการปฏิบัติทักษะ ความคิดสรางสรรค การรับรูดานสุนทรียภาพ ดาน
อารมณ รางกายและสังคม 
 3. การวัดและประเมินผล ควรสอดคลองกับนโยบายของผูบริหารสถาบันการศึกษา โดย
ผูสอน นําแนวนโยบายมาเปนแนวทางในการจัดการเรียนการสอน เชน นโยบายรณรงคลดภาวะ
โลกรอนในโรงเรียน ผูสอน จะตองเปนผูกระตุนใหผูเรียนเห็นความสําคัญของภาวะโลกรอนใน
โรงเรียน ดวยกิจกรรมอยางใดอยางหน่ึง เพ่ือจุดประสงครณรงคใหเหน็ความสําคัญของภาวะโลก
รอน เปนตน 
 4. การวัดและประเมินผล ควรจะตองมีการวางแผนอยางเปนระเบียบรอบคอบ และ
ดําเนินการอยางตอเน่ืองสมํ่าเสมอ มีความยดืหยุนตอสภาพท่ีเกิดข้ึนจริง พรอมท้ังมีการปรับปรุงวิธี
และเคร่ืองมือในการประเมินผลอยางตอเนื่อง เหมาะสม 
 5. การวัดและประเมินผล ควรเปดกวางใหบุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของมารวมประเมินผลดวย 
เชน ผูเรียน ผูปกครอง ผูสอนวิชาอ่ืนๆ เปนตน ผูสอนไมควรปดโอกาสโดยการประเมินผลเพียงผู
เดียว ซ่ึงจะทําใหสามารถประเมินผลผูเรียนไดอยางกวางขวาง เปนท่ียอมรับ และนําผลของการวัด
และประเมินผลไปใชในการพิจารณาความรู ความสามารถไดอยางเท่ียงตรงมากข้ึน 
 6. เคร่ืองมือการวัดและประเมินผล มีหลายประเภททีใ่ชในการรวบรวมขอมูลพัฒนาการ
ของผูเรียน เชน ภาพผลงานศิลปะของผูเรียน แบบประเมินตนเอง แบบสอบถาม การอภิปราย ซ่ึง
การเก็บรวบรวมขอมูล ควรดําเนินการเก็บอยางเหมาะสมเพ่ือส่ือสารกันระหวางผูสอนกับผูเรียน 
ชัดเจนข้ึน 
 7. การวัดและประเมินผล ในสวนของกระบวนการประเมิน ตองดําเนนิการอยางรอบคอบ
สุขุม และสังเกตพฤติกรรมของผูเรียนอยางใกลชิด ไมควรนําความคิดเห็นของครูในรายวิชาอ่ืนมา 
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เปนปจจยัหนึ่งในการประเมนิ ยกเวนขอความคิดเห็นท่ีเปนเหตุเปนผลตรงกันกับผูประเมิน จะทํา
ใหการประเมินผลชัดเจน และมีหลักการรองรับ ชวยใหผูสอนปรับปรุงพฤติกรรรมและพัฒนา
ทางดานศิลปะใหกับผูเรียนตอไปไดอยางเหมาะสม 
 8. การวัดและประเมินผล ตองสงเสริมใหผูเรียนสามารถปรับปรุงตนเองเพื่อการอยูรวมกับ
ผูอ่ืนในสังคมได ผูสอนจําเปนตองชวยสังเกต บันทึก วเิคราะหจากขอมูลความสัมพันธระหวาง
ผูเรียนกับกลุมเพื่อนวา มีน้ําใจชวยเหลือผูอ่ืน สามารถเปนผูนําและผูตามท่ีดีของสังคมหรือไม 
 9. การวัดและประเมินผลเพือ่สนับสนุนการวิจัย ทดลอง และความกาวหนาทางการเรียน
การสอน เปนสวนท่ีผูสอนตองดําเนินการวิจัย และทดลอง เพื่อเปนแนวทางในการแกปญหา 
ปรับปรุงการเรียนการสอนใหเหมาะสม และทันสมัยอยูเสมอ 
 
 การวัดและประเมินผลเปนข้ันตอนในการสรุปของกระบวนการเรียนการสอนซ่ึงมีความ 
สําคัญตอผูเรียนและผูสอน โดยจดุมุงหมายการวัดและประเมินผลเพื่อการพัฒนาผูเรียนโดยการนํา
ขอมูลเกี่ยวกับการเรียนรูระหวางการเรียนการสอน บันทึก และวิเคราะห เปนการวดัและประเมินผล 
ยอย (Formative assessment) ท่ีจะเกิดในหองเรียนทุกวันท่ีมีการเรียนการสอนเพ่ือใหรูถึงจุดดี และ
จุดท่ีควรแกไข ท้ังของผูเรียนและผูสอนเองก็ตาม ผูสอนตองมีวิธีการประเมินท่ีหลากหลาย เชน การ
ซักถาม การสังเกต การระดมความคิดเหน็ การใชแฟมสะสมงาน และอีกหลากหลายวิธีการ และ
จุดมุงหมายท่ีสําคัญในการวดัและประเมินผลอีกประการหนึ่ง คือ เพื่อตัดสินผลการเรียนของผูเรียน
แบบเปนการประเมินสรุปผลการเรียนรู (Summative assessment) ซ่ึงมีหลายระดับผลการเรียน เปน
การใหความรับรองความรูความสามารถของผูเรียนเพยีงพอตอการผานรายวิชานัน้หรือไม  สามารถ
จบหลักสูตรไดหรือไม (กระทรวงศึกษาธิการ, 2551) การประเมินผลที่ดีนั้นจําเปนตองใหโอกาส
ผูเรียนในการแสดงความรูความสามารถ ดวยวิธีการท่ีหลากหลาย และผูสอนเองตองตัดสินผูเรียน 
บนพื้นฐานของเกณฑมาตรฐานทางการศึกษามากกวาใชการเปรียบเทียบระหวางผูเรียนกันเอง และ 
สมหวัง  พิธิยานุวัฒน (2551) ท่ีไดกลาวเพ่ิมเติมไววา การประเมินผลผูเรียนจะมีอยู 3 ลักษณะ คือ 
ประเมินผลกอนเรียน (Pre Evaluation)  เปนการประเมิน เพื่อดูพื้นฐานแรกเร่ิมกอนการศึกษา  สวน 
ประเมินผลความคืบหนา (Formative Evaluation) เปนการประเมินผลในระหวางการเรียนการสอน
ยังดําเนนิอยูเพือ่ใชในการปรับปรุงการเรียนและการสอน ดวยการสอบยอยหรือสอบกลางภาค และ 
การประเมินผลรวมการเรียนรู และ(Summative Evaluation) เปนการประเมินตัดสินคุณคาผลสําเร็จ
ในการเรียนรูเม่ือการเรียนการสอนจบส้ินลง เชน การสอบไลประจําภาคเรียน การสงผลงานทาย
ภาคการศึกษาเพื่อจัดอันดับความสามารถของผูเรียนได ในการจะประเมินผลใหเกดิข้ึนอยางตอ 
เนื่องในการจดัการเรียนการสอน จําเปนตองมีการประเมินผลผูเรียน 3 ชวงการศึกษา ดังตอไปนี ้
(สมหวัง พิธิยานุวัฒน, 2551)   
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 ชวงท่ี 1 การประเมินผลกอนเรียน (Pre Evaluation) คือ การประเมินผลเพ่ือดูในเร่ืองของ
พื้นฐานในตัวผูเรียนวามีอยูมากนอยเพียงใด เพยีงพอตอการเรียนข้ันตอไปหรือไม ในข้ันตอนนี้อาจ
ทําเปนแบบการประเมินท่ีเปนขอเขียน สัมภาษณ หรือสอบถาม โดยปรกติแลวในระดับอุดมศึกษา
จะไมนิยมใชในการเรียนการสอนเนื่องจาก หลักสูตรมีการวางความตอเนื่องของรายวชิา เชนถาไม
ผานรายวิชาพืน้ฐาน กจ็ะไมสามารถลงเรียนในรายวิชาข้ันสูงได เปนตน จึงถือเปนการประเมินผล
กอนเรียนไดโดยปริยาย  
 ชวงท่ี 2  การประเมินผลความกาวหนา (Formative Evaluation) คือ การประเมินผลระหวาง
ภาคเรียน ระหวางท่ีการสอนยังคงดําเนนิอยู เพื่อการปรับปรุงวิธีการสอนของผูสอน และพัฒนาการ
ในการเรียนรูของผูเรียนวามีความกาวหนาอยางไร ส่ิงใดท่ีควรแกไขใหเกิดความเหมาะสมยิ่งข้ึน 
โดยสามารถประเมินผลไดโดย การสอบยอย การสอบกลางภาค หรือนําเสนอผลงาน (Portfolios) 
เปนชวงๆเปนขอมูลใหผูสอนและสงผลขอมูลยอนกลับ (Feedback) แกผูเรียน  
 ชวงท่ี 3 การประเมินผลรวม (Summative Evaluation) คือ การประเมินผลท่ีตดัสินคุณคา 
ระดับความสําเร็จของผูเรียน หลังจากการสอบหรือการสงผลงานศิลปภาพถายข้ันสุดทายส้ินสุดลง  
โดยสามารถประเมินผลไดจาก การสอบปลายภาคเรียน การสงผลงานศิลปภาพถายปลายภาคเรียน 
โดยส่ิงเหลานีจ้ะเปนขอมูลที่จะนําไปจัดอันดับคะแนนของผูเรียนเพื่อวัดระดับความสําเร็จของ
ผูเรียนในวิชาเรียนนั้นๆ  
 
 วัตถุประสงคของการประเมินผล เพื่อบงบอกถึงความสําเร็จของหลักสูตร การจัดการเรียน
การสอน ผูสอน และท่ีสําคัญคือ การพัฒนา การวดัระดับความสามารถ และการเปล่ียนแปลง
พฤติกรรมของ ผูเรียน ในดานตางๆโดยอางอิงกับทฤษฎีระบบวัตถุประสงคการศึกษาของบลูม 
(Bloom, 1956 อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) คือ (1) พุทธิพิสัย (Cognitive Domain) เปน 
พฤติกรรมทางดานความรู (Knowledge) ความเขาใจ การจดจํา ความสามารถในดานของสติปญญา  
(2) จิตพิสัย (Affective Domain) เปนพฤติกรรมทางดานการรับรู (Receiving or Attending) อารมณ
และความรูสึก คานิยม คุณธรรม และจริยธรรม (3) ทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) เปน
พฤติกรรมแสดงออกทางกาย (Psysical) ในเร่ืองทักษะการปฏิบัติงาน การฝกฝนท่ีสามารถทําให
ผูเรียนเขาใจความรูพื้นฐาน ความชํานาญ และประสบการณท่ีลึกซ้ึงไดมากข้ึน 
 
 นอกจากน้ี แนวทางการวดัและประเมินผลงานศิลปะ โดยสามารถแบงตามจํานวนนกัเรียน
โดยมีรายละเอียดดังนี้ (Conrad, 1964 อางอิงใน อัฎฐพล  คงพัฒน, 2545) 
 1. การประเมินผลกลุม (Group  Evaluation) การประเมินผลนี้ทําไดโดย การนําผลงาน
ศิลปะของผูเรียนไปจัดแสดงบนผนังหรือท่ีสามารถติดผลงานไดภายในหองเรียน หรือสถานท่ี 
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เหมาะสมและมีการอภิปรายรวมกันระหวางผูสอน ผูเรียน และเพ่ือนผูเรียนในช้ัน เพือ่ใหผูเรียน
สังเกตผลงานท้ังของตนเองและผูเรียนคนอ่ืน แลวนํามาเปรียบเทียบซ่ึงกันและกัน 
 2. การประเมินผลรายบุคคล (Individual Evaluation) การประเมินผลนี้ทําไดโดยการสงผล
งานศิลปะเปนรายบุคคล เพื่อกําหนดแนวทางในการปรับปรุง แกไขในการทําผลงานศิลปภาพถาย 
ในครั้งตอไปโดยใชเกณฑของผูสอนประเมินผลงานผูเรียน อาจมีการอภิปรายผลระหวางผูสอน
และผูเรียน รวมดวย โดยไมไดนําผลงานศิลปะมาเปรียบเทียบกันเหมือนลักษณะประเมินผลกลุม 
 

โวลฬ (Dennie Palmer Wolf  อางถึงใน สุวรรณี ยหะกร, 2548) ไดนําเสนอการประเมินผล
ทางศิลปะไวดงันี้ 
 1. การทํางานศิลปะเปนรายบุคคล (Project) โดยผูสอนมีการแนะนําใหผูเรียนใชความคิด
สรางสรรคของตนเองถายทอดลงมาสูผลงานศิลปะ ผูสอนจะสังเกตและติดตามการปฏิบัติงานของ
ผูเรียนต้ังแตเร่ิมจนจบ ซ่ึงแตละข้ันตอนผูเรียนจะเปนคนแสดงความสามารถออกมาใหผูสอนเห็น 
 2. แฟมสะสมงานศิลปะ (Portfolios) เปนการนําผลงานศิลปะทุกช้ินท่ีผูเรียนทําโดยลงวันท่ี 
และเก็บเขาแฟมผลงาน ท่ีผูเรียนสรางข้ึนตลอดป หรือภาคการศึกษา เพือ่ผูสอนจะเหน็เร่ืองของ
แนวคิดและพัฒนาการของผูเรียนในระหวางท่ีไดศึกษาอยูระหวางภาคการศึกษาจนจบ ผูสอน
สามารถเห็นความสนใจและทักษะของผูเรียนเฉพาะแตละบุคคลอีกดวย 
 233. การสัมภาษณ (Refective Interview) เม่ือส้ินภาคการศึกษา ผูเรียนนําแฟมผลงานศิลปะ
ของตนเองมาอธิบาย บรรยายใหผูสอนฟงวาผลงานศิลปะช้ินนี้เปนอยางไร สรางสรรคดวยเทคนิค
ชนิดใด ปญหาท่ีพบและการแกปญหา ในการสัมภาษณนีมี้ประโยชนในการที่จะทําใหผูเรียนมีการ 
ยอนความคิดใหเห็นถึงการทํางานศิลปะของตนวามีจดุไหนเปนจดุดี และจุดท่ีผิดพลาด ควรแกไข 
อีกทั้งยังทําใหผูเรียนเหน็รูปแบบศิลปะของตนเองเปนอยางไร 

 
การวัดและประเมินผลจากแฟมสะสมงานศิลปะ (Evaluation of Portfolios) เปนการวดัและ

ประเมินผล ท่ีชวยสงเสริมใหการประเมินผลในการเรียนการสอนมีความสมบูรณและตอเน่ืองมาก
ข้ึนโดยการใหผูเรียนเก็บรวบรวมผลงานศิลปะ จากการปฏิบัติจริง เพื่อสะทอนใหเห็นถึงความรู 
ความสามารถ ความพยายาม แรงจูงใจ ความกาวหนาและพัฒนาการของผูเรียนในระหวางเรียนได 
ดวยวิธีท่ีเปนกระบวนการท่ีเปนข้ันเปนตอนการวดัและประเมินผลของผูสอน (ศิริชัย  กาญจนวาสี, 
2545) ซ่ึงสอดคลองกับ สมประสงค เสนารัตน (2553) ผลงานศิลปะในชวงตางๆนั้นแสดงถึง
ความกาวหนาของผูเรียน โดยในแฟมสะสมผลงานจะตองจัดทําโดยมีเนื้อหาสําคัญดงัตอไปนี ้
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 1.  มีการกําหนดวัตถุประสงคของแฟมสะสมงานอยางชัดเจนวา ผลงานในแฟมนัน้จะบอก
ถึงความกาวหนาในเร่ืองใด ท้ังนี้อาจตองพิจารณาจากการเรียนการสอนของผูสอน มีวัตถุประสงค 
เชนใด ตอการเรียนรูของผูเรียน 
 2. การวางแผนจัดทําแฟมสะสมงาน ในเร่ืองของจํานวนช้ินงาน ระยะเวลาการจัดทําผลงาน 
และกําหนดการสงแฟมสะสมงานแบบการสงทุกทายช่ัวโมง สงกลางภาค หรือสงปลายภาค ท้ังนี้
ข้ึนอยูกับความเหมาะสมตามวิธีการจัดการเรียนการสอนของผูสอนน้ัน เปนอยางไร 
 3. ใหผูเรียนคัดเลือกชิ้นงาน ตามกําหนดท่ีผูสอนและผูเรียนรวมกันกําหนด เชน ผลงานช้ิน
ไหนชอบท่ีสุด ช้ินไหนยากท่ีสุด ช้ินไหนปญหามากและผูเรียนตองแกปญหาอยางไร โดยอาจมีผู
ประเมินผลภายนอกเชน เพื่อน ผูปกครอง หรือผูท่ีเกี่ยวของ รวมประเมินดวยก็สามารถทําได 
 4. ใหผูเรียนนาํช้ินงานท่ีคัดเลือกไวแลว นาํมาจัดทําเปนแฟมสะสมงานใหสมบูรณ ซ่ึงควร
จะประกอบไปดวย หนาปก คํานํา สารบัญ ช้ินงาน แบบการประเมินแฟมสะสมงานและเตรียมการ
อภิปรายใหเหมาะสม 
 
 การวัดและประเมินผลจากแฟมสะสมงานศิลปะ นั้นเหมาะสมมากกับการใชในรายวชิาท่ี
เกี่ยวของกับศิลปะโดยเฉพาะในทุกระดับของการเรียนการสอนโดยส่ิงท่ีตองอยูในแฟมสะสม
ผลงานศิลปะ (สันติ  คุณประเสริฐ, 2543) คือ 
 1. ตัวผลงาน (Production) สามารถถายทอดถึง ทักษะ ประสบการณทางความคิด ความคิด
สรางสรรค จินตนาการ อารมณ ทัศนคติ และกระบวนการทํางานของผูเรียน โดยผานการนําเสนอ
ในรูปแบบของผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ   
 2. ตัวการรับรู (Perception) ในท่ีนี้จะเกีย่วกบัความรูสึกทางสุนทรียภาพ (Aesthetics) ท่ี
นําเสนอออกมาใหอยูในรูปธรรม เชน แบบราง ตนแบบ รูปภาพ รูปประกอบ ท่ีออกมาจากแรง 
บันดาลใจ หรือตนเหตุแหงความคิด เปนการแสดงออกถึงการรับรู ความเขาใจต้ังแตแรกเร่ิมการ
เรียนการสอนจนถึงการสรางผลงานศิลปะท่ีเสร็จสมบูรณ 
 3. ตัวสะทอนความคิด (Reflection) จะเปนการสะทอนความคิดท่ีเปนเหตุเปนผลที่ไดจาก
ศิลปวิจารณ และประวัติศาสตรศิลป ซ่ึงจะอยูในขอมูลท่ีเปนรูปแบบของลายลักษณอักษร ผูเรียน
ตองศึกษาและทําความเขาใจกอนลงมือทําตัวผลงาน เชน บทความทางวิชาการ เอกสารอางอิง 
ขอคิดเห็น ประวัติความเปนมา รวมท้ังขอมูลท่ีเกี่ยวกับอุปกรณ และข้ันตอนการทําผลงานศิลปะ
อยางรูจริง 
 ในกระบวนการจัดทําแฟมสะสมงานศิลปะน้ันจะออกมาดีหรือไม จําเปนท่ีจะตองอาศัย
ความรวมมือของผูสอนและผูเรียนท่ีตองมีความเขาใจรวมกันในการทําแฟมสะสมงานเพ่ือกระตุน 
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ใหผูเรียนเกิดความอยากรูอยากเห็น อยากท่ีจะแสดงออกซ่ึงความคิด และพรอมท่ีจะนําเสนอและ
แลกเปล่ียนความคิดเห็นรวมกัน 
 กระบวนการวดัและประเมินผลนั้นจะเกี่ยวของกับผูสอนโดยตรงในการประเมิน ในทาง
ปฏิบัตินั้นอาจเกิดปญหาในการประเมินผลได เนื่องจากผูสอนท่ีเปน อาจารยประจํา และอาจารย
พิเศษ สวนใหญจบการศึกษาเฉพาะทาง ไมมีความรูทางดานการจดัการเรียนการสอนมากนกั  
(วัลลภา เทพหสัดิน ณ อยุธยา, 2547) และวธีิการสอนท่ีเกดิจากประสบการณท่ีเคยเรียนของผูสอน 
ความถนัดในการสอนท่ีแตกตางกัน และ ทัศนคติในการจัดการเรียนการสอนแตกตางกัน สงผลทํา
ใหไมมีการวัดและประเมินผลที่ชัดเจน และสรางความคลุมเครือ โดยเฉพาะการตัดสินผลงาน 
ศิลปภาพถาย ซ่ึงเกิดกอนการวัดและประเมินผลทางศิลปภาพถาย 
 
 ดังนั้น การวัดและประเมินผล ควรกําหนดวัตถุประสงคในการประเมินใหชัดเจน ครอบ 
คลุมพัฒนาการดานตางๆของผูเรียน สอดคลองกับนโยบายหรือหลักสูตร ดวยการวางแผนที่รอบ 
คอบ และในการประเมินตองสุขมรอบคอบ สงเสริมใหผูเรียนสามารถปรับปรุงตัวเองไปในทางท่ีดี
ข้ึนได และควรจะตองมีการวัดผลเปน 3 ชวงของภาคการศึกษา คือ ชวงท่ี 1 การประเมินผลกอน 
เรียน โดยสอบขอเขียน สัมภาษณ หรือ การวางหลักสูตร ใหมีความตอเน่ืองกัน ชวงท่ี 2 การ
ประเมินผลความกาวหนา โดยการสอบกลางภาค หรือการสงแฟมสะสมผลงาน เพื่อดูพัฒนาการ
ของผูเรียน และชวงท่ี 3 การประเมินผลรวม เปนการระดับความสําเร็จของผูเรียน โดยการสอบ
ปลายภาค หรือการสงผลงานปลายภาคเรียน ท้ังนีใ้นการประเมินผลในแตละชวงนัน้ ผูสอนจะตอง
ดูความเหมาะสม ในการเลือกที่จะสอบขอเขียน หรือสงผลงาน ตามวัตถุประ สงคของรายวิชานัน้ๆ 
ส่ิงเหลานี้จะเปนขอมูลสําหรับการจัดลําดบัความสําเร็จของผูเรียน นอกจากนี้ จุดประสงคในการวดั
และประเมินผลในระดับอุดมศึกษานัน้ เพือ่บอกถึงความสําเร็จของหลักสูตร การจัดการเรียนการ
สอน ผูสอน และท่ีสําคัญคือ การพัฒนา และวดัระดับความสามารถของ ผูเรียน ในดานตางๆ และ 
จําเปนตองสะทอนความเปล่ียนแปลงทางพฤติกรรมของผูเรียน 3 ดาน คือ พุทธิพิสัย จิตพิสัย และ
ทักษะพิสัย ซ่ึงในแตละดานนั้น ก็จะใชวัดความเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของผูเรียนไดเฉพาะดาน ซ่ึง
แตละดานมีความสัมพันธกนั เพื่อการวัดและประเมินผลอยางมีคุณภาพน้ัน จําเปนตองวัดท้ังสาม
ดาน แตสามารถใหความสําคัญในแตละดานมากนอยได ข้ึนอยูกับจดุประสงค ของรายวิชา หรือ 
หลักสูตร 
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4. ดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 
 การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะกลาวถึงโดยท่ัวไปใน 2 ประเภท คือ การตัดสิน
คุณคาผลงานศิลปภาพถายในการประกวด และการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในการเรียน
การสอน โดยมีรายละเอียด ดังตอไปนี ้
 
      4.1  การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในการประกวด 
 การประกวดศิลปภาพถายในปจจุบัน มีการจัดประกวดเกดิข้ึนมากมายท้ังภาครัฐ และ
เอกชน ท้ังในประเทศและตางประเทศ มีผูสนใจมากมายในการสงภาพเขาประกวดจํานวนมาก โดย
ในงานวิจยัช้ินนี้ จะขอนําเสนอตัวอยางของการจัดการประกวด ดังตอไปนี ้
 
 1. การประกวดศิลปภาพถาย Sony Photography Awords Global Tour 2009/2010 ซ่ึงการ
จัดประกวดนี้เปนการจัดประกวดระดับโลก ภาพท่ีไดรับรางวัลจากการประกวดคร้ังนี ้ไดรับการ
คัดเลือกจากภาพท่ีสงเขาประกวดจาก 139 ประเทศท่ัวโลก จํานวนกวา 60,000 ภาพ โดยการคัดสรร
จากคณะกรรมการผูทรงคุณวฒุิจาก Sony World Photography Aword ซ่ึงประกอบไปดวยศิลปน 
ชางภาพอาชีพ และกรรมการบริหารระดับสูงของบริษัทโซนี่ ประเทศญ่ีปุน 
(ถาวร โกอุดมวิทย, 2553)  
 
 โดยผูสงผลงานศิลปภาพถายไมจํากัดอายุ ไมจํากัดวาจะเปนมืออาชีพหรือสมัครเลนไม
จํากัดวิธีการ แตมีขอแมสําคัญคือ ศิลปภาพถายจะตองผลิตมาจากกลองถายภาพ Sony เทานั้น ซ่ึง
สามารถแสดงออกทางศิลปะ ไดอยางอิสระไมวาจะเปน ศิลปภาพถายแฟช่ัน ขาว ธรรมชาติ หุนนิ่ง 
รวมไปถึง ศิลปภาพถายสถาปตยกรรม ท่ีแสดงถึงประสบการณ ความสามารถในการถายทอด
ผลงานภาพถายอยางมีศิลปะของผูสงเขาประกวด จุดเดนของการจัดประกวดคร้ังนี้คือ ศิลปภาพถาย
นั้น จะมาจากหลากหลายประเทศ หลายวฒันธรรมทองถ่ิน และความสนใจของศิลปนนั้นๆ การ 
สงผลงานท้ังหมดจะใชวิธีการสงผลงานผานเว็บไซด ดวยการส่ือสารสากลนี้ คณะกรรมการจึง
สามารถพิจารณาผลงานท่ีสงเขาประกวดไดจากท่ัวโลกสะดวกข้ึน 
 
 2. ประกวดศิลปภาพถายนานาชาติคร้ังท่ี 7 หัวขอ “เคล่ือนไหว” เนื่องในงานวนันริศ 
ประจําป 2554 มหาวิทยาลัยศิลปากร รวมกับสมาคมถายภาพแหงประเทศไทย ในพระบรม
ราชูปถัมภและมูลนิธินริศรานุวัดติวงศ กําหนดจัดการประกวดภาพถายนานาชาติ คร้ังท่ี 7 ในหวัขอ 
"เคล่ือนไหว" เนื่องในงานวนันริศ ประจําป 2554 เพื่อนอมรําลึกถึงพระปรีชาสามารถของสมเด็จ 
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พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ นายชางใหญแหงกรุงสยามและเพ่ือสงเสริม
เผยแพรงานดานศิลปวัฒนธรรมแก สาธารณชน 
  1) คุณสมบัติและกติกาการสงภาพเขาประกวด 
  นักเรียน นิสิต นักศึกษา และผูสนใจท่ัวไปท้ังชาวไทยและชาวตางประเทศสง
ผลงานภาพถายท่ีสรางสรรค ในหวัขอ "เคล่ือนไหว" โดยสงเปนภาพสี หรือขาวดํากไ็ด ขนาดของ
ภาพ 16 X 20 นิ้ว หรือ 16 X 24 นิ้ว เปนภาพถายท่ีสรางสรรคโดยใชเทคนิคอิสระไมจํากัดรูปแบบ 
และสงภาพถายไดคนละไมนอยกวา 2 ภาพ แตไมเกิน 4 ภาพ พรอมท้ังไฟลภาพท่ีบันทึกลงในแผน
ซีดี โดยสามารถถายภาพไดท้ังกลองบรรจุฟลมสีฟลมขาวดํา และกลองดิจิตอล (Digital) 
  2) คณะกรรมการคัดเลือกและตัดสิน 
  ตัดสินโดยไมมีการแบงประเภท โดยพิจารณาจากคุณคาของผลงานเปนหลัก  
 
 3. โครงการประกวดศิลปภาพถายเฉลิมพระเกยีรติ 84 พรรษา ปวงประชาเปนสุขศานต ใน
หัวขอ “หนึ่งในนํ้าพระหฤทัย จอดยอดเขาสูทะเลอาวคุงกระเบน จังหวดัจันทบุรี” ซ่ึงผูท่ีสามารถสง
ประกวดศิลปภาพถาย คือ นกัเรียน นักศึกษา ประชาชนชาวไทย และประชาชนชาวตางประเทศ ท่ี
พํานักอยูในประเทศไทย โดยแบงออกเปน 2 ประเภท คือ ประเภทประชาชนท่ัวไป และประเภท
นักเรียน นักศึกษา   
       1) กติกาการสงศิลปภาพถายเขาประกวด คือ 
  (1) ภาพท่ีสงเขาประกวด ตองเปนภาพถายในพ้ืนท่ีโครงการพระราชดําริท่ีแสดง
ถึงน้ําพระหฤทัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัท่ีมีตอชาวจันทบุรี ซ่ึงอาจเปนสถานท่ีแหลง
ทองเท่ียวทางธรรมชาติเชิงนิเวศน เชิงประวัติศาสตร สถาปตยกรรม ศิลปวัฒนธรรม วิถีชีวิต
พอเพียง หรือทิวทัศนท่ีสวยงามในพ้ืนท่ีโครงการพระราชดําริ ทุกแนวของภาพท่ีเปนเอกลักษณ
แสดงถึงความงาม การรักษโลก ความเปนอยูท่ีพอเพยีงตามแนวพระราชดําริ 
  (2) ภาพท่ีสงเขาประกวด ตองเปนภาพสีหรือขาวดํา ขนาดของภาพ 12x18 นิ้ว ถาย
จากกลองฟลมสามารถลางอัดขยายจากตนฉบับของฟลมได เปนฟลมขาวดํา สี หรือฟลมสไลด หรือ 
ถายจากกลองดิจิตอลท่ีมีความละเอียดไมต่ําวา 10 ลานพิกเซล โดยผูสงประกวดหามตัดตอภาพ แต
สามารถตกแตงไดบางโดยไมผิดไปจากความเปนจริงมากนัก 
  (3) ภาพท่ีสงเขาประกวดตองเปนภาพท่ีมาจากฝมือของตนเองเทาน้ัน ตองไมเคย
เผยแพร หรือรับรางวัลมาจากท่ีใด 
  (4) คณะกรรมการตัดสินมีสิทธ์ิกําหนดวิธีการตัดสิน โดยยึดปฏิบัติท่ีเปน
มาตรฐานสากล และผลของการตัดสินของกรรมการถือเปนท่ีสุด และคณะกรรมการไมมีสิทธ์ิสง
ภาพเขาประกวดในคร้ังนี ้
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 4. การประกวดศิลปภาพถายบริเวณหนาศูนยการคาสยามเซ็นเตอร ในหัวขอ “Center of 
Fun and Fashion”  จัดโดย ศูนยการคาสยามเซ็นเตอร เปนศูนยการคาท่ีอยูใจกลางเมือง และเปน
แหลงรวมแฟช่ันชั้นนํา อีกทั้งยังเปนแหลงรวมกลุมคนมีสไตลท่ีมีความทันสมัย และในป 2554 ทาง 
ศูนยการคาสยามเซ็นเตอรไดมีปรับปรุง และตกแตงสถานท่ีบริเวณหนาหางใหมีจุดเดน และเปน
เอกลักษณเฉพาะตัวมากข้ึน เพื่อเปนการตอกย้ําจดุเดนท่ีมี ทางฝายสงเสริมการตลาดจงึได
กําหนดการจดังานการประกวดภาพถาย “Siam Center Photo Contest” โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ
ส่ือสารกับกลุมคนท่ีมีความทันสมัยรุนใหม และประชาชนท่ัวไป เพื่อสรางกระแสนยิมใหกับ
ศูนยการคาสยามเซ็นเตอร และรานคาท่ีมีเฉพาะ ศูนยการคาสยามเซ็นเตอรเทานั้น ผานจากภาพถาย
ในมุมมองเฉพาะตัวของแตละบุคคล 
 1) วิธีการสงภาพเขาประกวด 
              (1) ภาพท่ีสงเขาประกวดสามารถสงไดท้ังภาพที่ถายโดยการใชกลองบรรจุฟลม 
และกลองดิจติอล 
              (2) ภาพท่ีสงเขาประกวดผูสงจะตองระบุ ช่ือ นามสกุล ท่ีอยู และหมายเลข
โทรศัพทของผูสงภาพเขาประกวด อยางครบถวนในใบสมัครท่ี กําหนด และผูสงเขาประกวด
จะตองเปนผูถายภาพที่สงเขาประกวดดวยตนเองโดยแนบ สําเนาบัตรประชาชนหลังภาพถาย หาก
ภาพถายใดขอมูลไมครบถวนจะถูกตดัสิทธ์ิการสงเขาประกวด 
              (3) ภาพถายท่ีสงเขาประกวดเปนภาพสี  โดยขนาดของภาพใหมีดานยาวท่ีสุด
เทากับ 20 นิ้ว เชน 12x20 นิ้ว, 16x20 นิ้ว หรือ 20x20 นิ้ว พรอมท้ังสงฟลม หรือ Digital File ท่ีมี
คุณสมบัติ High Resolution ไมต่ํากวา 300 dpi โดยตองบันทึกไฟลภาพถายลงแผนซีดี 1 ภาพ ตอ 1 
แผนซีด ี
              (4) ภาพถายผลงานท่ีเขารวมประกวดและฟลม หรือแผนซีดีตกเปนกรรมสิทธ์ิของ
ผูจัดงาน 
              (5) กรณีถายภาพโดยใชฟลม จะตองสแกนไฟล มาใหทางศูนยการคาสยามเซ็น 
เตอร หรือไฟลงานดิจิตอลตนฉบับลงในซีดีรอม 
              (6)  ผูเขาประกวดจะตองสงภาพทั้ง 2 หัวขอ โดยมีรายละเอียดดังนี ้หัวขอท่ี 1 
“Center of Fun and Fashion”  โดยถายภาพมุมมองบริเวณดานหนาตึกทานละไมเกิน 3 ภาพ 
หัวขอท่ี 2 “มองสยามผานสิงห” บอก ความรูสึกดีๆท่ีไมมีวันเลือนหายของ “สยามและสิงห” หรือ
ส่ือความหมายอันเปนสัญลักษณอยางหนึ่ง อยางใด ทําใหผูพบเห็นเขาใจถึงความหมายในเบ้ืองตน 
ของ “สยามและสิงห” โดยในภาพจะมีตราสัญลักษณ หรือผลิตภัณฑของสยามและสิงหหรือไมกไ็ด 
ทานละ 2 ภาพ 
              (7) ภาพท่ีสงเขาประกวดตองไมเคยไดรับรางวัลจากการประกวดท่ีใดมากอน 
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              (8) ภาพถายท่ีสงเขาประกวดคณะผูจดังาน มีสิทธ์ิคัดเลือกนําไปจดัแสดงในท่ีตางๆ 
และมีสิทธิในการจัดพิมพเผยแพรผลงาน และเอกสารส่ิงพิมพ รวมท้ังสารสนเทศทุกประเภท 
              (9) บริษัท สยามพิวรรธน จาํกัด, บริษัท สิงห คอรเปอเรช่ัน จํากัด และกลุมใน
เครือมีสิทธิในการใชประโยชน และเผยแพรภาพถาย และช้ินงานเพื่อ ประชาสัมพันธอาคาร และ
ประชาสัมพันธงานดานการตลาดไดโดยไมเสียคาลิขสิทธ์ิแกเจาของภาพ ท้ังนี้บริษัทจะระบุช่ือ
เจาของผลงานใหทุกคร้ังท่ีนาํภาพถายไปใช 
              (10) การตัดสินของคณะกรรมการถือเปนส้ินสุด 
 2) คณะกรรมการผูทรงคุณวฒุ ิ
หัวขอ “Center of Fun and Fashion“ 
 (1) คุณนิติกร กรัยวเิชียร อุปนายกสมาคมถายภาพแหงประเทศไทย ในพระบรมชูปถัมภ 
 (2) คุณดาว วาสิกศิริ อุปนายกสมาคมถายภาพแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ 
 (3) คุณตุลย หรัิญญลาวัลย  อาจารยพิเศษคณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปกร และคณะ
นิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
 (4) คุณอมาตย นิมิตภาคย  ชางภาพอิสระช่ือดัง 
 (5) คุณพันธสิริ สิริเวชชะพนัธ  ชางภาพแฟช่ันช่ือดัง 
หัวขอ “มองสยามผานสิงห” 
 (1) คณะกรรมการผูทรงคุณวฒุิจากบริษัท สิงห คอรเปอเรช่ัน จํากัด 
               
 5. การประกวด UAL – MENTOR Photo Contest 2011 เปนการประกวดศิลปถายภาพ
สําหรับนักศึกษาไทย และบุคคลท่ัวไป ภายใตหัวขอ Inspiration for Education เพื่อไดแสดงออก
ความคิดสรางสรรคในเชิงการศึกษา และเปดประสบการณการเรียนศิลปะดานการถายภาพในตาง
แดน ณ University of the Arts London       
 
 1) เง่ือนไขในการประกวด 
         การประกวดถายภาพสําหรับนักศึกษาไทยและบุคคลท่ัวไป ภายใตหัวขอ Inspiration for 
Education 
 2) วัตถุประสงคการจัดกจิกรรมและกติกาการสงภาพเขาประกวด 
  (1) สงเสริมใหนักศึกษาไทยและบุคคลท่ัวไปไดคนหาความสามารถของตนดาน
การถายภาพ 
  (2) เพื่อพัฒนาอุตสาหกรรมเชิงสรางสรรคในเมืองไทยโดยเฉพาะดานการถายภาพ 
  (3) เปนเวทีใหนักศึกษาและบุคคลท่ัวไปไดแสดงความคิดสรางสรรคในเชิง 

http://contestwar.com/contest-type/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%96%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A2
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การศึกษา และเปดประสบการณการเรียนศิลปะดานการถายภาพในตางแดน ณ University of the 
Arts London มหาวิทยาลัยศลิปะช่ือดัง แหงมหานครลอนดอน ประเทศอังกฤษ รับสมัครผูเขา
ประกวดเปนรายบุคคล ผูสมัครตองสงภาพ 1 ภาพ โดยแปะภาพบนกระดาษฟวเจอรบอรดขนาด A4 
พรอมท้ังเขียนบรรยายความเปนมาของภาพท่ีสงเขาประกวด (ท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ) มา
ดานหลังภาพเพื่อประกอบการตัดสินของคณะกรรมการ        
           (4) สงผลงานเปนไฟลมาตรฐาน .TIFF หรือ .JPEG เทานัน้ 
           (5) ผูเขาประกวดตองสงภาพในรูปแบบซีด ี1 แผน ท่ีมีความละเอียดอยางนอย 6 
ลานพิกเซลเพ่ือประกอบการตัดสินของคณะกรรมการ 
           (6) การตัดสินของคณะกรรมการตัดสินถือเปนเด็ดขาด 
           (7) ผลงานท่ีไดรับรางวัลชนะเลิศ รางวัลชนะเลิศอันดับ 1 และรางวัลชนะเลิศ
อันดับ 2 จากการประกวด จะถือเปนกรรมสิทธ์ิของ ศูนยแนะแนวการศึกษาตอตางประเทศ เมน
เทอร อินเตอรเนช่ันแนล 
           (8) ผูเขารวมการประกวดทุกทานตองปฏิบัติตามกติกาของการประกวดในคร้ังนี้ 
การละเวนไมปฏิบัติตามกติกา คณะกรรมการจัดงานอาจพิจารณาตดัสิทธ์ิการรวมประกวด 
           (9) รางวัลสําหรับผูชนะการประกวดอาจมีการเปล่ียนแปลงเพ่ือความเหมาะสม 
โดยมิตองมีการแจงใหทราบลวงหนา 
 3) กรรมการตัดสิน 
           (1) ตัวแทนจาก University of the Arts London จํานวน 1 ทาน 
           (2) กรรมการกิตติมศักดิจ์าก Panasonic จํานวน 1 ทาน 
           (3) กรรมการกิตติมศักดิจ์าก Mander Portmand Woodward จํานวน 1 ทาน 
 4) วิธีการตัดสิน 
           (1) คณะกรรมการพิจารณาผลงานท้ังหมด และคัดเลือกใหเหลือ 5 ผลงานท่ีดีท่ีสุด
เพื่อ เขารอบสุดทาย ท้ังนี้คณะกรรมการตัดสินจะใหคะแนน ตลอดจนขอแนะนํากํากบัไว 
           (2) การตัดสินรอบสุดทาย ผูเขารอบท้ัง 5 ทานจะตองนําเสนอผลงาน และตอบขอ
ซักถามของคณะกรรมการดวยตัวเอง 
  
 ดังนั้น จากตัวอยางของการจดัการประกวดศิลปภาพถายนั้น มีขอสังเกตวา ในการตัดสิน
คุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะกลาวถึงเกณฑการตดัสินโดยท่ัวไปเทานั้น จะไมไดกลาวถึงวิธีการ 
ข้ันตอน และเกณฑการตัดสินท่ีแสดงออกมาชัดเจน ยังคงอยูท่ีการพิจารณาจากคณะกรรมการ
ตัดสินเปนหลัก ซ่ึงไมสามารถรูได เพราะ การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในการประกวดเปน
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เร่ืองท่ีเปนความลับ ท่ีคาดวาจะตองเปนการตกลงกันระหวางคณะกรรมการดวยกนัเอง  
 
       4.2  การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในการเรียนการสอน 
 การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะอยูในข้ันตอนของผูสอนในการวัดและประเมนิผล 
ท้ังผลงาน และ ความสําเร็จของผูเรียนในการเรียนรู เนือ่งจาก การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย
ท้ังในประเทศ และตางประเทศ ยังมีหลักเกณฑท่ีไมแนนอนตายตัว ดงันั้น ผูวิจยัจึงคาดการวานาจะ
นําทฤษฎีความรู เร่ืองศิลปวิจารณ และการตัดสินผลงานศิลปภาพถาย มานําเสนอเพ่ือผูสอนจะ
ประยุกตใชในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายได เพราะ ศิลปภาพถายก็จัดเปนศิลปะประเภท
หนึ่ง ส่ิงสําคัญในการวิเคราะห วิจารณ และการประเมินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย คือ เกณฑการ
วิเคราะหวิจารณ ในท่ีนี้หมายถึง บรรทัดฐานท่ีชวยในการศึกษาอยางมีลําดับข้ันตอนท่ีนาเช่ือถือ ถา
ผูสอน หรือนักวิจารณศิลปะไมมีทฤษฎีแนวทางปฏิบัตท่ีิชัดเจนแลว บทความของส่ิงท่ีวิจารณอาจ
หมดความเช่ือถือ เพราะต้ังอยูบนพื้นฐานสวนตัวมากจนเกินไป โดยตัวอยางของทฤษฎีเกี่ยวกับการ
วิจารณ โดยมีรายละเอียดซ่ึงเปนตัวอยางดังตอไปนี้  
  
 1. ทฤษฎีศิลปะวิเคราะห (Critical Theory)  ของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน (Feldman, 1992) 
เฟลดแมนไดแบงข้ันตอนการวิเคราะหผลงานศิลปะออกเปน 4 ข้ัน คือ  

ข้ันท่ี 1 การบรรยาย (Description) ผูวิเคราะหจะสํารวจดูส่ิงตางๆที่ปรากฏแกสายตาผูดู
ในทันที ทันใด ไดแก เสน สี รูปราง รูปทรง พื้นผิว แสง เงา และวิเคราะหถึงเทคนิควธีิการท่ีผูดูคิด
วาเปนวิธีการหรือเทคนิคท่ีใชการสรางงานศิลปะช้ินนัน้ 

ข้ันท่ี 2 การวิเคราะหโครงสราง (Formal analysis) ผูวิเคราะหจะเชื่อมโยงสัมพันธส่ิงท่ีผู
วิเคราะหไดสํารวจไวในข้ันแรก คุณภาพของเสน  สี  รูปราง  รูปทรง เพื่อใหเกิดการรับรูถึง
องคประกอบทางศิลปะของผลงานน้ัน ซ่ึงจะเปน ขอมูล ใหกับการตีความและตัดสินผลงานตอไป 

ข้ันท่ี 3 การตีความ (Interpretation) ผูวิเคราะหจะกลาวหรือแถลงถึงความหมายของ
ผลงานศิลปะท่ีมีตอตน ความหมายของศิลปะในท่ีนี้หมายถึงความหมายของศิลปะท่ีมีตอชีวิต ความ 
เปนอยูของมนษุยโดยท่ัวไป ในข้ันตอนนี้ผูวิเคราะหอาจหาขอสันนิษฐานท่ีเกีย่วกับความคิด หรือ
หลักการท่ีสามารถชวยยนืยนัวา ทําไมผลงานศิลปะน้ันจึงมีผลตอความคิดเห็นของตนเชนนัน้ 

ข้ันท่ี 4 การประเมินหรือตัดสิน (Evaluation or Judgment) การประเมินหรือตัดสินงาน
ศิลปะน้ันเปนข้ันตอนท่ีจําเปนตองมีการสืบสวนตรวจสอบถึงเจตนา และมีผลท่ีเกิดของงานศิลปะ
ช้ินนั้น โดยการเปรียบเทียบกับงานศิลปะช้ินอ่ืนท่ีคลายคลึงกัน พิจารณาวามันเหมือนหรือตางกับ
งานศิลปะช้ินอ่ืนในยุคสมัยเดียวกันเชนไร เฟลดแมนเนนวา การท่ีจะตัดสินงานศิลปะอยางมี
สุนทรียภาพน้ันจะตองมีเหตแุละมีผล และใชหลักเกณฑอยางมีคุณธรรม เพราะการตัดสินนั้นเปน
ปฏิบัติการท่ีสูงสง 
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 2. ทฤษฎีการวจิารณอยางสุนทรีย (Aesthetic Criticism) ของราลฟ เอ.สมิธ (Smith, 1968 
อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) ไดแบงข้ันตอนออกเปน 4 ข้ันตอน ดังนี ้
 ข้ันท่ี 1 การบรรยาย เปนการสํารวจในข้ันพื้นฐานวาผลงานนั้นเปนผลงานประเภทใด 
กลาวถึงวัสดแุละวิธีท่ีถายทอดใหถึงความงาม หรืออะไรก็ตามท่ีสังเกตเห็นได 
 ข้ันท่ี 2 การวิเคราะห เปนการพิจารณาถึง สวนประกอบตางๆท่ีเห็น และรายละเอียดของ
ผลงานศิลปะอยางใกลชิด ดูวาองคประกอบเปนอยางไร สังเกตถึงคุณสมบัติท่ีเห็นไดชัดเจน แมจะ
สังเกตโดยผิวเผิน เชน สีหมน รูปรางเลขาคณิต หรือรูปรางท่ีเหมือนจริง ซ่ึงเปนรูปธรรม และ
คุณสมบัติท่ีเกีย่วของกับสุนทรียภาพ เชน สงางาม ออนบาง เปนตน 
 ข้ันท่ี 3 การตีความ เปนการกลาวถึงความหมายของผลงานศิลปะท่ีทําการวิเคราะหวิจารณ 
การตีความหมายและเสริมสรางปฏิสัมพันธระหวางผูตีความกับผลงานศิลปะ เปนท้ังการตีความท่ี
เปนกระบวนการท่ีเกิดภายในใจ และอยูท่ีผูวิจารณวาควรพูดถึงในประเด็นไหน เพราะในบาง
ประเด็นอาจไมจําเปนตองเอยถึงจะเปนการดีกวา 
 ข้ันท่ี 4 การประเมินผล เปนข้ันตอนของการสรุปถึงความดี ความงามท่ีปรากฏอยูในผลงาน
ศิลปะน้ันวา ดหีรือไม งามหรือไม ท่ีมีรากฐานมาจากทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร 
 
 3. ทฤษฎีกระบวนการรับรู- ประเมินผล (Perception Evaluation Process) ของยีน เอ.  
มิลเลอร (Mittler, 1983 อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) ไดเสนอข้ันตอนในงานวิจารณ
ผลงานศิลปะ เปน 4 ข้ันตอน ดังนี ้
 ข้ันท่ี 1 การพรรณนา (Description) เปนการพิจารณาคุณคาทางเร่ืองราว เปนข้ันตอนท่ี
กลาวถึง รายละเอียดตาง ของเร่ืองราว เนื้อหาสาระท่ีปรากฏอยูในผลงานศิลปะ รวมทัง้รายละเอียด
ของ เสน สี น้ําหนัก พืน้ผิว รูปราง รูปทรง พื้นท่ีวาง ซ่ึงท้ังหมดนี้เปนทัศนธาตุในงานศิลปะ 
 ข้ันท่ี 2 การวิเคราะห (Analysis) เปนข้ันตอนของการพิจารณาคุณคาทางการออกแบบการ
ทําผลงานศิลปะวาศิลปนไดจดัระเบียบในทัศนธาตุผสมผสานกับหลักการทางศิลปะอยางไรมีความ
เปนเอกภาพเกดิข้ึนในผลงานศิลปะอยางไร 
 ข้ันท่ี 3 การตีความ (Interpretation) เปนการพิจารณาถึงคุณคาในเร่ืองของการแสดงออก 
และการหาความหมายจากส่ิงตางๆท่ีปรากฏอยูบนตัวงานศิลปะวา มุงใหเห็นความคิด หรือ อารมณ
ความรูสึก ในการส่ือสารอยางไร 
 ข้ันท่ี 4 การตัดสิน (Judgment) เปนข้ันตอนสุดทายในกระบวนการวิจารณ ท่ีจะพิจารณาถึง
ผลงานศิลปะวา ประสบความสําเร็จหรือไม อยางไร ซ่ึงตองอาศัยเกณฑในการตดัสินความสําเร็จใน
คุณคาทางศิลปะ และคุณคาเชิงสุนทรียภาพ 
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 4. ทฤษฎีหนทางเชิงปรากฏการณแบบอัตถิภาวะของสุนทรียศึกษา (An Existential-
Phenomenological Account of Aesthetic Education) ของเคลิน (Kaelin, 1968 อางถึงใน มะลิฉัตร 
เอ้ืออานันท, 2545) ไดเสนอข้ันตอนการพจิารณาผลงานศิลปะโดยใหความสําคัญไปท่ี คุณสมบัติ
ของผลงานเพียงอยางเดียว ไมคํานึงถึงส่ิงอ่ืนๆท่ีเกี่ยวของกับผลงาน เชน ผูสรางผลงาน แรงบันดาล
ใจ ปรัชญา หรืออิทธิพลแวดลอมอ่ืนๆ โดยลําดับข้ันดังตอไปนี ้
 ข้ันท่ี 1 เปนข้ันของการพิจารณาผลงานศิลปะดวยจติสํานึกฉับพลัน  โดยสัญชาติญาณจาก
ประสบการณทางสุนทรียะ หรือภูมิหลังของผูตัดสินเปนสําคัญ ถึงคุณภาพของผลงานนั้นโดยตรง 
ซ่ึงเปนการพิจารณาท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวของผูทําการตัดสิน 
 ข้ันท่ี 2 เปนข้ันท่ีประยกุตใชมโนทัศนทางสุนทรีย ดูท่ีความสัมพันธระหวางเนื้อหา 
เร่ืองราว และรูปทรงของผลงาน รวมท้ังคุณสมบัติของการสรางงาน หรือคุณสมบัติตางๆท่ีแทจริง
ซ่ึงปรากฏในผลงานศิลปะน้ัน 
 ข้ันท่ี 3 เปนข้ันภายหลังจากท่ีวิเคราะหถึงคุณสมบัติตางๆ จะเปนการวเิคราะหถึงคุณคา 
หรือคุณภาพวา ผลงานท่ีออกมาน้ันไดมอบประสบการณอะไรแกผูสรางผลงานและผูชมงาน ถาได
ใหในส่ิงท่ีกลาวมาขางตน กแ็สดงวาผลงานนั้นมีคุณภาพท่ีดี แตถาปราศจากความชัดเจนถึงส่ิงท่ีได 
กลาวมาขางตน ก็แสดงวาผลงานนั้นไมมีคุณภาพ ซ่ึงผูตดัสินสามารถประเมินสรุปในข้ันท่ี 3 ได
อยางชัดเจน 
 
 นอกจากน้ี ยังมีทฤษฎีท่ีเกี่ยวกับการตัดสินผลงานศิลปภาพถาย คาดวาจะนํามาใชในการ
ตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในการเรียนการสอนได ดังตอไปนี ้
 
 4. ทฤษฎีการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายของบิวเจ (Jay, 2001) นักประวัตศิาสตรศิลป 
และ เดวิด เฮิรน (Hurn, 2001) ชางภาพกลุมแมกนั่ม โดยมีหลักเกณฑพจิารณา 4 สวน คือ 
  1) แบบ (Subject) คือ พิจารณาจากความเขาใจในตัวแบบ ท่ีผูสรางงานนําเสนอ 
เพราะ การจะถายภาพส่ิงใดตองอาศัยความรู และการหาขอมูลท่ีลึกซ้ึง 
  2) เวลา (Time) คือ พิจารณาถึงจังหวะในการบันทึกภาพวามีความสามารถในการ
จับจังหวะสําคัญไดดีเพยีงใด ทิศทางของแสง และเทคนิคการควบคุมกลองของผูสรางงาน มีทักษะ
มากนอยเพียงใด  
  3) กรอบภาพ (Frame) คือ พิจารณาจากการเลือกมุมภาพ การเลือกส่ิงใดเขามาไว
ในภาพถาย และนําส่ิงท่ีไมสงเสริมกับการนําเสนอผลงานออกจากภาพ การจัดองคประกอบศิลปท่ี
ตองสอดคลองกับเนื้อหา เร่ืองราวท่ีจะบอกเลา และสอดคลองกับแบบ 
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  4) ความชัดเจน (Clearity) คือ พิจารณาจากเทคนิคการโฟกัสภาพ และ ความ
ชัดเจนจากความเขาใจในตัวแบบท่ีสามารถส่ือสารเร่ืองราวท่ีมีความลึกซ้ึง และมีความชัดเจนได 
  
 5. ทฤษฎีการวจิารณศิลปภาพถาย (A Guide for Critiquing Photographic Images) ของ 
Cabuche (2004) โดยพิจารณาสวนประกอบ 3 สวน คือ 
  1) ความสมบูรณทางดานเทคนิค (Technical Quality) ศิลปภาพถายท่ีดจีําเปนตอง
แสดงออกถึงเทคนิคและคุณภาพท่ีดี โดยพิจารณาจากส่ิงตอไปนี้  
   (1) การโฟกัส (Focus) คือ พิจารณาทางดานเทคนิคการโฟกัส ผูสรางงาน
สามารถทําใหศิลปภาพถายนั้นชัดหรือไม หรือต้ังใจใหภาพไมมีความชัดตองมีสาเหตุในการ
นําเสนอนั้นดวย 
   (2) ความกระจาง (Cleanliness) คือ พิจารณาทางดานความสมบูรณของ
คุณภาพวาศิลปภาพถายมีรอยเปอนหรือไม หรือมีแสงแฟลท่ีไมพึงประสงคปรากฏในศิลปภาพถาย 
ซ่ึงเปนส่ิงแสดงความบกพรองออกมาในภาพถายหรือไม  
   (3) การรับแสง (Exposure) คือ พิจารณาจากผลงานศิลปภาพถายนัน้ คา
แสงพอดีเหมาะสม ไมมืดหรือสวางเกินไป ท้ังนี้ ถาคาของแสงสงเสริมใหศิลปภาพถายนั้นส่ือสาร
ไดชัดเจนข้ึน ก็ถือวาเปนคาของแสงมีความเหมาะสมได 
   (4) การถายทอดสี (Colours) คือ พิจารณาจากผลงานศิลปภาพถายวา สีมี
ความเท่ียงตรงตามส่ิงท่ีเห็น หรือสีท่ีมีความผิดปรกติไปจากธรรมชาติอยางต้ังใจหรือวาเกดิจาก
ความผิดพลาด 
  2) องคประกอบศิลป (Composition) ศิลปภาพถายท่ีดีจําเปนท่ีจะตองมีการจัดวาง
องคประกอบศิลปท่ีเหมาะสมอยางต้ังใจของผูสรางผลงาน โดยพิจารณาจากส่ิงตอไปนี้ 
   (1) ความสมดุล (Balance) คือ เม่ือพิจารณาจากผลงานศิลปภาพถายแลว ผู
ตัดสินจะตองรูสึกถึงความสมดุล การวางตําแหนงของจุดเดน จดุรอง และสวนประกอบท่ีสงเสริม
กับจุดเดน มีความเหมาะสม 
   (2) ความเปนเหตุผล (Logic) คือ พิจารณาจากผลงานศิลปภาพถายท่ีตอง
นําเสนอออกมาดวยความราบร่ืน เปนอันหนึ่งอันเดยีวกัน ซ่ึงจะไมขัดตอสายตา และอารมณ
ความรูสึก 
   (3) จุดมุงหมาย (Purpose) คือ พิจารณาจากจดุมุงหมายของผลงานศิลป
ภาพถายวาจะนําเสนออะไร แลวผลงานนัน้สามารถถายทอดถึงจุดประสงคท่ีแทจริงของผูสรางงาน
ไดหรือไม  
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   (4) ความชัดเจน (Clarlity) คือ พิจารณาจากผลงานศิลปภาพถายวา มีความ
ชัดเจนเหมาะสมในการจัดองคประกอบศิลปหรือไม และมีความนาสนใจทีใ่ด หรือมีส่ิงใดท่ี
พิจารณาแลวเห็นวายังไมสมบูรณ 
  3) การดึงดดูทางอารมณ (Emotional Appeal) นอกจากผลงานศิลปภาพถายนั้นจะ
มีความสมบูรณทางดานเทคนิค การจัดองคประกอบศิลปแลว การดึงดูดทางอารมณก็เปนสวนท่ีมี
ความ สําคัญ เพื่อใหผลงานศิลปภาพถายนั้น เปนท่ีจดจาํ และใหคุณคาตอผูสรางผลงานและผูอ่ืน
รอบตัวโดยพจิารณาถึงส่ิงตางๆตอไปนี้  
   (1) ความนาสนใจ (Dynamic) คือ พิจารณาจากผลงานศิลปภาพถายวา 
สามารถสรางใหผูชมรูสึกต่ืนเตน ประทับใจหรือมีอารมณรวมไปกับผลงานไดมากนอยเพียงใด 
เปนส่ิงท่ีดึงดูดใหผูชมสนใจในผลงานนั้นๆ 
   (2) การกระตุน (Provocative) คือ พิจารณาจากผลงานศิลปภาพถายวา 
สามารถทําใหผูชมเกิดจินตนาการ การคิดตอยอด หรืออารมณคลอยตามไดหรือไม 
   (3) ความสรางสรรค (Creative) คือ พิจารณาจากผลงานศิลปภาพถายวา มี
ความโดดเดนในเชิงแนวคิด และรูปแบบนําเสนอ เกิดผลงานศิลปภาพถายท่ีไมใชเพยีงผลงานที่พบ
เห็นโดยท่ัวไปหรือธรรมดาเกินไป  
   (4) ความแปลกตา (Unusual) คือ พิจารณาจากผลงานศิลปภาพถายวา มี
ความพิเศษแปลกตาไปจากส่ิงท่ีคุนเคย หรือส่ิงท่ีเห็นในชีวิตประจําวันหรือไม โดยอาจนําเสนอจาก
มุมภาพท่ีแตกตาง หรือ มุมท่ีสะทอนแนวความคิดท่ีผูคนมองขาม 
 
 6. ทฤษฎีหลักการสําหรับการตัดสินคุณคาศิลปภาพถาย (Principles for Judgment 
Photographs ) ของ เทอร่ี บาเรต (Barrett, 2006) ในเร่ืองของหลักการสําหรับการตัดสินคุณคา
ผลงานศิลปภาพถาย  โดยในการตัดสินจะประเมินคา หาเหตุผลและหลักการสนับสนนุ ท้ังหมดนี้
จึงเกิดเปนการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย และไดนําเสนอประเด็นจุดสําคัญในการแบงเปน
ประเภทของศิลปภาพถาย โดยแบงเปนประเภท ดังตอไปน้ี 
  1) ศิลปภาพถายประเภท สัจนิยม (Realism) คือ พิจารณาจากการนําเสนอศิลป
ภาพถาย ท่ีตองเปนไปตามนยิามของศิลปะประเภทสัจนิยม ท่ีแสดงถึง ความจริง และความงาม โดย
ใชเทคนิคทางภาพถาย และการจัดองคประกอบศิลปเปนสวนสนับสนุน 
  2) ศิลปภาพถายประเภท รูปทรงนิยม (Formalism) คือ พิจารณาจากการนําเสนอ
ศิลปภาพถาย ท่ีตองเปนไปตามนิยามของศิลปะประเภทรูปทรงนิยม ท่ีคํานึงถึง ความงาม เปนหลัก
สําคัญโดยใชเทคนิคทางภาพถาย และการจัดองคประกอบศิลปเปนสวนสนับสนุน 
 



 133 
 
  3) ศิลปภาพถายประเภท สําแดงพลังอารมณ (Expressionism) คือ พิจารณาจากการ
นําเสนอศิลปภาพถาย ท่ีตองเปนไปตามนยิามของศิลปะประเภทสําแดงพลังอารมณ ท่ีคํานึงถึง การ
แสดงออกทางความรูสึก เปนหลักสําคัญโดยใชเทคนิคทางภาพถาย และการจัดองคประกอบศิลป
เปนสวนสนับสนุน 
  4) ศิลปภาพถายประเภท มโนทัศนศิลป (Conceptual Arts) คือ พิจารณาจากการ
นําเสนอศิลปภาพถาย ท่ีตองเปนไปตามนยิามของศิลปะประเภทมโนทัศนศิลป ท่ีคํานึงถึง ความ
ชัดเจนของแนวความคิด เปนหลักสําคัญ และรวมท้ังการนําเอาแนวความคิดจากลัทธิทางศิลปะมา
ปรับใช เชน ศิลปะประเภทเหนือจริง (Surrealism) หรือ ศิลปะประเภทจินตนาการ (Fantasy Arts) 
เปนตนโดยใชเทคนิคทางภาพถาย และการจัดองคประกอบศิลปเปนสวนสนับสนุน 
  5) ศิลปภาพถายประเภทเครื่องมือนิยม (Instrumentalism) คือ พิจารณาจากการ
นําเสนอศิลปภาพถาย ท่ีตองเปนไปตามนยิามของศิลปะประเภทเคร่ืองมือนิยม ท่ีคํานงึถึง ความ
ชัดเจนของเนือ้หา เร่ืองราวที่จะนําไปใชเปนหลักสําคัญ เพื่อจูงใจคน หรือ เพื่อการพาณิชย หรือเพื่อ
รับใชศาสนา เปนตนโดยใชเทคนิคทางภาพถาย และการจัดองคประกอบศิลปเปนสวนสนับสนุน 
 การนําทฤษฎีหลักการสําหรับการตัดสินคุณคาศิลปภาพถายไปใชงานจริง จะข้ึนอยูกับ
ความรู ประสบการณ ภูมิหลัง และความชอบผูตัดสินเปนสําคัญ เนื่องจาก ศิลปภาพถายหนึ่งช้ิน 
สามารถอยูในหลายประเภท ในเวลาเดียวกนั ดวยความอิสระของศิลปภาพถาย ซ่ึงจดัวาเปน
ลักษณะเฉพาะของศิลปภาพถาย ดังนั้น ผูตดัสินตองทําการพิจารณาดวยความรอบคอบเสมอ 
 
 ดังนั้น ในการวิจารณและประเมินผลงานศิลปภาพถาย ผูสอนจําเปนจะตองศึกษาข้ันตอน
ของทฤษฎีท่ีนําเสนอขางตน และเลือกใชตามความเหมาะสม เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคท่ีตั้งไว ซ่ึง 
ในแตละทฤษฎีการวิจารณมีรายละเอียดและจุดเดนท่ีแตกตางกันไปก็ตาม แตจุดมุงหมายของแตละ
ทฤษฎีนั้นมีจดุมุงหมายท่ีคลายคลึงกัน คือ การพิจารณาถึงผลงาน โดยการวิเคราะห ตีความ และการ
ตัดสินประเมินคุณคาของผลงานศิลปะหรือคุณคาทางความงามท่ีปรากฏนั้น วามีคุณคาหรือไม 
ประสบความสําเร็จในการทําผลงานศิลปภาพถายในระดบัใด และหลักการวิจารณผลงานศิลปะน้ัน
สามารถที่จะชวยใหการวิจารณ การประเมินผลงาน มีหลักการ มีมาตรฐาน สงเสริมใหเกิดความ
นาเช่ือถือในการวิจารณศิลปะ และการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายได 
 
       4.3  สรุปความแตกตางการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายระหวางในการประกวด และ 
ในการเรียนการสอน 
 จากขอมูลท่ีนําเสนอขางตนในเร่ือง การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในการประกวด 
และการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในการเรียนการสอน สามารถสรุปความแตกตาง ดงันี ้
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ตารางท่ี 1 สรุปความแตกตางการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายระหวางในการประกวด และใน
การเรียนการสอน 
ลําดับ รายละเอียดกติกา และขอกําหนด การประกวด การเรียนการสอน 

1. การกําหนดหวัขอ กําหนดจากการจัดงาน
ประกวด 

กําหนดจากผูเรียน 

2. คุณสมบัติของผูสมัคร นักเรียน นักศึกษา และ
บุคคลท่ัวไป 

ผูเรียน 

3. ประเภทของกลองถายภาพท่ีใช มีการกําหนดขนาด และ
ประเภทของกลอง 

ไมกําหนด 

4. ประเภทของภาพสี และภาพขาวดํา มีการกําหนด ไมกําหนด 
5. ประเภทของศิลปภาพถาย มีการกําหนดประเภท ไมกําหนด 
6. การสงผลงาน ส่ือดิจิตอล (File) หรือ  

การอัดภาพ (Print) 
การอัดภาพ 

(Print) 
7. กําหนดเวลาการสงผลงาน กําหนดแนนอน กําหนดแนนอน 
8. ส่ิงตอบแทนจากการสงผลงาน รางวัลเงินสด / 

ประกาศนยีบัตร 
(ถาไดรับการคัดเลือก) 

ผานการทดสอบ 
ในรายวิชา 

 
9. วิธีการตัดสินผลงาน กําหนดตามมาตรฐาน 

และตรวจแบบไมเปดเผย 
กําหนดตามมาตรฐาน 
และตรวจแบบเปดเผย 

10. ผูตัดสิน ผูเช่ียวชาญ และ
ผูทรงคุณวุฒิท่ีไดรับเชิญ 

ผูสอน 

11. จํานวนของผูตัดสิน 3 ทานข้ึนไป 1 ทาน 
12. สังเกตพัฒนาการจากตัวผลงาน ไมพิจารณา พิจารณาถึงพฒันาการ

ตอเน่ือง 
 

จากตารางสามารถสรุปไดวา การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในการประกวด จะมีการ
กําหนดหวัขอข้ึนจากคณะผูจัดการประกวด ผูสงผลงานไมสามารถกําหนดหัวขอการประกวดข้ึน
เองได คุณสมบัติของผูสงผลงานเขาประกวด จะมีการกําหนดเปนประเภทของนักเรียน นกัศึกษา 
และประเภทของบุคคลท่ัวไป ท้ังมือสมัครเลน และมืออาชีพ อยางชัดเจน โดยประเภทของกลอง
ถายภาพ ในบางการประกวดจะบังคับใหใชกลองท่ีมีขนาด หรือยีห่อของกลองนั้นโดยเฉพาะ ถา
ไมใชศิลปภาพถายท่ีมาจากกลองถายภาพที่ระบุไว ถือวาไมเขาเกณฑการสงผลงาน และในการ 



 135 
 
ประกวด มีการกําหนดของประเภทของภาพสี และภาพขาวดํา และการกําหนดประเภท

ของศิลปภาพถาย เชน ศิลปภาพถายทิวทัศน บุคคล หรือส่ิงของ เปนตน การสงผลงานในการ
ประกวดปจจบัุน สามารถสงผลงานไดท้ังส่ือดิจิตอล (File) โดยผานเวบ็ไซด หรือ การอัดภาพ 
(Print) ตามขนาดท่ีการประกวดกําหนด สงไดดวยตัวเองและไปรษณีย การกําหนดเวลาสงผลงาน
จะมีระบุไวอยางชัดเจน ส่ิงตอบแทนท่ีไดจากการสงผลงานเขาประกวด คือ รางวัลเงินสด และ
ประกาศนยีบัตร ถาผลงานนั้นไดรับการคัดเลือก โดยการคัดเลือกนั้น จะข้ึนอยูกับคณะกรรมการ ซ่ึง
เปนผูเช่ียวชาญและผูทรงคุณวุฒิท่ีกองประกวดเชิญมาทําการคัดเลือก เปนสําคัญโดยสวนใหญ
วิธีการคัดเลือกและตัดสินนัน้ จะกระทําตามเกณฑท่ีกําหนดไวแบบภาพรวมเบ้ืองตน สวนเกณฑ
การตัดสินท่ีลงลึกถึงรายละเอียดนัน้ จะเปนความลับท่ีไมเปดเผย ซ่ึงคําตัดสินของคณะกรรมการถือ
เปนอันส้ินสุด โดยจํานวนของกรรมการ ในคณะกรรมการนั้นจะอยูท่ี 3 ทานข้ึนไป ท้ังนี้ การตัดสิน
คุณคาผลงานศิลปภาพถายในการประกวดจะไมพจิารณา เร่ืองของพัฒนาการ การสรางผลงานศิลป
ภาพถายของศิลปน แตจะพิจารณาท่ีผลงานสําเร็จท่ีสงเขาประกวดเทานัน้ 
 การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในการเรียนการสอน จะเกิดข้ึนในระหวางทายป
การศึกษา โดย ผูเรียนมีอิสระ สามารถกําหนดหวัขอท่ีผูเรียนสนใจข้ึนเอง ตั้งแตตนภาคการศึกษา 
ในรายวิชาศิลปภาพถาย คุณสมบัติของผูเรียนนัน้ จะเปนผูท่ีมีพื้นฐานทางศิลปะ สุนทรียศาสตร  
และการถายภาพมาพอสมควร โดยไมกําหนดอายุ และในการสรางผลงานศิลปภาพถายจะไม
กําหนดประเภทของกลองถายภาพ ไมกําหนดประเภทของภาพสี และภาพขาวดํา และไมกําหนด
ประเภทของศิลปภาพถาย แตจะกําหนดใหตองสงผลงานท่ีเปนการอัดภาพ ไมอนุญาตใหสงเปนส่ือ
ดิจิตอล และมีระยะเวลาการสงผลงานท่ีกําหนดไว ตามปฏิทินการศึกษา ส่ิงตอบแทนที่ไดรับจาก
การสงผลงาน คือ ผานการทดสอบในการเรียนรูรายวิชาศิลปภาพถาย โดยผลงานจะถูกคัดเลือก 
และตัดสินโดย ผูสอน 1 ทาน ดวยเกณฑ และวิธีการท่ีไดกําหนดไวเปนมาตรฐาน และในบางคร้ัง
จะตัดสินอยางเปดเผย ผูเรียนและผูสอนจะไดตัดสินรวมกัน ถึงความสําเร็จของผูเรียนและตัวผลงาน 
ท้ังนี้ การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในการเรียนการสอนจะพิจารณาถึงเร่ืองพัฒนาการของ
ผูเรียนเปนสําคัญ มากกวา การพิจารณาท่ีผลงานแตเพยีงอยางเดยีว    
 ดังนั้น เม่ือพจิารณาโดยรวม การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในการประกวด และใน
การเรียนการสอนจะมีบางอยางท่ีเหมือนกนั คือ การตัดสินถึงความสําเร็จท่ีผลงานศิลปภาพถาย วา
ศิลปน หรือผูเรียนนั้น มีความสามารถในการถายทอดการถายภาพอยางมีศิลปะไดมากนอยเพียงใด 
แตปจจยัท่ีมีความแตกตางอยางชัดเจน คือ การตัดสินในการประกวดจะไมพิจารณาถึงพัฒนาการ
ของศิลปน หรือผูสรางงาน จะตัดสินช้ีขาดที่ผลงานเปนหลัก ซ่ึงแตกตางจากการตดัสินในการเรียน
การสอนจะพจิารณาถึงพัฒนาการของผูเรียน รวมในการพิจารณาถึงความสําเร็จของผลงาน และ 
ผลสําเร็จของการเรียนรูของผูเรียนเปนสําคัญ   
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5. เทคนิคเดลฟาย (Delphi Technique) 
  
 ธานินท  ศิลปจารุ (2548) ไดกลาวไววา เทคนิคเดลฟาย เปนเทคนิคการวิจัยท่ีไดรับการ
ยอมรับในดานธุรกิจ เศรษฐกิจ และการศึกษา สําหรับทางเทคโนโลยีทางการศึกษาไดมีการนํามาใช
อยางแพรหลาย เชน การวิจยัแนวโนมของเทคโนโลยีการศึกษาในอีก 5 ป ซ่ึงเทคนิคเดลฟายเปน
วิธีการวินจิฉัย อยางเปนระบบ โดยไมมีการเผชิญหนากนัโดยตรงของกลุมผูเช่ียวชาญ ทําให
สามารถแสดงความคิดเหน็ออกมาไดอยางเต็มท่ี โดยไมตองคํานึงถึงความคิดเห็นของคนอ่ืน  
นอกจากน้ีผูเช่ียวชาญยังมีโอกาสกล่ันกรองความคิดเหน็ของตนอยางรอบคอบ ทําใหขอมูล
นาเช่ือถือ และนําไปใชประกอบการตัดสินใจในดานตางๆได 
 
          1. คุณลักษณะของเทคนิคเดลฟาย 
 1) เปนเทคนิคท่ีมุงแสวงหาขอมูลจากความคิดเห็นของกลุมผูเช่ียวชาญในเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง
ดวยการตอบแบบสอบถาม ดังนั้นผูเช่ียวชาญจึงจําเปนตองตอบคําถามท่ีผูวิจัยไดกําหนด 
ข้ึนในแตละข้ันตอนการตัดสินใจของผูเช่ียวชาญจะมีความถูกตองและความตรงสูง เม่ือผูเช่ียวชาญ
นั้นเปนผูท่ีมีความรูและความเช่ียวชาญในเร่ืองท่ีจะศึกษา 
 2) เปนเทคนิคท่ีผูเช่ียวชาญแตละคนรวมในการวจิัยจะไมทราบวาใครเปนใครบาง ท่ีออก
ความเหน็ และไมทราบวาแตละคนมีความคิดเห็นอยางไร ซ่ึงนับวาเปนการขจัดอิทธิพลของกลุมท่ี
สงผลตอความคิดเห็นของตน 
 3) เทคนิคเดลฟายน้ีไดขอมูลมาจากแบบสอบถาม หรือรูปแบบอยางอ่ืนท่ีไมตองการให
ผูเช่ียวชาญมาพบกนั โดยผูเช่ียวชาญจะตอบแบบสอบถามทุกข้ันตอน เพื่อใหไดความเห็นท่ีถูกตอง
เช่ือถือได จึงตองมีการใชแบบสอบถามหลายรอบ ซ่ึงโดยท่ัวไปจะเปนแบบสอบถามปลายเปด ใน
รอบท่ี 1 และในรอบตอไปจะเปนแบบสอบถามปลายปด แบบมาตราสวน ประมาณคา (Rating 
Scale)  
 4) เพื่อใหผูเช่ียวชาญแตละคนไดตอบแบบสอบถามโดยกล่ันกรองละเอียด รอบคอบและ
ใหคําตอบไดมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกนัมากข้ึน ผูวจิยัจะแสดงความคิดเห็นที่ผูเช่ียวชาญเห็น
สอดคลองกันในแตละขอของแบบสอบถามท่ีตอบลงไปในคร้ังกอนแสดงในรูปสถิติ คือ คามัธย
ฐานและคาพสัิยระหวางควอไทล แลวสงกลับใหผูเชี่ยวชาญแตละคนพิจารณาวาจะคงคําตอบเดิม
หรือเปล่ียนแปลงใหม 
 5) สถิติท่ีใชในการวิเคราะหจะเปนสถิติเบ้ืองตน คือ การวัดแนวโนมเขาสูสวนกลาง ไดแก 
ฐานนิยม (Mode) มัธยฐาน (Median) คาเฉลี่ย (Mean) และการวดัการกระจายของขอมูล คือคาพิสัย
ระหวางควอไทล (Interquartile Range) 
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         2. ข้ันตอนการดําเนินงานวิจยัของเทคนิคเดลฟาย 
 1) กําหนดปญหาที่จะศึกษา ปญหาท่ีจะวิจยัดวยเทคนิคเดลฟายควรเปนปญหาท่ียังไมมี
คําตอบท่ีถูกตองแนนอนและสามารถวิจัยปญหาไดจากการใหผูเช่ียวชาญในสาขาน้ันเปนผูตัดสิน 
ประเด็นปญหาควรจะนําไปสูการวางแผนนโยบายหรือการคาดการณในอนาคต 
 2) การเลือกกลุมผูเช่ียวชาญ ข้ันตอนนี้มีความสําคัญเนื่องจากคุณลักษณะเฉพาะ ของการ
วิจัยแบบเดลฟาย คือ การอาศัยขอคิดเหน็จากการตอบของผูเช่ียวชาญ ผลของการวิจัยจะ 
นาเช่ือถือหรือไม ข้ึนอยูกับกลุมผูเช่ียวชาญท่ีเลือกมา สามารถใหขอมูลท่ีนาเช่ือถือเพียงใด ดังนั้นส่ิง
ท่ีผูวิจัยจะตองคํานึงถึงในการเลือกกลุมผูเช่ียวชาญ คือ ความสามารถของผูเช่ียวชาญ ความรวมมือ
ของผูเช่ียวชาญ จํานวนผูเช่ียวชาญ เปนตน 
 3) การทําแบบสอบถาม ในกระบวนการวิจยัโดยใชเทคนคิเดลฟายน้ี จะใหผูเช่ียวชาญตอบ
คําถามจํานวน 3 รอบ ดังนี้ 
  (1) การสรางแบบสอบถามรอบท่ี 1 โดยท่ัวไปจะเปนแบบสอบถามแบบปลายเปด 
กวางๆ ครอบคลุมประเด็นปญหาเพื่อระดมความคิดเหน็ของผูเช่ียวชาญ สําหรับการวิเคราะห
คําตอบแบบสอบถามรอบแรก ผูวิจัยจะตองรวบรวมความคิดเห็นและวิเคราะหโดยระเอียดและ
นํามาสังเคราะหเปนประเด็น โดยตัดขอมูลซํ้าซอนออกเพื่อนําไปสรางคําถามในรอบตอไป 
  (2) การสรางแบบสอบถามรอบท่ี 2 โดยการนําคําตอบท่ีวเิคราะหไดในรอบแรก
สรางเปนแบบสอบถามชนิดมาตราสวนประมาณคา (Rating Scale) 5 ระดับ สําหรับการวิเคราะห
คําตอบจากแบบสอบถามรอบ 2 โดยการนาํคําตอบแตละขอมาหาคามัธยฐาน (Median) ฐานนยิม 
(Mode) และคาพิสัยระหวางควอไทล (Interquartile Range) 
  (3) การสรางแบบสอบถามรอบท่ี 3 นําคําตอบแตละขอมาวิเคราะหรอบท่ี 2 ถาคา
พิสัยระหวางควอไทล (Interquartile Range)แคบ แสดงวา คําตอบท่ีวิเคราะหไดนั้นมีความ
สอดคลองกัน ถาผูวิจัยไดขอมูลเพียงพออาจสรุปผลไดเลย แตถาคาพิสัยควอไทลมีคามาก อาจสราง
แบบสอบถามข้ึนมาใหมเหมือนแบบสอบถามในรอบท่ี 2 แตเพิ่มตําแหนงคามัธยฐาน คาพิสัย 
ควอไทล และเคร่ืองหมายแสดงตําแหนงของผูเช่ียวชาญนัน้ๆ 
 
          3. เคร่ืองมือท่ีใชในเทคนิคเดลฟาย 
 การเก็บขอมูลโดยใชเทคนิคเดลฟาย จะใชแบบสอบถามเปนเคร่ืองมือสําคัญ รูปแบบของ
แบบสอบถามใชไดท้ังสองประเภท คือ แบบสอบถามปลายเปดและแบบสอบถามปลายปดชนดิ
มาตรประมาณคา เทคนิคเดลฟายท่ีพัฒนามาจากแบบดั้งเดิม จะเก็บขอมูลในรอบแรกโดยใช
แบบสอบถามปลายเปดมีจดุม่ังหมายเพื่อรวบรวมความคิดเห็นกวางๆ จากผูเช่ียวชาญ สําหรับ
แบบสอบถามในรอบท่ีสองพัฒนามาจากคําตอบของแบบสอบถามในรอบแรก โดยนําความคิดเห็น
ท้ังหมดจากผูเชี่ยวชาญมาสังเคราะหสรางเปนแบบสอบถามปลายปด ชนิดมาตรฐานประมาณคา 
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 จัดทําแบบสอบถามในรอบท่ี 3 นั้น จะมีการนําคําตอบของแตละขอท่ีไดรับจากแบบสอบ 
ถามรอบท่ี 2 ท้ังหมดมาคํานวณคาสถิติ ประเด็นท่ีตองพิจารณาในการจัดทําแบบสอบถาม คือการ
เลือกคาสถิติท่ีใชเปนขอมูลยอนกลับ ไดแก คามัธยฐาน (Median) ฐานนิยม (Mode) และคาพิสัย
ระหวางควอไทล (Interquartile Range) หรือความถ่ีรอยละ เปนตน 
 การเก็บขอมูลโดยใชเทคนิคเดลฟาย สามารถดําเนินการไดหลายรอบจนกวาจะไดคําตอบท่ี
สอดคลองกันของสมาชิกท้ังกลุม จํานวนรอบท่ีเหมาะสมของเทคนิคเดลฟาย ข้ึนอยูกับการได
ขอสรุปท่ีมีฉันทามติ หรือจนกวาสามารถใหเหตุผลไดวาทําไมจึงไมสามารถไดขอสรุปท่ีมีฉันทามติ  
โดยปรกติ การรวบรวมขอมูลโดยใชเทคนคิเดลฟายอยางนอยสุดตองใช 2 รอบ ไมควรเกิน 4 รอบ 
 
 
6. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 งานวิจยัภายในประเทศ 
 
 ธีระพงษ  พิศาลบูรณะ (2543) ไดทําวิจยัเร่ือง “ ศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับการวจิารณ
ผลงานทัศนศิลปของอาจารยและนักศึกษาช้ันปสุดทายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษา
ของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย  ประชากรท่ีใชในการวิจัย ไดแก อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ  
จํานวน 9 คนและนักศึกษาช้ันปสุดทายในหลักสูตรศิลปะ ภาคการศึกษาปลาย ประจําปการศึกษา 
2543 จํานวน 197 คน ไดแก  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสาน-
มิตร ม.ศิลปากร ม.เชียงใหม ม.ขอนแกน  ม.สงขลานครินทรวิทยาเขตปตตานี และ ม.บูรพา 
เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัยเปนแบบสอบถาม ประกอบดวย แบบตรวจสอบรายการ แบบประเมินคา 
และแบบปลายเปด  วิเคราะหขอมูล โดยการหาคารอยละ มัชฌิมเลขคณิต และสวนเบี่ยงเบน
มาตรฐานโดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป ( SPSS)  ผลการวิจยัพบวา อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณและ
นักศึกษา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับการวิจารณผลงานทัศนศิลปดานความรูในเนื้อหาของศิลปวิจารณ 
ไดแก เนื้อหาทฤษฎีศิลปวิจารณ  กระบวนการวจิารณ ส่ือและวิธีการเรียนการสอน และการ
ประเมินผล โดยสวนรวมอยูในระดับเห็นดวยสําหรับดานแนวคิดในการประเมินคุณคาของผลงาน
ตามแนวทฤษฎีสุนทรียศาสตรของอาเธอร เอฟแลนด ไดแก ทฤษฎีออบเจคทีฟ ทฤษฎีเอ็กเพรสซีฟ 
และทฤษฎีแพรกเมติก โดยสวนรวมอยูในระดับไมแนใจ สวนทฤษฎีมิเมติกนั้น อาจารยและ
นักศึกษา มีความคิดเห็นโดยสวนรวมอยูในระดับไมเหน็ดวย และไมแนใจ ตามลําดับ 
 สาระสําคัญของขอเสนอแนะสรุปไดวา ควรมีการนําทฤษฎีการวจิารณตางๆ มาใชในการ
เรียนการสอนวิชาศิลปวิจารณและไมจําเปนตองยึดแนวทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่ง ซ่ึงสามารถนําหลาย 
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ทฤษฎีมาผสมผสานในการวจิารณได นอกจากน้ีในการวจิารณและประเมินคุณคาของผลงานน้ันผู
วิจารณจําเปนตองศึกษาทฤษฎีตางๆใหละเอียดและควรมีความรูประสบการณอ่ืนๆท่ีเกี่ยวของ 
รวมท้ังไมควรมีอคติตอผลงานศิลปะหรือศิลปนผูสรางผลงาน 
 
 บรรลือ ขอรวมเดช (2533) วจิัยเร่ือง ทําการวิจัยเร่ือง สภาพและปญหาการสอนศิลปะ
ภาคปฏิบัติ ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ กรุงเทพมหานคร เพื่อศึกษาสภาพและปญหาการสอน
ศิลปะภาคปฏิบัติสาขาทัศนศิลป ในดานการวางแผนการสอน ส่ือการสอน การดําเนนิการสอน 
วิธีการสอน การประเมินผล และเกณฑท่ีใชวัดและประเมินผล นอกจากน้ียังศึกษาถึงปญหาการ
สอนภาคปฏิบัติท่ีเนื่องมาจาก ผูเรียน ผูสอน การบริหาร หลักสูตร สถานที่ ในสถาบันอุดมศึกษา
ของรัฐ โดยทําการสอบถาม อาจารยผูสอนในสถาบันนั้นๆ ผลการวิจัย ทําใหทราบวา การวางแผน
การสอน ผูสอนจะตองคํานึงถึงพื้นฐาน ความถนัด ความตองการของผูเรียนเปนสําคัญการปฏิบัติ  
การสอนท่ีทําบอยคร้ังคือ การติชม แนะนาํ แกไข  เกณฑการประเมินท่ีใชบอย คือ ความคิดริเร่ิม
สรางสรรค ความขยันเอาใจใส และสงงานตรงเวลาสวนท่ีเปนปญหาและวิธีแกไขมีดงันี้ ผูเรียน ขาด
ความต้ังใจจริง ผูสอนมีหนาท่ีหลายดาน ตองสอนหลายวิชา งบประมาณไมเพยีงพอ ขาดตําราเรียน 
พื้นฐานของผูเรียนไมดพีอ การแกไข คือ ควรมีผูชวยสอน ขอความอนเุคราะหจากเอกชน รูจักการ
แกปญหา และควรช้ีแจงวิธีการประเมินผลและผลการประเมิน 
 
 วิทวัฒน ขันติยะมาน (2546) ไดทําการวจิัยเร่ือง การนําเสนอปฏิบัติการทางเลือกของการ
เรียนการสอนตามสภาพจริง ในวิชาหลักสูตรและการสอนท่ัวไป สําหรับนิสิตคณะศึกษาศาสตร 
ผลการวิจัยพบวา 1) นิสิตศึกษาศาสตรกลุมทดลองท้ังสามกลุม มีคะแนนเฉล่ียผลสัมฤทธ์ิทางการ
เรียนเร่ืองหลักสูตร และการสอน คะแนนเฉล่ียความสามารถดานการวางแผนการสอน และคะแนน
เฉล่ียลักษณะการเรียนรูดวยการนําตนเอง หลังการทดลองสูงกวากลุมควบคุม อยางมีนัยสําคัญทาง
สถิติท่ีระดับ 0.5 2) นิสิตศึกษาศาสตรมีความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวทางปฏิบัติในระดบัมากทุกขอ 3) 
การศึกษาของการสังเกตบรรยากาศของการเรียนการสอนตามสภาพจริง พบวา กิจกรรมการเรียน
การสอนของกลุมทดลองท้ังสามกลุมมีความเปนสภาพจริงต้ังแตระดับปานกลาง ถึงมากท่ีสุด 4) 
การศึกษาวิธีปฏิบัติของผูสอน ความสําเร็จ และอุปสรรคของการจัดกจิกรรมการเรียนการสอน 
พบวา นิสิตมีความกระตือรือรน และใหความสนใจกับกจิกรรมการเรียนการสอนท่ีใชประสบการณ
การเรียนรูตามสภาพจริงมากท่ีสุด รองลงมา คือ ประสบการณการเรียนรูสมมติ และอันดับสุดทาย
คือ ประสบการณการเรียนรูทางวิชาการ 
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 ศุภชัย นทีตานนท (2549) ไดวิจัยเร่ือง การศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญา
ตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา โดยศึกษาความคิดเห็นของ
อาจารย และนกัศึกษาท่ีมีตอการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา ใน
ดาน ผูเรียน ผูสอน วัตถุประสงค การเรียนการสอน เนื้อหา ส่ิงแวดลอม การดําเนนิการสอน  
กิจกรรมเสริมทักษะ การวดัและประเมินผล การวิเคราะหผล และการวิพากษวจิารณ การดําเนนิการ
วิจัย เปนการวจิัยเชิงสํารวจ เก็บขอมูลจากกลุมประชากร คือ อาจารยผูสอน จํานวน 17 คน และ
นักศึกษา จํานวน 248 คน ในหลักสูตรศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัด 
สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ในปการศึกษา 2549 เคร่ืองมือท่ีใชในการวจิัย คือ แบบ 
สอบถาม แบบแสดงความคิดเห็น และแบบสัมภาษณแบบกึ่งมีโครงสราง การวิเคราะหขอมูลโดย
การคํานวณหา คารอยละ คาเฉล่ีย และสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน  
 ผลการวิจัยพบวา 1) ผูเรียนควรเห็นความสําคัญและคุณคา ในงานศิลปะ และวัฒนธรรม
ของชาติ และตองมีใจรัก และมีความประณีตในเร่ืองเกีย่วกับศิลปะและวัฒนธรรมไทย 2) ผูสอน
ควรมีความรู ความเชียวชาญเฉพาะทางเกี่ยวกับ ศิลปะไทยโดยตรง 3) วัตถุประสงคการเรียนของ
การสอน เพื่อใหเกิดความตระหนกั เหน็คุณคาและความสําคัญของศิลปะไทย 4) เนื้อหาควรเกีย่วกับ
การอนุรักษ การสืบทอดและทํานุบํารุงศิลปะไทย 5)ส่ิงแวดลอมควรมหีอศิลปหรือพพิิธภัณฑทาง
ศิลปะอยูภายในสถาบัน หรือ บริเวณใกลเคียง และมีแหลงเรียนรูทางดานศิลปวัฒนธรรม ประเพณี  
และวิถีชีวิตไทยภายในสถาบันท่ีเอ้ือตอการเรียนการสอน 6) การดําเนินการสอน ควรมีการสาธิต
ข้ันตอนการปฏิบัติงานพรอมตัวอยางผลงาน และควรมีการกําหนดวตัถุประสงคการเรียนการสอน 
7) กิจกรรมเสริมทักษะควรใหผูเรียนฝกออกแบบโครงการ เพื่อสามารถคิดทํางานในโครงงานของ
ตนเอง และควรมีการวางแผนการจัดกิจกรรมเสริมความรู 8) การวัดและประเมินผล ดานความรู 
ผูเรียนควรมีความรูและความสามารถ ท่ีจะวิเคราะห วิพากษ วจิารณผลงานศิลปะไทยและความรู
ความเขาใจในกระบวนการปฏิบัติงานดานศิลปะไทยอยางเช่ียวชาญ 9) การวัดและประเมินผล ดาน
ทักษะ ผูเรยีนควรมีประสิทธิภาพในการทํางานท่ีบรรลุผลตามจุดมุงหมาย 10) ดานการวัดและ
ประเมินผล ดานทัศนคติ ผูเรียนควรเห็นคุณคาในศิลปะไทย มีความเช่ือม่ันในการทํางานอยางมี
พัฒนา 11) ดานการวิเคราะหผล ควรมีการแจงเกณฑการประเมินใหผูเรียนไดทราบลวงหนาและมี
การประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานผูสอน 12) ดานการวิพากษวิจารณควรมีการวิเคราะห
วิจารณผลงานของผูเรียนเพื่อปรับปรุง ใหเกิดการพัฒนามากข้ึน ผลการสัมภาษณผูบริหารระดับ
หัวหนาสาขาวชิา พบวา มีผูสนใจเขามาศึกษาตอนอย ผูสอนมีเอกสารประกอบการสอนนอยและ
ขาดการประชุมสัมมนาบุคคลากร ควรเพิ่มจํานวนผูสอนใหมากข้ึน ดานส่ิงแวดลอมควรปรับปรุง
หองปฎิบัติใหมีคุณภาพ และเพียงพอตอการใชงานและควรมีสถานท่ีจดัแสดงผลงานของนักศึกษา 
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 สลักโฉม สุพงศกร (2549) วจิัยเร่ือง การศกึษาแนวคิดโพสโมเดิรนในการจัดกจิกรรมการ
เรียนการสอนศิลปะ ในระดบัมัธยมศึกษาตอนปลาย พื้นท่ีการศึกษากรุงเทพมหานคร เขต 2โดยมี
วัตถุประสงคเพื่อศึกษาแนวคิดโพสตโมเดิรนในการจดักจิกรรมการเรียนการสอนศิลปะ ในระดับ
มัธยมศึกษาตอนปลาย เขตพื้นท่ีการศึกษากรุงเทพมหานครเขต 2 และศึกษาความแตกตางของความ 
คิดเห็นของผูสอนและผูเรียนตอการจัดกจิกรรมการเรียนการสอนศิลปะ ในระดบัมัธยมศึกษาตอน
ปลาย เขตพ้ืนท่ีการศึกษากรุงเทพมหานครเขต 2 กลุมตัวอยางประชากรท่ีใชในการวจิัยเปนผูสอน
ในระดบัมัธยมศึกษาตอนปลายจํานวน 70 คน และผูเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย จํานวน  
373 คน เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย ไดแก แบบสอบถามความคิดเห็นตอการจัดกิจกรรมการเรียนการ
สอนศิลปะสาระทัศนศิลป ศ1.1 และ ศ1.2 ตามหลักสูตรการศึกษาข้ันพื้นฐาน พุทธศักราช 2544 
แบบชนิดมาตราสวนประมาณคา ซ่ึงมีโครงสรางการจัดลําดับขอคําถามตามกรอบความคิดการบูร
ณาแนวคิดโพสตโมเดิรน 4 ดาน ดังนี้ 1) แนวคิดโพสตโมเดิรนท่ี 1: เนนการจัดกิจกรรมที่สงเสริม
กระบวนการคิดท่ีสรางสรรคการใหเสรีภาพ ทางความคิด 2) แนวคิดโพสตโมเดิรนท่ี 2: เนนการจดั
กิจกรรมที่มุงเนนความเปนไปของกระบวนการทดลอง ส่ือ อุปกรณใหมๆ หรือแมแตการใชเพียงแค
อวัยวะสวนตางๆ ของรางกายตนเอง สรางงานศิลปะหรืองานศิลปะแบบส่ือประสม เปนตน 3) 
แนวคิดโพสตโมเดิรนท่ี 3: เนนกิจกรรมท่ีมีรูปแบบการเรียนรูท่ีแปลกใหม เปดกวางใหผูเรียนมี
ทางเลือกที่หลากหลาย และแสดงความเปนเอกลักษณของตนเองไดเต็มท่ี 4) แนวคิดโพสตโมเดิรน 
ท่ี 4: เนนการจดักิจกรรมท่ีมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมในสังคมและความสัมพนัธ ทาง
วัฒนธรรมของชาติอ่ืน ภูมิปญญาทองถ่ินและสุนทรียะ และแบบสัมภาษณผูเช่ียวชาญ แบบกึ่งมี
โครงสรางเปนคําถามปลายเปด สถิติท่ีใชวิเคราะหขอมูลไดแก คารอยละ คามัชฌิมเลขคณิต ([x-
bar]) สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) และทดสอบสมมุติฐานเปรียบเทียบผูสอนและผูเรียนดวยคาที 
(t-test)  
 ผลการวิจัยพบวา 1. ผูสอนมีคาเฉล่ียความคิดเห็นตอการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน
ศิลปะ จําแนกตามแนวคิดโพสตโมเดิรนท่ี 1 ในระดับมาก ([x-bar] = 4.36) แนวคิดโพสตโมเดิรนท่ี 
2 ในระดับมาก ([x-bar] = 3.92) แนวคิดโพสตโมเดิรนท่ี 3 ในระดับมาก ([x-bar] = 3.82) และ
แนวคิดโพสตโมเดิรนท่ี 4 ในระดับมาก ([x-bar] = 3.79) และผูเรียนมีคาเฉล่ียความคดิเห็นตอการจดั
กิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะ จําแนกตามแนวคิดโพสตโมเดิรนท่ี 1 ในระดับมาก ([x-bar] = 
3.70) แนวคิดโพสตโมเดิรนท่ี 2 ในระดับมาก ([x-bar] = 3.64) แนวคิดโพสตโมเดิรนท่ี 3 ในระดบั
ปานกลาง ([x-bar] = 3.33) และแนวคิดโพสตโมเดิรนท่ี 4 ในระดับมาก ([x-bar] = 3.59) 2. ผูสอน
ศิลปศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายมีความคิดเหน็ในเร่ืองของการจัดกจิกรรมการเรียนการ
สอนศิลปะ (ทัศนศิลป) แตกตางกับผูเรียนในระดบัมัธยมศึกษาตอนปลาย โดยมีนยัสําคัญทางสถิติท่ี
ระดับ 0.05 3. ผูเช่ียวชาญสวนใหญใหทรรศนะท่ีนาสนใจใน 2 ประเดน็มากท่ีสุด คือ 1) หลักสูตร:  
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ควรจะมีการนาํแนวคิดโพสตโมเดิรนมาปรับใหสอดคลองกับปจจุบันและทองถ่ิน และ มีความ
ทันสมัย คิดเปนรอยละ 80 และ 2) การวัดและประเมินผล: ควรประเมินจากภาพรวมของพัฒนาการ
ของผูเรียน มากกวาช้ินงานท่ีสําเร็จ คิดเปนรอยละ 80 
  
 อารียา คลังชํานาญ (2536) วจิัยเร่ือง การนาํเสนอรูปแบบการประเมินผลศิลปนิพนธ สาขา
ออกแบบนิเทศศิลป ระดับปริญญาตรี   การวิจัยคร้ังนี้มีจดุประสงคเพื่อ 1) ศึกษาสภาพและปญหา
ของการประเมินผลศิลปนิพนธสาขาออกแบบนิเทศศิลป ในดานกระบวนการและเกณฑการ
ประเมิน และ 2) เพื่อนําเสนอรูปแบบการประเมินผลศิลปนิพนธสาขาออกแบบนิเทศศิลป ระดับ
ปริญญาตรี 
 กลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจยั คือ 1) อาจารยท่ีทําหนาท่ีเปนกรรมการประเมินผลศิลปนิพนธ 
จํานวน 28 คน 2) นักศึกษาท่ีผานการสอบศิลปนิพนธสาขาออกแบบนิเทศศิลป ในปการศึกษา 2535 
จํานวน 32 คน 3) ผูเชี่ยวชาญประกอบดวย อาจารยผูปฏิบัติงาน 7 ทาน นักวิชาการศิลปศึกษา 2 ทาน 
และผูบริหาร 1 ทาน เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัยคือ 1) แบบสัมภาษณ  2) รูปแบบการประเมินผลสาขา 
ออกแบบนิเทศศิลป (รูปแบบราง) และ 3) แบบสอบถาม การวิเคราะหขอมูล ใชการวิเคราะหเนื้อหา 
และวเิคราะหหาคาความถ่ี 
 ผลการวิจัยพบวา 1) สภาพการประเมินผลศิลปนิพนธ ในดานกระบวนการจะใชคณะกรรม 
การเปนผูประเมินโดยมีท้ังแบบมีอาจารยท่ีปรึกษา รวมในคณะกรรมการ และแบบไมมีอาจารยท่ี
ปรึกษารวมในคณะกรรมการ การใหคะแนนเปนแบบใหคะแนนสะสม คะแนนรวบยอด หรือใชมติ
สวนรวม สวนเกณฑการประเมินใชเกณฑการพิจารณาตัดสินจากตัวผลงาน ซ่ึงกําหนดกําหนด
เกณฑการประเมินผล เปนรายการอยางละเอียด และอยางท่ีกําหนดเพียงบางรายการ นอกจากน้ันยัง 
ใชเกณฑการพจิารณาตัดสินจากภาพรวมท้ังหมด ซ่ึงครอบคลุมท้ังวิธีการทํางาน ลักษณะการทํางาน
และตัวผลงาน สวนปญหาของการประเมินผล เม่ือพิจารณาโดยรวมพบวา ดานกระบวนการ
ประเมินมีวิธีการใหคะแนนและตัดสินท่ียังไมเหมาะสม และมีปญหาความลําเอียงของผูประเมินท่ี 
เปนอาจารยท่ีปรึกษา ดานเกณฑการประเมินมีปญหาวา เกณฑท่ีใชอยูยงัไมมีความชัดเจน และ
ครอบคลุมเพียงพอ 2) รูปแบบการประเมินผลศิลปนิพนธท่ีนําเสนอท่ีนาํเสนอประกอบดวย 
กระบวนการและเกณฑการประเมิน ในสวนของกระบวนการประเมินมีข้ันตอนการประเมิน 5 ข้ัน
คือ ก) ประเมินหัวขอโครงการศิลปนิพนธ ข) ประเมินการศึกษาวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล ค) 
ประเมินแบบรางและการปรับปรุงพัฒนา ง) ประเมินลักษณะการทํางาน จ) ประเมินผลงาน ผู
ประเมินเปนแบบมีอาจารยท่ีปรึกษารวมในคณะกรรมการประเมินผล สําหรับเกณฑการประเมินใช
แบบประเมินภาพรวม ซ่ึงกําหนดรายการประเมินอยางละเอียดครบทุกดาน โดยใชคะแนนสะสม
และมติสวนรวมเปนเคร่ืองตัดสิน  
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 งานวิจยัในตางประเทศ 
 
 Barrett (1991) ไดทําการศึกษาผลงานเขียนของนักวิจารณศิลปะมืออาชีพ จํานวน 3 คน ท่ี
ทําการวิจารณงานในนิทรรศการภาพถายของ ริชารด อาวิดอน ช่ือภาพ ตะวนัตกของอเมริกา โดยมี
วัตถุประสงคเพื่อ คนควาหาความรูเกี่ยวกบัการวิจารณและการวิเคราะหผลงานของนักวจิารณศิลปะ
มืออาชีพ เพื่อพิสูจขอคนพบวา นักวิจารณจํานวน 3 คน มีกระบวนการวิเคราะห วิจารณงานอยางไร 
และมีวัตถุประสงคอยางไรในการวิจารณผลงานภาพถาย ในแงของการแสดงออกซ่ึงความซาบซ้ึง 
และการใชภาษา 
 ผลการวิจัยไดพบวา นกัวจิารณมืออาชีพ จาํนวน 3 คนซ่ึงเปนกลุมตัวอยางในการวิจยัคร้ังนี้ 
ไมไดวิเคราะห วิจารณตามทฤษฎี แตจะเรียบเรียงในลักษณะผสมผสาน การบรรยาย การตีความ 
และการประเมินผลงานสลับกันไปอยางอิสระ เพื่อใหผูอานยอมมรับความเขาใจ และความซาบซ้ึง
ในผลงานภาพถายท่ีมีความแตกตางเฉพาะตัว 
  
 Johansen (1978) ไดทําการศึกษา รูปแบบการสอนความซาบซ้ึงในศิลปะ ในการศึกษา
สุนทรียภาพทางทัศนศิลป มีวัตถุประสงค เพื่อนําเสนอรูปแบบ วิธีการสอนความซาบซ้ึงในศิลปะ 
สําหรับการเรียนการสอนสุนทรียภาพทางทัศนศิลป ใชกรอบทฤษฎี การกําหนดจุดมุงหมายทางการ
รูคิด ทัศนะเกีย่วกับประสบการณทางสุนทรียภาพของ Kaelin รูปแบบการสอนตามทัศนะ ของ 
R.Ingarden และทฤษฎีทางดานศิลปวิจารณของ Feldman และ Mittler ผลการวิจัยพบวา รูปแบบ
การสอนความซาบซ้ึงในศิลปะท่ีเหมาะสมมีสามกระบวนการคือ 1) การนําเสนอโครงสรางรูปแบบ 
และเทคนิควิธีการของงานทัศนศิลป 2) การนําเสนอวิธีการวิเคราะหงานทัศนศิลป 3) มีสามข้ันตอน
คือ การสรางความประทับใจ การแสดงออก และการมอบหมายงาน เพือ่ใหผูเรียนมีความสามารถ
วิเคราะหและเรียนรูคุณคาของงานทัศนศลิปได 
   
 Seabolt (1995) ไดทําการวิจยัเร่ือง  ผลการเลือกวิธีการวจิารณผลงานศิลปะท่ีมีตอทัศนคติ
ความซาบซ้ึง ในงานศิลปะของนักเรียน วัตถุประสงคเพื่อศึกษาการใชวธีิการวิจารณตามโครงสราง
ของ Tom Anderson ซ่ึงเนนทางดานจิตวิสัย ( Subjective) และการวิจารณตามทฤษฎีของ เอ็ดมันด 
เบิรก เฟลดแมน ท่ีมีผลตอการเปล่ียนแปลงทัศนคติความซาบซ้ึงในงานศิลปะ กลุมตัวอยางในการ
วิจัยคือ นักเรียนของ Southem Collage of Teachnology หลังจากไดรับการอบรมเร่ือง ความซาบซ้ึง
ในศิลปะ แบงออกเปน 3 กลุม คือ 1.ไดสอนตามโครงสรางการวิจารณศิลปะของ Tom Anderson  2.
สอนตามทฤษฎีการวิจารณศิลปะของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน และกลุม 3. ไมไดสอนตามแนว
ทฤษฎีใดๆ โดยทําการทดสอบผูเรียนกอนและหลังทําการทดลอง จากเคร่ืองมือวัดทัศนคติความ 
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ซาบซ้ึงในศิลปะ ซ่ึงสรางข้ึนโดยผูวจิัยเอง โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับความซาบซ้ึงในศิลปะ ศิลปะท่ัวไป 
และศิลปวิจารณ 
 ผลการวิจัยพบวา แมวาการวิเคราะหขอมูล ไมไดแสดงการเปล่ียนแปลงทัศนคติ อยาง
ชัดเจน แตนกัเรียนท่ีไดรับการสอนตามแนวทฤษฎีการวิจารณของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน จะมี
ทัศนคติในการซาบซ้ึงศิลปะสูงกวากลุมของผูเรียนตามทฤษฎีวิจารณของ Tom Anderson และกลุม
ผูเรียนท่ีไมไดเรียนตามทฤษฎีการวิจารณใดๆ ตามลําดับ นอกจากน้ีทฤษฎีของเฟลดแมนยังเปนท่ี
สนใจตอผูเรียนและสงเสริมทัศนคติในทางบวกตองานศิลปะอีกดวย 

  
 Venable (1997) ไดทําการวจิัยเร่ือง การเรียนการสอนสุนทรียศาสตร : คุณภาพของการ
นําเอาสุนทรียศาสตรมาใชในการเรียนการสอนวิชาศิลปะ ในระดับมัธยมศึกษา กรณศึีกษาโรงเรียน
รัฐบาล งานวิจยันี้ศึกษาถึงการนําสุนทรียศาสตรมาใชประกอบในการสอนวิชาศิลปะ เนื่องมาจาก
ปจจุบันยังขาดแคลนงานวจิัยท่ีจะสามารถทําใหผูสอน มีความรู ความเขาใจถึงแนวคิดทาง
สุนทรียศาสตร และการประยุกตใชในการสอนศิลปะใหมีประสิทธิภาพ งานวจิัยช้ินนี้จะกลาวถึง 
ประวัติของการศึกษาสุนทรียศาสตรในวิชาศิลปะ แนวความคิดทางสุนทรียศาสตร และ การวิจารณ
ผลงานศิลปะในช้ันเรียน โดยไดอาศัยแบบจําลองจากการสรางสรรคของผูวิจัย หลักปรัชญา และ
การเนนการโตตอบ ผูวิจัยไดนําเอาการเรียนการสอนในแตละวันมาวิเคราะหจากปรากฏการณท่ี
เกิดข้ึนในช้ันเรียน ผลวิจยัสรุปไดวาผูเรียนจะทําความเขาใจถึงสุนทรียศาสตรไดมากนอยเพียงใด 
ข้ึนอยูกับ ความสัมพันธท่ีเหมาะสมระหวางการเรียนสุนทรียศาสตร และ หลักสูตรการเรียนการ 
สอนแบบเนนการฝกปฏิบัติ รวมท้ัง ในการเรียนการสอนวิชาศิลปะ ซ่ึงส่ิงแวดลอม บรรยากาศใน
หองเรียนท่ีดี จะเปนประโยชนอยางยิ่งตอการศึกษาถึงคุณคาของสุนทรียศาสตร และศิลปะ 
 
สรุปผลงานวิจัยท่ีเกีย่วของ 
 จากงานวิจยัท่ีไดนําเสนอขางตน สามารถสรุปไดวา การจัดการเรียนการสอนนั้น จะตอง
เกิดจากความรู ความเขาใจ ของผูสอน โดยเฉพาะกับการจดัการเรียนการสอนศิลปะ ผูสอนตองมี
ความรูในดานของเนื้อหาท่ีลึกซ้ึง กอนท่ีจะนําไปถายทอดใหกับผูเรียน ใหมีความรู ความสามารถ
รูจักกับคุณคาการเรียนรูศิลปะโดยผูสอนจะตองเปนผูวางแผนเพ่ือดําเนินการสอน ดวยการวาง
องคประกอบ ดานวัตถุประสงค ตองมีความชัดเจนวาผูสอนมุงหมายใหผูเรียน เรียนรูอะไร ดาน
เนื้อหา ตองเรียงลําดับจากส่ิงท่ีไมซับซอน ไปจนถึงเนื้อหาที่มีความซับซอน อยางเปนลําดับ และ
เหมาะสมกับระดับสติปญญา ความสามารถของผูเรียน ดานวิธีการสอน ผูสอนตองมีวิธีการสอนท่ี
หลากหลาย ท่ีจะสงผลใหผูเรียนเขาใจไดโดยงาย ดานกิจกรรมการเรียนการสอน ตองจัดกิจกรรมให
สอดคลองกับวัตถุประสงคการเรียนการสอนวา จะใหผูเรียนเปล่ียนแปลงพฤติกรรมดานใด และ 
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สงเสริมใหผูเรียนเขาถึงส่ิงท่ีผูสอนถายทอดมากท่ีสุด ควรมีกิจกรรมเสริมทักษะเพิ่มเติมใหผูเรียน
ดวย ดานส่ือการสอน ตองเปนส่ือท่ีทันสมัยสนับสนุนการเรียนการสอนไดเปนอยางดี ดาน
ส่ิงแวดลอมทางการเรียน บรรยากาศในหองเรียนท่ีดีเปนส่ิงหนึ่งท่ีสําคัญท่ีจะทําใหผูเรียน เรียนรู
อยางมีความสุข ดานผูสอน ตองมีความรู ความเขาใจ เปดใจกวางและยินดีรับฟงผูเรียนเสมอ ดาน
ผูเรียน จะตองมีความรูพื้นฐานทางดานศิลปะ สุนทรียศาสตร และการถายภาพพอสมควร รวมท้ังมี
ความสนใจ ตัง้ใจ รับผิดชอบ และ ดานการวัดและประเมินผล ผูสอนจะตองมีการกาํหนดเกณฑการ
วัดและประเมินผล ถึงความเปล่ียนแปลงพฤติกรรมท้ัง 3 ดานของผูเรียนวา ผูเรียนและผลงานของ
ผูเรียน ประสบความสําเร็จเพียงใด ดวยความยุติธรรม ไมเลือกปฏิบัติดวยการวางตวัเปนกลาง ท้ังนี้
การพิจารณาในเร่ืองของพัฒนาการของผูเรียนจึงเปนส่ิงสําคัญท่ีสุด ในการจัดการเรียนการสอนโดย
ผูสอนควรตองกระตุนสงเสริมใหผูเรียนเกดิเจตคติท่ีดีตอรายวิชา ศิลปะ ความงาม และการใชชีวิต
ตอไปในอนาคต 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การวิจยัคร้ังนีมี้วัตถุประสงค เพื่อศึกษาปจจัยคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนวิชา 
ศิลปภาพถาย ในดานเน้ือหาและบริบทของศิลปภาพถาย ดานกระบวนการสอน และดานการตัดสิน
คุณคาผลงานศิลปภาพถาย ซ่ึงเปนองคความรูท่ีเกี่ยวของกับการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย  
ในระดบัอุดมศึกษา  

การดําเนนิงานวิจยัในคร้ังนี ้ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เคร่ืองมือ
ท่ีใชในงานวจิยั คือ แบบสัมภาษณ และแบบสอบถาม ดําเนินการเก็บขอมูลจากกลุมตัวอยาง ซ่ึงเปน
อาจารยผูสอน ในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาภาพถาย และนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะห 
โดยการหาคามัธยฐาน (Median) และคาพสัิยระหวางควอไทล (Interquartile Range) ดังมี
รายละเอียดของวิธีการดําเนนิการวจิัย ดังตอไปนี ้
 
การศึกษาขอมูลเบื้องตน 
 
 1. ศึกษา คนควา รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับปจจัยคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนวิชา 
ศิลปภาพถาย ในดานเน้ือหา บริบทของศิลปภาพถาย ดานกระบวนการสอน และดานการตัดสิน
คุณคาผลงานศิลปภาพถาย ในเอกสารดานการศึกษา หนังสือ วารสาร เอกสาร บทความ และ
งานวิจยัท่ีเกี่ยวของ 
 2. สรางกรอบแนวคิดในการวิจัย และกําหนดตัวแปรตางๆท่ีตองการศึกษา ซ่ึงจะปรากฏ
ตามหัวขอกรอบแนวคิดทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย ท่ีจะกลาวในลําดับตอไป 
 
กลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัย 
 
 กลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจยัคร้ังนี้ ไดจากการเลือกแบบเจาะจงจํานวน 17 ทาน 
ประกอบดวย ผูเช่ียวชาญ อาจารยผูสอน ซ่ึงเปนผูมีความเชี่ยวชาญดานของศิลปภาพถาย หลักสูตร
ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาการถายภาพ ในระดับอุดมศึกษา และศิลปนหรือชางภาพอาชีพ ซ่ึง
คัดเลือกจากเกณฑของกลุมตัวอยาง ดังตอไปน้ี 

1. สําหรับผูเช่ียวชาญที่เปนอาจารยผูสอน จะตองมีประสบการณการสอน ในรายวิชาท่ี
เกี่ยวของกับ ศิลปภาพถาย เปนเวลาไมนอยกวา 5 ป มีประสบการณในการถายภาพ และมี
ประสบการณในการตรวจศิลปนิพนธ ในหลักสูตร ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาการถายภาพ 



 

147 
 

 2. สําหรับผูเช่ียวชาญที่เปนศิลปนหรือชางภาพอาชีพ จะตองมีประสบการณในการถายภาพ 
เปนเวลาไมนอยกวา 5 ป และมีการเผยแพรผลงานศิลปภาพถาย ตอสาธารณชน 
 กลุมตัวอยางจงึประกอบดวย กลุมผูเช่ียวชาญซึ่งเปนอาจารยผูสอน จํานวน 12 ทาน  
          กลุมผูเช่ียวชาญซ่ึงเปนศิลปน ชางภาพ จํานวน 5 ทาน 
     (รายช่ือผูเช่ียวชาญ ปรากฏอยูในภาคผนวก) 
 
กรอบแนวคิดทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การศึกษาปจจัยคัดสรรสําหรับการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย 
ในระดับอุดมศึกษา 

ปจจัยคัดสรร 3 ดาน 
ที่เก่ียวของตอการเรียนการสอน 

ดานเน้ือหา บริบท
ของศิลปภาพถาย 

ดานกระบวนการสอน ดานการตัดสินคุณคา
ผลงานศิลปภาพถาย 

การผสมผสานองคความรู 
- ความรูทางศิลปะ  
- ความรูทางการถายภาพ 
- ความรูสุนทรียศาสตร 
จากการศกึษาในประวัต ิ
ศาสตรศิลปภาพถาย 

ทฤษฎีระบบวัตถุประสงค
การศึกษาของบลูม (Bloom, 1956 
อางถึงใน มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 

องคประกอบของการเรียนการสอน 
คือ วัตถุประสงค เน้ือหา วิธีการสอน 
กิจกรรม สื่อ สิ่งแวดลอม ผูสอน 
ผูเรียน และการวัดและประเมินผล 

(มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 2545) 

ทฤษฎีศิลปะวิเคราะห
(Critical Theory) 

เฟลดแมน  
(Feldman, 1992) 

ทฤษฎีการตัดสิน 
ศิลปภาพถาย  

(Judgment Photographs) 

การเรียนการสอนศิลปภาพถาย  
ที่เหมาะสมกับผูเรียน 
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เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
 
 ผูวิจัยไดสรางเคร่ืองมือในการวิจัย ดวยเทคนิคการวิจยัแบบเดลฟาย (Delphi Technique)
เพื่อสรุปความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญ อาจารย ในการศึกษาปจจยัคัดสรรสําหรับการเรียนการสอน
วิชาศิลปภาพถาย ในระดับอุดมศึกษา จํานวน 3 รอบ โดยกําหนดจาํนวนกลุมตัวอยาง จํานวน 17 
ทาน โดยคัดเลือกจากคุณสมบัติของผูเช่ียวชาญและอาจารยท่ีกําหนดไว ในหัวขอกลุมตัวอยางท่ีใช
ในการวิจัย โดยมีลําดับข้ันตอนการสราง ดังรายละเอียดตอไปนี ้
 1. สรางแบบสัมภาษณ จากขอมูลท่ีไดศึกษา คนควา และเก็บรวบรวมมาจาก ตํารา เอกสาร 
หนังสือ และงานวิจยัท่ีเกีย่วของ ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลดวยเทคนคิการวิจยัแบบเดลฟายรอบท่ี 
1 เปนแบบสัมภาษณกึ่งสอบถามแบบมีโครงสราง เปนขอคําถามแบบปลายเปด โดยแบงออกเปน 2 
ตอน ดังตอไปนี้ 
 ตอนท่ี 1 เปนแบบสัมภาษณท่ีเกี่ยวกับสถานภาพท่ัวไปของผูใหสัมภาษณ 
 ตอนท่ี 2 เปนแบบสัมภาษณความคิดเห็นเกีย่วกับปจจยัคัดสรรสําหรับการเรียนการสอน
วิชาศิลปภาพถาย ในดานเนื้อหาและบริบทของศิลปภาพถาย ดานกระบวนการสอน และดานการ
ตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 2. นําแบบสัมภาษณท่ีไดสรางข้ึน ตรวจสอบ แกไข โดยอาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ ใน
เร่ืองความครอบคลุมของเน้ือหา ความถูกตองชัดเจนของภาษา การใชถอยคํา ตลอดจนความ
นาสนใจของแบบสัมภาษณ เพื่อปรับปรุงใหสมบูรณยิ่งข้ึน 
 3. นําแบบสัมภาษณท่ีไดรับการปรับปรุงแกไข จากอาจารยท่ีปรึกษาวทิยานิพนธ ไปให
ผูทรงคุณวุฒิ จาํนวน 3 ทาน (รายช่ือผูทรงคุณวุฒิ ปรากฏอยูในภาคผนวก) เพื่อตรวจแกไข ความ
ตรงของเน้ือหา ความครอบคลุมของเน้ือหา และการใชภาษาในแตละหวัขอสัมภาษณ แลวนํามา
แกไขปรับปรุงใหเหมาะสมยิ่งข้ึน นําไปใชดําเนิน การเก็บขอมูลจริง รอบท่ี 1  
 4. สรางแบบสอบถาม จากการสัมภาษณดวยเทคนิคการวจิัยแบบเดลฟายรอบท่ี 1 ใชในการ
เก็บรวบรวมขอมูลขอมูลดวยเทคนิคการวจิัยแบบเดลฟายรอบท่ี 2  เปนแบบสอบถามปลายปด แบบ
ประมาณคา 5 ระดับ นําแบบสอบถามท่ีไดสรางข้ึน ไปตรวจสอบแกไข โดยอาจารยท่ีปรึกษาวิทยา- 
นิพนธ และ ผูทรงคุณวุฒิ จํานวน 3 ทาน แลวนําไปดําเนนิการเก็บขอมูลในรอบท่ี 2 ตอไป 

5. จากการเก็บขอมูลในแบบสอบถาม ดวยเทคนิควิธีการวจิัยแบบเดลฟาย รอบท่ี 2 นํา
คําตอบของแตละขอมาหาคามัธยฐาน และคาพิสัยระหวางควอไทล นําไปแสดงเพ่ิมเติมในการเก็บ
ขอมูลในรอบท่ี 3 ตอไป 

6. แบบสอบถาม ท่ีใชในเทคนิควิธีการวจิัยแบบเดลฟายรอบท่ี 3 จะเหมือนกับแบบสอบ 
ถามในรอบท่ี 2 ทุกประการ และไดเพิ่มเติมในสวนของการแสดงคาสถิติ คือ คามัธยฐาน และคา
พิสัยระหวางควอไทล ท่ีคํานวณไดจากคําตอบของกลุมตัวอยางในรอบที่ 2 พรอมท้ัง แสดง 
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ตําแหนงคําตอบของผูเช่ียวชาญ อาจารยแตละคน เพื่อสงกลับไปใหผูเช่ียวชาญยืนยนัคําตอบ เพื่อ
นําไปใชวิเคราะหขอมูล สรุปผลการวิจัย และอภิปรายผล ของผูวิจัยตอไป 

7. การนําเสนอผลงานวิจัย สรุปการวิเคราะหขอมูลโดยนาํเสนอในรูปตารางประกอบความ
เรียง และการอภิปรายเสนอแนะ 
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
 
 การเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวจิัยไดเก็บรวบรวมขอมูลกับกลุมตัวอยาง ท่ีเปน
ผูเช่ียวชาญ อาจารยผูสอน ท่ีเปนอาจารยประจําและอาจารยพเิศษ ซ่ึงเปนผูมีความเชี่ยวชาญในดาน
ของศิลปภาพถาย หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาการถายภาพ ในระดับอุดมศึกษา จํานวน 
17 ทานโดยผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลดวยเทคนิควิธีการแบบเดลฟาย ดวยแบบสัมภาษณ และแบบ 
สอบถาม จํานวน 3 รอบ โดยรอบท่ี 1 จะใชการเก็บขอมูลจาก แบบสัมภาษณ และรอบท่ี 2-3 จะใช
การเก็บขอมูลจากแบบสอบถาม ซ่ึงผูวิจัยสรุปชวงเวลาของการเก็บขอมูล ดังนี้ 
 การเก็บรวบรวมขอมูลในรอบท่ี 1  วันท่ี 1 พฤศจกิายน – 31 ธันวาคม 2553 
 การเก็บรวบรวมขอมูลในรอบท่ี 2   วันท่ี 10 มกราคม – 10 กุมภาพันธ 2554 
 การเก็บรวบรวมขอมูลในรอบท่ี 3   วันที่ 20 กุมภาพันธ – 5 มีนาคม 2554 
 
การวิเคราะหขอมูล  
 
 จากการเก็บขอมูล ผูวิจัยไดนํามาวิเคราะหขอมูลโดยมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
 รอบท่ี 1 เปนการวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณ ซ่ึงใชคําถามปลายเปด ผูวิจยันําคําตอบ
มาจัดเปนขอยอย ถาขอใดมีผูเชี่ยวชาญ อาจารย มีความคิดเห็นเหมือนกนัมากกวารอยละ 60 จะ
นํามาสรางขอคําถามรอบท่ี 2  
 รอบท่ี 2 เปนการวิเคราะหขอมูลโดยการหาคามัธยฐาน และคาพิสัยระหวางควอไทล 
เปรียบเทียบคาท่ีไดกับเกณฑ เพื่อสรุปความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญ แลวนําคามัธยฐานและคาพิสัย
ระหวางควอไทลท่ีได ไปแสดงในแบบสอบถามรอบท่ี 3 เพื่อใหผูเช่ียวชาญพิจารณาอีกคร้ัง 
 รอบท่ี 3 เปนการวิเคราะหขอมูลโดยการหาคามัธยฐาน และ คาพิสัยระหวางควอไทล 
เหมือนรอบท่ี 2 ผูวิจัยนําผลการวิเคราะหคร้ังนี้ เสนอในผลการวิเคราะหขอมูล ในบทที่ 4 
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โดยสูตรท่ีใชในการคํานวณคา ทางสถิติ ไดแก 
 1.  สูตรในการคํานวณคามัธยฐาน 

 
Mdn = L + [n/2 – F/f]i 
 

เม่ือ Mdn. คือ คามัธยฐาน 
 L คือ ขีดจํากัดลางท่ีแทจริงของชวงท่ีมัธยฐานตกอยู 
 F คือ ความถ่ีสะสมของชวงคะแนนท่ีอยูใตชวงท่ีมัธยฐานตกอยู 
 i คือ คาอัตรภาคช้ัน 
 n คือ จํานวนของขอมูลหรือจํานวนผูเช่ียวชาญ 
 f คือ ความถ่ีชวงคะแนนท่ีมัธยฐานตกอยู 
 

 2.  สูตรคํานวณคาพิสัยระหวางควอไทลท่ีใชวิเคราะหหาคาความสอดคลองของคําตอบ 
 

I.R. = Q3-Q1 
 
Q3 และ Q1 หาคาจากสูตร 
 
Qx = L + [N(x/4) – F/f]i 
 

             เม่ือ  Qx เปนคาควอไทลท่ีตําแหนง X 
L เปนขีดจํากัดลางท่ีแทจริงของช้ันคะแนนท่ีควอไทลนั้นอยู 
i เปนอันตรภาคชั้น 
N เปนจํานวนของขอมูลหรือจํานวนผูเช่ียวชาญ 
X เปนตําแหนงท่ีควอไทลนั้น 
F เปนความถ่ีสะสมกอนถึงช้ันคะแนนท่ีควอไทลนั้นอยู 
f เปนความถ่ีของช้ันคะแนนท่ีควอไทลนั้นอยู 
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 เกณฑท่ีใชในการวิเคราะหขอมูล มีดังนี้ 
 1. เกณฑในการพิจารณาความเหมาะสมของประเด็นท่ีนํามาเปนขอคําถาม คือ  
     คามัธยฐาน 4.51-5.00  ถือวา ผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็วา เหน็ดวยอยางยิ่ง 
     คามัธยฐาน 3.51-4.50  ถือวา ผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็วา เหน็ดวยมาก 
     คามัธยฐาน 2.51-3.50 ถือวา ผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็วา เหน็ดวยปานกลาง 
     คามัธยฐาน 1.51-2.50 ถือวา ผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็วา ไมเห็นดวย 
     คามัธยฐาน 1.00-1.50 ถือวา ผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็วา ไมเห็นดวยอยางยิ่ง 
 
 2. เกณฑการพจิารณาคาความสอดคลองกันของคําตอบกําหนดไวดังนี้ 
     คาพิสัยระหวางควอไทล 0.00-0.49 ถือวาคําตอบมีความสอดคลองกันมากท่ีสุด 
     คาพิสัยระหวางควอไทล 0.50-0.99 ถือวาคําตอบมีความสอดคลองกันมาก 
     คาพิสัยระหวางควอไทล 1.00-1.49 ถือวาคําตอบมีความสอดคลองกันปานกลาง 
     คาพิสัยระหวางควอไทล 1.50 ข้ึนไป ถือวาคําตอบไมมีความสอดคลองกัน 
 
 คําตอบในรอบสุดทายท่ีผูเช่ียวชาญมีระดบัความคิดเหน็ เห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นดวยมาก 
(คามัธยฐาน 3.5 ข้ึนไป) และ มีความสอดคลองกันมากถึงมากท่ีสุด  (คาพิสัยระหวางควอไทล นอย
กวา หรือเทียบเทา 0.99) นํามาสังเคราะหกบัขอมูลเบ้ืองตนซ่ึงไดศึกษาในข้ันตอนแรกและ ทําการ
ปรับปรุง เพื่อพัฒนาการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย ในระดบัอุดมศึกษาได สวนคําตอบของ
ผูเช่ียวชาญที่มีระดับความคิดเห็น เห็นดวยปานกลาง ถึงไมเห็นดวย (คามัธยฐานนอยกวา 3.51) และ
คาความสอดคลองกันของคําตอบอยูในระดับตํ่าถึงไมมีความสอดคลองกัน (คาพิสัยระหวาง 
ควอไทลมากกวา 1.5 ข้ึนไป) จะไมนํามาเปนขอมูลในการพัฒนาการเรียนการสอนวชิา 
ศิลปภาพถาย ในระดบัอุดมศึกษา  
  
 
 
 
  
 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมลู 

 
 การศึกษาปจจยัคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถายในระดับอุดมศึกษา 
ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหขอมูลโดยแบงการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลตามรายละเอียดดังนี ้
  

1.  ความคิดเหน็ของผูเช่ียวชาญในดานเน้ือหาและบริบทของศิลปภาพถาย 
2.  ความคิดเหน็ของผูเช่ียวชาญในดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
3.  ความคิดเหน็ของผูเช่ียวชาญในดานกระบวนการสอนศิลปภาพถาย 

 
 
1. ดานเน้ือหาและบริบทของศิลปภาพถาย 
ตารางท่ี 2 แสดงคามัธยฐาน (Median) และพิสัยระหวางควอไทล (Interquartile) ขอความคิดเห็น
ของผูเช่ียวชาญฯ ในดานเน้ือหาและบริบทของศิลปภาพถาย 
ลําดับ ขอความคิดเหน็ มัธยฐาน พิสัย

ระหวาง 
ควอไทล 

ความ
สอดคลอง
ผูเช่ียวชาญ 

1 ศิลปะ คือ ส่ิงท่ีมนุษยสรางขึ้นดวยสติปญญา 
จากแนวความคิดหรือความรูสึก โดย
สรางสรรคใหเกิดความงาม สงผลตออารมณ 
เพื่อตอบสนองความตองการของตนเอง หรือ
สะทอนวิถีชีวติ สังคม วัฒนธรรม อยางเปน
รูปธรรม 

4 0.5 มาก 

2 ภาพถาย คือ ส่ือท่ีเปนผลผลิตจากเทคโนโลยี
การถายภาพ ใชบันทึกเหตุการณ ความเปน
จริง ณ เวลาหนึ่ง เพื่อเปนความทรงจํา ขอมูล 
หรือหลักฐานทางประวัติศาสตร 

4 0.5 มาก 
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ตารางท่ี 2 (ตอ) 
ลําดับ ขอความคิดเหน็ มัธยฐาน พิสัย

ระหวาง 
ควอไทล 

ความ
สอดคลอง
ผูเช่ียวชาญ 

3 การสรางภาพถายท่ัวไป ใหกลายเปนศิลป
ภาพถายนัน้ จะตองมีลักษณะท่ีเปนไปตามคํา
นิยาม ความหมายของคําวา  “ศิลปะ” 

4 1 ปานกลาง 

4 โดยท่ัวไป แรงบันดาลใจในการสรางผลงาน
ศิลปภาพถาย จะเร่ิมมาจาก การตองการบอก
เลาเร่ืองราว หรือในบางกรณ ี ตองการ
ถายทอดความรูสึกบางอยางของศิลปน 

4 0.5 มาก 

5 ผลงานศิลปภาพถาย ควรประกอบไปดวย 
แนวความคิด เนื้อหา องคประกอบศิลป 
เทคนิค อารมณ  และสรางข้ึนใหเกิดความ
นาสนใจ ดวยความเปนตัวของตัวเอง 
(Originality) 

5 0.5 มาก 

6 ศิลปภาพถาย เหมือนกับศิลปกรรมประเภท
อ่ืน ตรงท่ี จุดประสงคเพื่อการถายทอดงาน
ศิลปะ และกระบวนการทางความคิดท่ี
คลายคลึงกัน 

5 0.5 มาก 

7 ศิลปภาพถาย แตกตางกับศิลปกรรมอ่ืนๆ ใน
ประเด็นตอไปนี้ 
- กระบวนการผลิต  
- รูปแบบ 
- วิธีการนําเสนอของส่ือ 
- ศิลปภาพถายสรางจากภาพจริง แตศิลปกรรม
ประเภทอ่ืน ตองสรางภาพข้ึนใหมท้ังหมด 
- ศิลปภาพถายจัดองคประกอบ จากการเลือก
มุมมองภาพจริง แตศิลปกรรมอ่ืนๆ จัด
องคประกอบไดอิสระมากกวา 

4 0 มากท่ีสุด 
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ตารางท่ี 2 (ตอ) 
ลําดับ ขอความคิดเหน็ มัธยฐาน พิสัย

ระหวาง 
ควอไทล 

ความ
สอดคลอง
ผูเช่ียวชาญ 

8 การซาบซ้ึงในผลงานศิลปภาพถาย จะให
ความสําคัญกับ ความงาม อารมณ หรือ 
เร่ืองราว เปนอันดับแรก ส่ิงใดสําคัญนั้น  
จะข้ึนอยูกับประเภทของศิลปภาพถาย 

4 0.5 มาก 

9 ความงามของศิลปภาพถาย เกิดข้ึนไดจาก การ
จัดองคประกอบศิลป การส่ือสารใหผูชม
ผลงานไดเขาใจลึกซ้ึง และ การถายทอด
อารมณ 

4 0.5 มาก 

10 ความงามของศิลปภาพถาย เปนส่ิงท่ีชวย 
ยกระดับจิตใจ และยกระดับความเปนมนษุย
ได 

5 0.5 มาก 

11 โดยท่ัวไป ความงามแบงออกเปน 3 ระดับ คือ 
ความสวยงาม ความตรึงตาตรึงใจ และความ
เลอเลิศบริสุทธ์ิ แตความเปนจริง ในการ
ตัดสินผลงาน พิจารณาแค งาม กับ ไมงาม ก็
เพียงพอ 

3 0.5 มาก 

12 ระดับความสวยงาม ของศิลปภาพถาย จะอยูท่ี 
ความสวยงาม ความนาสนใจของแบบ 
(Subject)  เทคนิค และ การจดัองคประกอบ
ศิลป 

3 0.5 มาก 

13 ระดับความตรึงตาตรึงใจ (โดดเดน) ของศลิป
ภาพถาย อยูท่ีผลงานสามารถกระตุนใหผูชม
เกิด การคิดและจินตนาการตอได โดย 
พิจารณาจากเร่ืองราว แนวความคิด อารมณ ท่ี
ซอนอยูภายใน เปนระดับท่ีเกี่ยวของกับจติใจ   

4 0.5 มาก 

14 ระดับความเลอเลิศบริสุทธ์ิ ของศิลปภาพถาย 
คือ ความงามตามอุดมคติข้ันสูง ซ่ึงเปนการ
ยาก ท่ีจะสรางใหผลงานสามารถถึงในข้ันนี ้

4 0.5 มาก 
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ตารางท่ี 2 (ตอ) 
ลําดับ ขอความคิดเหน็ มัธยฐาน พิสัย 

ระหวาง 
ควอไทล 

ความ
สอดคลอง
ผูเช่ียวชาญ 

15 
 
 

16 

ถึงแมวา ภาพถายจะไมปรากฏ อารมณ อยูใน
ผลงาน ก็สามารถเปนศิลปภาพถายได โดยดูท่ี
จุดประสงคการสรางงานเปนหลัก 
ส่ิงสําคัญในการใชเทคนิค คือ ตองคํานึงถึง
ความสอดคลอง และสงเสริมกับแนวความคิด
เปนหลัก ไมควรนําเทคนิคข้ึนมาเปนตัวตั้งใน
การสรางผลงานศิลปภาพถาย 

4 
 
 

5 

0.5 
 
 

0.5 

มาก 
 
 

มาก 

17 ปจจุบันถึงแมวา นยิมสรางงานโดยใชแนวคิด
แบบ ศิลปะหลังสมัยใหม (Postmodern Art) 
แตความงามกย็ังเปนส่ิงจําเปนเสมอ ในการ
สรางผลงาน และในการตัดสินผลงานศิลป
ภาพถาย 

5 0.5 มาก 

 
 จากตารางแสดงขอความท่ีกลุมผูเช่ียวชาญฯ มีความคิดเห็นในดานเน้ือหาและบริบทของ
ศิลปภาพถายวา มีระดับความคิดเห็น เห็นดวยอยางยิ่ง แตไมปรากฏความสอดคลองกันในระดับ
มากท่ีสุด มีระดับความคิดเหน็ เห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นสอดคลองกันมาก 5 ขอ มีระดับความ
คิดเห็น เห็นดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากท่ีสุด 1 ขอ มีระดับความคิดเห็น เหน็ดวยมาก และ
เห็นสอด คลองกันมาก 8 ขอ มีระดับความคิดเห็น เห็นดวยปานกลาง แตไมปรากฏความสอดคลอง
กันในระดับมากท่ีสุด และมีระดับความคิดเห็น เห็นดวยปานกลาง และเหน็สอดคลองกันมาก 2 ขอ 
ดังรายละเอียดตอไปนี ้
 
 1. ขอความท่ีกลุมผูเชี่ยวชาญฯ มีความเห็นดวยอยางยิง่ และมีความสอดคลองกันมาก 
(Median = 5, Interquartile = 0.5) คือ 
  ขอท่ี 5 ผลงานศิลปภาพถาย ควรประกอบไปดวย แนวความคิด เนื้อหา 
องคประกอบศิลป เทคนิค อารมณ และสรางข้ึนใหเกิดความนาสนใจ ดวยความเปนตัวของตัวเอง 
(Originality) 
  ขอท่ี 6 ศิลปภาพถาย เหมือนกับศิลปกรรมประเภทอ่ืน ตรงท่ี จุดประสงคเพื่อการ
ถายทอดงานศิลปะ และกระบวนการทางความคิดท่ีคลายคลึงกัน 
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  ขอท่ี 10 ความงามของศิลปภาพถาย เปนส่ิงท่ีชวย ยกระดบัจิตใจ และยกระดับ
ความเปนมนษุยได 
  ขอท่ี 16 ส่ิงสําคัญในการใชเทคนิค คือ ตองคํานึงถึงความสอดคลอง และสงเสริม
กับแนวความคิดเปนหลัก ไมควรนําเทคนิคข้ึนมาเปนตัวต้ังในการสรางผลงานศิลปภาพถาย 
  ขอท่ี 17 ปจจุบันถึงแมวา นยิมสรางงานโดยใชแนวคิดแบบ ศิลปะหลัง -สมัยใหม 
(Postmodern Art) แตความงามก็ยังเปนส่ิงจําเปนเสมอ ในการสรางผลงาน และในการตัดสินผลงาน
ศิลปภาพถาย 
 
 2. ขอความท่ีกลุมผูเชี่ยวชาญฯ มีความเห็นดวยมาก และมีความสอดคลองกันมากท่ีสุด 
(Median = 4, Interquartile = 0) คือ 
  ขอท่ี 7 ศิลปภาพถาย แตกตางกับศิลปกรรมอ่ืนๆ ในประเด็นตอไปนี ้

- กระบวนการผลิต  
- รูปแบบ 
- วิธีการนําเสนอของส่ือ 
- ศิลปภาพถายสรางจากภาพจริง แตศิลปกรรมประเภทอ่ืน ตองสรางภาพ
ข้ึนใหมท้ังหมด 

   - ศิลปภาพถายจัดองคประกอบ จากการเลือกมุมมองภาพจริง แต
ศิลปกรรมอ่ืนๆ จัดองคประกอบไดอิสระมากกวา 
 
 3. ขอความท่ีกลุมผูเชี่ยวชาญฯ มีความเห็นดวยมาก และมีความสอดคลองกันมาก  
(Median = 4, Interquartile = 0.5) คือ 
  ขอท่ี 1 ศิลปะ คือ ส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึนดวยสติปญญา จากแนวความคิดหรือ
ความรูสึก โดยสรางสรรคใหเกิดความงาม สงผลตออารมณ เพื่อตอบสนองความตองการของ
ตนเอง หรือสะทอนวิถีชีวิต สังคม วัฒนธรรม อยางเปนรูปธรรม 
  ขอท่ี 2 ภาพถาย คือ ส่ือท่ีเปนผลผลิตจากเทคโนโลยีการถายภาพ ใชบันทึก
เหตุการณ ความเปนจริง ณ เวลาหน่ึง เพื่อเปนความทรงจํา ขอมูล หรือหลักฐานทางประวัติศาสตร 
  ขอท่ี 4 โดยท่ัวไป แรงบันดาลใจในการสรางผลงานศิลปภาพถาย จะเร่ิมมาจาก 
การตองการบอกเลาเร่ืองราว หรือในบางกรณี ตองการถายทอดความรูสึกบางอยางของศิลปน 
  ขอท่ี 8 การซาบซ้ึงในผลงานศิลปภาพถาย จะใหความสําคัญกับ ความงาม อารมณ 
หรือ เร่ืองราว เปนอันดับแรก ส่ิงใดสําคัญนั้น จะข้ึนอยูกบัประเภทของศิลปภาพถาย 
  ขอท่ี 9 ความงามของศิลปภาพถาย เกิดข้ึนไดจาก การจัดองคประกอบ-ศิลป การ
ส่ือสารใหผูชมผลงานไดเขาใจลึกซ้ึง และ การถายทอดอารมณ 
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  ขอท่ี 13 ระดับความตรึงตาตรึงใจ (โดดเดน) ของศิลปภาพถาย อยูท่ีผลงาน
สามารถกระตุนใหผูชมเกิด การคิดและจินตนาการตอได โดย พิจารณาจากเร่ืองราว แนวความคิด 
อารมณ ท่ีซอนอยูภายใน เปนระดับท่ีเกี่ยวของกับจิตใจ   
  ขอท่ี 14 ระดับความเลอเลิศบริสุทธ์ิ ของศิลปภาพถาย คือ ความงามตามอุดมคติ
ข้ันสูง ซ่ึงเปนการยาก ท่ีจะสรางใหผลงานสามารถไปถึงในข้ันนี ้
  ขอท่ี 15 ถึงแมวา ภาพถายจะไมปรากฏ อารมณ อยูในผลงาน ก็สามารถเปนศิลป
ภาพถายได โดยดูท่ีจดุประสงคการสรางงานเปนหลัก 
 
 4. ขอความท่ีกลุมผูเชี่ยวชาญฯ มีความเห็นดวยปานกลาง และมีความสอดคลองกันมาก 
(Median = 3, Interquartile = 0.5)  คือ 
  ขอท่ี 11 โดยท่ัวไป ความงามแบงออกเปน 3 ระดับ คือ ความสวยงาม ความตรึงตา
ตรึงใจ และความเลอเลิศบริสุทธ์ิ แตความเปนจริง ในการตัดสินผลงาน พิจารณาแค งาม กับ ไมงาม 
ก็เพียงพอ 
  ขอท่ี 12 ระดับความสวยงาม ของศิลปภาพถาย จะอยูท่ี ความสวยงาม ความ
นาสนใจของแบบ (Subject) เทคนิค และ การจัดองคประกอบศิลป 
   
2. ดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
ตารางท่ี 3 แสดงคามัธยฐาน (Median) และพิสัยระหวางควอไทล (Interquartile) ขอความคิดเห็น
ของผูเช่ียวชาญฯ ในดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
ลําดับ ขอความคิดเหน็ มัธยฐาน พิสัย

ระหวาง 
ควอไทล 

ความ
สอดคลอง
ผูเช่ียวชาญ 

18 เกณฑท่ีใชในการตัดสินคุณคาผลงาน 
ศิลปภาพถาย ประกอบดวย 

(1) จุดประสงคการสรางงาน 
(แนวความคิด) 

(2) การจัดองคประกอบศิลป 
       (ความงาม) 
(3) กระบวนการทางเทคนิค 
(4) การถายทอดอารมณ  
(5) ความนาสนใจของผลงาน 

ศิลปภาพถาย 

4 0.75 มาก 
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ตารางท่ี 3 (ตอ) 
ลําดับ ขอความคิดเหน็ มัธยฐาน พิสัย

ระหวาง 
ควอไทล 

ความ
สอดคลอง
ผูเช่ียวชาญ 

19 
 
 
 
 

20 
 
 
 
 

21 
 
 
 

22 
 
 
 
 

23 

เกณฑท่ีใชในการตัดสินคุณคาผลงาน 
ศิลปภาพถาย จะใหน้ําหนัก ความสําคัญไปท่ี 
การตอบโจทยแนวความคิดของผูเรียนวา 
ชัดเจน ถูกตอง เปนไปตามจดุประสงคการ
สรางผลงาน 
ทฤษฎี หลักการ ท่ีใชในการตัดสินคุณคา
ผลงานศิลปภาพถาย จะตองมีความ
หลากหลาย หลีกเล่ียงการยดึติดทฤษฎี 
หลักการของคนใดคนหน่ึง และประยกุตใช
ใหเหมาะสมกบัการตัดสิน 
ข้ันตอนแรก    ของการตัดสินคุณคาผลงาน
ศิลปภาพถาย เร่ิมจาก ดูความประทับใจแรก
พบ (First Impression) ความนาสนใจ โดยการ
มองภาพรวมของผลงาน 
ข้ันตอนท่ีสอง    ของการตัดสินคุณคาผลงาน
ศิลปภาพถาย จะพิจารณาถึงสวนประกอบของ
ผลงานนั้น เชน เร่ืองราว ความงาม เทคนิค 
อารมณ  ถึงความเหมาะสมตามประเภท 
ศิลปภาพถาย 
ข้ันตอนท่ีสาม  ของการตัดสินคุณคาผลงาน
ศิลปภาพถาย จะพิจารณา การสรางผลงานท่ี
สอดคลองตามจุดประสงคของผูสรางงาน การ
ตีความถึงนัยท่ีซอนอยู และความหมายของ
ผลงานศิลปะท่ีมีตอผูตัดสิน 

4 
 
 
 
 

5 
 
 
 
 

4 
 
 
 

4 
 
 
 
 

4 

0.5 
 
 
 
 

0.5 
 
 
 
 

0.5 
 
 
 

0.5 
 
 
 
 

0 

มาก 
 
 
 
 

มาก 
 
 
 
 

มาก 
 
 
 

มาก 
 
 
 
 

มากท่ีสุด 
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ตารางท่ี 3 (ตอ) 
ลําดับ ขอความคิดเหน็ มัธยฐาน พิสัย

ระหวาง 
ควอไทล 

ความ
สอดคลอง
ผูเช่ียวชาญ 

24 ข้ันตอนสุดทาย     ของการตัดสินคุณคา
ผลงานศิลปภาพถาย จะเปนการตัดสิน และ
ประเมินผลความสอดคลองระหวางรูปแบบ 
กับแนวความคิดหลัก พรอมการวัดคุณคาทาง
ศิลปะ ความงาม ศีลธรรม และหาขอสรุป เพื่อ
แกไขพัฒนาผูสรางงาน 

4 0.5 มาก 

25 โดยท่ัวไป ในข้ันตอนการตัดสินคุณคาผลงาน
ศิลปภาพถาย จะทําการเรียงเปนลําดับ จากขอ 
21 – 24 

4 1.0 ปานกลาง 

26 การดูความประทับใจแรกพบ (First 
Impression) หรือความนาสนใจของผลงาน 
ในข้ันตอนขอท่ี 21 ตองอาศัยสัญชาติญาณ 
ประสบการณ และรสนิยม ของผูตัดสิน เปน
สําคัญ 

4 0.5 มาก 

27 การมองภาพรวมของผลงานในขอท่ี 23 วา 
เปนไปตามจดุประสงคในการสรางงานของ
ผูสราง  จําเปนตองอาศัยความรู ทฤษฎี 
หลักการ  ของผูตัดสิน เปนสําคัญ 

4 0.5 มาก 

28 การพิจารณา ศิลปภาพถายประเภท สัจนยิม 
(Realism) จะเนนความสําคัญท่ี ความงาม 
รองลงมาคือ เทคนิค เร่ืองราว และอารมณ 
ตามลําดับ 

3 0.5 มาก 

29 การพิจารณา ศิลปภาพถายประเภท รูปทรง
นิยม (Formalism) จะเนนความสําคัญท่ีความ
งามทางองคประกอบศิลป  รองลงมาคือ 
เทคนิค  สวนอารมณ และเร่ืองราวจะยกเวน
ในการพจิารณา 

4 0 มากท่ีสุด 
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ตารางท่ี 3 (ตอ) 
ลําดับ ขอความคิดเหน็ มัธยฐาน พิสัย

ระหวาง 
ควอไทล 

ความ
สอดคลอง
ผูเช่ียวชาญ 

30 การพิจารณา ศิลปภาพถายประเภท สําแดง
พลังอารมณ (Expressionism) จะเนนความ
ชัดเจนในการแสดงออกทางอารมณ รองลงมา
คือ ความงามและเทคนิค ตามลําดับ  
สวนเร่ืองราว จะยกเวนในการพิจารณา   

4 0.5 มาก 

31 การพิจารณา ศิลปภาพถายประเภท  
มโนทัศนศิลป (Conceptual Art) จะเนน
ความสําคัญของแนวความคิด เร่ืองราว 
รองลงมาคือ ความงาม  อารมณ  และเทคนิค 
ตามลําดับ 

4 0.5 มาก 

32 การพิจารณา ศิลปภาพถายประเภท เคร่ืองมือ
นิยม (Instrumentalism) จะเนนท่ีความชัดเจน
ของเร่ืองราว รองลงมาคือ ความงาม เทคนิค 
และอารมณ  ตามลําดับ 

3 0.5 มาก 

33 การจัดองคประกอบศิลป ถึงแมวาจะไม
ถูกตองตามหลักการ ทฤษฎี แตถาดูโดยรวม
แลวสงเสริมกบั แนวความคิด หรือ การ
ถายทอดอารมณ ก็จดัวาเหมาะสม ในการจดั
องคประกอบศิลป 

5 0.5 มาก 

34 การเลือกใชเทคนิค ถึงแมวา จะไมถูกตองตาม
หลักการ ทฤษฎี แตถาดูโดยรวมแลวสงเสริม
กับแนวความคิด หรือการถายทอดอารมณ ก็
จัดวาเหมาะสม ในการเลือกใชเทคนิค  

5 0.5 มาก 

35 การวัดคุณคาทางศิลปะของผลงาน 
ศิลปภาพถาย อยูท่ีความสอดคลอง สงเสริม
กันระหวาง แนวความคิด กบั รูปแบบ
กระบวนการสรางผลงาน และสามารถส่ือสาร
ใหผูชมผลงานเขาใจส่ิงท่ีผูสรางงาน นําเสนอ 

5 0.5 มาก 
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ตารางท่ี 3 (ตอ) 
ลําดับ ขอความคิดเหน็ มัธยฐาน พิสัย

ระหวาง 
ควอไทล 

ความ
สอดคลอง
ผูเช่ียวชาญ 

36 การวัดคุณคาความงาม ของผลงาน 
ศิลปภาพถาย อยูท่ีความสอดคลองตาม
จุดประสงคการสรางผลงาน ท้ังนี้ข้ึนอยูกับ
ความรู ประสบการณ ภูมิหลัง รสนิยมของ 
ผูตัดสิน เปนสําคัญ 

4 0.5 มาก 

37 การวัดคุณคาทางศีลธรรม ของผลงาน 
ศิลปภาพถาย จะดูท่ี เจตนา การแสดงออกใน
ผลงานของผูสรางงาน 

4 0.5 มาก 

38 ศีลธรรม เปนส่ิงจําเปน ท่ีตองเกี่ยวของกบั
ศิลปภาพถายเสมอ 

4 1 ปานกลาง 

39 การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
จําเปนตองใช ความรู ทฤษฎี หลักการ รวมกับ 
ประสบการณ รสนิยมของผูสอน เพื่อชวยใน
การตัดสินผลงานศิลปะ เสมอ 

4 0.5 มาก 

40 ผูท่ีตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย  ตองมี
ความรู  วางตวัเปนกลาง เปดใจกวาง และ ใช
รสนิยมใหสอดคลองกับหลักการ ตามบทบาท
ผูตัดสิน 

5 0.5 มาก 

 
จากตารางแสดงขอความท่ีกลุมผูเช่ียวชาญฯ มีความคิดเห็นในดานการตัดสินคุณคาผลงาน

ศิลปภาพถายวา มีระดับความคิดเห็น เห็นดวยอยางยิ่ง แตไมปรากฏความสอดคลองกันในระดับ
มากท่ีสุด มีระดับความคิดเหน็ เห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นสอดคลองกันมาก 5 ขอ มีระดับความ
คิดเห็น เห็นดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากท่ีสุด 2 ขอ มีระดับความคิดเห็น เหน็ดวยมาก และ
เห็นสอดคลองกันมาก 12 ขอ และมีระดับความคิดเห็น เหน็ดวยปานกลาง และเหน็สอดคลองกัน
มาก 2 ขอ ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 
 1. ขอความท่ีกลุมผูเชี่ยวชาญฯ มีความเห็นดวยอยางยิง่ และมีความสอดคลองกันมาก 
(Median = 5, Interquartile = 0.5) คือ 
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  ขอท่ี 20 ทฤษฎี หลักการ ท่ีใชในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะตอง
มีความหลากหลาย หลีกเล่ียงการยึดติดทฤษฎี หลักการของคนใดคนหนึ่ง และประยกุตใชให
เหมาะสมกับการตัดสิน 
  ขอท่ี 33 การจัดองคประกอบศิลป ถึงแมวาจะไมถูกตองตามหลักการ ทฤษฎี แตถา
ดูโดยรวมแลวสงเสริมกับ แนวความคิด หรือ การถายทอดอารมณ ก็จดัวาเหมาะสม ในการจัด
องคประกอบศิลป 
  ขอท่ี 34 การเลือกใชเทคนิค ถึงแมวา จะไมถูกตองตามหลักการ ทฤษฎี แตถาดู
โดยรวมแลวสงเสริมกับแนวความคิด หรือการถายทอดอารมณ ก็จดัวาเหมาะสม ในการเลือกใช
เทคนิค 
  ขอท่ี 35 การวดัคุณคาทางศิลปะ ของผลงานศิลปภาพถาย อยูท่ีความสอดคลอง 
สงเสริมกันระหวาง แนวความคิด กับ รูปแบบกระบวนการสรางผลงาน และสามารถส่ือสารใหผูชม
ผลงานเขาใจส่ิงท่ีผูสรางงาน นําเสนอ 
  ขอท่ี 40 ผูท่ีตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ตองมีความรู วางตัวเปนกลาง เปดใจ
กวาง และ ใชรสนิยมใหสอดคลองกับหลักการ ตามบทบาทผูตัดสิน 
 
 2. ขอความท่ีกลุมผูเชี่ยวชาญฯ มีความเห็นดวยมาก และมีความสอดคลองกันมากท่ีสุด 
(Median = 4, Interquartile = 0)  คือ 
  ขอท่ี 23 ข้ันตอนท่ีสาม    ของการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะพิจารณา 
การสรางผลงานท่ีสอดคลองตามจุดประสงคของผูสรางผลงาน การตีความถึงนัยท่ีซอนอยู และ 
ความหมายของผลงานศิลปะท่ีมีตอผูตัดสิน 
  ขอท่ี 29 การพิจารณา ศิลปภาพถายประเภท รูปทรงนิยม (Formalism) จะเนน
ความสําคัญท่ีความงามทางองคประกอบศิลป รองลงมาคือ เทคนิค สวนอารมณ และเร่ืองราวจะ
ยกเวนในการพิจารณา 
 
 3. ขอความท่ีกลุมผูเชี่ยวชาญฯ มีความเห็นดวยมาก และมีความสอดคลองกันมาก  
(Median = 4, Interquartile = 0.5) คือ  
  ขอท่ี 18 เกณฑท่ีใชในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ประกอบดวย 

(1) จุดประสงคการสรางงาน (แนวความคิด) 
(2) การจัดองคประกอบศิลป (ความงาม) 
(3) กระบวนการทางเทคนิค 
(4) การถายทอดอารมณ  
(5) ความนาสนใจของผลงานศิลปภาพถาย 



 163 
  ขอท่ี 19 เกณฑท่ีใชในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะใหน้าํหนัก 
ความสําคัญไปท่ี การตอบโจทยแนวความคิดของผูเรียนวา ชัดเจน ถูกตอง เปนไปตามจุดประสงค
การสรางผลงาน 
  ขอท่ี 21 ข้ันตอนแรก    ของการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย เร่ิมจาก ดูความ
ประทับใจแรกพบ (First Impression) ความนาสนใจ โดยการมองภาพรวมของผลงาน 
  ขอท่ี 22 ข้ันตอนท่ีสอง    ของการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะพิจารณาถึง
สวนประกอบของผลงานน้ัน เชน เร่ืองราว ความงาม เทคนิค อารมณ ถึงความเหมาะสมตาม
ประเภทศิลปภาพถาย 
  ขอท่ี 24 ข้ันตอนสุดทาย     ของการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะเปนการ
ตัดสิน และประเมินผลความสอดคลองระหวางรูปแบบ กับแนวความคิดหลัก พรอมการวัดคุณคา
ทางศิลปะ ความงาม ศีลธรรม และหาขอสรุป เพื่อแกไขพัฒนาผูสรางงาน 
  ขอท่ี 26 การดูความประทับใจแรกพบ (First Impression) หรือความนาสนใจของ
ผลงาน ในข้ันตอนขอท่ี 21 ตองอาศัยสัญชาติญาณ ประสบการณ และรสนิยม ของผูตัดสิน เปน
สําคัญ 
  ขอท่ี 27 การมองภาพรวมของผลงานในขอท่ี 23 วา เปนไปตามจุดประสงคในการ
สรางงานของผูสราง จําเปนตองอาศัยความรู ทฤษฎี หลักการ ของผูตัดสิน เปนสําคัญ 
  ขอท่ี 30 การพิจารณา ศิลปภาพถายประเภท สําแดงพลังอารมณ (Expressionism) 
จะเนนความชัดเจนในการแสดงออกทางอารมณ รองลงมาคือ ความงามและเทคนิค ตามลําดับ  
สวนเร่ืองราว จะยกเวนในการพิจารณา   
  ขอท่ี 31 การพิจารณา ศิลปภาพถายประเภท มโนทัศนศิลป (Conceptual Art) จะ
เนนความสําคัญของแนวความคิด เร่ืองราว รองลงมาคือ ความงาม อารมณ และเทคนคิ ตามลําดับ 

ขอท่ี 36 การวดัคุณคาความงาม ของผลงานศิลปภาพถาย อยูท่ีความสอดคลองตาม
จุดประสงคการสรางผลงาน ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความรู ประสบการณ ภูมิหลัง รสนิยมของผูตัดสิน เปน
สําคัญ 

ขอท่ี 37 การวดัคุณคาทางศีลธรรม ของผลงานศิลปภาพถาย จะดูท่ี เจตนา การ
แสดงออกในผลงานของผูสรางงาน 

ขอท่ี 39 การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จําเปนตองใช ความรู ทฤษฎี 
หลักการ รวมกับ ประสบการณ รสนิยมของผูสอน เพื่อชวยในการตดัสินผลงานศิลปะ เสมอ 
 
 4. ขอความท่ีกลุมผูเชี่ยวชาญฯ มีความเห็นดวยปานกลาง และมีความสอดคลองกันมาก 
(Median = 3, Interquartile = 0.5) คือ 
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ขอท่ี 28 การพิจารณา ศิลปภาพถายประเภท สัจนิยม (Realism) จะเนน

ความสําคัญท่ี ความงาม รองลงมาคือ เทคนิค เร่ืองราว และอารมณ ตามลําดับ 
ขอท่ี 32 การพิจารณา ศิลปภาพถายประเภท เคร่ืองมือนิยม (Instrumentalism) จะ

เนนท่ีความชัดเจนของเร่ืองราว รองลงมาคือ ความงาม เทคนิค และอารมณ ตามลําดับ 
 
3. ดานกระบวนการสอนศิลปภาพถาย 
ตารางท่ี 4 แสดงคามัธยฐาน (Median) และพิสัยระหวางควอไทล (Interquartile) ขอความคิดเห็น
ของผูเช่ียวชาญฯ ในดานกระบวนการสอนศิลปภาพถาย 
ลําดับ ขอความคิดเหน็ มัธยฐาน พิสัย

ระหวาง 
ควอไทล 

ความ
สอดคลอง
ผูเช่ียวชาญ 

41 จุดประสงครายวิชาศิลปภาพถาย สอนเพ่ือ 
การเรียนรูศิลปะ ความงาม และสงเสริมการ
คนหาอัตลักษณ (ตวัตน) ทางศิลปะ ของ
ผูเรียน 

5 0.5 มาก 

42 การคนหาอัตลักษณทางศิลปะของผูเรียน ทํา
ไดโดยเรียนรูจาก การวิเคราะหแนวความคิด 
ความงาม  การสรางงานของศิลปน จาก
ประวัติศาสตรศิลปภาพถาย แลวนํา
ประยุกตใชสรางผลงาน ในแนวทางของ
ตนเอง 

4 0.5 มาก 

43 ธรรมชาติของรายวิชานี้ มีลักษณะท่ีอิสระและ
เปดกวางในการสรางผลงานศิลปภาพถาย 
อยางเปนข้ันตอน แตยังอยูในกรอบของ
จุดประสงครายวิชา 

4 0.5 มาก 

44 ความรูท่ีผูสอนศิลปภาพถายควรมี คือ ความรู
ดานการถายภาพ และดานศิลปะอยางลึกซ้ึง
เพียงพอ ความรูรอบตัวที่กวาง ทันสมัย และมี
ความรูดานการเรียนการสอน 

5 0.5 มาก 
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ตารางท่ี 4 (ตอ) 
ลําดับ ขอความคิดเหน็ มัธยฐาน พิสัย

ระหวาง 
ควอไทล 

ความ
สอดคลองขอ
ผูเช่ียวชาญ 

45 คุณสมบัติของผูสอนศิลปภาพถาย คือ เปนผูท่ี
เปดกวาง วางตัวเปนกลาง สามารถสาธิต 
แนะนํา วจิารณผลงานไดดี และพัฒนา
ความสามารถของตนเองอยูเสมอ 

5 0 มากท่ีสุด 

46 ผูเรียนศิลปภาพถาย ควรมีพืน้ฐานทางดานการ
ถายภาพ แนวคิดทางศิลปะ ประวัติศาสตร
ศิลปะ ประวัตศิาสตรภาพถาย และความรู
รอบตัว 

5 0.5 มาก 

47 การวัดและประเมินผลรายวชิาศิลปภาพถาย 
ไมจําเปนตองสอบภาคทฤษฎี แตจะเก็บ
คะแนนจากผลงานระหวางเรียน และคะแนน
จากผลงานศิลปภาพถาย สรุปทายเทอม  
(รวบยอด) เปนอัตราสวน 60 : 40   
(ผลงานระหวางเรียน : ผลงานรวบยอด) 

4 0.5 มาก 

48 ถามีการสอบภาคทฤษฎี ขอสอบควรเปนการ
ถามความเขาใจ การประยกุตใช มากกวา การ
จดจําเนื้อหาความรู 

5 0.5 มาก 

49 วิธีการวัดผลดานพุทธิพิสัย (ความรู) ของ
ผูเรียน สังเกตไดจาก การซักถามในช้ันเรียน 
และสังเกตจาก ความเขาใจ การประยกุต ใช
ความรู ท่ีปรากฏอยูในผลงาน 

4 0 มากท่ีสุด 

50 ผลงานศิลปภาพถายท่ีดีนัน้ ยอมมาจากความรู 
ความเขาใจ และประยกุตใชท่ีดี ทําใหผลงานมี
แกนสาร และมิติเชิงลึกท่ีชัดเจน 

5 0.5 มาก 

51 วิธีการวัดผลดานจิตพิสัย (พฤติกรรม ทัศนคติ) 
ของผูเรียน สังเกตจาก การมีสวนรวมในช้ัน
เรียน การตรงตอเวลาในการสงงาน และ
สังเกตเพิ่มเติมไดจากผลงาน 

4 0.5 มาก 
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ตารางท่ี 4 (ตอ) 
ลําดับ ขอความคิดเหน็ มัธยฐาน พิสัย

ระหวาง 
ควอไทล 

ความ
สอดคลอง
ผูเช่ียวชาญ 

52 ผลงานศิลปภาพถาย สามารถสะทอนทัศนคติ
การมองโลก (ความรัก สังคม ปรัชญา ฯลฯ) 
และอารมณ ความรูสึก รสนิยม ความเปน 
อัตลักษณทางศิลปะของผูเรียนได 

5 0.5 มาก 

53 วิธีการวัดผล ดานทักษะพิสัย (ทักษะ ความ
ชํานาญ) ของผูเรียน สังเกตพัฒนาการดาน
ฝมือ การควบคุมกลอง การใชเทคนิคท่ี 
เหมาะสมกับแนวความคิด จากผลงานเปน
หลัก 

4 0.5 มาก 

54 ผลงานศิลปภาพถาย สามารถสะทอนทักษะ 
ความชํานาญ ในการควบคุมกลอง การ
เลือกใชเทคนคิ ท่ีสอดคลอง เหมาะสม กับ
แนวความคิดของผูเรียนได 

5 0.5 มาก 

55 การเรียนการสอนศิลปภาพถาย ใน
ระดับอุดมศึกษา ควรจะสงเสริมทางดานจติ
พิสัย (พฤติกรรม ทัศนคติ) เปนพิเศษ 
เนื่องจากทัศนคติท่ีดียอมนําไปสูการ
สรางสรรคผลงานท่ีด ี

5 0.5 มาก 

56 การทําใหเกิดทัศนคติท่ีดีตอศิลปะ ความงาม 
รายวิชาและตัวเองของผูเรียน ผูสอนควร
สงเสริมโดยมีการจัดทัศนศึกษานอกสถานท่ี 
เชน หอศิลป ชุมชน แหลงธรรมชาติ  เปนตน 

5 0.5 มาก 

57 การกําหนดเกณฑการตดัสินคุณคา 
ศิลปภาพถาย ในการเรียนการสอนใหมีความ
ชัดเจน เปนส่ิงจําเปน และสามารถชวยให
ผูสอนประเมินผลงานไดดข้ึีน สงผลใหผูเรียน 
ปรับปรุงแกไขขอผิดพลาดไดถูกตอง ตรงจุด 

5 0.5 มาก 
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ตารางท่ี 4 (ตอ) 
ลําดับ ขอความคิดเหน็ มัธยฐาน พิสัย

ระหวาง 
ควอไทล 

ความ
สอดคลอง
ผูเช่ียวชาญ 

58 การตัดสินผลงานศิลภาพถายสรุปทายเทอม 
(รวบยอด) โดยผูสอนเพียง 1 คน อาจทําให
เกิดปญหาในการตัดสิน ดังนั้น ควรจะตอง
เชิญผูสอนทานอ่ืนๆ หรือฟงความคิดเหน็ของ
ผูเรียนในช้ัน รวมในการพิจารณาดวย 

5 0.5 มาก 

59 การเรียนการสอนศิลปภาพถาย ใน
ระดับอุดมศึกษา  
ควรใหความสําคัญกับ กระบวนการเรียนรู 
มากกวา ผลงานสําเร็จทายเทอม (รวบยอด) 
ของผูเรียน   

3 0.75 มาก 

 
จากตารางแสดงขอความท่ีกลุมผูเช่ียวชาญฯ มีความคิดเห็นในดานกระบวนการสอนศิลป

ภาพถายวา มีระดับความคิดเห็น เหน็ดวยอยางยิ่ง และเหน็สอดคลองกันมากท่ีสุด 1 ขอ มีระดับ
ความคิดเหน็ เห็นดวยอยางยิง่ และเหน็สอดคลองกันมาก 11 ขอ มีระดับความคิดเหน็ เห็นดวยมาก 
และเหน็สอดคลองกันมากท่ีสุด 1 ขอ มีระดับความคิดเห็น เหน็ดวยมาก และเห็นสอดคลองกันมาก 
5 ขอ และมีระดับความคิดเหน็ เห็นดวยปานกลาง และความคิดเห็นสอดคลองกันมาก 1 ขอ  
ดังรายละเอียดตอไปนี ้
 
 1. ขอความท่ีกลุมผูเชี่ยวชาญฯ มีความเห็นดวยอยางยิง่ และมีความสอดคลองกันมากท่ีสุด 
(Median = 5, Interquartile = 0) คือ   
  ขอท่ี 45 คุณสมบัติของผูสอนศิลปภาพถาย คือ เปนผูท่ีเปดกวาง วางตวัเปนกลาง 
สามารถสาธิต แนะนํา วจิารณผลงานไดดี และพัฒนาความสามารถของตนเองอยูเสมอ 
 
 2. ขอความท่ีกลุมผูเชี่ยวชาญฯ มีความเห็นดวยอยางยิง่ และมีความสอดคลองกันมาก 
(Median = 5, Interquartile = 0.5) คือ 
  ขอท่ี 41 จุดประสงครายวิชาศิลปภาพถาย สอนเพ่ือ การเรียนรูศิลปะ ความงาม 
และสงเสริมการคนหาอัตลักษณ (ตัวตน) ทางศิลปะ ของผูเรียน 
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  ขอท่ี 44 ความรูท่ีผูสอนศิลปภาพถายควรมี คือ ความรูดานการถายภาพ และ
ดานศิลปะอยางลึกซ้ึงเพียงพอ ความรูรอบตัวที่กวาง ทันสมัย และมีความรูดานการเรียนการสอน 
  ขอท่ี 46 ผูเรียนศิลปภาพถาย ควรมีพื้นฐานทางดานการถายภาพ แนวคิดทางศิลปะ 
ประวัติศาสตรศิลปะ ประวัตศิาสตรภาพถาย และความรูรอบตัว 
  ขอท่ี 48 ถามีการสอบภาคทฤษฎี ขอสอบควรเปนการถามความเขาใจ การ
ประยุกตใช มากกวา การจดจําเนื้อหาความรู 
  ขอท่ี 50 ผลงานศิลปภาพถายท่ีดีนัน้ ยอมมาจากความรู ความเขาใจ และ
ประยุกตใชท่ีดี ทําใหผลงานมีแกนสาร และมิติเชิงลึกท่ีชัดเจน 
  ขอท่ี 52 ผลงานศิลปภาพถาย สามารถสะทอนทัศนคติการมองโลก (ความรัก 
สังคม ปรัชญา ฯลฯ) และอารมณ ความรูสึก รสนิยม ความเปนอัตลักษณทางศิลปะของผูเรียนได 
  ขอท่ี 54 ผลงานศิลปภาพถาย สามารถสะทอนทักษะ ความชํานาญ ในการควบคุม
กลอง การเลือกใชเทคนิค ท่ีสอดคลอง เหมาะสม กับแนวความคิดของผูเรียนได 
  ขอท่ี 55 การเรียนการสอนศิลปภาพถาย ในระดับอุดมศึกษา ควรจะสงเสริม
ทางดานจิตพิสัย (พฤติกรรม ทัศนคติ) เปนพิเศษ เนื่องจากทัศนคติท่ีดยีอมนําไปสูการสรางสรรค
ผลงานท่ีดี 
  ขอท่ี 56 การทําใหเกิดทัศนคติท่ีดีตอศิลปะ ความงาม รายวิชาและตัวเองของ
ผูเรียน ผูสอนควรสงเสริมโดยมีการจดัทัศนศึกษานอกสถานท่ี เชน หอศิลป ชุมชน แหลงธรรมชาติ 
เปนตน 
  ขอท่ี 57 การกําหนดเกณฑการตัดสินคุณคาศิลปภาพถาย ในการเรียนการสอนใหมี
ความชัดเจน เปนส่ิงจําเปน และสามารถชวยใหผูสอนประเมินผลงานไดดีข้ึน สงผลใหผูเรียน 
ปรับปรุงแกไขขอผิดพลาดไดถูกตอง ตรงจุด 
  ขอท่ี 58 การตดัสินผลงานศิลภาพถายสรุปทายเทอม (รวบยอด) โดยผูสอนเพียง 1 
คน อาจทําใหเกิดปญหาในการตัดสิน ดังนัน้ ควรจะตองเชิญผูสอนทานอ่ืนๆ หรือฟงความคิดเห็น
ของผูเรียนในช้ัน รวมในการพิจารณาดวย 
 
 3. ขอความท่ีกลุมผูเชี่ยวชาญฯ มีความเห็นดวยมาก และมีความสอดคลองกันมากท่ีสุด 
(Median = 4, Interquartile = 0) คือ  
  ขอท่ี 49 วิธีการวัดผลดานพทุธิพิสัย (ความรู) ของผูเรียน สังเกตไดจาก การซักถาม
ในช้ันเรียน และสังเกตจาก ความเขาใจ การประยุกต ใชความรู ท่ีปรากฏอยูในผลงาน 
 
 4. ขอความท่ีกลุมผูเชี่ยวชาญฯ มีความเห็นดวยมาก และมีความสอดคลองกันมาก  
(Median = 4, Interquartile = 0.5) คือ 
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  ขอท่ี 42 การคนหาอัตลักษณทางศิลปะของผูเรียน ทําไดโดยเรียนรูจาก การ
วิเคราะหแนวความคิด ความงาม การสรางงานของศิลปน จากประวัตศิาสตรศิลปภาพถาย แลวนํา
ประยุกตใชสรางผลงาน ในแนวทางของตนเอง 
  ขอท่ี 43 ธรรมชาติของรายวชิานี้ มีลักษณะท่ีอิสระและเปดกวางในการสราง
ผลงานศิลปภาพถาย อยางเปนข้ันตอน แตยังอยูในกรอบของจุดประสงครายวิชา 
  ขอท่ี 47 การวดัและประเมินผลรายวิชาศิลปภาพถาย ไมจําเปนตองสอบภาคทฤษฎี 
แตจะเก็บคะแนนจากผลงานระหวางเรียน และคะแนนจากผลงานศิลปภาพถาย สรุปทายเทอม 
(รวบยอด) เปนอัตราสวน 60:40 (ผลงานระหวางเรียน: ผลงานรวบยอด) 
  ขอท่ี 51 วิธีการวัดผลดานจิตพิสัย (พฤติกรรม ทัศนคติ) ของผูเรียน สังเกตจาก การ
มีสวนรวมในช้ันเรียน การตรงตอเวลาในการสงงาน และสังเกตเพ่ิมเติมไดจากผลงาน 
  ขอท่ี 53 วิธีการวัดผล ดานทักษะพิสัย (ทักษะ ความชํานาญ) ของผูเรียน สังเกต
พัฒนาการดานฝมือ การควบคุมกลอง การใชเทคนิคท่ี เหมาะสมกับแนวความคิด จากผลงานเปน
หลัก 
  
 5. ขอความท่ีกลุมผูเชี่ยวชาญฯ มีความเห็นดวยปานกลาง และมีความสอดคลองกันมาก 
(Median = 3, Interquartile = 0.5) คือ 
  ขอท่ี 59 การเรียนการสอนศิลปภาพถาย ในระดับอุดมศึกษา ควรใหความสําคัญ
กับ กระบวนการเรียนรู มากกวา ผลงานสําเร็จทายเทอม (รวบยอด) ของผูเรียน   



บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจยัเร่ือง การศึกษาปจจยัคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย  
ในระดบัอุดมศึกษา สรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และขอเสนอแนะไดดังตอไปนี ้
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
  
 การวิจยัมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาปจจัยคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย 
ในดานเน้ือหาและบริบทของศิลปภาพถาย ดานกระบวนการสอน และดานการตัดสินคุณคาผลงาน
ศิลปภาพถาย ซ่ึงเปนองคความรูเกี่ยวของกบัการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถายในระดับอุดมศึกษา  
 
กลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัย 
 
 กลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจยัเปนผูเช่ียวชาญ ท่ีไดมาจากการสืบคนขอมูล และวิธีการสุม
แบบบอกตอ (Snowball Sampling) โดยผานการคัดสรรคุณสมบัติท่ีกําหนดไว จํานวนท้ังหมด 17 
ทาน ประกอบดวย อาจารยผูสอน ซ่ึงเปนผูมีความเชี่ยวชาญดานของศิลปภาพถายในหลักสูตร
ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาการถายภาพ ในระดับอุดมศึกษา จํานวน 12 ทาน และ ศิลปน หรือ
ชางภาพอาชีพ จํานวน 5 ทาน 
 
เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
 
 ผูวิจัยไดสรางเคร่ืองมือในการวิจัย โดยการศึกษาคนควาจากเอกสาร ตํารา บทความ และ
งานวิจยัท่ีเกี่ยวของ นํามาสรางเคร่ืองมือตามหลักเทคนิคการวิจยัแบบเดลฟาย (Delphi Technique)
ซ่ึงเคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูลคร้ังนี้ จัดทําจํานวน 3 รอบ คือ รอบท่ี 1 ใชเคร่ืองมือแบบ
สัมภาษณแบบปลายเปด (Open-Ended) และรอบท่ี 2 -3 ใชเคร่ืองมือแบบสอบถามชนิดมาตราสวน
ประมาณคา (Rating Scale) ซ่ึงในแบบสอบถามจะแบงออกเปน 3 ตอน คือ  
 ตอนท่ี 1 ดานเนื้อหาและบริบทของศิลปภาพถาย 
 ตอนท่ี 2 ดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 ตอนท่ี 3 ดานกระบวนการสอนศิลปภาพถาย  
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 โดยแบบสัมภาษณท่ีใชในรอบแรก และแบบสอบถามท่ีใชในรอบท่ี 2 ไดผานการ
ตรวจสอบโดยผูทรงคุณวุฒิ จาํนวน 3 ทาน ในเร่ืองของความตรงตามเน้ือหา (Content Validity) 
และการใชภาษาของแตละขอคําถามนํามาปรับปรุง แกไข โดยอยูภายใตการใหคําปรึกษาของ
อาจารยท่ีปรึกษา แลวนําไปทดลองใชกับกลุมตัวอยางท่ีมีคุณสมบัติคลายคลึงกันกับกลุมตัวอยาง
จริง เพื่อนํามาปรับปรุงแกไขเคร่ืองมือใหมีประสิทธิภาพ แลวจึงนําไปใชกับกลุมตัวอยางจริง 
 
วิธีการดําเนินงานวิจัย 
 
 ในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวจิัยคร้ังนี้ ผูวิจยัไดเก็บรวบรวมขอมูลกับกลุมตัวอยางท่ี
เปนผูเช่ียวชาญซ่ึงประกอบดวย อาจารยผูสอนเกี่ยวกับศิลปภาพถาย จํานวน  12 ทาน และ ศิลปน
หรือชางภาพอาชีพ จํานวน 5 ทาน โดยในรอบแรก ผูวิจยัไดเดนิทางไปสัมภาษณผูเช่ียวชาญทั้งหมด
ดวยตนเอง คิดเปนรอยละ 100 และในรอบที ่2 ผูวิจัยไดจดัทําแบบสอบถามสงทางไปรษณียดวน
พิเศษจํานวน 4 ทาน และเดินทางไปใหแบบสอบถามและรับคืนดวยตนเอง จํานวน 13 ทาน ครบ
ท้ังหมด คิดเปนรอยละ 100  และในรอบท่ี 3 ผูวิจัยไดจัดทําแบบสอบถามสงทางไปรษณยีดวนพิเศษ
จํานวน 4 ทาน และเดนิทางไปใหแบบสอบถามและรับคืนดวยตนเอง จาํนวน 13 ทาน ครบท้ังหมด 
คิดเปนรอยละ 100  จากกลุมตัวอยางท้ังหมด 
 
การวิเคราะหขอมูล 
 
 นําแบบสอบถามท่ีใชเก็บขอมูลในรอบท่ี 2 และในรอบท่ี 3 มาวิเคราะหในตอนท่ี 1-3 เพื่อ
หาคามัธยฐาน (Median) และคาพิสัยระหวางควอไทล (Interquartile Range) นํามาวิเคราะหขอมูล
นําเสนอในรูปตารางประกอบความเรียง ตามลําดับ 
 
สรุปผลการวิจัย  
 
 ผลจากการวิเคราะหขอมูลวิจยัเร่ือง การศึกษาปจจยัคัดสรรสําหรับการจัดการเรียนการสอน
วิชาศิลปภาพถาย ในระดับอุดมศึกษา ท้ัง 3 ดาน จากความคิดเห็นของกลุมผูเช่ียวชาญ ผูวิจัยขอ
จัดเรียงหัวขอใหม โดยกลาวถึงปจจยัคัดสรร (1) ดานเนือ้หาและบริบทของศิลปภาพถาย เปนอันดับ
แรก เพราะจําเปนท่ีจะตองทําความเขาใจเนื้อหาท่ีจะทําการสอนกอน แลวจึงกลาวถึง (2) ดาน
กระบวนการสอนศิลปภาพถาย ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงในสวนของรายละเอียดองคประกอบในการเรียน 
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การสอน และ (3) ดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ตามลําดับ  ซ่ึงสามารถชี้ใหเห็นถึง
ความสําเร็จของการจัดการเรียนการสอน และผูเรียน โดยนํามาสรุปผลการวิจยัได ดังนี้ 
  
1. ดานเน้ือหาและบริบทของศิลปภาพถาย 
  
        1.1 ประเด็นดานศิลปภาพถายคืออะไร 
 กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็ดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากในเรื่อง ศิลปภาพถาย คือ 
ส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึนเปนผลผลิตจากกระบวนการถายภาพ ดวยสติปญญา จากแนวความคิดหรือ
ความรูสึก โดยสรางสรรคดวยทักษะและความชํานาญ ทําใหเกิดสุนทรียภาพ สงผลตออารมณ เพือ่
ตอบสนองความตองการของตัวเอง หรือเพ่ือสะทอนวิถีชีวิต สังคม วฒันธรรม อยางเปนรูปธรรม 
 กระบวนการถายภาพ นอกจากจะหมายถึงกระบวนการทีใ่ชบันทึกเหตุการณ ความเปนจริง 
ณ เวลาหน่ึง เพื่อเปนความทรงจํา ขอมูล หรือหลักฐานทางประวัติศาสตร แลวยังหมายความรวมถึง
กระบวนการฉายแสง (Photogram) ผานวตัถุท่ีวางบนกระดาษอัดรูป ดวย 
 
        1.2 ประเด็นดานจุดเดนของศิลปภาพถาย 
         กลุมผูเช่ียวชาญมีระดับความคิดเห็นดวยมาก และเห็นสอดคลองกันมากท่ีสุดในเร่ือง
ผลงานศิลปภาพถาย มีจุดเดนท่ีแตกตางกบัศิลปกรรมประเภทอ่ืนๆ ในประเด็นตอไปน้ี  
  1) กระบวนการผลิตงานศิลปะ 
  2) รูปแบบ และวิธีนําเสนอของส่ือศิลปะ 
  3) ศิลปภาพถายสรางจาก สภาพเหตุการณ และวัตถุจริง แตศิลปกรรมประเภท
อ่ืนๆสรางสรรคข้ึนจากจนิตนาการที่ตองสรางข้ึนมาใหมท้ังหมด 
  4) ศิลปนภาพถาย มีขอจํากัดในแงของการจัดองคประกอบศิลป ในผลงาน 
ศิลปภาพถาย โดยเลือกจดัองคประกอบศิลป ดวยปจจัยมุมกลอง จังหวะ และเวลา ปรับเปล่ียน 
เคล่ือนยายไมไดอยางอิสระนัก เม่ือเทียบกบัศิลปกรรมประเภทอ่ืนๆ ยกเวนการตกแตงภาพถายดวย
โปรแกรมคอมพิวเตอร และการตัดแตงภาพดวยวิธีการตดัแปะ 
 
        1.3 ประเด็นดานสาระของศิลปภาพถาย 
 กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็ดวยอยางยิ่ง และเหน็สอดคลองกันมากท่ีสุดในเร่ือง ผลงาน
ศิลปภาพถาย ควรประกอบไปดวย แนวความคิด เนื้อหา  องคประกอบศิลป  เทคนิค อารมณ และ
สรางข้ึนใหเกดิความนาสนใจดวยความเปนตัวของตัวเอง (Originality)โดยศิลปภาพถาย เหมือนกบั 
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ศิลปกรรมประเภทอ่ืนๆ ตรงท่ี ผลงานสรางสรรคนั้น มีจุดประสงคเพือ่ถายทอดงานศิลปะ และมี
กระบวนการความคิดทางศิลปะท่ีคลายคลึงกัน 
 ส่ิงสําคัญในการเลือกใชเทคนิคเพ่ือสรางงานศิลปะ คือ ตองคํานึงถึงความสอดคลอง และ
สงเสริมกับแนวความคิด (Concept) เปนหลัก ไมควรนําเทคนิคข้ึนมาเปนตัวตั้งในการสรางผลงาน
ศิลปภาพถาย 
 
        1.4 ประเด็นดานการสรางผลงานศิลปภาพถาย 
 กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็ดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากในเรื่อง แรงบันดาลใจ
ในการสรางผลงานศิลปภาพถาย จะเร่ิมมาจากการตองการบอกเลาเร่ืองราว หรือในบางกรณี ตอง 
การถายทอดความรูสึกบางอยางของศิลปนใหกับผูดูงาน นอกจากน้ีการซาบซ้ึงผลงานศิลปภาพถาย 
จะใหความสําคัญเร่ือง ความงาม อารมณ เร่ืองราว ส่ิงใดจะเปนส่ิงสําคัญอันดับแรกนั้น จะข้ึนอยูกับ
ประเภทของศิลปภาพถาย 
 ถึงแมวา ภาพถายจะไมปรากฏอารมณ อยูในผลงาน แตก็สามารถเปนศิลปภาพถายท่ีดไีด 
โดยดูท่ีจดุประสงคของการสรางผลงานเปนหลัก แตถาผลงานศิลปภาพถายนั้นมีจุดประสงคเพื่อ
ถายทอดอารมณ แลวไมสามารถถายทอดออกมาได อาจทําใหศิลปภาพถายนั้นดอยคุณคาลง 
 
        1.5 ประเด็นดานศิลปภาพถายกับความงาม 
  1) กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นสอดคลองกันมากท่ีสุดใน
เร่ือง ความงามของศิลปภาพถาย เปนส่ิงท่ีชวยในการยกระดับจติใจ และยกระดับความเปนมนุษย
ได และปจจุบันถึงแมวา สวนใหญศิลปน นิยมสรางงานโดยใชแนวคิด แบบศิลปะหลังสมัยใหม 
(Postmodern Art) ท่ีใหความสําคัญกับแนวความคิด แต ความงามยังเปนส่ิงจําเปนท้ังในการสราง
ผลงาน และในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย เสมอ 
 
  2) กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นดวยปานกลาง และเหน็สอดคลองกันมากในเร่ือง 
ความงามจะแบงโดยท่ัวไปออกเปน 3 ระดับ คือ ความสวยงาม ความตรึงตราตรึงใจ และความเลอ
เลิศบริสุทธ์ิ ผูเช่ียวชาญสวนใหญเหน็ดวยในหลักการนี้ แตสภาพความเปนจริง ในการตัดสินคุณคา
ผลงาน พจิารณาแค งาม กับ ไมงาม ก็เพยีงพอ  
 นอกจากน้ี การทําใหเกดิความงามในระดับความสวยงามของศิลปภาพถาย จะอยูเพยีงแค 
ความนาสนใจของแบบ (Subject) เทคนิค และความถูกตองของการจัดองคประกอบศิลปเทานั้น 
 



 174 
   
  3) กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากในเร่ือง ความ
งามของศิลปภาพถาย จะเกิดข้ึนไดจาก การจัดองคประกอบศิลป การส่ือสารใหผูชมผลงาน เขาใจ
ลึกซ้ึง หรือการถายทอดอารมณ อันใดอันหนึ่งหรือผสมผสานกันก็ได   
 นอกจากน้ี การทําใหเกดิความงามระดับความตรึงตราตรึงใจของศิลปภาพถายนัน้ อยูท่ี
ผลงานสามารถกระตุนใหผูชมเกิดการคิด และจินตนาการตอได โดยพิจารณาจากแนวความคิด 
เนื้อหา อารมณ ท่ีซอนอยูภายใน เปนระดบัท่ีเกี่ยวของกบัจิตใจโดยตรง แตการทําใหเกิดความงาม
ระดับความเลอเลิศบริสุทธ์ิ ของศิลปภาพถาย ซ่ึง เปนความงามตามอุดมคติข้ันสูงนัน้ เปนการยากที่
จะสรางผลงานใหสามารถไปถึงข้ันนี้ได 
 
2. ดานกระบวนการสอนศิลปภาพถาย 
 
        2.1 ประเด็นดานธรรมชาตขิองรายวิชาศิลปภาพถาย 
 กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็ดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากในเรื่อง ธรรมชาติของ
รายวิชาศิลปภาพถาย มีลักษณะท่ีอิสระและเปดกวาง ในการสรางผลงานศิลปภาพถาย อยางเปนข้ัน
เปนตอนของผูเรียน แตยังอยูในกรอบของจดุประสงครายวิชา โดยมีผูสอนเปนผูแนะนําติดตามผล
ความกาวหนาในแตละข้ันตอน 
 
        2.2 ประเด็นดานจุดประสงครายวิชาศิลปภาพถาย 
  กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็ดวยอยางยิ่ง และเหน็สอดคลองกันมากในเร่ือง จุดประสงค
รายวิชาศิลปภาพถาย ควรสอนเพ่ือ การเรียนรูในเร่ืองของ ศิลปะ ความงาม และสงเสริมการคนหา 
อัตลักษณ (ตัวตน) ทางศิลปะของผูเรียน และในการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย ในระดบั 
อุดมศึกษา ผูสอนควรจะสงเสริมผูเรียนทางดานจิตพิสัย (พฤติกรรม ทัศนคติ) เปนพิเศษ เนื่องจาก
ทัศนคติท่ีดียอมนําไปสูการสรางสรรคผลงานท่ีดีได 
 
        2.3 ประเด็นดานเน้ือหารายวิชาศิลปภาพถาย 
 กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากในเรื่อง เนื้อหาของ
รายวิชาศิลปภาพถาย จะถูกกาํหนดใหสนับสนุนกับจดุประสงคของรายวิชา คือการเรียนรูในเร่ือง
ของศิลปะ ความงาม และสงเสริมการคนหาอัตลักษณทางศิลปะของผูเรียน ทําไดโดยการเรียนรูจาก 
การวิเคราะหแนวความคิด ความงาม การสรางสรรคงานของศิลปน จากเนื้อหาประวตัิศาสตรศิลป
ภาพถาย แลวนํามาประยกุตใชสรางผลงาน ในแนวทางของตนเองได 
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        2.4 ประเด็นดานคุณสมบัติของผูสอน 
 กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็ดวยอยางยิ่ง และเหน็สอดคลองกันมากท่ีสุดในเร่ือง บุคลิก 
ของศิลปนภาพถาย ในการสรางผลงานศิลปภาพถาย ควรจะเปนคนชางสังเกต ละเอียดรอบคอบ มี
สุนทรียภาพ และมีอัตลักษณทางศิลปะสวนตัว แตเม่ือเปลี่ยนบทบาทเปนผูสอนศิลปภาพถายแลว  
ในการปฏิบัตหินาท่ี ก็ควรเปนผูท่ีเปดใจกวาง วางตวัเปนกลาง สามารถสาธิต แนะนาํ วิจารณผลงาน
ไดดี และพัฒนาความสามารถของตนเองท้ังการสอน และสรางผลงานอยูเสมอ 
 
        2.5 ประเด็นดานบทบาทผูสอนรายวิชาศิลปภาพถาย 
 กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็ดวยอยางยิ่ง และเหน็สอดคลองกันมากในเร่ือง ผูสอน 
ศิลปภาพถาย ควรมีความรู ดานการถายภาพ และดานศิลปะอยางลึกซ้ึงเพียงพอ มีความรูรอบตัวที่
กวาง ทันสมัย และมีความรูทางดานรูปแบบการเรียนการสอนประกอบดวย และการท่ีผูสอนจะทํา
ใหผูเรียนเกิดทัศนคติท่ีดีตอ ศิลปะ ความงาม รายวิชา และตนเอง เปนไปตามจุดประสงครายวิชาท่ี
กําหนดไว ผูสอนควรมีการสงเสริมโดยมีการจัดทัศนศึกษานอกสถานท่ี เชน หอศิลป ชุมชน แหลง
ธรรมชาติ เปนตน 
 
        2.6 ประเด็นดานความรูของผูเรียนศิลปภาพถาย 
 กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็ดวยอยางยิ่ง และเหน็สอดคลองกันมากในเร่ือง ผูเรียน 
ศิลปภาพถาย ควรมีพื้นฐานดานการถายภาพ แนวคิดทางศิลปะ ประวตัิศาสตรศิลป ประวัติศาสตร
ศิลปภาพถาย และความรูรอบตัว เปนความรูเพื่อนําไปประยุกตใชในการสรางผลงานศิลปภาพถาย 
 
        2.7 ประเด็นดานผลงานศิลปภาพถายของผูเรียน 
 กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็ดวยอยางยิ่ง และเหน็สอดคลองกันมากในเร่ือง ผลงาน 
ศิลปภาพถายท่ีดีนั้น ยอมมาจากความรู ความเขาใจ และประยุกตใชท่ีดี ทําใหผลงานมีแกนสาร และ
มิติเชิงลึกท่ีชัดเจน นอกจากนี ้ผลงานศิลปภาพถายสามารถสะทอนทัศนคติการมองโลก (ความรัก 
สังคม ปรัชญา ฯลฯ) และอารมณความรูสึก รสนิยม และความเปนอัตลักษณทางศิลปะของผูเรียน 
รวมท้ัง สามารถสะทอนทักษะ ความชํานาญ ในการควบคุมกลอง การเลือกใชเทคนิค ท่ีสอดคลอง
เหมาะสม กับแนวความคิดการสรางผลงานของผูเรียนได 
 
         2.8 ประเด็นดานการวัดและประเมินผล 
  1) กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นสอดคลองกันมาก ในเร่ือง
การวัดและประเมินผล ถามีการสอบภาคทฤษฎี ขอสอบควรเปนการถามความเขาใจ การ 
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ประยุกตใช มากกวา การจดจําเนื้อหาความรู  สวนภาคปฏิบัติสามารถวัดไดจากผลงานศิลปภาพถาย
ระหวางการเรียน และผลงานศิลปภาพถายสรุปทายเทอม (รวบยอด)  
 นอกจากน้ี การกําหนดเกณฑการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ในการเรียนการสอนให
มีความชัดเจน เปนส่ิงจําเปน เพราะ สามารถชวยใหผูสอนประเมินผลผูเรียนผานผลงาน 
ศิลปภาพถายไดดีข้ึน สงผลใหผูเรียน ปรับปรุง แกไข ขอผิดพลาดไดถูกตอง ตรงจุด  
 ถึงแมวาจะมีการกําหนดเกณฑการตัดสินไวชัดเจนแลว แตการตัดสินผลงานศิลปภาพถาย 
สรุปทายเทอม (รวบยอด) โดยผูสอนเพียง 1 คน อาจทําใหเกิดปญหาในการตัดสินคุณคาได ดังนัน้ 
ควรจะตองเชิญผูสอนทานอ่ืนๆ หรือ ฟงความคิดเห็นของผูเรียนในช้ัน รวมในการพิจารณา 
  2) กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากท่ีสุด ในเร่ือง
วธีิการวัดและประเมินผลดานพุทธิพิสัยของผูเรียน โดยผูสอนสามารถสังเกตไดจาก การซักถามใน
หองเรียน และสังเกตเพ่ิมเติม ในเร่ืองของความเขาใจ การประยุกตใชความรู ซ่ึงจะปรากฏอยูใน
ผลงานศิลปภาพถายของผูเรียน 
  3) กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมาก ในเร่ือง
วิธีการวัดและประเมินผลดานจิตพิสัยของผูเรียน ผูสอนสามารถสังเกตไดจากการมสีวนรวมในช้ัน
เรียน การตรงตอเวลาท้ังในการเขาเรียนและการสงงาน รวมท้ังความรับผิดชอบตอตัวเองและสังคม 
และสามารถสังเกตเพิ่มเติมไดจากผลงาน และวิธีการวดัผลดานทักษะพิสัยของผูเรียน โดยผูสอน
สามารถสังเกตพัฒนาการทางดานฝมือ การควบคุมกลอง การใชเทคนคิท่ีเหมาะสมกบัแนวความคิด 
ไดจากตัวผลงานศิลปภาพถาย เปนหลัก 
 การวัดและประเมินผลรายวชิาศิลปภาพถาย ไมจําเปนตองมีการสอบภาคทฤษฎี แตจะเก็บ
คะแนนจากผลงานระหวางเรียน และคะแนนจากผลงานสรุปทายเทอม(รวบยอด) อัตราสวน 60 : 40 
(ผลงานระหวางเรียน : ผลงานรวบยอด) 
  
        2.9 ประเด็นดานการใหความสําคัญในการเรียนการสอน 
 กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็ดวยปานกลาง และเหน็สอดคลองกันมากในเร่ือง การเรียน
การสอนวิชาศิลปภาพถาย ในระดับอุดมศึกษา ควรใหความสําคัญกับ กระบวนการเรียนรู มากกวา 
ผลงานสําเร็จทายเทอม(รวบยอด) ของผูเรียน 
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3. ดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 
        3.1 ประเด็นดานเกณฑการตัดสินคุณคาศิลปภาพถาย 
 กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็ดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากในเรื่อง เกณฑท่ีใชใน
การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ท่ีผูตดัสินตองใชประกอบการพจิารณาโดยสวนใหญ 
ประกอบดวย 
  1) จุดประสงคการสรางงาน (แนวความคิด) 
  2) การจัดองคประกอบศิลป (ความงาม) 
  3) กระบวนการทางเทคนิค 
  4) การถายทอดอารมณ 
  5) ความนาสนใจของผลงานศิลปภาพถาย 
 โดยเกณฑท่ีใชในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะใหน้ําหนกัความสําคัญไปท่ี การ
ตอบโจทยจุดประสงค แนวความคิดของผูสรางผลงานวา ชัดเจน ถูกตอง เปนไปตามจุดประสงค
การสรางผลงานหรือไม ท้ังนี ้การพิจารณาภาพรวมของผลงานวา เปนไปตามจุดประสงคในการ
สรางงานของผูสรางหรือไม  จําเปนตองอาศัยความรู ทฤษฎี หลักการ ของผูตัดสินเปนสําคัญ 
นอกจากน้ี การพิจารณาความประทับใจแรกพบ (First Impression) หรือ ความนาสนใจของผลงาน 
ก็เปนสวนหนึง่ท่ีมีความจําเปนไมยิ่งหยอนไปกวากัน โดยตองอาศัยสัญชาติญาณ ประสบการณ 
และรสนิยมของผูตัดสินเปนสําคัญ เนื่องจาก การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายนั้น จําเปนตอง
ใช ความรู ทฤษฎี หลักการ รวมกับ ประสบการณ และรสนิยมของผูตัดสิน เพื่อชวยในการตัดสิน
คุณคาผลงานศิลปภาพถายเสมอ 
 
        3.2 ประเด็นดานหลักการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 กลุมผูเช่ียวชาญมีระดับความคิดเห็นดวยอยางยิ่ง และเหน็สอดคลองกันมากในเร่ือง ทฤษฎี 
หลักการ ท่ีใชในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะตองมีความหลากหลาย หลีกเล่ียงการยดึ
ติดทฤษฎี หลักการของคนใดคนหน่ึง และควรประยุกตใชใหเกดิความเหมาะสมกับการตัดสินใน
แตละคร้ัง โดยผูท่ีมีบทบาทในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ตองมีความรู ความเขาใจอยาง
ลึกซ้ึง วางตัวเปนกลาง เปดใจกวาง และใชรสนิยมสวนตัวใหสอดคลองกับหลักการ ตามบทบาท
ของผูตัดสินได 
 การพิจารณาตดัสินในเร่ือง การจัดองคประกอบศิลปของศิลปภาพถาย  ถึงแมวาผูสรางงาน
จะจดัองคประกอบศิลปไมถูกตองตามทฤษฎี แตถาผูตัดสินพิจารณาโดยรวมแลวเหน็วา สงเสริมกบั 
แนวความคิดหรือการถายทอดอารมณ ก็จดัวาผูสรางงานทําไดเหมาะสม และในขณะเดียวกนั การ 
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พิจารณา การเลือกใชเทคนิค ถึงแมวาผูสรางงานจะทําไมถูกตองตามทฤษฎี แตถาผูตัดสินพิจารณา
โดยรวมแลวสงเสริมกับแนวความคิด หรือการถายทอดอารมณ ก็จดัวาผูสรางงานทําไดเหมาะสม 
ในการเลือกใชเทคนิค 
 
        3.3 ประเด็นดานประเภทของศิลปภาพถาย 
 1) กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากท่ีสุดในเร่ือง การ
พิจารณาศิลปภาพถายประเภท รูปทรงนิยม (Formalism) จะเนนความสําคัญไปท่ี ความงามทาง
องคประกอบศิลป กอนเปนอันดับแรก และอันดับตอมา คือ เทคนิค แตสวนอารมณและเร่ืองราว จะ
ยกเวนในการพิจารณา 
 2) กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากในเร่ือง การพิจารณา 
ศิลปภาพถายประเภท สําแดงพลังอารมณ (Expressionism) จะเนนท่ีความชัดเจนในการแสดงออก
ทางอารมณ กอนเปนอันดบัแรก และอันดบัตอมา คือ ความงาม และเทคนิค ตามลําดับ สวน
เร่ืองราว จะยกเวนในการพจิารณา 
 การพิจารณา ศิลปภาพถายประเภท มโนทัศนศิลป (Conceptual Arts) จะเนนความสําคัญอยู
ท่ีแนวความคิด เร่ืองราว กอนเปนอันดับแรก และอันดับตอมา คือ ความงาม อารมณ และเทคนิค 
ตามลําดับ 
 3) กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นดวยปานกลาง และเหน็สอดคลองกันมากในเร่ือง การ
พิจารณาศิลปภาพถายประเภท สัจนยิม (Realism) จะเนนความสําคัญท่ี ความงาม กอนเปนอันดบั
แรก และอันดบัตอมา คือ เทคนิค เร่ืองราว และอารมณตามลําดับ 
 การพิจารณาศิลปภาพถายประเภท เคร่ืองมือนิยม (Instrumentalism) จะเนนท่ีความชดัเจน
ของเร่ืองราว กอนเปนอันดบัแรก และอันดับตอมา คือ ความงาม เทคนิค และอารมณ ตามลําดับ 
 
        3.4 ประเด็นดานขัน้ตอนการตัดสินคณุคาผลงานศิลปภาพถาย 
 กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเหน็ดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากในเรื่อง ข้ันตอนการ
ตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ดังตอไปน้ี 
 ข้ันตอนแรก ของการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย เร่ิมจาก พิจารณาถึงความประทับใจ
แรกพบ (First Impression) หรือความนาสนใจ โดยการพิจารณาภาพรวมที่ผลงานศิลปภาพถาย 
 ข้ันตอนท่ีสอง ของการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะพิจารณาสวนประกอบของผล 
งานนั้น เชน เร่ืองราว ความงาม เทคนิค อารมณ โดยอาศัยหลักการ ทฤษฎีทางศิลปะ สุนทรียศาสตร 
และภาพถาย ตามความเหมาะสมของประเภทศิลปภาพถาย 
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 ข้ันตอนท่ีสาม ของการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นดวย
มาก และเห็นสอดคลองกันมากท่ีสุด จะการพิจารณาโดยผูตัดสินจะใหความสําคัญในเร่ือง การ
สรางผลงานท่ีสอดคลองตามจุดประสงค แนวความคิดของผูสรางงาน การตีความถึงนัยท่ีซอนอยู 
และความหมายของผลงานศิลปภาพถายท่ีมีตอผูตัดสิน 
 ข้ันตอนสุดทาย ของการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะเปนการตัดสิน และ
ประเมินผลความสอดคลองกัน ระหวางรูปแบบนําเสนอ กับแนวความคิดหลัก พรอมการวัดคุณคา
ทางศิลปะ ความงาม  ศีลธรรม ประกอบการพิจารณา และหาขอสรุป เพื่อแกไขพฒันาผูสรางงาน 
ไดถูกตอง 
 
        3.5 ประเด็นดานการวัดคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 1) กลุมผูเช่ียวชาญมีระดับความคิดเห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นสอดคลองกันมากในเร่ือง การ
วัดคุณคาทางศิลปะของผลงานศิลปภาพถาย จะอยูท่ีความสอดคลอง สงเสริมกันระหวาง 
แนวความคิด กับรูปแบบกระบวนการสรางผลงาน และผลงานนั้นสามารถส่ือสารใหผูชมเขาใจส่ิง
ท่ีผูสรางงาน ตองการนําเสนอไดชัดเจน ปราศจากความคลุมเครือ  
 2) กลุมผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากในเร่ือง การวัดคุณคา
ความงามของผลงานศิลปภาพถาย อยูท่ีความงามตองสอดคลองกัน เหมาะสมตามจุดประสงคของ
การสรางผลงาน ท้ังนี้ในการตัดสินคุณคาผลงานข้ึนอยูกบัประสบการณ ภูมิหลัง และรสนิยมของผู
ตัดสินเปนสําคัญ 
 การวัดคุณคาทางศีลธรรม ของผลงานศิลปภาพถายจะดท่ีู เจตนา การแสดงออกในผลงาน
ของผูสรางผลงานศิลปภาพถาย ท้ังนี้ในการตัดสินคุณคาผลงานข้ึนอยูกับ พื้นฐานทางศีลธรรม
เฉพาะตน และความเช่ือในบรรทัดฐานของสังคมปจจุบัน 
 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 
ดานเน้ือหาและบริบทของศิลปภาพถาย  
 
          1. ความคิดเห็นเก่ียวกับศิลปภาพถายคืออะไร 
 เม่ือพิจารณาโดยรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเหน็ดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมาก ในประเด็น
ดานศิลปภาพถายกับความงามวา ศิลปภาพถาย คือ ส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึนเปนผลผลิตของกระบวนการ 
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ถายภาพ ดวยสติปญญา จากแนวความคิดหรือความรูสึก โดยสรางสรรคดวยทักษะ และความ
ชํานาญ ทําใหเกิดสุนทรียภาพ สงผลตออารมณ เพื่อตอบสนองความตองการของตัวเอง หรือเพ่ือ
สะทอนวิถีชีวติ สังคม หรือวัฒนธรรมอยางเปนรูปธรรม สอดคลองกับ วิรัตน พิชญไพบูลย (2524) 
ท่ีใหความหมายของคําวา ศิลปะ คือ ผลงานท่ีแสดงออกดวยปญญาอารมณ ความรูสึก ดวยความ
ชํานาญดานงานฝมือ กอใหเกิดแรงสะเทือนทางดานอารมณ ความรูสึก จินตนาการ ซ่ึงงานศิลปะท่ีดี
ควรมีคุณคาทางความงาม ซ่ึงไดจากการใชองคประกอบทางสุนทรียภาพ และสามารถทําใหผูชมมี
ประสบการณทางสุนทรียะท่ีดีดวย ดังนั้น ศิลปภาพถาย จึงสามารถเปนงานศิลปะท่ีเทียบไดกับงาน
ทัศนศิลปอ่ืนๆ ดวยความสามารถในการถาย ทอดอารมณ ความรูสึก  ความงาม และมีจุดประสงค
เพื่อถายทอดงานศิลปะเชนกนั (สุรชาติ ทินานนท, 2546) 
 เพื่อความเขาใจท่ีตรงกันในเร่ืองของ กระบวนการถายภาพ ซ่ึงหมายถึง กระบวนการเขียน
ภาพดวยแสงสวาง ใชบันทึกเหตุการณ ความเปนจริง ณ เวลาใดเวลาหนึ่ง เพื่อเปนความทรงจํา เปน
ขอมูล หรือหลักฐานทางประวัติศาสตร (สุภาณี กอสุวรรณศิริ และสุมิตรา ขันตยาลงกต, 2531)  
นอกจากน้ี กนัต สุสังกรกาญจน (2553) ศิลปนและอาจารยพิเศษสาขาการถายภาพ สถาบัน
เทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบังกลาววา กระบวนการถายภาพนัน้ไมไดหมายถึง
เฉพาะ การบันทึกเหตุการณจริง ดวยการใชกลองถายภาพ เปนเคร่ืองมือบันทึกเทานัน้ ยังรวมถึง 
กระบวนการทางหองมืด ท่ีเรียกวา โฟโตแกรม (Photogram) เปนการฉายแสงผานวตัถุท่ีวางบน
กระดาษอัดรูปดวย ดังนัน้ ตามเหตุผลท่ีกลาวมาขางตน ศิลปภาพถายท่ีดี จําเปนตองมีสวนประกอบ
ตางๆท่ีชัดเจนตามนิยามของศิลปะ และนิยามของกระบวนการถายภาพ ซ่ึงถาขาดสวนประกอบใด
ไป อาจทําใหผลงานศิลปภาพถายไมสมบูรณ 
 
          2. ความคิดเห็นเก่ียวกับจุดเดนของศิลปภาพถาย 
 เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากท่ีสุด 
ในประเด็นดานจุดเดนของศิลปภาพถายวา ผลงานศิลปภาพถายมีจุดเดนท่ีแตกตางจากศิลปกรรมดั่ง
เดิมประเภทอ่ืนๆ เชน จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ดังตอไปนี ้
  1) กระบวนการผลิตผลงานศิลปะ ผลงานศิลปภาพถายจะเปนกระบวนการท่ีอาศัย
แสง สี ในธรรมชาติเปนสวนสําคัญในการสรางภาพถาย (สมาน เฉตระการ, 2549) ซ่ึง ศิลปกรรมดั่ง
เดิมประเภทอ่ืนๆ จะอาศัยเนือ้สีสังเคราะหในการสรางผลงานศิลปะ เชน สีน้ํา สีน้ํามัน สีไม เปนตน 
  2) รูปแบบและวิธีนําเสนอ ผลงานศิลปภาพถายสรางข้ึนจาก สภาพเหตุการณและ
วัตถุจริง ท่ีจะถายทอดลงบนกระดาษอัดภาพหรือผาใบ ในสภาพจริง แตศิลปกรรมดั่งเดิมประเภท
อ่ืน สราง สรรคข้ึน จากจนิตนาการที่จะตองสรางข้ึนใหมท้ังหมด ดังท่ี พรรษา สุนาวี (2553) ศิลปน
และชางภาพอาชีพ กลาววา ถึงแมวาศิลปภาพถายเกิดจากความคิด และจินตนาการเหมือนกัน แต 
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ไมไดเร่ิมจากศูนยเหมือนศิลปกรรมดั่งเดมิประเภทอ่ืน ศิลปภาพถายจะเกดิจากเคาโครงจริง ซ่ึง
ผูวิจัยเห็นวา จดุเดนในขอนี้ เปนจุดเดนท่ีสําคัญ ในการเปนหลักฐานยืนยันสภาพจริงได อยางท่ี
ศิลปกรรมประเภทอ่ืนไมสามารถทําได  
 นอกจากน้ี ผูวจิัยเห็นดวยกับ อัษฎา โปราณานนท (2553) ผูชวยศาสตราจารยประจําสาขา
ศิลปะการถายภาพ มหาวิทยาลัยเชียงใหม ท่ีกลาววา สวนหนึ่งท่ีทําใหศิลปภาพถายแตกตางจาก
ศิลปกรรมดั่งเดิมประเภทอ่ืน คือ เวลา (Time) และกรอบภาพ (Frame) ซ่ึงท้ังสองส่ิงนี้ทําใหเกิด
ความแตกตางโดย เวลา เปนปจจัยเกี่ยวของท่ีสําคัญเพราะกลองถายภาพทําหนาท่ีหยดุเวลาในสภาพ
จริง เพื่อใหไดภาพถายเกิดข้ึน และ กรอบภาพ เปนอีกปจจัยหนึ่งท่ีสําคัญเพราะกลองถายภาพแตละ
ขนาด มีขนาดของกรอบภาพไมเทากนั เชน กลองขนาด 35 มม. มีกรอบภาพเปนส่ีเหล่ียมผืนผา และ 
กลองขนาดกลาง (Medium Format) เปนกรอบภาพแบบส่ีเหล่ียมจตุรัสกรอบภาพจึงเปนปจจยัหนึ่ง
ท่ีเกี่ยวของกับการจัดองคประกอบศิลปโดยตรง ในการเลือกวางจุดเดน วาจะเลือกวตัถุใดไวในภาพ 
หรือจะเลือกวตัถุใดออกจากภาพ 
 ถึงแมผลงานศิลปภาพถายจะมีจุดเดนท่ีแตกตางจากศิลปกรรมดั่งเดิมประเภทอืน่ แตกย็ังมี
ขอจํากัดในแงของการจัดองคประกอบศิลป ท่ีตองเลือกจัดองคประกอบศิลปโดยอาศัยปจจยัเร่ืองมุม
กลอง จังหวะ และเวลา ปรับเปล่ียนเคล่ือนยายไมไดอยางอิสระนัก ตามที่ กิตติชัย เกษมศานต์ิ 
(2553) อาจารยประจําสาขาการถายภาพ สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 
กลาววา จิตรกรรม ประติมากรรม จะจดัองคประกอบศิลปอยางไรก็ทําได แตผลงานศิลปภาพถาย 
ไมสามารถทําไดสะดวก เชน ศิลปนถายภาพทิวทัศน และตองการนก 2 ตัวบินผาน เพื่อเสริม
บรรยากาศ และอารมณ ถาไมมีนกบินผานมาจริงๆ ก็จะไมมีนกปรากฏอยูในภาพถาย ยกเวน การ
ตกแตงภาพดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร หรือการตัดตอภาพดวยวิธีการตดัแปะ ซ่ึงวิธีการเหลานี้ อาจ
ตองจัดใหเปนศิลปกรรมประเภทดิจิตอล อารต (Digital Arts) เพราะถาจัดใหอยูในประเภท 
ศิลปภาพถาย อาจทําใหเสียคุณคาแทจริงของภาพถาย (Originality)ได   
 
          3. ความคิดเห็นเก่ียวกับสาระของศิลปภาพถาย 
 เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นสอดคลองกันมาก
ท่ีสุด ในประเด็นดานสาระของศิลปภาพถายวา ผลงานศิลปภาพถาย ควรประกอบไปดวย แนวความ 
คิด เนื้อหา องคประกอบศิลป เทคนิค และอารมณ โดยสรางข้ึนใหเกิดความนาสนใจ ดวยความเปน 
ตัวของตัวเอง ซ่ึงเปนไปตามหลักการทางศิลปะของ วิรัตน พิชญไพบูลย (2524) ท่ีไดกลาววา โดย
แนวความคิดหรือวัตถุประสงคการสรางงาน จะเปนตัวกําหนดกรอบของทิศทางการสรางผลงาน มี
เนื้อหา เปนตัวกําหนดส่ิงท่ีตองการส่ือสารหรือบอกเลาบางส่ิงบางอยาง มีการจัดองคประกอบศิลป
เพื่อสรางความงาม ทําใหเกดิความโดดเดน นาสนใจและมีการเลือกใชเทคนิคทางภาพถายซ่ึงเปน 
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เทคนิคเฉพาะเพื่อใหเหมาะสมกับแนวความคิดท่ีนําเสนอ สงผลใหเกิดอารมณ ความ รูสึก ท้ัง
ผูสรางงานและผูชม โดยเพือ่ใหเกดิความเขาใจท่ีงายข้ึน สามารถจัดเปน 2 สวน (กีรติ บุญเจือ, 2522 
อางถึงใน วนดิา ขําเขียว, 2543)  คือ สวนของสาระ(Content) ท่ีกลาวถึงแนวความคิด และเนื้อหา 
หรือเร่ืองราวที่ศิลปนตองการนําเสนอ และสวนของรูปแบบ (From) ท่ีกลาวถึง วิธีการนําเสนอ การ
จัดองคประกอบศิลป กระบวนการทางเทคนิค สอดคลองกับ อัษฏา โปราณานนท (2553) และ  
ภูมิกมล ผดุงรัตน (2553) ท่ีกลาววา การสรางผลงานศิลปภาพถายจะตองมีสองสวนนี้ และจําเปนท่ี
จะตองสงเสริมและสอดคลองกัน มิฉะนัน้อาจสงผลใหผลงานขาดความสมบูรณได  
 ผูวิจัยไดพิจารณาสวนประกอบของศิลปภาพถายนั้น เหน็วาไมมีความแตกตางกันมากนัก
กับศิลปกรรมประเภทอ่ืนๆ ในสวนของ จดุประสงคการสรางสรรคเพื่อถายทอดงานศิลปะ กระบวน 
การคิดทางศิลปะมีความเหมือนกัน แตจะแตกตางกันเฉพาะ รูปแบบการนําเสนอเทานั้น ซ่ึง  
ยงยุทธ คะสาวงศ (2553) ศิลปนและชางภาพอาชีพ กลาววา การสรางผลงานศิลปภาพถายจะมี
แนวคิดทางศิลปะ จุดประสงคหรือเร่ืองราวเดยีวกัน แตวิธีการนําเสนอทางศิลปะแตกตางกับ
ศิลปกรรมดั่งเดิมประเภทอ่ืน และพรรษา สุนาวี (2553) กลาวเพิ่มเติมวา ศิลปภาพถายในข้ันตนนัน้ 
เขาถึงกับผูดูไดงายกวา เพราะเปนภาพท่ีเคยเหน็กันเปนปรกติ ถายภาพใบไม ก็จะทราบวาเปนใบไม 
ดวยความเหมือนจริงของภาพถาย ซ่ึงจัดเปนลักษณะเฉพาะท่ีศิลปกรรมดั่งเดิมประเภทอ่ืนๆ 
เลียนแบบไดยาก 
 จากขอมูลของผูเช่ียวชาญ เร่ืองการเลือกใชเทคนิคทางภาพถายเพื่อสรางงานศิลปะน้ัน 
ผูวิจัยเห็นวา ส่ิงสําคัญท่ีสุดคือ ตองคํานึงถึงความสอดคลอง และสงเสริมกับแนวความคิดหลัก ไม
ควรนําเทคนิคข้ึนมาเปนตัวตัง้ในการสรางผลงานศิลปภาพถาย ซ่ึง สุรพงษ เอ่ียมพิชัยฤทธ์ิ (2553) 
ผูชวยศาสตราจารย และหัวหนาภาควิชาศิลปะและการออกแบบ มหาวทิยาลัยรังสิต กลาววา เทคนคิ
เปนสวนท่ีจะมาสนับสนุนแนวความคิดเทานั้น ไมใชอิทธิพลแรกท่ีจะนํามาทําผลงานศิลปภาพถาย 
ผูสรางงานควรจะตองมีเร่ืองท่ีจะเลา แลวจงึนําเทคนิคมาใชเพื่อเสริมความคิดนัน้ใหออกมาเปน
รูปธรรม แตถามีการนําเทคนิคมาใชกอนแนวความคิด ก็อาจจะไดภาพท่ีสวย แตสาระของภาพอาจ
ขาดหายไป ถานําเทคนิคเปนตัวตั้งในการสรางผลงาน ควรจะ ใชในรายวิชา ภาพถายเชิงทดลอง ท่ีมี
เนื้อหา เกี่ยวกบัการคนหาเทคนิคทางการถายภาพใหมๆเทานั้น นาจะเหมาะสมกวา นอกจากน้ี ศร
ศักดิ์  ศักดิ์บดนิทร (2553) ศิลปนและชางภาพอาชีพ กลาววา เทคนิคเปนอาวุธชนิดเดียวของ
ชางภาพ ท่ีทําใหศิลปภาพถายแตกตางจากศิลปกรรมอ่ืนๆ ถาเขาใจการใชเทคนิคท่ีเหมาะสมจะทํา
ใหผลงานเกิดความงามและมีแกนสารได และเม่ือเกดิความงาม ก็จะทําใหผูชมผลงานอยากทราบ 
ส่ิงท่ีศิลปนตองการส่ือสารนั้นคืออะไร    
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          4. ความคิดเห็นเก่ียวกับการสรางผลงานศิลปภาพถาย  
 เม่ือพิจารณาโดยรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเหน็ดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมาก ในประเด็น
ดานการสรางผลงานศิลปภาพถายวา แรงบันดาลใจในการสรางผลงานศิลปภาพถาย โดยท่ัวไป 
ศิลปนจะเร่ิมมาจากการตองการบอกเลาเร่ืองราว ดวยสติปญญา ซ่ึงเปนไปตามคํากลาวของ  
ชลูด นิ่มเสมอ (2551) วา ศิลปะเปนผลผลิตของมนุษยทางดานพุทธิปญญา ผูสรางจําเปนตองมี
ความรู ความเขาใจในเร่ืองนัน้อยางลึกซ้ึง สอดคลองกับ วิวัฒนชัย สุขทัพภ (2553) อดีตอาจารย
ประจําสาขาเทคโนโลยีการศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย กลาววา การจะสราง
ผลงานศิลปภาพถายท่ีดีนัน้ ตองทําความเขาใจกับส่ิงท่ีจะบันทึก (Subject) ตองมีความรู ความเขาใจ
วาส่ิงนั้น มีรายละเอียดเปนอยางไร เพราะยิ่งมีความรูมากจะสามารถบอกเลาเนื้อหาไดมากข้ึน ซ่ึง  
สุรพงษ เอ่ียมพิชัยฤทธ์ิ (2553) กลาววา แรงบันดาลใจจะเร่ิมมาจากเร่ืองราวที่ตองการนําเสนอ แลว
เกิดการคิดสรางสรรคดวยสติปญญา แลวจงึคอยหาเทคนคิวิธีการนําเสนอ จัดองคประกอบศิลป 
สมดุล แสงเงา ผูสรางตองมีความรูจริงในแตละสวน หรือในบางกรณี แรงบันดาลใจอาจมาจากตอง 
การถายทอดความรูสึก หรือความคิดเหน็บางอยางของศิลปน ซ่ึง ปุณณรัตน พิชญไพบูลย (2554) 
รองศาสตราจารย และหัวหนาภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลปศึกษา คณะครุศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย กลาววา การสรางสรรคผลงานศิลปะไมไดอยูท่ีสติปญญาหรือความคิด
เพียงอยางเดียว แตเปนการแสดงออกถึงอารมณซ่ึงเปนพืน้ฐานของมนุษยเชนกัน นอกจากนี้ อัษฎา 
โปราณานนท (2553) กลาวเพิ่มเติมวา แรงบันดาลใจเร่ิมตนบางคร้ังมันอาจแยกออกจากกันไมได
ระหวาง เร่ืองราวหรืออารมณ เพราะเปนเร่ืองท่ีใกลชิดกนั หรืออาจมาพรอมกัน อาจเรียกสองส่ิงนี้
รวมกันไดวา แนวความคิด 
 การซาบซ้ึงในผลงานศิลปภาพถาย ผูเช่ียวชาญสวนใหญ จะใหความสําคัญในเร่ืองของ
ความงาม อารมณ เร่ืองราว ท้ังนี้ส่ิงใดจะเปนส่ิงสําคัญอันดับแรกนั้น จะข้ึนอยูกับ ผลงานสามารถ  
สรางแรงกระตุนดานใด และข้ึนอยูกับประเภทของศิลปภาพถายดวย ในดานความงามน้ัน ซ่ึง  
สุรพงษ เอ่ียมพิชัยฤทธ์ิ (2553) กลาววา แรงกระตุนท่ีเขามาอันดับแรก สวนใหญเปนส่ิงท่ีเรามอง 
เห็น และรูสึกกอน คือ ความงาม แลวจึงคอยพิจารณาแนวความคิด เนื้อหา วาผูสรางตองการ
นําเสนออะไร สอดคลองกับ ยงยุทธ คะสาวงศ (2553) กลาววา ส่ิงท่ีนาสนใจสวนมาก ความงามจะ
เปนส่ิงท่ีสามารถรับรูไดในอันดับแรก แลวเม่ือพิจารณาแนวความคิด เร่ืองราววาผูสรางงาน 
ตองการนําเสนออะไร ถาผลงานนั้นทําใหผูชมเกิดความเพลิดเพลินใจ หรือมีสาระบางอยางใหผูชม
คิดตอได ยิ่งทําใหศิลปภาพถายนั้นนาประทับใจมากยิ่งข้ึน ในดานของอารมณ ศรศักดิ์ ศักดิ์บดินทร 
(2553) กลาววา โดยสวนตัวจะใหความสําคัญกับอารมณ เพราะถาผลงานศิลปภาพถายทําใหผูดูเกดิ
ความรูสึก มีอารมณรวมได แสดงวา แนวความคิด เร่ืองราว กับ องคประกอบศิลปและเทคนิค 
ทํางานอยางสมดุลกัน สอดคลองกับ พรรษา สุนาวี (2553) กลาววา ศิลปนสวนใหญสรางงานจาก
อารมณ ความรูสึกขางใน รูสึกกับส่ิงใด กจ็ะทํางานเพ่ือถายทอดอารมณตามท่ีรูสึกกบัส่ิงนั้น ดังนัน้  
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ผูชมงานก็สามารถรับรูไดดวยการใชความรูสึกจากขางในเปนอันดับแรกเชนกนั ซ่ึงเร่ืองนี้เปนเร่ือง
พื้นฐานของมนุษย สวนดานเร่ืองราวน้ัน วราวรรณ สุวรรณผาติ (2553) อาจารย และหัวหนาสาขา
ศิลปภาพถาย มหาวิทยาลัยรังสิต และเกยีรติศักดิ์ วนัจรารัตน (2553) อาจารยประจําสาขา 
ศิลปภาพถาย มหาวิทยาลัยรังสิต กลาววา การมองภาพรวมท่ีวัตถุประสงคการสรางงานกอน แลว
ความงาม อารมณ ความรูสึกจะตามมา เทคนิคจะเปนเร่ืองรอง ลงมาหรือแทบจะเปนอันดับสุดทาย 
ท้ังนี้ก็ข้ึนอยูกบัประเภทของศิลปภาพถายดวย ซ่ึงดานเทคนิคนั้นจะไมไดรับการกลาวถึงจาก
ผูเช่ียวชาญสวนใหญ ในประเด็นนี้ ผูวิจัยเหน็วา เทคนิคเปนเพียงสวนท่ีสงเสริมกับแนวความคิด
หลักของผูสรางงานเทานั้น ไมไดเปนปจจัยหลัก แตก็ยังคงมีความสําคัญมากไมแพดานอ่ืนๆ เพราะ
ถาแนวความคิดดี แตความรู ความเขาใจในดานเทคนิคไมลึกซ้ึง ก็อาจทําใหผลงานศิลปภาพถาย ไม
มีคุณภาพได 
 ผูวิจัยเห็นวา ถึงแมวา ภาพถายจะไมปรากฏอารมณอยูในผลงาน ก็สามารถเปนศิลปะท่ีดีได 
โดยดูท่ีจดุประสงคการสรางงานเปนหลัก เปนไปตามท่ี จิระพัฒน พิตรปรีชา (2545) กลาววา การ
สรางผลงานศิลปภาพถายในสมัยของศิลปะหลังสมัยใหม (Post Modern) ศิลปะแบบแนวความคิด 
(Conceptual Arts) อารมณความรูสึกไดถูกลดบทบาทลง และถูกแทนท่ีดวยคุณคาทางแนวความคิด 
ซ่ึง ถาวร โกอุดมวิทย (2553) ผูชวยศาสตราจารย ประจําสาขาภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร และ
ผูอํานวยการหอศิลป Ardel Gallary กลาววา ศิลปนบางคร้ังสรางงานโดยไมเนนอารมณ แตเนน
ความคิด ซ่ึงบางทีศิลปนอาจไมตองการนําเสนอ อารมณ ในศิลปภาพถายเลย แตเม่ือเขาใจใน
แนวความคิด ผูชมอาจจะเกดิอารมณความรูสึกรวมในภายหลังก็เปนไปได และข้ึนอยูกับความเช่ือ
ทางศิลปะในสังคมแตละยคุสมัยดวย เชน ถางานศิลปะแนวความคิด ในอดีตอาจจะไมใชศิลปะก็ได 
แตในปจจุบัน จัดเปนศิลปะ เปนตน ดังนั้น ภาพถายท่ีไมปรากฏอารมณอยูในผลงานก็ยังคงเปน
ศิลปภาพถายท่ีดีได แตในทางกลับกัน ถาผลงานนั้นมีจดุประสงคเพื่อถายทอดอารมณ แลวไม
สามารถถายทอดออกมาได อาจทําใหผลงานศิลปภาพถายน้ันดอยคุณคาลง 
 นอกจากน้ี กนัต สุสังกรกาญจน (2553) และ ววิัฒนชัย สุขทัพภ (2553) ไดใหขอสังเกตไว
วา เปนไปไมไดท่ีจะไมมีอารมณปรากฏขึ้นในผลงาน เพราะในดานของรูปแบบภายนอกเกี่ยวของ
กับสี แสงเงา ซ่ึงจะมีอิทธิพลตอความรูสึกมนุษย จะตองรูสึกอะไรบางไมมากกน็อย ถึงแมรูสึกเฉยๆ 
ก็ยังจดัวาเปนอารมณ ความรูสึก อีกท้ังอารมณรวมจะเกดิข้ึนแนนอน ไมวาจะระหวางศิลปนกับ
ภาพถาย หรือภาพถาย กับผูชม ซ่ึงจากขอสังเกตนี้ ผูวิจยัเห็นวาเปนขอสังเกตท่ีนาสนใจ สามารถ
นําไปใชประกอบการพิจารณาสรางผลงาน หรือซาบซ้ึงกับผลงานศิลปภาพถายตอไปได 
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        5. ความคิดเห็นเก่ียวกับศิลปภาพถายกับความงาม 
            1) เม่ือพิจารณาโดยรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นสอดคลองกันมากท่ีสุด 
ในเร่ืองศิลปภาพถายกับความงามวา ปจจบัุน ศิลปนสวนใหญนยิมสรางผลงานศิลปภาพถายโดยใช 
แนวความคิดแบบหลังสมัยใหม (Post Modern Arts) ท่ีจะใหความสําคัญ กับแนวความคิดมาก จน
ไมไดคํานึงถึงความงามเหมือนศิลปะในยคุกอน ผูวิจยัเห็นวา ความงามยังเปนนัยยะสําคัญ ในการ
สรางผลงานศิลปภาพถาย และการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายเสมอ เนื่องจากวา ศิลปะเปน
กิจกรรมของมนุษยทุกยุคทุกสมัย เปนส่ิงสรางความเพลิดเพลินทางอารมณ และมีหนาท่ีเพื่อ
ถายทอดอารมณของศิลปน และท่ีสําคัญศิลปะชวยจรรโลงโลกไดโดยอาศัยความงาม ถาไมมีความ
งามแลว ศิลปะคงไมตางอะไรกับส่ิงสรางสรรคอ่ืนๆ ในประเด็นนี้ สุชีพ กรรณสูต (2553) อาจารย
ประจําสาขาวชิาศิลปภาพถาย มหาวิทยาลัยรังสิต กลาววา มีความเปนไปไดวา แนวความคิดแบบ
หลังสมัยใหม ทําลายสุนทรียศาสตรแบบเดมิลง จึงเปนส่ิงท่ีฉาบฉวย และไมม่ันคง ในขณะเดียวกนั 
ถาไมมีแนวความคิดแบบศิลปะสมัยใหม กจ็ะไมเกิดแนวความคิดแบบใหมๆเกิดข้ึน ซ่ึงความคิด
แบบหลังสมัยใหมนี้ ศิลปภาพถายไมจําเปนตองเลาเร่ืองไมตองมีเหตุผล สรางสรรคไดอิสระไร
กฏเกณฑ ถึงแมวา แนวความคิดแบบหลังสมัยใหม มีความเช่ือเร่ืองความหลากหลาย ซับซอนในนยั
ของภาพถาย ความงามกย็ังจําเปนในการพิจารณา แตอาจไมใชประเดน็สําคัญเหมือนในอดตี ซ่ึง 
อัษฎา โปราณานนท (2553) กลาวเพิ่มเติมวา ขอสังเกตถึง ความแตกตางระหวางชางภาพ กับศิลปน
นั้น ศิลปนสวนใหญ จะใหความสําคัญกับแนวความคิด ไมคอยคํานึงถึงการจัดองคประกอบศิลป
มากนัก ศิลปนจึงทําศิลปกรรมประเภท มโนทัศนศิลป (Conceptual Arts) ไมสวยงามเทาท่ีควร จึง
เกิดปญหาเร่ืองการส่ือสารระหวางศิลปนกับผูชม สวนชางภาพจะยังยึดติดอยูกับเร่ืองของมุมกลอง 
องคประกอบศิลป สี แสงเงา ซ่ึงอาจจะไมมีแนวความคดิท่ีโดดเดนนกั ดังนั้น การสรางผลงานศิลป
ภาพถาย ควรจะตองนําเอาคุณสมบัติของศิลปนและชางภาพรวมกัน เพื่อสรางผลงานศิลปภาพถาย
ไดอยางมีคุณภาพ  
 นอกจากน้ี เกยีรติศักดิ์ วนัจรารัตน (2553) กลาววา ความงามน้ันคงอยูตลอด อาจเปนเพราะ
การวางแผนการเรียนการสอนศิลปะในประเทศ จากอดีต สืบตอมา จนปจจุบันเปนส่ิงกําหนดกรอบ
วา ความงามเปนอยางไร ถึงแมวาในปจจุบัน มีการสรางผลงานศิลปะท่ีออกนอกกรอบไปจากเดิม 
แตความงามกย็ังคงอยู แคเปล่ียนท่ีเปล่ียนทาง ซ่ึงไมใชความงามท่ีภายนอก กลับกลายไปงามท่ี แนว 
ความคิด เนื้อหา เทคนิค หรือท่ีสวนอื่นๆ เพราะความเปดกวางทางความคิดของศิลปะหลังสมัยใหม 
สอดคลองกับ กิตติชัย  เกษมศานต์ิ (2553) กลาววา การเปล่ียนรูปแบบไปจากความงามทางสายตา 
กลายเปนความงามทางความคิด อาจเปนการเปล่ียนแปลงไปตามคานิยมทางสังคม วัฒนธรรม จน
กลายเปนแฟช่ันในระยะหนึง่ ซ่ึงคาดวาเม่ือเวลาผานไป ความงามอาจเปล่ียนแปลงไปตามสังคม 
และวัฒนธรรมอีกเชนกนั   
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 ในทางสุนทรียศาสตร ผูวิจัยเห็นวา ความงามของศิลปภาพถาย เปนส่ิงท่ีชวยยกระดบัจิตใจ 
และยกระดับความเปนมนุษยได เนื่องดวย เม่ือชีวิตรูจักความงดงาม ก็จะทําใหจิตใจสูงสงข้ึน ชีวิต
จะมีความสุข การสรางงานศิลปภาพถายกจ็ะดีข้ึน เม่ือรูวาความงามคืออะไร ซ่ึง ถาวร โกอุดมวิทย 
(2553) ไดใหนิยามความงามวา ความบริสุทธ์ิ ความต้ังใจดี ท่ีจะสามารถยกระดับความเปนมนุษยให
สูงสงได และ ยงยุทธ คะสาวงศ (2553) กลาวเพิ่มเติมวา ความงาม คือ ความจริง ท่ีเปนเร่ืองราวของ
ชีวิต มีหลากหลายแงมุมไมไดมีดานเดียว ตอใหส่ิงนั้นอาจจะไมสวย แตก็อาจมีความงามซอนอยู ซ่ึง
เปนส่ิงท่ีชวยยกระดับจติใจของมนุษยได 
   
  2) เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นดวยปานกลาง และเหน็
สอดคลองกันมาก ในประเดน็ดานระดับความงามในผลงานศิลปภาพถายวา โดยท่ัวไปความงาม
แบงออก 3 ระดับ คือ ความสวยงาม ความตรึงตาตรึงใจ และความเลอเลิศบริสุทธ์ิ  
(วิรัตน พิชญไพบูลย, 2524) โดยผูเช่ียวชาญสวนใหญเหน็ดวยในทางทฤษฎี แตสภาพความเปนจริง 
ในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย อาจพิจารณาเพียงแค งาม กบัไมงามก็เพยีงพอ ซ่ึง  
ประสบ ล้ีเหมือดภัย (2543) กลาววา ผูท่ีสรางสรรคงานศิลปะ หรือผูชมงานศิลปะลวนมีอารมณรวม
พื้นฐานในเร่ืองความงาม หรือไมงาม ถึงแมวาความงามทางศิลปะจะไมสามารถหาขอสรุปไดก็ตาม 
เนื่องจาก ความงามนั้นเปล่ียนแปลงไปตามสภาพของสังคม ทัศนคติ และวัฒนธรรมในแตละยุค แต
ถาไมมีความงามเทากับวาปดกั้นไมใหผูชมเขาไปคนหา ความหมายและความงามท่ีแฝงอยูในงาน
ผลงานศิลปะ ซ่ึง เกียรติศักดิ ์วันจรารัตน (2553) กลาววา ในทางหลักการนั้นเหน็วาเหมาะสม แต
สภาพความเปนจริง อาจไมสามารถแบงแยกไดชัดเจนเหมือนกนัทุกคน เพราะแตละคน มีภูมิหลัง 
ประสบการณทางสุนทรียะท่ีไมเทากัน รูเพียงแค งามและไมงาม แลวงามในดานไหน ก็เพยีงพอ 
สอดคลองกับ สุรพงษ  เอ่ียมพิชัยฤทธ์ิ (2553) กลาววา สําหรับการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย
นั้น หลักการแบงความงามออกเปน 3 ระดบัเปนวิชาการ (Academy) มากจนเกินไป ในสภาพจริง 
ความงาม จัดอันดับไดยากมาก อยูท่ีความรูสึกของตนเองเปนสวนใหญ ถาถูกจริตของเรา ก็จะมอง
วางาม ซ่ึงมันอาจจะไมเหมาะสมกับความเห็นโดยสวนรวมก็ได และ ววิัฒนชัย สุขทัพภ (2553) 
กลาวเพิ่มเติมวา ระดับความงามข้ึนอยูกับตนเองเปนสําคัญ โดยสวนตัวแลว จะแบงแค งาม หรือไม
งาม เทานั้น ถาผลงานศิลปภาพถายงาม ก็เพียงพอ ไมจําเปนตองแบงตอ แตถาในสถานการณ ท่ี
จําเปนตองแบงระดับก็ควรตองแบงโดยละเอียด  
 นอกจากน้ี การทําใหเกดิความงามในระดับ ความสวยงาม อาจจะอยูท่ีความนาสนใจของ
แบบ (Subject) ท่ีทําการบันทึก วิธีการทางเทคนิค และความถูกตองของการจัดองคประกอบศิลป
เทานั้น ซ่ึงผูวจิัยเห็นวา ความสวยงาม เปนระดับความงามข้ันตน ท่ีเหน็ไดโดยงายจากสภาพ
ภายนอก ซ่ึงไมเกี่ยวของกับระดับขางในจติใจ ซ่ึง ธนนนท ธนากรกานต (2553) ศิลปนและชางภาพ 
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อาชีพ กลาววา ความสวยงาม เปนความงามท่ีผิวเผิน ท่ีอาจปรากฏในกระบวนการทางเทคนิค หรือ 
ความสวยงามของตัวแบบ กทํ็าใหเกิดความงามระดับนี้ไดไมยากนัก สอดคลองกับ สุขเกษม  อุยโต 
(2553) อาจารยประจําสาขาศิลปภาพถายมหาวิทยาลัยรังสิต กลาววา ความสวยงามน้ีเปนความงาม
ทางกายภาพไมมีอะไรท่ีลึกซ้ึง ซ่ึง ถาวร โกอุดมวิทย (2553) ไดใหขอสังเกตวา ระดับของความงาม
นั้น ไมไดอยูท่ีผลงานเพียงอยางเดยีว ผลงานศิลปภาพถายหน่ึงช้ิน กับผูชมในแตละคน อาจจะ
ตอบสนองไดในทุกระดับ เพราะการพิจารณาระดับความงาม อาจจะไมเทากันในแตละบุคคล 
 จากเหตุผลขางตนนั้น เปนความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญสวนใหญเหน็ดวยในระดับปาน
กลางเทานั้น จงึเปนขอคนพบท่ีผูวิจัยเห็นวา ยังเปนขอคนพบท่ีไมชัดเจนนัก จําเปนตองทําการศึกษา 
ตอไป ซ่ึงหากนําไปใชประกอบการพิจารณาตดัสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ตองประเมินความ
เหมาะสมในการปรับใชอีกคร้ังหนึ่ง 
 
 3) เม่ือพิจารณาโดยรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยมาก และเห็นสอดคลองกันมากในเร่ือง
ความงามของศิลปภาพถาย จัดเปนสุนทรียธาตุ (Aesthetical Elements) ชนิดหนึ่ง เปนองคประกอบ
ของสุนทรีภาพในตัวของผลงาน (กีรติ บุญเจือ, 2522 อางถึงใน วนดิา ขําเขียว, 2543) จะเกิดข้ึนได 
ตองมีการจัดองคประกอบศิลป การส่ือสารใหผูชมผลงานเขาใจลึกซ้ึง คลอยตาม สามารถทําใหผูชม
เกิดการจินตนาการตอได และ สามารถถายทอดถายทอดอารมณได ซ่ึงผลงานนั้นจะมีอยางใดอยาง
หนึ่งหรือผสมผสานกันท้ังหมดก็ได เนื่องจากวา ปจจุบันศิลปนจะนยิมสรางผลงานตามแนวความ 
คิดแบบศิลปะหลังสมัยใหม ตามท่ี วิรุณ ตั้งเจริญ (2545) กลาววา ศิลปะไมตองคํานึงถึงความเปน
เอกภาพ (Unity) อีกตอไป สามารถผสมผสานหลายส่ิงหลายอยางไดอยางเต็มท่ี (Hybrid) ศิลปนมี
อิสรภาพทางความ คิด ไมตองยึดติดอยูกับศิลปะสมัยใหม สอดคลองกับ สมเกียรติ ตั้งนโม (2543) 
กลาววา ศิลปะไมมีการแบงชนช้ันอีกตอไปในแนวคิดของศิลปะหลังสมัยใหม ศิลปะท่ีเกิดข้ึนจาก
ขางถนนก็มีคุณคาไดเชนกนั ดังนั้น ดวยความอิสระทางความคิดนี้ ความงามจึงไมไดอยูท่ี การจดั
องคประกอบศิลปแตเพียงอยางเดยีว แตจะมีการปรับเปล่ียนไปอยูท่ี การส่ือสารใหผูชมผลงาน
เขาใจลึกซ้ึง หรืออยูท่ีการถายทอดอารมณก็ได แตความงามยังคงอยูในผลงานศิลปภาพถายเสมอ 
ตามท่ี วิวัฒนชัย  สุขทัพภ (2553) กลาววา ความงามยังปรากฏข้ึนอยูเสมอในผลงานศิลปภาพถาย 
แตข้ึนอยูกับวาในแตละยุคสมัยจะมองความงามแตกตางกัน ยกตัวอยางเชน ยุคฟนฟศิูลปะวิทยาการ 
(Renaissance) ผูหญิงท่ีงามตองมีลักษณะทวมถึงจะงาม แตในปจจุบัน ผูหญิงตองผอม มีเอว มี
สะโพก จึงจะถือวางาม เปนตน ดังนัน้ ความงามตามความเช่ือปจจุบันอาจเปนอะไรก็ได อาจงาม
ขางในท่ีเนื้อหา แนวความคิด หรืออาจงามในรูปลักษณโดยรวมของผลงานศิลปภาพถาย หรืออาจ
งามจากองคประกอบศิลปกไ็ด ซ่ึงท้ังหมดน้ีจะเปล่ียน แปลงไปตามเวลา และความเช่ือของสังคม 
วัฒนธรรมเสมอ 
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   การจะทําใหผลงานศิลปภาพถายเกิดความงามระดับตรึงตาตรึงใจได จะอยูท่ีผลงานนั้น
สามารถกระตุนใหผูชมไดคิด และจินตนาการตอได ดวยการพิจารณาตคีวามจากแนวความคิด 
เนื้อหา อารมณท่ีซอนอยูภายในผลงาน (วรัิตน  พิชญไพบูลย, 2524) ซ่ึงผูวิจัยเห็นวา เปนระดับความ
งามท่ีเกี่ยวของกับจิตใจโดยตรง สอดคลองกับ เกยีรติศักดิ์ วันจรารัตน (2553) กลาววา ความงาม
ระดับตรึงตาตรึงใจนั้น ศิลปะตองมีการลดทอนสภาวะวัตถุ (Distortion) เราจะไมไดมองความงาม
เพียงรูปลักษณภายนอก แตจะตองมองใหลึกถึงความงามท่ีซอนอยูภายในผลงาน และ พรรษา  
สุนาวี (2553) กลาววา ผลงานศิลปภาพถายตองส่ือสารใหผูชมรูสึกตอบสนองได ยิ่งชัดเจนมาก
เทาไหร กจ็ะเปนผลงานศิลปภาพถายท่ีงามข้ึนเทานั้น จดัเปนความงามอยางมีคุณคา มากกวาความ
งามท่ีรูปลักษณเพยีงอยางเดยีว 
 นอกจากน้ี ผูวจิัยเห็นดวยกบั สุชีพ กรรณสูต (2553) ท่ีกลาววา การทําใหเกิดความงาม
ระดับตรึงตาตรึงใจจะตองประกอบดวย 2 สวนใหญ คือ เนื้อหางาม เปนเนื้อหาเชิงบวกในการ 
นําเสนอ ถานําเสนอในรูปแบบเชิงลบแตสามารถสะทอนใหผูชมไดคิด และไดรับสาระในเชิงบวก
จากรูปแบบเชิงลบได ถือวาเปนท่ีสุดแหงความงาม และอีกสวนคือ รูปแบบงาม เปนเร่ืองของการจัด 
องคประกอบศิลปภายนอก ช้ันเชิง และจังหวะ ในการนาํเสนอ ซ่ึงสองสวนนี้จะสัมพนัธกัน ถา
นําเสนอแตเพยีงดานเนื้อหางาม ก็อาจจะทําใหผูชมไมสนใจท่ีจะรับรูไปถึงเนื้อหาท่ีผูสรางตองการ
นําเสนอนั้น และถานําเสนอแตเพยีงดานรูปแบบงาม ก็อาจทําใหผลงานสวยงามแตไมมีแกนสารได  
 ความงามระดบัเลอเลิศบริสุทธ์ิของศิลปภาพถาย เปนความงามตามอุดมคติข้ันสูง ซ่ึงเพลโต 
(อางถึงใน วนดิา ขําเขียว ,2543) กลาววา ความงามไมใชส่ิงท่ีจะถูกจํากดัดวยผัสสะ ซ่ึงผูเช่ียวชาญ
สวนใหญมีความคิดเห็นวา เปนการยากท่ีจะสรางผลงานใหสามารถไปถึงข้ันนี้ได เนือ่งจากศิลป-
ภาพถาย ถูกจาํกัดดวยผัสสะ ดวยการบันทึกภาพจากโลกแหงความเปนจริงเสมอ ดังน้ัน จึงเปนการ
ยากท่ีจะสรางผลงานโดยไมเกี่ยวของกับโลกแหงผัสสะซ่ึงศิลปกรรมประเภทอ่ืนสามารถทําได เชน 
ประติมากรรมวีนัส หรือเทพเจาตางๆ ซ่ึงเปนอุดมคติโลกของแบบ (World of idea) ตามความเช่ือ
ของเพลโต เปนตน โดย สุชีพ กรรณสูต (2553) กลาววา ไมเช่ือกับการจัดระดับความงามเลอเลิศ 
บริสุทธ์ิ เนื่องจากวา เราตองทราบกอนวาทฤษฎีนี้อยูในยุคสมัยใด ซ่ึงอาจจะเอาทฤษฎีนี้มาใชไมได
ท้ังหมด ประกอบกับ ปจจุบันการแบงวาศิลปะมีช้ันสูงและช้ันตํ่าหมดไป สงผลใหความงามใน
ระดับนี้ ไมมีอยูจริง นอกจากน้ี พรรษา สุนาวี (2553) กลาววา เม่ือมองในทางปรัชญาน้ันเปนการ
ยากท่ีจะทําใหถึงความงามระดับนี้ แตถามองในประเด็นเชิงเทคนิคของภาพถายแลวนัน้ สามารถทํา
ไดไมยากนกั ดวยความสามารถของเลนส และทางยาวโฟกัสของเลนส เชน การถายภาพโดยโฟกสั
ท่ีบุคคลดวยเลนสทางยาวโฟกัส 135 มม. และควบคุมรูรับแสงใหกวาง จะทําใหบุคคลชัด และฉาก
หลังเบลอ จะไดภาพถายท่ีหลุดออกจากความเปนจริงได เพราะการมองดวยสายตาปรกติของมนุษย 
ไมสามารถทําได หรือ การถายภาพดวยฟลมขาวดําซ่ึงแตกตางกับสภาพตามความจริงท่ีเปนสี เปน 
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ตน นอกจากน้ี  กิตติชัย เกษมศานต์ิ (2553) กลาวเพิ่มเตมิวา ความสวยงามท่ีเกิดจากเทคนิคของ
ภาพถาย ถาจะใหมีคุณคา ผลงานศิลปภาพถายนั้นควรตองใหเนื้อหาสาระ ความดี แกสังคม มากกวา
ความสวยงามแตเพยีงอยางเดียว 
 
 
ดานกระบวนการสอนศิลปภาพถาย 
 
          1. ความคิดเห็นเก่ียวกับธรรมชาติของรายวิชาศิลปภาพถาย  
 เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมาก ใน
ประเด็นธรรมชาติของรายวชิาศิลปภาพถายวา รายวิชาน้ีมีลักษณะท่ีอิสระและเปดกวาง ในการ 
เรียนรู และการสรางผลงานศิลปภาพถาย แตยังอยูในกรอบของจุดประสงครายวิชา โดยมีผูสอนเปน
ผูแนะนําติดตามผลความกาวหนาในแตละข้ันตอนของการสรางผลงาน ผูวิจยัเหน็วา เม่ือศึกษาตาม 
กรอบของจุดประสงครายวชิา ผูสอนจะเนนใหผูเรียน เรียนรูเกีย่วกับศิลปะ ความงาม และ การ
คนหาอัตลักษณทางศิลปะของตนเอง ดังน้ัน ลักษณะการเรียนหรือการสรางผลงานจึงมีความเปน
อิสระ เพื่อใชความคิดสรางสรรคไดอยางเต็มท่ี ในการพจิารณาตัวตนวาจะนําเสนอส่ิงใดใน
แนวทางท่ีเปนตัวของตัวเอง แตกย็ังจําเปนท่ีจะตองมีผูสอนเปนผูแนะนําแนวทาง เพือ่ใหผูเรียนมี
ทิศทาง และวธีิการท่ีไปถึงวตัถุประสงคการสรางผลงานนั้น  
 ในประเด็นนี้ วราวรรณ  สุวรรณผาติ (2553) กลาววา รายวิชานี้จะเปดโอกาสใหผูเรียนมี
อิสระในการคิดสรางผลงาน  ตองรับผิดชอบผลงานดวยตัวเอง เปนการฝกท่ีเปนข้ันเปนตอน โดยมี
ผูสอนเปนผูชวยในการแนะนํา และเสนอแนวความคิดบางอยางเพิ่มเติมให สอดคลองกับ ววิัฒนชัย  
สุขทัพภ (2553) กลาววา รายวิชานี้ผูเรียนจะตองใชความคิดสรางสรรค ประยุกตกับองคความรูทาง
ศิลปะ สุนทรียภาพ และการถายภาพ เปนหลัก จึงเปนวชิาท่ีอิสระในการคิด การสรางผลงาน การตี
โจทย และฝกฝนทํางานจริงใหเกิดเปนความสามารถข้ึน แตกย็ังอยูในกรอบของวัตถุประสงคราย 
วิชา ท่ีกําหนดขึ้นดวย นอกจากน้ี กิตติชัย  เกษมศานต์ิ (2553) กลาวเพิ่มเติมวา เปนรายวิชาท่ีผูเรียน 
ตองแสดงความคิดเห็นเพราะส่ิงนี้เปนจุดเร่ิมตนของความคิดสรางสรรค ท่ีนํามาใชในการสราง
ผลงานศิลปภาพถาย ผูสอนสามารถใหไดแคความรู และ แนวคิดแบบกวางๆ จากขอมูลงานภาพถาย
ของศิลปนในอดีตถึงปจจุบัน ตอจากนัน้ผูเรียนควรจะตองชวยกนัวเิคราะห และแสดงความคิดเหน็ 
ไมใชวิชาท่ีจะเนนทางดานเทคนิคถายภาพ เหมือนในรายวิชาอ่ืนๆในหลักสูตร  
 ดวยธรรมชาติของรายวิชาเปนลักษณะดังท่ีกลาวไปแลวนัน้ ผูวิจยัเหน็วา ลักษณะการเรียน
การสอนตองมีความใกลชิดกันระหวางผูเรียน และผูสอน มีการปรึกษากันเปนรายบุคคล จะทําให 
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การแนะนําแนวทางไดชัดเจน ตรงเฉพาะเรื่องท่ีผูเรียนแตละคนสนใจ และเปนไปตามจุดประสงค
รายวิชาสงผลใหการเลือกวธีิการสอน (Method of Teaching) ซ่ึงควรตองสอดคลองกับจุดประสงค 
รายวิชา และธรรมชาติรายวชิา โดย เสาวลักษณ  รัตนวิชช (2551) กลาววา วิธีการสอนมีหลาย
รูปแบบ สามารถศึกษาไดจากหลักการ ทฤษฎี หรือผลงานทางวิชาการตางๆ ซ่ึงเปนกรณีตัวอยาง
วิธีการสอนท่ีประสบความสําเร็จ และนํามาประยุกตใชใหเหมาะสมกบัรายวิชา ซ่ึงกรณีนี้  
วิธีการสอนท่ีนาจะเหมาะสมกับรายวิชาศิลปภาพถาย คือ วิธีการสอนท่ีมีนักเรียนเปนศูนยกลาง 
(Student-centered approaches) ซ่ึงวิธีการสอนนี้อางอิงจาก พาเทอราคิส ( Paterrakis, 1979 อางถึง
ใน อําไพ ตีรณสาร, 2553) ดวยเหตุผลท่ีวา จุดประสงคของรายวิชา จะเนนการใหความรู 
แนวความคิด โดยการฝกฝนและทดลองสรางผลงานศิลปภาพถายดวยแนวทางของตัวผูเรียนเอง
อยางอิสระ ผูเรียนแตละคนยอมมีความแตกตางกัน ท้ังทาง ดานความสนใจ ความเปนอยู ความ
ตองการทางดานรางกายและจิตใจ ระดบัของสติปญญา การรับรู ทักษะ สังคม วัฒนธรรม ฯลฯ  
ดังนั้น ผูสอนจึงควรใหความ สําคัญตอความแตกตางเหลานี้  และวิธีการสอนท่ีมีนักเรียนเปน
ศูนยกลาง ควรเปนแบบแนวลึก (In depth Approach) ท่ีถึงแมวาจะใหความสําคัญกับตัวผูเรียน แต
ในการเรียนการสอน ผูสอนจะมีสวนรวมในทุกกระบวนการ ตั้งแตการเสนอหัวขอ การแนะนํา
แนวทางที่ดี ใหผูเรียนสามารถดําเนินการ วิเคราะห และประเมินผลการทํางานในแตละข้ันตอน มี
การแนะนําดแูลอยางใกลชิดจากผูสอน ซ่ึงผูเช่ียวชาญสวนใหญใหความสําคัญกับสวนนี้เปนพิเศษ 
ซ่ึงเปนผลดีตอผูสอนในการติดตามดูพัฒนาการความกาวหนาของผูเรียน และเปนผลดีตอผูเรียน ใน
การเรียนรูท่ีคอยเปนคอยไปอยางตอเนื่อง ลดความสับสนและมีทิศทางในการสรางผลงานศิลป
ภาพถายดวย 
 
          2. ความคิดเห็นเก่ียวกับจุดประสงครายวิชาศิลปภาพถาย 
 เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นสอดคลองกันมาก  
ในประเด็นดานจุดประสงครายวิชาศิลปภาพถายวา จดุประสงครายวิชาศิลปภาพถาย ควรจะสอน 
ใหผูเรียน เรียนรูในเร่ืองของศิลปะ สุนทรียภาพ และสงเสริมใหผูเรียนคนหาอัตลักษณทางศิลปะ
ของตนเอง ซ่ึง อัษฏา โปราณานนท (2553) ไดกลาววา นกัศึกษาวิชาเอกทางศิลปะ อาจเปนบุคคลท่ี
โชคดี เพราะไดมีโอกาสเรียนรูเร่ืองท่ีเกี่ยวกับตนเองวา ชอบอะไร รูจักตนเอง โดยใชศิลปภาพถาย 
เปนส่ือในการแสดงออก ซ่ึงสอดคลองกับ ชัยวุฒิ พฒุทอง (2553) อาจารยสาขาการถายภาพ สถาบัน
เทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง กลาววา วิชาน้ีเปดโอกาสใหผูเรียนไดคิด อยาง
สรางสรรค แกปญหา เรียนรูและรูจักคนหาตนเอง ซ่ึงมีความสําคัญยิ่งกวาองคความรูรายวิชา 
ศิลปภาพถาย  
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 ความความคิดสรางสรรคก็เปนประเดน็สําคัญของรายวิชา โดย สุรพงษ  เอ่ียมพิชัยฤทธ์ิ 
(2553) กลาวถึงเร่ืองนี้วา การท่ีจะทํางานถายภาพท้ังในแนวทางพาณิชยศิลป หรือสรางสรรค
ภาพถายเชิงศิลปะ ตองนําความรูทางศิลปะมาใช และคิดอยางสรางสรรค ซ่ึงถาไมมีแลวจะไม
สามารถคิดตอยอดได เพราะเราจะไมเขาใจความคิดในเชิงปรัชญาศิลปะ และ สุชีพ กรรณสูต 
(2553) ไดกลาวเพิ่มเติมวา ปจจุบันหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต ทางการถายภาพ จะเรียน
ทฤษฎีทางการถายภาพมากมาย พื้นฐานทางการถายภาพ ทักษะการควบคุมกลองขนาดตางๆ ท้ังนี้
ผูเรียนในหลักสูตรสมควรไดรับความรูท้ังทฤษฎี และปฏิบัติ ซ่ึงผูเรียนสวนใหญเรียกรองโอกาส 
เพื่อใหตนเองไดแสดงออกทางความคิดสรางสรรค ผานผลงานศิลปภาพถายของตนเอง รายวิชา
ศิลปภาพถายจงึเกิดข้ึน และไดรับการบรรจุอยูในหลักสูตร  
 ผูวิจัยเห็นวา จดุประสงครายวิชาศิลปภาพถาย ในระดับอุดมศึกษา ผูสอนควรสงเสริม
ผูเรียนทางดานของ พฤติกรรม จิตใจ และทัศนคติ เปนพเิศษ ซ่ึงตรงกับทฤษฎีระบบของ 
วัตถุประสงคทางการศึกษา (Taxonomy of Educational Objectives) ของ บลูม และคนอ่ืนๆ 
(Bloom,  Krathwohl, and Masia, 1956 อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) คือ ดานจิตพิสัย 
(Affective Domain) เนื่องจาก จิตใจและทัศคติท่ีดียอมนาํไปสูการสรางสรรคผลงานศิลปภาพถายท่ี
ดีเสมอ ตามท่ี ชัยวุฒิ พฒุทอง (2553) กลาวสนับสนุนวา ดานของจิตพิสัย ควรจะตองใหความสําคัญ
มากท่ีสุดในรายวิชานี้ ถึงแมวาสัดสวนคะแนนจะไมเทากับดานพุทธิพสัิย (Cognitive Domain) หรือ 
ดานทักษะพิสัย (Psychomotor Domain)  แตดานของจิตใจเปนดานท่ีใกลชิดกับมนุษยมากท่ีสุด ตอง
ใชในชีวิตประจําวัน ทัศคติท่ีดีจะทําใหผูเรียนมีความสุข และพรอมจะสรางผลงานท่ีดีตอไป 
สอดคลองกับ ธนนนท ธนากรกานต (2553) กลาววา ผูสอนในระดับ อุดมศึกษา อันดบัแรกควร
สอนใหผูเรียนมองโลกในแงบวกตอ ศิลปภาพถาย การศึกษา และการใชชีวิต แลวจึงคอยสอน
ทฤษฎี ความรู และฝกฝนจนเกิดเปนทักษะ ความชํานาญ ตอไป ถาไมมีทัศนคติท่ีดีตั้งแตแรก ผูเรียน
จะไมตั้งใจรับรู องคความรูในรายวิชา และอาจทําใหการเรียนการสอนลมเหลวในท่ีสุด นอกจากน้ี 
ไพศาล  สุวรรณนอย (2547) กลาวเพิ่มเติมวา การกําหนดจดุประสงคการเรียนการสอนรายวิชาศิลป
ภาพถาย ในแตละคร้ังควรกาํหนดใหครอบคลุมวัตถุประสงคทางการศึกษาท้ัง 3 ดานดวย 
 
           3. ความคิดเห็นเก่ียวกับเนื้อหารายวิชาศิลปภาพถาย 
  เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมาก ใน
ประเด็นดานเนื้อหารายวิชาศิลปภาพถายวา ควรสนับสนุนกับจุดประสงคของรายวิชา มีองคความรู
เกี่ยวกับศิลปะ สุนทรียภาพ และการคนหาอัตลักษณทางศิลปะของผูเรียน โดยเน้ือหาที่ทําการเรียน
การสอนนั้นไดมาจากประวตัิศาสตรศิลปภาพถายโดยตรง เพราะเปนตัวอยางผลงานศิลปภาพถายท่ี
ดี แตละชวงในอดีตจนถึงปจจุบันวา แนวความคิด การสรางผลงานของศิลปน และ สุนทรียภาพ 
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ของแตละชวงเปนอยางไร ซ่ึงผูเรียนจะมีโอกาสวิเคราะหในสวนตางๆ และ นํามาปรับ ประยุกตใช
ใหเหมาะสมกบัสรางผลงานท่ีเปนไปในแนวทางของตนเองได นอกจาก เนื้อหาทางประวัติศาสตร
ศิลปภาพถายแลว ถาวร โกอุดมวิทย (2553) กลาววา ผูเรียนควรไดศึกษา หลักการ ทฤษฎี ใหเขาใจ
วา ภาพถายจะเปนผลงานศิลปะไดอยางไร  ข้ันตอนการสรางศิลปภาพถาย  และ การถายทอด
อารมณ ความงามน้ันสามารถทําดวยวิธีการใดบาง รวมท้ัง คนหาอัตลักษณทางศิลปะของตนเองนั้น
ทําไดอยางไร ซ่ึงผูสอนจะมีบทบาทสําคัญในการแนะนําแนวทางที่ดี และชวยคนหาวธีิการ สําหรับ
ผูเรียนแตละคน ดังนั้น ผูวิจยัเหน็วา ผูสอนตองทําให เนื้อหาการสอนเปนส่ิงท่ีเรียนรูไดไมยากมาก
จนเกนิไป และตองอธิบายจากส่ิงท่ียากใหเขาใจไดงาย เหมาะสมกับวยัวุฒิ และความสามารถใน
การเรียนรูของผูเรียนเปนสวนใหญ สอดคลองกับ วิชัย วงใหญ (2543) กลาววา เนื้อหารายวิชา
จะตองปรับปรุง เปล่ียนแปลงใหใหมอยูเสมอ เหมาะสมกับผูเรียน เปนความรูท่ีสามารถเอาไป
ประยุกตใชไดท้ังในรายวิชา และประกอบอาชีพไดในอนาคต 
 
          4. ความคิดเห็นเก่ียวกับคุณสมบัตขิองผูสอน 
 เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นสอดคลองกันมาก
ท่ีสุด ในประเด็นดานคุณสมบัติของผูสอนวา การปฏิบัตหินาท่ีในบทบาทผูสอนศิลปภาพถายควร
เปนคนท่ีเปดใจกวาง การวางตัวท่ีเปนกลาง สามารถสาธิต แนะนํา วจิารณผลงานไดดี และพัฒนา
ความสามารถของตนเองท้ังในการสอน และสรางผลงานศิลปภาพถายอยูเสมอ จากความคิดเหน็
ของผูเช่ียวชาญ ผูวิจัยจึงเหน็วา นอกจากผูสอนจะเปนผูมีความรู ความสามารถทางดานศิลปภาพถาย
แลว การเปดใจกวางยังเปนส่ิงสําคัญสําหรับการเรียนการสอนในรายวชิาศิลปภาพถายดวย โดย 
ถาวร โกอุดมวิทย (2553) ไดกลาวสนับสนุนประเด็นนีว้า ผูท่ีเปนผูสอนท่ีดีจําเปน ตองเปดใจกวาง 
ไมควรตีกรอบตนเองแลวนาํไปสอนผูเรียน จําเปนตองทันยุคสมัยเพราะศิลปะเปล่ียนทุกวนั และ
ผูสอน ตองยอมรับไดวาในบางเร่ืองตนเองยังมีความรูไมพอ จึงควรตองเรงหาความรูนั้นมาสอนให
ผูเรียนเขาใจไดโดยงาย  
 พรอมกันนี้ อัษฎา โปราณานนท (2553) ไดกลาวเพิ่มเตมิเกี่ยวกับคุณสมบัติผูสอนวา ผูสอน
แตละทานไมเหมือนกนั ประสบการณ รสนิยม กระบวนการคิด และความสนใจตางกัน แต
คุณสมบัติหลักท่ีผูสอนควรมี คือ ตองแบงแยกบทบาทของตนเองได กลาวคือ ผูเรียนในช้ันปท่ี 1 
ระดับมหาวิทยาลัย มีความรู และทักษะพ้ืนฐานทางศิลปะและการถายภาพไมเพยีงพอ ผูสอนจึงตอง 
เขาใจถึงความรูความสามารถของผูเรียน ไมควรวางตวัเปนศิลปน และถือตัวตนเปนใหญ ควรเปด
ใจกวางรับฟงส่ิงท่ีผูเรียนนําเสนอ ดังนั้น การเปดใจกวางเปนส่ิงสําคัญในการสอนรายวิชา 
ศิลปภาพถาย สอดคลองกับ วราวรรณ สุวรรณผาติ (2553) กลาววา ถึงแมผูสอนจะมีความรู ความ 
สามารถในเร่ืองของศิลปภาพถาย แตมีความยึดม่ันในตัวเองสูง ก็ไมใชส่ิงท่ีพึงประสงคนัก ใน 
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ระบบของการเรียนการสอน เพราะส่ิงนี้จะนําพาไปสูการโนมเอียง และเกิดปญหาในการตัดสิน
คุณคาผลงานศิลปภาพถายในทายท่ีสุด  
 นอกจากน้ี ในการเรียนการสอน ผูสอนตองมีความรู ความสามารถ ซ่ึง วิวัฒนชัย  สุขทัพภ
(2553) กลาวถึงประเด็นนี้วา ผูสอนท่ีดีควรเปดใจกวาง แตส่ิงสําคัญคือ ควรรูวิธีสอน และแนะแนว  
ทางท่ีถูกตองแกผูเรียน เพราะ ถาผูสอนท่ีมีความสามารถเฉพาะทางดานศิลปภาพถายแตเพียงดาน
เดียว แตไมมีความสามารถในการสอน ก็เปลาประโยชน 
 ผูวิจัยเห็นวา ประเด็นการเปดใจกวางนัน้ ยังมีขอสังเกตท่ีตองใหความสําคัญ ในเร่ืองความ
ขัดแยงกันระหวางบุคลิก และบทบาทหนาท่ีของผูสอน กลาวคือ เม่ือผูสอนอยูในบทบาทของศิลปน
ในการสรางผลงานศิลปภาพถายของตนเอง  ตองเปนคนชางสังเกต ละเอียดรอบคอบ มีสุนทรียภาพ 
และอัตลักษณทางศิลปะ แตเม่ือใดก็ตามท่ีเปล่ียนเปนบทบาทผูสอน ความเปนอัตลักษณทางศิลปะ
ของตนเอง จะไมควรนํามาเปนปจจยัหลัก ท่ีใชในการเรียนการสอน และตัดสินผลงานศิลปภาพถาย   
 
          5. ความคิดเห็นเก่ียวกับบทบาทผูสอนรายวิชาศิลปภาพถาย 
 เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นสอดคลองกันมาก ใน
ประเด็นดานความรูผูสอนรายวิชาศิลปภาพถายวา ผูสอนศิลปภาพถายควรมีความรูดานการถายภาพ 
และดานของศิลปะอยางลึกซ้ึงเพียงพอ ประกอบกับความรูรอบตัวที่กวาง ทันสมัย และมีความรู
ทางดานการเรียนการสอนดวย โดย อุบล ตูจินดา (2532) กลาววา ผูสอนควรเขาใจพ้ืนฐานหลักการ 
ทฤษฎี และมีความชํานาญทางดานของศิลปภาพถาย สามารถนําส่ิงเหลานี้มาสอนใหผูเรียนเขาใจได 
สอดคลองกับ กิตติชัย เกษมศานต์ิ (2553) กลาววา ความรูดานการถายภาพ คือ ความเขาใจในดาน
ของเทคนิคการถายภาพ การใชกลองถายภาพ รวมไปถึงประวัติศาสตรศิลปภาพถาย  ตองลึกซ้ึงและ
ตองสามารถนําความรูนั้นมาสงเสริมใหผูเรียนประยุกตเขากับการสรางงานศิลปะได และ สุรพงษ 
เอ่ียมพิชัยฤทธ์ิ (2553) กลาววา ผูสอนตองเขาใจวาศิลปะคืออะไร และสามารถนําความรูทางการ
ถายภาพนํามาผสมผสานเขากับศิลปะไดอยางไร พรอมกนันี้ ยงยุทธ  คะสาวงศ (2553) กลาว
เพิ่มเติมวา ความรูท่ีรอบดาน และทันสมัยกเ็ปนสวนท่ีจําเปนตองใหความ สําคัญ เพราะสังคมมีการ
เปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา ศิลปนจึงมีวิธีการสรางสรรค ท่ีเปล่ียนแปลงไปดวยเชนกัน 
 นอกจากน้ี ผูสอนควรจะตองทําใหผูเรียนเกิดทัศนคติท่ีดีตอ ศิลปะ ความงาม รายวิชา และ
การใชชีวิต สงผลใหผูเรียนคนหาและเขาใจอัตลักษณทางศิลปะของตนเอง เปนไปตามจุดประสงค 
รายวิชาท่ีกําหนดไว ผูวิจยัเหน็วา ผูสอนสามารถสงเสริมผูเรียนไดโดย มีการจัดทัศนศึกษานอก
สถานท่ี เชน หอศิลป ชุมชน ธรรมชาติ เปนตน ซ่ึงสอดคลองกับ ปุณณรัตน พิชญไพบูลย (2554) 
ไดกลาววา การท่ีไดไปสัมผัสกับความงามตามธรรมชาติ หรือความงามท่ีอยูรอบตัวอื่นๆ ท่ีนอกจาก 
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การใชชีวิตปรกติประจําวัน เปนการเปดโลกทัศนและพัฒนาระดับจติใจ อารมณของผูเรียนได  
ดังนั้น ผูสอนศิลปภาพถาย ในระดบัอุดมศึกษา จดัวามีบทบาทสําคัญมากในการสงเสริมผูเรียนให
เกิดทัศนคติท่ีดี เปนประโยชนตอการสรางผลงานศิลปภาพถาย และการใชชีวิตในอนาคต 
 
          6. ความคิดเห็นเก่ียวกับความรูของผูเรียนศิลปภาพถาย 
 เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นสอดคลองกันมาก ใน
ประเด็นดานความรูของผูเรียนศิลปภาพถายวา ผูเรียนท่ีจะสามารถเรียนศิลปภาพถายไดจําเปนตองมี 
ความรูพื้นฐานทางดานการถายภาพ และเคยไดรับการศึกษาแนวความคิดทางศิลปะ ประวัติศาสตร
ศิลป ประวัติศาสตรศิลปภาพถาย พรอมท้ังมีความรูรอบตัวดวย ซ่ึง วราวรรณ  สุวรรณผาติ (2553) 
กลาววา โดยสวนใหญผูเรียนจะผานการศึกษาองคความรูเหลานี้ ในช้ันปท่ี 1 และช้ันปท่ี 2 ใน 
หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร สาขาการถายภาพ ระดับอุดมศึกษา ซ่ึงพื้นฐานสําคัญเหลานี้ จัดวาเปน
ประโยชนตอการเรียนข้ันสูง สําหรับรายวชิาศิลปภาพถาย และควรบรรจุไวแผนการเรียนของชั้นป
ท่ี 3 ถึงช้ันปท่ี 4 ระดับอุดมศกึษา สอดคลองกับ พงษศักดิ ์ ตั้งติวาจา (2553) หัวหนาสาขาวิชาการ
ถายภาพ สถาบันเทคโนโลยพีระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง กลาวเพิ่มเติมวา รายวิชาศิลป
ภาพถายเปนวชิาท่ีเรียนรู ตอยอดใหผูเรียนสามารถสรางสรรคภาพถาย ใหกลายเปนงานศิลปะได 
ดังนั้น ผูวจิัยเห็นวา พื้นฐานองคความรูดังท่ีกลาวไปแลวนั้น มีความจําเปนท่ีจะทําใหผูเรียน ทํา
ความเขาใจกับเนื้อหาการสอน เรียนรูและประยุกตใชองคความรูตางๆในการสรางสรรคผลงาน
ศิลปภาพถายไดเร็วข้ึนเหมาะสมกับเวลาท่ีมีจํากัดได 
 นอกจากน้ี ววิฒันชัย  สุขทัพภ (2553) และสุชีพ กรรณสูต (2553) ยังไดใหขอแนะนาํอีกวา   
วิชาศิลปนิยม หรือ ศิลปวิจักษ (Art Appreciation) เปนรายวิชาหน่ึง ท่ีผูเรียนควรมีพืน้ฐาน ซ่ึงเปน
วิชาท่ีวาดวยการชื่นชม ซาบซ้ึงความงามของศิลปะ ในการสรางผลงานศิลปภาพถาย ผูเรียนควร
จะตองเขาใจวา ความงามเปนอยางไร ดวยเหตุผลนี้ ถาผูเรียนเขาใจวิธีการซาบซ้ึงศิลปะแลว จะเปน
สวนท่ีชวยสนบัสนุนในการสรางผลงานศิลปภาพถายไดดีข้ึน ซ่ึงผูวิจัยพบวารายวิชาศิลปนิยม หรือ
ศิลปวิจักษ จัดสอนในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร สาขาการถายภาพ มีเพียงบางมหาวทิยาลัยเทานัน้  
อาจเนื่องมาจากความไมพรอมของบุคลากร หรือขาดแคลนผูสอนท่ีมีความรูจริง ซ่ึงในสภาพสังคม
ปจจุบันสมควรอยางยิ่งท่ีจะใหมีรายวิชานี้ บรรจุอยูในหลักสูตร 
  
          7. ความคิดเห็นเก่ียวกับผลงานศิลปภาพถายของผูเรียน 
 เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นสอดคลองกันมาก ใน
ประเด็นดานผลงานศิลปภาพถายวา ผลงานศิลปภาพถายท่ีดีนัน้ ยอมมาจากความรู ความเขาใจ และ 
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การประยกุตใชท่ีดี จะทําใหผลงานมีแกนสาร และมีมิติเชิงลึกท่ีชัดเจน เปนไปตามทฤษฎีระบบของ
วัตถุประสงคทางการศึกษา (Taxonomy of Educational Objectives) ของ บลูม และ คนอ่ืนๆ  
(Bloom, Krathwohl, and Masia, 1956 อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) ท่ีครอบคลุม
วัตถุประสงคทางการศึกษา ซ่ึงมุงเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของผูเรียน ท้ัง 3 ดาน กลาวคือ ดานพุทธิ-
พิสัย ดานจิตพิสัย และดานทักษะพิสัย โดย ภูมิกมล ผดุงรัตน (2553) ศิลปน และอาจารยพเิศษสาขา
ศิลปภาพถาย มหาวิทยาลัยรังสิต กลาวสนบั สนุนวา ถาศิลปนสรางผลงานออกมาโดยท่ีไมมีความรู 
หรือไมเขาใจในเร่ืองนั้นอยางลึกซ้ึง ผลงานท่ีออก มาสวนมากจะไมมีแกนสาร และไมหนักแนน
ชัดเจน สอดคลองกับ สุชีพ  กรรณสูต (2553) ท่ีกลาววา เม่ือผูเรียน มีความรู จําได เขาใจแลวนําไป 
ประยุกต ใช สวนใหญจะสงผลใหผูเรียนสรางผลงานศิลปภาพถายออกมาไดดีเสมอ ถาไมมีความรู
จริง หรือรูเพียงผิวเผิน จะทําใหผลงานมีโอกาสที่จะขาดความสมบูรณอยางมาก และไมสามารถ
เปล่ียนแปลงพฤติกรรมผูเรียนตามวัตถุประสงคทางการศึกษาไดชัดเจน 
 พรอมกันนี้ ผลงานศิลปภาพถาย จะสะทอนดานความรูของผูเรียนแลว ยังสามารถสะทอน
ทัศนคติการมองโลกในเร่ืองตางๆเชน ความรัก สังคม ศาสนา ปรัชญา ฯลฯ และสะทอนดาน
อารมณ ความรูสึก รสนิยม และความเปนอัตลักษณทางศิลปะของผูเรียนดวย ในเร่ืองนี้ สุขเกษม   
อุยโต (2553) กลาววา ผลงานศิลปะแทบทุกชนิด จะบอกถึงทัศนคติ ความรูสึกของผูสรางงานเสมอ 
ซ่ึงบงบอกไดมากกวาดานความรูท่ีผูเรียนนั้นมีอยู หรือ ดานของจิตใจ บางคร้ังสามารถบอกบาง
เร่ืองท่ีนอกเหนือจากผูเรียนนําเสนอไดโดยไมรูตัว  
 ผลงาน (Objective) ซ่ึงสะทอนทักษะ ความชํานาญ ความละเอียดรอบคอบ การเลือกใช
เทคนิคและการแสดงออกวา มีทักษะและความชํานาญระดับไหน ในเร่ืองนี้ กันต สุสังกรกาญจน 
(2553) กลาววา ตัวผลงานนัน้จะแสดงถึงทักษะไดชัดเจนท่ีสุด เพราะการสรางผลงานศิลปภาพถาย
เกี่ยวของกับกลองถายภาพ ซ่ึงตองเรียนรูการควบคุมกลองในการสรางงาน ตลอดจนการเลือกฟลม 
เลือกกลอง กระบวนการอัดภาพ (Post Process) ท่ีตองอาศัยพื้นฐานการถายภาพท่ีดี และแสดงฝมือ
ผานผลงานศิลปภาพถายได นอกจากน้ี ผูวจิัยเห็นวา การสรางผลงานศิลปภาพถาย ในรายวิชา 
ศิลปภาพถาย ควรจะเลือกใชเทคนิคใหสอดคลองกับแนวความคิดของผูเรียนเปนหลัก ซ่ึง วราวรรณ 
สุวรรณผาติ (2553) ไดใหขอแนะนําเพิ่มเตมิวา ในการปฏิบัติ งานวิชานี้ ไมไดอยูในกรอบของการ
ใหความสําคัญทางความถูกตองดานเทคนคิเปนหลัก เหมือนกับรายวชิาอ่ืนๆ ทางการถายภาพ แตจะ
ใหความสําคัญท่ีการเลือกเทคนิคท่ีเหมาะสม สอดคลองกับแนวความ คิดหลัก ท่ีผูเรียนตองการ
นําเสนอเทาน้ัน ถึงแมวาจะไมถูกตองตามทฤษฏี ภาพถายอาจจะมืดหรือสวางกวาปรกติ แตเม่ือ
ผูสอนมองภาพรวมแลวสงเสริมแนวความคิดของผูเรียนใหชัดเจนข้ึน ก็ถือวา เปนทักษะการ
เลือกใชเทคนคิท่ีดีได  
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          8. ความคิดเห็นเก่ียวกับการวัดและประเมินผล 
 เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นสอดคลองกันมาก  
ในประเด็นดานการวดัและประเมินผลวา ในภาคทฤษฎี ถามีการสอบภาคทฤษฎี ขอสอบควรเปน
การถามความเขาใจ และการประยุกตใชมากกวา การจดจาํเนื้อหาความรู เนื่องจาก ในการศึกษา
ระดับอุดมศึกษา สถาบันการศึกษา เปนแหลงฝกฝนทักษะ ความชํานาญเพ่ือทํางานแบบมืออาชีพ  
(เนตร หงสไกรเลิศ, 2552) ดังนั้น การมีความรูเพียงอยางเดียว แตไมสามารถประยุกตใชในการ
ทํางานจริง จะทําใหผูเรียนนัน้ไมมีความสามารถในการปฏิบัติทํางานจริงได ซ่ึงผิดวัตถุประสงค
เปาหมายสําหรับแผนการพฒันาการศึกษาระดับอุดมศึกษาฉบับท่ี 10 (พ.ศ.2551-2554) ท่ีมุงผลิต
บัณฑิตท่ีมีคุณภาพ สามารถปฏิบัติงานไดเปนอาชีพ สวนในภาคปฏิบัติ สามารถวัดและประเมินผล
ไดจากผลงานศิลปภาพถายในระหวางเรียน และผลงานสรุปรวบยอดทายเทอม ในดานตางๆซ่ึงจะ
ครอบคลุมทฤษฎีระบบของวัตถุประสงคทางการศึกษา ของบลูมและคนอ่ืนๆ (Bloom, Krathwohl,  
and Masia, 1956 อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) เปนสําคัญ 
 นอกจากน้ี ผูวจิัยเห็นวา การวัดและประเมนิผลที่ผลงาน จําเปนตองกําหนดเกณฑการ
ตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ในการเรียนการสอนใหมีความชัดเจน เพราะสามารถชวยให
ผูสอนประเมินผลผูเรียนผานผลงานศิลปภาพถายไดชัดเจนข้ึน สงผลใหผูเรียน ปรับปรุง แกไข
ขอผิดพลาดไดตรงจุด ซ่ึง พงษศักดิ์ ตั้งติวาจา (2553) กลาววา ในการกาํหนดเกณฑการตัดสินเปน
ส่ิงท่ีจําเปนมาก แตสวนใหญผูสอนจะไมไดกําหนดเกณฑข้ึนเปนกิจจะลักษณะ อาจดวยขอจํากดั
ทางดานหลักการ ทฤษฎี ท่ีในการเรียนการสอนศิลปภาพถายในประเทศ และตางประเทศยังไม
ชัดเจน เนื่องจากตองผานการตีความเร่ืองของศิลปะ จึงทําใหเกิดความไมชัดเจน เพราะการตีความ
ศิลปะ เปนเร่ืองเฉพาะบุคคลมาก ข้ึนกับประสบการณของแตละบุคคล ซ่ึงเปนปญหาสําคัญมาก 
สอดคลองกับ อัษฎา โปราณานนท (2553) ท่ีกลาววา ปญหาเร่ืองความไมชัดเจนของการกําหนด
เกณฑการตัดสิน เนื่อง จาก ผูสอนในรายวชิาศิลปภาพถาย สวนใหญเปนศิลปนหรือชางภาพอาชีพ
ซ่ึงจบมาจากสาขาเฉพาะ ไมไดจบจากสายการศึกษาโดยตรง ดังนั้น อาจกําหนดเกณฑการตัดสิน 
จากประสบการณสวนตัว และอาจไมชัดเจนเร่ืองบทบาทวาเปนผูสอน หรือเปนศิลปน ความเปนตวั
ของตัวเองจึงสูง และขาดการศึกษาดานหลักการในการตัดสิน จนเกิดเปนปญหาในที่สุด ซ่ึงปญหาน้ี
ไมไดเกิดเฉพาะการศึกษาในประเทศไทยเทานั้น แตยังเปนปญหาของการศึกษาในตางประเทศดวย  
เนื่องจาก หลักเกณฑนั้นมีหลากหลาย และไมไดรวบรวม ศึกษาจนทําใหเปนหลักเกณฑมาตรฐานท่ี
ใชรวมกนัไดแบบสากล รวมท้ังผลงานศิลปภาพถายแตละช้ิน มีความเฉพาะและอาจไมสามารถท่ีจะ
กําหนดเกณฑตายตัวเพื่อใชสําหรับงานทุกช้ินเหมือนกนัได ซ่ึงในปจจุบัน ผูวิจยัพบวา ผูสอนสวน
ใหญ กก็ําลังพยายามศกึษาและกําหนดเกณฑการตดัสินใหชัดเจนข้ึนอยูแลว 
 ถึงแมวา ผูสอนจะมีการกําหนดเกณฑการตัดสินคุณคาศิลปภาพถายไวคอนขางชัดเจนแลว 
แตการตัดสินผลงานสรุปรวบยอดปลายภาคการศึกษา โดยผูสอนเพียงคนเดียว อาจทําใหเกิดปญหา 



 197 
 
ในการตัดสินได เพราะการตัดสินผลงานศิลปะแทบทุกประเภท มักจะเกี่ยวของกับทัศนะและ
ประสบการณของผูตัดสินเสมอ ผูวิจัยจึงเหน็วา เพื่อลดปญหาดังกลาว ในการตัดสินผลงาน 
ศิลปภาพถาย ควรจะตองเชิญผูสอนทานอ่ืนๆมาเปนกรรมการ หรือ ตัดสินโดยฟงความคิดเห็นของ
ผูเรียนในช้ันรวมพิจารณาดวย โดย ชัยวุฒิ พุฒทอง (2553) กลาววา การเชิญผูสอนทานอ่ืนๆมารวม 
ในการตัดสินผลงานรวบยอดทายเทอมเปนส่ิงท่ีดี และเห็นสมควร แตในสภาพจริงปจจุบัน การเชิญ
ผูสอนทานอ่ืนในชวงเวลาปลายภาคการศึกษา เปนเร่ืองยาก ดวยขอจํากัดของเวลา และภาระหนาท่ี
ของผูสอน ดังนั้น ถาไมสามารถเชิญผูสอนได ควรแกปญหานี้โดยเปดอภิปรายความคิดเห็นของ
ผูเรียนในช้ันแทน เพื่อลดปญหาดังกลาวไดแนวทางหนึง่ 
 
 เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเหน็ดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมากท่ีสุด 
ในประเด็นดานการวดัและประเมินผลวา วธีิการวัดผลดานพุทธิพิสัย ตามทฤษฎีระบบของ
วัตถุประสงคทางการศึกษา ของบลูมและคนอ่ืนๆ (Bloom, Krathwohl  and Masia, 1956 อางถึงใน 
มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) ผูสอนสามารถสังเกตไดจาก การซักถามของผูเรียน ในหองเรียน และ
สามารถสังเกตเพิ่มเติมไดจากผลงานระหวางเรียนและผลงานสรุปรวบยอดปลายภาคการศึกษา ซ่ึง 
พรรษา สุนาวี (2553) และ กนัต สุสังกรกาญจน (2553) กลาวเพิ่มเติมวา การวัดผลทางพุทธิพิสัย 
ควรจะวัดจากการสอบขอเขียนเพิ่มเติมดวย สอดคลองกับ สุชีพ กรรณสูต (2553) วาการประเมินผล
ดานพุทธิพิสัย ทําไดดวยวิธีการท่ีหลากหลาย เชน การสอบขอเขียน การทํารายงาน การสอบปาก
เปลา และ ววิฒันชัย สุขทัพภ (2553)ใหขอเสนอแนะวา การจัดสอบทฤษฎีขอเขียนท่ีเปนแบบอัตนัย 
จะดกีวาแบบปรนัย เพราะรายวิชาศิลปภาพถายเปนรายวิชาท่ีเกีย่วกับการแสดงความคิดเห็น จะเปด
โอกาสใหผูเรียนไดตอบคําถามท่ี วิเคราะหไดอยางอิสระข้ึน  
 ผูวิจัยเห็นวา ในแงของวิธีการวัดผลดานพทุธิพิสัย ผูสอนสามารถสังเกตไดจากการซักถาม
ในหอง เรียน แตจากการสอบถามผูเช่ียวชาญสวนใหญ พบวา อาจจะสังเกตไดในระดับหนึ่งเทานัน้ 
อาจเนื่อง มาจาก วัฒนธรรมการซักถามของผูเรียนในปจจุบันไมกลาซักถาม และไมกลาแสดงความ
คิดเห็นทีน่อกเหนือจากการบรรยายของผูสอน ดังนั้น การวัดผลทางดานพุทธิพิสัย นอกเหนือจาก 
การสังเกตจากการซักถาม และผลงานของผูเรียนแลว เหน็สมควรใหมีการสอบขอเขียน การทํา
รายงาน หรือการสอบปากเปลา ซ่ึงจะทําใหการวัดผลสมบูรณชัดเจนข้ึน   
 
 เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยมาก และสอดคลองกันมากในประเด็น
ดานการวัดและประเมินผลวา การวัดผลดานจิตพิสัย ผูสอนสามารถวัดไดจากพฤติกรรม การมีสวน
รวมในช้ันเรียน ความตรงตอเวลา ท้ังในการเขาเรียนและการสงงาน รวมทั้งมีความรับผิดชอบ ตอ
ตัวเองและสังคม โดย สุชีพ กรรณสูต (2553) กลาววา การวัดผลโดยการสังเกตจากพฤติกรรมของ 
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ผูเรียนในช้ันเรียนได แตถาจํานวนผูเรียนมีมาก จะทําใหการสังเกตไมท่ัวถึงได ก็อาจตองเปล่ียนไป
สังเกตจากการตรงตอเวลาในการเขาเรียนและการสงงานของผูเรียนทดแทน และ พรรษา สุนาวี 
(2553) กลาวเพิ่มเติมวา ควรสังเกตผูเรียนจากการทํางานรวมกันเปนกลุมดวย ซ่ึงเปนการจําลองการ
อยูรวมกนัของสังคม ท่ีผูเรียนจะตองประสบเม่ือสําเร็จการศึกษา นอกจากนี้ วราวรรณ  สุวรรณผาติ  
(2553) กลาววา ในการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย จะเนนเร่ืองของพฤติกรรมของผูเรียนมาก
เปนพิเศษ ซ่ึงมีความสําคัญไมนอยไปกวาความรู หรือทักษะท่ีไดรับ เพราะในปจจุบันเห็นไดชัดเจน
วา สังคมมีความวุนวาย จึงจําเปนตองสงเสริมใหบัณฑิตท่ีจบการศึกษา เปนคนดี ควบคูกับมี
ความสามารถ และมีความรับผิดชอบตอสังคมสวนรวมดวย 
 นอกจากการวดัผลดานจิตพิสัยดวยการสังเกตพฤติกรรมผูเรียนแลว ผูวจิัยเห็นวา อีกสวน
หนึ่งท่ีสามารถวัดผลได คือ การวัดท่ีการสังเกตท่ีตัวผลงานศิลปภาพถายของผูเรียน เนื่องจาก ผล 
งานศิลปะแทบทุกชนิด สามารถบอกถึงผูเรียนวา ทัศนคติ ความชอบ ความเช่ือในส่ิงตางๆ เปน
อยางไร ซ่ึงมีความเกีย่วของกบัจิตใจท้ังส้ิน ท้ังนี้ กิตติชัย เกษมศานต์ิ (2553) กลาววา ผลงาน
สามารถสะทอนในเร่ืองของอารมณ ความรูสึกไดโดยตรง สังเกตจากชวงวยัรุนอาจจะมองในเร่ืองท่ี
เกี่ยวกับตัวเอง ความรัก อกหกั เปนตน สวนชวงของผูใหญอาจจะมองในเร่ืองรอบตัวที่มีความ
ลึกซ้ึงมากข้ึน เชน สังคม ศาสนา ปรัชญา การเมือง การใชชีวิต เปนตน และ สุรพงษ  เอ่ียมพิชัยฤทธ์ิ 
(2553) กลาวเพิ่มเติมวา ถาผูเรียนมีความใสใจ และมีทัศนคติท่ีดีตอวิชา ผลงานศิลปภาพถายท่ีสราง
ข้ึน จะดมีูความประณีต ละเอียด ดูโดยภาพรวมแลวทราบไดทันทีวา ผลงานนี้ตั้งใจทํา รวมท้ัง เม่ือ
ผูสอนวิเคราะหในตวัผลงานศิลปภาพถาย ก็จะสามารถบอกรายละเอียดไดชัดเจนวา ผูสรางผลงาน
นี้มีทัศนคติตอเร่ืองท่ีเลือกทําอยางไร และนสัิยใจคอเปนเชนไร     
 นอกจากน้ี ผูวจิัยเห็นวา การวัดผลดานทักษะพิสัย ผูสอนสามารถวัดไดจากผลงาน 
ศิลปภาพถายเปนหลัก ในเร่ืองของพัฒนาการทางดาน ฝมือ การควบคุมกลอง การนาํเสนอเทคนิคท่ี
เหมาะสมกับแนวความคิด ซ่ึงตองอาศัยทักษะการฝกฝนจนเกิดความชํานาญ ซ่ึงโดย ธนนนท 
ธนากรกานต (2553) กลาววา ทักษะการถายภาพของผูเรียน คือส่ิงท่ีเหน็ไดเปนรูปธรรมชัดเจนมาก 
ในผลงานวา ภาพถายโฟกัสภาพชัดหรือเบลอ สีเปนอยางไร การควบคุมและการเลือกขนาดของ
กลองถายภาพเหมาะสมหรือไม สามารถนําไปใชถายทอดใหสอดคลองกับวัตถุประสงคการสราง
งานของผูเรียนไดมากนอยเพียงใด และ สุขเกษม  อุยโต (2553) กลาวเพิ่มเติมวา ถึงแมวา
แนวความคิดของผูเรียนจะดี แตถาทักษะไมดี หรือไมสงเสริมกัน ก็อาจทําใหผลงานศิลปภาพถาย
โดยรวมไมสมบูรณ หรืออาจเกิดความสวยงามไดแบบไมไดตั้งใจ และไมสามารถสรางใหเกิดซํ้า
ข้ึนไดอีก ในทางกลับ กัน ถาแนวความคิดของผูเรียนไมดี แตทักษะดี ในบางคร้ังก็อาจทําใหผลงาน
สวยงามได แตผลงานนั้นอาจจะไมมีแกนสารเทาท่ีควร  
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 การวัดผลและประเมินผลรายวิชาศิลปภาพถาย ไมจําเปนตองมีการสอบภาคทฤษฎี แตจะ
เก็บคะแนนจากผลงานระหวางเรียน และคะแนนจากผลงานสรุปรวบยอดทายเทอม โดยมี อัตรา 
สวนประมาณ 60 : 40 คะแนน (ผลงานระหวางเรียน : ผลงานสรุปรวบยอด) เนื่องจาก จุดประสงค
รายวิชาจะเนนความคิดสรางสรรค การประยุกตใชและการปฏิบัติเพื่อการสรางผลงานศิลปภาพถาย
เปนสําคัญ ความรูท่ีไดรับจากเน้ือหาวิชาในหองเรียน และการคนควาเพิ่มเติมจะเปนส่ิงท่ีใชในการ 
ในการสรางผลงานเสมอ ประกอบกับ วิธีการสอนท่ีผูสอนจะแนะนําเปนรายบุคคล มีการรายงาน
ความคืบหนาโดยตลอดในระหวางการศึกษา ดังนัน้ จึงเห็นวาไมมีความจําเปนท่ีจะจดัการสอบ
ทฤษฎี รวมท้ัง การออกขอสอบทฤษฎีเปนการยากท่ีจะทดสอบใหตรงกับเร่ืองท่ีผูเรียนแตละคน
สนใจ ดวยจํานวนผูเรียน และความหลากหลายของเร่ืองท่ีผูเรียนสนใจ จึงอาจวดัผลอะไรไมไดมาก
นัก ซ่ึง ชัยวุฒิ พุฒทอง (2553) กลาววา ผูสอนจะใหคําปรึกษา เพื่อดูพัฒนาการ ความตอเน่ืองต้ังแต
ตนเทอม จนถึงทายเทอมการศึกษา แลวเกบ็คะแนนจากผลงานยอยระหวางเรียน จนถึงผลงาน 
ศิลปภาพถายรวบยอดทายเทอม และการรายงานความคืบหนาของผูเรียนโดยสมํ่าเสมอ สอดคลอง
กับ เกยีรติศักดิ์  วันจรารัตน (2553) กลาวเพิ่มเติมวา ความรูความสามารถท้ังหมดของผูเรียน สรุป
สุดทายจะอยูท่ีผลงานศิลปภาพถาย จึงไมจําเปนท่ีจะตองสอบภาคทฤษฎีเพิ่มเติมก็ได  
 อยางไรก็ดี ไดมีขอสังเกตในเร่ืองการจัดสอบภาคทฤษฎีวา ควรจะตองมี การสอบทฤษฎี 
โดย ววิัฒนชัย สุขทัพภ (2553) และสุชีพ กรรณสูต (2553) กลาววา การจัดสอบขอเขียนภาคทฤษฎี
เปนส่ิงจําเปนในการวัดความรูของผูเรียน ถึงแมวา ความรูท้ังหมดนําไปใชสรางผลงานก็ตาม แต
เพื่อเปนขอพิสูจนวา ผูเรียนไดรับความรูอะไรจากรายวิชานี้ สอดคลองกับ กันต สุสังกรกาญจน 
(2553) กลาววา ผูสอนจะทราบไดอยางไรวา ผลงานศิลปภาพถายนัน้ ผูเรียนสรางดวยตัวเอง อาจมี 
การจางผูอ่ืนสรางผลงานข้ึน โดยท่ีผูสอนไมมีทางทราบได ดังนั้น วิธีเดยีวท่ีจะแกปญหานี้ได จําเปน
ท่ีตองจัดสอบภาคทฤษฎี เพราะอยางนอย ผูสอนจะทราบไดวาผูเรียนมีความรู และสรางผลงานดวย
ตนเอง ถึงแมวา อาจจะไมสามารถปองกันการจางผูอ่ืนสรางผลงาน ไดท้ังหมดก็ตาม จากขอคิดเห็น
ดังกลาว ผูวจิัยเห็นวา เปนขอควรระวังของผูสอนซ่ึงสามารถนําไปพิจารณาเพ่ิมเติมในการวัดและ 
ประเมินผล ดงันั้น ถามีความเปนไปได ผูสอนอาจจะตองมีการจัดสอบขอเขียนภาคทฤษฎีดวย เพื่อ
ลดขอปญหาเหลานี้ ท่ีคาดวาจะเกิดข้ึนได 
 
          9. ความคิดเห็นเก่ียวกับการใหความสําคัญในการเรียนการสอน 
 เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยปานกลาง และเหน็สอดคลองกันมาก 
ในประเด็นการใหความสําคัญในการเรียนการสอนวา การเรียนการสอนศิลปภาพถาย ในระดับ 
อุดมศึกษา ควรใหความสําคัญกับกระบวนการเรียนรู กับผลงานสรุปรวบยอดทายเทอม อยางละ 
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เทาๆกัน โดยถึงแมวากระบวนการเรียนรูจะมีความสําคัญในการเรียนการสอน แตผลงานสรุปรวบ
ยอดปลายภาคการศึกษา ก็มีความสําคัญมากในระดับอุดมศึกษาเชนกัน เพราะ โดยท่ัวไปสถาบัน 
อุดมศึกษา มีหนาท่ีมุงผลิตบัณฑิตท่ีมีความรู ความสามารถ และปฏิบัติงานไดอยางมืออาชีพ รองรับ
ความตองการของสังคม เศรษฐกิจอยางมีคุณภาพ ตามเปาหมายแผนพัฒนาการศึกษา ระดับอุดม-  
ศึกษาฉบับท่ี 10 (พ.ศ.2551-2554) ดังนั้น ผูวิจัยเห็นวา ผูสอนควรใหความสําคัญท้ัง การพัฒนา
กระบวนการเรียนรู ของผูเรียน ควบคูกับ สงเสริมใหผูเรียนสรางผลงานศิลปภาพถายอยางมีคุณภาพ 
 นอกจากน้ี กิตติชัย เกษมศานต์ิ (2553) ยังใหขอคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวนการเรียนรูวา เปน
ส่ิงสําคัญท่ีสุดในระดบัอุดมศึกษา เพราะเปนการศึกษาไมใชการประกวดภาพถาย ดังนั้น การพัฒนา
ความคิดอยางเปนระบบในระหวางเรียนจึงเปนส่ิงสําคัญ และเม่ือความคิดเปนระบบจะสงผลให
ผลงานศิลปภาพถายมีคุณภาพข้ึน ซ่ึง ถาวร โกอุดมวิทย (2553) กลาววา ท้ังสองส่ิงนี้ ตองควบคูกัน
ไมมีส่ิงใดสําคัญกวา โดยกระบวนการเรียนรูท่ีดี ผูเรียนก็จะเขาใจและมีพัฒนาการท่ีดี สงผลให
ผลงานศิลปภาพถายมีคุณภาพดวยเชนกัน และ สุรพงษ  เอ่ียมพิชัยฤทธ์ิ (2553) ใหขอคิดเห็นเกี่ยว 
กับ ผลงานสรุปรวบยอดทายเทอมวา ผลงานศิลปภาพถายเปนส่ิงท่ีช้ีใหเห็นวา ในกระบวนการ
เรียนรูของผูเรียน เรียนรูมาไดมากนอยเพยีงใด มีพัฒนาการอยางไร เปนการตอบโจทยซ่ึงกัน และ
กัน ไมสามารถกลาวไดวา ส่ิงใดสําคัญกวากัน ดังนัน้ จากขอมูลความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญ ผูวจิยั
เห็นวา กระบวนการเรียนรูของผูเรียน และผลงานสรุปรวบยอดปลายภาคการศึกษาของผูเรียน มี
ความสําคัญท่ีเทาเทียมกนั 
 
 
ดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 
          1. ความคิดเห็นเก่ียวกับเกณฑการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยมาก และเหน็สอดคลองกันมาก ใน
ประเด็นดานเกณฑการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายวา เกณฑการตัดสินคุณคาผลงาน 
ศิลปภาพถาย ผูตัดสินจะตองพิจารณาผลงานถึงสวนสําคัญดังตอไปนี ้
  1) แนวความคิดหรือวัตถุประสงคการสรางผลงาน ท่ีผูสรางผลงานไดกําหนดข้ึน
ตองมีความชัดเจน ซ่ึงเปนสวนสําคัญท่ีผูตัดสิน ใชประกอบการพิจารณาตัดสินวา ผลงาน 
ศิลปภาพถายท่ีผูสรางข้ึนนั้น เปนไปตามท่ีผูสรางผลงานกําหนดวัตถุประสงคข้ึนหรือไม 
  2) การจัดองคประกอบศิลป เปนสวนท่ีทําใหผลงานเกิดความงาม และมีสวนทําให
เกิดความนาสนใจ สวนสําคัญจะตองสอดคลอง สงเสริมกับแนวความคิด หรือวัตถุประสงคการ
สรางผลงานเปนหลัก โดยพิจารณาถึงความถูกตองเหมาะสม ตามทฤษฎี หลักการ 
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  3) กระบวนการทางเทคนิค เปนสวนท่ีทําใหเกิดรูปแบบของส่ือภาพถาย ซ่ึงมี
ลักษณะ เฉพาะ เกีย่วของกับทักษะ ฝมือ การใชกลองถายภาพหรือเคร่ืองมือสรางภาพถาย และ
คุณภาพของผลงาน เปนสวนชวยในการสงเสริมแนวคิดหรือการถายทอดอารมณของผูสรางงาน  
ท้ังนี้ การเลือก ใชเทคนิคจําเปนตองสอดคลอง สงเสริมกับแนวความคิด หรือวัตถุประสงคของ
ผูสรางผลงานเปนหลัก โดยพิจารณาถึงความถูกตองเหมาะสม ตามทฤษฎี หลักการ 
  4) การถายทอดอารมณ เปนสวนของการส่ือสาร การถายทอดงานตามแนวคิดทาง
ศิลปะระหวางผูสรางผลงานและผูชมผลงาน โดยการถายทอดอารมณในทิศทางใด เหมาะสม
หรือไมนั้น   ผูตัดสินตองพิจารณาตามแนวความคิดหรือวตัถุประสงคของผูสรางงานเปนหลัก 
  5) ความนาสนใจของผลงาน เปนสวนท่ีทําใหผลงานนาติดตาม และคนหาเนื้อหา 
สาระท่ีซอนอยูในผลงานศิลปภาพถายของผูชม สวนใหญเกี่ยวของกับความงาม โดยความนาสนใจ
ไมวาจะเปน ความงามของเน้ือหา หรือ ความงามรูปแบบของศิลปะ เปนส่ิงท่ีทําใหผลงาน 
ศิลปภาพถายนั้นมีคุณคามากยิ่งข้ึน 
  
 จากความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญตามท่ีกลาวมา ผูวิจยัจึงเห็นวา เกณฑการตัดสินคุณคา
ผลงานศิลปภาพถาย จะใหความสําคัญไปท่ี การตอบโจทยวัตถุประสงค แนวความคิดของผูสราง
ผลงานวา รูปแบบการนําเสนอ อาทิเชน การจัดองคประกอบศิลป การเลือกใชเทคนิค และการถาย 
ทอดอารมณ มีความสอดคลอง สงเสริมแนวความคิดกันอยางชัดเจนเพียงใด ซ่ึงโดย ธนนนท 
ธนากรกานต (2553) กลาววา ผลงานจะออกมาดีหรือไมนั้น ไมไดอยูท่ีความถูกตองตามทฤษฎีใน
ดานตางๆ อาทิเชน ทฤษฎีการถายภาพ การจัดองคประกอบศิลป ฯลฯ เทานั้น แตอยูท่ี ความสัมพันธ
สอดคลองกันระหวางแนวความคิด กับรูปแบบการนําเสนอ วามีความเหมาะสมเพียงใด เพื่อ
สามารถถายทอดเนื้อหา หรืออารมณ ออกมาใหผูชมรับขอมูลของศิลปนท่ีตองการนําเสนอได
ถูกตอง เพราะศิลปะคือการส่ือสาร สอดคลองกับ เกียรติศักดิ์ วนัจรารัตน (2553) กลาววา ในการ
เรียนการสอนศิลปภาพถาย การตีโจทยวัตถุประสงคของผูสรางงานเปนเร่ืองสําคัญ ควรจะตองรูถึง
ท่ีมาท่ีไป มีเหตุและผล จากการศึกษาแนวความคิดและทฤษฎีตางๆ และสามารถนํา มาประยุกตให 
สัมพันธกัน  ดงันั้น การสรางผลงานใหมีความสอดคลองกันจึงเปนส่ิงสําคัญ ท่ีผูสรางงานควร
ฝกฝน เพื่อนําไปใชสรางผลงานศิลปภาพถายไดอยางมีคุณภาพในอนาคต 
 การพิจารณาภาพรวมของผลงานศิลปภาพถายวา สอดคลองตามวัตถุประสงคของผูสราง
งานหรือไม ผูวิจัยเห็นวา ผูตดัสินจําเปนตองอาศัยความรู ทฤษฎี หลักการในดานตางๆท่ีเกี่ยวของ 
ของตนเองเปนสําคัญ สอดคลองกับ วิรัตน พิชญไพบูลย (2536) กลาววา การจะสามารถเขาใจ และ
ตัดสินคุณคาผลงานศิลปะ ผูตัดสินจะตองมีความรูทางทัศนศิลปอยางลึกซ้ึง จึงจะตัดสินผลงานนั้น
ไดอยางตรงประเด็น และสอดคลองกับ ทฤษฎี Pragmatic เปนทฤษฎีท่ีผูตัดสินเปนแกนกลาง  
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(Efland, 1979) ผูตัดสินจําเปนตองมีความรู ความเขาใจและสามารถเขาใจถึงจุดประสงคของการ
สรางผลงาน ซ่ึง วราวรรณ สุวรรณผาติ (2553) กลาวเพิ่มเติมวา ความรูความเขาใจในดานของศิลปะ 
สุนทรียภาพ และการถายภาพ ตองมีความลึกซ้ึง และความรูในดานอ่ืนในมุมกวาง ทันสมัย ซ่ึง 
ความรูเหลานี้ เปนส่ิงสําคัญสําหรับผูสอนท่ีมีหนาท่ีตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ใน
ระดับอุดมศึกษา   
 นอกจากน้ี การพิจารณาความนาสนใจ หรือ ความประทับใจแรกพบ (First Impression) 
ของผลงานศิลปภาพถาย เปนสวนสําคัญอีกสวนหนึ่งนอกเหนือจาก การพิจารณาความสอดคลอง
ของแนวความคิดกับรูปแบบการนําเสนอผลงาน โดยผูวิจยัเหน็วา การเขาถึงความนาสนใจของ
ผลงานผูตัดสินตองอาศัยสัญชาติญาณ ประสบการณดานศิลปะ ประสบการณดานสุนทรียะ และ
รสนิยม รวมในการพิจารณาดวย โดยทฤษฎีดานสุนทรียศาสตรนั้น กลาวถึง ผลงานศิลปภาพถาย
จัดเปนวัตถุทางสุนทรียะ เปนวัตถุท่ีเปนผลงานศิลปะ ท่ีนํามาใชพิจารณาคุณคาความงาม ดังน้ัน 
ประสบการณทางสุนทรียะ เกิดมาจากการรับรูทางสุนทรียะ (Aesthetic Perception) จากประสาท
สัมผัสท้ังหาถือเปนส่ิงจําเปนมากในการพจิารณา ความนาสนใจของผลงาน (จรูญ โกมุทรัตนานนท
, 2551) ซ่ึง อัษฎา โปราณานนท (2553) กลาววา รสนิยมท่ีดี เกิดจากการรับรูทางสุนทรียะ และ 
กระบวนการคิด การตอบสนองกับความงามท่ีดี จนสามารถทราบไดวาส่ิงใดเรียกรสนิยมท่ีดี โดย
วัดจากประสบการณภูมิหลัง และบรรทัดฐานของตนเอง ประสบการณทางสุนทรียะจงึเปนส่ิง
เร่ิมตนของรสนิยม ซ่ึง เกยีรติศักดิ์ วนัจรารัตน (2553) กลาววา ศาสตรทางดานศิลปะไมเหมือนกับ
ศาสตรดานอ่ืนๆซ่ึงไมสามารถตัดสินถูกผิดไดชัดเจน จะพิจารณาไดเพยีงแคเหมาะสมหรือไม
เทานั้น ดวยเนือ้หาทางศิลปะมีความยืดหยุน และเกี่ยวของกับจิตใจมนษุยเสมอ ดังนัน้ การพิจารณา
ตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ถาจะตัดสินผลงานศิลปภาพถายดวยหลักการทฤษฎีแตเพยีงอยาง
เดียวก็อาจไมเหมาะสม ควรจะตองมีประสบการณทางสุนทรียะ และรสนิยมท่ีดี ของผูตัดสินเขามา
เกี่ยวของดวย เหตุผลดังกลาว ผูวิจัยจึงเหน็วา การพิจารณาความสอดคลองของผลงาน ตาม
วัตถุประสงคผูสรางงาน ดวยความรู  หลักการ ทฤษฎีทางดานศิลปะ สุนทรียภาพ และการถายภาพ  
จําเปนตองใชสัญชาติญาณ ประสบ การณทางสุนทรียะ รสนิยมท่ีดีของผูตัดสิน รวมในการพจิารณา
ดวยเสมอ 
 
          2. ความคิดเห็นเก่ียวกับหลักการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยอยางยิ่ง และเห็นสอดคลองกันมาก  
ในประเด็นดานหลักการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายวา สําหรับการตัดสินคุณคาผลงานศิลป-
ภาพถาย ทฤษฎี หลักการนั้น จะตองมีความหลากหลาย หลีกเล่ียงการยึดติดในทฤษฎีของผูใดผูหนึ่ง 
และควรประยกุตใชใหเกดิความเหมาะสมกับการตัดสินแตละคร้ัง ซ่ึง สุชีพ กรรณสูต (2553) กลาว 
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วา ทฤษฎีในการตัดสินตองมีความยืดหยุน สวนใหญตองเปนการประยุกตข้ึนจากหลายศาสตร 
เพื่อใหเหมาะสมกับผูเรียน วัตถุประสงครายวิชา และสถาบัน ถายึดติดอยูกับทฤษฎีของผูใดผูหนึ่ง
จะทําใหเกดิความไมเหมาะสมในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายได ซ่ึงสอดคลองกับ  
วิวัฒนชัย สุขทัพภ (2553) กลาววา ในการตัดสินตองผสมผสานทฤษฎี หลักการ ใหเหมาะสมตาม
สถานการณ เพราะ เนื้อหา ทฤษฎีการตัดสินคุณคาทางศิลปะ ความงาม สวนใหญจะสรุปจากบุคคล
ท่ีอยูในชวงเวลายุคหนึ่ง เม่ือถึงยุคปจจุบัน ควรจะตองนําเอาบางสวนมาใชประยกุตใหเหมาะสม 
และสุรพงษ เอ่ียมพิชัยฤทธ์ิ (2553) กลาวเพิ่มเติมวา การผสมผสานทฤษฎีเพื่อใชในการตัดสินสวน
ใหญ จะอาศัยประสบการณ การเรียนรูจากหลักการ บทความ การเรียน และคําวจิารณจาก
ผูเช่ียวชาญ และนําส่ิงเหลานัน้มาประยกุต ใชใหเขากับการตัดสินผลงานศิลปภาพถายในรายวิชา
ศิลปภาพถายได 
 นอกจากน้ี  อัษฎา โปราณานนท (2553) ไดนําเสนอทฤษฎีการตัดสินคุณคาผลงานศิลป
ภาพถาย ของบิวเจ (Jay, 2001) นักประวัตศิาสตรศิลปกับ เดวดิ เฮิรน (Hurn, 2001) ชางภาพกลุม
แมกนั่ม ท่ีปรากฏในหนังสือ On being a Photographer และหนังสือ On looking at Photograph โดย
มีหลักเกณฑพจิารณา 4 สวน ดังนี้ (1) แบบ (Subject) คือ การเขาใจในตัวแบบที่จะถายภาพตอง
อาศัยความรูและการหาขอมูล (2) เวลา (Time) คือ จังหวะในการบันทึกภาพ (3) กรอบภาพ (Frame) 
คือ การเลือกมุมภาพ การจดัองคประ กอบศิลปท่ีสอดคลองกับแบบ (Subject) และ(4) ความชัดเจน 
(Clearity) คือ การโฟกัส และความชัดเจนจากการเขาใจในตัวแบบท่ีสามารถส่ือสารเร่ืองราวได 
หลักเกณฑนี้ ผูวิจัยเห็นวา นาจะนํามาประยุกตใชในการตัดสินคุณคาศิลปภาพถายได  
 ผูวิจัยเห็นวา ผูท่ีมีบทบาทในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายนอกจากจะตองมีความรู 
ความเขาใจในศาสตรท่ีเกี่ยวของกับการตัดสินแลว ยังมีความจําเปนท่ีจะตองวางตวัเปนกลาง เปดใจ 
กวาง และใชรสนิยมใหสอดคลองกับหลักการตามบทบาทท่ีไดรับได ในประเด็นนี้ สุขเกษม อุยโต
(2553) กลาววา ในวิชาศิลปภาพถายเปนการเรียนรูข้ันสูง ผูตัดสินตองทําตัวเปนเพียงผูสังเกตการณ
วาผูเรียนตองการถายทอดและนําเสนออะไร แลวตัดสินโดยใชหลักการ ทฤษฎี ประสบการณ และ
รสนิยมท่ีดี มาใชตัดสินดวยความเปนกลาง และในประเด็นของรสนิยม  ถาวร โกอุดมวิทย (2553) 
กลาววา ผูตัดสินควรตองรูวารสนิยมท่ีดีเปนอยางไร เพื่อนําส่ิงท่ีดีนั้นมาใชในการตัดสิน ซ่ึงรสนิยม
ท่ีดีนั้นมาจากประสบการณทางศิลปะ และประสบการณทางสุนทรียะท่ีดี และ การควบคุมการใช
รสนิยมใหเหมาะสมกับการตัดสินนั้น ทําไดโดยการทําจติใจไมใหคับแคบ อยายึดติดตนเองเปน
ท่ีตั้ง เพราะ จะทําใหเกิดปญหาในการตัดสินได  
 การพิจารณาตดัสินในเร่ือง การจัดองคประกอบศิลป ถึงแมวาผูสรางผลงานจะจดัองคประ 
กอบศิลปไมถูกตองตามทฤษฎี แตถาผูตัดสินพิจารณาโดยรวมแลวเหน็วา สงเสริมกบัแนวความคิด
หรือการถายทอดอารมณ ก็จดัวาผูสรางผลงานทําไดเหมาะสม ซ่ึงตามทฤษฎีองคประกอบศิลปนั้น  
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ชลูด นิ่มเสมอ (2551) กลาววา เปนการนําทัศนธาตุมาจัดการใหเกดิความสวยงาม ส่ืออารมณ และ
เลาเร่ืองราวไดโดยคํานึงถึง สัดสวน ความสมดุล การเนน และเอกภาพ หรือ ทฤษฎีโกลเดนเซกช่ัน 
(Golden Section) ซ่ึงสวนเล็กสัมพันธกับสวนท่ีใหญกวาดวยสัดสวนท่ีลงตัวตามกฎการสรางสรรค 
รูปทรงของกรีก (Galer, 2007) รูจักโดยท่ัวไปในวงการถายภาพ คือ จุดตัดเกาชอง นอกจากน้ี   
ศรศักดิ์  ศักดิบ์ดินทร (2553) กลาววา การจัดองคประกอบศิลปในศิลปภาพถาย จะทําเพื่อสงเสริม
กับวัตถุประสงค แนวความคิดในการสรางผลงานเปนหลัก และ การสรางผลงานของศิลปน ไมควร
จะยดึติดทฤษฎีการถายภาพที่เคยเรียนรูมา และควรปฏิบัติอยางเปนอัตโนมัติ หรือตามสัญชาติญาณ  
สอดคลองกับ สุรพงษ เอ่ียมพิชัยฤทธ์ิ (2553) กลาววา บางคร้ังการสรางงานท่ีถูกตองตามหลักการ
จัดองคประกอบศิลป ถึงแมวาจะถูกตอง แตอาจทําใหเกดิความซํ้าซาก และไมนาสนใจได ดังนั้น 
ผูวิจัยเห็นวา การจัดองคประกอบศิลปในศิลปภาพถาย ไมจําเปนท่ีจะตองทําถูกตองตามทฤษฎีเสมอ
ไป แตอยูท่ีความเหมาะสม และสอดคลองกับแนวความคิด หรือการถายทอดอารมณ เปนสําคัญ  
 นอกจากน้ี การพิจารณาตัดสินในเร่ือง การเลือกใชเทคนิค ถึงแมวาผูสรางผลงานจะทําไม
ถูกตองตามทฤษฎีทางเทคนิคการถายภาพ แตถาผูตัดสินพิจารณาโดยรวมแลว เห็นวาสงเสริม กับ
แนวความคิด หรือการถายทอดอารมณ ก็จดัวาผูสรางผลงานทําไดเหมาะสม ซ่ึงยกตวัอยางทฤษฎี
การโฟกัส (focus) โดยภาพถายท่ีมีคุณภาพดีนั้น จําเปนตองทําการโฟกัสใหภาพชัดในสวนท่ีเปน
จุดเดน มิฉะนัน้ภาพจะขาดจดุดึงดูดสายตา (Feininger,1986) ซ่ึง อัษฎา โปราณานนท (2553) กลาว
วา ทฤษฎีเปนส่ิงท่ีมีไวเรียนรู ทําความเขาใจ และนํามาประยุกตใช ยกตัวอยางเชน การโฟกัส ถา
ผูสรางผลงานมีวัตถุประสงคเพื่อแนวความคิดบางอยาง หรือสงเสริมอารมณในภาพ ก็ไมจําเปนตอง
โฟกัสใหชัดในจุดเดนกย็อมทําได หรือ การถายภาพโดยหลักการท่ีถูกตอง ภาพถายท่ีดี ตองมีแสงสี
สมจริง ซ่ึงในบางกรณีผูสรางงานตองการสงเสริมอารมณเศราในภาพ จึงเลือกบันทึก ภาพใหมืด
กวาปรกติ เปนไปตามวัตถุประสงคของผูสรางงาน เปนตน ซ่ึงผูวิจัยเห็นดวยกับประเด็นดังกลาว 
  
          3. ความคิดเห็นเก่ียวกับประเภทของศิลปภาพถาย 
 1) เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยมาก และเห็นสอดคลองกันมาก ใน
ประเด็นดานประเภทของศิลปภาพถายวา การพิจารณาตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายประเภท 
รูปทรงนิยม (Formalism) จะใหความสําคัญท่ี ความงามทางองคประกอบศิลป กอนเปนอันดับแรก 
ซ่ึงเปนไปตาม ทฤษฎีรูปทรงนิยม ซ่ึงเนนใหความสําคัญกับการจัดองคประกอบของศิลปภาพถาย 
ความสัมพันธกันของทัศนธาตุ ความเปนเอกภาพของรูปทรงจากสภาพจริง และฝมือในการจดั
องคประกอบศิลปโดยเลือกมุมมองจากสภาพจริง ท่ีจะส่ือสารอารมณ ความรูสึกระหวางผูสราง
ผลงานกับผูชมได (Barratt, 2006) และ สอดคลองกับการพิจารณาตามแนวทฤษฎี Objective ท่ีนําตัว
ผลงานศิลปภาพถายเปนศูนยกลาง (Efland, 1979) ท่ีเชื่อวา ผลงานศิลปะมีคุณคาภายใน 
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ตัวเองโดยอาศัยเพียงหลัก เกณฑทางศิลปะท่ีปรากฏอยูในผลงานเทานัน้ และ อันดับตอมาในการ
พิจาณา คือ กระบวนการเทคนิค สวนอารมณ และเร่ืองราว จะไมนํามาพิจารณา ซ่ึงผูวิจัยต้ัง 
ขอสังเกตวา เหตุใด อารมณและเร่ืองราว จึงไมนํามาพิจารณาหรืออยูในอันดับทาย ซ่ึง กิตติชัย 
เกษมศานติ์ (2553) กลาววา ศิลปภาพถายประเภทรูปทรงนิยม ใหความสําคัญในเร่ืองความงาม ใน
การจัดองคประกอบภาพจากรูปทรงในสภาพจริง ควบคูกบัการเลือกใชเทคนิคท่ีสงเสริมกันก็
เพียงพอ เพราะเม่ือเทียบกับศิลปภาพถายประเภทอ่ืนแลว สวนของการถายทอดอารมณใน 
ศิลปภาพถายประเภทรูปทรงนิยม จะไมใชประเด็นหลัก สอดคลองกับ สุรพงษ เอ่ียมพิชัยฤทธ์ิ 
(2553) กลาววา ความงามองคประกอบศิลปของรูปทรงท่ีสมบูรณในตวัเอง เปนส่ิงสําคัญท่ีสุดใน
การสรางผลงานประเภทนี้ สวนเร่ืองของ อารมณ ความรูสึกจะนํามาพิจารณาหรือไมกไ็ด เพราะ
ประเด็นสําคัญอยูท่ีความงาม ความลงตัวของการจัดองคประกอบของรูปทรงเปนหลัก ดังนั้น ผูวิจยั
เห็นวา ผูเช่ียวชาญสวนหนึ่ง มีความเหน็ขัดแยงกับทฤษฎีรูปทรง (Barratt, 2006) ในบางประเด็น คือ
เร่ือง การส่ือสารอารมณ ความรูสึกระหวางผูสรางและผูชม ท่ีเห็นวาไมมีความสําคัญมาก เม่ือเทียบ
กับความงาม แตยังมีความคดิเห็นดวยมาก กับการใหความสําคัญกับ ความงามในการจัด
องคประกอบศิลป ซ่ึงสอดคลองกับทฤษฎีรูปทรง 
 
 2) เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นดวยมาก และเหน็สอดคลอง
กันมาก ในประเด็นดานประเภทของศิลปภาพถายวา การพิจารณาศิลปภาพถายประเภท สําแดงพลัง
อารมณ (Expressionism) จะใหความสําคัญท่ีความชัดเจนในการแสดงออกทางอารมณ  
เปนอันดับแรก ซ่ึงศิลปภาพถายประเภท สําแดงพลังอารมณ เปนกลุมท่ีตรงขามกับ ศิลปภาพถาย
ประเภท รูปทรงนิยม เพราะกลุมดังกลาวไมไดใหความสําคัญกับความประณีต ละเอียดออน ใน
เร่ืองของการจัดองคประกอบศิลป หรือความพิถีพิถันในการสรางงาน เปนการแสดงออกทาง
อารมณอยางอิสระ ไมตองระมัดระวังถึงความสมบูรณในการจัดองคประกอบศิลปมากนัก 
(สมเกียรติ ตั้งนโม, 2539) และอันดับตอมา คือ ความงาม และเทคนิค สวนเนื้อหา เร่ืองราว จะ
ยกเวนในการพิจารณา โดย พรรษา สุนาวี (2553) กลาววา เม่ือเราสรางงานศิลปภาพถายท่ีเนนการ
แสดงออกทางอารมณ ส่ิงท่ีควรโดดเดนคือ ดานอารมณ ซ่ึงศิลปภาพถายถือวามีจุดเดนสําคัญและ
แตกตางกับศิลปกรรมประเภทอ่ืนๆ ท่ีอารมณอาจเกิดข้ึนจากความเปนจริง สีหนา แววตาของบุคคล
ท่ีอยูในภาพถาย หรือ การทําเทคนิคทางกลองถายภาพ เชน การเหวี่ยงกลอง ซ่ึง อารมณอาจไมได
เกิดจากการฝแปรง หรือเทคนิคการปน เหมือนศิลปกรรมประเภทอ่ืน จึงถือวาเปนส่ิงหนึ่งท่ีโดดเดน
ของศิลปภาพถาย สอดคลองกับ ธนนนท ธนากรกานต (2553) กลาววา มีวิธีการมากมายท่ีทําให
ศิลปภาพถายปรากฏอารมณ ตัวอยางเชน การบันทึกอารมณจากสภาพความจริงเปนศิลปภาพถาย
สารคดี ซ่ึงนอกจากภาพถายจะนําเสนอความจริงเปนหลัก ยังสามารถสะทอนอารมณ ความรูสึกให 
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ผูชมคลอยตามได ซ่ึงในการพิจารณาวาศิลปภาพถาย เปนประเภทสําแดงพลังอารมณหรือไม เพราะ 
ศิลปภาพถายหน่ึงภาพ อาจเปนไดหลายประเภท จึงตองพิจารณาใหชัดเจนวา ผลงานนั้นโดดเดนใน 
ดานใด แลวจึงคอยทําการจัดประเภท ท้ังนีต้องข้ึนอยูกับความรู และประสบการณของผูตัดสินเปน
สําคัญ 
 นอกจากน้ี การพิจารณาศิลปภาพถายประเภท มโนทัศนศิลป (Conceptual Arts) จะให
ความสําคัญท่ี แนวความคิดในการนําเสนอ เปนอันดับแรก ซ่ึงเปนศิลปะท่ีเปดทางใหกับศิลปะ
หลายรูปแบบ โดยเนนท่ีแนวความคิดในการสรางงานเปนหลัก จะไมคํานึงหรือยึดติดในลัทธิทาง
ศิลปะใด ลัทธิหนึ่ง หรือมีการหยิบยกความเช่ือของลัทธิศิลปะมาผสมผสานกัน จนแนวความคิด
ของผูสรางงานชัดเจนได ซ่ึงเกิดความนิยมต้ังแตปลายศตวรรษท่ี 20 (จิตรพัฒน พิตรปรีชา, 2545) 
และอันดับตอมา คือ ความงาม อารมณ และเทคนิค ตามลําดับ โดย สุชีพ กรรณสูต (2553) กลาววา 
ผลงานศิลปภาพถายประเภท มโนทัศนศิลป จะนําเสนอออกมาไดอยางอิสระ ไมตองคํานึงถึงความ
งาม อารมณ หรือเทคนิค ก็สามารถทําได ขอเพียงใหแนวความคิดนั้น ปรากฏข้ึนอยางชัดเจน และมี
ความโดดเดน ทําใหผูชมเกดิขอคิดหรือจินตนาการตอไดอยางอิสระ แตถาผลงานศิลปภาพถายนัน้ 
ปรากฏแนวความคิดท่ีชัดเจน มีความงาม สงผลตออารมณความรูสึกดวย ก็จะเปนผลงานท่ีมีความ
นาสนใจ และมีคุณคามาก ซ่ึง อัษฎา โปราณานนท (2553) กลาวเพิ่มเตมิวา ศิลปภาพถายประเภท 
มโนทัศนศิลป อาจรวมถึงภาพถายท่ีใชแนวความคิดจากลัทธิทางศิลปะจากประวัติศาสตรศิลป
นํามาใชสรางผลงานศิลปภาพถาย เชน ศิลปะแนวความคิดแบบเหนือจริง (Surrealism) ศิลปะแนว 
ความคิดแบบจินตนยิม หรือ โรแมนติค (Romanticism) และศิลปะแนวความคิดแบบแฟนตาซี  
(Fantasy Arts) เปนตน ท้ังนีศิ้ลปภาพถายจะเปนประเภทใดนั้น ตองดูท่ีจุดประสงคของผูสรางงาน 
และความรูของผูตัดสินประกอบดวย   
 
 3) เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยปานกลาง และเหน็สอด คลองกัน
มาก ในประเดน็ดานประเภทของศิลปภาพถายวา การพจิารณาศิลปภาพถายประเภท สัจนิยม 
(Realism) จะเนนความสําคัญท่ี ความงาม กอนเปนอันดบัแรก และอันดับตอมาคือ เทคนิค เร่ืองราว 
และอารมณ ตามลําดับ ซ่ึง กิตติชัย  เกษมศานต์ิ (2553) กลาววา โดยปรกติ ศิลปภาพถายนั้น 
บันทึกภาพจากสภาพความเปนจริง ดังน้ัน ส่ิงท่ีตองพิจารณาเปนพิเศษคือ ความงาม สอดคลองกับ 
ยงยุทธ คะสาวงศ (2553) กลาววา ความงามเปนส่ิงท่ีเห็นจากภายนอกกอนเปนอันดบัแรก ในเม่ือ
ศิลปภาพถายประเภทนี้ บันทึกภาพจากสภาพความจริง ส่ิงท่ีควรพิจารณาจึงเปนเร่ืองความงาม แต 
ความจริงก็เปนส่ิงท่ีมีความสําคัญเทียบเทากับความงามเชนกัน ดังนั้น ศิลปภาพถาย ประเภท 
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สัจนิยม อาจพจิารณาพรอมกนัได นอกจากนี ้อัษฎา โปราณานนท (2553) และกันต สุสังกรกาญจน 
(2553) กลาวเพิ่มเติมวา ศิลปภาพถายประเภทสัจนยิม ไมจําเปนตองพจิารณาความงามจากภายนอก
เปนหลัก ศิลปนนั้นอาจนําเสนอความจริงท่ีนาท่ึง จนทําใหเกิดความงามทางเนื้อหา เร่ืองราว ก ็
สามารถเปนไปได ในทางกลับกัน อาจนําเสนอความงามของสภาพความเปนจริง เชน ความงามตาม
ธรรมชาติ เปนตน ข้ึนอยูกับเจตนาของศิลปนในการนําเสนอเปนสําคัญ 
 นอกจากน้ี การพิจารณาศิลปภาพถายประเภทเคร่ืองมือนิยม (Instrumentalism) จะให
ความสําคัญท่ีความชัดเจนของเร่ืองราว ท่ีจะนําไปใชเพือ่วัตถุประสงคท่ีศิลปนต้ังไว เชน เพื่อนําไป
ชักจูงใจคน เพือ่การโฆษณา หรือเพ่ือใชบําบัดผูปวย เปนตน และอันดบัตอมา คือ ความงาม เทคนิค 
และอารมณ ตามลําดับ ซ่ึง ธนนนท ธนากรกานต (2553) กลาววา ศิลปภาพถายประเภทเคร่ืองมือ
นิยม ตองดูท่ีความชัดเจนของจุดประสงคการสรางผลงานเปนหลัก ยกตัวอยางเชน การถายภาพเพือ่
การโฆษณา กจ็ะตองถายทอดออกมาใหทราบถึงจุดประสงคของการโฆษณานัน้ วาตองการ
นําเสนออะไร โดยท่ีอาจจะไมตองคํานึงถึง ความสวยงามทางศิลปะ เทคนิคทางการถายภาพ  
ผูตัดสินผลงานศิลปภาพถาย จึงตองใชความรูและคํานึงถึงจุดประสงคของการสรางผลงานศิลป
ภาพถายประเภทเคร่ืองมือนยิม เปนสําคัญ  
 ดังนั้น ผูวจิัยเห็นวา การพิจารณาตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ตองมีการจําแนกตาม
ประเภทของศิลปะ เพื่อใหมีความชัดเจนในการพิจารณาตัดสินไดอยางลึกซ้ึง เพราะ ผลงานศิลป
ภาพถายแตละประเภท ผูเช่ียวชาญสวนใหญมีความคิดเหน็วา จะใหน้ําหนักความสําคัญท่ีไมเทากนั 
ข้ึนอยูกับประเภทของศิลปภาพถายนั้น โดยการพิจารณาจําแนกประเภทนั้น สามารถทําไดโดยตอง
อาศัย ความรู และประสบการณของผูตัดสินเปนสําคัญ 
 
          4. ความคิดเห็นเก่ียวกับขั้นตอนการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 การวิจยัคร้ังนี้ ผูวิจัยไดนําเสนอข้ันตอนการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย โดยอางอิงกับ
ทฤษฎีการตัดสินคุณคาผลงานศิลปะ 3 ทฤษฎีใหผูเชี่ยวชาญพิจารณา คือ (1) ทฤษฎีหนทางเชิง
ปรากฏการณแบบอัตถิภาวะของสุนทรียศึกษา (An Existential-Phenomenological Account of 
Aesthetic Education) ของเคลิน (Kaelin, 1968  อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) (2) ทฤษฎี
ศิลปะวิเคราะห (Critical Theory) ของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน (Feldman, 1992) และ (3) ทฤษฎี
สุนทรียภาพเชิงพรรณนา (Descriptive Aesthetics) ของเอแวน เคิรน (Kern, 1969 อางถึงใน  
มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยมาก และเห็นสอด 
คลองกันมาก ในประเด็นดานข้ันตอนการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายวา ข้ันตอนการตัดสินท่ี
เหมาะสม ควรจะมีการผสมผสานกันระหวางทฤษฎี 2 ทฤษฎี คือ  
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 ข้ันตอนแรกของการตัดสิน จะใชทฤษฎีหนทางเชิงปรากฏการณแบบอัตถิภาวะของ 
สุนทรียศึกษา ของเคลิน (Kaelin, 1968 อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) โดยพิจารณาภาพ 
รวมของผลงานถึง ความนาสนใจ หรือ ความประทับใจแรกพบ (First Impression) ดวยจติสํานึก
ฉับพลัน โดยสัญชาติญาณ ประสบการณทางสุนทรียะ หรือรสนิยมของผูตัดสินเปนสําคัญ ซ่ึง  
สุรพงษ เอ่ียมพิชัยฤทธ์ิ (2553) กลาววา ข้ันตอนนี้เปนการพิจารณาผลงานโดยรวมท่ีผูตัดสินจะเห็น
เปนอันดับแรก คือ ความนาสนใจ ส่ิงท่ีปะทะทําใหเราสนใจผลงานนัน้ เปนความรูสึกที่มองเห็นได
ในช่ัวขณะวา ผลงานนาสนใจในดานใด เชน ความงาม บรรยากาศ แสงสี อารมณ เปนตน แลวจึง
คอยพิจารณาถึงแนวความคิดวา ผูสรางผลงานตองการนําเสนออะไรสวนประกอบของผลงานนั้น
โดยละเอียดตอไปสอดคลองกับ ยงยุทธ คะสาวงศ (2553) กลาววา การซาบซ้ึงผลงานศิลปภาพถาย 
ส่ิงท่ีนาสนใจและปะทะกับผูตัดสินสวนมาก จะเปนเร่ืองของความงาม ซ่ึงจะเหน็กอนในอันดับแรก
ท่ีตัวผลงาน ตอมาจึงพิจารณาสวนของแนวความคิด การนําเสนอ สวนรายละเอียดตางท่ีประกอบใน
ผลงาน ถาเร่ืองท่ีนําเสนอนัน้ทําใหผูตัดสินจินตนาการตอหรือไดขอคิดท่ีดีบางอยาง ก็ยิ่งทําให
ผลงานนั้นนาประทับใจมากยิ่งข้ึน 
 ข้ันตอนท่ีสองของการตัดสิน จะใชทฤษฎีศิลปะวิเคราะห ของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน 
(Feldman, 1992) โดยพิจารณาถึง การแยกประเภทของผลงานศิลปภาพถายวาจัดอยูในศิลปะ
ประเภทใด (Barratt, 2006) เชน ศิลปภาพถายประเภทสัจนิยม (Realism) ศิลปภาพถายประเภท
รูปทรงนิยม (Formalism) เปนตน และพจิารณาคุณภาพของสวนประกอบตางๆของผลงานศิลป
ภาพถาย เชน เร่ืองราว การจดัองคประกอบศิลป การเลือกใชเทคนิค คุณภาพของชิน้งาน เปนตน ท่ี
สงผลตอความงาม อารมณ ความรูสึก โดยผูตัดสินตองอาศัยความรู ในหลักการทางศิลปะ 
สุนทรียศาสตร และการถายภาพ ซ่ึง อัษฎา โปราณานนท (2553) กลาววา การพิจารณาการจัด
องคประกอบศิลป หรือ การเลือกใชเทคนคิ ตองอาศัยหลักการทางศิลปะ สุนทรียศาสตร และการ
ถายภาพเปนพืน้ฐาน แตผลงานท่ีดี บางคร้ังไมจําเปนตอง ถูกตองตามหลักการเสมอไป อยูท่ี 
แนวความคิดของผูสรางงานเปนหลักวาตองการนําเสนอส่ิงใด แลวสามารถใชรูปแบบทางศิลปะได
สงเสริม สอดคลองกับส่ิงท่ีตองการเสนอไดอยางไร  
 ข้ันตอนท่ีสาม ของการตัดสิน จะใชทฤษฎีศิลปะวิเคราะห ของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน 
(Feldman, 1992) ท่ีผูเชี่ยวชาญเห็นดวยมากและสอดคลองกันมากท่ีสุด โดยผูตัดสินจะใหความ 
สําคัญกับการพิจารณาเร่ือง การสรางผลงานศิลปภาพถายน้ัน รูปแบบสอดคลองตามแนวความ คิด
ของผูสรางงานมากนอยเพยีงใด ซ่ึงความคิดเห็นนี้สอดคลองกับแนวคิดการพิจารณาตามทฤษฎี 
Pragmatic เปนทฤษฎีท่ีผูตัดสินเปนแกนกลาง (Efland, 1979) ผูตัดสินจงึจําเปนตองมีความรูและ
สามารถเขาใจถึงจุดประสงคของการสรางผลงาน โดยผูสรางผลงานจะประสบความสําเร็จเพียงใด 
ผูตดัสินตองพิจารณาจากวัตถุประสงคการสรางงานวา ผูสรางผลงานสามารถส่ือสารไดตาม 
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วัตถุประสงคดังกลาวหรือไม (กรมวิชาการ, 2532) ซ่ึง ดร.วราวรรณ สุวรรณผาติ (2553) กลาววา 
ถึงแมรูปแบบการแสดงออกทางศิลปะจะมีความสวยงาม นาสนใจ แตถาผลงานนั้นไมสงเสริม 
สอดคลองกับแนวความคิดหลักของผูสรางงาน จะทําใหการส่ือสารบกพรอง ผูดูจะไมสามารถรูถึง 
ส่ิงแทจริงท่ีผูสรางงานนําเสนอ และเปนปญหาในการเรียนการสอน จะทําใหผูสรางงานซ่ึงเปน
ผูเรียน เรียนรูการสรางผลงานศิลปภาพถายไมสมบูรณตามกระบวนการได สอดคลองกับ ภูมิกมล 
ผดุงรัตน (2553) กลาววา การสรางผลงานศิลปภาพถาย แนวความคิด เปนเร่ืองสําคัญ ถึงแมผลงาน
ออกมาจะดูสวยงาม แตถาส่ือสารออกมาผิดเพี้ยน กับแนวความคิดเร่ิมตน ก็จะเปนปญหาตอผูสราง
งานเองตอไปในอนาคต รวมทั้งกระบวนการเรียนรูของผูสรางงาน อาจจะลมเหลวได ดังนั้น ผู
ตัดสิน ตองคํานึงข้ันตอนนีเ้ปนสําคัญ เพราะ เปนข้ันตอนท่ีผูตัดสินสามารถพิจารณาไดวา ผลงานมี
รูปแบบกับแนวความคิดสอดคลองสัมพันธกันหรือไม อยางไร 
 ข้ันตอนสุดทาย ของการตัดสิน จะใชทฤษฎีศิลปะวิเคราะห เปนการนําขอมูลตั้งแตข้ันตอน
แรกของการตดัสิน มาวิเคราะหเพื่อตัดสินและประเมินผล ถึงความสอดคลองกัน ระหวางรูปแบบ
การแสดงออกทางศิลปะกับแนวความคิดหลักของผูสรางงาน พรอมกบัพิจารณาถึงคุณคาของ 
ผลงานดานตางๆ คือ (1) คุณคาทางศิลปะ นั้นจะกลาวถึง ความแทจริงของศิลปภาพถาย  คุณคาดาน
ของปรัชญาเร่ือง ความจริง และคุณคาดานวัฒนธรรมเร่ืองบันทึกประวัติศาสตร ซ่ึงเปนจุดเดนของ
ศิลปภาพถาย (2) คุณคาทางความงาม นั้นกลาวถึง ผลงานศิลปภาพถายนั้น มีความงามหรือไม 
(ประสบ ล้ีเหมือดภัย, 2543) และ (3) คุณคาทางศีลธรรม ท่ีบงบอกวาศิลปภาพถายนั้น เปนศิลปะท่ีดี 
หรือ ศิลปะท่ีเลว เนื่องดวย ศิลปะเปนเคร่ืองมือท่ีสามารถแสดงถึงความรูสึกนึกคิดของมนุษยได 
(ปุณณรัตน พชิญไพบูลย, 2554) เพื่อหาขอสรุปวาผลงานมีคุณคา และคุณภาพอยูในระดับใด ซ่ึง
เปนประโยชนสําหรับการแกไขและพัฒนาผลงานของผูสรางงานไดชัดเจนข้ึน  
 ดังนั้น จากความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญ ผูวจิัยเห็นวา การผสมผสานระหวาง 2 ทฤษฎีท่ี
กลาวไวขางตน มีความเหมาะสมในการนาํมาใชในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายได ซ่ึง       
สุชีพ กรรณสูต (2553) กลาวสนับสนุนวา ทฤษฎีศิลปะวเิคราะหของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน 
(Feldman, 1992) มีความชัดเจน ไมซับซอน ท่ีสามารถนํามาปรับใชได เพียงแกไขในข้ันตอนแรก 
โดยใชทฤษฎีหนทางเชิงปรากฏการณแบบอัตถิภาวะของสุนทรียศึกษา ของเคลิน (Kaelin, 1968 
อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) สวนทฤษฎีสุนทรียภาพเชิงพรรณนา (Descriptive 
Aesthetics) ของเอแวน เคิรน (Kern, 1969 อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) มีข้ันตอน ความ
ละเอียดและซับซอนท่ีมากเกินไป ปรับใชกับการตัดสินไดลําบากในสภาพจริง ดวยความเช่ือ 
ตามศิลปะหลังสมัยใหม ส่ิงใดที่ซับซอน ยุงยาก และไมไดรับการตัดทอนใหงายข้ึน จะไมนิยมมา
นําใชในการตดัสิน 
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          5. ความคิดเห็นเก่ียวกับการวัดคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 1) เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยอยางยิ่ง และเหน็สอด คลองกันมาก 
ในเร่ืองการพจิารณาตัดสินคุณคาทางศิลปะของผลงานศิลปภาพถาย ในการเรียนการสอน จะอยูท่ี
ความสอดคลอง สงเสริมกันระหวางแนวความคิด กับรูปแบบกระบวนการสรางผลงาน และผลงาน
นั้นสามารถส่ือสารใหผูชมเขาใจส่ิงท่ีผูสรางงานตองการนําเสนอไดชัดเจนปราศจากความคลุมเครือ 
รวมท้ังผลงานศิลปภาพถายท่ีมีคุณคาทางศิลปะ ตองมีความงามของรูปทรงและความงามของเน้ือหา 
สัมพันธกันและมีคุณคาทางประวัติศาสตร (ประสพ  ล้ีเหมือดภัย, 2543) ซ่ึง วราวรรณ สุวรรณผาติ 
(2553) กลาววา ผลงานท่ีมีคุณคาของศิลปะน้ัน จะตองใหอะไรบางอยางท่ีเปนสาระกับผูชม
นอกจาก ความเพลิดเพลิน ซ่ึงการส่ือสารสาระไปถึงผูชมนั้น ซ่ึงเกิดจากความสอดคลองกัน 
ระหวางแนวความคิด และรูปแบบนําเสนอ เพื่อส่ือสารออกมาใหผูชมเห็นสาระท่ีอยูในงานศิลปะ
ไดถูกตองตามที่ผูสรางงานตองการนําเสนอ และ สุชีพ กรรณสูต (2553) กลาววา นอกจากศิลป
ภาพถายท่ีมีคุณคาทางศิลปะ ควรจะตองมีคุณคาทางประวัติศาสตรดวย  
 นอกจากน้ี ในการตัดสินคุณคาทางศิลปะของผลงานศิลปภาพถาย ควรตีความถึงความ
แทจริงของศิลปะ ซ่ึงจะประกอบดวย 3 สวน (Feldman, 1992  อางถึงใน ปุณณรัตน พชิญไพบูลย, 
2554) คือ (1) ความเปนปจเจกภาพ (Individual) ผลงานศิลปะท่ีสรางสรรคข้ึนดวยความเปนตัวของ
ตัวเอง ซ่ึงแตละคนยอมมีความโดดเดนท่ีแตกตางกัน (2) ความชัดแจง (Clearness) ผลงานศิลปะท่ี
แสดงออกทางความคิดหรือถายทอดอารมณออกมา ดวยความชัดเจนทางความคิดและจินตนาการ
ของศิลปน และ (3) ความจรงิใจ (Sincerity) ผลงานศิลปะท่ีแสดงอารมณความรูสึกจากจิตใจของ
ศิลปนสูผูชมดวยความบริสุทธ์ิใจ ดังน้ัน ในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ตองพิจารณาถึง
ทุกปจจยัรอบดานตางๆเหลานี้ 
        
 2) เม่ือพิจารณาโดยสวนรวม พบวา ผูเช่ียวชาญเห็นดวยมาก และเห็นสอดคลองกันมาก ใน
ประเด็นดานหลักการวัดคุณคาผลงานศิลปภาพถายวา ความงามท่ีปรากฏข้ึนในผลงานนั้น ตองมี
ความสอดคลอง เหมาะสม และเปนไปตามวัตถุประสงคแนวความคิดของผูสรางงานเสมอ 
ยกตัวอยางเชน ผลงานศิลปภาพถายท่ีมี ความงามเกิดข้ึนจากแสง และการควบคุมปริมาณแสง ดู
โดยรวมแลว สวยงาม สดใสชวนฝน แตวตัถุประสงคแนวความคิดของผูสรางผลงาน ตองการเนน
ใหอารมณของภาพ หมองหมน แสดงใหเห็นถึงความตึงเครียดในสังคม ความงามน้ี จึงเปนความ
งามท่ีผิดกับวตัถุประสงคอยางชัดเจน เปนตน ในการวัดระดับของความงาม โดยท่ัวไประดับความ
งามมี 3 ระดับ คือ ความสวยงาม ความตรึงตาตรึงใจ และความเลอเลิศบริสุทธ์ิ (วิรัตน พิชญไพบูลย, 
2524) ซ่ึง วิรัตนชัย สุขทัพภ (2553) กลาววา เห็นดวยในทางทฤษฎีกับระดับความงามน้ี แตในสภาพ
ความเปนจริง จะสามารถแบงระดับความงามโดยละเอียดไดยาก ดวยปจจัยหลายสวน เชน ความรู  
ความเขาใจในเร่ืองศิลปะ ประสบการณ รสนิยมของแตละบุคคลมีไมเทากัน ผลงาน 
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หนึ่งช้ิน ผูตัดสินหลายคนอาจมองระดับความงามไดไมเหมือนกนั ดังนั้น อาจแบงไดวา ผลงานนัน้ 
งาม หรือไมงาม นาจะเปนการวัดระดับท่ีเขาถึงผูตัดสินไดในข้ันตน เปนการมองภาพรวมท่ีนาจะ
เขาใจในทิศทางเดียวกนัได สอดคลองกับ ภูมิกมล ผดุงรัตน (2553) กลาววา การวัดระดับความงาม
เปนเร่ืองเฉพาะตน ระดับของความงามจะแตกตางกันไปขึ้นอยูกับภูมิหลัง ประสบการณ และ
รสนิยมของผูตัดสินเปนสําคัญ และ สุรพงษ เอ่ียมพิชัยฤทธ์ิ (2553) กลาววา ระดับความงามเปนส่ิงท่ี
ควบคุมไมไดชัดเจน บางคร้ังผูสรางงานมองความงาม ไมเหมือนกับผูตัดสิน เพราะฉะน้ัน จึงอาจ
เปนการยากท่ีจะหาจุดลงตัวในเร่ืองของระดับความงาม และอีกปจจัยคือ ความงามน้ันแปรเปล่ียน
ไปตามสภาพสังคม เศรษฐกิจ ความเช่ือ และวัฒนธรรมเสมอ (ประสพ ล้ีเหมือดภยั, 2543)  
 ดังนั้น ผูวจิัยเห็นวา ผลงานศิลปภาพถายตองมีความงามท่ีสอดคลอง เหมาะสม ตาม
วัตถุประสงคของผูสรางงานเปนหลัก โดยพิจารณาแบงระดับความงามวา ผลงานนัน้มีความงาม
หรือไม ในข้ันตน ท้ังนี้ในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายจะข้ึนอยูกับประสบการณ ภูมิหลัง 
และรสนิยมของผูตัดสินเปนสําคัญ เพราะฉะน้ัน ในการเลือกผูตัดสิน เปนสวนหนึ่งท่ีตองใหความ 
สําคัญในการเลือกสรร ผูตัดสินท่ีมีความสามารถ มีประสบการณและรสนิยมท่ีดี เพือ่การพิจารณา
ตัดสินคุณคาผลงานไดอยางถูกตอง เหมาะสม 
 นอกจากน้ี การวัดคุณคาทางศีลธรรม ของผลงานศิลปภาพถายจะดูท่ี เจตนา การแสดงออก
ของผูสรางงานเปนหลัก ซ่ึง ยงยุทธ คะสาวงศ (2553) กลาววา ศิลปภาพถายท่ีดี ควรมีเจตนา
นําเสนอแนวคิดในแงบวก ถูกตองและดีงาม  การนําเสนอท่ีใหขอคิดท่ีดีตอสังคม ไมควรเปนเร่ืองที่
ทําตามใจตนเองจนเกินไป สอดคลองกับ สุชีพ กรรณสูต (2553) กลาววา เจตนาในการนําเสนอ
ผลงานศิลปะเปนเร่ืองละเอียดออน เพราะถึงแมวา รูปแบบของศิลปะจะดูแงลบ แตบทสรุปใน
ตอนทายของผลงานศิลปภาพถาย ใหแงคิดในทางบวกตอสังคม ผลงานน้ันกเ็ปนผลงานท่ีดีได และ  
กิตติชัย เกษมศานต์ิ (2553) กลาววา นอกจากเจตนาท่ีดตีอสังคม ท่ีปรากฏในผลงานแลว ยังรวมถึง
เจตนาที่ดตีอตัวเองดวย คือ ไมควรนําผลงานของคนอ่ืนมาผสมแลวทําใหเกิดเปนงานของตนเอง
โดยไมไดรับอนุญาต ท้ังนี้ ในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายตองข้ึนอยูกับ พืน้ฐานทาง
ศีลธรรมของผูตัดสินเปนสําคัญ เพราะ แตละบุคคลมีประสบการณ หนาท่ีความรับผิดชอบ สภาพ
สังคม และส่ิงแวดลอมท่ีไมเหมือนกนั สวนใหญคงตองใชบรรทัดฐานของตนเองเปนหลัก 
ประกอบกับคานิยมในสังคมในปจจุบัน บางส่ิงในอดีตมองวาเปนส่ิงท่ีดีงาม กลับเปนส่ิงไมดีงามใน 
สังคมปจจุบัน ผูตัดสินจึงจําเปนตองคํานึงถึงคานิยมทางสังคม เปนสวนประกอบในการพิจารณา
ดวย ดังนัน้ ผูวจิัยเห็นวา การวัดคุณคาทางศีลธรรมของผลงานสามารถวัดไดจาก เจตนา ในการ
นําเสนอผลงานศิลปะเปนหลัก และการวดัคุณคาทางศีลธรรมตองอาศัยพื้นฐานทางศีลธรรมของผู
ตัดสินเปนสําคัญ ในการเลือกสรรผูตัดสิน จึงควรเลือกใหมีคุณสมบัตดิังท่ีกลาวไว เพื่อทําใหการ
ตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายไดอยางถูกตอง และเหมาะสม 
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สรุปแนวทางการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย 
  
 จากการอภิปรายผลการวิจยัคร้ังนี้ ท่ีเกี่ยวกบัปจจัยคัดสรรท้ัง 3 ดาน คือ (1) ดานเน้ือหาและ
บริบทของศิลปภาพถาย (2) ดานกระบวนการสอน และ (3) ดานการตดัสินคุณคาผลงานศิลป
ภาพถาย ผูวจิัยสามารถสรุปเร่ืองของการเรียนการสอนวชิาศิลปภาพถาย ในระดับอุดมศึกษา ได
ดังตอไปนี ้
  
          1. ดานเนื้อหาและบริบทของศิลปภาพถาย 
 ผูสอนจะตองทําความเขาใจกับนิยามของคําวา ศิลปภาพถาย คืออะไร จุดเดนท่ีมีความ
แตกตางระหวางศิลปภาพถายกับศิลปกรรมประเภทอ่ืนๆ การสรางผลงานศิลปภาพถาย 
องคประกอบของศิลปภาพถาย ความงามของศิลปภาพถาย และคุณคาของศิลปภาพถาย ซ่ึงท้ังหมด
นี้ตองอาศัยความเขาใจในทฤษฎี ศิลปะ สุนทรียศาสตร และการถายภาพอยางลึกซ้ึง ท้ังนี้ การทํา
ความเขาใจกับศิลปภาพถายนั้น ผูสอนสามารถศึกษาไดจากผลงานของศิลปน ในประวัติศาสตร
ศิลปภาพถาย ท่ีจะแสดงถึง แนวความคิดของศิลปน ความงามของผลงาน และวิวัฒนาการทาง
กระบวนการผลิตภาพถาย ในแตละยุคสมัย 
 ดังนั้น เม่ือผูสอนทําความเขาใจถึงเนื้อหาและบริบทของภาพถายในภาพกวางแลว ผูสอน
จะกจ็ะสามารถเลือกเนื้อหา บทเรียนท่ีเหมาะสมกับผูเรียน ไดเรียนรูดวยการเลือกเนื้อหา เร่ิมตนดวย
บทเรียนท่ีงาย ไปสูบทเรียนท่ียากข้ึนอยางเปนลําดับ นอกจากนี้ การเลือกเนื้อหาท่ีจะดําเนินการ
สอน ตองใหผูเรียนไดเรียนรูท้ังแนวความคิดในการสรางงานศิลปภาพถาย ควบคูกับเรียนรูเร่ืองของ
เทคนิคการถายภาพเพิ่มเติม ดวยเทคนิคการสรางผลงานศิลปภาพถายท่ีลึกซ้ึงกวาข้ันพื้นฐานท่ี
ผูเรียนเคยเรียนรูมา เชน เทคนิคการใชกลองรูเข็ม กระบวนการในหองมืด และกระบวนการดิจิตอล 
เปนตน เพื่อใหผูเรียนสามารถนําเทคนิคการถายภาพไปใช เพื่อสนับสนุนแนวความคิดในการสราง
ผลงานศิลปภาพถายดวย 
 
          2. ดานกระบวนการสอน 
 เม่ือผูสอนทําความเขาใจเกีย่วกับเนื้อหาและบริบทของศิลปภาพถาย และไดคัดเลือกเนื้อหา
ในข้ันตนแลว ผูสอนจําเปนตองเขาใจถึงกระบวนการสอน เพื่อการถายทอดเนื้อหาของศิลป
ภาพถายนัน้ดวยวิธีการตางๆ ท่ีสามารถศึกษาไดจากองคประกอบของการจัดการเรียนการสอน 
เพื่อใหกระบวนการสอน ดําเนินการไปไดอยางเหมาะสมกับการเรียนรูของผูเรียนในลําดับตอไป 
โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
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  1) ธรรมชาติของรายวิชา คือ ผูสอนตองทราบวาธรรมชาติของรายวิชานั้นเปน
อยางไร โดยรายวิชาศิลปภาพถายจะมีลักษณะท่ีอิสระและเปดกวาง ในการเรียนรูบทเรียน และใน
การสรางผลงานศิลปภาพถาย โดยมีผูสอนเปนผูท่ีแนะนําแนวทางท่ีดี และติดตามผลความกาวหนา
ของผูเรียนอยางใกลชิดเปนรายบุคคล 
  2) วัตถุประสงครายวิชา คือ ผูสอนควรทําการสอนเพื่อใหผูเรียน เรียนรู ในเร่ือง
ของการสรางผลงานศิลปภาพถายจาก ความรูดานศิลปะ สุนทรียศาสตร เทคนิคการถายภาพท่ี
สงเสริมกับแนวความคิดในการสรางผลงานของผูเรียน และสงเสริมใหผูเรียนคนหาอตัลักษณทาง
ศิลปะดวยตัวเอง พรอมท้ังสงเสริมใหผูเรียนมีทัศนคติท่ีด ีเปนส่ิงท่ีจะทําใหการสรางสรรคผลงาน
ของผูเรียนเปนไปไดดวยด ี
  3) เนื้อหารายวชิา คือ ผูสอนจะก็จะสามารถเลือกเนื้อหา บทเรียนท่ีเหมาะสมกับ
ผูเรียน ไดเรียนรูดวยการเลือกเนื้อหา เร่ิมตนดวยบทเรียนท่ีงาย ไปสูบทเรียนท่ียากข้ึนอยางเปน
ลําดับ นอกจากน้ี การเลือกเนื้อหาท่ีจะดําเนินการสอน ตองใหผูเรียนไดเรียนรูท้ังแนวความคิดใน
การสรางงานศิลปภาพถาย ควบคูกับเรียนรูเร่ืองของเทคนิคการถายภาพเพิ่มเติม ดวยเทคนิคการ
สรางผลงานศิลปภาพถายท่ีลึกซ้ึงกวาข้ันพ้ืนฐานท่ีผูเรียนเคยเรียนรูมา 
  4) วิธีการสอน คือ ผูสอนควรเลือกวิธีการสอนท่ีเหมาะสมกับความสนใจ และ
ระดับความ สามารถของผูเรียน โดยวิธีการสอนจะไมมีวธีิใดที่เหมาะสมกับการเรียนในช้ันเรียนได
ท้ังหมด ผูสอนจึงควรมีวิธีการสอนท่ีหลากหลาย เหมาะสมกับเนื้อหา และการเรียนรูของผูเรียน 
ยกตัวอยางเชน การบรรยายเน้ือหา ควรมีการกระตุนใหผูเรียนไดคิด ดวยการตั้งคําถามท่ีนาสนใจ 
และมีการวิเคราะห อภิปรายกันในช้ันเรียน หรือ การสาธิตวิธีการทางเทคนิคถายภาพดวยของจริง 
เปนตน 
  5) กิจกรรมการเรียนการสอน คือ ผูสอนจะตองเลือกวิธีการสอน การกําหนดงาน
ใหผูเรียน และการจัดเวลาเรียน ใหเหมาะสมกับกิจกรรมการเรียนการสอน โดยตองคํานึงถึง
วัตถุประสงครายวิชาดวยวา ตองการใหผูเรียนเปล่ียนแปลงพฤติกรรมดานใด เชน ดานพุทธิพิสัย 
ผูสอนควรจัดกิจกรรมการบรรยายเนื้อหา ดวยวิธีการสอนท่ีหลากหลาย หรือ ดานจิตพิสัย ผูสอน
ควรจัดกจิกรรมเพื่อสงเสริมใหผูเรียนเห็นคุณคาของการศึกษา รายวิชา ศิลปะ ความงาม และการใช
ชีวิต หรือดานทักษะพิสัย ผูสอนควรจัดกจิกรรมสาธิต ทดลอง และใหผูเรียนไดฝกปฏิบัติบอยๆ 
เปนตน 
  6) ส่ือการเรียนการสอน คือ ผูสอนจะตองเลือกใหเหมาะสมกับกิจกรรมการเรียน
การสอน ยกตัวอยางเชน การบรรยาย ควรมีการเลือกส่ือเคร่ืองฉายโปรเจคเตอร หรือ เอกสาร
ประกอบคําบรรยาย หรือ การสาธิต ควรมีการเลือกส่ือท่ีสามารถทดลองไดจริง เชน เคร่ืองอัดขยาย
ภาพขาวดํา คอมพิวเตอร เปนตน  
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  7) ส่ิงแวดลอมทางการเรียน คือ ผูสอนจะตองเลือกสถานท่ีทําการเรียนการ
สอนใหเหมาะสมกับความสนใจของผูเรียน และจํานวนของผูเรียน ใหผูเรียนรูสึกถึงความปลอดภยั 
ไมอึดอัด รวมทั้งผูสอนเอง ก็จัดวาเปนผูสรางบรรยากาศท่ีดีในการเรียนการสอน ดวยบุคลิกท่ีราเริง 
แจมใส ไมตึงเครียดจนเกินไป ก็จัดวาเปนการสงเสริมบรรยากาศในการเรียนท่ีดี ทําใหผูเรียนเรียนรู
อยางมีความสุข 
  8) ผูสอน คือ ผูท่ีถายทอดวชิาความรู ซ่ึงตองเปนผูรูอยางลึกซ้ึงเพียงพอ ในดาน
ของศิลปภาพถาย ท่ีประกอบไปดวยองคความรูดานทฤษฎี ศิลปะ สุนทรียศาสตร และการถายภาพ 
สามารถแสดงการสรางผลงานศิลปภาพถายได มีความรูรอบตัวที่กวาง ทันสมัย และเปนแบบอยางท่ี
ดีในการปฏิบัติตน ท่ีผูเรียนสมควรปฏิบัติตาม 
  9) ผูเรียน คือ ผูสอนควรจะตองทราบถึงความสนใจ ความรู ความสามารถ และภูมิ
หลังของผูเรียน เพื่อประโยชนในการกําหนดเนื้อหา วัตถุประสงค กิจกรรมหรือวิธีการสอนของ
ผูสอน ใหเหมาะสม สอดคลองกับผูเรียนในประเดน็ท่ีกลาวไปแลวขางตน 
  10) การวดัและประเมนิผล คือ ผูสอนควรจะวัดและประเมินผลที่พัฒนาการของ
ผูเรียนมากกวาท่ีผลงานของผูเรียน และเปนไปตามวัตถุประสงครายวชิาท่ีผูสอนกําหนดไววา 
ตองการใหผูเรียนเปล่ียนแปลงพฤติกรรมดานใด ดวยการสอบภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติ ซ่ึงดาน
พุทธิพิสัย จะสังเกตไดจากการซักถามใหหองเรียน หรือความเขาใจจากการทําขอสอบ ดานจิตพิสัย 
จะสังเกตไดจากพฤติกรรมการมีสวนรวมในช้ันเรียน ความรับผิดชอบ การตรงตอเวลา และดาน
ทักษะพิสัย จะสังเกตไดจากผลงานเปนหลัก ท่ีจะแสดงถึง ความรู ความเขาใจ ทักษะ ความชํานาญ 
ซ่ึงผลงานก็เปนส่ิงหนึ่งท่ีจะแสดงผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนรูของผูเรียนได    
   
          3. ดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 หลักเกณฑ และข้ันตอนการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย เกิดข้ึนจากสังเคราะหทฤษฎี
หนทางเชิงปรากฏการณแบบอัตถิภาวะของสุนทรียศึกษา (An Existential-Phenomenological 
Account of Aesthetic Education) ของเคลิน (Kaelin, 1968  อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2545) 
และ ทฤษฎีศิลปะวิเคราะห (Critical Theory) ของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน (Feldman, 1992) และ
การจําแนกประเภทของศิลปภาพถาย ของ เทอร่ี บาแรต (Barrett, 2006) และหลักความแทจริงของ
ศิลปะ (Feldman, 1992 อางถึงใน ปุณณรัตน พิชญไพบูลย, 2554) โดยสอดคลองกับความคิดเหน็
ของผูเช่ียวชาญ ไดดังตอไปนี้ 
        3.1 เกณฑการตัดสินคณุคาผลงานศิลปภาพถาย 
 การพิจารณาตดัสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย สําหรับการเรียนการสอนศิลปะ ในระดับ 
อุดมศึกษา จะตองประกอบดวยเกณฑดังตอไปนี้ คือ 
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  1) มีวัตถุประสงค แนวความคิดท่ีชัดเจน และผูสรางสามารถถายทอด
แนวความคิด หรือ อารมณ ไดดวยความชัดแจง (Clearness) และ ความจริงใจ (Sincerity) และ 
แนวความคิด กับ รูปแบบการนําเสนอทางศิลปะจําเปนตองสัมพันธกันเสมอ 
  2) มีความนาสนใจในดานใดดานหนึ่ง ตามนิยามของศิลปะ 
  3) มีการจัดองคประกอบศิลปท่ีสอดคลองกับวัตถุประสงค แนวความคิดในการ
สรางงานของผูเรียนเปนหลัก ปรากฏซ่ึงคุณคาความงาม และไมขัดตอศีลธรรมอันดีงาม ท้ังตอ
ตนเองและสังคม 
  4) มีการใชกระบวนการทางเทคนิคภาพถาย ท่ีสอดคลองกับวัตถุประสงค 
แนวความคิดในการสรางผลงานของผูเรียนเปนหลัก 
  5) มีความเปนปจเจกภาพ (Individual) แสดงลักษณะความเปนตัวตนและอัต
ลักษณทางศิลปะของผูสราง 
  6) ผลงานตองแสดงถึงพัฒนาการดานความสามารถของผูเรียน อยางเปนลําดับ 
  7) มีคุณภาพในการอัดขยายภาพ การใสกรอบ มีความละเอียด ประณีต และสะอาด  
  8) สรางผลงานดวยตนเอง ไมนําผลงานของผูอ่ืนมาสง และสงผลงานตรงตามเวลา 
 
       3.2 ขั้นตอนการตัดสินคณุคาผลงานศิลปภาพถาย 
 การพิจารณาตดัสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย สําหรับการเรียนการสอนศิลปะ ในระดับ 
อุดมศึกษา จะตองประกอบไปดวยข้ันตอนดังตอไปนี้ คือ 
 ขั้นตอนท่ี 1  การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะพิจารณาความนาสนใจ หรือ ความ
ประทับใจแรกพบ (First Impression) ท่ีภาพรวมของผลงานศิลปภาพถาย 
 ขั้นตอนท่ี 2  การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะพิจารณาประเภทของศิลปภาพถาย 
และใหความสําคัญของสวนประกอบ ตามประเภทของศิลปภาพถาย ดงัตอไปนี ้
  1) ศิลปภาพถายประเภทสัจนยิม (Realism) จะเนนความสําคัญท่ี การถายทอด
ความจริง และการถายทอดความงาม เปนอันดับแรก และ เทคนิค อารมณ ตามลําดับในการพิจารณา 
  2) ศิลปภาพถายประเภทรูปทรงนิยม (Formalism) จะเนนความสําคัญท่ี ความงาม
ทางองคประกอบศิลป เปนอันดับแรก และ เทคนิค ตามลําดับ สวนอารมณและเร่ืองราว จะยกเวน
ในการพจิารณา 
  3) ศิลปภาพถายประเภท สําแดงพลังอารมณ (Expressionism) จะเนนความสําคัญ
ท่ี ความชัดเจนในการแสดงออกทางอารมณ เปนอันดับแรก และ ความงาม เทคนิค ตามลําดับใน
การพิจารณา สวนเร่ืองราว จะยกเวนในการพิจารณา 
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  4) ศิลปภาพถายประเภท มโนทัศนศิลป (Conceptual Art)จะเนนความสําคัญท่ี
ความชัดเจนของ แนวความคิด เร่ืองราว เปนอันดับแรก และ ความงาม อารมณ เทคนิค ตามลําดับ
ในการพจิารณา 
  5) ศิลปภาพถายประเภท เคร่ืองมือนิยม (Instrumentalism) จะเนนความสําคัญท่ี 
การบอกเลาเร่ืองราว เปนอันดับแรก และ ความงาม เทคนคิ อารมณ ตามลําดับในการพจิารณา 
 ขั้นตอนท่ี 3  การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะพิจารณาตีความ การสรางผลงานนี้วา
สอดคลองตามวัตถุประสงคการสรางงานของผูเรียน ดวยขอมูลจากข้ันตอนท่ี 1 และข้ันตอนท่ี 2 
รวมท้ัง การตีความนัยท่ีซอนอยู และความหมายของผลงานศิลปภาพถาย ท่ีมีตอผูตัดสิน  
 ขั้นตอนท่ี 4  การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะเปนการตัดสิน ประเมินผลความ
สอดคลองระหวาง แนวความคิดและรูปแบบการนําเสนอของผูเรียน ดวยขอมูลจากข้ันตอนท่ี 1-3 
พรอมท้ัง พิจารณาวัดคุณคา 3 ดาน ดังตอไปน้ี 
  1) การวดัคุณคาทางศิลปะ จะพิจารณาถึงความแทจริงทางศิลปะ ประกอบดวย 
ความเปนปจเจกภาพ (Individual) ความชัดแจง (Clearness) และ ความจริงใจ (Sincerity) 
  2) การวดัคุณคาความงาม จะพิจารณาวาผลงานนั้น มีความงามหรือไม โดยการวัด
คุณคาความงามน้ี จะวัดโดย ประสบการณ ภูมิหลัง และรสนิยมของผูตดัสินเปนหลัก 
  3) การวดัคุณคาทางศีลธรรม จะพิจารณาวาผลงานนั้นขัดตอศีลธรรมอันดีงาม
หรือไม โดยวดัผลจากเจตนาการสรางงานของผูเรียน ซ่ึงการวัดคุณคาทางศีลธรรมโดยพ้ืนฐานทาง
ศีลธรรมของผูตัดสินเปนหลัก 
 เม่ือผลงานผานข้ันตอนการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ตามลําดบัข้ันแลว จะเปนการ
หาขอสรุป เพื่อการพิจารณาระดับคะแนน และการหาความโดดเดนหรือขอผิดพลาดในผลงานศิลป
ภาพถาย เพื่อใหผูเรียน ปรับปรุงแกไข และเปนหนทางในพัฒนาผูเรียนตอไป 
 
        3.3 คุณสมบัติของผูตัดสิน 
 การพิจารณาตดัสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย สําหรับการเรียนการสอนศิลปะ ในระดับ 
อุดมศึกษา นอกจากจะมกีารกําหนดเกณฑและข้ันตอนการตัดสินแลว คุณสมบัติของผูตัดสินก็เปน
สวนท่ีควรใหความสําคัญ เพื่อการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายท่ีมีประสิทธิภาพ โดยผูวจิัยได
กําหนดคุณสมบัติของผูตัดสินดังตอไปนี ้
  1) มีความรู ความเขาใจ ในองคความรูทางดานศิลปะ สุนทรียศาสตร และภาพถาย 
  2) มีความรู ความเขาใจ ทางดานการเรียนการสอน และการตัดสินคุณคาผลงาน
ศิลปภาพถายสําหรับการเรียนการสอน 
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  3) เปนผูท่ีเปดใจกวาง รับฟงความคิดเหน็ของผูเรียน 
  4) เปนผูท่ีมีประสบการณในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
  5) เปนผูท่ีมีรสนิยมท่ีดี และสามารถใชรสนิยมไดเหมาะสมกับการตัดสิน 
 
 
ขอเสนอแนะของผูวิจัย 
 
 ขอเสนอแนะสําหรับผูวิจัย 
 เนื่องจากการวจิัยคร้ังนี้ ใชวิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ ดวยเทคนิคการวิจยัแบบเดลฟาย (Delphi) 
ซ่ึงใชเวลาในการเก็บรวบรวมขอมูลจํานวน 3 คร้ัง ซ่ึงใชเวลานาน ดังนัน้ จึงจําเปนตองวางแผน และ 
ดําเนินการอยางรัดกุม เพื่อใหเหมาะสมกับระยะเวลา และทุนทรัพยของการวิจยั ผูวิจยัจึงมีขอเสนอ 
แนะ ดังตอไปนี้ 
 1. ควรมีการตดิตอประสานงานกับผูท่ีมีสวนเกี่ยวของในการเก็บรวบรวมขอมูล กรณีท่ีตอง
ติดตอกับผูเช่ียวชาญในตางจงัหวัด สมควรท่ีจะตองมีการนัดหมายลวงหนา ใหชัดเจน กอนท่ีจะนํา
เคร่ืองมือไปเกบ็ขอมูล เพื่อไมใหเสียเวลาและเงินทุนในการเดินทาง 
 2. ในการเก็บรวบรวมขอมูลกับผูเช่ียวชาญ ซ่ึงสวนใหญเปนอาจารย และศิลปนชางภาพ 
การวางตัว กิริยา มารยาท และกาลเทศะ เปนเร่ืองสําคัญ เนื่องดวยการวิจัยแบบเดลฟาย จะตองพบ
ผูเช่ียวชาญถึง 3 คร้ัง ดังน้ัน จึงควรวางตวัใหเปนท่ีนาพอใจตอผูเช่ียวชาญ เชน การแตงตัวตองสุภาพ 
ไมโทรศัพทหาผูเช่ียวชาญเพือ่ทวงถามบอยคร้ังนัก และตองตรงตอเวลา 
 3. การสรางปฏิสัมพันธอันดีกับกลุมตัวอยาง ซ่ึงเปนผูเช่ียวชาญ เปนส่ิงท่ีควรกระทําเพราะ
สามารถชวยใหไดขอมูลที่มีคุณภาพ และไดครบตามจํานวนท่ีกําหนด 
 
 ขอเสนอแนะสําหรับอาจารยผูสอน 
 1. อาจารยผูสอนในรายวิชาศิลปภาพถาย ในระดบัอุดมศึกษา ควรกระตุนสงเสริมใหผูเรียน
มีทัศนคติท่ีดี ตอรายวิชาศิลปภาพถาย ศิลปะ ความงาม และการใชชีวติ เพราะจะสงผลใหผูเรียน
สรางผลงานศิลปภาพถายไดอยางมีคุณภาพ สงเสริมคนหาอัตลักษณทางศิลปะดวยตัวของผูเรียนเอง 
 และสามารถใชชีวิตไดอยางมีความสุข ซ่ึงผูสอนสามารถสงเสริมทัศนคติท่ีดีไดโดยการทัศนศึกษา  
ตามแหลงธรรมชาติ หอศิลป หรือชุมชน ท่ีแตกตางจากการใชชีวิตประจําวันของผูเรียน ใหผูเรียน
ไดมีโอกาสซาบซ้ึงกับความงามท่ีอยูรอบตัวได 
 2. อาจารยผูสอนในรายวิชาศิลปภาพถาย ในระดบัอุดมศึกษา จะตองเขาใจถึงปจจยัคัดสรร
ท้ัง 3 ดาน ไดแก ดานเน้ือหา บริบทของศิลปภาพถาย ดานดําเนนิการสอน และดานการตัดสินคุณคา 
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ผลงานศิลปภาพถาย รวมท้ัง เขาใจธรรมชาติของรายวิชา และเขาใจถึง ความรูความสามารถของ
ผูเรียน ทําใหผูสอนสามารถจัดการเรียนการสอนได ซ่ึงดําเนินการสอนโดย กําหนดจุดประสงค
รายวิชา เนื้อหา วิธีการสอน การเลือกส่ือ และการวัดประเมินผลผูเรียน ไดอยางถูกตอง เหมาะสม 
 3. อาจารยผูสอนในรายวิชาศิลปภาพถาย ในระดบัอุดมศึกษา เม่ืออยูในบทบาทผูตัดสิน
คุณคาผลงานศิลปภาพถาย โดยเฉพาะผลงานสรุปรวบยอดทายเทอม ควรจะตองมีความรู ความ 
เขาใจในองคความรู 3 ดาน คือ ดานศิลปะ ดานสุนทรียศาสตร และดานการถายภาพ อยางลึกซ้ึง 
ประกอบดวย ความรูรอบตัวที่กวางและทันสมัย ตองเปนผูท่ีเปดใจกวาง รับฟงความคิดเห็นของ
ผูเรียน และสามารถผสมผสานหลักการ ทฤษฎี ใหเหมาะสมกับ รสนิยม และประสบการณของ
ผูสอนได 
 
 ขอเสนอแนะสําหรับมหาวิทยาลัย 
 1. ควรมีการประสานกับหนวยงานที่เกีย่วของ ท้ังท่ีเปนหนวยงานราชการ และเอกชน เพื่อ
สนับสนุนทางดานการเรียนการสอนรายวิชาศิลปภาพถาย เชน ดานตํารา เอกสาร ภาพถาย เคร่ือง
ฉายโปรเจคเตอร เปนตน และการหาแหลงสถานท่ี ท่ีผูเรียนรายวิชาศิลปภาพถายสามารถนําผลงาน
ศิลปภาพถายของตนไปจัดแสดงไดสะดวก  
 2. ควรสนับสนุนดานของงบประมาณสําหรับพัฒนาความรู ความสามารถ ท้ังผูสอน และ
ผูเรียน ในรายวิชาศิลปภาพถาย เชน จดัซ้ืออุปกรณท่ีเกีย่วของกับการถายภาพ ใหเพียงพอกับจํานวน
ผูเรียน การจดัอบรมสัมมนา การจัดนิทรรศการ เปนตน 
 3. ควรสนับสนุนการเผยแพรขาวสาร เกี่ยวกับศิลปภาพถาย เชน ขาวการจัดแสดงงานศิลป
ภาพถาย ขาวการจัดประกวด เปนตน เพื่อใหผูเรียน รวมถึงบุคคลท่ัวไป ไดมีความรู ความเขาใจ 
และ ไดตระหนักถึง ความสําคัญของศิลปภาพถายมากข้ึน  
 
 ขอเสนอแนะในการวิจัยคร้ังตอไป 
 1. การวิจยัในคร้ังนี้มุงเนนนาํเสนอการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ในภาพรวมเทานั้น 
ซ่ึง ในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในแตละคร้ัง เปนเร่ืองละเอียดออน และมีรายละเอียด
คอนขางมาก เปนการยากท่ีจะสามารถสรุปไดท้ังหมดในการทําวิจยัคร้ังนี้ ดังนั้น ในการทําวิจยั 
ตอไปสามารถแยกทําวิจยัในสวนรายละเอียดได เชน เทคนิคกับความงามของศิลปภาพถาย หรือ 
การจัด องคประกอบศิลปท่ีมีผลตอความงามของศิลปภาพถาย เปนตน  
 2. ควรมีการวจิัยตอเน่ืองจากการวจิัยคร้ังนี้ คือ เม่ือไดสรุปเกณฑและข้ันตอนการตดัสิน
คุณคาผลงานศิลปภาพถายแลว ควรวิจยัเร่ืองการนําไปใชจริงในการตดัสินคุณคาผลงาน 
ศิลปภาพถายของผูสอน แลวประเมินผลความเหมาะสมของเกณฑและข้ันตอนดังกลาว  
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ภาคผนวก ก 

ภาพประกอบ ความงามกับชนิดของกลองถายภาพ และเลนส 
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ภาพท่ี 1ก  กลองถายภาพขนาดเล็ก (Digital Compact Camera) 

 
 
 

 
ภาพท่ี 2ก  กลองถายภาพแบบสะทอนเลนสเด่ียว (Digital Single Lens Reflex) 

 
 
 

 
ภาพท่ี 3ก  กลองถายภาพขนาดกลาง (Medium Format Camera) 
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ภาพท่ี 4ก  กลองถายภาพขนาดใหญ (Large Format Camera) 

 
 
 
 

 
ภาพท่ี 5ก  กลองถายภาพโพลารอยด (Polaroid Camera) 

 
 

 

 
ภาพท่ี 6ก  กลองถายภาพแบบของเลน (Toy Camera) 
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ภาพท่ี 7ก  กลองถายภาพรูเข็ม (Pinhole Camera) 

 
 

 
ภาพท่ี 8ก  ลักษณะภาพที่ไดจากเลนสมุมกวาง (Wide Angle Lens) 

ที่มา : www.digital-photography-school.com 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 9ก  ลักษณะภาพที่ไดจากเลนสมุมปรกติ (Normal or Standard Lens) 

ที่มา : www.usa.canon.com 

http://www.usa.canon.com/
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ภาพท่ี 10ก  ลักษณะภาพที่ไดจากเลนสมุมแคบ (Tele Photo Lens) 

ที่มา : www.birdsasart.com 
 

 



   
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
                                        

ภาคผนวก ข 

แบบสัมภาษณ และแบบสอบถาม 
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แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัย 

เร่ือง 
การศึกษาปจจัยคัดสรรสําหรับการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย ในระดับอุดมศึกษา 

 
 คําชี้แจง 
 การวิจยัช้ินนี้มีจุดประสงค เพื่อศึกษาปจจยัคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนวิชา 
ศิลปภาพถายในระดับอุดมศึกษาไมมีเจตนาท่ีจะประเมินบุคคลหรือสถาบันใดๆ ผลท่ีไดจากการวจิยั
จะนําเสนอภาพรวมของการศึกษาปจจัยคัดสรร นําไปใชในการพัฒนาการเรียนการสอน 
ศิลปภาพถายในระดับอุดมศึกษาได 
 
แบบสัมภาษณแบงออกเปน 2  ตอน ดังตอไปน้ี 
 
ตอนท่ี 1  สถานภาพท่ัวไปของผูตอบแบบสัมภาษณ 
ตอนท่ี 2  แบบสัมภาษณปลายเปด เกี่ยวกับการเรียนการสอน ดานเนื้อหาและบริบทของ 
ศิลปภาพถาย ดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย และดานกระบวนการสอนศิลปภาพถาย 
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การศึกษาปจจัยคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถายในระดับอุดมศึกษา 

ตอนท่ึ 1  สถานภาพท่ัวไปของผูตอบแบบสัมภาษณ 
 ( หมายเหตุ สถานภาพทั่วไปไดจากการถามในวันสัมภาษณ และการคนใบประวัติของผูเช่ียวชาญ ) 
 
ช่ือ..............................................................นามสกุล......................................................................... 
ที่อยูปจจุบัน บานเลขท่ี......................ถนน...................................ตําบล........................................... 
อําเภอ......................................จังหวัด.......................................โทร................................................. 
 
อาชีพ............................................................................................................................................... 
ตําแหนง........................................................................................................................................... 
สถานท่ีทํางาน.............................................................จังหวัด......................................................... 
 
สถานท่ีสัมภาษณ.............................................................................................................................. 
สัมภาษณเมื่อวันที่...............................................เวลา...................................................................... 
 
เพศ....................................................................................................................................................... 
อายุ....................................................................................................................................................... 
วุฒิการศึกษา ระดับปริญญา ตรี/ โท/ เอก จากสถาบัน
...................................................................................................................................................................................
.................................................................................เมื่อป............................................. 
สาขาที่จบการศึกษา............................................................................................................................. 
 
ทานมีความถนัดทางดานใดเปนพิเศษ (ศิลปน) 
...................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................................
........................................................................................... 
ทานมีประสบการณในการทํางานศิลปภาพถาย เปนเวลา............................ป (ศิลปน) 
 
ทานรับผิดชอบสอนในรายวิชาใดบาง (อาจารย) 
รายวิชา........................................................................................สอนมาแลวเปนเวลา.....................ป 
รายวิชา........................................................................................สอนมาแลวเปนเวลา.....................ป 
รายวิชา........................................................................................สอนมาแลวเปนเวลา.....................ป 
รายวิชา........................................................................................สอนมาแลวเปนเวลา.....................ป 
รายวิชา........................................................................................สอนมาแลวเปนเวลา.....................ป 
รายวิชา........................................................................................สอนมาแลวเปนเวลา.....................ป 
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ทานมีตํารา วิจัย ผลงานทางวิชาการ หรือ ผลงานศิลปภาพถาย ที่เผยแพรสูสาธารณะ มีอะไรบาง 
(อาจไมตองถาม สืบคนจากใบประวัติของผูเช่ียวชาญ) 
...................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................................
........................................................................................... 
 
ทานไดเขารวมการอบรม หรือสัมมนาเก่ียวกับการวิจารณ การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายที่จัดขึ้นโดยมีที่
ใดบาง (อาจไมตองถาม สืบคนจากใบประวัติผูเช่ียวชาญ) 
...................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................................
........................................................................................... 
 
ทานชวยเลาประสบการณการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายในการประกวด หรือในการจัดการเรียนการสอน
...................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................................
........................................................................................... 
 

 
การศึกษาปจจัยคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถายในระดับอุดมศึกษา 

ตอนท่ี 2 แบบสัมภาษณปลายเปด เก่ียวกับ การตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 
ดานเน้ือหา และบริบทของศิลปภาพถาย 
 1. ทานคิดวา ศิลปะ คืออะไร ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 2. ทานคิดวา ภาพถาย คืออะไร ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 3. ภาพถายตองมีลักษณะอยางไรท่ีจะทําใหภาพถาย กลายเปนศิลปภาพถาย ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
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 4. ทานคิดวา มีสวนประกอบใดบาง ที่ควรอยูในโครงสรางของผลงานศิลปภาพถาย ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 5. ศิลปภาพถายน้ัน ทานคิดวาแตกตางกับศิลปกรรมประเภทอื่น อยางไร ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 6. ความซาบซึ้งในศิลปภาพถาย โดยทั่วไปจะเก่ียวของกับ ความงาม  อารมณ  เทคนิคฝมือที่ล้ําลึก  และ
แนวความคิดเรื่องราว  ทานมีความคิดเห็นวา ควรใหความสําคัญกับสิ่งใด ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 7. ความงามของศิลปภาพถาย คืออะไร อยางไรถึงเรียกวา งาม ในความคิดเห็นของทาน ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 8. โดยทั่วไป ความงามแบงออกเปน 3 ระดับ คือ ความสวยงาม ความตรึงตาตรึงใจ และความเลอเลิศ
บริสุทธิ์ ทานมีความคิดเห็นอยางไร ตอระดับความงามน้ี ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 9. ศิลปภาพถาย จะสนองความงามแตละระดับ อยางไร ?        
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 10. ตามความคิดเห็นของทาน  ภาพถายที่ไมมีอารมณปรากฏอยูในผลงาน ภาพถายน้ันจะเปนศิลป
ภาพถาย ไดอยางไร ? 
...................................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................  
 11. ทานคิดวา การเลือกใชเทคนิคการถายภาพ มีผลตอความงาม และอารมณของศิลปภาพถาย อยางไร ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 12. ปจจุบันเปนยุคของศิลปะหลังสมัยใหม ที่มีความอิสระในการแสดงออก ที่เนนแนวความคิด 
มากกวา ความงาม ความรูสึก และเทคนิคฝมือ ตามความคิดเห็นของทาน ความงาม ยังเปนสิ่งที่จําเปนที่จะนํามา
พิจารณาตัดสินคุณคาศิลปภาพถายน้ัน อยูหรือไม ? เพราะเหตุใด 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
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ดานการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
 13. ตามความคิดเห็นของทาน อะไรเปนเกณฑที่ใชในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ? 
.......................................................................................................................................................................................
.........................................................................................................................................  
 14. ในเกณฑแตละตัว ทานจะใหนํ้าหนักความสําคัญอยางไร ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 15. ในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ทานมีทฤษฎีของใคร หรือ หลักการ แนวทางใด ที่ใชในการ
ตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ? และชวยบอกถึงหลักการน้ันดวย 
...................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................... 
 16. (เมื่อดูจาก ตารางขั้นตอนการตัดสินคุณคาผลงานศิลปะแลว) ทานคิดวา ขั้นตอนของใครที่เหมาะสม
ที่สุด กับการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ? 
...................................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................   
 17. ในสภาพความเปนจริง ทานตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย โดยปฏิบัติตามขั้นตอนน้ัน หรือ มีการ
สลับ ขามขั้นตอน จากขอ 16  อยางไร ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 18. ศิลปภาพถายที่เนน ความเหมือนจริง ทานสามารถตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย โดยพิจารณาสิ่ง
ใดเปนสําคัญ ? (ดูที่ตัวอยางภาพถาย และตารางลักษณะของศิลปภาพถาย) 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 19. ศิลปภาพถายที่เนนเรื่องของรูปทรง ทานสามารถตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถายโดยพิจารณาสิ่ง
ใดเปนสําคัญ ? (ดูที่ตัวอยางภาพถาย และตารางลักษณะของศิลปภาพถาย) 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 20. ศิลปภาพถายที่เนนเรื่องการแสดงออกทางความรูสึก ทานสามารถตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย 
โดยพิจารณาสิ่งใดเปนสําคัญ ? (ดูที่ตัวอยางภาพถาย และตารางลักษณะของศิลปภาพถาย) 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 21. ศิลปภาพถายที่เนนเรื่องของการนําเสนอแนวคิด ทานสามารถตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย โดย
พิจารณาสิ่งใดเปนสําคัญ ? (ดูที่ตัวอยางภาพถาย และตารางลักษณะของศิลปภาพถาย) 
...................................................................................................................................................................................
..................................................................................................................................... 
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 22. ศิลปภาพถายที่เปนประยุกตศิลป เพ่ือประโยชนในทางอื่นๆที่มากกวาเพ่ือความเปนศิลปะ ทาน
สามารถตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย จะมีวิธีการใดเพ่ือตัดสิน ? 
(ดูที่ตัวอยางภาพถาย และตารางลักษณะของศิลปภาพถาย) 
...................................................................................................................................................................................
..................................................................................................................................... 
 23. ในการวัดคุณคาทางศิลปะ (Artistic Value) ของผลงานศิลปภาพถาย ตามความคิดเห็นของทาน 
จําเปนตองคํานึงถึงสิ่งใดบาง ? 
...................................................................................................................................................................................
..................................................................................................................................... 
 24. ในการวัดคุณคาความงาม (Aesthetics Value) ของผลงานศิลปภาพถาย ตามความคิด เห็นของทาน 
สามารถวัดระดับของความงามไดอยางไร ? 
...................................................................................................................................................................................
..................................................................................................................................... 
 25. ในการวัดคุณคาทางศีลธรรม (Morale Value) ของผลงานศิลปภาพถาย วาเปนศิลปะที่ดีหรือเลว ตาม
ความคิดเห็นของทาน สามารถวัดระดับของศีลธรรมไดอยางไร 
...................................................................................................................................................................................
..................................................................................................................................... 
 26. จําเปนหรือไม ที่ศีลธรรมจะตองเก่ียวของกับศิลปภาพถาย ? 
...................................................................................................................................................................................
..................................................................................................................................... 
 27. ศิลปภาพถายที่มีคุณคา ตามความคิดเห็นของทาน จะตองมอบประสบการณอะไรใหแกผูชมผลงาน
ศิลปภาพถาย ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
  28. ระหวางทฤษฎี หลักการ กับ ประสบการณสวนบุคคล ในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ทาน
คิดวา สิ่งใดสําคัญกวากัน ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 29.  ผูที่มีบทบาทในการตัดสินคุณคาผลงานศิลปภาพถาย ควรมีคุณสมบัติอยางไร และจะตองวางตัว
อยางไรในการตัดสนิ ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
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ดานกระบวนการสอนศิลปภาพถาย  
 30. ทานคิดวา วิชาศิลปภาพถายสอนไปทําไม ? 
...................................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................  
 31. ทานคิดวา ผูเรียนศิลปภาพถายจะไดเรียนรูอะไรบาง ทั้งภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติ ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 32. ทานคิดวา ธรรมชาติของรายวิชาที่เก่ียวกับศิลปภาพถายมีลักษณะอยางไร ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 33. ทานคิดวา รายวิชาใดบางที่เปนประโยชนตอการนํามาสรางสรรคผลงานศิลปภาพถาย ชวยลําดับ
ความสําคัญ 5 รายวิชา ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
  34. ผูสอน ศิลปภาพถาย ควรมีความรูดานใดบาง ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 35. ผูสอนควรมีคุณสมบัติอยางไรบาง ตามแบบอุดมคติของทาน ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 36. ผูเรียน ศิลปภาพถาย ควรมีความรูพ้ืนฐานวิชาใดบาง ? 
...................................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................................  
 37. ผูเรียน ควรมีคุณสมบัติอยางไรบาง ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 38. ในการวัดและประเมินผลวิชาศิลปภาพถาย ทานคิดวา ควรจะมีวิธีการประเมินผลอยางไร ? (ขอใบ
อธิบายรายวิชาของ อ. ที่สอนแทนโดยไมตองสอบถาม) ใหนํ้าหนักเปนเปอรเซ็นที่ใด ? สอบทฤษฎีแยกหรือไม  
หรือสอบปฏิบัติอยางเดียวก็พอ ?    
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 39. ดานพุทธพิสัย ดานจิตพิสัย ดานทักษะพิสัย มีวิธีการสังเกตและวัดประเมินผลอยางไร ? 
...................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................................... 
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 40. ทานคิดวา ผลงานศิลปภาพถาย ที่ใชในการวัดและประเมินผลของผูเรียน ควรประกอบไปดวย
อะไรบาง อาทิเชน ความรู การนําเสนอ ช้ินงาน การตรงตอเวลา ฯลฯ  และใหนํ้าหนักคะแนน ไปที่สิ่งใด ?  
( A  B  C  D  F ) 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 41. ทานคิดวา ผลงานศิลปภาพถาย สามารถสะทอนความรูของผูเรียนไดอยางไร ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 42. ทานคิดวา ผลงานศิลปภาพถาย สามารถสะทอนความรูสึก อารมณ คานิยม การรูคุณคาของผูเรียน 
ไดอยางไร ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 43. ทานคิดวา ผลงานศิลปภาพถาย สามารถสะทอนการปฏิบัติงานของผูเรียนไดอยางไร ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 44. ทานคิดวา ในการเรียนการสอนศิลปภาพถาย ระดับอุดมศึกษา ดานพุทธพิสัย ดานจิตพิสัย ดาน
ทักษะพิสัย ควรจะเนนดานใดเปนพิเศษ ? เพราะเหตุใด ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
 45. ทานคิดวา การเรียนการสอนศิลปภาพถายในระดับอุดมศึกษา ควรใหความสําคัญที่ใด ระหวาง 
ผลสําเร็จของผลงาน หรือ กระบวนการเรียนรู ? เพราะเหตุใด ? 
...................................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................... 
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แบบสอบถามรอบสุดทาย เก่ียวกับการศึกษาปจจัยคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนวิชา 
ศิลปภาพถาย ในระดับอุดมศึกษา 
 
คําชี้แจง แบบสอบถามรอบท่ี 3 นี้ ขอใหทานผูเช่ียวชาญ ชวยกรุณาทบทวนความคิดเห็นเกีย่วกับ
การศึกษาปจจยัคัดสรรสําหรับการเรียนการสอนวิชาศิลปภาพถาย ในระดับอุดมศึกษา วาทาน
ตองการยืนยัน หรือเปล่ียนแปลงความคิดเห็นหรือไม 
 
 กรณีท่ี 1. ถาทานยืนยันความคิดเห็นเดิม และยังอยูในในชวงพิสัยระหวางควอไทล โปรด
ทําเคร่ืองหมาย   ลงในชองอันดับคะแนนเดิม 
 กรณีท่ี 2. ถาทานเปล่ียนแปลงความคิดเหน็ และยังอยูในชวงพิสัยระหวางควอไทล โปรด
ทําเคร่ืองหมาย   ลงในชองอันดับคะแนนใหม 
 กรณีท่ี 3. ถาทานยืนยันความคิดเห็นเดิม หรือ เปล่ียนแปลงความคิดเหน็ใหมท่ีอยู
นอกเหนือขอบเขตพิสัยระหวางควอไทล โปรดทําเคร่ืองหมาย   ลงในชองอันดับคะแนนท่ีทาน
ตองการ และขอความกรุณาใหทานแสดงเหตุผล ลงในหนาสุดทายดวย  
เคร่ืองหมาย           หมายถึง  คาระดับคะแนนของทานท่ีตอบมาในรอบท่ี 2 
เคร่ืองหมาย     M  หมายถึง  คามัธยฐาน (เฉล่ีย) ท่ีคํานวณไดจากผูเช่ียวชาญทั้งกลุม 
เคร่ืองหมาย                        หมายถึง  คาพิสัยระหวางควอไทล (ความสอดคลอง) ท่ีคํานวณไดจาก
กลุมผูเช่ียวชาญทั้งกลุม 
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  การตัดสินคุณคา การพรรณนา และการตีความ
ศิลปภาพถายจาํเปนพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน 

 
หมายความวา ทานยืนยันคําตอบเดิม และยังอยูในขอบเขตพิสัยระหวางควอไทล ****
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ภาคผนวก ค 

รายชื่อผูทรงคุณวุฒิ และ รายชื่อผูเชีย่วชาญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

260 
รายนามผูทรงคุณวุฒิในการตรวจแกไขเครื่องมือในการวิจัย 

 
1. อาจารย ดร.โสมฉาย  บุญญานันต 
       - อาจารยประจําสาขาศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลปศึกษา คณะครุศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
2. อาจารย ดร.อินทิรา  พรมพันธุ 
       - อาจารยประจําสาขาศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลปศึกษา คณะครุศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
3. อาจารย ดร.อภิชาติ  พลประเสริฐ 
       - อาจารยประจําสาขาศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลปศึกษา คณะครุศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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รายนามผูเชี่ยวชาญในการใหขอมูลการวิจัย 

 
1.  กันต  สุสังกรกาญจน 
       - อาจารยพิเศษสาขาการถายภาพ ภาควิชานิเทศศิลป  คณะคณะสถาปตยกรรมศาสตร  สถาบัน
เทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหาร ลาดกระบัง 
2.  กิตติชยั  เกษมศานติ ์
       - อาจารยประจําสาขาการถายภาพ ภาควิชานิเทศศิลป  คณะคณะสถาปตยกรรมศาสตร  สถาบัน
เทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหาร ลาดกระบัง 
3.  เกียรติศักดิ์  วันจรารัตน 
       - อาจารยประจําสาขาศิลปภาพถาย ภาควิชาศิลปะและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร
มหาวิทยาลัยรังสิต 
4.  ชัยวุฒิ  พฒุทอง 
       - อาจารยพิเศษสาขาการถายภาพ ภาควิชานิเทศศิลป  คณะคณะสถาปตยกรรมศาสตร  สถาบัน
เทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหาร ลาดกระบัง 
5.  ถาวร  โกอุดมวิทย 
       - ผูชวยศาสตราจารยประจําสาขาภาพพิมพ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ 
มหาวิทยาลัยศลิปากร 
6.  ธนนนท  ธนากรกานต 
      - ศิลปน ชางภาพอาชีพ และอาจารยพิเศษระดับอุดมศึกษา 
7.  พงษศักดิ์  ตั้งติวาจา  
       - อาจารยหัวหนาสาขาการถายภาพ ภาควิชานิเทศศิลป  คณะคณะสถาปตยกรรมศาสตร  
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหาร ลาดกระบัง 
8.  พรรษา  สุนาวี 
      - ศิลปน ชางภาพอาชีพ และอาจารยพิเศษระดับอุดมศึกษา 
9.  ภูมิกมล  ผดุงรัตน 
       -  อาจารยพิเศษสาขาศิลปภาพถาย ภาควิชาศิลปะและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร
มหาวิทยาลัยรังสิต 
10.  ยงยุทธ  คะสาวงศ 
         - ศิลปน ชางภาพอาชีพ และอาจารยพเิศษระดับอุดมศึกษา 
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11.  วราวรรณ  สุวรรณผาต ิ
         - ผูชวยศาสตราจารย /ดร. และประธานสาขาวิชาศิลปภาพถาย ภาควิชาศิลปะและการ
ออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยรังสิต 
12.  วิวัฒนชัย  สุขทัพภ 
         - อดีตอาจารยประจําสาขาเทคโนโลยีการศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
13.  ศรศักดิ์  ศักดิ์บดินทร 
         - ศิลปน และชางภาพอาชีพ 
14.  สุขเกษม  อุยโต 
         - อาจารยประจําสาขาศิลปภาพถาย ภาควิชาศิลปะและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร
มหาวิทยาลัยรังสิต 
15.  สุชีพ  กรรณสูต 
         - อาจารยประจําสาขาศิลปภาพถาย ภาควิชาศิลปะและการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร
มหาวิทยาลัยรังสิต 
16.  สุรพงษ  เอ่ียมพิชัยฤทธ์ิ 
         - ผูชวยศาสตราจารยประจําสาขาศิลปภาพถาย และหัวหนาภาควิชาศิลปะและการออกแบบ 
คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยรังสิต 
17.  อัษฎา  โปราณานนท 
         - ผูชวยศาสตราจารยประจําสาขาศิลปะการถายภาพ คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม  
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 
 นายเอกสิทธ์ิ   บุญมาก เกิดวนัศุกรท่ี 25 กรกฎาคม พ.ศ. 2523 จังหวดักรุงเทพมหานคร 
สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนบดนิทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) 2 และศึกษาตอระดับ
ปริญญาตรี สาขาการถายภาพ ภาควิชานิเทศศิลป คณะสถาปตยกรรมศาสตร สถาบันเทคโนโลยี
พระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง และศึกษาตอในหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขา
ศิลปศึกษา คณะครุศาสตร ภาควิชา ศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลปศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
เม่ือป พ.ศ. 2550 
 ประกาศเกยีรติคุณ และประวัติการทํางาน 
 พ.ศ. 2540 - รางวัลชนะเลิศ ภาพวาดแรเงา  
      ระดับโรงเรียนบดนิทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) 2 
   - รางวัลพระราชทานรองชนะเลิศอันดับ 2 ระดับประเทศ จิตรกรรมหัวขอ 
      เมืองไทยนาเท่ียว จัดโดยสมาคมครูฝร่ังเศส พระราชทานโดย สมเด็จ     
      พระเจาพีน่างเธอ เจาฟากัลยาณวิฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร 
     -  เกยีรติบัตรนักเรียนดีเดน ประจําป 2540 
 พ.ศ. 2546 -  อาจารยพเิศษ สาขาการถายภาพ ภาควิชานิเทศศิลป สจล. 
   -  วิทยากรบรรยายเร่ือง การถายภาพเบ้ืองตน ท่ีมหาวิทยาลัยมหิดล  
      จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สถาบันราชภัฎสวนสุนันทาและองคกรเอกชน 
   -  ชางภาพอาชีพ 
 พ.ศ. 2550 -  ศึกษาตอในหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาศิลปศึกษา  
      คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   -  เกยีรติบัตรแสดงการปฏิบัติหนาท่ีรองประธาน ฝายพฒันาสังคมและ
      บําเพ็ญประโยชน คณะกรรมการนิสิตบัณฑิตศึกษา คณะครุศาสตร 
      จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   -  จัดคายอบรมศิลปะเด็ก จํานวน 300 คน โดยความรวมมือของ 
      คณะกรรมการนิสิตบัณฑิตศึกษา คณะครุศาสตร  
                                            จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย กับ หอศิลปะและวัฒนธรรม จังหวัดอยุธยา 
   -  จัดคายปลูกปะการังเทยีม ในการอบรมเชิงปฏิบัติการคายวิทยาศาสตร
      ทางทะเล ณ ฐานกิจกรรมคายวิทยาศาสตรทางทะเล จังหวัด ชลบุรี  
   พ.ศ. 2554 -  ผูดูแลหลักสูตรธรรมนิเทศและผูสอน สําหรับการจัดกิจกรรมอบรม  
      หนังส้ันและภาพถาย โครงการปลอยพลัง และโครงการคาย 8 ส่ือ 

   มหัศจรรย จดัข้ึน ณ เสถียรธรรมสถาน 
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