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กิตติกรรมประกาศ 

การทําวิทยานิพนธในครั้งนี้จะไมประสบความสําเร็จลงได หากปราศจากจากความพยายาม 
ความขยันหม่ันเพียรของขาพเจา และท่ีสําคัญวิทยานิพนธฉบับนี้จะไมสมบูรณถาไมไดรับการ
สนับสนุนและกําลังใจจากครอบครัวฤทธ์ิเรืองนาม  

ขาพเจาขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารยรักศานต วิวัฒนสินอุดม ท่ีคอยช้ีแนะในเร่ือง
ตางๆ ในการทําวิทยานิพนธ รองศาสตราจารยปทมวดี จารุวร รองศาสตราจารย ดร.ศักดา ปนเหนง
เพ็ชร  ท่ีใหคําปรึกษาในดานตางๆ และเฝาหวงใยกับการทําวิทยานิพนธ อาจารย ดร.จีรบุณย        
ทัศนบรรจง ท่ีกรุณาชวยตรวจทานวิทยานิพนธใหมีความสมบูรณ อีกท้ังยังเปนกําลังใจและคอยให
รอยยิ้มตลอดเวลา รศ. จําเริญลักษณ ธนะวังนอย ท่ีกรุณาสละเวลาอันมีคาใหกับวิทยานิพนธของ
ขาพเจาและประสิทธ์ิประสาทวิชาความรูเพื่อใหเกิดประโยชนสูงสุดในวิทยานิพนธฉบับนี้ 

ขาพเจาขอขอบพระคุณ คุณสมบัติ เมทะนี  คุณมานพ อัศวเทพ  คุณดอกดิน กัญญามาลย         
คุณอรัญญา นามวงศ คุณยอดชาย เมฆสุวรรณ  คุณวิริยะ พงษอาจหาญ และคุณทวิษยชญะ  ตั้งสหะ
รังษี ท่ีกรุณาสละเวลาใหคําสัมภาษณท่ีเปนประโยชนในการทําวิทยานิพนธ ทําใหขาพเจาสามารถ
นําคําสัมภาษณมาประกอบการทําวิทยานิพนธใหมีความครบถวน ถูกตองและสมบูรณมากท่ีสุด 

ขาพเจาขอขอบพระคุณครอบครัวปริยพงศพันธุ พี่อนุสสรา ประยงครัตน พี่อรภัทร       
แกวธรรมชัย เพื่อนนักเรียนนายรอยตํารวจรุน 62 คณาจารย บุคลากร พี่ๆ เพื่อนๆ (รุน 32)  จาก
ภาควิชาวิทยาศาสตรทางภาพถายและเทคโนโลยีทางการพิมพ คณะวิทยาศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย และเพื่อนๆ พี่ๆ สาขาวิชาการภาพยนตร คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

สุดทายนี้ขอใหส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท้ังหลายคุมครองทุกๆ ทานท่ีคอยเปนกําลังใจใหกับขาพเจา ท้ัง
ในท่ีนี้และท่ีขาพเจาไมไดเอยนาม ใหประสบความสําเร็จในทุกๆ ดาน สมหวังในทุกๆ เร่ือง และมี
ความสุข สุขภาพแข็งแรง ตลอดไป  
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บทที่  1 
บทนํา 

 
1.1 ท่ีมาและความสําคัญของงานวิจัย 
 
 ภาพยนตรเปนส่ือมวลชนสาขาหนึ่งท่ีมีบทบาทในการถายทอดความรู ขาวสารและสราง
ความบันเทิงแกประชาชน เพราะภาพยนตรสามารถนําเสนอภาพและเสียงท่ีดูสมจริงจนอาจสามารถ
โนมนาวใจใหผูรับสารคลอยตามไดงาย อีกท้ังภาพยนตรยังเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรในการ
บันทึกวัฒนธรรม สภาพสังคมในสมัยนั้น ภาพยนตรจึงเปนส่ือมวลชนที่เหมาะสมตอการศึกษา
ประวัติศาสตร ตลอดจนสภาพสังคมและวัฒนธรรม (จําเริญลักษณ ธนะวังนอย, 2544: 1) ปจจุบัน
ส่ือภาพยนตรไดกลายเปนสวนหน่ึงของชีวิตประจําวันใหความรู ขอคิดและสีสันของชีวิตบางครั้ง
หลายคนอาจจะไมคิดวาส่ิงท่ีเราคิดและทํานั้นเปนส่ิงท่ีเราซึมซับถายทอดมาจากภาพยนตรโดยไม
รูตัว เพราะอิทธิพลของภาพยนตรมีผลกระทบตอสังคมในทุกๆ ดาน 
 
 ในระหวาง พ.ศ. 2500-2515 การผลิตภาพยนตรไทยยังเปนการใชฟลม 16 มม. เปน
ชวงเวลาที่วงการภาพยนตรไทยมีความรุงเรือง เพราะมีปริมาณการสรางภาพยนตรมากท่ีสุด ใน
ขณะเดียวกันก็เปนชวงหยุดนิ่งของวงการภาพยนตรไทยดวยเชนกัน โดยเฉพาะในแงของการพัฒนา
คุณภาพและเนื้อหาภาพยนตรท่ีสรางข้ึนมักเดินตามรอยกัน หรือภาพยนตรแนวไหนท่ีไดรับความ
นิยมทางผูสรางภาพยนตรแตละรายจะสรางภาพยนตรแนวนั้นออกมาตามกัน จนเปนแบบท่ีเรียกวา 
“วรรณกรรมฟองสบู” ท่ีเนื้อหาของภาพยนตรไมเนนความสมจริงแตจะเนนความเพลิดเพลินเพื่อนํา
ผูชมออกจากโลกแหงความจริงเปนสําคัญ นอกจากนี้ภาพยนตร 16 มม. สวนใหญจะตองมีครบรส
ท้ังตลก ชีวิตเศราเคลาน้ําตา บูลางผลาญรวมไปถึงการมีฉากโปบาง เร่ืองราวมักเปนแบบ
สุขนาฏกรรมและจะจบลงดวยธรรมะชนะอธรรมเสมอ (วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ, 2540) 
 
 วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ (2540) ไดวิจารณภาพยนตรไทยในยุค 16 มม.ไววาตัวละครนั้น
จะแบงออกเปนสองกลุมอยางชัดเจน คือ ตัวละครฝายดีและฝายราย ตัวละครฝายดีจะประกอบไป
ดวยพระเอก นางเอก ตัวละครสมทบ ซ่ึงอาจจะเปนเพื่อน พี่เล้ียงหรือคนใช สวนตัวละครฝายรายจะ
มีตั้งแตโจร อันธพาล นางอิจฉา ฯลฯ ตัวละครเหลานี้พบไดในภาพยนตรทุกประเภทไมวาจะเปน
ภาพยนตรบู ภาพยนตรตลก ภาพยนตรชีวิตหรือภาพยนตรโรแมนติค จะตางกันเพียงความเขมขน
ของบทบาทตัวละครเทานั้น ท่ีสําคัญบุคลิกลักษณะของตัวละครมักจะมีดานเดียว อยางท่ีเรียกวาเปน
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บุคลิกแบบ “แบน”  กลาวคือ ถาเปนพระเอกจะตองเกงไปในทุกดาน รูทันคนรายไมวาคนรายจะมา
ในรูปแบบใด สวนตัวรายจะรายเต็มท่ีโดยไมตองมีเหตุผล แตในสุดทายฝายคนรายจะตองพายแพ
ใหกับความเกงและความสามารถของพระเอกเสมอ 
 
 ในภาพยนตรไทยบทบาทท่ีจะขาดไมไดคือ บทบาทพระเอก ซ่ึงในเนื้อเร่ืองของภาพยนตร
แลวบทบาทพระเอกจะมีความสําคัญในการดําเนินเร่ืองดังนี้ พระเอก คือ บุคคลท่ีเปนศูนยกลางของ
เนื้อเร่ือง และมักจะถูกกลาวถึงในฐานะท่ีเปนตัวละครหลักของเรื่อง บทบาทพระเอกจะเปนตัว
ละครท่ีมีการเปล่ียนแปลงหรือพัฒนาการตามเน้ือเร่ืองของภาพยนตร ถึงแมวาเนื้อเร่ืองในภาพยนตร
จะมีศูนยกลางอยูท่ีเหตุการณหรือตัวละครในบทบาทอ่ืนๆ แตพระเอกนั้นจะเปนตัวละครที่มีพลวัตร
และมักจะทําใหสถานการณในภาพยนตรนําไปสูภาวะคล่ีคลาย หรือนําไปสูบทสรุปหลักของเนื้อ
เร่ืองในภาพยนตรเร่ืองนั้น เนื้อเร่ืองของภาพยนตรจะมุงความสนใจไปท่ีตัวพระเอกหรือบอยคร้ังท่ี
เร่ืองจะถูกเลาดวยมุมมองของพระเอก รวมท้ังความรูสึกนึกคิดตลอดจนการกระทําของตัวพระเอก
มักจะถูกแสดงใหเห็นอยางชัดเจนมากกวาตัวละครในบทบาทอ่ืนๆ ไมเพียงเฉพาะบทบาทพระเอกที่
ทําใหผูชมเกิดความช่ืนชมในภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ  ท้ังนี้ยังข้ึนอยูกับนักแสดงท่ีมารับบทบาท
พระเอกในภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ ดวย 
 
 ระหวางป พ.ศ. 2500 – พ.ศ. 2513 ในวงการภาพยนตรไทยมีพระเอกท่ีไดรับความนิยม
อยางสูง คือ มิตร ชัยบัญชา จะเห็นไดจากในจํานวนภาพยนตรไทยท่ีสรางเฉล่ียปละ 70-80 เร่ือง จะ
มีภาพยนตรท่ี มิตร ชัยบัญชา แสดงอยูถึงเกือบคร่ึงหนึ่ง และในป พ.ศ. 2503 ไดมีพระเอกเขาสู
วงการภาพยนตรไทยอีกคนหนึ่งคือ สมบัติ เมทะนี ซ่ึงไดแสดงภาพยนตรเร่ืองแรกช่ือ “รุงเพชร” ใน
ป พ.ศ. 2504 ปรากฏวาภาพยนตรเร่ือง “รุงเพชร” (2504) ทํารายไดเปนท่ีนาพอใจตอทางผูสราง
ภาพยนตร (ศิริพงษ บุญราศรี, 2549: 57)   จึงทําใหเสนทางความเปนพระเอกของสมบัติ เมทะนี ได
เร่ิมตนตั้งแตบัดนั้น เปนเหตุใหวงการภาพยนตรไทยมีพระเอกท่ีไดรับความนิยมหลักๆ 2 คน คือ 
มิตร ชัยบัญชา และ สมบัติ  เมทะนี แตถึงอยางไรก็ตามพระเอกท่ีไดรับความนิยมมากกวาก็ยังคง
เปนมิตร  ชัยบัญชา ดังจะเห็นไดจากจํานวนผลงานการแสดงภาพยนตรของสมบัติ เมทะนี ยังมี
จํานวนท่ีนอยกวามิตร ชัย บัญชา อยูมากพอสมควร  จนทําใหผูชมภาพยนตรเกิดความนิยมในตัว
พระเอกอยางมิตร  ชัยบัญชา ข้ึนดังนั้นพระเอกหนาใหมท่ีตองการจะไดรับความนิยมจากประชาชน
นั้นจึงเปนเร่ืองท่ียาก ผูสรางภาพยนตรหลายรายมองเห็นปญหาในดานนี้ออกจึงไมกลาท่ีจะนํา
นักแสดงคนอ่ืนๆ มาแสดงนําในภาพยนตรของตน เพราะกลัววาภาพยนตรเร่ืองนั้นจะไมไดรับ
ความนิยมจากประชาชนและเม่ือภาพยนตรออกฉายสูสายตาประชาชน จะสงผลใหภาพยนตรเร่ือง
นั้นไมประสบความสําเร็จในดานรายได  
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 ความนิยมในตัว มิตร  ชัยบัญชา ยังคงเปนความเช่ือของผูสรางภาพยนตรเร่ือยมาจนกระท่ัง
เกิดเหตุการณท่ีทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงตอวงการภาพยนตรไทย คือ เหตุการณในวันท่ี 8 ตุลาคม 
พ.ศ. 2513 เม่ือวงการภาพยนตรไทยตองสูญเสียนักแสดงในบทบาทพระเอกคนสําคัญ คือ มิตร     
ชัยบัญชา จากอุบัติเหตุในระหวางการถายทําภาพยนตรเร่ือง “อินทรีทอง” (2513) (โดม สุขวงศ, 
2533: 41-49) ทําใหสมบัติ เมทะนี ไดกาวข้ึนมาสูตําแหนงพระเอกยอดนิยมในวงการภาพยนตรไทย
แทน มิตร ชัยบัญชา ทันที สมบัติ เมทะนี จึงตองรับหนาท่ีพระเอกในภาพยนตรแทบทุกเร่ือง ซ่ึง
ภาพยนตรท่ี สมบัติ เมทะนี แสดงนั้นสวนมากเปนภาพยนตรบู  

 
ภาพยนตรบูในชวงป พ.ศ. 2500-2530 นั้นไดรับอิทธิพลมาจากภาพยนตรบุกเบิกตะวันตก 

หลังจากภาพยนตรเร่ือง “High Noon” (1952) เขาฉายในประเทศไทยเม่ือป พ.ศ. 2495 ตอดวย
ภาพยนตรเร่ือง “Shane” (1953) ซ่ึงเขาฉายในประเทศไทยเมื่อป พ.ศ. 2496  ทําใหกระแส
ภาพยนตรบูในประเทศไทยไดรับความนิยมอยางมากจะเห็นไดจากภาพยนตรท่ี สมบัติ เมทะนี 
แสดงนั้น มีจํานวน 617 เร่ือง และภาพยนตรท่ีมิตร ชัยบัญชา แสดงมีจํานวน 264 เร่ือง ซ่ึงภาพยนตร
ท่ีนักแสดงท้ังสองไดแสดงมีจํานวนรวมกันมากถึง 881 เร่ือง พบวาเปนภาพยนตรบูจํานวนกวา     
80 %  (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2550 : 8) ปจจัยหนึ่งท่ีทําใหภาพยนตรไดรับความนิยมนั้นไมพียงแตการมี
เนื้อหาท่ีแปลกใหม  ยังข้ึนอยูกับการท่ีมีนักแสดงนําในภาพยนตรท่ีไดรับความนิยมอีกดวย จะเห็น
ไดจากภาพยนตรท่ีแสดงนําโดย สมบัติ เมทะนี จะไดรับความนิยมอยางสูง เนื่องจากสมบัติ เมทะนี 
มีคุณสมบัติของนักแสดงท่ีสําคัญสําหรับภาพยนตรในสมัยนั้น คือ เปนคนท่ีมีโครงสรางทาง
รางกายท่ีเหมาะสม มีความบึกบึน กลามใหญ บทบาทการแสดงดี และหนาตาดีเปนท่ีนิยมตอผูชม
ภาพยนตร  ส่ิงท่ีสําคัญอีกอยางหน่ึงคือ บทบาทพระเอกท่ีสมบัติ เมทะนี ไดรับในภาพยนตรเร่ือง 
ตางๆ นั้นสามารถทําใหผูชมภาพยนตรมีความรูสึกรวมไปกับตัวละคร  ไมเพียงบทบาทการแสดง
ในดานการตอสูในภาพยนตรบูเทานั้น สมบัติ เมทะนี ยังมีความสามารถในดานการแสดงใน
ภาพยนตรทุกประเภทไมวาจะเปน ภาพยนตรชีวิต ภาพยนตรยอนยุค ภาพยนตรตลกหรือแมแต
กระท่ังบทบาทท่ีตองอาศัยการรองเพลงในภาพยนตรเพลง ทําใหผลงานการแสดงภาพยนตรของ
สมบัติ เมทะนี มีความหลากหลายทางประเภทของภาพยนตร นอกจากนั้นยังมีอีกส่ิงหนึ่งในบทบาท
พระเอกท่ีสมบัติ เมทะนี ถายทอดออกมาแลวทําใหผูชมเกิดความอยากติดตาม และเปนเสนหของ
ภาพยนตรก็คือ ความมีเสนหหรือความรักของพระเอกที่มีตอเพศตรงขาม นอกจากจะทําใหผูชม
ติดตามภารกิจท่ีพระเอกจะตองปฏิบัติใหบรรลุเปาหมายของตนเองแลว ยังเปนอีกสวนหนึ่งท่ีทําให
ผูชมมีความรูสึกท่ีตองการใหพระเอกเอาชนะใจเพศตรงขามใหได หรือท่ีเรียกวา ศฤงคารรส  ซ่ึง
เปนรสชาติแหงความรักท่ีมีในภาพยนตร 

 



 
 

4

เนื่องจากสมบัติ เมทะนี เปนบุคคลท่ีมากดวยความสามารถทางดานการแสดงและการมี
เสนหตอเพศตรงขามในภาพยนตร ทําใหงานการแสดงในบทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี มีเขา
มาอยางมากมายจะเห็นไดจากการท่ีมีการรับงานแสดงในเดือนหนึ่งๆ ไมต่ํากวา 25 เร่ืองข้ึนไป และ
ในระหวางป พ.ศ. 2520 – 2530 เปนยุคท่ี สมบัติ เมทะนี มีงานการแสดงในภาพยนตรไทยซ่ึงในป
หนึ่งๆ มีการสรางภาพยนตรท่ี สมบัติ เมทะนี แสดงมากถึง 200 – 300 เร่ือง (สมบัติ เมทะนี, 2539: 
157-159)  ถึงแมวาในขณะน้ันประเทศไทยยังมีพระเอกอีกหลายทานไมวาจะเปน ไชยา สุริยัน      
ลือชัย นฤนาท มานพ อัศวเทพ ฯลฯ ก็ตาม ซ่ึงในภาพยนตรแตละเร่ือง สมบัติ เมทะนี จะไดรับ
บทบาทในการเปนพระเอกเสียสวนใหญ จนไดรับการกลาวขานในวงการภาพยนตรไทยวาเปน 
“พระเอกตลอดกาล”  จนกระท่ังป พ.ศ. 2519 มีพระเอกหนาใหมเกิดข้ึนในวงการภาพยนตร คือ   
สรพงศ ชาตรี ทําใหการแสดงของสมบัติ เมทะนี เร่ิมลดลงแต สมบัติ เมทะนี ยังมีงานแสดงอยู
เร่ือยมา (ปยะศักดิ์  ชมจันทร, 2549: 35) ถึงแมในการแสดงภาพยนตรในชวงเวลาระยะหลังของ
สมบัติ เมทะนี จะเปนการแสดงในบทบาทนักแสดงสมทบก็ตาม แต สมบัติ เมทะนี เปนนักแสดงท่ี
สามารถเติมเต็มใหภาพยนตรมีความสมบูรณและเปนตัวละครที่ทําใหนักแสดงในบทบาทพระเอก
หนาใหมไดรับความมีช่ือเสียงอยางเต็มตัวนอกจากนี้ยังทําใหภาพยนตรมีความนาติดตามมากยิ่งข้ึน 
เชน ภาพยนตรเร่ือง “ตํารวจเหล็ก 2508 ปดกรมตํารวจ” (2547)  “ฟาทะลายโจร” (2543)  เปนตน 
นอกจากการแสดงภาพยนตรแลว สมบัติ เมทะนี ยังเคยทําหนาท่ีเปนผูกํากับภาพยนตรอีกดวย 

 
การที่สมบัติ เมทะนี ไดรับการกลาวขานวาเปน “พระเอกตลอดกาล” ในวงการภาพยนตร

ไทยน้ันทําใหทราบไดวาบทบาทการแสดงท่ี สมบัติ เมทะนี ไดรับนั้นสวนใหญเปนบทบาทพระเอก 
และมีความประพฤติท่ีดีท้ังในเร่ืองงานและเร่ืองการดําเนินชีวิตสวนตัว นอกจากนี้นักแสดงท่ีไดรับ
บทบาทพระเอกผูเคยรวมแสดงภาพยนตรกับสมบัติ เมทะนี คือ ยอดชาย เมฆสุวรรณ และ มานพ 
อัศวเทพ ไดกลาวถึงสมบัติ เมทะนี ไวดังนี้ 

 
สมบัติ เมทะนี  เปนพระเอกท่ีมีอัธยาศัยดี นานับถือ เม่ือตองทํางานรวมกันและกอนเร่ิมการ

แสดงท่ีตองมีฉากตอสูทุกคร้ัง คุณสมบัติ เมทะนี จะทําการฝกซอมคิวการแสดงเพื่อปองกันความ
ผิดพลาดท่ีเกิดข้ึนจากการแสดง ทําใหเวลาทํางานรวมกันแลวมีความรูสึกท่ีดี ปลอดภัย คุณสมบัติ 
เมทะนี ยังเปนนักแสดงที่แสดงภาพยนตรเปนจํานวนมากและแสดงรวมกับพระเอกทุกคนในวงการ 
ซ่ึงนอกจากการแสดงภาพยนตรแลวคุณสมบัติ เมะทนี ยังไดมีการแสดงภาพยนตรโฆษณาทาง
โทรทัศนโดยใชคําท่ีแสดงตัวตนของ สมบัติ เมทะนี เองวา “พระเอกตัวจริง” (ยอดชาย เมฆสุวรรณ, 
สัมภาษณ, 18 พฤศจิกายน 2552) 
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สมบัติ เมทะนี เปนนักแสดงในบทบาทพระเอกท่ีแสดงภาพยนตรมากท่ีสุดในประเทศไทย
และบทบาทการแสดงท่ีไดรับสวนใหญจะเปนพระเอกของการแสดงภาพยนตรในเกือบทุกๆ เร่ือง 
ในสวนของนักแสดงคนอ่ืนท่ีไดเลนภาพยนตรนั้นบทบาทท่ีไดรับจะไมเปนพระเอกตลอดอาจจะ
เปนนักแสดงประกอบ หรือนักแสดงสมทบดวย  ในดานการทํางานรวมกันนั้นคุณสมบัติ เมทะนี 
จะมีมนุษยสัมพันธท่ีดีไมมีการถือตัว เม่ือมีการนัดเวลาในการถายทํากับกองถายภาพยนตรเร่ืองใด
แลวนั้นจะมาตรงเวลาเสมอ เนื่องจากการเปนดาราอาวุโส คุณสมบัติ เมทะนี จะคอยใหความรูเสมอ
แกผูรวมงานท่ีเพิ่งเขาทํางานใหม และยังเปนคนท่ีมีความเคารพนบนอมแกผูท่ีอาวุโสกวาไมวาผูนั้น
จะรับบทบาทในการแสดงเปนอะไรก็ตาม นอกจากจะมีความเคารพผูท่ีอาวุโสกวาแลวยังมีความ
เคารพตอบุคคลซ่ึงเปนครูบาอาจารยของทานอีกดวย คุณสมบัติ เมทะนี ยังทําตัวเปนตัวอยางท่ีดีแก
เยาวชนในดานตางๆ เชน การรักการออกกําลังกาย การเปนคุณพอท่ีรักครอบครัว เปนตน จะสังเกต
ไดวาตลอดเวลาท่ีเขามาอยูในวงการภาพยนตรนั้นจะไมเคยไดยินขาวในทางที่เสียหายท่ีเกิดกับ
คุณสมบัติ เมทะนี เลย (มานพ อัศวเทพ, สัมภาษณ, 18 พฤศจิกายน 2552) 

 
จากการท่ี สมบัติ เมทะนี อยูในวงการภาพยนตรไทยมาอยางยาวนานนั้น จึงทําให สมบัติ 

เมทะนี ไดรับรางวัลตางๆ และการบันทึกสถิติ ดังนี้ 
 
1. รางวัลพระราชทานพระสุรัสวดี หรือ รางวัลตุกตาทอง ในภาพยนตรเร่ือง “ศึก

บางระจัน” (2509) ในสาขานักแสดงนําชายยอดเยี่ยม และภาพยนตรเร่ือง “มือขวาอาถรรพ” (2534) 
ในสาขานักแสดงสมทบชายยอดเยี่ยม (ศิริพงษ บุญราศรี, 2549: 117) 

 
2. รางวัลเกียรติคุณชีวิตสูงสุด หรือ รางวัล Lifetime Achievement Award ในงานเทศกาล

ภาพยนตรนานาชาติกรุงเทพฯ ประจําป พ.ศ. 2549 สมบัติ เมทะนี เปนดาราในฐานะท่ีมีผลงานการ
แสดงในภาพยนตรท่ีโดดเดนอยางตอเนื่องมาเปนเวลาเกือบคร่ึงศตวรรษและเปนนักแสดงที่มี
ผลงานการแสดงภาพยนตรเร่ืองตางๆ เปนจํานวนมากที่สุดในโลก รวมถึงการเปนแบบอยางท่ีดีแก
เยาวชน จึงทําให สมบัติ เมทะนีไดรับรางวัล Lifetime Achievement Award ประจําป พ.ศ. 2549 
นอกจากการรับรางวัล Lifetime Achievement Award แลว ภาพยนตรท่ี สมบัติ เมทะนี แสดงนํายัง
ไดรับการฉายในพิธีมอบรางวัลนี้ถึง 5 เร่ืองดวยกัน คือ  ภาพยนตรเร่ือง “ตะวันหล่ังเลือด” (2506)  
“นักเลงเทวดา” (2518)  “นรกตะรุเตา” (2519)  “ขุนศึก” (2519) และ “ฟาทะลายโจร” (2543) 

 
3. รางวัลชมรมวิจารณบันเทิงจากภาพยนตรเร่ือง “ฟาทะลายโจร” (2543) ในสาขานักแสดง

สมทบชายยอดเยี่ยม 
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4. รางวัลผูกํากับภาพยนตรท่ีทําหนังทําเงินจาก 2 สถาบัน โดยรางวัลท่ีไดรับมีการกําหนด
วาภาพยนตรท่ีกํากับนั้นจะตองทํารายได 5 ลานบาทข้ึนไป ซ่ึงภาพยนตรท่ีไดรับรางวัลมีดังตอไปนี้ 
(สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 8 กุมภาพันธ 2553) 

 
- ภาพยนตรเร่ือง “นักเลงตาทิพย” (2524)  และภาพยนตรเร่ือง  “แมแตงรมใบ” (2525)  

ไดรับรางวัลโกดัก ลอฟลมทอง 
 

- ภาพยนตรเร่ือง “ลูกสาวกํานัน” (2524)  “ลูกสาวกํานันภาค 2” (2526)  “นักเลง
คอมพิวเตอร” (2526)  และ “เพลงรักกองโลก” (2526)  ไดรับรางวัลลูกโลกทองคํา 
(AGFA) 

 
 5. การไดรับการลงบันทึกสถิติโลกในหนังสือ Guinness Book of World Records ในฐานะ
นักแสดงท่ีมีผลงานการแสดงในภาพยนตรเร่ืองตางๆ เปนจํานวนมากที่สุดในโลก 617 เร่ือง ในป 
พ.ศ. 2538 ซ่ึงในขณะที่ถูกบันทึกสถิติโลกน้ันยังมีภาพยนตรท่ียังไมไดรับการเขาฉายในโรง
ภาพยนตรตกคางอยูอีกจํานวนหนึ่ง เชน ภาพยนตรเร่ือง “2508 ปดกรมตํารวจ” (2547) “ฟาทะลาย
โจร” (2543) เปนตน 
 

จากขอมูลดังกลาว ผูวิจัยจึงถือเปนเร่ืองท่ีนาสนใจในการศึกษาเปนอยางยิ่งวา ในภาพยนตร
ไทยต้ังแต พ.ศ. 2500 – 2530 มีพระเอกภาพยนตรไทยที่กําลังไดรับความนิยมอยูมากมายและ
พระเอกหลายทานน้ันจะมีการแสดงในบทบาทอ่ืนดวย เชน นักแสดงประกอบ นักแสดงสมทบ 
ตลอดจนตัวรายในภาพยนตร แตนักแสดงที่ไดรับบทบาทเปนพระเอกในภาพยนตรเกือบทุกเร่ือง 
คือ สมบัติ เมทะนี จากบุคคลผูซ่ึงไมเคยผานการเรียนการแสดงท่ีไหนมากอนวามีวิธีในการแสดง
บทบาทพระเอกอยางไรถึงทําใหภาพยนตรไดรับความนิยมอยางสูง 

 
การที่ สมบัติ เมทะนี ไดอยูในวงการภาพยนตรมาอยางยาวนานหลายยุคหลายสมัย และมี

ผลงานการแสดงภาพยนตรในทุกประเภท ทําใหผูวิจัยสนใจศึกษาในเร่ืองลักษณะของตัวละครใน
บทบาทพระเอกในภาพยนตรประเภทตางๆ ท่ีส่ือผานการแสดงของสมบัติ เมทะนี วาในแตละยุค
นั้นลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอกมีลักษณะอยางไร  นอกจากนี้ยังเปนการศึกษา
ภาพลักษณความเปนพระเอกของสมบัติ  เมทะนี ท้ังในจอภาพยนตรและนอกจอภาพยนตรวาสมบัติ 
เมทะนี สามารถถายทอดความเปนพระเอกลงในภาพยนตรอยางไรใหมีความแตกตางจากตัวละคร
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อ่ืนและมีหลักในการดําเนินชีวิต การปฏิบัติตนอยางไรถึงไดรับการกลาวขานในวงการภาพยนตร
ไทยวา “พระเอกตลอดกาล” หรือ “พระเอกตัวจริง”  

 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

 
1.2.1   เพื่อศึกษาถึงลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี 
1.2.2   เพื่อศึกษาถึงภาพลักษณความเปนพระเอกภาพยนตรของสมบัติ เมทะนี 
 

1.3 นิยามศัพทเฉพาะ 
 

1.3.1 พระเอก  หมายถึง ตัวละครเพศชายในภาพยนตรท่ีจัดเปนตัวละครหลักของเร่ือง
และมีความสัมพันธกับโครงเร่ืองมากท่ีสุด ในงานวิจัยเร่ืองนี้ หมายถึง ตัวละครท่ี
สมบัติ เมทะนี ไดรับบทบาทในการเปนพระเอกในภาพยนตร 

 
1.3.2 บทบาทพระเอก  หมายถึง  บทบาทท่ี สมบัติ เมทะนี ไดรับในภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ   

 
1.3.3 ลักษณะของตัวละคร หมายถึง องคประกอบตางๆ ของตัวละครที่สามารถทําให

เห็นถึงพัฒนาการของตัวละครในภาพยนตรอันประกอบไปดวย บทบาทพระเอก
ภาพยนตร ความตองการของตัวละคร ความขัดแยงของตัวละคร การบรรลุ
เปาหมายของตัวละคร การเปล่ียนแปลงของตัวละคร 

 
1.3.4 ภาพลักษณ  หมายถึง ภาพท่ีเกิดข้ึนในความรูสึกของคนท่ีไดรับรูลักษณะของ

บุคคลอ่ืนท่ีปรากฏใหเห็นไดภายนอกและเปนเคร่ืองแสดงใหเห็นวาบุคคลนั้นมี
ความแตกตางจากบุคคลอ่ืนๆ เชน บุคลิกลักษณะทาทาง  ลักษณะนิสัย  อารมณ
ความรูสึก การวางตัวในสังคม การดําเนินชีวิต ตลอดจนความสามารถในดานตางๆ  
ในงานวิจัยเร่ืองนี้ หมายถึง ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรไทยท่ีรับบทโดย
สมบัติ เมทะนี และภาพลักษณในความเปนพระเอกนอกจอ ภาพยนตรของสมบัติ 
เมทะนี 
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14. ขอบเขตของการวิจัย 
 

1.4.1 ขอบเขตของชวงเวลา  
 
ผูวิจัยศึกษาภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี ไดรับบทบาทเปนพระเอกในชวงระหวางป พ.ศ. 

2500 – 2530 
 
1.4.2 ขอบเขตของเน้ือหา 

  
ผูวิจัยศึกษาภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี รับบทบาทเปนพระเอกในภาพยนตรทุกประเภท ซ่ึง

ภาพยนตรท่ี สมบัติ เมทะนี ไดรับบทบาทพระเอกสวนใหญแลวเปนภาพยนตรบูจะเห็นไดจาก
ภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี แสดงนั้นเปนภาพยนตรบูถึง 80 เปอรเซ็นต ดังนั้นผูวิจัยจึงทําการเลือก
ภาพยนตรบูมาทําการวิจัยในเชิงลึกเปนจํานวนมากกวาภาพยนตรประเภทอ่ืนๆ ซ่ึงภาพยนตรท่ีทํา
การคัดเลือกมามีจํานวน 17 เร่ือง ไดแก         

 
1. ภาพยนตรบู (Action) จํานวน 5 เร่ือง ไดแกภาพยนตรเร่ือง 

-  ทอง (2516) 
-  ชุมแพ (2519) 
-  แหกคายนรกเดียนเบียนฟ ู(2520) 

  -  มหาหนิ (2521) 
  -  ผาปน (2523) 
 
 2. ภาพยนตรชีวิต (Drama) จาํนวน 3 เร่ือง ไดแกภาพยนตรเร่ือง 
  - รักนิรันดร (2513) 
  - แผนดนิของเรา (2519) 
  - สลักจิต (2522) 
 

3. ภาพยนตรตลก (Comedy) จํานวน 3 เร่ือง ไดแกภาพยนตรเร่ือง 
- ไกนา (2514) 
- พอปลาไหล (2515) 
- เตาฮวยไลเหล่ียว (2523) 
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4. ภาพยนตรยอนยุค (Period) จํานวน 3 เร่ือง ไดแกภาพยนตรเร่ือง 
-  ศึกบางระจัน (2509) 
-  พยัคฆรายไทยถีบ (2518) 
-  ขุนศึก (2519) 
 

5. ภาพยนตรเพลง (Musical) จํานวน 3 เร่ือง ไดแก ภาพยนตรเร่ือง 
-  เกาะสวาทหาดสวรรค (2511) 
-  เพลงรักบานนา (2520) 
-  เพลงรักกองโลก (2525)  
 

1.5 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1.5.1 เพื่อแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของภาพลักษณความเปนพระเอกของสมบัติ เมทะนี 
ท่ีส่ือผานการรับรูของผูชมภาพยนตร   

 
1.5.2 งานวิจัยเร่ืองนี้จะทําใหทราบถึงชีวประวัติและประสบการณท่ีสงผลใหสมบัติ เมทะนี 

สามารถครองใจประชาชนในความเปนพระเอกภาพยนตรนับต้ังแตเร่ิมเขาวงการภาพยนตรจนถึง
ปจจุบัน 

 
1.5.3 งานวิจัยเร่ืองนี้จะเปนแนวทางศึกษาดานลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอกใน

ภาพยนตรไทย 

 



 
 

บทท่ี 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

การวิจัยเร่ือง “บทบาทพระเอกของ สมบัติ เมทะนี” เปนการศึกษาถึงชีวประวัติและ
ภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรในแตละยุคสมัย รวมไปถึงบทบาทและลักษณะของตัว
ละครผานสมบัติ เมทะนี ตลอดจนปจจัยใดท่ีทําใหสมบัติ เมทะนี ประสบความสําเร็จในชีวิตดาน
การแสดงในบทบาทพระเอกจนไดรับฉายาวา “พระเอกตลอดกาล” ซ่ึงมีแนวคิดและงานวิจัยท่ี
เกี่ยวของ ดังนี้ 

 
แนวคิด 
 
1. แนวคิดเร่ืองการศึกษาประวัติชีวิตบุคคล 
2. แนวคิดเกี่ยวกับภาพลักษณ 
3. แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยา 
4. แนวคิดเกี่ยวกับตัวละคร 
5. แนวคิดเร่ืองโครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตร 
6. แนวคิดเกี่ยวกับประเภทของภาพยนตร 
7. แนวคิดเกี่ยวกับภาพความเปนชาย 
8. แนวคิดเกี่ยวกับจิตวิเคราะห 
 

1.  แนวคิดเร่ืองการศึกษาประวัติชีวิตบุคคล 
 
การศึกษาประวัติชีวิตบุคคลทําใหมองเห็นถึงพัฒนาการของบุคคลนั้นๆ วาในอดีตและ

ปจจุบันเปนอยางไร รวมท้ังสามารถทํานายไดวา ในอนาคตจะมีแนวโนมไปในทิศทางใด และทําไม
จึงเปนเชนนั้น “การศึกษาบันทึกประวัติชีวิตบุคคล ใชกันมากในการศึกษาเชิงมานุษยวิทยาหรือชาติ
พันธุวิทยา ซ่ึงเปนศึกษาเกี่ยวกับสังคมเล็กหรือศึกษาเกี่ยวกับกลุมคนตางๆ ท่ีนาสนใจในสังคมนั้น 
การศึกษาระดับลึกในเชิงประวัติชีวิตบุคคล จึงเปนการศึกษาถึงภูมิหลังของบุคคลแตละคน รวมไป
ถึงการศึกษาถึงความคาดหวังและปฏิกิริยาตางๆ ท่ีผูใหขอมูลมีตอประสบการณท่ีเกิดขึ้นในชีวิตของ
ตนเองในขณะที่เติบโต และไดรับการพัฒนาข้ึนมาในสภาพแวดลอมทางสังคมวัฒนธรรมท่ี
เปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา” (กุลเชษฐ เล็กประยูร, 2540) 
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ประวัติชีวิตบุคคล คือ ระเบียบวิธีการศึกษาประวัติบุคคลหรือกลุม โดยการสืบคนปจจัย
ภายนอกอันไดแก ส่ิงแวดลอมทางวัฒนธรรม และปจจัยภายในคือ ความนึกคิดของตัวบุคคลหรือ
กลุมนั้น การศึกษานั้นอาจกระทําโดยศึกษาเร่ืองราวตลอดชีวิตหรือชวงเวลาตอนใดตอนหนึ่งของ
ชีวิต ลักษณะเดนของประวัติชีวิตคือ การศึกษาบุคคลในบริบททางวัฒนธรรมของคนน้ันๆ เพื่อหา
คําอธิบายวาทําไมเขาจึงคิดเชนนั้นเชนนี้ เขาไดรับแรงจูงใจจากส่ิงใดทําใหประพฤติปฏิบัติเชนนั้น 
ประวัติชีวิตทําใหผูวิจัยมองเห็นความเกี่ยวพัน (Interplay) ระหวางบุคคลกับวัฒนธรรมที่หอหุมเขา
อยู (สุภางค จันทวานิช, 2542) 

 

ขณะท่ี Anger (1980) กลาววา ประวัติชีวิตบุคคล คือการบันทึกเกี่ยวกับประวัติชีวิตความ
เปนมาของบุคคลใดบุคคลหน่ึง ซ่ึงไมวาจะเปนการบันทึกในรูปใดก็ตาม การบันทึกนี้มีจุดประสงค
หลักเพื่อกอใหเกิดความเขาใจตอสถานการณ เหตุการณตางๆ ท่ีเปนประสบการณของบุคคลแตละ
คนในการวิเคราะหเหตุการณเหลานี้ จะเนนใหเห็นความสําคัญของปจจัยทางสภาพแวดลอมท่ีมี
ความสําคัญตอเหตุการณตางในชีวิตของบุคคลนั้นๆ รวมท้ังพัฒนาการหรือความเปนมาของปจจัย
เหลานั้นดวย (Anger 1980 อางถึงใน เบญจา ยอดดําเนิน แอ็ตติกจ และคนอ่ืนๆ, 2541) 

 

วิธีการศึกษาประวัติชีวิตบุคคลน้ันมีแนวทางท่ีสําคัญในการศึกษาประกอบไปดวย 

 

1.1 การเลือกใชขอมูลในการศึกษาประวัติชีวิตบุคคล นักวิจัยจะใชขอมูลจากหลาย
แหลงขอมูล แหลงท่ีสําคัญท่ีสุดคือแหลงขอมูลปฐมภูมิ แหลงขอมูลนี้คือขอมูลท่ีไดจากบุคคลผูเปน
เจาของประวัติเอง ขอมูลชนิดนี้จะไดท้ังจากการสัมภาษณเจาตัวโดยตรง และบันทึกเลาประวัติท่ีเจา
ตัวเขียนข้ึน แตในการใชขอมูลจากบันทึกเลาประวัตินั้น ผูวิจัยตองตรวจสอบโดยหาหลักฐานมา
สนับสนุนใหแนใจวาไมบิดเบือนจากความจริง  

 
นอกจากนี้ ผูวิจัยสามารถแสวงหาขอมูลไดจากแหลงขอมูลอ่ืนๆ อีกมากมาย อาทิเชน 

หนังสือพิมพ นิตยสาร ส่ิงพิมพตางๆ ขอมูลจากสถานท่ีท่ีเจาของประวัติไดเคยมีสวนเกี่ยวของ 
ขอมูลจากบันทึกประจําวันของบุคคล จดหมาย ขอมูลบันทึกความทรงจําของเจาของประวัติ ขอมูล
จากผูท่ีอยูใกลชิดหรือมีความสัมพันธเกี่ยวของกับเจาของประวัติเชน บิดา มารดา  พี่นอง สามี 
ภรรยา เพื่อนรวมงาน เพื่อนสนิท เปนตน 

 
1.2 การแนะนําตัว ผูวิจัยควรบอกผูใหขอมูลถึงจุดประสงค และบอกความจริงแกผูท่ีเราจะ

ศึกษาและใหขอมูลถึงการใชเวลาทํางาน ตองใหสิทธิในการตัดสินใจวาจะยอมใหทําวิจัยหรือไม 
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บอกถึงขอคนพบวาจะเอาไปทําอะไร บอกถึงสาเหตุท่ีตองเลือกบุคคลนั้น และบอกถึงผลท่ีเขาจะได
จากเรา 

 
1.3 การสรางความสัมพันธ นักวิจัยตองสรางความสัมพันธอันดีกับผูใหขอมูลสําคัญ 

โดยเฉพาะเจาของชีวประวัติ ตลอดจนบุคคลอ่ืนๆ ท่ีเกี่ยวของกับเจาของประวัติ มีเทคนิควิธีเพื่อ
สรางความสัมพันธอันดีหลายวิธีเชน ผูวิจัยอาจสรางความประทับใจดวยการใหของขวัญเล็กๆ 
นอยๆ ใหคนอ่ืนเปนกุญแจแนะนําเราใหรูจักกับบุคคลท่ีเราจะสัมภาษณ สรางความไวเนื้อเช่ือใจ 
พบเจาของประวัติอยางตอเน่ืองและวางตัวใหเหมาะสมกับสภาพการณ 

 
1.4 การสัมภาษณ ผูวิจัยจะตองใชเทคนิคการสัมภาษณเปนอยางมากเพราะตองทราบเร่ืองท่ี

เกี่ยวกับคุณคา คานิยม ทัศนคติ ความเช่ือ และความหมายของเจาของประวัติ การสัมภาษณอาจเปน
ท้ังแบบเปนทางการ และไมเปนทางการ การสัมภาษณแบบไมเปนทางการจะทําใหไดขอมูลท่ี
แตกตางออกไปอีกลักษณะหนึ่ง ผูวิจัยตองตรวจสอบขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณเสมอ  

 
การสัมภาษณท่ีดีจะตองคํานึงถึงคําถามดวย การเลือกคําถามตางๆ จะตองมีเนื้อหา

สอดคลองกับหัวขอในการทํางานวิจัย และควรรวบรวมปจจัยตางๆ ท่ีเกี่ยวของไวดวย รวมท้ังมีการ
สรางแนวคําถามไวลวงหนา แนวคําถามท่ีกําหนดไวจะเปนปจจัยหนึ่งท่ีชวยลดประเด็นตางๆ ท่ีไม
เกี่ยวของ และไมคอยมีความสําคัญ 

 
1.5 การตรวจสอบความนาเช่ือถือของขอมูล ขอมูลท่ีไดจากเจาของประวัติมานั้น ผูวิจัย

จําเปนตองตรวจสอบขอมูลวาเปนความจริง หรือความนาเช่ือถือพียงใด และในการตรวจสอบนั้น 
ผูวิจัยสามารถตรวจสอบความนาเช่ือถือของขอมูลโดยอาศัยวิธีการหลายวิธีดังนี้ การสังเกตดูความ
สมเหตุสมผล การตรวจสอบขอมูลจากผูใหขอมูลคนอ่ืน (Data Triangulation) กลาวคือสังเกตวา
หากเปล่ียนบุคคลท่ีใหขอมูลเปนแหลงอ่ืน ขอมูลจะเหมือนเดิมหรือไม เชน การถามซํ้าโดยอางวา
ลืม หรือไมเขาใจขอมูลท่ีเคยใหไวท้ังนี้เพื่อเปนการยืนยันขอมูล 

 
1.6 การจดบันทึกขอมูล ขอมูลจากการสัมภาษณ และขอมูลเพิ่มเติมอ่ืนๆ ท่ีไดมานั้นจะตอง

บันทึกไวเพื่อการวิเคราะหตอไป ในกรณีบันทึกดวยเทปบันทึกเสียงไวควรจะรีบเรงดําเนินการถอด
เทปบันทึกไวเชนเดียวกัน (วิสิทธ์ิ อนันตศิริประภา, 2547) 
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นอกจากนี้ เบญจา ยอดดําเนิน ไดเสนอรูปแบบของการนําเสนอการศึกษาประวัติชีวิต
บุคคลไว 2 แบบคือ   (เบญจา ยอดดําเนิน แอตติกจ และคนอ่ืนๆ, 2541) 

 

1. อัตชีวประวัติ (Autobiographies) คือการถายทอดประสบการณชีวิตของตนเองท่ีเกิดข้ึน
อยางตอเนื่องดวยปากเปลา โดยผูเลาจะเปนท้ังผูแตง และผูใหขอมูลในเวลาเดียวกัน ฉะนั้นการเลา
เร่ืองตางๆ อาจไดรับการนําเสนอในรูปของคําของผูถูกศึกษาโดยไมมีการเปล่ียนแปลงใดๆ ท้ังนั้น
ในดานเนื้อหา อรรถาธิบาย รูปแบบ หรือแมแตเคาโครงเร่ืองราวน้ันๆ  

 
 2. ชีวประวัติ (Biographies) ชีวประวัติคือเร่ืองราวท่ีบุคคลไดเลาเกี่ยวกับชีวิตตนเอง และ
ไดรับการเผยแพร ปรุงแตงโดยผูวิจัย ซ่ึงผูวิจัยจะเปนผูคัดเลือกเอาประสบการณตางๆ คํากลาวหรือ
ถอยแถลง และการกระทําตางๆ มาตีความและแสดงใหเห็น “แนวเร่ือง” หรือแบบแผนท่ีปฏิบัติกัน
เปนสวนใหญในสังคม หรือวัฒนธรรมหน่ึง ดังนั้นชีวประวัติจึงมักจะไมใชเร่ืองราวท่ีถายทอดมา
จากผูท่ีเราทําการศึกษาอยางคําตอคํา แตมักจะถูกผูวิจัยใหความหมายใหมเกีย่วกับประสบการณชีวติ
และเหตุการณตางๆ ซ่ึงอาจผิดเพี้ยนไปจากการบรรยายเก่ียวกับตนเองของผูนั้นได  
 
2.  แนวคิดเร่ืองภาพลักษณ (Image) 
  
 ภาพลักษณ (Image) เปนคําท่ีนักวิชาการตะวันตกไดบัญญัติข้ึนและมีการศึกษามานานแลว 
สําหรับนักวิชาการไทยยังไมมีการศึกษาอยางจริงจังในเร่ืองนี้ แตมีการบัญญัติศัพทภาษาไทยเพื่อใช
แทนคําวา “Image” ไวหลายคําเชน ภาพลักษณ จินตภาพ ซ่ึงคําเหลานี้ไดใชกันอยางแพรหลาย 
สําหรับในท่ีนี้จะใชคําวา “ภาพลักษณ” โดยใชแนวทางวิธีการของ เคนเนท อี โบลดิ้ง (Kenneth E. 
Boulding) และ เดเนียล เจ บัวสตีน (Daniel J. Boorstin) เปนหลักในการวิเคราะหหาองคประกอบ
ของภาพลักษณตามรายละเอียดตอไปนี้ 
 
 ตามแนวคิดของ เคนเนท อี โบลดิ้ง (Kenneth E. Boulding) ภาพลักษณ เปนความรูและ
ความรูสึกของคนเราท่ีมีตอส่ิงตางๆ เปนความรูท่ีเราสรางข้ึนมาเอง จากการสะสมเกี่ยวกับส่ิงตางๆ 
ในโลกรอบตัวท่ีเราไดประสบ เนื่องจากเราไมสามารถรับรูและทําความเขาใจกับส่ิงตางๆ นั้นได
อยางถ่ีถวนเสมอไป เราจึงมักไดเฉพาะ “ภาพ” บางสวนหรือลักษณะกวางๆ ของส่ิงเหลานั้นซ่ึงมี
ความไมแนนอนชัดเจนอยู เรามักตีความหมายหรือใหความหมายกับส่ิงนั้นๆ ดวยตัวเราเอง 
ภาพลักษณท่ี เรามีตอส่ิงตางๆ  ในโลกและพฤติกรรมของเราจะข้ึนอยูกับความรู เดิมและ
ประสบการณท่ีเรามีอยูในทางความคิดอีกดวย 
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 ภาพลักษณ จึงเปนเร่ืองเกี่ยวกับกระบวนการของความคิด จิตใจ ในเม่ือคนเรามิไดมีเพียง
ประสบการณโดยตรงกับโลกรอบตัว ซ่ึงเราไดสัมผัส ชิมรส ดมกล่ิน ไดยินและไดเห็นดวยตนเอง
เทานั้น เรายังมีประสบการณโดยทางออมอ่ืนๆ อีกดวย ซ่ึงประสบการณเหลานี้ตองอาศัยการตีความ
และใหความหมายกับตัวเอง ดวยเหตุนี้ภาพลักษณจึงเปนการแทนความหมายของส่ิงตางๆ ท่ีเรารับรู
มาเปนความรูสึกเชิงตีความหมาย (Interpreted Sensation) หรือความประทับใจในภาพท่ีปรากฏให
เห็น (Appearance) ความคลายคลึง (Similarity) หรือการแทนความหมายจากการรับรู (Perception) 
กระบวนการของการรับรูอยางเลือกสรรและใหความหมายตอส่ิงตางๆ นี้คือ กระบวนการเกิดมโน
ทัศน (Process of Imagery) ซ่ึงมักจะมีความหมายสําคัญยิ่ง ตอการรับรูในส่ิงท่ีมีความหมายไม
แนนอนชัดเจนในตัวของมันเอง 
 
 ลักษณะการกอตัวของภาพลักษณตอส่ิงใดส่ิงหนึ่ง บุคคลอาจจะสังเกตโดยตรงหรือโดย
ออม ท้ังท่ีผานส่ือมวลชนและส่ืออ่ืนๆ ในรูปแบบตางๆ จากขอมูลท่ีไดหรือการสังเกตท่ีผานมาโดย
กระบวนการของการรับรู ซ่ึงจะตองมีการใหความหมายแกส่ิงท่ีถูกสังเกตนั้นดวยการนําไปสูการ
สรางความรูท่ีมีการแยกแยะลักษณะ ประเภทและการจัดหมวดหมูของส่ิงตางๆ นั้นเปนความรูสึกท่ี
สรางข้ึนจากการตีความ และใหความหมายดวยตัวเราเอง แตส่ิงท่ีถูกสังเกต ความรูท่ีสรางข้ึนมานี้
เองไดไปเกี่ยวพันกบัพื้นฐานประสบการณเดิม เชน ทัศนคติ คานิยมเกิดเปนความรูสึกท่ีมีตอส่ิงท่ีถูก
สังเกตนั้นๆ แลวพัฒนาเปนความผูกพันท่ีจะยอมรับ หรือไมยอมรับ ชอบหรือไมชอบและความรูสึก
นี้อาจจะไมแสดงออกก็ได แตเปนความรูสึกท่ีมีความพรอมท่ีจะแสดงออกไดอีกดวย 
 
 เม่ือภาพลักษณท่ีมีอยูแลวไดรับการกระทบจากส่ิงท่ีไดรับรูเขามาใหม เกิดการกระทบตอ
ภาพลักษณอาจมีส่ิงหนึ่งหรือหลายส่ิงในสามประการตอไปนี้เกิดข้ึนไดคือ 
  

- ภาพลักษณท่ีเกิดขึ้นยังคงเดิมไมถูกกระทบกระเทือนแตอยางใด 
- ขอมูลใหมท่ีไดรับเขามามีทิศทางเดียวกับภาพลักษณเดิม จะสามารถเรียกรองความ

สนใจ ทําใหเกิดการประเมินคุณคาและอาจจะทําใหภาพลักษณเดิมเปล่ียนแปลงไปบาง 
แตจะสามารถใหคําอธิบายไดชัดเจนข้ึน 

- ขอมูลใหมในสารทําใหภาพลักษณถูกเปล่ียนแปลงโดยส้ินเชิง ในบางกรณีท่ีบางคร้ัง
อาจจะกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงตอโครงสรางเดิมของภาพลักษณนั้น 

 
โครงสรางความรูของแตละคนหรือภาพลักษณของปจเจกบุคคลไมเพียงแตประกอบไป

ดวย “ขอเท็จจริง” (Fact) เทานั้น แตยังประกอบดวยจินตนาการอีกดวย หากสารน้ันเขากันไดหรือ



 
 

15

เสริมกับภาพลักษณเดิมของปจเจกบุคคล อาจจะทําใหภาพลักษณเปล่ียนแปลงมากหรือนอยก็ได
ข้ึนอยูกับน้ําหนักของขอมูลใหมท่ีผูรับไดรับ 

 
เม่ือบุคคลมีภาพลักษณตอส่ิงหนึ่งส่ิงใด ในความรูสึกนึกคิดของตนแลว ภาพลักษณนี้ก็จะมี

อิทธิพลตอพฤติกรรมของบุคคลนั้น ภาพลักษณท่ีไดกอตัวหรือถูกสรางข้ึนแลวยอมมีแนวโนมท่ีจะ
ไปเหนี่ยวนําพฤติกรรมของผูบริโภค และสาธารณชนใหเห็นคลอยตามไปในทิศทางเดียวกันได
เชนกัน โดยเฉพาะภาพลักษณเม่ือเกิดข้ึนแลวจะเปล่ียนแปลงไดยาก เพราะวาการเปล่ียนแปลง
อาจจะตองไปกระทบกระเทือนโครงสรางของพฤติกรรมมากมาย การสรางภาพลักษณถึงแมจะยาก
แตก็งายกวาการเปล่ียนแปลงภาพลักษณท่ีสูญเสียไปแลว การพยายามสรรหาขอมูลใหแกบุคคลเพ่ือ
เปล่ียนแปลงภาพลักษณของเขาน้ัน ขอมูลอาจจะถูกปฏิเสธไดหากขอมูลดังกลาวไปขัดแยงกับความ
คิดเห็นความเช่ือเดิม ทัศนคติหรือคานิยมของบุคคล ขอมูลใหมท่ีใหไปนั้นอาจจะคิดวาผิดหรือเปน
การบิดเบือนได ดังนั้นถึงแมวาภาพลักษณของส่ิงหนึ่งส่ิงใดจะไมหยุดนิ่งก็ตามแตการเปล่ียนแปลง
ก็กระทําไดยาก (Kenneth E. Boulding, 1975) 

 
 เดเนียล เจ บัวสตีน (Daniel J. Boorstin, 1973) ไดใหแนวคิดเกี่ยวกับภาพลักษณไววา คือ
ความดีเลิศ ไมใชของจริง เปนการสังเคราะหข้ึนมาจากองคประกอบหลายอยาง ภาพลักษณเปนส่ิงท่ี
สรางข้ึนมาได เช่ือถือได มองเห็นชัดเจนงายแกการเขาใจ ซ่ึงภาพลักษณมีลักษณะ 6 ประการดังนี้ 
(Daniel J. Boorstin, 1973 อางถึงใน อารยา ถาวรวันชัย, 2539: 11) 
 
 2.1 An image is synthetic ภาพลักษณท่ีถูกสังเคราะหข้ึนเพื่อใหสนองตอวัตถุประสงค
โดยเฉพาะ เพื่อสรางความประทับใจใหเกิดแกสาธารณชน ภาพลักษณเปนภาพคราวๆ เกี่ยวกับ
บุคลิกภาพของปจเจกบุคคล สถาบัน องคกร สินคา หรือบริการท่ีมีการเสริมแตงอยางจงใจ 
 
 2.2 An image is believable ภาพลักษณถูกสรางข้ึนใหนาเช่ือถือ การสรางภาพลักษณจะไม
เกิดประโยชนหากไมมีความนาเช่ือถือ ภาพลักษณท่ีมีความนาเช่ือถือตองสามารถเขาใจงายไมเกิน
จริงเปนท่ียอมรับของสาธารณชน 
 
 2.3 An image is passive ภาพลักษณเปนส่ิงท่ีอยูนิ่งและสมมติข้ึนมาใหเหมาะสมกับความ
จริง ผูสรางภาพลักษณจะเปนผูวางส่ิงนั้นใหพอดีกับภาพมากกวาท่ีจะดูขัดแยงไมเขากัน และ
ภาพลักษณคือ “ความดีท่ีกลายเปนความจริงเม่ือนํามาเผยแพรแลวเทานั้น” 
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 2.4 An image is vivid and concrete ภาพลักษณเปนส่ิงท่ีเห็นไดชัดเจนและเปนรูปธรรม 
โดยจะตองตอบสนองเปาหมายใหดีท่ีสุด ดวยการดึงดูดความรูสึก 
  
 2.5 An image is simplified ภาพลักษณควรเปนส่ิงท่ีเขาใจงาย จะตองเปนส่ิงท่ีดูงายเม่ือ
เห็นแลวรูสึกไดทันที ภาพลักษณท่ีมีประสิทธิผลมากท่ีสุดตองมีลักษณะพื้นๆ แตพอมีลักษณะพอ
จดจําได 
 
 2.6 An image is ambiguous ภาพลักษณจึงเปนส่ิงท่ีอยูระหวางจินตนาการกับความจริง มี
ความคลุมเครือเพ่ือใหผูบริโภคตีความหมายตามความคาดหวังของตนเอง  
 
 แนวคิดเร่ืองภาพลักษณนี้นํามาใชในการวิเคราะหภาพลักษณความเปนพระเอกใน
ภาพยนตรของสมบัติ   เมทะนี ท่ีผูรับสารรับรูผานส่ือภาพยนตรวามีลักษณะเปนอยางไร 
  
3.  แนวคิดเก่ียวกับสัญญวิทยา (Semiology) 

 
ทฤษฎีสัญญวิทยา “Semiology” หรือสัญศาสตร (Semiotic) นั้นหมายถึงศาสตรท่ีวา

ดวยสัญญะหรือระบบของสัญลักษณ โดยมาจากการศึกษาระบบการสรางความหมายของภาษา ซ่ึง
การท่ีจะทําความเขาใจกับความหมายของส่ิงตางๆ ไดอยางลึกซ้ึงนั้นควรจะตองทราบถึงความหมาย
ท่ีแฝงอยูในภาษานั้นๆ ที่มีการแสดงออกมาในหลายรูปแบบไมวาจะเปนภาษาพูด ภาษาภาพ 
ตลอดจนภาษาของส่ือตางๆ ดังนั้น “สัญญะ” จึงถูกสรางข้ึนมาเพื่อใหมีความหมาย (Meaning) แทน
ส่ิงท่ีเห็นจริง (Object) ในตัวบท (Text) และบริบท (Context) หนึ่งๆ ท่ีตางกันไป การท่ีจะทราบ
ความหมายของภาษาหรือภาพท่ีปรากฏนั้นจึงมิใชการดูท่ีภาพหรือวัตถุเพียงอยางเดียว เพราะ
ความหมายท่ีแฝงอยูนั้นอาจเกิดข้ึนจากความสัมพันธระหวางวัตถุกับอีกส่ิงหนึ่ง (กาญจนา แกวเทพ, 
2541: 327) ซ่ึงกระบวนการศึกษาความสัมพันธระหวางความหมายของคําหรือภาพกับความเปนจริง
ดังกลาวนี้เรียกวากระบวนการสรางความหมายหรือกระบวนการใหความหมาย (Signification)  
(จุฑาพรรธ ผดุงชีวิต, 2551: 274-275) 

 
แฟรดินอง เดอ โซซูร (Ferdinand De Saussure) นักภาษาศาสตรชาวสวิสผูเสนอทฤษฎี

สัญญวิทยา (Semiology) ไดแบงองคประกอบของกระบวนการสรางความหมายออกเปน 2 ประการ
(Arthur Asa Berger, 2007: 38-39) คือ “รูปสัญญะ” (Signifier) หรือตัวหมาย และ “ความ
หมายสัญญะ” (Signified) หรือตัวหมายถึงซ่ึงก็คือแนวคิด (Mental Concept) เมื่อนําถอยคํา ภาพ 
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หรือภาพเคล่ือนไหวมาประกอบเขากับแนวความคิดใดความคิดหนึ่ง เชน ความสุข ความเศรา ความ
ยินดี ถอยคําหรือภาพตางๆ จะกลายเปนสัญญะของแนวความคิดนั้น ระบบภาษาจึงเปนการ
จัดระบบสัญญะตางๆ ข้ึนมาและมีการถายทอดจนเปนท่ีรับรูและยอมรับในความหมายท่ีใช ดังนั้น
การสรางความหมายในระบบสัญญวิทยาจึงมีลักษณะท่ีไมแนนอนตายตัว ความสัมพันธระหวางตัว
หมายกับตัวหมายถึงเปนเร่ืองของการกําหนดข้ึนมากกวาจะเปนโดยธรรมชาติ (Arbitrary nature of 
sign) (Arthur Asa Berger, 2007: 39) ความหมายท่ีไดจึงข้ึนอยูกับการเลือกตัวหมายมาเขาคูกับตัว
หมายถึงท่ีไดรับการยอมรับจากชุมชนหรือสังคมและวัฒนธรรมท่ีแตกตางกันไปตามแตละสถานที่
และยุคสมัย การสรางระบบความหมายดวยวิธีการสัญญวิทยาของภาษาศาสตรจึงมีความสําคัญอยาง
มากในการทําความเขาใจกับภาพเคล่ือนไหวของส่ือภาพยนตร เพราะในภาพยนตรนั้นตัวหมายจะ
อยูใกลชิดกับตัวหมายถึงอยางมาก กลาวคือ ภาพที่ปรากฏจะเปนภาพตัวแทนท่ีมีความสมจริงและ
เสียงท่ีออกมาก็เปนการผลิตซํ้าเสียงท่ีเหมือนกับเสียงจริงของส่ิงท่ีกําลังกลาวถึง ผูชมจะไมมีทางเขา
ใจตัวหมายในภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ ไดหากไมสามารถจดจําตัวหมายถึงในเวลาเดียวกันไดดวย 

 
เม่ือพูดถึงตัวหมายและตัวหมายถึงแลว ชารล แซนเดอร เพียรซ (Charles Sanders Peirce) 

ไดนําองคประกอบ 2 ประการน้ีมาใชในการแบงประเภทของสัญญะออกเปน 3 ประเภทคือ (James 
Monaco, 1981: 133) 

 
-  Icon คือ สัญญะท่ีมีลักษณะเปนภาพหรือเปนวัตถุท่ีมองเห็นไดชัด รูปรางหนาตาคลาย

หรือเหมือนกับวัตถุจริงมากท่ีสุด รูปแบบของ Icon ถูกกําหนดข้ึนมาโดยภาพปรากฏ
ของตัววัตถุเองและสามารถเขาใจไดในทันที เชน รูปวาด ปากกา ฯลฯ 

-  Index คือ ดรรชนีหรือตัวบงช้ีท่ีมีความเกี่ยวของเช่ือมโยงเชิงเหตุผลโดยตรงกับ วัตถุ
จริง เชน ควันไฟ เปนเคร่ืองบงช้ีวาเกิดไฟไหม เปนตน ซ่ึงการถอดรหัสตองอาศัยการ
คิดหาเหตุผลเช่ือมโยงระหวางตัวบงช้ีและวัตถุ 

-  Symbol คือ สัญลักษณท่ีไมมีความเกี่ยวพันอันใดระหวางสัญญะกับวัตถุท่ีมีอยูจริง 
เปนการใหความหมายเชิงอุปมาอุปมัย ซ่ึงการถอดความหมายจะตองอาศัยการตกลง
รวมกันของสังคมผูใชสัญลักษณนั้นๆ รวมถึงการเรียนรูของผูชมตอการเชื่อมโยง
ความหมายดวย 

 
ลักษณะของสัญญะท้ังสามประเภทน้ีไมไดแยกออกจากกันโดยเด็ดขาด สัญญะหนึ่งๆ อาจ

ประกอบดวยรูปแบบตางๆ กันหรือสัญญะหนึ่งอาจจะรวมลักษณะท้ังสามประเภทเขาไวดวยกันก็
เปนได ซ่ึงนอกจากวิธีการศึกษาในเร่ืองของสัญญะดังกลาวแลว การวิเคราะหเชิงสัญญวิทยา
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จําเปนตองพิจารณาอีกสองสวนสําคัญ คือ การศึกษาในเร่ืองของรหัส (Code) และวัฒนธรรม
(Culture)  (John Fiske, 1982: 43) 

 
- รหัส (Code) เปนรหัสพฤติกรรม (Code of Behavior) และรหัสการใหความหมาย 

(Signifying Code) ซ่ึงอยูในลักษณะของสัญญะตางๆ ท่ีปรากฏอยูในสังคมและ
วัฒนธรรมตางๆ โดยบริบททางสังคมในชวงเวลาหน่ึงก็จะเปนตัวกําหนดรหัสและ
การใหความหมายของส่ิงตางๆ ดวย 

- วัฒนธรรม (Culture) เปนตัวใหความหมายแกสัญญะและรหัสตางๆ เพราะสัญญะและ
รหัสจะมีความหมายอยางใดอยางหน่ึงนั้น ข้ึนอยูกับวาในบริบทของวัฒนธรรมใด 
ดังนั้นรหัสหรือสัญญะท่ีเหมือนกันอาจมีความหมายแตกตางกันเม่ืออยูตางวัฒนธรรม
ดวย 

 
3.1 เทคนิคทางภาพยนตรกับการส่ือความหมาย 
 
3.1.1 ขนาดของภาพ (Image size) ขนาดของภาพถูกกําหนดดวยจุดประสงคท่ีผูสราง

ตองการจะส่ือสาร ซ่ึงไมไดจํากัดเฉพาะจุดประสงคในดานการเลาเร่ืองเทานั้น แตยังรวมถึง
จุดประสงคในเชิงจิตวิทยาเพ่ือใหเกิดอารมณกับความหมายตอผูชมดวย ดังนั้นขนาดของภาพจึง
เกี่ยวของโดยตรงกับการกําหนดส่ิงท่ีผูชมควรรับรูและผลลัพธในทางความหมายท่ีจะเกิดข้ึน 
นอกจากนี้การวิเคราะหความหมายของการใชขนาดภาพท่ีแตกตางกันยังตองคํานึงถึงเนื้อหาของ
ภาพยนตรประกอบดวย โดยท่ัวไปแลวขนาดของภาพสามารถแบงออกเปนประเภทใหญไดดังน้ี  

 
- Establishing Shot ลักษณะภาพจะมีความกวางท่ีเผยใหเห็นสวนประกอบท่ัวไปภายใน

ฉาก  เพื่อใหผูชมไดรับรูวาเร่ืองราวน้ันเกิดข้ึนท่ีใด  
- Long Shot เปนภาพไกลที่แสดงบริบทและขอบเขตท่ีเกิดเหตุการณ 
- Full Shot เปนภาพเต็มตัวของบุคคลท่ีแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธกับสภาพแวดลอม 
- Medium Shot ใชกับฉากการสนทนาแสดงกิริยาทาทางระหวางตัวละคร 2 ตัว 
- Close up เนนความสัมพันธในระยะใกลชิดระหวางผูชมกับตัวละคร หรือแสดงนัยยะ

สําคัญ 
- Extreme Close Up เปนภาพท่ีแสดงสวนหนึ่งสวนใดของใบหนา ท่ีตองการส่ือสาร

อารมณในฉากน้ันอยางละเอียด  หรือเปนภาพของวัตถุท่ีใช เพื่อตองการสื่อถึง
สัญลักษณตางๆ ในภาพยนตร (Arthur Asa Berger, 2007: 43-46) 
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3.1.2 มุมกลอง ตําแหนงท่ีตั้งหรือมุมของกลองสามารถใหความหมายแกวัตถุหรือบุคคลท่ี
ถูกถายได ซ่ึงความรูสึกท่ีเกิดข้ึนนั้นกอใหเกิดความหมายหรือความรูสึกในเชิงจิตวิทยาตอผูชม 
นอกจากนี้มุมกลองจะมีความหมายมากยิ่งข้ึนหรือสัมพันธกับระยะหรือขนาดของภาพประเภท
ตางๆ มุมกลองโดยท่ัวไปประกอบดวย (Arthur Asa Berger, 2007: 43-46) 

 
- มุมระดับสายตา (Eye – Level Angle) มุมปกติท่ีความหมายจะเกิดจากองคประกอบ

ตางๆ รวมกัน 
-  มุมสูง (High Angle) การถายภาพดวยกลองมุมสูงจะทําใหมองเห็นเหตุการณไดอยาง

กวางไกลทั้งดานหนาและดานหลังของฉาก หากเปนภาพมุมสูงท่ีถายบุคคล จะให
ความรูสึกวาบุคคลนั้นตํ่าตอย ไมนาเกรงขามหรือเปนการดูถูกตัวละคร 

- มุมตํ่า (Low Angle) ภาพมุมต่ํามักนําไปใชเม่ือตองการหวังผลทางภาพ เพ่ือใหผูชม
รูสึกเกรงขาม ตื่นเตน หวาดเสียวหรือตองการใหวัตถุดูมีความสูงใหญ การนําเสนอ
ภาพท่ีไดจากกลองที่อยูในระดับต่ําจะมีผลทําใหภาพท่ีถูกถายดูมีพลังและแข็งแรง
มากกวา ถึงแมวาส่ิงท่ีถูกถายจะเปนส่ิงเล็กๆ บอบบาง ก็สามารถเห็นวาแข็งแรงได       

- มุมเอียง (Dutch Angle) เปนมุมภาพท่ีตัวละครกําลังลมไปทางหนึ่ง บงบอกถึงสภาวะ
มึนเมา จิตหลอน ไมม่ันคงของตัวละคร นอกจากนี้ยังส่ือถึงภาวะตึงเครียด ตลอดจน
สถานการณท่ีไมม่ันคงในฉากที่มีความสับสนวุนวาย 

 
3.1.3 การเคล่ือนกลอง (Camera Movement) ความเคล่ือนไหวในภาพหน่ึงๆ มีอยู 2 

ประเภท คือ การเคล่ือนไหวของผูแสดงตามท่ีผูกํากับการแสดงกําหนดให และความเคล่ือนไหว
ของกลอง ซ่ึงการเคล่ือนไหวของกลองนั้นนอกจากจะเปนการเพิ่มอารมณความรูสึกใหกับฉากนั้นๆ 
แลวยังสามารถส่ือความหมายบางประการไดอีกดวย การเคล่ือนไหวของกลองโดยท่ัวไปแลว
ประกอบดวย (ปมุข ศุภสาร, 2532: 830) 

 
- การแพน (Panning)  เปนลักษณะการเคล่ือนกลองภาพยนตรในแนวนอนหรือ

แนวราบ โดยกลองภาพยนตรตั้งอยูบนขาตั้งกลองแลวแพน กลองจากซายไปขวาหรือ
จากขวาไปซาย  การแพนมักใชเพื่อรักษาการเคล่ือนไหวของตัวละครใหอยูในกรอบ
ภาพ บางคร้ังใชเพื่อการเปดเผยใหเห็นถึงรายละเอียดเพิ่มข้ึน เชน ความกวางใหญของ
สถานท่ี เปนตน 

- การทิลต (Tilting) เปนการเคล่ือนท่ีของกลองบนขาต้ังกลองในแนวต้ัง การยกกลอง
ใหดานหนาของกลองแหงนข้ึนเรียกวา “ทิลตข้ึน” (Tilt up) เปนการส่ือความหมายถึง
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ความออนแอและตํ่าตอย สวนการกดกลองลงตํ่าเรียกวา “ทิลตลง” (Tilt down) เปน
การส่ือถึงความมีพลังและการมีอํานาจ 

- ซูม (Zoom) เปนการเคล่ือนท่ีของภาพท่ีเกิดจากเลนสซูมในตัวกลอง ภาพที่ใกลเขาไป
เรียกวา “ซูมเขา” (Zoom in) เปนการแสดงความสนใจของภาพหรือรายละเอียดท่ีกําลัง
เสนอ สวนภาพที่ออกมาเรื่อยๆ เรียกวา “ซูมออก” (Zoom out) เปนการแสดงใหเห็น
ถึงสภาพแวดลอมของวัตถุหรือตัวละคร 

- ดอลล่ี (Dolly) เปนการเคล่ือนท่ีของกลองและขาต้ังไปพรอมกัน การเคล่ือนท่ีไป
ขางหนาหาเปาหมายเรียกวา “ดอลล่ีเขา” (Dolly in) เปนการแสดงความนาสนใจของ
วัตถุท่ีถูกถายหรือเปนการสํารวจส่ิงตางๆ และการเคล่ือนท่ีถอยหลังออกมาเรียกวา  
“ดอลล่ีออก” (Dolly out) เปนการแสดงใหเห็นถึงบริบท ความสัมพันธกับสังคมหรือ
แสดงถึงการจากลา 

- การทรัค (Trucking) หรือการแทรค (Tracking) เปนการเคล่ือนกลองภาพยนตรและขา
ตั้งกลองไปพรอมกันดานขางโดยกลองยังคงหันหนาไปยังเปาหมาย การเคลื่อนท่ีไป
ทางขวา เรียกวา “แทรกขวา” (Track Right) การเคล่ือนท่ีไปทางซาย เรียกวา “แทรก
ซาย” (Track Left) (ปมุข ศุภสาร, 2532: 831) 

 
3.1.4 เทคนิคดานการตัดตอลําดับภาพ การตัดตอภาพยนตรนอกจากจะใชคําใน

ภาษาอังกฤษวา “Editing” หรือ “Cutting” บางคร้ังจะพบเห็นการใชคําในภาษาฝร่ังเศสวา 
“Montage” ซ่ึงมีความหมายเหมือนกันแปลวา การตัด หรือการปะติดปะตอช็อตตางๆ เขาดวยกัน
โดยปกติแลวภาพยนตรจะใชเทคนิคอยู 4 รูปแบบ ดังน้ี 

 
-  การตัดชน (Cut) คือ การนําภาพจากช็อตหน่ึงของภาพยนตรมาตัดชนเขาดวยกัน โดย

มีความตอเนื่อง (Continuity) ระหวางช็อตท่ีนํามาตอ นอกจากนี้การตัดชนยังใช
สําหรับการเปล่ียนแปลงเวลาและสถานท่ี เม่ือเหตุการณหนึ่งดําเนินไป   ตัดไปยังภาพ
อีกเหตุการณหนึ่งหรืออีกเวลาหนึ่งไดทันทีโดยผูชมไมรูสึกสับสนกับเหตุการณใน
ภาพยนตร 

-  การจางซอนหรือการดิสซอลฟ (Dissolve) ลักษณะของการดิสซอลฟ คือ การทําให
ภาพแรกเลือนจางหายไป โดยมีภาพที่สองซอนทับเขามาแทนท่ี ผลจากการดิสซอลฟ
ทําใหเกิดความเขาใจกันถึงเวลาหรือเหตุการณ การควบคุมความเร็วของการดิสซอลฟ
เปนส่ิงสําคัญท่ีตองกําหนดใหสอดคลองกับอารมณของภาพยนตร 
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-  การจางหรือการเฟด (Fade) คือ การเช่ือมภาพท่ีคอยเปนคอยไปจากภาพหน่ึงไปสูฉาก
ท่ีดําสนิทหรือขาวท้ังหมด เรียกวา “เฟดออก” (Fade out) และจากฉากดําสนิทหรือขาว
ไปสูภาพใดภาพหนึ่งเรียกวา “เฟดเขา” (Fade in) การเฟดเปนการบอกถึงการเร่ิมตน
และส้ินสุด หรือเปนการเปล่ียนจากเวลา เหตุการณ หรือสถานท่ีหนึ่งไปสูอีกท่ีหนึ่ง 

-  การกวาดภาพหรือการไวพ (Wipe) คือ การกวาดภาพแรกออกไปจากจอภาพยนตร
และภาพท่ีสองถูกกวาดเขามาแทนท่ี ในลักษณะตางๆ เชน การเล่ือนภาพจากขวามา
ซายหรือการเล่ือนภาพจากบนลงลาง การกวาดภาพเปนการเช่ือมภาพท่ีทําใหผูชมรูสึก
ไดทันที (ปมุข ศุภสาร, 2532: 831) 

 
แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยาไดนํามาใชในการวิเคราะหถึงสัญลักษณท่ีภาพยนตรตองการใช

ภาพหรือวาวัตถุส่ิงของในภาพยนตรเปนตัวแทนในการส่ือถึงแกนความคิดของเร่ือง ลักษณะนิสัย
และอารมณความรูสึกของตัวละคร ตลอดจนการถายทอดภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรโดย
ผานการวางองคประกอบภาพ การตัดตอ การใชมุมกลอง เปนตน 
 
4. แนวคิดเก่ียวกับตัวละคร 

 
ตัวละครในภาพยนตร คือ การแสดงของคนท่ีมีลักษณะบุคลิกของคนเราตามท่ีเราเลือกไว

เพ่ือวัตถุประสงคสําหรับการแสดง (Irwin R. Blacker, 1986) หรือเปนมุมมองหรือวิถีมองโลก 
หมายถึงวิสัยทัศนหรือวิธีท่ีตัวละครมองโลกในแงมุมตางๆ ตัวละครของเราอาจเปน นักเรียน ครู 
แมคา ตํารวจ พอ แม ท่ีมีมุมมองแตกตางกันออกไปตามสภาพแวดลอมและพ้ืนเพเดิมของแตละคน 
Henry James นักประพันธชาวอเมริกันใหความหมายวา ตัวละคร คือ ส่ิงท่ีเช่ือมโยงเหตุการณและ 
เหตุการณก็คือ ส่ิงท่ีทําใหตัวละครมีความชัดเจนข้ึน (Syd Field, 1994 อางถึงใน รักศานต วิวัฒนสิน
อุดม, 2546: 65 - 66) 

 
ตัวละครและเหตุการณมีความสําคัญ เพราะการเลาเร่ืองในหนังจะใชเลาผานตัวละคร ผาน

เหตุการณ จึงจะเห็นการกระทําหรือแอ็คช่ันของตัวละคร คนดูไมตองการแคเห็นตัวละครพูดกันไป
พูดกันมาเทานั้น แตตองการในแงมุมตางๆ ของตัวละคร ท้ังรูปราง หนาตา จิตใจ ความรูสึกนึกคิด 
(รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2546: 65 - 66) 
 

โรงลองด บารตส (อางถึงใน พูลสุข ตันพรหม, 2546) ไดใหนิยามของตัวละครไววา คือ ผู
ท่ีมีบทบาทกําหนดเหตุการณท่ีทําใหเกิดเคาโครงเร่ือง และเหตุการณท่ีทําใหเกิดเคาโครงเร่ืองนี้คือ 
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การเผยใหผูอานรูจักบทบาท นิสัยใจคอตัวละคร ดังนั้นจึงกลาวไดวาไมมีเร่ืองเลาใดท่ีปราศจากตัว
ละคร 

 
ในหนังสือ Aspects of the Novel ของ E.M. Forster ไดแบงตัวละครไว 2 ประเภท คือ 
 
1. ตัวละครมิติเดียว (Flat Character) คือ ตัวละครที่มีลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมท่ี

สามารถสรุปไดไมยาก กลาวคือ สรางข้ึนจากความนึกคิดหรือคุณสมบัติประการเดียว ผูเขียนเสนอ
โดยไมตองใหรายละเอียดมากมาย จึงบรรยายดวยขอความเพียงวลีหรือประโยคเดียวก็เพียงพอท่ี
ผูอานจะเห็นเพียงดานเดียวของตัวละครเทานั้น 

2. ตัวละครหลายมิติ (Round Character) คือตัวละครที่มีลักษณะหลากหลาย มีอารมณและ
เหตุจูงใจที่ซับซอน แตละลักษณะอาจขัดแยงกันและคาดเดาไดยาก ผูเขียนจะเสนอดวยความ
พิถีพิถัน ผูอานจะสามารถอานตัวละครไดรอบดาน (พูลสุข ตันพรหม, 2546) 

 
กุหลาบ มัลลิกามาส ไดอธิบายเพิ่มเติมถึง Flat Character ไววาเปนตัวละครนอยลักษณะ

หรือตัวละครไมซับซอน (Simple Character) คือ ตัวละครที่แสดงนิสัยออกมาดานใดดานหน่ึงเพียง
ดานเดียวประจําตัว คือ สรางตัวละครแบบฉบับ (Types) ของคนประเภทนั้นๆ จนจัดไดเปนสูตร 
(Formula) เชน ผูรายตองมีใจโหดเหี้ยม หรือคนแกตองจูจี้ข้ีบน เปนตน เรียกวามี “Stereotypes” 
(กุหลาบ มัลลิกามาส อางถึงใน ศศิลักษณ แจงสุข, 2538) 
 

4.1 ตัวละครและการวางนิสัยตัวละคร 
 
กาญจนา วิชญาปกรณ (2534) ไดใหนิยามไวอีกแนวทางหนึ่งวาการวางลักษณะนิสัยตัว

ละคร คือ การท่ีผูเขียนกําหนดใหตัวละครมีนิสัยอยางไร ตามความเหมาะสมของเร่ืองราวท่ีนําเสนอ 
แบงเปน 2 ประเภท คือ 

 
4.1.1 ตัวละครท่ีมีลักษณะแบบตายตัว (Typed Character) คือ ตัวละครที่สามารถมองเห็น

ไดแตเพียงดานเดียว ไมวาจะอยูในบทภาพยนตรหรือละครเร่ืองใด จะมีลักษณะนิสัยคลายๆ กันและ
มักจะกระทําในสงท่ีผูชมคาดหมายไว 
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 4.1.2 ตัวละครท่ีเห็นไดรอบดาน (Well – rounded Character) มีลักษณะคลายชีวิตของคน
จริงๆ มีท้ังสวนดีและสวนเสีย สวนใหญจะมีการพัฒนาทางดานนิสัยใจคอเนื่องมาจากผลกระทบ
ของเหตุการณตางๆ ท่ีเกิดข้ึน (กาญจนา วิชญาปกรณ, 2534: 41 -45) 
 

ดไวท วี. สเวน กลาวถึงสวนประกอบของตัวละครไววา ตัวละครแตละตัวจะตองมี
องคประกอบ 2 สวนเสมอ นั่นคือ สวนท่ีเปนความคิด (Conception) และสวนท่ีเปนพฤติกรรม 
(Presentation) (Dwight V. Swain 1982: 95 - 114) 

 
ความคิดของตัวละครโดยปกติจะเปนส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงยากจนกวาจะมีเหตุผลท่ีสําคัญ

เพียงพอสําหรับการเปล่ียนแปลง ตัวละครท่ีดีจะมีความคิดเปนของตัวเองซ่ึงส่ิงจะมากําหนด
ความคิดและจิตใจของตัวละครนั้นอยูท่ีภูมิหลังของตัวละคร เชน ชีวิตวัยเด็ก การศึกษาและฐานะ
ความเปนอยู เปนตน 

 
สวนพฤติกรรมของตัวละคร จะเปนผลอันเกิดข้ึนโดยตรงจากความคิดทัศนคติของตัวละคร 

เชนตัวละคร กอรดอน เกร็กโก ในภาพยนตรเร่ือง “Wall Street” (1987) เขามีความคิดวาเงินคือพระ
เจา ดังนั้นพฤติกรรมของเขาจึงเต็มไปดวยเลหเหล่ียมและทําทุกวิถีทางเพื่อท่ีจะไดมาซ่ึงทรัพยสิน
เงินทองนั่นเอง 

 
4.2 การจําแนกประเภทของตัวละคร ตามความสําคัญของบทบาทท่ีปรากฏในเร่ืองแยกได

เปน 3 ประเภท คือ 
 
4.2.1 ตัวละครเอกหรือตัวละครหลัก (Protagonist or Central Character) คือ ตัวละครที่มี

บทบาทสําคัญในเร่ืองและมีความสัมพันธกับโครงเร่ืองมากท่ีสุดจึงไมจําเปนเสมอไปท่ีตัวละครเอก
ตองเปน พระเอก นางเอกเทานั้น ผูรายในเร่ืองก็จัดเปนตัวเอกได ถาบทบาทมีความสําคัญและชวย
ในการดําเนินเร่ืองมาก หลักในการพิจารณาตัวละครเอกของเร่ืองจึงอยูท่ีความสําคัญของบทบาท 
มิใชอยูท่ีลักษณะนิสัยบุคลิกและพฤติกรรมท่ีดีเลว แตโดยภาพรวมแลวตัวละครสําคัญจะเปน
พระเอกหรือนางเอกของเร่ือง ในสวนของเรื่องราวของพระเอกนั้นมีข้ันตอนดังนี้ (ชัชวาลย เพชร
สุวรรณ, 2536: 7 อางถึง Boorstin, 1970 : 51) 

 
- เขาจะแยกตัวออกจากกลุม หรือเดินทางออกจากกลุมไป 
- เปนผูเร่ิมการตอสูและไดรับชัยชนะ 
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- จะกลับสูกลุม และรวมเปนอันหนึ่งอันเดียวกันกับสังคมนั้น 
 

Vladimir Propp (1975) ศึกษาเร่ืองของรูปแบบของนิทานพ้ืนบานโดยเสนอแนวทางของ
วีรบุรุษในรูปแบบของการเลาเร่ืองท่ีอาจจะไมมีรูปแบบตายตัว แตสามารถใชเปนแนวทางประกอบ
การศึกษาได มีลักษณะดังนี้ (ชัชวาลย เพชรสุวรรณ, 2536: 8 – 12 อางถึง V. Propp, 1975: 25 - 26) 

 
1. An interdiction is addressed to the hero: มีขอหามบางอยางท่ีวีรบุรุษนั้นตองปฏิบัติ

ตาม 
2. The interdiction is violated : ขอหามถูกละเมิด 
3. Misfortune or lacks are made known : the hero is approached with a request or 

command ; he is allowed to go or he is dispatched : เม่ือเกิดเร่ืองเดือดรอนไดรูวามี
เพียงวีรบุรุษเทานั้นท่ีสามารถแกปญหานี้ได มีการขอรองหรือออกคําส่ังใหเปนผูรับ
ภารกิจนั้น 

4. The seeker agrees to or decides upon counteraction : วีรบุรุษตกลงใจท่ีจะหยุดภารกิจ
ท่ีฝายตรงขามไดทําเอาไว 

5. The hero leaves home : วีรบุรุษเร่ิมออกเดินทาง 
6. The hero is tested, interrogated, attacked, etc., which prepares the way for his 

receiving either a magical agent or helper : วีรบุรุษจะตองไดรับการทดสอบ ไดรับ
ความชวยเหลือจากผูวิเศษ หรือไดพบผูชวย 

7. The hero and the villain join in direct combat : วีรบุรุษไดเขาตอสู ปะทะกับผูราย 
8. The villain is defeated : ผูรายเปนฝายแพ 
9. The hero is married and ascends to the throne : วีรบุรุษแตงงานหรือข้ึนครองราชย  

 
4.2.2 ตัวละครประกอบ (Minor Character) ไดแก ตัวละครท่ีมีบทบาทไมมากนัก โดยอาจ

มีบทบาทไปในทางใดทางหนึ่งของเร่ือง เชน ชวยในการดําเนินเร่ืองเสริมตัวละครเอกใหเดนออกมา 
บางคร้ังอาจชวยสรางอารมณขันในเร่ือง ผอนคลายความตึงเครียดของเร่ือง ทําใหการดําเนินเร่ืองไม
นาเบ่ือ 

 
4.2.3 ตัวละครขัดแยงหรือตัวละครฝายตรงขาม (Antagonist Character) จะปรากฏใน

เร่ืองท่ีมีความขัดแยง ซ่ึงเปนปญหาหรืออุปสรรคท่ีตัวละครตองแกปญหาหรือเอาชนะอุปสรรคน้ัน
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ใหได ตัวละครขัดแยงนี้ไมจําเปนตองเปนบุคคลเสมอไป อาจเปนธรรมชาติ สัตว ส่ิงของ ส่ิงเหนือ
ธรรมชาติ เปนตน (กาญจนา วิชญาปกรณ, 2534: 41 - 45) 
 

4.3 การคนหาตัวละคร 
 
ตัวละครมีความสําคัญ เปนพื้นฐานท่ีจําเปนของบทภาพยนตร ถือเปนหัวใจและวิญญาณ

ของเนื้อเร่ืองท้ังหมด ดังนั้นการสรางตัวละครส่ิงแรกท่ีตองทําคือ คนหาตัวละครใหไดวาคือใคร 
เปนเร่ืองราวเกี่ยวของกับใคร ถามีตัวละครหลายตัว เราใหน้ําหนักตัวละครไหนมากท่ีสุดโดยเลือก
มาเพียงตัวเดียวหลังจากนั้นแยกสวนประกอบชีวิตของตัวละครออกเปน 2 ประการ คือ เร่ืองราว
ชีวิตภายในและเร่ืองราวชีวิตภายนอก ดังนี้ (Syd Field, 1994 อางถึงใน รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 
2546: 65 - 66) 

 
            ตัวละคร 

 
    ชีวิตภายใน         ชีวิตภายนอก 
       (ตั้งแตเกิดจนถึงปจจุบัน)            (จากจดุเร่ิมตนของหนังไปจนกระท่ังจบ) 
 
         (ตัวละครพัฒนาตัวข้ึน)                                  (การเผยใหเห็นตัวละคร) 
 
 ประวัติตัวละคร                  คนหาความตองการ     การกระทํา 
 
   อาชีพ  สถานภาพ     ชีวิตสวนตวั 
    
           การทํางาน           แตงงาน,ในสังคม      เม่ืออยูคนเดียว 

 
4.4 เร่ืองราวชวีิตภายในของตัวละคร 
 
ชีวิตภายในของตัวละครเปนสวนหนึ่งท่ีมองไมเห็นการกระทํา เปนปูมหลัง (Background) 

ของตัวละคร เร่ิมจากชีวิตต้ังแตเกิดจนกระท่ังจุดท่ีเราเร่ิมเร่ืองในหนังของเรา ซ่ึงเปนกระบวนการท่ี
ตัวละครพัฒนาข้ึนเปนรูปเปนรางเรียกวา “Backstory” บางคร้ังเรียกวา “Exposition”  
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การคนหาชีวิตตัวละครในภาพยนตร เชน 
- ตัวละครหลักเปนชายหรือหญิง 
- อายุเทาไรเม่ือเร่ิมเร่ือง 
- อาศัยอยูท่ีไหน 
- ประเทศไหน 
- เกิดที่ไหน 
- เปนลูกคนเดียวหรือไม 
- มีพี่นองหรือไม 
- ตอนเปนเด็ก เปนคนอยางไรมีความสุขหรือไม เปนเด็กประเภทไหน 
- สัมพันธภาพกับครอบครัวเปนอยางไร 

 
การรับรูชีวิตภายในของตัวละครนั้นทําใหทราบถึง พัฒนาการของตัวละคร และยังชวย

อธิบายผูชมภาพยนตรไดวาทําไมตัวละครสําคัญในเนื้อเร่ืองจึงมีแรงจูงใจท่ีตองการบรรลุความ
ตองการของเขา 

 
4.5 เร่ืองราวชีวิตภายนอกของตัวละคร 
 
ชีวิตภายนอกของตัวละครเปนเหตุการณท่ีเกิดข้ึนต้ังแตเร่ิมแรกในบทภาพยนตรของเรา 

และเร่ือยไปจนกระทั่งจบเร่ืองเปนสวนท่ีสามารถมองเห็นการกระทําของตัวละครได เปน
กระบวนการเผยใหเห็นลักษณะนิสัยตัวละคร จึงเปนส่ิงสําคัญท่ีตองสํารวจความสัมพันธชีวิต
ภายในของตัวละคร ตัวอยางเชน 

- เปนใคร 
- มีอาชีพหรือทํามาหากินอะไร 
- มีความสุขหรือไมในชีวิต 
- วิถีการดําเนินชีวิตเปนอยางไร 
- มีความตองการอะไรในชีวิต 

 
4.6 ความตองการ (Dramatic Need) 
 
ความตองการของตัวละคร คือ ส่ิงท่ีตัวละครอยากเอาชนะ ตองการใหไดมา เปนแรง

กระตุนของตัวละครท่ีอยากไดอยากเปน อยากท่ีจะประสบความสําเร็จ  ซ่ึงเปนแรงผลักดันใหตัว 
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ละครกระทําการตางๆ เพื่อใหไดมาในส่ิงท่ีตองการตลอดระยะเวลาในภาพยนตร ไมวาจะผานความ
ขัดแยงมามากเพียงใดก็ตาม   ความตองการของตัวละครโดยเฉพาะอยางยิ่ง ความตองการของตัว
ละครเอกเปรียบเสมือนหัวใจของเนื้อเร่ืองในภาพยนตร (รักศานต  วิวัฒนสินอุดม, 2547: 73) 

 
ความตองการของตัวละครแบงออกไดเปนความตองการภายนอก เชน ความตองการท่ีจะ

ฆาฉลามใหไดในภาพยนตรเร่ือง “Jaws” (1975) และความตองการภายใน เชน ความตองการพิสูจน
ตัวเองของตัวละครหลักวาตนไมไดมีดีแครูปรางภายนอก ในภาพยนตรเร่ือง “Legally Blonde” 
(2001) เปนตน 

 
4.7 ความขัดแยง (Conflict) 
 
ความขัดแยงเปนการกําหนดความตองการหรือต้ังเปาหมายอยางใดอยางหน่ึงใหกับตัว

ละคร แลวสรางอุปสรรคใหตัวละครแกปญหา หรือ พยายามบรรลุเปาหมายน้ัน (รักศานต  วิวัฒน
สินอุดม, 2548: 113) ความขัดแยงคือ การตอสูระหวางฝายท่ีตรงขามกัน เปนความซับซอนท่ีทําให
ตัวละครหางออกไปจากการบรรลุส่ิงท่ีพวกเขาตองการหรือพอใจ ดังนั้นความขัดแยงจึงเปนท้ังเร่ือง
ท่ีกระทบตออารมณความรูสึกภายในและเปนส่ิงท่ีทาทายทางกายภายนอกท่ีถูกสรางข้ึนเพื่อขัดขวาง
ตัวละครกับเปาหมายของพวกเขา (ฟลิปดา, 2549: 130) ความขัดแยงระหวางตัวละครสามารถแบง
ออกไดเปน 2 แบบ คือ 

 
- ความขัดแยงแบบแนวนอน เปนความขัดแยงระหวางตัวละครท่ีมีความสามารถเทา

เทียมกัน แขงขันกันเพ่ือเปาหมายเดียวกัน ความขัดแยงเกิดจากจุดยืนท่ีแตกตางกันของ
พวกเขา ในบางกรณีตัวละครทั้งสองอาจเรียนรูจากกันและกันและหลอมรวมดานดี
ของท้ังคูเขาดวยกัน (Eliot Grove, 2001: 53) 

- ความขัดแยงแบบแนวต้ัง เปนความขัดแยงของตัวละครที่เหนือกวากับตัวละครที่ดอย
กวา ถึงแมวาความขัดแยงระหวางตัวละครหลักกับฝายตรงขามจะเทาเทียมกัน แตเม่ือ
มีตัวละครอื่นท่ีมีอํานาจเหนือกวาเขามาสัมพันธ ระดับความขัดแยงในเร่ืองก็จะ
เปล่ียนไป (Eliot Grove, 2001: 54) 

 
นอกจากความขัดแยงระหวางบุคคลหรือความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย (Man 

against Man) ดังกลาวแลว ประเภทของความขัดแยงอาจแบงออกไดเปนหลายรูปแบบ เชน ความ
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ขัดแยงภายในจิตใจ (Man against Himself) และ ความขัดแยงกับพลังภายนอก (Man against 
Outside Force) 

 
- ความขัดแยงภายในจิตใจ (Man against Himself) เปนความขัดแยงกับตัวเองหรือความ

ขัดแยงภายใน ซ่ึงความขัดแยงนี้อาจจะมีโดยท่ีตัวละครไมรูตัว ในบางกรณีอาจเปนส่ิง
ท่ีตัวละครรูแตละเลยไมสนใจ หรือมีเหตุผลบางอยางทําใหไมกลาท่ีจะเผชิญกับส่ิง
ตางๆ  แตเม่ือตัวละครตองเจอกับความขัดแยงภายนอก ไมวาจะเปนบุคคลอ่ืน 
สภาพแวดลอม หรือสังคม ความขัดแยงภายในนี้ก็จะชัดเจนมากยิ่งข้ึน  เชน ความ
ละอายใจ ความไมม่ันใจในตนเอง ฯลฯ ดังนั้นความขัดแยงภายในตองถูกทําใหหมด
ไปในทางใดทางหน่ึงเพ่ือแสดงใหเห็นถึงความเติบโตและการเปล่ียนแปลงของตัว
ละคร (ฟลิปดา, 2549: 131 ) 

- ความขัดแยงกับพลังภายนอก (Man against Outside Force)  ความขัดแยงกับพลัง
ภายนอก เปนความขัดแยงท่ีตัวละครตองฝาฟนไปใหได อาจเปนความขัดแยงระหวาง
คนกับธรรมชาติท่ีตัวละครหลักตองตอสูกับเหตุการณท่ีเกิดข้ึน เชน ระเบิด พายุหิมะ 
ฯลฯ  หรือความขัดแยงระหวางคนกับสังคม ประเพณี หรือความเช่ือ ในภาพยนตรมัก
เปนเร่ืองของคนท่ีขาดศรัทธาในพระเจาแลวตองยอมรับในท่ีสุด ความขัดแยงกับพลัง
ภายนอกนี้จะเปนการคนหาความเขมแข็งและความเชื่อม่ันในตนเองของตัวละครเพื่อ
เอาชนะกับส่ิงท่ีกําลังเผชิญหนาได (ฟลิปดา, 2549: 133 ) 

 
4.8 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) 
 
 เปาหมายของตัวละครถูกกําหนดข้ึนเพื่อบอกทิศทางความเคล่ือนไหวของตัวละครถึงส่ิงท่ี

ตัวละครตองการ ดังนั้นวิธีการท่ีจะนําใหเปาหมายของตัวละครสามารถผลักดันการกระทําของตัว
ละครนั้นๆ  ไดอยางนาสนใจ และชวนติดตามก็คือ การเพิ่มความตองการของตัวละคร (รักศานต  
วิวัฒนสินอุดม, 2548: 118) ซ่ึงความตองการดังกลาวกอใหเกิดความขัดแยงหรือปญหาภายในจิตใจ
ของตัวละคร และทําใหผูชมเกิดอารมณรวมไปกับตัวละคร จนรูสึกอยากติดตามวาตัวละครน้ันจะ
สามารถฝาฟนอุปสรรคน้ันไปไดอยางไร ถือเปนการเพิ่มมิติใหกับตัวละครอีกทางหน่ึง โดยตัว
ละครแตละตัวจะสามารถแกไขปญหาและบรรลุเปาหมายตางๆ ได ก็ตอเม่ือปญหาภายในและ
ภายนอกของตัวละครไดรับการแกไขแลว 
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4.9 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change)  
 
การเปล่ียนแปลงเพื่อแสดงใหเห็นวาบทภาพยนตรตั้งแตแรกเร่ิมจนจบเร่ืองนั้น  ตัวละครมี

ความเปล่ียนแปลงไปบางหรือไมและอยางไร (รักศานต  วิวัฒนสินอุดม, 2548: 118) ตัวละครที่ดี
จะตองมีการเปล่ียนแปลงหลังจากไดผานเหตุการณตางๆ ในเร่ือง (ฟลิปดา, 2549: 109) หรือมีความ
เปล่ียนแปลงไปมาภายในตนเอง ตามแตละสถานการณท่ีเกิดขึ้นในแตละชวงของภาพยนตร 

 
การเปล่ียนแปลงจะเกิดข้ึน เม่ือตัวละครตองรับมือกับเหตุวิกฤติของชีวิตหลายคร้ังตลอดท้ัง

เร่ืองของภาพยนตร โดยในแตละคร้ังตัวละครจะแสดงปฏิกิริยาตางๆ กันไป ซ่ึงเปนการแสดงให
เห็นพัฒนาการทางดานจิตใจของตัวละครอยางชัดเจนข้ึนทีละนอย จนสงผลใหผูชมเช่ือในการ
ตัดสินใจและการกระทําของตัวละครนั้นๆ ในทายท่ีสุด 
 

กลาวโดยสรุปแลวตัวละครถือเปนหัวใจสําคัญของการเลาเร่ืองเพื่อส่ือสารไปยังผูชม ตัว
ละครจะเปนตัวสะทอนภาพหรือโลกท่ีเขาอาศัยอยู ผานทางองคประกอบตางๆ  ไมวาจะเปนเบ้ือง
หนาหรือเบ้ืองหลัง จนกอใหเกิดการกระทําและนําไปสูเร่ืองราวในภาพยนตร 
 
5. แนวคิดเร่ืองโครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตร 

 
การเลาเร่ือง (Narratives) และเร่ืองเลาตางๆ (Stories) นั้นเปนวิธีการพื้นฐานอันหนึ่งของ

การสรางความหมายหรือความเขาใจเกี่ยวกับประสบการณของคนเรา มนุษยมีแนวโนมท่ีจะเลาถึง
ประสบการณตางๆ ท้ังหลายโดยผานเร่ืองเลา ในวัฒนธรรมตะวันตกเม่ือผูคนตองการพูดถึงส่ิง
ตางๆ ท่ีเกิดข้ึน ท้ังเร่ืองท่ีเกิดข้ึนในชีวิตจริงและเร่ืองท่ีเสกสรรข้ึนมาเอง พวกเขาจะนําเสนอ
ประสบการณตางๆ เหลานี้ในรูปของเร่ืองเลาหรือโครงสรางของการดําเนินเร่ือง นั่นคือ ลําดับ
เกี่ยวกับเหตุการณตางๆ ท่ีเช่ือมโยงกันผานกระบวนการของเหตุผลท่ีเกิดข้ึนตามเวลาและสถานท่ี
(David Bordwell, 1993: 65 ) โดยเลาถึงจุดเร่ิมตนเร่ืองราวท่ีดําเนินไปในระหวางกลางและตอนจบ 
(David A. Cook, 1996: 969) 

 
การเลาเร่ืองนั้นมีประวัติศาสตรมาอยางยาวนานต้ังแตสมัยนักปราชญของโลกอยาง

อริสโตเติลในหนังสือเร่ือง “The Poetics” ของเขาไดแบงการเลาเร่ืองออกเปน 2 ลักษณะคือ การ
แสดงใหเห็น (Mimesis / Showing) (อัญชลี ชัยวรพร, 2548: 224) เชน ละครเวทีท่ีเหตุการณสามารถ
เลาเร่ืองดวยตนเอง กับ การเลา (Diegesis / Telling) เชน วรรณกรรมหรือนวนิยายท่ีตองผานการเลา
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ของนักเลาเร่ืองหรือผูประพันธ ซ่ึงการเลาเร่ืองท้ังสองประเภทนี้ก็เปนพื้นฐานของการเลาเร่ืองใน
ภาพยนตร ท่ีตองประกอบดวยภาพและเสียง โดยมีเทคนิคของการเลาเร่ืองเขามาเกี่ยวของดวย
นั่นเอง (Louis Giannetti, 1987: 305) 

 
ในส่ือภาพยนตรนั้นคําวา “การเลาเร่ือง” หรือ “Narrative” นั้นมีการใหคํานิยามหรือ

ความหมายไวอยางกวางขวางและหลายรูปแบบ ซ่ึงโดยท่ัวไปแลวสรุปวาการเลาเร่ืองในภาพยนตร
จะมีโครงสรางการเลาเร่ืองท่ีเรียงลําดับกันตอเนื่องกันไปอยางมีเหตุผล ตามเวลาและสถานท่ีท่ี
เช่ือมโยงกัน (David Bordwell, 1933: 305) และสวนประกอบของการเลาเร่ืองนั้นจะมีองคประกอบ
ตางๆ คือตัวละคร ฉาก โครงเร่ือง เทคนิค ท่ีผสานเขาดวยกันจนเกิดเปนภาพยนตร (Thomas Schatz, 
1981: 10) ดังนั้นการศึกษาเกี่ยวกับการเลาเร่ืองจึงถูกนํามาใชตีความใหเขาใจเร่ืองราวตางๆ ใน
ภาพยนตรไดกระจางชัดเจนยิ่งข้ึนซ่ึงการวิเคราะหการเลาเร่ืองในภาพยนตรมีเนื้อหาหลักท่ีนิยม
นํามาใชในการวิเคราะหหลายวิธี กลาวคือ 

 
5.1 โครงเรื่อง (Plot) 
 
ในการวิเคราะหภาพยนตรรวมท้ังการเลาเร่ืองเกือบทุกชนิด โครงเร่ืองเปนองคประกอบ

สําคัญท่ีตองนํามาศึกษาเสมอ ซ่ึงลักษณะของเร่ืองเลาในภาพยนตรจะมีความแตกตางในรายละเอียด
ตามประเภทของของงาน แตท่ีไดรับความนิยมและมีอิทธิพลมากท่ีสุดตอการสรางภาพยนตรของ
ทุกประเทศในโลกปจจุบันคือ ประเภทการเลาเร่ืองแบบฮอลลีวูดคลาสสิก (Classic Hollywood 
Narrative) (อัญชลี ชัยวรพร, 2548: 236-237) ซ่ึงมีลักษณะการดําเนินเร่ืองเปนเสนตรง จัดเรียง
ตามลําดับเวลาและเชื่อมโยงกันอยางเปนเหตุเปนผล โดยมีโครงสรางการลําดับเหตุการณตามหลัก
ของกุสตาฟ เฟรยทาก (Gustav Freytag) (Louis Giannetti, 1987: 313) นักปราชญชาวเยอรมันท่ีแบง
การเลาเร่ืองแบบฮอลลีวูดคลาสสิกออกเปน 5 ข้ันตอน คือ 

 
5.1.1 การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เปนการชักจูงความสนใจติดตามเร่ืองราว แนะนําตัวละคร

ท้ังฝายพระเอกนางเอก (Protagonist) และฝายตรงขาม (Antagonist) ฉากหรือสถานท่ีใหชวนติดตาม 
โดยไมจําเปนตองเรียงตามลําดับเหตุการณ อาจมีการเร่ิมเร่ืองจากตอนทายไปหาตนเร่ือง เชน 
ภาพยนตรเร่ือง “Memento” (2000) 
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5.1.2 การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) เปนการท่ีเร่ืองราวดําเนินไปอยางตอเนื่องและ
สมเหตุผลมากยิ่งข้ึนเปนลําดับ ปมปญหา ขอขัดแยง ในแตละสถานการณนั้นจะเร่ิมทวีความเขมขน
ข้ึนเร่ือยๆ 

5.1.3 จุดสูงสุด (Climax) เปนจุดท่ีสถานการณและเหตุการณทวีความเขมขนสูงสุด จะเกิด
เม่ือเร่ืองราวกําลังถึงจุดแตกหักและตัวละครอยูในสถานการณท่ีตองตัดสินใจ หรือความจริงในเร่ือง
ไดรับการเปดเผย 

5.1.4 ภาวะคล่ีคลาย (Resolution) เปนสวนของการคล่ีคลายสถานการณ คือ สภาพหลังจาก
ท่ีจุดสูงสุดไดผานพนไปแลวหรือเง่ือนงําและประเด็นปญหาไดรับการเปดเผย 

5.1.5 การปดเร่ือง (Closure) เปนจุดยุติหรือการส้ินสุดของเร่ืองราวท้ังหมด ซ่ึงอาจจบลงใน
แบบสุขนาฏกรรม โศกนาฏกรรมหรือไมบอกโดยตรงและปลอยใหผูชมนําไปคิดตอก็เปนได 

 
จากลําดับข้ันการเลาเร่ืองของเฟรยทากดังกลาว นักเขียนคนสําคัญของฮอลลีวูดช่ือ “ซิด 

ฟลด” (Syd Field) ไดแสดงความเห็นวาโครงสรางการเลาเร่ืองของฮอลลีวูดคลาสสิกนั้นมี
องคประกอบสําคัญเพียงสามสวน หรือ สามองก (Three Act) เทานั้นคือ (Louis Giannetti, 1987: 
313-315) 

 
- องกหนึ่ง เรียกวา ชวงวางฐานของเร่ือง (The Setup) อยูในสวนแรกของเร่ืองมี

ประมาณ หนึ่งในส่ีสวนของบทภาพยนตร เปนชวงของการปูพื้นฐานของเร่ือง ท้ังใน
สวนตัวละคร ท่ีมา และประเด็นท่ีภาพยนตรตองการนําเสนอในสวนตอๆ ไป 

- องกสอง เรียกวา การเผชิญหนา (Confrontation) เปนสวนกลางของเร่ือง มีประมาณ
สองในส่ีสวนของบท อยูในชวงท่ีสถานการณกําลังดําเนินไป มีการเปดเผยปมปญหา
และการกระทําของตัวละคร กอนท่ีสถานการณจะพลิกผันเปนจุดวิกฤติท่ีจะนําไปสู
องกท่ีสาม 

- องกสาม เรียกวา การคล่ีคลาย (Resolution) เปนสวนสุดทายหรือหนึ่งในส่ีสวนสุดทาย
ของเร่ืองราว มีการคล่ีคลายและแกปญหาตางๆ ของส่ิงท่ีเกิดข้ึนในองกสอง 

 
5.2 แกนความคิด (Theme) 
 
แกนความคิด คือ ศูนยกลางของความคิดหลักท่ีเกี่ยวกับเร่ืองท้ังหมดท่ีผูกํากับภาพยนตร

ตองการส่ือสารกับคนดู (รักศานวิวัฒนสินอุดม , 2547: 14) หรือความคิดหลักในการดําเนินเร่ืองซ่ึง
เปนความคิดรวบยอดท่ีเจาของเร่ืองตองการนําเสนอ (Emil Hurtik and Robert Yarber, 1971: 94) 
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ผูชมจะสามารถเขาใจแกนความคิดของเร่ืองไดจากองคประกอบตางๆ ไมวาจะเปนช่ือเร่ือง ตัวละคร 
สถานการณ การกระทําหรือสัญลักษณตางๆ ท่ีปรากฏในเร่ือง โดยแกนของเรื่องนั้นมีความสําคัญ
อยางยิ่งท่ีผูชมจะตองรับทราบหรือจับใจความสําคัญใหได มิเชนนั้นจะไมสามารถทราบหรือเขาใจ
ถึงแนวคิดหลักท่ีผูสรางตองการถายทอด 

 
5.3 ตัวละคร (Character) 
 
ตัวละคร เปนอีกองคประกอบหนึ่งท่ีสําคัญในการเลาเร่ืองของภาพยนตรในการดึงดูดให

ผูชมติดตามไปสูจุดเปาหมายของเร่ือง ลอเรนซ เพอรรีน (Laurence Perrine) ใหคํานิยามวาตัวละคร
คือ บุคคลท่ีมีความเกี่ยวของสัมพันธกับเร่ืองราวในการเลาเร่ือง นอกจากนี้ยังหมายถึงบุคลิกลักษณะ
ของตัวละคร ไมวาจะเปนรูปรางหนาตาหรืออุปนิสัยใจคอของตัวละครดวย (Laurence Perrine, 
1978: 1491) ในภาพยนตรสวนใหญผูชมจะไดรับการกระตุนใหเขาไปสัมพันธกับตัวละครหลัก
ตางๆ เพื่อท่ีใหผูชมไดรูสึกผูกพันและคลอยตามไปกับส่ิงท่ีตัวละครกระทํา รวมถึงเอาใจชวยตัว
ละครเม่ือตองเผชิญกับภาวะวิกฤติดวย 

 
ดไวท วี. สเวน (Dwight V. Swain) พูดถึงลักษณะของตัวละครไวในหนังสือเร่ือง “Film 

Scripting”  (Dwight V. Swain, 1982: 95-114) วาแตละตัวละครตองมีองคประกอบ 2 สวน คือ สวน
ท่ีเปนความคิด (Conception) และสวนท่ีเปนพฤติกรรม (Presentation) สวนความคิดของตัวละคร
โดยปกติจะเปนส่ิงเปล่ียนแปลงยากจนกวาจะมีเหตุผลท่ีสําคัญเพียงพอสําหรับการเปล่ียนแปลง 
สวนพฤติกรรมของตัวละครจะเปนผลอันเกิดจากการความคิดและทัศนคติของตัวละคร นอกจากนี้
คุณสมบัติของตัวละครมักไดรับการนํามาวิเคราะหอยูเสมอ โดยจําแนกตัวละครตามคุณสมบัติของ
ตัวละครไดเปน 2 ประเภทคือ (ฉลองรัตน ทิพยพิมาน, 2539: 16) 

 
5.3.1 ตัวละครผูกระทํา (Action character) คือ ตัวละครที่มีลักษณะเขมแข็ง พึ่งพาตนเอง

ไดไมถูกคุกคามหรือครอบงําจากผูอ่ืนโดยงาย มักมีเปาหมายและการตัดสินใจเปนของตนเอง 
โดยท่ัวไปแลว คือตัวละครหลักหรือตัวละครท่ีเปนศูนยกลางของเร่ือง  ท่ีจะเปนตัวละครที่มี
ลักษณะเปนผูกระทําสรางสถานการณตางๆ ข้ึนมา และเปนตัวดําเนินเร่ืองราวต้ังแตตนจนจบ 
(Margaret Mehring, 1990: 196) ตัวละครประเภทนี้ตองสามารถดึงดูดและสรางความสนใจแกผูชม
ได เพื่อท่ีจะนําผูชมใหจดจออยูกับเร่ืองราวและติดตามการกระทําของตัวละครไปโดยตลอด 
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5.3.2 ตัวละครผูถูกกระทํา (Passive character) คือ ตัวละครที่มีลักษณะออนแอตองพึ่งพา
หรืออยูภายใตการดูแลควบคุมของตัวละครอ่ืน เปนตัวละครประเภทท่ีตรงขามกับตัวละครแบบ
ผูกระทํา คือจะเปนตัวละครท่ีมักไมใชผูท่ีกอใหเกิดเหตุการณตางๆ แตกลับเปนฝายท่ีตองทําตาม
เหตุการณท่ีเกิดขึ้นอันอาจจะมาจากการกระทําของตัวละครอ่ืน เพราะหากตัวละครหลักเปนผูท่ีเปน
ฝายถูกกระทําเสมอหรือเกือบตลอดท้ังเร่ือง ความนาสนใจในตัวละครนั้นจะลดลง 
 

5.4 มุมมอง (Point of view) 
 
หลุยส จิอันเน็ตติ (Louis Giannetti) ใหความเห็นวาเทคนิคทางภาพยนตรท่ีสามารถ

เทียบเทากับเสียงของผูเลาเร่ืองในนวนิยายก็คือตากลอง (Louis Giannetti , 1982: 324) เนื่องจาก
ภาพยนตรเปนส่ือท่ีเลาเร่ืองดวยภาพดังนั้นนอกจากกลองภาพยนตรจะมีหนาท่ีนําเสนอภาพวัตถุ
แลว ยังสามารถเลาเร่ืองไดเชนเดียวกับผูเลาเร่ืองในนวนิยายอีกดวย เพราะท้ังภาพยนตรและนว
นิยายตางเลาเร่ืองราวโดยผานมุมมอง (James Monaco, 1977: 30) มุมมองของเร่ืองหรือใครเปนผูเลา
เร่ืองจึงเปนเสมือนตัวกลางระหวางภาพยนตรกับผูชม ผูกํากับภาพยนตรตองการใหผูชมเขาถึง
เร่ืองราวในระดับลึกหรือขอบเขตกวางเพียงใดข้ึนอยูกับการเลือกใชมุมมองในการเลาเร่ือง เดวิด 
บอรดเวล (David Bordwell) ไดแบงมุมมองในภาพยนตรออกเปน 2 แบบ คือ มุมมองการเลาเร่ือง
ในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view)  และมุมมองแบบจํากัดเขต (David 
Bordwell , 1993: 75) 

 
1. มุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) คือ 

การเลาเร่ืองในลักษณะนี้ ผูเลาเร่ืองไมอยูรวมในเหตุการณ แตสามารถรับรูและเขาใจความคิดของ
ตัวละครทุกตัวและสามารถเลาเร่ืองโดยยายเหตุการณ สถานท่ี หรือแมแตกาลเวลา สามารถเลายอน
อดีต หรือกาวไปในอนาคต และสามารถสํารวจความปรารถนาความคิดของตัวละครไดอยางอิสระ 
มุมมองแบบนี้พบบอยมากท่ีสุดในภาพยนตร 

 
2. มุมมองแบบจํากัดขอบเขต คือการเลาเร่ืองท่ีผู เลาเ ร่ืองเปนสวนหนึ่งในตัวละคร

ภาพยนตร อาจเปนตัวละครท่ีมีสวนเก่ียวของกับเหตุการณในเร่ืองราวหรือผูท่ีคอยสังเกตการณ
นํามาถายทอดใหกับผูชมไดทราบ มุมมองการเลาเร่ืองแบบนี้แบงออกไดเปน 3 ประเภทคือ 
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-  มุมมองจากบุคคลท่ีหนึ่ง (The first – person Narrator) คือ การที่ตัวละครหลักของ
เร่ืองเปนผูเลาเร่ือง ตัวละครมักเอยคําวา “ผม” หรือ “ฉัน” อยูเสมอ พอไดบอยคร้ังใน
ภาพยนตรแนวอัตชีวประวัติ 

-  มุมมองจากบุคคลท่ีสาม (The third – person Narrator) คือ การท่ีผูเลาเร่ืองกลาวถึงตัว
ละครอื่น หรือเหตุการณอ่ืนท่ีตัวเองพบเห็นหรือเกี่ยวพันดวย เชน ในภาพยนตรเร่ือง 
“The Last Samurai” (2003) ท่ีผูเลาอยูในเหตุการณของเร่ืองราวแตจุดสนใจท้ังหมดอยู
ท่ีตัวพระเอกของเร่ือง ไมไดอยูท่ีตัวผูเลาเอง 

-  มุมมองท่ีเปนกลาง (The Objective Point of view) เปนมุมมองท่ีผูเลาพยายามใหเกิด
ความเปนกลางและปลอยใหผูชมติดตามและตัดสินใจเร่ืองราวเอง เปนวิธีการท่ีนิยม
ใชในภาพยนตรสารคดี 

 
5.5 ขอบเขตของการเปดเผยเรื่องราว (Range of Story Information) 
 
เม่ือมีมุมมองในการเลาเร่ืองแลว ส่ิงท่ีตามมาคือ ขอบเขตของการเปดเผยเร่ืองราว ซ่ึงเปนส่ิง

ท่ีผูสรางตัดสินใจเลือกเปดเผยขอมูลไปตามโครงเร่ืองท่ีกําลังดําเนินไป โดยบอรดเวล แบงลักษณะ
ของการเปดเผยเร่ืองราวออกเปน 3 ประเภท คือ (David Bordwell, 1993: 102-104) 

 
- Unrestricted narration เปนการเปดเผยขอมูลท่ีผูชมรูมากกวาตัวละคร สวนใหญจะใช

กับภาพยนตรประเภทสืบสวนสอบสวนท่ีไมตองการสรางจุดหักเหหรือจุดหักมุมตอ
ผูชม แตเนนท่ีการชิงไหวชิงพริบกันระหวางตัวละคร 

- Restricted narration เปนการเปดเผยขอมูลท่ีผูชมรูเทากับตัวละคร ภาพยนตรท่ีเลาเร่ือง
ลักษณะนี้ ผูชมจะคอยๆ รับรูเร่ืองราวไปพรอมตัวละคร เชนในภาพยนตรสยองขวัญ
หรือเขยาขวัญ ท่ีผูชมจะไมสามารถรับรูถึงตัวฆาตกร จนถึงตอนทายของภาพยนตร
เปนตน 

- Mixed narration เปนการเลาเร่ืองท่ีผสมผสานแนวทางการเปดเผยขอมูลระหวางแบบ 
Unrestricted narration และ Restricted narration เขาดวยกัน 

 
5.6 เวลาและพื้นท่ี (Time and Space) 
 
องคประกอบท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งของการเลาเร่ืองในภาพยนตรก็คือ เวลาและพ้ืนท่ี ซ่ึง

มีสวนสัมพันธกันอยางแยกไมออก เวลาในภาพยนตรนั้นจะมีหนาท่ีบอกเวลาท่ีเกิดเหตุการณตางๆ 
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ในเร่ือง ซ่ึงเปนสวนชวยใหผูชมสามารถติดตามและเขาใจเร่ืองราวไดดีมากย่ิงข้ึน โดยมากแลว
ภาพยนตรมักใชเวลาจริงเปนกรอบของเร่ืองราว เชนยุคสมัยทางประวัติศาสตร หรือ ยุคสมัยใน
ปจจุบัน แตในบางคร้ังภาพยนตรอาจใชเวลาในอนาคตหรือเวลาในจินตนาการท่ีผูแตงเสริมเติม
ข้ึนมาเองเพ่ือนําความต่ืนตาต่ืนใจหรือเพิ่มความต่ืนเตนใหแกเร่ืองราวท่ีกําลังนําเสนอ เชน 
ภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตร (Science Fiction) 
 
 ในภาพยนตรอาจใชเวลาท่ีดําเนินไปตามความเปนจริงตามลําดับเหตุการณท่ีเกิดข้ึน หรือ
เรียงลําดับเวลา (Chronological Order) ท่ีเปนท่ีนิยมกันมากในภาพยนตรที่มีการเลาเร่ืองแบบฮอลลี
วูดคลาสสิก แตในบางคร้ังการเลาเร่ืองแบบไมเรียงลําดับเวลา (Non – Chronological Order) ก็เปน
สวนชวยสรางสีสันและความนาสนใจใหกับเร่ืองราวไดเปนอยางมากเชนกัน ตัวอยางของการเลา
เร่ืองราวในลักษณะนี้คือ ภาพยนตรของ เควนติน ทารันติโน (Quentin Tarantino) ที่มักมีการเลา
เร่ืองแบบไมเรียงลําดับเหตุการณ แตเม่ือผูชมดูภาพยนตรไปจนจบเร่ืองแลวสามารถท่ีจะนําเอา
เร่ืองราวท้ังหมดมาจัดเรียงใหมตามลําดับเวลาเพื่อทําความเขาใจในเรื่องราวไดเชนเดียวกัน เชน 
ภาพยนตรเร่ือง “Reservoir Dogs” (1992) และ “Pulp Fiction” (1994) เปนตน 
 

ในส่ือบางชนิดนั้น การเลาเร่ืองจะเนนเพียงเร่ืองของความเปนเหตุเปนผลและเร่ืองของเวลา
แตสําหรับภาพยนตรแลวสถานท่ีเปนองคประกอบท่ีสําคัญอยางหนึ่งของโครงเร่ือง (David 
Bordwell, 1993: 72) พื้นท่ีหรือสถานท่ีในภาพยนตรมีบทบาทในการทําใหผูชมสามารถรับรูไดวา
เหตุการณท่ีกําลังเกิดข้ึนนั้นอยูในสถานท่ีแหงใดและจะแปรเปล่ียนไปตามเหตุการณหรือเวลาท่ี
ปรากฏในภาพยนตร ภาพยนตรสวนมากนิยมเปดฉากดวยการบอกใหทราบถึงสถานท่ีท่ีเกิด
เหตุการณ สวนใหญแลวผูชมจะสามารถเขาใจหรือรับรูไดทันทีวาสถานท่ีๆ ปรากฏตรงหนานั้นเปน
ท่ีใด เชน บาน อาคารสํานักงาน ทะเลทราย ฯลฯ แตในบางกรณีหากผูสรางตองการระบุสถานที่
หรือเวลาอยางเจาะจงเพื่อใหผูชมไมเกิดความสับสน ก็อาจมีการใชส่ือตัวอักษรกํากับไวบนภาพ 
เชน ช่ือเมือง ช่ือประเทศหรือช่ือองคกรตางๆ 

 
นอกจากบทบาทดังกลาวแลวสถานที่ในภาพยนตรอาจทําหนาท่ีเปนตัวอธิบายชีวิตหรือ

สัญลักษณเกี่ยวกับชะตาชีวิตตัวละครดวย เชน ภาพยนตรจีนเร่ือง “Raise the Red Lantern” (1991)   
บานสกุลเฉินที่ตัวละครหลักถูกขายใหไปเปนภรรยาอีกคนหนึ่งของนายใหญนั้น สภาพแวดลอม
และสถานท่ีโดยความหมายตรงแลว ก็คือบานหลังใหญท่ีประกอบดวยผูคนหลายชนชั้น แตโดย
ความหมายแฝงแลวบานหลังใหญเปนเสมือนภาพสะทอนของสังคมจีนท่ีกดข่ีและมองผูหญิงเปน
เพียงวัตถุทางเพศ หรือสถานท่ีอันเปนท่ีกักขังชีวิตของตัวละครหลักนั่นเอง 
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5.7 สัญลักษณ (Symbols) 
 
สําหรับการเลาเร่ืองในภาพยนตรมักมีการใชสัญลักษณตางๆ เพื่อส่ือความหมายอยูเสมอ 

สัญลักษณท้ังหลายท่ีมักพบในภาพยนตรมี 2 ชนิดคือ สัญลักษณทางภาพและสัญลักษณทางเสียง 
 
5.7.1 สัญลักษณทางภาพ คือ องคประกอบของภาพยนตรท่ีถูกนําเสนอซํ้าๆ (Motif) อาจ

เปนวัตถุ สถานท่ีหรือส่ิงมีชีวิตก็ได สัญลักษณอาจเปนภาพเพียงภาพเดียวหรือเปนกลุมของภาพท่ี
เกิดจากการตัดตอในภายหลัง นอกจากนี้เทคนิคทางภาพยนตรไมวาจะเปนมุมกลอง แสงและสี ยัง
สามารถส่ือความหมายหรือบงบอกสารบางอยางไปยังผูชมไดเชนเดียวกัน 

 
5.7.2 สัญลักษณทางเสียง คือ เสียงตางๆ ท่ีถูกใชเพ่ือแสดงความหมายอื่นเพื่อเปรียบเทียบ

ความหมาย หรือเพื่อแสดงวัตถุประสงคของตัวละคร ไมใชการใชเพื่อสรางอารมณรวมกับตัวละคร
และเร่ืองราวของภาพยนตร 
 

5.8 ฉาก (Setting) 
 
ฉากมีความสําคัญเพราะทําใหมีสถานท่ีรองรับเหตุการณตางๆ ท่ีบงบอกความหมายของ

เร่ืองและมีอิทธิพลตอความคิดหรือการกระทําของตัวละคร (ปริญญา เกื้อหนุน, 2537: 70) หรือเปน
ตัวกําหนดเวลาและสถานท่ีท่ีสมมติวาเร่ืองราวกําลังเกิดข้ึน ดังนั้นฉากจึงมีสวนทําใหบรรยากาศ
ของเร่ืองเปนไปอยางสมจริง (ประภาศรี สีหอําไพ, 2531: 100) โดยประเภทของฉากนั้นอาจแบง
ออกไดเปน 5 ประเภทดังนี ้(ธัญญา สังขพันธนานนท, 2539: 191 – 193) 

 
5.8.1 ฉากท่ีเปนธรรมชาติ ไดแก บาน สภาพแวดลอมหรือธรรมชาติท่ีแวดลอมตัวละครเชน 

ปาไม ทุงหญาหรือบรรยากาศในแตละวัน 
5.8.2 ฉากท่ีเปนส่ิงประดิษฐ ไดแก บาน เคร่ืองใชหรือส่ิงประดิษฐสําหรับใชสอย 
5.8.3 ฉากท่ีเปนชวงเวลาหรือยุคสมัย ไดแก ยุคสมัยหรือชวงเวลาท่ีเกิดเหตุการณ 
5.8.4 ฉากท่ีเปนการดําเนินชีวิตของตัวละคร หมายถึง สภาพแบบแผนหรือกิจวัตร

ประจําวันของตัวละคร ชุมชน หรือทองถ่ินอาศัย 
5.8.5 ฉากท่ีเปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม คือ สภาพแวดลอมท่ีไมสามารถจับตองได มี

ลักษณะเปนความเช่ือ หรือความคิด เชน คานิยม ธรรมเนียม ประเพณี 
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กลาวโดยสรุปแลวโครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตร ประกอบดวยองคประกอบตางๆ ท่ี
ผสานเขาดวยกันหรือรอยเรียงกันไปตามลําดับเวลาและเหตุผล  ในงานวิจัยช้ินนี้การศึกษา
โครงสรางการเลาเร่ืองจะทําใหมองเปนปจจัยตางๆ ท่ีสงผลในการเสริมภาพลักษณของการเปน
พระเอกในภาพยนตรหรือองคประกอบอ่ืนๆ เพื่อที่จะสามารถเขาใจแลวตีความหมายไดถูกตอง 
 
6. แนวคิดเก่ียวกับประเภทของภาพยนตร 

 
การแบงภาพยนตรออกเปนประเภทตางๆ เปนเร่ืองยาก แตอยางไรก็ตามภาพยนตรไดถูกจดั

ไวเปนประเภทตางๆ ดังท่ี วิลเลียม ไบเออร (William Bayer) และกลุมนักวิจารณภาพยนตรของ
อเมริกาไดแบงภาพยนตรไว 12 ประเภท (กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2541: 5) แตในงานวิจัยช้ินนี้ได
นําภาพยนตรมาศึกษาเพียง 5 ประเภท เพราะฉะนั้นจะกลาวถึงภาพยนตร 5 ประเภท ไดแก 
ภาพยนตรคาวบอย ภาพยนตรตลก ภาพยนตรเพลง ภาพยนตรยอนยุคและภาพยนตรชีวิต  
 

6.1 ภาพยนตรคาวบอย (Western) 
 
องคประกอบของภาพยนตรคาวบอยหรือภาพยนตรบุกเบิกตะวันตก มักจะเปนถนนสาย

ใหญผานกลางเมือง สุสาน (ซ่ึงสวนมากเรียกวา Boot hill) บาร รานขายของสารพัดชนิด คอกมา 
ธนาคาร สถานีรถไฟ ทะเลทราย และท่ีทําการนายอําเภอ สวนใหญภาพยนตรจะใชฉากแถบ
ตะวันตกเฉียงใตของอเมริกา แตท่ีแปลกก็คือ ความเคยชินเหลานี้ไมเคยสรางความรูสึกซํ้าซากนา
เบ่ือหนายแกคนดูเลยแมแตนอย แมกระท่ังตัวละครที่จะตองมีนายอําเภอ หมอ ผูหญิงบาร พนักงาน
โทรเลข คนประจําบาร และชายแปลกหนาผูผานเขามาในเมืองเพ่ือพิสูจนใหเห็นวาเขาคือ มือปนท่ี
ไวท่ีสุดในโลก มือปนรับจาง เจาของไรปศุสัตว นักพนัน กลุมอาสาสมัครตามจับโจรปลนธนาคาร 
ฝูงคนบาคล่ังท่ีคิดแตจะใชศาลเต้ีย กองทหารมาท่ีมักจะชวยตอสูกับอินเดียนแดงไดอยางทันเวลา
พอดี การตอนวัว และการดวลปนเพื่อพิสูจนความยิ่งใหญ ภาพยนตรคาวบอยมักมีเนื้อหาเกี่ยวกับ
ความขัดแยงระหวางกฎหมายกับการไมเคารพกฎหมายหรือระหวางความปาเถ่ือนกับความศิวิไลซ 
พระเอกของภาพยนตรคาวบอยมักจะเปนผูท่ีอยูโดดเดี่ยวและจริงจังกับชีวิต ถาเขาจะรักผูหญิงคนท่ี
เขารักก็มักจะไมเขาใจเขาและเธอก็จะเกลียดการฆากัน สวนผูหญิงท่ีเขาใจพระเอกมักจะเปนผูหญิง
หากินหรือผูหญิงท่ีทํางานในบาร ซ่ึงเธอจะมีลักษณะก่ึงๆ ผูชาย อิสระและไมมีใครเปนเจาของเธอ 
(กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2541: 16-17) 
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ภาพยนตรคาวบอยเปนการสนองความตองการดานความรุนแรงในตัวของผูชมโดยท่ีจะไม
กอใหเกิดอันตรายแกทางจิตใจ บางคนเช่ือวาเปนเพราะภาพยนตรคาวบอยแสดงถึงการกอสรางตัว
ของประเทศอเมริกาในชวงเวลาท่ีผานมาไมนานนักและสามารถเปนประเทศที่ยิ่งใหญไดใน
ชวงเวลาอันส้ัน 
 
 6.2 ภาพยนตรตลก (Comedy) 
 
 ในแวดวงของภาพยนตรตลกดูเหมือนวาตลกในยุคของภาพยนตรเงียบซ่ึงถือกันวาเปนยุค
ทองของภาพยนตรตลกจะครองความย่ิงใหญเอาไวตลอดกาล โดยท่ีไมมีภาพยนตรตลกในชวง
ระยะเวลาตอๆ มาเขาไปเทียบไดเลย แมในปจจุบันจะไดเปรียบในดานเสียงและเทคนิคตางๆ 
มากมายซ่ึงในกลุมของภาพยนตรประเภทอ่ืนยังพอจะกลาวกันไดวา เม่ือความกาวหนาทางดาน
เทคนิคและความรูทางภาพยนตรสูงข้ึน คุณภาพภาพยนตรก็ดีข้ึนดวยราวกับวาภาพยนตรเงียบกับ
มุขตลกเปนของคูกัน เม่ือหมดยุคภาพยนตรเงียบก็เปนอันหมดยุคความรุงเรืองของภาพยนตรตลก
ไปดวย และในบรรดาภาพยนตรท้ังหมดภาพยนตรตลกก็สามารถใชเทคนิคของภาพยนตรเงียบ
อยางไดผลเต็มท่ีท่ีสุด ในการที่จะทําใหผูชมภาพยนตรจดจําภาพยนตรนั้นได (กฤษดา เกิดดี, 2541: 
111) 
 
 ภาพยนตรตลกแบงเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ 
 

1. Comedy of Incidents คือ ภาพยนตรตลกท่ีใชบทตลกเปนจุดสําคัญ เนื้อเร่ืองเปนเพียง
สวนประกอบซ่ึงจะเปนภาพยนตรตลกท่ีไมมีสาระ 

 
2. Comedy of Situation คือ ภาพยนตรท่ีมีเนื้อหาเปนหลักโดยมีบทตลกแทรกเพ่ือใหเร่ือง

สนุก ภาพยนตรประเภทนี้ยังแบงไดเปน 
2.1 Satire ตลกเสียดสี 
2.2 Parody ตลกลอเลียนเหตุการณหรือบุคคล 
2.3 Social Comedy ตลกสะทอนสังคม 
2.4 Black Comedy ตลกสะทอนภาพในดานท่ีเจ็บปวดขมข่ืน 
2.5 Slapstick ตลกเจ็บตัว มักเปนตลกท่ีแสดงความผิดพลาดของตัวละคร 
2.6 Chase ตลกวิ่งไล 
2.7 Swashbuckler ตลกโลดโผน 
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 6.3 ภาพยนตรเพลง (Musicals) 
 

ภาพยนตรเพลง คือ ภาพยนตรท่ีมีฉากเพลงหรือฉากเตนรําเปนองคประกอบสําคัญ เปนจุด
สนใจหลัก ขอสําคัญเพลงจะตองเปนตัวดําเนินเร่ือง เนื้อเร่ืองทําหนาท่ีเปนบทนําใหกับเพลงเทานั้น
ภาพยนตรเพลงมีลักษณะของศิลปะการละครเขามาเปนสวนผสมอยูมาก การแสดงความรูสึก
ออกมาเปนเพลง การเดินเร่ืองดวยเพลงเปนเร่ืองท่ีไมอาจจะเกิดข้ึนไดจริงในชีวิตจริง ผูคนสวนใหญ
ไปดูภาพยนตรเพลงก็เพื่อท่ีจะหนีจากความเปนจริงท่ีเห็นกันอยูทุกวัน นับต้ังแตภาพยนตรเสียงเร่ือง
แรก “The Jazz Singer” (1927) ภาพยนตรเพลงก็เปนจุดเดนสําคัญของฮอลลีวูด ในขณะท่ีภาพยนตร
ประเภทอ่ืนจะใหความสําคัญกับดาราหรือผูกํากับการแสดงอยูในข้ันสูงสุด แตความสําคัญของ
ภาพยนตรเพลงแตละเร่ืองอาจจะอยูกับใครสักคนหนึ่งก็ได ทุกคนมีสวนสําคัญในการเรียกคนดูและ
ถือไดวาทุกคนมีสิทธิเทาเทียมกันท่ีจะเรียกตนเองไดวาเปนผูท่ีมีความสําคัญมากที่สุดในภาพยนตร
เพลงแตละเร่ือง (กฤษดา เกิดดี, 2541: 99) 

 
ภาพยนตรเพลงมีลักษณะท่ีสําคัญคือ 
 

-   เพลงจะตองมีสวนในการเลาเร่ือง เดินเร่ือง แสดงอารมณ ความรูสึกของตัวละคร 
-  เนื้อเร่ืองจะตองเบา มุงความบันเทิงเปนสําคัญ 
-  การรองเพลงกับเนื้อเร่ืองจะกลมกลืนเปนธรรมชาติ 

 
บอบ ฟอสส (Bob Foss) ไดใหความเห็นเกี่ยวกับฉากเพลงหรือฉากเตนรําในภาพยนตร

เพลงวาอยางนอยก็ควรมีขอใดขอหนึ่ง ดังนี้  
 

- แสดงใหเห็นสภาพแวดลอมหรือบรรยากาศของสถานท่ีใดสถานท่ีหนึ่ง  และ
พฤติกรรม ของตัวละครกลุมใดกลุมหนึ่ง 

- มีสวนในการเดินเร่ือง ไมทําใหเร่ืองหยุดเดิน 
- ส่ือถึงอารมณจําเพาะ ไมจําเปนตองเดินเร่ืองไปดวยแตแสดงอารมณในขณะน้ัน 

ออกมาใหรูสึก 
- ใหความบันเทิง 
- สวยงาม นามอง กระทบอารมณและความรูสึกนึกคิดของคนดูดานใดดานหนึ่ง 
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ภาพยนตรเพลงก็มีการเปล่ียนแปลงทางรูปแบบไปตามยุคสมัยกับรูปแบบดนตรีท่ี
เปล่ียนไป ตามเง่ือนไขทางสังคมและเศรษฐกิจ รวมถึงรสนิยมคนดู จากยุครุงเรืองของภาพยนตร
เพลงแบบเกาท่ีหรูหรา งดงาม มาถึงภาพยนตรเพลงท่ีสะทอนปญหาสังคม และภาพยนตรเพลงร็อค 
ภาพยนตรเพลงท่ีอาศัยความนิยมในดนตรีรวมสมัยเปนจุดขาย 
 

6.4 ภาพยนตรยอนยุค (Period Films) 
 
ภาพยนตรยอนยุค ไมใชประเภทของภาพยนตรท่ีจะมีลักษณะบงใหเห็นกันชัดเจนเหมือน

ภาพยนตรคาวบอย ภาพยนตรสยองขวัญหรือภาพยนตรเพลง ภาพยนตรหลายเร่ืองท่ีถูกจัดเขาไปอยู
ในประเภทอ่ืนๆ อาจจะนับเปนภาพยนตรยอนยุคได ขณะเดียวกันภาพยนตรประเภทนี้ก็อาจจะจัด
เขาไปอยูในภาพยนตรประเภทอ่ืนก็ได ภาพยนตรยอนยุคไมจําเปนจะตองเปนเร่ืองราวในสมัย
โบราณ เชน ยุคกรีกโบราณหรือยุคใดๆ ท้ังส้ิน 

 
ลักษณะของภาพยนตรยอนยุคแบงได 3 ประการ 
 
ประการแรก คือ ความสมจริงในทางประวัติศาสตร ท้ังในดานการจัดฉาก เคร่ืองประดับ

ฉาก เคร่ืองแตงกายและถาหากเปนเร่ืองราวของคนท่ีมีตัวตนจริงๆ ในประวัติศาสตรก็จําเปนตองหา
คนท่ีมีบุคลิกใกลเคียงกับตัวจริงนั้นท่ีสุด 

ประการท่ีสอง ไดแกเนื้อเร่ือง ภาพยนตรยอนยุคตองไมเปนเพียงแคเอาฉากท่ีสรางข้ึนมา
เปนสวนประกอบเนื้อเร่ือง การเดินเร่ืองจะตองคํานึงถึงความจริงทางประวัติศาสตรดวย 

ประการท่ีสาม คือ ผูกํากับการแสดงไมไดมีหนาท่ีเพียงนําตัวผูแสดงมาสวมชุดโบราณแลว
ใหแสดงไปตามเนื้อเร่ืองเทานั้น ผูกํากับจะตองรูดวยวาลักษณะนิสัย การแสดงออก และพฤติกรรม
ของคนในแตละยุคสมัยนั้นเปนเชนไร (กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2541: 234-235) 
 

6.5 ภาพยนตรชีวิต (Drama Film) 
 
ภาพยนตรแนวชีวิต เปนภาพยนตรท่ีนําเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับความเปนไปของชีวิตมนุษย

ในสถานการณตางๆ ทามกลางความขัดแยงกับท้ังตนเอง ผูอ่ืนหรือสภาพแวดลอม ภาพยนตรแนว
ชีวิตจะนําเสนอเร่ืองราวท้ังในดานดีและดานไมดีของชีวิต ในพล็อตท่ีหลากหลายและแตกตางกัน
ออกไป (ฐาปนัฬศ  วิจิตรรัฐกานต, 2547: 9-11) 
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หากจัดแบงภาพยนตรแนวชีวิตออกเปนประเภทตางๆ อยางกวางๆ ภาพยนตรแนวชีวิตท่ี
เห็นไดโดยท่ัวไปมี 2 ประเภทคือ 

 
1. Melodrama Film หรืออาจเรียกอยางไทยๆ วา ภาพยนตรประโลมโลก ภาพยนตร

ประเภทนี้เปนภาพยนตรยอยประเภทหนึ่งของภาพยนตรแนวชีวิต นําเสนอตัวละครในพล็อตท่ีมี
การดึงดูดใจตออารมณของผูชม คําวา “Melo” เปนคําท่ีมีความหมายถึง การเลนดนตรี สําหรับ
ภาพยนตรประเภทนี้หมายถึง ภาพยนตรท่ีใชดนตรีในการเราอารมณและบอยคร้ังท่ีมีความเกินจริง 
(Exaggerate) ผสมอยู 

 
ภาพยนตรประเภทนี้ใหความสําคัญกับสถานการณท่ีเกี่ยวกับความรูสึกทางจิตใจ รวมไปถึง

วิกฤตทางอารมณของบุคคลและสถานการณตางๆ ในครอบครัว โศกนาฏกรรม ความเจ็บปวย ทุกข
ทรมานท้ังทางรางกายและจิตใจ สวนใหญตัวเอกของภาพยนตรประเภทนี้มักจะเปนเพศหญิง มักถูก
นําเสนอในสถานการณท่ีมีความกดดันทางสังคมอยางหนักอยูรอบตัวหรือความขัดแยงอันไมนาเกิด
ข้ึนกับเพื่อน ชุมชน หนาท่ีการงานรวมไปถึงคนรักหรือครอบครัว ภาพยนตรประเภทนี้มักมุงความ
สนไปท่ีผูชมเพศหญิงเปนสวนใหญ 
 

2. Romance Film เร่ืองราวเกี่ยวกับความรัก ความสัมพันธของหัวใจท่ีมีศูนยกลางท่ีความ
ปรารถนา และอารมณของตัวละครหลักซ่ึงโดยปกติแลวเปนผูชายกับผูหญิง เร่ืองราวจะดําเนินผาน
การเกี้ยวพาราสีหรือการแตงงานของคนท้ังสอง เร่ืองราวความรักจะเปนหัวใจหลักของภาพยนตร
ประเภทนี้ โดยที่คูรักในเร่ืองจะตองเผชิญกับวิกฤติในรูปแบบตางๆ เชน ความขัดสนทางการเงิน 
ความเจ็บปวยทางรางกาย เร่ืองของสถานะทางสังคมและเช้ือชาติท่ีมีความแตกตาง ความขัดแยงทาง
อาชีพ ความตึงเครียดในชีวิตประจําวัน การนอกใจ การหักหามใจ ความรักท่ีผิดหวัง หรือเร่ืองของ
ครอบครัวซ่ึงเปนอุปสรรคตอความรักของท้ังสองคน 

 
ภาพยนตรรักจะเลาเร่ืองราวของความรักในหลากหลายรูปแบบ อาทิ การตกหลุมรักทันที

ในครั้งแรกท่ีเจอกัน ความรักระหวางหนุมสาวและผูใหญ ความรักท่ีมิอาจหวนคืน ความรักท่ี
ครอบงํา ความรักท่ีเหนือจริง ความรักตองหาม ความรักท่ีมีความปรารถนาทางเพศซอนอยู ความรัก
ท่ีเสียสละ ความรักท่ีรุนแรงและสามารถทําลายทุกส่ิงทุกอยางได รวมไปถึงความรักท่ีเปน
โศกนาฏกรรม  
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ภาพยนตรรักเปนภาพยนตรท่ีผูชมไดหลีกหนีจากชีวิตจริงและปลดปลอยจินตนาการของ
ตน โดยเฉพาะในกรณีท่ีตัวละครหลักสามารถฟนฝาอุปสรรคและลงเอยกันอยางมีความสุข แม
ภาพยนตรบางเร่ืองไมไดลงเอยเชนนี้ แตเร่ืองราวความรักในรูปแบบตางๆ ท่ีภาพยนตรไดนําเสนอ 
ก็ไดทําหนาท่ีรับใชผูชมในฐานะท่ีเปนโลปองกันความไมโสภาในโลกแหงความเปนจริง  

 
แนวคิดเกี่ยวกับประเภทภาพยนตรไดนํามาใชในการแยกประเภทภาพยนตรท่ีนํามา

ทําการศึกษาในคร้ังนี้ เนื่องจากภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี แสดงนั้นมีจํานวนมากและมีหลากหลาย
ประเภท ซ่ึงจะทําใหผูวิจัยทําการจําแนกภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี ไดอยางถูกตอง 

 
7. แนวคิดเก่ียวกับภาพความเปนชาย 
 
 ในการศึกษาเร่ืองผูชาย (Male) หรือความเปนชาย (Masculinity) นั้น นักวิชาการสาขาตางๆ 
ไมวาจะเปนนักจิตวิทยา สังคมวิทยา หรือ มานุษยวิทยา ตางไดพยายามตอบปญหาท่ีมาของความ
เปนชาย โดยผลสรุปนั้นระบุตรงกัน คือ ความเปนชายไดรับการสรางข้ึนโดยสังคม (Socially 
Constructed) (Lance Strate,1992: 79 อางถึงในกําจร หลุยยะพงศ, 2539: 7) ดังนั้นหากสังคม
เปล่ียนแปลงไป ความหมายของความเปนชายก็อาจมีการเปล่ียนแปลงไปดวยเชนกัน นอกจากนี้ใน
การศึกษาเร่ืองความเปนชายและความเปนหญิงนั้น สวนหนึ่งยังตองข้ึนอยูกับระบบของสังคมท่ี
ผูชายเปนใหญ (Patriarchy) (Steve Craig , 1992: 2) ดวย 
 
 7.1 ท่ีมาของความเปนชาย 
 
 ในงานของ เจมส ดอยล (James A. Doyle) ไดมีการกลาวถึงมิติเชิงประวัติศาสตรของความ
เปนชายในแนวคิดตะวันตก วาการศึกษาความเปนชายโดยท่ัวไปนั้น มักจะเร่ิมมาจากระบบของ
สังคมท่ีชายเปนใหญ (Patriarchy) โดยสวนใหญแลวมักจะมีลักษณะของอํานาจหรือการครอบงําท่ี
ผูชายมีตอผูหญิง ซ่ึงจากการศึกษายอนหลังกลับไปของเขาพบวา ความเปนชายในประวัติศาสตร
ตั้งแตสมัยกรีก – โรมัน เปนตนมาน้ันถูกแบงออกไดเปน 5 รูปแบบหลักๆ ดวยกัน (James A. 
Doyle, 1989: 27) คือ 
 

1. The Epic Male 
2. The Spiritual Male 
3. The Chivalric Male 
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4. The Renaissance Male 
5. The Bourgeois Male 

 
7.1.1 The Epic Male  เปนแนวคิดของความเปนชายในสังคมกรีก – โรมัน ท่ีเนนเร่ือง

ความกลาหาญ ความเปนมหากาพย หรือความยิ่งใหญในโลกของผูชายท่ีเต็มไปดวยขุนศึก การผจญ
ภัย การตอสู กษัตริยและเทพเจา ผูชายในยุคนี้จะตองมีความเขมแข็ง มีรางกายท่ีเต็มไปดวยมัดกลาม 
มีหัวใจที่เด็ดเดี่ยวกลาหาญ ซ่ือสัตย และเปนนักสูท่ีพรอมจะทําศึกไดทุกเม่ือ (Eva C. Keuls, 1989: 
28) สําหรับบทบาทของผูหญิงในยุคนี้พบวาความมีเกียรติ จะเกิดจากความสวยงามทางดานรางกาย 
ความมีเสนหดึงดูด และการอุทิศตนเพื่อผูชาย มากกวาความพยายามในการใชทักษะและ
ความสามารถของตน (Eva Cantarella, 1987 อางถึงใน James A. Doyle, 1989: 28) ซ่ึงโดยภาพรวม
แลวผูชายในชวงสมัยนี้จะเปนผูกระทํา เปนผูตัดสินหรือกําหนดทุกส่ิงทุกอยางและมีอํานาจอยูเหนือ
ผูหญิง 

 
7.1.2 The Spiritual Male การพัฒนาของอารยธรรมตะวันตกประกอบกับการเกิดข้ึนของ

คริสตจักรในชวงศตวรรษท่ี 4 ทําใหรูปแบบของความเปนชายเปล่ียนแปลงไป เนื่องจากภาพลักษณ
ของพระเยซูท่ีเต็มไปดวยความบริสุทธ์ิ ออนโยน ละท้ิงกามารมณ เปนผูใหและเมตตาตอผูทุกขยาก 
เหลานี้เปนตนแบบทําใหผูชายในยุคนี้ตองเปนผูเสียสละ และตองจํากัดความตองการทางดาน
กามารมณ หรือกิจกรรมทางเพศของตนเอง อีกท้ังยังทําใหผูชายในยุคนี้มีความรูสึกตอตานผูหญิง 
เพราะมองวาเพศหญิงเปนตัวขัดขวางการปฏิบัติตามแบบพระเยซู ผูหญิงในยุคนี้เปรียบเสมือนกับ
เปนตัวบาปหรือปศาจ ท่ีทําใหความเปนมนุษยในตัวผูชายตํ่าลง (เปนผลมาจากจารีตเกาๆ ในการ
มองผูหญิง เชน ความเชื่อในเร่ืองอีฟของชาวฮิบรู หรือ ความเชื่อในเร่ืองของแพนดอราผูเปดกลอง
แหงความช่ัวรายในเทพปกรณัมกรีก) (James A. Doyle, 1989: 30) ลักษณะของผูชายในยุคนี้จะมี
ความเครงขรึม เปนผูให แตขณะเดียวกันก็ทําใหการแสดงออกทางท้ังทาทางและอารมณมีความเย็น
ชาและเก็บความรูสึก นอกจากนั้นในยุคนี้ผูคนจะตองยึดม่ันในอํานาจของเพศชายและตอตานพวก
รักรวมเพศดวย 

 
7.1.3 The Chivalric Male ในชวงศตวรรษท่ี 12 ยุโรปไดมีระบบของสังคมแบบใหมท่ี

พัฒนาข้ึนเพื่อสรางความม่ันคงใหแกผูคนในยุโรปตะวันตก คือระบบสังคมแบบศักดินาหรือเจาขุน
มูลนาย (Feudalism) (James A. Doyle, 1989: 30) การเกิดข้ึนของระบบสังคมแบบใหมนี้ทําใหเกิด
การกระจายอํานาจจากคริสตจักรมาสูกลุมชนช้ันผูดีและกองทัพมากยิ่งข้ึน เกิดการขยายตัวของเมือง 
การคา รวมถึงการพัฒนาระบบเงินและเศรษฐกิจ ลักษณะของผูชายในยุคนี้จะมุงเนนไปที่รูปแบบ
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ของนักสูหรือนักรบ แตจะแตกตางจากนักรบในรูปแบบเดิม คือ มีการเกิดข้ึนของทหารท่ีเรียกวา 
“อัศวิน” (The Knight) (James A. Doyle, 1989: 30) ซ่ึงเปนชนช้ันใหมท่ีถือเปนแบบแผนของผูชาย 
ส่ิงท่ีตางไปของผูชายในยุคนี้คือความรูสึกท่ีมีตอสตรีเพศ ถึงแมวาผูชายจะตองมีความจงรักภักดีตอ
กษัตริย หรือเจาของท่ีดิน และรักการผจญภัย แตก็มีความรักใหกับหญิงสาว และอุทิศตนเพื่อ
ปกปองสตรีท่ีตนรักหรือสตรีท่ีออนแอ 

 
ระบบของอํานาจชายเปนใหญ (Patriarchy) ยังคงเติบโตตอไปในระบบสังคมแบบศักดินา

เห็นไดชัดจาก ระบบการสืบทอดมรดกใหแกบุตรชายคนโต (Primogeniture) (James A. Doyle, 
1989: 31) ท่ีจะไดรับทรัพยสินและสมบัติท้ังหมดท่ีหามาไดจากผูเปนพอ รวมถึงอํานาจท้ังหมดท่ีจะ
มีเหนือกวาพี่นองรวมถึงมารดาดวย 

 
7.1.4 The Renaissance Male ในชวงศตวรรษท่ี 16 เร่ิมเกิดรูปแบบความเปนชายแบบใหม

นี้ในประเทศอังกฤษ ชนช้ันกลางเร่ิมกอตัวข้ึนในสังคม ผูชายในแบบอัศวินนักรบดังเชนสมัยกอน
ไดเปล่ียนแปลงมาสูยุคผูชายท่ีแสวงหาความรูและมีเหตุผล จุดมุงหมายท่ีสําคัญของผูชายในยุคนี้คือ
การแสวงหาความรูทางวิทยาศาสตร และศิลปะวิทยาการ เพื่อปลดปลอยตนเองจากอํานาจของ
คริสตจักรท่ีครองอํานาจมาตลอดสามรอยปท่ีผานมา แตอยางไรก็ตามผูชายยังคงเปนผูกระทําและผู
ควบคุมทุกอยางในระบบสังคมท่ีชายเปนใหญเชนเดิม เพราะถึงแมวาจะมีผูหญิงกาวข้ึนมามีอํานาจ
ในสังคมและมีสิทธิของตนเองบาง แตก็พบวาในเร่ืองการเมือง สังคม และศาสนา นั้นผูชายยังคงมี
บทบาทควบคุมอยูเบ้ืองหลังดวย (France Gies and Joseph Gies, 1980 อางถึงใน James A. Doyle, 
1989: 32 ) 

 
7.1.5 The Bourgeois Male ในชวงศตวรรษท่ี 18 ชนช้ันกลางท่ีเร่ิมเกิดข้ึนเม่ือสองรอยป

กอน ไดกลายมาเปนกลุมท่ีมีอํานาจและเขมแข็งอยางมากในอังกฤษ จากเปาหมายเดิมของผูชายท่ี
เนนการตอสู จิตวิญญาณ และแสวงหาความรู ถูกแทนท่ีดวยความเปนชายรูปแบบใหมของชนช้ัน
กลางท่ีเนนเร่ืองเงิน อํานาจและศักดิ์ศรีของตน (France Gies and Joseph Gies, 1980 อางถึงใน 
James A. Doyle, 1989: 32 )  ผูชายในยุคสมัยนี้จะมีลักษณะเปนนายทุน เนนการทําธุรกิจและการคา
เพื่อสรางตนเอง เพราะเช่ือวาการประสบความสําเร็จในหนาท่ีและการดําเนินธุรกิจ เปนเครื่อง
พิสูจนถึงคุณคาภายในตนเองและไดรับการยอมรับจากสังคม ในสวนของผูหญิงนั้นยังคงเปนเพียง
วัตถุท่ีอยูภายใตอํานาจของผูชาย และยังมีความเช่ือวาสาวบริสุทธ์ิจะเปนรางวัลใหแกผูชายท่ีทํางาน
หนักและประสบความสําเร็จดวย 
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สําหรับแนวคิดเกี่ยวกับภาพความเปนชายผูวิจัยไดนํามาใชในการวิเคราะหถึงรูปแบบของ
ความเปนพระเอกท่ีเกี่ยวของกับลักษณะทางกายภาพของพระเอก อันประกอบไปดวยการแตงกาย 
การศึกษา ความมีฐานะทางสังคม ตลอดจนหนาท่ีการงานของพระเอก เปนตน เพ่ือเปนการจําแนก
ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรแตละประเภทวาพระเอกมีรูปแบบท่ีแตกตางกันอยางไร 
 
8. แนวคิดเก่ียวกับจิตวิเคราะห 
 

ในการศึกษาเกี่ยวกับตัวละครในภาพยนตรนั้น ดังท่ีไดกลาวไวแลววาการสรางตัวละครให
มีมิติ อยางมีรายละเอียดนั้นประกอบไปดวยปจจัยตางๆ หลายประการ ซ่ึงนอกจากผูวิจัยจะตองทํา
ความเขาใจเกี่ยวกับทฤษฎีตางๆ ทางภาพยนตร ไมวาจะเปนการศึกษาโครงสรางการเลาเร่ืองใน
ภาพยนตรหรือการประกอบสรางตัวละครแลว แนวคิดเร่ืองจิตวิเคราะหยังเปนอีกหนึ่งแนวคิด
สําคัญท่ีผูวิจัยจะตองทําความเขาใจกับหลักการพื้นฐานของจิตวิทยาดวย เพ่ือท่ีจะสามารถนําไปใช
อธิบายเกี่ยวกับพัฒนาการดานตางๆ ของมนุษยหรือตัวละครในภาพยนตร ไมวาจะเปนทางดาน
รางกาย อารมณความรูสึก และปจจัยตางๆ ท่ีสงผลตอพฤติกรรมและการแสดงออกของตัวละคร 
 

จากการศึกษาของผูวิจัยพบวาแนวคิดหรือทฤษฎีจิตวิเคราะหนั้น เปนแนวคิดท่ีมีประวัติ
การศึกษาคนความาอยางยาวนาน และหลายแนวคิดมีเนื้อหาสาระท่ียากแกการเขาใจ เพราะมักศึกษา
มนุษยในแงมุมเชิงลึกประกอบกับการพัฒนาการทางบุคลิกภาพของมนุษยเปนกระบวนการท่ี
สลับซับซอน ในงานวิจัยช้ินนี้ ผูวิจัยจึงมุงศึกษาศึกษาถึงปจจัยสําคัญสองประการท่ีมีผลตอ
พัฒนาการท้ังทางดานจิตใจและพฤติกรรมหรือการกระทํา คือ การศึกษาถึงแรงขับดันภายใน และ
การศึกษาถึงแรงขับดันภายนอก โดยทฤษฎีสําคัญสองทฤษฎีท่ีมีเนื้อหาครอบคลุมสาระสําคัญของ
งานวิจัยก็คือ ทฤษฎี “Psychosexual developmental stage” ของฟรอยด และทฤษฎี “Psychosocial 
developmental stage” ของอีริกสัน (ศรีเรือน แกวกังวาน, 2538: 33) 

 
ทฤษฎี “Psychosexual developmental stage” ของฟรอยด 
 
ซิกมันด ฟรอยด (Sigmund Freud) นักจิตวิทยาช่ือดังชาวออสเตรียไดศึกษาบุคลิกภาพของ

มนุษย โดยเขาเช่ือวาบุคลิกภาพของมนุษยพัฒนามาจากแรงขับดันภายในซ่ึงเปนแรงขับพื้นฐานสาม
ประการ (พรรณทิพย ศิริวรรณบุศย, 2549: 88) ของมนุษยคือ 

- แรงขับท่ีจะดํารงชีวิตอยู (Survival drive) 
- แรงขับท่ีจะทําลาย (Aggressive drive) 
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- แรงขับทางเพศ (Sex drive) 
 

ฟรอยดอธิบายวาแรงขับในตัวนี้เปนแรงขับท่ีติดตัวมาต้ังแตเกิด ซ่ึงจะกระตุนใหมนุษย
ประกอบพฤติกรรมตางๆ โดยแรงขับท้ังสามนี้จะอยูในสวนลึกของมนุษยท่ีเรียกวาจิตไรสํานึก 
(Unconsciousness) จากระดับของจิตท่ีฟรอยดไดแบงเอาไว 3 ระดับคือ จิตไรสํานึก จิตใตสํานึก 
(Subconscious) และจิตในสํานึก (Conscious) ซ่ึงจิตท้ังสามระดับนี้ประกอบกันเปนโครงสรางของ
จิตใจ 3 สวน (ศรีเรือน แกวกังวาน, 2538: 34) คือ 

 
1. ตนเบ้ืองตน (Id) คือ ตนท่ีอยูในจิตไรสํานึก ซ่ึงมีแรงขับทั้งสามประการติดตัวมาตั้งแต

กําเนิด หรือเปนพลังเพื่อแสวงหาความพึงพอใจ (Pleasure seeking principle) (ศรีเรือน 
แกวกังวาน, 2538: 34) 

2. ตนปจจุบัน (Ego) คือ ตนท่ีรับรูโดยตนเอง เปนสวนท่ีแสดงพฤติกรรมตางๆ ดวยการ
ใชเหตุผลตามขอเท็จจริง หรือเปนสวนของความคิดสติปญญา 

3. ตนในคุณธรรม (Super ego) คือ สวนท่ีควบคุมการแสดงออกทางดานคุณธรรมท่ีสราง
โดยจิตในสํานึกของบุคคลนั้น หรือ สวนของความถูกผิด จริยธรรม ท่ีไดรับการเรียนรู
จากสังคมและวัฒนธรรมนั้นๆ 

 
ฟรอยดอธิบายเพิ่มเติมวาบุคคลท่ัวไปมักมีแนวโนมท่ีจะพัฒนาบุคลิกภาพไปในดานใดดาน

หนึ่งของจิตท้ังสามสวนนี้ แตบุคลิกภาพท่ีเหมาะสมคือ บุคคลท่ีสามารถใชพลัง Ego เปนตัวควบคุม
พลัง Id และ Super ego ใหสมดุลกัน นอกจากนี้ฟรอยดเช่ือวา ความตองการทางรางกายเปนความ
ตองการตามธรรมชาติของคน ซ่ึงเหมือนกับสัตวประเภทอ่ืนๆ ความตองการนี้ทําใหคนแสวงหา
ความสุขความพอใจจากสวนตางๆ ของรางกายท่ีแตกตางไปตามวัย และพัฒนาไปเปนข้ันตอน
ตามลําดับ เร่ิมตนจากแรกเกิดจนส้ินสุดในวัยรุน (ศรีเรือน แกวกังวาน, 2538: 34) อีกสวนหนึ่งท่ี
สําคัญอันมีผลตอการพัฒนาบุคลิกภาพของบุคคล  ก็คือกลไกการปองกันตนเอง  (Defense 
Mechanism) หรือการยับยั้งการแสดงออกท่ีไมเหมาะสมและเปล่ียนแปลงการแสดงออกในรูปแบบ
ท่ีสังคมยอมรับมากกวา เชน ผูใหญเม่ือหิวแตยังทานไมไดก็หันไปสนใจอยางอ่ืนแทนท่ีจะรองไห
เหมือนเด็ก หรือบางครั้งบุคคลอาจแสดงออกในทางตรงกันขามกับความตองการเพื่อลดความคับ
ของใจ เชนการหาคนรักไมไดก็แสดงออกมาในลักษณะเกลียดผูชาย (พรรณทิพย ศิริวรรณบุศย, 
2549: 88) ฟรอยดไดอธิบายกลไกการปองกันตนเองไวหลายแบบ ซ่ึงตอมามีลูกศษยของเขาได
พัฒนากลไกการปองกันตนนี้ออกเปนหลายรูปแบบดังตอไปนี้ (Ding, G.F. and Friend, 1970 : 193 
อางถึงใน พรรณทิพย ศิริวรรณบุศย, 2549: 89)  
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- การเก็บกด (Repression) เปนการเก็บกดความรูสึกไมสบายใจหรือความรูสึกผิดหวัง
ความคับของใจไวในจิตใตสํานึก 

- การแสดงปฏิสัมพันธตอบ (Reaction formation) เปนการเก็บกดความตองการหรือแรง
ขับไวในจิตสํานึกของตนแลวบิดเบือนแสดงออกมาในทางตรงกันขาม 

- การสงทอดความรูสึก (Projection) เปนการสงทอดความผิดไปใหกับผูอ่ืน หรือการ
พยายามกดความรูสึกของตนเองแลวสงทอดภาพพจนของตนเองไปยังผูอ่ืนแทน เชน 
บุคคลท่ีมีความกาวราวแตเก็บกดไวจะชอบดูมวยหรือการตอสูของคนอ่ืน 

- การมีพฤติกรรมยอนถอย (Regression) การมีพฤติกรรมยอนถอยไปสูอดีตหรือวัยเด็กท่ี
เคยทําใหตนมีความสุข เพื่อหลีกเล่ียงการรับรูในสภาพปจจุบัน 

- การแยกตัว (Isolation) การแยกตนใหพนจากสถานการณท่ีนําความคับของใจมาให
โดยแยกตนออกไปอยูตามลําพัง 

- การมีความคิดตายตัว (Fixation or Undoing) การไมยอมรับในสงท่ีไมตรงกับความเช่ือ
และประสบการณของตนเอง ยึดม่ันในส่ิงท่ีตนเช่ือและคิดอยางไมเปล่ียนแปลง 

- การหาส่ิงมาแทนท่ี (Displacement) เปนการระบายอารมณโกรธหรือคับของใจตอคน
หรือส่ิงของท่ีไมไดเปนตนเหตุของความคับของใจนั้น 

- การเลียนแบบ (Identification) เปนการปรับตัวโดยการเลียนแบบบุคคลที่ตนนิยมยก
ยอง 

 
กลาวโดยสรุปแลว จะเห็นวาแนวคิดเร่ืองจิตวิเคราะหเปนการกลาวถึงพัฒนาการของมนุษย

ในแงมุมตางๆ ท้ังทางดานรางกาย การกระทําและทางจิตใจ การศึกษาทฤษฎีดังกลาวนี้ทําใหผูวิจัย
สามารถเขาใจ และตีความถึงลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละครที่เปนพระเอกไดอยาง
ลึกซ้ึง มีมิติ และมีความถูกตองมากข้ึนดวย 
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เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
 
ปยะศักดิ์  ชมจันทร (2549) ศึกษาภาพตายตัวของตัวละครตางๆ ในภาพยนตรไทย 

ผลการวิจัยพบวา ภาพตายตัวของพระเอก ประกอบดวยรูปรางหนาตาดี เสียงไพเราะนาฟง เปนคนดี 
อยูในชวงวัยหนุม เปนโสด มีบุคลิกท่ีดูดี ภาพตายตัวของนางเอก ประกอบดวย รูปรางหนาตาดี 
เสียงไพเราะนาฟง เปนคนดี อยูในชวงวัยสาว เปนโสด เปนสาวบริสุทธ์ิ ภาพตายตัวของผูราย
ประกอบดวย เปนคนไมดี มีบุคลิกไมนาไวใจ ภาพตายตัวของตัวตามพระ ตัวตามนาง ประกอบดวย 
เปนตัวตลก เปนผูชวยเหลือพระเอกนางเอก และภาพตายตัวของตัวอิจฉา ประกอบดวย รูปราง
หนาตาดี อยูในชวงวัยสาว มีบุคลิกยั่วยวนทางเพศ มีนิสัยอิจฉาริษยา สําหรับปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอ
ภาพตายตัวของตัวละครในภาพยนตรไทยไดแก จารีตการแสดงของไทยในอดีต ภาพยนตร
ตางประเทศ ระบบธุรกิจภาพยนตร และลักษณะบุคลิกของคนในชีวิตจริง ในแงการส่ือสารกับ
มวลชนภาพตายตัวถือเปนรหัสสารเชิงเสมือนจริงซ่ึงชวยใหผูสงสารและผูรับสารสามารถส่ือสารถึง
กันไดอยางสมบูรณครบถวน 

 
ศศิลักษณ  แจงสุข (2538) ศึกษาการนําเสนอภาพตัวละครเอกในโทรทัศน ผลการวิจัย

พบวา ลักษณะของตัวละครเอกท่ีปรากฏ โดยสวนใหญเปนชนช้ันกลางถึงชนช้ันสูงในสังคมเมือง 
อยูในวัยหนุมสาว หนาตาและบุคลิกดี เปนโสด มีอาชีพและการศึกษา ส่ิงท่ีไดรับการนําเสนอเปน
หลักคือ คุณงามความดีของตัวละคร ซ่ึงปรากฏคานิยมตัวละครเอกหญิงคือ ความเปนแมศรีเรือน 
และการศึกษา สวนคานิยมของตัวละครเอกชายคือ การมีอาชีพและรายได ความเปนผูนํา และ
การศึกษา ภาพของตัวละครเอกตางๆ ดังกลาวถูกสรางข้ึนเพื่อส่ือกับคนดูในเร่ืองคานิยมและบรรทัด
ฐานของสังคมนอกจากน้ียังพบวาละครที่ศึกษา ปรากฏแกนเร่ืองเกี่ยวกับความรักและศีลธรรม
จรรยา และไมปรากฏความสัมพันธระหวางแกนเร่ืองกับภาพตัวละครเอก 

 
ฉลองรัตน ทิพยพิมาน (2539) ศึกษาการวิเคราะหโครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตร

อเมริกันท่ีมีตัวเอกเปนสตรี ผลการวิจัยสรุปไดวา ภาพยนตรอเมริกันท่ีมีตัวเอกเปนสตรี มีโครงสราง
การเลาเร่ืองท่ีเปนเอกลักษณพิเศษ ไดแก แกนความคิดและข้ัวขัดแยง ท่ีเปนเร่ืองของผูหญิงกับความ
รัก ครอบครัวและสังคม โดยตัวละครหญิงจะมีบทบาทหลากหลายและมีลักษณะเปนผูกระทํา
มากกวาตัวละครหญิงในภาพยนตรท่ัวไป สําหรับฉากท่ีตัวละครหญิงมักเขาไปเกี่ยวของ ไดแก 
สถานท่ีทํางานและทองถนน สวนการใชสัญลักษณพิเศษจะเก่ียวของกับความรัก ครอบครัวและ
สังคม  นอกจากนี้ยังพบวาละครท่ีศึกษา ปรากฏแกนเร่ืองเก่ียวกับความรักและศีลธรรมจรรยา และ
ไมปรากฏความสัมพันธระหวางแกนเร่ืองกับภาพตัวละครเอก 
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ภัทรหทัย  มังคะดานะรา (2541) ศึกษาการนําเสนอลักษณะของวีรุบุรุษในหนังสือการตูน

ญ่ีปุนในประเทศไทย (พ.ศ. 2536 - 2540) ผลการวิเคราะหพบวา โดยภาพรวมวีรบุรุษจะมีคุณธรรม
ท่ีเหมือนกันหรือคลายคลึงกันเปนสวนใหญ ซ่ึงไมตรงกับขอสันนิษฐานท่ีตั้งไว หากพิจารณาถึง
รายละเอียดของลักษณะตามรูปแบบการนําเสนอภารกิจและหนาท่ีปฏิบัติจะมีความแตกตางกัน 
ลักษณะของวีรบุรุษต้ังแตชีวิตในวัยเด็กจนถึงวัยผูใหญไดรับการฝกฝนจนมีความสามารถในดาน
ตางๆ เพิ่มข้ึน ไดผจญภัยและพบอุปสรรคตางๆ นานา ไดกลับเขาสูสังคม ชวยเหลือสังคม เพื่อน
มนุษย และประเทศชาติ ตนไดรับการยกยองชมเชยวาเปนผูท่ีมีความสามารถเหนือผูอ่ืน ลักษณะ
ของวีรบุรุษจะเนนความสามารถในเชิงกีฬา เชิงการตอสู จากความมุงม่ันมานะพยายาม ฝกฝน
ตนเองและเสาะแสวงหาความรู แมจะมีคุณลักษณะท้ังดานดีและดานไมดี แตก็ไดปรับปรุงตนเอง
และแสดงออกถึงความเปนผูมีคุณธรรม เหมาะท่ีจะเสริมสรางประสบการณทางออมแกเด็ก และ
สรางเสริมคุณธรรม ปลูกฝงนิสัยท่ีดีใหเกิดข้ึนแกเด็ก โดยใชภาพและสัญลักษณท่ีทําใหเด็กเขาใจได
งายข้ึน 
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บทท่ี 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

การศึกษาวิจัยเ ร่ือง “บทบาทพระเอกของ สมบัติ เมทะนี” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Analysis) เพ่ือสํารวจชีวประวัติ ผลงานการแสดงภาพยนตร ลักษณะของตัวละครใน
บทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี ภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตร ตลอดจนปจจัยท่ีทํา
ให สมบัติ เมทะนี ประสบความสําเร็จในชีวิตดานการแสดงในบทบาทพระเอกจนไดรับฉายาวา 
“พระเอกตลอดกาล” 
  
3.1 แหลงขอมูล 

 
3.1.1 แหลงขอมูลประเภทวีดิทัศนและวีซีดี 
 
จากภาพยนตรผลงานการแสดงของสมบัติ เมทะนี ผูวิจัยไดคัดเลือกภาพยนตรเพื่อทําการ

วิจัยในเชิงลึกโดยเปนการเลือกตัวอยางภาพยนตรในลักษณะเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) 
ซ่ึงมีเกณฑการคัดเลือกดังนี้ 

 
1. ภาพยนตรออกฉายในสามทศวรรษระหวาง พ.ศ. 2500-2530 ซ่ึงภาพยนตรใน    

แตละประเภทท่ีทําการคัดเลือกมาน้ันจะไมออกฉายในปเดียวกัน 
2. เปนภาพยนตรท่ีไดรับรางวัลในสาขาตางๆ 
3. มีระยะเวลาการออกฉายในโรงภาพยนตรเปนเวลามากกวา 1 เดือน 
4.  เปนภาพยนตรท่ีมีสภาพสมบูรณ  
5. เปนภาพยนตรท่ีทรงคุณคาหรือทําใหเห็นบทบาทพระเอกในลักษณะท่ีเปล่ียนไป

จากเดิมของสมบัติ เมทะนี  
 

ภาพยนตรท่ีผูวิจัยไดทําการคัดเลือกมีท้ังหมด 17 เร่ือง ดังนี้ 
 
1. ภาพยนตรเร่ือง “ศึกบางระจัน” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2509 ภาพยนตรเร่ืองนี้เปน

ภาพยนตรท่ี สมบัติ เมทะนี ไดรับรางวัลตุกตาทอง สาขานักแสดงนําชายยอดเยี่ยม และรางวัลตุกตา
ทองบทประพันธยอดเยี่ยมจากบทประพันธของ ไม เมืองเดิม ในการประกาศผลรางวัลตุกตาทอง
คร้ังท่ี 8 (ศิริพงษ บุญราศรี, 2549: 117) 
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2. ภาพยนตรเร่ือง “เกาะสวาทหาดสวรรค” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2512 เปนภาพยนตรท่ีมี
การดําเนินเร่ืองดวยเสียงเพลง สมบัติ เมทะนี ซ่ึงเปนคนท่ีรองเพลงเกงอยูแลวจึงทําใหภาพยนตร
เร่ืองนี้เปนการนําเสนอพรสวรรคในดานการรองเพลงของสมบัติ เมทะนี เพราะวาตัวของสมบัติ    
เมทะนี ไดรองเพลงทุกเพลงในภาพยนตร นอกจากนี้ในเนื้อหาของเร่ืองยังทําใหผูชมดูแลวเกิดความ
สบายใจ มีความสุขกับสถานท่ีทองเท่ียวในประเทศไทย (วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 22 
สิงหาคม 2553) 

 
3.  ภาพยนตรเร่ือง “รักนิรันดร” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2513 ในชวง พ.ศ. นี้เสมือนเปนการ

ทดสอบการแสดงของสมบัติ เมทะนี ในการที่จะกาวข้ึนมาเปนพระเอกอันดับหนึ่งของวงการ
ภาพยนตรไทย เนื่องจากในปนี้มิตร ชัยบัญชา ไดเสียชีวิตลงประกอบกับในยุคนั้นยังมีภาพยนตรท่ีมี
ความหลากหลายอยูไมวาจะเปนบู ชีวิต ตลก เปนตน ซ่ึงในทุกบทบาทนั้นสมบัติ เมทะนี สามารถ
แสดงออกมาไดดวยดี นอกจากน้ียังมีสภาพรางกายท่ีมีความสงางาม ใบหนาหลอเหลาท่ีสุดในยุค
นั้นอีกดวย (ทวิษยชญะ ตั้งสะรังษี, สัมภาษณ, 21 สิงหาคม 2553) 
 

4.  ภาพยนตรเร่ือง “ไกนา” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2514 ภาพยนตรเร่ืองนี้กํากับโดยดอกดิน 
กัญญามาลย ท่ีมีสโลแกนประจําภาพยนตรท่ีทํารายไดเกนิ 1 ลานบาท วา “ลานแลวจา”  อันเปนส่ิงท่ี
แสดงใหเห็นถึงวาภาพยนตรท่ีกํากับโดยดอกดิน กัญญามาลย ทํารายไดอยางสูงซ่ึงภาพยนตรเร่ืองนี้
ไดรับสโลแกน “ลานแลวจา” ดวยเชนกันเนื่องจาก “ไกนา” เปนภาพยนตรท่ีสามารถดึงดูดผูชม
ภาพยนตรในทุกสาขาอาชีพใหมาชมได และในภาพยนตรยังมีครบทุกอารมณรวมอยูในเร่ือง
เดียวกันอีกดวย  (ทวิษยชญะ ตั้งสะรังษี, สัมภาษณ, 21 สิงหาคม 2553) 
 

5. ภาพยนตรเร่ือง “มนตรักชาวไร” ออกฉายเมื่อ ป พ.ศ. 2514 ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนการ
แสดงใหเห็นถึงการเขามาทํางานในพื้นท่ีตางถ่ิน ซ่ึงพระเอกตองใชความสามารถ ความอดทน ความ
ตั้งใจในการทํางานอยางถึงท่ีสุด เพ่ือใหเกิดการยอมรับของคนในสังคม และยังสะทอนถึงการ
ทํางานในชีวิตจริงคนในสังคมไดอีกดวย (วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2553) 

 
6. ภาพยนตรเร่ือง “พอปลาไหล” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2515 เปนภาพยนตรท่ีสะทอนภาพ

ในดานมืดของเพศชายไดเปนอยางดีในเร่ืองความเจาชูดังคํากลาววา “หญิงหนึ่งคือดวงใจ หญิง
ท่ัวไปคือ กําไรชีวิต” และเปนการสอนการใชชีวิตครอบครัวอยางไรใหเปนสุขอีกดวย ในดานของ
บทพระเอกนั้น เปนบทที่มีความเขากับสมบัติ เมทะนี ไดดี ซ่ึงสมบัติ เมทะนี สามารถถายทอด
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ออกมาไดอยางนาเช่ือถือวาลักษณะของผูชายเจาชูตองมีลักษณะตามเนื้อเร่ืองในภาพยนตร (วิริยะ 
พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2553) 

 
7.  ภาพยนตรเร่ือง “ทอง” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2516 เปนภาพยนตรท่ีไดรับรางวัลตางๆ 

ดังนี้ รางวัลตุกตาทองสาขาถายภาพยอดเย่ียม สาขาลําดับภาพยอดเยี่ยมและสาขาบันทึกเสียงยอด
เยี่ยมในงานประกาศผลรางวัลตุกตาทองคร้ังท่ี 9 นอกจากนี้ภาพยนตรเร่ือง “ทอง” ยังไดรับรางวัล
เปาติงจากมหกรรมภาพยนตรเอเซียแปซิฟกท่ีประเทศไตหวัน ภาพยนตรเร่ืองนี้นอกจากทํารายไดดี
ในประเทศไทยแลวยังทํารายไดในประเทศฮองกง ไตหวันและอเมริกา ในสวนของประเทศอเมริกา
นั้นทํารายไดถึง 1 ลานเหรียญ (20 ลานบาท) (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2550: 31) 

 
8. ภาพยนตรเร่ือง “พยัคฆรายไทยถีบ” ออกฉายเมื่อ ป พ.ศ. 2518 ภาพยนตรเร่ืองนี้สะทอน

ใหเห็นภาพของขบวนการเสรีไทย ในชวงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 (ทวิษยชญะ ตั้งสะรังษี, สัมภาษณ, 
21 สิงหาคม 2553) และแสดงใหเห็นถึงความรักชาติของคนไทยจากคนท่ีเปนชาวบานธรรมดาหลัง
จากนั้นไดกาวข้ึนมาสูการเปนหัวหนาขบวนการไทยถีบ เพื่อท่ีจะปฏิบัติภารกิจในการปกปอง
ประเทศชาติบานเมืองของตนเอง ซ่ึงพระเอกในเร่ืองนี้มีความเหมาะสมกับการเปนผูนําอยางยิ่ง 
(วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2553) 

 
9. ภาพยนตรเร่ือง “ชุมแพ” ออกฉายเมื่อ ป พ.ศ. 2519 เปนภาพยนตรท่ีมีการนํานักแสดงที่มี

ช่ือเสียงหลายๆ ทานมาแสดงรวมกัน ทําใหตัวละครแตละตัวดูมีความนาเช่ือถือ และเปนภาพยนตร
ท่ีสะทอนถึงความเปนจริงของสังคมไทยในยุคนั้นท่ีวา การท่ีฝายปกครองเขาไปปกครองในทองท่ี
อยางไมท่ัวถึงนั้นทําใหผูมีอิทธิพลสามารถครองอํานาจในพื้นท่ีนั้นได โดยอาศัยอาชีพท่ีทุจริตใน
การเล้ียงชีพ ทําใหเห็นถึงความสามารถของนายอําเภอและนายตํารวจท่ีเขามาปราบปรามผูมีอิทธิพล
ไดอยางหมดจด  ภาพยนตรเร่ือง “ชุมแพ” จึงเปนภาพยนตรท่ีผูชมภาพยนตรสามารถจดจําไดเปน
อยางดี (ทวิษยชญะ ตั้งสะรังษี, สัมภาษณ, 21 สิงหาคม 2553) 
 
 10. ภาพยนตรเร่ือง “แผนดินของเรา” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2519 ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดแฝง
ขอคิดของการเสียสละไวในทุกตัวละคร ซ่ึงเปนความสามารถในการเขียนบทของผูกํากับ คือ        
ส. อาสนจินดา ท่ีตองการใหผูชมภาพยนตรมีความเสียสละ การใหอภัย ในทุกสังคม (ทวิษยชญะ
ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 21 สิงหาคม 2553) 
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 11. ภาพยนตรเร่ือง “ขุนศึก” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2519 เปนภาพยนตรท่ีไดรับรางวัลตุกตา
ทองสาขาภาพยนตรยอดเยี่ยม สาขาการสรางฉากยอดเยี่ยมและสาขาผูกํากับยอดเยี่ยม ในการ
ประกาศผลรางวัลตุกตาทองคร้ังท่ี 1 (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2551: 162) 
 

12. ภาพยนตรเร่ือง “แหกคายนรกเดียนเบียนฟู” ออกฉายเมื่อ ป พ.ศ. 2520 เปนภาพยนตรท่ี
ไดรับรางวัลตางๆ ดังนี้ รางวัลตุกตาทองสาขาภาพยนตรยอดเยี่ยม รางวัลตุกตาทองสาขาผูกํากับ
ยอดเยี่ยม รางวัลตุกตาทองถายภาพยอดเยี่ยม จากการประกาศผลรางวัลตุกตาทองคร้ังท่ี 11 
นอกจากนี้ภาพยนตรเร่ือง “แหกคายนรกเดียนเบียนฟู” ไดถูกซ้ือลิขสิทธ์ิไปขายยังตางประเทศอีก 4 
ประเทศ คือ สิงคโปร มาเลเซีย ฮองกงและไตหวัน อีกดวย (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2550: 71) 

 
13. ภาพยนตรเร่ือง “เพลงรักบานนา” ออกฉายเมื่อ ป พ.ศ. 2520 เนื่องดวยอาชีพของคน

ไทยคือ การทํานา เพราะฉะนั้นภาพยนตรเ ร่ืองนี้ไดนําเสนอใหคนไทยทุกคนตระหนักถึง
ความสําคัญของอาชีพชาวนา การดําเนินชีวิตของชาวนา ซ่ึงสมบัติ เมทะนี ไดถายทอดความเปน
ชาวนาออกมาไดอยางนาเช่ือถือ ประกอบกับโครงสรางทางรางกายท่ีมีความเหมาะสมกับอาชีพนี้ท่ี
ตองอาศัยความบึกบึน ความอดทน ในการแสดงเปนชาวนา ทําใหภาพยนตรเร่ืองนี้ดูมีความสมจริง
มากยิ่งข้ึน (วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2553) 

 
14. ภาพยนตรเร่ือง “มหาหิน” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2521 ภาพยนตรเร่ืองนี้ คมน อรรฆเดช 

ซ่ึงเปนผูกํากับภาพยนตรไดลงทุนใหสมบัติ เมทะนี โกนหัวแสดงนําในภาพยนตรดวยเงิน 1 ลาน
บาท เปนการพลิกบทบาทการแสดงทางดานบุคลิกลักษณะภายนอกของสมบัติ เมทะนี (วิศิษฐ พันธุ
มกุล, 2550: 44) 
 

15. ภาพยนตรเร่ือง “สลักจิต” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2522 เปนภาพยนตรชีวิตท่ีทําใหผูชม
เกิดความรูสึกเอาใจชวยนางเอกวาจะผานมรสุมชีวิตไปไดอยางไร เนื่องจากเกิดความรักกับพระเอก
ท่ีมีอายุตางกันมากและยังอยูในสถานภาพระหวางอากับหลาน ทําใหภาพยนตรเร่ืองนี้ประสบ
ความสําเร็จและทําใหช่ือของเด็กที่เกิดในยุคนั้นมีช่ือวา จอย กับ เดียว เกิดข้ึนอยางมากมาย นับไดวา
ภาพยนตรเร่ืองนี้มีอิทธิพลกับสภาพสังคมไทยอยางเห็นไดชัด (ทวิษยชญะ ตั้งสะรังษี, สัมภาษณ, 21 
สิงหาคม 2553) 

 
16. ภาพยนตรเร่ือง “ผาปน” ออกฉายเมื่อ ป พ.ศ. 2523 เนื้อเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง        

“ผาปน” มีความเปนสากล และตัวละครในภาพยนตรจะถูกสรางใหมีมิติมากยิ่งข้ึนประกอบกับมี
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การลงทุนในเร่ืองสถานท่ีถายทําท่ียิ่งใหญ คือ การใชสนามกีฬาแหงชาติ เปนฉากหนึ่งของ
ภาพยนตร ซ่ึงในฉากนี้มีตัวประกอบในภาพยนตรอยางมากมาย ทางผูกํากับภาพยนตร คือ ฉลอง 
ภักดีวิจิตร ตองใชความสามารถในการกํากับภาพยนตรอยางสูง (ทวิษยชญะ ตั้งสะรังษี, สัมภาษณ, 
21 สิงหาคม 2553) 
 
 17. ภาพยนตรเร่ือง “เตาฮวยไลเหล่ียว” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2523 บทบาทพระเอกใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้มีลักษณะท่ีโดดเดนมาก เนื่องจากเปนการเปล่ียนภาพลักษณจากพระเอกนักบู เปน
พระเอกคนจีน สวมเส้ือผาเกา สวมเกี๊ยะ และพูดภาษาไทยสําเนียงจีน ซ่ึงเปนการพิสูจนวาสมบัติ   
เมทะนี สามารถแสดงภาพยนตรไดในทุกบทบาท (วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 
2553) 
 
 จากความสําคัญของภาพยนตรท้ัง 17 เร่ือง สามารถนํามาแบงเปนประเภทของภาพยนตรได
5 ประเภทโดยภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี ไดรับบทบาทพระเอกสวนใหญแลวเปนภาพยนตรบู 
ดังนั้นผูวิจัยจึงทําการเลือกภาพยนตรบูมาทําการวิจัยในเชิงลึกเปนจํานวนมากกวาภาพยนตร
ประเภทอ่ืนๆ ซ่ึงแบงไดดังตารางตอไปน้ี 
 

1. ภาพยนตรบู (Action) ประกอบดวย 
 

  1.1 “ทอง” (2516) กํากับภาพยนตรโดย ฉลอง ภักดีวิจิตร 
1.2  “ชุมแพ” (2519) กํากับภาพยนตรโดย จรัญ พรหมรังษี 

  1.3  “แหกคายนรกเดียนเบียนฟู” (2520) กํากับภาพยนตรโดย  
ชุมพร  เทพพิทักษ 

  1.4 “มหาหิน” (2521) กํากับภาพยนตรโดย คมน อรรฆเดช  
  1.5  “ผาปน” (2523) กํากับภาพยนตรโดย ฉลอง ภักดีวิจิตร 
 
 2. ภาพยนตรชีวิต (Drama) ประกอบดวย 
 
  2.1 “รักนิรันดร” (2513) กํากับภาพยนตรโดย ภรณี สุวรรณทัต 
  2.2 “แผนดินของเรา” (2519) กํากับภาพยนตรโดย ส. อาสนจินดา  

และ แสนยากร 
  2.3 “สลักจิต” (2522) กํากับภาพยนตรโดย สมบัติ เมทะนี 
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 3. ภาพยนตรตลก (Comedy) ประกอบดวย 
 
  3.1 “ไกนา” (2514) กํากับภาพยนตรโดย ดอกดิน กัญญามาลย   
  3.2 “พอปลาไหล” (2515) กํากับภาพยนตรโดย เชิด ทรงศรี 
  3.3 “เตาฮวยไลเหล่ียว” (2523) กํากับภาพยนตรโดย กําธร ทัพคัลไลย 
 
 4. ภาพยนตรยอนยุค (Period) ประกอบดวย 
 

4.1 “ศึกบางระจัน” (2509) กํากับภาพยนตรโดย อนุมาศ บุนนาค 
  4.2 “พยัคฆรายไทยถีบ” (2518) กํากับภาพยนตรโดย สักกะ จารุจินดา 
  4.3 “ขุนศึก” (2519) กํากับภาพยนตรโดย สักกะ จารุจินดา 
 
 5. ภาพยนตรเพลง (Musical) ประกอบดวย 
 

 5.1 “เกาะสวาทหาดสรรค” (2512) กํากับภาพยนตรโดย พระเจาวรวงศเธอ   
พระองคเจาอนุสรณมงคลการ 

  5.2 “มนตรักชาวไร” (2514) กํากับภาพยนตรโดย ประทีป โกมลภิส 
  5.3 “เพลงรักบานนา” (2520) กํากับภาพยนตรโดย ม.จ.ทิพยฉัตร ฉัตรชัย 
 

3.1.2 แหลงขอมูลประเภทบุคคล 
 

แหลงขอมูลประเภทบุคคลของการวิจัยนี้ ผูวิจัยใชเทคนิคการสัมภาษณแบบเจาะลึก 
(Indepth interview) โดยนอกจากการสัมภาษณคุณสมบัติ เมทะนี ซ่ึงเปนเจาของผลงานการแสดง
เองแลว ผูวิจัยยังทําการสัมภาษณบุคคลอ่ืนๆ ดังนี้ 

 
 1.  ผูท่ีเคยรวมงานกับสมบัติ เมทะนี แบงเปน 
 

- ผูกํากับการแสดง ไดแก ดอกดิน กัญญามาลย   
 - นักแสดง ไดแก อรัญญา นามวงศ มานพ อัศวเทพ ยอดชาย เมฆสุวรรณ 
  
 2.  บุคคลผูท่ีช่ืนชอบการชมภาพยนตรไทย แบงไดเปน 



 57

-  ตัวแทนกลุมบุคคลผูช่ืนชอบการชมภาพยนตรไทย คือ ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี (เจาของ
รานจําหนายภาพยนตรไทย ช่ือราน “อาหารหู” ท่ีไดรับการยอมรับวามีภาพยนตรไทยต้ังแตอดีตถึง
ปจจุบันจําหนายมากกวา 2,500 เร่ือง) 
 -  ตัวแทนกลุมบุคคลผูช่ืนชอบนักแสดงไทย คือ วิริยะ พงษอาจหาญ (แฟนพันธุแทดารา
ไทย ป พ.ศ. 2549) 
 

3.1.3 แหลงขอมูลประเภทเอกสาร 
 

ผูวิจัยไดทําการรวบรวมและการคนควาขอมูลเกี่ยวกับการสรางตัวละครและเอกสารท่ี
เกี่ยวของกับคุณสมบัติ เมทะนี ตลอดจนรายละเอียดภาพยนตรเร่ืองตางๆ ท่ีสมบัติ เมทะนี ไดทําการ
แสดงโดยไดรับบทเปนพระเอก ดังนี้ 

 
- ศิลปะการแสดง ภาพยนตร โทรทัศนและละคร (2545) โดย บรรจง โกศัลวัฒน 
- แฟนหนังไทย (Movies Fans) (2546) ฉบับท่ี 7 โดย สรายุทธ จันทรวัชร 
- แฟนหนังไทย (Movies Fans) (2546) ฉบับท่ี 16โดย สรายุทธ จันทรวัชร 
- แฟนหนังไทย (Movies Fans) (2546) ฉบับท่ี 17 โดย สรายุทธ จันทรวัชร 
- แฟนหนังไทย (Movies Fans)  ฉบับท่ี 12 โดย สรายุทธ จันทรวัชร 
- แฟนหนังไทย (Movies Fans) (2003) โดย สรายุทธ จันทรวัชร 
- สมบัติ เมทะนี ดาวในดวงใจ (2549) โดย ศิริพงษ บุญราศรี 
- เขียนบทหนัง ซัดคนดูใหอยูหมัด เลม 1 (2550) Bioscope 
- เขียนบทหนัง ซัดคนดูใหอยูหมัด เลม 2 (2550) Bioscope 
- พิพิธภัณฑหนังไทย บูแซบสุดยอดหนังบูระดับตํานาน (2550) โดย วิศิษฐ พันธุมกุล 
- พิพิธภัณฑหนังไทย บูแซบสุดยอดหนังบูระดับตํานาน ภาค 2  (2551)  

โดย วิศิษฐ พันธุมกุล 
- Creating Characters (1998) โดย Howard Lauther 
- ปนบทสะกดหนัง (2005) โดย รักศานต  วิวัฒนสินอุดม 

 
3.2 การเก็บรวบรวมขอมูล 
 

ผูวิจัยสัมภาษณผูท่ีใหขอมูลทั้ง 2 กลุมดังกลาวขางตน ซ่ึงการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยเก็บรวบรวม
ขอมูลดวยการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Indepth Interview) โดยโทรศัพทนัดหมาย และระหวางการ
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สัมภาษณผูวิจยัใชการบันทึกเสียง และการจดบันทึกรวมท้ังการคนควาเอกสารตางๆ ท่ีเกี่ยวของกับ
คุณสมบัติ เมทะนี 
 
3.3 การวิเคราะหขอมูล 

 
- ผูวิจัยใชกระบวนการตีความดวยตนเอง (Interpretative Analysis) จากการชมภาพยนตรท่ี

ทําการคัดเลือกมา โดยใชเคร่ืองมือในการวิเคราะหตามหลักการเลาเร่ืองในภาพยนตร ไดแก โครง
เร่ือง ตัวละคร แกนความคิด ความขัดแยง มุมมอง ฉากและสัญลักษณตางๆ 

- ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณสมบัติ เมทะนี  
- ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลจากผูท่ีเคยรวมงานกับสมบัติ เมทะนี ในดานผูกํากับการแสดงไดแก 

ดอกดิน กัญญามาลย ในดานนักแสดงผูเคยผานการรวมงานกับ สมบัติ เมทะนี ไดแก  อรัญญา   
นามวงศ   มานพ  อัศวเทพ  ยอดชาย  เมฆสุวรรณ 

- ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลผูท่ีช่ืนชอบการชมภาพยนตรไทยและผูท่ีช่ืน
ชอบนักแสดงไทย 

- ศึกษาชีวประวัติ ผลงานการแสดงภาพยนตรของสมบัติ เมทะนี 
- วิเคราะหลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี วาในภาพยนตรแต

ละประเภทนั้นมีลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอกเหมือนหรือตางกันอยางไรโดยผูวิจัยได
กําหนดประเด็นในการวิเคราะหลักษณะของตัวละครที่ผานการแสดงของสมบัติ เมทะนี ออกเปน 5 
องคประกอบท่ีสําคัญคือ 

 
1. บทบาทพระเอกภาพยนตร (The Hero Roles) 
2. ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) 
3. ความขัดแยงของตัวละคร (Conflict)   
4. การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) 
5. การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) 

 
-  วิเคราะหภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรของ สมบัติ เมทะนี วาในภาพยนตร

แตละประเภทมีการสรางภาพลักษณในบทบาทพระเอกเหมือนกันหรือตางกันอยางไร โดยผูวิจัยได
กําหนดประเด็นในการวิเคราะหภาพลักษณความเปนพระเอกของสมบัติ เมทะนี ออกเปน 4 
องคประกอบท่ีสําคัญคือ 
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1. บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร  
 2. ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 3. ความสามารถทางดานการตอสู 
 4. ศักยภาพทางดานความรัก 
  

3.4 การนําเสนอขอมูล 
 
ผูวิจัยแบงการนําเสนอออกเปน 3 บท ประกอบดวย 3 สวนสําคัญคือ 
 
บทท่ี 4 
ผูวิจัยแบงการศึกษาออกเปน 2 สวนคือ 

1. ชีวประวัติ  ของสมบัติ เมทะนี 
2. ลักษณะตัวของละครในบทบาทพระเอกของสมบัติ  เมทะน ี

 
บทท่ี 5 
ผูวิจัยแบงการศึกษาออกเปน 1 สวนคือ 

1. ภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรของสมบัติ เมทะน ี
 

บทท่ี 6 
 สรุปถึงลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอกผาน  สมบัติ  เมทะนี   จาก
องคประกอบตางๆ ของภาพยนตร  ภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรท่ีถายทอด
ผานการแสดงโดยสมบัติ เมทะนี และภาพลักษณความเปนพระเอกนอกจอภาพยนตรของ
สมบัติ เมทะนี 



บทที่ 4 
 

ชีวประวัติของ สมบัติ เมทะนี 
และลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี 

 
 การศึกษาถึงชีวประวัติและลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี ผูวิจัยได
ทําการคัดเลือกภาพยนตรจํานวน 17 เร่ือง โดยในแตละเร่ืองผูวิจัยไดแบงเนื้อหาออกเปน 2 สวนคือ 
 
 สวนท่ี 1 ชีวประวัติของสมบัติ เมทะนี 
 สวนท่ี 2 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี ประกอบดวยองคประกอบ
ตางๆ ตอไปน้ี 
 
 เบ้ืองหนาของตัวละคร (Foreground) ไดแก 

1. บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) 
2. ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) 
3. ความขัดแยงของตัวละคร (Conflict) 
4. การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) 
5. การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) 
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สวนท่ี 1 ชีวประวัติของสมบัติ เมทะนี 
 

 
 

ภาพท่ี 1 สมบัติ เมทะนี และ กาญจนา เมทะนี 
 

 สมบัติ เมทะนี เกิดในวันท่ี 26 มิถุนายน พ.ศ. 2480 บิดาช่ือ นายเสนอ เมทะนี มารดาช่ือนาง
บุญมี เมทะนี บิดานั้นมีอาชีพรับราชการกรมรถไฟ สวนมารดานั้นเปนหลานสาวของเจาเมืองอุบล
ในสมัยนั้นคือ พระอุบลศักดิ์ประชาบาล เม่ือสมบัติ เมทะนี เกิดไดเพียง 7 วัน ทางกรมรถไฟไดมี
คําส่ังยายบิดาใหมาประจําการท่ีสถานีรถไฟหัวลําโพง ทางครอบครัวท้ังหมดตองยายตามมา และ
เม่ือสมบัติ เมทะนี อายุไดเพียง 1 ป ตองสูญเสียนางบุญมี เมทะนี ผูเปนมารดาไป ในสวนของ
เสนทางการศึกษาของสมบัติ เมทะนี นั้น สมบัติ เมทะนี ไดกลาวไวดังนี้ 
 
 “ไดเขามาเรียนหนังสือคร้ังแรกในระดับช้ันประถมปท่ี 1 ท่ีโรงเรียนสีตบุตรบํารุง พอเรียน
ใกลจะจบไดเกิดสงครามโลกคร้ังท่ีสอง เม่ือสอบสําเร็จการศึกษาเรียบรอยแลวโรงเรียนก็โดนท้ิง
ระเบิดพังหมดเลย พอช้ันประถมปที่ 2 ไดอพยพมาเรียนท่ีโรงเรียนวัดชุมพลนิกายาราม เม่ือจบช้ัน
ประถมปท่ี 2 ไดมาเรียนช้ันประถมปท่ี 3 ท่ีโรงเรียนอินทรศึกษา ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 ไดยายบาน
มาอยูท่ีบานพักของขาราชการรถไฟท่ีอุรุพงษ  และไดเขามาเรียนช้ันประถมปท่ี 4 ท่ีโรงเรียนสตรี
ประเทืองวิทย  เม่ือจบช้ันประถมปท่ี 4 ไดไปเรียนตอท่ีโรงเรียนเทพศิรินทร ตั้งแตช้ันมัธยมศึกษาป
ท่ี 1-7 ปรากฏวาช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 7 สอบตกเนื่องจากวาตนเองตองการเปนนักมวยจึงซอมมวยมาก
ไปจนไมมีเวลาอานหนังสือ จากน้ันไดมาเรียนวิชาชีพตอท่ีอุเทนถวายเรียนป 1 ถึง ป 3 จบมาไดวุฒิ
อาชีวะศึกษาช้ันสูงและไปเรียนตอวิทยาลัยเทคนิคทุงมหาเมฆ 2 ป ไดวุฒิเทียบเทาอนุปริญญา สาขา
กอสราง” (สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
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 เม่ือสําเร็จการศึกษาแลว ไดเขาทํางานท่ีบริษัท เอฟ ที เอนจิเนียร่ิง คอนซัลแทน ได
เงินเดือนคร้ังแรก 1,000 บาท ซ่ึงในขณะน้ันไดเกิดความรักข้ึนกับคุณกาญจนาแลว เนื่องจากคุณ
กาญจนาเปนเพื่อนของนองสาวท่ีมักจะมาที่บานบอยๆ  และมีรสนิยมท่ีคลายกัน ท้ังสองคนจึงตกลง
ท่ีจะใชชีวิตรวมกันในขณะน้ันสมบัติ เมทะนี มีอายุ 23 ป สวนคุณกาญจนา อายุ 18 ป  หลังจากการ
แตงงานสมบัติ เมทะนี ตองเขารับราชการทหารเปนเวลา 6 เดือน เนื่องจากเรียนวิชารักษาดินแดน 
(รด.) เพียง 2 ป เทานั้น โดยไดไปประจําอยูท่ีทหารมายานเกราะ บริเวณเกียกกาย  เม่ือออกจากการ
รับราชการแลว เสนทางการเปนพระเอกของสมบัติ เมทะนี ไดเร่ิมตนข้ึนโดย สมบัติ เมทะนี ได
กลาวถึงเสนทางการเขาวงการภาพยนตรไววา 
 
 “เม่ือออกมาจากทหารแลวไดมาหางานทําแตมีคนบอกวาใหมาเลนหนังดีกวาเพราะวา
หนาตาและรูปรางนาจะมาเลนหนัง จนไดมาเจอกับคุณนําดี วิตตะ ซ่ึงเปนเจาของพจนาภิรมยการ
ละคร อยูชอง 7 โดยไปเจอคุณนําดีท่ีหนาวังบูรพา โดยท่ีบริเวณนั้นมีโรงหนังคิง แกรนด ควีน คุณ
นําดีไดยื่นนามบัตรใหแลวขอเชิญใหไปเปนพระเอกซักเร่ืองไดไหม โดยไดไปเลนละครท่ีชอง 7 
กอน 4 เร่ือง แลวไดมารองเพลงจนมีคนบอกวามาเปนนักรองดีกวาเพราะวามีเสียงดี แตในตอนนั้น
คุณนอย กมลวาทิน กับคุณรัตนาภรณ อินทรกําแหง ไดขอดูตัวเราเพราะวาเห็นเรารองเพลงในทีวี 
จนไดมาเปนพระเอกหนังเร่ืองแรกในป 2504 เร่ือง “รุงเพชร” โดยท่ีมีหลักการในการเปนพระเอก
ภาพยนตรอยูหลายขอ คือ 1. หามเลนละครทีวี โดยใหเหตุผลวาคนท่ีตกจากตําแหนงพระเอกแลวจะ
ไปเลนละครทีวี  2. ไมปรากฏตัวในท่ีสาธารณะโดยไมจําเปน ตองเก็บตัวอยางเดียวและใหเหตุผลวา
ตองการใหคนดูกระหายท่ีจะดู ขอนี้เองท่ีทําใหอยูไดนาน 3. ตองครองตัวเปนโสด” (สมบัติ เมทะนี, 
สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
 
 การเปนพระเอกในยุคนั้นเปนส่ิงท่ีไดมาซ่ึงความลําบาก เพราะวาทางบริษัทกมลศิลป
ภาพยนตร  ท่ีสังกัดอยูนั้นจะใชรายไดจากภาพยนตรเร่ืองแรกที่แสดง ถารายไดจากภาพยนตรเร่ือง
แรกทํารายไดเกิน 7 แสนบาท จะไดแสดงเปนพระเอกตอ ถามีรายไดต่ํากวานั้นจะถูกเปล่ียนบทบาท
ไปเปนพระรองหรือผูรายแทน ในสวนรายไดจากภาพยนตรเร่ือง “รุงเพชร” (2504) เปนท่ีนาพอใจ
กับทางบริษัท เพราะฉะน้ันทําใหสมบัติ เมทะนี ไดรับบทเปนพระเอกในภาพยนตรเร่ืองตอมาคือ
เร่ือง “สกาวเดือน” (2505) โดยสมบัติ เมทะนี ไดกลาวถึงภาพยนตรเร่ืองนี้ไวดังนี้ 
 

“พระเอกเร่ืองท่ีสองตามมาเลยเร่ือง “สกาวเดือน” ถายทําอยางรวดเร็วเม่ือตนป 2505 หนัง
มาเขาฉายท่ีแกรนดเธียรเตอร ไดกราบบังคมทูลในหลวงและพระราชินีเสด็จทอดพระเนตร และได
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รองเพลงตอหนาพระที่นั่ง 3 เพลง คือ เพลงสกาวเดือน เพลงคัมแบกทูโซเรนโต และเพลงสุกี้ยากี้ซ่ึง
ตอนนั้นกําลังดัง” (สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 

 
 หลังจากนั้นสมบัติ เมทะนี ไดถูกบริษัท กมลศิลปภาพยนตร ตัดขาดจากการเปนพระเอก
เนื่องจากมีปญหากันภายใน เร่ืองการนําสมบัติ เมทะนี แสดงภาพยนตรเร่ือง “สิงหลาสิงห” (2507) 
คูกับ มิตร ชัยบัญชา โดยคุณรัตนาภรณ อินทรกําแหง จะไมยอมใหสมบัติ เมทะนี แสดงคูกับมิตร 
ชัย บัญชา แตทางสมบัติ เมทะนี ตองการจะแสดงเนื่องจากเปนการตอบแทนบุญคุณของ คุณนําดี 
วิตตะ ท่ีเปนคนทําใหสมบัติ เมทะนี ไดกาวเขามาสูการเปนพระเอก ทําใหชวงเวลานั้นหนังสือพิมพ
ไดลงขาวท่ีบิดเบือนจากความเปนจริงและทางบริษัท กมลศิลปภาพยนตร ประกาศตัดสมบัติ เมทะนี 
ออกจากการเปนพระเอกกับทางบริษัท   
 
 หลังจากนั้นสมบัติ เมทะนี ไดแสดงภาพยนตรมาเร่ือยๆ แตจะเปนภาพยนตรบูเสียสวน
ใหญจนไดรับฉายาอยางมากมาย ตามท่ีสมบัติ เมทะนี ไดใหสัมภาษณไววา 
 
 “เม่ือมาถึงหนังเร่ืองท่ี 3 กลายเปนหนังบูแลวเร่ือง “สิงหส่ังปา” ทํารายไดดีมาตลอดแลวก็
มีหนังเร่ือง “ตะวันหล่ังเลือด” ของมารุตฟลม เปนหนังระบบ 35 mm. แสดงกับบุศรา นฤมิตร ใน
ขณะเดียวกันคุณวรุณ ฉัตรกุล ณ อยุธยา ไดใหไปเลนเร่ือง “เกามังกร” ดวย ตอมาเปนเร่ือง “สมิง
สาว”  เร่ืองนี้คนดูชอบมาเพราะวามีการควงปน เราตองหัดควงปนไปมา เลยมีช่ือเปนท่ีเรียกวา 
พระเอกนักควงปน ช่ือแรกคือ พระเอกรูปสําอางคนใหม  ช่ือท่ีสอง พระเอกนักรอง ช่ือท่ีสาม 
พระเอกจิตรกร เพราะวาเราเขียนรูปไดเวลาไปถายทําท่ีสถานท่ีตางๆ จะวาดรูปเก็บไว  พระเอก
กลวยน้ําหวา เพราะวาเม่ือกอนกินกลวยน้ําวาวันละหวี จะกินตอนเวลาเดินกลับจากโรงเรียนจะเดิน
กินมาเร่ือยๆ  พอเลนหนังของอรุณ ฉัตรกุล ณ อยุธยา กลายเปนพระเอกเจมส บอนด เพราะวามีการ
แตงกายท่ีมีเส้ือนอกคลายๆ เจมส บอนด” (สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
 
 สมบัติ เมทะนี ไดแสดงภาพยนตรเร่ือยมา จนกระท่ังป พ.ศ. 2508 บริษัท ภาพยนตร สหนา
วีไทย โดยคุณสุพรรณ พราหมณพันธ ไดสรางภาพยนตรเร่ือง “ศึกบางระจัน” (2509) โดยสมบัติ 
เมะทนี ไดแสดงคูกับ พิศมัย วิไลศักดิ์ จากฝมือทางการแสดงภาพยนตรเร่ืองนี้เองทําให สมบัติ      
เมทะนี ไดรับรางวัลพระราชทานพระสุรัสวดี หรือ รางวัลตุกตาทอง ป พ.ศ. 2509 ในสาขานักแสดง
นําชายยอดเยี่ยม จากพระหัตถของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ  
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 สมบัติ เมทะนี ไดรับงานแสดงภาพยนตรตลอดมา แตในขณะน้ันจํานวนภาพยนตรท่ีแสดง
ยังมีไมมากเทากับมิตร ชัยบัญชา เพราะเนื่องจากวามิตร ชัยบัญชา ไดเขามาในวงการภาพยนตรกอน
และในป พ.ศ. 2506 เปนตนมา วงการภาพยนตรไทยมีความต่ืนตัวอยางมาก มีบริษัท และ
ผูอํานวยการสรางภาพยนตรเกิดข้ึนมาอยางมากมาย ซ่ึงงานแสดงภาพยนตรของสมบัติ เมทะนี มีมา
อยางตอเนื่องแตยังไมเทากับงานแสดงภาพยนตรของมิตร ชัยบัญชา จนเมื่อถึงเหตุการณท่ีมิตร ชัย
บัญชา เสียชีวิตจากอุบัติเหตุจากการถายทําภาพยนตรเร่ือง “อินทรีทอง” (2513) ทําใหมีพระเอก
เกิดข้ึนในวงการภาพยนตรอยางมากมาย แตสมบัติ เมทะนี ยังคงไดรับงานการแสดงภาพยนตรมา
อยางตอเนื่อง จากเหตุผลท่ีสมบัติ เมทะนี ไดกลาวไววา 
 
 “เวลาเราแสดงเราจะไปทางไหนก็ไดและอยูไดหลายยุค แมมิตรตายไปแลวและมีพระเอก
ใหมเขามาประมาณ 14 คน ไมนอยเลย เร่ิมจากไพโรจน ใจสิงห กรุง ศรีวิไล สรพงศ ชาตรี มากมาย
เปนสิบส่ีคนแตเราก็ยังยืนยงอยูเพราะเราเลนไดหลายบท  เราเปนคนสนุก ตลก บูไดไมกลัวเจ็บ 
เส่ียงตาย ชีวิตเราก็แสดงได เชน ศึกบางระจัน เราก็เลนไดบูไดดวย ฝร่ังบอกวาบางคนไมหลอแตมี
เสนหในจอ Charisma  คืออยูในจอแลวคนชอบ จริงจัง สมจริง อาจเปนในแงตลาด หนังผีเราก็เลน 
กูการเวกเปนผี ระยะหลังมาเลนเปนตัวเอกเปน พระเจาแผนดินหลายเร่ือง ระยะหลังเปนพระเอก
เดนเยอะมากเชน พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช พระเจาตากสินมหาราช พอขุน
เม็งราย พระเจาเสือ พระมหาจักรพรรดิ ร.5 พระเจาอยูหัวบรมโกศ รวมถึงละครเวทีดวย” (สมบัติ       
เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
 
 นอกจากบทบู ท่ีแสดงในภาพยนตรสวนใหญแลวสมบัติ เมทะนี ยังสามารถแสดง
ภาพยนตรเพลงไดอีก เนื่องจากวาเปนคนท่ีชอบรองเพลงมาต้ังแตวัยเด็ก จากคําสัมภาษณดังนี้ 
 
 “ผมเปนคนรองเพลงไดตั้งแตเด็กๆ รองเพลงไดตั้งแตยุคคุณพอจีบคุณแม ฟงคุณพอรอง ยุค
พรานบูรพ ฟงคุณจํารัส สุวคนธ ท่ีเปนพระเอกหนังคนแรกของไทยที่รองเพลงเพราะ เราจึงรองได
หมด รองเพลงปลุกใจไดกอนเพลงชาติ ป 2485 หาขวบก็รองเพลงไดตอนนํ้าทวมกรุงเทพ เชน 
เพลงริมฝงน้ํา พอมายุคของสมยศ ก็รองได เพลงของคํารณซ่ึงยังไมตั้งเลยวาเปนลูกทุงหรือลูกกรุง 
ในเพลงมีโหดวยเราก็รองไดหมด พอโตจึงหันมาสนใจเพลงฝร่ัง  พอพาไปฟงเพลง  The great 
console ซ่ึงรอง Mariolunza อยูโรงเรียนครูก็สอนเพลงไทยเดิมท่ีโรงเรียนเทพศิรินทร เราก็รองได
หมด เพลงไทยก็ชอบ เพลงไทยเดิมก็ชอบ” (สมบัติ  เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
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 จากความสามารถในการแสดงภาพยนตรท่ีแสดงไดทุกบทบาทไมวาจะเปน บทบู บทตลก 
บทชีวิต หรือแมกระท่ังรองเพลงในภาพยนตร มีอีกส่ิงหนึ่งท่ีทําใหสมบัติ เมทะนี สามารถแสดง
ภาพยนตรไดในทุกบทบาท ส่ิงนั้นคือ ประสบการณชีวิตท่ีไดผานส่ิงตางๆ มาอยางมากมาย ซ่ึง
ประสบการณตางๆ ในชีวิตนั้นสามารถนําเอามาปรับใชในงานแสดงภาพยนตรไดในทุกเร่ือง ดังคํา
กลาวของสมบัติ เมทะนี ดังน้ี 
 
 “โขนก็ชอบดู ลิเกก็ดูได เราก็เอาส่ิงท่ีเราพบเห็นเหลานี้ เปนประสบการณมาใชในหนัง 
รวมถึงการสังเกตคนรอบขาง มีเร่ืองหนึ่งหนังของคุณเปยก ใหเลนเปนจา กินหมากและสูบยานัตถุ
เราจึงนึกถึงคุณยาตอนคุณยากินหมาก คือมันอยูในหัว เราก็จําไดหมด ท่ีเปนมาไดเพราะเราสังเกต
ส่ิงรอบขาง รวมถึงการดูหนังฝร่ัง หนังไทย หนังจีน หนังอินเดีย  วัยรุนวัยคะนอง แอนนากับพระ
เจากรุงสยามตอนยังเปนหนังขาวดํา ฉายเฉลิมกรุง จนมาดู จีน เคลล่ีนักฟนดาบ เลนเร่ืองโรบินฮูด 
ฟนดาบและเตนรําเกงมาก  เฟรด แอสแตร จนมาดูภาพยนตรคาวบอย ดอรจ สจวต จอหน เวนย 
ชอบหนังฝร่ังเพราะไดดูทีทาของเคาดวย แลวก็เอามาใสเปนตัวของเรา” (สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 
12 พฤษภาคม 2553) 
 
 ดวยความสามารถทางดานการแสดงท่ีมีอยางมากมาย ทําใหสมบัติ เมทะนี  มีงานแสดง
ภาพยนตรเขามาอยางตอเนื่อง โดยไดรับบทบาทพระเอกที่เปนนักแสดงภาพยนตรเปนจํานวนมาก
ท่ีสุดในโลกจนไดรับการบันทึกสถิติในหนังสือ Guinness Book of World Records ในฐานะ
นักแสดงท่ีมีผลงานการแสดงในภาพยนตรเร่ืองตางๆ เปนจํานวนมากที่สุดในโลก 617 เร่ือง ในป 
พ.ศ. 2538 และยังไดรับรางวัลทางดานการแสดงในสถาบันตางๆ ดังนี้ 
  
 - รางวัลเกียรติคุณชีวิตสูงสุด หรือ รางวัล Lifetime Achievement Award ในงานเทศกาล
ภาพยนตรนานาชาติกรุงเทพฯ ประจําป พ.ศ. 2549 

- รางวัลชมรมวิจารณบันเทิงจากภาพยนตรเร่ือง “ฟาทะลายโจร” (2543) ในสาขานักแสดง
สมทบชายยอดเยี่ยม 

- . รางวัลผูกํากับภาพยนตรท่ีทําหนังทําเงิน 
- รางวัลตุกตาทอง ในสาขานักแสดงสมทบชายยอดเยี่ยม จากภาพยนตรเร่ือง “มือขวา

อาถรรพ” (2534) 
 
 นอกจากผลงานการแสดงท่ีเปนท่ีหนึ่งของโลกแลว ในเร่ืองการศึกษานั้นสมบัติ เมทะนี ได

หาเวลาเพื่อท่ีจะศึกษาตอใหไดสูงท่ีสุดจน ณ ปจจุบันนี้สมบัติ เมทะนี ไดสําเร็จการศึกษาระดับดุษฎี



 66

บัณฑิต สาขารัฐประศาสนศาสตร จากมหาวิทยาลัยอีสเทิรนเอเชีย และไดลงสมัครรับเลือกตั้งใน
ตําแหนงสมาชิกวุฒิสภา ในเขตกรุงเทพมหานคร ผลการเลือกต้ังปรากฏวาสมบัติ เมทะนี ไดรับการ
เลือกต้ังใหเขามาดํารงตําแหนงสมาชิกวุฒิสภา กรุงเทพมหานคร เม่ือวันท่ี 19 เมษายน 2549 (ลําดับ
ท่ี 6 ของ กทม. ดวยคะแนน 53,526)  

 
จากความสําเร็จทางดานการแสดง การศึกษา การทํางานและความรักนั้น ส่ิงเหลานี้เปน

เคร่ืองยืนยันไดวาสมบัติ เมทะนี ไดดํารงตนเพ่ือเปนคนดีของสังคมและเปนตัวอยางท่ีดีแกเยาวชน 
ตลอดจนนักแสดงในรุนหลังไดเปนอยางดี  จะเห็นไดวาในตลอดชีวิตของสมบัติ เมทะนี นั้นจะไม
เคยไดยินขาวในทางเสียหายแมแตคร้ังเดียว  ซ่ึงสมบัติ เมทะนี ไดกลาวถึงการใชชีวิตในชวงทาย
ของการสัมภาษณไวดังนี้ 

 
“เราเอาอุปนิสัยแทจริงของเราเปนหลัก เปนมิตร ไมหยิ่งผยอง ไมวางทา ไมลืมตัวเพราะเรา

เปนคนของประชาชนการหยิ่งผยองไมใชส่ิงท่ีคุณพอสอน เราตองออนนอมถอมตน มือไหว จะ
ชนะทุกท่ี แข็งแรงแตไมแข็งกระดาง ออนโยนแตไมออนแอ คุณพอจะสอนตลอดใหเปนสุภาพบุรุษ 
ชวยหลอหลอมเรา ข้ึนรถเมลก็ตองใหเด็กนั่ง เราก็ปฏิบัติตามนั้น และรวมถึงอุปนิสัยท่ีเราออนนอม 
ไมกุกกิ๊ก เปนแฟมิล่ีแมน รักครอบครัว มีคนเดียว แตงงานแลวไมไปยุงกับผูหญิงอ่ืนคนเห็นภาพนี้ 
พอไปสมัคร สว. ก็สบาย ดังนั้นคนเราถาปฏิบัติดี ปฏิบัติชอบแบบท่ีคนเห็นก็จะดัง คนก็จะดีดวย 
คนก็รูจัก เหมือนคนโฟกัสมองมาตลอด โดยท่ัวไปพระเอกสมัยกอนพอดังแลวจะลืมครอบครัว ไป
หาคนนูนคนน้ี แตผมไมทําและสงวนทาที จนหนังสือพิมพนึกวาผมเปนกระเทย” (สมบัติ  เมทะนี, 
สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 

 

 
 

ภาพท่ี 2 สมบัติ เมทะนี 
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สวนท่ี 2 เรื่องยอและลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะน ี
 

1. ภาพยนตรเรื่อง ทอง (2516) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี 3 ใบปดภาพยนตรเร่ือง ทอง 

            ภาพท่ี 3 ใบปดภาพยนตรเร่ือง ทอง 

1.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 4 พระเอกในภาพยนตรคือ ชาติ รับบทโดย สมบัต ิเมทะนี 
 

1.1.2 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกในภาพยนตรเร่ือง
นี้แสดงใหเห็นถึงความสามัคคีในการทํางานเปนทีมโดยจะขาดใครคนใดคนหน่ึงไมได เพราะตัว

ประเภทของภาพยนตร บู (Action) 
กํากับภาพยนตรโดยฉลอง ภักดวีิจิตร 
บทประพันธโดย พ.ต.ต.ประชา พูนววิัฒน 
บทภาพยนตรโดย ส. อาสนจินดา 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 กรุง ศรีวิไล 
 เกร็ก มอริส 
 ดามพ ดัสกร 
 กฤษณะ อํานวยพร 
 สมชาย สวามิภักดิ ์
เวลาฉาย 112 นาที
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ละครแตละตัวมีความสามารถท่ีแตกตางกันและมีความสําคัญท่ีเทาเทียมกัน ซ่ึงตัวละครเอกใน
ภาพยนตรเร่ือง ทอง มาในลักษณะเปนกลุมของตัวละครเอก แตตัวละครท่ีมีความโดดเดนคือ ชาติ 
โดยท่ีภารกิจของกลุมตัวละครเอกเปนไปในลักษณะท่ีเรียกวา Plural-Protagonist คือ กลุมของ
พระเอกมีความปรารถนาในภารกิจรวมกันในการกูทองกลับมา หากคนใดคนหนึ่งในกลุมปฏิบัติ
ภารกิจสําเร็จก็ถือวาท้ังกลุมประสบความสําเร็จ แตหากคนใดคนหน่ึงปฏิบัติภารกิจลมเหลวก็ถือวา
ภารกิจนั้นลมเหลวตามไปดวย (ธิดา ผลิตผลการพิมพ, 2550: 84) ตัวละครหลักในภาพยนตรนั้นมี
ลักษณะเปนกลุมบุคคลไดแก ชาติ ฮิลล ศาสตรา จังเฟ ซินตาโรและซูผิง ซ่ึงตัวละครแตละตัวนั้นมี
ความสําคัญเทาเทียมกันตามความสามารถของแตละคน กลาวคือ ชาติจะมีความสามารถในการกู
ระเบิดและเปนคนคอยเตือนเพื่อนไมใหเกิดการทะเลาะกัน ฮิลลมีความสามารถในการวางระเบิด
และยังมีลักษณะเปนคนสุขุมเยือกเย็น ศาสตรามีความสามารถในการขับเคร่ืองบินจึงสามารถนํา
เคร่ืองบินพรอมทองคํากลับมายังประเทศไทยได จังเฟเปนคนท่ีเดินทางโดยรถจักรยานยนตและมี
ความสามารถในการขับจักรยานยนตผาดโผน ซ่ึงความสามารถดานนี้ของจังเฟมีประโยชนในชวงท่ี
ตองขับจักรยานยนตขามเหวไปทําการระเบิดตนไมทําสะพานขามเหว ซินตาโรเปนผูประดิษฐมีด
ซอนปลายในรองเทาจึงชวยใหเพื่อนๆ ท่ีถูกจับแขวนอยูนั้นหนีรอดออกมาได สวนซูผิงนั้นเปนผูนํา
ในการเดินทางมายังสนามบินซําทองและยังใชความสามารถในการหลอกเอาความลับจากนายพัน
แคม เร่ืองการมาสนามบินซําทองของนายพลสุรสิงห ซ่ึงความสามารถทางดานตางๆ ของตัวละคร
ทําใหภาพยนตรสามารถดําเนินเร่ืองไปได และทําใหผูชมเกิดความตองการท่ีจะติดตามมากยิ่งข้ึน 
เหลาตัวละครยังมีลักษณะเปนผูกระทํา (Active) และผูถูกกระทํา (Passive) ควบคูกันไปตาม
สถานการณท่ีกลุมของตัวละครตองพบเจอ ซ่ึงเร่ืองราวท้ังหมดในภาพยนตรเกิดจากความขัดแยงท่ี
เคร่ืองบินของกองบินตํารวจไทยที่บรรทุกทองคํามูลคามหาศาลของสหรัฐอเมริกาถูกจี้จากทหาร
อารักขาและบังคับใหไปลงท่ีสนามบินซําทอง ประเทศลาว จากความขัดแยงดังกลาวสงผลใหเกิด
การรวมตัวกันข้ึนของขบวนการกูทองอันประกอบดวย ฮิลล ชาติ ศาสตรา ซินตาโร จังเฟและซูผิง 
นอกจากการสงผลใหเกิดการรวมตัวกันข้ึนแลวยังสงผลใหเกิดความขัดแยงภายในกลุมคือ ความ
ขัดแยงระหวางศาสตรากับซินตาโร ความขัดแยงระหวางซูผิงกับซินตาโร ความขัดแยงระหวางซิน
ตาโรกับชาติ จันทรแรมและซูผิง ความขัดแยงระหวางซูผิงกับบุคคลภายในกลุมเร่ืองความเขาใจผิด
ท่ีคิดวาซูผิงเปนสายลับใหทางทหารฝายคอมมิวนิสต สวนความขัดแยงภายนอกกลุมคือ ความ
ขัดแยงระหวางกลุมขบวนการกูทองกับกลุมของทหารคอมมิวนิสต ซ่ึงความขัดแยงดังกลาวทําให
ภาพยนตรมีความเขมขนและดําเนินเร่ืองไปได โดยเหตุการณในภาพยนตรเกิดข้ึนเม่ือศตวรรษท่ี 70 
ในภาวะสงครามเย็น จากประเทศมหาอํานาจสองประเทศคือ สหรัฐอเมริกาและรัสเซีย โดยสงคราม 
เวียดนามไดกลายมาเปนสมรภูมิท่ีมีสองประเทศนี้อยูเบ้ืองหลัง และไดลุกลามมายังประเทศแถบ
เอเชียตะวันออกเฉียงใต โดยประเทศไทยไดตกเปนเปาหมายของการทําลายจากพรรคคอมมิวนิสต 
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ดวย (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2550: 27) สวนเหตุการณในภาพยนตรเกิดข้ึนบริเวณสนามบินซําทอง 
ประเทศลาวอันเปนท่ีตั้งของเคร่ืองบินบรรทุกทองคําท่ีขบวนการกูทองตองนํากลับมาใหได โดย
การเลาเร่ืองในภาพยนตรเปนไปตามลําดับเวลาท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) 

 
1.1.3 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need)  ในตอนตนเร่ืองความตองการของชาติ

นั้นยังไมชัดเจน แตเม่ือฮิลลไดมอบหมายภารกิจใหชาติไดมารวมงานดวยแลว ความตองการของ
ชาติมีความชัดเจนมากข้ึนดูไดจากการมีการวางแผนเพ่ือการหลบหนีจากการจับกุมของตํารวจบน
ขบวนรถไฟ คือ ความตองการอิสรภาพและเขามารวมขบวนการปฏิบัติการกูทองกลับสูประเทศ
ไทย และเม่ือชาติไดเขามารวมงานแลว ความตองการของชาติไดเกิดข้ึนอีกคือ ความตองการความ
รักจากจันทรแรม เห็นไดจากคําพูดของชาติท่ีบอกกับจันทรแรมหลังเหตุการณท่ีชาติชวยจันทรแรม
จากการเหยียบกับระเบิดวา “เส่ียงเพื่อเธอก็พอคุม แตเสียดายความสวยของเธอถึงแมวาเธอเปนศัตรู
ก็ไมควรใหลูกระเบิดนั้นฆา ฉันอยากเก็บความสวยของเธอเอาไวฆาซะเอง” 

 
1.1.4 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวของชาติแบงไดดังนี้ 
 
- ความขัดแยงระหวางบุคคล เกิดข้ึนระหวางชาติกับเจาหนาท่ีตํารวจโดยชาติพยายาม

หนีการจับกุมในขณะการเขาหองน้ําภายในขบวนรถไฟ ทําใหเกิดการชกตอยกันข้ึน 
ผลสุดทายชาติสามารถหนีรอดออกมาไดจากการชวยเหลือของซินตาโร ความขัดแยง
ระหวางชาติกับทหารคอมมิวนิสตเปนความขัดแยงหลักภายในภาพยนตรท่ีกอใหเกิด
เปนภารกิจในการรวมตัวของขบวนการกูทองข้ึนมา 

- ความขัดแยงกับพลังภายนอก (สภาพแวดลอมของธรรมชาติ) จากการท่ีกลุมของ
ขบวนการกูทองเดินทางมาเจอกับเหวลึกท่ีไมสามารถขามไปได ทําใหการชวยเหลือ
จึงตกอยูท่ีจังเฟในการขับจักรยานยนตขามเหวไประเบิดตนไมใหลมลงมาเปนสะพาน 
ทําใหชาติกับสมาชิกในกลุมสามารถขามฝงมาได 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ ชาติไดเก็บเร่ืองราวความแคนท่ีภรรยาตนเองลักลอบมีชูกับ
ชายอ่ืนมาตลอดการเดินทาง อาการความแคนของชาตินั้นไดเปดเผยใหเห็นในขณะท่ี
ศาสตราจะทําการฆาซูผิงโดยชาติไดตะโกนคําวา “ฆา” ออกมาหลังจากภาพเหตุการณ
การฆาแลวเผาภรรยาตนเองไดผานพนไป ความขัดแยงภายในจิตใจอีกประการของ
ชาติ คือ การท่ีตนเองหลงรักจันทรแรม แตยังไมไวใจเน่ืองจากชาติกลัววา จันทรแรม
จะเปนสายลับ จึงไมกลาท่ีจะทําอะไรมากเพราะดวยภารกิจหลักของชาติดวยแลวเร่ือง
ความรักจึงตามมาทีหลัง 



 70

1.1.5 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะกูทอง
กลับมาทําใหชาติไดฝาฟนอุปสรรคตางๆ กับเพื่อนสมาชิกไมวาจะยากเย็นแคไหน ในขณะเดียวกัน
ชาติไดเก็บความรูสึกของตนเองที่มีตอจันทรแรมไวภายในจิตใจดวย จนเมื่อชาติไดเขามาทําลาย
สนามบินซําทองและทําการลําเลียงทองกลับสูประเทศไทยไดสําเร็จ จากน้ันชาติก็ไดสมหวังใน
ความรักกับจันทรแรม หลังจากท่ีทราบวาจันทรแรมเปนตํารวจแหงกองปราบปรามพิเศษท่ีแฝงตัว
เขามาเพื่อปฏิบัติภารกิจนี้ นับไดวาเปาหมายของชาตินั้นไดบรรลุตามความตองการของจนเองอยาง
พรอมๆ กัน 
 

1.1.6 การเปลี่ยนแปลงของตัวละคร (Change) ในตอนตนเร่ืองใบหนาของชาตินั้น 
เหมือนวาเปนคนท่ีมีความอึดอัดภายในจติใจจากเหตุการณการฆาภรรยาตนเอง จนเม่ือชาติไดมาพบ
กับจันทรแรมใบหนาของชาติเร่ิมมีรอยยิ้มข้ึนมาบาง แตชาติยังไมเช่ือใจเต็มรอยวา จันทรแรมไมได
เปนสายลับของทหารคอมมิวนิสต จนมาในตอนทายเร่ืองท่ีชาติทราบความจริงท้ังหมดและสมหวัง
ในความรักกับจันทรแรมแลว จากใบหนาท่ีมัวหมองกลับกลายเปนใบหนาท่ีแปดเปอนไปดวย
รอยยิ้ม จะเห็นการเปล่ียนแปลงในตัวของชาติไดจากคําพูดในตอนตนเร่ืองท่ีเปนคําพูดท่ีใสอารมณ
วา “ผัวของเมีย เมียของอ๊ัวะ อ๊ัวะฆาคนท่ีเปนชูกับเมียของอ๊ัวะยังไงเลา” สวนน้ําเสียงของคําพูดใน
ตอนทายเร่ืองไดเปล่ียนไปจากการพูดระหวางชาติกับจันทรแรมวา “ทองคือยอดปรารถนาของ
มนุษย แตส่ิงท่ีประเสริฐสุดยิ่งกวาทองคือความรัก” อาจกลาวไดวาความรักนั้นมีผลกระทบอยาง
มากตอการเปล่ียนแปลงของคนๆ หนึ่ง  

 
1.2 องคประกอบดานอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
1.2.1 แกนความคิด (Theme) อาจกลาวไดวาแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้มาจาก

คําพูดของชาติในตอนท่ีจับถูกจับแขวนวา “ใชฉันยอมรับวาฉันโลภ อยากกระโดดเคร่ืองบินแลว
เตลิดไปพรอมกับทองซักแทง แตทําไมไดเพราะบังเอิญมาพบเพ่ือนตายอยางแก อยางพวกเราเนี่ย 
เวลานี้ไมมีอะไรสําคัญมากกวาเพื่อน” ภาพยนตรเร่ืองนี้จึงแสดงใหเห็นวาเพื่อนหรือการทํางานเปน
ทีมนั้นมีความสําคัญกับทุกภารกิจของคนในสังคม จะเห็นวาถาในกลุมปฏิบัติการกูทองขาดคนใด
คนหน่ึงแลวภารกิจนี้อาจไมสําเร็จ   

 
1.2.2 มุมมอง (Point of View) มุมมองในการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง ทอง มีลักษณะ

การใชมุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) เปนการ
เลาเร่ืองใหผูชมติดตามการปฏิบัติภารกิจของขบวนการกูทองตั้งแตกอนการรวมตัว ขณะรวมตัว 
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ตลอดจนการปฏิบัติภารกิจท่ีสําเร็จลงดวยดี ในสวนของขอบเขตการเปดเผยเร่ืองราวนั้นภาพยนตรมี
การใชขอบเขตการเปดเผยเรื่องราวในแบบท่ีเรียกวา “Unrestricted narration” หรือเปนการเปดเผย
เร่ืองราวใหผูชมรับรูเร่ืองราวมากกวาตัวละคร เนื่องจากวาเปนภาพยนตรเร่ือง ทอง เปนภาพยนตรท่ี
ตองมีการเผชิญหนาบอยครั้งระหวางกลุมของพระเอกกับกลุมของผูราย ขอบเขตการเปดเผย
เร่ืองราวในลักษณะนี้สามารถทําใหผูชมมีความตองการที่จะติดตามดูวากลุมของพระเอกจะมีวิธีการ
แกปญหาเฉพาะหนาอยางไรในสวนท่ีผูชมรับรูมากกวาตัวละคร นอกจากนี้ยังมีการเลาเร่ืองใน
รูปแบบการเลาเร่ืองยอนหลัง (Flash back) ผานทางความคิดของตัวละคร เห็นไดจากชวงท่ีศาสตรา
เดินคุยอยูกับชาติ ภาพไดตัดมาเปนภาพความคิดของศาสตราในการเลาเร่ืองยอนหลัง (Flash back) 
ใหเห็นถึงความหลังของศาสตรากับซูผิง พรอมกับเสียงบรรยายของศาสตรา (Voice over) วา “ซักป
หนึ่งท่ีผานมานี้เองท่ีพัทยา เปนคร้ังแรกท่ีฉันพบกับซูผิงโดยบังเอิญ” และอีกเหตุการณหนึ่งคือ ใน
ตอนท่ีชาตินั้นจับไดวาซูผิงเปนสายลับ ภาพในความคิดของชาติไดปรากฏขึ้น (Flash back) ถึง
เหตุการณท่ีชาติจับไดวาภรรยาตนเองลักลอบมีชูกับชายอ่ืน ชาติจึงทําการฆาภรรยาตนเองแลวเผา 
จากเหตุการณของศาสตราและชาติทําใหผูชมทราบความหลังของตัวละครท้ังสองคนผานทาง
ความคิดของตัวละคร 
 

1.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้ หากพิจารณาโดยรวมแลวจะเปนฉากในการ
เดินทางและอุปสรรคตางๆ ท่ีตัวละครตองพบไดแก 

 
- ฉากปาและภูเขา เปนฉากท่ีกลุมตัวละครใชเดินทางไปยังสนามบินซําทองและพบเจอ

กับอุปสรรค คือ การพบกับระเบิด การปะทะกับเหลาทหารคอมมิวนิสตเปนระยะๆ 
การพบกับเหวลึกท่ีไมสามารถขามไปได 

- ฉากสนามบินซําทอง ประเทศลาว เปนการบอกถึงเปาหมายของกลุมตัวละครไดใกล
ส้ินสุดลงแลว แตไดมีอุปสรรคมาตอตานไวคือ กองพลทหารของนายพลสุรสิงห แต
กลุมตัวละครสามารถฟนฝาไดไป 

- ฉากสภาพภายในเคร่ืองบินลําเลียง เปนอุปสรรคอยางสุดทายท่ีเกิดจากความโลภในตัว
ของซินตาโรทําใหเกิดความขัดแยงกับเพื่อนรวมงานจนตัวเองตองจบชีวิตลง  
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2. ภาพยนตรเรื่อง ชุมแพ (2519) 
 

    ประเภทของภาพยนตร บู (Action) 
                                                           กํากับภาพยนตรโดย จรัญ พรหมรังษ ี
           บทภาพยนตรโดย ศักดิ์ สุริยา 

      นักแสดงนํา 
สมบัติ เมทะน ี
นาท ภวูนัย 
เกชา เปล่ียนวถีิ 
ดามพ ดัสกร 
มานพ อัศวเทพ 
ปยะมาศ โมณยะกุล 
ลักษณ อภิชาติ 

    เวลาฉาย 146 นาที 
 

ภาพท่ี 5 ใบปดภาพยนตรเร่ือง ชุมแพ 

             2.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 6 พระเอกในภาพยนตรคือ เพิก รับบทโดย สมบัต ิเมทะนี 
 

2.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกภาพยนตรในเร่ือง
นี้แสดงถึง การปฏิบัติภารกิจของเพิก ชุมแพ ในรูปแบบโจรลางโจร โดยพระเอกจะมีความสามารถ
ในทุกๆ ดาน รูเทาทันคนรายท้ังหมดไมวาคนรายจะมาในรูปแบบใด โดยพระเอกนั้นไดยึดถือความ
ถูกตอง และขอปฏิบัติของกฎหมายเปนหลักในการปฏิบัติภารกิจ ซ่ึงตัวละครในบทบาทพระเอกมี
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ลักษณะดังนี้ ตลอดท้ังเร่ืองจะเห็นตัวละครหลักอยางเพิก ชุมแพ สืบหาความจริงเร่ืองการทําธุรกิจ
ผิดกฎหมายของจาถม และการถูกตามลาตัวจากผูกองไชโย เพราะความเขาใจผิดคิดวา เพิกไดเขามา
ปลนชาวบาน เนื่องจากจาถมไดใชลูกสาวตนเองท่ีผูกองไชโยหลงรักอยูเปนเคร่ืองมือบังหนาใหผู
กองจับตัวเพิกใหได นอกจากนี้เพิกยังถูกการนําช่ือไปแอบอางในการออกปลนชาวบานของทาง
ผูใหญเสืออีกดวย หรืออาจกลาวไดวาตัวละครหลักอยาง เพิก เปนตัวละครที่เปนผูกระทํา (Active) 
และผูถูกกระทํา (Passive) ในเวลาเดียวกัน โดยภารกิจหลักของเพิก ชุมแพ นั้นคือ การเขามา
ปราบปรามผูมีอิทธิพลในทองถ่ิน และเขามาเปนนายอําเภอคนใหม ซ่ึงตนเหตุของเหตุการณเกิดจาก
การรวมมือกันฆานายพัน พอของเพิก ชุมแพ จากการรวมมือกันของจาถมกับผูใหญเสือ เม่ือสิบปท่ี
แลว ซ่ึงความขัดแยงนี้ไดสงผลไปยังบุคคลหลายฝายคือ ผูกองไชโยกับจาถม ดวงสมรกับภู น้ําพอง 
พิงภูเขียวกับจาถม เปนตน โดยในเนื้อเร่ืองของภาพยนตรท่ีความขัดแยงเพียงอยางเดียวสามารถ
สงผลใหเกิดความขัดแยงข้ึนกับบุคคลหลายฝายไดนั้นทําใหภาพยนตรมีเนื้อหาท่ีเขมขนและมีความ
นาติดตามอยางยิ่ง  เหตุการณท้ังหมดของภาพยนตรลวนเกิดท่ีเมืองใหญในภูมิภาค ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 2 เมืองดวยกันคือ เมืองชุมแพและเมืองขอนแกน เม่ือป พ.ศ. 
2519 อันเปนยุคสมัยท่ีภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย และสามารถแสดงใหเห็นถึงเหตุการณความไม
สงบภายในประเทศจากเหตุการณ 16 ตุลาคม 2516 ไดเปนอยางดี โดยภาพยนตรมีการดําเนินเร่ือง
ไปตามลําดับเวลาท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2550: 87) 

 
2.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการท่ีชัดเจนท่ีสุดของเพิก 

คือ การกลับมาแกแคนใหพอของตนเองท่ีถูกพวกของจาถมฆาตาย แตดวยภารกิจท่ีทางการ
มอบหมายใหปลอมตัวเขามาปราบปรามผูมีอิทธิพล ทําใหเพิกตองการที่จะมาสืบหาความจริงใน
เร่ืองการทําธุรกิจผิดกฎหมายของจาถม และตามหาคนท่ีแอบอางช่ือของตนเองในการออกปลนให
ได และเม่ือเพิกออกปฏิบัติภารกิจไปซักระยะหน่ึงทําใหเพิกพบกับแววดาว เพิกจึงรูสึกชอบแววดาว
ข้ึนมา สังเกตไดจากเม่ือเพิกมาพบกับแววดาว เพิกจะไมใชความรุนแรงแตกลับพูดคําหวานใสเสีย
มากกวา 

 
2.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวเพิกเปนความขัดแยงระหวาง

บุคคลโดยแบงไดดังนี้ 
 
- ความขัดแยงระหวางเพิกกับจาถม เกิดจากการที่จาถมไดฆานายพันซ่ึงเปนพอของนาย

เพิกท่ีผิดใจกันเร่ืองการทําธุรกิจ ทําใหเพิกโกรธแคนจาถมอยางมาก และดวยภารกิจท่ี
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ตองเขามาปราบรามผูมีอิทธิพลในเมืองชุมแพดวยแลว ทําใหเพิกมีความขัดแยงกับจา
ถมเพ่ิมข้ึนดวยอีกประการ 

- ความขัดแยงระหวางเพิกกับผูกองไชโย เนื่องจากผูกองไชโยเขาใจผิดคิดวาเพิกกลับมา
ยังเมืองชุมแพเพื่อมาปลนชาวบาน ทําใหผูกองไชโยตองทําตามหนาท่ีในการตามลา
เพิกมาดําเนินการตามกฎหมายใหได 

- ความขัดแยงระหวางเพิกกับผูใหญเสือ มีสาเหตุสําคัญ 2 ประการคือ ประการแรก
ผูใหญเสือเคยรวมมือกับจาถมในการฆาพอของนายเพิก ประการท่ีสอง ผูใหญเสือได
แอบอางช่ือเสือเพิก ในการออกปลนชาวบาน ซ่ึงทําใหชาวบานกับทางตํารวจเกิดความ
เขาใจผิด 

- ความขัดแยงระหวางเพิกกับภู น้ําพอง เกิดจากการที่จาถมไมสามารถจัดการกับเพิกได 
จาถมจึงเรียก ภู น้ําพอง ใหเขามาชวยอีกแรงหนึ่ง 

- ความขัดแยงระหวางเพิกกับแววดาว เกิดข้ึนเพราะทางแววดาวไดเปนตํารวจปลอมตัว
มาเพ่ือทําการปราบปรามผูมีอิทธิพลในเมืองชุมแพ สวนเพิกไดปลอมตัวมาเปนโจรใน
การปราบปรามผูมีอิทธิพลดวยเชนกัน ซ่ึงท้ังสองคนตางไมทราบความจริงในจุดนี้ ทํา
ใหแววดาวคิดวาเพิกเปนโจรท่ีมาออกปลนชาวบาน แววดาวจึงรวมมือกับผูกองไชโย
ในการออกตามจับตัวเพิก 

- ความขัดแยงระหวางเพิกกับลูกนองของจาถม โดยเพิกตองการจับตัวลูกนองจาถม
รวมท้ังมาสอบสวนหาความจริงเกี่ยวกับการทําธุรกิจผิดกฎหมาย และเพิกไดบอกกับ
ลูกนองจาถมท่ีจับตัวมาไดวา ใหเลิกอาชีพการเปนลูกนองจาถม ซ่ึงดอนเปนลูกนองจา
ถมคนหน่ึงไดเลิกอาชีพนี้ เพิกจึงใหการเล้ียงดูเปนอยางดี สวนบางคนท่ีไมยอมเลิกทํา
กลับหนีออกไปและนําความตางๆ ไปบอกกับจาถมเร่ืองการกระทําของเพิกท่ีทําตอ
ตนเอง 

 
2.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะกลับมา

แกแคนจาถมกับผูใหญเสือของเพิก เพิกไดทําการวางแผนในการหาความจริงของการคาธุรกิจผิด
กฎหมายของจาถมไปดวย จนในท่ีสุดเม่ือถึงคราวท่ีตองเผชิญหนากัน เพิกไดทําการจับตัวผูใหญเสือ
ผูกมัดกับรถแลวลากมาตามถนน  จนสุดทายเพิกไดยิงผูใหญเสือเสียชีวิตในระหวางท่ีผูใหญเสือจะ
ขับรถบรรทุกมาชนเพิก นับวาเปนการบรรลุเปาหมายของเพิกในข้ันแรก สวนการแกแคนจาถมนั้น 
เพิกไดปลอยใหเปนหนาท่ีของตํารวจในการดําเนินการตามกฎหมาย สวนเพิกนั้นจะเปนผูท่ีชวย
รวบรวมพยานหลักฐานสงใหทางตํารวจอีกแรงหนึ่ง สวนเปาหมายอยางสุดทายของเพิกคือ การ
พิชิตใจของแววดาว โดยเนื้อหาในภาพยนตรไมมีความชัดเจนในเร่ืองนี้ แตสามารถรับรูไดวาเพิก
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นั้นประสบความสําเร็จในดานความรักจากคําพูดของผูกองไชโยในตอนทายเร่ืองท่ีกลาววา 
“นายอําเภอคนใหมดูแลคนของนายอําเภอใหดีนะครับ” 

 
2.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) จะเห็นถึงการเปล่ียนแปลงของเพิกในดาน

ความคิดในการวางแผนการตางๆ กลาวคือ เม่ือเพิกตองการจับตัวจาถมแตแผนการลวงรูถึงจาถม ทํา
ใหเพิกตองมาปรับแผนการใหมในการเขาจับกุม และการเปล่ียนแปลงในเร่ืองความมีอคติกับดอนท่ี
คอยรับใชจาถมตลอดมา เม่ือเพิกไดขอรองใหดอนกลับตัวกลับใจและมารวมมือกับตนเอง จนเม่ือ
ดอนสํานึกในบุญคุณของเพิก จากคนท่ีมีอคติกับดอนกลับกลายเปนคนที่คอยใหความชวยเหลือ
ดอนเปนอยางดี จะเห็นไดจากเพิกไดคอยดูแลครอบครัวของดอนเปนอยางดี 
 

2.2 องคประกอบดานอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
2.2.1 แกนความคิด (Theme) ภาพยนตรเร่ืองชุมแพ เปนการนําเสนอการมีอิทธิพลของผูมี

อิทธิพลในตางจังหวัดท่ีหากินโดยการรีดไถชาวบาน จนทางการตองสงผูกลาเขามาปราบปรามโดย
การปลอมตัวและไดรับการเปดเผยตัวในที่สุด และเปนภาพยนตรท่ีสะทอนปญหาสังคมท่ีเต็มไป
ดวยอาชญากรรมและการทุจริตคอรรัปช่ันของขาราชการในยุคตอเนื่องต้ังแต 14 ตุลาคม พ.ศ.2516 
ถึง 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2550: 87) 

 
2.2.2 มุมมอง (Point of View) ภาพยนตรเร่ืองนี้มีการใชมุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะ

จุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view)  ใหเห็นถึงการปฏิบัติภารกิจของเพิก ชุมแพ 
นับตั้งแตการกลับมายังบานเกิดของตนเอง การสืบหาความจริง การวางแผนในการจับตัวจาถม ซ่ึง
ผูชมสามารถรับรูเหตุการณไดโดยไมจํากัดสถานท่ีและเวลา สวนในดานขอบเขตการเปดเผย
เร่ืองราวน้ันภาพยนตรไดใช ขอบเขตการเปดเผยเร่ืองราวแบบใหผูชมรูเทากับตัวละคร (restricted 
narration) อ่ืนๆ ท่ีไมใชเพิก ชุมแพ ในดานการเขามารับตําแหนงนายอําเภอคนใหม กลาวคือ ตัว
ละครอ่ืนๆ รับทราบถึงการกลับมายังเมืองชุมแพของเพิก แตไมทราบไดวาการกลับมาคร้ังนี้ของเพิก
นั้นกลับมาในฐานะอะไร จนในตอนทายของเร่ืองผูชมไดทราบพรอมๆ กับตัวละครอ่ืนๆ วานายเพิก 
ชุมแพ มีภารกิจในการปราบโจรแบบโจรลางโจร และเขามาเปนนายอําเภอคนใหมของเมืองชุมแพ 

 
2.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองชุมแพ เปนฉากท่ีเกี่ยวของกับความขัดแยงของ

ตัวละครตางๆ ซ่ึงแบงไดดังนี้ 
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- ฉากบานของจาถม บงบอกถึงความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนระหวางเพิกกับจาถมและเพิกกับผู
กองไชโย ในชวงตนเร่ืองท่ีเพิกไดบุกเขามายังบานจาถม ทําใหเห็นถึงการกลับมาแก
แคนจาถมของเพิก   ท่ีจาถมฆาพอของตนเอง และผูกองไชโยไดเขามาสงดวงพรท่ีบาน
และตองการที่จะจับตัวเพิกใหได 

- ฉากภายในโรงแรมท่ีเปนท่ีพักของแววดาว บอกถึงความขัดแยงระหวางเพิกกับแวว
ดาว ในชวงท่ีเพิกไดบุกข้ึนมาท่ีหองพักและมีเร่ืองกับผูกองไชโย จากนั้นแววดาวจะเขา
ทําการจับกุมตัวเพิก แตเพิกรูทันจึงหลบหนีไปได 

- ฉากบนสถานีตํารวจ บอกถึงความขัดแยงระหวางผูกองไชโยกับจาถม เนื่องจากผูกอง
ไชโยจะไมยอมตกเปนเคร่ืองมือในการชวยจาถมทําอาชีพท่ีผิดกฎหมาย 

- ฉากพ้ืนท่ีท่ีเกิดการยิงตอสูกันระหวางกลุมของผูมีอิทธิพลกับกลุมของเพิก 
- ฉากโรงโมหินหนองเรือ เปนการบอกถึงความขัดแยงของกลุมบุคคลท่ีประกอบดวย 

กลุมของเพิก กลุมของผูกองไชโย กลุมของจาถม กลุมของภู น้ําพอง  และกลุมของ
ผูใหญเสือ 

- ฉากศาลากลางจังหวัดขอนแกน ฉากน้ีบอกถึงความขัดแยงท้ังหมดไดคล่ีคลายลงเม่ือ
ทุกคนทราบความจริงวานายเพิก ชุมแพ ปลอมตัวเขามาปราบปรามผูมีอิทธิพลและเขา
รับตําแหนงนายอําเภอคนใหมของเมืองชุมแพ 
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3. ภาพยนตรเรื่อง แหกคายนรกเดียนเบียนฟู (2520) 
 

   
 

ภาพท่ี 7 ใบปดภาพยนตรเร่ือง แหกคายนรกเดียนเบียนฟู 
 

3.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 8 พระเอกในภาพยนตรคือ บิ๊กแมน รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

3.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกในภาพยนตรเร่ือง
นี้ แสดงใหเห็นถึงความอดทน อดกล้ันตอแรงกดดันตางๆ ท่ีตัวพระเอกตองประสบหลังจากการตก
เปนเชลย และเม่ือไดผานพนเหตุการณอันเลวรายตางๆ ไปไดจะพบแตความสุขท่ีรออยูขางหนา 
ตลอดจนการสะทอนถึงการเปนผูนําท่ีดีของลูกนองในทุกสถานการณไมวาจะเปน สถานการณกอน
การตกเปนเชลย กับสถานการณในระหวางการเปนเชลย  ซ่ึงตัวละครในภาพยนตรเร่ือง “แหกคาย

ประเภทของภาพยนตร บู (Action) 
กํากับภาพยนตรโดยชุมพร เทพพิทักษ 
บทภาพยนตรโดย พงศอํามาตย  
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 มานพ อัศวเทพ 
 สะอาด เปยมพงษศานต 
 ยอดชาย เมฆสุวรรณ 
 นาท ภวูนัย 
 เนาวรัตน ยุกตะนันท 
 บู วิบูลยนนัท 
เวลาฉาย 95 นาที
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นรกเดียนเบียนฟู” แบงออกเปน 2 ฝายคือ ตัวละครฝายเชลย กับตัวละครฝายทหารเวียดนาม โดยตัว
ละครฝายเชลยนั้นจะไดรับความกดข่ีขมเหง ถูกใชแรงงานตางๆ นานา เรียกไดวา เปนตัวละครฝาย
ถูกกระทํา (Passive) สวนตัวละครฝายทหารเวียดนามเปนตัวละครท่ีทําการปกครองเชลย ใช
แรงงาน ลงโทษเชลยดวยวิธีการตางๆ ซ่ึงเรียกไดวาเปนตัวละครฝายกระทํา (Active) สวนตัวละคร
หลักคือ บ๊ิกแมนเปนตัวละครที่มีความเปนผูนําต้ังแตกอนเปนเชลย จนมาถึงการเปนเชลยและมี
ลักษณะเปนตัวละครฝายถูกกระทํา (Passive) ตลอดท้ังเร่ือง ตนเหตุของเหตุการณในภาพยนตรเกิด
จากสงครามเวียดนาม ท่ีเวียดนามทําสงครามกับสหรัฐอเมริกา ซ่ึงสหรัฐอเมริกาไดสงกองกําลัง
ทหารมาตั้งฐานทัพอยูท่ีในจังหวัดทางภาคอีสานของประเทศไทย และทางสหรัฐอเมริกาซ่ึงเปน
พันธมิตรกับประเทศไทยไดขอกําลังทหารไทยไปรวมรบในสงครามเวียดนาม (วิศิษฐ พันธุมกุล, 
2550: 66) เม่ือทางทหารไทยรบแพในสงครามเวียดนาม จึงถูกทหารเวียดนามจับตัวไปเปนเชลย 
สงผลเปนความขัดแยงระหวางกองกําลังทหารไทยกับกองกําลังทหารเวียดนาม เหตุการณโดยรวม
นั้นเกิดข้ึนในชวงศตวรรษท่ี 60 สหรัฐอเมริกาไดสงกองทัพเขามาแทรกแซงการเมืองในเวียดนามใต
เพื่อหยุดยั้งทายาททางการเมืองการทหารของโฮจิมินห ผูนําพรรคคอมมิวนิสตเวียดนามเหนือท่ีหวัง
จะรวมชาติเปนหนึ่งเดียว โดยเหตุการณไดเกิดข้ึนในแถบจังหวัดภาคอีสานของประเทศไทย
โดยเฉพาะในจังหวัดอุดรธานีอันเปนท่ีตั้งของฐานทัพ (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2550: 66) โดยเหตุการณ
ในภาพยนตรนั้นดําเนินมาตามลําดับของเวลา (Chronological) นับต้ังแตสงคราม การแพสงคราม 
การตกเปนเชลยจนถึงการดิ้นรนสูอิสรภาพของเชลย 

 
3.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ในระหวางการทําสงครามบ๊ิกแมนนั้น

เปนผูบัญชาการฐานสกายไลน ท่ีตองทําการรบกับทหารเวียดนามเพราะฉะนั้น  ความตองการของ 
บ๊ิกแมนในชวงแรก คือ ตองการจะรบใหชนะฝายเวียดนามใหได แตเม่ือตนเองไดตกอยูในสถานะ
เชลยความตองการของบ๊ิกแมนเปล่ียนไปเปนความตองการที่จะหลุดพนจากคายกักกันเชลยเพ่ือ
ความอิสระ และความตองการในขณะท่ีบ๊ิกแมนถูกกักขังอยูภายในคายคือ บ๊ิกแมนตองการท่ีจะอยู
ภายในคายอยางสงบสุขไมตองการท่ีจะมีเร่ืองกับใคร เห็นไดจากเหตุการณในภาพยนตร คือ 
เหตุการณท่ีบ๊ิกแมน มีเร่ืองทะเลาะวิวาทกับสปอตไลทภายในโรงนอน เกิดจากการท่ีสปอตไลท
พูดจาดูหม่ิน บ๊ิกแมนกอน ทําใหบ๊ิกแมนทนไมไดจึงเกิดการทะเลาะวิวาทกันข้ึน และเหตุการณท่ี   
บ๊ิกแมนถูกลงโทษใหอยูในหลุมกลางแดดจัดนั้นเกิดจาก ทหารเวียดนามเขามาทํารายบ๊ิกแมนกอน
ในขณะท่ีบ๊ิกแมนกําลังยืนคุยกับปองภายในไรขาวโพด ทําใหบ๊ิกแมนตอบโตทหารเวียดนามไป
หลายคน ผูกองทหารเวียดนามจึงทําการลงโทษบ๊ิกแมน ฐานความผิดท่ีมาทํารายรางกายทหารใน
ปกครองของตนเอง 
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3.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนภายในตัวของ บ๊ิกแมน แบงไดดังนี้ 
  
- ความขัดแยงระหวางบุคคล เปนความขัดแยงระหวางบ๊ิกแมนกับสปอตไลทท่ีเกิดจาก

การท่ีท้ังสองคนขัดแยงกันในระหวางการรบจาก  เร่ืองการสงกองกําลังทหารมา
สนับสนุนในฝายของ บ๊ิกแมนจะเห็นไดจากคําพูดของบ๊ิกแมนท่ีบอกกับสปอตไลทวา 
“จะสงกองกําลังท่ีท่ีฐาน 642 ไมได เพราะกําลังสวนใหญของมันอยูท่ีนั่น ล้ือตองไปท่ี 
641 อ๊ัวะส่ังล้ือในฐานะผูบังคับบัญชา” จากความขัดแยงดังกลาวในตอนตนเร่ืองได
สงผลมายังตอนกลางของเร่ือง และความขัดแยงระหวางบ๊ิกแมนกับผูกองทหาร
เวียดนาม จากการที่ผูกองทหารเวียดนามลงโทษพิสัณฑ ท่ีทําการหลบหนีออกจากคาย
โดยการใชปนยิงศีรษะ สรางความโกรธแคนตอบ๊ิกแมน จากนั้นบ๊ิกแมนไดบอกกับผู
กองทหารเวียดนามวา “เหตุการณในวันนี้ท่ัวโลกจะตองรับรู” 

- ความขัดแยงกับพลังภายนอก เกิดจากการท่ีบ๊ิกแมนถูกกักขังอยูในหลุมกลางแดด
หลังจากเกิดเหตุทะเลาะวิวาทกับทหารเวียดนาม ทําใหบิ๊กแมนตองตอสูกับสภาพ
อากาศท่ีรอนจัดและอาการขาดน้ําเนื่องจากหลุมนั้นถูกปดดวยสังกะสี นอกจากสภาพ
อากาศท่ีรอนจัดแลวยังตองตอสูกับสภาพฝนท่ีตกหนักอีกดวย หลังจากท่ีบ๊ิกแมนถูก
กักขังอยูในหลุมหลายวัน ก็ไดรับการปลดปลอยจากนายพลทหารเวียดนาม 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ จากความตองการของบิ๊กแมนที่จะอยูในคายกักกันเชลย
อยางสงบ แตบ๊ิกแมนตองพบเจอกับแรงกดดันตางๆ เชน แรงกดดันจากการท่ี
สปอตไลทพูดจาดูถูกทําใหบ๊ิกแมนตองขมใจตนเองเพ่ือไมใหเกิดเร่ืองข้ึนมาและเม่ือ
ความอดทนของบ๊ิกแมนถึงท่ีสุดแลวทะใหบ๊ิกแมนมีเร่ืองทะเลาะกับ สปอตไลท 

 
3.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) เปาหมายของบ๊ิกแมนนั้นอาจ

กลาวไดวามาจากการพูดกันระหวางบ๊ิกแมนกับพิสัณฑ ท่ีพิสัณฑบอกกับบ๊ิกแมนวา “เราจะอยูอยาง
ทาสหรือวาหนีอยางไทย คิดเอาซิเพื่อน” แตเปาหมายของบ๊ิกแมนนั้นเกิดความชัดเจนข้ึนเม่ือ          
พิสัณฑถูกยิงตาย จากการหลบหนีออกจากคายกักกันเชลย ทําใหบ๊ิกแมนเปนผูนําในการวาง
แผนการหลบหนีและสามารถหลบหนีออกมาจาคายกักกันไดสําเร็จ 

 
3.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) เหตุการณตางๆ ท่ีตัวละครเอกตองพบเจอ

สงผลถึงการเปล่ียนแปลงในตัวพระเอกดังนี้ นับตั้งแตเปดเร่ืองจะเห็นไดวาบ๊ิกแมนไมชอบ 
สปอตไลทตลอดเวลา แตเม่ือท้ังสองคนตองเผชิญกับเหตุการณอันเลวรายมาดวยกัน ความโกรธ
แคนกันไดเปล่ียนเปนความรัก ความสามัคคี จะเห็นไดในตอนทายของเร่ืองท่ีท้ังสองคนได
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ชวยเหลือซ่ึงกันและกันจนสามารถเอาชีวิตรอดมาได และการเปล่ียนแปลงจากการถูกขังอยูในหลุม
และเห็นพิสัณฑถูกยิงตาย จากความตองการท่ีจะอยูในคายอยางสงบไดเปล่ียนเปนความโกรธแคน
ทหารเวียดนามยิ่งนัก   การเปล่ียนแปลงในตัวบ๊ิกแมนอีกประการคือ จากคนท่ีไมเคยมีบทบาท
ภายในคายเปล่ียนเปนคนท่ีทําการปลุกระดมเหลาเชลยและเปนผูวางแผนในการหลบหนีออกจาก
คาย 
 

3.2 องคประกอบดานอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
3.2.1 แกนความคิด (Theme) จากคํากลาวของนายพลทหารเวียดนามที่บอกกับบ๊ิกแมน 

หลังจากไดรับการปลอยตัวออกมาจากหลุมกลางแดดท่ีวา “บางคร้ังการพายแพ ก็อาจนํามาซ่ึงชัย
ชนะท่ีคาดไมถึงก็ได อยางเชนวันนี้” อาจเปนแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ เพราะภาพยนตร
เร่ืองนี้แสดงใหเห็นถึงการพายแพสงครามของทหารไทยจนถูกจับตัวเปนเชลยและสามารถหนีรอด
ออกมาได 

 
3.2.2 มุมมอง (Point of View) มุมมองในการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนการใช

มุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) โดยหนังได
นําเสนอเร่ืองราวของเหลาทหารไทยท่ีตกเปนเชลยของฝายทหารเวียดนาม และในชวงกลางเร่ืองได
ใหความสนใจไปท่ีพระเอก  เพราะพระเอกในเร่ืองเปนตัวละครท่ีมีบทบาทในการเปนผูนําท้ังทาง
ทหารและการเปนเชลย สวนในดานขอบเขตของการเปดเผยเร่ืองราวน้ันเปนไปในลักษณะท่ีเรียกวา 
การเปดเผยเร่ืองราวใหผูชมรูเทากับตัวละคร เพื่อติดตามอุปสรรคและแรงกดดันตางๆ ท่ีตัวละคร
ฝายเชลยตองประสบ นอกจากนี้ยังมีการใชการเลาเร่ืองแบบยอนหลัง (Flash Back) ใหเห็นถึง
ความคิดของสปอตไลท ที่คิดถึงคูครองของตนเองกับบรรยากาศในสวนสาธารณะ 
 

3.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้ แบงออกเปน 3 ฉากใหญๆ ท่ีเกี่ยวกับการ
ดําเนินชีวิตของตัวละคร คือ ฉากภายในคายกักกันเชลย ฉากน้ีแสดงถึงวิถีชีวิตประจําวันท่ีเชลยทุก
คนตองเผชิญและใหเห็นถึงระบบการปกครองของทหารเวียดนามท่ีมีการใชความรุนแรงตอเชลย  
ฉากบานกลางทุงของชาวฝร่ังซ่ึงเปนท่ีพักช่ัวคราวของ     บ๊ิกแมน สปอตไลทและปอง ฉากนี้เปน
การแสดงวาชาวตางประเทศซ่ึงไมมีความเกี่ยวของกับการทําสงครามในคร้ังนี้ แตไดเขามาทําการ
ชวยเหลือคนท้ังสามคนไว เทากับวาหนังไดบอกวาชาวตางประเทศไดมีการตอตานสงครามและ
อยากใหทุกคนอยูอยางสันติ และฉากสุดทายคือ ฉากเนินเขาริมแมน้ํางืม ฉากน้ีเปนการบงบอกถึงจุด
จบของผูกองทหารเวียดนามและการไดรับอิสรภาพของเชลยท่ีสามารถหนีออกมาได 
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4. ภาพยนตรเรื่อง มหาหนิ (2521) 
 

    
 
         ภาพท่ี 9 ใบปดภาพยนตรเร่ือง มหาหิน 
 

4.1 ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 10 พระเอกในเร่ืองคือ หิน รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 
4.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกในภาพยนตรเร่ือง

นี้ เปรียบไดกับ “กฎแหงกรรม” โดยจะเห็นวาการกระทําของพระเอกในการแกแคนผูมีอิทธิพล
ตางๆ นั้น เปนผลกรรมท่ีผูมีอิทธิพลเหลานั้นลวนแลวแตเคยกอมาแลวท้ังส้ินกับครอบครัวของ

ประเภทของภาพยนตร บู (Action) 
กํากับภาพยนตรโดยคมน อรรฆเดช  
บทภาพยนตรโดย ส. อาสนจินดา 

 ชาลี อินทรวิจติร 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 มานพ อัศวเทพ 
 เกชา เปล่ียนวถีิ 
 ปยะมาศ โมณยะกุล 
 วิยะดา อุมารินทร 
 ไพโรจน ใจสิงห 
เวลาฉาย 115 นาที
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พระเอก ไมวาจะเปนการใชโซกลับมาฆาคนท่ีฆานองสาวตนเอง การเสียชีวิตของพอเล้ียงเกียรติ 
เปนตน โดยพระเอกอยางหินนั้นมีลักษณะตัวละครดังนี้ บุคลิกและลักษณะภายนอกน้ันมีความ
ขัดแยงกับสภาพสังคมในเนื้อเร่ือง กลาวคือ หินเปนคนท่ีรักความสงบ ไมชอบหาความเดือดรอนใส
ตัว แตสังคมกลับไมใชอยางนั้น ซ่ึงลักษณะดังกลาวชวยกระตุนใหเร่ืองราวดําเนินไปบนความ
ขัดแยงตางๆ ท่ีหินตองพบเจอ อีกท้ังตัวละครอยางหินมีลักษณะท่ีเปนผูกระทํา (Active) และเปน
ผูถูกกระทํา (Passive) ตามสถานการณท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร ซ่ึงความตั้งใจหลักของหิน คือ การ
กลับมาดูแลนองสาวและหลานชายใหมีความสุขมากท่ีสุด สวนท่ีทําใหพระเอกมีบทบาทคือ ความ
ขัดแยงท่ีเกิดจากกลุมผูมีอิทธิพลในทองท่ี 2 กลุมดวยกันคือ กลุมของกํานันลอยกับกลุมของพอเล้ียง
เกียรติ ซ่ึงความขัดแยงระหวางบุคคล 2 กลุมนี้สงผลใหเกิดความขัดแยงกับตัวละครที่ช่ือ หิน เพราะ
กลุมของพอเล้ียงเกียรติกลัววาเม่ือหินกลับมายังบานเกิดแลวตนเองจะตกเปนฝายท่ีสูญเสีย
ผลประโยชนจากการทําธุรกิจท่ีผิดกฎหมาย จากความขัดแยงดังกลาวสงผลใหเกิดเปนความขัดแยง
ภายในจิตใจของตัวละครของหินเองดวย เหตุการณท้ังหมดโดยรวมเกิดข้ึนท่ีจังหวัดพะเยา ซ่ึงใน
สมัยนั้นยังเปนชวงท่ีบุคคลท่ีมีอิทธิพลกําลังแผอํานาจและมีการกดข่ีขมเหงชาวบาน โดยกลุมบุคคล
ดังกลาวจะมีการทําธุรกิจท่ีผิดกฎหมายตางๆ เชน การคาของเถ่ือน การปลนสัตวเล้ียงชาวบาน
ตลอดจนการทุจริตในวงการขาราชการ เปนตน สวนของพื้นท่ีในภาพยนตรนั้นจะเห็นไดชัดวาจะ
วนเวียนอยูกับทองนา ทองไร การเล้ียงสัตว ซ่ึงเปนพื้นท่ีท่ีหางไกลความเจริญ ทําใหระเบียบการ
ปกครองของทางราชการไมสามารถเขาถึง จึงสงผลใหตัวละครภายในเร่ืองจะตองดําเนินการ
ปกครองและตัดสินความผิดกันเอง  โดยเนื้อเร่ืองในภาพยนตรมีการดําเนินเร่ืองไปตามลําดับเวลาท่ี
เกิดข้ึนจริง (Chronological)  

 
4.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการที่ชัดเจนที่สุดของหิน คือ

การท่ีไดกลับมาดูแลนองสาวและหลานชาย ดังคําพูดในตอนตนเร่ืองท่ีวา “เวรยอมระงับดวยการไม
จองเวร พี่สึกออกมาเพื่อมาดูแลทรายกับหนึ่งไมไดสึกออกมาเพื่อแกแคน” แตความตองการของหิน
ไดเปล่ียนไปเม่ือทรายถูกกลุมของพอเล้ียงเกียรติจับตัวไปขมขืนแลวฆา จากความตองการท่ีจะอยู
กับนองสาวและหลานชายอยางสงบสุขกลับกลายเปนความตองการท่ีจะทําการลางแคนใหกับ
นองสาว ความตองการในตอนตนเร่ืองเปนความตองการที่ตรงขามกับความตองการในตอนทาย
เร่ืองอยางส้ินเชิง แตสามารถสรุปไดเปนประโยคเดียวกัน โดยคนพูดในตอนทายเร่ืองเปนสามเณร
ท่ีวา “เวรยอมระงับดวยการไมจองเวร” 

 
4.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงของตัวละครเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ แบงได 2 

ลักษณะ กลาวคือ 
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- ความขัดแยงระหวางตัวละครเอกกับตัวละครอ่ืน เห็นไดชัดวาพอเล้ียงเกียรติหวั่นเกรง
วาหินนั้นจะมาทําใหธุรกิจของตนเองสูญเสียผลประโยชน จึงไดมีการวางแผนลอบทํา
รายหิน และความขัดแยงระหวางหินกับกํานันลอยท่ีทําใหเกิดความเขาใจผิดกัน จน
สงผลใหเกิดความขัดแยงกับตัวละครอ่ืนๆ ตามมา เชน ความขัดแยงระหวางหินกับฝน
หลวง และความขัดแยงระหวางหินกับลมเหนือ เปนตน 

- ความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละครเอก จะเห็นไดจากการที่เม่ือหินมีเร่ืองกับบุคคล
อ่ืนนั้น หินจะพยายามขมใจ อดทนอดกล้ันโดยการบอกคูตอสูวา “กูไมสูมึงหรอก”  
“คนเราอยาทําบาปเพราะเห็นแกกิน” เปนตน แตเม่ือฝายตรงขามกล่ันแกลงหินจนสุด
ความอดทนที่หินจะกล้ันเอาไวได หินจึงไดปลดปลอยพลังออกมาใหฝายตรงขามได
เห็นและเกิดความเกรงกลัวในท่ีสุด 

 
4.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะอยูกับ

นองสาวและหลานชายอยางสงบสุข หินจึงไดรับทรายและหนึ่งออกมาจากบานพอแสนไปใชชีวิต
ตามลําพัง หลังจากนั้นครอบครัวของหินมีความสุขและไมยุงเกี่ยวกับบุคคลภายนอก นับวาเปนการ
บรรลุเปาหมายตามความต้ังใจท่ีหินตั้งไวตั้งแตแรก ภาพยนตรไดเพิ่มเปาหมายท่ีตัวละครเอก
ตองการท่ีจะบรรลุใหอีก คือ เปาหมายในการตามลางแคนบุคคลท่ีมาทําลายความสุขชีวิตครอบครัว
ของหิน และในทายท่ีสุดเปาหมายอยางท่ีสองนี้ไดสําเร็จลงจากความพยายามในการตามหาบุคคล
นั้นและไดทําการลางแคนไดสําเร็จในท่ีสุด 

 
4.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) นับต้ังแตเปดเร่ืองผูชมจะเห็นวาตัวละครเอก

อยางหินตองการท่ีจะมีชีวิตอยูอยางสงบ หลังจากนั้นเร่ืองราวไดดําเนินไปใหหินไดประสบกับ
เหตุการณตางๆ จากความสงบภายในจิตใจ กลับกลายเปนความอาฆาตแคนตอบุคคลท่ีมากอความ
ไมสงบในตอนทายเร่ือง หรืออาจจะดูจากคําพูดในตอนตนเร่ืองกับในตอนทายเร่ืองของหินท่ี
เปล่ียนไปและมีความตรงขามกันอยางส้ินเชิง ดังน้ี 
 

คําพูดในตอนตนเร่ือง คําพูดในตอนทายเร่ือง 
1. การฆาสัตวนั้นเปนบาป 1. ผมตองฆามันกอน กอนท่ีมันจะมาฆาผม 
2. เวรยอมระงับดวยการไมจองเวร พี่สึกออกมา
เพื่อท่ีจะมาดูแลทรายและหนึ่ง 

2. อางอยาตามกูมาเลย กไูดฆาคนไปแลว
เพราะฉะนั้น ศีลกูขาดแลว 

 
ตารางท่ี 1 บทพูดท่ีแสดงถึงการเปล่ียนแปลงของตัวละคร 
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4.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
4.2.1 แกนความคิด (Theme) อาจกลาวไดวา แกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้อยูท่ี

ประโยคคําพูดจากพระภิกษุในตอนตนเร่ืองท่ีวา “ภิกษุเอย จงสดับและวางเฉยตอส่ิงแปรปรวนอัน
เปนอนิจจังและอนัตตาเถิด ทุกส่ิงท่ีเกิดข้ึนยอมเปนไปตามกฎแหงกรรม” หนังจึงพูดถึงเร่ืองราวของ
กฎแหงกรรม ซ่ึงจะเห็นไดวาใครประพฤติตนเชนใดยอมไดรับผลเชนนั้น 

 
4.2.2 มุมมอง (Point of View) ในภาพยนตรเร่ืองนี้มีความชัดเจนในการใชมุมมองการเลา

เร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) ในลักษณะมีขอบเขตของการ
เปดเผยเรื่องราวแบบผสม (Mixed Narration) เปนการเลาเร่ืองท่ีผสมผสานแนวทางการเปดเผย
เร่ืองราวระหวาง การเปดเผยเร่ืองราวใหผูชมรูมากกวาตัวละคร (Unrestricted Narration) คือ การท่ี
หนังบอกใหผูชมทราบวากลุมบุคคลใดท่ีทําการฆากํานันลอยและหนังไดโยนการกระทําความผิดนี้
ใหไปตกอยูท่ีการกระทําของหิน กับการเปดเผยเร่ืองราวใหผูชมรูเทากับตัวละคร (restricted 
Narration) คือ การที่หนังคอยๆ ดําเนินเร่ืองไปเร่ือยๆ เพื่อท่ีจะบอกวาในท่ีสุดแลวกลุมบุคคลที่มี
ความขัดแยงกับหินจริงๆ แลวก็คือ กลุมของพอเล้ียงเกียรติ 
 

4.2.3 ฉาก (Setting) โดยภาพรวมแลวฉากท่ีปรากฏในภาพยนตรจะเปนฉากท่ีดําเนินไปบน
ความขัดแยงตางๆ และเกี่ยวของกับการดําเนินชีวิตของตัวละคร  คือ ฉากบานสวน ฉากที่เกี่ยวกับ
การเล้ียงสัตว  ซ่ึงฉากเหลานี้จะแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของตัวละครในภาพยนตรไดเปนอยางดี ใน
สวนของฉากท่ีเปนสวนบงบอกถึงความขัดแยงของตัวละคร คือ ฉากบานของกํานันลอยเปนฉาก
เปดใหเห็นถึงความขัดแยงระหวางหินกับกลุมกํานันลอย ฉากภายในสถานท่ีเลนการพนันโดยฉากนี้
หินไดเขามาเพ่ือท่ีจะทําการลางแคนลูกนองของพอเล้ียงเกียรติ และเสือทิมไดเขามาบอกถึงการตอสู
ท่ีเปนลูกผูชาย คือ ไมมีการใชปน 
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5. ภาพยนตรเรื่อง ผาปน (2523) 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ภาพท่ี 11 ใบปดภาพยนตรเร่ือง ผาปน 
 
5.1 ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 12 พระเอกในภาพยนตรคือ สารวัตรกําปน รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

5.1.1 บทบาทพระเอกภาพยนตร (The Hero Roles) อาจกลาวไดวาบทบาทพระเอก
ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนภาพตัวแทนของตํารวจไทยท่ีมีอุดมการณในการปฏิบัติหนาท่ีอยางสูงดังคํา
กลาวอุดมคติของตํารวจท่ีวา “เคารพเอ้ือเฟอตอหนาท่ี  กรุณาปราณีตอประชาชน  อดทนตอความ
เจ็บใจ  ไมหวั่นไหวตอความยากลําบาก  ไมมักมากในลาภผล  มุงบําเพ็ญตนใหเปนประโยชนแก

ประเภทของภาพยนตร บู (Action) 
กํากับภาพยนตรโดยฉลอง ภักดวีิจิตร  
บทภาพยนตรโดย ส. อาสนจินดา 
ประชา พูนวิวฒัน  บรรเจิด ทว ี
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 มานพ อัศวเทพ 
 สะอาด เปยมพงษศานต 
 ฤทธ์ิ ลือชา 
 เนาวรัตน ยุกตะนันท 
 บู วิบูลยนนัท 
เวลาฉาย 98 นาที
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ประชาชน  ดํารงตนในยุติธรรม  กระทําการดวยปญญา  รักษาความไมประมาทเสมอชีวิต”          
(ภานุวัฒน ไชยธงรัตน, สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ 2553)  ตัวละครหลักในภาพยนตรเร่ืองนี้มีลักษณะ
เปนตํารวจท่ีมีอุดมการณในการปฏิบัติหนาท่ีในการรักษากฎหมาย แตดวยหนาท่ีของเขาสงผลให
เกิดความขัดแยงกับกลุมบุคคลตางๆ ข้ึน ซ่ึงลักษณะดังกลาวชวยใหเร่ืองราวดําเนินไปตามท่ีตัว
ละครเอกอยางสารวัตรกําปนตองพบเจอ  อาจกลาวไดวาลักษณะตัวละครของสารวัตรกําปน จาก
เดิมเปนตัวละครที่เปนผูกระทํา (Active) เปล่ียนเปนตัวละครที่เปนผูถูกกระทํา (Passive) โดยสาเหตุ
ของการเกิดเหตุการณในภาพยนตรนั้นมาจากการที่สารวัตรกําปนไดทําการวิสามัญฆาตกรรม
นองชายท้ังสองคนของชวนนั้น สงผลใหเกิดเปนความขัดแยงระหวางสารวัตรกําปนกับชวนข้ึนมา 
ซ่ึงความขัดแยงนี้สงผลใหเกิดเปนความขัดแยงระหวางกลุมบุคคลอื่นๆ ตามมา คือ ความขัดแยง
ระหวางชวนกับชาตรี เปนความขัดแยงท่ีเกิดจากการท่ีชวนขับรถโรงเรียนซ่ึงมีลูกสาวของชาตรีอยู
ดวยมาเปนตัวประกัน และความขัดแยงระหวางตํารวจกองปราบปรามกับกลุมของชาตรี โดยท่ี
เหตุการณในภาพยนตรนั้นเกิดข้ึนในจังหวัดกรุงเทพมหานคร ในชวงป พ.ศ. 2523 เปนยุคสมัยท่ี
ภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย โดยเนื้อเร่ืองในภาพยนตรมีการดําเนินเร่ืองตามลําดับของเหตุการณท่ี
เกิดข้ึน(Chronological) 

 
5.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) เนื่องจากอาชีพของตัวละครเอกนั้นคือ 

ตํารวจ ความตองการที่ชัดเจนท่ีสุดของตัวละครก็คือ การไดปฏิบัติหนาท่ีในการรักษากฎหมายใหดี
ท่ีสุดไมวาตนเองจะเปนอยางไร และความตองการอีกอยางของสารวัตรกําปนคือ ความตองการที่จะ
ลืมความหลังอันโหดรายของเหตุการณท่ีเกิดขึ้นกับภรรยาของตนเองใหได จะเห็นไดจากคําพูดของ
สารวัตรกําปนวา “ปนกระบอกนี้คือ ชีวิตผม ถาผามันออกไดจะเห็นอะไรหลายๆ อยางในนั้น ความ
รัก ความแคน ความหลัง มันอยูในปนกระบอกน้ีท้ังหมด” 

 
5.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงของตัวละครเอกในเร่ืองนี้ เปนความขัดแยง

ระหวางบุคคลกับบุคคล คือ 
 
- ความขัดแยงระหวางสารวัตรกําปนกับชวน เหตุเกิดมาจากท่ีสารวัตรกําปนไดปฏิบัติ

หนาท่ีโดยการวิสามัญคนรายท้ังสามคนโดยท่ีคนรายสองคนน้ันเปนนองชายของชวน 
จึงทําใหชวนเกิดความโกรธแคนสารวัตรกําปนอยางมาก 

- ความขัดแยงระหวางสารวัตรกําปนกับ ร.ต.ท. หญิง ดวงสมร จะเห็นไดจากคําพูดของ
ท้ังสองคนท่ีพูดกันในหองของผูการดวงท่ีมีอยูวา  ดวงสมรไดบอกกับสารวัตรกําปน
วา “เปนอันวาเราไดคําตอบแลว วาญาติของคนที่ถูกคุณยิงตาย เขารูสึกยังไงกันบาง”  
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จากน้ันสารวัตรกําปนไดตอบกลับไปวา “ถาผมกลับไปอยูในเหตุการณเชนนั้น ผมก็
ตองทําเชนนั้นอีก” 

 
5.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) เปาหมายของตัวละครเอกน้ัน

ไดถูกวางมาจาก การท่ีชวนไดทําการจับกลุมของเด็กนักเรียนอนุบาลเปนตัวประกัน ทําใหหนาท่ี
ของการชวยเหลือตัวประกันตกเปนของสารวัตรกําปนจากคําพูดของผูการดวงท่ีบอกกับดวงสมรวา 
“กําปนตองรับผิดชอบชีวิตของเด็กนักเรียนท้ังหมด” และเปาหมายท่ีเกิดข้ึนนั้น สารวัตรกําปนไดทํา
การชวยเหลือตัวประกันออกมาไดท้ังหมดอยางปลอดภัย เปนการบรรลุเปาหมายท่ีประสบ
ความสําเร็จไดดวยดี 
 

5.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) นับตั้งแตเปดเร่ือง ผูชมจะเห็นวาตัวละคร
เอกอยางสารวัตรกําปนมีความต้ังใจในการปฏิบัติหนาท่ีใหดีท่ีสุด แตส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงไปในตัวของ
สารวัตรกําปนนั้นก็คือ สภาพจิตใจ สภาพจิตใจของสารวัตรกําปนนั้นมีความบอบชํ้ามาจาก
เหตุการณในอดีต หลังจากเหตุการณนั้นผานพนมาไดสารวัตรกําปนไดเจอกับเหตุการณตางๆ ท้ัง
เหตุการณอันเลวรายและเหตุการณอันดี แตในทายท่ีสุดเหตุการณท่ีสามารถเปล่ียนแปลงสภาพ
จิตใจของสารวัตรกําปนไดนั้นก็คือ การท่ีไดชวยเหลือเด็กนักเรียนท่ีถูกจับเปนตัวประกันไวได
ท้ังหมด เปรียบเหมือนกับวาไดชวยเหลือลูกของตนเองจากเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในอดีตได  ประกอบ
กับการท่ีมี ร.ต.ท. หญิง ดวงสมร เขามาในชีวิต ทําใหสภาพจิตใจของสารวัตรกําปนเปล่ียนแปลงไป
ในทางท่ีดีข้ึนจากแตกอน 

 
5.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
5.2.1 แกนความคิด (Theme) อาจกลาวไดวาแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้อยูท่ีคําพูด

ของสารวัตรกําปนท่ีบอกกับ ร.ต.ท. หญิง ดวงสมร วา “ถาผมกลับไปอยูเหตุการณเชนนั้น ผมก็ตอง
ทําเชนนั้นอีก” เปนการบงบอกถึงความต้ังใจแนวแนของการปฏิบัติหนาท่ีของตํารวจท่ีตองการ
รักษาความถูกตองของกฎหมายใหไดถึงท่ีสุด หนังจึงแสดงใหเห็นถึงการปฏิบัติหนาท่ีของตํารวจ 
ตลอดจนวิธีการตางๆ ท่ีนํามาซ่ึงการจับกุมตัวคนราย 

 
5.2.2 มุมมอง (Point of View) มุมมองเลาเร่ืองภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนการใชมุมมองการเลา

เร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) โดยไมจํากัดสถานท่ีและเวลา  
กลาวคือ เหตุการณในภาพยนตรดําเนินไปใหผูชมไดติดตามการปฏิบัติหนาท่ีและเหตุการณตางๆ ท่ี
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ตัวละครเอกตองเผชิญ ซ่ึงเปนมุมมองท่ีทําใหผูชมรับรูเหตุการณตางๆ มากวาตัวละคร (Unrestricted 
narration)  เชน ผูชมทราบวาชวนมีความโกรธแคนสารวัตรกําปนจากการท่ีนองชายท้ังสองคนถูก
สารวัตรกําปนวิสามัญ แตสารวัตรกําปนยังไมรูตัว เปนตน และมีการเลาถึงเหตุการณยอนความหลัง
ของสารวัตรกําปน (Flash back)  ถึงการสูญเสียภรรยาและลูกของตนเอง ซ่ึงเปนมุมมองท่ีทําใหผูชม
รูเหตุการณตางๆ เทากับตัวละคร (restricted narration) 
 

5.2.3 ฉาก (Setting) ฉากท่ีปรากฏในภาพยนตรเปนการบงบอกถึงอาชีพและความมีเลห
เหล่ียมของตัวละครไดเปนอยางดี คือ ฉากกองปราบปราม เปนการบอกถึงอาชีพของตัวละครเอกวา
เปนตํารวจ ฉากผับ เปนการบอกถึงอาชีพของชาตรีวาเปนการทําธุรกิจท่ีแอบแฝงไวดวยความไม
บริสุทธ์ิไวขางใน ฉากของสนามกีฬาแหงชาติท่ีมีการแขงขันฟุตบอลเปนการบอกถึงเลหเหล่ียมของ
คนรายในการที่จะทําใหตํารวจทําการติดตามตัวไดยาก 
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6. ภาพยนตรเรื่อง รักนรินัดร (2513) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

         ภาพท่ี 13 ใบปดภาพยนตรเร่ือง รักนรัินดร 
 

6.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 14 พระเอกในภาพยนตรคือ รัก รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

6.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกในเร่ืองนี้ แสดงถึง
ผูชายท่ีบูชาความรัก โดยสามารถที่จะกระทําทุกส่ิงทุกอยางเพื่อท่ีจะใหไดมาซ่ึงความรักและไดอยู
กับคนท่ีตนเองรักไมวาจะดวยวิธีใดก็ตาม โดยพระเอกน้ันมีลักษณะเปนตัวละครที่มีอิทธิพลกับชีวิต
ของระทมอยางมาก จะคอยใหความรัก ความชวยเหลือกับระทมตลอดเวลา  แตในขณะเดียวกันรัก
ไดถูกการตามลาจากเจาพอไปดวย กลาวไดวารักนั้นเปนตัวละครฝายกระทํา (Active) และตัวละคร

ประเภทของภาพยนตร ชีวิต (Drama) 
กํากับภาพยนตรโดย ภรณี สุวรรณทัต  
บทภาพยนตรโดย นงเยาว สุวรรณทัต 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 เพชรา เชาวราษฎร  
 ชินกร ไกรลาศ 
 พิภพ ภูภิญโญ 
 วิชิต ไวงาน 
 อบ บุญติด 
 ถวัลย คีรีรัตน 
เวลาฉาย 113 นาที
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ฝายถูกกระทํา (Passive)  ควบคูกันไปตามสถานการณในภาพยนตร โดยภาพรวมแลวการดําเนิน
ชีวิตของพระเอกนั้นเกิดจากรักไดพบกับระทม ท้ังสองคนจึงไดรักกันและตองการท่ีจะอยูดวยกัน 
แตถูกทางเจาพอกีดกัน เจาพอจึงพาระทมมาอยูท่ีคายทหารหลวงของตนเองบริเวณชายแดนประเทศ
ลาว ทําใหเกิดเปนเร่ืองราวของความขัดแยงระหวางทางทหารหลวงของฝายเจาพอ กับฝายทาวหาญ 
โดยทางฝายทหารหลวงนั้นตองการที่ทําลายฝายทาวหาญใหได เพราะฝายทาวหาญนั้นไดทําอาชีพท่ี
ทุจริตอันมากมาย ซ่ึงความขัดแยงนี้ไดสงผลถึงความขัดแยงระหวางความรักของระทมกับรัก ซ่ึง
เหตุการณท้ังหมดนั้นเกิดข้ึนในชวงป พ.ศ. 2513 อันเปนยุคสมัยท่ีภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย โดยเนื้อ
เร่ืองในภาพยนตรไดดําเนินไปตามลําดับของเหตุการณท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) ในสวนของ
พื้นที่นั้นไดเกิดข้ึนบริเวณชายแดนประเทศลาว ท่ีมีพรมแดนติดกับประเทศจีน จะเห็นไดวาตัวละคร
สามารถเดินทางดวยเทาขามพรมแดนระหวางสองประเทศน้ีได  จากเหตุการณในภาพยนตรทําให
ทราบวาเหตุการณในประเทศลาวนั้นยังไมสงบ เนื่องจากมีทหารของชาวตางชาติเขามาตั้งฐานทัพ
ภายในประเทศ ซ่ึงลาวไดกลายเปนสมรภูมิของสงครามเวียดนาม และเปนปจจัยท่ีกอใหเกิดการ
รัฐประหารตลอดจนสงครามกลางเมือง  เหตุการณทางการเมืองของประเทศลาวไดดําเนินเร่ือยมา
จนกระท่ังมีการสถาปนาประเทศลาวเปน “สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว” ในวันท่ี 2 
ธันวาคม พ.ศ. 2518 (ความสัมพันธระหวางประเทศไทยกับสาธารณรัฐประชาชนจีน, 2553: 
ออนไลน) 

 
6.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) เม่ือรักไดพบกับระทมจากเหตุการณท่ี

ระทมมาเที่ยวท่ีหาดคล่ืนใหญ ทําใหรักเขาไปชวยระทมจากการท่ีถูกเมฆปลน เม่ือท้ังสองคนได
พูดคุยทําความรูจักกัน จึงไดเกิดความรักตอกันและตองการที่จะใชชีวิตอยูดวยกัน รักจึงไดทําทุก
วิถีทางเพื่อท่ีจะไดอยูรวมกับระทม  จนเม่ือถึงเหตุการณท่ีรักตามหาระทม และไดพบกับเมฆโดย
บังเอิญ รักไดเขาไปทวงเงินท่ีรวมปลนมากับเมฆพรอมกับจี้สรอยคอของระทมคืน แตไดรับการ
ปฏิเสธ  เหตุการณไดดําเนินมาถึงท่ีเจาพอกับรักถูกทหารของฝายทาวหาญตามลา รักจึงตองการท่ีจะ
ชวยชีวิตของเจาพอไวใหได  สังเกตไดวาความตองการของรักนั้นลวนแลวแตเปนความตองการท่ี
จะทําทุกอยางเพื่อระทมท้ังส้ิน 

 
6.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวรักมีสาเหตุท่ีสําคัญ 2 ประการ 

คือ ความขัดแยงจากการเสียผลประโยชนในการทําอาชีพท่ีผิดกฎหมายกับเมฆ ประการท่ีสอง คือ 
ความขัดแยงท่ีเกิดจากอุปสรรคของความรัก ซ่ึงสามารถแบงไดดังน้ี 
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- ความขัดแยงระหวางบุคคล เกิดข้ึนเม่ือรักไมไดรับเงินสวนแบงจากการรวมมือกับเมฆ
ในการออกปลน ทําใหรักไดไปทวงสวนแบงท่ีตนเองสมควรจะไดรับ แตกลับถูก
ปฏิเสธ ท้ังสองคนจึงมีเร่ืองกัน  ถัดมาเปนความขัดแยงระหวางรักกับเจาพอ เกิดข้ึน
เม่ือเจาพอรูวาระทมนั้น ไปมีความรักกับรักท่ีเปนคนที่เคยติดคุกมาแลว ทําใหเจาพอ
มองรักในทางท่ีไมดี ดังจะไดยินคําพูดของเจาพอท่ีตอวารักอยางเสมอวา “ข้ีขา ชาติ
ไพร” 

- ความขัดแยงกับสภาพแวดลอม เปนอุปสรรคที่รักตองเผชิญในขณะที่ไดรวมหลบหนี
ไปกับระทม ซ่ึงมีดังนี้ เสนทางการขับรถเพื่อหลบหนีการจับตัวของเจาพอ โดย
เสนทางการหลบหนีนั้นเปนไปดวยความยากลําบากเนื่องจากมีท้ังปารกทึบ ถนนไม
เรียบ อีกท้ังยังตองขับรถผานชองเขาขาดจนทําใหยางรถแตก จนเม่ือมาถึงชายหาด
แลวยังตองพายเรือท่ีร่ัวขามทะเลมายังอีกเกาะหนึ่ง ซ่ึงความขัดแยงนี้เปนการทดสอบ
พลังความรักของท้ังสองคนนี้ไดเปนอยางดี 

 
6.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่รักจะใช

ชีวิตรวมกับระทม รักไดพยายามฟนฝาอุปสรรคคร้ังแลวคร้ังเลา เพื่อที่จะตามหาระทม จนสุดทาย
ถึงแมตนเองจะไดรับบาดเจ็บจากการปะทะกับฝายทาวหาญ รักไดพาตัวเองกลับมายังเกาะท่ีระทม
คอยอยู จึงทําใหรักไดอยูรวมกับระทม นับวารักไดบรรลุเปาหมายหลักของตนเอง ในสวนของการ
ชวยเหลือชีวิตของเจาพอนั้นรักไมสามารถชวยชีวิตเจาพอไวไดเนื่องจากตนเองไดรับบาดเจ็บท่ีขา
และเจาพอพลาดทาถูกยิงจนเสียชีวิต นับวารักไดบรรลุเปาหมายของตนเองเพื่อความรักโดยแทจริง 

 
6.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ในชวงแรกของการใชชีวิตของรัก รักไดทํา

อาชีพโดยการเปนโจรท่ีออกปลนชาวบานบริเวณหาดคลื่นใหญ แตเม่ือรักไดพบกับระทม รักได
กลับกลายเปนโจรท่ีคอยใหความชวยเหลือระทมเปนอยางดี และหันมาประกอบอาชีพท่ีสุจริตจาก
การชักชวนของระทม ดังจะเห็นไดคือ ระทมไดบอกกับรักวาใหเลิกทําอาชีพปลนชาวบานและมา 
ทําอาชีพท่ีหากินโดยทางท่ีชอบและระทมจะอยูกินกับรักไปตลอด ท้ังสองคนน้ีจึงไดตกลงทําอาชีพ
เปนคนโลเรือสงผูโดยสาร จึงนับวารักนั้นไดเปล่ียนแปลงตนเองเพ่ือความรักและคนท่ีตนเองรักให
มีความสุขมากท่ีสุด 

 
 6.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
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6.2.1 แกนความคิด (Theme) อาจกลาวไดวาแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ อยูท่ีช่ือ
เร่ือง คือ รักนิรันดร โดยในภาพยนตรจะเห็นถึงความรักของระทมกับรัก ท่ีตองการจะใชชีวิต
รวมกัน ไมวาจะมีอุปสรรคใดๆ มาขัดขวาง ท้ังสองคนนี้ไดรวมตอสูฟนฝาอุปสรรคเหลานั้นมา
ดวยกันท้ังหมด จึงทําใหระทมกับรักนั้นไดใชชีวิตรวมกันดังความปรารถนาของท้ังสองคนในท่ีสุด 

 
6.2.2 มุมมอง (Point of View) ภาพยนตรเร่ืองนี้ใชมุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืน

แบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) เพื่อใหผูชมสามารถติดตามและรับรูถึงอุปสรรคทาง
ความรักของระทมกับรักไดโดยไมจํากัดสถานท่ีและเวลา  นอกจากนี้ภาพยนตรยังใชเทคนิคอ่ืนๆ 
ในการเลาเร่ืองเพื่อใหผูชมรับทราบถึงส่ิงตางๆ ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตรอีกดวย ยกตัวอยางคือ การใช
ภาพโทนสีน้ําตาล (Sepia) เพื่อเปนการบอกวา เหตุการณในขณะน้ันเปนภาพในความฝนของระทม  
การใชเสียงของแคนเพ่ือบอกใหรูวาลักไดเดินทางมาถึงยังชายแดนประเทศลาวแลว  และการใช
เทคนิคซอนภาพซ่ึงเปนภาพในความคิดของระทมวา เหตุการณท่ีเกิดข้ึนตอหนาระทมนั้นเปน
เหตุการณท่ีคลายความฝนของระทม เปนตน 
 

6.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนการบอกถึงอุปสรรคตางๆ ท่ีรักกับระทม
ตองพบเจอดวยกันกอนท่ีท้ังสองคนจะไดรักกัน ซ่ึงมีดังน้ี 

 
- ฉากบานของระทม เปนการบอกถึงความเสียใจที่เกิดข้ึนกับระทมอยางแรก ท่ีตองทํา

ใจใหยอมรับไดวาพอของตนเองนั้นไดมีภรรยาใหม 
- ฉากหาดคล่ืนใหญ เปนฉากท่ีระทมไดพบกับรัก ทําใหท้ังสองคนไดรักกัน และ

เร่ืองราวของอุปสรรคความรักของท้ังสองคนไดเกิดข้ึน ณ ท่ีแหงนี้ 
- ฉากบาร แสดงใหเห็นถึงการทําอาชีพนักรองของระทมท่ีตนเองมีความรังเกียจ แตดวย

สถานการณทําใหระทมตองหาเงินมาเล้ียงชีพ ระทมจึงจําเปนตองทํางานในอาชีพนี้ 
- ฉากคายทหารหลวง เปนท่ีอยูของระทมช่ัวคราว ท่ีตอมารักไดเขามาพาระทมหนี

ออกไปใชชีวิตรวมกัน 
- ฉากกระทอมรางบนเกาะ เปนฉากท่ีระทมใชชีวิตกับรักกอนท่ีรักจะออกไปหาเสบียง

อาหาร และเม่ือรักออกไปจากเกาะแลว ระทมไดเกิดความไมสบายใจอยางมากจนเม่ือ
รักกลับมา ระทมพบวารักไดรับบาดเจ็บสาหัส แตทําใหท้ังคูไดใชชีวิตรวมกันตอไป 
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7. ภาพยนตรเรื่อง แผนดินของเรา (2519) 
 
 

 
 
 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 ภาพท่ี 15 ใบปดภาพยนตรเร่ือง แผนดินของเรา 
 

7.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 16 พระเอกในภาพยนตรคือ ธํารง รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

7.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) อาจกลาวไดวาพระเอกใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ แสดงถึงความสุขของการใชชีวิตท่ีเรียบงายบนแผนดินเกิดของตัวเอง มีความ
พอใจกับส่ิงท่ีเปนอยู ไมโลภ มีความพอดีและพอเพียงในชีวิต ไมวาผูใดท่ีเขามาใชชีวิตกับธํารงแลว
ผูนั้นจะมีความสุขเสมอ  โดยลักษณะตัวละครอยางธํารงน้ัน ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นชีวิตของ

ประเภทของภาพยนตร ชีวิต (Drama) 
กํากับภาพยนตรโดย ส. อาสนจินดา 
บทประพันธโดย แมอนงค 
บทภาพยนตรโดย พร น้ําเพชร 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 เนาวรัตน ยุกตะนันท 
 นัยนา ชีวานนัท 
 นิรุตต ศิริจรรยา 
 ส. อาสนจินดา 
 ชอเพชร ชัยเนตร 
เวลาฉาย 146 นาที
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ธํารง 3 ชวงเวลาดวยกันคือ ชวงแรกเปนชวงชีวิตท่ีแตงงานกับภัคคินี ทําใหธํารงมีความสุขอยางมาก 
ชวงท่ีสองเปนชวงเวลาแหงความทุกขเม่ือภัคคินีไดหนีไปอยูกับนเรนทร ชวงสุดทายเปนชวงเวลาที่
ธํารงมีความสุขอีกคร้ังเม่ือไดมาใชชีวิตอยูกับใหญ จะเห็นไดวาตัวละครอยางธํารงเปล่ียนจากตัว
ละครผูกระทํา (Active) เปนตัวละครผูถูกกระทํา (Passive) ซ่ึงโดยสวนใหญแลวเหตุการณใน
ภาพยนตรไดเกิดข้ึนท่ีบานไรของธํารง บริเวณ ทุงวัวแลน ตําบลสะพลี อําเภอปะทิว จังหวัดชุมพร 
อันเปนสถานท่ีท่ีมีแตความสุขจนเรียกไดวาเปน แผนดินของเรา ในป พ.ศ. 2519 อันเปนยุคสมัยท่ี
ภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย โดยเร่ืองราวในภาพยนตรเกิดข้ึนตามลําดับเหตุการณท่ีเกิดข้ึนจริง 
(Chronological) อันเปนชวงหนึ่งของชีวิตและความสัมพันธของตัวละครตางๆ ในภาพยนตร ซ่ึง
เร่ืองราวท้ังหมดนั้นเกิดจากนเรนทรกลับมาจากประเทศฝร่ังเศส เม่ือนเรนทรไดพบกับภัคคินีจึงเกิด
ความชอบข้ึนมาทั้งๆ ท่ีภัคคินีไดแตงงานกับธํารงแลวแตนเรนทรไมสนใจในจุดนี้ของภัคคินี 
นเรนทรจึงไดพาภัคคินีหนีไปอยูกับตนเองเพียงลําพังทําใหทุกคนเกิดความเสียใจและโกรธแคนตอ
ภัคคินีและนเรนทรเปนอยางมาก 

 
7.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการของธํารง กอนท่ีจะเจอ

กับภัคคินีนั้น คือ การไดใชชีวิตในการทําไร ทํานา บนเนื้อท่ีของตนเองอยางมีความสุข แตเม่ือธํารง
ไดมาพบกับภัคคินี ทําใหธํารงมีความใกลชิดสนิทสนมจนเกิดเปนความรักข้ึนมา ธํารงจึงตองการที่
จะแตงงานกับภัคคินีและอยูกินกันอยางมีความสุข จะเห็นไดจากคําพูดของธํารงท่ีกลาวกับภัคคีนีวา 
“เธอเปนผูหญิงท่ีทําใหรูวาตนเองมีคามาก ฉันจะรักเธอตลอดไปช่ัวชีวิต” แตความตองการของธํารง
ไดเปล่ียนไปเม่ือทราบวาภัคคินีไดหนีตามนเรนทรไป และธํารงไดรูความจริงวาใหญนั้นไดตั้งครรภ
กับนเรนทรกอนหนาท่ีจะแตงงานแลว ทําใหธํารงตองการชวยใหใหญพนจากการถูกนินทาของคน
ในสังคม ทําใหธํารงตองพาใหญไปพักอยูท่ีบานไรของตนเอง อาจกลาวไดวาความตองการของ
ธํารงนั้นเปนความตองการท่ีเกิดจากตนเองและผูคนรอบขางทําใหธํารงตองเปนอยางนี้ 

 
7.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงในตัวธํารง เกิดจากการท่ีนเรนทรเขามาในชีวิต

ของภัคคินี ทําใหธํารงตองสูญเสียภัคคินีผูซ่ึงเปนภรรยาท่ีรักไป ซ่ึงอาจแบงความขัดแยงในตัวของ
ธํารงไดดังนี้   

 
- ความขัดแยงระหวางบุคคล เกิดข้ึนระหวางธํารงกับนเรนทร เม่ือธํารงทราบวาภัคคินี

ไดหนีตามนเรนทรไป ธํารงเกิดความโกรธแคนกับนเรนทรอยางมาก แตธํารงไม
สามารถที่จะทําอะไรไดจึงปลอยใหทุกอยางเปนไป และความขัดแยงของธํารงกับ
ลูกนองของคนท่ีเปนเจาของโรงแรมท่ีภัคคินีไปขายตัว โดยบุคคลเหลานั้นพยายามท่ี
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จะขัดขวางไมใหธํารงข้ึนไปบนหองของภัคคินีได ทําใหเกิดการตอสูระหวางธํารงกับ
กลุมบุคคลเหลานั้น 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ เกิดข้ึนเม่ือธํารงไดรับและอานจดหมายท่ีภัคคินีท่ีสงมาให
ธํารงในพิธีงานแตงงานของใหญกับนเรนทร เม่ือธํารงอานจบไดเกิดความเสียใจมาก
ท่ีสุด เพราะคนท่ีตนเองรักมากท่ีสุดกลับทําใหตนเองเสียใจมากท่ีสุด และธํารงยังได
คิดถึงเร่ืองราวในอดีตระหวางตัวเองกับภัคคินี จะเห็นไดวาภาพมีการใชโทนสีน้ําตาล 
(Sepia) ท่ีเปนภาพระหวางธํารงกับภัคคินีนั่งคุยกันท่ีมาหินใตตนไม ซ่ึงภาพนี้เปนภาพ
ภายในความคิด (Flash back) ของธํารง 

 
7.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) อาจกลาวไดวาธํารงไดบรรลุ

เปาหมายเพียงหน่ึงอยางเทานั้น คือ จากความตองการท่ีจะใชชีวิตรวมกับภัคคินีไปตลอดนั้น ธํารง
ตองผิดหวังจากการกระทําของนเรนทรและภัคคินี ทําใหการบรรลุเปาหมายของธํารงในอีกส่ิงหนึ่ง
มีความชัดเจนมากยิ่งข้ึนคือ เม่ือธํารงทราบวาใหญไดตั้งครรภกับนเรนทรแลว ธํารงจึงตองการ
ชวยเหลือใหญใหพนจากการถูกนินทา โดยการพาใหญไปพักท่ีบานไรของตนเอง จากนั้นธํารงได
ดูแลใหญเปนอยางดีจนเม่ือเวลาไดลวงเลยไป ทําใหธํารงกับใหญมีความรักตอกันและตกลงท่ีจะใช
ชีวิตรวมกันในท่ีสุด 

 
7.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ธํารงไดใชชีวิตภายในบานไรทุงวัวแลน

อยางมีความสุขมาโดยตลอด จนเมื่อเกิดเหตุการณท่ีภัคคินีหนีตามนเรนทรไป ทําใหเพทายซ่ึงเปน
แมของภัคคินีลมปวยอยางหนัก ธํารงจึงไดออกตามหาภัคคินีเพื่อมาดูใจเพทายกอนท่ีจะเสียชีวิต จน
มาพบภัคคินีท่ีสถานท่ีขายตัว ทําใหธํารงจองพบกับกลุมลูกนองของเจาของหอง จากคนที่ตองการ
มาตามหาภัคคินีอยางเดียวกลับกลายเปล่ียนเปนนักสูท่ีตองตอสูกับลูกนองของเจาของหองจน
สามารถเขามาถึงตัวของภัคคินีได 

 
7.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
7.2.1 แกนความคิด (Theme) อาจกลาวไดวาแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้อยูท่ีช่ือของ

ภาพยนตร ซ่ึงหมายความถึงวา ท่ีอยูของมนุษยท่ีมีความสุขท่ีสุดคือ บานซ่ึงเปนแผนดินของเรา จะ
เห็นไดจากเม่ือตัวละครที่ช่ือภัคคินี ออกจากบานไปเผชิญชีวิตตามลําพังกับนเรนทรแลวนั้น ชีวิตจะ
พบแตความทุกข แตเม่ือกลับมาอยูท่ีบานไรแลว ชีวิตจะพบกับความสุขเสมอ 
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7.2.2 มุมมอง (Point of View) ภาพยนตรเร่ืองนี้แสดงใหเห็นถึงชีวิตของภัคคินีตั้งแต
เร่ิมตนจนเสียชีวิต ทําใหผูชมสามารถเห็นเหตุการณไดรอบดาน ซ่ึงจัดเปนมุมมองการเลาเร่ืองใน
ลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) โดยสามารถติดตามเร่ืองราวไดไม
จํากัดสถานท่ีและเวลา และเนื่องจากช่ือของภาพยนตรคือ แผนดินของเรา จึงมีการใชบทเพลงพระ
ราชนิพนธ คือ เพลงแผนดินของเรา ในการใชเปนตัวเลาเร่ือง จะเห็นจากการใชตัวอักษรเพื่อบอกวา 
“ทรงพระกรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ พระราชทานเพลงพระราชนิพนธ แผนดินของเรา แกภาพยนตร
เร่ืองนี้”  โดยเพลงแผนดินของเรา ไดถูกใชเปนดนตรีประกอบภาพยนตรเกือบตลอดทั้งเร่ืองและ
เห็นไดชัดในชวงท่ีธํารงกับภัคคินีกําลังมีความสุขกับการใชชีวิตคูอยูท่ีบานไร 

 
7.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้ แบงออกเปน 2 ลักษณะเพ่ือส่ือแทนถึง 2 

ความหมายท่ีแตกตางกันตามความรูสึกของตัวละคร คือ ฉากในบริเวณพ้ืนท่ีเปดกวาง เชน ภายใน
ไรของธํารง เปนการบอกถึงความรูสึกของตัวละครวากําลังมีความสุขกับส่ิงท่ีเปนอยูหรือมีความสุข
กับการใชชีวิต และฉากในอีกลักษณะหนึ่งคือ ฉากในพื้นท่ีท่ีมีลักษณะคับแคบ ไดแก ฉากภายใน
หองพักยานสลัมของภัคคินีท่ีมาอยูกับนเรนทร ฉากภายในโรงพักเคร่ืองสูบน้ํา ฉากบนเรือโดยสาร
ท่ีภัคคินีโดยสารมากับนเรนทร ฉากภายในสถานท่ีท่ีภัคคินีมาขายตัว เปนตน ฉากดังกลาวเหลานี้
แสดงใหเห็นถึงสภาวะความเครียด ความกดดัน ความขัดแยงท่ีตัวละครอยางนเรนทรและภัคคินี
ตองพบเจอ 
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8. ภาพยนตรเรื่อง สลักจติ (2522) 
 

   

      ภาพท่ี 17 ใบปดภาพยนตรเร่ือง สลักจิต 
 

8.1 ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 18 พระเอกในเร่ืองคือ อาเดียว รับบทโดย สมบัต ิเมทะนี 
 

8.1.1 บทบาทพระเอกภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกภาพยนตรในเร่ืองนี้ 
แสดงใหเห็นถึงความรัก ความหวงใยท่ีผูใหญมีตอเด็ก จากในฐานะอากับหลาน เปล่ียนเปนคูสามี
ภรรยา แสดงใหเห็นวาในเร่ืองของความรักนั้นไมสามารถจํากัดอายุ และสถานภาพได ในสวนของ
ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอกอาจกลาวไดดังนี้ อาเดียวเปนตัวละครท่ีมีบทบาทท่ีไมโดด

ประเภทของภาพยนตร ชีวิต (Drama) 
กํากับภาพยนตรโดยสมบัติ เมทะน ี
บทประพันธโดย บุษยมาส 
บทภาพยนตรโดย พันคํา 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 จารุณี สุขสวัสดิ์ 
 ส. อาสนจินดา 
 มานพ อัศวเทพ 
 กําธร สุวรรณปยะศิริ 
 รัตนาภาณ อินทรกําแหง 
เวลาฉาย 119 นาที
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เดน แตมีความสําคัญกับสลักจิตอยางยิ่ง กลาวคือ เปนคนท่ีใหความรักกับสลักจิต คอยดูแล คอย
หวงใยสลักจิตแมตัวเองจะอยูตางประเทศ ทําใหสลักจิตสามารถดําเนินชีวิตไดอยางมีความสุข
ภายใตแรงกดดันตางๆ ภายในบานภักดีบดินทร หรืออาจกลาวไดวาตัวละครอยาง อาเดียวเปนตัว
ละครฝายกระทํา (Active) โดยท่ีเร่ืองราวของภาพยนตรเกิดจากพระยาภักดีบดินทรตองการให
ภาคภูมิแตงงานกับจันทรา แตภาคภูมิปฏิเสธการแตงงาน เพราะตนเองไดมีบุตรสาวกับมากาเร็ต
แลว พระยาภักดีบดินทรจึงมีความโกรธตอภาคภูมิอยางมาก และเม่ือสลักจิตเขามาอยูในบานภักดี
บดินทร สลักจิตไดประพฤติตนอยูบนความถูกตอง เหมาะสมตามกาลเทศะ ทําใหพระยาภักดี
บดินทรมีความเมตตากับสลักจิต แตความประพฤติของสลักจิตเชนนี้ ไดเกิดเปนความขัดแยงกับคน
ในบานภักดีบดินทรหลายคนดวยกันคือ จันทรพิมพ พร้ิมพราย พรพจน จันทราและเพียงเพ็ญ ดวย
ความท่ีบุคคลดังกลาวกลัววาสลักจิตจะเขามาแยงสมบัติและคนรักไป ซ่ึงเหตุการณท้ังหมดเกิดข้ึน
ในพ.ศ. 2507 ตั้งแตภาคภูมิปฏิเสธการแตงงานกับจันทรา หลังจากนั้นเวลาในภาพยนตรไดข้ึนมา
โดยใชตัวอักษรบรรยายวา “15 ปตอมา” เปนอันวาเหตุการณตอมาเกิดใน พ.ศ.2522 เปนเวลาท่ีเกิด
เหตุการณในปจจุบันอันเปนยุคสมัยท่ีภาพยนตรนี้ออกฉาย โดยภาพยนตรไดมีการดําเนินเร่ืองไป
ตามลําดับเวลาท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) ในสวนของพื้นท่ีนั้นเร่ืองราวไดเกิดข้ึนใน 2 ท่ีหลักๆ 
คือ ประเทศไทยและประเทศอังกฤษ 

 
8.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ในชวงแรกความตองการของอาเดียว

ยังไมชัดเจนนัก แตเม่ือเร่ืองราวดําเนินไปเร่ือยๆ อาเดียวไดมีความใกลชิดกับสลักจิตมากข้ึน 
ถึงแมวาตนเองจะตองไปศึกษายงัตางประเทศ แตก็ยังไดมีการติดตอกบัสลักจิตอยูตลอดมา สงผลให
เกิดเปนความรักสลักจิตในตัวของอาเดียวข้ึนมา ทําใหอาเดียวตองการท่ีจะเปนเจาของสลักจิตแต
เพียงผูเดียว และความตองการอีกประการหนึ่ง คือ อาเดียวนั้นมีผูหญิงท่ีทางพระยาภักดีบดินทรให
แตงงานดวยคือ เพียงเพ็ญ แตทางอาเดียวนั้นรักสลักจิตอยูแลว อาเดียวจึงมีความตองการท่ีจะไม
แตงงานกับเพียงเพ็ญ ดังคําพูดท่ีอาเดียวบอกกับแมวา “ผมรักเพียงเพ็ญแบบนองสาว” 

 
8.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวของอาเดียวเกิดจากการที่มีผูคน

รอบขางสลักจิตมาชอบสลักจิตเร่ือยมา สงผลใหเกิดความขัดแยงโดยตรงกับอาเดียว ซ่ึงสามารถ
แบงไดดังนี้ 

 
- ความขัดแยงระหวางบุคคล เกิดข้ึนระหวางอาเดียวกับสลักจิต จะเห็นไดวาอาเดียวมี

เร่ืองกับสลักจิตบอยคร้ัง ท้ังในดานการอบรมสั่งสอนใหเปนคนดี และเม่ือถึง
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เหตุการณท่ีสลักจิต ออกไปเท่ียวขางนอกกับเกริก อาเดียวจะเกิดความไมพอใจสลักจิต
และทําใหเกิดการทะเลาะกันทุกคร้ัง 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ เกิดข้ึนเม่ือธเนศเพื่อนรักของอาเดียวเกิดรักสลักจิตข้ึนมา 
ธเนศจึงขอรองไหอาเดียวนําความท่ีตนเองรักสลักจิตมาบอกกับสลักจิต จากเหตุการณ
นี้ทําใหอาเดียวสับสนภายในจิตใจ เพราะวาตนเองไดแอบรักสลักจิตอยู และถานํา
ความมาบอกกับสลักจิตก็เกิดความกลัววาตนเองจะผิดหวังในเร่ืองความรัก 

 
8.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะแตงงาน

กับสลักจิต อาเดียวไดผานเร่ืองราวตางๆ มาจนกระท่ังตนเองประสบอุบัติเหตุทางรถยนต หลังจาก
กลับมาจากการบอกความในใจตอสลักจิต ทําใหอาเดียวตองนอนพักรักษาตัวท่ีโรงพยาบาล และแม
ของอาเดียวไดนําความเร่ืองท่ีอาเดียวพร่ําเพอถึงสลักจิตตลอดคืนมาบอกกับสลักจิต ทําใหสลักจิต
ทราบวาอาเดียวรักตนเองมาก สลักจิตจึงไปของรองใหเกริกถอนหม้ันกับตนเอง ทําใหอาเดียวได
แตงงานกับสลักจิตในท่ีสุด สงผลใหความตองการที่จะไมแตงงานกับเพียงเพ็ญของอาเดียวไดบรรลุ
ตามความตองการของตนเอง 

 
8.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ดวยความท่ีอาเดียวมีความเปนผูใหญจึง

สามารถเก็บความรูสึกไวได แตจะแสดงออกมาทางสีหนา  และมีเพียงสลักจิตเทานั้นท่ีสามารถรับรู
ได  จะสามารถเห็นการเปล่ียนแปลงของอาเดียวไดเม่ือ สลักจิตมีความประพฤติท่ีไมเหมาะสม 
กลาวคือ เม่ือสลักจิตมีความประพฤติดี อาเดียวจะใหความรักความอบอุนกับสลักจิตมาตลอด แต
เม่ือสลักจิตมีความประพฤติท่ีไมถูกตอง เชน การกลับบานดึกจนผิดนัดกับตัวเอง การไปเท่ียวเลน
บานเกริกบอยคร้ัง เปนตน อาเดียวจะใชความเปนผูใหญเขามาอบรมส่ังสอน วากลาวตักเตือนสลัก-
จิต เพ่ือใหมีความประพฤติท่ีดีตลอดมา อาจกลาวไดวา การเปล่ียนแปลงในตัวของอาเดียวนั้น เปน
การเปล่ียนแปลงตามความเหมาะสมในฐานะผูใหญท่ีตองใหคําส่ังสอนแกผูท่ีเด็กกวา 

 
8.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
8.2.1 แกนความคิด (Theme) แกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ แสดงใหเห็นถึงความรักท่ี

ตางวัยกันของอากับหลาน และสภาพครอบครัวท่ีมีแตความอิจฉาริษยากันท้ังๆ ท่ีเปนคนใน
ครอบครัวเดียวกัน สงผลใหครอบครัวนั้นไมมีความสุข และจากความอิจฉานี้เองไดสงผลถึงแกชีวิต 
ยกตัวอยางคือ เพียงเพ็ญมีความอิจฉาในตัวสลักจิตมาก จึงคิดท่ีจะทําทุกวิถีทางในการกําจัดสลักจิต
ใหได แตตนเองกลับตองมาจบชีวิตในระหวางการฆาสลักจิต 
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8.2.2 มุมมอง (Point of View) ภาพยนตรเร่ืองนี้มีความชัดเจนในการใชมุมมองการเลาเร่ือง
ในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) ผูชมสามารถติดตามการกระทํา
ของตัวละครไดโดยไมจํากัดเวลาและสถานที่ ดังจะเห็นวาในภาพยนตรนั้นจะใหเห็นถึงการดําเนิน
ชีวิต เหตุการณตางๆ ท้ังในประเทศไทยและประเทศอังกฤษของสลักจิตและอาเดียว และมีการใช
เสียงบรรยาย (Voice Over) ที่ส่ือออกมาทางความคิดของตัวละครในขณะน้ัน ประกอบการเลาเร่ือง
แบบยอนหลัง (Flash back) ถึงความสุขของสลักจิตขณะกําลังใชชีวิตอยูกับพอ สวนขอบเขตของ
การเปดเผยเร่ืองราวนั้น ภาพยนตรใชขอบเขตการเปดเผยเรื่องราวใหผูชมรับรูไดมากกวาตัวละคร 
ในดานความรักระหวางอาเดียวกับสลักจิต เพื่อใหผูชมดูวาเม่ือเหตุการณตางๆ เกิดข้ึนกับท้ังสองคน
นี้แลวสองคนน้ีจะมีการกระทําและปฏิกิริยาตอกันอยางไร 
 

8.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้แสดงใหเห็นถึงความขัดแยงตางๆ ท่ีเกิดข้ึน
ภายในตัวละครของครอบครัวภักดีบดินทร และเปนฉากท่ีเกี่ยวของกับการดําเนินชีวิตของตัวละคร 
ซ่ึงสามารถจําแนกไดดังน้ี 

 
- ฉากบานภักดีบดินทร เปนฉากท่ีสลักจิตดําเนินชีวิตตามปกติหลังจากกลับมาจาก

ประเทศอังกฤษ และเกิดความขัดแยงข้ึนระหวางสลักจิต กับ จันทรพิมพ พร้ิมพราย 
พรพจน จันทราและเพียงเพ็ญ 

- ฉากในประเทศอังกฤษ ทําใหเห็นถึงความสุขท่ีเกิดข้ึนของสลักจิตขณะอาศัยอยูกับพอ
ของตนเอง และในเวลาตอมาฉากนี้ไดบอกถึงการไปดําเนินชีวิตของอาเดียว คือ การ
ไปเรียนตอเปนเวลา 5 ป 

- ฉากชายหาดที่พัทยา เปนการบอกถึงความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวของอาเดียวหลังจาก
ธเนศไดมาขอรองใหอาเดียวชวยนําความท่ีจนเองหลงรักสลักจิตมาบอกกับสลักจิต 
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9. ภาพยนตรเรื่อง ไกนา (2513) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       ภาพท่ี 19 ใบปดภาพยนตรเร่ือง ไกนา 
 

9.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 
ภาพท่ี 20 พระเอกในภาพยนตรคือ ร.ต.อ. ตะวัน วรรณฤทธ์ิ รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 

 
9.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาพระเอกภาพยนตรเร่ืองนี้ 

แสดงใหเห็นวาภารกิจท่ีสําคัญในอาชีพที่เกี่ยวกับความม่ันคงของประเทศนั้นมีความสําคัญเหนือส่ิง
อ่ืนใด จะเห็นวาอาชีพของตะวันคือ ตํารวจท่ีสังกัดหนวยงานตํารวจตระเวนชายแดนท่ีไดรับภารกิจ
ในการปราบปรามการคาอาวุธเถ่ือน และเม่ือภารกิจสําเร็จตามเปาหมายแลวความรักของตะวันจึง

ประเภทของภาพยนตร ตลก (Comedy) 
กํากับภาพยนตรโดยดอกดนิ กัญญามาลย 
บทภาพยนตรโดยดอกดิน กญัญามาลย 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 เพชรา เชาวราษฎร 
 ดอกดิน กัญญามาลย 
 ประจวบ ฤกษยามด ี
 จุรี โอสิริ 
เวลาฉาย 135 นาที 
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ตามมา ซ่ึงตัวละครในบทบาทพระเอกมีลักษณะดังนี้โดยเนื้อเร่ืองจะมุงความสนใจไปที่พระเอก 
กลาวคือ ตัวของพระเอกน้ันจะมีปญหาเขามาในชีวิตตลอดท้ังในดานการงานและดานความรัก ทํา
ใหพระเอกอยางตะวันตองทําการแกปญหาไปทีละอยาง คือ ตะวันจะแกปญหาในดานการงานกอน
จึงคอยทําการแกปญหาในดานความรัก อาจกลาวไดวาในตอนตนเร่ืองพระเอกอยางตะวันเปนตัว
ละครฝายถูกกระทํา (Passive) และเปล่ียนเปนตัวละครฝายกระทํา (Active) ในตอนทายของเร่ือง 
โดยภารกิจหลักของพระเอก คือ การเขามาปราบปรามการคาอาวุธเถ่ือนตามชายแดนของประเทศ
ไทย อันเกิดจากความขัดแยงท่ีสายสวาททําการสมรูรวมคิดกับธาดาเร่ืองการฆาชิงทรัพยสมบัติ 
นอกจากเรื่องนี้แลวธาดายังไดทําการคาอาวุธเถ่ือนในตางจังหวัดอีกดวย เร่ืองการทําผิดกฎหมาย
ท้ังหมดของธาดาน้ีจึงตกอยูในความรับผิดชอบของตะวัน สวนการทําผิดกฎหมายของธาดาไดสงผล
ไปถึงชัชวาลยอีกดวย เนื่องจากชัชวาลยตองทําการเปนสายลับใหกับทางตํารวจในการลอใหธาดา
ออกมา ทําใหชัชวาลยไดรับบาดเจ็บถึงสองครั้ง ซ่ึงความขัดแยงดังกลาวนี้สงผลใหเร่ืองราวใน
ภาพยนตรสามารถดําเนินไปได ซ่ึงสถานท่ีเกิดเหตุการณนั้น ดอกดิน กัญญามาลยไดกลาวไววา  
“เหตุการณในภาพยนตรเกิดข้ึนท่ีแถบจังหวัดสระบุรี บริเวณสวนพฤกษาศาสตร” (ดอกดิน กัญญา
มาลย, สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2553) สวนเวลานั้นอยูในชวง พ.ศ. 2514 อันเปนยุคสมัยท่ีภาพยนตร
เร่ืองนี้ออกฉาย ภาพยนตรเร่ืองนี้มีการดําเนินเร่ืองไปตามลําดับของเวลา (Chronological) นับต้ังแต
ตะวันไดพบกับไกนา การหางกันของท้ังสองคนและไดกลับมาพบกันใหม  

 
9.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการของตะวันในตอนตน

เร่ืองคือ ความตองการท่ีจะทําการจับตัวคนรายใหได เห็นไดจากหนังเปดเร่ืองใหตะวันทําการยิง
ตอสูกับคนราย และเม่ือตะวันขับรถมาเจอไกนา ตะวันจึงมีความตองการที่จะเอาชนะไกนาใหได
จากการมีปากมีเสียงกันเร่ืองใครผิดใครถูก โดยตะวันกลาววารถของไกนามาขัดขวางการปฏิบัติ
หนาท่ีของเจาพนักงาน ทําใหตะวันจึงขับรถเฉ่ียวรถของไกนาตกบอน้ําไป ไกนาจึงทําการเรียกรอง
คาเสียหายโดยกลาวกับตะวันวา “ถาเร่ืองนี้ไมไดรับความยุติธรรมจะรองเรียนถึงอธิบดีกรมตํารวจ” 
เม่ือเหตุการณนี้ยุติลงไดตะวันจึงเกิดอาการชอบไกนาข้ึนมาทําใหเกิดความตองการของตะวันข้ึนอีก
คือ ความตองการที่จะเอาชนะใจของไกนาใหได 

 
9.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงในตัวของตะวันนั้น แบงไดดังนี้ 
 
- ความขัดแยงระหวางบุคคล โดยบุคคลท่ีมีความขัดแยงกับตะวันไดแก พอของตะวัน

หรือนายวงศ เกิดจากการท่ีวงศไดติดตอสูขอผูหญิงใหมาแตงงานกับตะวันแตทาง
ตะวันทําการปฏิเสธไปเพราะอางวายังไมเคยรูจักกับผูหญิงคนท่ีพอติดตอมาใหโดย
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ตะวันบอกกับพอวา “แตงงานเร่ืองใหญ คุณพอไมเคยไดยินสุภาษิตวาปลูกเรือนผิดคิด
จนเรือนทาย แตงงานผิดคิดจนตัวตาย”  บุคคลอีกคนหนึ่งท่ีมีความขัดแยงกับตะวันคือ 
นองชายของตะวันท่ีช่ือทิวา เนื่องจากทิวาไดทําการแตงงานกับไกนาแทนตะวัน เม่ือ
ตะวันรูความจริงแลวจึงทําการขัดขวางทิวาทุกประการเพื่อไมใหทิวาเขาหอกับไกนา
โดยการนอนขวางประตูหนาหองหอ และสามารถดูไดจากคําพูดของตะวันกับทิวาคือ 
ตะวันบอกกับทิวาวา “เจาสาวของแกคนนี้นี่แหละคือผูหญิงท่ีพี่รักจริง” ทิวาจึงถามวา 
“แลวพี่จะใหฉันชวยยังไง” ตะวันตอบกลับไปวา “แกเปนสามีจันทนาแคนามไดไหม 
แลวเร่ืองจะไปยังไงคอยคิดแกไขในวันขางหนา” บุคคลสุดทายท่ีมีความขัดแยงกับ
ตะวันคือ ธาดา ผูท่ีทําการคาอาวุธเถ่ือนและดวยหนาท่ีของตะวันในการเปนตํารวจ
แลวทําใหตะวันตองทําการจับกุมธาดาใหได 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ เห็นไดชัดจากเหตุการณ 2 เหตุการณ โดยเหตุการณท่ีหนึ่ง
นั้นเปนเหตุการณท่ีตะวันเห็นไกนาอยูในพิธีแตงงานกับนองชายตนเอง ตะวันเกิด
อาการตกใจมากแตไมสามารถทําอะไรไดจึงระบายออกมาเปนคําพูดในตอนท่ีไกนา
นําดอกไมมาติดท่ีหนาอกของตะวันวา “ใหมันตําหัวใจพี่ซะเลย ใหมันตายไปซะเลย” 
อีกเหตุการณหนึ่งคือ เหตุการณท่ีตะวันปลอมตัวเปนชาวเขาเขาไปทําการจับกุม
ขบวนการคาอาวุธเถ่ือนท่ีจังหวัดทางภาคเหนือ ทําใหตะวันพบกับไกนาอีกคร้ัง แต
ตองแกลงทําเปนวาตนเองเปนชาวเขาธรรมดาคนหนึ่งท้ังๆ ท่ีตะวันเองอยากท่ีจะ
เปดเผยตัวตน แตดวยภาระหนาท่ีแลวทําใหตะวันตองปฏิบัติตัวเชนนั้น 

 
9.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) เปาหมายของตะวันแบงไดเปน 

2 อยางคือ เปาหมายในการปฏิบัติหนาท่ีท่ีไดรับมอบหมาย ตะวันไดรับมอบหมายใหไปปฏิบัติ
หนาท่ีในการจับกุมขบวนการการคาอาวุธเถ่ือนของธาดา ยังแถบชายแดนภาคเหนือ ตะวันจึงทําการ
ปลอมตัวเพื่อทําการสืบเร่ืองราวของขบวนการนี้ จนสามารถพาลูกนองเขาไปทําลายแหลงคาอาวุธ
เถ่ือนและฆานายธาดาไดในท่ีสุดจนไดรับการชมเชยจากนายพล เปาหมายอยางท่ีสองคือ การ
เอาชนะใจไกนาใหได เห็นไดชัดวาตะวันมีความรักตอไกนาต้ังแตตนเร่ืองหลังจากนั้นตะวันไดทํา
ทุกวิถีทางเพื่อใหตนเองไดเจอกับไกนา จนในท่ีสุดดวยภาระหนาท่ีของตะวันทําใหตะวันไดพบกับ
ไกนาอีกคร้ังและไดรักกันอยางมีความสุข 

 
9.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) จากเน้ือเร่ืองในภาพยนตรจะเห็นถึงลักษณะ

นิสัยในดานความเจาชูของตะวันในเหตุการณท่ีพอของตะวันไดมาขอรองใหตะวันแตงงานกับ
ผูหญิงท่ีพอสูขอมาใหจากคําพูดท่ีวา “แมหนูจันทนาสวยกวาทุกคนท่ีแกเคยควงมาแลว” แตเม่ือ
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ตะวันไดพบกับไกนาทําใหตะวันนั้นเลิกนิสัยความเจาชูลงไป เห็นไดจากคําสนทนาท่ีตะวันบอกกับ
ทิวาวา “เจาสาวของแกคนนี้นี่แหละคือผูหญิงท่ีพี่รักจริง”  อีกเหตุการณหนึ่งท่ีบงบอกถึงวาตะวันได
เลิกนิสัยความเจาชูคือ การที่อีม่ี ซ่ึงเปนผูหญิงชาวเขาทําการบังคับใหตะวันมีอะไรกับตนเองแต
ตะวันไมยอมจึงบอกอีม่ีออกไปวา “ขามีเมียแลว อยูกรุงเทพฯ” อาจกลาวไดวาการเปล่ียนแปลงใน
ตัวตะวันคือ การเปล่ียนแปลงทางดานลักษณะนิสัย 

 
9.2 องคประกอบดานอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
9.2.1 แกนความคิด (Theme) แกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ ดอกดิน กัญญามาลย ได

กลาวไววา 
 “ไกนาเปนเด็กท่ีถูกกีดกันใหไปอยูท่ีนา ท่ีจริงเปนเด็กท่ีมีฐานะเหมือนกัน สวนคนท่ีมา

ชวยเขาไวก็เปนญาติของเขา ไกนาไดเรียนพยาบาลมาแตไมจบ” (ดอกดิน กัญญามาลย, สัมภาษณ, 4 
มีนาคม 2553)  

 
หรืออาจกลาวไดอีกนัยหนึ่งวา เปนการบอกถึงเร่ืองราวชีวิตของเด็กผูหญิงท่ีเรียนดี แตไมมี

โอกาสเพราะฐานะทางบานยากจน แตเม่ือโอกาสมาถึงจึงไดนําความรูมาใชใหเกิดประโยชนกับ
สังคม ดังในตอนทายของเร่ืองท่ีไกนาไดไปเปนพยาบาลอาสาของหนวยพยาบาลเคล่ือนท่ี 

 
9.2.2 มุมมอง (Point of View) ภาพยนตรเร่ือง “ไกนา” เขียนบทและกํากับภาพยนตรโดย

ดอกดิน กัญญามาลย อีกท้ังดอกดิน กัญญามาลย ยังรวมแสดงเปนตัวละครที่ช่ือไกแจในภาพยนตร
ดวย ดังนั้นอาจกลาวไดวา ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนการใชมุมมองการเลาเร่ืองแบบบุคคลท่ีหนึ่ง (The 
First-person Narrator) โดยดอกดิน กัญญามาลย มีความตั้งใจท่ีจะถายทอดเร่ืองราว อารมณ 
ความรูสึกนึกคิดและการกระทําของตัวละครในภาพยนตรอยางพิถีพิถันจนเกิดเปนเร่ืองราวข้ึนมา 
ดังคํากลาวของดอกดิน กัญญามาลย วา 

 
“เราอยากจะสรางเด็กคนน้ีข้ึนมาท่ีช่ือไกนา  ไมใชวาไกนาเนี่ยธรรมดาเขาจะหาวาเปนคน

เปน มันก็ไมเปน มันเปนเด็กฉลาด แตมันอยูบานนอก คนก็นึกวามันโงจริงๆ แลวเด็กคนน้ีไมโง 
และพระเอกก็มีเร่ืองราวท่ีเขามาสัมพันธกับไกนา ทีแรกเขาไมรูจักตอนหลังก็ไดมาทะเลาะเบาะแวง
กันดวย เราก็หาทางใหพระเอกกับนางเอกมีเร่ืองกันกอน คือ ใหนางเอกข่ีจักรยานยนตโดยมีผมนั่ง
มาดวยและพระเอกข่ีรถจิ๊บมา มันก็มาปะทะกันพอดีมันก็มีเร่ือง” (ดอกดิน กัญญามาลย,สัมภาษณ, 
4 มีนาคม 2553) 
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9.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้เปนการบอกถึงการดําเนินชีวิตของตัวละคร 
คือ ฉากบานกลางนาของไกนา โดยภาพยนตรเผยใหเห็นวาชีวิตของไกนาน้ันวนเวียนอยูกับทองนา 
ทองไร จะเห็นไดวาไกนามีการขับจักรยานยนตโดยใชเสนทางผานทองนาบอยคร้ังในการนําไขกับ
ผักไปขายยังตลาด และฉากทองนานี้เองท่ีทําใหไกนาไดพบกับตะวัน  ฉากบานของตะวันในจังหวัด
กรุงเทพมหานคร เปนการบอกถึงสถานะของครอบครัวของตะวันวามีความรํ่ารวย เพราะบานของ
ตะวันมีความใหญโตและมีพื้นท่ีกวางขวางและยังใชเปนฉากในพิธีงานแตงงานระหวางทิวากับ
ไกนาอีกดวย สวนฉากสุดทายบงบอกถึงภารกิจของตะวันท่ีตองออกมาทําการจับกุมตัวคนรายและ
อาชีพท่ีเปนความฝนของไกนาคือ ฉากสถานพยาบาลเคล่ือนท่ีในจังหวัดทางภาคเหนือของประเทศ
ไทย อีกทั้งยังเปนฉากท่ีตะวันกับไกนาไดมาพบกันอีกคร้ัง 
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10. ภาพยนตรเรื่อง พอปลาไหล (2515) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพท่ี 21 ใบปดภาพยนตรเร่ือง พอปลาไหล 
 

10.1 ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 22 พระเอกในเร่ืองคือ อุลิด รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

10.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกในเร่ืองนี้มี
ลักษณะท่ีโดดเดนเพียงคนเดียว เนื่องจากเร่ืองราวท้ังหมดท่ีเกิดข้ึนนั้น เกิดจากตัวของพระเอกเอง 
และพระเอกไดรับผลของการกระทําของตนเอง ตลอดจนพระเอกตองเปนคนท่ีคล่ีคลายสถานการณ
ดวยตนเอง หรือกลาวไดวาพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้เปนท้ังพระเอกและผูรายในเวลาเดียวกัน ซ่ึง

ประเภทของภาพยนตร ตลก (Comedy) 
กํากับภาพยนตรโดยเชิด ทรงศรี  
บทภาพยนตรโดยเชิด ทรงศรี 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 เนาวรัตน ยุกตะนันท 
 ส. อาสนจินดา 
 เศรษฐา ศิระฉายา 
 เมตตา รุงรัตน 
 สุวิน สวางรัตน 
 สมพงษ พงษมิตร 
เวลาฉาย 120 นาที
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ลักษณะของตัวละครมีความเกี่ยวของในทุกๆ เหตุการณท่ีเกิดข้ึน กลาวคือ อุลิดเปนผูชายท่ีมีความ
เจาชู จนเม่ือจันทนีจับผิดได จึงหาขอแกตัวและสัญญาวาจะไมทําอีก แตผลสุดทายอุลิดก็กลับมาเปน
เหมือนเดิม วนเวียนเชนนี้อยูเร่ือยๆ  จนอาจกลาวไดวา ตัวละครหลักอยางอุลิดนั้นเปนตัวละครฝาย
กระทํา (Active) และเปนฝายรับผลการกระทําของตนเอง (Passive) ตลอดท้ังเร่ือง โดยเหตุการณ
ท้ังหมดนั้นเกิดจากการที่อุลิดขับรถเฉ่ียวเสาบานของจันทนี ทําใหตองมาซอมเสาบาน ทําใหอุลิดจึง
รูจักกับจันทนีมากข้ึนและตองการท่ีจะแตงงานกบัจันทนแีตทางจันทนีนั้นยังคงมีทาทีท่ีแข็งกราวจน
เม่ือจันทนีทราบวาอุลิดเปนลูกชายของคุณหลวงณรงคสงครามชัย ทีทาของจันทนีก็ออนลง แตทาง
จันทนีเองยังไมไวใจอุลิด เพราะอุลิดนั้นมีช่ือเสียงทางดานความเจาชู จันทนีจึงตองการคําม่ันสัญญา
ท่ีทําใหตนเองมีความม่ันใจที่จะแตงงานกับอุลิดวา จะเลิกเจาชูเด็ดขาด แตนิสัยของอุลิดนั้นมีความ
เสมอตนเสมอปลายในดานความเจาชู จนอาจกลาวไดวาเหตุการณท่ีเกิดข้ึนระหวางอุลิดกับจันทนี
เปนความขัดแยงหลักในภาพยนตร ซ่ึงชวงเวลาท่ีเกิดเหตุการณนั้นอยูใน พ.ศ. 2515 อันเปนยุคสมัย
ท่ีภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย และเหตุการณไดพัฒนามาเร่ือยๆ ตามลําดับ เรียกวาเร่ืองราวใน
ภาพยนตรนั้นเกิดข้ึนตามความเปนจริงตามลําดับเหตุการณท่ีเกิดข้ึน (Chronological) ในสวนของ
พื้นท่ีนั้นเหตุการณเกิดข้ึนในกรุงเทพมหานครและวนเวียนอยูในสถานท่ีอโคจรตางๆ เชน โรงแรม 
ไนทคลับ อาบ อบ นวด เปนตน 
 

10.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) อุลิดมีความตองการที่จะใชชีวิตท่ีเปน
อิสระ โดยไมชอบใหใครมาบังคับและตองการที่จะเขาไปยุงเกี่ยวกับผูหญิงทุกคนท่ีตนเองพอใจ จะ
เห็นไดในตลอดท้ังเร่ืองวาผูหญิงท่ีเขามาพัวพันในชีวิตนั้นมีมากมาย ซ่ึงทําใหชีวิตของอุลิดมี
ความสุข สวนความตองการอีกประการของอุลิด คือ ความตองการที่จะพิชิตใจของจันทนีใหได จะ
เห็นวาในชวงเวลาท่ีอุลิดเจอกับจันทนี อุลิดพยายามเขามาชวยงานตางๆ ภายในบานของจันทนี จน
สุดทายจึงไดสารภาพรักกับจันทนี สวนความตองการประการสุดทายของอุลิด คือ ความตองการที่
จะใหพอของตนเองสมหวังในความรักกับนาเพ็ญ เพราะแมของอุลิดไดเสียชีวิตไปนานแลวและ
อุลิดเห็นวา พอกับนาเพ็ญนั้นครองตัวเปนโสดมานานประกอบกับท้ังคูไมมีใคร อุลิดจึงตองการให
ท้ังสองคนแตงงานกัน 

 
10.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวของอุลิด เปนความขัดแยงท่ีเกิด

จากลักษณะนิสัยท่ีเปนท่ีไมพอใจกับจันทนี กลาวคือ จันทนีตองการผูชายท่ีเขามาทําหนาท่ีหัวหนา
ครอบครัวท่ีดี มีความม่ันคง ไมเจาชู สวนทางอุลิดนั้นไดรับปากกับจันทนีทุกประการ แตตนเองนั้น
ทําไมไดเลย ซ่ึงความขัดแยงนี้เปนความขัดแยงหลักตลอดท้ังเร่ืองและไดสงผลไปยังบุคคลหลาย
ฝายดวยกัน คือ ความท่ีอุลิดเขามาท่ีบานจันทนีบอยคร้ัง อุลิดจึงเขาไปทําความสนิทสนมกับคุณพระ
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ราญรอนอริพาย และไดพาคุณพระราญรอนอริพายออกไปเท่ียวตามสถานเริงรมยตางๆ บอยคร้ัง จน
คุณนายจับได ทําใหเกิดเปนความขัดแยงระหวางคุณพระราญรอนอริพายกับคุณนาย ซ่ึงความ
ขัดแยงท่ีเกิดจากตัวของอุลิดสงผลใหภาพยนตรมีความสนุกและนาติดตามมากยิ่งข้ึน 

 
10.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะพิชิตใจ

ของจันทนี ทําใหอุลิดพยายามทําทุกวิถีทางจนจันทนียอมแตงงานดวย แตถึงกระนั้นความตองการ
หลักท่ีจะใชชีวิตอยางอิสระของอุลิด ไดดําเนินตอไป คือ การชอบเที่ยวกลางคืน การม่ัวสุมกับ
ผูหญิงคนอ่ืนๆ  ซ่ึงนับวาอุลิดไดบรรลุเปาหมายของตนเองไวในทุกประการ และในสวนของความ
ตองการท่ีจะชวยพอของตนเองไดแตงงานกับนาเพ็ญนั้น อุลิดไดวางแผนใหพอลมปวยแลวจางวาน
เพื่อนของตนเองใหมาเปนแพทย เพื่อมาบอกอาการของพอใหกับนาเพ็ญฟงวา “อาการของทานเกิด
จากอาการวาเหว คิดถึงใครคนหน่ึงอยางรุนแรง ทางรักษาคือ ใหคนปวยแตงงานกับคนท่ีตนเองรัก” 
เม่ือนาเพ็ญไดรับทราบทางรักษาแลว จึงยอมแตงงานกับคุณหลวงณรงคสงครามชัย จึงนับวาอุลิดได
บรรลุเปาหมายตามท่ีตนเองตั้งไวอีกประการ 

 
10.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) จะเห็นถึงการเปล่ียนแปลงในตัวของอุลิด 

ในขณะท่ีอุลิดหลงรักจันทนี อุลิดไดเขามาชวยงานตางๆ ท่ีบานของจันทนีโดยท่ีไมคิดคาแรง ท้ังๆ 
ท่ีกอนหนานี้ เม่ืออุลิดจะทํางานในบานจันทนีจะตองคิดคาแรงเล็กๆ นอยๆ เสมอ เพื่อเปนการ
แขงขันกับคุณนายท่ีเปนแมของจันทนี และการเปล่ียนแปลงของอุลิดในดานความเจาชู คือ เม่ืออุลิด
ออกไปเท่ียวแลวทางจันทนีจับได อุลิดจะพยายามหาขออางมาอธิบายกับจันทนีเพื่อใหตนเองพนผิด 
ซ่ึงการเปล่ียนแปลงในลักษณะน้ีของอุลิดทําใหภาพยนตรมีความสนุกและสรางอารมณขันใหกับ
ผูชมอีกดวย อีกท้ังยังทําใหภาพยนตรมีความนาติดตามตอไปอีกวา เร่ืองราวของอุลิดนั้นจะจบลง
อยางไร 
 

10.2 องคประกอบดานอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
10.2.1 แกนความคิด (Theme) อาจกลาวไดวาแกนความคิดของภาพยนตร อยูท่ีช่ือเร่ืองของ

ภาพยนตรคือ “พอปลาไหล” ซ่ึงหมายความถึง ผูชายเจาชู จับไมได ซ่ึงไดนําไปเปรียบกับลักษณะ
ของปลาไหลคือ ล่ืนไหล จับไมได ไลไมทัน โดยจะเห็นวาผูชายท่ีมีความเจาชูจะไมมีการยอมรับ
ความผิดท่ีตนเองไดทํา แตจะหาขอแกตัวไปเร่ือยๆ จนตัวเองพนผิด และจะเห็นไดในอีกลักษณะ
หนึ่งท่ีวา ผูชายท่ีมีนิสัยเจาชูนั้นจะไมสามารถแกนิสัยตรงนี้ได 
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10.2.2 มุมมอง (Point of View) จากภาพยนตรจะเห็นถึงความประพฤติของอุลิด ไดอยาง
ชัดเจน ตลอดจนความเจาชูและขอแกตัวตางๆ นานาท่ีอุลิดนํามาอางกับจันทนี ทําใหผูชมสามารถ
รับรูเร่ืองราวไดโดยไมจํากัดสถานท่ีและเวลา ซ่ึงจัดเปนมุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบ
รอบดาน (The Omniscient Point of view) นอกจากนี้ยังมีการใชเทคนิคทางภาพยนตรเพื่อใหเปนตัว
เลาเร่ือง ใหเนื้อเร่ืองมีความกระชับและตอเน่ือง เชน เทคนิคการแบงจอภาพ (Split Screen) ในชวงท่ี
จันทนีปรึกษากับจันทรแรมซ่ึงเปนเพื่อนของตนเองทางโทรศัพท ทําใหผูชมสามารถเห็นการกระทํา
ของท้ังสองฝายไดในเวลาเดียวกัน และเทคนิคการหยุดภาพเพ่ือใหเกิดความตอเนื่องและรวดเร็ว 
เห็นไดจากตอนท่ีอุลิดทานกวยเต๋ียวท่ีจันทนีทําให ภาพยนตรจะไมนําเสนอชวงเวลาท่ีอุลิดกําลัง
ทาน     แตจะทําการฉายไปยังชามกวยเตี๋ยวขณะท่ีจันทนีกําลังสงใหอุลิด หลังจากนั้นภาพไดหยุด
ไปครูหนึ่งและกลับกลายเปนชามกวยเต๋ียวท่ีอุลิดสงใหจันทนีแทน ซ่ึงหมายความวาเปนการทาน
หมดแลว 
 

10.2.4 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรนั้นเปนการบอกถึงลักษณะการดําเนินชีวิตของตัว
ละครและความเจาชูของอุลิด ดังนี้ 

 
- ฉากภายในบานของคุณพระราญรอนอริพาย เปนฉากเร่ิมตนของความขัดแยงใน

ภาพยนตรท่ีทําใหอุลิดมาเจอกับจันทนีและบอกถึงการดําเนินชีวิตของคุณพระ
ราญรอนอริพายและภรรยาวาเกษียณอายุราชการแลวเพราะท้ังสองคนไมไดทํางาน 

- ฉากบานของคุณหลวงณรงคสงครามชัย เปนฉากท่ีอุลิดไดใชชีวิตครอบครัวกับจันทนี
จนอุลิดไดแสดงความเจาชูออกมาอยางตอเนื่องจนถูกจันทนีนําปนมายิงตนเอง และ
แสดงใหเห็นวาคุณหลวงณรงคสงครามชัยชอบการปลูกกลวยไม 

- ฉากไนทคลับ อาบอบนวด เปนสถานท่ีที่ผูชายชอบไป เนื่องจากภายในสถานท่ีแหงนี้
มีส่ิงท่ีเรียกวาอบายมุขตางๆ ในแบบที่ผูชายตองการอยางมากมาย ไมวาจะเปน 
เคร่ืองดื่มแอลกอฮอล แสง สี เสียง ตลอดจนการไดเขามาม่ัวสุมกับผูหญิงอ่ืนๆ เปนตน 
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11. ภาพยนตรเรื่อง เตาฮวยไลเหลี่ยว (2523) 
 

 

ภาพท่ี 23 ใบปดภาพยนตรเร่ือง เตาฮวยไลเหล่ียว 
 

11.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 24 พระเอกในภาพยนตรคือ เตาฮวย รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

11.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกในเร่ืองนี้แสดงให
เห็นถึงความอดทน ความมุมานะพยายาม และการสูชีวิตท่ีจะกระทําการอยางใดอยางหน่ึงให
ประสบความสําเร็จ ซ่ึงส่ิงท่ีกระทํานั้นเปนส่ิงท่ียากและขัดแยงกับตัวเองอยางส้ินเชิง  ซ่ึงตัวพระเอก

ประเภทของภาพยนตร ตลก (Comedy) 
กํากับภาพยนตรโดยกําธร ทัพคัลไลย  
บทประพันธโดย เฉินธร 
บทภาพยนตรโดย นามแฝง 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 ปยะมาศ โมณยะกุล 
 ถัง หวยเฉิน 
 บู วิบูลยนนัท 
 ชูศรี มีสมมนต 
 ลอตอก 
เวลาฉาย 117 นาที 
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นั้นมีลักษณะของตัวละครดังนี้  เตาฮวยนั้นตองทําตามอยางท่ีตัวละครอ่ืนๆ ตองการมาตั้งแตตน
เร่ือง จนเม่ือเหตุการณไดดําเนินมาถึงในตอนทาย เตาฮวยไดทําตามอยางท่ีตัวเองตองการ หรืออาจ
กลาวไดวา เตาฮวยนั้นเปนตัวละครฝายถูกกระทํา (Passive)  เกือบตลอดท้ังเร่ือง และไดเปล่ียนเปน
ตัวละครฝายกระทํา (Active) ในตอนทายของเร่ืองจากเหตุการณท่ีพอของเตาฮวยนําเตาฮวยมาขาย
ในสํานักมวยงู จนเกิดเร่ืองท่ีทําใหเกิดการปะทะกัน ทําใหพอของเตาฮวยตองผิดคําสาบานท่ีเคย
สาบานไววา “จะไมใชมวยลิงตอสูกับคนอีกแลว” สาเหตุท่ีตองใชมวยลิงของตนเองสูกับเฉากวยนั้น 
ทําไปเพราะการปองกันตัวเอง จนทําใหตัวเองเสียชีวิต เม่ือเร่ืองทราบถึงตัวเตาฮวยแลว เตาฮวยจึง
เกิดความโกรธแคนมากและไดออกฝกวิชามวยกังฟูตั้งแตนั้นเปนตนมา  โดยเหตุการณในภาพยนตร
ไดเกิดข้ึนป พ.ศ. 2523 อันเปนยุคสมัยท่ีภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย โดยเนื้อเร่ืองในภาพยนตรได
ดําเนินเนื้อเร่ืองไปตามลําดับของเหตุการณท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) และดําเนินไปในพ้ืนท่ี
จังหวัดกรุงเทพมหานคร ในสวนท่ีมีคนจีนอาศัยอยูดวย เปนการบอกถึงความสัมพันธระหวาง
ประเทศไทยกับประเทศจีนท่ีมีเวลามาประมาณ 5 ป ไดเปนอยางดี เนื่องจากประเทศไทยได
สถาปนาความสัมพันธทางการทูตกับสาธารณรัฐประชาชนจีนในวันท่ี 1 กรกฎาคม พ.ศ.2518 
(ความสัมพันธระหวางประเทศไทยกับสาธารณรัฐประชาชนจีน, 2553: ออนไลน) และใน
ภาพยนตรจะเห็นไดวาคนไทยและคนจีนนั้นไดพึ่งพาอาศัยกันท้ังในดานการคาขาย การเดินทาง 
การทํามาหากิน เปนตน  
 

11.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการที่แทจริงของเตาฮวย 
คือ การทํางานหาเงินมาเล้ียงครอบครัวใหอยูรอด แตเม่ือมีเหตุการณท่ีทําใหพอของตนเองเสียชีวิต 
ทําใหเตาฮวยตองออกฝกวิชามวยกังฟูและตามหาอาจารยท่ีจะมาสอนวิชามวยกังฟูใหกับตนเอง  
จากสถานการณนี้เอง ทําใหเตาฮวยไดพบกับแมคาขายสมตําช่ือ ปยวรรณ เตาฮวยจึงเกิดอาการชอบ
ข้ึนมาและตองการที่จะเปนเพื่อนกับเธอ จะเห็นไดเม่ือเตาฮวยพบกับปยวรรณเม่ือไร เปนตองเขาไป
คุยดวยทันที แตถูกปยวรรณปฏิเสธกลับมาทุกคร้ัง จากนั้นเม่ือเตาฮวยไดพบกับ ซือแปะ ผูซ่ึงเปน
อาจารยแลว เตาฮวยมีความต้ังใจท่ีจะฝกฝนวิชาตางๆ ตามลําดับข้ันท่ีซือแปะไดวางไว จนสําเร็จวิชา
ออกมาและไดออกตามหาคนท่ีฆาพอของตนเอง 

 
11.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัว เตาฮวย นั้นเปนความขัดแยงท่ี

เกิดจากตัวเตาฮวยเอง และเกิดจากเหตุการณในภาพยนตร ซ่ึงแบงไดดังนี้ 
 
- ความขัดแยงกับสภาพสังคมท่ีเตาฮวยอาศัยอยู เนื่องจากเตาฮวยเปนคนจีนท่ีมาอาศัยอยู

ในประเทศไทย ทําใหเตาฮวยไมทราบเร่ืองวัฒนธรรมความเปนอยูของคนไทย 
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ยกตัวอยางเชน คนจีนนั้นจะเปนคนท่ีส่ือสารกันดวยนําเสียงท่ีมีความดัง และเม่ือ
เตาฮวยไปอยูในยานของคนไทยแลวตองการที่จะสนทนาบางอยางกับตัวละครอื่นๆ  
น้ําเสียงของเตาฮวยจะมีความดังจนทําใหผูคนรอบขางเกิดความรําคาญ 

- ความขัดแยงกับตัวละครอ่ืน เตาฮวยมีความรูสึกโกรธและอยากแกแคนกับคนท่ีมาฆา
พอของตนเองแตยังไมทราบวาเปนใคร เตาฮวยจึงไดตั้งใจท่ีจะฝกฝนวิชามวยกังฟูให
สําเร็จ จนมาทราบวาคนท่ีฆาพอของตนเอง คือ เฉากวย ในตอนทายของเร่ือง สวนอีก
บุคคลหนึ่งท่ีมีความขัดแยงกับเตาฮวย คือ ปยวรรณ เพราะเม่ือเตาฮวยพบกับปยวรรณ
เม่ือไร เตาฮวยจะตองเขาไปหาทันที แตปยวรรณไดทําการปฏิเสธเตาฮวยทุกคร้ัง ทํา
ใหสองคนน้ีเจอกันทีไรจะตองเกิดเร่ืองวุนวายทุกคร้ัง 

 
11.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะลางแคน

ใหพอของตนเอง เตาฮวยจึงไดฝกฝนวิชามวยกังฟูอยางหนัก จนกอนท่ีจะสําเร็จวิชานั้น หอเจี๊ยะ
ไดมาบอกขาววาปยวรรณไดถูกจับไปอยูท่ีสํานักมวยงู ทําใหเตาฮวยเรงฝกวิชาและเดินทางมาท่ี
สํานักมวยงูทันที จนไดตอสูกับเฉากวยจึงไดทราบวาเฉากวยนั้นเปนคนท่ีฆาพอของตนเอง เตาฮวย
ไดทําการแกแคนแทนพอไดสําเร็จจากการท่ีสามารถเอาชนะเฉากวยได หลังจากนั้นไดชวย
ปยวรรณใหออกมาจากสํานักมวยงู ทําใหปยวรรณมีความรูสึกดีและรักเตาฮวยข้ึนมา นับวา
เปาหมายของเตาฮวยท่ีประสบความสําเร็จไดนั้นเกิดจากความพยายามและการฝกฝนอยางหนัก จน
เปาหมายของเตาฮวยไดบรรลุดังท่ีตั้งไวถึงสองประการในภารกิจเดียว 

 
11.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) จากผูชายท่ีทํางานหาเล้ียงครอบครัว ได

กลายมาเปนนักสูท่ีมีความเกงกลาสามารถ อันเนื่องมาจากไดรับแรงกระตุนจากความแคนท่ีอยู
ภายใน นอกจากการมาเปนนักสูแลวความแคนจากสาเหตุนี้ทําใหเห็นถึงความอดทน ความพยายาม
ท่ีตองฝกวิชาตางๆ จากอาจารยซือแปะอีกดวย  และการเปล่ียนแปลงอีกประการหนึ่งท่ีเกิดข้ึนในตัว
ของเตาฮวย หลังจากทีพอเสียชีวิตนั้นคือ ในชวงแรกเตาฮวยไดทําอาชีพท่ีผิดกฎหมาย โดยการ
หลอกประชาชนวาจะมาดูดสวม แตไมไดทําจริงๆ เพียงแตหลอกเอาเงินมาเทานั้นจนตํารวจตอง
ออกตามจับทุกคร้ัง จนเม่ือพอของตนเองไดเสียชีวิต เตาฮวยไดเปล่ียนมาทําอาชีพท่ีสุจริต คือ การ
มาขายเตาฮวยแทนพอของตนเอง อาจกลาวไดวา การเปล่ียนแปลงในตัวเตาฮวยนั้น เปนการ
เปล่ียนแปลงเพื่อพอของตนเอง 

 
11.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
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11.2.1 แกนความคิด (Theme) ภาพยนตรเร่ืองนี้กลาวถึงความอาฆาตแคนท่ีเตาฮวยมีตอ
บุคคลท่ีมาฆาพอของตนเองท้ังๆ ท่ีไมมีความผิดอะไร และยังแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวาง
ไทยกับจีนท่ีมีมาอยางยาวนาน เห็นไดจากในภาพยนตร ท่ีในตลาดขายของสดจะมี พอคา แมคาชาว
จีนมาขายของรวมกันอยางมากมาย เปนการพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน และเห็นไดชัดท่ีสุดใน
ตอนทายของเร่ือง คือ การท่ีครอบครัวไทยอยูรวมกับครอบครัวจีนไดอยางมีความสุข 

 
11.2.2 มุมมอง (Point of View) ในภาพยนตรเร่ืองนี้ ผูชมสามารถติดตามการกระทําของ

เตาฮวยไดตลอด โดยไมมีการจํากัดสถานท่ีและเวลา อันเปนมุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืน
แบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) ในสวนของขอบเขตการเปดเผยเร่ืองราวน้ัน
ภาพยนตรไดใชขอบเขตการเปดเผยเร่ืองราว ในแบบใหผูชมรูมากกวาตัวละคร (Unrestricted 
Narration) ในสวนของเตาฮวย เพราะเตาฮวยไมทราบวาใครเปนผูท่ีฆาพอของตนเอง และเม่ือ
เตาฮวยทราบความจริงในภายหลังจากคําพูดของเฉากวย จะทําใหผูชมเห็นถึงความโกรธแคนในตัว
เตาฮวยท่ีเพิ่มมากข้ึนไปอีก นอกจากนี้ยังมีการใชเสียงบรรยาย (Voice over) ของหอเจี๊ยะ ในการ
บอกถึงลักษณะของซือแปะ วา “เขาเกงมากเปนคนท่ีผายลมตดฆาศัตรูได เปนยาจกท่ีมีนามวา ซือ
แป แปะจิ๊ง หรือแปลวา อาจารยปญญาออน เกงกลาสามารถท้ังวิชามวยลิงและโปยเซียนเมาเหลา” 
ทําใหผูชมรับรูถึงความสามารถของซือแปะ และเปนการใชเวลาในการดําเนินเร่ืองใหมีความ
กระชับมากท่ีสุดอีกดวย 
 

11.2.3 ฉาก (Setting) ในภาพยนตรจะเปนฉากท่ีเกี่ยวกับตัวละครหลักท่ีตองเขาไปเกี่ยวพัน
แทบท้ังส้ิน และเปนการบอกถึงอาชีพกับการดําเนินชีวิตของตัวละครไดเปนอยางดีอีก โดยแบงได
ดังนี้ 

 
- ฉากภายในบานของเตาฮวย เปนการบอกถึงฐานะของเตาฮวยวามีความยากจนมาก 

ถึงกับตองนําหินมาทอดเพ่ือรับประทานแตรสชาติของเคร่ืองปรุง 
- ฉากสํานักมวยงู บอกถึงตนเหตุของความขัดแยงหลักในภาพยนตร  
- ฉากสถานท่ีฝกวิชามวยลิง แสดงใหเห็นถึงความพยายามในการฝกวิชามวยลิงของ

เตาฮวยดวยวิธีการตางๆ เพื่อท่ีจะนํามาแกแคนใหพอ 
- ฉากตลาดสด บงบอกถึงการดําเนินชีวิตของเตาฮวยหลังจากท่ีพอของเตาฮวยได

เสียชีวิต วาตองมาทําการขายเตาฮวยแทนพอของตนเอง 
- ฉากบานของเหมิงหมา ทําใหเห็นวาเม่ือเตาฮวยทําการแกแคนแทนพอของตนเองได

แลว เตาฮวยน้ันไดสมหวังในความรักกับปยวรรณ 



 114

12. ภาพยนตรเรื่อง ศึกบางระจัน (2509) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพท่ี 25 ใบปดภาพยนตรเร่ือง ศึกบางระจัน 
 

12.1 ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 26 พระเอกในภาพยนตร คือ พอทัพ รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

12.1.1 บทบาทพระเอกภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ 
แสดงใหเห็นถึงความสําคัญของเอกราชของความเปนไทยมีคาเหนือส่ิงอ่ืนใด และบุคคลท่ีเปนผูนํา
นั้นสามารถกระทําภารกิจไดทุกอยางเพื่อท่ีจะนํามาซ่ึงความเปนเอกราช ซ่ึงลักษณะของพระเอกนั้น
โดยเนื้อเร่ืองแลวไดกลาวถึงบทบาทของพอทัพ อยางชัดเจน ซ่ึงบทบาทของพอทัพมีความ

ประเภทของภาพยนตร ยอนยุค (Period) 
กํากับภาพยนตรโดย อนุมาศ บุนนาค 
บทประพันธโดย ไมเมืองเดิม 
บทภาพยนตรโดย ประสิทธ์ิ ศิริบรรเทิง 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 พิศมัย วไิลศักดิ์ 
 รุจน รณภพ 
 ทักษิณ แจมผล 
 ชุมพร เทพพิทักษ 
 ชนินทร นฤปกรณ 
เวลาฉาย 73 นาที 
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หลากหลายอยางมาก คือ เปนผูนําในการนําชาวบานบานคําหยาดอพยพมายังบานศรีบัวทอง เปน
หัวหนาทหารกองโจรในการออกรบกับพมา  เปนบุคคลผูนําใบบอกไปขอปนใหญท่ีกรุงศรีอยุธยา 
เปนตน ซ่ึงในเนื้อเร่ืองของภาพยนตรแลวจะแสดงใหเห็นถึงการดําเนินเร่ืองของพอทัพเปนสวน
ใหญ อาจกลาวไดวาตัวละครอยางพอทัพ เปนตัวละครฝายกระทํา (Active) เกือบตลอดท้ังเร่ือง จะ
เปนตัวละครฝายถูกกระทํา (Passive) ในบางสถานการณเทานั้น โดยภารกิจของพอทัพนั้นเกิดจาก
การรุกรานของกองทัพพมาท่ีมี เนเมียวสีหบดี เปนแมทัพใหญมาทําการตีกรุงศรีอยุธยาแตทาง
กองทัพพมากลับมาติดอยูท่ีคายบางระจัน จนเกิดเปนสงครามระหวางชาวบานบางระจันกับกองทัพ
พมา จากการรุกรานของพมาในคร้ังนี้ไมเพียงสงผลเฉพาะชาวบานบางระจัน ยังสงผลไปถึง
ชาวบานบานคําหยาดและชาวบานบานศรีบัวทองอีกดวย โดยภารกิจของพอทัพนั้นไดเกิดข้ึน
ระหวาง เดือน 4 ประกา พุทธศักราช 2308 จนถึง เดือน 8 ปจอ พุทธศักราช 2309 เปนชวงเวลาท่ี
กองทัพพมายกทัพมาตีคายบางระจันถึง 8 คร้ัง กวาคายจะแตกลงได 
 

12.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการของทัพ คือ การ
รวบรวมไพรพลในการออกรบแบบกองโจรกับกองทัพพมาท่ียกทัพมา ซ่ึงจะเห็นไดจากคําพูดของ
ทัพวา “ขาช่ือไอทัพบานคําหยาด ขาและนองขาทุกๆ คนลวนเปนคนแตกทัพมา มีผิดเปนหัวอก
อันหนึ่งอันเดียวกันและจะตองทําการรวมรบกันตอไปเพื่อแผนดินเกิด เม่ือเลือกขาเปนหัวหนาขา
จะรวมตายไดทุกมื้อ นองขาทุกคนฟงเถอะ ขาขอประกาศวา เราเปนกองโจรตั้งแตเดี๋ยวนี้ เปนโจรท่ี
จะปลนโจรอ่ืนท่ีมาเบียดเบียนเพื่อนบาน” ความตองการของทัพอีกอยางคือ ทัพตองนําชาวบาน
บานคําหยาดอพยพไปบานศรีบัวทอง และจากบานศรีบัวทองอพยพตอไปยังคายบางระจัน  

 
12.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวของทัพ สงผลมาจากการนํา

กองทัพมาทําศึกกับกรุงศรีอยุธยาของแมทัพ เนเมียวสีหบดีแหงพมา ซ่ึงสามารถแบงความขัดแยงท่ี
เกิดข้ึนไดดังน้ี 

 
- ความขัดแยงระหวางบุคคล เปนความขัดแยงระหวางทัพกับทหารหลวงท่ีช่ือขาบและ

สังข ในการที่ทัพหนีการเขารับราชการทหาร และความขัดแยงระหวางทัพกับกองทัพ
พมาเนื่องจากทัพเปนคนท่ีมีความรักชาติมาก เม่ือกองทัพพมาเขามารุกรานประเทศ
ไทยทําใหทัพตองลุกข้ึนมาตอสูเพื่อปกปองเอกราชของความเปนไทย 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ เกิดข้ึนเม่ือทัพทราบวาเฟองซ่ึงเปนคนรักของตนเองกับจวง
ท่ีเปนนองสาวถูกขาบและสังขจับตัวไป แตทัพตองทําการอพยพชาวบานบานคําหยาด
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ทําใหทัพเกิดความลังเลระหวางการไปชวยคนรักกับนองสาวหรือการเปนผูนําในการ
นําชาวบานอพยพออกไป 

 
12.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการท่ีจะเปน

ทหารกองโจรในการรบกับพมา ทัพไดรวบรวมชาวบานและทําการออกรบแบบกองโจรตลอดมา 
เห็นจากเหตุการณเม่ือทัพทําการอพยพชาวบานไปยังคายบางระจัน ทางทัพนั้นไดขอตัวแยก
เดินทางออกไปอีกทางเพื่อตองการจะรบแบบกองโจรกับพมาเพื่อเปนการตัดกําลังขาศึก ซ่ึง
เปาหมายของทัพในเร่ืองนี้ไดสําเร็จตามความตองการของทัพ สวนเปาหมายในการนําชาวบาน
มายังคายบางระจันและรวมรบน้ันทัพไดทําตามเปาหมายที่ตั้งไวและรวมรบกับชาวบานบางระจัน 
จนคายบางระจันแตกพายในท่ีสุด 

 
12.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ทัพเปนคนท่ีรักครอบครัวอยางมาก เม่ือ

ทัพทราบขาวเร่ืองการถูกจับตัวไปเปนตัวประกันของเฟองและจวง ทําใหทัพมีความรูสึกโกรธแคน
ตอขาบและสังข จากนั้นหนังนํามาสูเหตุการณท่ีทําใหทัพไดพบกับขาบและสังขในการชวยรบกับ
พมา ขาบและสังขมีความสํานึกบุญคุณของทัพจึงเขามาขอโทษส่ิงท่ีทําไมดีตอทัพ และดวย
เหตุการณของบานเมืองตกอยูในภาวะสงคราม ทัพเห็นวาบานเมืองนั้นมีความสําคัญเหนือส่ิงอ่ืนใด 
ฉะนั้นจากความโกรธแคนตอขาบและสังขท่ีอยูในตัวทัพกลับกลายเปนความใหอภัยเห็นไดจาก
คําพูดท่ีวา “คนเราเม่ือใกลตายก็ลุแกโทษ คนใจโหดก็ยังใหอภัยได” 

 
12.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
12.2.1 แกนความคิด (Theme) แกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนการเลาขานถึง

วีรกรรมอันหาญกลาของชาวบานบางระจัน ซ่ึงชาวบานมีความรักชาติ ความสามัคคีเปนท่ีตั้ง จะ
เห็นไดจากคําพูดของสุกี้พระนายกอง ท่ีวา “ถึงแมวาชัยชนะจะเปนของเรา แตก็นาชมเชยนักรบไทย
และคนไทย ซ่ึงรบเกงและมีหัวใจและเลือดท่ีเดือดพลานรักชาติ รักแผนดินของตน ดังนั้นจึงควรแก
การสรรเสริญชาวไทยเปนอยางมาก” 

 
12.2.2 มุมมอง (Point of View) ภาพยนตรเร่ือง ศึกบางระจัน เปนการบอกถึงวีรกรรมของ

ชาวบานบางระจัน การรวมตัวของชาวบานตางๆ เพื่อกอใหเกิดเปนคายนักรบข้ึนมา ซ่ึงเปนมุมมอง
การเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) โดยแสดงใหเห็นถึง
ภารกิจของตัวละครหลักอยางพอทัพ ในการอพยพชาวบานบานคําหยาด การทําสงครามกับพมา 
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การรวบรวมกําลังพลไปคายบางระจัน ตลอดจนการทําศึกคร้ังสุดทายของชาวบานบางระจันกับ
กองทัพพมา 
 

12.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรจะเกี่ยวของกับการทําสงครามระหวางชาวบาน
บางระจันกับกองทัพพมาและยังบอกถึงความสามารถในการรบของชาวบานบางระจันกับกองทัพ
ของพมาไดเปนอยางดีอีกดวย และเนื่องจากภาพยนตรเร่ืองนี้เปนภาพยนตรยอนยุค ดังนั้นฉากจึงมี
ความสําคัญตอการบงบอกยุคสมัยท่ีเกิดเหตุการณ ซ่ึงภาพยนตรประกอบดวยฉากตางๆ ดังนี้ 

 
- ฉากการรบระหวางชาวบานบางระจันกับกองทัพพมาในท่ีแจง เปนการบงบอกถึง

ชาวบานบางระจันมีความสามารถในการรบกับขาศึกในท่ีโลง และมีความชํานาญถึง
สภาพภูมิประเทศไดเปนอยางดี 

- ฉากคายของชาวบานบางระจันท่ีตั้งประชันหนากับคายของกองทัพพมา เปนการบอก
ถึงยุทธวิธีการรบของพมาท่ีทราบวาชาวบานบางระจันมีความชํานาญในการรบในท่ี
โลงแจง ทางกองทัพพมาจึงทําการต้ังคายประชิดแลวยิงปนใหญเขามายังคายบางระจัน 
เพื่อทําการตัดกําลังขาศึกซ่ึงสงผลใหคายบางระจันแตกพาย 
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13. ภาพยนตรเรื่อง พยัคฆรายไทยถีบ (2518) 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 27 ใบปดภาพยนตรเร่ือง พยัคฆรายไทยถีบ 
 

13.1 ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 28 พระเอกในเร่ืองคือ พจน รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

13.1.1 บทบาทพระเอกภาพยนตร (The Hero Roles) ตัวละครเอกในภาพยนตรเร่ือง 
พยัคฆรายไทยถีบนั้นมาในลักษณะกลุมของตัวละครเอกโดยมีภารกิจในแบบท่ีเรียกวา Plural – 
Protagonist คือ กลุมของตัวละครเอกเหลานั้นมีความตองการ ความปรารถนารวมกัน หากใครคน
หนึ่งในกลุมไดทําการปฏิบัติภารกิจสําเร็จ ก็ถือวากลุมของตัวละครเอกเหลานั้นประสบความสําเร็จ 

ประเภทของภาพยนตร ยอนยุค (Period) 
กํากับภาพยนตรโดย สักกะ จารุจินดา 
บทประพันธโดย เศก ดุสิต 
บทภาพยนตรโดย สุภาว เทวกุล 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 อัรญญา นามวงศ 
 มานพ อัศวเทพ 
 ดวงดาว จารุจนิดา 
 สะอาด เปยมพงษสานต 
 ไพโรจน ใจสิงห 
เวลาฉาย 112 นาที 
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แตถาหากใครคนหนึ่งในกลุมนั้นปฏิบัติภารกิจลมเหลว ก็ถือวาภารกิจนั้นลมเหลว (ธิดา ผลิตผลการ
พิมพ, 2550: 84) แตในบรรดากลุมของตัวละครเอกในขบวนการไทยถีบ มีตัวละครเอกที่มีบทบาทท่ี
โดดเดนท่ีสุด คือ พจน โดยพจนนั้นมีบทบาทในการเปนพระเอกของเร่ือง ซ่ึงมีลักษณะตัวละคร
ดังนี้ ในชวงแรกนั้นพจนจะมีตําแหนงเปนคนคอยรับคําส่ังของหัวหนาขบวนการไทยถีบแลวปฏิบัติ
ตามคําส่ังนั้น ในขณะเดียวกันพจนตองออกไปสูกับกองทัพญ่ีปุนเปนระยะๆ ในชวงทายของเร่ือง
พจนไดกาวข้ึนมาเปนหัวหนาขบวนการไทยถีบเนื่องจากมีความสามารถและความเกงกาจท่ีทําให
หัวหนาคนเกามองเห็นวาพจนนั้นสามารถปกปองและดูแลสมาชิกภายในกลุมได หรืออาจกลาวได
วาพจนนั้นเปนตัวละครท่ีเปนผูกระทํา (Active) และผูถูกกระทํา (Passive) ควบคูกันไปตาม
สถานการณในภาพยนตร การรวมตัวของขบวนการไทยถีบนี้เปนผลมาจากการท่ีทางรัฐบาลไทย
ประกาศใหประเทศไทยเปนพันธมิตรกับประเทศญ่ีปุนในการทําสงครามกับประเทศอังกฤษ ทําให
ประเทศญ่ีปุนไดใชประเทศไทยเปนฐานทัพ ซ่ึงการกระทําของกองทัพญ่ีปุนคร้ังนี้สรางความไม
พอใจใหกับคนไทยท้ังประเทศ จึงไดเกิดการรวมตัวข้ึนของคนไทยกลุมหนึ่งเพื่อทําการปกปอง
ประเทศไทยและคอยทําลายกองทัพญ่ีปุน ช่ือของกลุมคนไทยนี้มีช่ือวา ขบวนการไทยถีบ โดย
เหตุการณท้ังหมดในภาพยนตรไดเกิดข้ึนท่ีอาวมะนาว จังหวัดประจวบคีรีขันธ ในชวงเดือน 
ธันวาคม พ.ศ. 2484 (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2551: 165) ซ่ึงในยุคนั้นไดเกิดสงครามโลกคร้ังท่ีสองข้ึน 
กองทัพญ่ีปุนไดทําการยกพลข้ึนบกท่ีประเทศไทย เพื่อท่ีจะใชประเทศไทยเปนท่ีส่ังสมเสบียง
อาหารและยึดประเทศไทยเปนฐานทัพในการตอสูกับประเทศอังกฤษ  โดยภาพยนตรไดมีการ
ดําเนินเร่ืองไปตามลําดับเวลาท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) 

 
13.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการของตัวละครเอกอยาง 

พจน คือ ความตองการที่จะทําการตัดการลําเลียงส่ิงของตางๆ ท่ีกองทัพญ่ีปุนไดทําการลําเลียงเขามา
ในประเทศไทย และปกปองประเทศไทยจากการรุกรานของประเทศญ่ีปุน จะเห็นความตองการของ
พจนไดชัดจากการท่ีถูกทหารญ่ีปุนจับตัวไปในขณะท่ีพจนไดมาหาคนช่ือมืดท่ีบารไกขาว หลังจาก
ที่พจนไดรับการปลอยตัว พจนไดยอนกลับมาท่ีบารไกขาวอีกคร้ังเพื่อจะพบกับคนช่ือมืด และได
เขารวมกับขบวนการไทยถีบ 

 
13.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงในตัวละครเอกอยางพจน แบงไดดังนี้ คือ 
 
- ความขัดแยงระหวางพจนกับบุคคลอ่ืน คือ ความขัดแยงระหวางพจนกับอรุณีใน

ตอนตนเร่ือง ท่ีพจนเขาใจอรุณีวาเปนคนคอยสนับสนุนทางกองทัพญ่ีปุน ทําใหพจน
ไมพอใจในตัวอรุณีตลอดมา ความขัดแยงระหวางพจนกับเดช มาจากการท่ีเติงผูซ่ึงเปน
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หัวหนาขบวนการไทยถีบจะทําการยกตําแหนงหัวหนาขบวนการไทยถีบใหกับพจน 
แตเดชไดทําการคัดคานเพราะคิดวาตนเองเปนบุคคลท่ีเหมาะสมกับการไดรับตําแหนง
นี้เนื่องจากวาตนเองน้ันไดอยูในขบวนการไทยถีบนี้มากอนและทํางานมาหลายครั้ง 
และความขัดแยงระหวางพจนกับทางกองทัพญ่ีปุน 

- ความขัดแยงภายในจิตใจของพจน เห็นไดจากในตอนทายของเร่ืองท่ีพจนไดเดินทาง
มาพบกับอรุณี พจนไดกลาวกับอรุณีวา ตนเองนั้นไมตองการที่จะทํางานประเภทนี้อีก
แลว แตภายในจิตใจของพจนนั้นมีความเกลียดชังทหารญ่ีปุนยิ่งนักและมีความตองการ
ท่ีจะทําหนาท่ีในการปกปองประเทศไทยตอไป 

 
13.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) การบรรลุปาหมายของพจน

นั้นเปนการบรรลุเปาหมายในแบบท่ีเรียกวา การบรรลุเปาหมายท่ีไมสมบูรณแบบ เห็นไดจาก
เหตุการณในภาพยนตร คือ พจนตองการที่จะออกไปทําลายการลําเลียงธนบัตรมูลคา 100 ลานบาท
ท่ีทางการญ่ีปุนลําเลียงเขามา โดยท่ีไมตองการใหลูกนองเสียชีวิต แตเปาหมายท่ีพจนตั้งไวไมเปน
อยางนั้น กลาวคือ ธนบัตรมูลคา 100 ลานนั้นถูกทําลายจนหมดส้ิน แตเหลาขบวนการไทยถีบ
เสียชีวิตท้ังหมด และหนังไดเพิ่มเปาหมายใหกับพจนอีกในตอนทายเร่ืองคือ เปาหมายในการ
ปกปองประเทศไทยตอไปโดยพจนนั้นไดเขาไปอยูในขบวนการเสรีไทยตอไป และเราไมสามารถ
ทราบไดวาการท่ีพจนเขาไปอยูในขบวนการเสรีไทยนั้น พจนสามารถปฏิบัติภารกิจไดสําเร็จตาม
เปาหมายท่ีตั้งไวไดหรือไม 
 

13.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) การเปล่ียนแปลงในตัวละครเอกของพจนนี้
เปนการเปล่ียนแปลงทางดานความคิด หลังจากท่ีพจนไดผานเหตุการณตางๆ มาทําใหความคิดของ
พจนเปล่ียนไป จะเห็นไดจากคําพูดในชวงกลางเร่ืองท่ีพจนไดย้ํากับขบวนการไทยถีบวา “เราทํางาน
คร้ังนี้เพื่อประเทศชาติ”  สวนคําพูดในตอนทายเรื่องพจนไดกลาวกับอรุณีวา “ประเทศชาติไมใช
ของผมคนเดียว ใครท่ีอยากเปนคนเกงคนกลาก็เชิญไปตายกันเถอะ ผมไมเอาดวยอีกแลว” จากคนท่ี
ตองการทํางานเพ่ือปกปองประเทศชาติเม่ือตองพบเจอกับเหตุการณท่ีรายแรงตอหนาตอตา กลับ
กลายเปนคนท่ีไมตองการท่ีจะปฏิบัติหนาท่ีนี้อีกตอไป 

 
13.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 

 
13.2.1 แกนความคิด (Theme) จากคําพูดของพลท่ีบอกกับอรุณีวา “ผมรักคุณท้ังชีวิต แต

สําหรับประเทศชาตินั้นอยูเหนือกวาส่ิงเหลานี้” ทําใหทราบถึงแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ได
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เปนอยางดี คือ ความตองการที่จะปกปองบานเมืองของตนเองใหพนจากการรุกรานของชาวตางชาติ 
จะเห็นไดวาในเนื้อหาของภาพยนตรนั้นสวนใหญจะกลาวถึงกลุมบุคคลตางๆ ท่ีมารวมตัวกันเพื่อ
ปกปองประเทศไทย 
 

13.2.2 มุมมอง (Point of View) มุมมองการเลาเร่ืองในภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ การใชมุมมอง
การเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) เปนการนําเสนอ
เร่ืองราวใหผูชมติดตามเนื้อเร่ืองไปพรอมๆ กับตัวละคร ในสวนของขอบเขตการเปดเผยเร่ืองราว
นั้น ภาพยนตรจะใชขอบเขตการเปดเผยเร่ืองราวแบบใหผูชมรูมากกวาตัวละคร (Unrestricted 
Narration) จะเห็นไดจากเหตุการณในภาพยนตรหลายๆ เหตุการณ เชน การท่ีขบวนการไทยถีบไมรู
วาทางกองทัพญ่ีปุนไดจัดกําลังปองกันขบวนรถไฟท่ีขนธนบัตรมูลคา 100 ลานแตหนังไดเปดเผย
ใหผูชมรับรู การที่หนังทําใหผูชมทราบวาอรุณีเปนสายลับท่ีเขามาทําการสืบความลับจากกองทัพ
ญ่ีปุน แตตัวละครอ่ืนๆ ในหนังไมทราบถึงเร่ืองนี้ เปนตน  

 
13.2.3 ฉาก (Setting) ฉากท่ีปรากฏในภาพยนตรสวนใหญนั้นแบงออกไดเปน 3 ฉากหลักๆ 

คือ ฉากฐานทัพญ่ีปุน ฉากฐานปฏิบัติการของขบวนการไทยถีบและฉากรถไฟ ซ่ึงท้ังสามฉากน้ีเปน
การบอกไดถึงวัตถุประสงคของการท่ีกลุมคนไทยท่ีไดกอตั้งขบวนการไทยถีบไดเปนอยางดี 
นอกจากนี้ยังเปนการบอกถึงภารกิจของขบวนการไทยถีบวามีการจัดการกับการลําเลียงส่ิงของของ
ทางกองทัพญ่ีปุนอยางไร 
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14. ภาพยนตรเรื่อง ขุนศึก (2519) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         ภาพท่ี 29 ใบปดภาพยนตรเร่ือง ขนุศึก 
 

14.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 30 พระเอกในภาพยนตรคือ เสมา รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

ประเภทของภาพยนตร ยอนยุค (Period) 
กํากับภาพยนตรโดย สักกะ จารุจินดา 
บทประพันธโดย ไมเมืองเดิม 
บทภาพยนตรโดย สุภาว เทวกุล 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 มานพ อัศวเทพ 
 นัยนา ชีวานนัท 
 สะอาด เปยมพงษศานต 
 ธัญญรัตน โลหนันท 
 สายัณห จันทรวิบูลย 
เวลาฉาย 118 นาที 
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14.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทของพระเอกภาพยนตร
เร่ืองนี้ อาจเปนตัวแทนของความสามัคคีของคนไทย เนื่องจากเหตุการณในภาพยนตรไดแสดงให
เห็นถึงความไมสามัคคีของคนไทยมาแลว คือ การท่ีกรุงศรีอยุธยาสูญเสียเอกราชใหกับประเทศพมา
มาแลวในครั้งท่ีหนึ่ง ตัวละครในบทบาทพระเอกมีลักษณะดังนี้ ตัวละครในภาพยนตรเร่ือง ขุนศึก 
จะเนนท่ีตัวละครที่เปนทหาร เปนการแสดงถึงระบบทหารท่ีจัดระเบียบการปกครองเปนช้ันยศ ผูใด
ท่ีเปนทหารท่ีเขามาใหมหรือมีความสามารถไมสูงจะอยูในช้ันยศไมสูง สวนผูใดท่ีเปนทหารมานาน
หรือมีความสามารถสูงจะอยูในช้ันยศท่ีสูง ทําใหทหารท่ีช้ันยศไมสูงตองมีความเคารพเช่ือฟง และ
หามขัดคําส่ังตอทหารท่ีมีช้ันยศสูงกวาเด็ดขาด ซ่ึงระบบการปกครองแบบทหารเชนนี้มีความสําคัญ
อยางมากตอประเทศท่ีกําลังตกอยูในภาวะสงคราม เพราะถาหากทหารไมเคารพเช่ือฟงตอ
ผูบังคับบัญชาแลวจะนํามาซ่ึงความเสียหายตอประเทศชาติ โดย เสมาน้ันจะเปนตัวละครในลักษณะ
ท่ีเปนผูถูกกระทํา (Passive) ในตอนตนเร่ืองและเปลี่ยนเปนผูกระทํา (Active) ในตอนทายของเร่ือง 
ภารกิจหลักของเสมา คือ การเขาไปเปนทหารของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเพื่อทําการปองกัน
ประเทศชาติจากการรุกรานของประเทศพมา โดยมีท่ีมาของความขัดแยงดังนี้ พระเจากรุงหงสาวดี
คิดไมซ่ือท่ีจะทําการลอบปลงพระชนมสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ทําใหสมเด็จพระนเรศวร
มหาราชไดทรงหล่ังอุทกธาราจากพระสุวรรณภิงคารประกาศตัดไมตรีกับกรุงหงสาวดี ทําให
ประเทศไทยตองคอยรับศึกภายในประเทศ จากความขัดแยงระหวางประเทศนั้นสงผลใหเกิดเปน
ความขัดแยงภายในประเทศ กลาวคือ ประเทศไทยตองทําการจัดเตรียมกําลังพลเพ่ือใหมีความพรอม
ในการรบกับพมา ทําใหเหลาทหารตองออกหาพลเรือนเพื่อท่ีจะนําเขาไปเปนทหาร ทําใหเสมาได
ถูกนําตัวเขาไปประลองฝมือดานเพลงดาบกับหัวหมูขัน ทําใหหัวหมูขันพายแพตอเสมา จาก
เหตุการณนี้ทําใหหัวหมูขันเกิดความอาฆาตแคนตอเสมา จึงกลายเปนความขัดแยงภายในประเทศ 
ซ่ึงเหตุการณในภาพยนตรนั้นเกิดข้ึนเม่ือเดือน 6 ปวอก พุทธศักราช 2127 ในกรุงศรีอยุธยา นับเนื่อง 
15 ป หลังจากท่ีกรุงศรีอยุธยาเสียเอกราชใหแกพระเจาบุเรงนอง (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2551: 160) โดย
ภาพยนตรเร่ืองนี้มีการดําเนินเร่ืองไปตามลําดับของเวลา (Chronological) 

 
14.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการลึกๆ ภายในจิตใจของ

เสมาคือ ความตองการที่จะเปนทหาร จะเห็นไดจากการจบการเรียนเพลงดาบมาจากสํานักดาบพุทธ
ไธศวรรย แตดวยความท่ีทางครอบครัวมีฐานะไมสูดีนักประกอบกับการมีฝมือการตีดาบของเสมา
นั้นเปนที่ยอมรับของทางทหารทําใหเสมาตองทําอาชีพตีดาบขายเพื่อชวยเหลือทางครอบครัว แต
เม่ือทานพันไดมาชวนใหเสมาเขาไปแสดงฝมือเพลงดาบตอขุนรามเดชะเพื่อท่ีจะไดเขารับราชการ
ทหาร ทําใหความตองการที่จะเปนทหารของเสมาชัดเจนมากยิ่งข้ึน จะเห็นไดจากคําพูดเม่ือเสมา
ไดรับราชการเปนทหารแลวท่ีวา “ขาไดเปนทหารแลว” หนังไดเพิ่มความตองการใหกับเสมาอีก
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หนึ่งอยางคือ ความตองการท่ีจะเอาชนะใจของเรไรใหได เนื่องจากเสมาเกิดความชอบในตัวเรไร
ตั้งแตตอนท่ีจําเรียงพาเรไรมาเอาของท่ีบานของตนต้ังแตแรกแลว 

 
14.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงของเสมาเกิดจากความอิจฉาของหัวหมูขันใน

การที่เสมาสามารถเอาชนะในการประลองเพลงดาบตอหัวหมูขันได และความขัดแยงระหวางเสมา
กับหัวหมูขันอีกเร่ืองคือ ความขัดแยงในการที่เสมากับหัวหมูขันมีความชอบพอผูหญิงคนเดียวกัน 
ซ่ึงความขัดแยงนี้ไดสงผลใหเกิดเปนความขัดแยงระหวางเสมากับขุนรามเดชะตามมา เนื่องจากหัว
หมูขันรับราชการทหารมานานและมีความใกลชิดกับขุนรามเดชะ ทําใหขุนรามเดชะเชื่อคําพูดของ
หัวหมูขัน จะเห็นไดจากเมื่อเกิดเหตุการณท่ีเสมาประพฤติตนใหหัวหมูขันไมชอบ หัวหมูขันจะทํา
การฟองขุนรามเดชะซ่ึงขุนรามเดชะจะไมยอมฟงคําอธิบายของทางเสมา ซ่ึงความขัดแยงดังกลาว
เปนความขัดแยงระหวางบุคคล    ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวเสมาอีกประการหนึ่งคือ ความขัดแยง
ภายในจิตใจ เห็นไดจากการที่เสมามีความโกรธแคนตอหัวหมูขันท่ีทําการปลุกปลํ้าจําเรียง เม่ือเสมา
ทราบขาวจึงไดกลับมาชวยจําเรียงท่ีถูกนํามาเปนทาสท่ีบานหัวหมูขัน หลังจากท่ีเสมาชวยจําเรียงได
แลว เสมาตองการท่ีจะทําการปลุกปลํ้าดวงแขซ่ึงเปนนองสาวของหัวหมูขัน แตดวยความเปนคนท่ีดี
จึงไมทําการปลุกปลํ้าดวงแขตอจนสําเร็จ เพราะการปลุกปลํ้าดวงแขเปนการกระทําไปเพราะ
ความแคนและเปนส่ิงท่ีไมดี เสมาเลยไมทําการนั้นตอ จะเห็นจากคําพูดของเสมาท่ีบอกกับดวงแขวา 
“ท่ีทําเชนนี้ เพื่อใหพี่ชายเจารับรูถึงความเจ็บปวดเชนเดียวกับขา” 

 
14.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) เม่ือเสมาทราบเร่ืองท่ีเรไรและ

จําเรียง ถูกกักขังไว ทําใหเปาหมายของเสมาคือ การกลับมาชวยเรไร และจําเรียง เสมาสามารถชวย
ใหจําเรียงหนีออกมาไดแตไมสามารถชวยใหเรไรออกมาได เพราะวาเรไรตองโทษพอของตนเอง 
เม่ือเสมาไมสามารถชวยเรไรใหออกมาได เสมาจึงตัดสินใจกลับไปทําศึกกับพมาอีกคร้ังท่ี
สุพรรณบุรี โดยเปาหมายอีกอยางท่ีเสมาตองทําใหสําเร็จก็คือ การตอสูกับกองทัพพมาท่ียกทัพมา
ขัดขวางการลําเลียงเสบียงอาหารและกระสุนดินดําของกองทัพของขุนรามเดชะ ซ่ึงผลจากการที่
เสมาไดเขามาชวยกองทัพของขุนรามเดชะจนไดรับชัยชนะและสามารถสงเสบียงอาหารและ
กระสุนดินดําไปยังกองทัพของพระราชมนูไดทัน ทําใหขุนรามเดชะไดยกโทษใหเสมาและปลอย
ตัวเรไรออกมาจากเรือนจํา เม่ือถึงวันท่ีเหลาทหารมาอวยพรขุนรามเดชะในพิธีรับขวัญ ขุนรามเดชะ
จึงไดใหบําเหน็จความดีแกเสมาคือ เรไร นั่นเอง 

 
14.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ในตอนตนเร่ือง ความรูสึกของเสมาน้ันมี

ความเคารพตอหัวหมูขันอยางยิ่ง หลังจากนั้นหนังไดเพ่ิมความโกรธแคนใหกับเสมามากยิ่งข้ึน คือ 
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การที่หัวหมูขันจับจําเรียงไปเปนทาส จะเห็นถึงการเปล่ียนแปลงของเสมาในดานของอารมณ
ความรูสึกท่ีมีตอหัวหมูขันดังนี้ เสมามีความเคารพตอนายทหารท่ีมีช้ันยศสูงกวา เห็นไดจากตอนท่ี
เสมาประลองดาบชนะหัวหมูขันแลวลงไปกราบขอโทษดวยคําพูดท่ีวา “อภัยใหขาดวยนายหมู”  
หลังจากท่ีเหตุการณตางๆ ไดผานไปความรูสึกของเสมาตอหัวหมูขันก็เปล่ียนไปจากความเคารพ
กลายเปนความแคนแตเสมาไมสามารถทําอะไรหัวหมูขันได จนในตอนทายของเร่ืองหลังจากท่ี
เสมาไดเล่ือนตําแหนงเปนขุนแสนศึกพาย และไดเขามาอวยพรขุนรามเดชะทําใหขุนรามเดชะเรียก
ใหเสมาและหัวหมูขันมาจับมือกันเพ่ือความสามัคคี ทําใหความรูสึกโกรธแคนของเสมาท่ีมีตอหัว
หมูขันไดหายไปกลายเปนความสามัคคีในท่ีสุด  อาจกลาวไดวาการเปล่ียนแปลงในตัวของเสมาเปน
การเปล่ียนแปลงทางดานความรูสึก 

 
14.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
14.2.1 แกนความคิด (Theme) แกนความคิดของภาพยนตรเร่ือง “ขุนศึก” อาจมาจาก

ประโยคคําพูดของขุนรามเดชะในตอนทายเร่ืองท่ีวา “ไทยอยูเปนไทยไดก็ดวยมีแผนดินไทย หาก
ไรแผนดินแลวชัยชนะท่ีเจาจะไดจากการทะเลาะวิวาทตอสูกันนั้นจะมีประโยชนอันใด จําไว
รวมกันเทานั้นไทยจึงจะสู ศัตรูได” แสดงใหเห็นวา ความสามัคคีของคนภายในชาตินั้นมี
ความสําคัญยิ่ง เนื่องจากเหตุการณในภาพยนตรนั้นเปนเหตุการณท่ีประเทศไทยสูญเสียเอกราช
ใหกับประเทศพมาในคร้ังแรก ภาพยนตรจึงเนนไปที่ความสามัคคีเปนสวนใหญ 

 
14.2.2 มุมมอง (Point of View) มุมมองการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง “ขุนศึก” เปนการ

ใชมุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) ผูชมสามารถ
ท่ีจะติดตามเร่ืองราวไปพรอมๆ กับตัวละคร โดยมีขอบเขตการเปดเผยเร่ืองราวในลักษณะท่ีเปน
แบบใหผูชมรูมากกวาตัวละคร (Unrestricted Narration) เชน หนังบอกใหผูชมรับรูวาท่ีเกิดการ
ทะเลาะกันระหวางเสมากับหวัหมูขันเปนเพราะหัวหมูขันมีความอาฆาตแคนตอเสมาแตตัวละครอ่ืน
ไมสามารถรับรูได และการเลาเร่ืองอีกวิธีหนึ่งของภาพยนตรคือ การใชสีของภาพในการเลาเร่ือง
โดยที่ไมตองมีเสียงของตัวละคร คือ ในฉากที่แสดงถึงการฝกสอนดาบและการตีดาบเพื่อหาเงินมา
ใชหนี้ใหกับหัวหมูขันของเสมา โดยภาพในฉากน้ีเปล่ียนเปนโทนสีแดง และไมมีเสียงของตัวละคร  

 
14.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ือง ขุนศึก สวนใหญนั้นเปนฉากท่ีแสดงใหเห็นถึง

วิถีชีวิตกับการตกอยูในภาวะสงครามของประเทศไทยในสมัยนั้นคือ ฉากบานของคนไทยจะเห็นได
จากตอนเปดเร่ืองที่หนังใหเห็นถึงชีวิตของชาวบาน เชน การเดินทางโดยใชเรือ การเดินทางโดยใช



 126

ชาง ตลอดจนบานท่ีมุงหลังคาดวยใบจาก เปนตน สวนฉากท่ีปรากฏในภาพยนตรท่ีส่ือถึงสภาวะ
สงคราม คือ ฉากบานของขุนรามเดชะท่ีมีการฝกซอมการฟนดาบ  ฉากการแสดงฝมือหลังจากการ
เรียนเพลงดาบของทหารรุนท่ี 16 ตอหนาพระที่นั่งของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช และฉากทุงหญา
กลางหุบเขาท่ีเปนท่ีตอสูกันระหวางกองทัพไทยกับกองทัพพมา 
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15. ภาพยนตรเรื่อง เกาะสวาทหาดสวรรค (2512) 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 31 ใบปดภาพยนตรเร่ือง เกาะสวาทหาดสวรรค 
 

15.1 ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 32 พระเอกในภาพยนตร คือ เผดิมพันธ รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

15.1.1 บทบาทพระเอกภาพยนตร (The Hero Roles) พระเอกในภาพยนตร คือ เผดิมพันธ 
ชายหนุมผูรักการทองเท่ียวยามราตรี ไมทํางานหาเล้ียงชีพ แตเม่ือถึงเวลาท่ีตองลุกข้ึนมาพิสูจน
ตนเองก็สามารถทําได เห็นไดจากในภาพยนตรท่ี เม่ือเผดิมพันธ ตองทํางานบนเกาะสวาท จะคิดหา
วิถีทางเพ่ือใหบริษัทของตนเองไดผลกําไรมากท่ีสุด แตสุดทายก็ตองถูกกล่ันแกลงตลอดเวลา แตใน

ประเภทของภาพยนตร เพลง (Musical) 
กํากับภาพยนตรโดย พระเจาวรวงศเธอ   
พระองคเจาอนุสรณมงคลการ 
บทภาพยนตรโดย อณุสร 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 อรัญญา นามวงศ 
 รุจน รณภพ 
 เมตตา รุงรัตน 
 สุวิน สวางรัตน 
เวลาฉาย 154 นาที 
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ตอนทายเร่ืองแสดงใหเห็นวา เผดิมพันธไดมีความสุขกับชีวิต อาจกลาวไดวาเผดิมพันธนั้นเปนตัว
ละครที่เปนผูถูกกระทํา (Passive) และเปล่ียนเปนผูกระทํา (Active) ในตอนทายเร่ืองในท่ีสุด โดย
ภารกิจหลักของพระเอกนั้นเกิดจากการท่ีขุนสุพรรณการโภคกิจ ตองการท่ีจะเปนเจาของสวน
มะพราวบนเกาะสวาทแตเพียงผูเดียว ซ่ึงในขณะน้ันท่ีดินบนเกาะสวาทอีกคร่ึงหนึ่งเปนของขุนโภค-
กิจสุพรรณการ และขุนสุพรรณการโภคกิจเห็นวาลูกชายของขุนโภคกิจสุพรรณการเปนคนที่ไม
ทํางาน จึงมาทําการเจรจาขอซ้ือท่ีดินกับขุนโภคกิจสุพรรณการ แตทางขุนโภคกิจสุพรรณการไม
ขายให ซ่ึงเศรษฐีท้ังสองคนตกลงท่ีจะใหลูกชายและลูกสาวของแตละคนเขามาแขงขันกันบริหาร
การคาบนเกาะสวาท ความขัดแยงนี้จึงสงผลมาเปนความขัดแยงระหวางเผดิมพันธกับนภาภรณท่ี
ตองมาพบกันและแขงขันการทําการคาบนเกาะสวาท ซ่ึงการดําเนินเร่ืองนั้นไดเกิดข้ึนเม่ือพ.ศ. 2512 
อันเปนยุคสมัยท่ีภาพยนตรเร่ืองน้ีออกฉาย โดยเหตุการณเกือบท้ังหมดเกิดข้ึนท่ีเกาะสวาท อันเปน
ท่ีดินของสองมหาเศรษฐีของประเทศไทย ภาพยนตรไดอาศัยภาพการตกของดวงอาทิตยเปนการบง
บอกถึงเวลาท่ีเปล่ียนไป ทําใหทราบไดวาภาพยนตรเร่ืองนี้มีการดําเนินเร่ืองไปตามลําดับของเวลาท่ี
เกิดข้ึนจริง (Chronological) อาจสรุปลักษณะของพระเอกไดคือ พระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ แสดง
ใหเห็นวาการที่คนเราจะทําอะไรอยางจริงจังแลวนั้น ก็สามารถท่ีจะทําได ไมวาตนเองจะอยูใน
สถานะใดก็ตาม 

 
15.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการที่ชัดเจนท่ีสุดของเผดิม

พันธ คือ ความตองการในการเอาชนะในการทําธุรกิจการคามะพราวบนเกาะสวาทตอคูแขงใหได 
สามารถเห็นไดจากประโยคที่เผดิมพันธ ข้ึนเวทีปราศรัยตอชาวเกาะ เม่ือตนเองเดินทางมาถึงยังเกาะ
สวาทวา “ทานชาวเกาะสวาทท้ังหลาย  ขาพเจามีความยินดีท่ีไดเหยียบยางมาบนเกาะนี้ดวยดวงใจ
ปรีดาปราโมทย และความต้ังใจอันกลาแข็งท่ีจะทําใหเกาะของเราแหงนี้กลายเปนเกาะสวรรค ดวย
ทุนรอนของบริษัทสวนมะพราวโภคกิจสุพรรณการของเรา”  และความตองการอีกหนึ่งอยางของ
เผดิมพันธ คือ ความตองการที่จะเอาชนะใจของนภาภรณใหได เห็นไดเม่ือเผดิมพันธพบกับนภา
ภรณคร้ังแรกบนเรือ ก็เกิดความรักและพยายามท่ีจะหาโอกาสมาเจอกับนภาภรณใหไดในตลอด
ระยะเวลาที่อยูบนเกาะสวาทแหงนี้ 

 
15.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนกับเผดิมพันธนั้นสงผลมาจากความ

ขัดแยงระหวางขุนโภคกิจสุพรรณการกับขุนสุพรรณการโภคกิจ ซ่ึงอาจแบงความขัดแยงออกได
ดังนี้ 
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- ความขัดแยงระหวางบุคคล เปนความขัดแยงระหวางเผดิมพันธกับพอของตนเองที่จะ
ใหเผดิมพันธไปแขงขันการทําการคามะพราวบนเกาะสวาท แตทางเผดิมพันธทําการ
ปฏิเสธเพราะอางวาตนเองทํางานไมเปน  ความขัดแยงระหวางเผดิมพันธกับตุมตัว
ปลอม เกิดจากการท่ีนภาภรณไดวาจางใหผูหญิงคนหนึ่งท่ีมีลักษณะตรงกับท่ีเผดิม
พันธบรรยายใหฟงคือ “เค็มเหมือนเกลือ เอาเปรียบ  ข้ีโกง ใจคอโหดราย ซํ้ายังเสียสติ 
บาๆ บอๆ  อวนเหมือนตุม” ใหออกมารับหนาแทนตนเองในการเจอกับเผดิมพันธ 
และความขัดแยงระหวางเผดิมพันธกับนภาภรณในตอนทายเร่ือง เม่ือเผดิมพันธทราบ
ความจริงวาคนท่ีช่ือตุมนั้นแทจริงแลวเปนใคร 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ เกิดข้ึนเม่ือเผดิมพันธรูความจริงวานภาภรณหลอกตนเองมา
โดยตลอด สงผลใหเผดิมพันธโกรธนภาภรณอยางมาก เพราะความรูสึกท่ีแทจริงของ
เผดิมพันธท่ีรักนภาภรณมาต้ังแตตนเร่ือง ทําใหเผดิมพันธสับสนภายในจิตใจตนเอง 

- ความขัดแยงกับพลังภายนอก เปนความขัดแยงระหวางเผดิมพันธกับเพลิงไหมของ
โรงเรียน ทําใหเผดิมพันธตองตอสูกับความรอนและอันตรายของเพลิงไหมในการเขา
ไปชวยเด็กนักเรียนกับนภาภรณท่ีติดอยูในโรงเรียน 

 
15.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการในการ

เอาชนะในการแขงขันการคามะพราวของเผดิมพันธ ทําใหเผดิมพันธมีความต้ังใจอยางมาก แตเม่ือ
ทราบความจริงวานภาภรณ หลอกตนเองมาโดยตลอดทําใหเผดิมพันธยอมรับวาตนเองพายแพใน
การแขงขันคร้ังนี้ ดังคําพูดของเผดิมพันธวา “การแขงขันในยกท่ี 1 ผมยอมรับวาผมพายแพเพราะ
คุณใชกลโกงทําใหผมไขวเขว” สวนเปาหมายในการพิชิตใจของนภาภรณนั้น เผดิมพันธไดสําเร็จ
ตามท่ีตั้งไวเพราะในตอนทายของเร่ือง ท้ัง 2 คนไดเขาพิธีแตงงานกัน อาจกลาวไดวาเผดิมพันธได
บรรลุเปาหมายท่ีตั้งไวเพียงอยางเดียว คือ การพิชิตใจของนภาภรณ 

 
15.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ในตอนตนเร่ืองนั้นจะเห็นไดวา เผดิมพันธ 

เปนผูชายท่ีมีนิสัยเสเพล ไมชอบการทํางาน แตเม่ือเผดิมพันธ ตองออกไปทํางานอยางจริงจัง
ประกอบกับการถูกคนรอบขางดูถูกเหยียดหยาม ทําใหเผดิมพันธกลับกลายเปนคนที่จริงจังกับการ
ทํางาน เพื่อตองการเอาชนะนภาภรณและเพ่ือพิสูจนตนเองใหทุกคนไดรับรู และในอีกหลาย
เหตุการณท่ีทําใหเห็นถึงการเปล่ียนแปลงในตัวเผดิมพันธ เชน จากผูชายท่ีมีทีทาไมสูคนแตเม่ือตอง
มาเจอกับกลุมนักเลง เผดิมพันธกลายเปนคนท่ีสูคนจนสามารถเอาชนะกลุมนักเลงได 
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15.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
15.2.1 แกนความคิด (Theme) แกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้เกี่ยวของกับตัวละคร

หลักอยาง เผดิมพันธ เปนการบอกถึงชีวิตของผูชายคนหนึ่งท่ีดําเนินชีวิตไปในทางท่ีไมถูกตอง 
ถึงแมวาทางครอบครัวจะมีฐานะรํ่ารวย แตเม่ือตองมาเจอกับการดูถูกเหยียดหยามตางๆ จากผูคน
รอบขาง ทําใหผูชายคนน้ีตองปรับเปล่ียนตนเองเพื่อพิสูจนใหทุกคนเห็นถึงความสามารถที่มีอยูใน
ตัวในเร่ืองการทําธุรกิจกับบริษัทคูแขง 

 
15.2.2 มุมมอง (Point of View) มุมมองในการเลาเร่ืองในภาพยนตรเร่ืองนี้เปนการใช

มุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) เพื่อแสดงให
เห็นถึงการดําเนินชีวิต ลักษณะนิสัย ความตองการและความต้ังใจของเผดิมพันธเปนหลัก และมีการ
ใชภาพในความคิดของเผดิมพันธในชวงหลังจากท่ีเผดิมพันธตบหนานภาภรณ โดยเปนภาพภายใน
ความคิดของเผดิมพันธท่ีตองการแตงงานและเตนรํากับนภาภรณ และเนื่องจากภาพยนตรเร่ืองเกาะ
สวาทหาดสวรรค เปนภาพยนตรเพลง เพราะฉะน้ันจะมีการใชเพลงเปนมุมมองในการบอกถึงความ
ตองการของตัวละคร อารมณและความรูสึกของตัวละครอีกดวย 

 
15.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรจะเกี่ยวกับการเผชิญหนากันระหวางบุคคล 2 ฝายท่ี

มีความขัดแยงกันตลอดท้ังเร่ือง คือ ฉากภายในบริษัทโภคกิจสุพรรณการ ท่ีขุนสุพรรณการโภคกิจ
เขามาเจรจากับขุนโภคกิจสุพรรณการจนทําใหท้ังสองคนเกิดการทําเลาะกันข้ึน  ฉากภายในบาน
ของเผดิมพันธเปนการเจอกันของเผดิมพันธกับขุนโภคกิจสุพรรณการ ซ่ึงขุนโภคกิจสุพรรณการจะ
ใหเผดิมพันธออกไปทํางานยังสวนมะพราวบนเกาะสวาท แตทางเผดิมพันธทําการปฏิเสธ  ฉากบน
เรือท่ีกําลังเดินทางมายังเกาะสวาทเปนการเผชิญหนากันเปนคร้ังแรกของเผดิมพันธกับนภาภรณ 
และฉากสุดทายคือฉากเกาะสวาท เปนฉากท่ีแสดงถึงความขัดแยงระหวางเผดิมพันธกับนภาภรณ
อยางเห็นไดชัด 
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16. ภาพยนตรเรื่อง มนตรักชาวไร (2514) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ภาพท่ี 33 ใบปดภาพยนตรเร่ือง มนตรักชาวไร 
 

16.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 34 พระเอกในภาพยนตรคือ นายเสก รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

16.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) เร่ืองนี้แสดงถึงความเปนผูนําใน
กลุมของเพื่อน  ยามท่ีเพื่อนตนเองไดรับความเดือดรอน  และยังเปนคนกลางในการเช่ือม
ความสัมพันธอันดีใหเกิดกับเพื่อนของตนเองกับคนท่ีเพื่อนรัก ซ่ึงลักษณะตัวละครของพระเอกนั้น

ประเภทของภาพยนตร เพลง (Musical) 
กํากับภาพยนตรโดย ประทีป โกมลภิส 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 อรัญญา นามวงศ 
 รุจน รณภพ 
 สายัณห จันทรวิบูลย 
 ดวงดาว จารุจนิดา 
 พัลลภ พรพิษณ ุ
 ประจวบ ฤกษยามด ี
 สุวิน สวางรัตน 
เวลาฉาย 110 นาที 
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อาจกลาวไดดังนี้นายเสก เปนกลุมตัวละครท่ีเขามาทําการสานความสัมพันธกับผูหญิงในหมูบานท่ี
ตนเองเขามาทํางาน และถูกตอตานจากกลุมบุคคลตางๆ จัดไดวาตัวละครอยางนายเสกนั้น เปนตัว
ละครฝายกระทํา (Active) และฝายถูกกระทํา (Passive) ควบคูกันไปตามสถานการณในภาพยนตร 
โดยเร่ืองราวท้ังหมดนั้นเกิดจากการมาทํางานของกลุมนายเสก ท่ีเวลาวางจากการทํางาน กลุมของ
นายเสกจะหาโอกาสในการมาพบกับผูหญิงของแตละคนท่ีตนหลงรักอยู ซ่ึงการกระทําของกลุม
นายเสกคร้ังนี้ไดสรางความไมพอใจใหแกกลุมของผูชายในหมูบาน อันประกอบดวย มานพผูเปน
พอของนุช  กลุมของ 3 พี่นอง นายโอม นายออมและนายออง กลุมของกํานันโขนและกลุมของลุง
เดน การท่ีกลุมบุคคลดังกลาวเขามาตอตานกลุมของนายเสกก็เพราะวา ตองการท่ีจะมีผูหญิงไว
เพื่อท่ีตนเองจะไดครอบครองแตเพียงผูเดียว ซ่ึงเหตุการณท้ังหมดในภาพยนตรไดเกิดข้ึนเม่ือป พ.ศ. 
2514 อันเปนชวงเวลาท่ีภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย โดยเนื้อเร่ืองในภาพยนตรมีการดําเนินเร่ืองไป
ตามลําดับของเวลาท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) จะเห็นได กลาวคือ เร่ืองราวเร่ิมตนท่ีการเขามา
ทํางานของเจาหนาท่ีกรมปาไม จากนั้นไดมีความสัมพันธกับบรรดาผูหญิงในทองท่ี จนกระท่ังเกิด
เหตุการณกระทบกระท่ังกันกับกลุมของนักเลงเจาถ่ิน จนเหตุการณไดคล่ีคลายลง ในสวนของพื้นท่ี
นั้น เร่ืองราวในภาพยนตรไดเกดิข้ึนในแถบจังหวัดทางภาคเหนือของประเทศไทย สังเกตไดจากการ
ทําอาชีพของกลุมนายเสกท่ีเปนเจาหนาท่ีของกรมปาไมท่ีตองเขามาปฏิบัติหนาท่ีในพ้ืนท่ีนี้ 
 

16.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ในชวงตนเร่ืองเสกมีความตองการที่
จะทํางานใหดีท่ีสุด แตเม่ือเสกไดมาพบกับพงศและวิซ่ึงท้ังสองคนนี้เปนคนชักชวนใหเสกลงมาท่ี
หมูบาน เพราะวามีสาวสวยอยู ทําใหเสกลงมาเท่ียวในหมูบาน เสกจึงไดมาพบกับนุชโดยบังเอิญ
จากการที่เสกเขาไปชวยนุชถือของ จากนั้นเสกจึงเกิดความรักกับนุชข้ึน ทําใหเสกตองการที่จะพิชิต
ใจนุชใหได และความตองการอีกประการหนึ่งคือ เสกตองการใหเพื่อนๆ ไดมีความสุขกับคนรัก
ของแตละคน 

 
16.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวของเสก เกิดจากการท่ีมีการ

ตอตานการเขามาในหมูบานของเสกโดยกลุมบุคคลตางๆ ซ่ึงอาจแบงความขัดแยงไดดังนี้ 
 
- ความขัดแยงระหวางบุคคล เกิดจากกลุมของนายโอม ออม ออง เขามาขมขูเสกวาหาม

มายุงกับนุช นอกจากนี้ยังมีกลุมของกํานันโขนท่ีมีความขัดแยงกับเสก เพราะกลุมของ
เสกไดเขามาทําความสนิทสนมกับผูหญิงในหมูบานทําใหกลุมของกํานันโขนเกิด
ความไมพอใจ 
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- ความขัดแยงภายในจิตใจ เกิดข้ึนในขณะท่ีเสกเขามาหานุชท่ีบาน แลวไมทราบวาคนท่ี
ตนกําลังคุยเลนอยูนั้นเปนพอของนุช จนเม่ือนุชไดออกมาพบกับเสกแลวมานพทําการ
เปดเผยตัวเองวาเปนพอของนุช ทําใหเสกเกิดความสับสนทําอะไรไมถูกจึงตองขอลา
กลับออกมากอน 

 
16.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะพิชิตใจ

ของนุช ทําใหเสกหาโอกาสในการมาเจอนุช โดยการท่ีมาเจอกับนุชนั้นเปนรูปแบบหลบๆ ซอนๆ 
จนเม่ือกลุมของนายโอม ออม ออง และกลุมของกํานันโขนทําการจับตัวกลุมของนายเสกไว 
หลังจากนั้นทําใหนายเสกไดมีเร่ืองกับกลุมดังกลาว จนเม่ือนายใจไดเขามาหามและเจรจากับท้ังสอง
ฝาย จึงสงผลทุกฝายเกิดความเขาใจกันและเสกไดสมหวังในความรักกับนุชอยางเปดเผย 

 
16.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) จะเห็นการเปล่ียนแปลงในตัวของเสกได

เม่ือ กลุมเพื่อนของเสกไดรับความเดือดรอน จากเพื่อนรวมงานไดกลายเปนท่ีปรึกษาและคอยให
ความชวยเหลือเพ่ือนรวมงาน จะเห็นไดจากเหตุการณท่ีพนมทราบวาพงศนั้นไดเขามายุงกับเดือนท่ี
ตนเองกําลังสานความสัมพันธดวย แตทางพนมไดมาขอรองใหเสกชวยเปนคนกลางในการเจรจา
ระหวางตนเองกับเดือน เสกจึงไดทําการเจรจากับเดือนจนพนมนั้นไดสมหวังในความรักกับเดือน 
และการเปล่ียนแปลงในตัวของเสกอีกประการหนึ่ง คือ จากคนทํางานธรรมดาคนหน่ึงได
เปล่ียนเปนผูนําภายในกลุมทันทีท่ีเกิดเร่ืองเดือดรอนเขามา หรืออาจกลาวไดวา การเปล่ียนแปลงใน
ตัวของเสกเปนการเปล่ียนแปลงเพื่อทําใหคนอ่ืนมีความสุข 

 
 16.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 

 
16.2.1 แกนความคิด (Theme) ของภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ การบอกถึงการไดมาซ่ึงความรัก

ในรูปแบบตางๆ กัน หรือความรักของแตละคนนั้นมีอุปสรรคท่ีไมเหมือนกัน และมีอีกส่ิงหนึ่งท่ี
หนังตองการจะบอกวา ในกลุมของเพ่ือนไมควรจะมาแตกความสามัคคีกันเพราะผูหญิง ดังคําพูด
ของพงศในขณะท่ีกําลังมีเร่ืองกับพนมวา “การแตกแยกกัน คือ การทําลาย สามัคคีกันเขาไว
ประเสริฐท่ีสุด” 

 
16.2.2 มุมมอง (Point of View) หนังเร่ืองนี้แสดงใหเห็นถึงวิธีการท่ีจะไดมาซ่ึงความรัก

ของหนุมสาวแตละคู และอุปสรรคท่ีตองพบเจอตางๆ นานา ซ่ึงผูชมสามารถรับรูไดโดยไมจํากัด
สถานที่และเวลา อันจัดเปนมุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient 
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Point of view) นอกจากนี้ภาพยนตรไดมีการใชเพลงเปนตัวเลาเร่ืองถึง 13 เพลงดวยกัน โดยเพลงที่
ใชนั้นจะเปนตัวบอกถึงความรูสึกของตัวละครตางๆ เชน นายเบ้ียวรองเพลงในเชิงสารภาพรักกับ
ขวัญใจ พนมใชเพลงในการงอเดือน สวนเดือนนั้นใชเพลงในการเยาะเยยพนม เปนตน ซ่ึงการใช
เพลงเปนตัวเลาเร่ืองท่ีเกี่ยวกับความรูสึกของตัวละครนั้น ทําใหภาพยนตรมีความนาติดตามยิ่งข้ึน
และยังสามารถสรางความไพเราะใหแกผูชมอีกดวย 

 
16.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้เปนฉากท่ีบงบอกถึงอาชีพและวิถีการดําเนิน

ชีวิตของตัวละครไดเปนอยางดี กลาวคือ ในชวงเปดเร่ืองหนังไดใหเห็นบรรยากาศของไรผักท่ีโอบ
ลอมไปดวยภูเขาและภาพการทําไรทําสวนของคนในพ้ืนท่ีนั้น สวนฉากท่ีทํางานของนายเสกน้ันจะ
เห็นทอนไมวางเรียงรายอยู เปนการบอกถึงอาชีพของนายเสกไดเปนอยางดีวาทําอาชีพเปน
เจาหนาท่ีกรมปาไม  และฉากภายในสวนท่ีตัวละครตางๆ ตองมาพบเจอกัน เปนตน ฉากดังกลาว
เหลานี้ไมเพียงบอกถึงอาชีพและวิถีการดําเนินชีวิตของตัวละครเทานั้นยังเปนฉากท่ีตัวละครตางๆ 
เกิดความขัดแยงกันข้ึน และสงผลใหเนื้อเร่ืองในภาพยนตรสามารถดําเนินไปได 
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17. ภาพยนตรเรื่อง เพลงรักบานนา (2520) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี 35 ใบปดภาพยนตรเร่ือง เพลงรักบานนา 
 

17.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 36 พระเอกในภาพยนตรคือ นายทวน รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

17.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) ในภาพยนตรเร่ืองนี้ บทบาท
พระเอกสะทอนใหเห็นถึงคุณคาของชาวนาท่ีมีตอประเทศไทย เพราะถาเม่ือขาดชาวนาแลวประเทศ
จะไมมีขาวในการใหคนไทยไดบริโภค และยังกลาวถึงการท่ีขาวเปนสินคาสงออกที่สําคัญของ
ประเทศไทยอีกดวย โดยลักษณะของนายทวนน้ันอาจกลาวไดดังนี้คือ นายทวนเปนผูซ่ึงมีภารกิจใน

ประเภทของภาพยนตร เพลง (Musical) 
กํากับภาพยนตรโดย ม.จ.ทิพยฉัตร ฉัตรชัย 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 มธุรส รัตนา 
 ไพรวัลย ลูกเพชร 
 บู วิบูลยนนัท 
 อัญชลี ชัยศิริ 
 ดาวเรือง แสงทอง 
 สมจินต ธรรมทัต 
 สุมิตร สัจจเทพ 
เวลาฉาย 110 นาที 
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การตอตานการถูกรีดไถจากบุญชวย และยังเปนผูท่ีทําใหชาวบานเกิดความสามัคคีกันในทองถ่ินนั้น 
หรืออาจกลาวไดวาตัวละครอยาง นายทวน นั้นเปนตัวละครฝายถูกกระทํา (Passive) ในตอนตน
เร่ือง เพราะเหตุท่ีทําใหนายทวนตองรวบรวมชาวบานมาตอตานในส่ิงท่ีไมดีไดเกิดมาจากนายบุญ
ชวย และเปล่ียนเปนตัวละครฝายกระทํา (Active) ในตอนทายของเร่ือง ซ่ึงท่ีมาของภารกิจของนาย
ทวนนั้นเกิดจากทางราชการไดมีแผนงานท่ีจะทําการตัดถนนผานท่ีดินท่ีชาวนาเอาไวทํานาเพ่ือการ
ชลประทาน เปนเหตุใหท่ีดินในละแวกนั้นจะมีราคาท่ีสูงข้ึน บุญชวยจึงมีความตองการท่ีจะกวาน
ซ้ือท่ีดินของชาวนาเหลานั้นมายึดไวเพื่อจะทําการขายตอออกไปในราคาที่สูง ทําใหเกิดความไม
พอใจตอชาวนาท้ังหลายรวมท้ังนายทวนดวย  และความขัดแยงอีกประการนั้นเกิดข้ึนจากชิงชัย ผู
ซ่ึงเปนลูกของบุญชวยไดออกมาทําการขมเหงชาวบานในเร่ืองตางๆ ทําใหชาวบานเดือดรอนตามๆ 
กัน สวนทางดานจาสิงหท่ีเปนตํารวจในทองท่ีนั้นไมสามารถทําการจับกุมได  เพราะวาตนเองมี
ความสนิทสนมสวนตัวกับชิงชัย ทําใหชาวบานตองหันมาปกครองกันเองโดยมีผูใหญบานคอย
สอดสองดูแลชาวบานอยางใกลชิด  ในสวนของเหตุการณน้ันไดเกิดข้ึนท่ีในพ้ืนท่ีตางจังหวัดแถบ
ภาคกลางของประเทศไทย อันเปนพื้นท่ีท่ีมีการทํานามากท่ีสุด  สังเกตไดวาเม่ือมองไปทางไหนจะ
เห็นทองนาท่ีมีสีเขียวชอุมของตนขาวท่ีอยูในนา จนมีคําท่ีใชเรียกภาคกลางของประเทศไทยวา “อู
ขาวอูน้ําของเอเชีย”  ซ่ึงจากพื้นที่นี้ทําใหสามารถรับรูวิถีชีวิตของตัวละครไดเปนอยางดีอีกดวย โดย
เหตุการณไดเกิดข้ึนในป พ.ศ. 2520 อันเปนยุคสมัยท่ีภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉายและเหตุการณใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้แสดงใหเห็นการดําเนินชีวิตของชาวบานต้ังแตแรกเร่ิม จนมีความขัดแยงเขามา 
และมีผูท่ีดําเนินการแกไขปญหาท่ีเกดิข้ึน กลาวไดวาภาพยนตรเร่ืองนี้มีการดําเนินเร่ืองไปตามลําดับ
ของเวลาท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) 
 

17.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการที่ชัดเจนท่ีสุดของนาย
ทวน คือ ความตองการที่จะแตงงานกับศรีไพร และไมอยากท่ีจะใหใครมายุงกับศรีไพร เห็นไดชัด
จากคําพูดของนายทวน ในชวงตนเร่ืองท่ีนายทวนบอกกับนายเมินวา “ท่ีนี่ไมมีการทํารายใครทั้งนั้น 
ถาเอ็งไมไดเขาไปยุงกับศรีไพรลูกตาพร”  และหนังไดเพิ่มความตองการใหกับนายทวนอีกประการ
หนึ่ง จากเหตุการณท่ีบุญชวยเขามาเจรจากับนายทวนเพื่อท่ีจะขอซ้ือท่ีนามาทําการเกร็งกําไร แตนาย
ทวนไมยอมขายที่นาใหพรอมกับบอกบุญชวยไปดวยวา “ฉันจะไมขายนาใหเด็ดขาดพรอมจะ
ชักชวนชาวบานใหออกมาตอตานการบีบบังคับของนายบุญชวย”  เพราะฉะน้ันนายทวนมีความ
ตองการ 2 ประการดวยกันคือ ความตองการสวนตัวและความตองการเพ่ือประโยชนสวนรวม 
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17.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนภายในตัวของนายทวนนั้นเปนผลมา
จากความเขาใจผิดและการตองการกวานซ้ือท่ีดินของบุญชวย ซ่ึงอาจแบงความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนได
ดังนี้ 

 
- ความขัดแยงระหวางบุคคล เกิดข้ึนระหวางนายทวนกับบุญชวย โดยเมื่อบุญชวยมา

ติดตอขอซ้ือท่ีดินซ่ึงเปนท่ีนาของนายทวนแลวนั้น แตนายทวนไมยอมจึงเกิดมีปาก
เสียงกันเล็กนอยพรอมกันนั้นนายทวนไดประกาศกับบุญชวยอยางเต็มท่ีวาจะชักชวน
ชาวนาใหออกมาตอตานการกระทําของบุญชวย  และความขัดแยงระหวางนายทวน
กับสัจจา เกิดข้ึนเพราะเปนความเขาใจผิดท่ีนายทวนคิดวาสัจจานั้นจะมาแยงศรีไพร
ไปจากตนเอง ทําใหนายทวนโกรธสัจจาอยางมาก 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ เกิดจากเม่ือนายทวนรูแผนการของเมินกับศรีแพรที่ได
รวมกันคิดใหศรีไพรตองทองกับนายทวนท่ีจะมาบอกกับตาพร  เพ่ือใหตนเองได
แตงงานกับศรีไพร นายทวนคิดวาแผนการน้ีไมเหมาะสมเพราะจะเกิดความเสียหาย
ตอศรีไพร ท้ังๆ ท่ีตนเองน้ันตองการที่จะแตงงานกับศรีไพรอยูแลว แตไมมีหนทาง
ไหนท่ีจะทําใหตาพรยอมยกศรีไพรใหกับตนเองเลย จนสุดทายนายทวนจึงไดทําตาม
แผนการนี้เพื่อใหตนเองสมหวังในความรัก  และความขัดแยงภายในจิตใจท่ีเกิดข้ึนตอ
นายทวนอีกประการ คือ เม่ือตาพรทราบเร่ืองแลว ทําใหตาพรมาทาทายใหนายทวนสู
กับตนเอง แตนายทวนไมกลาท่ีจะทํารายตาพร เพราะตาพรนั้นเปนผูใหญท่ีนายทวนมี
ความเคารพนับถือและในอนาคตตาพร จะเปนพอตาของนายทวนอีกดวย 

 
17.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะแตงงาน

กับศรีไพร นายทวนไดยอมทําตามแผนการของนายเมินกับศรีแพร ทําใหตาพรไดยอมยกศรีไพร
ใหกับนายทวน แตกวาจะที่นายทวนจะทําใหตาพรยอมยกศรีไพรใหกับตนเองนั้น นายทวนไดทํา
ในส่ิงท่ีขัดแยงกับตนเองอยางมาก คือ การท่ีตองมีเร่ืองกับตาพรซ่ึงตาพรเปนฝายทาทายนายทวนเอง
นับวาเปนการบรรลุเปาหมายของนายทวนในประการแรก  สวนเปาหมายประการที่สองคือ การ
รวบรวมชาวบานข้ึนมาตอตานกับบุญชวย นับวานายทวนบรรลุเปาหมายตามท่ีตั้งไว  แตไมไดเปน
การแสดงพลังของชาวบานในการตอตานบุญชวย  แตเปนเพราะพระมหากรุณาธิคุณของ 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ท่ีทรงพระราชทานท่ีดินเพื่อใหชาวนามีกรรมสิทธ์ิในท่ีดินเหลานั้น 
ทําใหบุญชวยเกิดความละอายใจและยอมกลับตัวเปนคนดี เลิกอาชีพการรีดไถชาวบานและจะคืน
ท่ีดินท้ังหมดใหกับชาวนาทุกคนท่ีตนเองไดทําการยึดมาต้ังแตแรก 
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17.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) เดิมทีนั้นนายทวนเปนชาวนาธรรมดาๆ คน
หนึ่ง แตเม่ือเกิดเหตุการณท่ีตองลุกข้ึนมาตอสูกับส่ิงท่ีไมชอบธรรมแลว จากชาวนากลับกลายเปน
ผูนําชุมชนท่ีลุกข้ึนมาเพื่อตอตานกับความทุจริตท่ีเกิดข้ึนในทองท่ีของตนเอง  และจากความ
ตองการท่ีจะอยูอยางสงบสุข  เม่ือเกิดเหตุการณท่ีทําใหชาวบานเดือดรอน จะเห็นวานายทวนน้ันได
เปนนักสูท่ีออกมาเพื่อปกปองความปลอดภัยของคนในชุมชน จะเห็นจากเหตุการณในชวงที่ชิงชัย 
มารังแกศรีไพร และในขณะท่ีชิงชัยกําลังหาเร่ืองกับศรีไพรอยูนั้น นายทวนไดเขามาตอสูกับนายชิง
ชัยจนจาสิงหไดเขามาหามเอาไวได ทําใหท้ังสองคนหยุดการปะทะกัน อาจกลาวไดวาการ
เปล่ียนแปลงของนายทวนนั้น เปนการเปล่ียนแปลงเพื่อรักษาความสงบสุขบานเกิดของตนเองเอาไว 

 
17.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
17.2.1 แกนความคิด (Theme) อาจกลาวไดวาแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้อยูท่ีคําพูด

ของตาพรที่บอกกับบุญชวยวา “ชาวนาถาขายนาแลวจะทําอะไรกิน ตราบใดท่ีขาวยังเปนสินคาออก
ท่ีสําคัญของชาติไทย ชาวนาไมมีวันอดตาย” เปนการแสดงใหเห็นถึงวา ภาพยนตรเร่ืองนี้ให
ความสําคัญของอาชีพหลักของคนไทยคือ การทํานา อันเปนอาชีพท่ีเปนกระดูกสันหลังของชาติ
ไทยและขาวยังเปนสินคาสงออกท่ีสําคัญของประเทศไทยอีกดวย 

 
17.2.2 มุมมอง (Point of View) ในภาพยนตรจะเห็นถึงวิถีการดําเนินชีวิตของชาวนาใน

ตางจังหวัด ในทุกๆ ดาน ไมวาจะเปนการทํานา การคาขาย การปลูกขาว ตลอดจนอาชีพตางๆ ของ
คนในตางจังหวัด ทําใหสามารถรับรูเร่ืองราวในภาพยนตรไดโดยไมจํากัดสถานท่ีและเวลาจัดเปน
มุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) และเนื่องจาก
ภาพยนตรเร่ืองน้ีเปนภาพยนตรเพลง จึงมีการใชเพลงเปนตัวเลาเร่ืองเพ่ือใหเกิดความนาติดตามใน
ภาพยนตรอีกดวย ดังเชน เม่ือนายทวนทราบความจริงวาสัจจานั้นเปนลูกพี่ลูกนองกับศรีไพร ทําให
ศรีไพรเกิดอาการไมพอใจตอนายทวน ศรีไพรจึงไดระบายความรูสึกตนเองตอนายทวนดวย
เสียงเพลงออกมา   
 

17.2.3 ฉาก (Setting) โดยภาพรวมแลวฉากในภาพยนตรจะเปนฉากท่ีเกี่ยวของกับการ
ดําเนินชีวิตของตัวละคร คือ ฉากท่ีแสดงใหเห็นถึงกิจวัตรประจําวันและอาชีพหลักของตัวละคร ซ่ึง
แบงออกไดเปน 3 ฉาก คือ ฉากบานหลังคามุงใบจาก ฉากทองนา และฉากภายในตลาดยานทองท่ี
นั้น 
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4.3 สรุปลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอกของ สมบัติ เมทะนี 
 

 จากภาพยนตรท้ัง 17 เร่ืองท่ีนํามาศึกษานั้น จะเห็นไดวาพระเอกน้ันเปนตัวละครท่ีมี
บทบาทสําคัญในการดําเนินเร่ือง กลาวคือ เนื้อเร่ืองท้ังหมดจะข้ึนอยูกับการดําเนินชีวิตของพระเอก
หรือพระเอกน้ันจะมีสวนเกี่ยวของดวยท้ังหมด ซ่ึงผูวิจัยสามารถสรุปภาพรวมของลักษณะตัวละคร
ในบทบาทพระเอกไดดังนี้ 
 
 1. บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles)  
   
 บทบาทพระเอกในภาพยนตรท้ัง 17 เร่ืองนั้นจะเปนการสะทอนภาพของของคุณธรรม 
จริยธรรม ในดานความดีตางๆ ของพระเอก เชน เปนผูชายท่ีบูชาความรัก ตระหนักถึงหนาท่ีการ
งานมากกวาเร่ืองสวนตัว ความรักชาติ ความเสียสละ การกลับตัวกลับใจเปนคนดี เปนตน ซ่ึง
ลักษณะของพระเอกน้ันจะสามารถแบงไดใน 2 ลักษณะดวยกันคือ ลักษณะท่ี 1 เปนรูปแบบท่ีวา
เปนพระเอกท่ีมาคนเดียว สวนลักษณะท่ี 2 เปนแบบท่ีมาในกลุมของพระเอก (Plural-Protagonist) 
โดยกลุมของพระเอกนั้นจะมีเปาหมายหรือภารกิจอยางเดียวกัน แตในบรรดาสมาชิกของกลุมนั้น
พระเอกท่ีรับบทโดยสมบัติ เมทะนี จะเปนตัวละครที่มีความสําคัญท่ีสุด และเปนผูนําของกลุมใน
การออกปฏิบัติภารกิจนั้นโดยพระเอกจะมีลักษณะของตัวละครที่เปนผูกระทํา (Active) และ
ผูถูกกระทํา (Passive) ตามสถานการณในภาพยนตร 
  
 บทบาทพระเอกในภาพยนตรมีลักษณะการดําเนินเร่ือง ดังนี้ ในชวงตนเร่ืองผูชมภาพยนตร
จะรับรูไดวาพระเอกน้ันเปนตัวละครที่เปนบุคคลธรรมดาโดยพระเอกจะมีเปาหมายบางส่ิงบางอยาง
ในชีวิตและมีการดําเนินชีวิตอยางปกติเพื่อท่ีตองการจะปฏิบัติภารกิจนั้นใหสําเร็จตามความตองการ
ของตนเอง แตในความเปนบุคคลธรรมดาของพระเอกน้ัน พระเอกในแอบแฝงพลังและอํานาจไว
ภายในเบ้ืองลึกของตนเอง จนเมื่อพระเอกตองพบกับอุปสรรค ความขัดแยงหรือผูรายในชวงกลาง
เร่ือง สงผลใหพลังท่ีอยูในตัวพระเอกน้ันถูกครอบงําโดยผูรายหรืออุปสรรคตางๆ อันเกิดจาก
เหตุการณ ท่ีคนในครอบครัวของพระเอกถูกทํารายหรือเสียชีวิต พระเอกไดตกอยูในภาวะท่ี
ชวยเหลือตัวเองไมได เปนตน ทําใหการดําเนินชีวิตหรือเปาหมายหลักของพระเอกไมสามารถท่ีจะ
บรรลุไดโดยงาย ซ่ึงพระเอกจะตองตกเปนฝายท่ีเสียเปรียบตอส่ิงตางๆ รอบตัว ดังนั้นจะเห็นจุด
ตกตํ่าท่ีสุดในชีวิตหรือจุดวิกฤตของพระเอกไดในชวงนี้ จนเม่ือพระเอกมีความคิดท่ีวาจะตองตอสู
และฝาฟนกับส่ิงเลวรายเหลานั้นออกมาใหไดซ่ึงอาจจะเกิดจากการท่ีพระเอกไดรับแรงบันดาลใจ
จากคําพูดของคนท่ีตนเองรัก การสํานึกผิดกลับตัวกลับใจหรือพระเอกไดมีการคิดแผนการที่จะทํา
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ใหตนเองสามารถมีชีวิตรอดจากเหตุการณวิกฤตนั้น หลังจากนั้นพระเอกจะเร่ิมปลดปลอยพลังท่ีมี
อยูในตัวเองออกมาเพื่อทําการคลี่คลายสถานการณ ความขัดแยงตางๆ ท่ีตนเองประสบอยูเพื่อให
ตัวเองสามารถมีชีวิตรอดอยูไดและในบางครั้งเปนการทําเพื่อพลิกวิกฤตใหเปนโอกาสในการ
เอาชนะอุปสรรคตางๆ เหลานั้น จนในตอนทายของเร่ืองพระเอกจะแสดงพลังและอํานาจท่ีแอบแฝง
อยูในตัวออกมาจนหมด ทําใหพระเอกสามารถผานพนอุปสรรคและความขัดแยงตางๆ มาได ใน
ขณะเดียวกันก็ยังทําใหเปาหมายบางส่ิงบางอยางในชีวิตของพระเอกน้ันไดบรรลุตามความตองการ
ของพระเอกไปดวย  ซ่ึงหากนําแนวคิดเร่ืองวีรบุรุษมาแบงตามข้ันตอนการดําเนินชีวิตของพระเอก
ในภาพยนตรแตละเร่ืองแลว อาจสรุปโดยภาพรวมไดดังนี้  
 

- ในชวงแรกของชีวิตพระเอกน้ันจะมีการดําเนินชีวิตอยางปกติจนเม่ือมีเหตุการณท่ีทําให
ตองเขามาเกี่ยวของกับเหตุการณอันสําคัญในภาพยนตรและในบางคร้ังเหตุการณนั้นทําใหพระเอก
ตองทําการละเมิดขอหามบางประการ 

- ทําใหเกิดเปนภารกิจหลักของพระเอกที่จะตองทําการแกปญหาท่ีเขามาในชีวิตหรือเปน
ปญหาท่ีผูอ่ืนนั้นมอบหมายใหพระเอกเปนผูแกปญหาท่ีเกิดข้ึน 

- มีการขอรองหรือออกคําส่ังใหเปนผูรับภารกิจนั้น 
- หลังจากท่ีพระเอกรับมอบภารกิจแลวจึงเร่ิมออกเดินทาง ซ่ึงในชวงระหวางการเดินทาง

นั้นพระเอกจะถูกทดสอบความสามารถทางดานตางๆ เพื่อเปนการพิสูจนความสามารถของตนเอง 
- พระเอกไดพบกับตนเหตุของปญหานั้นหรือตัวของผูรายจึงไดเขาไปทําการตอสูหรือ

แกปญหานั้น 
- ผูรายถึงแกความพายแพหรือปญหาไดรับการแกไข 
- พระเอกสามารถแกปญหาทุกอยางลงไดแลวรางวัลท่ีพระเอกจะไดรับคือ การสมหวังกับ

คนท่ีตนเองรักหรือไดแตงงานน่ันเอง 
 
 2. ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) 
 
 ความตองการของพระเอกมักมีจุดรวมท่ีคลายกันโดยแบงไดออกเปน 2 ลักษณะคือ ความ
ตองการในอยางแรก เปนความตองการท่ีจะดําเนินชีวติอยางปกติของพระเอก จนเม่ือเกิดปญหาหรือ
พระเอกไดรับมอบหมายใหออกปฏิบัติภารกิจบางอยางทําใหความตองการของพระเอกเปล่ียนจาก
ความตองการที่จะดําเนินชีวิตอยางปกติเปนความตองการที่จะมุงม่ันปฏิบัติภารกิจใหสําเร็จลงได
ดวยดี สวนความตองการของพระเอกในอยางท่ีสองนั้นเปนความตองการท่ีจะเอาชนะใจของ
นางเอกใหได โดยพระเอกจะมีการใชคําพูดท่ีมีความออนหวาน และการปฏิบัติตนท่ีมีความสุภาพ
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ออนโยนตอนางเอก เปนเคร่ืองมือในการเอาชนะใจของนางเอกใหได ทําใหเห็นถึงความแตกตาง
ของตัวละครในบทบาทพระเอกท่ีเดนชัดมากกวาตัวละครในบทบาทอ่ืนๆ และยังสามารถบอกถึง
ความเปนสุภาพบุรุษของพระเอกไดเปนอยางดี 
 
 3.  ความขัดแยง (Conflict)   
 
 ความขัดแยงตางๆ ท่ีพระเอกตองพบเจอนั้นสามารถแบงออกไดเปน 3 ลักษณะอันไดแก 
 

1. ความขัดแยงกับพลังภายนอก (Man Against Outside Force) เปนความขัดแยงกับสภาพ
สังคมท่ีพระเอกกําลังดําเนินชีวิตอยู ทําใหพระเอกไมสามารถท่ีจะดําเนินชีวิตไดอยาง
เปนปกติ หรือเปนความขัดแยงกับภัยธรรมชาติตางๆ ของพระเอก อันเปนเคร่ืองท่ีจะ
พิสูจนใหเห็นถึงความสามารถของพระเอกในดานตางๆ ในการที่จะฝาฟนอุปสรรคให
ผานไปได 

2. ความขัดแยงภายในจิตใจ (Man Against Himself) อันเกิดจากความตองการของตนเอง
หรือการปฏิบัติภารกิจท่ีไมเปนไปตามท่ีตนเองไดตั้งความหวังไว ทําใหเห็นถึง
พัฒนาการทางดานจิตใจของพระเอกไดเปนอยางดี 

3. ความขัดแยงกับตัวละครอ่ืน  (Man Against Man) เกิดจากภารกิจหลักของพระเอกใน
การท่ีจะรักษาความถูกตองของสังคม ทําใหเกิดเปนความขัดแยงกับบุคคลฝายตรงกัน
ขาม และยังเกิดจากลักษณะนิสัยสวนตัวของพระเอกอีกดวย 

 
4.  การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) 
 
การบรรลุเปาหมายของพระเอกในสวนหน่ึงเกิดจากการที่ภารกิจนั้นสําเร็จลุลวงไปได

ดวยดี โดยพระเอกจะใชความสามารถสวนตัวในการแกปญหาตางๆ ซ่ึงเม่ือภารกิจหลักของพระเอก
ประสบความสําเร็จแลวทําใหภารกิจรองหรือวาเปาหมายอยางท่ี 2 ของพระเอกน้ันประสบผลสําเร็จ
ตามมา ซ่ึงก็คือ ในเร่ืองของความรักของพระเอกท่ีมีตอนางเอก 
 

5. การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) 
 
การเปล่ียนแปลงของพระเอกสามารถแบงได 3 ประการดวยกันคือ 
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1. การเปล่ียนแปลงทางดานความสามารถ เม่ือพระเอกตองเจอกับปญหาตางๆ ท่ียากเกิน
กวาจะแกไขได ทําใหเห็นถึงความสามารถในการใชความคิดในการวางแผนตางๆ 
ของพระเอกเพื่อนํามาแกไขปญหาเฉพาะหนาไดอยางทันที 

2. การเปล่ียนแปลงทางดานความคิด เกิดข้ึนเม่ือพระเอกมีเบ้ืองหลังอันเกิดจากความ
เสียใจ ทําใหพระเอกยังคงฝงใจอยูกับเหตุการณในอดีต แตเม่ือตองเจอกับปญหาท่ีตอง
ทําการแกไขในปจจุบัน ประกอบกับการไดพบกับบุคคลตางๆ ท่ีสามารถทําให
พระเอกลืมเร่ืองราวในอดีตได สงผลใหตัวพระเอกไมยึดติดกับเหตุการณในอดีตและ
มีทัศนคติกับความคิดเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดีข้ึน 

3. การเปล่ียนแปลงทางดานลักษณะนิสัย เปนผลมาจากการท่ีพระเอกตองพบกับความ
ขัดแยงท่ีมีความรายแรงตอสภาพจิตใจของตนเอง จึงทําใหพระเอกตองทําการ
เปล่ียนแปลงตนเองเพื่อรักษาความถูกตองในสังคม ความอยูรอดของตนเอง ตลอดจน
ความตองการของตนเอง เชนในภาพยนตรเร่ือง “ไกนา” (2514) “มหาหิน” (2521) 
เปนตน 

 
กลาวโดยสรุปคือ องคประกอบในลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอกน้ันลวนข้ึนอยูกับ

ภารกิจหลักและปญหา  ท่ีพระเอกตองเผชิญสามารถทําใหเห็นถึงลักษณะตัวละครไดอยางชัดเจน 
ในบทตอไปจะทําการวิเคราะหภาพลักษณของพระเอกใน 4 ดาน อันประกอบไปดวย 1.
บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 2. ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 3.
ความสามารถทางการตอสู 4. ศักยภาพทางดานความรัก ในการแสดงใหเห็นถึงการนําเสนอ
ภาพลักษณของพระเอกท่ีส่ือออกมาทางภาพยนตร  
 



บทที่ 5 
 

วิเคราะหภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตร 
ของสมบัติ เมทะนี 

 
 จากลักษณะของตัวละครในบทท่ีผานมา ทําใหเห็นถึงภาพรวมของความสัมพันธระหวาง
โครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตร ภารกิจหลักของพระเอก  ลักษณะของตัวละครในบทบาท
พระเอกท่ีทําใหเกิดเร่ืองราวในภาพยนตรข้ึนมา  ในบทนี้ผูวิจัยจะอางอิงจากขอมูลในบทท่ีผานมา
เพื่อนํามาวิเคราะหถึงภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรของสมบัติ เมทะนี วาในการ
ถายทอดภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรกับภาพลักษณความเปนพระเอกท่ีผานการรับรู
ของผูชมภาพยนตรนั้นมีลักษณะอยางไรในภาพยนตรท้ัง 17 เร่ือง 
 

โดยแบงองคประกอบการวิเคราะหภาพลักษณพระเอกเปน 4 สวน คือ 1.บุคลิกลักษณะ
ภายนอกของตัวละคร 2. ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร  3. ความสามารถทางดาน
การตอสู 4. ศักยภาพทางดานความรัก  โดยในสวนนี้ผูวิจัยไดนําแนวคิดตางๆ มาใชวิเคราะห ไดแก 
แนวคิดเกี่ยวกับความเปนชาย แนวคิดเกี่ยวกับภาพลักษณ  แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยา รวมถึงขอมูล
จากการสัมภาษณบุคคลตางๆ ซ่ึงนํามาใชประกอบการวิเคราะหภาพลักษณความเปนพระเอกอีก
ดวย  การวิเคราะหภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรนั้น จะแบงการวิเคราะหออกเปนประเภท
ของภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี รับบทเปนพระเอก เรียงตามลําดับดังนี้ ภาพยนตรบู  ภาพยนตรชีวิต 
ภาพยนตรตลก ภาพยนตรยอนยุค ภาพยนตรเพลง 

 
ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรบู  
 
1. “ชาติ” จากภาพยนตรเรื่อง ทอง 

 

1.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
ชาติ อายุประมาณ 36 ป เปนนักโทษคดีฆาภรรยาตนเองกับชายอ่ืนท่ีลักลอบเปนชูแลวเผา 

จากการที่ชาติเคยเปนทหารที่ผานสงครามเกาหลีมากอนทําใหมีความสามารถในดานตางๆ อยางท่ี
หนวยปฏิบัติการกูทองตองการ ทําใหถูกดึงตัวใหมารวมงานในภารกิจกูทองคร้ังนี้ เนื่องจาก
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ภาพยนตรเร่ือง ทอง เปนภาพยนตรประเภทบู ซ่ึงลักษณะพระเอกในภาพยนตรบูท่ีจะขาดไมไดคือ 
การมี “กลามเนื้อ” ท่ีปรากฏใหเห็นเดนชัด ดังภาพ   

 

 
 

ภาพท่ี 37 กลามเนื้อท่ีเห็นอยางเดนชัดของพระเอก 
 
กลามเนื้อของชาตินั้นปรากฏใหเห็นชัดเจนกวาตัวละครอ่ืนๆ ในเร่ืองอันจะแสดงใหเห็นถึง

ความแข็งแกรงของพระเอกท่ีพรอมจะผจญภัยไดทุกเม่ือ อีกท้ังกลามเน้ือของพระเอกยังเปนการบง
บอกถึงการสะทอนคุณคาของคําวา “การอดกล้ัน” (Restraint) ท่ีพระเอกตองไดรับการทดสอบ
ระหวางการผจญภัยไดเปนอยางดี นอกจากการมีรูปรางท่ีสวยงามของพระเอกแลวยังมีอีกส่ิงหนึ่งท่ี
ทําใหพระเอกเร่ืองนี้มีความโดดเดนข้ึนมาอีก คือ การท่ีฉลอง ภักดีวิจิตร ซ่ึงเปนผูกํากับภาพยนตร
ไดนํานักแสดงชื่อดังของฮอลลีวูดช่ือ เกร็ก มอริส มาแสดงคูกับกับสมบัติ เมทะนี (วิศิษฐ พันธุมกุล, 
2550: 31) และนักแสดงของไทยอีกมากมายทําใหบทบาทของตัวละครแตละตัวแยกออกจากกัน
อยางชัดเจน (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) ในการที่ฉลอง ภักดีวิจิตร นํา
สมบัติ เมทะนี มาแสดงคูกับกับดาราฮอลลีวูดอยางเกร็ก มอริส นั้นทําใหความสําคัญของสมบัติ    
เมทะนี ดูลดนอยลงเนื่องจากเกร็ก มอริส นั้นเขามารับบทบาทเปนตัวละครท่ีเปนศูนยกลางของ
ขบวนการกูทองในการรวบรวมบุคคลตางๆ ใหมารวมกลุมกัน แตดวยบทภาพยนตรแลว ใน
ตอนทายของเร่ืองผูท่ีรอดชีวิตจากภารกิจในการกูทองคือ ชาติ ซ่ึงรับบทโดยสมบัติ เมทะนี สวน
ฮิลล ท่ีรับบทโดยเกร็ก    มอริส นั้นไดเสียชีวิต ในจุดนี้จึงสามารถทําใหบทบาทพระเอกของสมบัติ 
เมทะนี มีความสําคัญและโดดเดนข้ึนมาไดเนื่องจากภาพยนตรไทยสวนมากในยุคนั้นจะไมมีการจบ
เร่ืองในรูปแบบท่ีเรียกวา “โศกนาฏกรรม” หรือท่ีเรียกวา “พระเอกตายตอนจบ”  

  
บุคลิกลักษณะภายนอกของพระเอกดังกลาวทําใหเห็นวาพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้มี

ภาพลักษณท่ีแตกตางกวาตัวละครอ่ืนๆ ท้ังท่ีมีบทบาทในแบบท่ีเรียกไดวาเกือบจะเทาเทียมกันท้ังใน
ดานความสวยงามของรางกาย ดานบทบาททางการแสดงท่ีทําใหผูชมสามารถจดจําไดโดยงาย อัน
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เปนภาพลักษณของพระเอกท่ีสามารถดึงดูดความรูสึกตางๆ ของผูชมไดเปนอยางดีและมีลักษณะท่ี
โดดเดนอีกท้ังยังสามารถมองเห็นไดชัดเจน (An image is vivid and concrete) 
 

1.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสกึของตัวละคร 

 
โดยภาพรวมแลวชาติมีความตั้งใจในการปฏิบัติภารกิจใหสําเร็จตามเปาหมาย และเม่ือได

เขามารวมทํางานกับผูอ่ืน ชาติจึงตองการใหทุกคนมีความสามัคคีกันโดยใหเห็นหนาท่ีเปนงานหลัก 
ประกอบกับการมีฐานะท่ีไมดีนักทําใหชาติมีความโลภเขาครอบงําตนเอง แตกลับเปนผลดีในการ
เขามารวมทํางานดังจะเห็นไดจากคําพูดของชาติท่ีวา “ฉันยอมรับวาฉันโลภ อยากกระโดดเคร่ืองบิน
แลวเตลิดไปพรอมกับทองซักแทง แตทําไมไดเพราะบังเอิญมาพบเพื่อนตายอยางแก อยางพวกเรา 
เวลานี้ไมมีอะไรสําคัญไปมากกวาเพ่ือน”  นอกจากนี้ภาพยนตรไดเพิ่มมิติในดานอารมณของ
ความรูสึกของพระเอกคือ การใหพระเอกมีเบ้ืองหลัง (Background) ในอดีตท่ีเปนสาเหตุใหพระเอก
ตองกลายเปนนักโทษในคดีฆาผูอ่ืนจนถึงแกความตายในการฆาภรรยาตนเองกับชายอ่ืนท่ีลักลอบ
เปนชู ซ่ึงชาติไดแสดงออกในความรูสึกของอารมณโกรธแคนอยางเห็นไดชัดจากใบหนา และ
เทคนิคทางภาพยนตรทําใหทราบถึงความรูสึกภายในจิตใจของชาติไดเปนอยางดีคือ การใชภาพ
ขนาดปานกลาง (Medium Shot) หลังจากนั้นไดเปล่ียนภาพเปนภาพขนาดใกลมาก (Extreme Close 
up)  ไปท่ีดวงตาของชาติโดยการซูมภาพเขาไป (Zoom In) อยางรวดเร็ว ดังภาพ 
 

                
 
ภาพท่ี 38 การเปลี่ยนขนาดภาพจากขนาดปานกลาง (Medium Shot) เปล่ียนเปน ภาพ

ขนาดใกลมาก (Extreme Close up) 
 
 การระบายความรูสึกนี้ของชาติเห็นไดอีกประการจากการท่ีชาติตะโกนคําวา “ฆา” ออกมา

เพื่อเปนการระบายเพื่อลดความกดดันภายในจิตใจของตนเองโดย ซูผิง เปนส่ิงท่ีรองรับอารมณของ
ชาติ (Displacement) อันเกิดจากความเขาใจผิดท่ีชาติคิดวาซูผิงเปนสายลับใหกับฝายตรงขาม 
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1.3 ความสามารถทางการตอสู 
 

จากการที่ชาติเคยเปนทหารท่ีผานสงครามเกาหลีมากอนท่ีจะเขารวมขบวนการนี้ ทําใหชาติ
มีความสามารถในการใชปนและเปนนักเก็บกูระเบิดท่ีมีความชํานาญมากเปนพิเศษ ในภาพยนตรจะ
มีฉากตางๆ ท่ีบงบอกถึงความสามารถและภาพลักษณความเปนพระเอกนักบูของชาติไดเปนอยางดี 
เชน การตอสูในรถไฟ การตอสูบนเคร่ืองบิน การชวยจันทรแรมใหรอดพนจากกับระเบิด รถคว่ํา 
เปนตน ในภาพยนตรยังไดใชเทคนิคท่ีเรียกวาการแบงจอภาพ (Split Screen) เพื่อใหเห็นมุมมอง
ตางๆ ท่ีพระเอกตองเผชิญในขณะท่ีรถกําลังพลิกคว่ํา อันเปนส่ิงท่ีสะทอนถึงความแข็งแรง ความ
อดทนของพระเอกไดเปนอยางดีจากการรอดชีวิตจากอุบัติเหตุรถพลิกคว่ํา ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 39 การแบงจอภาพ (Split Screen) 
 
นอกจากนี้ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี ยังไดกลาวถึงความสามารถทางดานการตอสูของ

พระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ไววา  
 
“บทท่ีสมบัติ เมทะนี ไดรับในภาพยนตรเร่ืองนี้มีความหลากหลาย เชน การตอสูในพื้นท่ี

แคบ ภาพยนตรแอคช่ันใดก็ตามท่ีมีการตอสูในท่ีแคบๆ มักจะไดรับการยอมรับจากผูชมภาพยนตร 
และฉากท่ีพระเอกกระโดดจากรถไฟลงแมน้ําซ่ึงสูงมาก ซ่ึงฉากนี้เองชวยขับเนนใหพระเอกมีความ
เกงกลา สวนในเร่ืองความสามารถทางดานการแสดงในภาพยนตรเร่ืองนี้สมบัติ เมทะนี เลนบทบู 
บทโลดโผน บทเตะตอยไดมีความสมจริงมากในยุคนั้น” (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 
พฤษภาคม2553) 

 
อีกส่ิงหนึ่งท่ีกลาวไดวาเปนตนเหตุท่ีทําใหเกิดการรวมตัวกันข้ึนของขบวนการกูทอง คือ 

ทองคําแทง อันเปนส่ิงท่ีรวบรวมทุกอยางไวภายในตัวของมันเองจากคําพูดของชาติคือ “ทองมันให
ท้ังความเจ็บ ความเหนื่อย ความรัก และความภูมิใจของพวกเราเสียเหลือเกิน” ทําใหพระเอกอยาง
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ชาติไดแสดงศักยภาพในดานการตอสูของตนเองออกมาไดอยางเต็มท่ีเพื่อใหเกิดผลสําเร็จตาม
เปาหมายท่ีพระเอกไดตั้งไว  

 
1.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
ความรักของชาตินั้นปรากฏข้ึนเม่ือชาติไดชวยจันทรแรมจากการเหยียบกับระเบิด โดยเห็น

ไดจากคําพูดของชาติท่ีวา “เส่ียงเพื่อเธอก็พอคุมแตเสียดายความสวยของเธอ ถึงแมวาเธอเปนศัตรูก็
ไมควรใหลูกระเบิดนั้นฆา ฉันอยากเก็บความสวยเอาไวเพื่อฆาเสียเอง” หลังจากนั้นไมปรากฏ
พฤติกรรมของชาติท่ีเขาไปทําความรูจักกับจันทรแรมอีก จนในตอนทายของเร่ือง จันทรแรมไดเปน
ฝายสารภาพรักกับชาติและชาติไดกลาววา “ทองคือยอดปรารถนาของมนุษย แตส่ิงท่ีประเสริฐสุดยิ่ง
กวาทองคือ ความรัก”  จากลักษณะดังกลาวชาติจึงจัดเปนพระเอกท่ีรักการผจญภัย เปนนักรบซ่ึงใน
ขณะเดียวกันชาติมีความรูสึกตอสตรีเพศในดานความรักท่ีพรอมจะปกปองคนท่ีตนเองรักใหมีความ
ปลอดภัยอยูเสมอ อันสะทอนรูปแบบของความเปนชายในแบบท่ีเรียกวา The Chivalric Male และ
ยังเปนพระเอกท่ีมีความลํ้าลึกทางเพศ (A Sexual Dimension) ในการใชวาทศิลปอันคมคายกับ
จันทรแรมอีกดวย 

 
2. “เพิก ชุมแพ” จากภาพยนตรเรื่อง ชุมแพ 
 
2.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
เพิก เปนชาวชุมแพโดยกําเนิดอายุประมาณ 40 ป เขามารับตําแหนงนายอําเภอคนใหมของ

อําเภอชุมแพ มีบุคลิกภายนอกท่ีมีลักษณะยียวน เล็กนอย ซ่ึงสมบัติ เมทะนี ไดกลาวถึงการมีลักษณะ
เชนนี้ของตัวละครตัวนี้วา 

 
 “ในภาพยนตรเร่ืองนี้ไดนํานิสัยของตนเองมาใชในการแสดงภาพยนตร คือ รองเทาตองมี

ความมันวาวตลอดเวลา ถาชวงไหนท่ีรองเทาไมมันจะนําผาเช็ดหนาข้ึนมาเช็ด ซ่ึงสงผลใหบุคลิก
ภายนอกของเพิกนั้นมีความโดดเดนมากกวาตัวละครอ่ืนๆ ทําใหผูชมภาพยนตรเกิดความช่ืนชอบ” 
(สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม2553) 
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ในสวนของการแตงกายของเพิกนั้นปรากฏใหเห็นใน 2 ลักษณะ คือ 1. การแตงกายในชุด
เส้ือเช้ิต สวมกางเกงขามา และสวมหมวกปกแบบคาวบอย ซ่ึงการแตงกายในลักษณะน้ีไดรับ
อิทธิพลมาจากภาพยนตรบุกเบิกตะวันตกท่ีสงผลใหภาพยนตรไทยรับการแตงกายลักษณะนี้มาดัง
จะเห็นไดจากภาพยนตรไทยหลายเร่ือง เชน “สุภาพบุรุษเสือไทย” (2492) “ชุมทางเขาชุมทอง” 
(2508) “สิงหสาวเสือ” (2508) (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2250: 7) จนมาถึงภาพยนตรเร่ือง “ชุมแพ” (2519) 
และเพิกยังมีการพกปนลูกซองตลอดเวลาอันเปนสัญลักษณ (Symbols) ส่ิงท่ีแสดงถึงความมีอํานาจ
พรอมท่ีจะปกครองชาวอําเภอชุมแพ และยังเปนเคร่ืองมือท่ีเพิกใชในการไถถอนความโกรธแคน
ใหกับตนเองจากการที่พอถูกจาถมกับผูใหญเสือรวมมือกันฆาอีกดวย ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 40 การแตงกายของเพิก ชุมแพ 
 
สวนการแตงกายในลักษณะท่ี 2 นั้นเปนการแตงกายในเครื่องแบบของนายอําเภอ ซ่ึงเปน

การบอกถึงความรับผิดชอบของนายอําเภอท่ีพึงปฏิบัติตอชาวบานท่ีมีขอบัญญัติถึงภาระหนาท่ีของ
นายอําเภอดังตอไปน้ี นายอําเภอเปนขาราชการสังกัดกระทรวงมหาดไทย (กรมการปกครอง) มี
อํานาจและหนาท่ีตามท่ีกําหนดไวในมาตรา 65 แหงพระราชบัญญัติระเบียบบริหารราชการแผนดิน 
พ.ศ. 2534 ดังตอไปนี้ 

 
- บริหารราชการตามกฎหมายและระเบียบแบบแผนของทางราชการ ถากฎหมายใดมิได

บัญญัติวาการปฏิบัติตามกฎหมายนั้นเปนหนาท่ีของผูใดโดยเฉพาะ ใหเปนหนาท่ีของ
นายอําเภอท่ีจะตองรักษาการใหเปนไปตามกฎหมายนั้นดวย 

- บริหารราชการตามท่ีคณะรัฐมนตรี กระทรวง ทบวง กรม มอบหมายหรือตามท่ี
นายกรัฐมนตรีส่ังการในฐานะหัวหนารัฐบาล 

- บริหารราชการตามคําแนะนําและคําช้ีแจงของผูวาราชการจังหวัดและผูมีหนาท่ีตรวจ
การอื่น ซ่ึงคณะรัฐมนตรี นายกรัฐมนตรี กระทรวง ทบวง กรมและผูวาราชการจังหวัด
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ไดมอบหมาย ในเม่ือไมขัดตอกฎหมาย ระเบียบ ขอบังคับ หรือคําส่ังของกระทรวง 
ทบวง กรม มติของคณะรัฐมนตรีหรือการส่ังการของนายกรัฐมนตรี 

- ควบคุมดูแลบริหารราชการทองถ่ินในอําเภอตามกฎหมาย 
 

นอกจากนี้ตามมาตรา 62 แหงพระราชบัญญัติระเบียบบริหารราชการแผนดิน พ.ศ. 2534 ยัง
กําหนดใหนายอําเภอมีอํานาจหนาท่ีเกี่ยวกับราชการของกรมการอําเภอหรือนายอําเภอ ตาม
พระราชบัญญัติลักษณะปกครองทองท่ี พ.ศ. 2475 ดังนี้ 

 
1. ปกครองทองท่ี 
2. ปองกันภยันตรายของราษฎรและรักษาความสงบในทองท่ี 
3. การเกี่ยวกับคดีแพงและคดีอาญา 
4. ปองกันโรคราย 
5. บํารุงการทํานา คาขาย ปาไม ทางไปมาตอกัน 
6. บํารุงการศึกษา 
7. การเก็บภาษีอากร 
8. หนาท่ีเบ็ดเตล็ดอ่ืนๆ เชน การชวยเหลือราชการของอําเภอใกลเคียงเปนตน  (ขอมูล

อําเภอท่ัวประเทศ, 2553: ออนไลน)  
 

บุคลิกลักษณะภายนอกดังกลาวสามารถสะทอนใหเห็นความเปนพระเอกในรูปแบบผูชาย
แบบใหม (The New Male)ไดเปนอยางดี และยังแสดงใหเห็นวานายอําเภอคนนี้มีความมุงม่ันท่ีจะ
ปฏิบัติภารกิจ (A Calling of Sense of Mission) ท่ีทางการมอบหมายใหอยางดีท่ีสุด นอกจากนี้ยัง
เปนการสรางภาพลักษณของพระเอกใหดูมีความรับผิดชอบท่ียิ่งใหญ คือ ตองรับผิดชอบชีวิตความ
เปนอยูของชาวบานตามท่ีพระราชบัญญัติไดทําการกําหนดไวดังกลาว และสมบัติ เมทะนี ยังไดใส
ความเปนตัวเองลงไปในภาพยนตรเพื่อท่ีตองการใหพระเอกมีบุคลิกท่ีโดดเดนตางจากตัวละครอ่ืนๆ 
อีกดวย ซ่ึงเปนการสรางภาพลักษณท่ีเกี่ยวกับตัวบุคคล (An image is synthetic) และมีความ
สอดคลองกับบทบาทพระเอกในการเปนนายอําเภอ (An image is passive) 

 
 2.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 

 
การเขามาปฏิบัติหนาท่ีในรูปแบบโจรลางโจรของเพิกนั้น ทําใหเพิกตองปฏิบัติภารกิจดวย

ความระมัดระวัง โดยเพิกไดตระหนักในการปฏิบัติงานใหอยูในความถูกตอง ความยุติธรรมและ
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การรักษากฎหมายใหมีความเท่ียงธรรมมากท่ีสุด ประกอบกับการท่ีเพิกมีปูมหลังจากการที่พอของ
ตนเองถูกฆาตายทําใหเพิกมีอารมณของความโกรธแคนเก็บกด (Repression) อยูภายในจิตใจจึงได
ระบายใหกับผูกองไชโยไดรับรูโดยเปนขอความในจดหมายท่ีวา “ผมทําใหผูกองตองลําบากใจไม
นอยในการมาชุมแพของผมคราวนี้ พอผมตายโดยจับมือใครดมไมได ผมจะตามจับคนท่ีฆาพอผม
แมจะตองผจญกับผูกองตงฉินก็ตาม หากผูกองไมระเบิดสมองผมเสียกอน ระวังอยาหลงรักลูกสาว
เขา อยาตกเปนเคร่ืองมือหากินของจาถม นิยมไถ”  จากการท่ีเพิกไมสามารถจับจาถมไดและถูกจา
ถมรังแกอยูตลอดเวลาทําใหเพิกแสดงอารมณกาวราว (Aggressive) ออกมาอยางชัดเจนโดยเปนการ
ระบายอารมณออกมาในลักษณะท่ีเรียกวา “Displacement” กลาวคือ เพิกจะไประบายอารมณกับ
บุคคลท่ีไมไดเปนตนเหตุของปญหาน่ันคือ แววดาวกับดวงพร    
 

2.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
ดวยภารกิจในการปราบโจรแบบโจรลางโจรและสภาพสังคมท่ีถูกครอบงําโดยผูมีอิทธิพล

ในทองท่ีนั้นประกอบกับการท่ีผูรักษากฎหมายปกครองอยางไมท่ัวถึง ทําใหเพิกตองมีความสามารถ
ท้ังดานการใชอาวุธปน การตอสูดวยมือเปลาเพื่อเปนการปองกันตัวเองและรักษากฎหมายในทองท่ี
นั้นใหมีความถูกตอง  ซ่ึงตัวละครที่ช่ือผูกองไชโย (รับบทโดยนาท ภูวนัย) นั้นเปนตัวละครที่ทําให
เห็นถึงความสามารถทางการตอสูดวยมือเปลาของเพิกอยางชัดเจนจากการทาทายของผูกองไชโย 
และตัวละครที่ช่ือดอน (รับบทโดยลักษณ อภิชาติ) ทําใหบทบาทการตอสูทางดานจิตใจโดยใช
ความดีเปนอาวุธของเพิกมีความโดดเดนจากการท่ีเพิกสามารถทําใหดอนกลับตัวกลับใจเปนคนดี
และสามารถทําใหดอนเกิดความกตัญูรูคุณคน เพราะทําใหดอนซ่ึงเปนผูรายกลับกลายเปนคนดี
และกลับมาชวยตนเองในการเปนผูท่ีนําเบาะแสการทํางานและแผนการของจาถมมาบอกฝายของ
เพิกในท่ีสุด  

 
ในดานการใชอาวุธปนของเพิก  ภาพยนตรไดนําเสนอในลักษณะท่ีเพิกจะใชอาวุธปนใน

การแสดงอํานาจใหเหนือกวาตัวละครอ่ืนๆ เทานั้นโดยเพิกจะไมมีการยิงปนถาไมมีความจําเปน ซ่ึง
การใชปนของเพิกเปรียบไดกับการใชปนเพ่ือเปนสัญลักษณ (Symbols) ของเพศชายและความ
แข็งแกรงของความเปนพระเอก ซ่ึงเพิกจะนําปนของตนเองนั้นช้ีไปท่ีตัวละครฝายตรงขาม เพื่อเปน
การขมขูหรือเปนการตอสูในทางสัญลักษณดวยวิธีการที่ทําใหศัตรูถูกลดอํานาจและศักดิ์ศรีลงใน
สายตาผูชมภาพยนตรดังภาพ 
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ภาพท่ี 41 การใชอาวุธปนของเพิก เพื่อเปนสัญลักษณของการลดอํานาจของฝายตรงขาม 
 
 2.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
 สามารถเห็นความมีเสนหของเพิกไดอยางชัดเจนใน 2 ลักษณะ คือ 1. การมีรูปรางหนาตาท่ี
เปนท่ีสะดุดตา (Appearance) กับเพศตรงขาม จะเห็นไดเม่ือแพรวพบกับเพิกในคร้ังแรกจากนั้น
แพรวจะคอยใหความชวยเหลือและเกิดอาการหึงหวงเมื่อเพิกเขาไปยุงเกี่ยวกับผูหญิงคนอ่ืนๆ 2. มี
ความลึกลํ้าทางเพศ (A Sexual Dimension) ในการใชวาทศิลปกับแววดาวและดวงพรตาม
สถานการณในภาพยนตรดังตอไปนี้ 
 

สถานการณในภาพยนตร การใชวาทศิลปของเพิก 
หลังจากการพบกันของเพิกกับแววดาวใน
โรงแรมชุมแพ  

ลากอนยอดรัก ถาไมตายคงไดปดตลาดชุมแพ
แตงงานกับคุณแน 

การนําตัวแววดาวมาสอบสวน ผมจะจูบคุณจนกวาคุณจะรู คําก็บา สองคําก็
มหาโจรเสียแรงท่ีไอเพิกมันหลงรัก 

การนําตัวดวงพรมาสอบสวน กอนท่ีผมจะกลับไป ผมตองการอะไรเล็กๆ 
นอยๆ นั่นก็คือ เมีย 

 
ตารางท่ี 2 การใชวาทศิลปของเพิกในภาพยนตร 
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3. “บิ๊กแมน” จากภาพยนตรเรื่อง แหกคายนรกเดียนเบียนฟู 
 

3.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
บ๊ิกแมน เปนทหารอาสาแตมีหนาท่ีท่ีเปรียบเทียบไดกับการเปนทหารราบ ซ่ึงภารกิจของ

ทหารราบ คือ มีหนาท่ีเขาดําเนินกลยุทธในการรบโดยใชอํานาจจากการยิงอาวุธประจํากายเพื่อเขา
ยึดพื้นท่ีและทําลายขาศึก มีขีดความสามารถเคลื่อนท่ีดวยตนเองโดยท่ีไมจําเปนตองใชยานพาหนะ 
(ทหารราบ, 2552: ออนไลน) ในขณะน้ันบ๊ิกแมนมีอายุประมาณ 40 ป ช้ันยศนายพัน ตําแหนงเปนผู
บัญชาการฐานทัพสกายไลน ในภาพยนตรจะปรากฏการแตงกายของบ๊ิกแมนออกเปน 2 ลักษณะคือ 

 
1. การแตงกายในชุดทหารราบ เปนชุดลายพรางท้ังตัวมีผาคาดตาสีดําทางดานซาย ดังภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 42 การแตงกายในชุดทหารราบของบ๊ิกแมน 
 

 ผาคาดตาสีดําเปนสัญลักษณ (Symbols) ของความกลาหาญของทหารท่ีวาตนเองสูญเสียตา
ไปหน่ึงขาง ซ่ึงทําใหเกิดความรูสึกวาตัวพระเอกนั้นไดผานศึกสงครามมาอยางมากมายและทําให
ทัศนวิสัยของการมองเห็นในการรบมีความลําบากมากยิ่งข้ึนแตดวยภาระหนาท่ีแลวจึงตองออกมา
ทําสงครามในการปองกันประเทศ (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553)  
 

2. การแตงกายในเคร่ืองแบบเชลยสงคราม อันประกอบไปดวยเส้ือและกางเกงท่ีมีลักษณะ
เหมือนกันของเชลยทุกคน เปนการบอกถึงการสูญส้ินอํานาจทางการทหารของพระเอกที่วาทุกคน
ตองตกอยูในสถานะเดียวกันคือ เชลย แตส่ิงท่ียังคงทําใหพระเอกยังคงมีความแตกตางจากเชลยคน
อื่น คือ การใสผาคาดตาสีดํา ดังภาพ 
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ภาพท่ี 43 การแตงกายในชุดเชลยของบิ๊กแมน 
 
  
 ลักษณะดังกลาวของบ๊ิกแมนทําใหเห็นถึงความเปนพระเอกนักรบและมีการแบงชนช้ันการ
ปกครองของกองกําลังทหารโดยถือเอาช้ันยศ ซ่ึงสามารถสะทอนความเปนพระเอกในรูปแบบท่ี
เรียกวา  “The Chivalric Male” เปนการสรางภาพลักษณของพระเอกใหมีลักษณะท่ีมีความโดดเดน
มากกวาตัวละครอ่ืนๆ และเพื่อใหเขากับสถานการณจริงในภาพยนตร (An image is synthetic and 
passive)  
 
 3.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
 เนื่องจากการท่ีบ๊ิกแมนเปนทหาร ทําใหเห็นถึงลักษณะนิสัยในดานการทหารที่ชัดเจน ดังนี้ 
มีความอดทนอยางสูง  มีความเปนผูนํา อันเปนส่ิงสะทอนความเปนพระเอกในแบบ “The Chivalric 
Male”  ไดเปนอยางดี ในสวนของอารมณของความรูสึกของพระเอกนั้น บ๊ิกแมนจะไมแสดงอารมณ
ออกมาอยางชัดเจนเนื่องจากการใชชีวิตอยูทามกลางแรงกดดันและสภาพแวดลอมท่ีมีความขัดแยง
กับตนเองอยางรุนแรงภายในคายกักกันเชลย ทําใหความรูสึกและอารมณตางๆ ของบ๊ิกแมนไดถูก
เก็บกด (Repression) อยูภายในจิตใจ จนเม่ือถึงเวลาท่ีความรูสึกเก็บกดไดถูกปลดปลอยออกมาทํา
ให บ๊ิกแมนพรอมท่ีจะทําลายทุกส่ิงทุกอยางในทันที  อันเกิดจากแรงขับท่ีพรอมจะทําลาย 
(Aggressive Drive) ในสวนบทบาทของตัวละครท่ีช่ือพิสัณฑ (รับบทโดยมานพ อัศวเทพ) นั้นทําให
อารมณความรูสึกเกลียดชังทหารเวียดนามของบ๊ิกแมนแสดงออกมาไดอยางชัดเจนมากข้ึน จาก
คําพูดของพิสัณฑท่ีวา “เราจะอยูอยางทาส หรือวาจะหนีอยางไทย” และในทายท่ีสุดอิสรภาพท่ี
แทจริงของพิสัณฑคือ ความตาย และจากการที่พิสัณฑถูกยิง ทําใหเห็นปฏิกิริยาของบ๊ิกแมนได
ชัดเจนข้ึน เปนผลมาจากความโกรธแคน บ๊ิกแมนจึงไดระบายความรูสึกออกมาเปนคําพูดท่ีวา 
“เหตุการณท่ีนี่ในวันนี้ท่ัวโลกจะตองรับรู” หลังจากเหตุการณนี้บ๊ิกแมนไดแสดงความเปนผูนํา
ออกมาอยางชัดเจนในการวางแผนการหลบหนี นับวาเปนการแสดงออกถึงความตองการพื้นฐาน
ของมนุษย คือ ความตองการที่จะมีชีวิตรอด (Survival Drive) 
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 3.3 ความสามารถทางการตอสู 
  
 การตอสูหลักของบ๊ิกแมนนั้นเปนการตอสูกับสภาวะความกดดันท่ีไดรับจากส่ิงตางๆ 
รอบตัว โดยใชความอดทนอยางสูงเปนอาวุธ โดยภาพยนตรมีการใชภาพมุมตํ่า (Low Angle) ของ  
บ๊ิกแมน ในการเดินไปหานายพลทหารเวียดนาม ดังภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 44 ภาพมุมต่ํา (Low Angle) ของบ๊ิกแมน 
 

เปรียบไดวาบุคคลผูนี้ไดรับชัยชนะเบ้ืองตนในการตอสูกับสภาพแวดลอมท่ีมีความขัดแยง
กับตนเองอยางหนัก ซ่ึงบ๊ิกแมนไดรับคําชมจากนายพลวา “บางคร้ังการพายแพก็อาจนํามาซ่ึงชัย
ชนะท่ีคาดไมถึงก็ได” นอกจากนี้ภาพยนตรยังใชมุมกลองในลักษณะแทนสายตาของบ๊ิกแมน ใน
การมองนายพลทหารเวียดนาม เปนการส่ือถึงวาความมีอํานาจของบ๊ิกแมนกําลังจะกลับมาเทาเทียม
กับนายพลในอีกไมชา และมีการใชภาพ Slow motion ในชวงเวลาท่ีบ๊ิกแมนกําลังจะถูกยิงในขณะ
วายน้ําขามฝง เปนการทําใหผูชมเกิดความรูสึกต่ืนเตนและมีอารมณในการเอาใจชวยพระเอกอยาง
เต็มท่ี ในสวนการตอสูทางดานอ่ืนๆ บ๊ิกแมนมีความชํานาญในการใชอาวุธสงครามและการตอสู
ดวยมือเปลาเปนอยางดี  

 
3.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
ความรักของบิ๊กแมนเกิดข้ึนเม่ือตนเองไดแหกคายออกมาแลวไดพบกับปอง บ๊ิกแมนกับ

ปองจึงไดชวยเหลือซ่ึงกันและกันตลอดการหลบหนี แตความรักท่ีชัดเจนท่ีสุดของพระเอกใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้คือ ความรักในรูปแบบเพื่อนตายท่ีมีตอสปอตไลท อันเกิดจากการรวมทุกขรวมสุข
มาดวยกัน จากการท่ีไมลงรอยกันไดพัฒนามาเปนความรักท่ีเพื่อนมีตอเพื่อนซ่ึงสงผลใหบ๊ิกแมน
สามารถรอดชีวิตจากการถูกตามลา และเปนฉากจบของภาพยนตรท่ีสามารถสรางความประทับใจ
ใหกับผูชมภาพยนตร 
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4. “หิน” จากภาพยนตรเรื่อง มหาหิน 
 
4.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
หิน ภูธร อายุประมาณ 40 ป เปนคนท่ีภายนอกดูมีความสงบเรียบรอย และไดลาสิกขา

ออกมาจากเพศบรรชิต ทําใหมีลักษณะภายนอกที่โดดเดนแตกตางจากตัวละครอ่ืนๆ คือ การมีศีรษะ
โลน ดวยการท่ีผูกํากับภาพยนตรเร่ืองนี้ไดจางใหสมบัติ เมทะนี โกนหัวแสดงนําดวยคาตัว 1 ลาน
บาท (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2551: 44) บาท ทําใหภาพยนตรเร่ืองนี้ดูมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน นอกจากนี้
ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี ไดกลาวถึงความสมจริงในภาพยนตรไวดังนี้ 

 
“ส่ิงท่ีโดดเดนในภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ สมบัติ เมทะนี กลาท่ีจะนําตัวเองเขาไปแสดงเพ่ือ

ความสมจริงกับบทคือ การโกนหัวแสดงนํา เพราะถาใสท่ีคลุมศีรษะแสดงแลว จะไมสมคุณคากับ
ภาพยนตรท่ียิ่งใหญท่ีทางผูกํากับบรรจงสรางข้ึนมา และการแตงกายของหิน ภูธร ในลักษณะท่ีมี
สีสันสดใสและเดินถือรมดวยความสงบนั้นสามารถทําใหตัวละครดูมีความเชย มีความเปนบานๆ นี่
คือ การสรางลักษณะเดนใหกับตัวละครใหเปนท่ีนาจดจําไดดียิ่งข้ึน” (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, 
สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 

 
การแตงกายของหินนั้นปรากฏออกมาใน 2 ลักษณะ โดยในลักษณะแรก หินจะสวมเส้ือผา

ท่ีมีสีสันสดใสพรอมกับสวมหมวกในแบบภาพยนตรบุกเบิกตะวันตก (คาวบอย) ดังภาพ 
 

   
 
 

ภาพท่ี 45 การแตงกายของหินในลักษณะท่ี 1 
 
 สวนการแตงกายในลักษณะท่ี 2 เปนการแตงกายในรูปแบบสมัยนิยมท่ีไดรับอิทธิพลมาจาก
ภาพยนตรบุกเบิกตะวันตก คือ กางเกงขามา รองเทาหนัง สวมเส้ือคลุมและสวมแวนตาดํา ดังภาพ 
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ภาพท่ี 46 การแตงกายของหินในลักษณะท่ี 2 
 

 การแตงกลาวใน 2 ลักษณะดังกลาวทําใหภาพลักษณของหิน ภูธร นั้นมีความแตกตางจาก
ตัวละครอื่นในเนื้อเร่ือง และทําใหสามารถจดจําไดโดยงายอีกดวย (An image is vivid and 
concrete) เนื่องจากหินนั้นมีการแตงกายท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวท่ีไมเหมือนตัวละครอ่ืนๆ 
 
 4.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
 ลักษณะนิสัยของหินนั้นไดรับผลมาจากการเปนภิกษุมากอน ทําใหหินมีความนิ่งเฉย ปลอย
วาง และไมชอบมีเร่ืองกับใคร ซ่ึงลักษณะนิสัยในดานนี้ของหินดูไดจากคําพูดในหลายชวงของ
ภาพยนตร เชน  “คนเราไมควรทําบาปเพราะเห็นแกกิน”  “พึงชนะความโกรธดวยความไมโกรธ”  
“ถาเขามาดีเราก็ดีตอบ” จากบทพูดเหลานี้ทําใหเห็นวาภาพลักษณของพระเอกอยางหินนั้นมีลักษณะ
ท่ีเต็มไปดวยความบริสุทธ์ิ ออนโยน มีความเมตตาตอผูทุกขยากหรือเปนพระเอกในแบบที่เรียกวา 
“The Spiritual Male” นอกจากนี้หินยังมีความตระหนักถึงการใชชีวิตอยางปกติสุขโดยการทํามาหา
กินอยูในพื้นท่ีของตนเอง ในสวนของอารมณความรูสึกของพระเอกนั้น หินจะมีความรูสึกท่ีเห็นได
ชัด 2 อยางดวยกันคือ 
 1. อารมณของความรูสึกมีความสุขท่ีเม่ือฝนหลวงมาหาหินท่ีบานไรของตนเอง เห็นไดจาก
ใบหนาท่ีมีรอยยิ้มของหิน แตถึงอยางไรก็ตามการแสดงออกถึงความรูสึกท่ีมีตอฝนหลวงน้ัน หิน
ยังคงวางตัวไดเหมาะสมกับความเปนสุภาพบุรุษและประพฤติตนมีความเหมาะสมกับสังคมไทยใน
สมัยนั้นไดอยางถูกตอง 
 2. อารมณของความรูสึกโกรธแคนท่ีนองสาวตนเองถูกฆาตาย จะแสดงออกมาทางสีหนา
แววตา และคําพูดท่ีเปล่ียนไปจากในตอนตนเร่ืองท่ีตองการอยูอยางสงบ ทําใหลักษณะนิสัยและ
บุคลิกลักษณะภายนอกท่ีเกิดจากอารมณของความรูสึกโกรธแคนของหินนั้นขัดแยงกับตัวตนท่ี
แทจริงของหินอยางชัดเจน หินจึงเปนพระเอกในลักษณะท่ีวามีความสับสนอยูในตัวเอง (Self – 
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Doubting Individual) ระหวางศีลธรรมและความต้ังใจท่ีจะอยูอยางสงบกับความโกรธแคนท่ีเกิดข้ึน
ในจิตใจของตนเอง 
 
 4.3 ความสามารถทางการตอสู 
  
 การใชอาวุธในการตอสูของหิน คือ การใชโซ เนื่องจากนองสาวของหินนั้นถูกฆาตายดวย
โซ ซ่ึงโซนี้จึงถูกใชเปนเคร่ืองมือในการไถถอนความโกรธแคนท่ีอยูในใจของหินและยังเปนเคร่ือง
ท่ีแสดงถึง “กฎแหงกรรม” ท่ีวา “ใครประพฤติตนเชนใดยอมไดรับผลกรรมเชนนั้น” อีกดวย 
 

 
 

ภาพท่ี 47 อาวุธโซท่ีใชเปนเคร่ืองมือในการไถถอนความแคนท่ีมีอยูในใจ 
 

  บทบาทของตัวละครท่ีช่ือ เสือทิม นั้น ทําใหบทบาทการตอสูของพระเอกมีความโดดเดน
ข้ึนมาดวยคําพูดของเสือทิมท่ีวา “มันมาคนเดียวแลวก็ใชโซเสนเดียวมันก็เสียเปรียบอยูแลว  ถาใช
ปนบอนของฉันก็เสียหาย คนอยางเสือทิมรักความยุติธรรม จะโกรธแคนกันมาคร้ังไหน จะจัดการ
กันอยางไร ขออยางเดียวตองไมมีเสียงปน”  ทําใหพระเอกอยางหินไดแสดงความสามารถทางการ
ตอสูอยางเต็มความสามารถ และเนื่องจากภาพยนตรเร่ืองนี้ไดรับอิทธิพลมาจากภาพยนตรคาวบอย 
ทําใหพระเอกตองมีความสามารถอีกประการหนึ่ง คือ ความสามารถทางการข่ีมา โดยภาพยนตรได
ถายทอดภาพลักษณทางดานนี้ของพระเอกใหมีความโดดเดนดวยการใชการถายทําในลักษณะการ
เคล่ือนกลองภาพยนตรในแนวราบ (Pan) ทําใหพระเอกดูมีความชํานาญในการข่ีมาเปนอยางดี 
 

 
 

ภาพท่ี 48 การเคล่ือนกลองภาพยนตรในแนวราบ (Pan) ในระหวางท่ีหินกําลังขี่มา 
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 ดวยภาพลักษณของตัวละครที่เคยไดรับบทบาทเปนพระเอกในภาพยนตรเร่ืองอ่ืนๆ ท่ีมารับ
บทท่ีมีความขัดแยงกับพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ ทําใหพระเอกอยาง หิน ภูธร นั้นมีความโดดเดน
ข้ึนมาได คือ ลม (รับบทโดยไพโรจน ใจสิงห) ซ่ึงการนํานักแสดงที่รับบทเปนพระเอกมาแสดงคูกับ
สมบัติ เมทะนี และมีบทบาทที่ตองอยูฝายตรงกันขามกันนั้นสามารถทําใหผูชมภาพยนตรเกิด
ความรูสึกเอาใจชวยพระเอกในภาพยนตรอยางถึงท่ีสุด (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 
พฤษภาคม 2553) 

 
4.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
เนื่องจากหินนั้นบวชจนไดเปนถึง ทานมหา แลวทําใหหินเต็มไปดวยความบริสุทธ์ิ 

ออนโยน ละท้ิงกามารมณ เปนผูท่ีมีเมตตาตอผูทุกขยาก หรือท่ีเรียกวาเปนพระเอกในแบบ “The 
Spiritual Male”  ทําใหพระเอกอยางหินไมตองการที่จะมีความรัก แตในภาพยนตรจะเห็นความมี
เสนหของ หิน ได 2 ประการ คือ ประการแรกหินจะใชคําพูดในลักษณะท่ีเปนคําชมและคําหวานตอ
ฝนหลวงตางๆ เชน “จะมองแววตาก็ใส จะมองดูหนาก็สวย”  “เพียงความรูสึกจริงใจท่ีคุณมีตอผม ก็
เกินคําขออนุญาตแลวครับ” และประการท่ีสอง เห็นไดจากพฤติกรรมของฝนหลวงท่ีมาหาหินท่ี
บานไรบอยครั้ง ซ่ึงการกระทําดังกลาวของฝนหลวงแสดงถึงความมีเสนหและดึงดูดใจ (An image 
is vivid and concrete) ของหินไดเปนอยางดี เพราะการท่ีผูหญิงมาหาผูชายที่บานบอยคร้ังดูเปน
ความไมเหมาะสมในวัฒนธรรมไทย  นอกจากนี้ภาพยนตรยังใชการตัดสลับภาพ เพื่อเปรียบเปรย
ความสุขระหวางหินกับฝนหลวงโดยใชภาพของหินกับฝนหลวงท่ีกําลังเดินคุยกันระหวางทางตัด
สลับกับภาพของเปดท่ีอยูกันเปนคู ดังภาพ 

 

         
 

ภาพท่ี 49 การตัดสลับระหวางภาพของหินและฝนหลวงกับเปดคูหนึ่ง 
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5. “สารวัตร กําปน” จากภาพยนตรเรื่อง ผาปน 
 
5.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
สารวัตรกําปน หรือ ยศในขณะนั้นคือ พันตํารวจโทกําปน เปนตํารวจในสังกัดของตํารวจ

กองปราบปราม อายุประมาณ 40 ป มีรูปรางสูงใหญ ทาทีท่ีคลองแคลว มีน้ําเสียงท่ีมีความหนักแนน
และแววตามีความมุงม่ัน โดยการแตงกายน้ันจะปรากฏใหเห็นอยู 2 ลักษณะ คือ 1. การแตงกายใน
เคร่ืองแบบตํารวจ ซ่ึงจะมีเคร่ืองหมายบนหนาอกเส้ือและบา ซ่ึงมีความหมายดังน้ี      

 

 
 

ภาพท่ี 50 สารวัตรกําปนในเคร่ืองแบบนายตํารวจ 
 

1. เคร่ืองหมายบนบาแสดงช้ันยศของนายตํารวจช้ันสัญญาบัตร พันตํารวจโท อันประกอบ
ไปดวยพระมหาพิชัยมงกุฎ และดาวสีเงิน 8 แฉก 2 ดวง ดังภาพ  

  

 
 

ภาพท่ี 51 เคร่ืองหมายนายตาํรวจชั้นยศ พนัตํารวจโท 
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2.  เคร่ืองหมายบริเวณแขนเส้ือ เปนการบอกถึงพระเอกวาเปนตํารวจท่ีสังกัดอยูในหนวย
ของตํารวจกองปราบปราม ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 52 เคร่ืองหมายสังกัดตํารวจกองปราบปราม 
 

3. เคร่ืองหมายบริเวณหนาอกดานขวาของตัวละคร เรียกวา เหรียญชัยยะ ซ่ึงเหรียญชัยยะนี้ 
สามารถบอกถึงความเปนพระเอกท่ีมีการใชอาวุธและพรอมรับกับทุกสถานการณท่ีเกิดเหตุความไม
สงบไดเปนอยางดี ซ่ึงความหมายของเหรียญชัยยะ นั้นมีดังนี้ 

 

 
 

ภาพท่ี 53 เหรียญชัยยะ 
 

 หลักสูตรชัยยะเปนหลักสูตรการฝกยุทธวิธีทางดานการรบขั้นพื้นฐาน เกี่ยวของกับผูท่ีมี
อาชีพตํารวจทุกคนท่ีทําหนาท่ีทางดานปราบปราม การท่ีจะฝกหลักสูตรเหลานี้รางกายของผูท่ีเขา
ฝกจะตองมีความพรอมเปนเบ้ืองตน โดยผูท่ีเขารับการฝกสามารถปฏิบัติการหรือปฏิบัติหนาท่ีได
ในทุกสภาวะ ทุกพื้นท่ี เม่ือเขาเหลานั้นมีความพรอม มีความเขาใจในบทบาทหนาท่ีของตัวเองแลว 
ความอดทนอดกล้ัน ความคิดยับยั้งช่ังใจ ความมีเหตุผลในการตัดสินใจใชอาวุธก็จะเกิดข้ึนกับ
ตํารวจทุกคน   ตํารวจเปนผูท่ีไดรับสิทธิพิเศษในการพกพาและใชอาวุธปน ซ่ึงเปนอาวุธท่ีมี
อานุภาพรายแรง การนําอาวุธชนิดนี้ออกมาใชอาจจะทําใหผูอ่ืนไดรับอันตรายหรือถึงแกความตาย
ในทันที การฝกยิงปนมากๆ โดยไมเขาใจหนาท่ีและบทบาท รวมถึงไมสามารถอดทนอดกล้ัน ขาด
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ความคิดไตรตรองความผิดถูก ไรเหตุผล ผูท่ีฝกมานอยหรือไมไดรับการฝกใด ๆ ก็ไดแตคิดวามีปน
อยูท่ีเอว จะยิงเม่ือไหรก็ได สุดทายก็จะนําความเดือดรอนมาสูตัวเอง ครอบครัว ผูบังคับบัญชา และ
ยังเดือดรอนไปถึงหนวยงานท่ีผูนั้นสังกัดอยูดวย ดังนั้น การฝกจะสรางคนใหเปนผูทําส่ิงหนึ่งส่ิงใด
ดวยเหตุดวยผลมีความอดทนอดกล้ันตอความเหนื่อย ความเจ็บใจในทุกๆ ดาน ซ่ึงตํารวจจะตอง
พรอมรับทุก ๆ สถานการณไมเฉพาะโจรใตอยางเดียวเทานั้น เม่ือเขามีความพรอมแลวในหลักสูตร
หรือวิชาอ่ืน ๆ ท่ีเขาจะตองเขารับการฝกตอไป โดยเฉพาะหลักสูตรการใชอาวุธปน ก็จะเกิด
ประสิทธิภาพตามมา (ภานุวัฒน ไชยธงรัตน, สัมภาษณ, 5 พฤษภาคม 2553) 
 
 4. เคร่ืองหมายปกรมช้ัน 3 
 

 
 

ภาพท่ี 54 ปกรม 
 

 เปนหลักสูตรท่ีฝกออกมาเพ่ือความเปนผูนําในตนสังกัดท่ีตนเองไดเขาไปทํางาน โดยมี
จุดประสงคในการฝกรมดังนี้คือ ตองการเสริมสรางวุฒิภาวะการเปนผูนํา ซ่ึงจะสามารถไปเปนผูนํา
หนวยไดในอนาคต ตองการเสริมสรางสภาพกดดันทางจิตใจใหสามารถรองรับสภาพการทํางานท่ี
กดดันในอนาคต ตองการเสริมสรางความเด็ดเดี่ยวทางจิตใจในการตัดสินใจ หรือเผชิญสภาวะคับ
ขันในการทํางาน (ภานุวัฒน ไชยธงรัตน, สัมภาษณ, 5 พฤษภาคม 2553) 
 
 สวนการแตงกายในลักษณะท่ี 2 เปนการแตงกายท่ีเรียกวาชุดคร่ึงทอน โดยจะทอนลางจะ
สวมกางเกงตํารวจสวนทอนบนจะสวมเส้ือยืดและมีเส้ือคลุมทับดังภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 55 สารวัตรกําปนในชดุคร่ึงทอน 



 162

 อาจกลาวไดวาการแตงกายดวยเคร่ืองแบบตํารวจนั้นเปนการสรางภาพลักษณความเปน
พระเอกท่ีเกี่ยวกับบุคลิกภาพของปจเจกบุคคล (An image is synthetic) ท้ังในดานความเปนผูนําใน
ตนสังกัดของตนเองเห็นไดจากช้ันยศพันตํารวจโทและเครื่องหมายตํารวจกองปราบปราม ดาน
ความสามารถของการใชอาวุธปนและการรบพื้นฐานโดยมีเหรียญชัยยะเปนส่ิงท่ีรับรอง
ความสามารถทางดานนี้ไดเปนอยางดี ตลอดจนการอดทนตอการถูกกดดันจากส่ิงตางๆ เห็นไดจาก
การมีปกรมประดับท่ีหนาอกดานซายและประกอบกับลักษณะทาทางดวยแลว ทําใหพระเอกใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ดูมีความเหมาะสมในอาชีพตํารวจ   
 
 5.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
 ดวยภาระหนาท่ีในการเปนตํารวจแลว ทําใหสารวัตรกําปนมีความเปนผูนําอยางสูง จะเห็น
ไดในการออกปฏิบัติหนาท่ี สารวัตรกําปนจะออกนําหนาลูกนองของตนเองอยูเสมอ จากท่ีกลาวมา
จะเห็นวาบทบาทของผูพิทักษสันติราษฎรเปนตัวสงเสริมความเด็ดเดี่ยวกลาหาญของพระเอกท่ี
พรอมจะออกปฏิบัติภารกิจไดทุกเม่ือ สอดคลองกับความเปนชายในรูปแบบที่เรียกวา “The Epic 
Male”  ซ่ึงเปนรูปแบบความเปนชายท่ีสะทอนถึงภาวะของการเปนผูนํา  สวนของการตระหนักใน
หนาท่ีของตนเองนั้น สารวัตรกําปนไดยึดอุดมการณของตํารวจท่ีวา “เคารพเอ้ือเฟอตอหนาท่ี  
กรุณาปราณีตอประชาชน  อดทนตอความเจ็บใจ  ไมหวั่นไหวตอความยากลําบาก  ไมมักมากใน
ลาภผล  มุงบําเพ็ญตนใหเปนประโยชนแกประชาชน  ดํารงตนในยุติธรรม  กระทําการดวยปญญา  
รักษาความไมประมาทเสมอชีวิต” เปนท่ีตั้งของการทํางาน และยังเห็นไดจากคําพูดท่ีพูดกับดวง
สมรท่ีวา “ถาผมกลับไปอยูในเหตุการณเชนนั้น ผมก็ตองทําเชนนั้นอีก” เปนส่ิงท่ีเนนย้ําถึงการ
ตระหนักในหนาท่ีของบุคคลที่เปนตํารวจไดเปนอยางดี  ในระหวางการปฏิบัติหนาท่ีของสารวัตร
กําปนนั้น ภาพยนตรไดใชภาพขนาดใกล (Close up) ของปน เปนสัญลักษณ (Symbols) ของการไถ
ถอนความผิดบาปท่ีเกิดข้ึนในจิตใจของพระเอก สารวัตรกําปนจึงไดนําปนท่ีไมสามารถท่ีจะปกปอง
ภรรยาตนเองไดมารักษาความถูกตองในสังคม 
 

                                                    
 

ภาพท่ี 56 ภาพขนาดใกล (Close up) ของอาวุธปนและทายิงปน 
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นอกจากนี้ภาพขนาดใกล (Close up) ของอาวุธปนในมือของสารวัตรกําปนยังแสดงถึงอารมณของ
ความรูสึกเสียใจท่ีมีความหลังของการที่ภรรยาของตนเองถูกกระสุนปนจนเสียชีวิต และจากคําพูด
ของสารวัตรกําปนท่ีวา “ปนกระบอกนี้คือชีวิตของผม ถาผามันออกมาไดจะเห็นอะไรหลายอยางใน
นั้น ความรัก ความแคน ความหลัง มันอยูในปนกระบอกนี้ท้ังหมด”  นอกจากนี้สารวัตรกําปนยังมี
อารมณของความรูสึกเหงา เปลาเปล่ียวทุกคร้ังหลังจากปฏิบัติภารกิจเสร็จส้ิน ทุกคร้ังท่ีมองไปยัง
รอยกระสุนบริเวณประตูทางดานคนขับของรถตนเอง โดยภาพยนตรใชภาพขนาดใกล (Close up) 
เผยใหเห็นรอยกระสุนเพื่อเปนการส่ือความหมายของความรูสึกของพระเอกอีกดวย 
 
 5.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
 ในภาพยนตรเร่ืองน้ีเห็นความสามารถท่ีชัดเจนท่ีสุดคือ ความสามารถทางดานการใชอาวุธ
ปน ท่ีพระเอกจะมีความแมนยําสูงจนไดรับฉายาจากส่ือมวลชนวา “สารวัตรปนโหด” สังเกตวา
คนรายท่ีถูกสารวัตรกําปนยิงเสียชีวิตนั้น จะถูกยิงบริเวณหนาอกทางดานซายและเสียชีวิตในทันที 
นอกจากจะมีความแมนปนของปนพกแลว สารวัตรกําปนยังมีความสามารถในการใชปนเล็กยาวติด
ลํากลองเล็งระยะไกล โดยภาพยนตรไดถายทอดความชํานาญในดานการใชอาวุธปนของสารวัตร
กําปนออกมาในรูปแบบของภาพขนาดปานกลาง (Medium Shot) เพื่อใหเห็นถึงความสามารถใน
การใชอาวุธปนในพื้นท่ีแคบๆ และภาพขนาดใกล (Close up) ในขณะท่ีกําลังใชอาวุธ ดังภาพ 
 

                         
  

ภาพท่ี 57 ภาพขนาดปานกลาง (Medium Shot) ของการใชอาวุธปน 
 

 
 

ภาพท่ี 58 ภาพขนาดใกล (Close up) ของการใชอาวุธปนเล็กยาว 
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 นอกจากความสามารถทางดานการใชอาวุธแลว สารวัตรกําปนยังมีความสามารถในการ
ตอสูกับบุคคลอ่ืนดวยมือเปลา เห็นไดจากการตอสูกับชวน (รับบทโดยมานพ อัศวเทพ) โดยชวนคิด
วาตนเองไมสามารถท่ีจะประลองฝมือทางการใชอาวุธปนกับสารวัตรกําปนได จึงทําการทาสูดวย
มือเปลา ซ่ึงเปนการแสดงใหเห็นวาความสามารถสารวัตรกําปนนั้นมีในทุกๆ ดานท่ีมองเห็นไดชัด
และตอบสนองในทุกภารกิจท่ีตํารวจตองพบเจอ (An image is vivid and concrete) นอกจากนี้
นักแสดงที่ไดรับบทเปนชวนคือ มานพ อัศวเทพ ไดกลาวถึงบทบาทของตนเองท่ีทําใหภาพลักษณ
ของพระเอกมีความโดดเดนไวดังนี้ 
 
 “ผูรายกับพระเอกตัวก็ตองเทากันอยูแลว ศักดิ์ศรีก็ตองเทากัน เขาตองการใหพระเอกกับ
ผูรายเชือดเฉือนกันอยางหนัก เพราะฉะน้ันเวลาท่ีบูกันจะไดมีความสมน้ําสมเน้ือกัน บทของผูรายก็
มี บทของพระเอกก็มี ซ่ึงผูรายก็คือผูราย พระเอกก็คือพระเอก เวลาท่ีเลนรวมกันแลวคนดูจะสนุก 
ถาผูรายมีความออนหัดก็ไมไดไปเสริมเขา พระเอกจะไมมีความหมายอะไรเลย มันตองมีความสูสี
กัน” (มานพ อัศวเทพ, สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2553) 
 
 5.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
  
 ในชวงกลางเร่ืองจะเห็นไดวาสารวัตรกําปนนั้นมีครอบครัวที่อบอุน แตตองมาสูญเสีย
ภรรยาอันเปนท่ีรักไประหวางการปฏิบัติหนาท่ี ทําใหชีวิตของสารวัตรกําปนไดขาดส่ิงท่ีมาเติมเต็ม
ในชีวิต เพราะฉะน้ันเม่ือไดมาพบกับดวงสมร สารวัตรกําปนจึงไดใชคารมและช้ันเชิงในรูปแบบ
ตางๆ ท่ีจะพิชิตใจของดวงสมรใหได อันสอดคลองกับความเปนชายในแบบท่ีเรียกวา “The 
Chivalric Male”  ท่ีกลาววาเพศชายในแบบนี้รักการผจญภัย มีความจงรักภักดีตอกษัตริยแตในอีก
มุมหนึ่งก็มีความตองการที่จะมีความรักตอสตรีเพศและปกปองอันตรายท่ีมาเกิดกับสตรีอันเปนท่ีรัก  
นอกจากนี้ภาพยนตรยังใชอาวุธปนท่ีสารวัตรกําปนใชในการไถถอนความผิดท่ีอยูในใจ มาใชเปน
เคร่ืองมือในการหาความรักจากดวงสมรอีก เห็นไดจากการที่มีการนําปนท่ีติดตัวกับตัวเองเสมอไป
ฝากกับดวงสมร และในตอนทายของเร่ืองสารวัตรกําปนไดกลาวกับดวงสมรไววา “ถาคุณผาปน
ออกดู จะพบวาไมมีอะไรเหลืออยูเลยนอกจากความรักของผมท่ีซุกซอนอยูในน้ัน”  
 

 

ภาพท่ี 59 ปนของสารวัตรกําปนท่ีอยูกับดวงสมร 
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สรุปภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรบู (Action) 
 

ในภาพยนตรบู บุคลิกลักษณะภายนอกของพระเอกจําเปนตองแสดงใหเห็นถึงลักษณะของ
ความเปนชายซ่ึงเปยมไปดวยความแข็งแกรงท่ีพรอมจะผจญภัยไดทุกเม่ือ โดยเห็นไดจากความ
สวยงามของโครงสรางทางรางกายและองคประกอบดานการแตงกายเพื่อใหสอดคลองกับบทบาท
ของตัวละครและสถานการณในภาพยนตร นอกจากนี้ยังเปนการสรางลักษณะเดนใหกับตัวละคร
เพื่อเปนท่ีนาจดจําไดดียิ่งข้ึนอีกดวย โดยเฉพาะอยางยิ่งในบทบาทของพระเอกในฐานะตํารวจซ่ึงมี
เคร่ืองหมายและสัญลักษณท่ีแสดงช้ันยศ หนาท่ี และความสามารถพิเศษน้ัน ซ่ึงผูวิจัยจึงจําเปนตอง
ศึกษารายละเอียดตางๆ เปนอยางดีเพื่อความสมจริงและสมคุณคาของภาพยนตร 

 
 ในดานบทบาททางการแสดงท่ีทําใหผูชมภาพยนตรสามารถจดจําไดโดยงายและดึงดูด
ความรูสึกตางๆ ของผูชมไดเปนอยางดี ท้ังการแสดงสีหนา ทาทาง น้ําเสียง และแววตาของพระเอก 
จะเปนตัวบงบอกถึงอุปนิสัยใจคอ และความรูสึกนึกคิดในขณะนั้นท่ีจะส่ือมายังผูชมภาพยนตร 
เพ่ือใหผูชมเกิดมโนทัศน ความเช่ือ และความรับรูเกี่ยวกับตัวละครนั้นๆ เชน ความเปนผูนํา ความ
กลาหาญ ความมานะมุงม่ันในการปฏิบัติภารกิจและหนาท่ีความรับผิดชอบท่ียิ่งใหญ การปกปอง
หญิงผูเปนท่ีรัก และการปฏิบัติภารกิจโดยยึดอุดมการณอันแรงกลาเปนท่ีตั้ง 
 

สําหรับลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกในบทบาทพระเอกน้ัน จะข้ึนอยูกับความเปนมา 
ปูมหลัง หนาท่ี และภารกิจของตัวละครในภาพยนตรแตละเร่ือง โดยอารมณและพฤติกรรมท่ี
แสดงออกของตัวละครแตละตัวนั้น ลวนแลวแตมีท่ีมาและเหตุผลท้ังส้ิน โดยบทบาทของพระเอก
นั้น ไมวาจะเปนในรูปแบบของโจร ตํารวจ หรือทหาร จะยึดหลักของความถูกตอง ความยุติธรรม 
ความเที่ยงธรรม ความเปนผูนํา และความอดทนอดกล้ัน แตจะมีรายละเอียดของอุปนิสัยท่ีแตกตาง
กันออกไป เชน ในบทบาทของผูท่ีผานการบวชเรียนแลว จะมีความสงบ บริสุทธ์ิ ออนโยน และมี
เมตตา  ในบทบาทของผูพิทักษสันติราษฎร จะแสดงถึงความเด็ดเดี่ยวกลาหาญ ความเปนผูนํา
อุดมการณ  ในบทบาทของบุคคลท่ีขาดความรักความอบอุน ก็แสดงถึงการไขวควาหาความรัก อุทิศ
ตนเพ่ือปกปองหญิงผูเปนท่ีรัก เปนตน ซ่ึงส่ิงตางๆ เหลานี้ สมบัติ เมทะนีไดแสดงออกมาใหผูชมได
เห็นทางสีหนา แววตา และทาทางไดอยางสมจริง ทําใหผูชมรับรูถึงส่ิงท่ีภาพยนตรตองการส่ือ และ
เช่ือวามีตัวละครน้ันอยูจริง นอกจากนี้การใชขนาดและมุมของภาพในรูปแบบตางๆ เชน ภาพขนาด
ใกล (Close up) ภาพมุมตํ่า (Low Angle) และภาพมุมสูง (High Angle) ก็เปนการเนนใหเห็นถึง
อารมณและความรูสึกของตัวละครในสถานการณนั้นๆไดเปนอยางดี 
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บทบาทของพระเอกในภาพยนตรบูท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งไดแกความสามารถทางการ
ตอสู โดยในภาพยนตรแตละเร่ืองจะมีการวางเร่ืองราวท่ีมา ใหพระเอกมีความสามารถในการตอสูท่ี
หลากหลายและแตกตางกันออกไป เชน การตอสูดวยมือเปลา การตอสูในสถานการณตางๆ เชน ใน
พื้นท่ีแคบบนรถไฟ บนเคร่ืองบิน การใชมวยกังฟู และการใชอาวุธสงคราม ซ่ึงบทบาทเน้ือหา 
อุปกรณท่ีใชในการแสดง และความสามารถทางการแสดงท้ังของพระเอกและตัวราย รวมถึงเทคนิค
การถายภาพลวนแลวแตชวยขับเนนใหพระเอกมีความเกงกลาสามารถ อาจหาญ และเปนไปเพื่อ
ความสมจริงของภาพยนตรท้ังส้ิน อีกส่ิงหนึ่งท่ีขาดไมไดสําหรับบทบาทของพระเอกนั้น ก็คือ
ศักยภาพดานความรัก ซ่ึงเปนตัวดึงดูดความสนใจของผูชมภาพยนตรไดเปนอยางดี ทําใหการ
ดําเนินเร่ืองนาสนใจ และนาติดตาม ความรักของพระเอกในภาพยนตรบูนั้นมักเกิดจากความรูสึก
ตองการปกปองหญิงผูเปนท่ีรักใหมีความปลอดภัยอยูเสมอ โดยพระเอกตองมีรูปรางหนาตาท่ีเปนท่ี
สะดุดตากับเพศตรงขาม มีเสนห อบอุน ออนโยน และมีความเปนสุภาพบุรุษ ในขณะเดียวกันก็มี
การใชวาทศิลปท่ีคารมคมคาย เพ่ือพิชิตใจนางเอก นอกจากนี้ ยังมีการใชเทคนิคตางๆเพ่ือแสดงถึง
ความรักของพระเอกและนางเอกดวย เชน การตัดภาพสลับกับภาพของธรรมชาติตางๆ เพื่อเปรียบ
เปรยความรักของท้ังสองคน การวางองคประกอบของภาพและการถายภาพจากมุมตางๆ เปนตน 
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 ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรชีวิต 
 

6. “รัก” จากภาพยนตรเรื่อง รักนิรันดร 
 
6.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
รัก อายุประมาณ 33 ป จบการศึกษาระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 จากโรงเรียนในตัวจังหวัด

อุบลราชธานี แตดวยความท่ีพอแมเสียชีวิตต้ังแตเด็ก ทําใหรักขาดคนคอยอบรมเล้ียงดู ขาดความรู
ในการประกอบอาชีพ ทําใหรักตองหันมาเปนโจรท่ีคอยออกปลนเพื่อหวังแคเงินทองเพ่ือนํามา
ประทังชีวิตซ่ึงลักษณะการแตงกายของรักนั้นปรากฏโดยภาพรวมใน 2 ลักษณะ คือ 1. การแตงกาย
ดวยเส้ือผาชุดดําและมีผาปดหนาเพื่ออําพรางตนในการออกปลน  ในการเปนโจรนั้นส่ิงท่ีตองมีคือ 
อาวุธปน อันเปนสัญลักษณ (Symbols) ถึงความโหดราย ความมีอํานาจและเปนการยืนยันถึง
ความสําเร็จในการออกปลน นอกจากนี้ยังถูกใชเปนการลดทอนอํานาจของฝายถูกปลนอีกดวย ดัง
จะเห็นไดวามีการใชอาวุธปนจอไปท่ีตัวนางเอก ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 60 การนําอาวุธปนจอไปท่ีตัวของนางเอก 
 

 2. การแตงกายในเคร่ืองแบบทหาร เปนการบอกถึงสภาพสังคมของประเทศลาวในยุคนั้น
วาเกิดเหตุการณความไมสงบ ทําใหตองมีทหารของชาวตางชาติเขามาต้ังฐานทัพในประเทศลาว 
นอกจากนี้ลักษณะภายนอกของพระเอกในเร่ืองนี้ท่ีโดดเดนคือ การมีกลามเนื้อท่ีสวยงาม อันเปนส่ิง
ท่ีบงบอกวาพระเอกนั้นตองมีความพรอมทางรางกายในการท่ีจะเผชิญกับปญหาตางๆ ท่ีเขามาใน
ชีวิต และเปนส่ิงท่ีทําใหนางเอกมีความรูสึกปลอดภัยเม่ือไดอยูใกลกับพระเอก ดังภาพ 
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ภาพท่ี 61 กลามเนื้อของนายรัก 
 

 ลักษณะดังกลาวเปนการสรางภาพลักษณของพระเอกใหมีความสอดคลองกับสถานการณ
ความเปนจริง (An image is passive) ในภาพยนตรท่ีพระเอกตองพบเจอ และยังสามารถสะทอน
รูปแบบความเปนชายในแบบที่เรียกวา “The Chivalric Male” ไดอีกดวย 
 

6.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
ลักษณะนิสัยของรักสามารถเห็นไดชัดเจนในชวงท่ีเจอกับระทมในคร้ังแรก คือ การไม

ชอบใชความรุนแรงท่ีเกิดข้ึนกับสตรีเพศและพรอมท่ีจะอุทิศตนเพ่ือปกปองสตรีท่ีตนเองรัก ซ่ึง
สามารถสะทอนภาพของความเปนชายในรูปแบบของ “The Chivalric Male” ไดเปนอยางดี ในสวน
ของอารมณของความรูสึกของรักนั้น อันเนื่องมาจากการที่รักนั้นขาดความรักความอบอุนในวัยเด็ก 
ทําใหเม่ือรักไดพบกับระทมแลว รักจึงตองการไขวควาหาความรักจากระทม แตเม่ือตองพบเจอกับ
อุปสรรคท่ีเขามากีดขวางความรักของตนเองแลวทําใหรักไดแสดงอารมณของความรูสึกกาวราว 
(Aggressive) ออกมาอยางชัดเจน เปนผลมาจากแรงขับทางเพศ (Sex Drive) ทําใหรักไดออกติดตาม
หาระทมอยางถึงท่ีสุด และในชวงท่ียังตามหาไมพบนั้น รักจึงเกิดอาการเก็บกด (Repression) ทําให
ระบายออกมาในลักษณะท่ีเรียกวาการส่ิงมาทดแทน (Displacement) เพื่อเปนการระบายอารมณ
ออกมากับแกวเหลา โดยภาพยนตรไดใชภาพขนาดใกล (Close up) เพื่อเผยใหเห็นความแรงท่ีเกิด
จากแรงกระแทกแกวเหลาของรักจนทําใหเหลานั้นกระเด็นออกมาจากแกว ดังภาพ 
 

                    
 

ภาพท่ี 62 ภาพขนาดใกล (Close up) ของแกวเหลา 
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ผลจากความรักทําใหรักไดแสดงออกถึงความกาวราว (Aggression) อีกส่ิงหนึ่งคือ การถูก
ปฏิเสธจากการไปทวงสรอยคอคืนจากเมฆ ทําใหรักตองใชความรุนแรงในการตัดสินปญหา ซ่ึงเปน
การกระทําท่ีขัดแยงในตัวของรักเองทางดานความม่ันคงทางจิตใจ (Integrity) กับความไมไววางใจ
ผูอ่ืน (Mistrust) หรืออาจกลาวไดวาความรักนั้นมีอิทธิพลตอชีวิตของรักอยางมากท่ีสุด 

 
6.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
เนื่องดวยสภาพสังคมในประเทศลาวในยุคนั้นยังมีความไมสงบเกิดข้ึน ประกอบกับการ

เปนโจรทําใหรักตองมีความสามารถในการใชอาวุธปน ดังจะเห็นวารักมีการพกปนอยูตลอดเวลา 
และความสามารถทางการตอสูดวยมือเปลา ซ่ึงตัวละครที่ช่ือ เมฆ นั้นทําใหความสามารถทางการ
ตอสูดวยมือเปลาของรักมีความโดดเดนมากข้ึน กลาวคือ เมฆนั้นมีโครงสรางทางรางกายท่ีใหญกวา
รัก แตเม่ือเวลาท่ีท้ังสองคนตองตอสูกัน ฝมือการตอสูของท้ังสองคนมีความเทาเทียมกันจึงไม
สามารถท่ีจะมองเห็นความพายแพของรักท่ีมีตอเมฆได  ซ่ึงจากลักษณะดังกลาวเปนการสราง
ภาพลักษณใหพระเอกมีความเกงกาจ กลาหาญ ทําใหผูชมภาพยนตรเกิดความเช่ือในความสามารถ
ทางการตอสูของพระเอก (An image is believable) ถึงแมวาตนเองจะมีรูปรางท่ีเสียเปรียบแตยัง
คงไวซ่ึงความสามารถทางการตอสู  

 
6.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
รักไดเกิดความรักตอระทมข้ึนในทันทีท่ีแรกพบ หลังจากนั้นรักไดสรางความประทับใจ

ตางๆ ใหเกิดกับระทมทําใหท้ังสองฝายตางรักกัน ถึงแมวาจะมีอุปสรรคตางๆ ท่ีเขามาขวางกั้น ท้ัง
สองคนไดใชพลังแหงความรักฝาฟนออกมาได ซ่ึงรักไดใชความสามารถในการโนมนาวใจ (The 
Ability to Convince Others) โดยใชวาทศิลปผานเพลงเพ่ือบอกความรักท่ีมีตอระทม โดยมีใจความ
วา “หากตราบใดสายนทียังรินไหล สูมหาชลาลัยกระแสสินธุ เกลียวคลื่นยังกระทบฝงเปนอาจิณ 
เปนนิจสินตราบนั้นฉันรักเธอ เชนตะวันนั้นยังคงตรงตอเวลา แนนอนนักรักของฉันสมํ่าเสมอ เชน
กับฉันม่ันคงตรงตอเธอ ฉันรักเธอเสมอ ฉันรักเธอช่ัวนิจนิรันดร” ในภาพยนตรยังใชภาพของ
ธรรมชาติตางๆ เพื่อเปรียบเปรยความรักของท้ังสองคนอีกดวย ดังภาพ 
 

                         
หากตราบใดสายนทียงัรินไหล
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                  สูมหาชลาลัยกระแสสินธุ                                   เกลียวคล่ืนยังกระทบฝงเปนอาจิณ  
 

ภาพท่ี 63 การเปรียบเปรยความรักระหวางรักกับระทม 
 

7. “ธํารง” จากภาพยนตรเรื่อง แผนดินของเรา 
 

7.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 

 ธํารงเปนหนุมใหญอายุประมาณ 40 ป มีอาชีพในการทําไรท่ีบานเกิดของตนเอง ณ ทุงวัว
แลน ตําบลสะพลี อําเภอปะทิว จังหวัดชุมพร ซ่ึงการมีอาชีพทําไรนี้ธํารงจําเปนตองพกปนลูกซอง
ในการออกตรวจพื้นท่ีของตนเองอยูเสมอ ซ่ึงปนลูกซองเปรียบไดเปนสัญลักษณ (Symbols) ของ
ความเปนพระเอกท่ีตองมีความแข็งแรง การปกปองในส่ิงท่ีตนเองรัก ตลอดจนการที่เพศหญิงอยู
ใกลแลวรูสึกปลอดภัย ในสวนของการแตงกายของธํารงนั้นจะปรากฏใหเห็น 2 ลักษณะ คือ 
ลักษณะแรกเปนการแตงกายคลายคาวบอย โดยตองสวมหมวกอยูตลอดเวลาและมีการพกปน ซ่ึง
การแตงกายในลักษณะนี้หมายถึงการเปนนักสู ผูกลาในการเอาชนะธรรมชาติ เพื่อความสงบสุข
ของบานเมืองและในภาพยนตรไดใชภาพมุมตํ่า (Low Angle) ในการนําเสนอภาพของธํารงใน
มุมมองของภัคคินี เพื่อใหเห็นถึงลักษณะของคาวบอยท่ีมีความสงางามดังภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 64 ภาพของธํารงในมุมมองของภคัคิน ี
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 สวนการแตงกายในลักษณะท่ี 2 เปนการแตงกายโดยธํารงสวมเส้ือเช้ิต ใสสูท ผูกเนกไท 
เปนการแตงกายในแบบสากลสมัยนิยม เห็นไดจากงานแตงงานระหวางใหญกับนเรนทร ดังภาพ  
 

 
 

ภาพท่ี 65 การแตงกายในชุดสากลสมัยนิยมของธํารง  
 

 ลักษณะการแตงกายดังกลาวทําใหเห็นภาพลักษณของพระเอกในลักษณะท่ีพระเอกมีการ
ทําธุรกิจ การคาขายเพ่ือความอยูรอดของตนเองและตองการการยอมรับจากสังคมหรือท่ีเรียกวา 
“The Bourgeois Male” 
 
 7.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
 เนื่องจากธํารงเปนคนท่ีมีอายุอยูในชวงวัยกลางคน ทําใหเปนผูท่ีมีวุฒิภาวะของความเปน
ผูใหญ และลักษณะนิสัยท่ีสําคัญของธํารง คือ การใหอภัย ซ่ึงเปนส่ิงท่ีสําคัญอยางมากกับเหตุการณ
ในภาพยนตรเพราะเน่ืองจากเนื้อหาในภาพยนตรไดแสดงถึงความสูญเสียผูหญิงอันเปนท่ีรักของ
พระเอกไปเน่ืองจากผูหญิงไดไปคบหากับผูชายคนใหม ซ่ึงลักษณะนิสัยในดานการใหอภัยของ
พระเอกนี้เองทําใหพระเอกดูมีความเปนผูชายท่ียิ่งใหญ สมกับความเปนสุภาพบุรุษอยางยิ่ง 
(ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 

 
ในสวนของอารมณของความรูสึกของธํารงนั้นมีปรากฏใหเห็นดังนี้  
1. อารมณของความรูสึกถึงความรักอันเกิดมาจากแรงขับดันทางเพศ (Sex Drive) สงผลให

ธํารงมีความสุขทุกคร้ังเม่ือไดพบกับภัคคินี จะเห็นใบหนาท่ีแปดเปอนไปดวยรอยยิม้ คําพูดท่ีมีความ
ออนหวานและการกระทําท่ีมีความออนโยน อันเปนพฤติกรรมท่ีสุภาพบุรุษพึงปฏิบัติตอสุภาพสตรี
โดยเฉพาะอยางยิ่งสตรีท่ีตนเองรัก 
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2. อารมณของความรูสึกเสียใจ เปนการสะทอนใหเห็นถึงความเปนผูชายแบบใหม (The 
New Male) ท่ีตนเองผิดหวังกับคนรักของตนซ่ึงเปนการแตงงานท่ีเกิดจากความรัก (Romantic 
Marriage) ทําใหธํารงแสดงอารมณออกมาทางใบหนาอยางชัดเจนโดยภาพยนตรใชภาพขนาดใกล 
(Close up) ในลักษณะภาพมุมตํ่า (Low Angle) ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 66 ภาพขนาดใกล (Close up) เผยใหเห็นการแสดงอารมณผิดหวังของพระเอก 
 

เม่ือธํารงตองพบเจอกับเหตุการณท่ีรายแรงที่สุดในชีวิตท่ีวา “คนท่ีตนเองรักมากท่ีสุดกลับ
กลายเปนคนท่ีทําใหตนเองเสียใจมากท่ีสุด” ทําใหธํารงตกอยูในหวงภาวะท่ีเรียกวาเกิดความสับสน
ในตัวเอง (Self Doubting Individual) ระหวางความรักกับความเสียใจและการใหอภัย 

 
 7.3 ความสามารถทางการตอสู 

 
ความสามารถทางการตอสูของธํารงที่เห็นไดชัดคือ การตอสูดวยมือเปลา จากเหตุการณท่ี

ธํารงเขาไปชวยภัคคินีออกมาจากโรงแรมท่ีภัคคินีเปนโสเภณีอยู  สวนการตอสูท่ีสําคัญท่ีสุดของ
ธํารง คือ การตอสูโดยใชความรัก การใหอภัยกับคนท่ีตนเองรักเปนอาวุธในการตอสู ดวยคําพูดท่ีวา 
“ไมภัค ไมต่ําหรอก สูงเกินคาเกินกวาท่ีอาจะนึกดวยซํ้า ภัคมีสิทธ์ิท่ีจะทํา ควรทํา และทําดีท่ีสุดแลว 
สูอยางถึงท่ีสุดแลว ถาถึงเพียงนี้แลวมันจะตกต่ําหรือลําบากยากแคนลงไปอีก ภัคสูไมไหวก็ไมตอง
อาย กลับไปเถอะ กลับไปจิรเวช หรือไมก็กลับไปท่ีทุงวัวแลน ท่ีนั่นมันแผนดินของเรา มันยังเปน
ของอาและภัค และของพวกเราทุกๆ คนเสมอ เดี๋ยวนี้ไมมีคุณเพทายท่ีภัคจําเปนตองไปดูใจแตอาก็
ไมละความพยายามท่ีจะตามภัค เพราะอานึกถึงตลอดเวลาวาชีวิตของอา ทุงวัวแลน หญาทุกเสน 
ทรายทุกเม็ด น้ําทะเล นก ปลา ทุกอยางของท่ีนั่นตองการเธอ รักเธอเหมือนอยางฉัน” อาจกลาวได
วาการตอสูของธํารงเปนการตอสูกับความรูสึกเจ็บปวดของตนเอง โดยธํารงไดใชการใหอภัยเปน
เคร่ืองมือในการเอาชนะทุกส่ิงทุกอยางซ่ึงถือไดวา “การใหอภัยเปนชัยชนะท่ียิ่งใหญท่ีสุด” 
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 7.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
สถานะของธํารงในชวงแรกคือ ไมมีคูครองเนื่องจากคูครองไดเสียชีวิตไป จนเม่ือธํารง

ไดมาพบกับภัคคินี  ทําใหภัคคินีเกิดความประทับใจกับรูปลักษณภายนอก (Appearance) ของธํารง 
จนภัคคินีเผลอตัวเรียกธํารงบอยคร้ังวา “คุณอาคาวบอย” อันแสดงใหเห็นถึงความเสนห (Charisma) 
ของธํารง หลังจากนั้นธํารงไดใชวาทศิลปในการพูดคุยกับภัคคินีในขณะท่ีกําลังตกอยูในหวงแหง
ความรัก ซ่ึงปรากฏคําพูดนั้นดังนี้ “ถาเปนคนอ่ืนฉันก็ตองชวยเหมือนกันทุกคน แตสําหรับภัค คนนี้
ตองชวยเปนพิเศษและฉันคิดวาตองการเธอเสมอ”  “ภัคคินี เธอเปนผูหญิงคนเดียวท่ีทําใหฉันรูวา
ตนเองมีคามากข้ึนและฉันขอบอกวา ฉันจะรักเธอและคิดวาฉันจะรักเธอตลอดไปช่ัวชีวิต”  จากท่ี
กลาวมานั้นทําใหทราบวาภัคคินีไดมองเห็นธํารงเปนคาวบอยน้ัน เปนการใหความหมายสําหรับตัว
ภัคคินีเอง (Make Sense) ท่ีวาธํารงน้ันมีลักษณะทาทางท่ีคลายคาวบอย มีความอบอุนในรูปแบบ
ของความเปนผูใหญ ทําใหภัคคินีเกิดความประทับใจอยางมาก อันเปนภาพลักษณของพระเอกท่ีอยู
ระหวางจินตนาการกับความจริงของภัคคินี (An image is ambiguous) นอกจากนี้ภาพยนตรยังไดใช
ภาพเปนการเปรียบเทียบความรักของคนท้ังสองโดยการเคล่ือนกลองใน 2 ลักษณะคือ ลักษณะแรก
ใชการทิลทข้ึน (Tilt up) เพ่ือเปล่ียนภาพระวางธํารงกับภัคคินี เปนภาพของดอกไมท่ีกําลังผลิบาน 
สวนลักษณะท่ี 2 คือการเคล่ือนกลองภาพยนตรในแนวราบ (Pan) จากซายไปขวาเพื่อเปล่ียนจาก
ภาพมาท่ีอยูเปนคูใหเห็นถึงการอยูเปนคูของธํารงและภัคคินี ดังภาพ  

 

                                             
 

ภาพท่ี 67 การเปรียบเทียบความรักระหวางธํารงและภคัคินีกับดอกไมท่ีกําลังผลิบาน 
 

                                 
 

ภาพท่ี 68 การเปรียบเทียบความรักระหวางธํารงและภคัคินีกับมาท่ีอยูเปนคู             
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8. “อาเดียว” จากภาพยนตรเรื่อง สลักจิต 
 
8.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
อาเดียวเปนหนุมใหญวัยกลางคน อายุประมาณ 40 ป มีฐานะรํ่ารวยสังเกตไดจากการมี

รถยนต และการแตงกาย โดยการแตงกายจะปรากฏใหเห็นในลักษณะโดยรวมคือ การสวมชุด
ทํางานตลอดเวลาและมีภารกิจในการตองออกไปศึกษาตอยังตางประเทศเปนเวลา 5 ป อันสะทอน
ใหเห็นถึงความเปนพระเอกสมัยใหมในการออกไปแสวงหาความรูเพ่ิมเติมจากเดิมท่ีมีอยูแลวหรือ
เรียกวา “The Renaissance Male”  และเม่ือพิจารณาบุคลิกลักษณะภายนอกของอาเดียวแลวความ
เปนพระเอกของอาเดียวยงัถูกนิยามดวยความหลอและการมีเสนห (Charisma) จะเห็นวามีคุณสมบัติ
ตรงตามลักษณะของตัวละครที่มีเสนหดึงดูดท้ัง 6 ประการท่ี เออรวิน ชิฟเฟอร (Irvine Schiffer) 
(Ken Dancyger and Jeff Rush, 1995 : 114) ไดกลาวไวคือ 

 
- การเปนคนแปลกแยก โดดเดี่ยว (An Element of Foreignness) จากการที่ตองอยู

หางไกลจากคนท่ีตนเองรักเพื่อไปศึกษาตอยังตางประเทศ 
- การเปนคนท่ีมีขอบกพรองในตนเอง (A Subtle Imperfection) 
- มีความมุงม่ันท่ีจะปฏิบัติภารกิจบางประการ (A Calling of Sense of Mission) ในการที่

จะกาวขามความสัมพันธระหวางอากับหลานเปนคูรัก 
- มีความกาวราวตอบางส่ิงบางอยาง (Polarized Aggression or Intensity) คือ อาเดียวจะมี

การตอตานบุคคลที่เขามาในชีวิตของสลักจิต แตอาเดียวไมสามารถท่ีจะแสดงอาการท่ี
แทจริงออกมาได 

- มีความลํ้าลึกทางเพศ (A Sexual Dimension) และสามารถโนมนาวใจผูอ่ืน (The 
Ability to Convince Others) เห็นไดจากการที่อาเดียวเปนบุคคลแรกท่ีสามารถสราง
รอยยิ้มและความประทับใจใหเกิดในตัวของสลักจิตได 

 
 8.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 

เนื่องจากความเปนผูใหญท่ีมีอายุอยูในชวงวัยกลางคน ทําใหอาเดียวมีความนิ่ง เปนคนท่ีมี
วุฒิภาวะสูง มีการใชเหตุผลเปนท่ีตั้งในการตัดสินปญหาตางๆ นอกจากนี้วิริยะ พงษอาจหาญ ได
กลาวถึงลักษณะนิสัยของพระเอกไววา “อาเดียวมีความเปนสุภาพบุรุษ มีความเขาใจ เปนคนมอง
โลกในแงดี มีเหตุมีผล” (วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 15 พฤษภาคม 2553) และโดยสวนลึกแลว
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อาเดียวมีความวิตกในความรักของตนเอง ซ่ึงเปนความรักตางวัยระหวางอากับหลานอันเกิดจาก
ความขัดแยงของความม่ันคงทางจิตใจ (Integrity) กับกรอบของสังคม (Social Setting) ทําใหเห็นถึง
อารมณของความรูสึกตางๆ ของอาเดียว ดังนี้ อารมณของความรูสึกแตกตาง (Alienation) อารมณ
ของความเหงา (Loneliness) และอารมณท่ีกาวราว (Aggressive) 
 1. อารมณของความรูสึกแตกตาง คือ ความรูสึกของอาเดียวท่ีวาอายุของคนท่ีตนเองรักกับ
ตนเองมีความแตกตางกันมากและยังอยูในสถานะระหวางอากับหลานอีกดวย ทําใหอาเดียวได
แสดงออกในลักษณะท่ีเรียกวา การแยกตัว (Isolation) ออกมาเพื่อรักษาระยะหางระหวางตนเองกับ
สลักจิต และปองกันการถูกกลาวหาจากสังคม ทําใหเกิดอาการการเก็บกด (Repression) ความรูสึกนี้
ไวภายในจิตใจตลอดมา โดยอาเดียวไดระบายความรูสึกนี้ออกมาผานทางจดหมายท่ีเขียนมาถึงสลัก
จิต เพราะวาการเขียนจดหมายเปนหนทางเดียวท่ีทําใหตนเองไดใกลชิดกับสลักจิต 
 2. อารมณของความรูสึกเหงา เปนผลมาจากการทราบขาวเร่ืองการหม้ันของสลักจิต ทําให
อาเดียวตองถอยออกหางเพราะปฏิเสธที่จะยอมรับความจริง จนทําใหเห็นวาอาเดียวเปนคนท่ี
บกพรองในชวงท่ีเรียกวา “Oral Stage” เนื่องจากเม่ือตนเองเกิดอารมณเหงาและอยูตัวคนเดียว อา
เดียวจะระบายอารมณนี้ดวยการสูบบุหร่ีและด่ืมสุรา อันเปนทางระบายออกของอารมณเหงาใน
ลักษณะท่ีไปลงกับการกระทําบางอยางท่ีไมไดเปนตนเหตุของปญหา (Displacement) 
 3. อารมณของความรูสึกกาวราว เกิดจากการหึงหวง (Jealousy) และไมพอใจในการกระทํา
ของสลักจิต โดยที่อาเดียวจะไมแสดงอาการของความกาวราวออกมาโดยตรง เนื่องจากการเปน
ผูใหญท่ีมีวุฒิภาวะสูงประกอบกับการเปนคนท่ีใชเหตุผล ทําใหอาเดียวแสดงออกโดยการสอบถาม
และวากลาวตักเตือนแทน และในภาพยนตรไดเผยใหเห็นถึงการแสดงอารมณของอาเดียวออกมา
ผานทางสีหนาของอาเดียวโดยท่ีมีบุคคลสองคนท่ีเปนตัวควบคุมไมใหอาเดียวแสดงออกถึงอารมณ
ของความกาวราวออกมา ซ่ึงใชการเปล่ียนขนาดภาพจากภาพขนาดปานกลาง (Medium Shot) โดยมี
ฉากหนา (Foreground) เปนธเนศและเพียงเพ็ญ เปนภาพขนาดใกล (Close up) ดังภาพ 
 

   
 

ภาพท่ี 69 ภาพขนาดปานกลาง (Medium Shot) เปล่ียนเปนภาพขนาดใกล (Close up) 
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8.3 ความสามารถทางการตอสู 
 

การตอสูของอาเดียวเปนการตอสูกับความขัดแยงในสถานภาพของอากับหลาน และตอสู
กับคนรอบขางท่ีเขามาในชีวิตของสลักจิต ทําใหอาเดียวตองใชความอดทนอยางสูงประกอบกับการ
ใชความรักท่ีจริงใจตอสลักจิตเขามาเปนตัวทําลายกําแพงท่ีกั้นสถานภาพระหวางอากับหลานให
เปล่ียนเปนคูรักใหได ซ่ึงการตอสูของอาเดียวเปนการตอสูกับฐานะทางสังคมดวย เพราะการท่ี
ผูใหญท่ีมีอายุ 40 ป แตงงานกับผูหญิงท่ีมีอายุ 18 ป นับวาเปนเร่ืองท่ีไมเหมาะสมในทางสังคมไทย 
(ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) นอกจากนี้อาเดียวยังตองใชความเขมแข็ง
ของจิตใจอยางสูงเนื่องจากอาเดียวตองทําในส่ิงท่ีขัดแยงกับความรูสึกตนเองอยางมากในการนํา
ความรูสึกรักของเพ่ือนตนเองไปบอกกับคนที่ตนเองรักแตกลับถูกปฏิเสธออกมา ทําใหอาเดียว
แสดงปฏิกิริยาออกมาโดยการบิดเบือนความรูสึกตนเอง (Reaction Formation) ซ่ึงตนเองเกิดความ
สบายใจท่ีสลักจิตปฏิเสธความรักของเพื่อนตนเอง แตตนเองนั้นกลับแสดงอาการน้ันออกมาไมได 

 

8.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
ดวยความท่ีอาเดียวเปนผูใหญท่ีมีลักษณะอันอบอุนซ่ึงคลายกับภาคภูมิท่ีเปนพอของสลักจิต 

ทําใหสลักจิตเกิดความประทับใจในคร้ังแรกที่ไดพบกับอาเดียว (First Impression) หลังจากน้ันท้ัง
สองคนไดเกิดความรักข้ึนโดยอาเดียวไดใหแหวนประจําตระกูลภักดีบดินทร อันเปนสัญลักษณ 
(Symbols) ของการบอกรักสลักจิต เพราะวาแหวนวงนี้ตองใหเฉพาะคนท่ีจะมาเปนคูชีวิตของ
ตนเองเทานั้น นอกจากน้ีอาเดียวยังไดใชจดหมายท่ีเขียนมาถึงสลักจิตขณะท่ีตนเองกําลังศึกษาอยูท่ี
ตางประเทศเพ่ือแสดงความรัก ความหวงใยท่ีมีตอสลักจิต ตลอดจนการใชวาทศิลปกับสลักจิตเม่ือ
ตนเองสมหวังในความรักดังคําพูดท่ีวา “อาอยากปวยอยูอยางนี้ เพราะอาจะไดมีจอยอยูใกลๆ อยางนี้
ตลอดไป”  “จอยตองเขามาใกลกวานี้อีก เขามาอยูในหัวใจของอา”  นอกจากนี้ภาพยนตรยังไดใช
กรอบภาพในการเผยใหเห็นถึงความรักของท้ังสองคนท่ีอยูกันอยางมีความสุขอีกดวย ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 70 การใชกรอบภาพเพื่อแสดงความรักของอาเดยีวกับสลักจิต 
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สรุปภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรชีวิต (Drama) 
 

 ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรชีวิต จะสะทอนภาพของผูชายท่ีบูชาความรัก มีความ
เสียสละอยางสูงและมีความม่ันคงทางจิตใจท่ีหนักแนน โดยการแตงกายของพระเอกสามารถบอก
ถึงสภาพของสังคมท่ีพระเอกใชชีวิตอยูไดเปนอยางดี กลาวคือ ในภาพยนตรเร่ือง “แผนดินของเรา” 
(2519) พระเอกจะสวมชุดในลักษณะเรียบงายหรือเปนชาวสวนอันเปนการสะทอนถึงการใชชีวิต
และอาชีพของพระเอก ในภาพยนตรเร่ือง “รักนิรันดร” (2513) พระเอกจะแตงกายในลักษณะคลาย
ทหารทําใหสามารถรับรูถึงสภาพสังคมของประเทศลาวในยุคนั้นวายังเปนสภาพสังคมท่ียังไมสงบ 
สวนในภาพยนตรเร่ือง “สลักจิต” (2522) พระเอกจะมีการแตงกายในรูปแบบท่ีเรียกวา ชุดสากล ทํา
ใหทราบถึงฐานะความเปนอยูของพระเอกไดดียิ่งข้ึน ในสวนของลักษณะนิสัยและอารมณ
ความรูสึกของพระเอกนั้น เห็นไดชัดในเร่ืองของการเปนผูใหญ เนื่องจากเม่ือเกิดปญหาตางๆ ข้ึน
พระเอกจะใชเหตุผลในการตัดสินปญหานั้นๆ ทําใหดูเปนบุคคลท่ีมีความนาเชื่อถือและเปนท่ีเคารพ 
ของคนรอบขาง จนบางคร้ังการเผชิญปญหาของพระเอกทําใหพระเอกเกิดความรูสึกขัดแยงใน
ตัวเองระหวางเหตุผลกับความรูสึก ถึงแมวาปญหาบางเร่ืองนั้นเปนเร่ืองท่ีความรูสึกอยูเหนือเหตุผล
ก็ตาม ทําใหเห็นความสามารถในการตอสูของพระเอกท่ีชัดเจนในการตอสูกับความขัดแยงภายใน
จิตใจของตนเอง ตอสูกับความรูสึกสับสนภายในตนเอง โดยพระเอกจะใชความม่ันคงทางจิตใจ 
การใหอภัยและการเสียสละหรือความดีของตนเองเปนเคร่ืองมือในการตอสูกับความรูสึกเหลานี้ 
สงผลใหพระเอกสามารถเอาชนะกับความขัดแยงตางๆ และนํามาซ่ึงความสุขของตัวเองในท่ีสุด 
 
 ส่ิงท่ีโดดเดนของพระเอกในภาพยนตรชีวิตคือ การที่พระเอกมีรูปลักษณภายนอกที่มีความ
สงางามจึงสามารถสรางความประทับใจในคร้ังแรก (First Impression) ของการพบกันระหวาง
พระเอกกับนางเอก ซ่ึงหลังจากท่ีเกิดความรักกันข้ึนระหวางพระเอกกับนางเอกแลว จะเห็นถึงความ
พยายามของพระเอกที่จะทําทุกวิถีทางเพ่ือใหไดมาซ่ึงความรัก จากท่ีกลาวมาแลวนั้นสามารถสรุป
ถึงคุณสมบัติของพระเอกในภาพยนตรชีวิตไดตามลักษณะของตัวละครท่ีมีเสนหดึงดูดท้ัง 6 
ประการท่ี เออรวิน ชิฟเฟอร (Irvine Schiffer) ไดกลาวไวดังนี้ 

- การเปนคนแปลกแยก โดดเดี่ยว (An Element of Foreignness)  
- การเปนคนท่ีมีขอบกพรองในตนเอง (A Subtle Imperfection) 
- มีความมุงม่ันท่ีจะปฏิบัติภารกิจบางประการ (A Calling of Sense of Mission) 
-  มีความกาวราวตอบางส่ิงบางอยาง (Polarized Aggression or Intensity)  
- มีความลํ้าลึกทางเพศ (A sexual Dimension)  
- สามารถโนมนาวใจผูอ่ืน (The Ability to Convince Others) 
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ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรตลก 
 

9. “รอยตํารวจเอกตะวัน วรรณฤทธิ”์ จากภาพยนตรเรื่อง ไกนา 
 

9.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 

ร.ต.อ.ตะวัน  วรรณฤทธ์ิ อายุประมาณ 35 ป จบการศึกษาในระดับอุดมศึกษาจากโรงเรียน
นายรอยตํารวจ สังกัดตํารวจตระเวนชายแดน รับราชการเปนตํารวจตระเวนชายแดนในแถบพื้นท่ี
บานของจันทนาหรือไกนา โดยปรากฏการแตงกายของพระเอกออกมาใน 3 ลักษณะ คือ 

 
1. การแตงกายในชุดตํารวจตระเวนชายแดน ดังภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 71 การแตงกายของตะวัน ในเคร่ืองแบบตํารวจตระเวนชายแดน 
 

องคประกอบของเคร่ืองแบบตํารวจตระเวนชายแดนมีดังนี้ บริเวณปกเส้ือดานขวา เปน
เคร่ืองหมายดาวสีเงินแปดแฉก อันหมายถึง ช้ันยศของการเปนตํารวจ คือ รอยตํารวจเอก 

 

 
 

ภาพท่ี 72 เคร่ืองหมายชัน้ยศ รอยตํารวจเอก 
 

แขนเส้ือท้ัง 2 ขางมีเคร่ืองหมายของความเปนตํารวจตระเวนชายแดน ซ่ึงแสดงถึงความกลา
หาญ และภารกิจในการเปนกําลังเสริม แทนการใชกําลังพลทหารในรักษาความสงบตามชายแดน
ของประเทศไทย  
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ภาพท่ี 73 เคร่ืองหมายบริเวณแขนเส้ือของเครื่องแบบตาํรวจตระเวนชายแดน 
 

 2. การแตงกายในชุดสากล คือ สวมเส้ือเช้ิต ผูกเนกไทและสวมสูท ดังภาพ 
 

      
 

    ภาพท่ี 74 การแตงกายในชุดสากลของตะวัน 
 

 3. การแตงกายในชุดชาวเขา เนื่องจากตะวันตองออกปฏิบัติภารกิจในการเปนสายลับใหกับ
ทางราชการในบริเวณชายแดนภาคเหนือ ตะวันจึงตองสวมชุดชาวเขาเพื่ออําพรางตนเองใหปฏิบัติ
หนาท่ีไดสําเร็จ  
 

 
 

ภาพท่ี 75 การแตงกายในชุดชาวเขาของตะวัน 
 

 การแตงกายท้ัง 3 ลักษณะดังกลาวของตะวัน ทําใหทราบถึงความสามารถในการเปนตํารวจ
ตระเวนชายแดนท่ีตองมีความรับผิดชอบอยางสูง และการอุทิศตนเพื่อความสงบสุขเรียบรอยของ
ประเทศชาติไดเปนอยางดี นอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นถึงความมีสถานะทางครอบครัวท่ีมีความ
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รํ่ารวยและความมีฐานะทางสังคม ซ่ึงทําใหพระเอกมีภาพลักษณท่ีสอดคลองกับความเปนจริงใน
สถานการณท่ีพระเอกตองพบเจอ (An image is passive) และยังสามารถสะทอนถึงความเปน
พระเอกในแบบท่ีเรียกวาพระเอกนักรบ (The Chivalric Male) ไดอีกดวย 
 
 9.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
 ดวยพ้ืนฐานทางการศึกษาของการจบโรงเรียนนายรอยตํารวจ มานั้นทําใหตะวันมีความเปน
ผูนําอยางสูง มีความเด็ดเดี่ยวในการปฏิบัติหนาท่ี เห็นไดในตอนทายของเร่ืองท่ีตะวันนั้นเปนคนท่ี
ออกหนาเพื่อเผชิญหนากับคนรายแทนลูกนองของตนเอง และยังมีความตระหนักถึงในการทํางาน
เปนตํารวจตระเวนชายแดนไดเปนอยางดีโดยเม่ือถึงเวลาออกปฏิบัติภารกิจจะละท้ิงเร่ืองสวนตัว 
เร่ืองของครอบครัวไวเบ้ืองหลัง  ซ่ึงตะวันนั้นจัดเปนพระเอกในแบบท่ีมีความต้ังใจและมุงม่ันท่ี
ปฏิบัติภารกิจใหประสบความสําเร็จ (A Calling of Sense of Mission) ในสวนของอารมณความรูสึก
ของตะวันนั้น ตะวันจะแสดงออกมาอยางชัดเจนในเร่ืองของความรักซ่ึงสามารถแบงออกไดดังน้ี 
 1. อารมณของความรูสึกตอตานการถูกบังคับใหแตงงานกับผูหญิงท่ีพอของตนเองติดตอมา
ให โดยตะวันไดแสดงความรูสึกนี้ออกมาเปนคําพูดท่ีวา “แตงงานนะเร่ืองใหญ คุณพอไมเคยไดยิน
สุภาษิตท่ีวา ปลูกเรือนผิดคิดจนเรือนทลาย แตงงานผิดคิดจนตัวตาย” หรืออาจกลาวไดอีกนัยหนึ่งวา
ตะวันนั้นไมชอบประเพณีการคลุมถุงชน 
 2. อารมณของความรูสึกผิดหวัง เม่ือตะวันทราบความจริงวาผูหญิงท่ีนองชายของตนเอง
แตงงานดวยนั้นเปนผูหญิงท่ีตนเองรักท่ีสุด ตะวันจึงแสดงความรูสึกออกมาในเชิงท่ีเปนการลงโทษ
ตัวเอง (Punishment) จากอาการเมาสุราในงานแตงงานและยังแสดงอาการตอตานนองชายตนเอง
จากการกันไมใหนองชายตนเองเขาเรือนหอกับไกนาและจากคําพูดท่ีวา “เจาสาวของแกคนนี้นี่
แหละ คือ ผูหญิงท่ีพี่รักจริง แกเปนสามีจันทนาแคในนามไดไหมแลวเร่ืองจะเปนอยางไรคอยคิด
แกไขในวันขางหนา” 
 
 9.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
 จากการเปนตํารวจตระเวนชายแดนทําใหความสามารถที่ตํารวจตองมี คือ การยิงปนและมี
ความคลองตัวอยูตลอดเวลา และยังมีความสามารถในการตอสูดวยมือเปลาอีกดวย นอกจากนี้
บทบาทของตัวรายในภาพยนตรท่ีช่ือ ธาดา นั้นไดชวยเสริมภาพลักษณทางการตอสูของพระเอกให
มีความโดดเดนมากข้ึน โดยคุณดอกดิน กัญญามาลย ผูซ่ึงเปนผูกํากับภาพยนตรเร่ืองนี้ไดกลาวไววา 
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 “เปนคนท่ีวางบทบาทพระเอกตองใหเปนอยางนี้ คือ เขียนบทใหเห็นวาตัวรายท่ีช่ือธาดา
นั้นมีความเหนือช้ันกวาพระเอกตรงท่ีมีปนลูกซอง ถายิงพระเอกไมวาอยางไรตองถูกอยางแนนอน 
ทําใหคนดูรูสึกเอาใจชวยพระเอกมากข้ึนและในตอนสุดทายพระเอกมีความไวท่ีเหนือกวาจึง
สามารถเอาชนะผูรายได” (ดอกดิน กัญญามาลย, สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2553) 
  
 จากคํากลาวของคุณดอกดิน กัญญามาลย ทําใหทราบวา ผูกํากับภาพยนตรไดวางลักษณะ
ตัวละครดานการตอสูใหมีความสามารถเฉพาะตัวและใหผูชมภาพยนตรรับรูถึงความสามารถของ
พระเอกตามท่ีตนเองไดวางบทบาทของพระเอกไว (An image is ambiguous) และทําใหพระเอกมี
ความรูสึกที่นาติดตามในการแกปญหาเฉพาะหนาไดดีอีกดวย (An image is vivid and concrete)  
 

9.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
ตะวันไดแสดงความรักท่ีมีตอไกนาออกมาในรูปแบบของการกระทําและคําพูดอยางชัดเจน 

กลาวคือ ในดานการกระทําตะวันจะพยายามหาโอกาสมาเจอกับไกนาอยูบอยครั้งและตอตานการ
เขาหอของนองชายตนเอง อันเปนความรูสึกของตะวันในดานความตองการที่จะเปนเจาของไกนา
แต เพียงผู เดียว  (Ownership) ในสวนของคําพูดนั้นจะไดยินตะวันพูดคําหวานใหไกนาฟง 
ยกตัวอยางเชน “ไกนาเปนคนท่ีนาคบดวย ถูกใจผม ผมพูดจริงๆ นะ ขอโทษนะท่ีผมรูมาวาไกนา
เรียนดีสอบไดผูชวยพยาบาล ผมอยากหางานทําใหไกนาไดดีกวานี้ ผมชอบคุณ ผมอยากชวยคุณ ผม
สงสารไก” นอกจากนี้ภาพยนตรยังไดนําเสนอภาพในลักษณะภาพมุมต่ํา (Low Angle) ของตะวัน
และไกนา (Two Shot) โดยมีฉากหนา (Foreground) เปนดอกไม เพื่อแสดงถึงความรักของหนุมสาว
คูนี้ ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 76 ภาพตะวันและไกนา 
 

 จากภาพลักษณของพระเอกในดานตางๆ ในภาพยนตรเร่ืองนี้ทางคุณดอกดิน กัญญามาลย 
ไดกลาวถึงบทบาทการแสดงของสมบัติ เมทะนี โดยภาพรวมไววา 
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 “ในชวงนั้นพระเอกของผมมี มิตร ชัยบัญชา ไชยา สุริยัน และสมบัติ เมทะนี แสดง
ภาพยนตรสลับกันไปเร่ือยๆ ในมุมท่ีสมบัติจะแสดงบทตลก เขาก็เลนได บทรัก ก็เลนได ซ่ึงสรุป
โดยภาพรวมแลวสมบัติ เมทะนี สามารถแสดงภาพยนตรไดในทุกบทบาท” (ดอกดิน กัญญามาลย, 
สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2553) 
 

10. “อุลิด” จากภาพยนตรเรื่อง พอปลาไหล 
 

10.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
อุลิด อายุประมาณ 35 ป หนาตาหลอเหลา มีอาชีพเปนผูบริหารในบริษัทของตนเอง มีฐานะ

รํ่ารวยอยางมาก ซ่ึงสามารถสังเกตไดจากส่ิงรอบตัวของอุลิด เชน การมีบานหลังใหญ มีรถยนต
หลายคัน ตลอดจนเคร่ืองแตงกายของอุลิดจะเห็นไดคือ สวนใหญแลวอุลิดจะแตงกายในลักษณะ
การสวมชุดทํางาน มีการสวมเส้ือเช้ิต ผูกเนกไท กางเกงทํางานและสวมรองเทาหนังตลอดเวลาอัน
สะทอนใหเห็นถึงความเปนพระเอกในรูปแบบ “The Bourgeois Male” กลาวคือ ผูชายในรูปแบบนี้
จะมีลักษณะเปนนายทุน เนนการทําธุรกิจเปนหลักเพื่อสรางฐานะใหกับตนเองและตองการการ
ยอมรับทางสังคม ดังภาพ 

 

   
 

 

ภาพท่ี 77 การแตงกายในชุดทํางานของอุลิด 
 

 นอกจากนี้บุคลิกภายนอกที่โดดเดนของอุลิดอีกประการอันเปนส่ิงท่ีบงบอกถึงความเปน
พอปลาไหลไดเปนอยางดีคือ การท่ีตองมีการเลนหูเลนตากับนางเอกอยูบอยคร้ัง ซ่ึงสมบัติ เมทะนี 
ไดกลาวถึงบทบาทในการแสดงเปนผูชายเจาชูไววา 
 

 “การแสดงบทเจาชูมันไมใชของยาก ซ่ึงคนเจาชูตองมีการแสดงออกทางสีหนาเชน ยักค้ิว 
หล่ิวตา และความเจาชูยังแบงไดเปน เจาชูไกแจ เจาชูยักษ แตในภาพยนตรเร่ืองนี้เปนความเจาชูใน
ลักษณะเจาชูกุกกิ๊ก สวนประสบการณท่ีใชการแสดงภาพยนตรเร่ืองนี้คือ ทําการศึกษาจาก
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ภาพยนตร เนื่องมาจากวาตัวตนจริงๆ ของตนเองไมใชคนเจาชูจึงตองทําการศึกษาจากภาพยนตร
เร่ืองอ่ืนๆ” (สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553)  

 
  ภาพลักษณของพระเอกเจาชูนั้นสมบัติ เมทะนี ไดใชการแสดงออกทางสีหนา เพื่อใหผูชม

เกิดการรับรูและเกิดความหมายจากการชมภาพยนตร (Perception) วาลักษณะของผูชายเจาชูใน
ภาพยนตรจะมีลักษณะดังกลาว ดังภาพ 
 

              
 

ภาพท่ี 78 การแสดงอารมณออกทางสีหนาของอุลิด 
 

 10.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
 ลักษณะนิสัยของพระเอกนั้นเห็นไดชัดจากช่ือเร่ืองของภาพยนตร คือ “พอปลาไหล” อัน
หมายถึงลักษณะของผูชายเจาชู จับไมได ซ่ึงลักษณะดังกลาวไดนําไปเปรียบเทียบกับปลาไหลท่ีมี
ความลื่นไหล จับไมได ไลไมทัน ซ่ึงเปนลักษณะนิสัยเฉพาะของผูชาย จะเห็นวาภาพยนตรได
เจาะจงใหเห็นถึงอวัยวะเพศชายของลูกอุลิดอันเปนสัญลักษณ (Symbols) ของความเจาชู และการมี
นิสัยอยางนี้ของอุลิดเกิดจากการที่แมของอุลิดไดเสียชีวิตไปต้ังแตอุลิดยังเด็กๆ ทําใหอุลิดตกอยูใน
ความดูแลของพอคนเดียว ซ่ึงพอก็มีนิสัยเปนผูชายเจาชูเชนกัน ทําใหอุลิดรับรูนิสัยดานน้ีของพอ จึง
เกิดเปนพฤติกรรมการเลียนแบบ (Identification) ข้ึนโดยเปนการเลียนแบบในลักษณะท่ีเรียกวา 
กระบวนการใสใจ (Attention Process) ซ่ึงมีพอของตนเองเปนลักษณะของตัวแบบและอุลิดเปนผู
สังเกตท่ีมีระดับความต่ืนตัวในการใสใจพฤติกรรมของตัวแบบอยางสูง จะเห็นไดในภาพยนตรท่ี
อุลิดกับพอนั้นมีความสนิทสนมกันอยางมาก และนิสัยความเจาชูของอุลิดนั้นภาพยนตรไดนําเสนอ
เปนภาพขนาดใกล (Close up) บอยคร้ัง ดังภาพ 
 



 184

   
 

ภาพท่ี 79 ภาพขนาดใกล (Close up) สีหนาของอุลิด 
 

เพื่อแสดงใหเห็นพฤติกรรมการเลนหู เลนตา ของอุลิดท่ีพึงปฏิบัติตอเพศตรงขาม 
นอกจากนี้ลักษณะนิสัยท่ีสําคัญของผูชายเจาชูคือ รักความอิสระ รักการทองเท่ียว และชอบหา
ขออางเพื่อมาอธิบายในส่ิงตางๆ ท่ีเกิดข้ึนเม่ือถูกจับไดวาตนเองไดกระทําความผิด เปนการ
แสดงออกถึงกลไกการปองการตนเอง (Defense Mechanism) ในรูปแบบการประนีประนอม 
(Compromise Techniques) เพื่อลดความตึงเครียดของท้ังสองฝายอันเกิดจากการไมทําตามขอตกลง
ของตนเองท่ีใหไวกับจันทนีและเพื่อกลบเกล่ือนความผิดท่ีตนเองไดทําไว ซ่ึงกลไกนี้เองทําใหอุลิด
ไดแสดงพฤติกรรมท่ีเรียกวา “การงอ” และคําวา “ผมรักคุณคนเดียว” ออกมาบอยคร้ัง 

 
10.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
ศัตรูของอุลิดท่ีแทจริงคือ พฤติกรรมความเจาชูของตนเอง ซ่ึงเปนส่ิงท่ีตนเองไดสรางข้ึนมา

และตองแกปญหาน้ีดวยตนเอง ซ่ึงพฤติกรรมดังกลาวไดสงผลไปยังจันทนี ทําใหอุลิดตองมีการ
ทะเลาะโตเถียงกับจันทนีบอยคร้ังโดยอุลิดไดใชความกะลอน การหาขออางเปนเคร่ืองมือในการ
ตอสูหรือการใชกลไกปองกันตนเอง (Defense Mechanism) เปนอาวุธ แตการตอสูของอุลิดนั้นนับ
ไดวาเปนการตอสูท่ีลมเหลวโดยส้ินเชิงเพราะอุลิดไมสามารถหยุดพฤติกรรมความเจาชูของตนเอง
ลงได 

 
10.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
การเปนผูชายเจาชูของอุลิด ทําใหเห็นถึงความมีเสนห (Charisma) ในตัวของอุลิดไดหลาย

ประการ เชน ความมีมนุษยสัมพันธท่ีดีตอเพศตรงขาม การที่มีรอยยิ้มบนใบหนาตลอดเวลา เปนตน 
เปนเหตุใหอุลิดมีผูหญิงเขามาในชีวิตจํานวนมาก โดยภาพยนตรไดใชการตัดชนภาพและเสียงของ
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ผูหญิงคนอ่ืนๆ (Voice Over) ท่ีพูดผานทางโทรศัพทมาขณะท่ีอุลิดและจันทนีคุยโทรศัพทกับผูหญิง
อ่ืนๆ เปนจํานวนมากกอนท่ีจะถึงพิธีแตงงานของท้ังสองคน ดังภาพ 

 

                              
 

ภาพท่ี 80 การตัดสลับการคุยโทรศัพทระหวางจันทนีกับผูหญิงคนอ่ืน 
 

               
 

ภาพท่ี 81 ผูหญิงคนอ่ืนๆ ท่ีคุยโทรศัพทกับอุลิด 
 

อุลิดยังมีความสามารถในการโนมนาวใจผูอ่ืน (The Ability to Convince Others) เห็นได
จากการที่อุลิดสามารถใชวาทศิลปและใชความเสมอตนเสมอปลายในการทําใหจันทนีแตงงานกับ
ตนเอง ตอไปนี้ คือ การยกตัวอยางวาทศิลปท่ีอุลิดใชในการโนมนาวใจจันทนีจนสําเร็จ ตาม
สถานการณในภาพยนตร 

 
สถานการณในภาพยนตร การใชวาทศิลปของอุลิด 

จันทนีไดขอรองใหอุลิดรองเพลงซํ้าอีก
คร้ัง 

ผมจําไมไดแลวครับ เวลาผมมีฟลล่ิง ผมจะแตงเพลง
ระบายออกมาจากหัวใจ 

อุลิดทําใหจนัทนีเกิดอาการตกใจ คุณรูไหมพอผมเห็นหนาคุณปุบ ผมรูปบเลยวาฟา
ประทานลงมา 

แมของจันทนเีตือนอุลิดวาอยาทานเยอะ เกิดเปนชายชาติทหารชาญตะกละ อยาละเลย
โภชนาการอาหาร อีกนารีรูปโฉมโนมสคราญ หม่ัน
ทําการหาไวจะไดดี
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สถานการณในภาพยนตร การใชวาทศิลปของอุลิด 
จันทนีขูอุลิดวาจะนํากวยเต๋ียวมาเทลง
หัว 

โบราณวาผูหญิงแกลงแสดงวาผูหญิงรัก ผูหญิงผลัก
แสดงวาเชิญชวน ผูหญิงขวนแปลวาฝากรอยอาลัย 

อุลิดตักน้ําลางมือใหจนัทน ี ผมอาจจะทะเลนไปบาง ยั่วโมโหคุณเลนบางแตเรา
ไมไดเปนศัตรูกันไมใชหรือ สันดานผมมันเสียอยู
อยางหนึ่ง เม่ือตัวเองไมชอบมีความทุกขแลว ก็เลย
เปนโรคไมอยากเห็นใครมีความทุกขดวย เวลาผมคบ
ใครก็อยากใหเคาไดหวัเราะบาง อยางนอยเวลา
หัวเราะไอเจาตัวทุกขมันจะไดวิ่งออกหาง 

อุลิดเชิญชวนใหจันทนีมาทํางานใน
บริษัท 

อยางผมเนี่ยเหน็หนาคุณแลวอยากบอกรัก 

อุลิดทะเลาะกับจันทนภีายในบริษัท มันเปนความผิดของพระอินทรหนาเขียวองคเดียว
แทๆ ท่ีสาปใหผมเปนทาสรักของผูหญิงหนาหวานๆ 
ทุกคน โถผมตัวคนเดยีวโดกเดกแคนีจ้ะไปตอตาน
อํานาจคําสาปยังไงไหว คุณชวยแตงงานกบัผมซิ ผม
แตงงานเม่ือไรคําสาปจะเปล่ียนใหผมตกเปนทาสรัก
ของคุณคนเดยีว 

 
ตารางท่ี 3 การใชวาทศิลปของอุลิดตามสถานการณในภาพยนตร 

 
ลักษณะดังกลาวเปนการสรางภาพลักษณของพระเอกใหมีความสอดคลองกับลักษณะนิสัย

ของตัวละคร อันเกี่ยวกับความเปนลักษณะเฉพาะ (An image is synthetic) ของผูชายเจาชู 
 

11. “เตาฮวย” จากภาพยนตรเรื่อง เตาฮวยไลเหลี่ยว 
 

11.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
เตาฮวย เปนหนุมท่ีอพยพมาจากเมืองจีนพรอมกับครอบครัว มีอายุประมาณ 40 ป มีอาชีพ

ในการขายเตาฮวยสืบตอจากพอ ซ่ึงเปนมรดกทางการคาอยางเดียวท่ีพอไดใหไว ฐานะทางบานมี
ความยากจนถึงขนาดตองมองปลาเค็มและนําหินไปประกอบการทําอาหารเพ่ือรับประทานกับขาว
สุก ซ่ึงการแตงกายของเตาฮวยนั้นสามารถบงบอกถึงฐานะความเปนอยูของเตาฮวยไดเปนอยางดี 
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โดยการแตงกายของเตาฮวยน้ันมีลักษณะดังนี้ เส้ือผากับกางเกงขากวยท่ีขาด ซ่ึงภาพยนตรไดใช
ภาพขนาดใกล (Close up) เปดเผยใหเห็นถึงรอยปะของกางเกง ดังภาพ  

 

 
 

ภาพท่ี 82 กางเกงท่ีมีรอยปะของเตาฮวย 
 

  สวนรองเทาเตาฮวยจะสวมรองเทาในลักษณะท่ีเปนเกือกไมแบบจีนหรือท่ีเรียกวา “เกี๊ยะ” 
ซ่ึงทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี ไดกลาวถึงลักษณะภายนอกของตัวละครเตาฮวยไววา 

 
 “การเปลี่ยนลักษณะของสมบัติ เมทะนี ไปเปนอีกรูปแบบท่ีตางจากเดิมคือ จากท่ีพระเอก

ตองไปอาศัยอยูตามปาเขา แตกลับมาใสเกี๊ยะ ทําใหผูชมเกิดความอยากชมภาพยนตรมากยิ่งข้ึน ดู
แลวแปลกตา ซ่ึงสังคมไทยในสมัยนั้นท่ีมีคนจีนอยูมากจึงสงผลใหภาพยนตรไดรับความนิยมเปน
อยางดี” (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553)  

 
ลักษณะดังกลาวสามารถสะทอนใหเห็นความเปนพระเอกในแบบท่ีเรียกวา “The Chivalric 

Male” และเนื่องจากเตาฮวยมีภารกิจในการออกไปฝกวิชามวยกังฟู ส่ิงท่ีจะขาดไมไดของความเปน
พระเอกนักสูคือ “กลามเนื้อ”  ซ่ึงกลามเนื้อมีความจําเปนอยางมากกับพระเอกนักตอสูอันจะสะทอน
ใหเห็นถึงความสมบูรณของรางกาย ความพรอมท่ีจะไดรับการฝกฝนอยางหนักและความอดทนอด
กล้ัน (Restraint) ตอส่ิงท่ีตองพบเจอทั้งทางรายกายและทางจิตใจ และลักษณะภายนอกที่เปน
ลักษณะเดนของพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้อีกประการคือ การท่ีพูดไทยไมชัดประกอบกับการพูด
ดวยวาจาท่ีมีเสียงดังอันเปนลักษณะอยางหนึ่งของคนจีน ซ่ึงภาพลักษณของพระเอกในดานนี้ทําให
ผูชมภาพยนตรเกิดมโนทัศน (Process of Imagery) และเกิดความเช่ือ (An image is believable) ตอ
ตัวละครในบทบาทพระเอกวาเปนคนจีนแทๆ 
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11.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
ดวยความท่ีเตาฮวยเปนคนจีนทําใหลักษณะนิสัยมีความขัดแยงกับสภาพสังคมไทยท่ี

เตาฮวยอาศัยอยู เชน การพูดท่ีใชเสียงดัง การไมรูจักวัฒนธรรมไทย เปนตน สงผลใหเตาฮวยอยูรวม
กับคนไทยอยางลําบากและจากการที่พอของตนเองถูกฆาตาย ทําใหเห็นถึงอารมณและความรูสึกที่
ชัดเจนของเตาฮวยคือ อารมณของความรูสึกเหงา (Loneliness) อารมณของความรูสึกแปลกแยก 
(Alienation) อารมณของความโกรธแคน 

1. อารมณของความรูสึกเหงา เปนผลมาจากการถูกปฏิเสธความสัมพันธจากปยวรรณทําให
เตาฮวยตองทําการแยกตัวเอง (Isolation) ออกไปอยูตามลําพังเพื่อท่ีจะลบภาพของปยวรรณออกจาก
ความคิดของตนเอง ทําใหเตาฮวยรูสึกตนเองวามีปมดอยในดานฐานะความเปนอยู (Inferiority) และ
ไดระบายออกมาเปนคําพูดท่ีวา “อาป เปนคุณนายรวยแลว เรามันแคคนขายเตาฮวย” 

2.  อารมณของความรูสึกแปลกแยก คือ ความรูสึกขัดแยงระหวางความเปนปจเจกชน
(Individual) ในการเปนคนจนกับสังคมของคนรวย เพราะในขณะท่ีเตาฮวยพยายามจะเขาหา
ปยวรรณแตดวยการที่ทรงพลมีฐานะท่ีดีกวาทําใหเตาฮวยถูกกีดกันออกจากปยวรรณ และอารมณ
ของความรูสึกแปลกแยกท่ีเกิดข้ึนกับเตาฮวยอีกคร้ัง คือ การเขาไปหาอาจารยซือแปะโดยท่ีเตาฮวย
ยังไมรูธรรมเนียมพิธีการยกครู ซ่ึงเปนความขัดแยงระหวางความเปนปจเจกชนของอาจารยซือแปะ
กับเตาฮวย ซ่ึงภาพยนตรแสดงใหเห็นความแตกตางระหวางสองคนนี้ดวยการใชมุมกลองท่ีเรียกวา
ภาพมุมตํ่า (Low Angle) นําเสนอภาพของอาจารยซือแปะ และใชภาพมุมสูง (High Angle) นําเสนอ
ภาพของเตาฮวย ซ่ึงเปนการบอกถึงสถานะของเตาฮวยถูกครอบงําหรือตองการการพ่ึงพาจาก
อาจารยซือแปะ 

 

  ก.             ข.  
 
ภาพท่ี 83 ก. ภาพมุมต่ํา (Low Angle) ของอาจารยซือแปะ ภาพ ข. ภาพมุมสูง (High 

Angle) ของเตาฮวย 
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3. อารมณของความรูสึกโกรธแคน อันเกิดจากพอตนเองถูกฆาตายทําใหเตาฮวยคิดท่ีจะ
เปนนักสูข้ึนมาทันทีอันสะทอนใหเห็นถึงความเปนพระเอกในลักษณะท่ีเรียกวา “The Chivalric 
Male” ไดเปนอยางดี และเม่ือเตาฮวยเขาสูกระบวนการฝกมวยกังฟูแลวความรูสึกโกรธแคนของ
เตาฮวยไดมีการเก็บกด (Repression) อยูภายในจิตใจและไดระบายออกมากับขวดเหลาและไหตางๆ 
ซ่ึงเปนการระบายความโกรธแคนออกมาในลักษณะท่ีเรียกวาการหาส่ิงท่ีมาทดแทนความรูสึก
ตนเอง (Displacement) 

 
11.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
ในชวงแรกนั้นเตาฮวยไดใชชีวิตอยางปกติชน แตเม่ือเกิดเหตุการณท่ีพอของตนเองเสียชีวิต 

ทําใหเตาฮวยตองเร่ิมตนฝกวิชามวยกังฟู ซ่ึงเปนการฝกมวยที่มีความขัดแยงระหวางความเปนตัว
ของตัวเองกับความไมม่ันใจในตัวเอง (Autonomy VS Shame and Doubt) ของเตาฮวย โดยเตาฮวย
ไดทําการเลียนแบบกระบวนทาตางๆ ในหนังสือ แตหลังจากท่ีไดเขาไปเรียนกับอาจารยซือแปะ
แลว ทําใหเตาฮวยมีความชํานาญและมีความสามารถมากข้ึนจนสามารถเอาชนะและทําการแกแคน
เฉากวยได ซ่ึงภาพยนตรไดนําเสนอภาพลักษณในดานการตอสูของพระเอกโดยใชการหยุดภาพ 
(Freeze Frame) ใหเห็นภาพการฝกมวยกังฟูของเตาฮวยถึง 2 คร้ัง ดังภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 84 การหยุดภาพ (Freeze Frame) เพื่อแสดงความสามารถในการทําลายไห 
 

 
 

ภาพท่ี 85 การหยุดภาพ (Freeze Frame) เพื่อแสดงความสามารถในการทําลายขวดเหลา 
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  การฝกวิชามวยกังฟูของสมบัติ เมทะนี ใหไดออกมาอยางถูกตองและสวยงามนั้นตองใช
ความสามารถของนักแสดงประกอบดวยโดยสมบัติ เมทะนี ไดกลาวถึงการฝกมวยกังฟูวา 

 
 “ไดทําการฝกฝนทาทางการตอสูกับนักแสดงชาวจีนท่ีในภาพยนตรรับบทเปนตัวละครท่ี

ช่ือเฉากวย กอนท่ีจะแสดงจริงๆ เพียงไมนาน” (สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553)  
 
11.4 ศักยภาพทางดานความรัก 

 

เตาฮวยนั้นมีความลมเหลวตอความพยายามที่จะเขาไปทําความรูจักกับปยวรรณ เนื่องจาก
บุคลิกลักษณะภายนอกท่ีเปนคนจีนทําใหพูดภาษาไทยไมชัด ทําใหเกิดความขัดแยงในดานของการ
ส่ือสารกับคนไทยซ่ึงเตาฮวยไดเรียกปยวรรณวา “อาป” สงผลใหความประทับใจในคร้ังแรก (First 
Impression)  ของปยวรรณท่ีมีตอเตาฮวยนั้นลมเหลวโดยส้ินเชิง  แต เ ม่ือเต าฮวยไดอาศัย
ความสามารถทางการตอสูมาชวยปยวรรณไว ทําใหปยวรรณมองภาพลักษณในตัวของเตาฮวย
เปล่ียนไปเปนความประทับใจ (An image is synthetic) กลาวโดยสรุปไดวา ความสามารถทางการ
ตอสูของพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้เปนส่ิงท่ีนํามาซ่ึงความรักและเปนการไถถอนความแคนท่ีอยู
ภายในจิตใจของตนเองใหออกไปดวย 

 
สรุปภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรตลก (Comedy) 

 
 ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรตลกนั้นตองอาศัยความสามารถทางดานการแสดง
ของนักแสดงทั้งส้ินในการท่ีจะทําใหผูชมภาพยนตรเกิดความสนุกสนาน และเกิดความเช่ือวาตัว
ละครในภาพยนตรตลกเปนไปในลักษณะน้ัน เชน ในภาพยนตรเร่ือง “พอปลาไหล” (2515) 
พระเอกจะตองมีการแสดงออกถึงอารมณตางๆ ทางใบหนา      และในภาพยนตรเร่ือง “เตาฮวยไล
เหล่ียว” (2523) พระเอกจะตองถายทอดลักษณะความเปนคนจีนออกมาใหเกิดความสมจริงมาก
ท่ีสุด ในสวนของการแตงกายของพระเอกสามารถบงบอกถึง ปูมหลัง ฐานะทางสังคมและอาชีพ
ของตัวละครไดเปนอยางดี กลาวคือ การแตงกายของพระเอกในภาพยนตรเร่ือง “เตาฮวยไลเหล่ียว” 
(2523) ทําใหทราบวาพระเอกน้ันเปนคนจีนท่ีอพยพเขามาในประเทศไทยท่ีมีฐานะยากจน  ซ่ึงมี
ความสอดคลองกับช่ือของภาพยนตรเปนอยางดี ในภาพยนตรเร่ือง “พอปลาไหล” (2515) นั้นการ
แตงกายของพระเอกสามารถบอกไดวาพระเอกมีฐานะรํ่ารวย ประกอบกับส่ิงแวดลอมรอบตัวของ
พระเอก เชน บานหลังใหญ การมีรถยนต เปนตน สวนในภาพยนตรเร่ือง “ไกนา” (2514) การแตง
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กายของพระเอกสามารถบอกถึงความกลาหาญของพระเอกไดเปนอยางดี คือ การแตงกายในชุด
ตํารวจตระเวนชายแดน และชุดสากลยังบอกไดถึงความมีฐานะรํ่ารวยของพระเอกไดอีกดวย 
 
 ส่ิงท่ีมีอิทธิพลตอลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของพระเอกคือ ภารกิจหลักและความ
รักท่ีพระเอกมีตอนางเอก โดยจะเห็นไดวาตัวพระเอกนั้นจะมีความต้ังใจในการปฏิบัติภารกิจให
สําเร็จกอน ซ่ึงหลังจากนั้นเร่ืองความรักของพระเอกจะตามมาในภายหลัง ลักษณะนิสัยของพระเอก
จะปรากฏใหเห็นในชวงท่ีพระเอกออกปฏิบัติภารกิจคือ พระเอกจะมีความกลาหาญ ความมุงม่ันเด็ด
เดี่ยว และไมคํานึงถึงเร่ืองสวนตัวเพื่อใหภารกิจนั้นสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี ในสวนของอารมณ
ความรูสึกของพระเอก พระเอกจะมีการแสดงออกถึงความรูสึกในรูปแบบท่ีหลากหลาย เชน การ
ลงโทษตัวเอง (Punishment) การปองกันตัวเองเพ่ือใหพนจากความผิด (Defense Mechanism) 
อารมณของความรูสึกแปลกแยก (Alienation) อารมณของความกาวราว (Aggressive) เปนตน ซ่ึง
อารมณของความรูสึกเหลานี้ลวนไดรับอิทธิพลมาจากความรักท่ีไมสมหวังของพระเอกน่ันเอง 

 
ถึงแมในภาพยนตรตลกบทบาทพระเอกจะดูคอนขางออนแอ แตภายในสวนลึกของ

พระเอกนั้นไดแอบแฝงความเกงกาจในการตอสูไว ทําใหเห็นถึงความเพียรพยายาม ความกลาหาญ
ในการใชความสามารถทางการตอสูเพื่อใหไดมาซ่ึงชัยชนะในการปฏิบัติภารกิจของพระเอก อัน
เปนคุณสมบัติอยางหนึ่งท่ีพระเอกจะขาดไมได ในขณะเดียวกันภาพลักษณของพระเอกใน
ภาพยนตรตลกทําใหเปนท่ีประทับใจในสายตาของนางเอกคร้ังแรกท่ีไดพบกัน (First Impression) 
ไดอีกดวย โดยพระเอกจะใชบุคลิกท่ีมีความตลกของตนเองน้ันในการเขาหานางเอก ตลอดจนการ
ใชวาทศิลปในการพูดโนมนาวใจผูอ่ืนหรือนางเอก (The Ability to Convince Others) จนในท่ีสุด
พระเอกจึงสมหวังในเร่ืองของความรัก 
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ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรยอนยุค 
 
12. “พอทัพ” จากภาพยนตรเรื่อง ศึกบางระจัน 
 
12.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
พอทัพเปนชาวบานบานคําหยาด มีอายุประมาณ 30 ป รูปรางสูงใหญ  และเนื่องจากเปน

ภาพยนตรยอนยุค ทําใหการแตงกายของตัวละครจะเปนแบบนักรบไทยซ่ึงประกอบไปดวยเคร่ือง
แตงกายดังนี้ คือ ผาหยักร้ัง เปนการนําผาถุงหรือผาโสรงร้ังทางดานขางมาเหน็บเอวท้ังสองขางให
สูงข้ึน (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2525: 876) บริเวณหัวไหลท้ังสองขางมีการรัดผา
ประเจียดและมีผายันตสีแดงผูกไวท่ีคอ ซ่ึงการแตงกายในลักษณะนี้ทําใหเห็นรูปรางและมัดกลาม
ของพระเอกไดอยางชัดเจน โดยมัดกลามของพระเอกน้ันหมายถึง ความยิ่งใหญของการเปนนักรบท่ี
เต็มไปดวยการตอสู   ความเขมแข็งมีหัวใจท่ีเด็ดเดี่ยวกลาหาญพรอมจะทําศึกสงครามไดทุกเม่ือ 
หรือเปนภาพความเปนพระเอกในแบบท่ีเรียกวา “The Epic Male” นอกจากนี้ในภาพยนตรยังมีการ
นําเสนอภาพมุมตํ่า (Low Angle) บอยคร้ัง ทําใหพระเอกดูมีความยิ่งใหญ ทรงพลังและนาเกรงขาม
อีกดวย ดังภาพ  

 

                  
 
 

ภาพท่ี 86 ภาพลักษณะมุมต่ํา (Low Angle) ของพอทัพ 
 

 บุคลิกลักษณะภายนอกและการนําเสนอภาพของภาพยนตรท่ีไดกลาวมาน้ัน ทําให
ภาพลักษณของพระเอก (An image is synthetic) ของพอทัพมีความเหมาะสมในภาพยนตรเร่ืองนี้ 
ดังคํากลาวของทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี ท่ีกลาวถึงภาพยนตรเร่ืองนี้ไววา 
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 “พระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ตองดูมีความสมจริง ในขณะน้ันนักแสดงท่ีเหมาะสมและ
พรอมในดานการตอสู ข่ีมา ถอดเส้ือแสดง คือ สมบัติ เมทะนี ดวยความสมบูรณของรางกาย หนาตา
ท่ีมีความเปนไทย รวมถึงลักษณะการแตงกายของนักรบไทยสมัยโบราณทําใหดูมีความสมจริงมาก
ข้ึนดวยความท่ีภาพยนตรเร่ือง ศึกบางระจัน เปนภาพยนตรยอนยุคดวยแลว ประกอบกับพระเอกนั้น
ดูมีความกลาหาญ แกรง สมชายชาตรี ทําใหภาพยนตรเร่ืองนี้อยูในใจผูชมภาพยนตรไดไมยาก” 
(ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
 
 12.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
 การรุกรานประเทศไทยของกองทัพพมา ทําใหพอทัพซ่ึงเปนชาวบานธรรมดาคนหนึ่งตอง
ลุกข้ึนมาตอสูทําใหเห็นถึงความรักชาติ  ความเสียสละ ความมุงม่ันท่ีจะปกปองประเทศชาติโดยให
ความสําคัญกับประเทศชาติมากกวาเร่ืองสวนตัวท้ังหมด และพอทัพยังมีความตระหนักถึงการตอบ
แทนบุญคุณของแผนดินเกิดอยูเสมอ จะเห็นไดจากคําพูดของพอทัพในเหตุการณตางๆ ดังนี้  “ขา
ช่ือไอทัพบานคําหยาด ขาและนองขาทุกๆ คนลวนเปนคนแตกทัพมามีผิดเปนหัวอกอันหนึ่งอัน
เดียวกันและจะตองทําการรวมรบกันตอไปเพื่อแผนดินเกิด” “คนเราเม่ือใกลตายก็ขอลุแกโทษ คน
ใจโหดก็ยังใหอภัยได”  เปนตน  ในสวนของอารมณความรูสึกของพระเอกนั้น พอทัพจะแสดง
อารมณออนไหวออกมาไมไดเนื่องจากตนเองเปนผูนําท่ีตองวางตัวใหชาวบานมีความรูสึกอบอุนใจ
และสามารถปกปองชาวบานได แตจะแสดงอารมณของความรูสึกเกลียดชังทหารพมาออกมาใน
ดานการตอสูอยางเห็นไดชัด  ซ่ึงนอกจากลักษณะนิสัยของพอทัพแลวบทพูดของพอทัพนั้นยังเปน
สวนท่ีทําใหภาพลักษณความเปนพระเอกของพอทัพมีความสอดคลองกับสถานการณความเปนจริง
ของศึกสงครามท่ีประเทศชาติตองการคนอยางนี้ไดเปนอยางดี (An image is passive) 
 
 12.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
 การรบของชาวบานบางระจันจะใชส่ิงของทุกอยางท่ีหามาไดเปนอาวุธ  แตอาวุธคูกายของ
พระเอกคือ ดาบ ซ่ึงพอทัพจะมีความชํานาญในการใชดาบมาก เห็นไดวาพอทัพเปนครูสอนดาบ
ใหกับชาวบานบานศรีบัวทอง และความสามารถอีกประการที่จะขาดไมไดเลยของพระเอกนักรบ
คือ ความสามารถทางการข่ีมา บทบาทนี้ตองอาศัยความสามารถของนักแสดงในการแสดงคูกับสัตว
เปนอยางยิ่ง เห็นไดในภาพยนตรจะมีฉากท่ีพอทัพเขาไปคุยกับมาท่ีกําลังเสียชีวิต  ซ่ึงสมบัติ เมทะนี 
ไดกลาวถึงการแสดงในบทนี้วา 
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 “ในฉากตอนท่ีมาใกลจะตายเขาฉีดยาใหมันสลบ มันก็ไมยอมสลบ เราตองเลนบทเศรากับ
มันดวย พอจะเลนกับมันตอนนี้มันก็ลุกข้ึนมา เราก็เลยตองเอามือปดตามันไว เราถึงจะเลนกับมัน
ได” (สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
 
 ความสามารถทางการแสดงสวนบุคคลของสมบัติ เมทะนี  ในภาพยนตรเร่ืองนี้ทําให
ภาพลักษณของพระเอกมีความโดดเดนและดึงดูดความรูสึก (An image is vivid and concrete) ของ
ผูชมไดเปนอยางดี จนสงผลใหสมบัติ เมทะนี ไดรับรางวัลตุกตาทอง สาขานักแสดงนําชายยอด
เยี่ยม จากภาพยนตรเร่ืองนี้ในป พ.ศ. 2509  
 

12.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
ในชีวิตของพอทัพนั้น พอทัพไดมีคนรักอยูแลวช่ือ เฟอง แตถูกทหารหลวงจับตัวไปเปนตัว

ประกันในฐานะท่ีพอทัพหนีทัพหลวงมา พอทัพจึงไดตระหนักอยู เสมอวาตนเองนั้นไมมี
ความสามารถท่ีจะปกปองคนท่ีตนเองรักได  พอทัพจึงมีความรูสึกผิดอยูในใจมาตลอดเวลา จนเม่ือ
พอทัพไดมาพบกับหญิงสาวคนหนึ่งในบานบางระจันท่ีช่ือแพน พอทัพไดเกิดความรักตอแพน เห็น
ไดวาพอทัพจะใชดาบของตนเองจากท่ีไมสามารถปกปองเฟองท่ีเปนคนรักเกาได  มาใชปกปอง
แพนอยางสุดชีวิต ซ่ึงดาบนี้เองเปนส่ิงท่ีใชปลดปลอยความรูสึกผิดบาปท่ีอยูในใจพอทัพตลอดมา 
สงผลใหท้ังพอทัพและแพนเปนผูรอดชีวิตจากสงครามศึกบางระจันในคร้ังนี้ 

 
13. “พจน พรหมมินทร” จากภาพยนตรเรื่อง พยัคฆรายไทยถีบ 

 
13.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
พจน  พรหมมินทร อายุประมาณ 38 ป หนาตาดี มีรางกายท่ีเหมาะสมกับความเปนพระเอก 

คือ สูง มีมัดกลามอยางเห็นไดชัด น้ําเสียงมีความหนักแนน และแววตามีความมุงม่ัน โดยกอนท่ี
พจนจะเขามาทํางานในขบวนการไทยถีบ พจนไดทําอาชีพเปนคนจับปลามากอนแตตองเลิกทําไป 
เพราะไมตองการทําอาชีพท่ีนําอาหารไปเล้ียงทหารญ่ีปุน  โดยการแตงกายของพจนในชวงแรกน้ัน 
จะแตงกายดวยเส้ือผาสีดําเดินทางพรอมกับสัมภาระของตนเอง ซ่ึงทําใหเห็นวาฐานะของพจนนั้นมี
ความยากจน แตดวยการแตงกายในลักษณะนี้ของพจน นับเปนจุดเร่ิมตนของการท่ีพจนไดเขา
มารวมขบวนการไทยถีบ จากเหตุการณท่ีทหารญ่ีปุนตองการจับคนหนึ่งท่ีมีการแตงกายคลายพจน 
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ทําใหเกิดการจับผิดคนเปนการจับพจนแทน  ซ่ึงเปนภาพลักษณในลักษณะท่ีเรียกวา ภาพลักษณท่ีมี
ความสอดคลองกับความเปนจริง (An image is passive) และเม่ือพจนไดเขามาในขบวนการไทยถีบ
แลวการแตงกายจะเปลี่ยนไปเปนการสวมเส้ือคอปกกับกางเกงขายาว พรอมกับสวมหมวกอยู
ตลอดเวลา ในสวนการปฏิบัติหนาท่ีนั้น ในชวงการปฏิบัติหนาท่ีพจนจะสวมเส้ือและกางเกงท่ีมีสีดํา
เพื่อเปนการอําพรางตัวในการปฏิบัติหนาท่ีในเวลากลางคืน จะเห็นไดวาลักษณะการแตงกายของ
พจนนั้นเปล่ียนไปตามภารกิจท่ีพจนนั้นตองออกปฏิบัติ 

 
13.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 

  
 พจนเปนคนท่ีรักความสงบ  มีความเกลียดชังทหารญ่ีปุนอยางมากเนื่องมาจากการที่รัฐบาล
ไทยไดประกาศยอมเปนพันธมิตรกับประเทศญี่ปุนและไดใหทหารญ่ีปุนใชประเทศไทยเปน
ทางผานเพื่อการทําสงคราม สงผลใหทหารญ่ีปุนนั้นไดทําการกดข่ีขมเหงชาวไทยอยางมาก พจนจึง
ตัดสินใจเลิกทําอาชีพจับปลาทันที นอกจากนี้พจนยังเปนผูท่ีเขาใจในความรูสึกของผูอ่ืนเปนอยางดี 
จะเห็นไดจากเหตุการณท่ีเดชนั้นไดเขามาจะทําการขมขืนแตว และพจนไดเขามาหามไว พจนจึง
เขาใจวาการทํางานประเภทนี้มีแตผูชายเทานั้นท่ีทํากัน ยอมทําใหเกิดความตองการทางเพศเปนเร่ือง
ธรรมดา พจนจึงไดจัดการหาผูหญิงมาใหเหลาผูชายท้ังหมด   
 

พจนยังเปนบุคคลท่ีตระหนักถึงภารกิจท่ีสําคัญวาในขณะนี้ เรากําลังทําอะไรและเพ่ือใคร
อยูเสมอ  ลักษณะนิสัยท่ีสําคัญอีกประการของพจน ซ่ึงทําใหพจนนั้นไดกาวข้ึนมาเปนหัวหนา
ขบวนการไทยถีบ คือ ความมีลักษณะการเปนผูนําและผูตามท่ีดี เม่ือพจนตองออกไปปฏิบัติภารกิจ
ในขณะท่ีตนเองยังไมไดเปนหัวหนาขบวนการ พจนจะรับคําส่ังอยางเดียวโดยไมมีการโตเถียงอะไร
ท้ังส้ิน จนเม่ือตนเองไดเปนหัวหนาแลว จึงไดทําใหทุกคนเห็นวาตนเองนั้นมีความสามารถพอและ
เปนท่ีพึ่งใหกับทุกคนได  ในสวนของอารมณความรูสึกของพจนนั้น  ในจิตใจเบ้ืองลึกของพจนแลว 
มีอารมณในความรูสึกเกลียดชังทหารญ่ีปุนอยางมากท่ีเขามารุกรานประเทศไทย แตไมสามารถ
แสดงออกมาไดเพราะวาตนเองนั้นตองเปนผูนําของกลุมและงานท่ีทํานั้นเปนขบวนการลับ  
นอกจากนี้ยังเปนคนท่ีมีอารมณสุขุม เยือกเย็น จะไมทําการใดๆ โดยปราศจากการวางแผน และเปน
คนท่ีมีความรูสึกรักประเทศชาติอยางยิ่ง เห็นจากคําพูดของพจนท่ีย้ํากับผูรวมงานในหลายคร้ังท่ีวา 
“เราทํางานครั้งนี้เพื่อประเทศชาติ” ซ่ึงเปนการตอกย้ําความคิดของผูรวมงานใหมีความเสียสละตอ
การทํางานและสามารถทําใหผูรวมงานทํางานกันเปนหนึ่งเดียวกันได 
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 13.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
 ความสามารถทางการตอสูของพจนเห็นไดในฉากการตอสูเพื่อความเปนหัวหนาของ
ขบวนการไทยถีบ เปนการชวงชิงอํานาจกันระหวางพจนกับเดช (รับบทโดย มานพ อัศวเทพ) ซ่ึง
การตอสูนี้เปนสวนหนึ่งท่ีพระเอกในภาพยนตรพึงมี และอาจกลาวไดวาตัวละครที่ช่ือ เดช นั้นเปน
ตัวละครที่ทําใหพจนมีความโดดเดนในดานภาพลักษณความเปนพระเอกมากข้ึน เนื่องจากเดชมี
ความอิจฉาริษยา พจน ในต้ังแตแรก  ทําใหเดชมีความไมเห็นดวยกับการแตงตั้งพจนเปนหัวหนา
ขบวนการไทยถีบคนใหมของเติง โดยไดกลาววา “ฉันมาอยูกอนไอพจน  ฉันเคยทําทุกอยางแทนไอ
พจนมากอน ฉันเปนหัวหนาแทนถึงจะถูก”  แตดวยคําพูดของเติงท่ีวา “คนที่จะเปนหัวหนาคนได
นั้นนอกจากจะมีฝไมลายมือแลว จะตองมีมันสมองดวย”  ซ่ึงอาจกลาวไดวา บทสนทนาระหวางเดช
กับเติงนั้นเปนการสรางภาพลักษณของพระเอกในแบบที่เรียกวา ภาพลักษณตอบสนองตอ
วัตถุประสงคโดยเฉพาะเกี่ยวกับบุคลิกภาพของปจเจกบุคคล (An image is synthetic) เนื่องจาก
บุคลิกภาพของพจนนั้นมีความเหมาะสมในทุกๆ ดานท่ีจะกาวมาเปนหัวหนาขบวนการไทยถีบ โดย
กอนการประลองกําลังกันนั้น พจนไดทําการถอดเส้ือออกทําใหเห็น กลามเนื้อ ซ่ึงเปนส่ิงท่ีทําให
พระเอกนั้นดูมีความแข็งแรงและสามารถเปนผูนําของกลุมไดนอกจากนี้กลามเน้ือยังแสดงถึงความ
สมบูรณของรางกายท่ีพระเอกพึงมีอีกดวย  เม่ือเกิดการตอสูไดระยะหนึ่งจนเดชเกิดการเสียทาใหกับ
พจน ภาพยนตรไดถายทอดภาพออกมาในลักษณะท่ีเรียกวา ภาพมุมตํ่า (Low Angle) เพื่อแทน
สายตาของเดชที่มองมายังพจน  เปนการบอกถึงวาตัวของพจนนั้นไดมีอํานาจท่ีเหนือกวาตัวเดช
อยางเห็นไดชัดและเหมาะสมท่ีจะเปนหัวหนาขบวนการไทยถีบตอไป 
 

 
 

ภาพท่ี 87 ภาพในลักษณะ ภาพมุมต่ํา (Low Angle) แทนสายตาของเดช 
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 13.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
 ในภาพยนตรเร่ืองนี้จะเห็นความมีเสนหของพจน ท่ีมีตอเพศตรงขามอันเกิดจากความ
ประทับใจในภาพท่ีปรากฏใหเห็น (Appearance) ของแตว เพราะเม่ือเจอกันคร้ังแรกแตวไดแนะนํา
ตัวเองใหกับพจนรูจักกอนท่ีพจนจะถามช่ือ ซ่ึงการกระทําดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความมีเสนหของ
พจนอยางชัดเจน เพราะเปนท่ีทราบดีวาในวัฒนธรรมไทยน้ันผูหญิงถูกกําหนดบทบาทไมให
แสดงออกในดานความรักเทาผูชายมากนัก  สวนศักยภาพทางดานความรักของพจนนั้น ชัดเจนใน
เร่ืองความรักท่ีมีตอแผนดินเกิดอยางมาก จึงทําใหพจนสมัครใจท่ีจะเขามาทํางานในขบวนการนี้ จน
เม่ือในตอนทายของภาพยนตรท่ีพจนสามารถเอาชีวิตรอดไดเพียงคนเดียว จึงไดมาพบกับอรุณี (รับ
บทโดยอรัญญา นามวงศ) ซ่ึงอรุณีไดทําใหพจนท่ีจะเลิกทํางานเพ่ือประเทศชาติไดกลับเขามาทํางาน
ในขบวนการเสรีไทยตอไป อาจกลาวไดวาบทบาทของนางเอกชวยทําใหภาพลักษณของพระเอกใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้มีความชัดเจนมากยิ่งข้ึนในดานความรักชาติ  ซ่ึงเปนภาพลักษณท่ีสามารถ
ตอบสนองเปาประสงคและดึงดูดความรูสึก (An image is vivid and concrete) ของผูชมท่ีกําลังคิดวา
พระเอกนั้นจะเลิกการปฏิบัติภารกิจเพื่อประเทศชาติ  ซ่ึงนอกจากตัวละครเพศหญิงอยางแตวจะ
แสดงถึงบทบาทของหญิงไทยในทิศทางตรงกันขามแลว ยังมีตัวละครหญิงอีกตัวหนึ่งท่ีแสดง
บทบาทในการใหการสนับสนุนคือ อรุณี ซ่ึงอรัญญา นามวงศ ไดกลาวถึงบทบาทพระเอกใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ไวดังนี้ 
 
 “บทบาทในชวงท่ีนางเอกดึงพระเอกใหกลับเขามาทํางานในขบวนการเสรีไทยน้ัน 
สามารถชวยสงภาพลักษณใหพระเอกดูดีข้ึน เพราะวาพระเอกเวลาทําอะไรท่ีดี เขาก็จะเปนฮีโรใน
ดวงใจของคนท่ีชมภาพยนตร” (อรัญญา นามวงศ, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2553) 

 
14. “เสมา” จากภาพยนตรเรื่อง ขุนศึก 
 
14.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
เสมาเปนหนุมนักตีดาบ อายุประมาณ 35 ป และเนื่องจากเหตุการณในภาพยนตรเกิดข้ึนใน

ป พ.ศ. 2127 ซ่ึงในขณะน้ันประเทศไทยยังมีการปกครองโดยการแบงชนช้ัน เสมาจึงถูกจัดอยูในชน
ช้ันไพร ท่ีมีอิสระในการประกอบอาชีพ มีครอบครัว การตั้งบานเรือนแตตองถูกเกณฑทหารในยาม
ท่ีมีศึกสงคราม สวนฐานะทางครอบครัวของเสมาน้ันมีฐานะยากจน จนตองเปนหนี้กับทางหัวหมู
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ขัน  ในสวนของการแตงกายของเสมานั้นจะปรากฏใหเห็น 2 ลักษณะ โดยในลักษณะแรกเปนการ
แตงกายดวยการนําผาทางดานหลังของผาโสรงท้ังสองดานมาเหน็บเอวใหสูงข้ึน หรือท่ีเรียกวา ผา
หยักร้ัง เปนการแตงกายโดยการใชผาโสรงเพียงช้ินเดียว เพราะฉะน้ันจะทําใหเห็นถึง “กลามเนื้อ” 
อยางชัดเจน อันหมายถึงความมีหัวใจท่ีเด็ดเดี่ยวและเหมาะสมกับการเปนขุนศึกอยางยิ่ง อันจัดเปน
พระเอกในแบบท่ีเรียกวา “The Epic Male”  ดังภาพ  

 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 88 การนุงผาหยักร้ังของเสมา 

 
หากพิจารณานักแสดงในป พ.ศ. 2519 อันเปนปท่ีภาพยนตรเร่ือง “ขุนศึก” ออกฉายแลวจะ

พบวาไมมีนักแสดงคนใดท่ีเหมาะกับบทขุนศึก นอกจากสมบัติ เมทะนี เนื่องจากเม่ือสมบัติ เมทะนี 
แตงกายในชุดนักรบไทยแลวจะมีความเปนขุนศึกท่ีสงางาม เปนตัวแทนของภาพนักรบไทยที่
สามารถปกปองแผนดินเกิดได และอีกส่ิงหนึ่งท่ีทําใหสมบัติ เมทะนี มีความเหมาะสมกับบทบาท
ขุนศึก นั้นคือ สมบัติ เมทะนี มีความโดดเดนทางโครงสรางของรางกาย (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, 
สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) สวนการแตงกายในลักษณะท่ีสองเปนการแตงกายในเคร่ืองแบบ
ทหารสีน้ําเงิน เปนเคร่ืองแบบทหารท่ีเสมาไดผานศึกมาและไดเล่ือนตําแหนงเปน ขุนแสนศึกพาย 
ทหารราชองครักษในสมเด็จพระเอกาทศรถ เปนการบอกถึงความสามารถในการทําศึกของเสมาได
เปนอยางดี ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 89 การแตงกายในเคร่ืองแบบทหารสีน้ําเงินของเสมา 
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 บุคลิกลักษณะภายนอกของพระเอกดังกลาวทําใหภาพลักษณของเสมา ซ่ึงเปนทหารนั้นมี
ความสอดคลองกับสถานการณจริงในภาพยนตรและเหมาะสมกับการเปนทหารไทยในยุคนั้น ซ่ึง
จะทําใหผูชมภาพยนตรเกิดความเช่ือและคลอยตามไปกับเหตุการณจริงไดเปนอยางดี (An image is 
passive) 
 
 14.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 

ในสภาพสงครามของบานเมืองในสมัยนั้นทําใหเห็นความตองการที่จะเปนทหารอยาง
ชัดเจนของเสมา ทําใหทราบถึงลักษณะนิสัยของเสมาวา มีความรักและหวงแหนในแผนดินเกิด 
และยังเปนผูท่ีตระหนักอยูในความถูกตองอยูเสมอ เห็นไดจากเม่ือเกิดเร่ืองท่ีเสมาถูกโยนความผิด
ให เสมาจะไมยอมรับผิดโดยเด็ดขาด ในสวนของอารมณความรูสึกของเสมานั้นสามารถแบงได
ดังนี้ 
 1. อารมณของความรูสึกดีใจท่ีตนเองไดเขารับราชการทหารสมกับความตองการของ
ตนเอง ซ่ึงแสดงออกมาทางสีหนาและทาทางอยางชัดเจน โดยสีหนาน้ันจะมีรอยยิ้มอยูเสมอ อันเปน
การถายทอดความรูสึกของตนเอง (Projection) ใหผูอ่ืนไดรับรูในทางท่ีดี 
 2. อารมณของความรูสึกโกรธแคน เกิดจากการท่ีหัวหมูขันจับจําเรียงซ่ึงเปนนองสาวของ
เสมาไปเปนทาสและขมขืน เม่ือเสมาทราบเร่ืองจึงเกิดความรูสึกโกรธแคนมาก จึงไดทําการจับตัว
นองสาวของหัวหมูขันมาเปนเคร่ืองมือในการไถถอนความโกรธแคนท่ีอยูภายในจิตใจของตนเอง
โดยการขมขืนแตไมสําเร็จ ซ่ึงการกระทําของเสมาเปนการระบายความรูสึกของอารมณโกรธแคน
โดยระบายกับบุคคลท่ีไมไดเปนตนเหตุ (Displacement) เพื่อหวังจะใหหัวหมูขันไดอยูในหวง
ความรูสึกเดียวกับตนเอง จากลักษณะนิสัยดังกลาวเปนการสรางภาพลักษณใหพระเอกใน
ภาพยนตรดูมีความนาเช่ือถือและสมจริง (An image is passive) เหมาะสมกับเหตุการณใน
ภาพยนตรในยุคนั้น 
 

14.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
 เสมามีความสามารถในการใชอาวุธคือ ดาบคูมือ เห็นไดจากการจบวิชาดาบจากสํานักวิชา
ดาบพุทไธศวรรยมา จนเม่ือไดเขารับราชการเปนทหารแลวจึงไดรับตําแหนงเปนครูฝกดาบของ
ทหารใหมอีกดวย ในสวนของของตัวละครอื่นท่ีทําใหความสามารถทางการตอสูของพระเอกมี
ความโดดเดนข้ึนมาคือ หัวหมูขัน (รับบทโดยมานพ อัศวเทพ) โดยในภาพยนตรหัวหมูขันมี
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ตําแหนงทางการทหาร ชนช้ันและฐานะท่ีสูงกวาเสมา ทําใหตัวละครตัวนี้มีความไดเปรียบพระเอก
อยูอยางมาก ซ่ึง ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี ไดใหความเห็นในเร่ืองนี้ไววา 
 

 “ภาพยนตรตองการใหมีความสมเหตุสมผล จึงใหนักแสดงท่ีมีวุฒิภาวะ มีวัยวุฒิ มี
โครงสรางทางรางกายท่ีมีความใกลเคียงกัน และท่ีสําคัญรูปรางของนักแสดงมีความสอดคลองกับ
บทประพันธท่ีวา คนไทยในสมัยนั้นตองมีสภาพรางกายเชนนั้น ทําใหดูมีความสมศักดิ์ศรีและมีช้ัน
เชิงท่ีเทาเทียมกันเพราะฉะนั้นมานพ อัศวเทพจึงเปนผูรายท่ีเหมาะสมกับสมบัติ เมทะนี ใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้” (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) ดังภาพ 
 

                                  
 

ภาพท่ี 90 รูปรางและความเหมาะสมทางโครงสรางทางรางกายของมานพ อัศวเทพ 
 

เห็นไดวาภาพลักษณระหวางพระเอกกับผูรายท่ีมีความเหมาะสมกันในภาพยนตรเร่ืองนี้ทํา
ใหดูแลวมีความนาเช่ือถือ (An image is believable) และยังทําใหพระเอกไดแสดงความสามารถ
ทางการตอสูออกมาอยางเต็มความสามารถอีกดวย 

 
14.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
กลาวไดวาเสมานั้นมีภาพลักษณท่ีจะทําใหเพศตรงขามเกิดความประทับใจในคร้ังแรกท่ีได

พบเห็นตัวของเสมา (Appearance)  สังเกตไดจากรอยยิ้มของเรไรในคร้ังแรกท่ีไดพบกับเสมา 
หลังจากนั้นเสมาและเรไรไดหาโอกาสมาพบเจอกันบอยคร้ัง โดยการเจอในแตละคร้ังนั้นเสมาจะใช
คําพูดในการโนมนาวใจ (The Ability to Convince Others) ของเรไรทุกคร้ัง ดังเชนคําพูดตอไปนี้ 
“ถามีแมหญิงคอยเอื้อหาขาวหาน้ํามาใหอยางนี้ทุกมื้อ ไอเสมาจะตีตรวนไปจนตายก็ไมวา”  “แม
หญิงใหอะไรฉันก็ชอบทั้งนั้นแหละ”  “ไอใครที่จะมาดูหม่ินนั้นเสมาไมเคยเก็บไวใหหนักหัวใจ
หรอก หัวใจขาจดจออยูกับบําเหน็จท่ีจะไดรับจากแมหญิงเทานั้น”  จากคําพูดของเสมาท่ีกลาวตอ
เรไรดังกลาวแสดงใหเห็นวาเสมาน้ันเปนคนท่ีมีวาทศิลปอันไพเราะและสามารถโนมนาวใจของ
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เรไรได  อันเปนภาพลักษณของพระเอกท่ีแสดงถึงความเปนปจเจกบุคคล (An image is synthetic) 
ในการเปนท้ังนักรบท่ีมีความสามารถและเปนนักรักท่ีมีเสนหในเวลาเดียวกัน 

 
สรุปภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรยอนยุค (Period) 

 
ภาพยนตรยอนยุคมักเปนการสรางมาจากการอิงประวัติศาสตร ดังนั้นบุคลิกลักษณะ

ภายนอกของตัวละครในบทบาทของพระเอกในภาพยนตรยอนยุคนั้น จะแสดงถึงการแตงกายของ
ชายไทยสมัยกอนซ่ึงมักเปนนักรบโดยการแตงกายพระเอกจะนุงผาในลักษณะท่ีเรียกวา “ผาหยักร้ัง” 
ซ่ึงการแตงกายในลักษณะนี้ทําใหเห็นโครงสรางทางรางกายและกลามเนื้อของพระเอกไดอยาง
ชัดเจนอันสะทอนใหเห็นถึงคุณคาของความอดทน อดกล้ัน พรอมท่ีจะทําศึกกับศัตรูไดทุกเม่ือ ทํา
ใหเห็นถึงรูปแบบความเปนชายท่ีเรียกวา “The Epic Male” ไดเปนอยางดี อีกท้ังสีหนา แววตา 
ทาทาง และน้ําเสียงท่ีหนักแนนแสดงถึงความมุงม่ันสามารถบงบอกถึงความยิ่งใหญของการเปน
นักรบท่ีเต็มเปยมไปดวยการตอสู   ความเขมแข็งมีหัวใจท่ีเด็ดเดี่ยวกลาหาญ สงางามสมชายชาตรี 
ทําใหผูชมภาพยนตรเกิดความเช่ือและคลอยตามไปกับเหตุการณในภาพยนตรไดเปนอยางดี 
นอกจากนี้การนําเสนอภาพมุมตํ่า (Low Angle) จะยิ่งทําใหพระเอกดูมีความยิ่งใหญ ทรงพลังและ
นาเกรงขามมากย่ิงข้ึน  

 
ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละครนั้น จะเห็นไดชัดในเร่ืองของความรักชาติ  

ความเสียสละ ความมุงม่ันท่ีจะปกปองประเทศชาติ สงผลใหพระเอกจําเปนตองมีความสามารถ
ทางการตอสูเปนอยางดี ท้ังการตอสูมือเปลาและการตอสูดวยอาวุธ ซ่ึงในภาพยนตรยอนยุคนั้น 
อาวุธคูกายของพระเอกคือ ดาบ และความสามารถอีกประการท่ีจะขาดไมไดของพระเอกนักรบคือ 
ความสามารถทางการข่ีมา บทบาทนี้ตองอาศัยความสามารถของนักแสดงในการแสดงคูกับสัตว
เปนอยางยิ่ง ความสามารถทางการแสดงสวนบุคคลของสมบัติ เมทะนี  ทําใหภาพลักษณของ
พระเอกมีความโดดเดนและดึงดูดความรูสึกของผูชมไดเปนอยางดี  

 
สําหรับความรักของพระเอกนักรบน้ัน จะเห็นไดชัดเจนในเร่ืองความรักท่ีมีตอแผนดินเกิด

อยางมาก ในขณะเดียวกันพระเอกจะมีภาพลักษณท่ีดึงดูดเพศตรงขาม ทําใหเกิดความประทับใจใน
ตัวของพระเอกตั้งแตแรกพบ แสดงใหเห็นถึงภาพลักษณของพระเอกท่ีแสดงถึงความเปนปจเจก
บุคคล ในการเปนท้ังนักรบท่ีมีความสามารถในการรบเปนอยางดียิ่งและเปนนักรักท่ีมีเสนหในเวลา
เดียวกัน 
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ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรเพลง 
 
15. “เผดิมพันธ” จากภาพยนตรเรื่อง เกาะสวาทหาดสวรรค 
 
15.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
เผดิมพันธ เปนชายหนุมผูรักการทองเท่ียวยามราตรี หนาตาหลอเหลาอายุประมาณ 30 ป  

ฐานะรํ่ารวยมากซ่ึงสามารถดูไดจากบานท่ีหลังใหญ การใชชีวิตประจําวันตลอดจนการแตงกาย ซ่ึง
ปรากฏใหเห็น 2 ลักษณะโดยรวมดวยกัน คือ ลักษณะแรกเปนการแตงกายในชุดสากล มีการสวม
เส้ือเช้ิต สวมสูท ผูกเนกไท ซ่ึงสะทอนใหเห็นภาพความเปนพระเอกในแบบท่ีเรียกวา “The 
Bourgeois Male”  ซ่ึงผูชายในประเภทนี้มีลักษณะเปนนายทุน เนนการทําธุรกิจใหประสบ
ความสําเร็จเพื่อท่ีตองการการยอมรับของสังคม สวนการแตงกายในลักษณะท่ี 2 เปนการแตงกาย
ตามสถานการณในภาพยนตรเม่ือเผดิมพันธไดไปใชชีวิตบนเกาะสวาท จะปรากฏการแตงกายดังนี้ 
เผดิมพันธจะสวมเส้ือยืด กางเกงขายาว เปนตน ซ่ึงจากลักษณะท่ีกลาวมานั้นเปนการสราง
ภาพลักษณของพระเอกใหมีความสอดคลองกับความเปนจริง (An image is passive) ตาม
สถานการณในภาพยนตร 
 

15.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
ในชวงแรกของภาพยนตรจะเห็นลักษณะนิสัยของเผดิมพันธท่ีชัดเจนคือ รักการทองเท่ียว 

ทํางานไมเปน มีความเจาชู แตหลังจากท่ีเผดิมพันธไดรับการดูถูกเหยียดหยามจากผูคนรอบขาง
บอยคร้ังแลวนั้น ทําใหเผดิมพันธมีความรูสึกเก็บกด (Repression) ไวภายในจิตใจ และเม่ือมี
แรงจูงใจในการทํางานจากมณเฑียรแลวนั้น เผดิมพันธไดมีการแสดงปฏิสัมพันธตอบ (Reaction 
formation) ออกมาในทางท่ีเห็นดวยกับการทํางานในคร้ังนี้ หลังจากนั้นลักษณะนิสัยของเผดิมพันธ
ไดเปล่ียนไปเปนในลักษณะท่ีเรียกวา มีความมุงม่ันท่ีจะปฏิบัติภารกิจท่ีพอไดมอบหมายมาให ให
ประสบความสําเร็จไดมากท่ีสุด (A Calling of Sense of Mission) เพื่อเปนการลบคําสบประมาท 
การดูถูกเหยียดหยามจากผูคนรอบขางใหได นักแสดงท่ีไดรับบทนางเอกคือ อรัญญา นามวงศ ได
กลาวถึงพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้วา  

 



 203

“บทภาพยนตรเร่ืองนี้คอนขางตรงกับบุคลิกของสมบัติ เมทะนี เพราะวาสมบัติ เมทะนี 
สามารถรองเพลงได และเปนคนสนุกๆ สบายๆ เปนหนุมเจาสําราญ และเปนภาพยนตรเร่ืองแรกท่ี
ไดแสดงคูกันอีกดวย” (อรัญญา นามวงศ, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2553)  

 
ในสวนของอารมณความรูสึกของเผดิมพันธ สามารถแบงไดดังนี้ 
1. อารมณของความรูสึกมีความสุขของเผดิมพันธ เห็นไดจากรอยยิ้มบนใบหนาเม่ือเวลาท่ี

เผดิมพันธไดพบกับตุม อันเปนการสะทอนถึงความเปนพระเอกในแบบท่ีเรียกวา “The Bourgeois 
Male” ไดเปนอยางดี เพราะวาเผดิมพันธไดเดินทางมายังเกาะแหงนี้เพื่อจะทํางานใหประสบ
ความสําเร็จและหวังท่ีจะไดตุมมาเปนรางวัลแหงชีวิตจากการประสบความสําเร็จของตัวเอง 

2. อารมณของความรูสึกผิดหวังอยางรุนแรงในทันทีท่ีทราบวาตนเองนั้นถูกตุมหลอกมา
ตลอด เผดิมพันธจึงตกอยูในสภาวะท่ีเกิดความสับสนในตัวเอง (Self Doubting - Individual) 
ระหวางความรักกับความโกรธ โดยไดมีการระบายออกมาเปนคําพูดในลักษณะของการเปรียบเปรย
เร่ืองอารมณรักกับอารมณโกรธดังนี้ “ผมไมเคยคิดมากอนเลยวาในโลกนี้จะมียาพิษเจือปนอยูใน
ความสวยงาม ไมเคยคิดวาจะมีความช่ัวรายเจือปนอยูในความเปนมิตรไมตรี ไมเคยคิดวาผูหญิง
นารักจะแปลงรางเปนอีนางมารราย ผมยอมรับวาในการแขงขันในยกท่ีหนึ่งนั้น ผมพายแพเพราะ
คุณใชกลโกงทําใหผมไขวเขว ผมรักคุณ คุณเปนอนาคตของผมแตแลวคุณก็หักสะบ้ันมันลง” จาก
คําพูดดังกลาวของเผดิมพันธ ส่ือใหเห็นวาเผดิมพันธกําลังตกอยูในหวงอารมณในลักษณะของความ
ขัดแยงทางความม่ันคงทางใจกับความส้ินหวัง (Integrity and Despair) ท่ีเกิดขึ้นในตัวเอง 

 
15.3 ความสามารถทางการตอสู 
 

ในชวงแรกเผดิมพันธไดตอสูกับความรูสึกตนเองในการท่ีตนเองไมชอบการทํางาน รักการ
เท่ียวยามราตรี โดยมีคําสบประมาทและคําดูถูกเหยียดหยามจากบุคคลรอบขางเปนเคร่ืองมือในการ
ตอสู ซ่ึงเผดิมพันธสามารถเอาชนะความรูสึกดังกลาวของตนเองได จึงสงผลใหเผดิมพันธมีความ
ตั้งใจในการทํางานเปนอยางดี ซ่ึงตอมาเผดิมพันธไดเผชิญกับเหตุการณท่ีตองมีเร่ืองกับกลุมนักเลง
ของตุม ภาพยนตรไดใชการถายทําในลักษณะท่ีไมมีการตัดตอ (Long Take) เพ่ือใหเห็นปฏิกิริยา
ของเผดิมพันธในการท่ีพรอมจะสูกับกลุมของนักเลงโดยใชเพลงปลุกใจเปนส่ือ นอกจากนี้บทบาท
ของตัวละครกลุมนักเลงทางฝายเผดิมพันธยังทําใหความสามารถทางการตอสูของเผดิมพันธมีความ
โดดเดนข้ึนมาอีก เนื่องจากกลุมตัวละครเหลานั้นไดปฏิเสธการตอสูและหนีไปโดยท่ีเผดิมพันธนั้น
ไมรูตัว ทําใหเผดิมพันธตองตอสูกับกลุมนักเลงฝายตรงขามกับมณเฑียรเพียงลําพัง อันเปน
ภาพลักษณของพระเอกท่ีบงบอกถึงความสามารถ ความเปนปจเจกบุคคลของพระเอกไดเปนอยางดี 
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(An image is synthetic) ซ่ึงการตอสูในฉากนี้ยังบอกถึงความเปนพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ท่ี
พระเอกตองมีความสามารถใหครบในทุกๆ ดานอีกดวย 
 

15.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 

ทันทีท่ีตุมไดพบกับเผดิมพันธในคร้ังแรกทําใหตุมเกิดความประทับใจในตัวเผดิมพันธแต
ไมสามารถแสดงอาการออกมาได เพราะตุมทราบดีวาเผดิมพันธเปนคูแขงในการทําธุรกิจกับตนเอง 
ซ่ึงเปนการแสดงถึงความมีเสนห (Charisma) ของพระเอกไดเปนอยางดี ในสวนของเผดิมพันธนั้น
ไดใชวาทศิลปในการโนมนาวใจ (The Ability to Convince Others) ตุมดวยคําพูดตางๆ เชน “คุณ
รองเพลงไดไพเราะมาก คงจะเปนนักรองแน คุณมีท้ังเสียงดีและสวยดวย” นอกจากนี้ในภาพยนตร
ยังใหเห็นกิริยาและปฏิกิริยาของพระเอกและนางเอกในการรองเพลงคูกันโดยใชการถายทําแบบไม
มีการตัดตอ (Long Take) อีกดวย ซ่ึงหลังจากภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉายทําใหสมบัติ เมทะนี กับ 
อรัญญา นามวงศ กลายเปนดาราคูขวัญทันที นอกจากการแสดงของนักแสดงท้ังสองคนท่ีมีความ
เหมาะสมกันแลว นักแสดงทั้งสองคนยังมีความสามารถทางดานการรองเพลง ซ่ึงในภาพยนตรเร่ือง
นี้เปนการใชเสียงของนักแสดงจริงๆ ในการรองเพลง จึงทําใหเห็นถึงความสามารถทางดานการรอง
เพลงของสมบัติ เมทะนี ไดในอีกมุมหนึ่ง (วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 15 พฤษภาคม 2553) 
 

16. “นายทวน” จากภาพยนตรเรื่อง เพลงรักบานนา 
 

16.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
นายทวนมีอาชีพทํานา  ซ่ึงชาวนามีความสําคัญตอประเทศไทยดังนี้  ชาวนาเปรียบไดวา

เปนกระดูกสันหลังของชาติ เพราะกลุมของชาวนาในประเทศไทยนับวาเปนกลุมท่ีใหญท่ีสุดและ
ขาวเปนอาหารหลักของคนไทย ซ่ึงอาชีพทํานาเปนอาชีพดั้งเดิมของคนไทยท่ีสืบทอดตอมาจาก
อนุชนรุนหลัง ซ่ึงในขณะนั้นนายทวนมีอายุประมาณ 35 ป ในสวนของฐานะของนายทวนน้ันนาย
ทวนมีความเปนอยูท่ีพอเพียงเห็นไดจากคําพูดของนายทวนท่ีบอกกับนายเมินวา “ท่ีนี่มีพรอม เรา
ชวยกันทํา ชวยกันกิน ไดขาวไดปลามาก็แบงกันใช”  โดยการแตงกายของนายทวนนั้นปรากฏให
เห็นในภาพรวมดังนี้ เปนการแตงกายในชุดมอฮอมและมีผาขาวมาติดตัวตลอดเวลา ซ่ึงผาขาวมานั้น
เปนสัญลักษณ (Symbols) ท่ีบงบอกถึงความเปนชาวนาไดเปนอยางดี เพราะชาวนาสวนใหญไดใช
ประโยชนจากผาขาวมาในหลายๆ ดานดังนี้ ใชโพกศีรษะกันแดดยามทํางาน ใชซับเหง่ือ ใชคาดเอว 
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เปนตน และอีกส่ิงหนึ่งท่ีบงบอกถึงความเปนชาวนาไดดีคือ “กลามเนื้อ” เปนการสะทอนใหเห็นถึง
การทํางานหนักและความยากลําบากในการทํานาของชาวนา ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 91 กลามเนื้อของนายทวนและการใชผาขาวมาคาดเอว 
 
 จากลักษณะดังกลาวเปนการสรางภาพลักษณใหมีความสอดคลองกับความเปนจริงและ

เกิดความเขาใจงายในภาพลักษณของความเปนชาวนา (An image is passive and believable)  
 
16.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 

 

จากความเปนชาวนาของนายทวนทําใหนายทวนมีความรักในอาชีพการทํานาอันเปนอาชีพ
หลักของคนไทย มีความรักสงบและเนื่องจากสภาพสังคมที่อยูตามตางจังหวัดทําใหการปกครอง
ของทางราชการยังไมท่ัวถึงทําใหนายทวนตองมีความเปนผูนําในการรวบรวมชาวบานเพื่อตอสูกับ
บุคคลท่ีทําผิดกฎหมาย และมีความอดทนตอความเหน็ดเหนื่อยในการทํางาน นอกจากนี้นายทวน
ไดมีความตระหนักถึงในความเปนชาวนาของตนเองอยูเสมอวามีความสําคัญกับประเทศไทยอยาง
มากดังคําพูดของนายทวนท่ีวา “นาฉัน ฉันขายใหใครไมไดเพราะมันเปนสมบัติช้ินสุดทายของฉัน 
พอแมก็ส่ังหนักส่ังหนาวาจะยากดีมีจนอยางไรก็อยาขายนาและอีกอยางหนึ่ง ถาชาวนาอยางฉันท้ิง
นาไปทํางานอ่ืนหมด ตอไปเมืองไทยจะเอาขาวท่ีไหนกินกัน”  ในสวนของอารมณความรูสึกของ
นายทวนน้ัน นายทวนไดแสดงอารมณของความรูสึกกาวราว (Aggressive) ออกมาอยางชัดเจนจาก
การเขาใจวาสัจจาจะมาแยงศรีไพรไปจากตนเอง เปนการแสดงออกถึงความรูสึกคับของใจและ
อาการหึงหวงท่ีมีตอศรีไพร เม่ือพิจารณาอารมณในลักษณะดังกลาวจะเห็นวานายทวนมีแรงผลักดัน
ในทางกาวราวรุนแรงตามสัญชาตญาณ (Aggressive Drive) และแรงผลักดันทางเพศ (Sex Drive) 
จากการเขาใจผิดในตัวสัจจา  แตความเขาใจผิดไดถูกชําระดวยสัญลักษณ (Symbols) ของความเปน
ชาย คือ อาวุธปนท่ีศรีแพรนํามาขมขูกับนายทวนทําใหนายทวนเกิดความเขาใจท่ีถูกตอง หรืออาจ
กลาวไดวาอาวุธปนใชเปนตัวกําหนดบทบาททางสังคมในสมัยนั้น 

 



 206

16.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
การที่สังคมท่ีนายทวนอาศัยอยูมีผูมีอิทธิพลนั้นทําใหนายทวนตองมีความสามารถทางการ

ตอสูเพื่อปกปองตนเองและสังคมของหมูบานท้ังในดานการตอสูจริงๆ  และการตอสูโดยการ
ตอตานผูมีอิทธิพล นายทวนไดทําการรวบรวมชาวบานท่ีไมเห็นชอบกับการกระทําของนายบุญชวย 
ในสวนของการตอสูจริงๆ นั้นนายทวนจะแสดงออกในคราวท่ีจําเปนเทานั้นในการปกปองคนที่
ตนเองรัก และการถูกทาทายจากพอตาของตนเอง แตนายทวนนั้นยังมีสํานึกในการแสดงออก
ทางดานคุณธรรม (Super Ego) ตอบุคคลท่ีจะมาเปนพอตาของตนเอง ทําใหนายทวนปฏิเสธท่ีจะมี
เร่ืองกับพอตา แตสุดทายเม่ือการทาทายไดมีเง่ือนไขในเร่ืองของศรีไพร นายทวนจึงไดแสดง
ศักยภาพในดานนี้ใหพอตาของตนเองไดเห็นและเกิดการยอมรับในตัวของนายทวนในท่ีสุด 
 
 16.4 ศักยภาพทางดานความรัก 

 
เนื่องจากท้ังนายทวนและศรีไพรมีความผูกพันกันมาต้ังแตยังเด็กๆ เม่ือนายทวนโตข้ึนมา

นายทวนจึงมีความตองการที่จะใชชีวิตรวมกับศรีไพร แตถูกพอตากีดกัน ทําใหนายทวนจึงตองใช
เลหเหล่ียมและกลอุบายตางๆ ในการแสดงออกทางดานความรักท่ีมีตอศรีไพรอยางชัดเจน คือ การ
หอมแกม การจับมือและมีอาการหึงหวง เปนตน ตลอดจนวาทศิลปท่ีใชในการในการพูดกับศรีไพร
เชน “พี่รังแกไปก็เพราะไมไดหยามน้ําใจศรีไพร แตพี่ทําไปเพราะความรัก ศรีไพรพูดกับพี่ซักคําสิ
จะวาศรีไพรก็มีใจเชนเดียวกันกับพี่”  
 

17. “นายเสก” จากภาพยนตรเรื่อง มนตรักชาวไร 
 
17.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
นายเสก อายุประมาณ 35 ป หนาตาหลอเหลา ปรากฏลักษณะการแตงกายโดยภาพรวมคือ 

เปนการแตงกายในชุดทํางาน เปนการสวมเส้ือเช้ิต กางเกงขายาว รองเทาหนัง อันสะทอนใหเห็นถึง
ความเปนพระเอกในแบบที่เรียกวา “The Bourgeois Male” และนายเสกมีอาชีพเปนเจาหนาท่ีของ
กรมปาไม ตําแหนงวิศวกรประจําทองท่ีซ่ึงหนาท่ีของเจาหนาท่ีกรมปาไมนั้นมีดังนี้ 
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1. ควบคุม กํากับดูแล และปองกันการบุกรุก การทําลายปาและการกระทําผิดในพ้ืนท่ี
รับผิดชอบตามกฎหมาย 

2. ศึกษา วิจัย วางแผนและประสานงานเกี่ยวกับการปลูกปา 
3. สงเสริมการปลูกปา การจัดการปาชุมชน การปลูกสรางสวนปาเศรษฐกิจในลักษณะ

สวนปาเอกชนและสวนปาในรูปแบบอ่ืนท่ีเกี่ยวของ ตลอดจนการศึกษาวิเคราะหและ
ประเมินสถานการณปาเศรษฐกิจของตลาดในประเทศและตางประเทศ 

4. อนุรักษ คุมครอง ดูแลรักษาและจัดการใหมีการใชประโยชนท่ีดินปาไมและการ
อนุญาตท่ีเกี่ยวกับการใชประโยชนจากไม อุตสาหกรรม ท่ีดินปาไมและผลิตผลปาไม 

5. ศึกษา คนควา วิจัยและพัฒนาท่ีเกี่ยวของกับปาไม และผลิตผลปาไมและท่ีเกี่ยวของกับ
ไม ตลอดจนผลิตภัณฑไม 

6. ปฏิบัติการอื่นใดตามท่ีกฎหมายกําหนดใหเปนอํานาจหนาท่ีของกรมปาไมหรือตามท่ี 
กระทรวงหรือคณะรัฐมนตรีมอบหมายให (กรมปาไม กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติ
และส่ิงแวดลอม, 2553: ออนไลน ) 

 
ภาพยนตรไดนําเสนอภาพลักษณของพระเอกใหมีความสอดคลองกับภาระหนาท่ีของ

พระเอก คือ การใชภาพขนาดเต็มตัว (Full Shot) เพื่อใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางตัวพระเอกกับ
สภาพแวดลอมของสถานท่ีทํางาน เปนการสรางภาพลักษณในตัวพระเอกใหมีความสอดคลองกับ
อาชีพและการทํางาน (An image is passive) ตลอดจนทําใหดูมีความนาเช่ือถือท่ีวาพระเอกมี
ตําแหนงเปนวิศวกรของกรมปาไม (An image is believable) ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 92 ภาพขนาดเต็มตวั (Full Shot) ของนายเสกกับสภาพแวดลอมในท่ีทํางาน 
 

17.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
นายเสกนั้นเปนคนท่ีขยันขันแข็งในการทํางานและเปนคนท่ีชอบชวยเหลือผูอ่ืน เห็นไดวา

ในภาพยนตรนายเสกจะออกมาในยามท่ีเพื่อนฝูงมีความเดือดรอนเทานั้น นอกจากน้ียังเปนคนท่ีรัก
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เพื่อน รักความยุติธรรมและยังเปนคนท่ีราเริงแจมใสอยูตลอดเวลา เห็นไดจากใบหนาท่ีมีรอยยิ้มอยู
เสมอ ในสวนของอารมณของความรูสึกของตัวละครสามารถเห็นไดชัดเจนใน 2 ลักษณะ คือ 
อารมณของความรูสึกกาวราว (Aggressive) และอารมณของความรูสึกเหงา (Loneliness) 

1. อารมณของความรูสึกกาวราว อันเนื่องมาจากความไมทราบวามานพน้ันเปนพอของนุช 
ทําใหนายเสกทําการตีตนเสมอทาน และหยอกลอกับทานไปเร่ือยๆ และเม่ือทราบวามานพเปนพอ
ของนุชแลวนั้นทําใหนายเสกมีการแสดงปฏิกิริยาออกมา (Reaction Information) ในทางตรงกัน
ขาม จากเดิมท่ีเปนคนราเริงกลับกลายเปนคนท่ีใหความเคารพนบนอมในทันที อันเปนกลไกลของ
การปองกันตนเอง (Defense Mechanism) ใหพนจากการถูกวากลาวตักเตือน เนื่องจากวานายมานพ
เปนผูมีอิทธิพลในทองท่ีนั้น 

2. อารมณของความรูสึกเหงา ท้ังๆ ท่ีนายเสกนั้นมีเพื่อนมากมาย แตในความรูสึกลึกๆ แลว
ยังคงมีความรูสึกเหงาอยูอันเปนผลมาจากการทํางานในท่ีท่ีตองอยูหางไกลจากคนรัก ทําใหการเจอ
กันเกิดข้ึนไมบอยครั้ง โดยนายเสกไดเก็บ (Repression) ความรูสึกนี้ไวภายในจิตใจ และไดระบาย
ออกมาในลักษณะท่ีเรียกวา การสงทอดความรูสึก (Projection) ของตนเองใหผูอ่ืนเกิดการรับรูและ
เขาใจในความรูสึกของตนเอง จากเพลงท่ีนายเสกรองกับเพ่ือนๆ ท่ีมีใจความวา “โอเราเปลาเปล่ียว
ใจ อยูกลางไพรพนา แมกไมเปนชายคาไรกานดาเปนคูใจ อยากมีคูมาเคียงรวมจําเรียงกลางแนวไพร 
สุดซ้ึงตรึงฤทัยเพราะทรามวัยเปนเพื่อนขวัญ ชาวไพรไมอาทรเร่ืองกินนอนไมไหวหวั่น ใฝหาคูชีวัน
สวยนาวันมาคูใจ สาวใดเปล่ียวเอกาโปรดจงมาชิดเคียงใกล รับรองไมเปนไรเพราะชาวไพรใจ
ม่ันคง” 
 

17.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
นายเสกมีความสามารถทางการตอสูเพื่อเปนการปองกันตนเองเทานั้น ดังจะเห็นวานายเสก

ไมเคยหาเร่ืองใครกอน จะเห็นความสามารถทางดานนี้ของนายเสกในชวงทายของเร่ือง กลาวคือ 
นายเสกไดถูกกลุมของนายโอมหาเร่ืองกอน ทําใหนายเสกตองลุกข้ึนมาตอสูกับพวกของนายโอม 
จนทําใหกลุมของนายโอมยอมแพโดยนายเสกไมไดรับบาดเจ็บแมแตนอย 

 
17.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
นายเสกจัดวาเปนคนท่ีมีเสนห (Charisma) และมีความลุมลึกทางเพศ (A Sexual 

Dimension) ในการที่จะสรางความประทับใจใหเกิดข้ึนในตัวของนุชไดในคร้ังแรกท่ีไดพบกัน และ
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เปนคนท่ีมีความสามารถในการโนมนาวใจผูอ่ืน (The Ability to Convince Others) ในการใชบท
เพลงเปนตัวแทนของวาทศิลปในการโนมนาวใจของนุช ซ่ึงมีเนื้อเพลงท่ีรองคูกับนุชดังนี้ 

 
คํารองของนุช คํารองของเสก 

      เช่ือทําไมใหหัวใจบอบชํ้า เพราะเช่ือคํานี้
ชํ้ามามากมาย เปล่ียนจากหนึ่งเปนสองตอง
ผูชาย เบ่ือหนายงายดายใจรักลวง 

      ยิ่งมาวอนทําแสนงอนก็ปานน้ัน ไมหวั่นท่ี
เฝาแตหวงหวง     เราคนปาคนดอยใชคอยจะ
หลอกลวง ดื่มดํ่าชํ้าทรวงเม่ือใกลกัน 

ไมมีเวลาจะเช็ดน้ําตาท่ีหล่ัง เช่ือเถอะรอยช่ัง เร่ืองหล่ังน้ําตาไมมีวัน 
ปากกับใจแลวใครจะหยั่งรูทัน หัวใจม่ันๆ จะปนใหนองคนดี 
แกลงพูดพรํ่าทําน้ําตานาสงสาร ก็หนาหวานๆ ซานหัวใจจริงๆ 
อยูใกลๆ สรรคําไดเกงเชยีว อยูหางๆ ยังเหลียวอยากรวมใจ 

 
ตารางท่ี 4 การใชวาทศิลปของนายเสก 

 
ลักษณะการใชวาทศิลปของนายเสกผานบทเพลงน้ัน เปนการสรางภาพลักษณใหพระเอก

เปนคนมีเสนหท่ีสามารถใชวาทศิลปในการพิชิตหัวใจของนางเอกได ซ่ึงเปนภาพลักษณท่ีมีความ
สอดคลองกับภาพยนตรเพลงเปนอยางดี (An image is vivid and concrete) ทําใหผูชมเกิดความรูสึก
ตองการติดตามเปนอยางยิ่ง 

 

สรุปภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรเพลง (Musical) 
 

ภาพยนตรเพลงสะทอนใหเห็นภาพความเปนพระเอกในหลากหลายรูปแบบ เชน นักธุรกิจ
ท่ีมีฐานะรํ่ารวย ชาวนาผูซ่ึงเปนกระดูกสันหลังของชาติ วิศวกร ดังนั้นลักษณะภายนอกของตัวละคร
จึงมีความแตกตางกันออกไปตามบทบาทความเหมาะสมของบทภาพยนตร ซ่ึงการแตงกายของ
พระเอกท่ีเปนนักธุรกิจนั้นจะสะทอนภาพความเปนชายในรูปแบบท่ีเรียกวา “The Bourgeois Male” 
ไดเปนอยางดี สวนการแตงกายของพระเอกในบทบาทชาวนานั้นจะประกอบไปดวย ผาขาวมา 
กางเกงมอฮอม ตลอดจนสภาพแวดลอมของสถานที่ สามารถทําใหผูชมเกิดความเช่ือถือไดอยางยิ่ง
วามีความเปนชาวนาท่ีแทจริง ซ่ึงในภาพยนตรไดพิถีพิถันในเร่ืองของการแตงกาย บุคลิกภาพ และ
อุปนิสัยสวนตัว เพ่ือเปนการสรางภาพลักษณใหมีความสอดคลองกับภาระหนาท่ีของตัวละครตาม
ความเปนจริง ความนาเช่ือถือ และสามารถทําใหผูชมภาพยนตรเขาใจไดงาย  
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สําหรับบทบาททางการตอสูของพระเอกน้ัน พระเอกจะมีการตอสูกับความรูสึกตนเอง การ
ตอสูกับกลุมอันธพาล และผูมีอิทธิพล โดยมีการใชเพลงปลุกใจประกอบโดยพระเอกจะขับรอง
เพลงออกมาในลักษณะการถายทําท่ีไมมีการตัดตอ (Long Take) อันเปนภาพลักษณท่ีบงบอกถึง
ความสามารถ ความเปนปจเจกบุคคลของพระเอกไดเปนอยางดี และบอกถึงความเปนพระเอกใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ท่ีพระเอกตองมีความสามารถใหครบในทุกๆ ดานอีกดวย ภาพลักษณของพระเอก
ในดานศักยภาพเร่ืองความรักนั้น ปรากฏใหเห็นความมีเสนหของพระเอก และมีความลุมลึกทาง
เพศ รวมถึงการใชวาทศิลป ซ่ึงภาพยนตรเพลงไดแสดงใหเห็นถึงความรัก ของพระเอกและนางเอก
โดยการส่ือออกมาใหพระเอกและนางเอกรองเพลงคูกันในลักษณะเก้ียวกันไปมา นอกจากนี้เพลง
ในภาพยนตรยังใชเปนตัวส่ือใหเห็นถึงลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของพระเอกโดยท่ีเนื้อ
รองในเพลงจะสามารถทําใหผูชมภาพยนตรเขาใจอารมณ ความตองการและความรูสึกตางๆ ของ
พระเอกในขณะน้ัน เพลงในภาพยนตรจึงนับวามีสวนในการทําใหผูชมเกิดความรูสึกเพลิดเพลินไป
กับบทเพลงและมีความตองการติดตามเร่ืองราวในภาพยนตรไดดีเปนอยางยิ่ง  

 
ส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุดของภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรเพลง (Musical) คือ ใน

ภาพยนตรเพลงนั้นจะมีบทเพลงท่ีใชประกอบภายในภาพยนตรอยูเปนจํานวนมาก ซ่ึงบทเพลงท่ี
สมบัติ เมทะนี จะตองขับรองนั้นในแตละเพลงสมบัติ เมทะนี เปนผูขับรองเองท้ังหมด ทําให
ภาพยนตรเพลงทุกเร่ืองนั้น เกิดความสมจริงและความไพเราะมากท่ีสุด อันเปนส่ิงท่ีบงบอกถึง
ความสามารถในดานการรองเพลงของสมบัติ เมทะนี ไดเปนอยางดีอีกดวย   
 



บทที่ 6 
 

สรุปผลการวิจัย และขอเสนอแนะ 
 

 จากการวิจัยเร่ือง “บทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี” ในดานชีวประวัติพบวาส่ิงท่ีทําให
สมบัติ เมทะนี สามารถอยูในวงการภาพยนตรไทยไดอยางยาวนานสวนหนึ่งมาจากการที่สมบัติ    
เมทะนี มีรูปรางท่ีสงางาม มีโครงสรางทางรางกายท่ีมีความบึกบึน ทําใหเหมาะกับการแสดง
ภาพยนตรไดในทุกประเภท ประกอบกับการมีหนาตาท่ีมีความหลอเปนท่ีสะดุดตาของผูชม
ภาพยนตรและท่ีสําคัญ คือ สมบัติ เมทะนี มีอุปนิสัยท่ีมีความเปนมิตร ไมหยิ่งผยอง ไมลืมตัว 
เนื่องจากสมบัติ เมทะนี ไดยึดเอาคําส่ังสอนจากบิดาของตนเองท่ีวา “เราตองออนนอมถอมตน มือ
ไหวจะชนะทุกท่ี แข็งแรงแตไมแข็งกระดาง ออนโยนแตไมออนแอ” มาใชปฏิบัติตนในทุกท่ีเม่ือ
สมบัติ เมทะนี เขาสูวงการภาพยนตรแลวไดปฏิบัติตามขอควรปฏิบัติของนักแสดงในยุคนั้น คือ 
หามเลนละครเวที ไมปรากฏตัวในท่ีสาธารณะ ตองครองตัวเปนโสด ถึงแมวาสมบัติ เมทะนี ไดมี
ครอบครัวกอนท่ีจะเขามาสูวงการภาพยนตรแตสมบัติ เมทะนี ไดปฏิบัติตนในดานครองตัวเปนโสด 
ไวอยางเครงครัดในสายตาผูชมภาพยนตรตลอดมา คือ ไมเขาไปยุงเกี่ยวกับผูหญิงคนอ่ืนๆ ท่ีเขามา
ในชีวิต มีความรักเดียวใจเดียวและท่ีสําคัญไมเคยมีขาวในทางเสียหายแมแตคร้ังเดียว ในดานการ
ดําเนินชีวิต สมบัติ เมทะนี ยังเปนตัวอยางท่ีดีแกเยาวชนในดานการรักการออกกาํลังกาย การเปนคุณ
พอท่ีรักครอบครัว เปนคนท่ีรักการศึกษาซ่ึงในปจจุบันสมบัติ เมทะนี สําเร็จการศึกษาในระดับ
ปริญญาดุษฎีบัณฑิตในสาขาวิชารัฐประศาสนศาสตร มหาวิทยาลัยอีสเทิรนเอเชียตลอดจนการเปน
บุคคลท่ีทําประโยชนเพื่อสังคมตลอดมาอีกดวย 
  
 ในสวนของการแสดงสมบัติ เมทะนี เปนนักแสดงที่สามารถแสดงภาพยนตรไดในทุก
บทบาทไมวาจะเปนบทบู บทตลก บทรัก บทชีวิตตลอดจนการรองเพลงในภาพยนตรเพลง 
เนื่องจากสมบัติ เมทะนีเปนบุคคลท่ีมีการแสวงหาความรูทางดานการแสดงตลอดเวลาจากการชม
ภาพยนตรหรือสังเกตจากสิ่งรอบตัว  และยังสามารถนําประสบการณ ท่ีตนเองได รับจาก
ชีวิตประจําวันเขามาปรับใชในการแสดงภาพยนตรและภาพยนตรยังตองอาศัยความสามารถของ
นักแสดงอีกดวยเพื่อความสมจริงของภาพยนตรเนื่องจากในขณะน้ันจะไมมีการใชนักแสดงแทน
และไมมีเทคโนโลยีทางคอมพิวเตอรมาชวยใหภาพยนตรเกิดความสมจริง  ทําใหเห็นถึง
ความสามารถของสมบัติ เมทะนี จากจํานวนผลงานการแสดงภาพยนตรของสมบัติ เมทะนี ท่ีมี
จํานวนมากท่ีสุดในโลกถึง 617 เร่ือง จนไดรับการบันทึกลงในหนังสือ Guinness Book of World 
Records  
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ในสวนท่ี 2 นั้นเปนผลการวิจัยในดานของตัวละครในบทบาทพระเอก ตลอดจน
ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรวามีการถายทอดออกมาอยางไร โดยงานวิจัยช้ินนี้เปนงานวิจัย
เชิงคุณภาพ (Qualitative Analysis) ถึงการถายทอดภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรผาน
โครงสรางการเลาเร่ืองดวยการตีความโดยผูวิจัยจากการชมภาพยนตร และการวิเคราะหขอมูลจาก
เอกสารตางๆ ท่ีเกี่ยวของ ประกอบกับการสัมภาษณบุคคลตางๆ ท่ีเคยรวมงานกับสมบัติ เมทะนี 
และผูท่ีช่ืนชอบการชมภาพยนตรไทย ซ่ึงผูวิจัยไดทําการคัดเลือกภาพยนตรท้ังหมดรวม 17 เร่ืองมา
ทําการศึกษาในคร้ังนี้โดยแบงเปนประเภทของภาพยนตร ดังนี้ 
 
  1. ภาพยนตรบู (Action) ประกอบดวย 
   1.1 ทอง (2516) 
   1.2  ชุมแพ (2519) 
   1.3  แหกคายนรกเดียนเบียนฟู (2520) 
   1.4 มหาหิน (2521)  
   1.5  ผาปน (2523) 
 
  2. ภาพยนตรชีวิต (Drama) ประกอบดวย 
   2.1 รักนิรันดร (2513) 
   2.2 แผนดินของเรา (2519) 
   2.3 สลักจิต (2522) 
 
  3. ภาพยนตรตลก (Comedy) ประกอบดวย 
   3.1 ไกนา (2514) 
   3.2 พอปลาไหล (2515) 
   3.3 เตาฮวยไลเหล่ียว (2523) 
 
  4. ภาพยนตรยอนยุค (Period) ประกอบดวย 
   4.1 ศึกบางระจัน (2509) 
   4.2 พยัคฆรายไทยถีบ (2518) 
   4.3 ขุนศึก (2519) 
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  5. ภาพยนตรเพลง (Musical) ประกอบดวย 
   5.1 เกาะสวาทหาดสรรค (2512) 
   5.2 มนตรักชาวไร (2514) 
   5.3 เพลงรักบานนา (2520) 
 

ผลการศึกษาพบวา ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอกน้ันจะสามารถแบงไดใน 2 ลักษณะ
ดวยกันคือ ลักษณะท่ี 1 เปนรูปแบบท่ีวาเปนพระเอกท่ีมาคนเดียว สวนลักษณะท่ี 2 เปนแบบท่ีมาเปน
กลุมของพระเอก (Plural-Protagonist) โดยกลุมของพระเอกนั้นจะมีเปาหมายหรือภารกิจอยาง
เดียวกันซ่ึงในกลุมของพระเอกนั้นตัวละครท่ีรับบทโดยสมบัติ เมทะนี จะมีบทบาทสําคัญมากท่ีสุด
ภายในกลุม กลาวคือ จะเขามาเปนผูนําภายในกลุม เปนท่ีไววางใจของคนภายในกลุม เปนตน และ
บทบาทพระเอกในภาพยนตรนั้นมีสวนสงเสริมความเปนพระเอกใหกับสมบัติ เมทะนี ในดานของ
คุณธรรม จริยธรรม ท่ีปรากฏออกมาในตัวละครพระเอก โดยพระเอกจะเปนบุคคลที่มีความเสียสละ 
คํานึงถึงภารกิจหลักมากกวาเร่ืองสวนตัว ตลอดจนยังเปนภาพตัวแทนในเร่ืองตางๆ เชน ความสามัคคี
ของการทํางานเปนกลุม การใชชีวิตอยางเรียบงายและมีความเปนอยูท่ีพอเพียง การกลับตัวกลับใจ
เปนคนดี การเปนผูชายที่บูชาความรัก เปนตัวแทนของกฎแหงกรรม เปนตน ซ่ึงเร่ืองราวใน
ภาพยนตรจะคอยๆ เปดเผยใหเห็นถึงความสามารถของพระเอก เบ้ืองหลังชีวิตสวนตัวของพระเอก 
ตลอดจนท่ีมาของความขัดแยงตางๆ อันเปนจุดเร่ิมตนภารกิจหลักของพระเอก 

 
 ในสวนของภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรจะมีความโดดเดนมากกวาตัวละครอ่ืนๆ 

ในทุกๆ ดานอันประกอบไปดวย บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร ลักษณะนิสัยและอารมณ
ความรู สึกของตัวละคร   ความสามารถทางการตอสูและศักยภาพทางดานความรัก  โดย
บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละครนั้นพระเอกจะมีการแตงกายท่ีบงบอกถึงรูปแบบของความเปน
ชาย ฐานะความเปนอยูไดเปนอยางดี และยังสามารถบอกถึงความสามารถของพระเอก ประกอบกับ
ภารกิจหลักท่ีพระเอกไดรับมอบหมาย อีกท้ังการแตงกายของพระเอกน้ันจะมีความแตกตางจากตัว
ละครอ่ืนๆ อยางเห็นไดชัด เชนในภาพยนตรเร่ือง “มหาหิน” (2521) “แหกคายนรกเดียนเบียนฟู” 
(2520) “ขุนศึก” (2519) เปนตน และสวนสําคัญท่ีพระเอกในยุคนั้นตองมี คือ การมีโครงสรางทาง
รางกายท่ีสงางาม มีกลามเน้ือท่ีสมบูรณ ซ่ึงการมีกลามเนื้อท่ีสมบูรณประกอบกับความสามารถ
ทางการแสดงในทุกๆ ดาน ทําใหสมบัติ เมทะนี แสดงภาพยนตรไดในทุกประเภท กลาวคือใน
ภาพยนตรบู (Action) และภาพยนตรยอนยุค (Period) ทําใหตัวละครในบทบาทพระเอกดูมีความ
สมจริง มีความเขมแข็งท่ีพรอมจะผจญภัยและเผชิญกับปญหาตางๆ ท่ีพระเอกตองพบ สวนใน
ภาพยนตรประเภทอ่ืนๆ นั้นแมจะไมเห็นถึงกลามเนื้อของพระเอก แตดวยรูปรางท่ีสงางามทําให
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บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละครนั้นดูมีความเหมาะสมและเขากับเนื้อเร่ืองของภาพยนตรไดเปน
อยางดี 
 
 ในดานลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร โดยพิจารณาจากโครงสรางการเลา
เร่ืองของภาพยนตรแลวจะพบวาลักษณะนิสัยของพระเอกจะข้ึนอยูกับภารกิจหลักของพระเอกท่ี
ไดรับมอบหมาย ซ่ึงพระเอกจะมีความตระหนักถึงหนาท่ีในภารกิจตลอดจนเบ้ืองหลังชีวิตของ
พระเอก  สงผลใหพระเอกเกิดอาการเก็บกด (Repression) กับความขัดแยงตางๆ จากน้ันไดมีการ
ระบายความรูสึกของตนเองออกมาในรูปแบบตางๆ  เชน การตะโกน การหาส่ิงมาแทนท่ี 
(Displacement) การสงทอดความรูสึก (Projection) เปนตน ในสวนของอารมณความรูสึกของตัว
ละครนั้นเปนผลมาจากสภาพสังคมที่พระเอกดําเนินชีวิตอยู ซ่ึงพระเอกจะแสดงอารมณความรูสึก
โดยภาพรวมดังนี้ อารมณของความรูสึกเหงา (Loneliness)  อารมณของความรูสึกกาวราว 
(Aggression) อารมณของความรูสึกแปลกแยกหรือแตกตาง (Alienation) ซ่ึงภาพยนตรไดนําเสนอ
การแสดงออกทางอารมณโดยใชขนาดภาพในการส่ือความหมาย คือ ภาพขนาดใกลมาก (Extreme 
Close up) เพื่อใหผูชมรับรูถึงการแสดงอารมณออกทางสายตา การใชภาพมุมสูง (High Angle) เพื่อ
แสดงใหเห็นวาพระเอกกําลังถูกกดข่ีและมีความแปลกแยกจากตัวละครอ่ืน ภาพขนาดใกล (Close 
up) ของส่ิงตางๆ ในการเปนสัญลักษณ (Symbols) ของอารมณพระเอก หรือเปนการส่ืออารมณออก
ทางใบหนาของพระเอกไดเปนอยางดีอีกดวย ตลอดจนการเปล่ียนขนาดของภาพอยางรวดเร็ว
เพื่อใหผูชมรับรูถึงความรูสึกของพระเอกในขณะน้ันไดอยางทันที 
 
 ส่ิงท่ีพระเอกในภาพยนตรไทยยุคนั้นจะขาดไมได คือ ความสามารถทางการตอสู ซ่ึง
ความสามารถทางการตอสูท่ีพระเอกพึงมี คือ การตอสูดวยมือเปลาและการใชอาวุธปน ซ่ึงการใช
อาวุธปนพระเอกจะมีความแมนยําในการยิงปนท่ีสูงมาก ภาพยนตรจะส่ือความสามารถทางการใช
อาวุธปนดวยการใชขนาดภาพ เชน ในภาพยนตรเร่ือง “ผาปน” (2523) จะเนนการใชภาพขนาดใกล 
(Close up)  ใหเห็นถึงการใชอาวุธปน และการตัดสลับ (Cut) ท่ีรวดเร็วเขาประกอบ ในดานการตอสู
ดวยมือเปลานั้นจะเห็นไดวาคูตอสูของพระเอกจะมีโครงสรางทางรางกายท่ีมีความใกลเคียงกับ
พระเอก เชน มานพ อัศวเทพ  ดามพ  ดัสกร  ฤทธ์ิ ลือชา  เปนตน ท้ังนี้เพ่ือใหการตอสูดวยมือเปลา
ของพระเอกมีความโดดเดนและเปนตัวเสริมใหการตอสูระหวางพระเอกกับผูรายมีความสูสีกัน ทํา
ใหผูชมภาพยนตรเกิดความรูสึกเอาใจชวยพระเอก  สวนตัวละครที่ไดรับบทในรูปแบบเจาพอ หรือ
ผูมีอิทธิพลนั้น นักแสดงที่รับบทดังกลาวจะตองมีช้ันเชิงและศักดิ์ศรีท่ีเทาเทียมกับพระเอก นักแสดง
ท่ีมักจะไดรับบทผูมีอิทธิพลจะเปน สะอาด เปยมพงศสานต และเกชา  เปล่ียนวิถี  อันเปนการทําให
พระเอกตองคิดหาวิธีในการเอาชนะกลุมผูมีอิทธิพลดวยวิธีการที่แยบยลตางๆ ในภาพยนตรบู 
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(Action)  และภาพยนตรยอนยุค  (Period)  พระเอกจะตองมีความสามารถอีกประการคือ 
ความสามารถทางการข่ีมา ซ่ึงความสามารถทางดานนี้ของพระเอกจะทําใหภาพยนตรมีความสมจริง
อันเกิดจากการที่ไมตองใชตัวแสดงแทนมาแสดง จากการตอสูในดานตางๆ ตองอาศัยความสามารถ
เฉพาะตัวของนักแสดงเปนอยางยิ่ง เนื่องจากในสมัยกอนนั้นไมมีเทคโนโลยีทางคอมพิวเตอรมา
ชวยทําใหภาพยนตรมีความสมจริง  ในสวนของภาพยนตรประเภทอ่ืนท่ีไมเห็นความสามารถ
ทางการตอสูของพระเอกไดอยางชัดเจนนั้น พระเอกจะตองตอสูกับความขัดแยงภายในจิตใจของ
ตนเองอันเกิดจากความรัก สภาพสังคมตลอดจนความเปนตัวของตัวเอง โดยใชความม่ันคงทาง
จิตใจ ความดี เปนอาวุธท่ีใชในการตอสูอันเปนส่ิงท่ีนํามาซ่ึงชัยชนะของพระเอกในท่ีสุด 
 
 ในสวนของศักยภาพทางดานความรักนั้น ดวยความท่ีสมบัติ เมทะนี จัดเปนบุคคลท่ีมี
หนาตาท่ีหลอเหลา รูปรางท่ีดีจึงสงผลใหในภาพยนตรนั้นพระเอกจะมีรูปลักษณภายนอก 
(Appearance) เปนท่ีสะดุดตากับเพศตรงขาม และยังสามารถสรางความประทับในใจในคร้ังแรก 
(First Impression) ท่ีพบกันอีกดวย นอกจากนี้พระเอกยังมีการใชวาทศิลปในการโนมนาวใจ (The 
Ability to Convince others) ผูอ่ืน โดยพระเอกจะใชคําพูดในลักษณะหวานลอม หยอกลอกับ
นางเอกเพ่ือใหตนเองสมหวังในความรัก หรือพระเอกจะใชความสามารถทางการตอสูเพ่ือปกปอง
คนท่ีตนเองรัก และในภาพยนตรจะใชการตัดสลับภาพของพระเอกกับนางเอกเพื่อเปรียบเปรยความ
รักท่ีกําลังเกิดข้ึน เชน ในภาพยนตรเร่ือง “มหาหิน” (2521) ใชการตัดสลับระหวางภาพพระเอกกับ
นางเอกกับภาพของเปดท่ีอยูกันเปนคู  ในภาพยนตรเร่ือง “รักนิรันดร” (2513) ใชภาพของสภาพ
ธรรมชาติในการเปรียบเทียบความรักใหมีความสอดคลองกับบทเพลงในภาพยนตร สวนภาพยนตร
เร่ือง “แผนดินของเรา” (2519) ใชการตัดสลับภาพของดอกไมกับมาท่ีอยูเปนคูเพื่อบงบอกถึง
ความสุขของคูรัก และในเร่ือง “สลักจิต” (2522) ภาพยนตรใชการสรางกรอบภาพเพื่อบอกถึงการอยู
กันเปนคูของพระเอกนางเอก เปนตน  
 

โดยภาพรวมแลวภาพลักษณความเปนพระเอกจะมีความโดดเดนตางจากตัวละครอ่ืน และมี
ความสอดคลองกับสถานการณในภาพยนตร โดยพระเอกจะมีลักษณะทางรางกายท่ีมีความบึกบึน มี
ความสามารถในทุกๆ ดาน ไมพบกับความผิดหวังและความพายแพ อีกสวนหนึ่งท่ีเสริมใหพระเอกมี
ความสมบูรณในเร่ืองของความรัก คือ การที่บทภาพยนตรไดใสวาจาท่ีมีความไพเราะ ออนหวานตอ
สตรีเพศทําใหเห็นถึงความเปนสุภาพบุรุษของพระเอกท่ีมีตอเพศตรงขามไดอีกประการหนึ่ง หรืออาจ
กลาวไดวาเปนพระเอกจะเปนตัวละครในลักษณะท่ีเรียกวา “ตัวละครมิติเดียว” (Flat Character) ซ่ึง
ในภาพยนตรไดใชเทคนิคตางๆ เชน การใชมุมกลอง การใชขนาดภาพ การตัดสลับ เปนตน ในการที่
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จะทําใหพระเอกมีความโดดเดนข้ึนมา สงผลใหผูชมภาพยนตรเห็นถึงความสามารถในดานตางๆ 
ของพระเอกและสามารถจดจําภาพความประทับใจท่ีเกี่ยวกับพระเอกไดอยางชัดเจน  

 
จากท่ีกลาวมานั้นทําใหทราบวาสมบัติ เมทะนี มีความเปนพระเอกในจอภาพยนตรจากท่ี

ภาพยนตรไดนําเสนอออกมาในรูปแบบตางๆ และคุณธรรม จริยธรรม ท่ีปรากฏในตัวละครพระเอก
นั้นลวนแลวแตเปนคุณธรรมที่สมบัติ เมทะนี ไดนํามาปรับใชในเร่ืองการดําเนินชีวิตสวนตัว สงผล
ใหสมบัติ เมทะนี เปนพระเอกอยางเต็มตัวท้ังในจอภาพยนตรและนอกจอภาพยนตรสมดังคํากลาวท่ี
ส่ือมวลชนไดใหฉายากับสมบัติ เมทะนี วา “พระเอกตัวจริง” หรือ “พระเอกตลอดกาล” 

 
ขอเสนอแนะ 
 

1.        เนื่องจากภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี แสดงมีจํานวนถึง 617 เร่ือง แตในการ
วิจัยคร้ังนี้นําภาพยนตรมาศึกษาเพียง 17 เร่ือง จึงเปนการศึกษาถึงภาพลักษณ
ความเปนพระเอกในภาพยนตรสวนนอยท่ีสมบัติ เมทะนี ไดรับบทบาทเปน
พระเอก เพราะฉะน้ันอาจมีการศึกษาภาพยนตรเพิ่มเติมจากการวิจัยในคร้ังนี้ 

2. ประเภทของภาพยนตร (Genre) นั้นมีสวนสําคัญตอภาพลักษณความเปน
พระเอกในดานตางๆ จึงอาจมีการศึกษาภาพลักษณความเปนพระเอกเพ่ิมเติม
จากประเภทของภาพยนตรท่ีปรากฏในงานวิจัยช้ินนี้ เพื่อนํามาเปรียบเทียบ
ภาพลักษณใหเห็นถึงความแตกตางของบทบาทพระเอก 

3. สามารถนําแนวทางท่ีผูวิจัยใชในการศึกษาคร้ังนี้ มาพัฒนาภาพลักษณความ
เปนพระเอกในภาพยนตรไทยและเพิ่มความมีมิติใหตัวละครมีความนาสนใจ
มากยิ่งข้ึน 
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เรื่องยอภาพยนตร 
 

1. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง ทอง (2516) 
 
 เคร่ืองบินของ กรมตํารวจไทย ไดบรรทุกทองคํามูลคามหาศาลของประเทศสหรัฐอเมริกา 
เพื่อนําไปชวยทางดานการเมืองของ ไซงอน ประเทศเวียดนามใต ไดถูกจี้กลางอากาศจากทหาร
อารักขา ขณะบินออกจากกรุงเทพมหานคร และบังคับใหไปลงท่ี สนามบินซําทอง ประเทศลาว 
ตามท่ีนัดไวกับพวกคอมมิวนิสต ตอมาในภายหลังพวกคอมมิวนิสตหักหลังไดทําการฆาทหารตาย
หมดและยึดทองกับเคร่ืองบินลํานั้นไวเอง 
 
 จอหน ฮิลล เปนหัวหนาขบวนการรับจางไปชิงเอาทองคํากลับคืนมาโดยมีชาติ  ศาสตรา 
ซินตาโรและจังเฟ รวมงานดวย ซ่ึงบุคคลท่ีมารวมงานกันนี้ลวนมีประวัติท่ีแตกตางกันมา โดยมี
จุดมุงหมายท่ีฐานปฏิบัติการแมวปาเพื่อรับ ซูผิง ใหเปนผูนําทางไปสนามบินซําทอง ในระหวางการ
เดินทางไดพบกับ จันทรแรม และแตงออน ท่ีอางวาตองการไปชวยพอแมของตนท่ีถูกพวก
คอมมิวนิสตจับตัวไป แมหลายคนจะไมเช่ือ แตก็ยังใหรวมเดินทางไปดวย ระหวางการเดินทาง  
ทางกลุมผูรวมเดินทางตองปะทะกับทหารพวกคอมมิวนิสตอยูเสมอ จนศาสตราสงสัยวาซูผิงอาจจะ
เปนสายลับท่ีปลอมตัวเขามารวมการเดินทางดวย 
 
 ระหวางการเดินทางนั้น ทีมจารกรรมตางตองพบอุปสรรค คือ มีหุบเหวขวางหนา จังเฟจึง
ขับมอเตอรไซตเหาะขามฝงแลวระเบิดตนไมใหญใหลมพาดเปนสะพานขามแมน้ําท่ีไหลเช่ียวเหนือ
เหวลึก และขณะท่ีทีมจารกรรมกําลังขามเหวลึกนั้นก็ถูกเฮลิคอปเตอรของฝายคอมมิวนิสตระดมยิง 
และทีมจารกรรมจึงไดวิ่งเขาไปหลบในถํ้า หลังจากนั้นก็ถูกทหารของ นายพันแคม จับตัวแลวแยก
ผูชายออกไปขังไว สวนผูหญิงจะถูกนําตัวไปขมขืนแลวลวงความลับ แตจันทรแรมไดใชอุบายจน
สามารถรอดออกมาไดเปนคนแรกและแอบไดยินซูผิงคุยกับนายพันแคมวาเปนพวกเดียวกัน สวน
ทางฝายผูชายนั้น ซินตาโรใชมีดซอนปลายรองเทาตัดเชือกเพื่อชวยเพื่อนใหหลุดจากท่ีคุมขังและ
รวมมือกันทําลายคายของนายพันแคมจนราบคาบ และไดจับตัวนายพันแคมไปเปนตัวประกัน 
จันทรแรมบอกชาติวาซูผิงเปนสายลับ ซ่ึงศาสตรา มาไดยินพอดีจึงไดไปคาดค้ันเอาความจริงจากซู
ผิงและเห็นรอยสัก เดียนเบียนฟู ตรงตนขา ก็เช่ือวาเปนจริงและจะทําการฆาท้ิง ทางดานตองออนได
ยินก็ตกใจจึงไดหนีไปแตสุดทายไดถูกพวกคอมมิวนิสตยิง กอนตายตองออนไดบอกวาตนเองเปน
สายลับไมใชซูผิง ทําใหศาสตราเร่ิมเขาใจและรักซูผิงเหมือนเดิม  
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 หลังจากนั้นทีมจารกรรมไดปลอมเปนทหารฝายคอมมิวนิสต โดยใชนายพันแคมเปน
เคร่ืองมือ แตทําการหลอกไดไมนาน ดังนั้นทีมจารกรรมจึงทําการถลมสนามบินซําทอง เม่ือนายพล
สุรสิงหเดินทางมาถึง ไดส่ังใหทหารเขาไปท่ีเคร่ืองบินบรรทุกทองคําแตไดเจอกับ กับดักระเบิดท่ี
ฮิลลวางเอาไว  
 
 ฮิลลไดส่ังใหชาติกับศาสตรารีบนําเคร่ืองบินบรรทุกทองคํากลับกรุงเทพฯ โดยจะยิงคุมกัน
ระวังแนวหลังให ศาสตราเปนผูนําเครื่องบินข้ึนได ขณะท่ีจันทรแรมและซูผิงกําลังเสียใจกับการ
เสียชีวิตของฮิลล แตซินตาโรกลับตองการท่ีจะไดทองคําเปนของตนเองคนเดียว จึงไดบังคับให
ศาสตรานําเคร่ืองบินลงท่ีฮานอย จึงไดเกิดการปะทะกันข้ึนสุดทายซินตาโรไดถูกจันทรแรมเหวี่ยง
ตกจากเคร่ืองบินไป 
 

2. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง ชุมแพ (2519) 
 

 เพิก  ชุมแพ อดีตนักเลงท่ีหายหนาไปจากชุมแพสิบกวาป ไดหวนมาสูบานเกิดอีกคร้ัง การ
กลับมาคร้ังนี้เพื่อมาเปนนายอําเภอคนใหมและไดรับคําส่ังจากทางราชการใหแฝงกายมาในคราบ
ทรชนกอนท่ีจะมารับตําแหนง เพื่อสืบเร่ืองราวตางๆ ท่ีเกิดข้ึน เชน การโกง การแอบอางช่ือ
นายตํารวจช้ันผูใหญเพื่อรีดไถ  การคาอาวุธเถ่ือน  คุมคิวสัมปทานเละอ่ืนๆ อีกมากมาย รวมท้ังบอน
ทําลายประเทศชาติ อีกประการหนึ่งนายพันพอของเพิก เคยรวมงานในดานการคาของเถ่ือนกับ จา
ถม ในอดีตจาถมเคยเปนจานายสิบตํารวจ ผูมีฉายาวา เจาพอเอ็ม 16 อดีตผูใหญเสือ เส่ียกูเกียรติ จาก
การคาของเถ่ือนดังกลาว จึงเกิดการหักหลังกันข้ึน นายพันถูกฆาโดยท่ีตํารวจไมสามารถจับตัวคน
ผิดไดเพราะจาถมและพรรคพวกเปนผูมีอิทธิพล การกลับมาของเพิกคร้ังนี้เปนการทําประโยชน
ใหกับประเทศชาติและสืบหาตัวคนราย เพื่อท่ีจะลางแคนใหกับพอท่ีถูกฆาอีกดวย 
 
 รอยตํารวจเอก แววดาว อีกคนหนึ่งจากหนวยสืบราชการลับไดถูกสงตัวเขามาสืบเร่ืองราว
ตางๆ ท่ีเกิดข้ึนในชุมแพเชนเดียวกับเพิก  ตางฝายตางไมรูจักกัน แววดาวปลอมเปนชางเสริมสวย
หนวยรถเคล่ือนท่ีเพื่อมาทําความสนิทสนมกับดวงพร ลูกสาวจาถม ซ่ึงดวงพรเองเปนเจาของราน
เสริมสวยและเปนคนรักของผูกองไชโย ซ่ึงเปนผูกองเมืองชุมแพ  เพราะความหลงรักดวงพรผูกอง
ไชโยจึงตกเปนเคร่ืองมือของจาถมตลอดมา อดีตผูใหญเสือไดแยกตัวออกมาจากจาถมเพราะเกิดผิด
ใจกันในดานการคาของเถ่ือน จึงไดพยายามทุกทางเพ่ือสรางเหตุการณโดยพาพวกเขาไปแอบดักยิง
ผูกองไชโยและจาถมพรอมกับพรรคพวก และไดทําลายทรัพยสินของจาถมโดยประกาศใชช่ือเพิก 
สรางความเขาใจผิดใหแกท้ังสองฝาย เพื่อท่ีจะใหตนเองไดเปนใหญในชุมแพตลอดไป 
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 การปฏิบัติการของเพิกเปนไปในลักษณะโจรปราบโจรและเพ่ือสรางอํานาจความเปน
นักเลงใหเหนือจาถมและพรรคพวก  ประกอบกับผูใหญเสือใชแผนการโดยเส้ียมเขาควายใหชนกัน 
ดังนั้นเพิกจึงตกเปนเปาการตามลาของท้ังสองฝาย ฝายหน่ึงโดยตํารวจผูกองไชโย อีกฝายหน่ึงคือจา
ถมพรอมดวยสมุนและมือปน  จาถมไดจางวานมือปนมาจากภาคอื่นๆ เพื่อตามเก็บเพิก รวมท้ัง ภู 
น้ําพอง จาวพอจากดงลานผูท่ีอยูเบ้ืองหลังในการสรางความยิ่งใหญใหกับจาถม 
 
 ในท่ีสุดเพิกนําพรรคพวกเขาติดตามลอมรังโจรและคลังเก็บอาวุธเถ่ือนของจาถม จึงไดเกิด
การปะทะกันของท้ังสามฝายจนกระทั่งผูกํากับ ผูกองไชโยและ ร.ต.อ. หญิง แววดาวไดยกกําลัง
ตํารวจเขาลอมคลังอาวุธของจาถมไวไดอีกช้ันหนึ่ง จากการปราบปรามข้ันเด็ดขาดฝายจาถมพรอม
สมุนและฝายผูใหญเสือไดถูกปราบลง แตเพิกยังคงอยูจึงทําใหลูกนองของผูกองไชโยไลติดตามตัว
เพิกใหได จนผูกํากับตองเรียกตัวใหผูกองไชโยกลับจากการติดตามตัวเพิก พรอมกับไดติดตอให
เพิกเขามอบตัวในวันรุงข้ึน 
 
 วันรุงข้ึน เพิกพรอมดวยลูกนองเขามอบตัวท่ีศาลากลางจังหวัด มีชาวบานไดแหกันเขามา
เพื่อท่ีจะดูตัวเสือเพิก แตทุกคนที่อยูในงานนั้นตองตกใจไปตามๆ กัน รวมท้ังผูกองไชโย แววดาว 
ดวงพร เม่ือผูกํากับประกาศตัวเสือเพิก แทจริงเสือเพิกก็ คือ นายอําเภอคนใหมนั่นเอง 
 

3. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง แหกคายนรกเดียนเบียนฟู (2520) 
 
 ในชวงตนศตวรรษท่ี 60 ไดเกิดสงครามเวียดนามข้ึน ทางกองทัพสหรัฐอเมริกาไดมาต้ัง
ฐานทัพที่ภาคอีสานของประเทศไทย ไดมีทหารไทยไดเขารวมรบในสงครามคร้ังนี้ดวยซ่ึงเรียก
ตนเองวา ทหารอาสา  
 
 ณ ท่ีตั้งฐานทัพของทหารอาสา ท่ีเรียกวาฐานทัพ สกายไลน ซ่ึงมีผูบัญชาการฐานทัพ คือ    
บ๊ิกแมน ซ่ึงในขณะนั้นฐานทัพกําลังถูกกองทัพของทหารเวียดนามโจมตีอยางหนัก จึงไดขอความ
ชวยเหลือไปยังฐานทัพซีบรา ซ่ึงมีผูบัญชาการฐานทัพคือ สปอตไลท แตทางสปอตไลทปฏิเสธการ
ชวยเหลือเพราะวาทางซีบราเองก็ไดถูกทหารเวียดนามโจมตีอยางหนัก จึงทําใหฐานทัพท้ังสองถูก
ทหารเวียดนามตีแตกและเหลาทหารอาสาท้ังหมดถูกจับตัวไปเปนเชลยและถูกสงไปยังคายกักกัน
เชลยของทหารเวียดนาม  ซ่ึงมีผูกองทหารเวียดนามมีอํานาจการปกครองเหลาเชลย 
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 เม่ือทางทหารอาสาถูกจับตัวไปเปนเชลย แลวไดถูกทหารเวียดนามใชงานอยางหนัก เชน 
การขุดหินโดยใชเชือกผูกคอใหติดกัน การลงโทษโดยการใหทํางานหนักมากข้ึนและลดอาหารม้ือ
เย็น การถูกลงโทษของบิ๊กแมนโดยการใหอยูในหลุมกลางแดดจัดท่ีปดดวยสังกะสี เปนตน จนทํา
ใหเชลยบางคนทนไมไดจึงคิดท่ีจะหนี แตก็ถูกทหารเวียดนามจับไดท้ังหมด จนมาถึงเหตุการณท่ีทํา
ใหเชลยทุกคนมีความคิดท่ีจะหนีออกไปมากยิ่งข้ึน คือ การท่ีพิสัณฑหนีออกไปจากคายแลวถูกจับ
มา ลงโทษโดยการยิงปนเขาท่ีศีรษะ ซ่ึงเปนการลงโทษท่ีเกินกวาเหตุของทางผูกองทหารเวียดนาม   
จากเหตุการณนี้สรางความโกรธแคนแกเหลาเชลยอยางมาก ทําใหบ๊ิกแมนคิดท่ีจะหนีจึงรวบรวม
เหลาเชลยและทําการวางแผนการหลบหนี 
 
 หลังจากการหลบหนีออกมาจากคายกักกันเชลยแลว เชลยหลายคนถูกทหารเวียดนามยิง
ตาย บางคนหนีรอดมาได แตการหนีออกมาของเชลยครั้งนี้ทําใหคายกักกันเชลยเกิดความเสียหาย
อยางหนักและทหารเวียดนามหลายคนตองเสียชีวิตจากการยิงปะทะกัน สรางความโกรธแคนแกผู
กองทหารเวียดนามอยางมาก ผูกองทหารเวียดนามจึงทําการตามตัวบ๊ิกแมนใหถึงท่ีสุด จนมาถึงริม
แมน้ํางืมในขณะท่ีบ๊ิกแมนกําลังวายน้ําขามแมน้ํางืมอยูนั้นผูกองทหารเวียดนามไดทําการเล็งปนติด
ลํากลองเพื่อท่ีจะยิงบ๊ิกแมน แตทางสปอตไลทไดนํากิ่งไมหักมาทําการแทงเขาท่ีทางดานหลังของผู
กองทหารเวียดนามถึงแกความตาย ทําใหบ๊ิกแมนและสปอตไลทสามารถหนีเอาชีวิตรอดออกมา
จากคายกักกันเชลยของทางทหารเวียดนามได 
 

4. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง มหาหิน (2521) 
 

อดีตนักเลงเกาของเมืองพะเยา หิน ภูธร หลังจากท่ีเคยโดงดังในวงยุทธจักรเปนเวลา
พอสมควร ไดหันหนามุงเขาสูรสพระธรรม บวชเรียนอยูหลายพรรษาจนไดเปนถึงทาน มหาหิน 
ปวารณาตัวเองวาจะอยูในพระพุทธศาสนาตลอดไป แตวาเวรกรรมของทาน มหาหิน ยังไมส้ินสุด 
ดวยการไดรับจดหมายจากนองสาวท่ีมีขอความวา “พี่ดิน พี่ชายคนเดียวในโลกถูกฆาตาย วัวควาย
ถูกปลน เดชะบุญท่ีนองสาวและหลานชายที่กําพราแมอยูแลวไปพักอยูกับครูชวงท่ีวังเหนือ จึงรอด
ตาย” และในตอนทายของจดหมายเม่ือทานมหาหินอานแลวสะเทือนใจยิ่งกวาถอยคําใดๆ ในโลก 
คือ ขอความท่ีวา “ขออยาใหจดหมายฉบับนี้ทําใหผาเหลืองของหลวงพี่รอน จนทําใหทรายตองบาป
หนักข้ึนอีกเลย”  
 
 หลังจากลาสิกขาแลว ในวันแรกท่ีหินไดกลับมายังบานท่ีวังเหนือ ก็ไดรับการตอนรับจาก
กลุมนักเลงของลูกนองกํานันลอย หินจึงไดทําการส่ังสอนนักเลงไรอันดับและเกิดความสงสัยในใจ
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ข้ึนมา จึงไดคาดค้ันหาความจริงจึงทําใหทราบวา กํานันลอยเปนผูบงการใหมาทําราย แตหินเขาใจ
วากํานันลอยเปนผูบงการใหมาทํารายครอบครัวของพ่ีชายตนเอง จึงรีบไปหากํานันลอย แตไดรับ
การปฏิเสธ พรอมกับถูกกลาวหาวาหม่ินเกียรติลูกผูชาย เหตุการณนี้ไดฝนหลวงผูมีหัวใจเปนธรรม
เขามาเปนผูตัดสินและยุติเร่ืองราวท้ังหมดไวได 
 
 หลังจากนั้นหินไดเดินทางไปยังบานครูชวง แตก็ไมพบนองสาวและหลานชาย เพราะวาครู
ชวงสงท้ังสองไปอาศัยอยูกับผูใหญแสน  หินจึงไดนําทรายและหลานชายกลับมายังแผนดินเกิด
ชวยกันทํามาหากินเพื่อประทังชีวิตใหอยูรอด  แตชีวิตอยูดวยความสบายไดไมนาน พอเล้ียงเกียรติ
ส่ังใหลูกนองออกตามหาหินอยางเหี้ยมโหด เนื่องจากเกรงวาหินจะมาขัดขวางผลประโยชน  แต
ดวยความฉลาดหินไดใชไหวพริบหนีรอดไปไดทุกคร้ัง  แตวันหนึ่งทรายนองสาวสุดท่ีรักไดถูกฉุด
ไปขมขืนเละถูกฆาตายอยางทารุณ เม่ือหินทราบขาวจึงรีบออกตามหา จึงไดพบแตรางไรวิญญาณ
ของทราย 
 
 ในขณะเดียวกันความสัมพันธของหินกับฝนหลวงไดยุติลง เม่ือพอเล้ียงเกียรติบังคับให
กํานันลอยยกฝนหลวงใหกับตนเองและลมเหนือลูกชายของกํานันจะไดแตงงานกับชาดาซ่ึงเปนลูก
สาวของพอเล้ียงเกียรติ เปนการตอบแทนซ่ึงกันและกัน แตชาดาไมยอมเพราะวาตนเองเปนเพื่อนกบั
ฝนหลวง สวนกํานันลอยก็ไมยอมตกลงตามขอเสนอ ทําใหพอเล้ียงเกียรติโกรธมากจึงไดส่ังเสือ
เครงและไอผากใหฆากํานันลอย ทําใหฝนหลวงเขาใจผิดวาหินเปนคนฆาพอของตน ไดใหลมเหนือ
ตามลาตัวหิน ทําใหหินตองทุมเทแรงกายเพื่อท่ีจะตอสูกับฝายตรงขาม เพื่อความอยูรอดของตนเอง
และเปนการแกแคนใหกับนองสาวและพ่ีชาย ทําใหตนเองไดยืนหยัดอยูบนโลกดวยความสันติสุข 
(วิศิษฐ พันธุมกุล, 2551: 42-44) 
 

5. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง ผาปน (2523) 
  

สารวัตรกําปน เจาหนาท่ีตํารวจกองปราบปรามผูซ่ึงเปนตํารวจท่ีมีอุดมการณไดเขามาทําคดี
การจับเด็กเปนตัวประกันเพื่อเรียกคาไถ ดวยความท่ีสารวัตรกําปนไดทําการวิสามัญฆาตกรรม
คนรายคดีปลนรานขายเพชรรวมสองราย  ซ่ึงคนรายสองรายนี้เปนนองชายของชวนผูซ่ึงเปนคนราย
ท่ีทางการตํารวจตองการตัวอยางมาก  ทําใหชวนกับลูกนองไดออกตามลางแคนสารวัตรกําปนอยาง
ถึงท่ีสุด จนนําไปสูเหตุการณจับเด็กนักเรียนไปเปนตัวประกันซ่ึงเด็กนักเรียนหนึ่งในจํานวนนั้นมี
ลูกสาวของชาตรีท่ีเปนเจานายของชวนรวมอยูดวย ทางการตํารวจจึงออกติดตามเหลาคนรายกลุมนี้
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โดยมีหัวหนาชุดคือ สารวัตรกําปน  ผูบัญชาการหนวย คือ พลตํารวจตรีดวง และผูชวยของสารวัตร
กําปนคือ รอยตํารวจโทหญิง ดวงสมร 

 
จากการจับตัวประกันเรียกคาไถของชวนนั้นทําใหสารวัตรกําปนไดถูกลักพาตัวไปเพื่อให 

ชวนทําการแกแคนแทนนองชายสองคนของตนท่ีถูกฆา ดวยวิธีการทารุณโหดเหี้ยมและจับสารวัตร
กําปนหมกสวม  แตดวยความสามารถและสติปญญาของสารวัตรกําปนจึงไดเอาตัวรอดออกมาจาก
เหตุการณถูกฆาหมกสวมนั้นมาไดและไดมาทําการรักษาตัวท่ีโรงพยาบาลตํารวจโดยมี รอยตํารวจ
โทหญิง ดวงสมร คอยดูแลอยางใกลชิด ทําใหท้ังสองคนเกิดความสนิทสนมกันและไดตกลงท่ีจะ
ทํางานในการออกตามจับกุมตัวคนรายและชวยเหลือตัวประกันรวมกัน 

 
เหตุการณไดดําเนินมาถึงกลุมของชวนไดทําการบอกสถานท่ีท่ีตองการใหนําเงินเรียกคาไถ

มาให ณ สนามศุภชลาศัย  โดย ร.ต.ท. หญิง ดวงสมร ไดรับหนาท่ีท่ีจะนําเงินไปสงมอบใหกับกลุม
ของชวนเอง เม่ือทางตํารวจทราบขาวจึงไดนํากําลังเขาไปยังสนามกีฬาแหงชาติทันทีและไดเกิดการ
ปะทะกับกลุมของคนรายข้ึน  สวนทางกลุมของชาตรีนั้นไดหนีออกไปได  สารวัตรกําปนทําการจับ
คนรายไดหนึ่งคนและนํามาสอบปากคําเพื่อตองการท่ีจะรูท่ีอยูของพวกชาตรีวาหลบอยูท่ีไหน เม่ือ
คนรายรับสารภาพวาพวกชาตรีกับตัวประกันนั้นไดอยูท่ีโรงสีขาวรางในจังหวัดนครราชสีมา ตํารวจ
จึงไดออกติดตามทันที เม่ือตํารวจถึงโรงสีขาวจึงไดวางกําลังลอมเอาไวและไดเขาปะทะกับกลุมของ
คนรายจนสามารถเขาถึงตัวประกันได สวนทางชาตรีคิดจะหนีเอาชีวิตรอดจึงไดจับเด็กชายกิมทุยไว
เปนตัวประกัน ซ่ึงเด็กชายกิมทุยนั้นไดเปนเพื่อนลูกสาวของตนเอง  แตลูกหญิง ซ่ึงเปนลูกสาวของ
ชาตรีนั้นไดขอรองพอของตนเองใหปลอยกิมทุย ชาตรีจึงยอมปลอยตัวประกันและไดเขามอบตัวใน
ท่ีสุด ทําใหภารกิจของทางตํารวจสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 

 
6. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง รักนิรันดร (2513) 

 
 ระทม หญิงสาวท่ีอาศัยอยูกับหยินผูเปนแมเพียงลําพังสองคน ไดเฝารอการกลับมาของเจา
พอท่ีจากบานไปเปนเวลา 10 ป แตเม่ือเจาพอกลับมาพบวา เจาพอไดพาภรรยานอยกลับมาดวยซ่ึง
สรางความเสียใจใหกับระทมกับหยินอยางมาก จากนั้นระทมกับเจาพอไดพาภรรยาใหมของพอ
ออกไปเท่ียวท่ีอาวคล่ืนใหญ ทําใหถูกปลนจากโจรที่อาศัยอยูในบริเวณนั้น โดยเจาพอไดหนีออกไป
ไดจากความชวยเหลือของผูกองสา แตทางระทมถูกเมฆซ่ึงเปนหัวหนากองโจรจับตัวไปดวยความ
ชวยเหลือของ รัก ซ่ึงเปนโจรอีกคนทําใหระทมไดรอดชีวิตมาได จากน้ันท้ังสองคนจึงไดรูจักกัน
และทําใหเกิดความรักระหวางสองคนนี้ข้ึน 
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 รักไดพาระทมมาท่ีโรงเจ แตทันใดนั้นเองทหารหลวงไดเขามาตามลา เมฆ กับ รัก ทําให
สองคนน้ีไดหนีไป ระทมจึงไดกลับมาทํางานท่ีบารโดยเปนพนักงานรองเพลงประจําบาร  รักซ่ึงหนี
รอดจากการจับกุมของทหารไดเขามาท่ีบารแหงนี้ เพื่อมาตามหาเมฆและทวงทรัพยสินท่ีไดจาก การ
ปลนมาดวยกัน ทําใหรักไดมาพบกับระทมอีกคร้ังหนึ่ง  แตเกิดเหตุการณทะเลาะกันข้ึนในบารแหง
นี้ทําใหรักถูกจับ แตระทมไดเปนพยานให ทําใหรักไดรับการปลอยตัวไป  จากน้ันท้ังสองคนนี้ได
หนีมาใชชีวิตรวมกันท่ีโรงเจอีกคร้ังหนึ่ง  แตอยูดวยกันไดไมนานเจาพอไดมาตามระทม และ นําตัว
ระทมมายังชายแดนลาวเพ่ือท่ีจะใหอยูกับตนเอง  เม่ือรักทราบขาวจากแหยม รักกับแหยมไดเดนิทาง
ไปยังชายแดนลาวทันที ในระหวางทางนั้นรักไดพบกับเมฆ ท่ีกําลังปลนชาวบานอยูเม่ือ เมฆ
กลับไปยังท่ีพักท่ีมีทาวหาญเปนหัวหนาอยู  รักจึงไดเขาไปหาเพ่ือท่ีจะทําการทวงทรัพยสินท่ีปลน
มาดวยกัน จึงเกิดเหตุทะเลาะกันข้ึนระหวางเมฆกับรัก  ทันใดนั้นทหารหลวงไดเขามาทําการโอบ
ลอมคายของทาวหาญไว รักจึงอาสาออกไปสูกับทหารหลวงและจัดการกับทหารหลวงไดในท่ีสุด  
 
 ทางฝายทาวหาญไดวางแผนเขาไปในคายของทหารหลวงซ่ึงมีเจาพอของระทมเปนหัวหนา  
รักจึงไดเขาไปโดยการเกาะใตทองรถเขาไป และทําการวางระเบิดเพื่อเปนแผนในการทําลายคาย 
และทําใหพบกับระทมที่อาศัยอยูในคายแหงนี้ดวย  รักจึงไดพาระทมหนีออกมาจากคาย เพ่ือมาอยู
ดวยกัน แตในระหวางการหลบหนีนั้น เจาพอไดไลตามทางรักกับระทมอยางใกลชิด  แตในท่ีสุด
แลวระทมกับรักไดหนีมาอยูท่ีเกาะแหงหนึ่งสองคน ดวยความท่ีเสบียงอาหารไมพอ รักจึงตอง
กลับมายังเกาะท่ีเจาพออยู เพ่ือมาหาอาหารทําใหรักพบกับเจาพอและทหารหลวงอีกคร้ัง จึงไดเกิด
การตอสูกันข้ึน  ในระหวางการตอสูอยูนั้นเอง ทหารฝายทาวหาญไดเขามาพบ ทําใหรักกับเจาพอได
หนีตายกันออกมา โดยรักไดชวยเจาพอใหหนี แตสุดทายเจาพอถูกยิงจนเสียชีวิตและรักนั้นถูกยิงท่ี
ขาบาดเจ็บสาหัส  รักไดพาตัวเองกลับมายังเกาะท่ีระทมคอยอยู จึงทําใหท้ังสองคนไดใชชีวิต
รวมกันโดยไมมีใครมาขัดขวางอีกคร้ังหนึ่ง 
 

7. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง แผนดินของเรา (2519) 
 

พระวรนาตประณต หรือ ผิน ไดพาครอบครัวจิรเวชที่ประกอบไปดวยลูกสาว 3 คน คือ 
อัจฉราช่ือเลนวา ใหญ สายสวรรค ช่ือเลนวา อ่ึงและภัคคินี พรอมกับเพทายซ่ึงเปนภรรยาคนใหม
ของตนเองมาเย่ียมธํารงท่ีบานทุงวัวแลน ทําใหธํารงไดรูจักกับภัค การเจออาธํารงในคร้ังแรกของภัค
นี้ทําใหภัคเกิดความหลงใหลและความชอบในตัวของอาธํารง จนทําใหภัคนั้นพยายามทําทุกวิถีทาง
เพื่อใหตนเองไดอยูใกลชิดกับอาธํารง  วันหนึ่งหมูปาไดเขามาทําลายพืชผลในไรของธํารงเสียหาย 
ธํารงจึงใหคนงานในไรชวยกันตอนหมูปาเพื่อท่ีจะทําการยิงเสีย แตภัคไดติดตามมาดูการลาหมูปา
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คร้ังนี้ดวย ทําใหภัคถูกหมูปาวิ่งไล จนอาธํารงไดเขามาชวยและยิงหมูปาเสียชีวิตแตอาธํารงถูกหมู
ปาขวิดท่ีขอเทาขางซายจนตองนําตัวมารักษาท่ีกรุงเทพมหานคร 
 
 ขณะท่ีธํารงไดมาพักรักษาตัวท่ีบานของผินนั้น ภัคไดดูแลอาธํารงอยางดีจึงเกิดความ
ใกลชิดสนิทสนมกัน ท้ังสองคนจึงตกลงแตงงานกันและภัคไดยายมาอยูท่ีบานทุงวัวแลน ท้ังสองคน
ไดใชชีวิตอยางมีความสุขดวยกันมาโดยตลอด จนกระท่ังนเรนทรผูซ่ึงเปนคูหม้ันของพ่ีใหญได
กลับมาประเทศไทยจากการเรียนทางดานกฎหมายที่ประเทศฝร่ังเศส แตทางครอบครัวจิรเวชไดมา
พักอยูท่ีบานไรของอาธํารง ใหญจึงไดเขียนจดหมายใหทางนเรนทรตามมา  เม่ือนเรนทรเดินทาง
มาถึงไดเดินเทาเปลาเขามายังบานทุงวัวแลนจึงไดพบกับภัคท่ีกําลังซอมรถอยู จึงไดเขาไปชวยซอม
รถใหพรอมกับไดพูดคุยตามประสาผูชายเจาชู  จากนั้นนเรนทรไดเดินทางมาถึงยังบานของธํารง ทํา
ใหทุกคนไดมานั่งทานขาวกัน ในระหวางท่ีทุกคนกําลังสนทนากันอยูนั้น ภัคไดเขามาท่ีโตะอาหาร
พรอมกับบอกกับทุกคนวาท่ีไมเขาเมืองเพราะมีคนแอบมาเปดทอน้ํามัน ซ่ึงภัคไดหันมาเห็น
กับนเรนทรพอดี ทําใหภัคยิ่งมีความโกรธแคนนเรนทรมากข้ึนไปอีก 
 
 นเรนทรไดตามขอโทษภัคอยางถึงท่ีสุดเพราะวานเรนทรมีความชอบในตัวภัคดวยและใน
ขณะเดียวกันนเรนทรไดเรงใหตนเองไดแตงงานกับใหญใหเร็วท่ีสุดเพราะทางพอของนเรนทรนั้น
ไดเรงใหจัดพิธีแตงงานใหเร็วข้ึน ทําใหนเรนทรตองทําการจัดงานแตงงานกับใหญในเดือนถัดไป  
ซ่ึงในระหวางการจัดงานแตงงานน้ันนเรนทรไดมาพบกับภัคบอยๆ แตภัคไดปฏิเสธความหวังดีของ
นเรนทรทุกคร้ัง เพราะวาตนเองมีสามีและใหความเคารพกับพี่ใหญเสมอ จนเม่ือมาถึงวันพิธี
แตงงานของพ่ีใหญกับนเรนทร ภัคไดเขียนจดหมายสงถึงอาธํารง ซ่ึงมีขอความวา “ภัครูดีวาการ
กระทําของภัคคร้ังนี้เปนการทรยศ และฆาทุกคนอยางเลือดเย็นแตภัคไมมีทางเลือกแลวในเม่ือ
นเรนทรตองการภัคและความรักตองการเรา ขออยาไดโปรดติดตามเราไปเลย ในเม่ือทุกส่ิงทุกอยาง
มันสายเกินไปเสียแลว ถึงภัคและนเรนทรจะกลับมาก็ไมเปนประโยชนสําหรับใครท้ังหมด 
นอกจากจะเพ่ิมความปวดราวแสลงใจยิ่งข้ึน”  ทําใหทุกคนทราบวาภัคไดหนีตามนเรนทรไป สราง
ความเสียใจและความโกรธแคนกับครอบครัวจิรเวชอยางมาก เม่ือความทราบถึงเพทาย เพทายได
ขอรองใหธํารงตามหาภัคซ่ึงธํารงไดออกตามหาภัคจนเจอในสภาพโสเภณี ธํารงจึงไดชวนใหภัค
กลับมาแตภัคไมยอมกลับเพราะตองอยูดูแลนเรนทรท่ีมีอาการเจ็บปวย จนวันหนึ่งเงินคารักษา
นเรนทรไมเพียงพอ นเรนทรไดออกไปกระชากสรอยแตถูกจับได จากน้ันนเรนทรไดปฏิเสธการมา
เยี่ยมของภัค ภัคจึงซมซานกลับมายังทุงวัวแลนและเสียชีวิตลงในออมกอดของธํารง 
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8. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง สลักจิต (2522) 
 

 ภาคภูมิ ลูกชายคนโตของตระกูลภักดีบดินทร ไดปฏิเสธการแตงงานกับจันทรา ซ่ึงเปน
ผูหญิงท่ีพระยาภักดีบดินทร ผูซ่ึงเปนพอไดไปหม้ันหมายมาใหโดยการเขียนจดหมายมาบอกกับ
พระยาภักดีบดินทรวา ตนเองไดแตงงานกับผูหญิงชาวอังกฤษและมีลูกดวยกันแลว เพราะฉะน้ันจึง
ขอโทษคุณพอมา ณ ท่ีนี้ดวย ไดสรางความไมพอใจกับพระยาภักดีบดินทร อยางมาก ทําใหจันทรา
ตองมาแตงงานกับคุณพระวิทยารัตนแทน 
 
 เม่ือเวลาผานไป 15 ป ภาคภูมิไดเสียชีวิตลงทําใหลูกสาวซ่ึงมีช่ือวา สลักจิต ไดเดินทาง
กลับมายังประเทศไทย การกลับมาคร้ังนี้ของสลักจิตนั้นสรางความไมพอใจอยางมากกับคนใน
ครอบครัวภักดีบดินทร คือ จันพิมพ พร้ิมพราย เพียงเพ็ญ จันทราและพงศพันธุ  โดยแตละคนไดมี
เร่ืองตางๆ กับสลักจิตเร่ือยมา จนกระทั่งสลักจิตไดมาพบกับอาเดียวซ่ึงเปนคูหม้ันของเพียงเพ็ญ อา
เดียวไดใหความรัก ความอบอุน ความหวงใยตอสลักจิตมาโดยตลอดจนเม่ืออาเดียวตองไปเรียนตอ
ยังประเทศอังกฤษ แตก็ไมไดทําใหความหางของท้ังสองคนนั้นลดลง เพราะวาท้ังสองคนไดติดตอ
เร่ือยมาทางจดหมายและในระหวางท่ีอาเดียวอยูตางประเทศนั้นสลักจิตไดพบกับเกริกซ่ึงเปนพี่ชาย
ของเพื่อนท่ีโรงเรียน เกริกนั้นไดมีความชอบในตัวสลักจิตจึงไดทําการดูแลอยางใกลชิดเร่ือยมา จน
เม่ืออาเดียวจบการศึกษาจึงไดกลับมายังประเทศไทยพรอมกับอาธเนศ  
 
 อยูมาวันหนึ่งอาเดียวไดเจอสลักจิตพรอมกับอาธเนศ อาธเนศจึงเกิดความหลงรักสลักจิต
ข้ึนมาจึงวานใหอาเดียว นําความไปบอกกับสลักจิต แตเม่ือสลักจิตทราบวาอาธเนศรักตนเองจาก
การท่ีอาเดียวมาบอกทําใหสลักจิตปฏิเสธไปเพราะวาสลักจิตนั้นไมชอบการมีแมส่ือ แมชัก  จนวัน
หนึ่งเกริกไดมาบอกกับสลักจิตไววาตนเองจะไปเรียนตอยังตางประเทศ จึงตองการท่ีจะหม้ันไว
กอน  พระยาภักดีบดินทร จึงใหสลักจิตนั้นตัดสินใจดวยตัวเอง เม่ือสลักจิตทราบวาอาเดียวจะตอง
แตงงานกับเพียงเพ็ญนั้นทําใหสลักจิตตัดสินใจหม้ันกับเกริกในทันที   
  
 จนมาถึงงานวันหม้ันของสลักจิต อาเดียวไมไดไปรวมงานทําใหสลักจิตเสียใจอยางมาก 
หลังจากงานหม้ัน  อาเดียวไดมาหาสลักจิตและสารภาพรัก ในอาการที่เมาสุราอยางเห็นไดชัด จน
เม่ืออาเดียวขับรถกลับบานไดเกิดอุบัติเหตุรถชนข้ึน ทําใหอาเดียวนอนพักรักษาตัวในโรงพยาบาล
โดยมีสลักจิตคอยดูแลมาโดยตลอด เพราะวาแมของอาเดียวไดบอกกับสลักจิตวา อาเดียวนั้นเพอถึง
แตสลักจิตท้ังคืน แมจึงใหสลักจิตมาดูแลเดียว ในขณะท่ีสลักจิตดูแลอาเดียวอยูนั้น เพียงเพ็ญไดเขา
มาหาสลักจิตเพ่ือท่ีจะนําตัวออกไปฆาปดปาก แตเพียงเพ็ญไดเสียทา ทําใหรถไหลมาทับตัวเองถึง
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แกความตาย สลักจิตไดรอดชีวิตมาจึงไดไปขอถอนหม้ันกับเกริกแลวเม่ืออาเดียวหายจากการ
บาดเจ็บ ท้ังสองคนจึงไดแตงงานกับและไดไปใชชีวิตท่ีตางประเทศในท่ีสุด 
 

9. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง ไกนา (2514) 
 
 ร.ต.อ. ตะวัน วรรณฤทธ์ิ  เปนนายตํารวจท่ีเขามาปฏิบัติหนาท่ีในทองท่ีตางจังหวัด และใน
ระหวางการปฏิบัติหนาท่ีอยูนั้นตะวันไดขับรถไปชนกับรถของไกนาทําใหท้ังสองเกิดการถกเถียง
กันข้ึน ตะวันจึงชอบพอในตัวไกนาต้ังแตตอนน้ันเปนตนมา  หลังจากไกนาไดยุติการพูดคุยกับ
ตะวันแลวจึงไดเดินทางกลับบานในระหวางทางนั้นไดพบกับนายชัชวาลย ท่ีกําลังไดรับบาดเจ็บ 
ไกนาจึงนําตัวมารักษาที่บานตนเอง เม่ือนายชัชวาลยหายดีแลวจึงไดฝากจดหมายใหไกนา เพ่ือนํา
ฝากไปถึงนายวงศ วรรณฤทธ์ิ หากไกนาไดรับความเดือดรอนประการใดนายวงศ จะเปนคนท่ี
ชวยเหลือไกนาทุกประการ  
 
 นายวงศไดมาท่ีบานไกนา และไดชวยเหลือในการไถถอนท่ีดินคืนให จากน้ันนายวงศ 
ไดมาสูขอไกนามาเปนสะใภใหลูกชายตนเอง ไกนาจึงยอมเพราะวาสํานึกในพระคุณท่ีนายวงศ มีตอ
ครอบครัวของไกนา  แตทางดานตะวันไมยอมแตงงานเพราะวาตนเองยังไมเห็นผูหญิงท่ีพอสูขอมา
ใหและตะวันนั้นมีคนที่ตัวเองรักอยูแลว ตะวันจึงใหนองชายท่ีช่ือทิวาทําการแตงงานแทน เม่ือวัน
พิธีแตงงานตะวันไดมารวมพิธีและพบวาเจาสาวของนองชายตนเองนั้นคือไกนา ตะวันจึงเกิดความ
ตกใจอยางยิ่ง พอดีกับคนรักของทิวาท่ีช่ือปานดวงใจไดเขามาทําลายงานแตงงานคร้ังนี้ หลังจากนั้น
ทิวาและตะวันไดออกไปทํางานตางจังหวัด ตะวันตองออกไปทํางานยังชายแดนไทยในภาคเหนือ
และทิวาไดอยูกินกับปานดวงใจจนปานดวงใจต้ังครรภ ทิวาจึงไดสงจดหมายมาขอถอนสมรสกับ
ไกนา  ในขณะท่ีทางบานวรรณฤทธ์ิกําลังปรึกษาปญหากันอยูนั้น นายพลไดเขามาบอกการสูญหาย
ตัวไปของตะวัน สรางความเสียใจตอครอบครัวอยางมาก ไกนาจึงคิดท่ีจะทําตัวเองใหเปนประโยชน
จึงไดออกไปเปนพยาบาลอาสาสมัครท่ีชายแดนไทยทางภาคเหนือ 
 
 ตะวันไดมาทําการจับกุมคนรายท่ีทําการคาอาวุธเถ่ือนท่ีชายแดนภาคเหนือทําใหพบกับ
ไกนาท่ีมาเปนพยาบาลอาสาสมัครเชนกัน แตทางตะวันไมสามารถเปดเผยตัวตนท่ีแทจริงได จึงได
โกหกไกนาออกไปวาไมใชตะวันเปนเพียงแคคนหนาเหมือน จากน้ันตะวันไดออกไปทําการจับกุม
คนราย เหตุการณไดนําไปสูการท่ีคนรายไดเขามาท่ีสถานพยาบาลแลวจับทุกคนในนั้นเปนตัว
ประกันทําใหตะวันตองเขามาตอสูและจัดการกับคนรายไดในท่ีสุด  นายพลจึงไดเขามาชมเชยการ



 233

ทํางานของตะวันพรอมกับบอกวาท่ีตองบอกเรื่องการสูญหายของตะวันนั้นเปนความลับของทาง
ราชการ  จากนั้นตะวันและไกนาจึงไดรักกันในท่ีสุด 
 

10. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง พอปลาไหล (2515) 
 

 อุลิด ชายหนุมผูซ่ึงรักการเที่ยวกลางคืนเปนหลักพรอมกับมีนิสัยท่ีเจาชูอยางมากไดขับรถ
ตนเองเฉ่ียวเสาบานของจันทนีลูกสาวของคุณพระราญรอนอริพาย ทําใหอุลิดตองเขามาซอมเสาให 
ทําใหไดรูวาคุณนายซ่ึงเปนแมของจันทนีนั้นมีนิสัยท่ีมีความตระหนี่อยางมาก แตดวยความท่ีอุลิด
นั้นหลงรักจันทนีแลว อุลิดไดเขามาทําการซอมเสาบานใหเพ่ือหาทางใกลชิดกับจันทนีใหได จน
ทางคุณนายนั้นถือโอกาสในการใชอุลิดในการทํางานบานอยางเต็มท่ีไมวาจะเปน การซอมเสาใน
ครัว การทําอาหาร เปนตน 
 
 จนมาถึงวันหนึ่งเพ็ญไดนัดมาดูตัวจันทนีท่ีบาน เม่ือเพ็ญมาถึงคุณนายและจันทนี ไดออกมา
ตอนรับเพ็ญอยางดี  แตทวาทางฝายชายยังไมปรากฏตัวออกมา เม่ือท้ังสามคนกําลังนั่งคุยกันอยูนั้น 
อุลิดไดนําน้ําดื่มออกมาบริการ พรอมกับเปดเผยตัวเองวาเปนหลานชายของนาเพ็ญ ทําใหคุณนาย
กับจันทนีแปลกใจอยางมาก สวนทางคุณพระราญรอนอริพาย ท่ีเขาหองมาภายหลังยังไมทราบเร่ือง
นี้จึงไดใชงานอุลิดตางๆ แตเม่ือทราบเร่ืองแลวก็เกิดอาการตกใจตามไปอีกคน  เม่ือทางคุณนาย
ทราบประวัติของอุลิดแลวจึงบอกกับจันทนีวาใหแตงงานกับคนนี้เพราะวาเปนถึงลูกของคุณหลวง
ณรงคสงครามชัย ท่ีมีฐานะรํ่ารวย 
 
 จากน้ันอุลิดไดพยายามท่ีจะทําการพิชิตใจของจันทนีใหไดดวยวิธีการตางๆ ไมวาจะเปน
การเขาทางคุณพระราญรอนอริพาย ดวยการนํากลวยไมมาให การพาคุณพระราญรอนอริพายไป
เท่ียวตอนกลางคืน และการหาโอกาสเขามาคุยกับจันทนีท่ีบานบอยๆ  แตทางจันทนีไดทราบอยูแลว
วานิสัยของอุลิดนั้นเปนอยางไร  โดยกอนท่ีจะตกลงแตงงานกับอุลิดนั้นจันทนีไดขอใหอุลิดเลิกการ
เท่ียวกลางคืน  เลิกยุงกับผูหญิงคนอ่ืนๆ และเปนหัวหนาครอบครัวท่ีดี อุลิดไดสัญญากับจันทนีเปน
อยางดี ทําใหจันทนีจึงตกลงแตงงานกับอุลิด แตหลังจากท่ีท้ังสองคนไดแตงงานกันไปแลวอุลิดก็ยัง
ไมละท้ิงนิสัยเดิมๆ  คือ การแอบหนีเท่ียว  การยุงกับผูหญิงอ่ืน แตเม่ือทางจันทนีจับไดและโกรธ
อยางมากจึงไดนําปนมายิงอุลิด สรางความเสียใจอยางมากกับครอบครัวของอุลิด จันทนีจึงเกิดความ
เศราใจและไดขอโทษอุลิด พรอมบอกวาตอไปนี้จะปลอยใหอุลิดทําทุกอยางโดยท่ีจะไมหามแลว 
แตขอใหฟนข้ึนมา ทันใดน้ันอุลิดไดฟนข้ึนมาเนื่องจากกระสุนท่ียิงนั้นเปนกระสุนปลอมท่ีอุลิด
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เตรียมไวแลว ทําใหจันทนีเกิดอาการดีใจและโกรธในเวลาเดียวกัน และไดส่ังหามไมใหเจาชูอีกเปน
อันขาด 
 
 แตหลังจากนั้นไมนานอุลิด ไดเกิดอาการเดิมโดยคราวนี้จางวานลูกตัวเองใหรายงานแมวา 
คุณพอมุงม่ันทํางาน ไมยุงเกี่ยวกับผูหญิงอ่ืนๆ และคุณพอรักแมคนเดียว แตเม่ือทางจันทนีจับไดอีก
คร้ัง จึงเกิดความโมโหข้ึนอีก และคิดวาลูกชายของตนเองนั้นคงจะมีความเจาชูตามแบบของพอ จึง
จะสงลูกชายไปเรียนท่ีประเทศอังกฤษเพื่อไมใหติดนิสัยพอ แตทางลูกชายไมยอมไป อุลิดจึงใชกล
อุบายท่ีวาประเทศอังกฤษมีแตผูหญิงสวยๆ ท้ังนั้น พรอมกับช้ีตัวอยางใหดู ลูกชายจึงตกลงยอมไป
เรียนท่ีประเทศอังกฤษ 
 

11. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง เตาฮวยไลเหลี่ยว (2523) 
  

เตาฮวย ชายหนุมผูมีฐานะยากจน ไดทํางานท่ีหลากหลาย เพ่ือหาเงินมาเล้ียงครอบครัว แต
ทางเต่ียของเตาฮวยน้ันไดนําเตาฮวยไปขายในสํานักวิชามวยงู จนเกิดไปมีเร่ืองกับลูกของเจาสํานักท่ี
ช่ือเฉากวย แลวไดเกิดการตอสูกันข้ึนระหวางมวยลิงของเต่ียเตาฮวยและมวยงูของเฉากวย จนเต่ีย
ของเตาฮวยแพและเสียชีวิตในท่ีสุด  การเสียชีวิตของเต่ียของเตาฮวยคร้ังนี้ สรางความโกรธแคนแก
เตาฮวยอยางมาก จนทําใหเตาฮวยตองฝกวิชามวยกังฟูเพื่อท่ีจะมาแกแคนแทนเต่ียตนเอง 

 
เตาฮวยจึงไดทําการคาขายเตาฮวยแทนเต่ียตนเอง และทําใหพบกับปยวรรณซ่ึงเปนแมคา

ขายสมตําในตลาด เตาฮวยเกิดความชอบข้ึนมาแลวตองการที่จะเปนเพื่อนกับปยวรรณ แตปยวรรณ
ไมชอบเตาฮวยเปนอยางมาก เพราะการเจอกันคร้ังแรกของทั้งสองคนนี้ไดเกิดเร่ืองทะเลาะกัน
เนื่องจากเตาฮวยไดเขามาแยงท่ีขายของของปยวรรณ   ในขณะเดียวกันหอเจี๊ยะ ซ่ึงเปนคนรูจักกับ
เตาฮวยไดแนะนําใหเตาฮวยไปเรียนวิชามวยกังฟูกับ ซือแปะ  เม่ือเตาฮวยออกตามหาซือแปะจนเจอ
ซือแปะไดกลาววา ถาจะใหสอนวิชามวยกังฟูตองนําตะปง (เคร่ืองปดท่ีลับของเด็กผูหญิงซ่ึงทําดวย
เงินหรือทอง) มาใหเปนของไหวครู  เตาฮวยจึงไดออกตามหาตะปงแตตะปงท่ีไดมานั้นเปนทอง
ปลอม ซือแปะจึงไดใหไปหามาใหม  จนถึงเหตุการณท่ี งามงดลูกสาวของเจาของรานทองท่ีช่ือ 
เหมิงหมา และงี่เองผูท่ีเปนเมียนอย ถูกไลใหออกจากบานเพราะวา เหมิงหมาไดนํา ทองหอและ
ปยวรรณท่ีเปนลูกเมียตนเองแทๆ เขามาอยูในบาน งามงดจึงไดวานใหเฉากวยไปปลนรานทองเพื่อ
นํามาเปนของตนเอง แตเกิดความผิดพลาดที่ถุงทองท้ังหมดตกไปอยูในถังเตาฮวย  ทําใหเตาฮวยมี
ตะปงไปทําพิธีไหวครูกับซือแปะ 
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หลังจากท่ีเตาฮวยนําตะปงไปให ซือแปะแลว ซือแปะไดทําการสอนวิชามวยกังฟูดวย
วิธีการอันหลากหลาย เชน การทรงตัวดวยชามน้ํารอน การเดินบนตอไม  การทุบหมอ เปนตน จน
เม่ือถึงวิชาข้ันสุดทาย คือ วิชาโปยเซียนหมัดเมา โดยขณะท่ีเตาฮวยกําลังฝกวิชานี้อยูนั้น หอเจี๊ยะได
นําความที่ปยวรรณถูกเฉากวยจับไปเปนตัวประกันมาบอกกับเตาฮวย  ทําใหเตาฮวยโกรธแคนมาก 
จึงไดเรงเขามาชวยปยวรรณถึงท่ีสํานักวิชามวยงู   เตาฮวยกับหอเจี๊ยะไดตอสูกับลูกศิษยจนพายแพ
ท้ังหมด จากน้ันเตาฮวยไดเขาไปสูกับเฉากวยดวยวิชามวยลิง สวนเฉากวยไดตอสูดวยวิชามวยงู จน
เตาฮวยเกือบท่ีจะเสียทาใหกับเฉากวย ซือแปะไดออกมาชวยทันเวลาพอดี และท้ังสามคนคือ 
เตาฮวย ซือแปะและหอเจี๊ยะไดทําลายสํานักวิชามวยงูจนหมดส้ิน และไดชวยปยวรรณออกมาได 

 
เม่ือเหตุการณสงบลง เหมิงหมาไดใหทองหอและง่ีเอง รวมทั้งลูกของตัวเองท้ังหมดไดเขา

มาอยูในบานเดียวกัน ซ่ึงทุกคนตางมีความสุขกันมาก จากน้ันเตาฮวยไดนําทองท้ังหมดมาคืนกับ
เหมิงหมา  ทําใหเตาฮวยไดมาพบกับปยวรรณอีกคร้ัง ท้ังสองคนจึงไดรักกันในท่ีสุด 
 

12. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง ศึกบางระจัน (2509) 
 
พ.ศ. 2307 กองทัพพมาภายใตการนําทัพของเนเมียวสีหบดีซ่ึงยกมาจากพมา ซ่ึงแตเดิมแลว

มีภารกิจท่ีจะปราบปรามกบฏตออาณาจักรพมาเทานั้น แตเนื่องจากความออนแอของอาณาจักร
อยุธยา เนเมียวสีหบดีจึงต้ังเปาหมายท่ีจะเขาตีกรุงศรีอยุธยาดวย  

 
พอทัพนักรบหนุมชาวไทยบานคําหยาดไดทําการหนีทัพมาเพื่อท่ีจะเปนทหารกองโจรมี

จุดประสงคคือ ปลนโจรอ่ืนท่ีมาเบียดเบียนชาวบาน และตอสูกับทัพพมาท่ีเขามารุกรานชาวไทย แต
พอทัพตองถูกตามลาฐานหนีทัพจากขาบและสังข ซ่ึงเปนทหารหลวงของทางราชการ ทําใหขาบ
และสังขจับกุมตัวเฟองซ่ึงเปนคนรักของพอทัพและจวงที่เปนนองสาวมาเปนตัวประกันซ่ึงตอมา
เฟองไดตกเปนเมียของขาบและจวงไดตกเปนเมียของสังข สรางความโกรธแคนตอทัพอยางมากแต
ดวยสภาวะสงครามท่ีกําลังเกิดข้ึนทําใหพอทัพตองรวบรวมกําลังชาวบานบานคําหยาดมารวมตัว
กันท่ีบานศรีบัวทองเพื่อทําการสูศึกคร้ังนี้ 

 
คร้ันเม่ือพอทัพนําชาวบานบานคําหยาดมาท่ีบานศรีบัวทองไดแลว กองทัพพมาไดยกมาตี

บานศรีบัวทอง พอแทนจึงทําการปรึกษากับกํานันบานศรีบัวองเพื่อท่ีจะอพยพชาวบานมาท่ีคาย
บางระจัน แตทางพอทัพนั้นไดขอตัวเดินทางมายังคายบางระจันอีกเสนทางหน่ึงเพื่อท่ีจะทําการ
ปราบกองทัพพมารายทาง พอทัพไดเดินทางมาเรื่อยๆ จนพบกับกองทัพพมาท่ีกําลังตอสูอยูกับ



 236

กองทัพของทหารหลวง  พอทัพจึงไดเขามาชวยเหลือและไลทหารพมาออกไปไดหมด จาก
เหตุการณนี้ทําใหพอทัพไดพบกับขาบ สังข เฟองและจวง ซ่ึงท้ังส่ีคนไดกราบขอโทษพอทัพท่ี
ลวงเกินไปในทุกส่ิง พอทัพจึงทําการใหอภัยและนํากําลังท่ีเหลือมาสมทบกันท่ีคายบางระจัน 

 
เม่ือทางพอทัพไดเดินทางมาถึงท่ีคายบางระจันก็ไดทําการปรึกษาการทําสงครามกับ

หัวหนาคายทันที คือ พอแทน นายโชติ นายเมือง นายดอกไม ขุนสรรค และไดทําการรบกับกองทัพ
พมาจนถึงการรบในคร้ังท่ี 4 พอแทนถูกปนของทหารพมายิงเขาท่ีขา สวนพอทัพไดรับบาดเจ็บท่ี
แขนซายทําใหท้ังสองคนตองพักการรบในคร้ังตอๆ มา เม่ือมาถึงการรบของชาวบานบางระจันกับ
กองทัพของพมาในคร้ังท่ี 8 ทางกองทัพพมาไดมีอาวุธยุทโธปกรณและกําลังพลที่เพียบพรอมทําให
ทางพอทัพตองทําการเขากรุงศรีอยุธยาเพื่อขอปนใหญในการตอสูกับกองทัพพมา แตไดรับการ
ปฏิเสธ ดังนั้นพระยารัตนาธิเบศรจึงอาสามาชวยหลอปนใหญใหท่ีคายบางระจัน แตเม่ือหลอเสร็จ
ปนใหญเกิดราวทําใหใชการไมได จนเมื่อมาถึงการรบของชาวบานบางระจันกับกองทัพพมา 
กองทัพพมาไดทําการตีคายบางระจันแตกลง สวนพอทัพนั้นสามารถฝาวงลอมกองทัพพมาออกมา
ไดและไดตอสูจนตนเองเกือบส้ินแรง กองทัพของพระเจาตากสินไดผานมาพอดีจึงเขาทําการ
ชวยเหลือพอทัพท่ีกําลังตอสูอยูกับพมาทําใหพอทัพรอดชีวิตไดและไดแตงงานกับหญิงสาวบาน
บางระจันท่ีฝาวงลอมออกมาไดดวยกันท่ีช่ือแพน ซ่ึงพระเจาตากสินใชน้ําท่ีอยูในกะลาแทนนํ้าสังข
รดลงที่มือของท้ังสองคน  รวมระยะเวลาท่ีชาวบานบางระจันทําศึกกับกองทัพพมายาวนานถึง 5 
เดือน นับต้ังแตเดือน 4 ปลายประกา พุทธศักราช 2308 ถึงเดือนแปด ปจอ พุทธศักราช 2309 
 

13. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง พยัคฆรายไทยถีบ (2518) 
 
 คืนวันท่ี 7 ธันวาคม 2484 ณ อาวมะนาว จังหวัดประจวบคีรีขันธ กองทัพญ่ีปุนบุกเขาถึง
ประเทศไทย เพื่อท่ีจะใชประเทศไทยเปนทางผานสูสงครามโลก วันหนึ่งขณะท่ีขบวนรถไฟซ่ึง
บรรทุกสัมภาระของกองทัพญ่ีปุนเขาจอดสถานี ทหารญ่ีปุนจับไดวามีชายคนหนึ่งช่ือวา ตุย ซอนตัว
อยูในตูจึงไดตามหาแลวจะจับตัว แตตุยหนีออกไปได และไดวิ่งไปชนกับพจน ลมลง ทหารญ่ีปุนท่ี
วิ่งตามมาไดเกิดการปะทะกันกับพจน ทําใหทหารญ่ีปุนถึงกับสลบไป ขณะเดียวกับกับชวน 
ชาวประมงท่ีประสบเหตุจึงไดพาพจนหนีไป แลวไดชวนพจนมาทํางานกับตน โดยมีคนไทยกลุม
หนึ่งต้ังพลพรรคเสรีไทยข้ึน เพื่อกอบกูอิสรภาพโดยมีพล เปนเสรีไทยคนหนึ่งในกลุมนั้นดวย 
 
 คืนหนึ่งหนวยปฏิบัติการลับไดรับรายงานจากสายท่ีใชนามแฝงวา  ทหารเขามาตั้งคายท่ี
กาญจนบุรีอีกกองพันหนึ่ง พจนไดมาพบกับพลพรรคไทยถีบเพื่อท่ีจะรวมงานกัน วันหนึ่งพจน
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ออกไปดูลาดเลาวาญ่ีปุนจะลําเลียงอะไรมาอีก จึงไดเห็นทหารญ่ีปุนกําลังทํารายนายสถานีอยู พจน
ไดเขาไปชวยนายสถานี แตทหารญ่ีปุนไดพาอากาเนมา โดยท่ีพจนนั้นกําลังจะเสียทาแกทหารญ่ีปุน
อยูนั้น พอดีอรุณีมาพบเขาจึงเขาไปทัก จึงทําใหพจนสามารถหนีรอดไปจากอากาเนได 
 
 คืนนั้นทางหนวยปฏิบัติการไดรับรายงานจาก “กาเหวา” วากองทัพญ่ีปุนกําลังลําเลียงของ
สําคัญมาจากมลายู พลไดส่ังหนวย กาเหวา ใหไปสืบมาวาของสําคัญนั้นเปนธนบัตรมูลคารอยลาน
ใชหรือไม  คํ่าวันหนึ่งอรุณีมาหาอากาเน และไดทําการยั่วยวน พอดีกับท่ีทหารเขามาสงขาวใหกับ
อากาเน  อากาเนจึงนําขาวนั้นเขามาอานในหองนอน อรุณีไดติดตามอากาเนไปยังหองนอน ไดทํา
การยั่วยวนจนกระท่ังเสียตัวใหกับอากาเน เม่ืออากาเนหลับอรุณีจึงขโมยหนังสือมาอานทําใหรูทันที
วากองทัพญ่ีปุนจะลําเลียงธนบัตรมูลคารอยลานเขามายังประเทศไทย หนวยกาเหวาจึงไดสงขาว
มายังหนวยปฏิบัติการไทยถีบเพื่อท่ีจะพรอมเขาไปทําลาย (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2551: 165) 
 
 เม่ือขบวนรถไฟบรรทุกธนบัตรมา หนวยปฏิบัติการไทยถีบเขาทํางานจึงไดเกิดการตอสูกัน 
จํานวนทหารของกองทัพญ่ีปุนมีมากกวาจํานวนของขบวนการไทยถีบ ทําใหขบวนการไทยถีบ
เสียชีวิตท้ังหมดเหลือแตพจน ท่ีประจันหนากับอากาเนและไดฆาอากาเนตาย หลังจากนั้นพจนจึงได
หนีมาและมาเจอกับอรุณี พจนไดทําการตอวาอรุณีเพราะวาเขาใจผิดวาอรุณีนั้นเปนฝายญ่ีปุน 
หลังจากนั้นอรุณีจึงเปดเผยวาตนเองเปนสายลับในช่ือ กาเหวา ท่ียอมสละตัวเองท่ีจะชวยชาติโดย
การลวงความลับมาจากอากาเน พจนจึงเขาใจอรุณีและสาบานวาเขาจะตอสูเพื่อประเทศชาติตอไป
เชนเดียวกับอรุณี 
 

14. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง ขุนศึก (2519) 
 
 เม่ือเดือน 6 ปวอก พุทธศักราช 2127 นับเนื่อง 15 ป หลังจากท่ี กรุงศรีอยุธยาไดเสียเมืองแก 
พระเจาบุเรงนอง แหงกรุงหงสาวดี สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ซ่ึงในขณะนั้นดํารงพระยศเปน
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชในสมเด็จพระมหาธรรมราชา ไดทรงยกทัพไทยพรอมดวย สมเด็จพระ
เอกาทศรถ พระอนุชา เขายึดเมืองแครงอันเปนเมืองเช่ือมเขตแดนไทยและหงสาวดี จากนั้นสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราชไดทรงหล่ังอุทกธาราจากพระสุวรรณภิงคาร ประกาศตัดไมตรีกับกรุงหงสาวดี
ทางฝายพมา ไดเตรียมยกทัพเพื่อท่ีจะตีกรุงศรีอยุธยา สวนทางฝายไทยไดเตรียมทหารกลาไวอยาง
ท่ัวหนา 
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 เสมา เจาหนุมนักตีดาบ มีความซ่ือและกําลังในการตอสูไดเขาประลองฝมือกับ หัวหมูขัน  
ซ่ึงเปนครูฝกทหาร เสมาสามารถเอาชนะได สงผลใหเกิดความแคนเคืองข้ึนกับ หัวหมูขัน ตอมาหัว
หมูขันไดเล่ือนยศเปน พณฤทธ์ิ เสมาจึงไดเล่ือนเปนครูฝกแทน เสมามารอรับเคร่ืองแบบทหารจาก
ขุนรามเดชะ ท่ีราชวัง จึงไดพบกับเรไร ขาหลวงพระองคหญิง จึงเกิดความชอบพอกันตามประสา  
ทําใหพณฤทธ์ิ ยิ่งเคืองเสมามากยิ่งข้ึน เพราะนอกจากเรไรที่สวยแลวเธอยังเปนลูกสาวของขุนราม
เดชะอีกดวย   
 
 เม่ือวันลอยกระทง เสมาไดออกมาพบกับเรไรและมีโอกาสไดพูดคุยกัน  พณฤทธ์ิพาขุนราม
เดชะมาพบและไดใสความวาเสมาจะทําการลวนลามเรไร ทําใหขุนรามเดชะโกรธอยางยิ่ง เสมามี
ความโกรธแคนอยางมากท่ีถูกใสความท้ังๆ ท่ีตนไมผิด จึงจับอาวุธสูกับพณฤทธ์ิ  ทําใหพณฤทธ์ิเกิด
อาการบาดเจ็บ เสมาจึงไดหนีไป เสมาจึงตองโทษหนีทหาร มีโทษถึงประหารชีวิต  เสมาไดหนีไป
เมืองสุพรรณทิ้งพอแมและนองสาวไวเบ้ืองหลัง  พณฤทธ์ิจึงไดทําการฉุดจําเรียง นองสาวของเสมา
ไปขมขืน แตกระทําไมสําเร็จ ทางครอบครัวของเสมาจึงถูกจองจําเปนทาสท้ังครัวเรือน 
 
 พระเจากรุงหงสาวดี ไดยกกองทัพเขามาประชิดไทย เสมาอาสาศึกออกรบเพื่อชาวไทยและ
แผนดินไทย พอดีกับพอมาพบจึงแจงเร่ืองจําเรียงนองสาวถูกขังเปนทาส เสมาจึงรีบเดินทางกลับมา
ยังกรุงศรีอยุธยา เพ่ือหาทางชวยนองสาวใหพนจากความเปนทาส เสมาแวะไปหาเรไรจนถูกจับได 
แตมีลูกศิษยของเสมาท่ีเคยฝกอาวุธใหมาชวยใหหนีรอดจากการจับกุมได  เสมาจึงหวนไปท่ีเมือง
สุพรรณบุรีอีกคร้ัง เพื่อตอสูกับศัตรูที่เขามารุกรานแผนดินไทย  และไดปฏิบัติหนาท่ีชวยชาติรบกับ
พมาจนประเทศชาติปลอดภัย  ไดรับพระราชทานยศจากสมเด็จพระนเรศวรมหาราชวา ขุนแสนศึก
พาย และไดรับการพระราชทานอภัยโทษ (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2551: 160-161) 
 

15. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง เกาะสวาทหาดสวรรค (2512) 
 
เศรษฐีสองตระกูลรํ่ารวยทัดเทียมกันมีท่ีดินอยูบนเกาะแหงหนึ่งมีช่ือวา “เกาะสวาท” และมี

สวนแบงเจาของคนละคร่ึงเกาะ ท้ังสองตระกูลนี้มีอาชีพและฐานันดรศักดิ์เทาเทียมกัน จึงเปนศัตรู
คูแขงกันมาตลอดกาล เศรษฐีทานหนึ่งมีบรรดาศักดิ์เปน ขุนโภคกิจสุพรรณการ มีบุตรชายช่ือ เผดิม
พันธ อีกทานหน่ึงช่ือ ขุนสุพรรณการโภคกิจ มีบุตรสาวช่ือ นภาภรณหรือตุม ลูกท้ังสองของทาน
มหาเศรษฐีตางสําเร็จการศึกษาจากตางประเทศดวยกันท้ังคูผิดแตวาทางฝายเผดิมพันธนั้น เม่ือเรียน
สําเร็จมาแลวก็ไมไดเอาดีทางไหนทั้งส้ิน 
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 ณ สํานักงานของขุนโภคกิจสุพรรณการ ทานขุนสุพรรณการโภคกิจ มาพบเพื่อยื่นขอเสนอ
ขอซ้ือสวนแบงสวนมะพราวท่ีเปนของขุนโภคกิจสุพรรณการ ทางทานขุนสุพรรณการโภคกิจอาง
วาท่ีมาขอซ้ือท่ีดินนี้ไมไดเปนการดูถูกเพราะ แตวาไมอยากเห็นท่ีดินในสวนที่ติดกันนี้เปล่ียน
เจาของไปเพราะลูกชายของขุนโภคกิจสุพรรณการมีนิสัย รักการเที่ยว ไมทํางานแบบนั้น ในท่ีสุด
เพื่อเปนการช้ีขาดวาท่ีดินท้ังหมดควรจะเปนของใคร ขุนสุพรรณการโภคกิจไดเสนอมาวาทายาท
ของใครทํางานขยันกวากัน โดยมอบธุรกิจใหลูกๆ ดําเนินการแทนแลวพิจารณาจากงบดุลยวาใครมี
กําไรมากกวา ฝายแพจําตองขายท่ีดินใหหรือไมก็ ตองแตงงานกับลูกฝายชนะ 
 
 เผดิมพันธไดรับปากบิดาไปลวกๆ วาจะเอาชนะใหได ทานขุนโภคกิจสุพรรณการจึงต้ัง
รางวัลใหมณเฑียรหน่ึงแสนบาทขอใหชวยดูแลลูกชายอีกแรง เม่ือมณเฑียรและเผดิมพันธตกลงกัน
ไดจึงออกเดินทางไปเกาะทางเรือ โดยท่ีหาทราบไมวาในเรือนั้นมี นภาภรณและ ไฉไล รวมไปดวย 
ทันทีท่ีเผดิมพันธเห็นนภาภรณก็เกิดความสนใจข้ึนมาทันที แตทางเผดิมพันธนั้นยังไมทราบวา นภา
ภรณนั้นเปนคูแขงของตน คร้ันเม่ือเผดิมพันธเดินทางมาถึงยัง เกาะสวาท จึงไดเร่ิมการทําการคาโดย
การคิดอุบายการคาในการทําใหทางฝายนภาภรณขาดทุนมากท่ีสุด แตทางนภาภรณ ไดรูกลอุบาย
ของเผดิมพันธทุกอยางจึงสามารถแกไขสถานการณและแกลงเผดิมพันธโดยการใหผูหญิงปลอมตัว
เปนตุมออกรับหนาแทนตนเอง ทําใหเผดิมพันธมีความโกรธตุมยิ่งนัก 
 
 จนมาถึงวันงานร่ืนเริงของเกาะสวาท พิธีกรของเกาะสวาทไดเชิญให ตุม ออกมากลาว
สุนทรพจน นภาภรณ จึงออกไปกลาวทําใหเผดิมพันธทราบความจริงวานภาภรณนั้นหลอกตนเอง
มาโดยตลอดสรางความโกรธแคนแกเผดิมพันธอยางมาก ทําใหเผดิมพันธตบหนานภาภรณพรอม
กับการสารภาพรักไปในตัว  หลังจากนั้นไฉไลไดมาบอกความจริงกับเผดิมพันธวาทางฝายนภา
ภรณนั้นเกิดความรักตอเผดิมพันธและบอกวานภาภรณไดรออยูท่ีโรงเรียนบนเกาะสวาท ใน
ระหวางการเดินทางมายังโรงเรียนของเผดิมพันธนั้น โรงเรียนบนเกาะสวาทไดเกิดเพลิงไหม ทําให
เผดิมพันธ ไดเขาไปชวยเด็กนักเรียนและนภาภรณออกมาไดอยางปลอดภัย ในท่ีสุดท้ังสองคนจึงได
บอกกับบิดาของตนเองวาจะทําการแตงงานกันและไดแตงงานกันในท่ีสุด  
 

16. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง มนตรักชาวไร (2514) 
 

 เสก เจาหนาท่ีกรมปาไมไดเขามาทํางานในทองท่ีทางภาคเหนือของประเทศไทยกับเพื่อนๆ 
อีก 5 คน คือ พนม พงศ ทิวา ไกร เบ้ียว หลังจากท่ีท้ัง 6 คนไดเขามาทํางาน พงศไดเสนอใหเสกเขา
มาในหมูบานท่ีทําไร เพราะวาท่ีหมูบานนี้มีผูหญิงสวยๆ มากมาย เสกจึงเกิดความสนใจข้ึนมาจึงได
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ลงมาท่ีหมูบานแหงนี้ ทําใหเสกไดมาเจอกับนุชโดยบังเอิญ ในขณะท่ีนุชกําลังถือของท่ีซ้ือกลับมา
จากตลาด เสกไดเขามาชวยถือของไวทําใหท้ังสองคนไดรูจักกัน 
 
 ทางทิวา ไกร และพนมไดชวนเสกมาท่ีบานของนุช เม่ือท้ังส่ีคนมาถึงบานของนุชแลวได
คิดวา มานพซ่ึงเปนพอของนุชเปนคนรับใชภายในบานจึงไดทําการแหยเลนไปพอสมควร แตเม่ือ
นุชออกมาจากหองทําใหท้ังส่ีคนทราบวาคนที่ตนเองเลนดวยไปนั้นเปนพอของนุช จึงเกิดความ
ตกใจอยางมาก แตกอนท่ีท้ังส่ีคนจะลากลับ ทาง 3 พี่นอง โอม ออม ออง ไดเขามาหามานพ ซ่ึงเม่ือ
ท้ังโอม ออม ออง รูเร่ืองท่ีเสกเขามายุงกับนุชทําใหเกิดความไมพอใจอยางมาก หลังจากนั้นสามคน
นี้ไดอาสามานพในการดูแลนุชเอง และจากเหตุการณนี้ทําใหรูวา ทิวานั้นชอบดาว ไกรชอบกระถิน
และพนมชอบเดือน 
 
 ลุงเดนไดมาหามไมใหเดือนกับดาวเขาไปยุงกับพวกที่มาจากกรมปาไม และไดบอกอีกวา
พวกนั้นเปนพวกอันธพาลท่ีอยูในกรุงเทพฯ ไมได   ทางการเลยสงมาทํางานท่ีนี่  หลังจากท่ีลุงเดน
ออกไปทํางาน พนม ทิวา เบ้ียว พงศไดเขามาท่ีบานของเดือนกับดาว โดยท่ีทิวาตองการที่จะเขามา
คุยกับดาว สวนพนมกับพงศนั้นไดแยงกันคุยกับเดือน ทําใหกํานันโขนท่ีเปนพรรคพวกของลุงเดน
มาทําการขมขูกับพวกของพนมวา หามมายุงกับผูหญิงในหมูบานเราเพราะวา อาจจะมีขาวดีในการ
ท่ีผูหญิงจะมาหม้ันกับตนเอง  หลังจากนี้ เหลาชายหนุมจากกรมปาไมไดดํา เนินการสาน
ความสัมพันธกับผูหญิงท่ีตนเองชอบมาโดยตลอดและก็ถูกการขัดขวางจากกลุมของนายโอม ออม 
อองและกลุมของกํานันโขนตลอดมารวมท้ังคูของเสกกับนุชดวย จนอยูมาวันหนึ่งพนมไดเห็นการ
กระทําของพงศท่ีวาพงศมีการเขาไปทําความสนิทสนมกับผูหญิงทุกคน ท้ังๆ ท่ีเปนคนท่ีเพื่อน
ตนเองชอบพออยูดวย สรางความไมพอใจแกพนม เบ้ียวและไกรอยางมาก เพราะตางคนทราบวา
พงศไดมาจีบกระถินซ่ึงเปนคนรักของไกร และขวัญใจซ่ึงเปนคนรักของเบี้ยวดวยแลว  ท้ังเบ้ียว 
พนมและไกรไดนําเร่ืองนี้ไปบอกกับเสก เพื่อใหเสกเปนผูแกปญหาในเร่ืองนี้ 
 
 ในระหวางท่ีเสกกําลังจะแกปญหาในเร่ืองนี้ นุชไดนําความมาบอกกับเสกวา ทางกลุมของ
โอม ออม อองนั้นจะรวมตัวกับกลุมของกํานันโขนเพ่ือท่ีจะมาจับกลุมของนายเสกท่ีเขามายุงกับ
ผูหญิงในหมูบานนี้ หลังจากนั้นกลุมของนายเสกไดถูกจับไปหนึ่งคืน เม่ือถึงเวลาเชา นายโอมได
บอกกับนายเสกใหเลิกยุงกับนุชรวมท้ังเพื่อนๆ ของนายเสกท่ีตองเลิกยุงกับผูหญิงในหมูบานดวย 
ทําใหท้ังสองฝายมีเร่ืองปะทะกัน จนนายใจ  ผูท่ีชาวบานในทองท่ีนั้นมีความเคารพและเกรงใจ ได
ออกมาหามและเขามาเจรจากับท้ังสองฝายจนเร่ืองราวยุติลง ทําใหเสกกับนุชนั้นไดรักกันอยาง
เปดเผย รวมท้ังคูของไกรกับกระถิน เบ้ียวกับขวัญใจ ทิวากับดาวและพนมกับเดือน 
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17. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง เพลงรักบานนา (2520) 
 

 ทวน ชายหนุมผูมีอาชีพทํานาอยูในทองถ่ินของตนเอง จนอยูมาวันหนึ่งนายเมิน ไดเดินทาง
มาจากจังหวัดสุพรรณบุรีไดมาขออาศัยอยูท่ีบานของนายทวน เพื่อท่ีจะทํางานแลกขาวไปเปนวันๆ 
เนื่องจากนายเมินนั้นไปทํางานท่ีบานตาพร แลวเกิดไปหลงรักศรีแพร ลูกสาวตาพรเขา ตาพรจึงไล
นายเมินออกจากบานมา สวนนายทวนนั้น ไดกําชับกับนายเมินวาหามไปยุงกับศรีไพร ซ่ึงเปนพี่สาว
ของศรีแพรเปนอันขาด เพราะวาตนเองนั้นกําลังชอบพออยูกับศรีไพรอยู 
 
 บุญชวย ผูมีอิทธิพลในทองท่ีนั้น ทราบขาวเร่ืองจะมีการตัดถนนผานทองนาของประชาชน
เพ่ือจะทําการชลประทานและสงผลใหท่ีดินในบริเวณน้ันมีราคาแพงข้ึนจากจาสิงห บุญชวยจึงถือ
โอกาสในการกวานซ้ือท่ีดินของชาวนาท้ังหลาย โดยการเร่ิมตนท่ีบานของตาพรเมื่อบุญชวยไดเขา
ไปทําการเจรจากับตาพร จึงไดถูกปฏิเสธการขายท่ีดินเพ่ือการทํานาของตาพร ตอจากนั้นบุญชวยได
ไปเจรจาตอท่ีบานของนายทวน แตกลับถูกนายทวนบอกมาวา “นาฉัน ฉันขายใหใครไมไดเพราะ
มันเปนสมบัติช้ินสุดทายของฉัน พอแมก็ส่ังนักส่ังหนาวาจะยากดีมีจนอยางไรก็อยาขายนา และอีก
อยางหนึ่งถาชาวนาอยางฉันท้ิงนาไปทํางานอยางอ่ืนซะหมด ตอไปเมืองไทยจะเอาขาวท่ีไหนกินกัน
เลา” จากคําพูดเชนนี้ของนายทวนทําใหบุญชวยเกิดความโกรธแคนอยางมาก จึงขูนายทวนกลับไป
ในเชิงท่ีวาจะกวานซ้ือท่ีดินลอมท่ีดินของนายทวนใหหมด นายทวนจึงไดทําการชักชวนเพ่ือนบาน
ชาวนาใหออกมาตอตานการกระทําของนายบุญชวยใหถึงท่ีสุด 
 
 นายทวนท่ีเกิดความชอบพอกันกับศรีไพรไดหาทางพบเจอกันเร่ือยมา จนมาวันหนึ่งกลุม
ของศรีไพรไดถูกชิงชัยซ่ึงเปนลูกของบุญชวยมารังแก นายทวนจึงไดเขามาชวยไว ทําใหนายทวน
ไดรับบาดเจ็บซ่ึงในระหวางการชกตอยกนัอยูนั้นจาสิงหไดเขามาหามปรามไว แตทางผูใหญบานให
ทําการจับกุมเพ่ือดําเนินคดีกับท้ังสองฝาย แตทางจาสิงหเปนพวกเดียวกันกับชิงชัย จึงไดไกลเกล่ีย
ใหท้ังสองฝายยอมความกันไป  และทางฝายชิงชัยไดทําการหาเร่ืองชาวบานเร่ือยมาเพือ่ตองการที่จะ
ทําการเวนคืนท่ีดินในการนําไปทําอาชีพของตนเอง แตไดถูกผูใหญบานตอตานเร่ือยมา  
 
 อยูมาวันหนึ่งนายสัจจา ไดมาเยี่ยมตาพร นาสด ศรีไพรและศรีแพรที่บาน ทําใหนายทวน
เกิดความเขาใจผิดวาสัจจานั้นจะมาแยงศรีไพรไปจากตน นายทวนจึงเรงใหผูใหญบานและนายมหา 
มาเปนผูใหญในการสูขอศรีไพรใหกับตนเองแตไดรับการปฏิเสธจากตาพร ทําใหนายทวนโกรธ
และเสียใจอยางมาก จึงทําการยกพวกเพื่อท่ีจะไปคุยกับสัจจา แตนายทวนถูกศรีแพรหามไว และ
อธิบายทุกอยางใหนายทวนเขาใจวา นายสัจจา นั้นเปนลูกพี่ลูกนองกับตนเองและมีคูหม้ันคูหมาย
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แลว คือ บุญเรือน ทําใหท้ังสองฝายเกิดความเขาใจกันและปรองดองกันในท่ีสุด หลังจากนั้นเมินได
วางแผนกับศรีแพรใหนําความไปบอกกับตาพรวา ศรีไพรทองกับนายทวน เพื่อท่ีจะใหท้ังสองคนน้ี
แตงงานกันใหเร็วท่ีสุด 
 
 เม่ือตาพรทราบขาวจึงเกิดความโกรธอยางมาก ทําใหตาพรเดินทางมาหาเร่ืองกับนายทวน 
พรอมกับบอกวา ถานายทวนไมสูกับตนเองจะไมยกลูกสาวให นายทวนจึงไดสูกับตาพรจนตาพร 
ยอมยกลูกสาวให และตาพรทราบเร่ืองวาศรีไพรไมไดตั้งครรภจากนาสด เพราะนาสดบอกวาศรี
ไพรเพิ่งจะมีประจําเดือนไป ทําใหตาพรเขาใจนายทวน ทันใดนั้นเองฝายของบุญชวยไดยกพวกมา
หาเร่ืองกับฝายของนายทวนทําใหท้ังสองฝายเกิดการปะทะกันข้ึน ซ่ึงในระหวางนั้นเอง ผูใหญบาน
ไดนําความมาบอกกับชาวบานวา “เปนขาวท่ีนาปล้ืมใจสําหรับชาวไทยท้ังประเทศท่ีไดประจักษวา
ในหลวงทานทรงมีเมตตาตอไพรฟาของพระองคอยางมหาศาล ในหลวงทานพระราชทานท่ีดินแก
ชาวนาท่ียังไมมีนาเปนของตัวเองใหมีแผนดินทํามาหากิน เปนกรรมสิทธ์ิของตัว เรียกวา “การ
ปฏิรูปท่ีดิน” ทําใหชาวบานทุกคนมีความสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของพระองคเปนอยางมาก 
บุญชวยจึงเกิดการละอายแกใจพรอมกับประกาศกับทุกคนวา จะเลิกการทําอาชีพที่ทุจริตและจะคืน
ท่ีดินท่ีตนเองยึดมาใหแกชาวนาท้ังหมด ทําใหชาวบานนั้นอยูอยางเปนสุขตลอดมา    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 243

ประวัติผูใหสัมภาษณ 
1. 

 
 

ภาพท่ี 93 ดอกดิน กัญญามาลย กับ ผูวิจัย 
 

ดอกดิน กัญญามาลย เกิดวันท่ี 25 ตุลาคม พ.ศ. 2467  นักแสดง ผูกํากับภาพยนตร ผูสราง
ภาพยนตร ไดรับการเชิดชูเกียรติ รางวัลนราธิปประจําป พ.ศ. 2550  ดอกดิน มีช่ือจริงวา ธํารง มีช่ือ
เลนวา ดิน เนื่องจากตัวดํา เร่ิมเขาสูวงการจากการเลนจําอวดรวมกับอบ บุญติค แลวหันมาเลนละคร
ยอย รองเพลง และเลนลิเก ตอมาไดเลนละครกับคณะอัศวินการละครของพระเจาวรวงศเธอ 
พระองคเจาภาณุพันธุยุคล และเร่ิมใชช่ือในการแสดงวา ดอกดิน กัญญามาลย มาตั้งแตนั้น 

ดอกดิน กัญญามาลย มีผลงานสรางภาพยนตรท้ังส้ิน 32 เร่ือง ในช่ือ "กัญญามาลย
ภาพยนตร" มักเปนภาพยนตรบูปนตลก มีเอกลักษณคือ เม่ือภาพยนตรเร่ืองใดมีรายไดเกิน 1 ลาน
บาท จะทําปายโฆษณาขนาดใหญ และประชาสัมพันธวา "ลานแลว...จา" ทุกคร้ัง ตั้งแตภาพยนตร
เร่ือง นกนอย (2507) เปนตนมา ในจํานวนภาพยนตร 32 เร่ืองของดอกดิน ทํารายไดเกิน 1 ลานบาท
ท้ังส้ิน 24 เร่ือง (ดอกดิน กัญญามาลย, สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2553) 

ผลงานกํากับภาพยนตรของดอกดิน กัญญามาลย 
 

ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร นักแสดงนํา 
1 สามเกลอ (2495) ลอตอก และสมพงษ พงษมิตร 

2 ดาวคล่ี (2502) กรรณิกา ดาวคล่ี  สิงห มิลินทราศัย 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร นักแสดงนํา 
3 แพนนอย (2506) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 

4 ฝนแรก (2506) ไชยา สุริยัน   เพชรา เชาวราษฎร 

5 นกนอย (2507) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 
6 ลมหวน (2508) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 

7 แสงเทียน (2509) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 

8 มดแดง (2510) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 

9 ปูจา (2510) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 

10 กบเตน (2511) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 

11 ลมเหนือ (2512) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 

12 ไทยนอย (2512) สมบัติ เมทะน ี  เพชรา เชาวราษฎร 

13 ไทยใหญ (2513) สมบัติ เมทะน ี  เพชรา เชาวราษฎร 

14 ไกนา (2514) สมบัติ เมทะน ี  เพชรา เชาวราษฎร 

15 มามืด (2514) สมบัติ เมทะน ี  เพชรา เชาวราษฎร 

16 เชียงตุง (2515) สมบัติ เมทะน ี  เพชรา เชาวราษฎร 

17 สายฝน (2516) สมบัติ เมทะน ี  เพชรา เชาวราษฎร 

18 คนกินเมีย (2517) สมบัติ เมทะน ี  วันดี  ศรีตรัง 

19 แหมมจา (2518) สมบัติ เมทะน ี  มยุรา ธนะบุตร 

20 มือปนพอลูกออน 
(2518) 

สมบัติ เมทะน ี  มยุรา ธนะบุตร 

21 กุงนาง (2519) สมบัติ เมทะน ี  มยุรา ธนะบุตร 

22 สิงหสําออย (2520) สมบัติ เมทะน ี  มยุรา ธนะบุตร 

23 แมดอกกัญชา (2521) สมบัติ เมทะน ี  มยุรา ธนะบุตร 

24 ไอ 8 นิ้ว (2521) สรพงศ  ชาตรี   มยุรา ธนะบุตร 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร นักแสดงนํา 
25 แมเขียวหวาน (2522) สรพงศ  ชาตรี  เนาวรัตน ยุกตะนันท 

26 สาวแดดเดยีว (2523) สรพงศ  ชาตรี หมอมหลวงสุรียวัลย สุริยง 

27 นกนอย (2524) สรพงศ  ชาตรี  สาลิกา สนธิกาญจน 

28 เฮงสองรอยป (2525) สรพงศ  ชาตรี เนาวรัตน ยุกตะนันท 

 

2. 

 
ภาพท่ี 94 มานพ อัศวเทพ  

 มานพ อัศวเทพ หรือช่ือเดิมคือ ร.ท.วิริยะ จุลมกร รน. เกิดเม่ือวันท่ี 16 ตุลาคม พ.ศ. 2477 
เขตพระนคร ส่ีแยกคอกวัว เขารับการศึกษาในระดับประถมศึกษาท่ีโรงเรียนตาละภัฏศึกษา จากน้ัน
ไดเขาศึกษาที่โรงเรียนหงสสุรนันท ภายหลังจากการเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ไดยายไปศึกษาท่ี
โรงเรียนชลราษฎรอํารุง จังหวัด ชลบุรี จนกระทั่งจบการศึกษาชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 ไดสมัครสอบ
เขาไปเปนนักเรียนโรงเรียนจาทหารเรือ เนื่องจากมีความรักในอาชีพทหารเรือยิ่งนัก 

 มานพ อัศวเทพ เขาสูวงการภาพยนตรโดยการเชิญชวนของคุณสนาน คราประยูร แหงนคร
พิงคภาพยนตร ซ่ึงไดแสดงภาพยนตร 2 เร่ือง คือ นางสมิงพราย (รับบทบาทเปนพระรองประกบกับ
มิตร ชัยบัญชา) และเร่ือง พิชิตทรชน (รับบทบาทเปนพระเอก)ในสมัยนั้นไดใชช่ือในวงการวา 
นาวิน เทพโยธี   และไดหยุดการแสดงภาพยนตรไปประมาณ 2 ป เนื่องจากติดอาชีพรับราชการ 
เสนทางการแสดงภาพยนตรของมานพ อัศวเทพ ไดเร่ิมตนใหมอีกคร้ังจากการที่พลเรือเอกบัณฑิต 
สุวงศ และหมอมปริม บุนนาค ไดแนะนําใหมานพ อัศวเทพ ไปท่ีอัศวินภาพยนตร จึงไดแสดง
ภาพยนตรเร่ือง ละครเร ซ่ึงอยูในความดูแลของพลตรี พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาภาณุพันธุ ยุคล  
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หรือ พระองคชายใหญ  พระองคชายใหญไดประทานช่ือใหวา มานพ อัศวเทพ แปลวา มาของ
เทวดา ซ่ึงเปนช่ือท่ีใชในวงการภาพยนตรตั้งแตนั้นเปนตนมา หลังจากท่ีภาพยนตรเร่ืองละครเร ออก
ฉายทําใหช่ือเสียงของมานพ อัศวเทพ โดงดังข้ึนมาเนื่องจากผูชมภาพยนตรเกิดการยอมรับในฝมือ
การแสดงเพราะวาสามารถสะกดผูชมภาพยนตรไดท้ังหมด ทําใหมานพ อัศวเทพ เกิดในวงการ
ภาพยนตรไทยอยางเต็มตัว ในสวนของผลงานของมานพ อัศวเทพ นั้นมีภาพยนตรและละครรวม
ท้ังหมด 200 กวาเร่ือง สวนภาพยนตรท่ีสรางช่ือเสียงใหกับมานพ อัศวเทพ คือ ภาพยนตรเร่ือง ชู 
แสดงคูกับวันดี ศรีตรัง กํากับภาพยนตรโดย เปยก โปสเตอร ออกฉายเม่ือป พ.ศ. 2516 (มานพ อัศว
เทพ, สัมภาษณ, 31 กรกฎาคม 2553) 

3. 

 
ภาพท่ี 95 ยอดชาย เมฆสุวรรณ 

ยอดชาย เมฆสุวรรณ (ช่ือเลน: เปยก) เกิดวันท่ี 25 มิถุนายน พ.ศ. 2488 เปนนักแสดงชาว
ไทย เขาสูวงการโดยคําชักชวนของสุคนธ  ค้ิวเหล่ียม ดาวตลก ไดชักชวนใหพบคุณอัมพร ประทีป
เสน ผูอํานวยการสรางภาพยนตรไทย และไดแสดงเปนพระเอกในภาพยนตรเร่ืองแรกคือ "น้ําใจ
พอคา" และแจงเกิดไดสําเร็จ   ยอดชายเปนพระเอกท่ีมีนางเอกคูขวัญคือ ภาวนา ชนะจิต มีผลงาน
รวมกันหลายเร่ือง สวนใหญเปนแนว พอแงแมงอน กุกกิ๊ก ท่ีดังก็ "พรุงนี้ฉันจะรักคุณ" และไดแสดง
กับสุภัค ลิขิตกุล นางเอกท่ีกาวมาจากเวทีนางงาม ท้ังสองจับคูกันอยูหลายเร่ือง มีผลงานของเขาท่ี
เลนดวยกัน เชน นางรอยช่ือ, สาวเกาะสมุย, แมผัว, แรกรัก, แมนาคพระโขนง, แมนาคอาละวาด 

นอกจากนี้ยอดชาย ยังเปนประติมากร เขาเปนคนท่ีริเร่ิมคิดปน หุนข้ีผ้ึงของนักแสดงไทย
ในอดีต ปจจุบันเขากลับมาแสดงอีกคร้ังท้ังในภาพยนตร อาทิ "บางระจัน" "นายขนมตม" และละคร
โทรทัศนอีกหลายเร่ือง อาทิ “น้ําใจพอคา” “พรุงนี้ฉันจะรักคุณ” “วิวาหเงินผอน” “แมนาคพระ
โขนง” “โอมาดา” “แรงรัก” “เหล็กไหล” (ยอดชาย เมฆสุวรรณ, สัมภาษณ, 18 พฤศจิกายน 2552) 
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4. 

 
ภาพท่ี 96 อรัญญา นามวงศ 

อรัญญา นามวงศ เกิดวันท่ี 4 กันยายน พ.ศ. 2490  เปนนางเอกยอดนิยมคนหน่ึงของไทย มี
ผลงานแสดงคูกับสมบัติ เมทะนี จํานวนหลายเร่ือง จนนับเปนนักแสดงคูขวัญคูหนึ่ง     อรัญญา 
นามวงศ  มีช่ือจริงวา อัญชลี ชอบประดิษฐ เกิดในคายทหาร จังหวัดสระบุรี เปนบุตรของพันเอก
เสง่ียม-นางสุรางค ชอบประดิษฐ จบการศึกษาจากโรงเรียนโยนออฟอารค โรงเรียนอัมพรไพศาล 
และโรงเรียนสตรีสันติราษฎรบํารุง 

อรัญญาเร่ิมเขาสูวงการตั้งแตอายุ 14 ป โดยการเขาประกวดนางงาม ตอมาในป พ.ศ. 2508 
เขาประกวดนางสาวไทย ไดตําแหนงรองนางสาวไทย โดยในปนั้นอาภัสรา หงสกุลไดตําแหนงไป 
จากน้ันหันไปเปนนักรอง เลนละครโทรทัศน ชอง 4 บางขุนพรหม เร่ือง “บานทรายทอง” รับบท
เปนพจมาน สวางวงศ อรัญญาเร่ิมแสดงภาพยนตรเร่ืองแรกเร่ือง “แสนพยศ” (2511) กํากับโดยพัน
คํา และเร่ืองท่ีสอง “อีแตน” (2511) กํากับโดยพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาอนุสรณมงคลการ ท้ัง
สองเร่ืองแสดงคูกับมิตร ชัยบัญชา 

อรัญญาแสดงภาพยนตรเร่ือง “เกาะสวาท หาดสวรรค” (2512) ของพระเจาวรวงศเธอ 
พระองคเจาอนุสรณมงคลการ คูกับสมบัติ เมทะนี และนับเปนนักแสดงคูขวัญ เชนเดียวกับคูของ 
มิตร ชัยบัญชา เพชรา เชาวราษฎร   ผลงานท่ีสรางช่ือใหกับอรัญญา คือเร่ือง “โทน” (2513) กํากับ
โดย เปยก โปสเตอร แสดงคูกับไชยา สุริยัน เปนภาพยนตรท่ีทําเงินมากท่ีสุดเร่ืองหนึ่ง  อรัญญา 
นามวงศ สมรสกับเศรษฐา ศิระฉายา มีบุตรสาวคือ พุทธธิดา ศิระฉายา  (อรัญญา นามวงศ, 
สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2553) 
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5. 

 
 

ภาพท่ี 97 วิริยะ พงษอาจหาญ 
 

 วิริยะ  พงษอาจหาญ (สุดยอดแฟนพันธุแทดาราไทย  พ.ศ. 2549) เกิดเม่ือวันพุธท่ี 3 
กุมภาพันธ พ.ศ. 2505 ณ อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี (วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 15 
พฤษภาคม 2553) 
 
 การศึกษา  : ปวช. ชางกลบูรณพนธ, ชางกลกรุงธนฯ 
     ปวส. เทคโนโลยีพระรามหก (ชางยนต) 
 
 ผลงาน   : บรรณาธิการนิตยสาร ดาราไทย 
    : บรรณาธิการนิตยสาร Junior 
    : บรรณาธิการนิตยสาร TEEN 
    : บรรณาธิการนิตยสาร ดาราละคร 
    : บรรณาธิการนิตยสาร ดาราหนาแตก 

: คอลัมนิสต นิตยสารเธอกับฉัน ทราย แฟช่ันวัยนารัก 
บันเทิงวันหยุด ชีวิตตองสู ฯลฯ 

 
 ผลงานพอกเกตบุค : กล้ิงไวกอนพอสอนไว ป 2534 
    : Story – OF นางเอกป 2535 
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    : ปนคนใหเปนดาว ป 2540 
 
 ผลงานท่ีผานมา  : ท่ีปรึกษาและคอลัมนิสตนิตยสาร SEEN 
    : นิตยสาร SWEET TEEN 

: ท่ีปรึกษาและอาจารยคอรสพิเศษการแสดง Star is born 
ของแมน วทัญู 

: จัดงานออกาไนซสินคา รวมไปถึงจัดแฟช่ันโชวและ
ประกวดนายแบบ นางแบบ 

 
ผลงานการแสดง                  : ดารารับเชิญภาพยนตรเร่ือง “โกซิกส” (2543) ดารารับ

เชิญละครไอทีวีเร่ือง “ฝนที่ปลายฟา” (2544) ดารารับ
เชิญภาพยนตรเร่ือง “ผีกะเทย” (2546)  

6. 
  

 
 

ภาพท่ี 98 ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษ ี
ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี (ผูช่ืนชอบการชมภาพยนตรไทย) เกิด 29 กุมภาพันธ 2515  

การศึกษา   ปริญญาตรี คณะนิเทศศาสตร ภาควิชา ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
(ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
 

อาชีพในวงการเพลง : นักแตงเพลง โปรดิวซเซอรเพลง  
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ผลงานดานอ่ืนๆ : เปนผูริเร่ิมโปรเจ็คผูหญิงหลายคนลงทุนรองเพลง  

โดยใชช่ือโปรเจควา “Desire Me” 
    : เปนกําลังสําคัญในการผลักดันและสรางสรรคงานเพลง  

“แจสไทย” ท้ัง 3 ชุดออกวางจําหนาย นั่นคืออัลบ้ัม 
“Event of Love 1” 

: เคยได รับรางวัลพระสุรัสวดี  (ตุกตาทอง) เพลงนํา
ภาพยนตรยอดเยี่ยม ประจําป 2540 จากภาพยนตรเร่ือง 
“อันดากับฟาใส” และ เขาชิงในสาขาเดียวกัน จากชมรม
นักวิจารณบันเทิงไทย 

: เปนผูแตงเพลงนําภาพยนตรเร่ือง “ผูหญิง 5 บาป” 
 (ภาคแรก) 

: เปนผูแตงเพลงนําและประกอบละครทางโทรทัศนมาก 
มายกวา 10 เร่ือง 

 
อาชีพอ่ืนๆ  :  เปนเจาของรานจําหนาย เพลงไทย – หนังไทย ช่ือราน  

“อาหารหู” ท่ีไดรับการยอมรับวา มีหนังไทยตั้งแต      
อดีตถึงปจจุบัน   จําหนายมากกวา 2,500 เร่ือง  และ เปน 
“รานเดียวในโลก”  ท่ีจําหนายหนังไทยเพียงอยางเดียว 

: เปนบุคคลท่ีช่ืนชอบการชมภาพยนตรไทยท้ังอดีตจนถึง 
ปจจุบันจํานวนมาก  รวมถึงเปนนักสะสมหนังไทย และ 
ใบปดภาพยนตรไทยเกาหายาก 
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รายชื่อภาพยนตรที่สมบัติ เมทะนี แสดง 
 

ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
1 รุงเพชร 2505 
2 เกามังกร 2506 
3 งามงอน 2506 
4 ตะวนัหล่ังเลือด 2506 
5 สิงหส่ังปา 2506 
6 เพลิงทรนง 2506 
7 กฎหมายปา 2507 
8 จาวพยัคฆ 2507 
9 ดวงตาสวรรค 2507 
10 น้ําตาลไมหวาน 2507 
11 เทพบุตร 12 คม 2507 
12 ราชสีหกรุง 2507 
13 เล็บอินทรีย 2507 
14 สิงหลางสิงห 2507 
15 เหนือมหากาฬ 2508 
16 สามมงกุฎ 2508 
17 ศึกเสือไทย 2508 
18 วีรบุรุษเมืองใต 2508 
19 ลูกผูชายช่ือไอแผน 2508 
20 ลูกโดด 2508 
21 ลูกขวาน 2508 
22 รัศมีแข 2508 
23 รัดใจ 2508 
24 เพชรน้ําผ้ึง 2508 
25 ผูใหญลี 2508 
26 นางไม 2508 
27 เจาเมือง 2508 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
28 เงารัก 2508 
29 เกียรติศักดิ์ทหารเสือ 2508 
30 กําไลหยก 2508 
31 5 พยัคฆราย 2508 
32 หมอชนินทรผูวิเศษ 2508 
33 อรุณเบิกฟา 2508 
34 กระเบนธง 2509 
35 เกลาฟา 2509 
36 คมสีหราช 2509 
37 ชาติกระทิง 2509 
38 ชาติสิงห 2509 
39 เชลยใจ 2509 
40 ซัมเซ็ง 2509 
41 ซีมาซ่ิง 2509 
42 ตัวตอตัว 2509 
43 โนหรา 2509 
44 ในมานเมฆ 2509 
45 น้ําตาเทียน 2509 
46 แววเสียงยูงทอง 2509 
47 เพชรชมพู 2509 
48 ศึกบางระจัน 2509 
49 เลือดทรนง 2509 
50 ลมกรด 2509 
51 หงสเหิร 2509 
52 เหนือทรชน 2509 
53 อรุณเบิกฟา 2509 
54 กูการะเวก 2510 
55 ใกลรุง 2510 
56 คนเหนือคน 2510 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
57 จันทรเจา 2510 
58 จุฬาตรีคูณ 2510 
59 จาแกว 2510 
60 กูการะเวก 2510 
61 ใกลรุง 2510 
62 คนเหนือคน 2510 
63 จันทรเจา 2510 
64 จาแกว 2510 
65 ทะเลเงิน 2510 
66 บุญเพ็งหีบเหล็ก 2510 
67 บุหรงทอง 2510 
68 บาบ่ินบินเดีย่ว 2510 
69 ผ้ึงหลวง 2510 
70 พยัคฆเดีย่ว 2510 
71 ลาพยาบาท 2510 
72 เกาะสวาท หาดสวรรค 2511 
73 ขุนตาล 2511 
74 คุณหนู 2511 
75 เงินจาเงิน 2511 
76 จาวแผนดิน 2511 
77 เจาแพร 2511 
78 เดชผีดิบ 2511 
79 ทรามวัยใจเพชร 2511 
80 ทรายแกว 2511 
81 ท่ีรักจา 2511 
82 นางครวญ 2511 
83 ปราสาทรัก 2511 
84 ปาล่ัน 2511 
85 ปอมปนตาพระยา 2511 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปที่ออกฉาย 
86 ประกาศิตจางซูเหลียง 2511 
87 ปราสาทรัก 2511 
88 ฝนหลงฟา 2511 
89 พันดง 2511 
90 พิศวาสไมวาย 2511 
91 ลาวแพน 2511 
92 เลือดอาชาไนย 2511 
93 เล็บครุฑ 2511 
94 วังสีทอง 2511 
95 สันกําแพง 2511 
96 สาบสวาท 2511 
97 สายพิณ 2511 
98 สาวบานแต 2511 
99 สิงหลางสิงห 2511 
100 สีดา 2511 
101 แสนงอน 2511 
102 อกธรณี 2511 
103 4 สิงหอีสาน 2512 
104 เกิดเปนชาย 2512 
105 เข้ียวพยัคฆ 2512 
106 เจาหญิง 2512 
107 ดิน น้ํา ลม ไฟ 2512 
108 ดวงใจแม 2512 
109 ดอนเจดีย 2512 
110 ไทยนอย 2512 
111 เทวีกายสิทธ์ิ 2512 
112 ทับสะแก 2512 
113 นางกวกั 2512 
114 นางพญา 2512 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
115 นางละคร 2512 
116 ปศาจแสนสวย 2512 
117 ยอดรักยูงทอง 2512 
118 ลูกเขย 2512 
119 สายใจ 2512 
120 เสือภูพาน 2512 
121 ผีเส้ือ 2512 
122 แหวนประดับกอย 2512 
123 อภินิหารอาจารยทอง 2512 
124 ไอเปย 2512 
125 กายทิพย 2513 
126 นักบุญทรงกลด 2513 
127 ไอยอดทอง 2513 
128 อีสาวบานไร 2513 
129 อยากดัง 2513 
130 หวานใจ 2513 
131 เสนหลูกทุง 2513 
132 สิงหสาวเสือ 2513 
133 สาลิกาดง 2513 
134 สามยอด 2513 
135 สวรรคบานนา 2513 
136 วนาสวรรค 2513 
137 ลูกทุงเขากรุง 2513 
138 ลําพู 2513 
139 เรือมนุษย 2513 
140 เรารักกันไมได 2513 
141 รักเธอเสมอ 2513 
142 รักนิรันดร 2513 
143 รักช่ัวฟา 2513 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
144 ยอดเพชร 2513 
145 มามืด 2513 
146 แมปง 2513 
147 ภูตเสนหา 2513 
148 เพลงรักแมน้ําแคว 2513 
149 ฝนใต 2513 
150 บานวังแดง 2513 
151 ทาจีน 2513 
152 ไทยใหญ 2513 
153 เทวีกายสิทธ์ิ 2513 
154 ทุงมหาราช 2513 
155 ดาวพระเสาร 2513 
156 ชาติเหมราช 2513 
157 ชาติทองแดง 2513 
158 เจาสาว 2513 
159 จุบแจง 2513 
160 เงินจางนางจร 2513 
161 คมแฝก 2514 
162 กลัวเมีย 2513 
163 แกวสารพัดนกึ 2514 
164 โกรธกันทําไม 2514 
165 ไกนา 2514 
166 ขาช่ือจาแผน 2514 
167 คนใจบอด 2514 
168 คนใจเพชร 2514 
169 จงอางผยอง 2514 
170 จอมเจาชู 2514 
171 เจาจอม 2514 
172 เจาสาวข้ีคุก 2514 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
173 โฉมตรูภูธร 2514 
174 เชิงชายชาญ 2514 
175 ดวงใจสวรรค 2514 
176 เทวดามาแลว 2514 
177 ฝนเหนือ 2514 
178 ธารรักไทรโยค 2514 
179 นักบุญทรงกลด 2514 
180 นางพรายจําแลง 2514 
181 ในสวนรัก 2514 
182 พุดตาล 2514 
183 เพลงรักพยัคฆสาว 2514 
184 เพลงสวรรคนางไพร 2514 
185 มดตะนอย 2514 
186 มนตรักชาวไร 2514 
187 มนตรักปาซาง 2514 
188 ไมมีวันท่ีเราจะพรากจากกนั 2514 
189 รักกันหนอ 2514 
190 รักขามขอบฟา 2514 
191 รักจารัก 2514 
192 รุงทอง 2514 
193 ลมรักทะเลใต 2514 
194 ลําดวน 2514 
195 วิมานสลัม 2514 
196 วิวาหพาฝน 2514 
197 แววเสียงซึง 2514 
198 ส่ือกามเทพ 2514 
199 เสือขาว 2514 
200 หนึ่งนุช 2514 
201 เหนือพญายม 2514 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
202 เล็บครุฑ 2514 
203 อีรวง 2514 
204 ไอทุย 2514 
205 2 สิงห 2 แผนดิน 2515 
206 กระทอมปรีดา 2515 
207 กล่ินรํ่า 2515 
208 กํานันถึก 2515 
209 ขวัญใจไอหนุม 2515 
210 คนใจเพชร 2515 
211 แคนลําโขง 2515 
212 จันทรเพ็ญ 2515 
213 จันทรแรม 2515 
214 เจาลอย 2515 
215 เชียงตุง 2515 
216 ดินคูฟา 2515 
217 เทพบุตรท่ีรัก 2515 
218 น้ําผ้ึงพระจันทร 2515 
219 บุหงาหนาฝน 2515 
220 เพลงรักลูกทุง 2515 
221 พอปลาไหล 2515 
222 มนตกากี 2515 
223 มนตรักดอกคําใต 2515 
224 แมงู 2515 
225 แมอายสะอ้ืน 2515 
226 แมเนื้อทอง 2515 
227 ยอดหญิง 2515 
228 ระเริงชล 2515 
229 รักตองหาม 2515 
230 รักคืนเรือน 2515 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
231 ลูกสาวนายพล 2515 
232 เลือดแม 2515 
233 วังบัวบาน 2515 
234 ศาลาลอย 2515 
235 แสนทนง 2515 
236 หนองงูเหา 2515 
237 หัวใจปรารถนา 2515 
238 หาดทรายแกว 2515 
239 อสูรกาย 2515 
240 ไอหนุม - อีสาว 2515 
241 กระสือสาว 2516 
242 กํานันถึก 2516 
243 แกวตาขวัญใจ 2516 
244 ขอบฟาเขาเขียว 2516 
245 คะนองกรุง 2516 
246 คุงตะเคียน 2516 
247 คูกรรม 2516 
248 จอมเมฆินทร 2516 
249 เจาชายหอหมก 2516 
250 ชลาลัย 2516 
251 ชูชก กัณหา ชาลี 2516 
252 ดอกฟาเวียงพงิค 2516 
253 ดอนโขมด 2516 
254 เดนดวงเดือน 2516 
255 เตะฝุน 2516 
256 ทอง 2516 
257 ทับนางรอ 2516 
258 ทาเตียน 2516 
259 นี่หรือชีวิต 2516 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
260 บา 2516 
261 ผูกองยอดรัก 2516 
262 พยัคฆพันลาย 2516 
263 พิษพยาบาท 2516 
264 ภูกระดึง 2516 
265 ทุงใหญอินทนนท 2516 
266 ไมมีคําตอบจากสวรรค 2516 
267 สายฝน 2516 
268 สาวภูไท 2516 
269 สุดหัวใจ 2516 
270 สมตํา 2516 
271 หนองบัวแดง 2516 
272 หัวใจหนิ 2516 
273 2 สิงห 2 แผนดิน 2516 
274 อีสาน 2516 
275 คนกินเมีย 2517 
276 คมเคียว 2517 
277 ความรัก 2517 
278 คุณหญิงนอกทําเนียบ 2517 
279 เจาสาวแสนกล 2517 
280 ตลาดอารมณ 2517 
281 ตะวนัรอนท่ีหนองหาร 2517 
282 ทิพยชาง 2517 
283 ผัวเชา 2517 
284 พิษสวาท  2517 
285 พอจอมโวย 2517 
286 มัจจุราชสีน้ําผ้ึง 2517 
287 ไมรักไมสน 2517 
288 รอยมลทิน 2517 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
289 วังน้ําคาง 2517 
290 สาวสิบเจ็ด 2517 
291 โสมสลัว 2517 
292 อยารักฉัน 2517 
293 อีสาน 2517 
294 คุณครูคนใหม 2518 
295 แคน 2518 
296 จําเลยสวาท 2518 
297 โซเกียรติยศ 2518 
298 ดาวสวรรคฉันรักเธอ 2518 
299 ตะวนัลับฟา 2518 
300 ตัณหานักบุญ 2518 
301 ถนนนี้ช่ัว 2518 
302 ทะเลทอง 2518 
303 ทางโคง 2518 
304 นักเลงปาสัก 2518 
305 นักเลงเทวดา 2518 
306 แบงค 2518 
307 โบต๋ัน 2518 
308 ปาทรายทอง 2518 
309 เผ็ด 2518 
310 แผนดินแม 2518 
311 พยัคฆรายไทยถีบ 2518 
312 พอยอดมะกอก 2518 
313 ไฟรัก 2518 
314 มัน 2518 
315 มือปนพอลูกออน 2518 
316 เมียเถ่ือน 2518 
317 รักดวยน้ําตา 2518 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
318 ราชินีฝน 2518 
319 สตรีท่ีโลกลืม 2518 
320 สามเหล่ียมทองคํา 2518 
321 หนี้รัก 2518 
322 หัวใจราชสีห 2518 
323 แหมมจา 2518 
324 ไอเหล็กไหล 2518 
325 ไกหลง 2519 
326 กุงนาง 2519 
327 ขอเพียงรัก 2519 
328 ขุนศึก 2519 
329 คมเฉือนคม 2519 
330 ความรักสีดํา 2519 
331 ใครใหญใครอยู 2519 
332 รักเลือกไมได 2519 
333 มนตเรียกผัว 2519 
334 จักรวาลยอดรัก 2519 
335 เจาแม 2519 
336 เจาพอ 7 คุก 2519 
337 จาทมิฬ 2519 
338 ทามฤตยู 2519 
339 ชุมแพ 2519 
340 ฉันไมอยากเปนคุณนาย 2519 
341 ชาติอาชาไนย 2519 
342 ชองวางระหวางหัวใจ 2519 
343 แซบ 2519 
344 ดับสุริยา 2519 
345 ทองนาสะเทือน 2519 
346 นรกตะรุเตา 2519 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
347 นางงูเหา 2519 
348 นางสาวลูกดก 2519 
349 น้ําตาลใกลมด 2519 
350 บอเพลิงท่ีโพทะเล 2519 
351 ปูลม 2519 
352 ปากามเทพ 2519 
353 เผาขน 2519 
354 แผนดินของเรา 2519 
355 ไผกําเพลิง 2519 
356 พรายกินรี 2519 
357 เพลิงแพร 2519 
358 เมียเสือ 2519 
359 วีรบุรุษจอมโหด 2519 
360 แหกคายนรกเดียนเบียนฟ ู 2519 
361 ลูกเจาพระยา 2519 
362 สามหัวใจ 2519 
363 สายลับกระจับเหล็ก 2519 
364 สาวหมาปา 2519 
365 สตรีท่ีโลกลืม 2519 
366 สู 2519 
367 เสือ 4 แคว 2519 
368 สิงหสําออย 2519 
369 โอลูกรัก 2519 
370 ไอควายเหล็ก 2519 
371 อยาลืมฉัน 2519 
372 ออมอกพอ 2519 
373 กํานันเหี้ยม 2520 
374 กิเลสคน 2520 
375 เข้ียวเสือเล็บสิงห 2520 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
376 ขาวกนบาตร 2520 
377 จงอางเพลิง 2520 
378 เจาพอ 7 คุก 2520 
379 ชาติสิงหทุงสง 2520 
380 ตบะแตก 2520 
381 ทายาทปองแปง 2520 
382 แบงค 2520 
383 ปลนอเมริกา 2520 
384 เพลงรักบานนา 2520 
385 เพื่อนรัก 2520 
386 พอจอมต้ือ 2520 
387 พอตาปนโต 2520 
388 พอนกฮูก 2520 
389 มนตรักนักรบ 2520 
390 มนตรักแมน้ํามูล 2520 
391 มันทะลุฟา 2520 
392 แมดอกกัญชา 2520 
393 แมปลาชอน 2520 
394 รักเลือกไมได 2520 
395 ราชสีหดง 2520 
396 ลุย 2520 
397 ลูกขวาน 2520 
398 ลูกเจาพระยา 2520 
399 ลา 2520 
400 ศาลปน 2520 
401 ศึก 5 เสือ 2520 
402 สิงหรถบรรทุก 2520 
403 สิงหสลาตัน 2520 
404 สิงหสําออย 2520 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
405 หนักแผนดิน 2520 
406 หนาเนื้อใจเสือ 2520 
407 หึง 2520 
408 แหกคายนรกเดียนเบียนฟ ู 2520 
409 แหยหนวดเสือ 2520 
410 อยานึกวาหมู 2520 
411 อยาลืมฉัน 2520 
412 อยาแหยฉลาม 2520 
413 ไอขลุย 2520 
414 10 ยอดแสบ 2521 
415 2 สิงหเอเซีย 2521 
416 ขอเช็ดน้ําตาใหตัวเอง 2521 
417 ขามาคนเดียว 2521 
418 คนหลายเมีย 2521 
419 คมนักเลง 2521 
420 ครูขาหนูเหงา 2521 
421 ฆาอยางเดยีว 2521 
422 จากําแพงดิน 2521 
423 จาวธรณ ี 2521 
424 จะเอเบบ้ี 2521 
425 ชาติผยอง 2521 
426 ดงเย็น 2521 
427 ดวงเพชฌฆาต 2521 
428 ดวงเศรษฐ ี 2521 
429 ดอนตูมปนตัน 2521 
430 ดานนรก 2521 
431 ตึ่งนั้ง 2521 
432 โตไมโตซัดดะ  2521 
433 ถลมวังขา 2521 



 266

ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
434 ทายาทปองแปง 2521 
435 ทีเด็ดลูกเขย 2521 
436 ทุงลุยลาย 2521 
437 นักฆาตระกรุดโทน 2521 
438 นักสูภูธร 2521 
439 นักเลงกตัญู 2521 
440 ผิดทางรัก 2521 
441 ผูแทนมาแลว 2521 
442 มนตรักแผนดนิทอง 2521 
443 มหาภยัพันหนา 2521 
444 มหาหิน 2521 
445 มันสเขาละ 2521 
446 มือปราบปนทอง 2521 
447 มือปนนมสด 2521 
448 แมนาคพระโขนง 2521 
449 รักเต็มเปา 2521 
450 ลบลายเสือ 2521 
451 ลวงคองูเหา 2521 
452 วันเพ็ญ 2521 
453 วิญญาณรักแมนาคพระโขนง 2521 
454 สิงหสะเปรอะ 2521 
455 เสียสาว 2521 
456 หมัดปนไว 2521 
457 หัวใจหองท่ี 5 2521 
458 อาณาจักรนกัเลง 2521 
459 ไอซาส 2521 
460 กํานันซอง 2522 
461 เขยใหมปงปง 2522 
462 ขาดฉันแลวเธอจะรูสึก 2522 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
463 แควเถ่ือน 2522 
464 จิ๊กกีก๋็มีหวัใจ 2522 
465 เทวดาบองส 2522 
466 นรกแตก 2522 
467 จักรวาลยอดรัก 2522 
468 นายอําเภอปฏิวัต ิ 2522 
469 ปริศนาแหงหวัใจ 2522 
470 ผานกเคา 2522 
471 ไผชะเลือด 2522 
472 ฝนเดือด 2522 
473 พลิกลอก 2522 
474 พะเนยีงแตก 2522 
475 พี่นองสองเสือ 2522 
476 เพียงคําเดยีว 2522 
477 พอกระดิ่งทอง 2522 
478 รักบา ๆ บอ ๆ 2522 
479 ลาบเลือด 2522 
480 สมิงบานไร 2522 
481 สุภาพบุรุษเสือไทย 2522 
482 สูส่ังเมือง 2522 
483 หักเหล่ียมคนดัง 2522 
484 เทวดาบองส 2522 
485 อวนดํา 2522 
486 ไอติงตอง 2522 
487 เสือสะเออะปลน 2522 
488 ไอหนุมตังเก 2522 
489 ไอปนเดีย่ว 2522 
490 ไอเข้ียวตัน 2522 
491 ขวางทางปน 2523 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
492 ขุนเดช 2523 
493 เจาพาย ุ 2523 
494 ชายชาติเสือ 2523 
495 ดานเสือเตน 2523 
496 ตามลา 2523 
497 เตาฮวยไลเหล่ียว 2523 
498 ทองผาภูมิ 2523 
499 นรกสาว 2523 
500 นักฆามหาประลัย 2523 
501 นักเลงตาทิพย 2523 
502 นายอําเภอคนใหม 2523 
503 สิงหลาสิงห 2523 
504 บัวสีน้ําเงิน 2523 
505 บุญเพ็งหีบเหล็ก 2523 
506 ผัวนอกคอก 2523 
507 ผาขะมาแดง 2523 
508 ฝนใต 2523 
509 พระเวสสันดร 2523 
510 วีรบุรุษหนองตากยา 2523 
511 เสือนอย 2523 
512 หนึ่งนองนางเดียว 2523 
513 เหนือนกัเลง 2523 
514 ไอถึกทหารโขง 2523 
515 ไอหนังเหนียว 2523 
516 แกวตาพ่ี 2524 
517 จอมตะบัน 2524 
518 เจาพาย ุ 2524 
519 ชาติจงอาง 2524 
520 นักเลงตาทิพย 2524 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
521 บอกวาอยามายุง 2524 
522 พอหมายลูกตดิ 2524 
523 แมศรีเรือน 2524 
524 ยางโทน 2524 
525 ลุยเลอะ 2524 
526 ลูกสาวกํานนั 2524 
527 วันท่ีแมรอ 2524 
528 สายใจ 2524 
529 สิงหสองฝง 2524 
530 สุดปรารถนา 2524 
531 เสือเฒา สิงหหนุม 2524 
532 เสือโคนสิงห 2524 
533 ไอเส่ียวหมัดส่ัง 2524 
534 ไอหยาอาตือ 2524 
535 ฤทธ์ิหมัดไรเทียมทาน 2524 
536 ขุนแผนตอนปราบจระเขเถรขวาด 2525 
537 แคนตองฆา 2525 
538 จาวนกัเลงปน 2525 
539 ทอง ภาค 2 2525 
540 นักฆาจากเจาพระยา 2525 
541 นักบุญทรงกลด 2525 
542 รักจั๊กจี ้ 2525 
543 พระเจาเสือ พนัทายนรสิงห 2525 
544 แมแตงรมใบ 2525 
545 ราศีสิงหเจาพระกาฬ 2525 
546 สมิงจาวทา 2525 
547 นักเลงคอมพิวเตอร 2526 
548 ลาพยัคฆ 2526 
549 ลูกสาวกํานนั ภาค 2 2526 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
550 เพลงรักกองโลก 2526 
551 คําส่ังเสือ 2526 
552 7 พระกาฬ 2526 
553 สิงหเดนตาย 2526 
554 ขาจะอยูคํ้าฟา 2527 
555 ขามากับพระ 2527 
556 โคตรคนจริง 2527 
557 จาบานนอก 2527 
558 ดับเจาพอ 2527 
559 น.ส. ลูกหวา 2527 
560 ผูใหญสิงหกํานันเสือ 2527 
561 ยอดนกัเลง 2527 
562 เสือใบ 2527 
563 สวรรคบานนา 2527 
564 ไกรทอง ภาค 2 2528 
565 ทับพญาเสือ 2528 
566 ปลัดเพชรบอพลอย 2528 
567 ตํารวจเหล็ก 2529 
568 พิศวาส 2530 
569 เมียเถ่ือน 2531 
570 เรือมนุษย 1 2531 
571 วังน้ําคาง 2532 

(ศิริพงษ บุญราศรี, 2549: 124-143) 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 นายนวธร  ฤทธ์ิเรืองนาม  เกิดวันท่ี 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2529 สําเร็จการศึกษาระดับ
มัธยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนสตรีวิทยา ๒ จากนั้นไดสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต
จากภาควิชาวิทยาศาสตรทางภาพถายและเทคโนโลยีทางการพิมพ คณะวิทยาศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย เม่ือปการศึกษา 2550 และไดเขาศึกษาตอในระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาการ
ภาพยนตร คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2551 
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