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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
1.1 ความเปนมาและความสําคัญ   

กีตารเปนเคร่ืองดนตรีชิ้นหนึ่ง ที่ผูแสดงตองการพัฒนาศักยภาพการบรรเลงจนประสบ
ความสําเร็จ ดังนั้นการจะพัฒนาทักษะทางดานการบรรเลงกีตารในระดับมหาบัณฑิตจึงตองมีการ
พัฒนาองคความรูใหครอบคลุมทุกดาน ทั้งดานบทเพลง การวิเคราะหเพลง การฝกซอม การแสดง
และเทคนิคตาง ๆ ในการแสดงคร้ังนี้ ผูแสดงไดคัดสรรบทเพลงคลาสสิกที่ประพันธข้ึนในยุคสมัยที่
ตางกัน ซึ่งเปนบทเพลงมาตรฐานในระดับมหาบัณฑิต ทั้งยังมีความหลากหลายในรูปแบบ การ
ประพันธและเทคนิคการบรรเลง เพื่อใหผูแสดงไดศึกษาและพัฒนาทักษะอยางเต็มความสามารถ 
 
1.2 วัตถุประสงคของการแสดง 

ผูแสดงมีวัตถุประสงคหลักในการแสดง ดังนี ้
1. เพื่อพัฒนาศักยภาพในการเลนเคร่ืองดนตรีประเภทกีตาร 
2. เพื่อศึกษาวิธีการจัดการแสดงกีตารประเภทผูเลนเดี่ยว 
3. เพื่อแสดงความสามารถและเทคนิคของการเลนกีตาร 
4. เพื่อแสดงความสามารถและเทคนิคสําหรับการเลนกีตารในกลุมเคร่ืองดนตรี

ประเภทเคร่ืองสายหรือเปยโน 
5. เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาทักษะทางดานการแสดงและการรวมวงของนัก

ดนตรีในกลุมกีตารกับเคร่ืองสายหรือเปยโน 
6. เพื่อเผยแพรผลงานทางดานดนตรีประเภทการแสดงเดี่ยวกีตารใหเปนที่นาสนใจ      

แกผูฟงโดยทั่วไป 
 
1.3 ขอบเขตของการแสดง 
 ผูแสดงไดกําหนดขอบเขตของบทเพลงที่ใชในการแสดงไวจํานวน 5 บทเพลง ดังนี ้  

1. Primo Concerto, Op. 30 (I. Allegro maestoso) ประพันธโดย Mauro  
Giuliani ใชเวลาบรรเลงประมาณ 20 นาที   

2. Appassionata ประพันธโดย Ronaldo Miranda ใชเวลาบรรเลงประมาณ         
10 นาท ี
หลังจากจบการบรรเลงบทเพลงที่ 2 จะพักการแสดง 15 นาที 

3. Prelude, Fugue and Allegro, BWV 998 ประพันธโดย Johann Sebastian 
Bach ใชเวลาบรรเลงประมาณ 16 นาที 
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4. Usher Waltz, Op. 29 ประพันธโดย Nikita Koshkin 
ใชเวลาบรรเลงประมาณ 9 นาท ี

5. Carnival of Venice ประพันธโดย Francisco Tárrega ใชเวลาบรรเลงประมาณ 
10 นาท ี
 

  ใชเวลาในการแสดงรวมประมาณ 80 นาท ี
 
1.4 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 ผูแสดงไดพิจารณาแลวเห็นวาการแสดงนี้กอใหเกิดประโยชนดังตอไปนี ้

1. วิเคราะหองคประกอบและความไพเราะของผลงานดานดนตรีและนําความรูทาง
ดนตรีไปใชอยางมีคุณคา 

2. เขาใจถึงโครงสรางของทํานองเพลง อัตราจังหวะ บันไดเสียงและแสดงถึงการรับรู
ความไพเราะของดนตรี 

3. เขาใจหลักการบรรเลงเดี่ยว การรวมวง และการจัดวงดนตรี รวมถึงเขาใจ
หลักการแสดงดนตรีอยางสรางสรรค 

4. สรางสรรคผลงานการแสดงและเสนอบทเพลงในรูปแบบของการเลนกีตาร 
5. แสดงออกถึงความสามารถของการเลนกีตาร และเทคนิคของการแสดงเดี่ยว 
6. เปนแนวทางในการศึกษาเพื่อสรางสรรคผลงานเพลงในรูปแบบการแสดงเดี่ยว

สําหรับกีตาร และเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายหรือเปยโนตอไป 
7. เปนแนวทางใหนักดนตรีในกลุมกีตาร และเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายหรือ

เปยโน ไดมีบทเพลงและรูปแบบการแสดง 
8. เพื่อเปนแนวทางในการฝกฝน และพัฒนาทักษะในการแสดงใหดียิ่งข้ึน 
9. จัดพิมพขอมูลการแสดง และบทเพลงที่นํามาแสดง เพื่อเปนประโยชนตอผูที่

สนใจในอนาคต 
 
 



    

                                                     บทท่ี 2 
อรรถาธิบายบทเพลงวิทยานิพนธ 

 
2.1 Primo Concerto, Op. 30 (I. Allegro maestoso) โดย Mauro Giuliani 

2.1.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง 
มาโร จูเลียนี (Mauro Giuliani, 1781-1829) นักกีตารและคีตกวีชาวอิตาลี เกิดเม่ือวันที่ 

27 กรกฎาคม ค.ศ.1781 ที่เมืองบิสเชจลี (Bisceglie)  เร่ิมศึกษาดนตรีโดยเร่ิมเรียนเชลโล ตอมาก็
เรียนไวโอลินและกีตาร จนไดรับการยกยองวาเปนนักกีตารระดับสูง (Virtouso)  ของยุคโรแมนติก 
ในค.ศ.1806 ไดยายไปอยูกรุงเวียนนาในค.ศ.1815 ไดแสดงจัดตั้งวงดนตรีเชมเบอรรวมกับ         
ฮัมเมล (Hummel) นักเปยโน มายเซดาร (Maysedar) นักไวโอลิน และเมิรค  (Merk) นักเชลโล 
บรรเลงประจําที่สวนแหงเมืองเชินบรุนน (Schonbrunn) เปนระยะเวลาหนึ่ง คอนเสิรตของวงนี้เปน
ที่รูจักในนามวา "Dukaten Concerte" เพราะวาคาตั๋วเขาชมราคา 1 ดูแคท (Ducat)                 

ในวันที่ 8 ธันวาคม ค.ศ.1813 จูเลียนีไดเปนสมาชิกวงเวียนนาออรเคสตราในตําแหนง   
เชลโลออกการแสดงรอบปฐมทัศนของบทเพลงซิมโฟนีหมายเลข 7 ของลุดวิก ฟาน เบโทเฟน 
(Ludwig van Beethoven, 1770-1827) และในค.ศ.1815 ไดรับการแตงตั้งใหเปนศิลปนของ   
สภาคอนเกรสเวียนนา ในขณะที่อาชีพนักประพันธนั้นประสบความสําเร็จนอย และไดรวมงานกับ
อารตอารียา (Artaria) ซึ่งเปนสํานักพิมพที่ไดตีพิมพบทเพลงมากที่สุด ซึ่งทําใหผลงานแพรกระจาย
ไปทั่วยุโรป  จูเลียนีมีชื่อเสียงในการสอนเชนกัน ลูกศิษยที่ตอมามีชื่อเสียงคือบอโบรวิคซ 
(Bobrowicz) และโฮเรตซกี (Horetzky)  

ในค.ศ.1819 ไดหนีออกจากกรุงเวียนนาเพราะมีคดีเกี่ยวกับหนี้สิน ทรัพยสมบัติและบัญชี
ธนาคารไดถูกยึดไวเพื่อชําระหนี้ และกลับไปอิตาลีผานเมืองเทรียสเต (Trieste) เวนิส (Venice) ใน
ที่สุดก็อยูที่กรุงโรม ไดนําเอาบุตรสาวเอมิเลีย (Emilia) ที่เกิดในค.ศ.1813 กลับมาอยูดวยและไดสง
เธอไปเรียนที่โรงเรียนแมชี "The adorazione del Ges" ตั้งแตค.ศ.1821 ถึงค.ศ.1826 ซึ่งเปน
โรงเรียนเดียวกันกับสาวนอกสมรสที่ไดรับอุปการะอีกคนที่ชื่อวามาเรีย (Maria)  

ตั้งแตปลายค.ศ.1828 จูเลียนีสุขภาพเส่ือมโทรมลงมาก และเสียชีวิตที่เมืองเนเปล 
(Naple) ในวันที่ 8 พฤษภาคม ค.ศ.1829 และไดทิ้งบทประพันธ 150 ชิ้นไวสําหรับกีตาร บท
ประพันธชิ้นเอกมี Concertos for guitar and orchestra op. 30, op. 36 และ op. 70, Fantasies 
"Rossinianes" op. 119 - op. 124, Sonatas for violin and guitar รวมทั้งบทเรียนและแบบฝกหัด
ตาง ๆ อีกเปนจํานวนมาก 
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            บทเพลงนี้ เปนบทเพลงจากยุคคลาสสิกที่ ได รับความนิยมมากสําหรับนักกีตาร               
ถือเปนการประพันธบทเพลงคอนแชรโตสําหรับกีตารบทแรกของจูเลียนี เปนรูปแบบการประพันธ
แบบอิตาลี (Italian Style) โดยมีแรงบันดาลใจมาจากอุปรากรเร่ือง “The Barber of Seville”  ของ           
รอสซิน ี(Rossini) นักประพันธเพลงในยุคคลาสสิก บทเพลงนี้ผูประพันธไดประพันธสําหรับการ
แสดงคอนเสิรตของนักกีตารผูโดงดังในยุคนั้นชื่อเฟอรนานโด คารุลลี (Fernando Carulli) แตไม
ปรากฏวาไดนําออกแสดงในชวงเวลานั้น บทเพลงนี้ไดประพันธข้ึนโดยมีรูปแบบที่ทันสมัยมากเม่ือ
เทียบกับบทเพลงสําหรับกีตารในยุคนั้น ตอมาตนฉบับดั้งเดิมไดสูญหาย มีการพิมพแกไขทําข้ึนมา
ใหมหลายคร้ัง ซึ่งแตละคร้ังก็จะมีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงในบางจุดของเพลงเสมอ 
 

2.1.2 บทวิเคราะห 
            บทเพลงมีสังคีตลักษณแบบสามตอน (Ternary From) ในแตละตอน จะมีทํานองหลัก
สามทํานองเหมือนกัน หากดูที่โครงสรางของทอนเพลง อาจเขาใจวาเปนรูปแบบของบทเพลง      
โซนาตา  แตวาในตอน B กลับปรากฏทํานองหลักที่เปนประโยคชัดเจนเหมือนกันกับตอน A จึงไม
สามารถเปนทอนพัฒนา (Development) ในบริบทของสังคีตลักษณเพลงโซนาตาได และเปนบท
เพลงคอนแชรโตที่ไมมีชวงคาเดนซาขนาดยาว ๆ ในทอนใดทอนหนึ่ง แตพบลักษณะแนวบรรเลง
คลายกับชวงคาเดนซาปรากฏในจุดเชื่อมตอของแตละทอนเสมอ โดยสามารถแบงตามลําดับหอง
เพลงไดดังนี้ 
            ตอน A ทํานองหลัก A หองที่ 1-44 อยูในกุญแจเสียงเอเมเจอร  เร่ิมทํานองหลักที่กลุม
เคร่ืองสายหรือเปยโน (ตัวอยางที่ 1) 
            ตัวอยางที่ 1 ทํานองหลัก A หองที่ 1-4 

 
            ตอน A ทํานองหลัก B หองที่ 44-62 เปล่ียนมาอยูในกุญแจเสียงซเีมเจอร โดยทํานองหลัก
ยังคงอยูในกลุมเคร่ืองสายหรือเปยโน (ตัวอยางที่ 2) 
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            ตัวอยางที่ 2 ทํานองหลัก B หองที่ 43-49 

 
            ตอน A ทํานองหลัก C หองที่ 62-106 เปล่ียนกุญแจเสียงกลับมาเปนเอเมเจอรและใน
กลุมเคร่ืองสายหรือเปยโนยังคงเลนทํานองหลักโดยมีกีตารเลนคอรดประคองไปตลอดทั้งชวงนี้ 
(ตัวอยางที่ 3) 
            ตัวอยางที่ 3 ทํานองหลัก C หองที่ 70-75 

 
            ตอน B ทํานองหลัก A หองที่ 106-157 เร่ิมตนในกุญแจเสียงเอเมเจอร โดยทํานองหลัก 
ยายมาอยูที่กีตาร กลุมเคร่ืองสายหรือเปยโนเลนเปนเสียงประสาน (ตัวอยางที่ 4) 
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              ตัวอยางที่ 4 ทํานองหลัก A หองที่ 108-113  

 
            ตอน B ทํานองหลัก B หองที่ 157-279 เปล่ียนกุญแจเสียงมาอยูในกุญแจเสียงอีเมเจอร 
ทํานองหลักยังคงอยูที่กีตารเหมือนเดิม (ตัวอยางที่ 5) 
            ตัวอยางที่ 5 ทํานองหลัก B หองที่ 158-162 

 
 
            ตอน B ทํานองหลัก C หองที่ 279-334 เปล่ียนกุญแจเสียงมาอยูในกุญแจเสียงซเีมเจอร 
ทํานองหลักยังคงอยูที่กีตารเหมือนเดิม (ตัวอยางที่ 6)       
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              ตัวอยางที่ 6 ทํานองหลัก C หองที่ 286-292 

 
            ตอน C ทํานองหลัก A หองที่ 335-354 กลับมาอยูในกุญแจเสียงเอเมเจอร โดยมีทํานอง
หลัก A ในตอน  A กลับมาอีกคร้ังหนึ่ง (ตัวอยางที่ 7) 
            ตัวอยางที่ 7 ทํานองหลัก A หองที่ 335-340 

 
 
            ตอน C ทํานองหลัก B หองที่ 355-363 ทํานองหลัก C ในตอน A กลับมาอีกคร้ังในกุญแจ
เสียงเอเมเจอร ซึ่งกลับมาแคชวงส้ัน ๆ เพื่อเชื่อมไปสูทอนจบ (ตัวอยางที่ 8) 
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            ตัวอยางที่ 8 ทํานองหลัก B หองที่ 355-358 

 
            ตอน C ทํานองหลัก C หองที่ 363-จบเพลง ทํานองหลัก B ในตอน B กลับมาอีกคร้ังใน
กุญแจเสียงเอเมเจอร (ตัวอยางที่ 9) 
            ตัวอยางที่ 9 ทํานองหลัก C หองที่ 363-368 
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2.1.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง 
วัตถุประสงคในการเลือกบทเพลงนี้คือ บทเพลงคอนแชรโต (Concerto) บทนี้เปนบท

ประพันธขนาดใหญและเปนผลงานคอนแชรโตชิ้นแรกของจูเลียนี นอกเหนือจากนี้ผูแสดงตองการ
ใหโปรแกรมของการเลนมีความแตกตางกันออกไปจากเพลงอ่ืน ๆ เพราะในบทเพลงนี้ตองมีเปยโน
ประกอบการแสดงดวย และนอกเหนือจากนี้ยังเปนการฝกการบรรเลงรวมกัน (Ensemble) เปนส่ิง
ที่ตองคํานึงถึงมากที่สุดในบทเพลงนี้ 
 

2.1.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข 
             ผูแสดงเร่ิมตนการฝกซอมโดยการฝกบรรเลงเพลงกับเคร่ืองใหจังหวะ โดยเร่ิมจากจังหวะ
ที่ชากอนแลวคอยเร็วข้ึนเร่ือย ๆ จนถึงจังหวะที่เพลงกําหนดมาให เม่ือซอมคลองแลว จึงคอยซอม
การบรรเลงไปพรอม ๆ กับเคร่ืองดนตรีประกอบการเลน และมีการซอมการใหสัญญาณกันเพื่อให        
เกิดความพรอมเพรียงกันมากที่สุด ปญหาที่พบในการเลนคูกับเปยโนคือ เคร่ืองดนตรีเปยโนมีเสียง
ที่ดังกวากีตารมาก การแกไขปญหานี้คือ เปดฝาหลังเปยโนในระดับไมกวางมากเพื่อที่จะไดทําให
เสียงเปยโนออกมาเบาลง 
 ปญหาที่เกิดข้ึนในบทเพลงนี้คือ ตอน B ทํานองหลัก C ชวงที่มีการเปล่ียนกุญแจเสียงมา
อยูในกุญแจเสียงซีเมเจอร ในทอนนี้มีการเลนโนตเขบ็ตสองชั้นที่เปนข้ันคูแปด (Octave) สลับไป
มา ดวยความรวดเร็วซึ่งตองอาศัยความเร็วของนิ้วมือขวาและความคลองตัวของนิ้วมือซาย จึงเปน
ปญหาของผูแสดง วิธีการฝกซอมในทอนนี้คือ เร่ิมจากการเลนโนตข้ันคูแปดสองตัวนั้นไปพรอม ๆ
กัน (ตัวอยางที่ 10) แลวจึงคอยแยกโนตออกจากกัน (ตัวอยางที่ 11) หลังจากที่ฝกซอมตามข้ันตอน
นี้จะเห็นไดวา นิ้วของผูแสดงมีความเร็วและความคลองตัวมากข้ึน 
  
 ตัวอยางที่ 10 การฝกซอมโนตข้ันคูแปดสองตัวพรอม ๆ กนั 

 
 
 ตัวอยางที่ 11 การฝกซอมโนตข้ันคูแปดโดยแยกออกจากกัน 
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2.1.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง 
ศิลปนที่ ผู แสดงใ ชอ าง อิง สําห รับบทเพลงนี้คือ  อเลซซานโดร เบเนเดตเทลลิ            

(Alessandro Benedettelli, 1986-) ศิลปนที่บันทึกการแสดงของตนเองและเผยแพรในเว็บไซต    
ยูทูป  (www.youtube.com) ความแตกตางของผูแสดงกับศิลปนอางอิงคือ เนื่องจากบทเพลงนี้มี
การเลนโนตดวยความเร็วมาก ผูแสดงไมอาจจะบรรเลงในอัตราความเร็วดังกลาวไดจึงตองบรรเลง
ชาลงมาเล็กนอยเพือ่ไมใหเกิดความผิดพลาดในการบรรเลงโนต การลดความเร็วในการบรรเลงทํา
ใหไดยินเสียงโนตชัดเจนมากข้ึน ตางจากศิลปนอางอิงซึ่งเลนโนตดวยความเร็วมากเกินไป เม่ือถึง
ทอนที่ไลโนตเร็ว ๆ จะฟงไมชัดเจน 

ในชวงคาเดนซา (Cadenza) ผูแสดงตีความโนตในทอนนี้ตางจากศิลปนอางอิงคือ ผูแสดง
จะแบงวรรคตอนของประโยคเพลงออกจากกันโดยไมเลนติดกันไปเลยทีเดียว ซึ่งตางจากศิลปน
อางอิงที่เลนโนตตอกันไปทั้งทอนแบบไมหยุดเวนประโยค 

ผูแสดงปรับวิธีการเลนซึ่งตางจากศิลปนอางอิงในตอน B ทํานองหลัก B (ตัวอยางที่ 5) 
และตอน C ทํานองหลัก C (ตัวอยางที่ 9) โดยใชเทคนิคพอนติเชลโล (Ponticello) เทคนิคนี้เปน
การเปล่ียนเสียงกีตารเพื่อใหเสียงแข็งมากข้ึน ผูแสดงมีความคิดเห็นวาในทอนนี้เปนทอนสําคัญ 
ควรมีการเลนที่แตกตางจากทอนอ่ืนเพื่อที่ตองการใหมีความแตกตางกันระหวางทอนในบทเพลง
มากข้ึน ซึง่ตางจากศิลปนอางอิงที่เลนลักษณะเสียงเดียวกันทั้งเพลง 
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2.2. Appassionata โดย Ronaldo Miranda 

2.2.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง  
 โรนัลโด มิรันดา (Ronaldo Miranda, 1948-) เกิดเม่ือวันที่ 26  เมษายน ค.ศ.1948 ที่เมือง
ริโอ เดอ จาเนโร ประเทศบราซิล ไดศึกษาการบรรเลงเปยโนกับดูลเช เดอ ซาวเลส (Dulce de 
Saules) และศึกษาการประพันธเพลงกับ    เอนริเก มอเลนบอม (Henrique Morelenbaum) ที่ 
The Federal University School of Music ตอมาในค.ศ.1974-1981 ไดทํางานเปนนักวิจารณ
ดนตรีประจํานิตยสาร Jornal do Brasil  ในระหวางที่ทํางานก็ไดประพันธเพลงและสงผลงานรวม
ประกวดและไดรับรางวัลหลายคร้ังเชน รางวัลชนะเลิศ Biennial of Brazilian Contemporary 
Music 1997, The Trofeu Golfinho de Ouro 1981 และรางวัลนักประพันธเพลงแหงปค.ศ.1982 
ในเพลง  Symphonic Variations  ที่ไดรับการวาจางและบรรเลงโดย The State of São Paulo 
Symphony Orchestra 

ในค.ศ.1983 บทเพลง Flute Trio Oriens III ไดรับการคัดเลือกไปบรรเลงในงาน The 
World Music Days in Aarhus (Denmark) ซึ่งเปนการแสดงผลงานอยางเปนทางการในยุโรปเปน
คร้ังแรก ทําใหมีผูสนใจและนําผลงานอ่ืน ๆ ไปบรรเลงและเชิญไปบรรยายในยุโรปหลายคร้ัง ทําให
ปตอมาไดรับเหรียญรางวัล L`Ordre des Arts จากกระทรวงวัฒนธรรม ประเทศฝร่ังเศส และ      
ค.ศ.1985 ก็ไดรับเชิญไปบรรยายและรวมแสดงผลงานที่ประเทศเยอรมันในงาน The X Biennial 
of Music of Berlin (RDA) 

หลังจากประสบความสําเร็จอยางมากในยุโรป ทําใหในเวลาตอมาไดรับเชิญไปบรรยาย
และรวมแสดงผลงานในเทศกาลดนตรีตาง ๆ ทั่วโลก อาทิ  The Aspekte Festival (Salzburg), 
The X Festival Internacional de Musica (Villena), The New Music Festival (São Paulo), 
The series Músiques del nostre temps (Paris), Sonidos de las Americas (New York),            
Queen Elizabeth Hall (London), Tonhalle (Zurich), Teatro Colón (Buenos Aires) ฯลฯ 
 ในค.ศ.1999 มิรันดาไดรับเกียรติจากกระทรวงวัฒนธรรมประเทศบราซิล ใหประพันธ         
บทเพลง Sinfonia 2000 เพื่อเฉลิมฉลองหารอยปแหงการคนพบประเทศบราซิล และไดรับรางวัล      
นักประพันธยอดเยี่ยมประจําปแหงบราซิลและเหรียญรางวัล The Carlos Gomes Prize จาก
รัฐบาล และมีผลงานการประพันธอีกเปนจํานวนมากหลากหลายรูปแบบ ซึ่งออกแสดงทั่วโลก 

ปจจุบันมิรันดาทําหนาที่หลายบทบาท ทั้งการเปนนักเขียนและนักวิจารณประจํา
หนังสือพิมพและนิตยสารในบราซิล เปนอาจารยสอนการประพันธเพลงหลายสถาบันไดแก The 
Federal University School of Music (Rio de Janeiro), Vice-Director of the National 
Institute of Music (FUNARTE) and Director of Sala Cecília Meireles และหัวหนาภาค
วิชาการประพันธเพลงที่ The São Paulo University 
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 บทเพลง Appassionata  สําหรับกีตารนี้ ถือเปนผลงานการประพันธเพลงสําหรับกีตาร 
เพลงแรกของมิรันดา เพลงนี้ประพันธข้ึนในชวงค.ศ.1984 ในระหวางนั้นก็ไดแกใขและปรับปรุงบท
เพลงนี้ไปเร่ือย ๆ จนกระทั่งไดนําออกแสดงคร้ังแรกในค.ศ.1996 โดยนักกีตารชาวบราซิลชื่อ   
เทอบิโอ ซานโตส (Turbio Santos)  
 ผลงานเพลงชิ้นนี้ มิรันดาไดหยิบยืมชื่อเพลง โดยไดรับแรงบันดาลใจจากงานของ                           
เบโทเฟน แตก็เปนเพียงการนําเอาชื่อเพลง Appassionata เทานั้น มิไดรับอิทธิพลจากงานของ    
เบโทเฟนเลย แตมิรันดาไดประพันธเพลงนี้ในแบบของดนตรีคลาสสิกยุคโรแมนติกตอนปลาย ที่
เต็มไปดวยอารมณ ทอนเร็วมีอารมณเรารอน มีพลัง ในขณะที่ทอนชาออนหวาน สวยงาม และ
ไดรับอิทธิพลจากงานเปยโนของยุคโรแมนติกยุคหลัง ๆ  เชนงานเปยโนที่เต็มไปดวยวิธีการบรรเลงที่
หวือหวาของฟรานซ ลิซท (Franz Liszt, 1811-1886) เปนตน  
 
 2.2.2 บทวิเคราะห 
 บทเพลงนี้ประพันธข้ึนในสังคีตลักษณแบบโซนาตา (Sonata Form) โดยแบงทอนตาง ๆ 
ดังนี้ 

ทอนนําเสนอ (Exposition) พบการใชระบบกุญแจเสียงในลักษณะที่ไมชัดเจนนัก อยูใน
รูปแบบของการใชศูนยกลางเสียง (Tone center) มากกวา และมีอัตราจังหวะเร็ว เต็มไปดวยพลัง 
ในชวงแรกดูเหมือนเปนการเร่ิมตนเพลงดวยจังหวะที่มีลักษณะเปนประโยคชัดเจน แตตอนกลาง
ทอนและทายทอนเปนการไลบันไดเสียงโดยมีจังหวะเนนที่ตนหองเทานั้น แบงตามทํานองหลักได
สองตอน 

ตอน A หองที่ 1-22 อยูในศูนยกลางเสียงเอที่เต็มไปดวยการประสานเสียงในโครงสราง
ของบันไดเสียงโครมาติก (Chromatic scale) ทวงทํานองไมมีประโยคชัดเจน แตมีความตื่นเตน
และมีพลัง เปนการไลบันไดเสียงอยางรวดเร็วไปกับจังหวะตาง ๆ อยูในอัตราจังหวะ 7/4 และ 3/4 
(ตัวอยางที่ 12)       

ตัวอยางที่ 12 ลักษณะของตอน  A หองที่ 1 และ หองที่ 5-7 
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ตอนทายของทอนเปนจังหวะที่ไมตายตัวคือ เพื่อใหผูบรรเลงไดกําหนดจังหวะการบรรเลง
ดวยตนเองในระยะเวลาส้ัน ๆ (ตัวอยางที่ 13) 

ตัวอยางที่ 13 จังหวะที่ไมตายตัว หองที่ 19-20 

 
ตอน B หองที่ 23-39 อยูในศูนยกลางเสียงอีที่เต็มไปดวยการประสานเสียงในโครงสราง

ของบันไดเสียงโครมาติก ทํานองมีประโยคชัดเจน มีความออนหวานงดงาม มีการเคล่ือนที่ของ
ทํานองเปนข้ันบันได (ตัวอยางที่ 14) 

ตัวอยางที่ 14 ลักษณะของตอน B หองที่ 26-28 

 
 

ในชวงทายของทอน มีลักษณะพื้นผิวตางจากชวงแรก เปนการกระจายทํานองในระดับ
เสียงที่กวางข้ึนและสูง-ต่ําแตกตางกัน (ตัวอยางที่ 15) 

ตัวอยางที่ 15 ชวงหลังของตอน B หองที่ 33-36 

 
 
ในทอนเดียวกันนี้มีลักษณะอัตราจังหวะ 4/4  สลับกับ 3/4 โดยมีประโยคของทํานองเปน

ตัวกําหนด กลาวคือ ในหนึ่งประโยคของทํานองหลักที่เห็นนั้นจะประกอบดวย 4/4 หนึ่งหอง และ 
3/4 อีกสองหอง กอนจะข้ึนประโยคถัดไป (ตัวอยางที่ 16) 
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ตัวอยางที่ 16 อัตราจังหวะที่สลับไปมา หองที่ 37-39 

 
ทอนเชื่อม (Transition) หองที่ 40-49 ทอนเชื่อมนี้เปนการนําทํานองของทอน A กลับมา

บรรเลงอีกคร้ังแตไดตัดทอนมาบรรเลงเพียงชวงแรกของทอน A เทานั้น 
ทอนพัฒนา (Development) หองที่ 50-87 ทอนนี้เปนการนําเอาทอนนําเสนอมาพัฒนา

ในรูปแบบตาง ๆ มีการเปล่ียนศูนยกลางเสียงไปเปนเสียงบีโดยในชวงแรกของทอนพัฒนานี้        
ไดนําหนวยทํานองหรือโมทิฟจากทอน A และ B มาบรรเลงสลับไปมา ทั้งรูปแบบการไลบันไดเสียง 
การบรรเลงเสียงประสาน ตอมาพบประโยคทํานองจากทอน B ที่ชัดเจน แตมีการเปล่ียนตอนทาย
ของทํานองเพื่อเชื่อมเขาสูทอนยอนกลับตอไป (ตัวอยางที่ 17) 

ตัวอยางที่ 17 ทํานองหลักจากตอน B ที่ปรากฏในทอนพัฒนา หองที่ 79-82 

 
ทอนยอนกลับ (Recapitulation)  
ตอน A หองที่ 88-116 มีการนําทํานองแรกมาบรรเลงในศูนยกลางเสียงบีส้ัน ๆ ใน

ลักษณะของทอนเชื่อม (ตัวอยางที่ 18)  
ตัวอยางที่ 18 ทอนเชื่อมในชวงแรกของทอนยอนกลับ หองที่ 88-90 

 
กอนที่จะคอย ๆ  เคล่ือนที่มาสูทํานองหลักในศูนยกลางเสียงเอซึ่งเปนเสียงเดียวกันกับทอน

นําเสนอทั้งทอน หากดูเผิน ๆ จะคลายกับทํานองหลักในทอนนําเสนอมาก แตไดเพิ่มความเขมขน
มากกวาทอนแรก ดวยระดับความดังและเสียงประสานที่หนาแนนและระดับเสียงสูงข้ึน 
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ตอน B หองที่ 117-135 เปนการนําทํานองจากทอนนําเสนอมาทั้งหมด (ตัวอยางที่ 19) 
แตไดเปล่ียนศูนยกลางเสียงเปนเสียงเอ มีการเคล่ือนที่ของทํานองเปนข้ันบันไดและในชวงทายของ
ทอนเปนการกระจายทํานองในระดับเสียงที่สูง-ต่ําแตกตางกันคลายคลึงกับทอนนําเสนอ  

ตัวอยางที่ 19 ตอน B ในทอนยอนกลับ หองที่ 116-119 

 
 
โคดา หองที่ 136 จนจบเพลง คลายกับทอนเชื่อมกอนเขาสูทอนพัฒนา เปนการนํา

ทวงทํานองและจังหวะจากตอนตนของเพลงมาตัดทอนเขาสูทอนจบของบทเพลง 
 
2.2.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง 
ในเพลงนี้ผูประพันธไดแรงบันดาลใจและชื่อของบทเพลงอางอิงมาจากผลงานของ           

เบโทเฟน แตไมไดนําเอกลักษณของเพลงมาเลย เพลงนี้จะมีหวงอารมณที่แตกตางกัน ทอนเร็ว  
เรารอน ทอนชานุมนวล แตกตางกันโดยส้ินเชิง บทเพลงนี้จัดอยูในเพลงสมัยใหมที่เปนที่นิยมมาก
สําหรับกีตาร ผูแสดงจึงอยากศกึษาและนํามาประกอบการแสดง นอกจากนี้ในบทเพลงนี้ยังมีการ
ฝกฝนทักษะที่หลากหลายอันไดแก อัตราจังหวะซับซอน (Complex time) เทคนิคฮารโมนิก 
(Harmonic) การไลบันไดเสียงโครมาติก  

 
2.2.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข 
ในบทเพลงนี้มีการใชบันไดเสียงโครมาติกตลอดทั้งเพลง ผูแสดงมีการฝกซอมเร่ิมแรกจาก

การไลบันไดเสียงนี้ และมีวิธีการซอมโดยเพิ่มเทคนิคการเลนโนตเชื่อมเสียง (Slur) ใหนิ้วมือมีความ
แข็งแรงและสามารถเลนโนตใหมีน้ําหนักที่ออกมาเทากันทุกตัว (ตัวอยางที่ 20) และปรับความเร็ว
กับโทนเสียงใหเขากันกับส่ิงที่ผูประพันธกําหนดมา ซึ่งในบทเพลงนี้มีการเปล่ียนแปลงของอัตรา
จังหวะบอยมาก 
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ตัวอยางที่ 20 บันไดเสียงโครมาติก 

 
 

ปญหาที่พบในบทเพลงนี้คือ ลักษณะของตอน A (ตัวอยางที่ 12) ทํานองหลักของชวงนี้จะ
อยูในโนตเสียงต่ํา ซึ่งเปนปญหาใหญมากในการที่จะดึงเสียงโนตนั้นออกมาใหดังกวาเสียงสูง 
วิธีการแกไขคือ ออกแรงเนนเสียงในนิ้ว p (นิ้วโปงในมือขวาที่เลนทํานองหลัก) (ตัวอยางที่ 21) ให
มากกวานิ้วอ่ืนที่เลนโนตเสียงสูง วิธีการนี้จะทําใหเสียงทํานองดังออกมาชัดเจน 

 
ตัวอยางที่ 21 โนตทํานองหลักของตอน A 

 
 
2.2.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง 
ผูแสดงไดเปรียบเทียบกับนักกีตารที่เปนผูเรียบเรียงโนตเพลงนี้ คือฟาบิโอ ซานนอล 

(Fábio Zanon) บทเพลงนี้ผูประพันธกําหนดเคร่ืองหมายตาง ๆ ไวคอนขางสมบูรณ ดังนั้นผูแสดง
จึงพยายามบรรเลงออกมาใหเหมือนกับศิลปนอางอิงมากที่สุด ความแตกตางระหวางผูแสดงกับ
ศิลปนอางอิงจึงมีนอยมาก สวนใหญส่ิงที่แตกตางก็คือ Fingering (การวางนิ้วมือขางซาย) ในการ
เลนผูแสดงมีการปรับเปล่ียนวิธีการวางนิ้วในหลาย ๆ จุด จากที่ศิลปนอางอิงไดกําหนดไว  ซึ่งงาย
ตอการบรรเลงมากกวา (ตัวอยางที่ 14) ในหองที่ 27 จังหวะที่ 3 จะเห็นไดวา ศิลปนอางอิงใชนิ้ว
สองในการสไลดไปหาอีกโนตหนึ่ง ซึ่งยากตอการเลน ผูแสดงจึงเปล่ียนมาใชนิ้วหนึ่งซึ่งจะลงตัว
มากกวาและงายตอการเลนโนตในหองถัดไป ในหองที่ 28 จะเห็นไดวาศิลปนอางอิงบันทึกโนตผิด
ในจังหวะแรก เพราะเปนไปไมไดที่นิ้วมือซายจะสามารถวางตามที่เขียนไวได ผูแสดงจึงเปล่ียน
วิธีการวางนิ้วตามที่ไดเขียนไวขางตน 
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2.3 Prelude, Fugue and Allegro, BWV 998 โดย Johann Sebastian Bach 

2.3.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง 
โยฮัน เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach, 1685-1750) เกิดเม่ือวันที่ 21 

มีนาคม ค.ศ.1685 ณ เมืองไอเซนาค ประเทศเยอรมัน เปนบุตรของ โยฮัน อัมโบรซิอุส บาค 
(Johann Ambrosius Bach, 1645-1695) นักไวโอลินฝมือดีแหงเมืองไอเซนาค มารดาชื่อ         
อลิซาเบธ ลัมเมอรเฮิรท บาค (Elisabeth Lammerhirt Bach, 1644-1694)  บาคไดรับการศึกษา
ในชั้นตนจากโรงเรียนประจําทองถิ่น และขณะเดียวกันไดเรียนไวโอลินและวิโอลากับบิดาไปดวย 
เม่ือบาคอายุได 15 ป ไดเดินทางติดตามครูดนตรีไปยังเมืองลุนเบิรก (Luneburg) ซึ่งอยูหางจาก
เมืองโอรดรูฟ (Ordruf) ข้ึนไปทางเหนือประมาณ 200 ไมล และไดเปนนักรองประจําโบสถ      
เซนตไมเคิลในค.ศ.1701 และยายไปทํางานเปนนักออรแกนประจําวงดนตรีของดยุควิลเฮลม 
เอิรนสท (Wilhelm Ernst) ที่เมืองไวมาร (Weimar) ซึ่งทําใหบาคมีชื่อเสียงในการเลนออรแกนเปน
อยางมาก  

บาคเสียชีวิตลงเม่ือวันที่ 28 กรกฎาคม ค.ศ.1750 รวมอายุได 65 ป บาคส้ินใจทามกลาง
ความอาลัยของบรรดาลูก ๆ ซึ่งมีทั้งหมดถึง 20 คน ภรรยา ลูกศิษย และมิตรสหายทั้งหลาย ไดทํา
พิธฝีงศพไวใกล ๆ กับโบสถเซนตจอหน ณ เมืองไลพซกิ (Leipzig) 

เพลงเพรลูด ฟวก อัลเลโกร (Prelude, Fugue and Allegro) นี้ บาคแตงใหกับเคร่ืองดนตรี 
2 ประเภทดวยกัน คือ ลูท (Lute) กับฮารปซิคอรด (Harpsichord) ลักษณะแนวการประพันธ นัก
ประวัติศาสตรเชื่อวา    บาคคิดใหกับเคร่ืองดนตรีลูทมากกวาฮารปซิคอรด โดยเฉพาะในทอน      
เพรลูด สําหรับในทอนฟวก และอัลเลโกร ดูเหมือนวาแนวการประพันธ จะเหมาะกับแนวของเคร่ือง
ฮารปซิคอรดมากกวาลูท 

 
2.3.2 บทวิเคราะห 

 บทเพลงนี้แบงออกเปน 3 ทอน ไดแก ทอนเพรลูด ฟวก และอัลเลโกร มีสังคีตลักษณ       
ที่แตกตางกันดังนี้ 

ทอนเพรลูดมีลักษณะสังคีตลักษณแบบตอนเดียว (One part form) และมีโคดา (Coda) 
เล็ก ๆ อยูทายทอน อยูในอัตราจังหวะ 12/8 ที่มีความเร็วปานกลาง สมํ่าเสมอ ใชโนตเสียงต่ําเลน
เนนจังหวะหนักในจังหวะที่หนึ่งกับสามตลอดทั้งทอน มีลักษณะทํานองในรูปแบบเดียวกันกับบท
เพลงชุด Well-tempered Clavier Book II ของบาคเอง ทํานองของทอนนี้เปนการบรรเลงโนตแยก
(Arpeggios) เปนชุด ๆ ตามเสียงประสาน (ตัวอยางที่ 22)  และมีลักษณะของแนวเบสตอเนื่อง 
(Basso continuo) ซึ่งเปนเอกลักษณของดนตรียุคบาโรก 
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ตัวอยางที่ 22 ทํานองหลักของทอนเพรลูดหองที่ 1-4 

 
 
ทอนฟวก สําหรับทอนฟวกของเพลงนี้  ถือเปนหนึ่งในสามบทเพลงฟวก เทานั้นที่          

บาคไดประพันธโดยใชสังคีตลักษณแบบสามตอน (Ternary form)  แบงตามลําดับหองดังนี้ 
 

  ตอน A หองที่ 1-29 (ตัวอยางที่ 23) 
 ตัวอยางที่ 23 ตอน A ในทอนฟวก หองที่ 1-6 

 
   

ตอน B หองที่ 29 -75 (ตัวอยางที่ 24) 
 ตัวอยางที่ 24 ตอน B  ในทอนฟวก หองที่ 30-33 
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ตอน A หองที่ 75-จบเพลง (ตัวอยางที่ 25) 
 ตัวอยางที่ 25 ตอน A ในทอนฟวก หองที่ 76-80 

 
 
ทอนฟวก อยูในอัตราจังหวะ C หรือ 4/4 มีความเร็วคงที่สมํ่าเสมอ  ชวงแรกอยูในสัดสวน

ของโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น และคอย ๆ เพิ่มตัวโนตจนกลายเปนสัดสวนของเขบ็ตสองชั้นในชวงหลัง 
 ทอนอัลเลโกรมีสังคีตลักษณแบบสองตอน (Binary form) แบงตามลําดับหองดังนี้ 
 
   ตอน A หองที่ 1-32 (ตัวอยางที่ 26) 
 ตัวอยางที่ 26 ตอน A ในทอนอัลเลโกร หองที่ 1-10 

 
 
ตอน B หองที่ 33-จบเพลง (ตัวอยางที่ 27) 

 ตัวอยางที่ 27 ตอน B ในทอนอัลเลโกร หองที่ 33-42 
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 ทอนอัลเลโกร มีลักษณะทํานองที่เร็วและสนุกสนาน เปนการซ้ําหนวยทํานอง (Motif)   
เดิม ๆ ที่ประกอบดวยโนตเขบ็ตสองชั้นอยางเดียวแตเปล่ียนระดับเสียงไปเร่ือย ๆ อยูในอัตรา
จังหวะ 3/8  มีความเร็วในสัดสวนของเขบ็ตสองชั้นที่สมํ่าเสมอ โดยมีโนตเสียงต่ําบรรเลงเนน              
อัตราจังหวะสามดวยโนตขเบ็ตหนึ่งชั้น (ตัวอยางที่ 28) 
 ตัวอยางที่ 28 แนวบรรเลงเขบ็ตสองชั้นในทอนอัลเลโกร หองที่ 80-84 

 
 

2.3.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง 
สําหรับเพลงนี้เปนเพลงที่ประพันธสําหรับลูท ซึ่งเปนตนตระกูลของกีตารโดยเฉพาะ และ

เปนเพลงที่ตองทําการวิเคราะหอยางละเอียดกอนเลน รวมทั้งตองศึกษาเอกลักษณทางดนตรีของ
ยุคบาโรกและยังเปนเพลงที่ตองอาศัยความจําอยางถูกวิธ ีถือเปนจุดมุงหมายในการพัฒนาทักษะ
การบรรเลงเพลงในยุคนั้นและพัฒนาทักษะดานความจําไดเปนอยางดี  ซึ่งจะทําใหผูแสดงได
ประโยชนจากการศึกษา   และฝกซอมบทเพลงนี ้ผูแสดงจึงจัดใหเพลงนี้อยูในการแสดงดวย 

 
2.3.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข 
แยกเสียงทํานองออกจากกันโดยการเลนทีละแนวใหสมองจดจําและแยกแนวทํานองที่

ซอนกันอยูแตละแนวออกจากกันได ยกตัวอยางทอนฟวกหองที่ 1-6 (ตัวอยางที่ 23) โดยแยกออก
จากกันเปน 2 แนว (ตัวอยางที่ 29) หลังจากนั้นจึงนํามาเลนรวมกันใหเปนเพลง  

ตัวอยางที่ 29 แนวทํานองที่แยกออกจากกัน ทอนฟวกในหองที่ 1-6 
แนวทํานองที่ 1 

 
 แนวทํานองที่ 2 
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ปญหาใหญที่พบในบทเพลงนี้คือเ ร่ืองการทองจําโนต เ ร่ิมตนจากการอานโนตให
คลองแคลว แลวจดจําแนวทํานองแตละแนวรวมถึงการรองทํานองแตละแนวใหถูกตอง หลังจาก
นั้นทดสอบเลนกับกีตาร และทดสอบเลนโดยไมมีกีตาร เพื่อเปนการทดสอบและทบทวนความจํา
ในการบรรเลงเพลงนี้ 

ปญหาที่สําคัญอีกจุดหนึ่งอยูในแนวเบส ในบทเพลงนี้ในแนวเบสจะมีการเคล่ือนที่อยู
ตลอดเวลาและที่สําคัญมากกวานั้นตองรักษาคาของตัวโนตตามที่กําหนดมาดวย และยังมี
เคร่ืองหมายหยุดในแนวเบสซึ่งตองเลนตามที่โนตกําหนดมาดวย (ตัวอยางที่ 23) วิธีการแกไขคือ ผู
แสดงจะเร่ิมเลนจากแนวเบสเพียงแนวเดียวโดยนับจัวหวะตามปกติ รักษาคาโนตตัวหยุดใหถูกตอง 
วางนิ้วมือซายใหถูกตอง มีการเตรียมนิ้วในจังหวะถัดไป  หลังจากนั้นแลวจึงคอยเลนโนตทั้งหมด
พรอมกัน 

 
2.3.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง 

          ไดเปรียบเทียบกับลอเรนโซ มิเชลี (Lorenzo Micheli, 1975-) นักกีตารที่ไดรับรางวัล
ชนะเลิศอันดับ 1 ในรายการ GFA (Guitar Foundation of America) ปค.ศ.2005 ความแตกตางที่
เห็นไดชัดจากการเปรียบเทียบคือ ในบทเพลงนี้มีดวยกันทั้งหมด 3 ทอน ในแตละทอนมีอัตรา
จังหวะที่ตางกัน ศิลปนอางอิงเลนทั้ง 3 ทอน ดวยอัตราความเร็วที่เกือบเทากัน ซึ่งตางจากผูแสดงที่
เร่ิมจากการเลนความเร็วที่ชาในทอนแรก แลวเรงความเร็วข้ึนในทอนถัดไปตามลําดับ  
 อีกสวนหนึ่งที่ ผูแสดงบรรเลงตางจากศิลปนอางอิงคือ การหยุดจังหวะในแนวเบส 
(ตัวอยางที่ 22) จะเห็นไดวาในทอนเพรลูด ผูประพันธไดกําหนดใหโนตในแนวเบสหยุดในจังหวะที่ 
3 แตศิลปนอางอิงไดเลนเหมือนกับส่ิงที่ผูประพันธกําหนดไว ซึ่งผูแสดงเลนแตกตางออกไป เพราะ
มีความคิดเห็นวา โนตในแนวเบสนี้นาจะทําใหเสียงคางยาวกวานี้ เพื่อเปนการประคองทํานองไป
พรอม ๆ กัน 
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2.4 Usher Waltz, Op. 29 โดย Nikita Koshkin 

2.4.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง 
 นิคิตะ คอสคิน (Nikita Koshkin, 1956-) เกิดเม่ือวันที่ 28 กุมภาพันธ ค.ศ.1956 ที่กรุง
มอสโคว สหภาพโซเวียต (ชื่อปจจุบัน สหพันธรัฐรัสเซีย) ไดเร่ิมศึกษากีตารคร้ังแรกจากคุณปู 
จากนั้นเม่ือไดเขารวมการบันทึกเสียงของอังเดร เซโกเวีย  (Andrés Segovia, 1893-1987)  ทําให
มุงม่ันที่จะเปนนักกีตารอยางจริง และครอบครัวก็ไดสนับสนุนใหศึกษากีตารในระดับสูง และไดเขา
ศึกษาที่วิทยาลัยดนตรีแหงกรุงมอสโคว โดยศึกษากับเยอรกี อีมานอฟ (Georgi Emanov) จากนั้น
ไปศึกษาตอที่  The Genessin Institute ศึกษาการบรรเลงกีตารกับอเลกซานเดอร ฟรางชี 
(Alexander Frauchi)  และศึกษาการประพันธเพลงกับวิคเตอร อีกอรอฟ (Victor Egorov) โดย
ผลงานการประพันธ  ได รับแรงบันดาลใจ ทางดนตรีมาจากผลงานการประพันธของ           
อิกอร สตราวินสกี (Igor Stravinsky, 1882-1971), ดิมิทรี ชอสตาโกวิช (Dmitri Shostakovich, 
1906-1975) และเซอรไก โปรโกเฟยฟ (Sergei Prokofiev, 1891-1953) ทําใหผลงานทางดนตรีนั้น 
เต็มไปดวยเอกลักษณและกล่ินอายของดนตรีรัสเซียและมีทวงทํานองและจังหวะที่นาสนใจรวมทั้ง
มีสีสันที่เต็มไปดวยอารมณ 
 คอสคินเร่ิมเปนที่รูจักและมีชื่อเสียงจากผลงาน "The Prince's Toys" บทเพลงชุดที่
ประพันธข้ึนในค.ศ.1980 ออกแสดงคร้ังแรกโดยนักกีตารชาวเชคชื่อวลาดิเมียร มิคูลคา (Vladimir 
Mikulka) ผลงานเพลงชุดนี้ไดรับความนิยมและเปนที่กลาวขวัญกันมาก เนื่องจากในบทเพลงนี้มี
เสียงที่เปนสีสันใหม ๆ สําหรับเพลงกีตารมากมาย เพราะตองการใชเสียงพิเศษเหลานั้นสราง     
จินตนาการถึงบรรดาของเลนเด็กที่กลับมามีชีวิตไดจริง เชน เสียงกลองสแนรที่บรรเลงดวยการใช
นิ้วมือซายดึงสาย A และ E ใหเกี่ยวกัน หรือการใชกีตารเลียนเสียงของเคร่ืองกระทบตาง ๆ เปนตน 

ผลงานตอมาที่มีชื่อเสียงไดแก "The Porcelain Tower" เปนผลงานสําหรับผูบรรเลงใน
ระดับกลาง เชนเดียวกับ Andante quasi Passacaglia e Toccata: The Fall of Birds นอกเหนือ 
จากผลงานสําหรับบรรเลงเดี่ยวกีตาร เขาก็ยังมีงานสําหรับวงกีตารดวย เชน บทเพลงสําหรับกีตาร
ส่ีตัว Changing the Guard (1994) และบทเพลง Suite for Four Guitars ที่ประพันธข้ึนสําหรับ
แสดงในงาน The Georgia Guitar Quartet 2007  

ผลงานที่ถือเปนงานชิ้นเอก ที่ไดรับความนิยมและมีชื่อเสียงที่สุด คือ Usher Waltz  บท
เพลงสําหรับบรรเลงเดี่ยวกีตาร ประพันธข้ึนในค.ศ.1984 แด Vladislav Blava  นักกีตารที่มี
ชื่อเสียงชาวเชคโดยไดแรงบันดาลใจมาจากนิยายสยองขวัญชื่อ The Fall of the House of Usher 
ของนักเขียนชาวอเมริกันชื่อเอดการ อลัน โพ (Edgar Allan Poe, 1809-1849) บทเพลงนี้มีทอน
เดียว อยูในจังหวะเพลงวอลซที่มีสีสันจากเสียงของกีตารที่นาสนใจ ไดรับความนิยมสูงสุดจาก
อัลบั้ม “The Seville Concert” ของจอหน วิลเลียมส (John Williams, 1932-) ในค.ศ.1993 
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2.4.2 บทวิเคราะห 
รูปแบบโครงสรางของบทเพลง  อยูในสังคีตลักษณแบบโซนาตา  โดยแบงเปนทอน  ดังนี้ 
ทอนนําเสนอ (Exposition) จะเร่ิมตั้งแตหองที่ 7 จนถึงหองที่ 160 ประกอบดวยทํานอง

หลักทํานองเดียว แตไดนําเสนอในลักษณะการแปรทํานอง (Variation) ที่มีสีสันแตกตางออกไป 
แตยังคงโครงสรางของทํานองหลักไว มีการแปรทํานองหลักทั้งส้ิน 4 คร้ัง  โดยทํานอง A1 เร่ิมตั้งแต 
หองที่ 7- 32  (ตัวอยางที่ 30) 

ตัวอยางที่ 30 ทํานองหลัก A1 

 
ทํานอง B1 เร่ิมตั้งแตหองที่ 33-73 (ตัวอยางที่ 31) 
ตัวอยางที่ 31 ทํานองหลัก B1 

 
ทํานอง A2 หองที่ 74-107 ทํานอง B2 หองที่ 108-145 และมีการยอนกลับไปที่ทํานอง A1 

ส้ัน ๆ อีกคร้ังคลายกับเปนชวงสุดทาย (Codetta) ส้ัน ๆ กอนเขาสูทอนพัฒนา 
 ทอนพัฒนา (Development) เร่ิมตั้งแตหองที่ 161 ถึงหองที่  280 เปนการนําหนวยทํานอง
และกลุมจังหวะยอย ๆ ของทอนนําเสนอมาพัฒนาตอ ในทอนพัฒนานี้ ผูประพันธไมไดเรียงลําดับ
ลักษณะทํานองใด ๆ ตามทอนนําเสนอ แตไดเปล่ียนสีสันของบทเพลงใหกระชับและตื่นเตนยิ่งข้ึน 
แตก็สามารถแบงประโยคของทอนพัฒนานี้ไดทั้งส้ิน 4 ตอนเชนกัน ในทอนพัฒนานี้พบทํานอง
หลักที่ชัดเจน แตพบการแบงประโยคจากลักษณะของเนื้อดนตรี สามารถแบงไดดังนี้ ทํานอง A 
หองที่ 161-190  (ตัวอยางที่ 32) ทํานอง B1 ตั้งแตหองที่ 191-218 (ตัวอยางที่ 33)ทํานอง B2 หอง
ที่ 219-249 และทํานอง A2 หองที่ 250-280  ในทอนพัฒนานี้ผูประพันธตองการนําเสนอสีสันที่
เกิดจากการบรรเลงกีตารในวิธีตาง ๆ มากกวาจะนําเสนอทวงทํานองยาว ๆ 
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            ตัวอยางที่ 32 ทํานอง A ในทอนพัฒนา 

 
  

ตัวอยางที่ 33 ทํานอง B ในทอนพัฒนา 

 
  

ทอนยอนกลับ (Recapitulation) เร่ิมตั้งแตหองที่ 161-จบเพลง ในทอนยอนกลับของ     
บทเพลงนี้ แตกตางจากทอนยอนกลับของบทเพลงรูปแบบโซนาตาปกติที่พบเห็น ผูประพันธไมได
นําทํานองหลักมาบรรเลงโดยตรง แตทํานองที่เสนอในทอนยอนกลับนี้มีรูปแบบ ทิศทาง รูปราง 
และโครงสรางเดียวกันกับทํานองหลักแรกในทอนนําเสนอ (ตัวอยางที่ 34) กลาวคือ ทํานองหลักที่
ปรากฏในทอนยอนกลับคือเสียงฮารโมนิกของทํานองหลักในทอนนําเสนอ ที่มีการตัดทอนและยืด
ขยายหนวยทํานองใหมีสีสันที่แตกตางออกไป 
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 ตัวอยางที่ 34 ทํานองหลักในทอนยอนกลับ 

 
 ลักษณะของบทเพลงนี้ ยังคงรูปแบบจังหวะสาม จากจังหวะเพลงวอลซ แตก็ไมไดใชอยาง
เครงครัดนัก มีใชจังหวะวอลซแบบสมํ่าเสมอ ในทอนนําเสนอ แตเม่ือเขาสูทอนพัฒนาก็พบจังหวะ
ที่กระชับและตื่นเตนมากข้ึน สลับกับจังหวะวอลซ ในทอนยอนกลับผูประพันธไมไดใหความสําคัญ
กับรูปแบบจังหวะวอลซอีก และรูปแบบจังหวะในทอนนี้จะไมมีบทบาทเทาใดนัก และมีลักษณะ
คอย ๆ ชาลงหรือเบาบางลงไป และเปนที่นาสังเกตวาผูประพันธมักใชการลดความเร็วของจังหวะ 
(Ritardando) คั่นระหวางทอนทุก ๆ คร้ังที่เปล่ียนประโยคเพลงหรือทอนเพลง (ตัวอยางที่ 35)  
 ตัวอยางที่ 35 การลดความเร็วของจังหวะทุกคร้ังเม่ือจะเปล่ียนทอน 

 
 ลักษณะของเสียงประสานในบทเพลงนี้ เห็นไดชัดเจนวา ผูประพันธไดรับอิทธิพลจาก
ลักษณะดนตรีของ สตราวินสกี ชอสตาโกวิช และ โปรโคเฟยฟ เปนอยางมาก  ในทอนนําเสนอ 
เสียงประสานยังคงรูปแบบปกติ และปรากฏการใชโนตประดับและโนตโครมาติกหลายคร้ัง แนว
เสียงประสานแยกแนวบรรเลงอยางชัดเจน ในขณะที่ทอนพัฒนาพบกลุมเสียงประสานหลาย
รูปแบบ มีการบรรเลงคอรดที่เพิ่มข้ันคูแปดเขาไปทําใหเสียงประสานมีความหนักแนนมากข้ึน  
รวมทั้งการใชมากกวาหนึ่งคอรดในเวลาเดียวกัน เรียกวาโพลิคอรด (Polychord) เชนในหองที่ 250 
เปนตน (ตัวอยางที่ 36) นอกจากนี้การประสานเสียงนาสนใจในบทเพลงนี้คือ การใชฮารโมนิกของ
คอรดตาง ๆ ไดอยางสวยงาม เชน การใชโนตฮารโมนิกในโครงสรางของทํานองหลักในทอน
ยอนกลับ 
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ตัวอยางที่ 36 โพลิคอรด 

 
 
 บทเพลงนี้ ประพันธข้ึนในบริบทของดนตรีรวมสมัย ไมปรากฏการเปล่ียนเคร่ืองหมาย
ประจํากุญแจเสียงใด ๆ แตผูประพันธไดกําหนดใหมีศูนยกลางเสียง (Tone center) ซึ่งไดแกเสียง 
เอและกุญแจเสียงเอไมเนอร ซึ่งจะพบการย้ําเสียงเอซ้ํา ๆ อยูตลอด ตัวอยางที่ชัดเจนเชนในทอน
ยอนกลับตั้งแตหองที่ 314 มีการย้ําเสียงนี้อยูตลอด ในขณะที่การเปล่ียนเสียงและทางเดินของการ
ประสานเสียงจะเปนการใชฮารโมนิกศูนยกลางเสียงเอนั่นเอง  และพบการเคล่ือนที่ของทํานองและ
เสียงประสานในบันไดเสียงโครมาติกเสมอ ๆ แตก็ยังใหความสําคัญกับ Tonic-Dominant เชน การ
ใชเสียงฮารโมนิกอี กอนจะจบเพลงดวยเสียงเอแตกระนั้นการเปล่ียนกลุมเสียงตาง ๆ ในบทเพลงก็
เพื่อสรางสีสันใหหลากหลายมากกวา 
 

2.4.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง 
วัตถุประสงคในการเลือกบทเพลงนี้คือ บทเพลงนี้เปนบทเพลงที่มีชื่อเสียงและไดรับความ

นิยมจากนักกีตารมากมาย รวมทั้งมักจะถูกคัดเลือกมาเปนเพลงสําหรับการแขงขันรายการตาง ๆ
และยังมีเทคนิคที่มีเอกลักษณเฉพาะสําหรับกีตารมากมายในบทเพลง ไดแก เทคนิคดีดสายรวบ 
(Rasgueado) บารทอค ปทซิคาโต (Bartok pizzicato) และฮารโมนิก เทคนิคเหลานี้เปนเทคนิคที่
นาสนใจมากสําหรับกีตาร 
 

2.4.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข  
ฝกซอมจากเทคนิคตาง ๆ ในบทเพลงกอน โดยเร่ิมซอมเปนทอน ๆ ไป แลวจึงนําแตละชวง

มาบรรเลงตอกัน ปญหาที่พบในบทเพลงนี้คือ การควบคุมระดับเสียงที่เบามากจนถึงดังมากที่สุด 
ซึ่งยากพอสมควรในการผลิตระดับความเบาดังของกีตารใหแตกตางกันมาก ๆ วิธีการแกไขคือ มี
การฝกซอมและกําหนดน้ําหนักของมือขวาโดยการรองและเลนไปพรอม ๆ กัน วิธีการฝกนี้เปนการ
ชวยใหกําหนดระดับเสียงดังเบาไดงายข้ึน 

ปญหาที่พบในเพลงนี้คือ ศิลปนทานอ่ืน ๆ บรรเลงบทเพลงนี้ดวยความรวดเร็ว จึงไม
สามารถรักษาเอกลักษณของเพลงนี้ไวได ซึ่งเพลงนี้เปนเพลงที่มีลักษณะของจังหวะเปนเพลง
เตนรํา ผูแสดงจึงลดความเร็วลงมาระดบัหนึ่ง แลวเนนตัวเบสในจังหวะตก (ตัวอยางที่ 31) จังหวะ
ที่ 1 และคอรดในจังหวะที่ 2 และ 3 ใหเลนเสียงส้ัน วิธีการนี้จึงจะรักษาเอกลักษณของเพลงนี้ ไวได 
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2.4.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง 
ศิลปนที่นํามาใชอางอิงคือจอหน วิลเลียมส นักกีตารคลาสสิกระดับโลก ผูซึ่งทําใหบท

เพลงนี้โดงดัง ความแตกตางระหวางผูแสดงกับศิลปนอางอิงคือ ในการบรรเลงในชวงที่มีลักษณะ
จังหวะเปนเพลงเตนรํา ผูแสดงจะมีการบรรเลงแบบโยนจังหวะหรือยืดคาตัวโนตบางตัวใหยาวกวา
ปกติ ซึ่งแตกตางจากศิลปนอางอิงคือ ศิลปนอางอิงจะเลนโนตในสัดสวนที่เทากันทั้งเพลง 

บทเพลงนี้ผูแสดงมีความเห็นวา ผูประพันธไดประพันธเพลงนี้ข้ึนจากนิยายสยองขวัญ ผู
แสดงจึงเนนการเลนเสียงแข็ง (Ponticello) โดยเปนการส่ืออารมณไดดีมากกวาการเลนเสียง
ออนหวาน นุมนวล (Dolce) ซึ่งตางจากศิลปนอางอิงที่เนนตรงกันขามกัน (ตัวอยางที่ 37) 

 
ตัวอยางที่ 37 ตําแหนงในการเลนเสียงแข็งและเสียงนุมนวล 

 
 
 
 
                             ตําแหนงเสียงนุมนวล 
 
         ตําแหนงเสียงแข็ง 
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2.5 Carnival of Venice โดย Francisco Tárrega 

2.5.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง 
ฟรานซิสโก ทาลิกา (Francisco Tarrega, 1852-1909) เกิดเม่ือวันที่ 21 พฤศจิกายน  

ค.ศ.1852 ที่ประเทศสเปน เร่ิมเรียนกีตารกับจูเลียน อารคาส (Julián Arcas, 1832-1882) ผูซึ่ง
เปนแรงบันดาลใจใหอยากเปนนักกีตารตั้งแตคร้ังแรกที่ไดชมการแสดงคร้ังแรก ทาลิกาเรียนกีตาร
เปนการสวนตัวที่เมืองบาเซโลนา จนกระทั่งค.ศ.1865  ก็หยุดเรียนเนื่องจากครูที่สอนตองไปออก
แสดงคอนเสิรตตางประเทศเปนเวลานาน เขาจึงไดเขารวมวงดนตรีกับชาวยิปซีที่เมืองวาเลนเซีย 
และตระเวนแสดงดนตรีเร่ือยมาจนถึงค.ศ.1874 ไดสมัครเขาศึกษาตออยางจริงจังที่วิทยาลัยดนตรี
แหงเมืองมาดริด และเม่ือจบการศึกษาก็ไดเปนสมาชิกวงดนตรีตาง ๆ หลากหลาย ทั้งวงเชมเบอร             
วงออรเคสตรา แมกระทั่งเปนสมาชิกรวมแสดงในอุปรากรที่ฝร่ังเศส จากนั้นในค.ศ.1882 ได
แตงงานกับมาเรีย โจเซ ริโซ (María José Rizo) และราวค.ศ.1885 ไดกลับมารวมกลุมกับนัก
ดนตรีและนักประพันธชาวสเปนหลายคนที่เมืองบาเซโลนา เชน ไอแซก อัลบินิซ (Isaac Albéniz, 
1860-1909) เอนริค เกรนาดอส (Enrique Granados, 1867-1916) และพาโบล คาซาลส (Pablo 
Casals, 1876-1973) ซึ่งทาลิกาไดประพันธผลงานออกมามากมาย รวมถึงออกแสดงคอนเสิรต
เปนที่นิยมในสเปนเปนอยางมาก จนกระทั่งค.ศ.1902 ทาลิกาไดคิดคนน้ําเสียงการบรรเลงกีตารใน
แบบของตัวเอง โดยไดตัดเล็บมือออกซึ่งเปนส่ิงแปลกใหมในสมัยนั้นที่นักกีตารมักจะไวเล็บยาว
และใชเล็บดีดและพรมนิ้วบนกีตารเวลาบรรเลง ตอมาในค.ศ.1906 เขาปวยเปนอัมพฤกษซีกขวา 
ทําใหไมสามารถเลนกีตารไดเหมือนปกติ อาการเปนมากข้ึนจนกระทั่งเสียชีวิตลงในวันที่ 15 
ธันวาคม ค.ศ.1909 และไดรับการยกยองวาเปนบิดาแหงการบรรเลงกีตารคลาสสิกสมัยใหม 

บทเพลงนี้ เปนการนําเอาทวงทํานองเพลงพื้นบานหนึ่งของอิตาลีที่ไมปรากฏชื่อผูประพันธ 
มาเปนทํานองหลักของบทเพลง โดยมีนิกโคโล ปากานินี (Nicolo Paganini, 1782-1840) นัก
ไวโอลินและนักประพันธเพลงที่โดงดังในยุคโรแมนติก เปนคนแรกที่นําเอาทํานองเพลงนี้มา
เผยแพรและไดรับความนิยมอยางสูง มีการนําทํานองเพลงนี้ไปประพันธและเรียบเรียงสําหรับ
เคร่ืองดนตรีตาง ๆมากมาย แมกระทั่งบทเพลงสําหรับกีตาร ก็มีผูนําเอาทํานองเพลงนี้มาเรียบเรียง
ใหมถึงสองคร้ัง ไดแกฟรานซิสโก ทาลิกา และโจฮันน คาสปาเมิซ (Johann Kaspar Mertz ,1806-
1856)  

 
 2.5.2 บทวิเคราะห  

บทเพลงนี้อยูในกุญแจเสียงเอเมเจอร  มีสังคีตลักษณแบบทํานองหลักและการแปร 
(Theme and Variations) โดยมีทอนเกร่ินนํา (Prelude) ในชวงตนเพลงกอนเร่ิมทอนทํานองหลัก 
สามารถแบงตามการแปรทํานองไดดังนี้ 
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ทอนเกร่ินนํา (ตัวอยางที่ 38)  มีสังคีตลักษณแบบสองตอน ในตอน A มีลักษณะจังหวะที่
ยืดหยุน มีการย้ําโนตอีกอนจะเขาสูกุญแจเสียง เอเมเจอรในตอน B ที่มีอัตราจังหวะ 9/8 มีการ
ยอนทํานอง B อีกคร้ัง กอนจะเขาสวนโคดาส้ัน ๆ ที่มีลักษณะทํานองและจังหวะมาจากทอน A 

ตัวอยางที่ 38 ทอนเกร่ินนํา 

 
ทํานองหลักอยูในอัตราจังหวะ 3/4 ในโครงสรางของเพลงวอลซ  มีโนตเสียงต่ํา ทําหนาที่

คลายเบสเนนจังหวะหนักที่จังหวะหนึ่งจนจบทอน (ตัวอยางที่ 39)   
ตัวอยางที่ 39 ลักษณะทํานองหลัก 

 
การแปรทํานองคร้ังที่ 1 ทวงทํานองเหมือนกันกับทํานองหลักทุกประการ แตส่ิงที่เพิ่มมาก็

คือ แนวประสานของโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น เรียงข้ึนไปในรูปแบบโนตโครมาติกระหวางจังหวะที่ 2 กับ 3 
(ตัวอยางที่ 40) 

ตัวอยางที่ 40 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 1 

 
การแปรทํานองคร้ังที่ 2 ทวงทํานองมีโนตประดับเพิ่มมากข้ึน และเปล่ียนระดับเสียงสูงข้ึน

การเนนจังหวะแบบเพลงวอลซจะลดลงรวมทั้งเสียงประสานจะเหลือเพียงโนตตัวขาวประจุดเลน
เสียงเบสในจังหวะที่หนึ่ง (ตัวอยางที่ 41) 
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ตัวอยางที่ 41 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 2 

 
การแปรทํานองคร้ังที่ 3 ลักษณะของทํานองหลักมีระดับเสียงสูงข้ึนไปอีก และมีโนต

ประดับเปนโนตตัวนอยข้ันคูสองเพียงตัวเดียว ในขณะที่ลักษณะจังหวะไดเปล่ียนไป ปรากฏกลุม
จังหวะที่มีลักษณะเปนกลุมรูปแบบ 2-2-2-3-1 คือการเนนจังหวะที่ 2 เปนจํานวน 2 หอง กอนที่จะ
เนนจังหวะที่ 2, 3 และจังหวะที่ 1 ในหองถัดไปเปนชุด ๆ (ตัวอยางที่ 42) 

ตัวอยางที่ 42 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 3 

 
การแปรทํานองคร้ังที่ 4 มีการขยับขยาย เปล่ียนจังหวะของทํานอง แตยังคงรูปรางและ 

ทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองหลักอยู โนตประดับยังคงมีประปรายเฉพาะระดับเสียงสูง ๆ   
(ตัวอยางที่ 43) 

ตัวอยางที่ 43 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 4 

 
การแปรทํานองคร้ังที่ 5 พบโนตตัวนอยในเสียง เอ, จี, ซี สลับกันไปในทุกตัวโนตของ

ทํานองหลักที่มีรูปแบบและทิศทางเหมือนกับทํานองหลักแรก และปรากฏกลุมจังหวะที่มีลักษณะ
เปนกลุมรูปแบบ 2-2-3-1 คือการเนนจังหวะที่ 2 เปนจํานวน 2 หอง กอนที่จะเนนจังหวะที่ 3 และ
จังหวะที่ 1 ในหองถัดไปเปนชุด ๆ ในขณะที่ชวงหลังของการแปรทํานองคร้ังนี้ มีแนวประสานเสียง
ที่ไลเรียงกันเปนข้ันบันไดสลับไปมา (ตัวอยางที่ 44) 

ตัวอยางที่ 44 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 5 
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การแปรทํานองคร้ังที่ 6 ใชทํานองรูปแบบและทิศทางเดียวกันกับทํานองหลักทุกประการ 
แตไดเปล่ียนระดับเสียงใหสูงข้ึนและเกิดสีสันของเสียงที่นาสนใจ จากโนตฮารโมนิกที่เกิดข้ึน 
(ตัวอยางที่ 45) 

ตัวอยางที่ 45 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 6 

 
การแปรทํานองคร้ังที่ 7 ทวงทํานองมีลักษณะการบรรเลงคลายกับวิธีการมอรเดนต 

(Mordent) ของเคร่ืองสายคือการไลโนตสามตัว ในทิศทางลง-ข้ึน-ลง และการเนนจังหวะตาง ๆ
ลดลงเหลือเพียงโนตเสียงยาวในจังหวะที่หนึ่งของทุก ๆ หอง (ตัวอยางที่ 46) 

ตัวอยางที่ 46 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 7 

 
การแปรทํานองคร้ังที่ 8 ทวงทํานองเหมือนทํานองหลักแรกทั้งหมด แตอยูในวิธีการ

บรรเลงแบบรัวโนต (Tremolo) ที่พล้ิวไหว (ตัวอยางที่ 47) และจังหวะแบบเพลงวอลซก็กลับมาอีก
คร้ังหนึ่ง และในตอนทายมีการย้ําทํานองหลักแบบปกติ ไมรัวนิ้ว ในประโยคส้ัน ๆ คลายกับโคดา
กอนจบเพลงดวยการย้ํากุญแจเสียงเอเมเจอรอยางหนักแนน (ตัวอยางที่ 48) 

ตัวอยางที่ 47 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 7 

 
ตัวอยางที่ 48 ลักษณะคลายโคดาในตอนจบเพลง 
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2.5.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง 
บทเพลงนี้ไดรวบรวมเทคนิคตาง ๆ ของกีตารไวในบทเพลง และเปนการฝกฝนการบรรเลง

ทํานองเดียวแตเปล่ียนวิธีการบรรเลงที่หลากหลายในทอนแปรทํานองที่จะแตกตางกันในทุก ๆ 
ทอน นอกเหนือจากนี้ บทเพลงนี้ยังถูกนําไปเลนกับเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ อีกดวย 

 
2.5.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข 
เร่ิมฝกจากเทคนิคตาง ๆ ในแตละทอน  ปญหาในเพลงนี้คือความเร็วในการบรรเลง         

วิธแีกไขคือ ฝกฝนโดยเร่ิมจากการบรรเลงในจังหวะชาและเพิ่มความเร็วข้ึนเร่ือย ๆ  จนไดความเร็วที่
ผูแสดงจะสามารถบรรเลงออกมาไดสมบูรณเหมาะสมกับระดับความสามารถในการบรรเลงของ
ตนเอง 

เทคนิคที่ตองฝกซอมในบทเพลงนี้ ไดแก การเลนโนตเชื่อมเสียง (Slur) การเลนรัวโนต และ 
ฮารโมนิก วิธีการฝกซอม ผูแสดงจะเร่ิมจากการฝกมือซายกอน อยางเชนการเลนโนตเชื่อมเสียง 
ควรฝกการเคาะทีละนิ้วใหเกิดเสียงดังเทา ๆ กับการดีดดวยมือขวา เม่ือไดเสียงที่ใกลเคียงกันแลว 
จึงฝกควบคูกับโนตตัวอ่ืน ๆ ในบทเพลง สวนเทคนิคในมือขวาที่ตองฝกซอมคือการรัวโนต และ   
ฮารโมนิก เร่ิมจากการรัวโนต ควรฝกการดีดโดยใชนิ้วมือขวาทั้ง 3 คือนิ้วนาง, กลาง, ชี้ (a, m, i) ให
มีระดับเสียงที่สมํ่าเสมอกันโดยการฝกชา ๆ กอนแลวจึงเร็วข้ึนในตอนหลัง เทคนิคฮารโมนิก ผู
แสดงเร่ิมฝกจากการดีดดวยนิ้วมือขวา และเลนโนตทํานองหลักเพียงเสียงเดียวใหชัดเจนกอน แลว
จึงเลนเสียงประสานในตอนหลัง (ตัวอยางที่ 45) จะเห็นไดวามือขวาตองประคองเสียงทั้ง 3 เสียง
ไปพรอม ๆ กันซึ่งเปนเทคนิคที่ยากมาก 

  
2.5.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง 
ศิลปนที่ผูแสดงเปรียบเทียบคือเอมมานูเอล รอสเฟลเดอร (Emmanuel Rossfelder) ศิลปน

ที่บันทึกการแสดงของตนเองและเผยแพรในเว็บไซตยูทูป  ความแตกตางคือ ศิลปนอางอิงจะรักษา
ความเร็วของทํานองในแตละทอนใหเทากัน ซึ่งตางจากผูแสดงที่ตีความวาในทอนตาง ๆ ควรมี
ความเร็วที่ตางกันเพราะในแตละทอนมีการใหอารมณเพลงที่ตางกันออกไป และอีกจุดหนึ่งของ 
ทุก ๆ ทอนก็คือ ศิลปนอางอิงมีการใชเทคนิคการดนสด (Improvisation) โดยเปล่ียนแปลงการ
บรรเลงออกไปซึ่งตางจากโนตที่กําหนดมาใหในบทเพลง แตผูแสดงยังคงรักษาอัตราจังหวะและ
ทํานองเดิมของบทเพลงเอาไว 



    

                                                     บทท่ี 3  
วิธีการแสดงเดี่ยวกีตาร 

 
3.1 ขอมูลการแสดง 
 ผูแสดงไดคัดเลือกบทเพลงสําหรับการแสดงทั้งหมดจํานวน 5 เพลงดังนี ้

1. Primo Concerto, Op. 30 (I. Allegro maestoso) ประพันธโดย  Mauro Giuliani 
2. Appaassionata ประพันธโดย Ronaldo Miranda 
3. Prelude, Fugue and Allegro, BWV 998 ประพันธโดย Johann Sebastian Bach 
4. Usher Waltz, Op. 29 ประพันธโดย Nikita Koshkin 
5. Carnival of Venice ประพันธโดย Francisco Tárrega 
 

3.2 วัตถุประสงคของการแสดง 
 ผูแสดงไดกําหนดวัตถุประสงคของการแสดงไวดังนี ้

1. เพื่อพัฒนาศักยภาพในการเลนเคร่ืองดนตรีประเภทกีตาร 
2. เพื่อศึกษาวิธีการจัดการแสดงกีตารประเภทผูเลนเดี่ยว 
3. เพื่อแสดงความสามารถและเทคนิคของการเลนกีตาร 
4. เพื่อแสดงความสามารถและเทคนิคสําหรับการเลนกีตารในกลุมเคร่ืองดนตรีประเภท

เคร่ืองสายหรือเปยโน 
5. เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาทักษะทางดานการแสดงและการรวมวงของนักดนตรี

ในกลุมกีตารกับเคร่ืองสายหรือเปยโน 
6. เพื่อเผยแพรผลงานทางดานดนตรีประเภทการแสดงเดี่ยวกีตารใหเปนที่นาสนใจแก

ผูฟงโดยทั่วไป 
3.3 วิธีการแสดงเดี่ยว 

1. กําหนดรูปแบบและรายการแสดง 
2. กําหนดบทเพลงที่จะแสดงและผูแสดงประกอบ 
3. ทําความเขาใจในการแสดงกับผูแสดงประกอบ 
4. ปรับแตงรูปแบบการแสดงใหเหมาะสมกับสถานที่แสดง 
5. สรางสรรคการแสดงใหบรรลุวัตุประสงค 
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3.4 กระบวนการเตรียมตัวกอนการแสดง 

1. คัดเลือกบทเพลงที่จะแสดงแลวนําไปเสนอกับอาจารยที่ปรึกษาและอาจารยผูสอน 
2. วางแผนการแสดงและการฝกซอม 
3. ศึกษาคนควาขอมูลบทเพลงที่จะแสดง 
4. ฝกซอมตามข้ันตอนที่วางแผนไว 
5. แสดงบทเพลงที่ซอมใหอาจารยไดชมเพื่อแกไขปรับปรุง 
6. จัดเตรียมและวางแผนสถานที่ในการแสดง 
7. ทําสูจิบัตรและโปสเตอรเพื่อการแสดง 
8. จัดสถานที่การแสดงและฝกซอมในสถานที่แสดงจริง 
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3.5 ตารางการวางแผนเสนอผลงาน 
 ตารางแสดงข้ันตอนการวางแผนและการดําเนินงานนําเสนอผลงานโดยเร่ิมตั้งแตเดือน
มกราคม 2553 ถึงเดือนเมษายน 2554 
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3.6 การแสดง 
 การแสดงแบงออกเปน 2 ชวง ชวงแรกแสดงบทเพลง 2 เพลง ใชเวลาแสดงรวม 30 นาที 
ชวงที่ 2 แสดงบทเพลงที่เหลืออีก 3 เพลง ใชเวลาแสดงรวม 35 นาที ระหวางการแสดงชวงแรกกบั
ชวงที่ 2 มีการพักการแสดง 15 นาที 
 
3.7 รายการและเวลาการแสดง 
 

1.   Primo Concerto Op. 30 (I. Allegro maestoso) โดย  Mauro Giuliani  20 นาท ี
2. Appassionata โดย Ronaldo Miranda    10 นาท ี
 

พักการแสดง 15 นาท ี
 
3. Prelude, Fugue and Allegro, BWV 998  

โดย Johann Sebastian Bach                                           16 นาท ี
4. Usher Waltz, Op. 29 โดย Nikita Koshkin                                            9 นาท ี
5. Carnival of Venice โดย Francisco Tárrega    10 นาท ี

 
      รวมเวลาในการแสดงทั้งส้ินประมาณ 1 ชั่วโมง 20 นาที 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



    

                       บทท่ี 4  
สูจิบัตรการแสดงโปสเตอรประชาสัมพันธการแสดง 

 
4.1 สูจิบัตรการแสดง 
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4.2 โปสเตอรประชาสัมพันธการแสดง 
 
 

 
 
 



    

บทท่ี 5  
คําแนะนําและบทสรุป 

 
5.1 คําแนะนํา 

ในวันแสดง ผูแสดงตองมีการเตรียมตัว และขอควรคํานึงในการแสดงดังนี ้
1. เตรียมความพรอมสวนตาง ๆ ของผูแสดง เชนรางกาย จิตใจ นิ้วมือและเคร่ืองดนตรีที่

ใชในการแสดง 
2. ทดสอบความเรียบรอยของเคร่ืองดนตรีที่ใชแสดงกอนการแสดงจริง 
3. ผูแสดงควรฝกซอมกับสถานที่แสดงจริงเพื่อความม่ันใจในการแสดง 
4. ทําสมาธิ ทําใจใหสบายเพื่อลดความประหมาและความตื่นเตน 
5. ทําการแสดงใหสุดความสามารถเหมือนที่ซอมมา 
6. การเตรียมความพรอมมาดี และการซอมบทเพลงมาอยางแมนยําจะทําใหประสบ

ความสําเร็จได 

5.2 บทสรุป 
วิทยานิพนธการแสดงเดี่ยวกีตารนี้ผูแสดงไดศึกษาคนควาหาขอมูลตาง ๆ มาสนับสนุน

เพื่อการแสดงในคร้ังนี้ ทั้งการศึกษาบทเพลงและประวัติความเปนมาของบทเพลง พรอมทั้งประวัติ
ผูประพันธเพลง อีกทั้งผูแสดงตองทําความเขาใจในเนื้อหาของเพลงอยางลึกซึ้ง ทั้งทางดานทฤษฎี
และปฏิบัติ ผูแสดงตองวิเคราะหบทเพลงทุกแงทุกมุม ที่สําคัญตองใชเวลาในการฟงเพลงและซอม
การแสดงอยางมาก เพื่อเสริมประสบการณในการแสดง ผูแสดงยังใชวิธีดูและฟงจากส่ือหรือการ
ไปชมคอนเสิรต และไดนําเสนออาจารยผูสอน อาจารยที่ปรึกษาเพื่อที่จะขอคําแนะนําในการซอม
และแสดง ทําใหผูแสดงมีทักษะและศักยภาพสมบูรณยิ่งข้ึนและบรรลุวัตถุประสงคในการแสดงคร้ัง
นี้ไดเปนอยางดี 
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การแสดงเดี่ยวกีตารโดย ภาดา ยั่งยงยืน 
(A GUITAR RECITAL BY PHADHA YANGYONGYUEN) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การแสดงเดี่ยวจัดแสดง ณ สตูดิโอ ธงสรวง วันพุธ ที่ 23 กุมภาพันธ 2554 
รายการแสดงประกอบดวยบทเพลงจํานวน 5 เพลง ดังนี ้
1. Primo Concerto, Op. 30 (I. Allegro maestoso) ประพันธโดย  Mauro Giuliani 
2. Appassionata ประพันธโดย Ronaldo Miranda 
3. Prelude, Fugue and Allegro, BWV 998 ประพันธโดย Johann Sebastian Bach 
4. Usher Waltz, Op. 29 ประพันธโดย Nikita Koshkin 
5. Carnival of Venice ประพันธโดย Francisco Tárrega 
 
ใชเวลาในการแสดงรวมประมาณ 80 นาท ี
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

ช่ือ   ภาดา ยัง่ยงยืน 
 
วัน เดือน ปเกิด 26 ตุลาคม 2530 
 
ประวัติการศึกษา ระดับประถมศึกษา โรงเรียนประชาอุปถัมภ 
    ปการศึกษา พ.ศ.2536-2541 
 
   ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนเบญจมราชานุสรณ 
    ปการศึกษา พ.ศ.2542-2547  
 
   วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต เกียรตินิยมอันดับสอง 
    สาขาการแสดงดนตรี 
    ปการศึกษา พ.ศ.2548-2551  
 
   ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
    คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
    ปการศึกษา พ.ศ.2553 
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