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บทที่ 1 
บทนํา 

 
1. ที่มาและความสําคัญของปญหา  
 

ภาพยนตรเปนสื่อแขนงใหมที่ถือกําเนิดขึ้นเมื่อปลายศตวรรษที่ 19 นับจากอดีตจนถึง
ปจจุบันเปนเวลากวา 100 ป ที่ภาพยนตรไดกาวเขามามีบทบาทในชีวิตของผูคนในสังคมมากขึ้น
เร่ือยๆ ทั้งในแงของการเปนสื่อบันเทิงที่ตอบสนองตอความตองการของผูชม และในแงของการ
สะทอนภาพสังคมผานทางเนื้อหาที่นําเสนอในภาพยนตร 

ส่ือภาพยนตรประกอบไปดวยภาพยนตรหลายตระกูล(genre) โดยภาพยนตรแตละตระกลู
จะมีลักษณะและรูปแบบเฉพาะของตนแตกตางกันออกไป อาทิ ภาพยนตรตลก(Comedy film) 
ภาพยนตรแอ็คชั่น(Action film) ภาพยนตรรัก(Romance film) ภาพยนตรสยองขวัญ(Horror film) 
ภาพยนตรวิทยาศาสตร(Science fiction film) และภาพยนตรสงคราม(War film) เปนตน ใน
จํานวนนี้ ภาพยนตรอิงประวัติศาสตร(Historical film) ถือเปนภาพยนตรอีกตระกูลหนึ่งซึ่งเปนที่
รูจักกันอยางแพรหลายพอสมควร แตอยางไรก็ดี ในความรูสึกของคนทั่วไปดูเหมือนจะยังมีขอ
สงสัยอยูมากวาจริงๆ แลวภาพยนตรเร่ืองใดบางจึงจะถือวาเปนภาพยนตรอิงประวัติศาสตร และ
มักเกิดความสับสนในการแบงแยกระหวางภาพยนตรอิงประวัติศาสตร(Historical film) กับ
ภาพยนตรยอนยุค(Period film) เพราะภาพยนตรทั้งสองตระกูลนี้ลวนแลวแตมีความโดดเดนอยูที่
การนําเสนอเรื่องราวและภาพของอดีตแกผูชมเชนเดียวกัน ประกอบกับความรูในสาขาวิชา
ประวัติศาสตรมิใชสาขาความรูที่มีคนสนใจศึกษาอยางแพรหลาย ทําใหคนทั่วไปมักเกิดความ
สับสนกับคําวา “ประวัติศาสตร” โดยพาลเขาใจผิดไปวาประวัติศาสตรก็คือเร่ืองราวใดก็ไดที่เกิดขึ้น
ในอดีต ทั้งที่จริงๆ  แลวเหตุการณที่ เกิดขึ้นในอดีตทุกเรื่องไมจําเปนวาจะตองกลายเปน
ประวัติศาสตรเสมอไป 
 การแยกระหวางภาพยนตรยอนยุคกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตรอาจทําไดโดยการ
พิจารณาจากเนื้อหาที่นําเสนอในภาพยนตรแตละเร่ือง โดยภาพยนตรยอนยุคจะใช “อดีต” เพียง
เพื่อเปนองคประกอบเสริมในเนื้อหาของภาพยนตร สวนภาพยนตรอิงประวัติศาสตรจะให
ความสําคัญกับเหตุการณในอดีตที่มีอิทธิพลตอเนื้อเร่ืองหรือแกนเรื่องของภาพยนตรมากกวา และ
ที่สําคัญก็คือ เหตุการณในอดีตที่ถูกนํามาใชในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรนั้น จะตองเปน
เหตุการณที่ไดรับการยอมรับจากคนทั่วไปในสังคมวาเปน “ประวัติศาสตร” ดวย 
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ภาพยนตรอิงประวัติศาสตร 
 
ส่ือภาพยนตรเมื่อคร้ังถือกําเนิดขึ้นใหมๆ นั้น ไดรับการยกยองวามีฐานะเปน งานศิลปะ 

(Art form) ชนิดหนึ่ง กอนจะพัฒนามาเปนงานพาณิชยศิลป (Commercial art) ในเวลาตอมา 
เพราะนอกจากจะมีลักษณะที่เปนแหลงรวมของศิลปะหลายๆ แขนงแลว ภาพยนตรยังมีฐานะเปน
สินคาที่มีการซื้อขาย และตองคํานึงถึงเรื่องกําไร-ขาดทุนดวย ในปจจุบันเมื่อกระบวนการผลิต
ภาพยนตรมีความเปนระบบมากขึ้น สถานภาพของภาพยนตรจึงกลายมาเปน อุตสาหกรรม
ภาพยนตร อยางเต็มตัว  

ลักษณะของการเปนงานพาณิชยศิลป หรือแมแตการผลิตในระดับของอุตสาหกรรม
ภาพยนตร ไดสงผลใหผูสรางภาพยนตรจําเปนตองหาหนทางที่จะทําใหภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ สราง
ความพึงพอใจใหกับผูชมไดมากที่สุด ทําใหคุณสมบัติเฉพาะตัวที่โดดเดนมากที่สุดของสื่อ
ภาพยนตรอยางหนึ่งก็คือ การเปนสื่อบันเทิง ผูชมตางคาดหวังที่จะไดรับความบันเทิงจากการชม
ภาพยนตรมากกวาสิ่งอื่นๆ โดยในกรณีของภาพยนตรอิงประวัติศาสตรก็ไมใชขอยกเวน  

“ภาพยนตรอิงประวัติศาสตร” เปนภาพยนตรที่มีโครงเรื่องหลักมาจากเหตุการณจริงใน
ประวัติศาสตร โดยเนื้อหาของภาพยนตรอิงประวัติศาสตรนั้นมีทั้งที่เกี่ยวกับบุคคลสําคัญใน
ประวัติศาสตรเปนหลัก เชน Cleopatra(1963), Elizabeth(1998), JFK(1991), สุริโยไท(2544) 
หรือตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช(2550) เปนตน และที่เกี่ยวกับเหตุการณในประวัติศาสตร
เปนหลัก เชน Schindler’s list(1993), Titanic(1997), Pearl Harbor(2001), บางระจัน(2543) 
หรือ14 ตุลา สงครามประชาชน(2544) เปนตน  

ผูสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรมักจะใหความสําคัญกับการคนควาหาขอมูลทาง
ประวัติศาสตรที่เกี่ยวของกับเนื้อหาในภาพยนตรอยางจริงจัง โดยตัวละครในเรื่องอาจเปนผูทีม่ชีวีติ
อยูจริงในประวัติศาสตรหรือไมก็ได เพียงแตตัวละครเหลานั้นจะตองมีสวนเชื่อมโยงสัมพันธกับ
เหตุการณในประวัติศาสตรนั้นๆ อยางใกลชิด รวมถึงการที่ผูสรางอาจมีการแตงเนื้อหาบางสวน
เพิ่มเติมจากที่ขอมูลทางประวัติศาสตรไดระบุไวดวยก็ได อยางไรก็ดี ความตั้งใจอยางหนึ่งที่จะตอง
มีอยูในใจผูสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเปนอันดับแรกและตลอดเวลานอกเหนือจากการสื่อให
ผูชมเขาใจถึงความหมายของเหตุการณและเรื่องราวในประวัติศาสตรก็คือ การที่ภาพยนตรของตน
นั้นจะตองสื่อสารความบันเทิงไปยังผูชมและกอใหเกิดความพอใจแกผูชมใหไดมากที่สุด โดยอาศัย
ฝมือของผูสรางเองในการผสมผสานระหวางองคประกอบตางๆ จนเกิดเปนผลงานที่สรางสุนทรียะ
ใหแกผูชม แตทั้งนี้ก็ตองหมายความวาสิ่งที่ผูสรางดัดแปลงหรือเพิ่มเติมเพื่อความบันเทงินัน้จะตอง
ไมผิดไปจากขอเท็จจริงหรือความเปนไปไดทางประวัติศาสตรมากเกินไปดวย 
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“ความจริง” ในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเปนสิ่งที่มักถูกตั้งคําถามจากผูชมอยูเสมอวา
ส่ิงที่นําเสนออยูในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรนั้นสามารถสะทอนใหเห็นภาพของปรากฏการณที่
เกิดขึ้นจริงในอดีตไดถูกตองมากแคไหน หากแตในมุมมองของนักประวัติศาสตรที่มีความสนใจ
เร่ืองภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเปนพิเศษอยาง Robert A. Rosenstone กลับเห็นวา จริงๆ แลว
ประเด็นที่ควรตั้งคําถามกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไมใชการถามหา “ความจริง” ที่นําเสนอใน
ภาพยนตร แตเปนการถามวา “ใคร” คือ “ผูสรางความเปนจริง” ในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง
นั้นๆ ซึ่งคําถามนี้ในที่สุดแลวก็จะนําไปสูคําถามที่วา “ความจริงนั้นถูกสรางอยางไร และบนเงื่อนไข
อะไร” เพราะความจริงของแตละบุคคลยอมไมเหมือนกัน ข้ึนอยูกับวาคนคนนั้นไดมองความจริงใน
มุมมองและวัตถุประสงคอยางไร 

จากเหตุผลที่ไดกลาวไปแลวขางตนนี้เอง จึงทําใหผูวิจัยมองวาภาพยนตรอิงประวัติศาสตร 
ซึ่งมีความโดดเดนจากภาพยนตรในตระกูลอ่ืนๆ ในเรื่องของการผสมผสานระหวางจินตนาการ
ความบันเทิงกับความสมจริงตามขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรที่อยูในสัดสวนใกลเคียงก้ํากึ่ง
กันนั้น มีความนาสนใจที่จะนํามาเปนประเด็นในการศึกษาวิจัย โดยเฉพาะการศึกษาในสวนของ
ผูสรางภาพยนตรอันถือเปนฝายที่มีบทบาทในการกําหนดทิศทางของเนื้อหาที่จะนําเสนอใน
ภาพยนตรมากที่สุด เพื่อใหเกิดความเขาใจในสื่อภาพยนตรตระกูลนี้มากยิ่งขึ้น 

 
ประวัติศาสตรของภาพยนตรอิงประวัติศาสตร 

 
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรอาจไมใชกลุมตระกูลภาพยนตรยอดนิยมเหมือนภาพยนตร

ชีวิต ภาพยนตรตลก ภาพยนตรแอ็คชั่น หรือภาพยนตรรัก แตภาพยนตรอิงประวัติศาสตรก็ถือเปน
ตระกูลภาพยนตรอีกตระกูลหนึ่งที่ผูชมรูจักและคุนเคยกันดี ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรมักไดรับ
การสรางออกสูสายตาผูชมอยูเนืองๆ ในนานาประเทศ โดยเฉพาะอยางยิ่งประเทศในแถบเอเชีย
อยาง จีน อินเดีย หรือเกาหลี เปนตน  

ประเทศไทยเองก็เปนอีกประเทศหนึ่งที่มีการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรอยาง
สม่ําเสมอนับต้ังแตที่ “โชคสองชั้น” ภาพยนตรไทยแทอันหมายถึงภาพยนตรไทยที่ถายทําโดยคน
ไทยถือกําเนิดขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2470 โดยกอนหนานั้นไดเกิดภาพยนตรไทยเรื่องแรกที่สรางโดย
ทีมงานชาวตางชาติมากอนแลวในป พ.ศ. 2466 คือเร่ือง “นางสาวสุวรรณ” จากนั้นมาภาพยนตร
ไทยก็มีพัฒนาการมาอยางตอเนื่อง โดยอาจสรุปชวงเวลาของประวัติศาสตรภาพยนตรไทยออกได
อยางกวางๆ ตามลักษณะเดนของภาพยนตรไทยในแตละยุคไดดังตารางตอไปนี้ 
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ตาราง 1.1 ยุคตางๆ ของภาพยนตรไทย และรายชื่อภาพยนตรที่มีความโดดเดนในแตละยุค (มาโนช ชุมเมืองปก, 
2547 : 5) 
 
ชวงเวลา ยุค ตัวอยางภาพยนตรที่โดดเดน 
พ.ศ. 2440 - 2470 ยุคเริ่มตน นางสาวสุวรรณ / โชคสองชั้น / ไมคิดเลย 
พ.ศ. 2471 – 2489 ยุคกําเนิดภาพยนตรเสียง หลงทาง  /  ปู โสมเฝาทรัพย  /  พระเจ า

ชางเผือก 
พ.ศ. 2490 – 2499 ยุคเฟองฟูของภาพยนตร 16 มม. สุภาพบุรุษเสือไทย / สันติ-วีนา (ภาพยนตร 

35 มม.) / พันทายนรสิงห 
พ.ศ. 2500 – 2512 ยุคดารายอดนิยม เล็บครุฑ  /  บัวขาว  /  นเรศวรมหาราช  / 

โรงแรมนรก / เศรษฐีอนาถา / จาวนักเลง / 
บันทึกรักของพิมพฉวี / โบตั๋น 

พ.ศ. 2513 – 2529 ยุคเปล่ียนผานสูความหลากหลาย โทน / มนตรักลูกทุง / เขาชื่อกานต / ชู / 
เทพธิดาโรงแรม / ไมมีสวรรคสําหรับคุณ / 
ทองพูน โคกโพธิ์ ราษฎรเต็มขั้น / รักทะเลน 
/ วัยอลวน / เทพธิดาบาร 21 / ผีเส้ือและ
ดอกไม / แผลเกา / ครูบานนอก / คนภูเขา / 
น้ําคางหยดเดียว / กาม / น้ําพุ / ลูกอีสาน / 
ชางมันฉันไมแคร 

พ.ศ. 2530 – 2539 ยุคหนังวัยรุนครองตลาด ดวยเกลา / คนทรงเจา / บุญชูผูนารัก (และ
ภาคตอ) / ฉลุย / ปุกปุย / วิถีคนกลา / ลูก
บาเที่ยวลาสุด / ส.อ.ว.หอง 2 รุน 44 / อนึ่ง 
คิดถึงพอสังเขป / กล้ิงไวกอนพอสอนไว / 
โลกทั้งใบใหนายคนเดียว 

พ.ศ. 2540 - ปจจุบัน ยุคแสวงหาแนวทางใหม 2499 อันธพาลครองเมือง / รักออกแบบ
ไม ไ ด  /  นางนาก  /  ฟ าทะลาย โจ ร  / 
บางระจัน / ฝนบาคาราโอเกะ / สตรีเหล็ก / 
มนตรักทรานซิสเตอร / จัน ดารา / ผีสาม
บาท / 14 ตุลา สงครามประชาชน / สุริโยไท 
/ 15 ค่ํา เดือน 11 
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จากการสัมภาษณคุณโดม สุขวงศ ผู เชี่ยวชาญดานภาพยนตรไทย(โดม สุขวงศ, 
สัมภาษณ, 2550) และจากการตรวจสอบขอมูลที่ยังคงหลงเหลือ ไดชวยใหผูวิจัยสามารถสรุปถึง
วิวัฒนาการของภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไทยในภาพรวมไดอยางคราวๆ ดังตอไปนี้  

ยุคเริ่มแรกของภาพยนตรไทยที่มีบรรยากาศยอนอดีตนั้น เร่ิมตนจากภาพยนตรประเภทที่
เรียกกันวา ภาพยนตรจักรๆ วงศๆ อันเปนภาพยนตรที่ดัดแปลงขึ้นมาจากวรรณกรรมและนิทาน
พื้นบานตางๆ เชน ทาวกกขนาก ซึ่งเปนภาพยนตรเงียบ ออกฉายในป พ.ศ. 2475 หรือ ภาพยนตร
เร่ือง ขุนชางขุนแผน(2477) ซึ่งสรางขึ้นมาจากวรรณกรรมไทยชื่อดัง ในขณะที่อีกกลุมหนึ่งก็คือ 
ภาพยนตรผี อยางภาพยนตรในชุดแมนาคพระโขนงที่มีการสรางออกมาหลายตอหลายครั้ง ก็เปน
ภาพยนตรอีกกลุมหนึ่งซึ่งจัดอยูในกลุมภาพยนตรประเภทที่มีฉากหลังยอนกลับไปในอดีต แต
ภาพยนตรเหลานี้ก็ยังไมถือวาเปนภาพยนตรในกลุมที่จะเรียกวาภาพยนตรอิงประวัติศาสตรได
อยางแทจริง 

ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไทยไดเร่ิมข้ึนอยางจริงจังในสมัยรัฐบาลทั้งสองยุคของจอมพล 
ป. พิบูลยสงคราม (ชวงระหวางประมาณป พ.ศ. 2480 - 2500) โดยเห็นไดชัดวาภาพยนตรอิง
ประวัติศาสตรไดถูกใชเปนเครื่องมือของรัฐบาลในการโฆษณาชวนเชื่อ อันเนื่องมาจากบริบททาง
สังคมในขณะนั้นของประเทศไทยที่กําลังเผชิญหนากับภาวะสงครามโลกครั้งที่ 2 และการรุกราน
เขามาของชาติตะวันตกในดานอุดมการณทางการเมืองและวัฒนธรรม รัฐบาลภายใตการนําของ
จอมพล ป. พิบูลยสงคราม ไดประกาศนโยบายสนับสนุนใหคนไทยเกิดความรักชาติ และปลูกฝง
ลัทธิชาตินิยมใหแกประชาชนดวยวิธีการตางๆ ทั้งเพลงปลุกใจ และคําขวัญ  

ในชวงเวลานี้เอง ส่ือภาพยนตรก็ไดถูกใชเปนเครื่องมืออีกอยางหนึ่งเพื่อปลูกฝงความรัก
ชาติใหกับประชาชนดวย โดยนอกจากภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวเนื่องกับทหารโดยตรงอยาง
ภาพยนตรเร่ือง เลือดทหารไทย(2478) ซึ่งเปนภาพยนตรชวนเชื่อของรัฐบาลแลว ก็ยังมีภาพยนตร
อิงประวัติศาสตรซึ่งสวนใหญมักมีเนื้อหาเกี่ยวพันกับสงครามระหวางไทย-พมา ออกมาอีกหลาย
เร่ือง เชน คายบางระจัน(2482) พระเจาชางเผือก(2484) เปนตน โดยภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
สงครามไทย-พมาเหลานี้ ถือวามีสวนเปนอยางมากในการกอใหเกิดอารมณรวมแบบชาตินิยมใน
หมูผูชมไดเปนอยางดี เพราะมักกลาวถึงการสูรบกับศัตรูของประเทศชาติเพื่อรักษาเอกราชของ
ตนเองไวจากการถูกรุกราน ซึ่งก็อาจเทียบเคียงกับบริบททางสังคมที่เกิดขึ้นจริงในขณะนั้นได 

ตอมาเมื่อเขาสูชวงระหวางสงครามโลกครั้งที่ 2 วงการภาพยนตรไทยไดซบเซาลง ในขณะ
ที่วงการละครเวทีกลับเปนที่นิยมอยางมาก หลวงวิจิตรวาทการ(กิมเหลียง วัฒนปฤดา) ซึ่งดํารง
ตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากรในขณะนั้น ไดมองเห็นชองทางที่จะใชละครเวทีเพื่อปลุกใจใหประชน
เกิดความรักชาติ จึงไดจัดการแสดงละครเวทีอิงประวัติศาสตรข้ึนมาหลายตอหลายเรื่อง โดยสวน
หนึ่งหลวงวิจิตรวาทการไดเขียนบทดวยตัวเอง เนื้อหาของละครที่จัดแสดงนั้นมักจะนํามาจาก
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ประวัติศาสตรตอนใดตอนหนึ่ง บทละครจะมีทั้งรัก รบ อารมณสะเทือนใจ แตสุดทายแลวก็เพื่อ
นําเสนอใหเห็นวาความรักในรูปแบบอื่นๆ แมจะมากมายเพียงใดก็ยังไมเทากับความรักชาติ โดย
ตัวเอกของเรื่องมักจะเสียสละชีวิตพลีชีพเพื่อชาติ และดวยเหตุที่ละครของหลวงวิจิตรวาทการนี้
เปนละครที่มีเนื้อหาแบบใหมไมเหมือนการแสดงละครแบบเดิมที่มักสรางจากวรรณคดีไทยเรื่อง
ตางๆ ที่ผูชมรูจักกันดีนี้เอง คนทั้งหลายจึงพากันเรียกละครของทานวา "ละครหลวงวิจิตรวาทการ" 
โดยในเวลาตอมา ผูสรางภาพยนตรหลายตอหลายเรื่องก็ไดนําบทละครของหลวงวิจิตรวาทการมา
สรางหรือดัดแปลงเพื่อทําเปนภาพยนตรหรือละครโทรทัศนในภายหลังดวย เชน ภาพยนตร เลือด
สุพรรณ(2494) เปนตน 

เมื่อส้ินสุดภาวะสงคราม วงการภาพยนตรไทยก็กลับมาคึกคักอีกครั้งพรอมกับความนิยม
ภาพยนตร 16 มม. ซึ่งเขามาแทนที่ภาพยนตร 35 มม. ซึ่งในขณะนั้นฟลมมีราคาสูงมาก อยางไรก็
ดีภาพยนตรอิงประวัติศาสตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับสงครามไทย-พมา ก็ยังคงมีการสรางอยาง
แพรหลาย และดูจะเพิ่มปริมาณมากขึ้น ยกตัวอยางเชน พันทายนรสิงห(2493) เมื่อนเรศวรกูชาติ
(2494) เลือดสุพรรณ(2494) ขุนศึก(2495) พระเจากรุงธนบุรี(2495) เจาแมอยูหัวศรีสุดาจันทร
(2497) และทหารเสือพระเจาตาก(2498) เปนตน 

ตั้งแต พ.ศ. 2500 เปนตนมา วงการภาพยนตรไทยเริ่มเขาสูยุคดารายอดนิยมซึ่ง
ความสําเร็จของภาพยนตรไทยสวนใหญผูกขาดอยูที่คูพระ-นางของเรื่อง โดยมีมิตร ชัยบัญชา และ
เพชรา เชาวราช เปนนักแสดงคูขวัญที่ไดรับความนิยมมากที่สุด เนื้อหาของภาพยนตรไทยในชวงนี้
สวนใหญจะเปนภาพยนตรแบบที่เรียกวา Melodrama ซึ่งเนนเรื่องราวเขมขนของชีวิตตัวละครเอก 
แตก็ยังคงมีภาพยนตรอิงประวัติศาสตรสอดแทรกอยูเปนระยะๆ เชน สายโลหิต(2500) นเรศวร
มหาราช (2500)พระเจาอาชาตศัตรูกับพิมพิสารมหาราช(2504) คายบางระจัน (2508) ผูชนะสิบ
ทิศ ตอน ยอดขุนพล (2509) และผูชนะสิบทิศ ตอน บุเรงนองลั่นกลองรบ (2510) เปนตน 

ภาพรวมของภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไทยในยุคแรกๆ นั้น ปรากฏลักษณะของคานิยม
หรือขนบของการแสดงแบบที่เรียกกันวาเปนไปตามแบบประเพณีนิยม เชนเดียวกับงานศิลปะ
ประเภทอื่นๆ ของไทยที่มีคานิยมในเรื่องความงามแบบอุดมคติ หรือ ความงามที่ไมเหมือนจริง 
สังเกตไดจากงานศิลปะในแขนงตางๆ ทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม รวมไปถึงนาฏศิลปซึ่งเปน
พื้นฐานของการแสดงละครในสมัยตอมา ทําใหทั้งในสวนเนื้อหา และองคประกอบของภาพยนตร
อิงประวัติศาสตรไทยในชวงแรกคอนขางมีลักษณะที่คลายกับการแสดงลิเก กลาวคือ ภาพยนตรอิง
ประวัติศาสตรในยุคนั้นไมไดใหความสําคัญกับความสมจริงของภาพยนตร ไมวาจะเปน เนื้อหา 
หรือองคประกอบอื่นๆ มากนัก เพราะทั้งผูสรางและผูชม ตางถือวาภาพยนตรเปนการแสดง
ประเภทหนึ่งอันหมายความวาเปนเรื่องที่สมมุติข้ึน จึงไมมีความจําเปนที่จะตองทําใหดูสมจริงสม
จัง หากแตกลับเนนไปที่ความสวยงามของฉาก เสื้อผาเครื่องแตงกาย และทาทางการแสดงออก
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ของตัวละคร อันจะกอใหเกิดความเพลิดเพลินเจริญหูเจริญตาแกผูชมมากกวา ประกอบกับปจจัย
อีกอยางหนึ่งคือมาตรฐานกระบวนการสรางภาพยนตรไทยในชวงนั้นยังมีขอจํากัดอยูมาก ทําให
ผูสรางไมสามารถใหน้ําหนักกับความสมจริงและยึดบรรทัดฐานอางอิงจากขอมูลหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรไดมากเทาที่ควร 

อยางไรก็ดี ลักษณะเชนนี้ไดเร่ิมเปลี่ยนแปลงไป ตั้งแตชวงปลายป พ.ศ. 2516 เปนตนมา 
เนื้อหาและลักษณะของภาพยนตรไทยไดเร่ิมปรับเปลี่ยนจากที่เคยนิยมเรื่องราวชวนฝนของ
พระเอก-นางเอก มาเปนเนื้อหาที่เนนความสมจริง และการสะทอนสภาพชีวิตในสังคมมากขึ้น ใน
ยุคนั้นแมปริมาณการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรจะลดนอยลง หากแตในจํานวนภาพยนตร
อิงประวัติศาสตรไมกี่เร่ืองนี้กลับแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการอันโดดเดนในแงของความสมจริงและ
การอางอิงขอมูลที่นาเชื่อถือทางประวัติศาสตรเพิ่มมากขึ้น เชน เลือดสุพรรณ(2522) เปนตน  

เมื่อเขาสูยุคภาพยนตรวัยรุนครองตลาดในราวปพ.ศ. 2530 ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรก็
ดูเหมือนจะหางหายไปจากวงการภาพยนตรไทย พรอมๆ กับที่เมื่อผานไปชวงหนึ่งวงการ
ภาพยนตรไทยก็ถึงจุดอิ่มตัวกับภาพยนตรวัยรุนตลก โดยในชวงระหวางป พ.ศ. 2538-2543 ถือได
วาเปนชวงยุคมืดที่สุดของวงการภาพยนตรไทย หากจะวัดในแงปริมาณการผลิต ในชวง 6 ปนี้มี
ภาพยนตรไทยออกฉายรวมกันแค 114 เร่ือง ถือวาลดลงอยางมากเมื่อเทียบกับป พ.ศ. 2535 ทีเ่คย
มีจํานวนภาพยนตรออกฉายภายในปเดียวถึง 91 เร่ือง (สุทธากร สันติธวัช, 2547)  

ภาวะซบเซาของภาพยนตรไทยนี้ สวนหนึ่งเปนเพราะ สภาพเศรษฐกิจของสังคมไทยที่
กําลังเผชิญกับภาวะตกต่ําอยางหนัก และแนวโนมของทิศทางภาพยนตรฮอลลีวูดขณะนั้นที่มี
ลักษณะแปลกใหมและนาตื่นตากวา ดวยทุนสรางมหาศาลและเทคนิคพิเศษที่ยังหาไดยากใน
ภาพยนตรไทย ประกอบกับการพัฒนาอยางรวดเร็วของวงการโทรทัศนไทย ซึ่งเปนสื่อที่ งาย 
สะดวก และราคาถูกกวาเมื่อเทียบกับส่ือภาพยนตร แตอีกสวนหนึ่งนั้น ก็เปนเพราะเนื้อหาของ
ภาพยนตรไทยเอง ที่กอนหนานี้มีเนื้อหาวนเวียนอยูแตเร่ืองเกี่ยวกับวัยรุน โดยมีจุดเริ่มตนมาจาก
การประสบความสําเร็จของภาพยนตรวัยรุน ผลงานของผูกํากับอยาง ปด/อังเคิล เชน ฉลุย ซมึนอย
หนอยกะลอนมากหนอย เปนตน ทําใหผูสรางภาพยนตรรายอ่ืนๆ จึงพากันตอบสนองความ
ตองการของกลุมวัยรุนอันเปนกลุมผูชมเปาหมายหลัก ดวยภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก 
หรือมิตรภาพระหวางเพื่อนในชวงวัยรุน ไปจนถึงการนําดารา-นักรองวัยรุนที่มีชื่อเสียงในขณะนั้น
มาเปนผูแสดงนํา ยกตัวอยางเชน กลิ้งไวกอนพอสอนไว, ม.6/2 หองครูวารี, กระโปรงบานขาสั้น, 
เด็กระเบิดยืดแลวยึด เปนตน ในที่สุดจนแมแตผูชมวัยรุนเอง ก็เร่ิมเบื่อหนายเนื้อหาที่ซ้ําซากจําเจ 
และหันไปหาโทรทัศน และภาพยนตรฮอลลีวูดที่มีความนาสนใจมากกวา 

อยางไรก็ดี ในชวงทายของยุคที่มีคําพูดวา “หนังไทยตายแลว” นั้น ก็ไดมีผลงาน
ภาพยนตรบางเรื่อง ที่เปนจุดเปลี่ยนสําคัญอันถือเปนสัญญาณอันดีใหกับผูสรางรายอื่นๆ ถึงการ
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กลับมาอีกครั้งของวงการภาพยนตรไทย โดยภาพยนตรที่อาจกลาวไดวาเปนองคประกอบสําคัญ
สวนหนึ่งในการจุดประกายความหวังใหกับวงการภาพยนตรไทยในตอนนั้น ก็คือ ภาพยนตรเร่ือง 
“2499 อันธพาลครองเมือง” ภาพยนตรที่นําเสนอเรื่องราวของ แดง ไบเลย อดีตนักเลงชื่อดังของ
สังคมไทย ผลงานกํากับของ นนทรีย นิมิบุตร ผูกํากับหนาใหมที่ผันตัวมาจากวงการโฆษณา ออก
ฉายในป พ.ศ. 2540 ภาพยนตรเร่ืองนี้ทํารายไดถึงประมาณ 75 ลานบาท ซึ่งถือวาเปนภาพยนตร
ไทยที่ทํารายไดมากที่สุดในขณะนั้น ตามมาดวยผลงานภาพยนตรเร่ืองที่สองของ นนทรีย นิมิบุตร 
เร่ือง “นางนาก” (2542) ที่ไดชวยตอกย้ําปรากฏการณอันตอเนื่องมาจากภาพยนตรเร่ือง “2499 
อันธพาลครองเมือง” ดวยคําวิจารณในแงบวกทั้งจากในและนอกประเทศ และการทํารายไดถึง 
150 ลานบาท ซึ่งในขณะนั้นเปนรองเพียงแคภาพยนตรเร่ือง Titanic (2540) ซึ่งมียอดรายไดจาก
การฉายในประเทศไทยอยูที่ประมาณ 213 ลานบาทเทานั้น นับเปนยอดรายไดที่เพิ่มข้ึนจาก
ภาพยนตรไทยในยุคกอนหนา ซึ่งสวนใหญแลว แมแตในกรณีของภาพยนตรยอดนิยมก็มักจะทํา
รายไดอยูแคในระดับประมาณ 50 ลานบาทเทานั้น  

ตั้งแตนั้นเปนตนมา วงการภาพยนตรไทยก็ดูจะมีความคึกคักมากขึ้น ทั้งในแงของปริมาณ
ภาพยนตรที่ออกฉาย รายได และในแงของคุณภาพ ภาพยนตรไทยหลายๆ เ ร่ืองประสบ
ความสําเร็จและไดรับการติดตอไปจัดฉายในตางประเทศ รวมถึงอีกหลายๆ เร่ืองก็ไดรับรางวัลจาก
เทศกาลภาพยนตรนานาชาติในตางประเทศ จึงเรียกไดวาในปจจุบัน ภาพยนตรไทยไดรับการ
ยอมรับจากผูชมในวงกวางมากขึ้น และในขณะเดียวกันก็มีภาพยนตรไทยหลากหลายประเภทให
เลือกชมมากขึ้น ตลาดภาพยนตรไทยไมไดจํากัดอยูแคภาพยนตรเพียงแนวใดแนวหนึ่งเหมือนใน
อดีตอีกตอไป ทําใหผูสรางตางตองพยายามผลิตภาพยนตรที่มีคุณภาพและเปนที่ตองการของ
ประชาชนในระดับที่หลากหลายมากขึ้น 

ในขณะเดียวกันการตื่นตัวอีกครั้งของวงการภาพยนตรไทยนี้ ก็ไดมาพรอมปรากฏการณ
ใหมอ่ืนๆ อีกหลายประการอันไดพัฒนากลายเปนลักษณะโดยรวมของวงการภาพยนตรไทยใน
ปจจุบัน ไมวาจะเปน การถือกําเนิดของผูกํากับรุนใหมหลายคน เชน เปนเอก รัตนเรือง,  จิระ มะลิ
กุล, ยุทธเลิศ สิปปภาค, วิศิษฏ ศาสนเที่ยง, อ็อกไซด/แดนนี่ แปง, กลุมผูกํากับจากภาพยนตรเร่ือง
แฟนฉัน เปนตน โดยผูกํากับหนาใหมเหลานี้สวนหนึ่งเปนผูที่กาวเขามาจากแวดวงโฆษณา อัน
นํามาซึ่งลักษณะการนําเสนอที่แปลกใหมในภาพยนตรไทย นั่นคือ แนวความคิดแบบการทํา
ภาพยนตรโฆษณาที่เนนความสมจริงแบบชวนเชื่อ กลาวคือ นอกจากเนนที่ความสมจริงตาม
ธรรมชาติแลว ส่ิงหนึ่งที่มักจะพบในภาพยนตรยุคนี้ ก็คือ การที่ผูสรางพยายามใชกลวิธีตางๆ ทาง
ภาพยนตร เพื่อส่ือสารใหผูชมเชื่อวาสิ่งที่เห็นในภาพยนตรนั้นเปนจริง แมวาบางสิ่งอาจจะเปนเรื่อง
ที่เกินจริง หรือบิดเบือนจากความเปนจริงไปบาง โดยใหอยูในขอบเขตที่ผูชมเชื่อหรือยอมรับได ไม
วาจะเปนในลักษณะของการตีความเนื้อหาเดิมๆ ในรูปแบบใหม อยางที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง
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นางนาก(2542) ทวิภพ(2547) หรือการใชมุมกลอง แสง สี ที่แปลกตา อยางในภาพยนตรเร่ือง ฟา
ทะลายโจร(2543) และ หมานคร(2547) เปนตน   

ปจจุบันภาพยนตรไทยมีความหลากหลายมากขึ้น จากแตเดิมที่มักมีสูตรสําเร็จอยูที่การ
ขายนักแสดงนําคูขวัญ หรือภาพยนตรวัยรุน ภาพยนตรตลก ก็กลับปรากฏประเภทภาพยนตรที่
เปนทางเลือกใหกับผูชมมากขึ้น โดยนอกจากปรากฏการณของภาพยนตรเร่ือง 2499 อันธพาล
ครองเมือง และนางนาก จะมีสวนชวยกระตุนใหวงการภาพยนตรไทยฟนตัวขึ้นอีกครั้งแลว ยังเปน
ที่นาสังเกตวาภาพยนตรทั้งสองเรื่องยังลวนแลวแตนําเสนอเรื่องราวที่มีบรรยากาศยอนกลับไปใน
อดีต อันนาจะเปนแรงบันดาลใจใหกับผูสรางรายอื่นๆ ในการสรางภาพยนตรยอนยุคและ
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรกันมากขึ้น โดยในปพ.ศ. 2543-2544 มีจํานวนภาพยนตรยอนยุคและ
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรออกฉายคิดเปนสัดสวนถึงประมาณครึ่งหนึ่งของจํานวนภาพยนตรไทย
ที่ออกฉายในปนั้นทั้งหมด โดยในปพ.ศ. 2543 มีจํานวน 4 จาก 7 เร่ือง คือ ยุวชนทหาร, สตางค, 
ฟาทะลายโจร และบางระจัน สวนในปพ.ศ. 2544 นั้นมีจํานวน 7 จาก 14 เร่ือง คือ 14 ตุลา
สงครามประชาชน, ไกรทอง, ขวัญเรียม, ขางหลังภาพ, จันดารา, แมเบี้ย และสุริโยไท ซึ่งในจํานวน
นี้ ภาพยนตรเร่ือง สุริโยไท และ บางระจัน ถือเปนภาพยนตรอิงประวัติศาสตรที่ประสบความสําเร็จ
ในแงของรายไดอยางมหาศาล อันเนื่องมาจากสามารถดึงดูดผูชมไดจากเกือบทุกกลุมในสังคม
ตั้งแตผูสูงอายุไปจนถึงเด็กวัยรุน โดยภาพยนตรทั้งสองเร่ืองนี้ทํารายไดจากการฉายไปถึงประมาณ 
550 ลานบาท และ 151 ลานบาท ตามลําดับ  

ปรากฏการณของภาพยนตรเร่ืองสุริโยไทถือวาไดสรางมาตรฐานและภาพลักษณใหม
ใหกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตรของไทยเรื่องถัดๆ มา อันตางไปจากลักษณะของภาพยนตร
ประเภทนี้ในอดีต ทั้งในสวนของรูปแบบการนําเสนอที่เนนความสมจริงและมิติทางประวัติศาสตรที่
เปดกวางและมีความเปนธรรมชาติของมนุษยมากขึ้น รวมถึงการขยายขนาดงานสรางไปสูขนาดที่
ใหญข้ึน การใสใจกับรายละเอียดในองคประกอบตางๆ ของภาพยนตร และการใหความสําคัญกับ
การคนควาขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรอยางจริงจัง และในขณะเดียวกันผูสรางก็ยังได
พยายามทําหนาที่เสมือนเปนนักประวัติศาสตรในอีกมุมหนึ่งโดยการเลือกนําเสนอมุมมองหรือการ
ตีความเรื่องราวทางประวัติศาสตรเหลานั้นเสียใหมแลวนํามาบอกเลาแกผูชมอยางเปนเหตุเปนผล
ในมิติของภาพยนตรตามการตัดสินใจของผูสรางซึ่งมีหนาที่โดยตรงในการประกอบสราง
ความหมายที่ตองการนําเสนอใหกับภาพยนตรแตละเรื่อง 

6 ปถัดมาหลังจากการออกฉายครั้งแรกของ “สุริโยไท” ภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช” ผลงานกํากับของ หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล และทีมงานสรางชุดเดียวกับ
ภาพยนตรเร่ือง “สุริโยไท” ก็ไดออกฉายสูสายตาประชาชน โดยตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
ดูเหมือนจะมีความพิถีพิถันในงานสรางและมีขนาดของงานที่ใหญกวาภาพยนตรเร่ืองสุริโยไทเสีย
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อีก โดยแบงเนื้อหาออกเปนถึง 3 ภาค ซึ่งสองภาคแรก คือ องคประกันหงสา และ ประกาศ
อิสรภาพ ไดทําการถายทําพรอมกัน และออกฉายตอเนื่องกันในชวงเดือนมกราคม พ.ศ. 2550 
ในขณะที่ภาคสามยังคงอยูในระหวางการถายทําขณะที่ทํางานวิจัยชิ้นนี้ 

ภาพยนตรเร่ือง สุริโยไท และ ตํานานสมเด็จพระนเรศวร ถือเปนตัวแทนของภาพยนตรอิง
ประวัติศาสตรไทยในปจจุบันที่เหมาะสมที่สุดในการนํามาเปนกรณีศึกษาถึงกระบวนการสราง
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรของไทย เพราะถือวาภาพยนตรทั้งสองเรื่องนี้เปนภาพยนตรที่มี
ขอจํากัดในดานตางๆ นอยที่สุดเมื่อเทียบกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ืองอื่นๆ โดยเฉพาะใน
สวนของระยะเวลาในการศึกษาเก็บขอมูล-การดําเนินงานสราง และงบประมาณ ซึ่งถือเปนปจจัย
และขอจํากัดสําคัญในการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรทั่วไป  

อยางไรก็ดี หากมองถึงจุดเดนของภาพยนตรอิงประวัติศาสตร คือ การผสมผสานระหวาง 
ความสมจริงกับจินตนาการ และความบันเทิงกับสาระความรูทางประวัติศาสตรแลว ภาพยนตร
เร่ืองตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชดูจะมีความเหมาะสมมากกวา เนื่องจาก สุริโยไท เปน
ภาพยนตรที่อางอิงมาจากประวัติศาสตรเพียงไมกี่บรรทัด ซึ่งเอื้ออํานวยตอผูสรางในการแตงเติม
และดัดแปลงเรื่องราวเนื้อหาของภาพยนตรตามแตจินตนาการของตนโดยมีพื้นฐานอยูที่ความ
สมจริงไดมาก แตในกรณีของ ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชนั้น เปนการสรางจากเหตุการณ
ในประวัติศาสตรที่คนไทยรูจักกันดีมากที่สุดเรื่องหนึ่ง และมีขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรที่
เกี่ยวของกับเหตุการณนี้คอนขางมาก แตในขณะเดียวกัน ก็ยังมีชองวางทางประวัติศาสตรอีกไม
นอยที่ผูสรางจะตองเติมเต็มเพื่อนําเสนอผานสื่อภาพยนตร ดังนั้นภาพยนตรเร่ืองนี้จึงมีสัดสวนการ
ผสมผสานที่นาสนใจทําการศึกษาวาผูสรางจะมีวิธีการผสมผสานระหวางประวัติศาสตรกับศาสตร
ของภาพยนตรเขาดวยกันอยางไร ซึ่งจากจํานวนรายไดของ ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชใน
สองภาคแรกที่มีรายไดรวมกันถึงประมาณ 600 ลานบาท ไดแสดงใหเห็นวาผูสรางภาพยนตรเร่ือง
นี้ถือวาประสบความสําเร็จในการผสมผสานและสรางสรรคภาพยนตรอิงประวัติศาสตรในระดับที่
นาพอใจไมแพภาพยนตรเร่ืองสุริโยไทและบางระจัน ซึ่งจัดอยูในกลุมภาพยนตรยอดนิยมเลย
ทีเดียว 

จากเหตุผลทั้งหมดที่กลาวมาขางตนจึงทําใหผูวิจัยเลือกภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช” มาเปนกรณีศึกษาในการวิจัยครั้งนี้ 
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ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
 

ภาพยนตรเร่ือง ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เปนภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไตร
ภาคที่สรางขึ้นเพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจาฯ
พระบรมราชินีนาถ ตามพระราชประสงคเพื่อกระตุนในคนไทยหันกลับมาสนใจประวัติศาสตรอัน
ถือเปนรากเหงาของคนไทยทุกคน 

ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรของไทยนั้นมักถูกใชเปนเครื่องมือ
ของสถาบันทางสังคมเพื่อวัตถุประสงคบางอยางอยูเสมอ ดังที่ไดกลาวไปแลวในตอนตนวาในอดีต
ชวงแรกๆ ตั้งแตสมัยจอมพล ป. พิบูลยสงคราม ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเกือบทั้งหมดมุง
นําเสนอภาพของสงครามในประวัติศาสตร เพราะนอกจากเรื่องราวเหลานี้จะเปนเรื่องราวใน
ประวัติศาสตรที่คนทั่วไปรูจักกันดีแลว เหตุการณสงครามระหวางไทย-พมาก็ยังเปนเนื้อหาที่
เหมาะสมอยางยิ่งในการนํามาผลิตซ้ําเพื่อโนมนาวปลุกใจใหผูชมเกิดความรักชาติ และรังเกียจ
ศัตรูของชาติ ซึ่งเมื่อเทียบกับบริบททางสังคมของประเทศไทยในขณะนั้น ศัตรูของชาติก็อาจ
หมายความถึงลัทธิลาอาณานิคมทั้งทางการเมืองและทางความคิดของชาติตะวันตกที่เขามาตั้งแต
ชวงรัชกาลที่ 4 ไปจนถึงลัทธิคอมมิวนิสตที่เขามาแทนที่เมื่อลัทธิลาอาณานิคมหมดไปหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 

แมในปจจุบันสังคมไทยจะมิไดเผชิญหนากับการรุกรานของตางชาติอีกตอไป แตการ
พัฒนาอยางรวดเร็วของเทคโนโลยีสมัยใหม ก็ทําใหสังคมไทยไหลไปตามกระแสโลกาภิวัตน อัน
สงผลใหคนไทยรุนใหมเร่ิมใหความสนใจกับความเปนไปของโลก มากกวาเรื่องราวของไทยดวย
กันเอง ทั้งสาขาวิชาประวัติศาสตรก็ถือเปนสาขาวิชาที่มีผูรูอยูเพียงแคในวงจํากัดอยูแลวแตเดิม  

แรกเริ่มนั้น ประวัติศาสตรถือเปนเรื่องราวของคนชั้นสูงที่ผูมีสวนเกี่ยวของในราชสํานัก
เทานั้นจึงจะมีโอกาสไดศึกษา ตอมาแมแวดวงวิชาการประวัติศาสตรจะเริ่มแพรหลายมากขึ้น โดย
มีนักวิชาการหลายๆ ทานไดใหความสนใจศึกษาคนควาทางดานประวัติศาสตรอยางจริงจัง และ
แมจะมีการบรรจุเนื้อหาของประวัติศาสตรใหเปนสวนหนึ่งของวิชาสังคมในการศึกษาระดับ
ประถมศึกษาและมัธยมศึกษา แตก็อาจกลาวไดวาประวัติศาสตรเปนเรื่องที่มีผูรูอยูในวงแคบ
เหลือเกิน ยิ่งเทคโนโลยีสมัยใหมเติบโตขึ้นรวดเร็วเทาไร การศึกษาเกี่ยวกับเร่ืองราวของบรรพบุรุษ
ในอดีตอยางประวัติศาสตรก็ดูจะเปนเรื่องในอุดมคติที่จับตองไดยาก และมีผูสนใจนอยลงเรื่อยๆ 
ตามไปดวย  

ภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” จึงถูกใชเปนเครื่องมือในการกระตุน
ใหคนไทยทั่วไปเกิดความภาคภูมิใจในความเปนไทยและหันกลับมาสนใจเรื่องราวของบรรพบุรุษ
อันเปนรากเหงาของตนเอง เพราะอยางนอยการเรียนรูบทเรียนจากอดีต ก็ยอมเปนภาพสะทอนอัน
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จะชวยใหสามารถเขาใจถึงตัวตนในปจจุบันและปองกันขอผิดพลาดเดิมๆ ที่อาจเกิดขึ้นในอนาคต
ได  

นอกจากนี้  ในแงของผูชมนั้น  ดวยภาพลักษณและคุณภาพของภาพยนตร อิง
ประวัติศาสตรไทยเรื่องกอนหนาอยางสุริโยไท และมาตรฐานของภาพยนตรฮอลลีวูดที่เขามาจัด
ฉายในประเทศไทย ซึ่งในจํานวนนั้นก็มีภาพยนตรอิงประวัติศาสตรฟอรมใหญอยูหลายตอหลาย
เร่ือง ทําใหผูชมเกิดความคาดหวังตอภาพยนตรเร่ืองนี้มากขึ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งในเมื่อภาพยนตร
เร่ืองนี้เปนการนําเอาเหตุการณในประวัติศาสตรที่คนไทยทุกคนรูจักดีอยางเรื่องราวของสมเด็จพระ
นเรศวรมาสราง ก็ยอมทําใหความคาดหวังจากผูชมกอนจะเขาชมภาพยนตรนั้นยิ่งเพิ่มมากขึ้น อัน
สงผลไปยังผูสรางภาพยนตรในระหวางดําเนินการสรางดวยอยางไมตองสงสัย เพราะภาพยนตร
จัดเปนงานพาณิชยศิลป ซึ่งผูสรางจะตองคํานึงถึงความพึงพอใจของผูชมที่เสียเงินเพื่อซื้อบัตรเขา
ชมเปนสําคัญ 

นอกเหนือจากเจตนารมณเร่ิมตนในการสราง และความคาดหวังของผูชมที่มีตอผูสราง
ภาพยนตรแลว ปจจัยอีกอยางหนึ่งที่ยอมจะสงผลตอกระบวนการประกอบสรางของภาพยนตร
เร่ืองนี้ที่จะหลงลืมไปไมไดก็คือ ความเปนมืออาชีพทางภาพยนตรในแงของการนําเสนองานศิลป
ของตัวผูสรางเอง ซึ่งทีมงานสรางเกือบทุกสวนของภาพยนตรเร่ืองนี้ โดยเฉพาะอยางยิ่งตัวผูกํากับ
ภาพยนตร คือ หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ลวนแลวแตมีความเปนมืออาชีพและคลุกคลีอยูกับ
วงการภาพยนตรมานาน จึงยอมเขาใจถึงศิลปะและธรรมชาติในความเปนสื่อบันเทิงของสื่อ
ภาพยนตรเปนอยางดี อันจะมีสวนอยางมากในการสรางสรรคจิตนาการเพิ่มเติมในสวนที่ขาด
หายไปจากหนาประวัติศาสตรเพื่อใหเร่ืองราวของภาพยนตรดําเนินไปไดอยางสมบูรณ ปจจัยตางๆ 
เหลานี้ยอมสงผลตอตอผูสรางการประกอบสรางความหมายเพื่อนําเสนอเหตุการณที่เกี่ยวของกับ
ความเปนจริงทางประวัติศาสตรผานภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ในระดบั
และสัดสวนที่แตกตางกันออกไป ซึ่งผูวิจัยมองวาประเด็นนี้เปนประเด็นที่นาสนใจศึกษาถึง
กระบวนการในการประกอบสรางความหมายในภาพยนตรเร่ืองนี้ข้ึนมาวาผูสรางภาพยนตรเร่ือง 
“ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” นั้น มีแนวความคิดและกระบวนการทํางานอยางไร โดยเชื่อ
วาจากการวิจัยในครั้งนี้นาจะชวยใหสามารถเขาใจถึงกระบวนการในการประกอบสราง
ความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไทยมากขึ้น และนําพาไปสูพัฒนาการของวงการ
ภาพยนตรไทยในอนาคต  รวมไปถึงกอใหเกิดความเขาใจถึงธรรมชาติของภาพยนตรอิง
ประวัติศาสตรแกบุคคลทั่วไปไดดีข้ึน 
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2. ปญหานําการวิจัย 
 

1) เจตนารมณ แนวความคิด ในการถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทาง
ประวัติศาสตรในภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” มีอะไรบาง 

2) กระบวนการประกอบสรางความหมายใหกับเหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริง
ทางประวัติศาสตรผานทางสื่อภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” มี
ข้ันตอนและวิธีการอยางไร 

 
3. วัตถุประสงคการวิจัย 
 

1) เพื่อศึกษาเจตนารมณ แนวความคิดในการถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับความ
เปนจริงทางประวัติศาสตรในภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” 

2) เพื่อวิเคราะหกระบวนการประกอบสรางความหมายใหกับเหตุการณที่เกี่ยวของกับ
ความเปนจริงทางประวัติศาสตรผานทางสื่อภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช” 

 
4. ขอบเขตการวิจัย 
  
 การวิจัยในครั้งนี้มุงเนนไปที่ภาพยนตรเร่ืองตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเพียงแค
สองภาคแรก คือ ภาคองคประกันหงสา และ ภาคประกาศอิสรภาพ เทานั้น เนื่องจากภาพยนตรทั้ง
สองภาคนี้ไดดําเนินการถายทําพรอมกัน และจัดฉายในเวลาไลเลี่ยกัน ดังนั้นกระบวนการทํางาน
ตางๆ จึงถือเปนวาเปนการทํางานในชุดเดียวกัน  
 
5. ขอสันนิษฐาน 
 
 กรอบความคิดในการคัดเลือก  ตีความ  และนําเสนอเรื่องราวของภาพยนตร อิง
ประวัติศาสตรนั้น ข้ึนอยูกับเจตนารมณ ประสบการณ ความรู ทักษะความชํานาญในการผลิต
ภาพยนตร และบริบทแวดลอม โดยเรื่องราวที่จะนําเสนอนั้นจะตองตั้งอยูบนพื้นฐานของความ
เปนไปไดจริงผนวกกับอรรถรสในเชิงอารมณของภาพยนตรควบคูกัน 
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6. นิยามศัพท 
 
 การประกอบสรางความหมาย : กระบวนการเขารหัสความหมายของความเปนจริงทาง
ประวัติศาสตรในการสรางภาพยนตรของกลุมผูผลิต 

ภาพยนตรอิงประวัติศาสตร : ภาพยนตรที่มีกรอบอางอิงจากขอมูลหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร ในการกําหนดทิศทางของการเลือกใช การตีความ ตลอดจนการนําเสนอเรื่องราวใน
ประวัติศาสตร เพื่อประกอบสรางโลกแหงความเปนจริงขึ้นมาในภาพยนตร 

ตํานาน : เร่ืองเลาขานที่บอกเลาสืบตอกันมาแบบปากตอปาก จากรุนสูรุน ลักษณะคลาย
นิทานปรัมปรา โดยอาจมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรในภายหลังหรือไมก็ได มีลักษณะเปน
เร่ืองเลาเกี่ยวกับวีรกรรมความสามารถ ความกลาหาญ ความดี โดยมักสอดแทรกอิทธิฤทธิ์
ปาฏิหาริย หรือความเชื่อของผูเลารวมไปดวย 

จินตนาการ : การสรางสรรคความคิดบนพื้นฐานของขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร และ
ความเปนไปไดจริง เพื่อทําใหการเดินเรื่องของภาพยนตรสมบูรณ และเพิ่มอรรถรสใหแกเร่ืองราว
เนื้อหาของภาพยนตร 

Treatment : โครงเรื่องขยายที่พัฒนามาจากโครงเรื่องหลัก ลักษณะคลายการเขียนเรื่อง
อยางยอของภาพยนตร ซึ่งนอกจากเนื้อเร่ืองแลว ยังมีการกําหนดขอมูลดานตางๆ ที่จะนําเสนอ 
เชน มุมกลอง ฉาก สถานที่ เพื่อใหเห็นถึงบรรยากาศและอารมณโดยรวมของภาพยนตร โดย
คํานึงถึงลําดับของการนําเสนอ และความตอเนื่องของการดําเนินเรื่อง เพื่อใชสําหรับเปนแนวทาง
ในการเขียนบทภาพยนตรสมบูรณ 
 
7. ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1) เกิดความรูและมองเห็นภาพรวมของกระบวนการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตร
จากมุมมองของผูสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรในไทย 

2) เปนขอมูลพื้นฐานในการพัฒนากระบวนการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรใน
อนาคต ใหสามารถใชประโยชนจากสื่อภาพยนตรในการนําเสนอเรื่องราวใน
ประวัติศาสตรไดอยางเต็มที่ และเปนประโยชนแกผูชม 

 
 
 
 



บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 
 การวิจัยเรื่อง การประกอบสรางความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตร “ตํานานสมเดจ็
พระนเรศวรมหาราช” นี้ มีแนวคิด ทฤษฎีตางๆ รวมถึงงานวิจัยในอดีต ที่ผูวิจัยไดนํามาเปนกรอบ
ในการศึกษา ดังตอไปนี้ 
 
 1) แนวความคิดเกี่ยวกับภาพยนตร 
 2) แนวความคิดเกี่ยวกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตร 
 3) แนวความคิดเกี่ยวกับการสืบคนขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตร 
 4) แนวความคิดเกี่ยวกับการเขารหัสความหมาย 
 5) งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
1. แนวความคิดเกี่ยวกับภาพยนตร 
 
 ในการวิจัยเกี่ยวกับภาพยนตรไทยไมวาประเภทใดก็ตาม ผูวิจัยจําเปนตองเขาใจถึง
ลักษณะและธรรมชาติของส่ือภาพยนตรเสียกอน เพื่อใหเขาใจถึงธรรมชาติ ลักษณะและ
องคประกอบโดยทั่วไปของภาพยนตร ดังนี้ 
 

1.1 ทวิลักษณของภาพยนตร 
 
 ภาพยนตรถือเปนประดิษฐกรรมที่นําเอาความรูทางดานวิทยาศาสตรเทคโนโลยีเขามา
ผสมผสานกับศิลปศาสตร เพื่อใหเกิดความสุนทรีย แตในขณะเดียวกันภาพยนตรก็ยังถือเปน
ส่ือมวลชนแขนงหนึ่งที่ไดเขามามีสวนในชีวิตประจําวันของคนในสังคมดวย ดังนั้นภาพยนตรจึงมี
ลักษณะเปนทวิลักษณหรือสองลักษณะคูกัน ไดแก การเปนงานศิลปะแขนงหนึ่ง และการเปน
ส่ือมวลชนประเภทหนึ่ง(ศิริชัย ศิริกายะ, 2531 : 1-9) 

 
ภาพยนตรเปนศิลปะ 
Hugo Munsterbery ไดกลาววา กระบวนการสรางภาพยนตรนั้นเปนกระบวนการที่

เกี่ยวของกับเร่ืองทางจิต ภาพยนตรจึงเปนศิลปะแหงจิตใจเชนเดียวกับที่ดนตรีเปนศิลปะของการ
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ฟง และภาพเขียนเปนศิลปะของการดู โดยภาพยนตรจะนําเอาสิ่งที่ปรากฏออกมาจากธรรมชาติ
แลวนํามาจัดระเบียบใหมภายใตกรอบของจิตใจ ทําใหภาพยนตรกลายเปนสิ่งที่สามารถกระตุน
อารมณของผูชมได ดังนั้น อารมณของผูชมจึงผูกติดอยูกับส่ิงที่ปรากฏออกมาในภาพยนตร และ
ในขณะเดียวกันภาพยนตรก็จะสรางความรูสึกและประสบการณใหกับผูชมไปดวยในตัว   

ดังนั้นการสรางภาพยนตรจึงเปนกระบวนการในการนําเอาการรับรูที่มีอยูในธรรมชาติมา
แปรเปลี่ยนเพื่อถายทอดออกมาเปนความรูสึกที่เปนความงดงาม ดวยการประมวล เนื้อหา 
เร่ืองราว จินตนาการ และอารมณสะเทือนใจของตนออกมาใหผูดูเกิดความรูสึกสะเทือนใจและมี
อารมณรวมไปกับภาพยนตร ผานทางเทคนิคการใชองคประกอบตางๆ ของภาพยนตรไมวาจะเปน 
บทประพันธ ดนตรี ภาพ ฉาก แสง สี ภาษา และการแสดง ฯลฯ ซึ่งองคประกอบในแตละสวน
เหลานี้จะตองมีประสานเขากันอยางกลมกลืน  

McLuhan ไดกลาวเอาไวอยางชัดเจนวาภาพยนตรนั้นเปนศิลปะที่รวมเอาศิลปะหลาย
แขนงเขาไวดวยกัน (Marshall McLuhan, 1964 : 255) เนื่องจากศิลปะภาพยนตรเปนเสมือนการ
นําเอาภาพและเรื่องราวที่ปรากฏอยูในธรรมชาติมาถายทอดใหมผานทางสื่อภาพยนตรในลักษณะ
ตางๆ กัน ทั้งรูปทรงของวัตถุที่เห็น การแสดง ความลึกของภาพ การถายทอดแสงและสี ระยะทาง
และระยะเวลาในภาพยนตร เปนตน ดังนั้น ภาพยนตรจึงเปนเสมือนการรวบรวมเอาศิลปะหลายๆ 
แขนงเขาไวดวยกันจนเกิดเปนศิลปะแขนงใหมที่มีลักษณะพิเศษเฉพาะตัวแตกตางไปจากศิลปะ
แขนงอื่นๆ  

 
ภาพยนตรเปนสื่อมวลชน 
นอกจากภาพยนตรจะมีลักษณะเปนงานศิลปะประเภทหนึ่งแลว ภาพยนตรยังถือเปน

ส่ือมวลชนแขนงหนึ่งดวย เนื่องจากภาพยนตรถือเปนผลผลิตของวัฒนธรรมมวลชน โดยเปน
วัฒนธรรมที่ตองผานสื่อตัวกลางเพื่อจะไปถึงผูรับเปนจํานวนมาก  

ในชวงแรกภาพยนตรถูกสรางขึ้นเพื่อตอบสนองความตองการของผูชมในระดับกลางซึ่ง
เปนคนกลุมใหญในสังคม ดวยความเชื่อวาภาพยนตรสามารถเผยแพรไดอยางกวางขวาง ดูเปน
จริงเปนจัง สามารถสรางผลกระทบทางอารมณใหกับผูชมไดอยางมาก และเปนที่นิยมของ
สาธารณชน ภาพยนตรจึงไดถูกนํามาใชเพื่อใหความบันเทิงที่สอดแทรกเขากับสาระที่ตองการ
สงผานไปยังผูชม โดยภาพยนตรถือเปนสื่อที่สามารถนําเสนอสิ่งดังกลาวใหแกสาธารณชนไดอยาง
รวดเร็ว และสามารถปรุงแตงใหเหมือนจริงไดอยางดีโดยไมสูญเสียความนาเชื่อถือเลย (Denis 
McQuail,1983 : 23) 
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ดวยเหตุที่ภาพยนตรเปนสื่อมวลชนสําหรับคนเปนจํานวนมาก ดังนั้นการอยูรอดของ
ส่ือมวลชนจึงจําเปนตองยอมรับเงื่อนไขบางอยางที่เปนตัวกําหนดความอยูรอด ดังที่ Jowett และ 
Linton(1980) ไดสรุปเงื่อนไขดังกลาวไวดังตอไปนี้ (ศิริชัย ศิริกายะ, 2531 : 6-7) 

 
1. ภาพยนตรเปนธุรกิจการคา  ดังนั้นการลงทุนในกิจการภาพยนตรจึงตองการ

ผลตอบแทนที่คุมคาเพื่อความอยูรอดของตนเอง 
 
2. เนื่องจากการผลิตภาพยนตรจําเปนตองใชทุนสูง ดังนั้นเฉพาะตลาดภาพยนตร

ภายในประเทศจึงอาจไมเพียงพอที่จะใหผลตอบแทนกับผูสรางคุมทุน ภาพยนตรจึงจัดเปนธุรกิจ
ในระดับระหวางประเทศ ภาพยนตรที่จะประสบความสําเร็จตองเปนภาพยนตรที่ผลิตสําหรับคน
ทั่วไป ไมใชเปนการผลิตหรือนําเสนอเรื่องราวของกลุมใดกลุมหนึ่งโดยเฉพาะ 

 
3. เพื่อจะดึงดูดผูชมใหเขามาชมภาพยนตรนั้น ภาพยนตรจะตองเปนกระจกที่สะทอนถึง

รสนิยมของผูชม และสอดคลองกับความตองการของผูชมดวย 
 
4. ความอยูรอดทางการเงินของภาพยนตรเปนผลมาจากการที่ภาพยนตรเปนแหลงที่ให

ความบันเทิง ดังนั้นภาพยนตรจึงตองใสความบันเทิงไวในลักษณะของการหลบหนีออกจากชีวิต
จริงที่เครงเครียด และหลีกเลี่ยงการนําเสนอสิ่งที่จะทําใหผูชมตองใชความคิดหนักเกินไป 

 
5. แมวาจุดมุงหมายสูงสุดของภาพยนตรคือการสรางเพื่อกลุมผูชมจํานวนมากและ

หลากหลาย แตก็ตองตระหนักวาในความเปนจริงแลวผูชมสวนใหญของภาพยนตรคือวัยรุน ซึ่งมี
ความตองการบางอยางที่มีลักษณะเฉพาะวัย คือ มีความอยากรูอยากเห็น ตองการความแปลก
ใหม มีความพึงพอใจตออารมณออนไหว ตลก คึกคะนอง และตื่นเตน อยางไมคํานึงถึงกาลเทศะ 
และส่ิงเหลานี้สามารถนําเสนอผานเรื่องราวที่จะตอบสนองตอผูชมกลุมนี้ไดดวยเรื่องทางเพศ เร่ือง
ของความรุนแรง เร่ืองของความรักหวานชื่น เร่ืองตลกขบขัน และเรื่องราวของการผจญภัย ดังนั้น 
ส่ิงเหลานี้จึงมักถือเปฯแนวทางในการผลิตภาพยนตรอยูเปนประจํา 

 
6. ภาพยนตรจะประสบความสําเร็จไดก็ดวยความสามารถของผูสรางที่สามารถ

ผสมผสานกันระหวางความลึกซึ้ง การมีรสนิยมที่ดี และความคิดสรางสรรค นอกจากนี้ควร
ตระหนักอยูเสมอวาผูชมไมไดถูกบังคับใหมาชมภาพยนตร ดังนั้น ภาพยนตรจึงจําเปนตองให
ประสบการณที่นาอภิรมยแกผูที่ซื้อบัตรมาชมภาพยนตร มิฉะนั้นภาพยนตรนั้นก็จะไมมีผูมาชม 
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7. นักแสดงมีบทบาทสําคัญที่ชวยใหผูชมไดรับการตอบสนองตอความตองการในสิ่งที่เปน

เร่ืองพาฝน 
 
8. ผลที่เกิดกับผูชมภาพยนตรนั้นไมไดมาจากตัวเนื้อหาของภาพยนตรหรือลักษณะ

เฉพาะตัวของภาพยนตร ทั้งนี้ เพราะการบันเทิงนั้นมีลักษณะที่บริสุทธิ์และเปนกลางทางสังคม 
ปราศจากพิษภัย ไมผูกติดอยูกับคานิยมใดๆ และเปนความรูสึกที่ปราศจากอิทธิพล 

 
9. เนื่องจากสื่อภาพยนตรจะตองแขงขันกับกิจกรรมเพื่อการพักผอนในรูปแบบอื่นๆ 

โดยเฉพาะอยางยิ่งกับส่ือโทรทัศน ดังนั้น ผูสรางภาพยนตรจึงตองเลือกเฟนเนื้อหาสาระที่ส่ือ
ประเภทอื่นๆ ไมสามารถนําเสนอได เชน เร่ืองเพศและความรุนแรง ไปจนถึงการใชนักแสดงที่ไมได
ปรากฏตัวทางโทรทัศนเปนประจํา หรือใชความแปลกใหมทางเทคโนโลยีของภาพยนตร เพื่อเปน
การเพิ่มคุณคาใหกับส่ือภาพยนตร โดยในปจจุบันไดมีความพยายามในอีกรูปแบบหนึ่งที่จะสราง
คานิยมใหการไปชมภาพยนตรเปนกิจกรรมทางสังคมอยางหนึ่ง เปนเหตุการณอยางหนึ่งที่ตองไป
รวม ซึ่งถาพลาดการเขาชมภาพยนตรเร่ืองดังกลาวก็เสมือนกับขาดสิ่งที่ควรจะทํา 

 
10. รูปแบบหลักของการจัดทําเนื้อหาของภาพยนตร คือการเลาเรื่องโดยมีบทภาพยนตร

เปนตัวกําหนด ซึ่งองคประกอบทั้งหมดที่ใชในการเลาเรื่องนี้จะถูกนํามาผูกเขาไวดวยกันเปนเรื่อง 
โดยประเด็นปญหาที่ถูกหยิบยกขึ้นมาในภาพยนตรจะตองถูกตอบ และสถานการณทั้งหลายที่
เกิดขึ้นในภาพยนตรจะตองถูกคลี่คลายในตอนจบ เพื่อใหผูชมไดรับความพึงพอใจจากการชม
เร่ืองราวดังกลาวใหมากที่สุด 

 
ภาพยนตรจึงเปนสื่อมวลชนที่มีสภาพเปนธุรกิจการคา ซึ่งจําเปนตองรักษาตนเองใหอยู

รอดเชนเดียวกับธุรกิจการคาแขนงอื่น อยางไรก็ดีธุรกิจภาพยนตรยังมีความแตกตางจากธุรกิจ
การคาอื่นๆ ในเชิงเศรษฐกิจอยูสองประการ คือ ภาพยนตรเปนสินคาที่มีลักษณะเฉพาะตัว 
ภาพยนตรแตละเรื่องจะมีรายละเอียดและลักษณะที่แตกตางกันออกไป แตมีราคาของการเขาชม
เทากันทุกเรื่อง ดังนั้นการแขงขันในธุรกิจภาพยนตรจึงเปนการแขงขันทางดานการสงเสริมการขาย 
ไมใชการแขงขันในเรื่องของราคา และภาพยนตรยังจัดเปนสินคาที่ไมมีความแนนอนของอุปสงค
(Demand) เพราะความตองการเขาชมของคนนั้นไมอาจคาดคะเนไดจากความนิยมที่ผานมา 
ฉะนั้นอัตราการเสี่ยงจึงมีมาก ทําใหผูสรางภาพยนตรมุงนําเสนอในสิ่งที่ผูชมตองการเปนหลัก 
เพื่อใหผูชมเกิดความพึงพอใจมากที่สุด 
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กลาวโดยสรุปแลวจะเห็นไดวาสื่อภาพยนตรนั้นมีลักษณะเปนทวิลักษณ คือมีทั้งลักษณะ
ที่เปนศิลปะอันเกิดจากการเอาศิลปะแขนงตางๆ เขามาผสมผสานกันเขาไวเปนภาพยนตร โดยมุง
สรางใหผูชมเกิดประสบการณและความอิ่มเอิบพอใจในความรูสึกที่อยูภายในตัวเฉพาะผูชม
ภาพยนตรนั้นๆ ถือเปนประสบการณทางสุนทรียะเฉพาะตัว แตในขณะเดียวกันภาพยนตรก็เปน
ส่ือมวลชนประเภทหนึ่ง และเปนสื่อที่สรางวัฒนธรรมมวลชนอันทําใหเกิดวัฒนธรรมชาวบาน
(Popular culture) ที่ทําใหทุกคนมีแนวทางปฏิบัติในการดํารงชีวิตที่คลายๆ กัน และมีความเปน
อันหนึ่งอันเดียวกันในทางประสบการณ แตในขณะเดียวกันภาพยนตรก็เปนกิจกรรมของธุรกิจ
อยางหนึ่งซึ่งความอยูรอดขึ้นอยูกับความสามารถในทางธุรกิจ ดังนั้น ภาพยนตรจึงตองถูกผลิตขึ้น
ในขั้นที่สามารถดึงดูดผูชมใหเขามาชมภาพยนตรใหไดมากที่สุด  

 
1.2 ธรรมชาติของสื่อภาพยนตร 

 
 เนื่องจากภาพยนตรเปนการผสมผสานระหวางศิลปะแขนงตางๆ เขาไวดวยกัน ทําให
ภาพยนตรไดกลายเปนสื่อที่มีลักษณะเฉพาะตัวเปนของตนเอง ดังนั้นการจะเขาใจภาพยนตรจึง
จําเปนตองเขาใจถึงธรรมชาติของภาพยนตรเสียกอนวามีลักษณะเฉพาะตัวอยางไร 

ภาพยนตรเปนภาษาอยางหนึ่งที่แตกตางจากภาษาพูดและภาษาเขียน ภาษาของ
ภาพยนตรเปนการทําใหเกิดความเขาใจโดยการแสดงความคิดหนึ่งใหคนดูเกิดความคิดอีกอยาง
หนึ่ง (คึกฤทธิ์ ปราโมช, 2514 : 460) ภาพยนตรไดกอใหเกิดความรูนึกคิดและจินตนาการในผูชมที่
เคลื่อนไปโดยเสรีทั้งดานเวลาและสถานที่ ใจของเราเดินไปตามแนวทางความคิดและเกิดอารมณ
ตางๆ ตามแนวทางที่ผูสรางภาพยนตรไดวางไว ภาพยนตรทําใหผูชมสามารถเห็นเหตุการณทาง
ธรรมชาติที่ไมเคยไดเห็นมากอน เพราะเหตุการณนั้นเกิดขึ้นชาหรือเร็วเกินกวาที่ตาของมนุษยจะ
สังเกตเห็นได เชน การบานของดอกไม การกระโดดของแมลง เปนตน ซึ่งในสวนนี้กลองของ
ภาพยนตรสามารถจับภาพความเคลื่อนไหวเหลานั้นมาใหดูได ดังนั้นเมื่อมนุษยเร่ิมรูจักสื่อ
ภาพยนตรมนุษยจึงเริ่มรูสึกวาตนเองสามารถมองทะลุผานเขาไปในความรูสึกของคนอื่นได เมื่อ
ภาพยนตรจับภาพใบหนาของผูแสดงอยางใกลชิดก็จะทําใหผูชมเขาใจถึงอารมณที่ซอนอยูภายใน
ของนักแสดงผูนั้น(ศิริชัย ศิริกายะ, 2531 : 10) 

ดวยความที่ภาพยนตรมีภาษาเปนของตัวเอง ดังนั้นผูสรางและผูศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับ
ภาพยนตรจึงตองเขาใจวาภาษาของภาพยนตรมีพื้นฐานเปนอยางไร อยางไรก็ดีในความเปนจริง
แลวผูสรางแตละคนก็อาจมีวิธีการหรือลักษณะเฉพาะตัวในการนําเอาภาษามาใชตามความถนัด
ของตนเอง เชนเดียวกับนักเขียนที่แตละคนก็มีลักษณะเฉพาะตัวที่ไมสามารถลอกเลียนแบบได
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ทั้งหมด เพียงแตภาษาที่ใชก็ตั้งอยูบนพื้นฐานและหลักไวยากรณแบบเดียวกัน โดยลักษณะ
พื้นฐานของภาษาภาพยนตรอาจแบงออกไดเปนกลุมดังตอไปนี้ 

 
1. ภาพยนตรเปนการสื่อสารโดยใชภาพที่แลเห็นไดดวยตาเปนสําคัญ ซึ่งการนําเสนอ

เร่ืองราวที่ตองการถายทอดดวยภาพนี้มีความไดเปรียบตอการรับรูของมนุษยเปนอยางมาก โดย
ศูนยกลางการพัฒนาการศึกษาโพนทะเลแหงประเทศอังกฤษไดทําการวิจัยและแจกแจงความมาก
นอยในการรับรูขาวสารของมนุษยโดยอาศัยประสาทการรับรูทั้งหาแลวพบวา มาจากการมองเห็น
ถึงรอยละ 75(การผลิตภาพยนตรข้ันสูง, 2532 : 14) ดังนั้นการสื่อสารผานภาพของภาพยนตรไม
วาจะเปนขนาดและมุมภาพที่ใช ไปจนถึงการลําดับภาพ จึงเปนสวนสําคัญที่ทําใหภาพยนตร
สามารถกอใหเกิดความคิดและอารมณอันลึกซึ้งแกผูชมได 

 
2. ภาพยนตรเปนการสื่อสารโดยภาพที่เคลื่อนไหวได ซึ่งการเคลื่อนไหวนี้เองที่เปนสิ่งที่ตรึง

ความสนใจของผูชมไวกับภาพยนตรได เพราะการเคลื่อนไหวจะชวยเสริมสรางอารมณ ความรูสึก
และความเขาใจใหกับผูชม โดยความเคลื่อนไหวในภาพยนตรนั้นอาจทําไดหลายทาง ซึ่งถาผูสราง
สามารถทําไดอยางถูกตองเหมาะสมแลวก็จะสามารถแสดงความหมาย และอารมณความรูสึก
ตางๆ ไปยังผูชมไดอยางไมมีที่ส้ินสุด 

 
3. ภาพยนตรสามารถแสดงความตอเนื่องเกี่ยวกับเวลาได โดยเวลาที่ใชในภาพยนตรนั้น

จะมีรูปแบบที่แตกตางไปจากเวลาจริง และเวลาในภาพยนตรจะสามารถตัดทอด ยืดขยาย กลับไป
กลับมา หรือแมจะทําใหหยุดอยูกับที่ก็ได อยางไรก็ดีไมวาจะใชเวลารูปแบบใดในภาพยนตรก็ตาม 
เวลาเหลานั้นจะตองทําใหเขาใจไดงาย และสมเหตุสมผล ซึ่งผูสรางภาพยนตรก็สามารถจะใช
รูปแบบของเวลานี้ในการเขาถึงใจผูชม และสรางความหมาย และอารมณความรูสึกใหเกิดขึ้นในใจ
ของผูชมตามที่ตองการได 

 
4. ภาพยนตรสามารถแสดงความตอเนื่องเกี่ยวกับพื้นที่ฉากได เนื้อที่ในภาพยนตรจึงเปน

การสรางมิติใหมที่มีลักษณะเปนภาพลวงตาใหมองดูคลายจริง โดยเนื้อที่ที่ไมสําคัญจะถูกตัดทอน
ออกไป หรือถูกดัดแปลงตามสัดสวนของฉากโดยเทคนิคของการตัดตอภาพ และการที่ภาพยนตร
สามารถเขาไปถายอยางใกลชิดกับผูแสดงหรือถอยหางออกมาได ทําใหพื้นที่เกิดความหมายขึ้นใน
ใจของผูชมตามความตองการของผูสรางภาพยนตร 
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5. การสื่อความหมายดวยสีและแสงในภาพยนตร สีและแสงในภาพยนตรซึ่งถาเปรียบกับ
ภาษาก็เปนสิ่งที่ทําใหภาษามีความไพเราะสละสลวยขึ้น โทนสีตางๆ ในภาพยนตรจะชวยเสริมการ
สรางอารมณและความรูสึกขององคประกอบอื่นๆ เชน สีในโทนออนสดใส จะสะทอนใหเห็นถึง
ความรูสึกราเริงสดใส ในขณะที่โทนสีทึบทึม ก็จะสื่อถึงความรูสึกเศรา หดหู หรือโทนสีที่รอนแรงก็
จะสะทอนถึงอารมณรุนแรง เปนตน ดังนั้นถาผูสรางรูจักกลวิธีในการใชสีและแสงทั้งในระดับฉาก 
หรือแมแตการคุมโทนสีของภาพยนตรทั้งเรื่อง ก็จะมีสวนอยางมากในการสื่ออารมณความรูสึก
ตางๆ ไปยังผูชมไดอยางเหมาะสมและสอดคลองตามเจตนารมณของผูสราง 

 
6. การสื่อความหมายดวยเสียงในภาพยนตร โดยเสียงในที่นี้หมายความรวมถึงทั้งเสียงใน

ธรรมชาติ เสียงดนตรี และภาษาพูด(บทสนทนา และบทบรรยาย) ที่ปรากฏในภาพยนตร ซึ่งเสียง
เหลานี้เปนการสื่อความคิดโดยเสริมอารมณและใหขอมูลรายละเอียดตางๆ เพื่อใหผูชมเกิดความ
เขาใจในเรื่องราวและความหมายของภาพยนตรมากยิ่งขึ้น เพราะการรับรูขาวสารของมนุษยโดย
อาศัยการฟงมีรอยละ 13 เพื่อนําไปเพิ่มใหแกการรับรูจากการมองเห็น ซึ่งหากผูสรางรูจักใชเสียงที่
เหมาะสมในจังหวะถูกตองก็จะยิ่งเพิ่มน้ําหนักใหแกการสื่อความหมายและเราอารมณความรูสึก
ของผูชมไดมากยิ่งขึ้น 

 
7. ภาพยนตรเปนสื่อกลางในการสื่อสารความเปนจริงไปยังผูชมโดยการสรางชุด

ความหมายใหมข้ึนมาใหกับส่ิงที่บันทึกผานกลอง โดยนําเอาศิลปะหลายๆ แขนงมาผสมผสาน
รวมกันจนเกิดเปนรูปแบบวิธีการที่มีลักษณะเฉพาะ เพื่อทําใหผูชมรูสึกเชื่อในโลกแหงความเปน
จริงที่ภาพยนตรสรางขึ้น แมวาเรื่องราวบางอยางที่ปรากฏในภาพยนตรอาจเปนเรื่องที่ไมมีใครบอก
ไดวาเปนจริงหรือไม แตหนาที่ของผูสรางภาพยนตรก็คือการสรางเรื่องราวเหลานั้นใหดูสมจริงมาก
ที่สุด 

 
ในภาพรวมแลว อาจกลาวไดวาโครงสรางของภาพยนตรประกอบไปดวยสวนประกอบที่

สําคัญ 2 สวน คือ ภาพ(Image) และเสียง (Sound) โดยสวนประกอบทั้งสองสวนนี้เองที่เปน
สัญลักษณที่ผูสรางภาพยนตรใชในการติดตอส่ือสารกับผูชม หรือในอีกนัยหนึ่งก็หมายความวา 
ภาพและเสียงถือเปนภาษาของภาพยนตรนั่นเอง ซึ่งผูสรางก็ตองพยายามผสมผสานสวนประกอบ
เหลานี้ใหสอดคลองกลมกลืนและตอเนื่องกัน ดวยการเชื่อมโยงเรียงรอยเขาดวยกันอยางเปน
เอกภาพตามไวยากรณของภาพยนตร เพื่อใหผูชมรูสึกวาไดรับรูประสบการณที่ไดรับชมผานทาง
ส่ือภาพยนตรเสมือนเปนสิ่งที่ไดประสบดวยตนเองอยางสมจริง และมีเหตุมีผล 

 



 22

1.3 ไวยากรณภาพยนตร 
 
 ภาพยนตรเปนสื่อที่มีภาษาเปนของตนเอง ผูที่จะเขาใจภาษาของภาพยนตรไดควรจะตอง
เขาใจถึงกลวิธีการรอยเรียงภาษา หรือไวยากรณของภาพยนตรดวย ซึ่งไวยากรณที่ใชในการสื่อ
ความหมายในภาพยนตรนั้นมีอยูอยางหลากหลาย โดยแบงออกเปนองคประกอบหลักๆ ได
ดังตอไปนี้ 
  

หนวยพื้นฐานในภาพยนตร 
  

1. ช็อต (Shot) เปนหนวยเล็กที่สุดของภาพยนตรที่สามารถจะเขาใจได ตามปกติช็อตจะ
เปนชวงความยาวของฟลมที่ถูกบันทึกไวในแตละครั้งที่ยังกดปุมถายที่กลองอยู ดังนั้นแตละช็อตจงึ
มีความยาวแตกตางกันไป 
  

2. ซีน (Scene) คือ ช็อตตั้งแต 1 ช็อตขึ้นไปซึ่งสามารถสื่อความหมายได โดยซีนหนึ่ง
ซีนมักจะเกิดขึ้นในเวลาที่ตอเนื่องกัน ในฉากเดียวกัน รวมทั้งประกอบดวยตัวละครชุดเดียวกัน 
  

3. ซีเควนส (Sequence) คือ การเชื่อมเอาซีนตางๆ เขาไวดวยกันโดยไมจําเปนตองมี
ความตอเนื่องของเหตุการณ แตสามารถเรียงลําดับซีนที่เกิดขึ้นตางเวลาและสถานที่กันได แต
จะตองอยูภายใตเงื่อนไขของความตอเนื่องทางอารมณและการเลาเรื่อง (emotional and 
narrative momentum)  
 

องคประกอบของภาพยนตร 
  
 1) ตัวละคร (Character) หรือในอีกนัยหนึ่ง ตัวละครก็คือการกระทํา (action) ซึ่งหมายถึง
การแสดงของคนที่มีลักษณะบุคลิกตามที่ผูสรางไดเลือกไวเพื่อส่ือความหมาย โดยตัวละครถือเปน
ส่ิงที่เชื่อมโยงเหตุการณตางๆ ในภาพยนตรไวดวยกัน และในขณะเดียวกันเหตุการณก็ชวยเสริมให
ตัวละครมีความชัดเจนมากขึ้นดวย 
 
 2) บทสนทนา เปนสิ่งที่ชวยสงเสริมการกระทําและลักษณะนิสัยของตัวละครใหชัดเจน
มากขึ้น ทําใหเร่ืองราวดําเนินไป และเปนเครื่องมือที่สําคัญอยางหนึ่งที่ผูสรางจะใชในการสื่อ
ความหมายที่ตองการไปยังผูชม 
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3) เหตุการณ (event) หมายถึง  ความเปนไปของเรื่อง หรือเร่ืองที่ เกิดขึ้น โดยใน

ภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆ ประกอบไปดวยเหตุการณหลายเหตุการณที่ถูกนํามาเชื่อมโยงกันจนเกิดเปน
เร่ืองราวที่ส่ือความหมายตามเจตนารมณที่ผูสรางตองการนําเสนอ โดยเหตุการณที่ดีจะตองเปน
เหตุการณที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงที่มีความหมายตอตัวละคร หรือการดําเนินเรื่องของ
ภาพยนตร ซึ่งเมื่อเหตุการณหลายเหตุการณไดถูกนํามาเรียงรอยรวมกันก็จะเกิดเปนชุดเหตุการณ
หรือ(sequence) ซึ่งจะเนนน้ําหนักใหกับความหมายและกอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงที่สําคัญมาก
ข้ึนใหกับเร่ืองราวในภาพยนตร 
 
 4) องก (Act) เกิดจากการนําหลายๆ ชุดเหตุการณ (sequence) มารวมกัน โดยมีฉากไคล
แม็กซที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงครั้งใหญในภาพยนตร ซึ่งภาพยนตรบันเทิงทั่วไปมักประกอบ
ไปดวย 3 องกหลักๆ คือ องก1 ตอนเริ่มตนเรื่อง, องก2 ตอนกลางเรื่อง และ องก3 ตอนจบของเรื่อง 
 
 5) โครงเรื่อง (Plot) หมายถึงเหตุการณและวิธีออกแบบเร่ืองราวที่ผูสรางเลือกใชในการ
นําเสนอในภาพยนตร เปนเสมือนการวางแนวทางและประเด็นของการเลาเรื่อง ซึ่งจะชวยเรงเรา
และโนมนาวใหผูชมมีอารมณรวมไปกับเร่ืองราวที่นําเสนอในภาพยนตร และนําไปสูจุดหมาย
ปลายทางของเรื่องตามที่ผูสรางไดวางแผนไว 
 

สวนประกอบในการสรางภาพยนตร 
  

1) ฉาก (Setting) สถานที่ที่เหตุการณในภาพยนตรเกิดขึ้นและดําเนินไป เปนสถานที่ที่
บรรจุตัวละครเอาไว ฉากสามารถใชเพื่อส่ือความหมายเฉพาะเหตุการณหรือสถานการณนั้นๆ ใน
ภาพยนตรตามที่ผูสรางภาพยนตรตองการได 
  

2) อุปกรณประกอบฉาก (Props) คือ วัตถุซึ่งใชประกอบอยูในฉากเพื่อเสริมสราง
ความหมายหรือความสมจริงใหกับฉากหรือเร่ืองราวที่กําลังดําเนินไป เชน แกวน้ํา แจกัน นาฬิกา
ตั้งโตะ จาน-ชาม เปนตน โดยอุปกรณประกอบฉากที่มีไวสําหรับใหตัวแสดงไดใชนั้นมักจะเรียก
แยกออกมาเฉพาะอีกอยางวา hand props และในบางครั้งผูสรางยังอาจเนนอุปกรณประกอบฉาก
บางอยางใหโดดเดนเพื่อจุดประสงคในการเพิ่มน้ําหนักใหกับความหมายที่ของสิ่งนั้นมีผลตอ
เร่ืองราวในภาพยนตรดวย 
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3) เสื้อผา (Costume) เปนสิ่งที่มีความสัมพันธอยางใกลชิดกับตัวละคร โดยเสื้อผา
สามารถบงบอกสถานภาพ ความคิด ทัศนคติ รสนิยม และนิสัยของตัวละคร รวมถึงชวงเวลาใน
ภาพยนตรที่เปลี่ยนไปได  
  

4) แสง (Lighting) ความสําคัญของแสงในสื่อภาพยนตรก็เปนเชนเดียวกับที่ปรากฏใน
งานศิลปะ ความมืด และความสวาง ของภาพที่ปรากฏลวนแลวแตถูกใชเพื่อส่ือความหมายในเชิง
สัญลักษณอะไรบางอยาง โดยในการพิจารณาเรื่องของแสงในภาพยนตรนั้น นอกจากจะสนใจใน
เร่ืองของความเขมของแสงแลว ยังควรตองคํานึงถึงลักษณะของแสง และทิศทางของแสงที่ปรากฏ
ควบคูกันไปดวย 
  

5) สี (Color) เปนองคประกอบที่ทํางานในระดับจิตใตสํานึกของผูชม โดยสีในภาพยนตร
จะมีบทบาทในสวนที่เกี่ยวของกับการชักจูงอารมณ และการแตงแตมบรรยากาศ มากกวาที่จะถูก
ใชเพื่อบอกความคิดหรือส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณโดยตรง ดังนั้นในการคนหาความหมาย
ของสีที่ปรากฏในภาพยนตรจึงตองนําไปพิจารณารวมกับองคประกอบอื่นๆ มากกวาจะตีความ
จากการใชสีนั้นๆ เพียงลําพัง 

 
6) เสียง(Sound) เสียงถือเปนอีกหนึ่งองคประกอบหลักในภาพยนตรที่มีสวนชวยเสริมให

สามารถถายทอดความหมายไดมากและชัดเจนขึ้นเพราะบางครั้งภาพเพียงอยางเดียวก็ไม
สามารถถายทอดความหมายที่ผูสรางภาพยนตรตองการสื่อไดอยางครบถวน จึงตองอาศัยเสียง
เขามาชวยเสริมอารมณความรูสึก รวมถึงใหรายละเอียดอื่นๆ ที่ภาพไมสามารถใหได เชน คําพูด 
บทสนทนา โดยนอกจากจะชวยในการสื่อความหมายแลว เสียงยังสามารถทําหนาที่สรางมิติที่ 3 
ใหกับภาพยนตรได เชน การสรางความรูสึกใกล-ไกล และทิศทางของเสียง(sound perspective) 
เปนตน เสียงที่ใชส่ือความหมายในภาพยนตรนั้น มีอยูดวยกัน 3 ประเภท คือ 
  

- เสียงพูด หมายความรวมถึงทั้งคําพูด ลักษณะการใชเสียงพูด ลีลาและทวงทํานองของ
เสียงพูด ซึ่งเสียงเหลานี้ลวนแลวแตมีผลตอการสื่อความหมาย และสรางความรูสึกใหกับผูชมได
ทั้งสิ้น เสียงพูดประกอบไปดวย เสียงสนทนา(Dialogue) ทั้งที่เห็นและไมเห็นตัวผูพูด และเสียง
บรรยายซึ่งมีทั้งแบบที่ปรากฏตัวผูพูด (narration) และไมปรากฏตัวผูพูด(commentary) ดวย
เชนเดียวกัน 
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- เสียงประกอบ(Sound effects) หมายถึงเสียงตางๆ ที่เกิดขึ้นในภาพยนตร เพื่อเสริมให
เกิดความสมจริงและสรางอารมณใหผูชมรูสึกคลอยตามภาพยนตรมากข้ึน บางครั้งเสียงประกอบ
ยังถูกใชเพื่อเชื่อมโยงฉากตางๆ ในภาพยนตรเขาไวดวยกันไดอีกดวย เสียงประกอบในภาพยนตร
แบงออกเปน เสียงประกอบที่อยูในฉาก (actuality sound) เสียงประกอบที่อยูนอกฉาก
(background sound / ambient sound) และเสียงประกอบที่สรางขึ้น(special effect) 
  

- เสียงดนตรี(Music) ในภาพยนตรดนตรีมักถูกใชเปนเครื่องมือในการเราอารมณของผูชม 
แตในขณะเดียวกัน เสียงดนตรีก็อาจใชเปนตัวชวยเสริมในเลาเรื่องไดดวย เชน อาจใชบอกถึง
สถานที่ วันเวลา บุคลิก หรือรสนิยมของตัวละคร เปนตน เสียงดนตรีเปนองคประกอบที่มีบทบาท
ดานความรูสึกตอผูชมมาก โดยมีหนาที่ทั้งสื่อความหมายที่ผูสรางตองการบอกเลา และเสริม
อารมณความรูสึกเพื่อทําใหความหมายและความรูสึกที่อยูในเรื่องราวชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
  

การสื่อความหมายดวยภาพในภาพยนตร
  

1) ขนาดภาพ (Shot size) เปนการพิจารณาในแงระยะทางที่กลองหางจากวัตถุที่ถายวา
ใกลไกลมากนอยเพียงใด นอกจากนั้นยังอาจพิจารณาขนาดภาพจากสิ่งที่ปรากฏอยูในภาพดวยก็
ได โดยขนาดภาพแตละขนาดจะมีผลตอจิตวิทยาของผูชม และใชในการสื่อความหมายที่แตกตาง
กันออกไปตามแตความตองการของผูสราง ยกตัวอยางเชน  

 
- ภาพกวางมาก (Very Long Shot) ส่ือความหมายในการบอกขอมูลและบรรยากาศทั่วๆ 

ไปใหกับผูชม โดยผูชมจะยังไมรูสึกใกลชิดหรือมีสวนรวมกับเหตุการณมากนัก เพราะเปนเสมือน
เพียงผูสังเกตการณอยูในระยะไกล 

 
- ภาพเต็มตัว (Full Shot / Long Shot) เปนขนาดภาพที่แคบลงซึ่งทําใหเห็นรายละเอียด

ของสิ่งตางๆ มากข้ึน แตก็ยังเปนการใหขอมูลอยางคราวๆ อยางผิวเผิน โดยไมไดเจาะลึกลงไปจน
สามารถสื่อไดถึงอารมณความรูสึกของบุคคลในภาพ ผูชมจะรูสึกวาไดทําความรูจักกับส่ิงที่ปรากฏ
ในภาพมากขึ้น แตก็ยังคงมีความหางเหินอยูมาก 

 
- ภาพปานกลาง (Medium Shot) เปนขนาดภาพที่ใหความรูสึกเปนธรรมชาติ และผอน

คลายมากที่สุด เพราะผูชมจะเห็นถึงแววตาและสีหนาของตัวละครไดชัดเจนขึ้น จนสามารถรับรูได
ถึงอารมณความรู สึกของตัวละครในขณะนั้นๆ  แตในขณะเดียวกันก็ยังจะไดขอมูลของ
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สภาพแวดลอมหรือสถานการณรอบๆ ตัวละครนั้นอยูบาง โดยผูชมจะรูสึกเหมือนไดเขาไปเปนสวน
หนึ่งของเหตุการณที่กําลังดําเนินไป 

 
- ภาพใกล (Close-Up) ใหขอมูลในเชิงลึก เพื่อส่ือถึงอารมณความรูสึกของตัวละครใน

ขณะนั้นๆ เนนอารมณความรูสึกที่แสดงผานแววตาและสีหนาของตัวละครไดลึกซึ้งขึ้น ผูชมจะรูสึก
เขาใกลและมีอารมณรวมไปกับเหตุการณและตัวละครมากขึ้น แตในขณะเดียวกันหากแชภาพไว
นานเกินไปก็อาจทําใหผูชมเกิดความรูสึกอึดอัดได 

 
- ภาพใกลมาก (Big Close-Up) เปนภาพที่เนนวัตถุเต็มเนื้อที่ของจอ จนแทบไมสามารถ

ใหขอมูลถึงบรรยากาศสภาพแวดลอมได เพราะเปนภาพที่ตองการเนนเพื่อส่ือถึงวัตถุส่ิงนั้นมากๆ 
ถาเปนในกรณีของตัวละครก็เพื่อส่ือถึงอารมณความรูสึกของตัวละครอยางลึกซึ้ง ซึ่งโดยมากมัก
เปนความรูสึกอึดอัดหรือบีบค้ันกับอะไรบางอยาง ซึ่งการใชภาพอยางนี้ก็เชนเดียวกับภาพใกลที่
ผูชมจะรูสึกใกลชิดและมีอารมณรวมไปกับเหตุการณและตัวละครไดมากยิ่งขึ้น แตในขณะเดียวกัน
ก็อาจทําใหผูชมเกิดความรูสึกอึดอัดไดดวย 
  

2) มุมมองภาพ (angle) เปนการพิจารณาในแงตําแหนงของกลองที่สัมพันธกบัวตัถทุีถ่าย 
เชน ภาพมุมสูง ภาพมุมตํ่า ภาพระดับสายตา เปนตน นอกจากนี้มุมกลองยังอาจแบงออกไดอีก
เปน 2 แบบ คือ มุมเฝามอง(objective camera angle) ซึ่งก็คือมุมทั่วๆ ไปที่พบในสวนใหญใน
ภาพยนตร กับมุมแทนสายตา(subjective camera angle) ซึ่งมีลักษณะเปนมุมมองสวนตัว พาให
ผูชมเสมือนเขามามีสวนรวมในเหตุการณดวยโดยแบงเปนมุมแทนสายตาคนดู และมมุแทนสายตา
ตัวละครในเรื่อง มุมมองภาพเปนเครื่องมืออีกอยางหนึ่งในการแสดงถึงความคิดเห็นตอผูกํากับตอ
ตัวละครหรือวัตถุที่ถูกถาย ซึ่งหากเปรียบกับการเขียนหนังสือ มุมมองภาพก็เปนเสมือนคําคุณศัพท
ที่ใชเพื่อแสดงความรูสึกในทางใดทางหนึ่ง ยกตัวอยางเชน 

 
- มุมระดับสายตา มักใชในการบอกเลาเรื่องราวตามปกติ ไมไดเนนที่การสื่อความหมาย

ใดเปนพิเศษ ภาพที่ไดจะใกลเคียงกับส่ิงที่ตาของเรามองเห็นในชีวิตประจําวัน  
 
- มุมเงย ทําใหวัตถุในภาพดูใหญ ใหความรูสึกเหมือนการมองสิ่งที่ยิ่งใหญหรือมีอํานาจ

เหนือกวา 
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- มุมกด รวมถึงมุม Bird’s eye view วัตถุในภาพจะดูเล็ก โดยอาจใชเพื่อแสดงถึงภาพ
โดยรวมของสภาพแวดลอมหรือเหตุการณที่เกิดขึ้นในฉาก หรืออาจใชเพื่อส่ือถึงความรูสึกอางวาง 
โดดเดี่ยว หรือดอยคาก็ได 

 
- ภาพแทนสายตา ใชเพื่อส่ือถึงสิ่งที่เจาของสายตามองเห็น ทําใหผูชมรูสึกเหมือนตนเอง

เขาไปเปนเจาของสายตานั้น 
 
- ภาพขามไหล เปนภาพที่ถายขามไหลคนผานไปเห็นเหตุการณที่เกิดขึ้นถัดออกไป โดย

ภาพในมุมเชนนี้ทําใหผูชมรูสึกเหมือนเปนคนเฝาดู เหมือนกับวานอกเหนือจากคนซึ่งเปนโฟร
กราวนอยูดานหนากลองแลว ก็ยังมีอีกคนหนึ่งอยูถัดเขามาดวย นอกจากนี้ภาพในมุมนี้ยังอาจพบ
ไดบอยในฉากสนทนาเพื่อบอกเลาเรื่องราวใหผูชมไดรับทราบวาใครกําลังพูดกับใครดวย 
  
 3) การเคลื่อนไหวของกลอง (camera movement) ถือเปนการเปลี่ยนแปลงมุมมองของ
กลองและเปลี่ยนขนาดภาพวิธีหนึ่งโดยไมตองใชวิธีการวางมุมกลองเพื่อบันทึกภาพไวทีละช็อต
แลวนํามาตัดตอเขาดวยกันภายหลัง แตการเคลื่อนกลองจะเปนการเสนอภาพที่มีขนาดภาพ
แตกตางกันไดอยางตอเนื่อง สามารถบันทึกภาพเปนช็อตยาวไดโดยไมตองใชการตัดตอเขามาชวย 
ดังนั้นการเปลี่ยนแปลงภาพจึงเปนไปอยางตอเนื่อง โดยการเคลื่อนไหวของกลองนั้นสามารถทําได
หลายลักษณะ ซึ่งลักษณะและความเร็วในการเคลื่อนไหวของกลองในแตละแบบก็จะสื่อ
ความหมายและใหความรูสึกที่แตกตางกันไป ยกตัวอยางเชน 

 
- การแพน คือ การหมุนกลองไปทางซายหรือขวาโดยที่ตัวกลองยังอยู ณ ตําแหนงเดิม 

ภาพที่ไดจะเปนการใหขอมูลทั่วๆ ไป และวัตถุที่เห็นจะมีเพียงดานเดียว ผูชมจะรูสึกเหมือนตนเอง
กวาดสายตามองไปยังสิ่งตางๆ 

 
- การแทร็คซาย/ขวา คือ การเคลื่อนตัวกลองไปทางซายหรือขวาโดยตัวกลองไมไดหมุน 

ภาพที่ไดจะเลาเรื่องไดเฉพาะเจาะจงมากกวาการแพน และบางครั้งจะชวยเปดเผยใหสามารถเห็น
วัตถุไดมากกวาหนึ่งดาน ผูชมจะรูสึกเหมือนไดเขาไปสัมผัสหรือมีสวนรวมกับเหตุการณที่กําลัง
เกิดขึ้น  

 
- การซูม การเคลื่อนไหวของกลองในลักษณะเชนนี้ ตัวกลองจะอยูนิ่งกับที่ แตใชวิธีการ

ปรับความยาวโฟกัสของเลนสทําใหเห็นภาพแคบลงหรือกวางขึ้น โดยที่ perspective ของภาพไม
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เปลี่ยนแปลง ในกรณีนี้ผูชมมักจะรูสึกเสมือนเปนเพียงผูสังเกตการณโดยการเห็นภาพในลักษณะ
ยอ/ขยาย  

 
- การแทร็คเขา/ออก คือ การเคลื่อนกลองเขาไปใกลหรือถอยไกลออกมาจากวัตถุ โดยที่

ไมไดเปลี่ยนความยาวโฟกัสของเลนส ทําให perspective ของภาพมีการเปลี่ยนแปลง การ
เคลื่อนที่ของกลองเชนนี้ จะทําใหผูชมรูสึกเหมือนมีสวนรวมกับเหตุการณ เสมือนไดเดินติดตามไป
กับการเคลื่อนที่ของกลองดวย 

 
- การกม/เงยกลอง คือ การเคลื่อนเลนสกลองใหไดภาพในมุมสูงหรือมุมตํ่าโดยที่ระดับ

ความสูงของตัวกลองไมเปลี่ยนแปลง ผูชมจะรูสึกคลายคลึงกับการกมหรือเงยหนาเพื่อมองดูส่ิงใด
ส่ิงหนึ่ง มักใชในกรณีที่ตองการเปลี่ยนจุดสนใจไปยังจุดอื่น หรือเมื่อตองการเนนสวนตางๆ ของ
วัตถุทีละสวน  

 
- การเครนขึ้น/ลง คือ การเคลื่อนระดับความสูงของกลองขึ้นลง โดยมุมที่กลองทํากับ

พื้นดินจะไมเปลี่ยนแปลง นอกจากในกรณีที่ใชการเครนและการกม/เงยกลองควบคูไปพรอมกัน 
ภาพที่ไดจากการเครนจะมีมุมมองเหมือนเดิม เสมือนวาผูชมถูกยกตัวใหสูงขึ้นหรือตํ่าลงตามการ
เคลื่อนที่ของกลอง มักใชเมื่อตองการคอยๆ เผยใหเห็นวัตถุบางอยาง 
  

4) การจัดองคประกอบภาพ (mise-en-scene) mise-en-scene เปนภาษาฝรั่งเศส 
แปลวา การจัดวางไวบนเวที (placing on stage) ในทางการละครหมายถึงการจัดวางรายละเอียด
ทั้งหมด ไมวาจะเปนตําแหนงของนักแสดง ฉาก รวมทั้งแสงสี ไวภายในพื้นที่การแสดง เพื่อผลใน
การสื่อความหมาย คํานี้ไดถูกนํามาใชในสื่อภาพยนตร เพื่อหมายความถึง ศิลปะของการจัดภาพ
ในระยะไกลซึ่งมีองคประกอบภาพมากมาย ดังนั้นผูกํากับจึงมีพื้นที่และรายละเอียดมากมายที่
จะตองจัดวางและแจกแจงรายละเอียดขององคประกอบตางๆ ที่จะปรากฏอยูในภาพใหเหมาะสม 
ซึ่งจะมีผลตอการสื่อความหมายในภาพยนตร เชน การใชเสนหรือรูปรางโดยรวมในฉากเพื่อส่ือ
ความหมายบางอยาง การกําหนดทิศทางการหันหนา-การเคลื่อนไหวของตัวละคร หรือการ
เคลื่อนไหวของกลอง เปนตน 
  
 5) การตัดตอ (Editing) Bernard F. Dick (1978) ไดใหความหมายของการตัดตอไววา 
การตัดตอคือการนําเอาแตละช็อตมาเชื่อมตอกัน และตัดเอาสวนของเวลาและพื้นที่ที่ไมสําคัญใน
ภาพยนตรออกไป หรือเปนการเลือกและเรียงช็อตเขาไวดวยกันตามลําดับการเลาเรื่องเพื่อชวยเอื้อ
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ในเรื่องอารมณของแตละฉากในภาพยนตรทั้งเรื่อง นอกจากนี้การตัดตอยังชวยเสริมจังหวะของ
ภาพยนตร และชวยอธิบายสัญลักษณตางๆ รวมถึงชวยใหผูสรางบรรลุวัตถุประสงคในการเลาเรื่อง 
 เทคนิคในการตัดตอสามารถแบงออกเปน 2 กลุมใหญๆ คือ การเปลี่ยนช็อตทันทีโดยการ
ตัดชน(cut) และการเปลี่ยนช็อตอยางคอยเปนคอยไป โดยเทคนิคหลักๆ ที่ใชคือ ภาพจาง(fade) 
ภาพจางซอน(dissolve) และภาพกวาด(wipe) ซึ่งจะใหความรูสึกตางๆ กัน 
 ทั้งนี้ยังสามารถแบงประเภทการตัดตอออกไดเปน 2 ลักษณะ คือ การตัดตอแบบตอเนื่อง
(continuity cutting) คือการตัดตอที่คํานึงถึงความสัมพันธระหวางช็อตตอช็อตในแงของการแสดง 
ตําแหนง ทิศทางการมอง การเคลื่อนไหวของวัตถุในภาพ องคประกอบภาพ เวลา พื้นที่ ฯลฯ การ
ตัดตอในลักษณะนี้เปนแบบที่ใชในภาพยนตรสวนใหญ ในขณะที่การตัดตออีกแบบหนึ่งคือ การตัด
ตอแบบเรียบเรียง (compilation cutting) เปนการตัดตอที่ไมอาศัยความตอเนื่องของการกระทํา
หรือเหตุการณ การตัดตอในลักษณะนี้มักจะพบในหนังประเภทขาว หรือสารคดี โดยภาพและช็อต
ตางๆ จะถูกนํามาเรียงรอยเขาดวยกันโดยใชคําบรรยายในการสรางความตอเนื่องประกอบกับ
เสียงดนตรีหรือเสียงประกอบ 
 นอกจากนี้ในภาพยนตรยังมีการตัดตอที่มีลักษณะเฉพาะตัวอีกประเภทหนึ่ง คือ มอนทาจ
(montage) ซึ่งหมายถึงการตัดตอที่ทําลายเวลาจริงโดยผานกระบวนการรวมภาพที่ไมจําเปนตอง
มีความเกี่ยวของกันเขาหากันดวยการใชเทคนิคตางๆ เชน ภาพจาง การกวาดภาพ ทําใหเกิดเปน
ซีนหรือซีเควนสที่มีความหมายใหมข้ึนมา 
 อนึ่ง ในยุคดิจิตอลในปจจุบันเทคนิคในการตัดตออยางหนึ่งที่นิยมนํามาใชในหลายกรณีก็
คือ Computer Graphic ซึ่งเทคโนโลยีที่เจริญกาวหนาขึ้นอยางรวดเร็วทําใหการทํางานในสวนนี้
งายและสะดวกขึ้นมาก และดูจะยิ่งขยายขอบเขตความสามารถในการทํางานออกไปไดกวางขึ้น
เร่ือยๆ 

นอกจากนี้ยังมีไวยากรณภาพยนตรอ่ืนๆ ที่สามารถนํามาใชในการเขารหัสความหมาย
ใหกับเร่ืองราวในภาพยนตรไดอีกดวย เชน ความบิดเบือนของภาพอันเกิดจากการใชเลนสตางๆ 
รวมไปถึงลักษณะอื่นๆ ของภาพ เชน ความคมชัด ความมัว(Blur) ความชัดลึก-ชัดตื้น หรือการ
เปลี่ยนตําแหนงจุดโฟกัสจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง เปนตน 

 
1.4 กระบวนการผลิตภาพยนตร 

 
 การจะศึกษาถึงกระบวนการประกอบสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรนั้น จําเปนอยางยิ่ง
ที่จะตองเขาใจถึงกระบวนการในการผลิตภาพยนตรโดยทั่วไป และลักษณะเฉพาะตัวของ
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเสียกอน โดยกระบวนการผลิตภาพยนตรโดยทั่วไปแลวแบงออกไดเปน 
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3 ข้ันตอน ไดแต ข้ันตอนการเตรียมงานกอนการถายทําภาพยนตร(pre-production phase) 
ข้ันตอนการถายทําภาพยนตร(production phase) และข้ันตอนหลังการถายทําภาพยนตร(post-
production phase)  

ทั้งนี้แตละขั้นตอนของกระบวนการผลิตก็จะมีรายละเอียดปลีกยอยที่แตกตางกันออกไป 
รวมทั้งยังขึ้นอยูกับประเภทของภาพยนตร ขนาดของงานสราง และปจจัยอื่นๆ ที่เขามามีอิทธิพล
ตอกระบวนการผลิตภาพยนตรดวย อยางไรก็ดี กิจกรรมหลักๆ ในแตละขั้นตอนของการผลิต
ภาพยนตรมักประกอบดวยสิ่งตางๆ ดังตอไปนี้ 
 

ขั้นตอนการเตรียมงานกอนการถายทําภาพยนตร 
  

ข้ันตอนการเตรียมงานสรางเปรียบเสมือนเปนการวางโครงสรางใหกับการทํางานของกอง
ถายทําภาพยนตรทั้งหมด เพราะการถายทําภาพยนตรจะดําเนินไปไดอยางดีและราบรื่นเพียงใด ก็
ข้ึนอยูกับการเตรียมความพรอมในขั้นตอนกอนการถายทําเปนสําคัญ ดังนั้นการเตรียมการที่
ละเอียดรอบคอบและรัดกุมจะชวยใหการถายทําภาพยนตรดําเนินไปไดอยางเรียบรอยและราบรื่น 
โดยงานสําคัญที่ตองทํากอนการถายทําภาพยนตรมีดังนี้ 
  

1. การหาขอมูล ข้ันตอนนี้ถือเปนขั้นตอนแรกที่ตองทํากอนดําเนินการในขั้นตอนอื่น โดย
ข้ันตอนนี้ผูสรางภาพยนตรจะตองทําการคนหาขอมูลที่เกี่ยวของกับเนื้อหาในภาพยนตร เพื่อ
นํามาใชในการพัฒนาใหเกิดเปนบทภาพยนตรตอไป รวมถึงเปนขอมูลประกอบในการสรางความ
สมจริงใหกับองคประกอบตางๆ ภาพยนตรดวย 

 
2. การเขียนบทภาพยนตร บทภาพยนตรถือเปนหัวใจสําคัญของการผลิตภาพยนตร 

โดยบทภาพยนตรนี้อาจไดมาจากการดัดแปลงมาจากบทประพันธหรือวรรณกรรมที่มีอยูแลว หรือ
จะเปนบทภาพยนตรที่เขียนขึ้นใหมโดยเฉพาะก็ได 
  

3. การคัดเลือกผูแสดง ผูสรางภาพยนตรจะตองพิจารณาคัดเลือกผูแสดงที่เหมาะสมกับ
ภาพยนตร โดยเฉพาะอยางยิ่งในบทของตัวละครหลัก เพราะเปนบุคคลสําคัญและมีบทบาทมาก
ที่สุดในเรื่อง เพื่อจะไดสามารถถายทอดความหมายที่ผูสรางตองการสื่อผานทางการแสดงของตัว
ละครไปยังผูชมใหสอดคลองกับวัตถุประสงคที่ตั้งไว นอกจากนี้บางครั้งการคัดเลือกผูแสดงที่
เหมาะสมยังมีผลตอการเลือกชมภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ ของผูชมดวย 
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4. การจัดหาสถานที่ถายทํา หมายถึงการจัดหาสถานที่ซึ่งมีแงมุมและบรรยากาศ
แวดลอมเหมาะสมซึ่งจะใชเปนฉากในภาพยนตร เพื่อใหการถายทําภาพยนตรเปนไปดวยความ
ราบร่ืนตามสภาพที่ควรจะเปน ซึ่งการจัดหาสถานที่ในที่นี้อาจหมายความรวมไปถึงการติดตอขอ
อนุญาตถายทําในสถานที่ที่จําเปนตองทําเรื่องขออนุญาตดวย เชน สถานที่ของทางราชการ เปน
ตน 
  

5. การออกแบบและการสรางฉาก เปนการดัดแปลงหรือตกตางสถานที่ใหมีแงมุมและ
บรรยากาศเหมาะสมกับเนื้อหาตามบทภาพยนตร โดยประสานกับฝายเครื่องแตงกาย เพื่อใหเกิด
องคประกอบทางสีสันของภาพที่สวยงามในเวลาเดียวกันดวย  
  

6. การออกแบบเครื่องแตงกาย การแตงหนาและผม ทํางานเกี่ยวของกับตัวละครเพื่อ
สรางลักษณะของตัวละครใหมีบุคลิก ลักษณะ ภาพลักษณ เหมาะสมกับเนื้อหาตามบทภาพยนตร 
โดยประสานกับฝายการออกแบบและสรางฉากดวย 

 
7. การจัดเตรียมวัสดุและอุปกรณ เปนการเลือกและตระเตรียมสิ่งตางๆ ที่จะใชในการ

ถายทําภาพยนตรใหอยูในสภาพที่พรอมสรรพ ทั้งสวนของฟลม อุปกรณการถายทํา อุปกรณกลอง 
อุปกรณเสียง อุปกรณเกี่ยวกับแสง และอุปกรณที่จะใชประกอบในการแสดง ฯลฯ 
  
 ขั้นตอนการถายทําภาพยนตร 
  

เมื่อเตรียมงานกอนการถายทําภาพยนตรไดพรอมสรรพแลว ข้ันตอนตอไปก็คือการเริ่ม
ดําเนินการถายทําภาพยนตร โดยงานในขั้นตอนนี้อยูภายใตความรับผิดชอบของผูกํากับ
ภาพยนตรเปนหลัก ในการที่จะบริหารงานการถายทําใหดําเนินไปอยางราบรื่น ภายใตการทํางาน
รวมกันของทีมงานทุกๆ ฝายโดยมีผูกํากับเปนศูนยกลาง เพื่อใหภาพยนตรสามารถถายทอด
ความหมายไปยังผูชมไดถูกตองและครบถวนตามวัตถุประสงคที่ผูสรางตองการมากที่สุด ซึ่งงานที่
สําคัญในข้ันตอนการถายทําภาพยนตรมีดังนี้ 
  

1. การประชุมทีมงาน เปนการซักซอมความเขาใจและตรวจสอบความพรอมกอนที่จะ
ยกกองถายทําออกไปปฏิบัติงาน ในแตละครั้งตามตารางการถายทําซึ่งกําหนดไวแลว เพื่อ
ประสานงานระหวางสวนตางๆ ใหเปนไปตามแผนงานที่วางไว 
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2. การยกกองถาย เปนการเคลื่อนกองถายสูการปฏิบัติงานในการถายทําภาพยนตรตาม
แผนงานที่ไดกําหนดไว โดยการนําอุปกรณตางๆ ที่จะตองใชในการถายทําและบุคลากรไปยัง
สถานที่ถายทําที่ไดกําหนดไวลวงหนา 
  

3. การดําเนินการถายทําภาพยนตร เปนการลงมือถายทําภาพยนตรภายใตการ
อํานวยการของผูกํากับภาพยนตรเพื่อใหไดภาพและเสียงเกิดขึ้นบนฟลมภาพยนตรตามบท
ภาพยนตรและแผนงานที่ไดเตรียมการไว 
 

ขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตร 
  

ภาพยนตรที่เตรียมการและลงมือถายทําจนเสร็จสมบูรณตามบทภาพยนตรแลวนั้น 
จําเปนจะตองผานงานในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรเสียงกอน จึงจะถือวาเสร็จสมบูรณ
พรอมฉายออกสูสายตาผูชม โดยขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรที่สําคัญๆ มีดังตอไปนี้ 
  

1. การสงฟลมที่ถายทําแลวไปดําเนินการลางและพิมพฟลม โดยผูสรางภาพยนตร
จะตองสงฟลมพรอมกับสําเนาใบรายงานการถายทําภาพยนตร(camera report) ไปให Lab เพื่อ
ทําการลางและพิมพฟลมตามประเภทของฟลมที่ใชถายทําและตามคําสั่งของผูกํากับภาพยนตร  
  

2. การทําเทคนิคพิเศษ  ปจจุบันภาพยนตรมีการใช เทคนิคพิเศษหรือการสราง
ภาพเคลื่อนไหวดวยคอมพิวเตอรเพื่อชวยทําใหภาพยนตรมีความสมบูรณเพิ่มมากขึ้น ซึ่งขั้นตอน
การทําเทคนิคพิเศษนี้จะตองมีการวางแผนไวลวงหนา เพราะภาพเทคนิคพิเศษบางลักษณะ
จําเปนตองอาศัยการทํางานที่เร่ิมตนตั้งแตข้ันตอนการถายทําเพื่อใหเหมาะสมกับการนํามาใส
เทคนิคพิเศษเพิ่มเติมเขาไปในภายหลัง 
  

3. การตัดตอลําดับภาพและเสียง เปนการนําฟลมที่ผานการตรวจสอบความสมบูรณ
จากผูกํากับภาพยนตรแลวสงไปใหผูตัดตอภาพยนตรดําเนินการคัดเลือกช็อตเพื่อนํามาจัดวางให
อยูในชวงของคัทหรือซีนที่ถูกตองดวยการกําหนดความยาวของแตละช็อตใหเหมาะสม ควบคูไป
กับการเรียงและตัดตอเสียง รวมถึงขั้นตอนการพากษในกรณีที่ภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ จําเปนตองใช
การพากษเสียงเพิ่มเติมจากเสียงที่บันทึกตอนถายทําดวย อยางไรก็ดี ในปจจุบันความกาวหนา
ทางเทคโนโลยีทําใหข้ันตอนการตัดตอนี้มักกระทํากันบนคอมพิวเตอรกอน จากนั้นจึงคอยปอน
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คําสั่งเพื่อทํางานกับฟลมตัวจริง เปนการปองกันความเสียหายที่อาจเกิดจากการตัดตอฟลม
ผิดพลาด รวมถึงทําใหสามารถแกไขและตรวจสอบงานไดสะดวกขึ้นอีกดวย 
   

อยางไรก็ดีมักปรากฏใหเห็นอยูบอยๆ วาขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรบางอยางนั้น 
อาจจะสามารถดําเนินการควบคูไปกับข้ันตอนของการถายทําภาพยนตรได เชน การลางฟลม การ
ทําเทคนิคพิเศษ เปนตน ข้ึนอยูกับการวางแผนการทํางานของผูผลิตภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ วาการ
ทํางานในลักษณะใดจึงจะชวยใหกระบวนการผลิตภาพยนตรของตนดําเนินไปอยางราบรื่นและ
รวดเร็วมากที่สุด 
 ทั้งนี้ กระบวนการสรางภาพยนตรที่กลาวมาขางตน เปนเพียงขั้นตอนพื้นฐานอยางคราวๆ 
ในการผลิตภาพยนตรโดยทั่วไปเทานั้น ซึ่งในความเปนจริงแลว ภาพยนตรแตละเรื่องก็จะมี
รายละเอียดในกระบวนการผลิตรวมถึงตองพบเจอกับปญหาและอุปสรรคที่แตกตางกันออกไป 
โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพยนตรที่มีรูปแบบหรือตระกูลที่แตกตางกันก็ยอมตองมีกระบวนการผลิตใน
สวนปลีกยอยที่ตางกันออกไปอีกดวย  
 ในกรณีของภาพยนตรอิงประวัติศาสตรนั้นกระบวนการที่สําคัญอยางยิ่งในขั้นตอนของ
การเตรียมการถายทําก็คือ ข้ันตอนของการหาขอมูล กอนที่จะเริ่มทําการเขียนบทหรือวางแผนการ
ทํางานในขั้นตอนอื่นๆ ตอไป ซึ่งในปจจุบันผูสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรสวนใหญไดให
ความสําคัญกับขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรมากขึ้น ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรหลายตอหลาย
เร่ืองมักมีการเชิญนักประวัติศาสตรมาทําหนาที่เปนที่ปรึกษาทางดานขอมูลใหกับภาพยนตร 
รวมถึงในความสําคัญและเวลากับข้ันตอนของการหาขอมูลกอนการสรางมากขึ้น นอกจากนี้
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรยังมักจะมีข้ันตอนในสวนของการเตรียมงานกอนการถายทําที่ใช
เวลานานกวาภาพยนตรประเภทอื่นๆ เพราะนอกจากจะตองใชเวลาในการคนควาหาขอมูลแลว ยงั
ตองใชเวลาในการสรางฉาก อุปกรณประกอบฉาก และเสื้อผาเครื่องแตงกาย เพื่อใหเกิดความ
สมจริงตามขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรอีกดวย 
 
2. แนวคิดเกี่ยวกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตร 
 

ประวัติศาสตรเปนเรื่องราวที่ถูกผลิตซ้ําอยูอยางสม่ําเสมอในรูปแบบที่แตกตางกันออกไป 
แตส่ิงหนึ่งที่ทําใหการผลิตซ้ําเรื่องราวทางประวัติศาสตรเพื่อนําเสนอผานสื่อภาพยนตรแตกตางไป
จากการผลิตซ้ําครั้งอื่นๆ ก็คือ ธรรมชาติของสื่อภาพยนตรเอง ที่มีฐานะเปนสื่อบันเทิง อันมุงสราง
ความสนุกสนานเพลิดเพลินใหกับผูชมที่เขามาชมภาพยนตรเปนสําคัญ นอกจากนั้น ภาพยนตรยัง
เปนสื่อที่ประกอบไปดวยภาพและเสียงที่เคลื่อนไหวประกอบกันเขาเปนเรื่องราวอันดําเนินไปอยาง
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ตอเนื่องเชื่อมโยงกัน ส่ิงเหลานี้ลวนแลวแตเปนขอจํากัดของขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรที่
หลงเหลือใหศึกษาในปจจุบัน เพราะประวัติศาสตรก็คือเหตุการณในอดีตที่เกิดขึ้นและจบไปเปน
เวลานานแลว ดังนั้นเรื่องราวในประวัติศาสตรจึงเปนเสมือนเรื่องราวที่ตายแลว หยุดนิ่ง ไมมีการ
เคลื่อนไหว โดยเฉพาะอยางยิ่งประวัติศาสตรที่ยอนหลังกลับไปหลายรอยป อยางประวัติศาสตรใน
สมัยของสมเด็จพระนเรศวร ซึ่งเปนยุคสมัยที่ยังไมมีอุปกรณเทคโนโลยีทางสื่อโสตทัศนที่ชวยใน
การบันทึกภาพและเสียงอยางในปจจุบัน ดังนั้น หลักฐานเทาที่มีอยูจึงอยูในรูปของตัวหนังสือ 
รองรอยส่ิงกอสราง ภาพวาดกึ่งนามธรรม ไปจนถึงภาพสลักปูนปนตามสถาปตยกรรมตางๆ ฯลฯ 
ซึ่งนอกจากจะเปนสิ่งที่หยุดนิ่งอยูกับที่และไมประติดประตอกันแลว ขอมูลหลักฐานเหลานัน้ยงัเปน
ขอมูลหลักฐานที่ถายทอดความจริงในอดีตในลักษณะที่เปน Second hand reality คือเปนความ
เปนจริงที่ผานการกลั่นกรองจากผูถายทอดเรื่องราวเหลานั้นมาแลวชั้นหนึ่งดวย ซึ่งก็ไมตางอะไร
กับภาพยนตรในการทําหนาที่ในการถายทอดความจริงทางประวัติศาสตรในลักษณะของ Second 
hand reality ไปสูผูชมในปจจุบัน 
 Robert A. Rosenstone ไดกลาววาประวัติศาสตรในรูปแบบที่เปนภาพยนตรแนวบันเทิง
และภาพยนตรเชิงสารคดีนั้นตางก็มีรูปแบบการนําเสนอที่เปนมาตรฐานเหมือนกัน กลาวคือ มีการ
เชื่อมโยงความคิดลงบนแผนฟลมภาพยนตรดวยมุมมองของโลกแหงความเปนจริงซึ่งมีอยูดวยกัน 
6 ลักษณะ คือ (Robert A. Rosenstone, 1995 : 54-61) 
  

1. กลาวถึงประวัติศาสตรในฐานะที่เปนเรื่องเลา มีจุดเริ่มตนและมีจุดจบของเรื่อง โดย
เร่ืองเลาในภาพยนตรนั้นพยายามถายทอดสิ่งที่ยกระดับจิตใจของผูชมภาพยนตร ไมวาเรื่องเลานัน้
จะเกี่ยวกับส่ิงที่สวยงามหรือโหดรายก็ตาม แมบอยครั้งที่ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรจะไมไดบอก
เลาแงมุมดีๆ ของประวัติศาสตรนั้นๆ โดยตรง แตก็มักแฝงกลวิธีการบอกเลาเพื่อใหเห็นแงดีของ
เร่ืองราวเหลานั้นไวโดยออม 
 
 2. บอกเลาเรื่องราวเชิงประวัติศาสตร โดยมักเปนเรื่องเลาเกี่ยวกับปจเจกบุคคลที่มี
ชื่อเสียง หรือเคยกอวีรกรรมความดีที่นาชมเชย โดยในบางครั้งภาพยนตรอิงประวัติศาสตรก็อาจ
กลาวถึงเรื่องราวของบุคคลผูซึ่งไดรับความทุกขทรมานจากเหตุการณเลวรายหรือการกดขี่ขมเหง 
โดยผูสรางภาพยนตรมักจะกําหนดใหบุคคลนั้นไดเผชิญหนากับปญหาในประวัติศาสตรและหา
ทางแกไขได กลาวคือ บุคคลดังกลาวในภาพยนตรไดถูกใชเปนตัวแทนของวิธีการในการแกปญหา
ที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตรชวงนั้นๆ นั่นเอง 
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 3. ส่ือภาพยนตรเปนการบอกเลาเรื่องราวสูผูชมไดอยางใกลชิด สมบูรณ และเรียบงาย 
มากกวาวิธีการอื่นๆ ซึ่งผูชมเองก็ยอมรับเร่ืองราวที่เกิดขึ้นในภาพยนตรไดโดยไมตั้งขอกังขา 
อยางไรก็ตาม การสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรโดยที่ผูสรางใชความคิดสวนตัวเพิ่มเติมเขาไป
ในเนื้อหาของภาพยนตรนั้นมักจะกอใหเกิดปญหากับนักประวัติศาสตรอยูเสมอ เพราะในความ
เปนจริงแลวก็ยังเลี่ยงไมไดที่จะตองมีการตัดตอ และตัดเนื้อหาบางสวนที่ไมสอดคลองกับ
เจตนารมณผูสรางภาพยนตรออกไป  
 
 4. ภาพยนตรถายทอดประวัตศิาสตรโดยการสรางอารมณรวม สรางเรื่องสวนตัว และสราง
ความบันเทิง โดยการสรางตัวละครและผูรวมอยูในเหตุการณ ทําใหผูชมรับรูถึงอารมณรวมตางๆ 
เชน ความโกรธแคน ความสุข ความสิ้นหวัง ความตื่นเตน ความกลาหาญ เปนตน แตใน
ขณะเดียวกันสิ่งดังกลาวก็ไดกอใหเกิดคําถามตามมาดวย เชน ผูสรางภาพยนตรควรจะเสริมแตง
อารมณรวมดังกลาวลงไปมากนอยเพียงใด หรือภาพยนตรสามารถทําใหผูชมเขาใจประวัติศาสตร
ไดดีข้ึนเพียงใดเมื่อมีอารมณรวมดังกลาว เปนตน 
 

5. การถายทอดประวัติศาสตรผานทางภาพยนตรนั้นสามารถทําใหผูชมเห็นภาพของอดีต
ไดอยางชัดเจน แตกตางจากการอานหนังสือประวัติศาสตรหรือการเห็นภาพของสิ่งของหรือ
สถานที่ในอดีตที่ปรักหักพังไปแลวในปจจุบัน ภาพยนตรทําใหผูชมไดเห็นภาพชีวิตในอดีตวาเปน
อยางไร แตทั้งนี้มิไดหมายความวาสิ่งที่เห็นในภาพยนตรนั้นจะเปนภาพของอดีตที่แทจริง เนือ่งจาก
ผูสรางภาพยนตรเองก็ยอมตองการใหส่ิงที่ปรากฏในภาพยนตรของตนนั้นเปนเรื่องที่สามารถดึงดูด
ความสนใจจากผูชมไดดวย 

 
6. ภาพยนตรไดถายทอดประวัติศาสตรออกมาในรูปแบบที่แสดงใหเห็นลักษณะทั้งหมด

ของสังคม จนผูชมสามารถเขาใจไดวาทําไมจึงเกิดเหตุการณนั้นขึ้นในชวงเวลานั้นๆ ในภาพรวม 
ซึ่งแตกตางจากการอานจากหนังสือหรือตําราตางๆ ที่มักแยกวิเคราะหแงมุมตางๆ ในออกเปนบทๆ 
หรือเปนเลมๆ ทําใหผูอานไมอาจเห็นการเชื่อมโยงกันของเรื่องราวหลายๆ แงมุมไดในเวลาเดียวกัน 
เพราะในการชมภาพยนตรผูชมจะไดเห็นเรื่องราวไมวาจะเปนเรื่องของเศรษฐกิจ การเมือง 
วัฒนธรรม ชนชั้นทางสังคม ทั้งของบุคคลและของกลุมคนไดในเวลาเดียวกัน ทําใหภาพยนตร
สามารถถายทอดเรื่องราวใหผูชมเขาใจไดชัดเจนกวาทั้งทางดานเหตุผลและอารมณ  

 
อยางไรก็ดีภาพยนตรอิงประวัติศาสตรที่มีลักษณะเปนภาพยนตรบันเทิงยอมมีความ

นาเชื่อถือนอยกวาภาพยนตรสารคดีอิงประวัติศาสตร เนื่องจากแนวทางการนําเสนอที่ใชวิธีการ
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ตามแนวทางของภาพยนตร อันยอมตองมีการสอดแทรกจินตนาการ หรือการดัดแปลงบางสิ่ง
บางอยางเพื่อความบันเทิงตามแตการตัดสินใจของผูสราง ซึ่งอาจเปนเหตุผลหนึ่งที่ทําใหตั้งแต
อดีตจนถึงปจจุบัน  นักประวัติศาสตรจํานวนไมนอยมักมีทัศนคติไมดีตอภาพยนตร อิง
ประวัติศาสตร โดยมองวาภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเปนเหมือนเปนศัตรูตัวฉกาจอันจะกอใหเกิด
ความเขาใจประวัติศาสตรแบบผิดๆ นักประวัติศาสตรมักเรียกรองใหผูสรางภาพยนตรรับผิดชอบ
ตอประวัติศาสตรที่นําเสนอผานสื่อภาพยนตรใหถูกตองตามขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรทั้งหมด 

 
“นวนิยายประวัติศาสตรจักตองไมผิดขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร บรรทัด

ฐานดังกลาวนี้มิไดปรากฏเฉพาะในโลกหนังสือเทานั้น หากกําลังกอตัวเปนบรรทัดฐาน
ใหมในโลกภาพยนตรดวย” 

   (รังสรรค ธนะพรพันธุ, 2546 : 237) 
 
 หากแตทามกลางแนวคิดและทัศนคติที่ไมดีซึ่งนักประวัติศาสตรมีตอภาพยนตร ก็ยังมีนัก
ประวัติศาสตรรุนใหมบางคนอยาง R. A. Rosenstone ที่ไดมองประวัติศาสตรและภาพยนตรใน
มุมที่ตางออกไป(กําจร หลุยยะพงศ, 2547 : 133-134) โดย Rosenstone มองวาภาพยนตรอิง
ประวัติศาสตรเปนปรากฏการณในชีวิตประจําวัน(everyday life) ที่ผูชมสวนใหญสามารถเสพและ
เขาใจไดมากยิ่งกวาการอานเรื่องราวของประวัติศาสตรจากหนังสือ และไดเสนอใหเห็นวา “ความ
จริง” ซึ่งเปนสิ่งที่ถูกตั้งคําถามกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตรอยูเสมอนั้น จริงๆ แลวประเดน็อาจอยู
ที่วา “ใคร” คือ “ผูสรางความเปนจริง” หรือมุงสูคําถามวา “ความจริงนั้นถูกสรางอยางไรและบน
เงื่อนไขอะไร” มากกวา เพราะความจริงของแตละบุคคลยอมไมเหมือนกัน ข้ึนอยูกับวาคนคนนั้นได
มองความจริงในมุมมองและวัตถุประสงคอยางไร และการที่ตลอดเวลาที่ผานมา “ประวัติศาสตร” 
นั้นถูกเขียนขึ้นโดยนักประวัติศาสตรแตเพียงฝายเดียวก็เปรียบเสมือนวาอํานาจการเขียนและการ
สรางความจริงนั้นตกอยูภายใตมือของนักประวัติศาสตร ซึ่งเมื่อภาพยนตรอิงประวัติศาสตรถูก
สรางขึ้นโดยคนหลายคนในทีมงานการผลิต จึงเปนเสมือนการชวงชิงอํานาจนั้นมาจากนัก
ประวัติศาสตร อันอาจกอใหเกิดความไมพอใจแกผูที่ตองสูญเสียอํานาจที่เคยเปนผูครอบครองแต
เพียงฝายเดียวไป 
 นอกจากนี้ Rosenstone ยังไดเปรียบเทียบใหเห็นวา การผลิตภาพยนตรนั้น จริงๆ แลวก็
ไมตางจากการเขียนประวัติศาสตร เพราะทั้งคูลวนเปนการเลาเรื่องราวของสิ่งที่เกิดขึ้นไปแลวใน
อดีตทั้งสิ้น เพียงแตประวัติศาสตรนั้นเปนการเลาเรื่องผาน “ตัวอักษร” ในขณะที่ภาพยนตรเปนการ
เลาเรื่องดวย “ภาพและเสียง” ซึ่งกลาวไปแลวก็เปนเสมือนพัฒนาการของประวัติศาสตรที่เร่ิมจาก
ยุคของการบอกเลาแบบปากตอปากไปสูยุคของตัวอักษรและพัฒนามาเปนการบอกเลาดวยภาพ
ในที่สุด (oral-written-visual) จุดเดนของภาพยนตรก็คือ การสรางความสมจริงที่เหนือกวาสื่อ
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อักษร ประวัติศาสตรในภาพยนตรอาจไมใชประวัติศาสตรตามนัยของนักประวัติศาสตร หากแต
เปนประวัติศาสตรในความหมายของคนทั่วไป ซึ่งถือเปนการมอบ “อํานาจ” ในการสรางและการ
ตีความหมายทางประวัติศาสตรใหกับคนทั่วไป โดยในปจจุบันภาพยนตรอิงประวัติศาสตรกําลังทํา
หนาที่เปนเสมือนนักวิชาการประวัติศาสตร เพราะภาพยนตรมิไดแคนําเสนอประวัติศาสตรที่มีผู
ศึกษาตีความไวแลวเทานั้น หากแตภาพยนตรยังใชการวิจัย และการพิสูจนขอมูลหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรตางๆ เขามาผนวกกันจนเปนประหนึ่งเรื่องจริงทางประวัติศาสตรเร่ืองหนึ่ง 
 

จะเห็นไดวาภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเปนตระกูลของภาพยนตรที่มีความเกี่ยวของกับ
ประวัติศาสตรอยางชัดเจน  หากแตก็แตกตางจากตําราหรือบทความวิชาการทางดาน
ประวัติศาสตรตรงที่ภาพยนตรเปนสื่อบันเทิงอันทําใหจําเปนตองมีการแตงเติมหรือดัดแปลงเพื่อ
เพิ่มสีสันและความนาสนใจใหกับเร่ืองราว รวมถึงภาพยนตรยังตองเติมเต็มเร่ืองราวในสวนที่
ประวัติศาสตรมิไดกลาวไว เพื่อทําใหเกิดเปนเรื่องราวที่สมจริงสมจังและมีชีวิตขึ้นมาดวย เพราะ
โดยสวนใหญแลวงานเขียนทางดานประวัติศาสตรมักกลาวถึงแตเฉพาะเหตุการณใหญๆ สําคัญๆ 
อันจะสงผลตอการดําเนินไปหรือการเปลี่ยนแปลงของประวัติศาสตรในชวงนั้นๆ แตกลับมิไดให
ความสนใจบอกเลาเรื่องราวในสวนของรายละเอียด เชน อาหารการกิน ทาทางการเคลื่อนไหว 
ฯลฯ ซึ่งในสวนนี้นั้น ผูสรางจําเปนตองเติมเต็มและประกอบสรางสิ่งเหลานี้ข้ึนมาใหม เพื่อให
ภาพยนตรมีน้ําหนักและสามารถสรางอารมณความรูสึกใหกับผูชมไดตรงกับวัตถุประสงคยิ่งขึ้น 

อยางไรก็ดี ส่ิงหนึ่ งที่ควรตระหนักไวก็คือ  ไมมี ผู ใดสามารถยืนยันไดวาสิ่ งใดคือ
ประวัติศาสตรที่เกิดขึ้นจริงๆ กลาวคือ ประวัติศาสตรอันเปนที่รับรูกันโดยทั่วไปนั้น จริงๆ แลวก็เกิด
จากการประกอบสรางขึ้นของนักประวัติศาสตรเอง โดยอางอิงจากขอมูลหลักฐานทางๆ ที่
หลงเหลือมาจากอดีต เพื่อสรางขอสันนิษฐานถึงเหตุการณที่เกิดขึ้นและจบไปแลวในอดีตวามี
ลักษณะเปนอยางไร ซึ่งขอสันนิษฐานของนักประวัติศาสตรเหลานี้ก็เกิดจากการตัดสินใจเลือก
เชื่อถือขอมูลหลักฐานบางชิ้น และเลือกละทิ้งขอมูลหลักฐานบางชิ้น กอนจะนํามาประกอบรอย
เรียงเขาดวยกัน กอใหเกิดเปนขอสันนิษฐานหรือเปนชุดความรูทางประวัติศาสตรชุดหนึ่งขึ้นมา ซึ่ง
ในกรณีนี้ก็แทบไมตางจากลักษณะการทํางานของผูสรางภาพยนตรเลย  

จึงอาจกลาวไดวาภาพยนตรอิงประวัติศาสตรนั้น ก็คือการประกอบสรางประวัติศาสตร
ข้ึนมาอีกชุดหนึ่งเพื่อถายทอดไปยังผูชมนั่นเอง เพียงแตประวัติศาสตรในชุดของผูสรางภาพยนตรนี้ 
เปนประวัติศาสตรที่ผานการประกอบสรางซึ่งมีปจจัยในเรื่องของความบันเทิงของเรื่องราวเขามามี
อิทธิพลอยูดวย ในขณะที่ชุดความจริงทางประวัติศาสตรของนักประวัติศาสตรนั้นเกิดจากการ
ประกอบสรางโดยปราศจากปจจัยดานความบันเทิงและความพึงพอใจของผูชมดังเชนภาพยนตร
อิงประวัติศาสตร 
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เมื่อกลาวถึงการประกอบสรางประวัติศาสตรในสวนของผูสรางภาพยนตรนั้น แนนอนวา
ผูสรางจะตองเลือกชวงเวลาหรือเหตุการณในประวัติศาสตรที่นาสนใจและสามารถนํามาปรับให
เขากับภาพยนตรได ซึ่งในขั้นตอนของการเลือกนั้นยอมหนีไปพนการใชความรูสึกสวนตัวของ
ผูสรางมาเปนปจจัยหลัก เชนเดียวกับการเลือกเนื้อหาที่จะนําเสนอในสวนปลีกยอยของภาพยนตร
ดวย  

ดังนั้นจึงเปนไปไมไดเลยที่ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรจะนําเสนอดวยความเปนกลาง
อยางที่ปราศจากความรูสึกสวนตัวของผูประกอบสรางได นอกจากนี้ยังมีปจจัยอื่นๆ อีกมากมายที่
สงผลตอการตัดสินใจของผูสราง ซึ่งคําถามที่จะตามมาก็คือ การประกอบสรางนั้นตองทําอยางไร
จึงจะดําเนินอยูบนความพอดีและความสมดุลระหวางขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร และ
จินตนาการที่เพิ่มเติมมาเพื่อความบันเทิง ซึ่งขอบเขตของความพอดีนั้นก็ยังขึ้นอยูกับวิจารณญาณ
ของผูสรางอีกดวยวาตองการสื่อสารความหมายใดไปยังผูชม 

 
3. แนวความคิดเกี่ยวกับการสืบคนขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตร 
  

ขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรเปรียบเสมือนสื่อกลางระหวางเหตุการณที่เกิดขึ้นใน
อดีตกับการรับรูของคนในปจจุบัน ถาปราศจากหลักฐานทางประวัติศาสตร นักประวัติศาสตรก็ไม
สามารถศึกษาคนควาเรื่องราวของสังคมมนุษยในอดีตได หลักฐานประวัติศาสตรเปนสิ่งที่สรางขึ้น
ใหมไมได ดังนั้นเมื่อนักประวัติศาสตร หรือในที่นี้คือทีมงานผูสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตร จะ
ศึกษาคนควาเกี่ยวกับประวัติศาสตรเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งไดนั้น ก็จําเปนจะตองสืบคนกอนวามี
หลักฐานประวัติศาสตรในเรื่องนั้นๆ หลงเหลืออยูหรือไม ถาไมมีรองรอยหลักฐานการกระทําของ
มนุษยในเร่ืองนั้นๆ มายืนยัน เร่ืองที่นักประวัติศาสตรเขียนขึ้นก็ไมตางไปจากนวนิยายปรัมปรา 
หรือนิทานที่แตงขึ้นเอง ซึ่งหากเปนในกรณีของภาพยนตร เร่ืองราวที่นําเสนอผานภาพยนตรนั้นก็
จะไมนาเชื่อถือ และไมมีความสมจริง ดังนั้นผลงานที่ออกมาจะเปนที่ยอมรับและนาเชื่อถือมาก
นอยเพียงใด จึงขึ้นอยูกับวามีหลักฐานประวัติศาสตรมาใชอางอิงหรือใชยืนยันมากนอยแคไหน 
และหลักฐานเหลานั้นมีระดับความนาเชื่อถือมากนอยเพียงใดดวย 
 โดยทั่วไปมักเขาใจกันวา หลักฐานทางประวัติศาสตร หมายถึง หลักฐานที่เปนลายลักษณ
อักษรเปนสําคัญ ซึ่งความเขาใจดังกลาวเปนความเขาใจที่ไมถูกตองนัก เพราะถาจะศึกษา
ประวัติศาสตรโดยยึดติดอยูกับหลักฐานที่มีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรแตเพียงอยางเดียว ก็
คงสามารถศึกษาเรื่องราวของสังคมมนุษยในอดีตไดนับยอนหลังไปไมเกิน 5,000 ปเทานั้น 
เนื่องจากหลักฐานที่เปนลายลักษณอักษรที่เกาที่สุดในโลกมีอายุราว 5,000 ป แตในความเปนจริง
แลวการศึกษาเรื่องราวของมนุษยสามารถศึกษายอนหลังกลับไปในอดีตกอนที่มนุษยจะรูจัก



 39

ตัวอักษรนับหลายลานป ผานทางสิ่งตางๆ ที่เกี่ยวของกับมนุษยในอดีตที่ยังหลงเหลือตกทอดมาถึง
ปจจุบัน ทั้งที่ปรากฏอยูบนดินและถูกทับถมอยูใตดิน  

การใชหลักฐานที่เปนลายลักษณอักษรอยางเดียวยอมไมเพียงพอ เพราะถึงแมวาสังคม
มนุษยนั้นๆ จะรูจักใชตัวอักษรบันทึกเรื่องราวตางๆ ไวแลว แตก็ไมไดหมายความวาพฤติกรรม
ตางๆ ของมนุษยในสังคมนั้นๆ ไดถูกบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรทั้งหมด ดังนั้นผูศึกษาจงึอาจใช
หลักฐานที่ไมไดมีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรอื่นๆ มาประกอบการศึกษาได ไมวาจะเปน 
ซากสิ่งมีชีวิต ซากส่ิงของที่ไมมีชีวิต รวมถึงสภาพแวดลอมทางธรรมชาติที่อยูในบริเวณที่มนุษย
อาศัยอยูดวย เพื่อชวยเสริมหรือเพิ่มเติมความรูที่มีอยูในหลักฐานประเภทลายลักษณอักษรให
สมบูรณยิ่งขึ้น และเพื่อความสะดวกในการศึกษาคนควา ไดมีการแบงหลักฐานทางประวัติศาสตร
ออกเปนประเภทตางๆ ตามลักษณะของวัตถุไดดังตอไปนี้ ซึ่งในที่นี้จะขอยกมาแคเพียงหลักฐานที่
เกี่ยวของกับประวัติศาสตรของสมเด็จพระนเรศวรในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลางเทานั้น 
  

หลักฐานที่เปนลายลักษณอักษร  
 
จารึก เปนหลักฐานประเภทลายลักษณอักษรที่มีอายุยาวนานที่สุดที่พบในประเทศไทย 

เพราะวัสดุที่ใชจารึกเปนวัสดุที่มีความคงทนถาวร เชน ศิลา แผนอิฐ แผนเงิน แผนทอง ฯลฯ 
อยางไรก็ดี ภาษาและตัวอักษรที่ใชในจารึกคอนขางแตกตางจากภาษาและตัวอักษรที่ใชใน
ปจจุบัน ดังนั้นการจะอานขอความจากจารึกจึงมักตองพึ่งพาผูเชี่ยวชาญทางดานจารึกโดยเฉพาะ 
ซึ่งเนื้อความที่ปรากฏอยูในจารึกที่พบในประเทศไทยสวนใหญ มักเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับศาสนา
หรือพระมหากษัตริยเปนสําคัญ นักประวัติศาสตรถือวาจารึก เปนหลักฐานประเภทลายลักษณ
อักษรที่สําคัญและนาเชื่อถือมากที่สุด เพราะมักถูกจารึกขึ้นในชวงเวลาเดียวกับเหตุการณที่ระบุไว
ในจารึก และถาจารึกนั้นไดระบุศักราชบอกวัน เดือน ป ไวก็จะชวยใหความกระจางในเรื่องวันเวลา
ของเหตุการณในอดีตนั้นๆ ได เปนอยางดี 

 
พงศาวดาร เนื้อหาในพงศาวดารมักจะเปนเรื่องที่เกี่ยวกับประเทศชาติ และเหตุการณ

สําคัญของบานเมืองเปนหลัก เนื่องจากพงศาวดารเปนเอกสารทางราชการที่กษัตริยโปรดฯ ให
นักปราชญประจําราชสํานักหรือพระเถระชั้นผูใหญ ทําการรวบรวมเรื่องราวตางๆ ที่มีอยูในเอกสาร
โบราณสําคัญที่มีมากอน แลวนํามาประมวลเปนเรื่องราวขึ้น โดยอาจจะมีการแตงเรื่องเพิ่มเติมข้ึน 
หรืออาจนําพงศาวดารที่มีอยูแลว มาตรวจแกไขถอยคํา หรือแทรกความบางตอนลงไป ซึ่งเรียกวา 
“ชําระ” 
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จดหมายเหตุ หมายถึง รายงานหรือบันทึกขาวคราวของเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในเวลา
นั้นๆ โดยผูบันทึกจะจดวัน เดือน ป และฤกษยามลงกอน แลวจึงบันทึกเหตุการณสําคัญที่พบเห็น
ในขณะนั้น หรือในวันเวลาที่ใกลเคียงกันของเหตุการณนั้นลงไป โดยจดหมายเหตุที่เกี่ยวของกับ
เร่ืองราวในประวัติศาสตรไทยแบงออกไดเปน 

- จดหมายเหตุของหลวง : เปนบันทึกเหตุการณเกี่ยวกับบานเมืองและกษัตริย 
- จดหมายเหตุโหร : เปนบันทึกเหตุการณของบานเมืองที่เกี่ยวของกับโหราศาสตร ผูจด

บันทึกอาจมีหลายคน ซึ่งแตละคนก็จะจดบันทึกเหตุการณตางๆ กันไป ตามความ
สนใจหรือการรูเห็นเหตุการณนั้นๆ จึงปรากฏวามีทั้งเหตุการณที่ตรงกันบาง หรือ
แตกตางกันบาง 

- จดหมายเหตุของชาวตางชาติ : เปนบันทึกเหตุการณตางๆ ที่ชาวตางชาติพบเห็นใน
การติดตอสัมพันธกับชนชาติไทย ไมวาจะเปน จดหมายเหตุจีน หรือจดหมายเหตุของ
ชาวยุโรปที่เขามาติดตอคาขายหรือเผยแพรศาสนา 

 
คําใหการ มีที่มาจากในสมัยโบราณ เมื่อมีชาวตางชาติหรือชาวพื้นเมืองที่ไดรู เห็น

เหตุการณบางเมืองตางประเทศมาและเห็นวาเปนประโยชน ก็จะนําตัวชาวตางชาติหรือชาว
พื้นเมืองนั้นมาซักถามขอความที่ตองการแลวจดบันทึกไว โดยคําใหการที่รูจักกันดีในการศึกษา
ประวัติศาสตรไทย ก็คือ คําใหการชาวกรุงเกา และ คําใหการขุนหลวงหาวัด อันเกิดจากคาํบอกเลา
ของเชลยศึกชาวไทย และคําบอกเลาของสมเด็จเจาฟาอุทุมพร ตามลําดับ เมื่อคร้ังถูกกวาดตอน
เปนเชลยศึกของพมาเมื่อคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2 โดยคําใหการทั้งสองฉบับนี้ตนฉบับไดถูก
บันทึกไวเปนภาษาพมาและมอญ แลวจึงไดมีผูนํามาแปลเปนภาษาไทยอีกทีหนึ่งในภายหลัง 

 
ตํานาน เปนหลักฐานประเภทลายลักษณอักษรที่คอนขางเกาแกประเภทหนึ่ง พัฒนามา

จากการเปนหลักฐานที่เกิดจากการบอกเลา(มุขปาฐะ) มากอน โดยเนื้อหาที่ปรากฏในตํานาน มี
ลักษณะเปนเรื่องเลาสืบตอกันมาเปนเวลานาน ไมมีหลักแหลงอางอิงแนชัด ตอมาภายหลังจึงไดมี
การจดบันทึกเรื่องเลาปรัมปราเหลานั้นเปนลายลักษณอักษรไว ตํานานที่พบในประเทศไทยมักเปน
เร่ืองเกี่ยวกับประวัติของบานเมืองโบราณ ประวัติของปูชนียวัตถุและปูชนียสถานที่มีความเชื่อทาง
ศาสนาเขามาเกี่ยวของ รวมถึงเนื้อเร่ืองที่บันทึกไวก็มักจะมีความเชื่อในเรื่องอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย
สอดแทรกอยูดวย นอกจากนี้ยังมีงานที่เขียนขึ้นในสมัยหลังๆ ที่มีเนื้อหาในเชิงประวัติ ความเปนมา 
ก็มักจะใชคํานําหนาเรื่องวา “ตํานาน” ไวดวยเชนกัน 
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เอกสารราชการ (ใบบอก) เปนเอกสารที่เกี่ยวของกับการบริหารราชการแผนดิน ดานการ
ปกครองระหวางสวนกลางกับสวนภูมิภาค ชวยใหผูศึกษาทราบถึงขอเท็จจริงเกี่ยวกับเร่ือง
กระบวนการบริหารราชการแผนดิน สภาพสังคม และทัศนคติของผูปกครองในสังคมขณะนั้นๆ 

 
เอกสารกฎหมาย หมายความถึงหนังสือกฎหมายที่ใชในแตละยุคสมัย ชวยใหทราบถึง

ประวัติศาสตรการปกครอง สภาพสังคม วัฒนธรรม และจารีตประเพณีของบานเมืองในอดีต 
ยกตัวอยางเชน กฎหมายมังรายศาสตร ในสมัยลานนา และ กฎหมายตราสามดวง ที่เขียนขึ้นใน
สมัยรัชกาลที่ 1 เปนตน 

 
บันทึกความทรงจํา ลักษณะคลายกับจดหมายเหตุ แตเปนการบันทึกเรื่องยอนอดีต

กลับไปเพื่อรําลึกถึงความหลัง หรือเตือนความทรงจํา มีประโยชนในดานใหเกร็ดความรูตางๆ 
รวมถึงขอมูลบางอยางก็อาจใหรายละเอียดที่สะทอนภาพอดีตไดอยางดี แตก็มักมีการสอดแทรก
ความรูสึกสวนตัวของผูเขียนไวคอนขางมาก ซึ่งเปนสวนที่ตองระมัดระวังหากตองการนําหลักฐาน
ประเภทนี้มาใช 

 
ตําราโบราณตางๆ เอกสารประเภทนี้ชวยทําใหทราบถึงความรูความสามารถ ภูมิปญญา

และเทคโนโลยีในสมัยโบราณ เชน ตําราแพทยแผนโบราณ ตําราโหราศาสตร ตําราพระราชพิธี 
เปนตน 

 
วรรณกรรม เปนงานเขียนประเภทรอยแกว รอยกรอง นวนิยาย หรือเร่ืองสั้น อันชวย

สะทอนภาพสังคมและชีวิตความเปนอยูในขณะนั้นๆ ที่ผูเขียนไดพบเห็น ทั้งสภาพสังคมโดยรวม 
และรายละเอียดปลีกยอยอันแตกตางกันออกไป รวมถึงมักจะสอดแทรกบทบรรยายที่ละเอียด และ
เกร็ดเล็กเกร็ดนอยของเรื่องราว ที่มักไมไดระบุไวในหลักฐานเอกสารของทางราชการ อยางไรก็ดี 
การนําหลักฐานประเภทนี้มาใช ตองระมัดระวังแยกแยะในสวนที่เปนจินตนาการของผูเขียนใหได  

 
วิทยานิพนธหรืองานวิจัยทางประวัติศาสตร เปนผลงานทางประวัติศาสตรที่มีข้ึนอยาง

มากมายหลังจากที่มีการเรียนการสอนวิชาประวัติศาสตรในระดับปริญญามหาบัณฑิต ผลงาน
เหลานี้เปนผลงานทางประวัติศาสตรที่ไดมาจากการวิเคราะหตีความหลักฐานอยางเปนระบบดวย
วิธีการทางประวัติศาสตร ทําใหเกิดแนวคิด ขอคิดเห็นใหมหลากหลายที่ตางไปจากการศึกษา
ประวัติศาสตรประเทศไทยในอดีต และมีประโยชนตอการนํามาใชเปนขอมูลในการศึกษาวิจัยทาง
ประวัติศาสตรตอไป 
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หลักฐานที่ไมไดเปนลายลักษณอักษร  
 
หลักฐานประเภทนี้ มีทั้งที่มนุษยไมไดตั้งใจสรางขึ้น หรือต้ังใจสรางขึ้น ซึ่งหลักฐานบาง

ประเภทนักประวัติศาสตรและนักโบราณคดีก็อาจไมสามารถศึกษาวิเคราะหไดดวยตนเอง หากแต
ตองพึ่งความสามารถของผูเชี่ยวชาญเฉพาะในศาสตรนั้นๆ เชน ภูมิศาสตร ธรณีวิทยา ชาติพันธุ
วิทยา มานุษยวิทยา พฤกษศาสตร โลหะวิทยา เปนตน 

 
หลักฐานที่มนุษยไมไดตั้งใจทําขึ้น คือ ผลิตผลทางธรรมชาติ หรือส่ิงที่เกิดขึ้นตาม

ธรรมชาติ แตมีสวนเกี่ยวของกับมนุษย ประกอบไปดวย  
- บริเวณที่ตั้งถิ่นฐานของชุมชนหรือบานเมืองสมัยโบราณ และสภาพแวดลอมทาง

ภูมิศาสตร 
- เมล็ดพืช ละอองเกสรพืช และกระดูกสัตว  
- กระดูกมนุษย 
- บริเวณเนินดินที่เคยเปนที่อยูอาศัยของมนุษย 
 
หลักฐานที่มนุษยตั้งใจทําขึ้น ถือเปนหลักฐานสําคัญที่นักประวัติศาสตรใชศึกษาเรื่องราว

ตางๆ ที่เกี่ยวของกับสังคมมนุษยในอดีตไดมากมายหลายเรื่อง ไมวาจะเปน การปกครอง 
เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม ชีวิตความเปนอยู การติดตอสัมพันธ เสนทางคมนาคม ฯลฯ หลักฐาน
ประเภทนี้มีอยูอยางหลากหลาย ยกตัวอยางเชน 

- โบราณวัตถุ : วัตถุขนาดเล็กที่มนุษยสรางขึ้น และสามารถนําเคลื่อนยายไปในที่ตางๆ 
ได โดยนับจากวัตถุที่มีอายุมากกวา 50 ปข้ึนไป และมีความสัมพันธเกี่ยวของกับ
มนุษยในอดีต อันจะเปนจะเปนประโยชนตอการศึกษาทางดานประวัติศาสตรและ
โบราณคดี เชน ส่ิงของที่ทําขึ้นเพื่อใชในชีวิตประจําวัน, เครื่องประดับ, เครื่องใชในการ
ประกอบพิธีกรรม, ประติมากรรมที่สรางขึ้นเนื่องในศาสนา เปนตน  

- โบราณสถาน : ส่ิงกอสรางที่ติดแนนอยูกับพื้นดินหรือหินและมีขนาดใหญ ไมสามารถ
เคลื่อนยายได เพื่อใชประโยชนในการดําเนินชีวิต หรือเพื่อคุณคาทางจิตใจ โดย
โบราณสถานนั้นมีทั้งที่ถูกทิ้งราง และที่ยังถูกใชงานอยูในปจจุบัน 

- รองรอยผิดวิสัย : รองรอยอันแสดงถึงกิจกรรมตางๆ ของมนุษยในอดีต เปนตนวา รอย
หลุมเสาบาน คูน้ํา คันดิน ฯลฯ ซึ่งหลักฐานในสวนนี้มักใหขอมูลเกี่ยวของกับลักษณะ
การใชพื้นที่ของมนุษยในอดีต  
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- งานศิลปกรรม : หลักฐานประเภทงานศิลปะ เชน จิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปตยกรรม เปนโบราณสถานและโบราณวัตถุที่แสดงออกถึงลักษณะและรูปแบบ
ทางศิลปกรรม อันชวยบอกไดถึง คานิยม ความเชื่อ ศาสนา ไปจนถึงการติดตอ
สัมพันธกันของบานเมืองในอดีต 

- ส่ือโสตทัศน : เปนหลักฐานที่เกิดขึ้นในยุคหลัง เมื่อเทคโนโลยีในดานตางๆ เจริญขึ้น 
เชน แผนที่ ภาพถายทางอากาศ ภาพถายดาวเทียม ภาพถาย ภาพยนตร เทป
บันทึกภาพ เทปบันทึกเสียง ฯลฯ 

 
หลักฐานที่เกิดจากการบอกเลา (มุขปาฐะ) 

  
หลักฐานประเภทนี้อาจกลาวไดอีกอยางวา หลักฐานประเภทบุคคล หมายถึงขอมูลที่ได

จากการบอกเลาของผูอยูในเหตุการณ มักจะพบไดมากในการศึกษาประวัติศาสตรที่ยอนกลับไป
ในเวลาไมนานนัก และเมื่อเวลาผานไป คําบอกเลาเหลานี้ในบางเรื่องก็อาจถูกเลาขานสืบตอจาก
คนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง จนกลายเปนนิทาน ตํานาน หรือคติความเชื่อ ที่สืบตอกันในแตละชุมชน 
รวมถึงบางครั้งยังอาจมีการจดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรในภายหลังดวย 
  
 ในการศึกษาประวัติศาสตร นอกจากผูศึกษาประวัติศาสตรจะตองเขาใจถึงลักษณะของ
หลักฐานแตละประเภทแลว ในการนําขอมูลหลักฐานตางๆ มาใชนั้น ยังจําเปนตองมีการประเมิน
เพื่อจัดลําดับความสําคัญของหลักฐานประวัติศาสตรนั้นๆ ดวย โดยในการศึกษาประวัติศาสตร 
อาจแบงหลักฐานตามลําดับความสําคัญไดดังตอไปนี้ 
 

1. หลักฐานชั้นตน (หลักฐานปฐมภูมิ) 
 
ถือเปนหลักฐานที่นักประวัติศาสตรถือวาเปนหลักฐานที่มีคุณคาในดานความนาเชื่อถือ

มากที่สุด หมายถึง หลักฐานทุกประเภทที่รวมสมัยกับเหตุการณนั้นๆ ยกตัวอยางเชน หลักฐาน
โบราณคดีตางๆ ทั้งที่เกิดขึ้นจากความตั้งใจและไมตั้งใจทําขึ้นของมนุษยในสมัยนั้นๆ หลักฐาน
ประเภทลายลักษณอักษรที่เปนตนฉบับด้ังเดิม และผูแตงมีความเกี่ยวของหรือรวมอยูในเหตุการณ
นั้นๆ โดยตรง เชน จารึก จดหมายเหตุ หนังสือพิมพ เอกสารกฎหมาย เอกสารราชการ ฯลฯ 
หลักฐานประเภทบุคคลที่มีสวนรวมอยูในเหตุการณหรือเห็นเหตุการณนั้นๆ ดวยตัวเอง รวมถึง
หลักฐานประเภทสื่อโสตทัศนตางๆ ที่สรางขึ้นหรือทําขึ้นในเวลาที่เหตุการณนั้นๆ เกิดขึ้น 
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อยางไรก็ดี แมหลักฐานชั้นตนจะเปนหลักฐานที่ถือวามีคุณคาและมีความนาเชื่อถือ
มากกวาหลักฐานชั้นรอง เนื่องจากเปนหลักฐานที่เกิดขึ้นรวมสมัยกับเหตุการณทางประวัติศาสตร
ที่ทําการศึกษา แตก็มิไดหมายความวาจะสามารถนําหลักฐานชั้นตนทุกชิ้นมาใชประโยชนไดทันที 
เพราะหลักฐานชั้นตนหลายๆ ชิ้นมักจะตองอาศัยผูเชี่ยวชาญในการวิเคราะหตีความ เพื่อใหได
ขอมูลที่แฝงอยูในหลักฐานนั้นๆ ไมวาจะเปน ผูเชี่ยวชาญทางดานโบราณคดี ดานประวัติศาสตร
ศิลปะ ดานภาษาโบราณ เปนตน ดังนั้น การจะนําหลักฐานชั้นตนมาใช จึงจําเปนตองทําอยาง
ระมัดระวัง เพราะอาจไดขอเท็จจริงที่ผิดพลาด อันเนื่องมาจากการตีความผิด หรือไมมีความรู
ความสามารถเพียงพอในการแสวงหาขอเท็จจริงที่แฝงอยูในหลักฐานนั้นๆ  

 
2. หลักฐานชั้นรอง (หลักฐานทุติยภูมิ) 
 
เปนหลักฐานที่มีคาน้ําหนักความนาเชื่อถือรองลงมาจากหลักฐานชั้นตน หมายความถึง 

หลักฐานที่ทําขึ้นในภายหลังจากเหตุการณนั้นๆ โดยมากมักเปนหลักฐานลายลักษณอักษรที่ไมได
เกิดขึ้นรวมสมัย หรือผูบันทึกไมไดมีสวนเกี่ยวของและรูเห็นเหตุการณดวยตนเอง แตไดทําการ
บันทึกโดยรับทราบเหตุการณมาจากผูอ่ืน โดยยิ่งทิ้งเวลาในหางจากเหตุการณที่เกิดขึ้นเทาไร 
หลักฐานนั้นๆ ก็ยิ่งเสี่ยงตอความผิดพลาด และมีความนาเชื่อถือนอยลงเทานั้น เชน ตํานาน 
พงศาวดาร วรรณกรรมตางๆ เปนตน การนําหลักฐานชั้นรองมาใชเปนขอมูลในการศึกษา
ประวัติศาสตร จําเปนตองใชอยางระมัดระวัง และควรตรวจสอบใหดีวา อะไรคือขอเท็จจริง อะไร
คือความคิดเห็นที่ถูกเพิ่มเติมลงไป รวมถึงควรจะตรวจสอบถึงที่มาของหลักฐานแตละชิ้นอยาง
ละเอียดดวย 

 
3. หลักฐานชั้นสาม (หลักฐานตติยภูมิ) 
 
เปนหลักฐานที่ถูกสรางขึ้นจากการใชหลักฐานชั้นตน และหลักฐานชั้นรองเปนพื้นฐานใน

การเขียน โดยผานกระบวนการศึกษาอยางมีระบบระเบียบ และมีการอางอิงที่นาเชื่อถือ หลักฐาน
ในกลุมนี้ เชน หนังสือแบบเรียน งานวิจัย วิทยานิพนธ บทความทางวิชาการ ฯลฯ โดยการนํา
หลักฐานชั้นสามมาใช ผูศึกษาควรตองตรวจสอบถึงความนาเชื่อถือและการอางอิงจากหลักฐาน
ชั้นตนและหลักฐานชั้นรองใหถี่ถวน รวมถึงควรระมัดระวังในการแยกแยะระหวางขอเท็จจริงกับ
ขอคิดเห็นสวนตัวของผูเขียนหรือผูวิจัยใหชัดเจน 
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 แมวาการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรจะมิใชการทํางานทางวิชาการที่จริงจัง
เหมือนกับการนําเสนอผลงานวิจัยทางประวัติศาสตร อันจําเปนจะตองมีความแมนยํา เชื่อถือได 
และสามารถอางอิงไดจากหลักฐานทางประวัติศาสตรอยางเปนเหตุเปนผล หากแตผูสราง
ภาพยนตรก็ยังคงจําเปนตองตระหนักถึงแนวความคิดอันเกี่ยวของกับการสืบคนขอมูลหลักฐาน
ทางประวัติศาสตรตางๆ เชนเดียวกับนักประวัติศาสตร เพื่อใหรูจักวิธีการนําขอมูลหลักฐานเหลานี้
มาใชเปนวัตถุดิบ หรือเปนแหลงอางอิงในการประกอบสรางความหมายใหกับความเปนจริงทาง
ประวัติศาสตรเพื่อนําเสนอผานสื่อภาพยนตร อยางเปนเหตุเปนผลและเปนระบบ อันจะมีผลตอ
ความสมจริงสมจังและความนาเชื่อถือของภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ืองนั้นๆ  
 
4. แนวความคิดเกี่ยวกับการเขารหัสความหมาย 
 

จากแนวคิดของ Stuart Hall(1980) เกี่ยวกับกระบวนการเขารหัสและถอดรหัสไดกลาวไว
วา ในกระบวนการสื่อสารดวยวาทกรรมที่มีความหมายนั้น ประกอบไปดวยกระบวนการทํางานใน
สองสวนคือ กระบวนการเขารหัส(encoding) และกระบวนการถอดรหัส(decoding) โดยผูสงสารก็
คือผู เขารหัส(encoder) และผู รับสารก็คือผูถอดรหัสความหมาย(decoder) ซึ่งในสวนของ
กระบวนการเขารหัสความหมายนั้น Hall ไดระบุถึงองคประกอบสําคัญ 3 สวนที่จะมีผลตอการ
เขารหัสความหมายสารนั้นๆ คือ 

 
1. frameworks of knowledge หมายถึง กรอบแนวคิดหรือองคความรูของผูที่ทําการ

เขารหัสเอง ซึ่งผูเขารหัสหรือผูสงสารที่มีกรอบแนวคิด ความรู หรือประสบการณ ที่แตกตางกันก็
ยอมจะมีการเขารหัสความหมายที่แตกตางกันตามแตมุมมองของผูสงสารนั้นๆ 

 
2. relations of production หมายถึง ความสัมพันธภายในองคกรของผูผลิตหรือผูเขารหัส

ความหมาย ซึ่งลักษณะความสัมพันธระหวางกระบวนการเขารหัสสารอาจมีไดหลายลักษณะ ไม
วาจะเปนความสัมพันธระหวางผูทําการสื่อสารกับแหลงขอมูล ความสัมพันธระหวางฝายตางๆ ที่มี
สวนรวมในการผลิต หรือความสัมพันธระหวางผูริเร่ิมและผูดําเนินการผลิต ฯลฯ ซึ่งลักษณะ
ความสัมพันธเหลานี้ยอมมีสวนในการกําหนดทิศทางความหมายของสารที่ถูกเขารหัสในแตละครั้ง 

 
3. technical infrastructure หมายถึง เทคโนโลยีที่ใชในการผลิต ซึ่งความพรอมทางดาน

เทคโนโลยีของเครื่องมือที่ใชในการผลิตยอมสงผลตอความสามารถในการเขารหัสสาร โดยหากผู
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เขารหัสมีความพรอมและความเชี่ยวชาญทางดานเทคโนโลยีการผลิตนอย ก็ยอมจะมีขอจํากัดใน
กระบวนการเขารหัส  

 
แนวความคิดในเรื่องการเขารหัสและถอดรหัสของ Hall อาจแสดงไดดวยแผนภาพ 

ดังตอไปนี้ 

 
แผนภาพที่ 2.1 แบบจําลองเพื่อแสดงกระบวนการเขารหัส/ถอดรหัส ในการสื่อสารของ Hall (1980) 

 
จะเห็นไดวาองคประกอบของผูสงสารหรือผูเขารหัสในการสื่อสาร มีสวนอยางมากในการ

กําหนดทิศทางหรือลักษณะของเนื้อหาสารที่สงผานสื่อมวลชนออกมา แตในขณะเดียวกันลักษณะ
ขององคประกอบเหลานี้ ก็เปนผลมาจากการไดรับอิทธิพลทั้งจากปจจัยภายในและภายนอก ซึ่ง
ลักษณะของปจจัยตางๆ ที่เขามามีผลตอผูเขารหัสนั้น อาจแสดงไดอยางชัดเจนขึ้นดวยแบบจําลอง
กระบวนการสื่อสารของ Matelzke ดังนี้ 
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แผนภาพที่ 2.2 สวนของแบบจําลอง Maletzke เพื่อแสดงปจจัยตางๆ ที่มีอิทธิพลตอพฤติกรรมของผูสงสาร 
(Maletzke, 1963. อางถึงใน เดนิส แมคเควล, 2537 : 65.) 
 
 แผนภาพนี้ไดแสดงใหเห็นอยางชัดเจนถึงปจจัยที่เขามามีผลตอผูสงสารซึ่งถือเปนผูที่มี
อํานาจในการตัดสินใจคัดเลือกองคประกอบตางๆ เพื่อจะเขารหัสความหมายใหกับสารที่จะสง
ตอไปยังผูชม หรืออาจกลาวไดอีกอยางหนึ่งวาผูสงสารเปนผูที่มีอํานาจในการกําหนดบทบาทที่ส่ือ
นั้นๆ จะแสดงออกมาภายใตอิทธิพลที่ตัวผูสงสารไดรับจากปจจัยตางๆ ทั้งภายในและภายนอก ไม
วาจะเปน ทัศนคติ ประสบการณ ลักษณะขององคกรผูผลิต ความพรอมในกระบวนการผลิต 
ส่ิงแวดลอมของผูสงสาร และบริบททางสังคมโดยรวม ฯลฯ ซึ่งในการศึกษาถึงกระบวนการ
ประกอบสรางเนื้อหาของสารที่ปรากฏในสื่อของผูสงสารซึ่งในที่นี้ก็คือผูสรางภาพยนตรอิง
ประวัติศาสตรนั้น จําเปนอยางยิ่งที่จะตองเขาใจถึงปจจัยตางๆ อันสงผลกระทบตอการตัดสินใจ
เลือกของผูสงสารในขณะนั้นๆ จึงจะสามารถเขาใจถึงเหตุผลในการเลือกประกอบสรางสารนั้นๆ 
ของผูสงสารได  

 
ในการศึกษาถึงกระบวนการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตร นอกจากจะจําเปนตองทํา

ความเขาใจถึงธรรมชาติและลักษณะของสื่อภาพยนตร โดยเฉพาะภาพยนตรตระกูลอิง
ประวัติศาสตรในภาพรวมแลว ยังจําเปนจะตองเขาใจถึงศาสตรในการประกอบสรางความหมาย
โดยการเขารหัสของผูสรางภาพยนตรดวย เพราะกระบวนการทํางานของผูสรางภาพยนตรอิง
ประวัติศาสตรนั้นก็คือการแยกแยะและคัดเลือกขอมูลตางๆ กอนจะนํามาประกอบสรางทามกลาง
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อิทธิพลจากปจจัยตางๆ เกิดเปนสารชุดหนึ่งที่มีความหมายตามที่ผูสรางตองการเพื่อนําเสนอผาน
ส่ือภาพยนตรไปยังผูชม 
 
5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช จากวีรบุรุษราชสํานักสูวีรบุรุษแบบราชาชาตินิยม

 
บาหยัน อ่ิมสําราญ(2548) ไดทําการศึกษาโดยสํารวจงานวรรณกรรมซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับ

วีรบุรุษที่คนไทยยอมรับ เพื่อคนหาปฏิสัมพันธระหวางคนกลุมหนึ่ง(นักประพันธ)กับวีรบุรุษของ
เขาวา ตลอดระยะเวลาที่ผานมา คนกลุมนี้ไดใหความหมายวีรบุรุษของตนอยางไร โดยวีรบุรุษที่
นํามาเปนกรณีศึกษาคือสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ซึ่งเปนวีรบุรุษที่ปรากฏอยูในงานวรรณกรรม
ตางยุคตางสมัยกัน โดยงานวรรณกรรมที่นํามาพิจารณาในการศึกษาครั้งนี้มีจํานวน ๖ เร่ือง ไดแก 
ลิลิตตะเลงพาย ของ สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, บทละครอิงประวัติ
ศาสตรเร่ืองพระนเรศวรประกาศอิสรภาพ ของ หลวงวิจิตรวาทการ, ลิลิตนเรศวร ของ ชุมพร แสน
เสนา, บทละครดึกดําบรรพเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ของ สมภพ จันทรประภา, 
นวนิยายเรื่อง มหาราชโสด ของ ประชา พูนวิวัฒน และวรรณกรรมเรื่อง อธิราชา ของ ทมยันตี  

ผลการศึกษาพบวาที่ผานมานั้นมีความพยายามที่จะใหความหมายกับความเปนวีรบุรุษ
ของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชใน ๓ ลักษณะ ไดแก วีรบุรุษของราชสํานัก วีรบุรุษชาตินิยม 
และ วีรบุรุษราชาชาตินิยม โดยความเปนวีรบุรุษราชาชาตินิยมของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช
ในงานวรรณกรรม ถือเปนสถานะที่สืบเนื่องและคงทนมาตลอดระยะเวลาอันยาวนาน จนนาเชื่อวา
สถานะดังกลาวจะยังคงอยูตอไปเปนระยะเวลานาน อีกทั้งยังจะไดรับการปรุงแตงดวยรูปแบบทาง
วรรณกรรมที่หลากหลายเชนนี้ตอไป ตราบเทาที่แมบทการศึกษาประวัติศาสตรไทยยังคงถือเอา
ความสําคัญของราชสํานักเปนที่ตั้งอยูดังในปจจุบัน 

งานวิจัยนี้ชวยใหเห็นถึงการประกอบสรางประวัติศาสตรของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช
ในบริบทที่ตางกันผานงานวรรณกรรม ซึ่งอาจนํามาเทียบเคียงไดกับลักษณะการประกอบสราง
ประวัติศาสตรสมเด็จพระนเรศวรมหาราชชุดใหมผานสื่อภาพยนตร ซึ่งเปนประเด็นศึกษาของ
งานวิจัยในครั้งนี้  
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จินตทัศนทางสังคมและกลวิธีการเลาเรื่องในภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล 
 
รัตนา จักกะพาก(2546) ไดทําการวิจัยโดยมีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหผลงานภาพยนตร

ภายใตการกํากับของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล จํานวน 24 เร่ือง ในดานโครงสรางการเลาเรื่อง 
รูปแบบของโครงเรื่อง และแบบจําลองคูตรงขามตามแนวโครงสรางนิยม การวิเคราะหเนื้อหาตาม
ผังแสวงหาและสี่ เหลี่ยมสัญญศาสตร รวมทั้งศึกษาภาษาภาพยนตรดานมุมมอง การจัด
องคประกอบ การลําดับภาพ การใชเสียงประกอบ และระบบการเลาเรื่องที่สัมพันธกับส่ือ ประเภท
ของเรื่อง วัฒนธรรม และลักษณะเฉพาะตนของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ในฐานะผูกํากับการ
แสดง โดยผลการวิจัยพบวา ภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล จะมีความโดดเดนในดาน
การใชองคประกอบภาพ และมักมีโครงเรื่องที่มีลักษณะสะทอนปญหาสังคม โดยเฉพาะเนื้อหา
เกี่ยวของกับชนชั้นลาง มีแกนเรื่องและโครงเรื่องที่ไมซับซอนนําเสนอปญหาของสังคมอยาง
ตรงไปตรงมา  

งานวิจัยนี้ชวยใหเห็นจุดเดนของผลงานภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ซึ่งการ
เขาใจถึงทัศนคติและประสบการณในการสรางภาพยนตรในอดีตจะชวยใหสามารถทําความเขาใจ
กับแนวความคิดและมุมมองของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ในฐานะผูประกอบสรางภาพยนตร 
“ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ไดดียิ่งขึ้น 



บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัยและการเก็บรวบรวมขอมูล 

 
 
  การวิจัยเรื่อง การประกอบสรางความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตร “ตํานานสมเดจ็
พระนเรศวรมหาราช” เปนการใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมี
วิธีดําเนินการวิจัย ดังตอไปนี้ 
 
1. แหลงขอมูล 
 

1) แหลงขอมูลประเภทเอกสาร 
- วีดีทัศนภาพยนตรไทยอิงประวัติศาสตร เร่ือง ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 

ภาค 1 และ ภาค 2 
- วีดีทัศนสารคดีชุด ตามรอยตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช จํานวน 10 ตอน 
- วีดีทัศนเบื้องหลังการถายทําภาพยนตรเร่ือง ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
- ขอมูลจากเวบไซตของภาพยนตรเร่ือง ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
- ขอมูลจากหนังสือ วารสาร ส่ิงพิมพอ่ืนๆ หรือเวปไซต อันขอมูลเร่ืองราวที่เกี่ยวของ

กับภาพยนตรเร่ืองตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช โดยอาจแบงออกเปนสวนที่
เกี่ยวของกับภาพยนตร และสวนที่เกี่ยวของกับประเด็นทางประวัติศาสตรที่
นําเสนอในภาพยนตร โดยทําการรวบรวมจากหองสมุดคณะนิเทศศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
หอสมุดแหงชาติ, หอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร และหอภาพยนตรแหงชาติ 

2) แหลงขอมูลประเภทบุคคล 
ทําการสัมภาษณในเชิงลึก (In-depth Interview) จากแหลงขอมูลประเภทบุคคล 
ดังตอไปนี้ 
- ผูกํากับภาพยนตร และผูเขียนบทภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร

มหาราช” ไดแก หมอมเจา ชาตรีเฉลิม ยุคล  
- ผูรวมเขียนบทภาพยนตร และที่ปรึกษาดานประวัติศาสตร ของภาพยนตรเร่ือง 

“ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ไดแก ดร. สุเนตร ชุตินทรานนท 
- ผูอํานวยการสรางภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ไดแก 

หมอมกมลา ยุคล ณ อยุธยา 
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- ผูชวยผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ไดแก คุณ
วชิระ ชอบเพื่อน 

- ผูควบคุมการออกแบบงานสรางของภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช” ไดแก คุณประสบโชค ธนะเศรษฐวิไล 

- ผูควบคุมการออกแบบเครื่องแตงกาย-เครื่องประดับของภาพยนตรเร่ือง “ตํานาน
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ไดแก คุณสุกัญญา มะเรืองประดิษฐ 

 
2. วิธีการเก็บขอมูล 
 

1) เก็บรวบรวมขอมูลประเภทเอกสาร  
 

1.1 ชมวีดีทัศนภาพยนตรไทยอิงประวัติศาสตร เร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช” ทั้ง 2 ภาค 

1.2 ชมวีดีทัศนสารคดี ชุด “ตามรอยตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” 
1.3 ชมวีดีทัศนเบื้องหลังการถายทําภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร

มหาราช” 
1.4 บันทึกขอมูลที่ไดจากการชมวีดีทัศนแตละเรื่อง  
1.5 รวบรวมขอมูลจากเวบไซต และเอกสารสิ่งพิมพอ่ืนๆที่เกี่ยวของ ทําการ อานและ

จัดหมวดหมู วิเคราะหหาประเด็นสําคัญตางๆ เพื่อเปนขอมูลพื้นฐาน และเปน
กรอบในการสัมภาษณ และการวิเคราะห 

 
2) ดําเนินการสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) ผูกํากับ และผูเขียนบทภาพยนตร 

เก็บขอมูลดวยการบันทึกเทป จากนั้นจึงทําการถอดเทปและสรุปประเด็นสําคัญ 
 
3) ดําเนินการสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) แหลงขอมูลประเภทบุคคลอื่นๆที่

ไดรับการอางอิงถึง หรือแนะนําตอจากการสัมภาษณในขั้นตอนที่ 2  
 

4) เขาสังเกตการณวิธีการทํางานในการถายทําภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช” ภาค 3 (ข้ันตอนนี้ดําเนินไปพรอมๆกับข้ันตอนที่ 3) 
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3. การวิเคราะหขอมูล 
  

นําขอมูลที่ไดจากการศึกษาเอกสาร ทั้งวีดีทัศนและเอกสารอื่นๆที่เกี่ยวของ และการ
สัมภาษณแหลงขอมูลประเภทบุคคล ในสวนของผูสรางภาพยนตร มาทําการวิเคราะหตามหัวขอ
ดังตอไปนี้ 

1) วิเคราะหบทสัมภาษณ เอกสารและวีดีทัศนเบื้องหลังภาพยนตร เพื่อศึกษาเจตนารมณ 
แนวความคิดในการถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรใน
ภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” 

2) วิเคราะหกระบวนการประกอบสรางความหมายใหกับเหตุการณที่เกี่ยวของกับความ
เปนจริงทางประวัติศาสตรผานทางภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” 

 
4. การนําเสนอขอมูล 
 
 นําเสนอขอมูลที่ไดจากการวิจัยในรูปแบบการพรรณนา ประกอบกับภาพประกอบ 
แผนภาพ และตาราง คือ  

 
บทที่ 4 นําเสนอขอมูลโดยการวิเคราะหเจตนารมณ และแนวความคิด ในการถายทอด

เหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรในภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช” 

บทที่ 5 นําเสนอขอมูลโดยการวิเคราะหการประกอบสรางความหมายใหกับเหตุการณที่
เกี่ยวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรผานทางสื่อภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช” 

 
จากนั้นจึงทําการสรุปผล  และอภิปรายผลที่ ไดจากการศึกษาการประกอบสราง

ความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” รวมถึงเสนอแนะ
ประเด็นที่นาสนใจในการทําวิจัยตอไป 
 
 
 



บทที่ 4 
การวิเคราะหเจตนารมณ และแนวความคิด ในการถายทอดเหตุการณที่

เก่ียวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรในภาพยนตร 
 
 ผลจากการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนควาในครั้งนี้ พบวา ที่มาของเจตนารมณ 
และแนวความคิดในการถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรใน
ภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” มีรายละเอียด ดังตอไปนี้ 
 
1. จุดกําเนิดของเจตนารมณและแนวความคิดในการถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับ
ความเปนจริงทางประวัติศาสตร 
 

จากการศึกษา พบวา เจตนารมณในการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง “ตํานาน
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช” เปนเจตนารมณซึ่งมาจากแนวพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวฯ และสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ ที่ทรงมีความหวงใยมาอยางตอเนื่องกับ
สภาวการณที่คนไทยในปจจุบันเริ่มไมเขาใจและหลงลืมประวัติศาสตรมากขึ้นทุกที จึงมุงหวังจะใช
ส่ือภาพยนตรอันเปนสื่อสมัยใหมมาเปนสื่อกลางในการถายทอดเร่ืองราวความเปนจริงทาง
ประวัติศาสตรและกระตุนใหคนไทยหันกลับมาสนใจรากเหงาของตนเองอีกครั้ง ดังเชนที่เคย
นําเสนอมาแลวในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง “สุริโยไท” อันเปนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับความ
กลาหาญและความเสียสละของวีรสตรีไทย มาในครั้งนี้ จึงนับเปนการสนองแนวพระราชดําริของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถอีกครั้ง เพื่อนําเสนอ
เร่ืองราวของบรรพบุรุษไทยอีกพระองคหนึ่งตามที่ทรงมีพระราชดําริ คือ สมเด็จพระนเรศวร ใน
มุมมองที่เกี่ยวของกับความกลาหาญในการกอบกูอิสรภาพใหกับชาวสยามทั้งปวง ใหแกคนรุน
หลังในปจจุบันไดรับทราบ จึงเกิดเปนภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช” ข้ึน 
 

“... “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” เปนภาพยนตรอิงประวัติศาสตรยุคกรุงศรี
อยุธยาเรื่องที่สอง ที่ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล ทรงสรางตามพระราชประสงคของพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชานีนาถ ใหประชาชนชาวไทยไดมี
ความรูความเขาใจในประวัติศาสตรของตนเอง ไมหลงใหลไดปล้ืมไปกับกระแสโลกาภิวัฒน 
จนลืมเลือนรากเหงา และแผนดินเกิด...” 

(ธิดา ผลิตผลการพิมพ, บรรณาธิการ, The Making of King Naresuan, 2550 : 18) 
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“...สมเด็จพระนางเจาฯ ทานรับส่ังขึ้นมาตั้งแตสมัยสุริโยไทวา เรื่องประวัติศาสตรนั้น 
คนไทยเริ่มจะไมรูจัก เพราะวาเขาดึงประวัติศาสตรออกจากการเรียน วาผมจะมีทางทํา
อยางไรบางใหคนรูจักประวัติศาสตร ทานก็นึกถึงเรื่องวานาจะเปนพระสุริโยไท เพราะวาอันนี้
มันเปนการเสียสละของผูหญิง ผมก็ทําสุริโยไท จบแลวเนี่ยทานก็บอกวาทําไมไมทําพระ
นเรศวร เพราะมันเปนพีเรียดที่เราสามารถกูอิสรภาพไดแลวรวบรวมประเทศชาติทั้งหมด
ขึ้นมา...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2550.) 
 
2. การวางแนวคิดเพื่อถายทอดเหตุการณความเปนจริงทางประวัติศาสตรในภาพยนตร 
 

ผูที่ไดรับมอบหมายใหดําเนินการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช” ก็คือ หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ซึ่งจะตองรับเอาแนวพระราชดําริอันเปน
เจตนารมณตั้งตนมาสานตอ เพื่อกําหนดเปนแนวทางในการทํางาน ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

  
 2.1 การกําหนดเนื้อหาและแกนเรื่องที่จะนําเสนอในภาพยนตร 

 
หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ไดกําหนดเนื้อหาสาระ เพื่อถายทอดเรื่องราวของเหตุการณ

ประวัติศาสตรที่เนนใหเห็นถึงวีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวรเปนสําคัญ โดยมุงประเด็นไปที่ การ
สูญเสีย การตอสู และการธํารงไวซ่ึงอิสรภาพ  

อยางไรก็ดี แมเหตุการณประวัติศาสตรสมัยสมเด็จพระนเรศวร จะเปนชวงเวลาใน
ประวัติศาสตรไทยที่มีขอมูลหลักฐานหลงเหลือมาถึงปจจุบันมากที่สุดก็ตาม แตก็ยังคงมีขอจํากัด
เชนเดียวกับเหตุการณประวัติศาสตรเร่ืองอื่นๆ คือ การขาดรายละเอียดของเรื่องราวบางอยาง เชน 
ชีวิตของสมเด็จพระนเรศวรเมื่อตองไปเปนองคประกันที่หงสาวดี ซึ่งไมมีหลักฐานชัดเจนวาทานไป
อยูอยางไร อยูกับใคร สุขสบายหรือมีความเปนอยูที่ยากลําบากแคไหน เมื่อจะนํามาสรางเปน
ภาพยนตร ผูสรางจึงจําเปนตองใชจินตนาการเพื่อนําเสนอรายละเอียดเกี่ยวกับเร่ืองราวเหลานัน้ให
ครบถวนสมบูรณยิ่งขึ้น 

ดังนั้น การที่ภาพยนตรเร่ืองนี้ใชวิธีการถายทอดเรื่องราวในลักษณะของ ตํานาน จึงเปน
การเปดโอกาสใหผูสรางภาพยนตรสามารถใชจินตนาการในการประกอบสรางความหมายใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดอยางเปนอิสระมากขึ้น ภายใตการอางอิงกับขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร 

 
“...ผมทราบดีวาการจัดการขอมูลจากเอกสารทางประวัติศาสตร เปนเรื่องที่ทําได

ยาก เรามีบันทึกมากมายเกี่ยวกับสมเด็จพระนเรศวรก็จริง แตตองตีความเอาเองทั้งนั้น ผม
จึงเลือกที่จะทําเรื่องนี้ในฐานะที่เปน “ตํานาน” ตํานานคือเรื่องที่บอกเลาถายทอดสืบตอกัน
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มา ไมวาจะในรูปแบบดนตรี บทกวี บอกตอกันปากตอปาก ผมก็นําทั้งหลายทั้งปวงนี้มารอย
เรียงเปนเรื่องราว คุณตองเขาในนะวา“ตํานาน” คือการยอพระเกียรติ มีการพูดถึงการเสีย
เมือง การกูอิสรภาพ ตอสูกับพมาจนยืนหยัดได อีกอยางการสรางในลักษณะที่เปนตํานานมี
ขอดีคือ ผมทําอะไรกับภาพยนตรไดมากขึ้น หันไปมอง สุริโยไท ครั้งนั้นเราตั้งใจใหภาพยนตร
มันออกมาใกลเคียงกับขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร ผมจะใหพระสุริโยไททานไปทําบางสิ่ง
บางอยางเหมือนตัวเอกในภาพยนตรเรื่องอื่นไมได แตตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ผม
ทําอะไรไดมากขึ้น ดัดแปลงหลายอยางใหมีสีสันมากขึ้น บางอยางก็จินตนาการขึ้น...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, สารคดี : ธันวาคม 2549) 
 
จากทั้งหมดขางตน แสดงใหเห็นวา แนวความคิดหลักในการถายทอดเรื่องราวของ

เหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรของสมเด็จพระนเรศวรผานภาพยนตรใน
คร้ังนี้ เปนไปในลักษณะของการผสมผสานกันระหวางขอเท็จจริงกับจินตนาการของผูสราง
ภาพยนตรเพื่อนําเสนอเรื่องราวตํานานวีรกรรมที่เกี่ยวของกับการรักและหวงแหนในอิสรภาพของ
ชาติบานเมือง โดยอาจกลาวไดวา ภาพยนตรเ ร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” 
เปรียบเสมือนเปนตํานานอีกบทหนึ่งเกี่ยวกับสมเด็จพระนเรศวร ที่มีหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล 
เปนผูเลาเรื่องนั่นเอง 

 
เมื่อกําหนดเนื้อหาในการนําเสนอเรื่องราวในภาพยนตรไดแลว ส่ิงที่ตองคํานึงถงึเปนลาํดบั

ตอไปก็คือ การกําหนดแกนของเรื่อง(Theme) ซึ่งก็คือประเด็นหลักที่ผูสรางภาพยนตรตองการ
ส่ือสารกับผูชม โดยในกรณีนี้ ผูสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช” ไดเลือกประเด็นเกี่ยวกับการรักในอิสรภาพของชาติบานเมือง มาเปนประเด็นหลักใน
การสื่อเร่ืองราว เพื่อใหผูชมตระหนักถึงคุณคาและความสําคัญของการ “รักและหวงแหนใน
อิสรภาพ” เปนสําคัญ 

 
“...ทานใหโจทยมาคอนขางจะยากพอสมควร คือถาเผื่อเราทําใหเปนแบบบางระจัน 

มันก็เปนไปไมไดสําหรับพระนเรศวร คือใหคนไทยคลั่งชาตินี่มันไมได เราใหเห็นความ
ยากลําบากของทานมากกวา เรื่องนี้ไมไดโปรเจาตองเขาใจตรงนี้ เพราะวาผมทําตามที่
สมเด็จพระนางเจาทานใหสราง แตส่ิงที่เราโปรนี่คือโปรอิสรภาพ...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2550) 
 
ทั้งนี้ แกนเรื่องหรือประเด็นหลักที่ตองการนําเสนอนี่เอง ที่ดูเหมือนวาจะเปนปจจัยสําคัญ

ในการเลือกกําหนดแนวทางของภาพยนตรวาจะบอกเลาเรื่องราวดวยลีลาการดําเนินเรื่องแบบใด 
จึงจะสื่อความหมายในประเด็นหลักไดชัดเจนตามที่ผูสรางตองการมากที่สุด ซึ่งลีลาการดําเนิน
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เร่ืองที่ผูสรางภาพยนตรเร่ืองนี้เลือกใชในการประกอบสรางความหมายเกี่ยวกับความสําคัญของ
อิสรภาพ ก็คือ ลีลาการดําเนินเรื่องแบบ ภาพยนตรชีวิต ซึ่งเอื้ออํานวยตอการเราอารมณ
ความรูสึก และโนมนาวใจ ผานทางการดําเนินชีวิตของตัวละครหลักในภาพยนตร 

 
“...หนังเรื่องนี้ไมใชหนังรบนะ แตเปนหนังชีวิตครับผม เปนชีวิตของพระนเรศวร

มหาราช ไมไดเกี่ยวกับรบทั้งเรื่อง ความบีบคั้นของทาน ดูแลวก็คิดวาคงจะเขาใจ หรือวา
คิดถึงทาน รูสึกวาเปนทานนั้นยากเย็นเพียงไหน...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, Hi Magazine : ธันวาคม 2549) 
 

 2.2 การกําหนดขอบเขตของเนื้อเรื่อง 
 

เมื่อไดแกนเรื่องแลว ผูสรางก็สามารถที่จะกําหนดขอบเขตและประเด็นของเนื้อเร่ืองที่
เกี่ยวของได โดยเหตุการณที่เกี่ยวของกับประวัติศาสตรของสมเด็จพระนเรศวรมีอยูมากมาย หาก
นํามาบรรจุในภาพยนตรเพียงตอนเดียวก็จะยาวเกินไป ทําใหผูสรางตัดสินใจแบงเนื้อเร่ืองของ
ภาพยนตรออกเปน 3 สวน แยกตางหากจากกัน ดังนี้  

 
1. ภาคองคประกันหงสา ประเด็นของเรื่องเนนที่การสูญเสียอิสรภาพ 
2. ภาคประกาศอิสรภาพ ประเด็นของเรื่องเนนที่การกอบกูอิสรภาพ 
3. ภาคยุทธหัตถี ประเด็นของเรื่องเนนที่การรักษาอิสรภาพ 
 

“...หนังเรื่องนี้เราทําบทเปนสามภาคตั้งแตแรกแลวครับ เพราะขอมูลในสมัยพระ
นเรศวรมหาราชนั้นมากมายเหลือเกิน ถาทําเปนหนังก็คงจะเปนหนังสิบชั่วโมง เพราะแตละ
เหตุการณทําเปนหนังไดทั้งเรื่อง เชน เรื่องพระยาจีนจันตุ หรือศึกเมืองคัง ผมเคยพลาด
มาแลวเรื่องสุริโยไท เลยไมอยากพลาดอีก เพราะถาทําเปนหลายภาคสุริโยไทนาจะสนุกกวา
ที่ทําเปนภาคเดียว...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, www.pantip.com, 17 มกราคม 2550) 
 

 “...เราตั้งสมการเปนหลักไวแลววา เราสรางสามภาค แตละภาคเนี่ยเปนตัวของ
ตัวเอง คือ ภาคหนึ่งทรงพระเยาว เปนตัวของตัวเอง ชวงประกาศอิสรภาพเปนหนังตัวของ
ตัวเอง ชวงยุทธหัตถีก็เปนตัวของตัวเอง โดยตั้งไววา อันแรกคือเสียอิสรภาพ อันที่สองคือ เรา
ประกาศอิสรภาพ อันที่สามคือรักษาอิสรภาพ แบงเปนสามสวน แตละสวนนี่เปนตัวของ
ตัวเอง คือดูแตละตอนไดโดยไมจําเปนตองไปดูอีกตอนหนึ่ง...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน, 2550) 
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“...เพราะฉะนั้นหนังมันก็จะตองเริ่มจากเสียกรุงมาจบที่ชนชาง ถามวาตอไปจากนี้

อีกไดม้ัย  มันก็ตอจากนี้ไปไดอีก แตมันหลุดแลว มันไมตอบสามตัวนี้แลว เพราะชนชางนี่ก็
รักษาแลว ที่สุดของการรักษา เพราะฉะนั้นสาระมันจึงวิ่งอยูกับสามตัวนี้ ในกรอบสามตัวนี้มี
เหตุการณหนึ่งรอยเหตุการณ คุณจะเลือกเหตุการณไหนละ คุณตองเลือกเหตุการณที่เปน
วีรกรรมสําคัญของพระนเรศวร ตองเอาวีรกรรมขึ้นมาเลน ชนไกถือเปนวีรกรรม พระแสงปน
ตนขามแมน้ําสะโตงก็ถือเปนวีรกรรม ชนชางก็เปนวีรกรรม ของเหลานี้เปนของตายที่ตองมีใน
หนัง ไมมีไมได ขอเท็จจริงอื่น สงครามกับพมา มีไมรูตั้งกี่สงคราม มหาอุปราชาอาจจะยกทัพ
มาตั้งสองครั้ง คุณจะทําทั้งสองครั้งทําไมละ คนดูก็จะสับสนเวลาก็จะยืดเยื้อเกินไป หนังก็จะ
แพงขึ้น ก็ทํามันตอนเดียวพอ... 

(สุเนตร ชุตนิทรานนท, สัมภาษณ, 15 ตุลาคม 2550) 
 
2.3 การวางโครงเรื่อง 
 
ในขั้นตอนของการวางโครงเรื่อง ผูสรางตองทําการคัดเลือกเหตุการณหลักๆ ที่จะใสไวใน

ภาพยนตรแตละภาค โดยเริ่มจากการวางกรอบอยางคราวๆ ในตอนที่ตัดสินใจแบงเนื้อหาของ
ภาพยนตรออกเปน 3 สวน จากนั้นจึงดําเนินการคัดเลือกเหตุการณสําคัญหลักๆ มาใสไวใน
ภาพยนตรแตละภาคใหละเอียดขึ้น โดยในกรณีนี้ผูสรางภาพยนตร ไดทําการวางโครงเรื่องของ
ภาพยนตรในภาคแรก คือ องคประกันหงสา และภาคสอง คือ ประกาศอิสรภาพไปพรอมๆ กัน  

เหตุการณที่ถูกคัดเลือกมานําเสนอในภาพยนตรนั้น ไดมาจากการสืบคนขอมูลทาง
ประวัติศาสตรในเบ้ืองตน และการประชุมถกเถียงระหวางหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล กับผูรวมงาน
ที่สําคัญคนอื่นๆ เชน หมอมกมลา ยุคล(ผูอํานวยการสรางภาพยนตร) และ ดร.สุเนตร ชุตินทรา
นนท ซึ่งเปนนักประวัติศาสตรผูมีความเชี่ยวชาญทางดานประวัติศาสตรสมัยอยุธยา โดยเฉพาะใน
สวนที่เกี่ยวของกับพมา โดยในภาพยนตรเร่ืองนี้ ดร.สุเนตร ชุตินทรานนท ไดเขามามีบทบาทใน
ฐานะของที่ปรึกษาภาพยนตร ไมใชในฐานะของนักประวัติศาสตร ซึ่งมีขอแตกตางกันอยูบาง ดังที่ 
ดร.สุเนตร ไดใหคําสัมภาษณไว กลาวคือ 

 
“...ในฐานะนักประวัติศาสตร ผมทํางานแบบปจเจก ผมเขียนในสิ่งที่ตัวเองเชื่อ แต

ในฐานะที่ปรึกษา นอกจากใหคําแนะนําและชี้แนะตามความรูที่เรามีแลว เราก็ตองเขาใจ
เงื่อนไขของการทําภาพยนตรดวยวา นี่เปนหนังของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ผมมีความเชื่อชุด
หนึ่ง ทานก็มีความเชื่อของทานชุดหนึ่ง พอทําหนังแลวคิดตางกัน ผมก็เสนอความคิดเห็น
ของตัวเองออกไป แตทานจะเลือกอยางไรก็ตามแตทาน... 

อีกส่ิงหนึ่งที่ผมตองคํานึงก็คือ การสื่อสารกับคนดู เนื่องจากเราทําหนังใหคน
จํานวนมากดู คนดูภาพยนตรไมไดมาเพื่อเรียนประวัติศาสตร เขาตองการความตื่นเตน 



 58

ความโรมานซ ความสมเหตุสมผล ผมก็ตองดูใหเปนไปตามสมควร นี่คือพื้นฐานที่ที่ปรึกษา
ภาพยนตรตองเขาใจ...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, The Making of King Naresuan, 2550, 31.) 
 

แนวทางในการวางโครงเรื่องที่ผูสรางภาพยนตรเร่ืองนี้เลือกใชก็คือ การดําเนินเรื่องราวไป
ตามกระแสหลักของความเชื่อที่ ผูชมทั่วไปอันเปนกลุมเปาหมายหลักมีตอเ ร่ืองราวใน
ประวัติศาสตรของสมเด็จพระนเรศวร ดังนั้นผูสรางภาพยนตรจึงดําเนินการวางโครงเรื่องไปตาม
ความเชื่อและการรับรูรวมกันของผูชมเปนสําคัญ แลวจึงนํามาประกอบกับขอมูลที่ไดจาก
เอกสารทางประวัติศาสตรอันเปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไป คือ พระนิพนธของสมเด็จกรมฯ ดํารงรา
ชานุภาพ เร่ือง “พระราชประวัติของสมเด็จพระนเรศวร” และ พระราชพงศาวดารฉบับพระ
ราชหัตถเลขา จากนั้นจึงนําขอมูลที่ไดจากเอกสารทางประวัติศาสตรชิ้นอื่นมาประกอบ เชน 
จดหมายเหตุฉบับวันวลิต ซึ่งเปนบันทึกของชาวตางชาติที่เดินทางเขามาในอโยธยา อันมีลักษณะ
เปนเกร็ดเล็กเกร็ดนอยของประวัติศาสตร เปนตน 

 
“...คนทําภาพยนตรจะตองมีเปาหมายอยางชัดเจนวาจะเอาอะไรเปนตัวตั้ง 

เพราะวาประวัติศาสตรเนี่ย เปนส่ิงที่มันไมมีขอยุติ เยอะแยะเลย แลวเราก็สงสัยดวยซ้ํา เชน
วา ประวัติศาสตรอาจจะสงสัยวาพระนเรศวรตีไกหรือเปลา ถาขึ้นมาเปนประเด็นทาง
ประวัติศาสตรนี่เถียงกันตาย พระนเรศวรยิงพระแสงปนตนขามแมน้ําสะโตงหรือเปลา หรือ
แมกระทั่งพระนเรศวรกระทํายุทธหัตถีหรือเปลา แตวาเมื่อคุณทําภาพยนตรออกไปใหคนเปน
แสนเปนลานดูเนี่ย คนเปนแสนเปนลานเคาไมไดสงสัยเรื่องเหลานี้ เคามีความเชื่อวาเรื่อง
พระนเรศวรก็ตองมีการตีไกสิ ถาเปนเรื่องพระนเรศวรก็ตองมีการชนชางสิ เพราะฉะนั้นการ
ทําเนี่ยมันถูกกําหนดไวแลววาจะตองมีเรื่องที่คนสวนใหญเชื่อ เพราะไมงั้นคุณจะทําหนังให
ใครดู ทีนี้การจะทําใหคนเชื่อก็ตองมปีระวัติศาสตรที่เปนแนวกระแสหลักซึ่งเปนเรื่องที่เคาเชื่อ
วาเปนขอยุติรวม แลวเอาตัวนั้นเปนตัวตั้ง เชน พระราชประวัติของสมเด็จพระนเรศวรที่เปน
พระนิพนธของกรมฯ ดํารง เชนพระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา เหลานี้เนี่ย เปนตัว
ตั้งเปนพื้นฐานกอน แลวเสร็จแลวจึงใชตัวชงตัวอื่นเพิ่มก็อาจเอาวันวลิตเขามาใส เอาอะไรตอ
อะไรมาแตงเสริมเติมตอ... 

อันนี้ก็คือแนวของทานมุยนะ เอากระแสหลักเปนตัวตั้ง เพราะฉะนั้นคุณจะเห็นวา
เรื่องตํานานสมเด็จพระนเรศวรเนี่ยไมไดมีการตีความหวือหวามากนัก แตเกิดความพยายาม
ที่ทําใหมันมีความแตกตางไปจากประวัติศาสตรที่เรารูจักบาง เชน เปนมนุษยมากกวาพระ
นเรศวรที่ปรากฏในพงศาวดารหรือในประวัติศาสตร...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, สัมภาษณ, 15 ตุลาคม 2550) 
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โดยผูสรางไดคัดเลือกเหตุการณที่ เกี่ยวของกับประเด็นและขอบเขตของเนื้อเร่ือง
ภาพยนตรในแตละภาค ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 
องคประกันหงสา 
 
 เหตุการณหลักที่ปรากฏในภาพยนตรภาคนี้ อาจแบงออกไดเปนสองกลุม ตามน้ําหนัก
หลักฐานทางประวัติศาสตรและลักษณะของขอมูลที่มี คือ เหตุการณที่มาจากหลักฐาน
ขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร และเหตุการณที่มาจากเรื่องเลาในลักษณะตํานานที่เชื่อสืบ
ตอกันมาหรือเหตุการณที่ปรากฏหลักฐานทางประวัติศาสตรอยูเพียงเล็กนอย ดังนี้ 
 
 เหตุการณที่มาจากหลักฐานขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร ประกอบไปดวย 

1. เหตุการณสงคราม ระหวางหงสาวดีกับพิษณุโลก 
2. เหตุการณสงครามชางเผือก ระหวางหงสาวดีกับอโยธยา 
3. เหตุการณสงครามเสียกรุงฯ คร้ังที่ 1 
 
เหตุการณที่มาจากความเชื่อตอๆ กันมาของคนทั่วไป อาจจะปรากฏขอมูลหลักฐานทาง

ประวัติศาสตรอยูนอย แตเปนเหตุการณที่มีความสําคัญตอการดําเนินเรื่อง 
1. เหตุการณชีวิตความเปนอยูของสมเด็จพระนเรศวรที่กรุงหงสาวดี 

 
ประกาศอิสรภาพ 
 
 ภาพยนตรภาคนี้ประกอบไปดวยเหตุการณหลักเพียง 2 เหตุการณ และเปนเหตุการณ
สงครามทั้งคู คือ เหตุการณศึกเมืองคัง และเหตุการณประกาศอิสรภาพกอนจะอพยพผูคนขาม
แมน้ําสะโตง ซึ่งทั้งสองเหตุการณนี้ก็ไดถูกสอดแทรกการประกอบสรางความหมายเพื่อโนมนําผูชม
ไปสูประเด็นหลักของเรื่อง คือ การกอบกูอิสรภาพ ผานเนื้อหาของเหตุการณ รวมถึงยังมีเร่ืองราว
อีกบางสวนที่ถูกเพิ่มเติมเขามาเพื่อความสมบูรณในการเดินเรื่องและเพื่อเพิ่มอรรถรสใหกับ
ภาพยนตรในภาคนี้ดวย เชน เร่ืองราวความรักระหวางพระราชมนูกับเลอขิ่น เหตุการณที่สมเด็จ
พระนเรศวรหลบฝนที่บานยายตาบอด เปนตน 
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3. กระบวนการในการดําเนินงานเพื่อถายทอดเหตุการณความเปนจริงทางประวัติศาสตร
ในภาพยนตร 
 

เปนกระบวนการในการดําเนินงานเพื่อประกอบสรางเรื่องราวเหตุการณความเปนจริง
ตางๆ ที่จะปรากฏในภาพยนตร ซึ่งประกอบไปดวยกระบวนการสําคัญดังตอไปนี้ 
 

3.1 การทํา Treatment 
 
 เมื่อกําหนดโครงเรื่องไดแลว ส่ิงที่ผูสรางภาพยนตรตองทําตอไปก็คือ  การทําTreatment
ของภาพยนตร เพื่อใชเปนกรอบในการคนควาและเก็บรวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของเพื่อนํามาใช
ในการเขียนบทภาพยนตรตอไป เพราะจะทําใหทราบวามีเหตุการณใด ขอมูลหรือองคประกอบใน
ดานใด และตัวละครตัวใด ที่เกี่ยวของกับภาพยนตรและจะตองไปทําการคนควาขอมูลบาง รวมถึง
ยังทําใหทราบถึงอารมณ และการใชมุมกลองในการถายทอดเหตุการณตางๆ ในภาพยนตรดวย 
 

“...ส่ิงที่เขาจะตองทํากอนเลยคือบท บทที่เปนมากกวาไดอะล็อกมากกวาตัวละคร
ตัวนี้พูดอะไร บทคือภาพรวมทั้งหมดของภาพยนตร แมกระทั่งมุมกลองแมกระทั่งอะไรตางๆ
จะอยูในนี้หมดเลย ทานมุยจะพยายามทําในสวนนี้ออกมากอน เขียนในสวนนี้ออกมากอน 
คิดในสวนนี้ออกมากอน ซึ่งไมไดหมายความวาบทที่ออกมามันจะสมบูรณโดยพลัน ความ
จริงนั้น มันจะมีการปรับปรุงแตงเสริมเติมตอกันอีก แตอยางนอยกรอบกวางๆเนี่ยตองมี...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, สัมภาษณ, 15 ตุลาคม 2550) 
 

3.2 การเก็บรวบรวมขอเท็จจริงและรายละเอียดที่จะนําเสนอในภาพยนตร 
 
เมื่อผูสรางภาพยนตร ไดวางโครงเรื่องและเขียน Treatment ใหกับภาพยนตรในแตละภาค

เรียบรอยแลว ข้ันตอนตอไปก็คือการเริ่มลงมือเก็บรวบรวมขอเท็จจริงและรายละเอียดตางๆ ที่
เขาใจวามีความเกี่ยวของกับเนื้อหาและประเด็นของเรื่องราวที่กําหนดไวเปนเบื้องตนกอน 

 
ก. แหลงขอมูลประเภทเอกสาร 
 
แหลงขอมูลแรก เปนการเก็บจากหลักฐานเอกสารหลัก อันไดแก พระนิพนธของ 

สมเด็จกรมฯ ดํารงราชานุภาพ และพระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา รวมกับพระ
ราชพงศาวดารฉบับหลวงประเสริฐฯ ซึ่งเปนพระราชพงศาวดารที่ไดรับการยอมรับในแวดวง
วิชาการประวัติศาสตรมากที่สุด นอกจากนี้ยังมีขอมูลจากเอกสารประวัติศาสตรอ่ืนๆ อีก คือ 
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- พระราชพงศาวดารฉบับพันจันทนุมาศ(เจิม)  
- พระราชพงศาวดารฉบับจักรพรรดิพงศ(จาด) 
- พงศาวดารเรื่องไทยรบพมา 
- พงศาวดารพมาฉบับหอแกว(ปฐมมหายาสุวิน) 
- พงศาวดารพมาฉบับนายกาลา(อูกาลามหาสวินจี) 
- คําใหการขุนหลวงหาวัด(ภาษามอญ) 
- คําใหการชาวกรุงเกา(ภาษาพมา) 
- จดหมายเหตุของเมนเดสปนโต 
- จดหมายเหตุวันวลิต(สมัยพระเจาปราสาททอง) 
 
ข. แหลงขอมูลประเภทบุคคล 
 
นอกจากหลักฐานเอกสารแลว ผูสรางภาพยนตรก็ยังไดดําเนินการศึกษาคนควาและเก็บ

รวบรวมขอเท็จจริงที่เกี่ยวของจากแหลงขอมูลประเภทบุคคล ซึ่งเปนผูเชี่ยวชาญในสาขาตางๆ 
โดยเฉพาะในดานประวัติศาสตรทั้งไทยและพมา ไดแก ดร.พิเศษ เจียรจันทรพงศ และคุณสุจิตต 
วงศเทศ ผูเชี่ยวชาญทางดานประวัติศาสตรและโบราณคดี, อ.ทิวา ศุภจรรยา นักธรณีวิทยา และ อู 
เต็งลาย นักวิชาการชาวพมา อาจารยประจําภาควิชาประวัติศาสตร มหาวิทยาลัยยางกุง และเปน
ผูเชี่ยวชาญประวัติศาสตรพมายุคตองอู  

 
ค. การสํารวจภาคสนาม 
 
นอกจากนี้ผูสรางภาพยนตรยังไดเดินทางไปสํารวจภาคสนามยังสถานที่จริงที่เกี่ยวของ

กับเร่ืองราวที่จะนําเสนอในภาพยนตร เพื่อใหเห็นภาพอยางชัดเจนขึ้น จนเพียงพอที่จะนํามา
ออกแบบจําลองสถานที่เหลานั้น เพื่อใชในการถายทําภาพยนตร ดังตอไปนี้ 

- เมืองพิษณุโลก : บานเกิดของสมเด็จพระนเรศวร และเปนที่ประทับของพระองคในวัย
เด็ก กอนจะตองไปเปนองคประกันที่หงสาวดี เนื่องจากพิษณุโลกพายแพสงครามใหแกฝายหงสาว
ดี โดยหลังเสด็จกลับจากหงสาวดี สมเด็จพระนเรศวรก็ไดข้ึนปกครองเมืองนี้ แทนที่พระมหาธรรม
ราชา พระราชบิดาดวย 

- เมืองหงสาวดี : อดีตเมืองหลวงของพมาในสมัยของพระเจาบุเรงนอง และพระเจา
นันทบุเรง เปนเมืองซึ่งถือเปนฉากหลังของเหตุการณหลักในภาพยนตรภาคแรก เพราะเปนเมืองที่
ประทับของสมเด็จพระนเรศวรในวัยเด็กเมื่อคร้ังตองตกไปเปนองคประกันของหงสาวดี 
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- เมืองมัณฑเลย : อดีตเมืองหลวงของพมาในชวงยุคหลังถัดมาจากเมืองหงสาวดี 
เนื่องจากรองรอยหลักฐานของสิ่งกอสรางสถาปตยกรรมตางๆ ในเมืองหงสาวดีหลงเหลืออยูนอย
มาก ที่มีอยูสวนหนึ่งก็ผานการซอมแซมจนแทบไมอาจคาดคะเนถึงเคาเดิมได ผูสรางภาพยนตรจึง
ตองเดินทางไปเก็บรวบรวมขอมูลสวนหนึ่งจากเมืองมัณฑเลย ซึ่งเชื่อกันวาไดลอกแบบการกอสราง
และประดับตกแตงตางๆ มาจากเมืองหงสาวดี และยังคงมีรองรอยหลักฐานหลงเหลือใหศึกษาอยู
มาก เพื่อนําไปเปนตนเคาในการประยุกตออกแบบสรางฉากเมืองหงสาวดี 

- เสนทางการเดินทัพ : โดยเฉพาะอยางยิ่งการสํารวจภาคสนามเพื่อหาที่ตั้งของเมือง
แกลง และจุดขามแมน้ําสะโตง อันเปนจุดที่เกิดเหตุการณสําคัญในประวัติศาสตร และเปนฉาก
สําคัญตามที่ไดวางโครงเรื่องไวสําหรับภาพยนตรในภาคที่สอง เพราะเปนสถานที่ที่สมเด็จพระ
นเรศวรทรงประกาศอิสรภาพ และสถานที่ที่เกิดวีรกรรมยิงพระแสงปนตนขามแมน้ําสะโตง 
ตามลําดับ 

 
ทั้งนี้ ในสวนของขอมูลหลักฐานที่เปนวัสดุอุปกรณที่เกี่ยวของกับเนื้อหาเรื่องราวใน

ภาพยนตรนั้น สวนใหญผูสรางภาพยนตรไดมาจากการไปศึกษาคนควายังพิพิธภัณฑตางๆ ที่เก็บ
รักษาวัสดุอุปกรณเหลานี้ไว เปนตนวา อาวุธยุทโธปกรณตางๆ เครื่องประดับสมัยโบราณ เปนตน 
นอกจากนี้ยังอาจจะไดขอมูลมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง รวมถึงจากประติมากรรมภาพสลัก
ตางๆ ที่รวมสมัยกับสมเด็จพระนเรศวร โดยขอมูลในสวนนี้รวมถึงขอมูลในดานรูปแบบการแตง
กาย เนื้อผา ลายผา ไปจนถึงรูปแบบทรงผมของตัวละครที่จะปรากฏในภาพยนตรดวย เปนตนวา 
เจานายฝายหงสาวดีในสมัยนั้นแตงตัวอยางไร ชาวบานแตงตัวอยางไร ทหารแตงตัวอยางไร นาง
กํานัลหรือฝายในของพระเจาบุเรงนองจะแตงหนาทําผมแบบไหน เปนตน ซึ่งทั้งหมดนี้ถาหาขอมูล
หลักฐานที่รวมสมัยไมได ก็ตองไปศึกษาคนควาจากขอมูลหลักฐานในยุคสมัยหรือในสถานที่อ่ืนที่
ใกลเคียงมาใหไดมากที่สุด 

นอกจากนี้ผูสรางภาพยนตรยังตองทําการศึกษาถึงรูปแบบศิลปะ ทั้งของไทยและพมาใน
สมัยนั้น เพื่อนํามาตกแตงองคประกอบตางๆ ที่จะตองปรากฏในภาพยนตร ไมวาจะเปน ฉาก 
อุปกรณประกอบฉาก และเครื่องแตงกาย ใหสมจริงขึ้นดวย ซึ่งขอมูลในสวนนี้บางอยางไมสามารถ
หาที่เปนของรวมสมัยได ผูสรางก็ตองอาศัยการเทียบเคียงยุคสมัยในทางประวัติศาสตรศิลปะเขา
มาชวย เพื่อใหสามารถสันนิษฐานถึงรูปแบบที่นาจะเปนในสมัยของสมเด็จพระนเรศวรได 

ขอเท็จจริงและรายละเอียดเหลานี้จะถูกเก็บรวบรวมมาใหไดมากที่สุดเทาที่จะมากได 
จากนั้นจึงนํามากลั่นกรองเลือกใชเฉพาะแตที่คิดวาเกี่ยวของกับเร่ืองราวที่จะนําเสนอในภาพยนตร  
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“...การเก็บขอมูลทางประวัติศาสตรเพื่อใหเขาใจถึงส่ิงที่ควรจะเปนหรือ
ขอเท็จจริงเทาที่มีอยูเปนส่ิงที่ทานมุยใหความสําคัญอยางมากที่สุด ทั้งนี้ไมไดหมายความ
วาขอมูลที่ทานมุยเก็บมา ทานมุยจะเชื่อทั้งหมด จะใชทั้งหมด หรือจะใชตามความเปนจริง
ที่มันเกิดขึ้น มันเปนคนละประเด็น แตตองเก็บใหไดมากที่สุดเทาที่จะพึงเก็บไดกอน... 

แตการเก็บใหครบก็คือการตองตีกรอบเก็บ คือเก็บในสวนที่ภาพยนตรคิดวา
ภาพยนตรจะครอบคลุม ...คนเก็บขอมูลสําหรับภาพยนตรเรื่องนี้ เขาจะตองดูวาเขาจะมี 
Scene หลักๆ อะไร เขาจะตอง Cover ในสวนเหตุการณไหนอะไรยังไง อันนี้อันหนึ่ง ตัว
ละครตัวไหนที่เขาจะตองเก็บ ...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, สัมภาษณ, 15 ตุลาคม 2550) 
 
ขอเท็จจริงที่เกี่ยวของทั้งหมดที่ไดจากการศึกษาคนควา จะถูกนํามาใชในการเขียนบท

ภาพยนตร การสรางสรรคตัวละคร การสราง-ออกแบบฉาก อุปกรณประกอบฉาก และเครื่องแตง
กายของตัวละคร ตอไป 

 
3.3 การเขียนบทภาพยนตร 
 
ในขั้นตอนการทํางาน ส่ิงแรกที่ผูเขียนบท คือ หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล และดร.สุเนตร 

ชุตินทรานนท จะตองทํากอน ก็คือ การจัดระเบียบและตีความขอเท็จจริงที่เกี่ยวของ อันเก็บ
รวบรวมไดมาทั้งหมด นํามารอยเรียงเพื่อเตรียมเขียนเปนบทภาพยนตร จากนั้นจึงเริ่มลงมือเขียน
บทภาพยนตรอยางละเอียด โดยเริ่มจากเหตุการณคร้ังสําคัญๆ กอน แลวจึงเขียนเหตุการณ
ปลีกยอยและจุดเชื่อมโยงระหวางเหตุการณตางๆ เพื่อใหเร่ืองราวกลมกลืนเปนเนื้อเดียวกัน 

 
“...คือเราเขียนไอฉากยากๆกอน แลวทุกอยางคอยมาเติม อยางนเรศวรสามผม

เขียนแตสงครามทุกอยางที่ตรงกับประวัติศาสตรทั้งหมด แลวคอยใสน้ําเพื่อใหทุกอยางมา
โยงๆกัน เหมือนกับเรากออิฐแลวก็คอยเอาปูนโบก...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2550) 
 

 นอกจากนี้ ผูเขียนบทภาพยนตรยังตองเพิ่มเติมในสวนรายละเอียดของเหตุการณในฉาก
ตางๆ ไมวาจะเปน คําพูด-ทาทางตัวละคร ฉาก สภาพแวดลอม มุมกลอง ฯลฯ ซึ่งในสวนของบท
พูด โดยเฉพาะในฉากสําคัญๆ นั้น ผูเขียนบทภาพยนตรก็ไดนํามาจากคําพูดที่ระบุไวในเอกสาร
หลักฐานทางประวัติศาสตรตางๆ เพื่อใหภาพยนตรมีความสมจริง ไมวาจะดวยลักษณะของภาษา
ที่ใช หรือรายละเอียดของบทพูด เพื่อถายทอดใหเกิดการรับรูถึงอุดมการณความคิดและชาติ
บานเมือง  
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ดังนั้น บทพูดหรือบทเจรจาของตัวละคร จึงถือเปนสวนที่สําคัญมากที่สุดอยางหนึ่งในการ
ส่ือความหมายกับผูชม เพื่อใหรับรูและเขาใจถึงความเปนจริงของลักษณะสภาพสังคม วัฒนธรรม 
คานิยม และความรูสึกนึกคิดของคนในสังคมยุคประวัติศาสตรเมื่อ 400 กวาปมาแลว ซึ่งมีลักษณะ
ที่แตกตางจากคนในสังคมปจจุบันคอนขางมาก  

 
“...บทเจรจาสําคัญในฉากหลักๆนี้สวนใหญแลว ก็จะนํามาจากความในพระราช

พงศาวดารกรุงศรีอยุธยาที่ชําระหรือแตงขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เปนบทเจรจาใน
ลักษณะใกลเคียงกันอยางนี้เลย เขียนไวในพระราชพงศาวดาร... 

 (สุเนตร ชุตินทรานนท, ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค องคประกันหงสา) 
  

นอกจากนี้ ในการเขียนบทภาพยนตร ผูสรางยังตองอาศัยจินตนการเขาไปเพิ่มเติม
สอดแทรก เพื่อสรางใหเร่ืองราวสมบูรณยิ่งขึ้น และเพื่อใหการดําเนินเรื่องสามารถสื่อความหมาย
และเชื่อมโยงเปนเรื่องเดียวกัน รวมถึงเชื่อมโยงกับเร่ืองราวในภาคตอไปไดอีกดวย 
 ในกรณีของเหตุการณชีวิตของสมเด็จพระนเรศวรที่หงสาวดีนี้ ภาพยนตรไดนําเสนอวา 
ระหวางที่สมเด็จพระนเรศวรประทับอยูที่หงสาวดี พระองคไดบวชเปนเณรและเขาฝากตัวเปนลูก
ศิษยของมหาเถรคันฉอง พระภิกษุชาวมอญที่วัดในตลาดโยเดียนอกเมืองหงสาวดี ซึ่งตัวละครมหา
เถรคันฉองซึ่งเคยปรากฏชื่ออยูในขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรชวงที่สมเด็จพระนเรศวร
ประกาศอิสรภาพ ไดถูกผูสรางภาพยนตรผูกเรื่องราวเพิ่มข้ึนมา ใหกลายมาเปนพระอาจารยของ
สมเด็จพระนเรศวร โดยอาศัยพื้นฐานมาจากการตั้งคําถามจากขอมูลทางประวัติศาสตรที่วา เมื่อ
คราวสมเด็จพระนเรศวรยกทัพมาพักอยูที่เมืองแกลงเพื่อรอยกไปชวยพระเจานันทบุเรงทําศึกกับอัง
วะ มหาเถรคันฉองกับพระยาเกียรพระยารามขุนนางมอญ ไดนํากลอุบายของฝายหงสาวดีที่หวัง
จะลอบทํารายมาบอกแกสมเด็จพระนเรศวร จนเปนเหตุใหสมเด็จพระนเรศวรตัดสินใจประกาศ
อิสรภาพไมข้ึนกับหงสาวดีที่เมืองแกลงแหงนั้น จากขอมูลเหลานี้ทําใหผูสรางภาพยนตรเกิดความ
สงสัยวา จะเปนไปไดหรือไมที่มหาเถรคันฉองกับสมเด็จพระนเรศวรจะเคยรูจักหรือมีความสัมพันธ
กันมากอน ไปจนถึงอาจเปนไปไดหรือไมที่ทั้งสองคนจะเคยเปนศิษย-อาจารยกัน 
 

“...หลักฐานเกี่ยวกับการไปเปนองคประกันที่พมามันอยูในลักษณะคําใหการซึ่งมี
เพียงไมกี่เรื่องเทานั้น ทานมุยก็ตองทําใหเห็นวาทานไปอยูยังไงอะไรยังไงใชม้ัยไปเรียนวิชา
ยังไง ไปเรียนวิชาอะไรกับใคร ตรงนี้คือเขามาในเรื่องของความสมเหตุสมผลดวย เชน ทาน
บอกวาตอนแรกจะตองสูญเสียเอกราชกอน สูญเสียเอกราชก็ตองพูดให เห็นวา 
consequence จากการสูญเสียเอกราชก็คือการที่พระนเรศวรตองตกไปเปนตัวประกัน 
ประเด็นหลักก็คือวามันเปนฉากตอนเด็กทั้งหมดเลยที่ตองอยูเมืองพมา แลวจะใหอยูยังไง 
อยูกับใครนั่นอะไรยังไง ก็ตองคิดวาตอนตอๆไปของเรื่องมันเปนยังไง ถาตอนตอๆไปของ
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เรื่องตองแสดงวาพระนเรศวรนี่ทานรบเกงทานมีความสามารถทานสูพมาได ก็ตองอธิบาย
ใหฟงวาตอนเด็กทานไปศึกษาวิทยายุทธกับใครไปร่ําเรียนอะไรใครเปนอาจารย ตรงนี้ตอง
มีเรื่องเขามาทั้งที่ไมมีเลยแมแตครึ่งบรรทัดในประวัติศาสตร สองทําไมตองกอบกูเอกราช 
เพราะการตกเปนประเทศราชของเคาเนี่ยมันเสียหนามันเสียศักดิ์ศรีอะไรแคไหน 
ประวัติศาสตรพงศาวดารครึ่งคําก็แทบจะไมเขียนอะไรเทาไหร...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, สัมภาษณ, 15 ตุลาคม 2550) 
 
 นอกจากการศึกษาร่ําเรียนวิชาขณะที่อยูที่หงสาวดีแลว ผูสรางภาพยนตรก็ยังไมลืมที่จะ
นําเสนอเรื่องราวชีวิตของสมเด็จพระนเรศวรที่สอดคลองกับสภาพชีวิตของคนทั่วไป โดยเฉพาะใน
วัยเด็ก ที่คงไมไดมีแตการศึกษาเลาเรียนเพียงอยางเดียว แตจะตองมีการผอนคลาย และมีการผูก
มิตรกับผูอ่ืนดวย จึงไดสรางเรื่องราวเกี่ยวกับเพื่อนในวัยเด็กของสมเด็จพระนเรศวรขึ้นมา คือ บุญ
ทิ้ง(พระราชมนู) และมณีจันทร เปนตน 
  

ทั้งหมดนี้แสดงใหเห็นวา ในการเขียนบทภาพยนตร ผูสรางไดเร่ิมตนจากการศึกษาและ
ตีความขอมูลหลักฐานที่เกี่ยวของกับเหตุการณตางๆ ในภาพยนตรตามที่ไดเขียน Treatment ไว 
จากนั้นจึงนํามาเรียงรอยตอกันตามลําดับเหตุการณ แลวจึงเริ่มเขียนบทภาพยนตรในสวนที่เปน
เหตุการณหลักกอน จากนั้นจึงเขียนบทของเหตุการณปลีกยอยและสวนเชื่อมตางๆ ตอไป โดย
แนวทางที่ใชนั้นจะตองคํานึงถึงความสมบูรณของภาพยนตร รวมถึงอรรถรสและความสมจริงของ
ภาพยนตรควบคูกันไป 
 

3.4 การสรางสรรคตัวละคร 
 
ตัวละครหลักของภาพยนตรเร่ืองนี้มีทั้งที่มีตัวตนจริงในประวัติศาสตร และที่สรางสรรคข้ึน

ใหมจากจินตนาการของผูสรางภาพยนตรเอง โดยผูสรางไดกําหนดแนวทางไววา ตัวละครเหลานั้น 
จะตองมีมิติความเปนมนุษยมีทั้งดานดีและดานราย มีลักษณะเปนมนุษยปุถุชนที่มีความรูสึกนึก
คิดเหมือนคนทั่วไป เพื่อใหผูชมรูสึกใกลชิดกับตัวละครมากยิ่งขึ้น  

 
“...หนังตองใหความเปนมนุษย ไมงั้นมันจะเกิด gab ระหวางคนดูกับตัวเอก มัน

ตอกันไมติด เพราะฉะนั้นคุณตองดึงคนที่อยูในสถานะสูงซึ่งอาจจะอยูในฐานะที่เปนทั้งกึ่ง
เทพ เปนวีรบุรุษ อาจจะเปนทั้งอะไรอีกรอยแปดพันเกาเนี่ย ใหเปนคนใหมากที่สุด แตใน
ความเปนคนนั้นเนี่ย คุณตองสรางใหเคาไมธรรมดา ใหเขา special ไมอยางนั้นแลวเนี่ย 
ตัวละครของคุณมันแฟลช...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, สัมภาษณ, 15 ตุลาคม 2550) 
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โดยเฉพาะในกรณีของตัวละครฝายพมานั้น ผูสรางภาพยนตรไดพยายามปรับมุมมองของ

ผูชมที่มีตอตัวละครกลุมนี้เสียใหม กลาวคือ ในความรูสึกของคนไทยทั่วไปนั้น เมื่อกลาวถึง
เหตุการณระหวางไทย-พมาแลว ฝายพมามักตกอยูในสถานะของผูราย แตในภาพยนตรเร่ืองนี้ 
ผูสรางกลับพยายามนําเสนอภาพลักษณของตัวละครเหลานี้ใหมีมิติ และมีเหตุผลที่มาที่ไปในการ
กระทําตางๆ ไมไดเปนผูรายไปเสียหมด ตัวละครหลักฝายพมาแตละตัวตางมีบุคลิกลักษณะของ
ตนเองมีมิติของความดีและความชั่วเชนเดียวกับตัวละครอื่นๆ  

 
“...ในการนําเสนอตัวละครขางพมา ทานมุยไมไดมองพมา เจานายพมาทุกคน

นั้นเนี่ย เปนผูรายไปหมด บุเรงนองเปนกษัตริยที่ทรงทศพิธราชธรรม นันทบุเรงเนี่ยถึงแมวา
จะไมมีความสามารถเทาพระเจาบุเรงนอง แตก็ไมไดเปนคนที่โดยกมลสันดานแลวคิดคด
ทรยศ คนที่คอนขางจะคิดทรยศคดในของอในกระดูกในภาพยนตรเรื่องนี้เนี่ย จะสัมพันธ
กับลูกของพระเจานันทบุเรงเปนสําคัญ นั่นก็คือมังสามเกียดหรือมหาอุปราชา...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค ประกาศอิสรภาพ) 
 
โดยจะแยกวิเคราะหการสรางสรรคตัวละครหลักแตละตัวไดดังตอไปนี้ 
 
1) สมเด็จพระนเรศวร 

 

 
ภาพ 4.1 สมเด็จพระนเรศวรมหาราชตอนเด็ก และตอนโต  

 
สมเด็จพระนเรศวร  ถือเปนตัวละครหลักที่มีบทบาทมากที่ สุดในภาพยนตร อิง

ประวัติศาสตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ในภาพยนตรเร่ืองนี้สมเด็จพระนเรศวร
อาจถูกเรียกดวยหลายชื่อดวยกัน ไมวาจะเปน พระองคดํา, ตองเจ, พระนเรศ และพระนเรศวร ตัว
ละครนี้ถือเปนตัวละครที่มีขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรรองรับมากที่สุด แตในขณะเดียวกัน
ขอมูลตางๆ ที่เกี่ยวพันกับสมเด็จพระนเรศวร ไมวาจะเปนเรื่องราวที่ปรากฏอยูในหลักฐานเอกสาร
ตางๆ หรือเร่ืองเลาถึงวีรกรรมความสามารถของพระองคที่สืบทอดตอกันมาก็กลายเปนเสมือน
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กรอบใหกับผูสรางในการสรางสรรคตัวละครตัวนี้ดวย ไมวาจะเปนความยิ่งใหญในฐานะพระ
จักรพรรดิอันประกอบไปดวยกฤษฏาภินิหาริยตางๆ ความเปนพระมหากษัตริยที่ยิ่งใหญประกอบ
วีรกรรมกอบกูบานเมือง และภาพลักษณของความเปนกษัตริยนักรบ  

 
“...ปกติเนี่ย ภาพลักษณมีอยูประมาณสองสามภาพลักษณที่ทานมุยยึดติด 

ภาพลักษณแรกคือพระนเรศวรในฐานะที่เปนพระจักรพรรดิ เปนจักรพรรดิที่ยิ่งใหญ มีอะไร
ตออะไร คุณเห็นไดจากพวกศาสตราวุธ พระแสงปนตนขามแมน้ําสะโตง สองภาพของพระ
นเรศวรในฐานะที่เปนพระมหากษัตริยที่ยิ่งใหญ คุณเห็นภาพในที่นี้จากการที่ทรงเปนผูกอบ
กูเอกราช เปนอะไรตออะไร เปนกษัตริยที่ยิ่งใหญมีความสามารถ สามพระนเรศวรในภาพ
ที่เปนทหาร ภาพทั้งสามตัวนี้เปนภาพเบสิคของพระนเรศวรที่ตกทอดมาถึงปจจุบัน แลว
คุณเพิ่มความเปนมนุษยเขาไป...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, สัมภาษณ, 15 ตุลาคม 2550) 
 
 จากกรอบความเชื่อเหลานี้ ผูสรางก็ไดนําตัวละครสมเด็จพระนเรศวรมาปรับภาพลักษณ
ใหมีความเปนมนุษยมากขึ้น เพื่อส่ือใหผูชมรูสึกวาพระองคก็เปนปุถุชนคนหนึ่งที่มีรัก โลภ โกรธ 
หลง มีถูก มีผิด ไมใชอยูในฐานะสูงสงจนแตะตองไมได เพื่อทําใหผูชมรูสึกใกลชิด เขาใจ และ
ซาบซึ้งไปกับตัวละครของสมเด็จพระนเรศวรไดงายขึ้น 
 

“...สมเด็จพระนเรศวรที่ทานเคยรูจักมักคุนมาเนี่ยนะครับ เปนพระมหากษัตริยที่
ยิ่งใหญซึ่งทรงบุญญาบารมี เปนใครซึ่งทานรูสึกวาหางจากความเปนมนุษยอยางมหาศาล 
ทานมีความศักดิ์สิทธิ์ ทานอาจจะมีอะไรที่ใกลกับความเปนเทวดา ทานอาจจะเปนอะไรที่
เราไมสามารถจะสัมผัสหรือจับตองไดในลักษณะของความเปนมนุษย แตวาเมื่อทานมุย
ทานทําภาพยนตรเร่ืองนี้ ทานตองทําใหสมเด็จพระนเรศวรเปนมนุษย หากแตวาเปนมนุษย
ที่มีคุณสมบัติมีจิตใจที่แตกตางหรืออาจจะยิ่งใหญไปกวามนุษยปุถุชนธรรมดา แตความ
เปนมนุษยนั้นก็ยังเปนองคสําคัญของพระองค เพราะฉะนั้นในภาพยนตรเรื่องนี้เราจึงเห็น
วาสมเด็จพระนเรศวรนั้นทําผิดได ถูกลงโทษได โกรธแคนได เพราะทําใหสมเด็จพระ
นเรศวรเปนมนุษยอยางนี้เอง คนชมภาพยนตรแลวก็จะสามารถที่จะตอติดกับตัวละครตัวนี้
ได ไมเกิดความรูสึกวามีชองวางระหวางสมเด็จพระนเรศวรกับผูชม...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค องคประกันหงสา) 
 
 อยางไรก็ดี ในความเปนมนุษยนั้น ในฐานะของตัวละครเอกก็ยังคงตองทําใหพระองคมี
ความพิเศษกวาคนทั่วไปอยูในระดับหนึ่งดวย เชน ทัศนคติ มุมมอง ความรูสึกนึกคิด และจิตใจ ที่
ตองโดดเดนเหนือกวาตัวละครอื่นๆ ในภาพยนตร   
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2) พระมหาอุปราชา 

 

 
ภาพ 4.2 พระมหาอุปราชา(มังสามเกียด)ตอนเด็ก และตอนโต (ภาพจากภาพยนตร) 

 
พระมหาอุปราชา หรือมังสามเกียด เปนตัวละครที่มีพื้นฐานมาจากขอเท็จจริงทาง

ประวัติศาสตรอยูบาง แตก็เปนเพียงการกลาวถึงในสวนที่เกี่ยวพันกับวีรกรรมครั้งสําคัญของ
สมเด็จพระนเรศวร คือ การชนไก และการทํายุทธหัตถี เทานั้น โดยไมมีการใหขอมูลรายละเอียดใน
ดานอื่นๆ อยางบุคลิกลักษณะสวนตัว หรือหนาตาทาทางไวเลย  ผูสรางจึงอาศัยชองวางที่เปด
กวางนี้เองในการเติมสีสันใหกับตัวละครตัวนี้ใหมีความรายกาจมากขึ้นเพื่อเปนคูตอกรกับสมเด็จ
พระนเรศวร เพื่อเปนการเพิ่มอรรถรสจากการชมภาพยนตรใหกับผูชมมีอารมณรวมไปกับ
เหตุการณความขัดแยงระหวางตัวละครของสมเด็จพระนเรศวรกับพระมหาอุปราชา โดยกําหนด
บุคลิกลักษณะของพระมหาอุปราชาใหเปนคนเลวและตั้งตนเปนศัตรูกับสมเด็จพระนเรศวรอยาง
ชัดเจนตั้งแตในวัยเด็ก และมีบุคลิกเปนชายหนุมเจาสําอาง ชอบวางอํานาจ เจาคิดเจาแคน ชอบ
เอาชนะ และพยายามยกตนใหเหนือกวาสมเด็จพระนเรศวรตลอดเวลา จนถึงกับวางแผนลอบปลง
พระชนมสมเด็จพระนเรศวร  
 

3) บุเรงนอง 
 

 
ภาพ 4.3 บุเรงนอง  
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คนไทยโดยทั่วไปมักจะรูจักบุเรงนองกันในชื่อของจะเด็ด จากวรรณกรรมเรื่องผูชนะสิบทิศ 
ผลงานประพันธของยาขอบ ภาพลักษณของบุเรงนองจากวรรณกรรมนี้ที่โดดเดนในการรับรูของคน
ไทย คือ ภาพลักษณของความเปนกษัตริยนักรบที่เจาชู แตกับภาพยนตรเร่ืองนี้ผูสรางไดทําการ
เพิ่มเติมมิติใหแกตัวละครของบุเรงนองมากขึ้นไปอีก โดยบุคลิกอยางหนึ่งที่โดดเดนของบุเรงนอง
ในภาพยนตรเร่ืองนี้ที่ผูสรางตองการสื่อใหเห็น นอกจากการเปนกษัตริยที่แวดลอมไปดวยสาวงาม 
และมีบุคลิกกรุมกร่ิม คารมคมคาย ก็คือ ความเปนพระมหากษัตริยที่มีความสามารถทั้งดาน
การทหารและการปกครอง ฉลาดหลักแหลม มีความยุติธรรม เห็นแกประโยชนของชาติบานเมือง
เปนที่ตั้ง และใหความเอื้อเอ็นดูกับสมเด็จพระนเรศวรอยูมาก ทั้งที่โดยขอเท็จจริงแลวเรื่องราวใน
สวนที่เปนความสัมพันธระหวางพระเจาบุเรงนองกับสมเด็จพระนเรศวรไมไดมีปรากฏในหลักฐาน
ทางประวัติศาสตรใดๆ เลย นอกจากเรื่องราวในคําใหการขุนหลวงหาวัด และคําใหการชาวกรุงเกา
ที่กลาวถึงตอนที่กษัตริยพมา ซึ่งอาจจะหมายถึงพระเจาบุเรงนอง หรือพระเจานันทบุเรง ไดกลาว
หามพระมหาอุปราชาไมใหติดตามสมเด็จพระนเรศวรซึ่งหนีออกจากหงสาวดีไป โดยไดยกตัวอยาง
ตอนที่พระนเรศวรไดมาเขาเฝาแลวพระตําหนักเกิดสั่นไหวเปนอัศจรรย อันแสดงถึงความเปนผูมี
บุญญาบารมีของสมเด็จพระนเรศวร ซึ่งเรื่องราวในสวนนี้ผูสรางภาพยนตรก็ไดมีการนําไปปรับใช
ในภาพยนตรในฉากที่สมเด็จพระนเรศวรในวัยเด็กเดินทางมาเขาเฝาบุเรงนองยังพลับพลาในคาย
ของทัพหงสาวดีนอกเมืองพิษณุโลกเปนครั้งแรกดวย 
 

“...ภาพหนึ่งของบุเรงนองที่เราเห็นไดจากภาพยนตรเรื่องนี้ คือการเปนกษัตราธิ
ราชที่ยิ่งใหญ เปนกษัตริยที่เหนือกษัตริยทั้งหลาย สามารถที่จะแผอิทธิพลแผพระราช
อํานาจออกไปไดทั่วทุกสารทิศจริงๆ อันนี้เปนภาพของกษัตริยซึ่งเปนประหนึ่งพระเจา
จักรพรรดิ ขณะเดียวกันภาพของพระเจาบุเรงนองก็ถูกสะทอนใหเห็นวาเปนนักการเมือง
เปนคนที่มีกุศโลบายทางการเมืองที่เฉียบแหลม พระองคก็คงไมไดทําทุกอยางตาม
หลักเกณฑหรือทศพิธราชธรรมเปนบรรทัดฐานประการเดียว แตกระทําการเพื่อหวังใน
ผลประโยชนของบานเมืองมีการใชกุศโลบายตางๆ เพื่อใหไดมาซึ่งพระราชอํานาจดวย
วิธีการที่นาสนใจ อันนี้ก็เปนภาพอีกภาพหนึ่งของพระเจาบุเรงนอง อีกภาพหนึ่งก็อาจจะ
เปนกษัตริยที่อาจจะมีความอยากคลายๆกับโหดรายไดเมื่อจะโหดรายที่สุดจะเห็นไดจาก
การลงโทษบุคคลตางๆ ไมวาจะเปนชายาของตนเอง หรือไมวาจะเปนกรณีของพระยาจักรี
...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค องคประกันหงสา) 
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4) มหาเถรคันฉอง 
 

 
ภาพ 4.4 มหาเถรคันฉอง 

 
มหาเถรคันฉอง เปนตัวละครที่แมจะมีปรากฏอยูในหลักฐานทางประวัติศาสตรวามีตัวตน

จริง แตก็มีอยูเพียงสวนนอย คือ ถูกระบุวาเปนผูที่นําแผนการรายของทางฝายพมามาแจงแก
สมเด็จพระนเรศวร เทานั้น ซึ่งเมื่อนํามาสรางเปนภาพยนตร ผูสรางภาพยนตรจึงไดมีการเสริมแตง
เร่ืองราวและเพิ่มบทบาทใหกับมหาเถรคันฉองจนกลายมาเปนตัวละครหลักตัวหนึ่งของเรื่อง 

การเพิ่มเติมจินตนาการเขาไปในตัวละครมหาเถรคันฉองนี้ มีที่มาอยูดวยกันสองสวน คือ 
สวนหนึ่งเกิดจากปญหาที่วาเหตุในมหาเถรคันฉองจึงตองนําความเรื่องแผนการรายของทางฝาย
หงสาวดีมาบอกตอสมเด็จพระนเรศวรตามที่ระบุไวในหลักฐานทางประวัติศาสตร จะเปนไปได
หรือไมวาอยางนอยสมเด็จพระนเรศวรกับมหาเถรคันฉองอาจเคยรูจักกันมากอน ซึ่งหากเปน
เชนนั้น คําถามที่จะตามมาก็คือ ทั้งสองรูจักกันตั้งแตเมื่อไร และมีความสัมพันธกันในลักษณะใด 
ประกอบกับเนื้อหาของภาพยนตรในภาคแรก หรือภาค “องคประกันหงสา” ผูสรางตองการนาํเสนอ
ถึงเหตุการณอันเกี่ยวของกับการสูญเสียอิสรภาพ รวมถึงเรื่องราวในชวงที่สมเด็จพระนเรศวรตอง
ตกไปเปนองคประกันอยูที่เมืองหงสาวดี ซึ่งในสวนนี้มีขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรรองรับอยู
นอยมากวาความเปนอยูของสมเด็จพระนเรศวรในเมืองหงสาวดีเปนอยางไร แตในทางภาพยนตร
ผูสรางจําเปนจะตองสรางภาพและเรื่องราวของเหตุการณในสวนนี้ออกมาใหได ตัวละครของมหา
เถรคันฉองจึงเปนเสมือนชิ้นสวนที่จะชวยเติมเต็มเร่ืองราวในสวนนี้ใหเปนเหตุเปนผลสอดคลองกัน 
กลาวคือ ผูสรางไดเพิ่มเติมเร่ืองราวเขาไปวา เหตุเพราะมหาเถรคันฉองนั้นเคยเปนพระอาจารย
สอนวิชาความรูใหกับสมเด็จพระนเรศวรในวัยเด็กเมื่อคร้ังพระองคตองตกไปเปนองคประกันที่
เมืองหงสาวดี ดังนั้น เมื่อมหาเถรคันฉองไดลวงรูถึงแผนการที่มุงประทุษรายตอลูกศิษยของตน จึง
ไดนําความมาบอกแกสมเด็จพระนเรศวร  

ภาพลักษณของมหาเถรคันฉองในภาพยนตรเร่ืองนี้ จึงมีสถานะเปนเหมือนที่ปรึกษาใหกับ
พระมหากษัตริยที่ทรงมีความสามารถมากถึงสองพระองคดวยกัน คือ พระเจาบุเรงนอง และ
สมเด็จพระนเรศวร เปนตัวละครสนับสนุนที่ชวยใหภาพยนตรมีมิติความสัมพันธระหวางตัวละคร
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ในหลายๆ รูปแบบ และเปนตัวละครที่ชวยเชื่อมโยงตัวละคนตัวอื่นๆ เขาดวยกัน ไมวาจะเปน พระ
เจาบุเรงนอง สมเด็จพระนเรศวร พระราชมนู มณีจันทร รวมไปถึงพระยาเกียร พระยาราม ผูนํา
ความลับของพระมหาอุปราชามาแจงแกมหาเถรคันฉองและสมเด็จพระนเรศวรดวยดวย 
 

5) พระราชมนู 
 

 
ภาพ 4.5 พระราชมนู(บุญทิ้ง) ตอนเด็ก และตอนโต 

 
พระราชมนูนั้น เปนบุคคลที่มีตัวตนจริงในประวัติศาสตรในฐานะของทหารเอกของสมเด็จ

พระนเรศวร โดยถูกกลาวถึงอยางผิวเผินในหลักฐานเอกสารตางๆ หากแตไมมีใครเคยทราบถงึทีม่า
ที่ไปของพระราชมนูมากอนวามีความเปนมาอยางไร ชองวางทางประวัติศาสตรเหลานี้ทําใหพระ
ราชมนูเปนตัวละครตัวหนึ่งที่มักมีผูนําไปใชเปนตัวละครหลักในการนําเสนอเรื่องราวในสมัยของ
สมเด็จพระนเรศวรอยูเสมอ เชน ไมเมืองเดิม ไดเอาตัวละครพระราชมนูนี้เองไปแตงเปนวรรณกรรม
เร่ือง “ขุนศึก” ซึ่งพระราชมนูก็คือ “เสมา” ตัวละครเอกในวรรณกรรมเรื่องนั้น จนอาจกลาวไดวา
พระราชมนู ถือเปนตัวละครอีกตัวหนึ่งที่ถูกผลิตซ้ําควบคูมากับสมเด็จพระนเรศวร  
 

“...ราชมนูเนี่ยเปนตัวตนจริงในประวัติศาสตร แลวก็เปนขุนทัพที่ไดรวมรบกับ
สมเด็จพระนเรศวรในศึกสําคัญๆหลายศึก ไมแตเฉพาะกับศึกที่ทรงกระทํากับทางพมา
รามัญเทานั้นนะครับ ศึกที่รบกับทางละแวกก็มีบทบาทของพระราชมนูเขามาสัมพันธ
เกี่ยวของแตเบื้องตน ดวยเหตุนี้เนี่ยในการเขียนนิยายอิงประวัติศาสตรหรือทําละคร หรือ
อะไรตางๆที่ผานมาก็ตามที ถาเปนเรื่องราวอันใดที่เกี่ยวกับสมเด็จพระนเรศวรแลว ก็จะมี
การกลาวถึงราชมนูอยูโดยสม่ําเสมอ หรือมิฉะนั้นก็ทําเรื่องของราชมนูขึ้นมาโดยเฉพาะเลย 
เชนกรณีของไมเมืองเดิม แตงเรื่องขุนศึกขึ้นมาเนี่ยนะฮะ ขุนศึกหรือเสมาเนี่ย ที่จริงก็คือ
ชีวิตของราชมนูนั่นเอง แตทั้งหมดทั้งส้ินก็แนนอนเปนจินตนาการ เราไมเคยรูหรอกครับวา
ชีวิตสวนตัวของราชมนูเปนอยางไร...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค ประกาศอิสรภาพ) 
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ในภาพยนตรเร่ืองนี้ ผูสรางไดเพิ่มเติมเร่ืองราวใหพระราชมนูนั้นเปนทหารเอกที่เติบโตมา
พรอมกับสมเด็จพระนเรศวรตั้งแตเมื่อคร้ังที่พระองคตองตกไปเปนองคประกันที่เมืองหงสาวดี โดย
ที่พระราชมนูหรือ “บุญทิ้ง” ในขณะนั้น เปนเด็กหนุมที่ไมมีใครรูที่มาที่ไป เรรอนอยูภายในชุมชน
ชาวโยเดียนอกเมืองหงสาวดี อันเปนบริเวณที่ต้ังของวัดพระมหาเถรคันฉอง จนเมื่อสมเด็จพระ
นเรศวรไดชวยพระราชมนูในวัยเด็กไว จากนั้นมาทั้งสองก็กลายเปนมิตรสนิทที่สามารถตายแทน
กันได โดยพระราชมนูไดเลาเรียนวิชาตางๆ จากมหาเถรคันฉองมาพรอมๆ กับสมเด็จพระนเรศวร 
และเปนเสมือนมือขวาที่คอยตอสูเคียงบาเคียงไหลกับสมเด็จพระนเรศวรเสมอมา โดยตัวละคร
พระราชมนูนี้ ทําใหผูชมไดเห็นถึงดานที่ออนโยนรักพวกพอง โดยเฉพาะมิตรสหายที่รวมทุกขรวม
สุขกันมาตั้งแตเด็กของสมเด็จพระนเรศวร และเปดโอกาสใหผูสรางสอดแทรกเรื่องราวความรัก
ระหวางรบของพระราชมนูกบัเลอขิ่น เพื่อเพิ่มอรรถรสใหกับภาพยนตรไดอีกทางหนึ่งดวย 
 

6) เลอขิ่น 
  

 
ภาพ 4.6 เลอขิ่น 

 
ตัวละครเลอขิ่นนี้ ถือเปนตัวอยางที่แสดงใหเห็นไดอยางเดนชัดถึงความพยายามของ

ผูสรางภาพยนตรในการเพิ่มเติมสีสันใหกับเร่ืองราวในประวัติศาสตร เนื่องจากตัวละครเลอขิ่นเปน
ตัวละครที่ไมมีอยูจริงในประวัติศาสตร หากแตถูกสรางสรรคข้ึนจากจินตนาการของผูสราง
ภาพยนตรโดยเฉพาะเพื่อใหเกิดเรื่องราวความสัมพันธกับพระราชมนู กลายเปนคูพระ-นาง อีกคู
ของภาพยนตร นอกเหนือจากคูของสมเด็จพระนเรศวรกับมณีจันทร 
 การที่ผูสรางภาพยนตรตองเพิ่มเติมเร่ืองราวความรักในสวนของพระราชมนูกับเลอขิ่นเขา
มานั้น ก็เพื่อเพิ่มเติมสีสันใหกับภาพยนตรใหมีครบทุกรสชาติ โดยเฉพาะในสวนของบทรัก ซึ่งไม
สามารถทําอะไรไดมากกับคูของสมเด็จพระนเรศวรกับมณีจันทร เนื่องจากเหตุผลที่ไดกลาวไปแลว
ในสวนของตัวละครสมเด็จพระนเรศวรวา ในการเพิ่มเติมเสริมแตงเรื่องราวใดๆ ใหกับตัวละครของ
พระองค ผูสรางพึงตองระมัดระวังไมใหกระทบกระเทือนตอภาพลักษณหรือความเชื่อของคนไทย
ทั่วไป ซึ่งภาพลักษณหนึ่งที่ตองระมัดระวังก็คือ สมเด็จพระนเรศวรทรงอยูในฐานะพระมหากษัตริย
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อันสูงสง อันควรตอการเคารพนับถือ จนผูสรางภาพยนตรมิสามารถดึงพระองคลงมาเลนในสวน
ของบทรักที่รอนแรงหวือหวาอยางคูของพระราชมนูกับเลอขิ่นได  
 

“...ตัวเลอขิ่นนี่มันตองเขากับพระราชมนู คือเราไมสามารถที่จะทําเรื่องนี้กับพระ
นเรศวรได คือไมรูนะผูสรางสมัยใหมเขาอาจจะทําได แตวาผมทําไมได...คือคุณจะ
บิดเบือนอะไรก็ตามในพงศาวดาร แตวาไมสามารถจะบิดเบือนพระนเรศวรได... 

คือยังไงเราก็ตองเอาใหมีสีสัน ถาเผื่อไมมีสีสันนะหนังมันก็ไมได เพราะฉะนั้นเรา
สามารถจะใหเลอขิ่นกับพระราชมนูทําอะไรก็ได... 

อันนี้คือลักษณะที่เราสามารถจะเลนไดรอบๆตัวพระนเรศวร คือถาถามวาแลว
ทําไมไมใหพระนเรศวรเลน ก็บอกวาผมไมรูนะผมทําไมไดหรอก คนอื่นอาจจะทําไดผมก็ไม
รู...เพราะอยางหนึ่งเรามีความเคารพในบรรพบรุุษ...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2550) 
 

 

 
ภาพ 4.7 เหตุการณที่แสดงถึงเรื่องราวความรักระหวางพระราชมนูกับเลอขิ่นลูกสาวเจาฟาเมืองคัง 

ซึ่งใหอารมณที่เขมขนมากกวาคูของสมเด็จพระนเรศวร 
 
ทั้งนี้ แมตัวละครเลอขิ่นจะเปนตัวละครที่เกิดขึ้นจากจินตนาการของผูสรางภาพยนตรเอง 

โดยไมไดมีตัวตนจริงในประวัติศาสตร แตเมื่อมีการเพิ่มเติมตัวละครตัวนี้เขามา ผูสรางภาพยนตรก็
ตองเชื่อมโยงตัวละครเขากับเหตุการณขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร เพื่อเพิ่มความนาเชื่อถือและ
ความสมจริงใหกับตัวละคร โดยไดกําหนดใหเลอขิ่นเปนลูกสาวของเจาฟาเมืองคัง ซึ่งไดเปนกบฎ
แข็งขอตอหงสาวดี เปนเสมือนการเชื่อมโยงตัวละครที่แตงขึ้นใหมใหกลายเปนสวนหนึ่งของ
ประวัติศาสตรไดอยางสมจริง 
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7) มณีจันทร 
 

 
ภาพ 4.8 มณีจันทร ตอนเด็ก และตอนโต  

 
 มณีจันทร ก็เชนเดียวกับ พระราชมนู คือ เปนตัวละครที่มีตัวตนอยูจริงในประวัติศาสตร 
เพียงแตไมเคยมีใครทราบรายละเอียดความเปนมาวามณีจันทรเปนใครมาจากไหน หลักฐานที่
เดนชัดที่สุดถึงความมีตัวตนของมณีจันทรก็คือชื่อของ “เจาขรัวมณีจันทร” ที่ระบุไวในจดหมายเหตุ 
ฉบับวันวลิต  
 

“...คือไมมีใครรูหรอกวามณีจันทรนี่เปนใคร หรือชื่อมณีจันทรเนี่ยไมมีใครรูวาใช
หรือเปลา แตมันตองมีชื่ออยางหนึ่งละ เรารูวาขรัวมณีจันทรเนี่ยเปนผูที่ชวยเหลือลูกของ
พระเอกาทศรถ...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2550) 
 
“...เจาขรัวมณีจันทรเนี่ยนะครับเปนบุคคลที่มีตัวตนจริงในประวัติศาสตรนะครับ 

เพียงแตวาไมมีผูใดรูถึงภูมิหลังความเปนมาของพระนาง ทราบแตวานาจะเปนบุคคล
สําคัญ หรือเปนมเหสีสําคัญของสมเด็จพระนเรศวร เนื่องจากมันมีชองวางที่เราไมรูวาภูมิ
หลังของพระนางเนี่ยมีความเปนมาอยางไร ก็จริงมีผูแตงเสริมเขาไปวาพระนางเปนมอญ
บาง พระนางเปนพมาบางอะไรทํานองนี้เปนตน อันนี้ก็จึงเปนชองทางที่ทานมุยถือโอกาส
นําเสนอวาพระนางนั้น เปนพระธิดาของพระเจาบุเรงนองนะครับ แตก็ไมมีหลักฐานที่
ยืนยันในสวนนี้ ทั้งหลักฐานขางฝายไทย แลวก็ขางฝายพมา แตกระนั้นก็ดีก็คลายๆกับวา
เปนการพยายามที่จะนําเสนอเพื่อผูกเรื่องใหเห็นวาสมเด็จพระนเรศวรนั้นเนี่ย เมื่อมาอยู
เมืองพมาแลวก็ไปมีชีวิตรักอยูดวยเพื่อทําใหภาพยนตรมีสีสัน ในฐานะหรือในลักษณะที่
เปนภาพยนตร...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค ประกาศอิสรภาพ) 
 
 ในภาพยนตรเร่ืองนี้ ตัวละครมณีจันทรไดถูกนําเสนอวาเปนลูกสาวของพระเจาบุเรงนอง ที่
ถูกแอบนําไปฝากไวที่วัดของมหาเถรคันฉอง และเติบโตขึ้นมาในวัดโดยมิเคยไดลวงรูถึงชาติกําเนิด
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ของตัวเอง จนกระทั่งมาพบกับสมเด็จพระนเรศวรและพระราชมนูในวัยเด็กที่ไดมาเรียนวิชาความรู
กับมหาเถรคันฉองที่วัด จนกลายเปนความผูกพันระหวางตัวละคร 3 ตัวนี้ข้ึน และเมื่อไดกลับมา
พบกับสมเด็จพระนเรศวรอีกครั้งในตอนโต ก็เกิดเปนเรื่องราวความรักขึ้น อันถือเปนสีสันอีกอยาง
หนึ่งของภาพยนตร นอกจากนี้ การที่ผูสรางภาพยนตรเลือกแตงเติมเร่ืองราวใหมณีจันทรเปนลูก
สาวของบุเรงนองยังเปนการชวยเพิ่มน้ําหนักความสมจริงใหกับเจตนารมณของบุเรงนองที่ตองการ
ใหสมเด็จพระนเรศวรมาปกครองหงสาวดีสืบตอโดยการแตงงานกับมณีจันทรดวย 
 

 

 
ภาพ 4.9 ภาพเหตุการณที่แสดงเรื่องราวความรักของสมเด็จพระนเรศวรกับมณีจันทร  

ซึ่งคอนขางสื่อถึงอารมณที่เรียบงายออนหวาน 
 
8) พระมหาธรรมราชา 

 

 
ภาพ 4.10 พระมหาธรรมราชา 
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พระมหาธรรมราชา ถือเปนตัวละครหลักที่มีความนาสนใจมากตัวหนึ่ง เพราะถือเปนตัว
ละครที่มีตัวตนจริงในประวัติศาสตร และมีขอมูลหลักฐานที่กลาวถึงกษัตริยของกรุงศรีอยุธยา
พระองคนี้ไมนอย ทําใหความนาสนใจของตัวละครตัวนี้มิไดอยูที่การแตงเติมเร่ืองราวดวย
จินตนาการของผูสรางภาพยนตร แตอยูที่การตีความจากขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรที่มีอยู
มากกวา 

ตัวละครของพระมหาธรรมราชา เปนตัวละครที่มีปญหาตัวหนึ่งในประวัติศาสตร เนื่องจาก
สถานะของพระองคตามที่ปรากฏอยูในหลักฐานทางประวัติศาสตรตางๆ นั้น เปนเสมือนผูที่แปร
พักตรหันไปเขากับพระเจาบุเรงนองและไปชวยบุเรงนองในการโจมตีอยุธยา รวมถึงยังเปนผูแจง
ขาวแกพระเจาบุเรงนองเรื่องพระมหาจักรพรรดิมอบพระเทพกษัตรีใหกษัตริยลานชาง จนพระเจา
บุเรงนองสงคนมาชิงตัวพระเทพกษัตรีไปยังหงสาวดีดวย แตในขณะเดียวกันพระมหาธรรมราชาก็
ยังมีสถานะเปนพระบิดาของสมเด็จพระนเรศวร วีรกษัตริยที่ชวยกอบกูบานเมืองคืนจากพมา 
ดังนั้น ผูสรางจึงจําเปนตองตีความตัวละครของพระมหาธรรมราชาอยางระมัดระวัง เพื่อใหการ
กระทําของตัวละครตัวนี้ดูมีความเปนเหตุเปนผล และสมจริงสมจัง 

ผูสรางเลือกนําเสนอภาพของพระมหาธรรมราชาในลักษณะที่เปนกลาง จนอาจเรียกไดวา
พระมหาธรรมราชา ถือเปนตัวละครที่มีความเปนมนุษยมากที่สุดตัวหนึ่งในภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ มี
ทั้งถูกและผิด โดยผูสรางไดเปดโอกาสใหผูชมตัดสินใจจากการกระทําของพระมหาธรรมราชาดวย
ตนเองจากเหตุการณตางๆ ที่นําเสนอในภาพยนตร  
 

“...ผมคิดวาทานมุยเนี่ยทานคิดพรอมกันไป ทานก็คิดวามหาธรรมราชาเนี่ยก็คง
ตองเจ็บแคน ซึ่งตองเขาใจนะครับวาสมเด็จพระมหาธรรมราชานั้นเนี่ย เมื่อครั้งยังดํารง
ตําแหนงเปนขุนพิเรนทรเทพนั้นเนี่ย ไดชวยใหพระมหาจักรพรรดิซึ่งครั้งนั้นคือพระเฑียร
ราชา ขึ้นครองราษฎรสมบัติไดดวยการโคนลมขุนวรวงศาไป เพราะฉะนั้นสมเด็จพระมหา
ธรรมราชาทานก็คิดวาคราวพิษณุโลกเกิดศึกหงสาตองไดรับความลําบากนั้น เหตุใดสมเด็จ
พระมหาจักรพรรดิและอยุธยาเนี่ยไมชวยขึ้นมากูกรุงพิษณุโลก...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค องคประกันหงสา) 
 

เมื่อผูสรางภาพยนตรไดทําการสรางสรรคตัวละครตางๆ จนไดบุคลิกของตัวละครแตละตัว
ที่ชัดเจนแลว ก็จะเริ่มทําการคัดเลือกนักแสดงตามลักษณะของตัวละครที่กําหนดไว โดยตอง
พิจารณาทั้งในสวนของบุคลิกลักษณะ หนาตา น้ําเสียง ไปจนถึงความคลายคลึงทางดานเชื้อชาติ 
เพราะตัวละครในภาพยนตรเรื่องนี้ประกอบไปดวยตัวละครหลากหลายเชื้อชาติ ซึ่งแตละกลุมกต็าง
มีลักษณะหนาตาที่แตกตางกันไป ซึ่งผูสรางภาพยนตรจะตองทําการศึกษาขอมูลในสวนนี้กอนทํา
การคัดเลือกนักแสดงดวย จากนั้น จึงทําการปรับบุคลิกของตัวละครตางๆ อีกครั้งใหเหมาะสมกับ
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นักแสดงที่คัดเลือกมาไดมากขึ้น ในขณะเดียวกัน นักแสดงทั้งหมดจะตองเขาฝกซอมรวมกันเปน
เวลากวา 6 เดือน ทั้งในสวนของการตีความตัวละคร ความรูพื้นฐานทางดานประวัติศาสตร ไป
จนถึงทักษะการแสดงอื่นๆ เชน การขี่มา การตอสู และการใชอาวุธ เปนตน 

 
3.5 การสรางและออกแบบฉาก, อุปกรณประกอบฉาก และเครื่องแตงกาย 
 
การทาํงานของผูสรางภาพยนตรในสวนนี ้ เร่ิมจากการนําขอมูลหลักฐานที่คนควาไดมา

ศึกษา ตีความ เพื่อใหเขาใจถึงลักษณะและรูปแบบของของอาคารบานเรือน ส่ิงกอสราง เครื่องมือ
เครื่องใช เครื่องแตงกายเครื่องประดับตางๆ ของคนในสมัยนัน้ จากนั้นผูมหีนาที่รับผิดชอบจึงนาํ
ขอมูลเหลานี้ไปเปนพืน้ฐานในการออกแบบ ฉาก อุปกรณประกอบฉาก และเครื่องแตงกาย สําหรับ
ใชในภาพยนตร 

 
ก) ฉาก 
 
ในสวนของฉากและการกําหนดสถานที่เพื่อใชถายทําภาพยนตร ผูสรางภาพยนตรไดใช

พื้นที่ ภายในคายสุรสีห จ.กาญจนบุรี ซึ่งมีเนื้อที่กวา 1,500 ไร สรางเปนเมืองจําลองใหใกลเคียง
กับสถานที่จริงทางประวัติศาสตรทั้งของฝายไทยและพมา โดยสถานที่สําคัญทางประวัติศาสตรที่
ถูกกอสรางขึ้นของทางฝายไทย ไดแก พระราชวังจันทรของสมเด็จพระนเรศวรที่เมืองพิษณุโลก 
ทองพระโรงของฝายอโยธยา ประตูและกําแพงเมืองอโยธยา อาคารบานเรือนของชาวบาน เปนตน  
และสําหรับสวนของพมา ไดแก ทองพระโรงของพระเจาบุเรงนอง ประตูเมืองหงสาวดีพรอมทั้งคูน้ํา
รอบเมือง วัดของมหาเถรคันฉอง ตลาดโยเดีย เปนตน อีกทั้งยังไดมีการจัดเตรียมพื้นที่สําหรับถาย
ทําเหตุการณตางๆ เชน การสูรบบริเวณกําแพงเมือง ฉากบริเวณแมน้ําสะโตง และเสนทางที่ใชใน
การอพยพผูคนดวย นอกจากนี้ผูสรางยังมีการกําหนดเลือกสถานที่ถายทําภายนอกที่เห็นวา
เหมาะสมสอดคลองกับจินตนาการที่กําหนดไวดวย เชน ฉากสูรบบริเวณปอมของเมอืงคงั ทีไ่ปถาย
ทําที่ เขาวัง หรือ พระนครคีรี ใน จ.เพชรบุรี เปนตน  
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ภาพ 4.11 ภาพมุมสูงแสดงการออกแบบฉากและการใชพื้นที่ของคายสุรสีหในการสรางฉากภาพยนตร 

 
ข) อุปกรณประกอบฉาก 
 
อุปกรณประกอบฉากเกือบทั้งหมดไดถูกสรางขึ้นมาใหม อยางเครื่องใชไมสอยภายในวังก็

จะตองอาศัยฝมือและความละเอียดออนในการสรางเพื่อใหใกลเคียงกับงานฝมือในยุคสมัยนั้น
มากที่สุด นอกจากนี้ ในสวนของอาวุธและเสื้อเกราะที่ใชในการถายทําเหตุการณสงคราม ผูสราง
ภาพยนตรไดมีการสงทีมงานฝายศิลปบางสวนไปดูงานจากทีมงานของบริษัท Weta ประเทศ
นิวซีแลนดซึ่งเปนบริษัทที่ดูแลเร่ืองเทคนิคพิเศษใหกับภาพยนตรเร่ือง The Lord of The Ring และ 
King Kong เพื่อนําความรูทางดานกรรมวิธีอันทันสมัยในการผลิตอุปกรณประกอบฉากและการ
วางแผนการทํางานอยางเปนระบบกลับมาใชในกองถายดวย โดยเฉพาะอยางยิ่งการเรียนรู
เกี่ยวกับการใชวัสดุแบบใหมคือโพลียูริเทนหรือยางอีราซึ่งเขามาทดแทนการหลอเรซิ่นหรือการใช
เหล็กแบบเดิม ทําใหการทํางานในสวนนี้สะดวกและรวดเร็วขึ้นมาก แมวาจะตองสั่งวัสดุนําเขาจาก
ตางประเทศ และมีราคาคอนขางแพง แตก็ถือวาคุมเมื่อพิจารณาถึงคุณภาพในการใชงาน  
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โดยกระบวนการทํางานโดยทั่วไปของการออกแบบอุปกรณประกอบฉากนั้น เร่ิมจาก
การศึกษาบทภาพยนตรวาในเหตุการณแตละเหตุการณที่จะนําเสนอในภาพยนตรนั้น จําเปน
จะตองใชอุปกรณประกอบฉากใดบาง และใชในปริมาณมากนอยเทาไร โดยพิจารณาทั้งในแงของ
ความสมจริงและความสวยงามของภาพยนตร จากนั้นจึงศึกษาขอมูลหลักฐานที่เกี่ยวของ แลวจึง
นําขอมูลเหลานั้นไปเปนพื้นฐานในการออกแบบเพื่อขอความเห็นชอบจากผูกํากับภาพยนตร คือ 
หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ตอไป เมื่อแบบรางผานจึงจะทําการทดลองผลิตตนแบบออกมากอน ถา
หากใชไดจึงจะผลิตเพิ่มจนไดจํานวนตามที่ตองการ รวมถึงยังตองคอยดูแลรักษาและซอมแซม
อุปกรณประกอบฉากทุกชิ้นที่เกิดเสียหายระหวางถายทําดวย 

 
ค) เครื่องแตงกาย 
 
ในการออกแบบเครื่องแตงกาย ซึ่งครอบคลุมถึงการออกแบบทรงผมและการแตงหนาของ

นักแสดง ไดอยูภายใตการดูแลของ หมอมกมลา ยุคล โดยเริ่มตนจากการศึกษาขอมูลหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร ที่ไดมีการเก็บรวบรวมเอาไวแลว ไมวาจะเปนขอมูลจาก ภาพจากจิตรกรรม
ตางๆ ภาพพระบท ภาพจากหอสมุดที่วัดยม เปนตน ซึ่งเมื่อพิจารณาถึงชวงอายุสมัยแลว ก็ถือวา
เปนชวงอายุสมัยที่ตอเนื่องกันซึ่งลักษณะรูปแบบการแตงกายหรือขอมูลในดานตางๆ ก็ยังไม
เปลี่ยนไปมาก ยังสามารถใชขอมูลชิ้นเดียวกันได โดยทั้งนี้การออกแบบจะตองควบคุมใหถูกตอง
สมจริงสมจังตามยุคสมัยอยุธยาตอนกลาง วามีลักษณะเสื้อผาการแตงกายเปนแบบใด เนื้อผาทีใ่ช
เปนแบบไหน ทรงผมเปนอยางไง มีความแตกตางระหวางแตละชนชั้นหรือเชื้อชาติอยางไรบาง 
และยังตองคํานึงถึงความสวยงามไปพรอมกันดวย 

ทั้งนี้ ตัวละครฝายตางๆ ที่เขามามีบทบาทในเรื่องราวของภาพยนตรจะตองไดรับการวาง
รูปแบบของการแตงกายเฉพาะกลุมเพื่อใหแตกตางจากกัน โดยฝายหลักๆ ในภาพยนตรเร่ืองนีก้ค็อื 
ฝายไทยกับฝายพมา วามีลักษณะการแตงกาย เนื้อผา ทรงผม แตกตางกันอยางไร และในแตละ
ชนชั้นของแตละฝายมีความแตกตางกันอยางไร นอกจากนี้ยังตองมีการกําหนดโทนสีใหกับแตละ
ฝายดวย ซึ่งทางทีมงานก็ไดมีการวางโทนสีของเครื่องแตงกายแตละฝายจากสถานะของบานเมือง
ในขณะนั้น กลาวคือ สถานการณ ณ ขณะนั้น ฝายไทยไดตกเปนเมืองขึ้นของพมา ถือเปนยุคซบ
เซาของทางฝายไทย ดังนั้นโทนสีและแสงที่ใชจึงกําหนดใหมีลักษณะทึมๆ ไมสดใส สีที่ใชจะเปนสี
โทนหนัก เชน สีดํา สีแดงหรือน้ําเงินคล้ํา ซึ่งทั้งหมดนี้ไมเหมือนกับฝายพมาซึ่งขณะนั้นถือเปนยุค
รุงเรือง มีความอลังการ จึงเนนการใชสีและแสงไปในทางที่สดใสและสวางเปลงปลั่งมากกวา 
โดยเฉพาะอยางยิ่งสีทอง โดยเครื่องแตงกายของตัวละครฝายพมาก็จะมีองคประกอบที่เปนสีทอง
มาก รวมไปถึงเครื่องประดับและขาวของเครื่องใชตางๆ และการตกแตงอาคารที่เปนสีทองดวย 
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ในขณะที่ของทางฝายไทยนั้นโทนสีโดยรวมจะเปน สีดํา และสีแดงคล้ํา ในขณะที่สีดํา-น้ําเงินเขม 
จะเปนสีของฝายพระนเรศวร หรือฝายเมืองพิษณุโลก  

 
“...การคุมโทนสีถือเปนส่ิงที่สําคัญที่สุดของเรื่อง ถาดูหนังก็จะเห็นวามันจะคุมอยู

ที่ แดง น้ําตาล ทอง จะอยูอยางนี้ บางทีก็จะมีดําโดดขึ้นมา แตถาพมาเขาจะมีความ
ยิ่งใหญมีความสดสีของยุคสมัย ความรุงเรือง เขายิ่งใหญกวาเราเยอะ ความเปนทอง เคา
จะทําอะไรยิ่งใหญกวาความเปนจริง เราไปดูในพิพิธภัณฑของเขาเนี่ย ทุกอยางของเขาปก
ดวยอัญมณีหมด มันบอกถึงยศฐาบันดาศักดิ์ บอกถึงความยิ่งใหญของกษัตริยของเขา...” 

(หมอมกมลา ยุคล, สัมภาษณ, 22 พฤศจิกายน 2550.) 
 

 อโยธยา หงสาวดี พิษณุโลก 
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ภาพ 4.12 ภาพแสดงการเปรียบเทียบการใชโทนสีในภาพยนตร  

 
นอกจากกลุมตัวละครใหญๆ สองกลุม คือฝายไทยและพมาแลว ผูสรางยังไดมีการลงลึก

ถึงรายละเอียดการแตงกายของชนกลุมนอยตางๆ ที่จะปรากฏเพื่อเพิ่มสีสันโดยเฉพาะในฉากรบ 
ซึ่งจะตองมีลักษณะแตกตางโดดเดนไปจากฝายหลักในภาพยนตร ยกตัวอยางเชน ชาวเมืองคัง 
ชาวนาคา เปนตน โดยการจินตนาการออกแบบไดคํานึงถึงสภาพความเปนไปไดตางๆ เชน สภาพ
อากาศและสภาพพื้นที่ในถิ่นฐานของชนเผานั้นๆ ดวย 
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ภาพ 4.13 หุนแสดงตัวอยางเส้ือผาของชนเผาตางๆ ที่ใชในการถายทําภาพยนตร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 5 
การวิเคราะหการประกอบสรางความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตร 

“ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” 
 
 ในบทนี้ ผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิเคราะหการประกอบสรางความหมาย  โดยการ
เขารหัสสัญญะทาง ”ภาษาภาพยนตร” ของผูสรางภายนตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” 
ซึ่งจะเปนการถายทอดไปสูการรับรูความหมายของผูชม โดยจะแยกวิเคราะหรายละเอียดของ
ภาพยนตรแตละตอน ดังตอไปนี้ 
 
1. ภาคแรก องคประกันหงสา 
 
 ภาพยนตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ในภาคองคประกันหงสานี้ มีจุดประสงค
ในการสื่อสารความหมายเพื่อใหผูชมภาพยนตรเขาใจถึงแกนสาระสําคัญ ถึงความหมายที่แทจริง
ของคําวา การสูญเสียอิสรภาพ 
 

1.1 จุดเริ่มตนและสาเหตุแหงการพายแพ 
 
 ภาพยนตร ไดนําเสนอใหเห็นถึงจุดเริ่มตนของการสูญเสียอิสรภาพ อันมีที่มาจากการที่
ฝายหงสาวดียกกองทัพมารุกราน ถึง 3 คร้ัง ภายใตการนําทัพของพระเจาบุเรงนอง สงครามทั้ง 3 
คร้ังนั้น ไดแก สงครามระหวางหงสาวดีกับพิษณุโลก สงครามชางเผือกระหวางหงสาวดีกับอโยธยา 
และสงครามเสียกรุงฯครั้งที่1 ระหวางหงสาวดีกับอโยธยา 

โดยในการยกทัพมาของฝายหงสาวดีนั้น ภาพยนตรไดบอกเลาโดยใชภาพแผนที่โบราณ
ซึ่งถูกเปลวไฟไหมลาม เปนสัญลักษณในการสื่อความหมายถึงการรุกรานของฝายหงสาวดี 

 

 

แผนที่โบราณที่ถูกไฟไหมลามมาเรื่อยๆ จนกระทั่งมาถึง
ตําแหนงที่ตั้งของเมืองพิษณุโลก พรอมกับการซอนภาพ
ควันไฟจากสงครามที่เมืองพิษณุโลกถูกโจมตีไวในสวนแผน
ที่ที่ไหมไฟไปแลว ส่ือความหมายถึงการยกทัพมารุกรานของ
ฝายหงสาวดี 

ภาพ 5.1 ภาพแผนที่โบราณไหมไฟ  
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สงครามครั้งแรกอันเปนสาเหตุของการสูญเสียอิสรภาพ คือ สงครามระหวางหงสาวดี
กับพิษณุโลก ซึ่งภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวาสาเหตุหลักของการพายแพสงครามนั้น เนื่องมาจาก
การที่กองทัพหงสาวดียกมาลอมเมืองพิษณุโลกไวดวยกําลังที่เหนือกวา มีการระดมยิงปนใหญเขา
มาในเมือง ดังปรากฏในภาพที่แสดงใหเห็นถึงแสนยานุภาพของการกองกําลังทหาร และการยิงปน
ใหญ (ภาพ 5.2) 

 

 
ภาพ 5.2 กองทัพหงสาวดี 

 
ในขณะเดียวกัน ภาพยนตรก็ไดส่ือความหมายใหเห็นถึงฝายพายแพ ดวยภาพผูคนที่

บาดเจ็บลมตายเปนจํานวนมาก (ภาพ 5.3) 
 

 
ภาพ 5.3 ภายในเมืองพิษณุโลก 

 
นอกจากนี้ภาพยนตรยังแสดงใหเห็นอีกวา แมพิษณุโลกจะตองรับศึกหงสาวดีอยางหนัก 

แตอโยธยาซึ่งเปรียบเสมือนบานพี่เมืองนองกันนั้นกลับไมยอมสงกองทัพมาชวย ทําใหพระมหา
ธรรมราชา ผูปกครองเมืองพิษณุโลกตองตัดสินใจยอมแพขอเจรจาหยาศึกกับพระเจาบุเรงนอง ซึ่ง
จากทั้งคําพูด และสีหนาแววตาของพระมหาธรรมราชาลวนแลวแตแสดงใหเห็นถึงความคับแคนใจ
ในความพายแพ และโกรธฝายอโยธยาที่ไมยอมสงกองทัพมาชวย ทั้งๆ ที่พระมหาธรรมราชาเคยไป
ชวยพระมหาจักรพรรดิจนไดข้ึนครองราชยเปนกษัตริยอโยธยา (ภาพ 5.4) 
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พระมหาธรรมราชา  : บัดนี้ทัพหงสา ลวงลงมาลอมเมือง
พระพิษณุโลกทุกทิศทาง ไพรพล
ขาศึกเหนือคณานับ หามีครั้งไหนที่
พิษณุโลกจะตองเผชิญกับศึกสาหัส
เยี่ยงนี้  

พระยาสวรรคโลก : เหมือนผีซ้ําดามพลอยเสบียง
อาหารที่กักตุนไว เริ่มขาดแคลน 
เ นื่ อ ง จ ากมี ร าษฎรอพยพลี้ ภั ย
สงครามเข ามาอยู ใน เมืองพระ
พิษณุโลก 

พระยาพิชัย : บัดนี้มหาจักรพรรดิแลเสนาบดี 
ตางเรงรัดตกแตงคายคูประตูหอรบ 
มุงใชพระนครหลวงรับศึกหงสาแต
เพียงฝายเดียว หาไดสนใจจัดแตง
ทั พ ขึ้ น ม า เ พื่ อ ช ว ย กู เ มื อ งพ ร ะ
พิษณุโลกแตประการใด 

พระมหาธรรมราชา : มันนานอยใจนัก เมื่อคราอโยธยา
มีภัย ขุนวรวงศาแลแมอยูหัวศรีสุดา
จันทรเปนทุรยศ เราแลขุนนางหัว
เมืองฝายเหนือหาไดอาลัยแกชีวิตไม 
ยอมแลกเลือดแลกเนื้อนํากําลังลง
ไปกูกรุง สถาปนาพระมหาจักรพรรดิ
ขึ้นเสวยราช แตพอบัดนี้พิษณุโลกมี
ภัย อโยธยากลับคิดเอาตัวรอด หา
ไ ด เ ห ลี ย ว แ ล เ ร า ไ ม  ฉ ะนี้ แ ล ว
พิษณุโลกกับอโยธยาจะเปนสุวรรณ
ปฐพีเดียวกันตอไปไดฉันใด 

ภาพ 5.4 เหตุการณสนทนาระหวางพระมหาธรรมราชากับเหลาขุนนางพิษณุโลก 
 
 หลังจากสงครามระหวางหงสาวดีกับพิษณุโลก ชาวสยามยังไดพายแพสงครามครั้งสําคัญ
อีก 2 คร้ัง อันนําไปสูการสูญเสียอิสรภาพอยางเบ็ดเสร็จในที่สุด โดยสาเหตุแหงการพายแพ
สงครามเปนครั้งที่ 2 หรือสงครามชางเผือกระหวางหงสาวดีกับอโยธยานั้น ภาพยนตรไดแสดง
ใหเห็นวาเกิดจากการขาดความสามัคคี มีความเห็นแตกเปนสองฝกสองฝายของเหลาขุนนาง 
อโยธยาเปนสําคัญ 
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 โดยในตอนตน ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นภาพของการโจมตีอยางหนักจากฝายหงสาวดี 
จนบานเมืองอโยธยาเกิดความเสียหาย และผูคนลมตายเปนจํานวนมาก โดยใชภาพมุมสูง และ
มุมกวางเพื่อบอกเลาใหผูชมเห็นภาพเหตุการณโดยรวม (ภาพ 5.5) 
 

 

 

 

 
ภาพ 5.5 สงครามชางเผือก ระหวางหงสาวดีกับอโยธยา 

  
จากนั้น ภาพยนตรไดพยายามนําเสนอใหผูชมรับรูและเขาใจถึงสภาพสังคมการเมืองใน

สมัยนั้นวา บานเมืองในตอนนั้นไมไดรวมกลุมกันเปนรัฐชาติเหมือนปจจุบัน หากแตมีลักษณะเปน
บานเมืองใหญนอยที่ปกครองตนเอง โดยมีสายสัมพันธในเชิงอํานาจและการเมืองที่รวบรวมหัว
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เมืองตางๆ เหลานี้เขาไวดวยกัน โดยในขณะนั้นอโยธยาเปนเมืองใหญที่ปกครองในแถบภาคกลาง
ตอนใต ในขณะที่เมืองพิษณุโลกก็ถือเปนเมืองใหญที่ปกครองหัวเมืองฝายเหนือของอยุธยาทั้งปวง 
ดังนั้นเมื่อพิษณุโลกหันไปเปนพวกกับหงสาวดี จึงทําใหอโยธยาขาดกําลังหนุนที่สําคัญจากหัว
เมืองฝายเหนือ จนตองเปนฝายเสียเปรียบในการรบ เปนเหตุใหเหลาขุนนางของอโยธยามี
ความเห็นแตกแยกเปนสองฝายเกี่ยวกับการสูศึกกับหงสาวดี แสดงใหเห็นถึงการขาดความสามัคคี
จนนําไปสูความพายแพ ตองยอมเจรจาหยาศึกกับหงสาวดีในที่สุด  

โดยการสื่อความหมายในตอนนี้ ภาพยนตรไดแสดงผานเหตุการณปรึกษาราชการศึก
ระหวางพระมหาจักรพรรดิกับขุนนางอโยธยาทั้งหลาย แสดงใหเห็นถงึการแตกความสามัคคี ความ
คิดเห็นแตกเปนสองฝกสองฝายของขุนนางอโยธยา โดยการตัดภาพสลับระหวางขุนนางทั้งสอง
ฝายที่เสนอความคิดเห็นตอพระมหาจักรพรรดิ โดยฝายหนึ่งสนับสนุนใหรบตอไปเพื่อรอฤดูน้ํา
หลาก ในขณะที่อีกฝายหนึ่งเสนอใหลองเจรจากับพระเจาบุเรงนอง เพราะไพรพลบานเมืองเสีย
หายไปเปนจํานวนมากแลว (ภาพ 5.6) 
 

 

 

 

พระมหาจักรพรรดิ : พระราเมศวร เจาคิดเห็นวาอโยธยาเรา
จะรับทัพพระเจาหงสาไปไดอีกกี่ม้ือกี่ยาม 

 
พระราเมศวร : ไดตราบฤดูน้ําหลาก พระพุทธเจาขา 
 
พระยาราชภักดี : เวลานี้ใกลวสันตฤดูแลว หากฝนหาแรก

โปรยเม็ดลงเมื่อใด กองทัพหงสาวดีคง
จะตองถอนทัพคืนเมือง 

 
พระยาจักรี : กรุงอโยธยา คงจะเหลือแตถานเถาแลวก็

ซากศพพระพุทธเจาขา 
 
พระมหินทร : ไพรพลสรรพกําลังขางฝายเราเปนรองหงสา

มากนัก 
 
พระราเมศวร : ขาเห็นวามิพักจําตองเจรจาพาทีกับเจาหงสา 

เพียงแตเราคุมเชิงตั้งรับทัพหงสาแตใน
พระนครใหรัดกุม อีกไมกี่เพลาน้ําเหนือก็
จะไหลบาทวมทุงแลทวมทัพหงสา 
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พระมหินทร : แตกวาเพลานั้นจะมา สมณชีพราหมณ อาณา
ประชาราชไพรพลในกรุงอโยธยาก็จะพา
กันวายวอด 

 
พระมหาจักรพรรดิ : พระเจาบุเรงนองมีพระราชสาสนมาขอ

เจรจาหยาศึก เราจะออกฟงความขางหง
สาบุเรงนองวาจะมีดําริดีรายประการใด 
ออกญาราชภักดีเจาจงเรงพลชางออกไป
จองที่ปลูกพลับพลา ระหวางวัดอัสดา
วาสและวัดหนาพระเมรุ 

ภาพ 5.6 เหตุการณปรึกษาราชการสงครามของฝายอโยธยา 
 

 สําหรับสงครามครั้งที่ 3 คือ สงครามเสียกรุงฯ ครั้งที่1 ระหวางหงสาวดีกับอโยธยา 
อันเปนสาเหตุแหงการสูญเสียอิสรภาพของชาวสยามไปอยางสมบูรณนั้น มีสาเหตุสําคัญที่ทําให 
อโยธยาตองเปนฝายพายแพ คือ การมีไสศึก คือพระยาจักรี ที่เห็นแกลาภยศ ยอมทรยศบานเมือง 

ภาพยนตรไดนําเสนอใหเห็นวา สงครามในครั้งนี้เปนสงครามที่พระเจาบุเรงนองและ
สมเด็จพระมหาธรรมราชา รวมมือกันยกทัพไปรุกรานอโยธยาอีกครั้งหนึ่ง เพื่อหวังจะยึดครองใหได
อยางเบ็ดเสร็จ ซึ่งในตอนแรกอโยธยาภายใตการปกครองของพระมหินทราธิราชก็สามารถตอสู
ตานทานไวไดอยางเขมแข็ง ตามที่ภาพยนตรไดบอกเลาเรื่องราวใหผูชมไดรับรูดวยเสียงบรรยาย 
เพื่อส่ือความหมายใหเห็นถึงความยากลําบากใหการยึดครองอโยธยาของฝายหงสาวดี (ภาพ 5.7) 
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เสียงบรรยาย : อโยธยาที่ประหนึ่งผลไมที่สุกงอมที่พระเจา
บเยงนองหวังที่จะเด็ดไดโดยไมส้ินเปลือง
ไพรพลกลับกลายเปนยากเกินกวาที่คาดคิด 
จากอาทิตย เปนเดือน จนเกือบบรรจบ
ครบรอบป กองทัพของพระเจาบเยงนองก็
ไมสามารถที่จะตีอโยธยาศรีรามเทพนครได 

 

 

 

เสียงบรรยาย : พุทธศักราชสองพันหนึ่งรอยสิบสองขณะทัพ
หงสาวดีลอมกรุงอโยธยาอยูนั้น สมเด็จพระ
มหาจักรพรรดิสวรรคตลงระหวางศึก หลังจาก
นั้นสมเด็จพระมหินทราธิราชราชโอรส ไดทรง
เสด็จขึ้นสืบราชสมบัติตอจากพระราชบิดา 

 

ภาพ 5.7 เหตุการณที่กองทัพหงสาวดียกมารุกรานอโยธยาเปนครั้งที่2 
 
อยางไรก็ดี สุดทายอโยธยาก็ตองเปนฝายพายแพ เนื่องจากหลงเชื่อกลของไสศึกคือพระ

ยาจักรี ขุนนางอโยธยาที่พระเจาบุเรงนองขอตัวไปตั้งแตสงครามชางเผือก ซึ่งทําทีเปนหนีกลับมา
จากทัพหงสาวดี แตแทที่จริงแลวเปนแผนของพระยาจักรีเองที่จะเปนไสศึกคอยเปดประตูเมืองให
กองทัพหงสาวดีสามารถเขามายึดอโยธยาไดโดยงาย เพื่อแลกกับลาภยศสรรเสริญจากพระเจา
บุเรงนอง (ภาพ 5.8) 
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บุเรงนอง : พมารามัญเราเลนศึกมาก็นานโข แตตนคิมหันต
จะเขาปลายวสันตก็ยังเหยียบเกาะอโยธยามิได 

นันทบุเรง : นี่หากเขาฤดูน้ําซึ่งก็อีกมิชามินาน เราคงตอง
ถอนพลกลับหงสา 

บุเรงนอง : เราดูเบาพระมหินทร ประมาทวาเยาวพระชันษา
นัก ขาดพระเทียรราชาและพระราเมศวร คิดวา
พระองคก็คงเหมือนกับวิหคนอยพลัดตกจากรัง 
แตที่ ไหนได กษัตริยหนุมองคนี้ สามารถรบ
ปองกันเมืองไดองอาจกลาหาญยิ่งนัก 

พระยาจักรี : จอมบพิตรแหงหงสา ขาถวายตัวเปนขาแทบ
เบื้องพระบาทมาถึงหกขวบปเขาแลว ยังมิเคยมี
การทําความชอบสิ่งใดไม ครั้งนี้ ขาขออาสา
ถวายงานใหเปนความชอบ 

บุเรงนอง : เจาคิดการอันใด 
พระยาจักรี : พระองคตองทรงรับปากขาพระพุทธเจากอน

วา หากขาพระพุทธเจาทําธุระปลิดกรุงอโยธยาที่
ประหนึ่ งผลไม ใกล สุกมาให ไดถึ งพระหัตถ 
พระองคตองตบรางวัลขาพระพุทธเจาใหถึงขนาด 

บุเรงนอง : เจานี้บังอาจนัก เห็นขาส้ินทาง ฉกฉวยโอกาส
ตอรองบีบบังคับขาใหขาตองออกโอษฐ 

พระยาจักรี : หากขาพระพุทธเจาทําการสําเร็จ ขาขอรั้ง
ตําแหนงเมี้ยวสาเมืองตะโกง ดูแลเก็บภาษีผาน
ดานเหลาผูมาจาริกแสวงบุญ พระบรมธาตุชเว
ดาโกง 

บุเรงนอง : ขายอมรับปากเจา อุบายของเจานั้นเปนฉันใด 
พระยาจักรี : อุบายของขาก็คือ ขาพระพุทธเจาจะทําทีเส

แสรงหนีจากพมารามัญเขาไปเปนไสศึกในอโยธ
ยา พระมหินทรก็คงจะไมคลางแคลงสงสัยที่จะ
รับขาเขาเปนธุระคุมการปองกันพระนคร ขาก็จะ
โยกยายสับเปล่ียนไพรพล เอาที่เกงกลาไปอยูใน
ที่ที่มิมีความสําคัญ เมื่อการปองกันพระนครดอย
ลง ขาก็จะมาลอบเปดประตูพระนครใหทหารหง
สาเขากรุง พระองคก็จะไดอโยธยาโดยงาย
พระพุทธเจาขา 

ภาพ 5.8 ภาพเหตุการณพระยาจักรีเสนอตัวเปนไสศึก 
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เมื่อกลับเขาอโยธยา พระยาจักรีก็ไดรับความไววางใจจากพระมหินทรถึงขนาดมอบดาบ
อาญาสิทธิ์ให จากนั้นพระยาจักรีก็ไดดําเนินการตามแผนที่วางไว โดยเริ่มจากไปแอบขมขูให
พระเทพกษัตรียลอบสงดินดําออกมาใหกองทัพหงสาวดีเพื่อแลกกับความปลอดภัยของพระมหา
ธรรมราชา และจัดการโยกยายกําลังทหาร จนสบโอกาสก็ลอบชักนําทหารหงสาวดีเขามาเปด
ประตูเมืองอโยธยาใหกับกองทัพของพระเจาบุเรงนองไดสําเร็จ โดยภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวา
ตลอดเวลาพระมหินทราธิราช ไดหลงเชื่อและใหความไววางใจแกพระยาจักรีจนหมดสิ้น แมขุน
นางคนอื่นจะเตือนถึงความนาสงสัยของพระยาจักรีแลวก็ตาม (ภาพ 5.9) 
 

 

 

 

 

พระวิสุทธิ์ : นี่ขุนพิเรนทรหมายใจจะใหขาลอบสงดินดําไป
ใหทัพหงสากระนั้นฤา 

พระยาจักรี : พระมหาธรรมราชาทรงเปนองคประกันเฉก
เชนเดียวกับขาพระพุทธเจา หากมิทําตามบัญชา
ของพออยูหัวบาเยงนองแลวไซร ภัยก็จะมาถึง
องคพระมหาธรรมราชาได 

พระวิสุทธิ์ : ขามิไดเปนองคประกันผูใด 
พระยาจักรี : พออยูหัวบาเยงนองคงมิอาจทําอะไรพระนาง

ไดถนัด แตหากพระนางทําตามบัญชาของพออยู
หัวบาเยงนองแลวไซร เภทภัยจะไมเกิดแกพระ
มหาธรรมราชาพระพุทธเจาขา นางกํานัลของ
พระนางไดตายดวยโรคปจจุบัน หากพระนาง
บัญชาขา ใหขานําดินดําใสลงในหีบศพนางพระ
กํ า นั ล แล ว ใ ห สั บปะ เ ห ร อ นํ า อ อก ไปจาก
พระราชวังทางประตูผี เพียงเทานี้พระมหาธรรม
ราชาก็จะทรงปลอดภัยจากราชภัยของพออยูหัว
บาเยงนองพระพุทธเจาขา 
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พระยาจักรี : ใตเทา ทานพระยาราม จงยายปนใหญไป
ปองกันกําแพงเมืองทางทิศประจิมบัดเดี๋ยวนี้ 

พระยาราม : แตหงสาวดีจะไมบุกตีทางนั้น ที่นั่นมีแมน้ํา
ใหญ 

พระยาจักรี : อยามาเถียงกระผม กระผมมีดาบอาญาสิทธิ์ 
กระผมเชื่อวาพมารามัญจะเขาตีทางดานทิศ
นั้น 

พระยาราม : เอา มือปนใหญทางนั้นเคลื่อนยายไปทางทิศ
ประจิม ทําไปทําไมขาก็ไมรูเหมือนกัน 

 

 

 

พระยาราชภักดี : ขาพระพุทธเจาหาไดวางใจออกญาจักรี 
ดวยมิอาจเชื่อไดสนิทใจวา ออกญาจักรีจะ
สามารถหนีออกจากที่คุมขังของพมารามัญได
ตามที่ออกญามีชื่อสมอาง 

พระมหินทร : หากออกญาจักรีมิไดลอบหนีออกจากคาย
พมารามัญแลวไซร เหตุไฉนพระเจาหงสาวดี 
จึงไดโปรดเกลาลงโทษผูคุมพมารามัญถึง30
คนใหตระเวนรอบกองทัพแลวใหตัดหัวเสียบ
ประจานไวหนาคาย 

พระยาราชภักดี : ออกญามีชื่อไดใชพระแสงดาบอาญาสิทธิ์
โยกยายแมทัพนายกอง เอาทหารมาเปน
พลเรือน เอาพลเรือนมาเปนทหาร ทําใหการ
ศึกปกปองพระนครถอยกําลังลง 

พระมหินทร : ขาไดมอบพระแสงดาบอาญาสิทธิ์ใหออกญา
จักรีแลว การตัดสินใจทั้งส้ินทั้งปวงขึ้นอยูกับ
ออกญามีชื่อแตเพียงผูเดียว ขาวางใจออกญา
จักรี เหมือนกับพออยูหัวมหาจักรพรรดิในพระ
บรมโกศ เชื่อวาออกญาจักรีจะเอาชัยทัพพมา
รามัญได ดังนั้นพวกเจาอยานําเรื่องนี้มากราบ
บังคมทูลขาอีกตอไป 
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พระยาจักรี : พวกเจาคงเรงถอนกําลังไปสบทบกับไพรพลที่
ปอมเพชร จงทําตามบัญชาขาผูเปนแมทัพบัด
เดี๋ยวนี้ เร็ว มัวรออะไรอยูรีบไปสมทบกับไพร
พลที่ปอมเพชร 

ภาพ 5.9 เหตุการณพระยาจักรีเปนไสศึก 
 

1.2 ส่ิงที่ตองสูญเสียไปจากการพายแพสงคราม 
 
 การพายแพสงครามใหแกหงสาวดีทั้ง 3 คร้ัง ลวนแลวแตเปนสาเหตุแหงการสูญเสียอันนํา
ความโศกเศรามาสูชาวสยามหลายประการดวยกัน กลาวคือ 

ผลจากการยอมแพสงครามในครั้งแรกระหวางหงสาวดีกับพิษณุโลก ทําใหพระมหา
ธรรมราชาตองยอมสูญเสียสมเด็จพระนเรศวร พระโอรสองคโตของพระมหาธรรมราชา ใหแก
พระเจาบุเรงนอง เพื่อเปนองคประกันวาพิษณุโลกจะยอมใหความรวมมือและความชวยเหลือเปน
พันธมิตรกับหงสาวดี โดยที่ฝายหงสาวดียังคงยินยอมใหพิษณุโลกปกครองดูแลตัวเองอยู
เหมือนเดิม เหตุการณในตอนนี้จึงเปนการนําเสนอใหเห็นวาสมเด็จพระนเรศวรนั้น ตองยอม
สูญเสียอิสรภาพสวนบุคคลในการไปเปนองคประกันที่หงสาวดี เพื่อแลกกับอิสรภาพของผูคนและ
บานเกิดเมืองนอนคือเมืองพิษณุโลกนั่นเอง 
 ซึ่งการสูญเสียในครั้งนี้ ไดนํามาซึ่งความโศกเศราและลําบากใจแกผูแวดลอมของสมเด็จ
พระนเรศวรทั้งสิ้น 
 ในสวนของพระมหาธรรมราชา ซึ่งเปนผูตัดสินใจมอบสมเด็จพระนเรศวรใหกับพระเจา
บุเรงนองนั้น ไดแสดงออกจากทั้งสีหนาและคําพูดอยางชัดเจนวา พระองคไมไดเต็มใจกระทํา แต
เพราะสถานการณบีบบังคับทําใหพระองคตองตัดสินใจหันหลังใหกับฝายอโยธยา ไปเปนพันธมิตร
กับพระเจาบุเรงนอง แมพระเจาบุเรงนองพยายามพูดจาหวานลอมใหพระมหาธรรมราชาเขามา
เปนพวก ดวยการชื่นชมเยินยอถึงความสามารถของพระมหาธรรมราชา แตพระมหาธรรมราชาก็
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แสดงสีหนาวารูทันวาพระเจาบุเรงนองยังไมไวใจพระองค จึงไดขอสมเด็จพระนเรศวรไปเปนองค
ประกัน ซึ่งพระเจาบุเรงนองก็ไดใหคําสัญญาวาจะเลี้ยงดูสมเด็จพระนเรศวรอยางดี ใหสมกับที่เปน
พระโอรสของพระมหาธรรมราชา (ภาพ 5.10) 
 

 

 

 

บุเรงนอง : ในประดาแมทัพขุนศึกทั้งส้ินทั้งปวง นองขามี
ฝมือมากกวาใคร ขายังไมลืมเลยใน
คราวที่เราปะทวนกันคราวทุงมะขาม
หยอง 

พระมหาธรรมราชา : หากพระเจาแปรมิหนุนทัพมาชวย ขาก็
คงเด็ดชีพพระองคได 

บุเรงนอง : แลวพระองคละ จะทรงตัดสินพระทัยเชนไร จะ
เขากับหงสาหรืออโยธยา 

พระมหาธรรมราชา : พิษณุโลกยอมหยาศึกกับหงสา 
บุเรงนอง : ขามิตองการบีบบังคับพระทัยพระองค 
พระมหาธรรมราชา : พระองคถึงไดทรงขอองคดํา ราชบุตร

ของขาไปเปนองคประกันกระนั้นสิ 
บุเรงนอง : ขาขอสาบานตอพระรัตนตรัยและเทวดาฟาดินวา 

ขาบเยงนองกยอดินนรทา จะขอชุบ
เล้ียงพระองคดําประดุจบุตรของขาเอง 
จะมิใหตองภยันตรายพองพาน หากวัน
ใดขาผิดคําสาบานแลวไซร ขอใหมีอัน
เปนไปเถิด 

ภาพ 5.10 เหตุการณเจรจาขอตัวพระนเรศวร 
 
 ในขณะที่คนอื่นๆ ในครอบครัวของสมเด็จพระนเรศวร อยางพระวิสุทธิกษัตรีย(มารดา) 
พระสุพรรณกัลยา(พี่สาว) และพระเอกาทศรถ(นองชาย) นั้น ก็ตางแสดงใหเห็นถึงความโศกเศรา
เสียใจตอการที่สมเด็จพระนเรศวรจะตองตกไปเปนองคประกันอยูที่เมืองหงสาวดี โดยเฉพาะพระวิ
สุทธิกษัตรียที่แสดงอาการคร่ําครวญและพยายามดึงร้ังสมเด็จพระนเรศวรเอาไว (ภาพ 5.11) 
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ภาพ 5.11 เหตุการณตอนสมเด็จพระนเรศวรกําลังจะถูกนําตัวไปหงสาวดี 

 
 และเมื่อสมเด็จพระนเรศวรตองไปอยูที่เมืองหงสาวดีนั้น ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวา แม
พระองคจะเดินทางไปในฐานะพระโอรสของเจาเมืองพิษณุโลก แตพระองคก็ยังคงถูกกลั่นแกลง
จากเจานายฝายหงสาวดีอยางมังสามเกียด(พระมหาอุปราชา) ซึ่งเปนพระโอรสของเจาวังหนา
นันทบุเรง โอรสของพระเจาบุเรงนอง โดยมีลักไวทํามู พระพี่เลี้ยงของมังสามเกียดเปนผูคอยยุยง 
เชน การที่ลักไวทํามู ใหกําลังบังคับดึงพระนเรศวรลงจากมาเพื่อใหมาคุกเขาทําความเคารพมัง
สามเกียด เปนตน (ภาพ 5.12) 
 

 
ภาพ 5.12 ลักไวทํามูบังคับพระนเรศวรใหทําความเคารพมังสามเกียด 

 
สวนผลจากการพายแพสงครามในครั้งที่ 2 คือ สงครามชางเผือก ระหวางหงสาวดีกับ 

อโยธยา ที่ฝายอโยธยาตองยอมเจรจาหยาศึกกับทางฝายหงสาวดีนั้น ทําใหในการเจรจาอโยธยา
ตองยอมเปนฝายเสียเปรียบ โดยยอมเสียชางเผือก 4 เชือก และพระราเมศวร ซึ่งเปน
พระโอรสองคโตของพระมหาจักรพรรดิ รวมถึงขุนนางชั้นผูใหญอีก 2 คน เพื่อแลกกับการที่ฝายหง
สาวดีจะถอนทัพกลับไป  

ในสวนนี้ผูสรางภาพยนตรไดพยายามประกอบสรางความหมายใหเห็นผานทางการเจรจา
ระหวางตัวละคร 2 ฝาย คือ ฝายหงสาวดีที่มีพระมหาธรรมราชารวมอยูดวย และฝายอโยธยา ซึ่ง
แมจะเปนฝายที่ดอยกวา แตพระมหาจักรพรรดิก็ไดพยายามแลกเปลี่ยนขอตอรองกับพระเจาบุเรง
นองอยูตลอดเวลา ทําใหเห็นวาอโยธยายังมิไดสูญเสียอิสรภาพแบบเบ็ดเสร็จตกอยูภายใตการ
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ปกครองหงสาวดี เพราะพระมหาจักรพรรดิไดใชขอแมบางประการไปแลกเอาอิสรภาพมา โดยยอม
เสียสละอิสรภาพของพระโอรสและขุนนางผูใหญ รวมถึงชางเผือกอันเปนสัญลักษณคูบานคูเมือง
เพื่อแสดงถึงบุญญาธิการของพระมหากษัตริยใหแกฝายหงสาวดีไป (ภาพ 5.13) 

 

 

 

 

 

 

บุเรงนอง : เดิมเรามีราชสาสน เจริญทางไมตรี ลงพระทัยวา
จะขอเศวตกุญชรชาติชางเอาไวประดับ
กรุงหงสา พระเจาพี่ก็มิอาจตรัสถวายให
ได บัดนี้ตองยกพยุหโยธาหาญ วิถีทุเรศ
กันดาร จําจะขอชางเผือกพลายเพิ่มอีก
สองชาง  เปน ส่ีชาง เจาพี่จะเห็นเปน
ประการใด พระเจาพี่จะประการไดหรือ
ไมได  

พระมหาจักรพรรดิ : หากแมพระองคทรงเปนบรมกษัตรา ให
สัตยปฏิญญาวาจะถอนพยุหโยธาหาญ
คืนกลับกรุงหงสาวดีแลวไซร ขาก็ยินดี จะ
ถวายเศวตกุญชรชาติส่ีเชือกตามพระทัย
ปรารถนา 

บุเรงนอง : เราอยากจะขอพระราเมศวรไปเลี้ยงเปนพระราช
โอรส ถาพระเจาพี่มอบใหแกเราแลว เรา
ก็จะยกทัพกลับ 

พระมหาจักรพรรดิ : พระราเมศวรนี้ขาขอเอาไวเถิด เผ่ือจะ
ไดสืบประยูรวงศ 

บุเรงนอง : พระมหินทรผูนองก็สืบสันตติวงศไดอยู ถาละไว
สืบไปเมื่อหนา เจาพี่เราสวรรคต ดีรายพี่
รายก็จะหมนหมองมีความพิโรธกัน สมณ
ชีพราหมณอาณาประชาราชจะไดยาก 
ขาตกปากรับคําวา จะบํารุงพระราเมศวร
เยี่ยงโอรสในอุทรของขาเอง 

พระมหาจักรพรรดิ : ถาพระองคทรงใหสัตยเปนแมนมั่นตอ
เทวดาฟ าดินอย า งนี้ แ ล ว  ข าก็ คงมิ
ป ร ะ ส ง ค จ ะ ขั ด พ ร ะ ทั ย  แ ต จ ะ ข อ
พระราชทานอาณาประชาราษฎรหัวเมือง 
และขาขอบขัณฑเสมาซึ่งทัพมอญพมา
จับเอาไวนั้น เพื่อเปนกําลังปองกันสําหรับ
พระนคร 
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บุเรงนอง : ขอนั้นขามิขัดพระทัยพระเจาพี่ หากจะขอ
ออกญาจักรี กับพระสุนทรสงคราม เพื่อ
ไปถวายงารับใชพระราเมศวร พระเจาพี่มิ
ขัดของกระมัง 

ภาพ 5.13 ฉากเจรจาระหวางพระเจาบุเรงนองกับพระมหาจักรพรรดิ 
 

การเสียชางเผือกคูบานคูเมืองในครั้งนี้ มิไดเปนเพียงการสูญเสียในทางรูปธรรมเทานั้น แต
ยังรวมถึงความสูญเสียเกียรติยศ ศักด์ิศรี รวมถึงขวัญกําลังใจของชาวอโยธยาทั้งมวลดวย 
ซึ่งภาพยนตรไดแสดงใหเห็นผานสีหนาเศราสลดของชาวเมืองอโยธยาที่มาหมอบเฝาอยูสองขาง
ทางของขบวนเสด็จพระเจาบุเรงนอง ขณะเดินทางออกจากอโยธยา โดยนําตัวสมเด็จพระนเรศวร 
สมเด็จพระราเมศวร และชางเผือกคูบานคูเมืองกลับไปเมืองหงสาวดีดวย (ภาพ 5.14) 

 

 
ภาพ 5.14 เหตุการณขบวนพระเจาบุเรงนองและชางเผือกออกจากเมืองอโยธยา 

 
สุดทาย การพายแพสงครามเปนครั้งที่ 3 ในสงครามเสียกรุงฯ ครั้งที่1 ระหวางหง

สาวดีกับอโยธยา ก็นํามาสูการสูญเสียอิสรภาพของอโยธยาและชาวสยามทั้งปวงใหกับหง
สาวดีอยางสมบูรณ  ซึ่งภาพยนตรไดแสดงใหเห็นผานภาพเหตุการณบานเมืองอโยธยาถูกเผา
ทําลาย ชาวอโยธยารวมถึงทรัพยสินชิ้นสําคัญของบานเมืองไดถูกกวาดตอนไปไวที่เมืองหงสาวดี
เปนจํานวนมาก และกษัตริยของอโยธยาเองอยางพระมหินทรก็ตองถูกนางกํานัลบังคับใหคุกเขา
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ใหแกพระเจาบุเรงนอง และถูกนําตัวไปที่หงสาวดีดวย อันนํามาซ่ึงความเจ็บแคน ทุกขตรอมใจ 
จนสุดทายก็สูญสิ้นแมแตกําลังใจที่จะมีชีวิตตอ (ภาพ 5.15) 

 

 
ภาพ 5.15 เหตุการณหลังจากเสียกรุงฯ ครั้งที่1 

 
นอกจากพระมหินทรแลว พระมหาธรรมราชาเองที่แมจะใหความรวมมือกับพระเจาบุเรง

นองจนไดรับการแตงตั้งใหข้ึนเปนผูปกครองอโยธยาแทน ก็ตองยอมยกพระธิดา คือ พระ
สุพรรณกัลยา ใหไปเปนบาทบริจาริกาของพระเจาบุเรงนอง โดยทั้งตัวพระมหาธรรมราชา
และพระวิสุทธิกษัตรียก็ไมไดเต็มใจ ซึ่งภาพยนตรก็ไดแสดงใหเห็นผานทางสีหนาเครงเครียด คับ
แคนใจของพระมหาธรรมราชาและพระวิสุทธิกษัตรีย เมื่อพระเจาบุเรงนองตรัสขอพระสุพรรณ
กัลยาไปฝกนางรําที่หงสาวดี (ภาพ 5.16) 
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ภาพ 5.16 เหตุการณพระเจาบุเรงนองขอตัวพระสุพรรณกัลยาไปหงสาวดี 

 
 ขณะที่ในสวนของพระสุพรรณกัลยาเองนั้น ภาพยนตรก็ไดส่ือความหมายใหเห็นวา แม
พระองคจะไมเต็มใจ แตก็ตองยอมทําตามเพราะเปนหนาที่ที่ผูพายแพจะตองยินยอมกระทําตาม
คําสั่งของผูชนะ โดยพระสุพรรณกัลยาไดแสดงใหเห็นถึงความทุกขของพระองคผานสีหนานิ่งสงบ 
แตกลับมีแววตาเศราหมอง ไปจนถึงการกอบเอาดินอโยธยาใสหอผานําไปหงสาวดีดวย และแม
ยามถวายตัวแกพระเจาบุเรงนองก็ยังทาหนาขาวเพื่อปกปดสีหนาที่แทจริง จนเมื่อพระเจาบุเรงนอง
จากไปแลวพระสุพรรณกัลยาจึงไดยอมแสดงความโศกเศราออกมากับพระพี่เลี้ยง (ภาพ 5.17) 
 

 
ภาพ 5.17 เหตุการณพระสุพรรณกัลยาถูกนําตัวไปหงสาวดี 
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1.3 ความหวังและความมุงมั่นของผูสูญเสีย 
 

 อยางไรก็ดี แมภาพยนตรจะแสดงใหเห็นภาพแหงความโศกเศรา ทุกขใจ จากสูญเสีย
อิสรภาพอันเปนผลมาจากการพายแพสงคราม แตในขณะเดียวกันภาพยนตรก็ไดส่ือความหมาย
ในเชิงใหขอคิดใหผูชมเห็นวา ในการสูญเสียอิสรภาพไปนั้น หากมัวแตทอแท เศราหมอง กับความ
สูญเสีย ก็คงจะตองยอมสูญเสียอิสรภาพอยูตลอดไป ในทางกลับกัน ผูที่สูญเสียอิสรภาพควร
จะตองมีความหยิ่งทระนงในศักด์ิศรี มีความเขมแข็ง ความหวัง และความมุงมั่น เพื่อกอบ
กูอิสรภาพที่สูญเสียไปกลับคืนมา  

โดยภาพยนตรไดสะทอนผานความรูสึกนึกคิดของตัวองคประกันหงสา คือ สมเด็จ
พระนเรศวร เพื่อส่ือความหมายในประเด็นนี้ไปยังผูชม โดยในขณะที่ผูคนแวดลอมตางแสดง
ความรูสึกโศกเศราเสียใจกับการที่พระองคตองตกเปนองคประกัน แตสมเด็จพระนเรศวรเอง กลับ
แสดงอาการยอมรับและยินยอมไปเปนองคประกันที่หงสาวดีแตโดยดี โดยในยินยอมนั้นก็แฝงไว
ดวยความหยิ่งในศักดิ์ศรีและภาคภูมิใจในตัวเอง อันแสดงออกผานกิริยา วาจา ยามเมื่อสมเด็จ
พระนเรศวรจะตองเสด็จไปเขาเฝาพระเจาบุเรงนองเปนครั้งแรกในคายนอกเมือง (ภาพ 5.18) 
 

 

 

บุเรงนอง : เจาไมรูจักอาการหมอบกราบเหมือนคนอื่นหรือ 
เจาฟาเมืองสองแคว 

พระนเรศร : ขาพระพุทธเจาจะหมอบกราบก็ตอเมื่อ
เห็นสมควรตอคนที่ขาควรหมอบกราบ 

บุเรงนอง : ตัวเจาก็เทานี้ แตพูดจาหลักแหลมนัก หรือวาใคร
สอนใหเจาพูดกระนั้น 

พระนเรศวร : ใจของขาพระพุทธเจาเองเปนผูสอนใหพูด 
บุเรงนอง : เอาละขาจะไมขืนบังคับใหเจาทําเยี่ยงคนอื่นๆ 

แมนคนอื่นๆ ทําอาการเยี่ยงอยางเจา หัวของมัน
ก็คงจะตองหลุดจากบา 

ภาพ 5.18 เหตุการณสมเด็จพระนเรศวรเขาเฝาพระเจาบุเรงนองที่คายหงสาวดี 
 
และเมื่อไปอยูหงสาวดีแลวภาพยนตรก็ไดแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระนเรศวรนั้นเปนที่

โปรดปรานเอื้อเอ็นดูของพระเจาบุเรงนองคอนขางมาก และพระเจาบุเรงนองนี้เองที่คอยใหการ
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ชวยเหลือสมเด็จพระนเรศวรอยางลับๆ โดยการสงใหไปบวชเรียนอยูกับมหาเถรคันฉอง พระมอญ
ซึ่งเปนอดีตพระอาจารยของพระเจาบุเรงนอง 
 การเขาไปฝากตัวบวชเรียนเปนลูกศิษยของมหาเถรคันฉองนี้เอง ที่เปนโอกาสใหสมเด็จ
พระนเรศวรไดเรียนรู ฝกฝนวิชา ไมวาจะเปนการตอสูแบบตางๆ ความรูเร่ืองบานเมือง และตํารา
พิชัยสงครามเพื่อเตรียมพรอมสําหรับการกอบกูอิสรภาพกลับคืนมาในอนาคต (ภาพ 5.19) 
 

 

 
ภาพ 5.19 เหตุการณที่สมเด็จพระนเรศวรร่ําเรียนฝกฝนวิชาแขนงตางๆ กับมหาเถรคันฉอง 

 
 ในชวงที่สมเด็จพระนเรศวรตองตกไปเปนองคประกันที่เมืองหงสาวดีนี้เอง ที่ไดเกิดวีรกรรม
สําคัญของพระองค คือ การชนไกกับพระมหาอุปราชา หรือมังสามเกียด โดยเหตุการณการชนไกที่
นําเสนอในภาพยนตรเร่ืองนี้นั้น ถือเปนเหตุการณสําคัญยิ่งเหตุการณหนึ่งตอการที่ผูสรางประกอบ
สรางความหมายใหผูชมเห็นถึงความสําคัญของอิสรภาพ อันควรหวงแหนรักษาไว และปูเร่ืองไปสู
การกอบกูอิสรภาพ ซึ่งจะเปนประเด็นหลักของภาพยนตรในภาคตอไป กลาวคือ 
 ผูสรางภาพยนตรไดผูกเรื่องใหเห็นถึงความเปนมาของไกชนสมเด็จพระนเรศวร วาตัว
พระองคไมไดเปนนักเลงไกชนมากอน แตไกตัวนี้เปนไกที่พลัดหลงถูกกวาดตอนมาพรอมๆ กับ
เชลยชาวสยาม จนใครๆ ก็พากันเรียกวา “ไกเชลย” ซึ่งคําวาไกเชลยนี้เองที่เปนตัวเปรียบเทียบกับ
การสูญเสียอิสรภาพของสมเด็จพระนเรศวร เพราะคําวาเชลยนั้น ความหมายก็คงไมแตกตางจาก
การเปนองคประกันเทาไรนัก (ภาพ 5.20) 
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มณีจันทร : องคดําๆ 
บุญทิ้ง : ไกใครหรือพะยะคะ 
พระนเรศวร : หารูไมเห็นมันตีปกไซรขนอยูกลางลาน หนวยกาน

ไดลักษณะ เชื่องเสียดวยสิ 
มณีจันทร : มันอาจจะหลุดของสีอองที่หลังวัด เพราะบานนั้นนะ

เล้ียงไกชน 
ทั้งสาม : ลุง ลุงสีออง ลุง 
สีออง : พระเจาหาพระองค 
พระนเรศวร : ไกของลุงหรือเปลา 
สีออง : ขามีแตไกพมา นี่มันไกพิษณุโลก ไกเชลย 
พระนเรศวร : ทําไมถึงเรียกวาไกเชลย 
สีออง : ก็เพราะมันติดมากับพวกเชลยที่ถูกเทครัวมาจาก

พิษณุโลกนั่นนะสิเณร ไกนี้นะลักษณะเขาตํารา
เปนยอดแหงไกชน เจาเตรแตใดมาวะไอไกแกว 

ภาพ 5.20 ฉากเจรจาระหวางสมเด็จพระนเรศวรกับสีอองนักเลงไกชน เรื่อง ไกเชลย 
 
 ซึ่งในสวนนี้เองที่ผูสรางภาพยนตรไดผูกเรื่อง ผานทางการใชสัญลักษณ คําพูด และสี
หนาของตัวละคร เพื่อใหผูชมเห็นวาสมเด็จพระนเรศวรในขณะนั้น ไดนึกเปรียบเทียบไกกับตัวเอง 
ที่ตองสูญเสียอิสรภาพมาอยูในแดนศัตรู ซึ่งถาหากไมลุกขึ้นมาตอสูก็จะไมมีวันไดอิสรภาพนั้น
กลับคืนมา และตองตอสูเพื่อพยายามรักษาศักดิ์ศรี แมจะอยูในฐานะเชลยก็ตาม เพื่อรอคอยวันที่
จะไดมาซึ่งอิสรภาพ ซึ่งภาพยนตรก็ไดแสดงใหเห็นวา ทายที่สุดแลว เมื่อไกสยามของพระองค
สามารถชนเอาชนะไกหงสาวดีของพระมหาอุปราชาได ไกเชลยก็สมควรจะไดอิสรภาพที่มาจาก
การตอสูจนชนะ สมเด็จพระนเรศวรจึงไดปลอยไกตัวนั้นคืนสูอิสรภาพดวยตัวเอง เพราะแทที่จริง
แลวสมเด็จพระนเรศวรเกิดความเห็นอกเห็นใจ และคิดถึงตัวพระองคเองที่รอวันจะเปนอิสรภาพอยู
เชนเดียวกัน (ภาพ 5.21) 
 

 

บุญทิ้ง : จะไหวหรือพะยะคะ 
พระนเรศวร : ตองไหว มีหรือไกสยามจะแพไกพมา 
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บุญทิ้ง : ไมผิดคําของลุงเลย ไอพระเจาหาพระองคเนี่ย 
ไมรูแพรูพาย ไกสยามเอาชัยไกพมา 

สีออง : ขาก็มีอัฐไวใชหนี้เคา 
ลักไวทํามู : เกงจริงนะ ก็เอาไกเชลยไปที่บอนขาสิวะ จะ

แนแคไหนกันไอไกเชลยเนี่ย 
สีออง : เณรไดยินไหมขอรับนี่มันดูถูกไกสยามของเรานะ

ขอรับ ยอมไมไดนะขอรับ 
บุญทิ้ง : ใช ตองสูมันนะพะยะคะ ตองสูนะขอรับ 

 

พระนเรศวร : บุญทิ้ง จงนําพระเจาหาพระองคไปปลอย
เถิด ถูกดั่งหลวงตาวา เอาไกขึ้นสังเวียนตีกัน
เปนบาปนัก 

มณีจันทร : เหตุใดตองปลอยไป เล้ียงไวไมไดหรือ 
พระนเรศวร : ไมวาคนหรือสัตวก็รักจะไดอิสรภาพ

ดวยกันทั้ งนั้ น  เ ราควรปลอยมัน ไป สู
อิสรภาพ นี่หากขามิติดตองทวนตํารับบาลีไว
ยกรณกับหลวงตา ก็จะตามไปปลอยดวย 
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สีออง : กอนที่จะไดรับอิสรภาพ มันก็ตองสู สูเทานั้น
คือทางที่จะไดมาซึ่งอิสรภาพ แตก็นั่น
แหละนะ ไกเชลยยังไงก็เปนเชลยอยูวันยังค่ํา 
หาใชสูไมได แตไมกลาที่จะสู ก็อยางที่ไอ
พวกพมารามัญมันลือกันกวา ไกเชลยฤาจะ
หาญสูไกพมาได 

บุญทิ้ง : ชากอนลุงสีออง อยาดูถูกกัน ถึงพระเจาหา
พระองคจะเปนไกเชลย แตก็สูไมเคยถอย 
แลวเจาละ จะเอาไกออกจากพระอารามไป
โดยไมใหพระมหาเถรลวงรูไดอยางไร 

 

พระนเรศวร : บุญทิ้ง เจาขัดคําส่ังของมหาเถร 
บุญทิ้ง : ครั้งเดียวเทานั้น 
พระนเรศวร : ครั้งเดียวก็ไมได เจาไมรูหรือวามันเปนบาป 
บุญทิ้ง : ขาทนไมไดที่พวกมันดูถูกวาไกเชลยไมมีทางสูไก

หงสาได ตราบใดที่ไมสู ไกเชลยก็ตอง
เปนเชลยตลอดไป 

บุญทิ้ง พระนเรศวร : สูมัน ไอไกเชลย สูมัน...ชนะแลว 
ลักไวทํามู : ไกทั้งนั้นนะ ลวนไกเลวรองบอน หากไมตอง

ชนกับไกมังสามเกียดแลวละก็ มันคงไมกลา
อวดโอแบบนี้หรอก 
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มังสามเกียด : องคดํานําไกมา หมายจะมาเปรียบกับไก
ของขากระนั้นรึ ตรองดูใหดีองคดํา ไกของขา
ไมเคยแพไกใดมากอน 

พระนเรศวร : ไกของขาเปนไกสยาม มันหาเคยถอยหนีไก
ใดมากอน แมบางคราจะตกเปนไกรองบอน
ก็ตามที 

มังสามเกียด : เชนนั้นแลวเราก็มาลองดูกัน ไกหงสากับ
ไกอโยธยา ไกใดจะกลาแกรงกวากัน เอาไก
ลงสังเวียนไดแลว 

 

พระนเรศวร : หากเลือดสยามในกายเจามันเขมขนอยู
แลวไซร เจาจะยอมปราชัยหาไดไม เจาตอง
สําแดงใหเหลาพมารามัญไดตระหนักวา 
สยามเราหาเคยกลัวเกรงผูใด เจาจงเรงนํา
ชัยมาสูขาบัดนี้เถิด 

 
มังสามเกียด : ไกเชลยตัวนี้เกงนัก เอาชนะไกของเราได 
พระนเรศวร : ไกของหมอมฉันนี้ใชเพียงชนเอาสนุกชั่วครู

ยาม จะตีพนันเอาบานเอาเมืองกันก็ยังได 
บุเรงนอง : เอาละๆ แพเปนแพ ชนะเปนชนะ อยาเก็บเอา

เปนเรื่องบาดหมางเมื่อยามหนา 
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พระนเรศวร : เราจะปลอยใหเจาคืนสูอิสรภาพเจาไกแกว 
ผู ใดที่ สามารถเอาชนะหงสาได  ไม
สมควรที่จะอยู ใตอํานาจผู ใด  รักษา
อิสรภาพของเจาใหดี อยาใหใครมากุมเหง
เจาไดอีก 

ภาพ 5.21 เหตุการณเรื่องราวการชนไกของสมเด็จพระนเรศวร 
 
 นอกจากนี้ ยังมีเหตุการณที่สืบเนื่องจากการสูญสิ้นอิสรภาพของอโยธยา ซึ่งผูสราง
ภาพยนตรไดส่ือความหมายเพื่อเปรียบเทียบใหผูชมเห็นวา ผูที่สูญเสียอิสรภาพไปนั้นมีอยูหลาย
แบบ ผานทางการสนทนาระหวาง สมเด็จพระนเรศวร กับพระมหินทราธิราช และเปนการเนนย้ํา
ภาพความโดดเดนของสมเด็จพระนเรศวรที่มีเหนือเจานายสยามคนอื่นๆ 
 เหตุการณในชวงนี้ เกิดขึ้นหลังจากที่พระมหินทรเดินทางมาถึงเมืองหงสาวดีและได
ประชวรอยางหนักจนเกือบจะสิ้นใจ สมเด็จพระนเรศวรจึงมาขอเขาเฝา และพูดใหขอคิดวาการมัว
แตมาเจ็บแคนคิดถึงแตการแกงแยงชิงดีในชาวสยามดวยกันเองนั้นไมเกิดประโยชนอะไร แตกลับ
ทําใหแตกความสามัคคีและตองสูญเสียอิสรภาพมาอยูภายใตการปกครองของหงสาวดี เหมือนที่
เปนอยูในปจจุบัน ซึ่งเรื่องราวในตอนนี้นั้น เปนความจงใจของผูสรางที่จะดัดแปลงขอเท็จจริงทาง
ประวัติศาสตรบางประการเพื่อเนนย้ําใหผูชมตระหนักและใหขอคิดถึงสาเหตุของการที่ชาวสยาม
ตองสูญเสียอิสรภาพ และในขณะเดียวกัน ก็เปนการเนนย้ําความหมายใหผูชมเห็นถึงความ
แตกตางในดานทัศนคติความคิดระหวางสมเด็จพระนเรศวรกับกษัตริยอโยธยาอยางพระมหินทร
ไปพรอมๆ กันดวย (ภาพ 5.22) 
 



 106

 

 

 

 

 

พระมหินทร : นั่นพระนเรศวรกระมัง 
พระนเรศวร :พระพุทธเจาขา 
พระมหินทร : เจาหมายมาชมดู ผูเปนอริราชศัตรูของพระ

บิดาเจาส้ินลมสินะ 
พระนเรศวร : หาไดเปนเชนทานนาคิดเห็น ขาพระพุทธเจา

มาเขาเฝาดูพระอาการของทานนา 
พระมหินทร : ขาใกลจะส้ินลมปราณบัดเดี๋ยวนี้แลว เจาคง

สรวลละสิ ที่ราชวงศสุพรรณภูมิ จะสูญเชื้อส้ิน
ชาติไปพรอมกับลมปราณของขา 

พระนเรศวร : หามิได ขามิเปนคุณอันใด ที่เราชาวสยามจะ
มาระแวงแก งแย งชิ งดี กัน เอง  ยิ่ งยามนี้ 
ราชอาณาจักรตองตกเปนประเทศราช เปนขา
ในขอบขัณฑเสมาหงสาวดี ราชวงศใดจะรั้ง
แผนดินก็หาสําคัญไม  ขอเพียงสยามได
ปกครองสยาม มิใชตองตกเปนขาตางดาวทาว
ตางแดน 

พระมหินทร : ชางประเสริฐแทพระนเรศวร หากแมตัวเรา
และเจานายอโยธยาคิดไดดังเชนเจา เราคงไม
เสียแผนดิน ยินคําเจาแลวเราสิ้นกลัวพญา
มัจจุราช เทพยดาฟาดิน พระนเรศวรนี้จะได
ขึ้นเปนเจาอยูหัวกอบกูกรุงไดในวันขางหนา 
เราตายตาหลับแลว ขอจงปกครองแผนดินโดย
ธรรมนะ พระนเรศวร 

ภาพ 5.22 เหตุการณสนทนาระหวางสมเด็จพระนเรศวรกับพระมหินทร 
 
 เร่ืองราวที่กลาวมาทั้งหมดขางตน แสดงใหเห็นถึงความพยายามในการประกอบสราง
ความหมายใหผูชมเขาใจถึงการสูญเสียอิสรภาพวามีจุดเริ่มตนมาจากการพายแพสงคราม โดยมี
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สาเหตุแหงการพายแพที่สําคัญ คือ การที่มีกําลังนอยกวา การขาดความสามัคคี และการถูกทรยศ
หักหลังโดยพวกเดียวกันเอง ซึ่งผลจากการพายแพนั้นก็นํามาสูความสูญเสียและความทุกขใจ
อยางใหญหลวงหลายประการ แตถาหากผูที่สูญเสียอิสรภาพไปนั้น ยอมแพตอโชคชะตา หมด
อาลัยในชีวิต ไมคิดตอสู อิสรภาพที่สูญเสียไปก็คงไมมีวันไดกลับคืนมา ดังนั้น ผูที่สูญเสียอิสรภาพ
ไปจึงตองมีความมุงมั่น อดทนตออุปสรรคทั้งหลาย ดวยความมุงหวังที่จะกอบกูอิสรภาพที่สูญเสีย
ไปกลับคืนมาอีกครั้ง ซึ่งในตอนทายของภาพยนตรในภาคองคประกันหงสานี้ สมเด็จพระนเรศวรที่
ถูกกระทําอยางหนักจากเจานายฝายหงสาวดีจนถึงขั้นลอบสังหาร ก็ตัดสินใจหนีออกจากหงสาวดี 
ภายใตการชวยเหลืออยางลับๆ ของพระเจาบุเรงนอง เพื่อกลับไปเตรียมการกอบกูอิสรภาพที่
สูญเสียไปกลับคืนมา 
 
2. ภาคสอง ประกาศอิสรภาพ 
 
 ภาพยนตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ในภาคประกาศอิสรภาพ มีจุดประสงค
ในการสื่อสารความหมายเพื่อใหผูชมภาพยนตรเขาใจถึงการการกอบกูอิสรภาพที่สูญเสียไปแลว
กลับคืนมา วาจะตองอาศัยความพากเพียรพยายามและความพรอมในดานตางๆ อยางไรบางกวา
จะทําไดสําเร็จ ผานทางเหตุการณหลัก 2 เหตุการณในภาพยนตร คือ ศึกเมืองคัง และการประกาศ
อิสรภาพกอนจะอพยพผูคนขามแมน้ําสะโตงกลับอโยธยา ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 

2.1 การรวบรวมกําลังผูคน 
 

 องคประกอบแรกที่ตองใชในการกอบกูอิสรภาพก็คือกําลังคน ภาพยนตรในตอนเริ่มได
แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระนเรศวรเมื่อเติบโตขึ้นจนกลายเปนผูปกครองเมืองพิษณุโลกนั้น ไดส่ัง
สมผูคนหัวเมืองใหญนอยตางๆ เขามาเปนพวกไวจํานวนมาก อันนําเสนอผานทางการเดินทางมา
เขาเฝาขอสวามิภักด์ิตอสมเด็จพระนเรศวรของพระชัยบุรี และพระศรีถมอรัตน เจาเมือง
ชัยบุรี และเจาเมืองศรีเทพ ตามลําดับ ซึ่งในการเขาเฝานั้น แมภาพยนตรจะดําเนินเรื่องไปใน
ลักษณะกึ่งขบขัน กับความที่เจาเมืองทั้งสองไมรูวาสมเด็จพระนเรศวรคือคนไหน จึงไปแสดงความ
เคารพผิดคน แตความหมายที่แฝงไวก็คือ การแสดงใหเห็นถึงเหลาเจาเมืองใหญนอย รวมถึง
ชาวตางชาติ หรือที่เรียกวา “อาสา” หลายกลุมที่เขามาเปนพวกกับสมเด็จพระนเรศวร เพราะ ได
ยินชื่อเสียงถึงฝมือความสามารถ จนไดพิสูจนและยอมรับในฝมือความสามารถของพระองค 
 เหตุการณนี้เกิดขึ้นในลานฝกของสมเด็จพระนเรศวรที่เมืองพิษณุโลก โดยพระองคกําลัง
ฝกซอมฝมืออยูกับพระราชมนู และมีเหลาขุนนางใหญนอย รวมถึงเจาเมืองฝายเหนือตางๆ เขาเฝา
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อยูรายรอบ กอนที่พระชัยบุรีกับพระศรีถมอรัตนจะมาเขาเฝาเพื่อขอสวามิภักดิ์ และขอทดสอบ
ฝมือของสมเด็จพระนเรศวรวาจะเกงกลาสมคํารํ่าลือหรือไม ซึ่งพระองคก็ไดแสดงฝมือใหเห็นโดย
การเอาชนะเจาเมืองทั้งสองไดพรอมกัน (ภาพ 5.23) 
 

 

 

 

 
ภาพ 5.23 เหตุการณพระชัยบุรี พระศรีถมอรัตน เขาเฝาขอสวามิภักดิ์สมเด็จพระนเรศวรที่ลานฝก 

 
เหตุการณในอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงการรวบรวมกําลังผูคน เพื่อทําการกอบกู

อิสรภาพคืนจากหงสาวดี ก็คือ เหตุการณที่พระยาเกียรพระยารามตางพากันเกณฑไพรพล
ชาวมอญใหมาชวยสมเด็จพระนเรศวรสูรบ เมื่อคราวที่สมเด็จพระนเรศวรประกาศอิสรภาพที่



 109

เมืองแครง โดยในการจะรวบรวมผูคนเขามาไดนั้นจะตองอาศัยความศรัทธา อันมีที่มาจากคุณงาม
ความดีของสมเด็จพระนเรศวรเอง ที่ทําใหแมแตผูที่เคยตั้งตนอยูคนละฝายหันกลับมาสวามิภักดิ์  

ภาพยนตรนําเสนอใหเห็นวาแมแตศัตรูที่ถูกสั่งใหมาเอาชีวิตสมเด็จพระนเรศวรอยางพระ
ยาเกียร พระยาราม ก็ยังคงคิดถึงน้ําใจที่สมเด็จพระนเรศวรเคยมีใหเมื่อวัยเด็กที่เปนศิษยรวม
สํานักมหาเถรคันฉองมาดวยกัน ที่แมพวกตนจะเปนฝายกลั่นแกลงสมเด็จพระนเรศวรกอน แต
พระองคก็ไมถือโกรธ และเมื่อจะถูกทําโทษ สมเด็จพระนเรศวรก็ยังออกหนายอมรับโทษจากมหา
เถรคันฉองแทนทุกคนอีกดวย ซึ่งภาพยนตรก็ไดแสดงใหเห็นดวยภาพยอนอดีตสมัยทั้งหมดเปน
เด็ก (ภาพ 5.24) 

 

 
ภาพ 5.24 ภาพยอนอดีตสมัยสมเด็จพระนเรศวรออกรับหนาแทนพระยาเกียรพระยาราม 
 
ดวยสาเหตุนี้เอง แมจะลําบากใจอยางไร แตดวยคุณงามความดีของสมเด็จพระนเรศวร ก็

ทําใหพระยาเกียรพระยารามตัดสินใจนําแผนการรายของพระมหาอุปราชา มาแจงแกสมเด็จพระ
นเรศวร และชวยรวบรวมไพรพลชาวมอญใหเขามาเปนพวกกับสมเด็จพระนเรศวร ซึ่งภาพยนตรได
นําเสนอผานการแสดงใหเห็นถึงสีหนาลําบากใจและครุนคิดตลอดเวลาของพระยาเกียร กอนจะ
ตัดสินใจนําอุบายของพระมหาอุปราชามาแจงแกมหาเถรคันฉอง ผูเปนอาจารย โดยพระยารามได
ตามมายับยั้ง เพราะกลัวจะตองโทษฐานกบฏ แตพระยาเกียร กลับแยงวาพวกตนเปนมอญไมใช
พมา ในขณะที่สมเด็จพระนเรศวรก็ไมไดมีความผิดอะไร สุดทายทั้งสองจึงเลาเรื่องทั้งหมดให
สมเด็จพระนเรศวรทราบ(ภาพ 5.25) 
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ภาพ 5.25 เหตุการณพระยาเกียรพระยารามนําแผนรายมาบอกพระนเรศวร 

 
ทั้งนี้ ภาพยนตรยังแสดงใหเห็นอีกดวยวาไมเพียงแตความพรอมในเรื่องจํานวนของผูคน

จํานวนมากที่พากันมาสวามิภักดิ์เทานั้น แตเหลาทหารนายกองไพรพลของสมเด็จพระนเรศวรยัง
ลวนแลวแตมีความสามารถ ซึ่งนอกจากเหลาทหารอโยธยาและพิษณุโลกแลว ก็ยังมีกําลังจาก
กลุมอ่ืน บางก็เปนถึงเจาเมือง บางก็เปนทหารอาสา ซึ่งลวนแลวแตมีความจงรักภักดีพรอมที่จะสู
รบเคียงบาเคียงไหลกับสมเด็จพระนเรศวรทั้งสิ้น โดยอาจจะยกตัวอยางนายทหารคูใจของสมเด็จ
พระนเรศวรที่มีบทบาทโดดเดนในภาพยนตรไดดังนี้ (ภาพ 5.26) 
  

 

พระราชมนู บุญทิ้งในวัยเด็กเพื่อนและทหารคูใจของสมเด็จ
พระนเรศวร 

 

พระชัยบุรี เจาเมืองชัยบุรี 
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พระศรีถมอรัตน เจาเมืองศรีเทพ 

 

ออกญาเสนาภิมุข ทหารอาสาญี่ปุน 

 

ออกญาราชวังสรรค ทหารอาสาจาม 

ภาพ 5.26 นายทหารคูใจของสมเด็จพระนเรศวร 
 
 จากเหตุการณในตอนนี้แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระนเรศวรไดรวบรวมผูคนไวเปนจํานวน
มาก เพื่อเตรียมความพรอมสําหรับการกอบกูอิสรภาพ แตอยางไรก็ดี ลําพังอํานาจและความเปน
กษัตริยเพียงอยางเดียว คงไมสามารถรวมใจผูคนไวไดอยางเหนียวแนน แตตัวผูนําเอง คือ สมเด็จ
พระนเรศวร ก็จะตองมีความเพียบพรอมเหมาะสมที่จะเปนผูนําดวย 
 

2.2 คุณสมบัติของผูนําที่เหมาะสม
 
 ภาพยนตรไดทําการประกอบสรางเรื่องราวเพื่อส่ือความหมายใหผูชมเห็นวาสมเด็จพระ
นเรศวรเปนผูนําที่มีความเหมาะสมในทุกดาน สําหรับการจะกอบกูอิสรภาพของชาวสยามที่
สูญเสียไปกลับคืนมา โดยไดแสดงใหเห็นผานการกระทําและคําพูดของพระองคในเหตุการณคร้ัง
สําคัญตางๆ ดังนี้ 
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เร่ิมจากเหตุการณสงครามเมืองคัง ที่ผูสรางภาพยนตรไดส่ือใหผูชมเห็นถึงความสามารถ
ในการเปนผูนําทัพของสมเด็จพระนเรศวรไมวาจะเปน ความฉลาดรอบคอบในการวาง
แผนการรบ ความเด็ดขาดในการปกครอง ไปจนถึงความมีน้ําใจนักกีฬา โดยที่ผูสราง
ภาพยนตรไมไดใชวิธีการสื่อความหมายแกผูชมโดยตรง หากแตใชแฝงความหมายเหลานี้ไวใน
เหตุการณที่ดําเนินไปอยางแนบเนียน เพื่อใหผูชมเกิดอารมณรวม และรับรูถึงความสามารถของ
สมเด็จพระนเรศวรไดดวยตัวเอง โดยภาพยนตรไดนําเสนอวาเมืองคังเปนเมืองที่ต้ังอยูในชัยภูมิที่ดี 
คือเปนภูเขาสูง ทางเขาเปนชองเขาเล็กแคบ ทําใหขาศึกไมสามารถเคลื่อนไพรพลจํานวนมากเขา
ไปได ตองคอยๆ เดินเรียงบุกเขาไป (ภาพ 5.27) 
 

 
ภาพ 5.27 เมืองคัง 

 
 ในสงครามครั้งนั้น ฝายหงสาวดีไดจัดกําลังแบงเปน 3 ทัพ ผลัดกันขึ้นโจมตี โดยทัพของ
พระมหาอุปราชาเปนทัพแรกที่ทดลองบุกตีเมืองคัง แตก็โดนชาวเมืองคังภายใตการนําของเลอขิ่น 
ทิ้งหินและยิงธนูลงมาจากหนาผาสูง จนทัพของพระมหาอุปราชาไมอาจบุกขึ้นไปตอได ตองพาย
แพถอยรนลงมาในที่สุด (ภาพ 5.28) 
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ภาพ 5.28 เหตุการณทัพพระมหาอุปราชายกเขาตีเมืองคัง 
 
สมเด็จพระนเรศวรซึ่งสังเกตการณการรบอยูหางๆ รูวาไมอาจบุกเขาตีเมืองคังไดตรงๆ จึง

คิดวาชาวเมืองคังคงตองมีทางลับอยูที่ไหนสักแหงเพราะเมืองตั้งอยูบนภูเขาสูง ยอมไมอาจขาดน้ํา
ได จึงตองมีทางลับเพื่อลงมาตักน้ําไปใชในเมือง สมเด็จพระนเรศวรจึงนํากําลังไปซุมดูชาวเมืองคัง
ที่ลอบลงมาตักน้ํา และตามไปจนพบทางลับของเมืองคังในที่สุด สมเด็จพระนเรศวรจึงคิดจะนํา
เร่ืองทางลับนี้ไปบอกแกพระสังคทัต เจาฟาเมืองตองอู ซึ่งจะเปนผูนําทัพเขาตีเมืองคังเปนทัพตอไป 
(ภาพ 5.29) 

 

 

 

พระนเรศวร : การอันเราหมายมุงจะหักเอาเมืองจากทาง
ดานหนา ก็เสมือนหนึ่งขับทหารเขาสูหัตถพระ
ยามัจจุราช เห็นจะพากันพินาศยับดั่งทัพหง
สา 

พระเอกาทศรถ : กระนั้นเมืองคังจะมิมีวันยอยยับปราชัยได
เลยหรือ พระพุทธเจาขา 

พระนเรศวร : เมืองคังตั้งอยูในชัยภูมิที่เปนตอ แตตอใหเมือง
มีชั้นเชิงบรรพตเปนปราการขวางกั้น แตก็ใช
จะปราศจากชองอันฉกฉวยเอาชัยได 

พระเอกาทศรถ : เมืองมีขอออนอันใดฤา พระพุทธเจาขา 
พระนเรศวร : น้ํา ถึงเมืองจะมากดวยเสบียงที่ส่ังสมมาหลาย

ขวบป แตก็แลงน้ําตามวิสัยของเมืองที่ตั้งบนที่
สู งชันบนชั้ นผา  หากตรวจพบทางลับที่
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ชาวเมืองอาศัยขนน้ําขึ้นเมืองแลวไซร ก็จะตี
เมืองคังไดดั่งลัดนิ้วมือ 

 

ภาพ 5.29 เหตุการณสมเด็จพระนเรศวรลอบสืบหาทางลับเขาเมืองคัง 
 

หากแต เมื่อสมเด็จพระนเรศวรนําความไปบอกพระสังคทัต พระสังคทัตกลับไมเชื่อ และ
มั่นใจวาทัพของตนจะสามารถบุกตีเมืองคังไดสําเร็จ จึงนํากําลังบุกเขาไปในตอนกลางคืน โดยไม
ฟงเสียงหามปรามของสมเด็จพระนเรศวร ซึ่งไดแตมองไพรพลชาวตองอูพายแพลมตายดวยสีหนา
สลดใจ เพราะชาวเมืองคังออกอุบายเทน้ํามันราดลงบนทัพของตองอูกอนจะยิงธนูไฟเผา ทําใหทัพ
ของตองอูเสียหายมาก (ภาพ 5.30) 
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ภาพ 5.30 เหตุการณทัพพระสังคทัตยกเขาตีเมืองคัง 

 
เมื่อถึงคราวที่สมเด็จพระนเรศวรตองนําทัพบุกเขาตีเมืองคัง  พระองคก็ไดแสดง

ความสามารถในการวางแผนการรบโดยแบงกําลังเปนสองสวน สวนหนึ่งใหพระเอกาทศรถควบคุม 
นํากําลังไปตั้งที่หนาประตูเมืองทําทีเปนจะบุกเขาตีเมืองจากทางดานหนาเหมือนสองทัพที่ผานมา 
ในขณะที่ตัวสมเด็จพระนเรศวรเอง จะนํากําลังอีกสวนหนึ่งลอบตีเมืองคังจากทางลับดานหลัง  

จากเหตุการณตอนนี้นี่เอง ที่ภาพยนตรไดแสดงใหผูชมเห็นถึงคุณสมบัติอีกอยางหนึ่งของ
ผูนําที่ดี คือ ตองมีความเด็ดขาด และปฏิบัติของผูอยูใตปกครองอยางเสมอภาค แมวาคนนั้น
จะเปนนองชายของตัวเองก็ตาม โดยภาพยนตรไดนําเสนอใหเห็นวาในตอนแรกพระเอกาทศรถจะ
ขอสับเปลี่ยนหนาที่เพื่อรวมทัพไปกับฝายของสมเด็จพระนเรศวร แตก็ถูกสมเด็จพระนเรศวรหาม
ดวยน้ําเสียงเด็ดขาด จนพระเอกาทศรถตองยอมกลับไปทําหนาที่เดิม ตามความประสงคของ
สมเด็จพระนเรศวร (ภาพ 5.31) 
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พระนเรศวร : ย่ําค่ําคืนนี้ เราจะกระหนาบตีเมืองคังพรอมกัน
ทั้งสองดาน เอกาทศรถ หลวงโกษา กับขุน
รัตนแพทย เจาจงคุมไพรสองรอย แสรงทําที
ลอใหเจาฟาเมืองคังสําคัญวาทัพอโยธยาจะ
เขาตีทางนอยหนาเมือง สวนขากับไพรพลที่
เหลือจะลอบเขาที่ตามทางลับหลังเมือง 

พระเอกาทศรถ : เชนนั้นแลวขาพระองคหาไดอยูขางสมเด็จ
พี่ออกเลนศึกไม พระศรีถมอรัตน เจาจงคุม
พลแทนขาอยูดานหนาเมือง ขาจะตามสมเด็จ
พี่เขาที่ดานทางลับ 

พระนเรศวร : เอกาทศรถ เจาอยาไดขัดโองการพี่อีกเปนอัน
ขาด แมครั้งนี้จะมิใชหแรกที่เขาประพฤติผิด
วินัยทัพ หากมิฟงพี่จะใหราชมัลคุมตัวไปโบย
หลังตามอาญาศึก 

พระเอกาทศรถ : ครั้งนี้พระองคจะใหขาพระพุทธเจาแตงกล
เลนศึกเชนใด พระพุทธเจาขา 

พระนเรศวร : เจาจงทําทีวาสรรพกําลังที่ยกเขาปลนเมือง
ตามทางนอยมีมากประมาณ ใหไพรพลเอา
คบเพลิงปกดินใหเต็มทุงกอนทางขึ้นเวียง แลว
จัดใหคนขี่มาลอ จุดพลุ ยิงปนสีหนาถ ทั้งโห
รองใหกองกึกสนั่นคูไว ลวงใหขาศึกสําคัญวา
ฝายเรามีกําลังหนาแนน แตจําไวจงหนักวามิ
อาจเผลอพลั้งปลอยไพรพล ถลําเลยไปถึง
แนวชองเขาเปนอันขาด 

ทุกคน : พระพุทธเจาขา 
พระนเรศวร : คืนนี้สองยามขาจะนําพลทะลวงฟนตีหักเขา

ทางทางลับทายเมืองคัง คราวนี้เหลาพมา
รามัญทั้งผองจะไดตระหนักฝมือการรณรงค
สงครามของชาวเราอโยธยาเปนแนแท 

ภาพ 5.31 สมเด็จพระนเรศวรวางแผนเขาตีเมืองคัง 
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เมื่อถึงเวลาทุกอยางเปนไปตามแผน เพียงไมนานกองทัพของสมเด็จพระนเรศวรก็สามารถ
บุกเขายึดเมืองคังไดสําเร็จ โดยเจาฟาเมืองคังไดออกมาประกาศความพายแพตอกองทัพของ
สมเด็จพระนเรศวรแหงเมืองพิษณุโลกดวยตัวเอง (ภาพ 5.32) 

 

 
ภาพ 5.32 ทัพของสมเด็จพระนเรศวรบุกเขาตีเมืองคังไดสําเร็จ 

 
 ผลจากการชนะศึกเมืองคัง ยังแสดงใหเห็นถึงคุณสมบัติที่สําคัญอีกอยางหนึ่งของสมเด็จ
พระนเรศวรในการเปนผูนํา คือ การเปนผูชนะที่มีน้ําใจเปนนักกีฬา และใหโอกาสแกผูแพ 
เพราะภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวา เมื่อจับตัวเชลยเมืองคังทั้งหมดกลับมายังหงสาวดีแลว พระเจา
นันทบุเรงไดส่ังประหารชีวิตเจาฟาเมืองคังพรอมบริวารดวยการเผาทั้งเปน แตสมเด็จพระนเรศวร
ไดขอชีวิตเจาฟาเมืองคังและพวกไว พระเจานันทบุเรงก็ยอมใหเพราะเห็นแกความดีความชอบที่
สมเด็จพระนเรศวรรบชนะ โดยจะยอมปลอยไปถาเจาฟาเมืองคังยอมถือน้ําพระพิพัฒสัตยา แตเจา
ฟาเมืองคังไมยอม โดยบอกวาพวกตนไมไดเปนกบฏ แตที่ผานมาไดยอมสวามิภักดิ์ตอพระเจาบเุรง
นองเทานั้น เมื่อพระเจาบุเรงนองสวรรคตไปแลว ก็ไมคิดจะตกอยูภายใตอํานาจของพระเจานันท
บุเรงอีก พระเจานันทบุเรงจึงสั่งใหนําตัวชาวเมืองคังทั้งหมดไปขังไวในคุกนอกเมือง โดยไมใหเห็น
เดือนเห็นตะวันอีกตลอดชีวิต (ภาพ 5.33) 
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ภาพ 5.33 เหตุการณพิพากษาโทษเจาฟาเมืองคัง 

 
 นอกจากน้ําใจที่มีใหแกผูแพสงครามแลว สมเด็จพระนเรศวรยังไดแสดงคุณสมบัติอันโดด
เดนที่ทําใหพระองคเปนผูนําที่เปนที่รักของเหลาขาทหารจนพรอมตายแทนไดก็คือ ความกลา
หาญและความรักที่มีใหกับขุนศึกคูใจ ชนิดตายแทนกันได ซึ่งภาพยนตรไดส่ือความหมาย
ผานเหตุการณที่สมเด็จพระนเรศวรเสี่ยงชีวิตยอนกลับไปชวยพระราชมนูในตอนทายของ
ภาพยนตร 

โดยเหตุการณในตอนนี้ ภาพยนตรไดนําเสนอวา พระราชมนูซึ่งในขณะนั้นคอยอยูร้ังทาย
เพื่อรอใหพระชัยบุรีและพระศรีถมอรัตนขนยายปนใหญกลับไปไดทั้งหมดเสียกอน ไดถูกทหาร
รับจางตางชาติของฝายหงสาวดียิงเขาที่ดานหลัง จนหมดสติอยูทายขบวน มีเพียงเลอขิ่นที่คอยคุม
กันอยูลําพัง ในขณะที่ฝายหงสาวดีก็ไลติดตามใกลเขามาทุกที (ภาพ 5.34) 

 

 
ภาพ 5.34 เหตุการณพระราชมนูถูกยิง 
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สมเด็จพระนเรศวรซึ่งในขณะนั้นสามารถอพยพผูคนขามแมน้ําสะโตงไปไดหมดแลว เหลือ
แตพระองคที่จะตองขามตามไป หากแตเมื่อทราบเรื่องพระราชมนู พระองคก็ตัดสินใจยอนกลับไป
ชวยขุนศึกคูใจที่เปนเพื่อนกันมาตั้งแตวัยเด็ก โดยไมฟงคําหามปรามของเหลาแมทัพนายกองที่ไม
ตองการใหพระองคไปเสี่ยงอันตราย พรอมกับมณีจันทรที่แสดงความกลาหาญยอนกลับไปชวย
พระราชมนู เพื่อนในวัยเด็กดวยอีกคน (ภาพ 5.35) 
 

 

มหาเถรคันฉองทราบเรื่องไดโดยญาณ จึงไดรีบนําความมาบอก
แกสมเด็จพระนเรศวร 
มหาเถรคันฉอง : ไอทิ้งตองการความชวยเหลือจากมหาบพิตร 

มันตองกระสุนวิลาศโปรตุเกส บัดนี้มีเพียงเจา
นางเลอขิ่นคอยเฝาคุมภัยใหเพียงลําพัง ไพรพล
หงสาอยูหางไอทิ้งไมเทาใดนัก หากมหาบพิตร
หมายใจจะชวยก็เรงไปชวยบัดเดี๋ยวนี้เถิด 

 

แมทัพอโยธยา : พระองคจะทรงเสด็จกลับไปกูพระราชมนูไมได 
มิไดเปนแมนมั่น ดวยทรงเสี่ยงภยันตรายยิ่งนัก 
พระองคจงเสด็จขามแมน้ํา บัดนี้ไดเวลาทําลาย
สะพานแพแลวพระพุทธเจาขา 

พระนเรศวร : หลีกไป ขาจะทิ้งพระราชมนู ขุนศึกคูกาย ที่เคย
สละชีพเสี่ยงภัยชวยขามาหลายมื้อหลายคราว
หาไดไม หากขาทิ้งสหายรวมศึกขายังจะแบก
หนาเปนพออยูหัวอยูไดอยางไร พวกเจาอยาชา
ที เรงเผาคายอยาใหสุระกํามายึดไปทําการได 
แลวคุมกันราษฎรไปคอยขาที่ฝงโนน หากขา
และพระราชมนูมิหวนกลับมาในอีกสองชั่วยาม
แลวไซร เรงใหออกญาเสนาภิมุขระเบิดสะพาน
มิตองหวงขา แลวเรงกวาดตอนครัวไทยมอญ
กลับราชธานีอโยธยา ใหพระเอกาทศรถแตง
กรุงรับศึกนันทบุเรง 

มณีจันทร : พระองคเรงขามน้ําไปเถิดเพคะ หมอมฉันจะกลับไป
รับพระราชมนูเอง พระราชมนูก็เปนสหายของ
หมอมฉันเชนกัน 

ภาพ 5.35 เหตุการณสมเด็จพระนเรศวรตัดสินใจยอนไปชวยพระราชมนู 
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จนในที่สุดสมเด็จพระนเรศวรก็แสดงความกลาหาญและความสามารถชวยเหลือพระราช
มนูกลับมาไดสําเร็จ กอนจะขามแมน้ําสะโตงมาเปนคนสุดทายพรอมกับที่สะพานแพที่ใชขาม
แมน้ําก็เกิดระเบิดขึ้นดวยฝมือของออกญาเสนาภิมุข ตามคําสั่งใหระเบิดสะพานเพื่อไมใหกองทัพ
หงสาวดีใชขามแมน้ําไลตามมา (ภาพ 5.36) 
 

 
ภาพ 5.36 เหตุการณสมเด็จพระนเรศวรยอนกลับไปชวยพระราชมนู 

 
 นอกจากการแสดงใหผูชมเห็นถึงความเกงกลาสามารถของสมเด็จพระนเรศวรในฐานะที่
เปนแมทัพควบคุมเหลาทหารทั้งปวงแลว ภาพยนตรในภาคนี้ยังแสดงใหเห็นอีกวา ในฐานะ
ผูปกครอง พระองคยังทรงเปนผูนําที่มีความหวงใยในราษฎรอีกดวย ซึ่งไดนําเสนอแงมุมนี้
ผานเหตุการณเล็กๆ ที่ค่ันระหวางเหตุการณศึกเมืองคัง และการประกาศอิสรภาพ คือ การเสด็จ
ประพาสดูความเปนอยูของราษฎร (ภาพ 5.37) 
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ภาพ 5.37 สมเด็จพระนเรศวรเสด็จประพาสเมืองอโยธยา 

 
โดยระหวางที่เสด็จประพาสดูความเปนอยูของราษฎรนั้นเกิดฝนตกหนัก สมเด็จพระ

นเรศวรจึงเสด็จไปขอหลบฝนที่บานยายตาบอดคนหนึ่ง ซึ่งบทสนทนาระหวางสมเด็จพระนเรศวร
กับยายตาบอดนั้น ไดส่ือความหมายใหผูชมเห็นถึงความทุกขยากของผูคนที่เปนผลมาจาก
สงคราม เพราะยายตาบอดนั้นสูญเสียทั้งสามีและลูกไปในสงคราม และตัวเองก็โดนสะเก็ดระเบิด
จากปนใหญจนทําใหตาบอด ซึ่งเมื่อสมเด็จพระนเรศวรไดรับทราบก็แสดงอาการสะทอนใจวา
ราษฎรของพระองคตองประสบกับความเดือดรอนมากเพียงไร แตในขณะเดียวกันเหตุผลที่
พระองคตองทําสงครามก็เพื่อกอบกูอิสรภาพกลับคืนมาใหกับราษฎรของพระองค (ภาพ 5.38) 

 

 

 

พระนเรศวร : มีใครอยูบนเรือนบางไหมจะ ขาขออาศัยหลบ
ฝนสักหนอยเถิด 

ยายตาบอด : แตอยาเอะอะโวยวายกันไปละ ยินมาวา
พระองคดําทานจะเสด็จมายานนี้ พระองคไม
โปรดใหใครมาทําเสียงอึกทึกครึกโครม 

พระนเรศวร : เปนไรไปเลา ผูคนจะเจรจาความอันใดกันมิได
ฤา จะมาขมเหงบังคับกันไมเห็นสม 

ยายตาบอด : ขอทีเถอะพอคุณคอยเสียงลงสักหนอย เดี๋ยว
แมจะตองพลอยฟาพลอยฝนตองโทษาไปดวย 

พระนเรศวร : นี่ขาเห็นแกแมละนะ แตก็หาไดเกรงองคดําไม 
จะมาหามแมการพูดการจา มันก็ออกจะ
เกินไปหนอยกระมัง 

ยายตาบอด : ลูกอยาพูดเยี่ยงนั้น รูถึงพระกรรณจะไดยาก 
พระนเรศวร : ทําไมแมไมจุดคบจุดไตมานั่งอยูมืดๆเยี่ยงนี้ 

แลวแมจะมองเห็นอันใดเลา 
ยายตาบอด : แมหาตองการไฟฟนอันใดไม ตาแมบอดเมื่อ

ตอนเสียกรุง โดนปนไฟของพวกพมารามัญ 
พระนเรศวร : นี่ขาชักจะหนาวเย็นสะทานทั้งกาย แมชวย
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สงเคราะหหาสุรามาใหขาเสพแกหนาวสัก
หนอยเถิด 

ยายตาบอด : นี่พอไมรูเลยรึ วานี่เปนชวงฤดูพรรษา องคดํา
ทานมิใหผูใดกินเครื่องดองของเมา 

พระนเรศวร : เอามาเถิด มิตองเกรงกลัวผูใด 
ยายตาบอด : ถึงจะมิเกรงกลัวพระอาญา ก็ควรจะกลัวบาป

กลัวกรรมบาง ชวงฤดูเขาพรรษากินสุราหา
ควรไม 

 
ยายตาบอด : ผัวของแมมาตายก็คราวศึกทุงมะขามหยอง 

เหลือก็แตลูกคอยชวยมิใหอัตคัด ก็พอเอาตัว
รอดมาได มาตาบอดเอาก็ตอนครั้งศึกเสียกรุง 
มาตอนนี้ตองลําบากหนัก เพราะวาลูกชาย
ของแมตองถูกเกณฑใหตามเสด็จองคดําไปรบ
ที่หงสา แตชาวบานชาวชองลําบากเลือดตา
แทบกระเด็น ผูชายที่ออกรบก็ตายกันเปนเบือ 
ไรนาสาโทไรผูดูแล ขาวยากหมากแพงไปทั่ว
ทุกหัวระแหง นี่องคดําจะทรงลวงรูไหมหนอวา
ชาวบานชาวเมืองทั่วขัณฑสีมาตองไดยาก
แสนสาหัส นี่ก็เพราะพระองคไมเคยหยุดเลน
ศึกเกินขวบป 

ภาพ 5.38 เหตุการณสมเด็จพระนเรศวรหลบฝนที่บานยายตาบอด 
 

 เหตุการณในตอนนี้นอกจากจะสื่อความหมายใหผูชมเห็นถึงคุณสมบัติอันเหมาะสมแก
การเปนผูนําของสมเด็จพระนเรศวรแลว ยังแฝงไวดวยความหมายในแงมุมเกี่ยวกับผลเสียที่
เกิดขึ้นจากสงครามไมวาฝายใดจะเปนฝายแพหรือชนะอีกดวย 
 โดยคุณสมบัติสุดทายที่ผูเปนผูนําควรจะมีในการกอบกูอิสรภาพที่สูญเสียไปกลับคืนมา
นั้น ก็คือ บารมี บารมีที่เปนมากกวาเรื่องของอภินิหาร แตเปนบารมีที่เกิดจากความศรัทธาที่
เหลาทหารและราษฎรมีตอสมเด็จพระนเรศวร ซึ่งภาพยนตรไดแสดงใหเห็นผานเหตุการณที่
สมเด็จพระนเรศวรทรงประกอบวีรกรรมยิงพระแสงปนตนขามแมน้ําสะโตง กลาวคือ 
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พระแสงปนตนที่ใชยิงขามแมน้ําสะโตงนั้น คร้ังหนึ่งเคยถูกเก็บรักษาไวในหีบไมที่วัดของ
มหาเถรคันฉอง สมเด็จพระนเรศวรในวัยเด็ก ไดเคยแอบไปเปดดู แตก็ตองโดนมหาเถรคันฉอง
ลงโทษ และอธิบายวาบารมีของพระองคยังมีไมถึงขั้นที่จะสัมผัสแตะตองพระแสงปนนี้ หากแตเมื่อ
พระองคประกาศอิสรภาพและอพยพผูคนขามแมน้ําสะโตงมาไดสําเร็จ มหาเถรคันฉองก็ไดนําพระ
แสงปนนี้มาให พรอมกับบอกวาบุญบารมีของพระองคมีมากพอที่จะครอบครองและใชพระแสงปน
นี้ไดแลว ซึ่งสมเด็จพระนเรศวรก็ไดใชปนนี้ยิงขามแมน้ําสะโตงไปถูก สุระกํามา แมทัพหงสาวดีจน
ตายตกจากคอชาง (ภาพ 5.39-5.40) 

 

 

 

มหาเถรคันฉอง : ครั้งหนึ่งนานมาแลว มหาบพิตรเคยเห็น
เครื่องศาสตราวุธที่พออยูหัวบาเยงนองนํา
ก ลับมาแต  อโยธยาศรี รามเทพนคร 
มหาบพิตรใครสัมผัสจับตองมันแตอาตมา
ห ามไว เนื่ อ งด วยขณะนั้ นบารมี ของ
พระองคยังมิถึง บัดนี้บารมีของพระองค
เพิ่มพูนถึงที่พระจักรพรรดิราชแลว จงนํา
เครื่ อ งศาสตรานี้ ไ ป ใช ป ระ โยชน ใน
ราชการอโยธยาเถิด 

ภาพ 5.39 การสนทนาระหวางมหาเถรคันฉองกับสมเด็จพระนเรศวรเรื่องพระแสงปนตน 
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ภาพ 5.40 เหตุการณสมเด็จพระนเรศวรทรงยิงพระแสงปนตนขามแมน้ําสะโตง 

 
อยางไรก็ดี แมสมเด็จพระนเรศวรจะมีทั้งความพรอมในดานกําลังคน และความพรอมสวน

พระองคในการเปนผูนําที่ดีแลว แตในการจะดําเนินการกอบกูอิสรภาพใหสําเร็จนั้น ยังตองอาศัย
ชวงจังหวะเวลาที่เหมาะสมอีกดวย  
 
 2.3 จังหวะเวลา 
 

ภาพยนตรไดนําเสนอวา ชวงเวลาในขณะนั้นฝายหงสาวดีไดเร่ิมออนกําลังลงจากการ
สวรรคตของพระเจาบุเรงนอง ซึ่งเปนกษัตริยที่มีความสามารถและบุญญาบารมีสูงเปนที่หวั่นเกรง
ตอเหลาเจาประเทศราชทั้งหลาย ในขณะที่พระเจานันทบุเรง กษัตริยหงสาวดีพระองคใหม ยังไมมี
คุณธรรมและบารมีมากพอ ซึ่งภาพยนตรไดแสดงใหเห็นผานทางการคิดกบฏของเจาเมืองคัง ที่ไม
ยอมมาสวามิภักดิ์กับพระเจานันทบุเรงในพิธีราชาภิเษก (ภาพ 5.41) 
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ภาพ 5.41 เหตุการณพิธีศพพระเจาบุเรงนอง และพิธีราชาภิเษกพระเจานันทบุเรง 

 
นอกจากนี้ตัวพระเจานันทบุเรง และพระมหาอุปราชามังสามเกียดเอง ก็ยังเปนผูนําที่ขาด

คุณธรรม และคิดมุงรายตอสมเด็จพระนเรศวรตลอดเวลา เพราะไมไวใจวาสมเด็จพระนเรศวรจะ
คิดแข็งเมืองขึ้นมาเมื่อใด ซึ่งภาพยนตรไดส่ือความหมายนี้ใหเห็นผานบทสนทนาระหวางพระเจา
นันทบุเรงกับพระมหาอุปราชา (ภาพ 5.42) 

 

 

 

พระมหาอุปราชา : พระบิดา ขาคิดเห็นวาตองเจเสด็จเยือน
หงสาในครานี้ หามาดวยจิตคิดสวามิภักดิ์
เยี่ยงเจาประเทศราชนอยใหญ ตองเจมาก็เพื่อ
ถวายพระเพลิงสมเด็จปูบาเยงนองเปนปฐม 

นันทบุเรง : การนี้พอก็เห็นอยู 
พระมหาอุปราชา : ตองเจเสด็จนิวัติหงสาครานี้ 

เปรียบเสมือนราชสีหเขามาติดบวงพรานมิ
ควรที่เราจะปลอยคืนปา ขาคิดเห็นวาพระ
บิดาควรหาจังหวะกุมตัวสังหารเซนพิธี
ราชาภิเษกเสีย 

นันทบุเรง : หากขาหาญหักทําการตามอุบายเจา เจา
ประเทศราชเมืองออกที่ไมรูความในก็จะคลาย
ความสวามิภักดิ์ดวยสําคัญวาเรา เจาแผนดิน
หงสาประเทศพระองคใหมนี้ มากดวย
มิจฉาทิฐิ การจะประหารพระนเรศสมควรตอง
ไตรตรองวางอุบายใหรัดกุมกวานี้ รบเมืองคัง
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ครั้งนี้ เห็นทีพระนเรศวังหนาอโยธยาคงจะ
ปราชัยเสียตั้งแตตนมื้อ ดวยไพรพลนั้นยกมา
บางเบายิ่ง ยากที่จะตีหักเมืองคังที่ชัยภูมิเปน
ตอ ดวยเมืองตั้งอยูบนภูสูงเสียดฟา เทียบกับ
เจา เมงเยจอชวา กําลังขางพมารามัญของ
เจามีมากประมาณ เห็นจะตีเมืองคังไดแค
เพียงชั่วเคี้ยวหมากแหลก 

พระมหาอุปราชา : เหมาะนัก เรายืมมือเจาฟาเมืองคัง
สังหารตองเจ แตหากวงัหนาอโยธยาเสียทีไม
ถึงส้ินพระชนม สืบไปเบื้องหนาคงมิอาจเติบ
ใหญแขงบารมีกับหงสาได ดวยตระหนักวา
ตองเจพายทั้งศึกเมืองคัง พายทั้งเราคูประชัน 

ภาพ 5.42 เหตุการณสนทนาระหวางพระเจานันทบุเรงกับพระมหาอุปราชา 
 
 แมวาสมเด็จพระนเรศวรจะรูวาพระเจานันทบุเรง และพระมหาอุปราชาไมเคยไวใจ
พระองค แตดวยเหตุผลเพียงเทานั้น ยังไมเพียงพอที่สมเด็จพระนเรศวรจะลุกขึ้นประกาศอิสรภาพ 
จนกระทั่งเกิดเมื่อพระองคยกทัพชาวสยามมาถึงเมืองแกลงเพื่อจะยกตามไปสมทบกับทัพของพระ
เจานันทบุเรงเพื่อชวยศึกอังวะ 
 ภาพยนตรไดนําเสนอใหเห็นวาสาเหตุสําคัญที่ทําใหสมเด็จพระนเรศวรตัดสินใจประกาศ
อิสรภาพ นอกจากความพรอมทางดานตางๆ ที่พระองคมีนั้น ก็คือการที่พระองคไดรูถึงแผนการ
ลอบสังหารของพระมหาอุปราชาที่ใชใหพระยาเกียรพระยารามมาลอบทํารายพระองคที่ต้ังทัพรอ
อยูที่เมืองแครง แตพระยาเกียรพระยารามกลับเห็นแกคุณธรรม และน้ําใจของสมเด็จพระนเรศวร 
จึงนําแผนการทั้งหมดมาแจง เมื่อสมเด็จพระนเรศวรไดทราบถึงกลอุบายของพระมหาอุปราชา 
สมเด็จพระนเรศวรก็มีทาทีโกรธและคับแคนใจ เพราะพระองคยกทัพมาดวยเจตนาดีแตกลับถูกมุง
รายจากฝายหงสาวดี สมเด็จพระนเรศวรจึงตัดสินใจประกาศอิสรภาพ ตัดขาดสัมพันธไมตรี ต้ังตน
เปนอิสระไมข้ึนกับหงสาวดีอีกตอไป (ภาพ 5.43) 
 

 

พระนเรศวร : หากความเปนดังที่ทานวา ก็แสดงวาพระมหา
อุปราชทรงตั้งตนเปนอริกับเราและอโยธยา 
ทั้งๆ ที่อโยธยามิไดคิดเปนอริกับหงสาวดี
แมแตนอย เราหาความผิดไม ซึ่งพระเจาหง
สาวดีคิดจะทํารายเรากอน อันแผนดินอโยธยา
ศรีรามเทพนคร กับแผนดินหงสาวดี ขาดจาก
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ทางพระราชไมตรีกัน เพราะเปนอกุศลกรรม
นิยม  สําหรับที่จะใหสมณพราหมประชา
ราษฎรไดความเดือนรอน 

ภาพ 5.43 เหตุการณสมเด็จพระนเรศวรลวงรูแผนการรายของหงสาวดี 
 
ทายที่สุด ดวยการรวมแรงรวมใจและการชวยเหลือจากทุกฝายที่มีตอสมเด็จพระนเรศวร ก็

นํามาซึ่งการประกาศอิสรภาพไดสําเร็จ โดยในวันประกาศอิสรภาพ พระยาเกียรพระยารามไดไป
กวาดตอนผูคนชาวมอญใหมาชวยสมเด็จพระนเรศวรทําศึก ในขณะที่สมเด็จพระนเรศวรก็
ประกอบพิธีหลั่งน้ําทักษิโนทกกลางแจงเพื่อใหเทวดาฟาดินเปนพยานกับการประกาศอิสรภาพไม
ข้ึนกบัหงสาวดีของพระองคในครั้งนี้ (ภาพ 5.44-5.45) 

 

 

 
ภาพ 5.44 เหตุการณประกาศอิสรภาพ 
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พระนเรศวร : “ขาแตเทพยดาฟาดินทั้งหลาย จงเปนทิพยาน 
ดวยพระเจาหงสาวดีมิไดตั้งอยูโดยคลองสุจริต
มิตรภาพขัตติยาประเพณี ประพฤติพาลทุจริต 
คิดจะทําภยันตรายแกเรา นับแตนี้ไปเบื้องหนา 
กรุงพระมหานครศรีอยุธยากับเมืองหงสาวดี 
ขาดจากกันนับแตวันนี้ไป ตราบเทากัลปว
สาน” 

ภาพ 5.45 เหตุการณประกาศอิสรภาพ 
 

2.4 การตอสูเพื่อกอบกูอิสรภาพ 
 
เมื่อมีความพรอมในทุกดาน จนตัดสินใจประกาศอิสรภาพแลว เหตุการณหลังจากนั้นจึง

เปนเหตุการณที่ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวา การจะตอสูเพื่อใหไดมาซึ่งอิสรภาพนั้น ไมใชเร่ืองงาย 
แตตองอาศัยความพากเพียรพยายามอยางถึงที่สุด โดยนําเสนอผานเหตุการณของการดําเนินการ
อพยพผูคนทั้งชาวสยามและชาวมอญที่เคยถูกกวาดตอนมาอยูที่หงสาวดี ใหเดินทางขามแมน้ําสะ
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โตงเพื่อกลับไปยังอโยธยา โดยในระหวางอพยพผูคนนั้น สมเด็จพระนเรศวรและเหลาแมทัพนายก
องทั้งหลาย ก็ตองวางแผนการรบเพื่อยับยั้งกองทัพทางฝายหงสาวดีไมใหติดตามไดทัน 

สําหรับแผนการรบโดยการวางกําลังคอยสกัดกั้นทัพหงสาวดีไวถึง 2 ดาน คือ ที่ชองเขา
ขาด กับแนวปนใหญและกําแพงไฟ ดังที่ปรากฏในภาพยนตรนั้น เปนเหตุการณที่ไมไดมพีืน้ฐานมา
จากขอเท็จจริงใดทางประวัติศาสตร หรือสภาพภูมิประเทศที่มีอยูจริงแตอยางใด หากแตเปน
เทคนิคการดําเนินเรื่องของผูสรางภาพยนตรเองที่ใชจินตนาการเสริมแตงเขามาเพื่ออรรถรส
ความสนุกสนานของภาพยนตร เพราะฉากตอสูเหลานี้ลวนแลวแตกอใหเกิดความตื่นตาตื่นใจ 
และสรางอารมณรวมใหผูชมรูสึกระทึกใจไปกับตัวละครฝายสมเด็จพระนเรศวร วาจะ
สามารถรอดพนจากการติดตามไลหลังมาของกองทัพหงสาวดีไวไดอยางไร 

ในชั้นตนสมเด็จพระนเรศวรไดเรียกประชุมเหลาแมทัพนายกอง เพื่อวางแผนการตั้งรับ
กองทัพหงสาวดี ระหวางที่กอสรางสะพานแพเพื่อใชขามแมน้ําสะโตง ซึ่งจะตองใชเวลาสักระยะ
หนึ่ง ซึ่งภาพยนตรไดนําเสนอวา สมเด็จพระนเรศวรไดใชวิธีจัดวางกองกําลังสกัดทัพหงสาวดีไว
เปน 2 ดาน กอนจะมาถึงแมน้ําสะโตง เพื่อถวงเวลากองทัพหงสาวดีไว ใหสามารถอพยบผูคนขาม
แมน้ําสะโตงไปไดแลวเสร็จ (ภาพ 5.46) 
 

 

 

พระนเรศวร : ไพรพลอโยธยาแลรามัญของเรา รวมแลวสาม
หมื่นหยอน สวนทัพหงสาวดีที่รักษาพระนคร มา
นอยมิหยอนหาแสน เราตองชิงขามแมน้ําสะโต
งกอนที่ทัพของหงสาจะลวงถึง หาไมจะพากันติด
กับทัพพมาอยูริมแมน้ําสะโตงทั้งทัพ แตทางเดินทัพ
กอนถึงแมน้ําสะโตงยังมีชองเขา ชาวรามัญเรียกวา
ชองสิงห พระราชมนูเจาจงคุมกองทะลวงฟนไปดัก
ทัพหงสาวดี มัดฟางใหเปนพุมผูกเปนลูกกลิ้งอาบ
น้ํามัน ติดไฟแลวทิ้งลงมาจากยอดผา 

พระราชมนู : พระพุทธเจาขา 
พระนเรศวร : พระชัยบุรีพระศรีถมอรัตน เจาจงนําพลไปตั้ง

ดานปนใหญที่ตําบลนี้ หางสามเสนจากแมน้ําสะ
โตง พวกเจาจงวางแนวปนใหญ เหนือแนวปนขึ้นไป
สองวาศอก ใหขุดคูแลวใสน้ํามันดิน แตงเปนดาน
สุดทายสกัดทัพหงสา จนกวาขาจะเทครัวขาม
แมน้ําสะโตงจนแลวเสร็จ จงจุดไฟเผาคบในคูสราง
กําแพงไฟกั้นทัพหงสา พวกเจาเห็นทีจะถอยขาม
แมน้ําสะโตงไดทันการณ 

ภาพ 5.46 เหตุการณประชุมวางแผนสกัดทัพหงสาวดี 
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 ดานแรกเปนดานของพระราชมนูที่ชองเขาขาด ซึ่งไดออกอุบายผูกลูกไฟไวบนหนาผาสูง 
กอนจะปลอยลงใสกองทัพของหงสาวดีจนลมตายไปมากพอสมควร กอนจะบุกตะลุมบอนสูกัน
แบบตัวตอตัว แตดวยกองทัพหงสาวดีที่ยกมาเปนจํานวนมาก ทําใหสุดทายพระราชมนูและเหลา
แมทัพนายกองก็ไมสามารถตานทานไวไดตองถอยรนไปรวมกับพระชัยบุรีและพระศรีถมอรัตนที่
ดานตอไป (ภาพ 5.47) 
 

 
ภาพ 5.47 เหตุการณสูรบสกัดทัพหงสาวดีที่ดานของพระราชมนู 

 
โดยในขณะที่พระราชมนูนํากําลังเขาตอสูยับยั้งทัพหงสาวดีอยูนั้น ภาพยนตรก็ไดมีการตดั

สลับภาพเหตุการณการสูรบ กับเหตุการณริมแมน้ําสะโตงที่เร่ิมอพยพผูคนขามแมน้ําสะโตงอยูเปน
ระยะ เพื่อส่ืออารมณต่ืนเตนใหผูชมเอาใจชวยวาเหตุการณจะเปนอยางไรตอไป (ภาพ 5.48) 

 

 
ภาพ 5.48 สถานการณการอพยพผูคนขามแมน้ําสะโตง 

 



 131

ดานถัดจากดานของพระราชมนูเขามา คือดานปนใหญของพระชัยบุรีและพระศรีถมอรัตน 
ซึ่งมีการขุดคูไฟไวกั้นขาศึกเปนแนวสุดทาย ซึ่งเมื่อทัพของพระราชมนูลาถอยเขามา กองทัพของ
พระชัยบุรีพระศรีถมอรัตน ก็ไดเตรียมพรอมรับมือกับทัพหนาของหงสาวดี โดยสามารถใชปนใหญ
ยิงยันทําความเสียหายใหแกกองทัพหงสาวดีไดในระดับหนึ่ง แตเมื่อทัพใหญของหงสาวดียกมา 
สถานการณก็เร่ิมลําบากมากขึ้น แตทั้งหมดก็ไมอาจลาถอยไดจนกวาสมเด็จพระนเรศวรจะ
สามารถอพยพครัวไทย-มอญขามแมน้ําสะโตงไปไดทั้งหมดเสียกอน ขณะที่สถานการณของฝง
สยามเริ่มเลวรายลง สมเด็จพระนเรศวรก็ไดใหออกญาราชวังสรรคนําคําสั่งมาประกาศใหถอยทัพ 
เพราะสามารถอพยพผูคนขามแมน้ําสะโตงไดหมดแลว พระชัยบุรีจึงไดจุดคูไฟเปนแนวกั้นกองทัพ
หงสาวดี ไมไดสามารถติดตามไดในระยะกระชั้นชิด กอนที่ทั้งหมดจะถอยทัพไปสบทบกับสมเด็จ
พระนเรศวรที่ริมแมน้ําสะโตง (ภาพ 5.49) 

 

 
ภาพ 5.49 เหตุการณสูรบสกัดทัพหงสาวดีดวยดานปนใหญ 

 
ทายที่สุดแลว เมื่อกองทัพหงสาวดี สามารถผานดานของพระราชมนู และดานของพระชัย

บุรีพระศรีถมอรัตนมาได สมเด็จพระนเรศวรก็ไดส่ังใหระเบิดสะพานแพที่ใชขามแมน้ําสะโตงสกัด
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กั้นกองทัพหงสาวดีใหหยุดอยูที่อีกฝง กอนที่พระองคจะประกอบวีรกรรมยิงพระแสงปนตนขาม
แมน้ําสะโตง ไปถูกสุระกํามาแมทัพของหงสาวดีตายตกจากหลังชาง ทําใหกองทัพหงสาวดีทั้งหมด
ตองยกทัพกลับไปในที่สุด 

วีรกรรมยิงพระแสงปนตนขามแมน้ําสะโตงของสมเด็จพระนเรศวร ถือเปนวีรกรรมสําคัญที่
คนไทยสวนใหญเคยรับรูกันมา หากแตก็ไมเคยมีคําอธิบายถึงเหตุการณนี้โดยละเอียด นอกจาก
การระบุวาพระแสงปนตนนั้นยาวถึง 9 คืบ ในการประกอบสรางเหตุการณในตอนนี้ออกมา ผูสราง
ภาพยนตรจึงไดทําการจําลองพระแสงปนตนลํานี้ข้ึน และไดทดลองยิงในระยะความยาวเทากับ
ความกวางของแมน้ําสะโตงเทาที่ไดไปสํารวจมา วาจะสามารถยิงไดสําเร็จหรือไม และตองยิงใน
ทาทางอยางไร ซึ่งจะเปนสิ่งที่ถูกนําไปใชในภาพยนตร  

ภาพยนตรไดส่ือความหมายใหเห็นวา เหตุการณในครั้งนี้ เปนเสมือนการสามารถกอบกู
อิสรภาพที่สูญเสียไปกลับคืนมาไดในที่สุด เพราะกองทัพหงสาวดีก็ไมไดยกทัพตามมา สวนตัว
สมเด็จพระนเรศวรก็ไดอพยพผูคนกลับไปยังอโยธยา รวบรวมกําลังคอยตั้งรับศึกหงสาวดีเพื่อ
รักษาอิสรภาพที่กอบกูคืนมาไดแลวใหคงอยูตอไป 
 

จากการวิเคราะหการประกอบสรางความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง 
“ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ในภาคแรก: องคประกันหงสา และภาคที่สอง: ประกาศ
อิสรภาพ ผลการวิเคราะหไดแสดงใหเห็นวา ผูสรางภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช” ไดทําการเขารหัสความหมายใหกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรอันเกี่ยวของกับ
วีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวร โดยคํานึงถึงประเด็นหลักในแตละภาคที่ตองการจะสื่อสารไปยัง
ผูชมมากที่สุด  

ภาคแรกนั้นมีแกนสาระที่ตองการสื่อสารเกี่ยวกับเร่ืองการสูญเสียอิสรภาพ เพื่อแสดงให
เห็นถึงสาเหตุวามาจากการที่ถูกรุกรานโดยฝายหงสาวดี ที่มีกําลังเหนือกวา ในขณะที่ฝายสยาม
เอง ทั้งพิษณุโลก และอโยธยาก็มีกําลังไมกลาแข็งพอ อันเนื่องมาจากความไมพรอมในการรบ
เพราะกําลังผูคนนอย การขาดความสามัคคี และการถูกทรยศหักหลังจากพวกเดียวกันเอง ซึ่ง
ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นถึงเนื้อหาเรื่องราวเหลานี้ ผานเหตุการณสงครามตาง 3 คร้ัง คือ สงคราม
หงสาวดี-พิษณุโลก สงครามชางเผือก และสงครามเสียกรุงฯ คร้ังที่1 จนในที่สุดสยามก็ตองสูญเสยี
อิสรภาพใหกับฝายหงสาวดีอยางเบ็ดเสร็จ ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวา ผลจากการสูญเสีย
อิสรภาพไป ทําใหสูญเสียทั้งชีวิตและทรัพยสิน รวมถึงอิสรภาพสวนบุคคลทั้งของตนเองและคน
ใกลชิด อันนํามาซึ่งความเศราโศกเสียใจอยางใหญหลวง ผานภาพเหตุการณหลังจากการพายแพ
สงครามแตละครั้ง ซึ่งเปนการเปรียบเทียบใหเห็นถึงความแตกตางระหวางผูแพกับผูชนะ 
นอกจากนี้ ผูสรางภาพยนตรก็ยังไดพยายามสื่อความหมายวา ผูที่สูญเสียอิสรภาพไปนั้นไมควร
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ทอแท ทอดอาลัย แตควรจะมีความอดทน มุงมั่น และหยิ่งทระนงในศักดิ์ศรี แมจะอยูในฐานะเชลย 
เพื่อหวังวาสักวันหนึ่งจะสามารถกอบกูอิสรภาพที่สูญเสียไปกลับคืนมาไดสําเร็จ โดยนําเสนอผาน
ทางเรื่องราวของสมเด็จพระนเรศวรเมื่อตองตกไปเปนองคประกันอยูที่หงสาวดีเปนหลัก 
โดยเฉพาะในเหตุการณที่สมเด็จพระนเรศวรชนไก 

ในขณะที่ภาพยนตรในภาคที่สอง  ไดพยายามนําเสนอเรื่องราวที่ส่ือความหมายอันเนนให
เห็นถึงสาระสําคัญ ของการตอสูเพื่อกอบกูอิสรภาพกลับคืนมา ซึ่งผูที่จะกอบกูอิสรภาพไดสําเร็จ
นั้น จะตองอาศัยองคประกอบตางๆ ไมวาจะเปนการรวบรวมกําลังผูคนที่มีความสามารถ ดังจะ
เห็นไดจากการนําเสนอภาพของเหลาผูเขามาสวามิภักดิ์ตอสมเด็จพระนเรศวรหลากหลายฝาย ที่
เขามาชวยเหลือสมเด็จพระนเรศวรดวยความศรัทธาชื่นชมในคุณธรรมความสามารถของพระองค  
ซึ่งภาพยนตรไดนําเสนอวา สมเด็จพระนเรศวรนั้น ถือเปนผูนําที่มีคุณสมบัติเหมาะสมทั้งในดาน
สติปญญา ความสามารถ และคุณธรรมบารมี เพื่อสรางศรัทธาและความเชื่อมั่นใหกับเหลาทหาร
และราษฎร ประกอบกับการรอจังหวะเวลาที่เหมาะสม ที่ฝายตรงขามออนกําลัง และประพฤติผิด
หลักคุณธรรม อันแสดงใหเห็นผานเหตุการณการวางแผนรายตอสมเด็จพระนเรศวรของเจานาย
ฝายหงสาวดี นอกจากนี้ยังตองใชความพากเพียรพยายามอยางยิ่งเพื่อจะทําการกอบกูอิสรภาพให
สําเร็จอยางเปนรูปธรรมดวย ดังที่ภาพยนตรไดนําเสนอในเหตุการณที่สมเด็จพระนเรศวรอพยพ
ผูคนที่เคยถูกหงสาวดีกวาดตอนมาเปนเชลยศึก ใหขามแมน้ําสะโตงกลับอโยธยา โดยในตอนทาย 
ภาพยนตรยังไดทิ้งทายไวดวยอีกวา แมจะสามารถกอบกูอิสรภาพคืนมาไดแลว แตถาหากไม
พยายามรักษาไว อิสรภาพที่ทวงคืนมาไดนี้ก็อาจจะตองสูญเสียไปอีกครั้ง ซึ่งนั่นจะเปนแกน
สาระสําคัญของภาพยนตรในภาคสามตอไป 

 
 



บทที่ 6 
สรุปผลการวิจัย และขอเสนอแนะ 

 
 
1. สรุปผลการวิจัย 
 
 การวิจัยการประกอบสรางความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตร “ตํานานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช”  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อคนหาเจตนารมณและแนวทางในการถายทอด
เหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตร และกระบวนการในการประกอบสราง
ความหมาย โดยการคนควาขอมูลจากเอกสาร และวีดีทัศนที่เกี่ยวของ การไปสํารวจสถานที่ถาย
ทําภาพยนตร รวมถึงการสัมภาษณในเชิงลึก(In-depth Interview) กับกลุมผูผลิตภาพยนตร 
“ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ใน 2 ภาคแรก ซึ่งผลจากการวิเคราะหสามารถสรุปได 
ดังตอไปนี้ 
 

เจตนารมณและแนวทางในการถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทาง
ประวัติศาสตรในภาพยนตร 
 
 จากการวิเคราะห พบวา เจตนารมณตั้งตนในการสรางภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช” มีที่มาจากแนวพระราชดําริ เพื่อใชภาพยนตรเปนสื่อกลางในการถายทอด
เร่ืองราวและกระตุนใหคนไทยหันกลับมาสนใจประวัติศาสตรอันเปนรากเหงาของคนไทยใน
ปจจุบัน และเกิดความรักและหวงแหนในอิสรภาพ โดยผูสรางภาพยนตรที่ไดเขามารับสนองแนว
พระราชดําริในครั้งนี้ ก็คือ หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล  

ผูสรางภาพยนตรไดเลือกนําเสนอภาพยนตรนี้ในรูปแบบของ “ตํานาน”  โดยมีเนื้อหาสาระ
ที่เกิดจากการผสมผสานกันระหวางขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรกับจินตนาการของผูสราง
ภาพยนตร เพื่อใหภาพยนตรสามารถถายทอดเรื่องราวไดอยางสมบูรณ และเพื่อเพิ่มอรรถรสความ
สนุกสนานใหกับภาพยนตร โดยมีแกนของเรื่องอยูที่ “การรักและหวงแหนอิสรภาพของชาติ
บานเมือง”  โดยแบงเรื่องราวของภาพยนตรออกเปน 3 ภาค คือ ภาคแรก องคประกันหงสา 
ประเด็นเรื่องราวเนนที่การสูญเสียอิสรภาพ, ภาคสอง ประกาศอิสรภาพ ประเด็นเรื่องราวเนนที่
การกอบกูอิสรภาพที่สูญเสียไปกลับคืนมา และในภาคสาม คือ ยุทธหัตถี ประเด็นเรื่องราวเนนที่
การพยายามดํารงรักษาอิสรภาพที่กอบกูคืนมาไดนั้นใหคงอยู 
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กระบวนการในการถายทอดความเปนจริง เกี่ยวกับวีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวรใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ ผูสรางไดอางอิงจากขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรที่สอดรับกับความเชื่อและการ
รับรูของคนในสังคมเปนสําคัญ รวมทั้งไดมีการสรางสรรคเนื้อหาเรื่องราวจากจินตนาการของ
ผูสรางภาพยนตร ไมวาจะเปน การเพิ่มเติมรายละเอียดของเรื่องราวใหมีความสมบูรณในการเขียน
บทภาพยนตร การเพิ่มเติมรายละเอียดหรือสรางสรรคตัวละครขึ้นมาใหม  และการผสมผสาน
ระหวางขอเท็จจริงกับความสวยงาม ดวยเทคนิคการใชสีสันเพื่อส่ืออารมณความรูสึกในการ
ออกแบบองคประกอบตางๆ ไมวาจะเปน ฉาก อุปกรณประกอบฉาก หรือเครื่องแตงกาย เพื่อให
ภาพยนตรมีความสมบูรณ สมจริง และไดอรรถรสความบันเทิง 

 
การประกอบสรางความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร

มหาราช” 
 
 จากการวิเคราะหโดยแยกตามเรื่องราวแตละภาคของภาพยนตร พบวา ในภาคแรก คือ 
ภาคองคประกันหงสา ผูสรางภาพยนตรมีเจตนาที่มุงจะสื่อสารความหมายใหผูชมเขาใจถงึแกน
สาระของคําวา “การสูญเสียอิสรภาพ” เปนสําคัญ ดงันั้น แนวทางการประกอบสรางความหมายใน
ภาพยนตรภาคนี้ จงึเปนการนําเสนอเหตกุารณตางๆ อันจะนําไปสูประเด็นดังกลาว โดยเริ่มจาก
จุดเริ่มตนและสาเหตุแหงการสูญเสยีอสิรภาพ ซึง่มาจากการที่สยามถกูกองทพัของหงสาวดี
ยกมารกุรานจนตองประสบกับความพายแพถึง 3 คร้ัง คือ สงครามระหวางหงสาวดีกับพษิณุโลก 
สงครามชางเผือกระหวางหงสาวดกีับอโยธยา และสงครามเสียกรงุฯ คร้ังที่1  

โดยการพายแพแตละครั้งนัน้ มีสาเหตมุาจาก การมีกําลงัที่ดอยกวา การแตกความ
สามัคคี และการมีไสศึก ตามลําดับ ซึ่งนําเสนอผานภาพเหตุการณการสูรบ ระหวางฝายรุกราน
และฝายที่ตองตกเปนฝายพายแพ จากนัน้ภาพยนตรจงึนาํเสนอใหเห็นวา ผลที่เกิดขึ้นจากการ
พายแพแตละครั้ง ไดนาํความเศราโศกเสียใจ และความสูญเสยีประการใดมาสูชาวสยามบาง 
โดยยกใหเหน็ภาพเปรียบเทยีบระหวางผูทีเ่ปนฝายชนะ กับผูทีเ่ปนฝายพายแพและตองสูญเสีย
อิสรภาพ แตในขณะเดียวกนั ภาพยนตรก็ยังใหภาพแหงความหวัง ของความมุงมั่น อดทน ไม
ยอทอตออุปสรรค และความหยิ่งทระนงในศกัด์ิศร ี แมจะตองเปนผูที่ตองสูญเสียอิสรภาพไป 
เพื่อรอเวลาที่เหมาะสมในการกอบกูอิสรภาพที่สูญเสียไปนั้นกลับคืนมา โดยสื่อความหมายผาน
การเปรียบเทยีบความหมายระหวางไกเชลย กับองคประกันคือตัวละครของสมเด็จพระนเรศวรใน
เหตุการณชนไก ระหวางที่พระองคตองตกไปเปนองคประกันอยูที่เมืองหงสาวดี  
 สําหรับภาพยนตรในภาคสอง คือ ภาคประกาศอิสรภาพ ผูสรางภาพยนตรมุงจะสื่อ
ความหมายใหผูชมเห็นถึงการกอบกูอิสรภาพวาจะตองอาศัยความพรอม และความพยายาม



 136

อยางหนัก เพื่อใหไดอิสรภาพที่สูญเสียไปกลับคืนมา ไมวาจะเปนความพรอมในการกําลังคนที่มี
ความสามารถ ที่นําเสนอผานทางภาพเหตุการณที่ผูคนจากหลายกลุมหลายฝายตางเขามาให
ความสวามิภักดิ์ ใหความชวยเหลือแกพระนเรศวร  เพราะคุณงามความดี  และชื่อเสียง
ความสามารถของพระองค ประกอบกับการที่สมเด็จพระนเรศวรทรงเปนผูนําที่มีความเหมาะสม
ทั้งสติปญญา ความสามารถ และคุณธรรมบารมี อันนํามาซึ่งความศรัทธาแกราษฎร ซึ่งแสดงให
เห็นผานทางเหตุการณการกระทําของพระองคในการวางแผนการรบ  และการปฏิบัติตอ
ผูใตบังคับบัญชาอยางเทาเทียม นอกจากนี้ยังตองอาศัยจังหวะเวลาที่เหมาะสม คือ เมื่อฝายหง
สาวดีออนกําลังลง และขาดซึ่งคุณธรรมของผูปกครอง เพื่อใหการประกาศอิสรภาพของสยาม
เปนไปอยางชอบธรรมดวย ซึ่งผูสรางภาพยนตรไดส่ือความหมายเหลานี้ไวโดยสอดแทรกอยูในการ
นําเสนอเหตุการณหลัก 2 เหตุการณ คือ ศึกเมืองคัง และการประกาศอิสรภาพกอนจะอพยพผูคน
ขามแมน้ําสะโตงของสมเด็จพระนเรศวร  
 อาจกลาวไดวาในกระบวนการประกอบสรางความหมาย ผูสรางภาพยนตรไดทําการ
เขารหัสความหมายโดยคํานึงถึงแกนสาระที่ตองการสื่อสารไปยังผูชมเปนสําคัญ เหตุการณ
เร่ืองราวตางๆ ที่ถูกนําเสนอในภาพยนตร ตางถูกนํามารอยเรียงประกอบกันอยางเปนเหตุเปนผล
เพื่อใหเปนไปตามเจตนารมณและแนวความคิดในการถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปน
จริงทางประวัติศาสตรของสมเด็จพระนเรศวรตามที่ไดกําหนดไวในตอนเริ่มแรก  
  

ผลจากการศึกษาในครั้งนี้ แสดงใหเห็นถึงแนวทางการประกอบสรางความหมายใน
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรของไทย วาผูสรางภาพยนตรนั้น มีแนวความคิดและกระบวนการใน
การทํางานอยางเปนระบบระเบียบเพื่อนําเสนอเรื่องราวที่ส่ือความหมายตามเจตนารมณที่ไดวาง
ไว และในขณะเดียวกันก็แสดงใหเห็นวา ในการจะดําเนินการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง
หนึ่งๆ นั้น จําเปนจะตองอาศัยความรูความเขาใจทั้งในศาสตรของภาพยนตรและประวัติศาสตร
ควบคูกัน เพื่อใหสามารถถายทอดเหตุการณทางประวัติศาสตรไดอยางสมจริงและสนุกสนานตาม
ธรรมชาติความเปนสื่อบันเทิงของภาพยนตร 
 
2. ขอจํากัดในงานวิจัย และขอเสนอแนะ 
 

1. ดวยขอจํากัดทางดานเวลา ทําใหงานวิจัยชิ้นนี้มิไดครอบคลุมไปถึงภาพยนตรภาค 3 
หรือ ภาคยุทธหัตถี ซึ่งยังคงดําเนินการถายทําอยูในขณะที่ดําเนินงานวิจัย แตอยางไรก็ดี เปนที่
นาสนใจวา ภาพยนตรในภาค 3 จะมีวิธีการประกอบสรางความหมายที่เหมือนหรือแตกตางจาก
ภาพยนตรในสองภาคแรกอยางไรบาง เพราะเปนการดําเนินงานโดยผูสรางภาพยนตรกลุม
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เดียวกัน มีเจตนารมณตั้งตนอันมาจากแนวพระราชดําริเหมือนกัน และมีการวางแนวทางในการ
ถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรผานภาพยนตรมาพรอมกับ
ภาพยนตรในสองภาคแรก แตดําเนินการถายทําในชวงเวลาที่ถัดลงมาและมีเงื่อนไขในการสราง
บางประการที่แตกตางออกไป รวมถึงผูสรางภาพยนตรยังมีประสบการณและทราบถึงผลตอบรับ
จากผูชมที่ไดชมภาพยนตรในสองภาคแรกไปแลว จึงนาจะเปนกรณีศึกษาที่ดีที่ชวยแสดงใหเห็นวา 
ในการประกอบสรางความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรนั้น หากเปนภาพยนตรที่ถูกจัดอยู
ในชุดเรื่องราวเดียวกัน แตมีตัวแปรหรือปจจัยบางประการเปลี่ยนไปแลว ปจจัยเหลานั้นจะสงผล
ตอเร่ืองราวที่จะนําเสนอในภาพยนตรที่แตกตางไปอยางไรบาง  
 

2. ในการดําเนินงานวิจัยเรื่อง  การประกอบสรางความหมายในภาพยนตร อิง
ประวัติศาสตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” นี้ เปนการวิจัยที่ผูวิจัยเลือกศึกษาจากเฉพาะ
มุมมองของผูสรางภาพยนตรแตเพียงอยางเดียว เพื่อวิเคราะหลงไปอยางลึกซึ้งถึงแนวความคิด
และกระบวนการประกอบสรางความหมายของผูสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไทย แตก็เปนที่
นาสนใจวา หากมองในมุมของผูชมภาพยนตรทั้งกลุมผูชมทั่วไป และมุมมองของนักประวัติศาสตร
แลว จะมีความคิดเห็นตอเร่ืองราวที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรอันเกิดจากการประกอบสราง
ความหมายของผูสรางภาพยนตรอยางไรบาง ซึ่งนาจะเปนประโยชนตอการทําความเขาใจและ
พัฒนาภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไดมากขึ้น  
 ผูวิจัยจึงหวังวางานวิจัยชิ้นนี้จะเปนจุดเริ่มตนในการจุดประกายใหกับผูที่สนใจ
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรในการศึกษาตอยอดเพื่อเพิ่มพูนองคความรูใหมากยิ่งขึ้นตอไป ทั้งใน
แงมุมที่แตกตางอยางการพิจารณาจากแงมุมของผูชม และในเนื้อหาที่แตกตางอันหมายถึง
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ืองอื่นๆ ดวย 
 

3. จากการวิจัย ทําใหผูวิจัยตระหนักไดถึงประเด็นหนึ่งวา ภาพยนตรอิงประวัติศาสตร แม
จะถูกสรางขึ้นเพื่อถายทอดประวัติศาสตรสูผูชม แตภาพยนตรก็ยังคงเปนภาพยนตรซึ่งมีธรรมชาติ
และลักษณะเฉพาะของตัวเองในการใหความบันเทิงแกผูชมเปนหลัก ภาพยนตรยอมมิสามารถทํา
หนาที่ทดแทนการเรียนการสอนหรือการวิจัยทางประวัติศาสตรไดอยางครบถวน หากแตภาพยนตร
เปนเพียงเครื่องมือที่ชวยกระตุนใหผูชมทั่วไปเกิดความตื่นตัวและหันกลับมาสนใจประวัติศาสตร
เทานั้น จึงเปนหนาที่ของนักประวัติศาสตรเองที่จะตองฉวยโอกาสจากภาพยนตรที่จะถายทอดหรือ
นําเสนอประวัติศาสตรในแงมุมทางวิชาการสูคนทั่วไป ดังนั้นสิ่งที่ทุกคนควรทําเมื่อหันกลับไปมอง
หรือสนใจศึกษาเกี่ยวกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตรสักเรื่องหนึ่ง จึงมิใชการถามหา “ความจริง” 
จากภาพยนตร เพราะความจริงที่ปรากฏจากภาพยนตรเหลานั้นลวนแลวแตเปนความจริงที่ถูก 
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“ประกอบสราง” ข้ึนโดยผูสรางภาพยนตร ส่ิงที่ควรมองหาจากภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเพื่อให
เปนประโยชนแกผูสนใจจึงควรเปนการมองลงไปใหลึกวาความจริงนั้นไดถูกสรางขึ้นมาอยางไร 
โดยใคร และสรางขึ้นเพื่ออะไร อันจะชวยใหสามารถเขาใจและใชประโยชนจากประวัติศาสตรใน
ภาพยนตรไดมากยิ่งขึ้น 
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ภาคผนวก ก. 
 
เรื่องยอภาพยนตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ภาค 1 (องคประกันหงสา) 
 

พุทธศักราช 2106 
พระเจาบุเรงนอง ผูครองกรุงหงสาวดี ทรงกรีฑาทัพเขาตีอาณาจักรอยุธยา โดยใชเสนทาง

ผานทางดานแมละเมา กองทัพพมาที่ยกมาในครั้งนี้เปนทัพใหญมีร้ีพลจํานวนมาก กองทัพพระเจา
บุเรงนองไดไลตีหัวเมืองรายทางทางเหนือของอาณาจักรอยุธยาไดมาเปนระยะ จนกระทั่งถึงเมือง
พิษณุโลก ซึ่งเปรียบเสมือนเปนราชธานีทางฝายเหนือของอยุธยา คร้ังนั้นสมเด็จพระมหาธรรม
ราชา พระราชบิดาของสมเด็จพระนเรศวร หรือพระองคดํา ไดพยายามปองกันเมืองเปนสามารถ 
หากแตดวยกําลังที่นอยกวา และไรซึ่งกําลังจากอยุธยาที่จะยกขึ้นมาชวย ทําใหสมเด็จพระมหา
ธรรมราชามิอาจตานทางกองทัพหงสาวดีได ตองยอมสวามิภักดิ์ตอพระเจาบุเรงนอง เพื่อรักษา
ชีวิตอาณาประชาราชย ผลจากศึกครั้งนี้ ทําใหสมเด็จพระมหาธรรมราชาตองจําใจยกพระโอรส คือ 
พระองคดํา ใหไปเปนองคประกันยังเมืองหงสาวดี จากนั้นสมเด็จพระมหาธรรมราชาและพระองค
ดํา ก็จําตองยอมรวมกระบวนทัพพมาเขามาตีกรุงศรีอยุธยา  

ทางฝายกรุงศรีอยุธยาซึ่งแตงกรุงรอรับศึกพมาก็ไดพยายามปองกันเมืองเปนสามารถ แต
กองทัพพมาคราวนี้เตรียมพรอมมาอยางดี ทําใหกรุงศรีอยุธยาเกิดความเสียหายและเสียไพรพลไป
เปนจํานวนมาก ในที่สุดแลวสมเด็จพระมหาจักรพรรดิเจาแผนดินอยุธยาก็ทรงตัดสินใจยอมเจรจา
หยาศึกกับพระเจาบุเรงนอง และยอมถวายชางเผือก 4 เชือก ทั้งใหสมเด็จพระราเมศวรราชโอรส 
โดยเสด็จพระเจาบุเรงนองไปประทับยังนครหงสาวดีตามพระประสงคของกษัตริยพมาพรอมดวย
พระยาจักรีและพระสุนทรสงครามขุนนางมีชื่อของอโยธยา  

ฝายพระองคดํา เมื่อมาอยูเมืองหงสาวดีก็อาศัยอยูในเมืองเหมือนลูกหลานเจาประเทศ
ราชอื่นๆ วันหนึ่งพระองคดําไดเสด็จไปที่หมูบานโยเดียซึ่งอยูนอกกําแพงเมืองหงสาวดี และเปนที่
อยูอาศัยของชาวบานที่ถูกกวาดตอนมาจากกรุงศรีอยุธยา ที่นั่นพระองคดําไดชวย “บุญทิ้ง” 
เด็กชายเรรอนไวจากการถูกรุมประชาทัณฑของชาวบานเนื่องจากลักขโมยของ บุญทิ้งซาบซึ้งใน
น้ําใจของพระองคดําและไดขอติดตามรับใชตั้งแตนั้นเปนตนมา พระเจาบุเรงนองไดมอบใหพระ
อาจารยคือ มหาเถรคันฉอง เปนผูประสิทธิประสาทวิชาความรูใหกับพระองคดํา พระองคดําและ
บุญทิ้งจึงไดยายออกจากเมืองมาพํานักอยูที่วัดของมหาเถรคันฉองหนาตลาดโยเดีย โดยพระองค
ดําไดบวชเปนสามเณรอยูที่วัดนี้ โดยนอกจากพระองคดํากับบุญทิ้งแลว ยังมีมณีจันทร เด็กสาวที่
มหาเถรคันฉองใหความอุปการะรวมอยูดวย  
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แมพระเจาบุเรงนองจะใหความเอื้อเอ็นดูตอพระองคดําพอสมควร แต”มังสามเกียด” โอรส
ของเจาวังหนาหงสาวดี กลับคอยหาเรื่องกลั่นแกลงจะพูดจาดูถูกเหยียดหยามพระองคดําอยูเสมอ 
อยูมาวันหนึ่งทั้งคูจึงไดทําการชนไกกัน ดวยเพราะพระองคดํามิอาจทนการดูถูกเหยียดหยาม
ของมังสามเกียดได ไกชนของพระองคดําเปนฝายชนะ ยิ่งสรางความคับแคนใจใหกับมังสามเกียด
ทบเทาทวี 

ทางฝายกรุงศรีอยุธยา สมเด็จพระมหาจักรพรรดิไดรับพระราชสาสนจากพระไชยเชษฐา 
กษัตริยลานชาง เพื่อขอพระเทพกษัตรีพระธิดาอันเกิดแตสมเด็จพระสุริโยไทไปเปนพระมเหสี 
สมเด็จพระมหาจักรพรรดิตอบตกลงพรอมสงตัวพระเทพกษัตรีไปยังลานชาง สมเด็จพระมหาธรรม
ราชาที่กรุงพิษณุโลกทราบเรื่อง ก็รีบแจงขาวไปยังพระเจาบุเรงนอง พระเจาบุเรงนองจึงสงคนมา
ดักชิงตัวพระเทพกษัตรีกลับไปกรุงหงสาวดี ที่นั่นพระเทพกษัตรีไดฆาตัวตายตอหนาพระเจาบุเรง
นอง  

การตายของพระเทพกษัตรีไดกลายเปนชนวนเหตุใหลานชางใชเปนขออางในการเปดศึก
กับกรุงพิษณุโลก โดยในคราวนี้สมเด็จพระมหินทราธิราชทางฝายอโยธยาไดออกอุบายทําทีเปนยก
ทัพขึ้นมาชวย แตแทที่จริงแลวไดวางแผนกับทางลานชางเพื่อสังหารสมเด็จพระมหาธรรมราชา 
หากแตสมเด็จพระมหาธรรมราชาลวงรูถึงแผนการนี้กอน จึงไดสงแพไฟเขาไปโจมตีคายลานชาง
กลางดึกจนพระไชยเชษฐาตองยกทัพกลับไป 

เสร็จศึกครั้งนั้นสมเด็จพระมหาธรรมราชาก็มีเหตุใหตองเดินทางไปเขาเฝาพระเจาบุเรง
นองยังกรุงหงสาวดี สมเด็จพระมหินทราธิราชจึงไดอาศัยโอกาสนี้ข้ึนมารับเอาตัวพระวิสุทธิกษัตริย 
พระสุพรรณกัลยา และพระเอกาทศรถ กลับลงไปยังกรุงศรีอยุธยา เปนเหตุใหสมเด็จพระมหาธรรม
ราชาแคนใจมาก กราบทูลสนับสนุนใหพระเจาบุเรงนองยกทัพมาตีกรุงศรีอยุธยาอีกครั้ง 

ในศึกระหวางหงสาวดีกับอโยธยาครั้งนี้ สมเด็จพระมหาจักรพรรดิไดส้ินพระชนมลง 
สมเด็จพระมหินทราธิราชทรงขึ้นครองราชยสืบตอ ศึกนี้เปนศึกที่ยืดเยื้อทั้งสองฝายตางสูญเสียไพร
พลไปเปนจํานวนมาก แตฝายหงสาวดีก็ยังมิสามารถตีหักเอาเมืองอโยธยาไดเสียที จนพระยาจักรี
ไดออกอุบายทําทีเปนหนีจากทัพหงสาวดีเขาไปเปนไสศึกในกรุงศรีอยุธยา ในที่สุดกรุงศรีอยุธยาก็
เสียใหแกหงสาวดี 

พระเจาบุเรงนองไดตั้งสมเด็จพระมหาธรรมราชาขึ้นเปนกษัตริยครองกรุงศรีอยุธยา 
ในขณะที่สมเด็จพระมหินทราธิราชนั้นก็ใหตามเสด็จกลับไปยังหงสาวดี พรอมดวยพระสุพรรณ
กัลยาพระธิดาองคโตของสมเด็จพระมหาธรรมราชาที่พระเจาบุเรงนองไดขอตัวกลับไปดวย 

เมื่อไปถึงกรุงหงสาวดีสมเด็จพระมหินทราธิราชเกิดประชวรหนัก พระองคดําไดเสด็จมา
เยี่ยมพรอมทั้งใหขอคิดถึงการแกงแยงชิงดีในราชสํานักอโยธยาวาถึงอยางไร ก็ยังดีกวาการตองตก
มาเปนขาของพมาอยางในตอนนี้ “ราชวงศใดจะรั้งแผนดินก็หาสําคัญไม ขอเพียงสยามไดปกครอง
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สยาม มิใชตองตกเปนขาเจาตางดาว ทาวตางแดน” ในที่สุดสมเด็จพระมหินทราธิราชก็เสด็จ
ส้ินพระชนม 

แมเหตุการณจะผานไปแตมังสามเกียดก็ยังไมเลิกผูกใจเจ็บตอพระองคดํา จึงไดส่ังใหลัก
ไวทํามู พี่เลี้ยงคนสนิทออกอุบายลอบสังหารพระองคดํา โชคดีที่พระองคดําสามารถเอาตัวรอดมา
ได แตก็มิอาจอยูที่กรุงหงสาวดีนี้ไดอีก จึงไดวางแผนหนีกลับอโยธยาโดยไดชวนพระสุพรรณกัลยา
กลับไปดวย แตพระสุพรรณกัลยาปฏิเสธเพราะกลัวจะไปเปนตัวถวงใหกับการเดินทางหนี โดยจะ
ยอมอยูเปนตัวประกันที่กรุงหงสาวดีนี้แทน พรอมกันนั้นก็ไดไปเขาเฝาเพื่อขอรองพระเจาบุเรงนอง
ใหยอมปลอยพระองคดํากลับอโยธยา จนในที่สุดพระองคดําก็หนีกลับอโยธยาพรอมดวยบุญทิ้ง
และชาวบานอีกจํานวนหนึ่งไดสําเร็จ 
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ภาคผนวก ข. 
 
เรื่องยอภาพยนตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ภาค 2 (ประกาศอิสรภาพ) 
 

พุทธศักราช 2114
สมเด็จพระมหาธรรมราชา ซึ่งพระเจาบุเรงนองสถาปนาขึ้นเปนกษัตริยครองกรุงศรีอยุธยา

สืบตอจากสมเด็จพระมหินทราธิราช โปรดใหสมเด็จพระนเรศวรเสวยราชยครองเมืองพิษณุโลก
เปนใหญเหนือหัวเมืองเหนือทั้งปวง เหลาเจาเมืองตางๆ ก็พากันมาสวามิภักดิ์ ในขณะที่ทางฝาย
พมาหลังจากพระเจาบุเรงนองสิ้นพระชนมลงในปพุทธศักราช 2124 พระเจานันทบุเรงก็ไดข้ึนเสวย
ราชยสืบตอ และไดสถาปนามังสามเกียด พระโอรสขึ้นเปนรัชทายาท ครองตําแหนงพระมหาอุป
ราชา ในครานั้นสมเด็จพระมหาธรรมราชาไดโปรดฯ ใหสมเด็จพระนเรศวร และสมเด็จพระเอกาทศ
รถเปนตัวแทนเดินทางไปรวมพิธีศพของพระเจาบุเรงนอง และเขาเฝาแสดงความจงรักภักดีตอพระ
เจานันทบุเรง กษัตริยองคใหมของกรุงหงสาวดี ซึ่งในครั้งนั้นเจาฟาเมืองคังไมยอมเดินทางมาเขา
เฝา และไดตั้งตนเปนกบฎ ไมยอมตกอยูใตอํานาจของหงสาวดีอีกตอไป พระเจานันทบุเรงจึงไดให 
สมเด็จพระนเรศวร พระมหาอุปราชา และนัดจินหนองเจาฟาเมืองตองอู แตงทัพขึ้นไปปราบกบฎ
เมืองคัง 

ทัพของเจาฟาทั้งสามตางผลัดกันตีเมืองคังอยางสุดความสามารถ แตเมืองคังอยูในชัยภูมิ
ที่ไดเปรียบทั้งพระมหาอุปราชากับนัดจินหนองจึงไมสามารถตีเอาเมืองได พอถึงคราวของทัพ
สมเด็จพระนเรศวร พระองคก็ไดทรงลอบเขาเมืองตามทางลับจนสามารถตีเมืองคังไดเปนผลสําเร็จ 
และในศึกครั้งนี้ก็ทําใหบุญทิ้ง หรือพระราชมนูทหารเอกคูใจของสมเด็จพระนเรศวรไดพบรักกับเลอ
ข่ิน บุตรสาวเจาฟาเมืองคัง ในขณะที่สมเด็จพระนเรศวรเมื่อเสด็จมาหงสาวดีก็ไดพบกับมณีจันทร 
มิตรในวัยเด็กเมื่อคร้ังยังเปนศิษยมหาเถรคันฉองอีกครั้ง 

อยางไรก็ดีเมื่อกรุงหงสาวดี มีอันตองผลัดมือมาอยูในปกครองของพระเจานันทบุเรง สัน
พันธไมตรีระหวางอยุธยาและหงสาวดีก็เร่ิมสั่นคลอน ดวยพระเจาหงสาวดีพระองคใหมมิไดวาง
พระทัยในสมเด็จพระนเรศวร และสมเด็จพระนเรศวรเองก็หาไดเคารพยําเกรงในบุญบารมีของพระ
เจานันทบุเรงเหมือนเชนพระเจาบุเรงนอง ประกอบกับพระมหาอุปราชาก็คับแคนใจในตัวสมเด็จ
พระนเรศวรสั่งสมมาชานาน เมื่อมีเหตุกบฎอังวะ พระเจานันทบุเรงจึงไดเรียกตัวสมเด็จพระ
นเรศวรใหมาชวยรบ และมอบใหพระมหาอุปราชาอยูรักษากรุงหงสาวดี  
พระมหาอุปราชาเห็นวาไดชองสบโอกาส จึงไดออกอุบายกับมังจาปโรคนสนิท วางแผนลอบสังหาร
สมเด็จพระนเรศวร ส่ังใหพระยาเกียรพระยาราม ขุนนางมอญ ลอบสังหารสมเด็จพระนเรศวรเสียที่
เมืองแครง แตพระยามอญทั้งสองอันเคยเปนศิษยรวมสํานักกับสมเด็จพระนเรศวรมากอน เกิด
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ความรูสึกผิดชอบชั่วดีจึงไดนําแผนการนั้นไปบอกเลากอมหาเถรคันฉองและสมเด็จพระนเรศวร 
เมื่อสมเด็จพระนเรศวรแจงในอุบายรายของฝายหงสาวดี จึงไดถือเปนเหตุในการประกาศเอกราช 
ตัดสัมพันธไมตรี ไมยอมข้ึนกับหงสาวดีอีกตอไป "ขาแตเทพยดาฟาดินทั้งหลายจงเปนทิพยาน 
ดวยพระเจาหงสาวดมีิไดตั้งอยูโดยครองสุจริตมิตรภาพขัตติยาประเพณี ประพฤติพาลทุจริตคิดจะ
ทําภยันตรายแกเรา นับแตนี้ไปเบื้องหนา กรุงพระมหานครศรีอโยธยากับเมืองหงสาวดี ขาดจาก
กันแตวันนี้ไป...ตราบเทากัลปาวสาน" 

หลังจากประกาศอิสรภาพแลวสมเด็จพระนเรศวรก็ไดกวาดตอนครัวไทย-มอญเพื่ออพยพ
กลับกรุงศรีอยุธยา และไดใชใหมณีจันทรลอบสงขาวไปยังพระสุพรรณกัลยาเพื่อชักชวนใหกลับไป
พรอมกันดวย แตพระสุพรรณกัลยาปฏิเสธอีกครั้งโดยใหเหตุผลวาตนเองมีลูกออนคงไมสะดวกกับ
การเดินทาง ในขณะที่มณีจันทรขอตามเสด็จสมเด็จพระนเรศวรกลับไปอโยธยาดวย และกอนจะ
ไปพระราชมนูก็ยังไดขออนุญาตสมเด็จพระนเรศวรไปชวยเหลือปลอยเชลยศึกเมืองคังใหเปนอิสระ 

ในการอพยพกลับอโยธยา กองทัพของสมเด็จพระนเรศวรจําเปนตองขามแมน้ําสะโตงซึ่ง
เปนแมน้ํากวาง ตองอาศัยสรางสะพานแพขามไป สมเด็จพระนเรศวรจึงไดออกอุบายตั้งดานสะกัด
ทัพของหงสาวดีไวดวยกันสองดาน ดานแรกคือดานที่ชองสิงหอันมีลักษณะเปนชองเขาขาด มีพระ
ราชมนูคอยรักษาการณ ดานที่สองคือดานปนใหญและรางไฟที่มีพระชัยบุรีและพระศรีถมอรัตน
เจาเมืองชัยบุรีและเมืองศรีเทพทหารเอกอีกคูหนึ่งของสมเด็จพระนเรศวรคอยรักษาการณ 

ทางฝายพระมหาอุปราชา เมื่อแผนลอบสังหารสมเด็จพระนเรศวรลมเหลวจนเปนเหตุให
สมเด็จพระนเรศวรประกาศอิสรภาพนั้น ก็ไดวางแผนใหเผานาคา ซึ่งมีชื่อเร่ืองนักลาหัวมนุษยติด
ตอบลอบเขาไปสังหารสมเด็จพระนเรศวรในทัพใหจงได ระหวางทางพวกนาคาไดเจอกับกลุมของ
เลอขิ่นซึ่งไดแยกขบวนจากบิดาเพื่อมาสมทบกับทัพของพระราชมนู เปนเหตุใหหมอกมูพี่เลี้ยงคน
สนิทของเลอขิ่นตองเสียชีวิต เลอขิ่นจึงไดรวมกับพระราชมนูรบกับทัพหงสาวดีที่ติดตามมา 

เมื่อสะพานแพสรางเสร็จ สมเด็จพระนเรศวรจึงใหเร่ิมอพยพชาวบานขามแมน้ํา จนแลว
เสร็จทั้งหมดจึงไดส่ังใหพระชัยบุรีและพระศรีถมอรัตนถอนแนวปนใหญเพื่อขนขามน้ําไป โดยพระ
ราชมนูและเลอขิ่นเปนสองคนสุดทายที่คอยยันทัพพมาไว กอนที่พระราชมนูจะโดนยิง 

พระมหาเถรคันฉองซึ่งทราบดวยญาณวาพระราชมนูตองลูกกระสุนและตกอยูใน
สถานการณคับขันไดรีบแจงใหสมเด็จพระนเรศวรทราบ สมเด็จพระนเรศวรพรอมดวยมณีจันทร
และทหารเอกคูใจจํานวนหนึ่งจึงไดยอนกลับไปชวยพระราชมนู จนในที่สุดทั้งหมดก็สามารถขาม
แมน้ําสะโตงไปไดสําเร็จ กอนจะจัดการระเบิดสะพานแพเมื่อไมใหกองทัพหงสาวดีขามน้ําตามมา
ได แตเมื่อถึงที่สุดแลวสถาการณก็เร่ิมคับขัน ฝายหงสาวดีก็เร่ิมตอสะพานเพื่อหวังขามน้ําติดตาม
ของทัพของสมเด็จพระนเรศวรตอไป และในขณะนั้นเองพระมหาเถรคันฉองจึงไดนําหีบไมบรรจุ
ศาสตราวุธซึ่งพระเจาบุเรงนองไดโปรดฯ ใหเอามาฝากไวเสียที่วัดมามอบใหกับสมเด็จพระนเรศวร 
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สมเด็จพระนเรศวรจึงไดใชพระแสงปนตนยาว 9 คืบ ยิงขามแมน้ําสะโตงไปถูกสุระกํามา แมทัพ
พมาสิ้นชีพตกจากหลังชาง ทัพของหงสาวดีจึงไดลาถอยกลับไป สวนกองทัพของสมเด็จพระ
นเรศวรก็เคลื่อนกลับสูอโยธยา 
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ภาคผนวก ค. 
 
แผนผังความสัมพันธของตัวละคร 
 
ตัวละครฝายไทย 

พระสุริโยไท พระมหาจักรพรรดิ 

พระราเมศวร พระเทพกษัตรี พระมหินทราธิราช 

พระวิสุทธิกษัตรีย พระมหาธรรมราชา 

พระเอกาทศรถ พระสุพรรณกัลยา พระนเรศวร มณีจันทร พระเจาบุเรงนอง 
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ตัวละครฝายพมา 

เมงจีโย 
(มหาสิริชัยสุระ) 

พระสุพรรณกัลยา 

อดุลศิริ (ตะเถงจี) พระเจาตะเบงชเวตี้ พระเจาบุเรงนอง 

พระนางจันทราเทวี 

มีพระยากองจี พระเจานันทบุเรง 

พระมหาอุปราชา 
(มังสามเกียด) มณีจันทร 
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ภาคผนวก ง. 
 
โครงสรางทีมงานผูสรางภาพยนตร 
 
 

ที่ปรึกษา ผูกํากับภาพยนตร 
(ดร.สุเนตร ชุตินทรานนท) (หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล) 

ผูอํานวจการสราง 
บทภาพยนตร (หมอมกมลา ยุคล ณ อยุธยา) 

(คุณากร เศรษฐี) 

ทีมผูชวยผูกํากับภาพยนตร 
ประสานงาน / ดูแลการถายทํา 

เตรียมงานสราง ดําเนินการถายทํา งานหลังการถายทํา 

ฝายขอมูล ตัดตอถายภาพ 

ฝายศิลป จัดแสง 
(ฉาก, อุปกรณประกอบ
ฉาก, เครื่องแตงกาย) บันทึกเสียง 

กํากับดูแลนักแสดง ดนตรีประกอบ 

Computer Graphic 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

นางสาวธนธรณ ฤทธิ์ถกล เกิดเมื่อวนัที ่ 16 กรกฎาคม 2527 ที่จังหวดักรุงเทพฯ 
จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนสตรีวิทยา ปการศึกษา 2544 และระดับปริญญาตรี
จากภาควชิาประวัติศาสตรศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศลิปากร ในปการศึกษา 2548 
ปจจุบันเปนเจาหนาที่บริการขาวสารของการทองเที่ยวแหงประเทศไทย 
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