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ขอขอบพระคุณจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยท่ีสนับสนุนทุน อุดหนุนการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เพ่ือเฉลิมฉลองวโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเจริญพระชนมายุครบ 
72 พรรษา ท่ีผูวิจัยไดรับตลอดการศึกษาหลักสูตรครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต  รวมท้ังการสนับสนุนทุน  90 ป 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย กองทุนรัชดาภิเษกสมโภช สําหรับการวิจัยในครั้งนี้ 

วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยความความเมตตาของรองศาสตราจารย ดร .กรรณิการ  
สัจกุล อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ  และ ดร.สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ  ท่ีไดใหคําปรึกษา คําแนะนําในการทํา
วิทยานิพนธฉบับนี้ ตลอดจนโอกาสและประสบการณท่ีไดรับ 

ผูวิจัยใครขอกราบขอบพระคุณ อาจารยดร.อุบลวรรณ หงษวิทยากร  อาจารย ดร.หทัยรัตน ทับพร 
และผูชวยศาสตราจารย ดร.อัควิทย เรืองรอง คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ ผูชี้นําแนวทางและให
คําแนะนํา เพ่ือใหวิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จไดอยางสมบูรณ รวมท้ังขอกราบขอบพระคุณคณาจารยทุกทานท่ี
ไดประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูแกผูวิจัยจนกระท่ังสําเร็จการศึกษาในสาขาวิชาพัฒนศึกษา 

ขอกราบขอบพระคุณผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญทุกทานท่ีกรุณาสละเวลาและใหความเมตตา
ชี้แนะแกผูวิจัย ดวยมุงหวังท่ีจะใหวิทยานิพนธฉบับนี้มีความสมบูรณและเกิดประโยชน 

ทายนี้ผูวิจัยขอขอบคุณรุนพ่ี เพ่ือนๆ และรุนนองสาขาวิชาพัฒนศึกษาทุกทานและผูมีพระคุณท่ีมิได
เอยนามซ่ึงไดใหความหวงใย กําลังใจและสนับสนุนทางดานวิชาการดวยดีเสมอมาจนสําเร็จการศึกษา  
โดยเฉพาะเพ่ือนๆ พัฒนศึกษา ท่ีรวมเรียนรูจนกระท่ังมีวันนี้ท่ีทุกคนประสบความสําเร็จดานการศึกษา
รวมกัน  

เหนือสิ่งอ่ืนใด  ขอกราบขอบพระคุณคุณพอคุณแมท่ีใหการสนับสนุนในการศึกษาตลอดมา รวมท้ัง
เปนกําลังใจท่ีสําคัญ ขอขอบคุณนองชายท่ีคอยใหความชวยเหลือผูวิจัยในการทําวิทยานิพนธฉบับนี้ 



สารบัญ 

 

  หนา 
บทคัดยอภาษาไทย………………………………………………………………………………………………………………. ง 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ………………………………………………………………………………………………………….. จ 
กิตติกรรมประกาศ……………………………………………………………………………………………………………….. ฉ 
สารบัญ……………………………………………………………………………………………………………………………….. ช 
สารบัญตาราง………………………………………………………………………………………………………………………. ญ 
สารบัญภาพ…………………………………………………………………………………………………………………………. ฏ 
บทท่ี 1 บทนํา……………………………………………………………………………………………………………………… 1 
 ความสําคัญของการวิจัย…………………………………………………………………………………………… 1 
 คําถามวิจัย……………………………………………………………………………………………………………… 6 
 วัตถุประสงคของการวิจัย………………………………………………………………………………………….. 6 
 คําจํากัดความในการวิจัย…………………………………………………………………………………………… 6 
 ขอบเขตการวิจัย………………………………………………………………………………………………………. 7 
 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ………………………………………………………………………………………… 7 
บทท่ี 2 เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ………………………………………………………………………………….. 8 
 1. แนวคิดเก่ียวกับการศึกษาแบบองครวม…………………………………………………………………… 8 
 2. แนวคิดเก่ียวกับการเรียนรูเพ่ือพัฒนากระบวนการคิด………………………………………………. 22 
 3. แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรม…………………………………………………………………………………….. 42 
 4. แนวคิดเก่ียวกับศิลปะและวิจิตรศิลป………………………………………………………………………. 48 
 5. แนวคิดเก่ียวกับทฤษฎีคุณวิทยา (Axiology) …………………………………………………………… 59 
 6. แนวคิดเก่ียวกับประวัติศาสตรและระเบียบวิธีวิจัยทางประวัติศาสตร………………………….. 66 
 7. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ………………………………………………………………………………………………. 72 
บทท่ี 3 วิธีดําเนินการวิจัย……………………………………………………………………………………………………… 76 
 ข้ันตอนท่ี 1 ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงประวัติศาสตร………………………………………………………... 76 
 ข้ันตอนท่ี 2 ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ……………………………………………………………………… 81 
บทท่ี 4 พระประวัติสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ……………………. 87 
 ประสูติและสมัยท่ีทรงพระเยาว………………………………………………………………………………….. 87 
 ทรงเปนตนราชสกุลจิตรพงศ……………………………………………………………………………………… 89 
 พระราชบิดาและพระมารดา……………………………………………………………………………………… 89 
 พระประวัติดานการศึกษา…………………………………………………………………………………………. 96 
 การพระราชพิธีโสกันต………………………………………………………………………………………………. 103 
 ทรงบรรพชา……………………………………………………………………………………………………………. 105 
 ทรงศึกษาวิชาสําหรับขัตติย……………………………………………………………………………………….. 105 
 ข้ึนวัง………………………………………………………………………………………………………………………. 106 
 



ซ 
 

 

  หนา 
 ทรงผนวช………………………………………………………………………………………………………………… 110 
 ทรงรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว………………………………. 112 
 ทรงดํารงพระอิศริยยศเปนพระเจานองยาเธอ ทรงกรม…………………………………………………. 114 
 ทรงไดรับสถาปนาข้ึนเปนเจาฟากรมขุน……………………………………………………………………… 115 
 ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ……………………………………………….. 119 
 ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหม……………………………………………………………….. 119 
 ทรงดํารงตําแหนงผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ……………………………………………………………. 120 
 ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ (ครั้งท่ี 2) …………………………………………….. 121 
 ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวัง……………………………………………………………………….. 123 
 ทรงเลื่อนพระอิศริยยศเปนสมเด็จเจาฟากรมหลวง………………………………………………………. 123 
 พระชนมชีพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว…………………………………….. 127 
 ทรงเลื่อนกรมเปนสมเด็จเจาฟากรมพระ……………………………………………………………………… 128 
 ประทับบานปลายเนิน………………………………………………………………………………………………. 131 
 ทรงรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว…………………………………….. 132 
 พระชนมชีพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลและพระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช…………………………………………………………………………………………. 
 

134 
 ทรงเลื่อนกรมเปนสมเด็จเจาฟากรมพระยา…………………………………………………………………. 134 
 เครื่องราชอิสริยาภรณท่ีไดรับพระราชทาน………………………………………………………………….. 136 
 พระโอรสธดิา…………………………………………………………………………………………………………… 137 
 สิ้นพระชนม…………………………………………………………………………………………………………….. 139 
 การพระศพ……………………………………………………………………………………………………………… 140 
บทท่ี 5 พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ………………………………………………………………………………………………………………………………….. 

 
145 

 1. พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ………………………………………………………………………………….. 

 
154 

 1.1 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานจิตรกรรมและลายเสน………………………… 

 
154 

 1.1.1  ทรงเขียนภาพประกอบโคลงพระราชนิพนธและโคลงพระนิพนธ (ภาพเลา
เรื่องพระราชพงศาวดาร) …………………………………………………………………… 

 
159 

 1.1.2  ทรงเขียนภาพประกอบวรรณคดีและบทละคร……………………………………… 162 
 1.1.3 ทรงเขียนภาพประกอบหนังสือ…………………………………………………………….. 170 
 1.1.4 ทรงเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเก่ียวกับพุทธประวัติและชาดก…………………. 179 
 1.2 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานประติมากรรม……………………………………. 
 

190 



ฌ 
 

 

 
  หนา 
 1.3 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานสถาปตยกรรม…………………………………… 
 

191 
 1.3.1 วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม………………………………………………………………. 195 
 1.3.2 วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร…………………………………………………………………….. 208 
 1.3.3 พระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย จังหวัดนครปฐม………………………………………… 209 
 1.3.4 พระเมรมุาศและพระเมรุ……………………………………………………………………… 210 
 1.4 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานประณีตศิลปกรรม……………………………… 
 

214 
 1.4.1 งานออกแบบพัดรองหรือตาลปตร………………………………………………………… 215 
 1.4.2 งานออกแบบตราของโรงเรียนศิลปากร…………………………………………………. 232 
 1.5 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป………….. 
 

239 
 1.5.1 เพลงเกร็ด………………………………………………………………………………………….. 239 
 1.5.2 การเลนดนตรีไทยเปนแบบอยางคอนเสิรต (CONCERT) ………………………… 245 
 1.5.3 ละครภาพนิ่งประกอบดนตรีหรือ ตาโบล วิวังต (Tableaux Vivantes)…….. 247 
 1.5.4 ละครนอก………………………………………………………………………………………….. 250 
 1.5.5 ละครดึกดําบรรพ……………………………………………………………………………….. 253 
 2. แนวพระดําริแบบองครวมในการทรงงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ

ยานริศรานุวัดติวงศ…………………………………………………………………………………………………… 
 

312 
บทท่ี 6 ปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม 
พระยานริศรานุวัดติวงศ…………………………………………………………………………………………………………   

 
328 

 ตอนท่ี 1 ปจจัยภายนอก: ดานครอบครัวและสิ่งแวดลอม………………………………………………. 328 
 1. ทรงสืบเชื้อสายมาจากพระราชวงศในพระบรมราชจักรีวงศ (สายพระโลหิตดี/

ทรงเปนตนแบบในการทรงงาน) ………………………………………………………………. 
 

328 
 2. ทรงอาศัยอยูในสิ่งแวดลอมท่ีดี…………………………………………………………………… 357 
 3. ทรงไดรับการสนับสนุนจากบุคคลสําคัญในพระชนมชีพ……………………………….. 343 
 ตอนท่ี 2 ปจจัยภายใน: พระคุณลกัษณะนสิยัสวนพระองค ทักษะท่ีดีในการคิดและเรียนรู

และวิธีการเรียนรูสวนพระองค…………………………………………………………………………………… 
 

357 
 1. ทรงมีพระคุณลักษณะนิสัยสวนพระองคดี…………………………………………………… 357 
 2. ทรงมีทักษะท่ีดีในการคิดและเรียนรู…………………………………………………………… 379 
 3. ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะพระองค……………………………………………………………… 405 
บทท่ี 7 แนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ………………………………………………………………………………………………….. 

 
457 

 ตอนท่ี 1 การสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานจิตรกรรมและลายเสน ประติมากรรม สถาปตยกรรม 
และประณีตศิลปกรรม………………………………………………………………………………………………. 

 
 

458 



ญ 
 

 

 
  หนา 
 ตอนท่ี 2 การสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป………………………………… 
 

467 
 ตอนท่ี 3 การสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ: กลุมผูสืบทอดกลุมตางๆ…………………………………………………. 
 

469 
 ตอนท่ี 4 แนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ…………………………………………………………………………….. 
 

482 
บทท่ี 8 สรุปผลการวิจัย อภิปรายและขอเสนอแนะ………………………………………………………………….. 489 
 สรุปผลการวิจัย………………………………………………………………………………………………………… 489 
 อภิปรายผลการวิจัย………………………………………………………………………………………………….. 509 
 ขอเสนอแนะ……………………………………………………………………………………………………………. 522 
รายการอางอิง……………………………………………………………………………………………………………………… 525 
ภาคผนวก……………………………………………………………………………………………………………………………. 548 
 ภาคผนวก ก สรุปผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ

รานุวัดติวงศ………………………………………………………………………………………… 
 

549 
ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ……………………………………………………………………………………………………… 565 

 



ฎ 
 

สารบัญตาราง 

 

ตารางท่ี  หนา 
2-1 ความแตกตางระหวางวิจิตรศิลปกับศิลปะประยุกต…………………………………………………. 54 
4-1 รายชื่อเจานายท่ีเคยประทับ ณ วังถนนหนาพระลาน……………………………………………….. 108 
4-2 สรุปพระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศใน

แตละชวงพระชันษา…………………………………………………………………………………………….. 
 

141 
5-1 คํายกยองสรรเสริญสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศแยก

ตามประเภทคําสําคัญ…………………………………………………………………………………………… 
 

152 
5-2 สถาปตยกรรมแบบตางๆ ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ ทรงเขียนแทรกไวในการเขียนภาพประกอบวรรณคดีและบทละครแตละเรื่อง………. 
 

166 
5-3 การใชสีและรายละเอียดตางๆ ของตัวละครเพ่ือสื่อความหมายถึงการตรงกันขามของ

ธรรมะและอธรรมะ……………………………………………………………………………………………… 
 

174 
5-4 การใชสิ่งประกอบในภาพเพ่ือสื่อความหมายระหวางธรรมะและอธรรมะ…………………… 175 
5-5 รายชื่อภาพท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียน

ข้ึนในแตละป เพ่ือประกอบชาดกเรื่องตางๆ……………………………………………………………. 
 

178 
5-6 ลําดับการออกแบบสถาปตยกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ…………………………………………………………………………………………………. 
 

192 
5-7 แสดงรายชื่อและป พ.ศ. ของพระเมรุมาศและพระเมรุท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา

ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบ………………………………………………………….. 
 

211 
5-8 สรุปรายชื่อตาลปตรฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

สําหรับใชในงานตางๆ ตามป พ.ศ.ท่ีทรงออกแบบ……………………………………………………. 
 

216 
5-9 ป พ.ศ. และชื่อพัดรองหรือตาลปตรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ

รานุวัดติวงศ ทรงนําคําคม โคลง หรือสุภาษิต มาใชในการออกแบบ………………………….. 
 
231 

5-10 รายชื่อเพลงเกร็ด ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
พระนิพนธตามป พ.ศ. ………………………………………………………………………………………… 

 
244 

5-11 รายชื่อบทคอนเสิรตเรื่องและตอน ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศทรงพระนิพนธตาม ป พ.ศ.………………………………………………………………… 

 
247 

5-12 รายชื่อละครภาพนิ่งประกอบดนตรีหรือ ตาโบล วิวังต (Tableaux Vivantes) ท่ีสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธ ตาม ป พ.ศ.….. 

 
250 

5-13 รายชื่อบทละครนอกท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงพระนิพนธ ตาม ป พ.ศ.…………………………………………………………………………………. 

 
253 

5-14 รายชื่อตอนและฉากของบทละครดึกดําบรรพในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ………………………………………………………………………………………. 

 
267 

5-15 สูตรการแตงหนาละครดึกดําบรรพ………………………………………………………………………… 302 
6-1 พระนามและปพุทธศักราชของเจานายท่ีเคยประทับท่ีวังตะวันตกหรือวังทาพระ…………. 339 
 



ฏ 
 

ตารางท่ี  หนา 
6-2 รายชื่อบันทึกประจําวันและจดหมายระยะทางในป พ.ศ.ตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีมีการจัดพิมพรวมเลม………………………….. 
 

367 
6-3 ชวงปและรายพระนาม/รายชื่อผูท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศ มีลายพระหัตถ…………………………………………………………………………………….. 
 

374 
6-4 รายชื่อวัดท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเสด็จฯ 

ทอดพระเนตรจากหนังสือจดหมายระยะทางไปพิษณุโลก…………………………………………. 
 

412 
6-5 ชวงปและรายพระนาม/รายชื่อผูท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศ มีลายพระหัตถถึงในเรื่องตางๆ………………………………………………………………. 
 

419 
7-1 ตัวอยางรายชื่อละครดึกดําบรรพและตอนท่ีจัดแสดงของคณะละครสมัครเลนแหงบาน

ปลายเนินเนื่องในงานวันนริศ วันท่ี 28 เมษายน……………………………………………………… 
 

472 
7-2 ตัวอยางกิจกรรมท่ีจัดข้ึนในวันนริศ ไหวสมเด็จครู นายชางใหญแหงกรุงสยาม ของ

มหาวิทยาลัยศิลปากร…………………………………………………………………………………………… 
 

474 
7-3 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ………………………………………………………………… 
 

478 
7-4 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพจากบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธใน

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ………………………………… 
 

478 
7-5 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับระบําจากบทละครดึกดําบรรพ  

พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ……………… 
 

479 
7-6 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่ง  (Tableaux 

Viivants) จากบทคอนเสิรตและบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ……………………………………………………………. 

 
 

480 
7-7 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงตางๆ……………………………………………… 480 
7-8 การขับรองและบรรเลงเพลงจากบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย…………………………………….. 
 

481 
 



ฐ 
 

สารบัญภาพ 

 

ภาพท่ี  หนา 
2-1 การพัฒนาปญญาเกิดจากการพัฒนา 3 ระดับ……………………………………………………………. 36 
2-2 กระบวนการของความซาบซ้ึงในสุนทรียรสของดนตรี…………………………………………………. 64 
2-3 AESTHETIC PROCESS…………………………………………………………………………………………. 66 
4-1 ราชตระกูลของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ……………… 95 
5-1 ตราโรงเรียนศิลปากรซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

ทรงออกแบบ…………………………………………………………………………………………………………. 
 

237 
5-2 ปราสาทพระอินทรจากบทระบําดาวดึงส…………………………………………………………………… 292 
5-3 ราชรถจากบทระบําดาวดึงส……………………………………………………………………………………. 293 
5-4 ภาพเขียนฉากดาวดึงสของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ………………………………………………………………………………………………………………………. 
 

294 
6-1 โนตเพลงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึก…… 368 
6-2 โนตเพลงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึก…… 369 
6-3 แผนผังรายชื่อผูรวมโตะเสวย…………………………………………………………………………………… 370 
8-1 เหลี่ยมตางๆ ของเพชร……………………………………………………………………………………………. 507 
 
 



บทท่ี 1 

บทนาํ 

 

ความสําคัญของการวิจัย 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  พระนามเดิม พระองคเจาจิตร
เจริญ ทรงรอบรูและมีพระปรีชาสามารถ มาก  ดังปรากฏในพระนามตามพระสุพรรณบัฏ  เม่ือครั้ง
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 โปรดเกลาฯ ใหเลื่อนกรมเปน สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ตอนหนึ่งวา  

“…สรรพศิลปสิทธิวิทยาธร   

สรุจติรกรศุภโกศล   

ประพนธปรีชาชาญโบราณคดี  

สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ…” 

ซ่ึงพระธรรมธัชมุนี (ประยูร) วัดเทพศิรินทราวาส เปนผูแปลไววา  

“…ทรงดํารงไวซ่ึงความสําเร็จและความรอบรูในสรรพศิลปะ   

ทรงเปนจิตรกรผูเกงกลาสามารถจัดเจนเปนเลิศ   

ทรงปรีชาญาณในการประพันธแลในโบราณคด ี  

ทรงจัดวิธีแหงดนตรกีารฟอนรําขับรองและทํานองเพลง...”  

(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 65) 

พระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศดังกลาวมิได
ปรากฏเดนชัดเฉพาะดานหนึ่งดานใดเทานั้น  แตทรงมีความรูความสามารถในงานศิลปะหลากหลายสาขา 
ดังคําแปลขางตนซ่ึงใชคําวา สรรพศิลปะ  ซ่ึงเม่ือประมวลจากแนวพระดําริและผลงานฝพระหัตถในดาน
ศิลปะของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศแลวจะพบวาทรงพระปรีชา
สามารถในงาน  วิจิตรศิลป ( Fine Arts) ซ่ึงมีอยูดวยกัน 5 สาขา คือ สถาปตยกรรม ประติมากรรม 
จิตรกรรม ดุริยางคศิลป และวรรณคดี สองสาขาหลังนี้มีนาฏศิลปรวมอยูดวย (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศและพระยาอนุมานราชธน  (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (9)) พระยา
อนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) กลาวยกยองผลงานของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ วา 

“...เพียงแตพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตร 0

1อยางเดียว ก็พอจะกลาวไดเต็มปากวา พระองค 1

2

เปนยอดสถาปตยศิลปน ในแบบที่เปนศิลปไทย ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศและพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (9)) 

                                                 
1 วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
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นับตั้งแตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงรับราชการในสมัย
รัชกาลท่ี 5 เปนตนมา ไมวาจะทรงรับราชการแผนดินในกระทรวงใดก็ทรงมีหนาท่ีออกแบบอยางในทางชาง
สนองพระเดชพระคุณรวมไปดวยตลอดมา ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงออกแบบไดเปนท่ีตองพระราชหฤทัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเปนอยางมาก จน
ทรงไดรับคําชมอยูเสมอ เชน เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
ออกแบบพัดตราพระครุฑพาหทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงไดรับ  
พระราชหัตถเลขา ฉบับวันท่ี ๖ สงิหาคม ร.ศ.๑๒๒ ทรงชมฝพระหัตถการออกแบบและเขียนครุฑวา 

“...ครุฑพาหท่ีเขียนมานี้งามนัก จะวาไมใชอัดไมไดอยู ทวงทีกระดิกไดอยู เปนท่ีพอใจ
มาก…” (กรมศิลปากร, 2548ก: 250) 

ในสมัยรัชกาลท่ี 6 เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพประกอบหนังสือพระราช
นิพนธเรื่องธรรมาธรรมะสงคราม ทูลเกลาฯ ถวาย ดวยทรงมีพระราชดําริวา  จะหาชางใดในกรุงสยามท่ีเขา
ใจความมุงหมายและความตั้งใจของพระองคไมไดดีเทาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศเปนแนแท  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรง พระราชนิพนธเก่ียวกับ ภาพประกอบ
ดังกลาวในคํานําของหนังสือวา   

“...ขาพเจาหวังใจวา ทานผูท่ีจะไดพบไดอานหนังสือนี้จะมีความพอใจ เพราะจะไดอาน
ทราบความคิดความเห็นและภูมิธรรมของคนโบราณวามีสูงอยูเหมือนกัน และจะไดมีโอกาศ
2

3ดูภาพอันวิจิตรงดงาม เปนตัวอยางอันดีแหงภาพท่ีผูเขียนไดเขียนข้ึนโดยใชความพิจารณา
อยางดี  ควรถือเปนแบบแผนแหงศิลปะไทยเราไดโดยไมตองนอยหนาชาติอ่ืนๆ ... ” 
(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2463: (3)-(4)) 

ดังนั้น ผลงานการออกแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงมีชีวิต  
มีความวิจิตรงดงาม ท้ังยังเปนแบบอยางท่ีดีของงานศิลปะไทย 

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีพระปรีชาสามารถ
หลากหลายสาขา ดังนั้นในการออกแบบผลงานฝพระหัตถ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศจึงทรงนําพระปรีชาสามารถดานศิลปะหลากหลายสาขามาใชรวมกัน ปรากฏเห็นไดชัดเจน
ในการออกแบบจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร ท่ีทรงผนวกเอาลักษณะภาพ
จิตรกรรมฝาผนังรวมเขากับประติมากรรม  คือทรงออกแบบใหเขียนภาพพระพุทธองคทรงกระทํา
ปาฏิหาริยเปนภาพวาดบนฝาผนังดานสกัดหลังพระพุทธรูปประธานของพระอุโบสถ อยูภายในซุมกรอบของ
ภาพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงนําความรูหลากหลายสาขามาใชใน
งานออกแบบท้ังสิ้นไมมากก็นอย ในสวนของละครดึกดําบรรพซ่ึงเกิดข้ึนใน สมัยรัชกาลท่ี 5 เม่ือเจาพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒน  (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) มีโอกาสไดไปดูละครโอเปราในยุโรป และไดกลับมาเลา
ถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพอพระทัยแนวการแสดงดังกลาว

                                                                                                                                                    
2 หมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
3 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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มาก จึงรวมกันคิดจัดละครไทยใหมีรูปแบบอยางละครโอเปราของฝรั่ง ดูบาง เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน  
(หมอมราชวงศหลาน กุญชร) มีคณะละครอยูแลว ไดจัดใหละครของทานเลน ขณะเดียวกันก็สรางโรงละคร
ข้ึนใหม ตั้งชื่อโรงละครวาโรงละครดึกดําบรรพ ดวยเหตุนี้เอง ละครชนิดท่ีเกิดข้ึนใหมและแสดงท่ีโรงละคร
แหงนี้จึงพลอยเรียกกันวา ละครดึกดําบรรพ ไปดวย ตลอดถึงปพาทยท่ีบรรเลงรวมกับละครก็เรียกวา  
ปพาทยดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงรับหนาท่ีถึง 5 
แผนกดวยกันในการสรางละครดึกดําบรรพ ไดแก 1. การเลือกเฟนปรับปรุงทํานองเพลง 2. การออกแบบ
ฉาก 3. การแตงหนาและแตงกายตัวละคร 4. การกํากับการแสดง 5. การแตงบทละคร (รื่นฤทัย สัจจพันธุ, 
2544: 103) ดังนั้นในการรวมจัดละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศทรงใชพระปรีชาสามารถท้ังดานดุริยางคศิลป นาฏศิลป วรรณคดี รวมถึงทรงใชพระปรชีาสามารถ
ดานศิลปะท่ีเก่ียวกับงานชางมาใชในการ การออกแบบฉาก การแตงหนาและแตงกายตัวละคร ดวย ดังนั้น 
ละครดึกดําบรรพในสมัยรัชกาลท่ี 5 จึงมีความสมจริง มีการประสมประสานลักษณะละครรําอันเปนวิจิตร
ศิลปของไทยแตเดิมเขากับแบบแผนการแสดงละครตะวันตกและเทคโนโลยีสมัยใหมในขณะนั้น ละครดึกดํา
บรรพจึงเปนละครไทยท่ีสะทอนใหเห็นระยะเวลาหัวเลี้ยวของการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมการแสดงละคร
ของไทยตามความเปลี่ยนแปลงของสังคมและประสานเขากับวัฒนธรรมการแสดงละครของตะวันตก และท่ี
สําคัญยังสะทอนใหเห็นถึง ความสามารถรอบรูศิลปะทุกแขนงในตัวบุคคลเดียว อยางสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทําใหละครดึกดําบรรพมีความกลมกลืนกันท้ังการปรุงเพลงรอง 
ทารําและดนตรีปพาทย ตลอดจนการสรางฉากใหสอดคลองกับเรื่อง และการใชกลไกองคประกอบตางๆ  
พระคุณลักษณะดังกลาวของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  สะทอนใหเห็น
ถึงคุณลกัษณะของ ผูมีความสามารถหลายทาง ท่ีสังคมไทยในอดีตเคยใหความสําคัญ  (เจตนา นาควัชระ, 
2546: 6) 

จากพระปรีชาสามารถและผลงานฝพระหัตถท่ีโดเดนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ สงผลให องคการศึกษา วิทยาศาสตร และวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ หรือ
ยูเนสโก ประกาศยกยองใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเปน บุคคลสําคัญ
ของโลก ประจําป พ.ศ.2506  นับเปนบุคคลไทยคนที่ 2 ท่ีไดรับการยกยอง โดยไดประกาศพระเกียรติคุณ
ถวายสดุดี 100 ปประสูติ  พระบิดาแหงชางศิลปกรุงสยาม  นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงไดรับยกยองเทิดทูนวา ทรงเปนสมเดจ็ครขูองงานชางท้ังปวง  ทรงเปน
ยอดศิลปน ทรงเปนรัตนศิลปน เปนตน 

พระปรีชาสามารถในงานศิลปะหลากหลายสาขาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ดังกลาวขางตน  เกิดจากการท่ี ทรงเรียนรู ฝกหัดและพัฒนาในประเทศสยาม โดยมิไดไป
ศึกษาวิชาการในตางประเทศเชนเจานายพระองคอ่ืนๆ แตอยางใด ท้ังท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว มีพระราชดําริท่ีจะจัดสงพระองคไปศึกษาวิชาการในตางประเทศ  แตเม่ือปรึกษากับพระองคเจา
หญิงพรรณราย พระมารดา  ปรากฏวาพระองคเจาหญิงพรรณรายกันแสงไมหยุดหยอน จึงไมอาจ
ดําเนินการตามพระราชดําริได แตอยางไรก็ตาม แมจะมิไดทรงไปศึกษาวิชาการในตางประเทศ แตจาก
ผลงานตางๆ ของพระองคทานท่ีไดปรากฏ แสดงใหเห็นถึงพระปรีชาญาณท่ีเกิดข้ึนจากการท่ีทรงใฝศึกษาหา
ความรูภายในประเทศ เกิดจากการเรียนรูภายใตบริบทของสังคมในขณะนั้น 

แนวพระดําริและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดเปน
แบบอยางและแรงบันดาลใจตอการสืบทอดงานศิลปะตอมา ดังท่ีปรากฏใหเห็นชัดเจนในเรื่องของการ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%82%E0%B8%81�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81�
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ออกแบบพระเมรุ ท่ีทรงออกแบบไวและกลายเปนแบบอยางใหแกสถาปนิกรุนหลังไดศึกษา  ซ่ึงนาวาอากาศ
ตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น (ยศขณะนัน้) ใหสัมภาษณไววา 

“ผมก็เขียนรางแบบพระเมรุข้ึนมา โดย นาํการออกแบบของสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในการออกแบบพระเมรุมาศของสมเด็จพระปตุจฉาเจา
สุขุมาลมารศรีฯ มาเปนตนแบบ ...คือสมเด็จกรมพระยานริศฯ ทรงออกแบบพระเมรุไว
หลายพระเมรุมาก ในสมัยรัชกาลท่ี 5” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, 2551: 236) 

และ 

“...อยางอาจารยประเวศ ลิมปรังษี ท่ีทานออกแบบพระเมรุมาศของสมเด็จพระนางเจารําไพ
พรรณีฯ ทานก็อาศัยตนแบบจากพระเมรุมาศของสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ 
ในรัชกาลท่ี 5 ท่ีสมเด็จกรมพระยานริศฯ ทรงออกแบบไว  โดยเปลี่ยนยอดจากปรางคมา
เปนปราสาท…” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, 2551: 236)     

ในยุคปจจุบันท่ีเรียกวาโลกาภิวัตนนั้น โลกาภิวัตนเนนความสามารถเฉพาะทาง เพราะโลกท่ีถูก
กํากับดวยเทคโนโลยีชั้นสูง ไมสามารถสรางความสามารถหลายทางได ความสามารถเฉพาะทางจึงเปนสิ่งท่ี
เลี่ยงไมได ภายใตฐานคิดดังกลาว ในสวนของการจัดการศึกษา เนื้อหาของการเรียนรูนั้นจึงมีลักษณะแยก
สวน การเรียนรูไดถูกกําหนดดวยวัตถุประสงคเชิงเดี่ยว  มุงการพัฒนาความชํานาญหรือสรางผูเชี่ยวชาญ
เฉพาะสาขา อาทิ เศรษฐศาสตร (จุลภาค มหภาค การเงิน การคลังระหวางประเทศ) วิทยาศาสตร  
(ชีววิทยา เคมี ฟสิกส นาโนเทคโนโลยี) ทําใหเนื้อหาหลักสูตรขาดความหลากหลาย สงผลใหผูเรียนรูรับ
เนื้อหาในมิติเดียวแบบเสนตรง ไมมีการเชื่อมโยงไปสูการพินิจพิเคราะหในมิติอ่ืน เพราะไมสามารถบูรณา
การหรือมองประเด็นปญหาในองครวมได (สุวิทย  เมษินทรีย, 2550 : 158-159) กอใหเกิดผลกระทบท่ีมีตอ
การศึกษาซ่ึงเปนสิ่งท่ีเลี่ยงไมไดเชนกัน จนกระท่ังเกิดความสํานึกข้ึนมาของผลเสียของ “ความเช่ียวชาญ
เฉพาะทางท่ีไปไกลเกินไป ” (over-specialization) (เจตนา นาควัชระ, 2545 : 5-6) แนวคิดแบบองค
รวม หรือ holistic view จึงกลับมามีความสําคัญอีกครั้ง (พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต),  2546ข : 24) 
กลาววาแนวคิดนี้ กําลังข้ึนหนาข้ึนตา  โดยเฉพาะในประเทศท่ีพัฒนาแลว และเรื่องนี้ก็นําไปสูความ
เปลี่ยนแปลงข้ันพ้ืนฐานของแนวคิดเก่ียวกับการดํารงอยูของมนุษยในโลกนี้ดวย   

แตเดิมแนวคดิแบบองครวมเปนวัฒนธรรมของตะวันออก  การศึกษาท่ีสมบูรณครั้งโบราณ (ราว
พุทธกาล) สองพันปมาแลว การศึกษาของแตละคนมีหลักใหสมบูรณครบสําหรับความเปนมนุษย (18 
ศาสตร) ไมใชเรียนสําหรับเปนผูเชี่ยวชาญเฉพาะวิชาอยางสมัยนี้ (พุทธทาสภิกขุ, 2549 : 7) แตเนื่องจากเรา
ไปรับเอาแบบอยางการศึกษาของตะวันตกมานาน ทําใหคุนเคยกับความคิดแบบแยกสวนท่ีชํานาญเฉพาะ
ดานหรือมีความรูเฉพาะเรื่อง เฉพาะจุด และแตกกระจัดกระจาย ตอมาเม่ือตะวันตกเริ่มมีปฏิกิริยากับ
ความคิดแบบแยกสวนและหันมาสนใจองครวม เราก็เริ่มหันกลับมาใหความสําคัญกับแนวความคิดแบบองค
รวม ซ่ึงเห็นไดจากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 8 (พ.ศ.2540 -2544) ซ่ึงเปนจุดเปลี่ยน
สําคัญของการวางแผนพัฒนาประเทศและเปนแผนปฏิรูปความคิดและคุณคาใหมของสังคมไทยท่ีให
ความสําคัญกับการมีสวนรวมของทุกภาคสวนในสังคม และมุงให คนเปนศูนยกลางของการพัฒนา และใช
เศรษฐกิจเปนเครื่องมือชวยพัฒนาคนใหมีความสุขและมีคุณภาพชีวิตท่ีดีข้ึน พรอมท้ัง ปรับเปล่ียนวิธีการ
พัฒนาแบบแยกสวนมาเปนบูรณาการแบบองครวม เพ่ือใหเกิดความสมดุลระหวางการพัฒนาเศรษฐกิจ  
สังคม และส่ิงแวดลอม ซ่ึงแนวคิดดังกลาวยังคงปรากฏในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 9  
และฉบบัท่ี 10 
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ทางดานการศึกษานั้น ในประเทศสหรัฐอเมริกาไดมีการพูดถึงแนวคิดเรื่อง การพัฒนาเด็กเปนองค
รวม โดยชวงกอน พ.ศ.2500 ไดมีแนวคิด Progressive Education เกิดข้ึน มีจอหน ดิวอ้ี เปนกําลังสําคัญ  
แนวคิดนี้ไดเขามาแพรหลายและเปนท่ีนิยมกันมากของนักการศึกษาในเมืองไทย Progressive Education  
เนนการศึกษาแบบเอา เด็กเปนศูนยกลาง ( Child-Centered) และใหพัฒนาเด็กเปนองครวม  ซ่ึงในเวลา
นั้นยังใชคําวา “การพัฒนาเด็กท้ังคน ” หรอื Development of the Whole Child หรอื Total 
Development of Individual โดยแยกออกเปน 4 ดาน 1) Physical Development 2) Mental  
Development 3) Emotional Development และ 4) Social Development (พระธรรมปฎก, 2544ก: 
77) สี่ขอดังกลาวไดมีการแปลกันวาพัฒนาการทางกาย พัฒนาการทางจิตใจ พัฒนาการทางอารมณ และ
พัฒนาการทางสังคม ตามลําดับ แนวคิดเรื่องพัฒนาการ 4 ดานนี้ ยังคงเปนท่ีนิยมกันมากของนักการศึกษา
ไทยมาจนถึงปจจุบัน โดยนักการศึกษาไทยมองวาแนวคิดเดิมนั้นยังขาดพัฒนาการทางดานสติปญญา จึงได
เติมเขามาอีกดาน นี่คือจุดท่ีนาสังเกต และเปนตัวอยางท่ีแสดงใหเห็นวา ถาเราไมชัดเจนในเรื่องคําหรือ
แนวคิดท่ีรับมาจากตะวันตกแลวก็จะเกิดความสับสน ทําใหการพัฒนาทางปญญาเปนไปไดยาก  (พระธรรม
ปฎก, 2544ก: 72) เชนเดียวกับท่ีในปจจุบันเม่ือตะวันตกเริ่มมีปฏิกิริยากับความคิดแบบแยกสวนและหันมา
สนใจองครวม เราก็ยังไมศึกษาหรือพิจารณาความคิดเรื่ององครวมท่ีมีอยูของเราใหดี จนอาจจะทําให “องค
รวม”กลายเปนแคความสุดโตงอีกทางหนึ่ง คือ พรามัวและคลุมเครือ ดังนั้น ควรจะตองมีการศึกษาหา
แนวทางท่ีถูกตองในเรื่ององครวม เพ่ือใหการปฏิบัติพรอมกันเห็นท้ังการแยกสวนวาแตละสวนเปนอยางไร 
มาสัมพันธเปนปจจัยแกกันอยางไร และบูรณาการทุกสวนใหเปนองครวมท่ีสมบูรณ โดยท่ีท้ังหมดนั้นตองไป
ดวยกัน (พระธรรมปฎก, 2544ก: 86) 

พระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ผู ทรงเปน
เสมือนรากเหงาของแผนดินท่ีสืบสาน สรางสรรค องคความรูจากบรรพบุรุษ สะทอนความเปนภูมิ
ปญญาไทยมิใหสูญหาย ตอเนื่องยาวนานมาจนถึงปจจุบันท่ีเราควรใหความสนใจและศึกษา ดังขอความท่ี
ปรากฏในหนังสือไหวสมเด็จครู นายชางใหญแหงกรุงสยาม ของมหาวิทยาลัยศิลปากร ซ่ึงจัดข้ึนเปนประจํา
ทุกปในวันท่ี 28 เมษายน วา 

“สังคมไทยมิไดไรรากเหงา แตเราไมรูจักตนเอง จึงไมรูจักและไมเคารพรากเหงา
เกาแกท่ีเปนขุมคลัง “ความรู ” มหาศาล “สมเด็จครู” ทรงเปนประดุจรากเหงาอัน
งดงามและสําคัญย่ิงเหงาหนึ่งของสังคมไทย ถาเราไมรูจักและไมเคารพพระองคทาน
ใหถองแทแลวเม่ือไหรเราจะรูจักตัวเอง...”  (นิวัติ กองเพียร, บรรณาธิการ, 2536: 6)   

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนเสมือนขุมคลังความรูท่ียิ่งใหญท่ีควร
ศึกษา ดังท่ี พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น ศิลปนแหงชาติ สาขาสถาปตยกรรม กลาววา 

“...ผมคิดวาทุกคนท่ีทําอยูขณะนี้ ไมตองทําอะไรหรอกครับ เพียงแตพยายามเรยีนเอา
ของทานมาใหไดเต็มท่ีเถอะ เทานั้นก็พอแลว” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, 2551: 236) 

พระปรีชาญาณท่ีของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสั่งสมใน
ดานตางๆ รวมท้ังปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณและวิธีการเรียนรูของพระองค การเขาถึงและเขาใจ
สาระสําคัญ และคุณคาแทของปญญาท่ีสั่งสมไวนี้เพ่ือเปนรากฐานสําคัญในการทําความเขาใจปจจุบันและ
พัฒนาตอเนื่องสูอนาคตเยี่ยงคนมีศักยภาพมีพลังทางวัฒนธรรมอันเปนทุนรอนสําคัญยิ่ง (เอกวิทย ณ ถลาง, 
2551: 1) ในระดับของโลกียธรรม กลาวไดวา การสืบทอดปญญามนุษยเปนส่ิงท่ีพึงสนับสนุน  (เจตนา  
นาควัชระ, 2538: 19) เราจะตองไมลืมมรดกทางวัฒนธรรม อันเปนขุมทรัพยแหงปญญาท่ีใชเทาไรก็ไมหมด 
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โลกาภิวัตนท่ีแทจริงมิใชแตจะผูกอยูกับปจจุบัน แตจะตองเรียนรูจากประวัติศาสตรไดดวย (เจตนา นาค
วัชระ, 2538 : 35) การศึกษาวิจัยเรื่องของไทยในอดีต  มักเปนการวิจัยท่ีเนนทางดานประวัติศาสตร ภาษา 
วัฒนธรรม และวรรณคดี ยังไมคอยไดมีการวิเคราะหแนวคิดทางการศึกษามากนัก  โดยเฉพาะแนวความคิด
เรื่ององครวม ท้ังท่ีไทยเราเองมีวัฒนธรรมการเรียนรูแบบองครวมมานานแลว ซ่ึงเห็นไดจากพระปรีชาญาณ
แบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ   ดังนั้น การวิเคราะหให
เห็นถึงพระปรีชาญาณแบบองครวมและปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีไดทรงสั่งสมไว นาจะทําใหนักการศึกษาไทยรูซ้ึงถึงพระปรีชา
ญาณ สามารถนํามาผสมผสานกับหลักการและแนวคิดทางการศึกษาใหไดสัดสวนสมดุลกัน สอดคลองกับ
บริบทของสังคมไทยและนําไปใชปฏิบัติไดอยางเหมาะสม เปนแนวทางเพ่ือการสืบทอดปญญามนุษยอยาง
ตอเนื่อง และทําใหคุณคาแหงพระปรีชาญาณแบบองครวมเปนเครื่องปลุกปญญาแกมนุษยและสืบทอด
ตอไป เพราะเหตุวามนุษยศาสตรข้ันสูงก็คือการนําปญญามนุษยในอดีตมาเปนเครื่องปลุกปญญาใหแกยุค
ปจจุบัน (เจตนา นาควัชระ, 2538: 20) ซ่ึงจะเปนแนวทางตอการพัฒนาการศึกษาของไทยในอนาคต 

คําถามวิจัย   

1. พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
เปนเชนไร ภายใตบรบิทของสงัคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

2. ปจจัยใดท่ีมีสวน เก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

3. จะมีแนวทางใดในการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือวิเคราะห พระปรีชาญาณแบบองครวม ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

2. เพ่ือวิเคราะหปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

3. เพ่ือนําเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

คําจํากัดความในการวิจัย 

พระปรชีาญาณแบบองครวม หมายถึง ความฉลาดรอบรูในงานศิลปะหลากหลายสาขาของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศซ่ึง เกิดจากกระบวนการคิด พิจารณา แสวงหาองค
ความรูท่ีบรรพชนไทยไดสะสมไว มากลัน่กรองรวมกับปรีชาญาณท่ีเปนสากล กลมกลืนกันเปนหลักการและ
แนวปฏิบัติอยางมีประสิทธิภาพ แลวนํามาใชอยาง เชื่อมโยงและสอดประสานกันในทุกๆ สาขาของงาน
ศิลปะ 

 ปจจัยเกื้อหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวม หมายถึง เหตุท่ีสงเสริมใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนผูมีความฉลาดรอบรูในงานศิลปะหลากหลายสาขา เกิดกระบวนการ
คิด พิจารณา แสวงหาองคความรูท่ีบรรพชนไทย ไดสะสมไว มา กลัน่กรอง รวมกับปรีชาญาณท่ีเปนสากล 
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กลมกลืนกันเปนหลักการและแนวปฏิบัติอยางมีประสิทธิภาพ แลวนํามาใชอยาง เชือ่มโยงและสอด
ประสานกันในทุกๆ สาขาของงานศิลปะ 

แนวทางการสืบทอด หมายถึง วิธีการสืบตอความฉลาดรอบรูในงานศิลปะหลากหลายสาขาของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศซ่ึง เกิดจากกระบวนการคิด พิจารณา 
แสวงหาองคความรูท่ีบรรพชนไทยไดสะสมไว มากลัน่กรองรวมกับปรีชาญาณท่ีเปนสากล กลมกลืนกันเปน
หลักการและแนวปฏิบัติอยางมีประสิทธิภาพ แลวนํามาใชอยาง เชื่อมโยงและสอดประสานกันในทุกๆ สาขา
ของงานศิลปะ     

ขอบเขตการวิจยั 

 1. การ วิเคราะหพระปรีชาญาณแบบองครวมและปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วิเคราะหภายใตบรบิทของสงัคมไทยในป 
พ.ศ.2406-2490   

 2. การวิเคราะห พระปรีชาญาณแบบองครวมและปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ใชการวิเคราะหจาก ลายพระหัตถ   
พระนิพนธ และผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีไดมี
การรวบรวมและจัดพิมพเผยแพรออกมาเปนเอกสาร และหนังสือตางๆ 

 3. การศึกษาผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

ศึกษาจากผลงานท่ีปรากฏหลักฐานชัดเจนวาเปนผลงานฝพระหัตถ 

 4. ผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีสะทอน
พระปรีชาญาณแบบองครวมท่ีศึกษาเปนผลงานดานวิจิตรศิลป ประกอบดวยดานจิตรกรรมและลายเสน 
ประติมากรรม สถาปตยกรรม วรรณคดี ดนตรีและนาฏศิลป และรวมถึงผลงานดานประณีตศิลปกรรม 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ทําใหทราบพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

2. ทําใหทราบปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

3. ทําใหไดแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 

ในการศึกษาเรื่องการนําเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรชีาญาณแบบองครวมของสมเดจ็พระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของดังนี้ 

1. แนวคิดเก่ียวกับการศึกษาแบบองครวม 

2. แนวคิดเก่ียวกับการเรียนรูเพ่ือพัฒนากระบวนการคิด 

3. แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรม 

4. แนวความคิดเก่ียวกับศิลปะและวิจิตรศิลป 

5. แนวคิดเก่ียวกับทฤษฎีคุณวิทยา (Axiology) 

6. แนวคิดเก่ียวกับประวัติศาสตรและระเบียบวิธีวิจัยทางประวัติศาสตร 

7. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

โดยมีรายละเอียดในแตละประเด็นดังนี้ 

1. แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาแบบองครวม 

หากยอนกลับไปพิจารณาอารยธรรมตะวันออกเม่ือหลายพันปกอน แนวคิดแบบองครวมไดกอเกิด
ข้ึนมาแตโบราณ โดยเชื่อวาความเปนจริงเฉพาะเรื่องใดๆ ท่ีมนุษยรับรู เปนเพียงสวนหนึ่งของความเปน
จริงท้ังหมดท่ีดํารงอยู ยังไมครบถวนสมบูรณ  เพราะมนุษยสวนใหญยังมีระบบประสาทสัมผัสท่ีมี
ความสามารถจํากัดในความละเอียดออนและหยั่งลึกถึงสิ่งท่ีไดสัมผัส นอกจากนี้ยังมีอคติทางคานิยมและ
ลักษณะเฉพาะของแตละบุคคลไมเหมือนกัน จึงมีผลตอภาพความเปนจริงท่ีแตละบุคคลสรางข้ึน ตั้งแต 
ประสบการณ ขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม สภาพแวดลอม สังคม เปาหมาย ฯลฯ เปนตน สิ่งท่ีแตละบุคคล
เขาใจวาจริงเฉพาะเรื่องใดๆ คือความเปนจริงท่ีดํารงอยูอยางอิสระ แทจริงเปนเพียงขอมูลความเปนจริง
บางสวนท่ีรับรูผานระบบประสาทสัมผัสเขาสูสมอง เพ่ือตีความและประกอบข้ึนใหมเปนภาพเสมือนจริง
เทานั้น  ซ่ึงจะเห็นไดวาเม่ืออคติทางคานิยมและลักษณะเฉพาะของแตละบุคคลเปลี่ยนไป ความเปนจริงก็
เปลี่ยนไปดวย จริงเฉพาะเรื่องใดๆ จึงไมสามารถเปนกลางท่ีนําไปอางอิงในเรื่องเฉพาะเรื่องอ่ืนได ดังนั้น
ปจจัยท้ังหลายท่ีประกอบข้ึนเปนตัวเรา ลวนแลวแตสงผลตอความเปนจริงท่ีเราสรางข้ึนท้ังสิ้น ในอีกดาน
หนึ่ง ความเปนจริงก็มิอาจถูกตัดแบงออกเปนสวนๆ ได เพราะการดํารงอยูของแตละสวนนั้นข้ึนอยูกับ
ความสัมพันธกับสวนรวมท้ังหมด การแยกสวนจึงสงผลใหท้ังสวนท่ีถูกแยกและสวนรวมท่ีถูกพรากสวน
ออกไป ขาดความครบถวนสมบูรณลงทันที  

พระธรรมปฎก (ป.อ.  ปยุตฺโต) (2544ก : 86) ก็ไดกลาวไววา อันท่ีจริงแลวองครวมเปนวัฒนธรรม
ของตะวันออก อยูแลว แตเราไปตามฝรั่งมานานจึงคุนเคยกับความคิดแบบแยกสวนท่ีชํานาญเฉพาะดาน
หรือมีความรูเฉพาะเรื่อง  เฉพาะจุด และแตกกระจัดกระจาย แลวเม่ือฝรั่งเริ่มมีปฏิกิริยากับความคิดแบบ
แยกสวนและหันมาสนใจองครวม เราก็ยังไมศึกษาหรือพิจารณาความคิดเรื่ององครวมท่ีมีอยูของเราใหดี จน
อาจจะทําให “องครวม” กลายเปนแคความสุดโตงอีกทางหนึ่ง คือ พรามัวและคลุมเครือ   

 



 

 

9 

 

ท้ังนี้  เนื่องจากในระยะเวลารอยปท่ีผานมา  นักพัฒนาชาติตะวันตก  โดยเฉพาะนักวิทยาศาสตรได
เกิดแนวคิดแบบแยกสวน (reductionism) โดยเชื่อวาความเปนจริงเฉพาะเรื่องใดๆ สามารถแยก
ออกเปนสวนยอยๆ เพ่ือศึกษาหาความรูความเขาใจท้ังหมดท่ีเก่ียวกับเรื่องนั้นๆ และสามารถสรุปความเปน
จริงเฉพาะเรื่องใดๆ ไดจากการรวบรวมขอมูลความรูเก่ียวกับสวนตางๆ เขาดวยกัน นอกจากนี้ยังมีความเชื่อ
ท่ีวา ความเปนจริงเฉพาะเรื่องใดๆ สามารถแยกจากอคติคานิยมหรือความรูสึกนึกคิดของมนุษยออกจาก
สภาวะท่ีมองเห็นหรือความเปนจริงท่ีดํารงอยูภายนอก ดังนั้นบุคลลใดบุคคลหนึ่งหากดวยการเฝาสังเกต
อยางเปนกลาง ก็จะสามารถพบความเปนจริงในแตละสวน และเม่ือรวมสวนความเปนจริงเหลานี้เขาดวยกัน 
บุคคลนั้นก็สามารถเขาถึงความเปนจริงท้ังหมดไดอยางครบถวนสมบูรณและสามารถควบคุมจัดการทุกสิ่งให
เปนไปไดตามตองการ โดยมีขอบเขตของความรูและความเปนจริงเปนตัวกําหนด เชน เม่ือเขาถึงความเปน
จริงของสวนหนึ่งสวนใดแลว ก็ควบคุมจัดการสวนนั้นได เม่ือรูเก่ียวกับความเปนจริงครบทุกสวนแลว ก็
สามารถเขาไปควบคุมจัดการท้ังหมดได สรุปไดวา แนวคิดแบบแยกสวนเช่ือวาความเปนจริงเรื่องใดๆ มี
สภาวะของความเปนจริงท่ีมีลักษณะสมบูรณเปนเอกพจนและเปนสากล การนําแนวคิดนี้ไปปฏิบัติจึงตอง
รวมศูนยการบริหารจัดการข้ึนตรงตอผูท่ีมีความรูหรืออํานาจสูงสุด ซ่ึงจะผูท่ีทําหนาท่ีคิดแทนจัดการแทนผูท่ี
มีความรูนอยกวา และเปนผูกําหนดกฎเกณฑและวิธีการในการจัดการในแนวทางเดียวและเปนสากล หรือ
อีกนัยหนึ่งก็คือเปนสูตรสําเร็จ การสงเสริมการรวมตัวกันเปนกลุมสังคมลักษณะตางๆ จึงเปนไปเพ่ือ
เปาหมายในการเพ่ิมประสิทธิภาพในการจัดการของผูมีท่ีมีความรูและอํานาจสูงสุดนั้น ดวยการแบงแยก
บทบาทหนาท่ีระหวางกัน และเพ่ือการรวบรวมขอมูลความเปนจริงของแตละสวนปอนสูศูนยกลางการ
จัดการ ความสัมพันธระหวางเรื่องเฉพาะใดๆ จึงมีลักษณะข้ึนตรงตอผูท่ีมีความรูหรือผูมีอํานาจมากกวาใน
กลุมของผูมีสวนไดสวนเสีย ยิ่งไปกวานี้แนวคิดแบบแยกสวนยังมองความแตกตางหลากหลายของบุคคล 
เปนเพียงส่ิงท่ีไมพึงปรารถนาและเปนตนเหตุใหความเปนจริงนั้นไมเปนเอกภาพของความเปนกลาง จึง
จําเปนตองตัดออกและทําลายเสีย ดังนั้นความรูท่ีไดจากการมองแบบแยกสวนเพ่ือทําการศึกษาความ
เปนจริง จึงเปนเพียงการศึกษาช้ินสวนท่ีไมสมบูรณท้ังส้ิน และเม่ือประกอบความรูจากสวนท่ีไมสมบูรณ
เขาดวยกัน ผลรวมจึงเปนเพียงสภาพความเปนจริงท่ีไมสมบูรณเทานั้น  (กรมสงเสริมอุตสาหกรรม, 
2551: ออนไลน) 

 ในปจจุบันแนวคิดแบบองครวมนํามาใชเพ่ือการพัฒนาประเทศไทย  หลังจากท่ีเกิดปญหาดานตางๆ 
ซ่ึงเปนผลจากการพัฒนาแบบแยกสวน  เนนดานเศรษฐกิจมากเกินไป  ไมใหความสําคัญทุกๆ ดานไปพรอม
กัน เรียกวาการพัฒนาใหเกิดความ “สมดุล” คือพัฒนาทุกๆ สวนไปพรอมกัน ท้ังดานเศรษฐกิจ สังคม 
วัฒนธรรมและทรัพยากรธรรมาชาติ ซ่ึงเปนท่ีมาของคําวา “การพัฒนาแบบยั่งยืน” 

คําวา “องครวม” นี้ยังคงเปนเรื่องแปลกใหมและเขาใจยากและถูกใชอยางแพรหลายมากข้ึนใน
สถานการณตางๆ ท้ังในแวดวงนักวิชาการ การเมือง และศาสตรสาขาตางๆ แตอยางไรก็ตาม “องครวม” 
มักจะถูกนําไปใชโดยมุงหวังใหเกิดการมองเปาหมายท่ีกวางขวางรอบดาน และมีความสัมพันธเชื่อมโยงกับ
คําวา “บูรณาการ” “เติมเต็ม” และ “ยั่งยืน” แนวคิดองครวมนี้ไดถูกนํามาใชในการแกไขปญหาและพัฒนา
สงัคมไทย ( กรมสงเสริมอุตสาหกรรม, 2551: ออนไลน ) และถือไดวาเปนคําสําคัญคําหนึ่งในแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 8-9 ท่ีใหความสําคัญกับการมีสวนรวมของทุกภาคสวนในสังคม  มุงให
คนเปนศูนยกลางของการพัฒนา และใชเศรษฐกิจเปนเครื่องมือชวยพัฒนาคนใหมีความสุขและมีคุณภาพ
ชีวิตท่ีดีข้ึน  พรอมท้ังปรับเปล่ียนวิธีการพัฒนาแบบแยกสวนมาเปนบูรณาการแบบองครวม  เพ่ือใหเกิด
ความสมดุลระหวางการพัฒนาเศรษฐกิจ  สังคม  และส่ิงแวดลอม  จึงอาจกลาวไดวาแนวคิดองครวมนี้มี
นัยสําคัญตออนาคตของประชาชนไทยอยางแทจริง  
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จุไรรัตน จันทรธํารง   (ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร (องคกรมหาชน), 2549: ออนไลน )  กลาววา  
การมองปรากฏการณอยางเปนองครวม (holism, holistic view) มีฐานรากความคิดมาจากความตระหนัก
รับรูถึงระบบนิเวศอันเปนระบบชีวิตท้ังหมด  ระบบนิเวศเปนระบบใหญของสรรพสิ่งทั้งหลาย ประกอบดวย 
3 ระบบยอยคือ ชีวิตมนุษย  สงัคมและสิง่แวดลอม  ซ่ึงมีความสัมพันธเก่ียวโยงพ่ึงพาอาศัยเปนปจจัยตอกัน
อยางเปนกระบวนการเดียวกัน   โดยนัยนี้ คนท่ีเชือ่ในวธิมีองแบบองครวมจะมองวา เราไมสามารถเขาใจ
ปญหาหรือปรากฏการณใดโดดๆ  ไดถองแทตามความเปนจริง หากไมศึกษาพิจารณารวมไปถึงปจจัย
อ่ืนๆ ท่ีเกี่ยวโยงเปนเหตุเปนผลตอกันในระบบความสัมพันธเดียวกันนั้น  ความสมัพันธแบบองครวมจงึ
เปนความสัมพันธเชิงบูรณาการ  สวนตางๆ  ในระบบจะประสานรวมเขาดวยกันอยางเปนเอกภาพ 
(integration)   

1.1 ความหมายขององครวม (Holistic)  

องครวม หรอื  Holistic เปนคําท่ีแปลมาจากคําในภาษาอังกฤษคือ holism หรือ holistic 
มาจากรากศัพทในภาษากรีก “Holos” ซ่ึงหมายถึง ความเปนจริงหรือความสมบูรณท้ังหมดของสรรพส่ิง 
มีเอกลักษณและเอกภาพท่ีมิอาจแบงแยกเปนสวนยอยได  หรือ มีความหมายตามพจนานุกรม
ภาษาอังกฤษฉบับออกซฟอรดวา แนวโนมตามธรรมชาติในการสรางองคาพยพ  (wholes) ท่ีมีคุณสมบัติ
มากกวาผลรวมขององคประกอบ (กรมสงเสริมอุตสาหกรรม, 2551: ออนไลน) 

พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต) (2546ข: 21-22)  อธิบายท่ีมาของ holism วา คํา “holism” 
(adj.=holistic) นี้  พจนานุกรมฉบับสําคัญๆ ของฝรั่งแสดงประวัติตรงกันวาเริ่มมีใชเม่ือป  2469/ 1926  
แตระยะแรกยังไมดื่น  แมวาแนวคิดแบบองครวมจะไดแพรออกไปบางแลว  เชนในจิตวิทยาสํานักเกส
ตอลต/Gestalt  psychology จากเยอรมัน  ซ่ึงเขามาอเมริกาตั้งแตตนคริสตศตวาษท่ี 20  จนกระท่ังมาตื่น
กันมากทางดานการแพทย  มีการเคลื่อนไหวในเรื่องการแพทยองครวมตั้งแตราวป 2508/ 1965 ถึงกับตั้ง
เปนสมาคม เชน International Association  of  Holistic  Health Practitioners ในป 2513/1970 
(เพ่ิงใชชื่อปจจุบันท่ีมีคํา  Holistic  เม่ือป 2524/1981) และ  American Holistic Medical Association 
ในป 2521/1978 

หลังป 2523/1980 แลว “Holistic  Medical” ก็ไดข้ึนเปนหัวศัพทหรือศัพทตั้ง ( entry) ใน
สารานุกรมใหญๆ รวมท้ัง Encyclopedia  Britannica   

พจนานุกรมศัพทปรัชญา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2540) ไดใหความหมายคําวา  Holism 
ไว 2 ความหมาย ไดแก  

1) สัมพฤตินิยม :  ทรรศนะท่ีถือวา การท่ีจะอธิบายและเขาใจพฤติกรรมของกลุมคนในสังคม 
ความรูท่ีเก่ียวกับคนแตละคนในกลุมนั้น ยังไมเพียงพอท่ีจะทําใหเขาใจพฤติกรรมของคนในกลุมนั้นได แต
จะตองศึกษาพฤติกรรมของคนท้ังกลุมรวมกัน 

2) ลัทธิองครวม :  ทรรศนะท่ีถือวา การท่ีจะอธิบายหรือเขาใจเรื่องใดเรื่องหนึ่งนั้นจะตอง
กลาวถึงภาพรวมของสิ่งนั้นกอน โดยแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางสิ่งนั้นกับสิ่งท่ีเก่ียวของ 

พจนานุกรมศัพท ศึกษาศาสตร  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (25 51: 203) ใหความหมายของ
คําวา holistic approach; holistic method วิธีการแบบองครวม วา ความคิด หรือการดําเนินงานตางๆ 
แบบไมแยกสวน มุงใหเห็นและเขาใจองครวมหรือภาพรวมของเรื่องนั้นๆ จึงใหความสําคัญตอความสัมพันธ
เชื่อมโยงระหวางองคประกอบตางๆ ของเรื่องนั้น 
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ประเวศ วะสี (2548) เสนอไววา องครวม คือ  ความเปนท้ังหมด  (The Whole) ซ่ึงทุก
สรรพสิ่งจะประกอบดวย “สวนยอย” กับ “องครวม” เชนรางกายมนุษยในเซลลประกอบดวยอณูของ
สสารหลายรอยลานอณู อณูของสสารเปน “สวนยอย” เซลลเปน “องครวม” แตเซลลก็เปน “สวนยอย” 
ของอวัยวะ เชน หัวใจ ประกอบดวยเซลลเปนลานๆเซลล  หัวใจจึง เปน “องครวม” สวนเซลลหัวใจเปน 
“สวนยอย” แตหัวใจก็เปนสวนยอยของรางกาย ฯลฯ “องครวม”จึงประกอบดวยสวนยอยตางๆ  

ปรชีา ชางขวัญยืน   (2547 : 127 -128)  อธิบายวา  คําวา  holism หรือบางครั้งสะกด  
wholism แนวคิดนี้ถือวา สวนรวมมีคุณสมบัติบางอยางซ่ึงสวนยอยไมมี  แนวคิดนี้ปรากฏในศาสตรหลาย
สาขา เชน ในทฤษฎีอุบัตินิยม (emergentism) ซ่ึงเปนทฤษฎีท่ีถือวาคุณสมบัติของสวนรวมไมอาจนิยามได
ดวยคุณสมบัติของสวนยอย เชน คุณสมบัติของน้ําไมอาจอธิบายไดดวยคุณสมบัติของไฮโดรเจนและ
ออกซิเจนซ่ึงเปนองคประกอบ และดวยเหตุดังกลาว กฎซ่ึงใชอธิบายกรณีท่ีซับซอนนอยกวา เชน กฎ
เก่ียวกับพฤติกรรมของฝูงชนไมอาจหาไดจากกฎท่ีอธิบายพฤติกรรมของปจเจกชน และการเปลี่ยนแปรไป
ขององคประกอบอยางใดอยางหนึ่งมีผลกระทบตอการเปลี่ยนแปลงของสวนอ่ืนๆ  ซ่ึงมีอันตรสัมพันธ 
(interaction) ตอกัน ตัวอยางแนวคิดเชนนี้ ไดแก ลัทธิชีวิตานิยม ( vitalism) ในชีววิทยา จิตวิทยาลัทธิ
เกสตัลลต (Gestalt  psychology) หรือทฤษฎีของเดอรไคม (Durkheim) ท่ีถือวามีความจริงบางอยางท่ีไม
อาจรูไดโดยประสบการณซ่ึงเปนความจริงของ “สวนรวม” และความจริงดังกลาวไมอาจหาไดจากการ
สังเกต “สวนยอย” ของสงัคม   

ธเนศ  ขําเกิด  ไดใหความหมายไววา คําวา “องครวม ” (Holistic ideology) หมายถึง 
แนวคิดในการทําความเขาใจปรากฏการณหรือส่ิงตางๆ โดยคํานึงถึงองคประกอบท้ังหมด (ปจจัย
ภายในและปจจยัภายนอก) ท่ีกอใหเกิดปรากฏการณหรือส่ิงนั้นๆ และพิจารณาถึงความเช่ือมโยงและ
การสอดประสานกันในทุกๆ สวนขององคประกอบนั้น ซ่ึงจากความหมายนี้  ตัวอยางดูไดจากการทํางาน
ของอวัยวะ และระบบตางๆของรางกายมนุษย (องครวม) ท่ีจะมีความเชื่อมโยงและสอดสอดประสานกันใน
ทุกๆ สวนของระบบ หากระบบใดเกิดความผิดปกติ ข้ึนมาก็สงผลถึงระบบอ่ืนดวย              

คําวา องครวม  ยังมีอีกคําหนึ่งท่ีมีความหมายใกลเคียงกันคือ บูรณาการ ( Integration) ท่ี
หมายถึง การทําใหสมบูรณ คือ ทําใหหนวยยอยๆ ท่ีมีความสัมพันธกันรวมกันทําหนาท่ีอยางผสมกลมกลืน
เปนองครวมหนึ่งเดียวท่ีมีความครบถวนสมบูรณในตนเอง                

นอกจากนี้ อีกนัยหนึ่ง คําวา  “องครวม ” นาจะสอดคลองกับคําวา ความคดิเชิงระบบ 
(System approach) ซ่ึงหมายถึง ส่ิงตางๆ ท่ีรวมกันและตางทําหนาท่ีของตนเองอยางมีระเบียบ โดย
สวนประกอบหรือปจจัยตางๆ ของระบบมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน เพ่ือใหการดําเนินงานบรรลุ
วัตถุประสงคท่ีกําหนดไว  ความคิดเชิงระบบเปนสิ่งท่ีมีมานานแลวในธรรมชาติ เชน ระบบสุริยะ
จักรวาล  ระบบนิเวศน ระบบรางกายมนุษย เปนตน ซึ่งถือเปนระบบองครวมใหญท่ีประกอบดวยระบบยอย
อีกหลายระบบ แตถาระบบยอยในระบบองครวมใหญบกพรองไปหรือทํางานไมสัมพันธกับระบบใหญ เชน 
ระบบยอยอาหาร หรือระบบหายใจเกิดบกพรองไป ก็จะทําใหองครวมใหญ คือ ระบบรางกายเกิดปญหาข้ึน
ได มนุษยจึงเอาความคิดเรื่องระบบมาใชในการบริหารและการทํางานโดยใหคํานึงถึงความเปนองครวมของ
ระบบที่ครบวงจรมากข้ึน  

หากเราจะพิจารณาเปรียบเทียบองครวมเหมือนเครื่องจักรอะไรสักชิ้นท่ีเปนรูปรางและทํางาน
ไดสมบูรณ  สวนประกอบของเครื่องจักร นอต สกรู  ลูกสูบ  สายพาน  อุปกรณท่ีประกอบเปนรูปเครื่องจักร
แตละชิ้นเปรียบเสมือนการแยกสวนเปนสวนยอย   แตละสวนทําหนาท่ีอยางสมบูรณสอดประสานกันทําให
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เครื่องจักรทําหนาท่ีไดอยางสมบูรณ  ดังนั้น  ทุกสวนมีความสําคัญเชื่อมโยงตอกันมองในภาพรวมเปน
เครื่องจักรพรอมท่ีจะทํางานไดอยางดีในสวนของมนุษยหากเปรียบเทียบรางกายเปนองครวม  สวนประกอบ
ยอยแตละสวนท่ีจะประกอบเปนรางกายจะตองทําหนาท่ีสัมพันธกัน อาทิ  กระดูกเปนโครงสรางหลักของ
รางกาย ระบบอวัยวะตางๆ  สมอง ตา หู จมูก มือ แขน ขา  เทา ระบบกลามเนื้อ  ระบบภายในของรางกาย
อวัยวะตางๆ ตับ ไต ลําไส  และระบบประสาทตางๆ เปรียบเสมือนแยกสวน   ซ่ึงจะตองทําหนาท่ีแตละสวน
เชื่อมโยงตอกัน จึงจะเปนมนุษยท่ีสมบูรณ      

อยางไรก็ตาม พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต)  (2543ก : 36-37) ไดกลาววา คนนี้มีลักษณะตาง
ออกไปจากรถยนต คนไมเหมือนรถยนต รถยนตนั้นเปนองครวมก็จริง แตเปนองครวมท่ีนิ่ง เปนองครวม
แบบตาย ไมมีชีวิตชีวาท่ีแทจริง อาจจะใชเคลื่อนไหวไปอะไรตางๆ แตมันก็ไมไดมีพัฒนาการอะไรของมัน
ข้ึนมา มันก็อยูอยางนั้น อยูในสภาพอยางนั้น แตคนเราไมเปนอยางนั้น คนเราเปนองครวม ท่ีมีการ
เคลื่อนไหว มีการเจริญเติบโต มีการเปลี่ยนแปลงไป องครวมท่ีเรียกวาคนนั้นก็เกิดจากองครวมคือกายกับใจ 
ซ่ึงแตละอยางก็แบงซอยออกไปไดมากมาย เฉพาะดานกายก็มาจากอวัยวะ คือ สวนประกอบยอยๆ 
ท้ังหลายมากมาย ซ่ึงแตละสวนนั้นก็มีพัฒนาการของมัน  มีความเจริญเติบโตข้ึนมาได  ไมเหมือนกับชิ้นสวน
ของรถยนตท่ีนิ่งเปนชิ้นสวนท่ีตาย แตชิ้นสวนอวัยวะของมนุษยนี้มีความเจริญเติบโตข้ึนมา เพราะฉะนั้น  
ภาวะท่ีเปนบูรณาการของมนุษยนั้นจึงมีความซับซอนมากกวารถยนต ซับซอนอยางไร ซับซอนก็คือวา มันมี
พัฒนาการปนข้ึนมาในบูรณาการดวย   

นอกจากนี้ แมวา “องครวม ”จะประกอบดวยสวนยอยแต คุณสมบัติขององครวมจะไม
เหมือนกับคุณสมบัติของสวนยอยเลย ตัวอยางเชน คน (เปนองครวม) ประกอบดวยสวนยอยคืออวัยวะ
ตางๆ อวัยวะแตละสวนแตละระบบตางมีคุณสมบัติและทําหนาท่ีตางกัน (หากมองอยางแยกสวน) แตเม่ือ
รวมกันเปนคนคนหนึ่งแลว คุณสมบัติของ “คน” คือ “ความเปนคน ” จะไมเหมือนกับคุณสมบัติของ
อวัยวะตางๆ ของรางกายเลย เปนตน 

1.2 ความแตกตางระหวางแนวคิดองครวมกับแนวคิดแยกสวน 

ทฤษฎีองครวมเปนแนวคิดท่ีตรงขามกับทฤษฎีแบบแยกสวน ( Reductionism) ท่ีเชื่อวา
สามารถแยกองคาพยพออกเปนสวนยอยๆ เพ่ือศึกษา ความรูความเขาใจท้ังหมดเก่ียวกับองคาพยพเกิดจาก
การสรุปรวมขอมูลความรูเก่ียวกับสวนตางๆ  เขาดวยกัน  ในชวงหลายรอยปมานี้  ดวยผลสําเร็จของ
วิทยาศาสตรเชิงกายภาพ  ทฤษฎีแบบแยกสวนไดกลายเปนทฤษฎีท่ีไดรับการยอมรับเชื่อถือมากกวาทฤษฎี
องครวม และไดใหกําเนิดแกศาสตรแทบทุกแขนงท่ีเรารูจักกันในวันนี้ 

มนุษยในยุคท่ีแลวมา ไดสรางสรรคความเจริญ โดยศึกษาวิชาการใหเปนเลิศในดานนั้นๆ และ
นึกวา  เม่ือตัวมีความรูในดานไหน ก็ทําดานนั้นใหเต็มท่ี นั้นคือสรางความเจริญ เหมือนกับวาเม่ือตัวทําดาน
ของตัวดีแลว มันก็มารวมกันเปนความเจริญเอง 

ความเจริญแบบท่ีวามานี้ เปนความเจริญในยุคอุตสาหกรรม ซ่ึงเกิดจากความคิดท่ีตองการ
เอาชนะธรมชาติ เม่ือจะเอาชนะ จะจัดการกับธรรมชาติใหเปนไปตามความตองการของเรา เราก็จะตองรูจัก
ธรรมชาติ ศึกษาแตละเรื่องของธรรมชาติใหลึกท่ีสุด ใหละเอียดท่ีสุด พัฒนาวิทยาศาสตรใหเต็มท่ี แลวเอา
ความรูความสามารถจากการรูเรื่องธรรมชาตินี้มาพิชิตธรรมชาติ โดยผลิตอุปกรณเทคโนโลยีข้ึนมา เปน
เครื่องมือท่ีจะจัดสรรควบคุมธรรมชาติ และสรางสรรคพัฒนาบันดาลใหเกิดความเจริญในดานตางๆ 
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เพราะฉะนั้น ใครศึกษาดานไหนก็ตองใหรูในดานของตัวนั้นใหลึกซ้ึงท่ีสุด และแตกแขนง
ออกไป  เชน ถารูทางดานการแพทยก็ตองแยกกันไป เปนแพทยทางตา ทางหู ทางเดินอาหาร ทางระบบ
หายใจ  ทางการหมุนเวียนของเลือด เปนตน แยกกันไปเปนดานๆ แมแตระบบทางเดินของโลหิตก็อาจจะ
ตองแยกซอยออกไปอีกเปนแตละเรื่อง 

ยิ่งนานไป ความเจริญแบบนี้ก็มีแนวโนมท่ีจะซอยไปเปนเฉพาะดานมากข้ึน ความเจริญแบบนี้
จึงมีลักษณะพิเศษท่ีเรียกวา Specialization คือเปนความชํานาญพิเศษเฉพาะทาง ในยุคอุตสาหกรรมท่ี
ผานมา ความเจริญสําเร็จดวยหลักการนี้ 

การท่ีจะเขาถึงความชํานาญพิเศษดานนี้ จะตองอาศัยการศึกษาใหมีความรูเชี่ยวชาญพิเศษใน
ดานนั้นๆ จนกระท่ังมีความเปนเลิศทางวิชาการในเรื่องนั้นๆ ดังนั้น เม่ือออกมาในรูปของการศึกษาจึงตองมี
ความเปนเลิศทางวิชาการ ความเปนเลิศทางวิชาการเปนปจจัยตัวเอกท่ีจะใหสําเร็จผลท่ีตองการ คือความ
ชํานาญพิเศษเฉพาะทาง หรือ Specialization แลว specialization นั้นก็จะทําใหสามารถสรางความเจริญ
ในแตละดานของตนไปได 

อยางไรก็ตาม ในท่ีสุด Specialization นี่แหละไดกลายมาเปนตัวกอปญหาท่ีทําใหเกิดโทษภัย
แกสังคม และแกมนุษยชาติในปจจุบัน เพราะวา เม่ือเอาแตดานของตัวทําไปๆ ใหเจริญเต็มท่ี ไปๆ มาๆ ก็ไม
รูวาท่ีตัวทําเต็มท่ีหรือดีท่ีสุดของตัวนั้น มันมีผลกระทบอยางไรตอพวกอ่ืนดานอ่ืนบาง ดานอ่ืนของโลกและ
ชีวิตจะเปนอยางไร ฉันไมรูดวย 

ยกตัวอยางงายๆ เชนวา คนในยุคอุตสาหกรรมนั้นพยายามจะทําเศรษฐกิจใหเจริญท่ีสุดโดยมี
วัตถุพรั่งพรอมท่ีสุด จากการพยายามพัฒนาทางเศรษฐกิจใหเต็มท่ี โดยไมเคยคํานึงเลยวาสภาพแวดลอมจะ
เปนอยางไรนั้น ไปๆ มาๆ ก็เลยกลายเปนการทําลายสภาพแวดลอม แลวผลเสียตางๆ ก็เกิดข้ึน กวาจะรูตัว 
ก็เพ่ิงแคสัก 20 ปมานี่เอง จึงเห็นชัดกันข้ึนมาวา โอโฮ นี่มันไปไกลแลว สภาพแวดลอมเสียมากแลวนี่ เราจะ
แยแลว ก็เลยเกิดการตื่นตัวข้ึนมา จึงไดหันมาพิจาณาใหมวา เอ ท่ีเราเดินมานี่ผิดหรือถูก 

ประเทศตะวันตก มองเห็นภัยธรรมชาติจากฝมือคนนี้ชัดเจน รูตัวกอน และตื่นกลัวกันมาก 
แลวก็เคลื่อนไหวหาทางยับยั้ง แกไขกันเปนการใหญ ท้ังฝายรัฐและเอกชน 

รัฐบาลอเมริกันนั้น ถึงกับตั้งหนวยราชการใหมท่ีใหญระดับเดียวกับสภาความม่ันคงแหงชาติ 
และ CIA ข้ึนรับผิดชอบเก่ียวกับเรื่องนี้คือตั้งสภาคุณภาพสิ่งแวดลอม ( Council on Environmental 
Quality) ข้ึน ในสํานักบริหารของประธานาธิบดี ในป 2512/1969 และปตอมา 2513/1970 ก็ตั้งสํานักงาน
พิทักษสิ่งแวดลอม (Environmental Protection Agency: EPA) ข้ึนมาเปนหนวยงานอิสระอีกตางหาก 

ทางฝายอังกฤษก็ไปไกล ถึงกับตั้งกระทรวงสิ่งแวดลอมข้ึนมา ในป 2513/ 1970 บอกวาเปน
กระทรวงยักษ พรอมกับท่ีตั้งกระทรงพาณิชยและอุตสาหกรรม นับแตนั้นมาความตื่นตัวเก่ียวกับปญหา
ธรรมชาติแวดลอมเสีย ก็แผขยายมากข้ึนเรื่อยๆ จนถึงปจจุบันอยางท่ีวามาแลวขางตน 

เวลานี้ก็ยอมรับกันแลววา  ปญหาและความผิดพลาดเหลานั้นเกิดจากการท่ีคิดไปทําไปโดยมี
ทัศนะแบบท่ีวา จะเอาแตความเจริญเปนพิเศษในดานของตนๆ วิธีการแบบนี้เขาเรียกวา แนวคดิแบบแบง
ซอย หรือแยกสวน 

เดี๋ยวนี้มีการบัญญัติศัพทข้ึน เพ่ือใชเรียกแนวคิดของยุคท่ีผานมาแลว โดยใชศัพทวา
reductionism ดังท่ีพูดกันวา แนวคิดในยุคอุตสาหกรรมนี้ เปน reductionism คือ ลัทธแิบงซอย หรือ
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แนวคิดแยกสวน มองอะไรเปนเชิงวิเคราะหหมด ซ่ึงเกิดจากความคิดความเขาใจทางวิทยาศาสตรตามแบบ
ของ Descartes   

Descartes เปนผูเริ่มตนแนวคิดทางวิทยาศาสตร ท่ีทําใหคนเห็นความสําคัญของวิทยาศาสตร
มาก ตามแนวคิดของเขานั้น มีการแบงกายกับใจแยกกันออกไปเลย แลวตอจากนั้นก็แยกซอยออกไปทุก
ดาน แนวคิดแบบนี้จึงนําไปสูลัทธิแบงซอย หรือ reductionism 

จาก reductionism หรือแนวคิดแบบแบงซอย ก็นําไปสูการสรางความเจริญแบบ  
specialization คือความชํานาญพิเศษเฉพาะทาง จนกระท่ังปญหาตางๆ ไดเกิดข้ึนอยางท่ีบอกแลววา แต
ฝายแตละดานสรางความเจริญในดานของตัวอยางเต็มท่ี เสร็จแลวผลกระทบตอสวนอ่ืนเกิดอยางไรไมรูเลย 
พอรูตัวข้ึนมาปญหาก็มากมายจนแทบจะแกไมไหว จึงตองทบทวนกัน แลวไปๆ มาๆ ก็บอกวา แนวคิดท่ี
ยึดถือกันมานี่ผิดหมด ก็เลยมีแนวโนมของความคิดใหมเกิดข้ึน 

แนวคิดใหมนั้นตรงขาม คือวา specialization ตอนนี้กําลังเปลี่ยนไปโดยลดความสําคัญลงไป
แลว  คําท่ีไดยินมากในยุคปจจุบันคือ integration กําลังมีความสําคัญข้ึนมาแทน เพราะมนุษยไดมองเห็น
ตระหนักแลววา specialization หรือความชํานาญพิเศษเฉพาะทางนั้นไมชวยแกปญหาไดแทจริง 

แตกอนนี้เราภูมิใจใน specialization ถือเปนเรื่องท่ีวิเศษสุด แตตอนนี้อะไรๆ ก็ตอง 
integrate  คือบูรณาการหมด แมแตการพัฒนาหรือ development นี้ก็ตองใหเปน integrated 
development คือเปนการพัฒนา ท่ีบูรณาการการพิทักษทรัพยากรธรรมชาติ เขาดวยกันกับการแกปญหา
เศรษฐกิจ 

 นอกจากนั้น ก็บูรณาการการสงวนพลังงานใหไปดวยกันกับการรักษาสภาพแวดลอมให
สะอาด  ปราศจากมลภาวะ 

บูรณาการการรักษาสุขภาพของมนุษยใหไปดวยกันกับการใชทรัพยากรมนุษยเพ่ือเพ่ิมพูนการ
ผลิตของชาติ ดังนี้เปนตน 

เวลานี้จะทําอะไรมักพูดกันวาตองทําให “ครบวงจร” คําอยางนี้ไดยินกันไมนานมานี้เอง คํา
พวกนี้เกิดใหมๆ เพราะมีแนวคิดแบบบูรณาการนี้เขามา 

รวมความก็เปนอันวา specialization ตองยายไปเปน  integration ความชํานาญเฉพาะดาน 
ตองเปดทางแกการประสานรวม ท่ีเรียกวา “บูรณาการ”   

บูรณาการ หรือ integration นี้ เปนภาคปฏิบัติ หรือปฏิบัติการ สวนตัวแนวคิดท่ีเปนพ้ืนฐาน
กวานั้น ก็คือแนวคิดท่ีตรงขามกับ reductionism หรือความคิดแบบแบงซอย ไดแกแนวคิดท่ีมองสิ่งตางๆ 
ในภาพท่ีเปนองครวม คือเปน holism หรือ holistic view 

ฉะนั้น สองคํานี้จึงมาคูกัน คือ integration พวงกับ  holism เชนเดียวกับท่ี specialization 
พวงกับ reductionism 

สวนในทางขัดกัน specialization คูตรงขามกับ integration และ reductionism ก็คูตรง
ขามกับ  reductionist view คูตรงขามกับ holistic view (พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), 2546ข: 17-21) 

พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต) (2544ก : 86) กลาววา พุทธศาสนานั้นมีท้ัง 2 ดาน ท้ังในแง
องครวมและในแงการแยกแยะ แตก็แตกตางกับฝรั่งมาก เพราะทางพุทธเปนมัชฌิมาปฏิปทา ในแงการ
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แยกแยะนั้นพุทธศาสนามีความเปนวิภัชวาท คือเปนนักวิเคราะห จําแนกแยกแยะ ซ่ึงมีตั้งแตการแยกชีวิต
ออกเปนรูปนาม การแยกแยะชีวิตออกเปนขันธหาเปนรูป เวทนา สัญญา สังขาร วิญญาณ ตลอดจนแยกให
เห็นเปนกระบวนการในปฏิจจสมุปบาท หรือการแยกระบบการดําเนินชีวิตเปนไตรสิกขา จุดตางท่ีสําคัญ
ของการแยกแยะในแบบของพุทธศาสนากับฝรั่งก็คือพุทธศาสนาแยกเพ่ือดูความสัมพันธของสิ่งนั้นๆ กับ
สวนอ่ืนๆ กับฝรั่งมุงดูสิ่งท่ีแยกไปแตละอยางใหเห็นชัดเจนจําเพาะสวนนั้นๆ 

ฝรั่งตั้งจุดมุงหมายของการศึกษาไวเฉพาะเจาะจงในแตละสาขาวิชา เชน เศรษฐศาสตรก็เอา
ความม่ังค่ังพรั่งพรอมทางวัตถุเปนจุดหมายแลวก็หยุดหรือจบแคนั้น วิชาการและทฤษฎีตางๆ พัฒนาเพ่ือ
สนองวัตถุประสงคเฉพาะดานนั้นๆ อยางเปนการแยกสวน ท้ังนี้ ทางท่ีถูกตองก็คือการปฏิบัติพรอมกันให
เห็นท้ังการแยกสวนวาแตละสวนเปนอยางไร มาสัมพันธเปนปจจัยแกกันอยางไร และบูรณาการทุกสวนให
เปนองครวมท่ีสมบูรณ โดยท่ีท้ังหมดนั้นตองไปดวยกัน 

 นอกจากนี้ ปฐมเหตุท่ีทําใหแนวคิดองครวมแตกตางกับแนวคิดแบบแยกสวนโดยสิ้นเชิง  
เริ่มตนจากการนิยามความสัมพันธระหวางปจเจกกับความเปนจริง 

แนวคิดแบบแยกสวนนั้น  เริ่มตนจากความเชื่อท่ีวา  ปจเจกสามารถแยกแยะอัตวิสัยหรือ
ความรูสึกนึกคิดของตนออกจากภาววิสัยหรือความเปนจริงท่ีดํารงอยูภายนอก  นอกเหนืออิทธิพลจาก
ความรูสึกนึกคิดของผูใดผูหนึ่งมีสภาพเปนเอกพจนเปนสากล 

ในขณะเดียวกัน  ความเปนจริงท้ังหลายก็สามารถนํามาแยกแยะออกเปนสวนๆ ได  และดวย
การเฝาสังเกตอยางเปนกลาง ความเปนจริงในแตละสวนก็จะปรากฏ  และเม่ือรวมสวนความเปนจริงเหลานี้
เขาดวยกัน ปจเจกก็สามารถเขาถึงความเปนจริงท้ังหมดไดอยางครบถวนสมบูรณ  

หลังจากเกิดความเขาใจในความเปนจริงครบถวนแลว  ปจเจกก็สามารถควบคุมจัดการทุกสิ่ง
ใหเปนไปไดตามตองการ  โดยมีขอบเขตของความรูและความเปนจริงเปนตัวกําหนด เชน  เม่ือเขาถึงความ
เปนจริงของสวนหนึ่งสวนใดแลว ก็ควบคุมจัดการสวนนั้นได  เม่ือรูเก่ียวกับทุกสวนครบแลว ก็สามารถคุม
จัดการท้ังหมดได  

เม่ือสภาวะของความเปนจริงมีลักษณะสมบูรณเปนเอกพจนและเปนสากล  การควบคุมจัดการ
จึงตองรวมศูนยข้ึนตรงตอผูท่ีมีความรูสูงสุด  ผูท่ีทําหนาท่ีคิดแทนจัดการแทนผูท่ีมีความรูนอยกวา  และเปน 
ผูกําหนดกฎเกณฑและวิธีการในการจัดการ  เชนกันกับความเปนจริง  การจัดการจึงมีแนวทางเดียวและเปน
สากล หรืออีกนัยหนึ่งก็คือเปนสูตรสําเร็จ  

การรวมตัวกันเปนกลุมสังคม เปนไปเพ่ือเปาหมายในการเพ่ิมประสิทธิภาพในการจัดการ  ดวย
การแบงแยกบทบาทหนาท่ีระหวางกัน  และเพ่ือการรวบรวมขอมูลความเปนจริงของแตละสวนปอนสู
ศูนยกลางการจัดการ  ความสัมพันธระหวางปจเจกกับปจเจกจึงมีลักษณะข้ึนตรงตอผูท่ีมีความรูมากกวาใน
แนวดิ่ง ปราศจากอัตวิสัย เพราะความแตกตางหลากหลายของอัตลักษณ เปนเพียงสิ่งปนเปอนท่ีทําใหความ
เปนจริงนั้นขุนมัว จึงจําเปนตองตัดออกและทําลายเสีย คงเหลือไวแตเอกภาพของความเปนกลาง 

แนวคิดองครวมนั้นเชื่อวา  ความเปนจริงท่ีปจเจกรับรูเปนเพียงสวนหนึ่งของความเปนจริง
ท้ังหมดท่ีดํารงอยู  กลาวคือไมครบถวนสมบูรณ  เพราะการรับรูความเปนจริงของปจเจกจําตองอาศัยระบบ
ประสาทสัมผัสท่ีมีขอบเขตความสามารถจํากัด ดังนั้นความเปนจริงท่ีรับรูจึงมีสภาพจํากัดไปดวย  
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ไมเพียงความเปนจริงท่ีปจเจกรับรูจะเปนเพียงความเปนจริงท่ีไมสมบูรณเทานั้น  แตยงัแยก
ออกจากอัตวิสัยของปจเจกไมไดอีกดวย  หรืออีกนัยหนึ่งก็คือปจเจกไมสามรถเปนกลางได เหตุเพราะปจเจก
นั้นเองคือท่ีมาแหงความเปนจริง  สิ่งท่ีเราเขาใจวาคือความเปนจริงท่ีดํารงอยูอยางอิสระ  แทจริงเปนเพียง
ขอมูลความเปนจริงบางสวนท่ีรับรูผานระบบประสาทสัมผัสเขาสูสมอง เพ่ือตีความและประกอบข้ึนใหมเปน
ภาพเสมือนจริงเทานั้น   

ดวยเหตุนี้ ความเปนอัตลักษณจึงมีผลตอภาพความเปนจริงท่ีเราสรางข้ึน  ตั้งแต ประสบการณ 
ขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม  สภาพแวดลอม  สงัคม เปาหมาย ฯลฯ  เปนตน ปจจัยเหลานี้ท่ีประกอบข้ึนเปน
ตัวเรา ลวนแลวแตสงผลตอความเปนจริงท่ีเราสรางข้ึนท้ังสิ้น  เม่ืออัตลักษณอัตวิสัยของปจเจกเปลี่ยนไป  
ความเปนจริงก็เปลี่ยนไปดวย 

ในอีกดานหนึ่ง  ความเปนจริงก็มิอาจถูกตัดแบงออกเปนสวนๆ  ได เพราะการดํารงอยูของแต
ละสวนนั้นข้ึนอยูกับความสัมพันธกับสวนรวมท้ังหมด การแยกสวนจึงสงผลใหท้ังสวนท่ีถูกแยกและสวนรวม
ท่ีถูกพรากสวนออกไป  ขาดความครบถวนสมบูรณลงทันที  ตัวอยางเชน หากตัดแขนของนาย ก. ออกมา  
ความเปนนาย ก. ก็ไมสมบูรณ  และความเปนแขนของนาย ก. ก็ไมสมบูรณ  ดังนั้นความรูท่ีไดจากการมอง
แบบแยกสวนเพ่ือทําการศึกษา  จึงเปนเพียงการศึกษาช้ินสวนท่ีไมสมบูรณท้ังส้ิน  และเม่ือประกอบ
ความรูจากสวนท่ีไมสมบูรณเขาดวยกัน ผลรวมจึงเปนเพียงสภาพความเปนจริงท่ีไมสมบูรณเทานั้น 

แนนอน การไดรับขอมูลความรูท่ีใกลเคียงความเปนจริงท่ีสุด  เปนสิ่งท่ีจําเปนอยางยิ่งตอการ
ดํารงชีวิตของสรรพสิ่ง ทุกชีวิตจึงจําเปนตองติดตอแลกเปลี่ยนกันเพ่ือคัดสรรและรวบรวมความเปนจริงท่ีไม
สมบูรณจากแตละปจเจก มาปะติดปะตอเขาดวยกันเปนภาพรวมท่ีเสมือนจริงมากท่ีสุด 

ดังนั้น ถาจะกลาวใหถูกตองท่ีสุดตามแนวคิดองครวมแลว  ความเปนจริงก็คือ  สิ่งท่ีปจเจก
รวมกันสรางข้ึน  ผูท่ีมีอัตลักษณอัตวิสัยใกลเคียงกัน  ก็รวมกันสรางความเปนจริงชุดหนึ่ง  ท่ีมีความแตกตาง
กับความเปนจริงชุดอ่ืนท่ีกลุมอ่ืนท่ีมีอัตลักษณอัตวิสัยคลายกันสรางข้ึน  ฉะนั้น ความเปนจริงจึงเปนพหูพจน
ไมใชเอกพจน มีสภาพเฉพาะกลุม เฉพาะพ้ืนท่ี มิใชสิ่งสากล 

นอกจากนี้ ความเปนจริงท่ีปจเจกรวมกันสรางข้ึนนี้ ก็ยังแปรเปลี่ยนไปตามการปฏิสัมพันธของ
ปจเจกอีกดวย  ตัวอยางเชน  ทุกวันนี้การมีโทรศัพทมือถือใชกันอยางแพรหลาย  นําไปสูการเปลี่ยนแปลง
รูปแบบในการปฏิสัมพันธระหวางกัน  ทําใหการไมตรงตอเวลาของกลุมวัยรุนท่ัวโลกไมใชความผิดอีกตอไป   
ตราบใดท่ียังสามารถติดตอกันไดดวยโทรศัพทมือถือ  สําหรับกลุมวัยรุนเหลานี้แลว  การไมมาตามนัดไมใช
ความผิดท่ีหนักหนา  ทวาการลืมเปดโทรศัพทมือถือ  หรือการปลอยใหแบตเตอรี่หมดตางหากท่ีถือเปน
ความผิดอันใหญหลวง 

วัตถุประสงคหลักในการรวมตัวกันเปนกลุมเปนสังคมคือ  การรวบรวมและคัดสรรขอมูลเพ่ือ
สรางความเปนจริงรวมกัน  โดยมีการรวมกันทํางานเปนวัตถุประสงครอง  เพราะหากไมทราบความเปนจริง
เสียแลว  การกระทําท้ังหลายก็เทากับสูญเปลา  การรวมตัวแบบองครวมนั้น  เกิดข้ึนท่ัวไปในธรรมชาติ   
ตัวอยางเชน 5% ของดีเอ็นเอ ในสิ่งมีชีวิตแทบทุกชนิด  ทําหนาท่ีผลิตโปรตีนซ่ึงถือเปนงานหลักของดีเอ็นเอ   
แต 95% ของดีเอ็นเอ กลับทําหนาท่ีติดตอสื่อสารเพ่ือกําหนดกฎเกณฑระหวางกัน  หรืออีกนัยหนึ่ง  รวมกัน
กําหนดรหัสของดีเอ็นเอ  

ความแตกตางหลากหลายเปนสิ่งท่ีจําเปนในสังคมแบบองครวม  เพราะยิ่งมีความแตกตาง
หลากหลายมากเทาไร  ความเปนจริงท่ีปจเจกรวมกันสรางก็ยิ่งสมบูรณครบถวนมากข้ึน  สงัคมแบบองครวม
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จึงประกอบไปดวยชุมชนตางๆ ท่ีแตกตางหลากหลาย  ทับซอนกันไปมา  โดยตางก็มีอิสระในการกําหนดและ
จัดการตามความเปนจริงของตน  และดวยการติดตอสื่อสารกันอยางเสรี  ก็เกิดกลายเปนเครือขายท่ี
สลับซับซอนเพ่ือรวมกันคัดสรรปรับปรุงความเปนจริงของตนใหครบถวนสมบูรณข้ึนไปอีก  กอเกิดเปน
เอกภาพบนพ้ืนฐานของความแตกตางหลากหลาย 

1.3 องครวมกับศาสตรตางๆ 

ความสัมพันธแบบองครวมมีธรรมชาติแตกตางจากความสัมพันธแบบกลไก  การมองระบบ
ความสัมพันธระหวางชีวิตมนุษย สังคมและสิ่งแวดลอมอยางเปนองครวมเปนหลักคิดสําคัญของพุทธศาสนา  
ซ่ึงแตกตางตรงกันขามกับทัศนะท่ีมองโลกและชีวิตอยางเปนเครื่องจักรกลท่ีแยกสวนไดของวิทยาศาสตร
หรือสังคมศาสตรสํานักปฏิฐานนิยม  (positivism) ซ่ึงเนนปรากฏการณท่ีพิสูจนไดและรับรูดวยประสาท
สัมผัสไดเทานั้น  

วิทยาศาสตรมองสิ่งท้ังหลายเปนกลไกอยูภายใตกฎเกณฑท่ีแนนอนตายตัว  เปนองคความรู
ท่ีมาจากการใชเหตุผลแบบเปนเสนตรง โดยไมรับความรูจากญาณหยั่งรู  (intuition) จึงเปนความรูท่ีแข็ง
และเบ็ดเสร็จในตัวเอง  วิทยาศาสตรพยายามแยกสิ่งหนึ่งออกมาศึกษาโดดๆ  หรือทําการทดลองอยาง
เจาะลึกในรายละเอียด โดยมุงจะไดความแมนยําสูงสุด  จึงใหความสําคัญกับ “ลัทธิความชํานาญพิเศษ ” ท่ี
แบงการศึกษาหาความรูออกเปนสาขาวิชาเฉพาะดานตางๆ  

ในทางตรงกันขาม  การศึกษาวิจัยท่ีใชการมองปรากฏการณแบบองครวมเปนฐานการ
วิเคราะหนั้น  ถึงแมจะเริ่มจากการศึกษาปญหาใดปญหาหนึ่ง ก็จะไมละเลยมองขามปญหาอ่ืนๆ  ท่ีเก่ียวโยง
สงผลกระทบถึงกัน และจะพยายามเขาใจภาพรวมท้ังหมดดวย  การศึกษาและความรูแบบองครวมตอง
อาศัยการศึกษาและบูรณาการความรูของสาขาวิชาเฉพาะดานตางๆ  เพ่ือจะไดเขาใจภาพชีวิตสังคม
ท้ังหมด จึงมองวาความรูเช่ียวชาญเฉพาะดานไมใชความรูท่ีสมบูรณเบ็ดเสร็จ  แตเปนความรูท่ีจะ
นําไปสูความรูแบบองครวมซ่ึงนาจะใหภาพท่ีตรงกับความเปนจริงของโลกและชีวิตมากกวา   

ความรูแบบประเพณี  ภูมิปญญาทองถิ่นและวิชามนุษยศาสตรอยางปรัชญา ศาสนา 
วรรณคดี ศิลปะ  ประวัติศาสตร เปนตัวอยางของความรูแบบองครวม  มนุษยศาสตรเปนองคความรู
เกี่ยวกับส่ิงท่ีมนุษยคิด ทํา ใฝฝน จินตนาการและรูสึก  เนื้อหาของวิชามนุษยศาสตรชวยใหผูศึกษารูจัก
ตัวเอง รูจักความเปนมนุษย  เขาใจถึงสภาพชีวิตของคนท่ีสัมพันธกับสภาพแวดลอมและเพ่ือนมนุษย
ดวยกัน มนุษยศาสตรจึงฝกคนใหพิจารณาอยางรอบดาน  และมองวาปญหาทุกปญหาไมไดเปนปญหา
โดดๆ แตสัมพันธกับปญหาอ่ืนๆ  

สังคมศาสตรบางสาขา อยางมานุษยวิทยาและสังคมวิทยา  ก็เปนวิชาท่ีสนับสนุนใหมอง
ปรากฏการณแบบองครวมในการศึกษาวิเคราะหสังคมและวัฒนธรรม  วิชามานุษยวิทยาศึกษามนุษยและวิถี
ชีวิตของมนุษยในสังคมตางๆ ทุกดาน ท้ังในอดีต  ปจจุบันและมองตอไปถึงอนาคต โดยเฉพาะมานุษยวิทยา
สาขาสังคมและวัฒนธรรม   

นักมานุษยวิทยาสังคมวัฒนธรรมศึกษาสังคมขนาดเล็กโดยเขาไปใชชีวิตคลุกคลี  สังเกตเรียนรู
วิถีชีวิตทุกดานของกลุมชนท่ีตนศึกษา ถึงแมจะเจาะเฉพาะบางเรื่อง  บางปญหา ก็ใชการมองปรากฏการณ
แบบองครวมเปนฐานการวิเคราะห เชน  ถาศึกษาพฤติกรรมการกินอาหารของคนในชุมชนหนึ่ง ก็จะเก็บ
ขอมูลเก่ียวกับเศรษฐกิจ การทํามาหากิน ประเพณีความเชื่อ ศิลปะ วรรณกรรม สภาพภูมิศาสตร  แหลงพืช
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พันธุธัญญาหาร ฯลฯ ซ่ึงสัมพันธกับอาหารการกินของคนในชุมชนนั้นดวย  กลาวอีกนัยหนึ่งก็คือพยายาม
ศึกษาปญหาเฉพาะเรื่องในบริบทของสังคมท้ังหมด   

จุดออนของยุคปจจุบันในทางวิชาการรวมท้ังการวิจัยคือ เราไมสามารถประสานโยง
จุดมุงหมายของการวิจัยทางมนุษยศาสตร สังคมศาสตร และวิทยาศาสตรใหลงเปนอันเดียวกันได วามุง
หมายเพ่ือประโยชนของมนุษยชาติอยางไร เพราะวาศาสตรท้ัง 3 หมวดนี้มีข้ึนจากมนุษยและเพ่ือประโยชน
แกมนุษยชาติ แตเราไมสามารถโยงถึงกันเปนอันเดียวไดวาศาสตรท้ัง 3 แดนมารวมกันเพ่ือจุดหมายอันหนึ่ง
อันเดียว เพ่ือประโยชนแกมนุษยชาติอยางไร ตางคนตางก็วากันไป ถาตราบใดเรายังไมสามารถบูรณาการ
วัตถุประสงคหรือจุดหมายของศาสตร 3 หมวดนี้ใหลงเปนอันเดียวกันได ความเจริญทางวิชาการจะ
กระทอนกระแทน  และอาจจะเปนพิษเปนภัยตอสังคมมนุษย จนกระท่ังอาจจะมาทําลายมนุษยโดยไมรูตัว 
เชน การวิจัยท่ีนํามาสูความเจริญกาวหนาทางวิชาการของวิทยาศาสตรกลับเปนไปเพ่ือทําลายคุณคาของ
ความเปนมนุษย ดังท่ีไดเปนไปแลวในปจจุบัน โดยเฉพาะในดานวิทยาศาสตรประยุกต จึงตองจับใหไดวา
จุดหมายของวงวิชาการท้ัง 3 แดนนี้ ประสานเปนอันหนึ่งอันเดียวกันอยางไร นี่คือบูรณาการ 

เวลานี้แนวความคิดแบบองครวมกําลังเดน แตเราใชองครวมใหเปนประโยชนไดจริงหรือไม 
เราชัดหรือไมวาในองครวมนี้องคประกอบตางๆ มีความสัมพันธกันอยางไร... (พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), 
2542ข: 33) 

กลาวโดยสรุป  แนวการศึกษาจากมิติของการมองปรากฏการณแบบองครวมจะชวยสราง
จิตสํานึกท่ีอยูเหนือการแบงสาขาวิชาและการมองปญหาใดปญหาหนึ่งอยางโดดๆ  แตมุงดูความสัมพันธทาง
สงัคมอันแสดงลกัษณะท่ีแทจรงิของชวีติและสงัคมมนษุย   

1.4 การจัดการศึกษาแบบองครวม 

โลกาภิวัตนเนนความสามารถเฉพาะทาง เพราะโลกท่ีถูกกํากับดวยเทคโนโลยีชั้นสูง ไม
สามารถสรางความสามารถหลายทางได ความสามารถเฉพาะทางจึงเปนสิ่งท่ีเลี่ยงไมได และผลกระทบท่ีมี
ตอการศึกษาก็เปนสิ่งท่ีเลี่ยงไมไดเชนกัน จนกระท่ังเกิดความสํานึกข้ึนมาของผลเสียของ “ความเชี่ยวชาญ
เฉพาะทางท่ีไปไกลเกินไป” (over-specialization) (เจตนา นาควัชระ, 2545: 5-6) 

แนวความคิดของมนุษยในยุคท่ีผานมานั้น  ไดถูกแบงแยกเปนเสี่ยงๆ โดยแยกมนุษยศาสตร
ออกไป  สังคมศาสตรออกไป และวิทยาศาสตรออกไป วิทยาศาสตรก็แยกออกไปเปนวิทยาศาสตรประยุกต 
และเทคโนโลยีดานตางๆ เสร็จแลววงวิชาการ การศึกษาและการวิจัยนี้ลืมความมุงหมายเดิม คือแยกแลวไม
โยง  เม่ือแยกแลวไมโยงก็กลายเปนเสี่ยงๆ ไปแตละดาน แตละวงวิชาการก็คนหาความรูวิจัยอะไรตางๆ ไป
เพ่ือจุดหมายของตัว ดิ่งออกไปและมารวมกันไมได ขัดกับความจริงท่ีวา ทุกส่ิงทุกอยางสัมพันธสงตอสู
ผลรวมอันเดียวกันในท่ีสุด ซ่ึงทําใหเราตองมีจุดหมายรวมท่ีจะตองประสานใหได   (พระธรรมปฎก (ป.อ. 
ปยุตฺโต), 2542ข: 32) 

ใน “สังคมอุตสาหกรรม” คานิยมท่ีเนน “เรื่องทางโลก” และ “ความมีเหตุมีผล” ทําใหมอง
โลกแบบแยกสวนลดรูป และมองทุกอยางในรูปแบบกลไก ฐานคิดดังกลาวจะเนนความสําคัญเฉพาะความรู
ท่ีสามารถทดลอง วัด และคํานวณหลักการและวิธีการทางวิทยาศาสตรเทานั้น เนื้อหาหลักสูตรการศึกษาจึง
เนนการพัฒนา “Head&Hand” ความรูอ่ืนๆ ท่ีไมสามารถพิสูจนใหเห็นประจักษได ไมวาจะเปนความเชื่อ
ทางดานศาสนา จิตวิญญาณ อารมณความรูสึก ถูกมองผานกลายเปนสิ่งท่ีไมนาเชื่อ ทําใหเนื้อหาหลักสูตร
การศึกษาท่ีเนนการพัฒนา “Heart&Harmony” ถูกลดทอนความสําคัญลง 
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ภายใตฐานคิดดังกลาว เนื้อหาของการเรียนรูนั้นมีลักษณะแยกสวน การเรียนรูไดถูกกําหนด
ดวยวัตถุประสงคเชิงเดี่ยว มุงการพัฒนาความชํานาญหรือสรางผูเชี่ยวชาญเฉพาะสาขา อาทิ เศรษฐศาสตร  
(จุลภาค มหภาค การเงิน การคลังระหวางประเทศ) วิทยาศาสตร (ชีววิทยา เคมี ฟสิกส นาโนเทคโนโลยี)  
ทําใหเนื้อหาหลักสูตรขาดความหลากหลาย สงผลใหผูเรียนรูรับเนื้อหาในมิติเดียวแบบเสนตรง ไมมีการ
เชื่อมโยงไปสูการพินิจพิเคราะหในมิติอ่ืน เพราะไมสามารถบูรณาการหรือมองประเด็นปญหาในองครวมได  
(สุวิทย เมษินทรีย, 2550: 158-159) 

ประเวศ วะสี (2545: 134-135) กลาววา ขอสําคัญของการเรียนรูอยูท่ีการเชื่อมโยงปญหา
ใหญของมนุษยทุกวันนี้ คือการรูแบบแยกสวน รูเปนสวนๆ เหมือนตาบอดคลําชาง หรือรูเฉพาะสวนของจิ๊ก
ซอว เม่ือไมเห็นชางท้ังตัวหรือไมเห็นการเชื่อมตอของทุกชิ้นสวนของจิ๊กซอวก็ไมรูวามันเปนหมี หรือ เสือ 
หรือชาง หรืออะไรอ่ืน เม่ือรูเปนสวนๆ ทําเปนสวนๆ โดยไมเห็นภาพรวมแลวก็เขาไปสูความขัดแยง ความ
รุนแรง และความวิกฤติท้ังในชีวิตและสังคม เพราะขัดแยงกับความจริงตามธรรมชาติ ความจริงตาม
ธรรมชาติคือสรรพสิ่งลวนเชื่อมโยงสัมพันธ 

ฉะนั้น เรียนอะไรแลวอยาใหความรูนั้นถูกรูเปนสวนๆ แบบเปนแทง เปนกอน แยกตัวจาก
สรรพสิ่งและจากชีวิตของตนเอง แตพยายามเชื่อมโยงใหมากท่ีสุด สรรพสิ่งในจักรวาลลวนเชื่อมโยงเปนหนึ่ง
เดียว  ความรูท่ีไดมาจาก “วิชา” ใดๆ ไมวาจะเปนฟสิกส หรือเคมี หรือชีววิทยา หรือสังคม ก็ตองอยูภายใน
บริบทของจักรวาล ฉะนั้นจึงเชื่อมโยงเปนอันเดียวกันท้ังจักรวาล อยาให “วิชา” เปนเหมือนกลองท่ีมาจับ
เราขังไวใหอยูเฉพาะในกลอง แยกตัวจากธรรมชาติอ่ืนๆ เราเปนคน เราเปนสวนหนึ่งของธรรมชาติท้ังหมด 
เราเรียนรูอะไรไมวาจะสังกัด “วิชา” อะไร เราควรเชื่อมโยงไปใหเขาใจธรรมชาติท้ังหมด ธรรมชาติท้ังหมด
ไมไดมีแตสิ่งนอกตัวเรา แตรวมท้ังตัวเราดวย การเรียนรูอะไรไมใชรูแตเรื่องนอกตัว แตไมรูตัวเอง ปญหา
ใหญของมนุษยท้ังโลกคือ เรียนรูแลวไมรูตัวเอง   

นอกจากนี้ การดํารงชีวิตแบบแยกสวน และการเรียนโดยเอาวิชาท่ีแยกสวนเปนวิชาๆ ไมทํา
ใหเขาใจความเปนอิทัปปจจยตาของสรรพสิ่ง และทําใหเกิดการพัฒนาแบบแยกสวน เชน การพัฒนา
เศรษฐกิจท่ีเอาเงินเปนตัวตั้ง ไมใชเศรษฐกิจท่ีเชื่อมโยงกับชีวิต จิตใจ ครอบครัว ชุมชุน วัฒนธรรม 
สิ่งแวดลอม และสุขภาพ จึงเกิดวิกฤต วิกฤตการณของมนุษยในปจจุบันเกิดจากความเขาใจแบบแยกสวน
และพัฒนาแบบแยกสวน เพราะไมเขาใจอิทัปปจจยตาแหงความเชื่อมโยงของสรรพสิ่ง เหมือนตาบอดคลํา
ชางโดยไมเห็นชางท้ังตัว อิทัปปจจยตาจะชวยใหเห็นชางท้ังตัว  (ประเวศ วะสี, 2550: 68) 

การศึกษาหรือการเรียนรูทุกชนิดควรจะทําใหมนุษยสามารถเขาถึงความเปนหนึ่งเดียวกัน  
หรือเกิดจิตสํานึกใหมแหงความเปนหนึ่งเดียวกัน หรือเห็นความเปนท้ังหมด ( The Wholeness) แลวคลาย
ความยึดม่ันในตัวลง ยิ่งตระหนักรูในความเปนหนึ่งเดียวกันและคลายความยึดม่ันในตัวตนลงเทาใด  ก็ยิ่ง
เปนอิสระมากข้ึน ความเปนอิสระจะทําใหเปลี่ยนความรูสึกนึกคิด ประสบความปติ ความอ่ิมเอม ความสุข 
สัมผัสความงามของสรรพสิ่ง และเกิดไมตรีจิตมิตรภาพอันไพศาล (ประเวศ วะสี, 2545 : 41) เพราะฉะนั้น 
การเรียนรูอะไรไมควรจะรูเฉพาะเรื่องนั้นโดยแยกสวนจากท้ังหมด ไมวาจะรูเรื่องอะไร พยายามเชื่อมโยง
เรื่องนั้นไปกับท้ังหมดเสมอ (ประเวศ วะสี, 2545 : 54) ถาเราฝกใหรูอยางเชื่อมโยงเสมอๆ การรูอยาง
เชื่อมโยงจะทําใหเราลดละความเห็นแกตัว หรือจากการเอาตัวเองเปนศูนยกลาง เกิดพัฒนาการทางจิต
วิญญาณ ทําใหเกิดความสมบูรณในตัวเองและอิสรภาพ (ประเวศ วะสี, 2545: 57) 

พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต) (2546ก : 19-20) กลาววา เราตองมองชีวติของมนษุยวาเปน
ระบบแหงองครวมของสวนประกอบมากมาย  สวนประกอบเหลานี้มีความสัมพันธเกื้อหนุนอิงอาศัยซ่ึง
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กันและกัน  เชน ท่ีทางพระแยกชีวิตเปนองคประกอบท่ีเรียกวา ขันธ 5  ไดแก รูป เวทนา สัญญา สังขาร 
วิญญาณ ชีวิตเปนองครวมของระบบความสัมพันธแหงองคประกอบเหลานี้ 

พรอมกันนั้นในเชิงปฏิบัติในแงของการดําเนินชีวิตก็เชนเดียวกัน ชีวิตของคนแยกออกเปนดาน
ตางๆ ของความเปนอยู หรือประกอบดวยความเปนอยูดานตางๆ รวม 3 ดาน คือ ดานพฤติกรรม ซ่ึง
แสดงออกทางกายและวาจาท่ีติดตอเก่ียวของกับสิ่งแวดลอม แลวก็มีดานจิตใจและดานปญญา สามดาน
หรือสามสวนนี้มีความสัมพันธและอิงอาศัยซ่ึงกันและกัน 

ในการท่ีจะพัฒนาปญญานั้น เราจะพัฒนาปญญาอยางเดียวไมได เพราะปญญาเปนดานหนึ่ง
ในระบบองครวมของชีวิตท่ีมีสวนประกอบสามดานอิงอาศัยสัมพันธกันอยู  

การท่ีสังคมสนใจปญหาในเชิงองครวมทําใหเกิดแรงกดดันท่ีจะใหมีความรูแบบองครวม ซ่ึง
มิใชเปนเพียงความรูหลายๆ ดานเขามารวมกันธรรมดาเทานั้น แตเปนการรวมกันอยางกลืนกันสนิท คือ 
สามารถตอบปญหาไดทุกแงทุกมุม โดยท่ีความรูท่ีประกอบกันเพ่ือตอบปญหารวมกันเปนเหมือนศาสตร
ศาสตรหนึ่ง การรวมกันในลักษณะนี้คือบูณาการแหงความรู  มิใชเพียงการขามสาขาวิชาเพียงสองหรือสาม
สาขาวิชา 

แรงกดดันทางสังคมดังกลาวทําใหนักศึกษาศาสตรเสนอการเรียนการสอนแบบบูรณาการ และ
ไดตั้งความหวังไวสูงวาจะใหผูเรียนบูรณาการไดเอง ซ่ึงก็อาจมีท้ังบูรณาการระหวางหัวขอในวิชาเดียวกันท่ี
เปนวิชาแบบเฉพาะทางแตเดิม และสรางเนื้อหาวิชาใหมท่ีมีหลายๆ สาขาวิชามารวมกัน โดยเชื่อวาวิธี
ดังกลาวเปนการเรียนการสอนแบบบูรณาการ 

ในสวนการศึกษาระดับอุดมศึกษาก็อาจมีวิชาท่ีมีการจัดเนื้อหาหลายเรื่องเขาเปนวิชาเดียวกัน  
เชน  วิทยาศาสตรท่ัวไป มนุษยกับสังคม อารยธรรม เปนตน แลวจัดผูสอนเปนคณะโดยผูสอนแตละคนมี
ความถนัดในเนื้อหาแตละสวน การสอนเปนคณะเชนนี้ก็ถือเปนการสอนแบบบูรณาการไดดวยเชนกัน 
(ปรีชา  ชางขวัญยืน, 2547: 111-112) 

พระธรรมปฎก  (2544ก : 72) ยกตัวอยางจากเรื่อง การพัฒนาเด็กเปนองครวม วา อันท่ีจริง
ฝรั่งพูดถึงเรื่องนี้มานานแลว แมจะไมถึงกับเปนรูปเปนรางออกมาชัดเจน กลาวคือ ชวงกอน พ.ศ.2500 ไดมี
แนวคิด Progressive Education ท่ีเกิดข้ึน โดยมีจอหน  ดิวอ้ี เปนกําลังสําคัญ และในระยะ  พ.ศ.2500 ท่ี
แนวคิดนี้เริ่มถูกโจมตีกําลังจะออนแอลงในอเมริกา 

แนวคิดนี้ก็เขามาแพรหลายและเปนท่ีนิยมกันมากของนักการศึกษาในเมืองไทย Progressive 
Education เนนการศึกษาแบบเอาเด็กเปนศูนยกลาง (Child-Centered) และใหพัฒนาเด็กเปนองครวม ซ่ึง
ในเวลานั้นยังใชคําวา  “การพัฒนาเด็กท้ังคน” หรอื Development of the Whole Child หรอื Total 
Development of Individual โดยแยกออกเปน 4 ดาน คือ 

1) Physical Development 

2) Mental Development 

3) Emotional Development และ 

4) Social Development 
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สี่ขอท่ีวานี้คนไทยเรามาแปลกันวาพัฒนาการทางกาย พัฒนาการทางจิตใจ พัฒนาการทางอารมณ และ
พัฒนาการทางสังคม ตามลําดับ 

แนวคิดเรื่องพัฒนาการ 4 ดานนี้  ยังคงเปนท่ีนิยมกันมากของนักการศึกษาไทยมาจนถึง
ปจจุบัน  กระนั้นก็ตาม เม่ือไมนานมานี้ไดเริ่มมีการพูดถึงพัฒนาการทางสติปญญาเพ่ิมข้ึนมาอีกดานหนึ่ง
ดวย ทําใหเหมือนกับวาตองมีพัฒนาการ 5 ดาน คลายกับนักการศึกษาไทยมองวาแนวคิดเดิมนั้นยังขาด
พัฒนาการทางดานสติปญญา จึงไดเติมเขามาอีกดาน นี่คือจุดท่ีนาสังเกต และเปนตัวอยางท่ีแสดงใหเห็นวา 
ถาเราไมชัดเจนในเรื่องคําหรือแนวคิดท่ีรับมาจากตะวันตกแลวก็จะเกิดความสับสน ทําใหการพัฒนาทาง
ปญญาเปนไปไดยาก   

สําหรับแนวคิดของฝรั่งเรื่องการพัฒนาเด็กท้ัง 4 ดาน หรือการพัฒนาเด็กท้ังตัว ท้ังคน แมดู
เผินๆ จะสอดคลองกับแนวคิดแบบองครวม แตถามองใหลึกซ้ึงและเปรียบเทียบกับทางพุทธศาสนา ก็จะ
พบวายังมีการแยกสวนกันอยู คือแยกขาดออกไปจากกัน ไมแสดงใหเห็นความสําคัญท่ีเปนปจจัยตอกัน
ระหวางดานท้ัง 4 นั้น 

เราอาจจะไมเคยนึกถึงมากอนวาการพัฒนาท้ัง 4 ดานของฝรั่งดังกลาวคลายคลึงกับในพุทธ
ศาสนา  ท้ังนี้  คําวา “Development” ในวงการชาวพุทธท่ัวไป แปลกันวา “ภาวนา” (ไมใชในความหมาย
ท่ีเพ้ียนไปในภาษาไทย) ภาวนานี้มี 4 ดาน และเปนสิ่งท่ีใชวัดความเปนพระอรหันตซ่ึงหมายถึงบุคคลท่ีมี
การศึกษาสมบูรณหรือผูท่ีไดภาวนา 4 ดาน ท่ีเรียกวา “ภาวิตัตตะ ” ภาวนาหมายถึงความเจริญ 
“Development” ซ่ึงแบงเปน   

1) กายภาวนา หรือการพัฒนากาย 

2) ศีลภาวนา หรือการพัฒนาศีล 

3) จิตภาวนา หรือการพัฒนาจิตใจ 

4) ปญญาภาวนา หรือการพัฒนาปญญา 

ถาเรียกบุคคล คือผูมีการศึกษาสมบูรณ หรือพระอรหันต จึงไดแกการเปนผูท่ี 1) ภาวิตกาย 
คือผูมีกายท่ีพัฒนาแลว 2) ภาวิตศีล คือผูมีศีลท่ีพัฒนาแลว 3) ภาวิตจิต คือผูมีจิตท่ีพัฒนาแลว และ 4) ภา
วิตปญญา คือผูมีปญญาท่ีพัฒนาแลว 

ในพระสูตรท่ีแยกภาวนาออกเปน 4 นั้น แมวาถอยคําจะตรงกับของฝรั่งทุกประการ แตก็มี
ความแตกตางกันอยางสําคัญ เริ่มตั้งแตวาของฝรั่งไมมีการเรียงลําดับใหชัดเจน หรืออธิบายวาการพัฒนาท้ัง 
4 ดาน มีความโยงใยสัมพันธกันอยางไร ขณะท่ีของพุทธศาสนามีเหตุผลในการเรียงลําดับ เปนการมองจาก
ขางนอกเขามา 

เริ่มดวย Physical Development คือพัฒนาการทางกาย 

ตามดวย Social Development หรือ พัฒนาการทางสังคมซ่ึงก็คือศีลภาวนา 

กอนจะมาถึง Emotional Development หรือการพัฒนาจิตใจซ่ึงก็คือจิตภาวนา 

ลําดับสุดทายก็เปน Mental Development/Intellectual Development หรือการพัฒนาทางปญญา ซ่ึง
ก็คือปญญาภาวนา  (ในขอท่ีสี่นี้ ขอบเขตความหมายตางกันมาก เพราะฝรั่งเนนการพัฒนาปญยาในการคิด
เชิงเหตุผล แตพุทธศาสนาเนนความรูตามท่ีมันเปนหรือตามสภาวะ) (พระธรรมปฎก, 2544ก: 76-77) 
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สถาบันอาศรมศิลป  สถาบันการศึกษาเอกชนท่ีจัดการอุดมศึกษาแนวใหม ดวยอุดมการณ  ท่ี
จะนําไปสูความเปนสถาบันแหง  จิตตปญญาศึกษา  (Contemplative Education) อันเปนการพัฒนา
ศักยภาพการเรียนรูสูงสุดของมนุษย  สถาบันนี้เกิดจากการรวมตัวของนักการศึกษา ศิลปน สถาปนิก และ
นักวิชาการของสังคม ดวยความมุงหวังท่ีจะสรางสรรคชุมชนแหงการเรียนรูใหมท่ีผสานภูมิปญญาดั้งเดิมเขา
กับองคความรูรวมสมัย  ภายใตบรรยากาศการเรียนรูท่ีเปนมิตร  และความเอาใจใสดูแลนักศึกษาอยาง
ใกลชิดจากคณาจารยและผูเชี่ยวชาญพิเศษในดานตางๆ  โดยมีเปาหมายท่ีชัดเจนในการขยายขีด
ความสามารถของการเรียนรูตามแนวทางหลัก 3 ประการคื17

1) การขยายความสามารถของการเรียนรู ดวยวิถีบูรณาการกับชีวิตอยางเปนองครวม 

อ 

2) การฝกฝนศิลปะแหงการเรียนรูอยางลึกซ้ึง ประณีต เพ่ือการหยั่งถึงคุณคา และความดีงาม 

3) เพ่ือผสานสัมพันธโครงขายการแลกเปลี่ยนเรียนรูอยางหลากหลายเพ่ือสรางกระแส
วัฒนธรรมแหงการเรียนรูสูปญญาใหเกิดข้ึนในสังคม  ชุมชน  และครอบครัว  ภายใตปรัชญาแหงสุนทรีย
ธรรม มงคลธรรมและวัฒนธรรม 

นอกจากนี้ สถาบันอาศรมศิลปยังไดเปดหลักสูตรศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาการศึกษาแบบองครวม  

2. แนวคิดเกี่ยวกับการเรียนรูเพ่ือพัฒนากระบวนการคิด 

ธรรมชาติพิเศษท่ีเปนสวนเฉพาะของมนุษย คือ เปนสัตวท่ีฝกได  จะพูดวา เปนสัตวท่ีพัฒนาได  
เปนสัตวท่ีศึกษาได หรือ เปนสัตวท่ีเรียนรูได ก็มีความหมายอยางเดียวกัน จะเรียกวาเปนสัตวพิเศษก็ได  คือ
แปลกจากสัตวอ่ืน ในแงท่ีวาสัตวอ่ืนฝกไมได แตมนุษยนี้ฝกได และพรอมกันนั้นก็เปน สัตวท่ีตองฝก ดวย  
พูดสั้นๆ วา มนุษยเปนสัตวท่ีตองฝก และฝกได (พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), 2544: 342) 

สัตวชนิดอ่ืนอาจฝกไดบาง เชน ชาง มา ลิง เปนตน แตสัตวเหลานี้ก็ฝกตัวเองไมได ตองใหมนุษยฝก
ให และแมวามนุษยฝกให แตก็ฝกไดในขอบเขตจํากัด แตมนุษยฝกตัวเองได และฝกไดแทบไมมีท่ีสิ้นสุด 

การฝกศึกษาพัฒนาตนจึงทําใหมนุษยกลายเปนสัตวประเสริฐเลิศสูงสุด ซ่ึงเปนลักษณะท่ีไมมีใน
สัตวอ่ืน หลักความจริงนี้สอนวา มนุษยมิใชจะประเสริฐข้ึนมาเองลอยๆ แตประเสริฐไดดวยการฝก ถาไมฝก
แลวจะดอยกวาสัตวดิรัจฉาน จะต่ําทรามยิ่งกวา หรือไมก็ทําอะไรไมเปนเลย แมจะอยูรอดก็ไมได 

ความดีเลิศประเสริฐของมนุษยนั้น จึงอยูท่ีการเรียนรูฝกศึกษาพัฒนาตนข้ึนไป มนุษยจะเอาดีไมได  
ถาไมมีการเรียนรูฝกฝนพัฒนาตน เพราะฉะนั้น จึงตองพูดใหเต็มวา มนุษยเปนสัตวประเสริฐดวยการฝก   

คําวา “ฝก” นี้ พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต)  (2544: 343) กลาววา พูดตามคําหลักแทๆ  คือ 
สิกขา หรือศึกษา  ถาพูดอยางสมัยใหม ก็ไดแกคําวา เรียนรูและพัฒนา พูดรวมๆ  กันไปวา เรียนรูฝกหัด
พัฒนา หรือเรียนรูฝกศึกษาพัฒนา 

2.1 กระบวนการเรียนรู 

การเรียนรูเปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนภายในตัวบุคคล เพ่ือใหเกิดความรูอยางตอเนื่องถาวร เปน
กระบวนการท่ีตอเนื่องตลอดชีวิต ซ่ึงเปนปรัชญา หลักของการศึกษาตลอดชีวิต ( Live long learning) หรอื 
การศึกษาตอเนื่อง ( Continuing education) โดยมีจุดมุงหมายวา การเรียนรูจะชวยในการพัฒนา
คุณภาพชีวิตไดเปนอยางดี 

โดยท่ัวไปแลวมนุษยมีแหลงท่ีกอใหเกิดการเรียนรูจําแนกไดเปน 3 แหลง คือ 
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1) การศึกษาแบบธรรมดาวิสัย เปนการเรียนรูเปนธรรมชาติท่ีสุดหรือเรียกวาเปนการเรียนรู
แบบสัญชาตญาณ หมายถึง กระบวนการเรียนรูตลอดชีวิตท่ีบุคคลไดรับและสะสมความรู ทักษะ เจตคติ 
ความเขาใจจากประสบการณในชีวิตประจําวันและสิ่งแวดลอม ไดแก ครอบครัว การทํางาน การเลน 
การศึกษาแบบนี้ไมมีการจัดระบบและไมมีแบบแผนตายตัว 

2) การศึกษาในระบบโรงเรียน  หมายถึง การศึกษาท่ีมีสถาบันการศึกษารับผิดชอบจัดระบบ
การศึกษาโดยตรง เชน โรงเรียน วิทยาลัย มหาวิทยาลัย เปนการเรียนรูโดยจัดระบบการแบงของอายุ
นักเรียน กําหนดพ้ืนฐานความรูจากการจัดข้ันตอน เปนระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา อุดมศึกษา 
อาชีวศึกษา มีการไดวุฒิบัตร ประกาศนียบัตร ปริญญาแกผูสําเร็จ การวัดและประเมินผล ผูท่ีถูกคัดเลือกให
ผานจะทําเปนระบบมีมาตรฐานเดียวกัน 

3) การศึกษานอกระบบโรงเรียน หมายถึง การศึกษาท่ีจัดข้ึนโดยสถาบันและหนวยงานตางๆ 
ในสังคมนอกเหนือไปจากสถาบันการศึกษา เปนกิจกรรมที่จัดนอกระบบโรงเรียนอาจดําเนินการโดยแยก
เปนสวนประกอบท่ีสําคัญของกิจกรรมใหญๆ ของสถาบันหรือหนวยงานท่ีจัดกิจกรรมนั้นๆ ข้ึนโดยมี
วัตถุประสงคท่ีจะตอบสนองความตองการและความสนใจทางการศึกษาของผูเรียน  

จากท่ีกลาวมาจะเห็นไดวากระบวนการเรียนรูของการดํารงชีวิต โดยมีเปาหมายเพ่ือการ
ดํารงชีวิตอยูของชีวิต ซ่ึงประเวศ  วะสี (2542  : 31) ก็ไดกลาวไวเชนเดียวกันวา กระบวนการเรียนรูของ
มนุษยมีวัตถุประสงค 3 ประการ คือ เรียนรูเพ่ือตัวเอง (learning oriented) เรียนรูเพ่ือสิ่งนอกตัวท่ีสัมพันธ
กับตัวเองท้ังใกลและไกล ( goal oriented) และเรียนรูเพ่ือปฏิสัมพันธระหวางตนกับสิ่งท่ีเก้ือกูลกันและกัน
เพ่ือการดํารงชีวิต โดยธรรมชาติของมนุษยโดยท่ัวไป มักจะเรียนรูเม่ืออยูทามกลางสิ่งแวดลอมท่ีตนเองมี
ปฏิสัมพันธโดยจะมีกระบวนการเรียนรูเกิดข้ึน และกระบวนการเรียนรูท่ีเกิดข้ึนนี้ ก็ข้ึนอยูกับประสบการณ
ของมนุษยเอง ถาเคยมีประสบการณในการเรียนรูเรื่องนั้นมากอน ก็จะทําใหมีความสามารถในการตีความ
และการปรับตัวใหสอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนในชีวิตไดดีข้ึน 

สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ (2543: 11-12) โดยวิจิตร ศรีสอานไดกําหนด
กระบวนการเรียนรูไว 2 ประเภท คือ (1) กระบวนการเรียนรูตามระบบโรงเรียน ซึ่งเปนการจัดการโดย
สถานศึกษา อาศัยระบบชั้นเรียนเปนหลัก มีหลักสูตรกําหนดไวตามระดับและประเภทการศึกษา เพ่ือให
บุคคลไดเรียนรูตามจุดมุงหมายของหลักสูตร และ (2) กระบวนการเรียนรูในวิถีชีวิต เปนการเรียนรูจาก
แหลงความรู และสภาพแวดลอมตาง ๆท่ีสัมพันธกับวิถีชีวิตของบุคคลท้ังท่ีจงใจสรางข้ึนและท่ีมีอยูเอง  

สวนคําวา “การเรียนรู (Learning)” มีขอบเขตท่ีครอบคลุมความหมาย 2 ประการ คือ 1 ) 
การเรียนรูในความหมายของ “กระบวนการเรียนรู (learning process)” ซ่ึงหมายถึงวิธีการตาง ๆ ท่ีชวย
ใหบุคคลเกิดการเรียนรู และ 2 ) การเรียนรู ในความหมายของ “ผลการเรียนรู (learning outcome)” ซ่ึง
ไดแกความรูความเขาใจในสาระตาง ๆ ความสามารถในการกระทําและการใชทักษะกระบวนการตาง ๆ 
รวมท้ังความรูสึกหรือเจตคติอันเปนผลท่ีเกิดข้ึนจากกระบวนการเรียนรูหรือการใชวิธีการเรียนรู กลาวอีกนัย
หนึ่งไดวา การเรียนรูมีลักษณะเปนท้ังผลลัพธอันเปนเปาหมาย (ends) และวิธีการท่ีนําไปสูเปาหมาย 
(means) ซ่ึงลักษณะท้ังสอง นับเปนองคประกอบท่ีสัมพันธกันและสงผลตกกระทบตอกัน หากบุคคลมี
วิธีการแสวงหาความรูท่ีดีมีประสิทธิภาพและเหมาะสมสําหรับตน บุคคลนั้นก็ยอมมีโอกาสท่ีจะเกิดความรู
ความเขาใจในสาระหรือกระบวนการตาง ๆ ไดอยางกระจาง ถองแทและลึกซ้ึง เกิดความรูสึกหรือเจตคติไป
ในทางท่ีเหมาะสมและเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานการกระทําหรือพฤติกรรมไปในทางท่ีพึงประสงค  
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ในการเรียนรูบุคคลจําเปนตองใชวิธีการเรียนรูวิธีใดวิธีหนึ่ง แตเนื่องจากกระบวนการเรียนรู
เปนวิธีการ ดังนั้น กระบวนการเรียนรูจึงเกิดข้ึนลอยๆ ไมได จําเปนตองมีสาระท่ีเรียนรูควบคูไปดวยกัน
เสมอ เปรียบเสมือนฝาแฝดท่ีตองอยูติดกันตลอดเวลา ดังนั้น วิธีการเรียนรูกับสาระการเรียนรูจึงตอง
ควบคูไปดวยกันเสมอ เม่ือใชกระบวนการเรียนรูหรือวิธีการเรียนรูในการเรียนรูเนื้อหาสาระตาง ๆแลว ผล
ท่ีเกิดตามมาก็คือ จะเกิดความเขาใจหรือไมเขาใจในส่ิงท่ีเรียน  และการเรียนรูท่ีเกิดมักเกิดข้ึนควบคูไป
ดวยกันเสมอก็คือ ความรูความเขาใจเก่ียวกับกระบวนการในการเรียนรูนั่นเอง ดังนั้น ผลการเรียนรูจึงมี 2 
สวน คือ 

1) สวนท่ีเปนความรู ความเขาใจ ทักษะและเจตคติเก่ียวกับสาระท่ีเรียนรู 

2) สวนท่ีเปนกระบวนการเรียนรูหรือวิธีการเรียนรูอันเปนเครื่องมือสําคัญใน 
การเรียนรูตอไป 

ดังนั้นเม่ือพูดถึง “การเรียนรู” สิ่งท่ีจะตองเขามาเก่ียวพันดวยเสมอก็คือเรื่อง  (1) กระบวนการ
เรียนรู (2) สาระเรียนรู และ (3) ผลการเรียนรู 

กระบวนการเรียนรู ประกอบดวยสวนท่ีเปนความรู ความเขาใจ ทักษะและเจตคติเก่ียวกับ
สาระท่ีเรียนรูและสวนท่ีเปนกระบวนการหรือวิธีการในการเรียนรูบุคคลทุกคนเกิดมามีศักยภาพในเรียนรู
ดวยตนเอง แมจะไมมีผูสอนก็สามารถเรียนรูได (ทิศนา แขมมณี , 2545: 38-40) สําหรับการศึกษาเรื่อง
กระบวนการเรียนรูไดรวมรวบรายละเอียดเก่ียวกับเนื้อหาดังกลาวเปนหัวขอตามลําดับ ดังนี้ 

2.2 ความหมายของกระบวนการเรียนรู 

จากรายงานวิจัยเรื่อง การจัดกระบวนการเรียนรู ท่ีเสริมสรางคุณลักษณะดี เกง มีสุข ระดับ
มัธยมศึกษาตอนตน กองวิจัย กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ 2544 ไดใหความหมายของคําวา
กระบวนการเรียนรูวาหมายถึง การปรับเปลี่ยนทัศนคติ แนวคิด และพฤติกรรมอันเนื่องมาจากไดรับ
ประสบการณ และเปนการปรับเปลี่ยนไปในทางท่ีดีข้ึน 

กระบวนการเรียนรูในท่ีนี้ไมไดแปลวาใหเด็กหรือเยาวชนไปทองหนังสือหรือใหมีใครไปสอน
ความรูสําเร็จรูป เพราะปญหาความเขาใจอันดียากเกินกวาท่ีทองหนังสือหรือการรับความรูสําเร็จรูปจะ
แกปญหาได ดังนั้นการทองหนังสือคงจะแกปญหาเรื่องความเขาใจอันดีไมได กระบวนการเรียนรู ของเด็ก
หรือเยาวชนตองเปนการศึกษาท่ีทรงพลังมากกวานั้น นั่นคือกระบวนการเรียนรูตอง ประกอบดวย 
กระบวนการวิเคราะหปญหา การวินิจฉัยปญหา การวิเคราะหทางเลือก การตัดสินใจทางเลือกท่ีถูกตอง 
(ประเวศ วะสี, 2542: 31) ดังนั้นความหมายของกระบวนการเรียนรูควรมีวัตถุประสงคคือ 

1) เรียนรูเพ่ือตนเอง 

2) เรียนรูเพ่ือสิ่งนอกตัวท่ีสัมพันธกับตัวเองท้ังท่ีใกลและไกล 

3) เรียนรูเพ่ือปฏิสัมพันธระหวางสิ่งภายในตัวและนอกตัว และสามารถจัดความสัมพันธ
เก้ือกูลกัน 

พรวิไล เลิศวิชา (2532: 7) ไดกลาวถึงกระบวนการเรียนรูไววา กระบวนการเรียนรูเปนสิ่ง
สําคัญท่ีทําใหมนุษยไดมีศักยภาพในการพัฒนา สามารถดํารงชีวิตอยูทามกลางการเปลี่ยนแปลงและ
พ่ึงตนเองได กระบวนการเรียนรู คือ กระบวนการอันมีรากฐานอยูท่ีประเพณี วัฒนธรรม ทองถ่ิน ซ่ึงไมได
แยกระหวางการเรียนรูกับวิถีชีวิต การเรียนรูและการปฏิบัติ เนื้อหาและกระบวนการเรียนรูเปนหนึ่งเดียว 
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จากความหมายและความสําคัญของกระบวนการเรียนรูสามารถสรุปสาระสําคัญได 3 
ประเด็นใหญๆ ดังนี้คือ 

1) ดานการเรียนรู การเรียนรูความมีลักษณะเรียนรูตลอดชีวิต โดยมีการการเรียนรูเพ่ือทํา 
การเรียนรูเพ่ือเปน และการเรียนรูเพ่ืออยูรวมกัน จากการเรียนรูดังกลาว ความหมายทางดานการเรียนรู 
ผูเรียนควรมีวัตถุประสงค 3 ประการคือ เรียนรูเพ่ือตนเอง เรียนรูเพ่ือสิ่งนอกตัวท่ีสัมพันธกับตนเองท้ังใกล
และไกล และเรียนรูเพ่ือปฏิสัมพันธกับสิ่งนอกตัว 

2) ดานการปฏิบัติ เม่ือการเรียนรูแลวเกิดความรูแกผูเรียน โดยนําความรูมาสืบทอดปฏิบัติ
ผานชองทางตางๆ ไมวาจะเปนพิธีกรรม ประเพณี คานิยม วัฒนธรรม วิถีชีวิต มีการเรียนรูและปฏิบัติเปน
เนื้อเดียวกัน และมีกระบวนการแลกเปลี่ยนกับผูอ่ืนท่ีมีมุมมองแตกตางกันออกไป 

3) การนําไปสูการเปลี่ยนแปลง กระบวนการเรียนรูดังกลาวไดกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลง
อยางตอเนื่องคอนขางถาวรในเรื่องของความรู ทัศนคติ และทักษะ 

องคประกอบสําคัญในการเรียนรูของมนุษย คนเราทุกคนมีการเรียนรูอยูตลอดเวลา มีท้ังการ
เรียนรูดวยตนเอง โดยไมมีใครสอน และมีท้ังการเรียนรูท่ีเกิดจากการสอนของบุคคลอ่ืน บุคคลจะใช
กระบวนการเรียนรู ซ่ึงก็คือวิธีการเรียนรูแบบตาง ๆ ท่ีอาจไดมาจากความคิดความชอบของตนหรือผูสอนใน
การเรียนรูเนื้อหาสาระตาง ๆ ซ่ึงวิธีการเรียนรูกับเนื้อหาสาระของการเรียนรูนั้นจะมีความสัมพันธและมีผล
ตอกันและกัน การเรียนรูเนื้อหาสาระใดดวยวิธีการท่ีเหมาะสมกับสาระนั้น ยอมสงผลใหเกิดการเรียนรูท่ีดี 
ซ่ึงผลการเรียนรูท่ีเกิดข้ึนสวนหนึ่งจะเปนผลท่ีเก่ียวของกับกระบวนการเรียนรู 

2.3 องคประกอบของการเรียนรู ประกอบดวย 

1) แรงจงูใจ (Motive) แรงจูงใจเปนองคประกอบท่ีสําคัญของการเรียนรู เพราะเปนตัวจักร
สําคัญหรือเปนตนตอท่ีแทจริงของพฤติกรรม 

2) สิ่งจูงใจ หรือเครื่องชวนใจ (Incentive) สิ่งจูงใจเปนสิ่งท่ีจะลดความเครียดและนําไปสู
ความพอใจ นักจิตวิทยาเชื่อวาสิ่งจูงใจจะเปนศูนยกลางหรือหัวใจของการเรียนรู 

3) อุปสรรค (A barrier or block) นับเปนพ้ืนฐานสําคัญอีกประการหนึ่งของการเรียนรู 
เพราะอุปสรรคหรือสิ่งกีดขวางยอมทําใหเกิดปญหา การท่ีผูเรียนเกิดปญหาจะทําใหผูเรียนพยายามทําซํ้าๆ 
หรือเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมเพ่ือจะฟนฝาอุปสรรคนั้นไปสูเปาหมายใหได 

4) กิจกรรม (Activity) กิจกรรมเปนสวนหนึ่งท่ีจะทําใหทราบวาใครเกิดการเรียนรูหรือไป 
เพียงใด ชาหรือเร็วอยางไร เปนสิ่งท่ีใชอางอิง (Infer) ไปถึงความรูสึกนึกคิดทางจิตใจท่ีซอนเรนอยูได เราจะ
สังเกตเห็นวาคนเรามักจะชอบประกอบกิจกรรมท่ีนําความสําเร็จหรือความพอใจมาใหซํ้าๆ อยูเสมอแมวาจะ
เจอปญหาใหม สวนกิจกรรมหรือพฤติกรรมท่ีไมเคยนําความสําเร็จมาใหนั้นมักจะหลีกเลี่ยง 

2.4 ลักษณะของกระบวนการเรียนรู 

กระบวนการเรียนรูเปนเปนการยกระดับความสามารถในการคิด วิเคราะหปญหา สาเหตุ 
หาทางเลือกของการแกปญหา การตัดสินใจเลือกทางเลือกในการแกปญหาและสรุปบทเรียน เพ่ือยกระดับ
สติปญญาใหสูงข้ึน ในการมุงม่ันจะแกปญหาและพ่ึงตนเอง และเรื่องของการพัฒนาความรูและทักษะในการ
จัดการกับปญหาใหมๆ ท่ีเกิดข้ึนไดอยางเทาทันการเปลี่ยนแปลง กระบวนการเรียนรูท่ีสามารถในแบบนี้
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จะตองเปนการเรียนรูท่ีควบคูไปกับการปฏิบัติหรือการทํากิจกรรมตางๆ จากการศึกษาพบวา กระบวนการ
เรียนรูของมนุษยมีลักษณะตางๆ ดังนี้ (เอกวิทย ณ ถลาง, 2540: 45-49) 

1) การลองผิดลองถูก โดยมนุษยเรียนรูท่ีจะดํารงเผาพันธุของตนใหอยูรอด ในการหาอาหาร 
ตอสูกับธรรมชาติ ฯลฯ จากนั้นมนุษยก็ไดสะสมความรู ความเขาใจของตนไวแลวถายทอดสงตอใหลูกหลาน 
จนกลายเปนจารีต ธรรมเนียม หรือขอหามในวัฒนธรรม ในการสั่งสมดังกลาวนี้ มนุษยจะมีภูมิปญญาในการ
ดํารงชีพมากข้ึน และมีความเสี่ยงนอยลง 

2) มนุษยเรียนรูดวยการลงมือกระทําจริงในสถานการณจริง ปฏิบัติจริงแลวสงตอไปยังรุน
ลูกหลานแบบคอยเปนคอยไปจนกลายเปนธรรมเนียมหรือวิถีปฏิบัติ 

3) การถายทอดความรู ดวยการสาธิตวิธีการ การสั่งสอนดวยการบอกเลา  (Oral Tradition) 
และการสรางองคความรูไวเปนลายลักษณอักษร (Literacy Tradition) โดยท่ัวไปการถายทอดภูมิปญญา
ของชาวบานจะนิยมการสาธิตวิธีการและการสอนเปนวาจา สวนในกรณีท่ีเปนศิลป /วิทยาการระดับท่ีมี
ความซับซอนหรือลึกซ้ึง จึงจะใชวิธีลายลักษณในรูปของตํารา เชน ตํารายา ตําราโหราศาสตร ฯลฯ หรือผูก
เปนวรรณกรรม คําสอนภาษิต คูมือ ฯลฯ ข้ึนอยูกับความสะดวกและความสอดคลองกับพ้ืนฐานของ
ชาวบาน 

4) การเรียนรูโดยพิธีกรรม กลาวในเชิงจิตวิทยา พิธีกรรมมีความศักดิ์สิทธิ์ และมีอํานาจโนม
นาวใหคนท่ีมีสวนรวมรับเอาคุณคาและแบบอยางพฤติกรรมท่ีตองการเนนเขาไวในตัว เปนการตอกย้ําความ
เชื่อ กรอบศีลธรรมจรรยาของกลุมชน แนวปฏิบัติ และความคาดหวังโดยไมตองใชการจําแนกแจกแจง
เหตุผล แตใชศรัทธา ความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรมเปนการสรางกระแสความเชื่อและพฤติกรรมท่ีพึงประสงค 
โดยจะเนนผลท่ีเกิดตอการสํานึกของผูมีสวนรวมเปนสําคัญ 

5) ศาสนา ไมวาจะเปนหลักคําสอน ศีล ตลอดจนพิธีกรรม และกิจกรรมทางสังคมท่ีมีวัดเปน
ศูนยกลางของชุมชนในเชิงการเรียนรูลวนมีสวนตอกย้ําภูมิปญญาท่ีเปนอุดมการณแหงชีวิต ใหกรอบและ
บรรทัดฐานความประพฤติ และใหความม่ันคงอบอุนทางจิตใจ เปนท่ียึดเหนี่ยวแกคนในการเผชิญชีวิต ใน
การเผชิญชีวิตบนความไมแนนอนอันเปนสัจธรรมอยางหนึ่ง สถาบันศาสนาจึงมีอิทธิพลตอการเรียนรูของคน
ท่ีอยูรวมกันเปนหมูเหลา สําหรับบุคคลผูประพฤติปฏิบัติ ศาสนาจึงเปนหลักในการหลอหลอมบมเพาะท้ัง
ความประพฤติ สติปญญา และอุดมการณแหงชีวิตไปพรอมๆ กัน ถือไดวาการศึกษาท่ีมีลักษณะเปนองครวม
และมีอิทธิพลตอชีวิตของคนท่ีนับถือศาสนานั้นๆ ท้ังโดยตรงและโดยออม อีกท้ังเปนแกนและกรอบใน
กระบวนการขัดเกลาทางสังคม (Socialization) 

6) การแลกเปลี่ยนความรูประสบการณระหวางกลุมคนท่ีแตกตางกันท้ังในทางชาติพันธุ ถ่ิน
ฐานทํากิน รวมไปถึงการแลกเปลี่ยนกับคนตางวัฒนธรรม ทําใหเกิดกระบวนการเรียนรูขยายตัวมีความคิด
ใหม วิธีการใหมเขามาผสมกลมกลืนบาง ขัดแยงกันบาง กอใหเกิดการเรียนรูท่ีหลากหลายท้ังในดานสาระ 
รูปแบบ และวิธีการ กระบวนการเรียนรูของคนไทยในสังคมไทย จึงมีพลวัตสวนหนึ่งไปกับกระแสเทคโนโลยี
ขอมูลขาวสารอันทันสมัย ขณะเดียวกันก็มีการกระจายเครือขายและการขยายตัวของการเรียนรูกวางขวาง
หลากหลายมากอยางไมเคยปรากฏมากอน สังคมไทยจึงกลายเปนสังคมแหงการเรียนรูท่ีมีทางเลือก 
(Option) ใหแสวงหามากมายไมรูจบและมีเครือขายแหงการเรียนรูท่ีมีภูมิปญญาท้ังเกาใหมใหพิจารณาอยู
อยางเอกอนันต 
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7) การผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม (Culture Reproduction) เปนกระบวนการเรียนรูท่ีเนนการ
แกปญหาท้ังทางสิ่งแวดลอม ทางเศรษฐกิจและสังคม โดยการพยายามเลือกเฟนเอาความเชื่อและธรรม
เนียมปฏิบัติท่ีสืบทอดกันมาในสังคมมาผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม  

8) ครูพักลักจํา เปนกระบวนการเรียนท่ีแอบเรียน แอบเอาอยาง แอบลองทําดู เปนวิธีการ
ธรรมชาติและธรรมดาของคนในการเรียนรูจากผูอ่ืน โดยการตามเฝาสังเกตอยูเงียบๆ แลวรับเอามาเปนของ
ตนเม่ือสามารถทําไดจริง 

นักคิด นักปราชญ ราชบัณฑิต และทฤษฎีการเรียนรูและการสอนจํานวนมากตางก็สนับสนุน
และเห็นพองตองกันวา กระบวนการเรียนรูท่ีดีควรมีลักษณะดังนี้ (ทิศนา แขมมณี, 2545) 

1) การเรียนรูเปนกระบวนการทางสติปญญา (a cognitive process) หรือกระบวนการทาง
สมอง ซ่ึงบุคคลใชในการสรางความเขาใจ หรือการสรางความหมายของสิ่งตางๆ ใหแก ตนเอง ดังนั้น การ
เรียนรูจึงเปนกระบวนการของการจัดกระทํา (acting on) ตอขอมูล และประสบการณ มิใชเปนเพียงการรับ 
(taking in) ขอมูล หรือประสบการณเทานั้น 

2) การเรียนรูเปนงานเฉพาะตน หรือเปนประสบการณสวนตัว (individual) ท่ีไมมีผูใดเรียนรู
หรือทําแทนกันได 

3) การเรียนรูเปนกระบวนการทางสังคม (a social process) เนื่องจากบุคคลอยูในสังคม ซ่ึง
เปนสิ่งแวดลอมท่ีมีอิทธิพลตอตน การปฏิสัมพันธทางสังคมจึงสามารถกระตุนการเรียนรู และขยายขอบเขต
ของความรูดวย 

4) การเรียนรูเปนกระบวนการท่ีเกิดข้ึนไดท้ังจากการคิด การกระทํา /การปฏิบัติ การ  
แกปญหา และการศึกษาวิจัยตาง ๆ 

5) การเรียนรูเปนกระบวนการท่ีตื่นตัว สนุก (active and enjoyable) และทําใหผูเรียน  
รูสึกผูกพัน และเกิดความใฝรู การเรียนรูเปนกิจกรรมท่ีนํามาซ่ึงความสนุกสนาน หรือทาทายให “ใฝรูสูสิ่ง
ยาก” 

6) สภาพแวดลอมท่ีเหมาะสม (good environment) สามารถเอ้ืออํานวยใหบุคคลเกิดการ
เรียนรูไดดี 

7) การเรียนรูเปนกระบวนการท่ีเกิดข้ึนไดทุกเวลาทุกสถานท่ี ท้ังในโรงเรียนครอบครัว และ
ชุมชน 

8) การเรียนรู คือ การเปลี่ยนแปลง (change) กลาวคือ การเรียนรูจะสงผลตอการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงตนเอง ท้ังทางดานเจตคติ ความรูสึก ความคิดและการกระทํา เพ่ือการดํารงชีวิตอยางเปนปกติ
สุข และความเปนมนุษยท่ีสมบูรณ 

9) การเรียนรูเปนกระบวนการตอเนื่องตลอดชีวิต (life long process) บุคคลจําเปนตอง
เรียนรูอยูเสมอ เพ่ือการพัฒนาชีวิตจิตใจของตนเอง การสรางวัฒนธรรมแหงการเรียนรูตลอดชีวิต จึงเปน
กระบวนการพัฒนาท่ียั่งยืน ชวยใหบุคคลและสังคมมีการพัฒนาอยางตอเนื่อง 

ลักษณะของกระบวนการเรียนรู กระบวนการเรียนรูมี 8 ประการ ไดแก 

1) การเรียนรูเปนการลงมือปฏิบัติ  
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2) การเรียนรูเปนปจเจกบุคคล  

3) การเรียนรูไดรับอิทธิพลจากบุคคลในสังคมรวมกัน  

4) การเรียนรูเปนการตอบสนองสิ่งท่ีพบ/กระตุน  

5) การเรียนรูเปนกระบวนการตอเนื่องตลอดชีวิต  

6) การเรียนรูไมสามารถเปลี่ยนกลับไป-มาได  

7) การเรียนรูตองใชเวลา  

8) การเรียนรูไมสามารถเกิดจากถูกบังคับ  

จากประเด็นขางตน จึงสามารถสรุปไดวา การเรียนรูเปนกระบวนการทางปญหาท่ีบุคคล
พยายามสรางความหมายและความเขาใจในขอเท็จจริง ขอมูล ประสบการณ หรือการกระทําตางๆ ใหแก
ตนเอง อันจะเปนผลตอการปรับเปลี่ยนความคิด ความรูสึก และพฤติกรรมตาง ๆ ของบุคคลในการ
ดํารงชีวิต การเรียนรูเปนกระบวนการท่ีเกิดข้ึนไดทุกเวลา ทุกสถานท่ี และเปนกระบวนการท่ีชวยใหบุคคล
เกิดความตื่นตัวใฝรู มีความสนุกผูกพันกับสิ่งท่ีเรียนรูนั้น และควรเปนไปอยางตอเนื่องตลอดชีวิต เพ่ือการ
พัฒนาชีวิตและสังคมอยางยั่งยืน ปฏิสัมพันธทางสังคม และสภาพแวดลอมท่ีเหมาะสม สามารถเอ้ืออํานวย
ใหบุคคลเกิดการเรียนรูท่ีดี 

2.5 ปจจัยท่ีเกี่ยวของกับกระบวนการเรียนรู 

ภายใตปจจัยเง่ือนไขท่ีเก่ียวของกับกระบวนการเรียนรูตามธรรมชาติของมนุษยกลาวคือ 1 ) 
ผูเรียนรูสึกอยากจะเรียน 2 ) สภาพแวดลอมของการเรียนรู 3 ) ตั้งเปาหมายของตนเอง 4 ) ผูเรียนมีสวนรวม
อยางจริงจังในกระบวนการเรียนรู 5 ) กระบวนการเรียนรูสอดคลองกับประสบการณของผูเรียน 6 ) มี
ความกาวหนาในการเรียนรู 7 ) ความเชื่อและธรรมเนียมการปฏิบัติ 8 ) การกระจายเครือขายและขยายตัว
ของการเรียนรู 9) ผูเรียนไดรับการสนับสนุน 10) ภาวะเศรษฐกิจหรือการทํามาหากิน 11) การทํางานระบบ
กลุม 12) การศึกษา การฝกอบรมจากหนวยงานตางๆ และ 13) ผูทรงภูมิปญญา  

2.6 ข้ันตอนของการเรียนรู ไดมีผูศึกษาดังนี้ 

อุทมุพร จามรมาน  (2540) ไดระบุกระบวนการเรียนรูวามีข้ันตอนเริ่มตั้งแตการรับรู การคิด 
การประเมิน การเรียนรู และมีองคประกอบท่ีสําคัญ คือ การสังเกต การสงสัย การอยากรูคําตอบ การ
แสวงหา การคาดคะเน การหาขอมูล และการตรวจสอบคําตอบ Klausmeier and Ripple (1971 อางใน 
อุทมุพร จามรมาน, 2540)  

หลุย จําปาเทศ (อางใน อุทมุพร จามรมาน , 2540) ไดกลาวถึงข้ันตอนการเรียนรูวาแบง
ออกเปน 4 ข้ันตอน คือ 

1) ข้ันรับรู (Perceiving) คือการรับเอาความรูเขามาโดยทางใดทางหนึ่ง หรือหลายทาง จาก
ระบบประสาททั้ง 5 ไดแก ตา หู จมูก ลิ้น กายใจ (ทัศนคติ) 

2) ข้ันขบคิด (Forming) เปนข้ันท่ีคิดถึงรูปพรรณสัณฐาน ลักษณะ ขนาด และจะผสมผสาน
ความคิดไปถึงข้ันเปรียบประเมินจนบางครั้งแยกไมไดระหวางข้ันขบคิดกับข้ันเปรียบประเมิน 
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3) ข้ันเปรียบประเมิน (Assessing) เปนข้ันท่ีจะใชการสังเกตเปรียบเทียบกับประสบการณ
เดิมท่ีเคยเห็นมากอน ซ่ึงแตละคนจะมีประสบการณเดิมไมเหมือนกัน  

4) ข้ันเรียนรู (Learning) เปนข้ันท่ีจะเกิดความเขาใจในสิ่งท่ีกําลังศึกษาอยูวาคืออะไร 
โดยเฉพาะหากไดผานประสาทรับรูในหลาย ๆ ทาง เชน การดู การสัมผัส ฯลฯ 

พระราชวรมุนี (อางใน อุทมุพร จามรมาน , 2540) ไดกลาวถึงกระบวนการท่ีกอใหเกิดปญญา 
คือ 

1) การฟง ซักถาม สืบคน (สวนะ และปริปุจฉา)  

2) การสนทนา ถกเถียง อภิปราย (สากัจฉา) 

3) การสังเกตดู เฝาดู อยางพินิจ (ปสสนะ หรือ นิชฌานะ) 

4) การพิจารณาโดยแยบ (โยนิโสมนสิการ) 

5) การชั่งหาเหตุผล (ตุลนา) 

6) การไตรตรอง ตรวจสอบ ทดสอบ สอบสวน ทดลอง เลือกเฟน (วิมังสา และวิจัย) 

7) การเสพคน ฝกหัด ทําบอย ทําใหมาก (อาเสวนะ ภาวะนา และพหุลีกรณ) 

2.7 การเรียนรูของบุคคล (How people learn)  

เปนกระบวนการตอเนื่อง (Continuous Process) ท่ีมีท้ังการกระทําและการตอบสนอง
รวมกัน โดยสามารถอธิบายไดดังนี้ 

ข้ันตอนท่ี 1 ความตองการ (Wanting or needing) ในการเรียนรู  เปนสิ่งท่ีสําคัญมาก
ท่ีสุดท่ีจะตองทราบวาบุคคลนั้นตองการจะเรียนอะไร ตองการจะประสบความสําเร็จในสิ่งใด ตองการคนหา
คําตอบหรือแกปญหาในเรื่องใด  

ข้ันตอนท่ี 2 การรวบรวมขอมูล -ขอสนเทศ (Information Gathering) สิ่งเหลานี้จะถูก
เก็บรวบรวมตั้งแตในโรงเรียน และบางสวนไดรับจากการเรียนรูตามอัธยาศัย หรือการเรียนรูอยางไมเปน
ทางการ โดยจะไดรับจากท่ีบาน หรือจากท่ีทํางาน 

ข้ันตอนท่ี 3 การทดสอบและผลสะทอน (Testing and Feedback) เปนการพยายาม
เรียนเรื่องใดในการเรียนของบุคคล 

ข้ันตอนท่ี 4 การประยุกตและปฏิกิริยาตอบสนอง (Reflection and Applying) จะ
เก่ียวของกับการประยุกตขอสนเทศท่ีผูเรียนไดจากสถานการณตางๆ ซ่ึงอาจจะไดประเมินดูผลลัพธจากการ
ทดสอบ หรือผลลัพธจากการพยายามคนหาคําตอบ การประยุกตใชความรูจากสิ่งท่ีเรียนรูไปสูสถานการณ
ใหมๆ และถาหากทักษะการเรียนรูไดนําไปเก่ียวพันกับการปฏิบัติในทักษะใหมๆ ก็สามารถถายโอนทักษะ
นั้นๆ ไปสูการเรียนรูใหมๆได ดังนั้นการประยุกตการเรียนรูท่ีสําคัญท่ีสุด คือ การตอบคําถามวา “สามารถ
นําความรูไปใชในสถานการณอ่ืนๆ ไดอยางไร” 

อยางไรก็ตาม ข้ันตอนการเรียนรูท้ัง 4 สามารถซํ้าซอนกันได แตโดยท่ัวไปแลวจะเปนไปอยาง
มีข้ันตอน ท้ังนี้ การเรียนรูสวนมากจะเริ่มจากการความตองการและความสนใจในการเรียนรูเปนข้ันตอน
แรกท่ีสําคัญมาก 
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2.8 การพัฒนามนษุย 

แนวคิดเรื่องการพัฒนามนุษยนี้ ผูรูบางทานใชรวมกับคําวา “ทรัพยากรมนุษย” และกลาวถึง
แนวทางการพัฒนาวามี 2 แนวทาง คือ แนวอนุรักษนิยม  ซ่ึงเปนการพัฒนามนุษยใหเปนผูมีความรูควบคู
กับคุณธรรม และ แนวเสรีนิยม แนวนี้จะมุงพัฒนามนุษยใหเปนผูมีประสบการณจากการลงมือปฏิบัติ
มากกวาจะรูทางทฤษฎี โดยมีแนวทางการพัฒนาตามแนวคิดของ เดวิด อิสตัน ( David Easton) ซ่ึงกลาววา
ตองดําเนินไปตามองคประกอบหลักของระบบคือ ปจจัยนําเขา กระบวนการ ผลลัพธ และผลยอนกลับ 
ปจจัยดังกลาว อธิบายเพ่ิมเติมไดวา ปจจัยนําเขา ไดแก มนุษยท่ีตองพัฒนา และมีปจจัยสนับสนุนอ่ืนๆ เชน 
งบประมาณ วิทยากร กระบวนการ คือ กระบวนการท่ีใชในการเปลี่ยนแปลง ไดแก วิธีในการศึกษา การ
ฝกอบรม การพัฒนาตนเอง สวน ผลลัพธ หมายถึง ทรัพยากรมนุษยท่ีไดรับการพัฒนาแลว มีความรู
ความสามารถ  มีคุณภาพ  และมีคุณภาพดานอ่ืนๆ  ดวย   

อยางไรก็ตาม  พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต)  (2539 : 3-6)  ไดชี้ใหเห็นวา “การพัฒนา
มนุษย” ตางจากการ “พัฒนาทรัพยากรมนุษย ” ท้ังในแงของความหมาย กรอบคิด และทิศทางของการ
พัฒนา คือ การใชคําวา “ทรัพยากรมนุษย” จึงทําใหเรามอง “มนุษย” ในความหมายท่ีสัมพันธกับเศรษฐกิจ 
โดยเอามนุษยมาใชเปนทรัพยากรอยางหนึ่งเหมือนกับทรัพยากรอยางอ่ืนเพ่ือจะไดสรางสรรคความเจริญ
ทางดานเศรษฐกิจตลอดจนทางสังคมตามความหมายท่ีขยายออกมา  ดังนั้นจึงตองทําความเขาใจใหชัดวา 
ความมุงหมายของเราในการพูดถึงมนุษยนั้นไมไดจํากัดอยูแต “ทรัพยากร ” เพราะการมองมนุษยเปน 
“ทรัพยากร” จะทําใหการมองของเราแคบลง “มนุษย” เปนชีวิตท่ีมีความประเสริฐ มีความสําคัญในตัวของ
มันเอง...ไมใชเปนเพียงเครื่องมือ หรือ สวนประกอบท่ีจะเอามาใชสรางสรรคสิ่งอ่ืนเทานั้น   ถาเราพูดวาเปน 
“ทรัพยากร” ก็เหมือนกับวา เราเอามนุษยมาใชประโยชนในการทําสิ่งอ่ืนๆ 

ความหมายของ “มนุษย ” แยกออกเปน 2 ชั้น ชั้นท่ี 1 “มนุษย ”  ในฐานะท่ีเปน 
“ทรัพยากร” ทางดานเศรษฐกิจ และทางดานสังคม ชั้นท่ี 2 “มนุษย” ในฐานะท่ีเปน “ชีวิต” โดยท่ีในตัว
ของมันเองสามารถทําใหเปนชีวิตท่ีดีงามสมบูรณได ในแงนี้เราจะตองมองเปนจุดหมายสูงสุดวาเราจะตอง
พัฒนามนุษยใหมี “ชีวิต” ท่ีดีงามในตัวของเขาเอง มนุษยท่ีมีความเจริญงอกงามและพัฒนาอยางดีแลวนั้น  
ไมใชเปนเพียง “สิ่งท่ีถูกนําไปใช” เทานั้น แตมีความหมายในเชิง เปน “ผูกระทํา” ดวย โดยเปนผูสามารถ
กระทําหรือนําการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม ซ่ึงจะมีความหมายเปนการพัฒนาอยางแทจริง  
“มนุษย”  ไมใชเปนเพียงสมบัติอันมีคาท่ีจะถูกใชใหเปนสวนประกอบ หรือ เปนทุน  ในการสรางความเจริญ
ท่ีมุงหมายอยางใดอยางหนึ่งเทานั้น มนุษยมีความสามารถยิ่งกวานั้น  แมแตถาความมุงหมายและทิศทาง
ของการพัฒนาท่ีเปนอยูนี้ผิดพลาด เขาก็สามารถมองเห็น และ เปนผูท่ีจะมาเปลี่ยนแปลงจุดมุงหมายและ
กระบวนการของการพัฒนาเศรษฐกิจ และสังคมใหเปนอยางอ่ืนไปก็ได และท่ีสําคัญยิ่งก็คือ ในทางยอนกลับ 
เขาสามารถเรียนรูจากสังคมและสิ่งแวดลอม เพ่ือพัฒนาตัวของเขาเองข้ึนไปสูภาวะแหงความเปนมนุษยท่ี
สมบูรณ 

นอกจากจะชี้ใหเห็นความตางกันของการพัฒนาทรัพยากรมนุษยกับการพัฒนามนุษยไดอยาง
แยบคายแลว พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต)  (2541 : 98-109)  ยังไดอรรถาธิบายขยายความเพ่ิมเติม
เก่ียวกับ “การพัฒนามนุษย ”  วาจะเปนไปดวยดีนั้นจะตองอยูบนฐานคิดสําคัญ 2 ประการ คือ ประการ
แรก ความเชื่อซ่ึงตองเชื่อม่ันวาธรรมชาติของมนุษยตองฝกฝนพัฒนาได และมีวิสัยแหงการพัฒนาไดอยาง
สูงสุด โดยดึงเอาศักยภาพท่ีมีอยูในตัวมนุษยแตละคนออกมาพัฒนาใหงอกงามเต็มท่ี และใชใหไดผลท่ีสุดอีก
ประการหนึ่ง  คือ การทําใหบุคคลแตละคนรูจักตนเอง ขอนี้นับเปนสิ่งสําคัญยิ่ง เพราะกอนท่ีจะพัฒนา
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ตนเองนั้น บุคคลนั้นตองรูจักตัวตนของเขาเสียกอน วามีรากฐานเปนอยางไร มีพ้ืนฐานแคไหน  และมีความ
ถนัดดานใด  ควรเพ่ิม ลด ขัดเกลา หรือ ฝกฝนในดานใดเปนพิเศษ การรูจักตนนั้นจะนําไปสูความม่ันใจใน
ตัวเองวาจะทําอะไร อยางไร โดยไมใชความหลงตนวาเกง ดีเลิศ การพัฒนาตนในฐานะ “การพัฒนามนุษย” 
นั้นควรพัฒนาผานกระบวนการศึกษาใน 4 ดาน คือ พัฒนากาย พัฒนาศีล พัฒนาจิต และพัฒนาปญญา 

1) การพัฒนากาย คือ พัฒนารางกายใหแข็งแรง มีสุขภาพดี ปราศจากโรคภัย ตลอดถึงการมี
ความสัมพันธกับสิ่งแวดลอมอยางถูกตอง ดีงาม 

2) การพัฒนาศีล  คือ การไมกอการเบียดเบียน ไมทําความเดือดรอนแกผูอ่ืน หรือสังคม ใน
ทํานองกลับกัน  ตองประพฤติในสิ่งท่ีเปนประโยชนเก้ือกูลตอผูอ่ืนหรือสังคม การมีระเบียบวินัย การอยู
รวมกับผูอ่ืนดวยดี การประกอบอาชีพสุจริตดวยความขยันหม่ันเพียร อาจกลาวไดวา การพัฒนาศีล คือการ
ใหมีวาจาชอบ การกระทําชอบ และเลี้ยงชีพชอบ   

3) การพัฒนาจิต  คือ การฝกอบรมเสริมสรางจิตใจ ใหพรั่งพรอมสมบูรณดวยคุณสมบัติ 3 
ดาน คือ  

3.1) คุณภาพจิต  คือ การเปนผูมีคุณธรรม มีจิตใจดีงาม มีเมตตากรุณา มีน้ําใจโอบออม
อารี  กตัญู รูคุณคาแหงการกระทําของผูอ่ืน 

3.2) สมรรถภาพจิต   หรือความสามารถของจิต เชน ความมีสติดี มีวิริยะ ความเพียร  
พยายามสูงาน มีขันติ ความอดทน และทนทาน มีสมาธิ จิตใจแนวแน มีสัจจะ และเด็ดเดี่ยวตอความมุง
หมาย เปนความเข็มแข็งของจิตใจ 

3.3) สุขภาพจิต คือ มีจิตท่ีมีสุขภาพดี มีจิตใจท่ีเปนสุข สดชื่นราเริง เบิกบาน 

4) การพัฒนาปญญา คือ การพัฒนาความรู ความเขาใจในหลายระดับ คือ  

4.1) ปญญาท่ีเกิดจากการแสวงหาความรู ความเขาใจในศิลปะวิทยาการ โดยรูจักเลือกรับ 
คัดจัดสรร กลั่นกรอง และประมวลขอมูลท่ีถูกตองเปนจริง 

4.2) ปญญาท่ีเกิดจากการคิดวินิจฉัย วิเคราะหองคประกอบและสืบสาวหาเหตุปจจัย ซ่ึง
จะตองกระทําอยางบริสุทธิ์ใจ ไมถูกครอบงํา 

4.3) ปญญาท่ีรูและเขาใจถึงสาระแหงความเปนไปของโลก และชีวิต รูทางเสื่อม ทางเจริญ 
และเหตุปจจัยท่ีเก่ียวของ รูวิธีแกไขปญหา และสรางสรรคความสําเร็จท่ีทําใหพัฒนาตน พัฒนาชีวิตและ
สังคมใหเจริญดีงามยิ่งๆ ข้ึนไป กลาวไดวาเปนปญญาท่ีโยงความรู ความคิด แตละดาน รวมเขาหากันใหเกิด
ภาพรวมท่ีชัดเจน หรือปรุงแตความรูความคิดใหม 

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต)  (2543 : 348-351) กลาววา การพัฒนามนุษยแบบองครวมเปน
เรื่องธรรมดาของการศึกษา เนื่องจากชีวิตมี 3 ดาน การฝกศึกษาก็ตองประสานกัน 3 สวน  ชีวิตและการ
ดําเนินชีวิตของมนุษยนั้น แยกไดเปน 3 ดาน คือ 

1) ดานสัมพันธกับสิ่งแวดลอม การดําเนินชีวิตตองติดตอสื่อสารสัมพันธกับโลก หรือ
สิ่งแวดลอมนอกตัว โดยใช 

ก. ทวาร/ชองทางรับรูและเสพความรูสึก ท่ีเรียกวา อินทรีย คือ ตา หู จมูก ลิ้น กาย (รวม 
ใจ  ดวยเปน 6) 
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ข. ทวาร/ชองทางทํากรรม คือ กาย วาจา โดย ทํา และพูด (รวมใจ-คิด ดวยเปน 3) 

 สิ่งแวดลอมท่ีมนุษยติดตอสื่อสารสัมพันธนั้น แยกไดเปน  2  ประเภท  คือ 

- สิ่งแวดลอมทางสังคม คือ เพ่ือนมนุษย ตลอดจนสรรพสัตว 

- สิ่งแวดลอมทางวัตถุหรือทางกายภาพ 

มนุษยควรจะอยูรวมกับเพ่ือนมนุษยและเพ่ือนรวมโลกดวยดี อยางเก้ือกูลกัน เปนสวนรวมท่ี
สรางสรรคของสังคม และปฏิบัติตอสิ่งแวดลอมทางวัตถุ  ตั้งตนแตการใชตา หู ดู ฟง ท้ังดานการเรียนรู  
และการเสพอารมณใหไดผลดี รูจักกินอยู แสวงหา เสพบริโภคปจจัย 4 เปนตน อยางฉลาด ใหเปนคุณแกตน 
แกสังคม และแกโลก อยางนอยไมใหเปนการเบียดเบียน 

2) ดานจิตใจ ในการสัมพันธกับสิ่งแวดลอมหรือแสดงออกทุกครั้งจะมีการทํางานของจิตใจ 
และมีองคประกอบดานจิตเก่ียวของ เริ่มแตตองมีเจตนา ความจงใจ ตั้งใจ หรือเจตจํานง และมีแรงจูงใจ
อยางใดอยางหนึ่ง พรอมท้ังมีความรูสึกสุข หรือทุกข สบาย หรือไมสบาย และปฏิกิริยาตอจากสุข -ทุกขนั้น 
เชน ชอบใจ หรือไมชอบใจ อยากจะได อยากจะเอา หรืออยากจะหนี หรืออยากจะทําลาย ซ่ึงจะมีผลชักนํา
พฤติกรรมท้ังหลาย ตั้งแตจะใหดูอะไร หรือไมดูอะไร จะพูดอะไร จะพูดกับใครวาอยางๆ ไร ฯลฯ 

3) ดานปญญา ในการสัมพันธกับสิ่งแวดลอมหรือแสดงออกทุกครั้งก็ตาม เม่ือมีภาวะอาการ
ทางจิตใจอยางหนึ่งอยางใดก็ตาม องคประกอบอีกดานหนึ่งของชีวิต คือ ความรูความเขาใจ ความคิด ความ
เชื่อถือ เปนตน ท่ีเรียกรวมๆ วาดานปญญา ก็เขามาเก่ียวของ หรือมีบทบาทดวย 

ความสัมพันธกับโลกดวยอินทรียและพฤติกรรมทางกายวาจา (ดานท่ี 1) จะเปนไปอยางไร ก็
ข้ึนตอเจตนา ภาวะและคุณสมบัติของจิตใจ (ดานท่ี 2) และทําไดภายในขอบเขตของปญญา (ดานท่ี 3) 

ความตั้งใจและความตองการเปนตน ของจิตใจ (ดานท่ี 2)  ตองอาศัยการสื่อทางอินทรียและ
พฤติกรรมกายวาจาเปนเครื่องสนอง (ดานท่ี 1) ตองถูกกําหนดและจํากัดขอบเขตตลอดจนปรับเปลี่ยนโดย
ความเชื่อถือ ความคิดเห็น และความรูความเขาใจท่ีมีอยูและท่ีเพ่ิมหรือเปลี่ยนไป (ดานท่ี 3) 

ปญญาจะทํางานและจะพัฒนาไดดีหรือไม (ดานท่ี 3) ตองอาศัยอินทรีย เชน ดู ฟง อาศัยกาย
เคลื่อนไหว เชน เดินไป จับ จัด คน ฯลฯ ใชวาจาสื่สารไถถามไดดีโดยมีทักษะแคไหน (ดานท่ี 1) ตองอาศัย
ภาวะและคุณสมบัติของจิตใจ  เชน  ความสนใจ  ใฝใจความมีใจเขมแข็งสูปญหา ความขยันอดทน ความ
รอบคอบ มีสติ ความมีใจสงบแนวแน มีสมาธิ หรือไมเพียงใด เปนตน (ดานท่ี 2) 

เม่ือชีวิตท่ีดําเนินไปมี 3 ดานอยางนี้ การศึกษาท่ีฝกคนใหดําเนินชีวิตไดดีก็ตองฝฝกฝนพัฒนา
ท้ัง 3 ดานของชีวิตนั้น 

ดังนั้น การฝกหรือศึกษา คือ สิกขา จึงแยกเปน 3 สวน ดังท่ีเรียกวา ไตรสิกขา  เพ่ือฝกฝน
พัฒนา  3  ดานของชีวิตนั้นใหตรงกัน  แตเปนการพัฒนาพรอมไปดวยกันอยางประสานเปนระบบสัมพันธ
อันหนึ่งอันเดียว 

ในระบบการดําเนินชีวิต 3 ดาน ท่ีกลาวแลวนั้น เม่ือศึกษาฝกชีวิต 3 ดานนั้นไปแคไหน ก็
เปนอยูดําเนินชีวิตท่ีดีไดเทานั้น  ฝกอยางไร  ก็ไดอยางนั้นหรือสิกขาอยางไร  ก็ไดมรรคอยางนั้น 
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สิกขา คือการศึกษา ท่ีฝกอบรมพัฒนาชีวิต 3 ดานนั้น มีดังนี้ 

1) สิกขา/การฝกศึกษา  ดานสัมพันธกับส่ิงแวดลอม  จะเปนสิ่งแวดลอมทางสังคม คือเพ่ือน
มนุษย ตลอดจนสรรพสัตว  หรือสิ่งแวดลอมทางวัตถุก็ตามดวยอินทรีย  (เชน ตา หู) หรือดวยกาย วาจา ก็
ตาม เรียกวา ศีล (เรียกเต็มวา อธิสีลสิกขา) 

2) สิกขา/การฝกศึกษา ดานจิตใจ เรียกวา สมาธิ (เรียกเต็มวา อธิจิตตสิกขา) 

3) สิกขา/การฝกศึกษา ดานปญญา เรียกวา ปญญา (เรียกเต็มวา อธิปญญาสิกขา) 

ในการศึกษานั้น  ผูศึกษาจะตองมีจิตสํานึกในการศึกษา  คือ  การท่ีระลึกอยูเสมอและใฝใจท่ี
จะเรียนรู  ฝกฝน  พัฒนาตนอยูตลอดเวลา เม่ือมีจิตสํานึกนี้แลว การรับประสบการณก็จะมีทาทีตางไป  
ปฏิกิริยาตอบสนองและการมองอะไรตางๆ จะตางไปหมด (พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), 2543 : 44) ปจจัย
ตัวแรกท่ีตองมี  คือกัลยาณมิตร องคประกอบภายนอกท่ีเปนกัลยาณมิตร มองในแงหนึ่งก็คือแหลงความรู
หรือแหลงขอมูล สิ่งท่ีกัลยาณมิตรใหแกเราคือความรูและความดีงาม นอกจากนี้นก็ยังชี้แนะวิธีคิดตางๆ  ให
ดวย   

ความหมายของการมีกัลยาณมิตรแยกไดเปน 2 ข้ัน (พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), 2546: 91-
92) 

ข้ันท่ี 1 คือ สังคม หรือผูบริหาร หรือผูรับผิดชอบ  ชวยจัดสรรกัลยาณมิตรให หรือเปน
กัลยาณมิตรให  เริ่มแตครูอาจารยก็ตาม พอแมก็ตาม โดยเจตนาของเขาตั้งใจทําหนาท่ีกัลยาณมิตร  ไปเปน
กัลยาณมิตรใหแกเด็กเลย ตล อดจนผูปกครองประเทศ และผูบริหารการศึกษา ดําเนินการจัดสร ร
กัลยาณมิตรใหแกเด็ก เชน จัดสรรสภาพแวดลอมทางสังคมท่ีดี แมการจัดหารหนังสือดีใหอาน เปนตน ก็อยู
ในหลักนี้ท้ังหมด เพราะหนังสือก็แทนคนนั่นเอง 

เม่ือจัดหองสมุดให  จัดหาสื่อมวลชนท่ีดีให จัดรายการโทรทัศนท่ีดีให ก็เรียกวาจัด
กัลยาณมิตรให  รวมท้ังตัวเองก็ไปเปนกัลยาณมิตรใหดวย เชนนักปกครองก็เปนนักปกครองท่ีมีคุณธรรม
เปนแบบอยางท่ีดีใหแกเด็ก ก็เรียกวาเปนกัลยาณมิตรให นี่เปนข้ันท่ี  1 

ข้ันท่ี 2 คือ ตัวเด็กเอง   รูจักเลือกหาแหลงความรูและแบบอยาง ตอนนี้เปนข้ันท่ีสําคัญ 
ในทางพระพุทธศาสนาถือวา การศึกษาจะเริ่มก็ตอเม่ือถึงข้ันท่ี 2 ในข้ันท่ี 1  เม่ือผูอ่ืนจัดใหหรือเปนใหนั้น  
การศึกษายังไมเริ่ม ตอเม่ือใดเด็กรูจักเลือกหากัลยาณมิตรเอง ตอนนั้นจึงจะสบายใจได เพราะฉะนั้นข้ันท่ี  2 
จึงปนข้ันสําคัญ จะตองใหเด็กรูจักเลือกหากัลยาณมิตร คือรูจักเลือกหาแหลงความรู และเลือกถือตาม
แบบอยางท่ีดี เม่ือถึงตอนนี้เด็กจะรูจักเลือกรายการโทรทัศน รูจักเลือกอานหนังสือ รูจักคนควาเขาหองสมุด  
เม่ือตองการอะไร ก็ไปหาความรูในเรื่องนั้น รูจักคิดวาจะอานหนังสืออะไรดี รูจักเลือกหา 

กัลยาณมิตรข้ันท่ี 2 นี้ เปนข้ันตอนท่ีเขาสูหลักใหญ ท่ีเรียกวา “รุงอรุณของการศึกษา ” พอ
เด็กเริ่มรูจักเลือกแหลงความรู รูจักเลือกแบบอยาง รุงอรุณก็มาทันที คือการศึกษาเริ่มข้ึนในตัวเด็กแลว เด็ก
จะกาวไปไดเอง ไมเหมือนกอนหนานี้ซ่ึงยังตองมีคนอ่ืนชวยจัดสรรให 

จุดหมายอยูท่ึคิดเองเปน คือมีโยนิโสมนสิการ แตเม่ือเด็กรูจักเลือกหาแหลงความรู ก็หมายวา 
ความคิดเปนไดสงตอใหรูจักเลือกหากัลยาณมิตร คือเริ่มตนคิดไดเองแลววา เราควรจะหาความรูในเรื่องนี้  
เราจะตองไปหาแหลงความรูท่ีใหขอมูลใหความคิดเก่ียวกับเรื่องนี้ท่ีนั่นท่ีนี่  นี่คือจุดท่ีความคิดเปนโยงไปหา
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กัลยาณมิตร พอคิดเปนก็มองเห็น กัลยาณมิตร  ก็ไปหองสมุดหาหนังสือเก่ียวกับเรื่องนั้นมาอานแลวก็
คนควาเปน 

หลกั 2 อยาง คือ ความมีกัลยาณมิตร (ข้ันท่ี 2) และโยนิโสมนสิการนี้ เปนปจจัยใหญท่ีสุดใน
การศึกษา เปนหัวขอสําคัญท่ีสุดในหลักท่ีเรียกวา รุงอรุณของการศึกษา ถามีปจจัย 2 อยางนี้ เด็กจะพัฒนา
ได ไมวาจะอยูในสังคมแบบไหน ไมวาจะเปนสังคมเกษตรกรรม สังคมอุตสาหกรรม หรือสังคมขอมูลขาวสาร  
เด็กท่ีเปนอยางนี้อยูไดหมด 

ธรรมท่ีเปนรุงอรุณของการศึกษา 7 ประการ (พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), 2546: 110) คือ 

1) รูจักเลือกหาแหลงความรูและแบบอยางท่ีดี   

2) มีชีวิตและอยูรวมสังคมเปนระเบียบดวยวินัย 

3) พรอมดวยแรงจูงใจใฝรู ใฝสรางสรรค 

4) มุงม่ันพัฒนาตนใหเต็มตามศักยภาพ 

5) ปรับทัศนคติและคานิยมใหสมแนวเหตุผล 

6) มีสติกระตือรือรน ตื่นตัวตลอดเวลา 

7) แกปญหาและพ่ึงพาตนไดดวยความรูคิด 

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต) (สุมน อมรวิวัฒน, 2542 : 8) ไดอธิบายวา ปจจัยเพ่ือความ
เกิดข้ึนแหงสัมมาทิฏฐิมี 2 ประการ ดังนี้ คือ ปรโตโฆสะ และโยนิโสมนสิการ 

1) ปรโตโฆสะ = เสียงจากผูอ่ืน กระตุนหรือชักจูงจากภายนอก  เชน การสั่งสอนแนะนํา 
การถายทอด การโฆษณา คําบอกเลา ขาวสาร ขอเขียน คําชี้แจง อธิบาย การเรียนรูจากผูอ่ืน ในท่ีนี้หมาย
เอาเฉพาะสวนท่ีดีงามถูกตอง เฉพาะอยางยิ่งการรับฟงธรรม ความรู หรือคําแนะนําจากบุคคลท่ีเปน
กัลยาณมิตร  

ขอแรกนี้ เปนองคประกอบฝายภายนอก ไดแก ปจจัยทางสังคม อาจเรียกงายๆ วา วิธีการ
แหงศรทัธา 

2) โยนิโสมนสิการ = การทําในใจโดยแยบคาย การใชความคิดถูกวิธี ความรูจักคิด คิด
เปน หรือคิดอยางมีระเบียบ หมายถึงการรูจักมอง รูจักพิจารณาสิ่งท้ังหลาย โดยมองตามท่ีสิ่งนั้นๆ มันเปน
ของมัน และโดยวิธีคิดหาเหตุผล สืบคนถึงตนเคาสืบสาวใหตลอดสาย แยกแยะสิ่งนั้นๆ หรือปญหานั้นๆ 
ออกใหเปนตามสภาวะ และตามความสัมพันธสืบทอดแหงเหตุปจจัย โดยไมเอาความรูสึกดวยตัณหา
อุปาทานของตนเขาจับ 

ขอสองนี้ เปนองคประกอบฝายภายใน ไดแก ปจจัยภายในตัวบุคคล อาจเรียกงายๆ วา 
วิธีการแหงปญญา 

กระบวนการพัฒนาปญญาตามแนวพุทธศาสตร  มีคุณลักษณะดังตอไปนี้  (สุมน อมรวิวัฒน, 
2542, 5-6) 

1) กระบวนการพัฒนามีความสมบูรณโดยตลอด ท้ังจุดหมายและระดับ ไดแก โลกียปญญา
และโลกุตรปญญา 
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มีข้ันเริ่มตน คือ สัญญาและศรัทธา มีวิธีดําเนินการท่ีเนนการทดลองฝกปฏิบัติและพิสูจนความ
จริงของสาระความรูดวยตนเอง 

2) กระบวนการพัฒนาปญญามีลักษณะบูรณาการ คือ ฉายภาพรวมของบัณฑิตและอธิบายให
เห็นความผสมกลมกลืนขององคประกอบปจจัยตางๆ ท่ีกอใหเกิดปญญา เชน ทาน -ศีล-ภาวนา ศรัทธา -
โยนิโสมนสิการ การเวนชั่ว-ทําดี-จิตบริสุทธิ์ ปริยัติ-ปฏิบัติ-ปฏิเวธ เปนตน 

3) กระบวนการพัฒนาปญญามีลักษณะพัฒนาการท่ีกาวเวียน ( spiral growth) มิใชการ
พัฒนาแบบข้ันบันไดตรงๆ เพราะความเจริญงอกงามทางปญญามีลักษณะท่ีสัมพันธกันตั้งแตจุดเริ่ม จุดกาว 
และจุดผานข้ึนไป พระบรมศาสดาสัมมาสัมพุทธเจาทรงเปนนักวางระบบและระดับความรู ( hierarchy of 
knowledge) ท่ีละเอียดลึกซ้ึงท่ีสุด 

4) กระบวนการพัฒนาปญญามีลักษณะท่ีหยั่งรากลึกลงดวยมิใชพุงข้ึนอยางเดียว ตนไมนั้นยิ่ง
เติบโตสูงข้ึนเทาใดก็ตองหยั่งรากลึกลงอยางแข็งแรงดวยเทานั้น การบรรลุซ่ึงความรูแจง คือ ญาณจึง
หมายถึง “การหย่ังรู” การบรรยายธรรมของพระองคจึงเปนการแสดงธรรมท่ีลาด ลุม ลึก ลงตามลําดับ 
ประดุจหาดทรายท่ีลาดสูมหาสมุทร ฉะนั้น 

การศึกษาฝกหัดอบรมตนใหเกิดปญญา เปนการเริ่มปฏิบัติจากพฤติกรรมภายนอก คือ กาย 
วาจา แลวละเอียดประณีตลึกลงสูจิตอันสุขุมเปนลําดับ จนสามารถชําระสิ่งเศราหมอง (กิเลส) ท่ีเคลือบจิต
อยูโดยรอบและลึกลงสูอนุสัยท่ีตกตะกอนอยูภายใน 

เม่ือใดจิตของมนุษยสะอาดท้ังดวง ญาณ (ปญญา) ก็จะสวางโพลงในลักษณะของการรูแจง  
(insight) 

ถานักการศึกษาไทยนํากระบวนการพัฒนาปญญาแนวพุทธศาสตรมาใช การศึกษายอมเปน
การ “บมเพาะ ปลูกฝง ” สิ่งดีงามท่ีแทรกลึกลงไปภายในแลวจึงฉายคุณคาออกมาภายนอก จะมิใช
การศึกษาแบบเคลือบและฉาบทาเปนการศึกษาเทียมเชนในปจจุบัน 

5) กระบวนการพัฒนาปญญาตามนัยของพุทธศาสนา เนนการสรางแรงจูงใจและสิ่งเรา 
(ศรทัธา) และการฝกฝนตนเอง แตเม่ือเกิดสมาธิและปญญาแลวตองละสิ่งเรานั้นเสีย เหลือแตปญญาและ
องคความรูทุกอยางท่ีมนุษยไดเรียนรูตองมีสติกํากับและมีแนวทางปฏิบัติท่ีชอบธรรม คือมรรคมีองคแปด 
เสมอ 

6) กระบวนการพัฒนาปญญาตามนัยของพระพุทธศาสนา มิไดมุงหมายเพียงใหเกิดปญญา
เทานั้น แตอุดมการณสูงสุด คือ การใชปญญาปฏิบัติใหเกิดอิสรภาพอันสมบูรณ คือ อิสรภาพจาก
สิ่งแวดลอมภายนอกและอิสรภาพในจิตใจของตนเอง 

การเรียนรูตามหลักพุทธศาสตรจึงตองเปนไปตามวัตถุประสงคเชิงมโนธรรมและวัตถุประสงค
เชิงพฤติกรรม เนนวิธีการเรียนรู การคนพบดวยตนเอง การประเมินตนเองและปรับปรุงแกไขผลแหงการ
ปฏิบัตินั้นเปนเนืองนิจ โดยมีครูเปนกัลยาณมิตรคอยชี้แนะแนวทาง ชวยสรางบรรยากาศทางวิชาการและ
สิ่งแวดลอมท่ีมีสุนทรียภาพ 

ในการพัฒนาปญญา ลําดับแรกเกิดจาก การเรียนรูจากภายนอก  เกิดจากความรูเดิม ภูมิ
ปญญาของบรรพบุรุษ โดยการศึกษาดวยตนเองจากตํารา ผูรู ปราชญชาวบาน ภูมิปญญาทองถ่ิน และเกิด
จากการเรียนรูในระบบโรงเรียน ไดแก การรับการอบรม การเปนผูใหการอบรมแกผูอ่ืน ข้ันตอมาปญญาท่ี
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เกิดจากการเรียนรูจากภายในตนเองเปนระดับท่ีเกิดกระบวนการคิด ไดแก การคิดเชิงวิเคราะห การคิดเชิง
วิพากษ การคิดเชื่อมโยง การคิดสรางสรรค และการคิดอุปมาอุปมัย เม่ือเกิดการเรียนรูดวยตนเองแลว ไดมี
การปฏิบัติจริง เกิดการสรางองคความรู โดยการลองทําจริง แกปญหา นําไปใช และมีการพัฒนาอยาง
ตอเนื่องนําไปสูการเกิดภูมิปญญา 

ภาพท่ี 2-1 แสดงการพัฒนาปญญาเกิดจากการพัฒนา 3 ระดับ (ไพฑูรย สินลารัตน และคณะ, 2550: 90) 

  

 

 

 ปญญา 

 

      การปฏิบัติจริง 

       - ลองทําจริง 

       - แกปญหา 

       - นําไปใช 

       - พัฒนา 

 

 

 

การเรียนรูจากภายในตนเอง 

- การคิดเชิงวิเคราะห 

- การคิดเชิงวิพากษ 

- การคิดเชื่อมโยง 

- การคิดอุปมาอุปมัย 

 

 

การเรียนรูจากภายนอก 

(ความรูเดิม, ภูมิปญญาของบรรพบุรุษ) 

  - การศึกษาดวยตนเอง (ตํารา ผูรู ปราชญชาวบาน ภูมิปญญาทองถ่ิน) 

  - การเรียนในระบบโรงเรียน (การรับอบรม การเปนผูใหการอบรม) 
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2.9 กระบวนการศึกษาเพ่ือพัฒนาปญญา  

กระบวนการศึกษาเพ่ือพัฒนาปญญา มีจุดเริ่มตนจากความศรัทธา คือ มีความเชื่อ ความ
ซาบซ้ึง ความม่ันใจอยางมีเหตุผล  และเกิดการยอมรับวาสิ่งท่ีเรียนไปมีความเปนไปได มีคุณคา และนําไป
ปฏิบัติจริง ศรัทธาจะตองกํากับดวยโยนิโสมนสิการ วิธีแหงปญญา 

2.10 ศรัทธาและการสอนโดยสรางศรัทธา 

การสอนโดยสรางศรัทธา เริ่มตนจากหลักการของพระพุทธศาสนาท่ีวา มนุษยทุกคนจะ
ทํางานอยางมีประสิทธิภาพ ถามีความม่ันใจในตนเอง มีสติปญญาและมีความสามารถ พุทธศาสนิกชนจะ
ปฏิบัติตนตามพุทธธรรมไดดี เม่ือมีความเชื่อม่ันดวยเหตุผลและปญญาตอพระรัตนตรัย เชื่อม่ันวาพระธรรม
คําสั่งสอนของพระองคนั้นเปนสาระความรูท่ีพระพุทธเจาไดตรัสรูถูกตองดีแลว และพระสงฆไดสืบตอสาระ
ความรูอันสูงนี้ตกทอดมาสูตัวเรา ศรัทธาหรือความเชื่อม่ันนี้เองจึงเปนบอเกิดของฉันทะ ความใฝรูใฝเรียนทํา
ใหบากบั่นพากเพียรฝกอบรมตนท้ังกาย วาจา ใจ เพ่ือความเปนมนุษยท่ีสมบูรณ 

ศรัทธา หมายถึง ความเชื่อและความรูสึกซาบซ้ึง ซ่ึงเกิดจากความม่ันใจในเหตุผลเทาท่ีตน
มองเห็น เปนความม่ันใจใน 3 องคประกอบ คือ 

1) ม่ันใจวาเปนไปได 

2) ม่ันใจวามีคุณคา 

3) ม่ันใจวาสามารถพิสูจนใหเห็นจริง 

ศรัทธาท่ีแทตามนัยแหงพระพุทธศาสนา จึงมิใชศรัทธาท่ีใชอารมณจนลืมเหตุผล แตศรัทธา
ตองมีปญญาเปนตัวควบคุม สงเสริมความคิดวิเคราะห และไดทดลองปฏิบัติจนประจักษความรูจริงดวย
ตนเอง สิ้นความสงสัยและเกิดปญญา 

ในกระบวนการของการศึกษาอบรม ศรัทธาเกิดข้ึนจากองคประกอบ ไดแก 

1) บุคคลผูสั่งสอน แนะนํา อบรมนั้น พรอมดวยคุณสมบัติของกัลยาณมิตร 

2) ผูสั่งสอนอบรม มีความรูจริง สามารถสั่งสอนอบรมดวยวิธีการตางๆ อยางไดผล 

3) ผูสั่งสอนอบรม จัดสภาพแวดลอม อุปกรณ และตัวอยางท่ีนาสนใจ เราใหเกิดการใฝรูใฝ
เรียน  

การเกิดศรัทธาจากองคประกอบดังกลาวขางตน ผูศึกษาเลาเรียนยังมีลักษณะท่ีตองพ่ึงพิงอิง
อาศัยปจจัยภายนอก ไมเปนอิสระ ความรูท่ีไดยังอยูแคสัมาทิฏฐิเทานั้น ซ่ึงยังมิใชจุดประสงคสูงสุดของ
การศึกษา ครูและศิษยจึงตองกาวลวงไปสูข้ันตอนของโยนิโสมนสิการ จึงจะเรียกไดวา เขาถึงกระบวนการ
ของการศึกษาอบรม (สุมน อมรวิวัฒน, 2528, 82-83) 

 2.11 วิธีคิดแบบโยนิโสมนสิการ มีวิธีคิด 10 วิธี (พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), 2542) ดังนี้  

1) วิธีคิดแบบสืบสาวเหตุปจจัย คือ คิดพิจารณาปญหาดวยการคนหาเหตุปจจัยท่ีสัมพันธ
สงผลสืบทอดกันมา ทําใหเขาใจความพรั่งพรอม และการดับสูญของสิ่งท้ังหลายตามเหตุปจจัย 
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2) วิธีคิดแบบแยกแยะสวนประกอบ คือ คิดวิเคราะหโดยพิจารณาแยกแยะ หรือกระจาย
เนื้อหาใหรูจักสภาวะท่ีเปนจริง ทําใหเขาใจภาวะการประกอบและอิงอาศัยกัน ท่ีทําใหเกิดเปนตัวตนซ่ึงไมใช
ตัวตนท่ีแทจริงของสิ่งท้ังหลาย 

3) วิธีคิดแบบสามัญลักษณ  คือ คิดแบบรูเทาทันความไมยั่งยืนของสิ่งท้ังหลาย ความ
เปลี่ยนแปลงไมอยูเปนสภาพเดิม และไมอาจมีอยูโดยตัวของมันเอง ซ่ึงเปนไปตามกฎธรรมดาของธรรมชาติ 
ทําใหยอมรับความจริงและแกไขไปตามเหตุปจจัย 

4) วิธีคิดแบบอริยสัจ หรอื คดิแบบแกปญหา คือ คิดทําความเขาใจกับปญญา หรือความ
ทุกขท่ีประสบ แลวสืบคนหาสาเหตุ วางแนวปฏิบัติ เพ่ือแกไขปญหาใหบรรลุเปาหมายท่ีกําหนดไวอยาง
ม่ันคง 

5) วิธีคิดแบบอรรถธรรมสัมพันธ หรือ คิดตามหลักการและความมุงหมาย คือ พิจารณา
ใหเขาใจความสัมพันธระหวาง “ธรรม” คือ หลักความจริง ความดีงาม หลักการปฏิบัติ กับ “อรรธรรม” คือ 
ความมุงหมายประโยชนท่ีตองการเพ่ือนําไปสูการปฏิบัติตอสิ่งนั้นๆ อยางมีทิศทาง 

6) วิธคีดิแบบเห็นคณุโทษและทางออก คือ คิดพิจารณาใหครบทุกดานท้ังดานดี ดานเสีย 
หรือท้ังคุณและโทษของสิ่งนั้นๆ และพิจารณาหาทางแกไข โดยเอาสวนดีและสวนบกพรองของสิ่งท่ีเปน
ปญหามาใชประโยชนดวย 

7) วิธีคิดแบบรูคุณคาแท -คุณคาเทียม  คือ คิดพิจารณาตัดสินคุณคาโดยเฉพาะการ
บริโภคใชสอยปจจัย 4 และเครื่องอํานวยความสะดวก โดยมีความเขาใจและเลือกบริโภคสิ่งท่ีมี
คุณประโยชนอยางแทจริงตอชีวิตตนและผูอ่ืน ทําใหชีวิตพอเหมาะพอดี ไมตกเปนทาสของวัตถุ 

8) วิธีคิดแบบเราคุณธรรม หรอื วิธีคิดแบบเรากุศล คือ คิดพิจารณาสิ่งท่ีตนเก่ียวของ ใน
แงท่ีทําใหเกิดการกระทําท่ีมีคุณคา และในแงท่ีชวยแกนิสัยความเคยชนท่ีสั่งสมไวเดิมในแงรายให
เปลี่ยนเปนนิสัยท่ีดีงาม ซ่ึงเปนประโยชนแกตนเอง แมในสภาพแวดลอมท่ีเปนปญหา 

9) วิธีคิดแบบอยูกับปจุจบัน คือ คิดพิจารณาใหครอบคลุมถึงสิ่งท่ีเก่ียวของเชื่อมโยงตอ
กันมาจนถึงสิ่งท่ีตนกําลังรับรู และตองกระทําในปจจุบัน ซ่ึงชวยใหเกิดการวางแผนปฏิบัติตอไปอยางถูกตอง
ดีงาม โดยไมพร่ําเพอยึดติดกับอดีตหรืออนาคตอยางเลื่อนลอย 

10) วิธแีบบวิภชัชวาท  คือ คิดและแสดงออกเปนคําพูดท่ีผานการวิเคราะหแจกแจงความ
เปนจริงครบทุกข้ันตอน โดยไมยึดถือเอาความสําคัญเพียงสวนเดียวมาตีคลุมไปท้ังหมด ทําใหไตรตรองและ
เลือกแนวทางแกไขปญหาไดตรงตามความเหมาะสม 

จุมพล พูลภัทรชีวิน และสุรภี รุโจปการ (จุมพล พูลภัทรชีวิน, 2551 : 80-82) ทําวิจัยเรื่อง
กระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาบนพ้ืนฐานแนวคิดไทย  โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือรวบรวมองคความรู
เก่ียวกับกระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาบนพ้ืนฐานแนวคิดไทย และสังเคราะหกระบวนการเรียนรูเพ่ือ
พัฒนาปญญาบนพ้ืนฐานแนวคิดไทย โดยการศึกษาเอกสาร กรณีศึกษา  งานวิจัยนี้ใชวิธีการเชิงคุณภาพ 
ประกอบดวยการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณเจาะลึก และการสังเกตแบบไมมีสวนรวม หลังจากนั้นไดทํา
การวิเคราะหขอมูลโดยการจําแนกขอมูลตามประเด็นตางๆ แลวสรุปเปนรูปแบบของกระบวนการเรียนรู
เพ่ือพัฒนาปญญาบนพ้ืนฐานแนวคิดไทย โดยท่ีกรอบแนวคิดไทยมาจากสามแนวคิดหลักคือ พุทธศาสนา 
เกษตรกรรม และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
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ผลการวิจัยท่ีสําคัญสรุปไดดังนี้ 

1. ปญญา  คือ ความสามารถในการคิด และการกระทําอยางรูรอบและรูลึก โดยใชความรู 
ประสบการณ ความเขาใจ  สามัญสํานึก และความหยั่งรูภายในท่ีมีอยู เพ่ือแกปญหาไดทันกาลและพัฒนา
คุณภาพชีวิตไดอยางสมดุล แบงไดเปน 3 ระดับ ตามแหลงกําเนิด คือ 

1) ความรูรอบและรูลึกท่ีเกิดจากการรับขอมูลจากแหลงความรูภายนอกตัวเรา 

2) ความรูรอบและรูลึกท่ีเกิดจากการคิดซ่ึงเปนกระบวนการทํางานของจิตภายในตัวเรา 

3) ความรูรอบและรูลึกท่ีเกิดจากการลงมือปฏิบัติ 

2. กระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาบนพ้ืนฐานแนวคิดไทย 

กระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาบนพ้ืนฐานแนวคิดไทย ประกอบดวย 4 ข้ันตอนหลัก 
ไดแก 

1) ข้ันการรับรูและตระหนักถึงปญหาซ่ึงอาจเริ่มตนจากปญหาหรือความสนใจ 

2) ข้ันคนหาสาเหตุแหงปญหา ซ่ึงมักจะมองปญหาและสาเหตุอยางเปนระบบและมองใน
ภาพรวม 

3) ข้ันแสวงหาทางออกของปญหา ซ่ึงมองหาทางปองกันมากกวาการแกไข 

4) ข้ันคนพบทางออกของปญหา ซ่ึงเนนความเรียบงาย กลับคืนสูธรรมชาติ และสอดคลองกับ
วิถีชีวิต 

3. รูปแบบของกระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาบนพ้ืนฐานแนวคิดไทย  มี 3 รูปแบบ 
คือ 

รปูแบบท่ี 1 กระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาจากภายนอก 

กระบวนการเรียนรูของบุคคลเริ่มตนจากการเรียนรูความรูเดิม จากภูมิปญญาของบรรพบุรุษท่ี
ไดรับการยอมรับและสืบทอดตอกันมา วิธีการเรียนรูมีท้ังการศึกษาดวยตนเองจากตํารา จากผูรู ปราชญ
ชาวบาน ภูมิปญญาทองถ่ิน หรือการเรียนรูในระบบโรงเรียน จากครูผูสอน เปนตน 

รปูแบบท่ี 2 กระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาจากภายใน 

กระบวนการเรียนรูของบุคคลเริ่มตนจากกระบวนการคิดแบบหนึ่งแบบใด หรือหลายแบบ 
ไดแก การคิดเชิงวิเคราะห การคิดเชิงวิพากษ การคิดเชื่อมโยง การคิดสรางสรรคการคิดแบบอุปมา -อุปมัย 
เปนตน การคิดเหลานี้จะทําใหเกิดองคความรูใหมท่ีแตกตางไปจากความรูเดิมท่ีไดจากตํารา 

รปูแบบท่ี 3 กระบวนการเรียนรูเพ่ือพัฒนาปญญาจากการปฏิบัติ 

กระบวนการเรียนรูของบุคคลในระดับนี้เปนการนําความรูหรือปญญาท่ีเกิดท้ังจากรูปแบบท่ี 1 
และ 2 มาประกอบกันเพ่ือเปนการสรางปญญาท่ีสูงข้ึน การเรียนรูในรูปแบบนี้ เนนการลงมือทําจริง ปฏิบัติ
จริง หรือทําการทดลอง ทดสอบในรูปแบบตางๆ เพ่ือการแกปญหาหรือพัฒนาคุณภาพชีวิตใหดีข้ึน ซ่ึง
ความรูท่ีเกิดข้ึนในระดับนี้มักเปนความรูท่ีเกิดข้ึนใหม จากการสั่งสมองคความรูของบุคคลนั้นอยางตอเนื่อง
ยาวนาน 
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2.12 การเรียนรูเพ่ือพัฒนากระบวนการคิด ปจจุบันเรื่องของการคิดและการสอนคิดเปนเรื่องท่ี
สําคัญในการจัดการศึกษาเพ่ือใหไดคุณภาพสูง  

มิติของการคิด (ทิศนา แขมมณี, 2544) กลาวถึงมิติของการคิด ประกอบดวย 

1. มิติดานขอมูลหรือเนื้อหาท่ีใชในการคิด แบงออกเปน 3 ดานคือ  

1) ขอมูลเก่ียวกับตนเอง 

2) ขอมูลเก่ียวกับสังคมและสิ่งแวดลอม 

3) ขอมูลวิชาการ 

ในการพิจารณาหาทางแกปญหา บุคคลจะตองพิจารณาขอมูลท้ัง 3 สวนนี้ควบกันไป
อยางผสมกลมกลืน จนกระท่ังพบทางออกหรือทางเลือกในการแกปญหาอยางเหมาะสม 

2. มิติดานคุณสมบัติท่ีเอ้ืออํานวยตอการคิด 

1) ใจกวางและเปนธรรม (รับฟงความคิดเห็นของคนอ่ืน) 

2) กระตือรือรน ใฝรู (กระตือรือรนท่ีจะคิดใฝรูใฝเรียน อยากรูอยากเห็น อยากคิดอยาก
ทําในสิ่งแปลกๆ ใหมๆ เปนคนข้ีสงสัยและพรอมท่ีจะคิดคนหาคําตอบ) 

3) ชอบวิเคราะหและผสมผสาน (รูจักมองสิ่งตางๆ ไดหลายแงหลายมุม วิเคราะห
รายละเอียดของสิ่งตางๆ ไดดี มองเห็นความแตกตางในความเหมือน มองเห็นความเหมือนในความแตกตาง)  

4) ขยัน ตอสู และอดทน (ชอบคิด ) 

5) ม่ันใจในตัวเอง (แสดงออกถึงความเปนตัวของตัวเอง) 

6) นารักนาคบ (ออนนอมถอมตน มีอารมณขัน มีความจริงใจ) 

3. มิติดานทักษะการคิด 

1) ทักษะการคิดข้ันพ้ืนฐานท่ีสําคัญ 

- ทักษะการฟง  - ทักษะการใชความรู 

- ทักษะการจํา  - ทักษะการอธิบาย 

- ทักษะการอาน  - ทักษะการทําความกระจาง 

- ทักษะการรับรู  - ทักษะการบรรยาย 

- ทักษะการเก็บความรู  - ทักษะการพูด 

- ทักษะการดึงความรู  - ทักษะการเขียน 

- ทักษะการจําได  - ทักษะการแสดงออก 

2) ทักษะท่ีเปนแกนสําคัญ 

- ทักษะการสังเกต  - ทักษะการระบุ 

- ทักษะการสํารวจ  - ทักษะการจําแนกความแตกตาง 
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- ทักษะการตั้งคําถาม  - ทักษะการจัดลําดับ 

- ทักษะการรวบรวมขอมูล  - ทักษะการเปรียบเทียบ 

- ทักษะการจัดหมวดหมู  - ทักษะการอางอิง 

- ทักษะการตีความ  - ทักษะการแปลความ 

- ทักษะการเชื่อมโยง  - ทักษะการขยายความ 

- ทักษะการใชเหตุผล  - ทักษะการสรปุความ 

3) ทักษะการคิดข้ันสูง 

- ทักษะการนิยาม  - ทักษะการวิเคราะห 

- ทักษะการผสมผสาน  - ทักษะการจัดระบบ 

- ทักษะการสราง  - ทักษะการจัดโครงสราง 

- ทักษะการปรับโครงสราง  - ทักษะการหาแบบแผน 

- ทักษะการหาความเชื่อพ้ืนฐาน  - ทักษะการทํานาย 

- ทักษะการตั้งสมมติฐาน  - ทักษะการทดสอบสมมติฐาน 

- ทักษะการกําหนดเกณฑ  - ทักษะการพิสูจน 

- ทักษะการประยกุต 

4. มิติดานลักษณะการคิด 

1) การตั้งเปาหมายของการคิดใหถูกทาง 

2) ลักษณะการคิดระดับพ้ืนฐาน 

- การคิดคลอง (กลาท่ีจะคิดและมีความคิดหลั่งไหลออกมาไดอยางรวดเร็ว) 

- การคิดหลากหลาย (คิดใหไดความคิดในหลายๆ ลักษณะ/ประเภท/รูปแบบ/ชนิด 
ฯลฯ) 

- การคิดละเอียดลออ (เพ่ือใหไดขอมูลอันจะสงผลใหความคิดมีความรอบคอบข้ึน) 

- การคิดใหชัดเจน (ใหมีความเขาใจในสิ่งท่ีคิดสามารถอธิบายขยายความไดดวย
คําพูดของตนเอง) 

3) ลักษณะการคิดระดับสูง 

- การคิดกวาง (คิดใหไดหลายดาน หลายแง หลายมุม) 

- การคิดลึกซ้ึง (คิดใหเขาใจถึงสาเหตุท่ีมาและความสัมพันธตางๆ ท่ีซับซอนท่ีสงให
เกิดผลตางๆ รวมท้ังคุณคาความหมายท่ีแทจริงของสิ่งนั้น) 

- การคิดไกล (การประมวลขอมูลในระดับกวางและระดับลึก เพ่ือทํานายสิ่งท่ีจะ
เกิดข้ึนในอนาคต) 
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- การคิดอยางมีเหตุผล (การคิดโดยใชหลักเหตุผลแบบนิรนัย หรืออุปนัย) 

5. มิติดานกระบวนการคิด 

1) กระบวนการคิดอยางมีวิจารณญาณ (ลําดับข้ันตอนของการคิดท่ีจะชวยใหไดความคิด
ท่ีผานการกลั่นกรองและประเมินมาอยางรอบคอบแลววา เปนความคิดท่ีมีเหตุมีผล เชื่อถือได)  

2) กระบวนการคิดแกปญหา (ลําดับข้ันตอนของการคิดและการดําเนินการแกปญหา
เพ่ือใหสามารถแกปญหาไดอยางมีประสิทธิภาพ) 

3) กระบวนการคิดริเริ่มสรางสรรค (ลําดับข้ันตอนของการคิดเพ่ือใหไดสิ่งใหมท่ียังไมเคย
มีมากอน ซ่ึงจะเปนประโยชนในทางสรางสรรค) 

6. มิติดานการควบคุมและประเมินการคิดของตนเอง 

1) การคิดเชิงวิพากษ (critical thinking) – การทาทายและโตแยงขอสมมติฐานท่ีอยู
เบื้องหลังเหตุผลท่ีโยงความคิดเหลานั้น เพ่ือเปดทางสูแนวความคิดอ่ืนๆ ท่ีอาจเปนไปได 

2) การคิดเชิงวิเคราะห (analytical thinking) 

3) การคิดเชิงสังเคราะห (synthesistype thinking) 

4) การคิดเชิงเปรียบเทียบ (comparative thinking) 

5) การคิดเชิงมโนทัศน (conceptual thinking) 

6) การคิดเชิงสรางสรรค (creative thinking) 

7) การคิดเชิงประยุกต (applicative thinking) 

8) การคิดเชิงกลยุทธ (strategic thinking) 

9) การคิดเชิงบูรณาการ (integrative thinking) 

10) การคิดเชิงอนาคต (futuristic thinking) 

3. แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรม 

3.1 ความหมายของวัฒนธรรม 

“วัฒนธรรม ” เปนคําท่ีเกิดข้ึนในภาษาไทยในสมัยท่ีรัฐบาลของจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
นายกรัฐมนตรี ไดมองเห็นความสําคัญของเรื่องนี้ คําในภาษาอังกฤษ คือ “Culture” ในตอนแรก พระมหา
รุน แหงวัดมหาธาตุไดแปลคํานี้วา “ภูมิธรรม” แตกรมหม่ืนนราธิปพงษประพันธ ทรงเล็งเห็นคําวาภูมิธรรม
มีความหมายคอนขางคงท่ี พระองคทรงมีความประสงคใหคํานี้มีความหมายในลักษณะเคลื่อนไหว 
เปลี่ยนแปลงและพัฒนาอยางตอเนื่อง จึงทรงแปลเปน “วัฒนธรรม ” และมีการนํามาใชสืบตอมาจนถึง
ปจจุบัน 

คําวา “วัฒนธรรม” ในภาษาไทย มาจากคําสองคํา คําวา “วัฒน” จากคําศัพท “วฑฺฒน” ใน
ภาษาสันสกฤต หมายถึงความเจริญ สวนคําวา “ธรรม” มาจากคําศัพท “ธรฺม” ในภาษาสันสกฤต หมายถึง
ความดี เม่ือนําสองคํามารวมกันจึงไดคําวา “วัฒนธรรม” หมายถึงความดีอันจะกอใหเกิดความงอกงามท่ี
เปนระเบียบเรียบรอย  
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พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525  ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไววาเปนสิ่ง
ท่ีทําใหเจริญงอกงามแกหมูคณะ วิถีชีวิตของหมูคณะ 

พระราชบัญญัตวัิฒนธรรม พ.ศ.2485  ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไววา หมายถึง
ลักษณะท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ และ
ศีลธรรมอันดีของประชาชน ทางวิทยาการ หมายถึงพฤติกรรมและสิ่งท่ีคนในหมูผลิตสรางข้ึนดวยการเรียนรู
จากกันและกัน และรวมใชอยูในหมูของตน  

แตในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542  ใหนิยามไววา สิ่งท่ีทําความเจริญงอก
งามใหแกหมูคณะ เชน วัฒนธรรมพ้ืนบาน วัฒนธรรมชาวเขา คําวา “วัฒนธรรม ” ในภาษาไทยตาม
ความหมายนี้ใกลเคียงกับคําวา “อารยธรรม”  

สวนคําวา “culture” ในภาษาอังกฤษ ท่ีแปลวาวัฒนธรรมนั้น มาจากภาษาละติน คําวา 
“cultura” ซ่ึงแยกมาจากคํา “colere” ท่ีแปลวา การเพาะปลูก สวนความหมายท่ัวไปในสากล หมายถึง
รูปแบบของกิจกรรมมนุษยและโครงสรางเชิงสัญลักษณท่ีทําใหกิจกรรมนั้นเดนชัดและมีความสําคัญ 

มีการกลาวถึงวัฒนธรรมวาเปน “หนทางท้ังหมดแหงการดําเนินชีวิต ” ซ่ึงรวมถึงกฎกติกาแหง
กิริยามารยาท การแตงกาย ศาสนา พิธีกรรม ปทัสถานแหงพฤติกรรม เชน กฎหมายและศีลธรรม ระบบ
ของความเชื่อรวมท้ังศิลปะ เชน ศิลปะการทําอาหาร 

การนิยามท่ีหลากหลายนี้สะทอนใหเห็นถึงความแตกตางของทฤษฎีท่ีจะทําใหเกิดความเขาใจ 
หรือทําใหเกิดเกณฑเพ่ือใชในการประเมินกิจกรรมของมนุษย โดยในป พ.ศ.2414 เอ็ดเวิรด เบอรเนต ไท
เลอร ไดพรรณนาถึงวัฒนธรรมในมุมมองดานมานุษยวิทยาสังคม ไววา วัฒนธรรม หรือ อารยธรรม หาก
มองในเชิงชาติพันธุวรรณนาอยางกวางๆ ก็คือ ความทับซอนกันระหวางความรู ความเชื่อ ศิลปะ ศีลธรรม 
กฎหมาย ประเพณีและสมรรถนะอ่ืนท่ีมนุษยตองการแสวงหาเพ่ือการเปนสมาชิกของสังคม 

เม่ือป พ.ศ.2543 ยูเนสโก ไดพรรณนาถึงวัฒนธรรมไววา “...วัฒนธรรมควรไดรับการยอมรับ
วาเปนชุดท่ีเดนชัดของจิตวิญญาณ เรื่องราว สติปญญาและรูปโฉมทางอารมณของสังคม หรือกลุมสังคม ซ่ึง
ไดหลอมรวมเพ่ิมเติมจากศิลปะ วรรณคดี การดําเนินชีวิต วิถีชีวิตของการอยูรวมกัน ระบบคุณคา ประเพณี
และความเชื่อ” 

วัฒนธรรมตามความหมายท่ีพระเทพเวที (ประยุทธ ประยุตฺโต)  ใหไวในการปาฐกถาพิเศษ  
เนือ่งในงานฉลอง 100 ป พระยาอนุมานราชธน เม่ือวันท่ี 14 ธันวาคม พ.ศ.2531 คือ วัฒนธรรมเปนผลรวม
ของการสั่งสมสรางสรรคภูมิธรรมภูมิปญญาท่ีถายทอดสืบตอกันมาของสังคมนั้น  หรือกลาวสั้นๆ ไดวา 
วัฒนธรรมคือ ประสบการณ ความรู ความสามารถ  ท่ีสังคมนั้นมีอยูหรือเนื้อตัวท้ังหมดของสังคมนั่นเอง  
(สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2532) 

3.2 ประเภทของวัฒนธรรม 

เสฐียรโกเศศ (2524) ไดแบงประเภทของวัฒนธรรมอยางกวางๆไดเปน 2 ประเภทคือ 

1) วัฒนธรรมทางวัตถุ  เปนเรื่องเก่ียวกับสุขภาพกายเพ่ือใหไดอยูดีกินดี มีความสะดวกสบาย
ในการครองชีพ  วัฒนธรรมประเภทนี้ไดแก สิ่งความจําเปนเบื้องตนในชีวิต 4 อยางและสิ่งอ่ืนๆ เชน 
เครื่องมือ เครื่องใช ยานพาหนะ ตลอดจนเครื่องอาวุธยุทโธปกรณท่ีเปนเครื่องปองกันตัวก็สงเคราะหเขาอยู
ในประเภทนี้ได 

http://th.wikipedia.org/wiki/à¸­à¸²à¸£à¸¢à¸�à¸£à¸£à¸¡�
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2) วฒันธรรมทางจติใจ   หมายรวมถึงสิ่งท่ีทําใหปญญาและจิตใจมีความเจริญงอกงามไดแก  
การศึกษาวิชาความรูอันบํารุงความคิดทางปญญาและศาสนา จรรยา ศิลปะและวรรณคดี กฎหมายและ
ระเบียบประเพณีซ่ึงสงเสริมความรูสึกทางจิตใจใหงอกงามหรือสบายใจ 

วัฒนธรรมท้ังสองประเภทนี้ยอมเก่ียวพันและเหลื่อมล้ํากันอยูอยางท่ีกลาววา “สุขกาย สบาย
ใจ” ซ่ึงถาขาดเสียอยางใดอยางหนึ่งก็ไมสมบูรณหรือหนักไปในประเภทใดประเภทหนึ่ง ก็เกิดความไมสมดุล
กัน เจริญไปในทางวัตถุเกินไปแตทางจิตใจไมเจริญไปตาม ในท่ีสุดก็กลับเปนหายนธรรมเจริญไปในทางจิตใจ
เกินไป แตทางวัตถุไมเจริญตามก็เปนเรื่องของฤาษีชีเปลือยชนิดท่ีตัดขาดจากสังคมเพราะฉะนั้นวัฒนธรรม
ท้ัง 2 ประเภทนี้จึงตองมีสัมพันธตามสวนท่ีควรกันอันอยูในดุลยพินิจของสังคม 

ณรงค เส็งประชา (2531) นักสังคมวิทยาไดแบงวัฒนธรรมออกเปน 3 ประเภทดังนี้ 

1) วฒันธรรมทางแนวความคิด (Ideas thinking) หมายถึง วัฒนธรรมท่ีเก่ียวกับความคิดเห็น 
ความเชื่อหรือความรูสึกนึกคิด ซ่ึงอาจถูกหรือผิดก็ได เชน ความเชื่อวาคนตายแลวเกิด การทําบุญทําบาป 
การเชื่อถือโชคลาง 

2) วัฒนธรรมทางบรรทัดฐาน (Norms doing) ไดแก ระเบียบแบบแผนหรือประเพณีท่ีบุคคล
ในสังคมยึดถือหรือกฎหมายท่ีใชปฏิบัติรวมกันซ่ึงประกอบดวย 

2.1)  วิถีชาวบาน (Folkways) คือ ระเบียบแบบแผนที่บุคคลในสังคม ควรจะปฎิบัติเชน 
การบวชของลูกชายเม่ืออายุครบ 20 ปเพ่ือทดแทนคุณบิดามารดา ถาใครไมปฎิบัติตามอาจไดรับการติฉิน
นินทา 

2.2)  จารีต (Mores) ไดแก ระเบียบแบบแผนท่ีบุคคลในสังคมจะตองปฎิบัติตามหากฝา
ฝนถือเปนการกระทําผิดทางศีลธรรม สังคมอาจรังเกียจและอาจถูกตัดออกจากสังคม เปนตนวาการเลี้ยงดู
พอแมตอบแทนเม่ือทานแกเฒาและเราอยูในภาวะท่ีจะรับผิดชอบได 

2.3)  กฎหมาย (Laws) ไดแก ระเบียบแบบแผนท่ีทุกคนในสังคมตองปฎิบัติตามหากฝาฝน
จะถูกลงโทษตามตัวบทกฎหมายหรือระเบียบขอบังคับ เชน การหยุดรถเม่ือมีสัญญาณไฟแดงตามกฎจราจร 

3) วัฒนธรรมทางวัตถุ  (Material having) ไดแก วัตถุ สิ่งของเครื่องใชตางๆท่ีมนุษยสรางข้ึน
เพ่ือนํามาใชในสังคม เชน เสื้อผา อาหาร ยา ท่ีอยูอาศัย 

3.3 คุณคาและความสําคัญของวัฒนธรรม 

คุณคาและความสําคัญของวัฒนธรรมนั้นมีมากมาย จึงสรุปเปนประเด็นสําคัญไดดังนี้  

1) วัฒนธรรมสรางความเปนระเบียบเรียบรอยและความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของสังคม
มนุษย (Culture in an organization and unity of society) มนุษยเปนสัตวสังคมจึงตองสรางขอตกลง 
กฎและระเบียบข้ึนใชเพ่ือเปนเครื่องมือควบคุม  สังคมมนุษยไดกําหนดบรรทัดฐานทางสังคมตางๆ เชน วิถี
ประชา (Folkways) ขนบประเพณี  (Mores) กฎหมาย (Laws) คานิยม (Values) และความเชื่อ (Beliefs) 
เปนตนซ่ึงเปนวัฒนธรรมลักษณะหนึ่งข้ึนใชเปนแนวทางการดําเนินชีวิต  โดยกําหนดบทลงโทษไวหากไม
ปฎิบัติตาม  ดังนั้นวัฒนธรรมจึงเปนเครื่องบังคับและควบคุมผูคนใหประพฤติเปนระเบียบเดียวกันท้ังหมด
และขณะเดียวกันก็สรางความรูสึกชัดเจนเก่ียวกับความเปนกลุมพวกเดียวกันของพวกคนจากคนกลุมอ่ืน 
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2) วัฒนธรรมแสดงถึงอัจฉริยะภาพของมนุษยเก่ียวกับการดํารงชีวิต (Culture Reveals 
man’s intelligence in leading ways of Life) เนื่องจากลักษณะทางกายภาพของมนุษยไมเอ้ืออํานวย
ใหมนุษยสามารถดํารงชีวิตไดอยางสมบูรณ แมเพียงเพ่ือตอบสนองความตองการอยางปกติจากอดีตกาล 
มนุษยยุคแรกรูจักปรับใชสิ่งแวดลอมดวยเทคนิคงายๆแลวอาศัยกระบวนการทางสังคมถายโยงระบบความรู 
ความคิดไปสูชนรุนตอๆ มา ฉะนั้นในทุกวันนี้มนุษยจึงเพียรพยายามสรางสรรคปรุงแตงวัฒนธรรมดวย
สติปญญาอันปราชญเปรื่องเพ่ือใหสามารถตอบสนองตอความปรารถนาท่ีลึกซ้ึงและซับซอนยิ่งข้ึนทุกท่ี 

3) วัฒนธรรมเปนเอกลักษณเปนลักษณะเดนประจําชาติหรือประจําหมูคณะ  วัฒนธรรมใน
สังคมหนึ่งยอมมีความแตกตางจากวัฒนธรรมของสังคมอ่ืน  ผูคนในสังคมหนึ่งยอมมีบุคลิกภาพเฉพาะตัวท่ี
ไมเหมือนบุคลิกภาพในสังคมอ่ืน ตัวอยางเชน คนไทยยอมไมเหมือนกับคนชาติอ่ืนท่ีเปนเชนนั้นเพราะวา คน
ไทยไดรับการอบรมสั่งสอนและเจริญเติบโตอยูในสิ่งแวดลอมของสังคมไทย  ในขณะท่ีคนชาติอ่ืนก็มี
วัฒนธรรมของตนเอง  ไดรับการอบรมบมนิสัยและเจริญเติบโตอยูในสิ่งแวดลอมแบบนั้น  ขอเท็จจริงนี้บอก
เราวา การทํา การพูด การคิดท่ีเรียกวา “พฤตกิรรมทางสงัคม ” (Social Behaviour) นั้นไดรับอิทธิพล
โดยตรงจากวัฒนธรรมของสังคม ถาเราใชหมายถึงลักษณะนิสัยเฉพาะบุคคลเรียกวาบุคลิกภาพ  
(Personality) ถาหมายถึงบุคลิกภาพของสังคมก็เรียกวาลักษณะประจําชาติ  (National Characteristics) 
ลักษณะประจําชาติก็สงผลเปนเอกลักษณของชาติจึงเห็นไดวาการท่ีชาติหนึ่งๆมีเอกลักษณของชาติตนเอง
เปนผลมาจากการมีวัฒนธรรมเฉพาะของตนนั่นเอง  

ดังนั้น วัฒนธรรมจึงเปนปจจัยสําคัญในการดําเนินชีวิตของมนุษย ชวยใหมนุษยพัฒนาข้ึนโดย
ลําดับอยางไมสิ้นสุด แตท้ังนี้ตองข้ึนอยูกับความสามารถของมนุษยในการปรับปรุงรับเอาหรือ สรางสรรค
วัฒนธรรมท่ีเหมาะสมข้ึนมาใช  ถาวัฒนธรรมมีความเหมาะสมมากก็สามารถชวยใหสังคมเจริญข้ึนไดมาก
เปนเงาตามตัวและความเหมาะสมของวัฒนธรรมก็คือ การกอใหเกิดประโยชนแกการดํารงชีวิตในสังคม 

3.4 ความสัมพันธระหวางการศึกษา วัฒนธรรมและการพัฒนา 

การถายทอดทางวัฒนธรรม คือ การใหคนรุนหลังไดรับรู ประพฤติ ปฏิบัติในวัฒนธรรมท้ัง 3 
ดาน ตามสถานภาพ บทบาท หนาท่ีและสติปญญาของตนท่ีรับไดในแตละบุคคล  การถายทอดวัฒนธรรมจะ
ไดผลดี สืบทอดตอไปไดยั่งยืน  ตองอยูบนพ้ืนฐานคานิยมในสังคมนั้นๆดวย  ฉะนั้น คานิยมจึงเปนตัวแปร
สําคัญของชีวิต  ในการพัฒนาตนเองและสังคมเพ่ือใหมีคุณภาพ 

การถายทอดวัฒนธรรมเปนนิสัยของมนุษยซ่ึงพอแมจะตองถายทอดใหแกลูกหลานและจะเปน
มรดกตกทอดสืบทอดกันไปจากคนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งเสมอ  วัฒนธรรมเกิดข้ึนจากการประดิษฐคิดคน
ของคนท่ีอยูรวมกันเปนสังคมเดียวกัน  หรืออาจรับมาจากสังคมอ่ืนท่ีมีความสัมพันธเก่ียวของติดตอกันก็ได  
ดังนั้นการถายทอดวัฒนธรรมสามารถถายทอดได 3 ทาง คือ 

1) ทางดานจิตใจ  ซ่ึงแสดงออกทางพฤติกรรมเปนการบอกถึงความเจริญ การมีธรรม รูจัก
ควบคุมตน การควบคุมสังคมและการจัดระเบียบของสังคมเปนความเจริญท่ีเกิดข้ึนเหนือสัญชาตญาณ 

2) ทางดานวัตถุ  มนุษยรูจักประดิษฐคิดคน ตกแตงวัตถุท่ีมีอยูตามธรรมชาติเพ่ือรับใชชีวิต  
เปนการประดิษฐเครื่องมือในการทํามาหากิน  เครื่องใชในครัวเรือนเพ่ือความสะดวกของชีวิต  รวมถึงการ
ประดิษฐตกแตงท่ีอยูอาศัย เชน ตึก อาคาร วัด โบสถ เครื่องนุงหมและศิลปกรรมแขนงตางๆ 

3) ทางดานเทคโนโลยี ไดแก เครื่องจักรกล เครื่องผอนแรง เครื่องยนต คอมพิวเตอรดาวเทียม 
จรวด เครื่องบิน รถไฟ รถยนต ตูเย็น โทรทัศน วิทยุ โทรศัพท โทรเลข เปนตน  สิ่งเหลานี้เปนงานทางฝมือ
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หรือเทคนิคข้ันสูง ซ่ึงมนุษยคิดคนประดิษฐข้ึนมารับใชชีวิต ใหผลท้ังทางดานคุณภาพ ความรวดเร็วแนนอน 
ท้ังทางเศรษฐกิจและสังคม เปนผลงานทางเทคนิค 

การสืบสานวัฒนธรรม ดวยเหตุท่ีวัฒนธรรมเปนกระแสซ่ึงมีการสืบทอดจากอดีตมาสูปจจุบัน
และโยงไปถึงอนาคต จึงมีคําวาสืบสานเกิดข้ึน สืบสาน  เปนคําท่ีมีท้ัง สืบ และสาน พระธรรมปฎก (ป.อ. 
ปยุตฺโต) (2537ข : 28- 33) อธิบายคําวา สืบ ในความหมายหนึ่งหมายถึง สืบสาว  คือยอนลงไปในความ
เปนมาเพ่ือหาเหตุปจจัยในอดีต และการยอนลงไปท่ีเรียกวาสืบสาวนั้นมี 2 ดาน ดานหนึ่งคือ สืบสาวในเชิง
ประวัติศาสตร เพ่ือหาความเปนมาในอดีตวา วัฒนธรรมนี้เกิดสืบเนื่องมาจากอะไร ตนตออยูท่ีไหน และสืบ
ตอกันมาอยางไร ทุกอยางท่ีมีอยู มีความเปนมาท่ีสืบสาวไปในอดีตได ถาชนชาติใดมีปญญา มีความรูความ
เขาใจเก่ียวกับรากฐานท่ีมาในประวัติศาสตรแหงวัฒนธรรมของตน ชาตินั้นก็มีทางท่ีจะทําใหวัฒนธรรมของ
ตนเจริญงอกงามได สืบสาวอีกดานหนึ่งคือ ในดานเนื้อหาสาระ วา เนื้อหาสาระของวัฒนธรรมไทยนั้นคือ
อะไร มาจากไหน กลาวไดวา พระพุทธศาสนาเปนรากฐานของวัฒนธรรมไทยโดยสวนมากหรือขางมาก ท้ัง 
2 ดาน คือ ท้ังในดานประวัติศาสตรและในดานเนื้อหาสาระ เพราะฉะนั้น พระพุทธศาสนาจึงมีความสัมพันธ
และมีความสําคัญตอวัฒนธรรมไทยเปนอยางยิ่ง  

สืบในอีกความหมายหนึ่งคือ สืบทอด สืบสาวนั้นโยงยอนกลับไปขางหลัง แตสืบทอดนั้น สืบ
ตอไปขางหนาจากปจจุบันสูอนาคต เม่ือเราสืบสาวไดดีแลว เราก็เห็นทางท่ีจะสืบทอดไดดีดวย ซ่ึงในการสืบ
ทอดนั้น เราไมไดสืบทอดลอยๆ แต สืบทอดดวยปญญาอยางมีวิธีการ  ถาสืบทอดโดยไมมีวิธีการ ก็
กลายเปนการปลอยใหไหลเรื่อยเปอยไป การสืบทอดอยางมีวิธีการในท่ีนี้เรียกวาสืบสาน  เพราะฉะนั้นจึงมี
คําวาสืบสาน คือนอกจากสืบแลวก็มีการสานดวย 

สาน คือ การจัดสรรปรุงแตงวัฒนธรรมท่ีสืบมาจากเดิมใหมีรูปแบบท่ีสอดคลองกับยุคสมัยใน
สภาพปจจุบัน ใหเปนประโยชนแกคนท่ีดําเนินชีวิตอยู การสานทําใหสิ่งท่ีสืบมาเกิดผลเปนประโยชนและมี
ชีวิตชีวา เพราะฉะนั้นเราจึงตองมีการสานวัฒนธรรมดวย ไมใชสืบอยางเดียว สรุปวา การสาน 3 อยาง คือ 
สานสิ่งท่ีสืบจากอดีตใหเปนประโยชนในปจจุบัน สานสิ่งท่ีปรากฏในปจจุบันใหพรอมท่ีจะงอกงามตอไปใน
อนาคต และสานสิ่งท่ีตนมีใหนาชื่นชมแผความนิยมกวางออกไปในโลก  

ขอควรระวังในการปฏิบัติตอวัฒนธรรมเริ่มตั้งแต อยาใหคนเกิดความรูสึกวาวัฒนธรรมเปน
เรื่องของเกาของคนโบราณ ไมเก่ียวกับชีวิตของเราในปจจุบัน ถามองอยางนี้ก็คือการท่ีจะทําใหวัฒนธรรม
นั้นตองนิ่งตายไปในท่ีสุด แลวก็เปนการแยกคนไทยปจจุบันออกจากวัฒนธรรมไทย การสืบตอและสืบสานก็
ไมเกิดข้ึน การสืบสานจะตองโยงอดีตมาถึงปจจุบัน และใหพรอมท่ีจะกาวไปสูอนาคตใหได 

องคประกอบสําคัญท่ีจะมาสานวัฒนธรรมซ่ึงขาดไมได คือ สตปิญญา เราจะตองมีความรู
ความเขาใจในเนื้อหาสาระเดิม และมีความชัดเจนในสภาพปจจุบัน เพ่ือจะรักษาเนื้อหาสาระนั้นไวใหคงอยู
ได และสื่อสาระนั้นใหปรากฏแกปจจุบัน ดังนั้น สติปญญาจะเกิดข้ึนไดสวนหนึ่งมาจากการไดรับการศึกษา 
การศึกษาจึงมีความสําคัญตอวัฒนธรรม เพราะวาการศึกษาจะเปนเครื่องมือท่ีทําใหวัฒนธรรมดํารงสืบตอไป
ได และดํารงอยูสืบทอดตอไปในลักษณะท่ีดีงามถูกตอง  

พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต)  (2541 : 65) กลาววาในแงวัฒนธรรม การศึกษามีภารกิจท่ี
จะตองทําอยางนอย 3 ประการ คือ  

ประการท่ี 1 เรายังมีภารกิจมากท่ีจะทําใหคนไทยภูมิใจในวัฒนธรรมไทย ภูมิใจในความเปน
ไทย เห็นคุณคาของวัฒนธรรมไทยท่ีมีมาแตเดิม 
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ประการท่ี 2 สืบเนื่องตอจากประการท่ี 1 นั้น คือ การเชื่อมประสานระหวางวัฒนธรรมไทย 
ท่ีมีมาขางในกับวัฒนธรรมใหมท่ีเขามาจากภายนอก โดยเฉพาะวัฒนธรรมตะวันตก วาเราจะทําอยางไรให
วัฒนธรรมท้ังสองสายนั้นประสานสอดคลอง... ใหไดประโยชนท่ีควรจะไดใหมันกลายเปนความเจริญงอก
งามของสงัคมอยางแทจรงิ 

ประการท่ี 3 คือการท่ีจะ สืบตอเกากับใหม ทําใหเกากับใหมมาสืบทอดตอกัน จนเปนกระแส
ธารอันเดียวกัน... เพ่ือความเจริญงอกงามของสังคมไทยสืบตอไป 

ท้ังหมดนี้ จะสําเร็จไดตองอาศัยเหตุปจจัยท่ีสําคัญ คือการพัฒนาสติปญญา  

ดังนั้น วัฒนธรรมจะอยูดีมีคุณคาได คนจะตองมีปญญารูสัจธรรมท่ีเปนรากฐานของวัฒนธรรม 
รูเขาใจเหตุผลแหงการกระทําของตนวา รูปแบบนี้มีเพ่ืออะไร ถาไมมีเหตุผลในวัฒนธรรมนั้น วัฒนธรรมจะ
ไมสามารถดํารงอยูไดอยางยั่งยืน หรือมิฉะนั้นก็จะไมสามารถรักษาความหมายท่ีแทจริงไวได ในท่ีสุดก็จะ
เคลื่อนคลาดแลวความหมายอยางอ่ืนท่ีวิปริตผิดเพ้ียนก็จะเขามาสิงสูแทนในรูปแบบเดิม ซ่ึงเม่ือเวลาผานไป
นานเขา ตัวรูปแบบยังมีอยู แตเนื้อหาและความหมายไมใชของเดิมเสียแลว ซ่ึงเราจะเห็นไดมากในสังคม
ปจจุบันนี้ (พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), 2537ข: 19) 

ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช  (2525: 39) อธิบายไววา การศึกษาท่ีเปนการสืบทอดและเสริมสราง
วัฒนธรรมในแงศิลปะหรือในแงอะไรก็ตาม มีหลักอยู 3 ประการ คือ 

ประการแรก เราตอง สอนใหเด็กเห็นความสําคัญของศิลปะหรือวัฒนธรรม เสียกอนวา
ศิลปวัฒนธรรมเหลานั้น มีความสําคัญตอชีวิตตอประเทศชาติอยางไร  เราจะตองชี้ใหเห็นความสําคัญของ
วัฒนธรรมตองชี้ใหเห็นปรัชญาซ่ึงจะทําใหเขามีความเขาใจ มีความรักศิลปะมากข้ึน 

ประการท่ีสอง เราตองชี้ใหทราบวา เราสืบทอดและเสริมสรางวัฒนธรรมไทยไปทําไม   

ประการท่ีสาม เราจะสืบทอดและเสริมสรางวัฒนธรรมอยางไร  วิธีสืบทอดและเสริมสราง
วัฒนธรรมนั้น เราตองรูกอนวาวัฒนธรรมคืออะไร  อะไรเปนพ้ืนฐานของวัฒนธรรม เราจะสืบทอดและ
เสริมสรางไปทําไม เราจะสืบทอดและเสริมสรางอยางไร การสืบทอดและเสริมสรางวัฒนธรรมนั้นทําเฉพาะ
ในโรงเรียนไมเพียงพอ จะตองมีสิ่งแวดลอมตางๆอีกมากมาย ใหมีประสบการณดวยตนเอง ถาเรามี
ประสบการณเพียงพอไดสัมผัสไดแตะตองดวยตนเองแลวจะทําใหเราเขาใจซาบซ้ึงในสิ่งตางๆเหลานี้ดียิ่งข้ึน 

การศึกษาดานวัฒนธรรมเปนกระบวนการท่ีผูเรียนไดมีสวนรวมทําความเขาใจและฝกปฏิบัติ 
ในขณะเดียวกันก็ไดเสพความซาบซ้ึงดีงามและรื่นรมย  การศึกษาดานวัฒนธรรมไมมุงเนนความเปน
ชาตินิยมจนเกินไป  ไมปลุกระดมใหตอตานวัฒนธรรมสากล  หากแตเนนการเขาถึงสาระอันเปนแกนแทของ
วัฒนธรรมซ่ึงเปนคุณคา ศักดิ์ศรีของมนุษยทุกชาติ ทุกภาษา ทุกวัฒนธรรมไมเคยหยุดนิ่งและไมใชแทงศิลา
อันแข็งกระดาง วัฒนธรรมมีความเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาท้ังในทิศทางท่ีเจริญและทิศทางท่ีเสื่อม การศึกษา
ทางดานวัฒนธรรมจึงเปนการสรางรากฐานทางความคิดท่ีม่ันคงแกผูเรียนใหสามารถรับวัฒนธรรม
ปรับเปลี่ยนและประยุกตใชในชีวิตไดอยางเหมาะสม ไมเลื่อนไหลไปตามกระแสแตรูเทาทัน ปรับตัวไดและ
คงความเปนไทยอยางมีศักดิ์ศรี 

ความสัมพันธระหวางการศึกษา วัฒนธรรมและการพัฒนานั้น มีสภาพเชนเดียวกับกา ร
เจริญเติบโตของตนไม  ซ่ึงมีองคประกอบสําคัญอยู 3 สวนคือ  
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1) รากและโคนตน เปรียบเสมือนวัฒนธรรมซ่ึงบงบอกใหเห็นพันธุกรรมของตนไมนั้นๆ เปน
กําเนิดของชีวิต บอกใหรูวาเปนพันธุกรรมชนิดใด เหมาะสมกับดินฟาอากาศแบบไหน จะใหผลผลิตอยางไร 
เปนคนเผาใด ชาติใดและวัฒนธรรมระดับใด 

2) ลําตน คือ กระบวนการศึกษาซ่ึงทําหนาท่ีสืบทอดสายพันธุกรรมดั้งเดิมไปสูการพัฒนา จะ
เพ่ิมผลผลิตไดมากนอยแคไหน ยอมข้ึนอยูกับความสมบูรณแข็งแรงของลําตน คือ การศึกษา ฉะนั้นรากและ
ลําตนจะตองสัมพันธกัน วัฒนธรรมกับการศึกษาจึงแยกจากกันไมได  

3) ดอกใบ ก่ิงกานสาขา คือ การพัฒนาซ่ึงเปนผลจากการทํางานของรากและลําตนหรือ
วัฒนธรรมดั้งเดิมกับการศึกษา 

เม่ือทําการศึกษาครั้งนี้ในประเด็นเรื่องแนวคิดทางวัฒนธรรม พบวา วัฒนธรรมนั้นมี
ความหมายในหลายนัยยะแตเม่ือมองถึงจุดรวมในการตีความและสิ่งท่ีตองการจากการนิยามคําวาวัฒนธรรม
นั้นคือ วัฒนธรรมเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนเองเพ่ือเปนการกําหนดพฤติกรรม ความคิดตลอดจนวิธีและระบบ
การทํางาน วัฒนธรรมเปนการแสดงออกและสื่อสารความหมายของความรูสึกนึกคิดของแตละบุคคลหรือ
กลุมคน มีการปรับปรุง เปลี่ยนแปลง ในเชิงความสัมพันธท่ีสามารถทําใหเห็นเปนรูปธรรมและนามธรรม  
โดยวัฒนธรรมนั้นเปนการสรางความเปนระเบียบ เรียบรอยและความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของสังคม
มนุษย  อีกท้ังยังเปนการแสดงออกถึงอัจฉริยภาพของมนุษยในการดํารงชีวิต และวัฒนธรรมนั้นยังเปนการ
สรางเอกลักษณประจํากลุมของมนุษย ดังนั้นวัฒนธรรมจึงเปนปจจัยท่ีสําคัญในการดําเนินชีวิตของมนุษย 
โดยวัฒนธรรมนั้นมีกระบวนการท่ีสําคัญในการดํารงรักษาวัฒนธรรมนั้นคือกระบวนถายทอดวัฒนธรรมซ่ึง
เปนกระบวนการท่ีเก่ียวของสัมพันธกับการศึกษา 

วัฒนธรรม การศึกษาและการพัฒนาจึงมีความสัมพันธกันเปนลูกโซมาชานาน ดังนั้น การ
จัดการศึกษาไมวาจะเปนรูปแบบใดก็ตาม มีความจําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองคํานึงถึงวัฒนธรรมเปนวิถีชีวิตของ
คนไทยมาใชเปนกรอบและทิศทางในการจัดการศึกษาเพ่ือพัฒนาประชาชนไทยและประชาชาติตอไป 

4. แนวความคิดเกี่ยวกับศิลปะและวิจิตรศิลป 

4.1 ความหมายของศลิปะ 

“ศิลปะ” เปนคําท่ีมีความหมายท้ังกวางและจําเพาะเจาะจง ท้ังนี้ยอมแลวแตทัศนะของนัก  
ปราชญแตละคน รวมท้ังความเชื่อแนวคิด ในแตละยุค แตละสมัย มีความแตกตางกัน  หรือแลวแตวา จะนํา
ศิลปะไปใช ในแวดวงท่ีกวางขวาง หรือจํากัดอยางไร แตจากทัศนะของนักปราชญ ท้ังหลายจะ เห็นวาศิลปะ
มีคุณลักษณะ ท่ีเปนตัวรวม  สําคัญท่ีสุดประการหนึ่ง คือ “การแสดงออก” ไมวาจะเปน อารมณ ความรูสึก 
ความคิด ประสบการณ ความงามการเห็นแจง สัญลักษณ ความเปนเรื่องราวหรือ เหตุการณ  ก็ลวนแตเปน 
การแสดงออกโดยมนุษยเปนผูเลือกสรร หรือสรางสรรคข้ึน 

ศิลปะเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน ในสมัยโบราณ นักปราชญไดใหความหมายของศิลปะ ( Art) ไว
วา ศิลปะ คือ สิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน ไมไดเปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ เพราะฉะนั้น ตนไม ภูเขา ทะเล น้ําตก  
ความงดงามตางๆ ตามธรรมชาติจึงไมเปนศิลปะ ดอกไมท่ีเห็นวาสวยสดงดงามนักหนา ก็ไมไดเปนศิลปะเลย  
ถาหากเรายึดถือตามความหมายนี้แลว สิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนท้ังหลาย ก็ลวนแลวแตเปนศิลปะท้ังสิ้น ไมวาจะ
เปนภาพวาด ภาพพิมพ งานปน งานแกะสลัก เสื้อผาอาภรณ เครื่องประดับท่ีอยูอาศัย ยานพาหนะ  
เครื่องใชสอย ตลอดจนถึงอาวุธท่ีใชรบราฆาฟนกัน ก็ลวนแตเปนศิลปะท้ังสิ้นไมวามนุษยสรางสิ่งท่ีดีงาม เลิศ
หรูอลังการ หรือนาเกลียดนาชังอยางไรก็ตาม ลวนแตเปนงานศิลปะอยางนั้นหรือไม  
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    ในสมัยตอมา มีผูใหความหมายของศิลปะวา ศิลปะเปนผลงานการสรางสรรค  ซ่ึงใน
ความหมายนี้ เราตองมาตีความหมายของคําวา "การสรางสรรค" กันเสียกอน การสรางสรรค หรือท่ีภาษา 
อังกฤษเรียกวา “Cerative” นั้น คือการทําใหเกิดบางสิ่งบางอยางข้ึนมา ซ่ึงบางสิ่งบางอยางนั้น ไมเคยมีอยู
มากอน ท้ังท่ีเปนผลิตผล หรือกระบวนการ หรือความคิด ดังนั้น สิ่งท่ีจะเปนงานสรางสรรคไดจะตองเปน
ประดิษฐกรรมใหมท่ีไมเคยมีมากอนในโลก หรือเปนกระบวนการใหมๆ ท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือกระทําการบางสิ่ง
บางอยางใหประสบผลสําเร็จ หรือเปนการสรางแนวคิดใหมท่ีจะนําไปสูวิธีการใหมๆ แนวคิดใหมๆ นี้เองท่ี
เปนจุดเริ่มตนของการสรางสรรค เพราะแนวคิดใหม จะนําไปสูการพัฒนากระบวนการ หรือวิธีการใหมๆ ท่ี
จะนําไปสูผลผลิตหรือประดิษฐกรรมใหมๆ ใหเกิดข้ึนมาในโลก และตอบสนองความตองการในดานตางๆ 
ของมนุษยได เพ่ือแทนท่ีผลผลิตหรือประดิษฐกรรมเดิมท่ีตอบสนองไดไมพอเพียงหรือไมเปนท่ีพอใจ การ
สรางสรรคในอีกความหมายหนึ่งจึงเกิดข้ึน คือ เปนการทําใหดีข้ึนกวาเดิม ซ่ึงมีหลายๆ วิธี โดยอาจเปนการ
ปรับปรุงกระบวนการใหมใหไดผลผลิตมากกวาเดิม หรือเปนการปรับปรุงรูปแบบผลผลิตใหม โดยใชวิธีการ
เดิม แตผลผลิตมีคุณภาพมากข้ึน แตไมวาจะเปนรูปแบบใดๆ ก็ตาม เปนการกระทําใหเกิดข้ึนจากการใช
แนวคิดแบบใหมๆ ท้ังสิ้น และเปนผลของวิธีการคิดท่ีเรียกวา "ความคิดสรางสรรค"  

ความคิดสรางสรรคเปนสิ่งท่ีอยูในมนุษยทุกคน และสามารถพัฒนาใหเกิดข้ึนไดโดยอาศัย
สภาพแวดลอมท่ีเหมาะสมและบรรยากาศท่ีเอ้ืออํานวย ความคิดสรางสรรคเปนความคิดท่ีเก่ียวของกับงาน
ศิลปะอยางแยกกันไมออก หรืออาจกลาวไดวา ศิลปะเปนผลงานจากความคิดสรางสรรค  

     ดังท่ีไดกลาวมาแลววา ศิลปะเปนผลจากความคิดสรางสรรค ดังนั้น  สิ่งใดก็ตามท่ีมี
ความคิดสรางสรรค ก็สามารถสรางงานศิลปะได จากตอนตนท่ีกลาววา ศิลปะเปนสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน แสดง
วามนุษยเปนผูมีความคิดสรางสรรค และสามารถสรางงานศิลปะได แตนอกเหนือจากมนุษยแลวจะยังมีสิ่ง
อ่ืนๆ อีกหรือไมท่ีมีความคิดสรางสรรค จากประวัติศาสตรของมนุษย และการศึกษา คนควาทาง
วิทยาศาสตร เราจะพบวาสัตวโลกหลายๆ ชนิดมีความคิด รูจักความรักและมีสัญชาตญาณ แตสิ่งเหลานั้น
จะจัดเปนความคิดสรางสรรคหรือไม สัตวท้ังหลายสามารถสรางหรือกระทําสิ่งใหมๆ เพ่ือตอบสนองความ
ตองการไดดีกวาเดิมหรือไม รูจักพัฒนาแนวคิด กระบวนการ และผลผลิตใหดีกวาเดิมหรือไม  

หากเราจะเปรียบเทียบยอนหลังไปเม่ือหลายหม่ืน-แสนปกอนหนานี้เม่ือมนุษยยังอยูในถํ้า ยัง
ไมสวมเสื้อผา เก็บผลไมกินหรือไลจับสัตวกินเปนอาหารซ่ึงมีชีวิตไมตางจากสัตวท้ังหลายในทุกวันนี้  แต
ปจจุบันมนุษยมนุษยมีบานอยูสบาย  มีเครื่องแตงกายสวยงาม  มีสิ่งอํานวยความสะดวกมากมาย สามารถ
ไปไดท้ังบนน้ํา ในน้ํา  ในอากาศและอวกาศ มีเมือง มีระบบสังคม มีระเบียบปฏิบัติรวมกัน มี
กระบวนการพัฒนามนุษยท่ีจะสืบทอดดํารงเผาพันธุตอไป มีจริยศาสตร มีศาสนาและพิธีกรรม มีรูปแบบ
การดํารงชีวิตท่ีแตกตางกันอยางหลกาหลาย กระจายไปท่ัวโลก ขณะท่ีสัตวโลกอ่ืนๆ ยังคงดํารงชีวิตอยูเดิมๆ 
ท่ีมีการเปลี่ยนแปลงนอยมาก ขอแตกตางนี้ บางทีอาจเปนสิ่งพิสูจนไดวา  มนุษย เปนผูมีความคิดสรางสรรค 
เพียงหนึ่งเดียวบนโลกนี้  ดังนั้นศิลปะจึงเปนเรื่องของมนุษย สรางข้ึน โดยมนุษย และเพ่ือมนุษยเทานั้น  

  นอกจากนี้ ศิลปะ แตเดิมหมายถึง งานชางฝมือ เปนงานท่ีมนุษยใชสติปญญาสรางสรรค
ข้ึนดวย ความประณีตวิจิตรบรรจง ฉะนั้น งานศิลปะจึงไมใชสิ่งท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ แตเปน ผลงานท่ี
มนุษยใชปญญา ความศรัทธา และความพากเพียรพยายามสรางสรรคข้ึนมาใหม  

อริสโตเติล (Aristotle) ปราชญในยุคกรีกโบราณ นิยามความหมายของศิลปะวา ศิลปะคือการ
เลียนแบบธรรมชาติ 
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ตอลสตอย (Leo Tolstoi) นักประพันธท่ีมีชื่อเสียงชาวรัสเซีย นิยามความหมายของศิลปะวา  
ศิลปะคือการถายทอดความรูสึกของมนุษยออกมา 

Herbert Read (1959) กลาววา ศิลปะ คือ ผลงานการสรางสรรครูปลักษณแหงความพึง
พอใจข้ึนมา และรูปลักษณกอใหเกิดอารมณรูสึกในความงาม อารมณรูสึกในความงามนั้นจะเปนท่ีพึงพอใจ
ไดก็ตอเม่ือประสาทสัมผัสของเรา ชื่นชมในเอกภาพ หรือความประสมกลมกลืนกันในความสัมพันธอันมี
ระเบียบแบบแผน  

ศาสตราจารยศิลป  พีระศรี (C. Feroci) ศิลปนชาวอิตาเลียนผูมาวางรากฐานการศึกษาศิลปะ
สมัยใหมในประเทศไทย ไดนิยามความหมายของศิลปะวา ศิลปะคืองาน  อันเปนความพากเพียรของมนุษย
ซ่ึงจะตองใชความพยายามดวยมือและความคิดเห็น  

ชลูด นิ่มเสมอ (2534) กลาววา ศิลปะ คือ สิ่งท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึน เพ่ือแสดงออกซ่ึงอารมณ  
ความรูสึก สติปญญา ความคิด และ/ หรอืความงาม   

จากความหมายของศิลปะดังกลาวขางตน จะเห็นวาเม่ือเราพูดถึง ศิลปะ เรามักจะหมายถึง 
ความงาม แตความงามในท่ีนี้เปนเรื่องของคุณคา (Value) ท่ีเปนคุณคาทางสุนทรียะ แตกตางจากคุณคาทาง
เศรษฐกิท่ีเปนราคาของวัตถุ แตเปนคุณคาตอจิตใจความงามเกิดข้ึนดวยอารมณ มิใชดวยเหตุผล ความคิด 
หรือขอเท็จจริง  คนท่ีเครงครัดตอเหตุผลหรือเพงเล็งไปท่ีคุณคาทางวัตถุจะไมเห็นความงาม คนท่ีมีอารมณ
ละเอียดออนไหวจะสัมผัสความงามไดงายและรับไดมาก ความงามใหความยินดี ใหความพอใจไดทันทีโดย
ไมตองมีเหตุผล ความยินดีนั้นเกิดข้ึนเองโดยไมมีการบังคับ ความงามนั้นเก่ียวของกับวัตถุก็จริง แตมิไดเริ่มท่ี
วัตถุ มันเริ่มท่ีอารมณของคน ดังนั้น ความงามจึงเปนอารมณ เปนสุขารมณหรือเปนอารมณท่ีกอใหเกิด
ความสุข เปน  1 ใน 3 สิ่งท่ีกอใหเกิดความสุขกับมนุษย ซ่ึงไดแก ความดี ความงาม และความจริง ผูท่ี
ยอมรับและเห็นในคุณคาของท้ังสามสิ่งนี้จะเปนผูมีความสุข เนื่องจากความงามเปนอารมณ เปนสิ่งท่ีอยูใน
ความรูสึก นึกคิด ความงามจึงเปนนามธรรม ดังนั้น การสรางสรรคงานศิลปะ ก็เปนการถายทอดความงาม
ผาน สื่อวัสดุตางๆ ออกมา เพ่ือใหผูอ่ืนไดสัมผัส ไดพบเห็น ไดรับรู  สื่อตางๆ จะเปนตัวกระตุนใหผูชมเกิด
อารมณทางความงามท่ีแตกตางกันตามคานิยมของแตละบุคคล ความงามไมใชศิลปะ เนื่องจากวาความงาม
ไมจําเปนตองเกิดจากสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน ในธรรมชาติก็มีความงามเชนกันเชน บรรยากาศขณะท่ีพระ
อาทิตยข้ึน หรือตกดิน ความสวยงามสดชื่นของดอกไม ทิวทัศนธรรมชาติตางๆ เปนตน งานศิลปะท่ีดีจะให
ความพึงพอใจในความงามแกผูชมในข้ันแรก และจะใหความสะเทือนใจท่ีคลี่คลายกวางขวางยิ่งข้ึนดวย
อารมณทางสุนทรียะของผลงานศิลปะนั้นในข้ันตอไป    

  พจนานุกรมศัพทศิลปะ  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2530  นิยามความหมาย
ของศิลปะวา ศิลปะ คือ ผลแหงพลังความคิดสรางสรรคของมนุษยท่ีแสดงออกในรูปลักษณตางๆ ใหปรากฏ
ซ่ึงสุนทรียภาพความประทับใจ หรือ ความสะเทือนอารมณ ตามอัจฉริยภาพ  พุทธิปญญา ประสบการณ 
รสนิยม และทักษะของแตละคน เพ่ือความพอใจ ความรื่นรมย  ขนบธรรมเนียม จารีต ประเพณี หรือความ
เชื่อในลัทธิศาสนา และกลาววา  ศิลปะแบงออกเปน 2  ประเภทใหญๆ คือ วิจิตรศิลป (Fine Art) กับ
ประยุกตศิลป (Applied Art) 

4.2 วิจิตรศิลป (Fine art) 

พจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ -ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2530 : 69 -70)  นิยาม
ความหมาย Fine art วิจิตรศิลป ผลงานศิลปะท่ีมนุษยสรางข้ึนถึงข้ันงามบริสุทธิ์มีการแสดงออกถึงอารมณ
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สะเทือนใจท่ีผูชมรับรูได เปนผลงานสรางสรรค มีความคิดริเริ่มแสดงเอกลักษณ  หรือมีลักษณะตนแบบ 
ปรากฏจุดมุงหมายในดานความรูสึกและจินตนาการทางจิตใจมากกวาผลประโยชนทางกาย หรือมุงแสดงถึง
พุทธิปญญามากกวาทักษะทางแรงงาน ตางกับศิลปะประยุกตท่ีมีจุดมุงหมายเพ่ือสนองประโยชนใชสอย มี
การผลิตอยางซํ้าซากและปริมาณมากๆ 

ในวงการศิลปะตะวันตก นับตั้งแตยุคโบราณสมัยกรีกและโรมัน ความรูความเขาใจในเรื่อง
คุณคาของความงามและจุดมุงหมายในการสรางงานยังสับสนไมแจมชัด ไมแบงแยกผลงานท่ีสรางข้ึนจาก
แรงงานทางกายกับงานทางปญญาอยางชัดเจน ดังนั้น จิตรกรรม ประติมากรม และสถาปตยกรรม จึงไม
ปรากฏอยูในศิลปศาสตร (Liberal Arts) หรือวิทยาศาสตร (Science) ซ่ึงถือวาเปนศาสตรข้ันสูงในสมัยนั้น 
ครั้นเม่ือใกลจะสิ้นสุดยุคโบราณ จึงมีผูสนใจข้ึน ฟลอสตราตัส ไดชี้ใหเห็นความแตกตางของกวีนิพนธ 
จิตรกรรมและประติมากรรม วามีความดีเดนกวางานชางอ่ืนๆ 

อยางไรก็ตาม เม่ือเขาสูยุคกลาง การจําแนกความสําคัญของงานศิลปะยังไมไดรับความสนใจ
เทาท่ีควรตราบจนยางเขาสูสมัยพ้ืนฟูศิลปวิทยา คุณคาของจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรมจึง
เริ่มเปนท่ียอมรับกันวาเปนศาสตรแหงพุทธิปญญาแตกตางไปจากศิลปะท่ีใชทักษะดานฝมือแรงงาน 

ในพุทธศตวรรษท่ี 24 ชารล บาโต ไดจัดแบงศิลปะออกเปน 2 ประเภท คือ ศิลปะเชิง
ประโยชน  ไดแก สถาปตยกรรม วาทศาสตร ฯลฯ กับ ศิลปะเชิงความงาม ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม 
และกวีนิพนธ เขาไดบัญญัติศัทพ Les Beaux Arts ในภาษาฝรั่งเศสซ่ึงมีความหมายตรงกับภาษาอังกฤษวา 
fine art ดวย 

ตอจากนั้น ดาลองแบร ไดนําคํา Les Beaux Arts มาใชโดยกําหนดใหประกอบดวย 
จิตรกรรม ประติมากรรม  สถาปตยกรรม ดนตรีและวรรณคดี เพราะศิลปะสาขาดังกลาวสามารถสรางให
บังเกิดผลสูง สมคุณคาตามมาตรฐานทางสุนทรียศาสตร  แมจะมีผลงานบางสวนอยูในระดับศิลปะประยุกต
อยูบางก็ตาม การกําหนดสาขาศิลปะท่ีจัดไวนี้ ไดรับการยอมรับอยางกวางขวางในอังกฤษ นอกจากจะใชคํา
วา fine art แลว ยังใชคํา five atrs อีกดวย 

อยางไรก็ตาม งานศิลปะหลายประเภทไดพัฒนาจนมีคุณคาในเชิงสรางสรรค และไดผลงาน
อันวิจิตร ทําใหเริ่มมีการยอมรับวา ศิลปะการภาพยนตร นาฏศิลป ศิลปะการละคร ฯลฯ ควรจะนับเนื่อง
เขาเปนวิจิตรศิลปไดเชนกัน 

วิจิตรศิลปเปนงานศิลปะท่ีมุงเนนความงามเปนหลัก สรางข้ึนมาเพ่ือตอบสนองความตองการ
ของมนุษยทางดานจิตในและอารมณมากกวาประโยชนดานอ่ืนๆ  

จักรพันธุ โปษยกฤต  (2536 : 1) กลาววา ศิลปะมีหลายอยาง แตท่ีสูงท่ีสุดในศิลปะคือวิจิตร
ศิลป ซ่ึงมีอยู 5 อยาง คือ จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม วรรณกรรม และคีตกรรม ความงดงาม
วิจิตรศิลปท่ีเห็นอยูในศิลปวัตถุตองใชฝมือและความยากลําบาก 

ในหนังสือศิลปวิชาการ : ศาสตราจารยศิลป พีระศรี (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2546: 19) กลาววา 
วิจิตรศิลป หมายความถึง การงานอันเปนพากเพียรของมนุษย นอกจากตองใชความพยายามดวยมือและ
ดวยความคิดแลว ยังตองมีการพวยพุงแหงปญญาและจิตออกมาดวย ( Intellectual and Spiritual 
Emanation- ถากลาวเปนภาษาสามัญ คือ ตองมีใจจดใจจออยูกับสิ่งท่ีทํา เพ่ือใหเกิดปญญาความคิดและ
ความรูสึกทางใจใหพวยพุงออกมาและแทรกซึมเขาไปในสิ่งนั้น เรียกเปนคําเฉพาะของศัพทศิลปวา 
Emanation คือ การพวยพุงออกมา) 
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4.3 ประเภทของงานศลิป 

1) วิจิตรศิลป (Fine Arts) คือ ศิลปะท่ีงดงามหรืองานสรางสรรคของมนุษยเพ่ือตอบสนอง
ทางดานอารมณและจิตใจเปนสําคัญ ประกอบดวย 6 สาขา คือ 

- จิตรกรรม  (Painting) 

- ประติมากรรม  (Sculpture) 

- สถาปตยกรรม  (Architecture) 

- วรรณกรรม  (Literature) 

- ดุริยางคศิลป  หรือดนตรี  (Musical Arts) 

- นาฏศิลป  การละคร  การเตนรํา  ภาพยนตร  (Performing Arts) 

อนึ่ง แตเดิมวิจิตรศิลปแบงออกเปน 5 สาขา  ดังท่ีเรียกกันวา “Five arts” และเม่ือมีการ
คลี่คลายขยายตัวทางศิลปะในสมัยหลังๆ ตอมา ก็เกิดแนวคิดใหมเพ่ิมเติมอีกบางสาขา (วิทย พิณคันเงิน, 
2547: 49) พระยาอนุมานราชธน (2506 : (1)) กลาววาวิจิตรศิลปประกอบดวย จิตรกรรม  สถาปตยกรรม 
ประติมากรรม ดุริยางคศิลป วรรณศิลปและนาฏศิลป   

2) ประยุกตศิลป  (Applied Arts) คือ งานสรางสรรคท่ีสรางข้ึนโดยมีจุดมุงหมายแสดง
ความงดงามรวมกับประโยชนทางการใชสอย เพ่ือสนองตอบความตองการทางดานรางกายของมนุษย เชน 

- ออกแบบนิเทศศิลป  (Communication Art) 

- อุตสาหกรรมศิลป  (Commercial Art) 

- มัณฑณศิลป  (Decorative Art) 

- ออกแบบบรรจุภัณฑ  (Product Design) 

- ออกแบบเครื่องประดับ  (Jewelry Design) 

ฯลฯ 

นอกจากนี้ยังแบงประเภทของงานศิลปะไดอีกแนวทางหนึ่ง คือ 

1) สุตศิลป คือ งานท่ีสามารถไดยินเสียงหรือรับฟงได 

2) ทัศนศิลป คือ งานท่ีสามารถมองเห็นได 

ในการแบงประเภทของศิลปะ อาจแบงตามจุดมุงหมายในการสรางได 2 ประเภท  คือ 

1) ศิลปะ  ท่ีสรางข้ึนตามความคิดอิสระ และความคิดสรางสรรคของศิลปน  เพ่ือถายทอด
อารมณความรูสึกและจินตนาการ เรียกวา วิจิตรศิลป  (Fine art) ไดแก 

1.1) จิตรกรรม คือ การรูปวาดระบายสี 

1.2) ประติมากรรม คือ รูปปน รูปแกะสลัก รูปหลอ 

1.3) สถาปตยกรรม คือ งานออกแบบกอสรางตางๆ 
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1.4) ดนตรีและนาฏกรรม คือ การเลนดนตรี รองเพลง และการแสดงตางๆ 

1.5) วรรณกรรม คือ การแตงนิยาย โคลง  กลอน 

1.6) ภาพพิมพ คือ ภาพท่ีพิมพจากแมพิมพซ่ึงทําดวยวัสดุตางๆ เชน แมพิมพไม โลหะ 

1.7 ) สื่อผสม  คือ งานศิลปะท่ีเกิดจากการใชเทคนิควิธีการหลายประเภทผสมกัน เชน 
ปน วาดภาพระบายสี และพิมพอยูในงานชิ้นเดียวกัน 

2) ศิลปะ  งานท่ีมีจุดประสงคนําศิลปะไปประยุกตเพ่ือตกแตง  ใหกับสิ่งของเครื่องใชใ น
ชีวิตประจําวันหรือสิ่งของเพ่ือการดํารงชีวิตใหมีความสวยงามและนา ใช เรียกวา ศิลปะประยุกต ( Applied 
Art)  

2.1 )  หตัถกรรม  คือ งานท่ีทําดวยมือใชวัสดุในทองถ่ิน เชน  การจักสานตางๆ 
เครื่องปนดินเผา 

2.2 ) อุตสาหกรรมศิลป  คือ งานท่ีทําดวยเครื่องจักร ผลิตงานไดจํานวนมากในเวลาท่ี
รวดเร็ว เชน การผลิตเครื่องใช ดวยพลาสติก โลหะ 

2.3) มัณฑนศิลป คือ การออกแบบตกแตงสถานท่ีอยูอาศัยใหสวยงาม เชน การตกแตง
หองตางๆในบาน 

2.4)  พานิชยศิลป  คือ การออกแบบสงเสริมการขายสินคา  เชน โปสเตอร บรรจุภัณฑท่ี
สวยงามนาสนใจของสินคา 

2.5 ) นิเทศศิลป คือ การออกแบบสื่อสารสรางการรับรูและความเขาใจรวมกันของ
สงัคม เชนเครื่องหมายการคาของสินคา หนวยงานตางๆ หรือตราสัญลักษณ 

นอกจากนี้  ศิลปะแบงตามประสาทรับรู แบงได 3 ประเภท คือ 

1) ทัศนศิลป หมายถึงศิลปะท่ีใชสายตารับรู สัมผัส ชื่นชม เปนงานศิลปะท่ีกินเนื้อท่ีในอากาศ 
ตองการท่ีวางเพ่ือติดตั้งผลงานซ่ึงมีรูปทรงจับตองได  ไดแก 

- จิตรกรรม    

- ประติมากรรม    

- สถาปตยกรรม      

- ภาพพิมพ    

- สื่อผสม                                                 

2) โสตศิลป คือ ศิลปะใชหูฟง เปนงานศิลปะท่ีกินเวลา แตไมตองการท่ีวางเพราะเปนศิลปะท่ี
ไมมีรปูทรง ไดแก ดนตรี และเพลง                                       

3)  โสตทัศนศิลป  คือ ศิลปะท่ีใชหูฟงและตาชื่นชม  เปนงานศิลปะท่ีกินเนื้อท่ีในอากาศ และ
เปนงานศิลปะท่ีกินเวลา ไดแก นาฏกรรม การแสดงตางๆ 



 

 

54 

 

ตารางท่ี 2-1 ความแตกตางระหวางวิจิตรศิลปกับศิลปะประยุกต 

วิจิตรศิลป ศิลปะประยุกต 
1. ผูสรางเรียกวา ศิลปน 1. ผูสรางเรียกวา ชาง 
2. สรางงานตามความตองการและอารมณสวนตัว 2. สรางงานตามความตองการและอารมณของผูอ่ืน 
3. มีความสุขในการทํางานมาก 3. มีความสุขในการทํางานนอยกวา 
4. ข้ันตอนการทํางานไมแนนอน 4. ข้ันตอนการทํางานท่ีแนนอน 
5. วัสดุอุปกรณการทําไมตายตัว 5. วัสดุอุปกรณการทํางานตายตัว 
6. เวลาในการสรางงานไมแนนอน 6. เวลาในการสรางงานแนนอนกําหนดได 
7. ราคาผลงานกําหนดไมแนนอน 7. ราคาผลงานกําหนดแนนอน 
8. มีลักษณะสรางสรรคใหม 8. มีลักษณะสรางสรรคใหมนอยกวา 

จิตรกรรม (Painting) คือ การสรางผลงานศิลปะ โดยการวาด ขีด เขียน แตม ถู ระบาย 
สลัด พน  ลงบนพ้ืนระนาบเกิดเปนภาพ ลักษณะงานจะเปนแบบ 2 มิติ ผูท่ีทํางานดานนี้เรียกวา จิตรกร 
ผลงานดานจิตรกรรมแบงออกไดหลายประเภทตามลักษณะตางๆ ดังนี้ 

1) แยกตามวัสดุและเทคนิคท่ีใช เชน จิตรกรรมสีเทียน จิตรกรรมสีน้ํา จิตรกรรมสีน้ํามัน  
จิตรกรรมสีฝุน จิตรกรรมสีอะคริลิค จิตรกรรมสีโปสเตอร จิตรกรรมสื่อผสม 

2) แยกตามเรื่องราวของภาพ เชน จิตรกรรมหุนนิ่ง จิตรกรรมภาพคนเต็มตัว จิตรกรรมภาพ
คนครึ่งตัว จิตรกรรมภาพสัตว จิตรกรรมภาพทิวทัศน จิตรกรรมทะเล จิตรกรรมสิ่งกอสราง 

3) แยกตามตําแหนงท่ีตั้ง เชน จิตรกรรมฝาผนัง จิตรกรรมบนภาชนะ จิตรกรรมบนถนน 

นอกจากนี้ยังมีชื่อเรียกแปลกๆ ปลีกยอยตามความนิยมและความเหมาะสมของแตละสมัยอีก
ดวย 

งานจิตรกรรม ยังสามารถแบงออกได อีก 2 ชนิด คือ    

1) การวาดเสน (Drawing) เปนการวาดภาพโดยใชปากกา หรือดินสอ ขีดเขียนลงไป (แปลก 
กิจเฟองฟู, 2539) บนพ้ืนผิววัสดุรองรับเพ่ือใหเกิดภาพ การวาดเสน คือ การขีดเขียนใหเปนเสนไมวาจะเปน
เสนเล็ก หรือเสนใหญมักมีสีเดียวแต การวาดเสนไมไดจํากัดท่ีจะตองมีสีเดียว อาจมีสีหลาย สีก็ไดการวาด
เสน จัดเปนพ้ืนฐานท่ีสําคัญของงานศิลปะแทบทุกชนิดอยางนอย ผูฝกฝนงานศิลปะควรไดมีการฝกฝนงาน
วาดเสนใหเชี่ยวชาญเสียกอน กอนท่ีจะไปทํางานดานอ่ืน ตอไป  

2) การระบายสี (Painting) เปนการวาดภาพโดยการใชพูกัน หรือแปรง หรือวัสดุอยางอ่ืน
มาระบายใหเกิดเปนภาพ การระบายสี ตองใชทักษะการควบคุมสีและเครื่องมือมากกวาการวาดเสน ผลงาน
การระบายสีจะสวยงาม เหมือนจริง และสมบูรณแบบมากกวาการวาดเสน 

ลักษณะของภาพจิตรกรรม  

งานจิตรกรรม ท่ีนิยมสรางสรรคข้ึนมีหลายลักษณะ ดังนี้คือ  

1) ภาพหุนนิ่ง ( Sill life) เปนภาพวาดเก่ียวกับสิ่งของเครื่องใชหรือ วัสดุตางๆ  ท่ีไมมีการ
เคลื่อนไหว เปนสิ่งท่ีอยูกับท่ี 

2) ภาพคนท่ัวไป แบงได 2 ชนิด คือ  
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2.1) ภาพคน (Figure) เปนภาพท่ีแสดงกิริยาทาทางตางๆของมนุษยโดยไมเนนแสดงความ 
เหมือนของใบหนา  

2.2) ภาพคนเหมือน (Potrait) เปนภาพท่ีแสดงความเหมือนของใบหนาของคนใดคนหนึ่ง 

3) ภาพสัตว (Animals Figure) แสดงกิริยาทาทางของสัตวท้ังหลายในลักษณะตางๆ 

4) ภาพทิวทัศน  (Landscape) เปนภาพท่ีแสดงความงาม หรือความประทับใจในความงาม
ของ ธรรมชาติ หรือสิ่งแวดลอม ของศิลปนผูวาด ภาพทิวทัศนยังแบงเปนลักษณะตาง ๆไดอีก คือ 

4.1)  ภาพทิวทัศนผืนน้ํา หรือ ทะเล (Seascape)  

4.2)  ภาพทิวทัศนบกหรือผืนดิน (Landscape)  

4.3)  ภาพทิวทัศนของชุมชนหรือเมือง (Cityscape) 

5) ภาพประกอบเรื่อง (Illustration) เปนภาพท่ีเขียนข้ึนเพ่ือบอกเลาเรื่องราว หรือถายทอด
เหตุการณตางๆ ใหผูอ่ืนไดรับรูโดยอาจเปนท้ังภาพประกอบเรื่องในหนังสือ พระคัมภีรหรือภาพเขียนบนฝา
ผนงั อาคาร สถาปตยกรรมตางๆและรวมถึงภาพโฆษณาตางๆ ดวย 

6) ภาพองคประกอบ ( Composition) เปนภาพท่ีแสดงความสัมพันธขององคประกอบของ
ศิลปะ และลักษณะในการจัดองคประกอบ เพ่ือใหเกิดความรูสึกตางๆตามความตองการของผูสราง โดยท่ี
อาจไมเนน แสดงเนื้อหาเรื่องราวของภาพ หรือ แสดงเรื่องราวท่ีมาจากความประทับใจ โดยไมยึดติดกับ
ความเปนจริงตามธรรมชาติ ผลงานชนิดนี้มักปรากฏมากในงานจิตรกรรมสมัยใหม  

7) ภาพลวดลายตกแตง (Decorative painting) เปนภาพวาดลวดลายประกอบเพ่ือตกแตงสิ่ง
ตางๆ ใหเกิดความสวยงามมากข้ึน เชน การวาดลวดลายประดับอาคาร สิ่งของเครื่องใช ลวดลายสัก ฯลฯ      

ประติมากรรม ( Sculpture) คือ ผลงานศิลปะท่ีใชวัสดุตางๆ  มาสรางข้ึนในลักษณะ 3  มิติ 
กินเนื้อท่ีในอากาศ โดยการใชวัสดุชนิดตางๆ วัสดุท่ีใชสรางสรรคงานประติมากรรม จะเปนตัวกําหนดโดย
การปน แกะ หลอ เชื่อม ผูสรางงานเราเรียกวา ประติมากร 

ประติมากรรม หมายถึง ผลงานท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือประโยชนทางพุทธศาสนา เชน พระพุทธรูป  
เทวรูป 

วิธีการสรางผลงาน ความงามของงานประติมากรรม  เกิดจากการแสงและเงา ท่ีเกิดข้ึนใน
ผลงานการสรางงานประติมากรรมทําได 4 วิธี  คือ  

1) การปน (Casting) เปนการสรางรูปทรง 3 มิติ จากวัสดุ ทีเหนียว ออนตัว และยึดจับตัว 
กันไดดี วัสดุท่ีนิยมนํามาใชปน ไดแก ดินเหนียว ดินน้ํามัน ปูน แปง ข้ีผึ้งกระดาษ หรือ ข้ีเลื่อยผสมกาว เปน
ตน  

2) การแกะสลัก ( Carving) เปนการสรางรูปทรง 3 มิติ จากวัสดุท่ี แข็ง เปราะ โดยอาศัย
เครื่องมือ วัสดุท่ีนิยมนํามาแกะ ไดแก ไม หิน กระจก แกว ปูนปลาสเตอร เปนตน  

3) การหลอ (Molding) เปนการสรางรูปทรง 3 มิติ จากวัสดุท่ีหลอมตัวไดและกลับแข็งตัว
ได   โดยอาศัยแมพิมพ ซ่ึงสามารถทําใหเกิดผลงานท่ีเหมือนกันทุกประการตั้งแต 2  ชิ้นข้ึนไป วัสดุท่ีนิยม
นํามาใชหลอ ไดแก โลหะ ปูน แปง แกว ข้ีผึ้ง ดิน เรซ่ิน พลาสติก ฯลฯ            
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4) การประกอบข้ึนรูป ( Construction)  เปนการสรางรูปทรง 3 มิติ โดยนําวัสดุตางๆ มา
ประกอบเขาดวยกัน และยึดติดกันดวยวัสดุตาง ๆ 

ประติมากรรม แบงออกเปน 3 ประเภทใหญ ๆ ดังนี้ 

1) แบบนูนต่ํา  (Bas relief) ผลงานท่ีสามารถมองเห็น ไดเพียงดานหนาดานเดียว เชน 
เหรียญบาท พระเครื่องหอยคอ 

2) แบบนูนสูง  (High relief) ผลงานท่ีสามารถมองเห็น 2 ดาน คือ ดานหนาและดานขาง 
มีลักษณะนูนข้ึนมาจากพ้ืนหลังมาก เชน หนาพระประดับผนัง รูปปนท่ีฐานอนุสาวรียประชาธิปไตย 

3) แบบลอยตวั (Round relief) ผลงานท่ีสามารถมองเห็นไดรอบดานมีฐานตั้งรูป เชน พระ
บรมรูปทรงมารัชกาลท่ี 5 อนุสาวรียสามกษัตริยเชียงใหม 

สถาปตยกรรม (Architecture) คือ ผลงานท่ีมีขนาดใหญโต เก่ียวของกับการกอสรางท่ีอยู
อาศัย หรือสถานท่ีชุมนุมชน  ผูท่ีทํางานออกแบบสิ่งกอสรางเรียกวา  สถาปนิก  ผูท่ีทํางานกอสราง  วางฐาน
ราก ควบคุมการสรางตามหลักวิศวกรรมเรียกวาวิศวกร  ผูท่ีทํางานตกแตงอาคารภายในภายนอกอาคาร 
เรียกวา มัณฑนากรเปนผลงานศิลปะท่ีแสดงออกดวยการกอสรางสิ่งกอสราง อาคาร ท่ีอยูอาศัยตางๆ การ
วางผังเมือง การจัดผังบริเวณการตกแตงอาคาร การออกแบบกอสราง ซ่ึงเปนงานศิลปะ ท่ีมีขนาดใหญตอง
ใชผูสรางงานจํานวนมาก และเปนงานศิลปะท่ีมีอายุยืนยาว สถาปตยกรรม เปนวิธีการจัดสรรบริเวณท่ีวาง
ใหเกิดประโยชนใชสอยตามความตองการ ซ่ึงเก่ียวของกับศาสตรในสาขาตางๆ เชน วิศวกรรมศาสตร  
วิทยาศาสตร สังคมวิทยา มานุษยวิทยา และศิลปะ ความงดงาม และคุณคาของสถาปตยกรรม ข้ึนอยูกับ
องคประกอบ ดังนี้ คือ  

1) การจัดสรรบริเวณท่ีวางใหสัมพันธกันของสวนตางๆ ท้ังภายในและภายนอก  

2) การจัดรูปทรงทางสถาปตยกรรมใหเหมาะสมกับประโยชนใชสอย และสิ่งแวดลอม  

3) การเลือกใชวัสดุใหเหมาะสมกลมกลืน 

สถาปตยกรรมแบงออกได 2 ชนิด คือ  

1) ชนิดท่ีสรางข้ึนเพ่ือใหมนุษยเขาไปอาศัยอยู หรือประกอบกิจกรรมตางๆ เชน อาคาร 
บานเรือน โบสถ  วิหาร ศาลา ฯลฯ  

2) ชนิดท่ีสรางข้ึนเพ่ือประโยชนใชสอยอยางอ่ืนๆ เชน อนุสาวรีย เจดีย สะพาน เปนตน  
ผูสรางสรรคงานสถาปตยกรรม เรียนวา สถาปนิก (Architect) 

วรรณกรรม ( Literature) เปนผลงานศิลปะท่ีแสดงออกดวยการใชภาษา เพ่ือการสื่อสาร
เรื่องราวใหเขาใจระหวางมนุษย ภาษาเปนสิ่งท่ีมนุษยคิดคน และสรางสรรคข้ึนเพ่ือใชสื่อความหมาย
เรื่องราวตางๆ ภาษาท่ีมนุษยใชในการสื่อสาร ไดแก  

1) ภาษาพูด  โดยการใชเสียง  

2) ภาษาเขียน โดยการใชตัวอักษร  ตัวเลข  สัญลักษณ และภาพ  

3) ภาษาทาทาง โดยการใชกิริยาทาทาง หรือประกอบวัสดุอยางอ่ืน  
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ความงามหรือศิลปะในการใชภาษาข้ึนอยูกับ การใชภาษาใหถูกตอง ชัดเจน และเหมาะสมกับ
เวลา โอกาส และบุคคล นอกจากนี้ ภาษาแตละภาษายังสามารถปรุงแตงใหเกิดความเหมาะสม ไพเราะ 
สวยงามได ชาติไทย เปนชาติท่ีมีอารยะธรรมเกาแก มีภาษท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะของตนเอง ท้ังภาษาพูด 
และภาษาเขียน นอกจากนี้ ยังมีความคิดสรางสรรคในการใชภาษาไดอยางไพเราะ ถือเปนความงามของการ
ใชภาษาจากการแตงโคลง กลอน คําประพันธ รอยแกวตางๆ นอกจากนี้ ยังมีการบัญญัติคําราชาศัพท คํา
สุภาพ ข้ึนมาใชไดอยางเหมาะสม แสดงใหเห็นวัฒนธรรมท่ีเปนเลิศทาง  

การใชภาษาท่ีควรดํารง และยึดถือตอไป ผูสรางสรรคงานวรรณกรรม เรียกวา นักเขียน  
นักประพันธ หรือ กวี (Writer or Poet)  

วรรณกรรมไทย แบงออกได 2 ชนิด คือ  

1) รอยแกว เปนขอความเรียงท่ีแสดงเนื้อหา เรื่องราวตาง ๆ  

2) รอยกรอง เปนขอความท่ีมีการใชคําท่ีสัมผัส คลองจอง ทําใหสัมผัสไดถึงความงามของ
ภาษาไทย รอยกรองมีหลายแบบ คือ โคลง ฉันท กาพย กลอน และราย  

ดนตรี และนาฏศิลป (Music & Dramatic Art) เปนผลงานศิลปะท่ีแสดงออกดวยการใช
เสียง การจัดจังหวะ และทวงทํานองของเสียงดวยการเลนดนตรี และการขับรองเพลง ท่ีมีผลตออารมณและ
จิตใจของมนุษย รวมถึงการใชทาทางประกอบเสียง การเตน ระบํา รํา ฟอน การแสดงละคร ฯลฯ ผู
สรางสรรคงาน เรียกวานักดนตรี (Musician) นักรอง (Singer) หรือ นักแสดง (Actor / Actress) 

ประยุกตศิลป  คือ ผลงานศิลปะท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือตอบสนองความตองการและสนองความ
จําเปนดานประโยชนใชสอยเปนอันดับแรก โดยเนนความงามเปนอันดับรอง แบงเปน 4 สาขา ดังนี้ 

1) พาณิชยศิลป Commercial Art หมายถึง งานศิลปตาง ๆ ท่ีนํามาดัดแปลงใชสําหรับ
กระบวนการในทุกวิถีทางเพ่ือชักจูงใหผูชมเกิดความคลอยตามหรือสนใจในสินคาหรือผลงานท่ีนํามาเพ่ือการ
จําหนายหรือแลกเปลี่ยนตาง ๆ หรือแมกระท่ังในการพยายามตกแตงทําใหสินคาเหลานั้นมีความสวยงามนา
ซ้ือไปบริโภคไดแก การออกแบบเครื่องหมายการคา การออกแบบสิ่งพิมพ การออกแบบโฆษณา การ
ออกแบบฉลากสินคา การออกแบบจัดแสดงสินคา ฯลฯ ผูสรางสรรคงาน เรียนกวา นักออกแบบ 
(Designer) 

2) มัณฑนศิลป Decorative Art หมายถึง งานศิลปะท่ีเก่ียวของกับการออกแบบหรือการ
จัดบริเวณบาน อาคาร รานคาตางๆ ใหสวยงาม  เปนงานศิลปะท่ีเก่ียวของกับการออกแบบเพ่ือการตกแตง 
สิ่งตาง ๆ ใหเกิดความสวยงามและเหมาะสมกับประโยชนใชสอยมากข้ึน  ไดแก การจัดตกแตงภายในบาน 
อาคาร สถานท่ีตางๆ การตกแตงภายนอก การจัดสวน การจัดนิทรรศการ การจัดบอรด  ปายนิเทศ การจัด
แสดงสินคา การแตงกาย การแตงหนา การตกแตงรานคา เปนตน ผูสรางสรรคงาน เรียนวา มัณฑนากร 
(Decorator) 

3) อุตสาหกรรมศิลป Industrial Art เปนผลงานท่ีนําเอาศิลปะไปชวยออกแบบเพ่ือใหเกิด
ความเหมาะสมกับหนาท่ีใชสอยใหดูสวยงามนาบริโภค โดยทําการผลิตออกมาจํานวนมาก ตองใช
เครื่องจักรกลและระบบการทํางานของโรงงานเขามาชวยเพ่ือลดตนทุน และทําใหผลงานมีรูปแบบรวมท้ัง
คุณภาพคงท่ีสมํ่าเสมอ เปนงานศิลปะท่ีเก่ียวของกับการออกแบบเพ่ือการผลิต ผลิตภัณฑ ( Product)สิ่งของ
เครื่องใชตางๆ ใหสวยงามและเหมาะสมกับประโยชนใชสอยมากข้ึนดวยวิธีการในระบบอุตสาหกรรม ซ่ึงมี
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การทํางานเปนระบบ เปนข้ันตอนมีมาตรฐาน มีการใชเครื่องจักรกลเขาชวย ทําใหตนทุนต่ํา ผลิตภัณฑตางๆ  
ไดแก   เครื่องยนต เครื่องจักรกล เครื่องใชไฟฟา เครื่องอิเลคโทรนิค เฟอรนิเจอร สุขภัณฑ ครุภัณฑ เสื้อผา    
เครื่องประดับ เครื่องแตงกาย เครื่องอุปโภค บริโภคตางๆ  ตลอดจนถึงภาชนะบรรจุผลิตภัณฑตางๆ ดวย  
ผูสรางสรรคงาน เรียกวา นักออกแบบ (Designer) 

4) หัตถกรรม  Handicraft หมายถงึ ผลงานท่ีจัดทําข้ึนมาโดยไมไดอาศัยเครื่องจักรกลมา
ชวยหรืออาจนํามาใชเพียงบางสวนของข้ันตอนการทํางาน เปนผลงานท่ีมุงเนนประโยชนใชสอยใน
ชีวิตประจําวัน และใชวัสดุท่ีหาไดงายในทองถ่ินนั้นๆ มักเปนรูปแบบท่ีทํากันมาชานาน มีลักษณะเปนงาน
ฝมือในครัวเรือน หรือเรียกวาศิลปะพ้ืนบาน  Folk Art ผลงานเหลานี้มีเสนหอยูท่ีเปนงานท่ีทําดวยมือ 
Handmade ผลิตออกมา แตละชิ้นมีความแตกตางกันไป คุณภาพไมสมํ่าเสมอ เชน  รมบอสราง งาน
เครื่องปนดินเผา งานจักสาน การทําเครื่องเงิน 

4.4 จุดมุงหมายของศิลปะ 

จุดมุงหมายสําคัญของการศึกษาศิลปะประการหนึ่ง คือ การพัฒนาใหผูเรียนเกิดความซาบซ้ึง
ในงานศิลปะทุกแขนงไมวาจะเปนทัศนศิลป ดุริยางคศิลป หรือนาฏศิลป สุนทรียศาสตรเปนเรื่องท่ีเก่ียวของ
โดยตรงกับความซาบซ้ึงในงานศิลปะแขนงตางๆ ซ่ึงสุนทรียศาสตรเปนปรัชญาสาขาหนึ่งท่ีวาดวยเรื่องของ
คุณคา  ดังนั้นสุนทรียศาสตรจึงเปนเรื่องของคุณคาท่ีไดรับจากความงามซ่ึงเปนผลงานทางศิลปะ  
สุนทรียศาสตรเปนเรื่องท่ีเก่ียวของท้ังทางดานวิทยาศาสตรและปรัชญาสุนทรียศาสตร ในแงของ
วิทยาศาสตรศึกษาเก่ียวกับปจจัยตางๆ ท่ีมีอิทธิพลตอการรับรูเก่ียวกับเรื่องของความสวยความงาม สวน
สุนทรียศาสตรในแงของปรัชญา ศึกษาเก่ียวกับธรรมชาติของความสวยความงาม รศ.ดร.ณรทุธ สุทธิจิตต ได
ใหแนวความคิดเรื่องของความสวยความงาม  กลาวคือ ศึกษาถึงธรรมชาติของสุนทรียวัตถุ (Aesthetic 
Object) สุนทรียประสบการณ (Aesthetic Experience) และสุนทรียซาบซ้ึง (Aesthetic Appreciation) 

จะเห็นไดวา สุนทรียประสบการณท่ีเกิดข้ึนจากกระบวนการทางปญญาเชิงคุณภาพ ไม
จําเปนตองเปนสุนทรียซาบซ้ึง แตทุกประสบการณท่ีเปนสุนทรียซาบซ้ึงจะเปนสุนทรียประสบการณ 

กลาวโดยสรุปไดวา สุนทรียภาพจะเกิดข้ึนไดเนื่องจากผูนั้นไดสัมผัสกับสุนทรียวัตถุ โดย
กระบวนการทางปญญาเชิงคุณภาพ เม่ือมีผูนําเอาการประเมินคุณคามาเก่ียวของดวย ก็จะนําไปสูความ
ซาบซ้ึงอันเนื่องมาจากสุนทรียประสบการณนั้น สุนทรียประสบการณซ่ึงเก่ียวของกับสุนทรียวัตถุ ผูรับรู
ประสบการณและประสบการณท่ีเกิดข้ึน เนื่องจากการรับรูสุนทรียวัตถุของ ผูนั้น สุนทรียวัตถุคืองานศิลปะ
ท่ีมีคุณลักษณะตางๆ ครบถวน เปนท่ียอมรับวามีคุณคา ผูรับประสบการณคือผูท่ีรับรูผลงานศิลปะนั้นๆ 
และประสบการณคือ กิจกรรมท่ีทําใหผูรับประสบการณเกิดความเขาใจและซาบซ้ึงในงานศิลปะนั้นๆ ใน
การทําความเขาใจใหผูท่ีศึกษาหรือชื่นชมกับผลงานทางศิลปะทุกประเภทจะตองพิจารณาถึง การเลือก
ผลงานศิลปะท่ีมีคุณคา งานศิลปะทุกชนิดมีคุณคาท้ังสิ้น แตบางอยางใหคุณคาทางประโยชนใชสอย  
บางอยางใหคุณคาทางความงาม ซ่ึงผูท่ีชื่นชมในผลงานทางศิลปะจะตองมีความรูความสามารถในการเลือก
บริโภคผลงานศิลปะใหถูกตองและเหมาะสมกับความตองการ 

4.5 คุณคาของศิลปะ 

1) คุณคาดานคุณธรรม เปนคุณคาดานสํานึกๆดานคุณงามความดี เห็นอกเห็นใจผูตกทุกขได
ยาก หรือภาพวาดแสดงใหเห็นถึงผลรายของมลภาวะสิ่งแวดลอม 
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2) คุณคาทางดานวัฒนธรรม ประเพณีและความเชื่อ  ในงานศิลปะจะแสดงคุณภาพความ
เปนอยูของสังคมนั้นลงในงานศิลปะซ่ึงมีลักษณะประจําทองถ่ิน  หรือประจําชาติซ่ึงเราสามารถศึกษาวิถีชีวิต
ของผูคนในสังคมนั้นๆได เชน ภาพวาดฝาผนังโบสถวัดภูมินทร จ.นาน เปนศิลปะแบบลานนา  แสดงใหเห็น
ชีวิตชาวลานนาในสมัยกอน มีการแตงกาย และเครื่องใชสอยในชีวิตประจําวันอยางไร                           

3) คุณคาทางดานความเจริญอารยธรรมความเจริญเทคโนโลยี  ทําใหทราบวาในสมัยตางๆ 
ของมนษุย มีอารยธรรม หรือมีเทคโนโลยี่เจริญอยางไร เชน อียิปตโบราณสรางประมิดขนาดใหญซ่ึงยังเปนท่ี
พิศวงในคนปจจุบันวาใชเทคโนโลยีในการสรางอยางไร 

4) คุณคาทางดานประวัติศาสตร  ศิลปะเปนสิ่งของบันทึกเหตุการณในอดีตในลักษณะของ
รูปวาด รูปปน รูปแกะสลัก บอกความเปนมาของชาติตางๆ  ได เชน จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณดาราราม  
จ.อยุธยา เปนภาพยุทธหัตถีของพระนเรศวร                 

5) คุณคาทางดานอารมณและจิตใจ  เปนคุณคาท่ีเดนชัดเพราะงานศิลปะทุกแขนงศิลปน
สราง เพ่ือจรรโลงใจใหเบิกบานทําใหการดํารงชีวิตอยางมีความสุข ดังเชน คํากลาว ของเพลโตนักปราชญ
ชาวกรีก ไดกลาวไววา  ความงามเปนความดี ศิลปะคือความงาม ศิลปะจึงเปนความดี                         

6) ประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวัน    สิ่งของเครื่องใชในชีวิตมนุษยไมวาจะเปน เครื่อง
ประดิษฐ  เครื่องเลน เครื่องครัว ฯลฯ จะไดรับการออกแบบพัฒนาใหสวยงาม และมีประโยชนเหมาะสมกับ
การใชสอย การออกแบบคือ  การนําศิลปะการพัฒนาสิ่งของใหสวยงามเปนท่ีพึงพอใจของผูใช 

5. แนวคิดเกี่ยวกับทฤษฎีคุณวิทยา (Axiology) 

 ทฤษฎีคุณวิทยาหรือทฤษฎีคุณคาเปนสาขาหนึ่งของวิชาปรัชญา เปนแนวคิดท่ีวาดวยเรื่องธรรมชาติ
ของคุณคา อุดมคติ ในดานความจริง ความดี ความงามและความบริสุทธิ์ทางจิตใจ ซ่ึง ความซาบซ้ึงในเรื่อง
คุณคานั้นเปนลักษณะเฉพาะของมนุษย  มนุษยเทานั้นท่ีสามารถเขาใจได  (สุเมธ เมธาวิทยากูล, 2534) 
เพราะมนุษยเปนสัตวท่ีรูจักการคิด รูจักใชปญญา เหตุผล  และเนื่องจากคุณคามีลักษณะเปน นามธรรม จับ
ตอง มองเห็นไมได เราจึงถือวา คุณคานั้นเปนอุดมคติ  คือ สภาพท่ีทุกๆ สิ่งตองการเขาถึง หรือไปใหถึงจุด
นั้นโดยคุณคานั้นมีความแตกตางจากขอเท็จจริงอยางชัดเจน  

 ประเภทของคุณคา 

 สุเมธ เมธาวิทยากูล  (2534 : 68) ไดแบงประเภทของคุณคาออกเปน 2 ลักษณะ ดังนี้ 

1) คุณคานอกตัว  (Extrinsic value) คือ สิ่งหรือการกระทําใดๆ นั้นเปนเพียงวิถีหรืออุปกรณท่ี
จะนําไปสูจุดมุงหมายสุดทาย ไมมีคุณคาในตัวเอง โดยคุณคานั้นจะอยูท่ีจุดหมายสุดทาย 

2) คุณคาในตัว  ( Intrinsic value) คือ คุณคาท่ีตรงกับจุดสุดทาย หรือเปาหมายของสิ่งนั้นหรือ
การกระทํานั้นๆ ในตัวเอง ไมเปนวิถีหรืออุปกรณนําไปสูสิ่งอ่ืน มีอุดมคติในตัวเอง เปนสิ่งสมบูรณในตัวเอง 

 คุณคาของสิ่งใดสิ่งหนึ่งอาจมีดานเดียวหรือหลายดาน อาทิ คุณคาของวัตถุ ท่ีอาจแบงเปนคุณคา
ทางเศรษฐกิจ คุณคาทางสุนทรียภาพ หรือคุณคาทางความคิดอาจแบงออกเปนคุณคาทางเหตุผลและคุณคา
ทางปญญา 
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คุณวิทยา (สุโขทัยธรรมาธิราช, 2525) แบงออกไดเปน 2 สาขา คือ 

1) จริยศาสตร  (Ethics) 

2) สุนทรียศาสตร  (Aesthetics) 

จริยศาสตร (Ethics) 

 ความหมายของจริยศาสตร 

 กีรติ บุญเจือ  (2538: 3) กลาววา จริยศาสตรเปนวิชาท่ีวาดวยความประพฤติดี ซ่ึงอธิบายไดดังนี้ 
ความประพฤติ ( conduct) เปนพฤติกรรมท่ีผูกระทํามีโอกาสเลือกกระทําของตนเอง เปนการตัดสินใจโดย
เสรี หากความประพฤตินั้นมีมโนธรรมเขามาเก่ียวของ สอดแทรก จะเรียกวาเปนความประพฤติดี 

 นอย พงษสนิท  (2527: 16-26) ไดกลาววา จริยศาสตรเปนปรัชญาท่ีเก่ียวกับชีวิตของคนเรา
โดยตรง เพราะเปนการศึกษาเก่ียวกับคุณคาของความประพฤติ จริยศาสตรนั้นเปนศาสตรท่ีวาดวยคุณคา
ทางธรรมจรรยาของมนุษย โดยการศึกษาใหรูถึงความจริง ซ่ึงจะเปนมาตรฐานในการวินิจฉัยวา ความ
ประพฤตินั้นๆ ถูกหรือผิด รวมไปถึงการคนหาอุดมคติท่ีประเสริฐท่ีมนุษยควรจะยึดเปนหลักการในการอยู
รวมกันพรอมท้ังวิธีการท่ีจะชวยใหบรลุถึงอุดมคตินั้น 

 ขอบขายของจรยิศาสตร แบงไดดังนี้ 

1) สํานึกทางจริยธรรมของมนุษย ( moral consciousness) ครอบคลุมเรื่องความถูกตอง 
(rightness) ความผิด ( wrongness) มโนธรรม ( conscience) พันธะทางศีลธรรม ( moral obligations) 
สิทธิและหนาท่ี ( right and duty) มาตรฐานท่ีใชเปนหลักในการวินิจฉัยคุณคาของพฤติกรรม ( moral 
standards) ความเจริญกาวหนาทางจริยธรรม เปนตน 

2) จริยทฤษฎี ไดแก แนวความคิดอันเปนจริยปรัชญาของนักปรัชญาตางๆ  

3) การวิเคราะหประเพณี กฎ ศีลธรรมของบุคคล สังคม และสถาบันทางสังคมตางๆ เพ่ือใหเห็น
ความแตกตางระหวางสิ่งท่ีเปนอยูและสิ่งท่ีควรจะเปน 

 สถาบันทางจริยธรรม (นอย พงษสนิท, 2527: 89-91) จําแนกไดดังนี้  

1) สถาบันครอบครัว เปนสถาบันมูลฐานของรัฐ และเปนสถาบันแหงแรกของทุกชีวิตและเปน
สถาบันท่ีมนุษยใชชีวิตอยูเปนเวลานานท่ีสุด สมาชิกในครอบครัวจะไดรับการศึกษาแบบอรูปนัย ( informal) 
ครอบครัวเปนศูนยกลางในการอบรมสั่งสอน และถายทอดคุณงามความดีในสังคม รวมไปถึงการถายทอด
ระเบียบวินัยและคุณธรรมอ่ืนๆ อันจะชวยสรางมนุษยใหเปนสมาชิกท่ีดีของสังคม 

2) สถาบันการศึกษา  เปนสถาบันท่ีมีจุดมุงหมายในการพัฒนาบุคคลใหมีความเจริญทางดาน
ความรูและมีความประพฤติดี จึงเปนสถานท่ีในการอบรมจริยธรรมใหกับบุคคลท้ังทางตรงและทางออม 

3) สถาบันทางศาสนา  เปนสถาบันทางจริยธรรมโดยตรง เราจะพบวาในสังคมไทย วัฒนธรรม 
ประเพณี และคุณธรรมตางๆ ท่ีคนไทยยอมรับนับถือมาจากศาสนาเปนสวนใหญ 

4) รฐั เปนสถาบันท่ีเปนผูนําของประชาชนในหลายดาน หนาท่ีสําคัญของรัฐคือ การสรางและ
รักษาระเบียบกฎเกณฑ ใหความปลอดภัย ความยุติธรรมและสรางความเจริญกาวหนาใหกับประชาชน ใน
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ดานจริยศาสตร รัฐเปนวิถี (means) มิใชผลในตัวเองเปนวิถีของความเจริญรุงเรืองถือวาเปนจุดหมายอยาง
หนึ่งของรัฐ โดยหนวยหลักจริยธรรมคือประชาชน 

สุนทรียศาสตร (Aesthetics) 

ความหมายของสุนทรยีศาสตร 

สุนทรียศาสตร มาจากภาษาสันสฤตวา สุนทรียะ แปลวา งาม และ ศาสตร แปลวา วิชาเม่ือรวม
ความแลวจึงแปลไดวา วิชาท่ีวาดวยส่ิงสวยงาม  ในภาษาอังกฤษใชคําวา  Aesthetics โดยศัพทคํานี้เกิด
จากนักปรัชญาเหตุผลนิยมชาวเยอรมันชื่อ โบมกาเตน ( Alexander Gottlieb Baumgarten ) ซ่ึงสรางคํา
จากภาษากรีก คําวา “Aisthetikos” แปลวา รูไดดวยผัสสะ ความงามอาจเปนสิ่งลึกซ้ึงท่ีมีอยูในทุกสิ่ง 
อาจจะเปนสิ่งบริสุทธิ์ท่ีปราศจากการปรุงแตง หรืออาจจะเปนคุณสมบัติในทางศีลธรรม หรือสิ่งท่ีโนมนาวใจ
ใหเกิดความรูสึกซาบซ้ึง ปลาบปลื้ม ความงามอาจมีอยูรอบๆ ตัวเรา ท้ังสิ่งท่ี มนุษยเราสรางข้ึนมาเอง ท้ังสิ่ง
ท่ีเกิดโดยธรรมชาติ 

วิรุณ ตั้งเจริญ (2546: 28) กลาววา สุนทรียศาสตร คือศาสตรท่ีเก่ียวกับความงาม 

อารี  สุทธิพันธ (2535: 105) กลาววา สุนทรียศาสตรเปนศาสตรของการรับรูความงามของศิลปะ
โดยเฉพาะ มีความมุงหมายท่ีจะสงเสริมใหมนุษยมีความซาบซ้ึง และชื่นชมในความงามท่ีมนุษยสรางข้ึน 

นอย พงษสนิท (2527: 17) สุนทรียศาสตรเปนการศึกษาคุณคาของศิลปะเปนปรัชญาวาดวยความ
งาม ความงามหรือสิ่งสวยงามมีอิทธิพลตอความรูสึกนึกคิดของมนุษย กอใหเกิดความรัก ความออนโยน 
จรรโลงแกผูไดพบเห็น 

สุเมธ เมธาวิทยากูล (2534: 80) กลาววา สุนทรียศาสตรเปนศาสตรท่ีวาดวยความรูเรื่องความงาม
โดยเฉพาะ 

พระราชวรมุนี (ประยูร ธมฺมจิตโต)  (2540 : 16) กลาวถึงสุนทรียศาสตรวา สุนทรียศาสตร คือ 
สาขาปรัชญาท่ีวาดวยความงามและสิ่งท่ีงามท้ังในงานศิลปะและในธรรมชาติ โดยศึกษาประสบการณ 
คุณคาของความงาม และมาตรการตัดสินใจวา อะไรงามหรือไมงาม 

ณรุทธ สุทธจิตต (2545: 6) กลาววา สุนทรียศาสตร (aesthetics) เปนศาสตรท่ีเก่ียวของกับความ
งดงาม แบงแยกไดเปนสองสาขา คือ ในดานวิทยาศาสตร มุงศึกษาองคประกอบและปจจัยตางๆ ท่ีมีอิทธิพล
ตอการรับรูเก่ียวกับเรื่องของความงดงาม สวนในดานปรัชญา มุงศึกษาธรรมชาติของความงาม กระบวนการ
ท่ีนําไปสูความซาบซ้ึงในความงาม  

โกวิท เอนกชัย  (2546 : 79-80) กลาววา (วิชาสุนทรียศาสตร) มุงใหผูเรียนเขาถึงความงามอัน
สัมพันธกับความดีและความจริง สุนทรียศาสตรเปนแขนงหนึ่งของปรัชญา ดังนั้นมันตองมีความสับสนและ
หลากหลายเปนเรื่องธรรมดา... สุนทรียศาสตรเปนสาขาหนึ่งของปรัชญาอันวาดวยความงาม... การท่ี
สุนทรียภาพมีบทบาทตอมนุษยอยางไร สําคัญกวาการคนหาวาอะไรคือสุนทรียศาสตร 

 จากท่ีมีผูใหความหมายของคําวา สุนทรียศาสตร ขางตนนั้น สวนใหญกลาววา สุนทรียศาสตรเปน
ศาสตรหรือวิชาท่ีเก่ียวของกับเรื่องของความงาม ท่ีมนุษยแตละคนสามารถรับรูและกอใหเกิดความรูสึก
ซาบซ้ึงในความงามนั้น  

นอกจากคําวา สุนทรียศาสตรแลว เราอาจไดยินคําอ่ืนๆ ในกลุมนี้ ไดแก  
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สุนทรียะ  คือ ความงาม สุนทรียะหรือความงาม อาจเปนความงามของศิลปกรรม ธรรมชาติ 
สิ่งแวดลอม รวมท้ังความประณีตงดงามของจิตใจ ความประณีตงดงามของการใชชีวิตสวนตัวและชีวิต
สวนรวม ศิลปกรรม ( Fine Arts) ท่ีหมายความรวมถึงทัศนศิลป ดนตรี ศิลปะการแสดง สถาปตยกรรม 
วรรณกรรม (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546: 28) 

สุนทรียภาพ 

วิรุณ ตั้งเจริญ  (2546 : 28) กลาววา สุนทรียภาพ คือความรูสึกในความงาม สุนทรียภาพ ท่ี
หมายถึงความรูสกึในความงาม ภาพท่ีงดงามในความคิดหรอืภาพของความงามในสมอง ( Image of 
Beauty) ศักยภาพของการรับรูความงามท่ีสามารถสัมผัสหรือรับความงามไดตางกัน ความงามท่ีอาจเกิด
จากภาพ จากเสียง จากจินตนาการ จากอักษร หรือประสาทสัมผัสอ่ืนๆ  

โกวิท เอนกชัย  (2546: 97) กลาววา สุนทรียภาพเปนเรื่องของภูมิปญญา  ขอชัดเจนคือการเห็น
ความงามนั้นไมอยูในเครือขายของตาเนื้อ ชีวิตตองถูกยกระดับข้ึนถึงระดับหนึ่ง บรรลุถึงกฤษณมนัสน้ําใจ
ของพระกฤษณะ ของพระเจาตามทางของฮินดู เราจะเห็นความงามในองคพระผูเปนเจาได ความงามระดับ
นี้เชื่อมโยงไปสูนาฏโยคะ ความงามท่ีแสดงออกในมโนราห มีลักษณะทิพย ( divine) จนระท่ังโนราพุม (คือ
ขุนอุปถัมภนรากร) ไดรับสมัญญาจากชาวบานวาเปนเทวา (โนราพุมเทวา) เทวดา เวลาฟอน เหมือนเทวดา
รอนลงมาจากสรวงสวรรค  ศิลปะอันสูงสง... ถาเปยมไปดวยสุนทรียภาพแลว มันรวมคนเขาหากันได มันไม
แยกเปน hi-taste และ low-taste แตตองเปนศิลปะท่ีเปยมไปดวยสุนทรียภาพจริงๆ และรากเหงาของ
ศิลปวัฒธรรมไทยเปนอยางนั้นเสียดวย มันรวมคนเขามา เศรษฐีก็เห็นชอฟาใบระกาสวย ขอทานก็รูสึกห
มือนกัน รูสึกไดวามันสวยงาม  

ในสวนของความสัมพันธระหวางสุนทรียภาพกับศาสนา โกวิท เอนกชัย กลาววา สุนทรียภาพของ
ศาสนาท่ีมีพระเจาเปนหลักจึงม่ังค่ังดวยเสียงเพลง ดวยคําสวดออนวอน คําสรรเสริญ เต็มไปดวยความงาม 
ความไพเราะ (โกวิท เอนกชัย, 2546: 99) โดยลึกๆ แลวชาวพุทธก็ยอมรับเรื่องศิลปะสุนทรียภาพ แตไมถือ
วาเปนแกนสาร (โกวิท เอนกชัย, 2546: 100)  ดังนั้นสุนทรียภาพคงเปนสวนหนึ่งท่ีทําใหเรามีความแชมชื่น
ข้ึน ไมวาจะเปนรูปแบบศิลปะท่ีมีสุนทรียภาพอันทําใหเราคนพบความสุขข้ึน ตั้งแตการมีมิตรท่ีดีก็เปน
สุนทรียภาพได การมีเพ่ือนท่ีดีก็เปนความงามชนิดหนึ่ง ความงามชนิดท่ีวานี้ท่ีเราไดยินกัน กัลยาณมิตรท่ีดี
งาม หรือจากการอุทานของผูฟงธรรมวา ไพเราะจริงพระเจาขา อาทิกลฺยาณํ มชฺเฌกลฺยาณํ  ฯลฯ มันเปน
ความงามเม่ือไดฟงธรรม แมวาความงามเหลานี้เปนเพียงสภาพผานเลย แตวาเราไมมีความจําเปนแตะตอง
ปฏิเสธ (โกวิท เอนกชัย, 2546 : 118) ความพอดีนั้นเปนความงามท่ีเรียกวาดีงาม (โกวิท เอนกชัย, 2546 : 
142) 

คนเรามีความรูสึกนึกคิด มีจิตใจท่ีชื่นชมยินดี มีความรูสึกหวั่นไหวตอสิ่งกระทบท้ังหลาย มีรสนิยม 
มีความชื่นชมในความงาม ความไพเราะ ความสันติสุข เรามีประสาทสัมผัส ( Sensibility) ท่ีจะรับรู
ความรูสึกตางๆ เรามีรสนิยม ( Taste) ในการคิดและการเลือกสรรเพ่ือสิ่งท่ีดีท่ีสุดในชีวิต มีสุนทรียภาพ 
(Aesthetics) ท่ียอมรับหรือชื่นชมยินดีกับความงามท้ังหลาย เพ่ือการดํารงชีวิตท่ีมีคุณภาพและชีวิตท่ี
ประณีตงดงาม 

สุนทรียภาพดูเหมือนจะสูงสงและสะทอนเนื้อหาของศาสนธรรมดวย กลาวไดวา ศาสนากับ
สุนทรียภาพแยกจากกันไมไดเหมือนอาหารกับรสอาหาร อาหารท่ีดีก็ควรท่ีจะมีรสท่ีควรกินดวย ไมใชนา
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สะอิดสะเอียน... งานศิลปะบางอยางไมมีสุนทรียภาพ แตเปนศิลปะได... เต็มเปยมไปดวยสุนทรียภาพ มันมี
ความเปนศิลปะนอยมาก... (โกวิท เอนกชัย, 2546: 91) 

เม่ือเรามีสุนทรียภาพหรือมีปฏิกิริยาตอความงามท้ังหลาย ไมวาจะเปนธรรมชาติสิ่งแวดลอม วัตถุ 
เหตุการณ การดํารงชีวิต สภาพแวดลอม และปรากฏการณเหลานั้น มีสภาพเปนแรงบันดาลใจ 
(Inspiration) ท่ีจะกระตุนความรูสึก กระตุนการรับรู เราจะแปรการรับรูไปสูความรูสึกนึกคิด ไปสูการ
แสดงออก ไปสูการสรางสรรค เราอาจแสดงออกและสรางสรรคไดทุกดานในชีวิต ไมวาจะเปนการ
แสดงออกและสรางสรรคทางวิทยาศาสตร สรางสรรคทางเทคโนโลยี สรางสรรคทางสังคม ฯลฯ โดยมีพลัง
ของสุนทรียภาพเปนแรงสนับสนุน 

อีกดานหนึ่ง พลังสุนทรียภาพในตัวตนของเรา ไดผลักดันใหเกิดการสรางสรรคศิลปกรรมข้ึน ผูท่ีชื่น
ชมการใชสื่อตัวอักษรบรรยายจินตนาการก็จะสรางสรรควรรณกรรม ผูชื่นชมการใชสื่อเสียงก็จะสรางสรรค
ดนตรี ผูชื่นชมการใชสื่อรางกายก็จะสรางสรรคศิลปะการแสดง และผูชื่นชมการใชสื่อวัตถุก็จะสรางสรรค
ทัศนศิลปและสถาปตยกรรม ตามลักษณะเฉพาะของตน (Individuality) (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546: 38) 

ดังนั้น สามารถสรุปสั้นๆ เพ่ือความเขาใจไดวา 

- สุนทรียะ หมายถึง ความงาม 

- สุนทรียภาพ หมายถึง ความรูสึกในความงาม ความรูสึกถึงคุณคาของสิ่งท่ีงาม 

- สุนทรียศาสตร หมายถึง ศาสตรท่ีเก่ียวกับความงาม 

สวนประกอบของสุนทรียศาสตร 

อารี สุทธิพันธ (2535: 222-223) ไดจําแนกสวนประกอบของสุนทรียะไวดังนี้ 

1) สวนท่ีเปนสุนทรียะ  ไดแก วัตถุ สิ่งของท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติและสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน ซ่ึง
ประกอบดวยโครงสรางรูปทรงตางๆ เม่ือมนุษยไดพบเห็นวัตถุสุนทรียะนี้จะไดรับประสบการณสุนทรียะตาม
ศักยภาพของแตละคน 

2) สวนท่ีเปนความรูสึกสุนทรียะ ไดแก ความรูสึกตอบสนองหลังจากท่ีไดรับประสบการณ
สุนทรียะ ความรูสึกท่ีเปนสุนทรียะเปนลักษณะนามธรรมท่ีเขาใจยาก ภาษาท่ีสามารถสื่อความรูสึกนี้ไดเชน 
ประทับใจ พอใจ ซาบซ้ึง เปนตน 

3) สวนท่ีเปนความคิดรวบยอด  ไดแก สวนท่ีเก่ียวของกับบุคคล ผูท่ีไดรับความรูสึกและ
ประสบการณสุนทรียะแลว จะสามารถสรางความคิดและสรุปไดวาสิ่งท่ีรับมานั้น มีแนวคิดอะไรบาง 
กอใหเกิดความสํานึกอยางไร 

ณรุทธ สุทธจิตต (2545: 6-7) กลาววาองคประกอบสําคัญของสุนทรียศาสตร ไดแก  

1) สุนทรียวัตถุ (aesthetic object) คือ ความงาม หรือคุณลักษณะของศิลปวัตถุซ่ึงสามารถรับรู
ไดดวยประสาทสัมผัสท้ังหา ในทางดนตรี ไดแก ทางโสตประสาท คือ การรับรูโสตศิลป สุนทรียวัตถุ ไดแก 
ศิลปวัตถุอันทรงคุณคา โดยไดรับการเลือกสรรและยกยองใหเปนผลงานอมตะจากนักสุนทรียศาสตร หรือผู
ทรงความรูในแตละสาขาวิชาทางศิลปะ ในทางดนตรี ไดแก บทเพลงอมตะอันทรงคุณคาท้ังหลาย ท่ีไดรับ
การยอกยองจากนักดนตรี และผูฟงท่ัวไป  
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2) สุนทรียประสบการณ ( aesthetic experience) คือ ประสบการณท่ีเก่ียวเนื่องกับการรับรู
คุณลักษณะของสุนทรียวัตถุ ซ่ึงเปนกระบวนทางปญญาเชิงคุณภาพ ในทางดนตรีโดยท่ัวไป ไดแก การฟง
เพลงท่ีทรงคุณคา โดยผูฟงตองมีพ้ืนฐานความรูความเขาใจเรื่องดนตรีเปนอยางดีถึงระดับหนึ่ง การศึกษา
เรื่องราวเก่ียวกับดนตรีจึงตองกระทําควบคูกันไปดวย ซ่ึงกระบวนการดังกลาวเปนกระบวนการทางปญญา
เชิงปริมาณ  

3) สุนทรยีซาบซ้ึง ( aesthetic appreciation) คือ ประสบการณท่ีเกิดจากกระบวนการทาง
ปญญาเชิงคุณภาพและการประเมินคุณคา (valuing) เปนผลทําใหผูรับรูเกิดความซาบซ้ึงในสุนทรีหรือความ
งดงาม ในทางดนตรี ไดแก ความซาบซ้ึงในบทเพลงท่ีทรงคุณคา  

ภาพท่ี 2-2 กระบวนการของความซาบซ้ึงในสุนทรียรสของดนตรี (ณรุทธ สุทธจิตต, 2545: 7) 

 

 

 

       

     ผูฟง 

      (ความรูความเขาใจ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทเพลง 
(สุนทรียวัตถุ) 

การฟง 
(การรับรูโดยกระบวนการทางปญญา) 

องคประกอบของเสียง 
(เชิงปริมาณ) 

คุณภาพของเสียง 
(เชิงคุณภาพ) 

ความรูความเขาใจ 
ในดนตรี 

สุนทรียรสของดนตรี 
(สุนทรียประสบการณ) 

การประเมินคา 

ความซาบซ้ึงในสุนทรียรสของดนตรี 
(สุนทรียซาบซ้ึง) 
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เกณฑตัดสินทางสุนทรียศาสตร 

พระราชวรมุนี (ประยูร ธมฺมจิตโต)  (2540 : 16) กลาววา การตัดสินคุณคาทางสุนทรียศาสตร 
(2540 : 16) มีได 3 ลักษณะ คือ ความสวยงาม การติดตาติดใจ ความเลอเลิศ นักปรัชญาหลายสํานักได
เสนอทฤษฎีเพ่ืออธิบายวา เหตุใดจึงมีการตัดสินใจวา ศิลปวัตถุประกอบดวยลักษณะท้ังสามนั้น นักปรัชญา
ดังกลาวแบงเปน 3 กลุม คือ 

1) กลุมอารมณนิยม ( Emotionalist) อธิบายวา การตัดสินเกิดจากอารมณท่ีเก็บกดไวในจิตใต
สํานึก 

2) กลุมเหตุผลนิยม (Rationalist) อธิบายวา การตัดสินเกิดจากการเห็นความกลมกลืนไมขัดตา 

3) กลุมสรางสรรค (Creativist) อธิบายวา การตัดสินจากความสามารถสรางสรรคของมนุษย  

วนิดา ขําเขียว  (2543) กลาววา การตัดสินทางสุนทรียศาสตร  คือ การท่ีเราใชจิตแสดงปฏิกิริยา
ตอสภาพการณในสิ่งแวดลอม หรือการท่ีจิตประเมินคาวัตถุท่ีมีคุณคา ท่ีเราใหเกิดความรูสึกภายในจิตใจ 
แมวาความงามจะข้ึนอยูกับจิต แตก็ไมไดข้ึนอยูกับการเลือกตามใจชอบ หากแตตองข้ึนอยูกับคุณคาท่ีมีอยู
ในวัตถุนั้นๆ ดวย  มุมมองทางความคิดของแตละคนนั้นมีความแตกตางกัน หลากหลายออกไป ท้ังนี้ข้ึนอยู
กับบุคคลนั้นๆ วาใชอะไรเปนหลักในการตัดสินสิ่งตางๆ และการตัดสินทางสุนทรียศาสตรก็สามารถแบง
ออกเปน 3 กลุมแนวคิด ดังนี้  

1) กลุมท่ีใชตนเองเปนตัวตัดสิน เรียกเกณฑตัดสินนี้วา  อัตนัยนิยม (Subjectivism) เปนกลุมท่ี
เชื่อวา ความรู ความจริงและความดีงามท้ังหลายลวนเปนสิ่งท่ีไมมีความจริงในตัวเอง หากแตเปนเพียงสิ่งท่ี
มนุษยสรางข้ึนมาเทานั้น ดังนั้น กฎเกณฑในทางความรู ความจริงและความดีงามนี้จึงไมมีอยูจริง มนุษย
เทานั้นท่ีมีอยูจริงและจะเปนตัวตัดสิน พรอมท้ังเปนผูกําหนดกฎเกณฑตางๆ ข้ึนมา มนุษยแตละคนตางมี
มาตรวัดความจริงตางกันออกไปโดยไมข้ึนอยูกับใครหรือสิ่งใด เกณฑการตัดสินแบบนี้สามารถทําใหเราเกิด
ความเชื่อม่ันในตัวเองได แตหากความรูสึกเชื่อม่ันนี้มีมากจนเกินไปอาจจะสงผลทําใหเราเปนผูท่ีเห็นแกตัว 
เอาแตใจตัวเอง ไมยอมรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน ซ่ึงจะสงผลตอไปคือ ทําใหเรามีโลกทัศนท่ีแคบ และ
เดียวดายในโลกกวางนี้ นักสุนทรียศาสตรในกลุมนี้ท่ีสําคัญ ไดแก กลุมโซฟสต  (Sophist) ฮอบส (Hobbes) 
และออรเตกา (Ortega) เปนตน 

2) กลุมท่ีเช่ือวา มีหลักเกณฑท่ีตายตัวท่ีจะใชตัดสินได   เรียกเกณฑตัดสินนี้วา ปรนยันยิม 
(Objectivism) เปนกลุมท่ีเชื่อวา มีเกณฑมาตรฐานตายตัวแนนอนในทางศิลปะ ซ่ึงสามารถนําไปตัดสิน
ผลงานไดในทุกสมัย เกณฑมาตรฐานนี้ไมมีการเปลี่ยนแปลงและไมข้ึนอยูกับความรูสึกใครหรือศิลปนคนไหน 
กลุมนี้มีความเชื่ออีกวา สุนทรียธาตุมีอยูจริง แมวาเราจะเขาถึงมันไมไดก็ตาม แตมันก็มีอยูจริง และดวย
เหตุผลนี้ การท่ีเราตัดสินศิลปะออกมาไมเหมือนกันก็เพราะเราแตละคนไมสามารถเขาถึงสุนทรียธาติท่ี
แทจริงไดหรือตัวจริงมาตรฐานนั่นเอง การท่ีเราจะเขาถึงเกณฑมาตรฐานนี้ไดนั้น เราจําเปนตองฝกพัฒนาจิต
ใหสมบูรณจนสามารถเห็นความงามมาตรฐานได บางคนอาจทําสมาธิ บางคนอาจฝกฝนทางศิลปะจน
ชํานาญ เปนตน  นักสุนทรียศาสตรในกลุมนี้ท่ีสําคัญ ไดแก พลาโต (Plato) อริสโตเติล (Aristotle) และเฮ
เกล (Hegel) เปนตน 

3) กลุมท่ีเช่ือวา หลักเกณฑในการตัดสินสุนทรียศาสตรนั้นเปล่ียนแปลงไปตามสภาวะแวดลอม   
เรียกเกณฑตัดสินนี้วา “สัมพัทธนิยม” (Relativism) เปนกลุมท่ีมีแนวคิดคลายกับกลุมอัตนัยนิยม แต
ตางกันตรงท่ีกลุมสัมพัทธนิยมนั้นมีความเชื่อวา กฎเกณฑตัดสินทางสุนทรียศาสตรนั้นข้ึนอยูกับสภาวะ

http://hu.swu.ac.th/ph/philosopher_aristotle.htm�
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แวดลอม วัฒนธรรมของแตละทองถ่ิน หรือข้ึนอยูกับสภาพภูมิประเทศ ตลอดจนดิน ฟา อากาศของแตละ
พ้ืนท่ี โดยไมข้ึนอยูกับตัวผูวิจารณ เพราะผูวิจารณจะตองวางตัวเปนกลางและตองสํานึกอยูในใจเสมอวา 
ตนเองเปนเพียงสวนหนึ่งของสังคม ดังนี้แลว เกณฑตัดสินทางสุนทรียศาสตรจึงเปลี่ยนแปลงไปตามสังคม
บาง ตามสภาพของภูมิอากาศ ภูมิประเทศนั้นๆ บาง แลวแตสภาวะแวดลอมจะพาไป นั่นเอง นัก
สุนทรียศาสตรในกลุมนี้ท่ีสําคัญ ไดแก ซานตายานา ( Santayana) และแซมมวล อาเล็กซันเดอร ( Samuel 
Alexander) เปนตน 

4) ชนชาติตะวันตกหรือชนชาติตะวันออก รวมท้ังชนชาติไทย ก็มีความงามในลักษณะเฉพาะตัว มี
ความเชื่อ มีทรรศนะ มีเหตุผลในความงามของตนเอง เปนสุนทรียศาสตรท่ีสืบทอดกันมาตามสายวัฒนธรรม 
สวนวาจะมีพัฒนาการท่ีหลากหลายหรือมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษร เชน ปรัชญาตะวันตกหรือไมนั้น 
ก็เปนอีกประเด็นหนึ่ง (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546: 29) 

ภาพท่ี 2-3 AESTHETIC PROCESS (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546: 39) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

6. แนวคิดเกี่ยวกับประวัติศาสตรและระเบียบวิธีวิจัยทางประวัติศาสตร 

 คําวา  “ประวัติศาสตร” ในภาษาอังกฤษคือคําวา “History” ซ่ึงมีรากศัพทมาจากคําในภาษาละติน
วา “Historia” ท่ีแปลวา การสืบสวนคนควา  ผูบัญญัติศัพทข้ึนใชเปนคนแรก คือ เฮโรโดตัส (Herodotus, 
484-425 B.C.) ปราชญชาวกรีกโบราณทานนี้ไดริเริ่มทําการสืบสวนคนควาและรวบรวมสิ่งท่ีเรียกวา
ประวัติศาสตรข้ึน ดังนั้นในเวลาตอมาจึงไดรับการยกยองวาเปนวาเปนบิดาแหงวิชาประวัติศาสตร 

 ความหมายของประวัตศิาสตร 

 นักประวัติศาสตร (historian) ไดใหคําจํากัดความและแสดงแนวคิดเก่ียวกับความหมายของ
ประวัติศาสตรไวหลายทรรศนะดังนี้ 

INSPIRATION 
- ENVIRONMENT 
- SITUATION 
- OBJECT, ETC 

SENSIBILITY 
PERCEPTION 

EXPRESSION 
CREATIVITY 
INDIVIDUALITY 

- PERFORMING ART 

- MUSIC 
- VISUAL ART 
- LITERATURE 
- ARCHITECTURE 
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 Robin George Collingwood  (R.G. Collingwood อางถึงใน วีณา เอ่ียมประไพ , 2535: 1) 
กลาววา  “ประวัติศาสตร  คือ ศาสตรท่ีวาดวยความพยายามท่ีจะตอบคําถามเก่ียวกับพฤติกรรมของมนุษย
ในอดีต”   

 E.H.Carr (2525: 23) ผูแตงหนังสือชื่อ “What is history?”  ไดใหความหมายของประวัติศาสตร
ไววา “ประวัติศาสตร คือ กระบวนการอันตอเนื่องของการปฏิสัมพันธระหวางนักประวัติศาสตรกับขอมูล
ของเขา ประวัติศาสตรคือบทสนทนาอันไมมีท่ีสิ้นสุดระหวางปจจุบันกับอดีต”   

 แดเนียล โรเบิรต วี (2520: 1) กลาววา ประวัติศาสตรคือ ความทรงจําวาดวยประสบการณของ
มนุษย ซ่ึงถาถูกลืมหรือละเลยก็เทากับวาเราไดยุติแนวทางอันบงชี้วาเราคือมนุษย หากไมมีประวัติศาสตร
เสียแลว เราจะไมรูเลยวาเราคือใคร เปนมาอยางไร เหมือนคนเคราะหรายตกอยูในภาวะมึนงง เสาะหา
เอกลักษณของเราอยูทามกลางความมืด   

 พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ (2516: 2) ไดกลาวถึงความหมายของประวัติศาสตรวา ประวัติศาสตรคือ
เรื่องราววาดวยความเปนไปของมนุษย ซ่ึงประกอบดวยลักษณะ 2 อยางคือ 

1) เปนเรื่องท่ียังเกิดข้ึนและแลวสิ้นไปแลว 

2) เปนความจริง หรือมีหลักฐานพิสูจนใหเห็นเปนความจริง และสามารถจะรวบรวมใหตอเนื่องกัน
ได   

สบืแสง พรหมบญุ (2523: 29) ไดสรุปความหมายของประวัติศาสตรไวอยางกวางๆ 2 ประการ คือ   

1) ประวัติศาสตร ในความหมายท่ีกวางท่ีสุด หมายถึง ประสบการณท้ังมวลในอดีตของมนุษย 

2) ประวัติศาสตร  หมายถึง การเขียนขอเท็จจริงของเหตุการณและประสบการณในอดีตท่ีนัก
ประวัติศาสตรเห็นวามีคุณคาข้ึนมาใหมโดยอาศัยการคนควา การวิเคราะหและการตีความจากหลักฐานท้ัง
ปวงท่ีมีอยู 

ดร.นิธิ เอียวศรีวงศ (2525: 65) ใหความหมายวา “ประวัติศาสตร คือ การศึกษาความเปนมาของ
มนุษยชาติหรือสังคมใดสังคมหนึ่งตั้งแตอดีต ปจจุบัน ถึงอนาคต โดยอาศัยวิธีการท่ีเปนท่ีรูจักกันวาวิธีของ
ประวัติศาสตร (historical  method)”   

แถมสขุ นุมนนท (2527: 25) กลาววา ความหมายของประวัติศาสตรไมมีคําจํากัดความตายตัว 
โดยท่ัวไป  “ประวัติศาสตร หมายถึง การไตสวนเขาไปใหรูถึงความจริงเก่ียวกับพฤติกรรมของมนุษยชาติท่ี
เกิดข้ึนในชวงใดชวงหนึ่งของอดีต”   

วินัย พงศศรีเพียร (2543: 8) ไดสรุปความหมายของประวัติศาสตรไววา   

“ประวัติศาสตร คือ ความพยายามของคนในสังคมใดสังคมหนึ่งและในยุคใดยุคหนึ่งในการศึกษา
เพ่ือท่ีจะเขาใจและอธิบายวา เหตุการณหรือปรากฏการณสําคัญท้ังหลายในอดีตไดเกิดข้ึนและดําเนินไป
อยางไรท้ังนี้บนพ้ืนฐานของหลักฐานรวมสมัยประเภทตางๆ เทาท่ียังหลงเหลืออยูมาจนถึงปจจุบัน” 

ดังนั้น ความหมายของประวัติศาสตรอาจสรุปไดเปนนัยท่ีสําคัญ 2 ประการ ดังตอไปนี้   

1) ความหมายท่ีเปนศาสตรแขนงหนึ่ง ประวัติศาสตร หมายถึง การสรางประสบการณในอดีตท่ี
พิจารณาเห็นวามีคุณคาข้ึนมาใหม ท้ังนี้โดยอาศัยหลักฐานทางประวัติศาสตรตางๆ ประกอบการสังเคราะห 
คือ การใชความคิดและการตีความผสมผสานกันของนักประวัติศาสตร 
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2) ความหมายท่ีเปนวิชาความรูแขนงหนึ่ง ประวัติศาสตร หมายถึง บันทึกเรื่องราว และเหตุการณ
ของโลกและมนุษยชาติตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

ลักษณะของประวัติศาสตร 

ดนัย ไชยโยธา (2537: 5) กลาววาลักษณะของประวัติศาสตรคือ  

1) เปนรายงานแสดงใหเห็นความเจริญกาวหนาของมนุษยชาติในดานตางๆ เปนตนวา การเมือง
การปกครอง กฎหมาย เศรษฐกิจ สังคม ศิลปะและวรรณคดี การศึกษา ศาสนา ปรัชญา จารีตประเพณี  
การคิดประดิษฐ และวิทยาศาสตร 

2) กลาวถึงเหตุการณและขอเท็จจริงท่ีเกิดข้ึนจริงโดยสมํ่าเสมอ 

3) กลาวถึงเหตุการณโดยลักษณะท่ีเกิดข้ึน นั่นคือ กลาวถึงเรื่องใดก็ตองกลาวถึงเรื่องนั้นไปให
ตลอดลักษณะ ไมใชนําเรื่องอ่ืนมาแทรกลง เชน การกลาวถึงสงครามก็ตองกลาวไปใหตลอดลักษณะ 

จุดมุงหมายในการศึกษาประวัติศาสตร 

R.G.Collingwood นักปรัชญาประวัติศาสตรชาวอังกฤษ ไดกลาวถึงจุดมุงหมายในการศึกษา
ประวัติศาสตรไว 3 ประการ คือ 

1) เพ่ือใหรูวาการเปน “คน” นัน้คืออะไร 

2) เพ่ือใหรูวาการเปน “คน” ชนิดท่ีเราเปนนั้นคืออะไร 

3) เพ่ือใหรูวา “ตัวเราเอง” นั้นสามารถจะทําอะไรไดแคไหน 

ปจจัยตัวกําหนดประวัติศาสตร 

แถมสขุ นุมนนท (2527: 26) กลาววาประวัติศาสตรเกิดข้ึนไดดวยปจจัย 2 -3 ข้ันดังนี้  ข้ันแรก  
ตองมีเหตุการณหรือพฤติกรรมของมนุษย  ซ่ึงมีมากและเกิดข้ึนตลอดเวลา สวนใหญมักถูกลืมหรือผานไป
โดยไมมีใครสังเกต ฉะนั้นประวัติศาสตรจึงตองอาศัยผูบันทึก ผูสังเกต และผูจดจําสราง หลักฐาน ผูสราง
หลักฐานนี้จะเปนใครก็ได ไมจําเปนท่ีจะตองมีผูรับผิดชอบโดยตรง และเม่ือเกิดหลักฐานข้ึนแลว  
ประวัติศาสตรก็จําตองอาศัย นักประวัติศาสตร ทําหนาท่ีรวบรวม พิจารณา ไตรตรอง ตีความหมายของ
หลักฐาน และเรียบเรียงข้ึนตามความจําและความเขาใจ แตสิ่งท่ีจะมองขามไปไมได คือ ความจริงท่ีวาวัน
หนึ่งๆ มีการกระทําของมนุษยมากมาย และไมมีใครสามารถจําลองอดีตมาไดโดยสมบูรณ ฉะนั้น  
เหตุการณท่ีนักประวัติศาสตรเรียบเรียงข้ึนจึงเปนเรื่องราวเพียงหนึ่งในรอย หรือหนึ่งในพันของเหตุการณท่ี
เกิดข้ึน และไมแนเสมอไปวาจะถูกตองท่ีสุดหรือสําคัญท่ีสุด หากเปนเพียงเรื่องของความสัมพันธระหวาง
เหตุการณท่ีเกิดข้ึน และการตีความหมายในทัศนะของนักประวัติศาสตร 

ดนัย ไชยโยธา (2537: 5) กลาววาประวัติศาสตรเกิดข้ึนไดดวยปจจัยตางๆ อยางนอย 3  ข้ัน
ดังตอไปนี้ 

ข้ันท่ี 1 ตองมีเหตุการณหรือพฤติกรรมของมนุษยเกิดข้ึนตลอดเวลา แตมักไมมีใครสังเกตหรือจดจํา 

ข้ันท่ี 2 ตองมีผูสนใจสังเกต บันทึก จดจํา และสรางหลักฐานไว 

ข้ันท่ี 3 ตองมีนักประวัติศาสตรทําหนาท่ีรวบรวม ตรวจตรา พิจารณา ไตรตรอง วินิจฉัย  
ตีความหมายของหลักฐาน  และเรียบเรียงข้ึนตามความจําและความเขาใจ 
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วิธีการทางประวัติศาสตร  หมายถึง กระบวนการศึกษา คนควา  เรื่องราวหรือเหตุการณทาง
ประวัติศาสตร  โดยใชหลักฐานทางประวัติศาสตรท่ีมีความสัมพันธเชื่อมโยงกับการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง
ในสงัคม โดยศึกษาจากเอกสารท่ีเปนเอกสารชั้นตนและชั้นรอง  เปนหลักประกอบการเก็บขอมูลภาคสนาม 
เปนกระบวนการเสริมในการเก็บรวบรวมขอมูล และเปนกระบวนการท่ีนักประวัติศาสตรพยายามใชทดสอบ  
ความจริงของงานท่ีไดจากการรวบรวมของบุคคลอ่ืน เพ่ือความเท่ียงธรรม ความชัดเจน มีคาความเชื่อม่ันสูง  
และสามารถใชเปนประโยชนในการวิเคราะหสังคมได 

ข้ันตอนของวิธีการทางประวัติศาสตร 

การศึกษาประวัติศาสตร  คือกระบวนการเก็บขอมูลท่ีถูกรวบรวมและจัดเก็บอยางเปนระบบ ตอง
อาศัยวิธีการศึกษาท่ีเปนแบบเฉพาะ มีข้ันตอนตางๆ ชวยใหเกิดลําดับการคิดอยางเปนระบบ  โดยอาศัย
หลักฐานประเภทตางๆ อธิบายเรื่องราวความเปนมาของเหตุการณทางประวัติศาสตเพ่ือเขาใจความเปนมา
ในอดีตใหใกลเคียงกับความเปนจริงมากท่ีสุด ซ่ึงประกอบดวยข้ันตอนท่ีสําคัญ 4 ข้ันตอนคือ 

1) การรวบรวมและคัดเลือกหลักฐาน  เม่ือมีความคิดเบื้องตนหรือขอสมมุติฐานแลวผูศึกษาจะตอง
สืบคนหาหลักฐานท่ีตองใชและคัดเลือกอยางระมัดระวัง 

2) การวิเคราะหและประเมินคุณคาหลักฐาน เปนข้ันตอนท่ีผูศึกษาตองทําการตรวจสอบวิเคราะห
และประเมินคาหลักฐานท่ีไดมา มี 2 วิธีคือ 

2.1) การวิเคราะหและประเมินคุณคาหลักฐานภายนอก เปนการ ประเมินท่ีมุงพิสูจนหลักฐาน
วาเปนของจริงหรือปลอม โดยอาศัยการเปรียบเทียบกับหลักฐานอ่ืนซ่ึงจําเปนตองขอความรวมมือจาก
ผูเชี่ยวชาญเฉพาะดาน 

2.2 ) การวิเคราะหและประเมินคุณคาหลักฐานภายใน  มุงตรวจสอบความนาเชื่อถือของ
หลักฐานโดยพิจารณาความถูกตองและคุณคาของเนื้อหาจากความใกลชิดกับเหตุการณ  ศักยภาพและ
คุณธรรมของ ผูศกึษา 

3) การตีความหมายหลักฐาน  เม่ือหลักฐานผานการวิเคราะหและประเมินคุณคาแลว ผูศึกษาตอง
ตีความหลักฐานอยางมีระเบียบแบบแผน พยายามคนหาความหมายและความสําคัญท่ีแทจริงท่ีปรากฏใน
หลักฐานท่ีสัมพันธกับขอเท็จจริงท่ีสามารถใชอธิบายพฤติกรรมในสภาพแวดลอมท่ีตางเวลา  ตางสถานท่ี 
และบคุคล 

4) การสังเคราะหขอมูล  คือการนําขอมูลท่ีไดจากการตีความและขอสรุปมาเรียบเรียงเปนเรื่องราว 
ท่ีตอเนื่อง กลมกลืน และมีเหตุผล การศึกษาคนควาทางดานประวัติศาสตรนั้นตองเผชิญกับหลักฐาน  ท่ีมี
ความซับซอนและขัดแยงกันอยูเสมอ ความอดทน สุขุม รอบคอบ มีระเบียบวินัย  มีสติปญญา มี
เหตุผล ยอมรับในเหตุผลและความสามารถของผูอ่ืน  และความรวมมือจากผูเชี่ยวชาญดานตางๆ จะทําให 
ประวัติศาสตร มีคุณคามากพอตอการศึกษา  เพราะ การศึกษาประวัติศาสตรไมควรจํากัดอยูเพียงแคส่ิงท่ี
ผูบันทึกชอบท่ีจะเขียนและเขียนเทาท่ีรู 

ข้ันตอนของวิธีการทางประวัติศาสตร (ดนัย ไชยโยธา, 2537: 22-25) 

กระบวนการในการสืบสวนคนควาและวิเคราะหหลักฐานทางประวัติศาสตร มีข้ันตอนตามลําดับ  
ดังตอไปนี้ 



 

 

70 

 

1) การรวบรวมและคัดเลือกหลักฐาน  วิธีการข้ันตอนแรกนั้น ตองพยายามสืบหาและรวบรวม
หลักฐานท่ีตองใชและตองทําตลอดเวลาระหวางการศึกษาคนควา สวนการคัดเลือกหลักฐานนนั้น เริ่มจาก
การใชหนังสือประเภทบรรณานุกรมท่ีมีขอความยอย แนะคุณคาของหลักฐานตางๆ การคัดเลือกหลักฐาน
อยางระมัดระวังเปนสิ่งจําเปนมาก 

2) การวิเคราะหและประเมินคาลักษณะหลักฐาน หลังจากไดทําการรวบรวมและคัดเลือก
หลักฐานทางประวัติศาสตรแลว  ลําดับตอมานักประวัติศาสตรตองทําการตรวจสอบ วิเคราะห และประเมิน
คาลักษณะหลักฐานท่ีไดมา โดยดําเนินการวิเคราะหและประเมินคาลักษณะหลักฐานเปน 2 วิธีดังตอไปนี้ 

2.1) การวิเคราะหและประเมินคาลักษณะภายนอกเอกสาร  การมุงวิเคราะหและพิสูจน
หลักฐานวาเปนของจริงหรือของปลอม  โดยพิจารณาเรื่องตางๆ ตอไปนี้ 

2.1.1 ) ผูเขียนหรือผูเรียบเรียงหรือผูบันทึกเปนใคร บุคลิกภาพ อุปนิสัย ตําแหนงหนาท่ี
การงานและคุณสมบัติอ่ืนๆ เปนท่ียอมรับในวงการทางวิชาการประวัติศาสตรหรือไม 

2.1.2) อายุของเอกสาร เชน เขียนเอกสารภายหลังเหตุการณเกิดข้ึน ชาหรือเร็วเพียงใด  

2.1.3) การเขียนตัวสะกดการันตถูกตองตามยุคสมัยท่ีระบุไวในการบันทึกหรือไม  

2.1.4) ลักษณะของภาษาท่ีใช เปนภาษาโบราณท่ีสอดคลองกับระยเวลาของเหตุการณท่ี
เกิดข้ึนหรือไม 

2.1.5) ความรูและประสบการณของผูบันทึกเปนอยางไร 

2.1.6) การบันทึกเหตุการณเปนไปอยางมีความระมัดระวัง หรือมีอคติเพียงใด  

2.1.7) ลักษณะการเขียน มีความคิดเห็นเปนของตนเองหรือไม เปนความคิดริเริ่มท้ังหมด
ของผูเขียน หรือมีเพียงบางสวน และมีการอางอิงหลักฐานท่ีไดมา มากหรือนอยเพียงใด มีการปลอมแปลง
เอกสารหรอืไม 

2.2) การวิเคราะหและประเมินคาลักษณะภายในของเอกสาร การมุงความสนใจไปยังผูเขียน
และการเนนพิจารณาความนาเชื่อถือของเอกสารโดยพิจารณาความถูกตอง และคุณคาของเนื้อหาของ
เอกสารนั้นมีเง่ือนไขดังตอไปนี้ 

2.2.1 ) ผูเขียนอยูใกลชิดเหตุการณท่ีเกิดข้ึนมากหรือนอยเพียงใด และความใกลชิด
เหตุการณนั้นรวมท้ังในดานภูมิศาสตรและเวลาดวย 

2.2.2) ผูเขียนมีความสามารถมากหรือนอยเพียงใด และความสามารถนี้อาจพิจารณาได
จากสิ่งตอไปนี้ 

- ความสมบรูณของสขุภาพทางกายและใจ 

- อายุของผูเขียน 

- ระดับการศึกษาของผูเขียน 

- ความจําความสามารถในการบรรยาย 

- ความสามารถในการกะประมาณตัวเลข 
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- ความโออวดของผูเขียนมีหรือไม 

2.2.3) ความสนใจในเหตุการณของผูเขียนมีมากหรือนอยเพียงใด 

2.2.4)  ความเต็มใจในการเขียนหรือการบอกความจริงของผูขียนมีมากหรือนอยเพียงใด 

 3 ) การตีความหลักฐานทางประวัติศาสตร เม่ือหลักฐานผานการวิเคราะหและประเมินคาลักษณะ
ของเอกสารแลว ผูเขียนหรือผูศึกษาตองตีความหลักฐานอยางมีระเบียบวิธี โดยเริ่มจากการแปลความหมาย  
การวิพากษวิจารณ และการแสดงความคิดเห็น ซ่ึงตองกระทําอยางระมัดระวัง 

 การตีความหลักฐานทางประวัติศาสตร อาจแยกไดอยางกวางๆ เปน  2  ประเภทดังตอไปนี้  

3.1)  การตีความในแนวดิ่ง  เปนการตีความโดยไมยึดลําดับเวลากอนหลังเปนสําคัญ อันเปน
ลักษณะท่ีใชในการอธิบายวาเหตุการณหรือปญหานั้นๆ เกิดข้ึนไดอยางไร 

3.2)  การตีความในแนวราบ  เปนการตีความโดยยึดลําดับเวลากอนหลังเปนสําคัญ อันเปน
ลักษณะท่ีใชในการอธิบายวาเหตุการณหรือปญหานั้นๆ เกิดข้ึนไดอยางไร 

 4 ) การสังเคราะหประวัติศาสตร การนําขอมูลท่ีเปนจริงพรอมดวยคําอธิบาย คําวิพากษวิจารณ  
ขอคิดเห็น และขอสรุปมาผสมผสานเปนความเรียงหรือคําบรรยายเขาดวยกัน เปนเรื่องราวท่ีนาอานและ
เขาใจ โดยเริ่มดวยการวางเคาโครงเรื่องและแนวการเขียนใหเหมาะสม มีความสมดุลและความตอเนื่อง
กลมกลืนท่ีเปนเหตุเปนผล ลักษณะการทําเชนนี้เรียกวา “การสังเคราะห” 

 การสังเคราะหท่ีดีนั้นตองวางเคาโครงรางขอสมมติฐานหลัก ขอสมมติฐานรอง ความสามารถในการ
วิเคราะหและตีความหลักฐาน ความสามารถในการสรุปเรื่อง ความสามารถทางวรรณศิลปในการเขียน
อธิบายความท่ีเทียงธรรม สมดุล และตอเนื่องความเปนเหตุเปนผล 

 ดวยเหตุเชนนี้ ผูศึกษาจึงสังเกตไดวาประวัติศาสตรเปนศาสตรท่ีมีระบบและหลักเกณฑเชิง
วิทยาศาสตร มุงศึกษาพฤติกรรมของมนุษยในหวงมิติเวลาและสถานท่ีตางๆ กัน  และมุงศึกษาสาเหตุและ
วิวัฒนาการทุกข้ันตอนของปญหา เรียกวา “วิธีคิดแบบประวัติศาสตรและวิธีเขาใจแบบประวัติศาสตร” 

ประวัติศาสตรจากการบอกเลา  (Oral History) 

แตเดิมการศึกษาประวัติศาสตรมักจะจํากัดอยูกับสังคมท่ีมีความเจริญมากแลว และนัก
ประวัติศาสตรถือวาการมีตัวอักษรเปนปจจัยสําคัญอยางยิ่งในการศึกษาประวัติศาสตร แตอยางไรก็ตาม
การศึกษาประวัติศาสตรในปจจุบันไดขยายปริมณฑลออกไปกวางขวางยิ่งนัก ดังนั้นประวัติศาสตรของสังคม
ใดสังคมหนึ่งไมวาจะมีขนาดเล็กแคไหนและมีความเจริญในระดับไหนก็ตาม แตถามีการถายทอด 
“เรื่องราว” ของตนดวยปากคํา จากปากตอปากเปนเวลาหลายชั่วอายุคน ก็สามารถจะจัดเปนการศึกษา
ประวัติศาสตรในเชิงปากเปลาได ยกตัวอยางเชน การศึกษาประวัติศาสตรของมนุษยจํานวนไมนอยในทวีป
แอฟริกา ก็มักจะใชวิธีการของประวัติศาสตรปากเปลาท้ังสิ้น   

เนื่องจากประวัติศาสตรเปนวิชาท่ีมีขอบเขตครอบคลุมกวางขวาง ดังนั้นจึงเปนการยากลําบากอยาง
ยิ่งท่ีจะจําแนกสาขาของประวัติศาสตร  แตอยางไรก็ตามอาจจะแบงประวัติศาสตรออกเปน 3  ประเภท
ใหญๆ คือ ประวัติศาสตรท่ัวไป ประวัติศาสตรเฉพาะ และประวัติศาสตรเศรษฐกิจ การเมืองและสังคม  
(ชาญวิทย เกษตรศิริ, 2540: 21-28) 
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ประวัติศาสตรเฉพาะ  หมายถึง ประวัติศาสตรท่ีจํากัดเรื่องราวไวเฉพาะเรื่องมีขอบเขตหรืออาณา
บริเวณของการศึกษาแคบกวาประวัติศาสตรท่ัวไป และเปนท่ีนาสังเกตอยางยิ่งวาในทางปฏิบัติท่ัวไปของ
วิชาการดานนี้ในประเทศไทย เรามักจะใชคําวา “ประวัติ” เฉยๆ แทนคําวา ประวัติศาสตร ดังเชน ประวัติ
กระทรวงมหาดไทย ประวัติการทูตไทย ประวัติวรรณคดีไทย หรือแมแตคําวา ชีวประวัติ หรืออัตชีวประวัติ
ก็ตาม ประวัติศาสตรเฉพาะ ชีวประวัติและอัตชีวประวัติ  เปนประวัติศาสตรประเภทหนึ่งของ
ประวัติศาสตรเฉพาะ   

ชีวประวัติและอัตชีวประวัติ  ลักษณะของการบันทึกเชนนี้ก็จัดเปนประวัติศาสตรไดแขนงหนึ่ง แต
เปนแขนงประวัติศาสตรท่ีเล็กท่ีสุดและจากชื่อของงานประเภทนี้จะเห็นไดวาเปนประวัติของบุคคลใดบุคคล
หนึ่งโดยเฉพาะ ถาหากการบันทึกชีวประวัตินั้นกระทําโดยผูเปนเจาของเรื่องชีวิตนั้นเองก็เรียกวา 
อัตชีวประวัติ ประวัติศาสตรแบบนี้แมจะเฉพาะเจาะจงอยางมากแตก็มีความสําคัญยิ่งยวดในการศึกษา
ประวัติศาสตรท่ัวไป ดังเชนการท่ีสามารถจะเขาใจชีวประวัติของบุคคลสําคัญของประเทศชาตินั้นไดอยาง
ละเอียดถ่ีถวน  ก็จะสามารถชวยใหเขาใจประวัติศาสตรของประเทศชาตินั้นไดดียิ่งข้ึน ยกตัวอยางเชน ถา
เราสามารถศึกษาชีวประวัติของนายกรัฐมนตรีไทย เชน จอมพล ป . พิบูลสงคราม ซ่ึงดํารงตําแหนงอยูเปน
ระยะเวลายาวนานระหวาง พ .ศ.2481 -2487 และ พ .ศ.2491-2500 แลว ก็อาจทําใหสามารถเขาใจ
ประวัติศาสตรการเมืองไทยในชวงนั้นเปนอยางดี 

โดยท่ัวไปขอสําคัญท่ีควรคํานึงถึงอยูตลอดเวลาในการศึกษาประวัติศาสตรก็คือ กาลเวลา (time) 
และสถานท่ี (space) ท้ังนี้เพราะประวัติศาสตรเปนการศึกษาเรื่องราวของอดีต ซ่ึงมีการเปลี่ยนแปลงอยู
เสมอตามกาลเวลาและสถานท่ี  

7. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 ปรีชา สุนทรพะลิน  (2521) ไดทําวิทยานิพนธเรื่อง บทบาทและพระกรณียกิจของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โดยศึกษาวิจัยบทบาทและพระกรณียกิจของสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พ.ศ. 2430-2477 เปนการศึกษาวิจัยถึงผลงานของ
พระองคทานระหวางท่ีทรงรับราชการในสมัยรัชกาลท่ี 5 รัชกาลท่ี 6 และรัชกาลท่ี 7 โดยแบงออกเปน 5 
ประการ คือ ประการแรก กลาวถึงผลงานระหวางท่ีทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการสองครั้ง
ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ทรงมีสวนสําคัญในการวางพ้ืนฐานการพัฒนาทางเศราฐกิจและสังคมของประเทศ เชน 
การพัฒนากรุงเทพมหานคร การพัฒนาสวนภูมิภาค การรถไฟ การไปรษณียและโทรเลข เปนตน ประการท่ี
สอง กลาวถึงผลงานทางดานการคลัง ระหวางท่ีทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติและ
ทรงทําหนาท่ีเก่ียวของกับการคลังอีกหลายครั้งในสมัยรัชกาลท่ี 5 ไดทรงวางระเบียบแบบแผนงานทางดาน
การคลังไวหลายประการ เชน การวางระเบียบปฏิบัติงานในกรมกระสาปนสิทธิการ ระเบียบการจัดเก็บภาษี
อากร และการจัดระเบียบตําแหนงหนาท่ีราชการในกระทรวงตางๆ เปนตน ในสมัยรัชกาลท่ี 6 และรัชกาลท่ี 
7 ทรงมีผลงานระหวางท่ีทรงเปนกรรมการสภาการคลังท้ังสองรัชกาล ไดแกการรวมพิจารณาจัด
งบประมาณแผนดินใหไดดุลยภาพ และการพิจารณาอนุมัติเงินงบประมาณตามโครงการของกระทรวงตางๆ 
เปนตน ประการท่ีสาม กลาวถึงผลงานทางดานการทหารระหวางท่ีดํารงตําแหนงสําคัญทางทหารในสมัย
รัชกาลท่ี 5 คือ ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหมและผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ ไดทรงวางระเบียบ
แบบแผนงานทางการทหารไวหลาย 

 ในสวนของการวิจัยผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ พบวา มานพ อิศรเดช  (2533) ไดทําวิทยานิพนธเรื่อง สถาปตยกรรมฝพระหัตถสมเด็จเจาฟาฯ 
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กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พบวาในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนชวงเวลา
ท่ีอิทธิพลจากประเทศทางซีกโลกตะวันตกแพรเขามายังประเทศตางๆ ในทวีปเอเชีย รวมท้ังประเทศไทย
หรือสยามประเทศในขณะนั้น สงผลใหเกิดความเปลี่ยนแปลงทางวิทยาการสาขาตางๆ อยางมากมาย 
โดยรวมถึงงานสถาปตยกรรม แตในขณะเดียวกันก็จะมีงานสถาปตยกรรม ซ่ึงถูกรังสรรคข้ึนนอกเหนือ
กฎเกณฑดังกลาว มีรูปแบบเปนไทย โดยมีแนวคิด การออกแบบ และการจัดวางรูปทรงองคประกอบ และ
สวนประกอบใหมีเอกลักษณเฉพาะตัว ตางไปจากงานท่ีนิยททํากันโดยท่ัวไป นอกจากนี้บางสวนไดมีการ
ออกแบบหรือสรางสรรคข้ึนมาใหม โดยไดรับการยอมรับวาเปนงานประเพณีนิยม งานดังกลาวนี้เปนผลงาน
ฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ บรมครูทางศิลป
สถาปตยกรรมแหงกรุงรัตนโกสินทร 

 ดวยเอกลักษณเฉพาะองคท่ีปรากฏในงานสถาปตยกรรมดังกลาวนี้เอง กอใหเกิดความสนใจในการ
ท่ีจะรวบรวมผลงานสถาปตยกรรมฝพระหัตถของพระองค เพ่ือศึกษาถึงแนวคิดทัศนคติในการออกแบบ 
ลักษณะการจัดวางและออกแบบรูปทรง และองคประกอบทางสถาปตยกรรมท่ีมีลักษณะเฉพาะของ
พระองค ตลอดจนศึกษาถึงคติและสัญลักษณท่ีทรงนํามาใช และศึกษาถึงอิทธิพลตางชาติท่ีปรากฏในงาน
สถาปตยกรรมของพระองค โดยแบงวิทยานิพนธออกเปน 6 บท บทแรกเปนบทนํา บทที่ 2 คือพระประวัติ
ของพระองค บทท่ี 3 เปนพระราชกรณียกิจในดานตางๆ บทท่ี 4 รวบรวมผลงานทางสถาปตยกรรมฝพระ
หัตถและการวิเคราะหเบื้องตน บทท่ี 5 วาดวยการวิเคราะหลักษณะของสถาปตยกรรมฝพระหัตถ และบทท่ี 
6 เปนบทสรุปและขอเสนอแนะ 

 ผลท่ีไดจากการศึกษาวิจัยนี้ ในสวนท่ีเก่ียวของกับองคสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศในฐานะท่ีทรงเปนชาง จะพบวา พระองคทรงเปนชางในราชสํานักอยางแทจริง ผลงาน
ท้ังหมดจะถูกรังสรรคข้ึนเพ่ือถวายแดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รวมท้ังเปนงานท่ีเกิดจากการ
แลกเปลี่ยนความคิดของทานรวมกับพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวตางๆ รวมกันเสมอ 

 อิทธิพลทางความคิดและรูปแบบจะไดรับจากท้ังทางตะวันตกและตะวันออก แตวิธีการทํางานของ
พระองคจะใชระบบของทางตะวันตกมากกวา คือใชระบบพิกัดเขามาประกอบ โดยวิธีการทํางานของ
พระองคจะแบงเปน 3 ข้ันตอน เริ่มจากการสังเกตรางภาพสเกต การใชระบบพิกัดประกอบการออกแบบ
และวาด และคงเสนใหสมบูรณความ อยางไรก็ดีจากการศึกษาพบวา พระองคทรงสนพระทัยในศิลปะพมา
มากเปนพิเศษ 

 จากการศึกษารูปแบบผลงานฝพระหัตถท้ังหมด จะเห็นไดวาลักษณะเฉพาะองคของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คือ นิยมสรางงานสถาปตยกรรมท่ีสัดสวนไมใหญนัก เนน
ท้ังทางดานรูปทรงและประโยชนใชสอย เนนเรื่องมิติและระนาบ ใหความสําคัญกับแสงและสีใน
สถาปตยกรรม ทรงมีรูปแบบท่ีนิยมเปนพิเศษ และการออกแบบแตละครั้งจะใชระบบสัญลักษณท่ีคํานึงถึง
ความเขาใจของพระองคเองเปนหลัก ในขณะเดียวกันก็ทรงใชรูปแบบเกา แตนํามาดัดแปลงใหกับลักษณะ
ของพระองคเองดวย งานสถาปตยกรรมฝพระหัตถสามารถแบงออกไดเปน 3 ชวง ชวงแรกจะยงัคงมี
อิทธิพลแบบไทยประเพณีนิยมอยู ชวงท่ี 2 จะเปนแบบเฉพาะพระองค และชวงท่ี 3 จะมีลักษณะท่ีเรียบงาย 

ในดานสถาปตยกรรมฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ดวงกมล บุญแกวสุข  (2548) เปนอีกคนหนึ่งซ่ึงไดทําวิทยานิพนธเรื่อง แนวความคิดในงาน
สถาปตยกรรมฝพระหัตถสมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาท่ีมา
และปจจัยทางสังคมท่ีสงผลตอแนวคิดในการสรางสรรคงานสถาปตยกรรมฝพระหัตถสมเด็จเจาฟากรมพระ
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ยานริศรานุวัดติวงศ ท้ังพิจารณาถึงวิธีการเสนอแนวความคิดในงานของพระองความีพ้ืนฐาน หรือสื่อแสดง
สัญลักษณใด มีการเปลี่ยนแปลงหรือไม โดยแบงกลุมตามประเภทการใชงานเพ่ือใหเห็นแนวความคิดท่ี
ชัดเจนมากยิ่งข้ึน เพราะสถาปตยกรรมแตละประเภทยอมมีขอจํากัดท่ีแตกตางกันไปตามการใชงาน กอนนํา
ผลมาศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบเพ่ือหาขอสรุปในภายหลัง ผลการศึกษาพบวา สถาปตยกรรมฝพระหัตถ
สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศสอดคลองกับปจจัยทางสังคมของสยามท่ีเปลี่ยนแปลงไปใน
ขณะนั้น เปนการออกแบบเพ่ือสนองการใชงานโดยไมยึดติดกับรูปแบบ แตยังไมตอบสนองการใชงานแบบ
ใหมของสังคมเชนสถาปตยกรรมแบบไทยประยุกต 

 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจะทรงมี
บทบาทตอแนวคิดของสมเด็จฯ เรื่องความสนใจทางโบราณคดีเชิงสํารวจจากโบราณสถาน และการ
สรางสรรคงานใหงดงามแปลกตางจากท่ีมีท่ัวไป ประกอบกับความเขาใจทางเชิงชางเรื่องวัสดุการกอสรางทํา
ใหสมเด็จฯ ทรงเล็งเห็นวาการทําลายปูนปนประดับอาคารเปนลายกระหนกไมเหมาะสมกับวัสดุกอสราง
แบบใหมจากตะวันตก และการปดทองประดับกระจก หรือประดับกระเบื้องก็ดูขัดกับสถานการณบานเมือง 
ท่ีชาวตะวันตกจะมองเห็นเปนสิ่งสิ้นเปลืองนาดูแคลน สิ่งเหลานี้เปนเหตุใหพระองคทรงนําองคประกอบ 
ลวดลาย ในงานเครื่องกอโบราณ และองคประกอบแบบตะวันตกมาปรับใช หรือทรงนําแบบอยางในงาน
ประเภทเดียวกันมาประยุกตใชในบริบทใหมจนเกิดรูปแบบเฉพาะข้ึน ตามท่ีทรงกลาววาชางท่ีดีตองมี
ความคิดนํามือไป ไมใชทําตามท่ีเคยมีมา และเนนแสดงความงามของตัวสถาปตยกรรมมากกวางานประดับ 
ท่ีถูกลดความสําคัญลงไปทีละนอย เหลือเพียงการประดับเชิงสัญลักษณเพ่ือรักษาเรื่องราวความสําคัญของ
สิ่งกอสรางเทานั้น 

ดวยวิธีการออกแบบท่ีสอดคลองกับโครงสราง วัสดุ การใชงาน และมีความงามแปลกตาทามกลาง
กระแสงานชางแบบจารีตท่ีขาด “ชางไทยฝมือดี” ในรัชกาลท่ี 5 จึงสงผลใหงานของพระองคกลายเปนงาน
ชางชั้นครู และเปนแรงบันดาลใจใหชางรวมสมัย -ระยะหลังสรางสรรคงานบนพ้ืนฐานความคิด หรือลอก
เลียนงานของพระองค 

 ผลงานทางดานจิตรกรรมและงานปกพัดรอง (ตาลปด) ท่ีโดดเดนสงผลให สุธา ลีนะวัต (2533)  
ทําวิทยานิพนธเรื่อง การศึกษาเชิงวิเคราะหงานออกแบบดานจิตรกรรมและงานปกพัดรอง (ตาลปตร)  
ในฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีจุดมุงหมายศึกษาในเชิง
วิเคราะหผลงานการออกแบบทางดานจิตรกรรม ในฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ตั้งแตท่ีทรงเริ่มสนพระทัยจนถึงชวงปลายแหงพระชนมชีพ เนื่องจากวาจิตรกรรมใน  
ฝพระหัตถของพระองคมีลักษณะท่ีดัดแปลงและผสมผสานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีใหเขากับลักษณะ
ทางองคประกอบจิตรกรรมตะวันตกจนกลายเปนจิตรกรรมไทยแบบก่ึงตะวันตกท่ีเดนท่ีสุดตั้งแตรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจนถึง รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว โดยอาศัย
ขอมูลในการวิเคราะหจากบันทึกรวมสมัยและทรงบันทึกดวยพระองคเองมาวิเคราะหถึงองคประกอบท่ีทรง
ใชในการออกแบบของจิตรกรรมในฝพระหัตถ 

 จากการศึกษาพบวาในยุคแรกของจิตรกรรมในฝพระหัตถ (พ.ศ.2417 -2429 ) มีลกัษณะ
คลายคลึงกับภาพจิตรกรรมไทยแบบประเพณี เนื่องจากทรงเลียนแบบภาพจิตรกรรมไทยเดิมเพ่ือเรียนรู
หลักการวาดภาพ และไดพัฒนาข้ึนสูรูปแบบคลายคลึงกับภาพจิตรกรรมตะวันตกท่ีมีแนวคิดสรางสรรคท่ี
สลับซับซอน และแปลกใหมท่ีแพรเขามาในประเทศไทย ดังเห็นไดจากภาพจิตรกรรมในยุคท่ี 2  (พ.ศ.2430-
2462) และในยคุท่ี 3 (พ.ศ.2462-2482) ภาพจิตรกรรมฝพระหัตถของพระองคมักปรากฏในลักษณะภาพ
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ลายเสนใชประกอบหนาหนังสือหรือสิ่งตีพิมพตางๆ เนื่องจากสามารถตีพิมพไดในราคาถูก ภาพสวนมากมัก
มีลักษณะของภาพคลายคลึงกับภาพจิตรกรรมในยุคท่ี 1  อันเปนเพราะการถึงจุดอ่ิมตัวในทางสรางสรรค
และจนในตอนปลายแหงพระชนมชีพ  ภาพจิตรกรรมของพระองคก็เปนลักษณะการออกแบบที่เรียบงาย
เทานั้น เนื่องจากทรงชราภาพมาก 

 สวนการออกแบบลวดลายบนตาลปตรพระหรือพัดรองของพระองค ไดแสดงถึงแนวการ
สรางสรรคท่ีเริ่มจากการเลียนแบบมาจากตราประจําพระองค เนื่องดวยไดรับพระบัญชาใหออกแบบถวาย
ตามตรานั้น หรือไดรับแรงบันดาลใจจากลักษณะภาพเลาเรื่องในพุทธศาสนาท่ีทรงพบเห็นในตอนตนพระ
ชนมชีพ ดังเห็นไดจากพัดรองในยุคท่ี 1  (พ.ศ.2438-2447) แลวนํามาออกแบบดัดแปลงข้ึนใหเกิดเปนลา
ภาพท่ีสามารถสื่อความหมายได ลักษณะเชนนี้เริ่มปรากฏข้ึนในการออกแบบลายพัดยุคท่ี 2  (พ.ศ.2447 -
2449) จนเปนท่ีนิยมแพรหลายมากระหวางป พ.ศ.  2450-2471 และเปนผลงานท่ีทรงคุณคาทางความคิด
สรางสรรคอยางมาก แตนาเสียดายวา  ลักษณะสรางสรรคเชนนี้เริ่มเปลี่ยนแปลงไปเม่ือมีระบบการพิมพผา
เขามา และทําใหผลงานการออกแบบพัดรองเชนนี้เริ่มเสื่อมลงในยุคท่ี  4 (พ.ศ.2471-2474) และกลายเปน
ผลงานธรรมดาท่ีมีรูปแบบเรียบงายในยุคท่ี 5 (พ.ศ.2475-2483) 

ในสวนของพระนิพนธ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดทรงพระ
นิพนธบทละครดึกดําบรรพไวหลายเรื่อง สุจิตรา จรจิตร  (2522) ทําวิทยานิพนธเรื่อง วิเคราะหบทละครดกึ
ดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จเจาฟาฯ  กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ในสวนงานดานวรรณกรรม  
จดหมายเวรโตตอบกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  หรือท่ีรูจักกันในชื่อหนังสือ
สาสนสมเด็จ เปนหนังสือท่ีทรงคุณคาเหมือนคลังความรูสําหรับผูสนใจใฝศึกษาคนควาท่ัวไป  ทําใหเพ็ญ
พิมล  เชี่ยวนาวิน  (2521)  ทําวิทยานิพนธเรื่อง การวิเคราะหเนื้อหา “สาสนสมเด็จ” เพ่ือใชอางอิงและ
ประกอบการวิจัย   โดยวิเคราะหเนื้อหาของหนังสือสาสนสมเด็จ ฉบับท่ีจัดพิมพโดยองคการคาของคุรุสภา  
พ.ศ.2505 ในการนํามาใชประโยชนดานคนควาอางอิงและประกอบการวิจัย  ผลการวิจัยสรุปไดวา  เนื้อหา
สาสนสมเด็จมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับพระประวัติและผลงานของสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศและสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ความสนพระทัยและความเชี่ยวชาญของสมเด็จท้ังสอง
พระองคเปนสิ่งกําหนดขอบเขตและรายละเอียดเนื้อหาของสาสนสมเด็จ  โดยตลอด ความเท่ียงตรงและ
ความเชื่อถือไดของเนื้อหาหนังสือ  นอกจากจะถือวาเปนผลงานท่ีเขียนข้ึนดวยความรูและความเชี่ยวชาญ
ของนักปราชญผูทรงคุณวุฒิในสาขาวิชาโดยตรงแลว ยังอางอิงเอกสารและบุคคลตางๆ ท่ีเชื่อถือไดประกอบ
เนื้อหาโดยตลอดดวย 

จากวิทยานิพนธท่ียกมาขางตนพบวา  วิทยานิพนธสวนใหญ ท่ีเก่ียวกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เนนศึกษาบทบาท  พระกรณียกิจ  และผลงานดานตางๆ ของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาญาณของพระองค
ทานท่ีคงยังสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน 
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บทท่ี 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 การ วิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ วิเคราะห พระปรีชาญาณแบบองครวมและ ปจจัยเก้ือหนุน 
พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใต
บรบิทของสงัคมไทยในป พ.ศ.2406 -2490 และนําเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวม
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงประวัติศาสตร 
(historical research) และระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ( qualitative research) ซ่ึงมีรายละเอียดในแตละ
ข้ันตอน ดังนี้   

ข้ันตอนท่ี 1 ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงประวัติศาสตร (historical research) เพ่ือศึกษาพระประวัติของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406 -2490 
ประกอบดวยการศึกษาจากเอกสารและการวิจัยประวัติศาสตรมุขปาฐะหรือประวัติศาสตรจากการบอกเลา 
ซ่ึงมีรายละเอียดในการวิจัย ดังนี้ 

1. การวิจัยประวัติศาสตรจากเอกสาร  

แหลงขอมูล เอกสารและหนังสือ ตางๆ เก่ียวกับ พระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงไดจากแหลงขอมูลสําคัญ คือ 

1) สํานักจดหมายเหตุแหงชาติ  กรมศิลปากร 

2) หอสมุดแหงชาติ 

3) เครือขายของสถาบันวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เชน หองสมุดคณะครุศาสตร  
หองสมุดคณะอักษรศาสตร หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร ฯลฯ 

4) สํานักหอสมุดกลาง หอสมุดสาขาวังทาพระ  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ข้ันตอนของวิธีการทางประวัติศาสตร  (ดนัย ไชยโยธา, 2537: 22-25) ดังตอไปนี้ 

1) การรวบรวมและคัดเลือกหลักฐาน  วิธีการข้ันตอนแรกนั้น ตองพยายามสืบหาและรวบรวม
หลักฐานท่ีตองใชและตองทําตลอดเวลาระหวางการศึกษาคนควา สวนการคัดเลือกหลักฐานนั้น เริ่มจากการ
ใชหนังสือประเภทบรรณานุกรมท่ีมีขอความยอย แนะคุณคาของหลักฐานตางๆ การคัดเลือกหลักฐานอยาง
ระมัดระวังเปนสิ่งจําเปนมาก 

ประเภทของหลักฐาน  แบงประเภทของหลักฐานทางประวัติศาสตรออกเปน  2  ประเภท  
(นิธิ เอียวศรีวงศ และอาคม พัฒิยะ, 2525: 32) ไดแก 

ก. หลักฐานช้ันตน  ( primary sources) ไดแก หลักฐานท่ีบันทึกไวโดยผูท่ีเก่ียวของ
โดยตรง หรือรูเห็นเหตุการณดวยตนเอง ไดแก เอกสารและหนังสือตางๆ ดังนี้ 
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พระประวัติและบันทึกรายวันของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ 

- พระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึง
ทรงพระนิพนธข้ึนเอง 

- พระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึง
นิพนธโดยหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

- บันทึกรายวันของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

พระราชหัตถเลขาและลายพระหัตถ 

- พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ท่ีมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศ 

- จดหมายเวรหรือหนังสือสาสนสมเด็จ ซ่ึงเปนลายพระหัตถระหวางสมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (พ.ศ.2457-2486) จํานวน 27 เลม  

- จดหมายไปมาระหวางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

กับหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล 

- หนังสือบันทึกเรื่องความรูตางๆ ประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) 

จํานวน 5 เลม 

- ลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ประทานพระพินิจวรรณการ เรื่องตรวจชําระหนังสือพระอภัยมณีและประชุมบท

ละครดึกดําบรรพ 

- ลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ประทานพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) 

จดหมายระยะทางซ่ึงเปนบันทึกของของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ 

- จดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี  

- จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก  

- จดหมายระยะทางไปแหลมมลาย ูร.ศ.121  

- การเสด็จไปดูกิจการตางๆ ในแหลมมลายูและประเทศพมา 
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- ไปชวา ลายพระหัตถและบันทึกของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ เม่ือคราวเสด็จชวา พ.ศ.2480-2481 

หนังสือรวบรวมผลงานฝพระหัตถ 

- ธรรมาธรรมะสงคราม (ตามเคาเรื่องในธรรมะชาดก, เอกเทสนิบาต) : บทพากษ  

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวาดภาพประกอบ 

- ชุมนุมบทละครและบทขับรอง พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ 

- ตาลปตร ฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

- ภาพฝพระหัตถ 

หนังสือท่ีนิพนธโดยหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

- บานปลายเนิน  การไหวครู 

- บานปลายเนิน  คลองเตย 

- ปาปอนหลาน 

ข. หลักฐานรอง (secondary sources) ไดแก บันทึกของผูท่ีไดรับทราบเหตุการณจากคํา
บอกเลาของบุคคลอ่ืนมาอีกตอหนึ่ง หนังสือประวัติศาสตรท่ีมีผูเขียนข้ึนในภายหลัง โดยอาศัยการศึกษาจาก
หลักฐานชั้นตน ก็ยังถือวาเปนหลักฐานชั้นรอง 

2) การวิเคราะหและประเมินคาลักษณะหลักฐาน หลังจากไดรวบรวมและคัดเลือกหลักฐาน
ทางประวัติศาสตรแลว ลําดับตอมาตองตรวจสอบ วิเคราะห และประเมินคาลักษณะหลักฐานท่ีไดมา โดย
ดําเนินการวิเคราะหและประเมินคาลักษณะหลักฐานเปน 2 วิธีดังตอไปนี้ 

2.1) การวิเคราะหและประเมินคาลักษณะภายนอกเอกสาร  การมุงวิเคราะหและพิสูจน
หลักฐานวาเปนของจริงหรือของปลอม โดยพิจารณาเรื่องตางๆ ตอไปนี้ 

2.1.1 ) ผูเขียนหรือผูเรียบเรียงหรือผูบันทึกเปนใคร บุคลิกภาพ อุปนิสัย ตําแหนง
หนาท่ีการงานและคุณสมบัติอ่ืนๆ เปนท่ียอมรับในวงการทางวิชาการประวัติศาสตรหรือไม 

2.1.2 ) อายุของเอกสาร เชน เขียนเอกสารภายหลังเหตุการณเกิดข้ึน ชาหรือเร็ว
เพียงใด 

2.1.3) การเขียนตัวสะกดการันตถูกตองตามยุคสมัยท่ีระบุไวในการบันทึกหรือไม 

2.1.4 ) ลักษณะของภาษาท่ีใช เปนภาษาโบราณท่ีสอดคลองกับระยะเวลาของ
เหตุการณท่ีเกิดข้ึนหรือไม 
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2.1.5) ความรูและประสบการณของผูบันทึกเปนอยางไร 

2.1.6) การบันทึกเหตุการณเปนไปอยางมีความระมัดระวัง หรือมีอคติเพียงใด 

2.1.7 ) ลักษณะการเขียน มีความคิดเห็นเปนของตนเองหรือไม เปนความคิดริเริ่ม
ท้ังหมดของผูเขียน หรือมีเพียงบางสวน และมีการอางอิงหลักฐานท่ีไดมา มากหรือนอยเพียงใด มีการปลอม
แปลงเอกสารหรอืไม 

2.2) การวิเคราะหและประเมินคาลักษณะภายในของเอกสาร  การมุงความสนใจไปยัง
ผูเขียนและการเนนพิจารณาความนาเชื่อถือของเอกสารโดยพิจารณาความถูกตอง และคุณคาของเนื้อหา
ของเอกสารนั้นมีเง่ือนไขดังตอไปนี้ 

2.2.1 ) ผูเขียนอยูใกลชิดเหตุการณท่ีเกิดข้ึนมากหรือนอยเพียงใด และความใกลชิด
เหตุการณนั้นรวมท้ังในดานภูมิศาสตรและเวลาดวย 

2.2.2) ผูเขียนมีความสามารถมากหรือนอยเพียงใด และความสามารถนี้อาจพิจารณา
ไดจากสิ่งตอไปนี้ 

- ความสมบรูณของสขุภาพทางกายและใจ 

- อายุของผูเขียน 

- ระดับการศึกษาของผูเขียน 

- ความจําความสามารถในการบรรยาย 

- ความสามารถในการกะประมาณตัวเลข 

- ความโออวดของผูเขียนมีหรือไม 

2.2.3) ความสนใจในเหตุการณของผูเขียนมีมากหรือนอยเพียงใด 

2.2.4 ) ความเต็มใจในการเขียนหรือการบอกความจริงของผูขียนมีมากหรือนอย
เพียงใด 

3) การตีความหลักฐานทางประวัติศาสตร  เม่ือหลักฐานผานการวิเคราะหและประเมินคา
ลักษณะของเอกสารแลว ผูวิจัยตองตีความหลักฐานอยางมีระเบียบวิธี โดยเริ่มจากการแปลความหมาย การ
วิพากษวิจารณ และการแสดงความคิดเห็น ซ่ึงตองกระทําอยางระมัดระวัง 

การตีความหลักฐานทางประวัติศาสตร อาจแยกไดอยางกวางๆ เปน 2 ประเภทดังตอไปนี้ 

3.1) การตีความในแนวดิ่ง เปนการตีความโดยไมยึดลําดับเวลากอนหลังเปนสําคัญ อันเปน
ลักษณะท่ีใชในการอธิบายวาเหตุการณหรือปญหานั้นๆ เกิดข้ึนไดอยางไร 

3.2) การตีความในแนวราบ เปนการตีความโดยยึดลําดับเวลากอนหลังเปนสําคัญ อันเปน
ลักษณะท่ีใชในการอธิบายวาเหตุการณหรือปญหานั้นๆ เกิดข้ึนไดอยางไร 

4) การสังเคราะหประวัติศาสตร การนําขอมูลท่ีเปนจริงพรอมดวยคําอธิบาย  คํา
วิพากษวิจารณ  ขอคิดเห็น และขอสรุปมาผสมผสานเปนความเรียงหรือคําบรรยายเขาดวยกัน เปนเรื่องราว
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ท่ีนาอานและเขาใจ โดยเริ่มดวยการวางเคาโครงเรื่องและแนวการเขียนใหเหมาะสม มีความสมดุลและ
ความตอเนื่องกลมกลืนท่ีเปนเหตุเปนผล ลักษณะการทําเชนนี้เรียกวา “การสังเคราะห” 

2. การวิจัยประวัติศาสตรมุขปาฐะหรือประวัติศาสตรจากการบอกเลา ( Oral History) ผูวิจัย
รวบรวมขอมูลประเภทคําบอกเลาเพ่ือเพ่ิมเติมและเสริมขอมูลจากเอกสารใหสมบูรณยิ่งข้ึน โดยมีข้ันตอน 
ดังนี้ 

2.1 การคัดเลือกผูใหขอมูลประวัติศาสตรจากการบอกเลา ในการคัดเลือกนั้นจะตองพิจารณา  
ผูมีสวนเก่ียวของหรือรูเห็นเหตุการณอยางแทจริง โดยคัดเลือกจากบุคคลใกลชิด ไดแก พระทายาทของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คือ หมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ       

2.2 การเตรียมคําถามเพ่ือสัมภาษณ โดยกอนการสัมภาษณจะมีการเตรียมแนวการสัมภาษณ 
โดยเนนการใชคําถามปลายเปด เพ่ือใหผูบอกเลาแสดงทัศนะหรือเปดเผยขอมูลไดอยางเต็มท่ี ท้ังนี้กอนการ
สัมภาษณจะตองศึกษาภูมิหลังของผูบอกเลา ประเด็นคําถามท่ีใชในการสัมภาษณ ไดแก พระประวัติและ
พระอุปนิสัยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (เชน พระอุปนิสัยในการ
บันทึก การสอนพระโอรสธิดา) 

2.3 ขณะสัมภาษณจะตองสรางบรรยากาศความเปนกันเอง เพ่ือมิใหผูบอกเลาเกิดความรูสึกอึด
อัดหรือระวังตัวมากเกินไป และบันทึกขอมูลดวยอุปกรณชวยบันทึกเสียง 

2.4 การถายทอดคําสัมภาษณออกเปนลายลักษณอักษร  

การวิจัยเชิงประวัติศาสตร เพ่ือศึกษาพระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406 -2490 เปนการศึกษา พระประวัติของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตั้งแตประสูติจนกระท่ังสิ้นพระชนม ซ่ึง
ประกอบดวยหัวขอในการศึกษาดังนี้ 

- ประสูติและสมัยท่ีทรงพระเยาว 

- พระราชบิดาและพระมารดา 

- พระประวัติดานการศึกษา 

- การพระราชพิธีโสกันต 

- ทรงบรรพชา 

- ทรงศึกษาวิชาสําหรับขัตติย 

- ข้ึนวัง 

- ทรงผนวช 

- ทรงรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

- ทรงดํารงพระอิศริยยศเปนพระเจานองยาเธอ ทรงกรม 

- ทรงไดรับสถาปนาข้ึนเปนเจาฟากรมขุน 

- ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ 
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- ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหม 

- ทรงดํารงตําแหนงผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ 

- ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ (ครั้งท่ี 2) 

- ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวัง 

- ทรงเลื่อนพระอิศริยยศเปนสมเด็จเจาฟากรมหลวง 

- พระชนมชีพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

- ทรงเลื่อนกรมเปนสมเด็จเจาฟากรมพระ 

- ประทับบานปลายเนิน 

- ทรงรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 

- พระชนมชีพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลและพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 

- ทรงเลื่อนกรมเปนสมเด็จเจาฟากรมพระยา 

- เครื่องราชอิสริยาภรณท่ีไดรับพระราชทาน 

- พระโอรสธิดา 

- สิ้นพระชนม 

- การพระศพ 

ข้ันตอนท่ี 2 ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research)  

1. การวิเคราะหจากเอกสาร  

1.1 การวิเคราะหพระปรชีาญาณแบบองครวม การวิเคราะหพระปรีชาญาณแบบองครวมของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406 -
2490 โดยการวิเคราะหจาก จากแนวพระดําริและผลงานฝพระหัตถดานตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดแก 

1) ดานจิตรกรรมและลายเสน 

2) ดานประติมากรรม 

3) ดานสถาปตยกรรม 

4) ดานประณีตศิลปกรรม 

5) ดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป 

โดยการวิเคราะหวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงนําพระปรีชาญาณใน
งานศิลปะหลากหลายสาขามาใชในการออกแบบผลงานฝพระหัตถแตละชิ้น ในแตละดานอยางไร และทรงมี
วิธีการหาความรูเพ่ือใชประกอบในการทรงงานอยางไร  
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นําผลการวิเคราะหพระปรีชาญาณแบบองครวม ของผลงานฝพระหัตถ แตละดานขางตนมา
สังเคราะหและสรุปเปนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ 

1.2 การวิเคราะหปจจัยเกื้อหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวม  การวิเคราะหปจจัยเก้ือหนุน
พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใต
บรบิทของสงัคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 โดยมีข้ันตอนการศึกษา ดังนี้ 

1) ศึกษาจากพระประวัติ ลายพระหัตถและพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และเอกสารท่ีเก่ียวของเพ่ือกําหนดประเด็นในการวิเคราะหปจจัยเก้ือหนุน 
พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศภายใต
บรบิทของสงัคมไทยในป พ.ศ.2406 -2490 ภายใตคําแนะนําของอาจารยท่ีปรึกษา ซ่ึงประเด็นท่ีใชในการ
วิเคราะหประกอบดวยปจจัย คือ  

ก. ปจจัยภายนอก คือ ดานครอบครัวและสิ่งแวดลอม ไดแก 

- ทรงมีพระราชวงศในพระบรมราชจักรีวงศทรงเปนตนแบบในการทรงงาน 

- ทรงอาศัยอยูในสิ่งแวดลอมท่ีดี 

- ทรงไดรับการสนับสนุนจากบุคคลสําคัญในพระชนมชีพ 

ข. ปจจัยภายใน คือ พระคุณลักษณะนิสัย ทักษะและวิธีการเรียนรูของสมเด็จพระจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดแก  

- พระคุณลักษณะนิสัยท่ีเอ้ืออํานวยตอการคิดและการเรียนรู  

- ทรงมีทักษะท่ีดีในการคิดและเรียนรู  

- ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะพระองค 

2) อานพระประวัติ ลายพระหัตถและพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศโดยละเอียดเพ่ือวิเคราะหวาแตละปจจัยขางตนเก้ือหนุนใหสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีพระปรีชาญาณแบบองครวมภายใตบริบทของสังคมไทยใน
ป พ.ศ.2406-2490 อยางไรบาง 

3) เรียบเรียงขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะหปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406 -
2490 

2. การสังเกตและเขารวมกิจกรรมตางๆ การสังเกตและเขารวม กิจกรรมตางๆ ท่ีมีเนื้อหาเก่ียวกับ
พระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงจัดข้ึนโดย
กลุมบุคคลและหนวยงานตางๆ ดังนี้ 

2.1 กลุมพระทายาทราชสกุลจิตรพงศ 

1) การเปดพระตําหนักท่ีประทับสวนพระองคของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ ณ วังปลายเนิน เพ่ือใหผูสนใจเขาชมพระตําหนักและศิลปวัตถุ เนื่องในงานวันนริศ 
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วันท่ี 28-29 เมษายน โดยผูวิจัยไดเขารวมชมพระตําหนักและศิลปวัตถุ เม่ือวันท่ี 29 เมษายน พ.ศ. 2552 ใน
ครั้งนี้มีวิทยากรคือ หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ  

2) การแสดงของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน  เนื่องในงานวันนริศ วันท่ี 28 
เมษายน และงานวันมูลนิธิสิริธร ผูวิจัยไดสังเกตการแสดงของนักศึกษาท่ีไดรับรางวัลนริศรานุวัดติวงศ และ
การแสดงชุดตางๆ ของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน  ท่ีสําคัญคือ การแสดงละครดึกดําบรรพของ
คณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน  ซ่ึงผูวิจัยไดสังเกตการแสดงละครดึกดําบรรพตั้งแต ป พ.ศ. 2549-
2553 เรื่องและตอนตางๆ ดังนี้ 

- พ.ศ.2549 สงัขทอง ตอนมณฑาลงกระทอม 

- พ.ศ.2550 กรงุพาณชมทวปี 

- พ.ศ.2551 อิเหนา ตอนตัดดอกไมฉายกริช 

- พ.ศ.2552 อิเหนา ตอนไหวพระ 

- พ.ศ.2552 รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา 

- พ.ศ.2553 อิเหนา ตอนบวงสรวง 

3) กิจกรรมปฐมนิเทศของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน  ผูวิจัยไดสังเกตแบบมี
สวนรวมในกิจกรรมปฐมนิเทศของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน เม่ือวันท่ี 12 กันยายน พ.ศ. 2552 
และวันท่ี 2 ตุลาคม พ.ศ.2553 โดยท้ัง 2 ครั้งมีรองศาสตราจารย ดร.กรรณิการ สัจกุล เปนวิทยากร 

2.2 มหาวิทยาลัยศิลปากร ผูวิจัยไดสังเกตและเขารวมกิจกรรมตางๆ ท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากรจัด
ข้ึนเพ่ือเผยแพรพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ดังนี้ 

กิจกรรมเนื่องในงานวันนริศ ดังนี้ 

1) วันพฤหัสบดีท่ี 23 เมษายน พ.ศ.2552 

- นิทรรศการพระประวัติและผลงานศิลปกรรมฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

- การเสวนาทางวิชาการเรื่อง ถ่ินฐานบาน วัด วัง ยานวังหลวง วังทาพระ  

วิทยากรโดย หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ อาจารยกรรณิการ สุธีรัตนาภิรมย  

และดร.สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ  

ดําเนินการเสวนาโดย ผูชวยศาสตราจารย ดร.สมบัติ ม่ังมีสุขศิริ 

2) วันพฤหัสบดีท่ี 22 เมษายน พ.ศ.2553 

- นิทรรศการตามรอยพระบาท “สมเด็จครู” เสด็จฯ มณฑลพายัพ 

- การเสวนาทางวิชาการ เรื่อง “ปาปอนหลาน”  

วิทยากรโดย หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ และอาจารยมาณพ อิศรเดช  
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ดําเนินการเสวนาโดย รองศาสตราจารย ดร.ศักดิ์ชัย สายสิงห 

- การแสดงดนตรีและนาฏศิลป ชุด “เพลงตับนิทราชาคริต” 

3) วันพฤหัสบดีท่ี 29 เมษายน พ.ศ.2553 

- ทัศนศึกษาศิลปกรรมสมเด็จครู ณ วัดราชาธิวาสรราชวรวิหาร และวัดเบญจมบพิตร
ดุสิตวนาราม  

วิทยากรโดย รองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ และศาสตราจารย ดร.สันติ เล็ก
สุขุม 

- การเสวนาทางวิชาการ เรื่อง “สมเด็จครู” นายชางใหญแหงกรุงสยาม  

วิทยากรโดย รองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ  

ดําเนินการเสวนาโดย รองศาสตราจารย ดร.ศักดิ์ชัย สายสิงห 

กิจกรรมในโครงการ “วังทาพระ ศูนยกลางของชางสิปปหมู 200 ป” (พ.ศ.2352-2552) 

1) วันจันทรท่ี 6 กันยายน พ.ศ.2553  

- การเสวนาทางวิชาการ เรื่อง “สมเด็จครูกับศาสตราจารยศิลป พีระศรี”  

วิทยากรโดย รองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ  

2.3 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไดสืบทอด ฟนฟูและเผยแพรศิลปะและ
วิชาการปพาทยดึกดําบรรพ มาตั้งแตป พ.ศ. 2529 และไดจัดการแสดงปพาทยดึกดําบรรพ เนื่องในโอกาส
การสถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  วันท่ี 26 มีนาคม ของทุกป ซ่ึงผูวิจัยไดมีโอกาสสังเกต การแสดง  
ปพาทยดึกดําบรรพ ตั้งแตป พ.ศ.2549-2554 

ในการสังเกตและเขารวม กิจกรรมตางๆ  ดังกลาวขางตน ผูวิจัยไดจดบันทึกขอความรูท่ีไดรับ 
บันทึกเสียง และถายภาพ รวมท้ังเก็บรวบรวมสูจิบัตร และเอกสารตางๆ ท่ีเผยแพรเนื่องในการจัดกิจกรรม
นั้นๆ 

3. การสัมภาษณเชิงคุณภาพ  เพ่ือศึกษาการสืบทอดพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายหลังจากสิ้นพระชนมในป พ.ศ.2490 ถึงปจจุบัน และแนวทาง
สืบทอดพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

ผูวิจัยสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ โดยเลือกแบบเจาะจง จํานวน 7 คน ซ่ึงมีรายชื่อดังนี้ 

1) หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ ทายาทในราชสกุลจิตรพงศ และดํารงตําแหนง 

 เลขาธิการมูลนิธินริศรานุวัดติวงศ 

2) หมอมราชวงศประวีระ ประวิตร ผูท่ีหมอมเจายาใจ จิตรพงศ พระโอรส 

  ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ  

  รานุวัดติวงศ  ทรงเลี้ยงดูประหนึ่งบุตรบุญธรรม 
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3) พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น  ศิลปนแหงชาติ สาขาสถาปตยกรรม ประจําป 2541  

และศาสตราภิชาน สาขาสถาปตยกรรม  

คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ผูซ่ึงไดรับการถายทอดความรูดานสถาปตยกรรมไทย 

จากพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ซ่ึงเปนท่ีรูจักวา 

เปนศิษยเอกของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา 

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

4) รองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ  อาจารยประจําคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ 

ภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยากรในงานวัน 

นริศ ซ่ึงจัดโดยมหาวิทยาลัยศิลปากร และเปนผูเขียน 

หนังสือเรื่องสมเด็จฯ เจาฟากรมพระรายานริศรานุวัด 

ติวงศ“สมเด็จครู” นายชางใหญแหงกรุงสยาม 

5) อาจารยเรณู จีนเจริญ ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย กรมศิลปากร  

เปนผูแสดงละครดึกดําบรรพ และถายความรูดาน 

นาฏศิลป และการแสดงละครดึกดําบรรพแกคณะ 

ละครสมัครแหงบานปลายเนิน เปนระยะเวลานาน 

กวา 40 ป 

6) อาจารยบุญชวย โสวัตร ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย ซ่ึงไดรับทุนนริศฯ เม่ือป  

 พ.ศ.2511 และไดเขารวมดําเนินงานในโครงการ  

 ปพาทยดึกดําบรรพ จุฬาลงกรณ 

 มหาวิทยาลัย ตั้งแตป พ.ศ.2529 เปนผูถายทอด 

 ความรูดานปพาทยดึกดําบรรพแกนิสิต 

 คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

7) อาจารยลํายอง โสวัตร ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย กรมศิลปากร  

เปนผูรวมบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพในวงบานปลาย 

เนิน เเปนระยะเวลานานกวา 30 ป 

โดยมีแนวคําถามในการสมัภาษณ ดังนี้ 

1) เม่ือเปนนักเรียนนักศึกษา ความรูท่ีไดรับเก่ียวกับพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจา 

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
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2) เม่ือเปนครูผูถายทอด การถายทอดความรูดานตางๆ เก่ียวกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

3) เม่ือเปนผูสรางสรรคผลงาน สิ่งท่ีไดจากการศึกษาผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เพ่ือนํามาปรับใชในการสรางสรรคผลงาน  

4) การนําแนวคิดและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ 

วงศไ ปใชในหลักสูตร และในการจัดเรียนการสอน 

5) แนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม 

พระยานริศรานุวัดติวงศ  

 จากนั้นจึงนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะห แลวจัดระบบขอมูลท่ีวิเคราะหได มาสังเคราะหเพ่ือนําเสนอ
แนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ 



บทท่ี 4  

พระประวัติสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

 

ประสูตแิละสมัยท่ีทรงพระเยาว 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระนามเดิม พระองคเจาจิตร
เจริญ เปนพระราชโอรสองคท่ี 62 (กรมศิลปากร, 2536 : 52) ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
ประสูติในพระบรมมหาราชวัง เม่ือวันอังคาร เดือน 6 ข้ึน 11 คํ่า ปกุน เบญจศก จุลศักราช 1225 ตรงกับ
วันท่ี 28 เมษายน พ.ศ.2406 เวลาเท่ียงคืนลวงแลวกับ 30 นาที หมอมเจาหญิงพรรณราย (แฉ) ในสมเด็จ
พระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ ซ่ึงตอมาในรัชกาลท่ี 5 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
สถาปนาข้ึนเปนพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย เปนพระมารดา ทรงมีพระเชษฐภคินีรวม  
พระมารดาอีกพระองคเดียว คือพระองคเจาหญิงกรรณิกาแกว 0

1 ซ่ึงตอมาในรัชกาลท่ี 5 ทรงพระกรุณา  
โปรดเกลาฯ ใหสถาปนาข้ึนเปน “เจาฟากรมขุนขัตติยกัลยา”  

 เม่ือพระองคเจาจิตรเจริญประสูติได 3 วัน และเม่ือมีพระชันษาครบเดือน พระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีพระราชพิธีสมโภชตามพระราชประเพณี ทรงวาง  
พระราชหัตถเลขาพระราชทานพระนาม ประกอบดวยคาถาพระราชทานพระพร ซ่ึงทรงพระราชนิพนธเปน
ภาษามคธ เขียนเปนอักษรอริยกะ และดวงพระชาตาลงในพระอู พรอมท้ังของทําขวัญอันมี ทองแทง  
เงินแทง เงินตรา ขันและชอนทองคําสําหรับเสวยน้ํา กับจี้มรกตสําหรับผูกพระศอ จี้ 1 ดวย  (หมอมเจาหญิง  
ดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 47) 

 พระราชหัตถเลขา พระราชทานพระนามและคาถาพระราชทานพระพรนั้น ( พระบาทสมเด็จ 
พระจอมเกลาเจาอยูหัว, 2472: 41-42) มีความดังนี้ 

สมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฎ พระจอมเกลาเจากรุงสยามผูพระบิดา ขอตั้งนาม
บุตรชายท่ีประสูติจากหญิงแฉพรรณรายผูมารดาในวัน 3ฯ 116 คํ่า ปกุนเบญจศก 13 นั้นวา 
พระเจาลูกเธอ พระองคเจาจิตรเจริญ สิงหนาม ขอจงมีความเจริญชนมายุ พรรณ สุข พล 
ปฏิภาณ ศุภสารสมบัติ สุวรรณหิรัญรัตนยศบริวารศฤงคารศักดานุภาพ ตระบะเดชพิเศษ
คุณสุนทรศรีสวัสดิพิพัฒนมงคลพิบุลยผลทุกประการ เทอญ 

ตั้งนามมาณวัน 6ฯ 11 7 คํ่า ปกุนเบญจศก เปนปท่ี 13 ฤๅวันท่ี 4412 ใน  
รัชชกาล1

2ปจจุบันนี้  

                                                           
1 พระองคเจาหญิงกรรณิกาแกว (พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมขุนขัตติยกัลยา) พระราชธิดาองคท่ี 21 ในพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัว  ประสูติเมื่อวันจันทร เดือนอาย ข้ึน 2 ค่ํา ปเถาะ สัปตศก จ.ศ.1217 ตรงกับวันท่ี 10 ธันวาคม 
พ.ศ.2398 สิ้นพระชนมในรัชกาลท่ี 5 เมือ่วันพุธ เดอืน 7 ข้ึน 14 ค่ํา ปมะเมีย จัตวาศก จ.ศ.1244 ตรงกับวันท่ี 31 
พฤษภาคม พ.ศ.2425 พระชันษา 28 ป ทรงสถาปนาเปนกรมขุนขัตติยกัลยา เมื่อสิ้นพระชนมแลว ในปมะเมีย จัตวาศก  
จ.ศ.1244 พ.ศ.2425 และทรงสถาปนาเปนเจาฟา เมื่อปกุน นพศก จ.ศ.1249 พ.ศ.2430  (กรมศลิปากร, 2536: 41) 
2 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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 คาถาพระราชทานพระนาม 

 อยํ จิตฺตจรฺโญ ติ ลทฺธนาโม กุมารโก  

 อโรโค สุขิโต โหตุ  ทีฆายุโก สยํ วสี  

อทฺโธ มหทฺธโน โภคี ยสฺสสี ปริวารวา  

เตชวา ถามสมฺปนฺโน พหุชนปโยป จ  

สกฺกโต ครุกโต  มานิโต จ พหูหิป  

ตโต ปจฺจตฺถิเก สพฺเพ ชินาตุ อปราชิโต  

คําแปลคาถา 

กุมารนี้จงเปนผูไดนามวาจิตรเจริญ จงไมมีโรค มีความสุขมีอายุยืนยาว มีอํานาจ
ลําพังตน ม่ังค่ังมีทรัพยใหญ มีโภคสมบัติ มีอิสสริยยศและบริวาร มีเดชอาจหาญบริบูรณ
ดวยกําลัง และเปนท่ีรักใครของหมูชนมาก เปนท่ีอันชนท้ังหลายมาสักการะเคารพนับถือ 
และจงเปนผูไมพายแพแกผูใด มีชัยชํานะขาศึกท้ังหลาย แตฐานนั้นๆ ทุกเม่ือ เทอญ  

ในเรื่องคาถาพระราชทานพระพรของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีพระราชทานแก  
พระราชโอรสธิดานั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงนิพนธไวในหนังสือความ
ทรงจําวา พระราชโอรสธิดาแตละพระองคไดรับพระราชทานพรบางอยางเหมือนกัน แตมีบางอยางแตกตาง
กัน ดังนี้ 

“คาถาท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธพระราชทานพระ
เจาลูกเธอนั้น ประทานพรบางอยางเหมือนกันทุกพระองค แตมีบางอยางแปลกๆ กัน  
สมเด็จฯ กรมพระยาเทวะวงศวโรปการไดทรงพยายามรวบรวมคาถาพระราชทานพรแปล
เปนภาษาไทย ตรัสวาทรงพิจารณาดูพรท่ีพระราชทานแปลกกันนั้น มักจะไดดังพระราชทาน
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 14) 

จากความขางตนทําใหทราบวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาเทวะวงศวโรปการ 2

3 ซ่ึงเปนพระราช
โอรสในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงพยายามรวบรวมคาถาพระราชทานพรแปลเปน
ภาษาไทย และไดทรงพิจารณาพบวาพรท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวพระราชทานแปลกกันนั้น 
มักจะไดดังพระราชทาน ซ่ึงมีสวนสอดคลองกับท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาของสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนิพนธไว โดยทรงใหเหตุผลวาคาถาพระราชทานพร
แกพระราชโอรสธิดาแตกตางกันนั้นเปนไปตามลักษณะดวงพระชะตาของแตละพระองค ดังนี้  

“คาถาท่ีพระราชทานพระพรแดพระราชโอรสธิดานี้ แปลกๆ กันทุกพระองค เขาใจ
กันวาจะพระราชทานตามลักษณะดวงพระชาตา 3

4 ดวยมักจะตรงกับพระนิสัย และความ
                                                           
3 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาเทวะวงศวโรปการ พระนามเดิมวา พระองคเจาเทวัญอุไทยวงศ ทรงเปนพระราช
โอรส ลําดับท่ี 42 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวกับสมเด็จพระปยมาวดี ศรีพัชรินทรมาตา (เจาจอมมารดา
เปยม)  
4 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 



 

 

 

89 

เปนไปในพระชนมชีพ หรือมิฉะนั้นก็พระราชทานแกสวนท่ีเสียในพระชาตา 4

5ของแตละ
พระองคเปนสวนมาก” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2506. (2))  

ท้ังนี้ เพราะพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงศึกษาวิชาโหราศาสตร ซ่ึงเปนวิชาหนึ่งท่ีเจานายใน
สมัยโบราณตองศึกษามาอยางลึกซ้ึง  จนถึงทรงวิจารณดวงชะตาได และทรงวิจารณคําหรือความหมายของ
ชื่อในตําราโหราศาสตรแยงกับความเชื่อความเขาใจของนักโหราศาสตรอ่ืนๆ ไวก็มี (ส.พลายนอย, 2544 : 
133) และมีหลักฐานท่ีแสดงวาทรงศึกษาวิชาโหราศาสตรอยางลึกซ้ึง ในการท่ีทรงพระราชนิพนธพระราช
วิจารณดวงพระชะตาของพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงพิชิตปรีชากร ซ่ึงเปนพระราชโอรส โดยไดทรง
ชี้แจงแสดงเหตุผลของความดีและไมดีของดาวพระเคราหในตําแหนงตางๆ ไว (ส.พลายนอย, 2544: 135) 

ทรงเปนตนราชสกุลจิตรพงศ 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เม่ือโปรดเกลาฯ ใหตราพระราชบัญญัติใหใช
นามสกุลข้ึนเม่ือ พ.ศ.2456 บรรดาพระบรมวงศพระองคใดท่ีทรงมีเชื้อสายสืบพระสกุลวงศ ก็ทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ พระราชทานนามสกุลสําหรับใหไดใชดวยโดยท่ัวกัน รวมท้ังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีไดรับพระราชทานนามสกุลวา จิตรพงศ ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ 
พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวในหนังสือ ปาปอน
หลาน เพ่ือตอบคําถามประทานแกหมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ ท่ีไดกราบทูลถามวา สกุลจิตรพงศมาจาก
ไหน วา 

“พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
พระราชทานนามสกุลแกเชื้อพระวงศของเสด็จปู 5

6 หลังจากท่ีไดมีพระราชบัญญัติใหใชไม
นานนักพรอมๆ กับเจานายพระองคอ่ืน เสด็จปู 6

7มีพระนามเดิมวา “พระองคเจาจิตร
เจริญ” จึงพระราชทานนามสกุลวา “จิตรพงศ” หมายความวาเปนเผาพงศของพระองค
เจาจิตร...” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2541: 51) 

ดังนั้น สกุลนี้จึงเริ่มข้ึนท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระทายาทของ
พระองคจึงเปนผูสืบเชื้อสายในราชสกุล จิตรพงศ  

พระราชบิดาและพระมารดา 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ หรือ พระองคเจาจิตรเจริญ เปน
พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จ

                                                           
5 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
6 เสด็จปู หมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท้ังน้ี เน่ืองจากหมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ พระธิดา ทรงเลาเรื่องราวตางๆ เพ่ือตอบคําถามประทานแกหลานๆ ในราชสกุลจิตรพงศ ดังน้ัน จึงทรงใชคําวา 
เสด็จปู ซึ่งเปนสรรพนามท่ีหลานๆ ในราชสกุลจิตรพงศใชเรียกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ แทนท่ีจะทรงใชวา เสด็จพอ โดยเรื่องราวตางๆ ท่ีทรงเลาประทานหลานๆ ไดจัดพิมพรวมเลมไวเปนหนังสือช่ือปาปอน
หลาน สําหรับการอางอิงขอความท่ีมาจากหนังสือเลมดังกลาวในครั้งตอๆ ไป หากปรากฏคําวา เสด็จปู ก็จะหมายถึง 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
7 เสด็จปู หมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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สวรรคตใน พ.ศ.2411 นั้น พระองคเจาจิตรเจริญมีพระชันษาได 5 ป กับ 6 เดือน ตรัสเลาในภายหลังวา 
ทรงจําพระราชบิดาไดนอยเต็มที จําไดแตวาทรงพระภูษาแดง ประทับเสวยบนพระเกาอ้ีหมุนถอยหนาถอย
หลังได และเคยไดเสวยน้ําชเอมในเวลาท่ีข้ึนไปเฝา สิ่งของท่ีประดับในพระท่ีนั่ง ก็ทรงจําไดแตวามีลูกโลก
ใหญหมุนไดตั้งอยูบนโตะเตี้ยๆ เคยบรรทมบนพ้ืนเอาพระบาทถีบเลน กับทรงจําไดวา ทรงสังเกตเห็นมี
รูปภาพราชทูตไทยเขาเฝาถวายพระราชสาสนแดพระเจาหลุยสท่ี 14 ติดอยูท่ีพระท่ีนั่งอนันตสมาคมองคเกา 
การท่ีทรงจําไดนี้ หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ เขาพระทัยวา เพราะสนพระทัยเรื่องรูปภาพมาแตทรง
พระเยาวเทานั้น (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531 : 50) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไวในลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 29 เมษายน พ.ศ.2484 เก่ียวกับพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โดย
ทรงเรียกพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พระราชบิดาของพระองควา “ทูลกระหมอม” ดังนี้ 

“12. ขอท่ีตรัสวา ผูซ่ึงไดเคยเห็นพระองคทูลกระหมอม 7

8มีอยูนอยแลวนั้น เปน
เหตุใหเกลากระหมอมนึกครึ้มในใจ มีคนมาถามถึงทูลกระหมอมอยูเนืองๆ เขาจะเอาความ
ไปแตงหนังสือหรืออะไรก็ไมทราบ เกลากระหมอมเปนคนเกิดในรัชกาลท่ี 4 ก็จริง แตบอก
เขาไมถูกเพราะเด็กนัก จําไดแตวา ทูลกระหมอมนั้นทรงพระภูษาแดงๆ แตท่ีประทับบน
พระเกาอ้ีมีลอ ทรงหมุนถอยเขาถอยออกนั่นแหละจําไดแมนยํา เพราะใฝใจอยูท่ีตรง
นั้น” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฐ :225-226) 

และปรากฏในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 29 ตุลาคม พ.ศ.2483 ซ่ึงทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“มีคนถามถึงทูลกระหมอมก็ลาเขา จําพระองคเกือบไมได จําไดแตวาทรงผาแดง
กับประทับพระเกาอ้ีหมุนๆ ท่ีโตะเสวย เพราะจับใจท่ีพระเกาอ้ีนั้น  จึงมารูสึกข้ึนวาความ
เปนเด็กนั้นจําอะไรไดแตสิ่งท่ีชอบใจ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 33) 

พระมารดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คือ พระสัม
พันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย พระนามเดิมวาหมอมเจาพรรณราย เปนพระธิดาของสมเด็จพระเจา
บรมไปยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ พระเจาลูกเธอในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว มีหมอมก่ิม
เปนมารดา เพราะฉะนั้น จึงเปนพระกนิษฐภคินีตางชนนีกับสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินีพันปหลวง 
ซ่ึงเปนสมเด็จพระชนนีนาถแหงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2546 : 5) พระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย  หรือหมอมเจาหญิงพรรณ
ราย ประสูติเม่ือวันพุธ เดือน 6 แรม 1 คํ่า ปจอ ตรงกับวันท่ี 9 พฤษภาคม พ.ศ.2431 (หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ, 2541: 24)  

                                                           
8 คําวา ทูลกระหมอม ในท่ีน้ี ทรงหมายถึง พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ8

9 ทรงเขียนเลาประวัติของพระสัมพันธวงษ
เธอ พระองคเจาพรรณราย ไวในหนังสือเรื่องประดิษฐานพระสงฆสยามวงศในลังกาทวีป ท่ีทรงเรียบเรียง
เม่ือ พ.ศ.2457 เพ่ือถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พิมพแจกในงาน
พระศพพระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย พ.ศ.2459 วา  

“พระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณรายประสูตร 9

10เม่ือณวันท่ี 9 พฤษภาคม 
พ.ศ.2381 ตรงกับดิถีจันทรคติกาล ณวัน 4ฯ 16 คํ่า ปจอสัมฤทธิศก จุลศักราช 1200 
พระชณัษา 10

11พอไดเพียงขวบหนึ่ง พระบิดา 11

12ก็สิ้นพระชนม พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหรับเขาไปทรงบํารุงเลี้ยงไวในพระบรมมหาราชวัง 
พรอมกับบรรดาพระโอรสธิดาในกรมหม่ืนมาตยาพิทักษ12

13ท่ียังทรงพระเยาวอยูดวยกันท้ังนั้น
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 5) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเขียนเลาตอไปถึงท่ีมาของพระนามเดิมของ
พระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย และชีวิตในวัยเยาวววา  

“…พระนาม “พรรณราย” นี้ ทราบวาพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวพระราชทาน 
แตพระประยูรญาติโดยมาก เรียกพระนามวา “แฉ” พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวก็ทรงดํารัสเรียกวา “นาแฉ” มาจนตลอดพระชนมายุ ขาพเจาเคยไดยินรับสั่งเลา
มูลเหตุตามท่ีไดทรงสดับมาวา เพราะเม่ือแรกพระองคเจาพรรณรายเสด็จเขาไปอยูในวังทรง
พระเยาวมาก ทรงพระกรรแสงยิ่งกวาพระองคอ่ืนๆ เจานายจึงไดเรียกพระนามวา “แฉ” 
สมเด็จกรมพระยาสุดารัตนราชประยูร ซ่ึงเปนพระกนิษฐภคินีรวมเจาจอมมารดากับสมเด็จ
พระบรมไปปยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ ทรงรับพระองคเจาพรรณรายไปเลี้ยงตั้งแต
แรกมาจนทรงพระเจริญ ครั้นถึงรัชกาลท่ี 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรง
พระกรุณาโปรดชุบเลี้ยงพระองคเจาพรรณรายเปนเจาจอม ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 6) 

เม่ือพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 4 โปรดชุบเลี้ยงพระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจา
พรรณราย หรือหมอมเจาหญิงพรรณราย (แฉ) เปนเจาจอม มีพระเจาลูกเธอในพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว 2 พระองค คือ พระองคเจาหญิงกรรณิกาแกว และพระองคเจาจิตรเจริญ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ยังไดทรงเลาถึงความทรงจําในวัยเด็กถึง
พระเมตตาท่ีทรงไดรับจากพระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย วา 

                                                           
9 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเปนพระราชโอรสองคท่ี 57 ในพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว ประสูติแตเจาจอมมารดาชุม เมื่อวันท่ี 21 มิถุนายน พ.ศ.2405 ทรงเปนตนราชสกุลดิศกุล 
10 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
11 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
12 พระบิดา ในท่ีน้ีหมายถึง สมเด็จพระเจาบรมไปยกาเธอ กรมหมื่นมาตยาพิทักษ 
13 สมเด็จพระเจาบรมไปยกาเธอ กรมหมื่นมาตยาพิทักษ 
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“...มาระลึกถึงเวลาเม่ือขาพเจายังเด็ก ไดเคยไปเลนกับสมเด็จฯ เจาฟากรมพระนริศรานุวัติ
วงศท่ีตําหนักเนืองๆ พระองคเจาพรรณรายทานไดเคยทรงอุปการ 13

14เลี้ยงดูขาพเจาเหมือน
หนึ่งวาเปนโอรสของทาน แลไดทรงพระเมตตามาจนตลอดพระชนมายุ …” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 15) 

จากขอความดังกลาว ทําใหไดทราบวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กับ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเปนเพ่ือนเลนมาแตยังทรงพระเยาว และการท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงเรียบเรียงหนังสือเรื่องประดิษฐานพระสงฆ
สยามวงศในลังกาทวีป ก็เพ่ือเปนการสนองพระคุณพระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ยังไดทรงเขียนเลาถึงพระอัธยาศัยของ
พระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณรายไววา 

“...พระองคมพีระอัธยาไศรย14

15กอปรดวยเมตตาอารีแกบรรดาผูท่ีทรงคุนเคยท่ัวไปมิไดเลือก
หนา จึงเปนท่ีเคารพนับถือของบุคคลทุกชั้น ท้ังพระประยูรญาติ แลท่ีเปนผูอ่ืน อีกอยาง 1 
พระองคมพีระอัธยาไศรย15

16ถอมพระองค ทรงระวังอยูเสมอ ท่ีจะมิใหมีใครคระหาวาพอพระ
ไทย16

17ใฝสูง…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 8) 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 4 พระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจา
พรรณราย หรือหมอมเจาหญิงพรรณราย (แฉ) ไดรับพระราชทานเครื่องยศเต็มตามบรรดาศักดิ์หมอมเจาซ่ึง
มีพระเจาลูกเธอทุกอยาง ตอมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ประกาศสถาปนาพระองคเจาหญิงกรรณิกาแกวเปนเจาฟากรมขุนขัตติยกัลยา และพระองคเจา
จิตรเจริญเปนเจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ ก็ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ประกาศสถาปนาหมอมเจา
พรรณรายข้ึนเปนพระองคเจาฝายใน เม่ือป พ.ศ.2443 ดังปรากฏในคําประกาศ ดังนี้ 

“อนึ่งทรงพระราชดําริวา หมอมเจาพรรณราย เปนพระธิดาในสมเด็จพระบรมราช
มาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ17

18 เปนพระเจาหลานเธอ ในพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกลาเจาอยูหัว ไดรับราชการฉลองพระเดชพระคุณ ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว มีพระราชธิดาและพระราชโอรสสนองพระองค อันไดทรงพระกรุณาโปรดเกลา
โปรดกระหมอมยกข้ึนเปนเจาฟาแลวนั้น ก็เปนการสมควรท่ีจะไดเลื่อนพระเกียรติยศให
ยิ่งข้ึนชั้นหนึ่ง และหมอมเจาพรรณราย นับวาเปนพระราชมาตุจฉาอันไดทรงสนิทสนมมาแต
ยังทรงพระเยาวบัดนี้ก็มีพระชนมายุมากแลว สมวรท่ีจะดํารงพระเกียรติยศเปนพระสัม
พันธวงศเธอพระองคเจาได 

                                                           
14 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
15 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
16 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
17 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
18 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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จึงมีพระบรมราชโองการ ดํารัสสั่งใหสถาปนาหมอมเจาพรรณรายขึ้นเปนพระองค
เจาฝายใน  มีพระนามตามพระจาฤก 18

19ในพระสุพรรณบัฏวา พระสัมพันธวงศเธอ 
พระองคเจาพรรณราย  วรรคเดช ทรงศักดินา 3000 ตามพระราชกําหนดอยางพระสัม
พันธวงศเธอพระองคเจาฝายใน จงเจริญพระชนมายุ พรรณ สุข พล ปฏิภาณ คุณสารสมบัติ 
สรรพสิริสวัสดิพิพัฒนมงคลทุกประการ เทอญ” (เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป เลม 1, 
2538: 285-286) 

 พระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย หรือหมอมเจาหญิงพรรณราย (แฉ) เสด็จอยูใน
พระบรมมหาราชวังมาจนพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมขุนขัตติยกัลยา หรือพระองคเจาหญิงกรรณิกา
แกวสิ้นพระชนม และเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดรับพระราชทาน
วังทาพระ ทานจึงเสด็จออกมาอยูวังกับพระโอรส ตั้งแตป พ.ศ.2428 มาจนตลอดพระชนมายุ  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระสัมพันธวงษเธอ พระองค
เจาพรรณราย ทรงรักใครและหวงใยกัน ทุกวันเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ บรรทมตื่นจะเสด็จไปเฝาพระมารดา และเม่ือกลับจากเสด็จไปทําราชการก็มักจะตรงไปเฝา  
พระมารดา ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนเลาไววา 

“ตามปกติในสมัยท่ียังทรงรับราชการอยู บรรทมตื่นเวลาประมาณบาย 13 นาฬิกา 
สรงพระพักตรเสวยเครื่องดื่มถวยหนึ่งแลว เสด็จไปเฝาพระมารดา ตรัสสนทนากันดวยเรื่อง
กิจธุระสวนพระองคตามสมควร แลวจึงสรงน้ําเสวยพระอาหาร และเสด็จไปทําราชการตาม
หนาท่ี 

เวลาคํ่าเสด็จมาถึงวังมักตรงไปเฝาพระมารดากอน แลวจึงเสวยและพักผอนสําราญ
พระทัย...” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 42) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเขียนเลาถึงความรักความหวงใยท่ีสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย 
ทรงมีระหวางกันวา 

“...พระองคเจาพรรณรายมิไดพอพระไทย 19

20ท่ีจะเสด็จไปณท่ีใดๆ แมท่ีสุดเวลาไมทรงสบาย 
สมเด็จเจาฟากรมพระนริศรานุวัดิวงษ 20

21จะทูลวิงวอนใหแปรสถานไปรักษาพระองคท่ีอ่ืน
ก็เปนการยาก เวนแตเวลาใด ถาสมเด็จเจาฟากรมพระนริศรานุวัติวงษประชวร จําตองแปร
สถานไปรักษาพระองค จะเปนท่ีในจังหวัดกรุงเทพฯ ก็ตาม หรือถึงหัวเมืองมณฑลอ่ืนก็ตาม 
ทานคงอุสาห 21

22เสด็จติดตามไปอยูรักษาพยาบาลพระโอรส มิไดคิดถึงความลําบากแก
พระองค... ตางพระองคตางรักษาพยาบาลกันในเวลาท่ีไมทรงสบาย เวลาทรงสบายแมเสด็จ

                                                           
19 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
20 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
21 พระยศขณะนั้น และใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
22 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ไปในการงานภายนอกพระราชฐานก็มักเสด็จไปดวยกัน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 9) 

 พระสัมพันธวงษเธอ พระองคเจาพรรณราย หรือหมอมเจาหญิงพรรณราย (แฉ) ประชวร
สิ้นพระชนม เม่ือวันท่ี 22 มิถุนายน พ.ศ.2457 ตรงกับวันจันทรคติณวัน 2ฯ 15 7 คํ่า ปขาล ฉศก จุลศักราช 
1276 เวลา 8 ทุมกับ 30 นาที พระชนมายุได 76 พรรษา  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 6) 

แผนภาพตอไปนี้ แสดงใหเห็นถึงราชตระกูลของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ซ่ึงประสูติภายใตบรมราชจักรีวงศ (ท้ังนี้ โยงเสนเดี่ยวหมายเปนลูก เสนคูเปนสามีภรรยา) 

  



 

 

 

๙๕ 

ภาพท่ี 4-1 ราชตระกูลของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2541: 21) 

สมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก (ทองดี = พระปฐมบรมราชชนนี (หยกหรือดาวเรือง) พระชนกทอง = สมเด็จพระรูปศิริโสภาคมหานาคนารี 

พระชนกเงิน = สมเด็จพระศรีสุดารักษ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก สมเด็จพระอมรินทราบรมราชินี 

สมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี   

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว = เจาจอมมารดาทรัพย พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

สมเด็จพระศรีสุราลัย พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

สมเด็จกรมหมื่นมาตยาพิทักษ     สมเด็จกรมพระยาสุดารัตนราชประยูร 

พระชนนีนอย  หมอมกิ่ม  หมอมอื่นๆ 

สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี พระองคเจาพรรณราย พระองคเจาและหมอมเจาในราชสกุลศิริวงศ 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
เจาฟากรมขุนขัตติยกัลยา 
เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ 

= 

= = 
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เม่ือสิ้นรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ใน พ.ศ.2411 บรรดาเจาจอมมารดา
สวนมากก็หมดบุญสิ้นท่ีพ่ึง พากันตกทุกขไดยาก จําเปนตองคิดอานขวนขวายหารายไดเพ่ิมเติมไวบํารุงเลี้ยง
พระโอรสธิดาท่ีกําพราเหลานั้น ดวยไมทราบวาการภายหนาจะเปนอยางไร พระเจาแผนดินพระองคใหมก็
ยังเยาวพระชันษา แตพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวนั้น ถึงจะยังมีพระชันษานอยก็ทรง  
พระปรีชาสามารถยิ่งนัก ทรงชุบเลี้ยงพระเจานองยาเธอไวใกลชิดพระองค แลวทรงอบรมดวยพระองคเอง
ไปตามท่ีทรงสังเกตเห็นวาเหมาะกับพระนิสสัย พระราชทานพระบรมราชานุเคราะหแทนสมเด็จพระบรม
ชนกนารถทุกอยาง แตทรงเลี้ยงอยางบังคับเค่ียวเข็ญ ใหหม่ันศึกษาหาความรูไมปลอยใหหมกมุนในความสุข
สําราญและเหลิงกําเริบวาเปนเจา แตใหเสง่ียมเจียมพระองควาเปนขาแผนดิน ดวยทรงทราบดีวาพระองค
เองนั้น ก็จะตองทรงรับภาระอันหนักในการปกครองแผนดินตอไป ถาหากพระเจานองยาเธอตางเขมแข็ง
สามารถในราชการแลว ก็จะเปนท่ีไววางพระราชหฤทัยใหสนองพระเดชพระคุณ เปนกําลังชวยราชการ
แผนดินไดเปนอยางดี ดังนั้นจึงทรงฝกหัดใหมีหนาท่ีปฏิบัติราชการรับผิดชอบหนักเกินพระชันษามาแตทรง
พระเยาวทุกองค แตถาพระองคใดละเลยราชการในหนาท่ีก็ตองถูกปลดจากตําแหนง ถูกตัดเงินเดือน เชน 
ขาราชการสามัญ ไมมีการยกเวน (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531 : 50 -51) พระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ชุบเลี้ยงพระองคเจาจิตรเจริญ ซ่ึงเปนพระเจานองยา
เธอพระองคหนึ่งไวใกลชิดพระองค โปรดเกลาฯ ใหไดรับการศึกษาตามแบบอยางท่ีมีในสมัยนั้นและทรงมี
หนาท่ีเปนผูแทนพระองคไปปฏิบัติพระราชกรณียกิจอันเปนพระราชพิธีเล็กๆ นอยๆ เปนประจํา  

พระประวัติดานการศึกษา 

ในเรื่องการศึกษาของพระเจาลูกเธอนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ได
ทรงบันทึกไวในหนังสือความทรงจําวา ดูเหมือนจะมีระเบียบมาแตในรัชกาลท่ี 1 (บางทีจะตามอยางครั้งกรุง
ศรีอยุธยา)  และใชมาจนถึงสมัยพระองคทาน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ เปนพระเจาลูกเธอ ท่ีมีพระชนมอยูในชวงวัยเดียวกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ ดังนั้น คงจะทรงไดรับการศึกษาไมแตกตางจากกันมากนัก ลําดับของการศึกษาของพระเจาลูกเธอ
มีดังนี้ 

“…ถาเรียกตามคําท่ีใชในการศึกษาทุกวันนี้ ชั้นปฐมศึกษาเรียนตอครูผูหญิงท่ีในพระราชวัง 
เหมือนกันท้ังพระองคชายและพระองคหญิง พอพระชันษาได 3 ขวบ ก็ตั้งตนเรียนหนังสือ
ไทยไปจนพระชันษาราว 7 ขวบ จึงเริ่มเรียนชั้นมัธยมศึกษาภาคตนถึงชั้นมัธยม การเลาเรียน
ของพระองคชายกับพระองคหญิงเริ่มแยกกัน พระองคชายเรียนตอครูผูชาย พระองคหญิง
คงเรียนตอครูผูหญิง เพราะวิชาท่ีเรียนตอนนี้ผิดกัน พระองคชายเริ่มเรียนภาษามคธ 
พระองคหญิงก็เริ่มฝกหัดการเรือน แตคงเรียนภาษาไทยดวยอานหนังสือเรื่องตางๆ 
เหมือนกันท้ังพระองคชายและพระองคหญิง การฝกหัดกิริยามรรยาทก็กวดขันตั้งแตชั้นนี้ 
เขตของการเรียนชั้นมัธยมภาคตนไปจนถึงโสกันต (พระองคชายพระชันษา 13 ป พระองค
หญิงพระชันษา 11 ป) แตนั้นเรียนวิชาชั้นมัธยมภาคปลาย คือพระองคชายทรงผนวชเปน
สามเณรเรียนพระธรรมกับท้ังฝกหัดปฏิบัติพระวินัย Discipline และเริ่มเรียนศิลปวิทยา
เฉพาะอยางท่ีชอบพระอัธยาศัย ทรงผนวชอยูพรรษา 1 บาง กวานั้นบาง จึงลาผนวช (ท่ีทรง
ผนวชอยูจนอุปสมบทเปนพระภิกษุมีนอย) เม่ือลาผนวชแลวตองออกมาอยูนอกพระราชวัง 
แลวเรียนวิชาเฉพาะอยางแตนั้นมา การเรียนเฉพาะวิชาในสมัยนั้นอาศัยไปฝกอยูในสํานัก
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ผูเชี่ยวชาญ ดวยยังไมมีโรงเรียน แตวิชารัฐประศาสนและราชประเพณีนั้น เจานายไดเปรียบ
คนจําพวกอ่ืน เพราะมีตําแหนงเขาเฝาในทองพระโรง อันเปนท่ีวาราชการบานเมือง ไดเรียน
ดวยไดฟงเจาหนาท่ีกราบบังคมทูลและท่ีพระเจาอยูหัวทรงบัญชาการมาแตยังเยาววัย 
ตลอดจนไดคุนเคยกับทานผูหลักผูใหญในราชการบานเมืองดวยการเฝาทุกๆ วันดังกลาวมา 
การศึกษาชั้นนี้ตลอดเวลาราว 6 ป จนพระชันษาได 21 ป ถึงเขตอุดมศึกษา ทรงผนวชอีก
ครั้ง 1 เปนพระภิกษุ ศึกษาพระธรรมวินัยกับท้ังวิชาอาคมชั้นสูง ซักซอมใหเชี่ยวชาญ เปรียบ
เหมือนอยางเขามหาวิทยาลัย เม่ือลาผนวชก็เปนสําเร็จการศึกษา สามารถรับราชการไดแต
นั้นไป…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 17-18) 

จากพระนิพนธดังกลาวขางตน ทําใหทราบเก่ียวกับการศึกษาสําหรับพระเจาลูกเธอวาพระชันษาราว 3 -7 
ขวบ ซ่ึงอยูในชวงปฐมวัยเริ่มตนเรียนกับครูผูหญิงในพระบรมมหาราชวัง เม่ือพระชันษาราว 7 ขวบ เริ่ม
เรียนชั้นมัธยมศึกษาภาคตน พระเจาลูกเธอท่ีเปนผูชายแยกไปเรียนกับครูผูชาย และพระเจาลูกเธอท่ีเปน
ผูหญิงเรียนกับครูผูหญิง มีวิชาท่ีจะตองเรียนเหมือนกันคือภาษาไทย ท่ีแตกตางกันคือ ผูชายเรียนภาษามคธ
หรือภาษาบาลี ผูหญิงเรียนวิชาการเรือน สําหรับในสวนของพระเจาลูกเธอท่ีเปนผูชาย เม่ือทรงโสกันตแลว
และผนวชเปนสามเณร เปนชวงเวลาท่ีจะตองทรงเรียนพระธรรมและฝกหัดปฏิบัติตามพระธรรมวินัย เม่ือ
ทรงลาผนวชแลว ทรงเริ่มตนเรียนวิชาเฉพาะซ่ึงจะตองฝกในสํานักของผูเชี่ยวชาญ แตหากเปนวิชาทางดาน
รัฐประศาสนศาสตรและราชประเพณี ก็ทรงมีโอกาสเรียนรูจากการทีทรงมีตําแหนงเขาเฝาฯ จนกระท่ังเม่ือ
ทรงมีพระชนัษา 21 ป ตองทรงผนวชเปนพระภิกษุ การศึกษาในชวงนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ  ทรงเปรียบวาเปนการศึกษาระดับอุดมศึกษา เม่ือลาผนวชก็ถือวาสําเร็จการศึกษา 
สามารถรับราชการได 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตรัสเลาถึงพระองคเองในสมัยเม่ือ
ยังทรงพระเยาววาไดทรงเรียนหนังสือชั้นตนกับ  ครอกปาเพชร คือ หมอมเจาหญิงสารพัดเพชร 22

23 ซ่ึงเปน
พระธิดาอีกพระองคหนึ่งของสมเด็จพระเจาบรมไปยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ และทรงมีฐานะเปนทาน
ปาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จนเม่ือทรงมีความรูอานออกเขียนได 
เรียกวา ข้ึนสมุดแลว ก็ไดทรงศึกษาวิชาชั้นสูงข้ึนไปกับพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร)  ดัง
ปรากฏในลายพระหัตถของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ท่ีทรงมีถึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 25 สงิหาคม พ.ศ.2486 เก่ียวกับการ
เรียนหนังสือชั้นตนของพระองควา 

                                                           
23 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาถึงท่ีมาของช่ือสารพัดเพชรไวในลายพระหัตถท่ี

ทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 22 พฤษภาคม พ.ศ.2461 วา “...ในวาแตงตัว

ลวนแลวไปดวยของประดับเพชรท้ังน้ัน จึ่งไดช่ือวาสารพัดเพชร แตใครตั้งไมปรากฏ ดูเปนช่ือเกอดแตความตื่นวาศนาฤๅ 

ความริสยา ดวยเวลาน้ันเพชรหายาก ใครมีแตงแมแตเลกนอยก็มีนามีตา ท่ีมีแตงสารพัดเพชรน้ัน เพราะพระยาราชมนตรี

กําลังมีบุญวาศนาตื่นหลานหามาแตงใหไดดวยบุญบารมี นาจะเปนช่ือบาวตั้งฤๅอมิตรตั้ง ไมสมเปนช่ือพระราชทาน... ” 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชา  

นุภาพ, 2534ก: 127-128) 
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“การเรียนนั้นเกลากระหมอมไมไดเรียนกับเจาปและคุณปาน เพราะครอกปา “สารพัด
เพชร” สอนใหรูได การอานสมุดดํานั้นเรียกวา “ข้ึนสมุด” ดีใจเปนลนพน ทีหลังจึ่งไดเรียน
กับพระยาศรีสุนทร (นอย) นั่นแปลวาไดรูมากข้ึน ในการเรียนนั้นไมจําเปนตองเขียนดวยสมุด
ดําหรือกระดาษขอย นักเรียนแตกอนใชกระดานดํา ดั่งไดทรงทราบอยูแลว จนขุนนริศรา  
นุวัดติวงศเลาวาเรียนหนังสือท่ีโรงทานพรอมกับพระยาจินดา (สาย) พระยาจินดามีรูปภาพ
อยูท่ีหัวกระดานดําเสมอ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ต: 225) 

การเรียนท่ีเรียกวา ข้ึนสมุด นั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเขียนเลาไวใน
หนังสือความทรงจําวา เพราะใชสมุดหนังสือเรื่องตางๆ เปนหนังสือเรียน อานเรื่องตางๆ ไปจนสามารถอาน
หนังสือไทยไดแตกฉาน ซ่ึงปรากฏขอความดังนี้ 

“...หัดอานสระพยัญชนะและอานตัวอักษรประสมกันไปจนจบแมเกย แลวหัดอานหนังสือ
เรื่องตางๆ เชน บทละครเรื่องอิเหนาและรามเกียรติ์ เปนตน เรียนถึงชั้นนี้เรียกวา “ข้ึน
สมุด” เพราะใชสมุดหนังสือเรื่องตางๆ เปนหนังสือเรียน อานเรื่องตางๆ ไปจนสามารถอาน
หนังสือไทยไดแตกฉาน แตสวนหัดเขียนหนังสือไมสูกวดขันนัก เลขไมไดสอนทีเดียวเพราะ
ในสมัยนั้นยังถือกันวาเปนวิชาอันหนึ่งซ่ึงตองมีครูสอนตางหาก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 19) 

ในเรื่องของการศึกษาเม่ือทรงพระเยาวนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรง
เลาถึงการเรียนกอขอเล็กกอขอใหญ ไวในลายพระหัตถฉบับหนึ่ง ซ่ึงลงวันท่ี 22 ตุลาคม พ.ศ.2483 ท่ีทรงมี
ถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“...หมอมฉันยังจําไดเปนเงาๆ วาเม่ือหมอมฉันแรกเรียนหนังสือก็เรียนกอขอเล็กแลวครูวา 
“เปนเจาเปนนายตองรูกอขอใหญ” จึงใหเรียนกอขอใหญเม่ือภายหลัง การท่ีเรียนกอขอใหญ
กันเปนสามัญท่ัวไป มาเกิดเม่ือมีโรงเรียนหลวงและใชหนังสือมูลบรรพกิจเปนตนมา... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 8) 

ในชวงตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดมีการเปลี่ยนแปลงเก่ียวกับการจัด
การศึกษา คือ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางโรงเรียนทหารมหาดเล็ก โดยทรงมีพระราชประสงคจะให
พระบรมวงศานุวงศท่ีทรงพระเยาว ซ่ึงสวนหนึ่งคือพระเจานองยาเธอ รวมท้ังบุตรหลานราชตระกูลและ
ขาราชการไดรับการศึกษาวิชาไวเปนประโยชนในราชการสืบไป ท้ังนี้ โปรดเกลาฯ ใหจัดตั้งสถานท่ีสอนและ
ใหอยูในความปกครองของกรมทหารมหาดเล็ก วิชาภาษาอังกฤษ มีฝรั่งเปนครูชื่อ “ฟรานซิส ยอรช แปต
เตอรซัน ” สวนวิชาภาษาไทย โปรดเกลาฯ ใหพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย) แตเม่ือยังเปน หลวงสาร
ประเสริฐ เปนครู ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาใน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไววา 

“เม่ือ พ.ศ.2415 สมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ได
ทรงเขาศึกษาในโรงเรียนทหารมหาดเล็ก ซ่ึงโปรดเกลาฯ ใหจัดตั้งข้ึนใหพระบรมวงศานุวงศ
และบุตรหลานขาราชการไดเขาศึกษาวิชา การสอนภาษาอังกฤษนั้นมีครูเปนฝรั่งชื่อ ฟราน
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ซิส ยอรช แปตเตอรซัน สวนภาษาไทย  พระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร) แตเม่ือ
ยังเปนหลวงสารประเสริฐเปนผูสอน โรงเรียนนั้นเรียกวา คะเดด็ทหารมหาดเล็ก ” (หมอม
เจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 51)  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ซ่ึงทรงศึกษาในโรงเรียนมหาดเล็กเชนเดียวกับ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงเลาถึงการเรียนในโรงเรียนมหาดเล็ก
วา  

“...เนื่องตอการท่ีตั้งทหารมหาดเล็กนั้น โปรดฯ ใหตั้งโรงเรียนหนังสือไทยข้ึนในกรม
มหาดเล็ก ในพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร) เม่ือยังเปนท่ีหลวงสารประเสริฐใน
กรมพระอาลักษณเปนอาจารยใหญแตงตําราเรียน (คือชุดมูลบทบรรพกิจ) ข้ึนใหม ใหโรง
พิมพหลวงพิมพมาใชในโรงเรียนนั้น สําหรับสอนพวกทหารมหาดเล็ก เปนโรงเรียนหลวงแรก
มีข้ึน ครั้นการโรงเรียนเจริญถึงปมะเมียจึงโปรดฯ ใหประกาศรับผูอ่ืนเขาโรงเรียนแตนั้นมา 
โรงเรียนนี้ควรนับวาเปนบอเกิดการศึกษาท่ีแพรหลายตอมาจนถึงตั้งกระทรวงธรรมการ... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 154-155) 

ดังนั้น อาจกลาวไดวาโรงเรียนทหารมหาดเล็กเปนโรงเรียนหลวงโรงเรียนแรกๆ ท่ีมีข้ึนในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และเปนจุดเริ่มตนของการใชตําราเรียนชุดมูลบทบรรพกิจ ใน
สวนของครูผูสอนวิชาภาษาอังกฤษในโรงเรียนทหารมหาดเล็ก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง
ราชานุภาพ ทรงนิพนธไวในหนังสือความทรงจําวา 

“...เผอิญมีครูอังกฤษคน 1 ชื่อ ฟรานซิส จอรช แปตเตอรสัน เขามาเยี่ยมหลวงรัถยาภิบาล
บัญชา (กัปตันเอม) ผูบังคับการพลตระเวนในกรุงเทพฯ ซ่ึงเปนนาชาย ไดทรงทราบก็โปรดฯ 
ใหตั้งโรงเรียนสอนภาษาอังกฤษข้ึนในกรมทหารมหาดเล็กอีกโรง 1 เปนคูกับโรงเรียน
ภาษาไทยท่ีไดตั้งมากอน ท่ีตั้งโรงเรียนนั้นโปรดฯ ใหโอนตึก 2 ชั้นท่ีสรางสําหรับทหาร
มหาดเล็ก หลังขางตะวันออกประตูพิมานชัยศรี (ซ่ึงเปนสํานักงานพระคลังขางท่ีอยูจนบัดนี้) 
ใชเปนโรงเรียน...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 172) 

สวนนักเรียนนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีรับสั่งใหสมเด็จพระเจานองยาเธอกับพระเจา
นองยาเธอเขาเปนนักเรียน เวนแตบางพระองคท่ีมีตําแหนงรับราชการแลว หรือท่ีเปนนักเรียนอยูแลวใน
โรงเรียนภาษาไทย (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546ก : 172) ตอมานักเรียน
โรงเรียนทหารมหาดเล็กเหลานี้ไดรับราชการในกรมทหารมหาดเล็กเปนจํานวนมาก พระเจานองยาเธอท่ีเขา
ศึกษาในโรงเรียนมหาดเล็กนี้มีหลายพระองครวมถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ซ่ึงมีรายพระนามผูเขาศึกษาในโรงเรียนมหาดเล็กในชวงระยะเวลาเดียวกับ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังนี้ 

“…และท่ีไดมามีตําแหนงเปนนักเรียนนายรอยท่ีเรียกกันในเวลานั้นวา “คะเด็ต” ทหาร
มหาดเล็กท่ีเก่ียวของกับกรมนี้ก็มีมากควรยกข้ึนกลาวเชน พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวง
พิชิตปรีชากร พระเจาบรมวงศเธอ กรมหม่ืนภูธเรศธํารงศักดิ์ พระเจาบรมวงศเธอ พระองค
เจาอุณากรรณอนันตนรไชย พระเจาบรมวงศเธอ กรมหม่ืนทิวากรวงศประวัติ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาเทวะวงศวโรปการ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชา  
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นุภาพ พระเจาบรมวงศเธอ กรมขุนพิทยลาภพฤฒิธาดา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  พระเจาบรมวงศเธอ กรมขุนมรุพงศศิริพงศ ลวนแตเม่ือยัง
ดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ และยังไมไดทรงกรมทุกพระองค ” (นายวรการบัญชา , 
2547: 86-87) 

นอกจากการเรียนอยางเปนระบบซ่ึงจัดสําหรับพระเจาลูกเธอท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ หรือพระองคเจาจิตรเจริญ ทรงไดรับดังกลาวขางตนแลว ยังทรงสนพระทัยใฝ
เรียนรูดวยพระองคเอง โดยเฉพาะทาง ดานการเขียนภาพและดนตรี ท้ังนี้เนื่องดวยใน ระหวางท่ีสมเด็จ 
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระเยาวนั้น ไดทรงรับมอบหมายใหมีหนาท่ีไป
ทรงจุดเทียนแทนพระองคในพระราชพิธีเล็กๆ นอยๆ ท่ีไมสําคัญ และไปประเคนของเลี้ยงพระฉันเวรทุกวัน  
พระฉันเวรนั้น คือ พระสงฆท่ีทรงนิมนตเปลี่ยนเวรกันวันละ 5 รูป เขามาฉันอาหารท่ีพระท่ีนั่งดุสิตาภิรมย 
คือ พระท่ีนั่งองคท่ีมีเกยอยูริมกําแพงแกว หนาพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย  เม่ือทรงประเคนแลวก็สิ้นหนาท่ี 
เสด็จไปเท่ียวไดตามพระทัย  (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531 : 51) การเสด็จไปเท่ียวนั้น อยางหนึ่ง 
คือการท่ีเสด็จไปทอดพระเนตรภาพเขียนบนพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือวัดพระแกว ดังท่ีทรง
เขียนเลาพระประวัติของพระองคเองในสมัยนั้นวา 

“วิชาเขียนนั้นตั้งแตฉันยังเล็กๆ อยูก็ใหนึกรักเปนกําลัง  พอดีกันท่ีพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ตรัสมอบหมายใหเปนหนาท่ีเลี้ยงพระฉันเวร คือพระฉันทุกวันบน
พระท่ีนั่งดุสิตาภิรมย แตพอประเคนสํารับแกพระแลวก็เตรไป ไปอยูแกพวกปพาทยนั้นอยาง
หนึ่ง ซ่ึงจะพรรณนาทีหลัง แมไมอยางนั้นก็ เขาวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เดินดู  
พระระเบียงเสียรอบหนึ่งแลวก็จําเอาอะไรมา ครั้นกลับมาถึงเรือนก็เขียนส่ิงท่ีจํามานั้นไว  
ในการเขียนก็งายๆ ใชดินสอขาวเขียนกับบานตูซ่ึงเขาแขวะผนังเรือนทําบานทาสีน้ําเงินดวย
สีน้ํามันปดไว ขอใหเขาใจวารูปนั้นไมเหมือนเลย เปนแตไดเคาวา รูปนั้นเปนอยูอยางนั้น
เทานั้น…” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2) 

และการเสด็จไปท่ีวงปพาทย ซ่ึงไดทรงเรียนกลองแขก ดังท่ีทรงเขียนเลาวา 

“...เม่ือลงมาท่ีวงปพาทยเม่ือฉันเวรนั้น ไมไดเรียนทางปพาทยมิได แต เรียนกลองแขก  สวน
ทางปพาทยนั้นยังไมกระดิกหู เพราะเปนของละเอียดมาก ...” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 
2550: 4) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเริ่มตนเรียนรูการเขียนภาพดวย
พระองคเอง โดยการเสด็จไปทอดพระเนตรภาพ ทรงจดจํา และทรงฝกหัดเขียนภาพจากความทรงจํา และ
เนื่องดวยทรงโปรดการเขียนภาพมาก ตอมาจึงไดทรงเพ่ิมการฝกฝนเรียนรูการเขียนภาพ ดวยการพกสมุดไว
ติดพระองคสําหรับเขียนภาพตางๆ ดังท่ีไดทรงเขียนเลาพระประวัติของพระองควา 

“เม่ือไดเขียนบานตูอยางท่ีเลามาแลวนั้น ไดเหนเจานายชั้นเดียวกันท่ีทานแกอายุกวา
ทานเขียนรูปอะไรตออะไรก็ใหนึกชอบใจ ถึงกับมีสมุดเลมหนึ่งพกไปเขียนอะไรตออะไร …” 
(หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2) 
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นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเรียนรูและฝกฝนการ
เขียนภาพดวยพระองคเอง ยังทรงพยายามเรียนรูจากบุคคลผูมีความรู เชน ฝรั่งชาวออสเตรีย ชื่อนายไปยา  
ซ่ึงทรงเขียนเลาพระประวัติของพระองคไววา 

“... ครั้งหนึ่งเม่ือฉันยังเล็กๆ มีฝรั่งชาวออสเตรียคนหนึ่ง ชื่อ นายไปยา  เขามาบวชเปน
เณรอยูท่ีสํานักพระมหาเอ่ียมวัดพิชัยญาติ ครั้นสึกออกมาก็มาถวายตัวเปนมหาดเล็ก  
นายไปยาคนนั้นเปนชางเขียน จึ่งตรัสสั่งใหเขียนพ้ืนท่ีทุกสถาน เลนเอา ฉันอล้ิมอเล่ีย 
ประจบเขาแทบตาย ดวยอยากไดวิชาของเขา ...” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550 : 
3) 

จากขอความขางตนท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียนถึงพระองค
เองนั้น แสดงใหเห็นวาทรงมีความตองการเรียนรูดานชางเขียนเปนอยางมาก และเม่ือทรงผนวชสามเณร ก็
เปนโอกาสท่ีทําใหทรงพบกับพระครูปน วัดบวรนิเวศ ซ่ึงเปนชางเขียน ความตองการเรียนรูดานการเขียน
ภาพของพระองคก็มิไดลดลงแตประการใด ยังทรงตองการเรียนรูดานการเขียนภาพ ถึงกับตองพาพระองค
เขาไปใกลชิดผูมีความรูดานชาง ดังท่ีทรงเขียนเลาพระประวัติของพระองคเองและทรงเขียนวา ทรงตดิพระ
ครูปน ดังนี้ 

“...เม่ือบวชเณร ฉันติดพระครูปนวัดบวรนิเวศ  ดวยทานเปนชางเขียน เม่ือสึกออกมา  
มาอยูในกรมพระคลังขางท่ี ฉันคิดวาแมจะไมใหติด จึงเอานายสายมาให  นายสายนั้นเปน
ชางฝมือดี เปนลูกหลวงราชนุจิตร เรียกกวาปลัดสาง...” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550 : 
3) 

พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย พระมารดาเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สนพระทัยในการเขียนภาพอยางจริงจัง จึงไดทรงจัดนายสายซ่ึงเปนชางฝมือดี 
เปนพระบุตรพระนมของพระองคเจามงคลเลิศมาถวายการสอนแทนการทรงติดพระครูปนดังท่ีทรงเลามา
ขางตน 

เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงสังเกตเห็นวามีพระนิสัยใฝไปทางการชางเชนนี้  
ก็พอพระราชหฤทัย ทรงสงเสริม ดวยพระองคเองก็โปรดการชาง มีพระราชดํารัสสั่งใหเขียนอะไรตออะไร
ถวายเปนนิจ  เชน เขียนจากภาพท่ีทอดพระเนตรเห็นในหนังสือพิมพ เขียนภาพจากสถานท่ีจริง แมกระท่ัง
เม่ือตามเสด็จฯ ก็ไดทรงเขียนแผนท่ีทูลเกลาถวายฯ  ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาพระประวัติของพระองคเองไววา 

“…คราวหนึ่งตรัสส่ังใหเขียนรูปพระเจาแผนดินพมา ซ่ึงทอดพระเนตรเห็นในหนังสือพิมพ
ฝรั่ง อะไรทําใหเขาใจไปในเวลานั้นก็จําไมได วาพระนาม “เม็งดงเม็ง” เขียนเสียเหื่อ 23

24แตก
ทุกขุมขน ขออยาไดเขาใจวาเหมือน เปนแตดีกวาท่ีเคยเขียนมาแลวเทานั้น จําไดอีกครั้งหนึ่ง
วา เสด็จไปทอดพระเนตรกองหินแลงท่ีเมืองสิงห ในแขวงกาญจนบุรี ก็ โปรดเกลาฯใหเขียน 
กองหินแลงนั้นเปนทีวาปราสาทเขมร ... นึกไดอีกคราวหนึ่งวา โปรดเกลาฯ ใหเขียนหิน 
“หมวกเจก” ท่ีเขาลูกชางในแขวงเพชรบุรี  ท่ีเรียกวา “หมวกเจก” นั้น ก็เพราะหินกอน

                                                           
24 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช เหง่ือ 
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หนึ่งมีสัณฐานขางบนกวางขางลางเล็กเรียวดุจหมวกเจกตั้งอยูบนหินอีกกอนหนึ่ง ท่ีเรียกวา 
“เขาลูกชาง” นั้นไมเปนเขา แตเปนหินสองสามกอนตั้งรายๆ อยูในทุง ผูรูเขาวาท่ีนั่นเปนทอง
ทะเลมากอน แตเม่ือเขียนหินหมวกนั้นโตแลว เขียนไดเหมือนแลว ท้ังรูดวยวาทรงปดในสมุด
ซ่ึงจดรายวัน ทีหลัง ไปตามเสด็จท่ีไหนก็เขียนแผนท่ีท่ีนั่นถวายใหทรงปดสมุด ไมตองตรัส
สั่ง” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2-3) 

เหตุการณสําคัญครั้งหนึ่งซ่ึงแสดงใหเห็นวาทรงมีแวว วาจะเปนชางเขียนผูสามารถนี้ มีหลักฐาน
ปรากฏออกไปถึงตางประเทศ คือเม่ือ พ.ศ.2417 กําหนดจะมีสุริยอุปราคาจับหมดดวงเห็นไดในกรุงเทพฯ  
ณ วันอังคาร ข้ึน 1 คํ่า เดือน 5 เวลาเท่ียงแลว 8 บาท โหรฝรั่งจึงขอเขามาตั้งกลองดูสูรยเชนเคย ทรง  
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมาตั้งท่ีหนาพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง และในครั้งนั้น 
โปรดเกลาฯ แจกกระดาษแกบรรดาพระบรมวงศานุวงศและขาราชการซ่ึงเขาไปประชุมอยู ณ ท่ีนั้น ใหเขียน
รูปสูรยประกวดกัน จัดเลือกพระบรมวงศและขาราชการผูใหญเปนกรรมการตัดสินคณะหนึ่ง หมอมเจาหญิง
ดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลา
ไววา 

“ผลการตัดสินครั้งนั้นมีผูไดรับพระราชทานรางวัล 3 พระองค แตจําไดเพียง 2 พระองค คือ
สมเด็จเจาฟาภาณุรังษีสวางวงศพระองคหนึ่ง กับกรมหม่ืนทิวากรวงศประวัติอีกพระองค 1 
ทรงเขียนระบายดวยดินสอสีงดงามเรียบรอย พระองคเจาจิตรเจริญ ขณะนั้นพระชันษา 10 
ป ทรงเขียนประกวดดวยเหมือนกัน แตเขียนดวยดินสอดํา ขีบหยาบๆ พอเปนรูปลักษณะ
รัศมี จึงตกอยูในประเภท โยนลงตะกรา โหรฝรั่งท่ีมาตั้งกลองสนใจในรูปท่ีประกวดเหลานั้น 
ขอดูแลวเก็บเอาไปดวย ตอมาไดเขียนรายงานเรื่องสุริยอุปราคาครั้งนั้นลงในหนังสือทาง
โหราศาสตรเลมหนึ่ง นําภาพประกวดครั้งนั้น ซ่ึงเขาเห็นวามีรูปลักษณะตรงกับความจริง
ท่ีสุด ลงแสดงเปนภาพประกอบเรื่องดวย 2 ภาพ มีพระนามผูเขียนกํากับไวขางใต ภาพหนึ่ง
เปนฝพระหัตถพระองคเจาเทวัญอุไทยวงศ อีกภาพหนึ่งเปนฝพระหัตถพระองคเจาจิตร
เจริญ” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 52-53) 

นอกเหนือจากความสนพระทัยดานการเขียนภาพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศแลว ในสวนของดนตรีหรือท่ีทรงเรียกวาปพาทย ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของการเสด็จไป
เท่ียวตามพระทัย หลังจากประเคนเสร็จแลว คือเสด็จไปเขาวงปพาทยซ่ึงประโคมพระฉันอยู ณ ท่ีนั้น ทรง
ฟงหนักเขาก็ขอลองตีฉ่ิงตีฉาบบาง ในท่ีสุดทรงหัดกลองแขกได แตตอนนั้นยังทรงเลนปพาทยไมได สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาพระประวัติของพระองควา 

“ทีนี้จะกลาวทางถึงปพาทย อันไดกลาวอางไวแลวขางตนนั้น เม่ือลงมาท่ีวงปพาทย
เม่ือฉันเวรนั้น ไมไดเรียนทางปพาทยมิได แตเรียนกลองแขก สวนทางปพาทยนั้นยังไม
กระดิกหู เพราะเปนของลเอียด24

25มาก...” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 4) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเรียนรูการเลนเครื่องดนตรีชนิด
ตางๆ อยางตอเนื่อง วิธีการเรียนรูคือ ทรงฟงแลวจดจํามาฝกดวยพระองคเอง บางครั้งก็ทรงขอเรียนจากผูท่ี
มีความรู ดังท่ีไดทรงเขียนเลาถึงพระประวัติของพระองควา 
                                                           
25 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“…จนโตแลว ไดฟงแตรวงทหารเขาเปาเพลงไทยนําแถว จึงชอบใจจําเขา แมกระนั้นก็
เปนแตไลไดดวยปากเทานั้น แลวไดยินเขาเปาขลุยจึ่งไปหาขลุยมาคลํานิ้วมันก็นําใหรูวา
เขาเปากันอยางไรก็เปาได  ทีหลังเด็กคนใชคนหนึ่งเขาสีซอได เขาวาถาเขาสีซอแลวจะเขา
กันไดดี แตเวลานั้นซอเขาก็ไมไดเอาไวในท่ีอยู จึ่งใหเขาไปเอามาแลวก็สีและเปาเขากัน  
ทีหลังอยากสีซอใหเปนบาง จึ่งขอเรียนจากเขา เขาก็สอนให ...” (หมอมราชวงศโต จิตร
พงศ 2550: 4) 

ดานการฝกซอนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงหัดซอกับ พระเจา
บรมวงศเธอ พระองคเจาเกษมศรีศุภโยค กรมหม่ืนทิวากรวงศประวัติและครูถึก สําหรับใชใน การแสดงเปน
นางนอซาตอล เรื่องนิทราชาคริต ขณะท่ีมีพระชันษาได 16 ป ดังท่ีปรากฏในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 14 
ตุลาคม พ.ศ.2484 ท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“...เม่ือเกลากระหมอมตองเปน “นางนอซาตอน” เรื่องนิทราชาคริต ในบทท่ีวาเลนมโหรีกับ 
“อาบูหะซัน” เกลากระหมอมก็หัดซอกับกรมหม่ืนทิวากร 25

26 แลวก็เลนตอมาดวยใจรักดนตรี  
ทูลกระหมอมปราสาท 26

27ทรงทราบเขาก็ตรัสสั่งใหครูถึกมาสอนเกลากระหมอมไดตอเพลง 
“แปะ” (สองชั้น) แกครูถึกไวเพลงหนึ่ง แตเดี๋ยวนี้ลืมทางของครูถึกเสียหมดแลว... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฒ: 203 (เนนโดยผูวิจัย)) 

จะเห็นไดวา ในชวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรง  
พระเยาว ทรงไดรับการศึกษาท่ีจัดสําหรับพระบรมราชวงศในชวงเวลานั้น แตในขณะเดียวกัน ก็ทรงใฝ
เรียนรูดวยพระองคเองดานการเขียนภาพและดนตรี ซ่ึงเปนสิ่งท่ีโปรดมากและทรงเรียนรูพรอมท้ังฝกฝนมา
อยางตอเนื่อง พรอมกันนี้ยังทรงไดรับการสนับสนุนจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและ
พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย 

การพระราชพิธีโสกันต 

 ในป พ.ศ.2418 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ขณะท่ีทรงเปน
พระองคเจาจิตรเจริญมีพระชันษาครบกําหนดโสกันต พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรง  
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดพระราชพิธีโสกันตพระราชทาน ซ่ึงในครั้งไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ จัด
พระราชทานแกเจานายซ่ึงมีฐานะเปนพระเจานองยาเธอในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวคราวเดียวกัน 3 
องค คือ พระองคเจาจิตรเจริญ27

28 พระองคเจาวัฒนานุวงศ28

29 และพระองคเจาเสาวภาผองศรี29

30  

                                                           
26 พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาเกษมศรีศุภโยค กรมหมื่นทิวากรวงศประวัติ พระราชโอรสองคท่ี 30 ในพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัวกับเจาจอมมารดาจันทร ประสูติวันท่ี 17 สิงหาคม พ.ศ.2400  และสิน้พระชนม  
เมื่อวันท่ี 3 มกราคม พ.ศ.2458 ทรงเปนตนราชสกุลเกษมศรี  
27 สมเด็จกรมพระยาสุดารัตนราชประยูร 
28 ตอมาดํารงพระยศเปน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
29 ตอมาดํารงพระยศเปน พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาวัฒนานุวงศ กรมขุนมรุพงศสิริพัฒน 
30 ตอมาดํารงพระยศเปน สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง 
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การพระราชพิธีโสกันตท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
จัดข้ึนนี้มีรวม 4 วัน เริ่มตั้งแตวันอาทิตย เดือนยี่ ข้ึน 7 คํ่า ปกุนสัปตศก จุลศักราช 1237 ในการพระราชพิธี
ครั้งนี้มีกระบวนแหรอบนอก คือแหออกไปในเขตพระบรมมหาราชวังชั้นนอก ท้ังพระราชทานเครื่องประดับ
พระเกียรติยศเพ่ิมเปนพิเศษหลายประการ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ทรงจําไดวา พระยาราชโกษา (จันทร) เปนผูโกนจุก ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถ ฉบับลงวันท่ี 6 สงิหาคม พ.ศ.
2483 ไปถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“...พระยาราชโกษา (จันทร) เปนผูท่ีโกนผมเกลากระหมอมเม่ือโกนจุก... ” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม  
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฎ: 27) 

สําหรับในชวงคํ่าของวันท่ีสี่ซ่ึงตรงกับวันพุธ เดือนยี่ ข้ึน 10 คํ่า ปกุนศัปตศก จุลศักราช 1237 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเชิญพระบรมวงศานุวงศมารับ
พระราชทานเลี้ยง ณ พระท่ีนั่งบรมราชสถิตยมโหฬาร พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
พระราชทานพระพรพระเจานองยาเธอท่ีทรงเขาพระราชพิธีโสกันต พรอมท้ังทรงมีพระราชดํารัสชี้แจงถึง
เหตุท่ีมีงานโสกันตใหญกวาปกติครั้งนี้วา  

“...การท่ีไดทําการโสกันตใหญในครั้งนิ้ (ฤๅจะวาแตเปนโสกันตอยางกลางจะถูกกวา) เพราะ
เห็นวาจิตรเจริญเปนลูกของนาฉัน ควรนับวาเปนนองอันสนิทข้ึนอีกชั้น 1 ตัวฉันเองเลาซ่ึงได
มียศเปนเจาฟาใหญยิ่ง เหมือนกับเจาฟาซ่ึงพระมารดาเปนเจาฟา ฤๅพระมารดาเปนพระองค
เจาเต็มท่ี มีการราชประเพณีตางๆ คือโสกันตมีเขาไกรลาสเหมือนอยางพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาเจาอยูหัว พระปนเกลาเจาอยูหัว เปนตน ก็เปนไปเพราะพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัวทรงพระมหากรุณาเมตตายกยองข้ึนใหมียศศักดิ์ถึงเพียงนี้ เปนพระเดช
พระคุณติดอยู ไมรูสิ้นรูสุด เม่ือจะเทียบตัวฉันเองกับจิตรเจริญ โดยชาติตระกูลก็เสมอกันไม
สูงไมต่ํา เปนอยางกันทีเดียว ก็เม่ือฉันไดมีการโสกันตใหญท่ีสุดแลว ก็เห็นวาควรจะใหยศ
โสกันตขนาดกลางนี้กับจิตรเจริญ ซ่ึงเปนผูคลายคลึงกับฉัน ใหมียศมากข้ึนเหมือน
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระเมตตาแกฉันแลว ซ่ึงวามานี้จะตั้งใจขอโทษ
แกเจานาย ซ่ึงฉันไดโสกันตใหในแผนดินปตยุบัน 30

31นี้ ซ่ึงไมไดทําการใหญนั้น เพราะเห็นวา
เปนการลําบากมากนัก ซ่ึงทําการใหญครั้งนี้ก็เพราะเหตุมีมาดังเชนวามาขางตนนั้นแลว ขอ
อยาใหมีความเสียใจเลย” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 18-19) 

จากการท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดพระราชพิธี
โสกันตอยางกลางรองจากพระราชพิธีท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวไดรับพระราชทานแกสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงขณะนั้นทรงมีฐานะเปนพระเจานองยาเธอ พรอมกับ
เจานายอีก 2 พระองค นับเปนพระมหากรุณาธิคุณยิ่งท่ีทรงมีตอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปนพระเกียรติประวัติในพระชนมชีพอันสําคัญยิ่งของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และเม่ือไดพิจารณาพระราชดํารัสดังกลาวขางตนแลว จะเห็นถึง
ความความรักใครเมตตาท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีตอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
                                                           
31 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใชวา ปจจุบัน 
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เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเปนอยางมาก ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ นับเปนพระญาติอันสนิทและ
เปนพระเจานองยาเธอท่ีใกลชิด  

ทรงบรรพชา 

 เม่ือสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีพระชันษา 13 ป ไดทรง
บรรพชา ณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ในวันท่ี 2 กรกฎาคม พ.ศ.2419 ตรงกับวันอาทิตย เดือน 8 ข้ึน 11 
คํ่า ปชวด อัฐศก จ.ศ.1238 ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506 : 23) 
โดยมีสมเด็จกรมพระยาปวเรศวริยาลงกรณเปนพระอุปชฌาย พระองคเจาอรุณนิภาคุณากร เปนผูใหศีล 
แลวไปทรงจําพรรษาอยู ณ วัดบวรนิเวศวิหาร ประทับท่ีกุฎีหมูท่ี 3 คณะกุฎีฟากขางวิหารพระศาสดา 
ระหวางท่ีทรงบรรพชาอยูนั้น ไดทรงหัดเทศนมหาชาติตามประเพณี การเทศนมหาชาติครั้งนี้ทรงสนพระทัย
มาแตทรงพระเยาว โปรดเลนเปนพระเทศนอยูเสมอ  ไดถวายเทศนกัณฑมหาราชอันเปนกัณฑใหญเทศน
ยาก ในงานประจําปท่ีพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย เปนท่ีพอพระราชหฤทัยมากวา พระเจานองยาเธอพระองค
นี้มีพระสุรเสียงไพเราะและเทศนไดเรียบรอยดี อักขระไมช้ําเลย จึงโปรดเกลาฯ พระราชทานเงินเพ่ิมเปน
พิเศษอีก 5 ชาง อันเปนจํานวนท่ีมากกวาท่ีเคยพระราชทานเพ่ิมแกผูอ่ืนมาแลวหลายเทาพรอมท้ังเงิน
ประจํากัณฑ 10 ตําลึง และเครื่องบริขารตามปกติอีกดวย  (หมอมเจาหญิง ดวงจิตร  จิตรพงศ, 2537 : 5)  
ผลจากการท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงหัดเทศนมหาชาติครั้งนั้น 
ยังไดประโยชนในภายหลังอีก เม่ือพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธทรงรวบรวมพิมพหนังสือ
เทศนมหาชาติข้ึน ก็ไดทรงชวยตรวจสอบทานกัณฑมหาราชถวาย ท้ังยังทรงจัดแหลจัดพล พระนิพนธกรม
สมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส ซ่ึงทรงจําไวไดข้ึนพระทัยเพ่ิมเติมถวายดวย นอกจากนั้น ภายหลังยังเคยทรง
ถายทํานองถวายพระนักเทศนรูปหนึ่ง ซ่ึงกลาพอท่ีจะมาทูลขอหัดดวยหาผูรูอ่ืนสอนใหไมไดแลว (หมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 54) ภายหลังจากทรงบรรพชาแลวนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศก็ทรงยายออกมาประทับอยูท่ีหอนิเพธพิทยา ซ่ึงตั้งอยูในเขตพระบรมมหาราชวัง
ชั้นนอกทางทิศตะวันตก 

ทรงศึกษาวิชาสําหรับขัตติย 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงลาผนวชสามเณร ก็ไดเริ่ม
ทรงศึกษาวิชาสําหรับ ขัตติย ท่ีวังสมเด็จเจาฟากรมพระยาบําราบปรปกษ 31

32 มีการข่ีมา การใชอาวุธตางๆ  
เชน ยิงปน ฟนดาบ เปนตน นอกจากนั้น ก็ทรงพระเมตตาสอน โบราณคดี ราชประเพณี  ประทานดวย
พระองคเอง จนทรงไดความรูในวิชาเหลานั้นเปนหลักทําราชการตอมา ตรัสอวดวา เปน คนโปรด เชนเม่ือ
สมเด็จเจาฟากรมพระยาบําราบปรปกษทรงทราบวาจะไดสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ  หรือพระเจานองยาเธอ พระองคเจาจิตรเจริญในขณะนั้นทรง รับกรม ก็ดีพระทัยยิ่งนัก ทรง
จัดการทําเสลี่ยงดวยฝมือประณีตงดงามเปนพิเศษ ประทานเปน ของสมโภชเจานายทรงกรม ไวใชเสลี่ยง 1 
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537: 6) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

                                                           
32 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟามหามาลา กรมพระยาบําราบปรปกษ (พ.ศ.2362 -2429) ทรงเปนพระราชโอรสใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ประสูติแตสมเด็จพระราชชายานารี เจาฟากุณฑลทิพยวดี ทรงเปนตนราชสกุล
มาลากุล 
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ไดทรงเลาประทานพระโอรสธิดาถึงการเรียนในสมัยของพระองคทานไว ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ 
ทรงเลาประทานแกหลานๆ ของทานไวในหนังสือปาปอนหลานวา 

“เสด็จปู 32

33เคยทรงอธิบายประทานวา วิชาสําหรับราชกุมารในสมัยของทานนั้น ไดแก 
หนังสือท้ังภาษาไทย ภาษามคธ แลวตอมาก็ภาษาตางประเทศทางยุโรป ศึกษาฉันทลักษณ 
หัดแตงรอยแกวรอยกรอง เรื่องเก่ียวกับบานเมืองอันเปนประวัติศาสตรโบราณคดี ภูมิศาสตร 
การปกครองตําราพิชัยสงคราม ฝกหัดบังคับชาง บังคับมา การตอสูดวยใชอาวุธตางๆ การ
ชางแขนงตางๆ ตลอดจนวิชาแพทย ในสวนท่ีเปนความรูเบื้องตนตองเรียนทุกวิชา แตถา
พระองคใดโปรดทางวิชาใดก็ทรงศึกษาหนักไปทางวิชานั้นจนเชี่ยวชาญตามพระอัธยาศัย ” 
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2541: 132) 

ในเรือ่งของการศึกษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  หมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเลาไววา พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เคยทรงพระราชดําริจะสง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ขณะเปนพระเจานองยาเธอ พระองคเจา
จิตรเจริญ ออกไปศึกษาในประเทศยุโรป แตก็ไมไดเสด็จฯ ไป ซ่ึงมีรายละเอียดของเหตุการณในครั้งนั้น ดังนี้ 

“ผูใหญเลาวา ในระยะนี้ (เม่ือลาผนวชสามเณรและทรงเขารับราชการในกรมทหาร
มหาดเล็ก -ผูวิจัย) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เคยทรงพระราชดําริจะสง  
พระเจานองยาเธอ พระองคเจาจิตรเจริญออกไปศึกษาในประเทศยุโรป จนถึงวันหนึ่งเสด็จไป
เฝาหมอมเจาพรรณราย พอตรัสปรึกษาวา “นาจะ ฉันจะสงจิตรเจริญไปเรียนเมืองนอก ” 
หมอมเจาพรรณรายก็ทรงกรรแสงโฮใหญไมทูลตอบประการใด กนแตทรงกรรแสงไมหยุด
หยอนจึงประทับนิ่งอยูพักใหญก็เสด็จกลับ แตนั้นก็ทรงเกรงพระทัยไมกลาดําเนินการตาม
พระราชดําริอีกตอไป” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2506: 8) 

ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงทรงไดรับการศึกษาใน
ประเทศเชนเดียวกับพระราชวงศพระองคอ่ืนๆ 

ข้ึนวัง 

ในระหวางท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศยังทรงพระเยาว 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหประทับอยูท่ีหอนิเพธพิทยาใน
พระบรมมหาราชวัง ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ, 2506 : 24) ในป พ.ศ.
2426 เม่ือพระชันษาได 20 ป ถึงเวลาอันสมควรท่ีจะมีวังประทับอยูตางหาก พระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชดําริเห็นสมควรจะมีวังประทับอยูเปนสวนพระองคจึงทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหสรางตําหนักและตกแตงวังทาพระซ่ึงเคยเปนพระราชวังเดิมของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัวข้ึนใหม พระราชทานเปนท่ีประทับ (หมอมเจาหญิง ดวงจิตร จิตรพงศ, 2537 : 9) หมอมเจาหญิง
ดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเลาไวในหนังสือปาปอนหลานท่ีทรงเลาประทานหลานๆ วา 

                                                           
33 เสด็จปู ในท่ีน้ีหมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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“เสด็จปู33

34ประทับอยู ณ หอนิเพทพิทยาในพระบรมมหาราชวัง มีพระชันษาใกลจะ
ครบ 20 ป ถึงเวลาท่ีจะทรงมีวังประทับอยูตางหาก สมเด็จพระพุทธเจาหลวงจึงพระราชดําริ
วา วังทาพระซ่ึงเคยเปนพระราชวังเดิมของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯ นั้นวางอยู แต
ตําหนักเกาชํารุดผุพังหมด ทองพระโรงยังเหลือดีอยูแตพ้ืนและเสา เสด็จปูทรงเปนพระ
ราชวงศอันสูงศักดิ์ ท้ังเปนพระราชปนัดดาของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯ ดวย สมควร
จะพระราชทานวังนั้นใหเปนท่ีประทับ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหรื้อตําหนักของเดิม
พรอมท้ังสิ่งปลูกสรางตามสมัยนิยมในยุคนั้น 3 หลัง คือสรางตอจากหลังทองพระโรงไปทาง
ทิศเหนือหลังหนึ่ง สรางถัดไปทางทิศตะวันตกเรียงตามแนวเดียวกันหลังหนึ่ง สําหรับใชเปน
ท่ีประทับ ถัดจากตําหนักท้ัง 2 หลังนี้ไปทางทิศเหนือสรางเปนตึกแถวยาวแปดหองสกัดไว
อีกหลังหนึ่ง สําหรับเปนท่ีอยูของหมอมหามและโอรสธิดาเชนเดียวกับแผนผังเดิม สวนทอง
พระโรงนั้น ทรงพระราชดําริวาเปนทองพระโรงของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯ มาแต
กอน ไดทรงบังคับบัญชาราชการงานเมืองอยู ณ ทองพระโรงแหงนี้ตลอดรัชกาลท่ี 2 สมควร
จะรักษาไวเปนประวัติศาสตร จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหซอมข้ึน สิ่งใดชํารุดเสีย
หายไปแลวก็ใหสรางเสริมเสียใหมใหมีสภาพเหมือนของเดิม นอกจากนั้นก็โปรดใหสรางตึก
ชั้นเดียวเปนหองเครื่องหองคลังและท่ีอยูอาศัยของมหาดเล็กขาหลวงดวยพรอมสรรพ... ” 
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, หมอมเจา, 2541: 84-85) 

เดิมวังทาพระเปนวังสวนหนึ่งของวังถนนหนาพระลาน ตั้งอยูริมถนนหนาพระลาน ตั้งแตทาพระข้ึน
ไป จนถึงหนาประตูวิเศษไชยศรี วังถนนหนาพระลานมี 3 วัง คือ วังตะวันออก วังกลาง และวังตะวันตก 
(หรือวังทาพระ) เริ่มสรางตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 1 คงสภาพเปนวังเรื่อยมาจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 4 โปรดเกลาฯ 
ใหรวมวังกลางกับวังตะวันออกเขาเปนวังเดียว ซ่ึงวังนี้ไดคงสภาพวังมาจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 จึงไดเปลี่ยน
สภาพเปนกรมชางสิบหมู สวนวังตะวันตกไดคงสภาพของวังมาจนถึงสมัยรัชกาลปจจุบัน และเปลี่ยนสภาพ
เปนมหาวิทยาลัยศิลปากร เม่ือ พ.ศ.2486 (200 ปวังทาพระ, 2553: 13) ดังมีรายชื่อเจานายท่ีเคยประทับ 
ณ วังถนนหนาพระลาน ดังนี้ 

                                                           
34 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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ตารางที่ 4-1 รายชื่อเจานายท่ีเคยประทับ ณ วังถนนหนาพระลาน  

วังตะวันออก วังกลาง วังตะวันตก (วังทาพระ) 
กรมหม่ืนศักดิเทพพลภักดิ์ 

(ปลาย ร.1-2380) 
กรมหม่ืนศักดิพลเสพ  
(ปลาย ร.1-2367) 

สมเด็จฯ เจาฟากรมขุนกษัตรานุชิต  
(เจาฟาสุรพันธุวงศ/เจาฟาเหม็น)  

(ปลาย ร.1-2352) 
กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร  

(2352-2367) 
เจาฟาอาภรณ  
(2367-2380) 

พระองคเจาลักขณานุคุณ 
(2367-2378) 

เจาฟาอาภรณ 
(2380-2391) 

สมเด็จฯ เจาฟามหามาลา  
กรมพระยาบําราบปรปกษ  

(2380-2391) 

กรมขุนราชสีหวิกรม  
(พระองคเจาชุมสาย)  

(2378-2411) 
สมเด็จฯ เจาฟามหามาลา กรมพระยาบําราบปรปกษ  

(2391-2429) 
กรมหม่ืนอดุลยลักษณสมบัติ  

(2411-2416) 
กรมหม่ืนปราบปรปกษ  

(2429-2441) 
สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

(2426-2490) 
โรงงานชางสิปปหมู และกรมศิลปากร  

(2441-ปจจุบัน) 
สายสกุลจิตรพงศ  

(2490-2507) 
กรมศิลปากร และโรงเรียนประณีตศิลปกรรม  
มหาวิทยาลัยศิลปากร (2476/2486-ปจจุบัน) 

มหาวิทยาลัยศิลปากร  
(2507-ปจจุบัน) 

ท่ีมา: 200 ปวังทาพระ, 2553: 13 

เจานายท่ีเสด็จมาประทับท่ีวังนี้ สวนใหญลวนแตเปนบุคคลสําคัญในทางราชการ สนพระทัยในทาง
ชางและกํากับกรมชาง อาคารและสิ่งกอสรางของวังนี้จึงเก่ียวของกับวิชาชางมาตลอดจนถึงทุกวันนี้ 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดรับพระราชทานวังทาพระ
เปนท่ีประทับนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสราง
ตําหนักอีกหลังหนึ่งติดตอกันเพ่ือพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหหมอมเจาหญิงพรรณรายเสด็จออกมา
ประทับอยูนอกพระราชวัง ณ ตําหนักหลังนั้นกับพระโอรสดวย ไดถึงกําหนดพระฤกษ ณ วันท่ี 16 
พฤษภาคม เสด็จพระราชดําเนินไปทรงประกอบพิธีข้ึนวังใหมพระราชทานโดยกระบวนพระราชยาน (หมอม
เจาหญิงดวงจิตร  จิตรพงศ, 2537: 9) ซ่ึงมีขอความกลาวถึงเรื่องข้ึนวังปรากฏอยูในจดหมายเหตุพระราชกิจ
รายวันดังนี้ 

“ถึงกําหนดพระฤกษ ณ วันท่ี 16 พฤษภาคม พ.ศ.2426 ตรงกับวัน 4ฯ10 6 ป
มะแมเบญจศก จุลศักราช 1245 เสด็จทรงพระราชยานไปประทับวังพระองคเจาจิตรเจริญ 
ท่ีริมประตูออกไปทาพระ ซ่ึงเดิมเปนวังของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวนั้น 
ทอดพระเนตรบนพระตําหนักและท่ีตางๆ ท่ัวทุกแหง ครั้นไดพระฤกษเวลา 5 ทุม 9 นาที 
โปรดเกลาฯ ใหพระองคเจาจิตรเจริญทรงเครื่องขาวข้ึนพระแทนมณฑล ทรงรดน้ํา
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พระราชทานในการข้ึนวังใหม ทรงรดดวยพระเตาเบญจครรภองคใหญดวยพระดํารัสวาเปน
การสมควรท่ีจะรับพระราชทานไดเพราะเปนแตองคใหญ แลวโปรดใหตางกรมรดทุกองค 
แลวเสด็จมาประทับบนตําหนัก พระองคเจาจิตรเจริญแตงพระองคมาแลว ทรงรดน้ําพระ
มหาสังขทักษิณาวัฏ พระราชทานพรตางๆ เปนอันมาก แลวเสด็จกลับพระบรมมหาราชวัง 
ท่ีวังพระองคเจาจิตรเจริญวันนี้ เปนวันสวดมนตและข้ึนวังใหมในวันนี้ ” (หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ, 2541: 84-85) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงเขียนเลาเหตุการณครั้งเม่ือพระสัม
พันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย หรือหมอมเจาหญิงพรรณราย เสด็จมาประทับท่ีวังทาพระวา 

“พระองคเจาพรรณรายเสด็จอยูในพระบรมมหาราชวังมาจนเจาฟากรมขุนขัติยกัลยา
สิ้นพระชนมแลว แลเม่ือสมเด็จเจาฟากรมพระนริศรานุวัติวงษไดพระราชทานวังใกลทาพระ 
อันเปนวังท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไดเสด็จอยูตลอดรัชกาลท่ี 2 นั้น ทานจึง
เสด็จออกมาอยูวังกับพระโอรส ตั้งแตปรกาสัปตศก พ.ศ.2428 มาจนตลอดพระชนมายุ... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 7-8) 

เชนเดียวกับท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเลาไววา 

“เสด็จปู 34

35ไดครอบครองวังทาพระตั้งแตนั้นมา ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระ
บรมราชานุญาตใหเสด็จทวด35

36 คือพระองคเจาพรรรณรายเสด็จออกมาประทับดวยกัน ดวย
เสด็จยา กรมขุนขัตติยกัลยานั้นเพ่ิงสิ้นพระชนมไปยังไมทันครบป ทานจึงทรงเศราโศกวาเหว
ยิ่งนัก เม่ือไมมีหวงใยทางในพระบรมมหาราชวังแลว ยังเหลือพระโอรสอยูแตพระองคเดียว 
จึงเสด็จออกมาประทับอยูท่ีตําหนักหลังตะวันตกจนตลอดพระชนมายุ ” (หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ, 2541: 84-85) 

นับแตนั้นมา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และพระสัมพันธวงศเธอ 
พระองคเจาพรรณราย จึงทรงประทับอยูรวมกันท่ีวังทาพระ 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ประทับท่ีวังทาพระนั้น ทรง
ปรับปรุงอาคารตางๆ ภายในวัง โดยเฉพาะทองพระโรงนั้นตองทรงซอมแซมอยูเสมอ ระวังไมใหชํารุดทรุด
โทรมดวยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระราชดํารัสฝากไว หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ 
พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาถึงการซอมทองพระโรง
วังทาพระไว ซ่ึงทําใหไดทราบถึงความเปนมาอันยาวนาน ดังนี้ 

“...เครื่องบนและกระเบื้องมุงหลังคาผุแตกตองเปลี่ยนใหมหลายครั้ง ในท่ีสุดเปลี่ยน
ใชกระเบื้องซีเมนตทําเทียมแทนกระเบื้องดินเผาของเดิม ซ่ึงมักจะบิดเบี้ยวทําใหหลังคารั่ว 
อยูมาพ้ืนหลวมสั่นสะเทือนดวยคานผุ และไมพ้ืนของดั้งเดิมนั้นสึกกรอนจนบางเกินไปดวย
รับราชการมานาน ก็ทรงเพ่ิมตอมอหลอคานเสริมแลวปูพ้ืนไมสักใหมทับลงบนพ้ืนไมเกาอีก

                                                           
35 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
36 หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ตงทรงเรียกวาเสด็จยา แตท่ีทรงเรียกวาเสด็จทวด ก็เพราะทรงใชคําเรียกดังกลาวเพ่ือ
เรียกแทนหลานๆ ท่ีฟงเรื่องราวท่ีทรงอธิบาย 
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ชั้นหนึ่ง เพ่ือไมใหไมพ้ืนของเดิมสูญหายกระจัดกระจายไปเสีย เม่ือซอมใหญครั้งแรกรื้อไม
ประกับท่ีหุมเสาไวแตเดิมออกเพ่ือเปลี่ยนเสียใหม จึงไดพบเสาตนหนึ่งตกน้ํามัน ปดทอง
เปลวไวประปราย ผูหลักผูใหญท่ีเคยทราบเรื่องเกาๆ เลาตอกันมาวา สมัยท่ีพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกลาฯ ประทับอยูท่ีพระราชวังเดิมนี้ในรัชกาลท่ี 2 ท่ีทองพระโรงกันฝาเฟยมไวตาม
แนวเสาดานหนาตลอด แยกในประทานเปนเขตชั้นใน ดานหนาตั้งพระแทนติดกับเสาตนท่ี 
2 จากตะวันออก ประทับบางบรรทมบาง เอกเขนก บัญชาราชการงานเมืองอยูบนพระแทน
เปนประจํา…” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2541: 86) 

 สําหรับบันไดตําหนักท่ีข้ึนจากหลังทองพระโรงไปท่ีหนามุขนั้น เดิมเม่ือแรกสรางไวเปนบันไดเวียน 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไมโปรด ตรัสเรียกวา “กระไดตกตาย” ทรง
รื้อเปลี่ยนแบบเสียใหมดังเชนท่ีเปนอยูในปจจุบันนี้ (หมอมเจาหญิง ดวงจิตร จิตรพงศ, 2541 : 87) และใน
สวนของกําแพงวังทาพระ ซ่ึงทรุดโทรมลงมาก ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงทรงออกแบบเสียใหม โดยใชเทคนิคคอนกรีตเสริม
เหล็ก ทรงออกแบบประตูใหมีลักษณะคลายปอมหรือเชิงเทิน โดยทรงออกแบบใหมีสองสวนท่ีสําคัญคือ ตัว
ประตูวัง และกําแพงวัง สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2549: 104-106) อธิบายวา ประตูเปนรูปทรงสี่เหลี่ยม มีผนัง 3 
ดาน และมีสวนพ้ืนของหลังคามีสวนสูงสี่เหลี่ยมสงางามและมีประโยชนใชสอยเปนท่ีใหรถยนตซ่ึงเปนท่ีนิยม
ของเจานายเขาออกหรือบางครั้งเครื่องราชประเพณีอันมีเครื่องสูงตางๆ เขาออก และถาพิจารณาจะเห็นวา
ขนาดของประตูใหญกวาขนาดของกําแพงมากมาย แตทรงแกปญหาดวยการเลนระดับของชั้นหลังคาในแนว
ระนาบเปน 2 ระดับ ขยายออกดานขางและลดระดับลงจนทําใหความกวางสัมพันธกับความสูง ดานระนาบ
ทรงออกแบบใหกําแพงวังสวนท่ีต่ําและยาวท่ีสุดเหลื่อมมาขางหนา กดระนาบประตูวังลึกเขาไปโดยกดผนัง
ขางประตูท่ีมีความสูงระดับท่ี 2 ท้ัง 2 ดานลงไปอีกเล็กนอย เปน 3 มิติ เนื่องจากประตูมีหลังคาคลุมเวลา
เปดประตูดานในจะมืด แตทองพระโรงท่ีตั้งแนวตรงกับประตูจะสวาง ความเปน 3 มิติยิ่งสงผลชัดเจนทาง
สายตา มีแนวกําแพงเปนฉากหนาประตูท่ีเปนศูนยกลางเดนเปนสงา โดยมีทองพระโรงเปนฉากหลัง 

การตกแตงบนประตูและกําแพงวังมีการตั้งใบเสมาเรียงตามแนวระดับมีโคมสําหรับใสดวงประทีป
อยูตามมุมเหนือเชิงเทินประตู ท่ีผนังประตูวังระดับท่ี 2 มีการเจาะชองหนาตางเล็กๆ โดยมีลูกกรงชองละ 2 
ซ่ี ซ่ีลูกกรงมีลักษณะคลายอกเลาประตู บานประตูเปนแผนไมใหญทาสีน้ําตาลแดง ดานบนโปรงจําหลักไม
เปนเสนทแยงพาดไปมาทํานองลายราชวัติ ดานลางทึบ มีบานประตูเล็กบานละ 3 ชอง 

ทรงผนวช 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ขณะดํารงพระยศเปนพระองคเจา
เจาจิตรเจริญทรงผนวชเปนพระภิกษุในพระพุทธศาสนา เม่ือวันท่ี 2 กรกฎาคม พ.ศ.2427 ( สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ วงศ, 2506: 24) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
โปรดเกลาฯ ใหมีพิธีสมโภชท่ีทองพระโรงกลาง พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท อันเปนพระมหากรุณาธิคุณพิเศษ
กวาท่ีเคยพระราชทานผูอ่ืนมาแลว รุงข้ึนทรงผนวชในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม สมเด็จกรม  
พระยาปวเรศวริยาลงกรณเปนพระอุปชฌายจารย สมเด็จพระสังฆราช (สา) แตเม่ือยังเปนสมเด็จพระพุทธ
โฆษาจารย เปนพระกรรมวาจาจารย แลวไปจําพรรษาอยู ณ วัดบวรนิเวศวิหารประทับอยูท่ีโรงพิมพเกา  
ริมตําหนักสมเด็จกรมพระยาปวเรสฯ  (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531 : 56) กอนจะทรงผนวช 
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พระองคเจาจิตรเจริญทรงเขียนหนังสือกราบทูลพระมารดา มอบทรัพยสมบัติถวายเปนทํานองพินัยกรรม
ฉบับหนึ่ง ซ่ึงก็เปนประเพณีท่ีทํากันมาในการบวช ดังท่ีทรงเขียนไวซ่ึงมีตัวสะกดตามตนฉบับดังนี้ 

“วัน 3ฯ 98 คํ่า ปวก ฉศก จุลศักราช 1246 พระเจานองยาเธอพระองคเจาจิตร
เจริญ ไดทําหนังสือฉบับนี้ใหไวแกแม ดวยหมอมฉันมีความสัทธา 36

37เชื่อลงเห็นลงแลวใน
รัตนัตยาธิคุณ แลเหนแลวซ่ึงทุกขท้ังปวง ไดคิดแลวเนืองๆ วาจะเปลื้องตนใหพนจากทุกข 
ในเวลานี้ก็เปนชวงอันดีอันสมควรแลวท่ีจะกระทําตนใหพนจากภพท้ังปวง เพราะเหตุดังนี้ 
หมอมฉันขอทูลลาแมไปบรรพชาอุปสมบทในธรรมวิไนย 37

38ของพระอรหันตสัมมาสัมพุทธเจา 
ไมมีความหวงใยอาไลย 38

39แลวในพัศดุ 39

40เขาของทองเงินท้ังวิญญาณกทรัพย 40

41และอวิญ
ญาณกทรัพย41

42ท้ังปวงของเครื่องยศแลอ่ืนอ่ืนซ่ึงเปนของหลวงพระราชทานใหใชนั้นขอใหแม
เก็บรักษาไว ถาทานเรียกคืนเม่ือไรใหสงคืนเขาพระคลังหลวง แตสมบัติพัศถานวิญญาณ
กทรพัย 42

43อวิญญาณกทรัพย 43

44ท้ังปวงซ่ึงเปนของหมอมฉันนั้น ขอยกใหกับแมใหสิ้น ตามแต
แมจะแจกจายใหปนกับญาติพ่ีนองผูใด ฤๅจะทําประการใดตามใจแมทุกอยาง หมอมฉันยก
ใหขาดทีเดียวไมเก่ียวของตอไป แตเงินเดือนท่ีพระราชทานในกรมทหารแลออฟฟศซ่ึงยังอยู
ท่ีเจาพนักงานนั้น ไดยกถวายพระเจานองยาเธอพระองคเจาชุมพลสมโภช 44

45แลวท้ังสิ้น 
อยาไดไปเรียกรองเอามาเปนอันขาด 

หนังสือฉบับนี้ไดเขียนดวยลายมือตนเอง แลไดลงชื่อประทับตราใหไวแกแมเปน
สําคัญ” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537: 9) 

ครั้นจวนออกพรรษา ถึงกําหนดเวลาท่ีสมควรจะทูลลาสึก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศก็กลับแสดงพระประสงควาจะทูลลาผนวชตอไป มีเสียงเลาลือกันอยูแลววาคิดจะ
ทรงผนวชเลย ฉะนั้น เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จพระราชดําเนินไปพระราชทาน
กฐินท่ีวัดบวรนิเวศฯ ปนั้น ขณะท่ีเสด็จเขาไปประเคนไตรป ก็ทรงซุกพระราชหัตถเลขาเขียนใสเศษกระดาษ
ลงในพระหัตถพระองคเจาจิตรเจริญมีความวา “ราชการมีอยูขอใหสึกออกมาชวยกันทําราชการ ” จงึทรง

                                                           
37 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
38 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
39 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
40 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
41 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
42 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
43 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
44 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
45 พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาชุมพลสมโภช กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค พระนามเดิม พระองคเจาชุมพลสมโภช 
พระราชโอรสองคท่ี 11 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และองคท่ี 3 ใน เจาจอมมารดาพ่ึง ประสูติเมื่อวัน
อังคารท่ี 29 ธันวาคม พ.ศ. 2400 สิ้นพระชนมเมื่อวันท่ี 3 เมษายน พ.ศ. 2465 ทรงเปนตนราชสกุล “ชุมพล” 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5�
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ลาผนวชตามพระบรมราชโองการ (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531 : 57) สมเด็จเจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ตรัสเลาถึงสมัยท่ีทรงผนวชพระนั้นใหโอรสธิดาของพระองคทาน ฟงวา  

“เม่ือออกพรรษาแลวพอคิดจะยังไมสึก เพราะ อยากจะเลาเรียนพระปริยัติธรรม
ตอไป แตคนเอาไปเลาลือกันวาพอจะบวชเลย จนความทราบฝาละอองธุลีพระบาท ครั้นถึง
วันเสด็จพระราชดําเนินไปพระราชทานผาพระกฐินท่ีวัดบวรนิเวศ พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเจาหลวงทรงเขียนลายพระราชหัตถในเศษกระดาษซุกใสมือพอขณะท่ีพระราชทาน
ไตรป มีใจความวา “ขอใหสึกออกมาชวยกันทําราชการ ” พอก็สึกตามพระบรมราชโองการ
ในวันรุงข้ึนนั้นเอง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506 : 
26 (เนนโดยผูวิจัย)) 

ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงทรงลาผนวชและออกมารับราชการ 

ทรงรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับการศึกษาและเริ่มรับ
ราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงรับหนาท่ีสําคัญในกระทรวงตางๆ และทรง
งานดานการชางตามท่ีไดรับพระบรมราชโองการ เริ่มจากเม่ือลาผนวชสามเณรแลว พระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหรับราชการในกรมทหารมหาดเล็ก ตอมาในป พ.ศ.
2421 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จพระราชดําเนินไปประเพาสจังหวัดกาญจนบุรี ท้ังทาง
บกและทางเรือ ตามลําแมน้ําแควนอยจนถึงไทรโยค สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ตามเสด็จไปดวยในฐานะทหารมหาดเล็กรักษาพระองค 

 ใน ป พ.ศ.2423 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชดําริวา อีก 2 ป กรุงเทพฯ 
จะมีอายุครบ 100 ป สมควรจะเตรียมจัดงานฉลองพระนคร และฉลองพระแกวมรกตดวย วัดพระศรีรัตน
ศาสดารามหรือวัดพระแกวชํารุดทรุดโทรม ดังนั้น จึงโปรดฯ ใหซอมแซมใหมท้ังหมด โดยทรงเกณฑ  
พระบรมวงศานุวงศทุกพระองค เปนนายดานอํานวยการซอมสนองพระเดชพระคุณมากบางนอยบางท่ัวกัน 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ซ่ึงขณะนั้นมีพระชันษา 17 ป โปรดใหมี
หนาท่ีซอมหอพระคันธารราษฎร ท้ังภายนอกภายใน ซอมและทําซุมพระเจดียลังกาประดับกระเบื้องใหม 
ซอมทํารูปยักษหนาพระอุโบสถคูหนึ่ง  และยังไดทรงชวยพระอาจารยตางๆ เขียนภาพ ซ่ึงไดทรงเขียน
ภาพมัจฉชาดกท่ีผนังในหอพระคันธารราษฎรดวยฝพระหัตถของพระองคเอง นอกจากหนาท่ีดังกลาวแลว 
ยังไดทรงชวยประดับมุกเช็ดหนาพระทวารพระพุทธปรางค 1 วง และทรงรับแตงโคลงรามเกียรติ์ดวย  จะ
เห็นไดวา นอกเหนือจากงานท่ีทรงรับหนาท่ีโดยตรงแลว ยังทรงชวยงานชางในสวนอ่ืนๆ ท่ีทรงสนพระทัยอีก
ดวย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรําลึกยอนถึงเหตุการณครั้งนี้และมี
ลายพระหัตถเลาเหตุการณดังกลาว ในลายพระหัตถฉบับลงวันท่ี 2 ตุลาคม พ.ศ.2471 ท่ีทรงมีถึงสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“...ความเบิกบานใจของเกลากระหมอม คราวใดจะเสมอเหมือนคราวนั้นไมมี เพราะกําลัง
ศึกษาการเขียนโดยความรัก และตัวก็มีหนาท่ีดานทําการปฏิสังขรณหอพระคันธารราษฎร
อยูดวย ไปตั้งแตเชาอยูจนเย็นทุกวัน เดินรอบพระระเบียงดูรางดูเขียนกันวันละรอบแลวเปน
อยางนอย ใครเขียนดีๆ ก็ทอดทางไมตรีวิสาสะดวยเขาฟงเขาพูดเรื่องเขียนบาง ชวยเปน
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ลูกมือเขาทาสีตัดเสนตัวเลวๆ ไปบาง จับจําคําติเตียนและแนะนําของเขาเปนครู ในตอน
ปลายเม่ือทานผูรางทานรางหมดแลว ทานก็เขารับหองเขียนดวยเหมือนกัน พรอมท้ัง
ชางฝมือดีมีชื่ออีกหลายคน ตางจองหองรับเขียนใกลๆ กันท่ีขางประตูฉนวน เปนการแขงขัน
กันในที เวลานั้นเกลากระหมอมเกือบไมไดไปท่ีอ่ืน แพะอยูท่ีนั้นชวยเปนลูกมือและฟงพวก
ทานอาจารยพูด และสังเกตกัลเม็ดในการเขียนอยูตลอดเวลา ความวิสาสะสนิทถึงปาน
นั้น…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2535ก: 112-113) 

ดังนั้น เม่ือเสร็จงานแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงทรงได
ความรูความชํานาญมาก เหมือนไดเขาโรงเรียนการชางท่ีดีท่ีสุด ตรงกับคําโบราณท่ีกลาวไววา ไขเปนครู
ของหมอ งานเปนครขูองชาง ผูท่ีสนองพระเดชพระคุณในการซอมวัดครั้งนี้ ไดพระราชทาน
ประกาศนียบัตรและเหรียญท่ีระลึกเปนรางวัล ความชอบตามลําดับชั้นท่ัวกัน รางวัลท่ีทรงไดรับ
พระราชทานคือ 

“พระองคเจาจิตรเจริญไดพระราชทาน 3 รางวัล คือ เหรียญทองคํา 1 เหรียญ ในการซอม
สิ่งตางๆ ซ่ึงทรงเปนนายดานตามพระราชดํารัสสั่ง เหรียญเงิน 1 เหรียญ ในการท่ีทรงแตง
โคลง รามเกียรติ์ 1 หอง ตอน สุกสารปลอมพล  และเหรยีญทองแดง 1 เหรียญ ในการท่ี
ทรงชวยประดับมุกเช็ดหนาพระทวารพระพุทธปรางค ” (หมอมเจาหญิง ดวงจิตร จิตรพงศ, 
2537: 6-7) 

ตอมาในป พ.ศ.2425 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงรับ
ราชการเปนนายทหารมหาดเล็ก มียศเสมอ กัปตัน (นายรอยเอก) ไดทรงรับตําแหนงเปน ราชเอเดอแกมป  
(ราชองครกัษ) ในกรมทหารมหาดเล็กรักษาพระองค และในปนี้เองพระองคเจาดิศวรกุมาร 45

46 ซ่ึงทรงดํารง
ตําแหนงผูรับพระบรมราชโองการ ไดกราบถวายบังคมลาจากราชการเพ่ือทรงผนวช จึงทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนพระเจานอง
ยาเธอ พระองคเจาจิตรเจริญเปนผูแทนผูรับพระบรมราชโองการเปนการชั่วคราวระหวางท่ีพระเจานองยา
เธอ พระองคเจาดิศวรกุมารทรงผนวชอยู (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550 : 26) ตําแหนงนี้
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเลือกจากผูท่ีไววางพระราชหฤทัย และทรงเห็นสมควร โดยมี
หนาท่ีรับพระบรมราชโองการเพ่ือมาสั่งแกทหารอีกตอหนึ่ง ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

“...มีหนาท่ีดูแลตรวจตราทหารมิใหประพฤติผิดขอบังคับระเบียบวินัยของทหารและเปน
ท่ีปฤกษา46

47ของนายทหารชั้นผูใหญ มีอํานาจตัดสินและสั่งการไดตามขอบังคับ เปนการตาง
พระเนตรพระกรรณ 47

48 แลวจึงนําความข้ึนกราบบังคมทูลพระกรุณาทราบฝาละอองธุลี  
พระบาทภายหลัง...” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 27) 

                                                           
46 พระยศขณะน้ัน ตอมาดํารงพระยศเปน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
47 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
48 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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 นอกจากงานดานการทหารดังกลาวขางตนแลว ยังทรงไดรับเลือกเปนกรรมสัมปาทิก หอสมุด  
วชิรญาณ ท้ังนี้ เนื่องจากในกลางเดือน 11 ปมะเส็ง พ.ศ.2425 มีการศึกษากอตั้งหอสมุดวชิรญาณ มีการ
เลือกกรรมการข้ึนเปนครั้งแรก มีสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดชเปนสภานายก สมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับเลือกเปนกรรมสัมปาทิก ดวยการไดเปน
กรรมสัมปาทิก หอสมุดวชิรญาณรุนแรก แสดงวาทรงสนพระทัยในเรื่องหนังสือ ทรงอานหนังสือและงานจัด
หอสมุดมาตั้งแตมีพระชันษา 20 ป  

ทรงดาํรงพระอิศรยิยศเปนพระเจานองยาเธอ ทรงกรม 

 ใน พ.ศ.2428 พระชันษา 22 ป พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชดําริวา  
พระเจานองยาเธอ พระองคเจาจิตรเจริญ เปนพระอนุชา ซ่ึงพระมารดาคือหมอมเจาหญิงพรรณรายเปน
พระธิดาในสมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ เปนพระกนิษฐาแหงกรมสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย 
สมเด็จพระบรมราชชนี นับไดวาทรงเปนพระราชอนุชาอันสนิท และอีกประการหนึ่ง เนื่องจากพระเจานอง
ยาเธอ พระองคเจาจิตรเจริญ ทรงพระสติปญญารอบรูในราชกิจนอยใหญ สามารถท่ีจะรับราชการฉลอง  
พระเดชพระคุณ ตางพระเนตรพระกรรณในราชการท้ังปวงได มีพระอัธยาศัยซ่ือตรงเท่ียงธรรม และรักษา
พระองคตามแบบอยาง มิไดมีระแวงผิดพลั้งแมแตสักครั้งหนึ่ง และมีความจงรักภักดีตอพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวอยางยิ่ง เปนท่ีไววางพระราชหฤทัยอันสนิท มีพระหฤทัยเจ็บรอนดวยราชการยิ่ง
กวาเห็นแกประโยชนของพระองค ในสวนราชการก็ไดทรงดํารงอยูในตําแหนงเอเดอแกมปหลวง และไดทรง
บังคับการกรมทหารมหาดเล็กคราวหนึ่ง จนกระท่ังไดทรงบังคับการในกรมทหารรักษาพระองค ก็ทรง
อุตสาหะทรงงานฉลองพระเดชพระคุณโดยความสุจริตรอบคอบ และทรงประกอบดวยพระปญญาและความ
เพียร ในการศิลปศาสตรการชางเชี่ยวชาญทําไดดวยพระหัตถ ไดทรงทําการในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม
และพระพุทธรูปฉลองพระองค ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และการอ่ืนๆ เปนอันมาก ดังนั้น 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลื่อนพระอิศริยยศข้ึนเปน  
พระเจานองยาเธอ ทรงกรม มีใจความสําคัญในประกาศตั้งกรมดังนี้  

“... เม่ือพระองคเปนพระราชอนุชาอันสนิท และไดรับราชการเปนท่ีไววางพระราชหฤทัย
ฉะนี้ ก็มิไดมีความกําเริบฟุงซาน ซ่ึงจะใหความทุจริตตางๆ ตามมา และใหเปนท่ีรังเกียจแก
พระบรมวงศานุวงศขาราชการท้ังปวง มีพระอัธยาศรัย 48

49ออนนอมเรียบรอยตามสมควร มี
ความเคารพตอราชการกลัวความผิด ประพฤติพระองคเหมือนขาราชการอันมีความซ่ือตรง
จงรักภักดีอยางยิ่ง ยอมปรากฏแกใจผูซ่ึงไดทราบพระอัธยาศรัย 49

50ท่ัวหนา  

เพราะฉะนั้น จึงทรงพระราชดําริเห็นสมควรท่ีจะสถาปนาข้ึนเปนพระองคเจาตาง
กรมผูใหญ รับราชการฉลองพระเดชพระคุณตางพระเนตรพระกรรณได  

จึงมีพระบรมราชโองการมานพระบันฑูรสุรสิงหนาท ดํารัสสั่งให สถาปนาตําแหนง
ยศพระเจานองยาเธอ พระองคจิตรเจริญ เปนพระองคเจาตางกรม มีพระนามตามจาฤก

                                                           
49 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
50 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ในพระสุพรรณบัฏวา พระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัดติวงศ …” (เรื่องเฉลิมพระยศ
เจานายฉบับมีรูป เลม 1, 2538: 179-180) 

ครั้นถึงป พ.ศ.2430 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหแกไขกรมทหาร
อยางเกา จัดข้ึนเปนกรมทหารอยางใหม ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลือกสรรพระบรมวงศานุวงศและ
ขาราชการท่ีไววางพระราชหฤทัย เปนผูบังคับบัญชากรมทหารนั้นๆ ถึงในสมัยนี้มีทหารอยางใหมตางๆ 
ทหารบกมีแลว 7 กรม ทหารเรือมี 2 กรม (นายวรการบัญชา, 2547: 109-110) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนนายพันเอก พระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุน
นริศรานุวัดติวงศ เปน ผูบังคับการกรมทหารรักษาพระองค  และในปนี้เอง โปรดเกลาฯ ใหรวบรวม
ทหารบก ทหารเรือเขาดวยกันตั้งเปนกรมยุทธนาธิการข้ึน ครั้งนี้โปรดใหพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุน
นริศรานุวัดติวงศ ดํารงตําแหนง เจาพนักงานใหญใชจาย  (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 59) 
ตําแหนงเจาพนักงานใชจาย มีพนักงานใชจายหรือสมุหบัญชีหนึ่งนาย นายสิบใชจายหนึ่งนาย เปนหนาท่ี
สําหรับเบิกจายเก็บเงินและทําบัญชีในกรม นอกจากมาทําการตามเวลาแลว ตองผลัดเปลี่ยนกันนอนโรงคน
ละ 7 วัน (นายวรการบัญชา, 2547: 99)  

ทรงไดรับสถาปนาข้ึนเปนเจาฟากรมขุน 

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระกําเนิด
เบื้องแรกหาไดทรงเปนเจาฟาไม คงดํารงพระยศเปนพระองคเจาจิตรเจริญ แตเนื่องดวยพระปรีชาสามารถ
ในงานราชการ และงานสวนพระองคท้ังปวง ท้ังทรงเปนพระญาติและพระอนุชาอันสนิทในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ในป พ.ศ.2430 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหทรงเลื่อนพระอิสริยยศข้ึนพรอม
กับพระเชษฐภคินี กรมขุนขัตติยกัลยา ซ่ึงสิ้นพระชนมไปกอนแลว เปนเจาฟากรมขุนท้ังสองพระองค ท้ังนี้ 
ดวยทรงพระราชดําริวา  เจาฟาอิศราพงศ พระโอรสกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย ซ่ึงเปนพระเจา  
ลูกเธอในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เจาฟาอิศราพงศนับเปนพระเจาหลานเธอในปฐมรัชกาล 
ฝายพระองคเจาดาราวดีซ่ึงเปนพระมารดาเจาฟาอิศราพงศนั้น เปนธิดากรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท 
ซ่ึงเปนสมเด็จพระอนุชาธิราชในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก พระองคเจาดาราวดีนับวาเปน
พระเจาหลานเธอสวนหนึ่งในรัชกาลเปนปฐม เจาฟาอิศรพงศเปนพระโอรสพระองคเจาดาราวดีก็ควรนับวา
เปนโอรสของพระเจาหลานเธอ หาใชพระเจาหลานเธอโดยสวนพระมารดาแทไม พระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัวทรงพระมหากรุณายกยองข้ึนเปนเจาฟาตามความนิยมซ่ึงมีมาแตกอน แล ะโดยทรง  
พระกรุณาแกเจาฟาอิศราพงศผูมีเชื้อตระกูลอันสูงศักดิ์ท้ังสองฝายเปนตัวอยางมา  ดังนั้นพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ประกาศ สถาปนาท้ังกรมขุนขัติยกัลยาและ  
กรมขุนนริศรานุวัดติวงษข้ึนเปนเจาฟา ซ่ึงประกาศสถาปนาดังกลาวมีใจความสําคัญวา 

“...ครั้งนี้ทรงพระราชดําริวา พระเจานองนางเธอ กรมขุนขัติยกัลยา ซ่ึงสิ้นพระชนม
แลว และพระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัดติวง ศ เปนพระธิดาแลพระโอรสแหงหมอม
เจาพรรณราย ซ่ึงเปนพระธิดากรมหม่ืนมาตยาพิทักษ  ซ่ึงปรากฏพระนามในราชการท่ีใชอยู
ในปตยุบัน 50

51นี้วาสมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ เพราะเปนพระอัยกาแหงสมเด็จ  
พระเจาแผนดิน เปนพระราชโอรสพระองคใหญของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  

                                                           
51 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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หมอมเจาพรรณรายนับวาเปนเจาหลานเธอในรัชชกาลท่ี 3 เสมอชั้นลําดับดวยเจาฟา  
อิศราพงศ สนิทกวาพระองคเจาดารารวดี แต ขางฝายพระชนก ของพระเจานองนางเธอ  
พระเจานองยาเธอท้ังสองพระองคนี้  เปนพระราชธิดาพระราชโอรส  ในพระบาทสมเด็จ  
พระจอมเกลาเจาอยูหัวซ่ึงเปนพระเจาแผนดินใหญ  บรรดาศักดิ์สูงเสมอดวยพระองค  
กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพยเอง อีกประการหนึ่งเลาพระมารดาของพระเจานองยา
เธอท้ังสองพระองคนี้  ก็รวมพระชนกกับกรมสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย สมเด็จพระบรม
ราชชนนี  พระเจานองนางเธอ พระเจานองยาเธอสองพระองคนี้ จึงรวมพระ ไอยกา 51

52ขาง
ฝายพระราชชนนีกับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว แล ะเปนพระเจานองยาเธออันสนิทท้ัง
สองฝายดังนี้ อนึ่งพระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัติวงศ ก็ทรงประกอบไปดวย  
พระสติปญญาอุสาห52

53ซ่ือตรง และมีความจงรักภักดีตอใตฝาละอองธุลีพระบาทเปนอันมาก 
สมควรที่จะทรงยกยองพระเกียรติยศปรากฏสืบไปณภายหนา 

จึงมีพระบรมราชโองการมานพระบัณฑูรสุรสิงหนาท ดํารัสสั่งให สถาปนา พระเจา
นองนางเธอ กรมขุนขัติยกัลยา พระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัติวงศ ข้ึนเปน  
พระเจานองนางเธอ พระเจานองยาเธอเจาฟา ใหใชคํานําหนาพระนามวา  พระเจานอง
นางเธอ เจาฟากรมขุนขัติยกัลยา พระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ …” 
(เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป เลม 1, 2538: 196-198) 

นอกจากนี้ ในป พ.ศ.2430 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนกรรมการรวมดวยเจานายและขาราชการอ่ืนๆ 
มีสมเด็จเจาฟากรมพระภาณุพันธุวงศวรเดช เปนประธาน จัดการตกแตงรักษาความสะอาดพระนคร มีคิด
การขุดคู คลอง ซอมสรางถนน เปนตน (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 59)  

ในป พ.ศ.2431 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีตําแหนงเปน
ผูบัญชาการกระทรวงยุทธภัณฑ  และทรงทํางานในกรมโยธาดวย ในปนี้พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหเสด็จไปสิงคโปร ปนัง และพมา พรอมดวยพระองคเจาวัฒนานุวงศ และพระองค
เจาสายสนิวงศ เพ่ือทอดพระเนตรกิจการท้ังปวงทางฝายทหารกับท้ังการวางผังเมืองและสิ่งปลูกสรางตางๆ 
ทางฝายโยธา (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531, 60) ในการเสด็จฯ ไปครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกรายละเอียดตางๆ เชน สถานท่ีตางๆ ทางราชการ และ
สถานท่ีสําคัญๆ ท่ีจะนํามาเปนแบบอยางในการ พัฒนาประเทศ พรอมทั้งทรงบรรยายสภาพภูมิประเทศท่ี
ทรงพบเห็นโดยละเอียด ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียนไวในคํานําหนังสือบันทึกเรื่อง การเสด็จไปดูกิจการตางๆ ในแหลม
มลายแูละประเทศพมา  ซ่ึงเปนการเสด็จตางประเทศครั้งแรกของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ ดังนี้ 

“การเสด็จไปดูกิจการตางๆ ในแหลมมลายูและประเทศพมา เปนจดหมายเหตุรายวัน
บันทึกรายละเอียดในการท่ีสมเด็จเจาฟากรม พระยานริศรานุวัดติวงศ  ซ่ึงขณะนั้นดํารง 

                                                           
52 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 

53 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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พระยศเปน พระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ และทรงรับราชการอยูใน
กรมยุทธนาธิการ ในตําแหนง พนักงานใหญใชจาย พรอมท้ังลาย พระหัตถท่ีทรงเขียนมา
กราบบังคมทูลถวายรายงานแดสมเด็จเจาฟา กรม พระยาภานุ พันธุวงศวรเดช ผูแทน  
ผูบัญชาการทหารท่ัวไป ถึงกิจการตางๆ ท่ีทรง พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเสด็จไป
ทอดพระเนตร รวมดวย พระบรมวงศานุวงศและขาราชการบางคน ณ แหลมมลายูและ
ประเทศพมา เม่ือป พ.ศ.2431” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ, 2516: คํานํา) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จฯ กลับมาแลวไมชาก็
โปรดใหเปนอธิบดีกรมโยธา งานสําคัญขณะดํารงตําแหนงอธิบดีกรมโยธา คือ 

1. งานสรางทางรถไฟสายนครราชสีมา (กรุงเทพฯ ถึงเมืองนครราชสีมา) 

2. พ.ศ.2433 ตั้งกรมรถไฟข้ึนดําเนินงานรถไฟโดยเฉพาะ มีนายเคเบกซเปนเจากรม แตเปนกรมท่ี
ข้ึนตรงตอกรมโยธาธิการ 

3. พ.ศ.2433 ยกกรมโยธาธิการข้ึนมีฐานะเทียบเทากระทรวง แตหัวหนาสูงสุดยังเรียกอธิบดี
ตามเดิม 

ในป พ.ศ.2433 ระหวางวันท่ี 27 มิถุนายน-4 ตุลาคม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ภาณุพันธุวงศวรเดช 53

54 เสนาบดีกรมยุทธนาธิการ เสด็จไปทอดพระเนตรกิจการทหาร ณ ประเทศญี่ปุน แต
เนื่องจากตําแหนงนี้มีความสําคัญทางทหาร จึงโปรดเกลาฯ แตงตั้งใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ เปน ผูรักษาการแทนเสนาบดีกรมยุทธนาธิการ อีกตําแหนงหนึ่ง ในระหวางท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระภาณุพันธุวงศวรเดช 54

55เสด็จอยูตางประเทศ 

ตอมา ในป พ.ศ.2435 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
ปฏิรูปการปกครองแบงการบริหารราชการสวนกลางเปนกระทรวง กรมโยธาธิการถูกยกฐานะเปนกระทรวง
โยธาธิการดวย และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ แตงตั้งใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ข้ึนดํารงตําแหนง เสนาธิการกระทรวงโยธาธิการ  การประกาศการแตงตั้งสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนประกาศเม่ือวันท่ี 1 เมษายน ร.ศ.111 ทรงรับเงินเดือน
ข้ันตน 1,000 บาท มีงานท่ีเพ่ิงเริ่มตนคือ งานไปรษณียโทรเลข งานสรางทางรถไฟ และงานสรางถนนบูรพา 

“กระทรวงโยธาธิการเม่ือแรกตั้งนั้น แบงเปน 5 กรม คือ 

1. กรมเบ็ดเสร็จ 

2. กรมบาญชี55

56 

3. กรมการโยธา ซ่ึงแบงออกเปน 5 กอง 

                                                           
54 พระยศขณะน้ัน 
55 พระยศขณะน้ัน 
56 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ  
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1) กองทําถนนสะพานแลสนาม เปนตน แลอ่ืนๆ อันเปนประเทศหนทางบกท้ังสิ้น แล
ท้ังดูแลตรวจตราซอมแซมเสมอไป 

2) กองขุดคลองแลทําทาน้ําทําเข่ือน แลอูแลทํานบ เปนตน แลอ่ืนๆ อันเปนประเทศ
หนทางน้ําท้ังสิ้น แลท้ังดูแลรักษาซอมแซมเสมอไป 

3) กองทําการสรรพกอสรางท้ังปวง อันเปนท่ีอยูท่ีทําการแลอ่ืนๆ มีตึก เรือน อนุสสาวรี
56

57 กําแพง เปนตน แลท้ังดูแลรักษาซอมแซมของเหลานั้น ในสิ่งท่ีเปนของกลางเสมอ
ไป 

4) กองทําการสรรพทอท้ังปวง คือ ทอน้ํา ทอไฟ ทอโสโครก เปนตน ท่ีตองฝงไปในดิน 
แลฝา แลดูการสูบน้ํา ทําไฟ แลทําสระ แลรักษาซอมแซมเสมอไป 

5) กองตรวจภูมิประเทศ ทําแผนท่ีแมน้ํา ลําคลอง แลหนทาง แลตรวจแรตางๆ  

4. กรมชาง ซ่ึงแบงเปน 3 กอง คือ 

1) กองชางทําการในเครื่องไม  เครื่องเหล็ก เครื่องศิลาแลอ่ืนๆ อันประกอบแกการแนน
หนาท้ังปวง 

2) กองชางตาง สําหรับทําของประณีต เปนของตั้งของใช ท่ีจะเปนประโยชนแกคน
ท่ัวไป 

3) กองชางทําการในสรรพพระราชพิธีหลวงทุกอยาง ตามเวลาตามสมัยท่ีจะเกิดข้ึน 

5. กรมไปรสนีย57

58โทรเลข  

1) กองไปรสนีย 58

59 สําหรับทําการสงหนังสือราชการ แลหนังสือตางๆ แลสงของสงเงิน
ไปท่ัวพระราชอาณาเขต 

2) กองโทรเลข เปนพนักงานทําสายโทรเลขทุกตําบล แลประจําการบอกโทรเลข แล
ตรวจรักษาซอมแซมเสมอไป” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 60-61) 

กระทรวงโยธาธิการมีหนาท่ีคิดออกแบบแปลนและดําเนินการกอสรางของกระทรวงทบวงกรมอ่ืนๆ 
ดวย หรือถาจะออกแบบเองก็ตองใหกระทรวงโยธาตรวจคุมรายการกอสรางและควบคุมตรวจตัดราคาท่ีจะ
ตั้งงบประมาณเบิกเงินจากกระทรวงพระคลังดวย ตอมามีกรมรถไฟข้ึนดวยอีกกรม 1 อาจกลาวไดวา 
กระทรวงโยธาธิการเปนกระทรวงท่ีรวมงานชางท้ังปวง โดยเหตุนี้ เจานายพ่ีนองจึงทรงลอเรียกสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศกันวา นายชางใหญแหงกรงุสยาม  (หมอมเจาหญิง
ดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 61) แตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงดํารง
ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการระยะแรกไมครบปดีก็ตองทรงยายไปเปนเสนาบดีกระทรงพระคลังมหา
สมบัติ 

                                                           
57 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
58 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
59 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ทรงดาํรงตาํแหนงเสนาบดกีระทรวงพระคลังมหาสมบัต ิ

พ.ศ.2436 (ปมะเส็ง เบญจศก จ.ศ.1255 พ.ศ.2436) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเปน
เสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ เพ่ือใหทรงแกไขจัดวางระเบียบท่ียังไมเรียบรอย ดังนั้น จึงทรงดํารง
ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ  ตั้งแตวันท่ี 21 มีนาคม ร.ศ.111 (พ.ศ.2435) จนกระท่ังถึง
วันท่ี 23 ธันวาคม ร.ศ.113 (พ.ศ.2437) การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ มาทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ ก็เพ่ือแกไขสิ่งบกพรองท่ีมีอยู และวาง
ระเบียบราชการใหมใหเรียบรอย เพราะเหตุการณท่ีเปนมาจนเกิดการผันผวนข้ึนนั้น ก็เพราะระเบียบงานยัง
หละหลวมอยู ปรากฏวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงแกไขและวาง
ระเบียบงานใหมไดโดยเรียบรอยสมพระราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทุก
ประการ (สุจริต ถาวรสุข, 2511: 86) ในงานดานการคลังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศทรงพระปรีชาสามารถ แมวาพระองคทานจะพนจากหนาท่ีราชการกระทรวงพระคลังไป
เปนเวลานานแลว แตพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงใหผูรั้งตําแหนงเสนาบดีใหมปรึกษา
งานในหนาท่ีเสนาบดีกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ หรือใหทรงรวมคิด
ราชการแนะนําใหราชการดําเนินไปได ดังปรากฏในคําประกาศผูรั้งตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหา
สมบัติ เม่ือ ร.ศ.126 ดังนี้ 

“...ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระเจาลูกยาเธอ กรมหม่ืนจันทบุรีนฤนาถ อธิบดีกรม  
สาบาญชี รั้งตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมาแตกอน ถามีขอราชการสําคัญและ
ขัดของประการใด  ใหสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ 59

60 ซ่ึงได
เคยดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมาแตกอน ชวยคิดราชการแนะนําใหราชการ
ดําเนินไปไดตลอดกวาจะไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ตั้งเสนาบดี... ” (กฎหมายรัชกาลท่ี 5 
ร.ศ.126 หรือ พ.ศ.2450: 162-163) 

ทรงดาํรงตาํแหนงเสนาบดกีระทรวงกลาโหม 

นอกจากงานสองกระทรวงดังกลาวขางตนคือ กระทวงโยธาธิการ และกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ 
ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีมาแลว ในป 
พ.ศ.2437 (ปมะเมีย ฉศก จ.ศ.1256 พ.ศ.2437) เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ ใหเปลี่ยนแปลงการทหารโดยเปลี่ยนแปลงราชการกลาโหม ซ่ึงเดิมดูแลหัวเมืองฝายใต
และบังคับบัญชากรมทหารแบบเกาใหบัญชาการทหารไดท่ัวพระราชอาณาเขต ซ่ึงเวลานั้นสมุหกลาโหมคือ
พระยาพลเทพ (นุม ศรีไชยยันต) ไดรับราชการดวยความซ่ือสัตยสุจริตมานานจนชราภาพและงานเริ่มมาก
ข้ึน จึงโปรดยกยองใหเปนเสนาบดีกิตติมศักดิ์วาท่ีสมุหกลาโหม สําหรับตําแหนงสมุหกลาโหมนั้น ไดทรง  
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศยายจากตําแหนง
เสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติมาดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหมท่ีตั้งข้ึนใหมเปนพระองค
แรก เม่ือวันท่ี 23 ธันวาคม พ.ศ.2437 ในชวงเดียวกันนี้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรง
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พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดปนหนาท่ีกระทรวงกลาโหมใหม ดังนั้นเสนาบดีกระทรวงกลาโหมจึงมีหนาท่ี
ดังนี้ 

“ขอ 3. ใหเสนาบดีกระทรวงกลาโหมมีหนาท่ีเปนผูกํากับรักษาการท้ังปวงท่ีเก่ียวของ
กับทหารบก ทหารเรือ แลเครื่องสรรพาวุธยุทธภัณฑแลปอมคายอูเรือรบ แลพาหนะสําหรับ
ทหาร แลใหเปนผูรับใบบอกรายงานการทหาร แลมีเครื่องพระราชสีหตามกระแสพระบรม
ราชโองการ ฤาพระบรมราโชวาทในราชการทหารท่ัวหัวเมืองประเทศราช แลปกษใตฝาย
เหนือท้ังพระราชอาณาเขต เพ่ือจะไดรักษาการบานเมืองใหอยูเย็นเปนสุขเกษมปราศจาก
สรรพภยันตราย” (กฎหมายรัชกาลท่ี 5 เลม 5: 1711-1714) 

 จะเห็นไดวา งานท้ังสามกระทรวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีนั้น เปนงานสําคัญๆ ท่ีเกิดข้ึนในชวงท่ีมีการปรับเปลี่ยนการบริหารราชการ ซ่ึง
จะตองทรงริเริ่มและวางระเบียบปฏิบัติตางๆ ท้ังสิ้น 

ทรงดํารงตําแหนงผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงดํารงตําแหนงเสนาบดี
กระทรวงกลาโหม มาจนถึง พ.ศ.2439 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหยายไป
เปนผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการแทนสมเด็จเจาฟา กรมพระภาณุพันธุวงศวรเดช ซ่ึงกราบบังคมทูลขอหยุด
ราชการในตําแหนงผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ เพ่ือทรงดํารงตําแหนงท่ีปรึกษาผูสําเร็จราชการแผนดิน
ในชวงท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจะเสด็จประพาสยุโรปในป ร.ศ.116 หรือ พ.ศ.2440 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเห็นวาตําแหนงผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ ซ่ึงเปน
ตําแหนงบังคับบัญชาทหารบกท้ังหมด และมีเกียรติเสมอเสนาบดีนั้นเปนตําแหนงสําคัญ จึงทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ แตงตั้งใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไปทรงดํารงตําแหนง
นั้นเปนการชั่วคราว ดังประกาศเปลี่ยนผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ ดังนี้ 

“…จึงทรงพระราชดําริวา ในเวลานี้จะเสด็จพระราชดําเนินไปไกลพระนคร ตําแหนง  
ผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการจะไมมีตัวประจําอยูนั้นไมควร 

จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหนายพลตรี พระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรา
นุวัดติวงศ60

61 เสนาบดีกระทรวงกลาโหม ยายไปเปนผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ ราชการใน
กระทรวงกลาโหมนั้นใหพระยามนตรีสุริยวงศเปนผูแทนเสนาบดีไปพลางคราวหนึ่ง ” 
(กฎหมายรัชกาลท่ี 5 เลม 6 ร.ศ.115 หรือ พ.ศ.2439: 2110-2111) 

ในระยะเวลาดังกลาวนี้ท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จประพาสยุโรปนั้น พระเจา
นองยาเธอ กรหม่ืนมหิศรราชหฤทัย เสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติในขณะนั้นไดตามเสด็จพระราช
ดําเนินดวย พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระราชดําริวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศเคย
ดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงนี้มากอนเม่ือ 5 ปท่ีแลว จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหรักษาการเสนาบดี
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กระทรวงพระคลังมหาสมบัติอีกตําแหนงหนึ่ง จนกวาพระเจานองยาเธอ กรมหม่ืนมหิศรราชหฤทัย จะได
ตามเสด็จกลับยังพระนคร  

เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จฯ กลับจากยุโรป สมเด็จเจาฟากรมพระภาณุ
พันธุวงศวรเดช ทรงพนตําแหนงท่ีปรึกษาผูสําเร็จราชการแผนดินแลว แตก็ปรากฏวายังทรงมีสุขภาพไมปกติ 
ขอหยุดพักราชการตอมาอีก ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะ
ดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ คงทรงดํารงตําแหนงผูบัญชาการกรม
ยุทธนาธิการตอมาอีกเปนเวลา 2 ป สมเด็จเจาฟากรมพระภาณุพันธุวงศวรเดช จึงทรงไดรับพระกรุณาโปรด
เกลาฯ เขารับตําแหนงผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการตามเดิม สวนหนาท่ีราชการในกระทรวงกลาโหม ท่ีได
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระยามนตรีสุริยวงศเปนผูแทนอยูนั้น โปรดเกลาฯ ใหพระเจานองยาเธอ  
เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศไปรับราชการในตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหมตามเดิม ในเดือน
เมษายน พ.ศ.2442 

งานราชการสําคัญท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารง  
พระยศเปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศทรงไดดําเนินงานในกระทรวงกลาโหมและ
กรมยุทธนาธิการโดยสรุป (สุจริต ถาวรสุข, 2511: 104-106) ดังนี้ 

1. งานวางรากฐานราชการกระทรวงกลาโหม 

2. ไดรับงานกรมสุรัสวดีมาข้ึนกระทรวงกลาโหม 

3. ประกาศใชพระราชบัญญัติราชองครักษเปนครั้งแรก 

4. ทรงวางระเบียบปฏิบัติราชการสําคัญหลายอยาง 

5. ทรงสรางความกาวหนาใหกองดุริยางคทหารบก 

6. ไดทรงจัดตั้งกรมเสนาธิการทหารบกข้ึนเปนครั้งแรก 

ในระหวางเวลาท่ีทรงเปนเสนาบดีกระทรวงกลาโหมนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ ยังทรงรั้ง
ตําแหนงผูบัญชาการทหารเรือชั่วคราว 

ทรงดาํรงตาํแหนงเสนาบดกีระทรวงโยธาธกิาร (ครั้งท่ี 2) 

เดือนกันยายน พ.ศ.2442 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
ตั้งกระทรวงเกษตราธิการข้ึนใหม และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหยายพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน เสนาบดี
กระทรวงโยธาธิการไปเปนเสนาบดีกระทรงเกษตราธิการท่ีตั้งข้ึนใหม ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ
ก็วางลง ตําแหนงดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศ
เปนพระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัดติวงศ เคยดํารงมากอน ทรงมีความสามารถเหมาะสมดวย
ประการท้ังปวง ดังนั้น จึงไดมีพระบรมราช โองการโปรดเกลา ฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัดติวงศ ดํารงตําแหนง
เสนาบดีกระทรวงโยธาธิการอีกครั้งหนึ่ง  
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เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดี
กระทรวงโยธาธิการอีกครั้ง ไดทรงดําเนินงานท่ีสําคัญๆ ไดแก การสรางทางรถไฟ ซ่ึงทรงเปนเสมือนผูริเริ่ม
ปฏิบัติงาน ทรงเปนผูวางรากฐานงานกอสรางทางรถไฟของชาติครั้งแรก งานสรางทางรถไฟสาย
ตะวันออกเฉียงเหนือ งานเริ่มสรางทางรถไฟสายใต สายเหนือ ลวนเปนงานท่ีพระองคทรงริเริ่มไวท้ังสิ้น  
หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงเขียนถึงพระภารกิจในตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ไวในคํานําหนังสือ จดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี  ซ่ึงเปนพระนิพนธของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา 

“สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จไปตรวจราชการในมณฑลราชบุรี 
ระหวางวันท่ี 3 ถึง 13 มีนาคม ร.ศ.121 (พ.ศ.2445) เพ่ือทอดพระเนตรการวางสายโทรเลข
และทางรถไฟสายใต ซ่ึงไดดําเนินงานไปจนถึงจังหวัดเพชรบุรีแลว นอกจากนั้นยังจะเสด็จไป
สํารวจเสนทางตามโครงการท่ีดําริจะสรางทางรถไป แยกจากจังหวัดราชบุรีไปยังจังหวัด
สมุทรสงครามอีกทางหนึ่งดวย และในเสนทางนี้ไดเริ่มดําเนินการวางสายโทรเลขแลว ” 
(สมเด็จพระเจาบรวมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2516: คํานํา) 

และหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนถึงพระภารกิจในตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในคํานําหนังสือจดหมายระยะทางไปแหลม
มลายู ร.ศ.121 ซ่ึงเปนพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา 

 “...จดหมายระยะทางไปแหลมมลาย ูร.ศ.121 นี้ เปนจดหมายเหตุรายวัน ท่ีสมเด็จเจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงบันทึกไว ในระหวางท่ีเสด็จไปตรวจราชการทางปกษใต ซ่ึง
ทรงเรยีกวา แหลมมลายู... ขณะนั้นทรงดํารงตําแหนงเปนเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ ทรง
จดระยะทาง กิจการโทรเลข โทรศัพท ตลอดจนการสรางถนนทางคมนาคมโดยถ่ีถวน การ
เดินทางครั้งนั้นลําบากมากตองเดินทางดวยเรือ รถ ชาง มา ตามแตพ้ืนท่ีจะอํานวย ทรง
จดหมายรายวันไวในสมุดพกเล็กๆ ขนาดใสกระเปาฉลองพระองคได 4 -5 เลม... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2539: คํานํา) 

บันทึกประจําวันและจดหมายระยะทางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ท่ีทรงบันทึกไวนั้นทําใหไดทราบวา ตองเสด็จไปยังมณฑลตางๆ เพ่ือวางแผและติดตามการ
ดําเนินงานท่ีอยูในความรับผิดชอบของกระทรวงโยธาธิการ ท้ังการสรางทางรถไฟ กิจการโทรเลข โทรศัพท 
ตลอดจนเสนทางคมนาคม บันทึกและจดหมายระยะทางดังกลาวเปนประโยชนตอการศึกษาการพัฒนา
ประเทศ สภาพภูมิประเทศและสังคมของไทยในระยะนั้น นอกจากนี้ ยังทําใหเห็นถึงพระนิสัยรักการบันทึก
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศอีกดวย  

ในป พ.ศ. 2444 ระหวางท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงดํารง
ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ใหออกแบบสรางพระอุโบสถ และออกแบบกอสรางถาวรวัตถุอ่ืนๆ ในวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  
โดยเฉพาะฝพระหัตถในการออกแบบพระอุโบสถนั้น พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) กลาวถึงวา 
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“...เพียงแตพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรอยางเดียว ก็พอจะกลาวไดเต็มปากวาพระองคเปน
ยอดสถาปตยศิลปนในแบบท่ีเปนศิลปไทย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (9)) 

 ในโอกาสเดียวกันนี้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
สถาปนาโรงเรียนเบญจมบพิตร สําหรับเปนโรงเรียนมัธยมเพ่ือกุลบุตร ดวยทรงเล็งเห็นวาการศึกษาเปนสิ่งท่ี
สําคัญยิ่ง ในการนี้มีพระราชดําริจัดทําแผนศิลาจารึก ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนผูออกแบบ ซ่ึงไดทรงคิดและรางข้ึน 3 แบบ และเปนได 
4 แบบ เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทอดพระเนตรภาพรางดังกลาว ทรงมีลายพระหัตถ
ถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กลาวยกยองฝพระหัตถ ดังมีขอความ
สําคัญวา 

“...ฉันไมนึกจะยอเธอเลยแตอดไมได วาเธอเปนผูท่ีนั่งอยูในหัวใจฉันเสียแลวในเรื่องทํา
ดีไซนเชนนี้...” (ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 440) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนพระเจานอง
ยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ มาจนถึงวันท่ี 13 
มิถุนายน ร.ศ.124 หรือ พ.ศ.2448 ก็ทรงพนตําแหนง รวมเวลาประมาณ 6 ป จึงทรงยายไปเปนเสนาบดี
กระทรวงวงั  

ทรงดาํรงตาํแหนงเสนาบดกีระทรวงวัง 

ในป พ.ศ.2448 ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวังวางลง และเนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติ
วงศ ทรงรับราชการเปนเสนาบดีมาหลายกระทรวง พระองคทานทรงรอบรูระเบียบแบบแผนประเพณีอัน
เปนวัฒนธรรมสวนหนึ่งของชาติอยูเปนอันมาก และมีความเจนจัดชํานาญรอบรูระเบียบแบบแผนอันพึงตอง
ปฏิบัติตอองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และพระราชวงศเปนอยางดี ดังนั้น จึงทรงมีคุณลักษณะ
เหมาะสมกับตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวังเปนอยางยิ่ง พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ เลือกพระองคทานเปนเสนาบดีกระทรวงวัง เม่ือวันท่ี 13 มิถุนายน ร.ศ.124 หรือ
ตรงกับ พ.ศ.2448 ในขณะท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารง  
พระยศเปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ มีพระชันษา 42 ป สวนเสนาบดีกระทรวง
โยธาธิการทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระยาสุริยานุวัตรรับตําแหนงแทน ในปเดียวกันนี้ พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลื่อนกรมเปน สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟา
กรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ และทรงไดรับพระราชทานยศทางทหารเปนพลเอก 

ทรงเล่ือนพระอิศริยยศเปนสมเด็จเจาฟากรมหลวง 

ป พ.ศ.2448 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลื่อนกรม
เปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ ดวยทรงพระราชดําริวา พระเจานองยาเธอ 
เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ จําเดิมแตไดประกาศเม่ือครั้งรับพระสุพรรณบัฏเปนพระองคเจาตางกรมมา
ไดทรงรับราชการในหนาท่ีราชการอันสําคัญมาเปนอันมาก คือ เปนผูรวมพระดําริดวยสมเด็จพระเจานองยา
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เธอ เจาฟากรมพระภาณุพันธุวงศวรเดช 61

62 และพระเจานองยาเธอ กรมหลวงดํารงราชานุภาพ 62

63 รวบรวม
ทหารตั้งกรมยุทธนาธิการ ไดทรงรับราชการในตําแหนงใหญในกรมนั้น ภายหลังไดรับราชการนอกตําแหนง
ทหารเพ่ิมเติมออกไป จนเปนตําแหนงอธิบดีกรมโยธา จัดรวบรวมการท้ังปวงเขา จนภายหลังยกข้ึนเปน
กระทรวงโยธาธิการ ไดทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงนั้นเปนครั้งแรก นับวาเปนผูจัดการกอสราง ตั้ง
กระทรวงนั้นข้ึนเปนปฐม 

ภายหลังเม่ือการพระคลังไมเรียบรอย จึงตองทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหทรงยายตําแหนงไปเปน
เสนาบดีกระทรวงพระคลัง ภายหลังเม่ือจะจัดราชการกระทรวงกลาโหมก็ตองทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
ทรงยายตําแหนงไปเปนเสนาบดีกระทรวงกลาโหม ภายหลังเปนผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการดวย ครั้นเม่ือ 
ร.ศ.116 เสด็จพระราชดําเนินประพาสประเทศยุโรป ไดทรงรับราชการสองหนาท่ี ท้ังเปนผูแทนเสนาบดี
กระทรวงพระคลังดวย จนเสด็จพระราชดําเนินกลับ 

ครั้นรัตนโกสินทรศก 117 ใหทรงกลับมารับตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหม และเปนผูรั้ง
ตําแหนงท่ีผูบัญชาการทหารเรือ จนรัตนโกสินทรศก 118 จึงไดกลับทรงรับตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธา  
ธิการตามเดิม ในศกนี้จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมใหทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวัง 
โดยมีใจความสําคัญในประกาศสถาปนาเลื่อนกรมเปนสมเด็จเจาฟากรมหลวงวา 

“...การท่ีตองทรงยายรับราชการเปนหลายกระทรวงนั้น เพราะทรงพระปรีชาสามารถอาจ
วางเนติแบบอยางในราชการใหเปนบรรทัดฐานม่ันคง ดําเนิร 63

64ในทางท่ีควรท่ีชอบได มี  
พระอัธยาศรัย 64

65ม่ังคงองอาจมิไดหวาดไหว ดํารงอยูในความสัตยสุจริตเปนตน ยังราชการ
อ่ืนๆ นอกจากตําแหนง ก็ไดทรงรับฉลองพระเดชพระคุณเพ่ิมข้ึนอีกเปนครั้งเปนคราวเนืองๆ 
อีกท้ังการชางอันทรงสอดสองดวยสุขุมปรีชา หาหลักฐานเกาใหมในนอกประเทศวาง
แบบอยางอันวิจิตรหาผูเสมอมิได ไดทรงทําการฉลองพระเดชพระคุณในการชาง อันเปน
วิทยาสวนพระองคอีกแผนกหนึ่งเปนอันมาก จึ่งทรงพระราชดําริวาควรจะดํารง  
พระเกียรติยศกรมหลวงได 

อนึ่งทรงพระราชดําริวา แตเดิมมามีพระราชอนุชาเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ
สององค บัดนี้ไมมีบริบูรณเหมือนแตกอน เปนท่ีวาเหวพระราชหฤทัย พระเจานองยาเธอ  
เจาฟาพระองคนี้ควรจะดํารงพระยศเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ ใหเปนท่ีเจริญพระราช
หฤทัยพระองคหนึ่งได 

จึงมีพระบรมราชโองการดํารัสสั่งใหสถาปนา เล่ือนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรม
ขุนนริศรานุวัติวงศ ข้ึนเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาตางกรมผูใหญ มีพระนาม
ตามจาฤกในพระสุพรรณบัฏวา สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติ
วงศ นาคนาม…” (เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป เลม 1, 2538: 309-311)) 

                                                           
62 พระยศขณะน้ัน 
63 พระยศขณะน้ัน 
64 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
65 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ดังนั้น พระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัติวงศ จึงทรงเลื่อนกรมเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ  
เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับราชการในตําแหนงเสนาบดี
กระทรวงวงัมาจนถึง พ.ศ.2452 เกิดประชวรดวยโรคพระหทัยโต เพราะทรงตรากตรําทํางานจนมีเวลา
พักผอนนอยไป แพทยประจําพระองคแนะนําใหทรงลาพักราชการรักษาพระองค ก็ไมทรงยอมดวยหวงใยใน
พระราชกิจท่ีทรงปฏิบัติสนองพระเดชพระคุณอยู จนภายหลังมีอาการพระหทัยออนดวย ทรงเห็นวาการ
ปฏิบัติราชการในหนาท่ีบกพรอง จึงกราบถวายบังคมลาออกจากราชการ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวก็โปรดเกลาฯ พระราชทานพระบรมราชานุญาต (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 63) 

ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศจะทรงรับราชการแผนดินในกระทรวงใด ก็ทรงมีหนาท่ีออกแบบอยางในทางชาง
สนองพระเดชพระคุณรวมไปดวยอยูเปนนิจตลอดมา อาทิ  

- พ.ศ.2437 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดรับโปรดเกลาฯ ให
บัญชาการการกอสรางถาวรวัตถุในทํานองเมรุ โดยพระราชทานนามวา “สังฆิกเสนาสราช
วิทยาลัย” ข้ึนในวัดมหาธาตุ (ปจจุบันคือตึกถาวรวัตถุ หอสมุดวชิรญาณเดิม) 

- พ.ศ.2444 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบสถานี
รถไฟบางกอกนอย 

- พ.ศ.2446 เกิดเพลิงไหมปราสาทพระเทพบิดร พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึง
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงเปนผูปฏิสังขรณ  

- พ.ศ.2451 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบพระอุโบสถ กําแพงแกว 
และสะพานนาคหนาพระอุโบสถวัดราชาธิวาสวรวิหาร 

นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศยังทรงออกแบบตาลปตร
หรือพัดรองซ่ึงเปนงานประณีตศิลปท่ีสวยงามวิจิตร และเปนการรวมงานชางหลายสาขาไวในตาลปตรหรือ
พัดรองแตละดาม งานออกแบบชิ้นแรกๆ เริ่มข้ึนในรัชกาลท่ี 5 นี้ ดังเชน เม่ือครั้งท่ีทรงดํารงตําแหนง
เสนาบดีกระทรวงกลาโหม ทรงออกแบบพัดรองตราพระคชสีห และพัดรองเครื่องราชอิสริยาภรณ  
นพรัตนราชวราภรณ ซ่ึงเปนพัดรองท่ีอยูในชุดพัดงานสมโภชสิริราชสมบัติครบหม่ืนวันรัชกาลท่ี 5 หรอืพัด
หม่ืนวัน ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงโปรดเกลาฯ ใหทรงออกแบบในป พ.ศ.2438 
นอกจากนี้ ยังทรงออกแบบตาลปตรหรือพัดรองทูลเกลาฯ ถวายเพ่ือทรงใชในโอกาสตางๆ เชน พัดเถลิง
พลับพลาสวนดุสิต (พ.ศ.2442) พัดรองพระราชเทวี (พ.ศ.2446) พัดรองทวีธาภิเษก (พ.ศ.2446) พัดรัตนา
ภรณ รัชกาลท่ี 4 (พ.ศ.2447) พัดโพธิบัลลังก (พ.ศ.2447) ฯลฯ 

ผลงานสําคัญๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีทรงออกแบบ
ทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีจํานวนมากและหลากหลายประเภท ท้ังท่ี
ปรากฏชัดเจนวาเปนผลงานการออกแบบของพระองคทานและสวนท่ีไมปรากฏแนชัด แตผลงานท้ังหลาย



 

 

 

126 

ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดมีเฉพาะงานดานการชางเทานั้น แต
ยังทรงมีผลงานดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลปอีกดวย อาทิ 

ในป พ.ศ.2431 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดจัดใหทหาร
เลนดนตรีไทยถวายตัวหนาพระท่ีนั่งตามแบบอยางวิธีเลนคอนเสิรตของฝรั่ง โดยทรงนิพนธบทรองรําพันถึง
ไทรโยคท่ีไดเคยตามเสด็จ พรอมท้ังปรับปรุงทํานอง เพลงเขมรกลอมลูก  เดิม ข้ึนเปนทางอยางใหมให
เหมาะสมกับบท และใหนักรองนักดนตรีขับรองและบรรเลงถวายในงานเฉลิมพระชนมพรรรษรัชกาลท่ี 5 
เปนเหตุใหผูฟงติดใจเรียกกันวา เขมรไทรโยค  กลายเปนเพลงท่ีรูจักและนิยมแพรหลายมาจนทุกวันนี้ 
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537: 6) 

ในป พ.ศ.2437 สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ มีพระประสงคจะทรงจัดแสดง
ละคอนภาพนิ่งประกอบดนตรีตามแบบของฝรั่งท่ีเรียกวา ตาโบล วิวังต ( Tableaux Vivantes) ข้ึน 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงจัดบทเพลงถวายในครั้งนั้นรวม 8 ชุด 
ใหมีแนวแปลกแตกตางกันทํานองแบบ 12 ภาษาของไทย คือ  

ชุดท่ี 1 กลาวสรรเสริญเทพยดา ประกอบภาพพระเปนเจาท้ัง 3 ประดุจเปนการไหวครู 

ชุดท่ี 2 เรื่องราชาธิราช ประกอบภาพฉากแบบพมา 

ชุดท่ี 3 เรื่องนิทราชาคริต ประกอบภาพฉากแบบแขก 

ชุดท่ี 4 เรื่องนางซินเดอรเรลลา ประกอบภาพฉากแบบฝรั่ง 

ชุดท่ี 5 เรื่องสามกก ประกอบภาพฉากแบบจีน 

ชุดท่ี 6 เรื่องขอมดําดิน ประกอบภาพฉากแบบขอม 

ชุดท่ี 7 เรื่องพระลอ ประกอบภาพฉากแบบลาว 

ชุดท่ี 8 เรื่องอุณรุท ประกอบภาพฉากแบบไทย (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ, ม.ป.ป.: 39) 

เนื่องจากในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีฝรั่งชาวตางชาติเขามาติดตอ
ราชการ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนิพนธบทเพลงตับเพ่ือใช
บรรเลงรับแขกเมืองเหลานี้ โดยทรงนิพนธเพลงตับเรื่องรามเกียรติ์ไว 3 ตอน ทรงพระนิพนธตอนนางลอย
กอนตอนอ่ืน ไดบรรเลงเปนครั้งแรกในงานตอนรับเคาวน ออฟ ตุริน แหงอิตาลี ณ พระท่ีนั่งจักรีมหา
ปราสาท เม่ือวันท่ี 13 ธันวาคม ร.ศ.117 (พ.ศ.2441) แลวจึงพระนิพนธตอนอินทรชิตแผลงศร “พรหม
มาศ” ข้ึนอีก เตรียมจะบรรเลงในงานตอนรับเจาเฮนรี แหงกรุงปรุสเซีย ซ่ึงกําหนดจะเขามาเฝาในปลาย  
ร.ศ.117 แตมิไดเขามาตามกําหนด จึงไดบรรเลงในงานตอนรับ ม.ดูแมร ผูสําเร็จราชการอินโดจีน ณ พระ  
ท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท เม่ือวันท่ี 17 เมษายน ร.ศ.118 (พ.ศ.2442) เปนครั้งแรก และไดทรงปรับปรุงบทตอน
อินทรชติแผลงศร “นาคบาศ” ข้ึนไวอีกบทหนึ่ง ใชบรรเลงในงานตางๆ ภายหลังไดทรงตัดทอนใหมใหสั้นลง 
และเปลี่ยนบทท้ังเพลงรองอีก เตรียมจะบรรเลงในงานตอนรับเจาเฮนรีแหงกรุงปรุสเซีย แตปรากฏในลาย
พระหัตถท่ีบันทึกไววา เม่ือเจาเฮนรีแหงปรุสเซียเขามาเฝาในเดือนธันวาคม ร.ศ.118 (พ.ศ.2442) นั้น ได
บรรเลงบทพระนิพนธเรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง ซ่ึงทรงปรับปรุงไวกอนแลวข้ึนเลนแทน  (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, ม.ป.ป.: 2) ผลงานสําคัญซ่ึงเปนท่ีรูจักคือ การท่ีทรงรวมคิด
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และจัดการแสดงละครดึกดําบรรพ กับเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน ( หมอมราชวงศ หลาน กุญชร)  สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงรับหนาท่ีถึง  5 แผนกดวยกันในการสรางละคร  
ดึกดําบรรพ ไดแก 1. การเลือกเฟนปรับปรุงทํานองเพลง 2. การออกแบบฉาก 3. การแตงหนาและแตงกาย
ตัวละคร 4. การกํากับการแสดง 5. การแตงบทละคร  (รื่นฤทัย สัจจพันธุ, 2544: 103) ละครดึกดําบรรพได
ออกแสดงครัง้แรกป พ.ศ. 2442 เนื่องในโอกาสตอนรับเจาชายเฮนรี่  พระอนุชาสมเด็จพระเจากรุงปรัสเซีย  
ซ่ึงเปนพระราชอาคันตุกะของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ละครดึกดําบรรพไดรับความนิยม
ตลอดมา จนกระท่ังป พ.ศ. 2452  เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน เกิดอาการเจ็บปวยถวายบังคมลาออกจาก
ราชการ ทําใหตองเลิกการแสดงละครดึกดําบรรพไป นับแตเริ่มแสดงละครดึกดําบรรพจนเลิกการแสดงรวม
ระยะเวลา 10 ป 

ตลอดรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงดํารงตําแหนงสําคัญๆ ในทางราชการแลว ยังมีโอกาสถวายงานท่ี
เก่ียวของกับการออกแบบทางการชาง รวมท้ังดานดนตรี ซ่ึงเปนงานท่ีโปรดมาตั้งแตยังทรงพระเยาวอีกดวย 
ผลงานท้ังหลายท่ีทรงดําเนินการนั้นปรากฏผลเปนท่ีพอพระราชหฤทัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวเปนอยางยิ่ง 

พระชนมชีพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงพนจากหนาท่ีราชการหรืออีกนัยหนึ่งคือทรงไดรับพระบรมราชานุญาตใหลาออกตั้งแต
เดือนกุมภาพันธ พ.ศ.2552 ท้ังนี้ก็เพราะทรงมีพระสุขภาพอนามัยไมสมบูรณ แมจะไมไดทรงทําราชการ
ประจําก็จริง แตเม่ือพระบาทสมเด็จประมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีพระราชประสงคจะใชสอยสิ่งใดหรือมี  
พระราชประสงคใหชวยงานราชการอันใดเปนพิเศษ ก็ทรงฉลองพระเดชพระคุณรับใชอยางเต็ม
ความสามารถ หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาสรุปถึงงานท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ทรงสนองพระเดชพระคุณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ดังนี้ 

“ตลอดรัชกาลท่ี 6 สมเด็จเจาฟากรมพระนริศฯ ทรงรับราชการแตเพียงสนองพระ
เดชพระคุณในทางการชางตางๆ เชน ออกแบบเครื่องราชูปโภค เครื่องราชอิสริยาภรณ  
พระเมรุท่ีพระราชทานเพลิงพระศพใหญๆ แบบพัดรอง ภาพปกและภาพแทรกหนังสือท่ีทรง
พระราชนิพนธ ธงประจํากองลูกเสือ เปนตน นอกจากนั้นไดสนองพระเดชพระคุณใน
ราชการพิเศษ คือเปนกรรมการสภาการคลังตรวจงบประมาณแผนดิน กรรมการตรวจแก
รางประมวลกฎหมายแพงและพาณิชย กรรมการหอพระสมุด เปนตน ” (หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ, 2531: 66)  

จากผลงานดังกลาวขางตนจะเห็นไดวา แมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ จะไมไดทรงรับราชการประจําก็จริง แตงานท่ีทรงไดรับมอบหมายใหปฏิบัตินั้นมีอยูไมนอยทีเดียว 
ท้ังยังเปนงานท่ีเก่ียวของกับราชการและงานท่ีตองอาศัยความรูความสามารถทางการชาง ผลงานออกแบบท่ี
สําคัญในรัชกาลนี้ คือ เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชนิพนธ หนังสือเรื่อง 
ธรรมาธรรมะสงคราม ในป พ.ศ.2461 ครั้นจะทรงจัดพิมพ ก็ทรงเห็นความสําคัญในการจะชวยสรางความมี
คุณคาแกหนังสือมากยิ่งข้ึนดวยการมีภาพประกอบ และทรงเห็นวา จะหาชางใดในกรุงสยามท่ีเขาใจความ



 

 

 

128 

มุงหมายและความตั้งใจของพระองคไมไดดีเทาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศเปนแนแท ในการนี้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียนภาพประกอบ หนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม  
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงเขียนถึงภาพประกอบไวในคํานําของหนังสือวา   

“...ขาพเจาหวังใจวา ทานผูท่ีจะไดพบไดอานหนังสือนี้จะมีความพอใจ เพราะจะไดอาน
ทราบความคิดความเห็นและภูมิธรรมของคนโบราณวามีสูงอยูเหมือนกัน และจะไดมี
โอกาศ 65

66ดูภาพอันวิจิตรงดงาม เปนตัวอยางอันดีแหงภาพท่ีผูเขียนไดเขียนข้ึนโดยใช
ความพิจารณาอยางดี ควรถือเปนแบบแผนแหงศิลปะไทยเราไดโดยไมตองนอยหนา
ชาติอ่ืนๆ...” (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2463: (3)-(4) (เนนโดยผูวิจัย)) 

ตลอดชวงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเริ่มมีลายพระหัตถติดตอถึงกันกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ดวยเรื่องตางๆ ทุกๆ สัปดาห เรียกวา หนังสือเวร ลายพระหัตถฉบับแรกซ่ึงสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพคือลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 26 มิถุนายน พ.ศ.2457 จากนั้นก็ทรงมีลายพระหัตถติดตอกันอยาง
สมํ่าเสมอเปนเวลาหลายสิบป หนังสือเวรหรือลายพรหัตถเหลานี้ตอมาไดจัดพิมพรวมเลมเรียกวา สาสน
สมเด็จ 

ทรงเล่ือนกรมเปนสมเด็จเจาฟากรมพระ 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชดําริวา  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัด
ติวงศ เปนผูไดรับราชการฉลองพระเดชพระคุณ ในสมเด็จพระบรมชนกาธิราช พระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ในตําแหนงสําคัญอันตองการความสามารถโดยสุขุม ไดทรงจัดราชการใหสําเร็จ
ไปไดดังพระราชประสงค ท้ังฝายทหารและพลเรือนมาเปนหลายตําแหนง ดังมีขอความปรากฏอยูใน
ประกาศ เม่ือครั้งทรงรับพระสุพรรณบัฏเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงนั้นแลว ตอมาใน
เวลาเม่ือทรงรับราชการอยูในตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวัง ครั้งสมเด็จพระบรมชนกนารถเสด็จพระราช
ดําเนินประพาสประเทศยุโรปครั้งท่ี 2 ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ไววางพระราชหฤทัย ใหเปนท่ีปรึกษา
ในท่ีประชุมผูสําเร็จราชการรักษาพระนครดวยพระองค 1 ตอมาถึง พ.ศ.2452 เกิดพระโรคข้ึนภายใน
พระองค ไมสามารถจะรับราชการในตําแหนงใหบริบูรณได จึงกราบถวายบังคมลาออกจากตําแหนงหนาท่ี
เสนาบดีกระทรวงวัง ก็โปรดเกลาฯ พระราชทานพระบรมราชานุญาต แลวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
พระราชทานเบี้ยบํานาญดวยความดีความชอบสืบมา ดังนั้น พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลท่ี 6 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลื่อนกรมสมเด็จเจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 11 
พฤศจกิายน พ.ศ.2456 ตามประกาศพระราชดําริซ่ึงมีใจความสําคัญ ดังนี้ 
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“…ถึงแมวาในสมัยนี้มีพระโรคเบียดเบียฬ 66

67 จนทรงรับราชการในตําแหนงท่ีสําคัญไมไหว ก็
ยังทรงพระอุตสาห67

68รับราชการในสวนพระองค พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มี
การคิดทําแบบอยางในงานชางอันเปนฝายศิลปอยางประณีตถวายอยูเนืองๆ ตามเวลาท่ีตอง
พระราชประสงค มีแบบอยางพระโกศพระบรมอัฏฐิกับพระวิมานทองคําลงยาราชาวดี ท่ี
ประดิษฐานพระบรมอัฏฐิพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง และพระชฎามหากฐิน กับฐาน
พระแทนมนังคศิลาเปนตน นอกจากนี้ในสวนพระองคก็ทรงรูสึกวามีพระอัธยาศัยตองกันอยู
ในการตางๆ เชน ในการโบราณคดี เปนตน ท้ังทรงเคารพนับถืออยูวา มีพระสันดานอัน
ซ่ือตรงคงในสุจริตจารี มีความจงรักภักดีตอใตฝาละอองธุลีพระบาทอยูโดยปรากฏ สมควรท่ี
จะยกยองพระเกียรติยศใหใหญยิ่งข้ึน  

จึงมีพระบรมราชโองการดํารัสสั่งให เล่ือน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
หลวงนริศรานุวัดติวงศ ข้ึนเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ  มีพระนาม
ตามจารึกในพระสุพรรณบัฏวา สมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติ
วงศ มหามกฏุพง ศนฤบดินทร  ปรมินทรานุชาธิเบนทร  ปรเมนทรราชปตุลา  สวามิภักดิ์
สยามวิชิต  สรรพศิลปสิทธิ์วิทยาธร  สุรจิตรกรศุภโกศล  ประพนธปรชีาชาญโบราณคดี  
สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ  มโหฬารสีตลัธยาไศรย  พุทธาทิไตรรัตนสรณ านุวัตร ขัตติยเดชา  
นภุาพบพิตร ทรงศักดินา 50000 ตามพระราชกําหนดอยางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจา
ฟาตางกรม ในพระบรมราชตระกูลอันสูงศักดิ์ …” (เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป เลม 
2, 2538: 86-88) 

พระนามตามพระสุพรรณบัฏดังกลาวขางตนนั้น พระธรรมธัชมุนี (ประยูร) วัดเทพศิรินทราวาส
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 65) เปนผูแปลไวดังนี้ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ (คําแปล) 

นริศรานุวัดติวงศ  ทรงเปนเชื้อสายสืบเนื่องมาจากพระเจาแผนดิน 

มหามกุฏพงศนฤบดินทร   ทรงเปนพระราชโอรสของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

ปรมินทรานุชาธิเบนทร   ทรงเปนพระราชอนุชาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

ปรเมนทรราชปตุลา   ทรงเปนพระราชปตุลาของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

สวามิภักดิ์สยามวิชิต   ทรงจงรักภักดีตอสยามประเทศ 

สรรพศิลปสิทธิ์วิทยาธร  ทรงดํารงไวซ่ึงความสําเร็จและความรอบรูในสรรพศิลปะ  

สรุจติรกรศุภโกศล  ทรงเปนจิตรกรผูเกงกลาสามารถจัดเจนเปนเลิศ 

ประพนธปรีชาชาญโบราณคดี ทรงปรีชาญาณในการประพันธแลในโบราณคดี 

สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ  ทรงจัดวิธีแหงดนตรีการฟอนรําขับรองและทํานองเพลง 
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มโหฬารสีตลัธยาไศรย   ทรงมีพระอัธยาศัยกวางขวางเยือกเย็น 

พุทธาทิไตรรัตนสรณานุวัตร ทรงนับถือพระรัตนไตรย 68

69อันมีพระพุทธเจาเปนตน เปนสรณะ  

ขัตติยเดชานุภาพบพิตร   ทรงเปนบพิตรผูมีขัตติยะเดชานุภาพ 

จากคําประกาศดังกลาวขางตน ทําใหทราบถึงผลงานสําคัญๆ ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดแก 
พระโกศพระบรมอัฏฐิกับพระวิมานทองคําลงยาราชาวดี ท่ีประดิษฐานพระบรมอัฏฐิพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระชฎามหากฐิน ฐานพระแทนมนังคศิลา  นอกจากนี้ ในพระนามตาม  
พระสุพรรณบัฏดังกลาวนั้น ยังทําใหไดทราบพระประวัติโดยยอ พระปรีชาสามารถและพระอุปนิสัยของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ผลงานการออกแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ในชวง
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีจํานวนมาก เฉพาะการออกแบบตาลปตรหรือพัดรองมี
จํานวนกวา 20 ดาม ดามท่ีสําคัญๆ  เชน พัดรองเอราวัณ สําหรับงานบรมราชาภิเษกรัชกาลท่ี 6  พ.ศ.2453 
พัดรองมะโรงนักษัตร สําหรับงานเฉลิมพระชนมพรรษา 3 รอบในรัชกาลท่ี 6  พ.ศ.2459 พัดรอง พระวิมาน
ไพชยนต สําหรับงานพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ  พระบรมราชชนนี พันปหลวง พ.ศ.
2463 ฯลฯ  งานสถาปตยกรรมชั่วคราวสําคัญท่ีทรงออกแบบคือ พระเมรุมาศและพระเมรุ ไดแก พระเมรุ
มาศพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนี พันปหลวง (พ.ศ.2463) พระเมรุ
สมเด็จพระมหาสมณเจา กรม พระยาวชิรญาณวโรรส  (พ.ศ.2464) พระเมรุสมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟา
กรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ  (พ.ศ.2464) และพระเมรุสมเด็จเจาฟาหญิงสุทธาทิ พยรัตน สุขุมขัติยกัลยา
วดี กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร (พ.ศ.2466) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดฉลองพระมหากรุณาธิคุณ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวครั้งสุดทายอีกครั้งหนึ่ง เม่ือทรงเปนผูออกแบบพระเมรุมาศในงาน
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระเมรุมาศท่ีทรงออกแบบนี้นับเปน
งานฝพระหัตถชั้นเลิศอีกชิ้นหนึ่ง พระเมรุมาศนี้เปนพระเมรุทรงบุษบกอันมีสัดสวนและรูปทรงท่ีสงางามหา
ท่ีติมิได (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ,  2551:66) โดยทรงไดรับคําชมจากพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว  ผานทางจดหมายของ เจาพระยามหิธร (ลออ ไกรฤกษ)  ราชเลขานุการ เม่ือวันท่ี 15 กันยายน 
พ.ศ.2471 วา 

“...การสรางพระเมรุคราวนี้ทําไดถูกมากและงามมากดวย ผูท่ีทําการทุกคนควรไดรับความ
ชมเชยอยางสูง เปนท่ีพอพระราชหฤทัยมาก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2535ก: 109) 
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ประทับบานปลายเนนิ 

ในตอนตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีพระอนามัยไมสมบูรณ ประชวรดวยโรคพระหฤทัยโตและหลอดลม
อักเสบเรื้อรังเปนประจําอยูหลายป เรียกไดวาสามวันดีสี่วันไข เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศ
หลาน กุญชร) ผูเปนท้ังพระญาติและมิตร จึงเชิญเสด็จใหลองไปประทับท่ีบานของทานท่ีคลองเตย ดวยมี
ตัวอยางท่ีทานก็ปวยเชนเดียวกัน แตเม่ือยายไปจากวังบานหมอ ก็กลับมีอนามัยสมบูรณข้ึน ครั้นเม่ือไป
ประทับท่ีบานคลองเตยพักหนึ่ง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศก็คอยทรง
แข็งแรงข้ึนจริงๆ จึงทรงซ้ือท่ีนาแถวนั้นแปลงหนึ่ง แลวซ้ือเรือนไทยแบบโบราณ ซ่ึงเจาของรื้อขายถูกๆ อยู
มากมาย ดวยเปนของลาสมัยมาสรางเปนตําหนัก ในระยะแรกก็ไปประทับเฉพาะในฤดูรอน ครั้นเสด็จกลับ
เขาไปประทับอยูท่ีวังทาพระก็ประชวร จึงประทับอยูท่ีคลองเตยนานเขาทุกทีจนกลายเปนประทับอยู
คลองเตยเปนประจํา เขาไปประทับท่ีวังทาพระเฉพาะฤดูหนาว เพราะท่ีคลองเตยหนาวจัดดวยลมแรง  
ในท่ีสุดเม่ือทรงปรับปรุงตําหนักข้ึนใหมมีท่ีประทับไดสบายตลอดปแลว จึงเสด็จเขามาประทับท่ีวังทาพระ
ตอเม่ือมีงานพระราชพิธีหรืองานพิธีสวนพระองค ดวยท่ีตําหนักปลายเนิน คลองเตยสมัยนั้นยังเปนแตทอง
นา และสวนผัก ถนนก็ขรุขระปูอิฐกวางเฉพาะลอรถ ตําหนักก็คับแคบจึงประทับอยูอยางคหบดีชาวชนบท
เทานั้น (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531 : 66) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเลาถึงการไปซ้ือท่ีและประทับอยูท่ีคลองเตย ในลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 3 มิถุนายน พ.ศ.2483 วา 

“...ทําใหนึกข้ึนมาถึงเจาพระยาเทเวศร 69

70 เม่ือเกลากระหมอมเจ็บครั้งรัชกาลท่ี 5 ทานชวน
มาอยูกับทานท่ีบานคลองเตย... ในการท่ีเกลากระหมอมออกมาอยูกับทานคราวนั้นทําให
รูสึกใจข้ึนไดวาอยูบานนอกนั้นสบายดี จึงไดหาท่ีแถวคลองเตยก็ไดปลายเนินซ่ึงอยูในเดี๋ยวนี้ 
แตแรกคิดวาจะอยูแตหนารอน หนาอ่ืนจะเขาไปอยูบานทาพระ แตเขาไปไมได เขาไปอยูที
ไรก็เจ็บทุกทีจําตองอยูท่ีบานคลองเตยเปนประจําจนทุกวันนี้ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพสาสนสมเด็จ, 2504ญ: 139)  

และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาถึงตําหนักไวในลายพระหัตถกราบ
ทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 5 พฤศจกิายน พ.ศ.2483 วา 

“(จ) เรื่องอยูเรือนไมกับเรือนตึกนั้น ไดสังเกตแลววาตางกันมาก ไดเอาปรอทจับเสียดวยซํ้า
... ท่ีบานปลายเนินมีเรือนอยางเกาอยูมาก แตไมไดมุงเอาความรอนความเย็น มุงเอาถูกเงิน
และไดอยูเร็ว... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 52) 

 การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเรียกตําหนักท่ีประทับท่ี
คลองเตยแหงนี้วา “บานปลายเนิน”71

                                                           
70 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
71 บานปลายเนิน บางครั้งก็เรียกวา วังปลายเนิน วังคลองเตย และบานคลองเตย 

 นั้น เพราะแตกอนระดับพ้ืนถนนพระราม 4 ต่ํากวาปจจุบันนี้มาก 
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เม่ือตัดผานกับทางรถไฟ จึงตองถมดินใหลาดสูงข้ึนเทาระดับทางรถไฟ ซ่ึงจําเปนตองวางรางไวใหสูงพนจาก
ระดับน้ําทวม จึงเสมือนข้ึนลงเนินเขา ในสมัยท่ียังใชรถมา จะขามเนินแหงนี้ มาลากไมไหว สารถีตองจูงหรือ
ถึงชวยเข็นเสมอ พอสุดเนินถึงท่ีราบก็ถึงสะพานวังพอดี แตกอนเนินนี้เคยใชเปนท่ีสังเกตของคนท่ีไมรูจักวัง
จึงทรงเรียกเชนนั้น แตบัดนี้เม่ือเสริมระดับถนนสูงข้ึนเทาทางรถไฟ คํา “ปลายเนิน” ก็สิ้นความหมายจึง
กลายเปนประวัติศาสตรไป (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537: 8) 

ทรงรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 

 เม่ือพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวข้ึนครองราชสมบัติ มีพระราชดํารัสชวนใหสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงกลับเขารับราชการแผนดินอีกครั้ง ซ่ึงหมอมเจาหญิง
ดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวใน
คํานําหนังสือปาปอนหลาน พ.ศ.2511 ถึงเหตุการณเม่ือสิ้นรัชกาลท่ี 6 วา 

“เม่ือสิ้นรัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวเสด็จข้ึนเสวยราชย มี  
พระราชดํารัสตรัสเหนือเกลาฯ ชวนเสด็จปู 71

72ใหทรงกลับเขาชวยกันทําราชการเพ่ือเห็นแก
บานเมือง เสด็จปู 72

73ก็ทรงรับพระบรมราชโองการไวเหนือเกลาฯ โดยทรงปรารภวา ทรง  
พระชราพระชันษากวา 60 แลว ซํ้ายังมีพระโรคประจําพระองคประชวรสามวันดีสี่วันไขอยู
ดวย จะมีพระชนมอยูสนองพระเดชพระคุณไปไดสักก่ีวัน แตถาหากจะสามารถทําประโยชน
ทางใดไดแลวก็จะขอสนองพระเดชพระคุณจนสุดกําลังกวาจะสิ้นชีวิต แตดวยเดชะพระ
บารมีปกเกลาฯ ทานทรงมีพระอนามัยดีข้ึน ทําใหสามารถทรงรับราชการสนองพระเดช
พระคุณมาไดหลายตําแหนงหนาท่ีจนตลอดรัชกาล... ” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 
2541) 

ในครั้งนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงไดทรงรับตําแหนงเปน
อภริฐัมนตรท่ีีปรึกษาราชการแผนดินตามพระบรมราชโองการ เม่ือวันท่ี 28 พฤศจกิายน พ.ศ.2468 และได
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ แตงตั้งใหทรงเปนสมาชิกในสภาการคลังท่ีเปลี่ยนระเบียบการใหมในสมัยรัชกาล
ท่ี 7 นั้น ตอมาเม่ือทรงจัดตั้งราชบัณฑิตยสภาข้ึน ก็ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงรับตําแหนงเปนอุปนายกราชบัณฑิตยสภา แผนกศิลปากร  เม่ือ
วันท่ี 19 เมษายน พ.ศ.2469 ดังลายพระหัตถท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ลงวันท่ี 29 มกราคม พ.ศ.2480 วา 

“...เม่ือฝาพระบาท (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ -ผูวิจัย) ยงัทรง
ดํารงตําแหนงนายกราชบัณฑิตยสภา เกลากระหมอมเปนอุปนายกภาคศิลปากร... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ข: 170) 

                                                           
72 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
73 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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ในลายพระหัตถฉบับดังกลาวทําใหทราบวา ขณะท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ
ทรงดํารงตําแหนงนายกราชบัณฑิตยสภา  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงดํารงตําแหนงอุปนายกราชบัณฑิตยสภา แผนกศิลปากร 

นอกจากนี้ ในป พ.ศ.2470 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทรงมอบหมายใหสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนผูกํากับการพระราชวงศใหอยูในความเปนระเบียบ
เรียบรอย ดวยเหตุนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ จึงทรงเรียกสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา “กงสุลเจา” ทํานองเดียวกับกงสุลตางประเทศไดรับ
แตงตั้งใหดูแลประชาชนของชาตินั้นๆ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เชิงอรรถในสาสนสมเด็จ, 2535ข: 78) 

ตอมาใน พ.ศ.2476 เกิดการแตกแยกกันข้ึนในทางการเมือง จนถึงมีการสูรบกัน ขณะนั้นสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กราบถวายบังคมลาไปประพาสตามลําแมน้ําถึง
เมืองลพบุรี แตเสด็จกลับมากรุงเทพฯ ในงานพระราชพิธีกฐินหลวง พอดีเกิดเหตุการณในข้ันรุนแรง จึงเสด็จ
ออกไปหัวหิน ดวยทรงถือตามประเพณีโบราณท่ีพระราชวงศจะตองเสด็จเขาไปอยูในท่ีใกลชิดพระองค  
พระเจาแผนดิน ในเม่ือมีเหตุรายภัยพิบัติเพ่ือถวายชีวิต เม่ือจะเสด็จแปรพระราชฐานไปประทับอยู  
ณ สงขลา ใหพนจากมรสุมการเมือง พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวก็โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเสด็จไปดวยโดยขบวนรถไฟ พรอมกับขาราชบริพาร แตไป
ประทับอยูท่ีหาดใหญ เม่ือเหตุการณสงบลงแลว ก็มีพระราชดํารัสตรัสชวนใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเสด็จกลับกรุงเทพฯ ดวย เพ่ือเสด็จไปประดับพระเกียรติยศ ในฐานะท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเปนพระบรมวงศผูใหญ ในพิธีเปดสภา
ผูแทนราษฎร (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 66-67) 

ครั้นเม่ือถึงกําหนดพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวจะเสด็จพระราชดําเนินออกไปรักษา
พระองค ณ ตางประเทศ ก็มีพระบรมราชโองการดํารัสเหนือเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงดํารงตําแหนง ผูสําเร็จราชการแทนพระองค  และเพ่ือแกขอของพระทัยใน
การท่ีทรงพระวิตกวาทรงพระชราพระกรรณตึง และไมทรงทราบภาษาตางประเทศดีพอท่ีจะวินิจฉัย
ความหมายหนักเบา เกรงจะปฏิบัติราชการบกพรองนั้น พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ 
ใหพระเจาพ่ียาเธอ กรมขุนชัยนาทนเรนทร73

74เปนท่ีปรึกษา และทรงชวยเหลือในดานภาษาตางประเทศท่ีไม
ทรงสันทัด ท้ังโปรดเกลาฯ ใหเจาพระยาวรพงศพัฒนเปนผูรับใชไปติดตอกับรัฐบาล สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงจําตองทรงรับตําแหนงนั้น สนองพระเดชพระคุณตามพระบรม
ราชโองการ ตั้งแตวันท่ี 11 มกราคม พ.ศ.2476 ไดทรงปฏิบัติพระราชภารกิจโดยระมัดระวังอยางดี และ
ทรงตอสูจนสุดพระกําลัง ในอันท่ีจะรักษาพระเกียรติยศของพระเจาแผนดินผูทรงทศพิธราชธรรมไวให
ปรากฏ และเพ่ือชวยใหประชาชนชาวไทยทุกคณะทุกฝายไดรับความยุติธรรมเสมอกัน สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพนจากตําแหนง ณ วันท่ี 2 มีนาคม พ.ศ.2477 เม่ือ
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวสละราชสมบัติ (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 67) 

                                                           
74 พระยศขณะน้ัน 



 

 

 

134 

พระชนมชีพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลและพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  
ภูมิพลอดุลยเดช 

แมวาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลและพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  
ภูมิพลอดุลยเดช สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะมิไดทรงเก่ียวของกับ
ราชการแลว แตก็ทรงไดรับความเคารพรักใครและยกยองในฐานะท่ีทรงเปนพระบรมวงศานุวงศชั้นผูใหญ 
เม่ือครั้งท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล รัชกาลท่ี 8 เสด็จกลับมาเยี่ยมประเทศไทย ไดเสด็จ
พระราชดําเนินพรอมพระประยูรญาติมาท่ีบานปลายเนินหรือบานคลองเตย ดังมีรายละเอียดในลาย  
พระหัตถ ลงวันท่ี 1 4 มกราคม พ.ศ.2481 เลาประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชา  
นุภาพ วา 

“เม่ือวันท่ี 11 มกราคม เวลาเย็น สมเด็จพระเจาอยูหัว 74

75ทรงพระอุตสาห 75

76เสด็จพระราช
ดําเนินมาถึงบานคลองเตย พรอมดวยพระราชประยูรโดยจํานงพระราชหฤทัยท่ีลาเสด็จ
กลับไปประเทศยุโรป ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานพระฉายาลักษณองคหนึ่ง 
เปนพระเดชพระคุณลนเกลาฯ หาท่ีเปรียบมิได กับท้ังสมเด็จพระเจานองยาเธอ 76

77ก็ทรง  
พระเมตตาประทานพระรูปฉายองคหนึ่งดวยเหมือนกัน ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชา  
นุภาพ, 2504ง: 223) 

ขณะนั้น แมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะทรงพระชรามาก
แลวก็ตาม แตก็ทรงถวายความเคารพและจงรักภักดีตอพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอยางสูงสุดตลอดเวลา 
ทุกคราวท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเสด็จฯ มาประเทศไทยและเสด็จฯ กลับ พระองคทานตองเสด็จไป
ถวายการตอนรับและสงเสด็จฯ อยูเสมอ (สุจริต ถาวรสุข, 2511: 178) 

ทรงเล่ือนกรมเปนสมเด็จเจาฟากรมพระยา 

เม่ือวันท่ี 31 ธันวาคม ปจอ จ.ศ.1307 พ.ศ.2488 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ให เล่ือนกรมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ เปน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ  โดยประกาศพระราชดําริวา สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ไดทรงรับราชการสนองพระเดชพระคุณสมเด็จพระอัยยกา  
ธิราช พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และสมเด็จพระปตุลาธิราช พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว ในตําแหนงสําคัญอันตองการความสามารถโดยสุขุม ไดทรงจัดราชการใหสําเร็จไปไดดัง  
พระราชประสงคท้ังฝายทหารและพลเรือนมาเปนหลายตําแหนง ดังมีขอความปรากฏอยูในประกาศเม่ือครั้ง
ทรงรับพระสุพรรณบัฏเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวง และพระสุพรรณบัฏเปนสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนั้นแลว ตอมาไดทรงรับราชการสนองพระเดชพระคุณสมเด็จ  
พระปตุลาธิราช พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ในตําแหนงอภิรัฐมนตรี และเม่ือพระบาทสมเด็จ

                                                           
75 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล 
76 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
77 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ขณะทรงเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ 
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พระปกเกลาเจาอยูหัวเสด็จพระราชดําเนินไปรักษาพระองค ณ ตางประเทศ ก็ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ไววางพระราชหฤทัยใหเปนผูสําเร็จราชการแทนพระองค ไดทรงปฏิบัติพระกรณียกิจดวยพระปรีชาญาณ  
อันสุขุม เปนท่ีนิยมนับถือของปวงประชาชนโดยท่ัวกัน  ดังนั้น จึงมีพระบรมราชโองการดํารัสสั่งใหเลื่อนข้ึน
เปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังมีใจความสําคัญในคําประกาศดังนี้ 

“…ครั้นในรัชกาลปจจุบัน ถึงแมวาทรงพระชราแลว ก็ยังไดทรงชวยราชการนานัปการ 
เฉพาะอยางยิ่งโดยประทานความรูในศิลปวิทยาการ ตลอดจนภาษาและราชประเพณี ซ่ึงไม
มีผูใดจะใหความรูได พระองคทรงเปนพระบรมวงศผูใหญ ซ่ึงมีพระเมตตาอารีเปนท่ีเคารพ
รักใครนับถือของพระบรมวงศานุวงศโดยท่ัวกัน สมเด็จพระเจาอยูหัวก็ทรงเคารพนับถืออยู
วา มีพระอัธยาศัยอันซ่ือตรงคงในสุจริตจารี มีความจงรักภักดีตอใตฝาละอองธุลีพระบาทอยู
โดยปรากฏ สมควรท่ีจะยกยองพระเกียรติยศใหใหญยิ่งข้ึน 

จึงมีพระบรมราชโองการดํารัสสั่งใหเลื่อนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระนริศรานุวัดติวงศ ข้ึนเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา มีพระนามตาม
จารึกในพระสุพรรณบัฏวา สมเดจ็พระเจาบรมวง ศเธอ เจาฟากรมพระ ยานริศรานุวัดติ
วงศ มหามกฏุพง ศนฤบดินทร  ปรมินทรานุชาธิเบนทร  อัฐเมนทรราช อัยกา สวามิภักดิ  
สยามวิชิต  สรรพศิลปสิทธิวิทยาธร  สุรจิตรกรศุภโกศล  ประพนธปรชีาชาญโบราณคดี  
สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ  มโหฬาร สีตลัธยา สัย พุทธาทิไตรรัตนสรณ านุวัตร  ขัตติยเดชา  
นภุาพบพิตร  ทรงศักดินา 50,000 ตามพระราชกําหนดอยางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟาตางกรมในพระบรมราชตระกูลอันสูงศักดิ์ …” (เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป 
เลม 2, 2538: 325-326) 

 สวนพระนามนั้น ก็คงเหมือนเม่ือครั้งเปนสมเด็จเจาฟากรมพระ ทุกประการ นอกจากเปลี่ยน 
ปรเมนทรราชปตุลา  เปน อัฐเมนทรราชอัยยกา  ซ่ึงหมายความวา ทรงเปนพระราชอัยกาของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 8 

นับตั้งแตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพนจากตําแหนง
ผูสําเร็จราชการแทนพระองคในรัชกาลท่ี 7 เม่ือวันท่ี 2 มีนาคม พ.ศ.2477 เปนตนมา ก็มิไดทรงเก่ียวของ
กับราชการแผนดินอีก เปนแตทรงชวยในเรื่องแบบอยางทางการชางท่ีทรงพอพระทัย กับประทานความเห็น 
คําแนะนํา คําอธิบายในเรื่องราชประเพณี ขนบธรรมเนียม ศัพทภาษา แกผูท่ีมีหนาท่ีจะตองปฏิบัติและผูท่ี
สนใจใครรู (หมอมราชวงศหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531 : 70) งานทางการชางท่ีทรงทําคือ ทรงออกแบบ
ตาลปตรหรือพัดรอง เนื่องจากทรงพระชราภาพแลว ในระยะนี้จึงทรงสรางงานดวยแบบอยางงายๆ  
ไมซับซอน จึงหันมาเพ่ิมความสําคัญของสวนท่ีเปนนมพัดใหเปนสวนท่ีเดนมากกวาสวนใดบนหนาพัดรอง 
(สุรศักดิ์ เจริญวงศ, 2549 : 182) พัดท่ีทรงเขียนเปนรุนสุดทาย เม่ือ พ.ศ.2483 นั้นมี 3 เลม (กรมศิลปากร, 
2548ก: 157) คือ 

1. พัอรองเชื้อ วัฒนวงศ สําหรับงานศพหมอมเชื้อ วัฒนวงศ ณ อยุธยา 

2. พัดรองบุษบัน สําหรับงานพระศพ พระองคเจาบุษบันบัวผัน 

3. พัดรองวไลย สําหรับงานพระเมรุสมเด็จเจาฟากรมหลวงเพ็ชรบุรีราชสิรินทร 
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชเวลาวางชวงนี้เสด็จประพาส
ท้ังในและนอกประเทศ เพ่ือเปนการพักผอน ศึกษาหาความรูและเสด็จเยี่ยมพระประยูรญาติ เชน เสด็จไป
ชวา ปนัง ระหวางวันท่ี 6 มิถุนายน-3 กันยายน พ.ศ.2480 และเสด็จฯ ไป ทรงศึกษาโบราณสถานใน
ประเทศอินโดนีเซีย พ.ศ.2481 เปนตน  

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดการบันทึกประจําวัน 
ในชวงนี้ก็ยังทรงบันทึกอยางสมํ่าเสมอ นอกจากนี้แลว ยังทรงมีลายพระหัตถไปมากับบุคลตางๆ โดยลาย
พระหัตถท่ีทรงมีตอเนื่องอยางสมํ่าเสมอคือลายพระหัตถท่ีทรงมีกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ซ่ึงมีมาตั้งแต พ.ศ.2457 และทรงมีลายพระหัตถกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระนครสวรรควรพินิต ซ่ึงไดพิมพรวมเลมเปนหนังสือชื่อไปชวา มีลายพระหัตถฉบับตั้งแตวันท่ี 27 เมษายน 
2479-17 ตุลาคม 2481 ในชวงเวลาเดียวกันนี้ก็มีบุคคลตางๆ เขียนจดหมายเพ่ือขอประทานความรูดาน
ตางๆ ไดแก ลายพระหัตถประทานความรูดานการชางแก หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล ระหวางวันท่ี  29 
มีนาคม พ.ศ. 2466-24 มิ ถุนายน พ.ศ. 2484  ลายพระหัตถประทานความรูดานขนบธรรมเนียมประเพณี 
วัฒนธรรม และคําศัพทตางๆ แกพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) (ระหวางป พ.ศ.2479 -2486) 
และพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) (ระหวางวันท่ี 20 ตุลาคม พ.ศ.2477-1 มกราคม พ.ศ.2478)  
เปนตน 

เครื่องราชอิสริยาภรณท่ีไดรับพระราชทาน 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับพระราชทาน
เครื่องราชอิสริยาภรณชั้นสูงสุดทุกตระกูล นอกจากตรารามาธิบดี สําหรับเครื่องราชอิศริยาภรณ
จุลจอมเกลานั้น ไดรับพระราชทานดาราประดับเพชรและสังวาลยลงยาดวย ตอมาในป พ.ศ.2481 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานเครื่องราชอิศริยา
ภรณมหาจักรี ชั้นพิเศษ ซ่ึงมีผูไดรับพระราชทานนอยมาก ตรามหาจักรีชั้นพิเศษนี้มีดวงดาราและสายสรอย
ประดับเพชร แบบเดียวกับสํารับท่ีเปนเครื่องตน ท้ังนี้ เปนพระกรุณาธิคุณสูงสุดท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
สืบเนื่องกันมาทุกรัชกาล (หมอมเจาหญิง ดวงจิตร  จิตรพงศ, 2537 : 25) เครื่องราชอิสริยาภรณท่ีสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับพระราชทานมีดังนี้ 

วันท่ี 2 ธันวาคม พ.ศ.2420 ทุติยจุลจอมเกลาวิเศษ  

วันท่ี 6 กันยายน พ.ศ.2425 มหาจักรีบรมราชวงศ  

วันท่ี 22 พฤศจกิายน พ.ศ.2429 ปฐมจุลจอมเกลา  

วันท่ี 18 มกราคม พ.ศ.2429 ประถมาภรณมงกุฎสยาม  

วันท่ี 20 มกราคม พ.ศ.2433 เหรียญดุษฎีมาลา เข็มศิลปวิทยา  

วันท่ี 22 มกราคม พ.ศ.2433 ทวิติยาภรณชางเผือก  

วันท่ี 16 พฤศจกิายน พ.ศ.2436 นพรัตนราชวราภรณ  

วันท่ี 3 ธันวาคม พ.ศ.2436 ประถมาภรณชางเผือก  

วันท่ี 7 ธันวาคม พ.ศ.2436 เข็มราชการแผนดินแหงเหรียญดุษฎีมาลา  
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วันท่ี 8 ธันวาคม พ.ศ.2436 เหรียญจักรพรรดิมาลา 

วันท่ี 21 กันยายน พ.ศ.2441 เหรียญราชินี  

วันท่ี 21 กันยายน พ.ศ.2443 ปฐมจุลจอมเกลาวิเศษ  

วันท่ี 23 ตุลาคม พ.ศ.2447 รัตนาภรณรัชกาลท่ี 4 ชั้น 2  

วันท่ี 16 พฤศจกิายน พ.ศ.2448 สังวาลยปฐมจุลจอมเกลาลงยาราชาวดี  

วันท่ี 20 กันยายน พ.ศ.2450 เข็มประพาสยุโรป  

วันท่ี 10 พฤศจกิายน พ.ศ.2451 รัตนาภรณรัชกาลท่ี 5 ชั้น 1  

วันท่ี 15 กุมภาพันธ พ.ศ.2452 เข็มพระชนมายุสมมงคล ชั้น 1  

วันท่ี 30 ธันวาคม พ.ศ.2453 รัตนาภรณรัชกาลท่ี 6 ชั้น 1  

พ.ศ.2456 เข็มพระรูปสมเด็จพระพันปประดับเพชร  

วันท่ี 12 มกราคม พ.ศ.2459 รัตนวราภรณ  

วันท่ี 30 ธันวาคม พ.ศ.2462 มหาวชริมงกุฎ  

วันท่ี 24 กุมภาพันธ พ.ศ.2468 มหาปรมาภรณชางเผือก  

วันท่ี 6 พฤศจกิายน พ.ศ.2469 รัตนาภรณรัชกาลท่ี 7 ชั้น 1  

วันท่ี 16 พฤศจกิายน พ.ศ.2481 มหาจักรีบรมราชวงศประดับเพชร  

วันท่ี 18 พฤศจกิายน พ.ศ.2481  รัตนาภรณรัชกาลท่ี 8 ชั้น 1  

พระโอรสธิดา 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีชายาคนแรกคือ  
หมอมราชวงศปลื้ม ศิริวงศ ธิดาพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาประเสริฐศักดิ์ ซ่ึงพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานมาเปนบริจาริกาของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะท่ียังดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ พระองคเจาจิตร
เจริญ เม่ือวันท่ี 4 กันยายน พ.ศ.2428 ตรงกับวันศุกร แรม 10 คํ่า เดือน 9 ประกา จุลศักราช 1247 ทรงมี
พระธิดากับหมอมราชวงศปลื้มองคหนึ่ง คือ 

1. หมอมเจาหญิงปลื้มจิตร จิตรพงศ (เอ้ือย)  

เม่ือหมอมราชวงศปลื้มถึงแกกรรมลง ทรงไดหมอมมาลัย บุตรีพระสาครสมบัติ (เผือก เศวตามร) 
เปนบริจาริกา มีพระโอรสดวยหมอมมาลัย 2 องค คือ 

1. หมอมเจาชาย (อาย) (สิ้นชีพในวันประสูติ)  

2. หมอมเจาชายเจริญใจ จิตรพงศ (ยี่) มีบุตรกับหมอมออน 1 คน คือ 

1) หมอมราชวงศอุนใจ 
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เม่ือหมอมมาลัยถึงแกกรรมแลว ทรงไดหมอมราชวงศโต ธิดาหมอมเจาแดง งอนรถ เปนบริจาริกา 
มีพระโอรสธิดาดวยหมอมราชวงศโต 6 องค คือ 

1. หมอมเจาชาย (สาม) (ประสูติและสิ้นชีพ พ.ศ.2447) 

2. หมอมเจาหญิงประโลมจิตร ไชยันต (อ่ี) ชายาหมอมเจาตระหนักนิธิผล ไชยันต  ในกรมหม่ืน
มหิศรราชหฤทัย (รัชกาลท่ี 4) มีบุตรธิดา 7 คน คือ 

1) หมอมราชวงศเอก ไชยันต 

2) หมอมราชวงศหญิงทวี พิชัยศรทัต 

3) หมอมราชวงศสัมพันธ ไชยันต 

4) หมอมราชวงศหญิงวิสาขา ไชยันต 

5) หมอมราชวงศเฉลิม ไชยันต 

6) หมอมราชวงศสาฎก ไชยันต 

7) หมอมราชวงศหญิงยิ่งวัน ไชยันต 

3. หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ (อาม)  

4. หมอมเจาชายยาใจ จิตรพงศ (ไส) มีธิดากับหมอมแจกเควลิน 2 คน คือ 

1) หมอมราชวงศหญงิดวงใจ ชมุพล 

2) หมอมราชวงศหญิงเอมจิตร จิตรพงศ 

5. หมอมเจาชายเพลารถ จิตรพงศ (ง่ัว)  (มีบุตรธิดากับหมอมเจาหญิงกุมารี -เฉลิมลักษณ ดิศกุล  
ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (รัชกาลท่ี 4) 3 คน คือ 

1) หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ 

2) หมอมราชวงศหญิงกัลยา ติงศภัทิย 

3) หมอมราชวงศหญิงเฉลิมลักษณ จันทรเสน 

6. หมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ (ไอ)  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีพระเมตตากรุณาตอพระโอรส
ธิดาเปนท่ีสุด ทรงเปนท้ังพอท้ังอาจารย เลี้ยงดูฝกหัดอบรมลูกดวยพระองคเองอยูเสมอ โดยทรงเลาถึง
เหตุการณตางๆ ใหพระโอรสธิดาฟงอยูเสมอในเวลาวาง เชน ระหวางประทับโตะเสวย เพ่ือใหมีความรู
รอบตัวดีและเขาใจเหตุการณตางๆ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2539: 
คํานํา) ทรงหวงใยในความสุขของพระโอรสธิดายิ่งกวาความสุขสวนพระองค โดยมิไดหวังผลตอบแทนสิ่งอ่ืน
จากพระโอรสธิดาเลย นอกจากอยากใหมีความสามัคคีปรองดองกัน ครั้นพระโอรสธิดาเติบโตข้ึนจนมี
ครอบครัวกันไปแลว ก็ยังทรงติดตามเลี้ยงดูหลานๆ ทรงเก้ือกูลอุปการะเหมือนเปนพระโอรสธิดาหมดทุกคน  
โดยทรงมีความคิดเห็นเก่ียวกับการแตงงานของพระโอรสธิดา ในลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
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เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ฉบับวันท่ี 28 กุมภาพันธ พ.ศ.2476 ทรงกราบทูลสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“...คติของหมอมฉันในเรื่องท่ีลูกจะมีเมียหรือมีผัว หมอมฉันไมเคยบังคับใหแตงกับใคร 
เพราะเห็นสําคัญอยูท่ีตัวเด็กรักชอบกันหรือไม เปนการภายหนาของตัวเขาท้ังสองซ่ึง
อาจจะเปนสุขหรือเปนทุกขไดมาก ถาเห็นสมควรหรือไมขัดของก็ควรยินดีตกแตงหรือให
อนุญาต ถาไมเห็นชอบดวยก็หามปราม ถาหามไมฟงจะใชอาญาอยางแรงก็ตัดเสียจาก
ครัวเรือน เพียงเทานั้น... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2536: 161-162) 

ส้ินพระชนม 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถติดตอเพ่ือ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับผูท่ีสนใจในแขนงวิชาตางๆ รวมกัน ซ่ึงตรัสเรียกวา เพ่ือนนักเรียน  หนึ่งในเพ่ือน
นักเรียนท่ีทรงมีลายพระหัตถติดตอกันอยางสมํ่าเสมอเปนเวลาหลายสิบปคือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ลายพระหัตถฉบับแรกท่ีไดจัดพิมพไวในหนังสือสาสนสมเด็จ เลมท่ี 1 คือ  
ลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 26 มิถุนายน พ.ศ.2457 ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา  
นุวัดติวงศ ทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และลายพระหัตถฉบับสุดทาย
ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงลงพระนามเม่ือคืนวันท่ี 30 
พฤศจกิายน พ.ศ.2486 เพ่ือนําไปสงในวันรุงข้ึน กลายเปนลายพระหัตถท่ีผูรับคือ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไมไดทรงอาน เนื่องจากในวันรุงข้ึน คือวันท่ี 1 ธันวาคม พ.ศ.2486 เปน
วันท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ สิ้นพระชนม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ตองตกอยูในฐานะท่ีทรงหวั่นเกรงนักหนา คือ เปนพระราชโอรสของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีดํารงพระชนมอยูแตองคเดียวเปนองคสุดทาย  (หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ, 2531 : 72) สวนพระราชธิดาขณะนั้นคงมีเหลือดํารงพระชนมชีพอยูบาง แตก็นอยพระองค
เต็มทีแลว 

 ในระหวางมหาสงครามครั้งท่ี 2 ระยะหลัง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ เสด็จไปประทับอยูท่ีเกาะลอย จังหวัดอยุธยา และท่ีพระราชวังบางปะอิน เพ่ือใหสิ้นความหวงใย
ของผูอ่ืน จนเสร็จสงครามจึงเสด็จกลับมาประทับท่ีคลองเตยเชนเดิม ตอมาพระกําลังพระปญญาก็เสื่อมลง
ทุกทีดวยทรงพระชราดวยโรคภัยเบียดเบียน คือนอกจากโรคพระหทัยโต กับหลอดลมอักเสบเรื้อรัง ซ่ึงเปน
โรคประจําพระองคตลอดมา ก็ยังมีพระโรคเสนโลหิตแข็งอีกอยางหนึ่งดวย (หมอมเจาหญิง ดวงจิตร  
จิตรพงศ, 2537 : 24) พระโรคหลอดลมอักเสบเรื้อรังเปนพระโรคประจําพระองคมาชานาน พระบาทบวม 
และทรงพระกาสะมากบางนอยบางอยูเปนนิจ แพทยท่ีไมคุนเคยไดตรวจพระอาการเปนครั้งแรกมักตกใจ 
แตเปนเพราะทรงมีพระกําลังดี แข็งแรงหรือเพราะระวังรักษาพระองคดีอยูเสมอ อยางใดอยางหนึ่งจึงมิไดมี
อันตรายอยางใด นอกจากประชวรเปนครั้งคราวในเม่ือผิดอากาศหรือเหน็ดเหนื่อยตรากตรําพระองคเกินไป  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506: 50) 

หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนเลาไววา สิ่งท่ีทรงเคยทํามาหลายสิบป และยังเหลือให
ทรงทําอยูอีกอยางเดียว คือการบันทึกเหตุการณประจําวันนั้น ก็ตองหยุดลงเม่ือวันท่ี 4 มีนาคม พ.ศ.2489 
ดวยบังคับพระสมองและพระหัตถใหเขียนไมไดแลว ถึงเวลาท่ีทรงเขียนก็ทรงหยิบสมุดพลิกเปดตรงท่ีค่ันไว 
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หยิบดินสอเขียนคําวา “บางกอก” ลงไดเพียงคําหนึ่ง แลวจรดนิ่งอยูหลายนาที จึงเงยพระพักตรข้ึนจองดู
หนาลูกซ่ึงนั่งคอยปรนนิบัติอยูตรงนั้น นิ่งอยูนาน ตองชวยแกะดินสอออกจากพระหัตถและเก็บสมุดถวาย 
(หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550 : 44) ตอจากนั้นพระกําลังก็ทรุดโทรมออนเพลียลงเปนลําดับ จนถึงวันท่ี 
10 มีนาคม พ.ศ.2490 เวลา 13.05 น. ก็สิ้นพระชนมโดยพระอาการอันสงบ ดวยพระหทัยหยุดทํางาน
เพราะชราภาพ พระชันษา 83 ป 10 เดือน 12 วัน (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537: 24-25) 

การพระศพ 

 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานพระบรม  
ราชานุเคราะหในการพระศพสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทุกอยาง 
พระราชทานพระโกศทองนอยใหทรงพระศพในเวลาปกต ิและทรงพระโกศทองใหญในเวลาออกงานพรอม
ท้ังเศวตฉัตร 5 ชั้น และเครื่องประกอบพระอิศริยยศตามแบบอยางพระบรมราชวงศชั้นสูง ทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหพระราชทานเพลิงพระศพท่ีพระเมรุทองสนามหลวง ตอทายงานพระเมรุพระบรมศพ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 8 เม่ือวันท่ี 19 เมษายน พ.ศ.2493 แลวโปรดเกลาฯ ใหเชิญพระอัฐิ
ไปไวบนพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท มุขตะวันตก (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537: 25) 

ในการสรางพระเมรุมาศดังกลาวนั้น เริ่มข้ึนในป พ.ศ.2489 เม่ือพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหา
อานันทมหิดลสวรรคต รัฐบาลไดจัดการใหกรมศิลปากรสรางพระเมรุมาศกลางทองสนามหลวงเพ่ือถวาย
พระเพลิงตามราชประเพณี โดยใชแบบพระเมรุมาศฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงออกแบบถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 6 มากอสรางอีกครั้งหนึ่ง 
เพ่ือถวายพระเพลิงพระบรมศพเม่ือวันท่ี 28-29 มีนาคม พ.ศ.2493 หลังจากนั้นพระบรมวงศอีกสอง
พระองคยังไดตามเสด็จข้ึนพระเมรุองคเดียวกันเพ่ือรับพระราชทานเพลิงพระศพ ไดแก สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต เม่ือวันท่ี 10 เมษายน พ.ศ.2493 และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 19 เมษายน พ.ศ.2493 นับเปน  
พระเกียรติยศสูงสุดท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดรับพระราชทาน
เพลิงพระศพบนพระเมรุท่ีไดทรงออกแบบเองและเปนงานฝพระหัตถท่ีงดงามมากท่ีสุดในหมวด
สถาปตยกรรมพระเมรุมาศ ในประวัติศาสตรของชนชาติไทย (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, 2551: 66) 

ตลอดพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปน  
พระชนมชีพท่ีสะอาดผองแผว เปนท่ีเคารพรักใครอยางยิ่งของปวงนักวิชาการและศิลปนท่ัวไป มีอํานาจใน
ลําพังพระองคเอง ท่ีทําใหคนอ่ืนตองยกยองสรรเสริญดวยความจริงใจโดยตลอด เพราะทรงพระปรีชา
สามารถในศิลปะอยางยอดเยี่ยม ท้ังมีพระชนมายุยืนยาวถึง 83 ปเศษ นับไดวาเหตุการณในพระชนมชีพได
เปนจริงตามท่ีทรงไดรับพระราชพระนามและคาถาพระราชทานพระพรจากพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัวเม่ือแรกประสูติใน ป พ.ศ.2406 แทบทุกประการ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ได
กลาวไวในโอกาสฉลองวันประสูติครบ 100 ป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ เม่ือวันท่ี 18 เมษายน พ.ศ.2506 วาการท่ีพระองคทานไดรับพระราชทานพระนามวา พระองคเจาจิตร
เจริญ นั้น เปนพระนามท่ีเหมาะสมแกพระองคทานเปนอยางยิ่ง ดังนี้ 

“สมเด็จเจาฟาพระองคนั้น มีพระนามเดิมกอนทรงกรม ตามท่ีพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาเจาอยูหัว พระราชบิดา พระราชทานไววา พระองคเจาจิตรเจริญ  ดูประหนึ่งจะ
เปนนิมิตมงคลอยางประหลาดอัศจรรย วาตอไปภายหนานั้น พระราชกุมารพระองคนี้ จะ
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ทรงมีพระสิริลักษณเปนความเจริญทางจิตใจ สมดังพระนามวา จิตรเจริญ  เพราะงานศิลป
ท่ีทรงผลิตสรางข้ึนแตละชิ้น เทากับเผยบุคลิกลักษณะอันแทจริง ซ่ึงเรนอยูภายในพระสรีร
รางของพระองค ใหปรากฏเดนเห็นประจักษ วาพระองค ทรงเปนอัศจรรยบัณฑิต อันจะปน
หรือจะอบรมกันไมไดท้ังนั้น นอกจากเปนบัณฑิตข้ึนเองโดยเฉพาะเพราะ ข้ึนช่ือวาศิลปสูง 
ยอมเกิดจากดวงจิตอันสะอาดงามปนนามธรรมเทานั้น ซ่ึงศิลปนท่ีสามารถ อาจถอดเอา
ออกมา ใหปรากฏเกิดเปนรูปธรรมอันงามข้ึนได เพ่ือคนอ่ืนมีโอกาสรวมความมีจิตเจริญ
ไปตามดวย...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยา
อนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค (3)-(4)) 

ในป พ.ศ.2506 องคการศึกษา วิทยาศาสตร และวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ หรือยูเนสโก จึงได
ประกาศยกยองใหพระองคเปนบุคคลสําคัญของโลก ประจําป พ.ศ.2506 นับเปนบุคคลไทยคนที่ 2 ท่ี
ไดรับการยกยอง นอกจากนี้ยังทรงไดรับยกยองเทิดทูนวาทรงเปนสมเด็จครูของงานชางท้ังปวง และทรง
เปนผูรูศิลปะในศาสตรอยางกวางขวาง เปนตน 

จากประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศดังกลาวมาขางตน 
สรุปเหตุการณสําคัญในแตละชวงพระชันษาไดดังนี้ 

ตารางที่ 4-2 สรุปพระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศในแตละ

ชวงพระชันษา 

พุทธศักราช พระชันษา พระประวัติและผลงาน 
2406  - ประสูติ (28 เมษายน) 
2407 3 ป - ทรงศึกษาชั้นตนกับหมอมเจาหญิงสารพัดเพชร ครูผูหญิงใน

พระบรมมหาราชวัง 
2411 5 ป - พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (พระราชบิดา) สวรรคต 

- พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงริเริ่มมอบหมายงาน 
2415 9 ป - ทรงเขาศึกษาในโรงเรียนทหารมหาดเล็ก 
2418 12 ป - ทรงเขาพระราชพิธีโสกันต                                                                                     
2419 13 ป - ทรงเขาผนวชเปนสามเณร ณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม (2 กรกฎาคม) 

- ทรงขอเรียนรูดานการชาง (การเขียนภาพ) จากนายไปยา และพระครูปน  
วัดบวรนิเวศ 

- พระมารดาจัดใหนายสาย มาสอนดานการชาง (การเขียนภาพ) 
- เม่ือทรงลาผนวชสามเณร ทรงศึกษาวิชาสําหรับขัตติยะ และไดทรงเขารับ

ราชการในกรมทหารมหาดเล็ก 
2421 15 ป - พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จประพาส จ.กาญจนบุรี ได

ตามเสด็จในฐานะทหารมหาดเล็กรักษาพระองค 
2422 16 ป - ทรงหัดซอ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%82%E0%B8%81�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81�
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ตารางที่ 4-2 สรุปพระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศในแตละ

ชวงพระชันษา (ตอ) 

พุทธศักราช พระชันษา พระประวัติและผลงาน 
2425 19 ป - ทรงไดรับการแตงตั้งใหดํารงตําแหนงราชองครักษประจําในกรมทหารรักษา

พระองค ไดรับพระราชทานยศรอยเอก 
- ทรงไดรับเลือกเปนกรรมสัมปาทิก หอสมุดวชิรญาณ 

2426 20 ป - ไดรับพระราชทานวังทาพระเปนวังท่ีประทับ  
2427 21 ป - ทรงผนวชเปนพระภิกษุ (2 กรกฎาคม) เม่ือทรงผนวชแลวประทับจําพรรษา

ท่ีวัดบวรนิเวศวิหาร 
2428 22 ป - เลื่อนพระอิศริยยศข้ึนเปนพระเจานองยาเธอ ทรงกรม 

(พระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัดติวงศ) 
- ทรงเสกสมรสกับหมอมราชวงศปลืม้ (4 กันยายน) 

2430 24 ป - สถาปนาข้ึนเปนเจาฟา (พระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ) 
- ดํารงพระยศนายพันเอก เปนผูบังคับการกรมทหารรักษาพระองค  
- ดํารงตําแหนงเจาพนักงานใหญใชจาย 

2431 25 ป - ทรงดํารงตําแหนงผูบัญชาการกระทรวงยุทธภัณฑ และทรงทํางานในกรม
โยธาธิการดวย 

- ไดรับพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเสด็จไปทอดพระเนตรกิจการตางๆ ใน
แหลมมลายแูละประเทศพมา  

2433 27 ป - ทรงดํารงตําแหนงอธิบดีกรมโยธาธิการ 
- รักษาราชการแทนเสนาบดีกรมยุทธนาธิการ (27 มิถุนายน-1 ตุลาคม)  

2435 29 ป - ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ (เสนาบดีพระองคแรก) 
2436  - ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ (21 มีนาคม 

2436-23 ธันวาคม 2437) 
2437 31 ป - ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหม (23 ธันวาคม 2437-2439) 
2439 33 ป - ทรงยายไปดํารงตําแหนงผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการเปนการชั่วคราว  

(2439-2442) และทรงดํารงตําแหนงผูรักษาการเสนาบดีกระทรวงพระคลัง
มหาสมบัติ (2439-2440) 

2441 35 ป - ทรงรั้งตําแหนงผูบัญชาการทหารเรือ  
2442 36 ป - ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหม (เมษายน 2442-กันยายน 

2442) 
- ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ (ครั้งท่ี 2) (กันยายน 2442-

13 มิถุนายน 2448) 
2443 37 ป - ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ ครั้งท่ี 2 (2443-2448) 
2444 38 ป - ทรงไดรับพระราชทานยศทหารเปนนายพลโท 
2445 39 ป - เสด็จไปตรวจราชการในมณฑลราชบุรี (3-13 มีนาคม) 
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ตารางที่ 4-2 สรุปพระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศในแตละ

ชวงพระชันษา (ตอ) 

พุทธศักราช พระชันษา พระประวัติและผลงาน 
2448 42 ป - ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวัง (13 มิถุนายน-2452) 

- ทรงเลื่อนกรมเปน “สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัด
ติวงศ” 

- พระมารดาไดรับโปรดเกลาฯ สถาปนาเปน “พระสมัพันธวงศเธอ พระองค
เจาพรรณราย” 

2452 46 ป - กราบถวายบังคมลาออกจากราชการ เนื่องจากประชวร 
2453 47 ป - พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวสวรรคต 23 ตุลาคม 
2456 50 ป - ทรงเลื่อนกรมเปน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติ

วงศ (11 พฤศจกิายน) 
2457 51 ป - เริ่มประทับท่ี “บานปลายเนิน” 

- พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย (พระมารดา) สิ้นพระชนม 
(วันท่ี 22 มิถุนายน) 

2465 59 ป - เปนกรรมการสภาคลัง 
 2466 60 ป - กรรมการองคมนตรีการจัดงบประมาณ รายรับรายจายของแผนดิน 

(10 กันยายน)  
- ทรงไดรับพระราชทานยศเปน พลเอกทหารบก แมมิไดทรงรับราชการแลว 

2468 62 ป - ทรงดํารงตําแหนงอภิรัฐมนตรีท่ีปรึกษาราชการแผนดิน (28 พฤศจกิายน) 
- สมาชิกสภาการคลัง (30 มีนาคม) 

2469 63 ป - ทรงดํารงตําแหนงอุปนายกราชบัณฑิตยสภาแผนกศิลปากร (19 เมษายน) 
2470 64 ป - ทรงเปนผูกํากับการพระราชวงศ (17 ตุลาคม) 
2475 69 ป - คณะราษฎรประกาศเลิกอภิรัฐมนตรีสภา ทําใหตองพนจากตําแหนง

ราชการประจําโดยเด็ดขาด (14 กรกฎาคม) 
2476 70 ป - ทรงเปนผูสําเร็จราชการแทนพระองค พระบาทสมเด็จพระปกเกลา

เจาอยูหัว (10 มกราคม 2476-2 มีนาคม 2477) 
2480 74 ป - เสด็จไปชวา ปนัง (6 มิถุนายน-3 กันยายน 2480) 
2481 75 ป - เสด็จไปชวา (2481) 
2488 82 ป - ทรงเลื่อนกรมเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ (31 ธันวาคม) 
2489 83 ป - ทรงหยุดการบันทึกเหตุการณประจําวัน 
2490 84 ป - สิ้นพระชนม (10 มีนาคม) 
2493  - พระราชทานเพลงิพระศพ (19 เมษายน) 
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 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเปนพระราชโอรสใน
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเกลาเจาอยูหัวท่ีมีพระชนมยาวนานท่ีสุด โดยประสูติในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และสิ้นพระชนมในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
เดช มีพระชนมชีพอยูถึง 6 รัชกาล จากพระประวัติดานการศึกษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศพบวา ทรงไดรับศึกษาภายในประเทศเชนเดียวกับพระบรมวงศานุวงศในสมัย
นั้น โดยมิไดทรงมีโอกาสออกไปศึกษายังตางประเทศเลย ถึงแมวาในสมัยนั้นจะเริ่มมีการจัดสงเจานายไป
ศึกษาตอในตางประเทศแลวก็ตาม แมจะมิไดเสด็จไปทรงศึกษาตอยังตางประเทศ แตสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ก็ทรงมีพระปรีชาสามารถในดานตางๆ เปนอยางมาก สามารถ
รับราชการในตําแหนงสําคัญๆ คือ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงดํารงตําแหนง
เสนาบดีกระทรวงสําคัญๆ ถึง 4 กระทรวง ไดแก เสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ ( ทรงดํารงตําแหนงนี้ 2 ครั้ง) 
เสนาบดีกระทรวงกระทรวงพระคลังมหาสมบัติ  เสนาบดีกระทรวงกลาโหม  และ เสนาบดีกระทรวงวัง  
นอกจากนี้ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทรงดํารงตําแหนง อภิรัฐมนตรีท่ีปรึกษาราชการ
แผนดิน และทรงตําแหนงท่ีสําคัญมากคือ ผูสําเร็จราชการแทนพระองค พระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว นอกจากงานทางราชการแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศยัง
ทรงนําความรูความสามารถทางศิลปะหลากหลายสาขามาใชในการออกแบบผลงานตางๆ ท้ังในสวนท่ีเปน
งานราชการและงานสวนพระองค ผลงานท้ังหลายไดสะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถอยางยอดเยี่ยมของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีไดทรงออกแบบผลงานท่ียิ่งใหญและ
งดงามตกทอดเปนมรดกสําคัญของชาติและเปนแบบอยางท่ีคนรุนหลังควรศึกษาและสืบทอดตอไป 

 



บทท่ี 5 

พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับการยกยองสรรเสริญถึง
พระปรีชาสามารถดานตางๆ มาตั้งแตในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โดยในป  
พ.ศ.2428 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลื่อนพระอิศริยยศข้ึน
เปนพระเจานองยาเธอ ทรงกรม มีความตอนหนึ่งในคําประกาศ วา 

“…ในการศิลปศาสตรการชางเช่ียวชาญทําไดดวยพระหัตถ  ไดทรงทําการในวัดพระศรี
รัตนศาสดารามและพระพุทธรูปฉลองพระองค ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
และการอ่ืนๆ เปนอันมาก...” (เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป เลม 1, 2538: 179-180) 

ตอมาในป พ.ศ.2448 เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
เลื่อนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัติวงศ ข้ึนเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาตางกรม
ผูใหญ มีพระนามตามจารึกในพระสุพรรณบัฏวา สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติ
วงศ มีความตอนหนึ่งในคําประกาศซ่ึงกลาวยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ วา 

“…ไดทรงทําการฉลองพระเดชพระคุณในการชาง อันเปนวิทยาสวนพระองคอีกแผนก
หนึ่งเปนอันมาก...” (เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป เลม 1, 2538: 309-311) 

จากคํายกยองขางตนในคําประกาศเลื่อนพระอิศริยยศสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ในสมัยรัชกาลท่ี 5 จะเห็นวาเปนการกลาวยกยองพระปรีชาสามารถในทางการชาง ท้ังนี้
เนื่องจากในรัชสมัยดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงดํารง
ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการซ่ึงมีหนาท่ีรับผิดชอบเก่ียวกับงานกอสรางและงานชางตางๆ ถึง 2 ครั้ง 
รวมท้ังยังไดสนองงานพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดานการชางอีกเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะ
เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบแผนศิลาจารึก
โรงเรียนเบญจมบพิตรทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จํานวน 4 แบบ เพ่ือทรง
เลือกนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระราชหัตถเลขายกยองการออกแบบในครั้งนี้วา 

“…แผนท่ี 1 นั้นงามจับตาจับใจ ถาแบบอันนี้เขียนข้ึนไมไดทํา เหนเปนเปลืองความคิดอยาง
ยิ่ง ขอชมวามือ เอหิปสิโก0

1 งามนัก...” (พระราชหัตถเลขารัชกาลท่ี 5 ใน ชลธีร ธรรมวราง
กูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 440) 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงยกยองผลงานการออกแบบแผนศิลาจารึกโรงเรียนเบญจม
บพิตรวางามมาก เปนความงามท่ีจับตาจับใจ และในตอนทายของพระราชหัตถเลขาฉบับดังกลาว 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ วา 

                                                           
1 เอหิปสิโก หมายถึง เปนสิ่งท่ีควรกลาวกะผูอ่ืนวา ทานจงมาดูเถิด หรือควรเรียกใหมาดูได 
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“...ฉันไมนึกจะยอเธอเลยแตอดไมได วา เธอเปนผูท่ีนั่งอยูในหัวใจฉันเสียแลวในเรื่องทํา
ดไีซนเชนนี้...” (พระราชหัตถเลขารัชกาลท่ี 5 ในชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ, 2535: 440) 

แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงทราบและเขาใจพระ
ราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเปนอยางดี จึงทรงออกแบบไดตรงตามพระราช
ประสงค 

นอกจากนี้ เจานายพ่ีนองยังทรงลอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
วา นายชางใหญแหงกรงุสยาม ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไววา 

“เจานายพ่ีนองจึงทรงลอเรียกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศกันวา นายชางใหญแหงกรงุสยาม” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 61) 

ซ่ึงคําลอดังกลาวนั้นแสดงถึงการยกยองพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ในดานการชาง และในปจจุบันคําลอดังกลาวไดกลายเปนคํายกยองซ่ึงเปนท่ีรูจักของคน
โดยท่ัวไป 

ตอมาในป พ.ศ.2456 เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 ทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหเลื่อนกรมเปน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ  เม่ือวันท่ี 11 
พฤศจกิายน พ.ศ.2456 ในคําประกาศเลื่อนกรมมีขอความยกยองพระปรีชาสามารถดานการชางไวดังนี้ 

“…ยังทรงพระอุตสาห 1

2รับราชการในสวนพระองค พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
มีการคิดทําแบบอยางในงานชางอันเปนฝายศิลปอยางประณีต ถวายอยูเนืองๆ ตามเวลาท่ี
ตองพระราชประสงค มีแบบอยางพระโกศพระบรมอัฏฐิกับพระวิมานทองคําลงยาราชาวดี ท่ี
ประดิษฐานพระบรมอัฏฐิพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง และพระชฎามหากฐิน กับฐาน
พระแทนมนังคศิลาเปนตน...” (เรื่องเฉลิมพระยศเจานายฉบับมีรูป เลม 2, 2538: 86-88) 

ในการ เลื่อนกรมเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ  ในครั้งนี้นั้น ปรากฏ 
พระนามตามพระสุพรรณบัฏ ซ่ึงพระธรรมธัชมุนี  (ประยูร) วัดเทพศิรินทราวาส เปนผูแปลไวตอนหนึ่งวา  

“…สรรพศิลปสิทธิวิทยาธร …ทรงดํารงไวซ่ึงความสําเร็จและความรอบรูในสรรพศิลปะ 

สุรจิตรกรศุภโกศล ทรงเปน จิตรกรผูเกงกลาสามารถจัดเจนเปนเลิศ 

ประพนธปรีชาชาญโบราณคดี ทรงปรีชาญาณใน การประพันธแลในโบราณคด ี

สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ ทรงจัดวิธีแหงดนตรีการฟอนรําขับรองและทํานองเพลง...” 

(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 65) 

พระนามตามพระสุพรรณบัฏขางตนมีความตอนหนึ่งซ่ึงยกยองพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ออกไปอีกหลากหลายดาน ไดแก ดานจิตรกรรม ดานการ

                                                           
2 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ประพันธ ดานโบราณคดี ดานดนตรี การฟอนรํา การขับรอง และทํานองเพลง ในสวนของพระปรีชา
สามารถดานการชางซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับการยกยอง
มาตลอดรัชกาลท่ี 5 นั้น เม่ือมาถึงในสมัยรัชกาลท่ี 6 ปรากฏพระปรีชาสามารถดานการชางใน พระนามตาม
พระสุพรรณบัฏ ซ่ึงไดกลาวเนนเฉพาะดานจิตรกรรม แตท้ังนี้ก็ปรากฏ พระนามตามพระสุพรรณบัฏ วา ทรง
ดํารงไวซ่ึงความสําเร็จและความรอบรูใน สรรพศิลปะ  ซ่ึงเปนการเนนถึงพระปรีชาสามารถของสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดานศิลปะหลากหลายสาขา ซ่ึงพระยาอนุมานราช
ธน (ยง เสฐียรโกเศศ)  กลาวสรุปพระคุณลักษณะตามพระนามตามพระสุพรรณบัฏขางตนวา ทรงเปน
อัจฉริยบุคคล ดังนี้ 

“…พระองคทานทรงรอบรูสรรพศิลปวิทยาการเปนเลิศ  หาผูเสมอเหมือนไดยาก นานๆ จึง
จะเกิดมีข้ึนสักคนหนึ่ง เรียกกันวา อัจฉริยบุคคล” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: (3)) 

ตอมาในป พ.ศ.2488 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
เลื่อนกรมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ เปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระนามตามพระสุพรรณบัฏดังกลาวขางตนก็ยังคงปรากฏใน  
คําประกาศสืบมา 

 สมด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงพระนิพนธพระประวัติของ
พระองคคางไว โดยทรงเริ่มตนเขียนวา 

“มีคนร่ําลือตัวฉันอยูบางวารูอะไรตางๆ ท่ีลือมากอยูก็วารูการชาง ถัดไปก็เปนรูทางปพาทย
...” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2) 

จากขอความขางตนแสดงใหเห็นวา พระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปนท่ีรับทราบและกลาวถึงนั้น คือ ทรงมีความรูดานชาง และดานดนตรีหรือท่ีทรง
เรียกวาปพาทย โดยเฉพาะในดานชางนั้นทรงเขียนเลาวา 

“...คนเขาถือกันวาฉันเปนชางดี  แตจะถูกหรือไมนั้นไมทราบ ตัวเองก็ตัดสินไมได จะนับวา
เปนศิลปนหรือไมใชก็ไมแน แมคําศิลป ก็กลายเปนเปลือยกายไปก็ได จงึจะใชดวยคาํไทยๆ 
วา “ชาง” ซ่ึงยังไมมีเปล่ียนแปลง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ, 2506: 99)) 

ในสวนพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดานชางนั้น 
หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เขียนไว
ในคํานําหนังสือรวมจดหมายท่ีทรงมีไปกราบทูลขอความรูดานชางจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา ทรงรอบรูวิชาชางอยางสูงสุด ดังนี้ 

“…อนึ่ง ขาพเจาอยากจะเทอดทูน พระเกียรติ สมเด็จฯ เจาฟา พระองคนั้น 2

3ท่ีทรงรอบรูวิชา
ชางอยางสูงสุด ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และ
หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: คํานํา) 

                                                           
3 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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 ในป พ.ศ.2506 ซ่ึงเปนปท่ีครบรอบ 100 ปวันประสูติสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ วันท่ี 28 เมษายน องคการศึกษา วิทยาศาสตร และวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ 
หรือยูเนสโก (UNESCO) ไดประกาศพระเกียรติคุณถวายสดุดี “100 ปประสูติ พระบิดาแหงชางศิลปกรุง
สยาม” (ประกาศ วัชราภรณ, 2543: 83) ในป พ.ศ. 2506 นี้ มีหนวยงานตางๆ จัดพิมพพระนิพนธและ  
ลายพระหัตถตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เพ่ือเผยแพร 
สํานักพิมพมหาวิทยาลัยของสมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทยไดจัดพิมพหนังสือบันทึกเรื่องตางๆ ซ่ึง
เปนลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกเรื่องความรู
ตางๆ ประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ตั้งแต พ.ศ. 2479-2486 ในคํานําหนังสือดังกลาว 
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดกลาวยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ในคํานําหนังสือบันทึกเรื่องตางๆ ไวหลายตอน ดังนี้ 

“สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแสดงใหปรากฏ วา
เปนยอดในหมูศิลปนทางวิจิตรศิลปไทยอยูถึง 4 สาขา  คือ สถาปตยศิลป วิจิตรศิลป 
ดุริยางคศิลป และวรรณคดี เพียงแตพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรอยางเดียว ก็พอจะกลาวได
เต็มปากวาพระองค เปนยอดสถาปตยศิลปน ในแบบที่เปนศิลปไทย... ” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 
2506ก: [9]) 

คํายกยองดังกลาวขางตนของพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) นั้น ใหความสําคัญกับความเปนยอด
หรือความเปนท่ีสุดของพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ในกลุมศิลปนทางวิจิตรศิลปไทย ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
มีพระปรีชาสามารถเปนยอดทางวิจิตรศิลปไทย 4 สาขา คือ สถาปตยศิลป วิจิตรศิลป ดุริยางคศิลป และ
วรรณคดี  พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดยกตัวอยางฝพระหัตถการออกแบบพระอุโบสถ  
วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามวาเพียงตัวอยางเดียวก็สามารถกลาวไดอยางเต็มปากวา สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระปรีชาสามารถมากในดาน สถาปตยศิลป  นั่นคือ ทรง
เปนยอดสถาปตยศิลปน นอกจากนี้ ในโอกาสฉลองวันประสูติครบ 100 ป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดกลาวถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“…พระองค ทรงเปนอัศจรรยบัณฑิต อันจะปนหรือจะอบรมกันไมไดท้ังนั้น นอกจากเปน
บัณฑิตข้ึนเองโดยเฉพาะ... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค (3)-(4)) 

และเพ่ือเปนการรวมฉลองงานในโอกาสดังกลาว กองเผยแพรการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ ไดจัดพิมพ
วารสารจันทรเกษม ฉบับท่ี 51 เดือนมีนาคม -เมษายน 2506 โดยไดรวบรวมเรื่องท่ีเก่ียวกับสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และบทความตางๆ ท่ีมีผูเขียนเก่ียวกับพระองคทานมา
รวบรวมจัดพิมพ ในบทบรรณาธิการของวารสารเลมนี้ไดเขียนยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“…ทรงเปนปราชญ เปนชาง และเปนศิลปนอยางยอดเย่ียม  จัดวาทรงเปนบุคคลสําคัญ  
ผูหนึ่งของโลก” (จันทรเกษม, 2506: 3) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%82%E0%B8%81�
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ในวารสารจันทรเกษมไดรวบรวมบทความซ่ึงมีผูเขียนถึงพระประวัติและพระปรีชาสามารถของสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในดานตางๆ ไดแก 

 หลวงวิศาลศิลปกรรม ซ่ึงเขียนบทความเรื่อง พระประวัติศิลปกรรม  ไดเขียนยกยองสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“…ถาจะวาตามหลักของศิลปนแลว พระองค ทรงพระปรีชาสามารถในดานดัดแปลงหรือ
ตบแตงใหเหมาะสมตองดวยศิลปลักษณ ะ ดังนี้ ถาจะนับแลวพระองคเปน ศิลปนช้ันเย่ียม
พระองคหนึ่ง...” (หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 51) 

อาจารยมนตรี ตราโมท เขียนบทความเรื่อง สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ ในดานดุริยางคศิลป  ไดเขียน  
ยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“..โดยเฉพาะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ นับวา ทรงเปน
อัจฉริยบุคคลในการเรียนนอย แตมีความรูมากเปนอยางย่ิง ...” (มนตรี  ตราโมท , 2506: 
75) 

สงบ สวนสิริ ซ่ึงเขียนบทความเรื่อง พระบิดาแหงศิลปกรรมไทย  ไดเขียนยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“…ขาพเจาก็ใครท่ีจะขอถวายพระนามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ วา “พระบิดาแหงศิลปกรรมไทย” บาง” (สงบ สวนสิริ, 2506: 146) 

ฉันทิชย กระแสสินธุ ( 2506: 96) ไดเขียนบทความหัวขอ สมเด็จฯ จอมศิลปน  ซ่ึงเปนการยกยองสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรายนุวัดติวงศ วาทรงเปนจอมศิลปน ในขณะท่ีวิทย พิณคันเงิน 
ซ่ึงเขียนบทความเรื่อง จิตรนริศร  กลาวยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ วาทรงเปนยอดศิลปน ดังนี้ 

“ถาจะวาถึงความเปนศิลปนของพระองคทาน ก็ตองกลาววา “ทรงเปนยอดศิลปน ” ใน
กระบวนศิลปท้ังมวล ทางดนตรี ทางกวี ทางสถาปนิก ทางจิตรกรรม...ลวนมีพระนาม
ปรากฏใหเปนท่ีเคารพนับถือแกศิลปนในแขนงนั้นๆ ทุกคน” (วิทย พิณคันเงิน, 2506: 170) 

ตรี อมาตยกุล ซ่ึงเขียนบทความเรื่องสมเด็จเจาฟา กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กลาวยกยองสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเนนพระปรีชาสามารถดานการขับรองและดนตรีวา 

“...ทรงเปนท้ังกวีและศิลปนในทางการขับรองและการดนตรี ...” (ตรี อมาตยกุล, 2506: 
91) 

สวนหมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ เขียนบทความเรื่องทานผูจิตเจริญ กลาวยกยองสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรายนุวัดติวงศ วา 

“…เปน นักดนตรีช้ันเย่ียมย่ิง คนหนึ่ง และนอกจากจะเปน นักดนตรี แลว ยังเปน  
นักสถาปตยกรรม  และเปน นักทําบทละครช้ันเย่ียมย่ิง ดวย” (หมอมหลวงบุญเหลือ  
เทพยสุวรรณ, 2506: 113) 

และหมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ เขียนไวในอีกตอนหนึ่งวา 
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“สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเปน ผูทรงไวซ่ึงจิตอันเจริญโดยแท ” 
(หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2506: 114) 

นอกจากนี้ยังมีบุคคลตางๆ เขียนบทความเก่ียวกับพระประวัติและพระปรีชาสามารถของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เพ่ือตีพิมพในวารสารตางๆ เชน  กองแกว วีระ
ประจักษ (2547: 6) ซ่ึงเขียนบทความและตั้งชื่อวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ: ปราชญของแผนดนิ ซ่ึงเปนการยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ วาทรงเปนปราชญของแผนดิน สันติ เล็กสุขุม ซ่ึงเขียนบทความเรื่องนายของชาง สมเด็จฯ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ (2542: 56) ไดเขียนยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศวา ทรงเปนนายของชาง  และในตอนทายของบทความเดียวกันนี้ ไดเขียนยกยองสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานริศรานุวัดติวงศ วา ทรงเปนรัตนศิลปน ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

“สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนรัตนศิลปน
ในชวงท่ีบานเมืองตองรับผลกระทบรุนแรงจากวัฒนธรรมตะวันตก แตเพราะทรงเอาพระทัย
ใสในการศึกษางานชางโบราณ อยางวิเคราะห วิจัย จึงทรงมีพระทัยม่ันคงชัดเจนในการปรับ
ความรูโบราณ ท้ังวิชาการชาง และเชิงชาง ใหสอดคลองกับกระแสเชี่ยวกรากของวัฒนธรรม
ใหมนั้น โดยมีรากเหงาไทยเปนฐานอยูอยางเหมาะสมยิ่ง” (สันติ เล็กสุขุม, 2542: 59) 

นอกจากนี้ สันติ เล็กสุขุม (2548: 13) ยังไดเขียนยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ไวอีกวา ทรงเปนนายชาง ครูชาง และนักวิชาการชาง  

มัทนี รัตนิน  เขียนยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วาทรง
เปนศิลปนรอบตัว ดังนี้ 

“...สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงมักจะเอยพระนามกันโดยยอวา สมเด็จเจา
ฟากรมพระยานริศฯ ผู ทรงเปนท้ังจิตรกร สถาปนิก คีตกวี นักประพันธบทละคร  
นักวิจารณและนักคนควา  อาจจะกลาวไดวา ทรงเปน “ศิลปนรอบตัว”…” (มัทนี รัตนิน, 
2541: 87) 

ประเวศ ลิมปรังษี กลาววา พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  ซ่ึงเปนลูกศิษยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กลาวถึงครูของทานวา 

“…ทรงเปน “ผูรูศิลปะในศาสตรอยางกวางขวาง ” ตามท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) 
ศิษยเอกไดกลาวชมอาจารยของทานไว” (ประเวศ ลิมปรังษี, 2546: 6) 

สุรศักดิ์ เจริญวงศ (สมัภาษณ, 17 มีนาคม 2554) กลาวถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศวา ทรงใชทุกศาสตรในทุกศิลป  

ขณะท่ีศาสตราจารยศิลป พีระศรี ไดเคยกลาวชมเชยผลงานของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา “ทานผูนี้แหละคือศิลปนผูย่ิงใหญของชาติไทย  ซ่ึงศิลปนปจจุบันนี้ควรจะ

คารวะใหแกพระองคทาน” (น. ณ ปากน้ํา, 2550: 170) 
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นิจ หิญชีระนันทน กลาวไวใน ปาฐกถาสิริธรครั้งท่ี 9 เรื่อง “สถาปตยกรรมไทย” วา สมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนบุคคลท่ีมีความรูความถนัดในงานศิลปะ

หลากหลายสาขาในบุคคลคนเดียว ซ่ึงเปนลักษณะท่ีเรียกกันในภาษาอังกฤษวา Renaissance man ดังนี้ 

“…ในสมัยโบราณเม่ือยังไมมีการแบงแยกงานศิลปออกเปนสาขาอาชีพอยางเฉียบขาดดังนี้ 

ความถนัดชัดเจนในงานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม และอ่ืนๆ อาจรวมอยูในตัว

บุคคลคนเดียวกัน เปนอยางท่ีเรียกในภาษาอังกฤษวา Renaissance man ดังตัวอยาง เชน 

สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศของไทย หรือ Michelangelo Buonarroti ของ

อิตาลี เปนตน” (นิจ หิญชีระนันทน, 2537: 2) 

นอกจากนี้ ยังมีคํายกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปนท่ีรู
กันท่ัวไปวา ทรงเปนสมเด็จครู และทรงเปนสมเด็จครูของงานชางท้ังปวง  

จากคํายกยองพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ดังกลาวขางตน จะเห็นวามีคํากลาวยกยองสรรเสริญถึงพระปรีชาสามารถไวหลายประเภท  ซ่ึงเม่ือ
วิเคราะหคํายกยองสรรเสริญดังกลาวตามคําสําคัญท่ีปรากฏพบวาแยกออกเปนกลุมตางๆ ไดดังนี้ 

1) การเปนบุคคลสําคัญ/ความเปนอัจฉริยะ 

2) ชาง/การทํางานชาง/ความรูดานชาง 

3) ศิลปน 

4) ปราชญ/ชาง/ศิลปน 

5) ดนตรี 

6) ความรูและความสามารถหลากหลายสาขา 

7) ครู 

8) นายชาง ครูชาง และนักวิชาการชาง 

9) การเรียนรู 

10) การทํางาน 

ซ่ึงแตละกลุมมีคํายกยองสรรเสริญสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังนี้ 
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ตารางที่ 5-1 คํายกยองสรรเสริญสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศแยกตาม
ประเภทคําสําคัญ 

ประเภทของคําสําคัญ 
คํายกยองสรรเสริญ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
การเปนบุคคลสําคัญ/
ความเปนอัจฉริยะ 
 

- บุคคลสําคัญของโลก ประจําป พ.ศ.2506 
- อัจฉริยบุคคล 
- ทรงเปนอัศจรรยบัณฑิต 
- ปราชญของแผนดิน 
- ผูทรงไวซ่ึงจิตอันเจริญโดยแท 

ชาง/การทํางานชาง/
ความรูดานชาง 

- ในการศิลปศาสตรการชางเชี่ยวชาญทําไดดวยพระหัตถ 
- ไดทรงทําการฉลองพระเดชพระคุณในการชาง อันเปนวิทยาสวนพระองคอีก

แผนกหนึ่งเปนอันมาก 
- ขอชมวามือ เอหิปสิโก งามนัก 
- เธอเปนผูท่ีนั่งอยูในหัวใจฉันเสียแลวในเรื่องทําดีไซน 
- นายชางใหญแหงกรุงสยาม 
- พระบิดาแหงชางศิลปกรุงสยาม 
- การคิดทําแบบอยางในงานชางอันเปนฝายศิลปอยางประณีต 
- เปนชางดี 
- รูการชาง 
- ทรงรอบรูวิชาชางอยางสูงสุด 
- ทรงเปนนายของชาง 

ศิลปน 
 

- เปนยอดในหมูศิลปนทางวิจิตรศิลปไทยอยูถึง 4 สาขา คือ สถาปตยศิลป 
วิจิตรศิลป ดุริยางคศิลป และวรรณคดี 

- ยอดสถาปตยศิลปน 
- ศิลปนชั้นเยี่ยม 
- พระบิดาแหงศิลปกรรมไทย 
- สมเด็จฯ จอมศิลปน 
- ทรงเปนยอดศิลปน 
- ทรงเปนรัตนศิลปน 
- ศิลปนผูยิ่งใหญของชาติไทย 

ปราชญ/ชาง/ศิลปน - ทรงเปนปราชญ เปนชาง และเปนศิลปนอยางยอดเยี่ยม 
ดนตรี - รูทางปพาทย 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81�
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ตารางที่ 5-1 คํายกยองสรรเสริญสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศแยกตาม
ประเภทคําสําคัญ (ตอ) 

ประเภทของคําสําคัญ 
คํายกยองสรรเสริญ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ความรูและ
ความสามารถ
หลากหลายสาขา 
 

- ผูรูศิลปะในศาสตรอยางกวางขวาง 
- ทรงเปน “ศิลปนรอบตัว” 
- Renaissance man 
- ทรงเปนท้ังจิตรกร สถาปนิก คีตกวี นักประพันธบทละคร นักวิจารณและ 

นกัคนควา 
- ทรงรอบรูสรรพศิลปวิทยาการเปนเลิศ 
- ทรงเปนท้ังกวีและศิลปนในทางการขับรองและการดนตรี 
- นักดนตรีชั้นเยี่ยมยิ่งคนหนึ่ง เปนนักสถาปตยกรรม และเปนนักทําบทละครชั้น

เยี่ยมยิ่ง 
 
“…สรรพศิลปสิทธิวิทยาธร …ทรงดํารงไวซ่ึงความสําเร็จและความรอบรูใน

สรรพศิลปะ 
สุรจิตรกรศุภโกศล ทรงเปนจิตรกรผูเกงกลาสามารถจัดเจนเปนเลิศ 
ประพนธปรีชาชาญโบราณคดี ทรงปรีชาญาณในการประพันธแลในโบราณคดี 
สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ ทรงจัดวิธีแหงดนตรีการฟอนรําขับรองและ

ทํานองเพลง...” 
ครู 
 

- ทรงเปนสมเด็จครู  
- ทรงเปนสมเด็จครูของงานชางท้ังปวง 

นายชาง ครูชาง และ
นักวิชาการชาง 

- ทรงเปนนายชาง ครูชาง และนักวิชาการชาง 

การเรียนรู - ทรงเปนอัจฉริยบุคคลในการเรียนนอย แตมีความรูมากเปนอยางยิ่ง 
การทํางาน 
 

- ทรงพระปรีชาสามารถในดานดัดแปลงหรือตบแตงใหเหมาะสมตองดวยศิลป
ลกัษณะ 

- ทรงใชทุกศาสตรในทุกศิลป 

จากตารางดังกลาวขางตนพบวา คํายกยองสรรเสริญท่ีมีผูกลาวถึงมากท่ีสุดคือการยกยองพระปรีชา
สามารถดานการชางหรือดานศิลปะ โดยคํายกยองสรรเสริญประเภทดังกลาวสื่อความหมายใหเห็นวาสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนชางชั้นเยี่ยม และศิลปนชั้นยอด  และ
เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระปรีชาสามารถดานตางๆ 
หลากหลายดาน ดังนั้นในการยกยองสรรเสริญจึงมีผูพยายามแยกใหเห็นวาทรงมีความสามารถดานใดบาง 
ในขณะท่ีการยกยองสรรเสริญท่ีปรากฏคําวาชาง และศิลปนนั้น คําดังกลาวเปนคําใหญซ่ึงมีประเภทของงาน
ยอยๆ อยูภายในคํานั้น และในพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ใหความหมายของคําท้ัง 2 นี้ไว
ดังนี้ 
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คําวา ชาง เปนท้ังคํานามและคําวิเศษณ ในสวนของความหมายซ่ึงเปนคํานาม หมายถึง 

“ชาง น. ผูชํานาญในการฝมือหรือศิลปะอยางใดอยางหนึ่ง เชน ชางตัดเสื้อ ชางไม ชางไฟ” 

คําวา ศิลปน เปนคํานามหมายถึง 

“ศิลปน น. ผูมีความสามารถแสดงออกซ่ึงคุณสมบัติทางศิลปะ ในดานจิตรกรรม
ประติมากรรมเปนตน และมีผลงานเปนท่ียอมรับนับถือจากสถาบันทางศิลปะ
แหงชาติ” 

จะเห็นไดวาจากความหมายของคําวาชางและศิลปนเก่ียวของกับคําสําคัญอีกคําหนึ่งคือคําวา ศิลปะ ซ่ึงใน
พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ใหความหมายของคํานี้วา 

“ศิลปะ น. ฝมือ , ฝมือทางการชาง , การทําใหวิจิตรพิศดาร , เชน เขาทําดอกไม
ประดิดประดอยอยางมีศิลปะ ผูหญิงสมัยนี้มีศิลปะในการแตงตัว รูปสลักวีนัส
เปนรูปศิลป; การแสดงออกซ่ึงอารมณสะเทือนใจใหประจักษดวยสื่อตางๆ อยาง
เสียง เสน สี ผิว รูปทรง เปนตน เชน ศิลปะการดนตรี  ศิลปะการวาดภาพ 
ศิลปะการละคร วิจิตรศิลป. (ส. ศิลฺป; ป. สิปฺป วามีฝมืออยางยอดเยี่ยม)” 

ดังนั้น การใชคําวาชางและศิลปนในการยกยองสรรเสริญสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ จึงเปนการยกยองพระปรีชาสามารถในดานท่ีเก่ียวของกับงานศิลปะ ซ่ึงมีอยูหลากหลายสาขา  

1. พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีความรูในศิลปะหลากหลาย
สาขา ไดแก ดานจิตรกรรมและลายเสน ประติมากรรม สถาปตยกรรม วรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป 
รวมท้ังประณีตศิลปกรรม ซ่ึงในการออกแบบผลงานศิลปะดานใดดานหนึ่งนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําความรูในศิลปะสาขาอ่ืนๆ มาใชรวมอยางสอดคลองและ
กลมกลืน ผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ แตละดาน
ตอไปนี้เปนผลงานท่ีสะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

1.1 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานจิตรกรรมและลายเสน  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเริ่มสนพระทัยในงานจิตรกรรม
ตั้งแตทรงพระเยาว ทรงเริ่มฝกฝนการเขียนภาพดวยพระองคเอง เม่ือมีโอกาสเสด็จเขาไปในวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม ทอดพระเนตรรูปเขียนตามพระระเบียง ทรงสังเกตแลวจําไว กลับมาท่ีพระตําหนักก็ทรงฝก
เขียน ตั้งพระทัยจะเลียนแบบบานประตู แตความจริงนั้นไมเหมือนเลย เปนแตพอรูเคาวาพยายามจะทรง
เขียนอะไรเทานั้น ครั้นเห็นเจานายพ่ีๆ ท่ีทรงพระเจริญกวา ทานทรงเขียนรูปอะไรตออะไรกันก็นึกชอบ
พระทัย ถึงกับหาสมุดเลมหนึ่งพกไวสําหรับทรงเขียนบาง  

พระปรีชาสามารถดานการเขียนภาพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ เริ่มปรากฏใน ป พ.ศ.2417 พระชันษาเพียง 10 ป เม่ือมีโหรฝรั่งเขามาตั้งกลองดูสุริยุปราคาท่ีหนา
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พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรด
เกลาฯ ใหพระบรมวงศานุวงศและขาราชการซ่ึงอยู ณ ท่ีนั้น เขียนภาพสุริยปราคาประกวดกัน ซ่ึงมี
รายละเอียดของเหตุการณครั้งนั้น ดังนี้  

“...เม่ือ พ.ศ.2417 กําหนดจะมีสุริยอุปราคา 3

4จับหมดดวงเห็นไดในกรุงเทพฯ ณ วันอังคาร 
ข้ึน 1 คํ่า เดือน 5 เวลาเท่ียงแลว 8 บาท โหรฝรั่งจึงขอเขามาตั้งกลองดูสูรยเชนเคย ทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมาตั้งท่ีหนาพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง แล
ในครั้งนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ แจกกระดาษแกบรรดา
พระบรมวงศานุวงศและขาราชการซ่ึงเขาไปประชุมอยู ณ ท่ีนั้น ใหเขียนรูปสูรยประกวดกัน
จัดเลือกพระบรมวงศและขาราชการผูใหญเปนกรรมการตัดสินคณะหนึ่ง... ” (หมอมเจาหญิง
ดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 52) 

หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงเขียนเลาเหตุการณผลการตัดสินครั้งนี้วา 

“…ผลการตัดสินครั้งนั้นมีผูไดรับพระราชทานรางวัล 3 พระองค แตจําไดเพียง 2 พระองค 
คือ สมเด็จเจาฟาภาณุรังษีสวางวงศ45พระองค 1 กับกรมหม่ืนทิวากรวงศประวัติ 5 6อีกพระองค 
1 ทรงเขียนระบายดวยดินสอสีงดงามเรียบรอย... ” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 
2531: 53) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะทรงดํารงพระยศเปนพระองคเจาจิตร
เจริญ พระชันษาเพียง 10 ป ไดทรงรวมเขียนภาพประกวดดวยเชนกัน แมจะไมไดทรงรับรางวัลใด แต
ภาพเขียนของพระองคไดรับเลือกจากโหรฝรั่งผูมาตั้งกลองดูสุริยุปราคาลงประกอบเรื่องในหนังสือทาง
โหราศาสตร ดังนี้ 

“…พระองคเจาจิตรเจริญ ขณะนั้นพระชันษา 10 ป ทรงเขียนประกวดดวยเหมือนกัน แต
เขียนดวยดินสอดํา ขีดหยาบๆ พอเปนรูปลักษณะรัศมี จึงตกอยูในประเภท โยนลงตะกรา 
โหรฝรั่งท่ีมาตั้งกลองสนใจในรูปท่ีประกวดเหลานั้น ขอดูแลวเก็บเอาไปดวย ตอมาไดเขียน
รายงานเรื่องสุริยอุปราคาครั้งนั้นลงในหนังสือทางโหราศาสตรเลมหนึ่ง นําภาพประกวดครั้ง
นั้น ซ่ึงเขาเห็นวามีรูปลักษณะตรงกับความจริงท่ีสุด  ลงแสดงเปนภาพประกอบเรื่องดวย 2 
ภาพ มีพระนามผูเขียนกํากับไวขางใต ภาพหนึ่งเปนฝพระหัตถพระองคเจาเทวัญอุไทยวงศ
6

7... อีกภาพหนึ่งเปนฝพระหัตถพระองคเจาจิตรเจริญ... ” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 
2531: 53)  

                                                           
4 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
5 สมเด็จเจาฟาชายภาณุรังษีสวางวงศ (จอมพล สมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟาภาณุรังษีสวางวงศ กรมพระยา
ภาณุพันธุวงศวรเดช) 
6 พระองคเจาชายเกษมศรีศุภโยค (พระเจาบรมวงศเธอ กรมหมื่นทวากรวงศประวัติ) 
7 พระองคเจาเทวัญอุไทยวงศ พระราชโอรสลําดับท่ี 42 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวกับสมเด็จพระปยมาวดี 
ประสูติเมื่อวันเสาร เดือน 12 แรม 7 ค่ํา ปมะเมียตรงกับวันท่ี 27 พฤศจิกายน พ.ศ.2401 ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
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ผลงานเขียนภาพนี้ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สะทอนให
เห็นวาทรงมีแวววาจะเปนชางเขียนผูสามารถ (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 52) ดวยทรงมี  
พระปรีชาท่ีทรงสามารถจับเอาลักษณะเดนของวัตถุตนแบบมาถายทอดลงเปนภาพเขียนได ซ่ึงถือเปนขอดี
ในการเริ่มตนจะเปนชางเขียนท่ียิ่งใหญในระยะตอมา และการท่ีชาวตางชาติไดยอมรับภาพเขียนนี้ของ
พระองคจนนําไปลงตีพิมพเผยแพรคงจะเปนแรงผลักดันสวนหนึ่งใหทรงมุมานะฝกฝนงานดานนี้ตอไป (สุธา 
ลีนะวัตร, 2533: 126) จนกระท่ังทรงมีผลงานปรากฏออกมาเปนจํานวนมาก 

ในระยะแรก ผลงานภาพจิตรกรรมและลายเสนในยุคตนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ นั้นเปนผลงานท่ี ทรงคัดลอกหรือเลียนแบบจากครู  เพ่ือศึกษาและเพ่ิมพูน
ประสบการณ ดังนั้นรูปแบบของภาพจิตรกรรมในยุคนี้จึงนาจะคลายคลึงกับรูปแบบจิตรกรรมแบบประเพณี
ท่ีสืบตอกันมา และพระองคคงจะทรงไดรับการถวายคําแนะนําและฝกฝนจนทรงมีความเขาใจในระยะเวลา
ตอมา (สุธา ลีนะวัต, 2533: 129) ภาพตอมาท่ีทรงเขียนคือ ภาพกษัตริยพมา นามเม็งดงเม็ง (มินดง) เปน
ภาพวาดเสนท่ีทรงเขียนข้ึนตามตนแบบท่ีตีพิมพเผยแพรลงในหนังสือพิมพ ประมาณป พ.ศ.2418 -2419 
เพ่ือทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ตามท่ีทรงตรัสสั่ง ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ทรงเขียนเลาไววา 

“…เชนคราวหนึ่ง (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว -ผูวิจัย) ตรัสสั่งใหเขียนรูป  
พระเจาแผนดินพมา ซ่ึงทอดพระเนตรเห็นในหนังสือพิมพฝรั่ง อะไรทําใหเขาใจไปในเวลา
นั้นก็จําไมได วาพระนาม “เม็งดงเม็ง”…” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2) 

และทรงเลาตอไปถึงการเขียนภาพนั้นวา 

“…เขียนเสียเหื่อ 7

8แตกทุกขุมขน ขออยาไดเขาใจวาเหมือน เปนแตดีกวาท่ีเคยเขียน
มาแลว…” เทานั้น” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2) 

 ในการเขียนภาพดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงใช
ความพยายามอยางท่ีสุดท่ีจะทรงเขียนถวายใหตองพระราชประสงค 

ภาพตอมาท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนข้ึนคือ  ภาพ 
อยุเธียน (ภาพพระคเณศวร) เปนภาพท่ีทรงลอกมาจากตําราเทวรูปเม่ือป พ.ศ.2423 ตอมาไดรับการ
ตีพิมพเผยแพรลงในหนังสือท่ีกลาวดวยพระคเณศท่ีมีศาสตราจารยฟูแช เปนผูเขียนคํานํา ทรงเขียนเปนเสน
ฝุนบนสมุดไทย และพระองคทรงยอมรับวาภาพนี้เปนภาพฝกหัดภาพหนึ่งของพระองคท่ีทําใหทรงเชี่ยวชาญ
ในการวาดภาพในเวลาตอมา ( สุธา  ลีนะวัต , 2533: 127) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศทรงเลาประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไวในลาย  
พระหัตถฉบับวันท่ี 23 มกราคม พ.ศ.2479 วา 

                                                                                                                                                                                
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงการตางประเทศ ไดทรงเลื่อนพระยศเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาเทวะวงศวโรปการ สิ้นพระชนมในรัชกาลท่ี 6 เมื่อวันท่ี 28 มถุินายน ปกนุ พ.ศ.2466 พระชันษา 66 ป 
เปนตนสกุลเทวกุล (พระราชประวัติพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2547, 2547: 220) 
8 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ หมายถึง เหง่ือ 
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“...รูปอันจับใจท่ีสุดก็ รูปอยุเธียน ซ่ึงเขียนเสนฝุนบนสมุดไทย รูปนั้นมิใชใครอ่ืนเขียน เปน

ฝมือเกลากระหมอมเขียนเอง ไดยืมตําราเทวรูปเขามาเขียนลอก เปนการหัดเขียนแตเม่ือ

อายุ 17 ป  แลวใครยืมเอาสมุดนั้นไปลอก จําตัวไมไดเลยหายสูญ... ” (สมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา

ดํารงราชานุภาพ, 2550: 240 (23 ม.ค.2479)) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพยายามวาดภาพให
เหมือนแบบนี้ไดทําใหพระองคทรงสามารถสังเกตจดจํา และเรียนรูแนวทางการเขียนภาพดวยดินสอดวย
พระองคเอง และยังทรงไดรับแรงกระตุนในการเขียนภาพจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ี
ทรงตรัสใชใหเขียนภาพตางๆ จนกระท่ังทรงพระปรีชามาก แมแตชางเขียนชาวตางประเทศซ่ึงเขามารับ
ราชการในกรมศิลปากรในชวงรัชกาลท่ี 6 -7 ยังยกยองและชื่นชมพระปรีชาสามารถ ดังท่ีพระพรหมพิจิตร 
(อู ลาภานนท) ลูกศิษยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เขียนไวใน
บทความเรื่องสมเด็จครูวา  

“วันหนึ่งแบบของสมเด็จครู 8

9ไดพลัดเขาไปในหองชางเขียนชาวตางประเทศซ่ึงเปนชางของ
กรมศิลปากรสั่งมา เขาไดถามกับขาพเจาวา สมเด็จ 9

10เรียนโรงเรียนไหน จึงไดยอนถามเขา
วาเปนอยางไรหรือ เขาไดตอบวา ทานเขียนเกงมาก  เขาพูดดวยความจริง …” (พระพรหม
พิจิตร, 2506: 43) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเริ่มตนเขียนภาพจากการ
สังเกต จดจํา แลวนํามาเขียน  ในระยะถัดมาผลงานจิตรกรรมและลายเสนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดเปนภาพท่ีทรงเขียนข้ึนจากภาพตนแบบ แตเปนภาพจิตรกรรมและ
ลายเสนท่ีทรงเขียนข้ึนเพ่ือดวยพระองคเองเพ่ือใชประกอบโคลงพระราชนิพนธและโคลงพระนิพนธ  
บทกลอนวรรณคดีและบทละคร พุทธประวัติและชาดก รวมถึงภาพประกอบหนังสือ  

สุธา ลีนะวัตร (2533) ไดศึกษาผลงานการออกแบบดานจิตรกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พบวาสามารถจําแนกผลงานของพระองคออกเปน 3 ชวงสมัย ท่ีเกิด

จากการพัฒนาแนวความคิดและรูปแบบของพระองค ไดแก 

ผลงานดานจิตรกรรมยุคแรก (ประมาณ พ.ศ.2417 -2429)  เปนผลงานท่ีทรงคัดลอกหรือ

เลียนแบบจากครู เพ่ือศึกษาและเพ่ิมพูนประสบการณ ไดแก ภาพสุริยุปราคา (พ.ศ.2417) ภาพกษัตริยพมา 

นามเม็งดงเม็ง (มินดง)  (ประมาณป พ.ศ.2418 -2419) ภาพอยุเธียน (ภาพพระคเณศวร)  (พ.ศ.2423) และ

ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องมัจฉชาดกในหอพระคันธารราษฎร (พ.ศ.2423) ดังกลาวมาแลวขางตน  

ผลงานดานจิตรกรรมยุคท่ี 2 (ประมาณ พ.ศ.2430 -2462) ผลงานจิตรกรรมในชวงนี้สวนใหญ

สรางข้ึนในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว อันเปนชวงระยะท่ีวัฒนธรรมตะวันตกได

                                                           
9 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
10 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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หลั่งไหลเขาสูประเทศสยาม แนวความคิดใหมจากตะวันตกซ่ึงแพรหลายในชวงนี้ไดจุดประกายแก

แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ ภาพจิตรกรรมของพระองคในชวงเวลานี้มัก เปนภาพเลาเรื่องท่ีมีมุมมองภาพแบบตะวันตก คือ 

เปนภาพท่ีมีการแสดงออกของเรื่องราวเปนตอนๆ ในลักษณะของภาพ 3 มิติ มีการสอดแทรกรายละเอียด

ของฉากหลังใหเปนสวนประกอบของภาพท่ีสมบูรณ มีการเลนมิติใกลไกลโดยใชน้ําหนักออนแกของสี ภาพ

จิตรกรรมสวนมากวาดข้ึนในสวนท่ีกําหนดใหเปนกรอบรูปสี่เหลี่ยม ซ่ึงใชเปนภาพประดับตกแตงมากกวาท่ี

จะเปนภาพท่ีใชในการสั่งสอนหรือธรรมกถึกในพุทธศาสนา ผลงานในชวงนี้ ไดแก ภาพเลาเรื่องพระราช

พงศาวดาร ภาพประกอบบทกลอนวรรณคดี (เรื่องอิเหนาและอุณรุท) ภาพฝพระหัตถ พระประโคนธรรพ  

ภาพพุทธประวัติ จิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ภาพเวสสันดรชาดกท่ีวัดราชาธิ

วาสวรวิหาร และภาพตกแตงเพดานพระท่ีนั่งบรมพิมาน (พระท่ีนั่งภาณุมาศจํารูญ)  

ผลงานดานจิตรกรรมยุคท่ี 3 (พ.ศ.2462 -2482) ในยุคนี้เปนระยะเวลาท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงนําเสนอผลงานภาพวาดฝพระหัตถในรูปแบบลายเสนข้ึนเปน

ครั้งแรก เพ่ือทรงใชเปนภาพประกอบหนังสือธรรมาธรรมะสงคราม พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว นอกจากนั้น ในยุคนี้ความนิยมในการตีพิมพหนังสือเพ่ือเผยแพรความคิดเห็นหรือ

ขยายความรูใหแกผูอ่ืนและสั่งสอนคตินิยมตางๆ เปนท่ีแพรหลายอยางมาก และเม่ือผนวกกับเทคนิคการ

พิมพท่ีเริ่มแพรหลายมากข้ึน จึงมีการพิมพหนังสือตางๆ ออกมา รวมถึงการนําเอาวรรณคดีเกาๆ ออกพิมพ

เผยแพร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงไดทรงมีสวนในการออกแบบปก

หนังสือและภาพประกอบอีกเชนกัน ผลงานในยุคนี้ ไดแก  

- ภาพปกหนังสือและภาพประกอบหนังสือ ไดแก ภาพชมพลาฆาเสือโครงสําหรับปกหนังสือเรื่อง
เงาะปา ภาพพระพุทธเจาปางตรัสรู ประกอบหนังสือ “พระพุทธเจาตรัสรูอะไร ”ภาพประกอบ
เรื่องทศชาติชาดก ภาพมังกรสําหรับหนาปกสมุดภาพชุดชาดก ภาพรูปธงเรือบนปกหนังสือไกล
บาน 

- ภาพประกอบบทละคร ไดแก ภาพรจนาเสี่ยงพวงมาลัยประกอบบทละครเรื่องสังขทอง ภาพ  
ชาละวันอาละวาดจับนางตะเภาแกวตะเภาทองประกอบบทละครเรื่องไกรทอง ภาพพระมณี
พิชัยเขากระทอมนางยอพระกลิ่นประกอบบทละครเรื่องมณีพิชัย ภาพสันนุราชชุบตัวประกอบ
บทละครเรื่องคาวี ภาพประกอบเรื่องสาวิตรี 

นอกจากนี้ ยังมีภาพลายเสนรูปวังบูรพาภิรมยสําหรับบัญชีอาหาร ภาพอักษรดัดแปลงเปนพระพุทธรูปบน
บัตร ภาพพระอินทรทรงชางเอราวัณถือวัชระ  ภาพอรุณเทพบุตรครึ่งองค ภาพลายเสนเรือกระบี่เตร็จไตร
ภพ เปนตน ดังนั้น อาจจะกลาวไดวา ในยุคนี้ซ่ึงเปนชวงหลังแหงพระชนมชีพนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวาดภาพลายเสนเปนสวนใหญ 

ผลงานการเขียนภาพจิตรกรรมและลายเสนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ สวนมากแลวมักจะไดรับการกําหนดแนวทางในการนําเสนอผลงานจากผูอุปถัมภหรือเสพ
ผลงานดานจิตรกรรมของพระองคทานเสียกอน (สุธา ลีนะวัตร, 2533 : 122) ภาพจิตรกรรมและลายเสน
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ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สวนใหญเกี่ยวของกับวรรณกรรม 
โดยเขียนข้ึนเพ่ือประกอบวรรณกรรมประเภทตางๆ  ไดแก โคลงพระราชนิพนธและพระนิพนธ บทกลอน
วรรณคดีและบทละคร พุทธประวัติและชาดก และวรรณกรรมตางๆ ดังนั้น อาจกลาวไดวา งานวรรณกรรม
ถูกสะทอนออกมาใหเห็นเปนรูปธรรมผานงานจิตรกรรมและลายเสน  ซ่ึงผูท่ีสรางสรรคงานเชนนี้จะตอง
เขาใจอยางลึกซ้ึงท้ังในสวนของวรรณกรรมและจิตรกรรมและสายเสน มีความรู ความคิดและจินตนาการท่ี
จะสรางสรรคผลงานออกมาใหสอดคลองและกลมกลืนกับเนื้อหาของวรรณกรรม  

1.1.1  ทรงเขียนภาพประกอบโคลงพระราชนิพนธและโคลงพระนิพนธ  (ภาพเลาเรื่องพระราช 
พงศาวดาร) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพเลาเรื่อง
พระราชพงศาวดาร ซ่ึงแตงเปนโคลง ประกอบดวยโคลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว และโคลงท่ีทรงนิพนธข้ึนเอง ในป พ.ศ.2430 เทาท่ีสามารถคนควาหาหลักฐานภาพในปจจุบันพบ 
2 ภาพ คือ คือ ภาพพระสุริโยทัยขาดคอชาง ประกอบโคลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชางพระท่ีนัง่ เพ่ือประกอบโคลงท่ีทรง
พระนิพนธข้ึนเอง  ซ่ึงเปนภาพฝพระหัตถประกอบโคลงชุดพระราชพงศาวดาร ตอนโพนชาง แผนดิน  
พระเจาทายสระ ภาพท้ังสองเปนภาพจิตรกรรมเขียนดวยสีฝุนบนผาใบอยูภายในกรอบ วาดข้ึนตามกระแส
พระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ีใหทรงวาดภาพเก่ียวกับพระราชพงศาวดาร
เริ่มตั้งแตสมัยอยุธยาถึงรัตนโกสินทรพรอมโคลงบรรยายเพ่ือใชประดับพระเมรุมาศสมเด็จพระบรมราชโอรส 
3 พระองค คือ สมเด็จฯ เจาฟาพาหุรัดมณีมัย สมเด็จฯ เจาฟาตรีเพชรุตม สมเด็จเจาฟาฯ ศิริราชกกุธภัณฑ 
และพระศพระอรรคชายาเธอ พระองคเจาเสาวภาคนารีรัตน เม่ือปกุน นพศก 1249 (พ.ศ.2430) ในงานนีม้ี
โคลงประกอบภาพท้ังหมดดวยกัน 93 ภาพ (ศิลปากร ปท่ี 15 เลม 2 กรกฎาคม พ.ศ.2514 คําอธิบายภาพ
ปก) สําหรับภาพเสด็จทรงชางขามบึงหูกวาง เพ่ือประกอบโคลงท่ีทรงพระนิพนธข้ึนเอง  ปจจุบันไมพบ
ภาพดังกลาว  จากการประกวดภาพครั้งนี้ปรากฏวา ภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชางพระท่ีนั่ง ไดรับ
รางวัลท่ี 1 และภาพพระสุริโยทัยขาดคอชางไดรับรางวัลท่ี 3 

ภาพพระสุริโยทัยขาดคอชาง มีจุดนาสังเกตอยูตรงท่ีพระสุริโยทัยทรงไวผมยาวซ่ึงแลเห็น
ปลายผมท่ีพระอังสาซ่ึงนาสนใจท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวาด
พระสุริโยทัยเปนสตรีมิใชปลอมพระองคเปนชายดั่งท่ีเขาใจกัน ท้ังนี้เพราะทรงตองการใหทราบวาเปนสตรี
นั่นเอง (สุธา ลีนะวัตร, 2533 : 136)  ภาพพระสุริโยทัยขาดคอชางมีคําอธิบายเปนโคลงสี่สุภาพซ่ึงเปน  
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จํานวน 6 บท (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2537: 74)  

สําหรับภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชางพระท่ีนัง่  หรือภาพโพนชาง  เปนภาพท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวาดประกอบโคลงท่ีทรงพระนิพนธข้ึน
เอง ขณะท่ีดํารงพระยศเปนพระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศรานุวัดติวงศ จํานวน 4 บท ( สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2537: 57) ดังนี้ 
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สรรเพ็ชญท่ีเกาปน อยุธยา  

พรอมอนุชอุปราชคลา พยุหสลาง  

เสด็จดลนครนา ยกประพาศ ไพรแฮ  

แรมทัพหวังจับชาง เพ่ือใชในบุรีฯ 

ราษตรีจันทรแจมทาว เถลิงคช บาศเฮย  

อมาตยข่ีคชหมดตาม เสด็จดอม  

คอยทางคชเถ่ือนสกด รอยพบ ตัวนอ  

พระขับพระคชพรอม อมาตยคลองคลอกันฯ  

จันทรลับเมฆชางพระ ลับฉาย ไมเฮย  

อนุชขับคชเหมอหมาย ชวยคลอง  

จวบเงาพฤกษเสยพลาย ทรงซวด เซเอย  

ควาญตกชางฟกรอง รี่เขาไพรสาณฑฯ  

โองการเลิกไลไท คืนพลับ พลานา  

อนุชหวั่นวอนขอรับ โทษพลั้ง  

ไมแกลงพระไมจับ เอาผิด นิดเลย  

เสร็จเสด็จกลับกรุงท้ัง คูทาวเนาเวียงฯ 

ภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชางพระท่ีนั่ง หรือภาพโพนชาง เปนภาพท่ีไดรับการยกยองวาเปนงาน
จิตรกรรมท่ีมีคุณคาในความงามพิเศษลึกซ้ึง (วรรณรัตน ตั้งเจริญ, 2543: 9)  

ภาพพระสุริโยทัยขาดคอชาง เปนภาพท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงเขียนข้ึนเพ่ือประกอบโคลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซ่ึง
หมายความวามีโคลงท่ีพระราชทานลงมา แลวสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ตองทรงใชจินตนาการเขียนภาพข้ึนจากโคลงดังกลาว ในขณะท่ีภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชาง
พระท่ีนั่งและภาพเสด็จทรงชางขามบึงหูกวาง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงเขียนเพ่ือประกอบโคลงท่ีทรงพระนิพนธข้ึนเอง นั่นหมายความวาท้ังสองภาพหลังนี้ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตองทรงใชพระปรีชาสามารถท้ังในเรื่องของการเขียนภาพ
การเขียนโคลง และประวัติศาสตร นั่นคือ ทรงใชพระปรีชาสามารถท้ังดานจิตรกรรมและลายเสน ภาษา
และประวัติศาสตร  โดยเฉพาะภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชางพระท่ีนั่งท่ีปรากฏหลักฐานมาถึง
ปจจุบันนั้น ภาพและโคลงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนข้ึนก็
เพ่ือเลาพระราชพงศาวดาร ตอนโพนชาง แผนดินพระเจาทายสระ  ซ่ึงคงจะไดเนื้อเรื่องมาจากพระราช
พงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา ท่ีกลาวถึงเหตุการณนี้เม่ือป พ.ศ.2264 วา 
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“…ในปเถาะ เบญจศกนั้น พระเจาอยูหัว 10

11ท้ังสองพระองคเสด็จพระราชดําเนินไปประพาส
โพนชางปาหัวเมืองนครนายกฝายตะวันออก ในเพลาราตรีนั้นเดือนหงาย เสด็จไปไลชาง
เถ่ือน พระจันทรเขาเมฆ ชางพระอนุชาธิราชขับแลนตามไปทันชางพระท่ีนั่งทรง ไมทันจะ รอ
รั้ง 11

12 ชางพระท่ีนั่งกรมพระราชวัง โถมแทงเอาทายชางพระท่ีนั่งทรง ควาญทายชางนั้น
กระเด็นตกจากชางนั้นลง ชางทรงเจ็บปวยมาก ก็ซวนเซแลนไปในปา สมเด็จพระเจาแผนดิน
จึ่งขับชางนั้นกลับมายังพลับพลาชัยพระมหาอุปราชไมแกลงจะใหชางแทง แตหาก รอรั้ง 12

13

ชางนั้นมิทันที ตกพระทัยเกรงพระราชอาชญา เสด็จตามไปเฝาท่ีพลับพลาชัย จึงกราบทูล
พระกรุณาวา 13

14 ขาพระพุทธเจาไมไดแกลง แสงพระจันทรเขาเมฆมืดมัวเปนเงาไมเห็นไม
ถนัดจะรอรั้ง14

15ชางไวมิทัน ไดทรงพระกรุณาอดโทษขาพระพุทธเจาเถิด พระเจาอยูหัวนั้นไม
สงสัยไมทรงพระพิโรธขุนเคืองแกอนุชาธิราช เลย 15

16 สั่งหมอใหรักษาชางนั้น แลวกลับมาพระ
นคร...” (พระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา เลม 2, 2548: 105) 

การเขียนภาพเลาเรื่องพระราชพงศาวดารนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ซ่ึงไดนํามาพิมพรวมไวในสาสนสมเด็จ โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ ทรงเขียนไวในลายพระหัตถฉบับลงวันท่ี 23 กรกฎาคม พ.ศ.2483 วา 

“3) เรื่องเขียนรูปภาพเขาเรื่องพงศาวดารนั้น หมอมฉันเห็นวาเปนอาจินตัยเพราะอยู
ในความสมมติของผูเขียนท้ังนั้น ไมเลือกวาชาติใดภาษาใด จะยกตัวอยางท่ีเห็นไดงายๆ เชน
รูปภาพเทวดา หรือรูปทาวพระยาเดิมเขียนใสชฎายอดสูง พระองคทานเองทรงพระดาํริ
เขียนชฎาเปนทรงเทริด เดี๋ยวนี้ก็เขียนกันเปนชฎาทรงเทริดท้ังบานท้ังเมือง ใครเขียน
ชฎาทรงสูงอยางเดิมก็เหมือนไมเปนชาง  แตท่ีจริงเทวดาหรือทาวพระยาแตกอนเกาก็มิได
ใสชฎาท้ังอยางทรงสูงและทรงเทริด เปนความคิดสมมติท้ังนั้น ดูเหมือนทูลกระหมอม 16

17จะ
เปนผูเริ่มทรงพระราชดําริ ใหอาจารยอินโขงเขียนเรื่องพงศาวดารใหเปนรูปภาพตามจริง แต
ก็สําเร็จผลเพียงแปลกกับรูปภาพแบบเกา หาเปนตามจริงไดไม ยกตัวอยางดังเชนทํายุทธ
หัตถีดวยชางเครื่องคชาธารเปนตน เรื่องนี้ไมพักตองหาตัวอยางถึงโบราณสมัย แมรูปภาพ
การสงครามเวลานี้ท่ีเขียน หรือแมรูปฉายท่ีลงหนังสือพิมพ ฝายไหนทําก็ทําแตจะใหเห็นท่ี
เปนดีขางฝายนั้น หาไดเห็นท่ีจริงแทไม” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ญ: 250) 

                                                           
11 เดิมวา บรมกษัตริย 
12 เดิมวา เก่ียว 
13 เดิมวา เก่ียว 
14 เดิมวา ขาแตพระองคผูทรงคุณอันประเสริฐ (ทรงตดัออก) 
15 เดิมวา เก่ียว 
16 เดิมวา น้ันหามิได 
17 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
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จากลายพระหัตถดังกลาวขางตนทําใหทราบถึงพระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในการเขียนรูปภาพเทวดา หรือรูปทาวพระยา สวมชฎาเปนทรงเทริด 
ซ่ึงไดกลายเปนแบบอยางใหแกชางท้ังหลาย ท้ังยังไดทราบวา การเขียนเรื่องพงศาวดารใหเปนรูปภาพตาม
จริงเกิดข้ึนจากแนวพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ใหขรัวอินโขง 17

18จิตรกรเอกคูพระทัยเปนผูริเริ่มเขียนภาพลักษณะดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงประทานคําอธิบายเรื่องการเขียนภาพประกอบพงศาวดารวา แยก
ออกเปน 2 ประเภท คือ ประเภทแรกเปนการเขียนโดยท่ีรูไมได นั่นคือเปนสวนท่ีชางเขียนไมไดสามารถรู
ไดถึงเหตุการณในพงศาวดาร ซ่ึงอาจจะเกิดจากการท่ีผูเขียนเกิดไมทันชวงเหตุการณนั้นหรือไมมีขอมูล
เก่ียวกับชวงเวลานั้น ผูเขียนจะตองเดา และอีกประเภทหนึ่งคือการเขียนในสวนท่ีควรจะรู เปนสวนท่ีชาง
เขียนควรจะรูขอมูล ในสวนนี้หากทําผิดไปก็อาจจะถูกหัวเราะเยาะได ดังรายละเอียดในลายพระหัตถฉบับ
วันท่ี 6 สงิหาคม พ.ศ.2483 วา 

“จะยอนกราบทูลถึง เรื่องทํารูปพงศาวดาร  ตามท่ีกราบทูลมานั้นตั้งรูปเกาเกินไป 
ดวยคิดจะหลีกหลบไมใหกระทบกระท่ังถึงใคร ทําอะไรไวท่ีไหน เปนเหตุใหทรงพระวินิจฉัย
ไปแตในทางอยางเกา แตแทท่ีจริงจะตองแบงเปนสองภาค คือ ทําภาคท่ีรูไมไดอยางหนึ่ง 
นั่นตองทําไปโดยเดา อีกภาคหนึ่งทําภาคท่ีควรจะรูได ถาผิดไปก็ถูกหัวเราะเยาะ  เหมือน
ฝรั่งเขาก็หัวเราะกัน ชางเขียนรูปพงศาวดารกินเลี้ยงกันดวยซอมชอน ผูรูเขาก็หัวเราะเยาะ
วาเวลานั้นซอมชอนยังไมเกิด อยางเดียวกับเราเขียนรูปมาสีหมอกเปนมาออสเตรเลียโปนี มี
ผมยาวปรกคอและผูกเครื่องหนัง ฉันใดก็ฉันนั้น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ฎ: 22 (6 ส.ค.2483)) 

จากลายพระหัตถดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายการ
เขียนภาพเลาเรื่องพงศาวดารในสวนของภาคท่ีควรจะรูได ซ่ึงสะทอนใหเห็นวา ชางเขียนจําเปนจะตองรู
เหตุการณและบริบทของสังคมในชวงเวลานั้นเพ่ือนํามาเขียนประกอบเหตุการณใหถูกตองและสอดคลองกับ
ความเปนจริง เปนสวนซ่ึงชางเขียนควรจะตองรู ดังท่ีไดทรงยกตัวอยางการเขียนรูปกินเลี้ยงและการเขียนรูป
มา  

1.1.2  ทรงเขียนภาพประกอบวรรณคดแีละบทละคร 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพประกอบ
วรรณคดีและบทละครเรื่องๆ ดังนี้  

1) ภาพประกอบหนังสือวรรณคดีพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย  ในป พ.ศ.2430 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียน
ภาพประกอบหนังสือวรรณคดีพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เรื่องอิเหนาและ
อุณรุท ดังนี้ 

                                                           
18 หรือ ขรัวอินโคง 
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ก. อิเหนา  

- ภาพนางบุษบาลงสรงในลําธาร แสดงเรื่องราวนางบุษบาลงสรงในลําธารพรอม
กับพระพ่ีเลี้ยง 2 คน ทามกลางปาเขาท่ีเหลื่อมล้ํากันจนดูเหมือนเปนภูเขาแนวจินตนาการท่ีเหนือจริง  ใตเชิง
เขามีกระทอมเครื่องผูก18

19 1 หลัง ท่ีมีนางกํานัลกําลังดูแลอยูเบื้องหลัง ดานขวาของภาพเปนทิวเขาลดหลั่น
ลง ประกอบบทละครตอนที่วา 

“เม่ือนั้น   บุษบาเยาวยอดเสนหา  

เลนกับสาวสวรรคกัลยา  ท่ีในธาราวาริน ” 

สุธา ลีนะวัตร (2533, 143-144) กลาวถึงขอนาสังเกตของภาพนี้วา มีการวาดภาพทองฟาเปน 3 ใน 4 ของ
ภาพทีเดียว ซ่ึงแตกตางกับภาพจิตรกรรมแบบประเพณีของไทยท่ีมักจะไมพบทองฟา ลักษณะอีกอยางหนึ่ง
ท่ีคอนขางแปลกตาในจิตรกรรมภาพนี้คือ การใหแสงสาดเพียงทางดานซายของภาพและการแสดงเงาของ
นางบุษบาและพระพ่ีเลี้ยงท้ังสองบนระลอกคลื่นน้ํา ลักษณะเชนนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ คงทรงวาดข้ึนดวยแนวความคิดของการเหมือนจริงของทางตะวันตก และแสงเงานี้
ยังปรากฏอยูบนเรือนรางของบุคคลท้ังสามท่ีประกอบไปดวยกลามเนื้ออีกดวย 

- ภาพประสันตาพากยหนัง  แสดงเรื่องราวประสันตากําลังเชิด หนงัใหญอยูใน
ลานหนาตําหนัก 19

20ท่ีประทับของติหลาอรสา  ประสันตาและผูรวมเชิดหนังนุงโจงกระเบนแตพันผาโพกหัว
แขก บุคคลท้ังหมดกําลังชวยกันเลนหนังโดยมี วงปพาทยแบบไทย ประกอบการแสดง ติหลาอรสาประทับ
กรรแสงบนตั่งดวยเสียพระทัยในเนื้อหาของการแสดงซ่ึงเหมือนกับชีวิตของนาง  โดยมีพระพ่ีเลี้ยงคอย
ปลอบโยน ติหลาอรสาและพระพ่ีเล้ียงตางแตงกายดวยเครื่องประดับและนุงผาตามแบบอยางของตัว
ละครหรือบุคคลสําคัญในจิตรกรรมของไทย  ตําหนักท่ีนางประทับแสดงถึงลักษณะท่ีผสมผสานกัน
ระหวางสถาปตยกรรมในศาสนาอิสลามซ่ึงคงจะไดแก ชวาหรืออินเดีย กับสถาปตยกรรมแบบตะวันตก  
ดังเห็นไดจากรูปทรงของอาคารท่ีมียอดเปนโมจีบยอดแหลมคลายกับผาโพกหัวแขก หรือซุมลวดลายประดับ
ผนังระหวางหนาตาง  (สุธา ลีนะวัตร, 2533: 144) ในการเขียนภาพนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตองทรงทราบเนื้อหาในวรรณคดีตอนท่ีทรงเลือกมาเขียนภาพเปนอยางดี 
นอกจากนี้ สิ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตองทรงมีความรูและไดทรง
นํามาใชในการเขียนภาพครั้งนี้คือ ดานสถาปตยกรรมซ่ึงทรงเขียนเปนตําหนักท่ีประทับ ดานการแสดงคือ
ทรงเขียนภาพตัวละครกําลังเชิดหนังใหญ ซ่ึงตัวละครเหลานั้นแตงกายตามแบบตัวละครหรือบุคคลสําคัญใน
จิตรกรรมไทย และดานดนตรี ซ่ึงทรงเขียนเปนวงปพาทยแบบไทย ในภาพนี้เพียงภาพเดียว สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศมิไดทรงใชความรูดานใดดานหนึ่งเพียงดานเดียว แตทรงนํา
ความรูในศิลปะหลากหลายสาขามาใชในการเขียนภาพ   

                                                           
19 กระทอมเครื่องผูก หรือเรือนเครื่องผูก คือ เรือนไมไผท่ีสรางอยางงายๆ  
20 ตําหนัก คือ อาคารท่ีอยูของพระเจาแผนดินหรือของเจานายในราชสกุลตั้งแตช้ันหมอมเจาข้ึนไปจนถึงท่ีประทับของ 
พระเจาแผนดิน แตไมเปนท่ีประดิษฐานพระมหาเศวตฉัตร หมายความวาเฉพาะตัวอาคาร ไมนับรวมถึงบริเวณโดยรอบเขา
รวมดวย (หมอมราชวงศแนงนอย ศักดิ์ศรี, 2537: 135) 
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ข. อุณรุท 

- ภาพรุกขเทวดาอุมพระอุณรุทเหาะเขาเมืองรัตนานคร  เปนภาพเหตุการณใน
ยามคํ่าคืนขณะท่ีพระจันทรเต็มดวง รุกขเทวดากําลังอุมพระอุณรุทเหาะอยูบนทองฟาเหนือ ปราสาท ซ่ึงมี
รูปรางคลายพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาทในพระบรมมหาราชวังตัวอาคารทาสีขาว ทรงหลังคาเปนยอด
ปราสาทท่ีมุงหลังคามุขดวยกระเบื้องสีเขียวเขม ซ่ึงสะทอนแสงจันทรระยิบระยับ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวางมุมของภาพแบบใหมโดยวางตาํแหนงของปราสาทในรตันา
นครใหเห็นเพียงแคมุขทางดานหนาเทานั้น เพ่ือแสดงถึงเหตุการณท่ีเกิดข้ึนภายนอกปราสาท รุกขเทวดาท่ี
พาพระอุณรุทเหาะอยูเหนือหลังคาปราสาทและองคพระอุณรุทเองลวนแตงกายและแสดงทาเหาะแบบ
จิตรกรรมประเพณีของไทย แตถูกละเลยในการวาดรายละเอียดของเครื่องประดับหรือเครื่องแตงกาย ดวย
ทรงคํานึงถึงลักษณะความเปนจริงของสิ่งของหรือวัสดุท่ีอยูหางไกลซ่ึงเม่ือมองดวยตาเปลายอมไมสามารถ
จะมองเห็นรายละเอียดได (สุธา ลีนะวัตร, 2533: 146) ภาพนี้เขียนประกอบกลอนบทละครตอนที่วา 

“ดั้นหมอกออกเมฆมาไวไว เทเวศอวยชัยอึงม่ี  

รีบเรงเร็วมาในราตรี  หมายมุงบุรีรัตนา ” 

นอกจากนี้ ตรงดานหนาของปราสาทมีกระถางไมดัด ซ่ึงเปนท่ีนิยมกันมากในชวงรัชกาลพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดังนั้น ในการเขียนภาพนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเขียนภาพประกอบกลอนบทละคร พรอมท้ังทรงนําความรูดานสถาปตยกรรมมาใชในการเขียน
ภาพปราสาทซ่ึงมีรูปรางคลายพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาทในพระบรมมหาราชวัง พรอมท้ังทรงเขียนภาพ
กระถางไมดัดซ่ึงเปนเปนท่ีนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงอาจกลาวไดวา ในภาพดังกลาวนี้ ไดทรงแทรกเรื่องราว
ประวัติศาสตรสังคมในชวงเวลาท่ีทรงเขียนภาพไวอีกดวย 

2) ภาพชาละวันอาละวาดจบันางตะเภาแกวตะเภาทองประกอบบทละครเรือ่งไกรทอง  
ในภาพมีรายละเอียดคือ นางตะเภาแกว นางตะเภาทอง ซ่ึงปลอยผมยาวสยายสวมตางหู ท่ีคอมีผาคลอง
ปลอยชายยาว คลองสังวาลยทางไหลขวา ขอมือสวมสรอยขอมือ นุงผาลายดอกพับเปนจีบหนานาง ปลอย
ชายพริ้ว นางท้ังสองไมสวมเสื้อแสดงอากัปกิริยาตกใจกาวเทาวิ่งหนีจระเขชาละวันท่ีอาปากตวัดหางทาทาง
ดุราย ซ่ึงเคลื่อนเขาประชิดนางท้ังสอง เบ้ืองหลังเปนเรือนฝาปะกนทอดบันได 3 ข้ัน เสาเรือนกลม  หมูไม
ยืนตนและไมพุม จากเนื้อหาของเรื่องไกรทองท่ีระบุวา นางตะภาแกว ตะเภาทองเปนพ่ีนองกัน จึงทรงเขียน
บุคคลท้ังสองใหมีใบหนาละมายกัน ตอนลางของภาพมีกลอนบทละครดังนี้ 

“ครั้นลงถึงพ้ืนพสุธา ก็กลายเปนกุมภาตัวใหญ  

ฟาดหางวัดแวงวองไว เขาไลสองนางนารี ” 

3) ภาพพระมณีพิชัยเขากระทอมนางยอพระกล่ินประกอบบทละครเรื่องมณีพิชัย  เปน
ภาพเหตุการณเม่ือพระมณีพิชัยเขาใน กระทอมยอพระกล่ิน  ลักษณะกระทอมเปนเรือนมุงจากพ้ืนกระดาน 
ดานหนึ่งมีประตูออกไปสูชาน สวนอีกดานหนึ่งเปนหนาตางเจาะทําดวยแผงจากมีไมคํ้า ภายในกระทอมมี
ราวพาดผา มีดเหน็บฝาเหนือเสาตอกตะปู 1 ตัว เพ่ือแขวนกระเชาผลไมท่ีใชอยูท่ัวไปในภาคกลางและภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของไทย  สภาพท่ัวไปของกระทอมนี้คลายกับบานในชนบทของไทยท่ัวไป เม่ือมีการ
จัดพิมพบทละครดังกลาวโดยกรมแผนท่ี ไดมีการนําภาพนี้ซ่ึงเขียนข้ึนเพ่ือถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
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กรมพระยาดํารงราชานุภาพ มาพิมพประกอบภาพ ทรงบรรยายเปนกลอนบทละครซึ่งมาจากบทละครนอก 
พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“หรือจะเปนนวลละอองนองแกว  เมียพ่ีคนนี้แลวเปนแมนม่ัน  

พลางเขยิบเขาใกลใจผูกพัน  ลืมองคหลงสําคัญวากัญญา ”  

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 293) 

ถึงแมวาภาพนี้จะเปนภาพท่ีมีจุดเดนนอยกวาภาพอ่ืนอยูมากก็ตาม แตภาพนี้จัดไดวาเปนภาพท่ีแสดง  
พระปรีชาสามารถวาดภาพใหสอดคลองกับเนื้อหาไดอยางดี (สุธา สีนะวัตร, 2533 : 231) นอกจากนี้ ภาพ
ดังกลาว ยังไดสะทอนใหเห็นถึงสถาปตยกรรมซ่ึงเปนท่ีอยูอาศัยของคนไทยในชวงท่ีทรงเขียนภาพ และ
แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของผูอาศัยภายในกระทอมอีกดวย 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดบทละครเรื่อง
มณีพิชัย จากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย แลวทรงพระนิพนธข้ึนใหมเปน
บทละครสั้นๆ แบบละครนอก สําหรับแสดงเปนการบันเทิงในงานเล็กๆ ตามบานตามวัง หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไวถึง
ปท่ีทรงตัดปรุงบทละครดังกลาววา  

“…เขาใจวาทรงพระนิพนธข้ึนครั้งแรกเพ่ือเลนในการรับรอง เคาว ออฟ ตุลินแหงอิตาลี ซ่ึง
เสด็จไปประพาสท่ีหนองบัว สระบุรี เม่ือ พ.ศ.2441 ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 289) 

และจากการท่ี สุธา ลีนะวัต (2533) ไดแบงยุคภาพจิตรกรมและลายเสน ภาพพระมณีพิชัยเขากระทอมนาง
ยอพระกลิ่น เปนภาพซ่ึงอยูในยุคท่ี 3 (พ.ศ.2462-2482) ดังนั้น จึงทําใหไดทราบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพพระมณีพิชัยเขากระทอมนางยอพระกลิ่นดังกลาว
หลังจากท่ีทรงตัดปรุงบทละครเรื่องมณีพิชัย ในระยะหลังเม่ือมีการจัดพิมพชุมนุมบทละคอนและบทขับรอง 
พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดพิมพภาพพระมณีพิชัยเขา
กระทอมนางยอพระกลิ่นประกอบบทละครเรื่องมณีพิชัยไวดวย 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนวิจารณภาพ
ดังกลาว ไวในลายพระหัตถทูลเกลาฯ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 
21 มกราคม พ.ศ.2484 วา 

“6) ดูรูปท่ีเขียนถวายไวเกาๆ เห็นกระทอมพราหมณยอพระกลิ่นเขียนเปนพ้ืน  
ปูกระดาน ไมสมควรอยางยิ่ง จะไปเอากระดานมาแตไหน ควรเปนพ้ืนฟากจึ่งจะถูก ” (สาสน
สมเด็จ ล.20: 255) 

การเขียนภาพประกอบวรรณคดีและบทละครแตละภาพดังกลาวขางตน สมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชความรูท้ังดานจิตรกรรมและลายเสนเพ่ือ
เขียนภาพ แตเนื่องจากภาพดังกลาวเปนภาพท่ีทรงเขียนข้ึนเพ่ือประกอบวรรคดีและบทละครเรื่องตางๆ 
ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงตองทรงเขาพระทัยเรื่องราวและ
ตอนท่ีทรงเขียนภาพเปนอยางดี นอกจากนี้ ท่ีสะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถดานภาษาและวรรณคดี 
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คือ ทรงพระนิพนธโคลงหรือกลอนบทละครเพ่ือประกอบภาพท่ีทรงเขียนข้ึนดวย และจากรายละเอียดของ
ภาพจะพบวา ทรงนําความรูดานสถาปตยกรรมมาใชในการเขียนภาพอีกดวย ซ่ึงสรุปลักษณะสถาปตยกรรม
ท่ีทรงเขียนไวในภาพตางๆ ดังนี้ 

ตารางที่ 5-2 สถาปตยกรรมแบบตางๆ ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงเขียนแทรกไวในการเขียนภาพประกอบวรรณคดีและบทละครแตละเรื่อง 

วรรณคดีเรื่อง ภาพ ลักษณะสถาปตยกรรม 
อิเหนา - นางบุษบาลงสรงในลําธาร - กระทอมเครื่องผูก  

- ประสันตาพากยหนัง - ตําหนักท่ีประทับ 
มณีพิชัย - รุกขเทวดาอุมพระอุณรุทเหาะเขาเมืองรัตนานคร - ปราสาท 
ไกรทอง - ชาละวันอาละวาดจับนางตะเภาแกวตะเภาทอง - เรือนฝาปะกนทอดบันได 3 ข้ัน  

เสาเรือนกลม 
มณีพิชัย - พระมณีพิชัยเขากระทอมนางยอพระกลิ่น - กระทอม 

จากตารางขางตนจะเห็นวา ในแตละภาพนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ มิไดทรงเขียนลักษณะสถาปตยกรรมซํ้ากันเลย ท้ังนี้ก็อาจจะเนื่องดวยความแตกตางของเนื้อหาของ  
บทละครตอนท่ีทรงเขียนภาพ แตลักษณะสถาปตยกรรมดังกลาวท่ีทรงเขียนข้ึนนั้นแสดงใหเห็นวา สมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีความรูดานสถาปตยกรรม และไดทรงนํา
ความรูดานสถาปตยกรรมมาใชในการเขียนภาพจิตรกรรมและลายเสน จะเห็นไดวา ในการสรางสรรค
ผลงานฝพระหัตถดานจิตรกรรมและลายเสน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงนําความรูท้ังดานภาษาและวรรณคดี และสถาปตยกรรมมาใชรวมกัน มิใชเพียงเทานี้ ในบางภาพ
นั้น ยังทรงนําความรูดานดนตรี นาฏศิลป รวมถึงความรูดานประวัติศาสตรมาใชในการเขียนภาพจิตรกรรม
และลายเสน สงผลใหภาพเหลานั้นสื่อถึงเนื้อหาท่ีตองการถายทอดไดอยางชัดเจน 

4) ภาพรจนาเส่ียงพวงมาลัยประกอบบทละครเรื่องสังขทอง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนข้ึนเพ่ือถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง  
ราชานุภาพ เม่ือวันท่ี 30 มิถุนายน พ.ศ.2462 ใตภาพมีขอความวา  

“ขอใหพวงมาลัยนี้ไปตอง   เจาเงาะรูปทองจงประจักษ 20

21  

เสีย่งแลวโฉมยงนงลกัษณ 21

22  ผินภักตร 22

23ท้ิงพวงมาลยัไป”  

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 31)  

บทกลอนดังกลาวท่ีอยูใตภาพเปนบทพระราชนิพนธละครนอกเรื่องสังขทองในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2518: 114) 

                                                           
21 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
22 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
23 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ภาพเจาเงาะท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียน
ข้ึนนั้นนาจะเกิดจากการท่ีไดมีโอกาสทอดพระเนตรเงาะปาเม่ือครั้งเสด็จไปตรวจราชการทางปกษใต ซ่ึงทรง
เรียกวาแหลมมลายู ซ่ึงทรงเขียนไวในจดหมายระยะทางไปแหลมมลายู ร.ศ.121 วันท่ี 8 มิถุนายน ร.ศ.121 
วา 

“...พระยาพัทลุงพาแขกเงาะมาใหดู เปนคนปาอยูบนสันเขา ผมลเอียดหยิก  สีเนื้อมวงแก 
หนากลม จมูกรั้น ปากไมหนาอยางอาฟริกัน พุงปอง แขนสั้น ขาสั้น ท่ีเขาทําหนาเลนลคร
นั้นถูก… มีกลองไมไผสําหรับมือ มีลูกดอกจุมยางนอง มีแหลงสวมลูกทําดวยกระบอกไมไผ
ใหญ แลวเอากระบอกไมเล็กตรึงแนบขางกระบอกขางใน สําหรับใสลูกดอกเฉพาะ...  ท่ีลคร
เลนวาถือกระบองนั้นผิด ท่ีแทถือกลอง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ, 2539: 36)  

เงาะปาท่ีทรงเขียนข้ึนนั้นถือไมพลอง สะพายกระบอกไมไผบรรจุลูกดอก มือขวากําพวงมาลัย ซ่ึงนางรจนา
ขวางมา  สวนนางรจนาแตงกายในลักษณะของนางกษัตริยสวมศิราภรณเปนกระบัง สวมกุณฑล พาหุรัด 
กรองศอและทับทรวง รวมท้ังยังมีพวงประคําสวมอยูท่ีขอพระหัตถท่ีสวมทองกรดวย กายทอนบนเปลือย 
สวนทอนลางทรงภูษายกดอก มีจีบหนานางปลอยชายผาพริ้ว ขอบาทสวมทองขอพระบาท ลักษณะภาพ
แสดงอาการเคลื่อนไหวของบุคคลท้ังสอง รูปทรงเจาเงาะและนางรจนามีจังหวะลีลารับสงสัมพันธกัน 
คลายทารับสงกันระหวางตัวพระและตัวนางในนาฏศิลป  ใหอารมณเคลื่อนไหวกลมกลืนกันแบบลักษณะ
ไทย รูปทรงท้ังเจาเงาะและนางรจนา มีลักษณะแข็งแรงสมบูรณ มีกลามเนื้อและกายวิภาคแบบตะวันตก 
แตท้ังลีลาทาทางและรอยพลิ้วของเสื้อผาอาภรณกลับแสดงแบบลักษณะไทย ฉากหลังของภาพเปนพ้ืนผนัง
และเสา 3 ตนของทองพระโรง (สรุศักดิ์ เจริญวงศ, 2549: 310) จากภาพนี้ แสดงใหเห็นวาสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงนําความรูท้ังดานจิตรกรรมและลายเสน ดานภาษาและ
วรรณคดี ดานสถาปตยกรรมท่ีทรงเขียนฉากหลังของภาพเปนทองพระโรง ดานนาฏศิลปซ่ึงเห็นไดจาก
รูปทรงของเจางและนางรจนา มาใชอยางสอดคลองสัมพันธกัน นอกจากนี้ ในการเขียนภาพจิตรกรรมและ
ลายเสน จากภาพนี้และภาพท่ีจะกลาวตอไปนั้นจะเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ยังตองทรงมีความรูเรื่องการแตงกายของตัวละครท่ีทรงเขียนข้ึนเปนอยางดีอีกดวย  

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธบทละครดึกดํา
บรรพ เรื่องสังขทอง ไว 3 ตอน คือ ตอนท่ี 1 ท้ิงพวงมาลัย ตอนท่ี 2 ตีคลี และตอนท่ี 3 ถอดรูป เม่ือมีการ
จัดพิมพชุมนุมบทละคอนและบทขับรอง พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ไดพิมพภาพรจนาเสี่ยงพวงมาลัยประกอบเรื่องสังขทอง ตอนท่ี 1 ท้ิงพวงมาลัย ไวดวย ซ่ึงภาพ
ดังกลาวทรงเขียนข้ึนภายหลังจากท่ีทรงพระนิพนธบทละครดึกดําบรรพ เรื่องสังขทอง  

5) ภาพทาวสันนุราชชุบตัวประกอบบทละครเรื่องคาวี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพสันนุราชชุบตัวประกอบบทละครเรื่องคาวี ถวายสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังลายพระหัตถ วันท่ี 21 มิถุนายน พ.ศ.2465 วา 
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“เกลากระหมอมขอถวายรูปสันนุราชชุบตัว เฉลิมพระขวัญวันนี้ซ่ึงตรงกับวันประสูติ

เพ่ือสําราญพระทัย แลหวังใหใชเปนแบบทําพิมพลงสมุดบทลคร23

24นอกไดดวย 

แบบนี้ ตั้งใจวาจะทําใหเปนรูปพิมพสีกลายๆ คือใหชางเขาถายรูปนี้ รนลงเปนสวน 8 

เอา 7 ทําเปนพิมพเสน ท่ีเรียกวาไลนบลอก กอนท่ีจะพิมพลง กระดาษพิมพใหพิมพสีแสด

ลงเปนพ้ืนเสียกอน แลวจึ่งพิมพเสนดําทับ จะไดเหนเหมือนกับวารูปภาพเหลานั้นนั่งโตอยู

กับแสงไฟในหลมุตรงนา 24

25 แลวตัดปดลงบนกระดาษสีมวงแก ดั่งท่ีปดรูปตัวอยางนั้นอีก

ชั้นหนึ่ง เพ่ือจะไดขับใหเหนแสงไฟสวางยิ่งข้ึน หนังสือบอกบทนั้น ใหตีพิมพบนกระดาษบาง 

ซ่ึงสําหรับทับนา25

26รักษารูป 

อยูขางจะเสียใจ ท่ีเขียนรูปนั้นไมดีไดเหมือนดั่งตั้งใจ เพราะขาดความชํานาญในทาง

เขียนเสนแร จะเขียนรบาย 26

27ชางพิมพก็ทําเอาดีกวาพิมพเสนไปไมได คิดจะเขียนแกตัวใหม 

แตก็หมดเวลา จึ่งจําถวาย อยางไรก็ดี รูปนี้โปรส 27

28ใหรอไวทําพิมพทีหลังท่ีสุดจะเปนการดี 

ดวยหากวาถามีเวลาเหลือ จะลองเขียนแกตัวถวายใหม” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 

2534ก: 252 (21 มิ.ย.2465)) 

ภาพสันนุราชชุบตัวประกอบบทละครเรื่องคาวีเปนภาพพระคาวีนั่งขัดสมาธิ สวม
เทริดทรงระฆัง ตกแตงพระกรรณดวยกุณฑล ลูกประคํา  กรองศอ สวมสายธุรํา พาหุรัดและทองกร  
พระวรกายทอนบนเปลือย ทอนลางทรงสวมสนับเพลา ถัดมาตรงกลางคือ พราหมณพหลวิชัยท่ีทํามุนมวย
ผม สวมกุณฑล พระศอสวมประคํา นุงผาโจงกระเบนขาว สะพายยาม นั่งชันเขา มือขวาผายออกยื่นไปทาง
พระคาวี สวนมือซายสะกิดทาวสันนุราชท่ีสวมเทริดทรงน้ําเตายอดแหลม ตกแตงพระวรกายดวยประคํา 
กรองศอ สายธุรํา ผาคลองพระพาหาและมีเครื่องประดับพาหุรัด และทองกรประดับ บุคคลท้ัง 3 ในภาพ
ประทับอยูบนแทน ดานขางซายมือเปนโตะเล็กตั้งแจกันดอกบัว สวนดานขวามีโตะตั้งท่ีเผากํายาน ต่ําลงมา
เปนโถปริกยอดแหลม  

“จึงเอาพระคาวีออกจากยาม จะใหเห็นสมความวาชุบได  

นั่งแทนรูปปนไวทันใด  สกิดใหพระยาลืมตาดู”  

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 75) 

                                                           
24 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
25 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
26 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
27 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
28 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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บทกลอนดังกลาวท่ีอยูใตภาพเปนบทพระราชนิพนธละครนอกเรื่องคาวีในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2518: 537) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนิพนธ บทละคร
ดึกดําบรรพ เรื่องคาวี ไว 3 ตอน คือ ตอนท่ี 1 เผาพระขรรค ตอนท่ี 2 ชุบตัว และตอนท่ี 3 หึง เม่ือมีการ
จัดพิมพชุมนุมบทละคอนและบทขับรอง พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ไดพิมพภาพทาวสันนุราชชุบตัวประกอบเรื่องคาวี ตอนท่ี 2 ชุบตัว ซ่ึงเปนภาพท่ีทรงเขียนข้ึนภาย
หลังจากท่ีทรงพระนิพนธบทละครดึกดําบรรพ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพชาละ
วันอาละวาดจับนางตะเภาแกวตะเภาทองประกอบบทละครเรื่องไกรทอง  ภาพพระมณีพิชัยเขากระทอม  
นางยอพระกลิ่นประกอบบทละครเรื่องมณีพิชัย  ภาพรจนาเสี่ยงพวงมาลัยประกอบบทละครเรื่องสังขทอง  
และภาพทาวสันนุราชชุบตัวประกอบบทละครเรื่องคาวี  เพ่ือถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ภาพดังกลาวเปนภาพท่ีทรงเขียนข้ึนเพ่ือประกอบบทละครนอก พระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ยกเวนภาพพระมณีพิชัยเขากระทอมนางยอพระกลิ่นประกอบ  
บทละครเรื่องมณีพิชัย ซ่ึงบทกลอนประกอบภาพเปนพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ แตอยางไรก็ตาม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงมีความรูเก่ียวกับบทละครเรื่องตางๆ ดังกลาวเปนอยางดี ซ่ึงมีหลักฐานปรากฏวา สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธละครนอกเรื่องสังขทอง และคาวี ข้ึนเปนบท
ละครดึกดําบรรพ และสําหรับบทละครนอกเรื่องมณีพิชัย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดปรุงข้ึนใหมจากบทพระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 2 

6) ภาพประกอบเรื่องสาวิตรี  ภาพนี้จะเปนเชนใดนั้นไมมีหลักฐานปรากฏอยางแน
ชัด เทาท่ีปรากฏมีเพียงขอความอางถึงในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ ลงวันท่ี 24 เมษายน พ.ศ.2478 ถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ความตอนหนึ่งกลาวไววา 

“...หมอมฉันปรึกษากับหญิงเหลือ28

29ดวยเธอเอาใจใสดวยเรื่องบทละคอนอยู เธอมีความเห็น
วาหนังสือท่ีเหมาะท่ีสุดนั้นคือบทละคอนเรื่องสาวิตรี พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จ  
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว แตตองพิมพรูปภาพฝพระหัตถของทานดวย ทานคงจะยังทรงจําได 
รูปสาวิตรีชุดนั้นเจาพระยาธรรมาฯ เอามาใหหมอมฉันเม่ือเปนนายกราชบัณฑิตยสภา... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2538ค: 41) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพประกอบ
วรรณคดีและบทละครจากเรื่องตางๆ คือ เรื่องอิเหนา อุณรุท ไกรทอง มณีพิชัย สังขทอง คาวี และสาวิตรี 
วรรณคดีและบทละครดังกลาวสวนใหญเปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย แตมี
อีกสวนหนึ่งซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงพระนิพนธไว ไดแก 
เรื่องสังขทอง และเรื่องคาวี ทรงพระนิพนธเปนบทละครสําหรับใชแสดงละครดึกดําบรรพ สวนเรื่องมณีพิชัย
                                                           
29 หมอมเจาหญิงพัฒนายุ ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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นั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดปรุงข้ึนจากบทพระราชนิพนธใน
รัชกาลท่ี 2 เปนบทละครสั้นๆ แบบละครนอก ดังนั้น ในการเขียนภาพดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตองทรงทราบเรื่องราวของวรรณคดีและบทละครตางๆ เปนอยางดี ซ่ึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไมไดทรงทราบเพียงอยางเดียว แตทรง  
พระปรีชาสามารถแตงบทละครไดอีกดวย แสดงใหเห็นวาในการทรงงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในดานจิตรกรรมและลายเสนกับวรรณกรรมและบทละครตางมีความ
เชื่อมโยงและสัมพันธกันอยางไมสามารถแยกออกจากกันได นอกจากนี้ จะเห็นไดวาภาพประกอบวรรณคดี
และบทละครท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนข้ึนนั้น มิไดมีเพียง
แคตัวละครแตยังมีอาคารหรือสิ่งกอสรางตางๆ ซ่ึงแตกตางกันในแตละภาพดังกลาวมาขางตน สะทอนให
เห็นวาในการเขียนภาพนั้นทรงนําความรูดานสถาปตยกรรมมาใชประกอบในการเขียนภาพ ท้ังนี้ยังรวมไป
ถึงดานดนตรีและนาฏศิลปท่ีทรงนํามาใชประกอบการเขียนภาพอีกดวย นอกจากนี้ ในผลงานภาพจิตรกรรม
และลายเสนฝพระหัตถท่ีทรงเขียนข้ึนเพ่ือประกอบวรรณคดีและบทละคร ยังมีรายละเอียดในภาพท่ีสะทอน
ใหเห็นประวัติศาสตรสังคมในชวงเวลาท่ีทรงเขียนภาพดวย 

1.1.3 ทรงเขียนภาพประกอบหนงัสือ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพปกหนังสือ
และภาพประกอบหนังสือตางๆ ดังนี้ 

1) ภาพปกและภาพประกอบหนังสือธรรมาธรรมะสงคราม 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับหนาท่ี ออกแบบปกและภาพประกอบเรือ่งธรรมา
ธรรมะสงคราม  โดยมีพระเทวาภินิมมิตรเปนผูลงเสนองคอธรรมะเทวบุตรและมีพระพรหมพิจิตรเปนผูลง
เสนองคธรรมะเทวบุตร และเหลาเทพบริวาร  

เรื่องธรรมาธรรมะสงครามเปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว  ซ่ึงทรงเริ่มพระราชนิพนธข้ึนเม่ือเดือนมกราคม พ.ศ.2461 ภายหลังจากท่ีไดทรงฟงพระธรรม
เทศนา พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ทรงเขียนถึงท่ีมาของพระราชนิพนธเรื่องเรื่องธรรมา
ธรรมะสงครามไวในคํานําของหนังสือวา  

“เรื่อง “ธรรมาธรรมะสงคราม” นี้ ขาพเจาไดแตงข้ึนแตเม่ือเดือนมกราคม พ.ศ.2461 
เม่ือไดฟงพระธรรมเทศนามงคลวิเศษ ซ่ึงสมเด็จพระมหาสมณะ กรมพระยาวชิรญาณวโรรส 
ทรงแสดงในงานเฉลิมพระชนมพรรษาปนั้น ขาพเจารูสึกวาสมเด็จพระมหาสมณะทรงเลือก  
อุทาหรณ29

30เหมาะหนักหนา เพ่ือแสดงหลักแหงธรรมะวา ธรรมกับอธรรมใหผลไมเหมือนกัน 
อีกท้ังเม่ือพิจารณาดูเรื่องท่ีทรงยกมาแสดงนั้น ชางคลายจริงๆ กับกิจการท่ีไดเปนไปแลวใน
งานมหาสงครามในยุโรป อันพ่ึงจะยุติลงในศกนั้นดวยความปราชัยแหงฝายผูท่ีประพฤติ
ละเมิดธรรมะ” (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2524: (1)) 

                                                           
30 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ภายหลังจากท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวพระราชนิพนธเรื่องธรรมาธรรมะสงครามแลว ได
ทรงอานพระราชทานแกผูใกลชิด ผูท่ีไดฟงท้ังหลายตางกราบบังคมทูลขอใหทรงจัดพิมพข้ึนเปนเลม ดังนั้น
จึงมีพระราชดําริจัดพิมพพระราชนิพนธดังกลาวตามคํากราบบังคมทูล ซ่ึงไดทรงมีพระราชดําริถึง
ภาพประกอบ ดังนี้ 

“…เม่ือขาพเจาไดยอมตามคําขอของมิตรสหายแลว จึ่งไดนึกข้ึนไดวาใหไดมีภาพประกอบบท
พากยดวยจะชูคาแหงหนังสือข้ึน ขาพเจาจึ่งทูลขอใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดประดิษฐภาพข้ึนประกอบเรื่อง เพราะเห็นวาจะหาชาง
ใดในกรุงสยามท่ีเขาใจความมุงหมายและความตั้งใจของขาพเจาไมไดดีเทาเปนแนแท 
และสมเด็จเจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศทรงเขาพระทัยความประสงคของขาพเจาดี
ปานใด ภาพท้ังหลายในสมุดนี้ยอมเปนพยานปรากฏอยูเองแลว ” (พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2524: (2)) 

จากพระราชนิพนธคํานําดังกลาวของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  แสดงใหเห็นวา ทรงเชื่อม่ัน
ในพระปรีชาสามารถดานการเขียนภาพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
วาทรงสามารถสื่อเรื่องราวท่ีไดพระราชนิพนธไวออกมาเปนภาพไดตรงกับพระราชประสงค พระราชนิพนธ
เรื่องธรรมาธรรมะสงคราม ไดจัดพิมพข้ึนใน ป พ.ศ.2463 เพ่ือพระราชทานในวันคลายวันพระราชสมภพ 
ดังนี้ 

“…ครั้นมาถึงป พ.ศ.2463 นี้ ขาพเจา 30

31มารําพึงวา ขาพเจาจะไดมีอายุครบ 40 ปบริบูรณ  
ณ วันท่ี 1 มกราคม เห็นวาเปนการสมควรท่ีจะมีของแจกเปนพิเศษสักหนอย ขาพเจาจึ่งได
จัดการใหพิมพหนังสือนี้ข้ึน” (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2524: (3)) 

ในการเขียนภาพประกอบพระราชนิพนธเรื่องธรรมาธรรมะสงคราม ลายพระหัตถของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ท่ีทรงมีถึงเจาพระยาธรรมาธิกรณ วันท่ี 17 
พฤศจกิายน พ.ศ.2463 แสดงใหถึงพระดําริในการเขียนภาพเปนอยางดี ดังนี้ 

“ฉันไดสงรางรูปเรื่อง “ธรรมาธรรมะสงคราม” มาใหพรอมกับหนังสือนี้ ขอใหคุณนํา
ข้ึนทูลเกลาฯ ถวายทอดพระเนตร... ฉันขอชี้แจงความคิดของฉันท่ีทําสมุดนี้ใหคุณเขาใจ  
ทีแรกก็มาคิดวาหนังสือนอย ถาทําขนาดสมุดธรรมดาจะเล็กบาง ดูไมมีสงาสมควรเปนของ
พระราชทาน ฉันจึงนึกไปถึงสมุดชนิดหนึ่ง ซ่ึงเขาทําสําหรับใหดูงาม ขนาดใหญอยางท่ีเขา
เรียกวารอแยล ใชหนังสือตัวโตๆ ถาเปนโคลงฉันท บางทีนา 31

32หนึ่งสี่บันทัดเทานั้นก็มี ถาทํา
อยางนั้นจะคอยขึงขังดูมีสงา แลจะไดรูปภาพโตข้ึนดวย สมุดชนิดท่ีอางถึงนี้ ฉันมีตัวอยางซ่ึง
ใกลท่ีสุดคือสมุด “กามเทพอุทยาน” (Garden of Kama) ไดสงมาใหดูดวยแลว ฉันเลียนเอา
แบบนั้น แตสวนรูปภาพนั้นฉันเอารอยเขาไปกับหนังสือทีเดียว ผิดทางกับท่ีฝรั่งเขาทํา ฝรั่ง
เขาทํานั้นรูปภาพแลวแตชางเขียนจะชอบเขียนตรงไหน เขียนแลวก็ไปอัดพิมพมาตางหาก 
จดไวใตรูปวาเขียนเม่ือตรงนั้น แลวก็เย็บเขาไวตรงไหนก็ได สวนท่ีฉันทํานี้นึกมาจากพระ

                                                           
31 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
32 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ราชนิพนธเปนคําพากย  ควรจะเขียนรูปภาพเปนหนังแซมไปตามคําพากยดุจวาได  
“ดหูนงัฟงพากยพาที ” เหนวาจะดี  แตท่ีจิง 32

33ก็เขียนไมไดหมด เพราะเปนภาพรถซํ้ากัน
หนัก จึ่งตองละเสียบาง” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 72) 

จากการเขียนภาพดังกลาวแสดงใหเห็นถึงแนวพระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศท่ีทรงเริ่มตนจากการศึกษาแบบอยางการทําหนังสือตางๆ ท้ังขนาดของหนังสือ และการ
เขียนภาพประกอบหนังสือ แมจะทรงเขียนไวในลายพระหัตถวา ทรงเลียนเอาแบบนั้น แตเม่ือพิจารณาจาก
ขอความตอมาในลายพระหัตถแลวจะเห็นวา ไมไดทรงเลียนแตอยางใด เปนแตเพียงทรงเลือกเอาลักษณะท่ี
ดีมาปรับใชเทานั้น ในการปรับนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
ปรับแกใหภาพและเนื้อหามีความเหมาะสม อานแลวเขาใจท้ังเนื้อหาและภาพประกอบไดโดยงาย รวมถึงยัง
กอใหเกิดความนาสนใจยิ่งข้ึน พระดําริดังกลาวนั้น เกิดจากการท่ีทรงเขาใจความนิยมและความคุนเคยของ
คนไทยในการชมงานศิลปะการแสดงตางๆ เชน โขน หนังใหญ ดังท่ีทรงยกคํากลาววา “ดูหนังฟงพากย  
พาที” ดังนั้น เม่ือทรงเขียนภาพประกอบพระราชนิพนธจึงทรงเขียนโดยการรอยรูปภาพใหเขากับเนื้อเรื่อง 
เม่ือผูอานๆ หนังสือก็จะไดความเขาใจและความบันเทิงจากเนื้อเรื่องและภาพประกอบไปพรอมกัน แสดงให
เห็นวา ในการออกแบบนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเริ่มตนจาก
การทรงศึกษาหาความรูและขอมูลเก่ียวกับหนังสือท่ีจะตองทรงออกแบบ ทรงพิจารณาอยางรอบดาน ไมวา
จะเปนขนาดของหนังสือ ขนาดของภาพกับตัวอักษร วิธีการเขียนภาพประกอบท่ีเหมาะสมกับเนื้อหาโดยยึด
ความในพระราชนิพนธเปนหลัก  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนในลาย  
พระหัตถฉบับดังกลาวตอไปอีกวา ทรงเขียนภาพแตละภาพข้ึนหรือท่ีทรงเรียกวาผูกนั้น คําวา ผูก ดังกลาว
เปนคําท่ีสื่อใหผูอานเขาใจไดชัดเจนวาทรงเขียนภาพแตละภาพข้ึนมา ภายในภาพมีบุคคลตางๆ สื่อถึง
เนื้อหาในพระราชนิพนธหรือท่ีทรงเรียกวา ความ เปนหลัก ภาพหลายๆ ภาพท่ีทรงเขียนประกอบเนื้อหา
ของพระราชนิพนธไดเชื่อมรอยเรื่องราวหรือผูกใหเกิดเปนเรื่องราวท่ีมีความสมบูรณยิ่งข้ึน ในขณะเดียวกันก็
มีบางสิ่งท่ีไมทรงแนพระทัย แตก็มิไดทรงนิ่งเฉย ไดทรงพยายามคนควา สืบถามจากบุคคลตางๆ ดังนี้ 

“ตามท่ีฉันผูกรูปภาพเหลานั้นข้ึน ก็ยึดความในพระราชนิพนธเปนหลัก  ตัง้ใจจะมิ
ใหผิดแผกแตกทางไปได แตบางอยางซ่ึงไมปรากฏชัดในพระราชนิพนธ ฉันก็คิดทําเอาโดย
ลําพังบาง บางทีจะไมตองดวยกระแสร 33

34พระราชดําริห 34

35 ท้ังบางทีจะมีอะไรเขลาอยูในนั้น
บางเชนเปนตนวาชนสี่สกุล ฉันหมดปญญาไมทราบวามีสิ่งสําคัญท่ีจะเหนผิดกันไดดวยอยาง
ใด กษัตริย 35

36กับพราหมณ 36

37พอเดาได แตแพศยกับศูทรแลไมเหนเลย ใหไปถามตาแขก
พราหมณ 37

38ท่ีหอสมุด ก็ขอผัดคนตํารา จนวันนี้ก็ยังไมไดความ ก็ตกลงทําตามบุญตามกรรม 
                                                           
33 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
34 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
35 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
36 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ               
37 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
38 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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เอาแตใหเหนเลวลงไปเปนชั้นๆ เทานั้น ยังกษัตริย38

39ก็ไมทราบพระประสงควาถึงพระราชาฤๅ
ไม ตามท่ีเขียนไวนั้นเปนรูปราชาสามัญ ถาพระราชประสงคเปนแตเพียงเสนา ก็จะตองแก
เอายอดออก ถาหากทรงพระกรุณาโปรดใหแกไขรูปเหนเปนประการใด ขอพระราชทาน
บันทึกลงท่ีภายใตรูปนั้นมาทีเดียว” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 72) 

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพ
ปกและภาพประกอบหนังสือแลว ยังทรงออกแบบตั้งแตปกหนา ปกใน ปกรอง และภาพประกอบ ซึ่งในการ
ออกแบบครั้งนี้มิไดทรงใชความรูเฉพาะเรื่องการเขียนภาพจิตรกรรมและลายเสนเทานั้น แตยังทรงนํา
ความรูเก่ียวกับการออกแบบตัวอักษรซ่ึงเปนงานดานประณีตศิลปกรรมมาใชดวย โดยแบบตัวอักษรไทยท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงประดิษฐข้ึนนั้นเปนท่ีนิยมใชกันอยาง
แพรหลายในระตอมาและรูจักกันในชื่อ ตัวอักษรกรมพระยานริศฯ  

ภาพปกหนาและปกในท่ีทรงออกแบบ คือ 

- ภาพปกหนารูปวัชระเปลงรัศมีสายฟาพรอมดวยชื่อหนังสือ  

- ภาพปกในรูปวัชระเปลงรัศมีสายฟาพรอมดวยชื่อหนังสือและขอความ 

การออกแบบปกดังกลาวสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงสอดแทรก
ตราวัชระเปลงรัศมี  เพ่ือแสดงถึงการเปนเจาของและเปนผูพระราชนิพนธหนังสือ  เพราะตราดังกลาว
หมายถึงพระนามพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหความสําคัญกับการคิดออกแบบใหสื่อความหมาย ซ่ึงการ
ออกแบบปกหนังสือและภาพประกอบวรรณกรรมจัดเปนงานดานประณีตศิลปกรรม ดังนั้น จะเห็นวาในการ
ออกแบบปกและภาพประกอบหนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชพระปรีชาสามารถท้ังดานจิตกรรมและลายเสนและดานประณีต
ศิลปกรรม  

ภาพประกอบหนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม ประกอบดวยภาพตางๆ ดังนี้ 

- ภาพปกรองในรูปธรรมะเทวบุตรประทับในวิมานมีเทพบุตรบริวารโบกแสจามรีถวาย 

- ภาพธรรมะเทวบุตรประทับยืนบนเกยเพ่ือเสด็จลงประทับบนรถทรงเทียมมา 

- ภาพธรรมะเทวบุตรประทับรถทรงเทียมมาเสด็จจากสวรรคลงสูโลกและภาพบุคคล 4 วรรณะ
รอถวายบังคมธรรมะเทวบุตร 

- ภาพอธรรมะเทวบุตรประทับในวิมานมีเทพบุตรบริวารโบกพัดวิชนีถวาย 

- ภาพอธรรมะเทวบุตรประทับรถทรงเทียมหมีเสด็จลงสูโลก และภาพบุคคลในวรรณะท้ัง 4 หวั่น
เกรงในพระบารมีของอธรรมะเทวบุตร 

- ภาพรถทรงของธรรมะเทวบุตรเผชิญหนากับรถทรงของอธรรมะเทวบุตร 

- ภาพกองทัพเทพยดาของธรรมะเทวบุตรสูรบกับกองทัพเทพยดาของอธรรมะเทวบุตร 
                                                           
39 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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- ภาพอธรรมะเทวบุตรพลัดตกจากรถทรง 

- ภาพธรรมะเทวบุตรสังหารอธรรมะเทวบุตร 

- ภาพเทพธิดาโปรยบุปผา 

ภาพท้ังหมดทุกภาพท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงออกแบบนั้น มีลักษณะแบบอยางซ่ึงเรียกตามภาษาชางวา ครึ่งภาพครึ่งคน  หมายความวา มีลักษณะ
ของธรรมชาติและลักษณะของการประดิษฐปนกัน แตทุกภาพก็มีความสงางาม ประณีตและรักษา
ลักษณะประจําชาติไวไดอยางสมบูรณ  (ธรรมาธรรมะสงคราม, 2506 : 129)  พรอมกับสอดแทรก
แนวความคิดสรางสรรคเฉพาะพระองคท่ีจะทรงออกแบบภาพประกอบท้ังหมดใหสอดคลองกับเนื้อหา
โดยทรงคิดคนสื่อท่ีจะใชเปนเครื่องหมายบงบอกถึงความแตกตางระหวางธรรมะกับอธรรมะ หรือระหวาง
ความดีกับความชั่ว โดยทรงพยายามสื่อรายละเอียดของเนื้อหาและอารมณของตัวละครตามบทพากยให
สามารถถายทอดลงเปนภาพไดอยางสมบูรณ ดังนี้  

ก. ทรงใชสีและรายละเอียดตางๆ ของตัวละครเพ่ือส่ือความหมายถึงการตรงกันขาม
ของธรรมะและอธรรมะ ซ่ึงเห็นไดจากการตกแตงเครื่องประดับในเทพท่ีเปนใหญ คือธรรมเทวบุตรกับ  
อธรรมะเทวบุตร จะตางกันคือสีกายของธรรมะเทวบุตรเปนสีขาว และอธรรมะเทวบุตรมีผิวกายเปนสีคล้ํา  
สีพระพักตรของพระธรรมะเทวบุตรเปนลักษณะสงบราบเรียบประกอบไปดวยเมตตาธรรม สวนสีพระพักตร
ของอธรรมะเทวบุตรมีลักษณะดุดัน พระขนงหยักท้ังสวนหัวและสวนปลาย แสดงถึงความฉุนเฉียวและ
หุนหัน และสนับเพลาของธรรมะเทวบุตรเปนพ้ืนเรียบ แตสนับเพลาของอธรรมะเทวบุตรกลับมีลวดลายทาง
ยาว รวมท้ังการสวมเครื่องประดับกายคือ พระธรรมมะเทวบุตรทรงคลองสังวาลยไขวกับพระภูษาคลอง  
พระอังสา แตฝายอธรรมะเทวบุตรกลับใชประคดอกหรือสายอุทรพันธะเปนเครื่องประดับพระวรกายแทน 

ตารางที่ 5-3 การใชสีและรายละเอียดตางๆ ของตัวละครเพ่ือสื่อความหมายถึงการตรงกันขามของธรรมะ
และอธรรมะ  

การส่ือความหมายและ
รายละเอียดของตวัละคร 

ธรรมะเทวบุตร อธรรมะเทวบุตร 

สีกาย - สีขาว - สีคล้ํา 
สีพระพักตร - สงบราบเรียบประกอบไปดวย

เมตตาธรรม 
- ดุดัน พระขนงหยักท้ังสวนหัว

และสวนปลาย แสดงถึงความ
ฉุนเฉียวและหุนหัน 

สนับเพลา - เปนพ้ืนเรียบ - มีลวดลายทางยาว 
เครื่องประดับกาย - คลองสังวาลยไขวกับพระภูษา

คลองพระอังสา 
- ใชประคดอกหรือสายอุทรพันธะ

เปนเครื่องประดับ 

ข. ทรงใชส่ิงประกอบในภาพเพื่อสื่อความหมายระหวางธรรมะและอธรรมะ  สามารถ
เห็นไดจากองคเทพบริวารของธรรมะเทวบุตรและอธรรมะเทวบุตรตางถือเครื่องถวายการปรนนิบัติคนละ
ชนิดกลาวคือ เทพบริวารของธรรมะเทวบุตรถือแสจามรีพัดถวาย สวนเทพบริวารของอธรรมะเทวบุตรถือ
วาลวิชนีพัดถวาย ซ่ึงนาสังเกตวาท้ังแสจามรีและวาลวิชนีตางเปนเครื่องราชกกุธภัณฑประเภทหนึ่งท่ีมักใชคู
กัน ดังนั้นในท่ีนี้คงแฝงความหมายถึงการคูกันระหวางธรรมะและอธรรมะ หรือความดีความชั่วท่ีเปนสิ่ง
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บังเกิดควบคูกันเสมอ ภาพปราสาทท่ีประทับของธรรมะเทวบุตรเปนปราสาทจตุรมุขท่ีแลเห็นมุขเพียง 3 
ดาน ตอนบนเปนหมูเมฆและแสงอาทิตยท่ีเปลงประกายใหความรูสึกโปรงโลงสบาย ปราสาทท่ีประทับของ  
อธรรมะเทวบุตรกลับเปนปราสาทจตุรมุขสีดําท่ีมีกรอบหนาเปนซุมลายกาลมกร ท่ีใหความรูสึกดุดันและ
หนักแนนกวา และพระแทนประทับของธรรมะเทวบุตรก็เปนพระแทนสิงหาสนะปูผาทิพย 2 ผืน เบื้องหลัง
เปนพ้ืนหลังเรียบๆ แตกตางกับพระแทนท่ีประทับของอธรรมะเทวบุตรท่ีเปนพระแทนของพระราชยานหาม
คลายพระเกาอ้ีมีพนักพิงวงโคง ปลายท้ังสองขางเปนเศียรนาค เบื้องหลังเปนเปลวเพลิงท่ีแฝงความหมายถึง
ความรอนแรงใหแตกตางกับความสงบของธรรมะเทวบุตร  ราชรถของอธรรมเทวบุตรเทียมดวยหมี เพ่ือใหดู
แปลกออกไปจากมาเทียมราชรถของธรรมเทวบุตร ทรงเห็นวาเหมาะสมกับอธรรมเทวบุตร เพราะหมีเปน
สัตวมีขนสีดํามะเม่ือมนาเกรงขาม ตองกับลักษณะของอธรรม (ธรรมาธรรมะสงคราม, 2506: 134) 

ตารางที่ 5-4 การใชสิ่งประกอบในภาพเพ่ือสื่อความหมายระหวางธรรมะและอธรรมะ 

การส่ือความหมายและ
รายละเอียดของตวัละคร 

ธรรมะเทวบุตร อธรรมะเทวบุตร 

เทพบริวาร - ถือแสจามรีพัดถวาย - ถือวาลวิชนีพัดถวาย 
ปราสาทท่ีประทับ - ปราสาทจตุรมุขท่ีแลเห็นมุขเพียง 

3 ดาน ตอนบนเปนหมูเมฆและ
แสงอาทิตยท่ีเปลงประกายให
ความรูสึกโปรงโลงสบาย 

- ปราสาทจตุรมุขสีดําท่ีมีกรอบ
หนาเปนซุมลายกาลมกร ท่ีให
ความรูสึกดุดันและหนักแนน 

พระแทนประทับ - พระแทนสิงหาสนะปูผาทิพย 2 ผืน 
เบื้องหลังเปนพ้ืนหลังเรียบๆ 

- พระแทนของพระราชยานหาม
คลายพระเกาอ้ีมีพนักพิงวงโคง 
ปลายท้ังสองขางเปนเศียรนาค 
เบื้องหลังเปนเปลวเพลิงท่ีแฝง
ความหมายถึงความรอนแรง 

ราชรถ - เทียมดวยมา - เทียมดวยหมี 

ค. ทรงวาดภาพใหสอดคลองกับคตินิยมของสังคมและเนื้อหาเรื่องราว  เห็นไดจาก
ภาพธรรมะเทวบุตรประทับบนราชรถเทียมมาเสด็จลงสูโลก เพ่ือทรงแสดงธรรมะแกชนในวรรณะท้ัง 4 และ
ประทักษิณาวัตรลอมรอบชมพูทวีป ซ่ึงทรงวาดเปนภาพราชรถมองเห็นลอราชรถเปนวงรี เนื่องจากราชรถ
หันไปทางดานขวามือเพ่ือแสดงความสอดคลองกับการเวียนขวาอันถือเปนมงคลตามเนื้อหา แตกตางจาก
ภาพอธรรมเทวบุตรประทับราชรถเทียมหมี เพ่ือทรงแสดงอธรรมะขมขูชาวโลก แลวประทับเวียนซาย
ลอมรอบชมพูทวีป ก็ทรงวาดรถทรงในมุมเฉียงมาทางซายมืออีกเชนกัน ดังเห็นวงลอเปนวงรีแหลมยาว
เนื่องจากแสดงทิศทางใหเอียงมาทางซายมือใหมากท่ีสุด เพ่ือใหสอดคลองกับการเคลื่อนท่ีเวียนซายซ่ึงถือวา
เปนลักษณะของอัปมงคลใชในพิธีท่ีเก่ียวของกับความตายตามคตินิยมท่ัวไป หรือการทรงวาดภาพเม่ือ
ธรรมะเทวบุตรเสด็จผานมา ชนท้ัง 4 เหลาก็แสดงกิริยาหวาดระแวงวิตกตางๆ แตกษัตริยทรงมีขัติยะมานะ
โดยชาติกําเนิดมิไดเกรงกลัวอยางชนเหลาอ่ืนๆ ดังภาพทาทางขึงขังหันพระพักตรเผชิญกับอธรรมะเทวบุตร 
ซ่ึงสุธา ลีนะวัตร (2533: 222) กลาววา ความคิดเชนนี้หาไดยาก นอกจากชางเขียนจะตองรอบรูเรื่องราว
อยางมากนั่นเอง  
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จากการออกแบบปกและภาพประกอบหนังสือธรรมาธรรมะสงครามจะเห็นไดวา  สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชความรูหลากหลายดาน ไมใชเฉพาะเรื่องการ
เขียนภาพเพียงอยางเดียว แตทรงนําความรูดานอ่ืนๆ มาใชในการออกแบบดวย ไดแก ดานสถาปตยกรรม 
ซ่ึงปรากฏในภาพตางๆ โดยเฉพาะในสวนของปราสาทท่ีประทับ  ราชรถ ในสวนของภาพธรรมะเทวบุตร
ประทับยืนบนเกยเพ่ือเสด็จลงประทับบนรถทรงเทียมมา น. ณ ปากน้ํา เขียนถึงภาพดัวกลาววา 

“สมเด็จฯ 39

40 ทรงเขียนภาพไทยแบบผสานแปลนของสถาปตยกรรมเขามาดวย สังเกตท่ี
ลวดลายซุมประตู ทรงเปนตนกําเนิดออกแบบลายไทยสมัยใหมใหเขากับสถาปตยกรรม
ยุคเฟโรคอนกรีตอยางนาดูนาชม” (น. ณ ปากน้ํา, 2528: 12) 

จากความรูและความคิดท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงเขียนออกมาเปนภาพแลวนั้น ความงามมิไดนอยลงเลย ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
ทรงเขียนถึงความคาดหวังท่ีทรงมีตอผูอาน พรอมท้ังทรงยกยองพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไวในตอนทายของคํานําหนังสือธรรมาธรรมะสงครามวา 

“ขาพเจาหวังใจวา ทานผูท่ีจะไดพบไดอานหนังสือนี้จะมีความพอใจ เพราะ จะไดอานทราบ
ความคิดความเห็นและภูมิธรรมของคนโบราณวามีสูงอยูเหมือนกัน และจะไดมีโอกาศ 40

41

ดูภาพอันวิจิตร 41

42งดงาม เปนตัวอยางอันดีแหงภาพท่ีผูเขียนไดเขียนข้ึนโดยใชความ
พิจารณาอยางดี ควรถือเปนแผนแหงศิลปะของไทยเราไดโดยไมตองนอยหนาชาติอ่ืนๆ
...” (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2524: (3)-(4)) 

ในการออกแบบปกและภาพประกอบหนังสือธรรมาธรรมะสงครามของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชความรูท่ีทรงมีอยูมาประกอบความคิดอยางรอบดาน 
ไมไดทรงใชเพียงพระปรีชาสามารถดานจิตรกรรมและลายเสนเทานั้น แตทรงใชความรูเก่ียวกับ
สถาปตยกรรม คตินิยมของสังคม ภาพปกและภาพประกอบหนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม
เปนอีกตัวอยางหนึ่งท่ีแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
เขียนภาพไดอยางวิจิตรงดงามยิ่ง  

2) ภาพประกอบเรือ่งทศชาตชิาดก  

แรกทีเดียวสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียน
ภาพในเรื่องท่ี 1 (เตมิยะ) ข้ึนไวสําหรับประทาน หรือถวายแกทานผูสรงน้ําพระองคทานในสมัยข้ึนปใหม 
ภายหลังไดทรงทราบวา สมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงชินวงสิริวัฒน 42

43 วัดราชบพิตร ทรงแปลเรื่องทศ
ชาติตามพระกําลังความสามารถปละ 1 เรื่อง เพ่ือพิมพชํารวยในวันประสูติ จึงทรงเอ้ือเฟอใหมีรูปภาพใน

                                                           
40 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
41 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
42 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
43 สมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงชินวงสิริวัฒน (พ.ศ.2402 -2480) เปนพระโอรสของพระเจาราชวรวงศเธอ กรมขุน
เจริญผลพูนสวัสดิ์ (พระองคเจาชมพูนุช) และหมอมฝุน พระนามเดิมคือ หมอมเจาภุชงค ทรงไดรางการสถาปนาเปน
พระสังฆราชองคท่ี 11 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เมื่อ ป พ.ศ.2464 
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หนังสือเรื่องละ 1 ภาพ ทุกป จนถึงชาดกเรื่องท่ี 8 ดังนั้นในหนังสือเรื่องทศชาติชาดก ท่ีสมเด็จพระสังฆราช
เจา กรมหลวงชินวรสิริวัฒน ทรงพิมพแจกในวันประสูติ ตั้งแตป พ.ศ.2470 จึงไมมีภาพฝพระหัตถในเลม
แรก มาเริ่มมีเอาในเลมท่ี 2 ป พ.ศ.2471 เพราะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดมาทรงทราบเอาตอเม่ือไดพิมพเลมท่ี 1 ไปแลว  สมเด็จพระสังฆราชเจา  กรมหลวงชินวงสิริวัฒนทรง
เขียนไวในคํานําเรื่องทศชาติ ลงวันท่ี 16 ธันวาคม พ.ศ.2471 วา 

“วันเกิดของขาพเจาศกนี้ พิมพมหาชนกชาดกท่ี 2 ชํารวยตามท่ีไดปรารภไวแตศก
หลังฯ เรื่องนี้มีรูปภาพแสดงดวย เปนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรา
นุวัดติวงศ ประทานฯ การแสดงรูปภาพเชนนี้มิใชดําริแสดงไดงายๆ ไมเลือกวาตอนไหน 
ตามท่ีเคยไดยินรับส่ังวา  ตองเลือกตอนมีรูปภาพท่ีนาดู แลตอนนั้นตองใหมีคําเปน
สุภาษิตอันสําคัญ เพราะฉะนั้น บางตอนพอจะมีรูปภาพแสดงทาทางนาดูสําหรับชางเปนตน 
แตตอนนั้นไมมีกลาวดวยสุภาษิต เปนเรื่องดาดไป บางตอนมีคําสุภาษิตอันสําคัญ แตรูปภาพ
ท่ีจะดําริแสดงใหปรากฏไมนาดู การเลือกใหรูปภาพนาดูแลมีคําเปนสุภาษิตอันสําคัญดวย
มิใชงายๆ ขาพเจาเขาใจวา เม่ือมีพระประสงคเชนนี้เปนการสมควรยิ่ง จาํเปนตองทรงพระ
อุสาหะ43

44ตรวจเรื่องหนึ่งๆ จนตลอด เพ่ือทรงคนหาใหเหมาะดังกลาวมาฯ...” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ), 2506ง: (11)) 

จากคํานําเรื่องทศชาติชาดกดังกลาวขางตน ทําใหทราบแนวพระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในการเขียนภาพทศชาติชาดกชุดนี้วา ทรงใหความสําคัญท้ังภาพและสุภาษิต 
โดยภาพจะตองเปนตอนท่ีนาสนใจและมีสุภาษิตสําคัญประกอบดวย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศตองใชพระอุตสาหะศึกษาคนควาและอานทศชาติชาดกแตละเรื่องอยางละเอียด
เพ่ือใหเขาใจกอนการเขียนภาพ ดังนั้น ความเขาพระทัยในเรื่องราวทศชาติชาดกของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เห็นไดจากคํานําเรื่องทศชาติชาดก ซ่ึงสมเด็จพระสังฆราชเจา กรม
หลวงชินวรสิริวัฒน ทรงพระนิพนธไวเม่ือวันท่ี 16 ธันวาคม พ.ศ.2473 ปท่ีทรงเขียนคงแกศีล สําหรับชาดก
เรื่องภูริทัตชาดก วา 

“รูปภูริทัตตนาคราชมีผูทักวายอมไป ขาพเจารับรองวาไมยอม รูปอาลัมพายน  
พราหมณและรูปเนสาทพราหมณโตเทานั้น รูปภูริทัตตนาคราชก็ตองยอมเทานั้นเปนพอดีฯ 
ในทองเรื่องไมมีกลาวถึงรูปภูริทัตตวาโตยาวเทาไร แตเวลาเม่ือนอนขดจําศีลอยูบนจอม
ปลวก และคงตลอดเวลาถูกอาลัมพายนพราหมณจับเท่ียวเลนใหคนดู วานิรมิตกายโตเทา
งอนไถก็ดี เวลาอาลัมพายนพราหมณจับตัวใหศีรษะหอยลงเขาใหสําลอกอาหารออกก็ดี จับ
ตัวฟาดลงกับพ้ืนก็ดี จับตัวยัดเขากระโปรงหรือคองก็ดี และนําไปโดยลําพังตนก็ดี เหลานี้
ลวนแสดงใหเห็นเปนหลักวากายภูริทัตตนาคราชยอมฯ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2504ง: (15)) 

เม่ือสมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงชินวรสิริวัฒนสิ้นพระชนม จึงพิมพเรื่องทศชาติ
ชาดกท่ีทรงแปลครบท้ัง 10 เรื่อง คือ เตมิยะ มหาชาดก สุวรรณสาม เนมิราช มโหสธ ภูริทัตถ จันฑกุมาร 

                                                           
44 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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นารทะ วิธุระ และเวสันดร คณะผูจัดพิมพเรื่องทศชาติชาดก เพ่ือเปนอนุสรณอุทิศถวายพระราชกุศลในงาน
พระเมรุ พ.ศ.2481 ไดกราบทูลขอประทานภาพฝพระหัตถใหครบ แตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีพระสุขภาพไมปกติ เนื่องแตทรงพระชรามิสามารถทางเขียนภาพไดตาม  
พระประสงค จึงทรงพระกรุณาประทานไดเพียง 8 ภาพ ( ภาพฝพระหัตถเรื่องทศชาติชาดก , 2506: 179) 
ภาพประกอบเรื่องทศชาติชาดก ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียน
ไวสําหรับแตละเรื่อง ดังนี้ 

ตารางที ่5-5 รายชื่อภาพท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียนข้ึนใน
แตละป เพ่ือประกอบชาดกเรื่องตางๆ 

ป พ.ศ. ท่ีทรงเขียนภาพ ช่ือภาพ ชาดกเรื่อง 
2467 ใบเบิกเสียงสอน  เตมียชาดก 
2468 เพียรกลา ชนกชาดก 
2468 เมตตา สุวรรณสามชาดก 
2470 แรงอธษิฐาน  เนมีราชชาดก 
2471 ปญญาเลิศ มโหสถชาดก 
2472 คงแกศลี  ภูริทัตชาดก 
2473 ทาวสกกเทวราชหามบูชายัญพระจันทกุมาร  จันทกุมารชาดก 
2474 พระเจาอังคติราชตรัสถามพระนารทมหาเทพ  นารท 

สําหรับภาพวิธุรบัณฑิตชาดก  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
เขียนไวเพียงภาพรางเทานั้น เม่ือป พ.ศ.2483 

น. ณ ปากน้ํา  กลาวถึงผลงานการเขียนภาพทาวสกกเทวราชหามบูชายัญพระจันทกุมาร สําหรับ
ชาดกเรื่องจันทกุมารชาดก วา 

“ทรงเขียนภาพโดยออกแบบเปนจันทกุมารชาดก ตั่งท่ีกษัตริยประทับนั่ง เขียนแบบ
เปอสเปคตีฟสมัยใหม  พระอินทรทรงถือวชิราวุธเหาะลงมาจะลงโทษ ทาทีของภาพกลุม มี  
อนาโตมีกลามเนื้อแบบใม แตก็ ยังทรงลักษณะเสนอันออนหวานแบบศลิปะไทยไว
ตามเดิม” (น. ณ ปากน้ํา, 2528: 13) 

และภาพพระเจาอังคติราชตรัสถามพระนารทมหาเทพ สําหรับชาดกเรื่องนารท วา 

“แสดงถึงการใชเสนอันออนหวานเขาผสมผสานกับแบบไทยสมัยใหมท่ีมีอนาโตมี ” (น. ณ 
ปากน้ํา, 2528: 14) 

การเขียนภาพประกอบเรื่องทศชาติชาดกแสดงใหเห็นถึงการศึกษาคนควาหาความรูกอนการเขียน
ภาพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ การเขียนภาพประกอบเรื่องทศชาติ
ชาดกมีความคลายคึงกับการเขียนภาพประกอบพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงคราม คือ จะตองผูกรอย
ภาพกับเนื้อหาใหสอดคลอง และสื่อความหมาย นั่นคือ ภาพจิตรกรรมและลายเสนกับเนื้อเรื่องจากชาดกซ่ึง
เปนวรรณกรรมประเภทหนึ่งจะตองมีความสัมพันธและสอดคลองกันเปนอยางดี  
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1.1.4 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับพุทธประวัติและชาดก 

การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังตามผนังโบสถ วิหาร และศาลาการเปรียญตามวัดวาอราม
ตางๆ นอกจากจะวาดเพ่ือตกแตงผนังโบสถและวิหารแลว ยังถวายเปนพุทธบูชาดวย เรื่องราวท่ีวาดสวน
ใหญจึงเก่ียวพันอยูกับพุทธศาสนา ในดานการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนภาพมัจฉชาดก ประดับไวท่ีฝาผนังภายในหอพระคันธารราษฎรของ
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ซ่ึงภาพนี้เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังภาพแรกในพระประวัติเทาท่ีสามารถคนควาได 
(สุธี ลีนะวัตร, 2533: 128) และเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชศรัทธา 
สถาปนาวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามข้ึนเปนพระอารามหลวงชั้นเอก ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปนเจาฟากรมขุนนริศรา
นุวัดติวงศ ทรงเปนผูออกแบบพระอุโบสถ และถาวรวัตถุตางๆ ภายในวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ท่ี
สําคัญอีกอยางหนึ่งคือ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชดําริใหสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรางภาพจิตรกรรมฝาผนังสําหรับเขียนประดับพระอุโบสถ
อีกดวย และเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงปฏิสังขรณวัดสมอราย หรือวัดราชาธิวาสวร
วิหาร ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ออกแบบพระอุโบสถและทรงออกแบบภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องเวสสันดรชาดกสําหรับเขียนภายในพระ
อุโบสถดวย  

1) ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องมัจฉชาดกในหอพระคันธารราษฎร ในป พ.ศ.2423 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดการเตรียมการฉลองพระนคร 
ซ่ึงจะมีอายุครบ 100 ป ใน พ.ศ.2425 และบูรณะปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตนศาสดารามท่ีชํารุดทรุดโทรมลง
มาก ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหซอมแซมใหมท้ังหมด โดยทรงเกณฑพระบรมวงศานุวงศทุกพระองคมา
อํานวยการซอมท่ัวกัน ในครั้งนั้นสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับเปน
ผูซอมหอพระคันธารราษฎร ท้ังภายนอกภายใน ซอมและทําซุมพระเจดียลังกาประดับกระเบื้องใหม ซอม
ทํารูปยักษหนาพระอุโบสถคูหนึ่ง นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ยังไดทรงชวยพระอาจารยตางๆ เขียนภาพ ในท่ีสุดไดทรงเขียน ภาพมัจฉชาดกท่ีผนังในหอพระ
คันธารราษฎร ซ่ึงทรงเปนนายดานดวยฝพระหัตถเอง (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ, 2537 : 7) ภาพมัจฉชาดกในฝพระหัตถนี้ไมปรากฏเหลือรองรอยในปจจุบัน เนื่องจากถูกลบ
เพ่ือเขียนซอมแซมเสียใหมในเวลาตอมา สันนิษฐานไดวา ภาพมัจฉชาดกคงจะเปนภาพในลักษณะของ
จิตรกรรมไทยแบบประเพณี ซ่ึงคงใชเสนและสีสรรตามแบบท่ีนิยมของชาง เนื่องจากทรงเรียนรูจากบรรดา
ชางท่ีถูกเกณฑมาซอมแซมภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดพระศรีรัตนศาสดารามนั่นเอง (สุธา ลีนะวัต, 2533 : 
128) นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยัง ทรงแตงโคลงประกอบ
ภาพรามเกียรติ์ หองท่ี 42 -43 ณ ระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดราม  อีกดวย ซ่ึงเปนการใชพระปรีชา
สามารถดานภาษาและวรรณกรรมเพ่ือบรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ 

2) ภาพรางลายเสนพุทธประวัติสําหรับเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังประดับพระอุโบสถ
วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระราชดําริใหเขียนบานหนาตางและผนัง
พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม โดยทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
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เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรางภาพถวาย โดย ทรงกําหนดเรื่องราวจากพุทธประวัติตาม
หนังสือปฐมสมโพธิ  ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงรับเปนธุระ
จัดการใหตามพระราชประสงค  

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงแสดงพระราชประสงคเรื่องการแตง
พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามไววา  

“2. การวาดเขียนรูปภาพหรือลวดลายอันใดก็มีเปน 2 อยางเหมือนกัน คือ อยางหนึ่ง 
เขียนใหประกอบดวยธรรมที่เปนแกนสาร หรือเปนคําอุปมาในทางธรรม หรือเขียนไวให
พรักพรอมบริบูรณเปนตํารา หรือเขียนไวใหเปนท่ีเกิดสังเวชสลดใจเชนกับจะเขียนรูปตนไม
ใหญ มีโพรงไฟลุกอยูภายใน ซ่ึงเปนอุปมาธรรม และเขียนรูปอศุภใหเปนท่ีเกิดธรรมสังเวช
เชนนี้ ไดประโยชนในทางธรรมแตรูปเขียนนั้นไมใครงาม 

อีกอยางหนึ่งเขียนเรื่องชาฎก 44

45 แลปฐมสมโพธิ์ ซ่ึงแสดงความอัศจรรยตางๆ หรือ
แสดงอิทธิปาฏิหาริยตางๆ รูปภาพมักจะเขียนไดงาม แตไมสูมีประโยชนหรือไมนาเชื่อ 

ท้ังสองอยางนี้ขอเลือกเอาอยางหลัง คือ คิดถึงการซ่ึงจะเปนภาพอันงดงามมากกวา
ท่ีจะใหเปนการแสดงธรรม แตถาหากวาจะเขียนภาพไดงามเชนนี้ แลมีธรรมในนั้นดวยก็
ย่ิงดี แตคงจะถือรูปภาพเปนสําคัญ เพราะถือวาเปนแตเครื่องประดับฝาผนัง ไมใชเอา  
ฝาผนังเปนธรรมกถึก ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 
328-329) 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระราชหัตถเลขาถึงพระยาราชสงคราม (กร หงสกุล) วันท่ี 8 
ธันวาคม ร.ศ.121 เก่ียวกับการติดตามความคืบหนาการออกแบบ โดยทรงเนนเรื่องฝมือของชางวา 

“...แตบางอยางยังจะมีเปลี่ยนแปลงบาง ตามท่ีชางเขียนเขาจะเห็นงาม เพราะการท่ีเราทํา
ไมไดตั้งใจจะเขียนพงษาวดารฤาปฐมสมโภช 45

46 ตองการแตจะเอางามตามทวงทีฝมือชาง
อยางเดยีว การท่ีจะตองกวดขันอยางหนึ่งอยางใด ก็ กวดขันฝมือเปนหลัก .” (ชลธีร ธรรมว
รางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 319) 

จากการหนังสือประมวลเอกสารสําคัญเนื่องในการสถาปนาวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนา
ราม พบวา กอนการเขียนบานหนาตางและผนังพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  พระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ ราชเลขานุการ และอธิบดีกรมพระคลังขางท่ี ทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จ  
พระวันรัต เม่ือวันท่ี 13 พฤศจกิายน ร.ศ.118 ความวา 

“ดวย มีพระราชประสงคใครไดประวัติพระอรรคสาวก แลพระสาวกผูเปน
เอตทัคคะ เปนเรื่องราวโดยสังเขป สําหรับท่ีจะเขียนบานหนาตางวัดเบญจมบพิตร ซ่ึงจะ
ทรงปฏิสังขรณใหไดสัก 50 องคเปนอยางนอย ถายิ่งมากก็ยิ่งดี ขอเจาคุณโปรดคนเรื่องราว

                                                           
45 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
46 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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จดมาดวย จะเปนการนานสักหนอยก็ได ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ, 2535: 305) 

ลายพระหัตถอีกฉบับหนึ่งของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ ทรงมีถึงพระพิมลธรรม เม่ือ
วันท่ี 11 สงิหาคม ร.ศ.119 ความวา 

“พระปางท่ีจะเขียนบานหนาตางวัดเบญจมบพิตรนั้น ขอใหเจาคุณดําริใหมพรอม
ดวยพระราชโมลี คือมีหนาตางจริงเปดได 12 หนาตาง หนาตางละคู เปน 24 ปาง หนาตาง
เปดไมได 6 หนาตาง หนาตางละคู เปน 12 หนาตาง รวมท้ังสิ้น 36 ปาง ขอใหจดเรื่องจาก
ตํานานเสียใหครบ... ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 
305) 

และลายพระหัตถอีกฉบับหนึ่งของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ ทรงมีถึงหมอมเจา
ประภากร อธิบดีกรมราชบัณฑิต เม่ือวันท่ี 3 เมษายน ร.ศ.120 ความวา 

“ดวยมีพระราชประสงคจะใหเก็บเรื่องนิทานในมงคลทีปนี อันกลาวอางเนื่องดวย
มงคล 38 ประการ เพ่ือจะทรงเลือกเรื่องเขียนเรื่องในวัดเบญจมบพิตร  จะโปรดใหขอแรง
เปรียญนิตยภัตรเรียงแปลเรื่อง องคละเรื่องฤา 2 เรื่อง ตามความควรท่ีจะเรียงแกเรื่องนั้น
...” (ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 306) 

ลายพระหัตถท้ัง 3 ฉบับ ของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ  ซ่ึงทรงมี
ถึงบุคคลตางๆ แมวาจะเปนลายพระหัตถท่ีตางชวงเวลากัน แตมีวัตถุประสงคเดียวกันคือ แจงพระราช
ประสงคของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เก่ียวกับขอมูลท่ีทรงตองการใหคนควาเพ่ือทรง
นํามาเลือกสําหรับเขียนบานหนาตางและผนังพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ลายพระหัตถ
ดังกลาวของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ แสดงใหเห็นวา กอนท่ีพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว จะตัดสินพระทัยเลือกเนื้อหาใดสําหรับเขียนบานหนาตางและผนังพระอุโบสถจะทรง
ศึกษาขอมูลอยางละเอียดถ่ีถวน ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ นาจะ
ทรงไดรับทราบขอมูลดังกลาวกอนท่ีจะทรงรางภาพ โดยในชวงแรกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงรางภาพพระสาวกข้ึนเพ่ือทูลเกลาฯ ถวายใหทอดพระเนตรกอน จํานวน 8 
ภาพ ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 21 ตุลาคม ร.ศ.121 ดังนี้ 

“ขาพระพุทธเจา ขอพระราชทานทูลเกลาฯ ถวายรูปพระสาวกท้ัง 8 ตามท่ีตองพระ
ราชประสงคจะทอดพระเนตร ขาพระพุทธเจาตองคัดเปนกอป 46

47 เพราะอริยิแนล 47

48คง
จะเปนการเหลือท่ีจะทอดพระเนตร 

ดิไซน 48

49 ท้ัง 8 นั้น เปนแตไดเกิดข้ึนในชั่วขณะจิตร 49

50หนึ่ง ดูดีบางไมดีบาง เชน 
พระอัญาโกณฑัญะ50

51เปนตน อยูขางไมมีมูล ยังจะรับใสเกลาฯ ตริตรองแกไขตอไปใหไดดีทุก
                                                           
47 copy 
48 original 
49 design 
50 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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รูป ถาหากทวงทีจะเปนอันใชได ขาพระพุทธเจาอยากไดทราบเกลาฯ ในกระแส
พระราชดําริห51

52ติเตียน เพราะวาขาพระพุทธเจาเขียนไปตามโวหารแหงขาพระพุทธเจาฝาย
เดียว ถารูปใดไมชอบดวยกระแสพระราชดําริหอยางใดจะไดแกไข ถารูปใดชอบดวยกระแส
พระราชดําริห 52

53แลวจะไดเขียนแบบท่ีอยางดีสําหรับใชทํางานไปพลาง ” (ชลธีร ธรรมวราง
กูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 308) 

รูปพระสาวกท้ัง 8 ภาพ ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรางถวาย คือ 

- เอหิภิกขุอุปสัมปทา (โกณฑัญญะ)  

- พระอุบาลีใหนางวิสาขาพิสูจนการตั้งครรภของภิกษุณี มารดาพระกุมารกัสสป  

- พระอานนทกําลังออกกันชางนาฬาคิรี  

- พระกัจจายนะกําลังเขียนคัมภีรมูล ? ฤาสมาธิ  

- พระมหาโมคคัลลานะกําลังนํานันนโทปนันทนาคราชไปเฝาพระพุทธเจา  

- พระราหุลนอนท่ีหนามุขพระคันธกุฎี มารเห็นชองจะทําอันตราย  

- พระสารีบุตรทูลแกปญหาท่ีประตูเมืองสังกัสสนคร  

- สมาทานธุดงค (พระมหากัสสป) ?  

ท้ังนี้ ยังไดทรงรางภาพ 

- พระมหาสัตวเสด็จออกสูมหาภิเนษกรมณ  

ตอมา เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลาย
พระหัตถกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเรื่องสีของจตุโลกบาล พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระราชหัตถเลขาตอบเม่ือวันท่ี 29 ธันวาคม ร.ศ.121 วา 

“...ถาจะเลือกเอาวาเราจะเอาอยางไรดี จะตองเลือกใหถูกสํารับ คือเราจะเขียนตามหนังสือ
ฉบับไหน ฤาตามลัทธิไหนตองใหเปนสํารับกัน ถาหากวาผูรูในภายนาจะมาดู เขาจะไดรอง
วาออนี่ เขาเขียนตามตํารานั้น ไมเปนจับโนนชนนี่ คอยเขาภูม 53

54รูสักหนอย” (ชลธีร ธรรมว
รางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 321) 

จากลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ี
ทรงกราบทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือทรงรางภาพพระสาวกข้ึนเพ่ือทูลเกลาฯ ถวาย 
และลายพระหัตถขางตนเรื่องสีของจตุโลกบาล เปนตัวอยางแสดงใหเห็นวา  เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสงสัยในเรื่องใดหรือทรงงานชางอยางใดทูลเกลาฯ ถวาย
                                                                                                                                                                                
51 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
52 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
53 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 

54 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และมีขอติดขัดอยางไร  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว จะมีพระราชวินิจฉัยพระราชทานใหเสมอ และในบางเรื่องหรือบางคําถาม หากพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไมทรงทราบหรือไมแนพระทัย ก็จะทรงสืบถามจากบุคคลท่ีทรงคาดวาจะทราบ
เรื่องนั้น เชน พระราชหัตถเลขาฉบับวันท่ี 30 ธันวาคม ร.ศ.121 ถึงสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยา  
วชิรญาณวโรรส ดังนี้ 

“ดวยเดี๋ยวนี้กําลังคนเรื่องจัตุโลกบาล เพ่ือประกอบการเขียนท่ีวัดเบญจมบพิตร ได
ตรวจดูทุกแหงซ่ึงจะพึงมีกลาวถึง ท้ังภายในภายนอกพระพุทธศาสนา ไดความตางแตกกันไป
บางซ่ึงจะทูลใหทรงทราบในหนังสือก็จะยืดยาวไป 

ขอปญหาเชนในอาตาติยสูตเอง ทาววิรุฬหกเปนเจาแหงกุมภัณฑ สวนคาถาทายอา
ตานาตินปริตในสิบสองตํานานวาเปนเจาแหงเทวดา คําซ่ึงกลาวผิดกันเชนนี้เกิดดวยเหตุใด
ขอใหทรงวินิจฉัย สวนความตองการท่ีจะทราบเพ่ือสอบสวนตองการวาทาวมหาราชองคใด 
รูปแลชาติวรรณอาวุธอยางไร เปนเจาแกบริษัทหมูใด ถาไดทอดพระเนตรเห็นแหงใดฤา จะ
คนไดในท่ีแหงหนึ่ง ขอไดโปรดใหทราบดวย ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ, 2535: 323) 

ในการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวาดรูป
พระสาวกท้ัง 8 ภาพ ทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวแลว พระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมี พระราชวินิจฉัย ดังรายละเอียดในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วันท่ี 13 มกราคม ร.ศ.121 วา 

“ชางนาฬาคิรีนั้นเขียนได ดวยไดทรงพระราชวินิจฉัยไวแลว วาไมถูกเอตัตทัคฐาน
ของพระอานนท ท่ีถูกเปนเย็บจีวร... ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ, 2535: 326) 

นอกจากนี้ เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีขอสังเกตเรื่องท่ีเก่ียวกับการชางท่ี
นาสนใจ ก็จะทรงมีพระราชหัตถเลขาถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดัง
พระราชหัตถเลขา ฉบับวันท่ี 23 ธันวาคม ร.ศ.121 วา 

“มีขอท่ีจะออฟเซิบ 54

55อีกอยางหนึ่งเรื่องพระเจามีหนวด  พิเคราะหดูในปฐมสมโภช เราก็ออก
จะมีหนวดจริงๆ วาคงอยูตามสวนพระเกษา ยังมีพระพมาพวกหนึ่งเม่ือเร็วๆ นี้ สราง
พระพุทธรูปใหมทําใหมีหนวด...” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 
2535: 332) 

ซ่ึงเรื่องดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงเคยสังเกตเม่ือครั้ง
เสด็จไปตรวจราชการในมณฑลราชบุรี ระหวางวันท่ี 3 ถึง 13 มีนาคม ร.ศ.121 (พ.ศ.2445) และทรงบนัทึก
ไวในจดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรีวา 

                                                           
55 observe 
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“...พระเจานั้น ท่ีเขียนมีหนวดเต็มท่ีก็มี เปนหลักดีท่ีจะเปนท่ีอางในการเขียนวัดเบญจม
บพิตร รูปพระสาวกท่ีมีหนวดก็มี พระสาวกท้ังหลายผมดําท้ังนั้นดีกวาทาครามเปนโกน
ใหมๆ  มาก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2516ข: 
20) 

จากตัวอยางลายพระหัตถดังกลาว แสดงใหเห็นถึงพระปรีชาญาณดานการชางของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ีสามารถพระราชทานพระราชวินิจฉัยแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอุปถัมภสงเสริมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ในการทรงงานดานการชาง และในขณะเดียวกับท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ โปรดการศึกษาคนควาและเรียนรูดานการชางเพ่ือนํามาใชในการทรงงานอยูเสมอ 

ตอมาเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชดําริใหจินตกวีท่ี
ทรงคัดเลือกไวแตงฉันทประกอบภาพรางจิตรกรรมเรื่องพุทธประวัติจํานวน 10 ภาพท่ีจะวาดลงบนกระจก
ของชองพระแกลพระอุโบสถ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเปน 1 ใน
จํานวน 22 พระองค/คน ของจินตกวีแตงฉันทดวย ซ่ึงจะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดทรงเปนชางรางภาพเ พียงอยางเดียว แตยังทรงใชพระปรีชาดานภาษาในการ
แตงฉันทประกอบภาพอีกดวย  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีพระดําริ
เก่ียวกับการเขียนคาถาภาษาบาลีประกอบภาพกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ดังความในลายพระหัตถลงวันท่ี 23 มกราคม ร.ศ.121 วา 

“...ถามีเชนนั้นแลวจัดทางทําคอมปติชั่น 55

56เห็นจะดี คือเอาแบบรูปวางลงเลือกผูรูท่ีสามารถ
ทําไดใหมาดู แลใหแตงคาถาบอกรูป ใหใกลดวยรูป แลอยาใหผิดพระบาฬี 56

57 แลใหมีวิลาศ
อันไพเราะ แลวใหมีกรรมการตัดสินวาไหนเปนดี แลวนําข้ึนทูลเกลาฯ ถวาย ทรง
พระราชดําริอีกชั้นหนึ่ง ถาจะเกณฑราชาคะณะ 57

58ท่ีรูหนังสือแลบาเรียญท้ังหมดก็ยิ่งดี เปน
การบังคับใหแปรกติส58

59ในทางแตงภาษามคธ นับวาเปนประโยชนอยางหนึ่ง บางทีจะไดรูปดี
ดี มีขัดของในทางแกรมมาบาง ก็ใหกรรมการติใหแกเสีย ก็จะสําเร็จพระราชประสงค ถา
ของใครใชได โปรดเกลาฯ ในพระราชทานรางวัลเปนจิวรแพรสักตัวหนึ่งฤาอไร 59

60ก็พอ พอให
เปนเครื่องหมายไดคุยกันคอคัดคอลนไปเทานั้น” (ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ, 2535: 335) 

พระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีทรงกลาวขางตน เปนการเปด
โอกาสใหผูท่ีมีความรูความสามารถทางภาษาท้ังพระสงฆและฆราวาสแขงขันกัน เขียนคาถาภาษาบาลี
อธิบายภาพ ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระดําริวา การเขียน

                                                           
56 competition 
57 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
58 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
59 practise 
60 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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คาถาดังกลาว ผูเขียนจะตองใชความสามารถในการสื่อความใหตรงกับภาพและใชภาษาใหถูกตองตามหลัก
ภาษา นั่นคือ ทรงใหความสําคัญท้ังภาพและภาษาอธิบายภาพท่ีจะตองสัมพันธและเชื่อมโยงกัน และในสวน
ของการออกแบบ ยังทรงใหความสําคัญเชนเดียวกัน ดังลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว วันท่ี 2 กุมภาพันธ ร.ศ.
121 วา 

“...รูปท่ีขาพระพุทธเจาไดเขียนทูลเกลาฯ ถวายนั้น ไดคิดประจุเปนอยางพอเหมาะ
พอดี สุดฝมือแลความคิดอยูแลว ถาตองเลื่อนท่ีรูปเขียนใหสั้นเขาสําหรับขยายชองหนังสือ 
แมแตเพียงชั่วนิ้วหนึ่งก็ดี รูปนั้นจะตายท้ังอัน พนปญญาท่ีขาพระพุทธเจาจะแกไขได จึงคิด
ดวยเกลาฯ วาถาจะใหสบายท้ังสองฝายแลว แยกภาพกับหนังสืออกเปนคนละตางหาก 
หนังสือเขียนเสียท่ีหลังบาน จะทําคาถาสัก 40 ก็ได ท่ีเขียนหนังสือในแผนกระจกยกเลิกเสีย
แลว ขาพระพุทธเจาจะขยายเทวดาองคท่ีเชิญฉลองพระบาทใหต่ําลงมาเสียหนอย ก็จะงาม
ข้ึนอีกมาก ท้ังจะมียอดแหลมข้ึนไดดวย ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ, 2535: 336) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบและราง
ภาพเพ่ือทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เพ่ือทรงเลือก ตามพระราชดําริท่ีจะ
โปรดเกลาฯ ใหเขียนบานกระจกหนาตางพระอุโบสถและใหจินตกวีแตงฉันทบรรยาย จํานวน 10 ภาพ คือ 

- ภาพพระสิทธารถประสูติ  

- ภาพพระสิทธารถกุมารตรัสอภิวาจา  

- ภาพกาฬเทวิลดูลักษณะพระสิทธารถ  

- ภาพสมโภชพระมหาสัตวราชาภิเษก  

- ภาพพระสิทธารถเสวยสุขในรมยปราสาท  

- ภาพพระสิทธารถสละพระราชาและพระราชโอรส  

- ภาพพระมหาสัตวทรงมากัณฐกะขามแมน้ําอโนมานที  

- ภาพพระสิทธารถตัดเกศ  

ในการทรงออกแบบและรางภาพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีพระดําริท่ีจะใหภาพนั้นกอใหเกิดความรูสึกข้ึนในใจของผูชมภาพ ดังลายพระหัตถ
กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือวันท่ี 13 มกราคม ร.ศ.121 วา 

“เม่ือไดทราบกระแสร60

61พระราชดําริในเรื่องปลอยชางนี้ ทําใหรฤก61

62เห็นไปวานาจะมี
พระเทวทัตในชองใดชองหนึ่งบางทีจะดี เปนการย่ัวน้ําใจผูดูใหเกลียดเทวทัต แลสงสาร

                                                           
61 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
62 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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พระพุทธเจา เขาทางศาสนาอ่ืนอันกอป 62

63ดวยกิเลศ 63

64บาง ถาเชนนั้นจะเปนการควรทําแลว 
เขียนเม่ือทําโลหิตุบาทดูเหมือนจะดี มีรูปตัวกระทํารายเองตรงตอพระพุทธเจา ” (ชลธีร 
ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 326) 

สุธา สีนะวัตร (2533 : 171) ไดศึกษาและกลาวถึงภาพรางฝพระหัตถสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา ภาพท้ังหมดลวนรางข้ึนดวยลายเสนดินสอ ลักษณะภาพ
แสดงเรื่องราวในพุทธประวัติโดยทรงรางข้ึนนี้ภายในกรอบรูปเสมา ส่ิงตางๆ ท่ีทรงเขียนข้ึนในภาพลวนมี
ท่ีมาท่ีผานการสืบคนมาแลวเปนอยางดี จนแทบจะกลาวไดวา “เสนทุกเสนมีเหตุผล”  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงมีลายพระหัตถ
กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือวันท่ี 20 ธันวาคม ร.ศ.121 ถึงพระประสงค
ตองานท่ีทรงออกแบบ ซ่ึงยังแสดงใหเห็นถึงพระปรีชาญาณดานการชางและพระอุตสาหะของสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังนี้ 

“งานนี้เปนงานท่ีทํายากเต็มที แตเม่ือสําเร็จแลวจะดูดีเต็มทีเหมือนกัน  จะไมเห็น
เปนแตรูปภาพเขียนอยางเชนมีอยูท่ัวไป จะเห็นภาพนั้นเปนมีชีวิตร 64

65ทุกๆ ตัว แตรูปนั้นจะ
ไดเก่ียวชิดมาเปนรูปคนใหเห็นวาเปนโมเดินนั้นหามิได คงเปนรูปเขียนแบนๆ อยางเกาๆ อยู
นั้นเอง ตามท่ีจะทําอยางท่ีกราบบังคมทูลพระกรุณามานี้ ใชวาขาพระพุทธเจาคิดทําเปนตัว  
อยางใหมนั้นหามิได รูปภาพเกาๆ ท่ีชางเขียนดีๆ แตกอนเขาทําไวนั้น ยอมเห็นเปนเหมือนมี
ชีวิตร 65

66 มีกิริยาหนาตาอันมีเอฟเฟกตถูกตามทองเรื่อง ท่ีสุดจนยักษ 66

67ซ่ึงมีหนาตาแลวไป
ดวยกนก เขายังแคะใหมีเอฟเฟกตได เชนทศกรรฐโศก ขาพระพุทธเจาก็พยายามท่ีจะทํา
ใหถึงคนเกาเขาเทานั้น เพ่ือใหปรากฏวาคนรูวิชาชางเขียนเต็มตามวิธีของชาติแหงตน 
ยังมีมาจนถึงรัชกาลของใตฝาลออง 67

68ธุลีพระบาท” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย 
แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 330 (20 ธ.ค. ร.ศ.121)) 

แตเปนท่ีนาเสียดายวา ภาพรางตามแนวพระราชดํารินี้ไมสําเร็จตามพระราชประสงค 
ดวยเขาใจวาจะทรงรอใหงานกอสรางพระอุโบสถสําเร็จเรียบรอยลงทุกอยางแลวจึงจะทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหดําเนินการ แตไดเสด็จสวรรคตลงเสียกอน ภาพจิตรกรรมชิ้นนี้จึงคางไว มิไดกระทําตอใหสมบูรณ
ตามพระราชประสงค นับไดวานาเสียดายอยางยิ่ง เพราะวาหากสําเร็จตามพระราชประสงคแลว วัดเบญจม
บพิตรดุสิตวนาราม คงจะตกแตงดวยภาพจิตรกรรมบนกระจกท่ีแปลกตาอีกชุดหนึ่ง 

                                                           
63 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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66 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
67 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
68 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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3) การออกแบบภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร 

เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชดําริใหปฏิสังขรณวัดสมอ
รายหรือวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบพระอุโบสถ กําแพงแกว และสะพานหนาพระอุโบสถวัดราชาธิวาสวร
วิหาร รวมท้ังทรงออกแบบภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องเวสสันดรชาดก 68

69 โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบเปนภาพรางขนาดเล็กแลวประทานใหนายซี ริโกลี ไปขยายใน
สัดสวนท่ีตองการวาดลงบนผนัง พรอมกับลงสีในภาพดวยเทคนิคปูนเปยก ( Fresco) แบบตะวันตก  สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถลงวันท่ี 8 กุมภาพันธ พ.ศ.
2462 กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ถึงการเขียนภาพวา 

“ขอประทานเอาเรื่องวัดราชาธิวาศ 69

70มาทูลตอทาย คือรูปท่ีถวายไปนั้น เกลากระหมอมผูก

รางดวยเสนดินสอ เลก 70

71กวาจิง 71

72สิบเทา โปรเฟสเซอร ริโกลี เอาไปขยายออกใหญเทาท่ี

ตองการแกไขบาง แลวเขียนลงท่ีเสรจ 72

73สีสันนั้นปฤกษา 73

74กันชวยกันคิด ท่ีแทนั้นโปรเฟสเซ

อร ริโกลี เปนตัวการ คือเขาเกณฑ 74

75แกไปเขียนแกหมดปญหาท่ีจะเขียนสัปเยกต 75

76อยางไท 

แกจึงมาขอความแนะนํา ดวยคุนเคยกัน เกลากระหมอมจึ่งรางทาทางทวงทีเปนเคาไปให

เทานั้น ขอไดโปรส 76

77ทรงรวงั 77

78ถอยคําท่ีจะเขียนบอกลงไปท่ีรูป ถาจดวาเกลากระหมอม

เขียนจะเปนการผิดแลไมดี ดูเปนเกลากระหมอมคุยโกงเอาความดีเสียคนเดียว ไดโปรส 78

79

ทรงจดอยางใดใหเปนท่ีเขาใจไดวาเปนการชวยกันทําสองคน จะเปนการถูกตองเรียบรอย 

หองนครกัณฑซ่ึงกําลังเขียนอยูบัดนี้ แกผูกเองเขียนเองท้ังหมด เพราะแกเขาใจทางไท 79

80

                                                           
69 เวสสนัดรชาดกในอรรถกถาซึง่แบงออกเปน 13 กัณฑ ไดแก กัณฑทศพร หิมพานต ทานกัณฑ วนประเวศน ชูชก จุลพน 
มหาพน กุมาร มัทรี สักกบรรพ มหาราช ฉกษัตริย และนครกัณฑ เพราะเวสสันดรชาดกถือวาเปนชาดกเรื่องสําคัญท่ีสุดใน
บรรดา 547 เรื่อง เน่ืองจากเปนเรื่องสุดทายกอนท่ีจะมาตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา 
70 วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร 
71 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
72 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
73 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
74 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
75 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
76 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
77 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
78 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
79 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
80 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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พอจะทําเองไดแลว เกลากระหมอมเปนแตบอก วาควรจะมีอะไรบางเทานั้น ” (สมเด็จ 

พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 202 (8 ก.พ.2462)) 

ภาพท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบไดแก 

- ภาพพระอินทรประสาทพรนางผุสดี 

- ภาพพระเวสสันดรประทานรถทรงใหแกพราหมณและสี่กษัตริยทรงเดินดง 

- ภาพสุนัขของพรานเจตบุตรพบชูชก 

- ภาพพรานเจตบุตรเล็งหาชูชก 

- ภาพชูชกปราศรัยพระอจุตฤาษี 

- ภาพพระเวสสันดรเรียกสองกุมารข้ึนมาจากสระ 

- ภาพนางมัทรีขอทางสามสัตว 

- ภาพพระเวสสันดรบําเพ็ญภริยาทาน 

- ภาพพระสัญชัยไถสองกุมาร 

- ภาพหกกษัตริยถึงวิสัญญีภาพ 

ภาพเวสสันดรชาดกท่ีวัดราชาธิวาสราชวรวิหารท่ีนาสนใจคือ  ภาพพระพุทธองคทรง
กระทําปาฏิหาริย  ภาพนี้เปนภาพวาดบนฝาผนังดานสกัดหลังพระพุทธรูปประธานของพระอุโบสถ อยู
ภายในซุมกรอบของภาพ ใชเปนจิตรกรรมท่ีวาดข้ึนเพ่ือผสมผสานกับงานประติมากรรมใหมีเอกภาพ
รวมกัน แบงภาพออกเปน 2 แนว คือ ตอนลางแสดงภาพเหลาเทพพนม นั่งพนมมือขนาบขางทางดานซาย
และขวา ถวายการคารวะพระพุทธรูปประธานทรงพระนามวา พระสัมพุทธพรรณี ซ่ึงเปนพระพุทธรูปปาง
สมาธิ โดยแบงออกเปนแถว แถวบนเปนภาพเทพจํานวน 3 องค และแถวลางเปนเทพจํานวน 2 องค รวม
ดานละ 5 องค เทพองคดานหนาสุดติดกับพระพุทธรูปประธานทางดานซายมือมีลักษณะพิเศษคือมีรัศมีแผ
เปนรูปวงรียอดแหลมลอมรอบพระเศียร สวนภาพองคดานหนาสุดติดกับพระพุทธรูปประธานทางดาน
ขวามือแสดงทากําลังโบกจามรถวาย เทพทุกองคนั่งพนมมือแตผินใบหนาแตกตางกัน ทรงสวมเทริดเปน
เครื่องประดับเศียร ไวพระมัสสุ และทรงสวมกรองศอ 3 สาย พาหุรัดและทองกรเปนเครื่องประดับพระ
วรกายเปลือยเปลา เบื้องหลังเทวดาเหลานี้ยังมีภาพฉัตร 5 ชั้น กางเปนเครื่องถวายพระเกียรติพระประธาน
โดยวาดข้ึนใหรับกับเศวตฉัตร 9 ชั้น ท่ีเปนผามีแกนทองและหอยดอกไมไหวประดับฉัตรของพระพุทธรูป
ประธานและเบื้องหลังฉัตรนี้ยังมีภาพทิวตนไมท้ัง 2 ขางอีกดวย สวนตอนบนของภาพเปนภาพพระพุทธเจา
ทรงลีลาอยูบนกอนเมฆ ทอดพระกรขวาขนานไปกับพระวรกาย พระหัตถซายแสดงปางประทานอภัย ทรง
ครองจีวรหมเฉียงเปดพระอังสาขวาแลวหมสังฆาฏิทับจีวรบางแนบพระวรกาย พระเกศาเกลาเปนมุนมวย
ตามแบบธรรมชาติ ขนาบขางทางดานซายพระหัตถของพระพุทธเจาดวยเทพพนมถือดอกบัวสักการะ
พระพุทธเจา เทวดาอยูในทาเหาะสวมเทริดเปนเครื่องประดับเศียร สวมกรองศอ พาหุรัด ทองพระกรปน
เครื่องประดับรางกายท่ีเปลือยเปลา นุงผาโจงกระเบนท่ีมีชายผา ทางดานขวาขององคพระพุทธรูปเปนภาพ
สาวกนั่งชันเขาพนมมือถวายการสักการะพระพุทธเจาเชนสาวกองคนี้ทรงสวมจีวรหมเฉียงจีวรบางแนบ
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รางกาย ซ่ึงภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถกําลังแสดงใหเห็นวาพระพุทธเจาลอยบนอากาศเทศนา
โปรดกษัตริยในศากยวงศเรื่องพระเวสสันดรชาดก มีพระประธานซ่ึงเปนพระสัมพุทธพรรณีจําลองเปน
เหมือนตัวแทนของพระพุทธเจา  

นอกจากนี้ยังมีการตกแตงกรอบวงโคงดวยลายกอนเมฆปดทองแบบศิลปะบาโรก มี
กลุมรูปปูนปนประดับจากซายไปขวา ดังนี้ 

- พระราชลัญจกร รัชกาลท่ี 4 แสดงดวยรูปเทวดาอัญเชิญพระมหามงกุฎ 

- พระราชลัญจกร รัชกาลท่ี 2 แสดงดวยรูปครุฑยุดนาคเนื่องจากครุฑเปนสัญลักษณ
ของวมิานฉิมพล ี “ฉิม” คือพระนามเดิมของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย 

- พระราชลัญจกร รัชกาลท่ี 1 แสดงดวยรูปชางเอราวัณ 3 เศียร 

- พระราชลัญจกร รัชกาลท่ี 3 แสดงดวยรูปพระวิมานมีอาสนะประทับ อันเปนพระ
นามเดิมของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว หมายถึง “ทับ” หรือพระท่ีนั่ง 

- พระราชลัญจกร รัชกาลท่ี 5 แสดงดวยรูปพระคเณศวรอัญเชิญพระเก้ียวหรือจุล
มงกุฎ 

พระราชลัญจกร รัชากลท่ี 1-5 แสดงถึงความสัมพันธระหวางสถาบันพระมหากษัตริย
กับวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร ในฐานะท่ีทรงเปนองคอัครราชูปถัมภก ซ่ึงยังเห็นไดจากชื่อของวัดราชาธิวาสท่ี
แปลวา วัดอันเปนท่ีประทับของพระราชา 

นอกจากนั้นทางมุมบนดานซายและขวาของดานสกัดดานหลังพระพุทธรูปพระประธาน
นั้น ยังทรงวาดเปนภาพเทพและอัปสรกําลังเหาะแสดงความยินดีท่ีทรงกระทําปาฏิหาริยแสดงพระอานุภาพ
อยูภายในกรอบลายดอกไม ตอนบนเปนลายเฟองอุบะประดับ (สุธา ลีนะวัตร, 2533 : 177-178) ภาพท้ังคูนี้
ถูกวาดข้ึนดวยพระดําริท่ีจะแสดงถึงความผสมผสานกลมกลืนระหวางผนังกับซุมตอนบน เนื่องจากยอดซุม
นั้นทรงออกแบบเปนรูปวิมานทรงปราสาทบนสรวงสวรรค ดังนั้นการท่ีทรงวาดภาพนางอัปสรกําลังรื่นเริง
เชนนี้ก็จะเปนการผนวกเอาลักษณะภาพจิตรกรรมฝาผนังรวมเขากับประติมากรรม หรือส่ิงตกแตงทาง
สถาปตยกรรม เพ่ือใหผสมกลมกลืนนาดูยิ่งข้ึน ลักษณะการพยายามใหจิตรกรรมฝาผนังมีความกลมกลืนกับ
สวนอ่ืนๆ ของภาพยังปรากฏอยูท่ีภาพเทวดาท้ัง 10 องค ท่ีทรงวาดเปนจิตรกรรมฝาผนัง โดยทรงวาดในทา
นั่งท่ีหันเขาหาพระสัมพุทธพรรณี เพ่ือความผสมผสานนี้เอง ลักษณะเชนนี้ เปนลักษณะใหมท่ีนําเอา
ปฏิมากรรม เขาไปผนวกเขากับจิตรกรรมฉากหลัง  อันแตกตางไปจากจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ท่ีไม
ปรากฏลักษณะของภาพวาดในลักษณะเชนนี้ (สุธา ลีนะวัตร, 2533: 180) ซ่ึงพลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น
กลาววา วัดราชาธิวาสราชวรวิหารเปนตัวอยางท่ีแสดงใหเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศทรงคิดออกแบบอยางไรบางเก่ียวกับวัดแหงนี้  

“วัดราชา80

81เห็นวาทานคิดอะไรกับวัดราชา 81

82บาง คิดสัญลักษณตั้งแตรัชกาลท่ี 1-5 แสดงถึง
ความเก่ียวพันของวัดราชาตอพระราชวงศมองเห็นชัดเจน นั่นคือความคิด นําสัญลักษณมา

                                                           
81 วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร 
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ใส นําจิตรกรรมมาปนกับประติมากรรม มีจิตรกรรมพระพุทธเจาเสด็จจากดาวดึงส มีเทวดา
ปฏิบัติกับพระพุทธรูป มีความคิดตางๆ ท่ีไมเคยมี บางทีภาพก็ภาพ ไมเก่ียวกับพระพุทธรูป...
เปนพระปรีชาเฉพาะ นําจิตรกรรมประติมากรรมมาผสมกัน ” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, สมัภาษณ, 
14 มีนาคม พ.ศ.2554) 

สิ่งสําคัญคือ การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงแสดงใหเห็นถึง  
พระปรีชาญาณแบบองครวมในการนําจิตรกรรมและประติมากรรมมาบูรณาการรวมกัน 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังอีกภาพหนึ่ง คือ  ภาพพราหมณจากแควนกลิงครัฐทูลขอชาง
ปจจัยนาเคนทร ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบฉากหลังท่ี
แสดงอาคารเครื่องสับแบบไทยท่ีมีคนนั่งอยูภายในชายคาเรือน เรือนไทยหลังนี้เปนหลังคาทรงคฤหมีหนา
บัน แถวลํายอง ชอฟาและหางหงสประดับ  ถัดออกไปเปน แนวเรือนเครื่องผูก เรียงรายเปนแถวตอๆ กัน 
ทางดานขวาของภาพเปน ภาพพระอุโบสถของวัดราชาธิวาสหลังเดิม ซ่ึงรื้อเสียแลวอยูซ่ึงเปนอาคาร
ทรงคฤห หลงัคา 1 ชั้นมีมุขประเจิดท่ีตกแตงดวยหนาบัน ชอฟา ลํายอง หางหงส และสาหรายรวงผึ้ง
ตกแตงพาไลลอมรอบอาคารใชเสานางเรียงกลมรองรับโดยรอบ อาคารพระอุโบสถในภาพนี้จัดไดวาเปน
ภาพจิตรกรรมท่ีบันทึกรูปทรงพระอุโบสถหลังเดิมไวอยางดี ซ่ึงใชเปนหลักฐานทางศิลปกรรมได  ถัดจาก
พระอุโบสถเปนภาพพระบรมมหาราชวังของกรุงสีพีอยูภายในกําแพงเมืองท่ีมีใบเสมาบนสันกําแพงและ
มีซุมประตูหูชางเปนซุมประตูทางเขาพระราชวัง แลเห็นยอดมหาปราสาทจตุรมุขและปราสาทท่ีเช่ือม
ติดกับมหาปราสาทจตุรมุขดวยมุขกระสันต  ปราสาทกลุมนี้คงจําลองแบบมาจากพระท่ีนั่งดุสิต  
มหาปราสาทและพระท่ีนั่งพิมานรัตยา ท่ีสรางข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก (สุธา  
ลีนะวัตร, 2533: 181) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงงานรวมกับ
ศาสตราจารย ซี. ริโกลี จิตรกรผูเชี่ยวชาญดานการเขียนภาพจากประเทศอิตาลี ซ่ึงเดินทางเขามารับราชการ
ตั้งแตรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงรางดวยดินสอ  แลวศาสตราจารย ซี. ริโกลี เปนผูเขียนขยายจากแบบรางแลวลงสี 
แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะรับสั่งวารางทาทางทวงทีเปนเคา 
แตนาจะทรงเปนผูใหแนวทางของการตกแตงภาพบุคลดวยเครื่องประดับพระวรกายและรางกายของบุคคล
ตางๆ ในภาพ รวมถึงเครื่องทรงหรือผานุง และเครื่องมือเครื่องใชท่ีเปนสวนประกอบของภาพ โดยเฉพาะ
ภาพอาคารบานเรือนแบบไทย ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมี
ความเชี่ยวชาญดานสถาปตยกรรมอยูแลว ดังนั้นจึงทรงออกแบบใหสอดคลองตามเนื้อหาและมีความสมจริง 

1.2 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานประติมากรรม 

งานประติมากรรมเปนงานชางอีกแขนงหนึ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงออกแบบ ประกอบดวย การออกแบบพระพุทธรูปและงานอันเนื่องดวยพระพุทธศาสนา  
ไดแก พระพุทธไสยาสน โรงเรียนวัดราชาธิวาส พระพุทธรูปและพระโพธิสัตว วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
พระพุทธคันธารราษฎรปางขอฝน การออกแบบรูปจําหลักใบเสมาพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย การ
                                                                                                                                                                                
82 วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร 
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ออกแบบพระพุทธรูปและรูปสลักดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงออกแบบในชวงรยะเวลาเดียวกับท่ีทรงออกแบบพระอุโบสถวัดท่ีมีงานประติมากรรมดังกลาว การ
ออกแบบพระบรมราชานุสาวรีย ไดแก พระบรมราชานุสาวรียพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก 
พระบรมราชานุสาวรียพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัย และ การ
ออกแบบอนุสาวรียเพ่ือประโยชนในการแจกจายน้ําประปาแกประชาชน ไดแก อนุสาวรียหมู อนุสาวรีย
พระแมธรณีบิด (บีบ) มวยผม ผลงานการออกแบบพระบรมราชานุสาวรียและอนุสาวรียของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบโดยสื่อถึงผูเปนเจาของ 

1.3 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานสถาปตยกรรม  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เริ่มทรงงานออกแบบ
สถาปตยกรรม ตั้งแตป พ.ศ.2437 เม่ือพระชันษา 31 ป จนถึง พ.ศ.2472 เม่ือพระชันษา 66 ป นับเปน
ระยะเวลาถึง 35 ป ท่ีทรงงานดานนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
กลาวไวในลายพระหัตถท่ีทรงเขียนกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับ
วันท่ี 8 กรกฎาคม พ.ศ.2481 วา 

“...เกลากระหมอมหมกมุนอยูในทางกอสราง จึ่งไดมุงหมายหนักไปทางกอสราง... ” สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ค: 100 (8 ก.ค.2481)) 

งานสถาปตยกรรมแบงออกเปน 2 กลุม คือ สถาปตยกรรมถาวร เปนสถาปตยกรรมท่ีสรางข้ึนดวย
วัสดุคงทน ใชงานถาวรยาวนาน  และสถาปตยกรรมช่ัวคราว เปนสถาปตยกรรมท่ีสรางข้ึนเพ่ือภารกิจใด
ภารกิจหนึ่ง ดวยวัสดุท่ีรื้อถอนไดเม่ือหมดภารกิจแลว  ซ่ึงสุรศักดิ์ เจริญวงศ  (2549: 68) แบงพัฒนาการของ
การออกแบบสถาปตยกรรมแยกตามชวงพระชันษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ออกเปน 3 กลุม คือ 

กลุม 1 ชวงพระชันษาวัยหนุมฉกรรจ มีพระชันษาระหวาง 31 -40 ป สถาปตยกรรมกลุมนี้จะเริ่ม
ตั้งแต พ.ศ.2437-2446 อันเปนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว งานสถาปตยกรรมในชวง
นี้เกือบท้ังหมดเปนงานสถาปตยกรรมถาวรแบบประเพณีนิยม  เปนสถาปตยกรรมท่ีมีเครื่องบนเปนชอฟา 
ใบระกา หางหงส ยังมีอิทธิพลท่ีพัฒนาการจากสถาปตยกรรมจารีตแบบโบราณ แตเปนสถาปตยกรรมไทย
แหงยุครัชกาลท่ี 5 ท่ีแฝงลักษณะสวนพระองคแสดงออกมาดวย การวางผังการสรางรูปแบบ ทรวดทรง
สัดสวน งดงามลงตัว สมประโยชนใชสอย 

กลุม 2 ชวงพระชันษาสูงข้ึน มีพระประสบการณและพระปรีชาแกกลามากข้ึน มีพระชันษาระหวาง 
45-60 ป สถาปตยกรรมในกลุมนี้จะเริ่มตั้งแต พ.ศ.2451 -2466 อันเปนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว งานสถาปตยกรรมฝพระหัตถในชวงนี้ มีสถาปตยกรรมถาวร 2 ชิ้น ท่ีแสดงรูปแบบพัฒนาไป
จากกลุมแรกอยางสิ้นเชิง เปนงานท่ีแสดงพลังของความงามทางรูปทรงเปนสําคัญ เปนความงดงามความ
ชาญฉลาด ในการออกแบบ งานท่ีเหลือเปนสถาปตยกรรม 4 ชิ้น แมมีขนาดเล็กกวาโบราณมากแตสมสวน 
โดดเดนและสงางามโดยการแกปญหาทางการออกแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ 
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กลุม 3  ชวงพระชันษาท่ีเริ่มเขาสูวัยชรา มีสายพระเนตรยาวไกล พระชันษา 62 -66 ป 
สถาปตยกรรมในกลุมนี้จะเริ่มตั้งแต พ.ศ.2468-2472 อันเปนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
เศรษฐกิจการเงินของประเทศในยุคนี้เริ่มมีปญหา สงผลกระทบในการสรางสถาปตยกรรมดวย สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตองทรงออกแบบแบบลดทอนสวนรายละเอียด ทรงนํา
คอนกรีตเสริมเหล็กมาใช รูปทรงเรียบงายคงท่ีแข็งแรง ตกแตงนอย เนนเนื้อท่ีใชสอย ท้ังงานสถาปตยกรรม
ถาวรและสถาปตยกรรมชั่วคราวมีขนาดเล็ก สมประโยชน แตงดงาม งานตกแตงแมดีไมมากแตสื่อ
ความหมายเปนสัญลักษณ พัฒนาการของการออกแบบสถาปตยกรรมแยกตามชวงพระชันษาของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สรุปไดดังนี้ 

ตารางที่ 5-6 ลําดับการออกแบบสถาปตยกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ  

กลุมท่ี/ 
พ.ศ. 

ลําดับ พ.ศ. รัชกาล
ท่ี 

พระ
ชันษา 
(ป) 

ช่ืองานสถาปตยกรรม หมายเหตุ 

กลุมท่ี 1  
พ.ศ.2437-
2446 

1 2437 5 31 ตึกถาวรวัตถุ 
(หอสมุดวชิรญาณ
เดิม) 

- สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

- ทรงเปนผูบัญชาการ
ควบคุมงาน 

2 2442 5 36 วัดเบญจมบพิตรฯ - สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

- ออกแบบซุมประตู  
รั้ว พระอุโบสถ  
พระระเบียงคด ศาลา
หนาพระอุโบสถและ 
พระท่ีนั่งทรงธรรม 

3 2444 5 38 สถานรีถไฟบางกอก
นอย 

- สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

4 2446-
2461 

5-6 40-55 ปราสาทพระเทพบิดร - ทรงปฏสิงัขรณ 
ชั้นหลังคาและ 
เครื่องยอดกุฎาคาร 
ทรงปรางค 

5 2446 5 40 พระท่ีนั่งราชฤดี 
(ศาลาสําราญมุข
มาตย) 

- สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

6 2446 5 40 พระเสาวคนธกุฎีท่ี
เสวย (ศาลาวรสภา
ภิรมย) 

- สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 
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ตารางที่ 5-6 ลําดับการออกแบบสถาปตยกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ (ตอ) 

กลุมท่ี/ 
พ.ศ. 

ลําดับ พ.ศ. รัชกาล
ท่ี 

พระ
ชันษา 
(ป) 

ช่ืองานสถาปตยกรรม หมายเหตุ 

กลุมท่ี 2 
พ.ศ.2451-
2466 

1 2451 5 45 วัดราชาธิวาสวรวิหาร - สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

2 2453-
2467 

5-6 47-61 ประตูวังทาพระ - สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

- ทรงออกแบบกําแพง 
ประตู ปอมเชิงเทิน 

3 2464 6 58 พระเมรุมาศพระบรม
ศพสมเด็จพระศรีพัช
รินทราบรมราชินีนาถ 
พระบรมราชชนนีพัน
ปหลวง 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงออกแบบเปน
มณฑป 3 หลงั  
ยอดพรหม 

4 2464 6 58 พระเมรุสมเด็จพระ
มหาสมณเจา กรม
พระยาวชิรญาณวโร
รส 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงออกแบบเปน
มณฑปยอดเจดียยอ
มุมไมสบิสอง 

5 2464 6 58 พระเมรุสมเด็จพระ
อนุชาธิราช เจาฟา
กรมหลวงพิษณุโลก
ประชานาถ 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงออกแบบเปน
มณฑปยอดไทยผสม
พมาและเขมร 

6 2466 6 60 พระเมรุสมเด็จ
เจาฟาหญิงสุทธาทิพย
รัตน สุขุมขัติยกัลยา
วดี กรมหลวงศรีรัตน
โกสนิทร 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงออกแบบเปน
มณฑปไทยหรือทรง
ปราสาท 
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ตารางที่ 5-6 ลําดับการออกแบบสถาปตยกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ (ตอ) 

กลุมท่ี/ 
พ.ศ. 

ลําดับ พ.ศ. รัชกาล
ท่ี 

พระ
ชันษา 
(ป) 

ช่ืองานสถาปตยกรรม หมายเหตุ 

กลุมท่ี 3 
พ.ศ.2468-
2472 

1 2468 7 62 พระเมรุมาศ
พระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงออกแบบเปนทรง
มณฑป 

2 2470 7 64 พระอุโบสถวัดศรีมหา
ราชา จ.ชลบุรี 

- สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

- ทรงออกแบบเปน
พระอุโบสถไม ไมมี
ชอฟา ใบระกา หาง
หงส 

3 2471 7 65 พระอุโบสถวดัพระ
ปฐมเจดีย จ.นครปฐม 

- สถาปตยกรรมแบบ
ถาวร 

- ทรงออกแบบใหเปน
พระอุโบสถแบบ
สมัยใหมและไมมีชอ
ฟา ใบระกา หางหงส 

4 2472 7 66 พระเมรุมาศสมเด็จ
พระปตุจฉาเจา
สุขุมาลมารศรี  
พระอัครราชเทวี 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงออกแบบเปนทรง
มณฑปประดับดวย
ลายผักกูด 

5 2472 7 66 พระเมรุสมเด็จพระ
ปตุลาบรมพงศาภิมุข 
เจาฟากรมพระยา
ภาณุพันธุวงศวรเดช 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงออกแบบเปนทรง
มณฑปท่ีมลีกัษณะ
เปนงานสมัยใหม 
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ตารางที่ 5-6 ลําดับการออกแบบสถาปตยกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ (ปรับจาก สุรศักดิ์ เจริญวงศ, 2549: 70-72) (ตอ) 

กลุมท่ี/ 
พ.ศ. 

ลําดับ พ.ศ. รัชกาล
ท่ี 

พระ
ชันษา 
(ป) 

ช่ืองานสถาปตยกรรม หมายเหตุ 

กลุมท่ี 3 
พ.ศ.2468-

2472 

6 2472 7 66 พระเมรุสมเด็จพระ
เจาพ่ียาเธอ เจาฟา
กรมหลวงสงขลา
นครินทร 

- สถาปตยกรรมแบบ
ชั่วคราว 

- ทรงดดัแปลงจากพระ
เมรุสมเด็จพระปตุลา
บรมพงศาภิมุข เจา
ฟากรมพระยาภาณุ
พันธุวงศวรเดช 

ในการทรงงานดานสถาปตยกรรม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ไดทรงออกแบบวัดสําคัญ คือ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม และวัดราชาธิวาสวรวิหาร ท้ังนี้ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศมิไดทรงออกแบบเฉพาะพระอุโบสถ แตยังทรงออกแบบ
ถาวรวัตถุตางๆ ภายในวัด รวมท้ังการออกแบบตกแตงพระอุโบสถและถาวรวัตถุตางๆ ภายในวัดอีกดวย 

1.3.1 วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

ในการออกแบบวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ ทรงแบงงานออกเปน 3 ประเภท ดังมีรายละเอียดในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว วันท่ี 

6 กรกฎาคม ร.ศ.128 วา 

“การทําแบบอยางวัดเบญจมบพิตรนั้น จัดไดเปน 3 ชนิด คือ ทางอาคิเตกเชอ 82

83ชนิด 1 ทาง

อาติส 83

84ชนิด 1 ท้ังสองทางเจือกันชนิด 1 ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 

บรรณาธิการ, 2535: 173) 

พระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ีทรงมีถึงพระเจาราชวร
วงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร เม่ือวันท่ี 7 กรกฎาคม ร.ศ.128 วา 

“...สวนการท่ีจะทําในวัดเบญจมบพิตรนั้น เธอ84

85จะตองทําการรวมนาท่ีดวยเจาฟากรมหลวง
นริศร 85

86 ซ่ึงจะ เปนผูใหการท่ัวไป  ท้ังสวนการกอสราง แลการชาง ฤๅท้ังการชางแลการ

                                                           
83 architecture 
84 artist 
85 พระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหมื่นวรวัฒนศุภากร 
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กอสรางปนกันเปน 3 อยางดงันี้ ... ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ,2535: 185 (7 ก.ค. ร.ศ.128)) 

จากพระราชหัตถเลขาดังกลาว ทําใหทราบวา งานออกแบบในวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม มี 3 ประเภท 
คือ  

1) ทางอาคิเตกเชอ (architecture) หมายถึง การกอสราง 

2) ทางอาติส (artist) หมายถึง การชาง  

3) ทางอาคิเตกเชอปนกับอาติส หมายถึง การกอสรางและการชาง 

ซ่ึงอาจกลาวไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนผูจัดการท่ัวไป ซ่ึง
ทรงมีหนาท่ีรับผิดชอบงานท้ัง 3 สวน  

เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชดําริท่ีจะจัดแบงหนาท่ี
ความรับผิดชอบดานตางๆ ในการออกแบบกอสรางพระอุโบสถและถาวารวัตถุตางๆ ในวัดเบญจมบพิตร
ดุสิตวนาราม และไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรม
หม่ืนวรวัฒนศุภากร รวมถวายงานในครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ซ่ึงทรงคุนเคยกับพระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร ไดมีลาย  
พระหัตถกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ถึงความเชี่ยวชาญของพระเจาราชวร
วงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ ดังขอความในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 6 กรกฎาคม ร.ศ.128 วา 

“…แตกรมหม่ืนวรวัฒน 86

87นั้น ชํานาญแตทางอาติสอยางเดียว ทางอาคิเตกเชอนั้นความรู
ออน จะทําไดบางแตตามแบบคือตามท่ีมีดื่น เปนความรูชั้นกอป 87

88 ท่ีจะคิดผาดโผนไปนั้นไม
ไหว ขาพระพุทธเจาจะใหความเห็นก็จะไมลงกันได ดวยความเห็นขาพระพุทธเจาไมลง
แบบ แตถาทางอาติสแลวขาพระพุทธเจาใหความเห็นได เพราะกรมหม่ืนวรวัฒนรูพอท่ีจะ
เลือกดีชั่วได เพราะฉนั้น88

89ถาทรงพระกรุณามอบหมายใหทําแบบทางอาติสลวน คงจะฉลอง
พระเดชพระคุณไดดี การสวนนี้คงแบงไปไดจากขาพระพุทธเจาสวนหนึ่ง” (ชลธีร ธรรมวราง
กูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 173 (6 ก.ค. ร.ศ.128)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา ในการแบงหนาท่ีความรับผิดชอบนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหความสําคัญกับความถนัดและความเช่ียวชาญของแตละบุคคล  
ทรงทราบวาพระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร ทรงถนัดและ
เชี่ยวชาญทางอาติส  (artist) (หมายถึง การชาง) จึงกราบบังคมทูลแนะนําพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ใหทรงทราบ และในสวนงานอาคิเตกเชอ (architecture) (หมายถึง การกอสราง) ซ่ึงเปนงานดาน

                                                                                                                                                                                
86 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ หมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปน
เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ 
87 พระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหมื่นวรวัฒนศุภากร 
88 copy 
89 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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การออกแบบกอสรางนั้น เนื่องจากการออกแบบในครั้งนี้ มิไดทรงออกแบบตามแบบอยางท่ีมีท่ัวไป แตเปน
แบบท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดข้ึนใหม มีลักษณะเฉพาะ ทรง
เกรงวา พระเจาราชวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร จะไมสามารถถวาย
งานในสวนนี้ได เม่ือกราบบังคมทูลเรื่องดังกลาวแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ยังทรงกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เพ่ือขอหลวงวิทยประจง มา
ชวยงานทางอาติสปนอาคิเตกเชอ ดังลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 6 กรกฎาคม ร.ศ.128 วา 

 “…ยังเหลือการอาคิเตกเชอ กับอาคิเตกเชอปนกับอาติส ตกอยูแกขาพระพุทธเจา  พระ
ราชอาญาไมพนเกลาฯ ขาพระพุทธเจากราบบังคมทูลโดยความสัจจิง 89

90 ไมไดเกียจคราน
นอนเลนเสียเลย ทําการเสมอโนนนิดนี่หนอย เวลาก็เปลืองไปเปลืองไป การสิ่งใดซ่ึงตองการ
เรวก็ทํากอน การท่ีพักไดก็พักไวแลวก็เลยเริศไป เพราะเหตุงานมากกวากําลังท่ีจะทําได เม่ือ
คิดถึงผูอ่ืน วาทําไมงานเขามากๆ เขาจึงทําได ก็เห็นเหตุวาอํานวยการใหคนอ่ืนทําได แต
ขาพระพุทธเจาคิดจะทําเสียเองหมด ขอนี้เปนขอเสียของขาพระพุทธเจา  ทําอไร 90

91

อยากจะใหดีไปทุกอยาง  หาลูกมือมาใช พอบอกความเห็นใหทําไมเขาใจก็พ้ืนเสียแลว ใจก็
หันไปวาทําเองดีกวา ตกลงงานนั้นไปเขาหมวดคาง ท่ีสุดจนตนทําเองยังเห็นไมดี พอใจก็ไม
ปลอย ตบอยเขียนแกอยูจนพอใจ นี่เปนเหตุใหงานไมเดิร 91

92 แตตอไปนี้มีท่ีหวังอยูหนอยหนึ่ง
คือโปรดเกลาฯ ใหยกชางกรมขุนสรรพสาตรมาข้ึนกรมวัง มีชางในหมูนั้นอยูคนหนึ่ง คือ
หลวงวิทยประจง เปนคนท่ีเคยเลนกับขาพระพุทธเจามาแตเล็ก ขอน 92

93ขางฉลาด พูดเขาใจ
ไดมากกวาคนอ่ืนเพราะคุนเคยกันนาน แลตั้งใจจะจําวิธีของขาพระพุทธเจาอยูดวย 
ขาพระพุทธเจาไดลองบอกใหทําแบบเม็ดกําแพงสวนสุนันทา ชี้ใหเขียนบาง บางแหงไมไหว
ขาพระพุทธเจาลงมือเองบาง แบบนั้นสําเร็จพอดูได เพราะฉนั้น 93

94การท่ีจะทําตอไป แบบซ่ึง
เปนทางอาติสปนอาคิเตกเชอ คงจะทําสําเร็จไดดวยช้ีแจงใหหลวงวิทยประจงทํา 
ขาพระพุทธเจาแก แตแบบสวนอาคิเตกแทคงขาพระพุทธเจาตองทําเอง ดวยเปนการ
แผลง ไมแลเห็นตัวผูท่ีจะฟงคําส่ังเขาใจได  แตเม่ือแบงการออกไดเทานี้ก็จะทําใหการเดิร
ไดมากแลว” (ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 173 (6 ก.ค. 
ร.ศ.128)) 

จากลายพระหัตถดังกลาว แสดงใหเห็นถึงพระอุปนิสัยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา เม่ือทรงทําส่ิงใดแลว จะทรงทําใหดีท่ีสุด  และจะทรงดวยพระองคเอง 
การท่ีทรงกราบบังคมทูลขอใหหลวงวิทยประจงมาชวยงานนั้น เพราะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงทราบถึงความรูความสามารถของหลวงวิทยประจงมาบางแลว และจากลาย
พระหัตถฉบับดังกลาว จะเห็นไดวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง

                                                           
90 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
91 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
92 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
93 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
94

 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 



 

 

198 

กลาวย้ําในเรื่องงานอาคิเตกเชอ ( architecture) ซ่ึงเปนงานท่ีตองทรงดวยพระองคเอง ดังท่ีทรงกลาววา 
เปนงานแผลง และทรงมีความคิดท่ีไมลงแบบ  นอกจากนี้ จากพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ีทรงมีถึงพระยาราชสงคราม (กร หงสกุล) ใหทราบเก่ียวกับหนาท่ีความรับผิดชอบ 
เพ่ือติดตามความกาวหนาไดนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงกลาวถึงงานในสวนของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา เปน งานซ่ึงตองใชความคิดยักเย้ือง
ประดิษฐท้ังเกาและใหมปนกัน ดังความในพระราชหัตถเลขาวันท่ี 7 กรกฎาคม ร.ศ.128 วา 

“...ถาเปนการกอสรางลวน ฤๅการกอสรางเจือการชาง กรมหม่ืนวรวัฒน 94

95จะทําไมได ตอง
เปนงานสวนซ่ึงเจาฟากรมหลวงนริศร95

96จะทํา เพราะเหตุท่ีเปนความคิดยักเย้ืองประดิษฐ
96

97ข้ึนเกาแลใหมปนกัน...” (ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 
185-186 (7 ก.ค. ร.ศ.128)) 

และในพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ถึงพระยาอนุรักษราชมณเฑียร ลง
วันท่ี 7 กรกฎาคม ร.ศ.128 ทรงกลาววา งานในสวนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ เปนของท่ีตองประดิษฐข้ึนดังนี้ 

“...แตสวนงานท่ีเปนการกอสรางลวนฤๅท่ีเปนการกอสรางปนการชาง ยังตองอยูในหนาท่ีเจา
ฟากรมหลวงนริศร 97

98อยูนั่นเอง เพราะเปนของท่ีตองคิดประดิษฐข้ึน ...” (ชลธีร ธรรมวราง
กูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 186 (7 ก.ค. ร.ศ.128)) 

ในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กราบ
บังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ลงวันท่ี 6 กรกฎาคม ร.ศ.128 ทําใหไดทราบหนาท่ี
ความรับผิดชอบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีเก่ียวกับการออกแบบ
กอสรางวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ดังนี้ 

“...3. ฐานชุกชี ขาพระพุทธเจาตองทําแบบเอง แตพ้ืนยกจะชี้แจงใหหลวงวิทยประจงทําได
4. ค่ันบันได 98

99แลรั้วนาพระ 99

100 ขาพระพุทธเจาตองทําเอง... 6. กระจกหลังนาตาง 100

101ประตู 
นี่เปนหนักใจมาก ดวย ทํารูปไท 101

102เขาวิธีฝรั่ง  เกรงดวยเกลาฯ จะไมมีใครทําไดดีเทาท่ี
ขาพระพุทธเจาทําแลว 3 แบบ การทํายากท่ีจะใหแลวเรวดวยดีดวยแลไมเหนทาง... 9. ศิลา
ปูพ้ืนพระอุโบสถ โปรดเกลาฯ ใหทําโมเสก แบบนี้ขาพระพุทธเจาจะชี้แจงใหหลวงวิทย
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ประจงทําได 10. ศิลาประดับเชิงผนัง ขาพระพุทธเจาตองทําเอง ดวย เปนอาคิเตกไทหลง  
12. หลอลายบานประตู ขาพระพุทธเจาจะคิดใหหลวงวิทยประจงทําแบบได 16. ศิลาปูพ้ืน
ลานนาพระอุโบสถ นี่จะทําแบบไดงาย แตติดเนื่องตองแลวพรอมกับรายท่ี 17 เพราะเก่ียว
กัน 17. กําแพงแกวศิลา เปนเรื่องอาคิเตกแผลง ขาพระพุทธเจาตองทําเอง ไดลงมือแลวแต
ยังคางอยู 18. เสมา ติดอยูกับแบบในรายท่ี 17  22. ศิลาประดับผนังพระระเบียง แบบซ่ึง
พระยาราชสงครามสงมาใหตรวจนั้น ฝรั่งเขียนถายขยายจากแบบเล็กของขาพระพุทธเจา ท่ี
บัวแลบไมกระดางกระเดื่องไป ตองแกไขบางดวยขาพระพุทธเจาเอง ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  
และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 174-175 (6 ก.ค. ร.ศ.128)) 

และพระราชกระแสของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว วา 

2. ถานสิงหแลเรือนแกว... การท่ีจะใหตัวอยางเรือนแกวนี้ ตองเปนนาท่ี 102

103เจาฟากรม
หลวงนรศิร103

104 เพราะเปนของท่ีตองคิดข้ึนใหม ไมใชใชแบบเกา ...” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  
และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 177) 

จากลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปน
การรายงานความหนาการดําเนินงานตางๆ ทําใหทราบวา มีงานซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ  จะตองทําดวยพระองคเอง คือ ฐานชุกชี ข้ันบันไดแลรั้วหนาพระ กระจกหลัง
หนาตางประตู  ศิลาประดับเชิงผนัง  ศิลาปูพ้ืนลานหนาพระอุโบสถ  กําแพงแกวศิลา  เสมา รวมถึงเรือนแกว 
ตามพระราชกระแสในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวขางตน บางอยางก็ทรงคิดและทรงชีแ้จงให
หลวงวิทยประจงชวยทํา คือ ศิลาปูพ้ืนพระอุโบสถ หลอลายบานประตู ศิลาประดับผนังพระระเบียง แตจาก
งานท่ีตองทรงทําดวยพระองคเองนั้น เปนงานออกแบบท่ีทรงเรียกวา รูปไทยเขาวิธีฝรั่ง  อาคิเตกไทหลง  
และอาคิเตกแผลง ลักษณะการออกแบบดังกลาว ตรงกับท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรง
เรียกวา งานซ่ึงตองใชความคิดยักเย้ืองประดิษฐท้ังเกาและใหมปนกัน  เปนของท่ีตองคิดข้ึนใหม ไมใชใช
แบบเกา เปนงานออกแบบซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงคิดข้ึนมา
ใหมใหมีลักษณะเฉพาะ ซ่ึงเปนงานออกแบบท่ีไมมีในงานสถาปตยกรรมแบบด มิ  

นอกจากนี้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบรั้วเหล็กท่ีจะใชในระหวางเสา
กําแพงวัดสําหรับหลอ และกําแพงแกวรอบพระอุโบสถ ดังพระราชหัตถเลขา วันท่ี 13 ธันวาคม ร.ศ.128 
ดังนี้ 

“ดวยเรื่อง รั้วเหล็กท่ีจะใชในระหวางเสากําแพงวัดเบญจมบพิตร ... ขอใหเธอชวยทํา
ตัวอยางใหๆ ไดเร็วๆ สักหนอยหนึ่ง... อยากจะทํา กําแพงแกวรอบพระอุโบสถ ดวยศิลา
ทราย... ขอใหเธอชวยทําตวัอยางเปนกาํแพงอยางไทยๆ ...” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรง
วิทย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 270 (13 ธ.ค. ร.ศ.128)) 

                                                           
103 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
104 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ หมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเปน
เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ 



 

 

200 

เดิมพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหหมอมเจาประวิช ชุมสาย ทรง
เขียนแบบรั้วเหล็ก แตคอนขางทึบ เกรงจะกลายเปนกรง ดังนั้น จึงไดทรงขอใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแกไข ดังพระราชหัตถเลขาลงวันท่ี 24 ธันวาคม ร.ศ.118 วา 

 “ดวยเจาตง104

105เขียนตัวอยางรั้วเหล็กรูปราชวัตร แลวไปสงไวท่ีเสมอใจ 105

106 ฉันพ่ึงได
เหนวันนี้ไดสงออกมาใหดูดวย ท่ีแกเขียนถายจากราชวัตร ดูเหมือนจะอยูขางทึบมาก ไมมี
ชองกวางๆ เลย จะกลายเปนกรงไปฤากระไร แลจะควรหนาควรบางอยางไร ขอใหเธอชวย
ตรวจแกไขดวย... ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 273 
(24 ธ.ค. ร.ศ.128)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีลายพระหัตถลงวันท่ี 25 ธันวาคม ร.ศ.
118 กราบบังคมทูลตอบเรื่องแบบรั้วเหล็กวา 

“แบบรั้วเหล็ก ท่ีหมอมเจาประวิชเขียน เห็นดวยเกลาฯ วาทึบแลสูงมากไป ไมไดคิด
เผื่อถานปูนแลขนาดยาวก็ไมลงระยะสามวา ถาสองแผนตอก็สั้นไป สามแผนตอก็ยาวไป เหตุ
ท่ีเปนท้ังนี้เพราะเขาใจผิด ไปถายเอาราชวัดจิงๆ 106

107 มา ไมไดคิดยักยายเทียบเอาแตทวงที  
เปนอันใชไมได ขาพระพุทธเจาสนองพระเดชพระคุณไดแลว ขอรับใสเกลาฯ เขียนทูลเกลาฯ 
ถวายใหม” (ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 273 (25 ธ.ค. 
ร.ศ.128)) 

จากการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนแบบรั้ว
เหล็กใหม โดยทรงคิดยักยายเอาแตทวงที ทําใหรั้วมีความโปรงยิ่งข้ึน ความโปรงของรั้วเหล็กสงผลใหความ
งามของสถาปตยกรรมภายในสามารถปรากฏออกมาสูภายนอกได (มานพ อิศรเดช, 2533: 219)  

ในการออกแบบพระระเบียง เดิมพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จะทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระราชโยธาเทพเปนผูออกแบบ แตทรงเกรงวาจะไมสอดคลองกับแบบพระอุโบสถซ่ึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ ดังนั้น จึงทรงพระกรุณาโปรด
เกลาใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพระระเบียง พรอมท้ัง
ใหทรงคิดเรื่องหินออนท่ีจะใชประดับพระระเบียงดวย ดังรายละเอียดในพระราชหัตถเลขาวันท่ี 13 
ธันวาคม ร.ศ.128 วา 

“ดวยเรื่อง พระระเบียง  ถาจะใหราชโยธาเทพ 107

108ทําตัวอยาง ไมถูกสไตลกันกับ  
พระอุโบสถเหนจะไมงาม จําจะตองใหอายุรุนราวคราวเดียวกันเพราะเปนหมูเดียวกัน แล
ตั้งใจไววาถาหากวาราคาศิลาท่ีประดับไมแพงนัก อยางเชนมิสเตออาเลกรีวา จะใครประดับ

                                                           
105 หมอมเจาประวิช ชุมสาย 
106 เจาหมื่นเสมอใจราช (ม.ร.ว.เย็น อิศรเสนา) หัวหมื่นมหาดเล็กเวรสิทธ์ิ นายงานการกอสรางพระราชวังดุสิต และการ
ขยายพระนครทางทิศเหนือ ตอมาเปนพระยาวรพงษพิพัฒน จางวางมหาดเล็ก และเปนเจาพระยาวรพงษพิพัฒน (ประมวล
เอกสารวัดเบญฯ : 4) 
107 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
108 พระราชโยธาเทพ 
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ศิลาเสียดวยจึงจะเขาเรื่องกันงาม ขอใหเธอชวยคิดตัวอยาง เพราะเหตุท่ีคิดวาจะทําราก
พรอมกันไปกับพระอุโบสถ ถาตัวอยางแลวมากอนกําแพงไดก็จะดี ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  
และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 270 (13 ธ.ค. ร.ศ.128)) 

ดังนั้น ในการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรง
ออกแบบ พระระเบียง ซ่ึงเปนสวนตอจากมุขของพระอุโบสถดานทิศใตโอบไปทางทิศตะวันตกแลวออม
กลับมาจดมุขดานเหนือดังกลาวนั้น เกิดข้ึนดวยสายพระเนตรของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  
ดังนั้น พระอุโบสถและพระระเบียงจึงดูงดงามสมสวนสมทรง ประสานเขากันพอดี  

เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบตกแตงพระพุทธชินราช ซ่ึงประดิษฐาน
ภายในพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงมีลายพระหัตถลงวันท่ี 19 มกราคม ร.ศ.121 กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัววา 

“...ขาพระพุทธเจารักในทางอาตแลอาคิเตกฝายเดียว เม่ือคิดจะทําอะไร ใจก็ไปใฝฝนอยู
แตทางขางจะทําใหงามในตวั  ไมคิดทางท่ีจะทําใหงามดวยเครื่องประดับตกแตง  
เพราะฉะนั้นความคิดในการตั้งแตงแหงขาพระพุทธเจารูสึกวาออน คงจะกะชิ้นทูลเกลาฯ 
ถวายไมไดดี” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 257 (19 
ม.ค. ร.ศ.121)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวทําใหทราบวา เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดออกแบบสิ่งใด โปรดท่ีจะออกแบบใหงามไปในตัว ไมใชงามดวยการประดับตกแตง 
แตอยางไรก็ตาม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบและมีลาย  
พระหัตถกราบบังคมทูลพรอมภาพรางพระพุทธชินราช ซ่ึงขอยกตัวอยางสวนหนึ่งของลายพระหัตถกราบ
บังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ฉบับวันท่ี 19 มกราคม ร.ศ.121 วา 

“ตามความเห็นของขาพระพุทธเจา ซ่ึงยังรักแบบเกาดวยกระบวนทําพ้ืนท่ีงามอยูนั้น 
คิดดวยเกลาฯ วา ถาสิ่งประจําท่ีเหลานั้นจะทําดวยมหัคภัณฑ คือพุมดอกไมขวาทําดวยแกว
เหลืองแทนทอง จะไดไมรูจักหาย พุมดอกไมซายทําดวยแกวขาวแทนเงินจะไดไมรูจักดํา รั้ว
นา108

109ทําดวยออนิกซแกมทองกาไหล ฐานชุกกระชี109

110ทําดวยศิลาดําฤาเขียวเพ่ือใหสงรั้วแลว 
จะงามเปนลนพน” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 258 
(19 ม.ค.ร.ศ.121)) 

จากท่ีกลาวมาจะเห็นไดวา ในการออกแบบวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดทรงรับหนาท่ีออกแบบพระอุโบสถเพียงอยางเดียว แต
ยังทรงออกแบบถาวรวัตถุและสวนตางๆ อีกเปนจํานวนมาก รวมท้ังการออกแบบจิตรกรรมสําหรับเขียน
บานหนาตางและภายในพระอุโบสถ และปนพระพุทธรูป พระโพธิสัตว ดังไดกลาวมาแลว ยังทรงเลือกและ

                                                           
109 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
110 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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จัดหาวัสดุตางๆ ท้ังกระเบื้อง หินออน สําหรับใชในการกอสรางอีกดวย ดังตัวอยางลายพระหัตถกราบบังคม
ทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือวันท่ี 16 มกราคม ร.ศ.121 วา 

“กระเบื้องตัวอยางนี้ฝมือทํารูปดี แตเคลือบเลวไป ขาพระพุทธเจาไดตกลงกับพระยา
ราชสงคราม จะเอากระเบื้องวัดกัลยาณมิตร สงไปเปนตัวอยางใหทาสีนั้น ถึงหากวาเมืองจีน
วิชาจะเรียว ไมไดเสมอตัวอยาง กพอจะคอยยังชั่วข้ึน แนวกําแพงแกวนั้น ไดตกลงกับ  
พระยาราชสงคราม ขาพระพุทธเจาจะสงอินยิเนียใหไปปกตามแผนท่ีอันไดมีกําหนดไวแลว ” 
(ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 294)) 

นอกจากนี้ ในการออกแบบพระอุโบสถและศาลาหนาพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนา
ราม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงนําสัญลักษณและคําจารึกภาษา
ตางๆ มาใช ในการท่ีทรงออกแบบ หนาบันพระอุโบสถ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณา โปรดเกลาฯ  ใหผูกลายประกอบพระราชลัญจกรตาง ๆ ในการผูกลาย
ประกอบพระราชลัญจกร นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศแลว สวน
หนึ่งพระเจาบวรวงศเธอ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร  (พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ ในพระบาทสมเด็จพระปน
เกลาเจาอยูหัว) ชวยเขียนแบบ ในกํากับของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ดวย หลักฐานหนึ่งท่ีแสดงใหทราบคือ ลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 9 สงิหาคม ร.ศ.121 ของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีมีไปกราบทูลพระเจานองยาเธอ กรมขุนสมมตอมรพันธุ (พระ
ยศในขณะนัน้) เพ่ือทรงเตือนเรื่องแบบพระราชลัญจกรตางๆ ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ไดมีพระราชบัญชา ใหพระเจานองยาเธอ กรมขุนสมมตอมรพันธุ (พระยศในขณะนั้น) ทรงจัดหาประทาน
แกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังนี้ 

“...แตกอนไดมีพระบรมราชโองการใหฝาพระบาทประทาน แบบพระราชลัญจกรตางๆ  แก
เกลาฯ เพ่ือถายอยางทําลายพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตร ซ่ึงฝาพระบาททรงลืมเสีย ขอให
เกลาฯ ชี้แจงมานั้น 

เกลาฯ ขอกราบทูลวา แบบพระราชลัญจกรตางๆ ท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหฝา
พระบาทประทานไปยังเกลาฯ นั้นคือ 1. มหาอุณาโลม 2. พระครฑุพาห 110

111 3. ไอราพต 4. 
หงสพิมาน 5. ไตรสารเสวตร รวม 5 องคเทานี้ จึงกราบทูลใหทรงทราบ ” (ชลธีร ธรรมวราง
กูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 298-299 (9 ส.ค. ร.ศ.121)) 

ในท่ีสุด เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  รับพระราชทานแบบพระราช
ลัญจกรดังกลาว ไดทรงผูกลายข้ึนจากพระราชลัญจกรตางๆ ซ่ึงปรากฏอยูท่ีหนาบันพระอุโบสถในทิศตางๆ 
ดังนี้   

- หนาบันมุขตะวันออก  จําหลักไม ผูกลายประกอบตราเปน รูปนารายณทรงครุฑ  ซ่ึงถอดจาก
พระราชลัญจกร “พระครุฑพาห” ในลายมีหมูเทวดาอัญเชิญเครื่องสูงประกอบซายขวาดวย 

- หนาบันมุขตะวันตก  จําหลักไม ผูกลายประกอบตราเปน รูปอุณาโลมในบุษบก  ซ่ึงถอดจาก 
พระราชลัญจกร “มหาอุณาโลม” หรือ “มหาโองการ” 
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- หนาบันมุขเหนือ  ปนปูน ผูกลายประกอบตราเปน รูปชางสามไอยราพตบนหลังมีบุษบก  ซ่ึง
ถอดจากพระราชลัญจกร “ไอยราพต” 

- หนาบันมุขใต ปนปูน  ผูกลายประกอบตราเปน รูปจักรรถ  ซ่ึงถอดมาจากพระราชลัญจกร   
“จักรรถ” แตเพราะพระราชลัญจกรจักรรถเหมือนกับ  “พระธรรมจักร” จึงเรียกกันอีกชื่อ
หนึ่งวา “พระธรรมจักร” 

พระราชลัญจกรแตละองคมีความเก่ียวของกับการปกครองและสถาบันพระมหากษัตริย คือ  
พระราชลัญจกรพระครุฑพาห รัชกาลท่ี 5 ใชประทับพระราชสาสนและหนังสือสัญญานานาประเทศ พระ
ราชลัญจกรมหาโองการใชประทับตราพระราชสาสนและพระสุพรรณบัฏเก่ียวกับเจาประเทศราช พระราช
ลัญจกรไอยราพตใชประทับพระราชสาสนและประกาศตั้งกรม และพระราชลัญจกรจักรรถสําหรับใช
ประทับเรือนเลข ดังนั้นหนาบันพระอุโบสถท้ัง 4 ทิศ ซ่ึง ผูกลายประกอบพระราชลัญจกรตาง ๆ จึงเปน
เครื่องหมายแสดงความเปนพระมหากษัตริย  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงทราบเรื่องพระราช
ลัญจกรเปนอยางดี เนื่องจากไดทรงเขียนรูปลายตราพระราชลัญจกรตางๆ ทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จ  
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว กลาวเฉพาะในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ในป พ.ศ.2432 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณา  
โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนรูปลายตราเพ่ือ
จัดสรางพระราชลัญจกรประจําแผนดินข้ึนใหม เปน ตราพระครุฑพาห ตามท่ีพระเจาแผนดินในสมัย  
กรุงศรีอยุธยาทรงใช แตโปรดใหเปนรูปพระครุฑพาหท่ีไมมีพระนารายณทรง (สํานักเลขาธิการ
คณะรัฐมนตรี, 2538: 73) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาประทาน
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 6 กรกฎาคม พ.ศ.2481 เรื่องพระราช
ลัญจกรพระครุฑพาหวา 

“3. ตราพระครุฑพาห ... พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 5 ไมโปรดตรา อาม 
ซ่ึงใชประทับประจําพระนามข้ึนมาวาเปนฝรั่งไป ควรจะใชตรา พระครุฑพาห ประจํา
ตําแหนงพระเจาแผนดินอยุธยา คนหาตราประทับชาดเกาไมได จึ่งโปรดใหฉันเขียนถวาย
ใหม ทรงพระราชดําริวาไมควรมีองคพระนารายณ ควรจะมีแตครุฑ จึ่งจะสมดวยชื่อ  
พระครุฑพาห ฉันก็รับพระบรมราชโองการมาเขียน แตฉันมาเกิดความเห็นข้ึนอยางรูมากอีก
วา นาคท่ีครุฑจับนั้นเปนอะไร เปนอาหารของครุฑเทานั้น ดูตะกลามเต็มที จะไปไหนนิดก็
ตองหิ้วปนโตไปดวย ฉันจึ่งเขียนเอานาคออกเสีย มือท่ีกางอยูนั้นใหรํา ตามแบบครุฑ  
นารายนทรงของเขมร  ถวายก็ผเอิญ 111

112โปรด จึ่งโปรดใหทําข้ึนใชประทับประจําพระนาม
และสืบเนืองมาเปนตราแผนดินถึงทุกวันนี้ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ข: 154  (6 ก.ค.
2481)) 

และลายพระหัตถฉบับเดียวกัน ทรงเลาเรื่องพระราชลัญจกรมหาโองการ วา 
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“2. ตราพระราชโองการ... ภายหลังพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในรัชกาลท่ี 5 ตรัส
สั่งใหฉันเขียนถวายเปลี่ยนใหมอีก เปนรูปไข ลายในยอนกลับไปเอาอยางตรามหาโองการอีก 
แตมีเปลี่ยนแปลงบาง... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ข: 153-154 (6 ก.ค.2481)) 

ในบันทึกเรื่องพระราชลัญจกรซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรางไว 
เม่ือ ป พ.ศ.2485 ทรงกลาวถึงพระราชลัญจกรจักรรถวา 

“10. พระราชลัญจกรจักรรถ นั้น เปนของฉันคิดและเขียนข้ึนถวายพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวในรัชกาลท่ี 5 ตลอดถึงขนานชื่อดวย ดั่งฉันไดบอกแกทานใหเขาใจเหตุแลว 
จะไดมีพระราชลัญจกรเกามากอนนั้นหามิได ตามท่ีทานเชื่อวามีพระราชลัญจกรเกาก็เปน
เชื่อตามท่ีมีความอยูในประกาศ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506จ: 281 (2485)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวเปนหลักฐานแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสนองพระเดชพระคุณพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวในการ
ออกแบบพระราชลัญจกรตางๆ ซ่ึงเปนงานออกแบบท่ีจัดอยูในประเภทงานประณีตศิลปกรรม การท่ีสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงงานออกแบบพระราชลัญจกร การผูกลายพระ
ราชลัญจกรสําหรับติดท่ีหนาบันพระอุโบสถนั้น แสดงใหเห็นวาทรงใชพระปรีชาสามารถท้ังในสวนของงาน
ประณีตศิลปกรรมและงานสถาปตยกรรม   

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะทรงพระปรีชาใน
การออกแบบแลว ยังตองทรงมีความรูเก่ียวกับพระราชลัญจกรตางๆ แตละองคเปนอยางดี ซ่ึงสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงยกยองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ วาทรงทราบเรื่องพระราชลัญจกรดีมาก ดังความในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 10 สงิหาคม พ.ศ.
2482 ดังนี้ 

“เม่ืออานลายพระหัตถฉบับนี้แลว หมอมฉันนึกขันดวยความรูสึกวาท่ีทูลอธิบายเรื่อง
พระราชลัญจกรตางๆ ถวายไปนั้น เปนเหมือนอยางเขาวา “จุดไตตําตอ” เพราะทานทรง
ทราบดีกวาหมอมฉันมาก” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504จ: 310 (10 ส.ค.2482)) 

นอกจากพระราชลัญจกรแตละองคดังกลาวท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหผูกลายไวท่ีหนาบันของพระอุโบสถวัดแลว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ยังมีพระราชดําริท่ีจะใหผูกลายบัวผัน ครุฑ ปราสาท มงกุฎและพระเก้ียว อันเปนตราพระราช
ลัญจกรของรัชกาลท่ี 1 -5 ของพระราชวงศจักรีไวท่ีหนาบันของพระวิหารคด แตก็มิไดเปนไปตาม
พระราชดําริดังกลาว หนาบันท้ัง 10 ของพระวิหารคดไดจําหลักเปนลวดลายดวงตรากระทรวงตางๆ ในสมัย
นั้น ออกแบบโดยพระเจาบรมวงศเธอ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร เปนสัญลักษณของการปกครองแบบรวมศูนย
อํานาจเขาสูสวนกลางและเขาสูองคพระมหากษัตริย ตามท่ีไดทรงปรับปรุงการบริหารราชการแผนดินเปน 
10 กระทรวง ตราท้ัง 10 กระทรวงไลเรียงกันตามลําดับ โดยเวียนตามทักษิณาวัตร ดังนี้ 

- ตราราชสีห ประจํากระทรวงมหาดไทย 
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- ตราพระยมทรงสงิห ประจํากระทรวงนครบาล 

- ตราพระสุริยมณฑล (ใหญ) มีนกยูงรําแพนอยูทายรถท่ีเทียมราชสีห ประจํากระทรวงคลัง
มหาสมบัติ 

- ตราพระเพลิงทรงระมาด ประจํากระทรวงธรรมการ 

- ตราบัวแกว (เทวดานั่งแทนถือพู) ประจํากระทรวงตางประเทศ 

- ตราพระพิรุณทรงนาค ประจํากระทรวงเกษตราธิการ 

- ตราพระรามทรงรถ ประจํากระทรวงโยธาธิการ  

- ตราจันทรมณฑล (มีกระตายนั่งทายรถ) ประจํากระทรวงยุติธรรม 

- ตราพระรามทรงยักษ ประจํากระทรวงวัง 

- ตราคชสีห ประจํากระทรวงกลาโหม 

แมวาตราพระราชลัญจกร รัชกาลท่ี 1 -5 จะไมไดนํามาท่ีหนาบันพระวิหารคดวัดเบญจม
บพิตรดุสิตวนาราม แตตราดังกลาวไดนํามาใชในการตกแตงภายในพระอุโบสถวัดราชาธิวาสวรวิหารซ่ึง
กลาวไวในหัวขอภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระเวสสันดรชาดกท่ีวัดราชาธิวาสวรวิหาร สัญลักษณดังกลาวท่ี
นํามาใชสะทอนสภาพประวัติศาสตรสังคมไดเปนอยางดี 

ในการออกแบบ หนาบันศาลาดานหนาพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ท้ัง 2 
หลัง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดผูกลายโดยใชสัญลักษณท่ีทรง
คิดข้ึนสื่อแทนความหมายท่ีตองการจะแสดง ดังลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 27 สงิหาคม ร.ศ.123 ของพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว วา  

“ลายท่ีจะเขียนหนาบัน นั้น ทราบเกลาฯ วา ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเจาฟา
กรมขุนนริศร112

113คิดผูกลาย เปนนางประจันทอผาดวยใยบัว เปนเครื่องหมายสําหรับใยดาน
หนึ่ง อีกดานหนึ่งเหนดวยเกลาฯ วา ควรผูกลายเปนดอกไม เปนเครื่องหมายสําหรับระเบียบ 
อีกสองดานเหนดวยเกลาฯ วาควรลงคาถา ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, 
บรรณาธิการ, 2535: 297 (27 ส.ค. ร.ศ.123)) 

ศาลาท่ีพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุทรงกลาวถึง คือ ศาลาใย-ระเบียบ  ซ่ึงอยูดานทิศเหนือ  
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ  ใหสรางข้ึนดวยทุนมรดกของอุบาสิกาใย  ซ่ึงถึงแก
กรรมไปกอนแลว เปนการอุทิศสวนกุศลแกอุบาสิกาใย ผูเปนแม  และระเบียบผูเปนบุตรี  จึงถอดความจาก
ชื่อปนเปนรูปท่ีหนาบัน ดังนี้ 

- ดานตะวันตก ปนรูปนางประจันทอผาดวยใยบัว ซ่ึงหมายถึงทานใย คือใยบัวท่ีใชทอผา  

- ดานตะวันออก  ปนรูปมาลัยมีพูหอย หมายถึง ระเบียบ  เชนความเปนระเบียบของ
ดอกไมท่ีเรียงรอยเปนมาลัย 

                                                           
113 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟารมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะดํารงพระยศเจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ 
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อีก 2 ดานซ่ึงพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ เห็นวาควรลงคาถานั้น ไดใชคาถาดังนี้ 

- ดานทิศใตและทิศเหนือ  จารึกคาถาบาลีอักษรขอม  วาดวยคาถาโลกิยทรัพย และคาถา  
โลกุตรทรัพยหรืออริยทรัพย ตามลําดับ ซ่ึงแปลความไดดังนี้ 

“บคุคลใดในโลกนี้  ยอมเจริญดวยทรัพย ขาวเปลือก บุตร ภรรยา และสัตวสี่เทา 
บุคคลนั้น ยอมเปนผูมีโชค มียศ เปนผูอันญาติมิตร และพระราชาบูชาแลวฯ  บคุคลใดในโลก
นี้ ยอมเจริญดวยศรัทธา ศีล สุตะ จาคะ และปญญา บุคคลเชนนั้น  เปนสัตบุรุษ มีปญญา
เครื่องพิจารณา  ยอมเจริญดวยความเจริญท้ังสองประการในปจจุบันฯ ” [สุตฺต. องฺ. 
24/74/148] (วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม, 2553: [ออนไลน]) 

และ 

“ทรัพยคือ ศรัทธา ศีล หิริ โอตตัปปะ สุตะ จาคะ และปญญาเปนท่ี 7 ทรัพยเหลานี้มี
แกผูใด เปนหญิงหรือชายก็ตาม ผูนั้นแล เปนผูมีทรัพยมากในโลก อันอะไรๆ พึงชนะไมได  
ในเทวโลกและมนษุยโลกฯ  เพราะฉะนั้น ทานผูมีปญญา  เม่ือระลึกถึงคําสอนของ
พระพุทธเจาท้ังหลาย  พึงหม่ันประกอบศรัทธา ศีล ความเลื่อมใส  และการเห็นธรรมฯ ” 
[สุตฺต. องฺ. 23/7/7] (วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม, 2553: [ออนไลน]) 

ศาลาดานหนาพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  อีกหลังหนึ่งคือ  ศาลาหมอมเฉือ่ย  อยูดาน
ทิศใต สมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงออกทุนทรัพยสรางอุทิศสวนกุศลแก 
หมอมเฉ่ือย ดิศกุล ณ อยุธยา ซ่ึงมีรูปและจารึกคาถาบาลีท่ีหนาบัน ดังนี้ 

- ดานทิศเหนือ ปนรูปราชสีห ตราประจํากระทรวงมหาดไทย  ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเปนเสนาบดีในขณะนั้น 

- ดานตะวันออก รูปดาราเครื่องราชอิสริยาภรณตระกูลจุลจอมเกลา มีพระปรมาภิไธยยอ 
“จจจ” กลางดารา  และมีจารึก “เราจะบํารุงตระกุลวงษใหเจริญ” รอบพระปรมาภิไธย
ยอ 

- ดานตะวันตก ปนเปนรูปเทวดาทรงมาคือ “พระพาย” ซ่ึงเปนเทพองคหนึ่ง 

มานพ อิศรเดช ( 2533: 221) ไดตีความจากภาพรางศาลาหมอมเฉ่ือย ดิศกุล ณ อยุธยา ซ่ึง
มิไดกอสรางตามแบบฝพระหัตถ เนื่องจากงบประมาณไมพอ ลายหนาบันดังกลาวแสดงถึงความตั้งพระทัย
ในการใชภาพสื่อแทนเจาของนามโดยตรง โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงนําความหมายของคําวา เฉ่ือย ซ่ึงเปนคํากริยา แปลวา เบาๆ เชน ลมพัดเฉ่ือยฉิว มาใช เม่ือคํานี้มี
ความสัมพันธกับคําวาลม จึงทรงเลือกพระพายหรือ พระวายุ ( Vayu) อันเปนนามของเทวดาในภาษา
สันสกฤต จากยุคพระเวทมาใช พระพายมีรูปลักษณเปนเทวดาทรงมาดั้นเมฆ อันหมายถึงลมท่ีเคลื่อนไหวไป
มานั่นเอง โดยจะทรงจัดองคประกอบใหอยูดานตะวันตกตรงกันขามกับสัญลักษณราชสีห อันมีความ
หมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ พระสวามีนั่นเอง 

- ดานทิศใต  จารึกคาถาบาลีอักษรขอม  แสดงประเภทและคุณสมบัติของภริยา  ซ่ึงแปล
ความไดดังนี้ 
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“ภริยาท่ีเรียกวา มาตาภริยา 1 ภคินีภริยา 1 สขีภริยา 1 ทาสีภริยา 1 ภริยาท้ัง  4 
จําพวกนั้น เพราะตั้งอยูในศีล ถนอมรักไวยั่งยืน ยอมเขาถึงสุคติฯ” [สุตฺต. องฺ. 23/60/95] 

การออกแบบหนาบันศาลาดานหนาพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  ท้ัง 2 หลังนั้น 
จะเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชพระปรีชาสามารถท้ังใน
สวนของการออกแบบภาพ การออกแบบตัวหนังสือคาถาบาลีอักษรขอม ซ่ึงนอกจากจะตองออกแบบใหมี
ความสวยงามและมีความหมายแลว ยังตองทรงออกแบบใหสอดคลองกับสถาปตยกรรมคือศาลาอีกดวย 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชสัญลักษณภาพท่ีเปน
รูปธรรมสื่อความหมายแทนนามของบุคคล ในการสื่อเชนนี้จําเปนตองอาศัยการตีความ เนื่องจากไมใชการ
สื่อความหมายโดยตรง แตจําเปนตองอาศัยทักษะทางภาษา ทางตรรกศาสตร หรือความสนิทชิดเชื้อกับบุคล
เจาของนามนั้น การใชสัญลักษณในลักษณะดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงนํามาใชมากในการออกแบบตาลปตรซ่ึงจะกลาวตอไป  

นอกจากนี้ ในการกอสรางวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามครั้งนี้ พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางโรงเรียนเบญจมบพิตร โดยไดทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบแผนศิลาจารึก
สําหรับโรงเรียนเบญจมบพิตร ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 16 เมษายน ร.ศ.123 ซ่ึงไดทรงแนบภาพรางศิลา
จารึก ดังนี้ 

“ขาพระพุทธเจาไดคิดอยางแผนศิลาจาฤกสําหรับโรงเรียนเบญจมบพิตรข้ึนโดยพระ
ราชประสงค มีทาทางแปลกปลาศ 113

114ตางกันไปไดเปนหลายอยาง  แตขาพระพุทธเจาได
เทียบทานรุท่ีไมดีท้ิงเสียแลว ก็ยังมีท่ีรุไมออกถึง 4 อยาง จําเปนตองทูลเกลาฯ ถวายแบบ
รางเขามาขอพระราชทานพระราชวินิจฉัยในบัดนี้ ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกว
ศรี, บรรณาธิการ, 2535: 439 (16 เม.ย ร.ศ.123)) 

ในการออกแบบแผนศิลาจารึกสําหรับโรงเรียนเบญจมบพิตร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบไวหลายแบบ แตไดทรงคัดเลือกเพ่ือทูลเกลาฯ ถวายเพียง 4 แบบ ซ่ึง
ประกอบดวยภาพและตัวหนังสือ เพ่ือใหพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเลือก ซ่ึงเม่ือ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทอดพระเนตรภาพรางดังกลาว ทรงมีพระราชหัตถเลขากลาว
ชื่นชมผลงานการออกแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“จดหมายสงแบบแผนศิลาจารึกโรงเรียนเบญจมบพิตรมา 4 อยางนั้น ไดเปดดูพอ
เหนท่ัวท้ัง 4 แผน ไมมคีวามสงไสย114

115ในใจเลย เรียกวาไมไดเลือกก็วาได เพราะแผนท่ี 1 จับ
ใจ ใหไมอยากดูแผนอ่ืน ถาฉันจะพยายามท่ีจะกลาวคําวาฤๅจะเลือกแผนโนนแผนนี้ จะเป
นอันกระทําการไมเปนยุติธรรมตอตัวฉันเองอยางยิ่ง แผนท่ี 1 นั้นงามจับตาจับใจ ถาแบบอัน
นี้เขียนข้ึนไมไดทํา เหนเปนเปลืองความคิดอยางยิ่งขอชมวามือ เอหิปสิโก งามนัก... 

                                                           
114 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
115 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ฉันไมไดนึกจะยอเลย แตอดไมได วาเธอเปนผูนั่งอยูในหัวใจฉันเสียแลวในเรื่องทํา
ดไีซน115

116เชนนี.้..” (พระราชหัตถเลขารัชกาลท่ี 5 ใน ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกว
ศรี, บรรณาธิการ, 2535: 440 (17 ร.ศ.)) 

จากพระราชหัตถเลขาดังกลาว เปนเครื่องยืนยันถึงพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนอยางดี และยังอาจกลาวไดวา ทรงเปนชางคูพระทัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ท้ังนี้ในชวงปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงออกแบบพระอุโบสถ กําแพงแกว และสะพานหนาพระอุโบสถวัดราชาธิวาสวรวิหาร  

1.3.2 วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร 

วัดราชาธิวาสราชวรวิหาร เดิมชื่อวัดสมอราย คูกับวัดสมอแครง (วัดเทวราชกุญชร) เปนวัด
โบราณ คาดกันวานาจะสรางมาแตสมัยกรุงละโว มีหลักฐานการปฏิสังขรณครั้งแรกในสมัยรัชกาลท่ี 1 โดย
สมเด็จกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท และปฏิสังขรณเรื่อยมาในทุกรัชกาลจนถึงปจจุบัน คําวา สมอ นี้
มีการตีความไปหลายความหมาย บางวาจากเดิมเคยมีตนสมอเรียงรายท่ีหนาวัด บางวามาจากภาษาเขมรวา 
ถมอ ท่ีแปลวา หิน ถมอราย คือมีหินเรียงราย พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชทานนาม
ใหมวา วัดราชาธิวาส  ซ่ึงมีความหมายวา วัดอันเปนท่ีประทับของพระราชา  เนื่องดวยเคยเปนท่ีประทับ
ระหวางทรงพระผนวชของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย พระบรมชนกนาถของพระองคและ
กรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ (สุนทรียา ศรีวรขันธ, 2550: 71)  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ ทรงออกแบบพระอุโบสถ 
เปนทรงขอมคลายนครวัด  แตเปนลวดลายปูนปนผินหนาไปทางทิศตะวันตก ซ่ึงมีแ มน้ําเจาพระยา  อันเปน
ทางสัญจรสําคัญครั้งโบราณเปนหนาวัด ดานหนามีประตู 3 ชอง มีหองเปน 3  ตอน หองหนาเปนระเบียง 
หองกลางเปนหองพิธี มีพระสัมพุทธพรรณีเปนพระประธาน มีเศวตฉัตร 9 ชั้น หลังพระประธานเปนซุมคูหา  
เบื้องบนมีภาพพระพุทธเจาอยูเหนือเมฆกําลังตอบปญหาของพระสารีบุตรและพระอินทรเฝา  ท่ีใกลพระ
ประธานมีรูปศากยกษัตริยพระประยูรญาติมาเฝาอยูเบื้องหลัง  พรอมกันนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังได ทรงออกแบบกําแพงแกวใหมีขนาดท่ีพอเหมาะกับขนาดของ  
พระอุโบสถ และในขณะเดียวกันก็จะมีลักษณะท่ีเขากันกับสภาพแวดลอมไดเปนอยางดี  โดยวางผังเปน
รูปคลายสี่เหลี่ยมยอมุมไม 12 โดยมีเสา 32 ตน 4 ตนทางทิศตะวันออกจะตอเปนสี่เหลี่ยมจตุรัสมีกําแพงท้ัง 
4 ดาน โดยจะกอเพ่ือใหเปนซุมลอมตนไม กําแพงนี้จะมีดานในเปนผนังทึบและมีลูกกรงประดับดานนอก 
สวนท่ีเปนกําแพงแกวจะเปนราวลูกกรงโปรง สิ่งท่ีพิเศษ คือ หัวเสา ซ่ึงจะทําใหมีรูปทรงคลายใบเสมาใน
สมัยรัชกาลท่ี 5 ตัวบนฐานบัวคว่ําท่ีสลักเปนลายกลีบบัวและจะมีกลีบบัวหงายจมหัวเสานี้เลย การออกแบบ
หัวเสานี้ใชวิธีการแบบเดียวกับการตกแตงซุมตางๆ  โดยจะกดสวนตรงกลางลงไปโดยเหลือขอบไวโดยตลอด
ท้ัง 4 ดาน และมีการเนนหัวเสา 4 อัน ซ่ึงจะตรงกับมุมท้ัง 4 ของวิหาร โดยใชหินออนทํา ซ่ึงอาจหมายถึงใบ
เสมาของพระอุโบสถนี้ก็ได 

ในชวงท่ีมีการปฏิสังขรณวัดในสมัยรัชกาลท่ี 5 ไดมีการขุดคลองเชื่อมจากคลองทอทางทา
วาสุกรีดานทิศใตไปยังคลองวัดราชาธิวาสวรวิหาร ดานทิศเหนือ ซ่ึงกลายเปนคลองภายในขนานกับแมน้ํา
                                                           
116 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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เจาพระยา แตเดิมท่ียังไมมีการตัดถนนผากลางระหวางคณะเหนือและคณะใต มีการทําสะพานไมทอดขาม 
เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพระอุโบสถ ทรงคํานึงถึง
การขามคลองมาสูพระอุโบสถ  จึงทรงออกแบบสะพานเล็กขามคลองเพ่ือใหสะดวกแกการเขามายังพระ
อุโบสถ  

สะพานดังกลาวทรงออกแบบใหมีขนาดกะทัดรัดและเขากับพระอุโบสถ ทรงนาํลักษณะของ
ลวดลายท่ีใชในการตกแตงพระอุโบสถมาใชประกอบในการออกแบบ ครั้งนี้ โดยทรงนําแนวคิดเก่ียวกับ
สะพานนาคท่ีจะเชื่อมไปสูปราสาทหินแบบเขมรมาทําเปนสะพานมีลูกกรง 17 ซ่ี บนราวสะพานมีลวดลาย
คลายพญานาคทอดตัวยาวไปบนราวลูกกรงสะพาน ดานหนาซ่ึงหันไปสูแมน้ํามีรูปทรงคลายพญานาคแผ
พังพาน ตกแตงดวยลวดลายตางๆ  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังไดทรงนําคติโบราณมาใช
ในการออกแบบพระอุโบสถวัดราชาธิวาสวรวิหาร  ซ่ึงมานพ อิศรเดช ( 2533: 234) ไดวิเคราะหไววา การ
สรางหนาตางบนหนาบันพระอุโบสถทิศตะวันออก คติเรื่องเก่ียวกับประตูและหนาตางพิเศษท่ีไมมีการใช
สอยนี้เริ่มข้ึนในสมัยอยุธยา โดยจะจัดวางไวในตําแหนงท่ีพิเศษ เชน ประตูจะวางในตําแหนงท่ีสูงเกินกวาจะ
เดินผาน อาจมีลวดลายชั้นประดับเบื้องลางหรือขนาดใหญเปนพิเศษ สําหรับหนาตางก็จะประดิษฐอยูใน
ตําแหนงหนาบัน ซ่ึงคตินี้หมายถึง เปนประตู หนาตาง สําหรับเทพยดาจะใชผานเขามาฟงธรรม หรือมา
ประทับในกรณีท่ีทําการมงคลตางๆ การนําคติเรื่องมหาชาติมาใชภายในพระอุโบสถ ก็นับเปนคติโบราณ
เชนเดียวกัน เรื่องมหาชาตินี้ มีคติเชื่อกันวาหากไดฟงเทศนครบ 13 กัณฑ จะเปนบุญกิริยาท่ีไดสะสมไว 
นอกจากนี้ ดานหนาพระอุโบสถซ่ึงมีตกแตงดวยเสาหงส นาจะมีความหมายเก่ียวกับชนชาติมอญ และ  
คณะสงฆมอญท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวในครั้งท่ีทรงเปนพระภิกษุเจาฟามงกุฎทรงนับถือใน
ความเครงครัด ดังนั้นการสรางเสาหงสนาจะทรงใชเปนสัญลักษณใหรําลึกถึงคณะสงฆเชื้อชาติมอญกลุมนั้น 

จากผลงานการออกแบบพระอุโบสถ กําแพงแกว และสะพานหนาพระอุโบสถวัดราชาธิวา
สวรวิหารแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงออกแบบท้ัง
พระอุโบสถ กําแพงแกว สะพานหนาพระอุโบสถวัดราชาธิวาสวรวิหาร  ดังนั้นในการออกแบบ
สถาปตยกรรมท้ังหลาย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดทรงออกแบบใหมี
ความสอดคลองกัน ท้ังยังทรงแฝงคติและความเชื่อไวดวย นอกจากนี้ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบภาพจิตรกรรมภายในประอุโบสถ ก็ทรงออกแบบใหมีความ
เหมาะสมและสอดคลองสัมพันธกับสถาปตยกรรม  

1.3.3 อุโบสถวัดพระปฐมเจดีย จังหวัดนครปฐม  

ป พ.ศ. 2471 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานุวัดติวงศทรงไดรับการติดตอ
จากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพใหออกแบบพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย 
จังหวัดนครปฐม ซ่ึงพระอุโบสถเกาชํารุดทรุดโทมและไดดําเนินการบูรณปฏิสังขรณมานาน ตั้งแตรัชกาลท่ี 5 
และยืดเยื้อมาจนสมัยรัชกาลท่ี 7 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางใหม โดยใหสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ นายกราชบัณฑิตสภาเปนผูทรงควบคุม ในขณะท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบพระอุโบสถ 

ในการออกแบบครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
คํานึงถึงพระอุโบสถเกา ซ่ึงพระประธานหันไปทางทิศตะวันออกทําใหพ้ืนท่ีดานหนาพระแคบ ครั้นกรม
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ศิลปากรทําแบบใหมก็แกเปนจัตุรมุข จึงคับท่ีและแกไมได ดังนั้นจึงทรงวางแนวคิดท่ีจะวางพระประธาน  
ผินพระพักตรไปทางทิศเหนืออยางเชนท่ีปรากฏในวัดท่ีสําคัญในพระนคร เชน วัดบวรนิเวศวิหาร วัดราช
ประดิษฐสถิตมหาสีมาราม และวัดราชบพิตรสถิตมหาสีมาราม เปนตน แบบใหมท่ีทรงคิดตั้งพระประธานไป
ไวท่ีสุดของดานสกัดทางทิศใต ผินพระพักตรไปทางทิศเหนือ โดยใหมีขนาดเทาของเดิม และดวย
งบประมาณท่ีมีไมมากนักจึงลดลวยลายตางๆ ใหนอยลง  ในการออกแบบครั้งนี้ เปนตัวอยางของการ
ออกแบบเพ่ือแกปญหาเรื่องพ้ืนท่ี พรอมท้ังทรงออกแบบใหงดงามตามงบประมาณท่ีมีจํานวนจํากัด แตใน
การออกแบบนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงเนนคติและ
สัญลักษณท่ีเก่ียวพันกับศิลปกรรมทวารวดี เชน ภาพกวางหมอบและธรรมจักร อันเปนลวดลายท่ีพบใน
ศิลปะทวารวดี ซ่ึงหมายถึงปาอิสิปตนมฤคทายวัน และวงลอพระอธรรม ตามคติพุทธศาสนานิกายเถรวาท 
จารึกเยธรรมาซ่ึงจําหลักบนผนังดานทิศตะวันตก (มานพ อิศรเดช, 2533: 239) ซ่ึงสะทอนใหเห็นวา สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงคํานึงถึงศิลปกรรมท่ีมีอยูเดิมคือศิลปะทวารวดี 
แสดงใหเห็นวา ทรงออกแบบท้ังสถาปตยกรรมและประติมากรรมท่ีมีความหมายและสื่อถึงประวัติศาสตร
ทองถ่ิน พรอมท้ังยังนําคติและคําสอนทางพุทธศาสนานิกายเถรวาทมาใชในการออกแบบดวย 

1.3.4 พระเมรุมาศและพระเมรุ 

งานออกแบบท่ีสําคัญในพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ อีกประเภทหนึ่งคืองานออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุ งานออกแบบกอสรางพระเมรุมาศ
และพระเมรุนั้นสําคัญ ท้ังความหมายอันแสดงถึงพระเกียรติยศอันสูงย่ิง ท้ังตองถูกตองตามแบบแผน
ประเพณี มีความสะดวกเหมาะสมในการใชพ้ืนท่ี การเลือกใชวัสดุก็ตองเหมาะสมเชนกัน รวมท้ังความ
งดงามท่ีตองกํากับโดยฝมือครูชางระดับสูงสุด เทานั้น งานชางทุกแขนงท่ีประกอบกันอยูในการสรางพระ
เมรุมาศ อาจเทียบเคียงไดกับท่ีมีอยูในการสรางพระมหาปราสาทองคหนึ่งเลยทีเดียว (สันติ เล็กสุขุม, 2542 : 
58) ในงานเรื่องพระเมรุมาศนั้น สุรศักดิ์ เจริญวงศ  (2549: 106) ไดศึกษาและเขียนไวใน หนังสือสมเด็จฯ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ “สมเด็จครู” นายชางใหญแหงกรุงสยาม วา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เคยเขาไปเก่ียวของเม่ือป พ.ศ.2437 เม่ือยังดํารงพระยศกรมขุนนริศรานุ
วัดติวงศ ทรงรับสนองพระบรมราชโองการเก่ียวกับงานพระศพสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิ
รุณหิศเสด็จสวรรคต พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงอํานวยการกอสราง และมีพระยาสโมสรสรรพการ (ทัด ศิริสัมพันธ) 
เปนนายงานกอสราง  ซ่ึงโดยพระราชประเพณีจะตองสรางพระเมรุมาศขนาดใหญ  ตามพระเกียรติยศข้ึนท่ี
ทองสนามหลวง พระองคทรงพระราชดําริวา เปนการสิ้นเปลืองพระราชทรัพยไปในการสรางสิ่งท่ีไมไดใชให
เปนประโยชนถาวรวัตถุ  เพราะเปนการสรางสําหรับใชงานชั่วคราวเทานั้น เสร็จงานแลวก็รื้อท้ิง
ไป  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ เปนผูอํานวยการสรางอาคารตึกถาวรวัตถุข้ึน เพ่ือเปนท่ีเชิญพระบรมศพ
มาประดิษฐานบําเพ็ญพระราชกุศลทักษิณานุประทาน  หลังจากพระราชทานเพลิงพระบรมศพแลว จะได
ทรงพระราชอุทิศถวายตึกถาวรวัตถุ เปนสังฆิกเสนาสนสําหรับมหาธาตุวิทยาลัยตอไป (วารสารเมืองโบราณ,  
ออนไลน) แตการกอสรางยังไมแลวเสร็จในรัชกาลของพระองค   พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  
รัชกาลท่ี 6 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางตอจนเสร็จ แลวพระราชทานใหเปนท่ีตั้งหอพระสมุดสําหรับ
พระนคร ปจจุบันตั้งเปนศูนยนราธิปฯ เพ่ือการวิจัยทางสังคมศาสตร  ใหบริการคนควาขอมูลทางการศึกษา  
อาจจะกลาวไดวานี่เปนงานออกแบบพระเมรุมาศงานแรกในพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

http://www.muangboranjournal.com/modules.php?name=News&file=article&sid=2029�
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เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ขณะท่ีมีพระชันษาเพียง 31 ป หลังจากนี้ก็ไดทรงออกแบบพระเมรุมาศ
และพระเมรุอีกหลายครั้ง 

ในการออกแบบพระเมรุมาศถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวรัชกาลท่ี 5 เอกสารและหนังสือวิชาการหลักท่ีเก่ียวกับงานพระบรมศพมักไมไดบันทึกไววาผูใดเปน
ผูออกแบบ หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ (2551 : 65-66) เขียนไวใน บทความเรื่องฝพระหัตถสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดานการออกแบบพระเมรุมาศ พระเมรุ และตาลปตรท่ี
ระลึกในงานพระบรมศพ และงานพระศพ วา ท่ีวังปลายเนินซ่ึงเปนท่ีประทับของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระทายาทในราชสกุลจิตรพงศมีแบบสถาปตยกรรมของพระเมรุ
มาศถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเก็บรักษาไว หมอมเจาหญิง  
กรณิกา จิตรพงศ พระธิดาพระองคเล็ก ซ่ึงยังดํารงพระชนมชีพอยูในขณะท่ีเขียนบทความนี้ ไดประทาน
สัมภาษณแกหมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดทรงออกแบบถวายและไดเคยรับสั่งกับพระธิดาไววา ไมโปรดฝพระหัตถชิ้นนี้มากนัก เพราะเม่ือ
กอสรางเสร็จแลว ไมปรากฏความสงางามดังท่ีตั้งพระทัยไว หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ ไดวิเคราะหและ
สรุปไววา เปนธรรมดาท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงเปน
ผูออกแบบพระเมรุมาศ เพราะชวงปลายสมัยรัชกาลท่ี 5 ทรงมีชื่อเสียงเปนนักออกแบบคนโปรดของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและพระบรมวงศานุวงศ และไมนาแปลกใจท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไมทรงพอพระทัยในผลงาน เพราะพระเมรุมาศองคนี้ เปนครั้งแรกท่ี
กอสรางเปนเมรุบุษบกตั้งอยูกลางแจง ไมมีพระเมรุชั้นนอกอันเปนสัญลักษณแทนเขาพระสุเมรุปกคลุมตาม
โบราณราชประเพณี ท้ังนี้เปนไปตามท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระราชดําริใหลดหยอน
ประเพณีเพ่ือความประหยัด ความชํานาญของชางในการกะสวนและขยายสวนใหงดงามในการกอสรางจึง
ออนดอยไปจากท่ีทรงคิดแบบไว   

หลังจากรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบสรางพระเมรุมาศ พระเมรุ ในแตละชวง ดังนี้ 

ตารางที่ 5-7 แสดงรายชื่อและป พ.ศ. ของพระเมรุมาศและพระเมรุท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบ  

ป พ.ศ. พระเมรุมาศและพระเมรุ 
2463 พระเมรุมาศพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปหลวง  
2464 พระเมรุสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส  
2464 พระเมรุสมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ  
2466 พระเมรุสมเด็จเจาฟาหญิงสุทธาทิพยรัตน สุขุมขัติยกัลยาวดี กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร  
2468 พระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  
2471 พระเมรุมาศสมเด็จพระปตุจฉาเจาสุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี  
2472 พระเมรุสมเด็จพระปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช  
2472 พระเมรุสมเด็จพระเจาพ่ียาเธอ เจาฟากรมหลวงสงขลานครินทร  
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จากการศึกษาลายพระหัตถและบันทึกตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ พบวา ไมไดทรงบันทึกเก่ียวกับเรื่องการออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุไวโดยเฉพาะ 
ในลายพระหัตถตางๆ ก็มีขอมูลเก่ียวกับการออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุนอยมาก แตอยางไรก็ตาม 
หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ ก็ไดวิเคราะหถึงความรูสึกของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ไวดังนี้ 

“...ถึงแมสมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะไมไดทรงบันทึกความทรงจําสวนพระองค
เก่ียวกับเรื่องนี้ไวโดยเฉพาะ ก็แนใจไดวา ทรงไดรับความตื่นเตนประทับใจถึงระดับมีผลตอ
งานการออกแบบพระเมรุมาศ พระเมรุ ตลอดจนเครื่องประกอบพระราชพิธีพระบรมศพ
และพระศพพระบรมวงศานุวงศในรัชกาลตอๆ มา ซ่ึงในท่ีสุดไดกลายเปนหนาท่ีประจํา
พระองคท่ีจะทรงออกแบบและกํากับดูแลการเขียนแบบและควบคุมการกอสรางจัดทํามา
โดยตลอดพระชนมชีพ” (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, 2551: 65) 

มีปรากฏขอความท่ีเปนหลักฐานวา พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ซ่ึงเปนลูกศิษยของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงชวยในสวนตางๆ ดังท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ได
เขียนเลาไวดังนี้ 

“เรื่องของการสรางพระเมรุนี้ ขาพเจาไดใกลชิดตามเคยคือ เรื่องลอกแบบเขียน
ขยายแบบขนาดจริงและรับคําสั่งติดตอในดานงานก็ไดเปนนายดานและเปนผูกํากับการ
ตลอดมา ก็ดวยพระบารมีปกเกลาฯ สวนการขาดตกบกพรองก็ยอมมีปะปนกันไป สวน
เจานายบางองคท่ีมิไดออกพระนามไวนี้ก็ไดเปนพระศพตามรับพระราชทานเพลิงไป
ตามลําดับ” (พระพรหมพิจติร, 2506: 43) 

ในการออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุแตละครั้ง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชพระปรีชาสามารถในการออกแบบอยางเต็มท่ีจนเปนท่ีประจักษ 

พระเมรุมาศพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันป
หลวง เปนพระเมรุมาศทรงมณฑป 3 หลัง ยอดพรหม 3 ยอด สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2549: 108) กลาววา การ
ถึงการออกแบบพระเมรุมาศดังกลาววา ความคดิแปลก ไมเปนแบบประเพณีนิยมและ เปนความชาญฉลาด
กลาหาญของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คือ การใชศาลาดานทิศใตเปน
ศาลาเปลื้องเครื่อง การประดับเมรุมณฑล เชน รั้วราชวัติ ฉัตร ธง และอาคารอ่ืน เชน พระท่ีนั่งทรงธรรม 
ทับเกษตร สางหรือลําสาง ใหมีขนาดยอม วางผังใหอยูหางเพ่ือเปดบริเวณพ้ืนท่ีวาง เพ่ือสรางความเดนเปน
สงาของพระเมรุมาศในลักษณะใหม ดูแปลกและงดงาม ตางไปจากพระเมรุมาศในจารีตประเพณีเดิม  

หลวงวิศาลศิลปกรรม  (2506 : 52-53) กลาววา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ เคยรับสั่งกับทานวา 3 ยอดนั้น ลอจากพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท  ชัน้ของยอด
หางๆ กัน มีชองสําหรับระบายอากาศทุกชั้น ลอปราสาทพมา  ท่ีตรงเหมยอดเปน รูปพรหมส่ีหนาหมายวา
เขมร เม่ือรวมกัน 3 อยางก็คือ 1) จักรีมหาปราสาท 2) พมา 3) เขมร จึงดูงดงามและแปลกตายิ่งข้ึน  

พระเมรุสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส  สมด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงออกแบบเปนพระเมรุทรงมณฑปยอดเจดียยอมุมไมสิบสอง 
(มณฑปนภศูลเรียบฯ) โดยคํานึงถึงเรื่องความงดงาม ประโยชนใชสอย ความเรียบงาย สงบและเต็มไปดวย
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สัญลักษณทางศาสนา แตสรางความสมดุลของความเขมแข็งท่ีขัดแยงดวย การวางผังเปนมุมฉาก และใช
ระเบียงคดท่ีเปนสถาปตยกรรมประกอบเปนสี่เหลี่ยมลอมโดยรอบ เปนการใชความขัดแยงในบางสวน
เพ่ือใหเกิดความสมดุล (สุรศักดิ์ เจริญวงศ , 2549: 110) สมด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ  รับสั่งกับหลวงวิศาลศิลปกรรมวา เปนพระเมรุพระ เปนเมรมณฑปยอดนภศูลเรียบๆ ตอง
ทรวดทรงตองดวยศิลปลักษณะ (หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 53) 

พระเมรุสมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ  สมด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงออกแบบเปนพระเมรุทรงมณฑปเครื่องยอดไทยผสมพมา
และเขมร การวางผังมีการวางผังท่ีแปลก เนนดานขางท่ียาวของพระเมรุใหงามเปนพิเศษ เนื่องจากองคพระ
เมรุไมมีลักษณะสมมาตรจึงใชดานสกัดดานทิศเหนือใหเปนจุดนําเขาสูพระเมรุ เปนความใหมแปลกและ
กลาหาญของสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทดลองทําตางไปจากงาน
แบบจารตีท่ีเคยทํากันมา (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, 2549: 112) 

พระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  สมด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบเปนพระเมรุทรงบุษบกยอดนภศูล หรืออีกอยางหนึ่งเรียกวาทรง
บุษบกอยางงาม หลวงวิศาลศิลปกรรม  กลาววา พระเมรุนี้เปนพระเมรุท่ี ตองดวยศิลปช้ันเย่ียม พรอมท้ัง
รูปทรงและเครื่องประดับทุกสิ่งทุกอยาง เม่ือเสร็จแลวดูเหมือนกับเปนงานท่ีทําถาวร พรอมท้ังชั้นบัลลังกทุก
สวนก็เหมาะสมทรง เปนชิ้นเอกกวาพระเมรุองคอ่ืนองคใด (หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 53) 

พระเมรุมาศสมเด็จพระปตุจฉาเจาสุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี  สมด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงออกแบบเปนยอดมณฑปสมัยใหม ตัดองคระฆังออก ตัด
เหมออก มีแตชั้นแปตารางข้ึนไปจนถึงบัวกลุม แตทาทีทุกสวนลอเปนสมัยใหม เรียกวายอดมณฑปแปลง 
สมด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ รับสั่งกับหลวงวิศาลศิลปกรรมวาเปนของทํา
เลน เสร็จงานแลวก็รื้อไป (หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 53) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถกราบ
บังคมทูลพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว เพ่ือทรงรายงานการสราง พระเมรุมาศสมเด็จพระปตุจฉา
เจาสุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี ฉบับวันท่ี 9 กันยายน พ.ศ.2471 วา 

“องคพระเมรุเปนส่ิงท่ีทํายากดวยตองระวังมิใหเสียทรง จึ่งไดเรียกชางและจัดนาย
งานท่ีชํานาญดูแลทําการเอง ซ้ือของใชการเอง  แตสวนพระท่ีนั่งทรงธรรมกับคดซ่ังราชวัด
116

117ทึบนั้นเปนสิ่งท่ีทํางายจึ่งไดเรียกประมูลจางเหมาทําเสร็จท้ังคาของและคาแรง เวนแตการ
ตกแตงเครื่องผาและกระดาษ เม่ือเสร็จงานแลวใหผูรับเหมารื้อเอาของคืนไป... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2535ก: 103 (9 ก.ย.2471)) 

เจาพระยามหิธร (ลออ ไกรฤกษ)  ราชเลขาธิการ  มีหนังสือกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 15 กันยายน พ.ศ.2471 วา 

                                                           
117 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“... (พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว -ผูวิจัย) ทรงพระราชดําริเห็นวา การสรางพระ
เมรุคราวนี้ ทําไดถูกมากและงามมาก ดวย ผูท่ีทําการทุกคนควรไดรับความชมเชยอยางสูง 
เปนท่ีพอพระราชหฤทัยมาก...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  2535ก: 109 (15 ก.ย.
2471)) 

พระเมรุสมเด็จพระปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช  สมด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบเปนพระเมรยุอดทรงมงกุฎ มีลกัษณะ
รูปทรงและลวดลายประหนึ่งจําหลักไมจริงๆ ตองดวยศิลปลักษณะ (หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 53) 

พระเมรุสมเด็จพระเจาพ่ียาเธอ เจาฟากรมหลวงสงขลานครินทร  สมด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงไดรับพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหออกแบบพระเมรุ สมเด็จพระ
เจาพ่ียาเธอ เจาฟากรมหลวงสงขลานครินทร  และเนื่องจากในปนั้นมีงานพระเมรุซอนกันหลายงาน สมด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีพระชันษา 66 ป ซ่ึงทรงพระชราภาพ จึงทรง
เลือกแบบพระเมรุสมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช  มาดัดแปลง
บางสวน  

การออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงกลาท่ีจะใชความคิดในการออกแบบใหมีความแปลกใหม สวยงามและถูกตองดวย
ศิลปะลักษณะ ภายใตงบประมาณท่ีมีจํากัด ดวยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงมีคติพจนประจําพระองคท่ีทรงถือวางานพระเมรุนั้นเปนงานกอสรางชั่วคราว เม่ือเสร็จกิจแลวตอง
รื้อถอนออกไปจากทองสนามหลวงตามประเพณี ดังนั้นหากจะคิดทดลองสรางสรรคทําสิ่งใหมๆ ก็จะทรง
ทดลองทําบนงานพระเมรุนี้ หากไมสําเร็จดวยดี ก็จะไมมีอะไรหลงเหลืออยูใหเปน “อนุสาวรียแหงความ
อาย” ตอไปในภายภาคหนา (จักรรถ จิตรพงศ, หมอมราชวงศ , 2551: 66) จากจํานวนพระเมรุมาศและ
พระเมรุท่ีทรงออกแบบและฝมือการออกแบบท่ีปรากฏเปนท่ียกยอง กลาวไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชฝมือครูชางระดับสูงสุดในการออกแบบ ท้ังจะตองทรงใชพระ
ปรชีาสามารถในงานชางทุกแขนงในการออกแบบ  พระเมรุมาศและพระเมรุท่ีสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ เปนผลงานท่ีทรงคุณคาแกการศึกษา แตเปนนาเศรา
เสียดายท่ีแบบตางๆ เหลานี้ไมอาจหาได ศาสตราจารย สมภพ ภริมย  ไดสอบถามเจาหนาท่ีผูเก่ียวของแจง
วามีผูขอรับไป ไมทราบวาผูใด และไดทูลถามเหมอมเจายาใจ จิตรพงศ พระทายาท ไดทราบวา ทานดําริจะ
จัดทําผลงานพระเมรุมาศฝพระหัตถสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ แตดู
เหมือนโรงพิมพท่ีรับมอบหมายไดทําแบบตนฉบับหายไป (สมภพ ภริมย, 2539 : 384) คงเหลือเปนภาพถาย
และแบบแปลนสวนหนึ่งไวใหคนรุนหลังไดศึกษา 

1.4 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานประณีตศิลปกรรม  

ผลงานฝพระหัตถดานประณีตศิลปกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ เปนงานท่ีทรงออกแบบมาตลอดพระชนมชีพ ประกอบดวยงานหลากหลายประเภท เชน 
งานออกแบบพระราชลัญจกรและดวงตราตางๆ งานออกแบบเครื่องราชอิสริยาภรณและเหรียญท่ีระลึก 
งานออกแบบพัดรองหรือตาลปตร งานออกแบบปกหนังสือหรือภาพประกอบวรรณกรรม งานออกแบบธง 
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งานออกแบบประดิษฐตัวอักษร เปนตน งานเหลานี้บางประเภทไดกลาวมาแลวบางขางตน ในท่ีนี้จะ
กลาวถึงเฉพาะงานออกแบบพัดรองหรือตาลปตร และ 

1.4.1 งานออกแบบพัดรองหรือตาลปตร 

งานประณีตศิลปกรรมฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศท่ีงดงามและโดดเดนมากคือ งานศิลปะบนพัดรองหรือตาลปตร การทําพัดรองหรือตาลปตรนิยม
ทํากันแพรหลายในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เนื่องจากเม่ือทรงบําเพ็ญพระราชกุศลสิ่ง
ใดเปนพิเศษ ก็มีพระราชประสงคใหทําของถวายพระข้ึนโดยเฉพาะ เพ่ือเปนท่ีระลึกในงานนั้น ซ่ึงเปนของท่ี
จะใชไดคงทนถาวรแทนท่ีจะมีแตผาไตรซ่ึงเปนของธรรมดาแตดวยอํานาจท่ีทรงละเอียดถ่ีถวน โปรดใหทําสิ่ง
ใดข้ึนก็ตองใหดีใหงดงามนี้เอง ทําใหเรื่องสรางพัดรองกลายเปนเรื่องสําคัญไป แตหลักการสวนใหญนั้นอยูท่ี
ฝมือชางท่ีประดิษฐข้ึน (กรมศิลปากร, 2548ก: 153) พัดรองหรือตาลปตรจึงเปนงานประณีตศิลปท่ีบรรพ
บุรุษของไทยในอดีตไดสรางสรรคผลงานไวเปนมรดกใหชนรุนหลังไดชื่นชมผลงานท่ีสวยงามวิจิตรบรรจง บง
บอกถึงการสรางสรรและเปนการรวมงานชางตางๆ ไวหลายสาขา เชน งานออกแบบ งานเย็บปกถักรอย 
งานแกะสลัก งานกลึง งานประดับมุกและกระจกสี งานจิตรกรรม งานหลอโลหะ เปนตน ซ่ึงตาลปตรแตละ
เลมกวาจะสําเร็จลงไดมีข้ันตอนท่ีตองใชความสามารถทางหัตถศิลปตลอดเวลาจนถึงข้ันตอนการประกอบ
ดาม (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538: คํานํา) ผูท่ีมีฝมือในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรไดอยางสวยงามวิจิตร
บรรจง ซ่ึงเปนมรดกอันล้ําคาท่ีไดฝากผลงานไวตราบจนถึงปจจุบันคือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โดยทรงออกแบบลายพัดรอง สําหรับใชในโอกาสตางๆ ท้ังงานมงคลและ
อวมงคล พัดท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนในรัชกาลท่ี 5 นั้น 
เปนพัดรองของหลวงเสียเปนสวนมาก (กรมศิลปากร, 2548ก: 153) ในรัชกาลท่ี 6 สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คงสนองพระเดชพระคุณแตเฉพาะราชการพิเศษ คือเปนกรรมการ
สภาการคลัง กรรมการแกรางกฎหมาย และกรรมการหอพระสมุด นอกจากนั้นก็คงสนองพระเดชพระคุณ
ในการออกแบบอยางทางการชางตางๆ เทานั้น เพราะฉะนั้นนอกจากงานของหลวง ก็ยังทรงรับออกแบบ
ทางการชางถวายเจานายพ่ีนองและผูอ่ืนอีกดวย (กรมศิลปากร, 2548ก: 153-154) ในการท่ีทรงออกแบบ
พัดรองหรือตาลปตรในชวงระยะนี้ หากสังเกตจะเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงใชตรา “น” ซอนไวในลายพัด  หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวถึงสาเหตุท่ีทรงใชตรา “ น” ซอนไวในลาย
พัดในหนังสือตาลปตรวา  

“….เนื่องจากมีผูเอาอยาง ลอกแบบดัดแปลงไปใชเปนของตน ทําใหเปนท่ีสงสัยโจทยถามกัน
วา ทรงเขียนหรือมิใช จึงทรงตัดปญหาดวยการใสเครื่องหมายไวเสีย เฉพาะพัดนั้นเขาใจวา
เริ่มตนดวยพัดพระบรมศพรัชกาลท่ี 5 และพัดบรมราชาภิเษกรัชกาลท่ี 6 เปนตนมา... ” 
(กรมศิลปากร, 2548ก: 154) 

การเขียนตราพระนามในลายพัดนี้มิไดใสเสมอไป มีขอยกเวนอยูบางประการคือ ไมลง
พระนามในพัดท่ีมิไดคิดแบบผูกลายข้ึนดวยพระองคเอง ดวยเคารพในสติปญญาของผูอ่ืน  เชน พัดงาน
พระเมรุสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส เปนตน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหเขียนเปนรูปเพ็ชรหมายถึง “วชิร” ภายใตฉัตร 5 ชั้น เหมือนพัดครั้งงานมหา
สมณุตตมาภิเษก ฉะนั้นแมจะผิดกันบางก็จัดวาเปนการลอกแบบผูอ่ืน จึงมิไดลงพระนาม และ ไมลงตรา  
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พระนามในพัดท่ีทรงคิดลายเองแลวรางข้ึนเปนรูปเล็กๆ หรือทรงเขียนไวเปนส่ิงอ่ืนเชนเหรียญเปนตน 
ใหผูอ่ืนเขียนถายขยายและจัดเสน เพ่ือเคารพในฝมือของผูนั้น แตมียกเวนอยูเลมหนึ่ง คือพัดงานพระเมรุ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงทรงผูกลายใหหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร จัดเสน แตทรง
ชวยแตงแกไขบางเล็กนอย หมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร จึงทูลวิงวอนใหลงพระนามรวมกัน (กรม
ศิลปากร, 2548ก: 154) แบบลายพัดของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
สามารถแยกออกไดอยางคราวๆ ตามหนาท่ีใชสอย 2 ประเภทคือ พัดรองสําหรับพิธีมงคล  และพัดรอง
สําหรับงานพระเมรุ  รายชื่อตาลปตรฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
สําหรับใชในงานตางๆ ตามป พ.ศ.ท่ีทรงออกแบบ มีรายละเอียดตามตาราง ดังนี้ 

ตารางที่  5-8 สรุปรายชื่อตาลปตรฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

สําหรับใชในงานตางๆ ตามป พ.ศ.ท่ีทรงออกแบบ  

ป พ.ศ. ช่ือพัด งาน 
2438 พัดงานสมโภชสิริราชสมบัติครบหม่ืนวัน

รัชกาลท่ี 5 หรือพัดหม่ืนวัน 
- พัดรองตราพระคชสีห 

กระทรวงกลาโหม 
- พัดรองเครื่องราชอิสริยาภรณ 

นพรัตนราชวราภรณ 

งานสมโภชสิริราชสมบัติครบหม่ืนวันรัชกาลท่ี 5 
 
 

2442 พัดเถลิงพลับพลาสวนดุสิต งานเถลิงพลับพลาสวนดุสิต 
2442 พัดฉลองวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม งานฉลองวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
2446 พัดรองพระราชเทวี งานเฉลิมพระสุพรรณบัตรและข้ึนตําหนักของ

พระนางเจาสุขุมาลมารศรี พระราชเทวี (สมเด็จ
พระปตุจฉาเจา) 

2446 พัดทวีธาภิเศก  
- พัดรองท่ีระลึกงานทักษิณานุปทาน 
- พัดรองงานสมโภชสิริราชสมบัติ 

 
- งานทักษิณานุปทานถวายรัชกาลท่ี 4 
- งานสมโภชสิริราชสมบัติ 2 เทา รัชกาลท่ี 4 

2447 
(2446) 

พัดรัตนาภรณ รัชกาลท่ี 4 งานฉลองพระชนมายคุรบ 100 ป อุทิศถวาย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ 

2447 พัดโพธิบัลลังก 
 

งานพระศพกรมขุนสพุรรณภาควด ี
 

 2447 พัดคาถาหัวใจพระพุทธศาสนา งานศพหมอมเฉ่ือย ดิศกุล ณ อยุธยา ในสมเด็จ
กรมพระยาดํารงฯ ฉลองอายุครบ 60 ป ของเจา
จอมมารดาชุม ในรัชกาลท่ี 4 

 พัดบัวเดือน งานพระเมรุสมเด็จเจาฟาจันทราสรัทวาร กรม
ขุนพิจิตรเจษฎรจันทร รวมดวยพระอรรคชายา
เธอ พระองคเจาอุบลรัตนารีนาค กรมขุน
อรรควรราชกัลยา 
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ตารางที่  5-8 สรุปรายชื่อตาลปตรฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

สําหรับใชในงานตางๆ ตามป พ.ศ.ท่ีทรงออกแบบ (ตอ) 

ป พ.ศ. ช่ือพัด งาน 
2450 พัดอรุณเทพบุตร (ปกไหม) งานข้ึนพระตําหนักราชฤทธิ์รุงโรจน 
2450 พัดมหิศรราชหฤทัย งานพระศพกรมหม่ืนมหิศรราชหฤทัย 
2450 พัดดวงคํา ศพเจาจอมดวงคํา ในรัชกาลท่ี 4 
2450-2451 พัดนารายณทรงครุฑ - งานรชัมงคล (ท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา) 

- งานรัชมังคลาภิเษก 
2451 พัดเจาจอมมารดากลิ่น งานฉลองอายุครบ 73 ป ของเจาจอมมารดา

กลิ่น ในรัชกาลท่ี 4 
2452 พัดขวงชางเผือก งานข้ึนตําหนักพระราชชายาเจาดารารัศมี 
2452 พัดชนมายสุมมงคล - งานทักษิณานุปทานถวายพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลาฯ 
- งานสมโภชพระชนมายแุละฉลองวดัอรณุฯ 

2452 พัดอรุณเทพบุตร (ทําดวยโลหะ) งานพระศพพระองคเจาอุรุพงศรัชสมโภช 
2453 พัดตราหมอน้ํา งานศพเจาคุณจอมมารดาเปลี่ยน ในรัชกาลท่ี 4 

(สมเด็จพระปยมาวดีฯ) 
2453 พัดพระบรมศพรัชกาลท่ี 5 งานพระบรมศพรัชกาลท่ี 5 
2453 พัดเอราวัณ งานบรมราชาภิเษกรัชกาลท่ี 6 
2456 พัดสมเด็จพระพันป งานเฉลิมพระชนมายุสมเด็จพระพันปหลวง ครบ 

50  
2456 พัดกุนนักษัตร งานเฉลิมพระชนมายุสมเด็จพระพันปหลวง ครบ 

50 (สําหรับพระราชทานพระสงฆสหชาติ) 
2457 พัดพรรณราย งานพระศพพระองคเจาพรรณราย 
2459 พัดมะโรงนักษัตร งานเฉลิมพระชนมพรรษา 3 รอบในรัชกาลท่ี 6 
2461 พัดหงสคําเปลว งานศพหมอมสุภาพ กฤดากร ณ อยุธยา ในกรม

พระนเรศวรฤทธิ์ 
2462 พัดภาณุรังษี (อาทิตยอุทัย) งานฉลองพระชันษาครบ 60 ป ของเจาฟา กรม

พระยาภาณุพันธุวงศวรเดช 
2462 พัดพระราชเทวี งานฉลองพระชันษาครบ 60 ป ของพระนางเจา

สุขุมาลมารศรี พระราชเทวี 
2463 พัดกนกวรรณ งานพระศพพระองคเจากนกวรรณเลขา 
2463 พัดสุจิตราภรณี งานพระศพพระองคเจาสุจิตราภรณี 
2463 พัดเครื่องโตะ งานพระศพพระองงคเจาปรีดา 
2463 พัดรูปปูชนียสถาน งานพระศพหมอมเจาหญิงปลื้มจิตร จิตรพงศ 
2463 พัดวาตเทวราช งานศพเจาจอมมารดาวาด ในรัชกาลท่ี 5 
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ตารางที่  5-8 สรุปรายชื่อตาลปตรฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

สําหรับใชในงานตางๆ ตามป พ.ศ.ท่ีทรงออกแบบ (ตอ) 

ป พ.ศ. ช่ือพัด งาน 
2463 พัดหวง งานศพเจาจอมมารดาหวง ในรัชกาลท่ี 4 
2463 พัดพระวิมานไพชยนต งานพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรรินทราบรม

ราชินีนาถฯ พระพันปหลวง 
2465 พัดสมเด็จพระมหาสมณ งานพระศพสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระ

ยาวชิรญาณวโรรส 
2465 พัดดํารงธรรม งานฉลองพระชันษาครบ 60 ป ของกรมพระยา

ดํารงราชานุภาพ (สมเด็จกรมพระยา) 
2465 พัดสุข งานฉลองพระชนมพรรษา 60 ของสมเด็จพระ

มาตุจฉาเจา พระบรมราชเทวี (สมเด็จพระพันวัส
สาอัยิกาเจา) 

2466 พัดรัตนกรัณฑ งานฉลองพระชันษาครบ 60 ป ของพระอรรค
ชายาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย (พระวิ
มาดาเธอ) 

2466 พัดศรีรัตนโกสินทร งานพระศพสมเด็จเจาฟาสุทธาทิพยรัตน กรม
หลวงศรีรัตนโกสินทร 

2466 พัดชุมพลสมโภช งานพระศพกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค 
2467 พัดนภาพรประภา งานฉลองพระชันษาครบ 60 ป ของพระองคเจา

นภาพรประภา (กรมหลวงทิพยรัตนกิริฏกุลินี) 
2467 พัดเรือนมุงดี งานศพเจาจอมมารดาเรือน ในรัชกาลท่ี 5 
2468 พัดชนมายุมงคล ร.6 งานอุทิศพระราชกุศล ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระชนมายุเสมอดวย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

2468 พัดพระมหาวชิราวุธ งานพระบรมศพรัชกาลท่ี 6 
2468 พัดบรมราชาภิเษก งานบรมราชาภิเษกรัชกาลท่ี 7 
2471 พัดรัตนาภรณรัชกาลท่ี 7 สําหรับพระราชทานตามพระราชอัธยาศัย 
2471 พัดสมเด็จพระปตุจฉา งานพระศพสมเด็จพระปตุจฉาเจาสุขุมาลมารศรี 

พระอัครราชเทวี 
2472 พัดพระนาม (พระอาทิตยตก) งานพระศพสมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข 

เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช 
2472 พัดสงขลา งานพระศพสมเด็จเจาฟามหิดลลอดุลยเดช กรม

หลวงสงขลานครินทร 
2472 พัดพระสุพรรณบัตร งานพระศพพระวิมาดาเธอ กรมพระสุทธาสินี

นาฏ 
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ตารางที่  5-8 สรุปรายชื่อตาลปตรฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

สําหรับใชในงานตางๆ ตามป พ.ศ.ท่ีทรงออกแบบ (ตอ) 

ป พ.ศ. ช่ือพัด งาน 
2473 พัดวัว งานศพเจาจอมมารดาหรุน รัชกาลท่ี 4 
2475 พัดกัญจนา (ก.ไก) งานพระศพพระองคเจากัญจนากร 
2479 พัดกรมหม่ืนพงษา งานพระศพกรมหม่ืนพงษาดิศรมหิป 
2481 พัดชินสิริ งานพระศพสมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวง

ชินวรสิริวัฒน 
2481 พัดทับทิม งานศพเจาจอมมารดาทับทิม รัชกาลท่ี 5 
2484 พัดเชื้อ วัฒนวงศ งานศพหมอมเชื้อ วัฒนวงศ ณ อยุธยา ในกรม

ขุนมรุพงศศิริพัฒน 
2484 พัดบุษบัน งานพระศพระองคเจาบุษบันบัวผัน 
2484 พัดวไลย งานพระศพสมเด็จพระราชปตุจฉา เจาฟาวไลย

อลงกรณ กรมหลวงเพชรบุรีราชสิรินธร 
2493 พัด น.เทียนสิน งานพระศพ สมเด็จเจาฟา กรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ 
2498 พัดสมเด็จพระมาตุจฉาเจา งานพระบรมศพสมเด็จพระศรีสวรินทริราบรม

ราชเทวี พระพันวัสสาอัยิกาเจา 

สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2549)  ไดศึกษาและแยกงานสรางสรรคบนหนาพัดรองของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศออกเปนกลุมๆ ตามลักษณะเดนทางดาน
สุนทรียภาพการแสดงออกท่ีปรากฏชัดทางรูปแบบ ความคิดและความหมายทางศิลปะออกเปน 5 กลุมคือ 

1) ตราและ/หรือตัวอักษรยอเปนเดน 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงนําเอาตรา 

ไดแก ตราพระราชลัญจกร ตราสัญลักษณ และ/หรืออักษรยอซ่ึงไดแก พระปรมาภิไธยยอ พระนามยอ หรือ
อักษรพระนามมาเปนสวนสําคัญในการจัดองคประกอบบนพ้ืนท่ีวางกลางพัดเปนรูปทรงประธาน มีขนาด
ใหญและตําแหนงของรูปเดนกวารูปอ่ืนๆ  

พัดรองกลมนี้ คุณคาความงามความรูสึกทางทัศนศิลปจะไมอยูท่ีความรูสึกของภาพ
ท่ีมีชีวิตหรือรูปท่ีกระดิกได แตอยูท่ีความเดน สงา ความงามท่ีรวมตัวกันอยางมีระเบียบและดุลยภาพ ทรง
ใชความสามารถและฝมือในความละเอียดประณีต ความแนบเนียน ความรูความเขาใจในการจัดภาพ
จากรูปทรงตราสัญลักษณ อักษรยอ เครื่องประกอบ ลวดลายไทยและตัวหนังสือบอกงานหรือคาถา
ธรรมบท ซ่ึงเปนรูปทรงคนละประเภทใหสามารถทํางานรวมกันไดอยางลงตัว  เปนระเบียบ แบงหนาท่ี
และรวมกันประสานความสมบูรณลงตัวทางศิลปะอยางเปนเอกภาพ  

2) ตราและ/หรืออักษรยอผสมแนวความคิดสรางสรรคเปนเดน 
พัดกลุมนี้มีความคิดเชิงสรางสรรคทางทัศนศิลปมากข้ึน แมยังทรงใชตราและ/หรือ

อักษรยออยู แตพัฒนารูปแบบจากกฎระเบียบเดิมเพ่ิมเติม มีการจัดระเบียบเหมาะสมท่ีจะแสดงออกดวย
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รูปทรงท่ีมีการควบคุมเอกภาพท่ีประสานกลมกลืนกัน ไมใชเฉพาะการสรางการจัดวางรูปทรงตางประเภทให
อยูรวมกันอยางเดียว แตสรางความหมายใหม ความโดดเดนไมใชเกิดจากการจัดองคประกอบ แตเกิดจาก
พลังการแสดงออกของรูปแบบรูปทรงประธานใหมท่ีสรางข้ึน การจัดวางองคประกอบของภาพบนหนาพัด
ของพัดกลุมนี้มีท้ังสองขางเทากันและสองขางเกือบเทากัน บางพัดแมวางรูปประธานไวกลางหรือไวสองขาง
ถวงน้ําหนักกัน แตแกความจืดตาเพ่ือความเคลื่อนไหวความมีชีวิตในสวนประกอบอ่ืน เชน เสนของเมฆ 
ประกายสายฟา รัศมี สายพู สายโบว สายสังวาล ภาพจึงดูมีชีวิต ไมนิ่งเดนสงาอยางเดียว นาสนใจและ
สะเทือนอารมณมากข้ึน 

พัดรองกลุมนี้คุณคาความรูสึกทางทัศนศิลปแมมีความเดนสงา ความงามท่ีละเอียด
ประณีต ท่ีเกิดจากเอกภาพทางความคิด โครงสรางทางจิตท่ีมีจุดหมาย มีการจัดระเบียบสรางรูปทรง
ประธานใหม ผสานความคิดสรางสรรคสวนพระองคเขาไปจัดการปรับเปลี่ยนสรางเสริมรูปทรงตรา/หรือ
อักษรยอเดิมใหมีพลังท่ีแสดงออกทางรูปมากข้ึน  

3) กลุมตัวอักษรเปนเดน 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงใชธรรมคาถา

จากอักขระภาษาตางๆ ท้ังบาลี ขอม มอญ หรือคํากลอน คําโคลงภาษาไทยท่ีไพเราะ ธรรมคาถาเหลานี้มักมี
คําแปลท่ีมีความหมาย มีความลึกซ้ึงทางคติธรรมทางพุทธศาสนาและมีความหมายเก่ียวกับนามหรือ
นามสกุลหรือคุณวุฒิคุณสมบัติของเจาของงานอยางใดอยางหนึ่ง ธรรมคาถาเหลานี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มักทรงปรึกษาสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมวชิรญาณวโรรส 
สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย วัดเทพศิรินทร หรือสมเด็จพระวันรัตน (เฮง) วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏิ์ 
นอกจากมีความคมคายในความหมายของอักษร เหลานั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศยังทรงใชความสามารถทางศิลปะจัดวางคาถาท่ีมีความยาวหลายบรรทัดใหเปนจุดเดน
ของหนาพัด ดวยลีลาของเสนอักษร จังหวะความถ่ีหาง ขนาดท่ีเล็กใหญไดอยางเหมาะสมกลมกลืน และใช
จังหวะลีลาความเคลื่อนไหวของเสนและรูปทรงอ่ืนมาเสริมความเดนของกลุมตัวอักษรนั้นยิ่งข้ึนนอกจากนี้ 
ยังทรงแสดงความสามารถทางเชิงองคประกอบศิลปะดวยการใชรูปทรงประกอบท่ีอยูสวนรอบนอกริมขอบ
พัดเสริมความหมายของกลุมตัวอักษรตรงกลาง  

4) แนวความคิดสรางสรรคเปนเดน 
งานชุดนี้ถือวาเปนงานศิลปกรรมบนหนาพัดท่ีแสดงความเปนอิสระทางความคิด 

รูปแบบ และยังทรงพิจารณาจากนาม นามสกุล สายสกุล วุฒิ ยศ และอาจสอดแทรกธรรมคาถา
เชนเดียวกับการออกแบบกลุมอ่ืนๆ ใชกําหนดแนวความคิดในการออกแบบ ทรงสรางการรวมตัว
ประสานกันทุกสิ่งอยางเปนไปอยางมีเอกภาพจากกลางพัด ขอบพัด และนมพัด ทรงใหความสําคัญในความ
คมคายของความหมายเฉพาะตัวของเจาของงาน  

พัดในกลุมนี้หลายชิ้นแสดงคุณคาความงามท่ีไมใชงานประณีตศิลปธรรมดา นาจะ
เปนท่ียอมรับวาคุณคาทางความคิด รูปแบบท่ีเกิดจากการสรางสรรค การแสดงออกของงานศิลปกรรมท่ีให
ความสะเทือนอารมณ ชื่นชมยินดี เพียงพอท่ีจะกาวขามถึงข้ันเปนงานวิจิตรศิลปอันบริสุทธิ์ เพราะพระองค
ทานมีอิสระในการวางแนวความคิด กําหนดจุดมุงหมาย การเลือกธาตุทางทัศนศิลป องคประกอบ สี 
รูปทรง เสน ชองวาง ประกอบกับพระประสบการณและความเชี่ยวชาญในฝพระหัตถ จึงทรงสรางงานอยาง
มีคุณคาสูงสงออกมาไดแมกาลเวลาจะผานมานาน โลกเปลี่ยนทัศนคติเปลี่ยน แตคุณคาและความงามยังยืน
ยงคงอยูเปนท่ียอมรับกันตลอดมา  
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5) นมพัดเปนเดน 

งานชุดนี้ เปนชวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
มีพระชันษาเกินกวา 62 ป ทรงรูพระองคดีวาเริ่มทรงพระชราภาพแลว ในระยะนี้ทรงสรางงานดวย
แบบอยางงายๆ ไมซับซอน โดยเพ่ิมความสําคัญของสวนท่ีเปนนมพัดใหเปนสวนท่ีเดนมากกวาสวนใดบน
หนาพัดรอง โดยสวนบนพ้ืนท่ีหนาพัดรองจะใชการหุมผางามๆ ดีๆ หรือผาโบราณท่ีสั่งทอโดยเฉพาะ มีท่ีเปน
พิเศษคือ พัดสมเด็จพระปตุจฉา ท่ีหนาพัดใชแผนนาโกรัก สีทอง เปนพลาสติกพิเศษชนิดหนึ่ง ทรงออกแบบ
นมพัดใหขนาดใหญข้ึนกวานมพัดท่ัวไป โดยเอกภาพทางรูปแบบนมพัดยังสื่อความหมายเฉพาะตัวของ
เจาของงานอยางเรียบงายและตรงชัด  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงมีลายพระหัตถกราบทูล
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 25 ตุลาคม พ.ศ.2482 ถึงหลกัใน
การคิดออกแบบตาลปตรหรือพัดรอง ดังนี้ 

“เม่ือไปทําบุญท่ีตําหนักพระองคหญิงประเวศฯ ไปเห็นพัดรองท่ีพระถือมา... หลกัของพัด
รองท่ีคิดทํากันดูเปน 2 อยาง คือ เอาลายพ้ืนพัดเปนหลัก อยาง 1 เอานมพัดเปนหลักอยาง 
1...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 186-187 (25 ต.ค.2482)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถกราบทูลตอบสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 3 พฤศจกิายน พ.ศ.2482 ถึงการ
ออกแบบซ่ึงรวมไปถึงการเลือกใชวิธีการทําตาลปตร ดังนี้ 

“คิดถึงความดําเนินอันเปนไปแกพัดรองเห็นวาจะจัดใหเปนดังนี้ 

ชั้นท่ี 1 ใชผาอยางดีท่ีมีเขามาแตเมืองนอกโดยตรง  เพราะเวลาโนนผาอยางดีเปนของหา
ยาก 

ชั้นท่ี 2 ปกลายบนผาเพ่ือใหดีข้ึน  ดวยจะใชผาอยางดีโดยตรงนั้นหาไดงายเสียแลว จึงตอง
ปกใหดีวิเศษข้ึนอีก 

ชั้นท่ี 3 ใชผาซ่ึงสงใหทอเขามาโดยจําเพาะ  เปนการจะใหดีกวาท่ีปกกันไดอยูโดยมากจน
เปนกลวยน้ําวา 

ชั้นท่ี 4 ใชผาตีพิมพในเมืองเราแทนผาปก นี่เปนการทําถอยลงเอาแตได 

ชั้นท่ี 5 บุผาอะไรก็ได แตทํานมเปนพิเศษ  นี่เปนการทําถอยลงอีก ” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 237 (3 พ.ย.2482)) 

และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาถึงการออกแบบตาลปตร
ประทานแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในลายพระหัตถวันท่ี 3 พฤศจกิายน 
พ.ศ.2482 วา 
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“ตกเปนถีบใหสูงข้ึน 3 ชั้น ทําถอยลง 2 ชั้น ยุคไหนทําอยางไรก็วิ่งตามกันฮือๆ ไปเปนแฟ
แชนอยางเสื้อผูหญิง อันพัดซ่ึงตรัสถึงนั้นของพระองคหญิงอาทร พระยาอนุศาสนจิตรกรเปน
ผูคิดและใหอยาง อยูในชั้นท่ี 4 ของสมเด็จพระสังฆราชเจาเกลากระหมอมเปนผูคิดและให
อยาง อยูในชั้นท่ี 5 เปนการทําอยางมักงายเพราะความเห็นเปนไปในทางขางเลิก ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 237-238 (3 พ.ย.2482)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแกไขในลายพระหัตถฉบับกอนนั้น ใน
ลายพระหัตถวันท่ี 20 พฤศจกิายน พ.ศ.2482 วา 

“...ลําดับการทําพัดซ่ึงไดเขียนถวายมากอนนั้น ถาทอมีมากอนปกก็เปนผิดไปตองกลับนัม
เบอรเอา 2 เปน 1...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 269 (20 พ.ย.2482)) 

ตลอดพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ไดทรงออกแบบตาลปตร จํานวนกวา 60 ดาม หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไวในหนังสือตาลปตรวา พัดรอง
เครื่องราชอิสริยาภรณ นพรัตนราชวราภรณ 117

118 ซ่ึงเปนพัดมีอายุเกาท่ีสุดท่ีปรากฏวาสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบไวแตไมใชเลมแรก ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตร
พงศ ทรงกลาววา  

“เม่ือไดดูอยางพินิจพิเคราะหแลวก็พอจะยืนยันไดวาเลมท่ีเคยทรงชี้ไวนั้น คือเลมท่ีปกเปน
ตรานพรัตน เพราะฉะนั้นถาเห็นวาหลักฐานอันเลื่อนลอยเพียงแตอาศัยความทรงจําของ
ขาพเจาอันมีดังกลาวมาแลวนั้นควรจะเชื่อถือได พัดตรานพรัตนก็เปนพัดมีอายุเกาท่ีสุดท่ี
ปรากฏวาสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ ทรงเขียนไว แตก็นาจะไมใชเลมแรก คงจะเคยทรง
เขียนมากอนนั้นบางแลว” (กรมศิลปากร, 2548ก: 151) 

เนื่องจากในป พ.ศ.2438 (ร.ศ.114) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสวย
ราชสมบัติครบหม่ืนวัน ซ่ึงเปนเวลายืนนานยิ่งกวาพระเจาแผนดินพระองคใดในพระบรมราชจักรีวงศและ
สมควรท่ีจะบําเพ็ญพระราชกุศลพิเศษ มีการสมโภชพระราชลัญจกรท่ีใชเปนสําคัญในรัชกาล ตลอดจนดวง
ตราตําแหนงสําคัญอ่ืนๆ รวม 29 ดวงมารวมฉลองดวย  ในงานดังกลาวไดโปรดเกลาฯ ใหทําพัดรองปกเปน
รูปตราพระราชลัญจกรตางๆ กับท้ังตราประจํากระทรวง ซ่ึงเกณฑเจากระทรวงนั้นๆ ใหจัดทํามา จึงเปนการ
ประกวดประขันกันทั้งการเขียนและการปก 

 

 
                                                           
118 พัดรองเครื่องราชอิสริยาภรณ นพรัตนราชวราภรณ เปนพัดหนานาง ผาสักหลาดสีชมพูแก ตรงกลางปกดิ้นและอัญมณี

รูปดารานพรัตนราชวราภรณ ลอมรอบดวยสังวาลและสายสะพาย รอบขอบพัดปกขอความวา “พระราชลัญจกรสําหรับ

เครื่องอิสริยาภรณเปนโบราณมงคลนพรัตนราชวราภร ” นมพัดรูปพุมขาวบิณฑสีนํ้าเงิน ปกรูปอุณาโลมตรงกลาง ดามไม 

สันงากลึง 
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จากการศึกษาพัดรองหรือตาลปตรฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ พบวาในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรแตละดามนั้น ขอมูลสําคัญท่ีปรากฏคือ 
ชื่อเจาของพัดและโอกาสท่ีใช ดังนั้น ในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรแตละครั้ง ขอมูลซ่ึงสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จําเปนจะตองทรงทราบเปนเบื้องตนคือ พัดนั้นเปนพัด
สําหรับใคร ใชในโอกาสหรืองานใด  จากนั้นจึงจะทรงคิดออกแบบ ดังนั้นผลงานการออกแบบพัดรองหรือ
ตาลปตรแตละดามจึงมีขอมูลท่ีเก่ียวกับเจาของพัดและงานท่ีใชพัดนั้น แตกตางท่ีวิธีการออกแบบเพ่ือ
นําเสนอขอมูลเหลานั้น 

การออกแบบพัดรองหรือตาลปตรในระยะแรกของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงสวนใหญเปนพัดหลวงสําหรับใชในพระราชพิธีตางๆ ไดทรงออกแบบโดยนํา
อักษรพระนาม ตราประจําพระองค หรือสัญลักษณเก่ียวกับพระราชพิธีมาใชในการออกแบบพัด เชน 

ในป พ.ศ.2442 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหยาย  
ท่ีประทับจากพระบรมมหาราชวังมายังพระราชวังดุสิต ระหวางนั้น พระองคโปรดเกลาฯ ใหสรางพลับพลา  
ท่ีประทับข้ึนกอนเปนการชั่วคราว เพ่ือประทับรวมกับพระมเหสี เจาจอม พระราชโอรสและพระราชธิดา ใน
งานเถลิงพลับพลาสวนดุสิตไดจัดสราง พัดรองท่ีระลึกงานเถลิงพลับพลาสวนดุสิต 118

119 โดยสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบถวาย มีลักษณะเปนพัดหนานาง ตรงกลางดุน
ลายพระราชลัญจกรพระโพธิสัตวสวนดุสิต  และในปเดียวกันนั้นเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหสรางวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามข้ึนใหมท้ังพระอาราม เพ่ือเปนพระอารามท่ีอยู
ใกลกับพระราชวังดุสิต ในโอกาสฉลองวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามไดสราง พัดรองท่ีระลึกงานฉลอง  
วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม119

120 โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ออกแบบถวาย ลักษณะเปนพัดหนานาง ตรงกลางปกดิ้นเลข 5 ใตจุลมงกุฎ (พระเกี้ยว)  นมพัดลาย  
พระราชลัญจกรพระโพธิสัตวสวนดุสิต  

ในป พ.ศ.2452 เนื่องในวโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมี  
พระชนมพรรษาเสมอดวยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย จึงไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพัดรองงานฉลองพระชนมายุ
สมมงคล120

121 ท่ีระลึกงานพระราชกุศลในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถวายพระบาทสมเด็จ

                                                           
119 พัดรองท่ีระลึกงานเถลิงพลับพลาสวนดุสิต มีลักษณะเปนพัดหนานาง กรุดวยผากํามะหยี่ลายดอกไม นมพัดรูปกลีบบัว 
ตรงกลางดุนลายพระราชลัญจกรพระโพธิสัตวสวนดุสิต ดามไม สันงากลึง 
120 พัดรองท่ีระลึกงานฉลองวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม มีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาสักหลาดสีดํา ตรงกลางปก
ดิ้นเลข 5 ใตจุลมงกุฎ (พระเก้ียว) ขนาบดวยลายกนกนาค นมพัดรูปพุมขาวบิณฑหรือกลีบบัวประดับมุก ทําลายพระราช
ลัญจกรพระโพธิสัตวสวนดุสิต ดามไม สันงากลึง 
121 พัดรองงานฉลองพระชนมายสุมมงคล  เลมท่ี 1 ลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาสีเหลืองตรงกลางปกดิ้นอักษรพระ
ปรมาภไิธยยอ อ.ป.ร. และ จ.ป.ร. ภายใตพระมหาพิชัยมงกุฎในซุมปราสาท ซุมตรงกลางเปนรูปพระราชลัญจกรพระบรม
ราชจักรีวงศ นมพัดปกเปนรูปราหู ดามไม สันงากลึง อ.ป.ร. ยอมาจาก อิศรสุนทโร ปรมราชาธิราชา จ.ป.ร. ยอมาจาก จุฬา
ลงกรโณ ปรมราชาธิราชา (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538: 147) เลมท่ี 2 มีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาแพรสีนํ้าตาลออน 
ตรงกลางปกอักษรพระปรมาภิไธยยอ อ.ป.ร. และ จ.ป.ร. ภายใตพระมหาพิชัยมงกุฎจักรีภายในซุมเรือนแกว สวนลางเปน
ลายกนก ขนาบดวยลายกระบ่ีธุชและครุฑพาหในทาถลาเหาะ นมปกเปนหนาราหู ดามงาแกะ ดานหลังเขียนลายกอบัว  
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พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี 2  เพ่ือถวายแกพระสงฆท่ีเจริญพระพุทธมนตในงาน จํานวน 2 แบบ 
คือ เลมท่ี 1 ลักษณะเปนพัดหนานาง ตรงกลางปกดิ้นอักษรพระปรมาภิไธยยอ อ.ป.ร. และ จ.ป.ร. ภายใต
พระมหาพิชัยมงกุฎในซุมปราสาท  ซุมตรงกลางเปนรูป พระราชลัญจกรพระบรมราชจักรีวงศ อ.ป.ร. ยอ
มาจาก อิศรสุนทโร ปรมราชาธิราชา จ.ป.ร. ยอมาจาก จุฬาลงกรโณ ปรมราชาธิราชา  (ณัฏฐภัทร จัน
ทวชิ, 2538: 147) เลมท่ี 2 มีลักษณะเปนพัดหนานาง ตรงกลางปก อักษรพระปรมาภิไธยยอ อ.ป.ร. และ 
จ.ป.ร. ภายใตพระมหาพิชัยมงกุฎจักรี ภายในซุมเรือนแกว สวนลางเปนลายกนก ขนาบดวยลาย กระบ่ีธุช
และครุฑพาหในทาถลาเหาะ (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538 : 148) ซ่ึงจะเห็นไดวา รูปแบบของพัดท้ัง 2 แบบ 
เปนการแสดงถึงเนื้อหาท่ีทรงมุงเนนเก่ียวกับพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ ทรงใชท้ังอักษร  
พระปรมาภิไธยยอและพระราชลัญจกรในการออกแบบ รวมท้ังทรงใชรูปกระบี่ธุชกับครุฑาหซ่ึงเปนตราของ
ธงในหมวดเครื่องสูงในการออกแบบดวย 

ในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ เพ่ือสื่อถึงผูเปนเจาของพัดนั้น ไดทรงใหขอมูลตางๆ เก่ียวกับเจาของพัดไวไดอยางละเอียด  
เชน เม่ือป พ.ศ.2450 ซ่ึงไดทรงออกแบบ พัดรองมหิศรราชหฤทัย 121

122 สําหรับงานพระศพพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมหม่ืนมหิศรราชหฤทัย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ออกแบบพัดเปนพ้ืนแดงคร่ําหรือมวงเขม มี รูปหัวใจภายใตอุณหิส หมายถึงพระนาม พวงหรีดหมายถึง
งานพระศพ คบไฟหมายถึงพระราชทานเพลิง และหนาท่ีกํากับแพทยประจําราชสํานัก นมทําเปนหวง 
หมายถึงทรงเปนพระโอรสเจาจอมมารดาหวง  นั่นคือ ทรงออกแบบเพ่ือสื่อถึงเจาของพัดวา มีพระนามวา
อะไร เปนพระโอรสของใคร ทรงรับผิดชอบงานดานใด และพัดดังกลาวใชในงานใด  

เชนเดียวกับเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ออกแบบ พัดรองนภาพรประภา  ที่ระลึกในงานฉลองพระชันษาครบ 60 ป ของพระเจาบรมวงศเธอ 
พระองคเจานภาพรประภา กรมหลวงทิพยรัตนกิริฏกุลินี พ.ศ.2467 พระองคทรงเปนพระราชธิดาในรัชกาล
ท่ี 4 กับเจาคุณจอมมารดาสําลี ทรงออกแบบถวาย ใชพ้ืนแพรสีฟาพิมพสีดําเปนรูปหนาตางเวลาคํ่าคืน เห็น
ทองฟางามประเสริฐ ซ่ึงเปนคําแปลของ “นภาพรประภา ” มีตนฝายอยูขางหลัง หมายความวา ทรงเปน
พระธิดาของเจาคุณจอมมารดาสําลี ท่ีขอบหนาตางมีหนูเกาะอยู 6 ตัวซ่ึงหมายความวา ประสูติปชวด และ
มีพระชันษาเวียนมาบรรจบครบปชวดอีก 5 ครั้ง นมเปนอักษร น.พ.ป. ซ่ึงเปนพระนามยอ สาเหตุท่ีสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบใหมีหนูอยูในพัดรองนั้น ในหนังสือ
ตาลปตรเขียนไววา เพราะเจาของมีพระประสงควาขอใหมีหนูซ่ึงเปนนักษัตรปประสูติอยูดวย แตหนูเปน
สัตวสกปรกผิดอนามัย เพราะฉะนั้นจะทรงพระดําริประการใดก็แลวแตจะโปรด (กรมศิลปากร, 2548ก: 
284) เม่ือทําพัดเลมนี้เสร็จแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรารภ
วาเสียดาย ควรจะทําตนไมขางหลังนั้นเปนตนฝายตนหนึ่ง ตนบุนนาคตนหนึ่งจะดีกวา ดวยเจาคุณจอม
มารดาสําลีนั้น ทานมีกําเนิดในสกุลบุนนาค (กรมศิลปากร, 2548ก: 284) 

                                                           
122 พัดรองมหิศรราชหฤทัย ลักษณะพัดเปนพ้ืนแดงคร่ําหรือมวงเขม มีรูปหัวใจภายใตอุณหิส หมายถึงพระนาม พวงหรีด
หมายถึงงานพระศพ คบไฟหมายถึงพระราชทานเพลิง และหนาท่ีกํากับแพทยประจําราชสํานัก นมทําเปนหวง หมายถึง
ทรงเปนพระโอรสเจาจอมมารดาหวง 
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สัญลักษณหรือภาพท่ีปรากฏในพัดรองหรือตาลปตรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบนั้น ในบางครั้งมิไดทรงสื่อออกมาตรงๆ แตจะตองอาศัย
การตีความสัญลักษณหรือภาพเหลานั้นวาจะทรงสื่อถึงผูเปนเจาของพัดอยางไร เชน  

- พัดรองตราหมอน้ํา122

123 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงออกแบบพัดรองตราหมอน้ํา สําหรับงานศพเจาคุณจอมมารดาเปยม ในรัชกาลท่ี 4 (สมเด็จพระปย
มาวดีศรีพัชรินทรมาตา) สําหรับใชในป พ.ศ.2453 ไดทรงออกแบบเปนพัดแพรทอทอง ดานหนารูปหมอน้ํา 
หมอน้ําดังกลาวสื่อถึงพระนามเปยม  

- พัดรองชุมพลสมโภช 123

124  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงออกแบบพัดรองชุมพลสมโภชท่ีระลึกงานพระศพพระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาชุมพล
สมโภช กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค สําหรับใชในป พ.ศ. 2466 ลักษณะเปนพัดหนานาง ตรงกลางเขียน
ลายใบพัดและลอ ลอมรอบดวยลายผลไมและสัตวทะเล  เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตีความพระนามผูเปนเจาของพัดวา “สรรพ” ออกเปน สิ่งตางๆ 

- พัดรองหงสคําเปลว124

125 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงออกแบบพัดรองหงสคําเปลว  ประทานหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร ผูเปนโอรส สําหรับงาน
ศพหมอมสุภาพ กฤดากร ณ อยุธยา ชายาในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนเรศวรฤทธิ์ สําหรับใชในป พ.ศ.
2461 พัดหงสคําเปลวมีลักษณะเปนพัดหนานาง ตรงกลาง ปกรูปหงส  เนื่องจากหงสเปนสัตวสูง งามสงา
และสะอาด เปรียบเสมือนบุคลิกภาพของหมอมสุภาพ กฤดากร ณ อยุธยา  

- พัดภาณรุงัษี 125

126 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงออกแบบพัด ภาณุรังษี (อาทิตยอุทัย)  ถวายสมเด็จเจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช สําหรับงาน
ฉลองพระชนมายุครบ 60 ป เม่ือ พ.ศ.2462 มีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาสีเหลืองปก รูป 
พระอาทิตยอุทัยแผรัศมีผานปุยเมฆซ่ึงหมายถึงพระนาม “ภาณุรังษี”  

                                                           
123 พัดรองตราหมอนํ้า เปนพัดแพรทอทอง นมพัดทําดวยโลหะ ดานหนารูปหมอนํ้าในซุมกระหนกหัวนาค ดานหลังรูปเสมา 
ฉลกัโลหะโปรง ภายในเปนหนังสอืบอกงาน 
124 พัดรองชุมพลสมโภช เปนพัดหนานาง ทําดวยผาสีนวล ตรงกลางเขียนลายใบพัดและลอ ลอมรอบดวยลายผลไมและ
สัตวทะเล ดานบนเขียนช่ืองาน “สรรพสิทธิอนุสรณ” และอักษรโรมันหมายเลข 42 นมโลหะ ดามไม  
125 พัดรองหงสคําเปลว มีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาสีนวล ตรงกลางปกรูปหงสและชอดอกไม ซึ่งเปนดอกพุดตาน 
รอบขอบพัดปกเปนลายกลีบดอกไม นมพัดเปนทองเหลืองดุนลายเปนรูปหัวใจ ตรงกลางเปนตัวอักษรไขวช่ือยอ ดามไม คอ
และสันทองเหลือง สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนประทานหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร ผูเปน
โอรส  
126 พัดภาณุรังษี (อาทิตยอุทัย) มีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาสีเหลืองปกรูปพระอาทิตยอุทัยแผรัศมีผานปุยเมฆซึ่ง
หมายถึงพระนาม “ภาณุรังษี” นมพัดเปนโลหะชุบทองดุนเปนหัวแพะ หมายถึงปประสูติ ดานบนท่ีขอบพัดปกตัวเลข 
“2402-2462” ดานหลังทําดวยผาแพรสีมวงเขียนขอความช่ือพระนามและงาน ดามไมสีดํา สันโลหะรูปเม็ดมะยม  
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- พัดหวง 126

127 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ออกแบบพัดหวงสําหรับงาน ศพเจาจอมมารดาหวง ในรัชกาลท่ี 4  เม่ือ ป พ.ศ.2463  มีลักษณะเปนพัดหนา
นาง ภาพหวงกลมใหญ 3 หวง สอดสานกันแบบลายแกวชิงดวง  ลอมรอบดวยเชือกรอยลูกแกวและ
ลูกปดสี ออกแบบใหสอดพันไขวท้ังขอบหวงและเสนเชือกดวยกันเองหวงละจุด ดานลาง ดานเฉียงซายขวา 
และดานบนขอบพัด การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ
เปนหวงก็เพ่ือใหตรงกับนามของผูเปนเจาของพัด 

- พัดมะโรงนักษัตร 127

128 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงออกแบบพัดรองมะโรงนักษัตรท่ีระลึกวันเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ครบ 36 พรรษา ในป พ.ศ.2459 ทรงออกแบบเปนรูป มังกรถือวัชระ  การท่ีทรงออกแบบพัดนี้
เปนรูปมังกร รองศาสตราจารย เสนอ นิลเดช ใหเหตุผลไววา เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ทรงพระราชสมภพในปมะโรง ซ่ึงมีงูเปนสัญลักษณ แตงูเปนอาหารของครุฑ จึงอาจจะไมเปน
มงคลตอพระองคในฐานะพระมหากษัตรยิ จงึทรงใชมังกรแทน (สิธา ลีนะวัต,2533 : 326) แสดงใหเห็นวา 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงคํานึงถึงความเหมาะสมในการออกแบบ 

- พัดสงขลา  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
เขียนพัดรองท่ีระลึกงานพระศพสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนก (สมเด็จฯ เจา
ฟามหิดลอดุลยเดช กรมหลวงสงขลานครินทร) ทูลเกลาฯ ถวายสมเด็จพระพันวัสสาอัยยิกาเจา ในป พ.ศ.
2472 สมเด็จพระมหิตลาธิเบศร อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนก ทรงเปนพระราชโอรสในรัชกาลท่ี 5 กับ
สมเด็จพระศรีสวรินทิรา บรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจา ลักษณะเปนพัดหนานาง สีนวล ตรงกลาง
เขียนภาพกําแพงเมืองสงขลา ตรงซุมประตูเมืองมีอักษร “ม” เปนตัวอักษรพระนามยอ “มหิดลอดุลย
เดช” ตรงสวนเหนือกรอบประตูทางเขามีคําวา “สงขลา” หนาประตูเปนระลอกคล่ืน  เพราะเมืองสงขลา
ตั้งอยูริมทะเลและตรงกับพระนาม “สงขลานครินทร ” (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538 : 264) ลักษณะเหลานี้ 
สุธา ลีนะวัต (2533 : 348) ไดวิเคราะหวา คงแฝงความหมายถึงพระชนมชีพของสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร 
อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนก ท่ีสิ้นพระชนมลงโดยเปรียบเสมือนประตูท่ีปดตายเสีย กําแพงจึงอาจ
หมายถึงสวนท่ีก้ันระหวางความสับสนวุนวายจากคลื่นน้ําทะเลไปสูความสงบท่ีแสดงจากปุยเมฆกลุมนั้น 
และทิศทางของเสนโคงท่ีรายลอมยอดประตูนี้ ตางแสดงทิศทางท่ีกระจายอยูตอนบนพัด ซ่ึงคงจะหมายถึง
พระเกียรติยศท่ีจะปรากฏอยูตลอดไป  

- พัดรองทับทิม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
เขียนพัดทับทิมสําหรับงาน ศพเจาจอมมารดาทับทิม ในรัชกาลท่ี 5  เม่ือ ป พ.ศ.2481  ลักษณะเปนพัดหุม
แพรสีทับทิม นมทําดวยโลหะเปน รปูตาบ (จี้ท่ีละครตัวนางผูก)  ประดับทับทิม มีความหมายถึงนามของ

                                                           
127 พัดหวง มีลักษณะ เปนพัดหนานาง ภาพหวงกลมใหญ 3 หวง สอดสานกันแบบลายแกวชิงดวง ลอมรอบดวยเชือกรอย
ลูกแกวและลูกปดสี ออกแบบใหสอดพันไขวท้ังขอบหวงและเสนเชือกดวยกันเองหวงละจุด ดานลาง ดานเฉียงซายขวา และ
ดานบนขอบพัด นมพัด โลหะทําเปนรูปดอกไม 5 กลีบ บานรับขอบพัดดานลาง 
128 พัดมะโรงนักษัตร มีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยแพรสีมวง ตรงกลางปกไหมสีเหลืองรูปมังกรถือวัชระ รอบขอบพัด
ปกอักษรช่ืองานดวยไหมีสีแดงวา “เฉลิมพระชนมสามรอบ มโรงนักษัตร พ.ศ.2423 ถึง 2459 ได 36 พรรษาฯ” ดามไม 
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ทานผูเปนเจาจอมในรัชกาลท่ี 5 และเคยมีชื่อเสียงวาเปนละครตัวนางท่ีรํางามมาก (กรมศิลปากร, 2548ก:  
201) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชสัญลักษณ
ภาพท่ีเปนรูปธรรมสื่อความหมายแทนนามของบุคคลในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร ในการสื่อเชนนี้
จําเปนตองอาศัย ทักษะทางภาษา ทางตรรกศาสตร หรือความสนิทชิดเช้ือกับบุคคลเจาของนาม นั้น 
วิธีการใชสัญลักษณเชนนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชกับงาน
ออกแบบตาลปตรมากท่ีสุด แตท้ังนี้ก็ทรงคํานึงถึงความเหมาะสมในการใชสัญลักษณภาพเหลานั้นดวย  

พระปรีชาญาณดานภาษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ยังปรากฏใหเห็นในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําคําคม โคลง และสุภาษิต มาใชประกอบในการออกแบบเพ่ือสื่อความหมาย 
จากการศึกษาพบวา พัดรองหรือตาลปตรดามแรกท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงออกแบบโดยนําคําคม โคลง และสุภาษิตมาใช คือ พัดรองคาถาหัวใจพระพุทธศาสนา 128

129 ซ่ึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนถวายตามคําทูลขอของสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ สําหรับงานศพ หมอมเฉ่ือย ดิศกุล ณ อยุธยา ใน สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และงานแซยิดเจาจอมมารดาชุม ในรัชกาลท่ี 4  เม่ือ พ.ศ.
2447  ท้ังนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงขอใหใชคาถา “สพฺพปาปสฺส 
อกรณํ” อันเปนหัวใจของพระพุทธศาสนา เปนหลักธรรมเกาแกท่ีนับถือกันมาแตครั้งพระเจาอโศกมหาราช
ในการออกแบบ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบโดย ผูกลาย
คาถาเปนอักษรขอม  ตอมาใน ป พ.ศ.2465 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ จะ
ทรงฉลองพระชนมาย ุ60 ป จึงกราบทูลขอใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงออกแบบพัดรองเพ่ือใชในงานโดยใชคาถาดังกลาว ในครั้งนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ พัดรองดํารงธรรม ถวาย โดยทรงออกแบบยักยายเขียนเปน คาถา
ภาษาบาลี พิมพเปนตัวอักษรไทยวา  

สพฺพปาปสสฺ อกรณํ  แปลวา การไมทําบาป คือความชั่วท้ังปวง  

กุสลสฺสูปาสมฺปทา  แปลวา การทํากุศล คือความดีใหพรอมสรรพ 

สจิตฺตปริโยทปนํ  แปลวา  การทําจิต ใหผองแผว 

เอตํพุทฺธานสาสนํ  แปลวา  เหลานี้เปนคําสอนของพระพุทธเจา 

อยูภายในกรอบตาขายสี่เหลี่ยมตรงกลางเหนือข้ึนไปเปนรูปพระพุทธรูป ดานลางตรงกลางเหนือนมพัดเปน
รูปเทวดานั่งคุกเขาพนมมือ ซ่ึงหมายถึงการดํารงอยู ขนาบดวยจามรดานละ 2 ท่ี ใตลงมาเปนตัวเลข 

                                                           
129 พัดรองคาถาหัวใจพระพุทธศาสนา ลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาแพร (งานศพพ้ืนแพรสีแดง งานแซยิดพ้ืนแพรสี
มวง สั่งทอจากญี่ปุน) ปกคาถาหัวใจพระพุทธศาสนาดวยไหมสีทองรอบขอบพัดเปนลายกนก นมพัดทองเหลืองสลักช่ืองาน 
ดามไม สําหรับคาถาน้ีเปนอักษรขอมคือ สพฺพปาปสฺส อกรณํ กุสลสฺสูปาสมฺปทา สจิตฺตปริโยทปนํ เอตํพุทฺธานสาสนํ แปลได
ความวา การไมทําบาปคือความช่ัวท้ังปวง  การทํากุศลคือความดีใหพรอมสรรพ การทําจิตใหผองแผว เหลาน้ีเปนคําสอน
ของพระพุทธเจา 
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พุทธศักราช 2405 ดานซาย ดานขวา 2465 นมพัดเปนโลหะรูปสี่เหลี่ยมยาว เขียนลายขอความ  “จอ” ซ่ึง
ตรงกับปประสูติคลายลายเมฆ ดามไมสีดํา สันงากลึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงออกแบบวันท่ี 12 กรกฎาคม พ.ศ.2465 (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538: 194) 

ในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรลําดับตอๆ มา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําคําคม โคลง และสุภาษิต มาใชในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรเพ่ือ
สื่อถึงถึงผูเปนเจาของพัด โดยตัวอักษรท่ีใชมีท้ังตัวอักษรในภาษาบาลี ภาษามอญ และภาษาขอม ท้ังนี้ ใน
การออกแบบนั้นมิไดทรงท้ิงสัญลักษณหรือขอความท่ีสื่อถึงผูเปนเจาของพัดและงานท่ีใชพัด พัดรองหรือ
ตาลปตรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําคําคม โคลง และสุภาษิต 
มาใชในการออกแบบ คือ 

พัดรองเจาจอมมารดากล่ิน ในป พ.ศ.2451 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพัดรองเจาจอมมารดากลิ่นเพ่ือ ฉลองอายุครบ 73 ป ของเจาจอม
มารดากลิ่น ในรัชกาลท่ี 4 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพัด
เจาจอมมารดากลิ่นมีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาแดง เปนคาถาเยธมัมาดวยอักขระมอญ  เพราะเจา
จอมมารดากลิ่นมีเชื้อสายมอญ ซ่ึงสืบมาจากเจาพระยามหาโยธา (ทอเรีย) ตนสกุลคชเสนี ขอบพัดดานบน
เปนระบายฉัตร หมายถึงราชบริจาริกา  สองขางเปนดอกซอนกล่ิน  ดานลางเปนตะคันเผาเครื่องหอม ซ่ึง
เปนเครื่องทําใหเกิด “กล่ิน” หอม คาถาท่ีเขียนแปลไดวา “ธรรมเหลาใดเกิดแตเหตุ พระตถาคตตรัสเหตุ
ของธรรมเหลานั้น และตรัสความดับของธรรมเหลานั้นดวย พระมหาสมณะตรัสสอนอยางนี้ ” นมพัด
เปน โลหะสลักขอความ “การแซยิด เจาจอมมารดากล่ิน อายุ 73 ป ร.ศ.127 ” พัดดังกลาวจึงสื่อ
ความหมายวา เปนพัดของเจาจอมมารดาชื่อกลิ่น เปนบาทบริจาริกาในรัชกาลท่ี 4 และมีเชื้อสายมอญ มี
อายุครบ 73 ป ในป พ.ศ.2451 

พัดรองสุจิตราภรณี  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงออกแบบพัดรอง สุจิตราภรณี  ในปพ.ศ.2463 สําหรับงาน พระศพพระองคเจาสุจิตราภรณี  ซ่ึงเปน
พระธิดาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวกับเจามจอมมารดาชุม ทรงออกแบบเปนพัดหนานาง
รูปทองฟามีกลุมกอนเมฆกระจัดกระจาย แลเห็นพระจันทรเต็มดวงท่ีมีกอนเมฆบดบังดวงจันทรไวนิดหนอย 
ตอนลางของพัดเปนกอใบหวายอยูเหนืออักษรยอพระนาม ส ขนาบขางดวยใบไมและดอกไมขนาดเล็กขอบ
พัดมีคาถาหัวใจพระศาสนา ความวา “ฉันทา โทสา ภยา โมหา โยธัมมํ นาติวัตวติ อภิวัฑฆติตัสส ยโส  
สุปาป เรขว จันทิมา” หมายถึง “ผูใดไมประพฤติลวงธรรมคือ ราคะ โทสะ ภยะ และโมหะ ยศยอมเจริญยิ่ง
แกเขาเสมือนพระจันทรในศุกลปกษ ฉะนั้น”  

พัดรองวาตเทวราช  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงออกแบบพัดรอง วาตเทวราช  ท่ีระลึกในงานศพเจาจอมมารดาวาดในรัชกาลท่ี 5 พ.ศ.2463 ทานเปน
ธิดาของนายเสถียรรักษา (เท่ียง) และพระนมปริกในรัชกาลท่ี 5 ลักษณะเปนพัดหนานาง พ้ืนแพรสีน้ําตาล 
ปกดวยไหมตรงกลางเปน รูปพระวาตเทวราช (พระพาย)  หนังสือรอบขอบพัดเปน คาถาสุภาษิต เลือกมา
จากปุปผวรรคแหงธรรมบท ในขุททกะนิกายอันมีคํา “วาต” ซ่ึงตองกับนามทาน  (กรมศิลปากร, 2548ก:  
270) วา 
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น ปุปผ คันโธ ปฏิวาตเมติ กลิ่นดอกไมยอมไมไปทวนลมได  

น จันทนํ ตครมัลลิกาวา กลิ่นจันทนฤากฤษณาก็ไปทวนลมไมได 

สตัญจ คันโธ ปฏิวาตเมติ แตกลิ่นแหงสัตบุรุษท้ังหลาย 

สัพพา ทิสา สัปปุริโส  เพราะสัตบุรุษยอมฟุงเฟองไปไดทุกทิศ 

พัดรองพระวิมานไพชยนต  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ ทรงออกแบบพัดรองพระวิมานไพชยนต  ถวายในรัชกาลท่ี 6 ที่ระลึกงานพระบรมศพสมเด็จพระศรี
พัชรินทราบรมราชินีนาถ ในรัชกาลท่ี 5 ลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาแพรสีฟา ปกไหมสีตางๆ ดวย วิธี
ปกแบบญวน ซ่ึงเปนศิลปะท่ีสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถทรงนําเขามาฝกหัดปกในเมืองไทย ปก
เปนตัวหนังสือวา “ศรี” ภายใตพระมหามงกฎุ หมายถึงองคสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถประทับ
บนรถพระวิมานไพชยนตเสด็จข้ึนสูสวรรค พญานาคและสายฟา หมายถึงปพระราชสมภพซ่ึงกระจายอยู
บนทองฟา มี พระปรมาภิไธยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว อยูเบื้องหลัง นมพัดเปนรูป
เครื่องหมายสภากาชาด หมายถึงการพระราชทานกําเนิดและทรงเปนองคสภานายิกาสภากาชาดไทย รอบ
ขอบพัดเปนคาถาบาลีเขียนดวยอักษรขอมซ่ึงแปลไดความวา  

มาตา ยถา นิยํ ปุตฺตํ แปลวา มารดาถนอมลูกคนเดียว ผูเกิดในตน  

อายุสา เอกปฺตมนุรกฺเข แปลวา ดวยยอมพราชีวิตไดฉันใด  

เอวมฺป สพฺพภูเตสุ แปลวา พึงเจริญเมตตา มีในใจไมมีประมาณ  

มานสมฺภาวเย อปริมาณํ แปลวา ในสัตวท้ังปวงแมฉันนั้น  

ดามไม คอและสันเปนโลหะชุบทอง ทรงซอนพระนามยอ “น” อยูทางดานขวาของพัด นายคารโล ริโกลีให
สี (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538: 242) 

พัดรองสุขที่ระลึกในงานเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 60 พรรษา สมเด็จพระศรีสวรินทิ
ราบรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจา พ.ศ.2467 พิธีดังกลาวจัดข้ึน ณ พระท่ีนั่งนงคราญสโมสร ภายใน
สวนสุนันทา พระองคทรงเปนพระราชธิดาในรัชกาลท่ี 4 และสมเด็จพระปยมาวดี ศรีพัชรินทรมาตา สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนทูลเกลาฯ ถวายตามพระราชดํารัสสั่งของ
สมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทวี พระพันวัสสาอัยยิกาเจา ลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาแพรสี
เหลือง ปกอักษรคําโคลงส่ีสุภาพวา  

พรรณแมแผเลือดเลี้ยง  สุขเฉลมิโลกแล 

ภูมิพอกอกูลเสริม  สุขซํ้า 

ศีลพาสุขมาเจิม  ใจตราบ ชรานา  

บุญส่ําสมคุณคํ้า  สงให สุขศานติ์ฯ  

นมพัดเปนทองเหลืองดุนลายเปนกลีบบัวจารึกช่ืองานบนแผนมุก ดามไม สันทองเหลือง (ณัฏฐภัทร จันทวิช
, 2538: 200) 
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พัดเรือนมุงดี  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
เขียนพัดเรือนมุงดีถวายพระองคเจาพิศมัยพิมลสัตย เนื่องในงานศพเจาจอมมารดาเรือน ในรัชกาลท่ี 5 พ.ศ.
2467 บริเวณขอบมีคาถาภาษามคธ แปลไดความวา ฝนยอมรั่วรดเรือนท่ีเขามุงดีแลวไมไดฉันใด ราคะยอม
รั่วรดจิตท่ีเขาอบรมดีแลวไมไดฉันนั้น ตรงกลางมี รูปเรือนไทยทรงจตุมุขหลังคาลด 2 ซอน มุงดวย
กระเบ้ืองกาบกลวย หนาจั่วมีสวนปลายของตัวเหงาเปนหางหงส  กลางหนาบันมีเลข 5 ซ่ึงหมายถึง
เจานายพระองคนี้เปนเจาจอมในรัชกาลท่ี 5 ตอนลางสุดของหลังชั้นลางจะมีชายคายื่นออกมารองรับดวย
ทวย ตัวเรือนประกอบดวยฝาประกน เจาะชองหนาตางดานละ 2 บาน ตรงกลางของเรือนดานหนามีมุข
และก้ันวิสูตรและประตูมีบันไดทางลง 3 ข้ันทอดสูบริเวณระเบียงเรือนท่ีลอมดวยลูกกรง มีเสาค่ันยอดหัว
เม็ดทรงบัวตูมเปนชวงๆ ตอจากบันไดท่ีทอดลงมาสูระเบียงยังมีบันไดอีก 7 ข้ัน ทอดลงมายังพ้ืนรูป
อัฒจันทร ซ่ึงมีขอความระบุวา “2467” อันเปนปท่ีจัดงานศพนี้ ใตถุนเรือนยกพ้ืนสูงเปนเสารองรับไมรอบ 
ขางเสา 2 ดานมีกอดอกไมและพุมไมเฉพาะกอดานซายมีตราพระนาม  “น” ปะปนอยูกับดอกไม  (สุรศักดิ์ 
เจริญวงศ, 2549 : 182)  จะเห็นไดวาในการออกแบบพัดเรือนมุงดีซ่ึงเปนงานการออกแบบดานประณีต
ศิลปกรรม  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบโดยใชพระปรีชา
สามารถดานภาษาเลือกคาถาซ่ึงมีคําแปลอธิบายเก่ียวกับเรือน พรอมท้ังทรงใชพระปรีชาสามารถดาน
สถาปตยกรรมออกแบบเรือน เพ่ือสื่อถึงชื่อของผูเปนเจาของพัด 

พัดพระนาม (พระอาทิตยตก)  ท่ีระลึกงานพระเมรุสมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิ
มุข เจาฟาภาณุรังษีสวางวงศ กรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช เม่ือ พ.ศ.2472 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบใหมีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาสีเหลืองออน เขียน
ลายเมฆและพระนาม “ภาณุพันธุ” รอบขอบพัดเขียนคาถาภาษาบาลีดวยอักษรขอม เปนตัวสีมวง ภายใน
แนวเสนรอบขอบพัด แปลไดความวา “ผูท่ีตั้งม่ันแลวดวยดี ในธรรมของสัตบุรุษ ยอมเปนผูเก้ือกูลพระราชา 
เก้ือกูลเทวดา เก้ือกูลญาติมิตร ท้ังยอมเปนผูมีความเก้ือกูลแกคนท่ัวไปฯ” นมพัดเปนโลหะรูปมหาจักรี ดาม
ไม สันทองเหลือง ทรงซอนอักษร “น” ไวท่ีดานซายของนมพัด  (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538 : 263) ทรงใช
ลายเซ็นพระนามเขียนในตอนบนของพัดเพ่ือลดพ้ืนท่ีวางและคงจะตั้งพระทัยท่ีจะสื่อความหมายใหพระนาม
นี้สถิตอยูในสวรรคตลอดไป (สุธา ลีนะวัต, 2533: 349) 

รายชื่อพัดรองหรือตาลปตรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงนําคําคม โคลง หรือสุภาษิต มาใชในการออกแบบ สรุปไดดังนี้ 
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ตารางที่ 5-9 ป พ.ศ. และชื่อพัดรองหรือตาลปตรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงนําคําคม โคลง หรือสุภาษิต มาใชในการออกแบบ 

พ.ศ. ช่ือพัดรองหรือตาลปตร คําคม โคลง และสุภาษิตในพัดรองหรือตาลปตร 
2447 พัดรองคาถาหัวใจ

พระพุทธศาสนา 
คาถาหัวใจพระพุทธศาสนาเขียนดวยอักษรขอม 

2465 พัดรองดํารงธรรม คาถาหัวใจพระพุทธศาสนาเขียนดวยภาษาบาลี พิมพเปนตัว
อักษรไทยวา  
สพฺพปาปสสฺ อกรณํ แปลวา การไมทําบาป คือความชั่วท้ังปวง 
กุสลสฺสูปาสมฺปทา แปลวา การทํากุศล คือความดีใหพรอมสรรพ 
สจิตฺตปริโยทปนํ แปลวา การทําจิต ใหผองแผว 
เอตํพุทฺธานสาสนํ แปลวา เหลานี้เปนคําสอนของพระพุทธเจา 

2451 พัดรองเจาจอมมารดากลิ่น คาถาเยธัมมาเขียนดวยอักขระมอญ คาถาท่ีเขียนแปลไดวา  
“ธรรมเหลาใดเกิดแตเหตุ พระตถาคตตรัสเหตุของธรรมเหลานั้น 
และตรัสความดับของธรรมเหลานั้นดวย พระมหาสมณะตรัสสอน
อยางนี้” 

2463 พัดรองสุจิตราภรณี คาถาหัวใจพระศาสนาความวา  
“ฉันทา โทสา ภยา โมหา โยธัมมํ นาติวัตวติ อภิวัฑฆติตัสส ยโส สุ
ปาป เรขว จันทิมา”  
หมายถึง “ผูใดไมประพฤติลวงธรรมคือ ราคะ โทสะ ภยะ และโมหะ 
ยศยอมเจริญยิ่งแกเขาเสมือนพระจันทรในศุกลปกษ ฉะนั้น” 

2463 พัดรองวาตเทวราช คาถาสุภาษิตจากปุปผวรรคแหงธรรมบท ในขุททกะนิกาย เขียน
ดวยภาษาบาลี พิมพเปนตัวอักษรไทย วา 
น ปุปผ คันโธ ปฏิวาตเมติ   กลิ่นดอกไมยอมไมไปทวนลมได  
น จันทนํ ตครมัลลิกาวา   กลิ่นจันทนฤากฤษณาก็ไปทวนลมไมได 
สตัญจ คันโธ ปฏิวาตเมติ   แตกลิ่นแหงสัตบุรุษท้ังหลาย 
สัพพา ทิสา สัปปุริโส   เพราะสัตบุรุษยอมฟุงเฟองไปไดทุกทิศ  

2463 พัดรองพระวมิานไพชยนต คาถาบาลีเขียนดวยอักษรขอมซ่ึงแปลไดความวา  
มาตา ยถา นิยํ ปุตฺตํ   มารดาถนอมลูกคนเดียว ผูเกิดในตน 
อายุสา เอกปฺตมนุรกฺเข   ดวยยอมพราชีวิตไดฉันใด 
เอวมฺป สพฺพภูเตสุ   พึงเจริญเมตตา มีในใจไมมีประมาณ 
มานสมฺภาวเย อปริมาณํ   ในสัตวท้ังปวงแมฉันนั้น 

2467 พัดรองสุข โคลงส่ีสุภาพ  
พรรณแมแผเลือดเลี้ยง  สุขเฉลมิโลกแล 

ภูมิพอกอกูลเสริม  สุขซํ้า 
ศีลพาสุขมาเจิม  ใจตราบ ชรานา 
บุญส่ําสมคุณคํ้า        สงให สุขศานติ์ฯ 
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ตารางที่ 5-9 ป พ.ศ. และชื่อพัดรองหรือตาลปตรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงนําคําคม โคลง หรือสุภาษิต มาใชในการออกแบบ (ตอ) 

พ.ศ. ช่ือพัดรองหรือตาลปตร คําคม โคลง และสุภาษิตในพัดรองหรือตาลปตร 
2467 พัดเรือนมุงดี คาถาภาษามคธ แปลไดความวา ฝนยอมรั่วรดเรือนท่ีเขามุงดีแลว

ไมไดฉันใด ราคะยอมรั่วรดจิตท่ีเขาอบรมดีแลวไมไดฉันนั้น 
2472 พัดรองพระนาม  

(พระอาทิตยตก) 
คาถาภาษาบาลีเขียนดวยอักษรขอมแปลไดความวา  
“ผูท่ีตั้งม่ันแลวดวยดี ในธรรมของสัตบุรุษ ยอมเปนผูเก้ือกูล
พระราชา เก้ือกูลเทวดา เก้ือกูลญาติมิตร ท้ังยอมเปนผูมีความ
เก้ือกูลแกคนท่ัวไปฯ” 

จะเห็นไดวา ในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบโดยคํานึงถึงผูเปนเจาของพัดและงานท่ีใชพัดนั้นเปนสําคัญ โดย
จะทรงพิจารณาวาผูเปนเจาของพัด โดยพิจารณาวาผูเปนเจาของพัดมีนามวาอะไร จะใชสิ่งใดสื่อถึงนามนั้น 
สิ่งท่ีใชสื่อมีท้ังภาพ ขอความซ่ึงเปนตัวอักษรภาษาตางๆ รวมถึงคําคม โคลง หรือสุภาษิตตางๆ หมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียน
ไวในหนังสือตาลปตรถึงการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร โดยเฉพาะพัดเชลยศักดิ์วา  

“ในการเขียนพัดเชลยศักดิ์นั้น ผูเปนเจาของมักจะ “ถวายกระดาษเปลา ” 
หมายความวา มอบใหทรงคิดแบบอยางไรก็ไดตามแตจะทรงเห็นดี ถาเปนเชนนั้นก็จะทรง
พิจารณาวา นามของผูนั้นแปลวาอะไร มีวุฒิทางใด อันจะนํามาเขียนเปนลาย ใหเปน
เครื่องหมายเฉพาะตัวทานผูนั้นได พรอมท้ังคิดหาธรรมคาถาอันเกี่ยวกับนามหรือนามสกุล
หรือคุณวุฒิของผูนั้นประกอบดวย...” (กรมศิลปากร, 2548ก: 154) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคําคม โคลง หรือ
สุภาษิตตางๆ มาใชในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร แสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถทางภาษาของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงมีไดทรงเชี่ยวชาญเฉพาะภาษาไทย  แตยัง
ทรงสนพระทัยและเชี่ยวชาญดานภาษาบาลี ภาษามอญและภาษาขอมอีกดวย นอกจากนี้ ในการออกแบบ
พัดรองหรือตาลปตร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงคํานึงถึงการ
ออกแบบกลางพัด ขอบพัด นมพัด ดามและสันพัด โดยทรงคํานึงท้ังในสวนของแบบ สีและวัสดุท่ีใช วิธีการ
ทํา รวมท้ังความสวยงามและสอดคลองกลมกลืน จากหลักฐานแบบรางพัดรองหรือตาลปตรฝพระหัตถ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศพบวา ตองทรงใชพระปรีชาสามารถดาน
จิตรกรรมและลายเสนในการเขียนแบบรางดังกลาว 

1.4.2 งานออกแบบตราของโรงเรียนศิลปากร 

การออกแบบตราของโรงเรียนศิลปากรใน ป พ.ศ.2478 แสดงใหเห็นถึงพระปรีชาญาณแบบ
องครวมในการทรงงานดานการออกแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศไดเปนอยางดี เนื่องจากในปดังกลาวรัฐบาลไดจัดตั้ง “โรงเรียนศิลปากร ” ข้ึนอยูในความควบคุมของ
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130 ซ่ึงมีความมุงหมายท่ีจะจัดโรงเรียนศิลปากรใหเปนอยาง Ecole des Beaux Arts 
หรอื School of Fine Arts ของประเทศตางๆ แถบตะวันตก หลวงวิจิตรวาทการไดกราบทูลเก่ียวกับการ
ดําเนินงานของโรงเรียนศิลปากรในเวลานั้นไวในจดหมายฉบับวันท่ี 22 พฤษภาคม พ.ศ.2478 วาจัดแบงเปน 
3 แผนก คือ 

1) แผนกประณีตศิลปกรรม ซ่ึงมีการสอนชางปน และชางเขียน 

2) แผนกศิลปอุตสาหกรรม ซ่ึงมุงหมายจะใหตรงกับ Industrial Arts ของฝรั่ง ซ่ึงเริ่มสอน 

การชางรักและชางเขียนเครื่องลายคราม 

3) แผนกนาฏดุริยางค สอนการละครและดนตรี  

พรอมท้ังไดกราบทูลขอใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบตรา
ประจําโรงเรียนศิลปากรเพ่ือใชสําหรับพิมพบนกระดาษเอกสารของโรงเรียน ใชปกบนเสื้อนักเรียน ฯลฯ ดัง
ความตอนหนึ่งในจดหมายของหลวงวิจิตรวาทการกราบทูล สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ฉบับวันท่ี 22 พฤษภาคม พ.ศ.2478 ดังนี้ 

“ตามธรรมดาโรงเรียนตางๆ จะตองมีตราของโรงเรียนตรานี้ใชพิมพบนกระดาษ
เอกสารของโรงเรียนบาง ใชปกบนเสื้อนักเรียนบาง โรงเรียนตางๆ ของรัฐบาลมีตราประจํา
โรงเรียนอยูเสมอ สําหรับโรงเรียนศิลปากรก็จะตองมีตราดวยและ ควรเปนแบบท่ีมี
ความหมายครอบกจิการของโรงเรยีนท้ัง 3 แผนก ขาพระพุทธเจาไดพยายามคนควาอยูชา
นานแลว ก็ยังนึกหาแบบท่ีเหมาะใจไมได ทําอยางไรจงึจะไดแบบตราท่ีมคีวามหมายถงึ 
ประณีตศิลปกรรม ศิลปอุตสาหกรรม และนาฏดุริยางคอยูดวยกันในตราดวงเดียว  
ขาพระพุทธเจาขัดสนจนดวยเกลา จําตองขอพระบารมีเปนท่ีพ่ึง อนึ่งมาคิดดวยเกลาวา  
ถาไดรับประทานแบบตรา ซ่ึงสําเร็จดวยพระดําริและฝพระหัตถของใตฝาพระบาทแลว ก็จะ
เปนเกียรติยศและสวัสดิมงคลแกโรงเรียนนี้เปนอันมาก” (จดหมายหลวงวิจิตรวาทการกราบ
ทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 22 พ.ค.2478) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับจดหมายฉบับดังกลาวแลว ก็
ไมไดทรงออกแบบโดยทันที แตไดทรงมีลายพระหัตถถึงหลวงวิจิตรวาทการ เม่ือวันท่ี 9 มิถุนายน พ.ศ.2478 

                                                           
130 หลวงวิจิตรวาทการเริ่มดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากร พ.ศ.2477 เปนผูกอตั้งโรงเรียนศิลปากร โดยในป พ.ศ. 2478 ได
มีการกอตั้งโรงเรียนศิลปากรข้ึน ซึ่งเปดสอนทางดานชางปน ชางเขียน และชางรัก และมีการโอนโรงเรียนนาฏดุริยางค
ศาสตรไปรวมเปนแผนกหน่ึงของโรงเรียนศิลปากร เรียกวา “แผนกนาฏดุริยางค ” โดยจัดการศึกษาวิชาศิลปทางดนตรี  
ปพาทย และละคร ตอมา กรมศิลปากรไดปรับปรุงกองดุริยางคศิลป โดยเปลี่ยนช่ือใหมเปนกองการสังคีต และไดโอนแผนก
นาฏดุริยางคจากโรงเรียนศิลปากรมาข้ึนอยูกับแผนกนาฏศิลป กองการสังคีต พรอมท้ังเปลี่ยนช่ือเปน “โรงเรียนสังคีต
ศิลป” แตการเรียนการสอนไดหยุดไปช่ัวขณะเน่ืองจากสงครามโลกคร้ังที่ 2 ในป พ.ศ.2488 โรงเรียนสังคีตศิลป ไดเปลี่ยนช่ืออีก
ครั้งเปน “โรงเรียนนาฏศิลป” พรอมท้ังขยายการศึกษาครอบคลุมท้ังนาฏดุริยางคศิลปไทยและสากล หลังจากน้ัน จึงไดรับ
การยกฐานะใหเปน “ วิทยาลัยนาฏศิลป ” เมื่อวันท่ี 1 มกราคม  พ.ศ. 2515  และเมื่อสถาปนา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปข้ึน 
วิทยาลัยนาฏศิลป และวิทยาลัยนาฏศิลปในภูมิภาคอีก 11 แหง (พรอมท้ังวิทยาลัยชางศิลป 3 แหง) จึงไดสังกัดสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลปจนถึงปจจุบัน 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2478�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_2�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2488�
http://th.wikipedia.org/wiki/1_%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2515�
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เพ่ือสอบถามเก่ียวกับการดําเนินงานของท้ัง 3 แผนกขางตนกอน เพ่ือจะไดทรงทราบโดยละเอียดเสียกอน 
ดังนี้ 

“...การท่ีจะคิดหาสิ่งใดมาใชเปนตรา ใหกินความครอบกิจการของโรงเรียนท้ัง 3 แผนกนั้น 
จําจะตองทราบท่ีสุดแหงกิจการแตละแผนกนั้นเสียใหดีกอน …” (ลายพระหัตถสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศตอบหลวงวิจิตรวาทการ, 9 มิ.ย.2478) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา กอนการออกแบบจะตองทรงมีความรูเก่ียวกับสิ่งท่ีจะทรง
ออกแบบใหชัดเจนเสียกอน หากไมทรงทราบก็จะตองทรงคนควาหาความรูจากหนังสือหรือสอบถามจากผูรู  
ซ่ึงในลายพระหัตถฉบับดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงถาม
หลวงวิจิตรวาทการเก่ียวกับการดําเนินงานของแตละแผนกดังนี้ 

“1. แผนกประณีตศิลปกรรม เดี๋ยวนี้ทานสอนชางปนชางเขียน แลว ตอไปทานจะ
สอนชางอะไรเพ่ิมเขาอีกบาง  อันคํา ประณีต หรือ ปณีต นั้น เคยเห็นใชเปนคูตรงขามกับ 
หีน ซ่ึงแปลวาละเอียดกับหยาบ ประณีตศิลป130

131 สมเปนชางชะนิด 131

132ขัดไมใหเกลี้ยงเปนเงา
งามมากกวาเปนชางเขียนชางปน การเขียนปนเปนลวดลายเห็นเคยใชคํา จิตร วิจิตร แต
ทานคิดจะสงเคราะหเอาคํา ประณีต ใชใหกินกวางไปถึงไหนฉันยังหาเขาใจไม  

2. แผนกศิลปอุตสาหกรรม เดี๋ยวนี้ทานสอนชางรักกับชางเขียนเครื่องลายคราม แลว
ทานจะขยายการสอนใหแผนกนั้นออกไปอีกเพียงไรไมทราบ หากดูคําในชื่อแผนก อุตสาห 
ก็วาหม่ัน หากดูการอันไดสอนอยูแลว มีลงรักและเขียนเครื่องลายคราม พิจารณาเอารวมกัน
เขาก็เปนวา ทําดวยความหม่ันในสิ่งท่ีตองการใชโดยปกติ ถาจะวาใหเขาคูกันกับแผนกเราก็
จะเปน หีนศิลปกรรม จะกินถึงการทําไม ทาสี และบัดกรี อะไรเหลานั้นดวยหรือไม 

3. แผนกนาฏดุริยางค ทานอธิบายวาสอนการละครและดนตรี ขอโทษ ตุรย กับ ตัน
ตรี เปนของคนละอยาง ดุรย หรือ เบญจดุริยางค นั้น เปนเครื่องมีองคหา คือ กลองเล็ก 
กลองกลาง กลองใหญ เครื่องเปาดวยลม และเครื่องทอง เชนฆองเชนฉ่ิงฉาบ ท้ังนี้ไดแก
เครื่องปพาทย สวนดนตรีนั้นเปนเครื่องสายไดแกเครื่องมโหรี ถาจะพูดรวมกันท้ังสองอยาง  
บุราณใชคําวา ดุริยดนตรี สวนคํา นาฏ นั้นแปลวารํา เม่ือเอาปรับกับคําไทยท่ีวา ละคร ถา
เปนแตกอนก็ชอบแลว แตสมัยนี้มีละครแยกออกไปเปนหลายอยาง เปนละครรํา ละครรอง 
ละครพูด ละครตลก และอะไรอีกก็นึกไมทัน การสอนของทานในแผนกนาฏดุริยางคนั้น 
จะมีวงแคบกวางเพียงไรไมทราบ ” (ลายพระหัตถ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศตอบหลวงวิจิตรวาทการ, 9 มิ.ย.2478) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงถามถึงการ
ดําเนินงานของแตละแผนกนั้น ไดทรงเริ่มตนท่ีชื่อของแตละแผนกหรืออาจจะกลาวไดวา ไดทรงสังเกตจําคํา
ท่ีใชสําหรับแตละแผนก แลวจึงทรงอธิบายขยายความออกไปจากชื่อแผนกแตละชื่อดังกลาว นั่นแสดงให
เห็นถึงพระปรีชาญาณหรือความรอบรูดานภาษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
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วัดติวงศ รวมไปถึงพระปรีชาญาณหรือความรอบรูดานการชาง ดนตรีและนาฏศิลป จะเห็นไดวา ในการ
ออกแบบตราดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงตั้งคําถามเพ่ือให
เกิดความเขาใจตรงกันระหวางหลวงวิจิตรวาทการกับพระองคทานเองวา ปรัชญาหรือแนวคิดท่ีจะจัดตั้ง
โรงเรียนศิลปากรนั้นคืออะไร พรอมท้ังยังทรงมองไปถึงอนาคตวาจะมีการขยายสาขาในแตละแผนกตาง
ออกไปอยางไรบาง ดังนั้น จึงอาจกลาวไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงเริ่มตนการทรงงานจากความรู กอนท่ีจะทรงใชความคิดในการออกแบบ ซ่ึงในตอนทายของลาย  
พระหัตถฉบับดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงกลาววา 

“การคิดหาเครื่องหมายท่ีจะใหครอบไดทุกแผนกนั้น ไมใชของงายแตลองดู  ทาน
คิดไมไดฉันก็ไมใชผูวิเศษอะไรท่ีควรจะเชื่อวาคิดได ” (ลายพระหัตถ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศตอบหลวงวิจิตรวาทการ, 9 มิ.ย.2478) 

ดังนั้น หลวงวิจิตรวาทการจึงไดมีจดหมายกราบทูลเก่ียวกับการดําเนินงานของแผนกตางๆ ของโรงเรียน
ศิลปากรโดยละเอียดอีกครั้งดังมีความขอบางตอนท่ีหลวงวิจิตรวาทการไดกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 25 มิถุนายน พ.ศ.2478 ดังนี้ 

“…ขาพระพุทธเจาขอประทานกราบทูลชี้แจงดั่งตอไปนี้ 

1. แผนกประณีตศิลปกรรม ในเวลาตั้งชื่อแผนกนี้ก็มีผูทักเหมือนกันวาควรใช วิจิตร
ศิลปกรรม ตรงกับพระดําริ แตมาคิดดวยเกลาฯ วาคําวา “จิตร” หรอื “วิจิตร” จะตอง
เก่ียวกับ “สี” คําวา “จิตร” เขาใจดวยเกลาฯ วา “งามดวยสี” และ “วิจิตร” ก็แปลตามตัว
วา “สลับสี” อนึ่งคําวา “จิตรกรรม” หมายความถึงชางเขียนโดยฉะเพาะ 132

133จะเขียนภาพสี
หรือลวดลายท่ีเปนสีใดสีหนึ่งก็ได แตการชางปนมิไดเก่ียวกับสี และตอไปการชางสลักก็จะ
อยูในแผนกนี้ ขาพระพุทธเจาจึงใหชื่ออยางกวางๆ วา ประณีตศิลปกรรม  

2. ตามความคิดของฝรั่ง Art มี ๒ ชะนิด คือ อยางหนึ่งเรียกวา Academic Art 
ไดแกสิ่งท่ีทําข้ึนเพ่ือความสวยงามในเชิงศิลป เพ่ือเปนเครื่องแสดงอารยธรรมและวัฒนธรรม 
แตไมใชเพ่ือเอาไปหยิบฉวยใชสรอย133

134 อีกอยางหนึ่งเรียกวา Applied Art ไดแกสิ่งซ่ึงทําข้ึน
ในเชิงศิลปและใหใชไดดวย เชนเครื่องถวยชาม เครื่องใชสรอย 134

135 ของเหลานี้ทําเปนสินคา
และอุตสาหกรรมได คําวา “อุตสาหกรรม” เดี๋ยวนี้เราใชแปลคําวา Industry และใชกัน
แพรหลาย เชน “โรงงานอุตสาหกรรม ” ฉะนั้น Applied Art จึงมีชื่อเรียกออกไปอีก ๒ 
อยาง บางทีก็เรียกวา Useful Art บางทีก็เรียกวา Industrial Art ฝรั่งเศสเรียกศิลปชะนิด
135

136นี้วา L’Art Industrial หมายถึงศิลปท่ีจะประกอบเปนการคาหรืออุตสาหกรรมได สวน 
Academic Art นั้น เขาถือเปน Fine Art ท่ีแทจริง 
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ความมุงหมายของขาพระพุทธเจา ในการแบงแผนกศิลปกรรมออกเปน ๒ นี้ ก็เพ่ือให
ตรงตามหลักท่ีเขาแบงเปน Academic Art และ Industrial Art กลาวคือศิลปกรรมท่ี
ประกอบข้ึนเพ่ือความงามในเชิงศิลป เพ่ือเกียรติยศของชาติและประเทศ และเปนเครื่อง
แสดงฝมือจริงๆ เชน รูปปน รูปเขียน ใหเปนแผนกหนึ่ง ซ่ึงใหตรงกับ Academic Art แตอีก
แผนกหนึ่งใหทําของท่ีจะเปนสินคา หรือใชหยิบฉวยใชสรอย 136

137ได เชนชางรักทําหีบ 
เครื่องใชท่ีลงรักตามแบบญี่ปุน หรือชางลายคราม ตอไปก็จะเพ่ิมเติมวิชาประเภทอ่ืนๆ ซ่ึงจะ
มีลักษณะศิลปกรรมอันจะเปนสินคาเขาในแผนกนี้อีก แตคําวา Academic จะแปลออกเปน
ภาษาไทยไมได ถึงแมในภาษาฝรั่งก็แปลไมได เพราะคําวา Academic หรอื Academy มา
จากชื่อของปราชญกรีกคนหนึ่ง ชื่อ Academicus ฝรั่งสมัยนี้เอามาใชเรียกสถานศึกษา หรือ
คนควาวิชาการชั้นสูง ซ่ึงเรียกวา อาคาเดมี หรือใชเปนคุณศัพทแสดงความหมายของสิ่งซ่ึง
ตองใชศิลปวิทยาชั้นสูง แตโดยเหตุท่ี Academic Art นั้น ฝรั่งถือเปน Fine Art อยาง
แทจริง ขาพระพุทธเจาจึงเอาคําวา Fine มาแปลวา “ประณีต” และตั้งชื่อวา “ประณีต
ศิลปกรรม ” สวน Industrial Art ไดแปลวาศิลปอุตสาหกรรมเพ่ือใหตรงตามท่ีเรียก 
Industry วา อุตสาหกรรมในเวลานี้  

ถาพูดถึงวิธีทํา ก็มีความละเอียดและหยาบผิดกัน ตรงตามท่ีประทานพระกระแส
รับสั่งมา หรือ Academic Art ตองใชฝมือละเอียดกวา Industrial Art เปนอันมาก 

ท้ังนี้เปนเหตุผลท่ีขาพระพุทธเจาใชชื่องานสองแผนกวา ประณีตศิลปกรรม และ ศิลป
อุตสาหกรรม  

3. สวนแผนกนาฏดุริยางคนั้น ไดมีระเบียบตรงตามท่ีประทานพระกระแสรับสั่งไปทุก
ประการ กลาวคือ การละครท่ีสอนในโรงเรียนนี้ สอนแตละครรําและโขน ซ่ึงตองใชนาฏศิลป 
สวนการละครอ่ืนๆ ท่ีไมใชวิธีรํานั้น โรงเรียนนี้มิไดสอน สวนการดุริยางคนั้น โรงเรียนนี้ถือ
การปพาทยเปนสําคัญ สวนเครื่องสายและมโหรีถือเปนสวนประกอบเล็กนอย ไมใชงาน
สําคัญของโรงเรียนนี้ ” (จดหมายหลวงวิจิตรวาทการกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 25 มิ.ย.2478) 

ในตอนทายของลายพระหัตถฉบับดังกลาว หลวงวิจิตรวาทการกราบทูลวา การท่ีจะหาเครื่องหมายใหครอบ
ถึงงานทุกประเภทนั้นเปนการยากมาก เชนเดียวกับท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเขียนไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 9 มิถุนายน พ.ศ.2478 

ในท่ีสุด เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดแบบตรา
โรงเรียนศิลปากรไดแลว  ก็ทรงประทานแบบพรอมกับอธิบายในลายพระหัตถฉบับวันที่ 7 ตุลาคม พ.ศ.
2478 วา 

“ในเรื่องตราโรงเรียนศิลปากร ฉันไดคิดคนหนักแลว  สิ่งใดท่ีปรากฏข้ึนในใจก็เห็น
ไมกินกวางเทากับชื่อจางวางชาง คือ หลวงหัตถกิจบรรหาร จางวางชางมหาดเล็ก กับ  
พระยาหัตถการบัญชา จางวางชางสิบหมู เห็นวาทานผูผูกชื่อนั้นทานไดคิดรอบแลว วา จะ 
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เปนชางหมูใดชะนิด 137

138ใดก็ยอมตองทําสําเร็จดวยมือดวยกันท้ังนั้น  ทานจึงเอาคํา 
“หัตถ” เปนท่ีตั้ง ในโรงเรียนศิลปากร  นอกจากชางละเอียดชางหยาบแลว ยังมีการรํา
การเลนดุริยางคก็ยอมสําเร็จดวยมือเหมือนกัน  เพราะฉะนั้นเห็นวาไมมีอะไรจะกินครอบ
ไปไดรอบ นอกจากมือ  ตามท่ีทานแตกอนไดคิดบัญญัติลงแลว จึงไดลองเขียนเปนตรารูป
มือข้ึนดู…” (ลายพระหัตถ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ตอบหลวงวิจิตรวาทการ, 7 ต.ค.2478) 

แบบตราโรงเรียนศิลปากรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงคิดออกแบบ
มีลักษณะดังนี้ 

 

ภาพท่ี 5-1  
ตราโรงเรียนศิลปากรซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบ  

ในลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงคิดวิเคราะหจากชื่อตําแหนงของชางในอดีต พรอมท้ังทรงหาลักษณะรวมของแผนกตางๆ 
ของโรงเรียนศิลปากร นั่นคือจะตองทรงคิดบูรณาการลักษณะสําคัญของของแตละแผนกซ่ึงก็คือศิลปะแขนง
ตางๆ ออกมาเปนรูป ในท่ีสุดจึงทรงสรุปออกมาเปนรูปมือ โดยไดทรงอธิบายรูปตราประจําโรงเรียนท่ีทรง
ออกแบบโดยละเอียด นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงให
ความสําคัญกับความคิดในการออกแบบใหมีความหมายแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศยังทรงคํานึงถึงการใชงาน ดังนี้ 

“…แลวก็ตรานั้นประสงคจะใชเปนเครื่องหมายติดกระเปาเสื้อดวยซ่ึงควรจะมีพ้ืน จะไดติดได
สดวก 138

139 พ้ืนนั้นเหมาะท่ีจะเปนรูปสี่เหลี่ยมรีปาดปลายแหลม จึงจะเขากันดีกับรูปมือ เม่ือ
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เขียนพ้ืนรูปนั้นประกอบเขาดวยแลว เกิดความคิดตอไป วา ถาปาดขางใหลางคอดเขาเสีย
หนอย จะกลายเปนรูปเสมา ซ่ึงจะหมายวาเปนกระทรวงธรรมการดวยก็ได 

การผูกตรา ตามท่ีฉันเคยสังเกตมา รูสึกวาคิดทําอยางงายๆ หยาบๆ เปนดี  ถาทํา
ละเอียดถูกลดขนาดเล็กลงแลวจะไมแลเหนวาเปนรูปอะไรหรือจะทําขนาดใหญก็ดี เม่ือดู
ไกลก็ไมรูวารูปอะไรเหมือนกัน สูทํารูปงายๆ หยาบๆ ไมได ” (ลายพระหัตถ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศตอบหลวงวิจิตรวาทการ, 7 ต.ค.2478) 

ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงทรงออกแบบใหงายตอการสังเกต 
แตในขณะเดียวกันก็ยังสื่อถึงความหมายของตรานั้น นั่นคือ ทรงตองการใหเครื่องหมายของโรงเรียน
ศิลปากรหมายถึง โรงเรียนศิลปากรซ่ึงอยูภายใตกระทรวงธรรมการ ผูเรียนในแผนกตางๆ ซ่ึงเรียนเก่ียวกับ
ศิลปะตองใชมือในการสรางสรรคงานใหเกิดผลสําเร็จ หรือกลาวไดวา ข้ึนชื่อวาศิลปะยอมสําเร็จดวยมือ
ท้ังสิ้น พรอมกันนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงใหความสําคัญกับ
การออกแบบสีท่ีจะใชกับตรานั้น ดังนี้ 

“ตราท่ีเขียนมาใหทานดูนี้ ถาทานเห็นชอบวาใชได ปญหาก็จะมีข้ึนวาควรใชสีอะไร 
ฉันเห็นวารูปมือนั้นควรจะเปนสีขาว  เพราะรูปภาพตัวดีของเราใชสีขาวเทาอยูเปนประจํา 
แลวก็ดีท่ีหากจะพิมพเปนตรากระดาษก็พิมพแตสีพ้ืนสีเดียว กระดาษขาวท่ีวางเปลาจะผุด
เปนรูปมือข้ึนเอง เปนการท่ีจะทําไดโดยงาย สวนสีพ้ืนนั้น เห็นวาควรใชสีขางมืดและแก  
เชน สีแดงแก มวงแก ครามแก เขียวแก แลวแตทานจะเลือกเอาตามชอบใจ เม่ือใชสีแก
เชนนั้นจะสงรูปมือซ่ึงเปนสีขาวใหเห็นเดนมาก” (ลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศตอบหลวงวิจิตรวาทการ, 7 ต.ค.2478) 

จะเห็นไดวา จากผลงานการออกแบบตราประจําโรงเรียนศิลปากร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศทรงเริ่มตนจากการหาความรูเก่ียวกับโรงเรียนศิลปากร จากนั้นทรงใชความคิดใน
การออกแบบ ซ่ึงถึงแมวาแบบดังกลาวจะดูเปนผลงานท่ีเรียบงาย แตแฝงไวดวยความหมายซ่ึงผานการ
กลั่นกรองมาจากความคิด พรอมท้ังทรงคํานึงถึงการชงานอีกดวย ผลงานการออกแบบดังกลาวนี้ สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชแนวพระดําริองครวมท้ัง 3 ดาน คือ ความรู 
ความคิด และความงามในการออกแบบ ในสวนของความคิดนั้น ทรงแสดงใหเห็นถึงความคิดอยางเปนองค
รวม มิไดทรงแยกการออกแบบเปนแตละแผนก แตทรงคิดออกแบบใหแตละแผนกอยูภายใตสัญลักษณ
เดียวกันท่ีสามารถสื่อความหมายถึงแตละแผนก ซ่ึงเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ประทานแบบตราโรงเรียนศิลปากรใหแกหลวงวิจิตรวาทการ หลวงวิตรวาทการไดมีจดหมาย
กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ.2478 ดังนี้ 

“ตราโรงเรียนท่ีไดทรงพระกรุณาคิดประทานไปนี้ เปนท่ีพอใจของขาพระพุทธเจา
อยางยิ่ง เพราะนอกจากจะไดความหมายตามท่ีประทานอธิบายไป ซ่ึงขาพระพุทธเจาเห็น
ดวยเกลาฯ สอดคลองตองกับพระดําริทุกประการแลว ยังมีลักษณะอีกอยางหนึ่งซ่ึง
ขาพระพุทธเจาพอใจยิ่งนัก คือ รูปมือท่ีทรงวาดไป ไมใชมือท่ีออนแอ ไมใชมือท่ีกรีดกราย 
แตเปนลักษณะมือท่ีทํางาน มือท่ีเขมแข็งตรงกับความมุงหมาย และวิธีการอบรมของ
โรงเรียนศิลปากร  ซ่ึงพยายามใหคนเขมแข็ง สามารถจะใชศิลปเปนมือท่ีแข็งแรงเพ่ือ
ความเจริญกาวหนาของชาติในอนาคต  รวมความวาแบบตราท่ีทรงพระกรุณาประทานไป



 

 

239 

นั้น เปนท่ีสมใจของขาพระพุทธเจาทุกประการ ” (จดหมายหลวงวิจิตรวาทการกราบทูล
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 9 ต.ค.2478) 

จากรายละเอียดในจดหมายขางตนแสดงใหเห็นวา ผลงานการออกแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตรงกับความมุงหมายในการใชงาน และตรงกับความตองการของหลวง
วิจิตรวาทการผูท่ีกราบทูลขอใหทรงออกแบบ 

แตเปนท่ีนาเสียดายวารูปมือดังกลาวไมไดใชเปนตราโรงเรียน แตไดมีกลุมผูจัดทําหนังสือราย
เดือนฉบับหนึ่งชื่อวา ศิลปน ไปกราบทูลขอสัญลักษณดังกลาวมาใชในหนังสือดังกลาว 

1.5 พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ: ดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป  

พระปรีชาสามารถดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลปของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ เริ่มจากการทรงพระนิพนธเนื้อรอง พลงเกร็ด  เม่ือทรงจัดการเลนดนตรีไทยเปน
แบบอยางคอนเสิรต ( CONCERT) ทรงปรับปรุงวงดนตรีในรูปวงมโหรี พรอมท้ังทรงพระนิพนธเนื้อรอง 
ทํานองเพลง รวมท้ังอํานวยการฝกซอม และในระยะตอมาเม่ือทรง จัดการแสดง ละครภาพนิ่งประกอบ
ดนตรีหรือ ตาโบล วิวังต ( Tableaux Vivantes) ทรงพระนิพนธเนื้อรองและทํานองเพลง พรอมท้ังดูวิธี
รอง วิธีบรรเลง ในจัดการแสดง ละครนอก  นอกจากจะทรงพระนิพนธบทละครแลว ยังปรากฏหลักฐานวา 
ในการจัดแสดงเรื่อมณีพิชัย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบ
สถานท่ีสําหรับจัดแสดง โดยคํานึงถึงการจัดแสง พรอมท้ังโปรดใหมีการแสดงพ้ืนเมืองในละครเรื่องดังกลาว 
จนกระท่ังเม่ือทรงรวมจัด ละครดึกดําบรรพ กับเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชพระปรีชาสามารถทุกดานในการ
จัดการแสดงละครครั้งนี้ ตั้งแตทรงพระนิพนธบทละคร ทรงนําวงปพาทยดึกดําบรรพมาใชประกอบการ
แสดง ทรงออกแบบฉาก การแตงหนาละคร เปนตน การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศเปนผูทรงพระนิพนธบทยอมเปนผูรูลีลาการดําเนินเรื่องทุกตอน หากพิจารณาจากสิ่งท่ีทรง
คิดทําในละครดึกดําบรรพแลวพบวา ทรงความรูทุกสาขามาใชในการปรุงการเลน ไมวาจะเปนความรูดาน
วรรณศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป นาฏศิลป และทัศนศิลป  ซ่ึงเม่ือพิจารณาจากพระปรีชาญาณแตละดานท่ี
ทรงนํามาใชในการปรุงการเลนละครดึกดําบรรพแลวจะพบวา ทรงใชพระปรีชาญาณในศิลปแขนงตางๆ 
อยางครบถวน  

1.5.1 เพลงเกร็ด  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงใชพระปรีชาสามารถ
ดานภาษาในการทรงพระนิพนธเนื้อรองเพลงเกร็ดตางๆ เริ่มตนตั้งแตประมาณ ป พ.ศ. 2430 ปรากฏ
หลักฐานวาในชวงประมาณ ป พ.ศ. 2430-2435 ทรงพระนิพนธเนื้อรองเพลงเตาเหและเพลงอาหนู   
เนื้อเพลงเตาเหกลาวถึงกลุมผูหญิงซ่ึงออกไปเก็บดอกสารภีในยามเชา ในตอนทายของเนื้อเพลงนั้นกลาวถึง 
ผูหญิงคนหนึ่งซ่ึงรองบอกผูหญิงคนอ่ืนๆ วา อยาเพ่ิงเด็ดดอกไมดอกออนๆ ไป พรุงนี้คอยมาเก็บใหม สําหรับ
เพลงอาหนู สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธเนื้อรองกลาวถึง
ผูหญิงชาวสยามซ่ึงกําลังเดินมา ทรงบรรยายถึงการแตงกายของผูหญิงชาวสยามวา หมสไบ สวมกําไลทอง
ซ่ึงประดับดวยเพชรพลอย ใสตุมหู และทัดดอกไม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
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ติวงศนาจะทรงนําลักษณะของผูหญิงชาววังในสมัยนั้นมาทรงพระนิพนธเนื้อรองของท้ังเพลงเตาเหและเพลง
อาหนู ดังนั้น ในการทรงพระนิพนธเนื้อรองเพลงดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศไดทรงถายทอดลักษณะของผูหญิงชาววังไวในเนื้อเพลง ทําใหผูฟงเพลงในรุนหลังไดรับความรู
เก่ียวกับวิถีชีวิตและการแตงกายของผูหญิงชาววังในชวงสมัยรัชกาลท่ี 5 อีกดวย  

ในป พ.ศ. 2431 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง 
พระนิพนธเนื้อรองเพลงพมา ข้ึน เนื่องจากการเสด็จไปราชการ ณ เมืองพมา ไดทรงฟงเพลงท่ีเขาบรรเลง
ถวาย ทรงจดจําทํานองและคํารองภาษาพมามา และทรงแตงเนื้อรองเปนภาษาไทย แปลจากคําพมา ข้ึน
ไว บทนี้มีปรากฏอยูในสมุดบันทึกรายวัน ( หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537ข: 90) ในปเดียวกันนี้ 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศยังทรงพระนิพนธเนื้อเพลงทะยอยเขมร 
เพลงลาวเล็ก และเพลงอกชะเล (อกทะเล) ซ่ึงท้ัง 3 เพลงนั้นใชขับรองครั้งแรกเม่ือวันท่ี 20 กันยายน พ.ศ.
2431 ปรากฏในสูจิบัตรวันเสด็จพระราชดําเนินเปดศาลายุทธนาธิการ (กระทรวงกลาโหม) ตัวอยางของ  
พระปรีชาสามารถดานภาษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เห็นไดจาก
การทรงพระนิพนธเนื้อเพลงลาวเล็ก ซ่ึงทรงเลนคําวา “หวาน”  ดังนี้ 

 “…หวานคําเอย หวานน้ําคําหวาน 

หวานโดยทาน ปานเทาหวานคํา 

หวานทํานอง ท่ีรองร่ํา 

หวานเพียงจะกล้ํา จะกลืนไวในกาย 

หวานอ่ืนหม่ืนแสน บแมนหวานเสียง 

สบสําเนียงเพียงติดใจตาย 

บหางบหายอยากฟงบวายวางเอย” (100 ปเขมรไทรโยค, 2531: 127) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธเนื้อรองเพลง
สรรเสริญพระบารมี โดยสํานวนแรกท่ีมีการบรรเลงและขับรองถวายนั้น ทรงแตงข้ึนเพ่ือใหวงดุริยางคทหาร
ใชบรรเลงในการรับเสด็จฯ เม่ือครั้งท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จนิวัติพระนคร  หลังจาก
เสด็จพระราชดําเนินเยือนประเทศยุโรปครั้งแรก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศยังไดทรงปรับเนื้อรองเพลงสรรเสริญไปอีกหลายสํานวนสําหรับบุคคลกลุมตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไวในลาย
พระหัตถ ฉบับวันท่ี 31 สงิหาคม พ.ศ.2484 ถึงบทรองเพลงสรรเสริญพระบารมีท่ีทรงพระนิพนธข้ึนวา 

“อนึ่ง บทสรรเสริญพระบารมี ท่ีฉันบอกวาแตงใหละคอนดึกดําบรรพรองนั้น นั่นเปนครั้งท่ี 

3 มาแลว ครั้งแรกแตงใหทหารรองเลนคอนเสิรต 139

140ถวายท่ีตึกยุทธนาธิการ เม่ืพระบาท

สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จกลับจากยุโรปครั้งแรก นั่นมีถอยคําเปนสําหรับทหาร 

ไมเหมาะท่ีพวกอ่ืนจะรอง จึ่งแตงแกครั้งท่ี 2 ใหเปนคํากินไปไดถึงพวกผูชายปนผูหญิง รอง

                                                           
140 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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คอนเสิรต 140

141รับเจาฝรั่ง ครั้นถึงละคอนดึกดําบรรพจึ่งแตงแกเปนครั้งท่ี 3 ใหเปนคํากลางๆ 

พวกใดจะรองก็ไมขัดของ  ท่ีวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา 141

142ทรงแกนั้น ดูเหมือนจะแก

ใหเด็กนักเรียนรอง ความกลับไปเปนสําหรับนักเรียน พวกอ่ืนจะรองหาไดไม ” (สมเด็จพระ

เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร

โกเศศ), 2506จ: 30 (31 ส.ค.2484)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวทําใหไดทราบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงพระนิพนธบทรองสรรเสริญพระบารมี ครั้งแรกนั้นทรงพระนิพนธบทรองสําหรับใหกลุมดนตรีทหารรอง
เม่ือครั้งเลนคอนเสิรตท่ีตึกยุทธนาธิการ ซ่ึงมีบทรองดังนี้  

ขาวรพุทธเจา เหลาวิริยพลพลา  

สบสมัยกา- ละปติกมล  

รวมนรจําเรียงพรรค สรรดุริยพล  

สฤษดิมณฑล ทําสดุดีแดนฤบาล  

ผลพระคุณะรักษา พลนิกายะสุขสานติ์  

ขอบันดาล พระประสงคใด  

จงสฤษดิดัง หวังวรหฤทัย  

ดุจถวายชัย ฉนี้ ( มนตรี  ตราโมท, 2506: 79-80) 

ตอมาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธเปลี่ยนถอยคําตอนตน
เพ่ือใหกลุมดนตรีหญิงชายรองรวมกันเปนอีกอยางหนึ่ง สําหรับใชรองในคอนเสิรตรับแขกตางประเทศของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีบทรองดังนี้ 

ขาวรพุทธเจา เหลายุพยุพดี  

ยอกรชุลี วรบทบงสุ  

สงศัพทถวายชัย ในนฤประสงค  

พระยศยิ่งยง เย็นศิรเพราะพระบริบาล  

ผลพระคุณะรักษา ปวงประชาเปนสุขสาร  

ขอบันดาล พระประสงคใด  

จงสฤษดิดัง หวังวรหฤทัย  

ดุจถวายชัย ฉนี้ ( มนตรี  ตราโมท, 2506: 80) 

                                                           
141 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
142 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 
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สวนนักเรียนชาย ทรงพระนิพนธบทรองตอนตนวาดังนี้ 

ขาวรพุทธเจา เหลาดรุณะกุมารา  

ยอกรวันทา วรบทบงสุ  

ซรองศัพทถวายชัย ในนฤประสงค ฯลฯ  

นักเรียนหญิง เปลี่ยนตอนตนเปนดังนี้ 

ขาวรพุทธเจา เหลาดรุณะกุมารี  

ยอกรชุลี  วรบทบงสุ  

ซรองศัพทถวายชัย ในนฤประสงค ฯลฯ ( มนตรี  ตราโมท, 2506: 80) 

ถานักเรียนท้ังหญิงและชายรองรวมกัน ก็ใหใชบทอยางเดียวกับท่ีนักดนตรีหญิงชายรอง  

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ปรับปรุงบทละครแบบ
ดึกดําบรรพ เรื่องสังขทอง ข้ึนมา ยังทรงพระนิพนธบทรองเพลงสรรเสริญพระบารมีข้ึนอีกอยางหนึ่ง สําหรับ
ใหพวกละครรองเวลาจบการแสดง และไดใชกับการแสดงละครเรื่องอ่ืนๆ ดวย ดังนี้  

เพลงสรรเสริญพระบารมี (รองลําสรรเสริญพระบารมีเขาปพาทย) 

อาพระนฤปจง ทรงสิริวัฒนา  

จงพระพุทธศา- สนฐีติยง  

ราชรัฐจงจิรัง ท้ังบรมวงศ  

ทีรฆะดํารง ทรงกรุณาประชาบาล  

ราชธรรมธรักษา เปนหิตานุหิตสาร  

ขอบันดาล ธประสงคใด  

จงสิทธิ์ดั่ง หวังพระหฤทัย  

ดุจถวายชัย ฉะนี้ฯ  

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 55) 

ครั้นถึงสมัยรัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว จึงไดทรงพระราชนิพนธเนื้อเพลงสรรเสริญ
พระบารมีข้ึนใหมและโปรดเกลาใหใชรองโดยท่ัวไป แตก็ทรงรักษาพ้ืนเดิมอันเปนพระนิพนธของสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไวโดยมาก มีบทรองดังท่ีใชรองกันอยูในปจจุบัน  
ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาประทานพระยาอนุมานราชธน 
(ยง เสฐียรโกเศศ) ไวในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 29 สงิหาคม พ.ศ.2484 วา 

“(เพลงสรรเสริญพระบารมี-ผูวิจัย) สวนคํารองนั้นฉันแตงข้ึนใหรองละคอนดึกดําบรรพกอน 

แลวพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาทรงแกอีกภายหลัง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
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กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506จ: 24 (29 

ส.ค.2484)) 

จากขอมูลท่ีกลาวมาขางตน อาจกลาวไดวาการรองเพลงสรรเสริญพระบารมีภายหลังจบการ
แสดงนาจะเริ่มตนข้ึนในการแสดงละครดึกดําบรรพ 

ในป พ.ศ. 2456 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง 
พระนิพนธ เนื้อรองเพลงสรรเสริญเสือปา ถวายสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ  กรม
พระนครสวรรควรพินิต เพ่ือทูลเกลาถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวตามพระบรมราชโองการ  
แตไมพบหลักฐานวาทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหเสือปาหรือลูกเสือรองเพลงนี้ในวาระใดๆ  เลย นอกจาก
นักเรียนมหาดเล็กหลวงไดรองเพลงนี้เฉพาะพระพักตรในวโรกาสเสด็จพระราชดําเนินในงานนักขัตฤกษ  
วิสาขบูชาของโรงเรียนมหาดเล็กหลวง  เม่ือวันท่ี 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2456 เพียงครั้งเดียวเทานั้น  ปรากฏ
หลักฐานตอมาวา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  องคพระบรมราชูปถัมภกวชิราวุธวิทยาลัย  
ไดมีพระราชดํารัสใหวชิราวุธวิทยาลัยฟนฟูการดนตรีของโรงเรียนอีกครั้งหนึ่ง  มหาอํามาตยตรี พระยาภรต
ราชา (หมอมหลวงทศทิศ อิศรเสนา)  ผูบังคับบัญชาการวชิราวุธวิทยาลัย  จึงใหฝกซอมและบรรเลงเพลง
สรรเสริญเสือปาระหวางท่ีพนักงานไขพระวิสูตรปดพระบรมฉายาสาทิสลักษณพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวและไดบรรเลงเปนครั้งแรกในการบําเพ็ญพระราชกุศลอุทิศถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว ณ หอประชุมวชิราวุธวิทยาลัย เม่ือวันพฤหัสบดีท่ี 25 พฤศจกิายน พ.ศ.2491 และไดบรรเลง
เพลงนี้ในการปดพระวิสูตรในการพิธีตางๆของโรงเรียนสืบมาจนถึงปจจุบัน  

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธเนื้อ
รองเพลงตางๆ ยังทรงพระนิพนธทํานองเพลงมหาชัย ในป พ.ศ.2433 โดยทรงแปลงทํานองจากเนื้อเพลง
มหาชัยของเกา ซ่ึงเปนเพลงท่ีปพาทยบรรเลงรวมอยูในเรื่องทําขวัญหรือเวียนเทียน ใหมีทํานองใกลไปกับ
เพลงฝรั่งแลวประทานใหพระยาวาทิตบรเทศ แตงแยกเสียงประสาน เม่ือป พ.ศ.2433 ครั้งพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมหลวงนครไชยศรีสุรเดชเสด็จกลับจากยุโรป ตอมาทางราชการจึงไดใชเพลงมหาชัยแบบนี้บรรเลง
เปนเพลงคํานับประธานของงานซ่ึงมีศักดิ์ไมถึงบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี และไดใชกันมาจนทุกวันนี้  
(มนตรี ตราโมท, 2506: 81) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไว
ในลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 23 กันยายน 
พ.ศ.2484 วา   

“เพลง “มหาชัย” ซ่ึงเขาพระทัยวาทูลกระหมอมชาย 142

143ทรงกระทํานั้นเขาพระทัยผิด ความ
จริงเกลากระหมอมเปนผูทําเนื้อเพลง เอาเพลงมหาชัย เหยียดใหใกลเปนเพลงฝรั่ง แลวสง
ใหพระยาวาทิต 143

144ทําเปน “สโลมาช” และแตงแตรตอดตามท่ีตองการใช... ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพสาสนสมเด็จ, 2504ฒ: 143) 

                                                           
143 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต 
144 พระยาวาทิตบรเทศ 
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จากเพลงเกร็ดท่ียกมาดังกลาวขางตนพบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธเนื้อรองเปนสวนใหญ มีเพียงเพลงมหาชัยท่ีทรงดัดแปลงทํานองข้ึนจากเพลง
มหาชัยของเกา แตมีเพลงอีกเพลงหนึ่งซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงพระนิพนธท้ังเนื้อรองและทํานองเพลง คือเพลงเขมรไทรโยค โดยเม่ือป พ.ศ.2420 สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดโดยเสด็จพระราชดําเนินพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวประพาสตําบลไทรโยค จังหวัดกาญจนบุรี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงแตงทํานองดนตรีเพลงเขมรกลอมลูกซ่ึงของเกาเปนอัตรา 2 ชั้นข้ึนเปน 3 ชั้นตามวิธีการของ
การแตงเพลงไทย แตเม่ือทรงเห็นวาการท่ีจะแตงข้ึนโดยตรงจากเนื้อแทของเขมรกลอมลูกไมเพียงพอกับ
พระประสงคท่ีจะทรงบรรจุความงดงามของธรรมชาติในท่ีนั้นใหทราบซ้ึงถึงใจได จึงทรงผันแปรแกไขขยาย
ทํานองออกไปจนหางไกลจากเนื้อแทของเพลงเขมรกลอมลูกอยูบาง แตก็มิไดทรงท้ิงเคาของเดิม และใน
ขณะเดียวกันนี้ก็ไดทรงพระนิพนธทํานองรองและบทรองข้ึนประจํากับทํานองเพลงท่ีทรงแตงนั้น (มนตรี 
ตราโมท, 2538: 122) เนื้อเพลงเขมรไทรโยคท่ีทสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงพระนิพนธข้ึนนั้นมีเนื้อหาบรรยายถึงความงามตามธรรมชาติของไทรโยค โดยมีพระประสงคท่ีจะ
โฆษณาถึงความงาม ความเพลิดเพลินอันมีอยูในระหวางทางจนถึงตําบลไทรโยคท่ีมีกําหนดการวาจะเสด็จ
พระราชดําเนินประพาสในปลายป พ.ศ.2431 นั้นดวย อาจารยมนตรี ตราโมท ( 2506: 84) กลาวถึงเนื้อรอง
และทํานองของเพลงนี้วา ทํานองเพลงท้ังรองท้ังดนตรีไพเราะเยือกเย็นสมสภาพของตําบลท่ีกลาวถึง มีรอง
ลอกับดนตรี มีเสียงน้ําตกและเสียงรองของนกยูงสอดแทรกอยูในตัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศยังทรงเรียกชื่อเพลงท่ีทรงพระนิพนธข้ึนนี้วา “เขมรกลอมลูก” แตเนื่องจากนักรอง
บาง นักดนตรีบาง และผูท่ีไดยินไดฟงเปนท่ีพอใจซ่ึงไมทราบวาชื่อเพลงอะไร ก็มักจะไตถามหรือปรารภถึง
วา “เพลงเขมรอะไรนะท่ีมไีทรโยค ” หรืออะไรทํานองนี้ ในท่ีสุดก็เรียกกันเปนท่ีหมายรูวา “เขมรไทรโยค” 
และก็กลายเปนชื่อเพลงไป (พูนพิศ อมาตยกุล, 2531: 21) จากรายชื่อเพลงเกร็ดท่ีกลาวมาสรุปไดดังนี้ 

ตารางที่  5-10 รายชื่อเพลงเกร็ดท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง  

พระนิพนธตามป พ.ศ. 

ป พ.ศ.ท่ีทรงพระนพินธ ช่ือเพลง ทรงทําหนาท่ี หมายเหต ุ
ประมาณป พ.ศ.2430-2435 เตาเห ทรงพระนิพนธเนื้อรอง  
ประมาณป พ.ศ.2430-2435 อาหนู 
2431 ทะยอยเขมร 
2431 ลาวเล็ก 
2431 อกชะเล (อกทะเล) 
2431 พมา 
2431 สรรเสริญพระบารมี ทรงพระนิพนธไว

หลายสํานวน
สําหรับกลุมตางๆ 
ใชรองหลังจบการ
แสดงละครดึกดํา
บรรพ  
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ตารางที่  5-10 รายชื่อเพลงเกร็ดท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง  

พระนิพนธตามป พ.ศ. (ตอ) 

ป พ.ศ.ท่ีทรงพระนพินธ ช่ือเพลง ทรงทําหนาท่ี หมายเหต ุ
2431 เขมรไทรโยค ทรงพระนิพนธเนื้อรอง 

ทรงนาํทํานองเพลงเขมร
กลอมลกู 2 ชั้นของเกามาเปน
หลกั แลวทรงแตงขยาย
ทํานองข้ึนเปนอัตรา 3 ชั้น 

 

2433 มหาชัย ทรงดดัแปลงทํานองเพลงจาก
เพลงมหาชัยของเดิม 

 

2456 สรรเสริญเสือปา ทรงพระนิพนธเนื้อรอง  
การยกเพลงเกร็ดซ่ึงเปนพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศข้ึนมากลาวนั้นเพ่ือแสดงใหเห็นวา ในระยะเริ่มตนการสรางผลงานดานดนตรีนั้น สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําพระปรีชาสามารถดานภาษามาใชในการทรง  
พระนิพนธเนื้อรอง กอนท่ีจะทรงใชพระปรีชาสามารถดานดนตรีทรงพระนิพนธทํานองเพลงหรือดัดแปลง
จากทํานองเพลงของเกา ซ่ึงจากตารางขางตนจะเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศทรงพระนิพนธเนื้อรองเพลงตางๆ สําหรับเพลงเขมรไทรโยคนั้น ทรงพระนิพนธเนื้อรองทรงนํา
ทํานองเพลงเขมรกลอมลูก 2 ชั้นของเกามาปรับใหม และเพลงมหาชัยเปนเพลงท่ีทรงดัดแปลงข้ึน 

1.5.2 การเลนดนตรีไทยเปนแบบอยางคอนเสิรต (CONCERT)  

เม่ือป พ.ศ.2431 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระบรมราชโองการโปรด
เกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรวมดวยสมเด็จเจาฟากรม
พระยาภาณุพันธุวงศรวรเดช ซ่ึงโปรดเกลาฯ ใหทรงเปนผูบัญชาการรวบรวมทหารบกทหารเรือจัดตั้งกรม
ยุทธนาธิการข้ึน โดยไดทรงรับหนาท่ีในตําแหนงพนักงานใหญใชจาย และไดรับมอบหมายใหอํานวยการ
จัดตั้งกองดุริยางคไทยฝกหัดทหารเลนดนตรีข้ึน จึงไดทรงคดิจดัใหทหารเลนดนตรไีทยถวายตวัหนาพระท่ี
นั่งตามแบบอยางวิธีเลนคอนเสิรตของฝรั่ง  ท่ีศาลาวาการยุทธนาธิการ (ปจจุบันคือกระทรวงกลาโหม) ใน
งานเฉลิมพระชนมพรรษา เม่ือวันท่ี 20 กันยายน พ.ศ.2431 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงปรับปรุงวงดนตรีในรูปวงมโหรี แตมีซอฝรั่งผสมดวยคันหนึ่ง มีคนรองท้ังหญิงและ
ชาย คนรองหญิงโดยมากเปนคนของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) และคนรอง
ฝายชายเปนทหารมหาดเล็กท้ังสิ้น สวนผูบรรเลงเปนทหารมหาดเล็ก ทหารหนา ทหารรักษาพระองคและ
กรมยุทธนาธิการ นอกจากทรงปรับปรุงและกําหนดเพลงท่ีจะขับรองและบรรเลงจากเพลงเกาแลว ยังทรง
พระนิพนธทํานองเพลงและบทขับรองเพลงเขมรไทรโยคอีกดวย ซ่ึงปรากฏหลักฐานในสูจิบัตรวาสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําเพลงพระนิพนธเพลงทะยอยเขมร เพลงลาวเล็ก 
และเพลงอกชะเล (อกทะเล)  มาใช ในงานดังกลาวนี้ เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน 
กุญชร) อธิบดีกรมมหรสพไปชวยรวมงาน จึงทําใหเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน 
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กุญชร) เลื่อมใสในพระปรีชาสามารถท่ีทรงจัดเลนดนตรีแบบคอนเสิรต (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, ม.ป.ป.: 1)  

ดวยเหตุท่ีในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีชาวตางประเทศอันสูงศักดิ์
เขามาเฝาเยี่ยมพระนครอยูเนืองๆ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระราชดํารัสสั่งให
เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน อธิบดีกรมมหรสพคิดจัดการรับแขกเมือง จึงมีพระราชประสงคจะใหมีการ
บรรเลงดนตรีไทย อยางไพเราะ เลนดนตรีไทยเปนแบบอยางคอนเสิรต ( CONCERT) ข้ึน เจาพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) นับถือพระปรีชาสามารถในทางศิลปดนตรีของสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงทูลขอใหทรงชวยอํานวยการจัดคอนเสิรตข้ึน สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ก็ทรงรบัชวยจดับทรองและเพลงดนตรี  ตลอดจน
ทรงชวยอํานวยการฝกซอมนักรองและนักดนตรี ของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน 
กุญชร) รวมกับของกรมมหรสพข้ึนจนสําเร็จตามพระราชประสงค 

คอนเสิรตท่ีเลนในชั้นแรกนั้นเปนแตจัดนักรองหญิงชายและนักดนตรีมารองบรรเลงเพลงท่ี
ไพเราะดวยบทรองเรื่องตางๆ ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , ม.ป.ป. : 1) 
ตอมาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเห็นวาบรรเลงเพลงเบ็ดเตล็ดเชน
ท่ีเลนกันมานั้นจืดแลว ก็ ทรงผันแปรนําบทพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์และอิเหนา มาแตงเช่ือมให
ติดตอกัน ปรับปรุงเปนบทขับรองใหเปนเรื่องเปนราวประหนึ่งเลานิทาน แลวบรรจุเพลงขับรองให
เหมาะกบัเคาความและทวงที  ประกอบดวยเพลงหนาพาทยท่ีใชในโขนละคร ดังเชนเพลง “selection” 
ของดนตรีฝรั่ง ใหยาวพอขนาดบรรเลงจบในเวลาประมาณ 1 ชั่วโมง เกิดเปน  คอนเสิรตเรื่อง  ไดบรรเลงใน
งานตอนรับแขกเมืองมาหลายครั้ง ผูท่ีไดฟงเรียก  เพลงตับ อันบรรเลงเปนเรื่องเปนราวซ่ึง ทรงประดษิฐขึน้
ใหมนี้วา “ละคอนมืด” เพราะฟงแลวก็บังเกิดจินตนาการนึกเห็นภาพโขนละคอนตอนนั้นๆ (หมอมเจาหญิง
ดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 76)  

บทเพลงตับเรื่องรามเกียรติ์ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงพระนิพนธไว 3 ตอน ทรงพระนิพนธ ตอนนางลอย กอนตอนอ่ืน ไดบรรเลงเปนครั้งแรกในงานตอนรับ
เคาวน ออฟ ตุริน แหงอิตาลี ณ พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท เม่ือวันท่ี 13 ธันวาคม ร.ศ.117 (พ.ศ.2441) 
แลวจงึทรงนพินธตอนอินทรชิตแผลงศรพรหมมาศข้ึนอีก เตรียมจะบรรเลงในงานตอนรับเจาเฮนรี แหงกรุง
ปรุสเซีย ซ่ึงกําหนดจะเขามาเฝาในปลาย ร.ศ.117 แตมิไดเขามาตามกําหนด จึงไดบรรเลงในงานตอนรับ ม.
ดูแมร ผูสําเร็จราชการอินโดจีน ณ พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท เม่ือวันท่ี 17 เมษายน ร.ศ.118 (พ.ศ.2442) 
เปนครั้งแรก และไดทรงปรับปรุงบท รามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ ข้ึนไวอีกบทหนึ่ง ใช
บรรเลงในงานตางๆ ภายหลังไดทรงตัดทอนใหมใหสั้นลง และเปลี่ยนบทท้ังเพลงรองอีก เตรียมจะบรรเลงใน
งานตอนรับเจาเฮนรีแหงกรุงปรุสเซีย แตปรากฏในลายพระหัตถท่ีบันทึกไววา เม่ือเจาเฮนรีแหงปรุสเซียเขา
มาเฝาในเดือนธันวาคม ร.ศ.118 (พ.ศ.2442) นั้น ไดบรรเลงบทพระนิพนธ เรือ่งอิเหนา ตอนบวงสรวง  ซ่ึง
ทรงปรับปรุงไวกอนแลวข้ึนเลนแทน  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 
ม.ป.ป. : 2) ดังนั้น สรุปบทคอนเสิรตท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
นิพนธข้ึนคือ 
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ตารางที่ 5-11 รายชื่อบทคอนเสิรตเรื่องและตอน ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศทรงพระนิพนธตาม ป พ.ศ. 

ป พ.ศ.ท่ีทรงพระนพินธ บทคอนเสิรตเรื่อง/ตอน ทรงทําหนาท่ี หมายเหต ุ
 
2441 
2441 
 
2442 

รามเกียรติ์ 
- ตอนนางลอย 
- ตอนอินทรชิตแผลง

ศรพรหมมาศ 
- ตอนอินทรชิตแผลง

ศรนาคบาศ 

ทรงพระนิพนธเนื้อรอง, 
ทํานองเพลง และ
อํานวยการฝกซอม 

ทรงดัดแปลงตัดเติมใหม
หลายครั้งใหสั้นยาว
เหมาะกับเวลา 
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อิเหนา 
- ตอนบวงสรวง 

ดวยเหตุท่ีใชบทเพลงตับเหลานี้เปน “ของแหง” คือจัดบรรเลงในงานโนนงานนี้ซํ้าๆ กัน ดวย
ไมมีเวลาแตงใหม ไมมีเวลาซอม จึง ทรงดัดแปลงตัดเติมใหมหลายครั้งใหส้ันยาวเหมาะกับเวลา  งานใดท่ี
ตองบรรเลงนานๆ ก็ทรงเติมข้ึน เชน ตับนางลอยทรงแตงบั้นปลายข้ึนเลนรับแขกเมืองกอน แลวจึงทรงแตง
บั้นตนเติมใหยาวข้ึน เลนงานออกแขกอยางไทยๆ ซ่ึงตองบรรเลงนานๆ ดวยเหตุนี้ จึงมีบทท่ีสั้นบางยาวบาง
ผิดเพ้ียนกันอยูในตับเดียวอยูหลายบท  (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 76) และโดยเหตุท่ีบท
คอนเสิรตนี้ใชบรรเลงบอยหลายครั้งหลายหน จึงมักทรงเปลี่ยนแกไขบทท่ียังไมถูกพระทัยบาง ตัดตอนใหสั้น
ยาวตามเวลาท่ีจะใชบรรเลงบาง และเปลี่ยนเพลงรองหรือดนตรีใหมตามท่ีทรงเห็นวาเหมาะกวาบาง จึงทํา
ใหผูท่ีจดจํามาใชในภายหลังโตเถียงกันในเรื่องความผิดถูกอยูเสมอ ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ, ม.ป.ป.: 2)  

ในชวงระยะเวลาท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเริ่ม
พระนิพนธเนื้อเพลงเกร็ดเพลงแรกๆ เปนชวงระยะเวลาเดียวกับท่ีทรงคิดจัดใหทหารเลนดนตรีไทยถวายตัว
หนาพระท่ีนั่งตามแบบอยางวิธีเลนคอนเสิรตของฝรั่ง ซ่ึงแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศมิไดทรงหยุดแคการใชพระปรีชาสามารถดานภาษาในการทรงพระนิพนธเนื้อ
รอง แตทรงขยายพระปรีชาสามารถออกไปในสวนของนําบทพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์และอิเหนา มา
ทรงพระนิพนธข้ึนใหมโดยเชื่อมใหติดตอกัน ปรับปรุงเปนบทขับรองใหเปนเรื่องเปนราวประหนึ่งเลานิทาน 
พรอมท้ังทรงบรรจุเพลงขับรองใหเหมาะสม และยังทรงควบคุมดูแลการฝกซอมอีกดวย  

1.5.3 การแสดงละครภาพนิ่งประกอบดนตรีหรือ ตาโบล วิวังต (Tableaux Vivantes) 

ในป พ.ศ.2437 สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ มีพระประสงคจะทรงจัด
แสดงละครภาพนิ่งประกอบดนตรีตามแบบของฝรั่งท่ีเรียกวา ตาโบล วิวังต (Tableaux Vivantes) ข้ึน 
ในเรื่องการขับรองและดนตรีนั้น ทรงพระดําริวาบทเพลงตับเรื่องสั้นๆ เชน เรื่องราชาธิราช ตอนสมิง
พระรามหนี ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงขณะนั้นยังดํารงพระยศ
เปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ ไดทรงพระนิพนธข้ึนไวแลวนั้น จะนํามาใชแสดงได 
จึงโปรดใหทรงคิดหาเรื่องอ่ืนๆ มาแตงเปนบทเพลงส้ันๆ แบบนั้นเปนการบรรยายเรื่องประกอบภาพใน
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ฉากเพ่ิมข้ึนอีก แลวใหพระอนุชาและพระราชวงศท่ียังทรงพระเยาวแตงพระองคตางๆ แสดงภาพตาม
ทองเรื่อง โปรดใหมีการแสดงนั้นข้ึนในพระราชฐานเพ่ือทรงเก็บเงินบํารุงการกุศล  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงจัดบทเพลงถวายสมเด็จ
พระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ สําหรับทรงจัดแสดงละครภาพนิ่งประกอบดนตรีตามแบบของ
ฝรั่งท่ีเรียกวา ตาโบล วิวังต (Tableaux Vivantes) รวม 8 ชุด ซ่ึงจัดใหมีแนวแปลกแตกตางกันทํานอง
แบบ 12 ภาษาของไทย คือ  

ชุดท่ี 1 กลาวสรรเสริญเทพยดา ประกอบภาพพระเปนเจาท้ัง 3 ประดุจเปนการไหวครู 

ชุดท่ี 2 เรื่องราชาธิราช ประกอบภาพฉากแบบพมา 

ชุดท่ี 3 เรื่องนิทราชาคริต ประกอบภาพฉากแบบแขก 

ชุดท่ี 4 เรื่องนางซินเดอรเรลลา ประกอบภาพฉากแบบฝรั่ง 

ชุดท่ี 5 เรื่องสามกก ประกอบภาพฉากแบบจีน 

ชุดท่ี 6 เรื่องขอมดําดิน ประกอบภาพฉากแบบขอม 

ชุดท่ี 7 เรื่องพระลอ ประกอบภาพฉากแบบลาว 

ชุดท่ี 8 เรื่องอุณรุท ประกอบภาพฉากแบบไทย 

บทเพลงชุดตางๆ เหลานั้น ตอมาก็เปนท่ีนิยมนํามาใชบรรเลงกันแพรหลายอยูในวงการดนตรีไทยจนทุกวันนี้ 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , ม.ป.ป. : 39) รูจักวา ตับเรื่อง หมายถึง 
เพลงตับท่ีเรียบเรียงข้ึนมาจากเพลงหลายเพลงโดยยึดถือเนื้อรองหรือบทรองเปนสําคัญ ไมยึดถือทํานอง
เพลงเปนหลัก ฉะนั้นตับเรื่องจึงเนนเนื้อเรื่องท่ีตองดําเนินตอเนื่องเปนเรื่องเดียวกัน มักเอามาจากวรรณคดี
ตอนใดตอนหนึ่งโดยตั้งชื่อบทเพลงเรียกกันดังนี้ 

1) ตับเรื่องราชาธิราช หรือตับสมิงพระราม  ประกอบดวยเพลงสําเนียงมอญและพมา 4 
เพลง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรับปรุงข้ึนใหมจากวรรณคดีเรื่อง
ราชาธิราช ตอนสมิงพระรามไดยินพระเจามนเทียรทองเรียกบุตรของตนวาลูกเชลย จึงหนีกลับเมืองหงสาวดี
ตามสัญญาเดิม 

2) ตับนิทราชาคริตหรือตับอาบูหซัน  ประกอบดวยเพลงสําเนียงแขก 6 เพลง  สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําเนื้อหาจากวรรณคดีเรื่องลิลิตนิทราชาคริต พระ
ราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ตอนวิวาหอาบูหะซันกับนางนอซา
ตอลอัวดัต มาปรับปรุง ลักษณะพิเศษของบทรองชุดนี้อยูท่ีแตงเปนรายกับโคลง 

3) ตับนางซินเดอเรลลาหรือตับนางซิน  ประกอบดวยเพลงสําเนียงฝรั่ง 5 เพลง  สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําเนื้อหาจากนิทานฝรั่งเรื่องซินเดอเรลลามา
ทรงพระนิพนธเนื้อรอง  จับเอาตอนนางซิน เดอเรลลา  คิดอยากจะไปในงานของเจาชาย แตขัดดวยเครื่อง
แตงตัวเกานัก นางจึงระลึกถึงเทพธิดาท่ีเคยชวยตนแตครั้งกอน เทพธิดาองคนั้นจึงเสด็จมาประทานเสื้อผา
และรถ แตกําชับวาตองกลับภายใน 2 ยาม มิฉะนั้น ความงามท้ังปวงจะหายหมด นางซิน เดอเรลลารับคํา
แตงตัวเสร็จแลวจึงไปสูวังเจาชายนั้น ไดเตนรําคูกับเจาชาย จนนาฬิกาเกือบ 2 ยาม จึงรีบลาเจาชายกลับ 
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เจาชายก็ไมยอมใหกลับ พอระฆังย่ํา 2 ยาม นางจึงวิ่งหนีออกจากหองจนเกือกแกวกระเด็นหายไปขางหนึ่ง 
เสื้อผาก็กลับเกาตามเดิม เจาชายใหมหาดเล็กเท่ียวหาเปนจาละหวั่นก็ไดแตเกือกมา 

4) ตับเรื่องสามกกหรือตับจูลง  ประกอบดวยเพลงสําเนียงจีน 5 เพลง  สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําวรรณคดีเรื่องสามกกมาปรับปรุงเปนบทรอง จับเอาตอน
เลาปแตกทัพโจโฉ แลวจูลงคนหาครอบครัวเลาป จนพบนางบีฮูหยินถูกแทงท่ีขา นั่งอุมอาเตาอยู เชิญใหนาง
ข้ึนมาหนีไป นางก็มิยอม กลับสงอาเตาให แลวโดดบอตาย จูลงจึงเอาดินและเถาถมบอ เพ่ือมิใหขาศึกเห็น
ซากศพ แลวพาอาเตาตีฝาทหารโจโฉไป 

5) ตับเรื่องขอมดําดิน ประกอบดวยเพลงสําเนียงเขมร 4 เพลง  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดเคาโครงมาจากพงศาวดารเรื่องพระรวงสงสวยน้ํา ตั้งแตพระปทุม
สุริวงศครองนครธมตรัสเลาเรื่องพระรวงซ่ึงตักน้ําใสชะลอมไดใหพญาเดโชฟง พญาเดโชอาสาจับพระรวง 
แลวดําดินไปสูเมืองสุโขทัย ไดพบพระรวง แตไมรูจักจึงถามท่ีอยูของพระรวง พระรวงจึงตอบวาจงนิ่งอยูเถิด 
พญาเดโชก็กลายเปนหินไป ณ ท่ีนั้น 

6) ตับเรื่องพระลอ ประกอบดวยเพลงสําเนียงลาว 4 เพลง  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธบทรอง  โดยทรงนําวรรณคดีเรื่องพระลอของเกามา  ตอนปู
เจาสั่งใหไกแกวไปลอพระลอ และพระลอก็หลงตามไกปูเจา 

7) ตับเรื่องอุณรุท ประกอบดวยเพลงตางๆ 4 เพลง  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําวรรณคดีเรื่องอุณรุทมาปรับปรุงเปนบทรอง จับเอาตอนนางศุภลักษณอุม  
พระอุณรุทพาเหาะไปหานางอุษาท่ีเมืองรัตนา 

อาจารยมนตรี ตราโมท (2506: 82) เขียนถึงการรองและบรรเลงท้ังแบบคอนเสิรตเรื่องและ
ประกอบตาโบวีวองวา  

“…สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศฯ ได ทรงปรับปรุงอยางละเอียดลออ ไมวาการบรรจุ
เพลง วิธีรอง หรือวิธีบรรเลง  ทรงเลือกและเปลี่ยนแปลงใหกลมกลืนอยางสนิทสนม เชน
การปรับเรื่องสามกก ตอนจูลงพาอาเตาหนีนั้น ขาพเจาไดพบโนตเพลงจีนซ่ึงรวมอยูมากมาย
หลายเพลง แสดงวา กวาทรงเลือกเพลงเขาบรรจุกับบทรองไดเหมาะสมดังท่ีเราใชกันอยู
ในบัดนี้นั้น ทรงใชวิจารณญาณอยางรอบคอบถวนถี่มาก” (มนตรี ตราโมท, 2506: 82) 

จากขอความดังกลาวแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ  ทรงใชพระปรีชาสามารถทางดานภาษาและวรรณคดีเพ่ือทรงพระนิพนธเนื้อรอง พรอมท้ังทรง
เลือกเพลงสําหรับบรรจุกับบทรอง ซ่ึงแสดงใหเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟานริศรานุวัดติวงศมิได
ทรงใชพระปรีชาสามารถดานใดดานหนึ่ง แตทรงใชพระปรีชาสามารถทุกดาน ท้ังทรงพระนิพนธเนื้อรอง 
การบรรจุเพลง วิธีรองและวิธีบรรเลง อยางละอียดละออและทรงใชวิจารณญาณอยางรอบคอบเปนอยาง
มาก ท้ังนี้ คงจะทรงคํานึงถึงฉากท่ีใชประกอบภาพในการแสดงดวย 

รายชื่อละครภาพนิ่งประกอบดนตรีหรือ ตาโบล วิวังต ( Tableaux Vivantes) ท่ีสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธ ใน ป พ.ศ. 2437 ประกอบภาพฉากแบบ
ตางๆ สรุปไดดังนี้
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ตารางที่ 5-12 รายชื่อละครภาพนิ่งประกอบดนตรีหรือ ตาโบล วิวังต ( Tableaux Vivantes) ท่ีสมเด็จ 
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธ ตาม ป พ.ศ. 

ป พ.ศ.ท่ีทรง
พระนิพนธ 

เรื่อง ประกอบภาพฉาก
แบบ 

ช่ือเพลงตับ ทรงทําหนาท่ี 

2437 กลาวสรรเสริญเทพยดา ภาพพระเปนเจาท้ัง 
3 ประดุจเปนการ
ไหวคร ู

 ทรงพระนิพนธ 
เนื้อรอง, ทํานอง
เพลง พรอมท้ังดู 
วิธีรอง วิธีบรรเลง ราชาธิราช พมา ตับราชาธิราช/ 

ตับสมิงพระราม 
นิทราชาคริต แขก ตับนิทราชาคริต/ 

ตับอาบูหซัน 
นางซินเดอรเรลลา ฝรั่ง ตับซินเดอเรลลา/ 

ตับนางซิน 
สามกก จีน ตับเรื่องสามกก/ 

ตับจูลง 
ขอมดําดิน ขอม ตับเรื่องขอมดําดิน 
พระลอ ลาว ตับเรื่องพระลอ 
อุณรุท ไทย ตับเรื่องอุณรุท 

1.5.4 ละครนอก 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงนําพระปรีชาสามารถ
ดานภาษาและวรรณคดีมาใชในการตัดปรุงบทละครจากพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย คําวา ตัดปรุง หรือ ตดัปรบัปรงุ  เปนคําท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชในการเขียนอธิบายวิธีการจัดทําบทละครนอกซ่ึง
เปนพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงคงจะหมายถึง การท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตดับทละครนอกซ่ึงเปนบทพระราช
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ใหส้ันลงและทรงปรับปรุงหรือทรงพระนิพนธข้ึนใหม
ใหส้ันและกระชับย่ิงข้ึน โดยทรงเลือกตัดเอาตอนท่ีมีตัวละครนอย  การจัดเลนแบบละครนอกนั้นจัด
สําหรับเลนในหองรับแขกหรือเฉลียงซ่ึงมีท่ีคับแคบ  เชนเลนนารายณปราบนนทุกข ในเรือพระท่ีนั่งมหาจักรี 
และเลนเรื่องมณีพิชัย ในงานรับเสด็จ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรม  
พระนครสวรรควรพินิต เสด็จกลับจากยุโรปชั่วคราวเม่ือ ร.ศ.118 ท่ีวังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม  
พระยาเทววงศวโรปการ เปนตน 

บทละครนอกท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดปรุง 
คือ บทละครนอกเรื่องพระมณีพิชัย บทละครนอกเรื่องอุณรุท ตอนสมอุษา และบทละครนอกเรื่องสังขทอง 
ตอนถวงสังข ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 
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1) บทละครนอกเรื่องพระมณีพิชัย  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงตัดปรุงข้ึนจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี 2 เปน
บทละครสั้นๆ แบบละครนอก สําหรับแสดงเปนการบันเทิงในงานเล็กๆ ตามบานตามวัง มีตัวละครนอย 
อาจจะจัดเลนไดงายๆ ในหองรับแขก หรือตามชาลา ตามสนาม ภายหลังการเลี้ยง โดยไมจําเปนตองมีฉาก
หรือปลูกสรางโรงละครข้ึนโดยเฉพาะใหเปนการสิ้นเปลือง  หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนไวใน
หนังสือชุมนุมบทละครและบทขับรองวา  

“...เขาใจวาทรงพระนิพนธข้ึนครั้งแรกเพ่ือเลนในการรับรอง เคาว ออฟ ตุลินแหงอิตาลี ซ่ึง
เสด็จไปประพาสท่ีหนองบัว สระบุรี เม่ือ พ.ศ.2441 ในครั้งนั้นเลากันวาทรงกะใหสรางศาลา
ปาเล็กๆ ข้ึนหลังหนึ่งเปนท่ีแสดงละคอน 144

145 ท่ีหนาพลับพลาท่ีประทับแรมของแขกเมือง ใช
สุมทุมพุมไมธรรมชาติเปนฉาก จุดคบไฟใหสวางไสวแตพอควร ประกอบดวยการแสดง
พ้ืนเมืองเชนแอวแคนและเซ้ิงตางๆ อีกดวย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 289) 

และหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนเลาเหตุการณขางตนไวอีกครั้งในหัวขอ สมเด็จเจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ผูไดรับพระราชทานสรอยพระนามเฉลิมพระเกียรติยศวา “สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ ” 
วา 

“…ในปนั้นเอง145

146 โปรดเกลาฯ ใหเจาพระยาเทเวศร146

147จัดรับแขกเมืองท่ีหนองบัว สระบุรี ก็
ทรงชวยเจาพระยาเทเวศรจัดบําเรอแขกเมืองท่ีหนาพลับพลากลางปา มีฟอน มีแอวแคน
พ้ืนเมืองสิ่งละอันพันละนอย แลวเลนละคอน 147

148เรื่อง มณีพิชัยใหดู ใชสุมทุมพุมไมเปนฉาก
ธรรมชาติท้ังสิ้น มีศาลาเครื่องผูกประกอบการแสดงหลังเดียว และละคอนก็เลนกันอยูกลาง
แสงใต ใหดูดีสมกับท่ีเลนกลางปาและสิ้นเปลืองคาใชจายนอย ” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ, 2531: 76) 

จากคําอธิบายของหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ  ดังกลาวขางตนแสดงใหเห็นวา วงศ ในการตัดปรุงบท
ละครนอกเรื่องพระมณีพิชัย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติไดทรงเลือกตอนท่ี
พระมณีพิชัยเดินทางในปามากับพราหมณซ่ึงก็คือนางยอพระกลิ่นท่ีแปลงองคมา และไดแวะพักท่ีศาลา 
ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึง ทรงออกแบบสถานท่ีสําหรับจัด
แสดงใหเหมาะสมกับตอนดังกลาว โดยทรงใหสรางศาลาเครื่องผูกหลังเล็กๆ มีสุมทุมพุมไมเปนฉาก และให
จุดคบไฟใหสวางแตพอควร การจุดคบไฟท่ีกะใหสวางแตพอควรนั้น แสดงใหเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคํานึงถึงการจัดแสง  ใหเหมาะสมกับการแสดงละครกลางปา 
ไมตองการแสงจาจนเกินไป หรือนอยไปจนทําใหเห็นตัวละครไมชัด นอกจากนี้ ยังโปรดให มีการแสดง
พ้ืนเมืองในละครดังกลาว ท่ีสําคัญคือทรงคาํนงึถงึความประหยัด  

                                                           
145 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
146  ร.ศ.118 
147 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
148 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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จากคําอธิบายดังกลาวของหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ท่ีทรงเขียนไวในหนังสือชุมนุม
บทละครและบทขับรอง แมจะสั้น แตก็แสดงใหเห็นวา ในการจัดแสดงละครนอกเรื่องพระมณีพิชัย สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับหนาท่ีตั้งแตตัดปรุงบทละคร ทรงออกแบบ
ฉากและสถานท่ี โดยคํานึงถึงการใชแสง พรอมท้ังทรงนําการแสดงพ้ืนเมืองมาใชประกอบการแสดงดวย 

2) บทละคอนนอกเรื่องอุณรุท ตอนสมอุษา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดปรับปรุงข้ึนเปนแบบละครนอก เพ่ือใหฝกซอมเลนในงานโกนจุก หมอมหลวงวงศ 
กมลาศน (กุญชร) เม่ือราว พ.ศ.2447 หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนอธิบายไววา  

“…เนื่องจากในสมัยนั้น หมอมหลวงเล็ก กุญชร ธิดาเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอม
ราชวงศหลาน กุญชร) อายุได 8 -9 ขวบ รําละครไดอยางดี เคยเลนเปนตัวนางแมวในเรื่อง
ไชยเชษฐถวายตัวหนาพระท่ีนั่งเปนท่ีพอพระราชหฤทัยมาแลว จึงทรงเอ็นดูคิดหาเรื่องอันมี
บทตัวกุมารใหเธอไดมีโอกาสออกรวมการแสดงดวย ละครเรื่องอุณรุทครั้งนี้ หมอมหลวงเล็ก 
กุญชร ไดออกแสดงเปนตัวทศมุข... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ, 2514ก: 301) 

ในการจัดพิมพหนังสือชุมนุมบทละคอนและบทขับรอง พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ไดรวบรวมบทละครนอกเรื่องอุณรุท ตอนสมอุษา มาจัดพิมพดวย โดยคัดจาก
ตนฉบับท่ีทรงรางไว สําหรับในการแสดงจริงๆ นั้น จะไดตัดทอนอยางใดบางไมปรากฏ 

3) บทละครนอกเรื่องสังขทอง ตอนถวงสังข ในโอกาสท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดปรับปรุงบทละครนอกเรื่องอุณรุท ตอนสมอุษา ยังไดทรงตัดปรับปรุง
เรื่องสังขทอง ตอนถวงสังขข้ึนไวอีกเรื่องหนึ่ง แตคงเลิกลมพระดําริท่ีจะทรงใชจึงมิไดทรงพระนิพนธใหจบ 
ในเรื่องนี้ก็ตั้งพระทัยจะใหหมอมหลวงเล็ก กุญชร แสดงเปนตัวพระสังขเชนเดียวกัน นอกจากนั้นยังมีบท
การแสดงของชางจะถูกบังคับใหมาเหยียบพระสงขอีกดวย เพราะในบานเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 
(หมอมราชวงศหลาน กุญชร) ก็มีชางชื่อพลายมงคล ซ่ึงสามารถรวมการแสดงละครไดเปนอยางดีอีก
ประการหนึ่ง บทละครตอนถวงสังขนี้ แมจะทรงไวยังไมจบแตก็มีอยูมากพอท่ีจะใชเลนเปนการแสดงเฉพาะ
ตอนสั้นๆ หรือแตงเติมเสริมข้ึน ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 
301) 
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ตารางที่ 5-13 รายชื่อบทละครนอกท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
พระนิพนธ ตาม ป พ.ศ. 

ป พ.ศ.ท่ีทรงพระนพินธ บทละครนอกเรื่อง/ตอน ทรงทําหนาท่ี หมายเหต ุ
2441 มณีพิชัย ทรงพระนิพนธบทละคร ปรากฏหลักฐานวา

นอกจากจะทรง 
พระนิพนธบทละครแลว 
ยงัทรง 
- ออกแบบสถานที่

สําหรับจัดแสดง 
- คํานึงถึงการจัดแสง 
- โปรดใหมีการแสดง

พ้ืนเมืองในละคร 
- ทรงคํานึงถึงความ

ประหยัด 
2447 อุณรุท 

- ตอนสมอุษา 
  

2447 สงัขทอง 
- ตอนถวงสังข 

  

จากผลงานดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลปของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงกลาวมาตั้งแตเพลงเกร็ด การ เลนดนตรีไทยเปนแบบอยางคอนเสิรต 
(CONCERT) การแสดงละครภาพนิ่งประกอบดนตรีหรือ ตาโบล วิวังต ( Tableaux Vivantes) จนกระท่ังถึง
ละครนอก จะเห็นไดวาในแตละประเภทนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงใชพระปรีชาสามารถในดานภาษาและวรรณคดีในการทรงพระนิพนธเนื้อรอง และตอมาก็ไดทรงนํา  
พระปรีชาสามารถในสวนของการบรรจุเพลง การเลือกเพลงรอง เปนตน พรอมท้ังทรงควบคุมดูแลการรอง
และการบรรเลงดวย จนกระท่ังเม่ือทรงจัดการแสดงละครนอก โดยเฉพาะเรื่องมณีพิชัย มีหลักฐานชัดเจน
วาไดทรงนําพระปรีชาสามารถดานอ่ืนๆ มาใชในการจัดแสดง โดยเฉพาะทรงนําพระปรีชาสามารถดานการ
ชางมาใชในการออกแบบสถานท่ี การออกแบบแสง เปนตน นอกจากนี้ ยังทรงนําการแสดงพ้ืนเมืองมาใชใน
การแสดงละครนอกอีกดวย พระปรีชาสามารถท้ังหลายเหลานี้ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงนํามาใชอยางเต็มท่ีเม่ือทรงรวมกับเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอม
ราชวงศหลาน กุญชร) จัดการแสดงละครดึกดําบรรพข้ึน 

1.5.5 ละครดึกดําบรรพ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงรวมกับเจาพระยาเทเวศร
วงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) จัดการแสดงในรูปแบบตางๆ อาทิ การเลนดนตรีไทยเปน
แบบอยางคอนเสิรต (CONCERT) ละครนอก และการแสดงสําคัญท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงริเริ่มจัดรวมกับเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) อีก
อยางหนึ่งคือ ละครดึกดําบรรพ  
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หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาถึงจุดเริ่มตนของการเกิดละครดึกดําบรรพไววา 

“เม่ือ พ.ศ.2434 เจาพระยาเทเวศร148

149ไปยุโรป ไดดูละคอนออปะรา 149

150ท่ีฝรั่งเลนก็ติด
ใจ กลับมาเลาถวาย สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศ 150

151ก็โปรดเห็นวาดี จึงคบคิดกันจัดการ
เลนละคอนไทยอยางละคอนออปะราฝรั่ง…” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 77)  

ละครดึกดําบรรพเริ่มเลนเม่ือป พ.ศ.2442 ในวันรับแขกเมืองซ่ึงเขามาเฝาพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวในปนั้น แตนั้นมาในการรับแขกเมืองศักดิ์สูงก็โปรดใหไปดูละครแทนฟงคอนเสิรต
อยางแตกอน ดังนั้น จึงกลาวไดวา ละครดึกดําบรรพเริ่มแสดงข้ึนครั้งแรกภายหลังจากท่ีเจาพระยาเทเวรศร
วงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) กลับจากดูละครโอเปราท่ียุโรปเกือบ 10 ป  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาประวัติละคร
ดึกดําบรรพ ซ่ึงทําใหเห็นถึงพัฒนาการของการเกิดละครดึกดําบรรพวา 

“เดิมที พระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง ตองพระราชประสงคใหมีการรองเทียบ
ดวยคอนเสิตของฝรั่ง เม่ือมีงานรับฝรั่ง เจาพระยาเทเวศร 151

152จึ่งจัดใหมีรองลํารับปพาทย ใช
บทตางๆ เลือกเอาตามท่ีชอบไมตอกันเปนเรื่อง 

การเลนคอนเสิตนั้น เลยเปนธรรมเนียมตองเลนตอมา เกลากระหมอมเปนท่ีปรึกษา
เจาพระยาเทเวศร เห็นวาคุมบทจับฉายนั้นฟงรุงรัง จึ่งชวยเลือกและแกบทรองใหเปนเรื่อง
กินกันตลอดไป 

ครั้นรองนั้นเกิดเปนเรื่องข้ึนแลว มีคนอยากใหมีตัวเลนตามรองจึ่งเกิด ละครดรอวิง  
รูมข้ึน เปนเรื่องท่ีมีละครสองสามตัว 

เจาพระยาเทเวศรเห็นละครดรอวิงรูมนั้นกระฉับกระเฉงและเ หมาะเจาะ เปนภาคภูมิ
นาดูนาฟงดีอยางหนึ่ง กับอยากเลนละครวิกอยางเจาพระยามหินทรอีกอยางหนึ่ง จึ่งคิด
สรางโรงละครข้ึน จะเลนอยางท่ีเคยเลนดรอวิงรูม และจะประกอบฉากเขาดวย เกลา
กระหมอมเห็นไมดีพอ ดวยไดยินเขาเลาถึงออเปราของฝรั่ง อยากจะเอาอยางฝรั่งบาง จึง
ทําเปนบทดึกดําบรรพข้ึน นั้นแล” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ, 2494: 79 (เนนโดยผูวิจัย)) 

จากประวัติดังกลาว จะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงชวย
เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร)  จัดการเลนดนตรีไทยเปนแบบอยางคอนเสิรต 
(CONCERT) เพ่ือรับแขกตางชาติตามพระราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โดย
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับเปนท่ีปรึกษา  พรอมท้ัง ทรงชวย

                                                           
149 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
150 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
151 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
152 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
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เลือกและแกไขบทรองใหเหมาะสม  จากการเลนดนตรีไทยเปนแบบอยางคอนเสิรต ( CONCERT) ไดมีการ
ปรับเปลี่ยนโดยเพ่ิมตัวละคร 2-3 ตัว เลนตามบทรอง เกิดเปนละครดรอวิงรูมข้ึน ตอมาไดคิดใหละครดรอวิง
รูมเลนประกอบฉากข้ึน โดยปรับจากละครโอเปรา มีลักษณะท่ีเรียกวา เลนละครไทยอยางละครโอเปรา
ฝรั่ง ในท่ีสุดก็เกิดเปนละครดึกดําบรรพข้ึน 

ในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ฉบับ
วันท่ี 8 เมษายน พ.ศ.2486 ทรงกราบทูลเลาเก่ียวกับละครดึกดําบรรพถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ซ่ึงเห็นถึงท่ีมาของละครดึกดําบรรพวา คอยๆ พัฒนามาจากการเลนคอนเสิรต 
ดังนี้ 

“เกลากระหมอมไมใชเจาของละคอนดึกดําบรรพ เปนแตเจาพระยาเทเวศร 152

153ทานมอบให
ทําหนาท่ีลางอยางก็ทําไป แทจริงเปนคนรับใชคนหนึ่งเทานั้น ฝาพระบาท 153

154 จะทรงเหน็
ความจริงขอนี้ไดตั้งแตครั้งเลน “คอนเสิด154

155” ในกรมยุทธนาธิการ  ครั้งนั้นเกลากระหมอม
ก็เปนผูจัด แลวก็เลยติดตอไปถึงจัด เลน “คอนเสิด 155

156” รับเจาฝรั่ง  ตลอดถึง เลนละคอน
รับแขกเมือง เห็นเลนไดดีจึงนึกถึงละคอน “ดึกดําบรรพ” ก็แนะนําใหทานเลน ทานเห็นคิด
อะไรไดเกินกวาท่ีทานจะคิดเอง ทานจึงมอบอะไรใหทํา ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2504ต: 66 (8 เม.ย.2486)) 

และในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 17 มีนาคม พ.ศ.2480 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ถึงพัฒนาการของละครดึกดําบรรพเปน
ระยะตางๆ ดังนี้ 

“ตอไปนี้จะอธิบายถึง ละคอนดึกดําบรรพ ซ่ึงสืบมาแตเลนคอนเสิต  ซึ่งในระยะแรก
เจาพระยาเทเวศร 156

157ทานจัดเลนอยูกอน รองเพลงตางๆ ซ่ึงเห็นวาไพเราะ และใชบทรวงๆ 
แลวแตจะฉวยมาได ไมวาจากท่ีไร ถัดมาระยะท่ีสอง ฉันเองเปนผูออกความเห็นวาไมดี ควร
ท่ีจะใชบทใหติดตอกันเปนเรื่อง และจัดเพลงรองท่ีออนท่ีแขง 157

158 ท่ีเนิบท่ีรุกรนใหเหมาะกับ
บท ตางก็เห็นดีดวยกัน จึงชวยกันจัดเลน ทีนั้นคอนเสิตท่ีรองก็เปนเรื่องข้ึน ตกมาระยะท่ี
สามเกิดมีความความเห็นกันข้ึนวา ถาจัดใหมีตัวออกเลนตามบทรองจะดูดีข้ึนอีกมาก ก็เปน
อันเห็นชอบพรอมกันจึ่งจัดข้ึนเปนละคอนดึกดําบรรพดวยประการดั่งนี้... ” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ), 2506ก: 277 (17 มี.ค.2480)) 

                                                           
153 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
154 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
155 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
156 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
157 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
158 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ในลายพระหัตถดังกลาวทําใหไดทราบวาพัฒนาการของละครดึกดําบรรพเริ่มตนมาจาก
ระยะแรกเกิดจากเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) จัดคอนเสิรต โดยจัดให  
นักดนตรีรองเพลงตางๆ ท่ีเห็นวาไพเราะ ระยะตอมา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงออกความเห็นวาการรองดังกลาวยังไมดีและไดเสนอแนะวาควรจะใชบทใหติดตอกันเปนเรื่อง 
และจัดเพลงรองใหเหมาะสมกับบท จึงไดรวมกันจัดข้ึนเกิดเปนคอนเสิรตท่ีรองเปนเรื่องข้ึน ในระยะท่ีสาม 
จึงไดมีความเห็นรวมกันในการจัดใหมีตัวละครออกมาเลนตามบทรอง ซ่ึงเปนท่ีพึงพอใจ ดังนั้น จึงไดปรับ
และจัดข้ึนเปนละครดึกดําบรรพ 

การท่ีเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร)  รับหนาท่ีจัดการแสดง
พิเศษรับแขกเมือง เนื่องจากทานเปนจางวางมหาดเล็กในรัชกาลท่ี 5 และมีคณะละครผูหญิงของตนเอง 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาประทานพระยาอนุมานราชธน 
(ยง เสฐียรโกเศศ) ไวในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 17 มีนาคม พ.ศ.2480 ถึงหนาท่ีความรับผิดชอบของ
เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) ในสมัยนั้นไววา 

“เจาพระยาเทเวศร 158

159ทานเปนจางวางมหาดเล็กในรัชกาลท่ี 5 เพราะฉะนั้นปพาทย
มหาดเล็ก โขนหลวง และอะไรอ่ืนอีกอันอยูในกรมมหาดเล็ก ก็ยอมตกอยูในบังคับทานหมด 
ซํ้าทานเองก็มีละคอนสําหรับตัวเอง อันเปนมรดกตกทอดมาถึงสามชั่วนั้นดวย เพราะฉะนั้น
เม่ือมีการหลวงอยางไรอันตองการเลนมโหรศพ 159

160 มีการรับเจาฝรั่งเปนตน พระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวก็มีพระราชดํารัสสั่งใหเจาพระยาเทเวศร160

161จัดเลนตามท่ีตองการมากหรือนอย 
มีการรองรับปพาทย ซ่ึงเรียกวา คอนเสิต 161

162 เปนตน มีโขนละคอนเปนท่ีสุด ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ), 2506ก: 276 (17 มี.ค.2480)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไวในประวัติ
ละครดึกดําบรรพ ถึงสาเหตุท่ีทรงไปชวยเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) วา ทรง
ชวยตามคําทูลขอของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) เปนการสวนพระองค ดังนี้  

“... (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว-ผูวิจัย) ตรัสสั่งเจาพระยาเทเวศร 162

163คนเดียว 
เกลากระหมอมเขาทําดวย โดยเจาพระยาเทเวศร163

164ขอแรงชวยเปนสวนตัวเทานั้น” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2494: 81) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงทรงรวมกับเจาพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) จัดการแสดงแบบตางๆ ข้ึน ในการจัดละครดึกดําบรรพนั้น 
                                                           
159 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
160 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
161 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
162 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
163 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
164 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
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เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร)  ใหสรางโรงละครข้ึนใหมในบานของทานทาง  
ริมถนนอัษฎางค ใหเรียกชื่อวา “โรงละครดึกดําบรรพ ” โดยประสงคจะใชคํา “ดึกดําบรรพ” นั้นเปนชื่อ
คณะละคร มิใหเรียกกันวา “ละครเจาพระยาเทเวศรฯ ” อยางแตกอน แตชื่อนั้นเกิดข้ึนพรอมกับเลนละคร
ไทยเปนอยางใหม คนท้ังหลายจึงเอาชื่อคณะไปเรียกกันเปนชื่อละครท่ีเลนอยางโอเปราวา ละครดึก  
ดําบรรพ ติดตอมา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนถึงชื่อละครดึก
ดําบรรพไวดังนี้ 

 “ท่ีกลาวดวยชื่อละครดึกดําบรรพนั้น...เจาพระยาเทเวศรตั้งใจจะใหเปนชื่อค ณะละครของ
ทาน แทนท่ีเรียกกันวาละครเจาพระยาเทเวศร แตไมเปนไปไดดั่งหวัง กลายเปนชื่อแบบเลน
ไป” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2494: 81) 

ในการรวมจัดการแสดงละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงรับหนาท่ีซ่ึงทรงเรียกวา ปรุงการเลนและจัดบท  ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 17 มีนาคม 
พ.ศ.2480 ท่ีทรงเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ถึงบุคลตางๆ ท่ีรวมกันจัดละครดึก  
ดําบรรพ รวมถึงหนาท่ีความรับผิดชอบ ดังนี้ 

“...เจาพระยาเทเวศรทานมีความสามารถในทางเปนเถาแก คือ รูจักควบคุมและจัดคนใช ใน

การจัดเลนมโหรศพ 164

165ท้ังนั้นทานจึงเลือกจัดชวนคนท่ีทานเห็นวามีความรูดีเขาชวยทาน 

การกระทําจึ่งเปนไปในทางวาเปนบริษัทมีหัวหนาชวยทานดั่งนี้ 

1. ฉัน165

166 มีหนาท่ีในทางปรุงการเลนและจัดบท 

2. หมอมเข็ม กุญชร มีหนาท่ีคิดการรําและหัด 

3. พระเสนาะดุริยางค (ทองดี) มีหนาท่ีคิดและคัดเพลงรอง ท้ังหัดดวย 

4. พระประดิษฐไพเราะ (ตาด) มีหนาท่ีคิดและคัดเพลงปพาทย ท้ังหัดซอมดวย 

5. ตัวทานเอง 166

167 รับหนาท่ีเปนผูจัดคนเขาเลนดูแลการฝกซอม และเลนงาน ” (สมเด็จพระ

เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร

โกเศศ), 2506ก: 276-277 (17 มี.ค.2480)) 

แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงกลาววา ทรงเปน คนรับใชคนหนึ่ง  

แตในการท่ีทรงรวมจัดการแสดงตางๆ รวมกับเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 

โดยเฉพาะการจัดละครดึกดําบรรพ ทรงรับหนาท่ีสําคัญคือ ทรงแตงบทละคร  สําหรับอีกหนาท่ีหนึ่งท่ีทรง

เรียกวา ปรุงการเลน  นั้น เม่ือไดพิจารณาการจัดละครดึกดําบรรพโดยละเอียดแลว การปรุงของพระองค

ทานนั้นไดทรงใชพระปรีชาสามารถอยางรอบดานในการปรุงใหละครดึกดําบรรพมีลักษณะเฉพาะ มีความ

                                                           
165 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
166 สมเด็จพรเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
167 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
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สนุกสนานและนาสนใจ ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชพระปรีชา

สามารถในศิลปะแขนงตางๆ มาปรุงการเลนละครดึกดําบรรพ ดังนี้ 

1) พระปรีชาสามารถดานภาษาและวรรณคดี 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงนําความรูดานภาษา
และวรรณคดีมาใชในการแตงบทละครดึกดําบรรพ คือ เรื่องสังขทอง คาวี อิเหนา สังขศิลปชัย ภาคตนและ
ภาคปลาย กรุงพาณชมทวีป อุณรุท รามเกียรติ์ อิเหนาและขุนชางขุนแผน จากรายชื่อวรรณคดีดังกลาวจะ
เห็นไดวา ปนวรรณคดีเกา ท้ังท่ีเปนบทละครนอกและบทละครใน และสวนใหญเปนบทพระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงนําเนื้อเรื่องจากวรรณคดีเหลานี้มาปรุงหรือทรงพระนิพนธข้ึนใหมใหมีลักษณะเฉพาะสําหรับใชเลน
ละครดึกดําบรรพ 

- ทรงตัดตอนและปรุงบทละครดึกดําบรรพจากจากวรรณคดีท่ีมีอยูเดิม 

ในสวนของเนื้อเรื่องของบทละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระนริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดตอนมาจากวรรณคดี โดยทรงเลือกเอาเฉพาะตอนสําคัญของวรรณคดีเรื่อง
หนึ่งเรื่องใด  และมักเปนเหตุการณสําคัญระหวางพระเอกกับนางเอก มาทําเปนบทละครดึกดําบรรพ  
ไมไดเลนท้ังเรื่อง แตทําใหคนดูละครเรื่องนั้นจบภายในเวลาอันรวดเร็ว และสามารถเขาใจเรื่องท้ังหมดได 
ท้ังนี้ทรงเริ่มจากจุดท่ีเปนปญหาเพ่ือเราความสนใจกอน คนดูจะไดติดตามตอนตอไป แลวเหตุการณก็จะ
ดําเนินเขมขนไปเรื่อยๆ จนถึงจุดสุดยอด หลังจากนั้นเรื่องในฉากนั้นก็จะจบลงเม่ือเหตุการณทุกอยางมัน
คลี่คลายไปแลว พอเริ่มฉากใหมก็เริ่มจากจุดท่ีเปนปญหาอีกเปนเชนนี้เรื่อยไป  (นันทา ขุนภักดี, 2533-
2534: 76-77) เชน การตัดตอนจากบทละครนอกเรื่องสังขทอง พระราชนิพนธรัชกาลท่ี 2 มาเพียง 3 ตอน 
คือ ตอนท่ี 1 ท้ิงพวงมาลยั  ตอนท่ี 2 ตีคลี  และตอนท่ี 3 ถอดรูป  โดยทรงเริ่มเรื่องจากปญหาแรกคือทาว
สามลกริ้วท่ีรจนาไมเลือกคูเสียที จึงตรัสประชดวา ถาเชนนั้นจะเอาเงาะบาใบท่ีไหนมาก็ไดใหนางเลือกคู ใน
ท่ีสุดนางก็เลือกจริงๆ ไดเจาเงาะเปนคูครองก็จบฉาก ไปเริ่มตนฉากใหมปญหาก็อยูท่ีวาพระสังขไมยอมถอด
รูปเงาะสักที เดือดรอนพระอินทรตองหาทางใหพระสังขถอดรูปใหได เรื่องเขมขนข้ึนเม่ือพระอินทรไปทา
พนันตีคลีเอาบานเมือง ทาวสามลตกใจกลัวมาก แตเรื่องก็คลี่คลาย จบลงเม่ือทาวสามลใหหกเขยออกไปตี
คลีแทน แลวเริ่มตนฉากใหม ปญหาก็คือ การตีคลีพนันยังยืดเยื้ออยู รอนถึงนางมณฑาตองไปขอใหเงาะ
ออกไปชวยรบเพราะปนเขยคนสุดทายท่ีเหลืออยู เรื่องเขมขนข้ึนเม่ืองพระสังขถอดรูปเงาะ แลวเรื่อง
คลี่คลายลงเม่ือพระสังขตีคลีชนะพนัน จะเห็นไดวา ท้ังสามตอนท่ีทรงเลือกตัดตอนมานั้นลวนเปนเหตุการณ
สําคัญของเรื่องท้ังหมด ซ่ึงไมเพียงแตทําใหเนื้อเรื่องสั้นกระชับและดําเนินเรื่องอยางรวดเร็วเทานั้น แตเนื้อ
เรื่องท้ังสามตอนนี้ยังแสดงถึงสาร ( message) ของเรื่องอีกดวย ดังนั้นแมวาผูท่ีไมเคยรูจักเรื่องสังขทองมา
กอน เม่ือชมการแสดงชุดนี้แลว ก็จะสามารถเขาใจเรื่องไดโดยตลอด (สายวรุณ นอยนิมิต, 2549 : 65)  
นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ยังไดทรงปรุงบทละครดึกดําบรรพ
ใหแตกตางไปจากบทละครเดิม เชน  

- ทรงเปล่ียนบุคลิกภาพตัวละครไปจากเดิม 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงนําวรรณคดีเกา
บางตอนมาดัดแปลงเปนบทละครดึกดําบรรพแลว ไดทรงเปลี่ยนบุคลิกภาพของตัวละครใหแปลกไปจากเดิม
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บาง ท้ังนี้อาจจะมีวัตถุประสงคเพียงเพ่ือใหเกิดความสนุกสนานข้ึนเทานั้นเอง คงไมทรงเจตนา ท่ีจะบิดเบือน
เรื่องราวไปแตอยางใดหรืออาจเปนเพราะทรงไดตนฉบับท่ีแปลกไปจากวรรณคดีเรื่องเดิม  เชน เรื่อง
รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีนางสีดา ทรงแปลมาจากอินเดียท่ีเปนภาษาอังกฤษ จะเห็นวาบุคลิกภาพของตัว
ละครท่ีแปลกไปจากเดิม คือพระรามและพระลักษณ พระรามกลายเปนหนุมเจาชู เชน เม่ือศูรปนขาถามวา 
สีดาเปนใคร พระรามยิ้มแลวตอบวา เพ่ือนของขาชื่อสีดา แทนท่ีจะตอบตรงไปตรงมาวาเปนมเหสีก็หาตอบ
ไม สวนพระลักษมณปกติเปนคนซ่ือตรงจงรักภักดีอยางยิ่งตอท้ังพ่ีชายและพ่ีสะใภ กลับเปนผูสนับสนุนให
นางศูรปนขาเปนชายาพระรามใหจงได ท้ังๆ ท่ีพระรามขอใหพระลักษมณยอมรับนางศูรปนขาเปนชายาเสีย 
เพราะยังเปนโสดอยู พระลักษมณก็บายเบี่ยงไปตางๆ นานา ในท่ีสุดจึงบอกวา  

“ศูรปนขา คราวนี้เปนจนใจท่ีจะเปนความลับไวไมได ตองบอกใหเจาทราบวาขามีท่ีรักเสีย
แลว เจาคิดดูเถอะ วาขามีท่ีรักยังไมไดทําการวิวาหอยูขางหลัง แลวจะมามีเมียอ่ืนเสีย ท่ีรัก
จะโกรธนั้นยกเสีย ขาจะถูกคนท้ังโลกเขาติฉินสักเพียงไร เจาคงจะเขาใจได ผิดกันมากกะคน
มีเมียแลวจะมีอีก เพราะยังง้ัน มีทางอยางเดียวท่ีจะเปนเมียพ่ีรามเทานั้นแหละ ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 221) 

นับเปนเหตุผลท่ีแปลก บทเจรจาดังกลาวจะเห็นลักษณะท่ีทําใหเกิดความสนุกสนานข้ึนมา แตขณะเดียวกัน
ก็ทําใหเห็นถึงบุคลิกภาพของตัวละครท่ีเปลี่ยนไปจากเดิมดวย (นันทา ขุนภักดี, 2533-2534: 79) 

- ทรงเพ่ิมบทในบางตอนใหเกิดความสนุกย่ิงข้ึน 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงเพ่ิมบทในบางตอน
ใหเกิดความสนุกยิ่งข้ึน เนื่องจาก พระองคทรงมีพระอารมณขันคอนขางมาก ฉะนั้นในบทละครดึกดําบรรพ
ของทานจะทรงเพ่ิมบทเปนลีลาการแสดงของตัวละครข้ึนในตัวเรื่องชวยใหเกิดความสนุกสนานยิ่งข้ึน ท้ังนี้
โดยสังเกตไดจากวงเล็บท่ีทรงบอกบทบาทท่ีตัวละครจะตองแสดงเอาไว  (นันทา ขุนภักดี, 2533-2534: 78) 
ดังตัวอยางจากเรื่องคาวี ตอนนางคันธมาลีหึงนางจันทสุดา โดยเขาใจผิดวาทาวสันนุราชพระสวามีแกทรง
ชุบตัวเปนหนุมแลวมาหลงนางจันทสุดา จึงเกิดตัดพอตอวากันข้ึน แตนางก็ไมสามารถทําอะไรคาวี นางจันท
สุดาและหลวิชัยได จึงหาทางออกโดยไประบายอารมณใสนางเฒาทัศประสาทท่ีมาลอบฟงอยูในขณะนั้น 
ดังนี้ 

“คันธ รองลําเขมรไลควาย  

อกเอยอับอายสูตายเสีย  ไมอยูใหผัวเมียเขาขมเหง  

ไหนไหนไมเปนโตงเปนเตง  เพราะกรรมของตัวเองจะโทษใครฯ  

ปพาทยทําเพลงโอด (เงยหนาเห็นเฒาทัศประสาทมานั่งแอบฟง) 

 เจรจา 

อีเฒาทัศประสาทนี่สอพลอ มายุแยงแกลงกอเหตุใหญ นอยหรือเจาขรัวยายนาย
เรือเอกชัย ไปรับอีอะไรมิรูมา ทําใหเคืองขุนวุนท้ังวัง ยังจะมาแอบฟงนั่งลอยหนา
อยูลา จะตีใหบัดซบตบดวยกะลา มาโวยอีเล็กๆ มาชวยกันโวย 

ปพาทยทําเพลงรัวมอญ (นางสาวใชรุนยายเฒา นางคันธมาลีฉุดมาตบ) 



 

 

260 

เฒา โอย ขอประทานโทษทีนะคะ (วิ่งไปหานางจันทสุดา) 

แมจันทสุดาชวยลูกดวย (นางจันทสุดาตบ)  โอย (วิ่งกลับมาหานางคันธมาลี)  
ทูลกระหมอมแกวชวยลูกดวย (นางคันธมาลีตบ)  โอย (วิ่งกลับไปหานางจันทสุดา) 
แมจนัท (ถูกตบ)  โอย (วิง่มา)  ทูลกระหมอม (ถูกตบ)  โอย (วิ่งไป)  โอย (มา)  โอย 
(ไป) โอย (มา)  โอย (ลม)  โอ -โอ -โอ -โอย (นอนกลิ้งคราง ปดฉาก)   
ปพาทยทําเพลงเร็วมอญ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ, 2514ก: 89-90) 

ความสนุกของตอนนี้จึงอยูท่ีนางเฒาทัศประสาทซ่ึงตองวิ่งไปมาเพ่ือขอความชวยเหลือ แตก็ไมมีใคร
ชวยเหลือ ซํ้ายังถูกตบอีกดวย 

- ทรงสรางบทรองสลับกับบทเจรจา 

บทละครแตเดิมจะเปนบทกลอนลวนๆ หากจะมีบทเจรจาจะแยกไวตางหากไมปะปน
กัน ดังเชน เรื่องอิเหนา และคําเจรจาบทละครเรื่องอิเหนา เปนตัวอยาง แตบทละครดึกดําบรรพจะ
ประกอบดวยบทเจรจา และบทขับรองสลับกันเปนชวงๆ ตามความเหมาะสม แตละชวงจะไมมีการรอย
สัมผัสรับสงกัน และไมมีการบอกจํานวนคํากลอนกํากับไวในแตละชวงของบทรอง แตยังคงบอกเพลงหนา
พาทยไวสําหรับใหปพาทยบรรเลงตามเดิม (จกัรกฤษณ ดวงพัตรา, 2546: 66) นอกจากนี้ ทรงยกเลกิการ
รองทวนซํ้าๆ ท่ีบรรยายกิริยาอาการและการกระทําท่ีตัวละครแสดงใหเห็นอยูแลว เชน กิริยาท่ีจะไป จะมา 
จะรบกัน ตัดการรองบทแนะนําตัวละครท่ีเริ่มดวย “เม่ือเอยเม่ือนั้น ...” หรือ “บัดนั้น ...” ท้ิงเสีย เพราะคน
ดูยอมเห็นอยูแลว ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวในลาย  
พระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เม่ือวันท่ี 9 มิถุนายน พ.ศ.2486 
ถึงความแตกตางระหวางละครดึกดําบรรพกับละครปกติวา 

“...อันละคอนดึกดําบรรพนั้นผิดกับละคอนปกติท่ี อะไรท่ีรองและเจรจาแตคํา ไมรองและ
เจรจากิริยาดวย ผิดกันตรงนี้แตคนเปนอันมากแลไมเห็น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชา  
นุภาพ, 2504ต: 142 (9 มิ.ย.2486)) 

และในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 17 มีนาคม พ.ศ.2480 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ถึงลักษณะเฉพาะของบทละครดึกดํา
บรรพซ่ึงทรงปรุงบท วา 

“...ความลับในละคอนดึกดําบรรพ มีอยูหนอยหนึ่ง ฉันเปนคนปรุงบท  ฉันไมเดินตามแบบ
ละคอนเกา คือตัดคํากลาวถึงคํากิริยาท้ังหมด คงมีแตคําพูด ทําเปนรองบาง เปนเจรจา
บาง แลวแตท่ีควร ท่ีตัดคํากลาวถึงกิริยาออก ก็เพราะเห็นวา ละคอนทําอะไรก็ยอมเห็นอยู
ดวยกันแลว ทําไมจะตองบอกอีก...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 277-278 (17 มี.ค.2480)) 

ในลายพระหัตถฉบับดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ยังทรงเลาประทานถึงท่ีมาท่ีทําใหทรง
ปรุงบทละครดึกดําบรรพในลักษณะดังกลาววา 
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“...การกระทําอันนี้ไดสติมาแตจัดเลนละคอนเรื่อง อุนรุทธ แบบเกา ตอนทศมุขข้ึนไปเยี่ยม
นางอุษา เห็นนอนอยูกับอุนรุทธก็โกรธ ถีบอุนรุทธตกเตียงลงไป เจาพระยาเทเวศรเดือดรอน
วากวาจะรองสิ้นบททศมุขแลวจับบทอุนรุทธ กวาจะลุกข้ึนรบกันได อุนรุทธลงไปนอนไมมี
มูลอยูนานเต็มทีไมดีเลย จะทําอยางไรดี ฉันก็ออกความเห็นวาจะไปรองดําเนินเรื่องอยูทําไม 
ทศมุขเชิดปงๆ ข้ึนไป เห็นเขาก็โกรธถีบเอาตกเตียง อุนรุทธก็ลุกข้ึนรบกัน เทานั้นก็พอ ทาน
เห็นดวยใหทําตาม ดูดีข้ึนเปนอันมาก แตบทละคอนท่ีไมรองกิริยานั้น จะใชไดดีแตเลน
ละคอน แมจะเอามาอานเปนหนังสืออานเลน จะไมรูวาเรื่องราวไปทางไหนเลย ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง 
เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 278 (17 มี.ค.2480) (เนนโดยผูวิจัย)) 

จากเนื้อความในลายพระหัตถดังกลาว จะเห็นวาละครดึกดําบรรพยึดถือหลักการ
แสดงใหสมจริง สิ่งใดท่ีไมมีเหตุผลในการแสดงก็ตัดท้ิงเสียหรือเปลี่ยนแปลงใหม จึงสามารถดําเนินเรื่องไปได
รวดเร็ว นอกจากนี้ บทละครดึกดําบรรพยังเปล่ียนแปลงวัฒนธรรมการแตงบทละครท่ีเราใชเปน
วรรณกรรมสําหรับอานเพ่ือความบันเทิง มาเปนบทละครท่ีใชเปนเครื่องมือประกอบการแสดงละคร   
(รื่นฤทัย สัจจพันธุ, 2544: 129)  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ ทรงสรางบทรองสลับ
กับบทเจรจา โดยทรงใหตัวละครตัวหนึ่งขับรอง ในขณะท่ีตัวละครอีกตัวหนึ่งใชบทพูด ชวยทําใหการดําเนิน
เรื่องรวดเร็วข้ึน คนดูจะไมรูสึกเบื่อหนายหรือรําคาญ ดังตัวอยางบทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขทอง ตอนท้ิง
พวงมาลยั วา 

“ รองลําแขกถอนสายบัว 

รจนา อันน้ําใสใจจริงของขา จะรักใครเงาะปานั้นหาไม  

 เจรจา  

มณฑา ก็ไมรักใครจะเอาพวงมาลัยสวมคอใหมันทําไมลา ”  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 33) 

สําหรับบทเจรจาหรือบทพูดนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธท้ังท่ีเปนรอยแกวท่ีเปนภาษาพูดสามัญดังตัวอยางขางตน หรือมิฉะนั้นก็เปนรอย
แกวท่ีมีสัมผัสคลองจองกัน ดังตัวอยางบทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขทอง ตอนท้ิงพวงมาลัย วา 

“มณฑา ลูกเอย จะไมใหรองไหอยางไรเลา ลูกเตาเลือกไดผัวเหมือนวัวควาย ตั้งแต
นี้ไปจนตายก็ไมสิ้นนินทา” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 32) 

บทเจรจาท่ีเปนภาษาสามัญ จะทรงใชตัวสะกดการันตเลียนเสียงพูดจริงๆ จะไมทรงใชภาษาเขียน เนื่องจาก
ทรงตั้งพระทัยจะลอเลียนคนท่ัวไปท่ีพูดผิดๆ ออกเสียงไมชัด บทเจรจาท่ีทรงใชในละครดึกดําบรรพจึงเปน
ภาษาทันสมัยอยางท่ีใชพูดกันในชีวิตจริงหรือเปนรายงายๆ การขับรองและเจรจาก็ใหแสดงอารมณคลอยไป
ตามบทเพ่ือใหสมจริงเปนธรรมชาติข้ึน การแกไขเหลานี้ก็เพ่ือจะปรับปรุงใหทันสมัยรวดเร็วถูกใจ คนรุนใหม 
ไมเยิ่นเยอนาเบื่อหนาย ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะอยางหนึ่งของละครดึกดําบรรพ 
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นอกจากนี้ ในสวนของบทเจรจานับวามีความสําคัญท่ีไมอาจตัดท้ิงได ท้ังนี้เพราะบท
เจรจาไมซํ้ากับบทรอง และอีกประการหนึ่งบทเจรจายังชวยใหผูชมไดเห็นบุคลิกลักษณะของตัวละครได
ชัดเจนยิ่งข้ึน และในบางตอนยังไดผสมผสานเรื่องราวชีวิตประจําวันเขาไปในบทละคร ทําใหผูชมรับรูและ
ตระหนักถึงปญหาใกลตัวก็จะเปนการเพ่ิมพันธกิจของการละคร ไปสูบทบาทท่ีใหผูชม “ดูละครแลวยอนดู
ตัว” มากข้ึนกวาจะใหแตเพียงความบันเทิงเทานั้น (สายวรุณ นอยนิมิต, 2549 : 69) บทเจรจาเปนบทท่ีชวย
ในการดําเนินเรื่อง เพราะบทเจรจาจะไมซํ้ากับบทรองเลย และเปนบทเจรจาท่ีไดกําหนดไวแนนอนแลว  
ตัวละครเจรจาไปตามบทนั้นๆ โดยไมตองคิดข้ึนเอง  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ โปรดใหมีการเจรจา
เขาตะโพนดวย เจรจาเขาตะโพนนี้หมายถึงเวลาเจรจาจะมีตะโพนรับเปนจังหวะ ดังเชนในเรื่องสังขศิลปชัย 
ภาคตน ตอนหกกุมารเลนซุมซุมมรตี เวลารองบท “ซุมซุมมรตี ระวังจงดี จะตองปะเตะ ” ก็มีตะโพนรับดวย 
(สุจิตร จรจิตร, 2522 : 80) บทรองท่ีทรงใชเปนบทรอง เราอารมณความสนใจผูดูใหติดตามเรื่องตอไป มี
พิเศษท่ีวาบทรองนั้นจะไมสิ้นกระแสความทีเดียว ตัวละครจะรองคางเพียงกลางวรรค เปนการกระตุน
อารมณผูดูใหกระหายใครรูติดตามเนื้อเรื่องอยางตอเนื่องตอไป 

- ทรงเพ่ิมเพลงรองเปนภาษาตางๆ เชน ภาษามลายู ญวน บาลี 

ในบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ มีหลายตอนท่ีทรงพระนิพนธเพลงรองเปนภาษาตางๆ เชน ทรงเพ่ิมเพลงรองเปนภาษา
มลายูใหเหมาะสมกับเรื่องอิเหนา ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช  ไดแก เพลงแขกกลอมเจา แขกถอนสายบัว 
และแขกลนัลาดง และทรงพระนิพนธบทรองเปนภาษามลายู ดังนี้ 

 รองลําแขกกลอมเจาในโรง  

ฝูงกํานัล ปูเลาปนัง บากันราบา  

 เจะสเลมัน ยะดีรายา  

 กาเลาตักนัน ยามันบารู  

 ตุนตดมาราห อาเยราตา  

 ปราวกะจิ ปุเละตางะ  

 ปะคังปูนจา สะเตียงมาตีฯ ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 96) 

 รองลําแขกถอนสายบัว  

ยุบล  อารเยปาชัง สิอุรังฮิเลียร  

 ตันยงมดูรา  ยะฮูยะฮารา  

 รองลําแขกลันดาดง  

 วาลูตวนหะบี ตาฮูอาดัด  

 มุดาดันตุฮา  ตาปดสะลามัด  
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 วันนอรอมิน  อาเยรมะนีเดะ  

 มุดาดันตุฮา  ซางัดลาหยะเร  

 ปราวปุเตะ  เก็นปาลางี  

 ลันตัยปากู  อนิสสลาตาวิโละ  

 อาเยรเลีย  ปาเตะกูอินี  

 สดับมานิต  เจะปนนังมุกาฯ ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 97) 

บทรองท้ังสามเพลงนี้ เปนบทพระนิพนธท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงแกไขใหมใหถูกตอง โดยทรงปรึกษาผูมีความรูทางภาษามลายู เนื่องจากบทท่ีเคยแสดงจริงนั้นมีถอยคํา
ท่ีคลาดเคลื่อน 

บทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขศิลปชัย ภาคตน  ตอนท่ี 3 เห็นนิมิตร  สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธบทรองเปนภาษาญวน ประกอบเพลงรอง
เปนภาษาญวน  บทรองซ่ึงเปนภาษาญวนดังกลาว ไดทรงแกไขตามคําแนะนําของผูรูภาษาญวน แตถึง
กระนั้นก็ยังมีผิดเพ้ียนกันบางตามแตจดจํากันมา ดังนี้ 

รองลําญวนรํากระถาง 

(บทเรื่องสามกก) 

ญวน ถ่ีโหวางเกิง -เขยเพินเพิน 

เหยียวเฮเลืองเยิง-หลานพังเกริง 

เจี๋ยวบางขืองุยกุน ตาวตีน-ตาวตีนตีน 

ตีนตาว-ตีนอ็อมเยิง 

หลื่อสือกุน เพ้ียนหลึกโยนัง-หง่ีตามเทิง 

หลื่อตงดังกริน ดาวคางบางยัง ดางชุดกงพอก๎วี- 

จี๋เฮิงโยเยิน-ดงเตียมตื้อจี 

โหงเกริงพี เตี๋ยวฮีฮี ถินดุงก๎วี 

ตามคายเยียนเจื๋อก-ลําลี 

พุงกวางเคโหย-ที เหงยลวงเตี้ยม 

เมียงเก็ดเหงยดาวเพียน อ่ึงเยียนเยียน 

พอเฮ้ิงกราว-ดาวเดียน หยือหยึกตันเฮ๎วียน 

โซวยางห๎วาย มายาเตียนเคียน 

ลายชาเยิงเติงเลียน ตาวเลียวเติงพิเอียน 
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เตียวตายกุน-หมางหลานตูจี่ดาวเฮ๎วียน 

บางหยายเหลียวโฮยเทียน เฮ้ิงตื่อโยดาวเดียน 

กงเท่ืองเจิ้ง-ตุงฮึงตี่เมียงเมียงฯ 

(บทถวายดอกไมประทีป) 

หาวยึกมายดาวชางคาย 

พํากวางพีเตี้ยนลาย 

อ๋ันกาโตวเฮืองฮ๎วา 

เตี๋ยดด้ําพีตเฮือง 

ปยางหยางึนตังตัง 

ลีกุนซันซัน 

เพียงเพียงลีเพียงลา 

เบาเงืองมาเทียนโลวเกรี้ยวคาย 

ตังเยียนถอเยียนเยียนเกรื่องถอฯ 

ปพาทยทํารัวทํานองญวน  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ, 2514ก: 152-153) 

ในบทละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนท่ี 3 หึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงพระนิพนธตอนท่ีพราหมณราชครูทูลถวายโศลกเปนภาษาบาลี ดังนี้ 

รองทํานองพราหมณถวายขาวตอก 

พราหมณ น หิ เวเรน เวรานิ สมฺมนฺตีธ กุทาจนํ  

อเวเรน จ สมฺมนฺติ เอส ธมฺโม สนนฺตโนฯ  

เปาสังข (ถวายน้ํา) 

(พราหมณราชครูเบื้องซายทูลถวายพระพร) 

รองทํานองขัดตํานาน 

พราหมณ สุขํ อาโรคิยํ  วณฺโณ กิตฺติ ย โส พลํ  

ภิยฺโย ภยฺโย ปวตฺโตติ มหาราชวเร สทาฯ  

เปาสังข (ถวายน้ํา)  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 91) 

บทละครดึกดําบรรพท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงพระนิพนธเปนภาษาตางๆ นั้น ก็เพ่ือใหเขากับเนื้อหาของเรื่องในชวงนั้นๆ และทรงเลือกเพลงรอง
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และเพลงดนตรีใหเขากันอีกดวย ซ่ึงจะเห็นไดวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงใหความสําคัญตอความถูกตองของภาษาเปนอยางมาก ไดทรงปรึกษาผูท่ีมีความรูความเชี่ยวชาญ
ทางภาษา และทรงแกไขตามคําแนะนําดังกลาว 

- ทรงนําเรื่องท่ีทรงแปลมาใชเปนขอมูลในการเขียนบทละคร 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเรียบเรียงเรื่อง
นารายณสิบปางข้ึนในป พ.ศ.2441 โดยอาศัยเคาโครงเรื่องนารายณสิบปาง ซ่ึงฝรั่งนักศึกษาวรรณคดีโบราณ
ทางตะวันออกไดคนควารวบรวมแตงข้ึนไวเปนภาษาอังกฤษ เนื่องจากในสมัยนั้นสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีหนาท่ีราชการพิเศษท่ีตองสนองพระเดชพระคุณอยูบางประการ 
เชนตองทรงเขียนรูปภาพท่ีเก่ียวกับเทวดาและเรื่องราวตางๆ อันเปนลัทธินิยมในทางโบราณคดีของอินเดีย 
ท่ีแพรหลายเขามาจนกลายเปนลัทธินิยมในทางโบราณคดีของไทยอยูเปนอันมาก ท้ังยังตองทรงจัดการ
เก่ียวกับพิธีตางๆ ท่ีเนื่องมาจากลัทธินิยมเหลานั้น จึงจําเปนตองทรงคนควาหาท่ีมาอันเปนหลักท่ีถูกตอง 
สมควรยึดถือไวเปนแบบอยางอยูเสมอ จากการคนควาตํารับตําราท้ังท่ีมีอยูในเมืองไทยและท่ีไดมาจาก
ตางประเทศ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดตําราเลมนี้วามีเคาโครง
เรื่องสมเหตุผลดีกวาเลมอ่ืน จึงไดทรงแปลและเรียบเรียงข้ึน หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาใน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสันนิษฐานวา สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คงจะทรงนําเคาโครงเรื่องจากพระนิพนธนารายณสิบปางเลม
ดังกลาวมาทรงพระนิพนธเปนบทละครเรื่องกรุงพาณชมทวีป ดังปรากฏในคําอธิบายของหนังสือเลม
ดังกลาววา  

“…สันนิษฐานวา คงจะตั้งพระทัยจะทรงนําเคาโครงเรื่องพระกฤษณะ ซ่ึงในตําราเลมนั้น
ลําดับไวเปนนารายณอวตารปางท่ี 8 มาทรงพระนิพนธเปนบทละคร ซ่ึงทรงจัดทําอยู
เชนเดียวกัน เพ่ือใชเลนในงานตอนรับ เม่ือมีแขกเมืองท่ีสําคัญๆ เขามา แตไมเคยพบตนฉบับ
ละครเรื่องพระกฤษณะโดยตรง คงมีปรากฏแต บทละครเรื่องกรุงพาณชมทวีป  ซ่ึงเปนเรื่อง
ตนเหตุท่ีพระนารายณจะอวตารลงมาเปนพระกฤษณะ …” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2519: คําอธิบาย) 

ซ่ึงปรากฏเปนบทพระนิพนธเปนปางตางๆ ในเรื่องกรุงพาณชมทวีป ตอนท่ี 2 อวตาร ดังนี้ 

รองลํายองหงิดรับปพาทย 

เทวดา/นางฟา  อัญขยมบังคมพระจักรรัตน  พระอวตารโปรดสัตวถึงเจ็ดหน  

 ปางหนึ่งเปน มัจฉาฝาสายชล  ชวยฤษีเจ็ดตนและพญามนุษย  

 ปางสองเปน เตาหนุนเขาหลวง  เม่ือชักนาคกวนหวงมหาสมุทร  

 ปางสามเปน หมูปากลาฤทธิรุทร  สัประยุทธหิรัณยักษแยงปฐพี  

  ปางสีเปน นรสิงหแสนดุ  ปราบหิรัณยกะสิปุยักษี  

  ปางหาเปน คนคอมหลอกขอท่ี  กรุงพลีเสียเดชและเขตคัน  

  ปางหกเปน พระรามปรศุ  ปราบกษัตริยมุทะลุใหเสียขวัญ  
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  ปางเจ็ดเปน พระรามจันทร  ปราบทาวทศกัณฐสิ้นพันธุพงศ  

  รองลําครวญหาเขาปพาทย  

เทวดา/นางฟา  ปางนี้พระองคจะอวตาร  เปน กฤษณกุมารอันสูงสง 

 จะปราบเหลายักษรายใจทะนง  ใหโลกคงอยูสุขสถาวร  

 ยินดีปางใดไมเทียบเทา  ทําใหเราเริงใจไหวกระฉอน  

 จับระบํารองรําถวายกร  บําเรอพระทรงศรสําราญเอย  

  ปพาทยทําเพลงรัว  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ, 2514ก: 193-194) 

จากบทพระนิพนธเปนปางตางๆ  ดังกลาวขางตน สะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศในการใชภาษาอธิบายแตละปางไดชัดเจนและกระชับ
ภายใน 2 วรรค 

นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงใช
ขอมูลจากหนังสือดังกลาวเพ่ือทรงพระนิพนธบทละครเรื่องอุณรุทอีกดวย ซ่ึงบทละครดังกลาวทรง  
พระนิพนธข้ึนทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เพ่ือใชขาราชบริพารเลนถวายใน ป 
พ.ศ.2454 ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนไวในคําอธิบายหนังสือดังกลาววา 

“…และเรื่องอนิรุทธท่ีเปนหลานปูของพระกฤษณะ ซ่ึงเรารูจักดีในวรรณคดีไทยวา อุณรุท 
จัดวาเปนปลายของเรื่องพระกฤษณะก็วาได เรื่องพระอุณรุทนี้ ไดทรงนิพนธไวในสมัยรัชกาล
ท่ี 5 หลายตอนหลายแบบ โดยดําเนินเคาโครงเรื่องตามแบบเกาท่ีเคยเลนกันมาแตกอน สวน
ท่ีใชเคาโครงเรื่องตามแบบใหมท่ีไดมาจากทางอินเดียนั้นเคยทรงพระนิพนธถวาย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เพ่ือใหราชบริพารเลนถวายในงานสมโภชพระชัย 
เม่ือ พ.ศ.2454 ครั้งหนึ่ง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 
2519: คําอธิบาย) 

จะเห็นไดวาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงศึกษาเรื่องใดแลวก็ทรง
ใชประโยชนจากเรื่องท่ีทรงศึกษาอยางรอบดาน ดังท่ีทรงศึกษาและทรงเรียบเรียงเรื่องนารายณสิบปางข้ึน 
ทรงใชความรูจากหนังสือเลมนั้นในการเขียนภาพหรืองานท่ีเก่ียวของกับงานชางและงานออกแบบตางๆ งาน
ท่ีเก่ียวกับพระราชพิธีตางๆ รวมท้ังท่ีทรงนํามาใชในการเขียนบทละคร 

- การแบงละครออกเปนตอนและฉาก 

ลักษณะเดนของบทละครดึกดําบรรพอีกประการหนึ่ง คือ การแบงละครออกเปน
ตอนๆ มีการเปดมานเม่ือเริ่มการแสดงฉากหนึ่ง และปดมานเม่ือจบตอนนั้น ซ่ึงนับวาเปนสิ่งใหมในวงการ
แสดงละครไทย การทําบทละครใหเปนฉากเปนตอนเชนนี้ ทําใหการดําเนินเรื่องเปนไปอยางรวดเร็วทันใจ
ผูชม เม่ือไดอานบทละครดึกดําบรรพพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ จะเห็นถึงการแบงตอนและฉากของแตละเรื่องไวอยางชัดเจน ซ่ึงแตละเรื่องประกอบดวยตอนและ
ฉากตางๆ ดังนี้ 
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ตารางที่ 5-14 รายชื่อตอนและฉากของบทละครดึกดําบรรพในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม 

พระยานริศรานุวัดติวงศ 

เรื่อง ตอน ฉาก 
สังขทอง ตอนท่ี 1 ท้ิงพวงมาลยั ฉากทองนา ท่ี 1 

ฉากสนามจันทร ท่ี 2  
ตอนท่ี 2 ตีคลี ฉากดาวดึงส ท่ี 3 

ฉากท่ีนั่งเย็น ท่ี 4 
ตอนท่ี 3 ถอดรูป ฉากกระทอม ท่ี 5 

ฉากพระโรง ท่ี 6 
คาวี ตอนท่ี 1 เผาพระขรรค ฉากตําหนักราง ท่ี 1 

ฉากตําหนักน้ํา ท่ี 2 
ตอนท่ี 2 ชุบตัว ฉากทองถนน ท่ี 3 

ฉากหนามุขเด็จ ท่ี 4 
ฉากฐานพิธี ท่ี 5 

ตอนท่ี 3 หึง ฉากในตําหนัก ท่ี 6 
ฉากพระโรง ท่ี 7 

อิเหนา ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช ฉากปา ท่ี 1 
ฉากลานวัด ท่ี 2 

ตอนท่ี 2 ไหวพระ ฉากหนาวิหาร ท่ี 3 
ฉากในวิหารนอย ท่ี 4 

ตอนท่ี 3 บวงสรวง ฉากหนาวิหารใหญ ท่ี 5 
สังขศิลปชัย ภาคตน ตอนท่ี 1 ตกเหว ฉากหนาพลับพลา ท่ี 1 

ฉากเขาไม ท่ี 2 
ตอนท่ี 2 ตามหา ฉากหนาพลับพลา ท่ี 3 

ฉากเขาไม ท่ี 4 
ตอนท่ี 3 เห็นนิมิตร ฉากในปราสาทเมืองบรรบต ท่ี 5 

ฉากเขาไม ท่ี 6 
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ตารางที่ 5-14 รายชื่อตอนและฉากของบทละครดึกดําบรรพในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม 

พระยานริศรานุวัดติวงศ (ตอ) 

เรื่อง ตอน ฉาก 
สังขศิลปชัย ภาคปลาย ตอนท่ี 1 คืนลําเนา ฉากพระท่ีนั่งโถง ท่ี 1 

ฉากปาไม ท่ี 2 
ตอนท่ี 2 เขาเมือง ฉากทองถนน ท่ี 3  

ฉากทองสนาม ท่ี 4 
ตอนท่ี 3 ตอนรับ ฉากพระท่ีนั่งโถง ท่ี 5 

ฉากเขาไม ท่ี 6 
กรุงพาณชมทวีป ตอนท่ี 1 กําเริบฤทธิ์ ฉากหนาพระลาน ท่ี 1 

ฉากนันทอุทยาน ท่ี 2  
ฉากเกษียรสมุทร ท่ี 3 

ตอนท่ี 2 อวตาร ฉากวิมานไกรลาส ท่ี 4 
อุณรุท  ฉากท่ี 1 รูปหนาพระลาน 

ฉากท่ี 2 รูปหนามุขปราสาท 
ฉากท่ี 3 รูปเขา 
ฉาก 4 รูปวิมานบนยอดเขา 

รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา ฉากท่ี 1 ปาทัณฑกะ 
ฉากท่ี 2 ในอาศรม 

ตอนฆานางสีดา ฉาก 1 
ฉาก 2 
ฉาก 3 

อิเหนา ตอนเผาเมือง ฉาก 1 พลบัพลา 
ฉาก 2 
ฉากท่ี 3 วิมานเมฆ 

ขุนชางขุนแผน ตอนวันทองหึง ฉากท่ี 1 รูปบนชานเรือน วันทองกับสายทอง
อยูดัวยกัน 
ฉากท่ี 2 รูปปามีตนโพธิ ์
ฉากท่ี 3 รูปบนชานเรือน ศรีประจันกับคนใช
กําลังนั่งจัดขาวของ 
ฉากท่ี 4 รูปถนน 
ฉากท่ี 5 รูปบนชานเรือน 
ฉากท่ี 6 รูปลานบาน 

จากตารางขางตนจะสังเกตเห็นไดวา บทละครแตละเรื่องจะถูกแบงออกเปนตอนตามเหตุการณแต
ละชวง และในแตละตอนจะถูกแบงออกเปนฉากตางๆ ตามสถานท่ีในตอนนั้นๆ การแบงฉากนี้อาศัยการ
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เปด-ปดมานหนาเวทีเปนเกณฑ ซ่ึงในบทละครดึกดําบรรพจะอธิบายรายละเอียดการจัดฉาก และเครื่อง
ประกอบฉากไวดวย ดังนั้น การแบงฉากแบบใหมนี้ ทําใหเกิดการพัฒนาดานการจัดเวทีและตกแตงฉากแต
ละฉาก ใหเกิดบรรยากาศสมจริงและวิจิตร มีการเปดปดมาน 

2) พระปรีชาสามารถดานดนตรี 

- ปพาทยดึกดําบรรพ 

ละครดึกดําบรรพมีลักษณะเฉพาะท่ีแตกตางจากละครอ่ืนๆ ตั้งแตบทละครซ่ึงกลาว
มาขางตน และในสวนของดนตรีก็มีความแตกตางคือ ปพาทยท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงละครดึกดํา
บรรพมีลักษณะเฉพาะ ซ่ึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรับปรุง
ลักษณะการประสมวงประเภทหนึ่งข้ึนทีละนอย โดยลําดับจากวงปพาทยไมนวมซ่ึงไดเคยใชบรรเลงรับรอง
แขกในราชสํานักหรือในบานคหบดีอยูบางแลว โดยท่ีทรงยึดแนวทางท่ีวามีพระประสงคจะใชวงปพาทยท่ีมี
เสียงออนโยนนุมนวลรื่นหู เพ่ือใหเหมาะแกการบรรเลงภายในอาคารไดเปนอยางดี ดวยเหตุนี้จึงทรงเริ่มจาก
วงปพาทยไมนวม ซ่ึงใชไมนวมตีเครื่องดําเนินทํานองเพ่ือใหมีเสียงเบาและนุมลง ทรงคัดเครื่องดนตรีท่ีมี
เสียงดังมากหรือเล็กแหลมออกเสียจากวงปพาทยปกติ ไดแก ปใน ระนาดเอกเหล็ก และฆองวงเล็ก ใน
ขณะเดียวกันก็ทรงเพ่ิมเครื่องดนตรีบางอยางท่ีมีเสียงทุมต่ํากังวานเขามา ไดแก ฆองหุย 7 เสียง จนกระท่ัง
ในท่ีสุดฆองหุยนี้ดูจะเปนลักษณะเดนของปพาทยดึกดําบรรพกับท้ังไดทรงปรับปรุงตะโพนตั้งหนากลองข้ึน
ใชตีแทนกลองทัดเรียกวา กลองตะโพน (ปพาทยดึกดําบรรพ, 2553) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถตอบพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ฉบับลงวันท่ี 12 
มกราคม พ.ศ.2480 ท่ีไดกราบทูลถามเรื่องลักษณะของปพาทยดึกดําบรรพ ดังนี้ 

“...หัวใจเครื่องปพาทยละคอนดึกดําบรรพ อยูท่ีคัดเครื่องเสียงเล็กๆ ออกหมด ดวยฟง
หนวกหู ผูท่ีเขาคิดเอาเครื่องเสียงเล็กเขาผะสม 167

168มาแตกอน เขาตองการใหดังกึกกอง แต
ละคอนดึกดําบรรพตองการไพเราะจึ่งคัดเอาอายท่ีหนวกหูออก คงเอาไวแตท่ีเสียงนุมนวล
และเสียงท่ีเปนหลัก แลวซํ้าตองการเสียงท่ีต่ําลงไปอีก จึ่งคิดจัดเอาฆองหุยเขาปน  นกึมา
แตฆองโหมง แตโหมงใบเดียว เนื้อเพลงจะไปทางไหนก็ดังโหมงยืนอยู ฟงขวางหู จึ่งจัดใหมี
ฆองใหญหลายใบ ตีเปนจังหวะผันเสียงไปตามเนื้อเพลง ควรท่ีจะภูมใจ 168

169วา คิดไดใหมฟง
ดีข้ึนมาก แตเปลา ทางชะวาเขามีแลวทําแลว  อนึ่งไมนวมก็มีมานานแลว  พวกปพาทย
เขาใช  ในท่ีนี้จะเรียกวาสําหรับตีในมุง เพ่ือทองเพลงและไลมือไมใหหนวกหูเพ่ือนบาน ใคร
จะเอามาเลนเปนของจริงจังข้ึนไมทราบ จําไดแตวาเจาพระยาเทเวศรทานเอาไมนวมมาเลน
รับรองในบานทาน สวนท่ีเอาตะโพนใชตางกลองทัดนั้น ก็เพราะปพาทยทําไมนวม ถาเอา
กลองใหญเขาตีก็จะดังกลบเสียงปพาทยเสียหมด จึ่งเปลี่ยนใชตะโพนซ่ึงจะหยิบเอาไดงาย
ท่ีสุด ท่ีจริงท่ีเรียกวาปพาทยดึกดําบรรพนั้น ไมไดปรุงข้ึนสําหรับเลนละครดึกดําบรรพ เลน
รับรองอยูกอน รูสึกวาฟงดี มีละคอนดึกดําบรรพข้ึนก็โอนเอาไปทําเทานั้นเอง ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ), 2506ก: 255-256 (12 ม.ค.2480)) 

                                                           
168 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
169 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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จากลายพระหัตถ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงอธิบายถึงหัวใจของปพาทยดึกดําบรรพ และทําใหไดทราบวา ในระยะแรกเริ่มสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไมไดทรงคิดปพาทยชนิดนี้ข้ึนสําหรับละครดึกดําบรรพ แตทรงคิด
ข้ึนกอนท่ีจะมีละครดึกดําบรรพ ตอมาเม่ือทรงรวมคิดจัดละครดึกดําบรรพกับเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 
(หมอมราชวงศหลาน กุญชร) ไดทรงนําปพาทยดึกดําบรรพมาใช ซ่ึงแตเดิมไมไดเรียกวาปพาทยดึกดําบรรพ 
แตเม่ือนํามาใชในละครดึกดําบรรพ จึงเรียกกันวา ปพาทยดึกดําบรรพ  

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรับปรุงวง
ปพาทยดึกดําบรรพข้ึน ก็ดวยมีพระประสงคจะใหเสียงของวงปพาทยท่ีจะบรรเลงประกอบการแสดงละครท่ี
ไดทรงปรับปรุงข้ึนใหมนั้น มีความไพเราะไปในทางเยือกเย็นนุมนวลและกระหึ่มครึมครางกับสามารถท่ีจะ
ผอนเสียงใหเบาลงไดเม่ือตองการ เพราะ ละครแบบดึกดําบรรพนี้มีจุดมุงหมายท่ีจะอวดทารํา เพลงรอง
และเพลงดนตร ีบางครั้งก็รองรับและบางครั้งดนตรีก็คลอไปพรอมกับเสียงรองและเสียงพูด แตวงปพาทยท่ี
เปนอยูเดิมมีบางสิ่งท่ีไมเหมาะสมกับความประสงคเหลานี้ จึงทรงเปลี่ยนแปลงปรับปรุงเสียใหม โดยนําเอา
วงปพาทยเครื่องใหญท้ัวงมาเปนหลัก แลวตัดปใน ปนอก ฆองวงเล็ก ระนาดเอกเหล็ก และกลองทัด ซ่ึงเปน
จําพวกมีเสียงดังหรือเล็กแหลมออกเสีย สวนระนาดเอกซ่ึงมีหนาท่ีเปนผูนําจําตองคงไว แตเปลี่ยนไมตีจาก
ไมแข็งมาเปนไมนวมเหมือนไมตีระนาดทุม สิ่งท่ีเหลืออยูก็มีแตสิ่งท่ีเปนเสียงจําพวกนุมนวล แตวาเม่ือตัดเอา
เครื่องบรรเลงออกไปเสียหลายสิ่ง เสียงของวงนั้นก็กรอยลงมากมาย จึงทรงคิดหาสิ่งอ่ืนเขามาแทนท่ีให
กลมกลืนกัน สิ่งท่ีนําเขามาเพ่ิมเติมก็คือ ซออูและขลุยเพียงออจากวงมโหรี เอาตะโพน 2 ลูกหงายหนาข้ึนตี
แทนกลองทัด เอาฆองหุย 8 ลูก มาเทียบใหมีเสียงสูงต่ําเรียงกันเปน 7 เสียง สําหรับตีหางๆ ตามจังหวะก็
ครบเปนวงปพาทยดึกดําบรรพท่ีมีเสียงบรรเลงไพเราะนุมนวลเยือกเย็นสมพระประสงค ซ่ึงยึดถือเปนแบบ
ฉบับการผสมวงอีกอยางหนึ่งมาจนทุกวันนี้ (มนตรี ตราโมท, 2538 : 65) ดังนั้น วงปพาทยดึกดําบรรพ  จึง
ประกอบดวเครื่องดนตรีดังนี้ 

(1) ระนาดเอก (ตีดวยไมนวม) 

(2) ระนาดทุมไม (ตีดวยไมนวม) 

(3) ระนาดทุมเหล็ก (ตีดวยไมนวม) 

(4) ฆองวงใหญ (ตีดวยไมนวม) 

(5) ขลุย169

170  

(6) กลองตะโพน 2 ลกู (ตั้งหนากลองข้ึนใชตีแทนกลองทัด) 

                                                           
170 แตเดิมปพาทยดึกดําบรรพมีแตเพียงขลุยเพียงออเทาน้ัน ตอมาในราวปลายรัชกาลท่ี 6 เกิดมีขลุยอูซึ่งเปนขลุยขนาด
ใหญข้ึน จึงไดมีผูนําขลุยอูเขามาประสมในวงปพาทยดึกดําบรรพเพ่ิมข้ึนอีกอยางหน่ึง ดวยเห็นวาเปนเครื่องดนตรีท่ีมีเสียง
ต่ําและทุม ไมรบกวนเครื่องดนตรีท่ีมีมาแตเดิม และสอดคลองกับจุดประสงคในการประสมวงประเภทน้ี  
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(7) ฆองหุย 8 ลูก170

171 (เทียบเสียงฆองใหมีระดับสูงต่ําตางกันเปน 7 เสียง โดยใหมี 

เสียงระดับสูงสุดและต่ําสุดเทียบเปนคูแปด แลวทําราวแขวนเรียงกันตามลําดับ)  

(8) ตะโพน 

(9) กลองแขก 

(10) ฉ่ิง 

(11) ซออู171
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ปพาทยดึกดําบรรพมีการประสานเสียงท่ีไดรสไพเราะนุมนวลนาฟง การขับรองและ
บรรเลงประกอบดวยวิธีการท่ีพิเศษยากแกการปฏิบัติ และเม่ือใชประกอบการแสดงก็มีความงดงาม
พรอมสรรพในทุกกระบวน ตองอาศัยบุคคลท่ีถึงพรอมดวยทักษะและประสบการณผิดกวาการบรรเลงดวย
วงปพาทยอ่ืนๆ วิธีบรรเลงจะตองดําเนินทํานองใหออนโยนสมบทสมบาท มุงความไพเราะในทํานอง
เพลง และกลมกลืนกับทารําอันงดงามมีชีวิตจิตใจอยางแทจริง กับตองรูวิธีการแสดงนั้นอยางถองแท  
เพราะละครชนิดนี้มีท้ังรองรับ รองคลอ และเชื่อมหัวตอระหวางเพลง ซ่ึงโดยปรกติจะตองซักซอมกันให
แมนยําท้ังฝายแสดง และฝายบรรเลง (มนตรี ตราโมท, 2538: 59)  

“...กวาผูบรรเลงจะสามารถบรรเลงใหเกิดลักษณะของเสียงดังกลาวไดนี้ จะตองผานข้ันตอน
ของการเรียนท่ีดีดวยเสียงอันเกิดจากการกลอมเกลาจิตใจ กลาวคือ ผูบรรเลงจะไดรับการ
ฝกฝนอยางมีสมาธิอยางตอเนื่องจนสามารถควบคุมเสียงดนตรีใหตอเนื่องกันไปทีละนอยไป
หามากตามหลักจนกระท่ังเกิดความเคยชิน เหตุท่ีจําเปนตองฝกในเรื่องความมีสมาธิตอเนื่อง
ก็เพ่ือใหมีความระมัดระวังไมใหเกิดความบกพรองในการใชเสียงท่ีดําเนินอยาง ผูบรรเลงจะ
คอยๆ ลดความคิดท่ีมรอบคอบลงทีละนอย เกิดเปนความละเอียดถ่ีถวนข้ึน ในอุปนิสัยมี
ความรูจักยั้งคิดพิจารณามากข้ึน ความใจรอน รุนแรง ความกระดางในจิตใจจะหยอนคลาย
ลงไปตามลําดับจนกระท่ังกลายเปนความออนโยน ละมุนละไม ปราศจากความขุนมัว แลว
จึงใชพ้ืนฐานทางจิตใจ บรรจงสรางความนุมนวลผานทางเสียงของดนตรี ทําใหเกิดความ
ไพเราะข้ึนได” (ปพาทยดึกดําบรรพ 2548) 

การบรรเลงปพาทยในระหวางการแสดง เชนประกอบเพลงรองหรือหนาพาทย ใน
การเชื่อมหัวตอระหวางเพลง ถาหากตอนใดสําเนียงเพลงจะตอกันไมสนิทสนม ก็ตองแตงทํานองดนตรีเปน
สะพานเชื่อม เพ่ือใหหังสนิทหู และสะดวกแกตัวละครท่ีจะรองเพลงอันดับหลัง เชน ในเรื่องคาวี ตอนหล
วิชัยรองเพลงลมพัดชายเขาเตือนสติคาวีวา “อันเชื้อชาติชางสารและงูเหาฯ ” เม่ือปพาทยรับเพลงนี้แลว ก็
ตองบรรเลงทํานองตอทายสงใหรองเพลงกระบอกไดสนิทสนม เปนตน  (มนตรี ตราโมท, 2531 : 303-304) 

                                                           
171 ในปจจุบันฆองหุยท่ีอยูท่ีกรมศิลปากรซึ่งเปนวงปพาทยของหลวงมากอน หรือฆองหุยท่ีวงอ่ืนๆ เทาท่ีปรากฏมีเพียง 7 ใบ
เทาน้ัน ท้ังน้ีอาจจะเน่ืองมาจากใบท่ี 1 และใบท่ี 8 เสียงเดียวกันแตตางระดับ บางทานอาจจะไมใชก็ได 
172 เดิมซออูไมมีเลยในวงปพาทยดึกดําบรรพ แตเกิดความจําเปนเมื่อแสดงละครเรื่องสังขศิลปชัย ซึ่งมีเพลงหน่ึงท่ีเรียกกัน

วา เพลงหุนกระบอก คือเพลงสังขารา ตองมีซออูเขาไปสีเคลาเพลงน้ีมาตั้งแตในสมัยรัชกาลท่ี 5 แตเปนการสีผสมวงไมไดสี

คลอเสียงรอง ซออูน้ีจึงคงติดอยูในวงปพาทยดึกดําบรรพมาจนทุกวันน้ี และไดใชสีประคองเสียงผูขับรองดวย 
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ซ่ึงการเชื่อมหัวตอระหวางเพลง ครูลํายอง โสวัตร (สัมภาษณ 15 มีนาคม พ.ศ.2554) กลาววาเปน
ลักษณะเฉพาะของเพลงของละครดึกดําบรรพ ซ่ึงเชื่อมตอเพลงละครแตละเพลงไดอยางแนบเนียน 

สวนการบรรเลงนั้น นักดนตรีไมตองใชปฏิภาณปญญาท่ีจะตองแกไขขอขัดของใดๆ 
เพราะเปนละครท่ีไดปรับปรุงไวเรียบรอยแลวท้ังเพลงรอง เพลงดนตรี ทารําและการแสดง กอนแสดงก็ตอง
ฝกซอมกันกอน ผูบรรเลงจึงตองมีความจําแมนยํา มีฝมือความสามารถบรรเลงใหถูกตองตามความประสงค
และอารมณของตัวละครในตอนนั้นๆ เทานั้น 

- เพลงโหมโรงไมเรียงอยางละครอ่ืนๆ แมแตละครดึกดําบรรพดวยกัน 

ลักษณะเฉพาะของละครดึกดําบรรพอีกอยางหนึ่งคือ เพลงโหมโรงไมเรยีงอยาง
ละครอ่ืนๆ แมแตละครดึกดําบรรพดวยกัน คนละเรื่องก็บรรเลงเพลงไมเหมือนกัน เพราะเพลงท่ีเรียบเรียง
ข้ึนเปนเพลงโหมโรงนั้น เปนเพลงเลาเรื่องกอนท่ีจะถึงตอนท่ีละครแสดง และในระหวางปดฉาก บางทีก็ยังมี
เพลงโหมโรงเลาเรื่องแทรกระหวางฉากท่ีการแสดงไดผานขามไป เชน การแสดงเรื่องคาวี ปพาทยจะเริ่ม
บรรเลงโหมโรงเรียกวา โหมโรงแรก ดวยเพลงบาทสกุณี แผละ เชิด โอด เพลงเร็ว ลา โลม เสมอ ซ่ึงเหมือน
ดังเลาวา “นกอินทรีบินมา พระคาวีก็เขาตอสูและฆานกตาย แลวพบนางจันทสุดา ไดนางจันทสุดาเปนชายา 
และพากันออกมาหนาตําหนัก” ตอจากนี้ก็ถึงการแสดงเปดมาน มีพระคาวีกับนางจันทสุดานั่งอยูบนเตียงใน
ตําหนักราง ปพาทยทําเพลงชาปครึ่งหนึ่ง แลวสงเปนทอนนําเพลงสรภัญญะ ตัวละครก็รองทํานองสรภัญญะ 
และแสดงตอไป ในเวลาปดมานระหวางการแสดง ปพาทยจะบรรเลงเพลงหนาพาทย แสดงความหมาย
เสมือนเลาเรื่องแทรกในตอนท่ีการแสดงไดขามผานไป จนถึงเรื่องท่ีจะแสดงในฉากตอไป การบรรเลงตอน
ปดมานนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเรียกวา โหมโรง เหมือนกัน 
แตเรียกวา โหมโรงกลาง  โหมโรงปลาย  ตามลําดับ (มนตรี ตราโมท, 2531 : 303-304) ดังนั้น การโหมโรง
ในละคอนดึกดําบรรพจึงแตกตางไปจากการโหมโรงของละครอ่ืนๆ กลาวคือ มีเพลงชุดโหมโรงเฉพาะของ
ละครดึกดําบรรพ ในการแสดงแตละเรื่องก็มีเพลงชุดโหมโรงไมเหมือนกัน และยังมีการบรรเลงเพลงโหมโรง
แทรกระหวางการแสดงอีกดวย สําหรับเรื่องท่ียืดยาว มักมีเพลงโหมโรงถึง 3 ชุด เรียกวา โหมโรงแรก โหม
โรงกลาง และโหมโรงสุด สวนเรื่องท่ีไมยาวมากนักจะมีโหมโรง 2 ชุด และสําหรับเรื่องสั้นๆ จะมีโหมโรง
เพียงชุดเดียวเทานั้น 

- ทรงเพ่ิมเพลงรองใหเหมาะสมกับเนื้อเรื่องและใหเกิดความสนุกสนาน 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงเพ่ิมเพลงรองให
เหมาะสมกับเนื้อเรื่องและใหเกิดความสนุกสนานดวย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเลือกสรรเพลงท่ีบงบอกอารมณของตัวละครไดชัดเจน เพลงรองท่ีปรากฏในบทละครดึกดํา
บรรพมีเกือบ 149 เพลง ท้ังท่ีเปนเพลงเกาท่ีนิยมใชในการแสดงละคร เพลงใหมท่ีทรงแตงข้ึน แตสวนใหญ
จะนําเพลงเกามาปรับปรุงในการรองใหไพเราะนาฟงยิ่งข้ึน (สุจิตรา จรจิตร, 2522 : 54) สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวในลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 1 พฤศจกิายน พ.ศ.2486 ถึงเพลงรองในละครดึกดําบรรพวา 

“8) เพลงรองซ่ึงจดไวในสมุดบทละคอนดึกดําบรรพนั้นจะกราบทูลใหทรงทราบบัดนี้วา ลาง
เพลงรองตามท่ีเคยรองลางเพลงครูเขาก็กะใหตัวละครรอง ลางเพลงก็เปนเพลงเกาคิดวาเปน
เพลงนั้นแตไมใช... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  สาสนสมเด็จ ล.26, 251 (1 พ.ย.
2486)) 

- เพลงแมศรีทรงเครื่องเปนเพลงไทยเพลงแรกท่ีมีเสียงสัตวสอดแทรกอยูในทํานอง
เพลง 

บทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนาท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงนําบทพระราชนิพนธ ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี 2 มา
ดัดแปลงใหม แตคํากลอนสวนใหญยังคงเปนบทพระราชนิพนธอยู นอกจากจะทรงใชวิธีเพ่ิมบทรองและ
บทเจรจาเขามาแทนแลว ยังทรงเพ่ิมเพลงรองใหมๆ เขาไปเพ่ือใหแปลกใหมออกไปจากตนฉบับเดิม เชน 
เพลงแมศรีทรงเครื่อง เปนการรองชมนกชมไม ดังบทท่ีวา “เสียงนกโพระดก มันรองโฮกโปก โฮกโปกอยู
หนไหน ฯลฯ” เพลงงูกลืนหาง เปนการรองประกอบการเลนงูกินหาง 

เพลงแมศรีทรงเครื่องเปนเพลงท่ีไพเราะ เปนท่ีรูจักกันแพรหลายมาจนทุกวันนี้ 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงดัดแปลงมาจากเพลงแมศรี ซ่ึงเปนเพลง
พ้ืนเมืองเดิมท่ีชาวบานรองกันเวลาเลนรื่นเริง ตอมาเพลงนี้ไดนํามาใชในการแสดงละคร โดยรองตอจาก
เพลงฉุยฉาย มีปเปารับเลียนเสียงและถอยคํา ในตอนทายจะมีปพาทยท้ังวงบรรเลงรับ พระองคทาน ทรงนาํ
เพลงแมศรีนี้มาดัดแปลงท้ังกระบวนรอง และทํานองรับ ท่ีคงของเดิมไวก็คือ การบรรเลงปพาทยรับใน
ตอนทายเทานั้น  สิ่งสําคัญประการหนึ่งกลาวคือ ทรงสอดแทรกเสียงสัตวตางๆ เขาไป  เชน บทรองถึงนก
โพระดก จะมีเสียงนกโพระดกดังแทรกมาดวย บทรองกลาวถึงไกก็มีเสียงไกสอดอยูในทํานองของเพลงอยาง
สนิทสนม อาจารยมนตรี ตราโมท เกลาววา พลงแมศรีทรงเครื่องนี้เปนเพลงไทยเพลงแรกท่ีมีเสียงสัตว
สอดแทรกอยูในทํานองเพลง (มนตรี ตราโมท, 25 06: 83) เพลงแมศรีทรงเครื่อง ปรากฏอยูในบทละครดึก
ดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช มีเนื้อรองดังนี้ 

รองลําแมศรีทรงเครื่องรับปพาทย  

อิเหนา  เสียง นกโพระดก มันรองโฮกโปก โฮกโปกอยูหนไหน 

เสนา  พระพุทธเจาขา  ก่ิงเพกานั่นเปนไร  

 ตัวเขียวเขียวเอาเลี้ยวไป  เขาโพรงไมทางนี้เอยฯ  

สังคา  เสียง นกกางเขน ออจับตอไมเอน เจรจาอยูจูจี๋ 

เสนา  พระพุทธเจาขา   นาเอ็นดูเต็มที  

 แตเลี้ยงไมรอดมันยอดดี  ดิ้นจนหัวฉีกปกหักเอยฯ  

อิเหนา  นกกาเหวาเสียงหวาน รองกองดงดาน เสียงกังวานยิ่งนัก 

เสนา  บุราณทานวาไว   มันไขใหกาฟก  

 เท็จจริงไมประจักษ  พระพุทธเจาขาเอยฯ  

สังคา  นั่น ไกหรืออะไร อุยจริงจริงแหละไก พอทักไปก็ขันจา 
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เสนา  ขันคึกอยูคนละถ่ิน  ตัวไหนบินเขาหา  

 พระพุทธเจาขา   ตีกันสิ้นทาทางเอยฯ  

ฝูงกํานัล (รองในโรง) ดอกเอย   ดอกมะซาง  

 รักกันจริงอยาท้ิงขวาง  อยาเหินอยาหางกันเอยฯ  

อิเหนา  อยาอึกทึกไป   เสียงอะไรนั่น (ตรับฟง)  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 96) 

สําหรับลีลาการรองนั้นก็มิใหชาเกินไป มิฉะนั้นละครจะรําชา กลายเปนละครอัมพาต 
แตมิใหเร็วเกินไปจนลนลานราวกับลิง และใหรองอยางมีชีวิตชัดถอยชัดคําแสดงอารมณ เชนบทนางมณฑา
ตอนลงกระทอมรอง “นักหนา นึกวาเงาะปาพูดไมได ” พอถึงตอนทายกระซิบกับลูกใหชวยวิงวอน ก็ทรง
เค่ียวเข็ญใหรองเสียงพาวๆ เปนเสียงกระซิบดวย นอกจากนั้นยังทรงนําการอานฉันทรายมนตของพราหมณ 
สวดมนต มารองในเม่ือประกอบพิธีตามบทละคร และนําการขับรองของเด็ก เพลงพ้ืนเมือง ขับเสภา เหเรือ 
ฯลฯ มารองดวย (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 79) 

เนื่องจากในการแสดงละครดึกดําบรรพผูแสดงจะรองบทเอง ซ่ึงตางไปจากการแสดง
โขน และละครในท่ีจะตองมีผูรองบทอยูหลังโรง ผูแสดงจะมุงเสนอทารําท่ีสวยงามเทานั้น การท่ีตัวละคร
ตองรองเอง จึงเปนการยากแกการแสดงอยางยิ่ง และเพ่ือไมใหตัวละครเหนื่อยมากนักจึงกําหนดทารําให
นอยลง กําหนดความยาวของบทรองใหมีประมาณ 2 -4 คํากลอน เปนพ้ืน นอกจากนั้นยัง มีวิธีการท่ีจะทํา
ใหผูชมมีความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และไมเบ่ือหู ท้ังยังทําใหตัวละครไดพักเหนื่อยไปในตัวดวยนั่นคือ
การรองสลับกันในหมูตัวละคร เชน ในบทละครเรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไมฉายกริช ขณะท่ีอิเหนากําลังชม
ดง กําหนดใหอิเหนารอง 1 วรรค คนอ่ืนรองรับตออีก 3 วรรค ชวงเวลาท่ีผูอ่ืนรองตัวอิหนาก็จะไดหยุดพัก
เหนื่อย ดังนี้ 

อิเหนา  นาชมทีทาพนาเวศ  

เสนา  ท่ีประเทศแทบเนินสิงขร  

สงัคา  พฤกษารมแสงทินกร 

เสนา  ลมพัดเกสรขจรมา  

อิเหนา  ลําดวนหวลหอมพะยอมแยม  

เสนา  พิกุลแกมแกวเกดกฤษณา  

สังคา  ไมผลผลหอยยอยระยา 

เสนา  หลนกลาดดาษดาพนาลัย  

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 95) 

- ทรงนําการอานทํานองตางๆ มาบรรจุไวในบทละครดึกดําบรรพ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ ทรงนําการอานทํานอง
ตางๆ มาบรรจุไวในบทละครดึกดําบรรพ  เชน ทํานองสรภัญญะ ทํานองเหเรือหรือทํานองมูลเห ทํานอง
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อานฉันทเสภา พากย รองฉันทวิลาส รองสุรางคนางค และรองแกะบายศรีหรือรองแหล เปนตน ท้ังนี้คงมี
พระประสงคท่ีจะใหเหมาะสมกับบรรยากาศของเรื่อง เชน 

ละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนท่ี 1 เผาพระขรรค บรรจุการรองทํานองสรภัญญะ 

รองทํานองสรภัญญะรับปพาทย 

จันท  พระเอยพระทรงชัย  เคราะหอะไรกระทําเข็ญ  

 เข็ญใจก็ยังเย็น  เพราะพระโปรดพระปรานี  

คาวี   นองเอยวิสัยสัตว  อุปบัติในโลกีย  

 สุขทุกขก็จํามี  ตะละอยางบวางวาย  

จันท   พระเอยพระตรัสตอง  ขณะนองอยูเดียวดาย  

  แสนทุกขสิขุกหาย  ขณะเห็นพระทรงธรรม  

คาวี   บุญหลังนะนองเอย  สิจะเคยไดสรางสรรค  

  โดยปองจะครองกัน  ก็ประสบประสงคสมฯ  

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 57-58)  

ละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนท่ี 2 ชุบตัว บรรจุการรองทํานองอานฉันท 

รองทํานองอานฉันท 

ฤษี  ขาไหวพระบาทสามองค  พระอิศวรผูทรง  

  อุสุภราชฤทธิรอน  

  ขาไหวพระนารายณสี่กร  ทรงครุฑเขจร  

  จะปราบอรินทรเรืองรงค  

  ขาไหวจตุรพักตรผูทรง  มหาสุวรรณหงส  

  มหิทธิฤทธิ์ลือนาม  

  สามองคทรงภพท้ังสาม  สามโลกเข็ดขาม  

  ขยั้นขยาดลือขจร  

  เรืองเดชเรืองเวทเรืองพร  เรืองฟาดินดอน  

  พระเดชก็จบจักรวาล  

  ขอเชิญเสด็จมาอยานาน  ยังมณฑลสถาน  

  พิธีอันแตงบูชา  
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ขอพรสามไทเทวา  กอบกรรมวทิยา  

  จงสบสัมฤทธิ์บริบูรณฯ   
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 75) 

ละครดึกดําบรรพเรื่องสังขศิลปชัย ภาคปลาย ตอนท่ี 3 ตอนรับ บรรจุการรองทํานองเสภา 

รองทํานองเสภา 

เกสร   พระพ่ีเจา  พระกรุณาโปรดเกลาเปนนักหนา  

  นองจะทูลคดีพระพ่ียา  ใชจะนอยใจขาดวยผานี้  

  อันสุพรรณกับนองรองไห  เพราะคิดถึงสังขศิลปชัยเรืองศรี  

  อุตสาหไปรับขากับบุตรี  ไดรบอสุรีและนาคา  

  ครั้นเสร็จศึกแลวพากันคลาไคล  บุกปามาในแดนยักษา  

  ทานทาววัณณุราชอสุรา  ชวยพาเหาะขามชลาลัย  

  พบท้ังหกนี้ท่ีฝงน้ํา  เขาทําซ่ือตรงใหหลงไหล  

  ชักชวนพระสังขศิลปชัย  เท่ียวเก็บผลไมในแดนดง  

  แลวกลับมาวาเจาสูญหาย  ไมรูวาจะตายหรือจะหลง  

  จึงเอาของสองสิ่งนี้ทําธง  ขาจํานงเสี่ยงตายเปนเคามูล  

  เขาไดผากับชองของนางมา  เห็นแทวาพระสังขยังไมสูญ  

  จึงกันแสงโศกาอาดูร  นองทูลท้ังนี้เปนสัจจาฯ  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 172) 

ละครดึกดําบรรพเรื่องเรื่องกรุงพาณชมทวีป ตอนท่ี 1 กําเริบฤทธิ์ บรรจุการรองฉันทวิลาส 

รองฉันทวิลาส 

อินทร  อาแสงทิพากรกระลอก  กับระลอกเกษียรสินธ  

  งามสมสมเด็จหริสุรินทร  ธจะตื่นผทมชม  

  ขอเชิญพระจอมพลสุรางค  ธจงสางนิทรารมณ  

  ปางนี้สุราคมบังคม  สรทุกขบัณฑูรถวายฯ  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 188) 

ละครดึกดําบรรพเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา บรรจุการรองสุรางคนางค 
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รองสุรางคนางค 

ศูร   รามาธิบดี  

 ขาเปนรากษสศรี  ชื่อศุรปนขา  

 ทาวราพนาสูร  ผูชื่อฦๅชา  

 ทานเปนพ่ียา  ครองลงกานคร  

พ่ีอ่ืนอันเศษ 

 คือพญาวิเภษณ  ผูใจอาทร  

 อีกพญากุมภกรรณ  ผูชั่วมัวนอน  

 พญาทูษณพญาขร  สองพ่ีแข็งขัน  

  ขาท้ิงเธอมา  

 เท่ียวชมพฤกษา  พอใจสางศัลย  

 โอพอไดเหน็  พระองคทรงธรรม  

 ใหคิดผูกพัน  จึงตรงมาหา  

  โอพระเยาวราช  

 ขารากษสชาติ  มีกําลังวังชา  

 อาจพาพระองค  ดนดงเดินปา  

 หาภักษโภชา  ไมยากบากเลยฯ  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 215) 

ละครดึกดําบรรพเรื่อง เรื่องรามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา บรรจุการรองแกะบายศรี 

 รองแกะบายศรี 

ราม   ทศรถ  จอมกษัตริย  

  ครองสมบัติ  อยุทธยา  

  ขาเปน  โอรสา  

  ทราบกันวา  ชื่อรามจันทร  

  รับสั่งชนก  ชนนี  

  จึงทําหนาท่ี  ขาโดยกวดขัน  

  หวังใหสําเร็จ  ดวยความสัจธรรม  

  จึงดนดั้น  มาอยูพงพี  
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  เออก็ไฉนเลา  เจาผูเปนสาว  

  รูปรางงามราว  กับลักษมี  

  ไมกลัวโพยภัย  อะไรย่ํายี  

  ท่ีในทาณฑก  อรัญวาฯ  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 214) 

จากบทขับรองท่ียกมาขางตน ยังแสดงใหเห็นวา บทละครดึกดําบรรพมิไดแตงดวยคํา
ประพันธประเภทกลอนบทละครเพียงอยางเดียว แตบทละครดึกดําบรรพยังประกอบดวยคําประพันธฉันท
ลักษณอ่ืนๆ ท้ังรอยแกวท่ีมีสัมผัสคลองจอง และรอยกรองแบบตางๆ ซ่ึงเลือกสรรมาบรรจุใหเหมาะสมกับ
เนื้อหา อารมณ และทํานองขับรอง นอกจากนี้ เนื่องจากผูแสดงของละครดึกดําบรรพจะตองเปนผูรองเอง 
ดังนั้นจึงจําเปนจะตองฝกฝนการรองแบบตางๆ ตามบทท่ีแสดง 

- ทรงบรรจุเพลงพ้ืนบานไวในบทละครดึกดําบรรพ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศริศรานุวัดติวงศ ทรงบรรจุเพลง
พ้ืนบาน เชน เพลงปรบไกไวในบทละครดึกดําบรรพของพระองคอีกดวย ซ่ึงทําใหบทละครของพระองค
นาสนใจยิ่งข้ึน 

บทละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนท่ี 1 เผาพระขรรค 

รองเพลงปรบไก 

คาวี  โอแจมจันทรขวัญเรือน  นองพ่ีผูเพ่ือนไร  

 ผิวพรรณผุดผอง  งามเหมือนหนึ่งทองอุไร  

 ซวดทรงดังวงวาด  งามวิลาสวิไล  

 มีเสียอยูนิด  แตตองติดกลองใหญ  

 นาเสียใจจริงเอย (ยิ้ม) 

เฒา  จริงเอย (ตบมือยิ้มใหญ) 

 มีเสียอยูนิด  แตตองติดกลองใหญ (ทวน) 

 นาเสียใจจริงเอยฯ  

จันท  ฮุย (รองข้ึนพรอมกับไสหัวเฒา) 

 ผลกรรมของนอง  จึงตองติดกลองขัง  

 สิ้นเคราะหพระเจาะหนัง  ไดนองเปนชายา  

 พระฆานกอินทรี  ศัตรูบุรีมรณา  

 ปราบดาภิเษกสวัสดิ์  เปนเจาครองรัฐสีมา  

 เสียนิดผิดเคา  ท่ีเปนเจาไรขา  
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 นาเวทนาหนักเอย (ยิ้ม) 

เฒา  หนักเอย อะ (กลัวถูกไสหัวถอยหลังวาในคอ) 

 เสียนิดผิดเคา  ท่ีเปนเจาไรขา (ทวน)  

 นาเวทนาหนักเอยฯ  

คาวี  ออเวทนาพ่ีหรือ  ยกเหตุวาคือไรขา  

 จะวาจงหยั่ง  ขางหลังขางหนา  

 เสียใหถวนถ่ี (ทวน)  

 ตัวพ่ีเปนเจามีบาวไพร  ยายเฒาเปนไรนี่ (หัวเราะ) 

เฒา  ฮะฮา (ถูกไสหัวหงาย) 

 ฉาฉาฉาฉา  ชะฉาไฮฯ   
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 62-63) 

- ทรงนําวิธีรองแตกอยางฝรั่งมาใชในละครดึกดําบรรพ 

การรองนั้นสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลือก
เพลงรองใหสมกับบท ถาละครตองแสดงอารมณฉุนเฉียวรุนแรง ก็รองเพลงท่ีลีลาเร็วมาก เพราะรายยังไม
เร็วพอ ก็ทรงตัดเปน “รายดน” “รายรุด” ตอเพลงรักเพลงโศก จึงรองทํานองท่ีออนหวานนุมนวล แตถา
เปนเพลงท่ีตองเอ้ือนทํานองมากไปก็ทรงดัดแปลงเสียมิใหยืดยาด ดังนั้น ทางรองในละคอนดึกดําบรรพจึง
แปลกกวาท่ีรองตามธรรมดา แตในตอนท่ีโศกดวยตกใจดวย เชน ตอนนางไกรสรโศกเม่ือเห็นลูกเซซังเขามา
สลบ ก็ตรัสสั่งใหครูคิดจัดรองเพลงโอดดนข้ึนดวยเนื้อเพลงโอดนั้นเอง รองดนไปใหเปนเพลงโศกท่ีลนลาน 
ท้ังมีเพลงท่ีทรงปรุงข้ึนใชสําหรับตัวละครมากๆ รองพรอมกัน เชน “เวสสุกรรม” ในเรื่องสังขศิลปชัย และ 
“ชาประสม” ในเรื่องอิเหนา เพ่ือใหตัวละครชายและหญิงสามารถรองรวมกันไดดังชัดเจนไมมีเสียงฝายใด
ขาดหายไปตอนใดตอนหนึ่ง โดย ทรงนําวิธีรองแตกอยางฝรั่งมาใช  ฟงไดผลดีข้ึน  (หมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ, 2531: 78) เชน ในเรื่องสังขศิลปชัย ภาคปลาย ตอนท่ี 2 เขาเมือง ทรงนําการรองเวสสุกรรมมาใช 

รองลําเวสสุกรรมชั้นเดียวเขาปพาทย 

ชาวเมือง  เจาพญาหงสทอง  เจาบินลองลองลงคงคา  

 ตีนเหยียบสาหราย  ปกก็สายหาปลา  

 กินกุงกินก้ัง  กินหอยตะพ้ังและแมงดา  

 กินแลวกลับมา  จับตนหวาโพธิ์ทอง  

 เหมือนหกพระกุมาร  วิชาเชี่ยวชาญไมมีสอง  

 อาสาฝาละออง  ไปเท่ียวทองอรัญวา  

 เสวยแตผลไม  สูทนจนไดพบพระอา  
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 พบแลวพามา  เขาพาราเสวยวังฯ  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 164) 

และ 

รองลําเวสสุกรรมสองชั้นรับปพาทย 

ชาวเมือง  ขาแตพระลูกเจา  จะพ่ึงผานเกลาก็สมหวัง  

 พระองคทรงพลัง  อาจคุมแวนแควนยืนยง  

 บิตุรงคทรงพระชรา  พระลูกยาก็จะสืบพระวงศ  

 ขอบุญพระองค  จงปกเกลาเหลาราษฎรฯ  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 165) 

นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงคิดแตงเพลงชาผสมข้ึน
สําหรับบทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง ข้ึน  ซ่ึงไดทรงเลาถึงสาเหตุท่ีทรงแตงเพลงชาผสมไว
ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 12 มกราคม พ.ศ.2480 ประทานแกพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) วา 

“…เหตุท่ีทําใหคิดแตงเพลงชาผะสมข้ึน ดวยละคอน อิเหนา ตอนบวงสรวงนั้น เดิมเขารอง
ชา (รับลูกคู) ฉันก็เห็นวาเหมาะดีแลวจึ่งจะทําตามไป แตละคอนฉากนั้นเปนฉากใหญ มีทาว
ดาหามเหษีธิดาโอรส และมีระเดนมากหลายท้ังเสนากํานัล นับวาละคอนออกหมดโรง การ
รองในฉากนั้นควรจะดังท่ีสุด จึ่งใหเกณฑคนในบานเจาพระยาเทเวศรท้ังผูหญิงผูชายมา
ชวยกันรอง คนในบานนั้นสอนงาย เพราะไดเคยเห็นเคยฟงอยูเปนอาจิณ ไมใชอยางเอา
ควายมาหัดรอง การรองผูหญิงกับผูชายปนกัน เคยเห็นเจาพระยาเทเวศรจัดเขาไปเลนคอน
เสิตในพระราชฐานฟงไมไดผล ประเดี๋ยวไดยินแตเสียงผูหญิง ประเดี๋ยวไดยินแตเสียงผูชาย 
เพราะผูชายเสียงต่ํา ผูหญิงเสียงสูง รองไปทางเดียวกัน ตองวางเสียงเปนคูแปด เวลาเพลงลง
เสียงต่ํา เสียงผูหญิงจา เสียงผูชายพึมหายไป เวลาเสียงเพลงข้ึนสูงเสียงผูชายจา ผูหญิงข้ึน
เสียงไมถึงตองหลบเสียงลงเทากับผูชายก็พึมหายไป ฉันเห็นโทษอันนี้จึ่งคิดแก …” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง 
เสฐียรโกเศศ) ลายพระหัตถสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศถึงพระยาอนุมานราชธน , 2506ก: 
253-254) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงสังเกตการรองท่ีเคยเปนมาแลวทรง
เห็นถึงขอบกพรอง ซ่ึงทําใหความไพเราะขาดหายไป ดังนั้น จึงทรงคิดปรับแกการรองใหมีไพเราะยิ่งข้ึน โดย
ทรงนําเอาวิธีรองเสียงแตกอยางฝรั่งมาใช ดังท่ีทรงเขียนเลาไวในลายพระหัตถฉบับเดียวกับขางตนวา 

“…เอาวิธีรองเสียงแตกอยางฝรั่งมาใช ทําทางใหเสียงผูชายลดลงกวาเสียงผูหญิง เพียงเขา
เปนคูสี่คูหาไมใหถึงคูแปด ฟงไดผลดีข้ึน แลวยังมีเครื่องประกอบอีกอยางหนึ่ง ซ่ึงทานเห็น
จะยงัไมทราบ ฉัน เลือกเอาลูกระนาดเหล็กส่ีหาลูกมาผูกแขวนตีตางวาระฆังวัดใบใหญ
บางเล็กบาง  ตีปนไปพรอมกับรองดวย แตลูกระนาดท่ีเลือกเอามาใชนั้นไมใหขัดกับ
เสียงเพลงท่ีรอง ฟงเขากันไปไดและสมกับฉากท่ีเปนวัด” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
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กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ก: 253-
254)  

อาจารยมนตรี ตราโมท เขียนเลาถึงเพลงชาประสมซ่ึงเปนพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา  

“เพลงชาประสมนี้ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ -ผูวิจัย) 
ทรงแตงทํานองรองข้ึนใหมใหผูชายกับผูหญิงรองแยกกันเปนคนละเสียง ประสานกัน ใน
ระหวางท่ีรองและปพาทยรับนั้น ขลุยเปาสอดเปนตอนๆ และมีเสียงระฆังแทรกประสาน
อยางไพเราะนาฟง…” (มนตรี  ตราโมท, ๒๕๐๖: ๘๒)   

ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาเพ่ิมเติมถึงเรื่องท่ีมีผูเขาใจผิดวา 

“...จะบอกใหทานทราบเสียกอนเดี๋ยวนี้วา เพลง ชาประสม ซ่ึงทานอางถึงนั้น ฉันเปนผูปรุง
ข้ึนเลนเอง ใหชื่อเอง ไมใชเพลงเกาแกมาแตกอน อยางท่ีครูดนตรีเขามากงคออธิบายแกทาน 
เรื่องชะนิด172

173นี้มีบอยๆ สิ่งท่ีฉันเองเปนผูทํา แลวมีผูมาเลาตํานานใหฟงเปนตุเปนตะ ท้ังฉัน
เองผูทํานั่งโดนโดอยู ก็ไดแตหัวเราะเทานั้น.. .” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ก: 211-212 (28 
ตุลาคม 2480)) 

ดังนั้น จึงสามารถกลาวไดวา เพลงชาผสมเขาเสียงระฆัง เปนเพลงซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรุงข้ึนสําหรับใชในละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง  พรอมท้ังทรง
ตั้งชื่อวา เพลงชาประสม ซ่ึงปรากฏในบทละครดึกดําบรรพ ดังนี้ 

รองลําชาผสมเขาเสียงระฆัง 

ดาหา  อัญขยมบังคมบรมบาท  

กษัตริย  บําบวงเทวราชรังสรรค  

ดาหา  ขอถวายเครื่องสังเวยพลีกรรม  

กษัตริย  ภูเขาเงินสุวรรณอําไพ  

ดาหา  ท้ังแพะแกะโคกระทิงมหงิสา  

กษัตริย  สิ่งละพันนานานอยใหญ  

ดาหา  แกคําซ่ึงบําบวงไว  

กษัตริย  ขอใหเปนสุขสถาพรฯ   

ปพาทยทําเพลงสระบุหรง (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
2514ก: 115) 

                                                           
173 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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อาจารยมนตรี ตราโมท เขียนถึงการบรรเลงเพลงชาผสมเขาเสียงระฆังในการแสดงละครดึกดําบรรพไววา 

“...เลากันวาเวลาท่ีแสดงละครดึกดําบรรพตอนท่ีรองเพลงนี้ ใครๆ ตีระฆังก็ไมถูกพระทัย 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ -ผูวิจัย) ตองทรงตีเองเสมอ 
เพลงรองประสานเสียงในละครดึกดําบรรพท่ีทรงปรับปรุงไวยังมีอีก เชนเพลงเวศุกรรม และ
เพลงหงสทอง ในเรื่องสังขศิลปชัยเปนตน แตไมพิศดารเทาเพลงชาประสมท่ีเรียกเต็มๆ วา
ชาประสมเสียงระฆังนี้  เทาท่ีไดเห็นลายพระหัตถทรงเขียนโนตเปนสโคไว เรียบรอยมาก ” 
(มนตรี ตราโมท, ๒๕๐๖: ๘๒) 

จากท่ีกลาวมาขางตนแสดงใหเห็นถึงพระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศในการปรุงเพลงชาประสมสําหรับใชในการแสดงละครดึกดําบรรพ และยังได
ทราบอีกวา ในการแสดงซ่ึงจะตองบรรเลงเพลงชาผสมเขาเสียงระฆัง บางครั้งยังทรงตีระฆังดวยพระองคเอง
อีกดวย 

3) พระปรีชาสามารถดานนาฏศิลป 

ลักษณะเฉพาะละครดึกดําบรรพ คือ  ตัวละครจะตองเปนผูมีความสามารถในการรอง
เพลงไดไพเราะ  ผูรองในการแสดงละครดึกดําบรรพ ก็คือตัวละคร เพราะละครแบบนี้ ไมมีบทท่ีบอกชื่อตัว
ละคร กิริยาทาทาง ความคิดและอารมณ มีแตบทท่ีเปนคําพูด และตัวละครจะตองเปนผูรองเอง เสมือนตัว
ละครพูดเปนทํานองเพลง เพราะฉะนั้น ตัวละครจะตองเปนผูมีความสามารถในการรองเพลงไดไพเราะ  
การรองเพลงในคําพูดของตนเอง จะตองรองใหมีอารมณอยูในน้ําเสียงท่ีรอง ไมวาจะเปนบทรัก โศก โกรธ 
หรืออารมณใดๆ สิ่งสําคัญในการรองก็คือ จังหวะใหถูกตอง ชาเร็วสมกับบทนั้นๆ เสียงเขากับดนตรี ไม
เพ้ียน แปรง ตองรูวาบทใดตองการความไพเราะ บทใดตองการเนนหนัก แลวรองใหเปนไปตามความ
ตองการนั้น เชนบทพระลักษมี ในเรื่องกรุงพาณชมทวีป รองเพลงเทพบรรทม จะตองรองใหไพเราะท่ีสุด
อยางรองสงมโหรี ถาเปนบทนางมณฑาในเรื่องสังขทอง บทท่ีวา “นักหนา นึกวาเงาะปาพูดไมได ฯลฯ ” ซ่ึง
รองเพลงตะลุมโปง จะตองรองเนนชัดถอยชัดคํา สมกับทํานองเพลง เนื่องจากละครดึกดําบรรพมุงการรอง
เปนสําคัญ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรับปรุงตัวละครบางตัว 
จึงทรงเลือกจากนักรองไปเปนตัวละคร อยางไรก็ตาม ตัวละครซ่ึงเปนผูรองในละครดึกดําบรรพ จะตองฝก
ตนใหสามารถรองไดถูกตองและไพเราะเทานั้น ไมตองใชปฏิภาณปญญาท่ีจะแกขอขัดของใดๆ เพราะเปน
ละครท่ีไดปรับไวเรียบรอยแลว และกอนแสดงก็ตองฝกซอมจนแมนยํา (มนตรี ตราโมท, 2531: 312) 

- ทรงนําเอาการละเลนตางๆ มาประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําเอาการละเลน
ตางๆ มาประกอบการแสดง เพ่ือทําใหสนุกและนาสนใจยิ่งข้ึน การละเลนท่ีปรากฏในละครดึกดําบรรพมี
ดังนี้ 

- การเลนจี่เจี๊ยบ  มีในบทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขศิลปชัย ภาคตน เปนการเลน
ของเด็กๆ การเลนจี่เจี๊ยบนั้นเลนงายๆ คือ ผูเลนคนหนึ่งจะคว่ํามือของตน และยกข้ึนสูง ผูท่ีรวมเลนดวยจะ
เอานิ้วชี้ของตนจี้ท่ีฝามือนั้น ผูท่ีคว่ํามือรองวา “จี่...” ผูรวมเลนจะตองเตรียมตัวท่ีจะดึงนิ้วของตนออกใหทัน
เม่ือลงวา “เจี๊ยบ” หากผูใดดึงนิ้วออกไมทันจะเปนผูแพ และยอมทําทุกอยางตามท่ีผูเลนคนอ่ืนตองการให
ทํา สวนใหญการเลนจี่เจี๊ยบจะเปนการเลนกอนท่ีจะเลนอยางอ่ืน เปนการเลือกหาตัวบุคคลในยามตกลงกัน
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ไมได เชน ในเรื่องสังขศิลปชัย มีการเลนจี่เจี๊ยบ เพ่ือหาคนถือลูกไมสําหรับเลนซุมซุมมรตี บทท่ีใชรองจี่เจี๊ยบ
นั้นอาจผิดกันออกไป เชน รองวา “จี่เจี๊ยบ ตะปูหางเนี้ยบ ตะเกียบหัก ” หรอื “จี่-จอ-เจี๊ยบ ดูใครจะเปน ” 
เปนตน 

- การเลนซุมซุมมรตี มีวิธีเลน ดังนี้คือ ในกลุมผูเลนตองหาผูถือลูกไม 1 คน โดย
การเลนจี่เจี๊ยบ เม่ือไดผูถือลูกไมแลว ผูนั้นก็จะหาลูกไมซ่ึงอาจจะใชกอนหินหรือไมก็ได เม่ือหาลูกไมไดแลว 
คนเลนอ่ืนๆ จะเรียงเปนแถว ผูถือลูกไมจะรองวา “ซุมซุมมรตี ระวังจงดี จะตองปะเตะ ” ขณะท่ีรองก็จะชี้
ตัวผูยืนไปดวย พอตกคําวา “เตะ” ท่ีใครก็จะปาลูกไมท่ีคนนั้น หากปาถูก ผูท่ีถูกปาจะไปปดตาเพ่ือเลนข่ีมา
สงเมืองตอไป ในการเลนข่ีมาสงเมือง ผูเลนจะกําหนดชื่อดอกไมประจําตัวคนละชนิด ผูถือลูกไมจะไปเรียก
คนท่ีปดตาใหกลับมา แลวเริ่มจาระไนชื่อดอกไมประจําตัวผูเลนแตละคน รวมท้ังชื่อดอกไมอ่ืนๆ ปะปนเขา
ไปดวย ผูปดตาจะเลือกดอกไม หากเปนชื่อดอกไมของผูใด ผูเลือกมีสิทธิ์ไดข่ีหลังเจาของดอกไมท่ีตนเลือก 
เจาของดอกไมจะกลายเปนมาตองพาคนท่ีอยูบนหลังวิ่งหนึ่งรอบ แลวพากลับท่ีเดิมเรียกวา สงเมือง ตอไปผู
เปนมาจะกลายเปนคนปดตาแทนเพ่ือหาโอกาสข้ีมาบาง ถาเลือกไมถูก คือไปเลือกดอกไมท่ีไมมีเจาของ ก็จะ
ถูกกระโดดเขยงหนึ่งรอบ แลวมีการเลนซุมซุมมรตีใหมเพ่ือหาคนปดตาตอไป การเลนดังกลาวนี้ปรากฏใน
บทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขศิลปชัย ภาคตน ดังนี้ 

 เจรจาเขาตะโพน  

ชาติ  ซุมซุมมรตี ระวังจงดี จะตองปะเตะฯ  

 (ลูกไมตก ศรีสันทวิ่งเขาโรง)  

 เจรจา  

ชาติ  ดอกอะไรลา (เพงนองรายตัว)  

นองท่ี 3  ดอกมะกล่ํา  

นองท่ี 4  ดอกมะกอก  

นองท่ี 5  ดอกโศก  

นองท่ี 6  ดอกสัก  

สังข  ดอกรัง  

 รองเชื้อ  

ชาติ  ฟงเนอพ่ีขาขาจะบอก  

 (ศรีสันทออก)  

 ดอกมะกล่ําดอกมะกอกดอกมะสัง  

 ดอกโศกดอกสกัดอกรกัดอกรงั  

 ท้ังดอกทองพันชั่งพ่ีจะเอาอะไรเอยฯ  

 เจรจา  
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ศรีสันท  ดอกมะกล่ํา (นับนิ้ว)  ดอกมะกอก ดอกมะสัง ดอกโศก ดอกสัก ดอกรัก ดอกรัง ดอกทองพันชั่ง 
แปดแนะ หากินเปลาถึงสาม ยิ่งกวาหวยหลายเทา 

ชาติ  ยังไงลา เอาดอกอะไร  

ศรีสันท  ขานึกชอบอายชื่อทองๆ มันชื่นใจดี เอาดอกทองพันชั่งละ  

หกนอง  เฮ ข่ีลมมา ข่ีลมมา (หัวเราะกัน) 

ศรีสันท  เจ็บปวด (โกรธเขยงกลบั) 

 ปพาทยทําเพลงคางคาวกินกลวย  

ชาติ  เอาใหม เอาใหม  

 เจรจาเขาตะโพน  

ชาติ  ซุมซุมมรตี ระวังจงดี จะตองปะเตะฯ  

 (ลูกไมตก พระสังขศิลปชัยวิ่งเขาโรง)  

 เจรจา  

ศรีสันท  (เตะ) แมวุย หวิดไป 

ชาติ  ดอกอะไรลา (เพง ศรีสันท) 

ศรีสันท  ถามคนอ่ืนกอนเถอะนา ขายังไมบอกละ  

ชาติ  ดอกอะไร (เพงนองรายตัว) 

นองท่ี 6  ดอกจิก  

นองท่ี 5  ดอกพุด  

นองท่ี 4  ดอกสายหยุด  

ศรีสันท  ดอกอุตพิด  

ชาติ  อะไรดอกอุตพิด อุตริอุตรอยออกยังง้ัน มันจะยังไงอยูหนาพ่ี  

ศรีสันท  บะ ขาชอบของขายังง้ันนี่ จะมาเปนนายขาหรือ  

ชาติ  แลวไปนาซี (เพงนองท่ี 3) ดอกอะไรลา 

นองท่ี 3  ดอกสลิด  

 รองแมศรี  

ชาติ  เจาสังขเอย  เจาสังขศิลปชัย  

 (พระสังขศิลปชัยออก)  

 พ่ีจะบอกดอกไม  ใหเจาแจงจิต  
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 ดอกจิกดอกจอกดอกพุด  ดอกสายหยุดดอกอุตพิด  

 ดอกสละดอกสลิด  เจาคิดจะเอาอะไรเอยฯ  

 เจรจา  

สังข  เอาดอกอุตพิดละคะ มันคอยแปลกดีหนอย  

หานอง  เฮ พ่ีสันท (หัวเราะกัน) 

ศรีสันท  ตายจริง นี่มันยังไงนาหวา ดอกจิก (นับนิ้ว) ดอกจอก ดอกพุด ดอกสายหยุด ดอกอุตพิด ดอกสละ 
ดอกสลิด ฮ่ือ เจ็ดเทานั้นแหละ เจาชาติมันโกงอยางนี้นี่ ท่ีขาละบอกถึงแปด แกลงกันจนตองข่ีลม 

ชาติ  พุโธ ไมไดแกลงเลยละคา มันจะไปทันนับทันแน็บอะไร นึกวาตามกลอนพาไปยังง้ันเอง มันนอย
กวากันดอกเดียวเทานั้นแหละ อายท่ีจริงนะไมใชเพราะดอกมันนอยไปดอกหนึ่งหรอก เพราะอุตริ 
เอาดอกอุตพิดตางหาก ขาไดทักแลวเทียว 

สี่นอง  จริงเทียว จริง (รับรองซับซอนกัน) 

สังข  ยังไงลาพ่ีศรีสันท  

เกสร  เจาศรีสันท จะคิดบิดไมใหนองข่ีหรือ  

ศรีสันท  ไมบิดดอกขอรับ (ไปหาพระสังขศิลปชัย) วันนี้กูปน 

สังข  ทานโทษหนาคะ (ชมุนมุบทละคอนและบทขับรอง, 124-127 เรื่องสังขศิลปชัย ภาคตน) 

จากบทดังกลาวขางตน ทําใหผูชมทราบถึงชื่อดอกไมตางๆ อีกดวย 

- การเลนเอาเถิด ในบทละครเรื่องสังขศิลปชัย ภาคตน นอกจากจะมีการเลนจี่
เจี๊ยบ ซุมซุมมรตีแลว ยังปรากฏวามีการเลนเอาเถิดอีกดวย การเลนเอาเถิดจะรวมเอาการเลนซอนหาไวดวย 
คือ มีคนปดตาอยูโยงคนหนึ่ง ผูเลนคนอ่ืนจะไปหาท่ีซอน หลังจากนั้นผูปดตาจะเท่ียวมองหา หากพบใครก็
ไลจับ ผูถูกไลจะพยายามวิ่งหนีเขาโยง หากวิ่งไมทันถูกจับตัวได ผูนั้นจะกลายเปนคนอยูโยงตอไป  

 เจรจา  

ศรีสันท  เลนเอาเถิดไหมลา  

หกนอง  เอาซี เอาซี (ซองรับกัน) 

ศรีสันท  ใครจะอยูโยงลา  

ชาติ  ไลกะเกยเขาซี เปยะท่ีไหนคนนั้นอยูโยง  

  เจรจาเขาตะโพน  

ศรีสันท  กะเกยลําพู  ใครมาแลดู  เอากูออกกอน  

 สาวศรีพ่ีนอง  กินขาวกะเกลือ  เหลือไวใหนอง  

 ติดตองตังเม  เลเพหัวหอม  กระทอมตีนเปยะฯ  

 เจรจา  
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 บะ ตกตัวเองเสียดวยนี้ เอา โยงท่ีตนหูกวางนี่แหละ ไปซอนเถอะ จะปดตาละ (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 129-130) 

- การเลนแมงูกินหาง ในบทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา มีการเลนแมงูกินหาง 
ซ่ึงมีวิธีเลนคือ กําหนดผูท่ีจะเปนพองู แมงู และลูกงู เวลาเลนแมงูยืนหัวแถว ลูกงูจะเกาะเอวแมงูตอๆ กันไป 
พองูจะรองถามแมงูและลูกงูรองตอบ สําหรับลูกงูจะมีการแสดงทาประกอบไปดวย เชน รองวา บินไปบินมา 
ลูกงูจะกางแขนและทําทานกบิน หลังจากโตตอบกันจบแลว พองูจะไลจับลูกงูตัวสุดทาย แมงูจะตองปกปอง
เต็มท่ี หากพองูจับลูกงูไดก็จะถามวา อยูกับพองูหรืออยูกับแมงู หากตอบวาอยูกับพอก็จะหักคอจิ้มน้ําพริก 
หากอยูกับแมจะลอยแพไป ดังปรากฏในบทละครวา 

ฉากหนาวิหาร  3 

(อิเหนากับสังคามารตานั่งอยูหนาวิหาร ดูพ่ีเลี้ยงและกิดาหยัน วิ่งเตนเลนอะไรตางๆ ทีหลังเลนงูกินหาง พ่ี
เลี้ยงเปนพองูแมงู กิดาหยันเปนลูกงู) 

รองลํางูกลืนหาง 

พองู  แมเอยแมงู  เจาไปอยูท่ีไหนมา  

แมงู  ฉันไปกินน้ําหนา  กลับมาเม่ือตะก้ี  

พองู  ไปกินน้ําบอไหน  จงบอกไปใหถวนถ่ี  

แมงู  ฉันจะบอกบัดเดี๋ยวนี้  

พองู  บอกไปซีอยาเนิ่นชา  

แมงู  ไปกินน้ําเอย ไปกินน้ําบอหิน  

ลูกงู  ไปกินน้ําบอหิน  บินไปบินมา (ทวน) 

แมงู  บินเอยบินรอน  ดังกินนรบนเวหา  

ลูกงู  รักเจากินรา  บินมาบินไปเอยฯ (ทวน) 

พองู  เราจะขอถามอีกสักหนอย  

แมงู   ถามอะไรบอยบอยไปทีเดียว  

พองู  เออเม่ือเจาไปเท่ียว  กินน้ําบอเดียวหรือไฉน  

แมงู  เราไปกินอีกบอ  หนึ่งหนาเจาพองูใหญ  

พองู  ไปกินน้ําบออะไร  จงบอกไปเร็วเถิดหนา  

แมงู  ไปกินน้ําเอย  กินน้ําบอโศก  

ลูกงู  ไปกินน้ําบอโศก  โยกไปโยกมา (ทวน) 

แมงู  โศกเอยโศกเศรา  คิดถึงเจาทุกเวลา  

ลูกงู  รักเจาพวงดอกโศก  โยกมาโยกไปเอยฯ (ทวน) 
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เจรจา 

แมงู กินหัวหรือกินหาง 

พองู กินกลางตลอดตัว (ไล) (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 106-
107) 

นอกจากการเลนท่ีกลาวมาแลวขางตนนั้น ไดมีการเลนอ่ืนๆ อีก แตไมปรากฏ
รายละเอียดเก่ียวกับวิธีเลน เพียงแตกลาวใหทราบวามีการเลนแทรกอยู เชน การเลนหุน ในบทละครเรื่อง
สังขศิลปชัย วา 

ฉากทองสนาม ท่ี 4  

(เปนหนาโรงหุน มีหญิงชายชาวเมืองมาคอยดูเจาและคอยดูงานมหรสพตามแตจะ
เลนอะไรๆ ใหสนุก แลวตํารวจวิ่งออก) 

เจรจา 

ตํารวจ เสด็จถึงแลว เสด็จถึงแลว หลีก หลีก (ไลคน) กรมหุนโวยลงโรง เสด็จ (วิ่ง
เขาโรง)  

ปพาทยตั้งเพลงชา (หุนลงโรง )เลนเรื่องรามเกียรติ์ตอนเขาสวนพิราธ เชิดตัว พระ
ลักษมณเดินออกหนา นางสีดาเดินกลาง พระรามเดินหลัง รําออกมาจนกระท่ังถึงเพลงเร็ว 
ตัวละคอน 8 กษัตริยออกในเพลงเร็ว ศรีสันทเดินนําหนา นางเกสรสุมณฑาเดินรอง นาง
สุพรรณเดินถัด หากุมารเดินตาม รอดูหุนหนอยหนึ่ง แลวผานเขาโรง สวนหุนก็เลนไป
ตามลําดับเรื่อง สามกษัตริยเขาสวนพิราธ ชมพฤกษชาติเด็ดดอกไม พวกรากษสบริวารออก
หาม พระราม พระลักษมณรบรากษส แลวเชิดเขาโรง ปพาทยตั้งกราวใน พิราธออก มาถึง
สวน พวกราษสฟอง พิราธโกรธ เชิด ไลทัน พระรามกับพระลักษมณ รบกัน (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ,2514ก: 166) 

และในบทละครดึกดําบรรพเรื่องกรุงพาณชมทวีป ไดนําการเลนเกาๆ ประกอบในการแสดงหลายอยาง เชน 
การเลนระเบ็ง กุลาตีไม เลนมวย และหัวลานชนกัน แมวาในการแสดงมีการเลนดังกลาวจริง แตในบทละคร
มิไดกลาวถึงวิธีการเลนอยางละเอียดไวเลย เพียงแตกลาวไววา 

เจรจา 

สมเด็จพระเจากรุงพาณ มีพระราชโองการสั่งเสนาใหเลนยุทธกรีฑา ณ บัดนี้ฯ 

กราวนอก (เลนระเบ็ง และ กุลาตีไม เม่ือเลิก) รัว 

(รําและตีดาบดั้ง) สะระหมา-แปลง (เลนมวย) เจาเซ็น 

(เลนคนชนปรบไก คือเอาหัวลานมาติดหงอนใสปก ชนเตะถองปล้ํากัน) จักจาว  

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 186) 

จะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนํา
การละเลนตางๆ มาแทรกอยูในการแสดงละครดึกดําบรรพไดอยางเหมาะเจาะ เชน การละเลนของเด็กใน
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เรื่องสังขศิลปชัย ซ่ึงสอดคลองกับเนื้อเรื่อง และธรรมชาติของเด็ก นอกจากนั้นยังทําใหเพ่ิมความสนุกสนาน 
เปลี่ยนบรรยากาศของผูชม อีกท้ังยังเปนการอนุรักษ การละเลนแบบเกาเอาไวดวย 

- ทรงจัดใหมีฟอนรํางามๆ ใชตัวละครมากๆ อยาง Finale ของละครโอเปรา 

การฟอนรําในละครดึกดําบรรพใชนอย เนื่องจากตองการดําเนินเรื่องใหรวดเร็ว จึงมี
แตการรําใชบทเปนพ้ืน เม่ือถึงฉากท่ีจะแทรกการฟอนรํางามๆ ได จึงแทรกลง เชน เรื่องสังขทอง ตอนท้ิง
พวงมาลัย ทรงจัดฉากใหทาวสามนตนั่งท่ีชาลาหนาบันไดตําหนัก เม่ือเสนาลอเงาะมาถวายทอดพระเนตร 
ตรัสสั่งใหตามนางรจนามาเลือก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแทรก
หนาพาทยใหนางรจนารําเพลงชาลงบันไดมา (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 79-80) ในฉาก
สุดทายของทุกเรื่อง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มักจะทรงจัดใหมีการ
ฟอนรําสวยๆ ตัวละครมากๆ เพ่ือใหดูมโหฬารอยางฉาก FINALE ของละครโอเปราของตะวันตก ดังท่ีหมอม
เจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 9) 
กลาววา 

“…ในฉากสุดทายทรงจัดใหมีฟอนรํางามๆ ใชตัวละคอนมากๆ ทุกเรื่องเพ่ือใหดูมโหฬาร
อยาง FINALE ของละคอนออปะราฝรัง่ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 9) 

และหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงกลาวถึงเหตุผลถึงการจัดใหมีฟอนรํางามๆ ในตอนทายวา  

“ฉากสุดทายนั้นตองใหดีกวาฉากอ่ืนท้ังหมด ควรจะมีตัวละคอนมากๆ มีรํางามๆ เม่ือเลิกคน
ดูจะไดรูสึกเบิกบานบังเกิดความอาลัยและติดใจ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 10) 

เม่ือนําบทละครดึกดําบรรพไปจัดแสดง ระบําทายเรื่องเหลานี้มีหลายชุด ปรากฏประจําเรื่องตางๆ ดังนี้ 

- ระบํามอญแปลง   ทายเรื่อง คาวี  

- ระบํารําเทียน   ทายเรื่องสังขทอง  

- ระบําโคมญวนรํากระถาง  ทายเรื่อง สังขศิลปชัย ภาคตน  

- ระบําเหมราช   ทายเรื่องสังขศิลปชัย ภาคปลาย เปนตน  

และจากบทพระนิพนธประกอบระบําชุดตางๆ ขางตน สวนใหญเปนบทรองถวายพระพรพระมหากษัตริย 
ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศคงจะทรงตั้งพระทัยท่ีจะใหการแสดงระบํา
ชุดตางๆ เปนการแสดงถวายพระพรพระมหากษัตริยกอนท่ีจะบลงดวยเพลงสรรเสริญพระบารมี 

ระบําอีกชุดหนึ่งแมจะมิไดอยูในฉากสุดทายของละครดึกดําบรรพ แตเปนระบําท่ี
ไดรับการกลาวถึงเปนอยางมากคือ ระบําดาวดึงส ซ่ึงอยูในเรื่องสังขทอง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธบทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขทอง  ไว 3 ตอน คือ ตอนท่ี 1  
ท้ิงพวงมาลัย ตอนท่ี 2 ตีคลี และตอนท่ี 3 ถอดรูป สําหรับบทระบําดาวดึงสนั้นทรงพระนิพนธไวในตอนท่ี 2  
ตีคลี ซ่ึงเปนฉากท่ี 3 ของเรื่อง คือฉากดาวดึงส  
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ระบําชุดนี้สะทอนใหห็นถึงพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศอยางชัดเจน โดยทรงนําความรูดานตางๆ มาใชตั้งแตทรงพระนิพนธ
บทรองท่ีแทรกเนื้อหาดานสถาปตยกรรมไทย ทรงเลือกเพลง ทรงออกแบบฉาก ออกแบบการแตงหนาตัว
ละคร  ฯลฯ ซ่ึงจะกลาวโดยละเอียดตอไป ระบําชุดนี้เปน ตอนกอนท่ีพระอินทรจะลงมาทาพระสังขตีคลี  
เปนฉากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนบรรยายตัวละครท่ีเขา
ฉากไวในบทละครดึกดําบรรพวา พระอินทรกับพระมเหสีนั่งอยูบนแทน พระวิษณุกรรมกับพระมาตลีนั่งอยู
ชั้นลดสองขาง พวกคนธรรพประจําเครื่องดนตรีอยูตรงหนา ฝูงเทวดานางฟาเฝาอยูสองฝาย แลวรําถวาย  
ซ่ึงในตอนนี้นั้นในบทละครเกาไมมี เปนสิ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงคิดข้ึนใหม อาจารยมนตรี ตราโมทไดเขียนเลาถึงข้ันตอนในการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธบทรองและบรรจุทํานองเพลงซ่ึงเรียกกันโดยท่ัวไปวาระบําดาวดึงส 
ซ่ึงเปนบทชมวิมานสวรรคชั้นดาวดึงสของพระอินทร วา 

“…ไดยินมาวา ตอนท่ีจะทรงพระนพินธบทรองและบรรจทุาํนองเพลง ดังท่ีเปนอยูนี้ ได
ขอใหพระประดษิฐไพเราะ (ตาด) ตีระนาดเพลงตางๆ ถวายเพ่ือทรงฟงและเลือกอยู
หลายเพลง  จนถึงเพลงตะเข่ิงกับเจาเซ็นจึงเปนท่ีพอพระทัย ครั้นทรงตกลงพระทัยในเพลง
ตะเข่ิงกับเจาเซ็นแลว พระประดิษฐฯ ก็ ตองตีเพลงท้ัง 2 นี้ถวายซํ้าอยูหลายเท่ียว จนกวา
ทํานองเพลงจะตดิพระกรรณและเขาถงึพระทัย  หลังจากนัน้จงึทรงพระนพินธบทรองให
เขากับทํานองเพลงนั้น  โดยคอยทรงแกไขไปทีละเล็กละนอย จนทํานองกับคํารองเขากัน
สนิท แลวจึงตอประทานใหคนรองและฝกตอไป ผลจึงตกมาถึงชนชั้นเราไดใชรองและรํากัน
โดยสะดวกดาย” (มนตรี ตราโมท, 2506: 83-84) 

จากขอความขางตนท่ีอาจารยมนตรี ตราโมทเขียนเลามาขางตนทําใหทราบวา ในการทรงพระนิพนธครั้งนี้ 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเริ่มตนจากการเลือกเพลง โดยโปรดให
พระประดิษฐไพเราะ (ตาด ตาตะนันทน) ตีระนาดเพลงตางๆ ใหทรงเลือก เม่ือทรงเลือกเพลงไดแลว  
พระประดิษฐไพเราะ (ตาด ตาตะนันทน) จะตองตีระนาดเพลงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศทรงเลือกใหทรงฟงซํ้าๆ จนกระท่ังเรียกวา เพลงนั้นติดพระกรรณและเขาถึงพระทัย 
หลังจากนั้นจึงทรงพระนิพนธบทรองใหเขากับทํานองเพลง โดยทรงแกไขจนกระท่ังทํานองกับคํารองเขากัน
ดี จึงประทานใหนําไปฝกฝนเพ่ือใชตอไป ซ่ึงแสดงใหเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงเอาพระทัยใสในรายละเอียดอยางมาก 

เพลงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเลือกคือ 
เพลงตะเข่ิง กับเพลงแขกเจาเซ็น ซ่ึงตามปกติเพลงดังกลาวนิยมใชบรรเลง แตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงนํามาใชเปนเพลงรอง โดยบทรองท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธข้ึน มีเนื้อหาดังนี้ 

รองลําตาเข่ิงเขาปพาทย 

เทวดานางฟา   ดาวดึงสเทวโลกมโหฬาร เปนท่ีอยูสําราญฤทัยหรรษ  

 สารพัดงามจริงทุกสิ่งอัน สารพันอุดมสมใจปอง  

 เทพบตุรผดุพรรณโฉมยง งามทรงอาภรณไมมีหมอง  
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 นางอัปสรงอนสงวนนวลละออง งามทรงเครือ่งทองและเพชรนลิ  

รองลําแขกเจาเซ็นเขาปพาทย 

 สมเด็จพระอมรินทรปนมงกุฎ ทรงวชิราวุธธนูศิลป  

 รักษาเทวสีมาเปนอาจิณ อสุรินทรอรีไมบีฑา  

 อันอินทรปราสาท 173

174ท้ังสาม ทรงงามสงูเง้ือมกลางเวหา  

 ส่ีมุขหุมมาศ สะอาดตา ใบระกา174

175แกมแกวประกอบกัน 

 ชอฟา 175

176ชอยเฟอยเฉ่ือยชด บราลี176

177ท่ีลดมุขกระสัน 

 มุขเด็ด ทองดาดกนกพัน บุษบก177

178สุวรรณชามพูนท 

 ราชยานเ วชยันตรถแกว เพริศแพรว กํากง178

179อลงกต 

 แอก งอนออนสลวยชวยชด เครือขดชอตั้งบัลลังกลอย  

 รายรูป สิงหอัดหยัดยัน สุบรรณจับนาคหิ้วเศียรหอย 

 ดุม 179

180พราววาววับประดับพลอย แปรกแกวกาบชอยสะบัดบัง 

 เทียมดวย สินธพเทพบุตร ท้ังสี่บริสุทธิ์ดั่งสีสังข  

                                                           
174 ปราสาท หมายถึง เรือนตั้งแตช้ันเดียวข้ึนไปท่ีมีหลังคาซอนกันหลายช้ันเปนยอดแหลมทรงจอมแห ใชเปนท่ีประทับของ
พระเจาแผนดินหรือท่ีประดิษฐานของสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 513) 
175 ใบระกา หมายถึง เครื่องประดับดานบนของตัวรวยหรือตัวลํายอง เรียงกันเปนครีบจากชอฟาลงมาถึงหางหงสหรือนาค
เบือน รูปรางลักษณะเปนใบท่ีมีเสนขอบและตรงกลางใบเปนสันนูนเอียงลาดลงท้ัง 2 ขาง สวนปลายใบอาจสะบัดออก
เล็กนอย แตเดิมตัวรวยหรือตัวลํายองและใบระกาทําดวยไมแผนใหญแผนเดียวกัน สวนท่ีเปนใบระกาจะฉลุเปนใบๆ มี
ชองวางระหวางใบพอประมาณแตปลายใบไมฉลุใหขาดจากกัน คงเหลือเน้ือไมไวเปนเสนยึดปลายของแตละใบเพ่ือความ
แข็งแรง เสนน้ีเรียกวาไมรอย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 507) 
176 ชอฟา หมายถึง เครื่องประดับหลังคาอยางหน่ึง ถือกันวาเปนของสูง อยูเหนืออกไก มีท้ังยื่นและไมยื่นออกมาจากหนา
บันโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ และปราสาทราชฐานซึ่งเปนท่ีประทับของพระเจาแผนดิน  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 
261) 
177บราลี หมายถึง เครื่องประดับท่ีตั้งเรียงรายบนสันหลังคาอาคารบางประเภท เชน ปราสาทแบบขอม พระท่ีน่ัง สันหลังคา
ของซุมทรงบันแถลงหรือซุมรังไกของเครื่องยอด มีรูปรางแตกตางกันไปตามลักษณะของอาคารหรือวัสดุกอสราง มักทําดวย
ไม หิน ปูน เครื่องเคลือบ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 478) 
178 บุษบก หมายถึงอาคารไมหรือโลหะ มักทําเปนรูปสี่เหลี่ยมจตุรัส รูปหลายเหลี่ยม หรือรูปกลม ดานขางโปรง มี
สวนประกอบท่ีสําคัญ 3 สวน คอื สวนยอด สวนกลาง และสวนฐาน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 502) 
179 กง หมายถึง วัสดุโครงสรางซึ่งตกแตงเปนรูปโคง มีขนาดตางๆ สําหรับปดประกอบเปนรูปเพ่ือความแข็งแรง เชน กงเรือ 
กงเกวียน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 3) 
180 ดุม หมายถึง สวนกลางของลอเกวียน รถศึก หรือราชยาน มีรูสําหรับสอดเพลา สวนใหญทําดวยไม โดยปรกติจะตกแตง
ลวดลายดวยวิธีกลึง แตถาเปนรถศึก หรือราชยานจะออกแบบเปนพิเศษ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 367) 
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 มาตลี อาจข่ีขับประดัง ใหรีบรุดสุดกําลังดังลมพาฯ 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 37-38) 

จากบทรองขางตนจะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศ ทรงใชพระปรีชาสามารถดานภาษาบรรยายใหเห็นภาพสวรรคชั้นดาวดึงส ซ่ึงเปนท่ีอยูของเทวดา

ผูเปนใหญ รวมท้ังพระอินทรซ่ึงเปนเทวราชาของสวรรคชั้นดาวดึงส บนสวรรคชั้นนี้มีท้ังเทพบุตรผูมีรูปโฉม

งดงามและนางอัปสรซ่ึงประดับดวยเครื่องทองและเพชรนิลตางๆ ทุกท่ีทุกแหงลวนงดงาม เปนท่ีอยูซ่ึงให

ความสําราญยิ่งนัก สมเด็จพระอมรินทรหรือพระอินทรปกครองสวรรคชั้นนี้ไวอยางดี ไมมีผูใดกลามารุกราน 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําพระปรีชาสามารถดานภาษารวมกับ

พระปรีชาสามารถดานสถาปตยกรรมไทยทรงพระนิพนธพรรณนาถึงปราสาทที่ประทับของพระอินทรท่ีมี

ทรวดทรงสูงงดงามตั้งอยูทามกลางทองฟา ปราสาทดังกลาวออกแบบเปนมุขทองสี่ดาน มีเครื่องประดับ

หลังคาคือ ใบระกา ชอฟา บราลี ตัวปราสาทดังกลาวยังมีท้ังมุขเด็ด มุขกระสัน และบุษบก นอกจากนี้ ยัง

ทรงพรรณนาถึงราชรถ ซ่ึงงดงามดวยกํา กง แอก งอน และมีบัลลังกลอยท่ีมีรูปสิงหหนาตรง มีครุฑยุดนาค 

สวนท่ีเปนดุมซ่ึงเปนสวนท่ีอยูตรงกลางของลอราชรถประดับพลอยอยางงดงาม ราชรถดังกลาวเทียมดวยมา

สี่ตัว เม่ือมาตลีขับข่ีนั้น สามารถพาไปไดอยางรวดเร็วดุจลมพัด นับเปนพระปรีชาสามารถของสมเด็จ  

พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศท่ีทรงนําความรูและคําศัพททางสถาปตยกรรมไทย

มาทรงพระนิพนธบทละครไดอยางไพเราะ ซ่ึงผูท่ีมีความรูดานสถาปตยกรรมไทยเม่ือฟงบทรองตอนนี้แลวก็

สามารถจินตนาการและเขาใจได การท่ีทรงพระนิพนธไวในลักษณะเชนนี้สะทอนใหเห็นวา หากผูเขียนมี

ความรูเรื่องภาษาเพียงอยางเดียวหรือมีความรูเรื่องทางสถาปตยกรรมไทยเพียงอยางเดียวก็ไมอาจเขียนได 

ผูเขียนจะตองมีความรูความสามารถท้ังดานภาษาและสถาปตยกรรมไทยท่ีดีเพียงพอจึงจะเขียนบทใน

ลักษณะดังกลาว 

บทพระนิพนธระบําดาวดึงสนี้ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ทรง

พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น เขียนภาพจากบทรองดังกลาว ซ่ึงไดนํามาจัดพิมพ

ในสูจิบัตรวันนริศ 28 เมษายน พ.ศ.2549 ดังนี้



 

 

ภาพท่ี 5-3 ราชรถจากบทระบําดาวดึงส 

 

พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น (สมัภาษณ, 14 มีนาคม พ.ศ.2554) กลาวถึงการเขียน
ภาพข้ึนจากบทรองดังกลาววา บทรองระบําดาวดึงสท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงเขียนข้ึนนั้น สามารถนํามาเขียนภาพไดจริง แสดงใหเห็นวาสิ่งท่ีทรงเขียนนั้นมิไดเลื่อนลอย  

จากลายพระหัตถฉบับวันท่ี 9 เมษายน พ.ศ.2483 ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ รับสั่งเรื่องกวีกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
ดังนี้  

“...เกลากระหมอมออกจะมีใจประมาทพวกกวีของเรา วาแตงเอาแตคําโดยอักษรเพ่ือ
ไพเราะ ไมคํานึงถึงความ  ปลาน้ําจืดกับปลาน้ําเค็มมาวายปนกันอยูในสระก็ได กวีในภาษา
อ่ืนเขาจะเปนอยางไรไมมีความรูท่ีจะทราบได ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ช: 279 (9 เม.ย.2483)) 

จากลายพระหัตถขางตนแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
คํานึงถึงความเปนจริงของเนื้อหาและความไพเราะไปพรอมกัน 



ภาพท่ี 5-2 ปราสาทพระอินทรจากบทระบําดาวดึงส 
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเลาประทาน  
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 17 มีนาคม พ.ศ. 2480 ถึงผูท่ีรวมคิด
ระบําดาวดึงส ดังนี้  

“…เหมือนเชนระบําดาวดึงษ ฉันเปนผูปรุงบท พระเสนาะเปนผูปรุงเพลงรอง หมอมเข็มเปน
ผูปรุงกระบวร 180

181รํา ชึ่งกันถึงสามคนจึงสําเร็จ... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ก: 276-277 
(17 มี.ค.2480)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวขางตน แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
กลาวเพียงวาทรงเปนผูปรุงบทหรือทรงพระนิพนธบทข้ึน แตจากหลักฐานภาพลายเสนพบวา ไดทรง
ออกแบบฉากดาวดึงสสําหรับใชประกอบการแสดงดวย ดังนี้ 

 

ภาพท่ี 5-4 ภาพเขียนฉากดาวดึงสของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2414: 28) 

นั่นหมายความวา นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจะทรงนําความรู
ดานสถาปตยกรรมไทยไปทรงพระนิพนธเปนบทรองดังกลาวแลว ยังทรงนําความรูดานนี้มาใชในการ
ออกแบบฉากอีกดวย แสดงใหเห็นวา ทรงประมวลความรูทางศิลปะท้ังหลายท่ีทรงมีมาใชประกอบการคิด
ออกมาเปนระบําดาวดึงส ซ่ึงหมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ กลาวถึงความงามของระบําดาวดึงสไววา 

“...อันระบําดาวดึงษ 181

182ของสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ นั้น ไพเราะท้ังเนื้อท้ังทํานอง
ของเพลงรอง อีกท้ังงามในขบวนรํา  แตตองคนรําถึงรองถึงจึงจะเชิดชูศิลปของทานได ใน
การนําออกแสดงท่ีโรงละครดึกดําบรรพครั้งแรก สมเด็จ 182

183ทานทรงควบคุมการฝกอยูเปน
เวลาหกเดือน ระบําจะงามเพราะคนรําพรอมกันไมมีพลาด ถาจะดูรําไมพรอมกัน ดูการรํา

                                                           
181 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
182 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
183 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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อ่ืนดีกวา เพราะพลิกแพลงไดหลายทาและไมยากแกการฝก ” (ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 
2406: 121) 

จากคํากลาวหมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ  ขางตน ทําใหไดทราบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดทรงคิดเพียงอยางเดียว แตยังทรงควบคุมและกํากับการฝกซอมอีกดวย 
ทรงใหความสําคัญกับความพรอมเพรียงของผูแสดงในชุดนี้ ใชเวลาในการฝกซอมนานถึงหกเดือนทีเดียว 

 ระบําดาวดึงสไดรับการยอมรับวาเปนครูของระบําท้ังปวง ท้ังนี้เพราะ
ประกอบดวยเพลงดนตรีท่ีมีความเหมาะสม คือ เพลงเหาะ เพลงรองเหมาะสม คือ เพลงตะเข่ิง เจาเซ็น แต
เดิมนั้น นาฏศิลปไทยมีการแสดงระบํามาตรฐานชุดหนึ่ง เรียกชื่อตามเพลงบรรเลงวา ระบําตาเข่ิง -เจาเซ็น 
เปนระบําท่ีไมมีบทรองประกอบ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงทํา
ใหมีบทรองก็มีความเหมาะสมและไพเราะ ในสวนของทารํา แมวาจะไมตรงกับบทรอง แตเขากันไดอยาง
สนิทสนม ทารําท่ีงดงามนั้นเปรียบกับการผูกลายไวอยางงดงาม ในสวนของบทรองท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระนิพนธข้ึนโดยมีเนื้อหาและคําศัพททางสถาปตยกรรม ผูมี
ความรูทางสถาปตยกรรมไทยหรือผูท่ีเปนชางสามารถฟงแลวเขาใจ ในขณะผูท่ีเปนนักภาษาและวรรณคดี
หากไมมีความรูความสามารถดานสถาปตยกรรมไทยพียงพอก็ไมอาจเขาใจไดดีพอรวมท้ังไมสามารถเขียน
บทในลักษณะดังกลาวออกมาได บทรองดังกลาวสามารถนํามาเขียนใหเห็นเปนภาพได แสดงใหเห็นวาการ
เขียนบทรองนั้นไมเลื่อนลอย เปนความจริง  นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศยังทรงนําความรูดานชางมาใชในการออกแบบฉากละครตอนดังกลาว พรอมท้ังทรงออกแบบ
การแตงหนาตัวละครเพ่ือแกสวนท่ีบกพรอง เพียงแคการคิดจัดระบําดาวดึงสเพียงชุดเดียวสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงนําความรูมาใชในทุกดาน ซ่ึงยากท่ีจะหาผูมีความรู
ความสามารถท่ีจะนําความรูทางศิลปะทุกสาขามาใชสรางสรรคผลงานไดอยางงดงาม เหมาะสมและลงตัว
เชนนี้ 

3) พระปรีชาสามารถดานชาง 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดดานการชางมา
ตั้งแตยังทรงพระเยาว ท้ังยังไดทรงงานดานการชางตางๆ ดังนั้น เม่ือทรงรวมทําละครดึกดําบรรพกับ
เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ไดทรงนําความรูทางดานชางมาใชในการทําละคร คือ ทรงนําความรูท่ีเก่ียวกับชางมาแตง
สอดแทรกไวในบทละคร นอกจากนี้ยังทรงออกแบบฉากละคร ทรงเขียนแตงแกหนาตัวละคร และการแตง
กายของตวัละคร 

- ทรงนําความรูดานการชางมาแตงสอดแทรกไวในบทละคร  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําความรู
เก่ียวกับสวรรค เทพบนสวรรค และสถาปตยกรรมมาทรงพระนิพนธแทรกไวในบทละครดึกดําบรรพเรื่อง
สังขทอง ตอนท่ี 2 ตีคลี ฉากดาวดึงส ตอนกอนท่ีพระอินทรจะลงมาทาพระสังขตีคลี  เปนฉากท่ีสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนบรรยายตัวละครไวในบทละครวา พระ
อินทรกับพระมเหสีนั่งอยูบนแทน พระวิษณุกรรมกับพระมาตลีนั่งอยูชั้นลอดสองขาง พวกคนธรรพประจํา
เครื่องดนตรีอยูตรงหนา ฝูงเทวดานางฟาเฝาอยูสองฝาย แลวรําถวาย  
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- ทรงออกแบบภาพฉากละครดึกดําบรรพ 

การแสดงละครตั้งแตสมัยอยุธยาเปนตนมา ยังไมมีการแบงเขตของพ้ืนท่ีโรง สวนท่ี
เปนเวทีท่ีแสดงละครกับสวนท่ีผูชมนั่ง พ้ืนโรงเปนระดับเดียวกันตลอด มีเสื่อหรือพรมปูอีกทีหนึ่ง ละครเลน
อยูทางดานยาวดานหนึ่งของตัวโรง บนเสื่อหรือพรมนี้เอง สวนดังกลาวนี้ก็คือเวทีซ่ึงไมมีขอบเขตท่ีกําหนด
แนนอนนั่นเอง เวทีท่ียกระดับข้ึนสูงจากพ้ืน โรงท่ีผูชมนั่งเพ่ิงจะมีในสมัยหลังเม่ือเจาพระยาเทเวศรวงศ
วิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) สรางโรงละครข้ึน นอกจากนี้ แตเดิมละครรําของไทยไมมีการเปลี่ยน
ฉากตามทองเรื่องจึงไมมีการปดเปดฉาก และไมมีการสรางฉากหรือประดับประดาอะไรเลย เตียงท่ีตั้งไว
ตรงหนามานนั้นจะสมมติใหเปนอะไรก็ไดแลวแตเนื้อเรื่อง (อารดา สุมิตร, 2516 : 47) ดังนั้นการทําเวทีและ
จัดฉากจึงเปนของใหมท่ีทําใหละครดึกดําบรรพแตกตางจากละครรํา เนื่องจากละครดึกดําบรรพแบง
ออกเปนตอนและฉากตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ
ฉากละครดึกดําบรรพข้ึนใหสอดคลองกับตัวละครและเหตุการณในเรื่อง ฉากท่ีทรงออกแบบไวนั้นปรากฏ
หลักฐานเปนภาพลายเสนท่ีทรงรางไว ดังนี้ 

- ฉากดาวดึงส  เปนฉากท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงวาดเพ่ือประกอบการแสดงละครเรื่องสังขทอง ตอนตีคลี แสดงวิมานท่ีประทับของพระอินทร 
ลักษณะเปนวิมานจตุรมุขแบบวิมานในภาพจิตรกรรมของสยาม ตั้งอยูเหนือหมูเมฆขนาบขางดวยวิมานของ
เทพบริวารหรือนางอัปสรก็เปนได 

- ฉากสนามจันทรเปนฉากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงวาดเพ่ือประกอบการแสดงละครเรื่องสังขทอง ตอนท้ิงพวงมาลยั 

- ฉากทองพระโรง เปนฉากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงวาดเพ่ือประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรคเพ่ือฆาพระคาวี เปน
ภาพภายในทองพระโรงออกวาราชการ ซ่ึงทรงออกแบบใหเปนแบบทองพระโรงของวัฒนธรรมตะวันตก คือ 
มีราชอาสนเปนพระเกาอ้ีตั้งอยู เบื้องบนเปนกลดท่ีตั้งอยูระหวางเสา 4 ตน ดานละ 2 ตน โครงสรางและ
รูปแบบของเสาเปนเสาแบบดอริคของสถาปตยกรรมตะวันตก  

- ฉากตําหนักน้ําท่ี 2 เปนฉากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงวาดเพ่ือประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรคเพ่ือฆาพระคาวี  
ทรงออกแบบเปนภาพตําหนักน้ํา มองเห็นชายหลังคาและเสานางเรียงรองรับปกนกของหลังคาใน
สถาปตยกรรมไทย จํานวน 2 หลงั ท่ีมมุท้ัง 2 ดานของฉาก กลางฉากเปนแนวกําแพงแกวท่ีมีหัวเสาเปน
ทรงมัณฑ พ้ืนหลังเปนแนวแมน้ํา 

- ฉากมุขเด็จเปนฉากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงวาดเพ่ือประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรคเพ่ือฆาพระคาวี ทรงวาด
เปนฉากมุขเด็จของอาคารทรงไทยคลายมุขเด็จของพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท แตทรงวางมุขเด็จนี้พาดเฉียง
ไปดานซายของฉาก สวนทางดานขวาของฉากเปนภาพอาคารทรงไทย ระหวางอาคารท้ัง 2 หลังเปนแนว
กําแพงวังท่ีมีใบเสมาเรียงเปนแถวอยูตอนบน 

- ฉากในวิหารนอยและวิหารใหญ  เปนฉากท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวาดเพ่ือประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนไหวพระ ซ่ึง
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ฉากดังกลาวทรงเขียนดวยเสนดินสอเปนลักษณะหองภายในอาคารท่ีประกอบดวยเสาสี่เหลี่ยมแกะสลักลาย
กานตอดอกเรียงกัน สุดหองดานในเจาะหนาตางมีซ่ีกรมลูกมะหวด ใกลกับเสาตนแรกมีประติมากรรมรูป
สลักพระพุทธรูปอยูในซุมเรือนแกว สวมเทริดตกแตงดวยกรองศอ พาหุรัด ทองกร นุงพระภูษายาวแคเหนือ
เขาแลวผูกเปนปมอยูดานหนาปลอยชายยาวถึงเขา  

ในละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนไหวพระ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงออกแบบฉากใหพระปฏิมาเปนเทวรูปยืนดานขางตั้งกลางโรง คนดูจะเห็น
อิเหนาอยูหลังองคพระปฏิมา สวนบุษบา มะเดหวี และนางกํานัลอยูดานหนา จึงไมเห็นอิเหนาเหมือนอยาง
ท่ีคนดูเห็น คนดูจึงรูสึกสมจริงท่ีเห็นบุษบาตกใจกับการกระทําตางๆ ของอิเหนา เนื่องจากการแสดงเรื่อง
อิเหนาแตเดิมมักจะเปนฉากรูปพระปฏิมาหันหนาเขาหาคนดู เวลาอิเหนาจะแสดงบททําทาอยางไร ก็ตอง
ออกมาปรากฏตัว มิฉะนั้นคนดูก็ไมเห็น ในความจริง มะเดหวีและบุษบาก็จะตองเห็นอิเหนาไปดวย แตใน
การแสดงละครก็ตองทําเปนวาไมเห็น การสรางฉากแบบใหมของพระองคทานจึงทําใหการแสดงสมจริงสม
จังกวาเดิมมาก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดทรงใชความสามารถ
ดานจิตรกรรมในการเขียนฉากใหสวยงามเทานั้น แตยังทรงสรางองคประกอบของฉากใหสมจริงสอดคลอง
กับการดําเนินเรื่องดวย การออกแบบฉากลักษณะดังกลาวเปนการจัดตําแหนงของตัวละครบนเวที ใหคนดู
สามารถเห็นตัวละครไดทุกตัว แตตัวละครไมเห็นกันทําใหตัวละครไมอยูในลักษณะเห็นก็ตองทําเปนไมเห็น
อยางในละครสมัยกอนๆ (รื่นฤทัย สัจพันธุ, 116) ในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 29 สงิหาคม พ.ศ.2477 สมเด็จ
พระเจาพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ ถึงการเขียนรูปปฏิมากรดังกลาววา 

“...รูปพระปฏิมากรท่ีเลนละคอนเรื่องอิเหนานั้น เกลากระหมอมรูสึกวาเขลาครั้นเม่ือให
อยางทําฉากละคอนดึกดําบรรพไดคิดแกใหเขาทําเปนเทวรูป แตใหทํารูปพระกามเทพ 
เพราะเห็นวาการเสี่ยง คูควรจะไปถามพระกามเทพ แตก็เขลาอีก พระกามเทพไมมีศาลท่ี
ไหนเลย ท่ีทานแตกอนทําเปนรูปโยคีก็เปนของท่ีไดคิดเหมือนกัน คําปฏิมาเรารูสึกเปนพระ
พุทธรูป แตจะทําพระพุทธรูปก็ต่ําสูง จึงลดลงเปนรูปโยคี ท่ีทํากิริยาเอามือจุกหูนั้นหมายวา
กําลังทําโยคะรักษาอินทรีย ความคิดอันเดียวกับพระปดตาหรือปดทวารท้ังเกา ก็นาขั นอยู 
ลิงญี่ปุนปดหูปดตาปดปากก็คืออินทรียสังวรณนั่นเอง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2538ก: 165 (29 ส.ค.2477)) 

นอกจากนี้ จากบทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขศิลปชัย ภาคตน ตอนท่ี 2 ตามหา จะเห็นถึงการออกแบบปรับ
ใชฉาก คือ ฉากเขาไมท่ี 6 ใชฉากท่ี 2 แตทําเปนเวลากลางคืน ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 150)  

การออกแบบฉากของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
เปนสิ่งใหมท่ีเกิดข้ึนสําหรับละครในชวงเวลานั้น ท้ังนี้เพราะทรงใชความรูทางการชาง ท้ังจิตรกรรมและ
สถาปตยกรรมมาปรับใช ดังท่ีมีผูเขียนไวในหนังสือลักษณะไทยวา 

“... โดยเหตุท่ีสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศ ฯ ทรงเปนท้ังจิตรกรและทรงศึกษาหลัก
สถาปตยกรรมของตะวันตกดวยพระองคเอง จึงทรงทดลองวางฉากใหมีลักษณะลึกเปนสาม
มิติ มีการแรเงาใหแสงทําใหเหมือนจริง นับเปนครั้งแรกในประวัติการละครไทยท่ีมีการ
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สรางฉากแบบเหมือนจริง ( Realistic) ผสมผสานกับลวดลายและโครงสราง
สถาปตยกรรมไทย เปนการเชื่อมศิลปวัฒนธรรมตะวันตกและตะวันออกท่ีสมบูรณแบบและ
มีเอกลักษณใหมเปนของตนเอง...” (หมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช, 2541: 89) 

ในการออกแบบฉากนั้น กลาวไดวาเปนหนึ่งในวิธีการปรุงละครดึกดําบรรพของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ใหมีความเหมือนจริงมากยิ่งข้ึน พรอมท้ัง
ทรงปรับใชแนวความคิดแบบตะวันตกท่ีเขามาในระยะนั้นใหเขากับศิลปะแบบไทยไดอยางลงตัว 

- การแตงหนาตัวละคร (ทรงเขียนแตงแกหนาตัวละคร) 

จากการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปน
ชางเขียน จึงไดทรงทรงนําศิลปะการเขียนมาใชกับละครดึกดําบรรพดวยอีกอยางหนึ่ง คือ การแตงหนา
ละคร เชน หนาเงาะ หนายักษ ไมโปรดใหใสหัวโขน เพราะทําใหดูงุมงาม ทรงเขียนหนาตามแบบของชาง
เขียนแทน แมแตตัวพระและนางก็ทรงเขียนดวยเหมือนกัน ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 10) ซ่ึงในเรื่องการแตงหนาละครนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ไดมีลายพระหัตถพูดคุยแลกเปลี่ยนกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ ในชวงป พ.ศ.2481 ซ่ึงขณะนั้นสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ประทับ
อยูท่ีปนัง และไดมีโอกาสไปเสด็จไปทอดพระเนตรการสาธิตการแตงหนา หรือท่ีทรงเรียกวา วิชาทําสวย ซ่ึง
ทรงกลาววาเปนศิลปะแปลก จึงไดมีลายพระหัตถฉบับวันท่ี 17 พฤศจกิายน พ.ศ.2481 เพ่ือทรงเลาถวาย
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังนี้ 

“คราวนี้จะทูลเรื่องศิลปแปลก ซ่ึงไดทูลผัดไวแตจดหมายฉบับกอน ศิลปนั้นเรียกชื่อใน
ภาษาอังกฤษวา New art of Society Make-up หมอมฉันอยากจะแปลใหเขาใจงายๆ วา 
“วิชาทําสวย ” อธิบายวาวิธีแตงหนาผูหญิงใหสวยกวาธรรมดา มีรานท่ีรับจางทําการนั้น
แพรหลายอยูแลว เรียกวา Beauty Parlour ในกรุงเทพฯ ก็ดูเหมือนมีแลว แตไมวิเศษถึงท่ี
หมอมฉันจะเลาถวายตามท่ีไดเห็นแกตาตนเอง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  
2504ง: 53 (17 พ.ย.2481)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงทราบเรื่องการสาธิตการแตงหนาจาก
หนังสือพิมพขาวในปนังวา จะมีผูชํานาญการแตงหนาจากฮอลิวูดมาสาธิตการแตงหนาท่ีหางไวตอะเว แอนด 
เลตลอ ซ่ึงทรงสนพระทัยมาก ไดทรงเขียนเลาไวในลายพระหัตถฉบับดังกลาวขางตนวา 

“...หมอมฉันเกิดอยากดูดวยเปนวิชาใหมอันเปนแตเคยไดยินยังไมเคยเห็นตัวจริง ชวนลูก
หญิงก็พากันเบะปากไมมีใครอยากดู หมอมฉันจึงบังคับสั่งใหหญิงพิลัย 183

184ไปเปนเพ่ือนแตคน
เดียว...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 53-54 (17 พ.ย.2481)) 

ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 17 พฤศจกิายน พ.ศ.2481 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ ทรงเขียนเลาวิธีการแตงหนาท่ีไดทอดพระเนตรไวอยางละเอียด เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

                                                           
184 หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล 
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กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงอานลายพระหัตถฉบับดังกลาว ไดมีลายพระหัตถตอบเม่ือวันท่ี 26 
พฤศจกิายน พ.ศ.2481 วา 

“เรื่องศิลปซ่ึงแปลกมาใหม คือการแตงหนา อันไดตรัสพรรณนาโดยยืดยาวนั้น ไมใชเปน
ของใหมทีเดียว พวกละครเขาแตงหนากันมาพวกไมใชละครเอาอยางมาแตงบางทีหลัง ท่ี
ทรงพระดําริวาจะไมเปนทางศิ ลปท่ีเกลากระหมอมใฝใจนั้นก็ทรงพระดําริคาดผิดอีก ท่ีจริง
ศิลปทางนั้นเปนหลักทางดําเนินของเกลากระหมอมทีเดียว  ปกติการหัดเขียนอยางไทย
เขาสอนใหเขียนหนาภาพกอน เกลากระหมอมก็เรียนหมกมุนมาในทางนั้น จนอินทรียแก
กลาก็ถึงเขียนหนาภาพตัดเสนใหเห็นเปนไปไดตางๆ เปนเสียใจ เปนดีใจ เปนคนแก เปน
คนหนุมสาว เปนเด็ก  ท่ีทูลนี้หมายถึงหนาพระนางตัวดีมิไดหมายถึงเขียนหนาคนสามัญซ่ึง
ภาษาชางเขาเรียกวาภาพกาก แตรูปภาพยักษลิงยังเขียนใหเปนเชนนั้นไปไมได …” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 79 (26 พ.ย.2481)) 

วิชาทําสวย ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาววาเปนศิลปะแปลกนั้น 
แทจริงแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสนพระทัยมาก ถึงกับทรง
กลาววา เปนทางดําเนินของพระองคทานทีเดียว ท้ังนี้เพราะได ทรงฝกหัดการเขียนภาพอยางไทยและได
ทรงฝกการเขียนหนาคนมากอน ท้ังยังทรงเอาพระทัยใสฝกฝนจนสามารถเขียนภาพใหแสดงสีหนา
อาการตางๆ และเปนคนในวัยตางๆ ไดเปนอยางดี  เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรวมกับเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) จัดละครดึกดํา
บรรพ ไดมีผูแนะนําใหทรงทดลองแตงหนาตัวละคร ก็ไดทรงทดลองดู ดังท่ีทรงเลาไวในลายพระหัตถฉบับ
ดังกลาวขางตนวา 

“คราวนี้เจาพระยาเทเวศร184

185เลนละครดึกดําบรรพ กรมหม่ืนมหิศร 185

186หนุนใหเขียนแตงหนา
ตัวละครก็ลองดู ดวยรูทางเขียนหนาในกระดาษอยูแลววาอยางไรจะงาม เม่ือมาเขียน
แตงหนาคนเขาก็แกไขไปหางามสําเร็จ  สวยๆ ไปหมดดวยกันท้ังนั้น จนกรมหม่ืนมหิศร
ออกปากวา ดูตัวละครเหมือนเปนพ่ีนองกันท้ังโรง ท้ังนั้นก็เปนดวย แตงเขาหาหลักท่ีงาม
อยางเดียวกัน คุณหญิงนัฏกานุรักษคนหนึ่ง จะตองถูกเขมาปายขอบตา เพราะวาตาแกเล็ก
กวาคนปกติมาก ใครก็ไมยากเทาเด็กหญิงจีบ นั่นตาแหกไปขางหนึ่งเพราะออกฝดาษแลว
จะตองเปนตัวสังขตกเหวท่ีสําคัญดวย เพราะเปนเด็กกลาสามารถกระโดดจากท่ีสูงลงรางแห
ไดไมกลัวเลย จะหาตัวแทนไมได จึงตองพยายามเขียนแกตาแหกใหเห็นเปนตาดี ก็ไดสําเร็จ
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 81 (26 พ.ย.2481)) 

จากลายพระหัตถดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปรับใช
หลักการเขียนภาพมาใชในการแตงหนาคนจริง ซ่ึงไมไดทรงแตงใหสวยงามเพียงอยางเดียว ยังไดทรงปรับแก

                                                           
185 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
186 พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาไชยันตมงคล กรมหมื่นมหิศรราชหฤทัย 
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ขอบกพรองบนใบหนาใหสวยงามอีกดวย ซ่ึงในลายพระหัตถฉบับดังกลาวยังไดทรงย้ําอีกครั้งวา ศิลปะการ
แตงหนาเปนแนวทางท่ีไดทรงปฏิบัติมาแลว ท้ังยังไดทรงขยายความไปถึงการทาปากอีกวา 

“ตามท่ีกราบทูลมานี้ คงจะเขาพระทัยได วา ศิลปแตงหนานั้นเปนทางดําเนินของเกลา
กระหมอมมาทีเดยีว แตเม่ือมาเห็นผูหญิงเขาแตงหนากันเขาก็ใหนึกสังเวช เปนตนวาไดสีท่ี
สําหรับทาปากมาก็ทาไปตามปากเดิมของตัว ถาคนปากบาง ดูก็มีสีสดงามข้ึน ถาคนปาก
หนาแลวดูหนาเกลียดหนากลัวพิลึกจะกราบทูลใหเขาพระทัยก็คือ คนท่ีปากงามอยูแลวทา
ตามปากเดิมได ท่ีปากไมงามตองทาแก คือทาจําเพาะแตท่ีจะเห็นงาม เหลือกวานั้นไมทา 
ไมมีสีก็ไมคอยเห็น ทากันไปตามบุญตามกรรมนั้นจะหางามหาไดไมเลย ตามท่ีมีครูหัดให
คนรูจักงามในการแตงหนานั้น เกลากระหมอมโมทนาในใจดวยเปนอยางยิ่ง ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 81-82 (26 พ.ย.2481))  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตั้งชื่อเรียกการแตงหนาวา สรีสํารวย 
โดยไดทรงอธิบายการตั้งชื่อดังกลาวไว ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงความสนพระทัยในเรื่องภาษาตางๆ ท้ังภาษา
เขมรและภาษาสันสกฤต ดังนี้ 

“วิชาแตงหนาใหสวยนั้น ฝรั่งจะเรียกวากระไรก็ชาง เกลากระหมอมอยากจะเรียกวาวิชา 
“สรีสํารวย” คํานี้เอาอยางมาจากคํา “สรีสําราญ” ในภาษาเขมร “สรี” แปลวา หญิง อักษร
เคลื่อนตกมาจากคํา “สตรี” แหงภาษาสํสกฤต “สํารวย” แปลวาทําใหสวย “สวย” วางาม
เองโดยธรรมชาติ “สํารวย” วาแกลงทําสวย “สรีสํารราญ” นั้น ความวาทําใหผูหญิงเบา ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 82 (26 พ.ย.2481)) 

ในลายพระหัตถฉบับถัดมา ลงวันท่ี 3 ธันวาคม พ.ศ.2481 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ไดกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ถึงการแตงหนาหรือท่ี
ทรงเรียกวาวิชาสรีสํารวยตอไปอีกวา  

“...อยากจะกราบทูลเรื่องสรีสํารวยตอไปอีก เพราะเกลากระหมอมเอาใจใสในศิลปอันนั้นอยู
มากเทาท่ีกราบทูลมากอนแลวนั้นรูสึกวายังไมพอ กอนท่ีจะแตงหนาใครตองพิจารณาให
เห็นเสียกอน วาหนาผูนั้นมีอะไรเสียอยูท่ีตรงไหนบาง เม่ือเห็นสีอยูตรงไหนก็เขียนแกท่ี
ตรงนั้น เปนตนวาตาเล็ก ไปเสริมสีหมนเขาท่ีขอบตา จะเห็นตาโตข้ึน หรือถาค้ิวโ กงมากไปก็
เขียนสีเสริมเขาใตค้ิว ถาค้ิวซ่ือไปก็เขียนสีเสริมข้ึนบนหลังค้ิว แมไมรูท่ีไดท่ีเสียเขียนไปตาม
อวัยวะเดิมแลวจะสรวยข้ึนไมไดเลย …” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  2504ง: 98 
(3 ธ.ค.2481))  

ลายพระหัตถวันท่ี 26 พฤศจกิายน พ.ศ.2481  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงเลาถึงการแกไขขอบกพรองในการแตงหนา การทาปาก ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 3 ธันวาคม พ.ศ.
2481 ไดทรงเลาการปรับแกตาและค้ิวในการแตงหนา ซ่ึงในลายพระหัตถฉบับนี้ ไดทรงกลาวไปถึงการ
แตงหนาในชีวิตประจําวันของคนท่ัวไปวาไมควรเอาอยางการแตงหนาละคร ดังนี้ 
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“…อีกประการหนึ่งนั้นเปนสําคัญท่ีสุด ละครเขาแตงหนานั้นไดผลดีท่ีอยูบนเวที หางคนดูตั้ง
สี่หาวาข้ึนไป ถาเขียนแตมเติมอนุโลมไปตามธรรมชาติท่ีตรงไหน ก็ไมมีใครสามารถท่ีจะเห็น
ได คนสามัญไปเอาอยางละครมาเขียนหนาบาง แลวก็มาประเชิ ญหนากับเพ่ือนฝูงแขกเหรื่อ
อยูหางกันเพียงศอกเดียว จะเขียนแตมเติมเขาไวท่ีไหนก็เห็นหมด ไมตองใหลางดูก็เห็นวา
เขียนไวท่ีไหนบาง คงสําเร็จผลอยางเดียว แตวาเขาเขียนหนากัน ถาไมเขียนกับเขาบางก็เปน 
เปนการกระทําเพ่ือใหเปนคนเทานั้น” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  2504ง: 98-99 (3 
ธ.ค.2481)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแสดงความเห็นถึงการทาปากของละคร
กับการทาปากของคนท่ัวไป ซ่ึงทรงเรียกวา ยอพระกลิ่น กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 1 กรกฎาคม พ.ศ.2484 วา 

“12) จะกราบทูลดวยเรื่องผูหญิงทาปาก ทาทําไมไมเห็นมีประโยชนเลย ไดสังเกตเห็นริม
ฝปากเปนสีหนึ่ง และในปากเปนอีกสีหนึ่ง พวกละครเขาทานั้นควรอยู เพราะเขาอยูบนยก
พ้ืนหางตาคน ท่ีลับเขาไปจะเปนอยางไรก็ไมมีใครเห็นเอาแตใหเห็นภายนอกสวยเทานั้นก็
เปนแลว แลวคนธรรมดาก็จําอยางเอามาทําบาง แตมาประชันหนากันหางศอกเดียวก็อยูกัน
เทานั้น ขอพระดํารัสท่ีวาผูหญิงทาปากยอมเห็นปากกอนหนาจึ่งจับใจยิ่งนัก การทาปากของ
ผูหญิงเกลากระหมอมเรียกวา “ยอพระกลิน่” หมายความวากินแมว ” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2504ฑ: 147 (1 ก.ค.2484)) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเรียกการทาปากของผูหญิงวา  
ยอพระกลิ่นนั้น คําวายอพระกลิ่น  มาจากวรรณคดีพ้ืนบานเรื่องยอพระกลิ่น ซ่ึงนางเอกคือนางยอพระกลิ่น
ถูกแมสามีแกลง โดยใหสาวใชนําเลือดแมวและศพแมวไปท้ิงไวในหองยอพระกลิ่น แลวกลาวหาวานางกิน
แมว ดังนั้น คนท่ัวไปจึงมักจะคุนกับประโยคท่ีกลาววายอพระกลิ่นกินแมว คือ นางยอพระกลิ่นกินแมวจน
เลือดแมวติดอยูท่ีปากแดงเปนสีเลือด ซ่ึงในท่ีนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงนํามาใชเปรียบเทียบการทาปากของผูหญิงซ่ึงสวนมากมักจะทาสีแดงวายอพระกลิ่น 

ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 3 ธันวาคม พ.ศ.2481 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงสรุปไววา ศิลปะการแตงหนามีมานานมากแลว ซ่ึงไดทรงขยายความไป
ถึงการแตงหนาของคนกลุมตางๆ เชน การแตงหนาของผูแสดงง้ิว การแตงหนาของคนชาติตางๆ ดังนี้ 

“ความจริงการแตงหนานั้นมีมานมนานแลว พวกเลนละครคงจะทํามากอน ง้ิวเปนเอก 
แตงหนามากกวาชาติใดๆ หมด ละครไทยก็ผัดหนาเขียนค้ิว ปากไมไดทา แตลางคนก็ใชคาบ
ซองธูปซ่ึงยอมสีแดง ใหน้ําลายละลายสีท่ียอมซองธูปอาบออกยอมริมฝปาก ก็เหมือนกับ
ปากนั่นเอง แต จัดวาฉลาดมากท่ีสีแดงอันปรากฏท่ีปากนั้นประสานกันเปนในแกนอกออนดู
งามพอใช ท่ีทาไมเปนนั้นเปรอะปรึงดูไมได ไมทาเสียดีกวา ถัดจากพวกละครก็มีคนสามัญ
เอาอยางมาทําบาง เชนเด็กโกนจุกของเรานั่นเปนครึ่งละคร เจาแขกในเมืองชวาก็เขียนหนา
จนเราเห็นขัน หญิงชาววังของเราแตกอนก็กันหนากันค้ิวจับเขมา นั่นอะไรแตงหนาใชไหม 
ฝรั่งสมัยนี้คนสามัญก็มาแตงหนาเอาอยางละคร ท่ีเขาคิดทําแปงผัดทําสีเขียนใหผิดแผกไป
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เปนหลายอยางข้ึนนั้น ก็ดวยความเจริญแหงความคิด เพ่ือยักยายใหตองตามผิวของคน จัด
วาดีข้ึนมาก แตท่ีฝรั่งเขายักยายทําเขาก็คิดทําสําหรับพวกฝรั่งซ่ึงมีผิวขาว เราเอาของฝรั่งมา
ใช และมาทําตามเขาเห็นไมไหว ฝรั่งเขาทาแกมแดงๆ เราก็ทาบาง แกมไทยมันแดงเหมือน
ฝรั่งเม่ือไร อยางคนท่ีกระชุมกระชวยบริบูรณดวยเลือดฝาด สีแกมก็เปนสีลูกมะปราง จึ่งได
เรียกแกมวาปราง ไมใชเปนสีกุหลาบ ท่ีแท ศิลปแตงหนาเปนวิธีท่ีมีมาแตดึกดําบรรพแลว 
หากเราคิดกันไปไมถึงจึ่งสําคัญวาเปนของใหม ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  
2504ง: 99-100 (3 ธ.ค.2481)) 

นอกจากลายพระหัตถขางตนของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ซ่ึงทรงกลาวถึงการแตงหนาของละครแลว ยังปรากฏสูตรการแตงหนาละครดึกดําบรรพซ่ึงได
พิมพรวบวมไวในหนงัสอืชมุนมุบทละคอนและบทขับรอง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงเขียนแตงแกหนาตัวละค รตามท่ีมีสวนเสียเปนแบบอยางแลวทรงบันทึกวิธีแกไว เพ่ือให
ผูอ่ืนชวยเขียนแทนได ซ่ึงในหนังสือดังกลาวไดคัดมาเปนตัวอยางบางคน เพ่ือใหเห็นวิธีท่ีทรงแก ดังนี้ 

ตารางที่ 5-15 สูตรการแตงหนาละครดึกดําบรรพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ รา
นุวัดติวงศ  

นามและลักษณะหนา วิธีท่ีทรงแก 

นางเจรญิ พาทยโกศล 

ปากกวาง จมูกแบน 

ค้ิวและตาชิดกัน ขาตระไกรใหญ 

จําเริญ 

ปากกันปลายบน กันริมลาง 2 ขาง กลางไว ลบขาว
ใหแคบหนอย ตาบวก ทายลาง ค้ิวกันข้ึนเหนือค้ิว
เดิม ลบใตปาก ผัดเติมคาง ผัดสันจมูกและหนาแง 
ลบขาตะไกร พวง ผัดขาตะไกรบน เติมหนาชอง 

คุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ 

ปากหนาแคบ ตาเล็กมาก โหนกแกมสูง 

เทศ 

ลบปากจงอยบนและตุมลาง ตอไพรใหกวางและงอน 
ค้ิวกดหัวต่ําจากค้ิวเดิม หางค้ิวปดงอนข้ึน ตาตอหาง
และเติมหลัง หัวตาถัวงลงนิด ลบโหนกแกม ลบขา
ตะไกรบน เติมขาตะไกรลาง ลบใตตา 

นางศุภลักษณ ภัทรนาวิก 

ปากลางหนา คางสั้น  หางตาตก ขางปากเปนรอง 

ตวน 

ลบปากลาง เพราะสางหนาลูกคางสั้น ตอพรายปาก 
ลบจงอยปาก ผัดกดหลังตา ตอปลายหางตาข้ึน ลบ
ใตปาก ผัดคาง ผัดแกม ผัดรองน้ําหมาก ลบโหนก 
ลบรองปาก 
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ตารางที่ 5-15 สูตรการแตงหนาละครดึกดําบรรพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ รา
นุวัดติวงศ (ตอ) 

นามและลักษณะหนา วิธีท่ีทรงแก 

หมอมนวน กญุชร 

ปากแคบและหนา แกมหอย คางบุบ 

นวน 

ปากแคบและหนา ตองตอนบนลาง ตอและยกไพร 
เช็ดใตตา เช็ดกระเปา (คือแกมท่ีหอย) ผัดลูกคาง 
เช็ดใตปาก 

จีด 

ปากแคบ ตาซายมีติ่งแผลเปน 

จีด 

ปากแคบ ตอไพรยาวและงอน ตอทายตาซายกลบติ่ง 
เสริมตาขวาใหแหกเทาตาติ่ง 

ท่ีมา: สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 15-16 

จากตารางขางตนเปนเพียงตัวอยางท่ีปรากฏในหนังสือชุมนุมบทละคอนและบทขับรอง  
แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวิเคราะหขอบกพรอง
ของใบหนาแตละคน จากนั้นจึงทรงคิดแตงหนาเพ่ือแกไขขอบกพรองเหลานั้น ซ่ึงคาดวาสูตรการแตงหนา
ละครดึกดําบรรพฉบับเต็มท่ีทรงบันทึกไวคงจะมีจํานวนตัวละครมากกวาท่ีกลาวมาขางตน 

- การแตงกายของตัวละครดึกดําบรรพ  

สําหรับการแตงกายของตัวละครดึกดําบรรพนั้น แตงกายยืนเครื่องแบบละครใน ซ่ึง
สมภพ จันทรประภา (สมภพ จันทรประภา อางถึงใน สุจิตร จรจิตร, 2522 : 67) กลาววา ละครดึกดําบรรพ
เปนละครแบบใหมในสมัยนั้น ท่ีไมใหมประการเดียวคือ การแตงกายของตัวละคร แตงเครื่องท่ีเรียกวายืน
เครื่องสําหรับตัวเอก และลดหลั่นลงไปท่ีศิราภรณตามฐานะบางเล็กนอยเหมือนละครใน สําหรับการแตง
กายท่ีพิเศษออกไป เชน เจาเงาะ ในเรื่องสังขทอง และศูรปนขาในเรื่องรามเกียรติ์ ตัวละครท้ัง 2 นี้ ไมได
แตงกายยืนเครื่อง แตจะแตงแปลกออกไป กลาวคือ เจาเงาะจะไมมีเครื่องสวมศีรษะเหมือนตัวละครอ่ืนๆ 
จะแตงผมใหดูหยิกเหมือนเงาะ เขียนหนาและใชเครื่องแตงกายใหดูเปนคนปา สวนศูรปนขาก็ไมสวมหัวยักษ
ใหปดหนาเหมือนโขน แตจะสวมไวบนศีรษะพรอมกับใชศิลปะการเขียนหนาเขาชวย (หมอมหลวงบุญเหลือ 
เทพยสุวรรณ ใหสัมภาษณ สุจิตรา จรจิตร 4 มิ.ย.2522, 2522; 72) 

- การใชเสียงประกอบการแสดงใหดูสมจริง 

ในการจัดละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ นําเรื่องการใชเสียงมาใชในการแสดง ซ่ึงไดทรงเขียนถึงรายละเอียดไวในบทละครดึกดําบรรพ เชน 
บทละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอน 1 เผาพระขรรค ตอนเฒาทัดประสาทนํานางจันทสุดาลงเรือ มีบทเจรจา
และอธิบายฉากนี้ในบทละครดึกดําบรรพวา 
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เจรจา 

(ตะโกน) เรือโวย ถอยมานี่โวย ถอยเรือมานี่โวย 

(พอเรือมาเทียบถึงทา ก็เรียกนางเถาแกข้ึนมา ชวยกันอุมนางไปลงเรือ) 

ปพาทยทําเพลงเชิดฉ่ิง 

รองเหเรือในฉาก 

ตนบท นางเสด็จโดยแดนชล ทรงเรือตนงามเฉิดฉาย 

ลูกคู  ก่ิงแกวแพรวพรรณราย  พายออนหยับจับงามงอน  

(เรือเคลื่อนไกลไปก็ผอนเสียงรองเบาลง) ปพาทยทําเพลงทยอยในเบาๆ 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514ก: 66) 

ในตอนดังกลาวนั้น นอกจากจะใชเพลงเหเรือแลว การรองยังทําใหสมจริง โดยเสียง
รองจะดังเม่ือลงเรือ และจะเบาลง เบาลง เม่ือเรือเคลื่อนไปไกล ลักษณะการใชเสียงเพ่ือใหแสดงระยะใกล
ไกลนี้ ทรงใชบอยครั้ง เชน การรองจากกนโรงออกมาหนาโรงนับวาเปนสิ่งใหมในการแสดงอีกอยางหนึ่ง 
การรองท่ีกนโรงนี้สืบเนื่องมาจากตองการแสดงใหสมจริงวาตัวละครอยูไกล เสียงท่ีไดยินก็ควรจะไดยินมาแต
ไกลๆ ดวย ประกอบกับในยุคนั้น ความเจริญทางดานวิทยาศาสตรยังไมมี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชเทคนิคตางๆ เพ่ือใหการแสดงสมจริงข้ึน ในบทละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี 
ตอนเผาพระขรรค พหลวิชัยจะรองออกมาจากในโรง แลวเดินออกมานอกโรง ทําใหดูสมจริงวา พหลวิชัย 
เดินทางมาจากท่ีไกลจนมาพบพระคาวีนอนสลบอยู ดังปรากฏในบทละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนเผาพระ
ขรรควา  

หล (รองกนโรง) อนิจจาดอกประทุมเสี่ยงทาย  

 มากลบักลายมัวหมองไมผองใส  

 (รองขยบัออกมา) โอคาวีจะเปนประการใด 

  เหตุไฉนฉะนี้เจาพ่ีอา  

 (รองก่ึงฉาก) ทุกขรอนอยางไรก็ไมรู 

  จํากูตองเท่ียวตามหา  

 (รองปากฉาก) แมนมิพบนองแกวแววตา 

 พ่ียาไมกลับเขากรุงไกร  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514ก: 67) 

การใหตัวละครรองออกมาจากในโรง เสียงรองจะเบา จนเม่ือตัวละครเดินออกมาเรื่อยๆ ถึงหนาฉาก เสียง
จะดังข้ึนเรื่อยๆ ตามระยะทางท่ีเดิน จนกระท่ังปรากฏตัวใหคนดูไดเห็น ทําใหคนดูละครเกิดมโนภาพในเรื่อง
ระยะทาง ในตัวอยางขางตนซ่ึงเปนตอนท่ีพหลวิชัยตามหาพระคาวี พหลวิชัยรองครวญถึงพระคาวีมาจากใน
โรงจนถึงหนาฉาก ทําใหสมจริงวาเปนการเดินทางตามหาเปนเวลานาน 
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นอกจากการใชเสียงของตัวละครเองแลว ยังมีการใชเสียงอ่ืนๆ เชน เสียงนกรอง 
เสียงไกขัน เม่ือถึงฉากธรรมชาติ ประกอบกับท่ีใหมีนกปลอมชักรอกไปมา และปลอยนกจริงใหเกาะก่ิงไม
หรือบินไปบินมาพอใหคนดูตื่นเตน ถาเปนฉากทําศึกจะมีเสียงปน เสียงฝเทา เสียงโหรอง เสียงกลอง ฯลฯ 
การใชเสียงประกอบการแสดงทําใหละครดึกดําบรรพตางไปจากละครนอกและละครในท่ีแสดงกันในสมัย
นั้น 

- การใชแสงประกอบการแสดงใหดูสมจริง 

นอกจากเสียงแลว ในละครดึกดําบรรพยังใชแสงประกอบการจัดฉาก ทําใหการแสดง
มีลักษณะสมจริงยิ่งข้ึน เชน ทําแสงไฟไหมสวางท่ีกนโรงละครในฉากอิเหนาเผาเมือง ทําฉากมืดใชแสงจาก
การจุดเทียนบูชาองคพระปฏิมาในฉากไหวพระของเรื่องอิเหนา นอกจากนี้ ในทองเรื่องท่ีมีไฟลุก ผูชมก็จะ
เห็นไฟลุกจริงๆ เชน ในเรื่องคาวี ตอนทาวสันนุราชชุบตัวใหเปนหนุม ฉากในตอนนั้นตรงกลางเวทีจะมีผา
ขาวขึง และ สุมไฟกะลาหลังผาขาว นั้น ตางวาเปนกองไฟท่ีจะทําพิธี ผูแสดงจะแสดงหลังจอผาขาว ไฟอ่ืน
ดับหมด ผูชมจะเห็นเงาท่ีมานเหมือนหนังตะลุง แลวแสดงตอนทาวสันนุราชถูกผลักเขากองไฟ (หมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงใหสัมภาษณ สุจิตรา จรจิตร 28 ก.พ.2522, 2522 ; 34) สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 26 พฤศจกิายน พ.ศ.2481 
กราบทูลเลาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา ไดเสด็จไปทอดพระเนตรหนังใหญ
ชุดพระนครไหว เพ่ือทรงศึกษาสําหรับนํามาใชในการเขียนภาพ แตในครั้งนี้ไดทรงสังเกตและทรงนําความรู
ท่ีไดรับมาปรับใชในการจัดแสดงละครดึกดําบรรพ ซ่ึงมีรายละเอียดในลายพระหัตถ ดังนี้ 

“…จึ่งจับใจไปเฝาเจาพระยาเทเวศร 186

187ขอดูหนังพระนครไหว ทานวาดูเปลาๆ ไมเห็นดีดอก 

ตองตั้งจอเชิดจึ่งจะเห็นชัด ทานวาหนังเดี๋ยวนี้ใสไฟดวยใต สีไฟไมงามแตกอนเขาใสไฟ

ดวยกะลาสีไฟงามกวา แลวทานจะจัดการใหดู 

วันหนึ่งทานตั้งจอข้ึนท่ีหนาทองพระโรง สุมไฟดวยกะลา มาไดความรูข้ึนอีกวาใสไฟ

ดวยกะลานั้นสีไฟงามเต็มท่ี ไมมีควัน จอขาวสะอาดเหมือนท่ีฝรั่งเขาเลนหนังเงาคน  นั่น

เขาจะใชไฟอะไรไมทราบ คงเปนฟอดแฟดฟอไฟอะไรอยางหนึ่ง แลวทานก็ใหเอาหนังข้ึนเชิด

ตามเรื่องในชุดนาคบาศ…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 80 (26 พ.ย.2481)) 

นอกจากนี้ ในการแสดงละครดึกดําบรรพยังมีการใชเครื่องมือตางๆ ท่ีประดิษฐข้ึนเอง เชน ไฟฉายท่ีทําดวย
ปบน้ํามันกาด การใชกระจกสีมาบังเพ่ือใหเปนไฟสีตางๆ อีกดวย (สุจิตรา จรจิตร, 2522; 34) 

- การใชของจริงประกอบการแสดงใหดูสมจริง 

วิธีการหนึ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
นํามาใชในการจัดแสดงละครดึกดําบรรพ คือ การใชของจริงประกอบการแสดงใหดูสมจริง เชน ในบทละคร
ดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนไหวพระ ฉากนั้นใหมีคางคาวบินออกมาจริงๆ การใชของจริงประกอบทําใหดู
สมจริง และเรียกความสนใจจากผูดูไดมากข้ึน เทคนิคอีกประการหนึ่งก็คือ เม่ือเวลาปลอยนกหรือคางคาว
                                                           
187 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
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ออกมา จะใหบินพอเห็นตัวแลวก็หายไป ทําใหคนดูถกเถียงกันวาเปนของจริงหรือไม เม่ือไมแนใจก็ตอง
กลับมาดูอีก (หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ ใหสัมภาษณ สุจิตรา จรจิตร 4 มิ.ย.2522 , 2522; 33-34) 
ในการแสดงเรื่องกรุงพาณชมทวีป ฉากพระนารายบรรทมเหนือบัลลังกนาคในเกษียรสมุทร มีพระลักษมีนั่ง
ปดแซถวายอยูปลายพระบาท พระอินทรเปาสังขปลุกพระนารายณ ในฉากนี้จัดเปนรูปนาคขดเปนบัลลังก 
แลวแผเศียรลอยอยูกลางมหาสมุทร ดานหลังใชฉากวาดเปนมหาสมุทร และวางผารอบๆ บัลลังก ใชลมเปา
ใหผาเขยิบตัว ทําใหดูเหมือนวาเปนคลื่น (หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ ใหสัมภาษณ สุจิตรา จรจิตร 
8 มิ.ย.2522, 2522; 34) 

ในระหวางท่ีเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนจัดการเลนละครดึกดําบรรพอยูนั้น ถามีแขก
เมืองเขามา พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวก็ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ จัดใหมาดูละครดึกดํา
บรรพ  หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเขียนเลาไววา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงทรงแตงบท
ละครดึกดําบรรพเปนแบบโขนปนละครข้ึนใหเปนเรื่องสั้นๆ แตมีตัวมากๆ เพลงเพราะๆ มีบทรองและเจรจา
นอยๆ เพราะชาวตางประเทศฟงภาษาไทยไมออก และดําเนินเรื่องไปอยางรวดเร็ว บางฉากมีแตเพลงหนา
พาทยลวน ละคอนแสดงใหเขาใจดวยทารําอยางเดียว มีสิ่งท่ีชาวตางประเทศจะสนใจแทรก เชน กระบี่
กระบอง มวยปล้ํา ระบําท่ีแตงกายอยางไทยแปลกๆ บางทีก็เลนเปนการแสดงสิ่งละอันพันละนอย เปนฉากๆ 
พอเปนตัวอยางศิลปะการแสดงของไทย เชน เรื่องกรุงพาณชมทวีป เปนตน  

แมวาในการจัดละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศจะทรงนําความรูหลากหลายสาขามาใชและทรงคิดปรุงการเลนไวมากมายดังกลาว แตสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใหความสําคัญกับผูรวมงานคนอ่ืนๆ ดังท่ีปรากฏ
ในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 17 มีนาคม พ.ศ.2480 ท่ีทรงเลาประทานแกพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ) วาในการจัดละครดึกดําบรรพ มีบุคคลผูรวมคิดรวมสรางละครประเภทนี้ประกอบดวยพระประดิษฐ
ไพเราะ (ตาด ตาตะนันท) เปนผูประดิษฐทํานองเพลงและควบคุมวงปพาทย หลวงเสนาะดุริยางค (ทองด ี
ทองพิรฬุห) เปนผูฝกหัด ควบคุมและฝกซอมการขับรอง หมอมเข็ม กุญชร ณ อยุธยา ภรรยาเจาพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) เปนผูปรับปรุงและประดิษฐทารําและฝกสอน เจาพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) ซ่ึงเปนเจาของคณะละคร ทําหนาท่ีควบคุมและจัดการเรื่อง
ท่ัวไป เชน การสรางโรงละคร เครื่องแตงตัว อุปกรณในการแสดง การดูแลฝกซอมและเลนงาน ในลาย  
พระหัตถฉบับดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนถึงหนาท่ี
ของพระองคเองวา ทําหนาท่ีปรุงการเลนและจัดบท และไดทรงเขียนถึงการทํางานรวมกันวา  

“หัวหนาท่ี 5 แผนกนี้ ใครมีความเห็นอยางไร ก็แสดงความเห็นใหแกกันเสมอ  

เม่ือเห็นดีดวยกันก็ทํากันไป  ตามท่ีคนท้ังหลายเอาผลความดีมายกใหฉันคนเดียวนั้นเกินไป 

ฉันคนเดียวจัดเอาดีเทาท่ีเปนมาแลวนั้นไมไดดอก รูไมพอ…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ก: 

276 (17 มี.ค.2480)) 
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ในการรวมทําละครดึกดําบรรพนั้น แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ทรงรับหนาท่ีหลากหลายดังกลาวมาแลวขางตน และมักจะทรงไดรับคํายกยองชื่มชม แตกระนั้นก็ไมไดทรง

รับคําชมนั้นไวแตพระองคเดียว แตทรงใหความสําคัญกับผูรวมงานทุกคน  

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงให

ความสําคัญกับผูรวมคิดและรวมจัดละครดึกดําบรรพแลว ยังทรงใหความสําคัญกับผูรวมงานทุกคนซ่ึงจะ

ชวยสงเสริมและสนับสนุนใหละครออกมาดี ทรงเรียกวา มีสามัคคีรสแกกัน ดังความในลายพระหัตถท่ีทรง

เขียนถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เม่ือวันท่ี 12 มกราคม พ.ศ.2480 วา 

“การเลนจะดีหรือไมดี ไมไดอยูท่ีคนคนเดียว ความดีอยูท่ีคนเลนมีสามัคคีรสแกกัน  

เห็นตัวอยางมานักแลว เชนการรํา ละคอนโรงหนึ่งมีตัวเลนดีอยูตัวหนึ่ง จนมีโรงอ่ืนริษยา คิด

อุบายเกลี้ยกลอมเอาละคอนตัวดีนั้นไปเขาโรงตน นึกวาละคอนโรงเดิมจะยุบยาก และโรง

ตนจะเฟองฟูข้ึน แตเปลาเลย โรงเดิม เม่ือถูกแยงคนดีไปแลว ก็เกิดตัวดีใหมข้ึนไมตกต่ําอะไร

ไป โรงท่ีเกลี้ยกลอมเอาคนดีไปไดก็ไมดีข้ึน คนดีกลับลับชื่อสูญหายไปเสียดวยซํ้า นี่จะวาเปน

ดวยอะไร ตองวาเปนดวยสามัคคีรสแหงตัวละคอนหมดดวยกันท้ังโรงคือตางชวยอุดหนุน

ซ่ึงกันและกัน…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระ

ยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 260-262 (12 ม.ค.2480)) 

ในลายพระหัตถฉบับดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังไดทรง

อธิบายใหเห็นถึงความสําคัญของความสามัคคี โดยทรงยกตัวอยางวงปพาทยท่ีมีนักดนตรีชั้นครูกับวงป

พาทยเด็กๆ วา 

“…การทําเพลงก็เคยเห็น ทานผูมีบุญทานจัดเอาลวนแตครูๆ ท่ีตีฆองระนาดดีเขาตีผะสม 187

188

กัน นึกวาจะไดฟงดีหรือ แตเปลาเลย สูปพาทยวงเด็กๆ ก็ไมได เหตุใดจึงเปนเชนนั้น เหตทุี่

ทานครูทานไปชิงดีกันเสีย จะเอ าชะนะ 188

189กันเองท่ีในวงของทาน นั่นก็คือขาดสามัคคี  

วงเด็กท่ีฟงดีกวาก็เพราะวาเด็กเหลานั้นเปนสามัคคีไมเกี่ยงแยงกัน อุดหนุนซ่ึงกันและกัน 

การปรารถนาจะอวดตัววาดีขมกันเองในวงในพวกนั้น เปนของแสลงท่ีสุด มีแตจะทําให

ฉบิหาย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยา

อนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 261 (12 ม.ค.2480)) 

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะทรงใหความสําคัญแกการ

ทํางานรวมกันของบุคคลตางๆ อยางสามัคคีแลว ยังทรงใหความสําคัญกับผูรวมงานเปนรายบุคคลดวย  

                                                           
188 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
189 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ดังความในลายพระหัตถท่ีทรงเขียนถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เม่ือวันท่ี 12 มกราคม พ.ศ.

2480 วา 

“การจัดรองรําทําเพลงนั้น ขอสําคัญท่ีสุดก็อยูท่ีจัดคนเลนนั้นเอง  การจะเลนให

โครมครามครึกครื้นนั้นงาย อะไรๆ ก็ใสเขาไปเปนแลว สวนจะเลนใหดูดีฟงไพเราะนั้นแหละ

ยากยิ่งนัก ทีแรกจะตองพิจารณาดูคนท่ีจะมาเลนดวยกอนวา  ใครมีนิสสัยอยางไร ตองจัด

เครื่องเลนทางเลนเรื่องเลนใหเหมาะสมกับความสามารถแหงตัวบุคคล นั่นแหละจึ่งจะได

ดี…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมาน

ราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 261 (12 ม.ค.2480)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหหลักในการจัดคนเลนดนตรีแตละ

ชนิดวา จะตองคํานึงถึงอุปนิสัย และจัดใหเลนดนตรีท่ีเหมาะสมกับอุปนิสัยของตน ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงยกตัวอยางเพ่ือใหเขาใจยิ่งข้ึน โดยทรงอธิบายขยายความ

ออกไปถึงตัวละครและนักดนตรี ดังนี้ 

“…พูดรวมๆ ดั่งนี้อาจท่ีจะไมเขาใจก็ได จะใหตัวอยางใหชัด เชนโขนโรงท่ีใหญแตกอนมา 

ทานก็จัดตัวท่ีสามารถในทางตางกันไวเปนแผนก เปนตัวนั่งเมือง ตัวรบ ตัวเขานาง ตัวเลนไม 

เชนนี้เปนตน ถาถึงบทออกนั่งเมือง ก็จัดตัวนั่งเมืองออก ถึงบทรบก็จัดตัวรบออก จึ่งจะไดดูดี 

แมคนรองก็เหมือนกัน ลางคนก็รองดีในทางดุดัน ลางคนก็รองดีในทางเพราะพริ้ง ตองหา

บทบาทมาใหเขารองแสดงความสามารถที่เขาถนัด  แมเครื่องทําเพลงก็เหมือนกัน  เชน

ฆองหุยก็ตองเลือกเอาคนท่ีไมทะเยอทะยานแตแมนเพลงเขาตี ถาใหคนทะเยอทะยานอยาก

ตีเขาตี ใสลูกมากไปก็เสียรสหมด หรือเครื่องลางอยางตองอาศัยคนดี เชนปเปนตน ถาคน

เปาดีเปาแลวฟงหวานหู ถาคนเปาไมดีเปาหนวกหู ถาเราหาคนท่ีเปาปดีมาเปาไมได จะคัด

ออกเลิกเสียไมมีปทีเดียวก็ดีกวา  ส่ิงอ่ืนท่ีจะพึงฟงไดมีเหลืออยูถมไปส่ิงท่ีจะพึงแกไขไป

ตามกรณีนั้นมีมากสุดจะพรรณนา หากวาเปล่ียนแปลงไปดวยความรูสึกดี เขาใจวามีแต

จะดีข้ึนหรือแปลกพาใหคนตื่นใจ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 260-262 (12 ม.ค.2480)) 

ความเห็นดังกลาวขางตน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงกลาววาเปน

ความเห็นท่ีไดจากการสังเกตเห็นผูอ่ืนทําแลวไดผล ท้ังยังทรงแสดงความเห็นวา หากไมสามารถจัดหาคนท่ีมี

อุปนิสัยและความถนัดเหมาะกับเครื่องดนตรีชิ้นนั้นได ก็อาจจะตัดออกไปได ท้ังนี้เพราะหากคงอยูอาจจะทํา

ใหไมนาฟง แตหากตัดออกไป มีสิ่งอ่ืนท่ีนาฟงคงอยู 

การจัดแสดงละครดึกดําบรรพนั้น ในเวลาปรกติเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอม

ราชวงศหลาน กุญชร) ก็ใหเลนละครดึกดําบรรพใหคนดูท่ีโรงละครริมถนนอัษฎางค เหมือนอยางละครโรง

อ่ืนๆ มาจนถึง พ.ศ.2452 นับเวลาแตแรกเลนมาไดสิบป เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน 
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กุญชร) เกิดอาการเจ็บปวยทุพพลภาพออกจากราชการเลยเลิกเลนละคร ละครดึกดําบรรพโรงแรกก็เลิกเลน

แตนั้นมา จึงเปนเหตุใหบทละครดึกดําบรรพแตกกระจัดกระจายไป คนท้ังหลายท่ีเคยดูละครดึกดําบรรพพา

กันเสียดาย จึงมีบางคนพยายามเสาะหาบทละคอนนั้นไดไวบาง หรือถามตามตัวละครคนท่ีจําบทไดจดลงไว

บาง แลวเอาไปกรอกลงแผนเสียงไวก็มี เก็บไวเปนหนังสือฉบับเขียนก็มี บทละครดึกดําบรรพจึงไมสูญไปเสีย 

แมละครดึกดําบรรพเอง ถึงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว กรมมหรสพและเจาของโรง

ละครอ่ืนบางแหงกลับฟนเลนกันข้ึนอีกเนืองๆ ละครดึกดําบรรพจึงยังมีตอมา ไมเลิกสูญไปทีเดียว  (สมเด็จ

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2506 : 2-3) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  

พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 

17 มีนาคม พ.ศ.2480 ถึงละครดึกดําบรรพในระยะหลัง ดังนี้ 

“คนท้ัง 5 ซ่ึงชวยกันทําในเวลานั้น ตางก็ตายไปแลวสามคน เหลือแตฉันกับหมอมเข็ม

สองคน ซ่ึงไมใชคนหากิน ตางก็นอนนิ่งอยู คราวนี้พวกลูกมือซ่ึงเจาพระยาเทเวศร 189

190จัดมา

เลนในครั้งนั้น ตางก็ตั้งตัวข้ึนเปนครูบาอาจารย ประกอบท้ังผูท่ีไดเห็นกระเสนกระสาย 190

191มา

ก็เขาผสมโรงดวย ความจริงพวกครูเหลานั้นไมมีปญญาจะคิดอะไรไดเอง เปนแตจําไดเก็บ

ตกมาแตเจาพระยาเทเวศร 191

192เลนท้ังสามระยะ เชนกลาวมาแลวขางตนนั้น เอามาปรุง

เขาเปนอะไรตออะไรอยางเขลาๆ ฉันฟงมาตลอดก็ไมเห็นวามีอะไรใหมข้ึนเลย...” (สมเด็จ

พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง 

เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 278 (17 มี.ค.2480)) 

จากลายพระหัตถดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงติดตาม

การแสดงละครดึกดําบรรพในชวงหลัง แตทรงเห็นวา ผูท่ีจัดเลนในระยะหลังนั้นเปนผูซ่ึงเคยเปนลูกมือ

เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) หรือผูท่ีไดเคยชมละครดึกดําบรรพก็ไดจํามาจาก

เม่ือครั้งจัดเลนท่ีโรงละครดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) และคง

จะจํามาจากเม่ือครั้งท่ียังจัดเลนคอนเสิรตตั้งแตระยะแรกกอนท่ีจะพัฒนามาเปนคอนเสิรตเรื่องและละครดึก

ดําบรรพในท่ีสุด ซ่ึงเปนสามระยะท่ีทรงกลาวไว เม่ือนํามาปรุงเลนในระยะหลังนั้นคงไมนาสนุกนัก ท้ังยังไมมี

สิ่งใดใหมข้ึนเลย 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายประทาน

แกพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 17 มีนาคม พ.ศ.2480  เพ่ือใหเขาใจ

                                                           
190 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
191 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
192 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) 
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เก่ียวกับการรองในละครดึกดําบรรพ ท้ังนี้มีผูไมเขาใจละครดึกดําบรรพดีพอ แตจัดการเลนละครดึกดําบรรพ

ข้ึน ทําใหเกิดการเขาใจผิด ดังขอความในลายพระหัตถวา 

“...เม่ือครูท่ีไมมีปญญาเขาเก็บตกมาปรุงตามเวรตามกรรมข้ึนสอนคนใหเลน ดวยหวังใจจะ

ใหเหมือนละคอนดึกดําบรรพนั้นเสียแลว อันละคอนท่ีแทจริงนั้น เขาใชรองรายเปนยืนพ้ืนท่ี

รองลํานั้นใชนอยท่ีสุด... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 278-279 (17 มี.ค.2480)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายโดยยกตัวอยางประกอบตอไป

อีกวา 

“ในท่ีอยางอ่ืน เชนประทะทัพ เปนตน เขาไมรองลํากันเลย ตามคําท่ีทานอางวา 

เพลงกระบอก เปนเพลงจังหวะเร็ว กินคําไดมาก ใชรองในท่ีประทะทัพนั้น ทานสังเกตเห็น

มาจากท่ีครูไมมีปญญาเขาเก็บตกจากบทคอนเสิตพรหมมาศอันมีวา ครั้นถึงท่ีประจันบาล 192

193

ราญรอน เห็นวานรนับแสนแนนหนา นั้นมาปรุงเขากับเลนละคอน แตท่ีจริงใชไมได นั่น

มันเปนบทคอนเสิตตางหาก การประทะทัพละคอนเขาไมรองลํากัน ขอท่ีขัดอยางยิ่งนั้นการ

ประทะทัพเปนการฉุกละหุก หาใชท่ีจะพึงรองลําไม จะใหเปนละคอนดึกดําบรรพก็เปนไมได 

หากเปนละคอนดึกดําบรรพแมวามีการประทะทัพก็ไมรอง เพราะเปนกิริยาประทะกันก็เห็น

อยูทนโทแลว” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยา

อนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 279 (17 มี.ค.2480)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา ผูท่ีจัดละครดึกดําบรรพในชวงหลังไมไดเขาใจหลักการของละคร
ดึกดําบรรพอยางแทจริง ท้ังยังไมทราบถึงความแตกตางระหวางบทคอนเสิรตกับบทละครดึกดําบรรพ จึงได
จับโนนชนนี่แลวจัดออกมาเปนละครดึกดําบรรพ ซ่ึงไมถูกตองและไมใชละครดึกดําบรรพ 

ธนิต อยูโพธิ์ (2531: 118-119) กลาววา งานสรางละครดึกดําบรรพ ถาพูดตามภาษา
ศิลปะ ก็ตองวามี “ความคิดเห็น” หรือ จินตนาการ คือ Conception เปนอยางใหญ เพราะมีประจักษการ
ทางศิลปะอันสูงสงและล้ําคุณคา เปนงานศิลปะท่ีสนิทสนมกลมกลืนกัน ท้ังบท ท้ังการขับรอง ท้ังดนตรี
และการฟอนรํา ผูเลนละครดึกดําบรรพจะตองระมัดระวัง พยายามทําหนาท่ีของตัวใหผสานผสมกลมกลืน
กันทุกดาน การขับรองก็ดี การฟอนรําก็ดี ดนตรีปพาทยก็ดี ไมมีตอนหนึ่งตอนใดจะฟุมเฟอยเกินไป หรือ
ขาดตกบกพรองไปเสีย เชนปพาทยทําเพลงจบแลว แตคนรํายังทําทาไมลงบท หรือตัวละครรองจบแลว 
ดนตรียังไมรับหรือสอดรับข้ึนเสียกอนจังหวะท่ีควร อะไรเหลานี้เปนตน ซ่ึงในเรื่องนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ เม่ือวันท่ี 22 เมษายน พ.ศ.2483 วา 

                                                           
193 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“...อันทาละครกับเพลงปพาทยนั้นทานปรับกันไวทุกทาทุกเพลงในขอนี้เลนเอาครูคุม 
(พระราม) ตองหัดตีฆอง เพราะออกรําบาทสกุณีไมลงกับปพาทย ลางทีทารําของแก
หมดแลวแตปพาทยยังไมหมด ลางทีปพาทยหมดแลวแตทารําของแกยังไมหมด นั่นเปนดวย
รําไมลงกับลูกปพาทย จึ่งลากเอาครูคุมเขาหัดตีฆองเพ่ือใหรูเพลง...” สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2504ญ: 21 (22 เม.ย.2483)) 

จากลายพระหัตถดังกลาว เปนสิ่งสําคัญท่ีทําใหไดเรียนรูวา การฝกหัดใหตัวละครไดฝกดนตรีจะชวยใหรู
จังหวะและรูจักเพลง ทําใหสามารถรําไดเขากับปพาทย   

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหความสําคัญ
กับความคิดหรือทรงเรียกวา ปญญา เปนอยางมาก การท่ีทรงจัดทําสิ่งตางๆ ในละครดึกดําบรรพนั้น ก็ดวย
ทรงกลาคิดและกลาทดลองทํา ดังลายพระหัตถท่ีแสดงความคิดเห็นประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง 
เสฐียรโกเศศ) ฉบับวันท่ี 12 มกราคม พ.ศ.2480 วา 

 “คนเลนรองรําทําเพลงนั้น เห็นวามีอยูสามจําพวก จะตั้งชื่อเลนวา นักเรียนพวกหนึ่ง 
ครูพวกหนึ่ง กับบาอีกพวกหนึ่ง อันพวกนักเรียนนั้น เรียนไดมาอยางไรก็ทําไปอยางนั้น การ
หวงวิชาเกิดแตพวกนี้ เพราะถาใหวิชาท่ีเรียนไดมาแกใครไปหากินตัวก็อด พวกครูนั้นรูวิชา
มากข้ึนไปอีกหลายสถาน และมีปญญาท่ีจะเลือกเฟนใชแตวิชาท่ีดีตามแบบแผน สวนพวกบา
นั้นแมจะรูวิชาก็ละท้ิง ทําเอาแตตามชอบใจตัว  

นายผูอํานวยการเลนเหลานั้น หากเปนผูรูเทาไมถึงการแลว เลือกเอาคนรองดีรําดีตีป
พาทยดีข้ึนเปนครู ถาคนเหลานั้นเปนพวกนักเรียนแลวความจําเริญจะงอกงามข้ึนไมได 
เพราะคนฝมือดีสูคนมีปญญาไมไดหลุดลุย  แมฝมือจะไมดี เปรียบเหมือนเสมียนท่ีเขียน
หนังสืองาม สูกวีท่ีแตงกลอนดี แตเขียนหนังสือไมงามไมไดฉะนั้น ” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 
2506ก: 260 (12 ม.ค.2480)) 

ดังนั้น ละครดึกดําบรรพจึงเปนละครท่ีแสดงถึงความคิดหรือปญญาของผูปรุงละครดึกดําบรรพ  ซ่ึง 
ขุนวิจิตรมาตรา (สงา กาญจนาคพันธุ) นักศิลปและวรรณคดีผูมีเกียรติ ท่ีกลาวไววา  

“วากันในทางศิลปแลว ดึกดําบรรพเปนละคอนแบบหนึ่งซ่ึงถาจัดใหถึงขนาด จะทําใหคนดู
เคลิบเคลิ้มไปดวยฉาก เครื่องแตงตัว และเพลงไทย ไดอยางวิเศษ เปนของควรบํารุงรักษาไว
เปนมหรสพสําหรับบานเมืองอันแทจริง” (ธนิต อยูโพธิ์, 2531: 120) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดละครดึกดําบรรพสอดคลองกับ
ท่ีศาสตราจารย ดร.เจตนา นาควัชระ กลาวไววา 

“...มโนทัศนท่ีวาดวยศิลปะรวม... คนไทยรูจักกันมานานแลว เรารูดีวาภาษาดนตรี เพลง 
ระบํา ทาทาง อันรวมถึงฉาก (ซ่ึงทวีความสําคัญยิ่งข้ึนในระยะหลัง) นั้น ยอมเสริมคุณคา
ใหแกกัน...” (เจตนา นาควัชระ, 2546: 46) 
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ดังนั้นละครดึกดําบรรพจึงถือวาเปนงานศิลปกรรมชั้นเยี่ยมท่ีเรียงรอยศิลปะ 5 สาขา 
คือ วรรณศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลป นาฏศิลปและทัศนศิลป เขาไวดวยกันอยางกลมกลืน โดยสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชพระปรีชาญาณแบบองครวมในการบูรณา
การศาสตรทางศิลปะแขนงตางๆ เขาดวยกันอยางเปนเอกภาพ สะทอนใหเห็นเปนลักษณะสําคัญของการ
สรางผลงานศิลปะอันทรงคุณคาในสมัยแผนดินรัชกาลท่ี 5 

จากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศท่ีกลาวมาท้ังหมดนั้น เห็นไดวาทรงนําความรูทางศิลปะหลากหลายสาขามาใชรวมกันอยางสอดคลอง 
กลมกลืน โดยเฉพาะพระปรีชาสามารถดานภาษาและวรรณคดีนั้น จะเห็นไดชัดวาทรงนํามาใชในงานตางๆ 
เปนอยางมาก 

2. แนวพระดําริแบบองครวมในการทรงงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดตวิงศ 

ในการทรงงานดานการชาง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงให
ความสําคัญกับความคดิเปนอยางมาก นอกจากนี้ ยังทรงใหความสําคัญกับ ความรูของชางและการสังเกต 
ในจดหมายฉบับวันท่ี 9 สงิหาคม พ.ศ.2483 พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดกราบทูลสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา กําลังเขียนเรื่องแตงงาน ถึงตอนเปดเตียบ นึกถึง
รูปรางของเตียบไมออก เพราะไดเคยเห็นเพียงครั้งเดียวเม่ือนานมาแลว จึงไดขอใหชางเขียนเขียนรูปใหดู 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงประทานคําอธิบายแกพระยาอนุมานราช
ธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ถึงการทํางานของชาง โดยเฉพาะชางเขียนไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 15 สงิหาคม 
พ.ศ.2483 วา 

 “ดูเปนทานนับถือชางเขียนวาเขารูอะไรในโลกทุกอยาง สิ่งท่ีทานไมรูจึงใหเขาเขียนรูปมาให
ดู แตความจริงนั้นชางเขียนไมมีราคาคางวดอะไร สุดแตเขียนเสนใหเปนไปไดตามใจก็  
เปนชางเขียนกันเทานั้น ท่ีเขียนเปนรูปอะไรข้ึนไดนั้นไมใชเกิดแตการเขียน เกิดแตความรู
ความสังเกตและความคิดตางหาก  คนท่ีไมไดเปนชางเขียนก็มีไดเหมือนกัน เวนแตทําให
เปนรูปข้ึนไมไดเทานั้น แทจริงรูปเขียนยอมเปนแตเครื่องวัดตัวผูเขียนวา ตื้นลึกหนาบาง
เพียงไรเทานั้น เชนเดียวกับการแตงหนังสือเหมือนกัน ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  
2506ง: 100-101 (15 ส.ค.2483))  

จากลายพระหัตถดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายวา
การท่ีชางเขียนสามารถเขียนรูปตางๆ ข้ึนมาไดนั้นจําเปนจะตองเกิดจากความรู ความสังเกต และความคิด 
ซ่ึงคุณสมบัติเชนนี้อาจจะมีไดในคนท่ัวไป แตจะแตกตางกันก็ตรงท่ีคนท่ัวไปไมสามารถเขียนใหเปนรูปได 
ความรู ความสังเกต และความคิดเปนคุณสมบัติท่ีสําคัญ การท่ีพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ให
ชางเขียนเขียนเตียบใหดูนั้น หากชางเขียนเขียนข้ึนโดยปราศจากความรู ความสังเกต และความคิด ก็
อาจจะเปนรูปอะไรข้ึนมา โดยท่ีไมใชเตียบก็ได ท้ังนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเปรียบเทียบผลงานการเขียนรูปของชางเขียนกับการแตงหนังสือ เพราะรูปเขียนและหนังสือ
ตางเปนเครื่องมือแสดงความรู ความสังเกต และความคิดของบุคคลนั้น 
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ในการทรงงานโดยเฉพาะดานการชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงใหความสําคัญกับความคิด และทรงใหเหตุผลวาความคิดเปนเครื่องนํามือไป แตท้ังนี้ชางก็ตอง
มีประสบการณคือไดดูผลงานตางๆ มามาก ดังท่ีทรงอธิบายประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ) ไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 18 กันยายน พ.ศ.2485 วา 

“คําท่ีวา ชางฝมือ นั้นผิด ท่ีแทเปนความคิดดี ความคิดนํามือไป ชางท่ีดีนั้นตองไดเหนมาก 
จึ่งจะเปนชางดีได ดวยมีความรูกวางออกไป แตถามีตําราดูก็รูไดเทากัน ไมตองดูกับสิ่งท่ีทํา
ไวจริง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2506จ: 208 (18 ก.ย.2485))  

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สนพระทัยดานภาษาเปนอยางมาก 
จากลายพระหัตถดังกลาว เม่ือทรงยกคําวาชางฝมือข้ึนมาเพ่ือทรงอธิบายนั้น ทรงอธิบายถึงการทํางานของ
ชางโดยทรงใหความสําคัญกับความคิด เพราะทรงมองวาความคิดนําใหมือปฏิบัติตามท่ีคิด ดังนั้น ชางคือ
ผูใชความคิดในการทํางาน การใชคําวาชางฝมือจึงไมถูกตอง นอกจากนี้ ทรงใหความสําคัญกับการไดเห็น
มากของชาง การไดเห็นในท่ีนี้คือการไดสังเกตผลงานตางๆ ท้ังการสังเกตดูจากตํารา และการสังเกตจาก
ผลงานของจริง เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับของฝาก
จากหมอมเจิม เปนรูปทองนาทําดวยฟางตัดประดับ ทรงชื่นชมผลงานดังกลาว สิ่งท่ีทรงชื่นชมนั้นไมใชฝมือ 
เพราะเปนสิ่งท่ีทําไดงาย แตทรงชื่นชมความคิด ทรงพิจารณาวาการท่ีออกแบบมาไดดีนั้นเกิดจาก
ผูออกแบบมีความคิดดี ซ่ึงในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 6 มีนาคม พ.ศ.2479 ท่ีกราบทูลสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังนี้ 

“...ใหหลงใหลในรูปทองนาซ่ึงประดับดวยฟางนั้นเปนอันมาก ท่ีตรงฝมือนั้นไมปลาด 193

194อะไร  
เปนของทําไดงายๆ ท่ีปลาดนั้นอยูท่ีความคิด คิดดีจริงๆ นั่นแหละแสดงวาคนคิดเปนนาย
ชางอยางท่ีกราบทูลมาแลวทีเดียว ทํางายดวย ดูดีดวย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2550: 293 (6 มี.ค.2479))  

ในลายพระหัตถฉบับดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสรุปวา 
ผูออกแบบท่ีมีความคิดดีเชนนั้นตองเปนนายชาง นั่นคือ ผูท่ีเปนนายชางคือผูท่ีมีความคิดดี 

ในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ครั้งใดท่ีทรง
อธิบายถึงชาง ทรงใหความสําคัญและเนนเรื่องความคิดของชาง เชน ในตอนหนึ่งของลายพระหัตถฉบับวันท่ี 
22 เมษายน พ.ศ.2484 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงอธบิาย
ประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  โดยทรงยกตัวอยางการเขียนงูของชาง
เขียน ดังนี้ 

“...มีคนท่ีไมใชชางเขียนเขาใจวาชางเขียนนั้นดีเพราะฝมือเขียนดี แตเปลาเลย  เปนดวย
ความคิดจําเริญข้ึน ตางหาก จะเปรียบถวายก็ได เชนชางเขียนฝมือดีเขียนงูตัวหนึ่ง มีอะไร
เหมือนงูหมดทุกอยาง เวนแตเปนดุจงูตายเขาตีมาท้ิงไว คนท่ีมีปญญาแมจะเขียนดวยถานไฟ

                                                           
194 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ก็เปนงูเปนๆ เห็นดุจเปนวาจะเลื้อยไปไดฉะนั้น เขียนละเอียดแพหยาบเสียหลุดลุย ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฐ: 206 (22 เม.ย.2484)) 

จากคําอธิบายดังกลาวขางตน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรง
ชี้ใหเห็นวา สิ่งท่ีใชเขียนไมสําคัญเทากับความคิดของผูเขียน ชางเขียนท่ีมีความคิดดีทรงเรียกวา คนมีปญญา 

แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะทรงใหความสําคัญกับ
ความคิดของชางเปนอยางมาก แตในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 5 ธันวาคม พ.ศ2482 ท่ีทรงกราบทูลสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เม่ือมีผูกราบทูลใหทรงการเขียนภาพหรือออกแบบ  
สิ่งตางๆ แสดงเห็นวาทรงใหความสําคัญเรื่องฝมือดวย โดยทรงกลาววา ในการเขียนหนังสือนั้นใชเพียง
ความคิดหรือปญญา แตในการเขียนภาพหรือออกแบบสิ่งตางๆ นั้น จําเปนตองใชท้ังความคิดและฝมือ ดังนี้   

“ในการท่ีมีคนรบกวนใหทรงแตงหนังสืองานศพนั้นเปนการตามเคย ยังดีเสียอีกท่ีตอง
ทรงชวยแตทางพระปญญา สวนเกลากระหมอมนั้นอาการหนัก มีคนมาวานเขียนอะไรให
ตามเคย อันตองใชท้ังความคิดและฝมือ คนท่ีมารบกวนนั้นไมคิดดูบางเลยวาคนอายุถึง 76 
แลว ตาและมือก็เสียไปแลว ยังมาเค่ียวเข็ญใหทําตามเคยอยูอีก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2504ฉ: 307 (5 ธ.ค.2482)) 

ท้ังนี้ ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหความสําคัญกับความคิด 
เพราะความคิดเปนจุดเริ่มตน เม่ือคิดดีแลวจึงใชฝมือในการทํางาน ในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ฉบับวันท่ี 6 มีนาคม พ.ศ.2479 ท่ีทรงกราบทูลสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาวถึงคุณสมบัติของชางท่ีดีวา จะตองประกอบดวย
ความคิดและฝมือดี โดยไดทรงทรงขยายความถึงความคิดดีของชางออกไปวาคือ ความคิดรูท่ีควรมิควร ซ่ึง
ปรากฏขอความในลายพระหัตถดังนี้ 

“ชางท่ีควรจะนับวาเปน ชางดี จะตองประกอบดวยองคคุณสองประการ คือตอง
ประกอบดวยฝมือดีอยางหนึ่ง ประกอบดวย ความคิดดีรูท่ีควรมิควรอีกอยางหนึ่ง  ประการ
หลังนั้นแหละสําคัญมาก ถามีแตฝมือดีก็จะเปนไดแตลูกมือเสมอไป ตองมีความคิดดวยจึ่งจะ
เลื่อนข้ึนเปนนายชางได ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2550: 293 (6 มี.ค.2479))  

จากลายพระหัตถดังกลาวขางตนทําใหทราบวา ผูท่ีมีฝมือดีเพียงอยางเดียวมักจะเปนไดเพียงลูกมือ แตผูท่ี
จะเปนนายชางนั้นตองมีท้ังฝมือดีและความคิดดี 

ในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ฉบับวันท่ี 22 
พฤษภาคม พ.ศ.2480 ทรงเลากราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพถึงเม่ือครั้ง
ซอมวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เพ่ือเตรียมการฉลองครบ 100 ป ครั้งหนึ่งไดเสด็จไปทอดพระเนตรการเขียน
ภาพรอบพระระเบียง ครั้นเม่ือไดทอดพระเนตรรูปชางตกมันไลคน ก็ทรงเห็นถึงความไมเหมาะสม ดังท่ีทรง
เลาไวดังนี้ 
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“ชางท่ีหม่ันเขียนภาพนอกเรื่องมากมาย ประกอบดวยความคิดลางทีก็มีบาง เหมือน
เม่ือครั้งซอมวัดพระแกวคราวรอยป เกลากระหมอมกําลังหนุมรักการชางเปนชีวิตจิตใจ มี
หนาท่ีเปนนายดานซอมหอพระคันธารราษฎรอยูดวย เม่ือไปดูงานแลวก็ออกเดินดูเขา เขา
เขียนกันรอบพระระเบียง ในการไปเท่ียวเดินดูนั้น มักลากเอากรมหม่ืนวรวัฒน 194

195 ซ่ึงทานไป
รับเขียนหองพระระเบียงถวายอยูนั้นไปดวย ไปเห็นชางคนหนึ่งชื่อนายอยู มีคนนับถือเรียก
กันวาครูอยูก็มี เห็นจะสงเดชใหสมกับท่ีเปนครูเขียนภาพตีนหองมากมาย เปนรูปชางน้ํามัน
ไลคน คนแตกหนีลมลุกคลุกคลานผานุงหมหลุดลุย นุงไมรูจักแนนตามเคย ผูชายหกลม
จมทับผูหญิง สกปรกเหลือทน  เกลากระหมอมเห็นไมไหว แตไมกลาพูด เพราะรูตัววาเปน
เด็ก กรมหม่ืนวรวัฒน 195

196อดไมไดถามวา ท่ีเขียนนี่นะไดนึกรึเปลาวาเม่ืองานเสร็จแลว ใน
หลวง 196

197จะตองเสด็จมาทอดพระเนตรตรวจงาน ลางทีจะมีขางในตามเสด็จออกดวย 
เม่ือทานเห็นรูปนี้เขา ทานจะวากะไรบาง  ตาอยูไดฟงตกใจมาก วาจริงทีเดียว เกลา
กระหมอมไมทันคิด ตอมาอีกสองสามวันไปดูเห็นลบหมด เขียนคนใบคนบาไดสองสามตัว
ตามเคย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 169 (22 พ.ค.2480)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวขางตน เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศได
ทอดพระเนตรเห็นภาพชางตกมันไลคน ซ่ึงมีคนแตกหนีลมลุกคลุกคลานผานุงหมหลุดลุย ถึงตรงนี้ทรงแสดง
ความเห็นวานุงไมรูจักแนนตามเคย ผูชายหกลมทับผูหญิง สกปรกเหลือทน แสดงใหเห็นวาไมโปรดการเขียน
ภาพลักษณะดังกลาว แตเม่ือผูเขียนภาพเปลี่ยนภาพใหม ก็ยังไมโปรดภาพดังกลาวดังท่ีทรงใชคําวา เขียน
คนใบคนบาไดสองสามตัวตามเคย นั่นเพราะผูเขียนไมไดแสดงใหเห็นถึงความคิดและฝมือ แตเปนการเขียน
ตามความเคยชิน คือเปนการเขียนตามท่ีเคยเขียนภาพกันมาท่ีตองแสดงความสนุกสนานตามประสา ในลาย
พระหัตถดังกลาวยังแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
คํานึงถึงความเหมาะสมหรือความควรไมควร ซ่ึงเปนสิ่งสําคัญท่ีชางจะตองตระหนัก 

ลักษณะของการทําตามเคยเปรียบกับการทําเลียนแบบตอๆ กันมา หรือการทําตามท่ีเคยรูเคยเรียน
มา ซ่ึงไมไดใชความคิด สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแสดงความ
คิดเห็นวา หากไมไดใชความคิดแลว ก็ไมมีทางทําไดดีไปได ไมวาชางคนนั้นจะเปนชางชาวไทยหรือชาง
ชาวตางชาติ ดังลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เม่ือวันท่ี 1 
พฤษภาคม พ.ศ.2480 วา 

“เรื่องปราสาทตั้งแสดงพิพิธภัณฑปารีส... จําไดดูเหมือนไดทําปราสาทแสดงพิพิธภัณฑไป
แลว 3 ครั้ง ครั้งแรกนายตมาโญออกแบบทํา ถัดมานานตาเวลาออกแบบทํา ครั้งนี้ชางไทย
ออกแบบทํา ชางไทยออกแบบอยางไทย แพฝรัง่ออกแบบอยางไทย มากอน 2 คราว
หลุดลุย ท่ีเปนดังนั้นเพราะ ฝรั่งเขาคิดจริง ฝายเราคิดทําแต “ตามเคย”” (สมเด็จพระเจา

                                                           
195 พระองคเจาเฉลิมลักขณาวงศ กรมหมื่นวรวัฒนศุภากร 
196 พระองคเจาเฉลิมลักขณาวงศ กรมหมื่นวรวัฒนศุภากร 
197 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
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บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 128-129 (1 พ.ค.2480)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา ในการออกแบบแมจะออกแบบใหเปนแบบไทย ชางไทยก็อาจแพ
ชางฝรั่งได ท้ังนี้ก็ดวยเรื่องของความคิด การทําตามอยางท่ีทํากันมาโดยไมใชความคิด ไมอาจทําใหผลงาน
นาสนใจหรือดีข้ึนได ดวยหลักเชนนี้ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ไดรับพระบรมราชโองการจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ออกแบบตราพระครุฑพาห ทรง
ใชการสังเกต  ตามแบบครุฑนารายนทรงของเขมร  และทรงใชความคิดออกแบบ ซ่ึงแปลกไปจากเดิมท่ีเคย
เห็นหรืออาจจะเรียกวาไมใชการออกแบบตามเคย ผลงานดังกลาวจึงสวยงามและใชสืบเนื่องมาอยาง
ยาวนาน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาประทานพระยาอนุมาน
ราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 6 กรกฎาคม พ.ศ.2486 ดังนี้ 

“3. ตราพระครุฑพาห ... พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 5 ไมโปรดตรา อาม 
ซ่ึงใชประทับประจําพระนามข้ึนมาวาเปนฝรั่งไป ควรจะใชตรา พระครุฑพาห ประจํา
ตําแหนงพระเจาแผนดินอยุธยา คนหาตราประทับชาดเกาไมได จึ่งโปรดใหฉันเขียนถวาย
ใหม ทรงพระราชดําริวาไมควรมีองคพระนารายณ ควรจะมีแตครุฑ จึ่งจะสมดวยชื่อ  
พระครุฑพาห ฉันก็รับพระบรมราชโองการมาเขียน แตฉันมาเกิดความเห็นข้ึนอยางรูมากอีก
วา นาคท่ีครุฑจับนั้นเปนอะไร เปนอาหารของครุฑเทานั้น ดูตะกลามเต็มที จะไปไหนนิด
ก็ตองห้ิวปนโตไปดวย ฉันจึ่งเขียนเอานาคออกเสีย มือท่ีกางอยูนั้นใหรํา ตามแบบครุฑ  
นารายนทรงของเขมร  ถวายก็ผเอิญ 197

198โปรด จึ่งโปรดใหทําข้ึนใชประทับประจําพระนาม
และสืบเนื่องมาเปนตราแผนดินถึงทุกวันนี้ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ข: 154  (6 ก.ค.
2481)) 

ในการทรงออกแบบตราพระครุฑพาหของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศทรงคิดวิเคราะหและออกแบบข้ึนมาใหม ซ่ึงไมใชวาเปนการคิดออกแบบโดยไมมี
หลัก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดทรงศึกษาและสังเกตจากครุฑ
นารายณทรงของเขมรประกอบการออกแบบในครั้งนี้ พรอมท้ังทรงคิดและใหเหตุผลในการออกแบบครุฑซ่ึง
ไมมีนาคปรากฏอยูดวย  

จากท่ีไดกลาวมาแลวขางตนจะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ ทรงใหความสําคัญกับความรู ความคิดและการสังเกตของชางสําหรับในใชในการทํางาน ในลาย  
พระหัตถอีกบางตอน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงใหความสําคัญ
กับประสบการณของชางท่ีไดจากการสังเกตผลงานตางๆ โดยทรงกลาววา ชางท่ีดีตองไดเห็นมาก  การเห็น
นั้นคงไมใชการดูธรรมดาๆ แตนาจะประกอบดวยการสังเกตท่ีประกอบดวยความคิด เม่ือพระองคทาน
ทอดพระเนตรผลงานชาง สิ่งท่ีทอดพระเนตรคือความคิดและฝมือท่ีปรากฏในงานนั้น หากเปนผลงานท่ีดีก็
ทรงจําไวเปนครู แมวาจะไดทอดพระเนตรและสังเกตผลงานชางมาเปนจํานวนมาก แตก็ทรงสามารถจดจํา

                                                           
198 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ฝมือได ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เม่ือวันท่ี 24 ตุลาคม 
พ.ศ.2481 วา 

“...เหตุท่ีฉันใฝใจในการชาง ทานผูใดท่ีมีฝมือดี แมทานจะตายไปแลวแตกอนเกิด  ฉันก็ดู
ฝมือทาน เก็บเอาตรงท่ีชอบใจเปนครู จึ่งยอมชินอยูในฝมือของชางผูมีฝมือดีท้ังหลาย  
ดวยเหตุดังนั้นทานผูใดท่ีมีฝมือดี ฉันรูจักจําฝมือไดทุกทาน  อยางเดียวกับท่ีทานจํา
ลายมือเขียนหนังสือของคนท่ีสําคัญไดฉะนั้น... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ข: 196 (24 
ต.ค.2481)) 

อีกฉบับเปนลายพระหัตถลงวันท่ี 27 พฤษภาคม พ.ศ.2479 ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศทรงมีถึงหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ ถึงเรื่องการสังเกตของชางวา 

“...ชาติชางดีแลวดูอะไรเห็นมาก ท่ีไมดีนั้นดูอะไรไมเห็น...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 23 (27 พ.ค.2479)) 

และในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ.2484 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ไดกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ถึงชางวา 

“...ชางท่ีทําอะไรอยูแตกับบาน ไมไดเห็นท่ีเขาทําอะไรไวท่ีไหน จะจัดวาเกงหาไดไม ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฒ: 207 (14 ต.ค.2484)) 

ดังนั้น จากลายพระหัตถ 3 ฉบับขางตน แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงใหความสําคัญกับการไดมีโอกาสไปสังเกตผลงานตางๆ ของชางผูมีฝมือดี สิ่งท่ีชางตองดู
และสังเกตใหละเอียดนั้นคือฝมือของชางท่ีปรากฏในผลงาน โดยเฉพาะฝมือของชางรุนกอนๆ สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายการสังเกตของชางวา เม่ือไดดูผลงานตางๆ 
มามากแลว ตองจําตัวอยางผลงานท่ีดีใหได เม่ือจะทํางานของตนจะตองทําตามหลักท่ีชางรุนกอนๆ ไดศึกษา
และคนควาไวแลว จากนั้นจึงคอยนําความคิดของตนใสเขาไปในผลงาน แตการใชความคิดจะตองรูวาจะใช
ความคิดไดตรงไหนถึงจะเหมาะสม ดังลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ ฉบับวันท่ี 20 ตุลาคม พ.ศ.2482 ทรงยกตัวอยางไวดังนี้ 

“...ทางดําเนินของชางตองจําเกาท้ังนั้น  เขาใจวาเขาสายหามานมนานวาอยางไรจะดี  
เม่ือพบแลวก็ทํายืนอยู ชางภายหลังก็ตองดําเนินตามทานแตกอนไปท้ังนั้น จะคิด
ประกอบข้ึนเปนของตัวเอง ก็ช่ัวแตดอกใบ อันจะประจุเขาไปเทานั้น จะกราบทูลถวาย
เปนตัวอยางพอเขาพระทัย เชนท่ีควรจะทําเปนกลีบบัวก็ตองทําเปนกลีบบัว แตในการท่ีจะ
หยักกลีบบัวเปนอยางไรนั้นแหละ อยูท่ีความคิดของผูทําจะยักยายจนผิดทางไปเชนเอาลาย
กานขดเขาไปใสในท่ีควรเปนกลีบบัวแลวก็เปน ไมใชแตเปนเปลาๆ เทานั้น ดูไมดีเห็นขวาง
ไปกวาทําเปนกลีบบัวจริงๆ ดวย ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ฉ: 195 (20 
ต.ค.2482)) 
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จากลายพระหัตถขางตน แสดงใหเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
ใหความสําคัญกับความคิดของชางในรุนกอนๆ ดวยทรงเห็นวาสิ่งดีท่ีชางในรุนกอนไดคิดและทําสืบทอด
ตอมานั้นเปนภูมิปญญาซ่ึงชางรุนกอนไดสั่งสมไวเปนหลักดีแลว ชางปจจุบันควรยึดเปนหลักไวและหากจะ
คิดทําใหแปลกหรือแตกตางออกไปก็ควรจะตองรูไววา ตรงไหนควรคิดทําใหแปลกหรือแตกตางออกไปได
บาง  

ในการทรงงานดานการชาง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงให
ความสําคัญกับความคิดมากกวาการลอกเลียนแบบ การศึกษาผลงานตางๆ ของชางรุนกอนนั้น เปน
การศึกษาเพ่ือนํามาเปนครูสําหรับเรียนรูและเปนหลักสําหรับการคิดสรางงานตอไป  

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดรับประทานภาพวัดอานนท 
ประเทศพมาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงชื่นชมผูออกแบบถึงกับทรง
กลาววา เปนผูเลิศประเสริฐมนุษย และทรงยกใหเปนครู เนื่องจากผูออกแบบเปนผูท่ีใชความคิดในการ
ออกแบบอยางแทจริง ดังลายพระหัตถตอไปนี้ท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ เม่ือวันท่ี 26 ธันวาคม พ.ศ.2479 วา 

“พอเห็นรูปวัดอานันทก็กระทบกระเทือนใจ แตจะระบุวาใจเปนอยางไรทูลไมถูก ให
นึกอยากไหว ไมใชไหวพระ อยากไหวคนออกแบบทําวัดนั้น ในฐานเคารพเปนครูบา
อาจารย ดวยงานอันไดกระทําข้ึนแลวนั้นงามจับใจย่ิงนัก... ทานผูออกแบบนั้นทานเปนผู
เลิศประเสริฐมนุษย มีปญญาฉลาดอาจคิดทําไดดีจริงๆ  ขอท่ีมีเสียงกลาวกันวาอาจจะโกป
198

199เจดีย199

200ฐานในอินเดียมาทํานั้น เปนเสียงกลาวสบประมาท เปนไปไมไดเลย การโกป 200

201 
เปนคติของนักเรียนเทานั้น  งานใหญโตเทาท่ีปรากฏนั้นอยูนอกทางท่ีเขาจะใชนักเรียนทํา
เขาตองใชนายชาง…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2550: 188 (26 ธ.ค. 2479)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไมโปรดการเลียนแบบ เพราะทรงถือวาการ
เลียนแบบเปนแนวปฏิบัติของนักเรียน ผูท่ีเปนชางหรือท่ีทรงเรียกกวานายชางท่ีดีจะตองสังเกตมามาก การ
สังเกตมามากจนกระท่ังเขาไปอยูในเนื้อในตัวผูสังเกต ซ่ึงทรงเรียกวากินผลงานท่ีไดสังเกตเขาไป ผลงานท่ี
ปรากฏออกมาจึงเปรียบเสมือนไฟธาตุไดยอยสิ่งท่ีสังเกตออกมาเปนเหง่ือกับสิ่งอ่ืนๆ ผลงานท่ีออกมาจึงไมได
เกิดจากการคัดลอกสิ่งท่ีไดสังเกตเห็น และก็ไมเหมือนสิ่งท่ีไดสังเกตเห็นมา อาจจะเพียงมีเคาหรือมีทวงที
เทานั้น ดังท่ีทรงเขียนไวในลายพระหัตถฉบับเดียวกับฉบับขางตนวา 

“…คนช้ันนายชางยอมท้ิงทางโกป 201

202เสียหมดแลว  จริงอยูอาจมีอะไรตรงไหนเคาเหมือนท่ี
ไหนไดอยูบาง เพราะปกติ ผูท่ีเปนนายชางย่ิงอยางดีก็ย่ิงเห็นอะไรมามาก แตการเห็นมาก
นั้นจัดเหมือนหนึ่งวากินส่ิงเหลานั้นเขาไป แลวไฟธาตุก็ยอยส่ิงเหลานั้นใหละลายกลาย

                                                           
199 copy 
200 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
201 copy 

202 copy 
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เปนวัตถุอันอ่ืนไหลกลับออกมามีเหง่ือเปนตน เกิดจากอาหารท่ีกินเขาไปนั้นจริงอยู แตแปร
รูปกลับเปนอ่ืนไปเสียแลว จะเรียกวาโกป 202

203หาไดไม” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2550: 188 (26 ธ.ค.2479))  

ในการเลียนแบบนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ยกตัวอยางครูตูมุกพยายามเขียนเอาอยางครูวัดเซิงหวาย ซ่ึงแสดงใหเห็นวา ชางแตละคนมีฝมือเฉพาะตนจะ
เลียนแบบกันไมได ดังความในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 10 สงิหาคม พ.ศ.2481 ท่ีทรงอธิบายประทานหมอม
เจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“...ตกวาใครทําไดดีเพียงไรก็เพียงนั้น จะเอาอยางกันหาไมได ฝมือเขียนก็เคยเห็น มีตูใบหนึ่ง
ฝมือครูตูมุกด 203

204เขียน ตั้งตนทางเบื้องบนตั้งใจจะเขียนเอาอยางครูวัดเซิงหวาย เขียนไดสัก
คืบเดียวก็เปลี่ยนเปนทางของตนท่ีเคยเขียน ดวยรูสึกตัววาสูครูวัดเซิงหวายไมได ความจริง
ฝมือครูตูมุกด 204

205จะไดแพครูวัดเซิงหวายก็หามิได แตดีไปคนละทาง เม่ือไปทําตามครูวัดเซิง
หวายก็แพทาน และอาว205

206เขาใจวาแมครูวัดเซิงหวายจะมาทําตามครูตูมุกด 206

207 ก็คงแพครูตู
มุกด207

208เหมือนกัน เห็นจะตกเปนวา สวนใครก็ใคร ถาเอาอยางกันเม่ือไรก็เปนเจงเม่ือนั้น ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัย
เลขา ดิศกุล, 2512: 72 (10 ส.ค.2481))  

และในลายพระหัตถอีกฉบับหนึ่ง ลงวันท่ี 22 กันยายน พ.ศ.2482 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเลาประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ก็มี
เนื้อหาเชนเดียวกับลายพระหัตถขางตนวา 

“...อันฝมือครูวัดเซิงหวายนี้ ฝาพระบาททรงรูจักดีทรงจําไดแมนยําทีเดียว นึกขันไปเห็น  
ตูลายรดน้ําเขาท่ีวัดระฆัง เปนฝมือครูตูมุกเขียน ตั้งใจจะเขียนเอาอยางครูวัดเซิงหวาย แตทํา
ไปไดประมาณ 30 เซนติเมตรก็ตองเลิกหันกลับไปทําตามฝมือของทานเอง นึกขันท่ีวาครูตู
มุกทานแข็งเปนกอง แมกระนั้นก็ยังเลียนอยางครูวัดเซิงหวายไมได ท้ังนี้เพราะไดแกตัว
มาแลว ตั้งใจจะเขียนเลียนอยางแตไมเหมือนก็นึกวาฝมือเราออน แตท่ีจริง ทวงทีการทํานั้น
ของใครก็ของใคร จะเลียนกันหาไดไม ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ฉ: 
112-114 (22 ก.ย. 2482))  

                                                           
203 copy 
204 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
205 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
206 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
207 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
208 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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จากลายพระหัตถท้ังสองฉบับดังกลาวขางตนแสดงใหเห็นวา ความคิดและฝมือของชางนั้นไมสามารถ
เลียนแบบกันได ดงนั้น เม่ือชางแตละคนมีฝมือเฉพาะตน การจะตัดสินชางผูมีฝมือวาใครดีกวาใครจึงเปน
การยาก อีกท้ังชางแตละคนก็มีความสามารถแตกตางตามความถนัดเฉพาะของตน ซ่ึงหากเปนชางฝมือคน
ละชาติกันก็ยอมมีลักษณะเฉพาะของงานชาง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดทรงยกตัวอยางฝมือชางไทยกับชางพมาเพ่ืออธิบายประทานหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล ใน  
ลายพระหัตถฉบับวันท่ี 18 เมษายน พ.ศ.2479 พรอมท้ังยกตัวอยางประกอบคําอธิบาย ดังนี้ 

“...เธอตัดสินฝมือชางพมากับชางไทยวาไทยดีกวานั้น เปนการตัดสินอยางไมเขาใครออกใคร
อยูหนอย เหมือนหนังสือพิมพตัดสินวานุงกางเกงเสียนอยกวานุงผา แลวก็ใหราคาตัวอยาง 
เอาราคาผานุงซ่ึงเปนอยางดีแพงท่ีสุดมาเทียบกับกางเกงอยางเลวราคาต่ําท่ีสุด ผานุงมันก็
แพงเทานั้น แทจริงจะเอาชางตอชางเขาเทียบฝมือกันนั้นไมไดชางไทยดีท่ีสุดก็มี เลวท่ีสุดก็
มี พมาก็เชนเดียวกันแลวจะจับคูเขาแขงขันกันฉันใดเลา จะใหตัวอยางเชน ปราสาท คํานี้
เดิมหมายความวาเรือนชั้น พมาเขาทํายังมีฝา มีหนาตาง มีหลังคา ของใครก็ของมันซอน
กันเปนชั้นๆ ข้ึนไป คงเปนเรือนชั้นตามความหมายเดิม สวนของไทยเราทํายนลงมา เอา
หลังคาครอบหลังคา ฝาหาย หนาตางหาย เหลือแตซุมหนาตางข้ึนไปติดแขวน อยูบนชายคา 
เรียกวาบรรพแถลง เขาใจวาเธอไมเคยรูเลย วาบรรพแถลงนั้นคือซุมหนาตาง ปราสาทของ
เรากลายเปนแปลวาเรือนยอดแหลม มันเอ้ียเขาท่ีตรงนี้ ไมมีรากเหงาเหลืออยูเลย ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา 
ดิศกุล, 2512: 19-20 (18 เม.ย.2479)) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพระท่ีนั่งราชฤดี 
(ศาลาสําราญมุขมาตย) ทรงออกแบบเปนศิลปะไทยประเพณีแบบแปลกใหม เนนความคิดสรางสรรคและ
การประยุกตมากกวาการลอกเลียนแบบ (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, 2549 : 94)  ตอมาเม่ือเจาพระยาธรรมา  
ธิกรณาธิบดีออกแบบศาลาน้ําพุท่ีเมืองฮอมเบิก โดยเอาอยางพระท่ีนั่งราชฤดี แตไมไดเลียนแบบไปท้ังหมด 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงกลาววา การเอาอยางนั้นควรเอาแต
หนทาง ถาลอกเลียนแบบแลวแสดงวาเปนคนสิ้นปญญาหรือเปนคนไมมีความคิด ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 
29 พฤษภาคม พ.ศ.2480 ความวา 

“ศาลาน้ําพุท่ีเมืองฮอมเบิก เจาพระยาธรรมา 208

209เปนผูคิดออกแบบอยาง เกลา
กระหมอมแนใจวาเอาอยางพระท่ีนั่งราชฤดี ซ่ึงเกลากระหมอมคิดถวายพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเจาหลวง 209

210 ทําไวท่ีหนาพระท่ีนั่งอัมพร พระท่ีนั่งองคนั้น เกลากระหมอมปรุงปน
ไวเปนแบบไทย พมา ญี่ปุน แตเขาเอาความคิดไปแตสองอยาง คือไทยกับพมา... การทํา
ศาลาน้ําพุเอาอยางพระท่ีนั่งราชฤดีไปแตบางอยางนั้น จัดวาเปนการใชไดดี เพราะ ธรรมดา
คนจะมีความคิดของตนท้ังหมด ไมเอาอยางท่ีไหนเลยนั้นไมได แตการเอาอยางนั้นควร
เอาแตหนทาง ถาลอกแบบ คือ กอปปไปทําแลวใชไมได แสดงวาเปนคนส้ินปญญา ...” 

                                                           
209 เจาพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี 
210 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
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(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 183 (29 พ.ค.2480)) 

ในการทรงงานชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงอธบิาย
ถึงแนวทางในการทรงงานวา เอารูปทรงงามของรูปภาพของไทยเปนท่ีตั้ง เอาส่ิงท่ีเหมือนจริงเขา
ประกอบ  นั่นคือ ทรงใหความสําคัญกับความเหมือนจริง ซ่ึงเปนสิ่งท่ีแตกตางจากท่ีเคยเปนมาในอดีต แต
ท้ังนี้ก็ไมไดท้ิงความเปนไทย ดังลายพระหัตถลงวันท่ี 10 สงิหาคม พ.ศ.2481 ท่ีทรงอธิบายประทานหมอม
เจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล วา 

“...ทางชางกรีกเขาทําเอางามเปนท่ีตั้ง เอาเหมือนคนเขาประกอบ ซ่ึงมาโดนทางเดียวกันเขา
กับท่ีอาว 210

211พยายามจะทํา คือเอารูปทรงงามของรูปภาพตัวทาวตัวพญาของไทยเปนท่ีตั้ง 
เอาสิ่งท่ีเหมือนคนเขาประกอบ... จะวาไทยไมรูจักทํารูปใหเหมือนคนก็ไมได เขาพยายามทํา
ใหเหมือนคนก็มี แตเขาเรียกวา “ภาพกาก” ไมทําในภาพ ตัวทาวตัวพญา... ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล 
จดหมายไปมากับ ม.จ.พิลัยเลขา, 2512: 73 (10 ส.ค.2481)) 

ดังนั้น ในการทรงงานชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ นอกจากจะทรง
สังเกตฝมือชางเกาๆ จากผลงานตางๆ แลว ยังทรงจําเปนจะตองสังเกตของจริงอีกดวย ดังปรากฏในลาย  
พระหัตถฉบับตางๆ วา ในการทรงงานชางจะทรงหาของจริงเพ่ือทอดพระเนตร เชนในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 
14 กรกฎาคม พ.ศ.2483 ทรงเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) วา เม่ือตองทรงเขียนรูป
หมู ก็ทรงหาหมูดู ดังนี้ 

“...เคยตองทํารูปหมู ว่ิงหาหมูดู เสียเปนพะวักพะวน แตเม่ือไดเสนท่ีถูกแลวก็ละเหี่ยใจ วา
วิ่งดูหมูปวยการเปลาๆ ท่ีแทก็เสนชางอยางท่ีเคยเขียนรูอยูแลวนั้นเอง ผิดกันแตอวัยวะ
เล็กนอย ซ่ึงอาจทําเปลี่ยนไปไดโดยไมตองวิ่งดูเลย ประเทศท่ีเขาเปลี่ยนหมูเปนชาง เขาก็จะ
เห็นวาเปนสัตวพวกเดียวกันนั่นเอง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ง: 62 (14 ก.ค.2483))  

การท่ีตองทอดพระเนตรหมูในครั้งนี้ เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงรับออกแบบพัดกุนนักษัตร เม่ือป พ.ศ.2456 ซ่ึงทรงออกแบบใหพัดนั้นปกไหมเปนรูปหมู 2 ตัว ใน
การออกแบบครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเลาประทานสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 3 กันยายน พ.ศ.2483 วา 

“...คราวหนึ่งเกลากระหมอมตองเขียนหมูว่ิงหาหมูดูเสียแย ท่ีสุดก็เห็นปรากฏวาเสนเหมือน
ชางซ่ึงรูอยูแลว ผิดกันแตปลายอวัยวะลางอยางเทานั้น... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2504ฎ: 166 (3 ก.ย.2483)) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบพัดวัว สําหรับงานศพเจา
จอมมารดาหรุน ในป พ.ศ.2473 ซ่ึงพระองคเจาอรุณวดี ตรัสสั่งโดยเจาะจงใหทรงเขียนถวายเปนรูปวัวยืน

                                                           
211 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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อยูตรงกลาง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงตองทรงเขียนถวายตามพระ
ประสงคดังนี้ โดยทรงตองเชาวัวของแขกขายนมมายืนเปนแบบอยูหลายวัน (กรมศิลปากร, 2548ก: 155) 
แมวาวัวจะเปนสัตวท่ีหาไดท่ัวไป และนาจะทรงสามารถเขียนภาพวัวได แตก็ทรงตองการสังเกตจากวัวจริงๆ 
เพ่ือประกอบการเขียนภาพ ในเรื่องนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมี
ลายพระหัตถเลาประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เม่ือวันท่ี 14 พฤศจกิายน พ.ศ.2481 วา 

“…เอาแตงัว 211

212ซ่ึงเปนสัตวดื่น งัว 212

213ฝรั่งกับงัว 213

214ไทยรูปก็ผิดกันมาก ...” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ), 2506ข: 215 (14 พ.ย.2481))  

ประเด็นท่ีวา “วัวไทยกับวัวฝรั่งรูปรางก็ไมเหมือนกัน ” นั้นเปนพระวินิจฉัยท่ีมีความนัยคอนไปในทางลุมลึก 
ซ่ึงรองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ (2549: 152) กลาววาเปนท่ีนาเสียดายวาในปจจุบันนี้ วัวฝรั่งไดเขา
มาอยูในเมืองไทยมากมายแลวเกิดลูกผสมออกแพรหลาย เม่ือเกิดการผสมกันมากข้ึนตางๆ ไป จะจับเอาวา
รูปรางวัวไทยแทๆ เปนอยางไรนั้น เห็นทีวาชางในชั้นหลานของพระองคจะลําบากมากข้ึนทุกที  

 นอกจากรูปหมูและวัวแลว ในป พ.ศ.2461 เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพประกอบหนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงครามทูลเกลาฯ ถวาย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงออกแบบรูปเทพฝายอธรรมข่ีรถเทียมหมี  ในครั้งนี้มีพระ
ประสงคจะทอดพระเนตรหมีเพ่ือใชในการเขียนภาพ จึงไดทรงสืบถามและพยายามไปหาดูหมีหลายท่ี ดัง
ลายพระหัตถฉบับวันท่ี 28 มีนาคม พ.ศ.2478 ทรงกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ วา 

“...เม่ือครั้งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา 214

215ตรัสสั่งใหเขียนรูปลงสมุดพระราชนิพนธ 
“ธรรมาธรรมสงคราม ” คิดจะเขียนรูปเทพอธรรมทรงรถเทียมหมี ดวยเปนสัตว 215

216รายสีดํา
สมแกอธรรม แตจะเขียนเอาไปก็เกรงจะไมหมือนหมี ทีแรกก็พลิกดูตําราสัตว 216

217ซ่ึงฝรั่ง
เขาทําข้ึนไว รูปหมีท่ีมีในนั้นมันเปนหมีฝรั่งไปหมด ไมเหมือนท่ีเคยเห็นในเมืองเรา จึง
พยายามท่ีจะหาตวัจรงิดู  เขาบอกขาววาท่ีวัดจักรวรรดิมี พระทานเลี้ยงไว วิ่งไปดูถูก
จําหนายวาใหเขาไปเสียแลว ถามถึงท่ีอยูผูท่ีรับไปทานก็บอกให ตามรอยไปดูก็เหลือแตหนัง 
แปลวามันตายเสียแลวเขาลอกเอาหนังไว สืบตอไปไดความวาของพระศัลยเวทยวิสิษฐ (หมอ
สาย) มี วิ่งไปขอดูเปนลูกหมีท่ียังออน ดูเอาเปนอยางไมได ตกลงตองเขียนเดาไปตามบุญ
ตามกรรม จึงนึกวานี่ถาเรามีสวนเลี้ยงสัตวแลว จะไมตองยากลําบากเลย...” (สมเด็จพระเจา

                                                           
212 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
213 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
214 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 

215 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
216 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
217 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ, 2541: 288-289 (28 มี.ค. 2478)) 

และในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 22 ตุลาคม พ.ศ.2483 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงเลาประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ถึงการเขียนรูปหมี
สําหรับหนังสือพระราชนิพนธธรรมาธรรมะสงครามไวอีกครั้งหนึ่งวา 

“...ภายหลังมาเขียนรูปเรื่อง “ธรรมาธรรมะสงคราม” ถวายพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
217

218เห็นวารูปเทวดาอธรรมควรจะข่ีรถเทียมหมี เพราะมันเปนสีดําสมความเปนอธรรม และ
เปนสัตวรายตองตามท่ีเขาวา... แตเขียนหมีไมถูกหาดูอยางในสมุดรูปสัตวซ่ึงฝรั่งเขาทํามา
ก็ไมมีหมีไทยอยูในนั้น จึงสืบถามคนหลายคนวาเห็นใครเอาหมีมาเล้ียงไวท่ีไหนบาง เขา
บอกวาท่ีนั่นท่ีนี่ ตามไปดูก็ไดความแตวามันตายเสียแลว ไปพบแหงหนึ่งก็เปนลูกหมีอยางท่ี
เคยเลี้ยงมันไว ตกลงหาอยางหมีตัวโตๆ ไมไดก็เขียนเดาเอาตามบุญตามกรรม พวกชางเรา
ถนัดถายเอารูปฝรั่ง เห็นไมได  จะวามากไปไยมีเอาแตสัตวดาษดื่นเชนงัว 218

219เปนตน งัว 219

220

ฝรั่งกับงัว 220

221ไทยเหมือนกันเม่ือไร ผิดกันตั้งแตโครงกระดูกข้ึนไปทีเดียว ...” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 8 (22 ต.ค.2483)) 

จากลายพระหัตถท้ังสองฉบับขางตนท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
รับสั่งถึงการเขียนรูปหมีและรูปวัวนั้น แสดงใหเห็นถึงพระประสงคท่ีจะทรงเขียนรูปใหตรงกับลักษณะจริง 
ซ่ึงในการเขียนจะตองทรงศึกษาใหชัดเจนเสียกอน เริ่มจากการท่ีทรงคนควาจากหนังสือตางๆ เชน ในครั้งนี้
ทรงศึกษาจากตําราสัตวของตางประเทศ แตทรงพบวารูปหมีท่ีปรากฏในตําราดังกลาวมีลักษณะเปนแบบ
ตะวันตก แตเนื่องจากมีพระประสงคจะทอดพระเนตรรูปหมีไทย ดังนั้น จึงไดทรงสืบหาวามีผูใดเลี้ยงหมีไว
หรือไม เพ่ือจะไดเสด็จไปทอดพระเนตร แตในท่ีสุดก็ไมไดทอดพระเนตรหมีท่ีมีขนาดตามพระประสงค จึง
ตองทรงทดลองเขียนภาพหมีตามท่ีทรงเรียกวา เขียนเดาเอาตามบุญตามกรรม พรอมท้ังยังทรงมีพระดําริ
ตอไปวา หากมีสวนสัตวก็คงจะดี จะไดไมตองลําบากไปตามหาตามท่ีตางๆ เพ่ือทอดพระเนตร หากตองการ
ทอดพระเนตรสัตวชนิดใดก็สามารถไปทอดพระเนตรไดท่ีสวนสัตว 

ในตอนทายของขอความท่ียกมาจากลายพระหัตถฉบับวันท่ี 22 ตุลาคม พ.ศ.2483 สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับสั่งถึงการเขียนภาพของชางวา การเขียนภาพอยาง
ไทยนั้น จะลอกแบบเขียนตามตะวันตกไมได โดยทรงยกตัวอยางการเขียนรูปวัววา วัวไทยกับวัวฝรั่งตางกัน 
และตางกันตั้งแตโครงกระดูก จากกรณีดังกลาวแสดงใหเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ สนพระทัยกายวิภาคและการเขียนภาพเหมือนจริงตามแบบศิลปะตะวันตก ซ่ึงมี

                                                           
218 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
219 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
220 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
221 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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อิทธิพลมาจากแนวคิดศิลปะแบบตะวันตกท่ีแพรหลาย พรอมกับเปนระยะท่ีมีชางตะวันตกเขามารับราชการ 
จึงไดทรงผสมผสานงานจิตรกรรมและลายเสนของไทยกับตะวันตก    

ในการทรงออกแบบงานใดๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศมัก
โปรดท่ีจะทอดพระเนตรของจริงกอนเสมอ เชนครั้งท่ีทรงออกแบบประติมากรรมรูปพระพุทธเจาปางเขา
ปรินิพพาน ซ่ึงทรงออกแบบใหมีดอกรังดวย ในตอนแรกไมทรงทราบวาดอกรังมีลักษณะอยางไร แตเม่ือมี
โอกาสเสด็จไป จ.นครรราชสีมา หรือเมืองโคราช ไดทอดพระเนตรตนรังและดอกรังจึงทรงเขียนภาพดอกรัง
เพ่ือนํามาใช ดังท่ีทรงเขียนกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในลาย  
พระหัตถฉบับวันท่ี 13 กุมภาพันธ พ.ศ.2482 วา  

“...เกลากระหมอมไปเท่ียวโคราชในเดือนนั้นยังไดไปเห็น ดอกรัง  ทําใหลิงโลดใจ เพราะ
ติดขัดอยูดวยตองทําพระเจาปางเขาปรินิพพาน ซ่ึงในหนังสือเขาวาบรรทมอยูในระหวางไม
รังท้ังคู ดอกรวงลงมาเรี่ยรายอยูรอบพระองค นึกเห็นงามเต็มที ตั้งใจจะทําใหเหมือนกับท่ี
หนังสือเขาวาไวก็ทําไมถูก ดวยไมเคยเห็นวาดอกรังรูปรางเปนอยางไร ชางท่ีทําอยูดวยกันก็
ไมเคยเห็นเหมือนกัน ครั้นไดไปเห็นดอกรังเขาจึงดีใจ อุตสาหเขียนถายเอามาทําจึงทําถูก
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ช: 119 (13 ก.พ.2482))  

และเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพัดวไลย สําหรับงาน
พระเมรุพระศพสมเด็จพระราชปตุจฉาเจา เจาฟาวไลยอลงกรณกรมหลวงเพชรบุรีราชสิรินธร พ.ศ.2483 
ทรงออกแบบเปนภาพพระเจดียยอดกลางท่ีเขาวัง จ.เพชรบุรี เนื่องจากทรงจําไมแมนนัก จึงมีลายพระหัตถ
ลงวันท่ี 16 ตุลาคม พ.ศ.2482 ถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เพ่ือขอรูปถายพระเจดียท่ียอด
กลางแหงเขาวังจากหอสมุด ดังความในลายพระหัตถวา 

“ตามท่ีฉันขอชื่อและขอรูปปราสาทท่ีวังเพชรบุรีมานั้น เพ่ือจะถายเอาทําพัดรองถวายพระ 
สําหรับงานพระเมรุพระศพ สมเด็จเจาฟากรมหลวงเพชรบุรีตามรับสั่งสมเด็จพระพันวัสสา
อัยยิกาเจา แตทีหลังมาคิดเห็นวา ปราสาทองคนั้นลี้ลับหนัก แมทําไปเกรงจะไมมีใครรูจัก
วาเปนของในเมืองเพชรบุรี จึ่งเปลี่ยนความคิด จะยักไปทํา พระเจดียท่ียอดกลางแหงเขาวัง  
ดวยมีคนเห็นกันอยูมากบอยๆ พระเจดียองคนั้นฉันก็จําไดไมสูแมนนัก ถารูปฉายท่ีหอสมุดมี
อยู ขอทานชวยจัดสงไปใหดูแทนรูปปราสาท จะขอบใจทานเปนอันมาก ” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร
โกเศศ), 2506ค: 148 (16 ต.ค.2482)) 

นอกจากนี้ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพชนก
ชาดก (เพียรกลา) ใน ป พ.ศ.2468 ซ่ึงเปนภาพพระโพธิสัตววายน้ําดวยความเพียรพยายาม พรอมกับ
สนทนาโตตอบกับนางเมขลา หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ (สมัภาษณ, 19 มีนาคม พ.ศ.2554) ไดเลาวา
ในการรางภาพพระมหาชนกครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงให
พระโอรส คือ หมอมเจาเพลารถ จิตรพงศ (ซ่ึงเปนพระบิดาของหมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ) ลงไปทรง
วายน้ําในคลองท่ีวังคลองเตย เพ่ือใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทอดพระเนตรเพ่ือศึกษาทาทางและอารมณ  
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวลายพระหัตถฉบับวันท่ี 
31 ตุลาคม พ.ศ.2477 กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เรื่องหลักการทรง
งานดานการชางของพระองคทานวา 

“...เกลากระหมอมเคยพิจารณาดูลิงเม่ือทําแบบรูปกระบี่ติดหัวเรือยนตถวาย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง 221

222 ตามคติของเกลากระหมอมทําของโบราณไมทํา
ตามท่ีเรียนมาเสมอไป มักหาดีในทางประกอบดวยของจริง  เม่ือจะทํารูปกระบี่ติดหัวเรือ
จึงหันไปดูลิงเห็นมันเขาก็หงายทอง หนามันพอหมดค้ิวก็ลาดเปนขมอม222

223เลยไปทีเดียว ไมมี
ท่ีจะใสมงกุฎหรือมาลาทองอยางเชนเขาทําหนาหณุมาน 223

224กันเลย เลยเอาอยางลิงจริงๆ 
ไมได แตไดทราบตระหนักแตคราวนั้นวาลิงไมมีหนาผาก ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2538ข: 37 (31 ต.ค.2477)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวจะเห็นไดวา การทรงงานดานการชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศไมไดทรงทําตามแบบโบราณท่ีทรงเรียนมาอยางเดียว แตทรงศึกษาจากของจริงแลว
นํามาใชประกอบเพ่ือใหเปนภาพท่ีดี ตัวอยางท่ีทรงยกมาในลายพระหัตถฉบับดังกลาวนั้น แสดงใหเห็นวา 
เม่ือไดทอดพระเนตรของจริง เชน ลิงเม่ือทรงออกแบบรูปกระบี่ติดหัวเรือยนต ก็ไดทรงเรียนรูวาไมสามารถ
เขียนภาพอยางลิงจริงๆ ได เพราะลิงไมมีหนาผาก  

แตอยางไรก็ตาม ความเปนจริงและความเหมือนจริงก็เปนสิ่งท่ีทําสําคัญในการเขียนภาพ เชน ใน
การทําเขียนภาพพงศาวดาร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงกลาววา ใน
การเขียนภาพพงศาวดาร มีบางสวนผูเขียนภาพไมสามารถจะรูได เพราะเปนเหตุการณท่ีผานมานาน สวนท่ี
ไมรูดังกลาวก็ตองทําโดยใชการเดา แตหากเปนสิ่งรูกันอยูแลวหรือเปนสิ่งท่ีควรรูก็ตองทําใหถูกตองเหมือน
จริง ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 6 สงิหาคม พ.ศ.2463 กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง
ราชานุภาพ วา 

“...เรื่องทํารูปพงศาวดาร... ตองแบงเปนสองภาค คือ ทําภาคท่ีรูไมไดอยางหนึ่ง นั่นตองทํา
ไปโดยเดา อีกภาคหนึ่งทําภาคท่ีควรจะรูได ถาผิดไปก็ถูกหัวเราะเยาะ  เหมือนฝรั่งเขาก็
หัวเราะกัน ชางเขียนรูปพงศาวดารกินเลี้ยงกันดวยซอม224

225ชอน ผูรูเขาก็หัวเราะเยาะวาเวลา
นั้นซอม 225

226ชอนยังไมเกิด อยางเดียวกับเราเขียนรูปมาสีหมอกเปนมาออสเตรเลียโปนี มีผม
ยาวปรกคอและผูกเครื่องหนัง ฉันใดก็ฉันนั้น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ฎ: 
22 (6 ส.ค.2483)) 

                                                           
222 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
223 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
224 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
225 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
226 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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การเขียนภาพพงศาวดารดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ยกตัวอยางมาขางตนนั้น เนื่องมาจากการท่ีทรงคํานึงถึงสภาพความเปนจริง ซ่ึงความจริงเชนนี้ชวยใหภาพมี
ความหมายและยังสามารถสะทอนสภาพวิถีชีวิตและสังคมในขณะนั้น 

ตลอดพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมี
ประสบการณการทรงงานดานการชางมามาก ทําใหเขาถึงคุณคาของผลงานไดอยางลึกซ้ึง ในชวงปลาย  
พระชนมชีพ เม่ือทรงเขียนเลาพระประวัติของพระองคเอง ไดทรงมีพระวินิจฉัยเก่ียวกับชางไว ดังนี้ 

“บรรดาชางท่ีจะลือวาดีนั้น ไดคิดเห็นวาเปนชอบกลหนักหนา เปนตนวาชางท่ีฝมือ
ออนแมจะเขียนงูเหมือนกระท่ังเกล็ดและลงสีดวย แตก็ยังแพชางท่ีชื่อเขาลือเขียนดวยถาน
ไฟแตพอเปนรูป อะไรทําใหเปนเชนนั้น ก็เห็นวา ชางท่ีฝมือออนนั้นถึงจะเขียนอยางดีดวยวิธี
ใดก็เห็นเปนงูตายท้ังนั้น สวนคนท่ีเขาแข็ง ถึงแมจะเขียนดวยของท่ีเลวกวาก็ชนะ เพราะเหตุ
ท่ีเห็นเหมือนงูเปนๆ ดูดุจวาจะเลื้อยไปไดฉันนั้น จึ่งเห็นวา ไมสําคัญในส่ิงท่ีเขียน สําคัญอยู
ท่ีการเขียนอยางไรจึ่งพิจารณาไปในการท่ีจะลือชื่อ จึ่งเห็นวา 

(๑) ชางคนใดท่ีทําแตการถายถอนแลวจะลือชื่อไมได คนท่ีเขาลือนั้นเปรียบวา เขา
กินแบบท่ีทําแลวเขาไป จนตกออกมาเปนเห่ือ226

227นั่นจึงลือ 

(๒) เดานอยท่ีสุด คือตองดูของจริงในบานเรา ถาไมเชนนั้นก็หลง 

(๓) ตองเห็นมากกับท้ังสังเกตจําดวย  จึงจะเปนเครื่องเรืองปญญา ถาไดเห็นนอย
หรือไมจําก็ไมชวยตัวได 

เห็นจะอีกมากอยาง แตเอามาเพียงสามอยางเทานั้นก็ชวยตัวไดมากแลว ” (หมอม
ราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 3-4)  

ขอวินิจฉัยทางชางดังกลาว ยังมีปรากฏในขอเขียนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศท่ีประทานใหหนังสือพิมพรายเดือนฉบับหนึ่งชื่อศิลปน พิมพในป พ.ศ.2485 ทรงเขียนเก่ียวกับ
เรื่องชาง ซ่ึงมีขอความใกลเคียงกับ 3 ขอขางตน ดังนี้ 

“...คนเขาถือกันวาฉันเปนชางดี แตจะถูกหรือไมนั้นไมทราบ ตัวเองก็ตัดสินไมได จะนับวา
เปนศิลปนหรือไมใชก็ไมแน แมคําศิลป ก็กลายเปนเปลือยกายไปก็ได จึงจะใชดวยคําไทยๆ 
วา “ชาง” ซ่ึงยังไมมีเปลี่ยนแปลง 

ชางดีนั้นพูดกันวาฝมือดี แตไมจริงมิได ฝมือจะใชอะไรได ตองวา ความคิดดี คือ
ความคดินาํมือไป อันความคิดของพวกชางนั้นไมมีท่ีสุด แตเห็นวาจะตองทรงองคคุณเหลานี้
เปนท่ีตั้ง 

ขอ 1 ตองดมูาก 

ขอ 2 จะทําอะไรตองนึกเอง จะจําเขามาทํา (คือกอป 227

228) นั้นไมควร เพราะจะดีไมได 
ถาหากดีคนท่ีคิดเดิมเขาก็เอาดีไปกินเสีย ชางท่ีดีก็ไมใชวาจะเปนเทวดาเหาะมาแตไหน ถา

                                                           
227 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใชวา เหง่ือ 
228 copy 
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หากจะเปรียบแลว ก็คือ กินของท่ีเขาทําแลวเขาไปแตกเปนเหง่ือออกมา นี่เองจัดวาเปน
ความคดิดี 

ขอ 3 ความคิดของชางท่ีดีไมใชดีไปเสมอ ลางทีก็เสีย แตตองจําไววา เสียแลวเปนครู 
คือไมทําอีก คําโบราณก็มีอยูวา “โรคเปนครูหมอ” “งานเปนครูชาง” คํานี้เปนถูกท่ีสุด  

ขอ 4 เขาใหทําอะไรตอง ทําโดยไมคิดถึงผล นั่นเองจะเปนประโยชนแกตัวเราท่ีไดฝก
ทํางาน 

ขอ 5 จะทําอะไรตองเดานอยท่ีสุด ท่ีวาเดานอยนั้นก็ตองดู แตจะดูก็ตองเลือก คือถา
จะทําของประจําบานเราจะตองดูของในบานเรา จะดูแบบสําเร็จท่ีเขาทํามานั้นจะหลง วา
อยางงายๆ งัว 228

229ไทยกับงัว 229

230ฝรั่งรูปรางก็ไมเหมือนกัน เวนแตจะทําของในตางประเทศจึง
ควรดูแบบสําเร็จซ่ึงเขาทํามา แตจะรับรองวาถูกก็ไมได ลางอยางก็จะถูก ลางอยางก็จะผิด 

นึกไดเทานี้แตคงจะมีอีกมาก หากเพียงเทานี้ก็จะชวยชางใหดีไดมากแลว  (สมเด็จ 
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506: 99-100)  

ขอวินิจฉัยดังกลาวขางตนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ี
ทรงเขียนข้ึนในชวงปลายพระชนมชีพ ซ่ึงทรงสั่งสมประสบการณการทรงงานชางมาเปนระยะเวลานาน
มากกวา 50 ป เปนเสมือนขอสรุปแนวพระดําริแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ดานการชาง ซ่ึงผูท่ีเปนชางควรเริ่มตนจาก ความรู ท่ีลุมลึก ในการทํางาน ชางจะตองมี
ความรูซ่ึงเกิดจากการสังเกต จดจํา ฝมือชางรุนกอนๆ ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศทรงใชคําวา ดูมาก เดานอย ดูของจริงในบานเรา พรอมท้ังตองศึกษาคนควาดวยวิธีการ
ตางๆ เชน อานหนังสือ ถามผูรู เม่ือมีความรูแลว ความรูจะเปนฐานสําคัญในการคิด สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใหความสําคัญกับความคดิเปนอยางมาก คือจะตองมีความคิดดี 
รูท่ีควรไมควร ไมลอกเลียนแบบ แตเปนการกินแบบเขาไปแลวยอยออกมาเปนผลงานท่ีมีเอกลักษณ ซ่ึงเปน
พระปรีชาญาณท่ีลึกซ้ึง  ดังนั้นความงามตามอุดมคติจึงจะเกิดข้ึนจากฝมือ  การถายทอดความคิดออกมา
เปนผลงาน  ในการทํางานนั้นควรทํางานตั้งแตชิ้นเล็กจนถึงชิ้นใหญ  ไมคํานึงถึงผลตอบแทนท่ีจะไดรับ 
คํานึงถึงวาการไดทํางานเปนประโยชนท่ีจะไดฝกฝน แมวางานท่ีทําไปนั้นยังไมดี แตก็ใหจําไววา เสียแลวเปน
ครู คือไมทําเชนนั้นอีก งานเหลานั้นจะเปนครูของชาง 
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บทท่ี 6 

ปจจยัเกือ้หนนุพระปรชีาญาณแบบองครวมของ 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

 

จากพระประวัติดานการศึกษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ดังท่ีไดกลาวมาแลวในบทท่ี 4 นั้น พบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงไดรับการศึกษาตามแบบอยางท่ีพระเจาลูกเธอและพระราชวงศพระองคอ่ืนๆ ทรงไดรับในสมัยนั้น โดย
มิไดมีโอกาสไปศึกษาวิชาตางๆ ในตางประเทศ ดังนั้น จึงอาจกลาวไดวา พระปรีชาสามารถของสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เกิดจากการท่ีทรงเรียนรูฝกฝนภายในประเทศ โดย
มีปจจัยสําคัญเก้ือหนุนใหทรงมีพระปรีชาญาณและสรางสรรคผลงานอยางเปนองครวมออกมาใหเห็นเปนท่ี
ประจักษ  

ปจจัยสําคัญท่ีมีสวนเก้ือหนุนใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
มีพระปรีชาญาณและสรางสรรคผลงานอยางเปนองครวม มีดังนี้ 

ตอนท่ี 1 ปจจัยภายนอก: ดานครอบครัวและส่ิงแวดลอม  

1. ทรงมีพระราชวงศในพระบรมราชจักรีวงศทรงเปนตนแบบในการทรงงาน 

ราชสกุลของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสืบเชื้อสายมาจาก
พระบรมราชจักรีวงศท้ังฝายพระราชบิดาคือ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และฝายพระมารดา
คือ พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย พระบุรพชนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ แตละพระองคมิไดทรงพระปรีชาสามารถเฉพาะดานการปกครอง แตยังทรง  
พระปรีชาสามารถดานอ่ืนๆ อีก เชน ดานการชาง ดานดนตรี ดานวรรณคดี ฯลฯ ซ่ึงพระปรีชาสามารถดาน
ตางๆ นั้นนาจะมีสวนท่ีทรงเปนแบบอยางในการทรงงานแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงสุจริต ถาวรสุข (2511) ไดศึกษาพระประวัติและงานศิลปะของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พบวา การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศทรงพระเกียรติคุณและชื่อเสียงดานศิลปนและนักวิชาการอยางยอดเยี่ยมนั้น เพราะ ทรงสืบสาย
พระโลหิตศิลปนและนักวิชาการ ดังนี้  

“...พระบุรพชนของพระองคทานจะตองมีสวนทรงเปนแบบอยางใหพระองคทานทรงสืบสาย
พระโลหิตศิลปน และนักวิชาการมาบางไมมากก็นอยก็เปนได และความเปนจริงพระบุรพชน
สายตรงของพระองคทานท้ังดานสมเด็จพระราชบิดา และสายฝายพระบิดาของพระมารดา
ของพระองคทานยอนตนข้ึนไปนั้น ก็ไดทรงเปนศิลปนและนักวิชาการอันบันลือพระนามใน
แขนงตางๆ อยูมากมายหลายพระองค…” (สุจริต ถาวรสุข, 2511: 24) 

สอดคลองกับท่ีสุรศักดิ์ เจริญวงศ  (2549) ไดกลาวถึงมูลเหตุท่ีมีสวนผลักดันใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนชางเรืองพระนามวา มูลเหตุหนึ่งเกิดข้ึนจาก 

“…พระบุรพชนรุนกอนๆ ยอมจะมีการถายทอดสายพระโลหิตศิลปนมาถึงพระองคบาง และ
การทํางานทางศิลปะของบุรพชนแตละสาขา นาจะเปนแบบอยางอันดีงามใหยึดถือปฏิบัติ
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คลอยตาม เพ่ือความรุงเรืองทางวิชาชางในสมเด็จฯ 0

1 บางไมมากก็นอย” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, 
2549: 145) 

พระราชวงศสายตรงในพระบรมราชจักรีวงศของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ซ่ึงนาจะมีสวนทรงเปนแบบอยางในการทรงงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ มีดังนี้ 

1.1 พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลก 1

2 (ทรงเปนตนเคาท่ีมาแหงเจานายในพระบรมราชจักรี
วงศ) 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ทรงเปนปฐมรัชกาลแหงกรุงรัตนโกสินทร ซ่ึงเปนตนเคา
ท่ีมาแหงเจานายในพระบรมราชจักรีวงศ ท่ีสืบเชื้อสายพระโลหิตในชั้นหลัง ซ่ึงรวมถึงสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงเปนนักรบท่ีลือพระนาม 
โดยทรงตรากตรําและทรงใชสติปญญา  ความกลาหาญเด็ดขาดตลอดพระชนมชีพในการทําสงครามปองกัน
พระราชอาณาจักร  และยังทรงทํานุบํารุงบานเมืองในดานอ่ืนๆ ท่ีสําคัญคือ โปรดเกลาฯ ใหมีการสรางราช
ธานีใหมแทนกรุงธนบุรี  การท่ีทรงยายราชธานีใหมมาอีกทางฟากหนึ่งของแมน้ํานั้นทรงใชหลักเหตุผลทาง
ยุทธศาสตรเปนสําคัญ  ท้ังนี้ ทรงพยายามจัดผังเมืองใหมีความคลายคลึงกับกรุงศรีอยุธยามากท่ีสุดเทาท่ีจะ
ทําได  สรางวัดเปนหลักของพระนคร คือ วัดพระศรีรัตนศาสดารามในพระบรม มหาราชวัง วัดมหาธาตุ   
วัดราชบูรณะ และวัดพระเชตุพน ท้ังนี้เพ่ือเปนขวัญและกําลังใจแกประชาชนวา ไดฟนฟูบานเมืองข้ึนใหมให
เหมือนในสมัยอยุธยา  และทรงพระรา ชทานนามราชธานีใหมนี้วา “กรุงเทพมหานครอมรรัตนโกสินทร ” 
รวมถึงการสรางพระบรมมหาราชวังข้ึนมาใหม ดังนั้น งานชาง จึงไดรับการฟนฟูข้ึ นมาใหม อีกครั้งในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา เนื่องดวยในเวลานั้นชางฝมือดีในสมัยกรุงศรีอยุธยาไดถูกพมากวาดตอนไป
เปนจํานวนมากเม่ือครั้งท่ีกรุงศรีอยุธยาแตกเสียใหแกพมาขาศึก  ครั้นเม่ือไดรับอิสภาพชางฝมือก็เหลือนอย
เต็มที ทรงพระราชดําริใหฟนฟูงานชางประเภทตางๆ เปนตนวา งานชางประดับมุก  งานชางเขียนลวดลาย
ปดทองรดน้ํา งานชางเงินชางทอง งานชางไม งานชางแกะสลัก  เปนตน โดยทรงสนับสนุนใหชางท่ีฝกฝมือ
เหลานี้ไดมีโอ กาสทํางานชางฝมือตางๆ เพ่ือเปนการฝกฝมือ เชน โปรดใหชางเงินชางทอง  ทําเครื่อง
ราชูปโภคตลอดจนเครื่องยศตางๆ ท่ีพระราชทานใหแกผูอ่ืน  ถาเปนเรื่องชางกอสราง  โปรดเกลาฯ ใหสราง
วัด พระราชวัง เปนตน  การชางประณีตศิลปเหลานี้ไดรับการพ้ืนฟูข้ึนมา  โดยเฉพาะเรื่องการสรางพระโกศ 
ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกโปรดใหสรางข้ึน พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจุลจักรพงศทรง
เขียนเลาไวในหนังสือเจาชีวิตมีรายละเอียดดังนี้  

                                                           
1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
2 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  มีพระนามเดิมวา ดวง หรือ ทองดวง พระราชสมภพในรัชกาลพระเจาอยูหัว
บรมโกษฐ เมือ่วันพุธ เดอืน 4 แรม 5 ค่ํา ปมะโรง ตรงกับวันท่ี 20  มีนาคม พ.ศ.2279  เปนบุตรคนท่ี 4 ของพระอักษร
สนุทร (ทองด)ี ขาราชการอาลักษณ หรือสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก ผูเปนตนพระบรมราชจักรีวงศ กับทานหยก ธิดา
เศรษฐี เมื่อพระชันษา 46 ป เสด็จผานพิภพปราบดาภิเษก เมื่อวันจันทรข้ึน 1 ค่ํา เดือน 8 ปขาล จัตวาศก จ.ศ.1144 ตรง
กับวันท่ี 10 มิถุนายน พ.ศ.2325ดํารงสิริราชสมบัติอยู 28 พรรษา สวรรคตเมือ่วันพฤหสับด ีเดอืน 9 แรม 13 ค่ํา ปมะเส็ง 
เอกศก จ.ศ.1171 ตรงกับวันท่ี 7 กันยายน พ.ศ.2352 พระชนมพรรษา 73 พรรษา (กรมศลิปากร, 2536: 1) 
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“...สมเด็จกรมพระยานริศฯ2

3 ตรัสเลาใหผูเขียน3

4ฟงวา นาจะเปนแตสมัยท่ีไทยโบราณยังเปน
ชนท่ีไมมีถ่ินประจําและเรรอนอยู จึงตองเอาศพของพอเมืองข้ึนเกวียนไปดวย เม่ือใดมี
โอกาสจึงจะทําการเผาศพและการตั้งในเกวียนตั้งตามแบบโกศงายกวาหีบยาวๆ ครั้นถึง 
พ.ศ.2351 (ค.ศ.1808) พระพุทธยอดฟาฯ 4

5 โปรดใหสรางโกศทองคําอันมีลวดลายเครื่อง
ตกแตงอยางงดงามยิ่ง ซ่ึงไดนามวา พระโกศทองใหญ อันเตรียมไวสําหรับพระเจาอยูหัว 
และสมเด็จพระมเหสี หรือเจาฟาชั้นสูงยิ่ง พระโกศทองใหญถอดออกเปนสวนๆ ได และเม่ือ
จะใชก็นําเขาประกอบกันได ภายในมีโกศอยางเรียบๆ อันสําคัญท่ีสุด ท่ีทําดวยเงินปดทอง
เรียกวาพระลองเงิน...” (พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจุลจักรพงศ, 2541: 97-98) 

พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจุลจักรพงศ ( 2541: 98) ยังทรงเลาตอไปอีกวา พระบาทสมเด็จ  
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  โปรดพระโกศทองใหญเปนอยางมาก โปรดใหเชิญท้ังพระโกศทองใหญและ  
พระลองเงิน เขาไปตั้งไวในหองพระบรรทมเพ่ือทอดพระเนตร ท้ังมีพระราชประสงคท่ีจะใชทรงพระบรมศพ
ของพระองคเองเม่ือสวรรคต (โชติ กัลยาณมิตร, 2546: 16)  

แมวาเกือบตลอดรัชสมัย พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก มีการสงครามครั้งใหญๆ แต
เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงสนพระทัยในงานดานวรรณศิลปเปนอยางมาก  ได
ทรงพระราชนิพนธงานวรรณกรรมที่ทรงคุณคาไวจํานวนหนึ่ง  โดยเฉพาะอยางยิ่งบทพระราชนิพนธ
รามเกียรติ์ เปนวรรณกรรมท่ีสําคัญเรื่องหนึ่งของไทย  ซ่ึงจะเห็นเรื่องราวของวรรณคดีเรื่องนี้ปรากฏอยูใน
งานศิลปะแขนงตางๆ เปนจํานวนมาก  เชน จิตรกรรมฝาผนังตามโบสถวิหารตางๆ การแสดงโขน เปนตน  
รามเกียรติ์ท่ีทรงพระราชนิพนธรูจักกันในชื่อวา  รามเกียรติ์ รัชกาลท่ี  1 ทรงพระราชนิพนธลงในสมุดปกดํา
แบบโบราณความยาวประมาณ 102 เลมจบ ซ่ึงถือวาเปนวรรณคดีไทยท่ีมีความยาวเรื่องหนึ่ง  โดยโปรด  
เกลาฯ ใหมีการประชุมพระราชวงศและพระสหาย เพ่ือแบงตอนท่ีจะเขียน ตอนท่ีทรงแตงไดดีท่ีสุดคือตอน
รบกัน 

นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงพระราชนิพนธ นิราศซ่ึงเปนนิราศเรื่องแรก
ในสมัยรัตนโกสินทร คือ  นิราศทาดินแดง  ซ่ึงทรงพระราชนิพนธข้ึนในขณะท่ีทําสงคราม ณ สมรภูมิรบ  
ทาดินแดง  เนื้อหาแสดงใหเห็นพระราชอัธยาศัยและอัจฉริยภาพดานวรรณกรรมของพระบาทสมเด็จ  
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก (วุฒิชัย มูลศิลป และคณะ, 2546: 59) ทรงพระราชนิพนธเรื่อง อุณรุท เพ่ือใช
เปนบทละคร มีเนื้อความคลายกับเรื่องอนิรุทธคําฉันทของศรีปราชญ ดาหลัง  โปรดเกลาฯ ใหแตงซอม  
พระนิพนธของเจาฟากุณฑล (พระราชธิดาในสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ) บทละครเรื่อง อิเหนา โปรด
เกลาฯ ใหแตงซอมจากบทพระราชนิพนธของเจาฟามงกุฎ (พระราชธิดาในสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ) 
เพ่ือใชเปนบทละครใน อีกท้ังยังทรงมีพระราชนิพนธเรื่องยอยๆ พรอมกันนี้ ยังทรงสนับสนุนใหมีการแปล
วรรณคดีตางประเทศใหเปนภาษาไทย อาทิ โปรดเกลาฯ ใหอาลักษณคัดนิทานอิหรานราชธรรม ใหแปล
หนังสือพงศาวดารจีนเปนภาษาไทย 2 เรื่อง คือ ไซฮ่ัน และสามกก โดยสมเด็จพระเจาหลานเธอ เจาฟากรม
หลวงอนุรักษเทเวศร (กรมพระราชวังหลัง) ทรงอํานวยการแปล (วุฒิชัย มูลศิลป และคณะ, 2546: 59) กวี

                                                           
3 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
4 พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจุลจักรพงศ 
5 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก 
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ท่ีมีชื่อเสียงในรัชกาลนี้ เชน เจาพระยาพระคลัง(หน) ซ่ึงมีผลสําคัญ คือ อํานวยการแปลเรื่องสามกก เรียบ
เรียงพงศาวดารมอญเรื่องราชาธิราช และแตงบทมโหรีเรื่องกากีคํากลอน พระธรรมปรีชา (แกว) แตงไตรภูมิ
โลกวินิจฉัย พระเทพโมลี (กลิ่น) แตงเรื่องพระมหาชาติคําหลวง เปนตน 

1.2 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 5

6 (ทรงเปนพระอัยกาธิราช (ปู) ของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ) 

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  เปนพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา  
จุฬาโลก และทรงเปนพระราชบิดาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ดังนั้น จึงทรงมีฐานะเปน  
พระอัยกาธิราช (ปู) ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ไดทรงมีพระราชดํารัสในท่ีประชุมคณะกรรมการมูลนิธิพระบรมราชา
นุสรณ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยในพระบรมราชูปถัมภ เม่ือวันท่ี 9 ธันวาคม พ.ศ.2520 
ตอนหนึ่งกลาวถึงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยวาทรงเปนผูมีความรูและความสามารถใน
วิทยาการหลายแขนง ดังนี้ 

“...การท่ีไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ ใหมาเปนกรรมการในครั้งนี้ ตั้งใจอยูวาจะใช
ความรูท่ีไดเคยศึกษามาในการสงเสริมพระราชกรณียกิจในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัยโดยมีความคิดอยูวา พระองคทานเปนผูมีความรูและความสามารถในวิทยาการ
หลายแขนง...” (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาพลัย, 2541) 

โดยเฉพาะพระปรีชาสามารถในดานศิลปะแขนงตางๆ ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไดรับ
การกลาวถึงและยกยองเปนอยางมาก ท่ีสําคัญคือ ใน รัชสมัยของพระ บาทสมเด็จพระ พุทธเลิศหลานภาลัย
เปน ยุคทองของวรรณคดีไทยสมัยกรุงรัตนโกสินทร  เนื่องจากเปนชวงท่ีงานวรรณกรรมรุงเรืองมาก 
พระบาทสมเด็จพระ พุทธเลิศหลานภาลัย ทรงเปนกวีท่ีมีพระปรีชาสามารถและทรงสนับสนุนกวี  ทรง  
พระราชนิพนธวรรณกรรมสําคัญหลายเรื่อง พระราชนิพนธแตละเรื่องแตละตอนมีถอยคําสํานวนท่ีไพเราะ
มาก โดยเฉพาะเรื่องอิเหนาท่ีมีความกะทัดรัดเขากับจังหวะทารําและดนตรีไดดียิ่ง (วุฒิชัย มูลศิลป และ
คณะ, 2546:86) บทละครท่ีพระบาทสมเด็จพระ พุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงพระราชนิพนธข้ึนใหม คือ เรื่อง
อิเหนา ทรงพระราชนิพนธดวยพระองคเองตลอดท้ังเรื่อง รวม 45 เลมสมุดไทย บทพระราชนิพนธเรื่องนี้
ไดรับการยกยองจากวรรณคดีสโมสรวาเปนยอดของกลอนละครรําท่ีดีท้ังเนื้อรอง ทํานองกลอน และ
กระบวนการเลน เพราะไมเพียงแตจะแสดงถึงภูมิประเทศและเรื่องความรักอันหวานชื่นเทานั้น แตยังมีการ
บรรยายถึงขนบธรรมเนียมและความปนอยูของคนไทยในสมัยนั้นไวอยางชัดเจนดวย เรื่อง รามเกียรติ์   
การแตงบทละครเรื่องนี้พระองคโปรดใหกวีอ่ืนรวมกันแตงดวย มีการเขียนลงสมุดไทย 33 เลม โดยได ทรง
พระราชนิพนธบทพากยโขนไวดวย  

                                                           
6 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย พระราชโอรสลําดับท่ี 4 ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก พระนาม
เดิม วา ฉิม พระราชสมภพเมื่อวันพุธ เดือน 4 ข้ึน 7 ค่ํา ปกุน ตรงกับวันท่ี 24 กุมภาพันธ พ.ศ.2310 เมื่อพระบาทสมเด็จ 
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกเสด็จปราบดาภิเษก ทรงสถาปนาเปนสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟา กรมหลวงอิศรสุนทร ตอ
มาถึงปขาล พ.ศ.2349 พระราชทานอุปราชาภิเษกเปนพระมหาอุปราช กรมพระราชวังบวรสถานมงคล ปมะเส็ง พ.ศ.2352 
เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติเปนรัชกาลท่ี 2 เสด็จดํารงสิริราชสมบัติอยู 16 ป สวรรคตเมือ่วันพุธ เดอืน 8 แรม 11 ค่ํา ตรงกับ
วันท่ี 21 กรกฎาคม ปวอก ฉศก จ.ศ.1186 พ.ศ.2367 พระชนมพรรษา 58 พรรษา (กรมศลิปากร, 2536: 6) 
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สวนบทละครนอก พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงพระราชนิพนธข้ึนมาดวยกัน หลาย
เรื่อง ไดแก ไชยเชษฐ สังขทอง มณีพิชยั ไกรทอง และคาวี นอกจากนี้ ยังทรงพระราชนิพนธ บทเสภาเรื่อง
ขุนชางขุนแผน ไวอีกหลายตอน  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงพระนิพนธ
ตํานานพระราชนิพนธบทละครนอกของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ไววา 

“เรื่องไชยเชษฐ บททรงพระราชนิพนธชั้นเดิม 4 เลมสมุดไทย แลวทรงแกไขตัดตอนอีกครั้ง
หนึ่ง คงเปนหนังสือ 3 เลมสมุดไทย ดวยเหตุนี้ พระราชนิพนธเรื่องไชยเชษฐจึงมีเปน 2 
ความ แตละครมักเลนตามความฉบับ 3 เลมท่ีทรงแกไขใหม จงึเอาความฉบบัใหมพิมพใน
สมุดเลมนี้ท้ัง 3 เลม คงเปนความเกาแตเลม 4 เรื่องสังขทอง ทรงพระราชนิพนธเปนหนังสือ 
6 เลมสมุดไทย เรื่อง ไกรทอง 2 เลมสมุดไทย... เรื่อง มณีพิชัย ทรงพระราชนิพนธเลมสมุด
ไทย 1 เรื่อง คาวี 4 เลมสมุดไทย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชา  
นุภาพ, 2508: ค-ง) 

สําหรับบทพระราชนิพนธเรื่องสังขศิลปชัยนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรง
นิพนธไว ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถดานวรรณกรรมของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 
เม่ือยังดํารงพระยศเปนพระเจาลูกยาเธอ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ดังนี้ 

“…แตเรื่องสังขศิลปชัยนั้น กลาวกันวา พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงแตงถวาย
เม่ือยังดํารงพระยศเปนพระเจาลูกยาเธอ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร พระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหลานภาลัยเปนแตทรงพระราชนิพนธแกไข เห็นหนังสือ 2 เลมสมุดไทย... ” (สมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2508: ค-ง) 

บทพระราชนิพนธสําคัญท่ีไดรับการกลาวถึงเปนอยางมากซ่ึงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัยไดทรงพระราชนิพนธไวตั้งแตในสมัยรัชกาลท่ี 1 คือ บทเหเรือ เรื่องกาพยเหเรือ ชมเครื่องคาว
หวาน ซ่ึงมีความไพเราะและแปลงใหมไมซํ้าแบบกวีทานใด  เนื้อเรื่องแบงออกเปน 58 ตอน คือเหชมเครื่อง
คาว เหชมผลไม เหชมเครื่องหวาน  เหครวญเขากับนักขัตฤกษ  และบทเจาเซ็นบทเหนี้เขาใ จกันวาเปนการ
ชมฝพระหัตถของสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี ในเรื่องการทําอาหาร  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดประทานคําอธิบายไวตอนหนึ่งในหนังสือประชุมกาพยเหเรือวา 

“เขาใจวาทรงพระราชนิพนธแตเม่ือในรัชกาลท่ี 1 ผูหลักผูใหญเลากันมาวาพระราชนิพนธนี้
ทรงชมสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี แตยังเปนสมเด็จพระเจาหลานเธอดวยกระบวน
แตงเครื่องเสวย ไมมีผูใดจะดีเสมอในครั้งนั้น... ” (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 
2541) 

นอกเหนือจากท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงพระราชนิพนธบทละครดังกลาว
ขางตนแลว ยังโปรดการฟอนรําอยางโบราณท้ังโขนและละครอยางมาก พระองคทรงปรับปรุงทารําตางๆ 
ดวยพระองคเอง ทรงใหมีการซอมทารําประกอบไปกับการแตงบทพระราชนิพนธ เพ่ือใหจังหวะและทวงทา
มีความสอดคลองตอเนื่องกัน การละครในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย จึงจัดวามีความ
งดงามยิ่งและกลายเปนตนแบบของการละครท่ีสืบเนื่องมาจนปจจุบัน (วุฒิชัย มูลศิลปและคณะ, 2546: 86) 
ท้ังนี้เนื่องจากเม่ือถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทรเปนราชธานี แตเดิมละครผูหญิงของหลวงก็เลนแตเรื่องรามเกียรติ์ 
เรื่องอุณรุท และเรื่องอิเหนา เหมือนอยางละครหลวงครั้งกรุงเกา มาจนถึงรัชกาลท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระ
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พุทธเลิศหลานภาลัย ทรงฝกหัดละครผูหญิงของหลวงเลนดีข้ึนกวาแตกอน โปรดฯ ใหละครผูหญิงของหลวง
เลนเรื่องอ่ืนๆ สูละครผูชาย จึงทรงเลือกละครนอกบางเรื่องมาทรงพระราชนิพนธบทข้ึนใหม เฉพาะตอนท่ี
จะใหละครผูหญิงของหลวงเลน (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2508: ค)  

ในดานการดนตรีนั้น พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงเปนองคอุปถัมภการดนตรีท้ังใน
การสร างเครื่องดนตรีและการเลน  พระองคทรงเชี่ยวชาญในการสีซอสามสาย  ไดพระราชทาน ชื่อซอคู 
พระหัตถวา ซอสายฟาฟาด  และไดทรงพระราชนิพนธเพลง  บุหลันลอยเล่ือน  หรือ เรียกวาเพลงพระสุบิน
นิมิต ซ่ึงเปนท่ีไพเราะและไดรับความนิยมมาจนถึงปจจุบัน 

งานศิลปะ หลากหลายสาขา ท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงมีพระปรีชาสามารถ 
ไมไดมีเพียงแตดานวรรณกรรม ดนตรี และนาฏศิลปเทานั้น แตยังรวมไปถึงงานชางอีกดวย ในสวนของงาน
ชางดานประติมากรรม นั้น ไดทรงรวมกับชางประติมากรรมฝมือเยี่ยมในสมัยนั้น  คือกรมหม่ืนจิตรภักดี 
แกะสลักบานประตูไมพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม  เปนลายเครือเถารูปปาหิมพานต  นับเปนงานฝมือ
ชั้นเยี่ยมเนื่องดวยภาพท่ีทรงแกะสลักนั้น ท้ังสัตวตางๆ  เชน เสือ หมี ชาง นกและพืชพรรณไม ดูเหมือนจะ
สามารถเคลื่อนไหวไดจริงๆ  ไดทรงแกะสลักศีรษะหุนดวยไมสัก  1 คู เรียกวา พระยารักนอยและพระยารัก
ใหญ ในปจจุบันงานศิลปะทั้ง 2 ชิ้นนี้ เก็บรักษาไวในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร  นอกจากนี้ไดทรง
ปนหุนพระพักตรพระพุทธธรรมิศราชโลกธาตุดิลก พระประธานในพระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม  ทรงมี
สวนรวมในการสรางศาลาโถงพระท่ีนั่งสนามจันทร  ขางพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย ในพระบรมมหาราชวัง 
(โชติ กัลยาณมิตร, 2546 : 24) พระมหากษัตริยในราชวงศจักรีแหงกรุงรัตนโกสินทร นอกจาก
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลท่ี 1 แลว ก็ยังปรากฏวาพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย รัชกาลท่ี 2 ยังโปรดทรงงานชางอยางเชี่ยวชาญอีกพระองคหนึ่งดวย (โชติ กัลยาณมิตร, 2546: 16) 

จากพระอัฉริยภาพและพระปรีชาสามารถหลากหลายดานของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย ศาสตราจารย ดร.เจตนา นาควัชระ ไดกลาวยกยองพระปรีชาสามารถของพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหลานภาลัยวา 

“...กรณีของรัชกาลท่ี 2 เปนตัวอยางของความสามารถหลายทาง เพราะพระองคทานทรง
อัจฉริยภาพท้ังในฐานะกวี นักการละคร นักดนตรี นักแตงเพลง และประติมากร... ” (เจตนา 
นาควัชระ, 2546: 43) 

1.3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 6

7 (ทรงเปนพระอัยกาธิราช(ปู) ของพระสมัพันธวงศเธอ 
พระองคเจาพรรณราย พระมารดาของพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และทรง
เปนสมเด็จพระราชปตุลา (ลุง) ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ) 

                                                           
7 พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว พระราชโอรสองคท่ี 3 ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี 2 

ขณะเสด็จดํารงพระยศเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร กับเจาจอมมารดาเรียม (ทรงเฉลมิพระ

นามาภิไธยเปนสมเด็จพระศรีสุลาลัย ในรัชกาลท่ี 3) พระราชสมภพเมื่อวันจันทร เดือน 4 แรม 10 ค่ํา ปมะแม นพศก จ.ศ.

1149 ตรงกับวันท่ี 31 มีนาคม พ.ศ.2330 ในรัชกาลท่ี 2 ทรงสถาปนาเปนกรมหมื่นเจษฎาบดินทร เมื่อวันอาทิตย เดือน 10 

แรม 3 ค่ํา ประกา เบญจศก จ.ศ.1175 ตรงกับวันท่ี 12 กันยายน พ.ศ.2356 ไดทรงกํากับราชการกรมทา กรมพระคังมหา

สมบัติ กรมพระตํารวจวาความฎีกา และรับราชการตางๆ ตางพระเนตรพระกรรณ เสด็จผานพิภพเมื่อวันพุธ เดือน 8 แรม 
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พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรงมีฐานะเปนพระอัยกาธิราช(ปู) ของพระ  
สัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย พระมารดาของพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และทรงเปนสมเด็จพระราชปตุลา (ลุง) ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงพระปรีชาสามารถในศาสตรตาง ๆ  หลายแขนงหลายสาขา 
เชน อักษรศาสตร รัฐประ ศาสนศาสตร นิติศาสตร โดยเฉพาะอยางยิ่ง  พาณิชยศาสตร และเศรษฐศาสตร  
เนื่องจากทรงเปนพระราชโอรสองคใหญท่ีทรงพระปรีชาสามารถฉลาดหลักแหลม พระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหลานภาลัยจึงโปรดเกลาฯ  ใหทรงเขารับราชการตางพระเนตรพระกรรณมาตั้งแตยังดํารงพระยศเปน
พระเจาลูกเธอ  กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ไดทรงกํากับราชการท้ังกรมทา กรมพระคลังมหาสมบัติ กรมพระ
ตํารวจ และยังทรงรับหนาท่ีพิจารณาพิพากษาความฎีกาแทนพระองคอยูเสมอ  จึงทรงรอบรูกิจการของ
แผนดิน ท้ังทางดานเศรษฐกิจ การบริหาร การปกครอง  อยางเชี่ยวชาญ ครั้นเสด็จข้ึนครองราชสมบัติจึงได
ทรงประกอบพระราชกรณียกิจดานตางๆ นําความม่ันคงความเจริญกาวหนาทางเศรษฐกิจ ศิลปวิทยาการ
มาสูประเทศเปนเอนกประการ 

การทํานุบํารุงศิลปกรรมในรัชสมัยนี้แบงออกได 2 ลกัษณะ คือ ศิลปกรรมท่ีสรางข้ึนมาใหม  และ
ศลิปะแบบพระราชนยิม  โดยศิลปกรรมท่ีสรางข้ึนมาใหมนี้ เฉพาะดานสถาปตยกรรม  เปนศิลปะท่ี
ผสมผสานระหวางศิลปะไทย จีน และตะวันตก  ดวยติดตอคาขายกับชาวตางประเทศทําใหอิทธิพลทางดาน
ศิลปะเขามาผสมผสาน  สวนศิลปะแบบพระราชนิยม  เปนศิลปกรรมไทยท่ีมีลักษณะโดดเดนมากเปนศิลปะ
แบบรัตนโกสินทรอยางแทจริง  ซ่ึงยังหลงเหลือเปนมรดกทางวัฒนธรรมมาจนทุกวันนี้  กอนท่ีศิลปะทาง
ตะวันตกจะเขามาอิทธิพลในงานศิลปะไทยในยุคตอมา 

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงเปนกวีท่ีสามารถพระองคหนึ่ง  กอนเสด็จข้ึนครองราชย
ทรงสนพระราชหฤทัยในการประพันธ ไดทรงพระราชนิพนธวรรณกรรมหลายเรื่อง คือ  โคลงปราบดาภิเษก
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  บทละครเรื่องสังขศิลปชัย  เพลงยาวกลบท
และกลอักษร  และบทเสภาบางตอนในเรื่องขุนชางขุนแผน  เม่ือทรงครองราช ยทรงมีพระพระราชกรณีย
กิจมากมาย ทําใหไมมีเวลาในการพระราชนิพนธวรรณกรรมดวยพระองคเอง  แตถึงกระนั้นก็ทรงทํานุบํารุง
วรรณกรรมอยางกวางขวางโดยเฉพาะวรรณคดีทางพระพุทธศาสนา  ในรัชสมัยนี้ยังมีกวีท่ีสําคัญๆ  เชน 
สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส และสุนทรภู  ซ่ึงมีชื่อเสียงมาตั้งแตรัชกาลท่ี 2 แลว 
วรรณคดีท่ีแตงข้ึนมาในรัชสมัยนี้ ไดแก  ลิลิตตะเลงพาย ปฐมสมโพธิกถา กฤษณาสอนนองคําฉันท  ระเดน
ลันได โคลงสุภาษิตโลกนิติ เปนตน 

ขณะเม่ือพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงไดรับการสถาปนาเปนกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร
ไดรับพระราชทานวังตะวันตก (วังทาพระ) ริมถนนหนาพระลานเปนท่ีประทับมาตลอดรัชกาลท่ี 2 ชวงป 
พ.ศ.2352-2367 ซ่ึงตอมาไดเปนวังท่ีประทับของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ 

                                                                                                                                                                                
11 ค่ํา ปวอก ฉศก จ.ศ.1186 พ.ศ.2367 สวรรคตเมือ่วันพุธ เดอืน 5 ข้ึน 1 ค่ํา ตรงกับวันท่ี 2 เมษายน ปกนุตรศีก จ.ศ.

1213 พ.ศ.2394 พระชนมพรรษา 64 พรรษา (กรมศลิปากร, 2536: 14-15) 
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1.4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 7

8 (ทรงเปนพระราชบิดา (พอ) ของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ) 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเปนพระราชบิดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงทรงไดรับการยกยองวาเปน พระบิดาแหงวิทยาศาสตรไทย  ดวยทรงสันทัด
ในการพยากรณทางดาราศาสตร และทรงคํานวณไดอยางแมนยํา ท้ังยังทรงไดรับการยกยองวาเปนกษัตริย
สมัยใหม ทรงเปดประเทศติดตอกับตางชาติ และทรงเปนผูนําในการปรับปรุงประเทศเพ่ือใหมีความทันสมัย
ทัดเทียมชาติตะวันตก ทรงเปนพระมหากษัตริยไทยท่ีทรงมีพระราชหัตถเลขาไปยังนานาประเทศ  และ
บุคคลสําคัญบางคนในประเทศ ดวยลายพระหัตถเปนภาษาอังกฤษ จึงไดรับการยกยองวา  ทรงเปน
พระมหากษัตริยท่ีทรงเชี่ยวชาญภาษาตางประเทศ 

แมวาพระองคทรงเห็นความสําคัญ  และทรงศึกษาภาษาตางประเทศ แตพระองคก็ยังทรงฝกใฝ  
พระราชหฤทัยในภาษาไทย  และทรงกวดขันเรื่องการใชถอยคําท่ีจะใชเปนภาษาเขียนของภาษาไทย  หรือ
กราบทูลเรื่องราวตางๆ วาคําใดท่ีควรใชหรือมิควรใช ทรงพระราชนิพนธหนังสือไวมากมาย  พระราชนพินธ
สวนใหญเปนรอยแกวมากกวารอยกรอง  บทพระราชนิพนธท่ีสําคัญคือ ชุมนุมพระบรมราโชบาย 4 หมวด 
คือ หมวดวรรณคดี หมวดโบราณคดี หมวดธรรมคดี และหมวดตํารา  

จากการเปดสัมพันธไมตรีกับชาติตะวันตก กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางประติมากรรมท่ีสําคัญคือ  
ในการสงของแลกเปลี่ยนกันเปนบรรณาการ  คราวหนึ่งมีการสงพระบรมราชานุสรณพระบาทสมเด็จ  
พระจอมเกลา เจาอยูหัว ท่ี เอมิล ฟรังซัว ชาตรูส ( Emile Francois Chatrousse) ปนเลียนแบบจากพระ
บรมฉายาลกัษณ แตไมเคยเห็นพระองคจริง ๆ จึงปนพระบรมรูปทรง พวงพี มีกลามพระมังสาแบบฝรั่ง  เม่ือ
ทอดพระเนตรแลว จึงมีพระราชดํารัสใหชางไทย คือ หลวงเทพรจนา (พลบั)  ซ่ึงภายหลังเปนพระยาจินดา
รังสรรค ใหทดลองปนถวายเลียนแบบพระองคจริงทรงมาลาสกอตแบบฝรั่ง พระบรมรูปองคนี้นับเปนการ
เปดศักราชของวงการประติมากรรมไทย  จากการปนปูนราชานุสรณ  โดยการสรางพระพุทธรูปหรือเทว  
รปูแทน มาสูการปนราชานุสรณแบบเหมือนจริงเชนปจจุบันนี้ (คณะจิตรกรรม  ประติมากรรมและภาพพิมพ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 2525: 17) และถือไดวาเปนการปนพระบรมรูปพระมหากษัตริยไทย  ท่ียังทรงดํารง
พระชนมอยูเปนครั้งแรกในวงการประติมากรรมไทย โดยสรางข้ึนตามคตินิยมตะวันตก  

ดานสถาปตยกรรม พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหสรางหมูพระอภิเนาว 
นิเวศน ข้ึนในท่ีสวนขวาใหมท้ังหมู นอกจากนั้นกระบวนการชางศิลปะอยางยุโรปไดแพรหลายออกไปสูวัดวา

                                                           
8 พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามกุฎ พระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 4 แหงพระบรมราชจักรีวงศ พระนามเดิม 
“สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  เจาฟามงกุฎสมมติเทววงศพงศอิศวร กษัตริยขัตติยราชกุมาร ” เปนพระราชนัดดาใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกรัชกาลท่ี 1 เปนพระราชโอรส  องคท่ี 43 ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัยรัชกาลท่ี 2 และเปนพระองคท่ี 2 ในสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี พระราชสมภพเมื่อวันพฤหัสบดีท่ี 18 
ตุลาคม พ.ศ. 2347 สมเด็จเจาฟามงกฎข้ึนครองราชสมบัติเปนพระมหากษัตรยองคท่ี 4 แหงราชวงศจักรี  ในวันท่ี 2 
เมษายน พ.ศ. 2394 ทรงพระนามวา พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  แตดวยขณะน้ันพระองคยังทรงผนวชอยูจึง
จําเปนตองลาผนวชในเวลาน้ันเอง พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเสด็จสวรรคตเมื่อวันท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ.2411 
เน่ืองจากเมื่อทรงเสด็จกลับจากเสด็จทอดพระเนตรสุริยุปราคา ท่ีบานหวากอ จ.ประจวบคีรีขันธ ทรงประชวรดวยโรคไขปา  
และเสด็จสวรรคตเมื่อเสด็จถึงพระบรมมหาราชวัง รวมมีพระชนมายุ 64 พรรษาระยะเวลาท่ีทรงครองอยูในราชสมบัตินาน 
17 ปเศษ 
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อาราม และวังเจานายในทองท่ีตาง ๆ จนกลาวไดวา  รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลท่ี 4 เปนสมัยเริ่มแรกของศิลปะตะวันตกในยุครัตนโกสินทร (มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2525: 6) 

ความเปลี่ยนแปลงดานศิลปวัฒนธรรมท่ีสําคัญในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว คือ 
การพระราชทานพระบรมราชานุญาตใหหัดละครผูหญิงกันไดโดยท่ัวไป  และพระราชทานพระบรม  
ราชานุญาตใหนําบทพระราชนิพนธไปเลนได  เม่ือเริ่มรัชกาล  ยงัไมมีละครหลวง  เพราะละครหลวงเลิกไป
เสียแตครั้งรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ครั้นถึงรัชสมัยของพระองคมิไดทรงรังเกียจ ดังนั้น
สมเด็จพระนางโสมนัสวัฒนาวดี  จึงทรงหัดละครเด็กผูหญิงในพระบรมมหาราชวังข้ึนชุดหนึ่ง แตไมทันได
ออกแสดง  เนื่องจากสมเด็จพระนางโสมนัสวัฒนาวดีไดสิ้นพระชนมกอน ตอมาเม่ือทรงรับชางเผือก  (คือ 
พระวิมลรัตน กิริณี) สูพระบารมี ใน พ.ศ. 2396 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหรวมละครของสมเดจ็  
พระนางโสมนัสวัฒนาวดี  ฝกหัดเปนละครหลวงไดออกโรงเลนสมโภชชางเผือกเปนครั้งแรกใน พ.ศ. 2397  
และโปรดเกลาฯ ให ออกประกาศวาดวย ละครผูหญิง พ.ศ. 2398 โปรดอนุญาตใหเจานาย ขุนนาง และผูมี
บรรดาศักดิ์หัดละครผูหญิงข้ึนได  แตไดขอจํากัดสิทธิ์บางประการไวสําหรับละครหลวง เชน  รัดเกลายอด 
เครื่องแตงตัวลงยา  พานทอง หีบทอง ซ่ึงใชเปนเครื่องยศ เครื่องประโคมแตรสังข  และหามมิใหบังคับผูท่ีไม
สมัครใจเลนละครใหไดรับความเดือดรอน  

1.5 สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ 8

9 (ทรงเปนสมเด็จพระอัยกา (ตา) 
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ) 

สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ  เปนพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 กับเจาจอมมารดาทรัพย ทรงเปนพระบิดาของพระสัมพันธวงศเธอ 
พระองคเจาพรรณราย ดังนั้นจึงทรงมีฐานะเปนสมเด็จพระอัยกา (ตา) ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนถึงพระประวัติของสมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรม
หม่ืนมาตยาพิทักษ ไววา 

“...สมเด็จพระมาตานั้นคือ พระเจาบรมวงศเธอกรมหม่ืนมาตยาพิทักษ เปนพระราชโอรส
องคท่ี 7 ของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯ 9

10 เจาจอมมารดาทรัพยเปนพระมารดา เดิมเม่ือ
ทานประสูตินั้น พระบิดาของทานยังทรงเปนพระเจาลูกยาเธอ พระองคเจาทับอยู ทานจึงมี
ศักดิ์เปนหมอมเจาศิริ ตอเม่ือพระราชบิดาเสด็จข้ึนเสวยราชยก็ไดทรงดํารงพระยศเปนพระ
เจาลูกยาเธอ พระองคเจาศิริวงศ โดยฐานันดรศักดิ์ท่ีทรงเปนพระราชโอรสของพระเจา
แผนดิน และภายหลังก็ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหทรงกรม เปนกรมหม่ืนมาตยา

                                                           
9 พระองคเจาชายศิริวงศ (สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหมื่นมาตยาพิทักษ ในรัชกาลท่ี 5) พระราชโอรสองคท่ี 
6 ในพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว กับเจาจอมมารดาทรัพย ประสูติเมื่อวันอังคาร เดือน 12 ข้ึน 7 ค่ํา ตรงกับวันท่ี 
10 พฤศจกิายน ปวอก จตัวาศก จ.ศ.1174 พ.ศ.2355 ในรัชกาลท่ี 3 ทรงสถาปนาเปนกรมหมื่นมาตยาพิทักษ เมื่อปจอ 
สมัฤทธิศก จ.ศ.1200 พ.ศ.2381 พระองคเปนพระบิดาสมเด็จพระเทพศิรินทรา บรมราชินี สิ้นพระชนมในรัชกาลท่ี 3 เมื่อ
วันเสาร เดือน 7 ข้ึน 5 ค่ํา ปกุน เอกศก จ.ศ.1201 ตรงกับวันท่ี 18 พฤษภาคม พ.ศ.2382 พระชันษา 28 ป ครั้นถึงรัชกาล
ท่ี 5 ทรงสถาปนาพระอัฐิข้ึนเปนสมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ เปนตนสกุล ศิริวงศ (กรมศลิปากร, 2536: 29) 
10 พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว 
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พิทักษ ทานสิ้นพระชนมเสียแตในรัชกาลท่ี 3 นั้นเอง เม่ือพระชันษา 28 ปเทานั้น มี
พระโอรส 3 องค พระธิดา 6 องค เม่ือมีพระราชบัญญัติกําหนดใหใชนามสกุลข้ึนในรัชกาลท่ี 
6 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานนามสกุลแกเชื้อสายของทานวา “ศิรวิงศ”” 
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2541: 65) 

สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ มีพระขนิษฐารวมเจาจอมมารดาหนึ่ง
พระองค คือ พระองคเจาหญิงลมอม (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาสุดารัตนราชประยูร)10

11 

สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ ทรงชํานิชําชาญในงานชางฝมือ เคย
ทรงบังคับบัญชากรมชางมุก ทําบานประตูวัดพระเชตุพน ทรงเปนนายดานทําการท่ัวไปในวัดพระเชตุพน 
ทรงเปนนายดานทําการวัดหนังจนแลวเสร็จ แสดงใหเห็นวาพระองคทานทรงสันทัดงานชางศิลปะในการ
ประดับมุก และชางอ่ืนๆ อีกบางแขนง (สุจริต ถาวรสุข, 2511: 26)  

สมเด็จพระบุรพกษัตริยสายตรงของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศท่ี
สืบสายพระโลหิตตอทอดลงมาตามลําดับดังกลาวขางตนนั้น มิไดทรงพระปรีชาสามารถดานการปกครองดัง
เปนท่ีทราบกันอยูเทานั้น แตสมเด็จพระบุรพกษัตริยท้ังหลายดังกลาวยังทรงทรงสันทัดและรอบรูในงาน
ศิลปะหลากหลายแขนง โดยเฉพาะงานชาง วรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป แตละพระองคทรงพระปรีชา
มาก ปรากฏใหเห็นเปนผลงานท่ีสืบเนื่องมาถึงปจจุบัน ชื่อเสียงและพระเกียรติคุณ รวมท้ังผลงานของแตละ
พระองคซ่ึงเปนท่ีปรากฏวาดีเยี่ยมยอมจะเปนแบบอยางท่ีดีงามอยางยิ่งประการหนึ่ง ซ่ึงนาจะเปนความ
บันดาลพระหฤทัยใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงศึกษาและฝกฝนพระองค 
จนสามารถสรางผลงานอันทรงคุณคายิ่งใหเปนท่ีประจักษ 

2. ทรงอาศัยอยูในส่ิงแวดลอมท่ีดี 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ประสูติและเติบโตในพระบรมมหาราชวัง 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหประทับอยูท่ีหอนิเพธพิทยาใน
พระบรมมหาราชวัง เม่ือถึงเวลาอันสมควรท่ีจะมีวังประทับอยูตางหาก พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางตําหนักและตกแตงซอมแซมวังทาพระข้ึนใหม โปรดเกลาฯ 
พระราชทานเปนที่ประทับ ( สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ, 2506 : 24) ตอมา
เม่ือทรงประชวรดวยโรคพระหฤทัยโตและหลอดลมอักเสบเรื้อรังเปนประจําอยูหลายป ไดทรงซ้ือท่ีและสราง
ตําหนักประทับท่ีตําบลคลองเตย ซ่ึงรูจักกันในชื่อบานปลายเนิน หรือวังปลายเนิน หรือวังคลองเตย   

สถานท่ีประทับของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท้ัง
พระบรมมหาราชวัง วังทาพระ และบานปลายเนิน ลวนเปนสถานท่ีสําคัญซ่ึงหลอหลอมใหสมเด็จพระเจา

                                                           
11 พระองคเจาหญิงลมอม (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาสุดารัตนราชประยูร) พระราชธิดาองคท่ี 26 ใน
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว กับเจาจอมมารดาทรัพย  (ท่ี 2) ประสูติเมื่อวันอังคาร เดือนอาย ข้ึน 11 ต่ํา ตรงกับ
วันท่ี 8 ธันวาคม ปขาล สมัฤทธิศก จ.ศ.1180 พ.ศ.1361 ในรัชกาลท่ี 5 ทรงสถาปนาเปนพระเจาบรมมไหยิกาเธอ กรมพระ
สุดารัตนราชประยูร เมื่อปมะโรง สัมฤทธิศก จ.ศ.1230 พ.ศ.2411 แลวเลื่อนเปนสมเด็จกรมพระยาสุดารัตนราชประยูร 
เมื่อประกา เบญจศก จ.ศ.1235 พ.ศ.2416 เพราะเหตุท่ีรวมมารดากับสมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ และไดทรงทํานุ
บํารุงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมาแตยังทรงพระเยาว สวรรคตเมื่อวันจันทร เดือน 9 ข้ึน 9 ค่ํา ปวอก อัฐ
ศก จ.ศ.1258 ตรงกับวันท่ี 17 สิงหาคม พ.ศ.2439 พระชันษา 79 ป (กรมศลิปากร, 2536:, 32) 
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บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีโอกาสเรียนรูและสรางสรรคผลงานตางๆ ซ่ึงแตละท่ี
มีรายละเอียดดังนี้ 

2.1 ประสูติและเติบโตในพระบรมมหาราชวัง 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ประสูติในพระบรมมหาราชวัง และ
ทรงเจริญพระชนมอยูในพระบรมมหาราชวังกอนท่ีจะเสด็จฯ ออกไปประทับท่ีวังทาพระ ภายใน
พระบรมมหาราชวัง หรือวังหลวง  มีพระท่ีนั่ง หอ พระตําหนักและสถานท่ีสําคัญ  รวมท้ังวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาถึงชีวิตในวัยเด็กท่ี
ไดทรงทอดพระเนตรงานชางภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม วา 

“วิชาเขียนนั้นตั้งแตฉันยังเล็กๆ อยูก็ใหนึกรักเปนกําลัง  พอดีกันท่ีพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ตรัสมอบหมายใหเปนหนาท่ีเลี้ยงพระฉันเวร คือพระฉันทุกวันบนพระ
ท่ีนั่งดุสิตาภิรมย แตพอประเคนสํารับแกพระแลวก็แตรไป ไปอยูแกพวกปพาทยนั้นอยาง
หนึ่ง ซ่ึงจะพรรณนาทีหลัง แมไมอยางนั้นก็ เขาวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เดินดู  
พระระเบียงเสียรอบหนึ่งแลวก็จําเอาอะไรมา ครั้นกลับมาถึงเรือนก็เขียนส่ิงท่ีจํามานั้น
ไว…” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 3 (เนนโดยผูวิจัย)) 

วังและวัดเปนแหลงรวมวัฒนธรรมและศิลปกรรมชั้นครูท่ีวิจิตรตระการตาของไทยมากท่ีสุด 
สิ่งแวดลอมเหลานี้เปนวัตถุดิบอยางหนึ่งในกระบวนการเรียนรูของชางไทย การไดสัมผัสดวยการสังเกต 
พิจารณาและซึมซาบคุณคาความงามของงานชางฝมือครูเหลานี้ เปนการเรียนรูเพ่ือเพ่ิมพูนความสามารถ 
สติปญญาและฝมือทางชางใหสูงข้ึน (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, 2549 : 153) แมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศจะมิไดทรงประทับอยูในพระบรมมหาราชวัง แตเกือบตลอดพระชนมชีพของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดทรงหางไกลจากพระบรมมหาราชวัง
และวัดพระศรีรัตนศาสดารามเลย ยังทรงใชชีวิตเก่ียวของอยูในพระราชนิเวศนมหามณเฑียรสถานใน
พระบรมมหาราชวัง วัดพระศรีรัตนศาสดาราม วังหนา รวมท้ังวัดสําคัญๆ ในเกาะรัตนโกสินทร 

2.2 ทรงไดรบัพระราชทานวังทาพระสําหรบัเปนท่ีประทับ 

นับตั้งแตรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ทรงสถาปนากรุงเทพฯ เปนราชธานี 
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางวังข้ึนทางทิศเหนือของพระบรมมหาราชวัง 3 วัง ไดแก วังถนนหนาพระ
ลาน วังตะวันออก วังกลางและวังตะวันตก หรือท่ีเรียกวาวังทาพระ เพ่ือเปนท่ีประทับของพระเจาลูกเธอ
และพระเจาหลานเธอหลายพระองค ซ่ึงเปนผูท่ีมีบทบาทสําคัญตองานราชการของไทย  

ในสวนของวังตะวันตกหรือวังทาพระนั้น มีเจานายท่ีไดเคยประทับคือ ในรัชกาลสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟาจุฬาโลก วังตะวันตกเคยเปนท่ีประทับของของเจาฟากรมขุนกษัตรานุชิต (เจาฟาเหม็น) พระโอรสใน
พระบาทสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชกับสมเด็จเจาฟาหญิง (ฉิมใหญ) พระธิดาในพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจุฬาโลก ตอมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
พระราชทานวังตะวันตกใหเปนท่ีประทับของพระเจาลูกยาเธอ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร ซ่ึงตอมาเสด็จเถลิง
ถวัลยราชสมบัติเปนพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 ทรงพระราชทานวังนี้ใหเปนท่ี
ประทับของพระเจาลูกยาเธอ พระองคเจาลักขณานุคุณ และพระราชทานตอใหพระเจาลูกยาเธอ พระองค
เจาชุมสาย (ซ่ึงไดรับการสถาปนาเปนกรมขุนสีหวิกรม ในสมัยรัชกาลท่ี 4) ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
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จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานวังตะวันตกใหเปนท่ีประทับแกกรมหม่ืน
อดุลยลักษณสมบัติ พระเจาลูกยาเธอในรัชกาลท่ี 3 จนกระท่ังในป พ.ศ.2426 พระราชทานแกสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (200 ปวังทาพระ, 2553: คํานํา) สาเหตุท่ีเรียกวัง
ตะวันตกวาวังทาพระ เนื่องจากตั้งอยูใกลกับประตูทาพระ ซ่ึงสรางข้ึนแทนประตูทาชางท่ีรื้อไปในรัชกาลท่ี 1 
ภายหลังจากการอัญเชิญพระศรีศากยมุนีจากสุโขทัยมาข้ึนท่ีทาชาง เพ่ือนําไปประดิษฐานท่ีวัดสุทัศเทพวรา
ราม ชื่อของวังทาพระจึงเปนท่ีรูจักตั้งแตบัดนั้นเปนตนมา 

ตารางที ่6-1 พระนามและปพุทธศักราชของเจานายท่ีเคยประทับท่ีวังตะวันตกหรือวังทาพระ  

ป พ.ศ. พระนามของเจานายท่ีเคยประทับท่ีวงัตะวันตกหรอืวังทาพระ 
ปลาย ร.1-2352 สมเด็จพระเจาหลานเธอ เจาฟากรมขุนกษัตรานุชิต (เจาฟาสุรพันธุวงศ/เจาฟาเหม็น) 
2352-2367 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ครั้งดํารงพระยศเปนกรมหม่ืนเจษฎาบดินทร  
2367-2378 พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาลักขณานุคุณ 
2378-2411 พระเจาบรมวงศเธอ กรมขุนราชสีหวิกรม (พระองคเจาชุมสาย) 
2411-2416 พระเจาบรมวงศเธอ กรมหม่ืนอดุลยลักษณสมบัติ (พระองคเจาชายอุไร) 
2426-2490 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ท่ีมา: ปรับจากตารางใน 200 ปวังทาพระ, 2553: 13 

เจานายท่ีเสด็จมาประทับท่ีวังตะวันตกหรือวังทาพระ สวนใหญลวนแตเปนบุคคลสําคัญในทาง
ราชการ สนพระทัยในทางชางและกํากับกรมชาง เชน พระเจาบรมวงศเธอ กรมขุนราชสีหวิกรม พระนาม
เดิม พระองคเจาชายชุมสาย ทรงเปนตนราชสกุล ชุมสาย ณ อยุธยา ทรงกํากับกรมชางศิลาและชางสิบหมู 
พระเจาบรมวงศเธอ กรมหม่ืนอดุลยลักษณสมบัติ พระนามเดิม พระองคเจาชายอุไร ทรงเปนตนราชสกุล
อุไรพงศ ณ อยุธยา ทรงกํากับกรมแสงและกรมชางศิลา ท้ังนี้รวมถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีทรงรับราชการและทรงงานเก่ียวกับการชาง ดังนั้นอาคารและสิ่งกอสรางของวังนี้
จึงเก่ียวของกับวิชาชางมาตลอดจนถึงทุกวันนี้ 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดประทับในวังทาพระ ซ่ึงเปน
วังมีความเก่ียวของกับการชางมาโดยตลอด พระบรมวงศานุวงศท่ีเคยประทับอยู ณ วังแหงนี้ ทรงเปนชาง
และรับราชการทางชางเสียเปนสวนใหญ ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเลาถึงวังทาพระไวใน
หนังสือปาปอนหลานวา 

“วังทาพระนี้ดูมีชาตา 11

12เก่ียวกับชางเสียจริงๆ เจานายท่ีเคยประทับอยูท่ีวังนี้ทรงเปนชาง
และรับราชการทางชางเสียเปนสวนมาก เม่ือทรงทําการชางใดๆ ก็มักจะเรียกชางมาทําท่ีวัง
เพ่ือจะไดทรงควบคุมไดถนัด ในสมัยท่ีเปนวังของเสด็จปู 12

13ก็ทําการชางกันในวังนี้เนืองๆ …” 
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2541: 87) 

ในชวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ประทับท่ีวังทาพระนั้น 
นอกจากงานราชการท่ีทรงรับผิดชอบแลว ยังทรงงานดานการชางตางๆ อีกดวย บรรยากาศการเปนวังท่ี
                                                           
12 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
13 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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เก่ียวของกับชางยังคงสืบทอดตอมาแทบไมขาดสาย หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเลาถึงงานชางท่ี
ทําเปนประจําปคือ การทําซุมในงานเฉลิมพระชนมพรรษา คําวา เสด็จปูในท่ีนี้ หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตร
พงศ ทรงใชหมายถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เนื่องดวยทรงเลาเรื่องนี้
เพ่ือตอบคําถามหลานของทานซ่ึงเปนหมอมราชวงศและเรียกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ วาเสด็จปู หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเลาวา 

“…มีงานชางท่ีทําเปนประจําปอยางหนึ่ง คือ ทําซุมเฉลิมในงานเฉลิมพระชนมพรรษา ทุกๆ 
ป แทนท่ีเสด็จปูจะทรงใชไฟสีประดับวังใหสวางไสวเชนท่ีคนอ่ืนทํากัน ทานทรงแตงวังอยาง
งายๆ แปลก มิใหตองเปลืองเงินมาก แทนท่ีจะติดไฟราวหอยเปนเฟองเปนสาย ทานใหติด
แตในชองใบเสมา ใชไมระแนงหรือไมไผทําเปนโครงเปนรูปตางๆ กรุกระดาษสี ประดับ
ลวดลายบาง เกลี้ยงบาง ตั้งเปนลับแลบังดวงไฟเปลี่ยนๆ ไปไมซํ้ากัน แลว ตกแตงดวยของ
แปลกๆ ท่ีอยูใกลมือ  เชน ใบสาเก ลูกพุม ปลองไมไผ ท่ีหนาประตูวังตั้งซุมท่ีบูชา ใตซุมมี
มานเหมือนโรงละครเล็กๆ ปดเปดใหคนดูเปนเวลา มีการแสดงเครื่องกลไกตางๆ ทุกป  
เชน ทําเรื่องไกรทอง  ใชกระจกเงาปูท่ีพ้ืน มีฉากทองฟาและทิวไมบังหลัง เปดฉากมีตุกตา
ปนรูปไกรทองกําลังพนมมือถือหอกนั่งอยูบนแพหยวกเล็กๆ มีสายชักใหเคลื่อนไหววนเวียน
อยูบนกระจก ชักจระเขไมออกมาจากอีกซีกหนึ่งไลกันวนเวียนอยูสักครูก็ปดฉาก หรือเม่ือป
ท่ีมีการเรี่ยไรเงินสรางเรือพระรวง ก็ทรงทําเปนเรือรบแลนอยูในมหาสมุทร มีคลื่นกระดาษ
ขยุกขยิกทําใหเรือเคลื่อนไหวไดเหมือนกําลังแลนฝาคลื่น พอมีควันออกจากปลองก็มีเสียง
หวูด ถามีเสียงปนตึงก็มีควันทางปากกระบอกปน มีตูหยอดสตางคตั้งไวดวย ชวนบริจาคเงิน
สรางเรือรบ ถามีเสียงสตางครวงลงตูฉากก็เปดบอย ปนั้นเด็กๆ ผูชายสนุกเพราะมีโอกาสได
สูบบุหรี่ไดโดยไมถูกเอ็ด แตท่ีจริงก็สนุกทุกป …” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2541 : 
87-88) 

จากขอความดังกลาวขางตนเห็นไดวา การออกแบบทําซุมในงานเฉลิมพระชนมพรรษาของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงออกแบบโดยเนนความเรียบงาย ประหยัด แต
ในขณะเดียวกันก็ทรงออกแบบใหออกมาแปลกและมีความนาสนใจ การออกแบบดังกลาวของสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบโดยใชหลากหลายความรูท่ีทรงมีอยู ท้ัง
งานชาง การออกแบบตกแตง และทรงนําตัวละครจากวรรณคดีมานําเสนอใหนาสนใจ ดังเชนอีกครั้งหนึ่งท่ี
สงบ สวนสิริ ไดเขียนเลาประสบการณท่ีไดมีโอกาสชมซุมในงานเฉลิมพระชนมพรรษาบริเวณหนาวังทาพระ
ไวในวารสารจันทรเกษม ซ่ึงกระทรวงศึกษาธิการจัดพิมพออกมาในชวงฉลองวันประสูติครบรอยปของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“สมัยท่ีขาพเจายังเปนเด็กนักเรียนเล็กๆ เรียนหนังสืออยูในตางจังหวัด ถึงวันเฉลิม
พระชนมพรรษา (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6) โรงเรียนหยุด 
ขาพเจามักเดินทางเขามาเท่ียวงานเฉลิมพระชนมพรรษาท่ีกรุงเทพฯ... ณ ท่ีตรงประตูสูง
ดานตรงกันขามกับพระบรมมหาราชวัง มีผูคนออกันอยางเนืองแนนเปนประจําทุกป 
ขาพเจาเคยเบียดเสียดเขาไปบางตามประสาเด็กซ่ึงอยากรูอยากเห็นก็พบวาสาเหตุท่ีมีคน
แนนขนัดท่ีนั่นก็เพราะ มีการตกแตงเปนฉากละครไทยเรื่องใดเรื่องหนึ่ง พรอมดวยตุกตา
ไทยประกอบเปนฉากจากตอนใดตอนหนึ่งในละครไทยเรื่องนั้น และการตกแตงเชนนี้



341 

 

 

เปล่ียนไปแปลกๆ ทุกป สังเกตดูวาคลายกับตุกตาหนาโรงง้ิว จะผิดกันก็แตวาเปนละครไทย
และตุกตาไทยเทานั้น ใหรูสึกวาทานเจาของสถานท่ีชางนิยมไทยเสียจริง ” (สงบ สวนสิริ , 
2506: 146 (เนนโดยผูวิจัย)) 

การจัดทําซุมในงานเฉลิมพระชนมพรรษานั้น แสดงใหเห็นถึงความเปนชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงทรงสรางบรรยากาศแหงความเปนชางของวังทาพระใหคงอยู ใหผูท่ี
อยูภายในวังทาพระไดรวมเรียนรูการทํางานชาง ท้ังยังทรงชักจูงใหพระโอรสธิดาของพระองคใหทรงมี
โอกาสเรียนรูดวยการเปนผูชวยจัดการแสดงและเปนนักสืบออกไปฟงเสียงวิจารณ ท้ังยังใหประชาชนท่ัวไป
ไดมีโอกาสชมซุมดังกลาวดวย นอกเหนือจากความสนุกสนานท่ีไดรับ คือ ไดเห็นพระอุปนิสัยชางคิดของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีสื่อออกมาในการออกแบบ ดังนี้  

“…ไดดูทําของจําลองเล็กๆ ไดเปนผูชวยจัดการแสดง และเปนนักสืบออกไปฟงเสียงวิจารณ 
ดวยมีประชาชนมายืนชมแนนทุกป ดูแลวโจษจันตางๆ ติบาง ชมบาง จึงมีขาวท่ีนาขบขัน
บาง นาปลื้มพระทัยบางไปเลาถวายทุกวัน เชน เขาชมวา “เอ อายบานนี้ ชางคิด ทําอะไร
สนุกๆ แฮะ” หรือติวา “พุทโธ แคนี้เอง แตมันก็ ชางคิดทําดีหรอก”” (หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ, 2541: 87-88 (เนนโดยผูวิจัย)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ประทับในวังทาพระซ่ึงเปนวังท่ีมี
ความเก่ียวของกับการชาง ดวยเจานายท่ีเคยประทับอยูในวังนี้สวนใหญทรงงานเก่ียวของกับการชาง รวมท้ัง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีทรงงานดานการชาง  ปรากฏออกมาเปน
ผลงานมากมาย ภายหลังจากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สิ้นพระชนม
บรรยากาศแหงการเปนวังทางดานชางยังคงสืบทอดตอมาจนถึงปจจุบัน ท้ังนี้รวมถึงวังตะวันออกและ  
วังกลางดวย ซ่ึงปจจุบันกลายมหาวิทยาลัยศิลปากร ซ่ึงเปนสถาบันการศึกษาทางดานศิลปะชั้นแนวหนาของ
ประเทศ ซ่ึงมีความเปนมาดังนี้ 

“ในป พ.ศ.2476 กรมศิลปากรไดกอตั้งกองประณีตศิลปกรรมข้ึน ซ่ึงตอมาตั้งเปนโรงเรียน
ประณีตศิลปกรรม โรงเรียนศิลปากร และสถาปนาข้ึนเปนมหาวิทยาลัยศิลปากร เม่ือวันท่ี 
12 ตุลาคม พ.ศ.2486 ในพ้ืนท่ีของวังกลางและวังตะวันออก สวนวังตะวันตกหรือวังทาพระ
นั้น ไดถูกปดลงภายหลังจากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ สิ้นพระชนมในป พ.ศ.2490 จนกระทั่งในป พ.ศ.2503 มหาวิทยาลัยศิลปากรไดติดตอ
กับทายาทเจาของวังเพ่ือขอพระราชทานพระราชานุญาตใชวังทาพระ และขอใชพ้ืนท่ีวังจาก
ราชสกุลจิตรพงศ ในป พ.ศ.2507 นับแตนั้นมาพ้ืนท่ีของวังถนนหนาพระลานท้ัง 3 วัง จึง
รวมเขาดวยกันภายใตการบริหารจัดการของมหาวิทยาลัยศิลปากรและกรมศิลปากร ” (200 
ป วังทาพระ, 2553: คํานํา) 

2.3 ทรงสรางบานปลายเนิน คลองเตย เปนท่ีประทับ 

เดิมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ประทับอยูท่ีวังทาพระ ตอมา
ทรงประชวรดวยโรคพระหฤทัยโตและหลอดลมอักเสบเรื้อรังเปนประจําอยูหลายป เจาพระยาเทเวศวงศ
วิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) ซ่ึงปวยอยูเชนเดียวกับพระองคทาน ไดทูลเชิญเสด็จใหลองออกมา
ประทับอยูท่ีบานของทานท่ีตําบลคลองเตย ในป พ.ศ.2455 เม่ือไดทรงลองประทับแลว สมเด็จพระเจาบรม
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วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระสําราญและมีพระอนามัยสมบูรณข้ึนอยางรวดเร็ว เปน
เหตุใหทรงพระดําริจะจัดสรางตําหนักสวนพระองคสําหรับเสด็จออกมาประทับพักผอนท่ีตําบลคลองเตย จึง
ทรงหาซ้ือท่ีนาไดแปลงหนึ่งซ่ึงอยูใกลเคียงกับบานของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน 
กุญชร) หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงเขียนเลาไวในหนังสือบานปลายเนิน คลองเตยวา 

“…โดยมีพระประสงคจะปลูกตําหนักข้ึนโดยเร็วและไมสิ้นเปลืองคาใชจายมากนัก  จงึทรง
พระดําริใหหาซ้ือเรือนไทยอยางโบราณ ซ่ึงในยุคนั้นไมมีใครนิยม เห็นเปนของลาสมัย หาก
ผูใดมีก็รื้อขายไปเสียดวยราคาถูกๆ เพ่ือปลูกเรือนปนหยาหลังคามุงสังกะสีอยูใหมตามสมัย
นิยม ก็ไดเรือนมาตามพระประสงคหลายหลัง ทรงวางแผนผังปลูกตําหนักพรอมท้ังเรือน
บริวารข้ึนในนาแปลงนั้นหมูหนึ่ง...” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537ก: 3) 

การปลูกสรางแลวเสร็จในป พ.ศ.2457 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดเสด็จมาประทับในชวงปลายปดังกลาว โดยในระยะแรกก็เสด็จมาประทับอยูแตเฉพาะในฤดูรอน 
หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนเลาถึงการเสด็จมาประทับท่ีบานปลายเนินวา 

“...การเดินทางมาก็ตองตระเตรียมกันเปนการใหญเหมือนยายบานไปตางจังหวัด ตองขน
เครื่องใชทุกอยางจากวังทาพระ ผูใหญนั้นไมสูการใหญเพราะปูท่ีนอนนอนกับพ้ืนแบบ
ชาวบานแตลูกเล็กๆ นั้นตองนอนแปล จึงทรงประดิษฐขาเปลทําดวยไมแบบถอดไดสําหรับ
แขวนแปลตาขายใหนอน...” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537ก: 3) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จมาตากอากาศเฉพาะหนารอน
ท่ีคลองเตยเปนเวลาหลายป ครั้นเสด็จกลับเขาไปประทับอยูท่ีวังทาพระก็ประชวร จึงประทับอยูท่ีคลองเตย
นานข้ึนจนกระท่ังกลายเปนประทับอยูคลองเตยเปนประจํา เขาไปประทับท่ีวังทาพระเฉพาะฤดูหนาว ตอมา
เม่ือทรงปรับปรุงตําหนักข้ึนใหมมีท่ีประทับไดสบายตลอดปแลว ก็ทรงใชวังทาพระเปนท่ีประทับเปนครั้ง
คราวหรือชวงท่ีมีงานพิธีเทานั้น 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศประทับท่ีบานปลายเนิน 
คลองเตย ซ่ึงเปนสถานท่ีซ่ึงมีอากาศโปรงบริสุทธิ์ ชวยทําใหทรงมีพระอนามัยสมบูรณข้ึน ดวยทรงมีพระ
อุปนิสัยประหยัด และเพ่ือมิใหเปลืองเงินมาก จึงทรงถมท่ีเฉพาะบริเวณท่ีใชปลูกตําหนัก ท่ีเหลือท้ิงไวเปนนา
บาง ยกรองเปนสวนครัวตามแบบท่ีชาวบานทํากันบาง ปลูกพริก ผัก ฟก แฟง กลวยออยไวใชไมตองซ้ือหา 
นอกจากโปรดใหปลูกพืชผักไวใชแลวยังโปรดใหเลี้ยงเปนไกหานไวกินไขดวย หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตร
พงศ ทรงเขียนเลาถึงสัตวท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลี้ยงวา 

“...ผูท่ีมาเฝาเห็นทรงเลี้ยงสัตว ก็จัดหาสัตวประเภทสวยงาม เชน นกยูง นกกาเรียน ไกงวง 
ไกตอก ตลอดจนอีเกงมาถวาย เม่ือหมอแนะนําใหเสวยนมสด ก็โปรดใหเล้ียงแพะไว เพ่ือ
จะไดมีนมท่ีสะอาดเสวย...” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537ก: 5) 

ดังนั้น การท่ีประทับอยูท่ีบานปลายเนิน คลองเตย ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ท่ีซ่ึงมีอากาศบริสุทธิ์และมีอาหารอุดมสมบูรณเหมาะกับพระพลานมัย สงผลใหทรงมีกําลังพระ
วรกายท่ีจะทรงงานดานตางๆ ซ่ึงในชวงพระชันษาท่ีทรงประทับท่ีบานปลายเนิน คลองเตย ทรงสรางสรรค
ผลงานตางๆ ออกมาจํานวนมาก ไมเวนแมแตเม่ือครั้งแรกเริ่มท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
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ยานริศรานุวัดติวงศ จะเสด็จออกมาประทับท่ีบานปลายเนิน คลองเตย ก็ทรงวางแผนผังปลูกตําหนัก ทรง
ประดิษฐขาเปล ดังกลาวมาแลวขางตน ท้ังยังทรงออกแบบตําหนักดวย ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตร
พงศ ทรงเขียนเลาวา 

“ตําหนักนั้นเม่ือแรกสรางมุงหลังคาจากทุกหลัง บางหลัง เชน ตําหนักโถง ฝาทําดวย
แผงไมไผสานมีไมประกับเปนกรอบ คํ้าเปดข้ึนได เม่ือเปดหมดแลวก็โถงจริงๆ มีแตลูกกรง
ระเบียงเตี้ยๆ ก้ันไวโดยรอบ แตเม่ือถึงฤดูฝนก็ไมสะดวก เวลามีพายุปดยาก ถาปดไมทันเคย
ถูกลมตีฝาแผงดานใตหลุดขามหลังคาไปตกอยูสนามหนาตําหนักดานเหนือ ท้ังเกือบจะหอบ
ตัวมหาดเล็กผูมีหนาท่ีปดปลิวตามแผงไปดวย จึงตอง ทรงเปล่ียนเปนฝาไมมีหนาตางกวาง
แบบใหม ไมมีใครเคยทํา สวนหลังคาก็เปล่ียนเปนกระเบ้ืองไมสักซ่ึงซ้ือเลหลังมาไดใน
ราคาต่ําเพราะหลังคาจากนั้นจะตองรุเปล่ียนใหมทุก 2 -3 ป เวลาเปล่ียนทีหนึ่งก็หมด
เปลืองมากพอใช...” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537ก: 6) 

การปลูกเรือนไทยโบราณนิยมปลูกหันหนาเขาหากัน ลอมรอบนอกชาน เปนหมู แตการปลูกเชนนั้นทําใหบัง
ลมกันเอง สงผลใหรอนและอยูไมสบาย การเขาออกก็ตองเขาออกทางดานหนาท่ีมีชายคาคลุมลงมาเตี้ย ไม
สะดวกสําหรับเจาของท่ีมีรูปรางสูง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ทราบถึงขอดอยดังกลาว จึงทรงออกแบบวางผังหมูพระตําหนักของพระองคโดยทรงแกไขขอดอยดังกลาว 
ดังนี้ 

“...สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ13

14 ไมเคยทรงยอมทําสิ่งใดท่ีเห็นวาไมดี จึงทรงแกไขวางผัง
หมูตําหนักของพระองคใหม เปนยืนตามตะวันทุกหลัง วางเหลื่อมเยื้องกันใหรับลมใตพัด
ผานอยูสบายท่ัวกันและเชื่อมกับนอกชาน ทางดานหุมกลองซ่ึงสูง เขาออกไดพนศีรษะ แตก็
ยังคงเปนหมูติดตอกันไดสะดวก” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537ก: 6) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบและปรับสวนตางๆ 
ของตําหนักท่ีบานปลายเนิน คลองเตยอีกหลายสวน อาทิ บันได หองทรงงาน เปนตน ซ่ึงทรงใชพระปรีชา
สามารถดานการชางปรับใหตําหนักเหมาะกับการประทับและทรงงานของพระองคทาน ซ่ึงตําหนักบางสวน
ยังคงอยูมาถึงปจจุบันและภายในมีผลงานสําคัญๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และผลงานท่ีทรงถือเปนครู ตําหนักท่ีบานปลายเนิน คลองเตยจึงกลายเปนแหลงเรียนรูสําคัญ
สําหรับผูสนใจในปจจุบัน 

3. ทรงไดรับการสนับสนุนจากบุคคลสําคัญในพระชนมชีพ 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระปรีชาสามารถ
หลากหลายดานนั้น สาเหตุหนึ่งก็เนื่องมาจากทรงไดรับการสนับสนุนจากบุคคลสําคัญในพระชนมชีพ ไดแก  
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงทรงมีฐานะเปนพระเชษฐา พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจา
พรรณราย พระมารดา และหมอมราชวงศโต จิตรพงศ ชายาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

                                                           
14 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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3.1 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว14

15 

พระบาทสมด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเปนพระเชษฐาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โดยทรงเปนพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  
พระบาทสมด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีหมอมเจาหญิงรําเพยภมราภิรมย (ภายหลังไดรับการสถาปนา
เปน สมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย) เปนพระราชมารดา ในขณะท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ มีหมอมเจาหญิงพรรณราย (ภายหลังไดทรงเปนพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจา
หญิงพรรณราย) เปนพระมารดา แตท้ังพระบาทสมด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีพระอัยกาองคเดียวกัน คือ สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกา
เธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ โดยหมอมเจาหญิงรําเพยภมราภิรมยมีฐานะเปนพระขนิษฐาของหมอมเจาหญิง
พรรณราย พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเรียกหมอมเจาหญิงพรรณรายวานา พระบาท
สมด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงเปน
พระญาติท่ีทรงมีความใกลชิดกันมาก 

เม่ือสิ้นรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว บรรดาเจาจอมมารดาสวนมากก็หมดบุญสิ้น
ท่ีพ่ึง พากันตกทุกขไดยาก จําเปนตองคิดอานขวนขวายหารายไดเพ่ิมเติมไวบํารุงเลี้ยงพระโอรสธิดาท่ีกําพรา
เหลานั้น ดวยไมทราบวาการภายหนาจะเปนอยางไร พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือข้ึน
เสวยราชยในป พ.ศ.2411 ทรงมีพระชันษาเพียง 15 ป ถึงจะยังมีพระชันษานอยก็ทรงพระปรีชาสามารถยิ่ง
นัก ทรงอบรมพระเจานองยาเธอดวยพระองคเอง โดยทรงมีวิธีการดังนี้ 

“…(พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว -ผูวิจัย) ทรงชุบเลี้ยงพระเจานองยาเธอไว
ใกลชิดพระองค แลว ทรงอบรมดวยพระองคเองไปตามท่ีทรงสังเกตเห็นวาเหมาะกบัพระ
นิสัย พระราชทานพระบรมราชานุเคราะหแทนสมเด็จพระบรมชนกนารถทุกอยาง แต ทรง
เล้ียงอยางบังคับเคี่ยวเข็ญ ใหหม่ันศึกษาหาความรูไมปลอยใหหมกมุนในความสุข
สําราญและเหลิงกําเริบวาเปนเจา แตใหเสง่ียมเจียมพระองควาเปนขาแผนดิน  ดวยทรง
ทราบดีวาพระองคเองนั้น ก็จะตองทรงรับภาระอันหนักในการปกครองแผนดินตอไป ถา
หากพระเจานองยาเธอตางเขมแข็งสามารถในราชการแลว ก็จะเปนท่ีไววางพระราชหฤทัย
ใหสนองพระเดชพระคุณ เปนกําลังชวยราชการแผนดินไดเปนอยางดี ดังนั้นจึงทรงฝกหัดให
มีหนาท่ีปฏิบัติราชการรับผิดชอบหนักเกินพระชันษามาแตทรงพระเยาวทุกองค  แตถา

                                                           
15 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระราชสมภพเมื่อวันอังคาร เดือน 10 แรม 3 ค่ํา ปฉลู เบญจศก จ.ศ.1215 

ตรงกับวันท่ี 20 กันยายน พ.ศ.2396 สถาปนาเปนกรมหมื่นพิฆเนศวรสุรสังกาศ เมื่อประกา ตรีศก จ.ศ.1223 พ.ศ.2404 

เลื่อนเปนกรมขุนพินิจประชานาถ เมื่อปเถาะ นพศก จ.ศ.1229 พ.ศ.2410 ไดทรงกํากับราชการกรมมหาดเล็ก กรมพระ

คลังมหาสมบัติ และกรมทหารบกวังหนา เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ เมื่อวันพฤหัสบดี เดอืน 11 ข้ึน 15 ค่ํา ปมะโรง 

สมัฤทธิศก จ.ศ.1230 ตรงกับวันท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ.2411 ไดเสด็จประพาสประเทศอินเดีย เมื่อปวอก จัตวาศก จ.ศ.1234 

ประพาสยุโรป เมื่อประกา นพศก จ.ศ.1259 พ.ศ.2440 ครั้งหน่ึง เมื่อปมะแม จ.ศ.1269 พ.ศ.2450 อีกครั้งหน่ึง เสด็จดํารง

ราชสมบัติอยู 42 ป เสด็จสวรรคต เมื่อวันเสาร เดือน 11 แรม 4 ค่ํา ปจอ โทศก จ.ศ.1272 ตรงกับวันท่ี 22 ตุลาคม พ.ศ.

2453 พระชนมพรรษา 58 พรรษา ท่ี 1 ในสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย (กรมศลิปากร, 2536: 38-39) 
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พระองคใดละเลยราชการในหนาท่ีก็ตองถูกปลดจากตําแหนง ถูกตัดเงินเดือน เชน 
ขาราชการสามัญ ไมมีการยกเวน” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 51) 

จากขอความขางตนจะเห็นไดวา พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเลี้ยงดูและอบรมพระเจา
นองยาเธอท้ังหลายอยางเค่ียวเข็ญ ท้ังนี้ทรงสังเกตพระอุปนิสัยของแตละพระองคประกอบดวย พรอมท้ัง
ทรงฝกหัดใหพระเจานองยาเธอเหลานั้นทรงปฏิบัติหนาท่ีราชการ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงขณะนั้นยังทรงเปนพระเจานองยาเธอ พระองคเจาจิตรเจริญ ก็ทรงไดรับ  
พระกรุณาจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ชุบเลี้ยงใกลชิดพระองคเชนเดียวกับ
พระเจานองยาเธอพระองคอ่ืนๆ โดยโปรดเกลาฯ ใหทรงมีหนาท่ีเปนผูแทนพระองคไปปฏิบัติพระราชกรณีย
กิจอันเปนพระราชพิธีเล็กๆ นอยๆ เปนประจํา ครั้นตอมาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศเจริญพระชนมอยูในวัยหนุม ก็โปรดเกลาฯ ใหเรียนเก่ียวกับราชการ ดังท่ีสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียนในลายพระหัตถ ดังนี้ 

“...แตยังหนุมๆ โดยโอกาสท่ีโปรดเกลาใหเขาไปเรียนราชการในออฟฟศหลวง... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ค: 19 (30 เม.ย.2481)) 

1) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงอุปถัมภสงเสริม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงเขียนเลาวา พระองค
ไดรับการสงเสริมดานการชางจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เนื่องจากคงจะทรงสังเกตเห็น
วาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีพระอุปนิสัยโปรดการชาง และอีก
สาเหตุหนึ่งท่ีทรงสงเสริมก็เพราะพระองคทานก็โปรดทางการชางดวยเชนกัน ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไววา 

“...จะกลาวถึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวตอไปอีก ท่ีวา ทรงสงเสริมฉันนั้นก็
เพราะโปรดในการชาง…” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 3) 

สาเหตุท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงทราบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดดานการชาง หรือท่ีทรงใชคําวา รักการวาดเขียนเปนกําลัง  ก็
เนื่องมาจากครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือยังทรงเปนพระองค
เจาจิตรเจริญ พระชนม 11 -12 ป ข้ึนไปรับใชพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พรอมกับทรงนํา
สมุดเลมหนึ่งซ่ึงพกไวสําหรับฝกเขียนไปดวย เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทอดพระเนตร
เห็นเขา จึงตรัสสั่งใหเขียนรูปพระเจามินดงตามท่ีปรากฏในหนังสือพิมพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถเลาเหตุการณตอนนี้แกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ เม่ือวันท่ี 19 กันยายน พ.ศ.2479 ความวา 

“...เม่ือประมาณอายุเกลากระหมอมไดสัก 11 หรอื 12 ขวบ ใหมีใจรักการวาดเขียนเปน
กําลัง เวลาข้ึนไปบนเพ่ือรับใชในพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงก็เอาสมุดติดกระเปาข้ึน
ไปดวย แลวก็ ดูอะไรตออะไรอยางเหลวแหลกกําหนดใจจํามาพอมีเวลาวางก็ควักสมุด
ออกมาเขียนตามท่ีจาํมาได  วันหนึ่งพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงเสด็จมา
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ทอดพระเนตรเห็นเขา เก็บไมทันตรัสเรียกเอาไปทอดพระเนตร คงทรงพิจารณาเห็นวาจะมี
ประโยชน จึงเสด็จไปหยิบหนังสือพิมพ “อิลลัสเตรชันลอนดอนนิวส ” หรอื “กราฟก” อะไร
มาฉะบบั 15

16หนึ่งซ่ึงมีรูปพระเจามินดง...ทรงเปดพระราชทานแลวตรัสสั่งใหเขียนถายรูปนั้น
ถวาย เกลากระหมอมเหมือนจะตาย ตั้งแตเกิดมาก็ยังไมเคยเขียนรูปผูรูปคนเลย  แตจะทํา
อยางไรได ตองจําเพียรเขียนเลียนถวายชางรูสึกยากเสียเหลือลนพนประมาณดูเหมือนทําอยู
ถึงสองหรือสามวันจึงสําเร็จไดนําข้ึนทูลเกลาฯ ถวาย ตามท่ีกราบทูลท้ังนี้ ใชจะคุยวารูปท่ี
เขียนคราวนั้นดีปานใดก็หามิได เปนแตจะกราบทูลใหทรงทราบวา รูปพระเจามินดงนี้เองท่ี
เปนส่ิงนําทางใหรูเขียน โดยพระมหากรุณาแดพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง
เปนปฐม…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ข: 349 (19 ก.ย.2479)) 

การเขียนรูปพระเจามินดงของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ครั้งนี้ ทรงเลาวาเปนครั้งแรกท่ีทรงเขียนรูปคน แตการเขียนภาพครั้งนี้กลายเปนจุดเริ่มตนท่ีทําใหสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรูจักวิธีการเขียนภาพยิ่งข้ึน นับเปนเปน
จุดเริ่มตนการสงเสริมดานการชางของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีมีตอสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปนสิ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณวาการท่ีทรงทํางานชางไดดียิ่งตลอดพระชนมชีพนั้นก็ดวยการ
อุปถัมภสงเสริมของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดังปรากฏวาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนพระประวัติของพระองค ไดทรงบันทึกไวอีกครั้งเชนเดียวกับท่ี
ทรงมีลายพระหัตถขางตนเพ่ือเลาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“…ไดเห็นเจานายชั้นเดียวกันท่ีทานแกอายุกวาทานเขียนรูปอะไรตออะไรก็ใหนึกชอบใจ 
ถึงกับมีสมุดเลมหนึ่งพกไปเขียนอะไรตออะไร จําไดวาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวทรงสงเสริม  แตจะเลาถึงการท่ีทรงสงเสริมเปนลําดับไปนั้นก็นึกไมได ไดแตลาง
คราว เชนคราวหนึ่งตรัสสั่งใหเขียนรูปพระเจาแผนดินพมา ซ่ึงทอดพระเนตรเห็นใน
หนังสือพิมพฝรั่ง อะไรทําใหเขาใจไปในเวลานั้นก็จําไมได วาพระนาม “เม็งดงเม็ง” เขียน
เสียเห่ือ 16

17แตกทุกขุมขน ขออยาไดเขาใจวาเหมือน เปนแตดีกวาท่ีเคยเขียนมาแลว
เทานั้น…” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2-3) 

จากการเขียนภาพพระเจามินดงในครั้งนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีรับสั่งให
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียนภาพตางๆ ทูลเกลาฯ ถวาย ซ่ึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศตรัสเลาวา เม่ือครั้งตามเสด็จเมืองสิงห ใน
จังหวัดกาญจนบุรี ก็โปรดเกลาฯ ใหเขียนกองหินแลงท่ีเสด็จไปทอดพระเนตร สมมติข้ึนเปนทีวาปราสาท
เขมร และเม่ือเสด็จพระราชดําเนินไปจังหวัดเพชรบุรีก็โปรดเกลาฯ ใหเขียนหิน หมวกเจก ท่ีเขาลูกชาง 
รวมท้ังเขียนแผนท่ีสถานท่ีท่ีตามเสด็จฯ เพ่ือทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวติด
สมุด ตามขอความท่ีทรงเขียนเลาไวดังนี้ 

                                                           
16 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
17 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช เหง่ือ 
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“…จําไดอีกครั้งหนึ่งวา เสด็จไปทอดพระเนตรกองหินแลงท่ีเมืองสิงห ในแขวงกาญจนบุรี ก็
โปรดเกลาฯ ใหเขียน กองหินแลงนั้นเปนทีวาปราสาทเขมร... นึกไดอีกคราวหนึ่งวาโปรด
เกลาฯ ใหเขียนหิน “หมวกเจก” ท่ีเขาลูกชางในแขวงเพชรบุรี ท่ีเรียกวา “หมวกเจก” นั้น ก็
เพราะหินกอนหนึ่งมีสัณฐานขางบนกวางขางลางเล็กเรียวดุจหมวกเจกตั้งอยูบนหินอีกกอน
หนึ่ง... แตเม่ือเขียนหินหมวกนั้นโตแลว เขียนไดเหมือนแลว ท้ังรูดวยวา ทรงปดในสมุดซ่ึง
จดรายวัน ทีหลังไปตามเสด็จท่ีไหนก็เขียนแผนท่ีท่ีนั่นถวายใหทรงปดสมุดไมตองตรัสส่ัง  
…” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 2-3) 

จากท่ีกลาวมาแลวขางตน สะทอนใหเห็นถึงพระอัจฉริยภาพของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ในการดูแลอบรมพระเจานองยาเธอดังท่ีกลาวมาแลววา ทรงเลี้ยงดูแลอบรมพระเจานองยาเธอท้ังหลาย
อยางเค่ียวเข็ญ โดยทรงสังเกตพระอุปนิสัยของแตละพระองคประกอบดวย เชนเม่ือทรงเห็นวา สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดดานการชาง ทรงอุปถัมภสงเสริมสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โดยการใหเขียนรูปและแผนท่ีตางๆ เพ่ือทูลเกลาฯ ถวายให
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงติดในสมุดจดรายวัน วิธีการดังกลาวนั้น ทรงใชเพ่ือใหสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงฝกหัดการเขียนรูปและในขณะเดียวกันก็เปน
โอกาสท่ีจะใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ปฏิบัติหนาท่ีราชการถวาย 
ประหนึ่งเปนราชเลขานุการสวนพระองคมีหนาท่ีเขียนแผนท่ีถวาย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงซาบซ้ึงในพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
และไดทรงเขียนเลาไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 19 กันยายน พ.ศ.2479 กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา    

“...แลวก็ตรัสใชใหเขียนอะไรๆ ตอมาจนทําการไดดี รูสึกวาท่ีทําการไดนั้นเพราะ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงทรงอุปถัมภสงเสริม เปนพระเดชพระคุณอยู  
ลนเกลาฯ…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ สาสนสมเด็จ, 2534ข: 349 (19 ก.ย.
2479)) 

2) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมอบหมายงานแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงทราบวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โปรดดานการชาง และทรงอุปถัมภสงเสริมแลวนั้น ตอมาในป พ.ศ.2423 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชดําริวา อีก 2 ป กรุงเทพฯ จะมีอายุครบ 100 ป 
สมควรจะเตรียมจัดงานฉลองพระนคร และฉลองพระแกวมรกตดวย วัดพระศรีรัตนศาสดารามก็ชํารุดทรุด
โทรม ดังนั้นจึงโปรดใหซอมแซมใหมท้ังหมด โดยทรงเกณฑพระบรมวงศานุวงศทุกพระองค เปนนายดาน
อํานวยการซอมสนองพระเดชพระคุณมากบางนอยบางท่ัวกัน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ขณะยังทรงดํารงพระยศเปนพระองคเจาจิตรเจริญ พระชันษา 17 ป ก็ไดรวมในงานครั้งนี้ 
โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดใหมีหนาท่ี ซอมหอพระคันธารราษฎร  ท้ังภายนอก
ภายในท้ังสิ้น ซอมและทําซุมพระเจดียลังกาประดับกระเบ้ืองใหม ซอมทํารูปยักษหนาพระอุโบสถคูหนึ่ง  
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ตรัสเลาวา ทําการซอมวัดพระ
แกวครั้งนั้นสนุกเพลิดเพลินเหลือเกิน ดวยบรรดาชางฝมือดี 17

18ท้ังหลายทุกประเภทมาประชุมพรอมกันหมด 
ไดเห็นวิธีการทํางาน ไดฟงเขาคุยกัน ถกเถียงกัน ไดชวยพระอาจารยตางๆ เขียนภาพ ดังท่ีทรงเลาประทาน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 2 ตุลาคม พ.ศ.2471 วา 

“...ความเบิกบานใจของเกลากระหมอม คราวใดจะเสมอเหมือนคราวนั้นไมมี เพราะ กําลัง

ศึกษาการเขียนโดยความรัก  และตัวก็ มีหนาท่ีดานทําการปฏิสังขรณหอพระ

คันธารราษฎร อยูดวย ไปตั้งแตเชาอยูจนเย็นทุกวัน เดินรอบพระระเบียง ดูรางดูเขียน กัน 

วันละรอบแลวเปนอยางนอย ใครเขียนดีๆ ก็ ทอดทางไมตรีวิสาสะ ดวยเขาฟงเขาพูด เรื่อง

เขียนบาง ชวยเปนลูกมือ เขาทาสีตัดเสนตัวเลวๆ ไปบาง จับจําคําติเตียนและแนะนําของ

เขาเปนครู…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2535ก: 112-113 (2 ต.ค.2471)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวจะเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรง
เรียนรูจากการทรงงานครั้งนี้ ทรงใชการสังเกตดูรางการเขียนภาพรอบพระระเบียง ซ่ึงทรงเขียนวาดูวันละ
รอบเปนอยางนอย เม่ือทรงพบชางฝมือดีก็ทรงหาโอกาสท่ีจะพูดคุย ฟงผูมีความรูเหลานั้นพูดเรื่องเขียนภาพ 
รวมท้ังทรงเปนลูกมือชวยงาน และฟงคําติชมหรือแนะนําตางๆ เพ่ือนําไปปรับปรุง ซ่ึงทรงถือวาเปนครูท่ีทํา
ใหไดเรียนรู 

ในท่ีสุดสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังไดทรงเขียนภาพมัจฉ
ชาดกที่ผนังในหอพระคันธารราษฎร  ซ่ึงทรงเปนนายดานดวยฝพระหัตถเอง แลวอาสา ชวยประกับมุก
เช็ดหนาพระทวารพระพุทธปรางค 1 วง  ท้ังทรงรับแตงโคลงรามเกียรติ์ ดวย เม่ือเสร็จงานแลว สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับความรูความชํานาญมาก เหมือนไดเขา
โรงเรียนการชางท่ีดีท่ีสุด ตรงกับคําโบราณท่ีกลาวไววา ไขเปนครูของหมอ งานเปนครูของชาง (หมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2537ข: 7) ผูท่ีสนองพระเดชพระคุณในการซอมวัดครั้งนั้น พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดพระราชทานประกาศนียบัตรและเหรียญท่ีระลึกเปนรางวัลความชอบตามลําดับ
ชั้นท่ัวกัน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดรับพระราชทานรางวัลในการ
ซอมวัดพระศรีรัตนศาสดารามในครั้งนี้ ดังนี้ 

“...พระองคเจาจิตรเจริญไดรับพระราชทาน 3 รางวัล คือ เหรียญทองคํา 1 เหรียญ ในการ
ซอมสิ่งตางๆ ซ่ึงทรงเปนนายดานตามพระราชดํารัสสั่ง เหรียญเงิน 1 เหรียญ ในการท่ีทรง
แตงโคลง รามเกียรติ์ 1 หอง ตอน สุกสารปลอมพล  และเหรยีญทองแดง 1 เหรียญ ในการ

                                                           
18จิตรกรรางและเขียนภาพระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม สมัยรัชกาลท่ี 5 ในคราวเตรียมงานสมโภชพระนครครบ 100 
ป พ.ศ.2425 ไดแก พระภกิษุ  อาจารยลอย วัดสุวรรณาราม แมกองรางภาพ, พระภิกษุ อาจารยแดง  วัดหงสรัตนาราม, 
พระภิกษุ อาจารยยม วัดราชบูรณะ, พระภิกษุสิน วัดระฆังโฆษิตาราม, พระครูธรรมธาดา (เท่ียง), นายรอด, หลวงเพศวกร
รม (เล็ก), พระพรหมประกาศิต (เจากรมออน), พระพรหมพิจติร (ใจ นองเจากรมออน), ม.จ.ประวิช ชุมสาย, พระยาจินดา
รังสรรค (พลบั), พระยาวิทยะบรรจง (จาง), พระวรรณวาดวิจิตร (ทอง), พระยาอนุศาสนจิตรกร (จนัทร), ขุนศรีศุภหัตถ 
(นึก), หลวงวัฒนศิลป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, หมื่นศิริธัช, กรมหมื่นวรวัฒน  (โชติ 
กัลยาณมิตร, 2546: 107) 
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ท่ีทรงชวยประกับมุกเช็ดหนาพระทวารพระพุทธปรางค” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 
2537: 7) 

การซอมวัดพระศรีรัตนศาสดารามครั้งนี้เปนงานใหญ ผูหลักผูใหญท่ีชํานิชํานาญเคยปฏิบัติ
ราชการกันมากอน ออกจะดูหม่ินวาไมมีทาทางวาจะแลวเสร็จทันกําหนดได ท้ังผูท่ีโปรดใหเปนหัวหนาทํา
การสนองพระเดชพระคุณ ก็ลวนแตมีพระชันษานอย ยังไมเคยแสดงความสามารถใหปรากฏเสียโดยมาก 
เขาตํารา คบเด็กสรางบาน  ท้ังสิ้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงพระวิตกและหวงใยยิ่ง
นัก วาถาไมแลวเสร็จทันกําหนดจริง ก็จะเสื่อมเสียพระเกียรติยศ จึงมีพระราชหัตถเลขา หม่ันทรงกําชับพระ
เจานองยาเธออยูเนืองๆ  

ภายหลังจากการซอมวัดพระศรีรัตนศาสดารามแลว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ยังไดทรงมอบหมายงานสําคัญๆ ดานการชาง ในทางราชการนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศดํารงตําแหนงเสนาบดีคน
แรกของกระทรวงโยธาธิการซ่ึงมีหนาท่ีเก่ียวกับการชาง นอกจากนี้ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
ยังโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีโอกาสสนองแนว
พระราชดําริออกแบบสิ่งตางๆ ตลอดรัชกาล เชน ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรางแบบพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ทูลเกลาฯ ถวาย 
ตามพระราชดําริท่ีจะทรงสรางพระอุโบสถใหประณีตงดงามและม่ันคงถาวร  พรอมท้ัง ทรงออกแบบ พระ
ระเบียง  ใหเชื่อมตอมุขกระสันพระอุโบสถ ท้ังดานทิศเหนือและทิศใต  โอบออมไปบรรจบดานหลังพระ
อุโบสถ โดยเวนเนื้อท่ีเปนลานกวาง มีประตูดานทิศตะวันตก ตรงกับมุขตะวันตกของพระอุโบสถ ดานใตและ
ดานเหนือ มีดานละ  2 ประตู สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังไดทรง
ออกแบบ พระท่ีนัง่ทรงธรรม และศาลาการเปรียญ อีกดวย นอกจากนี้ ยังมีงานออกแบบพัดรองหรือ
ตาลปตร พระท่ีนั่งราชฤดี (ศาลาสําราญมุขมาตย) พระเสาวคนธกุฎีท่ีเสวย (ศาลาวรสภาภิรมย) ฯลฯ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบถวายตาม
พระราชดําริพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เพ่ือทรงใชในโอกาสตางๆ งานท้ังหลายท่ี
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงมอบหมายใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบมีหลากหลายดาน อาจกลาวไดวาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวทรงเชื่อม่ันในฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเปน
อยางมาก จึงทรงไววางพระราชหฤทัยใหทรงออกแบบงานสําคัญๆ ทูลเกลาฯ ถวายอยางสมํ่าเสมอ 
จนกระท่ังอาจจะกลาวไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรง
กลายเปนชางคูพระทัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรูพระทัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนอยางดีนั้น 
เนื่องจากเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมอบหมายงานสิ่งใด ทรงกํากับและรวมคิด 
รวมเรียนรูไปกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศดวย 

3) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงรวมคิดรวมเรียนรู กับสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ตลอดชวงเวลาท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมอบหมายงานชางใหสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทําตามพระราชประสงค พระบาทสมเด็จพระ
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จุลจอมเกลาเจาอยูหัวมิไดทรงนิ่งเฉย แตยังทรงติดตาม ทรงรวมคิดและใหคําแนะนําตางๆ ท่ีเปนประโยชน 
ท้ังในเรื่องท่ีเก่ียวกับชางและเรื่องอ่ืนๆ  

ก. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวพระราชทานหนังสือหรือเอกสารสําหรับ
คนควา ดังเชนท่ีทรงพระราชทานสมุดฝมือชางญี่ปุนแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ เพ่ือใหทอดพระเนตรประกอบความคิดสําหรับการเขียนภาพหรือลวดลายประกอบการตกแตง
พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ดังนี้ 

“เม่ือพูดกันถึงเรื่องเขียน นึกออกไดวาเหนสมุดเลมหนึ่งเปนทํานองเดียวกับความคิดท่ีเราจะ
คิดเขียน แตเปนความคิดแลฝมือยี่ปุน 18

19 คนหาก็ไมพบ นึกไมออกวาเอาไวท่ีไหน พ่ึง 19

20คนได
วันนี้ จึงไดสงมาใหดู... ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 
331 (23 ธ.ค. ร.ศ.121)) 

และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถกราบบังคมทูล เม่ือ
วันท่ี 12 กุมภาพันธ ร.ศ.122 ดังนี้ 

“…ไดรับพระราชทานสมุดฝมือชางญี่ปุนไปตรวจดู สําหรับประกอบความคิด ทําแบบบาน
กระจกวัดเบญจมบพิตรนั้น...” (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2509:18) 

นอกจากนี้ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังไดพระราชทานเรื่องเมืองสวรรค 
ดังลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีกราบบังคมทูลวา 

“อนึ่งเรื่องเมืองสวรรค ซ่ึงโปรดเกลาฯ พระราชทานไปนั้น ไดอานตรวจดูเห็นคอย
ออกสนกุ... ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 262 (20 
ม.ค. ร.ศ.121)) 

ลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  กราบบังคมทูลเม่ือไดรับ
พระราชทานหนังสือ ดังนี้ 

“สมุดของหลวงประเสริฐ ซ่ึงโปรดเกลาฯ พระราชทานไป ขาพระพุทธเจาไดตรวจดู
แลว” (ชลธีร ธรรมวรางกูร และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 341 (27 ก.พ. ร.ศ.
121)) 

นอกจากขอมูลท่ีนาสนใจท่ีเก่ียวของกับการชาง พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังพระราชทาน
หนังสือหรือเอกสารอ่ืนๆ ท่ีทรงเห็นวานาสนใจและเปนประโยชนแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ดังเชนท่ีปรากฏในลายพระหัตถจากสาสนสมเด็จวา  

“...พระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงเคยทรงพระเมตตาโปรดตัดรูปพิธีแตงงานวิวาหมงคล
ทางแขกในหนังสือพิมพอิลลัสเตรชันพระราชทานมาใหดู... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2504ค: 11 (22 เม.ย.2481)) 

                                                           
19 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช ญี่ปุน 
20 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช เพ่ิง 
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ข. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงตดิตามงานท่ีทรงมอบหมาย และมี  
พระราชวินิจฉัย พระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  สอบถามเรื่องท่ีสงสัยหรือมีความสนใจ ดังเชนเม่ือคราวท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีลายพระหัตถกราบบังถมทูลถามพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวเรื่องลัทธิพุทธศาสนา ดังนี้ 

“...หนังสือฉบับนี้ ไมเก่ียวดวยกิจการ เปนแตขาพระพุทธเจากําลังคลั่งมหาญาณเทานั้น 
ดวยถือเอาโอกาศ 20

21วาเปนวันอาทิตย เปนวันควรท่ีจะวางพระราชธุระ ถาไมเปนโอกาศ 21

22

อยางคาดหมาย ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ละเวนไวทอดพระเนตรเวลาอ่ืน ” 
(พระบาทสมเด็จพระจุลจมเกลาเจาอยูหัว, 2509: 17) 

ในการสนองงานตามพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเ จาอยูหัว ของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท้ังสองพระองคตางมีลายพระหัตถถึงกัน สวนใหญ
มีเนื้อหาเพ่ือแลกเปลี่ยนความคิดเก่ียวกับการงานท่ีทรงมอบใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบถวาย โดยเฉพาะท่ีปรากฏในพระราชหัตถเลขาและลายพระหัตถท่ีเก่ียวกับ
การออกแบบและการตกแตงพระอุโบสถ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม รวมถึงสิ่งกอสรางตางๆ ภายในวัด 
ดังตัวอยางพระราชหัตถเลขาท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วันท่ี 13 ธันวาคม ร.ศ.128 เพ่ือแสดงพระราชประสงคเก่ียวกับการ
กอสรางวา 

“...เรื่องรั้วเหล็กท่ีจะใชในระหวางเสากําแพงวัดเบญจมบพิตร... ขอใหเธอชวยทําตัวอยาง
ใหๆ ไดเร็วๆ สักหนอยหนึ่ง... เรื่องรฆัง22

23แลกลองนัน้... จึงอยากจะทําหอรฆัง 23

24ใหลอยอยูใน
กลางสนามระหวางโรงเรียน ใหเปนซุมยอดกอรวมเชนวัดราชบพิธดูก็งามดีอยู... อยากจะทํา
กําแพงแกวรอบพระอุโบสถดวยศิลาทราย... ขอใหเธอชวยทําตัวอยางเปนกําแพงอยางไทยๆ
...” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 149 (13 ธ.ค. ร.ศ.
128)) 

และตัวอยางลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เพ่ือกราบ
บังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ฉบับวันท่ี 13 มกราคม ร.ศ.121 ดังนี้ 

“ชางนาฬาคิรีนั้นเขียนได ดวยไดทรงพระราชวินิจฉัยไวแลว วาไมถูกเอตัตทัคฐาน
ของพระอานนท ท่ีถูกเปนเย็บจีวร ขาพระพุทธเจาก็คิดดวยเกลาวา จะเปลี่ยนดิไซน 24

25รูป

                                                           
21 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
22 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
23 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
24 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 

25 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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พระอานนท เพราะวาควรทําใหตองดวยเอตัตทัคฐานประการหนึ่ง แลจะทํางายกวากันชาง
นาฬาคิรีประการหนึ่ง... ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ , 2535: 
326) 

ตัวอยางพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวอีกชุดหนึ่งท่ี
เก่ียวของกับการออกแบบตาลปตรหรือพัดรองของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ สะทอนใหเห็นถึงการท่ีทรงแลกเปลี่ยนแนวคิดในการทรงออกแบบ เชน ในการออกแบบพัดรัตนา
ภรณ รัชกาลท่ี 4  ทรงออกแบบถึง 4 แบบ เพ่ือทูลเกลาฯ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรง
เลือก ดังลายพระหัตถ วันท่ี 8 พฤศจกิายน ร.ศ.123 ดังนี้ 

“ขาพระพุทธเจาขอพระราชทานทูลเกลาฯ ถวายรางแบบพัดรัตนาภรณมา
ทอดพระเนตรเลือกฟน 4 แบบ ถายังไมพอพระราชหฤทัยในแบบใดแบบหนึ่ง ซ่ึงไดคิดข้ึน
คราวนี้แลว ก็จะไดคิดทูลเกลาฯ ถวายใหมอีกตอไป  

อันหนึ่ง การท่ีจะใชทองเงินสีสรรคอันใดในท่ีจะปกพัดนั้น ถาไดกําหนดตกลง
เสียกอนทําแบบท่ีเปนอันใชไดแลว ยอมทําใหสนิทสนมกวาไปคิดเอาภายหลัง เพราะเหตุ
ฉะนั้น ขาพระพุทธเจาขอพระราชทานพระราชวินิจฉัยเสียใหเด็ดขาดในบัดนี้ วาพัดนี้จะมี
แบงก่ีชั้น แลชั้นจะผิดกันดวยการเปลี่ยนแปลงสิ่งใด... ” (กรมศิลปากร, 2548ข: 228 (8 
พ.ย.ร.ศ.123)) 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงดูแบบรางพัดรัตนาภรณ รัชกาลท่ี 4  จํานวน 
4 แบบ แลวทรงมีพระราชวินิจฉัยแตละแบบ พรอมท้ังมีพระราชดําริท่ีจะลดชั้นดวยวิธีลดลาย ท้ังนี้ โปรด
เกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศปรับแบบอีกครั้ง ซ่ึงท่ีสุดแลวก็ได
แบบพัดรัตนาภรณ รัชกาลท่ี 4 ซ่ึงเปนท่ีพอพระราชหฤทัย ดังมีพระราชหัตถเลขาถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 15 สงิหาคม ร.ศ.123 วา 

“สงตัวอยางพัดมานั้น คราวนี้ชอบใจแลว เอาเปนใชได... ” (กรมศิลปากร, 2548ข: 
231 (15 ส.ค. ร.ศ.123)) 

อีกครั้งหนึ่ง เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระราชดํารัสสั่งใหสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนพัดลายบัวเดือน 25

26ถวาย สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดมีลายพระหัตถกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว เก่ียวกับแบบพัดบัวเดือน ดังนี้ 

“ขาพระพุทธเจาขอพระราชทานทูลเกลาฯ ถวายแบบพัดลายบัวเดือน ซ่ึงไดเขียน
ข้ึนเม่ือขณะความคิดเกิดข้ึนกลางวันนี้ เพ่ือจะไดไมลืมสูญไปเสีย ดีไซนนี้เปนอันคิดจะใหเปน
เจือแนชรัลไมใชแนชรัลแท พ้ืนพัดคิดดวยเกลาฯ วาจะใชแพรสีมอคราม ดวงเดือนปกไหม

                                                           
26 พัดเลมน้ีมีพระราชประสงคใหเตรียมไวสําหรับงานพระเมรุสมเด็จเจาฟาจันทราสรัทวาร กรมขุนพิจิตรเจษฎจันทร รวม
ดวยพระอรรคชายาเธอ พระองคเจาอุบลรัตนารีนาค กรมขุนอรรควรราชกัลยา แตการพระศพคางมาจนสินรัชกาล ไดมี
งานพระเมรุตอในรัชกาลท่ี 6 แบบพัดท่ีตกลงทําจริงๆ มีลักษณะเปนอยางไรยังสืบไมได พบแตภาพราง (กรมศลิปากร, 
2548ข: 246) 
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เหลืองออน ดอกบัวมวงแก ใบบัวเขียวแก แลนกดํา คิดดวยเกลาฯ วาจะดูดี แตจะลองทําสี
ดูกอนเม่ือไปถึงกรุงเทพฯ แลจะลองสายดูอีกหลายๆ อยาง บางทีจะมีอยางอ่ืนดีกวานี้ ” 
(กรมศิลปากร, 2548ข: 246 (21 ก.พ.ร.ศ.123)) 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชหัตถเลขาตอบพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ จากพระท่ีนั่งอุทยานภูมิเสถียร บางปะอิน วา 

“ไดเห็นความคิดเรื่องพัดแลว เปนลายญี่ปุนฤๅจีน พระจันทรนั้นเปนพระจันทรใน
ไมสามอยาง ถาจะใชลายนี้ จะตองคิดเติมใหเต็มภูมธรรมฝายขางจีน พระจันทรเปนลก บัว
แลนกเปนซ่ิงฃวซํ้ากัน ขาดฮก อยางต่ําก็ตองเติมนกสาฤๅคอเสื้อ แตพิเคราะหดูออกจะดื่นๆ 
มีพัดงานศพแมบัวเปนตน แตของเขาเปนบัวกลางวัน ของเรายังเปนกลางคืน ฉันไมมีความ
รังเกียจ วิตกอยูแตพระจันทรจะไมใครงาม 

สวนความคิดท่ีฉันอยากไดนั้น คือเห็นรูปเขียนอุณรุทแผนนั้นติดตา ขอท่ีชอบนั้น
ชอบเงาแสงเดือน กลับไปนี่จะถอดออกไปใหดู ถามีแสงตองบัวฤๅตองปราสาทกลางสระ
อยางใดจะเขาทีมาก ถึงจะมีปราสาทในนั้นก็จะขัดขวางอันใด แตภาพจะลนกลายเปนรุงรัง
ไปเทานั้น อยางไรๆ จําจะตองเห็นกลางคืนจึงจะแปลกขอใหสายไปลองดูอีกที ” (กรม
ศิลปากร, 2548ข: 247 (21 ก.พ.ร.ศ.123)) 

ในท่ีสุด สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไดทรงออกแบบใหพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาทรงเลือกถึง 7 แบบ ดังลายพระหัตถวา 

“ดีไซนบัวกับเดือน ขาพระพุทธเจาไดรับใสเกลาฯ ลองผูกยักยายไปได 7 อยาง แล
ยังจะทําไปไดอีกหลายอยาง แตคงไมแปลกผาดโผนตางทางกันไปมากนัก จึงเห็นดวยเกลาฯ 
วาทูลเกลาฯ ถวายทอดพระเนตรเสียทีจะเปนดีกวา ถึงหากวาจะยังไมชอบพระราชหฤทัยใน
แบบใดแบบหนึ่งซ่ึงเขียนแลวนั้นก็ดี ก็ยังจะไดรับพระราชทานพระราชวินิจฉัย ใหเปนทาง
อันแคบท่ีคิดผูกพันธ 26

27แตโดยเฉพาะทางเดียวตอไป กวาจะไดอยางท่ีพอพระราชหฤทัย จะ
ไดไมทําผิดทางไปไมเปนประโยชน จึงไดทูลเกลาฯ ถวายแบบ 7 อยางนั้นมานี้แลว...” ((กรม
ศิลปากร, 2548ข: 247 (10 มี.ค.ร.ศ.123)) 

จากตัวอยางพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ียกมา
ขางตนนั้น สะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถ โดยเฉพาะพระปรีชาสามารถดานการชางท่ีทรงมีอยางเต็ม
เปยม ทําใหทรงสามารถรวมคิดในงานออกแบบตางๆ และไดพระราชทานพระราชวินิจฉัย ขอเสนอแนะ
ตางๆ แกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปรียบเสมือนทรงเปนครูท่ี
มอบหมายงานใหนักเรียนไปทํา เม่ือนักเรียนนํางานมาสง ครูจะสอนและใหคําแนะนํา หากสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนนักเรียน ก็ทรงเปนนักเรียนท่ีขยันมาก ในการ
ออกแบบงานแตละชิ้น ทรงใชความคิดออกแบบใหมีความแตกตางหลากหลายแบบ ดังท่ีทรงออกแบบพัด
ลายบัวเดือน ทรงออกแบบไวถึง 7 แบบ 

                                                           
27 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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3.2 พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย (พระมารดา) 

พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ทรงเปนพระมารดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท้ังสองพระองคทรงมีความใกลชิดสนิทสนมกันมาก ทรงประทับรวมกัน
ตั้งแตในพระบรมมหาราชวัง จนกระท่ังเม่ือของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ประทับท่ีวังทาพระ พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ก็เสด็จมาประทับรวมกัน จากหลักฐาน
ท่ีปรากฏในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พบวา 
พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย  ทรงสนับสนุนดานการชางดวย จัดหาครู เพ่ือถวายการสอนแก
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และเนื่องจาก พระสมัพันธวงศเธอ พระองค
เจาพรรณราย ทรงเปนกุลสตรีชาววังอยางเต็มพระองค ดวยทรงเติบโตและอาศัยในพระบรมมหาราชวังมา
แตทรงพระเยาว ดังนั้นจึงทรงไดรับการฝกฝนงานฝมือตางๆ โดยเฉพาะงานประดิษฐพุมข้ีผึ้ง ทรงพระปรีชา
มาก ซ่ึงระยะหนึ่งไดทรงงานนี้รวมกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศดวย  

1) พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ทรงจัดหาครู เพ่ือถวายการสอนแกสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยงัทรงพระเยาวทรงสน
พระทัยในการชางเปนอยางมาก ครั้งเม่ือผนวชสามเณรทรงเลาวาทรงติดพระครูปน วัดบวรนิเวศวิหาร ดวย
ทานเปนชางเขียน การท่ีทรงติดนั้นคือการนําพระองคเขาไปใกลชิดเพ่ือขอเปนลูกศิษยเนื่องจากศรัทธาใน
ฝมือ แตเนื่องจากพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย พระมารดา ไมโปรดใหติด จึงทรงจัดนายสาย
ซ่ึงเปนชางฝมือดี เปนบุตรพระนมของพระองคเจามงคลเลิศมาใหทรงติดหรือเปนครูเพ่ือถวายการสอน 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงบันทึกเลาพระประวัติของพระองคเอง
ในสมัยนั้นไววา 

“…จะยอนกลาวถึงเม่ือบวชเณร ฉันติดพระครูปนวัดบวรนิเวศ ดวยทานเปนชางเขียน เม่ือ
สึกออกมา มาอยูในกรมพระคลังขางท่ี ฉันคิดวาแมจะไมใหติด จึงเอานายสายมาให นาย
สายนั้นเปนชางฝมือดี เปนลูกหลวงราชนุจิตร เรียกกันวาปลัดสาง แมเขาเปนแมนมลุงมงคล 
คือ พระองคเจามงคลเลิศ ทีหลังเรียกกันวาเจากรมสาย เห็นจะเปนดวยเขาไปเปนเจากรม
ชางเขียนในกรมชางสิบหมู ทีหลังเปนพระยาจินดา เจากรมสายนั้นแกก็ดี สูติดตอยหอย
ตาม” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 3) 

นายสายผูนี้ภายหลังเรียกกันวา เจากรมสาย เพราะไดรับตําแหนงเปนจางวางกรมชางสิบหมู 
ไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์เปนพระยาจินดารังสรรค  

การจัดหาชางฝมือดีมาเปนครูของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ แสดงใหเห็นวาพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ทรงเอาพระทัยใสตอความสนใจของ
พระโอรสท่ีมีตองานชางโดยไมปดก้ัน  อาจกลาวไดวา จุดนี้เปนจุดเริ่มตนและเปนพ้ืนฐานท่ีสําคัญของการ
เรียนรูดานการชางในชวงระยะเวลาตอๆ มาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ 
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2) พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ทรงรวมคิดรวมเรียนรู ดานการชางกับสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

เนื่องจากพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ทรงมีพระนิสัยในงานชาง โดยเฉพาะงาน
ชางศิลปะของสตรีไทยแบบเกา เชน การทําดอกไมสด การปกพุมแบบตางๆ เปนตน  รวมท้ังยังทรงนิยมทํา
การคางานชางศิลปะของพระองคทาน ซ่ึงทรงสันทัดและชํานาญนั้นดวย หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ 
พระธิดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงเลาไววา  

“สวนสมเด็จยา27

28นั้นมีพระนิสสัย28

29เปนชางละเอียดถ่ีถวน ทรงชํานาญการทําดอกไมสด เม่ือ
มีราชการงานหลวงก็ทรงรับเกณฑงานรอยพวงดอกไมแขวนตางๆ มาทําท่ีวังอยูเสมอ ทรง
เช่ียวชาญการปกพุมทุกชนิด และพุมข้ีผ้ึงเปนอันมาก …” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตร
พงศ, 2502: ซ) 

ในสวนของการปกพุมข้ีผึ้ง 29

30 พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ทรงคิดประดิษฐข้ึน
ดวยพระองคเอง โดยทรงทํามาตั้งแตอยูในพระบรมมหาราชวัง ครั้นเม่ือพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัวสวรรคต บรรดาเจาจอมในรัชกาลท่ี 4 ท้ังหลายก็จะตองทํางานหาเลี้ยงตนเองและพระโอรสธิดา 
รวมถึงพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย ซ่ึงทรงประดิษฐพุมข้ีผึ้งจําหนาย หมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ ทรงเลาถึงลักษณะและวิธีการทําพุมข้ีผึ้ง รวมท้ังการจําหนายไวดังนี้ 

“…กลาวกันวาพุมข้ีผึ้งแบบท่ีใชตัวข้ีผึ้งติดบนรองกระดาษนี้ เสด็จยา 30

31ทรงคิดประดิษฐข้ึน 
ดวยพุมท่ีทํากันแตกอนนั้นใชตัวข้ีผึ้งติดบนไมระกําเสียบไม ปกบนแกนดินเหนียว เหมือนพุม
ตาด ตองใชความชํานาญและเสียเวลามาก จึงหาวิธีทําใหงายข้ึน ไดทรงทํามาชานานตั้งแต
ยังเสด็จอยูในพระบรมมหาราชวัง เม่ือสิ้นรัชกาลท่ี 4 เจาจอมมารดาในรัชกาลนั้นสิ้นท่ีพ่ึง
ตองคิดอานหาลําไพเลี้ยงตัวกันแทบทุกคน เสด็จยา 31

32ก็มิไดเวน ทรงทําพุมข้ีผึ้งขาย ตั้งแต
ขนาดใหญใชรองตะลุม จนเล็กเทาหมากดิบ ขนาดเล็กนั้นติดตัวข้ีผึ้งเทาเมล็ดขาวเปลือก มี
ตะแกรงสานดวยไมไผรอง มีไมชําระ 32

33 ไมสีฟน 33

34 ไมขูดลิ้น 34

35ครบชุด ขายไดแพงมากถึงชุด

                                                           
28 พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย  
29 ใชตัวสะกดตามตนฉบัย 
30 ในการถวายเทียนพรรษา ถาเปนของหลวงตองถวายพุมข้ีผึ้งไปกับเทียนพรรษาดวย และมีกระถางตนไม หรือกระถาง
ดอกบัว เปนดอกไมแหง กระทงเมี่ยง เทียนบริวารมัดหน่ึงจํานวน 100 เลม ไมสีฟน ไมขูดลิ้น ไมชําระ หมากพลูซองหน่ึง  
(จุลทัศน พยาฆรานนท, 2543: 144) 
31 พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย 

32 พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย 
33 ไมชําระ มีลักษณะคลายไมสีฟนแตมีขนาดตางกัน (จุลทัศน พยาฆรานนท, 2543: 144) 
34 ไมสีฟน ทําจากไมบางชิดท่ีเลือกแลว นํามาเหลาใหเปนทอนกลมยาว ปลายเรียวแหลม อีกดานหน่ึงทุบใหเปนฝอยไวสี
ฟน ดานแหลมไวแคะฟน (จุลทัศน พยาฆรานนท, 2543: 144) 
35 ไมขูดลิ้น เปนไมไผเหลาบางๆ ประมาณ 1 คืบ เวลาขูดลิ้น จะงอเขาไปเปนรูปตัวยู แลวคอยๆ ขูดเอาของท่ีติดลิ้นออกมา 
(จุลทัศน พยาฆรานนท, 2543: 144) 
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ละเฟอง ท้ังทรงทําถวายขายใชราชการของหลวงดวย เม่ือเสด็จออกมาประทับนอก
พระบรมมหาราชวังมีท่ีทางผูคนมาก ก็ทรงขยายกิจการเปนอุตสาหกรรมใหญโต เสด็จพอ 35

36

ทรงออกแบบลวดลายเขียนพาน ทําหุนติดทรงพุม สวนยอด แบบตัวข้ีผ้ึง ถวายให
งดงาม ทรงทําขายสําหรับใชราชการของหลวงในฤดูเขาพรรษาดวยราคาเสมอทุน แลวยัง
ขายหากําไรท้ังในกรุงเทพฯ และหัวเมืองดวย แม36

37อยูกับทานมาตั้งแตเล็กจนโต จึงถายทอด
วิชาเหลานั้นไวได” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2502: ซ) 

การประดิษฐพุมข้ีผึ้งเพ่ือจําหนายดังกลาวขางตน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ไดทรงมีสวนรวมออกแบบลวดลายเขียนพาน ทําหุนติดทรงพุม สวนยอด แบบตัวข้ีผึ้ง 
ถวายใหงดงาม แสดงใหเห็นวาท้ังสองพระองคทรงสนพระทัยงานชางและมีโอกาสทํางานชางรวมกัน โดยมี
หมอมราชวงศโต จิตรพงศ ชายาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนผูท่ี
ไดรับการถายทอดการประดิษฐพุมข้ีผึ้งไว   

3.3 หมอมราชวงศโต จิตรพงศ (ชายา) 

หมอมราชวงศโต จิตรพงศ  เปนกุลสตรีชาววังซ่ึงไดรับการถายทอดวิชาการเรือนตางๆ เชนกุลสตรี
ชาววังในยุคนั้น นอกจากนี้ ทานยังไดรับการถายทอดการทําพุมข้ีผึ้งจากพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจา
หญิงพรรณรายอีกดวย ทรงเปนพระชายาท่ีทรงสนับสนุนการทรงงานดานการชางของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

1) หมอมราชวงศโต จติรพงศ  ทรงสนับสนุนงานการชางในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

หมอมราชวงศโต  จิตรพงศ ชายาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ มีความสนใจในงานชางท้ังนี้ก็ดวยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศโปรด
การชาง ประกอบกับการท่ีทานไดเติบโตมาในพระบรมมหาราชวัง มีโอกาสเรียนรูงานชางศิลปะของสตรีไทย
ซ่ึงเปนงานของกุลสตรีชาววัง ดังนั้น ทานจึงนําความรูความสามารถท่ีมีมาปรับใชตามโอกาส เชน การ
ทําอาหาร การจัดอาหารและผลไมเปนรูปสัตวและสิ่งอ่ืนๆ เห็นไดจากการท่ีนําเอามันเทศมาแกะสลักเปนรูป
ปราสาทมียอดเปนหนาสี่หนาเหมือนปราสาทบายนของเขมร เปนเครื่องตั้งกลางโตะเลี้ยงอาหาร ดังท่ีหมอม
เจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาทรงเลาไววา 

“…กับเสด็จพอนั้น แมดูแลถวายความสุขความสะดวกสบาย ควบคุมกิจการรั้ววังตางพระ
เนตรพระกรรณดวยตนเองทุกอยาง สิ่งใดท่ีเสด็จพอโปรด แมก็พยายามทําถวายใหถูก
พระทัยเปนนิจ เสด็จพอโปรดการชาง แมก็ประดิษฐของท่ีประกอบดวยฝมือชางอัน
ประณีตบรรจงถวายทุกโอกาส  เชนจะทรงเลี้ยงอาหารชาวตางประเทศ ซ่ึงเปนนัก
โบราณคดีมาจากประเทศอินโดจีน แมก็ เอามันเทศมาแกะสลักเปนรูปปราสาทมียอดเปน
หนาส่ีหนาเหมือนปราสาทบายนของเขมร เปนเครื่องตั้งกลางโตะเล้ียงอาหาร ...” (หมอม
เจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2502 : ญ-ฎ) 

                                                           
36 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
37 หมอมราชวงศโต จิตรพงศ 
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นอกจากนี้ เม่ือถึงโอกาสพิเศษตางๆ หมอมราชวงศโต จิตรพงศ ยังไดใชความคิดและความสามารถประดิษฐ
ของตางๆ ซ่ึงเปนท่ีชื่นชอบแกผูพบเห็น ดังนี้ 

“…หรือในวันประสูติซ่ึงเคยทรงเชิญลูกหลานและขาราชการท่ีไดทรงอาศัยใชสอยมาเลี้ยง
เปนงานประจําป แมก็ประดิษฐของแปลกๆ ดวยการจัดอาหารและผลไมเปนรูปสัตวและ
ส่ิงอ่ืนๆ บาง ทําของกระจุกกระจิกท่ีนาเอ็นดูถวายใหทรงแจกชํารวยบาง หอของฉลาก
เปนรูปตางๆ บาง พยายามจัดของแปลกของใหมไวใหไดเชยชมสนุกสนานกันทุกป ...” 
(หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2502. : ญ-ฎ) 

ในชวงวันลอยกระทง มีกิจกรรมสําคัญคือ การประดิษฐกระทง ซ่ึงเปนงานท่ีฝกความคิดในการออกแบบและ
การประดิษฐ ชวยใหพระโอรสธิดาหรือผูท่ีอยูแวดลอมฝกทําการชาง ดังนี้ 

“…ถึงกลางเดือนสิบสองก็ชวนคนในวังท้ังเด็กและผูใหญ ทําแพทํากระทงเปนรปูตางๆ  
ประกวดกันถวายเสด็จพอทรงลอย  เพ่ือชักจูงใหเด็กๆ หัดทําการชาง  ของใครทําดีก็ได
ประทานรางวัล จนเสด็จลุง 37

38 เคยตรัสเยาวา “เปนนางนพมาศ”” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ, 2502: ญ-ฎ) 

วังของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมราชวงศโต 
จิตรพงศ จึงเปนวังท่ีเต็มไปดวยบรรยากาศของการชางคิดและทําการชางตางๆ ท้ังนี้ก็เพราะสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดการชาง และหมอมราชวงศโต จิตรพงศ สนับสนุน 
พรอมท้ังยังไดชักจูงใหโอรสธิดาสนใจงานชางอีกดวย  

ตอนท่ี 2 ปจจยัภายใน : พระคุณลักษณะนิสัยสวนพระองค  ทักษะท่ีดีในการคิดและเรียนรู และวิธีการ
เรียนรูสวนพระองค 

1. ทรงมีพระคุณลักษณะนิสัยสวนพระองคดี (คุณลักษณะนิสัยท่ีเอ้ืออํานวยตอการคิดและการเรียนรู) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระอุปนิสัยใฝเรียนรู ทรงเรียนรู
ทุกท่ีทุกเวลา และทรงเปนตัวอยางท่ีดีในเรื่องของการเรียนรูตลอดชีวิต มิไดทรงคิดวาทรงมีพระปรีชา
สามารถมากแลว ไมจําเปนจะตองเรียนรูอีก นอกจากนี้ ยังทรงกระตือรือรนในการคิดและทําสิ่งแปลกๆ 
ใหม เม่ือทรงสงสัยในเรื่องใดก็ไมทรงรอชาท่ีจะทรงหาคําตอบดวยวิธีการตางๆ จากการท่ีโปรดการจดบันทึก
มาก ซ่ึงบันทึกท้ังหลายและลายพระหัตถของพระองคเปนหลักฐานท่ีดีท่ีปรากฏใหไดคนรุนหลังไดศึกษา 
พระอุปนิสัยท้ังหลายของพระองคตางเก้ือหนุนและเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีพระปรีชาญาณแบบองครวม   

1.1 ทรงกระตือรือรนและใฝรู  (โปรดการเรียนรู/โปรดการเปนนักเรียน)  (กระตือรือรนท่ีจะคิดใฝรูใฝ
เรียน อยากรูอยากเห็น อยากคิดอยากทําในสิ่งแปลกๆ ใหมๆ เปนคนข้ีสงสัยและพรอมท่ีจะคิดคนหา
คําตอบ)  

                                                           
38 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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พระปรีชาสามารถดานตางๆ ของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
เกิดการท่ีทรงเรียนรูอยูเสมอ ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ กลาวถึงพระองคเองไววา ทรงเปนพวกแสวงความรู 

“...แตท่ีตรัสนั้นพึงใจดวยเกลา กระหมอมเปนพวกแสวงความรู  ท่ีตรัสนั้นเปนเรื่องทําใหได
ความรูจึงพอใจ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ณ: 223 (23 ส.ค.2485)) 

โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงกลาวถึงการเรียนรูวา หากตองการรู
มากก็ตองคอยๆ เรียนแตนอย ดังนี้ 

“...ถาอยากรูมากตองเรียนแตนอย ถาเรียนมากยิ่งไมรูมากทุกที... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2504ก: 130 (1 พ.ค.2480)) 

และ 

“...แตอยางไรก็ดี รูมากไวเปนดีแน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ต: 53 (24 
มี.ค.2486)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดการเรียนรูตั้งแตทรงพระเยาว  เม่ือ 
พระชันษาสูงข้ึนก็ทรงมีเพ่ือนนักเรียนซ่ึงสนใจในเรื่องเดียวกันพูดคุยแลกเปลี่ยนความรูและความคิดเห็น
ระหวางกัน และมีลายพระหัตถถึงกัน  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดการเปนนักเรียน เพ่ือเรียนรู
สิ่งตางๆ ท่ีสนพระทัยและสิ่งท่ีจะเปนประโยชนตอการทรงงานดานตางๆ ลายพระหัตถท่ีมีถึงพระยาอนุมาน
ราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) แสดงใหเห็นวา โปรดการเปนนักเรียน ใฝพระทัยในการเรียนรูมาก ไมโปรดท่ีจะ
ตั้งตัวเปนศาสดาหรือเปนผูรู ดังนี้ 

“ทานกับฉันเขียนหนังสือแสดงความรูความเห็นแกกันนั้น เปนทางท่ีพอใจฉันอยางยิ่ง 

เพราะฉันนึกวาฉันเปนนักเรียน ตองการเรียนใหรูอะไรมากออกไปเสมอ  เพราะฉะนั้นฉัน

จึ่งบอกทานวา ฉันไมเปนศาสดา ดวยหากวาตั้งตัวเปนศาสดาแลวก็ตองเปนผูรอบรู ใครมา

ถามอะไรท่ีไมรูก็ตองข้ีปดไปให และใครติวาอะไรผิดก็ตองฉุน เปนทางตัดความรูของตนเอง ” 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน 

(ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: 75 (29 ก.ค.2482))  

ลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีหลายตอนท่ีแสดงใหเห็น

วาโปรดการเรียนรูเรื่องตางๆ เชน เม่ือทรงสนพระทัยเรื่องแมซ้ือ ก็ตั้งพระทัยท่ีจะรูใหได ดังนี้ 

“4. แมซ้ือ ทําไมจึงชื่อวาแมซ้ือ ซ้ืออะไร...เปนเรื่องท่ียังไมรูท้ังสิ้น จะตองหาตําราเรียนใหจง
ได...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 341 (9 ต.ค.2480)) 
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และ 

“...จึงตั้งใจวาจะตองเรียนเรื่องแมซ้ือใหรู...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ช: 5 
(2 ม.ค.2482)) 

ลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
สนพระทัยเรื่องใด ก็ทรงมีความมุงม่ันท่ีจะศึกษาใหรูในเรื่องนั้นๆ  และแมวาบางเรื่องจะมิใชเรื่องท่ีสน
พระทัยนัก แตก็ทรงเรียนรู ดวยทรงมีพระดําริวา คงจะเปนประโยชนบาง ไมมากก็นอย เชน เม่ือครั้งท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ มีลายพระหัตถกราบทูลวา จะทรงเลาเรื่อง New 
art of Society Make-up หรือท่ีทรงแปลใหเขาใจงายๆ วา “วิชาทําสวย” สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถตอบวา 

“เปนพระเดชพระคุณลนเกลา ท่ีจํานงพระทัยจะตรัสบอกศิลปทางหนึ่ง แมจะไมใชทางท่ี

เกลากระหมอมใฝใจก็เปนไรไป คงจะเปนประโยชนเสมอ เวนแตมากหรือนอยเทานั้น  

ตั้งใจอยูท่ีจะคอยฟงพระดํารัส” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ง: 61 (19 พ.ย.

2481)) 

1.2 ทรงขยันและอดทน  

ดังท่ีไดกลาวมาแลววา เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ให สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ออกแบบงานตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมุงม่ันท่ีจะคิดออกแบบ และทรงออกแบบหลากหลายแบบเพ่ือทูลเกลาฯ 
ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเพ่ือทรงเลือก เชน ทรงออกแบบแผนศิลาจารึกโรงเรียนวัด
เบญจมบพิตร ไว 4 แบบ ทรงออกแบบพัดรัตนาภรณรัชกาลท่ี 4 ไว 4 แบบ และทรงออกแบบพัดบัวเดือน
ไวถึง 7 แบบ เปนตน ในการณีของการออกแบบพัดรองรัตนาภรณ รัชกาลท่ี 4 พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระบัญชาใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงเขียนถวายเม่ือวันท่ี 23 ตุลาคม พ.ศ.2447 ดวยทรงมีพระราชอนุสรณคํานึงถึงสมเด็จพระบรมชนกนาถ  
(รัชกาลท่ี 4) ในสมัยท่ีทรงมีพระชนมายุนับแตวันพระราชสมภพลวงมาครบ 100 ปบริบูรณในวันท่ี 23 
ตุลาคม พ.ศ.2447 โดยจันทรคติกาล จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีการบําเพ็ญพระราชกุศลสนองพระ
เดชพระคุณเปนพิเศษ พัดนี้ทําแตกตางกันเปน 5 ชั้น พระราชทานแดพระสงฆท่ีดํารงสมณศักดิ์หรือ
เก่ียวเนื่องในรัชกาลท่ี 4 ซ่ึงโปรดเกลาฯ ใหนิมนตเขาไปในงานพระราชพิธีตามลําดับสมณศักดิ์จํานวน 60 
รูป พัดนี้ทําเหมือนกันหมดทุกชั้น ยกเวนชั้นท่ี 4 ตรงท่ีพ้ืนแพรไมปกปลอยใหวางไว (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 
2538: 130) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ พัดรองรัตนา
ภรณ รัชกาลท่ี 4 ไวถึง 4 แบบ เพ่ือทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเลือก ดัง
ลายพระหัตถ วันท่ี 8 พฤศจกิายน ร.ศ.123 วา 

“ขาพระพุทธเจาขอพระราชทาน ทูลเกลาฯ ถวายรางแบบพัดรัตนาภรณมา
ทอดพระเนตรเลือกฟน 4 แบบ  ถายังไมพอพระราชหฤทัยในแบบใดแบบหนึ่ง ซ่ึงไดคิดข้ึน
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คราวนี้แลว ก็จะไดคิดทูลเกลาฯ ถวายใหมอีกตอไป... ” ((กรมศิลปากร, 2548ก: 228 (8 
พ.ย.ร.ศ.123)) 

แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบไวถึง 4 แบบ แตก็ยังได
กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมแกลาเจาอยูหัววา หากยังไมพอพระราชหฤทัยในแบบท่ีทูลเกลาฯ 
ถวายนั้น ก็จะทรงคิดและออกแบบเพ่ือทูลเหลาฯ ถวายใหม แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระวิริยะอุตสาหะในการคิดออกแบบ  โดยไมทรงยอทอ ซ่ึงเม่ือ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทอดพระเนตรแบบรางพัดรัตนาภรณ รัชกาลท่ี 4  จํานวน 4 
แบบแลวทรงมีพระราชวินิจฉัยแตละแบบ ดังพระราชหัตถเลขาวันท่ี 16 พฤษภาคม ร.ศ.123 วา 

“ตัวอยางพัดท่ีเขียนมาครั้งนี้ ท่ีหมายเลข 1 พิลึกพิลั่นงามดี แตเหนจะทํายากมาก 

อยางท่ี 2 นั้นเรียบรอย 

อยางท่ี 3 นั้น ฉันแปลออกวานึกจะทําอะไร เขาทีดี แตเม่ือแลดูรวมท้ังหมดไมสูงาม 

อยาง 4 นั้น ดูจะออกเหนแตไกลมากกวา 3 อยางขางตน ไดสงแบบนั้นคืนกลับมา 
ขอใหคิดเทียบทานดูตามวิธีนี้” (กรมศิลปากร, 2548ก: 230) 

ในลายพระหัตถ วันท่ี 8 พฤศจกิายน ร.ศ.123 ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติ
วงศ กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พรอมท้ังทูลเกลาฯ ถวายแบบรางพัดรองท้ัง 
4 แบบ ยังไดทรงกราบบังคมทูลขอพระราชวินิจฉัยในการออกแบบ ดังนี้ 

“อันหนึ่ง การท่ีจะใชทองเงินสีสรรคอันใดในท่ีจะปกพัดนั้น ถาไดกําหนดตกลง
เสียกอนทําแบบท่ีเปนอันใชไดแลว ยอมทําใหสนิทสนมกวาไปคิดเอาภายหลัง เพราะเหตุ
ฉะนั้น ขาพระพุทธเจาขอพระราชทานพระราชวินิจฉัยเสียใหเด็ดขาดในบัดนี้ วาพัดนี้จะมี
แบงก่ีชั้น แลชั้นจะผิดกันดวยการเปลี่ยนแปลงสิ่งใด... ” (กรมศิลปากร, 2548ก: 228 (8 
พ.ย.ร.ศ.123)) 

จากลายพระหัตถดังกลาว ยังแสดงใหเห็นวาในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรแตละครั้ง สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคํานึงถึงการออกแบบสี ซ่ึงจะตองคิดออกแบบไป
พรอมกับการออกแบบลวดลายตางๆ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดมีพระราชวินิจฉัยท่ีจะ
ลดชั้นดวยวิธีลดลาย ท้ังนี้ โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ปรับแบบอีกครั้ง ซ่ึงท่ีสุดแลวก็ไดแบบพัดรัตนาภรณ รัชกาลท่ี 4 ซ่ึงเปนท่ีพอพระราชหฤทัย ดังมีพระ
ราชหัตถเลขาถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือวันท่ี 15 สงิหาคม ร.ศ.
123 วา 

“สงตัวอยางพัดมานั้น คราวนี้ชอบใจแลว เอาเปนใชได... ขอใหเขียนขนาดใหญสงมา
เถิด ผูจะทําเขาเรง” (กรมศิลปากร, 2548ก: 231 (15 ส.ค. ร.ศ.123)) 

ตอมาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระราชดํารัสสั่งใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนพัดลายบัวเดือนถวาย เขาใจวาพัดเลมนี้มีพระราชประสงคให
เตรียมไวสําหรับงานพระเมรุสมเด็จเจาฟาจันทราสรัทวาร กรมขุนพิจิตรเจษฎจันทร รวมดวยพระอรรค
ชายาเธอ พระองคเจาอุบลรัตนารีนาค กรมขุนอรรควรราชกัลยา แตการพระศพคางมาจนสิ้นรัชกาล ไดมี
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งานพระเมรุตอในรัชกาลท่ี 6 แบบพัดท่ีตกลงทําจริงๆ มีลักษณะเปนอยางไรยังสืบไมได พบแตภาพราง 
(กรมศิลปากร, 2548ก: 246) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดมีลายพระ
หัตถกราบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา เก่ียวกับแบบ พัดรองบัวเดอืน  เม่ือวันท่ี 21 กุมภาพันธ 
ร.ศ.123 ดังนี้ 

“ขาพระพุทธเจาขอพระราชทานทูลเกลาฯ ถวายแบบพัดลายบัวเดือน ซ่ึงไดเขียน
ข้ึนเม่ือขณะความคิดเกิดข้ึนกลางวันนี้ เพ่ือจะไดไมลืมสูญไปเสีย ดีไซนนี้เปนอันคิดจะให
เปนเจือแนชรัลไมใชแนชรัลแท  พ้ืนพัดคิดดวยเกลาฯ วาจะใชแพรสีมอคราม ดวงเดือนปก
ไหมเหลืองออน ดอกบัวมวงแก ใบบัวเขียวแก แลกนกดํา คิดดวยเกลาฯ วาจะดูดี แตจะลอง
ทําสีดูกอนเม่ือไปถึงกรุงเทพฯ แลจะลองสายดูอีกหลายๆ อยาง บางทีจะมีอยางอ่ืนดีกวานี้ ” 
(กรมศิลปากร, 2548ก: 246 (21 ก.พ.ร.ศ.123)) 

ในท่ีสุด สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงออกแบบเพ่ือทูลเกลาฯ 
ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา ใหทรงเลือกถึง 7 แบบ ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 10 มีนาคม ร.ศ.
123 ดังนี้ 

“ดีไซนบัวกับเดือน ขาพระพุทธเจาไดรับใสเกลาฯ ลองผูกยักยายไปได 7 อยาง  แล
ยังจะทําไปไดอีกหลายอยาง  แตคงไมแปลกผาดโผนตางทางกันไปมากนัก จึงเห็นดวย  
เกลาฯ วาทูลเกลาฯ ถวายทอดพระเนตรเสียทีจะเปนดีกวา ถงึหากวาจะยังไมชอบพระราช
หฤทัยในแบบใดแบบหนึ่งซ่ึงเขียนแลวนั้นก็ดี ก็ยังจะไดรับพระราชทานพระราชวินิจฉัย
ใหเปนทางอันแคบท่ีคิดผูกพันธแตโดยเฉพาะทางเดียวตอไป กวาจะไดอยางท่ีพอพระราช
หฤทัย จะไดไมทําผิดทางไปไมเปนประโยชน  จึงไดทูลเกลาฯ ถวายแบบ 7 อยางนั้นมานี้
แลว...” (กรมศิลปากร, 2548ก: 247 (10 มี.ค.ร.ศ.123)) 

ในลายพระหัตถดังกลาว จะเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงราง
แบบเพ่ือทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถึง 7 แบบ เพ่ือขอพระราชวินิจฉัย ท้ังนี้ 
เพราะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมุงหวังท่ีจะใหไดแบบพัดรองหรือ
ตาลปตรแบบท่ีตรงตามพระราชประสงคอยางแทจริง  

แตการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพยายามออกแบบใหดี
ท่ีสุดสงผลใหพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระพิโรธในบางครั้ง ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ ทรงเขียนเลาไวในพระประวัติวา 

“…สมเด็จเจาฟากรมหลวงนริศฯ 38

39 นั้น จัดวาเปนชางท่ีสามารถจะสนองพระเดชพระคุณให
ถูกพระราชหฤทัยไดดีกวาชางอ่ืนๆ แตก็มีท่ีเสียท่ี ชา ดื้อ และ เถรตรง จึงไมไดราชการทัน
พระราชประสงค ตองทรงพระพิโรธอยูเนืองๆ จนเปนท่ีขอดคอนกันในสมัยนั้นวาทรงเปน 
ชางดี แตไมแลว” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรงพงศ, 2531: 63) 

และจากอีกตัวอยางหนึ่ง เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียน
รูปสันนุราชชุบตัวถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ แตเนื่องจากทรงตองการจะ

                                                           
39 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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เขียนใหดีท่ีสุด ดังนั้นจึงทรงมีลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
วา หากมีเวลาเหลือ จะทรงเขียนถวายใหม ดังนี้ 

“เกลากระหมอมขอถวายรูปสันนุราชชุบตัว เฉลิมพระขวัญวันนี้ซ่ึงตรงกับวันประสูติ

เพ่ือสําราญพระทัย แลหวังใหใชเปนแบบทําพิมพลงสมุดบทลคร39

40นอกไดดวย… 

อยูขางจะเสียใจ ท่ีเขียนรูปนั้นไมดีไดเหมือนดั่งตั้งใจ เพราะฃาดความชํานาญในทาง

เขียนเสนแร จะเขียนรบาย 40

41ชางพิมพก็ทําเอาดีกวาพิมพเสนไปไมได คิดจะเขียนแกตัวใหม 

แตก็หมดเวลา จึ่งจําถวาย อยางไรก็ดี รูปนี้โปรส 41

42ใหรอไวทําพิมพทีหลังท่ีสุดจะเปนการดี 

ดวยหากวาถามีเวลาเหลือ จะลองเขียนแกตัวถวายใหม” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา

ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ

ภาพ, 2534ก: 252 (21 มิ.ย.2465)) 

จากตัวอยางท่ียกมาขางตนจะเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ ทรงมีความขยันและอดทนในการทรงงานตางๆ ใหออกมาเปนผลงานท่ีดี  

1.3 โปรดการคิดและแสดงความคิดเห็น 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โปรดการคิด จากตัวอยางตอไปนี้ 

จะเห็นวา เม่ือทรงพบคําศัพทท่ีนาสนใจ ก็มิไดทรงนิ่งเฉย ทรงคิดและโปรดท่ีจะแสดงความคิดเห็นตางๆ ให

เพ่ือนนักเรียนท่ีมีจดหมายแลกเปลี่ยนกับพระองคไดเรียนรู โดยมิไดทรงกลัวหรือละอายวาสิ่งท่ีทรงคิดนั้น

อาจจะผิด ดังลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“...เม่ือศัพทใดกระทบตากระทบใจเขาก็ทําใหเกิดความคิด  เม่ือคิดเห็นและสอบสวนได

อยางไรแลวจะนิ่งเสียก็เสียดาย ความรูสึกจะละลายไปเสียเปลา จึงคิดวากราบทูลไวเสียดวย

จะเปนการดี ผิดถูกก็ตามที อยางต่ําก็ไดหัวเราะกันเลน” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 

2536: 79 (18 มิ.ย.2476)) 

ในการคิดหรือวินิจฉัยเรื่องคําศัพทตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงมีวิธีคิดและวิธีคนควาเฉพาะพระองค ดังนี้  

“เม่ือไดรับสั่งปฤกษา 42

43 จึงจับติดใจข้ึนอีก แตไมคนหนังสือ กลัวเสียเวลาเปลา ไมได
ความรูจริง เพราะธรรมดาคําใชยอมทําใหความเขาใจเดิรผิดไปไดเสมอ ท้ังผูแตงหนังสือไมรู

                                                           
40 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
41 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
42 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
43 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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พอวาไปตามบุญตามกรรม จะคลําเอาความจริงก็มีแตเหลว ดังจะยกตัวอยางเชนวาจามร ถา
จะคนในหนังสือ เชนพระราชพงษาวดารเปนตน ก็จะพบวา “กลิ้งกลดบังแทรกสลับสลอน
จามรมาศ ” ถาจะคลําไปตามคํานั้น ก็ไดความแตวาจามรนั้นทําดวยทอง แตรูปรางจะ
อยางไรใชทําอะไร อยูตรงไหน ไมไดความท้ังสิ้น ถาถามคนทุกวันนี้ก็ถูกชี้เอาอายแผนท่ี
อินทรพรหมถือ ครั้นดูกระบวรแหเสด็จ อายแผนนั้นก็กลายเปนพุมดอกไมทองเงินไปเสียอีก 
ตกลงไมรูอะไรแน จนดิกชันเนรี 43

44ภาษามคธ เพราะจามรนั้นเปนคํามคธ จึงไดความวาเปน
แสขนจามรีสําหรับปดแมลงวัน มันคลาศ44

45เคลื่อนไกลดังนี้ ท่ีแทอายแผนท่ีอินทรพรหมถือที
จะเปนบังแทรก สําหรับชวยบังสูรย จามรแตกอนเห็นจะใชในท่ีพัดโบก เพราะเหตุมีคลาศ 45

46

เคลื่อนอยูอยางนี้ จึงไมใครวางใจเชื่อหนังสือแตงแลคําบอกเลา ชอบจะคดิเอาเองตามธาตุ
ของคํานั้น เอาเหตุผลประกอบ เช่ือวาเปนทางใกลท่ีจะถูกไดมากกวา ” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 79 (3 พ.ค.2460)) 

นอกจากนี้ ในการคิดและวิเคราะหนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
ใหความสําคัญกับผูท่ีรวมคิด และการถามของผูรวมคิด ดังเม่ือครั้งท่ีทรงมีลายพระหัตถแลกเปลี่ยนกับ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เรื่องพระราชลัญจกรตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาววา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงทราบเก่ียวกับพระราชลัญจกรตางๆ อยางละเอียด การถามของพระองคจึงเปนการจุดไตตําตอ 
ดังนี้ 

“เม่ืออานลายพระหัตถฉบับนี้แลว หมอมฉัน 46

47นึกขันดวยความรูสึกวาท่ีทูลอธิบาย

เรื่องพระราชลัญจกรตางๆ ถวายไปนั้น เปนเหมือนอยางเขาวา “จุดไตตําตอ” เพราะทาน

ทรงทราบดีกวาหมอมฉันมาก” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504จ: 310 (10 ส.ค.

2482)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงมีลายพระหัตถตอบวา 

“ในการ “จุดไตตําตอ” จะถือเอาวาเปนการไมมีประโยชนเห็นไมได ไมใชวาตอจะรู
อะไรไปหมดทุกอยาง ลางอยางก็ไมรู ถาถูกไตตําเขาท่ีไมรูก็รูข้ึน เพราะฉะนั้น ความสําคัญ
จึงเล่ือนไปอยูท่ีคนจุดตําถาเปนผูมีความคิดแลวก็มีประโยชน ถาไมมีความคิดแลวก็ไร
ประโยชน” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 21 (18 ส.ค.2482)) 

                                                           
44 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
45 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
46 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
47 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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จากลายพระหัตถดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงกลาววา 
ไมไดทรงรูทุกอยาง บางอยางท่ีไมทรงรูเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงถาม
มา ก็อาจจะทําใหไดทรงคนควาและทรงทราบในเรื่องนั้นๆ ยิ่งข้ึน ดังนั้น หากผูถามเปนผูมีความคิดก็จะเปน
ประโยชนตอการเรียนรู 

1.4 โปรดการจดบันทึก 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โปรดการจดบันทึกมาก ในแตละ
วันจะทรงบันทึกจดหมายเหตุรายวัน ซ่ึงทรงบันทึกทุกวันตลอดระยะเวลากวา 50 ป หมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไวในคํานํา
ของหนังสือไปชวา ซ่ึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงบันทึกเม่ือคราว
เสด็จไปชวาเปนการสวนพระองคเพ่ือทรงเยี่ยมเยียนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นครสวรรควรพินิต ซ่ึงจําตองเสด็จออกไปประทับอยู ณ เมืองบันดุง ประเทศชวา (ประเทศอินโดนีเซียใน
ปจจุบัน) ตั้งแตเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ใน พ.ศ.2475 วา 

“สมเด็จเจาฟา กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เด็จพอของขาพเจา ทรงบันทึกจดหมาย
เหตุรายวันไวเปนประจํามาชานานเทาท่ีพบตนฉบับซ่ึงยังมิไดผุสูญหายไปเสียแลว ก็อยูใน
ราวพระชันษาได 20 ปเศษ แรกๆ ทรงบันทึกไวสั้นๆ ในปฏิทินหรือสมุดเล็กๆ ท่ีพกติด
พระองคอยูเสมอ ตอเม่ือมีเหตุการณพิเศษเชนเสด็จไปราชการหรือประพาสสวนพระองคท่ี
ไหนๆ จึงทรงจดเปนรายงานโดยละเอียด... ภายหลังตั้งแตข้ึนป พ.ศ.2462 ไดทรงรับสมุด
อนุทินซ่ึงสมเด็จฯ กรมพระยาเทววงศวโรปการทรงแจกแกผูท่ีไปสรงน้ําสงกรานต จึงไดเริ่ม
ทรงจดในสมุดเลมนั้นโดยละเอียดเปนตนมา...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: คํานํา) 

 จากคํานําดังกลาวทําใหทราบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ทรงเริ่มบันทึกมาตั้งแตยังทรงอยูในวัยหนุมและเปนชวงตนของการทรงงานราชการ หมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ ทรงเขียนเลาสิ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศไวในคํานําของ
หนังสือบันทึกรายวันของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พ.ศ.2476  ถึง
สิ่งท่ีทรงบันทึกประจําวันเม่ือประทับอยูท่ีวัง ดังนี้ 

“สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกจดหมายเหตุรายวันไวเปน
ประจํามาชานานแลว เรื่องท่ีทรงบันทึกนั้นมีกิจสวนพระองค  เชนน้ําหนักองค ซ่ึงทรงชั่งไว
ในเวลาบรรทมตื่นทุกวันตามคําขอรองของแพทย เรื่อง ดินฟาอากาศ  อุณหภูมิสูงสุดต่ําสุด
ในวันนั้น หากฝนตกก็ทรงบันทึกเรื่องวา ฝนตกมากนอยเพียงใด  เม่ือไร โดยทรงตั้งกระปอง
ไวเพ่ือทรงวัดจํานวนน้ําฝนท่ีตกอยูเปนประจําเสมอมา หรือถาน้ําทวมก็ ทรงวัดน้ําวาทวมสูง
เพียงใด มีพายุ ไฟไหมท่ีไหนเสียหายมากนอยเพียงใด  นอกจากนั้นก็ทรงบันทึกเหตุการณ
สวนพระองคเสด็จไปไหน ผูใดมาเฝา เปนตน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ, ม.ป.ป.: คํานํา) 

สิ่งซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงบันทึกเปนประจําทุกวัน เชน 
สภาพดินฟาอากาศและอุณหภูมิสูงต่ําของอากาศแตละวัน น้ําหนักพระองคซ่ึงทรงตรวจสอบในเวลาบรรทม
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ตื่นทุกวัน รวมถึงปริมาณน้ําฝนท่ีตกในแตละครั้ง จัดไดวาเปนขอมูลทางสถิติ หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตร
พงศ ทรงเขียนเลาไวในคํานําของหนังสือไปชวามีความคลายคลึงกับท่ีกลาวไวขางตนวา 

“...สิ่งท่ีทรงบันทึกไวเปนประจําทุกวันจัดไดวาเปนสถิติ ก็คือ อุณหภูมิสูงสุดต่ําสุดของ
อากาศ และน้ําหนักพระองค ซ่ึงทรงตรวจสอบในเวลาบรรทมตื่นทุกวัน นอกจากนั้นก็ ทรง
จดเวลาและจํานวนของน้ําฝนท่ีตกแตละครั้งไวตลอดป  ท่ีวงัมีกระปองทําดวยทองเหลือง
มีหูจับ มีฐานไมรองรับกันลม ตั้งไวกลางแจงใกลท่ีประทับเปนประจํา  ท้ังสามสิ่งนี้ขาพเจา
เคยเห็นทรงปฏิบัติเสมอมาตั้งแตเล็กๆ จนเติบโตพอท่ีจะชวยสนองพระเดชพระคุณได...ใน ป
ใดเกิดน้ําทวมก็ทรงจดรายงานระดับน้ําไวโดยละเอียด  หรือเม่ือมีเหตุภัยเกิดข้ึนพิเศษท้ัง
ในและนอกประเทศ เชนไฟไหมแผนดินไหว เกิดพายุ ณ ท่ีใดๆ ก็ทรงบันทึกไวมิไดขาด  
นอกจากนั้นก็ทรงบันทึกกิจธุระประจําวัน เชนเสด็จไปไหนผูใดมาเฝา มีลายพระหัตถติดตอ
กับใครตลอดมา บางคราวก็ทรงตดัขาวรปูภาพปดไว ตลอดจนทรงเขียนรูปคราวๆ ของส่ิง
ท่ีไดทอดพระเนตรเห็นไวประกอบการบันทึกในท่ีท่ีจําเปนดวย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: คํานํา) 

 พระทายาทของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงจัดพิมพ
บันทึกรายวันของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ออกเผยแพร โดยทรง
เลือกบันทึกรายวันเฉพาะ ปพ.ศ.2476 ซ่ึงทําใหผูอานไดเห็นถึงวิธีการและรายละเอียดตางๆ ท่ี สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกในแตละวัน ดังตัวอยางบันทึกวันพฤหัสบดีท่ี 
6 เมษายน พ.ศ.2476 ตรงกับข้ึน 12 คํ่า เดือน 5 ประกา ดังนี้ 

 “14.30 lbs 96 2/4 (loss¾)   T 94˚-80˚ =14˚ 

รายการ - ^47

48 17.00 น. ถวายบังคมพระบรมรูป ท่ีปราสาทพระเทพบิดร และที่ปฐมบรมรา
ชานุสสรณ48

49 

17.20 น.  ไปปราสาทพระเทพบิดร พรอมดวยแมโต 49

50และลูกหลาน จุดเครื่องนมัสการของ
หลวงและของตวัถวายบงัคมแลว 

17.55 น.  ไปปฐมบรมราชานุสสรณ วางพวงมาลาของหลวงและของสมเด็จพระบรมราชินี 
แลวจุดเทียนเครื่องนมัสการของหลวงและของสมเด็จพระบรมราชินี กราบถวาย
บังคมแลว บูชาสวนของตัวพรอมดวยลูกหลาน แลวเดิร 50

51สนทนาวิสาส 51

52ชม
สถานอยู จน 

                                                           
48 ^ เลข 1 เปนวิธีเขียนเลขหวัดอยางไทย บางทีก็เรียกวาหางเลข อยางท่ีหมอดูเขียน 
49 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช ปฐมบรมราชานุสรณ 
50 หมอมราชวงศโต จิตรพงศ ชายาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศื 
51 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช เดิน 
52 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช วิสาสะ 
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18.50 น.  ข้ึนรถขามไปชมฝงธนบุรี ท่ีเขาตื่นเตนกัน ไมเห็นสนุกอะไร ข่ีรถไปรอบแลวกลับ
บานคลองเตย 

วันนี้รับรดน้ําสงกรานต 3 คน  

1. หมอมเจาเริงจิตรแจรง 

2. หมอมราชวงศเตมิแสงไข 

3. พระยาบุรุษรัตนราชพัลลภ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, ม.ป.ป.: 4) 

ในการวัดปริมาณน้ําฝนแตละครั้งนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
ประดิษฐเครื่องมืองายๆ ท่ีทรงคิดข้ึนใชเอง แมในการเสด็จไปประทับแรมท่ีอ่ืน ยังทรงบันทึกน้ําหนัก
พระองค อุณหภูมิสิ่งเหลานี้มิไดขาด ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนเลาไววา 

“...เวลาเสด็จไปประทับแรมท่ีอ่ืนก็ตองจัด เครื่องช่ังพระองคขนาดเล็ก ปรอทวัดอากาศ  
และกระปองบุหรี่ เพ่ือจะไดรองน้ําฝนไววัดเวลาฉุกเฉินติดไปดวยเปนของใชประจําพระองค
เสมอ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: คํานํา) 

หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนเลาตอไปวาเวลาท่ีประทับอยูกับวังก็ไมมีเรื่องนาสนใจ
นัก แตถาเสด็จประพาส  หรือไปตรวจราชการก็จะมีเรื่องท่ีใหความรูดวยทรงพรรณาถึงสิ่งท่ีเสด็จไปเห็นมา
อยางถ่ีถวน (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , ม.ป.ป. : คํานํา) ตัวอยางการ
บันทึกวันพุธท่ี 24 พฤษภาคม พ.ศ.2476 ตรงกับข้ึน 1 คํ่า เดือน 7 ประกา เม่ือครั้งเสด็จไปปกษใต สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงบันทึกไวดังนี้ 

“ปตตานี 

14.05 น. พรอมกันข้ึนรถยนต อันเทศากับผูวาราชการจัดมารับไปสถานีรถไฟหาดใหญ ถึง
สถานีเวลา 14.45 น. รถไฟจอดอยูพรอมแลว พากันข้ึนรถไฟ เทศาก็ตามไปดวย 
ถึงเวลา 

15.15 น.  รถไฟออกมุงหนาไปปตตานี หยุดรับสงคนโดยสาน 52

53ตามสถานีและตําบลตางๆ 
ดั่งระบุไวตอไปนี้ 

15.20 น. รถหยุดท่ีคลองเรียน 

15.30 น. รถหยุดท่ีควนจง 

15.35 น.  รถหยุดท่ีสถานีนามวง เห็นโรงแถวมุงกระเบื้องยืดยาวตั้งอยูหลังสถานี แสดง
วาเปนท่ีสมบูรณแหงหนึ่ง 

15.55 น. รถหยุดสถานีวัดควนมีด อยูในรถไมเห็นบานเรือนอะไร เขาใจวาเปนหมูบานใหญ
เหมือนกัน แตจะตั้งอยูลึกเขาไป 

                                                           
53 ใชตวัสะกดตามตนฉบับ ปจจบุนัใช โดยสาร 
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16.10 น. รถหยุดสถานีจะโหนง เปนท่ีมีบานเรือนโรงแถวตั้งอยูคึกคัก ไดความวาเปนอําเภอ
จะหนะ คือเมืองจะหนะเกา อันเปนเมืองหนึ่งในพวกเมืองแขกเจ็ดหัวเมือง  

16.25 น. รถหยุดตําบลทาแมงลัก 

16.38 น. รถหยุดสถานีเกาะสะบา เห็นวัดใหญอยางโอโถงตั้งอยูตรงสถานี ไมเห็นบานชอง 
แตจะตองเปนหมูบานใหญ วัดจึ่งไดกําลังบํารุงพองามหากตั้งอยูลึกลับเขาไปไม
เห็นได ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
ม.ป.ป.: 51) 

จากบันทึกดังกลาวขางตน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกขณะ
เดินทางโดยรถไฟ ทรงบันทึกรายชื่อสถานีท่ีรถไฟหยุด พรอมท้ังบันทึกสภาพชุมชนบริเวณสถานีเหลานั้น 
จากเวลาท่ีปรากฏ สะทอนใหเห็นวาทรงบันทึกอยางละเอียดในทุกๆ ชวงเวลาท่ีมีการเปลี่ยนแปลง 

นอกจากบันทึกประจําวันดังกลาวของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ แลว ยังมีจดหมายระยะทางซ่ึงทรงบันทึกขณะเสด็จฯ ไปราชการหรือประพาสสวนพระองค ซ่ึงพระ
ทายาทไดจัดพิมพออกมาเผยแพรสวนหนึ่ง ซ่ึงแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ โปรดการบันทึก และทรงบันทึกไวทุกท่ีทุกเวลา ดังนี้ 

ตารางที่ 6-2 รายชื่อบันทึกประจําวันและจดหมายระยะทางในป พ.ศ.ตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีมีการจัดพิมพรวมเลม 

ป พ.ศ. รายช่ือบันทึกประจาํวันและจดหมายระยะทาง 
2431 บันทึกเรื่องการเสด็จไปดูกิจการตางๆ ในแหลมมลายูและประเทศพมา 
2432 เท่ียวเมืองพมา 
2444 จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก 
2445 จดหมายระยะทางไปราชบุรี 
2445 จดหมายระยะทางไปแหลมมลาย ูร.ศ.121 

2480-2481 ไปชวา 

เรื่องการเสด็จไปดูกิจการตางๆ ในแหลมมลายูและประเทศพมา  เปนจดหมายเหตุรายวันบันทึก
รายละเอียดในการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงขณะนั้นดํารงพระยศ
เปนพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ และทรงรับราชการอยูในกรมยุทธนาธิการ ใน
ตําแหนงพนักงานใหญใชจาย พรอมท้ังลายพระหัตถท่ีทรงเขียนมากราบบังคมทูลถวายรายงานแดสมเด็จเจา
ฟา กรมพระยาภานุ พันธุวงศวรเดช ผูแทนผูบัญชาการทหารท่ัวไป ถึงกิจการตางๆ ท่ีทรง พระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหเสด็จไปทอด พระเนตร รวมดวย พระบรมวงศานุวงศและขาราชการบางคน ณ แหลมมลายูและ
ประเทศพมา เม่ือป พ.ศ.2431 (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2516 คํา
นํา)  

เรื่องเท่ียวเมืองพมา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม พระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนเลา
สั้นๆ ตอนท่ีเสด็จไปพมาเม่ือ พ.ศ.2432 จดหมายระยะทางไปพิษณโุลก พ.ศ.2444  เปนจดหมายเหตุ
บันทึกรายวันเม่ือคราวสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม พระยานริศรานุวัดติวงศ  เสด็จไปเมือง
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พิษณุโลก เพ่ือทรงตรวจงานการสรางพระพุทธรูปจําลองพระพุทธชินราชสําหรับนํามาประดิษฐานท่ีวัด
เบญจมบพิตร ทรงบันทึกเลาเรื่องการเดินทางพรอมท้ังเขียนแผนท่ีและภาพประกอบไวตลอดระยะทางท่ี
เสด็จข้ึนไปโดยทางเรือจนถึงเมืองสุโขทัย ทรงพรรณนาถึงภูมิประเทศ สภาพความเปนอยูของราษฎร 
รูปลักษณะของวัดวาอารามโบราณ วัตถุและโบราณสถานตางๆ ตลอดจนเขียนถายจําลองภาพศิลปกรรมอัน
งดงามควรจดจําไวเปนแบบอยางโดยละเอียด อีกท้ังไดเสด็จไปตรวจการปฏิบัติหนาท่ีของเจาพนักงาน
ไปรษณียโทรเลข และโทรศัพท ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนไวในคํานําวา 

“โดยปกติสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ ทรงบันทึกจดหมายเหตุรายวันไวเปนนิจ 
หากเสด็จไปไหนก็ยอมมีเหตุการณอันสมควรจดจําไวมากข้ึน มักจะ ทรงเขียนเลาเรื่องราว
ประกอบดวยแผนท่ีและภาพส่ิงท่ีแปลกและงามจับพระทัย ไวอยางถ่ีถวน ฉะนั้นในการ
เสด็จไปพิษณุโลกครั้งนี้ก็ ทรงบันทึกเรื่องและรูปภาพไวตลอดทางท่ีเสด็จ ข้ึนไปโดยทางเรือ
จนถึงเมืองสุโขทัย ทรงพรรณนาถึงภูมิประเทศ สภาพเปนอยูของราษฎร รูปลักษณ 53

54ของ
วัดวาอาราม ตลอดจนเขียนถายจําลองภาพศิลปกรรมอันงดงามควรจดจําไวเปน
แบบอยางโดยละเอียด  ท้ังยังปรากฏวา ไดทรงนําแบบอยางเหลานั้นมาใชประกอบพระ
สติปญญาในงานทางศิลปท่ีทรงทําในภายหลังเปนอันมาก…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506ง: คํานํา) 

สิ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงจดไวเปนประโยชนตอการ
ทรงงานดานตางๆ เชน ในจดหมายระยะทางไปพิษณุโลก ยังปรากฏวาทรงบันทึกเสียงนกรองเปนโนตเพลง 
เชน เม่ือทรงไดยินเสียงนกรองก็ทรงบันทึกเอาไววา  

“...วันนี้ไดยินนกรวังไพร (เสือขบ) รอง ฟงชัดดี เสียงมีโนด 54

55ดังนี้” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506ง: 17) 

แลวทรงเขียนโนตประกอบ ดังนี้ 

 

ภาพท่ี 6-1 โนตเพลงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึก 

(ท่ีมา: สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506ง: 17) 

อีกสองวันตอมาทรงบันทึกไววา  

“...ไดยินนกรวังไพรรองอีก โนด 55

56ผิดกวาวันกอน วันกอนมี 3 โนด 56

57 วันนี้มี 2 โนด 57

58…” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506ง: 18) 

                                                           
54 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
55 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช โนต  
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ก็ทรงเขียนโนตกํากับไวดังนี้ 

 

ภาพท่ี 6-2 โนตเพลงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึก 

(ท่ีมา: สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506ง: 18) 

เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม พระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดี
กระทรวงโยธาธิการ เสด็จไปตรวจราชการในมณฑลราชบุรี ระหวางวันท่ี 3 ถึง 13 มีนาคม ร.ศ.121 ( พ.ศ.
2445) เพ่ือทอดพระเนตรการวางสายโทรเลขและทางรถไฟสายใต ซ่ึงไดดําเนินงานไปจนถึงจังหวัดเพชรบุรี
แลว นอกจากนั้นยังจะเสด็จไปสํารวจเสนทางตามโครงการท่ีดําริจะสรางทางรถไป แยกจากจังหวัดราชบุรี
ไปยังจังหวัดสมุทรสงครามอีกทางหนึ่งดวย และในเสนทางนี้ไดเริ่มดําเนินการวางสายโทรเลขแลว ในการ
เสด็จไปมณฑลราชบุรี ทรงหาโอกาสแวะทอด พระเนตรวัดวาอาราม และโบราณสถานเ พ่ือเปนผลพลอยได 
ในการท่ีจะทรงศึกษาวิชาชางและโบราณคดีไปดวย และไดทรงเขียนไวในสมุดบางๆ สําหรับเด็กนักเรียนหัด
เขียนหนังสือ และปรากฏวาไดทรงนําลวดลายบางอยางท่ีทรงพบ มาใชเปนแนวความคิดในการออกแบบวัด
เบญจมบพิตร และนําเสียงนกรองมาแตงเพลง “แมศรีทรงเครื่อง” เปนตน (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2516: คํานํา) การบันทึกดังกลาวของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดสูญเปลา แตไดทรงนํามาใชประโยชนในการทรงงานดานตางๆ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงพระนิพนธจดหมายระยะทาง
ไปตรวจราชการแหลมมลายู ร.ศ.121  เปนบันทึกจดหมายเหตุรายวัน เม่ือคราวเสด็จไปตรวจราชการใน
มณฑลภูเก็ต มณฑลนครศรีธรรมราชและมณฑลชุมพร เม่ือ พ.ศ.2445 ทรงเลาถึงการเดินทางท่ีตองอาศัย
เรือ เกวียน ชาง มา และการเดินเทา สภาพภูมิประเทศ ความเปนอยูของประชาชน วัดวาอารามโบราณวัตถุ
โบราณสถานตลอดจนการดําเนินกิจการไปรษณียโทรเลขและโทรศัพทในทองถ่ินตางๆ ท่ีทรงพบเห็น ทรง
เขียนแผนท่ีและภาพประกอบ รวมท้ังแปลนโตะกินขาวไวดวย เชน วันศุกรท่ี 16 พฤษภาคม ร.ศ.121 ดังนี้ 

                                                                                                                                                                                
56 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช โนต 
57 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช โนต 
58 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ ปจจุบันใช โนต 
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ภาพท่ี 6-3 แผนผังรายชื่อผูรวมโตะเสวย 

(ท่ีมา: สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2539: 14) 

หมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ (สมัภาษณ, 21 ตุลาคม พ.ศ.2553) รับสั่งเลาวา ทรงบันทึกทุก
อยาง มีไดอารี่ทุกวัน  เม่ือพิจารณาจากบันทึกประจําวันและจดหมายระยะทางตางๆ ไมเกินจริงเลย สิ่งท่ี
ทรงบันทึกซ่ึงละเอียดมาก เชน ข่ีมา ฝนตก ข่ีมาข้ึนเนิน มาเตนตึกๆ ไมดี ข่ีชางดีกวา เดินชาๆ เดินแนนๆ  
จดแมกระท่ังดูดินเวลาฝนตกเม่ือนั่งอยูบนหลังชางวาดินสีอะไร จดเวลาท่ีฝนตก-ฝนหยุด เวลาพระอาทิตย
ข้ึน-ตก  

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงบันทึกประจําวันและ
บันทึกจดหมายระยะทางเม่ือเสด็จไปประพาสหรือไปราชแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  ยังทรงบันทึกขอมูลท่ีไดจากการศึกษาคนควาเก็บไว  ดังท่ีปรากฏวาในป พ.ศ.2542 พระ
ทายาทไดคนพบสมุด 2 เลม ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนไว
ท่ีหนาปกวา พงษาวดารยอย จึงไดจัดพิมพเปนท่ีระลึกในงานวันนริศ วันท่ี 28 เมษายน ปเดียวกันนั้น 
หมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ไดทรงเขียนไวในคํานําวา 

“...ไดพบสมุดเกาๆ 2 เลม ซ่ึงหมอมเจายาใจ จิตรพงศ ทรงเก็บไว หนาปกมีลายพระหัตถ
สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไววา “พงษาวดารยอย” ภายในทรง
จดขอความจากตํานานและคัดจากพงศาวดารรัชกาลท่ี 1 เปนตนมา เปนเรื่องเก่ียวกับการ
สรางและปฏิสังขรณวัด พระพุทธรูปสําคัญ พระโกฐ ราชรถ ตลอดจนเรือพระท่ีนั่ง จดปจุล
ศักราชกํากับไวดวย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
2542: คํานํา) 

จากสมุดท้ัง 2 เลมดังกลาวท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงบนัทึกไว
นั้น แสดงใหเห็นวา เม่ือทรงศึกษาขอมูลใดแลวและทรงเห็นวาเปนประโยชนก็จะทรงบันทึกไวสําหรับการ
คนควา ยกตัวอยางท่ีทรงบันทึกไวในพงษาวดารยอย เชน 

“จุ 1163 ทําวัดเลียบ วัดเลียบนั้น พระเจาหลานเธอ กรมหลวงเทพหริรักษ ตั้งวังอยูริมนั้นก็
ปฏิสังขรณพระอุโบสถแลกุฎิสงฆข้ึน การยังคางอยูหาแลวเสร็จไม 
สมเด็จพระเจาอยูหัวก็ใหเจาพนักงานทําตอไป ไดทําพระระเบียง
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ลอมเขาอีกดวย แลวพระราชทานาม ใหชื่อวัดราชบุรณะ ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2542 : 
22) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงทําหมายเหตุไววา ไดมาจากท่ีจดไวใน
หอง ท่ีวัดราชบุรณะ และอีกตัวอยางหนึ่ง ทรงบันทึกไววา 

“จุ 1145 ทําวัง แลสมเด็จพระเจาอยูหัวท้ังสองพระองค (พระพุทธยอดฟา, วังหลวงวังนา
58

59) ดํารัสใหจับการกอกําแพงพระราชวัง ท้ังพระราชวังหลวงพระราชวัง
นา59

60ข้ึน แลวใหฐาปนาพระราชมณเฑียร ท้ังขางนาขางในสําเร็จบริบูรณ
60

61แลว” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
2542: 45) 

นอกจากนี้ แมในเวลาท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ บรรทม หาก
ทรงนึกอะไรไดก็จะทรงจดไว ดังนั้น จึงทรงนําดินสอไปไวขางแทนบรรทม ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถเลา
ประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เม่ือวันท่ี 4 พฤศจกิายน พ.ศ.2484 วา 

“14) ไดเอาดินสอเขาไปวางไวขางท่ีนอน นึกอะไรไดในเวลานอนก็จดไวบนหัว
หนังสือพิมพซ่ึงอานอยูเสมอ ถาเปนเรื่องซ่ึงเก่ียวกับหนังสือเวรก็คัดเอาลงในสมุดซ่ึงประทาน
ไปอีกตอหนึ่ง เลนเอาบาเบาบนไปได ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  2504ฒ: 285 (4 
พ.ย.2484)) 

ดวยระยะเวลาท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงบนัทึก
ประจําวันและจดหมายระยะทางบันทึกมาอยางตอเนื่องหลายสิบป สมุดบันทึกดังกลาวมีจํานวนมาก ซ่ึง
หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ กลาววา 

“ไดอะรี่ของทานท่ียังไมไดถูกพลับบลิกอีกเยอะแยะเลย มีเปนหีบๆ เลย ไดอะรี่ของทาน มี
เปนหอง” (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, สมัภาษณ, 19 มีนาคม พ.ศ.2554) 

ดังนั้น สวนท่ีพิมพเผยแพรออกมาดังกลาวมาขางตนเปนเพียงสวนหนึ่ง ซ่ึงเปนขอมูลท่ีเปนประโยชนสําหรับ
การศึกษาคนควาของคนรุนหลังเปนอยางมาก แตการบันทึกดังกลาวแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โปรดการจดบันทึกมาก และทรงใชรับประโยชนจากการบันทึก
ดังกลาวเพ่ือศึกษาคนควาและเรียนรูเรื่องตางๆ ท่ีสนพระทัย 

                                                           
59 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
60 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
61 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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1.5 ทรงเรียนรูทุกท่ีทุกเวลา 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเรียนรูทุกท่ีทุกเวลา พระนิสัย
ดังกลาวปรากฏใหเห็นตั้งแตทรงพระเยาว เม่ือเสด็จไปท่ีใดก็โปรดท่ีจะเสด็จไปทอดพระเนตรสถานท่ีสําคัญๆ 
ท่ีสนพระทัย ในชวงท่ีโปรดดนตรีปพาทย เม่ือตองโดยเสด็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
ประพาสไทรโยค ในป พ.ศ.2420 ก็ทรงนําผืนระนาดมวนใสเรือไปดวย และทรงนําออกมาฝกซอมอยูเสมอ 
ดังนี้ 

“สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ ทรงมีพระนิสัยโปรดทาง
ดนตรีปพาทย ดังท่ีทรงกลาววา ยังทรงเลนตอมาดวยใจรักดนตรี ขณะท่ีโดยเสดจ็พระราช
ดําเนินพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ประพาสไทรโยค ใน พ.ศ.2420 ซ่ึง
ขณะนั้นมีพระชนมายุ 14 พรรษา ในการโดยเสด็จคราวนั้น ก็ยังคงนําเอาผืนระนาดเอก
มวนใสเรือไปดวย เวลาตองพระประสงคจะทรงตีก็คล่ีผืนระนาดนั้นผูกกับกราบเรือแทน
รางระนาด  นัยวาทรงขยันในการตีระนาดเสียดวย ไมวาข้ึนพักแหงใด ถึงเวลาวางก็มักจะ
ทรงตีระนาดเลนเสมอๆ จนถึงแกพระเจาบรมวงศเธอ กรมขุนพิทยลาภพฤติธาดา ซ่ึงมักจะ
ประทับอยูดวยกันแทบทุกแหง รับสั่งบนวา “องคจิตรนี่แหละตีระนาดหนวกหูพิลึก ”” (พูน
พิศ อมาตยกุล, 2531: 18) 

และเม่ือเสด็จหัวหิน จ.ประจวบคีรีขันธ ทรงไดยินชื่อหอย ก็ทรงสะดุดใจและคิดพิจารณา แลวมีลายพระ
หัตถเม่ือวันท่ี 14 กรกฎาคม พ.ศ.2478 ถึงพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) เก่ียวกับความคิดเห็น ดังนี้ 

“ครั้นเท่ียวมาถึงหัวหิน อันเปนท่ีชายทะเล ผูท่ีมาดวยเขาไปเก็บหอยกัน แลวกลับมาพูด
ออกชื่อหอยนั่นหอยนี่ มีชื่อหอยกระพงข้ึนดวย ทําใหสะดุดใจฉัน เห็นวาจะเปนหอยกระพัง
นั่นเอง หยด ยังเปน หยัด ได ทําไมหอยกระพงจะเปนหอยกระพังไมได หอยกระพงเปนชนิด
หอยกาบอยางท่ี ฉันเดาพุงมาใหทาน ดวย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป), 2532: 164) 

และอีกครั้งหนึ่งเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จกลับจากปนังเม่ือ 
พ.ศ.2480 ถึงสถานีรถไฟสุไหง ปตานี ก็ทรงคิดวิเคราะหเรื่องชื่อของสถานีในภาษาเขมร ดังนี้ 

“กลับจากปนัง เม่ือ พ.ศ.2480 เห็นมีสถานีรถไฟในแขวงไทรบุรีชื่อวา “สุไหง ปตานี” มีชื่อ
ไปพองกันเขากับเมืองปตตานีของเรา จึงทําใหอยากรูข้ึนวา ปตานี แปลวา ชาวนา ทําใหรู
สํานึกข้ึนวาแตกอนเราเรียกเมืองปตตานีวาเมืองตานีนั้นก็ไมผิด ถึงไมเปนภาษา คํา ตานี 
และ ปตานีก็ไปถูกทางอันเดียวกันเขากับเขมร ซ่ึงคําแสร เขาแปลวา สําแร แปลวา ชาวนา 
สําเหร ของเราก็เห็นจะเปนคําเดียวกับ สําแร นั่นเอง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ฉ:  300-301 (28 พ.ย.2482))  

แมในชวงเวลากอนท่ีจะบรรทม ก็ทรงอานหนังสือพิมพ แมวาจะทรงมีพระชันษาถึง 78 ป แลวก็ตาม 

“13) อานหนังสือพิมพเห็นไมดี นึกโทษเอาอะไรไปตางๆ เปนตนวา กระดาษมัว และตีพิมพ
ไมติดดี แตท่ีแทก็คือตาแกเกินไปเทานั้นเอง ในท่ีจะแกก็ใชแวนขยายสองตออีกทีหรึ่ง เอา
แวนขยายไปไวในท่ีนอน ก็เพราะอานหนังสือพิมพกอนนอน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 



373 

 

 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2504ฒ: 123 (16 ก.ย.2484)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงแนะนําใหทรงหาหนังสือเสภาเรื่องขุนชาง
ขุนแผนฉบับหอพระสมุด มาไวเปนสมุดขางท่ี ดังนี้ 

“...ขอใหทรงหาหนังสือเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนฉบับหอพระสมุดพิมพมาไวเปนสมุด 
“ขางท่ี” สักสํารับหนึ่ง สําหรับทรงในเวลาเม่ือเกิดเบื่ออะไรๆ เหมือนอยางฝรั่งเขากินวิสก้ี
กับโซดา” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 84 (8 เม.ย.2480)  

จากลายพระหัตถดังกลาวขางตนแสดงใหเห็นวา ทรงเรียนรูจากทุกท่ีทุกเวลา และไมไดเก่ียงวาทรงมี  
พระชนมมากแลว ควรจะหยุดการคิดหรือการเรียนรูเรื่องตางๆ 

1.6 ทรงเรียนรูตลอดชีวิต 

จากพระประวัติดานการศึกษาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

พบวา ทรงรับการศึกษาตามแบบท่ีพระราชวงศพึงไดรับ แตในขณะเดียวกันก็ทรงเรียนรูดวยวิธีการตางๆ 

ดวยพระองคเองตั้งแตทรงพระเยาว เชนท่ีกลาวมาขางตนเก่ียวกับการฝกเขียนเขียนการการเลนดนตรี เม่ือ

เจริญพระชนมก็ทรงเรียนรูจากจากการทรงงาน การเสด็จไปยังท่ีตางๆ และแมวาเม่ือสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระชันษาจะสูงมากแลว ก็ไมไดทรงเลิกการเรียนรู ดังลาย  

พระหัตถท่ีทรงมีถึงหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา

ดํารงราชานุภาพ ขณะท่ีมีพระชันษายางเขา 75 ป ไดทรงตักเตือนเรื่องการเรียนรู และทรงกลาวถึงการ

เรียนรูวา 

“จะตักเตือนวา ท่ีเธอตั้งใจเรียนเพ่ือรูอะไรตางๆ นั้นดีแลว จงอยาไดละท้ิงเสียเลย แมอาว 61

62

เองเรยีนมาแตอายุยังนอย จนอายุยางเขา 75 แลว ก็ยังเพ่ิงจะรูอะไรเขาใหมๆ เสมอ  
ความรูเปนเครื่องนําทางใหเกิดความคิด  พาใหคิดอะไรถูก จัดวาทําใหฉลาดข้ึนโดยไมมี
ประมาณ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจา
หญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 60 (26 มี.ค.2480)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเรียนรูอยางตอเนื่องและ

สมํ่าเสมอ โดยเฉพาะการแลกเปลี่ยนเรียนรูกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ท่ี

ทรงมีลายพระหัตถไปมาระหวางกัน ลายพระหัตถฉบับแรกเริ่มตนในป พ.ศ.2457 และลายพระหัตถฉบับ

สุดทายท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ลงพระนามเม่ือวันท่ี 30 

พฤศจกิายน พ.ศ.2486 (อางจาก 100 ป เขมรไทรโยค, 2531: 72 แตในหนังสือสาสนสมเด็จ ลายพระหัตถ

                                                           
62 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ฉบับสุดทายลงวันท่ี 1 พฤศจกิายน พ.ศ.2486)  ซ่ึงขณะนั้นทรงมีพระชันษาถึง 80 ป สาเหตุท่ีเปนลายพระ

หัตถฉบับสุดทาย เพราะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพสิ้นพระชนม 

ลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ท่ีทรงมีถึงบคุคล

ตางๆ ไดรับการตีพิมพเผยแพร ทําใหไดทราบวา ทรงมีลายพระหัตถเพ่ือแลกเปลี่ยนเรียนรูกับผูใดใน

ชวงเวลาใดบาง ดังนี้ 

ตารางที่ 6-3 ชวงปและรายพระนาม/รายชื่อผูท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ มีลายพระหัตถ 

ป พ.ศ. รายพระนาม/รายช่ือ 
ร.ศ.122 - พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชวิจารณ

เทียบลัทธิพระพุทธศาสนาฝายหีนยานกับมหายาน และเรื่องสรางพระบทหลวง 
ร.ศ.129 - ลายพระหัตถกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เรื่องรามเกียรติ์ 
2480-2481 - ลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนครสวรรควรพินิต 
2457-2486 - ลายพระหัตถทรงโตตอบกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
2466-2484 - ลายพระหัตถประทานความรูแกหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล 
2480 - ลายพระหัตถประทานความรูแกหมอมเจาหญิงพัฒนายุ ดิศกุล 
2468 - บันทึกประทานพระพินิจวรรณการ (แสง สาลิตุล) เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู 
2479-2486 - ลายพระหัตถประทานความรูแกพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) 
2477-2478 - ลายพระหัตถประทานความรูแกพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) 

จากตารางดังกลาวเปนสวนหนึ่งของลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ

ยานริศรานุวัดติวงศ เพ่ือทรงแลกเปลี่ยนเรียนรูเรื่องตางๆ กับบุคคลตางๆ ท่ีไดมีการพิมพเผยแพร ซ่ึงแทท่ี

จริงแลวคงมีจํานวนมากกวาท่ีปรากฏในตารางดังกลาว จากขอมูลป พ.ศ. ก็ไดแสดงใหเห็นวา ทรงมีลายพระ

หัตถอยางตอเนื่องและสมํ่าเสมอเพ่ือแลกเปลี่ยนเรียนรูเปนระยะยาวนาน แสดงใหเห็นวา ทรงเปนตัวอยาง

ของผูเรียนรูตลอดชีวิต 

1.7 ทรงใจกวางและเปนธรรม (ทรงรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน) 

จากขอความในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มี

หลายตอนท่ีแสดงใหเห็นวา ทรงใจกวางและเปนธรรม ตัวอยางเชน กรณีการออกแบบและเขียนภาพ

จิตรกรรมฝาผนังวัดราชาธิวาสวรวิหาร ท่ีทรงมีลายพระหัตถประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ

ยาดํารงราชานุภาพ วา ทรงรางดวยดินสอแลวประทานใหนายริโกลีนําไปเขียนขยายแลวลงสี ท้ังนี้ ท่ีทรง

เลาถึงท่ีมาท่ีไปในการเขียนภาพดังกลาว เพ่ือวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ จะ

ไดทรงนําไปเขียนเลาตามความเปนจริง ซ่ึงมีลายละเอียดในลายพระหัตถดังนี้ 
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“ขอประทานเอาเรื่องวัดราชาธิวาศมาทูลตอทาย คือรูปท่ีถวายไปนั้น เกลากระหมอม

ผูกรางดวยเสนดินสอ เลก62

63กวาจิงสิบเทา โปรเฟสเซอร 63

64 ริโกลี เอาไปขยายออกใหญเทาท่ี

ตองการแกไขบาง แลวเขียนลงท่ีเสรจ 64

65สีสันนั้นปฤกษา 65

66กันชวยกันคิด ท่ีแทนั้นโปรเฟส  

เซอร66

67 ริโกลี เปนตัวการ คือเขาเกณฑ67

68แกไปเขียนแกหมดปญญาท่ีจะเขียนสัปเยอกตอยาง

ไท68

69 แกจึงมาขอความแนะนํา ดวยคุนเคยกัน เกลากระหมอมจึ่งรางทาทางทวงทีเปนเคาไป

ใหเทานั้น ขอไดโปรส 69

70ทรงรวงั 70

71ถอยคําท่ีจะเขียนบอกลงไปท่ีรูป ถาจดวาเกลากระหมอม

เขียนจะเปนการผิดแลไมดี ดูเปนเกลากระหมอมคุยโกงเอาความดีเสียคนเดียว  ไดโปรส

71

72ทรงจดอยางใดใหเปนท่ีเขาใจไดวาเปนการชวยกันทําสองคน จะเปนการถูกตอง

เรียบรอย หองนครกัณฑ72

73ซ่ึงกําลังเขียนอยูบัดนี้ แกผูกเองเขียนเองท้ังหมด เพราะแกเขาใจ

ทางไท 73

74พอจะทําเองไดแลว เกลากระหมอมเปนแตบอก วาควรจะมีอะไรบางเทานั้น ” 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 202 (8 ก.พ.2462)) 

ขอความในลายพระหัตถดังกลาว แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด

ติวงศ ทรงใหความสําคัญกับความถูกตองตามความเปนจริง และในขณะเดียวกันก็ทรงใหความเปนธรรมกับ

ผูท่ีทรงรวมงานดวย  

                                                           
63 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
64 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
65 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
66 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
67 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
68 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
69 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
70 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
71 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
72 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
73 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
74 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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1.8 ทรงม่ันใจในตวัเอง (แสดงออกถงึความเปนตวัของตวัเอง) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรอบรูและสันทัดในงานชาง

อยางลึกซ้ึง มิไดทรงรอบรูดานการออกแบบเทานั้น แตยังทรงสังเกตและศึกษาประวัติความเปนมาของ

ผลงานและชางผูสรางผลงานนั้นๆ ท่ีสนพระทัย รวมท้ังทรงศึกษาและสังเกตผลงานตางๆ มาเปนจํานวน

มาก จนกระท่ังทรงสามารถทํานายไดวา ผลงานนั้นสรางข้ึนในสมัยใด และยังทรงสามารถทํานายไดวาเปน

ผลงานของใคร ในลายพระหัตถท่ีประทานความรูแกพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ฉบับวันท่ี 24 

พฤศจกิายน พ.ศ.2485 ไดทรงกลาวถึงความสามารถในงานชางของพระองคทานอยางเชื่อม่ันตอนหนึ่งวา  

“...อันการชางนั้นฉันดูรูท้ังนั้น  จะทําข้ึนครั้งไหน ซอมหรือไมไดซอม และซอมตรงไหนครั้ง
ไรก็รู ลางทีรูไปถึงคนทําดวย ของทําปลอมยุคก็รู การท่ีรูก็ไมประหลาดอะไร เพราะรูปและ
ลายยอมเดินไปเสมอ ถาทานใหพระเทวา 74

75ทําแบบก็บอกได วาพระเทวาเขียนครั้งทาน  
เปนอธิบดีกรมศิลปากร โดยผูเขียนไมตองเซ็นชื่อ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506จ: 225 (24 
พ.ย.2485)) 

และ 

“…6. กระจกหลังนา 75

76ตางประตู นี่เปนหนักใจมาก ดวยทํารูปไท 76

77เขาวิธีฝรั่ง เกรงดวย  
เกลาฯ จะไมมีใครทําไดดีเทาท่ีขาพระพุทธเจาทําแลว 3 แบบ การทํายากท่ีจะใหแลวเรว
77

78ดวยดีดวยแลไมเหน 78

79ทาง” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย แกวศรี, บรรณาธิการ. , 
2538: 174-175 (6 ก.ค. ร.ศ.128)) 

พระปรีชาสามารถและความเชื่อม่ันของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดรับการยืนยันจากพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ลูกศิษยของพระองคทานถึงเหตุการณเม่ือครั้งท่ี
เสด็จมาทอดพระเนตรแบบท่ีทรงวานใหหัวหนาชางกรมศิลปากรชวยเขียน แตหัวหนาชางคนดังกลาวได
มอบหมายใหพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) เปนผูเขียนแทนวา 

“คราวนี้กลับมาพูดถึงพระเนตรสมเด็จครู 79

80ไวพอสังเขปบาง เม่ือเสด็จเขาหองหัวหนา
ชางกรมศิลปากรทรงวานใหหัวหนาชางชวยเขียนแบบให ตอเม่ือเสด็จกลับไปแลว หัวหนาได
เรียกขาพเจาใหชวยเขียนแบบของสมเด็จใหที ขาพเจาจึงตอบวาเม่ือทานใหเจาคุณเขียนก็
ควรเขียนจะไดไมผิดพระประสงค แตก็พยายามขอใหขาพเจาชวยเขียน เม่ือขัดไมไดก็จําตอง

                                                           
75 พระเทวาภินิมิต 
76 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
77 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
78 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
79 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 

80 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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เขียนให ครั้นสมเด็จครูเสด็จมาถึงหัวหนาก็หยิบแบบถวาย เพียงทรงเห็นเทานั้นก็รับสั่งวานี่
มือพรหมพิจิตรไมใชมือเจาคุณ แลวก็ทรงพระสรวลและอยูสนทนาดวยตามควรจึงเสด็จกลับ 
อีกชนิดหนึ่งท่ีมิไดทรงเห็นแบบเสนท่ีขาพเจาเขียนข้ึน ตอเม่ือเสด็จผานไปเห็นแบบท่ีกอสราง
ข้ึนแลว สมเด็จครูก็จําไดวาปนแบบของขาพเจา และก็ทรงเก็บมาถามโดยไมผิดพลาด... ” 
(พระพรหมมพิจติร, 2506 , 44) 

1.9 ทรงออนนอมถอมตนและมีพระอารมณขนั  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถแลกเปลี่ยน
ความรูกับผูท่ีทรงเรียกวาเพ่ือนนักเรียน ซ่ึงในลายพระหัตถท่ีทรงอธิบาย แสดงความคิดเห็น หรือวิเคราะห
ความรูเรื่องตางๆ ตอนใดท่ีไมทรงแนใจหรือทรงคิดวาอาจจะไมถูกตอง ก็จะทรงขออภัย แมวาบุคคลท่ีทรงมี
ลายพระหัตถถึงนั้นจะเปนเพียงบุคคลธรรมดา มิไดเปนพระราชวงศ ซ่ึงมีปรากฏอยูหลายตอนในลายพระ
หัตถท่ีทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ดังนี้ 

“...แตถาขอใดฉันคิดผิดไป ก็ขอใหทานจงใหอภัยแกฉันเถิด ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ก: 7 
(21 ส.ค.2479)) 

และ 

“ฉันเห็นความดั่งนี้ ถาเห็นผิดไปแลวขอโทษ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 18 (31 ก.ย.
2479)) 

นอกจากนี้ ยังมีปรากฏในลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
ดังนี้ 

“เรื่องเท่ียวเมืองพะมาตอตอนท่ี 2 คราวนี้ อานสนุกมากทีเดียว มีอะไรหลายขอท่ีจับ
ใจ ขอประทานกราบทูลตอบางคานบางตามความเห็นความรู ถาขอใดผิดพล้ังไปแลวขอ
ประทานโทษ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ข: 19 (4 เม.ย.2479)) 

ในการทรงงานดานตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
พยายามท่ีจะทําออกมาใหดีและมีความถูกตองท่ีสุด แมจะทรงงานมาดานการชางมาระยะหนึ่งและมีพระ
ปรีชาสามารถ แตเม่ือทรงไดรับความเห็นหรือคําตักเตือน ทรงพอใจอยางยิ่ง ดังลายพระหัตถท่ีทรงมีถึง
สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย วันเทพศิรินทราวาส เม่ือครั้งยังเปนพระธรรมไตรโลกาจารย เม่ือวันท่ี 22 
สงิหาคม พ.ศ.2464 วา 

“ไดรับลิขิตของเจาคุณ มีความยินดีเปนอันมาก ดวยจะทําอะไรก็อยากใหดีใหถูก แตความ
เขลายอมมีเปนพ้ืนอยู ไมคอยจะพนผิดไปได ใครท่ีชวยทักทวงตักเตือนมีนอยนัก เจาคุณ
ชวยออกความเหนตกัเตอืน จึง่มีความพอใจเปนอันมาก …”  (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 
2550: 75) 
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ความออนนอมถอมพระองคของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยังปรากฏ

ในลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 6 มีนาคม พ.ศ.

2479 กลาวถึงหมอมเจาประวิช ชุมสาย หรือท่ีทรงเรียกวาครอกตง ซ่ึงทรงเปนชางผูมีความสามารถวา 

“...แมโต 80

81หยิบดาราตราจักรีออกมาวางไว เตรียมจะติดเสื้อใหเขาไปในงานรัชชมงคล เห็น

เขาก็จับตาพาใหพิจารณา รูสึกในใจวาครอกตง 81

82เธอเปนชางท่ีมีความคิดรูดีรูช่ัวอยางสูง 

สมควรจะไหวได ท่ีจริงเกลากระหมอมก็รูตัวมานานแลววาสูเธอไมได ” (สมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ

ยาดํารงราชานุภาพ, 2550: 293 (6 มี.ค.2479)) 

ท้ังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมเจาประวิช ชุมสาย ทรงเปน
ชางท่ีมีความสามารถ ไดทรงมีโอกาสทํางานถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เชน ในการ
ออกแบบตราพระราชลัญจกรประจําแผนดิน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหหมอมเจาประวิช ชุมสาย ออกแบบตราพระคุฑพาหเปนตราพระราชลัญจกรประจําแผนดิน 
ออกแบบเปนตราอารม อยาง COAT OF ARM ของอังกฤษ ซ่ึงพระองคไมโปรด ตรัสวาเปนฝรั่งไป จึงทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนถวาย
ใหม (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, 2549 : 204) และเปนท่ีพอพระราชหฤทัยมาก จากเหตุการณดังกลาว สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนชางท่ีมีพระปรีชาสามารถมิไดดอยไปกวาหมอม
เจาประวิช ชุมสาย แตดวยความออนนอมถอมพระองค ทรงใหความนับถือฝมือดานการชางของหมอมเจา
ประวิช ชุมสาย  

นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระอารมรณขัน 
ดังปรากฏในลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ)  เม่ือครั้งท่ีทรงกลาวถึงเรื่อง
ภาษาทิเบต ดังนี้ 

“ทานพูดถึงภาษาทิเบต ทําใหฉันนึกอดหัวเราะไมได ฉันไดเคยบุกเขาไปในภาษาทิเบต
มาแลว ดวยมีธุระในนั้น ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 119 (15 ธ.ค.2479)) 

                                                           
81 หมอมราชวงศโต จิตรพงศ พระชายา 
82 หมอมเจาประวิช ชุมสาย (สถาปนิก จิตรกร และปฏิมากร สมัยรัชกาลท่ี 5) ประสูติ กุมภาพันธ พ.ศ.2390 

สิ้นชีพิพตักษัย 17 กันยายน พ.ศ.2468 มีพระนามในชางสิบหมู ทรงมีผลงานจํานวนมาก ผลงานสําคัญๆ ไดแก ปฏิสังขรณ

พระท่ีน่ังจักรพรรดิพิมาน เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังและทําลายประดับวัดตางๆ เชน วัดราชบพิตร วัดปรไมยิกาวาส พระ

ปฐมเจดีย ออกแบบและทําลายปูนปนในพระท่ีน่ังจักรีมหาปราสาท ออกแบบตราแผนดิน ตราอุณาโลม ตราครุฑ ตรา

ประจําพระองค จปร. ตราประจําพระองคอักษร สผ. ลายภูษาฉลองพระองคเครื่องตน นิพนธหนังสือช่ือจิตรกรรมโกศล 

เปนตนตําราแบบลายไทยและชางไทย ฯลฯ (โชติ กัลยาณมิตร, 2546 :81) 
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2. ทรงมีทักษะท่ีดีในการคิดและเรียนรู 

จากการศึกษาพระประวัติ ลายพระหัตถและบันทึกตางๆ พบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีทักษะท่ีดีในการคิดและการเรียนรู ดังนี้  

2.1 การจํา/การจําได 

เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยงัทรงพระเยาว ทรงฝก
การเขียนภาพดวยพระองคเอง โดยทอดพระเนตรสิ่งตางๆ ท่ีสนพระทัย จากนั้นจึงทรงจําไวแลวนํากลับมา
ฝกเขียน ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถเลาเรื่องนี้ประทานแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ วา 

“...เม่ือประมาณอายุเกลากระหมอมไดสัก 11 หรอื 12 ขวบ ใหมีใจรักการวาดเขียนเปน
กําลัง เวลาข้ึนไปบนเพ่ือรับใชในพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงก็เอาสมุดติดกระเปาข้ึน
ไปดวย แลวก็ ดูอะไรตออะไรอยางเหลวแหลกกําหนดใจจํามาพอมีเวลาวางก็ควักสมุด
ออกมาเขียนตามท่ีจาํมาได…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2534ข: 349 (19 ก.ย.
2479)) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จไปยังท่ีตางๆ 
ทอดพระเนตรเห็นสิ่งใดนาสนใจก็จะทรงจําไว เชนท่ีทรงเขียนไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 1 กันยายน พ.ศ.
2482 เลาถึงเหตุการณเม่ือครั้งเสด็จไปยังนางรอง ซ่ึงปจจุบันเปนอําเภอหนึ่งใน จ.บุรีรัมย วา 

“...ครั้นไปเท่ียวถึงเมืองนางรองก็ไปพบเรืออยางนั้นเขาท่ีวัดเกาชื่อวัดอะไรก็ลืมเสียแลว ท่ี
นั่นเขาทําดวยไมยาวประมาณเมตรเศษ แตดูเหมือนหัวจะเปนนาคไมใชหงส มีเหล็กแหลม
ปกเปนระนาวไปตามลําเรือ มีขาตั้งแลวเขาตั้งไวตรงหนาพระประธานในโบสถดวย จึงทําให
เขาใจวาเขาทําตั้งใจใหเปนราวเทียน... เห็นวาดีมากจึงจําเอามาทําข้ึนไวบาง ที่ปฐมบรม
ราชานุสรณ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 62 (1 ก.ย.2482)) 

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  สนพระทัยในทางการชาง 
เม่ือไดทอดพระเนตรผลงานของชางคนใดแลวทรงประทับใจวาเปนผลงานท่ีดี ก็จะทรงจําไว และเม่ือไดมี
โอกาสทอดพระเนตรผลงานของชางผูนั้น ณ ท่ีใด ก็จะทรงจําไดในทันที ดังท่ีทรงเลาวา 

“พระแทนประดับมุกองคซ่ึงตั้งอยูในพระท่ีนั่งดุสิตเวลานี้เปนของทําแตรัชกาลท่ี 1 
เหมือนกัน ไมใชของทําใหมภายหลัง ดวย จําไดวาเปนลายของครูตูมุกใหอยาง ...” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 90 (15 ก.ย.2482)) 

ในเรื่องการจํานั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีลายพระหัตถทูลสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ กลาวเปรียบเทียบการจําผลงานไดกับผลงานดานการเขียน
ซ่ึงเปนเรื่องท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพสนพระทัยวา 
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“...ตามท่ีกราบทูลวาหัวนาคพลสิงหบันไดข้ึนไปมณฑปพระพุทธบาท เปนฝมือ “ครูดํา” 
ครั้งรัชกาลท่ี 1 นั้น เปนคํากราบทูลท่ีไมใชเหลวไหล เปรียบเหมือนฝาพระบาทไดสมุดมา
เลม 1 ทรงเปดดูเห็นหนังสือซ่ึงเขียนไวในนั้น จะทรงพยากรณไดทันทีวาเขียนครั้งไร 
และถาทรงจําลายมือไดก็สามารถท่ีจะพยากรณไดดวยวาใครเขียน ท้ังนี้ฉันใดก็ฉันนั้น ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ญ: 108 (21 พ.ค.2483)) 

2.2 การสังเกต/การสํารวจ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเปนคนชางสังเกตมาก สิ่งท่ีคน
อ่ืนมองเห็นเปนเรื่องธรรมดา จะทรงมองเห็นเหมือนอยางกับมีตาวิเศษ เชน ทรงเขียนเลาสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไวในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 24 พฤษภาคม 2485 ถึงการสังเกต
มดกินน้ําตาลเชื่อม ดังนี้ 

“เกลากระหมอมก็เคยสังเกต... เม่ือเห็นน้ําตาลชื่อมอันเขาไมไดปกปดเขาเม่ือไร ก็เห็นมดลง
ไปตายลอยอยูเปนแพเม่ือนั้น ใหนึกฉุนวากินก็กิน ทําไมตองลงไปตายอยูในนั้นดวย ตอได
สังเกตจึงทราบ ในการท่ีมันกินมันตองเกาะขางภาชนะปกหัวลงไป แตมันไมรูประมาณ จน
ทองซ่ึงเปนตุมอยูขางบนโตข้ึน น้ําหนักก็ถวงเอามันหงายทองลงไปในน้ําตาลเชื่อม เห็นเปน
การจําเปนจึงใหอภัย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ณ:  157-158) 

จากลายพระหัตถขางตนจะเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
สังเกตไปพรอมกับทรงใชเหตุผลประกอบในการคิดวิเคราะห และเนื่องจาก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสนพระทัยดานการชาง เม่ือเสด็จไปทอดพระเนตรสิ่งใดก็โปรด
ทอดพระเนตรอยางละเอียด เชน 

“พัดรองของสมเด็จเจาพระยาซ่ึงทรงติดตามหามาได ประทานไวท่ีพิพิธภัณฑสถานนั้นดีเต็ม
ที จะไปดูใหรูแจงใจในวันหนาตอไป” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ฉ: 308 (5 
ธ.ค.2482)) 

เม่ือครั้งท่ีจะเสด็จไปทอดพระเนตรโบราณสถานท่ีประเทศกัมพูชา ทรงกะจะใชเวลาถึงสองสัปดาห จนมี  
ผูสงสัยวาจะทอดพระเนตรอะไรตั้งสองสัปดาห ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถ เม่ือวันท่ี 6 กุมภาพันธ พ.ศ.2477
ดังนี้ 

“...เม่ืออาว82

83ไปเท่ียวนครวัด (ท่ีแทคือนครธม) กะวาจะไปอยูสองอาทิตย มีคนทักวา มีอะไร
ดเูปนสองอาทิตย  แตท่ีจริงเวลาสองอาทิตยนั้นดูอะไรยังไมไดท่ัวเสียดวยซํ้าไป... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา 
ดิศกุล, 2512:11) 

                                                           
83 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ระยะเวลาสองสัปดาหท่ีทรงคิดวาทอดพระเนตรยังไมท่ัวนั้น คงเนื่องมาจากมีสถานท่ีใหทอดพระเนตรหลาย
ท่ีและท่ีสําคัญคือ การทอดพระเนตรอยางละเอียดจําเปนจะตองใชเวลาเพ่ือทรงจดจําและใชความคิดกับสิ่ง
ท่ีทอดพระเนตร ทรงใหความสําคัญกับการสังเกตดูท่ีมีความคิดประกอบดวย ดังลายพระหัตถท่ีวา 

“คนเราจะไดความรูดวยครูสอนนั้นไมจําเปน สําคัญอยูท่ี ดูสังเกตและคิดประกอบเอาดวย
ตนเอง จะใหตัวอยางเชนครูผูรูอะไรตางๆ ซ่ึงคนนับถือกันท้ังโลก ยอมไมใชคนท่ีออกมาแต
วิทยาลัยท้ังนั้น เชน เอดิซัน เปนตน นั่นก็เปนแตเพียงไลนแมน มากอน แลวก็เรียนตอดวย
ตนเอง…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจา
หญิงพิลัยเลขา ดิศกุล จดหมายไปมากับ ม.จ.พิลัยเลขา, 2512: 92 (10 มิ.ย.2484)) 

ในการสังเกตดูอยางละเอียดนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงประเมินสิ่งท่ีทอดพระเนตรวาดีหรือไมเพียงไร ลายพระหัตถในจดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี
สะทอนใหเห็นวาทรงทอดพระเนตรอยางละเอียด พรอมกับประเมินสิ่งท่ีทอดพระเนตรดวย ดังนี้ 

“...ดานขางเท พชุมนุม มีรูปอินทร พรหม เทวดา ยักษ นาค ครุ ฑ วิชาธร บานประตูกลาง
หนาเทวดายืน ดีเต็มที ไดเครื่องเกา 83

84ชัดเจน ประตูขางหนารูปเซ่ียวกาง ไมสูดี ประตูหลัง 
ขางรูปกินนร ลวนแตชั้นหวีกลวย 84

85ท้ังสิ้น พระประธานและ พระบริวารฐานปนเปน งามนกั 
เพดานทําตารางอยางอกเลา มีดาวกลาง กลางชองใหญ... ธรรมาศนเทศนเกาแตมือทราม 
ธรรมาศนสวดงาม... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
2516: 2-3)) 

เนื่องจากงานชางเปนงานท่ีมีรายละเอียด มีสิ่งท่ีไดเห็นมามากมาย ท้ังสิ่งท่ีดีและไมดี สิ่งใดท่ีดีก็ตอง
จดจําไวเพ่ือนํามาเปนแนวทางในการออกแบบ การจําไดโดยหาหลักจําจึงสําคัญ ดังมีผูแนะนําพระองคทาน
ใหจํา ดังนี้ 

“...แตเกลากระหมอมเปนผูท่ีเก่ียวของแกเรื่องวงทักษิณาวัฎอยูบอยๆ คือตองเขียนราชสีห 
แตกอนนี้เขียนทีไรก็งงหลงลืมจําไมไดวาจะเวียนทางไหน ตองวิ่งหาสังขดู จนคุณเสนห 
(หมอมราชวงศในกรมหม่ืนมนตรีรักษา) แกสอนให วาจงจําไวเถิด เขียนเปนออปนก่ิมแลว  
เปนถูก แตกอนแกก็หลงเลอะจําไมไดเหมือนกัน จึง หาหลักท่ีจะจํามันไวใหแมนยํา  แตนั้น
มาเกลากระหมอมไมลืมอีกเลย (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2536: 146-147 (10 
ก.พ.2476))  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําความรูท่ีไดรับจากการ
สังเกตมาใชในการทรงงานดานตางๆ เชน กรณีของการออกแบบพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวาราม ซ่ึง
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) กลาวถึงลักษณะของการกอสรางสถาปตยกรรมไทยท่ีถือสืบๆ ตอ
เปนประเพณีกันมาแตโบราณวา เม่ือจะสรางสิ่งใดเปนประธานในสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ ยอมสรางเปนพระ
ระเบียง ลอมรอบสิ่งท่ีเปนประธานอีกที สําหรับใหผูท่ีเขาไปนมัสการในสถานท่ีนั้น ไดมีท่ีพักอาศัยกําบังแดด

                                                           
84 เครื่องแตงตัวแบบเกา 
85 หมายถึงวิธีวาดเขียนแบบไทยอยางเกา นิยมเขียนกันในสมัยอยุธยา ซึ่งเขียนใหเห็นรูปลักษณะ แตไมมีเงาหรือความลึก 
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กําบังฝนเปนการชั่วคราวไดสะดวก และอยูในท่ีเปนวังลอม แตถาสิ่งท่ีเปนประธาน มีลักษณะงดงาม เม่ือถูก
ระเบียงบังลอมไว ก็จะเห็นความงามไมไดเต็มภาคภูมิ ครั้นจะไมสรางระเบียงลอม เพ่ือใหเห็นไดตลอด ก็
เปนไมรักษาประเพณี ท่ีสืบๆ ตอกันมาชานาน จนเปนบุคลิกลักษณะอันแทของไทย (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ก : (10)) 
แตในการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพระอุโบสถวัด
เบญจมบพิตรดุสิตรวนามรามเปนแบบจตุรมุข มุขดานตะวันออกขยายยาว  ดานเหนือและใตมีมุขกระสันตอ
กับพระระเบียง หลังคา 4 ชั้น ดานมุขกระสันทิศเหนือและทิศใต 5 ชั้น มีพระระเบียงโอบรอบดานหลัง  พระ
ยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เขาใจวา นี่เปนการออกแบบท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศทรงคิดข้ึนใหม ซ่ึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เขียนไวดังนี้ 

“…พระองคทานจึงทรงคิดใหมใหมีระเบียงลอมอยางของเกา แตเชื่อมตรงตอแคดานขางของ

พระอุโบสถเพ่ือใหเห็นดานหนาไดเดน โดยไมมีอะไรบังใหเสียงาม ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506

ก, (10)) 

และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ

รานุวัดติวงศดวยความปลื้มใจ ท่ีทรงแกของเกาใหกาวหนา แตก็ไมท้ิงประเพณีของเกาใหขาดตอนเสีย

ทีเดียว ซ่ึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดเขียนเลาไววา  

“(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ -ผูวิจัย) ก็ทรงพระสรวล

และตรัสวา “ไมใชความคิดของฉันดอก เปนความคิดของเกาท่ีเขาทํากันมาแลว คือท่ีวิหาร

ทิศประดิษฐานพระพุทธชินราชเมืองพิษณุโลก ” เรื่องก็เปนจริงตามนั้น ขาพเจาเคยไป

นมัสการพระพุทธชินราชก็หลายครั้ง ครั้งกอนๆ ก็ไมไดสังเกตเห็น เพราะมุงแตจะเขาไป

นมัสการพระพุทธชินราชแตอยางเดียว ถึงมีตาแตก็ไมมีแววอยางชาง จึงไมเห็น  แม 

พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรจะเหมือนกับวิหารพระพุทธชินราชเมืองพิษณุโลก แต

เหมือนกันเพียงหลักใหญเทานั้น สวนอ่ืนๆ ก็เปนของพระองคทานโดยไมมีท่ีสงสัย …” 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน 

(ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก, (10)) 

จากท่ีพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) แสดงใหเห็นวา วิธีการมองหรือสังเกตของชางจะตองมีความ
แตกตางจากบุคคลท่ัวไป คือจะตองชางสังเกตและมีความละเอียดเปนอยางมาก และยังเปนตัวอยางของ
ผลงานท่ีสะทอนแนวพระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศท่ีวากิน
แบบแลวออกมาเปนแหง่ือไดเปนอยางดี 

นอกจากนี้เม่ือเสด็จไป มณฑลราชบุรี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงเขียนสิ่งท่ีทอดพระเนตรไวในสมุดบางๆ สําหรับเด็กนักเรียนหัดเขียนหนังสือ และปรากฏวาไดทรง
นําลวดลายบางอยางท่ีทรงพบ มาใชเปนแนวความคิดในการออกแบบวัดเบญจมบ พิตร (สมเด็จพระเจาบรม
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วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวง, 2516ข: คํานํา) ซ่ึงในสวนท่ีเก่ียวกับวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนา
ราม ทรงบันทึกไววา 

“...ตพานทับหลังบานประตู เปนดังนี้ เขาทีอยู จําไปใชวัดเบญจมบพิตรได” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2516ข: 16) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสังเกตผลงานตางๆ อยาง
ละเอียดลึกซ้ึง โดยใชสายพระเนตรแบบชางอยางแทจริง และเม่ือทรงออกแบบไดทรงใชความคิดประกอบ
กับผลงานท่ีไดเคยทอดพระเนตรมา ซ่ึงมิใชการลอกเลียนแบบ 

ในระหวางการออกแบบพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ลงวันท่ี 28 กันยายน ร.ศ.121 วา 

“3. พระอุโบสถนั้น จะตอยอดข้ึนไปอีกไมงาม เพราะหลังคาจตุรมุขไดทําไวแตสั้นๆ สําหรับ
งามแกท่ีจะเปนจตุรมุข ถาจะทํายอดข้ึนใหใหญก็จะขมหลังคามุข ถาจะทํายอดใหเล็กก็จะ
หลิม85

86 จะแกหลังคาเลื่อนออกมาก็ไมไดกีดดวยผนัง ไดทําเปนอยางดีตามแบบโบราณ ซ่ึงมี
พับสมุดรับหลังคามุขทุกชั้นดวย เปนสิ่งท่ีตายตัวเสียแลว ” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรง
วิทย แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 156) 

 จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ ไดทรงใชพระปรีชาสามารถคิดออกแบบพระอุโบสถอยางถูกตองสวยงามและเหมาะสมท่ีสุด ซ่ึงไดรับ
การยกยองวา 

“...นับไดวา เปนพระอุโบสถท่ีมีผังพ้ืน รูปทรง โครงสรางองคประกอบท่ีสวยงามสมบูรณ
แบบทางสถาปตยกรรมไทยท่ีสดุหลังหนึง่ในประเทศไทย” (สมใจ นิ่มเล็ก, 2547: 50) 

การออกแบบพระพุทธรูปและพระโพธิสัตว วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  ทรงใชหลกัของพระองค
เจาประดิษฐวรการซ่ึงเนนการดูอยาง ดังลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือวันท่ี 16 พฤศจกิายน ร.ศ.118 วา 

“…พระองคประดิฐ 86

87 ทานรับสั่งวา... ถาอยากจะเปนชางทําไดรอบตัว ตองหัดปนถายให
เหมือนดีกวายึดสวน ถาทําเหมือนไดทุกชนิดแลวก็สําเร็จเทานั้น เม่ือจะทําเอางามตามใจก็
ดูอยางเอาพระท่ีงามพอใจ เม่ือใครเขาจะใหทําท่ีพอใจเขาอยางไร ก็ดูอยางเอาท่ีพอใจ
เขาอยางนีจ้งึจะดี ตามคําแนะนําอันนี้ขาพระพุทธเจาเห็นชอบดวยเปนอยางยิ่ง จึงมิไดเก็บ
สวนไวหม้ัน 87

88คงเปนท่ีแนใจพอท่ีจะกราบบังคมทูลรับชี้แจงสวนได จึงไดกราบบังคมทูลไป
ทางท่ีจะเขียนถายจากพระท่ีชอบพระราชหฤทัยมาเปนตัวอยาง เพ่ือไดสวนมาฉนี้เปนอัน

                                                           
86 หลิม หมายถึง แหลมเล็กผิดสวน ในคําวา คางหลิม หัวหลิม หัวหลิมทายหลิม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542: 1274) 
87 พระองคเจาประดิษฐวรการ 
88 ใชตามตนฉบับ ปจจุบันใช มั่น 
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แมนดีกวาท่ีจะเขียนถาย ซ่ึงจะวัดคลาดเคลื่อนไปบาง…” (ชลธีร ธรรมวรางกูร  และทรงวทิย 
แกวศรี, บรรณาธิการ, 2535: 383-384)  

การดูในท่ีนี้คือการสังเกตดูดวยปญญาหรือท่ีพระอยาอนุมานราชธนเรียกวา ทรงมีปญญาตาชาง  (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 
2506ก: (10)) งานประติมากรรมสวนใหญท่ีทรงออกแบบ ภายหลังจากท่ีทรงออกแบบแลวก็สงใหชางผูมี
รับผิดชอบดําเนินการตอไป ท้ังนี้ ทรงตรวจและติดตามจนกระท่ังงานแลวเสร็จ  

ในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงคิดออกแบบจากการท่ีไดทรงสังเกตผลงานตางๆ ท่ีไดมีโอกาสทอดพระเนตร เชนเม่ือทรงรางแบบ
พัดรองนารายณทรงครุฑ หรือพัดรองตราพระครุฑพาห เปนพัดพระราชลัญจกรสรางข้ึนเพ่ืองานพระราช
พิธีรัชมังคลาภิเษกพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พ.ศ.2450 (ร.ศ.126) อันเปนปท่ีทรง
ครองราชยนานกวาสมเด็จบูรพมหากษัตริยาธิราชทุกพระองค จึงไดโปรดเกลาฯ ใหประกอบพระราชพิธี
รัชมังคลข้ึนและทรงบําเพ็ญพระราชกุศลสักการะถวายพระเจาแผนดินพระองคกอนๆ ปนการพิเศษ ตอมา
ในป พ.ศ.2451 ไดประกอบการพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษกเปนการสมโภชอีกครั้งหนึ่ง (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 
2538: 146) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงมีลายพระหัตถกราบ
บังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พรอมแบบราง เม่ือวันท่ี 6 สงิหาคม ร.ศ.122 ดังนี้ 

“รูปพระครุฑพาหนั้น ขาพระพุทธเจาไดลองเขียนตามความเห็นซ่ึงกราบบังคมทูล
พระกรุณานั้นกอน แตเห็นไมดีกวาอยางอัด ไมเปนสงาผาเผย จึงไดกลับเปนมาเขียนอยาง
อัด 88

89 ซ่ึงคนโบราณเขาไดเลือกทํายืนเปนหลักอยูแลวนั้น แตไดเขียนเปนลายเสนเดียว
ธรรมดาพอทอดพระเนตรเห็นเคาเทานั้น...” (กรมศิลปากร, 2548ก: 248 (6 ส.ค.ร.ศ.122)) 

ซ่ึงการรางแบบดังกลาว  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอางอิงการ
เขียนครุฑจากฉันทซ่ึงกลาวถึงครุฑวา  

“แบบท่ีเขียนนี้ ขาพระพุทธเจาไมไดแซมชอกระหนก เพราะเห็นดวยเกลาฯ วา ชอ
กระหนกหมายวาเปนชอไม รูปครุฑบินเปนท่ีพนไม จึงไดปกใชเมฆ แตก็เปนเมฆกระหนก
เหมือนกันตามแบบโบราณ สวนท่ีขางครุธ 89

90แทรกเปลวไฟไวนั้น อาไศย 90

91ความตามท่ีมี
มาในฉันทอนิรุทกลาวถึงฤทธิครุฑท่ีพระกฤษณ 91

92ทรงไปวาดังนี้ “ฤทธิครุธ คือเพลิงเผา
ผลาญ ครุธราชประหาร ประทับประเหิรผกพัน แสงเพลิงเปลงแสงรอบรัน พางเพียง
เพลิงกัลป ก็รองรงม 92

93ดินบน เผาผลาญนาคราชทบทน บเกรงผจญ ก็วางบังสรอยสระ
ศรี”...” (ลายพระหัตถถึง ร.5 (6 ส.ค.ร.ศ.122), กรมศิลปากร, 2548ก: 248) 

                                                           
89 คําวา เขียนอยางอัด หมายถึง การเขียนภาพหนาตรง 
90 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
91 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
92 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
93 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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กอนหนานี้ ในป พ.ศ.2432 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนรูปลายตราเพ่ือจัดสรางพระราชลัญจกร
ประจําแผนดินข้ึนใหม เปนตราพระครุฑพาหตามท่ีพระเจาแผนดินในสมัยกรุงศรีอยุธยาทรงใช แตโปรดให
เปนรูปพระครุฑพาหท่ีไมมีพระนารายณทรง (สํานักเลขาธิการคณะรัฐมนตรี, 2538 : 73) สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนรางไวในบันทึกพระราชลัญจกร ซ่ึงไดรวบรวมไว
ในหนังสือบันทึกเรื่องความรูตางๆ เลม 5 วา  

“6. จะบอกทานใหทราบไว วา ท่ีทําพระราชลัญจกรองคใหมซ่ีงใชประทับบนพระ
ปรมาภิไธยในรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงพ้ืนเปนเปลวไฟนั้น เอามาจากคําในหนังสือฉันท  อนิรุทธ ซ่ึง
มีวา “ฤทธคิรธุ 93

94คือเพลิงเผาผลาญ นาคราชประหาร ประหับประเหิรผกพัน ” ดั่งนี้ ไมทํา
กนกก็เพราะกนกนั้นเปนตนไม ข้ึนในอากาศไมได จึ่งไปฉวยเอาคําใน อนิรุทธ คําฉันทมา ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน 
(ยง เสฐียรโกเศศ), 2506จ: 280) 

จากบันทึกดังกลาว แสดงวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนครุฑ
สําหรับพระราลัญจกรกอนท่ีจะทรงเขียนครุฑสําหรับพัดรองนารายณทรงครุฑหรือพัดรองตราพระครุฑพาห  
แตในการเขียนครุฑท้ังสองครั้งนั้น ทรงเขียนข้ึนโดยอาศัยขอความในหนังสือฉันทอนิรุทธ นอกจากนี้ ในการ
เขียนครุฑสําหรับพัดรองนารายณทรงครุฑหรือพัดรองตราพระครุฑพาห สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงเขียนครุฑจากการประสบการณท่ีไดทรงสังเกตรูปท่ีมุมพระเจดียท่ีพระ
ธาตุนครศรีธรรมราชท่ีไดเคยทอดพระเนตร และรูปหลอเขมรท่ีทรงมีอีกรูปหนึ่ง  ดังท่ีทรงเขียนไวในลายพระ
หัตถกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เม่ือวันท่ี 6 สงิหาคม ร.ศ.122 ดังนี้ 

“…สวนท่ีทําปกกางนั้นก็ไมใชนึกใหม มีรูปท่ีมุมพระเจดียท่ีพระธาตุนครศรีธรรมราชแหง
หนึ่ง กับรูปหลอเขมรของขาพระพุทธเจา มีอีกรูปหนึ่ง... ” (กรมศิลปากร, 2548ก: 248 (6 
ส.ค.ร.ศ.122)) 

แตท้ังนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ก็ยังทรงสงสัยวาจะเขียนอยางไรให
ถูกตอง จึงขอรับพระราชาธิบายจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดังนี้ 

“...เรื่องครุธ 94

95นี้ขาพระพุทธเจามีความสงสัยอีกวาจะเขียนอยางไรเปนถูก อยางขางไทยก็
เคยเขียนมาสองอยาง อยางหนึ่งเขียนขาเปนนก มีขอพับขางหลังอยางเชนเขียนทูลเกลาฯ 
ถวายมานี้ อีกอยางหนึ่งขาเหมือนคน มีเขาแลผานุงดวย อยางเชนเขาแถวในเทพชุมนุม รูป
เขมรท่ีทําแตโบราณก็มีสองประเภทเหมือนกัน รูปอินเดียมีสมุดเลมหนึ่ง ซ่ึงฝรั่งคนหนึ่งได
คัดรูปภาพอินเดียมารวมไวเปนเลมก็มีสองอยางเหมือนกัน อยางท่ีเปนขาคนซํ้าหนาเปนคน
เสียดวย แตจมูกยาวเกินคนหนอยหนึ่ง ขาพระพุทธเจาอยากไดรับพระราชาธิบายในเรื่องนี้ 
ตามท่ีเขาไดกลาวในภารตะวารูปรางฤทธิเดชแกเปนอยางไรบางดวย ” (กรมศิลปากร, 2548
ก: 248 (6 ส.ค.ร.ศ.122)) 

                                                           
94 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
95 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงมีพระราชหัตถเลขาตอบเม่ือวันท่ี 6 สงิหาคม ร.ศ.122 
ดังนี้ 

“เรื่องครุฑในภารต นึกไมไดวาไดกลาวพิศดารในท่ีแหงใดฤๅไม ท่ีจําไดกลาววา ครึ่ง
กายเบื้องลางเปนนก ไมไดปรากฏดวยวาขางบนรูปรางอยางไร วาเทานี้แลวพรรณาถึงความ
แข็งแรงตอไป ซ่ึงเม่ือฟงตองเขาใจวาเปนคนฤๅเทวดา ซ่ึงทีฉันจะเขาใจเร็วเกินไป เพราะรูจัก
แกเสียแลว แตอยางไรๆ ปากคงแข็ง เพราะพรรณาถึงเรื่องจับนาคจิกนาคยืดยาวมาก ถาจะ
เอาแนตองถึงไปเรียกตนคําภีรท่ีเจาพระยาเทเวศรมาคน แตถาจะเดินตามอยางภารตนักจะ
เกิดไมเขาใจกันข้ึน เชนทศกรรฐ 95

96ซอนเปนชั้นๆ ฤๅเรียงเปนวงรอบไปก็เปนทางตางความคิด
กันอยู ถาอนุโลมตามความคิดท่ีพวกเราเคยเขาใจเห็นจะดี เพราะความจริงก็ตางคนตางนึก 
ไมมีใครแลเห็นครุฑจริงๆ ดวยกันท้ังนั้น... 

เรื่องอานุภาพของครุฑนั้น อาจจะใหเปนไดท้ังไฟท้ังฝน ฤๅจะใหมืดมนท 96

97อยางไรก็
ได การท่ีเขียนเมฆเขียนไฟนั้นไมผิด” (กรมศิลปากร, 2548ก: 250-251 (6 ส.ค. ร.ศ.122)) 

ในลายพระหัตถฉบับดังกลาว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงชมการออกแบบครุฑ
สําหรับพัดรองนารายณทรงครุฑหรือพัดรองตราพระครุฑพาหของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“ครุฑพาหท่ีเขียนมานี้งามนัก จะวาไมใชอัดไมไดอยู ทวงทีกระดิกไดอยู เปนท่ีพอใจ
มาก…” (กรมศิลปากร, 2548ก: 250 (6 ส.ค. ร.ศ.122)) 

ในท่ีสุด สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพัด นารายณ
ทรงครฑุมีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาแพรสีแดงเขียนลายพระนารายณทรงสุบรรณ (ครฑุ) ซ่ึงเทายุด
นาคไวขางละตัว พัดรองงานนี้มี 3 สี คือ สีแดง สีดํา สีน้ําเงิน นมพัดเปนทองเหลือง ดุนเปนรูปดอกไม ตรง
กลางเปนรูปหัวใจ ดามไม พัดนี้สงไปทอไหมทองมาจากประเทศญี่ปุน โดยแบงงานกันคือ พัดสําหรับงาน
พระราชพิธีรัชมงคลเปนสีน้ําเงิน สวนงานพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษกเปนพ้ืนสีดําและแดง 

นอกจากนี้ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรางแบบ พัด
ขวงชางเผือก ข้ึนในป พ.ศ.2452 เพ่ือใชในงาน ข้ึนตําหนักพระราชชายาเจาดารารัศมี  ลวดลายบนพัดเปน
ภาพชางยืนหันหนาตรงคลายคลึงกับชางตามฐานเจดียวัดชางลอม จังหวัดสุโขทัย โดยทอดงวงตามแนวยาว  
(สุธา ลีนะวัต , 2533: 322) ภาพชางดังกลาวคงจะไดทอดพระเนตรเม่ือครั้งเสด็จข้ึนไปตรวจการหลอพระ
พุทธชินราช ณ วัดพระศรีมหาธาตุ จ.พิษณุโลก ในป พ.ศ.2444 ซ่ึงในจดหมายระยะทางไปพิษณุโลก ไดทรง
บันทึกไววา เม่ือวันท่ี 13 มิถุนายน ร.ศ.120 วา 

“...ดูวัดชางลอม... ไดดูแตพระเจดีย เปนพระเจดียใหญสูงประมาณ 20 วา ฐานลางมีชาง
ลอม ปนครึ่งตัวฝงกับฐาน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ, 2506ง: 63) 

                                                           
96 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
97 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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เดิมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงคิดวาการเขียนภาพตัดเสน

ยักษ ลิง ใหแสดงอาการเสียใจ เปนดีใจ เปนคนแก เปนคนหนุมสาว เปนเด็ก ไมได และเม่ือไดทรงฟงเรื่อง

เลาวา  

“…ชางเขียนพระระเบียงวัดพระแกวหองทศกัณฑโศก ครั้งรัชกาลท่ี 3 เสด็จออก

ทอดพระเนตร ตรัสติวาไมโศก ชางจึ่งลบเขียนแกตัวใหม เสด็จออกทอดพระเนตรคราวหลัง 

ตรัสวาดี ทีนี้โศกจริงแลว ชางไดรับพระราชทานรางวัล 5 ตําลึง เกลากระหมอมไมเชื่อ ซํ้า

บนวาก็มันเปนกนกไปท้ังนั้น จะเขียนใหเห็นโศกไปอยางไรได ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ

ภาพ, 2504ง: 79 (26 พ.ย.2481)) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดฟงเรื่องดังกลาว ก็ยังไมทรงเชื่อ และ

ไดทรงสนทนาเลนกับพระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกรท่ีตําหนักของทาน พระองคเจา

เฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร ทรงนําเอาหนังตางๆ ท่ีดีออกใหดู มีหนังหลายตัวท่ีถายออกจาก

หนังพระนครไหว ฝมือหลวงพรหมพิจิตร (ใจ) เขียน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ ทอดพระเนตรเห็นวาดีมาก แตพระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร วาคลายเสีย

แลว เพราะฉลักไมดี ตัวเดิมดีกวานั้นมาก ดังนั้น ท้ัง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ  และพระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร จึงไปพบเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 

(หมอมราชวงศหลาน กุญชร) เพ่ือขอดูหนังพระนครไหว เนื่องจากเจาพระยาเทเวศรบอกวาดูเปลาๆ ไมเห็น

ดี ตองตั้งจอเชิดจึงจะเห็นชัด แลวทานจะจัดการใหดู ดังปรากฏในลายพระหัตถท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“วันหนึ่งทานตั้งจอข้ึนท่ีหนาทองพระโรง สุมไฟดวยกะลามาไดความรูข้ึนอีกวาใสไฟดวย

กะลานั้นสีไฟงามเต็มท่ี ไมมีควัน จอขาวสะอาดเหมือนท่ีฝรั่งเขาเลนหนังเงาคน นั่นเขาจะใช

ไฟอะไรไมทราบ คงเปนฟอดแฟดฟอไฟอะไรอยางหนึ่ง แลวทานก็ใหเอาหนังข้ึนเชิดตาม

เรื่องในชุดนาคบาศ มีตัวภิเภกไปรองไหทูลพระราม เห็นเขาขนหัวลุก รองไหจริงๆ เชื่อทันที

วานิทานทศกัณฑโศกท่ีไดฟงมานั้นเปนความจริง ไดสังเกตเคาของทานจํามา ทีหลังจะ

เขียนพระนางยักษลิงอะไรก็ตัดใหเปนโศกเปนเริงอะไรไปไดท้ังนั้น…” (สมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา

ดํารงราชานุภาพ, 2506ง: 80-81 (26 พ.ย.2481)) 

จากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทอดพระเนตรในครั้งนี้ 
ทรงสังเกตและจํา เพ่ือนํามาใชในการเขียนภาพพระ นาง ยักษ ลิง และภาพอ่ืนๆ ใหมีอาการตางๆ เชน 
โศกเศรา ดีใจ เปนตนได การเรียนรูครั้งนี้ของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ เกิดจากการไดทรงเรียนรูจากการสังเกตดูหนังใหญเพ่ือนํามาใชในการเขียนภาพ 
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2.3 การอาน/การคนควา 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงคนควาหาความรูจากการอาน

หนังสือตางๆ ท้ังท่ีเก่ียวของกับเรื่องท่ีทรงสนพระทัยศึกษาและในบางเรื่องก็จําเปนท่ีจะตองรูเพ่ือการทรง

งานตางๆ ดังท่ีทรงเขียนไวในลายพระหัตถวา  

“15) อานหนังสือเรื่องพระถังซัมจั๋ง... 16) อานพงศาวดารฉบับหลวงประเสริฐ... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ต: 241 (15 ต.ค.2486)) 

และ 

“สมุดเรื่อง กําเนิดคน  ซ่ึงทานมีเมตตาใหไปไดอานจบแลว สนุกดี แตไมมีความเห็น
อยางไรจะใหทาน ดวยเปนเรื่องไมเคยคิดและโดยมากไมเคยรู ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ข: 
36 (25 เม.ย.2481)) 

หนังสือเลมใดท่ีทรงสนพระทัย หากไมมีก็จะทรงขอยืมจากหอสมุดหรือบุคคลตางๆ 

“...ขอยืมหนังสือนั้นใหฉันอานสักทีเถิด จะขอบใจทานเปนอยางยิ่ง ” (สมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 

2506ข: 194 (17 ต.ค.2481)) 

หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ทรงเขียนไววา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแนะนําเรื่องหนังสือไววา 

“เสด็จปู97

98 ตรัสสอนวาเรื่องใดๆ ก็ตามท่ีเกิดข้ึนในปจจุบันนี้เอง ลองไปถามเอาความ
ดูเถิดคนหนึ่งก็เลาไปอยางหนึ่ง ไมเหมือนกันเลย สุดแตใจใครจะลําเอียงหรือฝกใฝขางใด 
หรืออาจฟงมาผิดพลาด ฉะนั้นพงศาวดารซ่ึงบางทีก็แตงข้ึนภายหลังตั้งรอยปก็คงผิดพลาดได
มาก ทานทรงแนะนําเพ่ือนนักเรียนของทานไววา 

“บรรดาหนังสือแตงท้ังสิ้น ทานตองฟงหูไวหู เพราะผูแตงไมรูการณถ่ีถวน แตอยาก
ใหหนังสือดีก็วิ่งสืบ ไดความจริงมาบาง ถูกหลอกมาบาง จนแตมก็เดาผสมเอาบาง จะตองมี
ผิดอยูในนั้นมากนอยตามน้ําเนื้อของผูแตง หนังสือท่ีจะเชื่อไดจริงแท ตองเปนหนังสือสั่งนัด
หมายกิจการในเวลานั้น เชน หมายรับสั่ง เปนตน จะมีผิดไมไดเลย” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร 
จิตรพงศ, 2541: 62) 

ในชวงเวลาท่ีนิยมการพิมพหนังสือแจกในงานศพ เม่ือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ  ก็จะทรงอานและแสดงความคิดเห็นตอหนังสือเหลานั้นแลกเปลี่ยนกับเพ่ือนนักเรียน 
เชน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังนี้ 

                                                           
98 หมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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“...แลวเขาแจกหนังสือใหเลมหนึ่ง เปนหนังสือท่ีแตงใหม แตอานจนจบก็ไมไดอะไรใส

กระเปา ดวยเปนของรูแลวท้ังนั้น ออกจะเสียเสน ตีพิมพหนังสือชนิดนั้นปวยการเปลาๆ ” 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ค: 40 (14 พ.ค.2481)) 

หรือลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) วา  

“ฉันไปงานศพนางจําเริญ พิเดชสงคราม ไดหนังสือ เทพนิยาสงเคราะห ซ่ึงเขาแจกมาอานดู 
รูสึกสนุก มีอะไรท่ีฉันเคยรูนอกไปจากท่ีมีในหนังสือนั้นอยูบางจึ่งจะบอกใหทานทราบ เผื่อวา
ทานไมทราบหรือไมเคยคิดไมเคยสังเกต จะไดเปนประโยชนตอไป” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506
ข: 10 (12 เม.ย.2481)) 

บางครั้งก็ทรงแลกเปลี่ยนหนังสือระหวางกัน ทรงมอบหนังสือใหแกกัน และทรงแนะนําหนังสือท่ี
นาสนใจใหทรงศึกษา ดังท่ีครั้งหนึ่งสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ แนะนําให
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอานเรื่องขุนชางขุนแผนยามท่ีทรงวาง  

หนังสืออีกประเภทหนึ่งท่ีทรงอานอยางสมํ่าเสมอคือ หนังสือพิมพ แมวาพระชนมายุเกือบ 80 ป 
และตองใชท้ังแวนสายตาและแวนขยายสองก็ยังทรงอานหนังสือพิมพกอนนอนเสมอ ดังท่ีทรงเลาวา 

“13) อานหนังสือพิมพเห็นไมดี นึกโทษเอาอะไรไปตางๆ เปนตนวา กระดาษมัว และตีพิมพ

ไมติดดี แตท่ีแทก็คือตาแกเกินไปเทานั้นเอง ในท่ีจะแกก็ใชแวนขยายสองตออีกทีหนึ่ง เอา

แวนขยายไปไวในท่ีนอน ก็เพราะอานหนังสือพิมพกอนนอน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ

ภาพ, 2504ฒ: 123 (16 ก.ย.2484)) 

พระอุตสาหะในการอานหนังสือพิมพดังกลาว ทําใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ

ทรงมีลายพระหัตถขอยอมแพ ความวา 

“...หมอมฉันยอมแพพระอุตสาหะท่ีทรงอานหนังสือพิมพขาว ตัวหมอมฉันเลิกอาน

หนังสือพิมพภาษาไทยมาเสียนานแลว... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  2504ฒ: 

129 (21 ก.ย.2484)) 

นอกจากนี้ หมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ (สมัภาษณ, 21 ต.ค.2543) ทรงรับสั่งเลาวา ปลายพระแทน
บรรทมมีปทานุกรม ดิกชันนารีภาษาอังกฤษและภาษาฝรั่งเศส หนังสือปฐมสมโพธิ และบัญชีพระราชวงศตั้ง
ไวอยูเสมอท้ังนี้เพราะพระองคทรงใชประกอบการอานหนังสืออ่ืนๆ หรือประกอบการทางราชการอยูตอลด
เวลา 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสนพระทัยเรื่องภาษา 
โดยเฉพาะภาษาบาลี สันสกฤตและภาษาเขมร รวมถึงภาษามลายู เพ่ือทรงคนควาเพ่ิมเติมดังตัวอยาง  
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“ขอใหทานชวยตรวจ พจนานุกรมภาษาชวามลายู ใหดวย วา บุหงารําไป  เขาแปลวากะไร 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน 
(ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ง: 249 (17 ก.ค.2484))  

และ 

“...เม่ือไดฟงพระดํารัสเลาออกชื่อฟงแปลกหูก็อดอยูไมไดไดเปด พจนานุกรมภาษาเขมร
ออกดู...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 299 (25 ก.พ.2481)) (เนนโดยผูวิจัย) 

และ 

“...ฉันไดเปด พจนานุกรมสํสกฤต ดู เพ่ือหาความรูเพ่ิมเติมอีก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506
ค: 243 (2 ธ.ค.2482))  

โดยเฉพาะพจนานุกรมของอาจารยจิลเดอสและพจนานุกรมของอาจารยโมเนียวิลเลียมสปรากฏวาทรงใช
คนควาอยางสมํ่าเสมอ ดังหลักฐานตอไปนี้ 

“...แตเม่ือสงสัยใจอยูก็ตรวจ พจนานุกรมของอาจารยชิลเดอ ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2504ต: 45 (24 มี.ค.2486))  

และ 

“...สอบดูในพจนานุกรมของอาจารยชิลเดอและของอาจารยโมเนียวิลเลียม ...” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ต: 53 (31 มี.ค.2486))  

และ 

“...ไดลองคนปทานุกรมของอาจารยโมเนียวิลเลียมส ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ,2506ก: 85 
(19 พ.ย.2479))  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงกลาวถึงความสําคัญของพจนานุกรม
ของอาจารยจิลเดอส (ไปชวา30 มี.ค.2480) วา 

“...อยาไดทรงท้ิงพจนานุกรมของอาจารยจิลเดอสเสียเลยทีเดียว เพราะหนังสือเลมนั้นดียิ่ง
นัก มีท้ังภาษาบาลีกับภาษาสํสกฤตกํากับกันอยู ภาษาชวา ซุนดา มะลายู ไมใชวามีมาแต
ทางภาษาสํสกฤตทางเดียว มาทางภาษาบาลีก็มี ถึงหากจะเปนภาษาสํสกฤต เม่ือเรารูอยูวา
ภาษาสํสกฤตกับบาลีผิดกันอยางไร เชน ข เปน กษ เปนตน ก็อาจคลําหาในพจนานุกรม
ภาษาบาลีไดเหมือนกัน เวนแตท่ีเปนคําสํสกฤตท่ีไมมีตรงกับคําบาลีเลย นั้นแหละจึงจะตอง
อาศัยพจนานุกรมสํสกฤต” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
2514: 148) 
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แมวาพจนานุกรมเปนแหลงคนควาท่ีสําคัญ แตก็มิไดทรงเชื่อท้ังหมด เพราะคนท่ีทําก็เปนคน อาจมี
ขอผิดพลาดไดเชนกัน ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) วา 

“...คนท่ีคิดวาตัวเปนปราชญ มักอางถึงพจนานุกรมฉบับนั้นฉบับนี้เสมอ ฉันบอกวา 
พจนานุกรมก็คนทํา  หมายความวาคนทําไมใชเทวดา ยอมจะแปลตามความเขาใจ ผิดบาง
ถูกบางและบกพรองขาดคําไปบางก็ได... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506จ: 267 (16 ก.ค.
2486)) 

และ 

“ฉันเคยพูดกับคนสมัยนี้ ท่ีเขาอางพจนานุกรมฉบับนั้นฉบับนี้อยูเสมอวา พจนานุกรม
ก็คนทําไมใชเทวดาทํา คนก็ยอมเขาใจผิดบอกไวใหผิดไปก็ได คําใดๆ ในพจนานุกรม ก็คือ
คนสังเกตเอาท่ีใชกันมาเปนหลัก คําใชก็ยอมเปลี่ยนความหมายไปเปนคราวๆ ผูทํา
พจนานุกรมพบก่ีอยางก็จดไวใหเปนเทานั้นอยาง แตความจริงคนท่ีทําพจนานุกรมไมพบมี
อีกเห็นจะมาก” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระ
ยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ง: 226 (3 พ.ค.2484)) 

2.4 การตั้งคําถาม  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเปนนักศึกษาอยูทุกวินาที สิ่ง
ใดรูปใดไมเคยทอดพระเนตรมากอน เม่ือมาทอดพระเนตรเขาก็ทรงถาม แสดงใหพวกเราทราบวา สมเด็จ 
จอมศิลปน ทรงเปนนักศึกษาชั้นยอดของเมืองไทย ท่ีไมเคยปลอยใหสิ่งท่ีไมรูผานไปเลย ( ฉันทิชย กระแส
สินธุ, 2506 : 101) ทรงสงสัยหรือไมทราบในสิ่งใดก็มักจะทรงถามผูท่ีนาจะทราบในเรื่องนั้นๆ ดังเชนลาย
พระหัตถกราบบังคมทูลถามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“อยากจะกราบทูลอาราธนาใหทรงชี้แจงในเรื่อง “เมืองเชลียง” กับ “เมืองศรีสัชนา
ลัย” วาอยางไรกัน เกลากระหมอมไดไปถึงก็ไมทราบอะไรเลย เพราะไมมีใครอธิบายให
เขาใจ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ณ: 68) 

และ 

“10. คําวา “วรรณคดี”... ฝาพระบาททรงทราบสามารถท่ีจะตรัสบอกไดหรือไมวาใครผูก
ข้ึนครั้งไร และเทียบกับคําอะไร...  11. จะตรัสบอกไดหรือไม วาเหตุใดคํา “จํานํา” จึ่ง
เปลี่ยนเปน “จํานอง”…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ด: 20 (10 ก.ย.2485)) 

 การถามเรื่องตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงถือวาเปน
การเรียนรู ซ่ึงเกิดจากการสังเกตแลวสงสัย เชน ท่ีทรงสงสัยเรื่องการใชเขียน ดังนี้ 

“เรื่องนาเอกหนาโท ฉันทักถามเพ่ือประโยชนเปนการเรียน เม่ือเล็กครูสอนวา หนาโทใช
เฉพาะหนามีชีวิต นาเอกใชเฉพาะนาไมมีชีวิต แตมาภายหลังเกิดการเปลี่ยนแปลงมิไดใชกัน
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ตามหลักท่ีครูบอกมา …” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
2494: 37-38 (12 มิ.ย.2468)) 

ในบางเรื่องก็ทรงมีลายพระหัตถฝากไปถามผูท่ีรู เชน ลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง 
เสฐียรโกเศศ) ฝากไปถามผูท่ีอยูทางลาวกาวเรื่องภาษา ดังนี้ 

“...เพราะฉะนั้นถาทานพบคนท่ีเขาอยูทางลาวกาว ก็ ชวยถามเขาบอกใหทราบดวย วา เมา 
หมายวากะไร แดก หมายวากะไร” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: 130 (26 ก.ย.2482))  

บางครั้งเม่ือมีผูกราบทูลถามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ดวยเรื่องตางๆ 
เรื่องใดท่ีไมทรงทราบก็ทรงใชวิธีไปสืบถามผูท่ีนาจะทราบในเรื่องนั้น ซ่ึงไมไดทรงถามเพียงคนเดียว แตทรง
ถามหลายๆ คน เชน เม่ือถูกถามวารกเจานายเรียกวาอะไร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถเลาพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ดังนี้  

“...ฉันเองทุกวันนี้ก็ไมทราบเลยวารกของตัวอยูท่ีไหน ไมใชแตแกตัวฉัน แมคนอ่ืนก็เขาใจวา
ไมทราบเหมือนกัน ฉันถูกถามวารกเจานายเรียกอะไร  ฉันควรจะรู แตไมรูเท่ียว ไดว่ิงถาม
ทาวนางก็ไมไดเรื่อง เพราะทานเปนทาวนางใหม เขารับตําแหนงภายหลังมีการประสูติเสีย
ท้ังนั้น ไปไดความทางสํานักสมเด็จพระพันวัสสา วาเรียก พระตระกูล” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 
2506ค: 202 (9 พ.ย.2482))  

หนึ่งในบุคคลท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงถามคือ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังลายพระหัตถลงวันท่ี 13 มีนาคม พ.ศ.2479 ทรงถามวา 

“ฝาพระบาททรงทราบหรือไม รกเจานายซ่ึงเขาใสหมอไว แลวเอาไปฝงเม่ือเสร็จงาน
สมโภชเดือนนั้น ราชาศัพทเรียกวาอะไรจนดวยเกลาไมเคยไดยิน คงไมเรียกวารกเปนแน ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2550: 309) 

และในลายพระหัตถ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ลงวันท่ี 3 เมษายน 
พ.ศ.2480 ท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงรับสั่งเลาถึงทาวนางท่ี
พระองคทรงถาม ดังนี้ 

“...ไดไปพบ ทาวภัณฑสาร เขาในงานนั้น 98

99 ทําใหนึกข้ึนมาไดถึงรกเจาลางทีทาจะรู เพราะ
ทานเปนผูใหญมากจึงลองถามดู ทานบอกวาเรียกสายพระอุทร เกลากระหมอมคานวานั่น
สายสะดือตางหาก ทานก็ยอมรับวาจริงแลว รกนั้นไมทราบ ทาวทรงกนัดาล ไดยินเขาบอก
ข้ึนวาเรียกพระรก มาเม่ือวานซืนนี้หญิงอามเอาหนังสือหญิงสิบพันมาใหดู มีความวาพ่ีธานี
สงใหบอกมาวารกเจานั้น ทาววรคณานันท บอกวาเรียกพระรก เหตุท่ีพระองคเจาธานีให
บอกมานี้ เพราะเกลากระหมอมใหเธอถามคุณยา วารกเจานั้นเรียกวาอะไร ทาววรจันทร ก็

                                                           
99 งานน้ัน คือ งานเผาศพคุณหญิงน่ิม ไกรเพชรรัตน ท่ีวัดประยูรวงศ (สาสนสมเด็จ ล.11, 77 (3 เม.ย.2480)) 
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ลา ไมรู... ไดลองถาม สมเด็จพระวชิรญาณวงศ สมเด็จพระวันรัต และสมเด็จพระพุทธ
โฆษาจารย วารกภาษาบาลีเรียกวาอะไร ...”  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ก:  
77 (3 เม.ย.2480))  

นอกจากนี้ทาวนางท้ังหลายดังกลาวแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยัง
ทรงถามพระสงฆผูมีความรูดานภาษาบาลี เพ่ือจะทรงสอบเทียบเคียงวานาจะเปนคําใด แตพระสงฆท้ังหมด
ไมมีรูปใดทราบ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงไดทรงถามแพทย ดังลาย
พระหัตถวา 

 “...ภายหลังนึกข้ึนไดวาหมอชํานาญทางสูติกรรมมีอยูท่ีบาน ถามเขาเขาใหคําฝรั่งวา 
Placenta เห็นเปนคําลาติน กลัวจะไมมีในพจนานุกรม แตเปดดูเผอิญมี ในนั้นใหคําสํสกฤต
ไววา ครรภปริเวษฎ ดูก็ไพเราะดี แตเราจะเรียกกันอยางนั้นหรือมิใชก็หาทราบไม ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 78 (3 เม.ย.2480)) 

จากการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสอบถามเพ่ือหาคํา
ราชาศัพทของคําวารก ดังกลาวมาขางตน จะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงใชวิธีการสอบถามจากบุคคลตางๆ หลากหลายกลุม เชน ทรงถามจากทาวนางซ่ึงเปนกลุม
ท่ีอยูในวัง ทรงถามจากพระสงฆผูเชี่ยวชาญทางภาษา และทรงถามจากแพทย ก ี่ยวกับคําศัพททางการแพทย 
และยังไดทรงคนควาจากพจนานุกรมเพ่ิมเติมอีกดวย แสดงใหเห็นถึงพระอุตสาหะในการคนควาหาความรู
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

อีกตัวอยางหนึ่งคือ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  จะทรงถาม
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เรื่องบัวเผื่อนกับบัวผัน ทรงถามเจากรมประจําพระองคซ่ึงเปน
แพทยดวย ดังลายพระหัตถวา 

“บัวเผื่อน  กับ บัวผัน  เม่ือฉันจะถามทานมา ฉันไดแยกถามไปทางเจากรมของฉันดวย  
เพราะแกเปนหมอ แกตองใชเกสรบัวท้ังสองอยางทํายาอยูเสมอ จึ่งหวังวาแกจะบอกได 
ก็เปนการสมหวัง ตามท่ีเจากรมบอกกับท่ีทานบอกนั้นตรงกัน ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ค:  
152 (21 ต.ค.2482))  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงใชวิธีการถามจากบุคคลตางๆ หลายๆ 
กลุมคน เพ่ือใหไดขอมูลรอบดาน ท้ังนี้ การสอบถามจากผูท่ีทันรูเห็นเหตุการณหลายๆ คน ซ่ึงแตละคนไดรับ
ขอมูลตางกรรมตางวาระกัน ยอมแตกตางกัน จะเห็นไดจากลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน 
(ยง เสฐียรโกเศศ) เรื่องวัฒนธรรมประเพณีตางๆ วา 

“เรื่องประเพณีทําอะไรตางๆ เชนการทําศพเปนตน จะตองจดเอาคําใหการหลายคนมา
ผสมกัน และเดาประกอบวาทีเดิมจะเปนอยางไร  เพราะผูท่ีเหนการมาก็ยอมจะเห็นตาง
คราว เม่ือประเพณีไดเปลี่ยนไปแลว... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: 262 (23 ธ.ค.2482)) 
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงอธิบายตอไปวา แตละคนใชวาจะทราบ
เรื่องเหลานั้นเหมือนกัน ท้ังนี้ข้ึนกับการสังเกตจดจําของแตละบุคคล ดังนี้ 

“...การถามประเพณีอะไรแกใครนั้น ฉันเคยไดประสบแกตัวมาแลว เห็นใครท่ีเปนผูใหญเขา
ทันเห็นก็ถามเขาเพ่ือรู แตเขาบอกอะไรไมได มากดวยกัน เพราะเขาไมไดสังเกตท่ีจะจํา 
ผูใหญท่ีจะบอกแกเราไดนั้นนอยคนนัก” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: 263 (23 ธ.ค.2482)) 

ดังนั้น สิ่งสําคัญคือ เม่ือจะถาม ก็จะตองเลือกถามบุคคลท่ีมีความรูและความสนใจในเรื่องนั้นๆ หรือบุคคลท่ี
ทรงเรียกวา ใฝฝนอยูในเรื่องนั้น ดังลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) วา หาก
จะสอบถามเรื่องภาษา จะตองเลือกถามคนท่ีใฝฝนหรือสนใจศึกษาคนควาในเรื่องภาษา ดังนี้ 

“...ทานจะสอบถามเขมรมอญพะมา 99

100อะไรก็ตาม เห็นจะตอง เลือกถามคนท่ีใฝฝน อยูบาง
ในถอยคํา ถาถามคนสามัญเห็นจะมากไปดวยไมรู... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ข: 211 
(31 ต.ค.2481)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชการถามบุคคลผูมีความรูเพ่ือ
ใชประกอบในการออกแบบตางๆ ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ  พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาวา เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ จะทรงเลือกคําคม โคลง หรือสุภาษิตตางๆ โดยเฉพาะท่ีเปนธรรมคาถาภาษาตางๆ มาใช
ในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรง
ปรึกษากับพระสงฆ ดังนี้ 

“...ธรรมคาถาเหลานั้นมักจะทรงปรึกษาสมเด็จพระมหาสมณเจา และสมเด็จพระพุทธโฆษา
จารยวัดเทพสศิรินทร หรือสมเด็จพระวันรัตน (เฮง) วัดมหาธาตุเปนพ้ืน ” (กรมศิลปากร, 
2548ก: 154) 

ดังตัวอยางเม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ พัดรอง
รัตนกรัณฑ  ท่ีระลึกงานเฉลิมพระชนมายุพระอรรคชายาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมขุนสุทธาสินี
นาฏ ครบ 60 พรรษา พ.ศ.2466 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิด
ออกแบบโดยยึดพระนามเปนท่ีตั้ง และทรงคนควาจากหนังสือตางๆ แตก็ยังไมไดคําตอบท่ีพอพระทัย จึงได
ทรงมีลายพระหัตถถามจากสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร) วัดเทพศิรินท ขณะเปนพระสาสน
โสภณ เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดรับลิขิตตอบจากสมเด็จพระ
พุทธโฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร) แลว ทรงมีลายพระหัตถตอบเม่ือวันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ.2464 ดังนี้ 

“ลิขิตวันท่ี 9 ไดรับแลว ขอบพระคุณมาก ท่ีเจาคุณมีเมตตาชวยนึกแนะหนทางมา เดิมทีท่ี
เกลาผมถามถึงความหมายในพระนามไปนั้น เพราะทานทรงมอบงานมาใหทํา โดยไมมีพระ
ดําริจํากัดอยางหนึ่งอยางใด ใหเกลาผมคิดเอาเองตามแตจะเห็นควร เกลาผมจึงหาหลักท่ี
พระนาม แตแปลก็ไมออก ดูอภิธานของอาจารยจิลเดอ สวลี แปลวารอง วาริ้วรอย ดู
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อภิธานของพระยาปริยัติ แปลวากลาง ดินปน เอาความผสมกันไมได หมดปญญาจึงเรียน
ถามไป...” (กรมศิลปากร, 2548ก: 278 (11 ต.ค.2464)) 

ในลายพระหัตถฉบับดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาวา ได
ทรงคิดแบบพัดรองดังกลาวไดแลว ดังมีความวา 

“...แตความยากท่ีจะตองคิดผูกข้ึนนั้น บัดนี้หลุดพนไปแลว เพราะเจาของทานทรงรฤกข้ึนได
วากลองของพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงทําพระราชทานทานมีอยูเปนลายพยัญชนะ ส 
ส ภ ไขวกัน หมายความวา สายสวลีภิรมและมีพระชฎาเดินหนอยูเบื้องบน ทานทรงพระ
ดําริเห็นวาเปนมงคลวัตถุของทาน ซ่ึงสมควรถายแบบนั้นลงทําพัดเชิดชูพระยศ จึงประทาน
มาใหถาย เกลาผมไดทําอยูโดยไมมีความหนักใจแลว ” (กรมศิลปากร, 2548ก: 278 (11 
ต.ค.2464)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงออกแบบพัดรอง รัต
นกรณัฑ  มีลักษณะเปนพัดหนานาง ทําดวยผาตาดทองระกําไหม  ตรงกลางปกอักษรพระนามยอ ส.ส.ภ. 
ไขวภายในมงกุฎกษัตรี รอบขอบพัดปกเปนลายไขปลาดานหลังเปนผาแพรสีเหลืองทอง ปกขอความดวย
ไหมสีแดงวา “พระอรรคชายาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมขุนสุทธาสินีนาฏ ถวายในงานพระกุศล
ฉลองพระชนมหกสิบพรรษา พ.ศ.2466” นมพัดเปนโลหะดุนเปนรูปเปลวเพลิงมีเลข 60 ทําดวยเงินอยูตรง
กลาง ดามไม สันทองเหลือง (ณัฏฐภัทร จันทวิช, 2538: 198) 

2.5 การเปรยีบเทียบ/การเช่ือมโยง 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทอดพระเนตรฝมือชางท่ี
ปรากฏในผลงานตางๆ มักจะทรงเปรียบเทียบกับผลงานท่ีเคยทอดพระเนตรมากอน เชน เม่ือทรงรับรูป
เสมาวัดมหาธาตุ จ.เพชรบุรี ไดทอดพระเนตรอยางละเอียดแลวทรงเปรียบเทียบกับฝมือท่ีนครวัด ดังนี้ 

“ไดรับประทานรูปเสมาวัดมหาธาตุเพชรบุรี ขอบพระเดชพระคุณเปนอันมาก สังเกตดูฝมือ
ฉลัก เหนมีดีย่ิงยวดอยูแผนเดียว เสมอกันกับฝมือท่ีพระนครวัด  นอกนั้นดูทรามไปหนอย 
นาจะเปนวาเกบมาจากพระนครหลวงสักอันหนึ่งสองอัน แลวมาสลักเติมข้ึนใหครบท่ี
ตองการ แตท่ีเตอมนั้นก็เกาแกเหมือนกัน เปนแบบลายเขมรท้ังนั้น ยักยายเปลี่ยนแปลงไป
ตางๆ นาดูมาก ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 189 (16 มี.ค.2461)) 

ในการเปรียบเทียบดังกลาวขางตนนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
เปรียบเทียบฝมือชางจากตางสถานท่ี แตจากตัวอยางตอไปนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงเปรียบเทียบประเภทของเพลงกับการเขียนแบบบานซ่ึงเปนเรื่องทางชาง เพ่ือใหเขาใจ
ยิ่งข้ึน ดังปรากฏในลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เพ่ือทรงอธิบายเรื่อง
เพลงชั้นเดียว สองชั้น สามชั้น วา 

“...เทาท่ีอธิบายในเรื่องเพลงชั้นเดียว สองชั้น สามชั้น มาแลวนี้ ผูท่ี ไมไดเคยเอาใจใสในทาง
ปพาทยมาอาจไมเขาใจก็ได จึ่งจะเปรียบไวใหเห็นแจงข้ึนอีกช้ันหนึ่ง ก็เหมือนกับเขียนแบบ
เรือน ถาเขียนดวยสเกล 1 :100 จัดวาเปนชั้นเดียว แลวเขียนขยายข้ึนเปนสเกล 1 :50 
ก็เปนสองชั้น ถาเขียนขยายออกอีกเปนสเกล 1 :25 ก็เปนสามชั้น รูปเรือนท่ีเขียนซ่ึงเปรียบ
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เหมือนเพลงนั้นจะไมเปลี่ยนแปลกอะไรไป นอกจากจะไดรูปเรือนโตข้ึน จะมีผลเปลี่ยน
แปลกก็ตรงท่ีเม่ือใชสเกลเล็กจะทําใหเห็นละเอียดทุกอยางไมได ถาขยายใหญข้ึนอาจเห็น
ละเอียดไดเทานั้น...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 250 (12 ม.ค.2480)) 

ในบางครัง้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงใชสาํนวน
เปรียบเทียบสั้นๆ แตไดใจความและมักจะเปนการเปรียบเทียบเก่ียวกับเรื่องอารมณ ซ่ึงปรากฏในลายพระ
หัตถท่ีทรงมีถึงหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพวา 

“พัดวิชนีนั้นดีเหลือเกิน เห็นเขาหัวใจข้ึนไปอยูบนขมอง ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 1 (29 มี.ค.
2466))   

และ 

“...เธอพรรรณนาถึงพระบวรพุทโธ เทากับซนไฟในใจอาวใหลุกข้ึน  อาวอยากไปเห็นของ
โบราณ ในเกาะชะวามานานทีเดียวแลว ไดเห็นรูปถายเขาทีไรก็คือวา รูปนั้นเผาหัวใจทุกที
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิ
ลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 11 (6 ก.พ.2477))  

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงยกสํานวนเปรียบเทียบข้ึน
มาแลว จะทรงสานตอใหมีความสัมพันธกับขอความท่ีทรงเขียนตอมา ดังตัวอยางลายพระหัตถกราบทูล
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 6 สงิหาคม พ.ศ.2475 ความวา 

“ไดอานเรื่องพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ตอนท่ี 5 ซ่ึงโปรดประทานไปใหอานนั้นแลว
รูสึกเหมือนไดประสบแสงสวางพอเห็นทาง  ดวยในแผนดินสมเด็จพระนเรศวรสิทําศึกออก
นัวเนีย จนถึงแกสวรรคตในมัชฌิมวิถี สมเด็จพระเอกาทศรถเสด็จข้ึนสืบเสวยราชสมบัติควร
จะไดทําศึกตอไปแมไมมากก็นอย แตไฉนจึง่เงียบหายไปดจุตะเกยีงดบั  จะวามีพระสันดาน
ครานและขลาดก็เปนไปไมได ดวยพระองคไดตามเสด็จพระเชษฐาในงานพระราชสงคราม 
ชินแกความหม่ันเพียรและกลาหาญมามากกวาแลว หากวาจะเปนดวยครานขลาด อายพมา
ก็คงไดใจยกเขามารังแก แตก็หามีเชนนั้นไม เปนเหตุใหไมเขาใจและประหลาดใจอยูครันๆ 
เพราะฉะนั้นฉะบับ 100

101ท่ีทรงเรียงข้ึน โดยท่ีทรงเก็บเรื่องราวทางตางประเทศมาประกอบนี้
เปนอันไขความใหผูเรียนเขาใจ เหมือนหนึ่งประทานแสงสวางแกผูเรียน ยอมเปนประโยชน
ไมนอยเลย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ช: 133 (20 ก.พ.2482)) 
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นอกจากลายพระหัตถดังกลาวจะแสดงใหเห็นการเปรียบเทียบแลว ยังแสดงใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถ
ดานภาษาในการอธิบายดวยหลักเหตุผลและการเปรียบเทียบใหเห็นภาพของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ อีกดวย 

อีกตัวอยางหนึ่ง คือการเปรียบเทียบดวยการคํานวณ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เคยสงสัย
เรื่องอสงขัย จึงทรงใชทรายมาคิดคํานวณเพ่ือเปรียบเทียบ ดังนี้ 

“...ก่ีค่ันจึงถึงอสงขัยก็เห็นจะไมมีใครจําได ฝาพระบาทคงจะทรงรูสึกประหลาดพระทัย 
เกลากระหมอมไดเคยเอาทรายชนิดท่ีใชผสมปูนกอ มาเข่ียใหเรียงเมล็ดเปนสะแควดวยแวน
ขยาย วัดแลวคูณเปนคูบิคคํานวณดู... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ช: 133 
(20 ก.พ.2482)) 

2.6 การใชเหตุผล 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสงัเกตเรือ่งอะไรมาแลวแม
เปนเรื่องเล็กๆ ก็จะทรงไปคิดตอดวยการใชเหตุผลอยางเปนข้ันตอนเกือบทุกเรื่อง โดยจะสังเกตไดจาก
สํานวนการเขียนของพระองคทานซ่ึงมักมีคําวา “เพราะ ” ใชมากท่ีสุดเปนการบอกเหตุผลอยาง
ตรงไปตรงมาไมออมคอม และจะไมตรัสเก่ียวกับเรื่องท่ีไมเคยทอดพระเนตรหรือไมทรงทราบมากอน หากมี
ผูใดทูลถามจะทรงขอผลัดไวกอน ตัวอยางเชน เม่ือพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ทูลถาม
ความเห็นเก่ียวกับพระมาลัยคําหลวง ทานไดตรัสตอบวา ไมเคยเห็น พูดไมถูก ครั้นเม่ือไดทรงอานตลอดแลว 
ก็ทรงวิเคราะหและเปรียบเทียบกับมหาชาติคําหลวง แลวทรงลงความเห็นวา 

“...ถาจะวาคํานมัสการท่ีมากอนเปนพระนิพนธของเจาฟาธรรมาธิเบศร ก็ตามทีเถิด แต
สํานวนท่ีแตงทองเรื่องนั้นไมใชเจาฟาธรรมาธิเบศรเปนแน เพราะเห็นสํานวนต่ํากวาเจาฟา
ธรรมธิเบศรมากนัก” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ข: 173 (11 ต.ค.2481) 

พระวิจารณเรื่องพระมาลัยคําหลวงจึงมีเหตุผลหนักแนน ไมเลื่อนลอยและเปนการแนะใหมองตอไปอีก ดังท่ี
พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ทูลตอบวา 

 “พระวิจารณท่ีโปรดประทานมานี้ ดีเปนท่ีสุด เพราะเปดหูเปดตา ขาพระพุทธเจา
ใหเห็นแนวทางออกไปมาก ขาพระพุทธเจาเคยคนหาเรื่อง พระมาลัยมาครั้งหนึ่ง แตไมไดผล
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราช
ธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ข: 178 (17 ต.ค.2481) 

อีกตัวอยางหนึ่งของการแสดงเหตุผลเม่ือทรงกลาวถึงตํานานเมืองนครศรีธรรมราช ไวดังนี้วา 

“ขอบใจทานเปนอยางยิ่ง ท่ีคัด ตํานานเมืองนครศรีธรรมราช สงไปใหไดอานแลว 
เสียใจท่ีจะบอกทานวาฉันไมสูมีศรัทธาในหนังสือนั้นมากนัก ใชจะเห็นวาเปนหนังสือท่ีเรียบ
เรียงข้ึนดวยทางเก็บเล็กผสมนอย ตามท่ีไดยินเรื่องนิทานจากปากผูใหญเลาใหฟงบาง เก็บ
จากหนังสือตกหลน เชนหนังสือถวายคนเปนขาพระซ่ึงมักหาไดตามวัดเปนตนบาง พยายาม
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เอามารอยกรองติดตอกันเขาหวังจะใหเปนเรื่องพวกเดียวกับหนังสือพงศาวดารเหนือ จริงอยู
ดอกท่ีหนังสือนั้นเปนหนังสือเกาแตไมเกาลึกล้ําไปเทาใดนัก ท่ีอานเขาใจยากนั้นไมใชเพราะ
สํานวนเกาเกิน แตเขาใจยากเพราะเรื่องทบทับกันสับสน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ก: 
58 (29 ต.ค.2479) 

ในลักษณะของการคิดหาเหตุผลนั้น ยังมีอีกตัวอยางหนึ่งท่ีแสดงใหเห็นวา ถามีสิ่งใดท่ีทรงทราบและ
ไมเคยทอดพระเนตรมากอน ครั้นเม่ือทรงทราบแหลงแลวจะตองเสด็จไปสืบหาความรูใหถึงท่ีใหจงได โดย
ทรงบอกเหตุผลไวดวยวาไปดูเพ่ืออะไร และเพราะอะไร ดังท่ีตรัสไวในลายพระหัตถวันท่ี 13 มกราคม พ.ศ.
2476 วา 

“ในการท่ีเกลากระหมอมไปพิพิธภัณฑสถานนั้น ไปเพ่ือดูพระพุทธรูป เหตุดวยทา
นั่งขัดสมาธิตามท่ีเคยเห็นมานั้นมี 3 อยาง คือแขงไขวขัดกันอยูบนตัก อันเรียกวาขัดสมาธิ
เพ็ชรนั้นอยางหนึ่ง แขงซอนแขงอันเรียกกันวาขัดสมาธิสองชั้นนั้นอยางหนึ่งกับแขงไขวกัน
อยูใตตักอีกอยางหนึ่ง จะเรียกกันวาอะไรยังไมเคยไดยิน เกลากระหมอมจึงตั้งชื่อเรียกเอา
เองวาขัดสมาธิชั้นเดียว ทานั่งขัดสมาธิชั้นเดียวนั้น เคยเห็นทําแตรูปพระสาวกและบริวาร
กษัตริย สวนตัวนายกมีพระพุทธเจาเปนตนยังไมเคยเห็นทํา แตมาเห็นพระพุทธรูปในสมุด
ของหลวงบริบาลพิมพ มีพระพุทธรูปท่ีดูเปนท่ีนั่งขัดสมาธิชั้นเดียวอยู  แตเปนรูปเล็กดูไมเห็น
ชัดเจนจึงตามไปดูตัวจริง ก็เปนขัดสมาธิชั้นเดียวจริงๆ รูปนี้เปนสมัยลพบุรีแลวยังไดเห็นสมัย
ทวารวดีก็มีพระพุทธรูปขัดสมาธิชั้นเดียวแกกวาข้ึนไปอีกอยูในพิพิธภัณฑสถานดวย เปนอัน
ไดความรูท่ีไมเคยรูกวางออกไปอยางพอใจมาก ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2536: 122) 

จากลายพระหัตถและจดหมายระยะทางตางๆ ของเม่ือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงคิดกอนท่ีจะเขียน และจะทรงคิดจากเรื่องท่ีเห็นจึงจะสามารถบอกเหตุผลใหผูอ่ืน
ทราบและเขาใจไดอยางถองแท เรื่องใดท่ีไมแนใจก็จะไมทรงดวงสรุป ดังลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 2 พฤษภาคม พ.ศ.2475 เก่ียวกับเรื่องพระลอวา 

“ไดรับลายพระหัตถเรื่องหนังสือพระลอ ขอประทานรับรองเอาเปนแนไดแตเพียง
วา 

1. หนังสือพระลอแตงครั้งกรุงเกา กอนหนังสือจินดามณี 

2. ผูแตงเปนผูมีความรูรอบ อยูภายใตพระราชอํานาจแหงพระเจาแผนดิน 

นอกกวานี้ท่ีระบุตัวผูแตงนั้นฟงยาก เพราะจะตองไมรูกันเสียนานแลววาใครแตงจึ่งมี
คําโจษถาม  เม่ือมีคําโจษถามก็จะตองมีผูบอก คําบอกนั้นจะถูกหรือไมก็นาสงสัยอยูแลว ยัง
ซํ้าคําบอกนั้นก็เถียงกันดวย...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2535ข: 12) 
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2.7 การวิเคราะห/การวิจารณ 

จากลายพระหัตถและจดหมายระยะทางตางๆ ของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ ทรงวิเคราะหผลงานตางๆ ท่ีทอดพระเนตร โดยทรงวิเคราะหจากลวดลายของผลงาน เชน 

ลายพระหัตถท่ีกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 15 กันยายน 

พ.ศ.2482 วา 

“พระดําริเรื่องพระแทนเศวตฉัตรมีคลาดเคลื่อนอยูบาง จะกราบทูลในทางชางเพ่ือ

ประกอบทางพระดําริ... ดวยลวดลายแหงพระแทนองคนั้นฟองตัวเองอยู วาเปนฝมือชางครั้ง

รัชกาลท่ี 1 แตพนักนั้นก็ฟองตัวเองอยูเหมือนกันวาทําในรัชกาลท่ี 3... เหตุใดจึงยืนยันวา

พนักนั้นทําในรัชกาลท่ี 3 เหตุดวยเปนลายชนิดท่ีชางเขาเรียกกันวา “ลายเทศพุดตาน” อัน

ฮือทํากันข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ถาใครทําไมไดก็ออกจะไมใชคนเปนเหตุใหผูทําตองทําตามสมัย 

ดวยวิตกกลัวจะไมเปนคน 

พระแทนประดับมุกองคซ่ึงตั้งอยูในพระท่ีนั่งดุสิตเวลานี้เปนของทําแตรัชกาลท่ี 1 

เหมือนกัน ไมใชของทําใหมภายหลัง ดวยจําไดวาเปนลายของครูตูมุกใหอยาง... ” (สมเด็จ

พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 90 (15 ก.ย.2482)) 

นอกจากนี้ จากลายพระหัตถและจดหมายระยะทางตางๆ ของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  พบวาเม่ือทรงศึกษาคนควาเรื่องใดก็มักจะทรงวิเคราะหในเรื่องนั้นๆ อยาง
ละเอียด ไมเพียงแตเรื่องทางการชางเทานั้น แตเรื่องวรรณกรรม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงวิเคราะหอยางละเอียดและรอบดาน เม่ือทรงวิเคราะหบทเหเรือท่ีไดรับประทาน
จากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงตรวจบทเหกากีและทรงวิเคราะหไวใน
ลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 8 มิถุนายน พ.ศ.2461 วา 

“ลายพระหัตถ 101

102ประทานบทเหเรือมาใหแก สําหรับพิมพใหมนั้นไดรับแลว ขอ
ประทานกราบทูลดวยรอนรนใจ โดยไดตรวจบทเหกากีซ่ึงไดมาใหมจากวังนานั้น เหนวา
ไมใชฝพระโอฐเจาฟากุงท่ีเคารพ ฝปากนี้ออนกลอนพาไปถอยคําดาษมาก  ความรูใน
หลักฐานท้ังปวงก็หยอน อักษรวิธีก็พลาด  ดั่งจะชี้ตัวอยางถวายบาง เชนกลาวถึงนารีผล
อันเปนเรื่องซึมทราบ 102

103 เอามาเขาในไตรภูม 103

104โลกสัณฐาน นี่ก็เขลาพออยูแลว แลยังซํ้า
พวกคนธรรพ104

105เปนผูมาชม หาใชพิทยาธรไมเสียดวย นี่เปนออนความรูในทางหลักฐาน ยัง

                                                           
102 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
103 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
104 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
105 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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วา “ฃามเขตร105

106ทันดรสี ใสสมุท106

107” นี้เปนฝปากออน เพราะกลอนฉุดเอาสีไปไวหลังทันดร
เสียได “ถึงพระหิมพานตถา สระแกว ชโลธร” นี่เปนอักษรวิธีพลาดดวยท่ี “ถา” นั้นจะตอง
เปน “ทา” เอก เจาฟากุงนั้นแขง 107

108หนักจะเปนเชนนี้ไมไดเลย ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2534ก: 138 (8 มิ.ย.2461)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสามารถในการวิจารณงาน
เขียนภาพไดอยางมีเหตุผลและถูกตอง ดังลายพระหัตถท่ีทรงวิจารณเรื่องสมุดรามเกียรติ์ถวายสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 16 เมษายน พ.ศ.2460 วา 

“สมุดรูปภาพเรื่องรามเกียรติเลมนี้ รูไดวาเปนรางเทียบสําหรับเขียนพระระเบียงวัด
พระศรีรัตนศาสดาราม ดวยมีหนังสือจดหมายไวตรงตอนอาสาแลสั่งเมือง วา ขางประตู
ฉนวนดานตวันตกถึงมุม 3 หอง แตการเขียนพระระเบียงนั้น ไดเขียนมาถึง 3 คราว คือ ใน
รัชกาลท่ี 3 คราวหนึ่ง รัชกาลท่ี 5 สองคราว สมุดรางเทียบนี้ จะเปนสําหรับคราวไหน 
พิจารณาดูฝมืออันเขียนไวสําสอนในสมุดนี้ เปนเสนดินสอเดิมของผูรางก็มี เปนเสนฝุนเดิม
ของผูราง เลือกเขียนเลนแตตรงท่ีชอบจะเขียนก็มี เปนเสนฝุนฝมือเด็กแรกหัดพยายามท่ีจะ
ลงเสนก็มี แลภายหลังสมุดไดถูกลออง 108

109ฝนเพราะเก็บไมดี เสนลบเลือนไป ยังมีคนไมเปน
ซอมเสนฝุน แลลากรอยเสนดินสอเสียบางอิกซํ้าหนึ่งดวย แตถึงกระนั้นก็ยังรูไดวาเปนฝมือ
ชางในรัชกาลท่ี 3 ราง เพราะเขาไมเปนทวงทีอยางจีน บานเมืองเจือเกงจีน ปราสาทก็เปนอ
ยางวิมาน ลวนเปนความนิยมในสมัยนั้น แลสมุดก็เปนชนิดท่ีทําใชในรัชกาลท่ี 3 นาจะเปน
สําหรับเขียนคราวแรกในรัชกาลท่ี 3 แตไมแนแกใจ อาจจะเปนสําหรับเขียนคราวท่ี 2 ใน
รัชกาลท่ี 5 ก็ได ดวยเวลานั้นชางเกาๆ ครั้งรัชกาลท่ี 3 ยังมีตัวเหลืออยูมาก อาจจะมาเปน
นายงานรางกะใหเขียนก็ได แตคราวหลังครั้งรัชกาลท่ี 5 นั้นไมใชเปนแน เพราะคราวนั้น
ขาพเจาทันเห็น พระอาจารยลอย วัดสุวรรณาราม พระอาจารยแดง วัดหงสรัตนาราม พระ
อาจารยยม วัดราชบุรณะ กับนายรอด เปนผูรางท้ัง 4 ชื่อนั้น ผูใดจะไดมีเทียบมารางหามิได
เลย แลฝมืออาจารยท้ัง 4 นั้นขาพเจาจําได ไมใชท่ีเขียนในสมุดนี้ ในการท่ีจะพยากรณใหแน
วาสําหรับเขียนครั้งไหนนั้น ขาพเจารําฦก 109

110ไดวาชางท่ีไดเขียนคราวท่ีสองยังมีตัวเหลืออยู
คือพระภิกษุสิน วัดรฆังโฆสิตาราม กัหบหลวงเพศวกรรม (เล็ก) จึงไดไปถามดู ไดความวา
ครั้งนั้น หลวงหัถกิจบรรหาร (บุตร) เปนนายงาน หลวงหัถกิจคนนั้นเขียนไมเปน เปนแตมา
พูดกับชางกําหนดวาหองนี้เขียนเม่ือนั้น เหมาราคาเทานั้น ชางก็รางแลเขียนตามชอบใจ
ตนเอง ของใครก็ของใคร เรื่องจะตอกันสนิทฤๅไมสนิทก็ตามแตจะเปนไป กําลังเขียนอยูนั้น 
นายงานก็มาตรวจติบางอยางเขลาๆ เชนชางคนหนึ่งชื่อนายตุย เขียนปราสาทเปนอยาง

                                                           
106 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
107 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
108 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
109 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
110 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 



401 

 

 

วิมานแบบเกา เชนในสมุดนี้ ก็ถูกตีใหลบแก ในท่ีสุดชางไมคอยจะไดเงินคาจาง เลยเลิกคาง
เขียนแลวแตสักครึ่งเดียว ความเหลวไหลเปนไปถึงปานนี้ เพราะเหตุดังนั้น ในการท่ีจะ
พยากรณสมุดนี้ ก็เปนอันจะมีผิดไมได เปนรางเทียบสําหรับเขียนพระระเบียงวัดพระศรีรัตน
ศาสดารามครั้งแรก ในรัชกาลท่ี 3 เปนม่ันคง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2534ก: 
76 (16 เม.ย.2460)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวจะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
วิจารณสมุดภาพรามเกียรติ์อยางละเอียดมาก มิไดทรงใชแตวิชาจิตรกรรมอยางเดียวมาประกอบการวิจารณ 
แตยังทรงนําความรูดานประวัติศาสตร โบราณคดี ประเพณี วัฒนธรรม มาใชประกอบการวิจารณอยางครบ
ครัน แสดงใหเห็นความรอบรูของพระองคทานอยางกวางขวาง ซ่ึงทรงนํามาใชในการวิจารณครั้งนี้ และทํา
ใหสามารถเชื่อม่ันไดวาการวิจารณดังกลาวตองถูกตองอยางแนนอน 

2.8 การอธิบาย/ถายทอดความรูและความคิด 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระเมตตาท่ีจะถายทอด
ความรูท่ีทรงมีใหแกผูท่ีสนใจ เชน เม่ือคราวท่ีหมอมเจาพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ ดํารงราชานุภาพ สนพระทัยทางการชาง มีลายพระหัตถขอประทานความรู พระองคทานทรงมีพระ
เมตาประทานความรูใหอยางไมทรงเบื่อและโปรดผูท่ีใฝหาความรู ดังนี้ 

“ขาพเจานึกถึงลาย พระหัตถสมเด็จอาว 110

111 เจาฟากรม พระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงมีไป
ประทานขาพเจาหลายฉบับ ซ่ึงลวนเก่ียวดวยเรื่องวิชาชางท่ีขาพเจาสนใจ และกราบทูลถาม
พระองคทานมา ในสมัยท่ีขา พเจาตามเสด็จเด็จ พอไปประทับอยูท่ีเกาะปนังชั่วคราว 
ภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง... อนึ่ง ขา พเจาอยากจะเทอดทูน พระเกียรติ สมเด็จฯ 
เจาฟาพระองคนั้นท่ีทรงรอบรูวิชาชางอยางสูงสุด ประกอบดวย พระเมตตากรุณาไมทรง
เบ่ือหนายเลย ท่ีผูใดซ่ึงรักจะเรียนรูและขอประทานทูลถาม ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: คํานํา)  

และ 

“หนังสือของเธอลงวันท่ี 20 ตุลาคม ไดรับแลว คาํถามตางๆ ของเธออาว 111

112เต็มใจจะบอก 
ตามท่ีเคยรู เคยสอบสวน ประกอบท้ังความเห็น ไมข้ีเกียจเลย ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 33 (30 
ต.ค.2480)) 

หากมีผูใดสนใจใฝเรียนรู กราบทูลถามเพ่ือใหทรงอธิบาย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ  โปรดท่ีจะอธิบายใหทราบอยางละเอียด แตไมโปรดท่ีจะทําตัวเปนผูรูไปสอนผูอ่ืนโดยท่ีเขา
เหลานั้นมิไดกราบทูลถาม ดังลายพระหัตถท่ีทรงเขียนไววา 

                                                           
111 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
112 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“ไดรับหนังสือของเธอ ลงวันท่ี 17 มีนาคม นึกจะไมเขียนตอบแลว แตอดไมได อยากบอก
ใหเธอรูตัว วาท่ีเขียนใหเธอ มาละเอียดมากมายนั้น ตั้งใจจะสอนตามความรูท่ีอาว 112

113

ไดมา เพราะเห็นเธออยากรูจูจี้ถาม อาว 113

114ชอบคนท่ีอยากรูจูจี้มากท่ีสุด เต็มใจจะบอก
ตามความรูแกทุกคน โดยท่ีเห็นวาจะเปนประโยชน แตไมกระสับกระสายท่ีจะว่ิงไปเท่ียว
สอนโลกเหมือนหมอสอนศาสนา ตองมีผูอยากรูมาจูจี้ถามจึ่งจะบอก ...” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 
2512: 60 (26 มี.ค.2480)) 

พระธิดาอีกพระองคหนึ่งของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ ดํารงราชานุภาพ คือ หมอมเจาหญิงพัฒนายุ 
ดิศกุล ก็ทรงมีลายพระหัตถกราบทูลถามความรูจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ซ่ึงทรงยินดีท่ีจะอธิบายประทานอยูเสมอ ดังนี้ 

“...หมอมฉันจงึขอประทานพระกรุณาทูลถามจากเสด็จอาว 114

115 ดวยเม่ือกอนนี้หมอมฉันเคยกราบ
ทูลถามเรื่องการไหวครู ปพาทย มโหรี แลเรื่องบทละคอนดึกดําบรรพ 2 -3 เรื่อง ซ่ึง ไดรบัพระ
กรุณาโปรดทรงอธิบายมาประทานเปนท่ีพอใจหมอมฉันย่ิงนัก แลยังโปรดประทานไวอีกวา ถา
เธออยากจะรูอะไรอีกก็ถามมาได อาว115

116ยินดีจะชวยอธิบายใหเสมอ  ซ่ึงหมอมฉันไดยึดถือไวเปน
นิจ วาถามีเรื่องอะไรถาตองการจะรูแลว หมอมฉันจะกราบทูลถามทันที... ” (หมอมเจาหญิงหญิง
พัฒนายุ ดิศกุล, 2506: 17 ก.พ.2480)) 

หากมีเรื่องใดท่ีไมทรงทราบ ก็จะทรงคนควาหามาตอบ นอกจากนี้ยังมีบุคคลตางๆ ท่ีกราบทูลขอความรูจาก
พระองคทานอยูเสมอ เชน พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) พระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป)  
ฯลฯ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดรับประทานความรูเรื่องวัฒนธรรมไทย โดยประทานโอกาส
ใหมีจดหมายกราบบังคมทูลถาม แลวตรัสตอบ ดังท่ีพระยาอนุมานราชธน ไดเขียนไวในคํานําหนังสือ บันทึก
เรื่องความรูตางๆ วา 

“…แตเปนคราวเคราะหดีของขาพเจา ซ่ึงตกอยูในโอกาสท่ีเหมาะ ท่ีไดพ่ึงพระบารมี คือ

คุณสมบัติท่ีทําใหยิ่งใหญ แหงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ ซ่ึง พระองคทานมีพระเมตตา ประทานความรูตางๆ เกี่ยวกับเรื่องวัฒนธรรมไทย

ใหแกขาพเจาปนคราวๆ โดยประทานโอกาสใหขาพเจามีหนังสือกราบทูลถามได แลว

ตรัสตอบ คือทําใหสวางใหแจงแกขาพเจา เปนอยางมีจดหมายโตตอบกัน เปนดั่งนี้เรื่องมา

ตั้งแตป พ.ศ.2479 ถึง พ.ศ.2486... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (5)) 

                                                           
113 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
114 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
115 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
116 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ในการประทานความรูแกบุคคลตางๆ ทรงมีวิธีการถายทอดความรูใหแตละบุคคลแลวแตโอกาส 
เชน หมอมเจาพิลัยเลขา ดิศกุล ซ่ึงโปรดดานการชาง เม่ือทรงเห็นวาการไปดูของจริงจะเปนประโยชนก็
โปรดชวนไปเพ่ือเรียนรู ดังนี้ 

“บัดนี้ถึงเ พลาจะยกยอด พระเมรุอีกแลว วันท่ี 12 เวลาบาย 4 โมง เขาจะยกยอด
ใหญข้ึน แตเปนการทํางานโดยปกติ ไมมี พิธีถาเธออยากดู ก็ไปดูได วันท่ี 13 เวลาบาย 4 
โมง 40 จะมีพิธียกยอดฉัตรอยากดูก็ไปดูไดเหมือนกัน 

ในการยกยอดใหญนั้น จะเปนเครื่องเรียนรูวาเขาเอาข้ึนไปอยางไรกัน  ในการยก
ยอดฉัตรนั้น นาดูอยูท่ีการรื้อรางรานโดยปจจุบัน เม่ือยกแลวเธออยากดูอะไรก็ดูได หรือ
จะดูท้ังสองวันก็ได  ขอใหบอกความประสงคไปใหทราบ อาว 116

117จะมารับ” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 
2512: 2 (11 มี.ค.2472))   

เม่ือทอดพระเนตรสิ่งใดท่ีมีประโยชนเพ่ือการเรียนรูก็ทรงแบงปน เชน ทรงทอดพระเนตรรูปโฆษณาใน
หนังสือ ทรงเห็นวาเปนผลงานท่ีดีนาสนใจ ก็ทรงตัดประทานเพ่ือเปนการเรียนรู ดังนี้ 

“...อาว 117

118เห็นรูปโฆษณาเขียนเปนคนข่ีมาแขง ดีเหลือเกิน คิดถึงหญิงพิลัยจึงตัดสงมาให 
กับรูปคนเลนฟุตบอลดวยเหนเปนเขียนดีเหลือเกิน คิดวาคงวาดเสนบนโฟโตกราฟ ไมฉะนั้น
ก็ไมนาจะวาดข้ึนไดดีถึงเพียงนั้น...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 5 (3 ม.ค.2476) 

และ 

“ไดสงรูปโฆษณาเพ่ิมเติมมาใหอีก 2 รูป รูปตอยมวยนั้นดีเต็มท่ี ยกดินสอครั้งเดียวเทานั้น 
ไดรูปมีชีวิตสมบูรณ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และ
หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 6 (10 ม.ค.2476)) 

ในการอธิบายเรื่องผาโบราณแบบตางๆ ประทานแกพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ)  
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงหาผาเพ่ือเปนตัวอยางใหดูประกอบการ
อธิบายดวย ดังลายพระหัตถวา 

“ฉันเคยไดคนหาเศษผาตางๆ ใหทาน เพ่ือจะไดเห็นตัวจริงประกอบคําท่ีฉันบอกใหเขาใจดี
ข้ึน ไดสงมาใหนี้แลว... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 63 (1 พ.ย.2479)) 

การท่ีพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ)  ไดเห็นผาท่ีพระราชทานมานั้น ทําใหมีความเขาใจยิ่งข้ึน ดัง
รายละเอียดในจดหมายท่ีพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เขียนกราบทูล เม่ือวันท่ี 6 พฤศจกิายน 
พ.ศ.2479 วา 

                                                           
117 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
118 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“ขาพระพุทธเจารูสึกในพระเดชพระคุณเปนลนเกลา ท่ีไดทรงพระเมตตาประทาน
ตัวอยางผาตางๆ มาให ขาพระพุทธเจาไดเห็นตัวจริงประกอบกับคําท่ีทรงอธิบาย ไวแลว 
เวลานี้ขาพระพุทธเจาเขาใจผาเหลานี้ไดชัดเจนข้ึน  ผิดกวาเม่ือครั้งท่ีขาพระพุทธเจายัง
ไมไดเห็นตัวอยางผา... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: 66 (6 พ.ย.2479)) 

 ในการอธิบายเพ่ือถายทอดความรูและความคิดแกบุคคลตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชภาษาท่ีเรียบงาย ประหยัดถอยคํา กินความและตรงประเด็น ทรงใช
ประโยชนทุกถอยคําเพ่ือสื่อความใหผูฟงหรือผูอานสามารถเขาใจเรื่องไดทันที มีบทเปรียบเทียบจริงแต
คอนขางมีสีสันชวยใหอานไดเพลิน ดังตัวอยางในลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ ฉบับวันท่ี 26 พฤศจกิายน พ.ศ.2475 วา 

 “เปนการลามาก ท่ีฝาพระบาทเพ่ิงทรงสังเกตเห็น “รัชชกาล” เขียน ช สองตัวซอน 
เขียนกันเชนนั้นมาหลายปแลว เปนการจําเปนตองเขียนเชนนนั้น เพราะมีพระราชกําหนด
วา หนังสือราชการใหใชตัวตามปทานุกรมของกรมศึกษาธิการ ในปทานุกรมนั้นบังคับไวให
เขียนเต็มตามภาษามคธ ไมใชซอนตัวแตคํา รัชชกาล เทานั้น คําอ่ืนก็ซอนหมด เชน วิชา 
เปน วิชชา บริจาก เปน บริจจาก บริขาร เปน บรกขาร วัฒน เปน วัฑฒน หัวจะแตกตาย
เสียใหได  มีอะไรท่ีไมเห็นดวยอีก 108 ประการ แตไมรูจะไปรองแรกแหกกระแชงกับใคร  
ฝาพระบาทเห็นจะไมไดทรงเอ้ือกับปทานุกรมนั้น เคยทรงเขียนมาอยางไร ก็ทรงเขียนไป
อยางนั้น แตแลวคนพิมพยกลายพระหัตถเขาก็ไปพิมพแกตัวใหตองตามปทานุกรม ฝาพระ
บาทไมไดทรงตรวจถ่ีถวนอีกครั้งหนึ่ง จึ่งมิไดทรงสังเกตเห็น 

การทําปทานุกรมนั้น พวกเปรียญท่ีสันทัดจัดเจนในภาษามคธเขาทํา เขารูสึกวาภาษา
มคธเปนหลักอัครมหาสําคัญ ไทยเราลักขูเขียนไมถูกตองแกใหถูก แตฝายเราสิเห็นวาถึงเดิม
จะเปนภาษามคธก็ดี แตเราเอามาเขียนและออกเสียงไปเสียอยางอ่ืนก็ตองนับวาเปน
ภาษาไทย ตองรักษาไวใหคงอยูตามเดิม กรมหม่ืนพิทยาลงกรณจับไดวา ส 3 แบบ สัน
สันกฤต ใชวาทานแตกอนทาจะไมรูท่ีใชเม่ือไร แตทานไมใชตามแบบสันสกฤต ทานจัดใหใช
เสียอยางหนึ่ง เอา ษ เปนตัวการันต เกลาเกระหมอมชวยจับตอ วาเอา ศ เปนตัวสกด 118

119ก็
ตกลงกัน แตก็เห็นเสียเปลา แพพวกผูรูเขา พวกผูรูเหลานั้น กรมพระจันทบุรี 119

120ตรัสเรียกวา 
“พวกดิกชเนรีเลมเดียว ” คําท้ังหมดเห็นวามาแตภาษามคธ เชน ฆา มาแต ฆาต ควรเขียน
เปน ฆาต บูด มาแต ปูติ ควรเขียน บูติ อยากฟนภาษาไทยท้ิงกระโถนใหหมด ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 82-83) 

                                                           
119 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ  
120 พระเจาบรมวงศเธอ (ช้ัน 5) พระองคเจากิติยากรวรลักษณ กรมพระจันทบุรีนฤนาท ทรงเปนตนราชสกุล กิติยากร 



405 

 

 

ความรูตางๆ ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศประทานอธิบายไปนั้น มิได
ทรงหวง ผูท่ีไดรับประทานความรูสามารถนําไปใชได แตหากเรื่องใดท่ีพระองคทานประทานไปมี
ขอผิดพลาด หากกราบทูลใหทรงทราบ ก็มิไดทรงกริ้ว ดังนี้ 

“...ความประสงคของฉันมีเพียงวา ขอใดทานเห็นชอบทานก็เอาไปใช ขอใดทานเห็นผิดทานก็ทัก
ไปใหฉันรูตัว  เชนคํา ขรรค นี้เปนตัวอยาง ทานไดสอบสวนพบหลักวาเขียนรอหันถูก บอกใหฉัน
ทราบ ก็เปนทางท่ีถูกใจฉันเปนอยางยิ่ง และขอบใจทานเปนอยางยิ่ง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2532: 159 (22 ก.พ.2477)) 

3. ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะพระองค 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะพระองคท่ี
นาสนใจ ดังนี้ 

3.1 การเลนคือการเรียนรู 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมองวาการท่ีพระองคทานทรง

สนใจในเรื่องใดแลวทรงคิดในเรื่องนั้นๆ หาคําตอบดวยวิธีการตางๆ เชน คนควาจากหนังสือ ถามผูรู ฯลฯ 

และทรงคิดวิเคราะหหาเหตุผลนั้นวา การเลน ซ่ึงเปนวิธีการหนึ่งท่ีทําใหทรงมีความสุข ดังลายพระหัตถท่ี

ทรงมีถึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) วา 

“...การคิดและสอบสวนอะไรนั้นเปนการเลนของเรา  ไดเคาก็มีความสุขใจ ถาไมไดก็อึดอัด 

ธรรมดาจะตองเปนเชนนั้นอยูเอง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ง: 161 (16 ม.ค.2484))  

และ 

“...นี่เปนความเหนอุตริปรึกษาทานเปนการเลน...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506จ: 128 (21 

ก.พ.2485))  

และลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“คราวนี้วางๆ จะกราบทูลปญหาสองสามขอท่ีคิดไว แตสําหรับทรงเลนสนุก

เทานั้น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ  

พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 314 (4 มี.ค.2481)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเรียกการคิดเรื่องตางๆ และแลกเปลี่ยน

กันวา พุง ดังนี้  

“...ขอบใจมากท่ีชวยคนอะไรตออะไรบอกใหทราบ ไดนึกถึงการท่ีเราเลนกันอยูนี้วาจะเรียก

อะไรดี  เหนไมมีอะไรเหมาะกวาท่ีเจานายตรัสเรียกวา พุง เพราะฉะนั้นจะตอบหนังสือพุง
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ของทานตอไปนี้... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ

พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ง: 190 (2 มี.ค.2484))  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงแสดงความคิดเห็นวาแตละคนตางชอบ

เลนในเรื่องตางๆ กัน การเลนเปนเครื่องบํารุงชีวิตหรือฆาเวลา ดังนี้  

“จะวาถึงธรรมดาคน คนเกิดมาแลวจะตองเลน จะวา เลนเปนเครื่องบํารุงชีวิตหรือฆาเวลา

อยางไรก็ตามแตจะเหน แตการเลนนั้นผิดๆ กัน ทานชอบเลนในการแตงหนังสือ เขาก็เอา

ทานมาใสไวในการแตงหนังสือ เพ่ือจะไดเปนประโยชนสมความปรารถนาของเขา ทาน

จะตองทําใหเขา แตเม่ือมีเวลาเหลืออยางใดๆ ทานจะแตงหนังสือเลนก็ได หรือไมเลนในการ

แตงหนังสือ จะเลนอยางอ่ืนเสียก็ได ตามใจทานทุกอยางไมประหลาดอะไร” (สมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียร

โกเศศ), 2506จ: 61 (30 ต.ค.2484))  

การมีลายพระหัตถถึงกัน ทรงถือวาเปนการเลนสนุกของผูเขียนซ่ึงก็คือผูเรียน เพราะเนื้อหาในลายพระหัตถ
เปนเรื่องราวท่ีสนใจท่ีจะแลกเปลี่ยนเรียนรูกัน ดังนี้ 

“...การเขียนหนังสือถึงกันนั้น เปนแตการเลนสนุกของผูเรียน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2536: 194 (31 มี.ค.2476)) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศตองทรงงานทางการชาง ทรงเรียกการ

ทรงงานดานนั้นวาการเลน เม่ือตองทรงเลนหรือทรงงานดานการชางก็จําเปนท่ีจะตองเรียนเพ่ือนํามาใชใน

การทรงงาน ดังลายพระหัตถ  

“6) ในการท่ีไมทรงร่ําเรียน ทางพราหมณนั้นไมประหลาด เพราะ การเรียนก็เปนการ

เลน ถาไมตองเลนก็ไมตองเรียน  เกลากระหมอมตองเรียนเรื่องครุฑก็เพราะตองเขียนรูป

ครุฑ ถาไมเรียนใหรูวาใครเขาพูดวาอยางไรบาง เขียนเอาแตตามท่ีเห็นเขาเขียนก็สั้นไป อาจ

เปนเขียนพระจุฬามณีเปนพระเจดียวัดนอยทองอยูอยางท่ีเคยกราบทูลมาแลวก็เปนได ” 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 224 (7 ม.ค.24834)) 

3.2 ทรงเรียนรูจากผลงาน (ผลงานเปนครู) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเรียนรูจากแหลงเรียนรูตางๆ 
โดยเฉพาะวัด ซ่ึงภายในวัดมีงานสถาปตยกรรมและศิลปวัตถุท่ีควรแกการศึกษา ผลงานท่ีดีท่ีทรงพบเห็นทรง
กลาววา สมควรเปนครู หรอื ตองยกมือไหวจําไวเปนครู  และบางชิ้นถึงกับทรงเรียกวา เปนโรงเรียนแหง
หนึ่งของพระองคทาน ดังท่ีไดตรัสเลาไววา 
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“รอยพระบาทท่ีสุพรรณนั้นแกมาก รูปมารผจญพระเจาดูเปนถัดจากฝมือขอมมาหนอยเดียว 
ฝาพระบาทจะทรงสังเกตได ชางแลเครื่องแตง มีสัปคับเปนประธาน เหมือนรูปสลักท่ีพระ
นครหลวงทีเดียว รูปภาพคนก็ทรงนั้น แตเปลี่ยนแปลงมาทางสุโขทัย ก็เหนจะเปนฝมือรุน
นั้นเอง รอยพระบาทนั้น ดีวิเศษยิ่ง ไมเคยพบเคยเหน ท่ีตรงทําเสนรอยเนื้อวนกนหอย 
เหมือนรอยเนื้อจิงๆ สมควรเปนครูได” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2534ก: 231 
(20 พ.ย.2464))  

และ 

“...หรือท่ีวัดไหนก็จําไดไมแมนเสียแลว เขาเขียนผสมดีเต็มที คือทางดานอุดหลังเขียนไตร
ภูมิโลกสัณฐานตามเคย แตเอาพระเจาลงบันไดไปทับเขาท่ีเขาพระสุเมรุ ตองยกมือไหวจํา
ไวเปนครู…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 342-343 (9 ต.ค.2480)) 

และ 

“พระมงคลบพิตร นั้น เกลากระหมอมเคยดูมาตั้งแตยังชํารุดอยูในสถานท่ีอันเปนปา เปน
โรงเรยีนแหงหนึง่ของเกลากระหมอม ทีเดียว... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ข: 174 (29 ม.ค.2480))  

และ 

“...สวนบานมุขท่ีพระอุโบสถวาเปนฝมือเจากรมออน (หลวงพรหมปกาสิต) เปนผูใหอยางนั้น
เชื่อ เขาวาเปนพ่ีชายอาจารยใจ ไปคราวไรยิ่งดูก็ยิ่งดีไมมีเลวลงเลย จน นึกไหวอยูในใจคิด
เอาวาเขาเปนครูอยูคนหนึ่ง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ฑ: 197 (15 ก.ค.
2484))  

และ 

“ขอนี้ท่ีเธอบอกวาเขียนลายดวยไมนั้นเจ็บปวดดี ท่ีเธอวาอยากเอามือเขาทูลหัว นั้น ตรงกับ
ท่ีอาววาไหวได คือนับถือเขาเปนครู...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 71 (23 ก.ค.2481)) 

ผลงานท่ีดีท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงพบเห็น  ทรงถือ
วาผลงานเหลานั้นเปนครู เพราะทรงไดศึกษาเรียนรูจากผลงานท่ีดีเหลานั้นเพ่ือเปนแนวทางในการทรงงาน
ชางของพระองคทาน ผลงานบางชิ้นพระองคทานไมทรงทราบชื่อชางผูสราง ดังนั้นจึงทรงตั้งชื่อใหแกผลงาน
ชิ้นนั้น เชน ครูตูมุก ครูวัดเซิงหวาย ครูบานมุก ครูดํา ครูหนากาก ครูพิราพ โดยไดทรงกลาวถึงเหตุผลซ่ึง
เปนท่ีมาของแตละชื่อ ดังนี้ 

“...ตูมุกคูนั้นเปนชุดเดียวกันกับพระแทนบรรทมมุก จึงทึกเอาวาเปนตูท่ีเก็บพระสมุดขางท่ี 
ลายท่ีตูนั้นทําดีเหลือเกิน ดูเพลินจนจําฝมือได ท่ีเกลากระหมอมเรียกวาครูตูมุกนั้นก็เพราะตู



408 

 

 

คูนี้ ดวยไมทราบวาทานครูผูใหลายทานชื่อไร ชื่อตั้งใหทานอยางนี้มีหลายชื่อ เชน ครูวัดเซิง
หวาย นั่นไดตูฝมือทานมา ดวยสมเด็จพระวันรัต (ฑิต) ใหทาน บอกวาไดมาจากวัดเซิงหวาย
กรุงเกา จึงไดเรียกชื่อวาครูวัดเซิงหวาย... นอกจากนี้ยังมี ครูบานมุก อีก นั่นหมายถึงผูท่ีให
ลายบานมุกท่ีวัดบรมพุทธาราม และวิหารพระชินราช นี่วาดวยชางเขียน สวนชางปนก็มีอีก
คนหนึ่งเกลากระหมอมเรียกวา ครูดํา นั่นเพราะไดหัวโขนฝมือทานมา เปนหัวทศกรรฐ เขา
ลงรักดําไวท้ังหัว ไมไดปดทองเขียนสี เพราะวาเกาจนใสไมไดแลว ซอมแซมปุปะตั้งไวบูชา
เปนครูเทานั้น ฝมือครูดํานี้พบในท่ีอีกหลายแหง สันนิษฐานไดวาเปนชางครั้งรัชกาลท่ี 1 อีก
มือหนึ่งเกลากระหมอมเรียกวา ครูหนากาก  เพราะไดฝมือของทานมาเดิมเปนหัวโขนทศ
กรรฐ แตพังหมดแลวยังเหลือแตใบหนาดุจหนากาก มือนี้ไมเห็นท่ีไหนอีกเขาใจวาเปนคน
ครั้งกรุงเกา อีกมือหนึ่งเกลากระหมอมเรียกวา ครูพิราพ  เพราะทานทําหัวโขนหัวพิราพไว
หลายตัว พบฝมือทานบอยๆ สันนิษฐานวาเปนชางครั้งรัชกาลท่ี 2 ตองขออภัยแกทานผูเปน
ครูเหลานี้ ท่ีตั้งชื่อใหทานแตพอเรียกเขาใจ ดวยไมทราบวาทานชื่อไรหรือเปนท่ีอะไรจริงๆ
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 112-114 (22 ก.ย.2482))  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงศึกษาฝมือชางจากผลงาน
ตางๆ นอกจากนี้ ยังทรงศึกษาและสืบประวัติชางท่ีทรงเห็นวามีฝมือดี เพ่ือจะทรงติดตามไปทอดพระเนตร
ผลงานชิ้นอ่ืนๆ เพ่ือเรียนรูตอไป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีลายพระ
หัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฉบับลงวันท่ี 13 ตุลาคม พ.ศ.2482 
ซ่ึงทรงอธิบายเรื่องฝมือชาง ซ่ึงไดทรงยกตัวอยางการเขียนภาพของอาจารยนาค ทรงอธิบายการเขียนภาพ
และเหตุการณท่ีทรงติดตามเพ่ือไปทอดพระเนตรผลงานชิ้นอ่ืนๆ วา 

“อุดหลังในพระอุโบสถวัดราชบูรณะนั้น ก็เปน ฝมือพระอาจารยนาคเขียน  เรื่องพระอินทร
ฉุดลูกสาวไพจิตราสูรพาหนีเม่ือเลือกคู ทานตัดหนานางไวท่ีนั่นไปเห็นเขาตองยกมือไหว  ผิด
กับของใครๆ ท้ังงามจริงๆ ดวย ...ดวยทานเขียนรูปนางมารไวท่ีวิหารทิศตะวันออกแหงวัด
พระเชตุพน ตามเรื่องวาพระพุทธเจาทรงบันดาลดวยพุทธฤทธิ์ ทําใหนางมารอันมีรูปสวย
กลายเปนนางแกไป ใครๆ เขียนก็ทํานางแกไปอยางเขียนภาพกากคนแก แตพระอาจารย
นาคทานไมตาม ทานเขียนเปนรูปภาพนางอยางท่ีเขียนกันอยูตามปกตินั้นเอง แตปดเสนเสีย
เล็กนอยทําใหเปนแกไปได เกลากระหมอมหลงฝมือทานเหลือเกิน จึงไดสืบประวัติทาน  ก็
ไดความวาทานอยูท่ีวัดทองเพลงในคลองบางกอกนอย และวาท่ีนั่นโบสถมีเขียนดวย ทําให
นึกวาคงเปนพระอาจารยนาคเขียน อุตสาหพยายามไปดู บุกสวนไตลําตาลอันทอดไวเปน
สะพาน เดินยากย่ิงกวาสะพานเงินสะพานทองเปนไหนๆ พลาดตกทองรองคูไปปนป  
ท่ีสุดไปถึงวัด เห็นรูปเขียนท่ีในโบสถก็มีอยูจริง แตไมใชฝมือพระอาจารยนาค ทําใหรูสึกตัว
วาหวังผิดไปมาก วัดท่ีทานอยูก็เปนวัดท่ีทานบวชอยูเทานั้น จะมีฝมือทานเขียนไวท่ีนั่นหาได
ไม เชนพระอาจารยอินโคงทานอยูวัดราชบูรณะ ก็หามีฝมือของทานเขียนไวท่ีนั่นไม ไป
ปรากฏในท่ีอ่ืนๆ ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 168 (13 ต.ค.2482)) 
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จากเหตุการณดังกลาวเห็นถึงพระอุตสาหะของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ในการเสด็จไปทอดพระเนตรผลงาน 

ผลงานท่ีดีเหลานี้ มิใชวาพระองคทานทรงเรียนรูแลวจะทรงเลียนแบบ แตทรงมองวาผลงาน
ท้ังหลายเปนสะพานทางความรู แมแตตุกตาก็ทรงสนใจ ดังนี้ 

“...เกลากระหมอมชอบตุกตามากกวาเครื่องทองเหลือง ถาตุกตาเปนเทวรูปก็ยิ่งดีกวาตุกตา
สามัญไปอีก ดวยจะรูไดวาเขาทําเทวรูปองคไหนอยางไร เพราะเกลากระหมอมีธุระท่ีจะตอง
ทําเทวรูปอยูเสมอ แตท่ีทรงพระดําริวาสงยากนั้นถูกแลว ใชวาไดมาแลวจะทําตามเขาไป
ไดเม่ือไร ยอมเปนแตสะพานทางความรูเทานั้น...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ฐ: 58-59 (18 ก.พ.2484))  

ท้ังนี้ เพราะทรงมองวาจะเปนประโยชนท่ีจะไดเห็นความคิดของผูออกแบบ ดังลายพระหัตถท่ีทรงมีไปถึง
หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล เพ่ือหาแบบอนุสาวรียจากปนังมาถวายทอดพระเนตร ดังนี้ 

“... ถาหาแบบอนุสสาวรีย 120

121เขาไปฝาก จะเปนประโยชนท่ีจะไดความคิดของเขา  
หมายความถึงอนุสสาวรียท่ีเขาทํากันใหมๆ คืออนุสสาวรียทหารตาย เม่ือคราวศึกใหญท่ีแลว
มานี้ เขาทํารูปบาๆ ตางๆ ไดเห็นก็จะเปนทางไดความรูวาโลกมันเดิรไปทางไหนกัน 
เพราะฉะนั้น ถาเธอมาพบเห็นอนุสสาวรียพวกนั้นในเมืองตางๆ เขาจะมีรูปถายก็ดี รูปแบบ
กอสรางท่ีพิมพจากแบบเขียน มีรูปตั้งมีแปลนก็ดี เก็บรวบรวมไปฝากดวยแลว จะขอบใจ
มาก นอกจากอนุสสาวรียแบบใหมๆ นั้นแลว จะไดอนุสสาวรียแบบเกาๆ ท่ีงามๆ เชน
อนุสสาวรียวิตโตริโย เอมานุเอล ท่ีเมืองโรมเปนตนไปฝากบางก็ไมหามมิได... ”  (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 
2512: 3 (25 เม.ย.2473)) 

ในสมัยท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังมีพระชนมอยู ทุกวันท่ี 
28 เมษายน ซ่ึงเปนวันคลายวันประสูตินั้น จะทรงจัดงานฉลองเปนประจําทุกป แลวมีงานตอเนื่องยืดยาวไป
เปน 2-3 วันเสมอ ท้ังนี้เพราะทรงกําหนดวันนี้ไวเปนโอกาสท่ีจะทรงบําเพ็ญทานแสดงความกตัญูกตเวที 
สนองคุณูปการตางๆ ท่ีมีตอพระองค  ท่ีสําคัญคือ ในโอกาสนี้ไดทรงจัดใหมีพิธีไหวครูอีกประการหนึ่งดวย  
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเลาถึงการไหวครูของพระองคทานไวใน
ลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 29 เมษายน พ.ศ.2484 วา 

“การไหวครูเกลากระหมอมก็ไหว ไหวเสมอทุกวันเกิดจะเปนวันพฤหัสบดีหรือมิใชก็ชาง การ
ไหวนั้นก็แปลกกวาเขาท้ังหลาย ไหวฝมือคนท่ีเราจําอยางทานเปนครู สุดแตจะหาฝมือ
ของทานมาตัง้ไหวได  ถึงไมรูจักชื่อทานก็นึกตั้งเรียกเอาตามชอบใจ เชนครูวัดเชิงหวาย ครู
ดําดั่งเคยกราบทูลมานั้นเปนตน ไมไดตั้งใหทานเปนฤษี …” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2504ฐ: 227 (29 เม.ย.2484)) 

                                                           
121 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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ครขูองสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ท่ีทรงไหวนั้น ประกอบดวย 
ครูท่ีมีชีวิต และครูไมมีชีวิต  ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาใน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลาไวถึงครูของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ วา 

“สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ ทรงสนพระทัยในวิชาชางตางๆ กับท้ังดนตรี มาแต
ยังทรงพระเยาว ตรัสเลาไววา “เห็นใครเปนชางก็ไปประจบประแจงเขาเกือบตาย เพราะ
อยากไดวิชาของเขา ” เม่ืออยากจะทรงศึกษาวิชาใดจากผูใด ก็จะเสด็จไปหาเขาจนถึงบาน 
ขอเรียนวิชาเหลานั้นโดยออนนอม  แลเม่ือเขามีใจอารีกราบทูลแนะนําถวาย ไดทรงนํา
ความรูนั้นๆ มาใช ณ ท่ีใด ก็จะทรงยกยองเกียรติคุณของผูนั้นใหปรากฏ วาเปนผู
ถายทอดวิชาถวายอยูเปนนิจ นอกจากชางท่ีมีชีวิตอยูแลว ยังทรงศึกษาจากศิลปวัตถุ ซ่ึง
เปนฝมือชางโบราณทําไวดวย ชางเหลานั้นจะมีนามวากระไรก็ไมมีใครทราบ แตดวยความ
นิยมนับถือฝมือของทาน ซ่ึงถามีปรากฏอยูท่ีใด ก็จะทําทรงจําไดทันที จึงทรงตั้งชื่อทาน
เหลานั้นไว ตามสิ่งของท่ีทรงพบเปนครั้งแรก …” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ,  ม.ป.ป. : 
17) 

ดังนั้น ครูท่ีมีชีวิต คือ ผูท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดเสด็จไปพบเพ่ือ
ทรงขอเรียนรูวิชาตางๆ ท่ีครูผูนั้นมีความสามารถ ครูท่ีไมมีชีวิต  คือ ศิลปวัตถุซ่ึงเปนฝมือของชางโบราณท่ี
สรางไว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไมทรงทราบชื่อของชางเหลานั้น แต
ดวยความนับถือฝมือและผลงาน พระองคทานจึงทรงตั้งชื่อครูตามผลงานท่ีทรงพบเปนครั้งแรกดังเชนท่ีกลาว
มาแลวขางตนวามีครูตูมุก ครูวัดเซิงหวาย ครูบานมุก ครูดํา ครูหนากาก ครูพิราพ เปนตน นอกจากนี้ ครูของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดจํากัดเฉพาะครูท่ีเปนคนไทย แม
ชาวตางชาติก็ทรงนับถือเปนครู และในการไหวครู สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดทรงระลึกถึงพระคุณของครูไว ดังนี้ 

“…ทรงยกยองชางเหลานี้วามีสติปญญาความสามารถเหนือกวา ตองนับวาเปนครู ควรไหว
ได ทรงระลึกถึงบุญคุณของบุคคลท่ีไดอุสาห ลงแรงสรางสรรคผลงานไว ใหเปน
ประโยชนแกอนุชนรุนหลัง ไดอาศัยเรียนรูเปนแบบอยาง  มิใชเฉพาะแตชาง หากรวมท้ัง
ทานผูเช่ียวชาญในวิชาแขนงอ่ืน เชน การดนตรี หรือผูท่ีแตงหนังสือตําราข้ึนไวใหไดใช
เปนหลักเลาเรียน ไมวาจะเปนไทยหรือชาวตางประเทศ  เชน อาจารยชิลเดอร และ
อาจารยโมเนียร วิลเลียมส ผูซ่ึงไดแตงพจนานุกรมภาษาบาลีและสันสกฤตข้ึนไวไดเปน
ประโยชนแกนักเรียนภาษาบาลีและสันสกฤตท้ังปวง เปนตน ” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตร
พงศ, ม.ป.ป.: 18) 

การไหวครูของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยังสะทอนใหเห็นถึง
ความออนนอมถอมพระองคของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

3.3 ทรงเรียนรูจากวัดซ่ึงเปนแหลงเรียนรูสําคัญ 

เม่ือครั้งท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงพระเยาว แหลง
เรียนรูสําคัญแหงหนึ่งของพระเจาลูกเธอซ่ึงทรงประทับอยูในพระบรมมหาราชวังคือ วัดพระศรีรัตนศาสดา
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รามหรือวัดพระแกว การไดไปทอดพระเนตรรูปเขียนเรื่องรามเกียรติ์ท่ีผนังวัดนับเปนความเพลิดเพลินใจ
มาก สําหรับในสมัยท่ียังไมมีพิพิธภัณฑหรือสวนสนุกสําหรับเด็ก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพซ่ึงมีพระชันษาใกลเคียงกับ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ   
ทรงเลาวาเปนท่ีท่ีชอบเสด็จไปบอยๆ ดังนี้ 

 “...แตท่ีชอบไปบอยๆ นั้น คือไปเท่ียวดูรูปเขียนในวัดพระแกว มิฉะนั้นก็เท่ียวซอกแซกไปท่ี
อ่ืนๆ เชนหองอาลักษณและโรงพิมพหลวงเปนตน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 150) 

การเสด็จฯ ไปทอดพระเนตรรูปเขียนพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือวัดพระแกวของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มิใชเพียงแตไปทอดพระเนตรเฉยๆ เพ่ือ
ความสนุกสนานเทานั้น แตทรงจําสิ่งท่ีโปรดกลับมาฝกเขียนท่ีท่ีประทับ ดังท่ีทรงเลาวา 

“...จําไดอยูเม่ือเกลากระหมอมยังเล็ก โปรดเกลาฯ มอบหนาท่ีใหเปนคนประจําเลี้ยงพระฉัน
เวรทุกวัน เวลาเลี้ยงพระแลวก็เลยเปดออกประตูฉนวนเท่ียวดูรูปเขียนพระระเบียง แลวก็จํา
สิ่งท่ีพึงใจไปเขียนท่ีเรือนบางบนบานตูไมทาสีน้ํามันดวยดินสอขาว ก็เหมือนหนึ่งวาเปนกะ
ดานชะนวน121

122แผนใหญ มานึกรูสึกภายหลังวาการเขียนรูปภาพตามวัดนั้นเปนการดี เปน
ทางชักนําใหเด็กรักวิชาชาง ทําใหชางเกิดข้ึนในแผนดิน  (เนนโดยผูวิจัย) …” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2535ก: 113-114 (2 ต.ค.2471)) 

 วัดจึงเปนแหลงเรียนรูแรกๆ ท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
ไดเรียนรูและจดจําสิ่งท่ีโปรดมาฝกเขียน จนเม่ือทรงผานประสบการณการทํางานดานตางๆ ไดทรงตระหนัก
วา การฝกเขียนรูปภาพตามวัดเปนหนทางท่ีจะชักนําใหเด็กรักวิชาชาง ซ่ึงเม่ือไดศึกษาจากบันทึกประจําวัน
และจดหมายระยะทางของ สมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พบวา 
นอกเหนือจากการทอดพระเนตรภูมิประเทศ ชีวิตความเปนอยูของประชาชน ยังทรงหาโอกาสแวะ
ทอดพระเนตรวัดวาอารามและโบราณสถานตางๆ ดังท่ีจะเห็นไดจากเม่ือครั้งท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  เสด็จข้ึนไปเตรียมการถายอยางพระพุทธชินราชและเรือนแกวท่ีวัดพระ
ศรีรัตนมหาธาตุ จ.พิษณุโลก จาก จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก พบวา ทรงแวะทอดพระเนตรวัดวาอาราม
ตางๆ เพ่ือทอดพระเนตรสิ่งกอสราง พระพุทธรูป หรือสิ่งท่ีนาสนใจ ตลอดเสนทางท่ีเสด็จฯ บางวัน
ทอดพระเนตรมากกวา 1 วัด และบางวัดก็ทรงเสด็จฯ ไปมากกวา 1 ครั้ง รวมจํานวนวัดท่ีทอดพระเนตรเปน
จํานวนกวา 40 วัด ดังนี้ 

                                                           
122 สะกดตามตนฉบับ 
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ตารางที่ 6-4 รายชื่อวัดท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเสด็จฯ 
ทอดพระเนตรจากหนังสือจดหมายระยะทางไปพิษณุโลก 

วัน เดือน ป ช่ือวัดท่ีทรงแวะทอดพระเนตร 
19 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดปาโมก 
20 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดไชยภูม วัดพรหมเทพาวาศ 
21 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดยาง 
22 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดพระบรมธาตุ วัดธรรมามูล 
23 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดใหญ 
24 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดโพธิ์ลังกา 
25 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดสิงหนารายน  

- วัดบรมธาตุ 
26 พ.ค. ร.ศ.120  - วดัไทรโรงโขน 
27 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดศิศะดง 
28 พ.ค. ร.ศ.120  - วัดทาหลวง (วัดราษฎรประดิษฎาราม) 
29 พ.ค. ร.ศ.120  
 

- วัดสนามคลี  
- วัดยานยาว 

30 พ.ค. ร.ศ.120  
 

- วัดสกัดน้ํามัน  
- วัดมหาธาตุ 

31 พ.ค. ร.ศ.120  
 

- วัดใหม  
- วัดราษฎรบุรณะ  
- วัดนางพญา  
- วัดมหาธาตุ 

1 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดยาง วัดมหาธาตุ 
4 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดโพธาราม  

- วัดมหาธาตุวัดสมปาน  
- วัดหนาพระธาตุ 

5 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดทาเสา 
6 มิ.ย. ร.ศ.120  
 

- วัดมหาธาตุเมืองทุงยั้ง  
- วัดพระยืน 

7 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดบานนาโปง 
8 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดฝาง 
9 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดบางเตาหมอ 
11 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดพระปรางค 
12 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดคีรีเชิงเขา 
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ตารางที่ 6-4 รายชื่อวัดท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเสด็จฯ 
ทอดพระเนตรจากหนังสือจดหมายระยะทางไปพิษณุโลก 

วัน เดือน ป ช่ือวัดท่ีทรงแวะทอดพระเนตร 
13 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดชางลอม  

- วัดเจดีย 7 แถว  
- วัดสมเด็จเจาพระยา 

14 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดพระปรางค  
- วัดชมชื่นวัดสวางอารมณ 

16 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดราชธานี  
- วัดมหาธาตุ 

17 มิ.ย. ร.ศ.120  
 

- วัดศรีสวาย  
- วัดราษฎรบูรระ  
- ศาลเจาพระประแดง  
- วัดษีชุม  
- วดัพระไพรหลวง 

18 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดใหม  
- วัดหญากรอน  
- วัดชางลอม  
- วัดเจตพล 

19 มิ.ย. ร.ศ.120  - วัดพระพายหลวง (อีกครั้ง) 

และจากจดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
เสด็จไปตรวจราชการในมณฑลราชบุรี ขณะทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ ระหวางวันท่ี 3 -
13 มีนาคม ร.ศ.121 (พ.ศ.2445) ไดทรงแวะทอดพระเนตรวัดตางๆ จํานวนกวา 10 แหง 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยาดํารงราชานุภาพถึงการเสด็จฯ ไปกับพระองคเจาเฉลิมลักขณาวงศ  
กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร ในชวงวันหยุดคนหาสิ่งท่ีนาสนใจเพ่ือทอดพระเนตร จดจําไวเปนความรู และเปน
แนวทางในการทรงงานตอไป ดังนี้ 

“...ในกาลกอนคราวหนึ่ง เกลากระหมอมนัดกําหนดกับกรมหม่ืนวรวัฒนถึงวันอาทิตยแลว 
พากันลงเรือเล็กเอาขาวปลาเรือใหบาวมันแจวไปตามแมน้ําลําคลองไมมีท่ีหมายวาจะไปไหน 
เห็นวัดไหนชอบมาพากลก็แวะข้ึนเท่ียวคนหาวาจะมีอะไรดูบาง  ถึงเวลากลางวันก็เลยกิน
ขาวเสียดวย ในการเท่ียวไปอยางนั้น บางคราวก็ไดพบของดีของแปลกอันพึงจําเปนครูมา
เพ่ิมความรูได ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 167 (22 พ.ค.2480)) 
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ในการเสด็จครั้งกังกลาวทรงเลาววา มีพวกชางหลายคนขอตามไปเท่ียวดวยโดยหวังวาจะเปนประโยชนแก
ตนบาง พระองคทานก็ทรงอนุญาตใหไปดวย ทรงเลาวาเม่ือดูแลว ปรากฏวาไมเกิดประโยชนสิ่งใดแกเขา
เหลานั้น จึงเทากับเปนการเสียเวลาเปลา ดังท่ีทรงเลาไววา 

“…ครั้นเม่ือข้ึนไปดูก็ตางคนตางดูไมคอยไดพูดอะไรกัน เพราะพะวงอยูในการดู ตอกลับลง
เรือแจวตอไปเปนเวลาวางเปลา เกลากระหมอมกับกรมหม่ืนวรวัฒนจึงพูดกัน พูดถึงสิ่งนั้นดี
อยางนั้นไมดีอยางนั้นตามท่ีข้ึนเห็นมา แตชางท่ีไปดวยแลดูตาคางไมพูดเขากุมปนีดวย ได
ถามเขาวาเห็นไหมก็บอกวาไมเห็น ใหนึกออนใจวานี้จะไปเท่ียวดูใหเสียเวลาทําไม ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 167 (22 พ.ค.2480)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาเหตุการณนี้ในลายพระหัตถท่ีมีไปถึง
หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุลวา 

“...เม่ือกอนนี้คราวหนึ่ง ถึงวันอาทิตยแลวอาว 122

123กับกรมหม่ือวรวัฒนชวนกันลงเรือแจวไป
เท่ียวตามลําคลองข้ึนดูวัดตางๆ ซ่ึงเห็นวามีของทําดีนาดู เพ่ือจําเปนครูมาประกอบทําการงาน 
มีพวกชางอยางสวะคิดวาเปนทางดีขอไปดวย อาวก็ใหไป พอข้ึนดูวัดแลวกลับมาลงเรือแจว
ตอไป เปนเวลาวางอาวก็พูดกับกรมหม่ืนวรวัฒน รับรองกันเปนปเปนขลุย วาอายนั่นดีอยาง
นั้นอายนี่ดีอยางนี้ แตชางท่ีไปดวยนั้นตาตั้งไมพูดไมจา ครั้นถามวาเห็นไหมก็บอกวาไมเห็น 
อาวก็ปลงอนิจจังวามาทําไม ไมมีประโยชนแกตัวเลย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 22 (27 พ.ค.2479) 

แหลงเรียนรูของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีเริ่มตนจากวัด
ในชวงท่ีทรงพระเยาว ไดขยายขอบเขตออกไปยิ่งข้ึนไปยังจังหวัดตางๆ เชน จ.พิษณุโลก จ.นครศรีธรรมราช 
จ.ราชบุรี จ.ชลบุรี เปนตน ท้ังท่ีไปโดยหนาท่ีราชการและเปนการเสด็จไปเท่ียวสวนพระองค เชนเม่ือครั้ง
เสด็จไป จ.นครศรีธรรมราช 

“...ในการที่ไปนครศรีธรรมราชนั้น ตั้งใจวาจะ ไปเท่ียวคนดูฝมือชางโบราณจดจํามาเปน
ความรู ดวยสํานึกอยูเม่ือไปเท่ียวท่ีนั้นครั้งกอนๆ เคยเห็นวัดเกาๆ ดาษไปท้ังนั้น แตไมมีเวลา
จะไดเท่ียวคนดูอะไรๆ ไปคราวนี้จึงกะเวลาอยูท่ีนั้นนานเพ่ือเท่ียวคน...” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2536: 62 (14 มิ.ย.2476)) 

และเสด็จไป จ.ชลบุรี 

“...มาพักอยูเมืองชล... ไดเท่ียวเดิร 123

124เกกะเหนวัดใหญ 124

125เปนวัดเกาท่ีสุด มีการเปรียญทํา
หลังคาอยางศาลาลูกขุนเกา มุงกเบื้องกบู แตฝมือหยาบๆ เปนอยางชานนนอก โบสถวิหารก็

                                                           
123 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
124 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
125 วัดใหญอิทราราม อยูถนนเจตนจํานงค 
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ทรงอยางเกาเหมือนกัน แตไมประณีตนาดูเทาใดนัก วัดกลาง 125

126ไมมีอไรท่ีทําใหหูผึ่งเลย วัด
ปาปลาดหนอย มีรูปเขียนรัชกาลท่ี 4 ท่ีในโบสถ เปนเรื่องปฐมสมโพธิ เปนยุคเขียนเลียนขรัว
อินโคง มีตึกฝรั่งสีมัวๆ เหนจะเปนพวกพรหมพิจิตรมวง ฤๅอะไรพวกนั้นออกมาเขียน คงได
ซอมในรัชกาลท่ี 4 แตตัวโบสถนั้นทรงเกามาก ไดซอมชั้นหลังนี้เจกทําตามใจเสียหมดแลว มี
พระเจดียรูปหมอเขาคว่ํา เหนเขายังทําใหชื่นใจ บันดาวัดวาในเมืองชล แมมีมากเขาก็ได
ซอมแซมกันไวดีอยูท่ัวไป ไมมีซุดโซมท่ีทําใหสังเวชใจ ขอนี้ควรสรรเสริญยิ่งนัก” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2535ก: 75 (31 พ.ค.2470)) 

เนื่องดวยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดดานการชาง ดังนั้น
จึงจะเห็นไดวาสวนใหญทรงเสด็จไปดูฝมือชาง นอกจากนี้ ไปยังประเทศใกลเคียง เชน พ.ศ.2431 เสด็จไปดู
กิจการตางๆ ในแหลมมลายูและประเทศพมา  พ.ศ.2471 ทรงศึกษาโบราณสถานในประเทศเขมร วันท่ี 6 
มิถุนายน พ.ศ.2480-3 กันยายน พ.ศ.2480 เสด็จไปชวา ปนัง เปนตน แมแตสวนสนุกก็ทรงมองวาเปนแหง
เรียนรูท่ีควรไปทอดพระเนตร ดังท่ีทรงสนับสนุนใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ
หาเวลาเสด็จไปทอดพระเนตรสวนสนุก ดังนี้ 

“...สวนสนุกนั้นควรเสด็จไปทอดพระเนตร เพ่ือจะไดทรงทราบวาเขาทําอะไรกันบาง  แต
ไมจําตองไปเบียดคน เสด็จไปในเวลาท่ีคนไมชุกก็ดีแลว ถึงไมไดทอดพระเนตรเห็นยมบาลมา
ตัดหัวสัตวนรกก็จะเปนไรไป ทรงทราบวาเขาทําอะไรกันบางก็เปนไดเรื่องใสกระเปามาตรัส
เลาไดพอแลว คําสรรเสริญคนดีท่ีวาไมประพฤติทางสัพเพเหระนั้นเห็นใชไมได ถาไม
ประพฤติก็ไมรูในส่ิงนั้น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฑ: 62 (20 พ.ค.2484)) 

การไปเท่ียวตามท่ีตางๆ เชนนี้ อาจจะมองวาเปนสิ่งท่ีคนดีไมควรประพฤติ แต สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมองวา การประพฤติทางสัพเพเหระเชนนี้ ถาไมประพฤติก็
ไมรู การเสด็จไปในบางท่ีก็ไมไดสะดวกสบาย กวาจะเดินเขาไปถึงไดก็ทุกลักทุเลเต็มที แตเหตุสําคัญท่ีทําให
พระองคทานเสด็จไปก็เพราะทรงประทับใจฝมือชาง ดังท่ีทรงประทับใจฝมือพระอาจารยนาค ไดทรงสืบ
ประวัติและพยายามไปดูของจริง ดังทรงเลาถึงไวดังนี้ 

“...เกลากระหมอมหลงฝมือทานเหลือเกิน จึงไดสืบประวัติทาน ก็ไดความวาทานอยูท่ีวัด
ทองเพลงในคลองบางกอกนอย และวาท่ีนั่นโบสถมีเขียนดวย ทําใหนึกวาคงเปนพระ
อาจารยนาคเขียน อุตสาหพยายามไปดู บุกสวนไตลําตาลอันทอดไวเปนสะพาน เดินยากยิ่ง
กวาสะพานเงินสะพานทองเปนไหนๆ พลาดตกทองรองคูไปปนป ท่ีสุดไปถึงวัด เห็นรูปเขียน
ท่ีในโบสถก็มีอยูจริง แตไมใชฝมือพระอาจารยนาค ทําใหรูสึกตัววาหวังผิดไปมาก วัดท่ีทาน
อยูก็เปนวัดท่ีทานบวชอยูเทานั้น จะมีฝมือทานเขียนไวท่ีนั่นหาไดไม เชนพระอาจารยอินโคง
ทานอยูวัดราชบูรณะ ก็หามีฝมือของทานเขียนไวท่ีนั่นไม ไปปรากฏในท่ีอ่ืนๆ ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 168 (13 ต.ค.2482)) 

                                                           
126 วัดกลาง อยูถนนราษฎรประสงค 
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เม่ือทรงไดฟงเรื่องราวเก่ียวกับโบราณสถานท่ีสําคัญ คือ พระบวรพุทโธ ก็ทําใหทรงมีความตองการ
ท่ีจะเสด็จไปทอดพระเนตร 

“...เธอพรรรณนาถึงพระบวรพุทโธ เทากับซนไฟในใจอาว 126

127ใหลุกข้ึน อาวอยากไปเห็น
ของโบราณ ในเกาะชะวามานานทีเดียวแลว ไดเห็นรูปถายเขาทีไรก็คือวา รูปนั้นเผาหัวใจ
ทุกที…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจา
หญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 11 (6 ก.พ.2477)) 

และเม่ือทรงทราบวาหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล จะเสด็จไปชวาก็ทรงมีลายพระหัตถไปถึงวา 

“หวังวาเธอไปชวาคงจะไดความรูอะไรใสกระเปากลับมา  ท่ีนั่นเปนปฏิรูปเทศสําหรับพวก
เรา มีอะไรอันจะพึงเก็บใสกระเปามาไดมาก เคยมีเสียใจอยูบอยๆ อะไรท่ีเขาตื่นกันวาดีวา
ประหลาด เขามาบอกเรา เม่ือเราไปเห็นไมยักตื่น กลับเห็นเปนวาไมดี มักจะไปตื่นอายท่ีเขา
ไมตื่นกัน” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจา
หญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 68 (16 ก.ค.2481)) 

การไปทองเท่ียวตามสถานท่ีตางๆ ทําใหไดเห็นท้ังสิ่งดีท่ีควรจํา และสิ่งไมดีท่ีไมควรจํา  สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงกลาววา สิ่งดีท่ีไดพบอาจจะเปนครูได 

“...ท่ีพระพุทธบาทนั้น มีสิ่งท่ีดีอาจเปนครูไดก็มาก ท่ีเปนสวะก็มาก ส่ิงท่ีดีก็จําไดมาก ส่ิงท่ี
เปนสวะก็จําไดนอย ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 89 (15 ก.ย.2482)) 

3.4 ทรงเรียนรูโดยการเท่ียวแบบอีหลุยฉุยแฉก (เท่ียวแบบลอยละลอง/เท่ียวแบบระเบ็ง) 

การเสด็จไปเท่ียวในลักษณะดังกลาวนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ เปนสิ่งท่ีทรงถนัด นอกจากการเสด็จรวมกับกรมหม่ืนวรวัฒนแลว ยังนําพระโอรสธิดาเสด็จไปดวย โดย
ทรงเรียกการเท่ียวแบบนี้วา อีหลุยฉุยแฉก ซ่ึงเปนการเสด็จไปในท่ีท่ีไมเคยเสด็จและไมทรงรูจัก เสด็จไปโดย
อาศัยแผนท่ี ดังท่ีทรงเลาไวดังนี้ 

“...เกลากระหมอมถนัดเท่ียวอยางท่ีเรียกวา “อีหลุยฉุยแฉก” คือจับเด็กๆ ท่ีบานลงเรือ
แจว เกลากระหมอมเปนคนนํา แตเกลากระหมอมตลอดจนเด็กท่ีแจวเรือก็ไมมีใครรูตําบล
หนแหงอะไรท้ังนั้น ไดอาศัยแตแผนท่ีเปนมัคคุเทศกลางแหงก็อดหัวเราะไมได ปากคลองท่ีมี
ในแผนท่ีซ่ึงเราตั้งใจจะไปอยูสูงกวาหัวเราข้ึนไปเปนไหน ในการเท่ียวอยางอีหลุยฉุยแฉกนั้น
ไดพบแมน้ําเกาเขาเปนหลายแหง อยางเชนคลองสายท่ีอางทองซ่ึงเคยเลาถวายมาแลวนั้น 
คลองน้ํายาซ่ึงเขาไปวัดตูมตองไปดวยเรือพายลําเลกๆ แมกระนั้นก็ยังตองเข็น ไปถึงวัดตูม
เขาก็รูสึกวาเปนแมน้ําเกา แตจะไปตออะไรท่ีไหนนั้นหาทราบไม ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2504ฎ: 180-181 (10 ก.ย.2483)) 

มีอีกหลายครั้งท่ีโปรดนําพระโอรสธิดาไปศึกษาหาความรูตามสถานท่ีตางๆ 
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“...ในครั้งนั้นเสด็จไปประทับอยูท่ีพระราชวังบางปะอิน แลวขอพระราชทานพระบรมราชานุ
เคราะหยืมเรือไฟหลวงลําหนึ่งพวงกับเรือปกนิกลําหนึ่งลากจูงกันไปตามลําแมน้ําเจาพระยา 
ตั้งพระทัยจะเสด็จไปตามตําบลตางๆ ท่ีตั้งอยูริมแมน้ํา เพ่ือใหลูกไดชมและศึกษาศิลปวัดถุ
โบราณตางๆ... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , ม.ป.ป. , 
คํานํา) 

การเสด็จไปเท่ียวตามสถานท่ีตางๆ ทรงมีชื่อเฉพาะไวเรียกการเท่ียววา อีหลุยฉุยแฉก เท่ียวแบบลอยละลอง 
และเท่ียวแบบระเบ็ง 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงใหความสําคัญกับการเท่ียว 
เนื่องจากทรงเห็นวาเปนโอกาสท่ีจะไดเห็นของจริงและภูมิประเทศตางๆ ซ่ึงจะชวยใหไดรับความรูดียิ่งข้ึน 
ดังท่ีทรงรับสั่งเรื่องนี้กับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“...คนแตงหนังสือชั้นนี้พระยาอนุมาน (พระยาอนุมานราชธน -ผูวิจัย) เปนยอดเยี่ยมคน 1 ดี
ท้ังการคนหาความรูและสํานวนท่ีแตง และเขาไดทํางานในหอพระสมุดสบเหมาะแกจะ
คนควาหาความรูเพ่ิมเติมดวย นายินดีท่ีจะยังมีพระยาอนุมานเปนหลักในวิชาทางนั้นตอไป 
แตเสียดายอยูท่ียังมีความบกพรองอยูอยาง 1 ซ่ึงมิใชความผิดของตนเอง กลาวคือ ยังได
เท่ียวนอยนัก ถามีโอกาสไปเท่ียวดูของจริงและภูมิประเทศตางๆ ใหมากข้ึน ความรูพระ
ยาอนุมานยังจะดีข้ึนไปไดอีก” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ช: 274 (9 เม.ย.
2483))  

3.5 ทรงจดบันทึกและวาดภาพประกอบเพ่ือเรียนรู 

บันทึกประจําวันและจดหมายระยะทางทําใหทราบวา ทรงโปรดการบันทึกและทรงใชประโยชนจาก
สิ่งท่ีทรงบันทึกนั้น เม่ือทรงไดรับความรูใหมๆ หรือความรูในเรื่องท่ีสนพระทัยก็จะทรงบันทึกไว เชน เม่ือ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ มีลายพระหัตถเลามาก็ทรงบันทึกใสสมุด ซ่ึง
เรียกวาสมุดพก ดังลายพระหัตถท่ีวา 

“พระเดชพระคุณเปนลนเกลา ท่ีทรงพระเมตตาตรัสเลาถึงพระธรรมเทศกสถูปใหไดทราบ
เรื่อง... ท่ีฐานศิลานั้นมีลายจําหลักอันควรเรียกวาลายประแจจีน แตเปนประแจจีนชนิดท่ีไม
เคยเห็นเลย เลนเอาผึ่ง ยังได คัดใสสมุดพก ไว” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ข: 33 (21 พ.ย.2480))  

ในชวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงอยูในวัยหนุม 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหทรงเขาไปฝกราชการในออฟฟศ
หลวง เนื่องดวยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ใฝพระทัยในทางการชาง 
ทรงสังเกตตราตางๆ และไดทรงลองเก็บไวสําหรับเรียนรู ในชวงปลายพระชนมชีพเม่ือทรงมีลายพระหัตถ
แลกเปลี่ยนความรูกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงรับสั่งถึงเรื่องตราตางๆ 
โดยเฉพาะตราสามดวง ไดทรงเรียนรูเพ่ิมเติมข้ึนอีกวา ตราสามดวงในสมุดกฎหมายตางกับตราท่ีใชอยูใน
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ขณะนั้นเพราะไดมีการทําเปลี่ยนใหมในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ดังความในลายพระ
หัตถ ฉบับลงวันท่ี 30 มิถุนายน พ.ศ.2482 วา 

“ตราสามดวงในสมุดจดหมายไมเหมือนกับท่ีใชอยูนั้น ไดทราบกอนงานหม่ืนวันนาน

มาแลว ทราบโดยรักการชาง  เม่ือครั้งยังรุนหนุม โปรดเกลาใหเขาไปอยูในออฟฟศหลวง 

ท่ีนั่นมีหนังสือเกาๆ พบหนังสือซ่ึงมีตราประทับอยูในนั้นหลายเลม อยากทราบวาตรา

ของใครเปนอยางไร จึงเอาหนังสือบางทาบลอกเวนเอาไวดูเรียน  จึงไดทราบปรากฏวา 

ตราสามดวงในสมุดกฎหมายนั้น ผิดกันกับตราท่ีใชอยู แตจะผิดกันดวยเหตุประการใดก็ไมมี

ใครบอกได มาจนกระท่ังไดรับลายพระหัตถคราวเม่ืออายุลวงไปถึง 76 จึงไดทราบวาทํา

เปลี่ยนใหมเม่ือรัชกาลท่ี 2 เปนพระเดชพระคุณท่ีสุดยิ่งแลว ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ

ภาพ, 2504จ: 200-201 (30 มิ.ย.2482)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวพบวา การบันทึกและวาดภาพประกอบการเรียนรูของ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  อาจจะไมไดเกิดประโยชนตอการเรียนรูขณะนั้นทันใด แต
ดวยพระอุปนิสัยโปรดการเรียนรูตลอดชีวิต และทรงเรียนรูทุกท่ีทุกเวลา แมระยะเวลาผานไปนานแลว แต
สิ่งท่ีทรงบันทึกและวาดภาพประกอบไวก็ยังเปนประโยชนสําหรับการเรียนรูของพระองค 

นอกจากนี้ ยังมีสมุดบันทึกท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
เรียกวา พงศาวดารยอย ซ่ึงจัดพิมพออกเผยแพรเม่ือป พ.ศ.2542 ในงานวันนริศ  วันท่ี 28 เมษายน ภายใน
ทรงจดขอความจากตํานานและคัดจากพงศาวดารรัชกาลท่ี 1 เปนตนมา เปนเรื่องเก่ียวกับการสรางและ
ปฏิสังขรณวัด พระพุทธรูปสําคัญ พระโกฐ ราชรถ ตลอดจนเรือพระท่ีนั่ง จดปจุลศักราชกํากับไวดวย หมอม
เจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ ทรงเขียนไวในคํานําวา 

“...ปนี้ไดพบสมุดเกาๆ 2 เลม ซ่ึงหมอมเจายาใจ จิตรพงศ ทรงเก็บไว หนาปกมีลายพระหัตถ
สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเขียนไววา “พงศาวดารยอย”…” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2542: คํานํา) 

ลายพระหัตถและสมุดบันทึกประจําวันของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ  เปนของสําคัญมาก นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ทรงฝกการจดบันทึกใหแกพระโอรสธิดา ซ่ึงหมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ ทรงประทานสัมภาษณไวเม่ือ
วันท่ี 21 ตุลาคม พ.ศ.2553 วา การตามเสด็จไปเท่ียวท่ีตางๆ ตองจด ทุกคนมีหนาท่ีตองจดบันทึก เชน นั่ง
รถไฟไปหัวหิน ถึงสถานีอะไร เวลาเทาไหร รถออกเวลาไหน แตละสถานีมีอะไรขาย หมอมเจาหญิงกรณิกา 
จิตรพงศ มีหนาท่ีวิ่งลงไปดูวาถึงสถานีไหน  และทรงรับสั่งเลาอีกวา แมวาไมจด กลับมาตองตอบได ถาตอบ
ไมได คราวหลังไมตองไป นี่เปนวิธีการท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
ฝกพระโอรสธิดาใหรูจักการสังเกตและจดบันทึก 

แมในชวงปลายพระชนมชพี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ก็ยัง
โปรดท่ีจะขียนสิ่งตางๆ ทรงหยุดเขียนเม่ือไมสามารถเขียนไดอีกแลว ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ
ทรงเขียนเลาไววา 
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“...เม่ือทรงพระชราลงลายพระหัตถท่ีเคยประณีตถ่ีถวนก็คอยๆ สั้นและสกปรกเลอะเลือนลง
ทีละนอย จนถึงวันท่ี 4 มีนาคม พ.ศ.2489 เปนวัดสุดทาย ทรงหยิบสมุดข้ึนเปดตรงหนาท่ี
ค่ันไวทรงเขียนวา “บางกอก” ลงไดคําเดียว แลวจรดดินสอนิ่งอยูหลายนาทีพยายามทรง
เขียนอีกแตไมสําเร็จ หลังจากนั้นก็ทรงเขียนอะไรไมไดเลย และสิ้นพระชนมในปตอมา... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: คํานํา) 

3.6 ทรงใชลายพระหัตถในการแลกเปล่ียนเรียนรูกับบุคคลตางๆ 

ในชวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังดํารงพระชนมชีพอยูนั้น 
การติดตอสื่อสารระหวางกันท่ีสะดวกอยางหนึ่งคือ การเขียนจดหมายถึงกัน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงมีลายพระหัตถเพ่ือติดตอสื่อสารกับบุคคลตางๆ โดยเฉพาะทรงใช
สําหรับการแลกเปลี่ยนเรียนรูกับบุคลตางๆ ในเรื่องตางๆ ซ่ึงบุคคลกลุมหนึ่งท่ีทรงใชลายพระหัตถในการ
แลกเปลี่ยนเรียนรู ทรงเรียกบุคคลกลุมนี้วา เพ่ือนนักเรียน ดังมีชวงปและรายพระนาม/รายชื่อผูท่ีสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีลายพระหัตถถึงในเรื่องตางๆ ดังนี้ 

ตารางที่ 6-5 ชวงปและรายพระนาม/รายชื่อผูท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ มีลายพระหัตถถึงในเรื่องตางๆ 

ป พ.ศ. รายพระนาม/รายช่ือ รายละเอียดเกี่ยวกับ 
ร.ศ.122 - พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว  
- พระราชวิจารณเทียบลัทธิ

พระพุทธศาสนาฝายหีนยานกับ
มหายาน และเรื่องสรางพระบทหลวง 

ร.ศ.129 - ลายพระหัตถกราบบังคมทูล
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว  

- รามเกียรติ์ 

2480-2481 - ลายพระหัตถกับสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระ
นครสวรรควรพินิต 

- ภาษา ดนตรี 

2457-2486 - ลายพระหัตถทรงโตตอบกับสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ 

- อักษรศาสตร วัฒนธรรม โบราณคดี 
วัฒนธรรม คําศัพท และความรูอ่ืนๆ 
อีกหลายดาน 

2466-2484 - ลายพระหัตถประทานความรูแกหมอม
เจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล 

- วิชาชาง 

2476, 2480 - ลายพระหัตถประทานความรูแกหมอม
เจาหญิงพัฒนายุ ดิศกุล  

- ลายมงคล 8 ประการ ดอกไม และ
การไหวครู 

 



420 

 

 

ตารางที่ 6-5 ชวงปและรายพระนาม/รายชื่อผูท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ มีลายพระหัตถถึงในเรื่องตางๆ 

ป พ.ศ. รายพระนาม/รายช่ือ รายละเอียดเกี่ยวกับ 
2468 - บันทึกประทานพระพินิจวรรณการ 

(แสง สาลิตุล)  
- เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู 

2479-2486 - ลายพระหัตถประทานความรูแกพระยา
อนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) 

- อักษรศาสตร วัฒนธรรม วรรณดคี 
การชางศิลปะ ประวัติศาสตร 
โบราณคดี และความรูอ่ืนๆ อีกหลาย
ดาน 

2477-2478 - ลายพระหัตถประทานความรูแกพระ
สารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) 

- อักษรศาสตร ประวัติศาสตร ถอยคํา 
วัฒนธรรม และอ่ืนๆ 

นอกจากลายพระหัตถดังกลาวขางตนซ่ึงเปนเพียงสวนหนึ่งท่ีไดมีการจัดพิมพเพ่ือเผยแพรแลว ยังมี
ลายพระหัตถบางสวนท่ียังไมไดมีการพิมพเผยแพร เชน 

- ลายพระหัตถโตตอบกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระ
นครสวรรควรพินิต เรื่องดนตรี 

- ลายพระหัตถประทานพระยาเทวาธิราช เรื่องวัฒนธรรม ระเบียบ ประเพณี  

- ลายพระหัตถตอบหลวงบริบาลบุรีภัณฑ เรื่องปฐมบรมราชานุสรณ 

จากตารางขางตนจะเห็นไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิได
ทรงเรียนรูดานใดดานหนึ่ง แตทรงมีลายพระหัตถแลกเปลี่ยนความรูกับบุคคลตางๆ ในหลายๆ ดาน 

3.7 ทรงใชหลากหลายวิธีการเรียนรู 

ในการเรียนรูเรื่องตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใช
หลากหลายวิธีในการเรียนรู เชน เม่ือครั้งท่ีทรงไดรับมอบหมายใหรวมดําเนินการซอมวัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม ในการรวมทรงงานครั้งนี้ ทรงถือโอกาสเรียนรูไปดวย ดวยทรงถือวา โรคเปนครูของหมอ งานเปนครู
ของชาง ทรงใชวิธีการท่ีหลากหลายในการเรียนรูครั้งนี้ ท้ังการทอดพระเนตรสังเกตดูการเขียนของชาง ครั้น
กลุมนายชางสนทนากันในเรื่องงานก็ทรงรวมฟง เม่ือมีโอกาสก็เปนลูกมือทํางานชางตางๆ เม่ือไดรับคําติหรือ
คําแนะนําก็ทรงจําไว ดังลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“...ความเบิกบานใจของเกลากระหมอม คราวใดจะเสมอเหมือนคราวนั้นไมมี เพราะกําลัง
ศึกษาการเขียนโดยความรัก และตัวก็มีหนาดานทําการปฏิสังขรณหอพระคันธารราษฎรอยู
ดวย ไปตั้งแตเชาอยูจนเย็นทุกวัน เดินรอบพระระเบียง ดูรางดูเขียน กันวันละรอบแลวเปน
อยางนอย ใครเขียนดีๆ ก็ทอดทางไมตรีวิสาสะดวยเขา ฟงเขาพูด เรื่องเขียนบาง ชวยเปน
ลูกมือเขาทาสีตัดเสนตัวเลวๆ ไปบาง จับจําคําติเตียนและแนะนําของเขาเปนครู  ในตอน
ปลายเม่ือทานผูรางทานรางหมดแลว ทานก็เขารับหองเขียนดวยเหมือนกัน พรอมท้ัง
ชางฝมือดีมีชื่ออีกหลายคน ตางจองหองรับเขียนใกลๆ กันท่ีขางประตูฉนวน เปนการแขงขัน
กันในที เวลานั้นเกลากระหมอมเกือบไมไดไปท่ีอ่ืน แพะอยูท่ีนั้นชวย เปนลูกมือและฟงพวก
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ทานอาจารยพูด และสังเกตกัลเม็ด 127

128ในการเขียนอยูตลอดเวลา …” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2535ก: 112-113 (2 ต.ค.2471))  

เม่ือทรงสนพระทัยศึกษาเรื่องใด ทรงเอาพระทัยใสในการคนคนควาจากเอกสารหนังสือตางๆ และทรงใช

การสอบถามจากผูรูรวมดวย ดังนี้ 

“...ดูพจนานุกรม จิลเดอร แลวก็ไมพอใจ ไป ทูลถาม สมเด็จกรมพระยาวชิรญาณเขาอีก

...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราช

ธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: 216 (18 พ.ย.2482))  

และ 

“ชื่อเมืองอุทุมพรพิสัย  ทูลถาม ไปท่ีสมเด็จกรมพระยาดํารง... ตรัสวาบรรดาชื่อเมืองแถบ

เหนือ กับท้ังทําเนียบชื่อเจาเมือง ไดทรงจัดการใหตีพิมพไว มี ฉบับอยูท่ีหอสมุดหรือไม ถามี

ทานจะกรุณาใหฉันดูสักทีจะขอบใจทานเปนอยางยิ่ง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 2506ค: 265 

(23 ธ.ค.2482))  

3.8 ทรงแลกเปล่ียนเรียนรูในกลุมเพ่ือนนักเรียน 

ในการแลกเปลี่ยนเรียนรู สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
เรียนรูรวมกันกับกลุมเพ่ือนนักเรียน ทรงแบงปนความรูระหวางกัน เชน เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ประทานหนังสือใหทรงอาน เม่ือทรงอานแลวเห็นมีประเด็นท่ีนาสนใจก็ทรงเลา
ประทานพระยาเทวาธิราช ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี ๒๔ สงิหาคม พ.ศ.๒๔๘๐ ดังท่ีทรงกลาวไววา 

“สมเด็จกรมพระยาดํารง 128

129ประทานหนังสือใหอานเปนคําวินิจฉัยมนตรพราหมณใน
เมืองไทย ของพราหมณปญจนทีศวร สุพรหมัณยสาสตรี ท่ีหอสมุด ทําใหไดความรูข้ึนหลาย
อยาง จะบอกแตขอท่ีจับใจ... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ, 2514: 94) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  ประทานเรื่องศัพทชวา 
ซุนดา มะลายู เทียบคําไทย ใหแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรง
พระดําริวานาจะประทานแกสมเด็จพระพุทธโฆษจารยดวย ดังนี้ 

“เรื่องศัพท ชวา ซุนดา มะลายู เทียบคําไทย ไดพิมพสําเร็จแลว ถวายมาพรอมกับจดหมาย
นี้ ถาทรงเห็นวา สมเด็จพระพุทธโฆษาฯ จะออกรรสสนุกดวย โปรดประทานใหทานดูดวยก็
ดี” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: 135) 

                                                           
128 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
129 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีลายพระหัตถตอบ ลงวันท่ี 30 มีนาคม 
พ.ศ.2480 ดังนี้ 

“เหตุท่ีปทานุกรมซ่ึงโปรดประทานไปนั้นมิใชเปนหนังสือสําหรับอาน แตเปนหนังสือสําหรับ
สอบสวน จะทําใหแลวเสร็จไปโดยเร็วหาไดไม เกลากระหมอมแนใจวาสมเด็จพระพุทธโฆษา
จารยทานตองชอบ เพราะไดทราบอยูเต็มใจวาทานมีใจใฝอยูในคําภาษาตางๆ เปนอันมาก 
แตยังไมไดสงไปถวายทาน เพราะตัวเองก็ยังตรวจสอบไปไมตลอด ตั้งใจวาเม่ือตรวจสอบ
ตลอดแลว จึ่งจะสงไปถวายทานท้ังตนฉะบับท่ีประทานไปกับบันทึกความเห็นของเกลา
กระหมอมดวย หากทานมีความเห็นอันใดในศัพทดงอกออกไปอีก จะไดเก็บความากราบทูล
ตอไปเพ่ือไดรับประโยชนยิ่งข้ึน” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ, 2514: 148) 

อีกตัวอยางหนึ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชแลกเปลี่ยนเรียนรู
ระหวางเพ่ือนนักเรียน คือ เม่ือไดเสด็จไปพบสมเด็จพระวชิรญาณวงศ ไดรับสั่งในเรื่องการถามนาค เม่ือทรง
เห็นวาเปนประโยชน จึงไดกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในลายพระ
หัตถฉบับวันท่ี 7 กรกฎาคม พ.ศ.2482 วาจะกราบทูลใหทรงทราบ ดังนี้ 

“...ไปหาสมเด็จพระวชิรญาณวงศ... สนทนากับทานไดความเห็นทานในเรื่องถามนาคมาอีก 
ซ่ึงควรจะกราบทูลใหทรงทราบ... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504จ: 221 (7 ก.ค.
2482) 

3.9 ทรงมีนักปราชญเปนเพ่ือนรวมคิดรวมเรียนรู (เพ่ือนนักเรียน) 

ในสมัยหลังๆ ตอมาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเสด็จยายมา
ประทับอยูท่ีตําหนักปลายเนิน คลองเตยแลว ทรงมีเครื่องหยอนพระทัยหนักไปในทางศึกษาคนควา
วิทยาการ มีศัพทและภาษาซ่ึงกําลังเสื่อมสูญ ตลอดท้ังประวัติศาสตร ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ แลว
ทรงติดตอแลกเปลี่ยนความรูกับบัณฑิตผูใฝใจในวิทยาอยางเดียวกัน ซ่ึงทรงเรียกวา “เพ่ือนนักเรียน” เปน
สวนมาก (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 43) โดยมักจะประทับอยูกับโตะทรงพระอักษรหลายชั่วโมงท้ัง
กลางวันกลางคืน เพ่ือนนักเรียนท่ีปรากฏในหลักฐานตางๆ ประกอบดวยบุคคล 3 กลุมคือ พระสงฆ พระ
ราชวงศ ขาราชการ รวมท้ังศิลปนและชางชาวตางประเทศ 

3.9.1 พระสงฆ 

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงพระทัยในเรื่อง
ภาษาบาลี -สันสกฤต รวมท้ังเรื่องท่ีเก่ียวของกับพระพุทธศาสนา ดังนั้น ผูท่ีสามารถกราบทูลเก่ียวกับเรื่อง
ดังกลาวจึงมักเปนพระสงฆ ซ่ึงปรากฏรายชื่อพระสงฆในลายพระหัตถและพระนิพนธตางๆ ท่ีพิมพเผยแพร 
ดังนี้ 
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๑) สมเดจ็พระพุทธโฆษาจารย (เจรญิ ญาณวโร)129

130 วัดเทพศิรินทร  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มักจะทรงหาโอกาสไปตรัส
เรื่องภาษามคธ พระพุทธประวัติ และพระวินัยกับ สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  (เจริญ ญาณวโร) วัดเทพศิริ
นทร อยูเสมอเม่ือทรงสงสัย ดังท่ีทรงเลาประทานพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ฉบับวันท่ี 17 
ธันวาคม พ.ศ.2477 วา 

“ฉันไดพบสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย สนทนาออกความเห็นกันคนละคําสองคําไดความ
พอใจมาอยางหนึ่ง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
พระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป), 2532: 148) 

ในลายพระหัตถหรือจดหมายเวรท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ มีปรากฏหลายครั้งวา สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาถึงการสนทนาเพ่ือปรึกษาหรือสอบถามถึงขอสงสัย
ตางๆ กับ สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  (เจริญ ญาณวโร) ผูเปนเอตทัคคะ ในทางภาษาบาลีและภาษาไทย 
(สามสมเด็จ, 4) ในเรื่องท่ีเก่ียวกับภาษา โดยเฉพาะภาษาบาลีหรือภาษามคธ วา 

“คําบอกทหารภาษามคธ... รอคอยจะปรึกษาสมเด็จพระพุทธโฆษาเม่ือกลับมาเสียกอนแลว
จึงจะสงมาถวาย ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2536: 111 (1 ม.ค.2476)) 

และ 

“1) ท่ีแปลโมหะวาหลงนั้นสงสัยมานานแลว... จึงปรึกษากับสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ด: 174 (30 ธ.ค.2485)) 

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสนพระทัยเรื่องภาษา 
ซ่ึงมิไดจํากัดเฉพาะภาษาบาลีหรือภาษามคธ แตในบางครั้งก็ขยายขอบเขตออกไปยังภาษาอ่ืนๆ เชน ภาษา
สันสกฤต ภาษาเขมร และเนื้อหาท่ีทรงสนทนาดวย ไมไดจําเพาะวาเปนพุทธศาสนา แตยังขยายไปถึง
ศาสนาท่ีเก่ียวของ คือ ศาสนาพราหมณ -ฮินดู ดังลายพระหัตถท่ีทรงมีถึง สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  (เจริญ 
ญาณวโร) เม่ือวันท่ี 22 สงิหาคม พ.ศ.2464 ดังนี้ 

“ตามท่ีเจาคุณวาพระพุทธเจาตรัสเรียกมลกษัตริยวาวาสิฏฐ นั้น ชอบกลอยู ชรอยจะ
ถือกันวาพวกมลกษัตริยนั้นสืบสายโลหิตมาแตพระฤษีวศิษฐ ในภาษาสํสกฤต  ถา อ เปน อา 

                                                           
130 สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  (เจริญ ญาณวโร) (9 กรกฎาคม พ.ศ.2415 -8 มิถุนายน พ.ศ.2494) เกิดท่ีตลาดกลาง บาง

ปลายสรอย จ.ชลบุรี บรรพชาเมื่ออายุ 12 ป มีพระชลโธปมคุณมุนี (พุฒ ปุณฺณโก) วัดเขาบางทราย เปนพระอุปชฌาย แลว

เขาศึกษาท่ีวัดราชบพิตร และวัดกันมาตุยาราม กรุงเทพฯ อุปสมบทเมื่อวันท่ี 11 มิถุนายน พ.ศ.2435 ณ วัดเขาบางทราย 

พระอุปชฌายเดิม มายูวัดเทพศิรินทร พ.ศ.2439 ไดเปนเจาอาวาสเมื่อ พ.ศ.2441 เปนเปรียญเอกมหามกุฎราชวิทยาลัย 

เทียบ 7 ประโยค ไดเปนท่ีพระอมราภิรักขิต พ.ศ.2441, พระราชมุนี พ.ศ.2445, พระเทพกวี พ.ศ.2449 พระธรรมไตรโลกา

จารย พ.ศ.2453, พระสาสนโสภณ พ.ศ.2464 และสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย ในป พ.ศ.2471 (สามสมเด็จ, 2523: 2) 



424 

 

 

แล อิ เปน ไอ แล โอ เปน เอา แลว หมายความวาสืบตอเนื่องมาท้ังนั้น เชนท่ีเรียนไปแลววา 
อาทิตย สืบตอมาจาก อทิติ เปนตน ในภาษามคธ ก็มีคําอยางนั้น เชน สมณ กับ สามเณร 
แตความหมายจะเปนอยางเดียวกันฤๅไมไมทราบ ลัทธิพราหมณกับพระพุทธศาสนา ดูทีปน
กันอยูมาก เรื่องของพวกพราหมณเขามาสูพระสูตรมีหลายเรื่อง พระพรหมมนารทท่ีในเรื่อง
จันทกุมาร ก็คือองคท่ีจดถวายไปนั้นเอง ท่ีอานวานารอทนั้นตามเสียงเขมร ตามอักขรวิธีของ
เขมร ก อานวา กอ เม่ือสกด น เขาอานวากอนทีเดียวไมตองมีตัว อ นารทก็เขียนอยูอยางนี้ 
แตอานเปนนารอท…” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 76) 

ลายพระหัตถดังกลาวขางตนยังแสดงใหเห็นวา ความสนพระทัยของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในเรื่องภาษาและศาสนานั้น เม่ือทรงศึกษาไดทรงเชื่อมโยงไปยัง
สวนท่ีเก่ียวของสัมพันธกัน มิไดทรงสนพระทัยเฉพาะสวนใดสวนหนึ่งหรือเรื่องใดเรื่องหนึ่ง แตจะทรง
เชื่อมโยงและแสดงใหเห็นความสัมพันธระหวางกัน นอกจากนี้ บางสวนของลายพระหัตถยังสะทอนใหเห็น
วา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเอาจริงเอาจังไปศึกษาคนควานํามา
สนทนาแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกัน ดังนี้  

“เม่ือวันเก็บพระอัฐิสมเด็จหญิงนอย เกลากระหมอมเขาไปปฏิบัติพระฉันสามหาบ สมเด็จ
พระพุทธโฆษาจารยทานสนทนาเรื่องวีชนีจนฉันอ่ิม แลวยังไมพอ เม่ือเสร็จงานแลวจะกลับ
บาน ทานยังตามตัวไปสนทนาท่ีศาลาดํารงธรรมตออีก ในปญหาเรื่องวีชนีนั้น เห็นจะ  
เปนดวยเกลากระหมอมใชพระง่ัว 130

131ใหไปถามพระมหาเอ้ือนตามท่ีไดกราบทูลมากอนแลว 
พระง่ัวคงไปพูดใหเขาหูทาน ทานเลยจับใจเก็บเอาไปพิจารณาคนหาท่ีมาแหงศัพท... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2550: 244 (30 ม.ค.2479)) 

อีกเรื่องหนึ่งซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ตรัสกับสมเด็จ
พระพุทธโฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร)  วัดเทพศิรินทร  คือเรื่องท่ีเก่ียวของกับพระพุทธศาสนา เชน ทรงถาม
ถึงการเคารพอยางท่ีมีมาในพระบาลี ดังนี้ 

“...ครั้งหนึ่ง เกลากระหมอมไดถามสมเด็จพระพุทธโฆษาจารยถึงการเคารพอยางท่ีมีมาใน
พระบาลี... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 29 (29 ต.ค.2483)) 

ทรงถามเรื่องจีวร ซ่ึงทรงพระทัยเชนเดียวกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังนี้ 

“6) ตามท่ี (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ -ผูวิจัย) มีพระประสงค
จะใครตรัสถามสมเด็จพระพุทธโฆษาจารยในเรื่องจีวรนั้นไมเปนไร เกลากระหมอมจะถาม
แทนพระองคได เกลากระหมอมก็อยากรูอยูเหมือนกัน ถามไดความประการใดจะเขียน
หนังสือกราบทูลไปใหทราบฝาพระบาท ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

                                                           
131 พระง่ัว คือ หมอมเจาเพลารถ จิตรพงศ พระโอรสในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซึ่ง
ขณะน้ันทรงผนวชอยูท่ีวัดเทพศิรินทราวาส 



425 

 

 

นริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ณ: 48 
(25 พ.ย.2484)) 

และยังรวมถึงเรื่องการสวดของพระสงฆ ดังนี้ 

“...เม่ือวันท่ี 5 พบสมเด็จพระพุทธโฆษาจารยท่ีนั่น ไดเรียนถามทานถึงความลักลั่นท่ีใชสวด
แทนอติเรกดวยโสอัตถลัทโทบาง สัพพพุทธาบาง...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2550: 268 (6 ก.พ.2479)) 

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงงานดานการชาง 
ซ่ึงสวนหนึ่งก็เปนงานชางท่ีเก่ียวเนื่องกับพุทธศาสนา ดังนั้นเม่ือทรงสงสัยในเรื่องใดก็ตรัสปรึกษาสมเด็จพระ
พุทธโฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร) วัดเทพศิรินทราวาส และโปรดใหสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (เจริญ 
ญาณวโร) ตรวจแบบอีกชั้นหนึ่งดวย ท้ังนี้ทรงพอพระทัยกับความคิดเห็นและคําทักทวงของสมเด็จพระพุทธ
โฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร) เปนอยางมาก ดังลายพระหัตถท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงมีถึงสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร) เม่ือครั้งยังเปนพระธรรมไตรโลกา
จารย วันท่ี 22 สงิหาคม พ.ศ.2464 ดังนี้ 

“ไดรับลิขิตของเจาคุณ มีความยินดีเปนอันมาก ดวยจะทําอะไรก็อยากใหดีใหถูก แตความ
เขลายอมมีเปนพ้ืนอยู ไมคอยจะพนผิดไปได ใครท่ีชวยทักทวงตักเตือนมีนอยนัก เจาคุณ
ชวยออกความเหนตกัเตอืน จึง่มีความพอใจเปนอันมาก  ในการสรางพระเจาเขานิพพาน
นั้น คําทักทวงของเจาคุณตีแบบของเกลาผมตายถึงสองครั้งแลว... แตไมเปนไรมิได ย่ิง
ตายก็ย่ิงดีข้ึนทุกที เกลาผมคิดจะเขียนแบบใหม... แบบนั้นเม่ือเขียนแลวเกลาผมจะนําไป
ถวาย ตรวจตรากันอีกช้ันหนึ่ง” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 75) 

ซ่ึงจากลายพระหัตถดังกลาวยังเห็นถึงความพยายามของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ท่ีทรงทําสิ่งใดแลวจะทําทรงทําใหดีและถูกตองท่ีสุด อีกเรื่องหนึ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีขอสงสัยและไดมีลายพระหัตถเพ่ือถาม ดังนี้ 

“ยังมีขอสงสัยดวยพรหมอีก ชางเขียนถาเขียนพรหมแลวเปนสี่นา 131

132ทุกที แตหาถูกไม 
พรหมใหญองคเดียวท่ีมีสี่นา องคท่ีมากลาวอุทานเม่ือพระเจาเขานิพพานนั้น ในหนังสือใชคํา
อยางไร ซ่ึงพอจะสังเกตุได ถาวาเปนมหาพรหมฤ+สหบดีพรหมแลวก็ตองเขียนสี่นา อนึ่ง
เทวดานั้นโตเทาคนฤๅไมใช เกลาผมคลับคลายคลับคลาวาไดยินจากท่ีไหน พูดสูงนับดวย
โยชน ถาเชนนั้นจะเกิดไมมีท่ีเขียนเปนแน” (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 75) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับพระบรมราช
โองการออกแบบพระเมรุสมเด็จ พระมหาสมณเจา กรม พระยาวชิรญาณวโรรส  ทรงมีพระดําริวาการ
ออกแบบพระเมรุจะเลนหนังสือแทนท่ีลาย กอปรกับพระเมรุนั้นก็เปนพระเมรุสําหรับพระสงฆ ดังนั้น จึง
ทรงมีลายพระหัตถปรึกษาสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร)  เม่ือครั้งยังเปนพระธรรมไตรโลกา
จารย ดังนี้ 
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 “...เม่ือสี่หาวันมานี้ เจาพระยาธรรมาธิกรณ เชิญกระแสร 132

133พระบรมราชโองการ มาสัง่ให
เกลาผมอํานวยการทําพระเมรุท่ีถวายพระเพลิง พระสรีรสมเดจพระมหาสมณเจา เกลาผม
คิดอยู วาพระเมรุคราวนี้ควรจะเลนหนังสือแทนท่ีลายจะเปนการสมควร เม่ือไดพระปจฉิม
วาจานี้ก็คิดทันที วาจะเอาข้ึนนาบรรพ ทุกขํ มุขหนึ่ง อนิจจํ มุขหนึ่ง แล อนัตตา มุขหนึ่ง ยัง
อีกมุขหนึ่งเอาพระตราของทาน ฤๅพระนามก็จะเขากันดี บางทีจะตองการหนังสือปญจุในท่ี
อ่ืนอีก ขอเจาคุณไดโปรดชวยนึกเลือกไวดวย อไรจะใชไดอีกบาง ควรจะเปนคําสั้นๆ เพราะ
จะไดหนังสือตัวโตอานงายไดความเขาใจเรว แลควรจะเปนธรรมท่ียกพระเกียรติคุณของ
พระองคทาน (หมอมราชวงศโต จิตรพงศ, 2550: 76) 

๒) สมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงวชิรญาณวงศ (หมอมราชวงศชืน่ นพวงศ) 

พระสงฆอีกรูปหนึ่งซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
สนทนาดวยในเรื่องท่ีเก่ียวของกับพุทธศาสนา นอกจากเหนือจากสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (เจริญ 
ญาณวโร) คือสมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงวชิรญาณวงศ  (หมอมราชวงศชื่น นพวงศ) ดังลายพระหัตถ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ วา 

“...ไปหาสมเด็จพระวชิรญาณวงศ... สนทนากับทานไดความเห็นทานในเรื่องถามนาคมาอีก 
ซ่ึงควรจะกราบทูลใหทรงทราบ... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504จ: 221 (7 ก.ค.
2482) 

และในลายพระหัตถอีกฉบับหนึ่งวา 

“11) ไดพูดกับสมเด็จพระวชิรญาณวงศถึงเรื่อง “พระไพรพีนิาศ ”…” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2504ต: 202 (28 ก.ค.2486)) 

3.9.2 พระราชวงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีเพ่ือนนักเรียนซ่ึงเปนพระ
ราชวงศหลายพระองค โดยเฉพาะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรคว
รพินิต และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงมีลายพระหัตถถึงกันและไดมีการ
จัดพิมพรวมเลมเพ่ือเผยแพรแกผูท่ีสนใจอีกดวย 
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๑) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต133

134  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถติดตอกับ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  เพ่ือแลกเปลี่ยนความรู
เก่ียวกับดนตรีและภาษาในชวงท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรค  
วรพินิต ตองเสด็จออกไปประทับอยู ณ เมืองบันดุง ประเทศชวา หรือประเทศอินโดนีเซียในปจจุบันนี้ ตั้งแต 
พ.ศ.2475 เม่ือเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 

หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวในคํานําหนังสือไปชวา ลายพระหัตถและบันทึกของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือคราวเสด็จชวา พ.ศ.2480 -2481 ไวถึงความสัมพันธและความ
สนทิสนมระหวางท้ังสองพระองค วา 

“เด็จพอ 134

135 ทรงสนิทสนมและมีพระอัธยาศัยตองกันกับสมเด็จเจาฟา กรมพระนครสวรรค  
วรพินิต ซ่ึงมีพระนามเรียกกันในบรรดาพระราชโอรสในรัชกาลท่ี 5 วา “ทูลกระหมอมชาย” 
มาชานาน เคยทรงพ่ึงพาอาศัยกัน ท้ังในเรื่องราชการและกิจสวนพระองคอยูเนืองๆ ยิ่งลวง
มาถึงสมัยปลายรัชกาลท่ี 6 และในรัชกาลท่ี 7 ก็ยิ่งใกลชิดกันยิ่งข้ึน ดวยตองทรงปฏิบัติ
ราชการรวมกันเพ่ือประโยชนของบานเมืองหลายประการ เชนแกปญหาเรื่องการคลังตรวจ
ตัดงบประมาณแผนดิน ตรวจแกรางกฎหมาย ท้ังทรงเปนอภิรัฐมนตรีท่ีปรึกษาราชการ
แผนดินรวมกันดวย ขณะนั้นเด็จพอพระชันษาหกสิบกวาแลว พระกรรณเริ่มฟงไดยินถนัด
บางไมไดยินบาง เวลาประชุมประทับอยูติดกัน ทูลกระหมอมชายจึงทรงชวยเหลือดวยทูลย้ํา
ขอความบาง ทรงเขียนขอความในกระดาษเลื่อนมาถวายใหทรงอานบางอยูเสมอ ฉะนั้น 
คราวใดท่ีทูลกระหมอมชาย ซ่ึงทรงดํารงตําแหนงเปนเสนาบดีกระทรวงมหาดไทยดวย เสด็จ

                                                           
134 จอมพลเรือ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ กรมพระนครสวรรควรพินิต ประสูติเมื่อวันพุธ เดือน 8 
ข้ึน 3 ค่ํา ปมะเส็ง ตรีศก จ.ศ.1243 ตรงกับวันท่ี 29 มิถุนายน พ.ศ.2424 ทรงสถาปนาเปนสมเด็จ กรมขุนมไหสูริยสงขลา 
เมื่อปเถาะ ตรีศก จ.ศ.1253 พ.ศ.2434 ไดเสด็จไปทรงศึกษาในประเทศอังกฤษแลวไปศึกษาวิชาทหารบกในประเทศ
เยอรมนี เสด็จกลับมารับราชการ ทรงเปลี่ยนพระนามกรมเปนสมเด็จเจาฟากรมขุนนครสวรรควรพินิต เมื่อปฉลู ตรีศก จ.ศ.
1263 พ.ศ.2444 ในรัชกาลท่ี 5 ไดเปนนายพลตรี ราชองครักษ ตําแหนงเสนาธิการทหารบก แลวเลื่อนเปนนายพลเรือโท 
ราชองครักษ ผูบัญชาการกรมทหารเรือ ถึงรัชกาลท่ี 6 เปนเสนาบดีกระทรวงทหารเรือ เลื่อนเปนสมเด็จเจาฟา กรมหลวงฯ 
เมื่อปกุน ตรีศก จ.ศ.1273 พ.ศ.2454 เปนนายพลเรือเอก แลวเปนจอมพลเรือ ราชองครักษ เปนจอมพลตําแหนงเสนาธิ
การทหารบก เปนอุปนายกแหงสภากาชาดสยาม เมื่อปวอก โทศก จ.ศ.1282 พ.ศ.2463 ถึงรัชกาลท่ี 7 เปนอภริฐัมนตร ี
และทรงสถาปนาเปนสมเด็จพระเจาพ่ียาเธอ เจาฟาฯ กรมพระนครสวรรควรพินิต สชีวะเชษฐสาธิษฐสุขุมาลกษัตริยอภิรัฎฐ
มหาเสนา นหุษเนาอุฑฑิน จุฬินทรมหาราชวรางกูร สรรพพันธุธูรราชประยูรประดิษฐา ประชาธิปกปฐพินทร ปรมินทรมหา
ราชวโรปการ ปรีชาไวยัตโยฬารสุรพลประภาพ ปราบตไตรรัชยยุค ยุกติธรรมอรรถศาสตร อุดมอารชชวีวีรยาศรัย เมตตา
มันตภาณีศีตลหฤทัย พุทธาทิไตรรัตนศรณธาดา มหันตเดชานุภาพบพิตร เมื่อปฉลู สัปตศก จ.ศ.1287 พ.ศ.2468 เปน
เสนาบดีกระทรวงกลาโหม เปนเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย สิ้นพระชนมในรัชกาลท่ี 8 เมื่อวันท่ี18 มกราคม ปวอก ฉศก จ.
ศ.1306 พ.ศ.2487 พระชันษา 63 ป เปนตนสกุล บริพัตร ท่ี 2 ในสมเด็จพระปตุจฉาเจาฯ พระอัครราชเทวี (กรมศลิปากร, 
2536 :65-66) 
135 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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ไปตรวจราชการตามหัวเมือง หรือประชวร จึงทรงขาดประชุมไป เด็จพอมักจะบนวาประชุม
วันนี้ขาดหู...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: ข) 

ขณะท่ี สมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา บริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  
ประทับท่ีเมืองบันดุง ประเทศชวา หรือประเทศอินโดนีเซีย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทูลชวน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  
ใหทรงคนควาศัพทภาษาแขกตางๆ ท่ีตรงกับคําไทย ตลอดท้ังขนบธรรมเนียมประเพณีและนิทาน  เพราะ
กําลังสนพระทัยอยูในเรื่องนี้และอยากมีเพ่ือนชวยเรียนชวยคน  ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรง
เขียนเลาไวในคํานําหนังสือไปชวา วา 

“ระหวางท่ีประทับอยูบันดุง ทูลกระมอมทรงมีเวลาวางมากก็รําคาญพระทัย ดวยเคยทรงใช
พระสติปญญาทํางานหนักอยูเสมอ จึงทรงพระนิพนธเพลงไทยข้ึนหลายเพลง ทรงศึกษา
ภาษาตางๆ อันเปนภาษาพ้ืนเมืองท่ีใชกันอยูในชวา ซ่ึงยังไมทรงทราบเพ่ิมข้ึนอีกท้ังๆ ท่ีทรง
ทราบภาษาตางประเทศอยางแตกฉานอยูแลวเปนหลายภาษา ฉะนั้น เด็จพอจึงทูลชวนให
ทรงคนควาศัพทภาษาแขกตางๆ ท่ีตรงกับคําไทย ตลอดท้ังขนบธรรมเนียมประเพณีและ
นิทานดวย ท้ังนี้ เพราะเด็จพอกําลังสนพระทัยอยูในเรื่องนี้ อยากมีเพ่ือนชวยเรียนชวยคน  
ทูลกระหมอมก็เลยทรงสนุกไปดวย คนสงมาถวายเนืองๆ ตามโอกาส... ” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: ค-ง) 

ดังนั้น เรื่องท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถกับ สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  คือเรื่องท่ีทรงสนพระทัยรวมกัน  
เชน เรื่องดนตรี การฟอนรํา และภาษา เชน ลายพระหัตถของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตร
สุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ลงวันท่ี 6 ตุลาคม พ.ศ.2479 วา 

“...มีเรื่องอะไรท่ีจะถวายคุยหลายอยาง เชนเก่ียวในเรื่องดนตรีเทียบกับของไทย เรื่องการ
ฟอนรํา กับเรื่องศัพทคําพูดภาษาไทย ซ่ึงมาคนพบวาตรงกันกับภาษามะลายู 135

136หลายอยาง 
เชนตรงกัน เพราะตางเอาศัพทสันสกฤตหรือมคต136

137มาใชก็มี ตางกันเฉยๆ ในสิ่งท่ีนึกวาเปน
คําไทยแทๆ ก็มี...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514: 
4) 

และในลายพระหัตถอีกฉบับหนึ่ง ลงวันท่ี 27 พฤศจกิายน พ.ศ.2480 ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ ถึงพระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  
เรื่องภาษา วา 

                                                           
136 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
137 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“...ทูลกระหมอมชาย 137

138ไดทรงแสดงพระดําริไววา สิ่งใดท่ีตางภาษามีเหมือนกัน จะตอง
พิจารณาสิ่งนั้นไปเปนสามทางคือตางคนตางคิดตางคนตางทําแตเผอิญมาโดนกันเขานั่น
อยางหนึ่ง เรียนมาแตครูเดียวกัน ตางทําไปตามคติของครูนั้นอยางหนึ่ง เอาอยางกันไปอีก
อยางหนึ่ง พระดําริอันนี้เห็นวาชอบยิ่งนัก…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ข: 41 
(27 พ.ย.2480)) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตองการทราบเรื่องวัฒนธรรมประเพณีของ
ชาวชวา ทรงมีลายพระหัตถไปถาม สมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา บริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระ
นครสวรรควรพินิต ดังท่ีทรงเลาประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังนี้ 

“เรื่องปเดือนวันคืนนั้น อยากทราบวาทางชวาเขาเปนอยางไร จึงไดทูลถามทูลกระหมอม
ชายออกไป ทานจึ่งเรียกคนพ้ืนเมืองมาซัก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  
2504ฒ: 144 (23 ก.ย.2484)) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดรับลายพระหัตถของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  กราบทูลเรื่องตางๆ ท่ีทรง
สนพระทัย ทําใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงศึกษาคนควาในเรื่อง
นั้นๆ จากแหลงความรูตางๆ เชน ลายพระหัตถฉบับวันท่ี 25 สงิหาคม พ.ศ.2480 

“…ไดฟงพระดํารัสบอกศัพทชื่อมณฑลและเมือง บันยูมัส ออกจะตื่นใจ ตื่นท่ีคําวา มัส ชวา
วา ทอง ไปตรงกับคําเขมรเขา ทองเขาก็เรียก มาส (เขมี ส. ใชตัวเดียว) เลนเอาตองพลิก
พจนานุกรมเขมร  หาคํา เบญจมาศ หรือคําอ่ืน อันมีรูปคลาย บันยู วาเขาจะแปลวากระไร 
แตไมพบคําใกลเชนนั้นเลย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ, 2514: 115) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  ทรงเห็นวา
ปทานุกรม ภาษาชวา ซุนดา มะลายู ซ่ึงมีใชในภาษาไทย เปนประโยชน ดังนั้นจึงไดประทานแกสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงทรงดีใจและทรงมองวาเปนการประทานความรูให
ยาวออกไป ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 30 มีนาคม พ.ศ.2480 ดังนี้ 

“เปนพระเดชพระคุณลนเกลา ที่ทรงพระเมตตาโปรดประทานปทานุกรม ภาษาชวา ซุน
ดา มะลายู ซ่ึงมีใชในภาษาไทยแกเกลากระหมอม ดีใจเหลือเกินเพราะเปนการประทาน
ความรูตอใหรูยาวออกไปอีกเปนอันมาก...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, 2514: 147) 

ปทานุกรมฉบับดังกลาวขางตน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังจะ
ประทานไปใหสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (เจริญ ญาณวโร) ซ่ึงกลาวไดวาเปนหนึ่งในเพ่ือนนักเรียนของ
พระองคทานท่ีสนใจในเรื่องภาษาเชนเดียวกัน ท้ังนี้เม่ือไดทรงศึกษาแลวก็ยังทรงบันทึกความเห็นประกอบ 

                                                           
138 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต 
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และแลกเปลี่ยนใหเพ่ือนนักเรียนไดรวมเรียนรูอีกดวย ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 30 มีนาคม พ.ศ.2480 ท่ี
ทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต วา 

“เหตุท่ีปทานุกรมซ่ึงโปรดประทานไปนั้นมิใชเปนหนังสือสําหรับอาน แตเปนหนังสือสําหรับ
สอบสวน จะทําใหแลวเสร็จไปโดยเร็วหาไดไม เกลากระหมอมแนใจวาสมเด็จพระพุทธโฆษา
จารยทานตองชอบ เพราะไดทราบอยูเต็มใจวาทานมีใจใฝอยูในคําภาษาตางๆ เปนอันมาก 
แตยังไมไดสงไปถวายทาน เพราะตัวเองก็ยังตรวจสอบไปไมตลอด ตั้งใจวาเม่ือตรวจสอบ
ตลอดแลว จึ่งจะสงไปถวายทานท้ังตนฉะบับ 138

139ท่ีประทานไปกับบันทึกความเห็นของเกลา
กระหมอมดวย หากทานมีความเห็นอันใดในศัพทใดงอกออกไปอีก จะไดเก็บความมากราบ
ทูลตอไปเพ่ือไดรับประโยชนยิ่งข้ึน” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ, 2514: 148) 

เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสนพระทัย
ในทางชาง เม่ือทรงสงสัยคําศัพทใดนั้น มิใชทรงถามเฉพาะความหมายของคําศัพทนั้น แตทรงถามไปถึง
ลักษณะรูปรางของสิ่งนั้นดวย ดังลายพระหัตถฉบับวันท่ี 23 เมษายน พ.ศ.2481 ท่ีทรงมีถึง สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต เพ่ือทูลถามเรื่องคําศัพท ดังนี้ 

“...ขอประทานทูลถามศัพทตอไป 

จรเข ภาษาชะวามลายูเรียกอะไร 

เหรา มีใชในภาษาไทยมาก มักติดมากับจรเข คนในภาษามคธ สํสกฤตเขมร ไมพบ 
ทางภาษาชวา ซุนดา มะลายู มีชื่อนี้อยูหรือไม ถามีเขาหมายถึงตัวอะไรหรือเปนสัตวผูกข้ึนมี
รูปรางเปนอยางไร 

มกร มังกร ในภาษาชวา ซุนดา มะลายู มีหรือไม ถามีเขาถือกันวาเปนสัตวอะไรหรือ
เปนสัตวผูกข้ึนมีรูปรางเปนอยางไร ขางทางสํสกฤตอาจารยโมเนียวาลางทีก็เอาไปคลุกกับ
จรเขเขาท่ีอยูมาก รูปรางก็คลายไปทางจรเข ซํ้ามังกรหนาจรเขก็มี ซ่ึงพวกเลนลายครามของ
เราหาวาเปนญี่ปุน จะอยางไรก็ตามที แตพบในสิ่งอ่ืนปรากฏวามังกรหนาจรเขนั้นของจีนมี
จริงๆ มังกรไทยก็ทําทีนั้น เขาใจวาเปนแบบเกา 

ตามท่ีทูลถามมานี้ ไมใชแตเพียงอยากทราบคํา ลุกลามไปถึงทางชางดวย ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: 156) 

นอกจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  จะทรงมีลายพระ
หัตถไปมากับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต แลว ในชวงท่ี
สมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา บริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  ทรงประทับอยูท่ีชวา 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดมีโอกาสเสด็จออกไปเฝาและประพาสชวา
ในป พ.ศ.2480 การเสด็จไปครั้งนี้ ท้ังสองพระองครวมวางแผนการเดินทาง กําหนดระยะเวลาการเดินทาง
เสด็จออกไปทอดพระเนตรสถานท่ีตางๆ ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนไวในคํานําเรื่องไป
ชวาไววา 
                                                           
139 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“...ทูลกระหมอมชายทรงทราบอัธยาศัยดีอยูแลวจึงทรงจัดการรับเสด็จอยางถูกพระทัยท่ีสุด 
ท้ังสองพระองคตางโปรดและเขาพระทัยในเรื่องดนตรีท้ังไทยและเทศอยางกวางขวาง จึงมี
รายการทรงฟงดนตรี ทอดพระเนตรการทําศิลปวัตถุตางๆ และโบราณสถานซ่ึงลือชื่อของ
ชวาเสียเปนสวนมาก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
2514: ข-ค) 

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต  เสด็จ
ประพาสอินเดีย ไดทรงเขียนลายพระหัตถเลาถึงการเสด็จไปครั้งนี้ ซ่ึงเรียกวา ประพาสฝาก  ดังท่ีหมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนไวดังนี้ 

“...ตอมาเม่ือทูลกระหมอม 139

140เสด็จประพาสอินเดีย จึงไดทรงเขียนรายงานการเสด็จ
ประพาสในครั้งนั้นเปนลายพระหัตถถึงเด็จพอเปนการ “ประพาสฝาก” ดวยทรงคิดถึงวา  
ถาไดเสด็จไปก็จะโปรดมาก...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ, 2514: ค) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยังไดมีลายพระหัตถเลาถึง
เรื่องดังกลาวแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“ทูลกระหมอมชายเรียบเรียงรายงาน ในการเสด็จไปประพาสอินเดียประทานเขาไป ดีเต็มที
ท่ีไดรูความเปนอยูในอินเดียวาเปนอยางไร ของงามก็มีงามจริงอยู แตพ้ืนท่ีท้ังปวงนั้นสกปรก
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504จ: 89-90 (15 เม.ย.2482)) 

                                                           
140 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต 
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๒) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ140

141  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเปนพระเชษฐารวมพระราชบิดา
กับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และเปนพระราชโอรสท่ีอยูในกลุมชวง
อายุใกลเคียงกัน ทรงมีความใกลชิดสนิทสนมมาแตยังทรงพระเยาว  ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเขียนเลาไววา 

“...มาระลึกถึงเวลาเม่ือขาพเจายังเด็ก ไดเคยไปเลนกับสมเด็จฯ เจาฟากรมพระนริศรานุวัติ
วงศท่ีตําหนักเนืองๆ พระองคเจาพรรณรายทานไดเคยทรงอุปการ 141

142เลี้ยงดูขาพเจาเหมือน
หนึ่งวาเปนโอรสของทาน แลไดทรงพระเมตตามาจนตลอดพระชนมายุ …” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2546: 15) 

ตอมาเม่ือทรงรับราชการ ท้ังสองพระองคไดทรงงานรวมกัน ดังนั้น จึงเพ่ิมความสนิสนมยิ่งข้ึน  สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ ลงวันท่ี 30 มกราคม พ.ศ.2479 แสดงใหเห็นวา ท้ังสองพระองคทรงมีพระดําริใน
เรื่องตางๆ ไปในทางเดียวกัน โดยทรงเปรียบเทียบวา 

“...ฝาพระบาท 142

143กับเกลากระหมอม 143

144เปนผูท่ีตองดวยคํากรมหม่ืนวรวัฒนเคยตรัสถึงชาง

วา “ทําดวยกันได” อธิบายวาเปนผูท่ีเห็นดีเห็นชั่วเหมือนกัน หากคนหนึ่งเห็นวาแดงดีกวา

ดํา แตอีกคนหนึ่งเห็นวาดําดีกวาแดง นั่นแหละคือคนท่ีทําดวยกันไมได ” (สมเด็จพระเจา

                                                           
141 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ประสูติเมื่อวันเสาร เดือน 7 แรม 9 ค่ํา ปจอ จัตวาศก จ.ศ.
1224 ตรงกับวันท่ี 21 มิถุนายน พ.ศ.2405 ในรัชกาลท่ี 5 ทรงสถาปนาเปนกรมหมื่นดํารงราชานุภาพ เมื่อปจอ อัฐศก จ.ศ.
1248 พ.ศ.2429 เปนอธิบดีกรมศึกษาธิการ เมื่อปขาล โทศก จ.ศ.1252พ.ศ.2433 เปนราชทูตพิเศษเสด็จไปยุโรปครั้งหน่ึง 
เมื่อปเถาะ ตรีศก จ.ศ.1253 พ.ศ.2434 เปนเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย เมื่อปมะโรง จัตวาศก จ.ศ.1254 พ.ศ.2435 เลื่อน
เปนกรมหลวงฯ เมือ่ปกนุ เอกศก จ.ศ.1261 พ.ศ.2442 ถึงรัชกาลท่ี 6 เลื่อนเปนกรมพระดํารงราชานุภาพ อิศริยลาภ
บดินทร สยามวิชิตินทรวโรปการ มโหฬารราชกฤตยานุศร อาทรประพาสการสวัสดิ์ วรรัตนปญญาศึกษาวิเศษ นรินทราธิ
เบศรบรมวงศอดิศัย ศรีรัตนตรัยคุณธาดา อุดมเดชนนุภาพบพิตร เมื่อปกุน ตรีศก จ.ศ.1273 พ.ศ.2454 เปนสภานายกหอ
พระสมุดสําหรับพระนคร เมื่อปเถาะ สัปตศก จ.ศ.1277 พ.ศ.2458 เปนกรรมการตรวจชําระกฎหมายแพงและพาณิชย 
และเปนกรรมการสภาการคลัง เมื่อปจอ จัตวาศก จ.ศ.1284 พ.ศ.2465 เปนเสนาบดกีระทรวงมรุธาธร และเปนนายพลเอก 
เมือ่ปกนุ เบญจศก จ.ศ.1285 พ.ศ.2466 ถึงรัชกาลท่ี 7 เปนอภิรัฐมนตรี เมื่อปฉลู สัปตศก จ.ศ.1287 พ.ศ.2468 เปนนาย
ดพกราชบัณฑิตยสภา เมื่อปขาล อัฐศก จ.ศ.1288 พ.ศ.2469 แลวเลื่อนเปนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยํารงรา
ชานุภาพอิสสริยลาภบดินทรสยามวิชิตินทรวโรปการ มโหฬารรัฐประศาสน ปยมหาราชวรานุศิษฏ ไพศาลราชกฤตยการี 
โบราณคดีปวัติศาสตรโกศล คัมภีรนิพนธนิรุกติปฏิภาน ราชบัณฑิตวิธานนิติธรรมสมรรถ ศึกษษภิวัฒนปยวาที ขันติสัตยตรี
สุจริตธาดา วิมลรัตนปญญาอาชวาศัย พุทธาทิไตรสรณา ทรพิเศษ คุณาภรณธรรมิกนาถบพิตร เมื่อวันท่ี 8 พฤศจกิายน ป
มะเส็ง เอกศก จ.ศ.1291 พ.ศ.2486 พระชันษา 81 เปนตนสกุล ดิศกุล เจาจอมมารดาชุม (กรมศลิปากร, 2536: 50-51) 
142 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
143 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
144 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ

ยาดํารงราชานุภาพ, 2550: 242 (30 ม.ค.2479)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีลายพระหัตถติดตอถึงกันกับ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ดวยเรื่องตางๆ ทุกสัปดาห  เรียกวา  หนังสือเวร 
จดหมายเวร หรือท่ีรูจักกันวา สาสนสมเด็จ  ทรงเขียนทุกสัปดาหเปนเวลาหลายสิบป เริ่มแตป พ.ศ.2457 
และแมกระท่ังในป พ.ศ.2475  ซ่ึงเปนปท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เสด็จ
ออกไปประทับอยู ณ เกาะปนัง ก็ยังทรงมีลายพระหัตถไปมาอยางสมํ่าเสมอ จนกระท่ังป พ.ศ.2486 ซ่ึงเปน
ฉบับสุดทายท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเขียนในคืนวันท่ี 30 
พฤศจกิายน พ.ศ.2486 เพ่ือใหนําไปสงในวันรุงข้ึน แตวันรุงข้ึนก็เปนวันท่ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ สิ้นพระชนม ลายพระหัตถท่ีมีถึงกัน ทรงโตตอบ วิจารณ ประทานคําอธิบาย
เก่ียวกับวิชาการดานตางๆ เชน ประวัติศาสตร โบราณคดี วรรณคดี ศิลปะ และอักษรศาสตร เปนตน ซ่ึง
เพ็ญพิมล (วามานนท) เชี่ยวนาวิน (2521: ค) ไดวิเคราะหเนื้อหาสาสนสมเด็จเพ่ือใชอางอิงและประกอบการ
วิจัย พบวา มีขอบเขตเนื้อหาครอบคลุมท้ัง 10 หมวดของระบบแผนการจัดหมูทศนิยมของดิวอ้ี ดังนี้ 

- ศิลปกรรม วิจิตรศิลป และมัณฑนศิลป  รอยละ 18.04  

- ภาษาศาสตร  รอยละ 17.74  

- ภูมิศาสตรและประวัติศาสตร  รอยละ 17.57  

- สังคมศาสตร  รอยละ 14.64  

- สารวิทยา  รอยละ 13.94  

- ศาสนา  รอยละ 6.47  

- วิทยาศาสตรประยุกต  รอยละ 5.11  

- วรรณคดี  รอยละ 7.77  

- วิทยาศาสตร  รอยละ 2.39  

- ปรัชญา  รอยละ 0.33 

จากการวิจัยดังกลาวจะเห็นวาทรงมีลายหัตถพูดคุยแลกเปลี่ยนทุกเรื่อง โดยเฉพาะเรื่องท่ีเก่ียวกับศิลปกรรม 
วิจิตรศิลป มัณฑนศิลป ภาษาศาสตร  ภูมิศาสตรและประวัติศาสตร  เปนเรื่องท่ีปรากฏมากเปนอันดับตนๆ 
เนื่องดวยท้ังสองพระองคทรงสนพระทัยรวมกันในเรื่องเหลานี้ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กลาวถึงหนังสือเวรหรือจดหมาย
เวรวา 
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“หนังสือเวรนี้สนุกเต็มที ถาขาดไปแลวก็ปวย144

145” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ค: 91 (11 มิ.ย.2481)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงกลาวไวเม่ือทรงเขียนจดหมายเวร
ติดตอกันเปนระยะเวลากวา 5 ป วา 

“...สําหรับตัวเราท้ังสอง การเขียนจดหมายเวรเปนบอเกิดความรื่นรมย ในเวลาเม่ือแกชรา
ดวยกันมากกวา 5 ปแลว ถายังเขียนไดอยูตราบใดควรเขียนตอไปตามเดิม... ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 66 (7 ก.ย.2482))) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงมีลายพระหัตถถึง สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  
(เจริญ ญาณวโร) ทรงเลาถึงเรื่องท่ีทรงมีลายพระหัตถแลกเปลี่ยนความรูกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วาเปนเครื่องใหความสุข ดัง ลายพระหัตถสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ ถึงสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย วันท่ี 6 มิถุนายน พ.ศ.2477 ดังนี้ 

“ขาพเจาเขาใจวา สมเด็จกรมพระนริศ 145

146คงจะตรัสเลาแกเจาคุณแลว วาพระองคทานกับ
ขาพเจามีจดหมายไปมา สงวินิจฉัยเรื่องอะไรตออะไรตางๆ แลกเปลี่ยนกันอยูเนืองๆ เปน
เครื่องใหความสุขแกขาพเจาอยูอยางหนึ่งจนทุกวันนี้” (สามสมเด็จ, 2523: 70) 

และในลายพระหัตถอีกฉบับหนึ่งซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงมีลายพระ
หัตถถึงสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  (เจริญ ญาณวโร)  ทําใหทราบวา สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  (เจริญ 
ญาณวโร) มีเพ่ือนนักเรียนแลกเปลี่ยนความรูระหวางกันเปนฆราวาส 2 พระองคคือ สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ซ่ึง
สามารถพูดคุยแลกเปลี่ยนในเรื่องราวตางๆ ไดอยางลึกซ้ึงและสนุกสนาน ดัง ลายพระหัตถสมเด็จ พระเจา
บรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ถึงสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย วันท่ี 12 พฤษภาคม  พ.ศ.247 8 
ดังนี้ 

“...แตขาพเจามานึกถึงเจาคุณวานอกจากสมเด็จกรมพระนริศรฯ 146

147 กับตัวขาพเจา เจาคุณ
จะไดผูใดในฆราวาศ147

148สนทนากันใหถึงใจ สวนตัวขาพเจาเองไดเคยเขียนจดหมายไปมากับ

                                                           
145 ปวย แปลวา ปวย คือเจ็บไข มูลเหตุมีมาวา พระองคเจาหญิงยี่เขงหัวหนาพนักงานฝายใน ร.5 รับพระบรมราชโองการ
ใหออกไปเฝากรมพระสมมตอมรพันธุท่ีกรมราชเลขาฯ และไมพบพระองค จึงจดเศษกระดาษไววา “ทําไมไมเสด็จมาวันน้ี ? 
(เซ็นวา) เขง” แทนท่ีจะเปน “เขง” กรมพระสมมตฯ เสด็จมาเห็นกระดาษนั้นท่ีกรมฯ จึงทรงเขียนตอบเขาไปวา “ปวย” 
แทน “ปวย” ใหเหมาะกับเขง =เขง ก็เลยเปนศัพทมาแตน้ัน (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2538ก: 227) 
146 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
147 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
148 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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สมเด็จกรมพระนริศรฯ 148

149 สัปดาหะ 149

150ละครั้ง 1 เปนนิจมากกวาป ไดรับลายพระหัตถ
เม่ือใดก็ช่ืนใจ สวนสมเด็จกรมพระนริศรฯ ขาพเจาก็ไดยินวาเปนเชนเดียวกัน ”” (สาม
สมเด็จ, 2523: 104-105) 

และยังไดทราบวาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดรับลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงกันเม่ือใดก็ทรงชื่นใจทุกครั้งลายพระ
หัตถท่ีทรงมีระหวางกันจึงเปนสิ่งซ่ึงทําใหท้ังสองพระองคมีความสุข 

ในการมีลายพระหัตถถึงกัน ท้ังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงพยายามจัดแบงเวลาเพ่ือใหจดหมายเวรมีไป
มาหากันอยางสมํ่าเสมอในแตละสัปดาห ดังท่ีมีลายพระหัตถถึงกันวา 

“...คิดอยูเหมือนกันวาถาไมเจ็บปวยเสียก็จะเขียนหนังสือมาถวายทุกวันพุธ ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2536: 111 (1 ม.ค.2476)) 

และ 

“กําหนดเวลามีหนังสือไปมาถึงกันในกาลนี้ ฝาพระบาทสงประทานไปทุกวันศุกร เกลากระหมอม
สงถวายมาทุกวันพุธ ตกเปนสัปดาหะละฉบับเหมือนเม่ือประทับอยูหัวหิน... ” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ, 2536: 117 (10 ม.ค.2476)) 

และ 

“...ทางฝายเกลากระหมอมมีเวลาแตงหนังสือเวรอยูมาก จึงคิดจะแบงเวลามาถวาย ดวยวิธี
รนการสงหนังสือเขามาเสียในเมลวันพุธ คงจะไดทรงรับในวันเสาร มีเวลาท่ีจะทรงแตงตอบ
สงในวันอังคารไดไมฉุกละหุก ไดพยายามท่ีจะทําตามท่ีกราบทูลมานี้ ตั้งแตเมลคราวนี้เปน
ตนไป” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 279 (21 พ.ย.2482)) 

ในการเขียนจดหมายเวรระหวางกัน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ไดทรงจัดหัวขอท่ีทรงเขียน บางชวงจัดเปน
ตัวเลขเรียงลําดับ และมีบางชวงท่ีทรงจัดเปนหัวขอแบงระหวาง “กราบทูล” และ “บรรเลง” ดังนี้ 

“1. บรรเลงนี่แหละเปนน้ําเนื้อหนังสือเวร มีอะไรก็เขียนกราบทูลบรรเลง... ” (สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ด: 27 (5 ต.ค.2485)) 

และ 

                                                           
149 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
150 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“ท่ีจาหนาตอนวา “กราบทูล” กับ “บรรเลง” นั้น ตั้งใจใหผิดกันท่ีวา “กราบทูล” นั้นตั้งใจ
ใหทรงทราบ ท่ีวา “บรรเลง” นั้นไมเปนล่ําเปนสันสุดแลวแตจะนึกได ” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2504ด: 62 (28 ต.ค.2485)) 

ในสวนของการบรรเลง ทรงกลาววา 

“เรื่องท่ีทรงเรียงสําหรับประทานเพ่ือบรรเลงนั้น ไมจําเปนตองทรงเรียงโดยรีบรอน จะเปน
เม่ือไรก็ได สุดแตจะทรงมีสมาธิสะดวกท่ีจะทรงเรียง ควรจะทรงถือวาเปนการเลนเทานั้น ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฉ: 267 (20 พ.ย.2482)) 

บางเรื่องในจดหมายเวร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงถือวาเปนการเลน หรือเปนเรื่องสนุกท่ีทรงรูและเขาพระทัย
กัน แตหลายๆ เรื่องท่ีทรงเขียนไวไดกลายเปนความรูและเปนแหลงคนควาท่ีสําคัญสําหรับคนรุนหลัง เชน 
เรื่องตํานานพิธีตรุษท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงมองวา 

“เรื่องตํานานพิธีตรุษ... แตเขียนๆ มาบางเวลาก็นึกขัน ดวยเห็นวาจะมีแตทานพระองคเดียว
ท่ีจะเขาพระทัย เพราะคนอ่ืนท่ีเคยรูเห็นพิธีตรุษมีนอย แมในพวกนั้นท่ีเอาใจใสถึงลักษณการ
พิธีก็ยิ่งนอยลงไปอีก จึงอยูในเราสนุกดวยกันสองคนเทานั้น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2504ช: 205 (19 มี.ค.2482)) 

ดังท่ี จุลทัศน พยาฆรานนท กลาวถึงเนื้อหาลายพระหัตถท่ีเก่ียวกับการชางวา 

“...เปนหนังสือท่ีมีผูแนะนําวา “ถาจะเรียนรูจักเรื่องชางของไทย ควรท่ีจะอานเรื่องสาสน
สมเด็จ”… ผมก็พากเพียรไปหามาอาน อานไปแลวก็ไดประโยชนจากในนั้นมากคือ ไดความรู
ท้ังในเรื่องชางตรงๆ ท้ังในเรื่องประวัติความเปนมาของชาง และวิชาชางตางๆ ตลอดจนรูจัก
ชางซ่ึงเกิดกอนเราข้ึนไปเปนหลายสิบป เปนรอยปก็มี นับวาเปนคุณูปการมากทีเดียว ” 
(จุลทัศน พยาฆรานนท, 2544: 61) 

เนื่องจากจดหมายเวรระหวางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กับ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเขียนข้ึนภายหลังจากท่ีทรงรับราชการใน
หนาท่ีตางๆ และทรงมีประสบการณดานตางๆ เนื้อหาท่ีทรงถายทอดและแบงปนระหวางกันคือ ความรูเรื่อง
ตางๆ โดยเฉพาะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงถนัดในเรื่องการเขียนหนังสือ
เรื่องตางๆ มักทรงเขียนมาประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเพ่ืออาน
และแสดงความเห็นเก่ียวกับเรื่องท่ีนิพนธข้ึน เชน 

“ขอบพระเดชพระคุณท่ีทรงอธิบายคํา วังชางประทาน ทําใหเขาใจคําในหลักศิลาครั้งพระ
เจารามคําแหงตอไปอีกคําหนึ่ง ท่ีวา “ไปตีหนังวังชางได ”…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพ, 2504ค: 112 (16 ก.ค.2481)) 
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และลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

“ท่ีประทานอธิบายศัพท “หวัอกสามศอก” มานั้นเปนอันไดความรูใหมทีเดียว เคยแตพูดไม
เคยเขาใจอธิบายศัพทนั้นมาแตกอน ขอบพระคุณมาก ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504จ: 164 (15 มิ.ย.2482)) 

และ 

“พระเดชพระคุณเปนลนเกลา ท่ีทรงพระอุตสาหะแตงเรื่องคาสําเภาประทานไปใหทราบ
เกลา ดีจริงๆ ทําใหไดความรูกวางขวางข้ึนมาก ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504จ: 98 (22 เม.ย.2482)) 

ในการแลกเปลี่ยนเรียนรูระหวางกัน ไดทรงแลกเปลี่ยนในสวนท่ีเปนหนังสือหรือตําราท่ีนาสนใจ 
ดวยเม่ือทรงเห็นวาหนังสือเลมใดท่ีดี มีประโยชนก็จะสงใหแกกัน เชน 

“หนังสือคําใหการชาวกรุงเกาท่ีประทานไปนั้น สนุกเจ็บปวดดีจิงๆ ไดอานจาวๆ ไปจบแลว
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ค: 13 (17 ก.ค.2457)) 

และ 

“...ครั้นไดรับเลมสมุดท่ีประทานมา เปดตรวจดู มีความปติเหลือลนพนประมาณ 
เพราะเปนหนังสือท่ีใหคําแปลอยางดีมีศัพทบริบูรณ สมความปรารถนา จัดวาได ทรงพระ
เมตตาโปรส 150

151ประทานความรูใหยึดยาวกวางขวางออกไป  (เนนโดยผูวิจัย) เปนพระเดช
พระคุณลนเกลา... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 214 (27 ม.ค.2463)) 

นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงแบงปนใหผูอ่ืนท่ีสนใจได
มีโอกาสรูหรือเห็นหนังสือหรือตําราเหลานั้น เชนกลุมคนท่ีพระองคทานเรียกวาเพ่ือนชางเขียน ดังนี้ 

“รูปพิมพเงาะปาท่ีไดประทานมาสี่อัน ก็พอแลวท่ีจะแบงปนใหพวกเพ่ือนชางเขียนไวดูเลน
...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2535ก: 17 (20 มี.ค.2466)) 

การมีลายพระหัตถไปมาหากัน เกิดการแลกเปลี่ยนความรูในเรื่องตางๆ บางเรื่องท่ียังไมทรงทราบก็
ไดทรงทราบ และบางเรื่องกอใหเกิดความสงสัย สงผลใหเกิดการคนควาตอไปดวยวิธีการตางๆ เชน 
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“ไดฟงรับสั่งเรื่องโมงลังกา มีความติดใจสงไสย 151

152 ไดมาคนแบบมาตรานับเวลา เพ่ือจะได
ลองเทียบทาบกันเขาดู... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 20 (5 ม.ค.2457))  

หากเปนเรื่องท่ีเก่ียวกับภาษาก็ทรงใชวิธีการคนจากพจนานุกรมท่ีนาจะเก่ียวของ เชน พจนานุกรมภาษา
เขมร 

“...เม่ือไดฟงพระดํารัสเลาออกชื่อฟงแปลกหูก็อดอยูไมไดได เปดพจนานุกรมภาษาเขมร
ออกดู... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ง: 299 (25 ก.พ.2481))  

บางเรื่องไมทรงทราบหรือไมเคยไดคนควา ก็จะทรงหาหนังสือท่ีเก่ียวของมาอาน เพ่ือจะไดมีลายพระหัตถ
ตอบเพ่ือพูดคุยในเรื่องเหลานั้นได ทรงเรียนรูแทบทุกเรื่อง ดวยทรงมองวาสนุกดี ดังลายพระหัตถ 

“ขอท่ีตรัสวาจะทรงวินิจฉัยขอความตาม “พุทธทํานาย” ประทานนั้น อยูขางจะหนักใจ ไม
เคยอานหนังสือชะนิดนั้นเสียเลย... แตเม่ือทรงพระดําริจะวินิจฉัยประทานแลวก็ จะตองไป
หาหนังสือเหลานั้นมาอานใหทราบเรื่อง  ไมฉะนั้นก็จะกราบทูลอะไรไมถูก แตไมเปนไร อยู
เปลาๆ ก็เรียนไปไมวาอะไร สนุกดี” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2550: 240 (23 
ม.ค.2479))  

เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงอานเรื่องใดแลว ก็โปรด
ท่ีจะแสดงความคิดเห็น มีท้ังเห็นดวยและไมเห็นดวย และไมทรงกลัววาจะผิด เพราะหากไมรูก็ไดไปคนควา
มากอนเปนอยางดีแลว 

“เรื่องเท่ียวเมืองพะมาตอตอนท่ี 2 คราวนี้ อานสนุกมากทีเดียว มีอะไรหลายขอท่ีจับใจ ขอ
ประทานกราบทูลตอบางคานบางตามความเห็นความรู ถาขอใดผิดพล้ังไปแลวขอ
ประทานโทษ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ข: 19 (4 เม.ย.2479)) 

ในลายพระหัตถท่ีมีระหวางกัน ทรงใชวิธีการตั้งคําถามเพ่ือถามเรื่องท่ีไมทรงทราบ 

“คราวนี้จะทูลถามเพ่ือศึกษา ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ค: 153 (6 ส.ค.
2481)) 

ในการถามดังกลาวเปนการถามท่ีมีความชัดเจนในวัตถุประสงคของการถาม 

ลายพระหัตถหรือจดหมายเวรระหวางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ กับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ท่ีทรงมีถึงกันนั้น พระโอรสธิดาท่ีอยูใกลชิด
พระองคทานตางมีโอกาสไดอาน และตางรูสึกสนุกกับเรื่องราวในลายพระหัตถเหลานั้น หมอมเจาหญิงพูน
พิศมัย ดิศกุล พระธิดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ซ่ึงทรงมีโอกาสไดอาน
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จดหมายเวรและทรงเห็นคุณคาในความรูท่ีทรงถายทอดใหแกกัน ดังลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“...หญิงพูน 152

153 มีความเห็นวาจดหมายท่ีมีไปมาในระวางพระองคทาน (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ -ผูวิจัย) กับหมอมฉัน (สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ -ผูวิจัย) จะเปนของสําคัญในทางความรู ขอใหเก็บรักษาไว
สําหรับพิมพในอนาคต นี่เปนความเห็นของผูอ่ืน มันจะมีราคาเพียงไรก็ประมาณไมไดเอง แต
ก็ควรจะเขียนกันใหเรื่อยไปอยางนี้ เพราะใหความรื่นเริงบันเทิงใจไดจริงๆ เขาใจวา
เหมือนกันท้ัง 2 ฝาย” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2536: 184 (20 มี.ค.2476)) 

ลายพระหัตถท่ีทรงมีไปมาระหวางกันไดเก็บไวอยางเปนระเบียบ ทุกครั้งท่ีทรงมีลายพระหัตถแตละพระองค
จะมีฉบับสําเนาสวนพระองคเก็บไวอีกดวย ดังนั้นแตละพระองคจึงมีท้ังลายพระหัตถของพระองคเองและ
ลายพระหัตถท่ีไดรับจากอีกพระองคหนึ่ง นอกจากนี้ ลายพระหัตถในสวนท่ีทรงเห็นวาจะเปนประโยชนแก
เพ่ือนนักเรียนก็โปรดใหคัดสําเนาสงไปใหเพ่ือนนักเรียนเหลานั้นไดอานอีกดวย ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงเลาไวดังนี้  

“ขอท่ีทานทรงพระปรารภไมอยากจะใหอธิบายและวินิจฉัยตางๆ ท่ีเราเขียนกันไวใน
จดหมายเวรไรประโยชนเหมือนอยางเปนหมันนั้น จะทูลสนองไดแตเปนพยากรณวาเห็นจะ
ไมตองทรงพระวิตก เพราะจดหมายเวรมีรวบรวมเรียบเรียงไวเรียบรอยถึง 2 ชุด อยูท่ี
พระองคทานชุด 1 อยูท่ีหมอมฉันชุด 1 บางเรื่องเชนวินิจฉัยเรื่องสมเด็จกรมหรือกรมสมเด็จ 
เปนตน หมอมฉันไดคัดสําเนาใหแกพระยาอนุมานราชธนไปก็มี นึกวาในวันหนา จะเร็วหรือ
ชาก็ตาม คงมีพวกนักเรียนเสาะแสวงหาอธิบายและวินิจฉัยของเราท่ีมีในจดหมายเวรเอาไป
ใชใหเปนสาธารณประโยชน เห็นจะไมเปนหมันดอก ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2504ช: 237 (2 เม.ย.2483)) 

๓) พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร153

154 

พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร ทรงมีความชํานาญในจิตรกรรมแบบ
โบราณ ทรงเปนท่ีคุนเคยตอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ แตยังมิไดทรง
กรม ดวยเปนผูเคยประทานความคิดเห็นในทางชางและทางจิตรกรรม ตอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศมาแตตน โดยเฉพาะในคราวรวมเปนนายดานปฏิสังขรณวัดพระศรีรัตนศาสดา
รามเพ่ือเตรียมการฉลองพระนครครบ 100 ป (โชติ กัลยาณมิตร, 2546 : 106) ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถลงวันท่ี 22 พฤษภาคม พ.ศ.2480 ปรากฏใน
หนังสือสาสนสมเด็จ ทรงเลาถึงเหตุการณเม่ือครั้งซอมวัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือวัดพระแกววา 
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154 พระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหมื่นวรวัฒนศุภกร  (8 สิงหาคม พ.ศ.2396 -13 พฤศจิกายน พ.ศ.2456) ทรงเปนจติร
กรในสมัยรัชกาลท่ี 5  
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“...เม่ือครั้งซอมวัดพระแกวคราวรอยป เกลากระหมอมกําลังหนุมรักการชางเปนชีวิตจิตใจ 

มีหนาท่ีเปนนายดานซอมหอพระคันธารราษฎรอยูดวย เม่ือไปดูงานแลวก็ออกเดินดูเขา เขา

เขียนกันรอบพระระเบียง ในการไปเท่ียวเดินดูนั้น มักลากเอากรมหม่ืนวรวัฒน ซ่ึงทานไป

รับเขียนหองพระระเบียงถวายอยูนั้นไปดวย …” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 

2504ก: 169 (22 พ.ค.2480)) 

ในลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ซ่ึงทรง
กราบทูลเลาเรื่องท่ีเก่ียวของกับการชางแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ มีหลาย
ตอนท่ีทรงรับสั่งถึงพระองคเจาเฉลิมลักษณวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร โดยทรงเรียกวา กรมหม่ืนวรวัฒน 
เนื้อหาสวนใหญทรงเลาถึงการเสด็จไปทอดพระเนตรผลงานตางๆ รวมกันอยูเสมอ เชน 

“ในกาลครั้งหนึ่ง เกลากระหมอมกับกรมหม่ืนวรวัฒนพากันไปดูรูปเขียนในพระท่ีนั่งพุทไธ

สวรรค ดูไปถึงหองพระเจาเทศนาบนดาวดึงส กรมหม่ืนวรวัฒนพูดข้ึนวา “เหมือนวัดนอย

ทองอยู” เกลากระหมอมก็อดหัวเราะไมไดแลวรับรองทานวา “จริง”...” (สมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ

ยาดํารงราชานุภาพ, 2504จ: 285 (28 ก.ค.2482)) 

และ 

“...กรมหม่ืนวรวัฒนบอกวาฝมืออาจารยใจ มีเรื่องบุศลพอยูอีกชุดหนึ่ง ทานบอกวาเปนหนัง

ของใครก็ลืมเสียแลว แตเก่ียวกับเจาพุมพอคุณไฉน เดี๋ยวนี้ตกไปอยูท่ีสมภารวัดนอยทองอยู 

กรมหม่ืนวรวัฒนเองก็ไมเคยเห็น จึงไดชวนกันไปหาทานสมภารวัดนอยทองอยูขอทานดู

...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504จ: 286 (28 ก.ค.2482)) 

อาจกลาวไดวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และพระองคเจาเฉลิม

ลกัษณวงศ กรมหม่ืนวรวฒันศุภกร  ทรงเปนเพ่ือนชางท่ีสนิทสนมคุยเคยกัน ทรงรวมสนทนาและเสด็จ

ทอดพระเนตรผลงานชางตามสถานท่ีตางๆ เชน  

“...ในกาลกอนคราวหนึ่ง เกลากระหมอมนัดกําหนดกับกรมหม่ืนวรวัฒน ถึงวันอาทิตยแลว 

พากันลงเรือเล็กเอาขาวปลาเรือใหบาวมันแจวไปตามแมน้ําลําคลองไมมีท่ีหมายวาจะไปไหน 

เห็นวัดไหนชอบมาพากลก็แวะข้ึนเท่ียวคนหาวาจะมีอะไรดูบาง ถึงเวลากลางวันก็เลยกินขาว

เสียดวย ในการเท่ียวไปอยางนั้น บางคราวก็ไดพบของดีของแปลกอันพึงจําเปนครูมาเพ่ิม

ความรูได มีพวกชางหลายคนท่ีรูความขอนั้นข้ึนแตเราพูดกัน จึงมาขอตามไปเท่ียวดวยโดย

หวังวาจะเปนประโยชนแกตนบาง เราก็อนุญาตใหไปดวย ครั้นเม่ือข้ึนไปดูก็ตางคนตางดูไม

คอยไดพูดอะไรกัน เพราะพะวงอยูในการดู ตอกลับลงเรือแจวตอไปเปนเวลาวางเปลา เกลา
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กระหมอมกับกรมหม่ืนวรวัฒนจึงพูดกัน พูดถึงส่ิงนั้นดีอยางนั้นไมดีอยางนั้นตามท่ีข้ึน

เห็นมา  แตชางท่ีไปดวยแลดูตาคางไมพูดเขากุมปนีดวย ไดถามเขาวาเห็นไหมก็บอกวาไม

เห็น ใหนึกออนใจวานี้จะไปเท่ียวดูใหเสียเวลาทําไม ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 

2504ก: 167 (22 พ.ค.2480) (เนนโดยผูวิจัย)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และพระองคเจาเฉลิมลักษณ
วงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภกร ทรงเปนเพ่ือนพูดคุยท่ีมีความสนพระทัยในเรื่องเดียวกัน สามารถจะสนทนา
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันได 

นอกจากพระราชวงศท่ีเปนเพ่ือนนักเรียนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ งกลาวมาขางตนแลว ยังทรงมีผูท่ีทรงพูดคุยสนทนาดวยเรื่องตางๆ ปรากฏในลายพระหัตถและ
หนังสือตางๆ เชน สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระสวัสดิ์วัฒนวิศิษฎ154

155 ซ่ึงทรงมีโอกาสแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็น ดังปรากฏในลายพระหัตถลงวันท่ี 1 พฤศจกิายน พ.ศ.2486 วา 

“2) ท่ีวา “ลงยาราชาวดี” นั้นเคยวินิจฉัยกับสมเด็จกรมพระสวัสดิ์มาทีหนึ่งแลว... ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ต: 249 (1 พ.ย.2486)) 

และหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร 155

156 ซ่ึงทรงสําเร็จการศึกษาจากตางประเทศและเปนผูท่ีสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงมีโอกาสรวมงานดวยหลายครั้ง เชน การกอสราง
พระเมรุมาศสมเด็จ พระปตุจฉาเจาสุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี  (พ.ศ.2471) เหตุท่ีทรงงานดานการชาง
และสนพระทัยในเรื่องเดียวกันดังนี้แลว จึงมักจะทรงสนทนาแลกเปลี่ยนความรูระหวางกัน ดังนี้ 

                                                           
155 สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระสวัสดิ์วัฒนวิศิษฎ (22 ธันวาคม พ.ศ.2408 -10 ธันวาคม พ.ศ.2478) พระนามเดิม 
พระองคเจาสวัสดิโสภณ เปนพระราชโอรสองคท่ี 60 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ประสูติแตเจาจอมมารดา
เปยม ทรงเปนตนราชสกุลสวัสดิวัฒน ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงยุติธรรมเปนพระองคแรก 
156 หมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร ทรงเปนโอรสในพระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจากฤษฎาภินิหาร กรมพระนเรศรวร
ฤทธ์ิ กับหมอมสุภาพ ประสูติเมื่อวันท่ี 16 มกราคม พ.ศ.2432 ทรงเขาศึกษาท่ี โรงเรียนราชวิทยาลัยและโรงเรียนนายรอย
ทหารบก  หลังจากน้ันทรงเสด็จไปศึกษาตอท่ีโรงเรียน Harrow ท่ีประเทศอังกฤษ แลวจึงทรงเรียนวิชา สถาปตยกรรมท่ี  
Ecole des Beaux-arts ท่ีประเทศฝรั่งเศส หลังจากจบการศึกษาจึงเขารับราชการท่ีกรมศลิปากร ในป พ.ศ.2459 จนไดรับ
พระราชทานยศเปนเสวกเอกเมื่อป พ.ศ. 2466 ป พ.ศ.2469 เมื่อกรมศิลปากรยายสังกัดข้ึนอยูกับ ราชบัณฑิตยสภา หมอม
เจาอิทธิเทพสรรคไดเปนผูอํานวยการศิลปากรสถานแหงราชบัณฑิตสภา และไดรับพระราชทานยศเปนอํามาตยเอก เมื่อป 
พ.ศ.2470 ตอมาในป พ.ศ.2477 หมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากรและกลุมสถาปนิกยุคบุกเบิกของสังคมไทยในสมัยน้ัน ผู
ไดรับการศึกษาสถาปตยกรรมตามแนวสากลจากอังกฤษและฝรั่งเศส รวมกอตั้ง สมาคมสถาปนิกสยาม (The Association 
of Siamese Architects) ผลงานดานสถาปตยกรรมของพระองคเชน การซอมแปลง พระท่ีน่ังจักรีมหา ปราสาท งาน
ออกแบบพระตําหนักชาลีมงคลอาสน ในพระราชวังสนามจันทร จ.นครปฐม สิ้นชีพิตักษัยเมื่อวันท่ี  19 กุมภาพันธ พ.ศ.
2477  
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“...เกลากระหมอมเองก็มีใจใครแสวงวิชาชางไมวาของชาติใด จะไดมากหรือนอยก็เปนไป
ตามฐานของผูสมัครเลน เพราะเหตุดังนั้นเม่ือเจาโปะ156

157 เธอไดวิชาชางทางฝรั่งเขามา เกลา
กระหมอมก็มีใจใครท่ีจะวิสาสะกับเธอเทากับท่ีเธอใครจะวิสาสะกับเกลากระหมอม
เหมือนกัน  เม่ือใจตางตรงกันเชนนั้นก็เกิดความชอบพอกัน เห็นจะภายในไมถึงเดือน ไมใช
ตั้งป” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2550: 291 (6 มี.ค.2479)) 

เนื่องดวยหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร ทรงงานดานการชางเชนเดียวกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือทรงออกแบบผลงานอยางใดก็จะทรงกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ใหเสด็จไปทอดพระเนตร ดังนี้ 

“...ตาโปะ 157

158แกมาลากเอาไปดูพระท่ีนั่งหลังเล็ก ซ่ึงแกเปนผูออกแบบใหทําข้ึนใหม ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 189 (16 มี.ค.2461)) 

3.9.3 ขาราชการ 

นอกจากพระสงฆและพระราชวงศซ่ึงเปนเพ่ือนนักเรียนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังกลาวมาขางตนแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ยังทรงสนทนาแลกเปลี่ยนความรูกับขาราชการผูมีความรูความสามารถซ่ึงเปนปราชญในสมัยนั้น 
ไดแก 

๑) พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ)158

159 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรูจักพระยาอนุมานราชธน 
(ยง เสฐียรโกเศศ)  ผานทางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดวยการทํางานแปล
หนังสือถวายในงานฉลองพระชนมายุสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ครบ 5 
รอบ ท้ังนี้ ในชวงท่ีแปลหนังสือถวายนั้น พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ยังไมมีโอกาสเฝาฯ 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ แตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ทรงรูจักพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) กับท้ังไดทรงชักชวนใหยายจากรม

                                                           
157 หมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร 

158 หมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร 
159 พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) (14 ธันวาคม พ.ศ.2431 -12 กรกฎาคม พ.ศ.2512) นักปราชญและนักการ
ศึกษาคนสําคัญของไทย ผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรมและเปนหน่ึงในบุคคลสําคัญของโลกชาวไทย พ.ศ.2531 ของ
องคการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ (ยูเนสโก) ช่ือเดิมภาษาจีนวา หลีกวงหยง ตอมา ได
เปลี่ยนเปน ยง และไดรับพระราชทานนามสกุลจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัววา เสฐียรโกเศศ ตําแหนง
สุดทายกอนออกเพ่ือรับบํานาญคือ อธิบดีกรมศิลปากร พระยาอนุมานราชธนมีผลงานเขียนหนังสือและตําราอยาง
สม่ําเสมอมากกวา 200 รายการ โดยเฉพาะงานเขียนรวมกับพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ซึ่งมักทํางานดวยกันโดย
ใชนามปากกาวา เสฐียรโกเศศ-นาคะประทีป เรียบเรียงหนังสือ ตํารา และวรรณกรรมอันทรงคุณคาออกมาเปนจํานวนมาก 
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ศุลกากรมาทําทงานท่ีหอพระสมุด พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดเลาถึงเหตุการณครั้งแรกท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรูจักทานให ส. ศิวรักษ ฟงวา 

“…สมเด็จกรมพระยานริศฯ จะฉลองพระชนมายุครบ 60 สมเด็จกรมพระยาดํารงฯ เวลานั้น
ทรงไดหนังสือฝรั่งมาเลมหนึ่ง Ancient Times by Breasted… สมเด็จกรมพระยานริศฯ ก็
เห็นจะทรงเห็นดวย ทานก็เรียกนายแห (ขุนโสภิตฯ) ไปเฝาและก็ตรัสวาไอนี่ควรจะแปลเปน
ภาษาไทย ใหทันงานวันประสูติ ครึ่งเดียวก็ได เพราะเลมมันใหญ...ตัวแก 159

160นําเอามาใหผม
160

161 ผมก็แปล... สวนสมเด็จกรมพระยานริศฯ นั้น ผมยังไมรูจัก ในคํานํานั้นก็ทรงเอยชื่อผม... 
นี่เปนครั้งแรกท่ีสมเด็จกรมพระยานริศฯ จะรูจักผม แตผมยังไมเคยไปเฝาฯ... ” (ส. ศิวรกัษ, 
2512: 134) 

นอกจากนี้ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ยังไดเขียนเลาไวในภาคผนวกของหนังสือ
ฟนความหลัง ซ่ึงทานไดเขียนเลาถึงเหตุการณท่ีสอดคลองกับขางตนวา  

“…หนังสือ ยุคดึกดําบรรพ ตีพิมพครั้งแรกในงานฉลองพระชนมายุสมเด็จเจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ครบ 5 รอบ เปนหนังสือท่ีแปลจากหนังสือเลมภาษาอังกฤษ ไดเพียงครึ่ง
เดียว อีกครึ่งยังแปลคางอยู... ขาพเจาเขาใจวาสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ ทรงรูจัก
ขาพเจาเปนครั้งแรกโดยปริยาย ซ่ึงก็เนื่องมาจากสมเด็จ 161

162โดยตรง” (เสฐียรโกเศศ, 2510 : 
472) 

จากเหตุการณดังกลาวขางตน ผานไปกวา 10 ป พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดมี
โอกาสรับพระเมตตาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โดยทรงมีลายพระ
หัตถบันทึกความรูประทานพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) เพ่ือทรงอธิบายตอบขอซักถามและ
ประทานความรูตางๆ ตลอดจนทรงแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) 
ในชวงป พ.ศ.2479 -2486 ปจจุบันลายพระหัตถและจดหมายดังกลาวไดจัดพิมพรวมเลมเปนชุด จํานวน 5 
เลม ชื่อวาบันทึกเรื่องความรูตางๆ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดเลาถึงท่ีมาของลายพระหัตถ
เหลานี้วา 

“เม่ือ พ.ศ.2479 ระหวางขณะขาพเจายังรับราชการ เปนหัวหนากองศิลปวิทยาในกรม
ศิลปากรอยู ตําแหนงหนาท่ีของขาพเจาเปนเครื่องบังคับ ใหตองแสวงหาความรูเพ่ิมเติมอยู
เสมอ โดยเฉพาะความรูเก่ียวกับเรื่องวัฒนธรรมไทย ท่ีสืบๆ ตอเปนประเพณีกันมา ขาพเจา
ไดความรูเรื่องเหลานี้ ก็เพ่ือเปนเง่ือนไข ใหไตข้ึนไปไดสูงโดยลําดับเทานั้น เทากับไดความรู
เปนครู เม่ือไตข้ึนไปสูงไดเทาใดก็ยิ่งรูสึกวา สวนท่ียังไมรูงามจะมีลดนอยลง แตกลับทวีมาก
ยิ่งข้ึนโดยไมรูตัว เม่ือเปนเชนนี้ ขาพเจาจะไปแสวงหาความรูท่ียังไมรูไดจากท่ีไหน นอกจาก
ไดในหนังสือซ่ึงมีอยูในหอสมุดแหงชาติ แลวก็ไมมีท่ีไหนอีก ถึงจะมีก็ไมมีโอกาสไดทราบได 
ดวยเปนระยะท่ีเกากับใหมในเรื่องวัฒนธรรมกําลังสะบั้นขาดตอนไมตอกัน แตเปนคราว

                                                           
160 นายแห (ขุนโสภิตฯ) 
161 พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) 
162 สมเด็จ ในท่ีน้ีหมายถึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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เคราะหดีของขาพเจา ซ่ึงตกอยูในโอกาสท่ีเหมาะ ท่ีไดพ่ึงพระบารมี คือคุณสมบัติท่ีทําให
ย่ิงใหญ แหงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงพระองค
ทานมีพระเมตตา ประทานความรูตางๆ เกี่ยวกับเรื่องวัฒนธรรมไทยใหแกขาพเจาปนค
ราวๆ โดยประทานโอกาสใหขาพเจามีหนังสือกราบทูลถามได แลวตรัสตอบ คือทําให
สวางใหแจงแกขาพเจา เปนอยางมีจดหมายโตตอบกัน เปนดั่งนี้เรื่องมาตั้งแตป พ.ศ.
2479 ถึง พ.ศ.2486... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (5)) 

เรื่องท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มีลายพระหัตถ
ติดตอกับพระยาอนุมานราชธน สวนใหญเปนเรื่องเก่ียวกับภาษา วัฒนธรรมประเพณีของไทย 
เรื่องราวความรูท่ีพระยาอนุมานราชธนไดรับประทานนั้นไดเปนตนเคาในการเขียนเรื่องราวตางๆ ซ่ึง
พระยาอนุมานราชธนมีหนังสือท่ีเขียนข้ึนเองกวา 200 รายการ ดังท่ีพระยาอนุมานราชธนเขียนไวใน
คํานําของหนังสือบันทึกเรื่องความรูตางๆ วา 

“...ขาพเจาไดอาศัยความรูท่ีประทานเปนเคาใหสามารถเขียนเรื่องตางๆ ไดไมนอยเรื่องเลย 
ลางครั้งเม่ือไดมีโอกาสเฝา พระองคก็ทรงยิ้มอยางพอพระทัยในเรื่องท่ีขาพเจาแตง ไมตรัสวา
อะไร ลางครั้งตรัสอธิบายเพ่ิมเติมใหอีกก็เคยมี” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (6)) 

ในเรื่องการเขียนหนังสือของพระยาอนุมานราชธน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“11) พระยาอนุมานราชธนสงหนังสือมาใหเลมหนึ่งใหชื่อวา “เรื่องของชาติไทย ” เปน
หนังสือแกแตงข้ึน พลิกคํานําเห็นมีความวาตีพิมพแจกกฐินพระราชทานจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย จะดีหรือไม ดีอยางไรยังไมทราบ แตเชื่อวาดีเพราะออกจากแหลงท่ีดี... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 97 (26 พ.ย.2483)) 

ดวยคุณคาแหงลายพระหัตถท่ีมีตอพระยาอนุมานราชธน ทําใหพระยาอนุมานราชธน
เก็บรักษาลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ
จดหมายของทานเองไวอยางดี แมในชวงสงครามโลกครั้งท่ีสอง จนกระท่ังมีผูเชิญชวนใหจัดพิมพลาย
พระหัตถดังกลาวเพ่ือจะไดเปนประโยชนแกผูอ่ืน ดังท่ีเลาไวดังนี้ 

“ขาพเจาเก็บลายพระหัตถท่ีทรงเปนจดหมายโตตอบนี้ไวเปนเวลาชานาน เกือบได 20 ป 
เพราะถือวาเปนสมบัติมีคาอยางยิ่ง เก่ียวกับความรูเรื่องวัฒนธรรมไทย แมในสมัยมหา
สงครามโลกครั้งท่ีสอง ขณะท่ีเหตุการณกําลังคับขันเขาดายเขาเข็มถึงข้ันรุนแรง สิ่งท่ี
ตองการจะรักษาไวไมใหสูญ ก็คือลายพระหัตถตรัสอธิบายเหลานี้ครั้นเม่ือสมัยมหา
สงครามโลกผานพนไปแลวหลายป ก็มีทานท่ีเคารพลางทานทราบวาขาพเจามีลายพระหัตถ
เหลานี้อยู ก็กลาวเปนเชิงปรารถวาทําไมขาพเจาไมจัดตีพิมพเสีย เพ่ือคนอ่ืนจะไดมีโอกาสรับ
ความรู ดั่งท่ีมีอยูในลายพระหัตถเหลานั้นบาง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (5)) 
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สาเหตุท่ีพระยาอนุมานราชธนลังเลในการจัดพิมพในระยะแรกก็เนื่องมาจากเหตุผล
ดังนี้ 

“...พระองคทานทรงจดหมายเหลานี้ นอกจากเปนเรื่องความรูประทานแกขาพเจาแลว ยัง
เปนมรดกมีคายิ่ง ตกทอดไปถึงอนุชนรุนหลังดวย การท่ีทรงเรื่องตางๆ เปนจดหมายโตตอบ 
เปนทรงอยางลําลอง เพ่ือความสําราญพระองคในยามวาง เจียดจากเวลาท่ีไมวาง เห็นจะ
เปนเพราะเหตุนี้อีกขอหนึ่ง ท่ีไมโปรดใหเอาพระนามไปเปดเผยท่ีไหน เพราะไมไดทรงเรื่อง
เปนการเปนงานโดยตรง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ก: (6)-(7)) 

ในการแปลคําศัพทตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดแนะนํา
แกพระยาอนุมานราชธนใหกราบทูลถามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึง
แสดงใหเห็นวา ทรงเปนผูเชี่ยวชาญดานคําศัพทตางๆ ดังลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพวา 

“การแปลศัพทตางๆ ฉัน162

163 ไมสันทัดเหมือนสมเด็จกรมพระนริศ163

164 บรรดาปญหาแปลศัพท 
เจาคุณจงทูลถามทานเถิด จะไดวิสัชนาดีกวาของฉัน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, 2521: 160 (7 ต.ค.2480)) 

ในขณะเดียวกันเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงสงสยั
หรือติดขัดในคําใดก็ทรงถามพระยาอนุมานราชธน ดังท่ีทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

 “เรื่องลูกประคําไดโจทยถามพระยาอนุมานราชธนไป เขาอุตสาหตรวจหนังสือและสอบถาม
ผูรูจดบันทึกมาใหเปนกองสองกอง...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ญ: 54 (7 
พ.ค.2483)) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงกลาวถึงพระยา
อนุมานราชธนวา เปนคนแสหาคําตางๆ ซ่ึงมีความหมายในเชิงของการเปนคนชางคนควาหาความรู
เรื่องคําศัพทตางๆ ดังนี้ 

“...ไดถามพระยาอนุมานไปวาแกเคยพบคําไมกางเขนท่ีไหนมาบางหรือไม ดวยแกเปนคนแส
หาคําตางๆ อยูท่ัวไทย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ค: 132 (30 ก.ค.2481)) 

พระยาอนุมานราชธนกลาวถึงการไดมีโอกาสไดรับความรูจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

                                                           
163 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
164 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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“...ขาพเจารูสึกอยูเสมอวา ความรูท่ีมีอยูเพียงเล็กนอย ไมสามารถจะตอบไดเสมอไป ก็ได
อาศัยยึดพระบารมีใตฝาพระบาท (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ -
ผูวิจัย) และสมเด็จกรมพระนริศรานุวัดติวงศ ปกเกลาฯ เปนท่ีพ่ึง ทรงพระเมตตาประทาน
ความรูตางๆ แกขาพระพุทธเจา พระคุณนี้ขาพระพุทธเจาระลึกอยูเสมอมิรูลืม 
ขาพระพุทธเจาไมมีโอกาศจะแสดงกตัญูกตเวที นอกจากแผความรูท่ีไดไวใหแกคนรุนหลัง
ตามแตโอกาศอันควรเทานั้น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2521:, 264 (16 มิ.ย.2481)) 

เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จชวา ในป พ.ศ.
2480-2481 ก็ยังทรงมีลายพระหัตถไปมากับพระยาอนุมานราชธน เรื่อศัพทชวา มลายู (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: 55) 

๒) พระยาเทวาธิราช (ป. มาลากุล)164

165 

พระยาเทวาธิราช (ป. มาลากุล) ไดรับพระเมตตาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ใหเขียนจดหมาย ทูลถามความรูเก่ียวกับราชประเพณีโบราณ โตตอบกับพระองค
ทาน ทํานองเปนจดหมายเวร ติดตอเปนเวลาหลายป ซ่ึงมีบุคคลเพียงไมก่ีทาน ท่ีจะไดรับพระเมตตาเชนนี้ 

เกือบครึ่งชีวิตในเวลาราชการ ของพระยาเทวาธิราช ทานไดครองตําแหนงสมุหพระราชพิธี 
ยาวนานถึง 3 แผนดิน ตราบจนเกษียณอายุ ออกรับพระราชทานบํานาญ เม่ือเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2501 
รวมอายุเวลาราชการ 47 ป 6 เดือน เปนการแสดงใหเห็นถึงความสามารถและรอบรูในเรื่องพิธีการใน
พระราชสํานัก อันจะหาผูเสมอไดยาก 

เม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จชวา ในป พ.ศ.
2480-2481 ไดทรงมีลายพระหัตถถึงพระยาเทวาธิราช เพ่ือบอกขาวคราวท่ีเก่ียวกับการเดินทาง เลาถึงสิ่งท่ี
ไดทรงพบเห็น  เชนในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 25 มิถุนายน พ.ศ.2480 ท่ีทรงเลาและแสดงความคิดเห็น
เก่ียวกับอาคารท่ีทรงพบเห็น ดังนี้ 

                                                           
165 พระยาเทวาธิราช  (ป. มาลากุล) นามเดิม หมอมราชวงศโปย (ภายหลังใชนามวา ม.ร.ว.เทวาธิราช ป. มาลากุล จน
อนิจกรรม) ในราชสกุล มาลากุล เมื่อวันท่ี 22 กรกฎาคม พ.ศ.2432 ณ วังหนาพระลาน เปนพระโอรสของพระวรวงศเธอ 
พระองคเจาขจรจรัสพงศ กรมหมื่นปราปรปกษ กับหมอมสุน ในวัยเยาว พระบิดาไดถวายตัวพรอมกับพ่ีนองท้ังหมด ใหอยู
ในพระอุปถัมภสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ ในพระบรมมหาราชวัง ไดทรงพระกรุณาฯ สงไปศึกษาในข้ันแรก ท่ี
โรงเรียนราชวิทยาลัย และตอมา ท่ี Higher Technological School ณ ประเทศญี่ปุน พรอมกับบุคคลอ่ืนๆ นับเปน
นักเรียนญี่ปุนรุนแรก ของประเทศไทย เมื่อเรียนสําเร็จแลว เดินทางกลับมาประเทศไทยในปลายรัชกาลท่ี 5 เริ่มฝกราชการ
ในกรมพระราชพิธี กระทรวงวัง มีความเจริญโดยลําดับ จนไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์ “พระยาเทวาธิราช ” ในท่ีสุด 
และมียศพลเรือนสูงสุด คือ “มหาเสวกตรี” เกือบครึ่งชีวิตในเวลาราชการ ของพระยาเทวาธิราช ทานไดครองตําแหนงสมุ
หพระราชพิธี ยาวนานถึง 3 แผนดิน ตราบจนเกษียณอายุ ออกรับพระราชทานบํานาญ เมื่อเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2501 
รวมอายุเวลาราชการ 47 ป 6 เดือน เปนการแสดงใหเห็นถึงความสามารถและรอบรูในเรื่องพิธีการในพระราชสํานัก อันจะ
หาผูเสมอไดยาก  นอกจากหนาท่ีในพระราชสํานักแลว ยามวาง พระยาเทวาธิราช จะเพลิดเพลินอยูกับการสะสมวัตถุ
โบราณ และ หาความรูในหนังสือ จากหองสมุด ภายในบานของทาน และเขียนบทความสารคดีตางๆ เก่ียวกับประเพณีท้ัง
ใน-นอกวัง พระยาเทวาธิราช (ป. มาลากุล) ถึงแกอนิจกรรมเมื่อวันท่ี 22 กุมภาพันธ พ.ศ. 2510 สิริรวมอายุได 78 ป 
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“...อายอาคิเตกฝรั่งมันผูกแบบ เอาสิ่งในพ้ืนเมืองเขาประกอบตึกฝรั่ง ทําหลังคาหอกลาง
เปนปราสาทซอนสามชั้น พวกชาวพ้ืนเมืองเขาเรียกวาตึกซาเตะเพราะหลังคาซอนกันเหมือน
เนื้อซาเตะเสียบไม ฉันชางสะใจเสียจริงๆ เพราะฉันเกลียด ท่ีอายฝรั่งคุยโมวาทําสไตลนั้น
สไตลนี้ ฉันเห็นไมได อันสไตลนั้นมันเปนมาแตแผนผังทีเดียว ท่ีจะทําตึกตามชอบใจแลวไป
เด็จเอาลายของใครมาประดับเขา แลวถือวาเปนสไตลของลายท่ีเอามาประดับเห็นหาไดไม 
จะเปรียบใหฟงวาพระท่ีนั่งดุสิต แมวาจะฟนลายท้ิงเสียเอาลายโรมันประดับแทนท่ี จะเป
นตึกโรมันสไตลไปไดหรือไม ขอใหคิดดูเถิด...”(สมเด็จฯพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: 31) 

ในลายพระหัตถฉบับเดียวกันนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศไดทรงเลาถึงหนังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต ทรง
ถายไวเม่ือเสด็จไปเกาะบาหลีใหทอดพระเนตร ซ่ึงมีเนื้อหาบางสวนเก่ียวกับงานทําศพอยูดวย ดังนี้ 

“…ทรงฉายพลางถลก 165

166 ไปพลางเทาท่ีไดทอดพระเนตรเห็น เปนพิธีชอบกลมาก เหมือน
โนนเหมือนนี่อยางละเล็กละนอยข้ึนตนชักศพออกประตูบาน ศพหอผาขาวใสในรางอยาง
พระพุทธเจา มีผาโยงเปนผาขาวท้ังพับคลี่ผูกชักนี่มาขางไทย พอพนประตูก็แยงศพกันนี่ไป
ทางมอญ แลวเอาศพข้ึนวางบนพนมศพ ท่ีปรากฏในหนังนั้นเปนโรงทึมท้ังโรงทีเดียว ตั้งบน
คานตารางไมไผ คนหามตั้งรอย เดินหันรีหันขวาง จะวาเปนวิธีเดียวกับเวียนเมรุก็ไดกระมัง 
กระบวนแหมีรูปสัตวหามมีคนข่ีเขาแบบเกาของเราท่ีวา “เอกองคทรงคชสีหจอง ” หรอือะไร
ทํานองนี้ นอกนั้นก็มีธงทิวและเครื่องเสน เม่ือถึงทุงท่ีเผาหามเอารูปโคกระทิงมาตั้ง เปดหลัง
ซ่ึงแขวะไวยกศพใสลงไปในนั้นแลวเปลื้องเครื่องท้ิงผาออก... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: 31) 

ในการเสด็จชวาครั้งนี้ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยงัมี
ลายพระหัตถลงวันท่ี 3 กรกฎาคม พ.ศ.2480 ถึงพระยาเทวาธิราชเลาถึงปาชาของเทศบาล และรูปประตูวัง
เมืองยกยาในสมุดนําทางท่ีไดทอดพระเนตร แตละเรื่องท่ีทรงเลานั้น ทรงแทรกความคิดเห็นสวนพระองคลง
ไปเสมอ และบางอยางก็ทําใหทรงนึกกลับมาท่ีเมืองไทย เชน 

“อีกอยางหนึ่งไดเห็นรูปประตูวังเมืองยกยาในสมุดนําทาง มีรูปยักษท้ังสองขางประตู เห็น
จะเปนรูปศิลายกมาแตเทวสถานแหงใดแหงหนึ่งซ่ึงมีมาก พอใจท่ีเขาทําหลังคาปรกไวพาให
นึกถึงรูปเจาเงาะรจนา ไกรทองวิมาลา ในวัดพระแกว ฉันเคยปรารภตอหนาทานครั้งหนึ่ง
แลว วามันจะเสียเสียหมด ควรยกยายเอาเขารมเสีย... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2514: 31) 

และในลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ลงวันท่ี 6 
สงิหาคม พ.ศ.2480 ทรงอธิบายถึงการใชคํา “ปุริมพรรษา” และ “ปจฉิมพรรษา” และไดทรงเลาถึงสิ่งท่ีพบ
เห็นวา 

                                                           
166 ถลก หมายความวา พากย เลาเรื่อง อธิบาย (ไปชวา,2514:, 219) 
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“ขอสารภาพความเขลาวาเม่ือเล็กๆ ไดยินคํา “ยายกะตาทํานาบนโคก” และ “ยายกะตาทํา
นาบนเขา” นึกวาเปนคําผูกข้ึนลอกันเลน จะเปนจริงไปไมได แตเม่ือไดไปถึงเมืองชวาจึ่งไดรู
วาเปนของจริง ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2514: 
69) 

๓) พระสารประเสริฐ (ตร ีนาคะประทีป)166

167 

จากหลักฐานท่ีมีการตีพิมพเผยแพรพบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถโตตอบกับพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ระหวางป พ.ศ.2477 -
2478 ซ่ึงมีเนื้อหาสวนใหญเก่ียวกับเรื่องคําศัพท ท่ีมาของคําศัพทตางๆ ซ่ึงในขณะนั้นพระสารประเสริฐ (ตรี 
นาคะประทีป) รวมเปนกรรมการชําระปทานุกรม และไดกราบทูลถามเก่ียวกับเรื่องคําศัพท ซ่ึงเปน
ประโยชนอยางมาก ดังจดหมายของพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ดังนี้ 

“ขอท่ีกรรมการชําระปทานุกรมสํานึกในพระเดชพระคุณก็เปนวิสัยแหงกตัญูชน 
เพราะขาพระพุทธเจา ซ่ึงเปนกรรมการผูหนึ่ง เม่ือติดขัดอันใด อาศัยพระปญญาบารมีเปนท่ี
พ่ึงแลว นําความรูท่ีตนไดนั้น สูคณะกรรมการดวยกัน แตก็ตองแจงวามิใชความรูของ
ขาพระพุทธเจาเอง วิชาความรูท่ีอาศัยพระกรุณาพระราชทานนั้นๆ ก็เปนประการหนึ่งใน
บรรดาท่ีคณะกรรมการขวนขวายศึกษาไดมา จนบุคคลหรือท่ีตางๆ สําเร็จประโยชนแก
พจนานุกรม ไดดีชอบดวยหลักฐาน ท้ังนี้มิไดระบุนามบุคคลเจาของมติลงในพจนานุกรมดวย
เลย กรรมการผูไดประโยชนนี้ แมมิไดรับพระราชทานโดยตรงก็ยอมรูสึกพระคุณเปน
ธรรมดา อยางเชนพระสารีบุตร ในชั้นตนท่ีไดประจักษรสธรรมจากพระอัสสชิ ก็ยังรําลึกไป
ถึงพระคุณพระพุทธเจาดวยเหตุนี้ขอความตางๆ แหงพระดํารัส ตามท่ีขาพระพุทธเจาสมควร
หาหลักฐานถวาย กรรมการนั้นๆ จึงยินดีเปนลนเกลาฯ ชวยขาพระพุทธเจาคนควานําถวาย
สนองพระเดชพระคุณ นับวาไมตรีคุณนี้ไดมีสัมพันธเรียบรอยดีกับคณะกรรมการแลว เวน
แตการปฏิบัติแหงขาพระพุทธเจาท่ีไดนําความรูสูกันและกัน หากไมชอบดวยพระกรุณา
โดยเฉพาะ พระอาชญาไมพนเกลาฯ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป), 2532: 156 (24 ม.ค.2477)) 

                                                           
167 พระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) (25 พฤศจิกายน พ.ศ.2432-4 มิถุนายน พ.ศ.2488) เกิดท่ีตําบลตรีเพชร อําเภอ
พาหุรัด (เขตการปกครองในสมยัน้ัน) เปนบุตรของหลวงพิพิธวิรัชการ (เทียน นาคะประทีป) และนางสวน เมื่อเปนเด็กเรียน
ท่ีโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย แตเน่ืองจากชอบภาษาบาลีอยางมาก จึงขออนุญาตผูปกครองบวชเปนสามเณร เมื่ออายุได 
17-18 ป ก็ไดเปนเปรยีญ 7 ประโยค พระมหาตรีสึกออกมาเปนฆราวาสเมื่อ พ.ศ.2462 และไดเขารับราชการเปน
อนุศาสนาจารยประจํากระทรวงกลาโหม ตอมาไดรับราชการในกระทรวงศึกษาธิการ  และกรมราชเลขาธิการ  งานท่ีสําคัญ
ในสมัยรัชกาลท่ี 6 คือ เมื่อครั้งท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว กําลังทรงพระราชนิพนธเรื่องมัทนะพาธาอยู ได
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหไปรับราชการใกลชิดพระองคช่ัวคราว โดยมีหนาท่ีถวายความเห็นเก่ียวกับเรื่องศัพท พระสาร
ประเสริฐรวมงานดานอักษรศาสตรและวรรณกรรมอยางใกลชิดกับพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) มายาวนาน
เกือบ 40 ป งานท่ีพระสารประเสริฐชอมมากเปนพิเศษคืองานชําระปทานุกรม  ซึ่งทานเปนกรรมการชําระปทานุกรมของ
ราชบัณฑิตยสถาน 
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เนื่องจากพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) เปนผูท่ีมีความเชี่ยวชาญและสนใจเก่ียวกับ
ภาษาและคําศัพทตางๆ ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงมีลายพระ
หัตถเพ่ือทรงพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นเก่ียวกับคําศัพทตางๆ ดังนี้ 

“ขอใหลองพิจารณาดูเลนทีวา คํา บาดหลวง มาแตอะไร... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป), 2532: 136 
(20 ต.ค. 2477)) 

ในเรื่องของคําศัพทตางๆ ท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสงสัย พระ
สารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) จะไปศึกษาคนควาและมีจดหมายกราบทูลใหทรงทราบ และเนื่องจากพระ
สารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) มีความสนิทสนมกับพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ดังนั้น ใน
การกราบทูลตอบบางคําถาม พระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) จะปรึกษาหารือและคนควารวมกัน 
และในบางครั้งพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ปรึกษาหารือและคนควารวมกับพระธรรมนิเทศทวย
หาญ ดังปรากฏในลายพระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ลงวันท่ี 15 
มกราคม พ.ศ.2477 ท่ีทรงมีถึงพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) วา 

“หนังสือของทาน ลงวันท่ี 10 เดือนนี้ ในเรื่องเครื่องราชยกกุธภัณฑ ตามท่ีคนไดใน
หนังสือตางๆ นั้น ไดรับแลว ขอบใจทานกับท้ังพระธรรมนิเทศทวยหาญเปนอันมาก ซ่ึง
อุตสาหคนหาแลวบอกไปใหทราบ เปนการอุดหนุนใหฉันไดความรูเพ่ิมข้ึนอีกมาก... ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระสารประเสริฐ (ตรี 
นาคะประทีป), 2532: 154) 

๔) พระยาโบราณราชธานินทร (พร เดชะคปุต)167

168 

ในตอนหนึ่งของลายพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรานุภาพ ทรงกลาววา  

“…พระยาโบราณ 168

169 (พระยาโบราณราชธานินท -ผูวิจัย) เปนเพ่ือนท่ีดีมีความรูความเห็น
ในทางโบราณคดีมาก ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ข: 78 (2 พ.ค.2479)) 

                                                           
168 พระยาโบราณราชธานินทร มีนามเดิมวา นายพร เดชะคุปต เปนชาวบางกอกนอย  เกิดในสมัยรัชกาลท่ี 5 เมื่อวันท่ี 28 
กุมภาพันธ พ.ศ. 2414  เปนบุตรของขุนฤทธ์ิดรุณเศรษฐ(เดชา เดชะคุปต)และนางใผ นามสกุลเดิม กันตามระ  สําเร็จ
การศึกษาจากโรงเรียนพระตําหนักสวนกุหลาบ เมื่อสําเร็จการศึกษาแลว สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงชวนไปรับ
ราชการท่ีกระทรวงมหาดไทย  โดยเฉพาะการรับราชการในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ทานไดบุกเบิกคนควาโบราณสถาน  
โบราณวัตถุ ขุดคนแผนผังปราสาทพระราชฐานบริเวณพระราชวังโบราณและถวายความคิดเห็นปองกันตลิ่งวัดพนัญเชิงตอ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทานรับราชการในจังหวัดพระนครศรีอยุธยานานถึง 33 ป ตั้งแตตําแหนงขาหลวง
มหาดไทยมณฑลอยุธยา ผูวาราชการอยุธยา  สมุหเทศบาลมณฑลอยุธยาและอุปราชมณฑลอยุธยา เมื่อถึงสมัยรัชกาลท่ี 6  
ไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์เปน พระยาโบราณราชธานินทร สยามมินทรภักดิ์พิริยะพาหะ พระยาโบราณราชธานินทรถึง
แกอนิจกรรมเมื่อวันท่ี 30 เมษายน พ.ศ. 2479 รวมสิริอายุได 64 ป 
169 พระยาโบราณราชธานินทร (พร เดชะคุปต) 
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นอกจากนี้ยังมีศาสตราจารยยอรจ เซเดส มหาฉํ่า  ทองคําวรรณ ซ่ึงปรากฏในลายพระหัตถท่ี
ทรงมีถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ดังนี้ 

“ในการถอดนี้ มีศัพทท่ีติดตีความไมออกอยูหลายแหง ไดปรึกษากับ โปรเฟสเสอรเศเดส
169

170กับมหาเยาว มหาฉ่ํา 170

171 ตีแตกไปแลวก็หลายแหง ท่ียังคงติดอยูก็มี เกลากระหมอมก็
คงเขียนเปนคําเดิมถวายไวกอน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2535ก: 98 (4 
ก.ย.2471))  

และปรากฏในบันทึกประจําวัน วันที่ 23 มกราคม พ.ศ.2476 ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“ไปหอพระสมุดวชิรญาณ หา มหาฉ่ํา ถามอักษรในหิรัญบัตรอันขุดไดท่ีพิษณุโลก ซ่ึงอานไม
ออก เขาก็อานไมออกเหมือนกัน แลวสืบถามเจาพนักงานท่ีหอนั้น ถึงคําภีรพระไตรปฎก
ฉะบับทองใหญทองนอย เพ่ือเอาความไปกราบทูลสมเด็จพระพันวัสสา เพราะอยาก
ทอดพระเนตรเห็น ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
ม.ป.ป.: 189) 

3.9.4 ศิลปนและชางชาวตางประเทศ  

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระองคไดดําเนินนโยบายในการพัฒนา
ประเทศใหเจริญกาวหนา โดยทรงนําแบบอยางท่ีดีงามของประเทศตางๆ มาปรับปรุงเพ่ือวางรากฐานความ
เจริญของประเทศในทุกๆ ดาน ในรัชสมัยของพระองคนั้นมีชาวตางประเทศชาติตางๆ ในยุโรปเขามารับ
ราชการในตําแหนงตางๆ ในหนวยงานท่ีตองพ่ึงพาความรูจากชาวตะวันตกเปนจํานวนมาก (ผุสดี ทิพทัส, 
2541: 4) ในจํานวนนี้มีชางสถาปนิก นายชางวิศวกรโยธา วิศวกรไฟฟา วิศวกรประปา ชางสํารวจ ชางศิลป 
จิตรกรรม และประติมากรรม ชางตกแตงภายใน และชางกอสราง ซ่ึงทรงจางเขามารับราชการในกรมรถไฟ 
กรมโยธาธิการ กรมสุขาภิบาล กรมทหารหนา เปนตน ชางตางประเทศเหลานี้ไดนําความรูทางการกอสราง
อาคาร เทคนิคใหมๆ ตลอดจนอิทธิพลของสถาปตยกรรมตะวันตกเขามาเผยแพร สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการและรับพระบรม
ราชโองการทํางานชางตางๆ ไดมีโอกาสทํางานรวมกับชางชาวตางประเทศท่ีเขามารับราชการในชวงสมัย
รัชกาลท่ี 5 และแมวาในสมัยรัชกาลท่ี 6 จะทรงลาออกจากราชการ แตก็ทรงงานชางอยางตอเนื่อง ดังนั้น 
จึงทําใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงมีโอกาสแลกเปลี่ยนเรียนรู
ทางศิลปะ และทรงงานรวมกับศิลปนและชางชาวตางประเทศ ท้ังจิตรกร ประติมากร สถาปนิก และวิศวกร 
เชน นายเฟอรโน  สถาปนิกชาวอิตาเลียน นาย ซี. ริโกลิ  จิตรกรอิตาเลียน ผูเขียนภาพพระราชกรณียกิจ
ของรัชกาลตางๆ บนผนังเพดานโดมพระท่ีนั่งอนันตสมาคม และภาพอ่ืนๆ ณ พระท่ีนั่งบรมพิมาน ตลอดจน
ท่ีพระอุโบสถวัดราชาธิวาส หรือนายมันเฟรดี วิศวกรท่ีเปลี่ยนสัญชาติเปนไทยในภายหลัง ก็เคยรวมงานกับ

                                                           
170 ศาสตราจารย ยอรจ เซเดส 
171 มหาฉํ่า ทองคําวรรณ 
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พระองคโดยเฉพาะประติมากรชาวอิตาเลียน นาย ซี. เฟโรจี (ตอมาโอนสัญชาติเปนไทย และเปลี่ยนชื่อเปน
นายศิลป พีระศรี) ดูจะมีความสัมพันธืกับพระองคทานอยูหลายประการ” (ไหวสมเด็จครู, 2543: 7) 

1) นายอี ฟอรโน (Emilio Forno) 

นายฟอรโน หรือ ฟอรอโน เปนชางสถาปนิกและชางเขียน ชาวอิตาเลียน เขารับราชการใน
กรมศิลปากร ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 (ผุสดี ทิพทัส, 2541 : 115) 
เรื่องราวของนายเฟอโน มีการบันทึกไวเฉพาะดานประวัติการรับราชการเทานั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกไวในบันทึกรายวันของวันท่ี 14 มกราคม พ.ศ.2476 วา 

“17.15 น. ...พบนายฟอรโนมาคอยหา เอาแบบตรวจวัดพระศรีสรรเพชรญกรุงเกามาให 
และลาไปยุโรป...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ม.ป.ป., 
186) 

เม่ือนายฟอรโนทํางานใดแลวไมทราบ ก็มักจะกราบทูลถามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ดังกรณีพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ ทรงมีลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“...นายฟอรโนชางกรมศิลปากรไปตรวจความชํารุดแหงพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยเพ่ือทําการ
ซอมแซม พบท่ีใตพระท่ีนั่งมีกําแพงกอดวยอิฐข้ึนไปจรดพ้ืนพระท่ีนั่ง มีลักษณเหมือนดังหอง 
มีคูหาเขาไปไดในหองนั้น ดูเหมือนจะอยูตรงหองท่ีสามแหงพระท่ีนั่งทางดานหลัง นายฟอร
โนมาถามหาความเขาใจวาทําไวทําไมกัน เกลากระหมอมก็คิดบอกแกเขาไดทันที วาทํา
ข้ึนเพ่ือรองรับบุษบกยอดปรางคอันเคยตั้งอยูในพระท่ีนั่งนั้น ซ่ึงคงจะมีน้ําหนักมาก เพ่ือปง
กันไมใหพ้ืนพระท่ีนั่งออนลงไป ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2541: 33 (12 ต.ค.
2478)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ ทรงเปนหลักทางดานการชาง ซ่ึงศิลปนและนายชางชาวตางชาติซ่ึงเขามารับราชการในชวงนั้น มักจะ
กราบทูลถามเม่ือมีขอของใจ 

2) นาย ซี. ริโกลิ (C. Rigoli) 

นาย ซี. ริโกลิ เปนจิตรกรอิตาเลียน จิตรกรผูเชี่ยวชาญดานการเขียนภาพจากประเทศอิตาลี 
ไดเดินทางเขามารับราชการในประเทศไทยสมัยรัชกาลท่ี 6 เปนผูเขียนภาพพระราชกรณียกิจของรัชกาล
ตางๆ บนผนังเพดานโดมพระท่ีนั่งอนันตสมาคม และภาพอ่ืนๆ ณ พระท่ีนั่งบรมพิมาน ตลอดจนท่ีพระ
อุโบสถวัดราชาธิวาส  ซ่ึงกรณีของการเขียนภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดราชาธิวารวรวิหาร สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีลายพระหัตถกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“ขอประทานเอา เรื่องวัดราชาธิวาศ มาทูลตอทาย คือรูปท่ีถวายไปนั้น เกลา
กระหมอมผูกรางดวยเสนดินสอ เลกกวาจิงสิบเทา โปรเฟสเซอร ริโกลี เอาไปขยายออก
ใหญเทาท่ีตองการแกไขบาง แลวเขียนลงท่ีเสรจสีสันนั้นปฤกษากันชวยกันคิด ท่ีแทนั้น
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โปรเฟสเซอร ริโกลี เปนตัวการ คือเขาเกณฑแกไปเขียนแกหมดปญญาท่ีจะเขียนสัปเยอกต
อยางไท แกจึงมาขอความแนะนํา ดวยคุนเคยกัน เกลากระหมอมจึ่งรางทาทางทวงทีเปนเคา
ไปใหเทานั้น ขอไดโปรสทรงรวังถอยคําท่ีจะเขียนบอกลงไปท่ีรูป ถาจดวาเกลากระหมอม
เขียนจะเปนการผิดแลไมดี ดูเปนเกลากระหมอมคุยโกงเอาความดีเสียคนเดียว ไดโปรส 171

172

ทรงจดอยางใดใหเปนท่ีเฃาใจไดวาเปนการชวยกันทําสองคน จะเปนการถูกตองเรียบรอย 
หองนครกัณฑซ่ึงกําลังเขียนอยูบัดนี้ แกผูกเองเขียนเองท้ังหมด เพราะแกเขาใจทางไท
พอจะทําเองไดแลว เกลากระหมอมเปนแตบอก วาควรจะมีอะไรบางเทานั้น ” (สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2534ก: 202 (8 ก.พ.2462)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวทําใหทราบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ  ไดทรงรวมงานกับนาย ซี. ริโกลิ นอกเหนือจากท่ีทรงเปนหัวหนาทางสายงานของนาย ซี. ริโกลิ 
เพราะในชวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เม่ือทรงดํารงพระยศเปนกรม
พระ และทรงดํารงตําแหนงอุปนายกแผนกศิลปากร ทรงดูแลบังตับบัญชาขาราชการของแผนกศิลปากร ซ่ึง
มีนาย ซี. ริโกลิ ทํางานอยูในแผนกนั้น 

นาย ซี. ริโกลิ มีโอกาสใกลชิดกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศท้ัง
ในดานการทํางานและดานสวนตัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรง
เคยสนทนาแลกเปลี่ยนความรูทางศิลปะดวย โดยเฉพาะเก่ียวกับเรื่องความแตกตางระหวางศิลปกรรมไทย
ดั้งเดิมกับศิลปกรรมตะวันตก (พรพรรณ ทองตนั, 2539: 29) 

3) นายอี มันเฟรดี (E. Manfredy) 

นายมันเฟรดี เปนชางสถาปนิกชาวอิตาเลียน และเปนชางเขียนดวย  จบการศึกษาจาก
สถาบันศิลปะ ท่ีเมืองตูริน ประเทศอิตาลี เริ่มรับราชการในเมืองไทยตั้งแตนายมันเฟรดี อายุ 26 ป คือ 
ประมาณปลายรัชกาลท่ี 5 และไมมีสัญญาจาง จึงไมสามารถระบุปท่ีแนนอนได แตเปนชวงกอนหนาท่ีนาย
เฟโรจี หรืออาจารยศิลป พีระศรี จะเขามารับราชการ  (ผุสดี ทิพทัส, 2541 : 129) สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีลายพระหัตถถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง
ราชานุภาพ เลาถึงเรื่องท่ีทรงพูดคุยกับนายเฟรดี ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 5 พฤศจกิายน พ.ศ.2483 วา 

“(ค) ในเรื่องทําลาย 172

173เคยไดฟงนายมันเฟรดี  พูดถึงทําลายตึกฝรั่ง รูสึกจับใจมาก 
แกวาลายนั้นใชจะทําไปทุกแหงไดก็หาไม จะทําไดก็เปนแหงๆ เปนตนวาภายนอกก็ท่ีชายคา 
ภายในก็ท่ีตอเพดาน เพราะเดิมเขาตกแตงดวยเครื่องสดตรงนั้น ท่ีจะทําลายกลางฝานั้นไมได 
เพราะไมใชท่ีเขาแตงกัน ฟงเปนคติดี แตท่ีวานี้เปนอยางฝรั่ง ผิดกันกับอยางไทย ทางเรา
ทําลายไดออกจะไมวาท่ีไหน เพราะเรือนฝากระดานของเราเกาเขาก็เห็นสกปรก เวลามีงาน
ก็ตองเอาผามานเขาหุมเขาขึง...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด

                                                           
172 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
173 ลวดลาย 
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ติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 50-51 (5 พ.ย.
2483)) 

และ 

“(ฆ) แกพูดอีกคําหนึ่ง  วาจะทําโรงละครใหเห็นเปนโรงละครจะทําศาลใหเห็นเปน
ศาล ท่ีจะทําโรงละครหรือศาลเอาอยางเรือนคอนเตชมานั้นหาควรไม ฟงแกพูดเห็นถูกอยาง
ยิ่ง...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ฏ: 51 (5 พ.ย.2483)) 

ท้ังนี้ มีหลักฐานปรากฏวา ใน พ.ศ.2469 นายมันเฟรดีรับราชการอยูในกรมศิลปากร ในอัตราเงินเดือน 
เดือนละ 950 บาท และไดคาเชาบานเดือนละ 95 บาท (กจช. ร.7 บ.3/23) ตอมาในปเดียวกันนายมันเฟรดี
ก็ยายจากรมศิลปากร มารับราชการในแผนกโบราณคดี (กจช. ร.6 บ.5/79) นายมันเฟรดีออกจากราชการ
เม่ือ 26 มีนาคม พ.ศ.2472 รวมรับราชการมาประมาณ 20 ปเศษ ไดรับบํานาญปละ 3,600 บาท (กจช. ร.7 
บ.3/24 เลม 1) 

ในชวงท่ีนายมันเฟรดีรับราชการในแผนกโบราณคดีนั้น ไดรับมอบหมายใหทําหนาท่ีเก่ียวกับ
งานพิพิธภัณฑ รวมท้ังการสํารวจและขุดแตงโบราณสถานในตางจังหวัด โดยเปนผูชวยของศาตราจารย
จอรจ เซยเดส ผูเชี่ยวชาญทางดานโบราณคดี นอกจากนั้นนายมันเฟรดียังเคยเปนอาจารยพิเศษสอนท่ีคณะ
สถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีศาสตราจารย พล.ร.ต.สมภพ ภิรมย เปนศษยรุนแรก 
(สัมภาษณ มะลิ เอกฤทธิ์บุตร (มันเฟรดี) ลลนา, กุมภาพันธ 2530 หนา 70 -72 อางถึงใน ผุสดี ทิพทัส, 
2541: 130) 

ผลงานสถาปตยกรรมในชวงแรกของนายมันเฟรดี คือ มาดําเนินการติดตั้งโดมท่ีเปนสําริด
บนยอดของพระท่ีนั่งอนันตสมาคม อันเปนชวงเวลาท่ีนายมันเฟรดีเพ่ิงเดินทางเขามาในประเทศไทย และ
การกอสรางพระท่ีนั่งอนันตสมาคมจวนจะสําเร็จแลว หลังจากการกอสรางพระท่ีนั่งอนันตสมาคมเสร็จลงใน
ป พ.ศ.2459 นายมันเฟรดีก็เปนผูหนึ่งในกลุมท่ีทําการกอสรางวัดเบญจมบพิตรดวย (ผุสดี ทิพทัส, 2541 : 
130-131) ผลงานออกแบบท่ีสําคัญของนายมันเฟรดีซ่ึงเปนท่ีรูจักกันดีคือ บานนรสิงห หรือตึกไทยคูฟา 
ทําเนียบรัฐบาล  
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4) นาย ซี. เฟโรจ ี(Corrado Feroci) 
174

นาย ซี. เฟโรจี เปนประติมากรท่ีผานการคัดเลือกท้ังจากรัฐบาลอิตาลีและรัฐบาลสยาม โดย
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคัดเลือกใหเขารับราชการในสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 โดยทรงเปนแบบใหนาย ซี. เฟโรจี ปนพระพักตร เพ่ือ
ยืนยันความสามารถ จนเปนท่ียอมรับของเหลาขุนนางเสนาบดี ไดเขาถวายงานปนพระพักตรรัชกาลท่ี 6 
จากพระองคจริง เม่ือรัชกาลท่ี 6 สวรรคต นาย ซี. เฟโรจี ไดปนตอเติมพระวรกายเต็มพระองค เปนพระ
บรมรูปบรรจุพระบรมอัฐิและพระดวงชะตา ปจจุบันประดิษฐานอยู ณ ปราสาทพระเทพบิดร ใน
พระบรมมหาราชวัง ( ไหวสมเด็จครู , 2543: 7) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงงานรวมกับนาย ซี. เฟโรจี ในการสรางพระบรมราชานุสาวรียพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลกมหาราช โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบและมอบให
นาย ซี. เฟโรจี เปนผูปนนั้น เปนผลงานท่ีท้ัง 2 ทานพอใจ โดยเฉพาะนาย ซี. เฟโรจี ถึงกับกลาววาทํางาน
รวมกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดวยความสุขอยางยิ่ง ดวยตางเขาใจ
ศิลปะและเคารพนับถือในความรูของกันและกัน นาเสียดายท่ีทางราชการในรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต 
ไดแกไขสัดสวนและเคลื่อนยายพระราชอาสนใหหางออกมาจากผนังซุมดานหลัง นาย ซี. เฟโรจ ีไมพอใจ
เปนอยางยิ่งที่สถาปนิกของกรมศิลปากร กรมโยธาธิการ ไปเปลี่ยนแปลงผลงานออกแบบของ “สมเด็จครู” 
โดยขาดความเคารพ และไมไดสวยงามข้ึนแตอยางใด (ไหวสมเด็จครู, 2543: 7)  

ครั้งหนึ่ง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จเขาไปในหอง
ทํางานปนของนาย ซี. เฟโรจี ทรงเห็นกําลังปนรูปผูหญิงเปนอนุสาวรียคุณหญิงโม ทรงถามวา นาย ซี. เฟโร
จี เคยเห็นคุณหญิงโมหรือ ทําไมไมปนแบบนางฟาไทย เปนนางแนวอุดมคติไมเปนหนาใคร แตนาย ซี. เฟโร
จี ก็ตองทําตามความคิดของทางราชการเปนหลัก ท้ังๆ ท่ีเห็นดวยกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ แตก็ไดใชความรูทางวิชาการและฝมือปนผูหญิงไทยทานหนึ่งเปนสัญลักษณแทน
ทาวสุรนารีไดอยาสงางาม  (ไหวสมเด็จครู , 2543: 7) ดังปรากฏในลายพระหัตถท่ีกราบทูลสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารวงราชานุภาพวา 

 

“ตอมาเกลากระหมอมไปท่ีศิลปากรสถาน เห็นนายเฟโรจิปนดินเปนรูปผูหญิงยืนถือ
ดาบอยูตัวเล็กๆ หลายตัว ทาตางๆ กัน ถามวาอะไร แกบอกวาทําผูหญิงโคราช ใครก็ไมรู 
ท่ีวารบกับผูชายนั้น เกลากระหมอมก็เขาใจ แลวไดแนะนําวาเราไมรูจักตัว หนาตาเปนอยาง
ไรไมรู ทําไมไดดอก ทํา Allegory เปนนางฟาถือดาบดีกวา แกเห็นดวย ตอมาอีกสองสามวัน

                                                           
174 ศาสตราจารย ศิลป พีระศรี (15 กันยายน พ.ศ.2435 -14 พฤษภาคม พ.ศ.2505) เดิมช่ือ คอรราโด เฟโรชี ( Corrado 
Feroci) ชาวอิตาลีสัญชาติไทย เกิดท่ีเมืองฟรอเรนซ ประเทศอิตาลี เขาศึกษาทางดานศิลปะในโรงเรียนราชวิทยาลัยศิลปะ 
แหงนครฟลอเรนซ จบหลักสูตรวิชาชาง 7 ป ในขณะท่ีมีอายุ 23 ปและไดรับประกาศนียบัตรชางปนชางเขียน ซึ่งตอมาได
สอบคัดเลือกรับปริญญาบัตรเปนศาสตราจารยมีความรอบรูทางดานประวัติศาสตรศิลปวิจารณศิลปและปรัชญาโดยเฉพาะ
มีความสามารถทางดานศิลปะแขนงประติมากรรมและจิตรกรรม ไดเดินทางเขามาประเทศไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เพ่ือเขามารับราชการเปนชางปนประจํากรมศิลปากร ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ไดสราง
คุณูปการในทางศิลปะ  จนเปนท่ีรูจักกวางขวาง ท้ังยังเปนผูกอตั้ง และครูสอนศิลปะในมหาวิทยาลัยศิลปากร ไดรับ
มอบหมายจากรัฐบาลไทยใหออกแบบปนและควบคุมการหลอพระราชนุสาวรีย และอนุสาวรียสําคัญของประเทศไทย เชน
การปนตนแบบสาํหรบัพระปฐมบรมราชานุสรณ และอนุสาวรียทาวสุรนารี 
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เกลากระหมอมไปอีก เหนแกปนไวนาเอนดูดีเปนรูปหญิงสาว ผมยาวประบา ใสมาลาคือ
พวงดอกไมสด นุงจีบ หมสะใบสะพักสองบา ยืนถือดาบ เกลากระหมอมเห็นก็รับรองวา
อยางนี้ดี 

มาเม่ือกอนหนาจะเขียนหนังสือถวายนี้ ไปเห็นปนตัวเบอเรออยางท่ีทูลมา ถามวา
ทําไมไมทําเปนรูป Allegory แกบอกวาเขาไมเอา ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 
2538ข: 101 (1 ม.ค.2477)) 

เม่ือนาย ซี. เฟโรจี สงสัยเรื่องใด ก็มักกราบทูลถามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ หรือขอพระราชทานความชวยเหลือทางการชาง เชนในลายพระหัตถท่ีทรงมีถึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

“...นายเฟโรจีอยากทําพระบรมรูปทูลกระหมอม 174

175 ขอใหเกลากระหมอมชวยหาตัวอยางท่ี
ให...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2538ก: 87 (24 พ.ค.2477)) 

และมีขอสงสัยเรื่องใด นาย ซี. เฟโรจี จะกราบทูลขอพระวินิจฉัย เชน วันหนึ่งสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดเสด็จไปเยี่ยมเยียน นาย ซี. เฟโรจี จึงขอประทานพระวินิจฉัย 
เปรียบเทียบ ความงามของพระพุทธรูปสมัยตางๆ จากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทําใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงฉุกพระทัยและทรงคิด
เปรียบเทียบ 

นาย ซี. เฟโรจี มักจะไปเฝาฯ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ท่ีตําหนักบานปลายเนิน นํางานท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
มอบหมายใหทํา เชน งานปนหรืองานออกแบบตางๆ ตลอดจนงานซอมแซมประติมากรรมชิ้นเล็กๆ ซ่ึง
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบันทึกไวในบันทึกรายวันซ่ึงไดมีการ
จัดพิมพเพ่ือเผยแพร วา  

“วันท่ี 3 พฤษภาคม พ.ศ.2476 เวลา 19.45 น. ...พบนายเฟโรจีมาคอยอยู เอาพระซ่ึงไดปน
ฐานประกอบไวมาใหตรวจดู เพราะกลัววาไมไดดูกอนไปปกษใตงานจะคาง ไดปนแกใหไป ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, ม.ป.ป.: 16) 

ในปเดียวกันนั้นเอง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
บันทึกไววา วันท่ี 29 เมษายน พ.ศ.2476 เวลา 20.00 น. ประทานเลี้ยงผูมีอุปการะเนื่องในวันคลายวัน
ประสูติอขงพระองคทาน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระเมตตา
เชิญนายซี. เฟโรจี มารวมรับพระราชทานเลี้ยงในโอกาสดังกลาวดวย  

นาย ซี. เฟโรจี ยังไดรับพระเมตตาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ทรงสอนการเขียนลายไทย ภาพไทยประเพณีและความรูดานจิตรกรรมแบบไทยประเพณี จนมี

                                                           
175 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
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ความสามารถเขียนลายไทยได และเชี่ยวชาญการวิเคราะหภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยอยางดียิ่ง บางเวลา
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ก็จะเสด็จไปบานนาย ซี. เฟโรจี เม่ือมีพระ
ธุระนอกเหนือจากเสด็จไปพบปะเยี่ยมเยียนท่ีหองทํางานปนของนาย ซี. เฟโรจี ท่ีศิลปากรสถานหรือกรม
ศิลปากรอยูเนืองๆ (นิพนธ ขําวิไล, 2543 : 11) ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงบันทึกไวในบันทึกรายวันของวันท่ี 10 มกราคม พ.ศ.2476 วา 

“13.00 น. ไปศิลปากรสถาน พูดกับนายเฟโรจี เรื่องทําชางดันสมุดและทํารูปอวโลกิเตศวร
และปรัชญาปารมิตา... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 
ม.ป.ป.: 184) 

นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงพระ
เมตตากรุณาตอครอบครัวของนายซี. เฟโรจี มาก เสด็จกลับจากไปเท่ียวปกษใต ก็ทรงมีของมาฝาก
ครอบครัวของนายซี. เฟโรจี และทรงประทานชื่อไทยใหแกลูกสาวคนพ่ีท่ีชื่ออิสเบลลา วา “หนู” และลูก
ชายผูนองท่ีชื่อโรมาโนวา “นอย” เม่ือลูกสาว “หนู” จะแตงงาน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงเมตตาออกแบบบัตรแตงงานใหดวย ตามคําทูลขอของนาย ซี. เฟโรจี ผูบิดา 
(ไหวสมเด็จครู, 2543: 11) 

นายซี. เฟโรจี  หรือศาสตราจารย ศิลป พีระศรี เปนผูท่ีมีความสําคัญตอวงการศึกษาศิลปะ
ของไทย แตท้ังนี้ก็ดวยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดสินพระทัย
เลือกและสนับสนุน ตลอดระยะเวลาท่ีนายซี. เฟโรจี  หรือศาสตราจารย ศิลป พีระศรี ไดมีโอกาสรวมงาน
และไดรับพระเมตตาดานตางๆ จากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ซ่ึงไดชื่อวานาย ซี เฟโรจี หรือศาสตราจารย เปนบุคคลสําคัญในการกอตั้งนั้น แทจริง
แลวมีกําหนดท่ีมาโดยรากลึกท่ีสุดคือ มาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ดังนี้ 

“อาจกลาวไดวา มหาวิทยาลัยศิลปากร มีกําเนิดท่ีมาโดยรากลึกท่ีสุดคือ สมเด็จฯ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  พระองคผูตัดสินพระทัยเลือกและสนับสนุนใหนายซี. เฟโรจี 
(Prof. Corrado Feroci) ประติมากรผูมีชื่อเสียงของนครฟลอเรนซ แหงอิตาลีมาเปนผู
ถายทอดวิชาความรูทฤษฎีศิลปะตะวันตก และพัฒนาฝมือใหแกชางชาวสยามในศิลปากร
สถานท่ีสมเด็จฯ ทรงกํากับงานอยู จนตอมาไดกอเกิดโรงเรียนประณีตศิลปกรรม เปลี่ยนชื่อ
เปนโรงเรียนศิลปากร และเปนมหาวิทยาลัยศิลปากรในท่ีสุด ดังเชนปจจุบัน อีกท้ังไดขยับ
ขยายท่ีศึกษาใหกวางขวางยิ่งข้ึน ก็ดวยพระเมตตาของพระโอรสพระธิดาของสมเด็จฯ ท่ีทรง
ประทานวังทาพระดวยความเสียสละอยางสูง ท้ังนี้ก็เพ่ือการศึกษาทางดานศิลปะของ
เยาวชนไทย” (ไหวสมเด็จครู, 2543: 11) 

นอกเหนือจากบุคคลตางๆ ท่ีเปนเพ่ือนนักเรียนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศดังกลาวขางตนแลว ยังทรงมีเพ่ือนนักเรียนท่ีรวมแลกเปลี่ยนเรียนรูเรื่องราวตางๆ กับ
พระองคทาน บางสวนไมไดทรงเอยนาม แตทรงเขียนวา เพ่ือนชาง หรือบางคนอาจจะปรากฏชื่อในลาย  
พระหัตถซ่ึงยังมิไดมีพิมพเผยแพร ดังนั้น จึงยังไมทราบบุคคลซ่ึงก็นาจะนับเปนเพ่ือนนักเรียนอีกกลุมหนึ่ง 

 



บทท่ี 7 

แนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวม 
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีผลงานดานตางๆ เปนจํานวน
มาก ท้ังทางดานจิตรกรรมและลายเสน สถาปตยกรรม ประติมากรรม ประณีตศิลปกรรม  รวมท้ังดาน
วรรณคดี ดนตรีและนาฏศิลป  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงมีลายพระหัตถ
กราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดวยทรงเปนหวง โดยเฉพาะดาน
วิชาชางของไทย  เนื่องจาก ทรงเกรงวาจะสูญหายไป และทรงเห็นวามีเพียงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเทานั้น ท่ีทรงรูจริงและสามารถสั่งสอนเพ่ือรักษาและสืบทอดวิชาชาง
ไทยใหคงอยูตอไป ซ่ึงมีรายละเอียดในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 19 กรกฎาคม พ.ศ.2479 ดังนี้  

“...ในเวลานี้หมอมฉัน0

1เห็นวายังมีแตพระองคทานพระองคเดียวท่ีรูจริงและอาจส่ังสอนให
รักษาวิชชา1

2นั้นใหคงอยูกับเมืองไทยไดในภายหนา... ดวยวิชชาชางอยางฝรั่งมีเงินจางก็หา
ชางไดไมยาก แตวิชชาชางไทยมันจะสูญอยูแลว... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 
2534ข: 200 (19 ก.ค.2479)) 

ในเรื่องท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพรับสั่งดังกลาวขางตน สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเห็นดวย และไดทรงมีลายพระหัตถฉบับวันท่ี 22 กรกฎาคม 
พ.ศ.2479 วา 

“...ดวยเกลากระหมอมเกิดมาก็ ทําตัวเพียงเรียนเปนศิษย มิไดเรียนเปนครู  สงสัยตัวเองวา
จะสอนใครใหรูไดหรือไม อีกประการหนึ่งสังเกตเห็นวาคนจะเรียนอะไรรูอยูท่ีความตองการ
ของเขาเอง  ถาอยากรูจึงจะรู ถาไมอยากรูถึงจะขมขืนใหเรียนก็ไมรู ...” (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพ, 2534ข: 201 (22 ก.ค.2479)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความถอมพระองคของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ แทจริงแลวผลงานการออกแบบและลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงบุคคลตางๆ เปน
หลักฐานท่ีบอกถึงพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไว
อยางชัดเจน โดยเฉพาะลายพระหัตถท่ีทรงมีถึงหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ซ่ึงไดกราบทูลถามความรูและขอสงสัยเก่ียวกับการชาง สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดท่ีจะมีลายพระหัตถตอบคําถามตางๆ ดวย
พระเมตตา ดังท่ีหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล ทรงเขียนไวในคํานําหนังสือวา 

                                                           
1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
2 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“...ประกอบดวยพระเมตตากรุณาไมทรงเบ่ือหนายเลย ท่ีผูใดซ่ึงรักจะเรียนรูและขอ
ประทานทูลถาม ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และ
หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: คํานํา)  

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงให
ความสําคัญกับผูเรียนหรือผูท่ีไดรับการถายทอดมาก โดยทรงคํานึงถึงความตองการผูเรียนเปนสําคัญ และ
ไมโปรดท่ีจะบังคับ ใหเรียนรู นอกจากหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล  แลว ผูใดท่ีตองการความรูดานการ
ชางหรือแมแตดานอ่ืนๆ เชน ภาษา ประวัติศาสตร วัฒนธรรมประเพณี ฯลฯ ก็สามารถท่ีจะกราบทูลถาม
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดเชนเดียวกัน  และโปรดท่ีจะอธิบายโดย
ละเอียด  ดังเชนในป พ.ศ.2485 ซ่ึงเปนชวงปลายพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ มีคณะผูจัดทําหนังสือรายเดือนฉบับหนึ่งชื่อ “ศิลปน” ไดกราบทูลขอใหทรงเขียน
เรื่องท่ีเก่ียวกับการชางลงในหนังสือดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงมีพระเมตตาเขียนเรื่องประวัติขรัวอินโขงและเรื่องชางประทานแกผูจัดทําหนังสือฉบับดังกลาว 

ตอนท่ี 1 การสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ: ดานจิตรกรรมและลายเสน ประติมากรรม สถาปตยกรรม และประณีตศิลปกรรม 

แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงกลาววา ทรงทําตัวเพียง
เรียนเปนศิษย มิไดเรียนเปนครู แตก็ทรงมีศิษยท่ีรับการถายทอดความรูเก่ียวกับการชางจากการไดมีโอกาส
ทรงงานรวมกับพระองคทาน คือ พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) 2

3 ซ่ึงพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ได
เขียนเลาไวในวารสารจันทรเกษมถึงการเรียนรูจากการทํางานถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“...ตอมาก็เริ่ม ใชงานท่ีทานทรงเขียนใหชวยลอก  และตอๆ ไปเปนงานชิ้นเล็กบางชิ้นใหญ
บาง และทรงรับส่ังวิธีการใหทราบไปในตัว  และ ส่ิงใดท่ีทรงถาม ถาตอบไดก็พอพระทัย
...” (พระพรหมพิจติร, 2506: 42) 

พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  ไดเรียนรูจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ดวยการทํางานถวาย เชน การลอกแบบ เขียนขยายแบบใหเทาขนาดจริง ฯลฯ ขณะท่ีทํางานนั้น 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสอนวิธีการตางๆ พรอมท้ังทรงซักถาม
ใหตอบ พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดทํางานถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ  เปนจํานวนมากอยางใกลชิด โดยเฉพาะงานดานสถาปตยกรรม เชนเม่ือสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงออกแบบพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย จังหวัดนครปฐม 
พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดเขียนถึงหนาท่ีท่ีทําถวายไวดังนี้ 

                                                           
3 พระพรหมพิจติร (อู ลาภานนท) (27 กันยายน พ.ศ.2433-15 กุมภาพันธ พ.ศ.2508) มีผลงานสําคัญ เชน เขียนแบบพระ
เมรุสมเด็จพระปตุจฉาเจา สุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี และพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 8 เปน
สถาปนิกออกแบบหมูอาคารในวัดพระศรีมหาธาตุ บางเขียน หอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ศาลหลั กเมืองจังหวัด
สุพรรณบุรี เมรุวัดจักรวรรดิ์ราชาธิวาส ตราหงสยนต กรมการบินพลเรือน กระทรวงคมนาคม และเปนผูเขียนตําราพุทธ
ศิลปสถาปตยกรรมไทย (โชติ กัลยาณมิตร, 2546: 129) 



459 

 

 

“...ตอเม่ือแบบพระอุโบสถท่ีไดวัดสอบมาไดทํากะสวน 1 :100 ตามผังบริเวณสูงต่ํากวางยาว
ถวาย ตอจากนั้น ทานก็ไดปรุงแบบพระอุโบสถ เปนแบบกอสรางข้ึนใหม ประทานให
ขาพเจาลอกแบบสําหรับพิมพ เม่ือเสร็จการพิมพแลวก็ใหลงมือขยายแบบตางๆ เทาตัวจริง
ใหชางผูรับเหมาไปลงมือสราง ขาพเจาเปนผูตรวจการสรางและรายงานทุกระยะ  สวน
เสมาประจําพระอุโบสถเปนรูปเทวดา 4 ทิศ เรียกวาจตุโลกบาล เปนรูป ธตรฐ วิรุฬหค 
วิรูปกษ กุเวร ได เขียนแบบถวายทรงตรวจและมอบใหชางปนภาพข้ึนเปนรูปนูนพองาม  
แลวสงไปฉลักเปนรูปหินออน ณ ประเทศอิตาลี เม่ือเสร็จสงมาไดเห็นวาเขาทําดี เหมือน
แบบเรียบรอยสะอาดดีมาก และ ขาพเจาก็ไดเปนผูช้ีใหติดตั้งและกราบทูลทรงทราบ  ได
เสด็จไปทอดพระเนตรก็ทรงพอพระทัย จึงนับวางานสรางพระอุโบสถหลังนี้ไดสรางเสร็จ
เรียบรอยเปนอยางดี” (พระพรหมพิจติร, 2506: 44-45) 

ในชวงท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพระอุโบสถวัดพระ
ปฐมเจดีย จังหวัดนครปฐม ทรงมีพระชันษาถึง 65 ป แลว พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  ไดทํางานถวาย
ตั้งแตทรงเริ่มออกแบบพระอุโบสถจนกระท่ังการกอสรางเสร็จเรียบรอย โดยทําหนาท่ีตั้งแตลอกแบบสําหรับ
พิมพ ตรวจและกราบทูลรายงานการกอสรางทุกระยะ แมกระท่ังเม่ือทรงออกแบบเสมาประจําพระอุโบสถ 
พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดเขียนแบบถวาย เปนผูชี้ใหติดตั้งและกราบทูลใหทรงทราบเม่ือการติดตั้ง
เรียบรอยแลว นอกจากการออกแบบสถาปตยกรรมถาวร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ยังทรงมีหนาท่ีออกแบบสถาปตยกรรมชั่วคราว คือ ทรงรับสนองพระบรมราชโองการออกแบบ
พระเมรุมาศและพระเมรุ ในงานท่ีทรงออกแบบดังกลาว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ โปรดใหพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ทําหนาท่ีลอกแบบ ขยายแบบเทาขนาดจริง พรอมท้ัง
เปนนายดานและผูกํากับการ ดังท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดเขียนเลาไวดังนี้ 

“เรื่องของการสรางพระเมรุนี้ ขาพเจาไดใกลชิดตามเคยคือ เรื่องลอกแบบเขียน
ขยายแบบขนาดจริงและรับคําส่ังติดตอในดานงานก็ไดเปนนายดานและเปนผูกํากับการ
ตลอดมา  ก็ดวยพระบารมีปกเกลาฯ สวนการขาดตกบกพรองก็ยอมมีปะปนกันไป... (พระ
พรหมพิจิตร, 2506: 43) 

และการท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) เขียนวา ขาพเจาไดใกลชิดตามเคย ยังแสดงใหเห็นวา พระพรหม
พิจิตร (อู ลาภานนท) ไดทํางานดานการชางถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศอยางใกลชิด และคงจะไดถวายงานมาไมนอยแลว  

ในการการเขียนแบบพระเมรุมาศและพระเมรุถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ปรากฏหลักฐานในหนังสือผลงาน 6 ศตวรรษของชางไทยวา พระเทวาภินิมิตร (ฉาย 
เทียมศิลปไชย) 3

4 เปนผูเขียนแบบพระเมรุมาศถวายตามรางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ (โชติ กัลยาณมิตร, 2546: 123) อีกทานหนึ่ง 

                                                           
4 พระเทวาภินิมิตร (ฉาย เทียมศิล ปไชย) (กันยายน พ.ศ.2431 -2490) เปนจิตรกรท่ีมีผลงานท่ีสําคัญ คือ ภาพผนังใน
ระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 1 หอง แบบพระพิศณุกรรมประจําโรงเรียนชางตางๆ ของกรมอาชีวศึกษา (ช่ือกรม
ขณะน้ัน ปจจุบันคือ สํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา) กระทรวงศึกษาธิการ ภาพตําราลายไทย ฯลฯ และพระเมรุ
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไมไดทรงงานเฉพาะการออกแบบ
ทางสถาปตยกรรมเทานั้น แตยังทรงรับพระบรมราชโองการดานการซอมแซมอีกดวย เชน การซอมภายใน
และภายนอกพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ในการทรงงาน
ครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โปรดใหพระพรหมพิจิตร (อู ลาภา
นนท) รับหนาท่ีดังนี้ 

“ทีนี้กลับมาทางงานซอมใหญท้ังภายในและภายนอกพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท ในรัชกาลท่ี 
7 สมเด็จ 4

5ไดใหขาพเจาปรุงแบบยอดและหนาบันท่ีจะเปล่ียนข้ึนใหม  เม่ือทรงตรวจแกไข
เห็นชอบแลว ก็เปนหนาท่ีของศิลปากรราชบัณฑิตยสภารับการประมูล และ ขาพเจาไดเปน
ผูขยายแบบและตรวจการสรางและรายงานทุกระยะจนเสรจ็งานตามดานท่ีกลาวนี้” (พระ
พรหมมพิจิตร, 2506: 45) 

จากท่ีกลาวมาขางตนจะเห็นไดวา ในการทํางานดานการชางถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ  ของพระพรหมพิจติร (อู ลาภานนท)  นั้น ไดทํางานถวายตั้งแตทรงเริ่มงาน
ออกแบบจนกระท่ังงานสําเร็จ และเนื่องจากตลอดพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดทรงงานดานการชางเปนจํานวนมาก พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดมี
โอกาสถวายงานและเรียนรูจากการทํางานตางๆ ถวาย ซ่ึงงานท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  ทําถวาย
นั้นมีท้ังสถาปตยกรรมขนาดใหญ เชน พระเมรุมาศ พระเมรุ พระอุโบสถ และงานออกแบบขนาดเล็ก เชน 
การออกแบบตาลปตรหรือพัดรอง 

ในการออกแบบตาลปตรหรือพัดรอง เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ ทรงออกแบบออกมาทีไร ใครท่ีไดเห็นเปนตองชม บางครั้งก็มีผูขโมยลอกหรือลอเลียนตามแบบของ
พระองคทาน แตก็หนีแบบในทํานองของพระองคทานไมพน ครั้นตอๆ มาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพบเขา จึงไดรับสั่งกับพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) วา 

“ฉันออกจะละอายเสียแลว โดยแบบท่ีฉันเขียนออกไปยังไมทันจะออกใช ไปเห็นของคนอ่ืน
ในทํานองแบบฉันใชกอน ถึงคราวแบบของฉันออกมิกลายไปลอกแบบของเขามาใชหรอื ” 
(พระพรหมมพิจติร, 2506: 42) 

ดังนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  จึงทรงแกปญหาการลอกแบบไปใช 
โดยทรงใชตรา “น” ซอนไวในลายพัด พรอมกันนี้ยังไดทรงปรับวิธีการทํางาน ซ่ึงพระพรหมพิจิตร (อู ลาภา
นนท) เลาถึงการทํางานถวาย ดังนี้ 

“...ตั้งแตนั้นมาทานไดเปลี่ยนแปลงใหมโดยประทานเงินใหขาพเจาจัดสรางเครื่องพิมพและ
ซ้ือน้ํายามาผสมพิมพแบบเขียวข้ึนท่ีบาน สวนแบบท่ีตองทําถวายมีสองอยาง อยางหนึ่งทําท่ี
กรมไดก็ทํา อีกอยางหนึ่งเห็นวาทําไมไดก็ใหทําท่ีบาน บางครั้งงานท่ีทําคือพัดถวายพระใน

                                                                                                                                                                                
มาศ ซึ่งเขียนถวายตามรางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (โชติ กัลยาณมิตร,  2546: 
123) 
5 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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งานฉลองพระชนมของเจานาย ทรงเรงดวนก็ตองลอกตอกลางคืน... ” (พระพรหมมพิจติร, 
2506: 42) 

จากขอความดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความไววางใจของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ ท่ีทรงมีตอพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ซ่ึงเปนท่ีรูจักวาเปนศิษยเอกของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ในการใชงานพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) เพ่ือทํางานชางตางๆ ถวาย สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีความละเอียดและรอบคอบ ซ่ึงมิใชเฉพาะแตเรื่องของงาน
เทานั้น แตยังทรงละเอียดรอบคอบไปถึงเรื่องของการเดินทางไปทํางานอีกดวย ซ่ึงพระพรหมพิจิตร (อู ลา
ภานนท) ไดขียนเลาไว ดังนี้ 

“...เม่ือครั้งท่ี (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ-ผูวิจัย) ทรงใช
ใหไปพระปฐมเจดีย จังหวัดนครปฐมคราวนั้นใหไป รางรปูพระอุโบสถบนลานพระปฐม  มี
ความชํารุดจะทรงออกแบบสรางข้ึนใหม เม่ือทรงสั่งแลวก็ประทานเงินใหและทรงช้ีแจงเรื่อง
การเดินทาง วาพรุงนี้ตื่นแตเชาข้ึนรถไปสถานีหัวลําโพง รถจะออกเวลานั้น เม่ือหองตั๋วเปด
ใหซ้ือตั๋วชั้น 2 แลวไปข้ึนรถหาท่ีนั่ง เม่ือรถถึงนครปฐมจะมองเห็นปายชื่อแลวลงจากรถ เดิน
ไปหลังสถานีเปนถนนตรงไปทางองคพระ กอนจะถึงสพาน 5

6ขามคลองดานมุมขวามือมี
รานอาหารแวะกินอ่ิมแลวเดินขามสพาน 6

7ไปถึงบันไดองคพระ ดานขวามือมีศาลาหลังเล็กๆ 
หยุดบอกเจาหนาท่ีใหเขาชวยไขกุญแจพระอุโบสถเพ่ือจะไดวัดสอบเอาไปออกแบบสรางใหม 
และจงระวังเวลารถไฟจะออกเวลาบายจะตองหาเวลาไปคอยกอน สวนอาหารจะกลับมากิน
ท่ีเกาหรือบนรถไฟก็ได เม่ือถึงกรุงเทพฯ แลวอยาเชือนแชจงรีบกลับบาน... ” (พระพรหมม
พิจิตร, 2506: 44) 

จากขอความดังกลาวแสดงใหวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเอา
พระทัยใสผูท่ีทํางานถวายเปนอยางยิ่ง ไมเพียงแตจะทรงอธิบายเรื่องงานอยางละเอียดทุกข้ันตอนแลว แต
ทรงอธิบายไปถึงรายละเอียดอ่ืนๆ เชน เรื่องการเดินทาง การรับประทานอาหาร ท้ังนี้ อาจจะเปนดวยการ
เดินทางในสมัยนั้นไมไดสะดวกเชนปจจุบัน ดังนั้น จึงตองมีการเตรียมตัวใหพรอม  นับวาทรงดูแลผูทํางาน
ถวายอยางครบถวนและดวยความหวงใยยิ่ง 

นอกจากพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) แลว ลูกศิษยอีกคนหนึ่งของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  คือ หลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) 7

8 ซ่ึงไดเรียนรูท้ังดาน
สถาปตยกรรมไทยและจิตรกรรมไทยจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
                                                           
6 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
7 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
8 หลวงวิศาลศิลปกรรม (เช้ือ ปทมจินดา) (2 กุมภาพันธ พ.ศ.2427 -16 มีนาคม พ.ศ. 2525) ไดเปนศาสตราจารยในวิชา
สถาปตยกรรมไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร ในป พ.ศ.2518 ไดรับแตงตั้งใหเปนสมาชิกแหงราชบัณฑิตยสภา ขณะท่ีมีอายุ 
92 ป ใน พ.ศ.2519 มีผลงานออกแบบท่ีสําคัญทางจิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะประยุกต และงานอ่ืนๆ อีกมากมาย เชน 
ตึกเรียนวชิราวุธวิทยาลัย ตึกจักรพงษ ในจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย พระอุโบสถวัดราชบูรณะ ศาลาการเปรียรวัดนวลนรดิศ 
เปนตน (โชติ กัลยาณมิตร, 2546: 124) 
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หลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) เขียนถึงพระเมตตาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีไดทรงถายทอดความรูไววา 

“...ได ทรงพระเมตตาประสิทธิ์ประสาทศิลปวิทยาการท้ังดานจิตรกรรม และ
สถาปตยกรรมไทยแกขาพเจาพรอมมูลทุกประการ  ดวยพระกรุณาคุณอันลนเกลาฯ สุดท่ี
จะหาสิ่งใดมาสนองพระคุณได” (หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 48) 

หลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) ไดเขียนถึงงานท่ีทําถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ ไวในวารสารจันทรเกษมวา 

“อนุสาวรียบรรจุพระอัฐิของเจานายฝายในท่ีวัดราชบพิธ เปนรูปเทียนตั้งอยูบนแทนฐาน
บัลลังก มีพุมทรงขาวบิณฑปกยอด พระองคทานก็ทรงรางดวยฝพระหัตถใหขาพเจาเขียน
และเปนผูสรางดวยเสร็จ” (หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 48 (เนนโดยผูวิจัย)) 

งานท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดใหหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ 
ปทมจินดา) ทําถวาย สวนใหญเปนงานเชนเดียวกับท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ทําถวาย คือเปนงาน
การลอกลาย ขยายแบบ  และควบคุมดูแลการกอสราง นอกจากนี้ หลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) 
ยังไดเลาถึงงานดานจิตรกรรมท่ีไดทําถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ดังนี้ 

“นอกจากนี้ยังมีลวดลายดานจิตรกรรมตางๆ พระองคมักทรงออกแบบและทรงมอบให
ขาพเจาเปนผูเขียนอยูเนืองๆ นับเปนการศึกษาภาคปฏิบัติพระองคทรงส่ังสอนเสมอมา ” 
(หลวงวิศาลศิลปกรรม, 2506: 48) 

 พระเทวาภินิมมิต (ฉาย เทียมศิลปไชย)  เปนผูหนึ่งซ่ึงปรากฏหลักฐานวาเปนผูท่ีไดทํางานถวาย
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในการออกแบบเครื่องราชอิสริยาภรณ
สําหรับพระราชทานเปนบําเหน็จความชอบในองคพระมหากษัตริย  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดทรงออกแบบ แตทรงควบคุมดูแลใหคําปรึกษาแกพระเทวภินิมมิต (ฉาย เทียม
ศิลปไชย) ออกแบบ ไดแก เครื่องราชอิสริยาภรณตราวชิรมาลา (พ.ศ. 2454) เครื่องราชอิสริยาภรณรัตนวรา
ภรณ (พ.ศ.2454) และเครื่องราชอิสริยาภรณตราวัลลภาภรณ (พ.ศ.2461) 

จากขอมูลขางตนแสดงใหเห็นวา การเรียนรูดานการชางของพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) และ
หลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) เปนการเรียนรูจากปฏิบัติดวยการทํางานตางๆ ถวายสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ การเรียนรูจากปฏิบัติดวยการทํางานตางๆ สงผล ให 
พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) และหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) ไดมีโอกาสศึกษาและสังเกต
ผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  อยางใกลชิด พรอมท้ังยังไดมี
โอกาสซักถามขอสงสัยตางๆ อีกดวย การเรียนในลักษณะดังกลาวเปนมาอยางตอเนื่องและสมํ่าเสมอ ท้ังนี้ก็
เพราะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีงานออกแบบตางๆ อยาง
ตอเนื่อง การเรียนรูจากปฏิบัติดวยการทํางานตางๆ เชนนี้สอดคลองกับคํากลาวของพระองคเจา
ประดิษฐวรการ ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเห็นดวย และไดทรง
เขียนไวในลายพระหัตถ ฉบับวันท่ี 10 มิถุนายน พ.ศ.2484 ถึงหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล พระธิดาใน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 
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“พระองคเจาประดิษฐวรการทานตรัสถูกวา “โรคเปนครูหมอ งานเปนครูชาง ” อีกคําหนึ่ง
มีสุภาษิตโบราณกลาววา “เสียเปนครู” เหลานั้นเปนของจริงท้ังนั้น... ” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 
94) 

ดังนั้น งานท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมอบหมายใหศิษยของ
พระองคทานคือพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) และหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) ทําถวายนั้น 
ไดเปนครูท่ีดีสําหรับการเรียนรูของท้ังสองทานเพ่ือทํางานดานการชาง ซ่ึงตอมาศิษยของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ท้ัง 2 ทานดังกลาว ไดเปนบุคคลสําคัญในการสืบทอดงานชาง
ไทยตามแนวของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

เม่ือโรงเรียนศิลปากรพัฒนาหลักสูตรและไดรับการยกฐานะข้ึนเปนมหาวิทยาลัยศิลปากรเพ่ือเปน
สถาบันอุดมศึกษาข้ันสูงทางศิลปะของชาติ พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) และหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ 
ปทมจินดา) ไดมีบทบาทสําคัญในการถายทอดความรูดานการชางท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากร ในป พ.ศ.2498 
คณะสถาปตยกรรมไทยไดกอตั้งข้ึน โดยมีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  เปนผูกอตั้ง (ซ่ึงตอมาไดปรับ
หลักสูตรและเปลี่ยนชื่อเปนคณะสถาปตยกรรมศาสตร)  ซ่ึงนอกจากการกอตั้งคณะสถาปตยกรรมไทยและ
การถายทอดความรูดานการชางแกนักศึกษา พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  ยังไดเขียนตําราเลมสําคัญ 
คือ ตําราพุทธศิลปสถาปตยกรรม  ภาคตน มีเนื้อหาเก่ียวกับหลักการและวิธีการออกแบบสถาปตยกรรม 
ตําราเลมนี้เปนพ้ืนฐานสําคัญในงานออกแบบสถาปตยกรรมไทยของทาน ซ่ึงสวนใหญเปนรูปแบบ
สถาปตยกรรมไทยแบบเดิม ในขณะท่ีหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา)  ซ่ึงเปนลูกศิษยอีกคนหนึ่งของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ไดถายทอดความรูแกนักศึกษาโดยเปน
อาจารยพิเศษสอนถึง 3 คณะ คือ คณะจติรกรรมและประตมิากรรม คณะมัณฑนศิลปและคณะ
สถาปตยกรรมศาสตร  

พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ศิษยเอกของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานรศรา
นุวัดติวงศ มีลูกศิษยท่ีสืบทอดวิชาความรูดานสถาปตยกรรมไทยซ่ึงมีชื่อเสียงและมีผลงานเปนท่ีประจักษอยู
ในปจจุบัน เชน อาจารยประเวศ ลิมปะรังษี 8

9 ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (สาขาสถาปตยกรรม) พ.ศ.

                                                           
9 อาจารยประเวศ ลิมปรังษี เกิดเมื่อวันท่ี 17 กันยายน พ.ศ. 2473 ท่ีอําเภอปากพนัง จังหวัดนครศรีธรรมราช จบ
การศึกษาระดับช้ัน ป.4 จากโรงเรียนประถมเทศบาล 7 วัดทาโพธ์ิ ตําบลทาวัง อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช ระดับ
มัธยมจากเรียนวัดจันทรารามจนจบช้ันมัธยมปท่ี 4 และมาเรียนตอท่ีโรงเรียนอํานวยศิลปธนบุรีจนจบช้ันมัธยมปท่ี 6 
ขณะน้ันกรมศิลปากรไดเปดรับสมัครนักเรียนเตรียมชางสิบหมู จึงไดสมัครเรียนวิชาชางไทย หลักสูตร 2 ป จนสําเร็จ ทาน
เปนศิษยของศาสตราจารยพระพรหมพิจิตร (อู ลาตานนท) ซึ่งศาสตราจารยพระพรหมพิจิตร น้ีเปนศิษยเอกของ สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ระหวางท่ีศึกษาดานสถาปตยกรรมไทย ไดทํางานควบคูไปดวย จนสําเร็จการศึกษาไดรับอนุปริญญาดาน
สถาปตยกรรมไทยเมื่อป 2501 และไดรับราชการตําแหนงครูตรีท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากร โดยทําหนาท่ีสอนวิชา
สถาปตยกรรมไทย ตอมาในป 2508 ไดยายไปรับราชการท่ีกองหัตถศิลป กรมศิลปากรในตําแหนงชางศิลปตรี จนไดรับ
ตําแหนงเปนอํานวยการกองหัตถศิลป เมื่อป 2521 และไดรับตําแหนงเปนผูอํานวยการกองสถาปตยกรรม ในป 2530 
ตอมาเลื่อนเปนผูเช่ียวชาญพิเศษกรมศิลปากร (สถาปนิก 9) ดานบูรณปฏิสังขรณ จนเกษียณอายุราชการเมื่อป 2533 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1�
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2532 นายพินิจ สุวรรณะบุณย 9

10 ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (สาขาสถาปตยกรรม) พ.ศ. 2536 พล
อากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น 10

11 ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (สาขาสถาปตยกรรม) พ.ศ. 2541 ฯลฯ ซ่ึง

                                                                                                                                                                                
ภายหลังเกษียณอายุราชการ ทานยังคงไดรับเชิญใหเปน อาจารยพิเศษ สอนวิชาสถาปตยกรรมไทย ท่ีคณะสถาปตยกรรม
ศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากรมาจนถึงปจจุบัน จนในป พ.ศ. 2532 ไดรับการยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป 
(สถาปตยกรรม)  ผลงานการออกแบบท่ีสําคัญ เชน พระอุโบสถวัดพุทธประทีป ท่ีกรงุลอนดอน ประเทศอังกฤษ  มณฑป
อนุสรณวัดหินหมากเปง อําเภอศรีเชียงใหม จังหวัดหนองคาย  ฐานพระประธานพุทธมณฑล อําเภอนครชัยศรี จังหวัด
นครปฐม พระบรมราชานุสาวรีย สมเด็จพระนเรศวรมหาราช อําเภอหนองบัวลําพู จังหวัดอุดรธานีพระบรมราชานุสาวรีย 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว หนาศาลากลางจังหวัดภูเก็ต ศาลหลักเมือง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พลบัพลา
พระราชพิธีบวงสรวง สมเด็จพระบูรพมหากษัตริยาธิราช ณ ทองสนามหลวง  พระเมรุมาศพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระ
บรมศพ สมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี พระบรมราชินีในรัชกาลท่ี 7  ศาลาไทยท่ีศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  พระ
อุโบสถวัดโสธรวรารามวรวิหาร ฯลฯ 
10 พินิจ สุวรรณะบุณย เกิดเมื่อวันท่ี 8 สิงหาคม พ .ศ.2469 ท่ีจังหวัดสมุทรสาคร ปจจุบันอายุ 74 ป ทานไดเขาศึกษาใน
ระดับประถมท่ีโรงเรียนหอมทวนลม จากน้ันไดเขาศึกษาท่ีโรงเรียนวัดบพิตรพิมุขจนกระท่ังจบช้ันมัธยมปท่ี 4 จึงไดเขา
ศึกษาตอทางดานวิจิตรศิลปท่ีโรงเรียนประณีตศิลปกรรม แผนกชางของกรมศิลปากร ขณะท่ีมีอายุเพียง 14 ป ในการสอบ
คัดเลือกเพ่ือเขาเรียนของอาจารยพินิจในครั้งน้ัน ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ผูซึ่งเปนผูควบคุมการสอบไดกําหนดใหเขียน
ลายเสนภาพเหมือนเหรียญเหรียญหน่ึง ซึ่งแมวาอาจารยพินิจจะไมมีประสบการณทางศิลปะมามากนัก แตทานก็ไดใชความ
พยายามเขียนอยางเต็มท่ี จนไดผลงานเปนท่ีนาพอใจ ทานจึงไดรับการคัดเลือกใหเขาเรียน นับเปนเรื่องแปลกท่ีในเวลา
ตอมา การออกแบบเหรียญกลายมาเปนงานท่ีสรางช่ือเสียงใหอาจารยพินิจเปนอยางมาก อาจารยพินิจใชเวลาศึกษาอยูท่ี
โรงเรียนประณีตศิลปกรรมอยู 4 ป ก็สําเร็จการศึกษา จากน้ันศาสตราจารยศิลป พีระศรี ก็ไดสนับสนุนใหทานเขารับ
ราชการท่ีแผนกหัตถศิลป (ตอมายกฐานะข้ึนเปนกอง) กองสถาปตยกรรม กรมศิลปากร แตเน่ืองจากในขณะน้ันทานมีอายุ
เพียง 17 ป ยังไมครบเกณฑท่ีจะเขารับราชการได จึงไดอยูชวยงาน ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ระยะหน่ึงเพ่ือเปนการ
ทดแทนพระคุณและสรางสมประสบการณไปดวยในเวลาเดียวกัน จนกระท่ังอายุครบจึงไดเขารับราชการในตําแหนงชาง
จัตวาประจําแผนกหัตถศิลป กองสถาปตยกรรม กรมศิลปากร จนมีตําแหนงหนาท่ีการงานท่ีเจริญกาวหนาข้ึนโดยลําดับ  
นอกเหนือจากงานประจําท่ีแผนกหัตถศิลปแลว อาจารยพินิจ สุวรรณะบุณย ยังไดชวยงานราชการในทางอ่ืนๆ  เชน เปน
อาจารยแผนกชางสิบหมู โรงเรียนศิลปศึกษา  เปนอาจารยพิเศษในคณะสถาปตยกรรมศาสตร และคณะโบราณคดี 
มหาวิทยาลัยศิลปากร เปนกรรมการในการออกแบบ และบูรณปฏสิงัขรณงานศลิปกรรมและสถาปตยกรรมของชาตอิยาง
สม่ําเสมอ ในดานการสรางสรรคผลงานทางศิลปะน้ัน อาจารยพินิจ สุวรรณะบุณย ไดเริ่มปฏิบัติอยางจริงจังเมื่อเขาศึกษาท่ี
โรงเรียนประณีตศิลปกรรม และปฏิบัติตอเน่ืองมาจนเขารับราชการ ซึ่งในระยะท่ีรับราชการน้ัน ผลงานหลักท่ีไดรับ
มอบหมาย คือการออกแบบเหรียญกษาปณ เหรียญท่ีระลึกประดับแพรแถบ เข็มท่ีระลึก ดวงตรา เครื่องหมาย และดวงตรา
ไปรษณยีากร ไดรับการยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (การออกแบบประยกุตศลิป) เมื่อป พ.ศ.2536 
11 พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น (22 มีนาคม พ.ศ. 2485 - ) เกิดท่ีกรุงเทพมหานคร จบการศึกษาช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 6 ท่ี
โรงเรียนวัดราชโอรส เมื่อ พ.ศ. 2499 ตอมาไดเขาศึกษาในโรงเรียนชางศิลป และศึกษาสถาปตยกรรมไทยจนไดรับปริญญา
ศิลปบัณฑิต สาขาสถาปตยกรรมไทย จากมหาวิทยาลัยศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2507 ซึ่งในสมัยน้ันยังมิไดสถาปนาเปนคณะ
สถาปตยกรรมศาสตร ดังเชนปจจุบัน  

ป พ.ศ. 2541 ไดรับเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะสถาปตยกรรม  (สถาปตยกรรมไทย) เปน
ผูเช่ียวชาญดานออกแบบสถาปตยกรรมไทย อดีตอธิบดีกรมศิลปากร หัวหนาคณะทํางานออกแบบ และควบคุมการ
กอสรางพระเมรุ ในพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอ เจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวง
นราธิวาสราชนครินทร ณ ทองสนามหลวง ซึ่งกอนหนาน้ีก็ไดเปนผูออกแบบ และควบคุมงานกอสรางพระเมรุมาศ ทรง
ปราสาทจตุรมุขยอดเก้ียว ในพระราชพิธีถวายพระราชทานเพลิงพระบรมศพ สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี ณ ทอง
สนามหลวง เชนกัน รวมท้ังไดเปนผูรับผิดชอบในการบูรณปฏิสังขรณ โบราณสถานแหงชาติท่ีสําคัญหลายแหง  ในดานการ
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บุคคลกลุมนี้ไดทําหนาถายทอดความรูดานการชาง โดยเฉพาะดานสถาปตยกรรมไทยใหแกนิสิตนักศึกษา
และผูท่ีทํางานชางในยุคปจจุบัน อาจารยประเวศ ลิมปะรังษี กลาวถึงการสืบทอดความรูดานสถาปตยกรรม
ไทยวา 

“...พระพรหมพิจิตรเดินตามแนวสมเด็จครู 11

12ของทานสืบทอดมาจนสิ้นอายุไข กระผมไดมา
ศึกษาสืบทอดจากทานอาจารยพระพรหมพิจิตร ทานเลาถึงสมเด็จครู สมเด็จฯ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ใหฟงอยูเนืองๆ...” (ประเวศ ลิมปรังษี, 2546: 6) 

นั่นหมายความวา ความรูดานการชาง โดยเฉพาะดานสถาปตยกรรมไทยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงทรงถายทอดใหแกพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) นั้น พระพรหมพิจิตร 
(อู ลาภานนท) ไดถายทอดใหศิษยของทาน  คือ พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น ลูกศิษยซ่ึงไดเรียนกับพระ
พรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) กลาวถึงพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) สอดคลองกับอาจารยประเวศ   
ลิมปะรังษี วา พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) มักจะพูดถึงพระปรีชาสามารถและยกตัวอยางผลงานของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศใหนักศึกษาฟงอยูเสมอ ดังนี้ 

“พระพรหม 12

13พูดถึงสมเด็จครู 13

14ใหนักเรียนฟงอยางมาก ถึงพระปรีชาฯ โดยเฉพาะดาน
สถาปตยกรรม วาทรงออกแบบอะไรไวบาง ทําอะไรบาง ยกตัวอยางเชน วัดเบญ 14

15 ท่ีรูจัก
กัน มีความหลากหลายทางรูปแบบสถาปตยกรรม พวกเราควรไปศกึษารปูแบบของทาน  
ซ่ึงผมก็ใชอยางนั้นจริงๆ ท้ังดานการใชวัสดุ การคิดวิธีการตางๆ ของสมเด็จครู ลักษณะ
สถาปตยกรรมไทยในรูปแบบตางๆ มีหลากหลาย การแกการลวงตา พระพรหมพิจิตรใหไป
ดูจากของจริง วาทานทําอะไรไวบาง  บอกวางานทานมากและยิ่งใหญ ” (พลอากาศตรี 
อาวุธ เงินชูกลิ่น, สมัภาษณ, 14 มีนาคม พ.ศ.2554) 

และ 

“พระพรหม15

16สอนใหดูงานของสมเด็จ16

17วาทานคิดอยางไร การท่ีเราใชในการทํางานตอมา 
ทานพูดถึงสมเด็จ 17

18ทุกครั้งท่ีเขามาเรียน พูดถึงตลอด ” (พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น, 
สมัภาษณ, 14 มีนาคม พ.ศ.2554) 

                                                                                                                                                                                
เผยแพรวิชาความรู ดานสถาปตยกรรมไทย และการอนุรักษ นาวาอากาศเอก อาวุธ ไดเปนอาจารยพิเศษ ท่ีเปนกําลัง
สําคัญ ท่ีภาควิชาสถาปตยกรรมไทย ใหคณะสถาปตยกรรมศาสตร ท้ังท่ีจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัย
ศิลปากร ท่ีจบการศึกษามา นอกจากน้ี ยังไดเปนผูบรรยาย และเปนวิทยากรในกิจกรรมทางวิชาการมากมาย 
12 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
13 พระพรหมพิจติร (อู ลาภานนท) 
14 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
15 วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
16 พระพรหมพิจติร (อู ลาภานนท) 
17 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
18 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดรับการถายทอดแนวคิดดานการออกแบบมาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดังนั้น สิ่งท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ถายทอดใหแกศิษยของ
ทานคือ แนวความคิดในการออกแบบผลงานตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ซ่ึงพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) สอนใหนักศึกษาไดสังเกตและศึกษาจากผลงานการ
ออกแบบของพระองคทาน 

อาจารยประเวศ  ลิมปะรังษี เขียนไววาแนวคิดหนึ่งซ่ึงพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ถือปฏิบัติ
ตามแนวทางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คือ 

“งานท่ีทํามาแลวไมทําซํ้าอีก การศึกษาแบบอยางคือ เหมือนกับเรากินแบบเขาไป
แลว อยากินแลวคาย ใหยอยตกเปนเหง่ือ จึงจะลือชื่อ หากคายออกมาคนก็รูวาเรากินอะไร
เขาไป คือหมายถึงลอกแบบเขา ก็ไมเจริญตาเจริญใจแกผูพบเห็น หากไมใหหลงก็ตองดูอยาง
ในบานของเรา หากเขาไมใชเรา เราก็ไมมีโอกาสแสดงฝมือ ทานไมปฏิเสธในงานท่ีใหทํา คือ
ขนาดเล็กถึงขนาดใหญ ตั้งแตแหวน เหรียญตรา ถึงขนาดโบสถ วิหาร หรือทําอาคารท้ังวัด 
เชน แหวนรัชกาลท่ี 7 หัวสามศร และวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม เปนตน คือตองมีคุณคา
อยางลึกซ้ึงทุกชิ้นของงานท่ีทรงปฏิบัติ” (ประเวศ ลิมปรังษี, 2546: 6) 

ดังนั้น สิ่งท่ีพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดรับสืบทอดมาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ และนํามาถายทอดใหแกศิษยของทาน คือ เรื่องการไมลอกแบบ จะตองศึกษาและ
ดูตัวอยางจากผลงานท่ีมีในประเทศใหมาก ทํางานทุกประเภทไมวาจะมีขนาดเล็กหรือใหญใหเปนงานท่ีมี
คุณคา  

ดังท่ีกลาวมาขางตนวา พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไดเรียนรูดานการชางจากสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จากการปฏิบัติดวยการทํางานตางๆ ถวาย เม่ือสมเด็จ 
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงงาน พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) จะเรียนรู
จากผลงานนั้นๆ ซ่ึงอาจารยประเวศ ลิมปะรังษี เลาถึงวิธีการเรียนรูของพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) ไว
ดังนี้ 

“เม่ือพบครูของทานทรงงานชนิดใด ทานตองศึกษาอยางละเอียดรอบคอบ และใหรอบรูใน
เรื่องนั้น และใหถึงในปรัชญาของธรรมชาติ ของท่ีแขวนอยูในสิ่งนั้น หรือในเรื่องนั้น เพ่ือ
นํามาใชผูกแบบใหเกิดสื่อท่ีมองเห็นไดและมีความรูสึกอยางประหลาดทางจิตร 18

19ท่ีเปนจริง
ในธรรมชาติของสิ่งนั้นอยางบริสุทธิ์ ในแบบท่ีทรงสรางข้ึนนั้น…” (ประเวศ ลิมปรังษี, 2546 : 
6)  

ดังนั้น เม่ือพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  ไดถายทอดความรูใหแกศิษย ทานจึงพยายามสอนใหศิษยของ
ทานสังเกตและศึกษาผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ใหเขาใจถึง
ความคิดและความหมายในการออกแบบ รวมท้ังแนวความคิดในการทรงงานชางของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงศิษยของพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  ยังคงยึดถือตาม
แนวทางปฏิบัติดังกลาวและถายทอดใหแกศิษยรุนตอๆ ไป ดังท่ีพลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น กลาววา 

                                                           
19 ใชตัวสะกดตามตนฉบับ 
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“คนท่ีอยูในยุคปจจุบันท่ีเรียนตอจากพระพรหม 19

20ซ่ึงทํางานอยูในขณะนี้ ก็ตองนับวาเปน
สกุลชางของสมเด็จครู 20

21 เพราะนําแนวคิดตางๆ แมไมไดเรียน แตก็นําแนวคิดมาใช เปน
แนวทางท่ีมาจากสมเด็จ21

22 ขณะนี้ก็เปนสกุลชางนี้ท่ีใชกันอยู แตท่ีจริงเราไมเคยเรียนกับทาน 
แตเรียนจากพระพรหม 22

23 ดูจากงานท่ีสมเด็จครู 23

24ทํา” (พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น, 
สมัภาษณ, 14 มีนาคม พ.ศ.2554) 

ดังนั้น อาจกลาวไดวา ในปจจุบันการศึกษาดานสถาปตยกรรมไทยสืบสายมาจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ หรืออาจจะเรียกไดวาเปนสกุลชางสมเด็จครู  

ตอนท่ี 2 การสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ: ดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป 

ปพาทยดึกดําบรรพเปนวงดนตรีท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงคิดข้ึนในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว นับเปนศิลปะข้ันสุดยอดในยุคหนึ่งแหง
วิชาการดุริยางคศิลปไทย กลาวคือไดประสมประสานดนตรีใหไดรสท่ีไพเราะ นุมนวลชวนฟง นอกจากนี้ 
วิธีการบรรเลงและขับรองยังประกอบดวยวิธีการพิเศษยากแกการปฏิบัติอยูพอควร เม่ือมีการจัดการแสดง
ละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivantes) และละครดึกดําบรรพเกิดข้ึนตามลําดับ มีการนําปพาทยดึกดําบรรพ
ไปขับรองและบรรเลงประกอบละครภาพนิ่ง ( Tableaux Vivantes) และละครดึกดําบรรพ ดังนั้น ปพาทย
ดึกดําบรรพจึงเปลี่ยนแปลงหนาท่ีไป จากท่ีเคยใชขับรองและบรรเลงเปนเอกเทศ ก็เปลี่ยนหนาท่ีไปเปน
สวนประกอบของการแสดงดังกลาว  

ละครดึกดําบรรพไดออกแสดงครั้งแรกป พ.ศ.2442 เนื่องในโอกาสตอนรับเจาชายเฮนรี่  พระอนชุา
สมเด็จพระเจากรุงปรัสเซีย ซ่ึงเปนพระราชอาคันตุกะของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ละคร
ดึกดําบรรพไดรับความนิยมตลอดมา จนกระท่ังป พ.ศ. 2452 เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศ
หลาน กุญชร) เจาของโรงละครดึกดําบรรพ เกิดอาการเจ็บปวยถวายบังคมลาออกจากราชการ  ทําใหตอง
เลิกการแสดงละครดึกดําบรรพไป นับแตเริ่มแสดงละครดึกดําบรรพจนเลิกการแสดงรวมระยะเวลา ๑๐ ป 

 บทพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนแมแบบใน
การแตงบทรองและบทละครในชัน้หลงั โดยในสมัยรัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ได
ทรงพระราชนิพนธปรับปรุงบทละครของพระองคเปนละครดึกดําบรรพ โดยทรงดําเนินตามแบบของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ใหคณะละครของพระองคแสดง คือ 

1) เรื่องศกุนตลา (ครั้งแรกไดทรงพระราชนิพนธตอน 2 ข้ึนกอน แลวจึงพระราชนิพนธตอน 1 ใน
ภายหลัง) 

                                                           
20 พระพรหมพิจติร (อู ลาภานนท) 
21 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
22 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
23 พระพรหมพิจติร (อู ลาภานนท) 
24 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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2) เรื่องทาวแสนปม (ยังไมเคยฝกซอมแสดงเลย) 

3) เรื่องพระเกียรติรถ (เริ่มฝกซอม แลวทรงพระประชวร แลวเสด็จสวรรคตจึงมิไดแสดง)  (ธนิต อยู
โพธิ์, 2531: 120) 

นอกจากนี้ เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชนิพนธบทละครสังคีตเรื่องวัง
ตี่ ก็ยังทรงติดพระทัยในทํานองเขมรไทรโยค จึงทรงพระราชนิพนธบทรองสําหรับใชในเรื่อง โดยรองทํานอง
เพลงเขมรไทรโยคของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศข้ึนบทหนึ่ง (มนตรี 
ตราโมท, 2538: 123) ถึง พ.ศ.2467 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธบทละคร
รองเรื่องพระรวง ก็ไดทรงแทรกเพลงเขมรไทรโยคเขาไวในเรื่อง (มนตรี ตราโมท, 2538: 124) 

นอกจากละครของหลวงแลวยังมีเจาของละครบางคณะจัดแสดงละครดึกดําบรรพ คือ คณะละคร
วังสวนกุหลาบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา คณะละคร  
วังเพชรบูรณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย (บท  
พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก  กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย และคณะ
ละครของเจาคุณพระประยูรวงศ (เจาจอมมารดาแพ ในรัชกาลท่ี 5) อยางไรก็ตาม การแสดงเหลานั้นมิไดใช
วงปพาทยดึกดําบรรพบรรเลงประกอบ สวนการบรรเลงและขับรองปพาทยดึกดําบรรพนั้นคงมีอยูบางไม
มากนัก (ปพาทยดึกดําบรรพ, 2550) บทละครดึกดําบรรพท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมขุนเพ็ชร
บูรณอินทราชัย ไดทรงนิพนธไวตามแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
มี 3 เรื่อง คือ 

1) เรื่องสองกรกรวิก 

2) เรื่องจันทกินนรี ภายหลังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัยไดทรง
แกถอยคําหลายแหง แตมิไดพิมพ 

3) เรื่องยศเกตุ เรื่องนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัยไดทรงกํากับ
ฝกซอม เตรียมไวแสดงในงานฉลองพระตําหนักใหม ซ่ึงทรงกําหนดวาจะกราบทูลเชิญพระบาทสมเด็จ  
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เสด็จทอดพระเนตรดวย แตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมขุนเพ็ชรบูรณ
อินทราชัยสิ้นพระชนมเสียกอน จึงไมไดแสดง (ธนิต อยูโพธิ์, 2531: 120) 

บทละครดึกดําบรรพเรื่องยศเกตุท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย
ทรงพระนิพนธข้ึนนั้น ไดทรงบรรจุเพลงเขมรไทรโยคไวในเรื่องดวย (มนตรี ตราโมท, 2538: 123) 

ตอมาพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหฟนฟูและฝกซอม
ละครดึกดําบรรพข้ึนมาอีกในราชสํานัก โดยใชบทพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม  
พระยานริศรานุวัดติวงศ นาสังเกตวาการฟนฟูการแสดงละครดึกดําบรรพในครั้งนี้มีสวนในการสืบทอด
ศิลปะของปพาทยดึกดําบรรพอยางสําคัญตอเนื่องมา 

 หลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองแลว การบรรเลงปพาทยและการแสดงละครดึกดําบรรพซบ
เซาไปบาง จนกระท่ัง พ.ศ.2490 จึงเริ่มมีการฟนฟู ท้ังในดานการบรรเลงดนตรีและการแสดงละครข้ึนใน
บางโอกาส นอกจากนั้นก็มีการแสดงออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศนเปนครั้งคราว ไดแก ผลงานของกรม
ศิลปากร วังคลองเตย และวงดนตรีบางวง เชน วงพาทยโกศล วงดุริยประณีต วงบางบัวทอง และวงครูผิน 
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เพ็งพงศา จังหวัดลพบุรี ตลอดจนคณะละครสมัครเลนและวงดนตรีของชมรมดนตรีไทยสโมสรนิสิต
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ตอนท่ี 3 การสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ: กลุมผูสืบทอดกลุมตางๆ 

 ปจจุบันการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศประกอบดวยกลุมตางๆ ดังนี้ 

1. พระทายาทราชสกุลจิตรพงศ 

2. มหาวิทยาลัยศิลปากร 

3. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

4. กรมศิลปากร 

1. กลุมพระทายาทราชสกุลจิตรพงศ 

พระทายาทของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศในราชสกุลจิตรพงศ
ไดพยายามสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศดวยวิธีการตางๆ ดังนี้ 

1) รางวัลนริศรานุวัดติวงศ หรือ ทุนนริศรานุวัดติวงศ 

เนื่องจากในเดือนเมษายน พ.ศ.2506 องคการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหง
สหประชาชาติ (ยูเนสโก) ไดจารึกพระนามของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ เปนบุคคลสําคัญระดับโลก ซ่ึงสอดคลองกับความตองการของคณะกรรมการแหงชาติวาดวยองคการ
ศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมวาควรจัดใหมีการฉลองวันประสูติครบ 100 ป ในฐานะท่ีทรงเปนบุคคล
สําคัญของชาติจึงไดเสนอเรื่องไปยังรัฐบาลใหมีการจัดงานเฉลิมฉลอง คณะรัฐมนตรีไดแตงตั้งคณะกรรมการ
จัดงานฉลองวันประสูติซ่ึงมีรัฐมนตรีวาการกระทรวงศึกษาธิการเปนประธานในการฉลองครั้งนั้น มีการ
จําหนายหนังสือและการแสดงละครบทพระนิพนธ การจําหนายบัตรผานประตูเขาชมงานฉลองมีเงินรายได 
23,312.00 บาท คณะกรรมการจัดงานฉลองฯ เห็นวาควรตั้งทุนการศึกษาทางศิลปะ “ทุนนริศฯ” ข้ึน เพ่ือ
เปนอนุสรณถึงพระองคทาน และควรมีคณะกรรมการจัดทุนนี้ใหเปนไปตามวัตถุประสงคของคณะกรรมการ
จัดงานฯ จึงไดเสนอกระทรวงศึกษาธิการใหตั้ง “คณะกรรมการจัดทุนนริศรานุวัดติวงศ ” ข้ึนจํานวน 15 
ทาน มีหมอมหลวงปน มาลากุล เปนประธานกรรมการ และหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเปน
กรรมการท่ีปรึกษา  

คณะกรรมการจัดทุนนริศรานุวัดติวงศไดนําเงินไปฝากธนาคาร เพ่ือใหไดดอกเบี้ยมาจายเปนเงิน
ทุนการศึกษาแกนักศึกษาและนิสิตซ่ึงเรียนวิชาศิลปะตางๆ ท่ีทรงเกี่ยวของดวย อาทิ นาฏศิลป ดุริยางค
ศิลป คีตศิลป จิตรกรรม สถาปตยกรรม นาฏศิลป มัณฑนศิลป ฯลฯ  ตั้งแตปการศึกษา 2510 -11 เปนตน
มา ในปแรก พ.ศ.2511 ไดใหทุนนริศนริศรานุวัดติวงศหรือท่ีรูจักกันวาทุนนริศฯ แกนักเรียนโรงเรียน
นาฏศิลปและนักศึกษามหาวิทยาลัยศิลปากร รวม 2 ทุน จากนั้นจนถึงปจจุบันไดใหทุนการศึกษามาอยาง
ตอเนื่อง และพัฒนาปรับปรุงมาจนสามารถประกาศใหทุนการศึกษามาอยางตอเนื่อง และพัฒนาปรับปรุงมา
จนสามารถประกาศใหทุนไดเปนจํานวน 60 ทุนโดยเฉลี่ยตอป  
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ในป พ.ศ.2526 คณะกรรมการจัดทุนนริศรานุวัดติวงศ ไดพิจารณาและมีมติวาสมควรท่ีจะ
เปลี่ยนสภาพกองทุนเปนมูลนิธิท่ีมีชื่อวา มูลนิธินริศรานุวัดติวงศ  โดยมีวัตถุประสงคสําคัญอยางหนึ่งคือ ให
ทุนการศึกษา ทุนวิจัย และใหรางวัลการสรางสรรคศิลปะท่ีดีเดน และอนุรักษ เก็บรวบรวมและติดตาม
คนควางานท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงทําไว โดยในป พ.ศ.2536 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอม รับเปนองค
ประธานกิตติมศักดิ์ ในคณะกรรมการมูลนิธินริศรานุวัดติวงศ 

หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ เลขาธิการมูลนิธินริศรานุวัดติวงศ  กลาวถึงวัตถุประสงคในการ
มอบทุนนริศรานุวัดติวงศไววา 

“จะสนับสนุนทุนรอนเพ่ือทําการศึกษาชั้นสูงในวิทยาลัยนาฏศิลป ใหทุนไปสําหรับการศึกษา
ปสุดทายกอนจะจบ เปนรางวัล ทุนทํากันมาทุกปไมไดขาดเลย ทํากันมายาวนานมาก ขยาย
จํานวนมากข้ึน จากวิทยาลัยนาฏศิลปเขาสูชางศิลป และมหาวิทยาลัยศิลปากรแลวถึงจุฬาฯ 
ขยายออกมาเรื่อยๆ วัตถุประสงคของเราคือจะใหเปนกําลังใจสําหรับคนท่ีจะตัดสินใจ
แลววาจะมีอาชีพจริงทางดานศิลปะภาคปฏิบัติ ใหกําลังใจกันจากเราในพระนามของ
ทาน ใหไปมีอนาคตท่ีดีในฐานะโปรเฟชชันนอลอารทิส ปรากฏตามวัตถุประสงควาเขียนใน
ประวัติสวนตัว ซ่ึงเขาก็ภูมิใจกันมาก ซ่ึงเราก็ดีใจ ” (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, 
สมัภาษณ, 19 มีนาคม พ.ศ.2554) 

ดังนั้น วัตถุประสงคสําคัญในการมอบทุนนริศรานุวัดติวงศ คือ การมอบทุนการศึกษาใหแกผูท่ี
จะมีอาชีพทางดานศิลปะ หรือท่ีเรียกวาศิลปะปฏิบัติ ในระยะแรก ทุนนริศรานุวัดติวงศปนทุนการศึกษาท่ี
มอบใหแกนักเรียน นิสิตนักศึกษาเพ่ือเปนทุนสําหรับศึกษาในปศึกษาสุดทาย ผูท่ีไดรับทุนนริศฯ ในมาจาก
การสอบคัดเลือก ซ่ึงเริ่มตนใหทุนแกนักเรียนนักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลป แตในปจจุบันมีขยายการใหทุน
ออกไปยังสถาบันการศึกษาตางๆ พรอมท้ังมีการเปลี่ยนแปลงวิธีการคัดเลือก โดยใหสถาบันการศึกษาเปน
เสนอชื่อผูมีความสามารถสมควรไดรับทุน จากนั้นจะมีคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิในแตละสาขาเปนผู
พิจารณาตรวจสอบความสามารถ ซ่ึงปจจุบันมีคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิ 4 สขา คือ สาขาทัศนศิลป สาขา
นาฏศิลป สาขาดุริยางคศิลป และสาขานาฏศิลป หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ เลาถึงการสรรหาผูสมควร
ไดรับรางวัลนริศรานุวัดติวงศหรือทุนนริศรานุวัดติวงศ ดังนี้ 

“ใหครูผูท่ีสอนเขาจริงเปนผูคัดใหเรากอน จะไมมีการรับสมัคร จะบอกไปยังสถาบันทุก
สถาบันวาผูท่ีสอนในศิลปะนี้ สาขานี้ เอกอยางนี้ ชวยสรรหาเด็กท่ีจะเขาเรียนในปสุดทาย  
ท่ีมีฝมือดีท่ีสุดในเรื่องนั้น เสนอชื่อมา เสนอมาแลวจะมีผูทรงคุณวุฒิแยกสาขา เรียกมาดู 
แลวใหนําผลงานมาใหดู ดูกันท่ีผลงาน  ไมใชคะแนนหรือความรู เอาท่ีผลงานโดยตรงเลย 
อนุมัติการใหรางวัลหรือไมให กรรมการไมไดมีหนาท่ีคัด แตตรวจสอบวามีความสามารถจริง
หรือเปลา เราใชคําวาเปนเลิศ เปนผูท่ีมีความสามารถเปนเลิศ” (หมอมราชวงศจักรรถ จิตร
พงศ, สมัภาษณ, 19 มีนาคม พ.ศ.2554) 

ในปการศึกษา 2548-49 คณะกรรมการมูลนิธินริศรานุวัดติวงศไดพัฒนาระบบการใหทุนข้ึนอีก
ระดับหนึ่ง เพ่ือใหสอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงในระบบการศึกษาศิลปะ โดยปรับ “ทุนนริศฯ ” เปน 
“รางวัลนริศรานุวัดติวงศ ” ใหแกนักเรียน นิสิต นักศึกษาท่ีมีความเปนเลิศในระดับตางๆ ไดแก ระดับ
ประกาศนียบัตรการศึกษาชั้นกลาง ประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง และปริญญาตรี นับจนถึงปจจุบัน มีการ
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มอบทุนการศึกษากวา 1,000 ทุน นอกจากนี้ยังมีการมอบรางวัลการศึกษาดีเดน รางวัลผลงานวิจัยดีเดน
และรางวัลผลงานดีเดนอีกดวย 

ผลจากการมอบรางวัลนริศรานุวัดติวงศหรือทุนนริศรานุวัดติวงศมาอยางตอเนื่องและยาวนาน 
ไดมีสวนในการสงเสริมและสนับสนุนใหเกิดครูอาจารย และศิลปนผูมีความสามารถเพ่ือสืบทอดงานดาน
ศิลปะของชาติ ดังท่ี หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ กลาววา 

“รางวัลนริศฯ เปนสิ่งท่ีโกและมีความภาคภูมิใจอยู สิ่งท่ีเราคอนขางจะภูมิใจมากคือ ผูท่ีเคย
ไดรับทุนซ่ึงพัฒนาเปนรางวัล ไดเปนครูบาอาจารย และศิลปน สมตามท่ีเรามุงหวัง ” 
(หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, สมัภาษณ, 19 มีนาคม พ.ศ.2554) 

ปจจุบันผูท่ีไดรับรางวัลนริศรานุวัดติวงศหลายทานประสบความสําเร็จ ไดรับการยกยองใหเปนศิลปน
แหงชาติ และเปนศิลปนซ่ึงเปนท่ียอมรับในวงการ รางวัลนริศรานุวัดติวงศหรือทุนนริศรานุวัดติวงศจึงเปน
รางวัลแหงความภาคภูมิใจของผูท่ีไดรับ และเปนเครื่องยืนยันความสามารถของผูท่ีไดรับรางวัลอีกดวย 

2) คณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน 

ในระยะแรกพระทายาทของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ได
จัดหาครูเพ่ือสอนนาฏศิลปใหแกบุตรหลาน ตอมาเม่ือมีผูสนใจนําบุตรหลานมาเขาเรียนเพ่ิมมากข้ึน การ
จัดการเรียนการสอนไดขยายออกไปในสวนของดนตรี และผูเรียนก็ไมไดจํากัดเฉพาะกลุมบุตรหลาน  

เนื่องในวันคลายวันประสูติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึง
ตรงกับวันท่ี 28 เมษายน พระทายาทของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศได
งานวันนริศข้ึน โดยงานวันนริศ ครั้งท่ี 1 จัดในวันท่ี 28 เมษายน พ.ศ.2509 โดยไดมีการจัดแสดงละครดึก
ดําบรรพเรื่องอิเหนา พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ แสดงโดย
นักเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทั่งในป พ.ศ.2513 คณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน ซ่ึงก็คือกลุม
นักเรียนท่ีเรียนดนตรี -นาฏศิลปท่ีวังปลายเนินไดแสดงครั้งแรก ในชุดระบําโมทนา ในเดียวกันนี้มีการแสดง
ละครดึกดําบรรพเรื่องสังขทอง ตอนถอดรูป ซ่ึงแสดงโดยคณะครูและนักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป กรม
ศิลปากร และรําอวยพรของนักเรียนท่ีไดรับทุนนริศ จะเห็นไดวาในระยะแรก การจัดละครดึกดําบรรพเพ่ือ
แสดงในวันนริศ ผูแสดงคือครูและนักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร แตหลังจากนั้นอีกไมนาน การ
แสดงละครดึกดําบรรพเนื่องในงานวันนริศจึงแสดงโดยคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน จนกระท่ังถึง
ปจจุบัน ซ่ึงนับเปนระยะเวลากวา 40 ป ท่ีมีการจัดเรียนการสอนสอนดานดนตรี-นาฏศิลป และจัดแสดงของ
คณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนินในงานวันนริศ ซ่ึงรายการแสดงประกอบดวย การแสดงของนักเรียน
ทุนนริศ การแสดงของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนินในชุดการแสดงตางๆ เชน ระบํา โขน และ
ละครดึกดําบรรพ ซ่ึงรายชื่อละครดึกดําบรรพและตอนท่ีจัดแสดงเนื่องในงานวันนริศ วันท่ี 28 เมษายน ของ
แตละป มีดังนี้ 
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ตารางที่ 7-1 ตัวอยางรายชื่อละครดึกดําบรรพและตอนท่ีจัดแสดงของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลาย
เนินเนื่องในงานวันนริศ วันท่ี 28 เมษายน 

ป พ.ศ. ละครดึกดําบรรพ เรื่อง ตอน 
2509 ละครดึกดําบรรพ   อิเหนา ไหวพระ 
2512 ละครดึกดําบรรพ   คาวี เผาพระขรรค 
2515 ละครดึกดําบรรพ   อิเหนา ไหวพระ 
2519 ละครดึกดําบรรพ   กรงุพาณชมทวปี  
2523 ละครดึกดําบรรพ   รามเกียรติ์ ปศาจนางอาดูร 
2526 ละครดึกดําบรรพ อิเหนา ตัดดอกไมฉายกริช 
2527 ละครดึกดําบรรพ อิเหนา ไหวพระ 
2529 ละครดึกดําบรรพ   คาวี เผาพระขรรค 
2530 ละครดึกดําบรรพ คาวี นางคันธมาลีข้ึนหึง 
2531 ละครดึกดําบรรพ กรงุพาณชมทวปี     
2532 ละครดึกดําบรรพ สงัขทอง   รจนาท้ิงพวงมาลัย 
2533 ละครดึกดําบรรพ   สงัขทอง   เจาเงาะถอดรูป 
2534 ละครดึกดําบรรพ สังขศิลปชัย คืนลําเนาและเขาเมือง 
2535 ละครดึกดําบรรพ อิเหนา ตัดดอกไมฉายกริช 
2536 ละครดึกดําบรรพ   อิเหนา ไหวพระ 
2537 ละครดึกดําบรรพ อิเหนา ตอนบวงสรวง      
2538 ละครดึกดําบรรพ กรงุพาณชมทวปี  
2539   ละครดึกดําบรรพ สงัขทอง นางมณฑาลงกระทอม 
2546 ละครดึกดําบรรพ   อุณรุท พระกฤษณะปราบทาวพาณาสูร 
2547 ละครดึกดําบรรพ สังขศิลปชัย ตกเหว 
2548 ละครดึกดําบรรพ สงัขทอง ท้ิงพวงมาลยั 
2549 ละครดึกดําบรรพ สงัขทอง มณฑาลงกระทอม 
2550 ละครดึกดําบรรพ   กรงุพาณชมทวปี  
2551 ละครดึกดําบรรพ   อิเหนา ตัดดอกไมฉายกริช 
2552 ละครดึกดําบรรพ   อิเหนา ไหวพระ 
2552 ละครดึกดําบรรพ   รามเกียรติ์ ศูรปนขาตีสีดา 
2553 ละครดึกดําบรรพ   อิเหนา บวงสรวง 

จากตารางการแสดงละครดึกดําบรรพของคณะละครสมัครเลนแหงบานบานปลายเนินในงานวัน
นริศจะสังเกตเห็นวา มีการเลือกบทละครดึกดําบรรพมาแสดงเพียงปละ 1 ตอน ท้ังนี้เนื่องจากในงานวัน
นริศไมไดจัดแสดงเฉพาะละครดึกดําบรรพ แตยังมีการแสดงชุดอ่ืนๆ ของคณะละครสมัครเลนแหงบาน
ปลายเนิน เชน การแสดงโขน รวมท้ังการแสดงของผูท่ีไดรับทุนนริศรานุวัดติวงศซ่ึงปจจุบันคือ รางวัลนริศ
รานุวัดติวงศดวย นอกจากนี้ จากตารางขางตนจะเห็นไดวา ในการแสดงละครดึกดําบรรพแมจะเลือกมาป
ละตอน แตปถัดไปก็จะแสดงในเรื่องเดียวกัน แตเปนตอนอ่ืนๆ  
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อาจกลาวไดวา ในปจจุบันแทบจะไมมีการจัดแสดงละครดึกดําบรรพ ผูท่ีมีความรูความสามารถใน
การแสดงละครดึกดําบรรพก็หาไดยากเต็มที ในสวนของการจัดแสดงละครดึกดําบรรพท่ีจัดโดยพระทายาท
แหงวังปลายเนิน ในนามของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนิน เปนไปในลักษณะของการอนุรักษ 
หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ ทายาทของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
กลาวถึงการจัดแสดงละครดึกดําบรรพวา 

“พอใครมาพูดวาเหลือท่ีนี่ (วังปลายเนิน -ผูวิจัย) เพียงแหงเดียวก็อาจจะใชในรูปแบบท่ีทาน
เคยทําเอาไว แตมันก็วิเคราะหไดอีก เชนเราไมมีโรงละคร เราเลนกันกลางสนาม ละครดึกดํา
บรรพนั้นเขาเลนในโรงและมีฉากตระการตามาก อยางนั้นอยางนี้ซ่ึงทานออกแบบ มิตินี้ซ่ึง
เรารักษาไมได มันก็ไมใชละครดึกดําบรรพเต็มโรง ” (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, 
สัมภาษณ 19 มีนาคม พ.ศ.2554) 

หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ มองวาการจัดแสดงละครดึกดําบรรพของคณะละครสมัครเลนแหงบาน
ปลายเนินไมใชการแสดงละครดึกดําบรรพเต็มรูปแบบตามท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศทรงจัดไว สิ่งท่ีเห็นชัดเจน คือ เดิมสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศทรงจัดละครดึกดําบรรพข้ึนสําหรับเลนในโรงละครของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอมราชวงศ
หลาน กุญชร) แตการแสดงละครดึกดําบรรพของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนินแสดงท่ีสนามหญา
ติดกับตําหนักภายในวังปลายเนิน ในสวนของผูแสดงก็แตกตางจากท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศทรงคิดไวแตเดิมท่ีผูแสดงจะตองท้ังรองและรํา ครูเรณู จีนเจริญ (สมัภาษณ, 16 
มีนาคม พ.ศ. 2554) ครูผูสอนนาฏศิลปแกนักเรียนในคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนินปนระยะเวลา
กวา 40 ป และไดเคยรวมแสดงละครดึกดําบรรพในงานวันนริศ ป พ.ศ.2512 เลาวา ในชวงท่ีแสดงละครดึก
ดําบรรพในป พ.ศ. 2512 ผูแสดงตองท้ังรองและรํา แตมีอยูชวงหนึ่งซ่ึงผูแสดงไมไดรองเอง มีนักรองมาชวย
รอง แตในชวง 2-3 ป ท่ีผานมา หมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ มีพระประสงคท่ีจะใหผูแสดงรองและรํา
ดวยตนเองเชนละครดึกดําบรรพท่ีมีมาแตอดีต ซ่ึงผูแสดงซ่ึงเปนนักเรียนของคณะละครสมัครเลนแหงบาน
ปลายเนินก็สามารถแสดงไดดี (เรณู จีนเจริญ, สมัภาษณ, 16 มีนาคม พ.ศ.2554) 

3) งานวันนริศ  

ในวันท่ี 28 เมษายน ซ่ึงเปนวันคลายวันประสูติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ พระทายาทจะทําบุญถวายพระกุศล ในโอกาสเดียวกันนี้ไดเปดตําหนักท่ีวังปลายเนินให
ผูสนใจเขาชมในวันท่ี 28-29 เมษายน ซ่ึงผูท่ีเขาชมจะไดมีโอกาสชมศิลปะวัตถุท่ีเปนฝพระหัตถของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และศิลปะวัตถุซ่ึงเปนของท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสะสมไวเปนครู คือ เปนฝมือชางชิ้นงามท่ีทรงใชประกอบ
การศึกษาหรือทรงใชเปนตัวอยางในการทรงงาน 

2. มหาวิทยาลัยศิลปากร 

มหาวิทยาลัยศิลปากรซ่ึงตั้งอยูท่ีวังทาพระ ถนนหนาพระลาน เดิมเปนวังท่ีประทับของสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มหาวิทยาลัยศิลปากรไดติดตอกับพระทายาทเจาของ
วังเพ่ือขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตใชวังทาพระและขอใชพ้ืนท่ีวังจากราชสกุลจิตรพงศ  และ
มหาวิทยาลัยไดรับอนุญาตใหเขาใชพ้ืนท่ีดังกลาวตั้งแต พ.ศ.2507 จนถึงปจจุบัน  
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ในวันท่ี 28 เมษายน ซ่ึงเปนวันคลายวันประสูติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  มหาวิทยาลัยศิลปากรจึงจัดงานวันนริศ โดยมีวัตถุประสงคซ่ึงเขียนไวในสูจิบัตรวันนริศ 
ไหวสมเด็จครู นายชางใหญแหงกรุงสยาม วา 

“เนื่องในมหาศุภวาระคลายวันประสูติ คือวันท่ี 28 เมษายน  จึงสมควรรวมกันนอม
ถวายความภักดีตอพระปรีชาสามารถของพระองคทาน ดวยการทําพิธีไหว “สมเด็จครู ” 
ตามประเพณีโบราณอันดีงาม ณ ทองพระโรง วังทาพระ ท้ังนี้เพราะพระองคทรงไดรับ
พระราชทานใหประทับท่ี “วังทาพระ” อันเปนวังท่ีเก่ียวของกับ “ชาง” และรับราชการทาง 
“ชาง” แมปจจุบันนี้เปนสถานท่ีตั้งมหาวิทยาลัยศิลปากรก็เก่ียวของกับงาน “ชาง” เปน
สําคัญ” (ไหวสมเด็จครู, 2543: 5) 

กิจกรรมสําคัญท่ีจัดข้ึนคือ พิธีไหวครูชาง การจัดนิทรรศการและการบรรยายในหัวขอตางๆ ท่ี
เก่ียวกับพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ รวมท้ัง
การจัดการแสดงจากบทพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

ตารางที่ 7-2 ตัวอยางกิจกรรมท่ีจัดข้ึนใน วันนริศ ไหวสมเด็จครู นายชางใหญแหงกรุงสยาม  ของ
มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ป พ.ศ. กิจกรรม 
2536 - การบรรเลงของวงโยธวาทิต โรงเรียนวัดสุทธิวราราม เพลงมหาชัย 

- การอานบทกวีถวายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
โดย อังคาร กัลยาณพงศ และเนาวรัตน พงษไพบูลย 

- ปาฐกถาพิเศษ “นายชางใหญแหงกรุงสยาม ” โดย อาจารยประยูร อุลุชาฎะ ศิลปน
แหงชาติ 

- การบรรเลงปพาทยผลงานพระนิพนธเพลงของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ  

2540 - ประกวดวาดภาพเก่ียวเนื่องกับผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ 

- แขงขันตอบปญหาเก่ียวกับพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

- การบรรเลงปพาทยและนาฏศิลป บทพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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ตารางที่ 7-2 ตัวอยางกิจกรรมท่ีจัดข้ึนใน วันนริศ ไหวสมเด็จครู นายชางใหญแหงกรุงสยาม  ของ
มหาวิทยาลัยศิลปากร (ตอ) 

ป พ.ศ. กิจกรรม 
2543 - นิทรรศการพระประวัติและผลงานศิลปกรรมฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
- การประกวดเขียนภาพเยาวชนไทย หัวขอ “ภาพเขียนไทยอันเนื่องจากความประทับใจใน

งานจิตรกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ” 
- การบรรยายทางวิชาการ หัวขอ “งานจิตรกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ” โดย อาจารยจุลทัศน พยาฆรานนท 
- การบรรเลงและการแสดงจากบทพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ

ยานริศรานุวัดติวงศ ของกรมศิลปากร ไดแก การบรรเลงปพาทยประกอบการแสดงเพลง
เขมรไทรโยคและเพลงตับจูลงออกตัว 

- การแสดงละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค 
2544 - นิทรรศการพระประวัติและผลงานศิลปกรรมฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
- การประกวดเขียนภาพเยาวชนไทย หัวขอ “ภาพเขียนไทยอันเนื่องมาจากความประทับใจ

ในงานศิลปกรรมไทยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ” 
- การแสดงดนตรีคลาสสิครูปแบบ Chamber Music บรรเลงบทเพลงพระนิพนธในสมเด็จ

พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
- การบรรยายทางวิชาการในหัวขอ “จิตรกรรมฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ” โดย หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ 
- การบรรเลงและการแสดงจากบทพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ

ยานริศรานุวัดติวงศ 
- การบรรเลงและขับรองเพลงเขมรไทรโยค และเพลงในเรื่องขอมดําดิน (ตับพระรวง) 
- การแสดงจากบทละครดึกดําบรรพเรื่อง รามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาตีสีดา 

2552 - นิทรรศการพระประวัติและผลงานศิลปกรรมฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

- เสวนาทางวิชาการเรื่อง ถ่ินฐานบาน วัด วัง ยานวังหลวง วังทาพระ 
2553 - เสวนาทางวิชาการ เรื่อง “ปาปอนหลาน” โดย หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ 

- ทัศนศึกษาศิลปกรรมสมเด็จครู วัดราชาธิวาสฯ และวัดเบญจมบพิตรฯ 
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ตารางที่ 7-2 ตัวอยางกิจกรรมท่ีจัดข้ึนใน วันนริศ ไหวสมเด็จครู นายชางใหญแหงกรุงสยาม  ของ
มหาวิทยาลัยศิลปากร (ตอ) 

ป พ.ศ. กิจกรรม 
2554 - นิทรรศการพระประวัติและผลงานพระนิพนธ หัวขอ “เพลงสรรเสริญพระบารมี” 

- นิทรรศการผลงานการออกแบบของสมเด็จครู: ตึกถาวรวัตถุ 
- เสวนาวิชาการประกอบการแสดงดนตรี เรื่อง “เพลงสรรเสริญพระบารมี : ประวัติ หนาท่ี  

และแรงบนัดาลใจ” วิทยากรโดย ศาสตราจารยเกียรติคุณ นายแพทยพูนพิศ  อมาตยกุล 
- การบรรเลงดนตรีและขับรองเพลงสรรเสริญพระบารมี 
- การบรรเลงเพลงสรรเสริญพระจันทร โดยสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
- การขับรองประสานเสียงเพลงสรรเสริญพระบารมี (คํารองเดิม)  และขับรองเพลงประสาน

เสียงเพลงสรรเสริญพระบารมี (บทพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ) 

- การแสดงละครดึกดําบรรพ เรื่อง “อิเหนา ตอนไหวพระ ” โดย อ.พัชรา  บวัทอง  
อ.เสาวรักษ ยมะคุปต และ อ.นพวรรณ จันทรักษา 

- บรรยายวิชาการ หัวขอ  ตึกถาวรวัตถุ : แนวคิดและการออกแบบ ทางสถาปตยกรรมของ
สมเด็จครู โดย รองศาสตราจารยสมคิด จิระทัศนกุล   

 จากตารางขางตนจะเห็นไดวา ในแตละปมหาวิทยาลัยศิลปากรจัดกิจกรรมตางๆ เพ่ือเผยแพร
ประวัติและผลงานจากพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

3. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ในป พ.ศ.2529 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไดริเริ่มโครงการอนุรักษและฟนฟูปพาทยดึกดําบรรพข้ึน 
เพ่ือเตรียมการเฉลิมฉลองในมหามงคลสมัยเฉลิมพระชนมพรรษา 5 รอบ ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
ในป พ.ศ.2530 และการพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษก ในป พ.ศ.2531 ประกอบกับปพาทยดึกดําบรรพเปน
ศิลปะท่ีขาดการสืบทอดอยางจริงจังมาเปนเวลานาน เกรงวาจะสูญหายไป ดังนั้น จึงไดมอบหมายใหศูนย
สงเสริมวัฒนธรรมแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเปนผูดําเนินการ ในการนี้ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไดกราบ
บังคมทูลอัญเชิญสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารีเปนองคประธานกิตติมศักดิ์ของ
โครงการดนตรีไทย-ปพาทยดึกดําบรรพ โดยในวันท่ี 8 กุมภาพันธ พ.ศ.2529 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารีทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหคณะกรรมการอํานวยการของโครงการฯ  สวนหนึ่งเขาเฝา
ทูลละอองพระบาท ณ ศาลาดุสิดาลัย สวนจิตรลดา พระราชวังดุสิต  เพ่ือกราบบังคมทูลรายงานเก่ียวกับ
โครงการดนตรีไทย-ปพาทยดึกดําบรรพในระยะเริ่มแรก  และเพ่ือขอรับพระราชทานพระราชดําริและพระ
ราชวินิจฉัยในเรื่องดังกลาวดวย สรุปความจากพระราชวินิจฉัยในครั้งนั้น ดังนี้ 

“1) ในการรวบรวมขอมูลทางประวัติศาสตรตลอดจนถึงหลักการรองและการบรรเลง
นั้น ควรจะรวบรวมขอมูลจากครูและศิลปนผูทรงคุณวุฒิทุกสายท่ีสืบทอดกันมา  เพ่ือใหได
ขอมูลท่ีกวางขวาง  อันจะเปนประโยชนตอการอนุรักษการศึกษาและการสืบทอดตอไป 
อนึ่ง สําหรับการสัมภาษณครูบางทานเปนกรณีพิเศษ จะโปรดเกลาโปรดกระหมอมทรง
สัมภาษณเอง 
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2) การจัดไมสรางเครื่องดนตรีจะเปนปญหาใหญอันดับแรกท่ีจะตองพิจารณาตามท่ี
คณะกรรมการฯ  กราบบังคมทูลวา  ไมท่ีเหมาะจะนํามาใชสรางเครื่องดนตรีไทยเทาท่ีเคยใช
กันมาแตโบราณ คือ ไมชิงชัน  ไมมะเกลือ ไมมะริด ไมมะคา ไมดําคง ไมรกฟา ฯลฯ  และใน
การสรางเครื่องปพาทยดึกดําบรรพครั้งนี้นาจะใชไมมะริด  ซ่ึงขณะนี้หาไดยากมากใน
ประเทศไทย แตยังพอหาไดในสหภาพพมานั้น  มีพระราชวินิจฉัยวา  ดวยเหตุท่ีมีกําหนดการ
วาจะเสด็จพระราชดําเนินเยือนสหภาพพมาในเดือนเมษายน 2529  จะทรงติดตอรัฐบาล
พมาใหชวยหาไมให 

3) ปญหาท่ีสําคัญไมแพกันอีกประการหนึ่งคือ การหาโหมงท่ีมีระดับเสียงตางกันเปน  
7 เสียง ใช 7 ลกูใน 1 ชุด โหมงลักษณะนี้ก็มีสรางกันมากท่ีสหภาพพมาเชนกัน  แตเนื่องจาก
อาจจะไมทรงเชี่ยวชาญในการเลือกเสียงใหโครงตามความตองการ  จึงใครจะโปรดเกลาฯ  ให
มีครูหรือกรรมการผูมีหนาท่ีเก่ียวกับเรื่องตามเสด็จไปในครั้งนี้ดวย ” (สูจิบัตรปพาทยดึกดํา
บรรพ 2553) 

โครงการดนตรีไทย -ปพาทยดึกดําบรรพ แบงการดําเนินงานออกเปน 2 ระยะ  (สูจิบัตรปพาทยดึก
ดําบรรพ 2553) 

ระยะท่ี 1 การฟนฟูและอนุรักษปพาทยดึกดําบรรพ แบงเปน 3 โครงการ คือ 

- การรวบรวมเอกสารและขอมูลประวัติศาสตร หลักการบรรเลง การขับรอง และ
โนตเพลง 

- การจัดสราง ฝกซอมและบรรเลงเครื่องดนตรีไทยปพาทยดึดําบรรพ 

- การเผยแพรและประชาสัมพันธ 

ระยะท่ี 2 การสืบทอดระเบียบวิธีปฏิบัติของวงปพาทยดึกดําบรรพ 

- การจัดการเรียนการสอนวิชาปพาทยดึกดําบรรพ 

- การจัดกิจกรรมการแสดงปพาทยดึกดําบรรพเปนประจําทุกป 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไดแตงตั้งคณะกรรมการและอนุกรรมการท้ังหมด 5 ชุด เพ่ือดําเนินการให
ลุลวงตามโครงการ ไดแก คณะกรรมการอํานวยการ คณะกรรมการดําเนินงาน คณะอนุกรรมการรวบรวม
เอกสารขอมูลทางประวัติศาสตร หลักการบรรเลง การขับรองและโนตเพลง คณะอนุกรรมการสรางและ
จัดการบรรเลงวงปพาทยดึกดําบรรพ และคณะอนุกรรมการเผยแพรและประชาสัมพันธ จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  ไดทําการฟนฟู สืบทอดและเผยแพรศิลปะและวิชาการปพาทยดึกดําบรรพ มาเปนระยะ
เวลานานกวา 20 ป โดยการเผยแพรในลักษณะผลงานวิจัยและการเรียนการสอน  โดยคณะศิลปกรรม
ศาสตรจัดการเรียนการสอนวิชาปพาทยดึกดําบรรพ 1 และปพาทยดึกดําบรรพ 2 ใหแกนิสิตระดับปริญญา
ตรี สาขาวิชาดุริยางคศิลป 

นอกจากนี้ มหาวิทยาลัยยังไดจัดการเผยแพรดวยการจัดแสดงปพาทยดึกดําบรรพเปนประจํา ใน
วันท่ี 26 มีนาคม  ของทุกป ในโอกาสวันคลายวันสถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยไดรับพระมหา
กรุณาธิคุณ ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงดนตรี  และทอดพระเนตรการแสดง
ตอเนื่อง 
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การแสดงปพาทยดึกดําบรรพในโครงการดนตรี -ปพาทยดึกดําบรรพ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ใน
วันท่ี 26 มีนาคม  ซ่ึงเปนวันคลายวันสถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ของทุกปนั้น จากการเก็บรวบรวม
ขอมูลการแสดง ตั้งแตป พ.ศ.2530 -2554 พบวา การจัดแสดงดังกลาวเปนการขับรองและบรรเลงปพาทย
ดึกดําบรรพ โดยนําเพลงพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เชน 
เพลงตับ เพลงเขมรไทรโยค เพลงจากบทละครดึกดําบรรพ รวมถึงเพลงอ่ืนๆ ท่ีไมใชพระนิพนธในสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศมาใชในการขับรองและบรรเลง นอกจากนี้ ในการ
แสดงดังกลาว บางปยังไดจัดใหมีการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับระบํา ซ่ึงเปนสวนหนึ่งใน
ละครดึกดําบรรพ  การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่ง  (Tableaux 
Viivants) โดยเฉพาะการแสดงละครภาพนิ่ง  (Tableaux Viivants) นั้นหาดูไดยากมากในปจจุบัน การจัด
แสดงในโครงการดนตรี-ปพาทยดึกดําบรรพ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในแตละปแบงออกเปนประเภทตางๆ 
ดังนี้ 

ตารางที่ 7-3 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2530 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เพลงตับจูลง จากบทละครเรื่องสามกก 
2538 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เพลงเขมรไทรโยค  
2547 - การขับรองและบรรเลงดนตรีของวงสายใยจามจุรี เพลงตับเรื่องนิทราชาคริต ตอนวิวาหอาบู

หะซันกับนางนอซาตอลอัวดัด  
2548 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงเขมรไทรโยค ออกระบํามยุราภิรมย  

จากตารางดังกลาว เปนการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงพระนิพนธในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ซ่ึงไดแก เพลงตับจากบทละคร และเพลงเขมรไทรโยค 
นอกจากนี้ยังมีการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพจากบทละครดึกดําบรรพ ซ่ึงเปนพระนิพนธใน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงมีรายละเอียดในตารางขางลาง ดังนี้ 

ตารางที ่7-4 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพจากบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2530 - เพลงบวงสรวงเทวราช จากบทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง 

- เพลงตับแมศรีทรงเครื่อง จากบทละครดึกดําบรรพ เรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไมฉายกริช 
- อาศิรวาทราชสดุดี จากบทละครดึกดําบรรพ ฉากสุดทายในเรื่อง คาวี 

2533 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เรื่องคาวี ตอนท่ี 1 เผาพระขรรค  
-  โหมโรงแรก 
-  เขาเรื่อง 

2535 - เพลงตับเรื่องสังขศิลปชัย เพลงระบําทายเรื่องสังขศิลปชัย 
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ตารางที ่7-4 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพจากบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ (ตอ) 

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2536 - เพลงตับเรื่อง ในละครดึกดําบรรพ เรื่องสังขทอง ตอน ตีคลี  

-  โหมโรงกลาง (เพลงตระสันนิตบาต - รัว)  
-  เพลงตับในละครดึกดําบรรพ เรื่อง สังขทอง ฉากท่ี 3 และ ฉากท่ี 4 

2537 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไมฉายกริช  
- โหมโรงแรก (ตระนอน - รัว - สีนวน - เพลงฉ่ิง) บรรเลงโดยวงบานปลายเนิน 
- การบรรเลงเพลงในบทละครดึกดําบรรพ เรื่อง อิเหนา ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช 

2542 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ จากบทละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี ตอนชุบตัว  
2546 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครเรื่องอิเหนา ตอนไหวพระ  
2547 - การแสดงละครประกอบการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา  
2549 - การบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับละครดึกดําบรรพ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค  

จากตารางดังกลาวขางตน เปนการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพจากบทละครดึกดําบรรพ
ซ่ึงเปนพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  คือ เรื่องอิเหนา คาวี 
สังขศิลปชัย สังขทอง โดยเลือกนํามาเฉพาะตอน นอกจากนี้ ในบางปก็จะมีการแสดงละครดึกดําบรรพ
ประกอบดวย  

ในการละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระ
นิพนธบทละครสําหรับการแสดงเปนชุดระบําตางๆ ซ่ึงในโอกาสแหงการสถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ก็ไดเลือกนํามาจัดแสดงดังมีรายละเอียดในตาราง 

ตารางที่ 7-5 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับระบําจากบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธ
ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2532 - ระบําดาวดึงส  
2533 - การขับรองและบรรเลงรวมกับระบําเทวดานางฟา จากละครดึกดําบรรพ  เรื่อง กรุงพาณชม

ทวปี  
2539 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ รวมกับระบําชุดดาวดึงส จากบทละครดึกดํา

บรรพ เรื่อง สังขทอง ตอน ตีคลี  
2549 - การบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการจับระบําเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัว เนื่องในวโรกาสทรงครองสิริราชสมบัติครบ 60 ป จากบทละครดึกดําบรรพทาย
เรื่องคาวี  

ในการจัดแสดงการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่ง  
(Tableaux Viivants) นั้น ไดคัดเลือกจากบทคอนเสิรตและบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงมีรายละเอียดของการแสดงในแตละป ดังนี้ 



480 

 

 

ตารางที่ 7-6 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่ง  (Tableaux 
Viivants) จากบทคอนเสิรตและบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ 

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2530 - เพลงตับคาวี ประกอบละครภาพนิ่ง จากบทละครดึกดําบรรพ เรื่องคาวี ตอนนางคันธมาลี

ข้ึนหึง 
2532 - เพลงตับสังขศิลปชัย ประกอบการแสดงละครภาพนิ่ง  
2536 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ พรอมกับละครภาพนิ่ง เรื่องนิทราชาคริต  
2537 - การขับรองและบรรเลงรวมกับระบําและละครภาพนิ่ง  จากบทคอนเสิรต เรื่องรามเกียรติ์ 

ตอนอินทรชิตแผลงศรพรหมาสตร  
2539 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ รวมกับการแสดงละครภาพนิ่ง  เรื่องนางซินเดอร

เรลลา  
2540 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่งเรื่องพระลอ  
2541 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่งเรื่องราชาธิราช  
2552 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่ง  จากบทคอนเสิรต 

เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ  
2553 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการแสดงละครภาพนิ่งจากบทคอนเสิรต 

เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ  

จากตารางขางตนพบวา การแสดงสวนใหญเปนการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับ
การแสดงละครภาพนิ่ง ยกเวนในป พ.ศ.2537 ท่ีมีระบําดวย 

จากตารางท้ังหมดขางตน พบวาการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพมาจากบทพระนิพนธใน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ แตก็มีรายการแสดงในอีกหลายปท่ีเปนการ
ขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงตางๆ ท่ีไมใชพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงมีรายละเอียดในตาราง ดังนี้ 

ตารางที่ 7-7 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงตางๆ  

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2540 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ ชุดฉันทดุษฎีสังเวยสมโภชพระพุทธมหามณี

รัตนปฏิมากร พระราชนิพนธในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
- การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับระบําเฉลิมฉลองในวาระครบ 80 ปแหง

การสถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
2541 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพลําลาชุดระบําอูทอง 
2542 - การบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เพลงเหาะ 7 ระดับเสียง จากงานวิจัยในพระราชดําริ เรื่อง

ความถ่ีของเสียงดนตรีไทย 
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ตารางที่ 7-7 การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงตางๆ (ตอ) 

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2543 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงนางครวญ เถา ออกทายเพลงระบําดอกบัว 

- การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการจับระบําเบญจมราชาศิรวาท เนื่องใน
โอกาสครบ 150 ป แหงวันพระบรมราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว 

2544 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับระบําเฉลิมฉลองในวาระครบ 84 ป แหง
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

- การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงพระราชนิพนธของสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบ 100 ป วันคลายวัน
พระราชสมภพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี 

2545 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงนางครวญ เถา ออกทายเพลงระบําดอกบัว 
- การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการจับระบําเบญจมราชาศิรวาท เนื่องใน

โอกาสครบ 150 ป แหงวันพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
2550 - การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพเพลงราตรีประดับดาว เถา พระราชนิพนธใน

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  
- การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพรวมกับการฟอนมานมงคล 

2554 - การบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เพลงโหมโรงมหาจุฬาลงกรณ 
- การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เพลงมอญรําดาบ เถา ออกระบํามานมงคล 

 จากตารางขางตนจะเห็นไดวา สวนใหญเปน การขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพ เพลงตางๆ 
ในโอกาสสําคัญๆ นอกจากนี้ ในป พ.ศ.2534 มีรายการแสดงซ่ึงแตกตางออกไป คือ การขับรองและบรรเลง
เพลงจากบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก  กรมขุน
เพชรบูรณอินทราชัย ดังมีรายละเอียดของรายการแสดงดังนี้ 

ตารางที่ 7-8 การขับรองและบรรเลงเพลงจากบทละครดึกดําบรรพ พระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย 

ป พ.ศ. รายการแสดง 
2534 - การขับรองและบรรเลงเพลง จากบทละครดึกดําบรรพ เรื่องพระยศเกตุ  

- การขับรองและบรรเลงรวมกับระบําชุด กินรากินรี จากบทละครเรื่องจันทกินรี  

 การจัดการแสดงในโครงการดนตรี -ปพาทยดึกดําบรรพ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ในวันท่ี 26 
มีนาคม ของทุกป ซ่ึงมีรายการแสดงดังกลาวขางตน นอกจากจะเปนการอนุรักษและสืบทอดปพาทยดึกดํา
บรรพแลว ยังเปนการอนุรักษและสืบทอดการ แสดงละครดึกดําบรรพ ละครภาพนิ่ง  (Tableaux Viivants) 
ซ่ึงเปนผลงานท่ีเกิดเกิดจากพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศไวดวย แตจากขอมูลรายการแสดงท้ังหมด แทบจะไมพบการนําปพาทยดึกดําบรรพไปใชบรรเลง
ประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพ  ท้ังนี้เนื่องดวยขอจํากัดเก่ียวกับระยะเวลาท่ีใชในการแสดงและยากท่ี
จะหาผูแสดงละครดึกดําบรรพท่ีมีความสามารถท้ังรองและรําไดในตัวคนๆ เดียว  
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แตอยางไรก็ตาม การจัดแสดงละครดึกดําบรรพยังไดรับการอนุรักษจากกลุมพระทายาทของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โดยจัดการแสดงในนามคณะละครสมัครเลนแหง
บานปลายเนิน 

4. กรมศิลปากร 

กรมศิลปากรยังคงสืบทอดผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศในสวนของการแสดงปพาทยดึกดําบรรพและละครดึกดําบรรพ โดยจัดแสดงตามคํารองขอจาก
หนวยงานตางๆ ซ่ึงสวนหนึ่งเปนการจัดข้ึนเพ่ือสนับสนุนการจัดกิจกรรมวันนริศ ของมหาวิทยาลัยศิลปากร  
นอกจากนี้ ผลงานตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศถือไดวาเปน
ผลงานท่ีศิลปนท้ังหลายนํามาเปนครูหรือเปนแบบอยางทางความคิด เพ่ือใชในการแตงเนื้อรอง หรือจัดชุด
ระบําตางๆ  

ตัวอยางเชนในป พ.ศ. 2493 ซ่ึงเปนชวงท่ีนายธนิต อยูโพธิ์ ดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากร ไดมี
นโยบายจัดการแสดงโขนและละคร ณ โรงละครศิลปากร ปละเรื่อง และในปนั้นกําหนดจัดการแสดงละคร
เรื่องพระอภัยมณี ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง แตเม่ือจัดแสดงไปไดไมนานนักก็ตองเตรียมจัดสรางบท
และฝกซอมละครเรื่องใหม เพ่ือจัดแสดงแทนเรื่องพระอภัยมณี ซ่ึงละครท่ีจัดสรางใหมนี้ คือ เรื่องราชาธิราช 
ตอนสมิงพระรามอาสา เปนบทละคร 6 ฉาก ดําเนินเรื่องตั้งแตอตนพระเจากรุงจีนทารบ จนถึงสมิงพระราม
หน ีเฉพาะบทรองในฉาก 5 และฉาก 6 นั้น กรมศิลปากรไดตัดและแปลงบทพระนิพนธ Tableaux 
Viivants เรื่องราชาธิราชข้ึนใหม โดยมีหมายเหตุกํากับไวในฉากท่ี 5 วา “บทรองในฉากนีแ้ละฉากท่ี 6 
ตั้งแตเพลงตะนาวจนจบ เปนเพลงประกอบรูปภาพในเรื่องราชาธิราช พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ” 

อีกตัวอยางหนึ่งคือ ระบําเทพบันเทิง ซ่ึงแทรกอยูในบทละครเรื่องอิเหนา ตอนลมหอบ ฉากท่ี 4 ผู
แตงบทรองคือ อาจารยมนตรี ตราโมท ประกอบเพลงแขกเชิญเจาและเพลงยะวาเร็ว โดยไดรับลักษณะจูง
ใจมาจากบทพระนิพนธลําตะนาว ในบทละครดึกดําบรรพ เรื่องอิเหนา ตอนเผาเมือง กลาวคือ ตั้งชื่อฉาก
การแสดงวา วิมานเมฆ เหมือนกัน มีคําอธิบายตัวละครและหนาท่ีใกลเคียงกันและบทรองมีหลายตอนท่ีมี
ลักษณะเหยียบกลอนกัน โดยภายหลังจากท่ีอาจารยมนตรีตราโมทแตงเพลงระบําเทพบันเทิง และกรม
ศิลปากรนําการแสดงชุดนี้ออกแสดงแลว ปรากฏวาเปนท่ีรูจักกันโดยท่ัวไปอยางแพรหลาย 

ตอนท่ี 4 แนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ 

จากท่ีกลาวมาขางตนแสดงใหเห็นถึงการสืบทอดพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ในดานตางๆ ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ในสวนของดานการชาง จะเห็น
วาในการจัดการเรียนการสอนในมหาวิทยาลัยเม่ือแยกเปนคณะตางๆ การสอนวิชาความรูดานชางจงึแยกไป
อยูตามคณะตางๆ เชน คณะสถาปตยกรรมศาสตร คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ คณะ
มัณฑนศิลป ฯลฯ การสืบทอดพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ  ซ่ึงเปนการสืบสายตรงมาจากพระองคทานปรากฏชัดในคณะสถาปตยกรรมศาสตร โดยเฉพาะ
ทางดานสถาปตยกรรมไทย ซ่ึง มีการเรียนรูแนวคิดและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ สืบทอดมาจากศิษยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
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วงศ  ในสวนของ วรรณคคดี ดนตรีและนาฏศิลป นั้น โดยเฉพาะปพาทยดึกดําบรรพ  ละครภาพนิ่ง  
(Tableaux Viivants) และละครดึกดําบรรพ  มีจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเปนหนวยงาน หนึ่งซ่ึงทําหนาท่ี  
สืบทอดผลงานดังกลาวท่ีเกิดจากพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ โดยเริ่มตนจากการศึกษาคนควา วิจัย การจัดการเรียนการสอนวิชาปพาทยดึกดําบรรพใน  
คณะศิลปกรรมศาสตร และการเผยแผรการแสดงในวันสถาปนามหาวิทยาลัยซ่ึงจัดเปนประจําทุกปในวันท่ี 
26 มีนาคม เชนเดียวกับท่ีกลุมพระทายาทไดจัดใหมีการเรียนการสอนแกเยาวชนใน นามของคณะละคร
สมัครเลนแหงบานปลายเนิน แลวจัดการแสดงละครดึกดําบรรพในงานวันนริศซ่ึงจัดเปนประจําทุกปในวันท่ี 
28 เมษายน การจัดกิจกรรมในลักษณะดังกลาว เปนไปในลักษณะของการอนุรักษใหคงอยูสืบไป โดยการ
ถายทอดผานบุคคล นอกจากนี้ ยังมีการอนุรักษอีกรูปแบบหนึ่งคือ การรักษาเสียงเพลงปพาทยดึกดําบรรพ
ใหคงไวดวยการบันทึกเสียง นับตั้งแตการบันทึกแผนเสียงในสมัยรัชกาลท่ี 5 และหลังจากนั้นก็มีการบันทึก
แผนเสียงอีกหลายครั้งเปนระยะๆ เชน งานของกรมศิลปากร งานของคณะดุริยประณีต จนกระท่ังในสมัย
หลังมีการบันทึกเสียงลงแถบบันทึกเสียงและแถบบันทึกภาพอีกดวย เชน งานของอาจารย เจริญใจ สุนทร
วาทิน และงานของคุณคทาวุธ  อินทรทูต เปนตน นอกจากนี้ ในป พ.ศ.2540 ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร ได
จัดใหมีการบันทึกทึกเสียงแลวจัดทําเปนซีดีการขับรองและบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพชุดเสียงแหง  
กรงุสยามของ “สมเด็จครู” ข้ึน โดยเพลงสวนใหญท่ีใชบันทึกในครั้งนี้เปนเพลงตับท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธข้ึนเม่ือ พ.ศ.2437 บรรเลงประกอบภาพนิ่งตามแบบ
ของฝรั่งท่ีเรียกวา Tableaux Viivants ถวายสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ 

จากการศึกษาพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ พบวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีพระปรีชาญาณแบบองค
รวม ดวยทรงใชวิชาความรูทุกแขนงมาประกอบในการทรงสรางสรรคผลงาน ดังท่ีรองศาสตราจารย สุรศักดิ์ 
เจริญวงศ (สมัภาษณ, 17 มีนาคม พ.ศ. 2554) กลาววา ทรงใชทุกศาสตรในงานของทุกศิลป  ดังนั้นการท่ี
จะสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ควรมีแนวทางในการสืบทอด ดังนี้ 

1. นําวิธีการเรียนรูและฝกฝนตนเองของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดตวิงศ มาเปนแบบอยางและปรบัใช 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีวิธีการเรียนรูและฝกฝน
พระองคเองซ่ึง กลาวถึงในบทท่ี 6 เปนสิ่ง ท่ีคนท่ัวไป ควรศึกษาและนาํมา เปนแบบอยางในการ ประพฤติ
ปฏิบัติ หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ กลาวถึงคุณลักษณะสําคัญ หนึ่งท่ีสําคัญของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงสงผลใหทรงสรางสรรคผลงานจํานวนมาก คือ ความมีวนิยั 

“ทานมีวินัยอยางประหลาดในการดํารงชีวิต ทานจึงสามารถผลิตผลงานออกมาเยอะแยะ
ขนาดนี้” (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, สมัภาษณ, 19 มีนาคม 2554) 

ความมีวินัยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีหลักฐานปรากฏชัดเจนคือ 
การท่ีทรงบันทึกจดประจําวัน ซ่ึงทรงบันทึกทุกวันอยางสมํ่าเสมอ ไมวาจะประทับอยูท่ีพระตําหนักหรือตอง
เสด็จไปทรงงานในพ้ืนท่ีตางๆ ก็ทรงบันทึกไมเคยขาด นอกจากนี้ สิ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงทําอยางสมํ่าเสมอคือ การทํางานศิลปะ ซ่ึงรองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญ
วงศ กลาววา 
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“สิ่งท่ีทานทําแบบท่ีศิลปนคนอ่ืนไมทําคือ ทาน ทํางานศิลปะทุกวันเปนกิจวัตร  เคา
บอกวาคนยิ่งเขียน เขียนมาก ความคิดจะฉับไว” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 มีนาคม 
2554) 

รองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ ไดเปรียบเทียบการทํางานศิลปะวา มีลักษณะเชนเดียวกับการแต ง 
คําประพันธ หากฝกฝนอยางสมํ่าเสมอจะชวยใหมีความคิดฉับไว สามารถคิดทํางานไดรวดเร็วยิ่งข้ึน ซ่ึง  
รองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศเรียกความมีวินัยในการฝกฝนตนเองอยางสมํ่าเสมอของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา ทรงมีศิลปะนิสัยท่ีดี  การฝกฝนนั้นไมไดยุงยากหรือ
ลําบากแตอยางใด ทรงเริ่มจากสิ่งท่ีใกลตัวคือ พระหัตถของพระองคเอง ซ่ึงหมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ 
เลาวา  

“ทานจะเอาพระหัตถของทานวางไวแลวก็เขียนตาม นี่คือแบบของทาน ฝกการเขียน
ใหเหมือนจริงแลวพอผสมกับท่ีมันกระดิกได มันก็เลยก็ไดลีลาท่ีเปนเอกลักษณของทาน ” 
(หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, สมัภาษณ, 19 มีนาคม 2554) 

ในการเรียนรูนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออนนอมถอมพระองค 
ทรงเรียนรูจากทุกคนไมวาผูนั้นจะเปนเด็กรับใชหรือขอทาน หรือแมแตชางผูลือชื่อ และไมวาผูนั้นจะเปนคน
เชื้อชาติใด เม่ือทรงไดรับความรูแลว ก็ทรงกตัญูรูคุณ ยกยองวาเปนผูถายทอดความรู ดังท่ีหมอมเจาหญิง
ดวงจิตร จิตรพงศ ทรงเขียนไววา 

“…เม่ือ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ -ผูวิจัย) อยากจะ
ทรงศึกษาวิชาใดจากผูใด ก็จะเสด็จไปหาเขาจนถึงบาน ขอเรียนวิชาเหลานั้นโดยออนนอม  
แลเม่ือเขามีใจอารีกราบทูลแนะนําถวาย ได ทรงนําความรูนั้นๆ มาใช ณ ท่ีใด ก็จะทรง  
ยกยองเกียรติคุณของผูนั้นใหปรากฏ  วาเปนผูถายทอดวิชาถวายอยูเปนนิจ …” (หมอมเจา
หญิงดวงจิตร จิตรพงศ, ม.ป.ป.: 17) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออนนอมถอมพระองคในการ
เรียนรู นับเปนวิธีการหนึ่งท่ีทรงทําใหการเรียนรูงายยิ่งข้ึน เนื่องจากผูมีความรูบางคนเปนคนสามัญไมกลาท่ี
จะสอนพระองคซ่ึงเปนเจา แตเม่ือทรงออนนอมถอมพระองคแลว ผูมีความรูเหลานั้นก็เต็มใจท่ีจะบอก
ความรูตางๆ ซ่ึงรองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศใหสัมภาษณไว ดังนี้ 

“ทําใหการเรียนรูงายเขา การถอมพระองค เจอเจานายไมถือพระองค คนนั้นมีกลเม็ดเด็ด
พรายอะไรก็แสดงออกมา นี่เปนการไดมาซ่ึงความรูแทๆ” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 
มีนาคม 2554) 

ดังนั้น การออนนอมถอมตน เปนคุณลักษณะสําคัญอยางหนึ่งของผูเรียน ซ่ึงในการเรียนรูนั้น ไมไดมีเพียง
บุคคลผูมีความรูเทานั้นท่ีจะถายทอดความรูได แตหนังสือและสถานท่ีตางๆ ก็เปนแหลงเรียนรูท่ีดี เชน วัด
เปนแหลงเรียนรูสําคัญสําหรับผูท่ีเรียนดานการชาง สิ่งสําคัญคือผูเรียนจะตองรูจัดคิดและสังเกต หมอม
ราชวงศจักรรถ จิตรพงศ กลาวถึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา      

“ทานเรียนรูจากหนังสือ เรียนรูจากไปดูจากคนทํางานจริงๆ ใหเก็บมาใหหมด ไดความรู
อยางไรใหเกบ็มาใหหมด ” (หมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ, สมัภาษณ, 19 มีนาคม 
2554) 
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การเก็บดังกลาวคือ การสังเกตอยางละเอียด การบันทึกท้ังโดยการเขียนและการวาดภาพ  ซ่ึงในปจจุบันมี
เครื่องมืออุปกรณชวยเก็บรวบรวมขอมูลความรูตางๆ เชน กลองถายรูป  เครื่องบันทึกเสียง ฯลฯ ก็ควรนํามา
ปรับใชใหเปนประโยชน  อาจารยกองแกว  วีระประจักษ กลาวถึงข้ันตอนการเรียนรูของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไววา 

“...ทรงสังเกตทุกสิ่งอยาง และทุกเรื่องราวท่ีผานเขามาในสายพระเนตร ทรงศึกษาทําความ
เขาใจ นําความรูท่ีไดนั้นเปรียบเทียบกับความรูท่ีทรงมีอยูเดิม หากเปนสิ่งแปลกใหมก็จะทรง
บันทึกไว แสดงถึงความเอาพระทัยใสตอการศึกษาวิชาการดานตางๆ อยางกวางขวาง... ” 
(กองแกว วรีะประจกัษ, 2547: 11) 

การเรียนรูดังกลาวเริ่มตนท่ีการสังเกตอยางละเอียด ตามท่ีหมอมราชวงศจักรรถ จิตรพงศ กลาววาเก็บมาให
หมด ในการสังเกตนั้นสามารถสังเกตจากผลงาน จากการทํางานของผูอ่ืน ศึกษาและทําความเขาใจโดยใช
การเปรียบเทียบกับความรูท่ีมีอยูเดิม สิ่งใดท่ีแปลกใหมจะใชการบันทึกเก็บไว  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยังทรงเปนตัวอยางของผูเรียนรู  
ทุกท่ีทุกเวลา และเรียนรูตลอดชีวิต  

2. นําแนวพระดําริแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ เปนตัวจุดประกายกระบวนการคิดในการสรางสรรคผลงาน 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสรางสรรคผลงานตางๆ ไว
เปนจํานวนมาก และหลากหลายดาน พลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น กลาววา สิ่งท่ีทุกคนควรทําคือการ
พยายามเรียนรูจากผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

“...ผมคิดวาทุกคนท่ีทําอยูขณะนี้ ไมตองทําอะไรหรอกครับ เพียงแตพยายามเรยีนเอา
ของทานมาใหไดเต็มท่ีเถอะ เทานั้นก็พอแลว” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, 2551: 236) 

การเรียนรูจากผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิใช
สังเกตดูเฉพาะความสวยงามท่ีปรากฏ แตในงานตางๆ ของพระองคทานทรงคํานึงถึงประโยชนใชสอย และ
ท่ีสําคัญคือ ความคิด เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงให
ความสําคัญกับความคิดมาก ดังนั้น ผลงานท้ังหลายจึงผานกระบวนการคิดและคนควาดวยวิธีการตางๆ 
ดังนั้นในการศึกษาผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  จะตองศึกษา
ไปใหเห็นถึงความคิดท่ีอยูเบื้องหลังผลงานตางๆ ดังท่ีรองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ กลาววา 

“เรียนรูจากส่ิงท่ีปรากฏยอนไปถึงเหตุถึงผล จุดมุงหมายหรือความคิด ทําใหมันเปนอยาง
นั้นอยางนี้ มาตั้งแตความคิด ออกมาเปนรูปแบบแลวใหความหมายท่ีแตกตาง ” (สุรศักดิ์ 
เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

รองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ ไดกลาววาการเรียนรูผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะตองสอนใหผูเรียนมองทะลุความสวยงามท่ีเห็นดวยตาและรูสึกไดดวยใจ ไป
ถึงความคิดท่ีเปนตัวกําหนดผลงานท่ียังคงประโยชนใชสอย หรือท่ีรองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศกลาว
วา มองศิลปะกลับไปท่ีความคิดของพระองคทาน ดังนี้  
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“เวลาใหเด็กดูงานของสมเด็จครู 24

25 บอกเด็กวาอยาดูแครูปท่ีปรากฏ มองเขาไปในรูปนั้นให
เห็นถึงวิธีคิดของทาน ไมวาจะเปนเรื่องสิ่งท่ีปรากฏ เห็นดวยตา รูสึกดวยใจ มันเกิดจากสิ่งท่ี
ทานคิด เกิดจากขอกําหนดท่ีทานกําหนดออกมาเปนงานศิลปะ เอาความงามในขณะท่ี
ประโยชนใชสอยยังคง เวลาดูงานของสมเด็จอยาดูแคผาน... จะเปนตัวจุดประกายความคิด
ทางศลิปะ” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

ดังนั้น จึงอาจกลาวไดวา ผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ประกอบดวยองคประกอบหลัก 3 สวน คือ ความงาม ความคดิ  และประโยชนใชสอย  โดยมีความคิดเปน
หัวใจหลัก ความคิดของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศซ่ึงอยูเบื้องหลังการ
ทรงงานจะเปนตัวจุดประกายท่ีดีใหแกผูเรียน ดังนี้ 

“พาไปดูงานสมเด็จ พูดถึงแงคิด การออกแบบ สิ่งท่ีปรากฏ แลวปรากฏอยางนี้ไดอยางไร 
สมเด็จกําลังคิดอะไรอยู นี่คือ การจุดประกาย  แลวเคากลับมาทํางานเคาเอง เอาความรู 
ความคิด ความหมาย แลวก็เปดโลกการสรางสรรค ความเปนไทยจึงสนุก ไมตายเหมือน
เม่ือกอน” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

ตัวอยางการออกแบบพัดรองนภาพรประภา ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศทรงออกแบบถวายพระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจานภาพรประภา (กรมหลวงทิพยรัตนกิริฏกุ
ลินี) สําหรับงานทําบุญพระชันษาครบ 60 ป เม่ือ พ.ศ.2467 พัดเลมนี้เจาของมีพระประสงควาขอใหมีหนูซ่ึง
เปนนักษัตรปประสูติอยูดวย แตหนูเปนสัตวสกปรกผิดอนามัย เพราะฉะนั้นจะทรงพระดําริเปนประการใดก็
แลวแตจะโปรด สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงออกแบบถวาย ใชพ้ืน
แพรสีฟาพิมพสีดําเปนรูปหนาตาง เวลาคํ่าคืน เห็นทองฟางามประเสริฐ ซ่ึงเปนคําแปลของ “นภาพร
ประภา” มีตนฝายอยูขางหลัง หมายความวา ทรงเปนพระธิดาของเจาคุณจอมมารดาสําลี ท่ีขอบหนาตางมี
หนูเกาะอยู 6 ตัว ซ่ึงหมายความวา ประสูติปชวด และมีพระชันษามาบรรจบครบอีก 5 ครั้ง นมพัดเปน
อักษร น.พ.ป. ซ่ึงเปนพระนามยอ เปนตัวอยางผลงาน ท่ีสามารถชี้ใหเห็นถึงแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ การยกตัวอยางผลงาน แลว แทรก
ความคิดของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศในวิชาท่ีสอน เชน 

“แทรกในวิชาท่ีสอนท้ังหมดถามีโอกาส ถือวาเปนกรณีตัวอยางท่ีดีไดแทนท่ีเราจะสอนระบบ
ความคิดแบบฝรั่ง อยาลืมวา วิชาการแบบไทยเราก็มีดีอยูเหมือนกัน แลวคนท่ีตอยอดหรือ
ทําใหไมตายคือสมเด็จ” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

และ 
“ความคิดของทานกระชับชัดเจน ตรงชัดวาทานตองการแสดงอะไร ความคิดชัดเจนปรากฏ
ออกมาในรูป และแสดงออก นี่คือวิถี ทําใหเด็กศิลปะไทยเขาใจ รูเรื่อง สอดแทรก  แคจุด
ประกาย” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

จากขางตนอาจกลาวไดวา แนวคิดและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ มีสวนสําคัญในการไปกระตุนความคิดของผูอ่ืนดวย  ท้ังนี้ เพราะสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

                                                           
25 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไมไดทรงคิดหรือทําอยางท่ีเคยทํากันมา แตทรงทรงคิดและทํามากกวาท่ีเคยทํา
กันมา ดังท่ีพลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น กลาววา 

“สมเด็จ25

26ทานพยายามคิดอะไรมากกวาท่ีเคยทํา” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, สมัภาษณ, 14 มีนาคม 
2554) 

ซ่ึงพลอากาศตรี อาวุธ เงินชูกลิ่น ท่ีปจจุบันเปนอาจารยพิเศษสอนดานสถาปตยกรรมไทยใน
สถาบันการศึกษาตางๆ กลาวเนนในสวนของนักศึกษาดานสถาปตยกรรมไทยวา 

“ผมคิดวาแนวคิดอยางของสมเด็จครูตองคงตอไป เปนแนวทางท่ีถูกตอง นักศึกษา
สถาปตยกรรมไทยตองศึกษาเพ่ือนํามาใช แนวคิดอยางนี้ พูดถึงปจจุบันตอไปขางหนา 
แนวคิดทาน ลักษณะวิธีการของทานเปนการสืบทอดวิชาการ” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, สมัภาษณ, 
14 มีนาคม 2554) 

นอกจากศึกษาเพ่ือนํามาใชแลว ยังควรศึกษาเพ่ือเปนแนวทางในการคิดสรางสรรคหรือตอยอดผลงานตอไป 

 ในดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป ระบําดาวดึงสเปนผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีไดรับการกลาวถึงมากและสะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาญาณแบบองค
รวมอยางชัดเจน แตในการเรียนการสอนนั้น เปนการเรียนเพียงเพ่ือรู แตไมสามารถเขาใจไดถึงความลึกซ้ึง
เบื้องหลังผลงานเหลานั้น  

3. นํากระบวนการทํางานในการสรางสรรคผลงานอยางเปนองครวมของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  มาใชเปนแนวทางในการ พัฒนาหลักสูตรศิลปะในทุก
ระดับช้ัน โดยเฉพาะอยางย่ิงในระดับอุดมศึกษา 

ในการทรงงานดานตางๆ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
ใหความสําคัญตั้งแตเริ่มตนคิด โดยทรงศึกษาและเก็บรายละเอียดขอมูลตางๆ ตัวอยางท่ีเห็นไดชัดเจนคือ
การออกแบบตาลปตรหรือพัดรอง ท่ีทรงศึกษาและเก็บขอมูลเก่ียวกับผูเปนเจาของพัดรอง หรือตาลปตรและ
โอกาสท่ีจะใชพัดรอง หรือตาลปตร นั้น เพ่ือนํามาประกอบในการออกแบบ หากไมทรงทราบก็ทรงศึกษา
คนควาจากเอกสารหรือถามผูรู การท่ีทรงเก็บรายละเอียดท้ังหมดเปรียบเสมือนการทําวิจัยยอยๆ กอนท่ีจะ
ประมวลขอมูลเหลานั้นออกมาเปนผลงานท่ีมีความหมาย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงคิดตลอดกระบวนการทํางาน เปนแนวคิดท่ีมีความเคลื่อนไหวสูง ดวยทรงใชความคิดอยู
ตลอดเวลา (มานพ อิศรเดช, 2533: 312) ในการทํางานนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุดวัติวงศ ไมไดทรงคิดออกแบบเพียงอยางเดียว แตทรงคิดคํานึงถึงวิธีการทํา วัสดุอุปกรณท่ีใช รวม
ไปถึงการใชงาน เชน ความสวยงาม ความเหมาะสมในการใชงาน ฯลฯ ทายท่ีสุด สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงคิดทบทวนหรืออาจจะเรียกวา ทรงประเมินผลงานที่ทรง
ออกแบบแลวคิดตอจากสิ่งท่ีทรงประเมิน เชน ในการออกแบบพัดรองนภาพรประภา หมอมเจาหญิงดวง
จิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไววา 
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488 

 

 

“เม่ือทําพัดเลมนี้เสร็จแลว สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ 26

27 ทรงปรารภวาเสียดาย ควรจะ
ทําตนไมขางหลังนั้นเปนตนฝายตนหนึ่ง ตนบุนนาคตนหนึ่งจะดีกวา ดวยเจาคุณจอมมารดา
สําลีนั้น ทานมีกําเนิดในสกุลบุนนาค” (กรมศิลปากร, 2548ก: 284) 

จากขอความดังกลาวแสดงใหเห็นเปนตัวอยางสําหรับการทํางานของคนในรุนปจจุบัน ใหเห็นวา ในการ
ทํางานนั้นจะตองคิดตลอดท้ังกระบวนการ หรือคิดใหเห็นตลอดเสนทางการทํางาน 

 ตัวอยางการออกแบบพัดบุษบัน สําหรับใชในงานพระศพพระองคเจาบุษบันบัวผัน เม่ือป พ.ศ.
2483 แสดงใหเห็นถึงกระบวนการทรงงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ซ่ึงเปนการทรงงานดวยการศึกษาคนควาอยางจริงจัง และการศึกษาทําพัดรองในครั้งนี้ ยังนําไปสูการ
คนพบความรูใหมๆ ดังท่ีหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ และหมอมเจาหญิงกรณิกา จิตรพงศ พระธิดาใน
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เลาประทานรองศาสตราจารย ดร.
กรรณิการ สัจกุล เม่ือหลายปกอนวา ในการออกแบบพัดรองครั้งนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระประสงคจะออกแบบนมพัดเปนรูปดอกบัวบาน ตามพระนามของผูเปน
เจาของพัด คือบัวผัน จึงจําเปนจะตองทรงหาดอกบัวชนิดนี้มาทอดพระเนตร และไดทรงทราบวามีดอกบัว
ชนิดนี้อยูท่ี จ.อยุธยา จึงไดโปรดเกลาฯ ใหไปนําดอกบัวชนิดนี้มา ในครั้งแรกท่ีนํามานั้น ดอกบัวเหี่ยว 
เนื่องจากการเดินทาง ดังนั้น จึงตองทรงคิดคนหาวิธีการนําดอกบัวมาใหเหมือนสภาพจริงมากท่ีสุด ในท่ีสุด
ไดทรงคิดคนสูตรการดองดอกบัวใหสดโดยใชน้ําสม จากตัวอยางนี้จะเห็นไดวา ในการทรงงานของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหความสําคัญตั้งแตข้ันตอนแรก และทรง
คํานึงถึงความถูกตองตามความเปนจริง ไมวาจะเปนงานชิ้นเล็กหรือใหญเพียงใด จึงอาจจะกลาวไดวา ใน
การทรงงานนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศกระบวนคนควาเชนเดียวกับ
การทําวิจัย ซ่ึงควรนํา มาใชเปนแนวทางในการ พัฒนาหลักสูตรศิลปะในทุกระดับชั้น โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
ระดับอุดมศึกษา 

 4. สืบทอดหรืออนุรักษผลงานท่ีสะทอนถึงพระปรีชาญาณแบบองครวมของของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปนเสมือนการเรียนรูเรื่องวัฒนธรรมไทย ซ่ึงเปนวิถี
ชีวิตของคนไทยท่ีไมไดแยกสวน 

ผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ หลายดาน ท่ีควรจะ
สืบทอดหรืออนุรักษใหคงอยูสืบไป ในการสืบทอดนั้นควรเริ่มจากการศึกษาคนควา วิจัย  เพ่ือใหไดขอมูลท่ี
ถูกตองและชัดเจน วิธีการหนึ่งซ่ึงจะชวยใหคงอยูไดนั้นก็ดวยการนําเขามาปรับใชในหลักสูตรการจัดการ
เรียนการสอน เชนกรณีของการสืบทอดปพาทยดึกดําบรรพในจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซ่ึงไดจัดใหมีการ
ถายทอดวิธีปฏิบัติการบรรเลงปพาทยดึกดําบรรพข้ึนในคณะวิชาท่ีเก่ียวของ ดวยความมุงหวังวาบัณฑิตท่ี
ไดรับการฝกฝนวิธีปฏิบัติการบรรเลงและขับรอง ตามหลักปพาทยดึกดําบรรพไวแลว เม่ือสําเร็จการศึกษา
ออกไปจะมีสวนถายทอดและเผยแพรวิชาการดานนี้ใหกวางขวางและยั่งยืน เพ่ือฟนฟู อนุรักษและสืบทอด
ศิลปะของปพาทยดึกดําบรรพไวใหคงอยูเปนสมบัติของชาติสืบไป (ปพาทยดึกดําบรรพ, 2548) นอกจากนี้ 
การเปดโอกาสใหมีการเผยแพรโดยการจัดแสดงเนื่องในโอกาสตางๆ ทําใหผูชมไดรูจักและเกิดความสนใจ
เพ่ือเรียนรูและสืบทอดตอไป  

                                                           
27 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 



บทท่ี 8 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายและขอเสนอแนะ 

 

วิทยานิพนธเรื่องการนําเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มีวัตถุประสงค ดังนี้  

1. เพ่ือวิเคราะห พระปรีชาญาณแบบองครวม ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

2. เพ่ือวิเคราะหปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406-2490 

3. เพ่ือนําเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

วิธีดําเนินการวิจัย ประกอบดวยวิธีการศึกษา 2 ข้ันตอน คือ  

ข้ันตอนท่ี 1 ระเบียบวิธี การวิจัยเชิงประวัติศาสตร  (historical research) เพ่ือศึกษาพระประวัติ

ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.

2406-2490 เปนการศึกษาพระประวัติของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ตั้งแตประสูติจนกระท่ังสิ้นพระชนม ประกอบดวย 

1. การวิจัยประวัติศาสตรจากเอกสาร โดยการศึกษาจาก 

ก. หลักฐานช้ันตน  (primary sources) ไดแก หลักฐานท่ีบันทึกไวโดยผูท่ีเก่ียวของโดยตรง 

หรือรูเห็นเหตุการณดวยตนเอง ไดแก เอกสารและหนังสือตางๆ ดังนี้ 

- พระประวัติและบันทึกรายวันของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ 

- พระราชหัตถเลขาและลายพระหัตถ 

- จดหมายระยะทางซ่ึงเปนบันทึกของของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ 

- หนังสือรวบรวมผลงานฝพระหัตถ 

- หนังสือท่ีนิพนธโดยหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ข. หลักฐานรอง ( secondary sources) ไดแก บันทึกของผูท่ีไดรับทราบเหตุการณจากคํา

บอกเลาของบุคคลอ่ืนมาอีกตอหนึ่ง หนังสือประวัติศาสตรท่ีมีผูเขียนข้ึนในภายหลัง โดยอาศัยการศึกษาจาก

หลักฐานชั้นตน ก็ยังถือวาเปนหลักฐานชั้นรอง 
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2. การวิจัยประวัติศาสตรมุขปาฐะหรือประวัติศาสตรจากการบอกเลา ( Oral History) ผูวิจัย

รวบรวมขอมูลประเภทคําบอกเลาเพ่ือเพ่ิมเติมและเสริมขอมูลจากเอกสารใหสมบูรณยิ่งข้ึน โดยการ

สมัภาษณ พระทายาทของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ คือ หมอมเจา

หญิงกรณิกา จิตรพงศ       

ข้ันตอนท่ี 2 ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research)  

1. การวิเคราะหจากเอกสาร  

1.1 การวิเคราะหพระปรชีาญาณแบบองครวม การวิเคราะหพระปรีชาญาณแบบองครวมของ

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406 -

2490 โดยการวิเคราะหจาก จากแนวพระดําริและผลงานฝพระหัตถดานตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดแก 

1) ดานจิตรกรรมและลายเสน 

2) ดานประติมากรรม 

3) ดานสถาปตยกรรม 

4) ดานประณีตศิลปกรรม 

5) ดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป 

โดยการวิเคราะหวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงนําพระปรีชาญาณใน

งานศิลปะหลากหลายสาขามาใชในการออกแบบผลงานฝพระหัตถแตละชิ้น ในแตละดานอยางไร และทรงมี

วิธีการหาความรูเพ่ือใชประกอบในการทรงงานอยางไร นําผลการวิเคราะหพระปรีชาญาณแบบองครวม ของ

ผลงานฝพระหัตถ แตละดานขางตนมาสังเคราะหและสรุปเปนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระ

เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

1.2 การวิเคราะหปจจัยเกื้อหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวม  การวิเคราะหปจจัยเก้ือหนุน

พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายใต

บรบิทของสงัคมไทยในป พ.ศ.2406 -2490  โดยศึกษาจากพระประวัติ ลายพระหัตถและพระนิพนธของ

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และเอกสารท่ีเก่ียวของเพ่ือกําหนดประเด็น

ในการวิเคราะหปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ

ยานริศรานุวัดติวงศภายใตบริบทของสังคมไทยในป พ.ศ.2406 -2490 ภายใตคําแนะนําของอาจารยท่ี

ปรึกษา ซ่ึงประเด็นท่ีใชในการวิเคราะหประกอบดวยปจจัย คือ  

ก. ปจจัยภายนอก คือ ดานครอบครัวและสิ่งแวดลอม ไดแก 

- ทรงมีพระราชวงศในพระบรมราชจักรีวงศทรงเปนตนแบบในการทรงงาน 
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- ทรงอาศัยอยูในสิ่งแวดลอมท่ีดี 

- ทรงไดรับการสนับสนุนจากบุคคลสําคัญในพระชนมชีพ 

ข. ปจจัยภายใน คือ พระคุณลักษณะนิสัย ทักษะและวิธีการเรียนรูของสมเด็จพระจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดแก  

- พระคุณลักษณะนิสัยท่ีเอ้ืออํานวยตอการคิดและการเรียนรู  

- ทรงมีทักษะท่ีดีในการคิดและเรียนรู  

- ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะพระองค 

จากนั้น ผูวิจัยจึงอานพระประวัติ ลายพระหัตถและพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศโดยละเอียดเพ่ือวิเคราะหวาแตละปจจัยขางตนเก้ือหนุนใหสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีพระปรีชาญาณแบบองครวมภายใตบริบทของสังคมไทยในป 

พ.ศ.2406-2490 อยางไรบาง 

2. การสังเกตและเขารวมกิจกรรมตางๆ การสังเกตและเขารวม กิจกรรมตางๆ ท่ีมีเนื้อหาเก่ียวกับ

พระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงจัดข้ึนโดย

กลุมบุคคลและหนวยงานตางๆ ดังนี้ 

2.1 กลุมพระทายาทราชสกุลจิตรพงศ โดยผูวิจัยเขารวมกิจกรรมตางๆ ในงานวันนริศ 

2.2 มหาวิทยาลัยศิลปากร ผูวิจัยไดสังเกตและเขารวมกิจกรรมตางๆ ท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากรจัด

ข้ึนเพ่ือเผยแพรพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

2.3 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไดสืบทอด ฟนฟูและเผยแพรศิลปะและ

วิชาการปพาทยดึกดําบรรพ มาตั้งแตป พ.ศ. 2529 และไดจัดการแสดงปพาทยดึกดําบรรพ เนื่องในโอกาส

การสถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  วันท่ี 26 มีนาคม ของทุกป ซ่ึงผูวิจัยไดมีโอกาสสังเกต การแสดง  

ปพาทยดึกดําบรรพ ตั้งแตป พ.ศ.2549-2554 

ในการสังเกตและเขารวม กิจกรรมตางๆ  ดังกลาวขางตน ผูวิจัยไดจดบันทึกขอความรูท่ีไดรับ 

บันทึกเสียง และถายภาพ รวมท้ังเก็บรวบรวมสูจิบัตร และเอกสารตางๆ ท่ีเผยแพรเนื่องในการจัดกิจกรรม

นั้นๆ 

3. การสัมภาษณเชิงคุณภาพ  เพ่ือศึกษาการสืบทอดพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ภายหลังจากสิ้นพระชนมในป พ.ศ.2490 ถึงปจจุบัน และแนวทาง

สืบทอดพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ผูวิจัยสัมภาษณ

ผูเชี่ยวชาญ โดยเลือกแบบเจาะจง จํานวน 7 คน จากนั้นจึงนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะห แลวจัดระบบขอมูลท่ี

วิเคราะหได มาสังเคราะหเพ่ือนําเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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สรุปผลการวิจัย 

ผลการวิจัยหัวขอการนําเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สรุปเปนหัวขอตางๆ ดังนี้ 

ตอนท่ี 1 พระประวัติสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

ตอนท่ี 2 พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ 

ตอนท่ี 3 ปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ 

ตอนท่ี 4 แนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

โดยมีรายละเอียดผลการวิจัยในแตละตอน ดังนี้ 

ตอนท่ี 1 พระประวัตสิมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พระนามเดิม พระองคเจาจิตรเจริญ 
เปนพระราชโอรสองคท่ี 62 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ประสูติในพระบรมมหาราชวัง เม่ือ
วันท่ี 28 เมษายน พ.ศ.2406 เวลาเท่ียงคืนลวงแลวกับ 30 นาที หมอมเจาหญิงพรรณราย (แฉ) ในสมเด็จ
พระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ ซ่ึงตอมาในรัชกาลท่ี 5 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
สถาปนาข้ึนเปนพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย เปนพระมารดา ทรงมีพระเชษฐภคินีรวมพระ
มารดาอีกพระองคเดียวคือพระองคเจาหญิงกรรณิกาแกว ซ่ึงตอมาในรัชกาลท่ี 5 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ใหสถาปนาข้ึนเปน “เจาฟากรมขุนขัตติยกัลยา” สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงเปนตนราชสกุล จิตรพงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตรัสเลาถึงพระองคเองในสมัยเม่ือ
ยังทรงพระเยาววาไดทรงเรียนหนังสือชั้นตนกับหมอมเจาหญิงสารพัดเพชร จนเม่ือทรงมีความรูอานออก
เขียนได เรียกวาข้ึนสมุดแลว ก็ไดทรงศึกษาวิชาชั้นสูงข้ึนไปกับพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร)  
ตอมาเม่ือ พ.ศ.2415 ไดทรงเขาศึกษาในโรงเรียนทหารมหาดเล็ก ซ่ึงจัดตั้งข้ึนเพ่ือใหพระบรมวงศานุวงศ
และบุตรหลานขาราชการไดเขาศึกษาวิชา การสอนภาษาอังกฤษนั้นมีครูเปนฝรั่งชื่อ ฟรานซิส ยอรช แปต
เตอรซัน สวนภาษาไทย พระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร) แตเม่ือยังเปนหลวงสารประเสริฐเปน
ผูสอน โรงเรียนนั้นเรียกวา คะเด็ดทหารมหาดเล็ก  ครั้นมีพระชันษา 13 ป ไดทรง บรรพชาเปนสามเณร ณ 
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ระหวางท่ีทรงบรรพชาอยูนั้น ไดทรงหัดเทศนมหาชาติตามประเพณี และไดถวาย
เทศนกัณฑมหาราชอันเปนกัณฑใหญเทศนยาก ในงานประจําปท่ีพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย เปนท่ีพอพระ
ราชหฤทัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมากวา พระเจานองยาเธอพระองคนี้มีพระสุรเสียง
ไพเราะและเทศนไดเรียบรอยดี อักขระไมช้ําเลย จึงโปรดเกลาฯ พระราชทานรางวัลเพ่ิมเปนพิเศษ เม่ือทรง
ลาผนวชสามเณรแลว ก็ไดเริ่มทรงศึกษาวิชาสําหรับขัตติย  ท่ีวังสมเด็จเจาฟากรมพระยาบําราบปรปกษ มี
การข่ีมา การใชอาวุธตางๆ เชน ยิงปน ฟนดาบ เปนตน สมเด็จเจาฟากรมพระยาบําราบปรปกษทรงพระ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5�
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เมตตาสอนโบราณคดี ราชประเพณี ประทานดวยพระองคเอง การศึกษาดังกลาวขางตนเปนการศึกษาซ่ึงจัด
ข้ึนสําหรับพระบรมวงศานุวงศในสมัยนั้น 

ในระหวางท่ีสมเด็จ พระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงพระเยาวนั้น ได
ทรงรับมอบหมายใหมีหนาท่ีไปทรงจุดเทียนแทนพระองคในพระราชพิธีเล็กๆ นอยๆ ท่ีไมสําคัญ และไป
ประเคนของเลี้ยงพระฉันเวรทุกวัน  พระฉันเวรนั้น คือ พระสงฆท่ีทรงนิมนตเปลี่ยนเวรกันวันละ 5 รูป เขา
มาฉันอาหารท่ีพระท่ีนั่งดุสิตาภิรมย คือ พระท่ีนั่งองคท่ีมีเกยอยูริมกําแพงแกว หนาพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจ
ฉัย เม่ือทรงประเคนแลวก็สิ้นหนาท่ี เสด็จไปเท่ียวไดตามพระทัย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศมักจะเสด็จไปทอดพระเนตรภาพเขียนบนพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือวัด
พระแกว ทรงจดจําภาพ และทรงฝกหัดเขียนภาพจากความทรงจํา ท้ังนี้ยังทรงพกสมุดไวสําหรับเขียนภาพ
อีกดวย นอกจากนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ยังทรงเขาไปขอทดลอง
ตีฉ่ิง และเรียนกลองแขกจากวงปพาทยท่ีประโคมพระฉันอีกดวย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ โปรดการเขียนภาพเปนอยางมาก เม่ือทรงเห็นวาใครมีความรู ก็มักจะพาพระองค
เขาไปใกลชิดและขอเรียนรูจากบุคคลผูมีความรูนั้น 

ในป พ.ศ.2418 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ขณะท่ีทรงเปน
พระองคเจาจิตรเจริญมีพระชันษาครบกําหนดโสกันต พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดพระราชพิธีโสกันตพระราชทาน เม่ือพระชันษาได 20 ป ในป พ.ศ.2426 ถึงเวลา
อันสมควรท่ีจะมีวังประทับอยูตางหาก พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชดําริ
เห็นสมควรจะมีวังประทับอยูเปนสวนพระองคจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสรางตําหนักและตกแตงวัง
ทาพระซ่ึงเคยเปนพระราชวังเดิมของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวข้ึนใหม พระราชทานเปนท่ี
ประทับ และในป พ.ศ.2427 ทรงผนวชเปนพระภิกษุในพระพุทธศาสนา  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเริ่มรับราชการในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงรับหนาท่ีสําคัญในกระทรวงตางๆ และทรงงานดานการชาง
ตามท่ีไดรับพระบรมราชโองการ เริ่มจากเม่ือลาผนวชสามเณรแลว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหรับราชการในกรมทหารมหาดเล็ก ตําแหนงสําคัญท่ีพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศรับราชการสนองพระคุณคือ อธิบดีกรมโยธา และตอมาเม่ือกรมโยธาถูกยกฐานะข้ึนเปน
กระทรวงโยธาธิการ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ แตงตั้งใหสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ข้ึนดํารงตําแหนง เสนาธิการกระทรวงโยธาธิการ  
ซ่ึงทรงเปนเสนาบดีคนแรกของกระทรวงนี้ ในป พ.ศ.2434 

ตอมา ในป พ.ศ.2436  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเปน เสนาบดกีระทรวงพระคลังมหา
สมบัติ เพ่ือใหทรงแกไขจัดวางระเบียบท่ียังไมเรียบรอย และเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเปลี่ยนแปลงการทหาร ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศยายจากตําแหนงเสนาบดีกระทรวงพระคลังมหาสมบัติมาดํารง
ตําแหนง เสนาบดีกระทรวงกลาโหม ท่ีตั้งข้ึนใหมเปนพระองคแรกในป พ.ศ. 2437 สมเด็จพระเจาบรมวงศ
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เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงกลาโหม มาจนถึง พ.ศ.2439 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ ใหยายไปเปนผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ 

ในป พ.ศ.2442 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหตั้ง
กระทรวงเกษตราธิการข้ึนใหม และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหยายพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน เสนาบดี
กระทรวงโยธาธิการไปเปนเสนาบดีกระทรงเกษตราธิการท่ีตั้งข้ึนใหม ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ
ก็วางลง ตําแหนงดังกลาวสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเคยดํารงมากอน 
ทรงมีความสามารถเหมาะสมดวยประการท้ังปวง ดังนั้น จึงไดมีพระบรมราช โองการโปรดเกลา ฯ ใหสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศดํารงตําแหนง เสนาบดีกระทรวงโยธาธิการ อีกครั้ง
หนึ่ง 

ในป พ.ศ.2448 ตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวังวางลง และเนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงรับราชการเปนเสนาบดีมาหลายกระทรวง พระองคทานทรงรอบรู
ระเบียบแบบแผนประเพณีอันเปนวัฒนธรรมสวนหนึ่งของชาติอยูเปนอันมาก และมีความเจนจัดชํานาญ
รอบรูระเบียบแบบแผนอันพึงตองปฏิบัติตอองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และพระราชวงศเปนอยางดี 
ดังนั้น จึงทรงมีคุณลักษณะเหมาะสมกับตําแหนงเสนาบดีกระทรวงวังเปนอยางยิ่ง พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ เลือกพระองคทานเปน เสนาบดกีระทรวงวัง ในป พ.ศ.
2448 

ดังนั้น ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศไดรับราชการในตําแหนงสําคัญๆ โดยทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีถึง 4 กระทรวง คือ 
กระทรวงโยธาธกิาร กระทรวงพระคลงัหาสมบตั ิกระทรวงกลาโหม และกระทรวงวงั โดยเฉพาะกระทรวง
โยธาธิการ ทรงดํารงตําแหนงเสนาบดีถึง 2 ครั้ง  

นอกจากงานราชการดังกลาวแลว ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไมวาสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจะทรงรับราชการแผนดินในกระทรวงใด ก็ทรงมี
หนาท่ีออกแบบอยางในทางชางสนองพระเดชพระคุณรวมไปดวยอยูเปนนิจตลอดมา ผลงานท่ีสําคัญคือ การ
ออกแบบพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม การออกแบบตาลปตรหรือพัดรองทูลเกลาฯ ถวายเพ่ือ
ทรงใชในโอกาสตางๆ เปนตน และในรัชกาลนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศยังทรงมีผลงานดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลปออกมาเปนจํานวนมาก เชน ในป พ.ศ.2431 สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดจัดใหทหารเลนดนตรีไทยถวายตัวหนาพระ
ท่ีนั่งตามแบบอยางวิธีเลนคอนเสิรตของฝรั่ง โดยทรงนิพนธเพลงเขมรไทรโยค ทรงนิพนธบทเพลงตับเพ่ือใช
บรรเลงรับแขกเมือง และทรงรวมคิดและจัดการแสดงละครดึกดําบรรพกับ เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 
(หมอมราชวงศหลาน กุญชร) ซ่ึงละครดึกดําบรรพไดออกแสดงครั้งแรกป พ.ศ. 2442 เนื่องในโอกาสตอนรับ
เจาชายเฮนรี่  พระอนุชาสมเด็จพระเจากรุงปรัสเซีย  ซ่ึงเปนพระราชอาคันตุกะของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

ดวยการสนองงานราชการในตําแหนงตางๆ รวมท้ังงานดานการชาง ดนตรีและนาฏศิลปท่ีสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงจัดทําข้ึนตลอดรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดังนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลื่อน
พระอิศริยยศดังนี้ 
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พ.ศ.2428 เลื่อนพระอิศริยยศข้ึนเปนพระเจานองยาเธอ ทรงกรม (พระเจานองยาเธอ กรมขุนนริศ
รานุวัดติวงศ) 

พ.ศ.2430 สถาปนาข้ึนเปนเจาฟา (พระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนนริศรานุวัดติวงศ) 

พ.ศ.2448 เลื่อนกรมเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมหลวงนริศรานุวัดติวงศ  

ในรัชสมัยของสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพนจากหนาท่ีราชการหรืออีกนัยหนึ่งคือทรงไดรับพระบรมราชานุญาตให
ลาออกตั้งแตเดือนกุมภาพันธ พ.ศ.2552 ท้ังนี้ก็เพราะทรงมีพระสุขภาพอนามัยไมสมบูรณ แมจะไมไดทรง
ทําราชการประจําก็จริง แตเม่ือพระบาทสมเด็จประมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีพระราชประสงคจะใชสอยสิ่งใด
หรือมีพระราชประสงคใหชวยงานราชการอันใดเปนพิเศษ ก็ทรงฉลองพระเดชพระคุณรับใชอยางเต็ม
ความสามารถ  เชน การสนองพระเดชพระคุณในทางการชางตางๆ ดวยการออกแบบเครื่องราชูปโภค 
เครื่องราชอิสริยาภรณ พระเมรุท่ีพระราชทานเพลิงพระศพใหญๆ แบบพัดรอง ภาพปกและภาพแทรก
หนังสือท่ีทรงพระราชนิพนธ ธงประจํากองลูกเสือ เปนตน นอกจากนั้นไดสนองพระเดชพระคุณในราชการ
พิเศษ คือเปนกรรมการสภาการคลังตรวจงบประมาณแผนดิน กรรมการตรวจแกรางประมวลกฎหมายแพง
และพาณิชย กรรมการหอพระสมุด เปนตน  และในป พ.ศ.2456 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเลื่อนกรมเปน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ 

ดังกลาวมาแลวขางตนวาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศมีพระอนามัยไมสมบูรณ เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (หมอม
ราชวงศหลาน กุญชร) ผูเปนท้ังพระญาติและมิตร จึงเชิญเสด็จใหลองไปประทับท่ีบานของทานท่ีคลองเตย 
ดวยมีตัวอยางท่ีทานก็ปวยเชนเดียวกัน ครั้นเม่ือไปประทับท่ีบานคลองเตยพักหนึ่ง สมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศก็คอยทรงแข็งแรงข้ึนจริงๆ จึงทรงซ้ือท่ีนาแถวนั้นแปลงหนึ่ง แลวซ้ือ
เรือนไทยแบบโบราณ ซ่ึงเจาของรื้อขายถูกๆ อยูมากมาย ดวยเปนของลาสมัยมาสรางเปนตําหนัก ใน
ระยะแรกก็ไปประทับเฉพาะในฤดูรอน ครั้นเสด็จกลับเขาไปประทับอยูท่ีวังทาพระก็ประชวร จึงประทับอยูท่ี
คลองเตยนานเขาทุกทีจนกลายเปนประทับอยูคลองเตยเปนประจํา เขาไปประทับท่ีวังทาพระเฉพาะฤดู
หนาว เพราะท่ีคลองเตยหนาวจัดดวยลมแรง ในท่ีสุดเม่ือทรงปรับปรุงตําหนักข้ึนใหมมีท่ีประทับไดสบาย
ตลอดปแลว จึงเสด็จเขามาประทับท่ีวังทาพระตอเม่ือมีงานพระราชพิธีหรืองานพิธีสวนพระองค  

เม่ือพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวข้ึนครองราชสมบัติ มีพระราชดํารัสชวนใหสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงกลับเขารับราชการแผนดินอีกครั้ง ในครั้งนี้สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรับตําแหนงเปน อภริฐัมนตรี ท่ีปรึกษาราชการ
แผนดินตามพระบรมราชโองการ เม่ือวันท่ี 28 พฤศจกิายน พ.ศ.2468 และไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
แตงตั้งใหทรงเปนสมาชิกในสภาการคลังท่ีเปลี่ยนระเบียบการใหมในสมัยรัชกาลท่ี 7 นั้น ตอมาเม่ือทรง
จัดตั้งราชบัณฑิตยสภาข้ึน ก็ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศทรงรับตําแหนงเปน อุปนายกราชบัณฑิตยสภา แผนกศิลปากร นอกจากนี้ ในป พ.ศ.
2470 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทรงมอบหมายใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ เปน ผูกํากับการพระราชวงศ ใหอยูในความเปนระเบียบเรียบรอย ตอมาเม่ือเกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางการปกครองในป พ.ศ. 2475 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศก็มิไดทรงเก่ียวของกับงานราชการ แตเม่ือพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวจะเสด็จพระราชดําเนิน
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ออกไปรักษาพระองค ณ ตางประเทศ ก็มีพระบรมราชโองการดํารัสเหนือเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงดํารงตําแหนงผูสําเร็จราชการแทนพระองค 

ตอมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลและพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิ
พลอดุลยเดช แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะมิไดทรงเก่ียวของกับ
ราชการแลว แตก็ทรงไดรับความเคารพรักใครและยกยองในฐานะท่ีทรงเปนพระบรมวงศานุวงศชั้นผูใหญ 
และในป พ.ศ.2488 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ เลื่อนกรมเปน 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ 

นับตั้งแตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพนจากตําแหนง
ผูสําเร็จราชการแทนพระองคในรัชกาลท่ี 7 เม่ือวันท่ี 2 มีนาคม พ.ศ.2477 เปนตนมา ก็มิไดทรงเก่ียวของ
กับราชการแผนดินอีก เปนแตทรงชวยในเรื่องแบบอยางทางการชางท่ีทรงพอพระทัย กับประทานความเห็น 
คําแนะนํา คําอธิบายในเรื่องราชประเพณี ขนบธรรมเนียม ศัพทภาษา แกผูท่ีมีหนาท่ีจะตองปฏิบัติและผูท่ี
สนใจใครรู สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชเวลาวางชวงนี้เสด็จ
ประพาสท้ังในและนอกประเทศ เพ่ือเปนการพักผอน ศึกษาหาความรูและเสด็จเยี่ยมพระประยูรญาติ 

ตอลดพระชนมชีพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับ
พระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณชั้นสูงสุดทุกตระกูล นอกจากตรารามาธิบดี สําหรับเครื่องราชอิศริยา
ภรณจุลจอมเกลานั้น ไดรับพระราชทานดาราประดับเพชรและสังวาลยลงยาดวย 

ในดานครอบครัวนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีชายาคน
แรกคือ หมอมราชวงศปลื้ม ศิริวงศ  ทรงมีพระธิดากับหมอมราชวงศปลื้มองคหนึ่ง คือ หมอมเจาหญิงปลื้ม
จิตร จิตรพงศ (เอ้ือย) เม่ือหมอมราชวงศปลื้มถึงแกกรรมลง ทรงไดหมอมมาลัย บุตรีพระสาครสมบัติ (เผือก 
เศวตามร) เปนบริจาริกา มีพระโอรสดวยหมอมมาลัย 2 องค คือ หมอมเจาชาย (อาย) และหมอมเจาชาย
เจริญใจ (ยี่) และเม่ือหมอมมาลัยถึงแกกรรมแลว ทรงไดหมอมราชวงศโต ธิดาหมอมเจาแดง งอนรถ เปน
บริจาริกา มีพระโอรสธิดาดวยหมอมราชวงศโต 6 องค คือ หมอมเจาชาย (สาม) หมอมเจาหญิงประโลมจิตร 
(อ่ี) หมอมเจาหญิงดวงจิตร (อาม)  หมอมเจาชายยาใจ (ไส)  หมอมเจาชายเพลารถ (ง่ัว)  และหมอมเจาหญิง
กรณิกา (ไอ)  

นับจากป พ.ศ.2488 พระกําลังพระปญญาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศก็เสื่อมลงทุกทีดวยทรงพระชราดวยโรคภัยเบียดเบียน คือนอกจากโรคพระหทัยโต กับหลอดลม
อักเสบเรื้อรัง ซ่ึงเปนโรคประจําพระองคตลอดมา และยังมีพระโรคเสนโลหิตแข็งอีกอยางหนึ่งดวย จนถึง
วันท่ี 10 มีนาคม พ.ศ.2490 เวลา 13.05 น. สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ก็สิ้นพระชนมโดยพระอาการอันสงบ ดวยพระหทัยหยุดทํางานเพราะชราภาพ พระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานพระบรมราชานุเคราะหในการพระศพ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทุกอยาง พระราชทานพระโกศทองนอยให
ทรงพระศพในเวลาปกติ และทรงพระโกศทองใหญในเวลาออกงานพรอมท้ังเศวตฉัตร 5 ชั้น และเครื่อง
ประกอบพระอิศริยยศตามแบบอยางพระบรมราชวงศชั้นสูง ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระราชทาน
เพลิงพระศพท่ีพระเมรุทองสนามหลวง ตอทายงานพระเมรุพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
รัชกาลท่ี 8 เม่ือวันท่ี 19 เมษายน พ.ศ.2493 แลวโปรดเกลาฯ ใหเชิญพระอัฐิไปไวบนพระท่ีนั่งจักรีมหา
ปราสาท มุขตะวันตก 
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ตอนท่ี 2 พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงไดรับการยกยองสรรเสริญถึง
พระปรีชาสามารถดานตางๆ มาตั้งแตในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจนกระท่ังถึง
ปจจุบัน ซ่ึงเม่ือวิเคราะหคํายกยองดังกลาวออกเปนกลุมๆ ตามคําสําคัญท่ีปรากฏพบวาแยกออกเปนกลุม
ตางๆ และมีคํายกยองในกลุมตางๆ ไดดังนี้ 

1) การเปนบุคคลสําคัญ/ความเปนอัจฉริยะ คือ  

- บุคคลสําคัญของโลก ประจําป พ.ศ.2506 

- อัจฉริยบุคคล 

- ทรงเปนอัศจรรยบัณฑิต 

- ปราชญของแผนดิน 

- ผูทรงไวซ่ึงจิตอันเจริญโดยแท 

2) ชาง/การทํางานชาง/ความรูดานชาง 

- ในการศิลปศาสตรการชางเชี่ยวชาญทําไดดวยพระหัตถ 

- ไดทรงทําการฉลองพระเดชพระคุณในการชาง อันเปนวิทยาสวนพระองคอีกแผนกหนึ่ง
เปนอันมาก 

- ขอชมวามือ เอหิปสิโก งามนัก 

- เธอเปนผูท่ีนั่งอยูในหัวใจฉันเสียแลวในเรื่องทําดีไซน 

- นายชางใหญแหงกรุงสยาม 

- พระบิดาแหงชางศิลปกรุงสยาม 

- การคิดทําแบบอยางในงานชางอันเปนฝายศิลปอยางประณีต 

- เปนชางดี 

- รูการชาง 

- ทรงรอบรูวิชาชางอยางสูงสุด 

- ทรงเปนนายของชาง 

3) ศิลปน 

- เปนยอดในหมูศิลปนทางวิจิตรศิลปไทยอยูถึง 4 สาขา คือ สถาปตยศิลป วิจิตรศิลป 
ดุริยางคศิลป และวรรณคดี 

- ยอดสถาปตยศิลปน 

- ศิลปนชั้นเยี่ยม 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81�
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- พระบิดาแหงศิลปกรรมไทย 

- สมเด็จฯ จอมศิลปน 

- ทรงเปนยอดศิลปน 

- ทรงเปนรัตนศิลปน 

- ศิลปนผูยิ่งใหญของชาติไทย 

4) ปราชญ/ชาง/ศิลปน 

- ทรงเปนปราชญ เปนชาง และเปนศิลปนอยางยอดเยี่ยม 

5) ดนตรี 

- รูทางปพาทย 

6) ความรูรอบดาน 

- ผูรูศิลปะในศาสตรอยางกวางขวาง 

- ทรงเปน “ศิลปนรอบตัว” 

- Renaissance man 

- ทรงเปนท้ังจิตรกร สถาปนิก คีตกวี นักประพันธบทละคร นักวิจารณและนักคนควา 

- ทรงรอบรูสรรพศิลปวิทยาการเปนเลิศ 

- ทรงเปนท้ังกวีและศิลปนในทางการขับรองและการดนตรี 

- นักดนตรีชั้นเยี่ยมยิ่งคนหนึ่ง เปนนักสถาปตยกรรม และเปนนักทําบทละครชั้นเยี่ยมยิ่ง 

และ 

“…สรรพศิลปสิทธิวิทยาธร …ทรงดํารงไวซ่ึงความสําเร็จและความรอบรูในสรรพศิลปะ 

สุรจิตรกรศุภโกศล ทรงเปน จิตรกรผูเกงกลาสามารถจัดเจนเปนเลิศ 

ประพนธปรีชาชาญโบราณคดี ทรงปรีชาญาณใน การประพันธแลในโบราณคด ี

สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ ทรงจัดวิธีแหง ดนตรีการฟอนรําขับรองและทํานองเพลง...” 

7) ครู 

- ทรงเปนสมเด็จครู  

- ทรงเปนสมเด็จครูของงานชางท้ังปวง 

8) นายชาง ครูชาง และนักวิชาการชาง 

- ทรงเปนนายชาง ครูชาง และนักวิชาการชาง 
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9) การเรียนรู 

- ทรงเปนอัจฉริยบุคคลในการเรียนนอย แตมีความรูมากเปนอยางยิ่ง 

10) การทํางาน 

- ทรงพระปรีชาสามารถในดานดัดแปลงหรือตบแตงใหเหมาะสมตองดวยศิลปลักษณะ 

- ทรงใชทุกศาสตรในทุกศิลป 

คํายกยองสรรเสริญท่ีมีผูกลาวถึงมากท่ีสุดคือการยกยองพระปรีชาสามารถดานการชางหรือดาน
ศิลปะ โดยคํายกยองสรรเสริญประเภทดังกลาวสื่อความหมายใหเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเปนชางชั้นเยี่ยม และศิลปนชั้นยอด  และเนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีพระปรีชาสามารถดานตางๆ หลากหลายดาน ดังนั้นในการยก
ยองสรรเสริญจึงมีผูพยายามแยกใหเห็นวาทรงมีความสามารถดานใดบาง แตอยางไรก็ตาม คํายกยอง
สรรเสริญสวนใหญมักจะปรากฏคําวาชาง และศิลปน และจากความหมายของคําวาชางและศิลปนเก่ียวของ
กับงานศิลปะ ซ่ึงมีอยูหลากหลายสาขา ดังนั้นการยกยองสรรเสริญสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ จึงเปนการยกยองพระปรีชาสามารถในดานท่ีเก่ียวของกับงานศิลปะ ซ่ึงมีอยู
หลากหลายสาขา 

พระปรีชาญาณแบบองครวมจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนปราชญหรืออัจฉริยบุคคลท่ี
รอบรูและมีพระปรีชาสามารถอยางอัศจรรยในศิลปะทุกสาขา ท้ังดานจิตรกรรมและลายเส น ประติมากรรม 
สถาปตยกรรม ประณีตศิลปกรรม วรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป ความรอบรูและพระปรีชาสามารถดาน
ตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เกิดจากการท่ีทรงเรียนรู ฝกหัด 
ทดลองและพัฒนาอยางตอเนื่องตามอัธยาศัยตั้งแตยังทรงพระเยาว  และทรงนําศาสตรทุกสาขามาใชในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะท่ีเปนความสวยงาม ติดตาติดใจ และเลอเลิศ  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเริ่มตนเขียนภาพจากการ
สังเกต จดจํา แลวนํามาเขียน ในระยะถัดมาผลงานจิตรกรรมและลายเสนของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดเปนภาพท่ีทรงเขียนข้ึนจากภาพตนแบบ แตเปนภาพจิตรกรรมและ
ลายเสนท่ีทรงเขียนข้ึนเพ่ือดวยพระองคเองเพ่ือใชประกอบโคลงพระราชนิพนธและโคลงพระนิพนธ  
บทกลอนวรรณคดีและบทละคร พุทธประวัติและชาดก รวมถึงภาพประกอบหนังสือ  ดังนั้น อาจกลาวไดวา 
งานวรรณกรรมถูกสะทอนออกมาใหเห็นเปนรูปธรรมผานงานจิตรกรรมและลายเสน ซ่ึงผูท่ีสรางสรรคงาน
เชนนี้จะตองเขาใจอยางลึกซ้ึงท้ังในสวนของวรรณกรรมและจิตรกรรมและสายเสน มีความรู ความคิดและ
จินตนาการท่ีจะสรางสรรคผลงานออกมาใหสอดคลองและกลมกลืนกับเนื้อหาของวรรณกรรม 

ในการเขียนภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชางพระท่ีนั่งและภาพเสด็จทรงชางขามบึงหูกวาง 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเพ่ือประกอบโคลงท่ีทรงพระ
นิพนธข้ึนเอง แสดงใหเห็นวาท้ังสองภาพนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงใชพระปรีชาสามารถท้ังดานจิตรกรรมและลายเสน ภาษาและประวัติศาสตรประกอบกัน ซ่ึงเม่ือสมเด็จ
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พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนภาพประกอบวรรณคดีและบทละครเรื่อง
ตางๆ มิไดมีเพียงความรูดานภาษาและวรรณคดีท่ีตองทรงทราบเพ่ือท่ีจะเขียนภาพประกอบเทานั้น แตใน
บางเรื่องยังไดทรงพระนิพนธข้ึนใหมสําหรับใชในการแสดงละครอีกดวย นอกจากนี้ ยังทรงนําความรูดาน 
สถาปตยกรรม ดานดนตรีและนาฏศิลป มาใชในการเขียนภาพอีกดวย และเม่ือตองทรงออกแบบปกและ
ภาพประกอบหนังสือตางๆ ซ่ึงถือเปนงานประณีตศิลปกรรม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบภาพปกและภาพประกอบหนังสือโดยทรงใชความรูดานการเขียนภาพ
จิตรกรรมและลายเสน และในขณะเดียวกันก็ทรงออกแบบตัวอักษรซ่ึงเปนงานดานประณีตศิลปกรรมดวย 

ผลงานการออกแบบดานสถาปตยกรรมท่ีสําคัญของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ คือ การออกแบบ
พระอุโบสถพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม เปนผลงานการออกแบบท่ีสะทอนใหเห็นถึงพระปรีชา
สามารถในการคิดออกแบบใหมีลักษณะเฉพาะ เปนแบบท่ีทรงคิดข้ึนใหม ไมใชของเกา และในการออกแบบ
นั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบแทบทุกสวน ท้ังในงาน
ดานสถาปตยกรรม จิตรกรรมและการออกแบบตกแตงตางๆ ไมตางจากเม่ือทรงออกแบบพระอุโบสถวัด
ราชาธิราชวรวิหาร สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออแบบพระอุโบสถ 
โดยภายในพระอุโบสถไดทรงผนวกเอาลักษณะภาพจิตรกรรมฝาผนังเลาเรื่องพระเวสสันดรชาดกรวมเขากับ
ปฏิมากรรมซ่ึงเปนพระประธานในพระอุโบสถ และประติมากรรมซ่ึงเปนสัญลักษณสื่อถึงพระมหากษัตริย 
รัชกาลท่ี 1-5 

 ในสวนของผลงานสถาปตยกรรมชั่วคราวคือ ผลงานการออกแบบพระเมรุมาศแลพระเมรุ สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจะตองทรงใชพระปรีชาสามารถในดานการชางแทบ
ทุกดาน สะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาสามารถในการเปนชางระดับสูงสุดของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีทรงมีความกลาหาญในการออกแบบใหมีความแตกตางจากท่ีเคยมามา 
แตเปนแบบท่ีตองตามศิลปลักษณะ  

ผลงานการออกแบบดานตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงใหความสําคัญกับสื่อความหมาย โดยเฉพาะการออกแบบพัดรองหรือตาลปตร ไดทรงประมวลขอมูล
เก่ียวกับผูเปนเจาของพัดรองและงานท่ีจะใชพัดรองออกเปนภาพและขอความปรากฏบนหนาพัดรองและ
นมพัด ในการออกแบบพัดรองหรือตาลปตรซ่ึงถือเปนงานประณีตศิลปกรรม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตองทรงใชพระปรีชาสามารถดานจิตรกรรมและลายเสนในการรางภาพ 
และนอกจากภาพแลว บางครั้งทรงตองใชพระปรีชาสามารถดานภาษาตางๆ คิดหาคําโคลงหรือสุภาษิต
สําหรับใช พรอมท้ังออกแบบตัวอักษร และคํานึงถึงสีและวิธีการปกดวย 

ในดานวรรณกรรม ดนตรี และนาฏศิลป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ ทรงเริ่มตนจากการใชพระปรีชาสามารถดานภาษาเพ่ือทรงพระนิพนธเนื้อรองเพลงเกร็ดตางๆ ทรง
พระนิพนธทํานองเพลง กระท่ังเม่ือทรงรวมจัดละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชพระปรีชาสามารถทุกดาน ท้ังดานภาษาและวรรณคดีท่ีทรงพระนิพนธบทละคร 
ดานดนตรีทรงคิดปพาทยดึกดําบรรพข้ึน พรอมท้ังทรง เพ่ิมเพลงรองใหเหมาะสมกับเนื้อเรื่องและใหเกิด
ความสนุกสนาน ในดานการรองนั้นก็ทรงนําการอานทํานองตางๆ  และเพลงพ้ืนบานมาบรรจุอยูในบทละคร 
และยงัทรง นําวิธีรองแตกอยางฝรั่งมาใชในละครดึกดําบรรพ อีกดวย ในดานนาฏศิลป ทรงคิดนํา เอา
การละเลนตางๆ มาประกอบการแสดง  และในตอนทายของการแสดงยงั จัดใหมีฟอนรํางามๆ ใชตัวละคร
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มากๆ อยาง Finale ของละครโอเปรา ในดานการชางซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ทรงพระปรีชาสามารถเปนอยางมากนั้น ไดทรงนําความรูดานนี้มาใชในการจัดละครดึกดํา
บรรพดวย ตั้งแตทรงนําคําศัพททางดานชางแตงแทรกไวในบทละครดึกดําบรรพ ทรงออกแบบฉากละคร 
ทรงเขียนแตงแกหนาตัวละคร  การออกแบบแสง เสยีงและการใชของจรงิประกอบการแสดงใหดสูมจรงิ 
และในตอนทายของบทละครดึกดําบรรพแทบทุกเรื่อง ยังทรงแตงบทละครท่ีมีเนื้อหาสื่อถึงการถวายพระพร
พระมหากษัตริย กอนท่ีจะจบลงดวยเพลงสรรเสริญพระบารมีท่ีทรงแตงข้ึนดวยพระองคเองอีกดวย  

ผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนผลงานซ่ึงไดรับการ
ยกยองวาเปนครู ในการสรางสรรคผลงานศิลปะ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศได ทรงเชื่อมโยงความรูท่ีลุมลึก พระปรีชาญาณท่ีลึกซ้ึง และความงามตามอุดมคติในการสรางสรรค
ผลงานใหเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมอยางกลมกลืนและมีคุณคายิ่งอยางยากท่ีจะหาใครเสมอเหมือนใน
แผนดินไทย  

แนวพระดําริแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

แนวพระดําริแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดาน
การชาง ซ่ึงผูท่ีเปนชางควรเริ่มตนจากความรู ในการทํางาน ชางจะตองมีความรูซ่ึงเกิดจากการสังเกต จดจํา 
ฝมือชางรุนกอนๆ ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชคําวา ดูมาก 
เดานอย ดูของจริงในบานเรา พรอมท้ังตองศึกษาคนควาดวยวิธีการตางๆ เชน อานหนังสือ ถามผูรู เม่ือมี
ความรูแลว ความรูจะเปนฐานสําคัญในการคิด สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงใหความสําคัญกับ ความคดิ เปนอยางมาก คือจะตองมีความคิดดี รูท่ีควรไมควร ไมลอกเลียนแบบ 
แตเปนการกินแบบเขาไปแลวยอยออกมาเปนผลงานท่ีมีเอกลักษณ ดังนั้น ความงามจึงจะเกิดข้ึนจากฝมือ  
การถายทอดความคิดออกมาเปนผลงาน ในการทํางานนั้นควรทํางานตั้งแตชิ้นเล็กจนถึงชิ้นใหญ  ไมคํานึงถึง
ผลตอบแทนท่ีจะไดรับ คํานึงถึงวาการไดทํางานเปนประโยชนท่ีจะไดฝกฝน แมวางานท่ีทําไปนั้นยังไมดี แต
ก็ใหจําไววา เสียแลวเปนครู คือไมทําเชนนั้นอีก งานเหลานั้นจะเปนครูของชาง 

ตอนท่ี 3 ปจจัยเกื้อหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ 

ปจจัยเก้ือหนุนพระปรีชาญาณแบบองครวม ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ ประกอบดวยปจจัย 2 ประเภท คือ  

ปจจัยภายนอก ไดแก ครอบครัวและสิ่งแวดลอม 

1. สายพระโลหิตดี  ราชสกุลของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
ทรงสืบเชื้อสายมาจากพระบรมราชจักรีวงศท้ังฝายพระราชบิดาคือ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
และฝายพระมารดาคือ พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย พระบุรพชนของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ แตละพระองคมิไดทรงพระปรีชาสามารถเฉพาะดานการปกครอง 
แตยังทรงพระปรีชาสามารถดานการชางและดานดนตรี นาฏศิลป หรือแมแตจะมิไดทรงมีพระปรีชาสามารถ
ในดานเหลานั้น แตก็ทรงสนับสนุนการสรางสรรคผลงานในดานดังกลาว ซ่ึงนาจะมีสวนถายทอดสายพระ
โลหิตและทรงเปนแบบอยางในการทรงงานแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดแก 
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1) พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  ทรงเปนตนเคาท่ีมาแหงเจานายในพระบรมราช
จกัรวีงศ)  

2) พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงเปนพระอัยกาธิราช (ปู) ของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

3) พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรงเปนพระอัยกาธิราช(ปู) ของพระสมัพันธวงศเธอ 
พระองคเจาพรรณราย พระมารดาของพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และทรง
เปนสมเด็จพระราชปตุลา (ลุง) ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

4) พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงเปนพระราชบิดา (พอ) ของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

5) สมเด็จพระบรมราชมาตามหัยกาเธอ กรมหม่ืนมาตยาพิทักษ ทรงเปนสมเด็จพระอัยกา (ตา) 
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

โดยเฉพาะผลงานบทละครตางๆ ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก และพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย เปนตนเคาท่ีมาของบทละครพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศซ่ึงไดทรงนํามาดัดแปลงและปรับปรุงสําหรับใชแสดงในโอกาสตางๆ  

2. ดานสิ่งแวดลอม  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ประสูติและ
เติบโตในพระบรมมหาราชวัง  ซ่ึงท้ังพระบรมมหาราชวัง และวัดพระศรีรัตนศาสดารามเปนแหลงเรียนรู
สําคัญดานศิลปกรรมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เนื่องจากในข ณะท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระเยาวไดทรงรับมอบหมายใหมีหนาท่ี
ไปทรงจุดเทียนแทนพระองคในพระราชพิธีเล็กๆ นอยๆ ท่ีไมสําคัญ  และไปประเคนของเลี้ยงพระฉันเวรทุก
วัน  เม่ือทรงประเคนแลวก็สิ้นหนาท่ี เสด็จไปเท่ียวไดตามพระทัย ไปเขาวงปพาทยท่ีเขาประโคมพระฉันอยู
นั้น พอฟงจนพอเขาพระทัยบางแลว ก็ขอเขาลองตีฉ่ิงบาง หัดตีกลองแขกบางหรือมิฉะนั้นก็เสด็จเขาไปใน
วัดพระแกว ทอดพระเนตรรูปเขียนตามพระระเบียง สังเกตจําไวกลับมาตําหนักก็ใชดินสอขาวทรงเขียนบาง 
ท่ีบานตูซ่ึงทาสีน้ําเงินออน ดวยสีน้ํามัน เปนรูปเข้ียวกางทองยุงพุงกระสอบ ตั้งพระทัยจะเลียนแบบบาน
ประตูวัดพระแกว แตความจริงนั้นไมเหมือนเลย เปนแตพอรูเคาวาพยายามจะทรงเขียนอะไรเทานั้น  

ครั้นเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเจริญพระชนมและ ไดรับ
พระราชทานวังทาพระสําหรับเปนท่ีประทับ ซ่ึงวังทาพระแหงนี้เปนวังท่ีประทับของเจานายซ่ึงมีบทบาทและ
ทรงงานดานการชางมาตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 1 วังทาพระเปนสวนหนึ่งของวังหนาพระลาน ซ่ึงวังอ่ืนๆ ซ่ึงอยู
บริเวณภายในวังหนาพระลานนั้นก็ทรงงานดานการชาง ประกอบกับวังทาพระซ่ึงเปนท่ีประทับของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศตั้งอยูตรงกันขามกับพระบรมมหาราชวังและวัดพระ
ศรีรัตนศาสดาราม ซ่ึงถือวาเปนจุดสําคัญของกรุงรัตนโกสินทรในยุคนั้น ดังนั้น สิ่งแวดลอมและบรรยากาศ
ของวังและวัดในบริเวณนั้นคงจะมีสวนท่ีทําใหทรงไดมีโอกาสเรียนรูศิลปกรรมตางๆ  

ตอมาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสรางบานปลายเนิน 
คลองเตย เปนท่ีประทับ  บานปลายเนิน คลองเตย ซ่ึงเปนสถานท่ีซ่ึงมีอากาศโปรงบริสุทธิ์ สงผลใหทรงมี
กําลังพระวรกายท่ีจะทรงงานดานตางๆ ซ่ึงในชวงพระชันษาท่ีทรงประทับท่ีบานปลายเนิน คลองเตย ทรง
สรางสรรคผลงานตางๆ ออกมาจํานวนมาก 
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3. การสนับสนุนจากบุคคลสําคัญในพระชนมชีพ 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระปรีชาสามารถ
หลากหลายดานนั้น สาเหตุหนึ่งก็เนื่องมาจากทรงไดรับการสนับสนุนจากบุคคลสําคัญในพระชนมชีพ ไดแก  

1) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงทรงมีฐานะเปนพระเชษฐา พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงอุปถัมภสงเสริม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
มาตั้งแตเม่ือครั้งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศยังทรงพระเยาว เม่ือทรง
สังเกตเห็นวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศโปรดดานการชาง ก็ทรงฝกหัด
โดยทรงมอบหมายใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงภาพตางๆ 
ทูลเกลาฯ ถวาย จนกระท่ังเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเจริญพระ
ชนมและมีพระปรีชาสามารถมากข้ึนแลว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึง ทรงมอบหมายงาน
แกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  โดยโปรดเกลาฯ ใหถวายงานท้ังในสวน
ของงานชาง ดนตรีและนาฏศิลป เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง
งานตางๆ เพ่ือทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ทรงรวมคิดรวมเรียนรู กับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พรอม
ท้ังมีพระราชวินิจฉัย 

2) พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย พระมารดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสนับสนุนดวยการ จัดหาครู เพ่ือถวายการสอนแกสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พรอมกับ ทรงรวมคิดรวมเรียนรู ดานการชางกับสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เนื่องจากพระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณรายทรงมีพระ
นิสัยในงานชาง โดยเฉพาะงานชางศิลปะของสตรีไทยแบบเกา เชน การทําดอกไมสด การปกพุมแบบตางๆ 
เปนตน   

3) หมอมราชวงศโต จิตรพงศ ชายาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงสนับสนุนงานการชางในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

ปจจยัภายใน 

1. ทรงมีพระคุณลักษณะนิสัยสวนพระองคดี (คุณลักษณะนิสัยท่ีเอ้ืออํานวยตอการคิดและการ
เรียนรู) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระอุปนิสัยใฝเรียนรู ทรง
เรียนรูทุกท่ีทุกเวลา และทรงเปนตัวอยางท่ีดีในเรื่องของการเรียนรูตลอดชีวิต มิไดทรงคิดวาทรงมีพระปรีชา
สามารถมากแลว ไมจําเปนจะตองเรียนรูอีก นอกจากนี้ ยังทรงกระตือรือรนในการคิดและทําสิ่งแปลกๆ 
ใหม เม่ือทรงสงสัยในเรื่องใดก็ไมทรงรอชาท่ีจะทรงหาคําตอบดวยวิธีการตางๆ จากการท่ีโปรดการจดบันทึก
มาก ซ่ึงบันทึกท้ังหลายและลายพระหัตถของพระองคเปนหลักฐานท่ีดีท่ีปรากฏใหไดคนรุนหลังไดศึกษา 
พระอุปนิสัยท้ังหลายของพระองคตางเก้ือหนุนและเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระปรีชาญาณ พระคุณลักษณะนิสัยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศท่ีเอ้ืออํานวยตอการคิดและการเรียนรู  ไดแก ทรงกระตือรือรนและใฝรู  
ทรงขยนัและอดทน (ชอบคิด) โปรดการคิดวิเคราะห โปรดการจดบันทึก ทรงเรียนรูทุกท่ีทุกเวลา ทรงเรียนรู
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ตลอดชีวิต ทรงใจกวางและเปนธรรม (ทรงรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน) ทรงม่ันใจในตวัเอง  (แสดงออกถึง
ความเปนตัวของตัวเอง) และทรงออนนอมถอมตนและมีพระอารมณขัน  

2. ทรงมีทักษะท่ีดีในการคิดและเรียนรู 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีทักษะท่ีดีในการคิดและการ
เรียนรู ไดแก ทรงมีทักษะในการจดจําสิ่งตางๆ ทรงใชการสังเกตและการสํารวจ ทรงมีทักษะท่ีดีในการอาน
และศึกษาคนควา ทรงมีทักษะในการตั้งคําถาม  ทรงมีทักษะในการเปรียบเทียบและเชื่อมโยงสิ่งตางๆ ท่ี
ทรงพบ ทรงมีทักษะในการใชเหตุผล ทรงมีทักษะในการวิเคราะหและวิจารณ ทรงมีทักษะในการอธิบาย
ถายทอดความรูและความคิดแกบุคคลตางๆ 

3. ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะพระองค 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะ
พระองคซ่ึงเปนปจจัยสําคัญอยางหนึ่งท่ีเก้ือหนุนใหทรงมีพระปรีชาญาณแบบองครวม ไดแก  การเลนคือการ
เรียนรู  การท่ีทรงสนใจในเรื่องใดแลวทรงคิดในเรื่องนั้นๆ หาคําตอบดวยวิธีการตางๆ เชน คนควาจาก
หนังสือ ถามผูรู ฯลฯ ทรงเรียนรูจากผลงานนั่นคือ ทรงถือวาผลงานท่ีดีในอดีตเปนครูเพ่ือเรียนรู  ทรงเรียนรู
จากวัดซ่ึงเปนแหลงเรียนรูสําคัญ  ทรงเรียนรูโดยการเท่ียวแบบอีหลุยฉุยแฉก (เท่ียวแบบลอยละลอง/เท่ียว
แบบระเบ็ง) ทรงจดบันทึกและวาดภาพประกอบเพ่ือเรียนรู ทรงใชลายพระหัตถในการแลกเปลี่ยนเรียนรูกับ
บุคคลตางๆ ทรงใชหลากหลายวิธีการเรียนรู ทรงแลกเปลี่ยนเรียนรูในกลุมเพ่ือนนักเรียน 

4. ทรงมีนักปราชญเปนเพ่ือนรวมคิดรวมเรียนรู (เพ่ือนนักเรียน) 

ในชวงปลายพระชนมชีพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมี
เครื่องหยอนพระทัยหนักไปในทางศึกษาคนควาวิทยาการ มีศัพทและภาษาซ่ึงกําลังเสื่อมสูญ ตลอดท้ัง
ประวัติศาสตร ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ แลวทรงติดตอแลกเปลี่ยนความรูกับบัณฑิตผูใฝใจในวิทยา
อยางเดียวกัน ซ่ึงทรงเรียกวาเพ่ือนนักเรียน  เพ่ือนนักเรียนของพระองคทานเทาท่ีปรากฏหลักฐาน 
ประกอบดวยบุคคล 4 กลุม คือ 

1) พระสงฆ เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรง
พระทัยในเรื่องภาษาบาลี-สันสกฤต รวมท้ังเรื่องท่ีเก่ียวของกับพระพุทธศาสนา ดังนั้น ผูท่ีสามารถกราบทูล
เก่ียวกับเรื่องดังกลาวจึงมักเปนพระสงฆ พระสงฆท่ีทรงมีลายพระหัตถหรือตรัสสนทนาดวย ไดแก สมเด็จ
พระพุทธโฆษาจารย  (เจริญ ญาณวโร)  วัดเทพศิรินทร และสมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงวชิรญาณวงศ  
(หมอมราชวงศชื่น นพวงศ) 

2) พระราชวงศ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีเพ่ือน
นักเรียนซ่ึงเปนพระราชวงศหลายพระองค โดยเฉพาะ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ 
กรมพระนครสวรรควรพินิต  และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงมีลายพระ
หัตถถึงกันและไดมีการจัดพิมพรวมเลมเพ่ือเผยแพรแกผูท่ีสนใจ โดยเฉพาะ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ ทรงมีลายพระหัตถติดตอกันเพ่ือแลกเปลี่ยนความรูในเรื่องตางๆ อยางตอเนื่องและ
สมํ่าเสมอเปนเวลาหลายสิบป 
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3) ขาราชการ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงสนทนา
แลกเปลี่ยนความรูกับขาราชการผูมีความรูความสามารถซ่ึงเปนปราชญในสมัยนั้น ไดแก พระยาอนุมานราช
ธน (ยง เสฐียรโกเศศ) พระยาเทวาธิราช (ป. มาลากุล) พระยาโบราณราชธานินทร (พร เดชะคุปต) พระสาร
ประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป)  

4) ศิลปนและชางชาวตางประเทศ  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ไดทรงมีโอกาสแลกเปลี่ยนเรียนรูทางศิลปะ และทรงงานรวมกับศิลปนและชางชาวตางประเทศ ท้ังจิตร
กร ประติมากร สถาปนิก และวิศวกร ท่ีเขามารับราชการในชวงนั้น ไดแก นายอี ฟอรโน  (Emilio Forno) 
นาย ซี. รโิกลิ (C. Rigoli) นายอี มันเฟรดี (E. Manfredy) นาย ซี. เฟโรจี (Corrado Feroci) 

ตอนท่ี 4 แนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ 

แมวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงกลาววา ทรงทําตัวเพียง
เรียนเปนศิษย มิไดเรียนเปนครู แตก็ทรงมีศิษยท่ีรับการถายทอดความรูเก่ียวกับการชางจากการไดมีโอกาส
ทรงงานรวมกับพระองคทาน คือ พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท)  พระเทวาภินิมิตร (ฉาย เทียมศิลปไชย) 
และหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา) ท้ังสามทานไดเรียนรูจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดวยการทํางานถวาย เชน งานลอกลาย เขียนขยายแบบใหเทาขนาดจริง  และ
ควบคุมดูแลการกอสราง ฯลฯ ขณะท่ีทํางานนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศ ทรงสอนวิธีการตางๆ พรอมท้ังทรงซักถามใหตอบ เปนการเรียนรูจากปฏิบัติดวยการทํางานตางๆ ถวาย
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

การเรียนรูจากปฏิบัติดวยการทํางานตางๆ ทําไดมีโอกาสศึกษาและสังเกตผลงานของสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศอยางใกลชิด พรอมท้ังยังไดมีโอกาสซักถามขอสงสัย
ตางๆ อีกดวย การเรียนในลักษณะดังกลาวเปนมาอยางตอเนื่องและสมํ่าเสมอ ท้ังนี้ก็เพราะสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีงานออกแบบตางๆ อยางตอเนื่อง 

เม่ือโรงเรียนศิลปากร พัฒนาหลักสูตรและไดรับการยกฐานะข้ึนเปนมหาวิทยาลัยศิลปากร เพ่ือเปน
สถาบันอุดมศึกษาข้ันสูงทางศิลปะของชาติ พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) และหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ 
ปทมจินดา) ไดมีบทบาทสําคัญในการถายทอดความรูดานการชางท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากร ดังนั้น ความรู
ดานการชาง โดยเฉพาะดานสถาปตยกรรมไทยของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ซ่ึงทรงถายทอดใหแกพระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) และหลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมจินดา)
ไดถายทอดใหศิษยของทานรุนตอๆ มา 

ปจจุบันการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศประกอบดวยกลุมตางๆ ดังนี้ 

1. พระทายาทราชสกุลจิตรพงศ  พระทายาทของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศในราชสกุลจิตรพงศไดพยายามสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศดวยวิธีการตางๆ  ไดแก การมอบทุนการศึกษาแกนักเรียน
นักศึกษาในนามรางวัลนริศรานุวัดติวงศ หรือ ทุนนริศรานุวัดติวงศ  ผลจากการมอบรางวัลนริศรานุวัดติวงศ
หรือทุนนริศรานุวัดติวงศมาอยางตอเนื่องและยาวนาน ไดมีสวนในการสงเสริมและสนับสนุนใหเกิดครู
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อาจารย และศิลปนผูมีความสามารถเพ่ือสืบทอดงานดานศิลปะของชาติ  การจัดเรียนการสอนสอนดาน
ดนตรี -นาฏศิลป และจัดแสดงของคณะละครสมัครเลนแหงบานปลายเนินในงานวันนริศ  และการ เปด
ตําหนักท่ีวังปลายเนินใหผูสนใจเขาชมในวันท่ี 28-29 เมษายน เพ่ือใหผู เขาชมมีโอกาสชมศิลปะวัตถุท่ีเปน  
ฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และศิลปะวัตถุซ่ึงเปนของท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสะสมไวเปนครู 

2. มหาวิทยาลัยศิลปากร  จัดกิจกรรมเนื่องในวันนริศเพ่ือระลึกถึงพระคุณของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ โดยมี กิจกรรมสําคัญท่ีจัดข้ึนคือ พิธีไหวครูชาง การจัด
นิทรรศการและการบรรยายในหัวขอตางๆ ท่ีเก่ียวกับพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ รวมท้ังการจัดการแสดงจากบทพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

3. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  จัดโครงการดนตรีไทย -ปพาทยดึกดําบรรพ  เพ่ือฟนฟู สืบทอดและ
เผยแพรศิลปะและวิชาการปพาทยดึกดําบรรพ มาเปนระยะเวลานานกวา 20 ป โดยการเผยแพรในลักษณะ
ผลงานวิจัยและการเรียนการสอน  มีคณะศิลปกรรมศาสตรจัดการเรียนการสอนวิชาปพาทยดึกดําบรรพ 1 
และปพาทยดึกดําบรรพ 2 ใหแกนิสิตระดับปริญญาตรี สาขาวิชาดุริยางคศิลป  พรอมท้ัง  จัดการเผยแพร
ดวยการจัดแสดงปพาทยดึกดําบรรพเปนประจํา ในวันท่ี 26 มีนาคม  ของทุกป ในโอกาสวันคลายวัน
สถาปนาจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

4. กรมศิลปากร กรมศิลปากรยังคงสืบทอดผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศในสวนของการแสดงปพาทยดึกดําบรรพและละครดึกดําบรรพ โดยจัดแสดงตามคํารอง
ขอจากหนวยงานตางๆ ซ่ึงสวนหนึ่งเปนการจัดข้ึนเพ่ือสนับสนุนการจัดกิจกรรมวันนริศ ของมหาวิทยาลัย
ศิลปากร 

การท่ีจะสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ควรมีแนวทางในการสืบทอด ดังนี้ 

1. นําวิธีการเรียนรูและฝกฝนตนเองของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศมาเปนแบบอยางและปรับใช 

2. นําแนวพระดําริในการสรางสรรคผลงานอยางเปนองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศเปนตัวจุดประกายกระบวนการคิดในการสรางสรรคผลงาน 

3. นํากระบวนการทํางานในการสรางสรรคผลงานอยางเปนองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศมาใชเปนแนวทางในการพัฒนาหลักสูตรดานศิลปะในทุกระดับชั้น 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในระดับอุดมศึกษา 

4. สืบทอดหรืออนุรักษผลงานท่ีสะทอนถึงพระปรีชาญาณแบบองครวมของของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ซ่ึงเปรียบเสมือนการเรียนรูเรื่องวัฒนธรรมไทยซ่ึงเปนวิถีชีวิต
ของคนไทยท่ีไมไดแยกสวน 

ปจจุบันแนวพระดําริและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ยังคงเปนแบบอยางและแรงบันดาลใจในการสืบทอดงานศิลปะดานตางๆ การเรียนรูดวยการสังเกต จดจํา 
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แลวนํามาปฏิบัติ รวมท้ังการตรวจสอบ คนควา สอบถามจากผูรู และตรวจทาน สอบสวนความรูท่ีไดมาอยู
เสมอ เปนแบบอยางท่ีควรปฏิบัติ การจัดการศึกษาควรสงเสริมใหผูเรียนรูจักใฝเรียนใฝรู เพ่ือใหมีความรูท่ี
หลากหลาย สามารถคิดเชื่อมโยงได และจัดการศึกษาเพ่ือพัฒนาผูเรียนอยางเปนองครวมใน 3 ดาน คือ 
ความรู ความคิด และความงาม  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ : เพชรรัตนศิลปนแหง
รัตนโกสินทร 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนศิลปนผูยิ่งใหญแหงกรุง
รัตนโกสินทร ทรงรอบรูและมีพระปรีชาสามารถทางศิลปะหลากหลายสาขา ในการทรงงานทางศิลปะของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ในดานตางๆ ไดแก จิตรกรรมและลายเสน 
ประติมากรรม สถาปตยกรรม วรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป รวมทั้งประณีตศิลปกรรม ทรงนาํความรูจาก
ศาสตรทุกสาขามาใชในการสรางสรรคผลงานศิลปะ  กอใหเกิดเปนผลงาน ท่ีเปนความสวยงาม ติดตาติดใจ 
และเลอเลิศ  

 พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
เปรียบประหนึ่งเพชรซ่ึงเปนอัญมณีอันมีคาท่ีไดรับการเจียรนัยแลว เหลี่ยมเพชรแตละหลี่ยมเปรียบเสมือน
พระปรีชาญาณดานศิลปะแตละดานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  

 

ภาพท่ี 8-1 เหลี่ยมตางๆ ของเพชร 
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จากภาพขางตน เพชร ประกอบดวยเหลี่ยมตางๆ 7 เหลี่ยม คือ 

1 - เหลี่ยมเทเบิ้ล (Table) 

2 - เหลี่ยมสตาร (Star) 

3 - เหลี่ยมเบเซิล หรือเหลี่ยมไคท(Kite) 

4 - เหลี่ยมอัพเพอรเกิลเดิล (Upper girdle) 

5 - เหลี่ยมโลเวอรเกิลเดิล (Lower girdle) 

6 - เหลี่ยมพาวิลเลียนเมน (Pavilion main) 

7 - คิวเลท (Culet) 

เหลี่ยมเพชรแตละเหลี่ยมเปรียบไดกับพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ในการคิดออกแบบผลงานแตละดาน ไดแก 

1 – สืบสานและสรางสรรคองคความรูจากบรรพบุรุษ 

2 – รับความคิดและวิธีการแบบตะวันตกมาปรับใช 

3 – ศึกษาหาความรูดวยวิธีการตางๆ 

4 – ออกแบบใหมีความหมาย 

5 – ละเอียดและรอบคอบตอทุกชวงและทุกชิ้นงาน 

6 – ทํางานตั้งแตชิ้นเล็กจนถึงชิ้นใหญ 

7 – ทําใหงามในตัว 

เพชรจะสองประกายแวววาวสวยงามก็ตอเม่ือไดรับการเจียรนัยและมีแสงสองกระทบ เชนเดียวกับ
ผลงานทางศิลปะซ่ึงจะงดงามไดก็ดวยความคิดหรือปญญาของผูสรางสรรค แสงท่ีสองกระทบเหลี่ยมเพชร
แตละเหลี่ยม ยังสงผลใหแสงสะทอนถึงกันไปมา เชนเดียวกับพระปรีชาญาณของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงทรงนําความรูทางศิลปะแตละดานมาใชรวมกันอยางเปนองครวม 
เม่ือทรงงานทางศิลปะสาขาหนึ่ง ก็ทรงนําความรูทางศิลปะอีกสาขาหนึ่งมาใชรวมดวย เปรียบเสมือนการนํา
ความรูทางศิลปะสาขาหนึ่งสองกระทบไปยังศิลปะอีกสาขาหนึ่ง สงใหผลงานออกมามีความสวยงาม
กลมกลืน เชน เม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงงานดานจิตรกรรม
และลายเสน ก็ทรงนําความรูทางดานวรรณคดีมาใชรวมดวย และในขณะเดียวกันก็ทรงใชพระปรีชาญาณท้ัง 
7 ดานขางตนมาใชในการออกแบบผลงาน 

ความรูทางศิลปะแตละดานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ี
ทรงนํามาใช เปนความรูท่ีลุมลึก เม่ือประกอบกับพระปรีชาญาณท่ีลึกซ้ึง  กอใหเกิดความงามตามอุดมคติ ใน
การสรางสรรคผลงานใหเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมอยางกลมกลืนและมีคุณคายิ่งอยางยากท่ีจะหาใคร
เสมอเหมือนในแผนดินไทย 
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พระปรีชาญาณแบบองครวมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
เกิดจากการเรียนรูภายใตบริบทของสังคมไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดวยการ
เรียนรู ฝกหัด ทดลองและพัฒนาอยางตอเนื่องตามอัธยาศัยตั้งแตยังทรงพระเยาว โดยมีปจจัยเก้ือหนุนการ
เรียนรูท่ีสําคัญคือ ทรงมีพระราชวงศในพระบรมราชจักรีวงศเปนตนแบบในการทรงงาน ทรงประสูติและ
เติบโตในสิ่งแวดลอมท่ีเอ้ือตอการเรียนรู โดยเฉพาะพระบรมมหาราชวังและวัดพระศรีรัตนศาสดารามซ่ึง
เปนศูนยกลางทางศิลปวัฒนธรรมท่ีสําคัญของชาติ นอกจากนี้ ยังทรงมีบุคคลสําคัญในพระชนมชีพท่ีมีสวน
อุปถัมภสงเสริมคือ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระสัมพันธวงศเธอ พระองคเจาพรรณราย  
ซ่ึงเปนพระมารดา ในสวนของพระคุณลักษณะนิสัยสวนพระองคของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระคุณลักษณะนิสัยท่ีเอ้ืออํานวยตอการคิดและการเรียนรู เชน โปรดการ
เรียนรู การคิดวิเคราะห การจดบันทึก ทรงเรียนรูทุกท่ีทุกเวลาและทรงเรียนรูตลอดชีวิต ฯลฯ ทรงมีทักษะท่ี
ดีในการคิดและเรียนรู เชน ทักษะการจํา การสังเกต การศึกษาคนควา การตั้งคําถาม และการอธิบาย
ถายทอดความรูและความคิด ฯลฯ ในสวนของการเรียนรูนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ทรงมีวิธีการเรียนรูเฉพาะพระองค เชน ทรงเรียนรูจากผลงาน หรือทรงถือผลงานเปนครู 
ทรงเรียนรูจากวัดซ่ึงเปนแหลงเรียนรูสําคัญ ทรงเรียนรูโดยการเท่ียวแบบอีหลุยฉุยแฉก (เที่ยวแบบลอยละ
ลอง/เท่ียวแบบระเบ็ง) ทรงจดบันทึกและวาดภาพประกอบเพ่ือเรียนรู ทรงใชลายพระหัตถในการ
แลกเปลี่ยนเรียนรูกับบุคคลตางๆ ซ่ึงสวนใหญเปนนักปราชญเปนเพ่ือนรวมคิดรวมเรียนรูหรือท่ีเรียกวา 
เพ่ือนนักเรียน ซ่ึงประกอบดวยบุคคลตางๆ ไดแก กลุมพระสงฆ พระราชวงศ ขาราชการ รวมท้ังศิลปนและ
ชางชาวตางประเทศ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเปนศิลปนท่ีปรีชาสามารถรอบ
รูและมีหลักม่ันคงอยูในศิลปวัฒนธรรมไทย จึงทรงสามารถนําหลักของศิลปะไทยมาใชประยุกตกับ งานชาง
และรูปแบบละครใหมโดยมิไดหลงตามตะวันตกไปท้ังหมด และทรงเตือนใหเห็นวาคนไทยก็มีสิ่งดีมีคุณคาซ่ึง
ควรนํามาใช และควรท่ีจะตองศึกษาคนควาใหถึงแกนและรากฐานเพ่ือมิใหพัฒนาไปในทางท่ีผิด เหอฝรั่งจน
ไมเขากับธรรมชาติและสภาพแวดลอมของคนไทย 

อภิปรายผลการวิจัย 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับยกยองเทิดทูนวาทรงเปน
สมเด็จครูของงานชางท้ังปวง สาเหตุท่ีทรงไดรับการยกยองดังกลาว เนื่องจากผลงานท้ังหลายท่ีสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงคิดข้ึนไดกลายเปนแบบอยางสําหรับการเรียนรูของ
คนรุนหลัง หรือกลาวไดวา ผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปน
ครูสําหรับคนรุนหลัง ดังท่ีรองศาสตราจารย สุรศักดิ์ เจริญวงศ ไดอธิบายถึงเหตุผลท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไดรับการยกยองวาสมเด็จครู ดังนี้ 

“ทําไมคนถึงเรียกทานสมเด็จครู เพราะผลงานของทานเปนครู งานของทานเปนครทูีท่าํให
คนรุนหลังเรียนรู” (สุรศักดิ์ เจริญวงศ, สมัภาษณ, 17 มีนาคม 2554) 

ผลงานท้ังหลายของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานิศรานุวัดติวงศ เปนตัวอยางของผลงานท่ี
แสดงใหเห็นถึงความกลาคิด ซ่ึงทรงคิดทําใหคนรุนหลังไดเห็นเปนตัวอยางวา ในการทํางานดานตางๆ นั้น
เราสามารถใชความคิดสรางงานใหแตกตางและดีข้ึนจากท่ีเคยมีอยูหรือจากแบบเดิมท่ีเคยทํากันมา ซ่ึงใน
ดานสถาปตยกรรมไทย พลอากาศตรีอาวุธ เงินชูกลิ่น กลาววา 
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“…เปนแนวทางเฉพาะท่ีทานไดใหแนวคิดตกมาสูรุนหลัง วา การทํางานสถาปตยกรรมไทย
ไมใชวาคิดแบบอ่ืนไมได  ทานคิดไวเยอะแยะ เพราะฉะนั้นเอาแบบอ่ืนท่ีทานคิดข้ึนโดยใช
สมองเลยแหละ ถึงแมวาจะมีตนเคา แตไมเหมือนทีเดียว ” (อาวุธ เงินชูกลิ่น, สมัภาษณ, 14 
มีนาคม 2554) 

 นอกจากผลงานท้ังหลายของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปน
ครูใหคนรุนหลังไดเรียนรูกันแลว ลายพระหัตถและบันทึกตางๆ ของพระองคทานยังเปนแหลงขอมูลสําคัญ
สําหรับคนรุนหลังไดศึกษาคนควา รวมถึงเปนแหลงอางอิงสําคัญ โดยเฉพาะลายพระหัตถและบันทึกดาน
การชาง ดังท่ีศาสตราจารย ดร.สันติ เล็กสุขุม กลาววา 

“คุณูปการของครูชางรุนเกา หากหลงเหลือปรากฏ ก็เพียงผลงาน แตประวัติเรื่องราว
ของทานเหลานี้ไมมีผูใดรูแนชัด จะหาหลักฐานท่ีเปนลายลักษณอักษรยาก จนเกือบไมตอง
หวังเลย ไมวาจะเปนครูชางเจานาย หรือครูชางพระ ครูชางหลวง หากจะมีประวัติเรื่อง
ละเอียดสักนิด ก็เปนเรื่องเลากันปากตอปาก ดวยเหตุนี้ หากไมมีลายพระหัตถของสมเด็จฯ 
เจาฟากรมพระยานริศฯ0

1 ท่ีทรงบันทึกศึกษาไว คนรุนเราในปจจุบันก็คงไมไดรูเรื่อง ไมได
รายละเอียดของภูมิปญญาชางโบราณ และคงหลักลอย วาเหวกันมากย่ิงกวานี้ ” (สันติ 
เล็กสุขุม, 2542: 56-57) 

และหนังสือชุดสําคัญ คือ สาสนสมเด็จ ซ่ึงเปนลายพระหัตถระหวางสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ซ่ึงอาจารย จุลทัศน 
พยาฆรานนท  (2544: 61) กลาววา เปนหนังสือท่ีมีผูแนะนําวา ถาจะเรียนรูจักเรื่องชางของไทย ควรท่ีจะ
อานเรื่องสาสนสมเด็จ 

ศาสตราจารย ดร.สันติ เล็กสุขุม ไดกลาวถึงสิ่งท่ีไดรับจากการศึกษาลายพระหัตถและบันทึกความรู
ดานการชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา  

“...บันทึกศึกษาเรื่องความรูของชางของสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศฯ 1

2 จึงเปน
พัฒนาการสําคัญยิ่ง เปนกาวแรกในประวัติศาสตรการศึกษางานชางโบราณ ท้ังในเชิงชาง
โดยตรง และเชิงประวัติความเปนมาของวิชาการชาง” (สันติ เล็กสุขุม, 2542: 56-57) 

จากขอความขางตนจะเห็นไดวา ความรูท่ีไดรับจากการศึกษาลายพระหัตถและบันทึกความรูดานการชาง
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  คือ ความรูเก่ียวกับการชางโดยตรง 
ประวัติความเปนมาของวิชาชาง ดังนั้นสิ่งท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงบันทึกไวประกอบดวยการรวบรวมความรูดานการชางของไทย มีท้ังความรู ความคิดในเชิงชาง ประวัติ
การชาง หรือชื่อและผลงานของบรรดาครูชางท้ังหลายในอดีต พรอมท้ังยังทรงเสริมเพ่ิมเติมพระวินิจฉัย
ประเด็นตางๆ ดวยพระหทัยกวาง โดยเปดทางใหมีการตรวจสอบ ศึกษากันในภายหลังไดอีก การท่ีทรงพอ
พระทัยในการบันทึกความรูท้ังหลายท่ีทรงสอบสวนตรวจสอบทําใหพระองคทรงเปน นักวิชาการชาง  (สันติ 
เล็กสุขุม, 2542: 56) อีกดวย นอกจากนี้ พระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
                                                           
1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
2 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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ยานริศรานุวัดติวงศ ดานการชาง ทรงไดรับคํายกยองและกลาวถึงวา ทรงเปน นายชางใหญแหงกรงุสยาม  
ท่ีมาของคํายกยองดังกลาวนั้นไมไดเพ่ิงเกิดข้ึนในปจจุบัน แตเกิดข้ึนเนื่องจากในสมัยรัชกาลท่ี 5 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงดํารงตําแหนง เสนาบดีกระทรวงโยธาธิการถึง 2 ครั้ง ในระยะแรกท่ีกอตั้ง
กระทรวง โยธาธิการ ในป พ.ศ. 2434 แบงการดําเนินงานออกเปนกรมตางๆ 5 กรม หนึ่งในนั้นคือกรมชาง 
งานท่ีกระทรวง โยธาธิการ รับผิดชอบจึงเก่ียวของกับการ คิดออกแบบแปลนและดําเนินการกอสรา งของ
กระทรวงอ่ืนๆ ดังนั้น งานท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงปฏิบัติใน
หนาท่ีดังกลาวจึงเก่ียวของกับการออกแบบและดําเนินการกอสราง หรือท่ีเรียกกันในสมัยนั้นวา งานชาง 
ดวยเหตุนี้ เจานายพ่ีนองจึงทรงลอเรียกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ กัน
วา นายชางใหญแหงกรงุสยาม  (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 61) คําเรียกลอดังกลาวนั้น ใน
ปจจุบันไดกลายเปนคํายกยองซ่ึงเปนท่ีรูจักของคนโดยท่ัวไป ซ่ึงหากจะพิจาณาจากผลงานดานการชางของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะพบวาตลอดพระชนมชีพไดทรงมีผลงาน
ดานการชางออกมาเปนจํานวนมาก ทรงออกแบบตั้งแตสถาปตยกรรมชิ้นใหญๆ เชน พระอุโบสถ พระเมรุ
มาศและพระเมรุ รวมไปถึงการออกแบบตาลปตรหรือพัดรอง จนกระท่ังการออกแบบผลงานชิ้นเล็กๆ เชน 
พระราชลัญจกรและดวงตราตางๆ จากผลงานดานการชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศท่ีมากดวยปริมาณและคุณคาความงามจึงทําใหคําลอท่ีวา นายชางใหญแหงกรงุสยาม
กลายเปนคํายกยองท่ีมีความสมจริงเปนอยางมาก ซ่ึงคําวานายชางอาจวิเคราะหและตีความออกไปอีกนัย
หนึ่งไดวา ทรงเปนนายของชาง  (สันติ เล็กสุขุม, 2542 : 56) คือ ทรงเปนนายของชางดวยเพราะทรงกํากับ
งานของกระทรวงโยธาธิการซ่ึงมีหนาท่ีหนึ่งเก่ียวของกับการชาง จึงทรงเปนนายของชางท้ังปวงในกระทรวง 
หรือทรงรอบรูและทรงพระปรีชาสามารถดานการชางเปนอยางมากจนกระท่ังทรงเปนนายเหนือชางท้ังปวง  

จากพระประวัติการทรงงานดานการชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ อาจกลาวไดวา ทรงเปนชางหลวง เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ ทรงงานดานการชางท่ีเปนราชกิจของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวหรือในราชการของหลวงท่ี
เปนมาแตโบราณ  ผลงานดานการชางของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
มิไดมีเฉพาะดานใดดานหนึ่ง แตผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศมี
ท้ังดานจิตรกรรมและลายเสน ประติมากรรม สถาปตยกรรม รวมถึงงานออกแบบประณีตศิลปตางๆ เชน 
การออกแบบพัดรองหรือตาลปตร พระราชลัญจกรและดวงตราตางๆ เครื่องราชอิสริยาภรณ เหรียญท่ีระลึก
และเหรียญกษาปณ ธง ฯลฯ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเปนชางใน
หลายๆ แขนง กลาวเฉพาะในสวนของงานชางภายในวัดพบวา ประกอบดวยงานชางหลักๆ 3 ประเภท ดังนี้  

“งานชางภายในวัดมีอยูสามประเภทหลัก ตางมีความเก่ียวโยงกัน คือ สถาปตยกรรม 
ประติมากรรม และจิตรกรรม โดยมีปลีกยอยงานชางหลากหลายท่ีตางมีความสําคัญ
เฉพาะตัวเชนกัน เชน งานประดับตกแตงท่ีเขียนวาด สลักเสลา งานประดับประดาประเภท
ตางๆ เปนหมวดหมูอยูในงานชางสิบหมู ซ่ึงอนุโลมอยูในงานชางหลักท้ังสามท่ีกลาวมาดวย ” 
(สันติ เล็กสุขุม, 2548: 11) 

จากผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พบวาทรงเก่ียวของ
กับงานชางภายในวัดท้ัง 3 ประเภทดังกลาว เชน เม่ือครั้งท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรง
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พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงวางแผนผัง
และออกแบบอยางการกอสรางวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ, 2506ง: คํานํา) ในดานสถาปตยกรรม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศไดทรงออกแบบพระอุโบสถ และถาวรวัตถุตางๆ ในวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ในดาน
จิตรกรรม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบภาพจิตรกรรม
สําหรับเขียนบานหนาตางและภายในพระอุโบสถ และในสวนของประติมากรรม ทรงรับผิดชอบเก่ียวกับการ
ปนพระพุทธรูป พระโพธิสัตว โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ยังทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เสด็จข้ึนไปตรวจติแกพระพุทธรูปในข้ัน
สุดทาย ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหหลอจําลองพระพุทธ
ชินราชท่ีวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดพิษณุโลกเพ่ือนํามาประดิษฐานท่ีวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
พรอมท้ังถายอยางฐานพระพุทธชินราชและเรือนแกวมาทําท่ีวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม (สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506ง: คํานํา) นอกจากนี้ ยังมีงานอ่ืนๆ ท่ีสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบ เชน ฐานชุกชี ข้ันบันไดและรั้วหนาพระ 
กระจกหลังหนาตางประตู ศิลาประดับเชิงผนัง ศิลาปูพ้ืนลานหนาพระอุโบสถ กําแพงแกวศิลา  เสมา รวมถึง
เรือนแกว นอกจากนี้ยังรวมไปถึงการจัดหาวัสดุตางๆ ท้ังกระเบื้องและหินออนเพ่ือใชในการกอสราง ซ่ึง
แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงงานดานการชางภายใน
วัดแทบทุกดาน ไมตางจากกรณีของวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบพระอุโบสถ 
กําแพงแกว สะพานนาคหนาพระอุโบสถ พระอุโบสถวัดราชาธิวาสราชวรวิหารนี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบกําแพงแกวใหมีขนาดท่ีพอเหมาะกับขนาดของพระอุโบสถ 
และในขณะเดียวกันก็จะมีลักษณะท่ีเขากันกับสภาพแวดลอมไดเปนอยางดี  ในการออกแบบสะพานนาค 
ทรงคํานึงถึงการขามคลองมาสูพระอุโบสถ จึงทรงออกแบบสะพานเล็กขามคลองเพ่ือใหสะดวกแกการเขา
มายังพระอุโบสถ สะพานดังกลาวทรงออกแบบใหมีขนาดกะทัดรัดและเขากับพระอุโบสถ ทรงนําลักษณะ
ของลวดลายท่ีใชในการตกแตงพระอุโบสถมาใชประกอบในการออกแบบครั้งนี้ นอกจากสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะทรงออกแบบภายนอกแลว ยังทรงตกแตงภายในดวย 
โดยเฉพาะอยางยิ่งซุมสําหรับประดิษฐานพระประธาน ทรงทําข้ึนในลักษณะใหม ใหกลมกลืนกับพระ
ประธานซ่ึงมีขนาดเล็ก ทรงยกฐานชุกชีใหสูงข้ึน แลวออกแบบซุมดานหลังใหสูงเดนข้ึนไปเปนซุมประดิษฐ
แบบสมัยใหม มีเทพชุมนุมเหาะมาประชุมกระทําจุคมนาการ มีฉากเมฆและลวดลายประดับ (น. ณ ปากน้ํา, 
2523: 26) สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบซุมเปนสัญลักษณ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 1-5 เพ่ือแสดงถึงความสัมพันธระหวางวัดกับพระราชวงศ ทรง
ออกแบบภาพจิตรกรรมเหนือพระพุทธรูปซึ่งเปนพระประธานในพระอุโบสถเปนภาพจิตรกรรมพระพุทธเจา
เสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส และมีเทวดาปฏิบัติกับพระพุทธรูป พระพุทธเจาซ่ึงเสด็จลงมาจากสวรรค
ชั้นดาวดึงสทรงสอนเรื่องพระเวสสันดรชาดก ดังนั้น ภายในผนังพระอุโบสถวัดราชาธิวาสราชวรวิหาร 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงออกแบบและรางภาพเลาเรื่องเวสสันดร
ชาดก และใหนายคารโล ริโกลี จิตรกรชาวอิตาลีเปนผูขยายแบบและระบายสี เรื่องเวสสันดรชาดกท้ัง 13 
กัณฑนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงรางภาพดวยพระองคเอง 12 
กัณฑ และนายคารโล ริโกลีรางในกัณฑท่ี 13 ตามคําแนะนําของพระองค จากตัวอยางการออกแบบดังกลาว
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แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชพระปรีชาสามารถ
ทางการชางดานตางๆ ในการออกแบบ โดยทรงออกแบบใหงานชางแตละดานมีความสอดคลองสัมพันธกัน 
เสริมคุณคาซ่ึงกันและกัน ซ่ึงในเรื่องนี้อาจารยนิจ หิญชีระนันทนกลาววา 

“อันท่ีจริง ศิลปประยุกตอยางสถาปตยกรรมก็ดี ศิลปบริสุทธิ์อยางจิตรกรรมและ
ประติมากรรมก็ดี รวมตลอดไปจนถึงมัณฑนศิลปและศิลปอ่ืนๆ เชน การวางผังบริเวณ การ
จัดสวน ฯลฯ ลวน เปนศิลปท่ีเคลาระคน และเปนสวนประกอบอันเสริมคุณคาและความ
งามซ่ึงกันและกัน หากขาดสวนหนึ่งสวนใด ความบริบูรณก็จะไมมี ... ” (นิจ หิญชีระ
นันทน, 2537: 2)  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระปรีชาสามารถในงานชาง
ดานตางๆ โดยเฉพาะงานชางท่ีเก่ียวกับจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปตยกรรม ซ่ึงทรงนํามาใชในการ
ออกแบบใหอยูรวมกันอยางกลมกลืน งานชางท้ัง 3 ดานเปนหัวใจของการชางไทย ซ่ึงวิบูลย ลี้สุวรรณ
กลาวถึงการชางไทยในอดีตโดยเฉพาะวิชาการชางไทยวา 

“...วิชาการชางไทยในอดีตนั้นครอบคลุมท้ังวิชาชางเขียนหรือจิตรกรรมไทย ชางปน 
แกะสลัก หรือประติมากรรมไทย และชางกอสรางหรืองานสถาปตยกรรมไทย การชางท้ัง
สามประเภทจึงเปนหัวใจของการชางไทย...” (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2547ก: 52) 

โดยเฉพาะวิชาชางเขียนถือเปนหัวใจสําคัญของการสรางงานศิลปะไทยประเภทอ่ืน ผูท่ีจะเปนชางจึงตองเริ่ม
ฝกฝนวิชาชางเขียนเสียกอน  (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2547ก : 52) อาจารยจุลทัศน พยาฆรานนท  กลาววาชาง
เขียนจัดเปนชางท่ีมีความสําคัญท่ีสุด ดังนี้ 

“ในบรรดาชางสิบหมูดวยกัน ชางเขียนจัดวาเปนชางท่ีมีความสําคัญท่ีสุด  ท้ังนี้
เนื่องจากการวาดเขียนและการเขียนระบายสีเปนท่ียอมรับนับถือวาเ ปนส่ือท่ีมีศักยภาพย่ิง
สําหรับถายทอดความคิดสรางสรรคออกมาใหปรากฏในลักษณะรูปธรรมท่ีชัดเจน  
สามารถใชเปนตนแบบนําไปสรางสิ่งตางๆ ไดตองตามความประสงค วิชาชางเขียนก็ไดรับ
ความนับถือวาเปนหลักใหญท่ีมีความสําคัญกวาวิชาการชางศิลปแบบไทยประเพณีท้ังหลาย
...” (จุลทัศน พยาฆรานนท, 2542: 1850) 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศซ่ึงทรงพระปรีชาสามารถในงานชางดาน
ตางๆ ก็ทรงเริ่มฝกพระองคเองในขณะทรงพระเยาวดวยการเขียนภาพ หรือท่ีเรียกวาการสเก็ชภาพ  
(sketch) โดยทรงสังเกตจากพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ทรงจํา และทรงฝกเขียนข้ึนจากความ
ทรงจํานั้น ระยะตอมาเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงไดรับการ
อุปถัมภสงเสริมจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
ก็ทรงฝกฝนการเขียนภาพแกสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศโดย
มอบหมายใหทรงเขียนภาพเหมือนบุคคล เขียนภาพแผนท่ีตางๆ ทูลเกลาฯ ถวายอยางตอเนื่อง  ผลงาน
การเขียนภาพของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงเปนผลงานท่ีทรง
คัดลอกหรือเลียนแบบ เพ่ือศึกษาและเพ่ิมพูนประสบการณ อาจารยผอง เซงก่ิง กลาวถึงการเขียนภาพ 
หรือการสเก็ชภาพ (sketch) วา 



514 

 

 

“การวาดแบบ sketch นี้นับเปนหัวใจของชางไมวาจะทําการงานแบบใด นอกจากจะ
ชวยในเรื่องความจําแลว ยังเปนสิ่งท่ีชวยในทางทําใหเขาใจสิ่งตางๆ ไดอยางลึกซ้ึง ไมวาจะ
เปนลวดลาย รูป ภาพ หรือแบบแผนของสถาปตยกรรม หรือสิ่งท่ีมีอยูในธรรมชาติ ความ
เขาใจในท่ีนี้หมายถึงความเขาใจอยางสัมผัสไดลึกเม่ือผานการขีดเขียน หรือวาดเปนภาพ
ข้ึน” (ผอง เซงก่ิง, 2527: 27) 

ดังนั้น การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงเริ่มตนจากการฝกเขียนภาพ 
หรือการสเก็ชภาพ ( sketch) จึงเปนการเริ่มตนฝกฝนพระองคเองจากสิ่งซ่ึงเปนหัวใจของการเปนชาง 
จากนั้นสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงทรงงานดานงานชางประเภทอ่ืนๆ 
โดยใชการเขียนเปนพ้ืนฐานสําคัญในการทรงงานชางประเภทอ่ืนๆ  คือ ดานประติมากรรม สถาปตยกรรม 
และประณีตศิลปกรรม  

 ชางหรือความเปนชาง แตเดิมมามีลักษณะของความเปนสหวิชาอยูภายในตัวของชางเหลานั้น เปน
ตนวา ชางเขียนมิไดมีความสามารถดานเขียนแตเพียงอยางเดียว บางครั้งก็เปนท้ังสถาปนิก และวิศวกรอยู
ดวย หรือบางครั้งก็มีความสามารถในทางปนดวย สวนความชํานาญอันเปนความพิเศษหรือความถนัด
เฉพาะดานนั้นก็จะตองมีเปนธรรมดา อาจารยผอง เซงก่ิง กลาวถึงลักษณะของความเปนสหวิชาอยูภายใน
ตัวของชางวา 

“…ลักษณะของสหวิชานี้จะทําใหชางเหลานั้นเปนผูท่ีมีจิตใจและมีหูตาท่ีกวางขวางเหมาะ
แกการท่ีจะไดรวมทําการงานกับผูอ่ืนจึงมีความเหมาะสมกับการสรางงานศิลปะการชาง
ของไทยแตเดิม…” (ผอง เซงก่ิง, 2527: 28-29) 

จากพระประวัติและผลงานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงกลาววา
ทรงเปนชาง ดังนั้นจึงทรงมีพระคุณลักษณะของความเปนผูมีสหวิชาอยูภายในอยางเต็มพระองค  

อาจารย นิจ หิญชีระนันทน  กลาวไวในปาฐกถาสิรินธรวา ความถนัดดานงานชางตางๆ สามารถ
รวมอยูในบุคคลคนเดียวได ซ่ึงมีคํา เรียกในภาษาอังกฤษวา Renaissance man และไดยกตัวอยางสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วาทรงเปนคนไทยท่ีมีคุณลักษณะดังกลาว ดังนี้ 

 “…ความถนัดชัดเจนในงานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม และอ่ืนๆ อาจรวมอยู
ในตัวบุคคลคนเดียวกัน เปนอยางท่ีเรียกในภาษาอังกฤษวา Renaissance man ดังตัวอยาง 
เชน สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศของไทย หรือ Michelangelo Buonarroti 
ของอิตาลี เปนตน” (นิจ หิญชีระนันทน, 2537: 2) 

ซ่ึงในความเปนสหวิชาหรือความเปนผูถนัดในงานหลากหลายดานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มิไดทรงมีเฉพาะทางดานชาง แตจากพระประวัติและผลงานจะเห็นไดวาทรงมี
พระปรีชาสามารถในดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลปอีกดวย แตสิ่งท่ีเปนพระคุณลักษณะเฉพาะของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศคือ ทรงนําความรูความสามารถท่ีทรงมี
หลากหลายดานมาใชรวมกันในการทรงงานหรือท่ีเรียกวา ทรงมีพระปรีชาญาณแบบองครวมนั่นเอง 
ตัวอยางผลงานการเขียนภาพจิตรกรรมและลายเสน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศทรงเขียนภาพประกอบโคลงพระนิพนธ ภาพประกอบวรรณคดีและบทละครเรื่องตางๆ ภาพ
เก่ียวกับพุทธประวัติและชาดก  การเขียนภาพลักษณะดังกลาวสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ
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ยานริศรานุวัดติวงศทรงนําเรื่องราวจากพงศาวดาร เรื่องในวรรณคดีและบทละครเรื่องตางๆ รวมท้ังพุทธ
ประวัติและชาดก มาเขียนเปนภาพจิตรกรรมและลายเสน ซ่ึงมีผูกลาวถึงการเขียนภาพของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงนําเรื่องราวจากพงศาวดารเรื่องใน
วรรณคดีและลักษณะศิลปะไทยมาผสมผสานกับการเขียนภาพจิตรกรรมสีน้ําไดอยาง
กลมกลืนสวยงาม ท้ังใตภาพจิตรกรรมสีน้ํานั้นยัง ทรงนยิมเขียนโคลง ๔ ประกอบขยาย
เรื่องราวใหเดนชัดในจินตนาการของผูดู...” (วรรณรัตน  ตั้งเจริญ, 2543: 10) 

การท่ีสามารถทําใหภาพและเรื่องราวเดนชัดในจินตนาการของผูดูแสดงวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชพระปรีชาสามารถในการเขียนภาพ พรอมกับทรงใชพระปรีชา
สามารถดานภาษาและวรรณคดีทรงพระนิพนธโคลง กลอนข้ึนเพ่ือถายทอดเรื่องราวประกอบ ในสวนของ
ภาพท่ีเก่ียวกับแนวคิดและหลักธรรมทางพุทธศาสนา กองแกว วีระประจักษ กลาววา สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงสอดแทรกแนวคิด และหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาไว
ในภาพไดอยางสอดคลองกลมกลืนกับเนื้อเรื่อง ดังท่ีไดกลาววา 

“ผลงานศิลปะของพระองคเปนท่ีรูจักและไดรับการยกยองอยางมาก โดยเฉพาะภาพ
จิตรกรรมลวนเปนภาพท่ีวิจิตรงดงามอยางยิ่ง จนดูเหมือนกับวา ภาพนั้นมีชีวิตเคล่ือนไหว
ได ขณะเดียวกันยังไดทรงสอดแทรกแนวคิด และหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาไวในภาพ
ไดอยางสอดคลองกลมกลืนกันกับท้ังเนื้อเรื่อง และองคประกอบในภาพ ...” (กองแกว   
วีระประจักษ, 2546: 34) 

ดังนั้น ภาพท่ีไดจึงมีคุณคาท้ังในสวนของความวิจิตรงดงามและความคิดท่ีตองการถายทอด ซ่ึงในท่ีนี้คือ
แนวคิดและหลักธรรมทางพุทธศาสนา ในการเขียนภาพใหมีความวิจิตรงดงาม จนดูเหมือนกับวาภาพนั้นมี
ชีวิตเคลื่อนไหวไดนั้น ไมไดเกิดจากการฝกฝนเพียงอยางเดียว แตเกิดจากการสังเกตและพิจารณาของของ
จริง เชน ครั้งหนึ่งเม่ือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทอดพระเนตรหนัง
ภาพจับซ่ึงเปนฝมือของพระพรหมพิจิตร (ใจ) พระองคเจาเฉลิมลักขณาวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร ทรงมี
ความชํานาญในดานจิตรกรรมไดทรงชี้ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงสังเกตวา ในการเขียนภาพดังกลาวและทําเปนหนังใหญนั้น พระพรหมพิจิตร (ใจ) ไมไดเขียนอยางท่ีชาง
เขียนท่ัวไปเขียนกัน ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายวา มี
ลักษณะอาการกอดปล้ํากันแนนแฟนแขนขาขัดกัน เหมือนสานเสื่อ แตพระพรหมพิจิตร (ใจ) เขียนอยางโขน
คือ เขียนจากการสังเกตทาทางการจับของโขน เลือกเอาใหมีลักษณะสวยงามแลวนํามาใชในการเขียนภาพ
หนังใหญ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาเรื่องนี้กราบทูลสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 3 เมษายน พ.ศ.2480 เม่ือสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงปรารภถึงเรื่องสมุดทาละคร ดังนี้    

“เรื่องสมุดรูปทาละครซ่ึงทรงพระปรารภถึงนั้น ไมยากอะไร เกลากระหมอมจะไปดูท่ี
หอสมุด ถารูสึกวาเปนของแปลกและสําคัญก็จะอุมเอามาพิจารณาท่ีบานใหถ่ีถวน ตามท่ี
ตรัสพรรณานึกถึงกรมหม่ืนวรวัฒน 2

3 ทานชี้ใหดูหนังภาพจับของอาจารยใจ (ซ่ึงเปนท่ีพระ
                                                           
3 พระองคเจาเฉลิมลักขณาวงศ กรมหมื่นวรวัฒนศุภากร 
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พรหมพิจิตร) วาแก เขียนอยางโขน ไมไดเขียนอยางชางเขียน  ทาโขนจับนั้นเอาแตดูงาม
และทําไดดวยงาย  ผิดกันกับทาภาพจับท่ีชางเขียนผูกข้ึนนึกใหเขากอดปล้ํากันแนนแฟน
แขนขาขัดกัน เหมือนสานเสื่อ…” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 2504ก: 79 (3 เม.ย.
2480)) 

ซ่ึงการเขียนในลักษณะท่ีพระพรหมพิจิตร (ใจ) เขียนนั้น ไมใชวาชางเขียนทุกคนจะทําได สมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเลาตอไปในลายพระหัตถฉบับดังกลาววา การท่ี
พระองคเจาเฉลิมลักขณาวงศ กรมหม่ืนวรวัฒนศุภากร ทรงอธิบายเชนนั้นเพราะทรงเขาพระทัยท้ังทางเลน
โขนและทางชางเขียน ดังนี้ 

“…คนทําไมไดตามท่ีทานอธิบายเชนนั้นเพราะ ทานเขาพระทัยท้ังทางเลนโขนและทางชาง
เขียน ทําใหจับใจเกลากระหมอมเปนอันมาก อยากรูอยูเหมือนกันวาทาจับโขนมีกี่ทา และ
มีลักษณะเปนอยางไรบาง  ถามีปรากฏอยูในสมุดเลมนั้นเกลากระหมอมก็พลอยรูข้ึนดวย ” 
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2504ก: 79 (3 เม.ย.2480)) 

จากลายพระหัตถท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายขางตน แสดง
ใหเห็นวา ในการเขียนภาพ หากชางเขียนรูเฉพาะในทางเขียนภาพอยางเดียวก็ไมอาจจะเขียนภาพใหงดงาม
ได จากกรณีดังกลาว ท้ังหนังใหญและโขนตางมีความสัมพันธกันในแงของการนําเสนอเนื้อหาจากวรรณคดี
เรื่องรามเกียรติ์ ตัวละครของหนังใหญไดถูกเขียนข้ึนเปนภาพ มีผูแสดงเชิดภาพนั้น ในขณะท่ีการแสดงโขน 
ผูแสดงสวมบทบาทเปนตัวละคร การท่ีชางเขียนเขาใจและสังเกตทาทางของผูแสดงโขนแลวนํามาใชในการ
เขียนภาพ ทําใหภาพนั้นมีทวงทีความเหมือนจริงและสวยงาม นั่นก็แสดงใหเห็นวา นอกจากชางเขียนจะเปน
ผูมีความรูความสามารถดานการเขียนภาพเปนอยางดีแลว ยังจะตองมีความรูดานอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวของดวย ซ่ึง
กรณีนี้คือ ความรูดานการเขียนภาพกับความรูดานการแสดงโขน แสดงใหเห็นวาวิชาความรูดังกลาวตางมี
อิทธิพลแผขยายถึงกัน สอดคลองกับท่ีศาสตราจารย ดร.เจตนา นาควัชระ กลาววา  

“ในบรรดาศิลปะท้ังหลาย นาฏศิลปจัดไดวาเปนประเภทของศิลปะท่ีมีอิทธิพลแผ
ขยายไปยังศิลปะแขนงอ่ืนๆ ดวย ถาเราพิจารณาจิตรกรรมฝาผนังรวมถึงสมุดภาพของไทย
โบราณ ก็จะเห็นไดวา นาฏศิลปสงอิทธิพลขามพรมแดนไปยังทัศนศิลป ดวย ลีลาทาทาง
ของตัวละครตางๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งตัวละครผูทรงศักดิ์ในจิตรกรรมฝาผนังนั้น มักจะเลียน
ทาของนาฏศิลปเสียเปนสวนใหญ ถือไดวานาฏศิลปเปนตัวท่ีสรางความสงางามและเสนห
ใหแกจิตรกรรมไปดวย  แมแตจิตรกรรมท่ีเลาเรื่องศาสนาก็มิไดละเวนลีลาทาทางของ
นาฏศิลปชั้นสูง ในสวนของเครื่องทรงก็เชนกัน ตัวละครท่ีสําคัญในจิตรกรรมแตงองค
ทรงเครื่องเชนเดียวกับละครในราชสํานัก...” (เจตนา นาควัชระ, 2546: 47) 

ซ่ึงเม่ือพิจารณาจากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
พบวา สอดลองกับภาพรจนาเสี่ยงพวงมาลัยประกอบบทละครเรื่องสังขทอง ท่ีทรงวาดลักษณะของรูปทรง
เจาเงาะและนางรจนามีจังหวะลีลารับสงสัมพันธกัน คลายทารับสงกันระหวางตัวพระและตัวนางใน
นาฏศิลป  
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นอกจากนาฏศิลปจะมีอิทธิพลแผไปยังศิลปะแขนงอ่ืนๆ โดยเฉพาะสงอิทธิพลไปยังงานชางแลว 
นาฏศิลปกับดนตรีซ่ึงอยูเคียงคูและมีความสัมพันธกัน ยังมีอิทธิพลสงถึงกัน เชน ในกรณีของการฝกรําของ
ครูคุม ผูแสดงเปนพระราม ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนเลา
ประทานสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในลายพระหัตถฉบับวันท่ี 22 เมษายน 
พ.ศ.2483 วา   

“...อัน ทาละครกับเพลงปพาทย นั้นทานปรับกันไวทุกทาทุกเพลงในขอนี้เลนเอาครูคุม 
(พระราม) ตองหัดตีฆอง เพราะออกรําบาทสกุณีไมลงกับปพาทย ลางทีทารําของแก
หมดแลวแตปพาทยยังไมหมด ลางทีปพาทยหมดแลวแตทารําของแกยังไมหมด นั่นเปนดวย
รําไมลงกับลูกปพาทย จึ่งลากเอาครูคุมเขาหัดตีฆองเพ่ือใหรูเพลง...” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2504ญ: 21 (22 เม.ย.2483)) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา ความสวยงามของการแสดงจะเกิดข้ึนเพราะสวนหนึ่งผูแสดง
สามารถรําไดถูกตอง สอดคลองกับเสียงดนตรี กรณีดังกลาวเม่ือครูคุมรําไมลงกับดนตรี การจัดใหครูคุมหัดตี
ฆอง แทนท่ีจะใหฝกซอมรําใหหนักยิ่งข้ึน เปนวิธีการหนึ่งท่ีจัดใหผูแสดงไดเรียนรูขามพรมแดนไปเรียนรูดาน
ดนตรี ท้ังนี้ก็มุงหวังท่ีจะใหดนตรีชวยใหเขาใจในการรํายิ่งข้ึน และเหตุท่ีใหครูคุมเรียนฆอง ก็เพราะวาฆองวง
ใหญดําเนินทํานองซ่ึงเปนเนื้อเพลง และทําหนาท่ีเปนหลักของวง (มนตรี ตราโมท, 2541: 12) ซ่ึงในการ
ฝกหัดปพาทยตามแบบแผนโบราณจะตองฝกหัดฆองวงกอน นอกจากนี้ จากการสัมภาษณอาจารยลํายอง 
โสวัตร ทานไดเลาถึงการรําเพลงสาธุการของครูละมุล ยมคุปต ดังนี้ 

“เพลงสาธุการเปนเพลงท่ีมีจังหวะ ทานจะยืดโยกชาเร็วอยางไรใหพอดีกับเพลงยากจริงๆ 
นอกจากทานมีพ้ืนฐานดนตรีมาแลว ทานฝกมาแลว บรรเลงมาได ทานก็จะตัดทอน มาถึงจุด
นี้ทารําประมาณนี้ มันจะสมบูรณ ทานจึงตัดทอน ทารําเคาจะรูจะยืดจะยอยุบตรงไหน  คน
อ่ืนลองแลวลองอีกไมได คนอ่ืนไมมีใครรําลง ครูละมุลรําลงพอดีเปะ ไมง้ันเพลงตองตัดบาง 
เลยไปบาง” (ลํายอง โสวัตร, สัมภาษณ 15 มีนาคม พ.ศ.2554) 

ในกรณีของครูลมุล ยมะคุปต ทานไดเรียนรูท้ังดานดนตรีและนาฏศิลป ดังท่ีอาจารยลํายอง โสวัตร เลาวา 

“ครูละครสมัยกอนมีพ้ืนดนตรีท่ีเยี่ยม อยูในวังเรียนดนตรีปพาทย เรียนอยางดี รองได 
บรรเลงได เพลงสาธุการหลายคนรําไมพอดีกับทํานองเพลง พอครูละมุลมารําแลวพอดี ทาน
ไดดนตรี รูชองไฟ ตรงไหนจะหมดประมาณทาตรงไหน คนอ่ืนไมมีใครเขา แตครูละมุลเขา 
เพราะทานบรรเลงดนตรีไดอยางดี” (ลํายอง โสวัตร, สัมภาษณ 15 มีนาคม พ.ศ.2554) 

ดังนั้น การท่ีครูลมุล ยมะคุปตสามารถรําไดลงกับทํานองเพลง สวนหนึ่งเพราะทานมีความรูดานดนตรี นั่น
หมายความวาดนตรีไดสงอิทธิพลไปยังนาฏศิลป  วิชาความรูแตละดานสามารถสองทางใหแกกัน โดยเฉพาะ
ทางดานศิลปะ ซ่ึงศาสตราจารย ดร.เจตนา นาควัชระ กลาววา 

“...ศิลปะนั้นสามารถท่ีจะ “สองทางใหแกกัน”” (เจตนา นาควัชระ, 2548: 57) 

และศาสตราจารย ดร.เจตนา นาควัชระ ไดกลาวอีกวาหมายถึง การสรางสะพานขามพรมแดนระหวางศิลปะ
แขนงตางๆ ซ่ึงเปนการเปดโลกทัศนทางศิลปะใหกวางขวางยิ่งข้ึน 
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“ท้ังทัศนศิลปนและท้ังกวีไทย ไมเต็มใจท่ีจะหมกตัวอยูกับกลุมศิลปนประเภทเดียว
ตลอดเวลา แตมักจะขามพรมแดนไปสรางความสัมพันธกับศิลปนในแขนงอ่ืนดวย ในท่ีนี้ก็
คือ ขามแดนไปสูนาฏศิลป ศิลปะสองทางใหแกกันในกรณีดังกลาวจึงหมายถึงการสราง
สะพานขามพรมแดนระหวางศลิปะแขนงตางๆ  อันถือไดวาเปนการเปดโลกทัศนแหง
ศิลปะใหกวางขวางย่ิงข้ึน” (เจตนา นาควัชระ, 2546: 48) 

ท้ังนี้ จากผลงานฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ดาน
จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม ดานวรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป เปนผลงานท่ีอยูภายใตงาน
วิจิตรศิลป  ซ่ึงเปนงานศิลปะท่ีอํานวยประโยชนทางใจ มุงเนนความงดงามและความพึงพอใจมากกวา
ประโยชนใชสอย และในสวนของงานประณีตศิลปกรรมซ่ึงมีความมุงหมายตรงกันขามกับงานวิจิตรศิลป แต
จากผลงานประณีตศิลปกรรม โดยเฉพาะการออกแบบตาลปตรหรือพัดรองของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนผลงานท่ีไดรับการยอมรับวามีความงดงามมาก จนสามารถจัดอยูใน
งานประเภทวิจิตรศิลป 

 ความงดงามของผลงานฝพระหัตถท้ังหลายของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ เปนท่ียอมรับของบุคคลท้ังหลาย ผลงานนั้นนอกจากจะเกิดจากฝมือแลว ท่ีสําคัญคือ เกิด
ข้ึนมาจากความคิด ซ่ึงจากแนวพระดําริของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
พบวา ทรงใหความสําคัญกับความคิดเปนอยางมาก พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) กลาวในโอกาส
ฉลองวันประสูติครบ 100 ป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ถึงลักษณะ
ความคิดของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ วา 

“...ศิลปเปนการแสดงออกของสิ่งท่ีไมมีตัวตนใหปรากฏมีข้ึน ยังผลใหผูท่ีมีโอกาสดูชมหรือ
ฟง เกิดอารมณเราใจ ประหนึ่งวาศิลปกรรมนั้นมีชีวิตเปนไปทางกุศลจิต ไดอยางงดงาม ตาม
หลักแหงศิลป ซ่ึงมีอยู 3 ประการ คือ 

1) เปนความคดิแปลก ไมเหมือนกับธรรมดาสามัญ 

2) เปนความคิดสูงซ่ึงออกจากจิตใจท่ีเจริญแลว และ 

3) เปนความคดิสงเสรมิคณุงามความดีแกสงัคม” 

ซ่ึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) ไดอธิบายถึงความคิดแปลก ไมเหมือนกับธรรมดาสามัญ วา 

“…แปลกในท่ีนี้ ไมใชเปนแปลก จนคนดูไมรูวาเปนอะไร แต เปนแปลกซ่ึงไมแปลกจากท่ี

เคยมีอยูแตกอนแลว หากแตวามีการดัดแปลงและปรับปรุง ใหดีงามตามอุดมคติย่ิง

กวาเดิม จึงเทากับเปนแปลกเปนใหมอยูในตัวโดยปริยาย  กระทําใหดูงามจับตาจับใจ... ” 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน 

(ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: (4)) 

การท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีความคิดแปลกนั้น เนื่องจากทรง

เปนผูท่ีชอบของแปลก ซ่ึงหมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ พระธิดาในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเขียนไวดังนี้ 
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“…สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศ 3

4จึงทรงเปนผูท่ีชอบของแปลก  ชอบส่ิงท่ีผันแปรไปให

เหมาะสมตามโอกาสนิยมนับถือ ยกยองวาทรงพระปรีชาสามารถคิดแกไขจัดส่ิงตางๆ ได

ดงีดงาม  จนมีผูถือเปนแบบอยางจดจําทําตามตลอดมาอยูเปนอันมาก... ” (หมอมเจาหญิง

ดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 82 (เนนโดยผูวิจัย)) 

ดังนั้น จึงอาจจะกลาวไดวาความคิดแปลก ไมเหมือนกับธรรมดาสามัญและการชอบสิ่งท่ีผันแปรไปให

เหมาะสมตามโอกาสนิยมเปนพระอุปนิสัยประการหนึ่งของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใชความคิดในการดัดแปลงและ

ปรับปรุง ใหดีงามตามอุดมคติยิ่งกวาเดิม ซ่ึงความคิดแปลกของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระ

ยานริศรานุวัดติวงศ ปรากฏอยูในผลงานฝพระหัตถตางๆ เชน การออกแบบพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตร

ดุสิตวนาราม การออกแบบพระเมรุมาศและพระเมรุ การจัดละครดึกดําบรรพ เปนตน แมวาผลงานฝพระ

หัตถท้ังหลายของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เกิดข้ึนในชวงท่ีวัฒนธรรม

และความรูใหมๆ จากประเทศตะวันตกเขามาสูสยามประเทศ แตผลงานก็พระองคทานก็ไมไดเลียนแบบ

ผลงานของตะวันตก แตเปนไปในลักษณะท่ีอาจารยจุลทัศน พยาฆรานนท (2544: 72) เรียกวา ปรบัรปูของ

ตะวันตก มารับใชทวงทาของความเปนไทย  

ในตอนหนึ่งของพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเปรียบเทียบการ

ฝกหัดรองเพลงอยางตะวันตกกับการออกแบบพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตรวนารามวา สําคัญอยูท่ีตัว

ผูเรียนหรือผูคิด ดังนี้  

“...แตความจริงสําคัญอยูท่ีตัวผูเรียน ถาผูไปเรียนมีความสามารถท่ีจะ ปรุงกลับลงเปนไทย
ได ไมใชเลียนเขามาท้ังดุน แลวเอามารองภาษาไทยซ่ึงหนาตาจะเหมือนศาลาลูกขุน ตอง
เปนผูท่ีคิดเอามาปรุงลงไดอยางโบสถวัดเบญจมบพิตร  จะทําใหการรองของเราดีข้ึน... ” 
(พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว. สําเนาพระราชหัตถเลขา ลงวันท่ี 25 เมษายน 
ร.ศ.128 มีพระราชทานพระนราธิปประพันธพงศ, พระนางเธอลักษมีลาวัณทรงพิมพแจก
ในการบําเพ็ญกุศลหนาพระศพ กรม พระนราธิปประพันธพงศ ในวันครบ 50 วัน
สิ้นพระชนม, พ.ศ.2474, หนา 20-21 อางถึงใน มัทนี รัตนิน, 2541: 77)  

คําวาปรุงในพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดังกลาวจึงมีความหมาย
เชนเดียวกับความคิดดัดแปลงและปรับปรุง ใหดีงามตามอุดมคติยิ่งกวาเดิม ดังท่ีพระยาอนุมานราชธน (ยง 
เสถียรโกเศศ) กลาวมาขางตน ดังนั้น ความคิดในลักษณะนี้จึงไมใชความคิดลอกเลียนแบบ  ท้ังนี้เพราะเม่ือ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จะทรงคิดสิ่งใด โดยเฉพาะสิ่งท่ีเปนศิลปะ ก็
ทรงพิจารณาส่ิงนั้น ซ่ึงของเดิมมีอยูแลว ใหเขาพระทัยถองแทเสียกอน  นั่นคือ ทรงเรียนรูและพิจารณา
จากของเดิมท่ีมีอยูแลว ถาตองการจะทราบส่ิงใด ใหตลอดและกระจางชัดแจง ก็จะตองใหรูลํ้าลึกลงไปถึง

                                                           
4 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
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ตนเหตุของส่ิงนั้น วาเดิมคืออะไรมีมาแตเม่ือไร ท่ีไหนและทําไม แลวคล่ีคลายขยายตัวเปนวิวัฒนาการ
มาอยางไร (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง 
เสฐียรโกเศศ), 2506ค: (4) (เนนโดยผูวิจัย) ) ดวยเหตุนี้เม่ือพระองคทอดพระเนตรเห็นสิ่งใด ก็ทรงพิจารณา
หาหลักอันเปนสาระหรือเนื้อแทของสิ่งนั้น ซ่ึงพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) กลาววา 

“...ศิลปเปนเรื่องนึกมีหลัก ไมใชนึกโดยเดาตามธรรมดาสามัญ …” (สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) , 
2506ค: (4)) 

ซ่ึงปรากฏอยางชัดเจนในแนวพระดําริจากลายพระหัตถและพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา
ฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศท่ีทรงกลาวย้ําวา เดานอยท่ีสุด  ดวยเหตุนี้ ความคิดของสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศจึงเปนความคิดท่ีมีหลักซ่ึงเกิดจากการศึกษาคนควาหาความรู 
และคิดอยางมีวิจารณญาณ หรืออาจจะกลาวไดวา ทรงใชวิธีการวิจัยในการคิดและทรงงาน  

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหความสําคัญกับความคิดท่ีถูก
หลักถูกวิธีท่ีเกิดจาการศึกษาใหรูจริง และทรงกลาวถึงผลของการไมศึกษาใหรูจริงวา 

“…ถาทําสิ่งใดโดยยึดหลักท่ีครูสอนไวถายเดียว ไมคิดผันแปรแกไขใหดีข้ึนนับวันวิชานั้นก็จะ
เรียวลงตามลําดับ หากคิดผันแปรแกไขโดยถูกหลักถูกวิธี ก็มีแตจะทําใหดีข้ึน  แตถาไม
ศึกษาใหรูจริงเสียกอน แลวไปคิดอานดัดแปลงแกไขโดยรูเทาไมถึงการก็มีแตจะพาใหส่ิง
นั้นฉิบหายไปเสีย…” (หมอมเจาหญิงดวงจิตร จิตรพงศ, 2531: 82) 

ดังนั้นผลงานตางๆ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ จึงเกิดข้ึนมาอยางมี
หลัก ซ่ึงเปนหลักท่ีไดทรงสืบสานมาจากความคิดและภูมิปญญาของบรรพบุรุษ ผสานกับจากความรูท่ีไดทรง
ศึกษาเรียนรูและฝกหัดตามอัธยาศัยดวยพระองคเองมาตั้งแตยังทรงพระเยาว  

นอกจากสติปญญาและความคิดแลว ดานจิตใจก็มีความสําคัญ เนื่องจากงานศิลปะเปนงานสุนทรีย
ท่ีประกอบดวยความงาม ความไพเราะ ชางหรือศิลปนผูสรางงานศิลปะจึงตองประกอบดวยจิตใจท่ีสูง เพ่ือ
สรางผลงานท่ีมีคุณคาจรรโลงจิตใจผูอ่ืน ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ผูซ่ึงมีพระนามเดิมวา จิตรเจริญ ก็ไดทรงสรางสรรคผลงานท่ีกอปรดวยความรูท่ีลุมลึก พระปรีชาญาณท่ี
ลึกซ้ึง และความงามตามอุดมคติ ซ่ึงเปนผลงานท่ีทรงคุณคาพาใหผูอ่ืนท่ีไดรวมชื่นชม ไดรวมมีจิตเจริญไป
ดวย ดังท่ีพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) กลาวไววา   

“สมเด็จเจาฟาพระองคนั้น มีพระนามเดิมกอนทรงกรม ตามท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว พระราชบิดา พระราชทานไววา พระองคเจาจิตรเจริญ  ดูประหนึ่งจะเปนนิมิต
มงคลอยางประหลาดอัศจรรย วาตอไปภายหนานั้น พระราชกุมารพระองคนี้ จะทรงมีพระ
สิริลักษณเปนความเจริญทางจิตใจ สมดังพระนามวา จิตรเจริญ  เพราะงานศิลปท่ีทรงผลิต
สรางข้ึนแตละช้ิน เทากับเผยบุคลิกลักษณะอันแทจริง ซ่ึงเรนอยูภายในพระสรีรรางของ
พระองค ใหปรากฏเดนเห็นประจักษ วาพระองคทรงเปนอัศจรรยบัณฑิตอันจะปนหรือจะ
อบรมกันไมไดท้ังนั้น  นอกจากเปนบัณฑิตข้ึนเองโดยเฉพาะเพราะ ข้ึนช่ือวาศิลปสูง ยอม
เกิดจากดวงจิตอันสะอาดงามปนนามธรรมเทานั้น ซ่ึงศิลปนท่ีสามารถ อาจถอดเอา
ออกมา ใหปรากฏเกิดเปนรูปธรรมอันงามข้ึนได เพ่ือคนอ่ืนมีโอกาสรวมความมีจิตเจริญ
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ไปตามดวย...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และพระยา
อนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ), 2506ค: (3)-(4)) 

แตคนไทยสวนหนึ่งไมสามารถรวมความมีจิตเจริญไปดวยได เพราะขาดความรู ความเขาใจและ
ความซาบซ้ึงในผลงานศิลปะอันทรงคุณคา การท่ีจะทําใหคนไทยสนใจสนใจศิลปะซ่ึงเปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมไทยนั้น หมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช กลาววา 

“...การท่ีจะใหคนไทยไดสนใจวัฒนธรรมของตนนั้น เห็น จะตองใหการศกึษาใหคนไทยทุก
วันนี้มีรสนิยมสูงข้ึน มีความเขาใจซาบซ้ึงในวัฒนธรรมในศิลปะของเรามากข้ึนกวาแต
กอน หมายความวาใหสนใจวัฒนธรรมไทย ใหดูวัฒนธรรมไทยดวยความรูจักในเรื่องดีเรื่อง
งาม ไมใชมองวฒันธรรมของไทยในทัศนะชาตนิยิม... ” (หมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช, 
2537: 16) 

ดังนั้นการศึกษาจึงมีสวนสําคัญท้ังในสวนของการจัดการศึกษาเพ่ือสรางศิลปน และการใหความรูแกคนไทย
ใหไดรับการศึกษาใหมีรสนิยมสูง ใหมีวิจารณญาณ ใหมีความรักสวยรักงาม และใหเห็นความประณีตตางๆ 
ซ่ึงเรียกวา การศึกษาอบรมทางสุนทรียะ หรือ Aesthetic Education ซ่ึงจําเปนจะตองปลูกฝงและอบรม
ตั้งแตเด็ก ดังนี้ 

“...ศิลปนั้นเราจะรูสึกเห็นคุณคาดวยตนเองไมได นอกจากจะไดรับอบรมทางจิตใจของเราให

เขาใจ เพราะดวยเหตุดังนี้ นานาอารยประเทศแทบท้ังหมดจึงใหเด็กๆ ในชาติของเขาไดรับ

การศึกษาอบรมทางสุนทรียะ ท่ีในภาษาฝรั่งเรียกวา Aesthetic Education มาตั้งแตอายุยัง

นอย ขณะท่ีแรกเริ่มรับการศึกษาเลาเรียนเพ่ือปลูกฝงจิตใจใหรูจักรักความงาม ความไพเราะ

มาแตเล็ก” (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2546: 66) 

และเนื่องจากความงามมีหลายระดับชั้น ผูท่ีจะสัมผัสความงามชั้นสูงอันมีอยูในศิลปะสูงๆ จําเปนจะตอง

ฝกฝนรสนิยมใหสูงข้ึนจนถึงระดับนั้น จึงจะรับรสในความงามนั้นๆ ได (น. ณ ปากน้ํา, 25 49ข: 273) 

หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ เปนหวงความนิยมของคนท่ีมักจะคิดสิ่งตื้นๆ ไมไดมองใหลึกไปถึง

ความคิดและความหมาย หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ กลาวไวเม่ือเกือบหาสิบปกอนซ่ึงยังคงเปน

แนวความคิดท่ีใชไดในปจจุบัน โดยเนนไปถึงงานศิลปะของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ ไวดังนี้ 

“โดยเฉพาะศิลปะของสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศฯ นั้น งดงามอยูดวยความประณีตเปน
แบบไทยแบบบัณฑิตในพระพุทธศาสนา มีความลึกซ้ึงและเยือกเย็น ตองการความพินิจ
พิจารณา จะศึกษาหรือเขาถึงอยางตื้นๆ งายๆ หาไดไม  เปนท่ีนาคิดกันวา ความนยิมของ
ไทยเราในปจจุบันนี้เปนไปทางความงายความตื้นนั้น จะนําชาติไปสูความเจริญรุงเรืองได
หรอื” (ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2406: 123) 

ความประณีตและความงดงามในผลงานศิลปะของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ  ตองการความพินิจในการวิเคราะห ท้ังนี้เพราะงานดังกลาวผานการคิดอยางเปนองครวม
และเม่ือสรางสรรคออกมาเปนผลงานก็เปนผลงานท่ีมีลักษณะเปนองครวม ซ่ึงหากจะโยงไปถึงวัฒนธรรม
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ไทยจะเห็นวามีความเปนองครวมไมตางกับศิลปะ ความเจริญงอกงามของวัฒนธรรม ซ่ึงพระยาอนุมานราช
ธน (ยง เสฐียรโกเศศ) (2532: 53) ไดอธิบายไววา 

1) ตองมีการสั่งสม และการสืบตอ  ตกทอดกันไปไมขาดตอนมีมรดกแหงสังคมอันเกิดจากผลิตผล
ของสงัคมท่ีสรางสมไว 

2) ตองมีแปลกมีใหมมาเพ่ิมเติมของเดิมใหเขากันได  

3) ตองสงเสริมเพ่ือใหแพรหลายไปในหมูของตนและตลอดไปถึงชนหมูอ่ืนดวย  

4) ตองปรับปรุงและแกไขใหเหมาะกับสภาพแวดลอม และสภาพของเหตุการณ  

สามารถนํามาใชกับงานศิลปะได โดยเฉพาะงานศิลปะฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ซ่ึงเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมท่ีมีคุณคายิ่งอยางยากท่ีจะหาใครเสมอเหมือนใน
แผนดินไทย ซ่ึงจะตองสืบทอดตอไป ในโลกศิลปะ โดยเฉพาะการนําเอาผลงานของอัจฉริยศิลปนมาศึกษาให
ละเอียดนั้น จะไดรับความรูท่ีแปลกและใหมสําหรับคนรุนปจจุบันและอนาคตอยูเสมอ ไมวาผลงานนั้นจะมี
อายุอยูในสมัยใด ลัทธิใด และเชื้อชาติใด ท้ังนี้การแสวงหาความประทับใจจากแกนของความจริงท้ังมวลใน
โลก ลวนแตเปนแนวทางของการสรางศิลปะปจจุบันท้ังสิ้น นอกจากเรื่องของธรรมชาติวิทยาการสมัยใหม 
และสิ่งแวดลอมปจจุบันนี้แลว การสรางสรรคในอดีตยังเปนอีกแนวทางหนึ่งท่ีนักศึกษาไมควรมองขาม 
เพราะการศึกษาความคิดและการทํางานของอัจฉริยศิลปนในอดีตและผลงานศิลปะของแตละคนนั้น มีเรื่อง
ใหนักศึกษาไดใชเปนตัวอยางท้ังการคิด และการใชอิสรภาพในการทํางาน (พนม สุวรรณนารถ, 2549ข: 89) 

ขอเสนอแนะ 

1. ขอเสนอแนะเชิงนโยบาย 

1.1 สถาบนัการศึกษาควร จัดหลักสูตรหรือวิชาเรียนท่ีมีการบูรณาการองคความรูทางศิลปะดาน
ตางๆ พรอมท้ังใหการศึกษาอบรมทางสุนทรียะแกเด็กตั้งแตอายุยังนอย ซ่ึงควรมีแนวทางตามท่ี เขียน ยิ้ม
ศิริ (2549ข: 47) กลาวไววา ศิลปะเปนผลงานทางจิต จําเปนตองมีการแนะนําอบรมสั่งสอนโดยถูกวิธีใหแก
อนุชนในวัยเยาว กลาวคือ ตั้งแตระดับนักเรียนอนุบาล หรือไมก็เริ่มประถม เพ่ือปลูกฝงใหเกิดความรูสึกใน
สิ่งดีงามข้ึนแกตัวเขา สิ่งดีงามนี้จะฝงลึกอยูในจิตใจมิเสื่อมคลายเทาท่ีปรากฏอยูทุกวันนี้ เด็กเล็กๆ ท่ีไดรับ
การศึกษาทางศิลปะ 90% อยูภายใตอิทธิพลของตัวครู ทํางานไมถูกใจครูก็ไมไดคําแนนสูง ระบบนี้ควรใช
แกการศึกษาข้ันอุดมหรือระดับมหาวิทยาลัย เพราะเปนระดับสูงตองมีการใหหลักวิชาท่ีเปนมาตรฐาน 
(academic) สวนเด็กข้ันอนุบาลและข้ันประถมนั้น ครูควรแนะนําใหเด็กรูจักเทคนิคของการใชเครื่องมือใน
การทํางานศิลปะ มากกวาท่ีจะใหทําตามแบบอยางหรือความคิดท่ีครูชอบ หากทําไดเชนนี้ ก็จะเกิดความ
อิสระแกเด็กในทางสรางสรรคอยางบริสุทธิ์  

2. ขอเสนอแนะเก่ียวกับประเด็นท่ีควรศึกษาวิจัยในอนาคต 

2.1 งานวิจัยสวนใหญท่ีเก่ียวกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
มักจะเนนศึกษาพระปรีชาญาณในการสรางสรรคผลงานดานการชางแขนงตางๆ แตแทจริงแลว สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ยังทรงมีพระปรีชาญาณดานอ่ืนๆ อีกหลายดาน 
โดยเฉพาะทางดานภาษานั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงมีลายพระหัตถ
ฉบับวันท่ี ๗ ตุลาคม พ.ศ.๒๔๘๐ ตรัสกับพระยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) วา 
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“การแปลศัพทตางๆ ฉันไมสันทัดเหมือนสมเด็จกรมพระนริศ 4

5 บรรดาปญหาแปล
ศัพท เจาคุณจงทูลถามทานเถิด จะไดวิสัชนาดีกวาของฉัน... ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2521: 160) 

จากลายพระหัตถดังกลาวแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
ทรงสนพระทัยและเชี่ยวชาญในเรื่องของภาษา ซ่ึงในท่ีนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพทรงกลาวถึงการแปลคําศัพทตางๆ 

“เรื่องภาษานั้นนาเรียนจริงๆ...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัด
ติวงศ และหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิศกุล, 2512: 20) 

ผลการวิเคราะหเนื้อหาจากสาสนสมเด็จ ซ่ึงเปนหนังสือรวบรวมลายพระหัตถหรือจดหมายเวรท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงแลกเปลี่ยนความรูดานตางๆ กับสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ เพ่ือใชอางอิงและประกอบการวิจัย เพ็ญพิมล (วามานนท) 
เชี่ยวนาวิน ( 2521: ค) พบวา มีขอบเขตเนื้อหาครอบคลุมท้ัง 10 หมวดของระบบแผนการจัดหมูทศนิยม
ของดิวอ้ี สําหรับหัวขอภาษาศาสตร มีจํานวนรอยละ 17.74 ซ่ึงมากเปนอันดับสอง แสดงใหเห็นวาเนื้อหาท่ี
ทรงพูดคุยแลกเปลี่ยนระหวางกันมีเรื่องท่ีเก่ียวกับภาษาเปนจํานวนมาก และจากการศึกษาลายพระหัตถ 
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ท่ีทรงมีไปมากับบุคคลตางๆ เชน พระ
ยาอนุมานราชธน (ยง เสฐียรโกเศศ) พระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) พระพินิจวรรณการ ฯลฯ พบวา
ทรงเขียนแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับเรื่องภาษาไวจํานวนมาก โดยเฉพาะลายพระหัตถท่ีทรงแลกเปลี่ยน
ความรูเรื่องภาษาพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ขณะเปนกรรมการชําระปทานุกรม ความรูทาง
ภาษาท่ีทรงแลกเปลี่ยนครั้งนี้เปนประโยชนตอคณะกรรมการชําระปทานุกรมเปนอยางมาก ดังความใน
จดหมายกราบทูลของพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ลงวันท่ี 24 มกราคม พ.ศ.2477 ดังนี้ 

“ขอท่ีกรรมการชําระปทานุกรมสํานึกในพระเดชพระคุณก็เปนวิสัยแหงกตัญูชน 
เพราะขาพระพุทธเจา ซ่ึงเปนกรรมการผูหนึ่ง เม่ือติดขัดอันใด อาศัยพระปญญาบารมีเปนท่ี
พ่ึงแลว นําความรูท่ีตนไดนั้น สูคณะกรรมการดวยกัน แตก็ตองแจงวามิใชความรูของ
ขาพระพุทธเจาเอง วิชาความรูท่ีอาศัยพระกรุณาพระราชทานนั้นๆ ก็เปนประการหนึ่งใน
บรรดาท่ีคณะกรรมการขวนขวายศึกษาไดมา จนบุคคลหรือท่ีตางๆ สําเร็จประโยชนแก
พจนานุกรม ไดดีชอบดวยหลักฐาน ท้ังนี้มิไดระบุนามบุคคลเจาของมติลงในพจนานุกรมดวย
เลย กรรมการผูไดประโยชนนี้ แมมิไดรับพระราชทานโดยตรงก็ยอมรูสึกพระคุณเปน
ธรรมดา อย างเชนพระสารีบุตร ในชั้นตนท่ีไดประจักษรสธรรมจากพระอัสสชิ ก็ยังรําลึกไป
ถึงพระคุณพระพุทธเจาดวยเหตุนี้ขอความตางๆ แหงพระดํารัส ตามท่ีขาพระพุทธเจาสมควร
หาหลักฐานถวาย กรรมการนั้นๆ จึงยินดีเปนลนเกลาฯ ชวยขาพระพุทธเจาคนควานําถวาย
สนองพระเดชพระคุณ นับวาไมตรีคุณนี้ไดมีสัมพันธเรียบรอยดีกับคณะกรรมการแลว เวน
แตการปฏิบัติแหงขาพระพุทธเจาท่ีไดนําความรูสูกันและกัน หากไมชอบดวยพระกรุณา
โดยเฉพาะ พระอาญาไมพนเกลาฯ” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุ
วัดติวงศ และพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป), 2532: 156) 

                                                           
5 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
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ขอมูลเก่ียวกับภาษาในลายพระหัตถฉบับตางๆ นาจะเปนประโยชนสําหรับนักภาษาศาสตรท่ีจะศึกษา
คนควาเพ่ือเห็นพัฒนาการของภาษาไทย อิทธิพลของภาษาตางๆ ท่ีมีตอภาษาไทย รวมท้ังวิธีการศึกษา
คนควา และวิเคราะหคําศัพทของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 

2.2 ควรมีการศึกษาและวิจัยเก่ียวกับคําศัพทชางจากลายพระหัตถและพระนิพนธในสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
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สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มูลนิธิสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และ
องคการคาของคุรุสภา, 2541. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 9 พ.ศ.2479 (เมษายน -กนัยายน).  กรงุเทพมหานคร : 
มูลนิธิสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มูลนิธิสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
และองคการคาของคุรุสภา, 2534ข. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 10 พ.ศ.2479 (ตุลาคม -มีนาคม).  กรงุเทพมหานคร : 
มูลนิธิสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ มูลนิธิสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
และองคการคาของคุรุสภา, 2550. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 11. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ก. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 12. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ข. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 13. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ค. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 14. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ง. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 15. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504จ. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 16. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ฉ. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 17. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ช. 
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นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 18. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ญ. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 19. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ฎ. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 20. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ฏ. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 21. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ฐ. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 22. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ฑ. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 23. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ฒ. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 24. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ณ. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 25. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ด. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 26. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ต. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ เลม 27. กรงุเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา, 2504ท. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. สาสนสมเด็จ  ฉบับท่ียังไมเคยตีพิมพ  พ.ศ.2475.   กรงุเทพมหานคร : 
มูลนิธิสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และหมอมเจาจงจิตรถนอม ดิศกุล พระธิดา, 2533. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยา. เพลง ดนตรี และนาฏศิลป จาก สาสนสมเด็จ.  กรงุเทพมหานคร : 
สํานักพิมพวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล, 2552ข. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา และพิลัยเลขา ดิศกุล, หมอมเจาหญิง.
จดหมายไปมาระหวางสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศกับหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา 
ดิศกุล.  กรงุเทพมหานคร: วัชรินทรการพิมพ, 2512. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา, ทรงแปลถอดจากภาษาเขมร. ลัทธิธรรม
เนียมตางๆ ภาคท่ี 21  เรื่องพิธีราชาภิเศกสมเด็จพระมณีวงศ  พระเจากรุงกัมพูชา . พระนคร: 
โสภณพิพรรฒธนากร, 2470-2472. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. การเสด็จไปดูกิจการตางๆ ในแหลม
มลายูและประเทศพมา. กรงุเทพมหานคร: ประจักษการพิมพ, 2516ก. 
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นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. จดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี.  
กรงุเทพมหานคร: ศิวพร, 2516ข. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. จดหมายระยะทางไปแหลมมลายู ร.ศ.
121. กรงุเทพมหานคร: วัชรินทรการพิมพ, 2539. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. ชุมนุมบทละครและบทคอนเสิต.  
พระนคร: กรมศิลปากร, 2506ก. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. ชุมนุมบทละคอนและบทขับรอง.  
พระนคร: ศิวพร, 2514ก. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา.  ตาลปตร ฝพระหัตถสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. กรงุเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ม.ป.ป.. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. เท่ียวเมืองพมา. กรงุเทพมหานคร :  
คุรุสภา, 2519ก. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. นารายนสิบปาง. กรงุเทพมหานคร :  
โรงพิมพพระจันทร, 2519ข. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. บทเพลงและบทละครเรื่องรามเกียรติ์. 
ม.ป.ท., 2534. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. บทละครดึกดําบรรพ เรื่อง ปศาจนาง
อาดูร อิเหนาเผาเมือง และขุนชางขุนแผน. พระนคร : สมาคมสงัคมศาสตรแหงประเทศไทย, 
2506ข. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. บทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขทอง. 
กรงุเทพมหานคร: ม.ป.พ., 2513. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. บทละครดึกดําบรรพเรื่องสังขศิลปชัย 
ภาคตน, ปลาย. ม.ป.ท.: ม.ป.พ., ม.ป.ป.. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. บทละครดึกดําบรรพเรื่องอิเหนา. 
กรงุเทพมหานคร: วัฒนชัยการพิมพ, ม.ป.พ.. 

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. บันทึกรายวันของสมเด็จฯ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ พ.ศ.2476.  ม.ป.ท.: ม.ป.ป.. 
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สรุปผลงานแตละดานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
 
1. ดานจิตรกรรมและภาพลายเสน 

ยุคแรก (ประมาณ พ.ศ.2417-2429) 

1) ภาพสุริยุปราคา 

2) ภาพกษตริยพมา นามเม็งดงเม็ง (มินดง) 

3) ภาพอยุเธียน (ภาพพระคเณศวร) 

4) ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องมัจฉชาดกในหอพระคันธารราษฎร 

ยุคท่ี 2 (ประมาณ พ.ศ.2430-2462) 

ภาพเลาเรื่องพระราชพงศาวดาร 

1) ภาพพระสุริโยทัยขาดคอชาง ประกอบโคลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว 

2) ภาพเสด็จทรงชางขามบึงหูกวาง เพ่ือประกอบโคลงท่ีทรงนิพนธข้ึนเอง 

3) ภาพชางทรงพระมหาอุปราชแทงชางพระท่ีนั่ง เพ่ือประกอบโคลงท่ีทรงนิพนธข้ึนเอง 

ภาพประกอบบทกลอนวรรณคดี 

1) เรื่องอิเหนา  

- ภาพนางบุษบาลงสรงในลําธาร 

- ภาพประสันตาพากยหนัง 

2) เรื่องอุณรุท 

ภาพพุทธประวัติ จิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  

1) ภาพพุทธประวัติ 

- ภาพพระสิทธารถประสูติ  

- ภาพพระสิทธารถกุมารตรัสอภิวาจา  

- ภาพกาฬเทวิลดูลักษณะพระสิทธารถ  

- ภาพสมโภชพระมหาสัตวราชาภิเษก  

- ภาพพระสิทธารถเสวยสุขในรมยปราสาท  

- ภาพพระสิทธารถสละพระราชาและพระราชโอรส  

- ภาพพระมหาสัตวเสด็จสูมหาภิเนษกรมณ  

- ภาพพระมหาสัตวฺทรงมากัณฐกะขามแมน้ําอโนมานที  



551 

 

- ภาพพระสิทธารถตัดเกศ  

- ภาพพระอานนทกับชางนาฬาคิรี  

- ภาพสั่งนางวิสาขาใหพิสูจนนางภิกษุณีมารดาพระกุมารกัสสป  

- ภาพพระมหาโมคคัลลานะนํานันโทปนันทนาคไปเฝาพระพุทธเจา  

- ภาพทูลแกปญหาท่ีประตูเมืองสังกัสสนคร  

- ภาพพระราหุลนอนหนามุขคันธกุฎี  

2) พุทธสาวก 

- ภาพพระกัจจายนเถระกําลังเขียนคัมภีรมูล? ฤๅสมาธิ  

- ภาพเอหิภิกขุอุปสัมปทา  

- ภาพสมาทานธุดงค  

3) ภาพทรงทรมานพระยาชมพูบดี  

ภาพฝพระหัตถ พระประโคนธรรพ  

ภาพเวสสันดรชาดกท่ีวัดราชาธิวาสวรวิหาร 

1) ภาพพระพุทธองคทรงกระทําปาฏิหาริย 

2) ภาพพระอินทรประสาทพรนางผุสดี 

3) ภาพพราหมณจากแควนกลิงครัฐทูลขอชางปจจัยนาเคนทร 

4) ภาพพระเวสสันดรประทานรถทรงใหแกพราหมณและสี่กษัตริยทรงเดินดง 

5) ภาพสุนัขของพรานเจตบุตรพบชูชก 

6) ภาพพรานเจตบุตรเล็งหาชูชก 

7) ภาพชูชกปราศรัยพระอจุตฤาษี 

8) ภาพพระเวสสันดรเรียกสองกุมารข้ึนมาจากสระ 

9) ภาพนางมัทรีขอทางสามสัตว 

10) ภาพพระเวสสันดรบําเพ็ญภริยาทาน 

11) ภาพพระสัญชัยไถสองกุมาร 

12) ภาพหกกษัตริยถึงวิสญญีภาพ 

ภาพตกแตงเพดานพระท่ีนั่งบรมพิมาน (พระท่ีนั่งภาณุมาศจํารูญ) 
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ยุคท่ี 3 (พ.ศ.2462-2482)  

ภาพประกอบหนังสือธรรมาธรรมะสงคราม  

1) ภาพปกหนารูปวัชระเปลงรัศมีสายฟาพรอมดวยชื่อหนังสือ 

2) ภาพปกในรูปวัชระเปลงรัศมีสายฟาพรอมดวยชื่อหนังสือและขอความ 

3) ภาพปกรองในรูปธรรมะเทวบุตรประทับในวิมานมีเทพบุตรบริวารโบกแสจามรีถวาย 

4) ภาพธรรมะเทวบุตรประทับยืนบนเกยเพ่ือเสด็จลงประทับบนรถทรงเทียมมา 

5) ภาพธรรมะเทวบุตรประทับรถทรงเทียมมาเสด็จจากสวรรคลงสูโลกและภาพบุคคล 4 วรรณะ
รอถวายบังคมธรรมะเทวบุตร 

6) ภาพอธรรมะเทวบุตรประทับในวิมานมีเทพบุตรบริวารโบกพัดวิชนีถวาย 

7) ภาพอธรรมะเทวบุตรประทับรถทรงเทียมหมีเสด็จลงสูโลก และภาพบุคคลในวรรณะท้ัง 4 
หวั่นเกรงในพระบารมีของอธรรมะเทวบุตร 

8) ภาพรถทรงของธรรมะเทวบุตรเผชิญหนากับรถทรงของอธรรมะเทวบุตร 

9) ภาพกองทัพเทพยดาของธรรมะเทวบุตรสูรบกับกองทัพเทพยดาของอธรรมะเทวบุตร 

10) ภาพอธรรมะเทวบุตรพลัดตกจากรถทรง 

11) ภาพธรรมะเทวบุตรสังหารอธรรมะเทวบุตร 

12) ภาพเทพธิดาโปรยบุปผา 

ภาพลายเสนรูปวังบูรพาภิรมยสําหรับบัญชีอาหาร 

ภาพประกอบบทกลอนวรรณคดี 

1) ภาพรจนาเสี่ยงพวงมาลัยประกอบบทละครเรื่องสังขทอง  

2) ภาพชาละวันอาละวาดจับนางตะเภาแกวตะเภาทองประกอบบทละครเรื่องไกรทอง 

3) ภาพพระมณีพิชัยเขากระทอมนางยอพระกลิ่นประกอบบทละครเรื่องมณีพิชัย 

4) ภาพสันนุราชชุบตัวประกอบบทละครเรื่องคาวี 

5) ภาพประกอบเรื่องสาวิตรี 

พระเจาตรัสหามธิดารมาร ท่ีศาลาแดง วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

ภาพพระอินทรทรงชางเอราวัณถือวัชระ 

ภาพรูปธงเรือบนปกหนังสือไกลบาน 

ภาพชมพลาฆาเสือโครงสําหรับปกหนังสือเรื่องเงาะปา 

ภาพพระพุทธเจาปางตรัสรู ประกอบหนังสือ “พระพุทธเจาตรัสรูอะไร” 
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ภาพประกอบเรื่องทศชาติชาดก 

1) ภาพใบเบิกเสียงสอน สําหรับชาดกเรื่องเตมียชาดก  

2) ภาพเพียรกลา สําหรับชาดกเรื่องชนกชาดก  

3) ภาพเมตตา สําหรับชาดกเรื่องสุวรรณสามชาดก 

4) ภาพแรงอธิษฐาน สําหรับชาดกเรื่องเนมีราชชาดก  

5) ภาพปญญาเลิศ สําหรับชาดกเรื่องมโหสถชาดก  

6) ภาพคงแกศีล สําหรับชาดกเรื่องภูริทัตชาดก 

7) ภาพทาวสกกเทวราชหามบูชายัญพระจันทกุมาร สําหรับชาดกเรื่องจันทกุมารชาดก 

8) ภาพพระเจาอังคติราชตรัสถามพระนารทมหาเทพ สําหรับชาดกเรื่องนารท 

ลายทิศปาลกประดับขัน 

ภาพอักษรดัดแปลงเปนพระพุทธรูปบนบัตร 

ภาพมังกรสําหรับหนาปกสมุดภาพชุดชาดก 

ภาพอรุณเทพบุตรครึ่งองค 

ภาพลายเสนเรือกระบี่เตร็จไตรภพ 

ภาพฉากละครดึกดําบรรพ 

1. ฉากในวิหารนอยและวิหารใหญ 

2. ฉากดาวดึงส 

3. ฉากตําหนักน้ําท่ี 2 

4. ฉากมุขเด็จ 

5. ฉากทองพระโรง 

2. ดานประติมากรรม 

1) การออกแบบพระพุทธรูปและงานอันเนื่องดวยพระพุทธศาสนา 

1.1 พระพุทธไสยาสน โรงเรียนวัดราชาธิวาส 

1.2 พระพุทธรูปและพระโพธิสัตววัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

1.3 พระพุทธคันธารราษฎรปางขอฝน 

1.4 การออกแบบรูปจําหลักใบเสมาพระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย 

2) การออกแบบพระบรมราชานุสาวรีย  

2.1 พระบรมราชานุสาวรียพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  
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2.2 พระบรมราชานุสาวรียพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัย  

3) การออกแบบอนุสาวรียเพ่ือประโยชนในการแจกจายน้ําประปาแกประชาชน  

3.1 อนุสาวรียหมู  

3.2 อนุสาวรียพระแมธรณีบิด (บีบ) มวยผม  

3. ดานสถาปตยกรรม 

3.1 สถาปตยกรรมถาวร  

1) ตึกถาวรวัตถุ หอสมุดวชิรญาณเดิม 

2) วัดเบญจมบิตรดุสิตวนาราม  

- พระอุโบสถ 

- พระวิหารคด 

- พระระเบียงคด 

- ศาลาหนาพระอุโบสถ 

- ซุมประตูและกําแพงวัด 

- พระท่ีนั่งทรงธรรม 

- ศาลาการเปรียญ 

- แผนศิลาจารึกสําหรับโรงเรียนวัดเบญจมบพิตร 

3) สถานีรถไฟบางกอกนอย  

4) ปราสาทพระเทพบิดร  

5) พระท่ีนั่งราชฤดี (ศาลาสําราญมุขมาตย) 

6) พระเสาวคนธกุฎีท่ีเสวย  

7) วัดราชาธิวาสวรวิหาร 

- พระอุโบสถ 

- กําแพงแกว 

- สะพานหนาพระอุโบสถ 

8) วังทาพระ 

9) พระอุโบสถวัดศรีมหาราชา จังหวัดชลบุรี 

10) พระอุโบสถวัดพระปฐมเจดีย จังหวัดนครปฐม 
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3.2 สถาปตยกรรมช่ัวคราว  

1) พระเมรุมาศพระบรมศพสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันป
หลวง (พ.ศ.2463) 

2) พระเมรุสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส (พ.ศ.2464) 

3) พระเมรุสมเด็จพระอนุชาธิราช เจาฟากรมหลวงพิษณุโลกประชานาถ (พ.ศ.2464) 

4) พระเมรุสมเด็จเจาฟาหญิงสุทธาทิพยรัตน สุขุมขัติยกัลยาวดี กรมหลวงศรีรัตนโกสินทร  
(พ.ศ.2466) 

5) พระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (พ.ศ.2468) 

6) พระเมรุมาศสมเด็จพระปตุจฉาเจาสุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวี (พ.ศ.2471) 

7) พระเมรุสมเด็จพระปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช  (พ.ศ.
2472) 

8) พระเมรุสมเด็จพระเจาพ่ียาเธอ เจาฟากรมหลวงสงขลานครินทร (พ.ศ.2472) 

4. ดานวรรณคดี ดนตรีและนาฏศิลป 

4.1 เพลงเกร็ด 

- เตาเห (ประมาณป พ.ศ.2430-2435) 

- อาหนู (ประมาณป พ.ศ.2430-2435) 

- ทะยอยเขมร (พ.ศ.2431) 

- ลาวเล็ก (พ.ศ.2431) 

- อกชะเล (อกทะเล) (พ.ศ.2431) 

- พมา (พ.ศ.2431) 

- สรรเสริญพระบารมี (พ.ศ.2431) 

- เขมรไทรโยค (พ.ศ.2431) 

- มหาชัย (พ.ศ.2433) 

- สรรเสริญเสือปา (พ.ศ.2456) 

4.2 การเลนดนตรีไทยเปนแบบอยางคอนเสิรต (CONCERT 

บทคอนเสิรตเรื่องและตอนท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงพระนิพนธ มีดังนี้ 

1) รามเกียรติ์ ตอนนางลอย (พ.ศ.2441) 

2) รามเกียรติ์ ตอนพรหมมาศ (พ.ศ.2441) 
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3) รามเกียรติ์ ตอนนาคบาศ (พ.ศ.2442) 

4) อิเหนา ตอนบวงสรวงวิลิศมาหรา (พ.ศ.2442) 

4.3 การแสดงละครภาพนิ่งประกอบดนตรีหรือ ตาโบล วิวังต (Tableaux Vivantes)  

ในป พ.ศ. 2437 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงจัดบท
เพลงถวายสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ สําหรับทรงจัดแสดงละครภาพนิ่งประกอบ
ดนตรีตามแบบของฝรั่งท่ีเรียกวา ตาโบล วิวังต ( Tableaux Vivantes) รวม 8 ชุด ซ่ึงจัดใหมีแนวแปลก
แตกตางกันทํานองแบบ 12 ภาษาของไทย คือ 

ชุดท่ี 1 กลาวสรรเสริญเทพยดา ประกอบภาพพระเปนเจาท้ัง 3 ประดุจเปนการไหวครู 

ชุดท่ี 2 เรื่องราชาธิราช ประกอบภาพฉากแบบพมา 

ชุดท่ี 3 เรื่องนิทราชาคริต ประกอบภาพฉากแบบแขก 

ชุดท่ี 4 เรื่องนางซินเดอรเรลลา ประกอบภาพฉากแบบฝรั่ง 

ชุดท่ี 5 เรื่องสามกก ประกอบภาพฉากแบบจีน 

ชุดท่ี 6 เรื่องขอมดําดิน ประกอบภาพฉากแบบขอม 

ชุดท่ี 7 เรื่องพระลอ ประกอบภาพฉากแบบลาว 

ชุดท่ี 8 เรื่องอุณรุท ประกอบภาพฉากแบบไทย 

4.4 ละครนอก  

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงตัดบทละครนอกซ่ึงเปน
บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ใหสั้นลงและทรงปรับปรุงข้ึนใหมใหสั้นและ
กระชับยิ่งข้ึน โดยทรงเลือกตัดเอาตอนท่ีมีตัวละครนอย ดังนี้ 

1) บทละครนอกเรื่องมณีพิชัย 

2) บทละครนอกเรื่องอุณรุท ตอนสมอุษา 

3) บทละครนอกเรื่องสงัขทอง ตอนถวงสงัข 

4.5 ละครดึกดําบรรพ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงใชพระปรีชาสามารถอยาง
รอบดานในการปรุงใหละครดึกดําบรรพมีลักษณะเฉพาะ มีความสนุกสนานและนาสนใจ ในสวนของบท
ละครนั้น ไดทรงนําเนื้อเรื่องจากวรรณคดีมาปรุงข้ึนใหมใหมีลักษณะเฉพาะสําหรับใชเลนละครดึกดําบรรพ  
ดังนี้ 

1) สังขทอง นิพนธไว 3 ตอน  

- ตอนท่ี 1 ท้ิงพวงมาลยั 

- ตอนท่ี 2 ตีคลี 
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- ตอนท่ี 3 ถอดรูป 

2) คาวี นิพนธไว 3 ตอน 

- ตอนท่ี 1 เผาพระขรรค 

- ตอนท่ี 2 ชุบตัว 

- ตอนท่ี 3 หงึ 

3) อิเหนา นิพนธไว 4 ตอน 

- ตอนท่ี 1 ตัดดอกไมฉายกริช 

- ตอนท่ี 2 ไหวพระ 

- ตอนท่ี 3 บวงสรวง 

4) สังขศิลปชัย ภาคตน นิพนธไว 3 ตอน 

- ตอนท่ี 1 ตกเหว 

- ตอนท่ี 2 ตามหา 

- ตอนท่ี 3 เห็นนิมิตร 

5) สังขศิลปชัย ภาคปลาย นิพนธไว 3 ตอน 

- ตอนท่ี 1 คืนลําเนา 

- ตอนท่ี 2 เขาเมือง 

- ตอนท่ี 3 ตอนรับ 

6) กรุงพาณชมทวีป นิพนธไว 2 ตอน 

- ตอนท่ี 1 กําเริบฤทธิ์ 

- ตอนท่ี 2 อวตาร 

7) อุณรุท  

8) รามเกียรติ์  

- ตอนศูรปนขาตีสีดา 

9) รามเกียรติ์ 

- ตอนฆานางสีดา (ทรงพระนิพนธคาง ไมไดนําออกแสดง) 

10) อิเหนา  

- ตอนเผาเมือง (ทรงพระนิพนธคาง ไมไดนําออกแสดง) 

11) ขุนชางขุนแผน 
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- ตอนวนัทองหงึ 

นอกจากเพลงและบทละครขางตนท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงพระนิพนธไวแลว สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ ยังทรงพระนิพนธ
วรรณกรรมตางๆ ดังนี้ 

1) วรรณกรรมรอยกรอง เปนวรรณกรรมเบ็ดเตล็ด ไดแก 

- โคลงสี่สุภาพประกอบภาพพงศาวดาร ภาพท่ี 55 เปนภาพพระเจาเสือทรงชางเสด็จฯ ขาม
บึงหูกวาง 

- โคลงประกอบภาพเรื่องรามเกียรติ์ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ตอนสุกรสารปลอมพล 

- กาพยหอโคลงในวชิรญาณสุภาษิต เรื่องการเลี้ยงชีวิตดวยวิทยาการความรู 

- กาพยเหเรือ ทรงพระนิพนธเม่ืองานพระบรมราชาภิเษกสมโภชพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว พ.ศ.2454 

2) วรรณกรรมประวัติบุคคล ทรงพระนิพนธไวดังนี้ 

- ประวัติพระยาศรีภูมิปรีชา (กมล สาลกัษณ) ทานทรงโคลงสี่สุภาพประกอบไวตอนทายของ
ประวัติดวย 

- ประวัติเสวกเอกหมอมเจาประวิช ทรงนิพนธรวมกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ  

- ประวัติพระยาเสถียรฐาปนกิจ ปลัดทูลฉลองกระทรวงโยธาธิการ 

- ประวัติหมอมเจาโถมนา จรูโรจน โดยทรงพระนิพนธในนามหมอมเจาหญิงสภางคพักตร 
จรูญโรจน 

- ประวัติเจาพระยาสุธรรมมนตรี โดยทรงพระนิพนธในนามพระสุจริตสุดา 

3) วรรณกรรมทองเท่ียว มีลักษณะเปนบันทึกจดหมายเหตุรายวัน ไดแก 

- เรื่องเท่ียวเมืองพมา พ.ศ.2432 

- เรื่องเสด็จแหลมมลายู  

- จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก พ.ศ.2444 

- จดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี พ.ศ.2445  

- จดหมายระยะทางไปตรวจราชการแหลมมลายู ร.ศ.121  

- ไปชวา พ.ศ.2480 กับ พ.ศ.2481 

 4) วรรณกรรมบันทึกและจดหมาย  ทรงเขียนบันทึกประทานความรูเปนจดหมายโตตอบ เม่ือมี  
ผูถามมาก็ทรงมีลายพระหัตถประทานอธิบายไป 

- บันทึกประทานพระพินิจวรรณการ (แสง สาลิตุล) เรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู  
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- ลายพระหัตถกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เรื่องรามเกียรติ์  

- บันทึกวินิจฉัยศัพทและถอยคําประทานสมาคมวรรณคดี ระหวาง พ.ศ.2474-2475 

- ลายพระหัตถประทานความรูพระสารประเสริฐ (ตรี นาคะประทีป) ทรงโตตอบเก่ียวกับเรื่อง
ถอยคําทางอักษรศาสตร และวัฒนธรรมตางๆ พิมพรวมเลมชื่อวาลายพระหัตถสมเด็จเจาฟา 
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีโตตอบกับพระสารประเสริฐ 

- ลายพระหัตถบันทึกความรูประทานพระยาอนุมานราชธน ทรงอธิบายตอบขอซักถามและ
ประทานความรูตางๆ ตลอดจนทรงแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับพระยาอนุมานราชธน พิมพ
รวมเลมเปนชุด จํานวน 5 เลม ชื่อวา บันทึกเรื่องความรูตางๆ  

- ลายพระหัตถประทานความรูหมอมเจาหญิงพิไลยเลขา ดิศกุล เรื่องวิชาชาง 

- ลายพระหัตถทรงโตตอบกับสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ พ.ศ.
2457-2486 ทรงเรียกวา “ลายพระหัตถเวร” “หนังสือเวร” “จดหมายเวร” หรือท่ีรูจักกัน
ท่ัวไปวา สาสนสมเด็จ 

5. งานประณีตศิลป 

5.1 งานออกแบบพระราชลัญจกรและดวงตราตางๆ  

5.1.1 พระราชลัญจกรประจําแผนดิน 

- พระราชลัญจกรพระครุฑพาห (องคกลาง) 

- พระราชลัญจกรพระครุฑพาหประจําแผนดิน 

5.1.2 พระราชลัญจกรประจําพระองค 

- พระราชลัญจกรประจําพระองค พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี
6 

- พระราชลัญจกรประจําพระองค พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี 7 

5.1.3 พระราชลัญจกรสําหรับแผนดิน 

- พระราชลัญจกรมหาโองการ หรือพระราชลัญจกรอุณาโลม 

- พระราชลัญจกรหงสพิมาน 

- พระราชลัญจกรจักรรถ 

5.1.4 ตราประจําตําแหนงสําหรับเสนาบดี 

- ตราพระราชสีห กระทรวงมหาดไทย 

- ตราพระคชสีห กระทรวงกลาโหม 

- ตราบัวแกว กระทรวงการตางประเทศ 

- ตราพระยมทรงสิงห กระทรวงนครบาล 
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- ตราเทวดาทรงนนทิกร กระทรวงวัง 

- ตราสุริยมณฑล กระทรวงคลังมหาสมบัติ 

- ตรานพมุธา กระทรวงเกษตรพานิชยการ 

- ตราจันทรมณฑล กระทรวงยุติธรรม 

- ตราพระเพลิงทรงระมาด กระทรวงธรรมการ 

- ตราพระรามทรงรถ กระทรวงโยธาธิการ 

- ตราพระพรหมนั่งแทน กระทรวงมุรธาธร 

- ตราพระนารายณทรงราหู สภานายกรัฐมนตรี 

- ตราพระนารายณเกษียรสมุทร ผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ 

- ตราศรพระขรรค ผูบัญชาการทหารเรือ 

5.1.5 ตราประจําพระองคและตราประจําตระกูล 

- ตราประจําพระองคสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  
(ราชสีหถือดาบยืนแทนท่ีไดรับพระราชทานจากรัชกาลท่ี 5) พระองคจะใชตรานี้
แทนการลงชื่อพระนามของพระองค ซ่ึงจะเปนอักษรพระนามยอ “น” ตรงกลาง
ชองวางรูปหัวใจภายในวงกลม โดยมักจะวางสอดแทรกตราประจําพระองคไวในจุด
ใดจุดหนึ่งของงานออกแบบ 

- ตราประจําพระองค  

- สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

- พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจากัญจนา 

- พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาไชยานุชิต กรมหม่ืนพงษาดิศรมหิป 

- พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาชินวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราชเจา 

- ตราประจําตัว หมอมเชื้อ วัฒนวงศ ณ อยุธยา 

5.2 งานออกแบบเครื่องราชอิสริยาภรณ เหรียญท่ีระลึกและเหรียญกษาปณ 

1) เครื่องราชอิสริยาภรณสําหรับบําเหน็จความชอบในราชการแผนดิน 

- เครื่องราชอิสริยาภรณอันเปนท่ีเชิดชูยิ่งชางเผือก (พ.ศ.2452) 

- เครื่องราชอิสริยาภรณอันมีเกียรติยศยิ่งมงกุฎไทย (พ.ศ.2452) 

- เครื่องราชอิสริยาภรณจุลจอมเกลา (พ.ศ.2452) 

- เครื่องราชอิสริยาภรณอันมีศักดิ์รามาธิบดี (พ.ศ.2461) 
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2) เหรียญราชอิสริยาภรณตางๆ ซ่ึงนับเปนเครื่องราชอิสริยาภรณ 

- เหรียญสตพรรษมาลา (พ.ศ.2424) 

- เหรียญดุษฎีมาลาเข็มศิลปวิทยา (พ.ศ.2425) 

- เหรียญปราบฮอ (พ.ศ.2427) 

- เหรียญรัชมงคล (พ.ศ.2450) 

- เหรียญรัชมังคลาภิเษก (พ.ศ.2451) 

- เหรียญจักรพรรดิมาลา (พ.ศ.2454) 

3) เครื่องราชอิสริยาภรณสําหรับพระราชทานเปนบําเหน็จความชอบในองคพระมหากษัตริย   

- เครื่องราชอิสริยาภรณวชิรมาลา (พ.ศ.2454) 

- เครื่องราชอิสริยาภรณรัตนวราภรณ (พ.ศ.2454) 

- เครื่องราชอิสริยาภรณวัลลภาภรณ (พ.ศ.2461) 

5.3 งานออกแบบธง 

1) ธงประจําพระองค 

- ธงมหาราชใหญ 

- ธงมหาราชนอย 

- ธงราชินีใหญ 

- ธงราชินีนอย 

- ธงเยาวราชใหญ 

- ธงเยาวราชนอย 

- ธงเยาวราชใหญฝายใน 

- ธงราชวงศใหญ 

- ธงราชวงศนอย 

- ธงราชวงศใหญฝายใน 

- ธงราชวงศนอยฝายใน 

2) ธงแผนดิน 

3) ธงประจํากองลูกเสือ มณฑลตางๆ 
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5.4 การออกแบบตาลปตรหรือพัดรอง   

1) พัดงานสมโภชสิริราชสมบัติครบหม่ืนวันรัชกาลท่ี 5 หรือพัดหม่ืนวัน (พ.ศ.2438) 

- พัดรองตราพระคชสีห กระทรวงกลาโหม 

- พัดรองเครื่องราชอิสริยาภรณ นพรัตนราชวราภรณ 

2) พัดเถลิงพลับพลาสวนดุสิต (พ.ศ.2442) 

3) พัดฉลองวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม (พ.ศ.2442) 

4) พัดรองพระราชเทวี (พ.ศ.2446) 

5) พัดทวีธาภิเศก (พ.ศ.2446) 

- พัดรองท่ีระลึกงานทักษิณานุปทาน 

- พัดรองงานสมโภชสิริราชสมบัติ 

6) พัดรัตนาภรณ รัชกาลท่ี 4 (พ.ศ.2446/2447) 

7) พัดโพธิบัลลังก (พ.ศ.2447) 

8) พัดคาถาหัวใจพระพุทธศาสนา (พ.ศ.2446) 

9) พัดบัวเดือน 

10) พัดอรุณเทพบุตร (ปกไหม) (พ.ศ.2450) 

11) พัดมหิศรราชหฤทัย (พ.ศ.2450) 

12) พัดดวงคํา (พ.ศ.2450) 

13) พัดนารายณทรงครุฑ (พ.ศ.2450-2451) 

14) พัดเจาจอมมารดากลิ่น (พ.ศ.2451) 

15) พัดขวงชางเผือก (พ.ศ.2452) 

16) พัดชนมายสุมมงคล (พ.ศ.2452) 

17) พัดอรุณเทพบุตร (ทําดวยโลหะ) (พ.ศ.2452) 

18) พัดตราหมอน้ํา (พ.ศ.2453) 

19) พัดพระบรมศพรัชกาลท่ี 5 (พ.ศ.2453) 

20) พัดเอราวัณ (พ.ศ.2453) 

21) พัดสมเด็จพระพันป (พ.ศ.2456) 

22) พัดกุนนักษัตร (พ.ศ.2456) 

23) พัดพรรณราย (พ.ศ.2457) 
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24) พัดมะโรงนักษัตร (พ.ศ.2459) 

25) พัดหงสคําเปลว (พ.ศ.2461) 

26) พัดภาณุรังษี (อาทิตยอุทัย) (พ.ศ.2462) 

27) พัดพระราชเทวี (พ.ศ.2462) 

28) พัดกนกวรรณ (พ.ศ.2463) 

29) พัดสุจิตราภรณี (พ.ศ.2463) 

30) พัดเครื่องโตะ (พ.ศ.2463) 

31) พัดรูปปูชนียสถาน (พ.ศ.2463) 

32) พัดวาตเทวราช (พ.ศ.2463) 

33) พัดหวง (พ.ศ.2463) 

34) พัดพระวิมานไพชยนต (พ.ศ.2463) 

35) พัดสมเด็จพระมหาสมณ  (พ.ศ.2465) 

36) พัดดํารงธรรม (พ.ศ.2465) 

37) พัดสุข (พ.ศ.2465) 

38) พัดรัตนกรัณฑ (พ.ศ.2466) 

39) พัดศรีรัตนโกสินทร (พ.ศ.2466) 

40) พัดชุมพลสมโภช (พ.ศ.2466) 

41) พัดนภาพรประภา (พ.ศ.2467) 

42) พัดเรือนมุงดี (พ.ศ.2467) 

43) พัดชนมายุมงคล ร.6 (พ.ศ.2468) 

44) พัดพระมหาวชิราวุธ (พ.ศ.2468) 

45) พัดบรมราชาภิเษก (พ.ศ.2468) 

46) พัดรัตนาภรณรัชกาลท่ี 7  (พ.ศ.2471) 

47) พัดสมเด็จพระปตุจฉา (พ.ศ.2471) 

48) พัดพระนาม (พระอาทิตยตก) (พ.ศ.2472) 

49) พัดสงขลา (พ.ศ.2472) 

50) พัดพระสุพรรณบัตร (พ.ศ.2472) 

51) พัดวัว (พ.ศ.2473) 
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52) พัดกัญจนา (ก.ไก) (พ.ศ.2475) 

53) พัดกรมหม่ืนพงษา (พ.ศ.2479) 

54) พัดชินสิริ (พ.ศ.2481) 

55) พัดทับทิม (พ.ศ.2481) 

56) พัดเชื้อ วัฒนวงศ (พ.ศ.2484) 

57) พัดบุษบัน (พ.ศ.2484) 

58) พัดวไลย (พ.ศ.2484) 

59) พัด น.เทียนสิน (พ.ศ.2493) 

60) พัดสมเด็จพระมาตุจฉาเจา (พ.ศ.2498) 

5.5 การออกแบบตัวอักษร 

1) ออกแบบหัวบทประพันธ เปนอักษรประกอบภาพบทสรรเสริญเสือปา  

2) ออกแบบตัวอักษรประกอบปกหนาธรรมาธรรมะสงคราม และปรียทรรศิกา  

3) ออกแบบตัวอักษรประกอบภาพหนาปกในหนังสือธรรมาธรรมะสงคราม  

4) ประดิษฐตัวอักษรใชประกอบการออกแบบแสตมป 

5) ประดิษฐตัวอักษรประกอบพ้ืนหนาตาลปตรพัดรอง 

6. การแตงหนาตัวละคร 

7. การออกแบบอ่ืนๆ 

1) ของขวัญถวายพระเจาแผนดินญี่ปุน 

2) รถพระท่ีนั่งทัดมารุตตกแตงเปนรูปนารายณทรงครุฑ 

3) ฉลองพระองคในพิธีบรมราชาภิเษกของสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี 

4) พระเก้ียวของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 

นางสาวมัทนียา พงศสุวรรณ เกิดวันท่ี 24 มกราคม  พ.ศ.2521 ท่ีจังหวัดสุราษฎรธานี สําเร็จ
การศึกษาครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาประถมศึกษา ภาควิชาประถมศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2543 

เขาศึกษาตอระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาพัฒนศึกษา ภาควิชานโยบาย การจัดการและ
ความเปนผูนําทางการศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา ๒๕๔๔ และสําเร็จ
การศึกษาในปการศึกษา 2547 

เขาศึกษาตอระดับปริญญา ดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพัฒนศึกษา ภาควิชานโยบาย การจัดการและ
ความเปนผูนําทางการศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2549 
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