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บทที่ 1 

บทน า 

 
วีรกรรมของวีรบรุุษและวีรสตรีไทยสมยัอยธุยา ในช่วงการเสียกรุงศรีอยธุยาครัง้ท่ี 1 ไป

จนถึงการกอบกู้ เอกราช นบัเป็นแรงบนัดาลใจส าคญัให้นกัประพนัธ์ในยคุตา่งๆ น ามาสร้างเป็น
เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ ในรูปของวรรณกรรมตา่งๆ ตัง้แตส่มยัรัตนโกสินทร์ตอนต้นเป็นต้นมา 
เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์เป็นการผสมระหว่างข้อเท็จจริงทางประวตัศิาสตร์กบัจินตนาการของผู้
แตง่ นอกจากจะบนัทกึเร่ืองราวในประวตัิศาสตร์โดยมีเค้าโครงมาจากเหตกุารณ์จริงท่ีถกูบนัทกึไว้
แล้ว ยงัผสมกบัจินตนาการความรู้สกึนกึคิดของผู้แตง่ และสงัคมในเวลานัน้ ท่ีมีตอ่เหตกุารณ์ใน
ประวตัิศาสตร์อีกด้วย อนัเป็นลกัษณะส าคญัของเร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ประการหนึง่ เพื่อมุง่ให้
เกิดความบนัเทิงมากกว่าท่ีจะเสนอข้อเท็จจริงทางประวตัิศาสตร์ 
 

เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั วีรสตรีไทยสมยัอยธุยา อคัรมเหสี
ในสมเดจ็พระมหาจกัรพรรด ิพระมหากษัตริย์องค์ท่ี 15 ของกรุงศรีอยธุยาแหง่ราชวงศ์สพุรรณภมูิ ผู้
เสียสละพระชนม์ชีพเพ่ือปกป้องพระราชสวามีในสงครามพระเจ้าตะเบง็ชเวตี ้ในปี พ.ศ. 2091 เป็น
เร่ืองหนึง่ท่ีถกูถ่ายทอดในหลากหลายรูปแบบ สืบเน่ืองกนัมาจนกระทัง่ถึงปัจจบุนั 
 

อนึง่ ในประวตัิศาสตร์ไทยท่ีรู้จกักนัทัว่ไปนัน้ มีวีรชนอยูม่ากมาย แตมี่วีรสตรีอยูเ่พียงไมก่ี่
ทา่น เชน่ ท้าวสรุนารี ท้าวเทพสตรีและท้าวศรีสนุทร และ สมเดจ็พระสริุโยทยั ซึง่สมเด็จพระสริุโย
ทยั ยงัเป็นวีรสตรีท่ีรู้จกักนัอยา่งแพร่หลายเพียงทา่นเดียว ท่ีเป็นเจ้า จงึนบัว่าเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะตวัของพระองค์ 
 

เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์เก่ียวกบัวีรกรรมของสมเดจ็พระสริุโยทยัได้มีการเอย่ถึงในพระ
ราชพงศาวดารหลายๆ ฉบบั ซึง่ก็มีทัง้ท่ีสอดคล้องและขดัแย้งกนั ดงัตอ่ไปนี ้
 

พระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบบัหลวงประเสริฐอกัษรนิติ์[1] ซึง่รวบรวมและเขียนขึน้ ใน
สมยัสมเดจ็พระนารายณ์ หลงัเหตกุารณ์ศกึพมา่ 114 ปี อนัเป็นหลกัฐานท่ีเก่าแก่ท่ีสดุท่ีกลา่วถึง
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วีรกรรมนี ้อนึง่นอกจาก สมเดจ็พระอคัรมเหสีแล้ว ยงัมี สมเดจ็พระเจ้าลกูเธอพระราชบตุรี ท่ี
สิน้พระชนม์ในเหตกุารณ์นีด้้วยเชน่กนั ความวา่ 

 
“เม่ือสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดเิจ้าเสดจ็ออกไปรบศกึหงสานัน้ 

สมเดจ็พระอคัรมเหสีและสมเดจ็พระเจ้าลกูเธอพระราชบตุรี เสดจ็ทรงช้าง
ออกไปโดยเสดจ็ด้วย และเม่ือได้รับศกึหงสานัน้ ทพัหน้าแตกมาปะทพัหลวง 
เป็นโกลาหลใหญ่ และสมเด็จพระอคัรมเหสีและสมเดจ็พระเจ้าลกูเธอพระ
ราชบตุรีนัน้ ได้รบด้วยข้าศกึถึงสิน้พระชนม์บนคอช้างนัน้”  

 
พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยธุยา ฉบบัพนัจนัทนมุาศ (เจิม) [1]ช าระเม่ือ พ.ศ. 2338 ตรง

กบัสมยัรัชกาลท่ี 1 แหง่รัตนโกสินทร์ และเป็นฉบบัแรก ท่ีออกนามของ สมเดจ็พระสริุโยทยั กล่าวไว้
ถึงเหตกุารณ์นีว้า่ 

 
“ครัน้รุ่งขึน้วนัอาทิตย์เดือน ๔ ขึน้ ๖ ค ่า สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ

ราชาธิราชเจ้า จะเสดจ็ยกพยหุโยธาทวยหาญ ออกไปดกู าลงัข้าศกึ ณ ทุง่
ภเูขาทอง จงึทรงเคร่ืองราชอลงัการยทุธ์ เสดจ็ทรงช้างต้นพลายแก้วจกัรรัตน์
สงู ๖ ศอกคืบ ๕ นิว้เป็นพระคชาธาร ประดบัคชาลงักาภรณ์เคร่ืองมัน่ มีกลาง
ช้างและควาญ พระสริุโยทยัผู้ เป็นเอกอคัรราชมเหสี ประดบัองค์เป็นพระยาม
หาอปุราช ทรงเคร่ืองส าหรับราชรณรงค์ เสดจ็ทรงช้างพลายทรงสริุยกษัตริย์ 
สงู ๖ ศอกเป็นพระคชาธาร ประดบัคชาภรณ์เคร่ืองมัน่เสร็จ มีกลางช้างและ
ควาญ... 

ฝ่ายสมเดจ็พระมหาจกัรพรรด ิด ารัสให้แยกพลเป็นปีกกา พลโยธา
หารทัง้สองฝ่าย บ้างเห่โหโ่กลาหลเข้าปะทะ ประจนัตีฟันแทงแย้งยทุธ์ ยิงปืน
ระดมศาสตราวธุมาการตลบไปทัง้อากาศ พลทัง้สองฝ่าย บ้างตายบ้าง
ล าบาก กลิง้กลาดเกล่ือนท้องทุง่เป็นอนัมาก สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ
ราชาธิราชเจ้า ก็ขบัพระคชาธารเข้าชนช้างกองหน้าพระเจ้าหงสาวดี พระ
คชาธาร เสียทีให้หลงัข้าศกึเอาไว้ไมอ่ยู ่พระเจ้าแปรได้ท้ายข้าศกึดงันัน้ ก็ขบั
พระคชาธารตามไลช้่างพระมหาจกัรพรรดิ พระสริุโยทยัเห็นพระราชสามีเสีย
ที ไมพ้่นมือข้าศกึ ทรงพระกตญัญภูาพ ก็ขบัพระคชาธารพลายทรงสริุยกษัต
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ริย์สะอกึออกรับ พระคชาธารพระเจ้าแปรได้ลา่งแบกถนดั พระคชาธารพระ
สริุโยทยัแหงนหงายเสียที พระเจ้าแปรจ้วงฟันด้วยพระแสงของ้าว ต้องพระ
องัสาพระสริุโยทยั ขาดกระทัง่ราวพระถนัประเทศ พระราเมศวรกบัพระมหิ
นทราธิราช ก็ขบัพระคชาธารถลนัจะเข้าแก้พระราชมารดาไมท่นัที พอ
พระชนนีสิน้พระชนม์กบัคอช้าง พระพี่น้องทัง้สองพระองค์ ถอยรอรับข้าศกึ 
กนัพระศพสมเดจ็พระราชมารดาเข้าพระนครได้ โยธาชาวพระนครแตกพา่ย
ข้าศกึ รีพ้ลตายเป็นอนัมาก สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิราชาธิราชเจ้า จงึให้
เชิญพระศพพระสริุโยทยั ผู้ เป็นพระอคัรมเหสีมาไว้ต าบลสวนหลวง” 

 
ค าให้การชาวกรุงเก่า ซึง่พระเจ้าองัวะแหง่พมา่ให้เรียบเรียงจากค าให้การของเชลยศกึไทย

ท่ีกวาดต้อนไป เม่ือครัง้ตีกรุงศรีอยธุยา (พ.ศ. 2310) และหอวชิรญาณได้ต้นฉบบัจากพมา่เม่ือ พ.ศ. 
2454 มีใจความท่ีตา่งออกไป คือ ผู้ ท่ีออกรบสละชีพสร้างวีรกรรมในเหตกุารณ์นี ้คือ พระบรมดลิก 
พระราชธิดา พระองค์เดียว ความวา่ 

 
“...ฝ่ายพระมหาเทวี ผู้ เป็นพระอคัรมเหสีพระมหาจกัรวรรดิ ์จงึให้

ประชมุพระราชวงศานวุงศ์ และข้าราชการทัง้ปวงทรงปรึกษาวา่ บดันีถ้ึงวนั
สญัญาท่ีจะท ายทุธหตัถีแล้ว พระราชสามีของเราก็ทรงพระประชวรมาก พระ
ราชโอรสก็ยงัทรงพระเยาว์นกั จะหาใครออกท ายทุธหตัถี ตอ่สู้กบัข้าศกึแทน
พระราชสามีแหง่เราได้ ถ้าไมอ่อกไปท ายทุธหตัถีตามสญัญาในวนันี ้ก็จะต้อง
ยอมเสียราชสมบตัิ ให้แก่ข้าศกึตามสญัญา 

... ขณะนัน้พระบรมดลิก ซึง่เป็นพระราชธิดามีพระชนัษาได้ ๑๖ ปี 
จงึกราบทลูว่า พระราชบิดาได้ทรงท าสญัญาไว้ กบัพระเจ้าหงสาวดีแนน่หนา
มาก ถ้าไมอ่อกไปท ายทุธหตัถีในวนันี ้ก็จ าจะต้องยกราชสมบตัใิห้แก่เขาตาม
สญัญา คราวนีไ้มมี่ใครท่ีจะออกตอ่สู้ ด้วยข้าศกึแล้ว กระหมอ่มฉนัจะขอรับ
อาสาออกไป ชนช้างกบัพระเจ้าหงสาวดี ฉลองพระเดชพระคณุสมเดจ็พระ
ราชบดิา...  

พระบรมดลิกราชธิดารับพระพร ของสมเดจ็พระราชบิดามารดาแล้ว 
ก็ถวายบงัคมลาออกมาทรงช้างต้นบรมฉัททนัต์...  
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พระบรมดลิกก็ยกพลออกไปท่ีทุง่มโนรมย์ ครัน้กองทพัมาถึงพร้อม
กนัทัง้ ๒ ฝ่ายแล้ว ก็ยกธงขึน้เป็นสญัญา แล้วตา่งก็เข้าท ายทุธหตัถีชนช้างกนั 
พระบรมดลิกเป็นสตรี ไมช่ านาญการขบัข่ีพระคชาธาร ก็เสียทีแก่พระเจ้าหง
สาวดี ช้างต้นบรมฉทัทนัต์ เบนท้ายให้ทา่แก่พระเจ้าหงสาวดี พระเจ้าหงสาว
ดีก็ทรงพระแสงง้าว ฟันถกูพระบรมดลิก ตกจากช้างทรง พระบรมดลิกร้องได้
ค าเดียวก็สิน้พระชนม์ พระเจ้าหงสาวดีได้ทรงฟังเสียง จงึทราบชดัวา่เป็นสตรี 
ปลอมออกมาท ายทุธหตัถีกบัพระองค์ ก็เสียพระทยั ทัง้ละอายแก่ไพร่พลทัง้
ปวง จงึตรัสในท่ีประชมุวา่ ครัง้นีเ้ราเสียทีแล้ว ด้วยเราไม่พิจารณาให้แนน่อน 
หลงท ายทุธนาการกบัสตรี ให้เส่ือมเสียเกียรตยิศกิตตศิพัท์ จะลือชาปรากฏ
ไปชัว่กลัปาวสาน วา่เราเป็นคนขลาด จงึมาท ายทุธนาการสู้รบกบัสตรี เม่ือ
พระเจ้าหงสาวดีตรัสดงันีแ้ล้ว ก็ให้รวบรวมผู้คนช้างม้า ยกทพักลบัคืนพระ
นคร” 

 
พระราชพงศาวดารฉบบัท่ีถือได้วา่ เลา่วีรกรรมของ สมเด็จพระสริุโยทยั ท่ีได้รับการผลิตซ า้ 

และเป็นท่ีรู้จกักนัทัว่ไปในสงัคมไทยปัจจบุนัคือ พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยธุยา ฉบบัพนัจนัทนุ
มาศ (เจิม) เพราะ พระราชพงศาวดารฉบบัหลงัจากนี ้และตลอดจน ส่ือประเภทตา่งๆ มากมาย 
ตา่งก็เลา่เร่ืองของสมเดจ็พระสริุโยทยั ตามส านวนนีเ้ป็นหลกั อนึง่ พงศาวดารบางฉบบั เชน่ ฉบบั 
วนัวลิต ได้เลา่เร่ืองของ “พระสวุฒัน์” พระมเหสีของสมเด็จพระมหาจกัรพรรด ิท่ีตา่งจากวีรกรรม
ของสมเดจ็พระสริุโยทยัไปอยา่งสิน้เชิง 
 

วีรกรรมของพระองค์ เป็นท่ีโดดเดน่ ด้วยความเป็นสตรีท่ีตามปกตนิัน้ ยากท่ีจะไปออกรบ
ด้วยตนเอง เป็นเร่ืองท่ีผิดจากธรรมดา บวกกบัการสละชีพเพ่ือกษัตริย์ และเพื่อชาต ิอนัเป็นอดุมคติ
ส าหรับ ความเป็นคนไทย จงึเป็นสิ่งท่ีท าให้ สมเดจ็พระสริุโยทยั ในเร่ืองเลา่ของพระราชพงศาวดาร
ฉบบัหลวงประเสริฐ ได้รับความสนใจและผลิตซ า้อยูเ่สมอๆ ในส่ือรูปแบบตา่งๆ  
 

นบัตัง้แต ่บทประพนัธ์ร้อยกรอง “โคลงภาพพระราชพงศาวดาร” ตอน “โคลงพระสริุโยทยั
ขาดคอช้าง” อนัเป็น พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั (รัชกาลท่ี 5) ทรง
ให้ชา่งเขียนท่ีมีฝีมือเขียนรูปภาพ และให้มีโคลงบอกเร่ืองพระราชพงศาวดารท่ีเขียนรูปภาพตดิ
ประจ าทกุกรอบ รูปใหญ่ 6 บท รูปเล็ก 4 บท มีทัง้หมด 92 ภาพ โคลงท่ีแตง่มีจ านวนทัง้หมด 376 
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บท สร้างเสร็จสิน้เม่ือปี พ.ศ. 2430 และไปประดบัท่ีพระท่ีนัง่วโรภาษพิมาน พระราชวงับางปะอิน 
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา และเฉลิมเกียรตกิษัตรีค าฉนัท์ [2]พระนิพนธ์ในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม
พระนราธิปประพนัธ์พงศ์ พิมพ์ครัง้แรกเม่ือ พ.ศ.2458 ในงานพระศพ หมอ่มเจ้าหญิง พรรณพิมล 
วรวรรณ เนือ้หาของฉนัท์ในเลม่เป็นเร่ืองพงศาวดารสยาม-พมา่ ในยคุพระเจ้าหงสาลิน้ด า พระเจ้า
ตะเบงชเวตี ้ท าสงครามกบัสยามจนกระทัง่จบถึงถวายเพลิงพระศพสมเดจ็พระสริุโยทยั 
 

และได้มีการน าพระราชประวตัขิองสมเดจ็พระสริุโยทยัมาสร้างเป็นละครโทรทศัน์ เร่ือง 
“สมเดจ็พระสริุโยทยั” ในปี พ.ศ. 2535 ออกอากาศทางไทยทีวีสีชอ่ง 3 โดย กาญจนา จินดาวฒัน์ 
เป็นนกัแสดงผู้ รับบทเป็นสมเดจ็พระสริุโยทยั ซึง่ละครโทรทศัน์เร่ืองนีถ้กูดดัแปลงเป็นนวนิยาย [3] 
ในปี พ.ศ. 2536  

 
ตอ่มาในปี พ.ศ. 2543 คกึเดช กนัตามระ ได้เขียนบทละครวิทยเุร่ือง “สริุโยทยั” ออกอากาศ

เม่ือวนัอาทิตย์ท่ี 8 ตลุาคม พ.ศ. 2543 ณ สถานีวิทยแุหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั คล่ืน 101.5 
MHz. มีทัง้หมด 12 ตอน ตอนละ 25 นาที และได้ดดัแปลงเป็นนวนิยายเชน่กนั [4] 
 

เร่ืองเลา่เร่ืองหนึง่ท่ีเป็นท่ีรับรู้เป็นวงกว้างในสงัคม คือ ภาพยนตร์เร่ือง “สริุโยไท” ก ากบัโดย 
หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล ในปี พ.ศ. 2544  ผู้ รับบท “สมเดจ็พระสริุโยไท” คือ  
หมอ่มหลวงปิยาภสัร์ ภิรมย์ภกัดี ซึง่ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ก็มีการดดัแปลงเป็น หนงัสือการ์ตนูส าหรับ
เดก็เชน่กนั [5] 
 

เร่ืองเลา่เร่ืองท่ีใหมล่า่สดุของสมเดจ็พระสริุโยทยัเร่ืองหนึง่คือ นวนิยายเร่ือง “บารมีพระแม่
ป้อง ปกพืน้ธรณิน” โดย “แก้วเก้า” [6]ซึง่มีเร่ืองราวท่ีแตกตา่งจากเร่ืองเลา่เร่ืองก่อนๆ คือ แทนท่ีจะ
เลา่เร่ืองชีวิตของ สมเดจ็พระสริุโยทยั ไปจนถึงวีรกรรมของพระองค์ เพียงอยา่งเดียวนัน้ นวนิยาย
เร่ืองนีเ้ป็นเร่ืองราวของ ตวัละครเอกในยคุปัจจบุนั ได้หลงย้อนเวลาไปในสมยัอยธุยา และได้บอก
กลา่วเร่ืองราวทกุอย่างท่ีจะเกิดกบัพระองค์ตลอดจนไปถึงเหตกุารณ์ท่ีสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช
กอบกู้ เอกราชได้ ถึงกระนัน้ เหตกุารณ์ก็ไมไ่ด้เปล่ียนแปลงแตอ่ย่างใด ด้วยความเตม็ใจเสียสละของ
พระองค์เอง 
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จงึนา่สนใจวา่เร่ืองเลา่ท่ีตา่งชว่งเวลากนั จะเหมือน แตกตา่ง หรือเช่ือมโยงอย่างไร เน่ือง
เพราะบริบทของสงัคมในแตล่ะยคุสมยั มีการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา จงึมีกลวิธีการเลา่เร่ือง และ
การประกอบสร้างบคุลิกตวัละครท่ีหลากหลาย แม้วา่จะเป็นตวัละครท่ีเป็นคนเดียวกนั และเลา่เร่ือง
ท่ีมาจากแหลง่เดียวกนัก็ตาม 

 
ยกตวัอย่างเชน่ ในภาพยนตร์ “สริุโยไท” นัน้ “พระสริุโยไท” ได้ชิงไหวพริบทางการเมือง กบั 

ท้าวศรีสดุาจนัทร์ และ มีอ านาจในราชส านกัเป็นอยา่งมาก บคุลิกของพระองค์ถกูเน้นวา่ รู้วิชาตอ่สู้  
มีจิตใจท่ีห้าวหาญในแบบของนกัรบ  
 

ขณะท่ี ในนวนิยาย “บารมีพระแมป้่อง ปกพืน้ธรณิน” นัน้ “พระแมเ่มือง” มีบคุลิกท่ีอ่อน
นอกแข็งใน และถกูเน้นท่ีความตัง้ใจตัง้มัน่ท่ีจะสละชีพเพ่ือราชวงศ์เป็นหลกั เพราะพระองค์ได้ทราบ
ถึงเหตกุารณ์ท่ีจะเกิดขึน้แล้ว จากการบอกเลา่ของตวัละครเอกผู้มาจากยคุปัจจบุนั แตพ่ระองค์ก็ยงั
เลือกจะสละชีพเชน่เดมิ เพราะเห็นวา่ เป็นทางท่ีเป็นประโยชน์กบับ้านเมืองกวา่  
 

ทัง้สองเร่ืองนี ้เลา่ถึง สมเดจ็พระสริุโยทยั คนเดียวกนั แตมี่การเลา่เร่ืองและมีบคุลิกของตวั
ละครท่ีแตกตา่งกนั และเป็นสว่นท่ีผู้สร้างในแตล่ะชดุนัน้ ได้รังสรรค์ขึน้มาเองตามการตีความเร่ือง
เลา่ เพราะในพงศาวดารนัน้ มิได้บอกถึงเร่ืองของพระองค์อยา่งละเอียด เชน่ ไมมี่ฉบบัใด กล่าวถึง 
รูปร่างหน้าตา หรือ ภมูิหลงัท่ีแท้จริง ก่อนท่ีจะมาเป็นพระมเหสีของสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ ์แต่
อยา่งใด 
 

จากท่ีกลา่วมาข้างต้นแสดงให้เห็นวา่ สมเดจ็พระสริุโยทยัท่ีปรากฏในส่ือเร่ืองเลา่ทาง
ประวตัิศาสตร์ตา่งๆ นัน้ แม้ทกุเร่ืองจะยงัมีจดุจบท่ีเหมือนกบัในพงศาวดาร แตก่ารเล่าเร่ืองและ
บคุลิกตวัละครนัน้ ก็ยงัคงมีความหลากหลาย แตกหนอ่ออกมาจากข้อมลูพงศาวดารชิน้เดียวกนัได้ 
แล้วแตก่ารตีความของผู้สร้าง ทัง้ยงันา่จะมีความสมัพนัธ์กบับริบททางสงัคมและวฒันธรรม รวมทัง้
อดุมการณ์ทางการเมือง ในเวลาท่ีผลิตส่ือนัน้ๆ อีก จงึเป็นประเดน็ท่ีน่าสนใจ และจะได้ศกึษา
ค้นคว้าอยา่งละเอียดตอ่ไป 
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ปัญหาน าวิจัย  

 
1. บคุลิกลกัษณะตวัละครสมเด็จพระสริุโยทยัท่ีปรากฏในส่ือตา่งๆ เป็นอย่างไร 
2. กลวิธีเลา่เร่ืองในบนัเทิงคดีอิงประวตัิศาสตร์เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัเป็นอยา่งไร 
 
 
วัตถุประสงค์การศึกษา: 

 
1. ศกึษาบคุลิกลกัษณะของสมเดจ็พระสริุโยทยัท่ีปรากฏในส่ือตา่งๆ  
2. ศกึษากลวิธีการเลา่เร่ืองในบนัเทิงคดีอิงประวตัศิาสตร์เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

 
ในการวิจยัครัง้นีผู้้วิจยัได้เลือกเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั ใน

ส่ือท่ีได้รับเผยแพร่แล้วมาศกึษา โดยเปรียบเทียบกบั ข้อมลูจากพระราชพงศาวดาร และบทความ
ทางประวตัศิาสตร์ตา่งๆ แบง่เร่ืองเลา่ตามส่ือประเภทตา่งๆ ได้ดงันี  ้
 

1. บทประพนัธ์ร้อยกรอง 
1.1 เฉลิมเกียรตกิษัตรีค าฉันท์ (พ.ศ. 2458) พระนิพนธ์ในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ 
1.2 เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ.2532) แตง่โดย อไุรวรรณ 

เนาวรุจิ 
 

2. นวนิยายอิงประวตัิศาสตร์ 
2.1 นวนิยายเร่ือง สมเดจ็พระสริุโยทยั (พ.ศ. 2536) แตง่โดย  

วรยทุธ พิชยัศรทตั และธเนศ เนตโิพธ์ิ 
2.2 นวนิยายเร่ือง สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) แตง่โดย คกึเดช กนัตามระ 
2.3 นวนิยายเร่ือง บารมีพระแมป้่อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) แตง่โดย 

“แก้วเก้า” 
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3. หนงัสือการ์ตนู 
3.1 หนงัสือการ์ตนูเร่ือง สริุโยไท (พ.ศ. 2544) ประพนัธ์โดย  

หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล  
 

4. ภาพยนตร์  
4.1 ภาพยนตร์เร่ือง สริุโยไท (พ.ศ. 2544) ก ากบัโดย  

หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล 
 

5. ละครโทรทศัน์ 
5.1 ละครโทรทศัน์เร่ือง สมเดจ็พระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535) ก ากบัโดย วรยทุธ  

พิชยัศรทตั ออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ ชอ่ง 3  
 

6. ละครวิทย ุ   
6.1 ละครวิทยเุร่ือง สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) เขียนบทโดย คกึเดช กนัตามระ 

ออกอากาศทาง สถานีวิทยแุหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั คล่ืน 101.5 
MHz 

 
7. ละครเวที 

7.1 ละครเวทีเร่ือง สริุโยทยั เขียนบทโดย สมภพ จนัทรประภา (พ.ศ. 2524) 
 
ค าจ ากัดความท่ีใช้ในการวิจัย 

 
การเล่าเร่ือง (Narration) หมายถึง การเลา่เหตกุารณ์ ไมว่า่จะเป็นเหตกุารณ์จริงหรือเหตุ

แตง่ขึน้ ซึง่เป็นเหตกุารณ์ท่ีเช่ือมร้อยเป็นล าดบั โดยเป็นการเลา่จากผู้ เลา่เร่ืองสูผู่้ ฟัง 
 

เร่ืองเล่าทางประวัตศิาสตร์ (Historical narration) หมายถึง การเลา่เหตกุารณ์ทาง
ประวตัิศาสตร์ท่ีนกัประวตัิศาสตร์สร้างขึน้ มาผสมผสานเข้ากบัจินตนาการของผู้แตง่ ซึ่งมีการ
ปะติดปะตอ่ เรียงล าดบัการอธิบาย และการสร้างความหมายของอดีต ก่อนจะน าเสนอออกมาเป็น 
ส่ือบนัเทิงคดี 
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 เร่ืองเล่าทางประวัตศิาสตร์เก่ียวกับสมเดจ็พระสุริโยทัย หมายถึง ส่ือบนัเทิงคดีท่ีมี
สมเดจ็พระสริุโยทยัเป็นตวัเอกของเร่ือง บนัเทิงคดีดงักลา่วมีรูปแบบตา่งกนั มีทัง้ท่ีเป็นวรรณกรรม
ร้อยแก้วและร้อยกรอง ได้แก่ พระราชพงศาวดาร บทประพนัธ์ร้อยกรอง นวนิยายอิงประวตัศิาสตร์ 
หนงัสือการ์ตนู และเร่ืองเลา่ท่ีเป็นการแสดง ได้แก่ ละครเวที ละครวิทย ุละครโทรทศัน์ และ
ภาพยนตร์ 

 
กลวิธีการเล่าเร่ือง (Narrative techniques) หมายถึงวิธีการน าเสนอบนัเทิงคดี ซึง่

ประกอบด้วยเหตกุารณ์หรือเนือ้เร่ืองท่ีเรียงเป็นชดุ และเลา่ผา่นกระบวนการการเล่าเร่ืองโดย
เหตกุารณ์ได้ถกูเลือกและเรียบเรียงเป็นล าดบัเฉพาะ ประกอบกนัเป็นโครงเร่ืองขึน้มา  
 

การสร้างตัวละคร (Characterization) หมายถึง องค์ประกอบ ปัจจยัและรายละเอียด ท่ี
เก่ียวข้องกบับคุลิกลกัษณะของตวัละคร ซึง่ประกอบด้วยเบือ้งหลงัของตวัละครหลกั คือ ประวตัิ
ความเป็นมา มมุมองความเช่ือและทศันคตขิองตวัละคร กบัเบือ้งหน้าของตวัละครหลกั คือความ
ต้องการ ความขดัแย้ง การบรรลเุป้าหมาย และ ความเปล่ียนแปลงของตวัละคร  
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 
1. ท าให้เข้าใจพฒันาการของบคุลิกลกัษณะของสมเดจ็พระสริุโยทยัท่ีปรากฏในส่ือตา่งๆ  
2. ท าให้เข้าใจกลวิธีการเลา่เร่ืองในบนัเทิงคดีอิงประวตัิศาสตร์เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั 
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บทที่ 2 

แนวคิด และทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

 
แนวคิดและทฤษฎี 

 
ในงานวิจยัเร่ือง “กลวิธีการเลา่เร่ืองและการสร้างบคุลิกตวัละครสมเดจ็พระสริุโยทยัในเร่ือง

เลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทย” นีมี้กระบวนทศัน์ของ แนวคิด และทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง ได้แก่ 
 

1. แนวคิดประวัตศิาสตร์และนวนิยายอิงประวัตศิาสตร์ 
 

2. แนวคิดการเล่าเร่ืองและองค์ประกอบของเร่ืองเล่า 
 
3. แนวคิดการสร้างบุคลิกลักษณะตัวละคร 

 
4. แนวคิดเก่ียวกับการผลิตซ า้ 

 
 
1. แนวคิดประวัติศาสตร์และนวนิยายอิงประวัติศาสตร์ 

 
1.1 ประวัติศาสตร์ กับนวนิยายอิงประวัติศาสตร์ 

นกัประวตัศิาสตร์และผู้ รู้หลายทา่นให้ค านิยาม ความหมายของประวตัิศาสตร์ไว้ตา่งๆ กนั
มากมายหลายความหมาย แตก็่ยงัไมมี่ค าจ ากดัความท่ีตายตวัแนน่อนมาจนทกุวนันี  ้
 

แถมสขุ นุม่นนท์ ([7]: 25) ให้ทรรศนะวา่ 
 

“...ประวตัิศาสตร์ หมายถึง การไตส่วนเข้าไปให้รู้ถึงความจริงท่ี
เก่ียวกบัพฤติกรรมของมนษุยชาตท่ีิเกิดขึน้ในชว่งใดช่วงหนึง่ของอดีต ฉะนัน้ 
ประวตัิศาสตร์จงึเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัสงัคมมนษุย์ ความเปล่ียนแปลงของ
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สงัคม ความคิดท่ีก่อให้เกิดพฤตกิรรมตา่งๆ ในสงัคม และสภาพเหตกุารณ์ท่ี
สง่เสริมหรือขดัขวางวิวฒันาการของสงัคม หรือกลา่วอีกในนยัหนึง่ วิชา
ประวตัิศาสตร์มีความสมัพนัธ์กบัมนษุย์ทกุคน” 
 
นิธิ เอียวศรีวงศ์ ([8]: 60-62) กลา่วถึง ประวตัศิาสตร์วา่ 
 

“...เป็นการศกึษาความเป็นมาของมนษุย์ในอดีต ตัง้แตเ่ม่ือเร่ิมมีการ
จดบนัทึกกนัด้วยลายลกัษณ์อกัษร...” 

“...การท่ีประวตัิศาสตร์สนใจแตเ่หตกุารณ์ท่ีเป็นมาของมนษุย์ ก็
เพราะประวตัิศาสตร์เป็นวิชาในแขนงวิทยาศาสตร์สงัคม และเพ่ือชว่ยจ ากดั
วงความส าคญัของเหตกุารณ์ให้แคบลงด้วย...เพราะวิชาประวตัศิาสตร์สนใจ
แตเ่พียงเหตกุารณ์ซึง่จะมีผลมาสูม่นษุย์เทา่นัน้...หมายถึงมนษุย์โดยสว่น
ใหญ่ หรือสงัคมนัน่เอง” 

 
วินยั พงศ์ศรีเพียร [9]ได้ให้ค านิยามประวตัิศาสตร์วา่  

 
“ประวตัิศาสตร์ คือ ความพยายามของคนในสงัคมใดสงัคมหนึง่ และ

ในยคุใดยคุหนึง่ ในการศกึษา เพ่ือท่ีจะเข้าใจและอธิบายวา่ เหตกุารณ์หรือ
ปรากฏการณ์ส าคญัทัง้หลายในอดีต ได้เกิดขึน้และด าเนินไปอยา่งไรทัง้นีบ้น
พืน้ฐานของหลกัฐานร่วมสมยัประเภทตา่งๆ เทา่ท่ียงัหลงเหลืออยูม่าจนถึง
ปัจจบุนั” 

 
E. H. Carr ([10]: 22) อธิบายวา่  
 

“ประวตัิศาสตร์ก็คือกระบวนการอนัตอ่เน่ืองของการปฏิสมัพนัธ์
ระหวา่งนกัประวตัิศาสตร์กบัข้อมลูของเขา ประวตัิศาสตร์คือบทสนทนาอนัไม่
มีท่ีสิน้สดุระหว่างปัจจบุนักบัอดีต”  

(What is history?, is that it is a continuous process of 
interaction between the present and the past.) 
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อาจสรุปได้วา่ ประวตัศิาสตร์ คือ เร่ืองราวหรือเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในอดีต โดยเก่ียวข้องกบั
พฤตกิรรมของมนษุย์ และมีผลมาถึงสงัคมมนษุย์โดยสว่นรวม ภายใต้สภาวะแวดล้อมของกาลเวลา
ตา่งๆ กนั ตามท่ีปรากฏหลกัฐานหรือมีการบนัทึกไว้เทา่ท่ียงัหลงเหลืออยูม่าจนถึงปัจจบุนั อนัจะ
น าไปสูค่วามรู้ ความเข้าใจ และสามารถอธิบายเหตกุารณ์ตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ในอดีตได้ 

 
สว่น นิยายอิงประวตัิศาสตร์นัน้ นิธิ เอียวศรีวงศ์ ([11]: 5)กลา่วถึงดงันี ้
 

“นิยายอิงประวตัศิาสตร์ท่ีดีไมใ่ชน่ิยายท่ีให้ข้อเท็จจริงทาง
ประวตัิศาสตร์ สิ่งท่ีส าคญักว่าข้อเท็จจริงก็คือบรรยากาศรวมๆ ท่ีนกัประพนัธ์
สร้างขึน้ แม้ข้อเท็จจริงจ านวนมากอาจจะมาจากจินตนาการ แตน่กัประพนัธ์
ก็มีกรอบของบรรยากาศท่ีเป็นจริงในยคุสมยันัน้ๆ คอยบงัคบัมิให้สร้าง
จินตนาการได้ตามชอบ กวา่ท่ีนกัประพนัธ์คนหนึง่จะเข้าถึงเนือ้หาใน
ประวตัิศาสตร์สมยัท่ีตนจะใช้เป็นท้องเร่ือง ก็ต้องรวบรวมข้อเท็จจริงและสร้าง
จินตนาการขึน้อยา่งมีระบบไมแ่ตกตา่งไปจากท่ีนกัประวตัิศาสตร์ท างานของ
ตนเอง เพราะถึงอยา่งไรก็ตาม ข้อเท็จจริงเฉยๆ ไมมี่ความหมายแก่ใครทัง้สิน้ 
ไมว่า่จะเป็นนกัประพนัธ์หรือนกัประวตัศิาสตร์ ทัง้สองฝ่ายตา่งก็ต้องสร้าง
เง่ือนไขของข้อเท็จจริงท่ีเลือกสรรมานัน้มีความหมายเป็นท่ีเข้าใจได้ 

เง่ือนไขหรือความสมัพนัธ์เหลา่นีไ้มมี่ในตวัหลกัฐาน แตเ่ป็นสิ่งท่ีทัง้
นกัประพนัธ์และนกัประวตัศิาสตร์ต้องสร้างขึน้เอง แตก็่ไมใ่ชก่ารสร้างอยา่ง
สะเปะสะปะ เป็นการสร้างด้วยจินตนาการท่ีมีหลกัของเหตผุลและหลกัฐาน
คอยบงัคบัอยูด้่วย ความสมัพนัธ์หรือกรอบท่ีนกัประพนัธ์สร้างขึน้จาก 
จินตนาการอยา่งมีระบบ ท่ีเป็นความจริงยิ่งกวา่ข้อเท็จจริงปลีกๆ อนัปรากฏ
ในหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์” 

  
กลา่วคือทัง้ ประวตัศิาสตร์ และ นวนิยายอิงประวตัิศาสตร์ ตา่งก็เป็นเร่ืองท่ีสร้างขึน้มาจาก

ข้อเท็จจริงท่ีปรากฏในหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ แตน่กัประวตัิศาสตร์นัน้สร้างเร่ืองโดยมีกรอบคือ 
เป็นเร่ืองท่ีใกล้เคียงความจริงในอดีตท่ีสดุ เท่าท่ีตนสร้างได้ โดยอาศยัการสนันิษฐาน รวมเร่ืองราว
จากข้อเท็จจริงท่ีปรากฏในหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ โดยเร่ืองท่ีประวตัิศาสตร์สร้างขึน้นัน้จะเป็น
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ข้อมลูท่ีเป็นความจริง จนกว่าจะเจอหลกัฐานใหม ่และได้ข้อเท็จจริงใหมม่าหกัล้าง อนัเป็น
กระบวนการค้นหาความจริงแบบวิทยาศาสตร์ 

 
ขณะท่ี นวนิยายอิงประวตัศิาสตร์ คือ นวนิยายท่ีน าเหตกุารณ์ในประวตัศิาสตร์มาเป็นโครง

เร่ืองแล้วก าหนดบทสนทนาให้ตวัละครด าเนินเร่ืองไปตามโครงเร่ืองท่ีผู้ประพนัธ์วางไว้ซึ่งตวัละคร
นัน้จะเป็นตวัละครท่ีมีอยู่จริงในประวตัศิาสตร์หรือเป็นตวัละครสมมตุท่ีิผู้ประพนัธ์สร้างขึน้มาก็ได้ 
เพ่ือให้ตวัละครนัน้ๆ แสดงพฤตกิรรมหรือบทบาทให้เนือ้เร่ืองด าเนินไปอยา่งสนกุสนานตามลกัษณะ
ของนวนิยาย แตต้่องไมข่ดัแย้งกบัความเป็นจริงทางด้านประวตัิศาสตร์ นวนิยายสร้างมาเพื่อความ
บนัเทิง มีเป้าหมายท่ีชดัเจนว่าเป็นเร่ืองแตง่ ไมใ่ชเ่ร่ืองจริง หรือจ าเป็นต้องใกล้เคียงข้อเท็จจริงท่ีสดุ 
แตก่ารสร้างบรรยากาศของการอิงประวตัิศาสตร์ตามท้องเร่ืองในยคุสมยันัน้ จ าเป็นต้องอาศยัการ
ค้นคว้าข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ ผสมกบัจินตนาการของผู้แตง่ เพื่อให้โลกในนวนิยายอิง
ประวตัิศาสตร์นัน้ มีความสมจริงและผู้อา่นเกิดความเช่ือ ตลอดจนเกิดอารมณ์ความรู้สกึนกึคิด
ร่วมกบัตวัละครและร่วมกบัเหตกุารณ์ในเร่ืองตามท่ีผู้ประพนัธ์สร้างไว้ 
 

1.2 การแบ่งกลุ่มนวนิยายอิงประวัติศาสตร์ 

Royal A. Gettman (1970 อ้างถึงใน [12]) ได้แบง่นวนิยายอิงประวตัิศาสตร์ออกเป็น 4 
ประเภท ได้แก่ 

 
1. นวนิยายเก่ียวกับยุคสมัย (period novel) คือนวนิยายท่ีแสดงรายละเอียดทาง

สงัคมในอดีต โดยสร้างตวัละครขึน้ใหม่ 
 
2. นวนิยายโลดโผนอิงประวัตศิาสตร์ (historical romance) คือเร่ืองเหตกุารณ์

บ้านเมืองและการผจญภยัในอดีตนานมาแล้ว มีเร่ืองตื่นเต้นเพ่ือหนีความจริง 
 

3. นวนิยายอิงประวัตศิาสตร์อย่างแท้จริง (historical novel proper) เป็นเร่ือง
แสดงข้อเท็จจริงแหง่ยคุสมยั โดยมุง่ให้อดีตเป็นตวัอย่างแก่ปัจจบุนั  
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4. นวนิยายแสดงเบือ้งหลัง (confession novel) คือนวนิยายท่ีใช้เหตกุารณ์ใน
ประวตัิศาสตร์หรือขา่วซึง่คนทัว่ไปสนใจเป็นโครงเร่ือง มีประเภทยอ่ยคือ นวนิยาย
ลกึลบัเก่ียวกบัสมยักลาง (middle age) อาชญนิยาย นวนิยายเชิงวิทยาศาสตร์ 

 
จากท่ี Royal A. Gettman ได้แบง่นวนิยายอิงประวตัิศาสตร์ไว้ดงักล่าวข้างต้นนี ้ได้มีผู้ ท่ี

กลา่วถึงนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์ของไทยมีเนือ้หาวา่สามารถจดักลุม่ตามประเภทนีไ้ด้ เชน่
ประคอง เจริญจิตรกรรม ([13]) ได้กลา่วไว้ในงานวิจยัเร่ืองการศกึษานวนิยายอิงประวตัศิาสตร์ไทย
ระหวา่ง พ.ศ. 2490 – พ.ศ. 2525 ดงันี ้
 

1. นวนิยายเก่ียวกับยุคสมัย เชน่“ส่ีแผน่ดนิ” ของ ม.ร.ว.คกึฤทธ์ิ ปราโมช, “บญุ
เพรงพระหากสรรค์” ของสภุร บนุนาค, “ร่มฉตัร” ของทมยนัตี ล้วนแตเ่ป็นเร่ืองท่ีให้
รายละเอียดเก่ียวกบัสงัคม ความเช่ือ การด าเนินชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี
ของราชส านกัและของคนไทยตลอดจนบนัทกึเหตกุารณ์ส าคญัท่ีเกิดขึน้ในอดีต 
โดยผู้ประพนัธ์ก าหนดเร่ืองราวตา่งๆ ให้ผู้อ่านทราบผา่นทางตวัละครท่ีสร้างขึน้ 
 

2. นวนิยายโลดโผนอิงประวัตศิาสตร์ไทย เนือ้เร่ืองสว่นมากจะเน้นให้เห็นความ
กล้าหาญของ วีรบรุุษ ซึง่มีความสามารถทัง้เชิงรบและเชิงรัก และมีความซ่ือสตัย์
จงรักภกัดีตอ่ชาตบ้ิานเมืองเชน่“ส าเภาลม” “ทหารเอกพระบณัฑรู” “บางระจนั” 
ของไม้เมืองเดมิ, เร่ือง “มหาราชโสด. ของประชา พนูวิวฒัน์, “พระเจ้าสิบทิศ” ของ
พระยาอนชุิต และ “ผู้ชนะสิบทิศ” ของยาขอบ 
 

3. นวนิยายอิงประวัตศิาสตร์อันแท้จริงของไทย เนือ้เร่ืองมกัจะน ามาจาก
เหตกุารณ์ท่ีบนัทกึไว้ในประวตัศิาสตร์โดยผู้ประพนัธ์ต้องค้นคว้าหาข้อมลูเพื่อ
ประกอบการเขียนแล้วเสริมให้ตวัละครแสดงบทบาทเพื่อให้ผู้อา่นเกิดอารมณ์ร่วม
ไปตามจดุมุง่หมายของผู้ประพนัธ์เชน่“ศกึเจ้าพระยา” ของสจุิตต์ วงษ์เทศ, “คนดี
ศรีอยธุยา” ของ เสนีย์ เสาวพงศ์ 
 

4. นวนิยายแสดงเบือ้งหลัง นวนิยายอิงประวตัิศาสตร์ไทยประเภทนีน้อกจากจะน า
เนือ้เร่ืองมาจากเหตกุารณ์ส าคญัในประวตัิศาสตร์แล้ว ผู้ประพนัธ์ยงัมกัแทรก
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ข้อคิดหรือข้อวิจารณ์ตา่งๆ ในประวตัศิาสตร์โดยผ่านทางตวัละครท่ีผู้ประพนัธ์
ก าหนดให้มีสว่นร่วมอยูใ่นเหตกุารณ์จนเสมือนว่าข้อวิจารณ์เหลา่นัน้เกิดจาก
ความคดิเห็นของผู้ ท่ีรู้เบือ้งหลงัเหตกุารณ์นัน้เป็นอยา่งดี เชน่ “ดอกฟ้าจ าปาศกัดิ์” 
“เพชรพระนารายณ์” และ “กรุงแตก” ของหลวงวิจิตรวาทการ, “ลกูทาส” ของรพี
พร, “ฝากไว้ในแผ่นดนิ” ของ สวุฒัน์ วรดลิก 
 

ตามเกณฑ์ทัง้ส่ีแล้ว เร่ืองเลา่ของสมเดจ็พระสริุโยทยัเกือบทัง้หมด จะเป็นในแบบท่ี 3 คือ 
นวนิยายอิงประวัตศิาสตร์อันแท้จริง คือด าเนินเร่ืองไปตามข้อมลูการประวตัศิาสตร์ท่ีมีเป็นหลกั 
เพราะข้อมลูประวตัศิาสตร์ในสมยัอยธุยาตอนต้นนัน้ รายละเอียดไมม่ากมายพอจะแตง่เป็นแบบท่ี 
1 นวนิยายเก่ียวกับยุคสมัยได้ รายละเอียดการด าเนินชีวิตของตวัละครนัน้ ต้องอาศยัจินตนาการ
ของผู้สร้างเป็นหลกั ขณะท่ีแม้เร่ืองของสมเดจ็พระสริุโยทยั จะเกิดในชว่งมีสงครามกบัพมา่ แต่
พระองค์ก็ไมไ่ด้เป็นแม่ทพัขนุพลท่ีออกรบเป็นปกต ิอีกทัง้แบบท่ี 2 นวนิยายโลดโผนอิง
ประวัตศิาสตร์นัน้ มกัต้องมีตวัละครเอกเป็นผู้ชายตามวฒันธรรม  
 

สว่นแบบท่ี 4 นวนิยายแสดงเบือ้งหลัง คือ นวนิยายเร่ือง “บารมีพระแมป้่อง ปกพืน้
ธรณิณ” เพราะตวัละครเอกท่ีมาจากยคุปัจจบุนั ได้รู้ถึงเร่ืองราวท่ีจะเกิดขึน้ทัง้หมดลว่งหน้า และได้
แลกเปล่ียนความรู้กบัคนในยคุสมยั และผู้แตง่ได้ให้เหตุผลในเหตกุารณ์ตา่งๆ ตามท่ีผู้แตง่ตีความ 
และถ่ายทอดผ่านตวัละครทัง้หมด  
 
2. แนวคิดการเล่าเรื่องและองค์ประกอบของเรื่องเล่า 

การเลา่เร่ือง (Narration) หมายถึง การบรรยายเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้จริง หรือเหตกุารณ์ท่ี
สร้างขึน้เอง ซึง่บคุคลหนึง่น าไปถ่ายทอดยงัอีกบคุคลหนึง่ โดยอาศยัภาษาพดู, ภาษาเขียน หรือ
แม้แตภ่าษาภาพสญัลกัษณ์ ใช้เป็นส่ือในการเลา่เหตกุารณ์ตา่งๆ ได้ การเล่าเร่ืองจะถกูน ามาใช้ใน
การอธิบายโดยไมจ่ ากดัรูปแบบ และไมจ่ ากดัประเภทของส่ือ 
 

Fisher (อ้างถึงใน [14]) ได้เสนอทศันะไว้วา่ การส่ือสารของมนษุย์เป็นการเล่าเร่ือง ศิลปะ 
การพดู การตีความ การประเมินคณุคา่ของขา่วสาร โดยประเมินวา่มีอะไรบ้างท่ีเปิดเผยได้ เร่ืองใด
มีความหมายตอ่ผู้ ฟัง การเล่าเร่ืองมีเป้าหมายมุง่เชิญชวนให้ผู้ ฟังเช่ือและมีปฏิกิริยาตอบสนอง ด้วย
การใช้เหตผุลท่ีดีชกัจงูให้นา่เช่ือถือ มีการโน้มน้าวใจและการแสดงรวมอยู่ด้วย  
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แนวคิดเร่ืองการเลา่เร่ืองประกอบด้วยความคิดหลกัในแง่ “โครงสร้าง” ซึง่ประกอบไปด้วย
หลายองค์ประกอบ การท่ีจะเข้าใจถึงรูปแบบตา่งๆ ในการน าเสนอผา่นนวนิยาย ภาพยนตร์ ละคร 
และ การ์ตนู ซึง่ล้วนเป็นวรรณกรรมประเภทหนึง่ จงึควรน าแนวคดิเร่ืองการเล่าเร่ืองและ
องค์ประกอบของเร่ืองเลา่มาเป็นพืน้ฐานในการอ้างอิงดงัตอ่ไปนี ้
 

องค์ประกอบของเร่ืองเลา่ ประกอบด้วย ([15]) 
 
1. แก่นเร่ือง 
2. โครงเร่ือง 
3. ตวัละคร 
4. การใช้ภาษาในบทสนทนา 
5. ฉาก 
6. วตัถดุบิ และการเลือกสรรมาน าเสนอ 

 
2.1 แก่นเรื่อง 

ถือวา่เป็นใจความส าคญัของเร่ือง ซึง่ส่ือถึงแนวคิดหลกั ท่ีผู้ เลา่ต้องการถ่ายทอดให้ทราบ 
กลา่วคือ แก่นเร่ือง คือแนวความคิดหรือเจตนารมณ์ของผู้แตง่ท่ีต้องการส่ือสารมายงัผู้อา่น ซึง่ผู้
แตง่มกัไมบ่อกตรงๆ ผู้อา่นต้องค้นหาเอง  

 
Hurtik & Yarber (1971: 94 อ้างใน [16]) กลา่วถึงความหมายของแก่นเร่ืองว่า “คือ

ความคดิหลกัในการด าเนินเร่ือง เป็นความคิดรวบยอดท่ีเจ้าของเร่ืองต้องการน าเสนอ” ซึง่แก่นเร่ือง
อาจจะปรากฏ ในองค์ประกอบในการเลา่เร่ืองตา่งๆ เชน่ ช่ือเร่ือง ช่ือตวัละคร  ค าพดู หรือคา่นิยมท่ี
ปรากฏในเร่ือง เป็นต้น  
 

แก่นเร่ือง เป็นการตัง้ค าถามวา่ละครเร่ืองนัน้เป็นเร่ืองอะไร การท าความเข้าใจสารสาระ
นัน้ ผู้ชมจะต้องพิจารณาสิ่งอ่ืนๆ ประกอบด้วย คือ การเลา่เร่ือง, ตวัละคร, ความขดัแย้งท่ีปรากฏใน
เร่ืองอยา่งไรก็ตาม ไมมี่กฎเกณฑ์อะไรท่ีจะน ามาใช้ในการพิจารณา Theme ได้ แตอ่ย่างไรก็ดี มีข้อ
ท่ีควรสงัเกตได้ว่าสารสาระหรือแก่นของเร่ืองสามารถน ามาเขียนเป็นประโยคๆ เดียว แตกิ่น
ความคดิของละครได้เอาไว้ทัง้หมด โดยอาจวิเคราะห์จากโครงสร้างหรือจากการกระท าซ า้ของตวั
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ละคร จากค าพดู จากสิ่งแวดล้อม จนท าให้ผู้ชมทราบวา่อะไรคือสารสาระหรือแก่นของเร่ือง ดงันัน้ 
จงึอาจกลา่วได้วา่ สารสาระหรือแก่นเร่ือง เป็นความคิดรวบยอดท่ีด ารงอยูใ่นเร่ืองราวท่ีนกัเขียน
บรรจงสร้างสรรค์ขึน้ เป็นความหมายของเร่ืองท่ีผู้ผลิตต้องการจะส่ือ สารสาระหรือแก่นเร่ืองเป็น
วิถีทางในการส่ือสารของผู้ประพนัธ์ เป็นวิธีการน าความคิด การรับรู้ และความรู้สกึของตนเข้า
ร่วมกบัผู้ชม (Pickering อ้างถึงใน [17]) 

 
แก่นเร่ือง แบง่เป็น 2 ชนิดคือ 

 
1. แก่นเร่ืองแสดงทัศนะ เป็นการแสดงทศันคติ ความคิดเห็นของผู้ เขียนท่ีมีตอ่เร่ือง

ใดเร่ืองหนึง่ท่ีเกิดขึน้ในสงัคม อนัมีความเก่ียวข้องและสง่ผลกระทบตอ่ประชาชน
สว่นใหญ่ โดยให้ตวัละครเป็นผู้บอกกลา่วทศันคตหิรือความคดิเห็นนัน้ๆ แทน 
 

2. แก่นเร่ืองแสดงสภาพ และเหตกุารณ์ เป็นการจ าลองชีวิตประจ าวนั สภาพความ
เป็นอยู่ของผู้คนในสงัคมมาไว้ในส่ือชนิดนัน้ๆ อนัเป็นการแสดงสภาพความ
เปล่ียนแปลงตา่งๆ ท่ีก าลงัเกิดขึน้กบัสงัคมในปัจจบุนั แม้แตใ่นเร่ืองแนวย้อนยคุก็
ตาม เชน่ การสอดแทรกเร่ืองการเมืองระหว่างเกาหลีเหนือ-เกาหลีใต้ปัจจบุนั ลง
ในภาพยนตร์ย้อนยคุเก่ียวกบัอาณาจกัรเกาหลีโบราณ เป็นต้น 

 
นอกจากนี ้สายทิพย์ นกุลูกิจ ([18]: 100-142) ได้กลา่วถึง แก่นเร่ือง เพิ่มเตมิอีกวา่ เป็น

แนวคิดส าคญัของเร่ืองท่ีผู้แตง่มุง่จะส่ือให้ผู้อา่นทราบ แนวคิดในนวนิยายมี 2 ประเภท คือ 
ความคดิของทัง้เร่ือง เรียกวา่ แนวคิดเอก (Major theme) และแสดงความคิดเฉพาะบางตอนของ
เร่ืองเรียกว่าแนวคดิรอง (minor theme) 

 
แก่นเร่ืองในเร่ืองเล่าของพระสุริโยทัย แก่นหลกัๆ ท่ีเหมือนกนัทัง้หมด คือเป็นเร่ืองของ

ความเสียสละและรักชาติบ้านเมืองของพระสริุโยทยั สว่นแก่นหลกัอ่ืนๆ นัน้ ก็มีความแตกตา่งกนั
ออกไปบ้าง ดงัจะกลา่วในบทอ่ืนภายหลงั 
 
  



 18 

2.2 โครงเรื่อง 

โครงเร่ือง คือ การท่ีผู้ เขียนก าหนดไว้แตแ่รกวา่จะเปิดเร่ือง ด าเนินเร่ือง และจบเร่ืองอยา่งไร 
กลา่วคือเป็นการเรียงล าดบัความคดิไว้อยา่งคร่าวๆ โดยมีการก าหนดบคุคล พฤตกิรรม สถานท่ี 
และผลแหง่พฤตกิรรมนัน้ๆ คือ มีใคร ท าอะไร ด้วยจดุมุง่หมายอย่างไร ภายใต้ สภาพแวดล้อมเชน่
ไร พบอปุสรรคอยา่งใด แก้ไขเปล่ียนแปลงหรือตดัสินใจอย่างไร และผลคือ อะไร 

 
ทรงพล วงษ์คนดี ([14]) กลา่วถึงเค้าโครงเร่ืองหรือ Plot ว่าอาจแยกออกเป็นตอนๆ ได้ดงันี ้

 
1. Beginning หรือ Exposition หรือ Opening ได้แก่ ตอนแรกของเนือ้เร่ืองเป็น

ตอนท่ีถือวา่ส าคญั เพราะผู้ก ากบัต้องค านงึวา่ท าอยา่งไรให้หนงัเร่ืองนัน้ๆ 
สามารถดงึความสนใจของผู้ชม ในตอนนีจ้ะมีการแนะน าตวัละคร สถานท่ีเกิดเหต ุ
การเปิดเร่ือง หรือการน าเข้าสูเ่ร่ือง คือจดุเร่ิมต้นของเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ โดยปกติ
แล้ว การเปิดเร่ืองต้องอาศยัการบรรยาย หรือการพรรณนาตวัละคร ฉาก และ
เหตกุารณ์ ซึง่ขึน้อยูก่บัประเภทของส่ือ อยา่งส่ือภาพยนตร์ อาจสามารถใช้
ภาพเคล่ือนไหวประกอบดนตรีในการบอกเลา่ทกุสิ่งทกุอยา่งได้โดยเกือบจะไม่
อาศยัการบรรยายหรือการพรรณนาใดๆ เลยก็ได้  
 

2. Middle หรือ Complication หรือ Body ได้แก่ ตอนกลางของเนือ้เร่ืองซึง่รวมเอา
ความขดัแย้ง (Conflict) ไว้ด้วย เม่ือได้มีการแนะน าตวัละคร สถานท่ีท่ีเกิดเหตแุล้ว 
การด าเนินเร่ืองคอ่ยๆ ต่ืนเต้นขึน้ทกุขณะ จนถึงตวัละครเกิดความขดัแย้งขึน้มา 
การด าเนินเร่ือง จะเป็นการสืบเน่ืองเร่ืองราวและเหตกุารณ์ท่ีตอ่จากการเปิดเร่ือง 
เป็นสว่นท่ีมีความส าคญัมากเชน่เดียวกบัการเปิดเร่ือง เน่ืองจากผู้แตง่ต้องหา
กลวิธีตา่งๆในการดงึดดูความสนใจของผู้อา่นให้ติดตามเร่ืองราวโดยตลอดให้ได้ 
 

3. Ending หรือ Denouement คือเหตกุารณ์ท่ีรวมเอา Climax และเหตกุารณ์ท่ี
ตามมาจนกระทัง่จบเร่ือง อารมณ์ของละครจะถึงขีดสดุ หลงัจากท่ี Climax 
เกิดขึน้แล้ว ก็จะมีการสรุปชีใ้ห้เห็นสิ่งท่ีคล่ีคลายและความเปล่ียนแปลงของตวั
ละคร การปิดเร่ือง เป็นจดุจบของเร่ือง ซึง่นบัได้วา่เป็นชว่งท่ีมีความส าคญัท่ีสดุ 
เพราะเป็นชว่งท่ีความสนใจ ความคาดหมาย รวมถึงความรู้สกึตา่งๆของผู้อา่นจะ
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ทวีขึน้สงูสดุ เช่นฉากชนช้างของพระสริุโยทยั เป็นต้น ตอนจบของเร่ืองอาจแยก
ลกัษณะได้ คือ 

 
- Happy Ending เป็นการจบท่ีตวัละครสามารถแก้ปัญหาของตนเองได้ 
 
- Unhappy Ending เป็นการจบเพ่ือให้กระทบจิตใจของคนด ูโดยตวัละครไม่

สามารถแก้ไขหรือท าให้ปัญหาจบลงได้ แตป่ระโยชน์คือชว่ยให้ผู้ชมได้คดิ
หาทางแก้ไขปัญหานัน้หรือมองผลกระทบท่ีเกิดขึน้กบัตวัละครอย่างทะลปุรุ
โปร่ง 

 
- Indeterminate Ending เป็นการจบแบบทิง้ท้ายให้คดิ โดยไมบ่อกว่าสดุท้าย

แล้วเร่ืองจะจบอยา่งไร 
 

สว่น กาญจนา แก้วเทพ ([19]) ได้อธิบายการล าดบัเหตกุารณ์ในโครงเร่ืองไว้ 5 ขัน้ตอน 
ได้แก่ 
 

1. การเร่ิมเร่ือง (Exposition) การเร่ิมเร่ืองเป็นการชกัจงูความสนใจให้ติดตาม
เร่ืองราว มีการแนะน าตวัละคร แนะน าฉากหรือสถานท่ี อาจมีการเปิดประเด็น
ปัญหาหรือเผยปมขดัแย้งเพ่ือให้เร่ืองชวนติดตาม การเร่ิมเร่ืองไมจ่ าเป็นต้องเรียง
ตามล าดบัเหตกุารณ์ อาจเร่ิมเร่ืองจากตอนกลางเร่ืองหรือย้อนจากตอนท้ายเร่ือง
ไปหาต้นเร่ืองก็ได้ 
 

2. การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising action) คือการท่ีเร่ืองราวด าเนินไปอยา่งตอ่เน่ือง
และสมเหตสุมผล ปมปัญหาหรือข้อขดัแย้งเร่ิมทวีความเข้มข้นขึน้เร่ือยๆ ตวัละคร
อาจมีความล าบากใจ และสถานการณ์ก็อยูใ่นชว่งยุง่ยาก 
 

3. ขัน้ภาวะวิกฤต (Climax) เป็นขัน้ตอนท่ีความขดัแย้งพุง่ขึน้สงูสดุและถึงจดุ
แตกหกั ตวัละครอยูใ่นสถานการณ์ท่ีต้องตดัสินใจเลือกได้อยา่งใดอย่างหนึง่
เทา่นัน้ 
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4. ขัน้ภาวะคล่ีคลาย (Falling action) เป็นขัน้ตอนหลงัจากท่ีจดุวิกฤตได้ผา่นพ้นไป 
อนัเน่ืองมาจากปัญหาความยุง่ยากหรือเง่ือนง าตา่งๆ ได้เปิดเผยหรือแก้ไขได้ 
 

5. การยุตเิร่ืองราว (Ending) เป็นขัน้ตอนสดุท้ายท่ีเร่ืองราวได้จบสิน้ลงโดยอาจจะ
มีจดุจบได้หลายๆ แบบ เชน่ จบแบบมีความสขุ จบอยา่งสญูเสีย หรือจบแบบเป็น
ปริศนาให้คดิตอ่ไป เป็นต้น 

 
อนึง่ เร่ืองเลา่ของพระสริุโยทยันัน้ จดุจบของเร่ืองทัง้หมดล้วนลงเอยท่ี พระสริุโยทยั

สิน้พระชนม์เสมอ เน่ืองจากเป็นเร่ืองเลา่ท่ีอิงตามประวตัศิาสตร์ แม้แตใ่นเร่ืองท่ีพระองค์ทรงมี
ทางเลือกอ่ืนก็ตาม เพ่ือความสอดคล้องกบั แก่นเร่ืองท่ีว่าด้วย ความเสียสละของพระองค์ 

 
2.3 ตัวละครและแนวการสร้างตัวละคร 

องค์ประกอบส าคญัอีกสว่นท่ีขาดไมไ่ด้ส าหรับการเลา่เร่ืองทกุชนิดคือตวัละคร(Character) 
ซึง่เป็นองค์ประกอบหนึง่ท่ีส าคญัตอ่การพิจารณาวา่การสร้างเร่ืองนัน้เป็นไปในเชิงศลิปะการละคร
หรือไมด่ไูด้จากแง่ของการสร้างตวัละคร และการแสดงการกระท าของตวัละคร  
 

ความสมัพนัธ์ระหวา่งโครงเร่ืองและตวัละครนัน้เป็นสิ่งจ าเป็น เน่ืองจากหากไมมี่ตวัละคร
ปรากฏแล้วก็จะไมมี่โครงเร่ืองและไมมี่เร่ืองเลา่ ผู้ชมสว่นใหญ่จะให้ความสนใจกบัตวัละครเป็นหลกั 
สนใจถึงประสบการณ์และการผจญภยัของตวัละครชายและหญิงซึง่ก่อให้เกิดโครงเร่ือง ซึง่ตวัละคร
เหลา่นีป้รากฏอยูใ่นชีวิตจริง เรารู้จกัคนสว่นใหญ่จากลกัษณะภายนอก เชน่ ค าพดูหรือการกระท า 
จิตใจภายในของเขาจะคอ่ยๆ เผยให้เห็นหลงัจากการคุ้นเคยกนันบัเป็นปีๆ ในทางตรงกนัข้าม เร่ือง
เลา่สามารถท าให้เราเข้าถึงจิตใจของตวัละครไมว่า่จะเป็นสตปัิญญา อารมณ์คณุงามความดี ซึง่
ซอ่นอยูภ่ายในได้โดยตรงในระยะเวลาอนัรวดเร็ว (Pickering อ้างถึงใน [17])  
 

ผู้ชมจะรู้จกัตวัละครได้จากการกระท า ค าพดู ความคดิของตวัละคร การกระท าของตวั
ละครอ่ืนๆ ท่ีมีตอ่ตวัละครนัน้ การกระท าของตวัละครท่ีมีตอ่สภาพแวดล้อมหรือจากการบรรยาย
หรือพรรณนาตวัละครโดยผู้แตง่ (Boynton and Mack อ้างถึงใน [17]) 
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การจ าแนกชนิดตวัละครในการเลา่เร่ือง ถ้าแบง่ลกัษณะตามความส าคญัก็จะได้แก่ ตวั
ละครหลกั (Major Character) ซึง่เป็นตวัละครท่ีมีบทบาทส าคญัตอ่เร่ืองเลา่นัน้ๆ ซึง่อาจจะเป็นตวั
พระเอก นางเอก หรืออาจจะเป็นผู้ ร้ายในเร่ืองก็ได้, ตวัละครย่อย (Minor Character) คือตวัละครท่ี
มีบทบาทไมม่ากนกั หรือตวัละครท่ีมีบทบาทในทางใดทางหนึง่เพียงอยา่งเดียว และสดุท้ายคือตวั
ละครขดัแย้ง (Antagonist) เป็นสว่นท่ีท าให้ตวัละครหลกัไมส่มประสงค์ตามเป้าหมาย หรือมีปัญหา
อยา่งใดอย่างหนึง่ซึง่ตวัละครต้องเอาชนะให้ได้ แตก็่มีบางสิ่งบางอยา่งมาขดัขวางเป็นอุปสรรคท า
ให้การแก้ปัญหานัน้ล าบากมากขึน้ 

 
แนวการสร้างตวัละคร มี 5 แบบคือ ([15]) 
 
1. สร้างให้สมจริง (Realistic) เป็นตวัละครท่ีผู้ เขียนจะต้องสร้างให้สมจริง เชน่ถ้า

ตวัละครเป็นคนก็ต้องมีอารมณ์ ความรู้สกึ ความนึกคิดเหมือนคน และแสดง
ธรรมชาตขิองคน หรือถ้าตวัละครเป็นสนุขั ก็ต้องแสดงพฤตกิรรมตามธรรมชาติ
ของสนุขัจริงๆ  

 
2. สร้างตามอุดมคต ิ(Idealistic) ตวัละครแนวนีจ้ะมีพฤตกิรรมท่ีขาดความสมจริง 

คือมีจิตใจดีงาม และประพฤตติวัดีผิดธรรมดา ทัง้นี ้แม้วา่จะไมมี่บคุคลท่ีมี
พฤตกิรรมเชน่นีอ้ยูจ่ริงแตก็่เป็นการให้บทเรียนทางจริยธรรมแก่ผู้อา่นได้ 

 
3. สร้างตามแบบเหนือจริง (Surrealistic) ท าให้เกิดความตื่นเต้น โดยก าหนดให้

ตวัละครมีพฤตกิรรมเหนือมนษุย์ เช่น ขนุแผน ท่ีมีวิทยาคมปลกุผี สามารถแปลง
ร่าง และท าสิ่งมหศัจรรย์ได้ 

 
4. สร้างแบบบุคลาธิษฐาน (Personification) คือการก าหนดให้ตวัละครท่ีไมใ่ช่

มนษุย์สามารถแสดงพฤตกิรรมเหมือนมนษุย์ โดยตา่งจากการสร้างตวัละครตาม
แบบเหนือจริงตรงท่ีไมไ่ด้สร้างความต่ืนเต้น เป็นเพียงการถ่ายทอดความรู้สึกนกึ
คดิและจินตนาการของคนจริงๆเทา่นัน้ 

 



 22 

5. สร้างโดยใช้ตัวละครแบบฉบับ (Type) ตวัละครแบบฉบบัจะมีลกัษณะคงท่ี ไม่
วา่ในเวลาไหนและสถานท่ีใดก็จะมีลกัษณะนิสยัและพฤติกรรมเชน่เดมิ ไมเ่คย
เปล่ียน ไมว่า่จะเป็นในแง่ลบหรือแง่บวกก็ตาม ผู้อา่นจะสามารถคาดเดา
เหตกุารณ์ได้ลว่งหน้าวา่ เม่ือมีปัญหา ตวัละครตวันัน้จะตดัสินใจ และเลือกปฏิบตัิ
อยา่งไร 

 
นอกจากนี ้Foster (อ้างถึงใน [20]) ได้แบง่ตวัละครตามบทบาทท่ีได้ก าหนดไว้ เป็น 2 

ลกัษณะ คือ 
 

1. ตัวละครมิตเิดียว (Flat Character) หมายถึง ตวัละครท่ีมีลกัษณะถกูมองออกได้
ง่าย เชน่ “เธอเป็นคนหยิ่งยะโส” “เขาเป็นคนออ่นแอ” และจะคงลกัษณะเชน่นี ้
ตลอดเร่ือง ผู้ชมสามารถคาดเดาได้ว่าตวัละครจะคิดหรือกระท าอยา่งไรตอ่ไปได้ 
ข้อดีของตวัละครเชน่นี ้คือ ท าความเข้าใจได้ง่าย และผู้ชมจดจ าลกัษณะของตวั
ละครแบบนีไ้ด้ 

 
2. ตัวละครหลายมิต ิ(Round Character) หมายถึง ตวัละครท่ีมีลกัษณะ

หลากหลาย แตล่ะลกัษณะอาจขดัแย้งและคาดเดาได้ยาก พฒันาหรือ
เปล่ียนแปลงนิสยัหรือทศันคตไิด้ตามเหตกุารณ์ สร้างความประหลาดใจให้แก่ผู้ชม
ได้ ตวัละครประเภทนีจ้ะใกล้เคียงกบัชีวิตมนษุย์เพราะในความเป็นจริงยอ่มไมมี่
มนษุย์คนไหนจะแสดงนิสยัออกมาด้านใดด้านหนึง่เพียงอยา่งเดียว มนษุย์เรายงัมี
นิสยัโลภ โกรธ หลงอยู ่ 

 
ตวัละครท่ีเป็น Round Character นัน้ จงึดเูหมือนกบัมีชีวิตและเลือดเนือ้ มีอารมณ์และ

ความรู้สกึ แตบ่างครัง้ด้วยข้อจ ากดัก็ไมส่ามารถอธิบายตวัละครได้ครบ บางตวัละครจึงเป็นเพียง 
Flat Character คือ เป็นตวัละครท่ีมีการแสดงนิสยัออกมาในด้านใดด้านหนึง่อยู่อยา่งเดียว 
 

อยา่งไรก็ตาม สิ่งท่ีส าคญัคือการหา Dynamic Character คือ ตวัละครท่ีต่ืนตวักบั
สิ่งแวดล้อมอยู่ตลอดเวลา จนดเูหมือนวา่ตวัละครอยูใ่ต้การควบคมุของสิ่งรอบข้างท่ีมีอิทธิพล
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มากกวา่จนท าให้ต้องเปล่ียนแปลงไปในท่ีสดุ ตวัละครชนิดนีเ้กือบจะเรียกได้วา่เป็นหวัใจหลกัของ
เร่ืองเลา่ทกุเร่ือง การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้น่ีเองท่ีท าให้เร่ืองเลา่บรรลเุป้าหมาย  

 
นอกจากนีย้งัสามารถวิเคราะห์ตวัละครโดยจ าแนกตวัละครตามคณุสมบตั ิซึง่แบง่ออกได้

เป็นสองประเภทคือ ตวัละครผู้กระท าคือ ตวัละครท่ีมีลกัษณะเข้มแข็ง พึง่พาตนเองได้ไมถ่กู
ครอบง า หรือถกูคกุคามจากผู้ อ่ืนโดยง่าย และ ตวัละครผู้ถกูกระท าคือ ตวัละครท่ีมีลกัษณะออ่นแอ
ต้องพึง่พาผู้ อ่ืนหรือต้องอยูภ่ายใต้การดแูล หรืออยูใ่นความควบคมุของตวัละครอ่ืน 
 

ในการพิจารณาตวัละครนอกจากจะวิเคราะห์ลกัษณะของตวัละครโดยดจูากลกัษณะ
ภายนอกแล้ว เรายงัสามารถพิจารณาได้จากค าพดู และบทสนทนา (Dialogue) ของตวัละคร
เน่ืองจากมนัสามารถท่ีจะสะท้อนบคุลิกลกัษณะของตวัละครได้ 
 

2.4 การใช้ภาษาในบทสนทนา 

การใช้ภาษาในละครโทรทศัน์ จะมีการผสมผสานระหวา่งระดบัของภาษาท่ีแตกตา่งกนั 
เชน่ ค าราชาศพัท์ ภาษาพดูของชนชัน้ขนุนาง ลกูผู้ ดีมีตระกลู ภาษาชาวบ้าน ฯลฯ โดยการน า
ทกัษะการเขียนของผู้แตง่มาถ่ายทอดการใช้ภาษานัน้ให้ถกูต้องเหมาะสมกบัลกัษณะตวัละครใ 
และดดัแปลงภาษาเขียนในนวนิยายให้กลายเป็นภาษาพดูในบทละครโทรทศัน์ ในการใช้ภาษาจะ
ความสมัพนัธ์กบัการแสดงออกทางลีลา จงัหวะและน า้เสียงด้วย ซึง่แบง่เป็น 2 สว่น คือ ([15]) 

 
1. การใช้ภาษาพูด ภาษาพดูคือลกัษณะของภาษาท่ีตวัละครใช้ในการส่ือสารกบัตวั

ละครตวัอ่ืนๆ รวมทัง้ส่ือสารกบัผู้อ่าน ซึง่ภาษาพดูท่ีตวัละครใช้ยอ่มแตกตา่ง
ออกไปในหลากหลายระดบัขึน้อยูก่บัความสมัพนัธ์ของคูส่นทนา และบริบทท่ีเกิด
การส่ือสารขึน้ เชน่ ภาษาพดูระหวา่งลกูกบัพอ่แม ่ภาษาพดูระหวา่งครูกบันกัเรียน 
ภาษาพดูระหว่างเพื่อนกบัเพ่ือน ภาษาพดูระหว่างคูรั่ก ภาษาพดูระหวา่งผู้ ท่ีเพิ่ง
พบกนัเป็นครัง้แรก เป็นต้น 

 
2. การใช้น า้เสียง น า้เสียงท่ีปรากฏในบทสนทนาของตวัละครนัน้จะแสดงให้เห็น

อารมณ์ ทศันคติของผู้แตง่ อาทิเชน่ การล้อเลียน เสียดสี ต าหนิ เยาะเย้ย ประชด
ประชนั ซึง่อารมณ์และทศันคตนีิจ้ะแฝงเร้นอยูใ่นงานเขียนโดยท่ีผู้แตง่อาจรู้ตวั
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หรือไมก็่ได้ จงึอาจกลา่วได้ว่า น า้เสียงก็คืออารมณ์ ความรู้สกึ เจตนาท่ีแฝงมากบั
บทประพนัธ์ เป็นการส่ือความหมายอีกด้านหนึง่นอกเหนือจากการเสนอทศันคตท่ีิ
ผู้ เขียนมีตอ่สิ่งใดสิ่งหนึง่ ซึง่ได้กลา่วไว้ข้างต้นแล้วในสว่นของแก่นเร่ือง 

ในเร่ืองเลา่เก่ียวกบัพระสริุโยทยั เน่ืองจากเป็นเร่ืองย้อนยคุ ภาษาท่ีใช้จงึเป็นภาษาไทย
แบบโบราณ ในเร่ือง “บารมีพระแม ่ปกพืน้ธรณิณ” จะเห็นจดุแตกตา่งชดัเจนท่ีสดุ ระหวา่งตวัละคร
ในยคุโบราณ และตวัละครท่ีมาจากปัจจบุนั จากการใช้ภาษาในการสนทนา 
 

2.5 ฉาก 

ฉากนบัเป็นองค์ประกอบหนึ่งในเร่ืองเลา่ทกุประเภท ทัง้นีเ้น่ืองจากเร่ืองเลา่คือ การ
ถ่ายทอดเหตกุารณ์ท่ีตอ่เน่ืองกนั และเพราะเหตกุารณ์ตา่งๆจะเกิดขึน้โดยปราศจากสถานท่ีมิได้ ดงั
นัน้เองฉากจงึมีความส าคญัเพราะเป็นสถานท่ีก าเนิดเหตกุารณ์ของเร่ือง ฉากยงัสามารถบง่บอก
ความหมายบางอยา่งของเร่ือง หรือมีอิทธิพลสง่ผลตอ่ความคดิและการกระท าของตวัละครได้อีก
ด้วย ดงันัน้ฉากจงึเป็นองค์ประกอบส าคญัประการหนึง่ท่ีเป็นประโยชน์ตอ่ผู้ท าการศกึษาท่ีจะได้รับรู้
สาระส าคญัของเร่ืองทัง้นี ้ซึง่แบง่เป็น 2 แบบคือ ([15]) 

 
1. ฉากแบบสมจริง ฉากแบบสมจริงคือฉากท่ีจ าลองมาจากความเป็นจริงตา่งๆ ท่ี

ปรากฏให้เห็นอยูใ่นสิ่งแวดล้อมรอบๆตวั ไมว่า่จะเป็นธรรมชาต ิเชน่ ท้องฟ้า ภเูขา 
ทะเล หรือสิ่งท่ีมนษุย์สร้างขึน้ เชน่ อปุกรณ์อ านวยความสะดวกในชีวิตประจ าวนั 
บ้านเรือน หรือสิ่งปลกูสร้างตา่งๆโดยฉากแบบนีส้ามารถมีได้หลากหลาย และ
เปล่ียนแปลงได้ตลอดเวลาเพ่ือให้สอดคล้องกบัเนือ้เร่ือง 

 
2. ฉากแบบเหนือจริง ฉากแบบเหนือจริงเป็นฉากท่ีผู้ เขียนมุง่ใช้เพ่ือสร้างความต่ืนเต้น 

ความสนกุสนาน และความประทบัใจให้เกิดแก่ผู้อ่าน มากกวา่มุง่บนัทกึความเป็นจริง
ด้านสภาพแวดล้อมทางกายภาพ โดยฉากเหลา่นีอ้าจเกิดจากความคิด ความเช่ือท่ี
ได้รับการถ่ายทอดกนัมาจากคนรุ่นหนึง่สูค่นอีกรุ่นหนึง่ จากสิ่งท่ีผู้ เขียนเคยพบเห็นใน
หนงัสือ ภาพยนตร์ตา่งๆหรืออาจเกิดจากจินตนาการของผู้ เขียนล้วนๆก็เป็นได้ 
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2.6 วัตถุดิบ และการเลือกสรรมาน าเสนอ 

ตรีศลิป์ บญุขจร (อ้างถึงใน [21]: 132) กลา่วถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งวรรณกรรมกบัสงัคม
ไว้วา่ อาจเป็นได้ใน 3 ลกัษณะ คือ 
 

ลักษณะท่ีหน่ึง – วรรณกรรมเป็นภาพสะท้อนของสังคม การสะท้อนสงัคมของ
วรรณกรรมมิได้เป็นการสะท้อนอยา่งบนัทึกเหตกุารณ์ ท านองเอกสารประวตัิศาสตร์ แตเ่ป็นภาพ
สะท้อนประสบการณ์ของผู้ เขียนและเหตกุารณ์สว่นหนึง่ของสงัคม วรรณกรรมจงึมีความเป็นจริง
ทางสงัคมสอดแทรกอยู่ 
 

ลักษณะท่ีสอง – สังคมมีอิทธิพลต่อวรรณกรรม หรือตอ่นกัเขียน นกัเขียนอยูใ่นสงัคม 
ยอ่มได้รับอิทธิพลจากสงัคมทัง้ในด้านวฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา ปรัชญา และ
การเมืองสภาพการณ์ของปัจจยัเหลา่นีย้่อมเป็นสิ่งก าหนดโลกทศัน์ของเขา การพิจารณาอิทธิพล
ของสงัคมท่ีมีตอ่นกัเขียนจงึควรให้ความสนใจวา่นกัเขียนได้รับอิทธิพลจากสงัคมมาอย่างไร และ
เขามีทา่ทีสนองตอบตอ่อิทธิพลเหลา่นัน้อย่างไร 
 

ลักษณะท่ีสาม – วรรณกรรมหรือนักเขียนมีอิทธิพลต่อสังคม นกัเขียนท่ียิ่งใหญ่นัน้ 
นอกจากจะเป็นผู้ มีพรสวรรค์ในการสร้างสรรค์วรรณกรรมให้มีชีวิตและสามารถโน้มน้าวจิตใจผู้อ่าน
แล้ว ยงัเป็นผู้ มีทศันะกว้างไกลกวา่คนธรรมดา ทัง้นีส้ว่นหนึง่เป็นเพราะเขามีความเข้าใจและเข้าถึง
สภาพของมนษุย์และสงัคมเป็นอยา่งดี ด้วยเหตนีุ ้การสะท้อนภาพสงัคมผา่นโลกทศัน์ของนกัเขียน
ดงัท่ีปรากฏในวรรณกรรมจงึมีอิทธิพลตอ่โลกทศัน์ของกลุ่มคนในสงัคมด้วย 
 

สงัคมแตล่ะยคุสมยัมีอิทธิพลตอ่ เร่ืองเลา่ของพระสริุโยทยั ในสว่นของตวัรายละเอียด คือ 
ถึงแม้วา่ แก่นเร่ืองคือการเสียสละเพ่ือชาตเิหมือนกนัทกุเร่ือง แตต่ามลกัษณะท่ีสอง สงัคมมีอิทธิพล
ตอ่วรรณกรรม ท าให้เร่ืองเลา่ของพระสริุโยทยั แตล่ะเร่ือง มีความแตกตา่งกนัออกไป ดังกลา่วใน
บทอ่ืนภายหลงั 
 
3. แนวคิดการสร้างบุคลิกลักษณะตัวละคร 

ตวัละคร คือ การแสดงของคนท่ีมีลกัษณะบคุลิกตามท่ีเราเลือกไว้เพ่ือวตัถปุระสงค์ของการ
แสดง ตวัละครเป็นผู้ ท่ีก่อให้เกิดเหตกุารณ์ตา่งๆ และเหตกุารณ์เหลา่นัน้ก็ชว่ยให้ผู้ชมสามารถเข้าใจ
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ความรู้สกึนกึคดิรวมถึงการกระท าของตวัละครนัน้ได้ เน่ืองจากเร่ืองราวเกิดจากการกระท าตอ่เน่ือง
ตัง้แตต้่นจนจบ เหตกุารณ์จงึควรจะด าเนินไปข้างหน้าพร้อมกบัการเปิดเผยรายละเอียดของตวั
ละครโดยไมจ่ าเป็นต้องเกิดจากการบอกกลา่วด้วยค าพดูเสมอไป ผู้ เขียนบทหรือผู้ก ากบัต้องแสดง
ให้เห็นถึงการกระท าของตวัละครท่ีมีปฏิกิริยาตอ่เหตกุารณ์หรือสถานการณ์ท่ีพวกเขาจ าเป็นจะต้อง
เอาชนะและผา่นพ้นไปให้ได้ ซึง่จากลกัษณะดงักล่าวนีเ้องท่ีท าให้ตวัละครแบง่ออกเป็น 2 ประเภท
หลกัๆ คือ 
 

1. ตัวละครท่ีเป็นผู้กระท า (Active Character) โดยทัว่ไปแล้วตวัละครหลกัหรือตวั
ละครเอก (Protagonist) ท่ีเป็นศนูย์กลางของเร่ือง จะเป็นตวัละครท่ีมีลกัษณะเป็น
ผู้กระท าและเป็นผู้ด าเนินเร่ืองตัง้แตต้่นจนจบ (Mehring, 1990: 196 อ้างใน [22]) ตวั
ละครประเภทนีม้กัจะสามารถดงึดดู และสร้างความสนใจให้แก่ผู้ชมติดตามเร่ืองราว
ไปได้โดยตลอด เพราะตวัละครจะมีความกระตือรือร้นและเป็นผู้ลงมือกระท าสิ่งตา่งๆ
อยูเ่สมอ อีกทัง้ยงัมกัจะเข้าไปข้องเก่ียวกบัสถานการณ์ หรือผู้คนรอบข้างซึง่ปฏิกิริยา
โต้ตอบตอ่สถานการณ์และอปุสรรคตา่งๆของตวัละครลกัษณะนีจ้ะยากแก่การคาดเดา 
(Dancyger and Rush, 1995: 96 อ้างใน [22]) ยิ่งสถานการณ์หรืออปุสรรคหนกัหนา
มากเทา่ใด ปฏิกิริยาของพวกเขาก็จะยิ่งเข้มข้นขึน้เทา่นัน้ เหลา่นีส้ง่ผลให้ผู้ชมรู้สกึ
ต่ืนเต้นและลุ้นระทกึตามได้ด้วย 
 

2. ตัวละครท่ีเป็นผู้ถูกกระท า (Passive Character)  เป็นตวัละครประเภทท่ีตรงข้าม
กบัลกัษณะตวัละครแบบกระท า คือจะเป็นตวัละครท่ีมกัไมใ่ชผู่้ ท่ีก่อให้เกิดเหตกุารณ์
ตา่งๆ แตก่ลบัเป็นฝ่ายท่ีต้องท าตามเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้อนัมาจากการกระท าของตวั
ละครอ่ืน ซึง่หากตวัละครเอกเป็นผู้ ท่ีเป็นฝ่ายถกูกระท าเสมอ ความนา่สนใจในตวั
ละครของผู้ชมนัน้ก็จะลดลง ดงันัน้หากตวัละครหลกัมีฐานะเป็นผู้ถกูกระท าตลอดทัง้
เร่ือง ในภาพยนตร์ประเภทนี ้ตวัละครสมทบจงึมีบทบาทส าคญัในการท าหน้าท่ี
ผลกัดนัเร่ืองราวแทนตวัละครเอกได้เชน่กนั  

 
การสร้างตวัละครให้มีมิตแิละสมจริง ต้องท าให้ผู้ชมเกิดความเช่ือในการกระท า พฤตกิรรม 

เนือ้เร่ือง หรือตวัเอง ได้อยา่งกลมกลืน ([23]: 102) 
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สว่นประกอบเก่ียวกบัการสร้างตวัละครมี 2 ประการส าคญั คือ 

 
3.1 เบื้องหลังของตัวละคร (Background) หรือชีวิตภายในของตัวละคร 

ประกอบด้วย 3 สว่นส าคญัคือ 
 
1) ประวัตส่ิวนตัวของตัวละคร (Character’s Biography) ถือเป็นโครงสร้างหรือ

องค์ประกอบหนึง่ท่ียึดโยงเร่ืองราวกบัตวัละครเข้าด้วยกนั และเม่ือประกอบกนัขึน้ก็
สามารถสร้างความหมาย และเพิ่มความนา่สนใจหรือสร้างความนา่ติดตามให้เกิด
ขึน้กบัความรู้สึกของผู้ชมท่ีมีตอ่ตวัละครได้ นอกจากนีค้วามสมัพนัธ์ดงักลา่วยงัมี
อิทธิพลกบัพฤตกิรรมของตวัละครในระหว่างการด าเนินเร่ืองในบทภาพยนตร์ด้วย (
[23]: 123) ประวตัสิว่นตวัของตวัละครแบง่ออกได้เป็นหลายองค์ประกอบ ดงัตอ่ไปนี  ้

 

- ช่ือ (Name) ช่ือของตวัละครควรจะเหมาะสมกบัลกัษณะโดยรวมของตวัละครนัน้
อีกทัง้ยงัต้องสอดคล้องกบัแนวของเร่ือง สถานท่ี และเวลาด้วย ([24]: 104) อีกทัง้
การตัง้ช่ือท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองราวท่ีจะน าเสนอจะเป็นการช่วยให้ผู้ชมมีข้อมลูและ
เคร่ืองมือในการท าความเข้าใจได้มากยิ่งขึน้  
 

- ลักษณะทางกายภาพ (Physical Type) คือลกัษณะภายนอกของตวัละครทัง้
เพศ รูปร่างหน้าตา ความสงู น า้หนกั สดัสว่น ต าหนิตามร่างกาย ฯลฯ ซึ่งลกัษณะ
เหลา่นีล้้วนมีท่ีมา ซึง่อาจเปิดอดีตภมูิหลงัของตวัละครได้ ลกัษณะทางกายภาพ 
ยงัสามารถสร้างเสนห์่ดงึดดู (Charisma) ให้กบัตวัละครได้ ในหนงัสือ 
“Charisma” ของ เออร์วิน ชิพเฟอร์ (Irvine Schiffer) อธิบายไว้ว่าเสนห์่ดงึดดูมกั
อยูใ่นบคุคลท่ีมีคณุสมบตั ิ6 ประการ (Dancyger and Rush, 1995: 114 อ้างใน 
[22] ) ได้แก่ 

 
ก. เป็นคนท่ีดแูปลกแยก เปลา่เปล่ียว โดดเด่ียว ชวนให้รู้สึกเศร้า (An Element of 

Foreignness) 
ข. มีข้อบกพร่องในตวัเอง ไมส่มบรูณ์แบบ (A Subtle Imperfection) 
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ค. มีความมุง่มัน่ท่ีจะปฏิบตัภิารกิจบางประการ (A Calling or Sense of 
Mission) 

ง. มีความก้าวร้าวหรือรู้สึกสดุขัว้ตอ่บางสิ่งบางอยา่ง (Polarized Aggression or 
Intensity) 

จ. มีความลกึล า้ทางเพศ (A Sexual Dimension) 
ฉ. มีความสามารถในการโน้มน้าวใจผู้ อ่ืน (The Ability to Convince Others) 

 
ตวัละครท่ีมีเสนห์่ดงึดดูนัน้ ไมจ่ าเป็นต้องเป็นตวัละครท่ีมีรูปร่างหน้าตาดี แตต้่อง
มีความแตกตา่ง ท่ีกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความสนใจและมีความรู้สกึร่วมไปกบัตวั
ละครนัน้ได้ 

 

- ลักษณะนิสัย (Personality Type) ลกัษณะนิสยัท่ีเดน่ชดัของตวัละครจะท าให้ตวั
ละครมีมิตมิากยิ่งขึน้ อีกทัง้ยงัท าให้เข้าใจความสมัพนัธ์และความแตกตา่ง
ระหวา่งตวัละครแตล่ะประเภทได้ ในระบบ ”โครงร่างบคุลิก” (More-Personality 
System) (D’Vari, 2005: 18-39 อ้างใน [25]) ได้แบง่ลกัษณะนิสยัของมนษุย์
ออกเป็น 4 ประเภทใหญ่ๆคือ 

 
ก. ลักษณะกระตือรือร้น มีพลัง (The Energizer) เป็นคนประเภทมีชีวิตชีวา 

กระตือรือร้น มีความมัน่ใจ ทะเยอทะยาน ทา่ทางนา่คบและมีเสนห์่ ซึง่มี
แนวโน้มท่ีตวัละครประเภทถกูกระท า (Passive) จะหลงใหลเพราะบคุลิกแบบ
นีเ้ป็นสิ่งท่ีพวกเขาไมมี่ 
 

ข. ลักษณะเคล่ือนไหว (The Mover) เป็นคนประเภทคิดไว ท าไว บางครัง้ท า
อะไรโดยไมไ่ตร่ตรอง และชอบความท้าทาย คนประเภทนีน้ิยมท างานหนกั
เพ่ือให้ประสบความส าเร็จและจะมีความภาคภมูิใจในตวัเอง 

 
ค. ลักษณะชอบสังเกตการณ์ (The Observer) เป็นคนประเภทรักษา

กฎเกณฑ์ เก็บตวั และชอบสงัเกตสิ่งรอบตวั แล้วน ามาคิดวิเคราะห์ คน
ประเภทนีจ้ะมีโลกสว่นตวั เป็นตวัของตวัเองสงู สว่นใหญ่จะมีความสามารถ
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ทางด้ายกฎหมาย วิทยาศาสตร์ คณิตศาสตร์ สถาปัตยกรรม และ สืบสวน
สอบสวน ลกัษณะไมพ่งึประสงค์คือกลวัความผิดและมกัคดิว่าตนเองถกูเสมอ 
 

ง. ลักษณะชอบมีมนุษย์สัมพันธ์ (The Relater) เป็นคนประเภทชอบ
ชว่ยเหลือและให้ก าลงัใจผู้ อ่ืน คอยให้ค าแนะน าหรือค าปรึกษาแก่เพ่ือน
ร่วมงาน และชอบเข้าสงัคม ลกัษณะไมพ่งึประสงค์คือชอบสอดรู้สอดเห็นและ
เร่ืองซุบซิบนินทา 

 
จ. ลักษณะทางสังคม (Social Background) ไมว่า่จะเป็นความสมัพนัธ์กบัคน

ในครอบครัว เพ่ือนบ้าน เพ่ือนร่วมงาน, สิ่งแวดล้อมหรือท่ีอยูอ่าศยั, ความเช่ือ
ทางศาสนา, และการศกึษา เหลา่นีล้้วนแสดงถึงความคิดอา่นของตวัละคร 
อคต ิความกลวั จนถึงบทสนทนาท่ีใช้ในประโยคด้วย  

 

- ปมเด่นและปมด้อยของตัวละคร (Superiority and Inferiority Complex) ปม
เดน่เป็นสิ่งท่ีท าให้ตวัละครพิเศษแตกตา่งจากตวัละครอ่ืน อาจเป็นคนท่ีมีไอควิสงู
ท่ีสดุในโลก ซึง่สามารถน าปมเดน่นีม้าเป็นประเดน็ในภาพยนตร์ได้ เชน่เดียวกนั
กบัปมเดน่ ปมด้อยจะท าให้ทราบถึงจดุอ่อนของตวัละครและสามารถน าจดุอ่อนนี ้
มาขยายความเพ่ือสร้างเง่ือนไขหรือความขดัแย้งตา่งๆของตวัละครได้ (Grove, 
2001: 44 อ้างใน [22]) 

 
2) มุมมองหรือความเช่ือของตัวละคร (Character’s Point of View) มมุมองคือวิธีท่ี

ตวัละครมองโลก ซึง่ตวัละครท่ีดีมกัจะแสดงมมุมองของตนเองอย่างชดัเจน ([23]: 
116) มมุมองหรือความเช่ือของตวัละครไมจ่ าเป็นต้องถกูหรือผิด แตเ่ป็นวิธีการรับรู้ 
การกระท าและจดุยืนท่ีตวัละครเช่ือมัน่ ไมว่า่จะเป็น พระเอก, นางเอก, ผู้ ร้าย, ต ารวจ, 
หมอ, ทนายความ, คนรวย หรือ คนจน ทกุคนตา่งมีมมุมองเฉพาะตนท่ีแตกตา่งกนั
ออกไป ([26]: 32) ความเช่ือของตวัละครมกัเป็นสิ่งท่ีสร้างความขดัแย้งให้เกิดขึน้ เป็น
ความขดัแย้งท่ีเกิดจากจดุยืนท่ีตา่งกนัของตวัละครหลกัแตล่ะตวั เม่ือผู้ชมเข้าใจ
มมุมองของตวัละคร ก็จะเห็นถึงเหตผุลของการกระท าของแตล่ะคนและแตล่ะอยา่ง
นัน้ได้ 
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3) ทัศนคตขิองตัวละคร (Character’s Attitude) เป็นการตีคณุคา่ของสิ่งตา่งๆรอบตวั 
ด้วยความเช่ือของบคุคลนัน้ ปรากฏเป็นคา่นิยมท่ีตวัละครรู้สกึและแสดงออก [26]: 
33) ทศันคตอิาจเป็นความคิดหรือนิสยัในเชิงลบหรือบวก เชน่ ไร้เดียงสา ชอบดา่วา่ 
วิพากษ์วิจารณ์ มีความคิดท่ีเลอเลิศหรือต ่าต้อย ([23]: 120) เน่ืองจากมมุมองหรือ
ความเช่ือของตวัละคร กบัทศันคตขิองตวัละคร มีความหมายใกล้เคียงกนัมาก ตา่งกนั
ตรงท่ีทศันคตจิะมีถกูหรือผิด ดีหรือไม่ดี แตม่มุมองและความเช่ือไมมี่ถกูหรือผิด 
หากแตบ่างครัง้ทัง้สองอยา่งก็ยากจะแยกจากกนัได้เดด็ขาด 

 
3.2 เบื้องหน้าของตัวละคร (Foreground) หรือชีวิตภายนอกของตัวละคร 

เบือ้งหน้าของตวัละคร (Foreground) หรือชีวิตภายนอกของตวัละคร คือ เหตกุารณ์ใน
ปัจจบุนัท่ีตวัละครก าลงัเผชิญอยู ่ประกอบด้วย 4 สว่นท่ีเกิดขึน้ตอ่เน่ืองกนัไปคือ 
 

1. ความต้องการของตัวละคร (Dramatic Need) ความต้องการของตวัละคร
โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง ความต้องการของตวัละครเอกเปรียบเสมือนหวัใจของเร่ือง เป็น
แรงกระตุ้นของตวัละครท่ี อยากได้ อยากเป็น อยากท่ีจะประสบความส าเร็จ ซึง่จะเป็น
แรงผลกัดนัให้ตวัละครกระท าการตา่งๆ เพ่ือให้ได้มาในสิ่งท่ีต้องการตลอดระยะเวลา
ในภาพยนตร์ ไมว่่าจะผา่นความขดัแย้งมากเพียงใดก็ตาม ([23]: 74) 
 

2. ความขัดแย้ง (Conflict) ความขดัแย้งเป็นการก าหนดความต้องการหรือตัง้เป้าหมาย
อยา่งใดอย่างหนึง่ให้กบัตวัละคร แล้วสร้างอปุสรรคให้กบัตวัละครแก้ปัญหาหรือ
พยายามบรรลเุป้าหมายนัน้ ([23]: 113) ความขดัแย้งระหวา่งตวัละครสามารถแบง่
ออกได้เป็น 2 แบบคือ 
 

- ความขัดแย้งแบบแนวนอน เป็นความขดัแย้งระหวา่งตวัละครท่ีมีความสามารถ
เทา่เทียมกนั แขง่ขนักนัเพ่ือเป้าหมายเดียวกนั ความขดัแย้งเกิดจากจดุยืนท่ี
แตกตา่งกนัของพวกเขา ในบางกรณี ตวัละครทัง้สองอาจเรียนรู้จากกนัและกนั 
และหลอมรวมด้านดีของทัง้คูเ่ข้าด้วยกนั เชน่ ฝ่ายพระเอก (Hero) หรือตวัละคร
หลกั กบัตวัละครฝ่ายตรงข้าม (Opponent) ตา่งมีระดบัอ านาจ (In Power) ท่ีเทา่
เทียมกนั (Grove, 2001: 53 อ้างใน [22])  
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- ความขัดแย้งแบบแนวตัง้ เป็นความขดัแย้งของตวัละครท่ีเหนือกวา่กบัตวัละคร
ท่ีด้อยกว่า ถึงแม้วา่นความขดัแย้งระหว่างตวัละครหลกักบัฝ่ายตรงข้ามจะเทา่
เทียมกนั แตเ่ม่ือมีตวัละครอ่ืนท่ีมีอ านาจเหนือกวา่เข้ามาสมัพนัธ์ ระดบัความ
ขดัแย้งในเร่ืองก็จะเปล่ียนไป กลา่วคือ แม้ตวัละครเอกจะมีอ านาจเทา่เทียมกบัตวั
ละครฝ่ายตรงข้าม แตเ่ม่ือมีตวัละครท่ีสามและส่ีเข้ามามีความสมัพนัธ์ ระดบั
อ านาจและความขดัแย้งจงึเปล่ียนไป (Grove, 2001: 54 อ้างใน [22] )  
 
นอกจากความขดัแย้งระหวา่งบคุคลหรือความขดัแย้งระหวา่งมนษุย์กบัมนษุย์ 
(Man against Man) ดงักลา่วแล้ว ประเภทของความขดัแย้งยงัอาจแบง่ออกได้
เป็นหลายรูปแบบ เชน่ ความขดัแย้งภายในจิตใจ (Man against Himself) และ
ความขดัแย้งกบัพลงัภายนอก (Man against Outside force) 

 

- ความขัดแย้งภายในจิตใจ (Man against Himself) เป็นความขดัแย้งกบัตวัเอง
หรือความขดัแย้งภายใน ซึง่ความขดัแย้งนีอ้าจจะมีโดยท่ีตวัละครไมรู้่ตวั ในบาง
กรณีอาจเป็นสิ่งท่ีตวัละครรู้แตล่ะเลยไมส่นใจ หรือมีเหตผุลบางอย่างท าให้ไมก่ล้า
ท่ีจะเผชิญกบัสิ่งตา่งๆ แตเ่ม่ือตวัละครต้องเจอกบัความขดัแย้งภายนอก ไมว่า่จะ
เป็นบคุคลอ่ืน สภาพแวดล้อม หรือสงัคม ความขดัแย้งภายในนีก็้จะชดัเจนมาก
ยิ่งขึน้ เชน่ความละอายใจ ความไมม่ัน่ใจในตนเอง ฯลฯ ดงันัน้ความขดัแย้ง
ภายในต้องถกูท าให้หมดไปในทางใดทางหนึง่ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการเตบิโตและ
เปล่ียนแปลงของตวัละคร ([24]: 131) 

 

- ความขัดแย้งกับพลังภายนอก (Man against Outside force)  ความขดัแย้ง
กบัพลงัภายนอก เป็นความขดัแย้งท่ีตวัละครต้องเผชิญและต้องฝ่าฟันไปให้ได้ 
อาจเป็นความขดัแย้งระหวา่งคนกบัธรรมชาตท่ีิตวัละครหลกัต้องตอ่สู้กบั
เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ เชน่ภเูขาไฟระเบดิ พายหุิมะ ฯลฯ หรือความขดัแย้งระหว่างคน
กบัสงัคม ประเพณีหรือความเช่ือ ในภาพยนตร์มกัเป็นเร่ืองของคนท่ีขาดศรัทธาใน
พระเจ้าและต้องยอมรับในท่ีสดุ ([24]: 133) ความขดัแย้งกบัพลงัภายนอกนีจ้ะ
เป็นการค้นหาความเข้มแข็งและความเช่ือมัน่ในตนเองของตวัละครเพ่ือเอาชนะ
กบัสิ่งท่ีก าลงัเผชิญหน้าได้ 
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3. การบรรลุเป้าหมายของตัวละคร (Dramatic Action) เป้าหมายของตวัละครถกู

ก าหนดขึน้เพ่ือบอกทิศทางความเคล่ือนไหวของตวัละครถึงสิ่งท่ีตวัละครต้องการ 
ดงันัน้วิธีการท่ีจะท าให้เป้าหมายของตวัละครสามารถผลกัดนัการกระท าของตวัละคร
นัน้ๆได้อยา่งนา่สนใจ และชวนติดตามก็คือ การเพิ่มความต้องการของตวัละคร 
(Grove, 2001: 47 อ้างใน [22]) ซึง่ความต้องการดงักลา่วจะก่อให้เกิดความขดัแย้ง
ภายนอกหรือภายในจิตใจของตวัละคร และท าให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมไปกบัตวัละคร
ในการฝ่าฟันอปุสรรค เม่ือแก้ไขปัญหาทัง้ภายนอกและภายในได้ ตวัละครก็จะบรรลุ
เป้าหมายในท่ีสดุ 

 
4. การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) คือการเปล่ียนแปลงในตวัละครเพ่ือแสดง

ให้เห็นวา่บทภาพยนตร์ตัง้แตแ่รกเร่ิมจนจบเร่ืองนัน้ ตวัละครมีความเปล่ียนแปลงไป
บ้างหรือไม ่และอยา่งไร ([23]: 118) ตวัละครท่ีดีจะต้องมีการเปล่ียนแปลงหลงัจากได้
ผา่นเหตกุารณ์ตา่งๆในเร่ือง [24]: 109) เกิดเป็นพฒันาการท่ีแสดงให้เห็นเดน่ขดัใน
ชีวิตของตวัละคร 
 

หากผู้ชมยอมรับท่ีจะเช่ือการกระท าของตวัละครแล้วย่อมน าไปสูก่ารยอมรับเนือ้หาหรือ
สาระท่ีผู้สร้างต้องการจะน าเสนอด้วยเชน่กนั 

 
4. แนวคิดการผลิตซ  า 

วฒันธรรม เป็นระบบสญัลกัษณ์ในสงัคมท่ีมนษุย์สร้างขึน้มา และสอนหรือถ่ายทอดให้คน
รุ่นหลงัได้เรียนรู้ หรือน าไปปฏิบตั ิเม่ือมนษุย์เรียนรู้เก่ียวกบัวฒันธรรม มนษุย์ก็รู้วา่อะไร คือ
ขนบธรรมเนียมประเพณีของสงัคม รู้วา่อะไรควรท า และไมค่วรท า ดงันัน้ความสมัพนัธ์ระหวา่ง
วฒันธรรม และพฤติกรรมของมนษุย์ในสงัคม จงึเป็นความสมัพนัธ์ท่ีใกล้ชิดกนัอยา่งมาก ดงั
ข้อความท่ี กาญจนา แก้วเทพ ([19]) กลา่วไว้วา่ “วฒันธรรมเป็นสิ่งท่ีท าหน้าท่ีเป็นตวัส่ือกลาง 
(Mediator) ในการพฒันาการด ารง (Social Being) ของคนคนหนึง่ให้กลายเป็นมนษุย์ท่ีมีจิตส านกึ
ทางสงัคม (Social Consciousness) ดงันัน้ลกัษณะของสงัคมจงึขึน้อยูก่บับริบทของสภาพความ
เป็นจริงของสงัคมนัน้ๆ” 
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Raymond Williams (1974 อ้างถึงใน [27]) นกัคิดส านกัวฒันธรรมนิยม กล่าวว่า สงัคม
ประกอบขึน้ด้วยการปฏิบตัิทางสงัคม จ านวนมากมายท่ีก่อตวัเป็นองค์รวม เป็นรูปธรรมของสงัคม 
และวัฒนธรรม คือ การสถาปนาของการปฎิบตัิทางสังคม ดงันัน้วัฒนธรรมจึงเป็นเร่ืองของการ
ปฏิบตัตินเฉพาะทางสงัคมนัน้ๆ ซึ่งจะมีลกัษณะเฉพาะและมีการด ารงอยู่ในสงัคมนัน้ กระบวนการ
ผลิตวฒันธรรมทัง้ท่ีเป็นนามธรรม และรูปธรรม ย่อมต้องการองค์ประกอบและปัจจยัเช่นเดียวกับ
การผลิตโดยทัว่ไป ทัง้เร่ืองของวตัถดุบิ กระบวนการ เคร่ืองมือ ระบบการแบง่งานกนัท า วิธีการและ
ขัน้ตอนการผลิต ผู้ ผลิต สถานท่ี เวลา เป้าหมายการผลิต และผลผลิตทางวัฒนธรรม รวมทัง้
สภาพแวดล้อมในขณะนัน้  
 

Williams มองว่า วฒันธรรมต่างๆ ล้วนได้รับการผลิตซ า้ตลอดเวลา ในทุกสถานท่ี หาก
วฒันธรรมนัน้ไม่ได้รับการผลิตซ า้เพ่ือสืบทอดต่อไป วฒันธรรมนัน้ก็จะมีอายุเพียงสัน้ๆ แล้วสูญ
หายไป ดังนัน้การผลิตซ า้เพ่ือสืบทอดวัฒนธรรม จึงเป็นกระบวนการท่ีรองรับความยั่งยืนของ
วฒันธรรมหนึง่ๆ และเป็นหลกัประกนัความตอ่เน่ืองยืนยาวของวฒันธรรมนัน้ๆ  
 

นอกจากนี ้Raymond Williams (อ้างถึงใน [28]) ยังเน้นว่า แนวทางในการศึกษา
วฒันธรรมนัน้จะต้องพิจารณาอยา่งเป็นรูปธรรม คือต้องเน้นศกึษากระบวนการผลิตทางวฒันธรรม 
(Cultural Productions) และ การผลิตซ า้เพ่ือสืบทอดวฒันธรรม (Reproduction for Culture 
Transmission) วา่วฒันธรรมนัน้ผลิตขึน้มาได้อยา่งไร ใครผลิต ด าเนินการอยา่งไร 
 

ส าหรับวิธีการผลิตซ า้เพ่ือสืบทอดวฒันธรรมอาจมีได้หลายรูปแบบ ดงันี ้
 

1. การสรรหาคัดเลือก หรือสร้างขึน้มาใหม่เพื่อใช้ในการแสดงนัน้ๆ จะรักษา
รูปแบบเนือ้หาความหมายดัง้เดิมเอาไว้ทัง้หมด ตัวอย่างเช่น การผลิตละคร
โทรทัศน์หรือภาพยนตร์ย้อนยุค ท่ีต้องจ าลองฉาก เคร่ืองแต่งกาย และอุปกรณ์
ประกอบฉากตา่งๆให้เหมือนกบัสภาพความเป็นจริงในยคุนัน้ๆ ทัง้หมด เช่น เร่ือง
เลา่ของพระสริุโยทยั ท่ีต้องจ าลองให้เหมือนจริงท่ีสดุ เพราะเป็นเหตกุารณ์ท่ีสงัคม
เช่ือวา่เกิดขึน้จริงตามหลกัฐานท่ีปรากฏ 
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2. การรักษารูปแบบเดิมเอาไว้  แต่เปล่ียนองค์ประกอบบางอย่างไป 
ตัวอย่างเช่น การน าเร่ืองเล่าของพระสุริโยทัยมาผลิตเป็นหนังสือการ์ตูน ซึ่ง
สามารถสร้างฉากและเคร่ืองแต่งกายให้เหมือนรูปแบบเดิมได้ แต่จ าเป็นต้อง
ดดัแปลงบทสนทนาและขัน้ตอนการน าเสนอให้มีรูปแบบท่ีแตกตา่งไปจากของเดิม 
เน่ืองจากข้อจ ากดัในด้านลกัษณะเฉพาะและกลุม่เป้าหมายของการ์ตนู 
 

3. การรักษารูปแบบเดิมเอาไว้ แต่เปล่ียนเนือ้หาและความหมายไปแล้ว 
ตวัอย่างเช่น ชดุเกราะในภาพยนตร์เร่ืองต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ซึ่งไม่
ปรากฏหลักฐานในไทยว่ามีการใช้ชุดเกราะแบบในภาพยนตร์ แต่ชุดเกราะเป็น
องค์ประกอบท่ีท าให้ตวัละครดมีูสง่าขึน้ เป็นการปรับเปล่ียนให้เหมาะกับยุคสมยั 
เอาใจตลาด 

 
กาญจนา แก้วเทพ ([19]: 162) ตัง้ข้อสงัเกตวา่ ท่ีตวับทใหม่ๆ  จ าเป็นต้องผลิตซ า้ หยิบยืม

หรือดดัแปลงจากของเก่าอยูเ่สมอนัน้ เป็นเพราะวา่ทกุวนันีไ้มมี่ตวับทอนัใดท่ีจะสามารถถกูสร้างขึน้
ใหมโ่ดยไมใ่ห้มีเนือ้หาหรือรูปแบบซ า้รอยกบัตวับทท่ีเคยมีมาก่อนได้แล้ว ซึ่งข้อสงัเกตนีก็้สามารถ
น ามาใช้อธิบายในเร่ืองของการใช้แก่นเร่ืองซ า้ได้เป็นอย่างดี และด้วยเหตนีุจ้งึท าให้เกิดแนวคิดเร่ือง
สตูรส าเร็จ (formula) ของแนวเร่ืองขึน้ กลา่วคือ ในแตล่ะแนวเร่ืองนัน้จะมีโครงสร้างแบบอยา่งท่ี
แนน่อนตายตวัอยา่งเห็นได้ชดั มีเพียงรายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ ท่ีจะเป็นทางเลือกให้เปล่ียนแปลงได้ 
องค์ประกอบของสตูรท่ีนิยมน ามาวิเคราะห์ ได้แก่ ชว่งเวลา สถานท่ีตวัละคร (พระเอก-นางเอก-
ผู้ ร้าย-ตวัรอง) เค้าโครงเร่ือง แก่นเร่ือง เคร่ืองแตง่กาย ยานพาหนะ และอาวธุ ซึง่สว่นใหญ่ก็คือ 
องค์ประกอบทางด้านสญัลกัษณ์ของภาษาภาพยนตร์ดงัท่ีกลา่วมาแล้วนัน่เอง 

 
นอกจากการใช้แก่นเร่ืองซ า้แล้วยงัมีลกัษณะการท าซ า้ (Repetition) ได้อีกในหลายรูปแบบ 

ดงัท่ีกาญจนา แก้วเทพ ([19]: 165) อ้างถึงวิธีการท าซ า้อีกรูปแบบวิธี คือ 
 

1. การท าซ า้ในลกัษณะให้ตวัละครหลกัเผชิญภยัในแบบเดิม หรือเร่ิมต้นใหม่ 
(Retake) 

2. การท าซ า้โดยการน าเอาเร่ืองเดมิทกุอยา่งมาท าใหมห่มด (Remake) 
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3. การท าซ า้โดยใช้ตวัละครหลกัยืนโรง โดยมีเค้าเร่ืองคล้ายเดมิแตต่วัละครเสริม
เปล่ียนไป (Series) 

4. การท าซ า้โดยการเล่าเร่ืองยาวๆ เก่ียวกบัครอบครัววงศ์ตระกลู โดยท่ีตวัละครและ
เร่ืองราวท่ีเข้ามาเก่ียวข้องเปล่ียนไปตามกาลเวลา (Saga) 

 
บทบาทหน้าท่ีส าคญัในการดแูลและรักษาวฒันธรรม และภูมิปัญญาให้สามารถด ารงอยู่

ในภาวะการเปล่ียนแปลงทางสังคม คือ การอาศยัการส่ือสารเป็นตัวกลางในการน าเสนอและ
ถ่ายทอดเนือ้หา นอกจากนีย้ังมีในส่วนของการส่งเสริมหรือสนับสนุนให้คนรุ่นใหม่ได้มองเห็น
ประโยชน์ตามบริบทแวดล้อม เช่น ประโยชน์ของการผลิตซ า้กระบวนการทางวฒันธรรม ของเร่ือง
เลา่เก่ียวกบัพระสริุโยทยั คือ การเน้นไปท่ีวฒันธรรมประเพณีเก่ียวกบัสถาบนักษัตริย์ โดยมีบทบาท
ของกษัตริย์ และราชวงศ์เป็นหวัใจส าคญัในการถ่ายทอด เพ่ือให้มองเห็นถึงความส าคญัและอดุม
คติต่างๆ ของกษัตริย์และราชวงศ์ และด ารงคุณค่าวัฒนธรรมประเพณีไปสู่คนรุ่นต่อไปได้อย่าง
ยัง่ยืน  
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งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 
งานวิจยัเร่ือง การส่ือสารเพ่ือถ่ายทอดความรู้และอุดมการณ์ชาตนิิยมสู่คนรุ่นใหม่

ผ่านละครวิทยุอิงประวัตศิาสตร์คณะรังสิมันต์ โดย รังสิวฒิุ ทบัทิมทอง ภาควิชาการ
ประชาสมัพนัธ์ คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีการศกึษา 2549 ศกึษาแนวคิดของ
ผู้ผลิตละครวิทยอิุงประวตัศิาสตร์ของคณะรังสิมนัต์, ศกึษาเนือ้หาความรู้ทางประวตัิศาสตร์และ
อดุมการณ์ชาตนิิยมถ่ายทอดไปยงัผู้ รับสารรุ่นใหม่ และศกึษากลยทุธ์การส่ือสารของละครวิทยฯุ 
ผลการวิจยัพบวา่แนวคิดของการผลิตละครวิทยฯุ นี ้เร่ิมต้นจากกองทพับกท่ีมีแนวคิดท่ีจะเปล่ียน
รูปแบบรายการจากท่ีเคยเปิดเพลงแล้วแทรกด้วยการสนทนาหรือการอา่นบทความท่ีมีเนือ้หาปลกุ
จิตส านกึรักชาต ิมาน าเสนอด้วยละครวิทยอิุงประวตัิศาสตร์ จงึให้บริษัท รังสิมนัต์ เรดิโอ จ ากดั 
ด าเนินการจดัท าละครวิทยอิุงประวตัิศาสตร์ ออกอากาศทาง FM103 ตัง้แตว่นัท่ี 1 มีนาคม 2548 
เป็นต้นมา บทละครวิทยฯุนีมี้การน าเสนอเนือ้หาความรู้ทางประวตัิศาสตร์ในด้านตา่งๆ ดงันี ้คือ
วีรกรรมและความกล้าหาญของบรรพบรุุษไทย, เหตกุารณ์ส าคญัทางประวตัศิาสตร์, จารีตประเพณี 
และวฒันธรรมไทย, วิถีชีวิตความเป็นอยู่แบบสงัคมไทย, สภาพบ้านเมืองไทยสมยัก่อน, เกร็ดการ
ศกึสงคราม มีการน าเสนออดุมการณ์ชาตนิิยมในด้านตา่งๆ ดงันี ้คือ การส านกึในบญุคณุของบรรพ
บรุุษและแผน่ไทย, ความจงรักภกัดีตอ่สถาบนัชาต ิศาสนา และพระมหากษัตริย์, การรู้จกัหน้าท่ี
ของตนเองท่ีมีตอ่ประเทศชาติ, ความเสียสละและบ าเพ็ญตนเพ่ือประโยชน์ของชาติ, ความสามคัคี
ของคนในชาติ, การรู้จกัรักษามรดกของชาติท่ีสืบทอดกนัมา การส่ือสารของละครวิทยฯุ นี ้มีการใช้
กลยทุธ์การส่ือสารระหวา่งผู้สง่สาร, กลยทุธ์การส่ือสารของผู้สง่สารเพ่ือใช้เข้าถึงผู้ รับสาร, กลยทุธ์
น าเสนอเนือ้หาสาร และกลยทุธ์การส่ือสารผา่นส่ือวิทยุ 
 

งานวิจยัเร่ือง การเมืองในอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี โดย สายพิณ แก้วงามประเสริฐ คณะ
ศลิปศาสตร์ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ปีการศกึษา 2537 ศกึษาเร่ืองภาพลกัษณ์ของคณุหญิงโม
ซึง่ในปัจจบุนัอยูใ่นฐานะ “วีรสตรี”แหง่ชาต ิโดยมีอนสุาวรีย์เป็นหลกัฐานท่ียืนยนัความชอบธรรม
ของฐานะนี ้ตลอดจนการผลิตซ า้ของงานเขียนท่ีกลา่วถึงวีรกรรมของคณุหญิงโม โดยเฉพาะงาน
เขียนหรือพระนิพนธ์ท่ีให้ความส าคญักบับทบาทการตอ่สู้ ท่ีน าโดยคณุหญิงโมเป็นพิเศษ ซึง่การผลิต
ซ า้ของงานเขียนเหลา่นีมี้เง่ือนไขขึน้อยู่กบับริบททางการเมือง ท่ีรัฐต้องการใช้ประโยชน์จากวีรกรรม
ของคณุหญิงโม 
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การท่ีรัฐและท้องถ่ินตา่งเห็นความจ าเป็นของการสร้างของอนสุาวรีย์คณุหญิงโมแสดงนยั
ยะวา่ วีรกรรมคณุหญิงโมคงเป็นท่ีรับรู้กนัอยูพ่อสมควรก่อน พ.ศ. 2477 แล้ว ย่ิงไปกว่านัน้ วีรกรรม
นี ้ยงัถกูผลิตขึน้จากบคุคลส าคญัของรัฐ ก่อนการปกครองในระบอบประชาธิปไตย คือ สมเดจ็กรม
พระยาด ารงราชานภุาพ และพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั แสดงให้เห็นว่าสมยัสม
บรูณญาสิทธิราชย์รัฐได้น าวีรกรรมของคณุหญิงโมมารับใช้อดุมการณ์ทางการเมืองของรัฐ 
โดยเฉพาะความพยายามจะสร้างความรู้สึกเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนัระหว่างสว่นกลางกบัหวัเมือง
ภาคอีสาน ซึง่จากการศกึษาพบวา่ตวัตนของวีรกรรมคณุหญิงโม ปรากฏตวัครัง้แรก เม่ือ พ.ศ.2412 
สมยัรัชกาลท่ี 5 ทัง้ท่ีวีรกรรมคณุหญิงโมในคราวกบฏเจ้าอนวุงศ์ พ.ศ.2369 นัน้ ในเอกสารร่วมสมยั
กบัเหตกุารณ์นีไ้มไ่ด้กลา่วถึงเลย แตเ่ม่ือเร่ืองวีรกรรมของคณุหญิงโมถกูผลิตขึน้ในสมยั
สมบรูณาญาสิทธิราชย์ ท าให้นา่เช่ือว่าวีรกรรมนีถ้กูน ามารับใช้แนวคิดและอดุมการณ์ของรัฐเป็น
ส าคญั โดยเฉพาะการปลกูฝังความรู้สกึรักชาติให้เกิดแก่ประชาชน 
 

งานวิจยัเร่ือง การศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบการถ่ายทอดวัฒนธรรมไทย ผ่าน

ส่ือนวนิยายและส่ือละครโทรทัศน์เร่ือง "ส่ีแผ่นดนิ" โดย ศศิวิมล สนัติราษฎร์ภกัดี คณะนิเทศ
ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีการศกึษา 2539 ศกึษาส ารวจรูปแบบ และเนือ้หาวฒันธรรม
ไทยท่ีถกูถ่ายทอดผ่านส่ือนวนิยาย และส่ือละครโทรทศัน์เร่ือง ส่ีแผน่ดนิ และเพื่อศกึษาวิเคราะห์
ลกัษณะการเช่ือมโยงรูปแบบ และเนือ้หาวฒันธรรมไทยในส่ือละครโทรทศัน์ ด้วยการเปรียบเทียบ
กบัส่ือนวนิยาย โดยอาศยัแนวคดิเร่ืองการผลิตซ า้เพ่ือสืบทอดวฒันธรรม แนวคิดเร่ืองส่ือสอ่งทาง
ให้แก่กนั แนวคดิเร่ืองการเช่ือมโยงเนือ้หาและแนวคิด เร่ืองการดดัแปลงส่ือนวนิยายมาเป็นส่ือ
ละครโทรทศัน์ เพ่ือการแสดงมาชว่ยในการวิเคราะห์ตา่ง ๆในการศกึษาวิจยัครัง้นี ้ท าการศกึษาทัง้
จากแหลง่ข้อมลูท่ีเป็นบคุคลโดยการสมัภาษณ์ข้อมลูตา่ง ๆ แหลง่ข้อมลูท่ีเป็นเอกสารท่ีใช้ในการ
ค้นคว้าหาข้อมลู อ้างอิงหลกัฐานเก่ียวกบัวฒันธรรมตา่ง ๆ และเป็นแหลง่ข้อมลูท่ีเป็นเทป
บนัทกึภาพละคร ส่ีแผน่ดนิ จ านวน 85 ตอน ใช้ในการเปรียบเทียบเนือ้หา และรูปแบบวฒันธรรม
ระหวา่งส่ือนวนิยาย และละครโทรทศัน์ตามเกณฑ์การวิเคราะห์ตา่ง ๆ ท่ีก าหนดไว้เป็นกรอบใน
การศกึษา พบวา่ในส่ือนวนิยายท่ีน ามาผลิตเป็นส่ือละครโทรทศัน์ สามารถคงรูปแบบและเนือ้หา
วฒันธรรมทัง้แปดหมวดหลกัตามท่ีก าหนดไว้ แตว่ฒันธรรมยอ่ยท่ีปรากฏในแตล่ะหมวดหลกั มี
ความแตกตา่งกนัในบางวฒันธรรมยอ่ยในลกัษณะการคงเดมิ การเพิ่มขึน้ การลดลง อนัเกิดจาก
ปัจจยัตา่ง ๆ ทางด้านการผลิต เชน่ งบประมาณในการผลิตสงู สถานท่ีท่ีจะใช้ถ่ายท าเป็นเขตหวง
ห้ามทางราชการ การขาดแคลนวตัถดุบิส่วนตา่งๆ ในการผลิต เชน่ อปุกรณ์ประกอบฉาก เคร่ือง
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แตง่กาย ฯลฯ รวมถึงธรรมชาตขิองส่ือท่ีเป็นตวัก าหนดส าคญั ท่ีท าให้เกิดความแตกตา่งกนัของการ
ถ่ายทอดวฒันธรรมในส่ือนวนิยาย และส่ือละครโทรทศัน์ 
 

งานวิจยัเร่ือง ภาพตัวแทนของสมเดจ็พระมหาธรรมราชาในวรรณกรรมไทย โดย วนั
ชนะ ทองคําเภา คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีการศกึษา 2550 ผลการศกึษา
พบวา่ ภาพตวัแทนของสมเด็จพระมหาธรรมราชาไมใ่ชภ่าพสะท้อนของสมเดจ็พระมหาธรรมราชา
ท่ีเป็นบคุคลในประวตัิศาสตร์แตถ่กูสร้างขึน้ด้วยกลวิธีทางวรรณศลิป์และความคิดทางการเมือง 
สงัคม และวฒันธรรมในยคุสมยัของการประพนัธ์ กลวิธีการเลา่เร่ืองท่ีใช้น าเสนอภาพตวัแทนของ
สมเดจ็พระมหาธรรมราชาให้แตกตา่งกนัได้แก่ การสร้างโครงเร่ืองเพ่ือน าเสนอ แก่นเร่ือง กลวิธีการ
สร้างตวัละคร การเลือกใช้ผู้ เลา่และมมุมองของการเล่าเร่ืองท่ีตา่งกนั และการใช้ฉากเป็นพืน้ท่ีของ
การเลา่เร่ือง  ความคิดทางการเมือง สงัคม และวฒันธรรมท่ีสง่ผลตอ่การประกอบสร้างตวัละคร
สมเดจ็พระมหาธรรมราชาได้แก่ วาทกรรมชาตนิิยม  ความแตกตา่งด้านโลกทศัน์เก่ียวกบัพมา่การ
เปล่ียนแปรมโนทศัน์เร่ืองวีรบรุุษ วาทกรรมการเมืองในวิกฤติ 14  ตลุา 2516  และพฤษภาทมิฬ 
วาทกรรมประวตัศิาสตร์กระแสรอง และอิทธิพลของมโนทศัน์เร่ืองพอ่ของแผน่ดนิ 
 

งานวิจยัเร่ือง เร่ืองเล่าทางประวัตศิาสตร์เก่ียวกับสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช : 
กลวิธีการเล่าเร่ืองกับการสร้างภาพลักษณ์ โดย มารศรี สอทิพย์ ภาควิชาภาษาไทย คณะอกัษร
ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีการศกึษา 2551 ศกึษาความสมัพนัธ์ระหว่างกลวิธีการเลา่เร่ือง
ของเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ประเภทตา่งๆ เก่ียวกบัสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช กบัการสร้าง
ภาพลกัษณ์ของสมเดจ็พระนเรศวรมหาราชอนัสมัพนัธ์กบับริบททางสงัคม และวฒันธรรมไทย 
ผลการวิจยัพบวา่ ภาพลกัษณ์หลกัของสมเดจ็พระนเรศวรมหาราชเป็นพระมหากษัตริย์ผู้ยิ่งใหญ่ใน
ด้าน บญุบารมี และเป็นผู้ มีเมตตา สว่นภาพลกัษณ์เสริมแตกตา่งกนัไปตามบริบททางสงัคมและ
วฒันธรรมไทยในยคุสมยัของ การประพนัธ์ บริบททางสงัคมและวฒันธรรมไทยท่ีส่งผลตอ่การ
ประกอบสร้างภาพลกัษณ์ของสมเดจ็ พระนเรศวรมหาราช อาจกล่าวได้ว่าเร่ืองเลา่ทาง
ประวตัิศาสตร์เก่ียวกบัสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ทกุประเภทล้วนน าเสนอภาพลกัษณ์หลกัของ
พระองค์ในฐานะวีรบรุุษผู้ยิ่งใหญ่ของคนไทย 
 

งานวิจยัเร่ือง การศึกษาเชิงวิเคราะห์นวนิยายอิงประวัติศาสตร์สมัยรัตนโกสินทร์ 
ของ สภิุญญา ยงศิริ สาขาวิชาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีการศกึษา 
2545 ศกึษานวนิยายประวตัิศาสตร์ท่ีกลา่วถึงเหตกุารณ์ประวตัิศาสตร์สมยัรัตนโกสินทร์ จ านวน 9 
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เร่ือง เรียงตามล าดบัรัชสมยัตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 4 ถึงสมยัรัชกาลปัจจบุนั ผลการวิจยัพบวา่ ผู้
แตง่นวนิยาย อิงประวตัิศาสตร์สมยัรัตนโกสินทร์สร้างโครงเร่ือง เนือ้เร่ือง สร้างตวัละคร ใช้ฉาก และ
มีศลิปะการใช้ภาษา เพ่ือเชิดชสูถาบนัพระมหากษัตริย์ในด้านตา่งๆ  นอกจากนัน้นวนิยายอิง
ประวตัิศาสตร์สมยัรัตนโกสินทร์ได้สร้างโครงเร่ือง เนือ้เร่ือง สร้างตวัละคร ใช้ฉาก เพ่ือแสดงให้เห็น
ภาพสงัคมและวฒันธรรมไทย  

 
 งานวิจยัเร่ือง วรรณกรรม อ านาจ และความบ้า : บทวิเคราะห์ทางการเมืองว่าด้วย

เร่ืองอ านาจกับวรรณกรรมของคุณสุวรรณ ของ จมุพฏ ค าสนอง สาขาการปกครอง คณะ
รัฐศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีการศกึษา 2539  ศกึษาวรรณกรรมของคณุสวุรรณ โดย
ผู้ เขียนได้พยายามน า ความคดิท่ีเพิ่งน าเข้าจากโลกตะวนัตกคือ "วาทกรรมมองมิเชลฟโูก (Michel 
Foucault's idea of Discourse) และแนวคดิ "หลงัสมยัใหม"่ (idea of Postmodernism) มาปรับใช้
กบัการศกึษาเร่ืองไทยโดยใช้กรณีของ คณุสวุรรณและผลงานของเธอ คณุสวุรรณเป็นกวีหญิงซึง่มี
ชีวิตอยูใ่นชว่งรัตนโกสินทร์ตอนต้น ผลงานท่ีมีช่ือเสียงของเธอคือ บทละครเร่ืองอณุรุทร้อยเร่ือง งาน
ทัง้สองชิน้ของเธอได้รับการ ตีตราจากหอสมดุวชิรญาณฯ วา่เป็นบทบ้าของคนบ้า เน่ืองจากการใช้
ค าและวิธีการแตง่ท่ีมีรูปแบบท่ีแตกตา่งอยา่งเห็นได้ชดัจากวรรณกรรมมาตรฐาน ซึง่ถือเป็น อ านาจ
อยา่งหนึง่ของราชส านกัในสมยันัน้ ทกุวนันีข้้อกลา่วหาท่ีวา่คณุสวุรรณบ้าหรือไมบ้่า ยงัเป็นท่ี
ถกเถียงกนัอยู่ อย่างไรก็ตามสิ่งท่ีจะน ามาใช้เป็นหลกัฐานพิสจูน์ยืนยนัตวัของเธอได้จบสิน้ไปพร้อม
กบัการตายของเธอ มีเพียงแต ่ผลงานไมก่ี่ชิน้ของเธอเทา่นัน้ท่ี ผู้อ่าน ในปัจจบุนัจะใช้ในการท า
ความเข้าใจตวัเธอ และจากการท าความเข้าใจกบัผลงานของเธอโดยใช้แนวคิด ท่ีได้กลา่วมาแล้ว
ไมป่รากฎวา่ คณุสวุรรณบ้าแตอ่ย่างใด คณุสวุรรณในฐานะ ตวัตนทางประวตัิศาสตร์และตวัตนท่ี
ถกูตีความจากผลงานของเธอ จงึอาจมีความเหมือน หรือแตกตา่งกนัก็ได้ สิ่งท่ีเกิดขึน้เป็นผลของ
การตอ่สู้กนัระหวา่ง วารกรรมซึง่มีความสมัพนัธ์อยา่งใกล้ชิดกบัอ านาจ/ความรู้ ดงัข้อสรุปท่ีวา่ผู้ใด
สามารถผลิต และ ท าให้วาทกรรมนัน้เป็นท่ียอมรับของคนในสงัคมได้ผู้นัน้คือผู้ มีอ านาจ 
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บทที่ 3 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 
การศกึษาวิจยัเร่ือง “กลวิธีการเลา่เร่ืองและการสร้างบคุลิกตวัละครสมเดจ็พระสริุโยทยัใน

เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทย” นีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative research) ด้วยวิธีการ
วิเคราะห์ตวับท และบริบท (Textual/ Contextual analysis) โดยมีระเบียบวิธีวิจยั ดงัตอ่ไปนี ้
 
แหล่งข้อมูล 

 
1. แหล่งข้อมูลประเภทเอกสาร 

 
ในการวิจยัครัง้นีผู้้วิจยัได้เลือกเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั ใน

ส่ือท่ีได้รับเผยแพร่แล้วมาศกึษา โดยเปรียบเทียบกบั ข้อมลูจากพระราชพงศาวดาร และบทความ
ทางประวตัศิาสตร์ตา่งๆ แบง่เร่ืองเลา่ตามส่ือประเภทตา่งๆ ได้ดงันี  ้
 

1. บทประพนัธ์ร้อยกรอง 
1.1 เฉลิมเกียรตกิษัตรีค าฉันท์ (พ.ศ. 2458) พระนิพนธ์ในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

กรมหม่ืนนราธิปประพนัธ์พงศ์ 
1.2 เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ.2532) แตง่โดย อไุร

วรรณ เนาวรุจิ 
 

2. นวนิยายอิงประวตัิศาสตร์  
2.1 นวนิยายเร่ือง สมเดจ็พระสริุโยทยั (พ.ศ. 2536) แตง่โดย วรยทุธ พิชยั

ศรทตั และธเนศ เนติโพธ์ิ 
2.2 นวนิยายเร่ือง สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) แตง่โดย คกึเดช กนัตามระ 
2.3 นวนิยายเร่ือง บารมีพระแมป้่อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) แตง่โดย  

“แก้วเก้า” 
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3. หนงัสือการ์ตนู 
3.1 หนงัสือการ์ตนูเร่ือง สริุโยไท (พ.ศ. 2544) ประพนัธ์โดย หมอ่มเจ้า 

   ชาตรีเฉลิม ยคุล  
 

4. ภาพยนตร์  
4.1 ภาพยนตร์เร่ือง สริุโยไท (พ.ศ. 2544) ก ากบัโดย หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม  

ยคุล 
5. ละครโทรทศัน์ 

5.1 ละครโทรทศัน์เร่ือง สมเดจ็พระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535) ก ากบัโดย วรยทุธ  
พิชยัศรทตั ออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ ชอ่ง 3  

 
6. ละครวิทย ุ   

6.1 ละครวิทยเุร่ือง สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) เขียนบทโดย คกึเดช กนัตามระ 
ออกอากาศทาง สถานีวิทยแุหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั คล่ืน 101.5 
MHz 

 
7. ละครเวที 

7.1 ละครเวทีเร่ือง สริุโยทยั เขียนบทโดย สมภพ จนัทรประภา (พ.ศ. 2524) 
 

 
2. แหล่งข้อมูลประเภทบุคคล 

 
 ในการวิจยัครัง้นีผู้้วิจยัได้สมัภาษณ์บคุคลท่ีมีความเก่ียวข้องกบัการสร้างส่ือบนัเทิงคดีของ
สมเดจ็พระสริุโยทยั เพ่ือศกึษารายละเอียดในการสร้างตวัละครสมเดจ็พระสริุโยทยั จ านวน 5 คน คือ 
 

1. ศาสตราจารย์ ดร. สรุพล วิรุฬรักษ์ ผู้ เก่ียวข้องในการสร้างละครเวทีเร่ือง สมเดจ็พระสริุโยทยั 
(พ.ศ. 2524) 

2. วรยทุธ พิชยัศรทตั ผู้ก ากบัละครโทรทศัน์เร่ือง สมเดจ็พระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535) และแตง่นว
นิยายเร่ือง สมเดจ็พระสริุโยทยั (พ.ศ. 2536)  
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3. รองศาสตราจารย์คกึเดช กนัตามระ ผู้ เขียนบทละครวิทยเุร่ือง สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) และ 
แตง่นวนิยายเร่ือง สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) 

4. รองศาสตราจารย์ ดร. สเุนตร ชตุนิธรานนท์ นกัประวตัิศาสตร์ และ เป็นท่ีปรึกษาทาง
ประวตัิศาสตร์ ในการเขียนบทภาพยนตร์เร่ือง สริุโยไท (พ.ศ. 2544) 

5. รองศาสตราจารย์ ดร. คณุหญิง วินิตา ดิถียนต์ หรือ “แก้วเก้า” ผู้แตง่นวนิยายเร่ือง บารมี
พระแมป้่อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) 

 
และสมัภาษณ์ความคดิเห็นของนกัวิชาการเพิ่มเตมิ จ านวน 2 คน คือ 
 

1. พิเศษ เจียจนัทร์พงษ์ ผู้ เช่ียวชาญโบราณคดี กรมศลิปากร 
2. เทพมนตรี ลิมปพยอม นกัวิชาการอิสระด้านประวตัิศาสตร์ 

 
 
การวิเคราะห์และการเก็บรวบรวมข้อมูล 

 
ในการศกึษาวิเคราะห์ได้น าเอาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง และข้อมลูจากแหลง่ตา่งๆมา

ใช้เป็นกรอบ ในการวิเคราะห์ข้อมลู ดงัตอ่ไปนี ้
 

1. ข้อมูลประเภทเอกสาร 
 

วิเคราะห์กลวิธีเลา่เร่ืองและการสร้างบคุลิกลกัษณะตวัละครสมเดจ็พระสริุโยทยั โดย
วิเคราะห์เปรียบเทียบจากเอกสารทางประวตัิศาสตร์ แบง่ตามส่ือประเภทตา่งๆ โดยใช้แนวคิดการ
สร้างตวัละคร และแนวคิดการเลา่เร่ืองในการวิเคราะห์เป็นหลกั และใช้แนวคิดการผลิตซ า้ แนวคิด
การวิเคราะห์แนวเร่ือง และ แนวคิดของเร่ืองแตง่(นวนิยาย)อิงประวตัิศาสตร์ร่วมพิจารณาด้วย  
 

2. ข้อมูลประเภทบุคคล 
 

สมัภาษณ์แหลง่ข้อมลูเพิ่มเติมบคุคลท่ีมีความเก่ียวข้องกบัการสร้างส่ือบนัเทิงคดีของ
สมเดจ็พระสริุโยทยั เพ่ือศกึษารายละเอียดในการสร้างตวัละครสมเดจ็พระสริุโยทยั และได้ข้อมลูท่ี
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ชดัเจนขึน้ เก่ียวกบั บคุลิกของตวัละครสมเดจ็พระสริุโยทยั และกลวิธีเลา่เร่ืองของตวัละครใน
แหลง่ข้อมลูตา่งๆ ได้ชดัเจนขึน้ และน าข้อมลูท่ีได้มาประกอบการวิเคราะห์ในประเดน็ตา่งๆ ท่ี
นา่สนใจ  
 
การน าเสนอข้อมูล 

 
ในบทท่ี 4 ผู้วิจยัจะน าเสนอผลการวิจยัด้วยวิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ (Descriptive   

Analysis) โดยท าการน าเสนอรายละเอียด ดงัตอ่ไปนี ้
น าเสนอเร่ืองราวของสมเดจ็พระสริุโยทยั ท่ีบนัทึกในหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ตา่งๆ อนั

จะเป็นข้อมลูพืน้ฐานของตวัละครสมเดจ็พระสริุโยทยัในส่ืออ่ืนตอ่ไป และ น าเสนอกลวิธีการเลา่
เร่ืองและการสร้างบคุลิกตวัละครสมเดจ็พระสริุโยทยั ท่ีเหมือนและแตกตา่งกนัออกไปตามส่ือตา่งๆ 
และวิเคราะห์ข้อมลูท่ีได้เพิ่มเตมิ 
 

ในบทท่ี 5 ผู้วิจยัจะสรุปข้อมลูรายละเอียด และความสมัพนัธ์ตา่งๆ ตามท่ีได้จากการ
วิเคราะห์ในบทท่ี 4   
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บทที่ 4 

ผลการวจัิย 

 

ในบทนีจ้ะเป็นการน าเสนอผลการวิเคราะห์ กลวิธีการเล่าเร่ืองและการสร้างบคุลิกตวัละคร
สมเดจ็พระสริุโยทยัในเร่ืองเล่าทางประวตัศิาสตร์ไทย โดยใช้ แนวคดิการเลา่เร่ืองและองค์ประกอบ
ของเร่ืองเลา่ เป็นทฤษฎีหลกัในการวิเคราะห์ ร่วมด้วยทฤษฎีตา่งๆ ซึง่เร่ืองเลา่ทัง้หมดนี ้เลา่เร่ือง
ของตวัละครหลกัคือพระสริุโยทยัเหมือนกนัทกุเร่ือง แตร่ายละเอียดของเนือ้หา และตวัละครจะ
แตกตา่งกนัตามแตล่ะเร่ือง 

 

เรื่องเล่าทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับสมเด็จพระสุริโยทัยในพระราชพงศาวดาร 

เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์เก่ียวกบัวีรกรรมของสมเดจ็พระสริุโยทยัได้มีการเอย่ถึงในพระ
ราชพงศาวดารหลายๆ ฉบบั ซึง่ก็มีทัง้ท่ีสอดคล้องและขดัแย้งกนั ดงัตอ่ไปนี ้

 

พระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบบัหลวงประเสริฐอกัษรนิติ ์[1]ซึง่รวบรวมและเขียนขึน้ ใน
สมยัสมเดจ็พระนารายณ์ หลงัเหตกุารณ์ศกึพม่า 114 ปี อนัเป็นหลกัฐานท่ีเก่าแก่ท่ีสดุท่ีกลา่วถึง
วีรกรรมนี ้อนึง่นอกจาก สมเดจ็พระอคัรมเหสีแล้ว ยงัมี สมเดจ็พระเจ้าลกูเธอพระราชบตุรี ท่ี
สิน้พระชนม์ในเหตกุารณ์นีด้้วยเชน่กนั ความวา่ 

 

“แลครัน้เสวยราชสมบดัดไิด้ ๗ เดือน พญาหงษาปังเสวกิก็ยกพล
มายงัพระนครศรีอยทุธยาในเดือน ๔ นัน้ เม่ือสมเดจพระมหาจกัรพรรดเิจ้า
เสดจออกไปรบศกึหงษานัน้ สมเดจพระอรรคมเหษี สมเดจพระเจ้าลกูเธอพระ
ราชบตุรี เสดจทรงช้างออกไปโดยเสดจด้วย แลเม่ือได้รบศกึหงษานัน้ ทบัหน้า
แตกมาปะทบัหลวงเปนโกลาหลใหญ่ แลสมเดจพระอรรคมเหษี แลสมเดจ
พระเจ้าลกูเธอพระราชบตุรีนัน้ได้รบด้วยข้าศกึถึงสิน้พระชนมกบัคอช้างนัน้ 
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แลศกึหงษาครัง้นัน้ เสียสมเดจพระมหาธรรมราชธิราชเจ้า แลสมเดจพระเจ้า
ลกูเธอ พระราเมศวรไปแก่พญาหงษา แลจึง่เอาพญาปราบ แลช้างต้นพญานุ
ภาพ ตามไปสง่ให้พญาหงษาถึงเมืองก าแพงเพช แลพญาหงษาจึง่สง่พระ
มหาธรรมราชาธิราชเจ้าสมเดจพระราเมศวรเจ้า มายงัพระนครศรีอยทุธยา” 

 

พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยธุยา ฉบบัพนัจนัทนมุาศ (เจิม) [1] ช าระเม่ือ พ.ศ. 2338 ตรง
กบัสมยัรัชกาลท่ี 1 แหง่รัตนโกสินทร์ และเป็นฉบบัแรก ท่ีออกนามของ สมเดจ็พระสริุโยทยั กล่าวไว้
ถึงเหตกุารณ์นีว้า่ 

 

“ครัน้รุ่งขึน้วนัอาทิตย์เดือน ๔ ขึน้ ๖ ค ่า สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ
ราชาธิราชเจ้า จะเสดจ็ยกพยหุโยธาทวยหาญ ออกไปดกู าลงัข้าศกึ ณ ทุง่
ภเูขาทอง จงึทรงเคร่ืองราชอลงัการยทุธ์ เสดจ็ทรงช้างต้นพลายแก้วจกัรรัตน์
สงู ๖ ศอกคืบ ๕ นิว้เป็นพระคชาธาร ประดบัคชาลงักาภรณ์เคร่ืองมัน่ มีกลาง
ช้างและควาญ พระสริุโยทยัผู้ เป็นเอกอคัรราชมเหสี ประดบัองค์เป็นพระยาม
หาอปุราช ทรงเคร่ืองส าหรับราชรณรงค์ เสดจ็ทรงช้างพลายทรงสริุยกษัตริย์ 
สงู ๖ ศอกเป็นพระคชาธาร ประดบัคชาภรณ์เคร่ืองมัน่เสร็จ มีกลางช้างและ
ควาญ... 

ฝ่ายสมเดจ็พระมหาจกัรพรรด ิด ารัสให้แยกพลเป็นปีกกา พลโยธา
หารทัง้สองฝ่าย บ้างเห่โห่โกลาหลเข้าปะทะ ประจนัตีฟันแทงแย้งยทุธ์ ยิงปืน
ระดมศาสตราวธุมาการตลบไปทัง้อากาศ พลทัง้สองฝ่าย บ้างตายบ้าง
ล าบาก กลิง้กลาดเกล่ือนท้องทุง่เป็นอนัมาก สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ
ราชาธิราชเจ้า ก็ขบัพระคชาธารเข้าชนช้างกองหน้าพระเจ้าหงสาวดี พระ
คชาธารเสียทีให้หลงัข้าศกึเอาไว้ไมอ่ยู ่พระเจ้าแปรได้ท้ายข้าศกึดงันัน้ ก็ขบั
พระคชาธารตามไลช้่างพระมหาจกัรพรรดิ พระสริุโยทยัเห็นพระราชสามีเสีย
ที ไมพ้่นมือข้าศกึ ทรงพระกตญัญภูาพ ก็ขบัพระคชาธารพลายทรงสริุยกษัต
ริย์สะอกึออกรับ พระคชาธารพระเจ้าแปรได้ลา่งแบกถนดั พระคชาธารพระ
สริุโยทยัแหงนหงายเสียที พระเจ้าแปรจ้วงฟันด้วยพระแสงของ้าว ต้องพระ
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องัสาพระสริุโยทยั ขาดกระทัง่ราวพระถนัประเทศ พระราเมศวรกบัพระมหินท
ราธิราช ก็ขบัพระคชาธารถลนัจะเข้าแก้พระราชมารดาไม่ทนัที พอพระชนนี
สิน้พระชนม์กบัคอช้าง พระพี่น้องทัง้สองพระองค์ ถอยรอรับข้าศกึ กนัพระศพ
สมเดจ็พระราชมารดาเข้าพระนครได้ โยธาชาวพระนครแตกพา่ยข้าศกึ รีพ้ล
ตายเป็นอนัมาก สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดริาชาธิราชเจ้า จงึให้เชิญพระศพ
พระสริุโยทยั ผู้ เป็นพระอคัรมเหสีมาไว้ต าบลสวนหลวง” 

 

ค าให้การชาวกรุงเก่า ซึง่พระเจ้าองัวะแหง่พมา่ให้เรียบเรียงจากค าให้การของเชลยศกึไทย
ท่ีกวาดต้อนไป เม่ือครัง้ตีกรุงศรีอยธุยา (พ.ศ. 2310) และหอวชิรญาณได้ต้นฉบบัจากพมา่เม่ือ พ.ศ. 
2454 มีใจความท่ีตา่งออกไป คือ ผู้ ท่ีออกรบสละชีพสร้างวีรกรรมในเหตกุารณ์นี ้คือ พระบรมดลิก 
พระราชธิดา พระองค์เดียว ความวา่ 

 

“...ฝ่ายพระมหาเทวี ผู้ เป็นพระอคัรมเหสีพระมหาจกัรวรรดิ ์จงึให้
ประชมุพระราชวงศานวุงศ์ และข้าราชการทัง้ปวงทรงปรึกษาวา่ บดันีถ้ึงวนั
สญัญาท่ีจะท ายทุธหตัถีแล้ว พระราชสามีของเราก็ทรงพระประชวรมาก พระ
ราชโอรสก็ยงัทรงพระเยาว์นกั จะหาใครออกท ายทุธหตัถี ตอ่สู้กบัข้าศกึแทน
พระราชสามีแหง่เราได้ ถ้าไมอ่อกไปท ายทุธหตัถีตามสญัญาในวนันี ้ก็จะต้อง
ยอมเสียราชสมบตัิ ให้แก่ข้าศกึตามสญัญา... ขณะนัน้พระบรมดลิกซึง่เป็น
พระราชธิดามีพระชนัษาได้ ๑๖ ปี จงึกราบทลูวา่ พระราชบดิาได้ทรงท า
สญัญาไว้ กบัพระเจ้าหงสาวดีแนน่หนามาก ถ้าไมอ่อกไปท ายทุธหตัถีในวนันี ้
ก็จ าจะต้องยกราชสมบตัใิห้แก่เขาตามสญัญา คราวนีไ้มมี่ใครท่ีจะออกตอ่สู้
ด้วยข้าศกึแล้ว กระหมอ่มฉนัจะขอรับอาสาออกไป ชนช้างกบัพระเจ้าหงสาว
ดี ฉลองพระเดชพระคณุสมเดจ็พระราชบิดา...  

พระบรมดลิกราชธิดารับพระพร ของสมเดจ็พระราชบิดามารดาแล้ว 
ก็ถวายบงัคมลาออกมาทรงช้างต้นบรมฉัททนัต์... พระบรมดลิกก็ยกพล
ออกไปท่ีทุง่มโนรมย์ ครัน้กองทพัมาถึงพร้อมกนัทัง้ ๒ ฝ่ายแล้ว ก็ยกธงขึน้
เป็นสญัญา แล้วตา่งก็เข้าท ายทุธหตัถีชนช้างกนั พระบรมดลิกเป็นสตรี ไม่
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ช านาญการขบัข่ีพระคชาธาร ก็เสียทีแก่พระเจ้าหงสาวดี ช้างต้นบรมฉัททนัต์ 
เบนท้ายให้ทา่แก่พระเจ้าหงสาวดี พระเจ้าหงสาวดีก็ทรงพระแสงง้าว ฟันถกู
พระบรมดลิก ตกจากช้างทรง พระบรมดลิกร้องได้ค าเดียวก็สิน้พระชนม์ พระ
เจ้าหงสาวดีได้ทรงฟังเสียง จงึทราบชดัวา่เป็นสตรี ปลอมออกมาท ายทุธหตัถี
กบัพระองค์ ก็เสียพระทยั ทัง้ละอายแก่ไพร่พลทัง้ปวง จงึตรัสในท่ีประชมุวา่ 
ครัง้นีเ้ราเสียทีแล้ว ด้วยเราไมพ่ิจารณาให้แนน่อน หลงท ายทุธนาการกบัสตรี 
ให้เส่ือมเสียเกียรติยศกิตตศิพัท์ จะลือชาปรากฏไปชัว่กลัปาวสาน วา่เราเป็น
คนขลาด จงึมาท ายทุธนาการสู้รบกบัสตรี เม่ือพระเจ้าหงสาวดีตรัสดงันีแ้ล้ว 
ก็ให้รวบรวมผู้คนช้างม้า ยกทพักลบัคืนพระนคร” 

 

ในพงศาวดารท่ีช าระในเวลาหลงั เชน่ พระราชพงศาวดาร ฉบบัพระราชหตัถเลขา [29] ซึง่
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัมีรับสัง่ให้กรมหลวงวงศาธิราชสนิท ทรงช าระใหมแ่ล้ว
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ทรงตรวจ ทรงแก้ไข พิมพ์ครัง้แรกเม่ือ พ.ศ. 2455 ได้เลา่วา่ 

 

“ฝ่ายสมเดจ็พระเจ้าหงสาวดียกทพัข้ามกาญจนบรีุมาถึง
พระนครศรีอยธุยา ณ วนัเสาร์ ขึน้ ๕ ค ่า เดือน ๔ สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ
ราชาธิราชเจ้าจะเสดจ็ยกพยหุโยธาทวยหาญออกไปดกู าลงัข้าศกึ ณ ทุง่ภเูขา
ทอง จงึทรงเคร่ืองราชอลงัการยทุธเสดจ็ทรงช้างต้นพลายแก้วจกัรพรรดิ สงู
หกศอกคืบห้านิว้เป็นพระคชาธาร ประดบัคชาลงัการาภรณ์เคร่ืองมัน่ มีกลาง
ช้างและควาญ พระสริุโยทยัผู้ เป็นเอกอคัรราชมเหสี ประดบัพระองค์เป็นพระ
ยามหาอปุราช ทรงเคร่ืองส าหรับราชณรงค์ เสดจ็ทรงช้างพลายทรงสริุยกษัต
ริย์สงูหกศอกเป็นพระคชาธาร ประดบัคชาภรณ์เคร่ืองมัน่เสร็จ มีกลางช้าง
และควาญ พระราเมศวรทรงเคร่ืองสิริราชปิลนัธนาวราภรณ์ท าหรับพิชยัยทุธ
สงครามเสร็จ เสดจ็ทรงช้างต้นพลายมงคลจกัรพาฬ สงูห้าศอกคืบสิบนิว้
ประดบัคชาภรณ์เคร่ืองมัน่ มีควาญและกลางช้าง พระมหินทราธิราชทรงราช
วิภษูนาลงัการาภรณ์ส าหรับพระมหาพิชยัยทุธ เสดจ็ทรงช้างต้นพลายพิมาน
จกัรพรรดสิงูห้าศอกคืบแปดนิว้ ประดบักญุชรอลงกตเคร่ืองมัน่ มีกลางช้าง
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และควาญ ครัน้ได้มหาศภุวารฤกษ์ราชดฤถีพระโหราลัน่ฆ้องชยัประโคม
อโุฆษแตรสงัข์องึอินทเภรี สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิราชาธิราชเจ้าก็ยาตรา
พระคชาธารข้ามฟากไป พระอคัรมเหสีและพระเจ้าลกูเธอทัง้สองพระองค์ 
โดยเสดจ็เหลา่คชพยหุตัง้กนัแทรกแซงคา่ยค า้พงัคาโคดแลน่ มีทหารประจ าข่ี
กรกมุปืนปลายขอประจ าคอทกุตวัสาร ควาญประจ าท้ายล้อมเป็นกรรกงโดย
ขนดัแล้วถึงหมูพ่ยหุแสนยากรโยธาหาญเดนิเท้า ถือดาบดัง้เสโลโตมรหอก
ใหญ่หอกคู ่ธงทวนธนปืูนนกสบัคบัคัง่ซ้ายขวาหน้าหลงั โดยกระบวนคชพยุ
หสงครามเสียงเท้าพลและเท้าช้างสะเทือ้นดงัพสธุาจะทรุด สมเดจ็พระมหา
จกัรพรรดริาชาธิราชเจ้าเสดจ็ยืนพระคชธาร ประมวลพลและคชพยหุโดยกระ
บวนตัง้อยู ่ณ โคกพระยา 

ฝ่ายกองตระเวนรามญัเห็นดงันัน้ ก็เข้าไปกราบทลูพระเจ้าหงสาวดี 
โดยให้เห็นทกุประการ สมเด็จพระเจ้าหงสาวดีตรัสวา่ ชะรอยจะเป็นทพัพระ
มหาจกัรพรรดิยกออกมา จะกระท าคชพยหุสงครามกบัเรา พระองค์ตรัสให้
ยกพลหลวงออกจากคา่ยตัง้กระบวน สมเดจ็พระเจ้าหงสาวดีทรงเกราะเคร่ือง
พิชยัยทุธ ย่อมทบัถมด้วยวิชาศสัตราเวทคาถาแล้ว สอดพระมหาสวุรรณ
สงัวาลประดบัเพชรพืน้ถม สรรพคณุเวทคาถาตา่งๆ ทรงพระมหามาลาลงเลข
ยนัต์กนัสรรพศสัตราวธุภยนัตรายส าหรับราชณรงค์ยทุธเสร็จ เสดจ็ทรงช้าง
ต้นพลายมงคลปราบทวีปสงูเจ็ดศอกเป็นพระคชาธาร ประดบัคชาภรณ์
เคร่ืองมัน่ มีกลางช้างและควาญ เคร่ืองสงูส าหรับราชณรงค์แหโ่ดยขนาด มี
หมูท่หารถือดาบดัง้หม่ืนหนึง่ล้อมพระคชาธาร พระเจ้าแปรทรงอลงัการเคร่ือง
พิชยัยทุธ ทรงช้างต้นพลายเทวนาคพินายสงูหกศอกคืบเจ็ดนิว้เป็นพระ
คชาธาร ประดบัคชาภรณ์เคร่ืองมัน่ มีควาญและกลางช้างยกเป็นกองหน้า มี
ทหารดาบสองมือพนัห้าร้อยล้อมพระคชาธารและช้างท้าวพระยารามญัคบั
คัง่ทัง้กระบวนกรรกงเป็นขนดั เหลา่พยหุโยธาหาญเดินเท้าถือสรรพศสัตราดา
ดาษโดยกระบวน สมเดจ็พระเจ้าหงสาวดีก็ยกพยหุโยธาทวยหาญออกตัง้ยงั
ท้องทุง่ตรงหน้าทพัสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดหิ่างกนัประมาณร้อยเส้น เสดจ็
ยืนพระคชาธารคอยฤกษ์ จงึตรัสให้พลม้าร าทวนชกัชิงคลองกนัไปให้พลเริง
หน้าทพั ฝ่ายพลเคร่ืองเลน่เต้นร าร้องเฮฮาเป็นกลุาหล ฝ่ายพลดาบดัง้ดาบ
สองมือก็ร าล่อเลีย้วกนัไปมา ขณะนัน้สมเดจ็พระเจ้าหงสาวดีทอดพระเนตรดู
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บนอากาศ เห็นพระอาทิตย์แจม่ดวงหมดเมฆหมอก แล้วมีคชิณราชบิน
น าหน้าทพั ครัน้เห็นศภุนิมิตราชฤกษ์ดงันัน้ก็ให้ลัน่ฆ้องชยัอโุฆษแตรสงัข์องึ
อินทเภรีขึน้พร้อมกนั ก็ตรัสให้ขบัพลเข้าโจมทพัสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ 
ฝ่ายสมเดจ็พระมหาจกัรพรรด ิด ารัสให้แยกพลเป็นปีกกา พลโยธาหาญทัง้
สองฝ่ายบ้างเหโ่หเ่ป็นโกลาหล เข้าประทะประจนัตีฟันแทงแย้งยทุธยิงปืน
ระดมศสัตราธุมาการตลบไปทัง้อากาศ พบทัง้สองฝ่ายบ้างตาย บ้างล าบาก 
กลิง้กลาดเกล่ือนท้องทุง่เป็นอนัมาก สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดริาชาธิราชเจ้า
ก็ขบัพระคชาธารเข้าชนกองหน้าพระเจ้าหงสาวดี พระคชาธารเสียทีให้หลงั
ข้าศกึเอาไว้ไมอ่ยู่ พระเจ้าแปรได้ท้ายข้าศกึดงันัน้ ก็ขบัพระคชาธารตามไล่
ช้างพระมหาจกัรพรรด ิพระสริุโยทยัเห็นพระราชสามีเสียทีไมพ้่นมือข้าศกึ 
ทรงพระกตญัญภูาพ ก็ขบัพระคชาธารพลายทรงสริุยกษัตริย์สะอกึออกรับ 
พระคชาธารพระเจ้าแปรได้ล่างแบกถนดั พระคชาธารพระสริุโยทยัแหงน
หงายเสียที พระเจ้าแปรจ้วงฟันด้วยพระแสงของ้าวต้องพระองัสาพระสริุโย
ทยัขาดกระทัง่ถึงราวพระถนัประเทศ พระราเมศวรกบัพระมหินทราธิราชก็ขบั
พระคชาธารถลนัจะเข้าแก้พระราชมารดาไมท่นัที พอพระชนนีสิน้พระชนม์
กบัคอช้างพระพี่น้องทัง้สองพระองค์ถอยรอรับข้าศกึกนัพระศพสมเดจ็พระ
ราชมารดาเข้าพระนครได้ โยธาชาวพระนครแตกพา่ยข้าศกึรีพ้ลตายเป็นอนั
มาก สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดริาชาธิราชเจ้า จงึได้เชิญพระศพพระสริุโยทยัผู้
เป็นอคัรมเหสีมาไว้ต าบลสวนหลวง” 

“ฝ่ายพระมหาธรรมราชาก็เสดจ็ลงมาเฝ้า ทลูสมเดจ็พระมหา
จกัรพรรดริาชาธิราชเจ้า ซึง่ได้รบกบัทพัหงสาวดีทกุประการ ครัน้กองทพั
สมเดจ็พระเจ้าหงสาวดียกไปแล้ว สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดริาชาธิราชเจ้า ให้
แตง่การพระราชทานเพลิงพระศพพระสริุโยทยั ซึง่ขาดคอช้างเสร็จแล้ว 
สมเดจ็พระมหาธรรมราชาก็ถวายบงัคมลากลบัขึน้ไปยงัเมืองพิษณโุลก 

ฝ่ายสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดริาชาธิราชเจ้า ให้สถาปนาท่ี
พระราชทานเพลิงนัน้ เป็นพระเจดีย์วิหารเสร็จแล้ว ให้นามวดัสบสวรรค์” 
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พระราชพงศาวดารฉบบัท่ีถือได้วา่ เลา่วีรกรรมของ สมเด็จพระสริุโยทยั ท่ีได้รับการผลิตซ า้ 
และเป็นท่ีรู้จกักนัทัว่ไปในสงัคมไทยปัจจบุนัคือ พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยธุยา ฉบบัพนัจนัทนุ
มาศ (เจิม) เพราะ พระราชพงศาวดารฉบบัหลงัจากนี ้และตลอดจน ส่ือประเภทตา่งๆ มากมาย 
ตา่งก็เลา่เร่ืองของสมเดจ็พระสริุโยทยั ตามส านวนนีเ้ป็นหลกั  

 

เรื่องเล่าทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับสมเด็จพระสุริโยทัย ในมุมมองทางประวัติศาสตร์เพิ่มเติมของ

นักวิชาการทางประวัติศาสตร์   

 
 ความคดิเห็นเพิ่มเตมิจาก พิเศษ เจียจนัทร์พงษ์ ผู้ เขียนหนงัสือเร่ือง “พระสริุโยทยั เป็น
ใคร? มาจากไหน?” [30]และ “สริุโยไท ประวตัศิาสตร์จากภาพยนตร์” และ เทพมนตรี ลิมปพยอม 
ผู้ เขียนหนงัสือเร่ือง “การเมืองเร่ือง พระสริุโยทยั” [31]ในเบือ้งต้นคอ่นข้างจะเป็นไปในทิศทาง
เดียวกนั กล่าวคือ มองวา่จดุประสงค์ในการสร้างงานเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั เพ่ือกระตุ้น
ความรักชาตเิป็นหลกั ซึง่สมเดจ็พระสริุโยทยัในส่ือตา่งๆ มีบคุลิกลกัษณะ และคณุสมบตัเิฉพาะ
แตกตา่งจากสมเดจ็พระสริุโยทยั ในหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์คือ พระสริุโยทยั ในประวตัศิาสตร์ 
จะมีรายละเอียดไมม่าก คือพบพระวีรกรรมในพงศาวดารอยธุยาฉบบัหลวงประเสริฐ และฉบบัพนั
จนัทนมุาศ ซึง่เป็นฉบบัเดียวท่ีออกช่ือเทา่นัน้  
 

อาจารย์พิเศษมองวา่ เร่ืองราวนอกเหนือจากพระวีรกรรม ท่ีวา่สมเดจ็พระสริุโยทยัเป็นใคร
มาจากไหนผา่นชีวิตอยา่งไรจนได้มาเป็นพระมเหสีของกษัตริย์อยธุยานัน้ ไมป่รากฏในหลกัฐาน
ทางประวตัศิาสตร์ แตเ่ม่ือน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์ในเร่ืองเก่ียวกบัพระนาง สว่นท่ีไมมี่หลกัฐาน
ทางประวตัศิาสตร์สว่นนีจ้ าเป็นต้องมีการตอ่เตมิให้ครบถ้วน จงึจะเป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างขึน้เพ่ือ
ความหยอ่นใจมิใชภ่าพยนตร์สารคดี ในส่ือบนัเทิงอ่ืนๆ ก็เชน่กนั ซึง่เร่ืองเลา่ของพระสริุโยทยัในยคุ
หลงั (ละครวิทยเุร่ือง สริุโยทยั ,ภาพยนตร์เร่ือง สริุโยไท ,นวนิยายเร่ือง บารมีพระแมป้่อง ปกพืน้
ธรณิน) ได้น าบทบาทของพระสริุโยทยัไปผกูกบัการเมืองระหวา่งราชวงศ์ตา่งๆ ในราชส านกึ ท าให้
เกิดตวัตนของพระองค์ ในชว่งก่อนศกึตะเบงชะเวตีข้ึน้มา 

 
 สว่นประวตักิ่อนท่ีจะเป็นพระมเหสีของพระเทียรราชานัน้ เป็นชอ่งว่างท่ีไร้หลกัฐานใดๆ 

อาจารย์พิเศษสมมตไิว้อย่างน้อย 3 ทาง คือมาจากเชือ้สายราชอาณาจกัรลาว มาจากราชวงศ์
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ละโว้-อโยธยา หรือมาจากราชวงศ์สโุขทยั ซึง่ทัง้หมดยงัเป็นเพียงการอ้างลอยๆ เพราะขาด
หลกัฐาน หากแต ่แนวคิดท่ีมาจากราชวงศ์สโุขทยั จะนิยมน ามาใช้กบัการผกูเร่ืองในส่ือ เพราะ
นอกจาก ความคล้ายกนัของช่ือ สริุโยทยั-สโุขทยั แล้ว การผกูเร่ืองให้พระองค์ เก่ียวข้องกบัราชวงศ์
สโุขทยั และพระมหาธรรมราชา จะท าให้การสิน้พระชนม์ของพระองค์ สง่ผลสะเทือนไปถึงสอง
ราชวงศ์ ซึง่จะระหองระแหงจนเป็นสาเหตหุนึง่ท่ีท าให้เสียกรุงในเวลาตอ่มา จงึถือเป็นความ
แนบเนียนสมเหตสุมผล ส าหรับศลิปะส่ือบนัเทิง 

 
แตอ่าจารย์เทพมนตรี จะให้ความสนใจในเร่ือง “พระสวุฒัน์” สตรีทรงอ านาจฝ่ายใน ผู้

ลอบชว่ยเหลือพระมหาธรรมราชา จนท าให้เสียกรุง ในพงศาวดารของวนัวลิต ว่าเป็นพระสริุโยทยั 
ผู้ เลน่การเมืองตอ่เน่ืองมาตัง้แตก่รณีแม่อยูห่วัศรีสดุาจนัทร์ และกรณีชนช้างของพระสริุโยทยั ไม่
เคยเกิดขึน้ หากแตเ่ป็นเร่ืองเสริมแตง่ เพื่อจดุประสงค์ในการเมือง คือเป็นวีรสตรีท่ีสละพระชนม์ชีพ
เพ่ือชาตแิละแผน่ดนิ  ซึง่อาจารย์พิเศษมองวา่ พระสวุฒัน์ คือ พระสวสัดริาช มากกวา่  อาจารย์
เทพมนตรีเห็นว่า การท่ีเร่ืองเลา่ของพระสริุโยทยัในยคุหลงั (ละครวิทยเุร่ือง สริุโยทยั ,ภาพยนตร์
เร่ือง สริุโยไท ,นวนิยายเร่ือง บารมีพระแมป้่อง ปกพืน้ธรณิน) มีการตีความใหมท่างประวตัศิาสตร์
หลายแหง่ และมีการใช้ข้อสมมตฐิานใหม่ๆ  เพ่ือเตมิเตม็เร่ืองราว เป็นเร่ืองท่ีดี หากแตก็่ยงัใช้
หลกัฐานทางตะวนัตกน้อยเกินไป 
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ตาราง 1 ขอบเขตระยะเวลาการด าเนินของเร่ือง ตามเหตุการณ์ในประวัตศิาสตร์ 

 

 

 พระรามาธิบดีที่ 2 
สิน้พระชนม์  

พระไชย
ราชาธิราชออกศกึ  

แตง่ตัง้ขนุว
รวงศาธิราช  

พระมหาจกัรพรรดิ
ครองราชย์  

พระเจ้าตะเบ็ง
ชะเวตีย้กทพั  

พระสริุโยทยั
สิน้พระชนม์ 

พิธีพระบรมศพ
พระสริุโยทยั 

พระเจ้าตะเบ็ง
ชะเวตีถ้อยทพั 

บทประพนัธ์ร้อยกรอง เฉลิมเกียรติ
กษัตรีค าฉันท์ (พ.ศ. 2458) 

   / / / / / 

ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 2524)   / / / /   

เสภาเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระสริุโย
ทยั (พ.ศ.2532) 

  / / / /   

ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระ
สริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) 

 / / / / / / / 

ละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 
2543) 

 / / / / / (ละครวิทย)ุ / (นวนิยาย) / (นวนิยาย) 

ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตนู สริุโยไท 
(พ.ศ. 2544) 

/ / / / / /   

นวนิยาย บารมีพระแมป้่อง ปกพืน้
ธรณิน (พ.ศ. 2545) 

   / / /   
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ตาราง 2 ช่ือตัวละครส าคัญตัวเดียวกัน ซึ่งถูกเรียกช่ือแตกต่างในแต่ละเร่ือง รวมถงึการเล่ือนยศตามเน้ือเร่ือง 

บทประพนัธ์ร้อยกรอง เฉลิม
เกียรติกษัตรีค าฉันท์ 
 (พ.ศ. 2458) 

ละครเวที สริุโยทยั  
 (พ.ศ. 2524) 

เสภาเฉลิมพระเกียรติ 
สมเด็จพระสริุโยทยั 
 (พ.ศ.2532) 

ละครโทรทศัน์และนวนิยาย 
สมเด็จพระสริุโยทยั  
(พ.ศ. 2535-2536) 

ละครวิทยแุละนวนิยาย 
สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) 

ภาพยนตร์และหนงัสือ
การ์ตนู สริุโยไท  
(พ.ศ. 2544) 

นวนิยาย บารมีพระ
แมป้่อง ปกพืน้ธรณิน 
(พ.ศ. 2545) 

พระสริุโยทยั พระสริุโยทยั พระสริุโยทยั พระสริุโยทยั พระสริุโยทยั พระสริุโยไท แมศ่รี/พระสริุโยทยั 
พระเธียรราชา/ 
พระมหาจกัรพรรดิ 

พระเยาวราช/พระเฑียรราชา/
พระมหาจกัรพรรดิ์ 

พระเทียรราชา/ 
พระมหาจกัรพรรดิ 

พระเฑียรราชา/ 
พระมหาจกัรพรรดิ์ 

พระเฑียรราชา/ 
พระมหาจกัรพรรดิ 

พระเยาวราช/พระเฑียร
ราชา/พระมหาจกัรพรรดิ 

พระเฑียรราชา/ 
พระมหาจกัรพรรดิ 

พระราเมศวร พระราเมศร์/พระราเมศวร พระราเมศวร์ เจ้าราม/พระราเมศวร พระราเมศวร พระราเมศวร เจ้าราม/พระราเมศวร 
พระมหินทร์ พระอินทร์ พระมหินทร์ เจ้าอินทร์/พระมหินทรา พระมหินทร์ พระมหินทร์ เจ้าอิน/พระมหินทร์ 
- พระบรมดิลก พระบรมดิลก เจ้าทิพย์/พระบรมดิลก พระบรมดิลก พระบรมดิลก พระบรมดิลก 
พระวิสทุธ์กษัตรี พระสวสัดิ/์พระวิสทุธ์ิ พระสวสัดิ์/ 

พระวิสทุธิกษัตรีย์ 
พระสวสัดิราช/ 
พระวิสทุธ์ิกษัตรีย์ 

พระสวสัดิราช/ 
พระวิสทุธิกษัตรี 

พระสวสัดิราช/ 
พระวิสทุธิกษัตริย์ 

พระสวสัดิ/ 
พระวิสทุธิกษัตรี 

เทพกษัตรี พระเทพ พระเทพกษัตรีย์ เจ้าเทพ/พระเทพกษัตรีย์ พระเทพกษัตรี พระเทพกษัตริย์ พระเทพกษัตรี 
พระชยัราชา พระชยัราชา พระไชยราชา พระชยัราชา พระไชยราชา พระไชยราชา พระชยัราชา 
- พระแก้วฟ้า พระแก้วฟ้า พระแก้วฟ้า พระยอดฟ้า พระยอดฟ้า พระแก้วฟ้า 
แมณ่หวั/ 
ท้าวศรีสดุาจนัทร์ 

พระราชมารดาสดุาจนัทร์/ 
ท้าวศรีสดุาจนัทร์ 

ท้าวศรีสดุาจนัทร์ ท้าวศรีสดุาจนัทร์/ 
พระเจ้าแมอ่ยูห่วัศรีสดุาจนัทร์ 

แมห่ยวัศรีสดุาจนัทร์ ท้าวศรีสดุาจนัทร์ ท้าวศรีสดุาจนัทร์ 

วรวงศ์/  
ขนุหลวงวระวงศา 

พนับตุรศรีเทพ/ขนุชินราช/ 
ขนุวรวงษา 

พนับตุรศรีเทพ/ขนุชินราช/ 
ขนุวรวงศา 

พนับตุรศรีเทพ/ขนุชินราช/ 
ขนุวรวงศา 

บญุศรี/พนับตุรศรีเทพ/ 
ขนุเชียนนเรศ/ขนุวรวงศา 

บญุศรี/พนับตุรศรีเทพ/ 
ขนุชินราช/ขนุวรวงศา 

พนับตุรศรีเทพ/ 
ขนุวรวงศา 

 
 

นายจนั/ อปุราชจนั นายกองจนั/ อปุราชจนั ไอ้จนั/หม่ืนราญอริพา่ย/ 
พระยาโกษา/ พระยามหาเสนา 

นายจนั/ อปุราชจนั ไอ้จนั/ อปุราชจนั - 

ขนุพิเรนทร์/ 
พระมหาธรรมราชา 

ขนุพิเรนทรเทพ/ 
พระมหาธรรมราชา 

ขนุพิเรนทรเทพ/ 
พระมหาธรรมราชา 

ขนุพิเรนทรเทพ/ 
พระมหาธรรมราชา 

ขนุพิเรนทรเทพ/ 
พระมหาธรรมราชา 

ขนุพิเรนทรเทพ/ 
พระมหาธรรมราชา 

ขนุพิเรนทรเทพ/ 
พระมหาธรรมราชา 
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- ขนุอินทรเทพ/ 
เจ้าพระยาศรีธรรมาโศกราช 

ขนุอินทรเทพ/ 
เจ้าพระยาธรรมาโศกราช 

ขนุอินทรเทพ/ 
เจ้าพระยาศรีธรรมโศกราช 

ขนุอินทรเทพ/ 
เจ้าพระยาศรีธรรมาโศกราช 

ขนุอินทรเทพ/ 
พระยาศรีธรรมโศกราช 

ขนุอินทรเทพ 

- หลวงศรียศ/ 
เจ้าพระยามหาเสนา 

หลวงศรียศ/ 
เจ้าพระยามหาเสนา 

หลวงศรียศ/ 
เจ้าพระยามหาเสนา 

หลวงศรียศ/ 
เจ้าพระยามหาเสนา 

หลวงศรียศ/  
พระยามหาเสนา 

หลวงศรียศ 

- หม่ืนราชเสน่หา/ 
เจ้าพระยามหาเทพ 

หม่ืนราชเสน่หา/ 
เจ้าพระยามหาเทพ 

หม่ืนราชเสน่หา/ 
เจ้าพระยามหาเทพ 

หม่ืนราชเสน่หา/ 
พระยาภกัดีนชุิต 

หม่ืนราชเสน่หา/ 
พระยาภกัดีนชุิต 

หม่ืนราชเสน่หา/ 
เจ้าพระยามหาเทพ 

มงัตรา/พระเจ้าหงสาลิน้ด า/ 
พระเจ้าตเบงเชวตี 

พระเจ้าตะเบงชะเวตี ้ องค์มงัตรา/ 
พระเจ้าตะเบงชะเวตี ้

พระเจ้าตะเบงชะเวตี ้ พระเจ้าตะเบ็งชะเวตี ้ พระเจ้าหงสาวดีลิน้ด า/ 
พระเจ้าตะเบงชเวตี ้

พระเจ้าตะเบ็งชะเวตี ้

ฉะเด็ต/ 
บเุยงนอง 

บเุรงนอง บเุรงนอง บเุรงนอง บาเยงนอง บเุรงนอง บเุรงนอง 

ตาราง 2(ต่อ) ชื่อตวัละครสําคญัตวัเดียวกนั ซ่ึงถูกเรียกชื่อแตกต่างในแต่ละเร่ือง รวมถึงการเลือ่นยศตามเนือ้เร่ือง  
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การศกึษาวิเคราะห์นวนิยายอิงประวตัศิาสตร์นัน้จ าเป็นอยา่งยิ่งท่ีจะต้องวิเคราะห์
องค์ประกอบซึง่เป็นสว่นส าคญัของนวนิยาย เพราะจะชว่ยให้เข้าใจเร่ืองราวและแนวคิดของเร่ืองได้
เป็นอย่างดี ซึง่แม้ว่าทกุเร่ืองท่ีศกึษานัน้จะเป็นเร่ืองเลา่ของสมเดจ็พระสริุโยทยั บคุคลคนเดียวกนั ท่ี
เป็นจดุสิน้สดุท่ีการสิน้พระชนม์บนคอช้าง หากแต ่การด าเนินเร่ืองราวจากจดุเร่ิมเร่ืองมาจนจบเร่ือง 
แม้วา่จะเลา่เร่ืองท่ีดดัแปลงมาจากประวตัิศาสตร์ไทยชดุเดียวกนั แตก่ลบัมีบางเหตกุารณ์ท่ี
แตกตา่งกนั ตัง้แตเ่ล็กน้อย จนถึงเป็นคนละเร่ืองกนั 

 

เป็นท่ีนา่สงัเกตวา่ เนือ้เร่ืองในชว่งสดุท้าย ท่ีพระสริุโยทยัสิน้พระชนม์ในสงครามกบัพมา่
นัน้ เร่ืองเลา่ทกุฉบบัเลา่ใกล้เคียงกนัหมด หากแต ่เนือ้เร่ืองในชว่งก่อนหน้านี ้แม้จะเป็นเร่ือง
เดียวกนั คือกรณีของท้าวศรีสดุาจนัทร์ แตร่ายละเอียด หรือมลูเหตขุองเหตกุารณ์ตา่งๆ กลบัมี
ความแตกตา่งกนัหลายจดุ แม้วา่ผลลพัธ์จะลงเอยเหมือนกนัหมดคือ ความพา่ยแพ้ของพระนาง 
และการขึน้สู่อ านาจของพระเฑียรราชาก็ตาม 
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 การแยง่ชิงราชบลัลงัก์ท าให้เกิดความ
เสื่อมและความออ่นแอในราชส านกั 

การเชิดชวูีรกษัตริย์
และวีรกษัตรี 

ความรักระหวา่ง
สงคราม 

ความกตญัญ ูความเสียสละ และ
ความจงรักภกัดีตอ่แผ่นดิน 

หมายเหต ุ 

บทประพนัธ์ร้อยกรอง เฉลิมเกียรติกษัตรี
ค าฉันท์ (พ.ศ. 2458) 

 /  /  

ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 2524) / /  /  

เสภาเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระสริุโย
ทยั (พ.ศ.2532) 

/ /  /  

ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระ
สริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) 

/ / / / ขนุพิเรนทรเทพรักกบัพระสวสัดิราช 
(ปรับอายใุห้อยูช่ว่งเดียวกนั) 

ละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 
2543) 

/ /  /  

ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตนู สริุโยไท 
(พ.ศ. 2544) 

/ / / / ขนุพิเรนทรเทพ ไมส่มหวงักบัพระสริุโย
ไท 

นวนิยาย บารมีพระแมป้่อง ปกพืน้
ธรณิน (พ.ศ. 2545) 

/ / / / พระมหามนตรีรักกบัพตัรา 

ตาราง 3 แนวคิดของเร่ือง 
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แนวคิดของเรื่อง 

แนวคิดคือสิ่งท่ีผู้แตง่ต้องการส่ือสารไปยงัผู้อา่นเพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจถึงจดุประสงค์หรือความ
ต้องการของผู้แตง่ นวนิยายอิงประวตัศิาสตร์สมยักรุงศรีอยธุยานัน้ประกอบด้วยแนวคดิหลกัและ
แนวคิดย่อย ดงันี ้

 

1. แนวคิดหลัก 

เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั มีแนวคดิหลกัของเร่ืองท่ี
จดัเป็นกลุม่ได้ คือ การแยง่ชิงราชบลัลงัก์ท าให้เกิดความเส่ือมและความอ่อนแอในราชส านกั และ 
การเชิดชวีูรกษัตริย์และวีรกษัตรี 

 

1.1 การแย่งชิงราชบัลลังก์ท าให้เกิดความเสื่อมและความอ่อนแอในราชส านัก 

กรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานีอยู่ 417 ปี มีปัจจยัหลายปัจจยัท าให้กรุงศรีอยธุยามีความ
เจริญรุ่งเรืองและมีปัจจยัจากภายในและภายนอกท่ีท าให้กรุงศรีอยธุยาลม่สลาย ซึง่มีกลา่วไว้ใน
เร่ือง ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536), ละครวิทยุและนว

นิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543), ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) และ นว
นิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) สาเหตสุ าคญัคือการแยง่ชิงราชบลัลงัก์ 
กรุงศรีอยธุยามีการปกครองระบอบราชาธิปไตย กษัตริย์มีอ านาจเดด็ขาด ในบางรัชกาลกษัตริย์ไม่
เข้มแข็งท าให้พระราชวงศ์และขนุนางพากนัก่อการกบฏ และมีลกัษณะเชน่นีเ้ป็นระยะๆ จนท าให้
กรุงศรีอยธุยาออ่นแอลง ขนุนางท่ีดีก็ถกูฆา่ ท่ีเหลืออยู่ก็หมดก าลงัใจเพราะได้ผู้ปกครองท่ีไมดี่ 
เหลา่นีล้้วนแตเ่ป็นปัจจยัภายในท่ีท าให้กรุงศรีอยธุยาเส่ือมลง  

 

ชว่งเวลาก่อนเสียกรุงศรีอยธุยาครัง้ท่ี 1 เร่ืองราวของการแยง่ชิงราชสมบตัท่ีิผู้แตง่น ามาเป็น
เนือ้หาในงานเขียนคือระหวา่งสมยัสมเดจ็พระไชยราชาธิราชจนถึงสมยัสมเดจ็พระมหาจกัรพรรด ิ
โดยเหตกุารณ์ท่ีโดดเดน่ท่ีสดุในชว่งรัชสมยั คือการปลงพระชนม์พระยอดฟ้า  
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พระนางศรีสดุาจนัทร์ปรารถนาจะให้ขนุวรวงศาชู้ รักได้ครองราช
สมบตั ิและมุง่หวงัให้พระศรีศลิป์พระโอรสของพระนางอนัเกิดจากพระไชย
ราชาสืบสนัตตวิงศ์เป็นรัชทายาทองค์ตอ่ไป จงึคดิปลงพระชนม์พระยอดฟ้า 
โดยรับสัง่นางข้าหลวงต้นห้องให้วางยาพระยอดฟ้าเป็นครัง้สดุท้าย 

(คกึเดช กนัตามระ, [4]: 133) 

 

1.2  การเชิดชูวีรกษัตริย์และวีรกษัตรี 

เป็นธรรมดาของมนษุย์ท่ีจะยกยอ่งผู้ประกอบคณุงามความดีท่ีสร้างและรักษาความ
แผน่ดนิ คนไทยก็เชน่เดียวกนัจะยกย่องผู้ ท่ีมีความสามารถ กล้าหาญ ในสมยักรุงศรีอยธุยา
เร่ืองราววีรกรรมของกษัตริย์ ทหารหาญ หรือแม้กระทัง่ชาวบ้านอยา่งชาวบ้านบางระจนัก็มีปรากฏ
ให้เห็น ฉะนัน้เม่ือคนไทยมีความประทบัใจผู้ใดก็ยกยอ่งเชิดชใูนรูปแบบท่ีแตกตา่งกนัไป ดงัท่ี
ปรากฏในวรรณคดียอพระเกียรติตัง้แตอ่ดีต เชน่เร่ืองยวนพา่ยซึ่งยอพระเกียรตสิมเดจ็พระบรมไตร
โลกนาถ ลิลิตตะเลงพา่ยยอพระเกียรตสิมเดจ็พระนเรศวรมหาราช มาจนถึงปัจจบุนัในการเขียน 
นวนิยายก็ยงัมีแนวคิดนีอ้ยู ่คือเร่ืองท่ีท าการศกึษาทัง้หมดนัน้ ล้วนเชิดชวีูรกรรมของสมเดจ็พระ
สริุโยทยัทัง้สิน้ 

 

พระวีรกรรมของสมเดจ็พระสริุโยทยัเป็นเร่ืองท่ีมีผู้กลา่วถึงมาก เพราะการท่ีทรงเข้าร่วมรบ
กบัพมา่และสิน้พระชนม์ด้วยพระแสงของ้าวของพระเจ้าแปรนัน้เป็นวีรกรรมท่ียิ่งใหญ่ท่ีแสดงถึง
ความกล้าหาญ พลีชีพเพ่ือชาต ิแม้ว่าทรงเป็นหญิงก็มิได้ทรงหวัน่เกรง วีรกรรมของพระองค์ท าให้ผู้
แตง่หลายคนประทบัใจน ามาถ่ายทอดลงเป็นเร่ืองเลา่ในแบบตา่งๆ เพ่ือให้คนอา่นภมูิใจและเกิด
ความรักชาติ 
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พระสริุโยทยัทอดพระเนตรเห็นพระคชาธารพระราชสวามีเสียทีศตัรู 
จงึทรงขบัพระคชาธารเข้าขวางกัน้โดยมิได้ทรงหวาดหวัน่รอรี ช้างพระเจ้าแปร
ได้ลา่งรุกแบกถนดัยกเอาช้างทรงพระสริุโยทยัแหงนหงายเสียที พระเจ้าแปร
จ้วงพระแสงของ้าวฟันต้องพระองัสาพระสริุโยทยัขาดกระทัง่ถึงราวพระถนั 
หงายพระองค์สิน้พระชนม์อยูบ่นคอคชสารทรง 

(คกึเดช กนัตามระ, [4]: 172) 

 

พระมหาจกัรพรรดทิรงพระคชาธารในฐานะจอมทพั เสดจ็ยกกองทพั
หลวงออกไป พระสริุโยทยัแตง่องค์เป็นชายตามเสดจ็ไปด้วยพร้อมกบั
พระโอรสสองพระองค์คือพระราเมศวรกบัพระมหินทร์ ปะทะกบักองหน้าของ
พระเจ้าแปร จอมทพัทัง้สองฝ่ายตา่งทรงช้างขบัพลมาพบกนั แล้วก็เข้าชนช้าง
กนัตามแบบการยทุธในสมยันัน้ แตช้่างพระท่ีนัง่ของสมเดจ็พระมหา
จกัรพรรดสิู้แรงช้างศกึของพระเจ้าแปรไมไ่ด้ก็แลน่หนี พระเจ้าแปรได้ทีก็ขบั
ช้างไลม่าตดิๆ พระสริุโยทยัท่านคงเห็นจวนตวั ฉกุละหกุเตม็ทีไมมี่ทางอ่ืน
ทา่นก็ไสช้างเข้าขวางกลางไว้ไมใ่ห้พระเจ้าแปรทนัท าร้ายพระสวามี พระเจ้า
แปรก็คงเตรียมจะฟันสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิอยูแ่ล้ว พอเห็นคนเข้ามาขวาง
หน้าไมรู้่วา่เป็นผู้หญิง คงจะนกึวา่เป็นแมท่พัคนใดคนหนึ่ง ก็เลยฟันถกู
พระองค์เข้าเตม็ท่ีสิน้พระชนม์ซบลงบนคอช้าง พระราเมศวรกบัพระมหินทร์ 
พระโอรสทัง้สองพระองค์ไลต่ามพระมารดามาตดิๆก็ขบัช้างเข้าสู้กบัพระเจ้า
แปร พระเจ้าแปรเจอช้างศกึกระหนาบสองคนก็ถอยไปสองพระองค์จงึกนัพระ
บรมศพกลบัเข้าเมืองได้ ก็คงจะอญัเชิญเข้าไปในพระบรมมหาราชวงั แล้วไป
ประดษิฐานไว้ท่ีสวนหลวง 

(แก้วเก้า, [6]: 22) 

 

นอกจากจะยกย่องเชิดชพูระวีรกรรมของพระสริุโยทยัแล้ว ใน ละครวิทยุและนวนิยาย 
สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) และ ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-
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2536) ผู้แตง่ยงักลา่วถึงความเป็นกลุสตรีของพระองค์ในด้านการดแูลครอบครัว และกลา่วถึงพระ
เมตตาและพระกรุณาธิคณุของพระองค์ ดงัตอนท่ีว่า 

 

พระเทียรราชามีศรีภริยานามวา่สริุโยทยั สมพระนามตามช่ือ ประดจุ
แสงทองท่ีสอ่งสวา่งมายงัพืน้พิภพ เปรียบดงัพระนางผู้ถวายความจงรักภกัดี
แดพ่ระสวามี รวมไปถึงการรับผิดชอบในความปลอดภยัของครอบครัวและ
ความมีเมตตาเอือ้เฟือ้เผ่ือแผ่ตอ่ผู้ยากไร้ความเกือ้กลูของพระนางเสมือน
แสงอาทิตย์ท่ีสาดสอ่งไปทกุท่ีไมเ่ลือกชัน้วรรณะ พระนางตัง้โรงทานหงุข้าว
ปลาอาหารเลีย้งคนอนาถา แจกเคร่ืองนุง่หม่และหยกูยาให้ราษฎรต ่าต้อยท่ี
เจ็บไข้ได้ป่วย 

(คกึเดช กนัตามระ, [4]: 4) 

 

2. แนวคิดย่อย 

แนวคิดย่อยของนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์สมยักรุงศรีอยธุยานี ้ท่ีเดน่ๆได้แก่ ความรัก
ระหวา่งสงคราม ความกตญัญ ูความเสียสละ และความจงรักภกัดี 

 

2.1 ความรักระหว่างสงคราม 

ในนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์สมยักรุงศรีอยธุยานัน้ไมไ่ด้มีแตเ่ร่ืองราวทางประวตัิศาสตร์
เทา่นัน้ เพ่ือให้เร่ืองสนกุสนานแบบนวนิยาย ผู้แตง่จงึแทรกเร่ืองรักซึง่เป็นแนวคดิยอ่ยไว้ในนวนิยาย
ด้วย ซึง่เป็นแก่นเร่ืองท่ีส าคญัของ ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 
2535-2536), นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) ท่ีเห็นเดน่ชดัก็คือ
เร่ืองราวความรักระหวา่งรบของชายหญิงท่ีปรากฏในเร่ือง เร่ืองราวความรักประเภท “รักระหวา่ง
รบ” นี ้ตวัเอกชายหญิงมกัจะต้องเผชิญกบัความยากล าบาก ทกุข์ทรมาน ผจญภยัตา่งๆนานากวา่
จะได้ครองคู ่เชน่ ความวุน่วายในราชส านกัอนัเกิดจากท้าวศรีสดุาจนัทร์ หรือการศกึกบัพมา่ เป็น
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ต้น เร่ืองราวความรักเร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั จะจบแบบ
โศกนาฏกรรมเสมอ คือตวัเอกฝ่ายหญิง สมเดจ็พระสริุโยทยัต้องพระแสงของ้าวจนสวรรคตทกุเร่ือง 
สว่นความรักท่ีสมหวงัท่ีปรากฏคือ การแตง่งานของพระมหาธรรมราชาและพระวิสทุธ์ิกษัตรีย์ ซึง่ใน
เกือบทกุเร่ือง จะเลา่เร่ืองท่ีทัง้สองชอบคอกนัตัง้แตส่มยัท่ียงัเป็นขนุพิเรนทรเทพ และพระสวสัดริาช 
ทยั อนึง่ใน ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) จะเน้นเร่ืองขนุพิเรนทรเทพจะ
แอบรักพระสริุโยทยัในวยัเยาว์ ซึง่เป็นความรักท่ีไมส่มหวงั ซึง่ใน ละครโทรทัศน์และนวนิยาย 
สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) จะเน้นจดุนีม้ากกวา่เร่ืองเลา่อ่ืนๆ โดยปรับให้อายขุอง
ขนุพิเรนทรเทพมาอยูใ่นรุ่นราวคราวเดียวกบัพระสวสัดริาช ขณะท่ีในเร่ืองเลา่อ่ืน ขนุพิเรนทรเทพจะ
เป็นคนรุ่นเดียวกบัพระสริุโยทยั 

   

“ขนุพิเรนทรเทพ” 
  สรุเสียงนัน้ดจูะปลกุสตใิกล้ดบัของขนุพิเรนทรเทพให้กลบัฟืน้คืนคง
อีกครัง้ ดวงตาคูน่ัน้เปิดกว้างขึน้ขานรับด้วยส าเนียงแหบเหือด 

“ฝ่าบาท” 

พระธิดาทรงจ้องมองใบหน้านัน้ราวกบัจะให้แนพ่ระทยัวา่มิได้ทรง
สบุนิไป 
  “ทา่นขนุ...ทา่นขนุเข้ามาพระนครตัง้แตเ่ม่ือไหร่ แล้ว...แล้วน่ีไปท า
อะไร ถึงได้ถกูเขาไลย่ิงมา” 

ขนุทหารยิม้อยา่งออ่นระโหย ดวงตาจบัเฉพาะพระพกัตร์เลอโฉม
อยา่งส านึกตืน้ตนั 
  “กระหมอ่มเป็นหว่งพระเจ้าแผน่ดนิองค์น้อย เกรงวา่จะมีภยั เป็นหว่ง
พระเฑียรราชา และทกุคนในต าหนกันี ้เกรงว่าจะถกูไอ้พวกคนเลวๆ มนัขม่
เหงรังแก” 

พระสวสัดริาชทอดพระเนตรมองขนุทหารหนุม่อย่างวิตกกงัวล
พระทยั 
  “แล้วท าไมไมม่าพดูกนัให้รู้เร่ืองก่อน...แตง่ตวัเป็นโจรแบบนีเคนเขา
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จะยิ่งเข้าใจผิดกนัใหญ่ แล้วน่ีถ้าถกูเขาจบัได้จะท ายงัไง” 
  สรุเสียงนัน้แฝงแววห่วงใยเต็มเป่ียม มิทนัท่ีขนุพิเรนทรเทพจกัทนัทลู
ตอบประการใด เสียงตบประตหู้องบรรทมระคนพระสรุเสียงของพระสริุโยทยั
ก็ดงัขึน้ ท าให้องค์พระธิดาและขนุทหารสะดุ้งสดุตวั 

(วรยทุธ พิชยัศรทตั, [3]: 211-212) 

 

2.2 ความกตัญญู ความเสียสละ และความจงรักภักดี 

ในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัปรากฏแนวคิดรองในเร่ือง
ความกตญัญคูวามเสียสละ และความสามคัคีอยา่งเห็นเดน่ชดัเกือบทกุเร่ือง โดยเฉพาะเป็นความ
กตญัญตูอ่แผ่นดนิถ่ินเกิดท่ีทกุคนล้วนต้องตอ่สู้ เพ่ือรักษาเอกราชซึง่ปรากฏในทกุเร่ืองเร่ืองเลา่ทาง
ประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั และมกัถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของสมเดจ็พระ
สริุโยทยัสอนพระบรมดลิกก่อนท่ีจะออกรบ 

 

(พระสริุโยทยั พดูกบัพระบรมดลิก) 

โอ้วา่  บรม  ดลิกเอ๋ย 
อยา่คดิมาก ไปเลย  โฉมฉาย 
เราแมล่กู เกิดมาแล้ว เป็นรูปกาย 
เลือกเกิด เลือกตาย ได้เม่ือไร 
กรรมเก่า สง่เรา  ทัง้สองรา 
ให้เกิดมา ในวงศ์  สกลุใหญ่ 
รับผิดชอบ แผน่ดนิ  ของไทย 
ท าหน้าท่ี เราไป  ให้สดดีุ 

(สมภพ จนัทรประภา, [32]:65-66) 
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กลวิธีการประพันธ์ 

กลวิธีการประพนัธ์ หมายถึง ชัน้เชิงในการน าเสนอเร่ืองราว เพ่ือดงึดดูความสนใจผู้อา่นให้
ตดิตามเร่ืองตัง้แตต้่นจนจบ เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัเป็นเร่ือง
เลา่ท่ีสร้างขึน้โดยอิงเนือ้หาทางประวตัิศาสตร์เก่ียวกบัพระสริุโยทยั ซึง่เป็นเหตกุารณ์ในอดีตท่ีผู้คน
สว่นใหญ่รับรู้มาบ้างแล้ว ฉะนัน้ผู้แตง่เร่ืองเลา่อิงประวตัิศาสตร์จะต้องใช้กลวิธีการแตง่ให้มีลกัษณะ
เดน่ท่ีแปลกใหม่ 

 

1. การเปิดเรื่อง 

การเปิดเร่ืองเป็นจดุเร่ิมต้นท่ีส าคญั เพราะเป็นการดงึดดูให้ผู้อา่นสนใจใคร่ตดิตามอา่น
เร่ืองตอ่ไป การเปิดเร่ืองมีหลายวิธี เชน่ เปิดเร่ืองด้วยการบรรยาย เปิดเร่ืองด้วยการพรรณนา เปิด
เร่ืองด้วยนาฏการหรือการกระท าของตวัละคร เปิดเร่ืองด้วยบทสนทนาของตวัละคร เปิดเร่ืองด้วย
การอธิบายศพัท์ หรือเปิดเร่ืองแบบผสมผสาน เป็นต้น ในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบั
สมเดจ็พระสริุโยทยั ผู้แตง่ใช้วิธีการเปิดเร่ือง ดงันี ้

 

1.1 เปิดเรื่องด้วยการบรรยาย 

การเปิดเร่ืองด้วยการบรรยาย คือ ผู้แตง่บรรยายฉาก สถานท่ี หรือความเป็นมาของเร่ือง
ก่อนด าเนินเร่ือง  

 

ใน บทประพันธ์ร้อยกรอง เฉลิมเกียรตกิษัตรีค าฉันท์ (พ.ศ. 2458) มีบทนมสัการ 
แตง่โดยใช้ วสนัตดลิกฉนัท์ 14 และ บทปรารภ แตง่โดยใช้ ภชุงคปยาตฉนัท์ 12 ก่อนจะ เร่ิมเนือ้
เร่ืองด้วยอินทรวิเชียรฉนัท์ 11 บรรยายถึงรัชสมยัของสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดแิละพระมเหสีคือ
พระสริุโยทยั 
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แถลงเกียรดิก์ษัตรี มหิษีพระอยูห่วั 
แทนทิพดรีุย์รัว   เสนาะก้องสนองกรรณ 

ปางพทุธศกถึง  นพะหนึง่กะสองพนั 
สมเดจ็พระจอมถวลั  ยะอโยทธาสยาม 

มหาจกัระพรรดริาช ธิระชาติเ์ฉลิมนาม 
ปราบดาภิเศกปราม  ทรยศแขยงเมือง 

ฟืน้ศกัดิพ์ระอคัรเชฐ นคะเรศบ ารุงเรือง 
ไพร่ฟ้านิราเคือง   สขุะสมสมานใจ 

สมเดจ็พระเทวี  มหิษีเสมอวยั 
นามสริูโยทยั   ตละเทพสยมพร 

(พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหม่ืน นราธิปประพนัธ์พงศ์, [2]: 8-9) 

 

ใน ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) คกึเดช กนัตามระ บรรยายแนะน า
ตวัละครและอปุนิสยัของกษัตริย์ผู้ปกครองกรุงศรีอยธุยาและบคุคลผู้ใกล้ชิด เพ่ือให้ผู้ ฟังและผู้อา่น
เข้าใจก่อนด าเนินเร่ืองตอ่ไป ดงัข้อความท่ีว่า 

 

พระมหากษัตริย์องค์ท่ี 14 แหง่กรุงศรีอยธุยา ขณะนัน้ทรงมี
พระชนมาย ุ46 พรรษา พระองค์เป็นนกัปกครองและนกัรบ เป็น
พระมหากษัตริย์ท่ีทรงยึดมัน่ในทศพิธราชธรรมเป็นธรรมิกราชท่ีเคร่ง
พระพทุธศาสนา เป็นท่ีรักของประชาราษฎร์ พระองค์ทรงปกครองพระ
ราชอาณาจกัรด้วยความนุม่นวลและซ่ือตรง พระองค์ทรงเป็นผู้ รักความ
ยตุธิรรม ไมโ่ปรดผู้ ท่ีประจบสอพลอ พระองค์ทรงสร้างวดัวาอารามมากมาย 
หนึง่ในวดัเหล่านัน้คือวดัพระชีเชียงท่ียิ่งใหญ่และสวยงามเป็นท่ีประดษิฐาน
พระมงคลบพิตร 
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พระองค์ทรงมีพระมเหสีสองพระองค์ พระมเหสีเบือ้งขวามีพระนาม
วา่จิตรวดี ท้าวศรีจฬุาลกัษณ์ มีพระราชโอรส คือ พระยอดฟ้า ประสตูเิม่ือปี
วอก พ.ศ.2079 และพระมเหสีเบือ้งซ้ายมีพระนามว่า แม่หยวัศรีสดุาจนัทร์ มี
พระราชกมุารอนัเกิดจากแม่หยวัพระนามวา่ พระศรีศลิป์ ประสตูเิม่ือปีขาล 
พ.ศ. 2085 

(คกึเดช กนัตามระ, [4]: 1-2) 

 

ใน ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) เร่ิมเปิดเร่ือง
ท่ีศกึเชียงกราน อนัเป็นศกึครัง้แรกระหวา่งพมา่และอยธุยา เป็นจดุเร่ิมต้นของสงครามอนัยาวนาน
เกือบตลอดทัง้เร่ือง 

 

นบัแต ่พระเจ้าตะเบงชะเวตีไ้ด้เสดจ็ขึน้ครองราชย์บลัลงัก์ตองอ ูไฟ
สงครามแหง่การแหง่การแผ่ขยายอาณาเขตก็ลกุลามไปทัว่แผน่ดินลุม่น า้อิระ
วดี แสนยานภุาพแหง่ทพัตองอภูายใต้การน าของบเุรงนองแมท่พัผู้ เป็นพระ
ญาตก็ิรบตะลยุกวาดล้างหวัเมืองมอญน้อยใหญ่ ยดึครองได้หมดสิน้ ไมว่่าจะ
หงสาวดี เมาะตะมะ ฤๅแม้เชียงกราน อนัเป็นเมืองขึน้ของไทย มาแตค่รัง้กรุง
สโุขทยัเป็นราชธานีก็มิละเว้นแลปราศเสียสิน้ความย าเกรงตอ่ไทย ผู้ครองอยู่
เดมิ 

ปฐมเหตเุบือ้งต้น สมเดจ็พระชยัราชาธิราช จอมกษัตริย์ไทยผู้ครอง
มหาอาณาจกัรศรีอยธุยาพิโรธนกั ทรงกรีธาทพัไทยแลทหารอาสาชาว
โปรตเุกสเข้ารุกรบตอ่ยทุธด้วยตองอชูิงเมืองเชียงกรานคืน สงครามระหว่าง
ไทยกบัพมา่จงึอบุตัขิึน้ในปีพทุธศกัราช 2081 เป็นครัง้แรกในประวตัศิาสตร์ 

(วรยทุธ พิชยัศรทตั, [3]: 1) 
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ใน เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ.2532) บทน าเร่ืองบทแรกและบท
ท่ีสองของเสภาเป็นการไหว้พระสริุโยทยัและสิ่งศกัดิส์ิทธ์ิทัง้หลาย ตอ่ด้วยบทท่ีสาม ของเสภาท่ี
บรรยายสภาพบ้านเมืองภายใต้พระบารมีของพระไชยราชาธิราช 

 

เร่ิมสมยัพระไชยราชาธิราช เถลิงอาสน์อยธุยาบรีุศรี 
บ้านเมืองเรืองพิพฒัน์สวสัดี  ไพร่ฟ้าประชาชีสขุสราญ 
หวัเมืองขึน้น้อยใหญ่ในขอบเขต  เกรงพระเดชเดชามหาศาล 
ทัง้เหนือใต้ไพรีมิแผ้วพาน   ถวายราชบรรณาการอภิวนัท์ 
พร่ังพร้อมโภไคยไอศรูย์   บริบรูณ์ปรีดิเ์ปรมเกษมสนัต์ 
พระทรงทศพิธราชธรรม์   ทัว่เขตขณัฑ์ช่ืนชมพระบารมี 

(อไุรวรรณ เนาวรุจิ, [33]: 12) 

 

ใน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) ฉบบัภาพยนตร์ เปิดเร่ืองด้วยค าบรรยายถึงรัชสมยัของสมเดจ็
พระรามาธิบดีท่ี2 และสภาพบ้านเมืองในเวลานัน้ แสดงเป็นค าบรรยายบนหน้าจอในนาทีท่ี2.26 ถึง
นาทีท่ี 3.04 ในภาพยนตร์ ดงันี ้

 

พทุธศกัราช ๒๐๗๑ ชวดศก สยามประเทศมีพระมหากษัตริย์สอง
พระองค์ครองราชย์สมบตัิ 

หนึง่นัน้คือ สมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี ๒ เสวยเศวตฉตัรอยู่ยงัพระนคร
ศรีอโยธยา 

อีกหนึง่คือ สมเดจ็พระอนชุาธิราชเจ้าพระอาทิตยา ทรงครองราชย์
อยูเ่มืองพิษณโุลก ราชธานีฝ่ายเหนือ 

ปีนัน้แผน่ดนิร่มเย็นเป็นปกติสขุ 
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หาได้มีศกึสงครามใดมากล า้กรายให้ระคายเคืองเบือ้งพระยคุลบาท
พอ่อยูห่วัทัง้สองพระองค์ไม่ 

 

ก่อนท่ีจะไปสูฉ่ากการเสดจ็ทางเรือของพระสริุโยไทในวยัเยาว์ทางแมน่ า้นา่น ส่วนสุริโยไท
ในฉบบัหนงัสือการ์ตนู ใช้โดมินโกส ดีเซซาส (Domingos De Seixas) นกัเดนิทางชาวโปรตเุกส 
หนึง่ในผู้ท าบนัทกึหลกัฐานประวตัศิาสตร์ท่ีใช้อ้างอิงในการสร้างเร่ืองสริุโยทยัฉบบัตา่งๆ รวมทัง้
ฉบบันี ้เป็นผู้บรรยายและเล่าเร่ือง (Narrator) ในหนงัสือการ์ตนูเลม่นี ้โดยเป็นการแนะน าถึง
สถานภาพของโปรตเุกสในรัชสมยัของสมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี 2 ก่อนจะไปสูฉ่ากเปิดตวัของพระ
สริุโยไทในวยัเยาว์ ฉากเดียวกนัฉบบัภาพยนตร์ 

  

ปี พ.ศ.2054 สมยัสมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี 2 แหง่กรุงศรีอยธุยา 
ชาวโปรตเุกสเป็นชนชาตยิโุรปชาตแิรกท่ีเข้ามาเจริญสมัพนัธ์ไมตรีกบัไทย
ด้านการค้า ศาสนา และด้านการทหาร ซึง่มีบทบาทอยา่งมาก ในกองทพัไทย 
โดยเป็นทหารอาสา หนึง่ในทหารกล้านัน้คือ โดมินโกส ดีเซซาส 

(หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล, [5]:9) 

 

1.2 เปิดเรื่องด้วยบทสนทนาของตัวละคร 

ในละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524) เร่ิมละครท่ีฉากน า เสภาสดดีุพระวีรกรรมของพระ
สริุโยทยั ก่อนท่ีจะเปิดเร่ืองด้วยการสนทนาของตวัละครท้าววรจนัทร์กบัเจ้าพระยามหาเสนา ถึงการ
คบชู้ของพระแมเ่จ้าศรีสดุาจนัทร์ พระมารดาของพระแก้วฟ้า กษัตริย์ผู้ เยาว์วยั 

 

ท้าววรจนัทร์  - ได้ยินวา่  เจ้าคณุ  จะขอเฝ้า 
     พระแมเ่จ้า สดุาจนัทร์ หรือไฉน 

เจ้าพระยามหาเสนา - ถกูขอรับ คณุท้าว  ผู้ยิ่งวยั 



 68 

ท้าววรจนัทร์  -  มีอะไร  หนกัหนา หรือเจ้าคณุ 
เจ้าพระยามหาเสนา - เราทัง้สอง เป็นข้า  พระไชย 

     ชบุเลีย้ง  เป็นใหญ่ อดุหนนุ 
     ทรงมี  เมตตา  การุณ 
     ได้พึง่  ใบบญุ  มาช้านาน 
     บดันี ้  ได้ยิน  ขา่วไมดี่ 
     บดัสี  บดัเถลิง  ทัง้เมืองบ้าน 
     สดุาจนัทร์ คบชู้   เบกิบาน 
     กล้าหาญ เปิดเผย  ไมปิ่ดบงั 

(สมภพ จนัทรประภา, [32]: 9) 

 

1.3 เปิดเรื่องแบบผสมผสาน 

เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั ท่ีใช้วิธีเปิดเร่ืองแบบผสมผสาน
มีเร่ืองเดียวคือเร่ืองบารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน ผู้แตง่ใช้กลวิธีในการเปิดเร่ืองหลายแบบ ดงั
ตอนท่ีวา่ 

 

ลมจากทุง่นาพดัแรง ฉวดัเฉวียนอยู่ทกุทิศทาง รอบบริเวณพระบรม
ราชานสุาวรีย์อนัเป็นท่ีโลง่กว้าง ลดความร้อนระอขุองแดดสีทองท่ียงัแรงกล้า 
แม้เวลาลว่งจากบา่ยเข้าสู่ยามเย็นแล้วก็ตาม ปวินท์นัง่คกุเขา่บนพืน้หินขดั
เป็นมนัวบั หน้าพระบรมราชานสุาวรีย์ท่ีประดษิฐานอยู่บนแทน่ใหญ่ บรรจง
จดุธูปปักลงในกระถาง แล้วจดุเทียนอยา่งระมดัระวงัเพราะลมคอ่นข้างแรง 
พดัหวนไปมาตลอดเวลา เสียงเพื่อนหนุม่สาวท่ีหยดุอยู่ตามขัน้บนัได เพ่ือจะ
สนทนากนัก่อนจะขึน้มาท่ีลานหน้าพระบรมราชานสุาวรีย์สมเดจ็พระสริุโยทยั 
ร้องเตือนวา่ “อย่าเพิ่งจดุเทียนเลย เด๋ียวดบัเปล่าๆ ลมแรงจะตายไป” 

(แก้วเก้า, [6]: 1) 
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จากตวัอย่างข้างต้นจะเห็นได้วา่ในยอ่หน้าแรกผู้แตง่เปิดเร่ืองด้วยการพรรณนาถึง
บรรยากาศรอบบริเวณพระบรมราชานสุาวรีย์ซึง่เป็นสถานท่ีท่ีก่อให้เกิดเหตกุารณ์ส าคญัตอ่ไป ใน
ยอ่หน้าท่ีสองผู้แตง่ได้น าไปสู่นาฏการหรือการกระท าของตวัละครเอกท่ีส่ือให้เห็นลกัษณะนิสยัของ
ตวัละครเอกอีกอยา่งหนึง่ว่าเป็นคนท่ีมีความมุง่มัน่ ตัง้ใจท่ีจะท าการสิ่งหนึง่สิ่งใดให้ส าเร็จแม้วา่มี
อปุสรรคมาขดัขวาง ในย่อหน้าตอ่มาจะมีบทสนทนาของตวัละคร การท่ีผู้แตง่เปิดเร่ืองด้วย 
ลกัษณะเชน่นีเ้ป็นการเร้าความสนใจของผู้อ่านตอ่ไปได้ว่าจะเกิดเหตกุารณ์ส าคญัอย่างไรตอ่ไป 

 

2. การสร้างความขัดแย้งในการด าเนินเรื่อง 

ความขดัแย้ง คือ ปัญหาท่ีเกิดขึน้กบัตวัละครและตวัละครจะต้องหาทางคล่ีคลายปัญหาให้
ได้ในตอนจบ ([18]: 127) ความขดัแย้งนัน้จะเป็นในเชิงบวกหรือลบก็ได้ ความขดัแย้งเกิดขึน้จาก
การท่ีตวัละครมีปัญหา ถ้าตวัละครสามารถแก้ปัญหาความขดัแย้งในชีวิตของตนได้ก็จะมีความสขุ
ขึน้ แตถ้่าตวัละครไมส่ามารถแก้ปัญหาความขดัแย้งท่ีเกิดแก่ตนได้ก็จะประสบกบัความทกุข์ตอ่ไป 
ความขดัแย้งแบง่ออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ คือความขดัแย้งภายนอก และความขดัแย้งภายใน 
ความขดัแย้งภายนอกนัน้เป็นความขดัแย้งพืน้ฐานท่ีแลเห็นและเข้าใจง่าย เชน่ ความขดัแย้ง
ระหวา่งตวัละคร ความขดัแย้งระหวา่งตวัละครกบัธรรมชาต ิความขดัแย้งระหว่างตวัละครกบั
อ านาจเหนือธรรมชาต ิความขดัแย้งระหว่างตวัละครกบัสงัคม สว่นความขดัแย้งภายในเป็นความ
ขดัแย้งภายในของตวัละครเอง เชน่จิตใจหรืออารมณ์ท่ีขดัแย้งกนัอยู่ภายใน 

 

ความขดัแย้งท่ีปรากฏในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั เป็น
ความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ระหวา่งตวัละครกบัตวัละคร ตวัละครกบัสงัคม และ ความขดัแย้งระหวา่งตวั
ละครกบัอ านาจเหนือธรรมชาตเิอง 

 

2.1 ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับตัวละคร 

ความขดัแย้งระหว่างตวัละครกบัตวัละคร มกัมีสาเหตมุาจากวยั ความคิด อดุมการณ์
ความเช่ือด้านศาสนาและขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีตา่งกนั ความขดัแย้งระหวา่งตวัละครกบัตวั
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ละครท่ีปรากฏเร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัท่ีเดน่ชดั คือความขดัแย้ง
ระหวา่งตวัละครเอกกบัตวัละครปฏิปักษ์ ยิ่งถ้าเกิดความขดัแย้งมากขึน้เทา่ไรแล้วตวัละครเอก
สามารถแก้ไขปัญหานัน้ให้หมดไปได้ก็ยิ่งเพิ่มลกัษณะท่ีโดดเดน่ให้ตวัละครเอกมากขึน้เทา่นัน้ เป็น
การให้ภาพลกัษณ์ของการเป็นวีรบรุุษในนวนิยายประเภทนีม้ากยิ่งขึน้ด้วย 

 

ความขดัแย้งระหว่างตวัละครในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโย
ทยัทกุเร่ือง แบง่ได้เป็นสองช่วงคือ ช่วงแรกเป็นความขดัแย้งระหวา่งตวัละครฝ่ายของพระเฑียร
ราชาและพระสริุโยทยั กบัตวัละครฝ่ายของพระนางศรีสดุาจนัทร์ ในการแยง่ชิงราชบลัลงัก์ ซึง่ใน
เนือ้เร่ืองคร่ึงแรกของ ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524), เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระ
สุริโยทัย (พ.ศ.2532), ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543), ละครโทรทัศน์และนว
นิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) และ ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท 
(พ.ศ. 2544) จะเน้นท่ีความขดัแย้งของทัง้สองฝ่ายนี ้ตวัอยา่งความขดัแย้งในการแย่งชิงราช
บลัลงัก์เร่ืองหนึง่ท่ีพบในเกือบทกุเร่ืองเลา่เก่ียวกบัพระสริุโยทยั คือ การกดดนัจากฝ่ายท้าวศรีสดุา
จนัทร์ ด้วยวิธีการตา่งๆ จนพระเฑียรราชาต้องออกผนวช เพ่ือหนีภยัราชบลัลงัก์ สว่นช่วงหลงัเป็น
ความขดัแย้งระหว่างตวัละครฝ่ายอยธุยา และตวัละครฝ่ายพมา่ ในสงครามขยายอ านาจของพมา่ 
ก่อให้เกิดความบาดหมางใจและท าตามหน้าท่ีของตนในการปกปักรักษาแผน่ดินของตนเอง 
ยกตวัอย่างเชน่ พระเจ้าตะเบง็ชะเวตีแ้ละพระมหาจกัรพรรดิ ์โดยส่วนตวัแล้วไมไ่ด้มีความ
บาดหมางใจกนัเลย แตเ่น่ืองมาจากการท าสงครามจงึท าให้ทัง้คูต้่องเกิดความขดัแย้งกนั ตา่งคนก็
ตา่งท าหน้าท่ีในการรบเพ่ือศกัดิ์ศรีของตนเอง 

 

ใน ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524) เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระสุริโยทัย 
(พ.ศ.2532) และ ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) เจ้าพระยามหาเสนาไมพ่อใจท่ี
ท้าวศรีสดุาจนัทร์คบชู้กบัขนุชินราช และใช้อ านาจปกครองบ้านเมืองอยา่งมิชอบ และยกเอาพระ
แก้วฟ้าเป็นหุ่นเชิด ในท่ีสดุ เจ้าพระยามหาเสนาจงึถกูลอบฆา่หน้าประตขู้างวงัใหญ่ เป็นเหตกุารณ์
ท่ีเกิดขึน้ไลเ่ล่ียกบัการตดัสินใจออกผนวชของพระเฑียรราชาซึง่ได้กลา่วไปแล้วก่อนหน้า ซึง่ในเร่ือง
เลา่สองเร่ืองแรก ไมไ่ด้กลา่วถึงเหตกุารณ์นีโ้ดยละเอียด แตเ่ลา่ผา่นค าพดูของขนุพิเรนทรเทพ
เทา่นัน้ 
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ใน ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) เหตกุารณ์ก็
เกิดขึน้ในแบบเดียวกนั แตเ่พิ่มเตมิตรงท่ี ก่อนพระยามหาเสนาสิน้ชีวิต ได้บงัเอิญพบกบัขนุพิเรนทร
เทพในชดุอ าพราง เม่ือทหารมาพบเข้า จงึเข้าใจวา่เป็นคนร้าย ขนุพิเรนทรเทพจงึหนีเข้ามาในเขตวงั
ของพระเฑียรราชา ซอ่นในห้องของพระสวสัดริาช 

ตารางที ่4.4 : เหตกุารณ์พระยามหาเสนาถูกสงัหารในแต่ละฉบบั 

ตาราง 4 เหตุการณ์พระยามหาเสนาถูกสังหารในแต่ละฉบับ 

 

สว่นชว่งหลงัเป็นความขดัแย้งระหวา่งตวัละครฝ่ายอยธุยา และตวัละครฝ่ายพมา่ ใน
สงครามขยายอ านาจของพมา่ ก่อให้เกิดความบาดหมางใจและท าตามหน้าท่ีของตนในการปกปัก
รักษาแผน่ดนิของตนเอง ยกตวัอยา่งเชน่ พระเจ้าตะเบง็ชะเวตีแ้ละพระมหาจกัรพรรดิ ์โดยส่วนตวั
แล้วไมไ่ด้มีความบาดหมางใจกนัเลย แตเ่น่ืองมาจากการท าสงครามจงึท าให้ทัง้คูต้่องเกิดความ

 พระยามหาเสนาถกูสงัหาร พระเฑียรราชา ขนุพิเรนทรเทพ 

ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 
2524) 

พระยามหาเสนาไมพ่อใจที่ท้าวศรี
สดุาจนัทร์คบชู้กบัขนุชินราช และ
ใช้อ านาจปกครองบ้านเมืองอยา่ง
มิชอบ และยกเอาพระแก้วฟ้าเป็น
หุน่เชิด ในที่สดุ เจ้าพระยามหา
เสนาจงึถกูลอบฆ่าหน้าประตขู้าง
วงัใหญ่ 

ก าลงัตดัสินใจวา่จะผนวช เข้ามาแจ้งข่าวกบัพระเฑียร
ราชา 
(ไมแ่สดงฉากพระยาเสนาถกู
สงัหารโดยตรง) 

เสภาเฉลิมพระเกียรติ 
สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ.
2532) 

ละครโทรทศัน์สมเด็จพระ
สริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) 

ก่อนพระยามหาเสนาสิน้ชีวิต 
บงัเอิญขนุพิเรนทรเทพในชดุอ า
พรางมาเจอเข้า เม่ือทหารมา
พบ จงึเข้าใจวา่เป็นคนร้าย 
ขนุพิเรนทรเทพจงึหนีเข้ามาใน
เขตวงัของพระเฑียรราชา ซอ่น
ในห้องของพระสวสัดิราช 

ละครวิทย ุสริุโยทยั (พ.ศ. 
2543) 

เข้ามาแจ้งข่าวกบัพระเฑียร
ราชา 

ภาพยนตร์ สริุโยไท (พ.ศ. 
2544) 

ผนวชแล้ว เหตกุารณ์นีท้ าให้พระสริุโยไท
ติดตอ่ขอความชว่ยเหลือจาก
ขนุพิเรนทรเทพ 
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ขดัแย้งกนั ตา่งคนก็ตา่งท าหน้าท่ีในการรบเพ่ือศกัดิ์ศรีของตนเอง ซึง่มีกลา่วถึงเหตกุารณ์ในฝ่ังพมา่
ใน บทประพันธ์ร้อยกรอง เฉลิมเกียรตกิษัตรีค าฉันท์ (พ.ศ. 2458) และ ละครโทรทัศน์
และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) มากกว่าฉบบัอ่ืนๆ 

 

 (พระเจ้าหงสาวดีเตรียมทพัจะตีกรุงสยาม – อินทรวิเชียรฉันท์ 11) 

สยามชานและลานองั  วะณครัง้ปะฐมพงศ์ 
ขึน้ขามภกุามองค์   อนรุุธมหาพเญนทร์ 

ตวักสูิกู้สนั   ตติพนัธุ์ภกุาเมนทร์ 
ควรรัฐะปัถเวนทร์   มฤดกจะตกคืน 

ไทชานสมานมิตร์  สจุริตกะกนัยืน 
เศกิสยมละกลมกลืน   ปฏิปักษ์ฤหกัไหว 

ขนุเมืองก็เรืองฤทธ์ิ  รณะชิตฤมีชยั 
จงึนิ่งมิชิงไอ    ศวะรินทร์ณถ่ินบน 

ไทสยามณยามนี ้  ธรณีจลาจล 
ชิงฉตัร์วิบตัิก์ล    กะลิยคุะฉกุเฉิน 

หากกจูะจูโ่จม   จะมโุถมก็ยบัเยิน 
ไป่ยากล าบากเกิน   กะสนกุสนองกร 

เถิดยกพยห์ูยทุ   ธน าธุชมยรูจร 
ชิงปล้นนครรอณ    รฐะไทประลยัพงศ์ 

(พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหม่ืน นราธิปประพนัธ์พงศ์, [2]: 50) 
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พระมหาธรรมราชาทรงยกจอกน า้จณัฑ์ขึน้จิบเล็กน้อย 
  “แผน่ดนิจะสมบรูณ์ได้ ถ้าไมมี่ศกึสงคราม เพราะสงครามไมเ่คยให้
อะไรแก่แผน่ดนิ นอกจากซากยบัเยินและเสียงร้องไห้” 

บเุรงนองพยกัพระพกัตร์ช้าๆ 
  “หมอ่มฉนัเอง ก็ใชว่า่ชอบสงคราม หากแตมี่ต านานกล่าวไว้วา่ เมือ
ครัง้พระเจ้าอโนรธา ปฐมกษัตริย์แหง่อาณาจกัรพกุามนัน้ อาณาเขตแหง่
อาณาจกัรของเราได้กว้างไกลออกไปทัง้สิบทิศ แตใ่นเวลาตอ่มา แผน่ดนิของ
เราก็เปรียบเสมือนต้นไทรใหญ่ ท่ีถกูลิดใบก่ิงลง หมอ่มฉันผิดหรือ ท่ีพยายาม
จะฟืน้ก่ิงและใบให้ไทรต้นนีอี้กครัง้” 

พระผู้ครองพิษณโุลกทรงแย้งขึน้ทนัที 
  “แตข่ณะนี ้อาณาจกัรพกุามก็กว้างใหญ่มากอยูแ่ล้ว ไมเ่ห็นจะต้อง
จ าเป็นต้องรวมแผน่ดนิไทยเอาไว้ด้วยก็ได้น่ีนาท่านอปุราช” 

แมท่พัผู้ เรืองรณแย้มพระสรวล 
 “เขาวา่ ไม้งาม เนือ้งาม หรือวา่สาวงามก็ยอ่มเป็นท่ีปรารถนาของผู้
พบเห็นเป็นธรรมดาไมใ่ชห่รือ” 

(วรยทุธ พิชยัศรทตั,[3]: 618-619) 

 

2.2 ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม 

ความขดัแย้งระหว่างตวัละครกบัสงัคม คือการท่ีตวัละครต้องตอ่สู้กบั ประเพณีวฒันธรรม 
ความเช่ือ และคา่นิยมของสงัคมท่ีตวัละครนัน้ด ารงชีวิตอยู่ 

 

กรณีของท้าวศรีสดุาจนัทร์ท่ีปรากฏในเกือบทกุเร่ืองนัน้ เป็นความขดัแย้งระหวา่งตวัละคร
คือท้าวศรีสดุาจนัทร์และขนุวรวงศากบัสงัคม เน่ืองจากตวัละครทัง้คูนี่ป้ระพฤตมิิชอบในเชิงชู้สาว 
ท้าวศรีสดุาจนัทร์นัน้มีต าแหนง่เป็นพระสนมในสมเดจ็พระไชยราชาธิราชและมีโอรสนามวา่พระ
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แก้วฟ้า(พระยอดฟ้า) และพระศรีศลิป์ เม่ือสมเดจ็พระไชยราชาธิราชสวรรคต ท้าวศรีสดุาจนัทร์ได้
ลอบเป็นชู้กบัขนุวรวงศาธิราชและตัง้ครรภ์โดยไมเ่กรงค าครหาของสงัคม เป็นท่ีนา่สงัเกตวา่ 
เหตกุารณ์ท้าวศรีสดุาจนัทร์เป็นชู้กบัขนุชินราช ในเร่ืองเล่าแตล่ะอนั ก าหนดช่วงเวลาท่ีคบสู่กนัและ
มลูเหตแุตกตา่งกนัออกไป   
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ตาราง 5 การกระท าของท้าวศรีสุดาจันทร์ 

 คบชู้หลงัพระ
ไชยราชาสิน้ 

คบชู้  และปลงพระชนม์ 
พระไชยราชา 

พระยอดฟ้า  
เป็นลกูแท้ๆ 

มีสว่นในการปลงพระชนม์ 
พระยอดฟ้า 

บทประพนัธ์ร้อย
กรอง เฉลมิเกียรติ
กษัตรีค าฉนัท์ (พ.ศ. 
2458) 

ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ ไมร่ะบ ุ

ละครเวที สริุโยทยั 
(พ.ศ. 2524) 

ไมร่ะบ ุ / / 

เสภาเฉลมิพระ
เกียรติ สมเด็จพระ
สริุโยทยั (พ.ศ.
2532) 

/  / / 

ละครโทรทศัน์
และนวนิยาย 
สมเด็จพระสริุโยทยั 
(พ.ศ. 2535-2536) 

/  /  

ละครวิทยแุละนว
นิยาย สริุโยทยั 
(พ.ศ. 2543) 

 /  / 

ภาพยนตร์และ
หนงัสอืการ์ตนู 
สริุโยไท (พ.ศ. 
2544) 

 /  / 

นวนิยาย บารมีพระ
แมป้่อง ปกพืน้
ธรณิน (พ.ศ. 2545) 

/  / เช่ือวา่เป็นขา่วลอื 
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ใน เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ.2532) เลา่ว่า หลงัจากพระไชย
ราชาประชวรสิน้พระชนม์ไปได้ไมน่าน ท้าวศรีสดุาจนัทร์ก็ได้เร่ิมคบชู้กบัพนับตุรศรีเทพ และแตง่ตัง้
ให้เป็น ขนุชินราช ขนุชินราชนัน้เป็นผู้ ท่ีมีความมกัใฝ่สงูเป็นอยา่งยิ่ง 

 

สดุาจนัทร์คบชู้สูช่าย   ลอบเร้นกายประลองเลห์่เสน่หา 
ท่ีหอพระท้ายวงัรัตนา   ลอบซ่องเสพกามาอยา่งส าราญ 
ขนุชินราชมีนิสยัใฝ่สงูนกั   ดัง่กาด าต ่าศกัดิจ์กัอาจหาญ 
แซมขนหางเอาอยา่งหงส์บง่สนัดาน ทะเยอทะยานจะเป็นใหญ่ในแผน่ดนิ 

(อไุรวรรณ เนาวรุจิ, [33]: 15) 

 

ใน ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524) เปิดเร่ืองมาในรัชสมยัของพระแก้วฟ้า ซึง่ท้าวศรี
สดุาจนัทร์ได้ลกัลอบคบชู้กบัขนุชินราช/ขนุวรวงศา จนเป็นท่ีตฉิินนินทาทัง้วงั 

 
(เจ้าพระยามหาเสนา พดูกบัท้าววรจนัทร์) 

ท้าววร  จนัทร์  กลวัหมดบญุ 
ชา่งไมค่ดิ ถึงคณุ  เจ้าข้าวแดง 
ไมส่งสาร พระแก้วฟ้า ยศยง 
ต้องอปัยศ ทัง้วงศ์  ทัง้ต าแหนง่ 
ปลอ่ยให้ขนุ ชินราช  ออกส าแดง 
ก าแหงเป็น ชู้ รัก  พระมารดา 

(สมภพ จนัทรประภา, [32]: 10) 

 

ในละครเวทีเร่ืองนี ้ไมป่รากฏวา่พระไชยราชาสวรรคตด้วยสาเหตใุด และท้าวศรีสดุาจนัทร์
เร่ิมคบชู้มาตัง้แตส่มยัพระไชยราชาหรือไม ่เนือ้เร่ืองก็ไมไ่ด้เลา่ถึงท่ีมาของขนุชินราช/ขนุวรวงศาคน
นี ้บอกแตเ่พียงมีน้องชายช่ือ จนั ซึง่ได้เป็นอปุราช เม่ือขนุวรวงศาขึน้ครองราชย์ 
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ความสมัพนัธ์ของท้าวศรีสดุาจนัทร์และขนุชินราชใน ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524) 
และ เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ.2532) เลา่ไว้เหมือนกนัคือ เป็นด้วย
ความพิศวาสและมวัเมาในโลกีย์อยา่งหนกั และการน าพระแก้วฟ้าขึน้ครองราชย์ ก็เพ่ือท่ีทัง้คูจ่ะ
ครองอ านาจในฐานะผู้ส าเร็จราชการแผน่ดนินัน่เอง ในเสภานัน้ระบไุว้วา่ หลงัจากพระไชยราชา
ประชวรสิน้พระชนม์ ท้าวศรีสดุาจนัทร์จงึได้ประสบพบรักกบัพนับตุรศรีเทพ 

 
(เจ้าพระยามหาเสนา พดูกบัท้าววรจนัทร์) 

เป็นความจริง เราจะหวงั อะไรมาก 
หวงัได้ยาก เร่ืองชัว่ดี ถ่ีหา่ง 
จิตต์ใจต ่า ไมล่ะเอียด ออ่นบาง 
ด้วยนาง ขาดการ  ฝึกอบรม 
เคยถกูสอน มาแต ่  การบ าเรอ 
สนองเสนอ บ ารุง  เสพสม 
ลุม่หลง  อยูใ่น  กามารมณ์ 
สนัดาน  จงึตกจม ต ่าช้า 
จะรักลกู สกันิด  ก็ไมมี่ 
มัว่ในการ โลกีย์  เสนห่า 
นางบ าเรอ ขึน้เป็น  นางพญา 
บ้านเมือง จงึเป็นบ้า นา่กลวัใจ 
การเอาเดก็ นัง่เมือง  ขึน้เชิด 
เพ่ือบงัเกิด ผู้ส าเร็จ  ท่ียิ่งใหญ่ 
ยากจะ  อยูร่อด  ตลอดไป 
มกัจะ  มีภยั  ทกุพระองค์ 

(สมภพ จนัทรประภา, [32]: 10) 

 

แตใ่น ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) เลา่วา่ เม่ือสมเดจ็พระเจ้าไชย
ราชาไปราชการสงคราม เจ้าแมห่ยวัศรีสดุาจนัทร์ด้วยยงัเป็นสาวและมีพระนิสยัเจ้าชู้  และทรงรัก
การเท่ียวเตร่ ท่ีสดุแล้ว จงึได้เกิดสิเนหารักใคร่กบัพนับตุรศรีเทพ เจ้าหน้าท่ีฝ่ายพราหมณ์เฝ้าหอพระ
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เทวรูป ช่ือเก่าวา่ บญุศรี เป็นเชือ้สายชาวกมัพชุ บ้านอยู่แถวมหาโลก นบัวา่เป็นเครือญาตกิบั พระ
นางศรีสดุาจนัทร์ อนัสืบสายมาจากราชวงศ์ละโว้เชน่กนั 

 

ท่ีสดุแล้ว พระนางศรีสดุาจนัทร์ก็ทรงตัง้ครรภ์ 4 เดือน ประจวบกบัท่ี
พระเจ้าไชยราชาก าลงัจะยกทพักลบัเมืองในอีกไมก่ี่วนั พนับตุรศรีเทพชู้ รัก 
จงึยยุงให้พระนางวางยาปลงพระชนม์พระเจ้าไชยราชา แม้วา่พระนางจะ
ลงัเลก็ตาม แตพ่นับตุรศรีเทพก็ปลอบประโลมจนพระนางหลงเคลิม้ไป 

(พนับตุรศรีเทพสนทนากบัพระนางศรีสดุาจนัทร์) 

“นัน่แหละพระนางแผนของข้า ก็เพราะทรงไว้วางพระนาง เสวยโดย
ไมต้่องมีมหาดเล็กคอยชิม แล้วพระนางไมต้่องกลวัเกรงว่าจะสิน้พระชนม์
ปัจจบุนัทนัดว่น ยาสัง่ในกระปกุน่ี แคเ่พียงแตป่ลายนิว้ก้อยจุม่ลงในอาหาร
วนัละมือ้ ภายใน 20 วนั พระองค์จะคอ่ยๆ ประชวรแล้วสิน้พระชนม์โดยไมรู้่
สาเหต ุไมมี่จ า้ให้ปรากฏ หมอหลวงก็ชนัสตูรไมไ่ด้ ข้ารับรองด้วยศีรษะของ
ข้า” 

“อยา่พดูเป็นลาง ข้าเช่ือท่านแล้ว” 

พระนางทรงหนัขวบั ทรงเอาพระดรรชนีแตะริมฝีปากพนับตุรศรีเทพ 
ตรัสแล้วพระนางก็สดุทนกบัอาการโอ้โลมปฏิโลมของพนับตุรศรีเทพ ทรงสวม
รัดกอด ทัง้สองก็เสพสขุร่วมกนั 

(ทัง้ๆ ท่ีพระนางทรงตัง้ครรภ์ได้ 4 เดือน) 

(คกึเดช กนัตามระ, [4]: 34) 

 

หลงัจากพระเจ้าไชยราชายกทพัออกจากพระนครครัง้ใหม่ได้ 15 วนั พระองค์ก็ประชวร
สิน้พระชนม์ด้วยฤทธ์ิของยาสัง่ ซึง่ใกล้เคียงกบัเหตกุารณ์ในพงศาวดาร ซึง่บนัทกึเร่ืองการ
สิน้พระชนม์ของพระไชยราชาไว้วา่ 
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...เม่ือ สมเดจ็พระไชยราชาธิราชเสดจ็ไปทพัครัง้นัน้ให้พระมเหสีเป็น
ผู้ส าเร็จราชการรักษาพระนคร พระมเหสีมีชู้ตัง้ครรภ์ขึน้ เกรงความนัน้จะ
ทราบถึงสมเดจ็พระไชยราชาธิราช เม่ือเสดจ็กลบัถึงพระนครจงึเอายาพิษเจือ
ลงไปในน า้นมโคให้เสวยประชวรอยู่ 3 วนั มอบเวนราชสมบตัแิก่ พระยอดฟ้า
ราชโอรสแล้วก็สวรรคต 

(พระราชพงศาวดารฉบบัพระราชหตัถเลขา [29]: 263) 

 

ใน ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) ก็เลา่ในแนวโน้มเดียวกนักบั 
ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) แตจ่ดุแตกตา่งคือ ท้าวศรีสดุาจนัทร์วางยาพิษ
เพ่ือปลงพระชนม์พระไชยราชาธิราชทนัที และได้ปรักปราวา่เป็นฝีมือของพระเฑียรราชา จนเป็น
สาเหตใุห้พระเฑียรราชาต้องทรงผนวช ซึง่นอกจากท้าวศรีสดุาจนัทร์จะทรงตัง้ครรภ์แล้ว อีกหนึง่
สาเหตใุนการปลงพระชนม์พระไชยราชา ยงัเกิดจากความต้องการจะฟืน้ฟรูาชวงศ์ละโว้-อูท่อง
ขึน้มา โดยท่ีพระนางรู้สึกถึงความทะเยอทะยานในอ านาจของพนับตุรศรีเทพ จงึชกัน าให้มาร่วมมือ
ในแผนการฟืน้ฟนีูด้้วย ในฉบบัหนงัสือการ์ตนู พระนางและพนับตุรศรีเทพร่วมมือกนัในการวางยา
พิษ แตใ่นฉบบัภาพยนตร์ ผู้ ท่ีออกแผนการให้วางยาคือ พระมาตามหายิกาเจ้า เจ้านายเก่าแก่ของ
ราชวงศ์ละโว้-อูท่องท่ีเหลืออยู ่และสนบัสนนุแผนการฟืน้ฟรูาชวงศ์ผา่นทางท้าวศรีสดุาจนัทร์ 

 

ใน นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) ตวัละครในยคุปัจจบุนัได้
ออกความเห็นถึงประวตัิศาสตร์ในยคุนีว้่าการท่ีท้าวศรีสดุาจนัทร์ได้ญาตช่ืิอพนับตุรศรีเทพ เป็นชู้  
และยกให้เป็นขนุวรวงศาธิราชนัน้ เพ่ือเป็นการสร้างฐานอ านาจท่ีมัน่คง และตา่งจากเร่ืองสริุโยไท 
ตรงท่ีตวัละครเห็นวา่พระนางมาจากสามญัชนธรรมดา เพราะต าแหนง่เดมิเป็นเพียงสนมเอก ถ้ามี
เชือ้สายเจ้านายมาก่อน ก็นา่จะได้เป็นพระมเหสีไปแล้ว เม่ือพระนางได้อ านาจขึน้ว่า จงึต้อง
แสวงหาพวกพ้องไว้สนบัสนนุฐานอ านาจของพระแก้วฟ้า ผู้ เป็นพระโอรสแท้ๆ ใน ละครโทรทัศน์
และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) ก็มีมมุมองไปทางนีเ้ชน่เดียวกนั แตไ่ด้
เน้นวา่พระนางศรีสดุาจนัทร์ มีพระสวามีทีละคนเทา่นัน้ คือพระนางได้คบกบัพนับตุรศรีเทพเม่ือ
พระชยัราชาประชวรสวรรคตไปแล้ว 
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เป็นท่ีนา่สงัเกตวา่ เหตกุารณ์ท้าวศรีสดุาจนัทร์เป็นชู้กบัขนุชินราช ในเร่ืองเลา่แตล่ะอนั 
ก าหนดชว่งเวลาท่ีคบสู่กนัและมลูเหตแุตกตา่งกนัออกไป เชน่ใน ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 
2524), เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ.2532) และ ละครโทรทัศน์และนว
นิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536)  ท้าวศรีสดุาจนัทร์ จะคบกบัขนุชินราช หลงัจากท่ี
พระไชยราชาสิน้พระชนม์ไปแล้ว ซึง่ก็ยงัคงผิดคตโิบราณท่ีพระนางเข้าเป็นสนมของพระไชยราชา
แล้ว ไมค่วรจะคบชายผู้ใดอีก แม้พระไชยราชาจะสิน้ไปแล้วก็ตาม แตใ่น ละครวิทยุและนวนิยาย 
สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) และ ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) พระนางคบ
ชู้กบัขนุชินราช ในระหวา่งท่ีพระไชยราชาออกรบ จนในท่ีสดุพระนางก็ปลงพระชนม์พระไชยราชา
ด้วยความชว่ยเหลือของขนุชินราช เห็นได้วา่ ความผิดของท้าวศรีสดุาจนัทร์รุนแรงขึน้ในเร่ืองเลา่
ชว่งปีหลงัๆ แต ่นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) จะวิพากษ์วา่ ท้าวศรี
สดุาจนัทร์ โดนใสร้่ายเกินจริง เพราะพระนางพ่ายแพ้ในเกมการเมืองแยง่ชิงราชบลัลงัก์ ท่ีสดุแล้ว 
การกระท าโดยรวมของท้าวศรีสดุาจนัทร์ คือการยกขนุวรวงศาธิราชให้เป็นกษัตริย์และก าจดัฝ่าย
ตรงข้าม การกระท าของทัง้คูเ่ป็นการขดัแย้งกบัราชประเพณี ท าให้เกิดการตอ่ต้านจาก ขนุนางใน
ราชส านกั จนกระทัง่เป็นสาเหตใุห้ตวัละครทัง้สอง ต้องพบกบัจดุจบด้วยความตายอย่างนา่เวทนา 

 

ใน ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524) และ เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระสุริโยทัย 
(พ.ศ.2532) ขนุวรวงศาเป็นผู้วางยาพิษสงัหารพระแก้วฟ้า โดยท่ีท้าวศรีสดุาจนัทร์ไมใ่ชต้่นคิด แต่
ด้วยความหลงในชู้  จงึปลอ่ยให้เกิดขึน้ และพระนางก็ยงัเข้าข้างขนุวรวงศาเตม็ตวัเชน่เดมิ แม้วา่จะ
ทราบว่าขนุวรวงศาเป็นผู้ปลงพระชนม์ลกูแท้ๆ ของพระนางเองก็ตาม 

 
(ขนุพิเรนทร์เทพ พดูกบัท้าวศรีสดุาจนัทร์ หลงัจากท่ีพระนางร้องขอ
ชีวิต) 

ทีนีล้ะ  เสียงออ่น เสียงหวาน 
ทีปลอ่ยให้ เกิดการ  วายวุน่ 
จนสมเดจ็ พระแก้วฟ้า สิน้บญุ 
นางเนือ้อุ่น ไมเ่ห็น  เจรจา 
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(หลวงศรียศพดูตอ่) 
หลงชู้   ปลอ่ยชู้   ให้ฆา่ลกู 
พนัผกู  ในเลห์่  เสนห่า 
ตาบอด  มือมิด  ด้วยกามา 
ชัว่ช้า  สารพดั  จะพงึม ี

(สมภพ จนัทรประภา, [32]: 51-52) 

 

ขนุพิเรนทร์ฯ เคืองแค้นขืนแคน่ตอบ ทีหลอ่นลอบเลน่ชู้จนวายวุน่ 
ปลอ่ยชู้ฆ่าพระแก้วฟ้าอยา่งทารุณ  แหลกเป็นจณุเวรกรรมไมน่ าพา 
มวัหลงชู้ชชูบุอปุถมัภ์    หลงบว่งกรรมหลงเลห์่เสนห่า 
ตาบอดจนมืดมิดพิษกามา   ชา่งชัว่ช้านา่ชงันางกาลี 

(อไุรวรรณ เนาวรุจิ, [33]: 64) 

 

ใน ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) ขนุวรวงศา 
กระหายในอ านาจ และไมอ่ยากเป็นเพียงเคร่ืองมือพิทกัษ์บลัลงัก์ให้แก่พระแก้วฟ้า ไอ้จนัจงึ
วางแผนปลงพระชนม์พระแก้วฟ้า โดยใช้ มณี เมียคนหนึง่ของไอ้จนัในการวางยา เม่ือพระแม่
เจ้าอยูห่วัศรีสดุาจนัทร์ทราบขา่วก็เสียใจและโกรธแค้นขนุวรวงศามาก อีกทัง้เจ็บใจ ท่ีเป็นคนน าคน
ชัว่เข้ามา ท าให้คนชัว่เป็นใหญ่และมีอ านาจครองเมือง ดงันัน้ เม่ือพระนางดโูหร แล้วทราบว่าทัง้
ขนุวรวงศาและพระนางตา่งก็ชะตาขาดพร้อมกนั พระนางก็รอให้ถึงวนันัน้โดยเร็ว การสิน้พระชนม์
ของพระแมเ่จ้าอยูห่วัศรีสดุาจนัทร์ในเร่ืองนี ้จงึเกิดจากอบุตัเิหตเุรือชนกนั ซึง่เกิดจากความโกลาหล
ในการเข้าปะทะ ตา่งจากเร่ืองเลา่อ่ืนๆ ท่ีพระนางจะโดนตัง้ใจสงัหารจากฝ่ายขนุพิเรนทรเทพ 

 

ซึง่แนวคดิท่ีวา่ท้าวศรีสดุาจนัทร์เสียใจมาก ได้แตค่บัแค้นใจนี ้เป็นแนวคิดท่ีพตัราเสนอ
ขึน้มาใน นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) เชน่กนั เพราะพตัราไมเ่ช่ือวา่ 
แมแ่ท้ๆ จะสามารถฆ่าลกูแท้ๆ ได้ลง ใน ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) และ 
ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544)  พระยอดฟ้า เป็นพระโอรสของพระไชย
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ราชาท่ีเกิดจากท้าวศรีจฬุาลกัษณ์ ฉะนัน้ ท้าวศรีสดุาจนัทร์จงึต้องการปลงพระชนม์พระยอดฟ้า
เพ่ือให้ขนุวรวงศาได้ขึน้ครองราชย์ และพระศรีศลิป์พระโอรสอนัเกิดแตพ่ระนาง ได้เป็นรัชทายาท
ตอ่ไป  

จะเห็นได้วา่ความขดัแย้งระหวา่งตวัละครกบัสงัคม ในกรณีของท้าวศรีสดุาจนัทร์ จดุจบ
ของการขดัแย้งกบัสงัคมก็คือ ความตาย ไมว่า่จะถกูลอบสงัหาร ถกูน าไปประหาร หรือโดนลกูหลง
จนเสียชีวิตไปก็ตาม 

 

2.3 ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับอ านาจเหนือธรรมชาติ 

ความขดัแย้งระหว่างตวัละครกบัอ านาจเหนือธรรมชาต ิคือการท่ีตวัละครต้องตอ่สู้กบั
ชะตากรรมของตนเอง หรือตอ่สู้กบัสิ่งท่ีมีอ านาจเหนือธรรมชาติ ในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทย
เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยันี ้การขดัแย้งระหวา่งตวัละครกบัอ านาจเหนือธรรมชาต ิมีเร่ืองเดียวคือ
เร่ืองบารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน ความขดัแย้งท่ีปรากฏในเร่ืองนีน้ัน้ไมไ่ด้มีลกัษณะของ
ความขดัแย้งเชิงปรปักษ์ แตเ่ป็นความขดัแย้งท่ีตวัละครทัง้สองไมอ่าจเปล่ียนเหตกุารณ์ในอดีตให้
เป็นอย่างท่ีตนหวงัได้ คือไมส่ามารถยบัยัง้การสิน้พระชนม์ของสมเดจ็พระสริุโยทยัได้ จดุนีท้ าให้
เกิดความขดัแย้งระหว่างตวัละครกบัอ านาจเหนือธรรมชาต ิสาเหตเุกิดจากตวัละครเอกคือ ปวินท์
และพตัราพลดัหลงเข้าไปสู่ยคุกรุงศรีอยธุยาสมยัพระมหาจกัรพรรดแิละพยายามเปล่ียนเหตกุารณ์
ในอดีต แตท่ัง้คูไ่มส่ามารถท าได้ เพราะทกุสิ่งทกุอย่างนัน้ขึน้อยู่กบัชะตากรรม เป็นอ านาจเหนือ
ธรรมชาตท่ีิไมส่ามารถเปล่ียนได้ ดงัตอนท่ีวา่ 

 

ทกุสิ่งทกุอยา่งย่อมเป็นไปตามกรรม อนัได้แก่การกระท าของตนเอง 
ไมว่า่ในอดีตกาล ฤาปัจจบุนักาล ผู้ ไมป่ระมาทจกัท าตนให้พร้อมเสมอ โยม
ทัง้สองเป็นผู้ประพฤติดี ประพฤตชิอบแล้ว ขอให้กลบัไปด้วยดีเทอด อยา่ได้
เสียอกเสียใจตอ่สิ่งใดเลย สิ่งเหลา่นีอ้ยู่นอกวิสยัท่ีโยมจกัแก้ไขได้ 

(แก้วเก้า, [6]: 210) 
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3. การเรียงล าดับเหตุการณ์ในเรื่อง 

ในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั มีวิธีการเรียงล าดบั
เหตกุารณ์ในเร่ืองตามล าดบัเวลาในปฏิทิน ถึงแม้วา่ นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน 

(พ.ศ. 2545) จะมีการย้อนไปในยคุอดีต แตก็่ไมไ่ด้ด าเนินแบบตดัสลบัไปมาระหวา่งหลายชว่งเวลา 
ยงัคงเดนิเร่ืองไปตามเวลาจริงของปวินท์และพตัรา 

 

วิธีการเรียงล าดบัเหตกุารณ์ในเร่ืองตามล าดบัเวลาในปฏิทิน คือ เร่ิมเร่ืองด้วยเหตกุารณ์ท่ี
เกิดขึน้ก่อนแล้วตามเหตกุารณ์ท่ีเกิดถดัๆไปตามล าดบัจนจบ หรืออาจเร่ิมตัง้แต่ตวัละครเกิด เตบิโต 
เป็นหนุม่สาวจนแก่และตายในท่ีสดุ ในเร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั
ทัง้หมดนี ้ผู้แตง่ได้ใช้กลวิธีเรียงล าดบัเหตกุารณ์ในเร่ืองตามล าดบัเวลาในปฏิทิน เห็นได้ชดัเจนว่า
ในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ ผู้แตง่มกัใช้กลวิธีการเรียงล าดบัเหตกุารณ์ท่ีไมส่ลบัซบัซ้อน มี
ข้อสงัเกตวา่การท่ีผู้แตง่น ากลวิธีลกัษณะนีม้าใช้ก็เพราะเนือ้เร่ืองต้องเก่ียวข้องกบัประวตัศิาสตร์
ด้วยจงึไมต้่องการให้ผู้อา่นสบัสนกบัข้อมลูตามความเป็นจริง 

 

การเรียงล าดับเหตุการณ์ในเร่ือง สุริโยทัย ทุกฉบับ ผู้แตง่เร่ิมเร่ืองในแผน่ดนิพระไชย
ราชาธิราช เกิดความวุน่วายในราชส านกัเพราะท้าวศรีสดุาจนัทร์ลอบเป็นชู้กบัขนุวรวงศา เม่ือพระ
ไชยราชาสวรรคต ท้าวศรีสดุาจนัทร์กบัขนุวรวงศาก็คิดก าจดัพระเฑียรราชากบัพระสริุโยทยัแตไ่ม่
ส าเร็จ จนกระทัง่เหลา่ขนุนางท่ีภกัดีตอ่พระเฑียรราชาลอบปลงพระชนม์ท้าวศรีสดุาจนัทร์และขนุว
รวงศา เหตกุารณ์ได้ด าเนินไปถึงพระเฑียรราชาขึน้ครองราชย์และพมา่ยกทพัมาตีกรุงศรีอยธุยา 
สมเดจ็พระสริุโยทยัทรงออกรบและถกูพระแสงของ้าวสิน้พระชนม์ ยกเว้น ภาพยนตร์และหนังสือ
การ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) ท่ีเร่ิมต้นท่ี รัชสมยั สมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2 

 

เร่ืองบารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน เร่ืองนีมี้ลกัษณะเนือ้เร่ืองในแบบข้ามเวลากลบั
ไปสูอ่ดีต ผู้แตง่ได้ก าหนดให้ตวัละครสองตวัคือปวินท์และพตัราเป็นตวัด าเนินเร่ืองเร่ิมตัง้แตท่ัง้คูไ่ป
เท่ียวท่ีพระบรมราชานสุาวรีย์ในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยาแล้วเกิดพลดัหลงมิติกลบัไปยงัสมยักรุง
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ศรีอยธุยารัชกาลสมเดจ็พระเจ้าจกัรพรรดชิว่งท าสงครามกบัพมา่ ทัง้สองพยายามท่ีจะแก้ไข
เหตกุารณ์ในประวตัิศาสตร์คือไมใ่ห้สมเดจ็พระสริุโยทยัออกรบเพ่ือมิให้สิน้พระชนม์ แตก็่ไม่
สามารถเปล่ียนแปลงประวตัิศาสตร์ได้ เร่ืองราวจบลงท่ีทัง้คูก่ลบัมาสูย่คุปัจจุบนัได้อยา่งปลอดภยั 

 

4. การจบเรื่อง 

การจบเร่ืองถือวา่เป็นตอนท่ีส าคญัท่ีสดุเพราะจะท าให้ผู้อา่นประทบัใจหรือผิดหวงัในการ
ตดิตามเร่ืองในนวนิยายอิงประวตัศิาสตร์ เน่ืองจากเป็นเร่ืองราวทางประวตัิศาสตร์ เนือ้เร่ือง
บางสว่นผู้อ่านรู้เร่ืองแล้ว การท่ีจะจบให้เป็นท่ีประทบัใจผู้อา่น ผู้แตง่จงึต้องใช้เทคนิคท่ีนา่สนใจ 
เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั ทกุเร่ือง เป็นการจบแบบสรุปเหตกุารณ์ 

 

การจบเร่ืองแบบสรุปเหตกุารณ์เป็นการจบเร่ืองด้วยการกลา่วสรุปเหตกุารณ์ของเร่ืองท่ี
ด าเนินมาทัง้หมด กลา่วถึงชีวิตตอนปลายของตวัละครท่ีด าเนินเหตกุารณ์มาตัง้แตต้่น การจบเร่ือง
ลกัษณะนีจ้ะท าให้ผู้อา่นรู้บทสรุปของเหตกุารณ์ท่ีด าเนินมาก่อนหน้านี ้ในเร่ืองเลา่ทาง
ประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัมีการจบเร่ืองแบบสรุปเหตกุารณ์ดงัตอ่ไปนี  ้

 

ใน บทประพันธ์ร้อยกรอง เฉลิมเกียรดิ์กษัตรีค าฉันท์ (พ.ศ. 2458) จบเนือ้เร่ืองท่ีการ
ฉลองวดัศพสวรรค์ หลงัจากท่ีสร้างเสร็จและบรรจอุฐิัของพระสริุโยทยัแล้ว แตง่โดยใช้วสนัตดลิก
ฉนัท์ 14 

สมราชมโนรถะประสงค์  จะจ านงอเุทศนาม 
เป็นท่ีระลกึปิยะสยาม   สิริสริูโยทยั 

สมเดจ็บรมมกฏะรัชย์  ประจอุฎัฐิภายใน 
เจดีย์ณท่ีฉวะประลยั   เพราะสรัุคนีรึง 

ฉลองวดัเฉลิมพระกรุณา  ภินิหาระค านงึ 
อ านวยพระราชกศุละถึง   รสริูโยทยั 
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แม้สถิตทิพาลยะพิมาน  มรุฐานณใดใด 
เชินรับและเชินดษุะดมิยั   ยะถวลัย์นิรันดร ฯ 

 (พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหม่ืน นราธิปประพนัธ์พงศ์, [2]: 370) 

 

ตามด้วยบทจบ ท่ีเป็นการสรรเสริญพระวีรกรรมของพระสริุโยทยั ตอ่ด้วยการเทศนาธรรมะ 
และสดดีุวีรกรรมของวีรกษัตริย์ตา่งๆ 

 

ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524) จบเร่ืองหลงัศกึพระสริุโยทยัสิน้พระชนม์ทนัที โดยมี
บเุรงนองท่ีอยูใ่นสนามรบท่ีเพิ่งจบลง กลา่วสดดีุพระสริุโยทยัปิดเร่ือง สว่น เสภาเฉลิมพระเกียรต ิ
สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ.2532) ก็จบในช่วงเดียวกนั แตเ่ปล่ียนเป็นพระมหาจกัรพรรดเิป็นผู้
กลา่วอาลยัและสดดีุพระสริุโยทยัปิดเร่ืองแทน 

 

-  เพลงพมา่เห ่ - 
บเุรงนอง  อยธุยา   นัน้ดี  มีนางแก้ว 

    ประเสริฐ  เพริศแพร้ว ยากจะหา 
    รักแผน่ดิน  จริงจริง  ยิ่งชีวา 
    หาญกล้า  ดจุชาย  ชาตรี 
    นามพระ  สริุ  โยทยั 
    ผู้ยิ่ง   ยศไกร  ศกัดิศ์รี 
    จะปรากฏ  อยูใ่น  ธรณี 
    อีกตอ่ไป  นานปี  ไมเ่ส่ือมคลาย 

รัวฉ่ิงดกึด าบรรพ์- 
จบ   - 

(สมภพ จนัทรประภา, [32]:72) 
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ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) ก็จบเร่ืองด้วยความตายของพระ
สริุโยไทเชน่กนั โดยในฉบบัภาพยนตร์ จะจบลงท่ีพิธีเชิญพระศพของพระสริุโยไทเข้าเมือง โดย
สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ กบัพระมหาธรรมราชา ส่วน ฉบับหนังสือการ์ตูน โดมินโกส ดีเซซาส 
เป็นผู้ เลา่ปิดเร่ือง โดยเอ่ยถึงค าพดูของพระสริุโยไทในช่วงก่อนออกศกึครัง้สดุท้ายดงันี  ้

  

“ศกึหงสามิอาจดเูบา หากเกิดการอนัมิเป็นมงคลขึน้กบัพระองค์ 
อโยธยาศรีรามเทพนคร...ถึงจะสิน้ฉตัรคุ้มภยั แลคงต้องล่มสลายเป็นแน่...
หมอ่มฉนัจะออกศกึเคียงข้างพระวรกายไปทกุสมรภมูิ” 

ศกึคราวนีก้องทพัพมา่เข้ามาถึงก าแพงเมือง...แตม่ิสามารถจะตีคา่ย
ได้ส าเร็จ กองทพัของพระเจ้าตะเบงชะเวตี ้ก็ถอยกลบัเข้าคา่ยพมา่...แตก็่
พยายามปล้นตีอยูน่านเดือนเศษ ก็ไมส่ าเร็จ มิช้านานก็ถอยทพักลบัหงสา... 

(หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล, [5]:128) 

 

ละครวิทยุและนวนิยาย เร่ืองสุริโยทัย (พ.ศ. 2543) ในฉบับละครวิทยุ จบลงด้วยพระ
สริุโยทยัสิน้พระชนม์ด้วยพระแสงของ้าวหลงัจากตามเสด็จสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิออกศกึท่ีทุง่
มะขามหยอ่ง เชน่เดียวกนั แตห่ลงัจากความตายของตวัละครเอกแล้ว ในฉบับนวนิยาย ผู้แตง่ยงั
ด าเนินเร่ืองไปจนถึงตอนพระเจ้าตะเบง็ชะเวตีก้ษัตริย์ของพมา่ถอยทพั 

 

ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) จบเร่ืองท่ีพระวิ
สทุธิกษัตริย์กบัพระมหาธรรมราชามากราบพระศพสมเด็จพระสริุโยทยัซึง่ประดษิฐานอยูใ่นโกศ ซึง่
เนือ้เร่ืองหลงัจากท่ีพระสริุโยทยัสิน้พระชนม์ จนถึงตอนจบ มีอีกประมาณ 10 ตอน โดยมีพระมหา
ธรรมราชาเป็นตวัเดนิเร่ืองหลกั 
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นวนิยายเร่ือง บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) ตวัละครเอกคือปวินท์
และพตัราซึง่หลงย้อนกลบัไปยงัยคุกรุงศรีอยธุยาและพยายามจะแก้ไขเปล่ียนแปลงเหตกุารณ์ใน
อดีต ในครัง้นัน้พตัราพบรักกบัพระมหามนตรีกรมต ารวจซ้าย แตด้่วยประวตัิศาสตร์เป็นสิ่งท่ีไมมี่
ใครแก้ไขได้พระสริุโยทยัจงึสิน้พระชนม์และพระมหามนตรีก็ตายในศกึครัง้นีด้้วย เร่ืองจงึจบลงด้วย
ความโศกเศร้าด้วยการพลดัพรากของตวัละคร เม่ือทัง้คูก่ลบัมาสูโ่ลกปัจจบุนั พตัรานัน้กลบัจดจ า
สิ่งท่ีผา่นมาไมไ่ด้แตใ่นห้วงส านกึหญิงสาวนัน้ยงัหลงเหลือความทรงจ าท่ีตดิมากบักาลเวลาด้วย ดงั
ข้อความในตอนจบท่ีทัง้คูก่ลบัมายงัพระบรมราชานสุาวรีย์อีกครัง้ 

 

ด้วยความเคยชิน หญิงสาวเกือบจะย่ืนมือออกไปรับมือเขา หากสาย
ลมท่ีพดัโชยรอบกาย ฟังคล้ายเจือปนด้วยเสียงย า้เตือน หลงเหลือมาจาก
ความทรงจ าอนัยาวไกลด้วยกาลเวลา หยดุยัง้หลอ่นไว้ ใครสกัคนท่ีเคย
กระซิบเตือน... ห้ามหวงมิให้หลอ่นเข้าใกล้สมัผสัใกล้ชิดกบัชายอ่ืนท่ีมิใช่
เจ้าของ หล่อนจงึตอบยิม้ๆ เสียงใส ทีเลน่ทีจริง “ไมต้่องจงูหรอกคะ่ แพทไมใ่ช่
เดก็ๆ อีกแล้ว” หลอ่นออกเดินน าหน้าเขาไปอยา่งปราดเปรียว กระฉับกระเฉง 
แตเ่ม่ือก้าวขึน้รถก็อดไมไ่ด้ท่ีจะเหลียวกลบัมามองอีกครัง้แสงทองผอ่งใส ฉาย
สวา่งจบัพระบรมราชานสุาวรีย์ ราวกบัอาบด้วยประกายทองเล่ือมพราย  
ปวินท์และพตัราจบัตามองภาพนัน้ เหมือนจะสลกัไว้ในความทรงจ าชัว่กาล
นาน 

(แก้วเก้า, [6]: 228-229) 

 

5. ฉากการด าเนินเรื่อง 

ฉากในนวนิยายและเร่ืองสัน้ หมายถึง เวลา สถานท่ี ลกัษณะสงัคมและวฒันธรรม ผู้แตง่
ต้องก าหนดไว้ในใจวา่เร่ืองท่ีก าลงัจะแตง่เป็นเร่ืองในสมยัใด เกิดขึน้ท่ีไหน ผู้แตง่ควรต้องมีความรู้
หรือประสบการณ์ทางด้านประวตัศิาสตร์ ภมูิศาสตร์ สงัคมวิทยา ฯลฯ พอสมควร เพ่ือเป็น
ประโยชน์ในการสร้างฉากให้ถกูต้องสมจริง 
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เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์เป็นเร่ืองแตง่ท่ีมีลกัษณะเฉพาะ กลา่วคือเนือ้เร่ืองนัน้มีความ
เก่ียวข้องกบัเหตกุารณ์ประวตัศิาสตร์ ฉะนัน้การสร้างฉากต้องมีความสมจริงเพ่ือให้สอดคล้องกบั
ชีวิตความเป็นอยู่ สงัคมและวฒันธรรมของคนในสมยันัน้ เน่ืองจากประวตัศิาสตร์เป็นสิ่งท่ีผา่น
มาแล้ว นอกจากผู้แตง่จะต้องอาศยัข้อมลูหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ในการสร้างฉากเพ่ือให้สมจริง
แล้วยงัต้องอาศยัจินตนาการผสมผสานในงานเขียนด้วย ทัง้นีเ้พ่ือท าให้เขียนนัน้มีความสมจริง
สามารถโน้มน้าวใจให้ผู้อา่นคล้อยตามเร่ืองท่ีแตง่ได้อีกด้วย เม่ือพิจารณาฉากท่ีปรากฏในเร่ืองเลา่
ทางประวตัศิาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัสามารถแบง่ได้เป็น 2 กลุม่ ได้แก่ ฉากความ
วุน่วายในพระราชส านกัและการแยง่ชิงพระราชบลัลงัก์ และฉากสงครามและการตอ่สู้กบัเมืองและ
อาณาจกัรอ่ืน 

 

5.1 ฉากความวุ่นวายในพระราชส านักและการแย่งชิงพระราชบัลลังก์ 

ในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยันัน้มีเนือ้หาท่ีแสดงให้เห็นถึง
ความวุน่วายและการแยง่ชิงราชบลัลงัก์ทกุเร่ือง เน่ืองในช่วงชีวิตของพระสริุโยทยั เป็นชว่งท่ีมีการ
แยง่ชิงราชบลัลงัก์อยา่งตอ่เน่ือง ชว่งเหตกุารณ์ ท่ีผู้แตง่เร่ืองเลา่ทางประวัติศาสตร์ไทยเก่ียวกบั
สมเดจ็พระสริุโยทยักลา่วถึงมากก็คือชว่งระหว่างรัชสมยัของสมเดจ็พระไชยราชาธิราช ไปจนถึง
สมเดจ็พระเจ้ามหาจกัรพรรดิ เพราะเป็นชว่งเวลาท่ีมีความขดัแย้งภายในราชส านกัมาก ผู้แตง่ได้น า
เหตกุารณ์ในประวตัิศาสตร์ช่วงนีม้าแตง่เป็นโครงเร่ืองหลกัในเร่ืองเลา่ของชีวิตพระสริุโยทยั ซึง่ใน
เนือ้เร่ืองคร่ึงแรกของ ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524), เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระ
สุริโยทัย (พ.ศ.2532), ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543), ละครโทรทัศน์และนว
นิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) และ ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท 
(พ.ศ. 2544) ได้แสดงให้เห็นถึงภาวะภายในราชส านกักรุงศรีอยธุยาท่ีมีความขดัแย้ง เกิดกบฏแยง่
ชิงราชสมบตัิอยูเ่สมอๆ ท าให้ออ่นแอและเป็นสาเหตสุ าคญัของการเสียกรุงศรีอยธุยาครัง้ท่ี 1  ใน
ภายหลงั 

 

ในละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) คกึเดชได้บรรยายฉากของพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเดจ็พระไชยราชาธิราชซึง่เสดจ็สวรรคตเพราะถกูพระนางศรีสดุา
จนัทร์ลอบวางยาพิษ ภายหลงัจากนีก็้เกิดเหตกุารณ์ท่ีน าความอปัยศมาสูก่รุงศรีอยธุยาอีกมากมาย 
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คกึเดชได้บรรยายฉากการจดังานพระบรมศพอยา่งละเอียด และกลา่วไว้ด้วยว่าพระราชพิธีเชน่นีไ้ม่
เคยปรากฏในกาลก่อน หากบนัทกึจดหมายเหตขุองเมนเดส ปินโต(Mendes Pinto) จดจารไว้นา่จะ
เป็นพระราชบญัชาสัง่ไว้ก่อนสิน้พระชนม์ (คกึเดช, [4]: 50) ดงัข้อความท่ีกลา่วว่า 

 

พระบรมวงศานวุงศ์และเหล่าเสนาอ ามาตย์ก็จดัพระราชประเพณีแห่
พระบรมศพอย่างยิ่งใหญ่สมพระเกียรตยิศ อญัเชิญพระสรีระลงในพระโกศ
ทองเทินอยูบ่นกองฟอนจิตกาธานท่ีหนนุเรียงขวางกนัด้วยไม้จนัทน์และไม้
กฤษณาเนือ้หอมอยู่ในเรือพระท่ีนัง่กฤษฎาธารอนนัตนาคราช ประดบัประดา
ด้วยดอกไม้นานาพนัธุ์ล้วนสีแดงเพลิงตามหลงัด้วยขบวนเรือรูปสตัว์หิม
พานต์ตา่งๆอีก 40 ล า ลอยอยูก่ลางแมน่ า้ด้านทิศตะวนัตกของพระนคร... 

(คกึเดช กนัตามระ, [4]: 44) 

 

มีฉากความวุน่วายฉากหนึง่ซึง่ปรากฏในเร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็
พระสริุโยทยัหลายเร่ืองคือฉากไฟไหม้ครัง้ใหญ่ในอยุธยา แม้วา่เหตกุารณ์ไฟไหม้ครัง้นี ้จะมีแต่
ข้อมลูความเสียหาย และไมไ่ด้ระบรุายละเอียดอ่ืนๆ แตเ่น่ืองจากเป็นเหตกุารณ์ท่ีเกิดในสมยัพระ
ไชยราชาธิราช และอยูใ่นชว่งชีวิตของพระสริุโยทยัและท้าวศรีสดุาจนัทร์พอดี จงึเป็นช่องให้ผู้แตง่
เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัน าเหตกุารณ์นีม้าประกอบในเนือ้เร่ือง 
ซึง่พงศาวดารได้บนัทึกถึงเหตกุารณ์ไว้ดงันี ้

 

ณ วนัพธุ ขึน้ 4 ค ่า เดือน 3 เกิดเพลิงไหม้ในพระนคร แตท่า่กลาโหม
ไปถึงพระราชวงัท้ายตอ่ตลาดยอด ลมหอบเอาลกูเพลิงไปตกลงตะแลงแกง 
ไหม้ลามลงไปป่าตอง โรงครามฉะไกรสามวนัจงึสงบ 

(พระราชพงศาวดารฉบบัพระราชหตัถเลขา [29] : 65) 
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ใน ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) ไฟไหม้ครัง้นี ้
เป็นเหตกุารณ์เล็กๆ ท่ีถกูเอย่ถึง แตผ่ลของเหตกุารณ์คือหลกัฐานการทจุริตของขนุนางท่ีเข้ากบัฝ่าย
ท้าวศรีสดุาจนัทร์ ถกูไฟเผาท าลายจนหมด ไฟไหม้ครัง้นี ้จึงเป็นสว่นหนึง่ของกลโกงการเมืองของ
ฝ่ายท้าวศรีสดุาจนัทร์ แตใ่น ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) เหตกุารณ์ไฟไหม้
เกิดจากอบุตัเิหต ุระหว่างท่ีพระไชยราชาและชายฉกรรจ์ในเมืองไปราชการสงคราม ในเมืองจงึ
เหลือแตค่นแก่ ผู้หญิงและเด็กเป็นสว่นใหญ่ ท าให้การดบัเพลิงเป็นไปอยา่งลา่ช้า แตด้่วยพระปรีชา
ของพระเฑียรราชาและพระสริุโยทยั จงึสามารถควบคมุเพลิงได้ในท่ีสดุ เหตกุารณ์ครัง้นี ้เป็นการ
แสดงถึงความเก่งกาจในการทรงช้างและการตดัสินใจของพระสริุโยทยั และใน ภาพยนตร์และ
หนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) เหตกุารณ์ไฟไหม้ครัง้นี ้เกิดขึน้จากฝีมือของไอ้จนั บ้าน
มหาโลก น้องชายของขนุชินราช โดยเป็นสว่นหนึง่ของแผนสง่กลุม่มือสงัหารชาวขอมจู่โจมวงัชยั
เพ่ือลอบสงัหารครอบครัวพระเฑียรราชา ตามความประสงค์ของขนุชินราช แตแ่ผนก็ล้มเหลว ด้วย
ความสามารถในการรบปกป้องวงัของพระสริุโยไท 

 

ฉากไฟไหม้ครัง้ใหญ่ในอยธุยา ซึง่ปรากฏในช่วงต้นเร่ืองของละครโทรทัศน์และนวนิยาย 
สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536), ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) และ 
ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) แม้วา่เหตกุารณ์ไฟไหม้ครัง้นี ้ในพระ
พงศาวดารจะระบแุตข้่อมลูความเสียหาย และไมไ่ด้ระบรุายละเอียดอ่ืนๆ แตเ่น่ืองจากเป็น
เหตกุารณ์ท่ีเกิดในสมยัพระไชยราชาธิราช และอยูใ่นชว่งชีวิตของพระสริุโยทยัและท้าวศรีสดุา
จนัทร์พอดี จงึเป็นชอ่งให้ผู้แตง่เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัน า
เหตกุารณ์นีม้าประกอบในเนือ้เร่ืองเพ่ือส่ือถึงความวุน่วายในพระราชส านกั ซึง่มีรายละเอียดในแต่
ละเร่ืองกลบัแตกตา่งกนัทัง้หมด ตามความประสงค์ของผู้แตง่ ท่ีต้องการเน้นท่ีการคดโกงบญัชีของ
ท้าวศรีสดุาจนัทร์ (พ.ศ. 2535-2536), ความชัว่ร้ายของขนุชินราชท่ีสง่คนไปบกุวงัของพระเฑียร
ราชา (พ.ศ. 2544) หรือความปรีชาสามารถของพระสริุโยทยั ในการทรงช้าง (พ.ศ. 2543) หรือใน
การตอ่สู้ปกป้องวงั (พ.ศ. 2544) 
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5.2 ฉากสงครามและการต่อสู้กับเมืองและอาณาจักรอื่น 

เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัมีฉากท่ีแสดงให้เห็นถึงการตอ่สู้
และการตอ่สู้กบัเมืองและอาณาจกัรอ่ืน สงครามท่ีเกิดชดัเจนในเร่ืองเลา่ คือ สงครามกบัล้านนา 
และสงครามกบัพมา่ โดยท่ีสงครามกบัล้านนา อยธุยาเป็นฝ่ายรุก แตส่งครามกบัพมา่นัน้ สว่นใหญ่
อยธุยาจะเน้นตัง้รับในตวัเมืองเป็นหลกั กลวิธีการน าเสนอฉากในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทย
เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัมีหลากหลายวิธี ทัง้การน าเสนอแบบบรรยาย และพรรณนา โดยภาษา
ท่ีใช้ขึน้อยู่กบัเนือ้หาในฉากนัน้ บางครัง้ผู้แตง่ก็ใช้ศพัท์ยากเพ่ือให้ฉากนัน้ดยูิ่งใหญ่ บางครัง้ก็ใช้
ภาษาง่ายๆท่ีส่ือให้ผู้ชมเห็นภาพคล้อยตามเนือ้เร่ืองนัน้ๆ ยกตวัอยา่งการน าเสนอแบบบรรยายฉาก 
จาก ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) เป็นดงันี ้

 

 ในเวลาเดียวกนันี ้ภายในก าแพงเมืองล าพนู นายทหารผู้ รักษาเมือง
ด ารงตนอยูใ่นความประมาท ตริเสียวา่ กองทพัไทยคงยงัไมเ่ข้าโจมตีรวดเร็ว
นกั กอปรกบัเช่ือแนว่า่ หากมีการบกุเข้าโจมตีจริงก็คงเห็นแสงไฟการเคล่ือน
ทพัแตไ่กลพอท่ีจะจดัก าลงัตัง้รับทนัจงึมิได้เข้มงวดกวดขนัในการตรวจตรา
รักษาเชิงเทิน มิหน าซ า้ยงัร ่าสรุายาเมาอนัผิดวิสยันายทพัยามประจญัศกึ 
ดงันัน้ พอสิน้เสียงกลองยามดกึ หม่ืนล าพนู และหม่ืนพร้าว สองนายทหาร
รักษาเมืองก็ต้องตระหนกนกัเม่ือยินเสียงกึกก้องแหง่ท่อนซุงท่ีทหารไทย
น าเข้ากระแทกบานประตเูมือง แม้จกักระหน ่ายิงลกูดอก แลเทกรวดทรายคัว่
ระอลุงไปก็หาเป็นผลไม ่เน่ืองเพราะตดิแผงไม้ไผส่านท่ีทหารไทยใช้เป็นโล่
เรียงชิดปกป้องก าบงักายไว้เสียสิน้ เปิดโอกาสให้เพ่ือนทหารท่ียกทอ่นซุง
กระแทกประตกูระท าการโดยสะดวก ชัว่เวลาไมน่านนกั ประตเูมืองล าพนู ก็
ถึงแก่กาลพินาศ หกัพกัทลายลง ขนุพิเรนทรเทพ ขนุอินทรเทพและหม่ืนราช
เสนห่า สามสหายร่วมศกึควงดาบน าหน้าทหารกล้าแหง่พระชยัราชาทะยาน
ผา่นประตตูรงเข้าประจญับานกบัทหารล าพนูอยา่งดเุดือดเลือดพลา่น 

(วรยทุธ พิชยัศรทตั,[3]: 60-61) 
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ยกตวัอย่างการน าเสนอแบบพรรณนา จาก นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง 
ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) ดงัตอ่ไปนี ้

 

(พระมหามนตรี) ขนุนางหนุ่ม ซึง่บดันีอ้ยูใ่นสภาพนกัรบเตม็ตวั บอก
ตวัเองด้วยความหนกัใจว่าไพร่พลข้าศกึท่ียกมานัน้เป็นกองทพัมหมึาสมดงัท่ี
ได้ขา่วใบบอกเข้ามาในกรุงแตแ่รก นอกจากนี ้อาวธุปืนไฟท่ีเห็นได้ชดัว่าทาง
ฝ่ายข้าศกึจ้างกองทหารฝร่ังหวัแดงชาติโปรตเุกสเข้ามาร่วมรบ ก็เป็นอาวธุท่ี
เขน่ฆา่คนได้จากระยะไกล ทางฝ่ายไทยเองแม้ว่ามีโปรตเุกสอยูเ่ชน่กนั แตก็่
ไมใ่ชว่า่จะชิงชยัทางด้านอาวธุได้โดยเด็ดขาดเสียแล้ว 

ข้อส าคญัท่ีสดุ ช้างทรงขนาดใหญ่มหมึาหลายตอ่หลายตวัเหมือน
ยอดภเูขาสีเข้มทะมนึโดดเดน่อยูก่ลางทพัหงสาวดี ดงัพญาภผูาท่ีรายล้อม
ด้วยเขาลกูย่อมๆ นัน่สิ ก่อความหนกัใจให้ยิ่งกวา่อะไรทัง้หมด 

ช้างทรงพลายแก้วจกัรรัตน์ของพระเจ้าแผน่ดนิอยธุยา ท่ีว่าสงูใหญ่
เป็นสง่าท่ีสดุในบรรดาพญาช้างต้น ยงัดเูล็กลงไปถนดัใจเม่ือเทียบกบัช้าง
ฝ่ายข้าศกึ เม่ือไรปะทะกนัด้วยด้วยก าลงัก็น่าเป็นห่วง แล้วพลายทรง 
สริุยกษัตริย์ท่ีสมเดจ็พระอคัรมเหสีทรงอยูน่ัน้ก็ยิ่งเล็กลงมาอีก จะดีก็แตว่า่ท า
ให้ปราดเปรียวว่องไวกวา่ ควรจะหลีกเล่ียงการประจญับานกนัโดยตรงเป็นดี
ท่ีสดุ 

(แก้วเก้า, [6]: 192) 

 

เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัได้สร้างฉากโดยเน้นให้ผู้ ชมเห็น
ภาพ เพ่ือโน้มน้าวใจให้ผู้ชมคล้อยตามไปกบัสภาพแวดล้อมหรือสภาพบ้านเมืองก่อนท่ีจะด าเนิน
เร่ืองตอ่ไป ทัง้นีผู้้แตง่สว่นใหญ่จะสร้างฉากท่ีแสดงให้เห็นภาพของอยธุยามากกว่าฉากของ
บ้านเมืองอ่ืนท่ีเก่ียวข้องกบัเหตกุารณ์นัน้ๆ อาจมีสาเหตจุากผู้แตง่ต้องการให้ผู้อา่นนัน้มีความ
ภาคภมูิใจในสว่นท่ีเก่ียวข้องกบัความมัง่คัง่ ความสงบสขุร่มเย็นในภาวะท่ีบ้านเมืองสงบสขุวา่งเว้น
จากสงคราม แตใ่นยามท่ีบ้านเมืองเกิดทกุข์เข็ญไมว่า่จะมีสาเหตมุาจากการแยง่ชิงราชสมบตัิหรือ
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เกิดสงคราม ผู้แตง่ก็ได้สร้างฉากท่ีสะท้อนให้เห็นถึงภาวะบ้านเมืองท่ีมีความขดัแย้ง แบง่ฝักแบง่
ฝ่ายไมเ่ป็นน า้หนึง่ใจเดียวกนั ท าให้เกิดความสญูเสียในท่ีสดุ 

 

6. บทสนทนา และการใช้ภาษา 

บทสนทนาคือการพดูโต้ตอบกนัของตวัละคร บทสนทนาในนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์สมยั
กรุงศรีอยธุยาจะมีลกัษณะท่ีแตกตา่งกนัในเร่ืองการใช้ค า คือบทสนทนาท่ีใช้ค าโบราณบทสนทนาท่ี
ใช้ค าปัจจบุนั และบทสนทนาท่ีใช้ค าโบราณและปัจจบุนั ดงันี  ้

 

6.1 บทสนทนา 

6.1.1 บทสนทนาที่ใช้ค าโบราณ 

บทสนทนาท่ีใช้ค าในสมยัโบราณ ท าให้สอดคล้องกบับรรยากาศของเร่ือง บทสนทนาใน
เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยันี ้ล้วนมีลกัษณะเหมือนกบัภาษาในพระ
ราชพงศาวดาร แม้ว่าไมมี่หลกัฐานท่ีแสดงถึงการสนทนาของคนในสมยัโบราณจริงๆ แตภ่าษาท่ี
ปรากฏในเร่ืองเลา่ทกุเร่ืองมีลกัษณะคล้ายกบัพงศาวดาร 

 

6.1.2  บทสนทนาที่ใช้ค าโบราณและค าปัจจุบัน 

บทสนทนาท่ีใช้ค าโบราณและค าปัจจบุนัปรากฎใน บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน 
ยกตวัอย่าง ตอนพระมหามนตรีคยุกบัพตัราว่า ความสนใจของพระมหามนตรีถกูหนัเหไปเม่ือได้
ยินพตัรากลา่วถึงการเรียนการศกึษา 
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“เจ้าเป็นหญิง เหตใุดจงึได้เล่าเรียนเขียนอา่น” 
“ทกุคนเขาก็เรียนหนงัสือกนัทัง้นัน้น่ีคะ” 
“ชายฤาหญิง เรียนทัง้นัน้ฤา” 
“คะ่ ไมเ่รียนก็แยซี่คะ อา่นหนงัสือไมอ่อกแล้วจะไปท างานอะไรละ่ 

สีหน้าขนุนางหนุม่ บอกความสนเทห์่เพิ่มขึน้เป็นล าดบั 

“หญิงอยา่งเจ้าต้องท างานด้วยฤา ท าสิ่งใด” 
“ผู้ชายท าอะไรได้ ผู้หญิงก็ท าได้เหมือนกนั” 

(แก้วเก้า, [6]: 158) 

 

บทสนทนาท่ียกตวัอยา่งมาข้างต้น ตวัละครท่ีมีชีวิตในสมยัอยธุยาคือพระมหามนตรีใช้ค า
ในสมยัโบราณ เชน่ ฤๅ เจ้า พตัราซึง่เป็นหญิงสาวในยคุปัจจบุนัใช้ถ้อยค าในสมยัปัจจบุนั เชน่ คะ ซี
คะ จะเห็นได้ว่าถ้อยค าท่ีตวัละครพดูมีลกัษณะสอดคล้องกบัยคุสมยัของตวัละครแตล่ะตวั 

 

บทสนทนาท่ีปรากฏเร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั จะมี
ลกัษณะท่ีแตกตา่งกนัในเร่ืองการใช้ค าท าให้สามารถวิเคราะห์ได้เป็น 2 ประเภทคือบทสนทนาท่ีใช้
ค าเก่า และบทสนทนาท่ีใช้ค าโบราณและค าปัจจบุนั บทสนทนาท่ีใช้ค าเก่าจะให้บรรยากาศ 
อารมณ์ของเนือ้เร่ืองได้ดีกวา่บทสนทนาท่ีใช้ค าปัจจบุนั ทัง้นีท้ัง้นัน้บทสนทนาทัง้สองประเภทได้
แสดงให้ผู้อ่านเห็นถึงลกัษณะนิสยัของตวัละครได้เป็นอย่างดี ภาษาท่ีใช้มีความลกึซึง้กินใจท าให้
ผู้อา่นมีอารมณ์ร่วมไปกบัเหตกุารณ์นัน้ๆ ด้วย 

 

6.2 การใช้ภาษา 

ภาษาเป็นเคร่ืองมือส าคญัในการส่ือสาร ท าให้ผู้ รับสารสามารถเข้าใจเร่ืองราวท่ีผู้ เขียนส่ือ
ออกมาได้ ทัง้นีผู้้อา่นจะเกิดอารมณ์ความรู้สกึคล้อยตามไปกบัเร่ืองหรือไมน่ัน้ขึน้อยู่กบั
ความสามารถของผู้ เขียนของแตล่ะคนท่ีแตกตา่งกนัไป 
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ภาษาในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยันัน้เป็นภาษาโบราณ
คล้ายกบัภาษาในพงศาวดาร เพ่ือต้องการให้ผู้อา่นเกิดอารมณ์และบรรยากาศท่ีสมจริงตามยคุสมยั
ของเนือ้เร่ืองนัน้ๆด้วย การใช้ภาษาในเร่ืองเลา่กลุม่นีผู้้วิจยัพบวา่มีการใช้ค า โวหารความเปรียบ 
และส านวนโบราณเพื่อให้เกิดความสมจริง 
 

 6.2.1 รูปแบบการประพันธ์ 

เร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั เกือบทัง้หมด มีเนือ้หาสว่นใหญ่ในรูปแบบของความ
เรียงธรรมดาหรือร้อยแก้ว ยกเว้น บทประพันธ์ร้อยกรอง เฉลิมเกียรตกิษัตรีค าฉันท์ (พ.ศ. 
2458) ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524) และ เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระสุริโยทัย 
(พ.ศ.2532) ซึง่แตง่เป็นบทร้อยกรอง 

 

ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524) มีลกัษณะเป็นกลอนแปด แตแ่ตง่ในรูปแบบของละคร
พดู ตวัอย่างเชน่  

พระสริุโยทยั - วนันี ้  เจ้าพ่ี  ท่ีชอบกล 
     มีอะไร  ท าวล  แปลกอยู่ 
     มีอะไร  ตรัสให้  หมอ่มฉนัรู้ 
     ดดู ู  แล้วชกั  หว่งพระองค์ 
  พระเฑียรราชา - มีมาก  จนพดู  ไมถ่กู 
     ไหนจะลกู จะเมีย  นวลระหง 
     ครัน้จะพดู ออกไป  ตามตรง 
     เร่ืองก็คง จะไม ่  ดีนกั 

พระสริุโยทยั - จะดี  จะชัว่  ก็ตามกรรม 
     ถ้าไมต่รัส จะดซู า้  ให้กรรมหนกั 
     โปรดตรัสเสีย อยา่ได้  ช้าชกั 
     ไมพ่กั  ทรงคดิ  ให้ป่วยการ 

(สมภพ จนัทรประภา, [32]: 20) 
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เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ.2532) เป็นรูปแบบของ  
กลอนแปดตลอดทัง้เร่ือง ดงัตวัอยา่งเชน่ 

 

ครานัน้สมเดจ็พระสริุโยทยั สดบัขา่วศกึใหญ่จากหงสา 
มาตัง้คา่ยรายรอบอยธุยา   พระภสัดาจะออกไปดทีู 
ทลูวา่ขอเดชะพระทรงเดช  พระโปรดเกศน้องเป็นมิ่งมเหสี 
เฉลิมเกีรยติปรากฏทัว่ธาตรี  ยศทวีศกัดิส์ง่ากวา่ผู้ใด 
เม่ือบ้านเมืองเคืองเข็ญเป็นทกุข์  น้องจกัอยูเ่ป็นสขุฤๅไฉน 
ขออาสาออกศกึด้วยชว่ยชิงชยั  ขอโดยเสดจ็พระองค์ไปอยา่ท้วงตงิ 

(อไุรวรรณ เนาวรุจิ, [33]: 78-79) 

 

สว่นบทประพันธ์ร้อยกรอง เฉลิมเกียรตกิษัตรีค าฉันท์ (พ.ศ. 2458) ใช้รูปแบบของ  
ฉันท์ ซึง่ ท่ีบงัคบัเสียงหนกัเบาของพยางค์ ท่ีเรียกว่า ครุ-ลห ุโดย กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ ได้
ทรงประดิษฐ์ฉนัท์ขึน้ 5 ชนิด ในพระนิพนธ์เฉลิมเกียรตกิษัตรีค าฉันท์ โดยผสมฉนัท์ 4 ชนิดได้แก่ 
อินทรวิเชียรฉนัท์ วสนัตดลิกฉนัท์ ภชุงคปยาตฉันท์ และอินทวงศ์ฉนัท์ เข้าด้วยกนัเกิดเป็น ภชุพงศ์
ฉนัท์ (ผสมระหวา่งภชุงคปยาตฉนัท์กบัอินทวงศ์ฉนัท์) วสนัตวงศ์ฉันท์ (ผสมระหวา่งวสนัตดลิกฉนัท์
กบัอินทวงศ์ฉันท์) วสนัตปยาตฉนัท์ (ผสมระหวา่งวสนัตดิลกฉนัท์กบัภชุงคปยาตฉนัท์) ภชุงควิเชียร
ฉนัท์ (ผสมระหวา่งภชุงคปยาตฉนัท์กบัอินทรวิเชียรฉนัท์) และอินทรลิลาตฉนัท์ (ผสมระหวา่งอินทร
วิเชียรฉนัท์กบัภชุงคปยาตฉันท์) 
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ตวัอยา่งวสนัตวงศ์ฉันท์ 15 (มลูก าเนิดบเุรงนอง) 

ผวัเมียพมา่ทพุละพาศน์  หินะชาตน์ิิวาศพนอม 
ขดัแคลนนิแสนทรุนะตรอม   อรุะเท้งเขยงขยนั 
ท าตาลก็นานนิตยะเพียง   ผละเลีย้งชีวินละวนั 
เกิดบตุร์ก็สดุจะปิยะฉนั   ชิวะพอ่พะนอถนอม 

(พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหม่ืน นราธิปประพนัธ์พงศ์, [2]: 24) 

 

6.2.2 การใช้โวหารภาพพจน์ 

เร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั มีการใช้โวหารภาพพจน์หลายชนิด เพ่ือส่ือความรู้สกึ
และอารมณ์เพ่ือให้ผู้อา่นเข้าใจความหมายและได้สมัผสัสนุทรียรส จากการสงัเกตเร่ืองเลา่เก่ียวกบั
สมเดจ็พระสริุโยทยั พบวา่ผู้แตง่ใช้โวหารภาพพจน์แบบอปุมาและอปุลกัษณ์มากท่ีสดุเพราะท าให้
ผู้อา่นเห็นภาพชดัเจน คล้อยตามไปกับเร่ือง 

 

  6.2.2.1 อุปมา 

เป็นโวหารภาพพจน์ท่ีแสดงการเปรียบเทียบระหวา่งสิ่งหนึ่งกบัอีกสิ่งหนึง่ เพื่อให้เข้าใจ
ความหมายได้ชดัเจนยิ่งขึน้ มกัปรากฏค าวา่ เหมือน คล้าย ราว ราวกบั ดจุ เพีย้ง ประหนึง่ เป็นต้น 

 

ยกตวัอย่างจาก เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ.2532) 

ขนุชินราชมีนิสยัใฝ่สงูนกั   ดัง่กาด าต ่าศกัดิจ์กัอาจหาญ 
แซมขนหางเอาอยา่งหงส์บง่สนัดาน ทะเยอทะยานจะเป็นใหญ่ในแผน่ดนิ 

(อไุรวรรณ เนาวรุจิ, [33]15) 
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ตวัอยา่งข้างต้น เป็นการอปุมาวา่ ขนุชินราชเดมิเป็นคนด้อยต ่า แตอ่าจหาญ พยายามดงึ
อ านาจมาสู่ตวั และมุง่หมายท่ีจะเป็นถึงพระเจ้าแผน่ดิน อปุมาดัง่ อีกาต ่าศกัดิ ์ท่ีน าขนหางของหงส์
มาแซม ท าตวัประหนึง่พญาหงส์ แตอี่กาก็คืออีกา ขนุชินราชก็เชน่กนั 

 

  6.2.2.2 สัทพจน์ 

เป็นโวหารภาพพจน์ท่ีแสดงการเปรียบเทียบโดยใช้ค าเลียนเสียงธรรมชาต ิท าให้ผู้อา่นเกิด
จินตภาพได้ชดัเจนยิ่งขึน้ 

ยกตวัอย่างจาก นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) ตอนท่ีว่า 

 

แสงทองสอ่งเตม็ฟ้าแล้วในตอนนัน้ อากาศเตม็ไปด้วยฝงูนกโบยบนิ
โฉบไปเหนือยอดไม้อยา่งรวดเร็ว สง่เสียงร้องแหลมรับสง่กนัเป็นทอดๆ เสียง
โกร่งกร่างเหมือนลากโซด่งัมาจากประตวูงัอีกครัง้หนึง่ พร้อมด้วยเสียงแปร้
แปร้นแหลมยาวของช้างดงัแวว่มาสองสามเสียงประสานกนัจากหลงัก าแพง
วงั 

(แก้วเก้า, [6]: 59) 

 

ตอนท่ียกมาข้างต้นนี ้ผู้แตง่ใช้ค าเลียนเสียงการลากโซว่า่โกร่งกร่าง และเลียนเสียงช้างวา่
แปล้แปร้นท าให้ผู้อา่นได้บรรยากาศและเกิดอารมณ์ร่วมไปกบัเร่ือง 
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จุดประสงค์ในการสร้างเรื่องเล่าเกี่ยวกับสมเด็จพระสุริโยทัย 

จดุประสงค์การสร้างเร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัทกุเร่ือง มีจดุประสงค์หลกัคือ 
ต้องการเชิดชพูระวีรกรรมของสมเดจ็พระสริุโยทยั หากแตจ่ดุเร่ิมแรกในการสร้างเร่ืองของแตล่ะผู้
แตง่ก็อาจจะแตกตา่งกนัออกไป รวมทัง้การก าหนดแนวเร่ือง และหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ท่ี
น ามาใช้อีกด้วย 

 

เฉลิมเกียรตกิษัตรีค าฉันท์ (พ.ศ. 2458) พระนิพนธ์ในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหม่ืน
นราธิปประพนัธ์พงศ์ ระบจุดุประสงค์การแตง่ในฉันท์หลายๆ บทในท้ายเลม่วา่ เพ่ือเชิดชสูมเดจ็พระ
สริุโยทยั เป็นกศุลบญุ การสอนคณุธรรม สดดีุพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าพระเจ้าอยหูวั และ
เพ่ือเผยแพร่ความเป็นมาของประวตัิศาสตร์สยามอนัมีมายาวนาน รวมทัง้เป็นการพิมพ์แจกในงาน
พระศพของ หมอ่มเจ้า(หญิง) พรรณพิมล เชฐธิดาของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหม่ืนนราธิป
ประพนัธ์พงศ์ กบัหมอ่มตว่น วรวรรณ ณ กรุงเทพฯ เป็นการอาลยั(นามในเวลาท่ีนิพนธ์) 

 

ละครเวทีเร่ือง สุริโยทัย (พ.ศ. 2524) เขียนบทโดย สมภพ จนัทรประภา แตง่ทลูเกล้าฯ 
ถวาย สมเดจ็พระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ เพ่ือแสดงถวายในท่ีตา่งๆ 

 

“จดุประสงค์หลกัคือตัง้ใจเชิดชคูวามเป็นวีรสตรีของพระสริุโยทยั 
ปกติคือคณุสมภพจะเขียนถวายพระนางเจ้า พระบรมราชินีนาถ และท่านก็
โปรดท่ีจะให้แสดงเร่ืองราวของวีรสตรี คณุสมภพจงึแตง่เร่ืองนีถ้วาย คาแรก
เตอร์ก็คือวีรสตรี” 

 “(คณุสมภพ)เป็นคนสนใจประวตัศิาสตร์ และเป็นคนสนใจละคร ก็
จะศกึษาทางพงศาวดาร หรือเอกสารตา่งๆ ศกึษามากในหลายมิติ” 
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 “แนวคิดในการสร้างเร่ืองนา่จะเป็นไปตามพงศาวดาร เพียงแตว่า่ 
แบง่ซอยเนือ้เร่ืองให้ละเอียด คล้ายๆ เพ่ือด ูผู้แสดงเป็นพระสริุโยทยั จะเป็น
ตวัเดน่มากกวา่เพ่ือน จะมีบทบาทมากกวา่เพ่ือน” 

 (สรุพล วิรุฬรักษ์,สมัภาษณ์,2557) 

 

เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ.2532) แตง่โดย อไุรวรรณ เนาวรุจิ 
เป็นผลงานชนะเลิศ รางวลัวรรณกรรมไทย ประเภทร้อยกรอง ของมลูนิธิธนาคารกรุงเทพ ผู้แตง่รับ
ราชการเป็นครูท่ีโรงเรียนสตรีศรีสริุโยทยั เป็นเวลา 30 ปี จึงต้องการจะเฉลิมพระเกียรติ สดดีุ
วีรกรรมของพระสริุโยทยั ให้เป็นท่ีประจกัษ์และเป็นอนสุรณ์แหง่คณุความดีของพระองค์ เพ่ือให้คน
รุ่นหลงัได้ส านกึถึงพระวีรกรรม อนักล้าหาญเสียสละควรยกยอ่ง เป็นแบบอยา่งและเพ่ือเป็นการ
แสดงความกตญัญกูตเวทีท่ีทรงมีพระคณุตอ่ประเทศชาติ อนึง่ เสภากลอนแปดเร่ืองนี ้มีการด าเนิน
เกือบทัง้หมดเหมือนกบั ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524) แสดงถึงอิทธิพลของบทละครเวที 
สริุโยทยั ท่ีกลายเป็นต้นแบบ ของเร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัใน
ภายหลงัทัง้หมด 

 

ละครโทรทัศน์เร่ือง สมเด็จพระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535) เขียนบทและก ากบัโดย  
วรยทุธ พิชยัศรทตั ออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ ชอ่ง 3  

 

“ผู้บริหารสถานีโทรทศัน์ชอ่ง3ในเวลานัน้ คือ คณุประชา มาลีนนท์  มี
นโยบายอยากให้ชอ่ง3  มีความเดน่เป็นพิเศษตา่งจากทีวีชอ่งอ่ืนๆ จงึได้สัง่ให้
ฝ่ายผลิตรายการของทางสถานี ร่วมกบัผมและคณะท างานของผม  สร้าง
ละครเร่ืองนีข้ึน้  โดยขอความร่วมมือจากกองทพับก  ซึง่ก็ได้ให้ความร่วมมือ
เป็นอย่างดี    

ถ้าจะให้ตอบวา่มีแรงบนัดาลใจในการท าละครประวตัิศาสตร์มาจาก
ไหน ก็อาจจะตอบได้ว่า ในสมยัท่ีเรียนอยูค่ณะนิเทศศาสตร์ จฬุา ( ปี 2511-
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2515) ได้เคยมีสว่นร่วมในละครดกึด าบรรพ์ของอาจารย์สมภพ จนัทรประภา  
ซึง่นิยมท าละครร้องเองร าเองท่ีใช้เนือ้เร่ืองจากประวตัศิาสตร์แสดงบนเวทีเชน่  
เร่ือง นางเสือง  ศรีธรรมาโศกราช นเรศวรมหาราช ฯลฯ  ท าให้มีโอกาสได้
ศกึษาและถ่ายทอดวิธีการผกูเร่ืองและสร้างตวัละครจากอาจารย์สมภพมาไว้
ด้วย  

ตอ่มาถึงยคุตอ่ต้านภยัคอมมิวนิสต์  ก็มีละครเวทีแนวปลกุใจให้รัก
ชาตแิละตอ่ต้านผู้ รุกรานจดัสร้างโดยรัฐบาล   เชน่เร่ือง วีรมหาเทพ  
บางระจนั  ฯลฯ ออกแสดงท่ีโรงละครแหง่ชาติ   ท าให้ผมซึ่งตอนนัน้เป็น
ผู้ ส่ือขา่วโทรทศัน์ได้รู้จกักบัครูอาจารย์ในส านกัดาบพทุไธสวรรย์หลายทา่น   
ซึง่ทา่นเหลา่นัน้มีความใฝ่ฝันจะท าละครแนวนีอ้ยูต่ลอดมา  

ความสนใจในประวตัศิาสตร์ไทย ความประทบัใจจากละครดกึด า
บรรพ์ท่ีเป็นเร่ืองประวตัิศาสตร์  และ แรงสนบัสนนุจากครูอาจารย์ส านกัดาบฯ  
จงึท าให้ผมท าละครโทรทศัน์แนวประวตัิศาสตร์ขึน้ได้ในเวลาตอ่มา” 

(วรยทุธ พิชยัศรทตั,สมัภาษณ์,2557) 

 

วรยทุธ พิชยัศรทตั เคยท างานกบั สมภพ จนัทรประภา และ สรุพล วิรุฬรักษ์ ในละครเวที
ประวตัิศาสตร์ เม่ือ วรยทุธ พิชยัศรทตั มีโอกาสได้ท าละครโทรทศัน์ จงึได้บทละครสุริโยทัยของ
สมภพ จนัทรประภา มาแตง่เพิ่มเป็นบทละครโทรทศัน์ ซึง่ตอ่มามีการดดัแปลงเป็น นวนิยายเร่ือง 
สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2536) แตง่โดย วรยทุธ พิชยัศรทตั และธเนศ เนตโิพธ์ิ 

 

ละครวิทยุเร่ือง สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) เขียนบทโดย คกึเดช กนัตามระ ออกอากาศทาง 
สถานีวิทยแุหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั คล่ืน 101.5 MHz มีจดุประสงค์การแตง่เร่ืองนีเ้พ่ือสดดีุ
วีรกรรมอนัยิ่งใหญ่ของสมเด็จพระนางสริุโยทยั ซึง่เป็นวีรกรรมท่ีรับรู้มาตัง้แตเ่ด็กๆ ประกอบกบัเป็น
ชว่งเวลาท่ีมีขา่วว่าทา่นมุ้ยจะสร้างภาพยนตร์ สริุโยไท อีกด้วย ตอ่มา จงึได้มีการดดัแปลงบทละคร
วิทยเุป็น นวนิยายเร่ือง สุริโยทัย (พ.ศ. 2543)  
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“เคยถามแม่วา่ “เม่ือตอนผมเป็นทารก แมใ่ช้เพลงอะไรกลอ่มลกู” แม่
บอกวา่ใช้เพลง “สดดีุสมเดจ็พระนางสริุโยทยั” ประพนัธ์โดย หลวงวิจิตรวาท
การ และแมก็่ได้เลา่เร่ืองให้ฟัง เม่ือโตขึน้อยูช่ัน้มธัยมจงึได้อา่นบทโคลง พระ
ราชนิพนธ์ชองรัชกาลท่ี 5 และค้นข้อมลูพระราชประวตัใินพระราชพงศาวดาร 

เม่ือทราบวา่ ท่านมุ้ย (มจ. ชาตรีเฉลิม ยคุล) ก าลงัด าเนินการสร้าง
ภาพยนตร์เร่ือง “สริุโยไท” จงึต้องการเขียนบทละครวิทยคุูข่นานไปกบัเร่ือง
ของทา่น วา่ความนกึคิดใกล้เคียงกนัหรือไม่ ต้องการจะเลา่เร่ืองราวของ
สมเดจ็พระนางศรีสริุโยทยัในมมุมองของเราแบบตรงไปตรงมา ก่อนท่ีจะดู
หนงัของทา่นมุ้ย” 

“น าเสนอองค์ความรู้ทางประวตัศิาสตร์ ท่ีได้ข้อมลูหลกัฐานชัน้ต้น
จากหนงัสืออ้างอิงดงักลา่วข้างต้น และข้อมลูชัน้รองจากเร่ืองเลา่ของมารดา 
เน้นประเด็น ความเสียสละของเจ้าไทย ผู้ ท่ียึดหลกัทศพิธราชธรรม หลกัธรรม
นีก็้จกัปกป้อง ใครท่ีเห็นแก่ประโยชน์สว่นตนก็จกัพินาศ ดงัเจ้าแมอ่ยูห่วัศรี
สดุาจนัทร์” 

(คกึเดช กนัตามระ,สมัภาษณ์,2557) 

 

นอกจากนี ้คกึเดช ยงัให้สมัภาษณ์วา่ ใช้ข้อมลูในการสร้างเร่ืองจาก The Grand 
Peregrination: being the life and adventures of Fernao Mendes Pinto by Maurice Collis 
1949” และ “The short history of The King of Siam by Jeremies Van Viet และ พระราช
พงศาวดารกรุงศรีอยธุยา ฉบบั หลวงประเสริฐอกัษรนิติ์, สมเดจ็พระพนรัตน์, พนัจนัทนมุาศ, 
ค าให้การชาวกรุงเก่า,  ประชมุพงศาวดาร เลม่ 37 และ กฎหมายตราสามดวง อีกด้วย 

 

“น าเสนอองค์ความรู้ทางประวตัศิาสตร์ ท่ีได้ข้อมลูหลกัฐานชัน้ต้น
จากหนงัสืออ้างอิงดงักลา่วข้างต้น และข้อมลูชัน้รองจากเร่ืองเลา่ของมารดา 
เน้นประเด็น ความเสียสละของเจ้าไทย ผู้ ท่ียึดหลกัทศพิธราชธรรม หลกัธรรม
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นีก็้จกัปกป้อง ใครท่ีเห็นแก่ประโยชน์สว่นตนก็จกัพินาศ ดงัเจ้าแมอ่ยูห่วัศรี
สดุาจนัทร์” 

“เน้นให้อา่นสนกุ ด าเนินเร่ืองไมใ่ห้เยิ่นเย้อ กระชบั รวดเร็ว ลกึๆ แล้ว
ต้องการให้ รักชาติ รักบรรพบรุุษ รักในความเป็นไทย อนรัุกษ์นิยม เทิดทนู
สถาบนัพระมหากษัตริย์ ท่ีทรงกอบกู้ชาตไิทยสืบมา ให้คนไทยมีความสามคัคี 
ส านกึในรากเหง้าบรรพชน ไมเ่พ้อหลงตามวฒันธรรมตะวนัตก ให้ดอูดีต อย่า
ให้ประวตัศิาสตร์ซ า้รอย” 

(คกึเดช กนัตามระ,สมัภาษณ์,2557) 

 

ภาพยนตร์เร่ือง สุริโยไท (พ.ศ. 2544) ก ากบัโดย หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล โดยสมเดจ็
พระนางเจ้าฯ มีพระราชประสงค์และทรงให้การอนเุคราะห์ในการท าภาพยนตร์เร่ืองนีแ้ก่หมอ่มเจ้า
ชาตรีเฉลิม ยคุล ตอ่มาจงึมีการดดัแปลงเป็น หนังสือการ์ตูนเร่ือง สุริโยไท (พ.ศ. 2544) อีกด้วย 

“ผมอยากท าหนงัประวตัิศาสตร์สกัชดุหนึง่ท่ีจะท าให้คนไทยได้รู้จกั
เร่ืองราวในประวตัศิาสตร์ของชาตเิรา เด๋ียวนีบ้้านเราเมืองเราประวตัิศาสตร์
ไมใ่ชแ่คเ่ป็นเร่ืองเก่าท่ีเรามกัลืมๆ ไปแล้ว และไมใ่ชแ่คเ่ราให้ความส าคญักบั
ประวตัิศาสตร์น้อยลงแตแ่ทบจะเรียกได้วา่ ...ไมใ่ห้ความส าคญักบัมนัเลย!” 

(หมอ่มเจ้า ชาตรีเฉลิม ยคุล, [34],2545) 

 

“เร่ืองเลา่เก่ียวกบัพระสริุโยทยั ในยคุก่อนงานของทา่นมุ้ย สว่นใหญ่
จะเน้นท่ีฉากตอ่สู้ เป็นหลกั เร่ืองจะไมพ่ยายามย้อนหลงัวา่ พระสริุโยทยัเป็น
ใครมาจากไหน เติบโตมายงัไง มาแตง่งานยงัไง มาเผชิญชีวิตยงัไง ท่ีไมมี่การ
สร้าง เพราะวา่ไมมี่สตอร่ี”  

 “ความลกึของเนือ้เร่ืองของสริุโยไท และส่ือเก่ียวกบัสริุโยทยัร่วมยคุ 
เกิดมาจากรีเสิร์ชท่ีทา่นมุ้ยท า กลา่วได้วา่ ทา่นมุ้ยคือคนท่ีเปิดยคุภาพยนตร์
ใหม ่กลา่วคือ หนึง่การรีเสิร์ชเหลา่นี ้สองคือการลงรายละเอียดมากๆ เชน่ 
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คอสตมู สถานท่ี ของท่ีถกูเลือกช่ือมา ผลงานชิน้นีข้องทา่นมุ้ย เป็นการสร้าง

มาตรฐานใหม ่ของละครพีเรียด ท่านมุ้ยเรียกได้ว่าเป็น Myth Maker 

หรือคนสร้างต านานขึน้มาใหม่” 

(สเุนตร ชตุนิธรานนท์,สมัภาษณ์,2557) 

 

 นอกจากหมอ่มเจ้า ชาตรีเฉลิม ยคุล จะใช้หลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ของไทยแล้ว ยงัใช้
หลกัฐานของทางพมา่อีกด้วย 

 

 “(มีการใช้ข้อมลูอ้างอิง)เยอะมาก ตัง้แตพ่ระราชพงศาวดาร 
หลกัฐานของชาวตา่งชาตทิัง้ของ เฟอร์ดนิานซ์ เมนเดซ ชองปินโต หรือ
พงศาวดารพมา่ ท่ีใช้อ้างอิงในเร่ืองของสถานท่ีซึง่มีเยอะมาก ซึง่ก็ได้ไปเก็บ
ข้อมลูท่ีพมา่ ซึง่ไมไ่ด้เป็นข้อมลูท่ีเก่ียวกบัพระสริุโยทยัโดยตรง แตมี่
ความสมัพนัธ์กบัยคุสมยั และจ าเป็นในการสร้างตวัละครและท าคอสตมู เพื่อ
สร้างฉากท่ีเก่ียวกบัตะเบง็ชะเวตี ้บเุรงนอง เร่ืองของกองทพัพมา่ เร่ืองของ
เคร่ืองทรงตา่งๆ ตลอดจนลกัษณะการแตง่ช้าง ซึง่ถึงแม้ว่า พมา่จะไมใ่ชต่วั
เดน่ในเร่ืองสริุโยไท แบบพม่าในเร่ืองนเรศวร แตอ่ยา่งน้อยท่ีสดุ ทา่นมุ้ยก็ให้
ความละเอียดมากในจดุนี”้ 

(สเุนตร ชตุนิธรานนท์,สมัภาษณ์,2557) 

 

นวนิยายเร่ือง บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) แต่งโดย วินิตา ดถิี
ยนต์ หริอ “แก้วเก้า” จดุเร่ิมต้นในการแตง่เร่ิมจาก “แก้วเก้า” ได้เข้าเฝ้าฯ สมเดจ็พระนางเจ้าฯ 
พระบรมราชินีนาถ เป็นการส่วนพระองค์ และทรงมีพระราชปรารภถึงพระวีรกรรมของสมเดจ็พระ
สริุโยทยัวา่สมควรเป็นท่ีประจกัษ์แก่ลกูหลานชาวไทย จงึทรงมีพระราชประสงค์ให้ “แก้วเก้า” เขียน
เป็นนิยาย 
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“ในโอกาสอนัเป็นมงคลยิ่งของชีวิต ดฉินัได้เข้าเฝ้าฯ สมเดจ็พระ
นางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ เป็นการสว่นพระองค์ เม่ือวนัศกุร์ท่ี 5 
พฤศจิกายน 2538 ณ พระราชวงับางประอิน ทรงมีพระราชปรารภถึงพระ
วีรกรรมของสมเดจ็พระสริุโยทยัวา่สมควรเป็นท่ีประจกัษ์แก่ลกูหลานชาว
ไทย และทรงมีพระราชประสงค์ให้ดฉินัเขียนเป็นนิยาย 

นวนิยายเร่ืองนีเ้ป็นเร่ืองท่ียากล าบากส าหรับดฉิันมาก เพราะวา่ 
เร่ืองราวพระวีรกรรมของสมเดจ็พระสริุโยทยัเคยมีแตใ่นรูปแบบอ่ืน ทัง้เพลง
ของหลวงวิจิตรวาทการ ละครเวทีของคณุสมภพ จนัทรประภา ละครทีวี
ของวรยทุธ พิชยัศรทตั ทัง้นีย้งัไมร่วมในหนงัสือประวตัศิาสตร์ท่ีนกัเรียนได้
เรียนกนัอีก ตอนนัน้ยงัไมมี่ภาพยนตร์ “สริุโยไท” ของม.จ.ชาตรีเฉลิม ยคุล 

จะท าอยา่งไรให้เร่ืองนา่สนใจและไมซ่ า้แนวกบัคนอ่ืนท่ีเคยแตง่
มาแล้ว” 

(แก้วเก้า, [6]:232 ) 

 

“จะเกิดอะไรขึน้ ถ้าประวตัิศาสตร์เปล่ียนไปว่าสมเดจ็พระสริุโยทยั
ไมไ่ด้เสดจ็ออกศกึ และไมไ่ด้สิน้พระชนม์ แนล่ะวา่ประวตัิศาสตร์อาจจะ
เปล่ียนไปมาก บางทีเราอาจจะดีใจไปด้วยท่ีทา่นรอดปลอดภยั กลบัมา
ครองราชย์กบัพระสวามีเหมือนเดมิ บางทีอยธุยาอาจจะไมเ่สียแก่พมา่” 

“และจดุมุง่หมายอีกอยา่งหนึ่ง คืออยากกระตุ้นให้เยาวชนสนใจ
ประวตัิศาสตร์ เพราะวิชานีล้ดถอยความส าคญัลงไปมากในหลกัสตูรทัง้
ระดบัมธัยมและอดุมศกึษา ไมอ่ยากให้เรียนแบบท่องจ าว่าใครขึน้
ครองราชย์บ้าง แตอ่ยากให้รู้จกัคดิ ไตร่ตรองและถกเถียง จงึได้ตัง้
สมมตุฐิานตามเร่ืองนีข้ึน้ เพ่ือน าไปสูก่ารอภิปรายและออกความเห็น
หลากหลายกนัได้” 

(แก้วเก้า, [6]:233 ) 
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โครงเร่ืองของ นวนิยายเร่ือง บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) จงึไม่
เหมือนกบัเร่ืองเลา่ฉบบัอ่ืนๆ เพราะ “แก้วเก้า” เลือกท่ีจะตัง้ค าถามว่าถ้าเหตกุารณ์ในประวตัศิาสตร์
สามารถแก้ไขได้ ผลลพัธ์ท่ีอาจจะสง่ผลถึงปัจจบุนัจะเป็นอยา่งไร และสมเดจ็พระสริุโยทยัเม่ือทราบ
ถึงอนาคตของพระองค์จะทรงท าเชน่ไร ซึง่ “แก้วเก้า” ก็ได้ตีความความเป็นวีรสตรีของพระสริุโยทยั
ออกมาวา่ เพ่ือผลลพัธ์ท่ีไทยเป็นไทในปัจจบุนั พระองค์ก็ยงัคงตดัสินใจเชน่เดมิ เน่ืองจากพระองค์
ไมส่ามารถห้ามมิให้สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ์ออกศกึในฐานะกษัตริย์ผู้น าทพั พระองค์จงึยอมรับ
สละชีพ ท าหน้าท่ีของพระมเหสี และพระแมเ่มืองจนถึงท่ีสดุ 

  

เร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัจ านวน 6 เร่ือง นบัตัง้แต ่ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 
2524) เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ.2532), ละครโทรทัศน์และนวนิยาย 
สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536),ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543), 
ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) จนถึง นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปก
พืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) ล้วนมีจดุประสงค์ในการแตง่ร่วมกนัข้อหนึง่ คือเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ
สมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ดงัท่ีปรากฏในค าน าของทกุเร่ือง ซึง่สืบมาจาก การท่ี
สมเดจ็พระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ สนพระราชหฤทยัศกึษาหาความรู้วิชาการด้านตา่งๆ ไมว่า่
จะเป็น วรรณคดีไทย ประวตัิศาสตร์ ภมูิศาสตร์ และวฒันธรรมประเพณี ฯลฯ แนวพระราชด าเนิน
ในสมเดจ็พระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ได้เป็นสว่นผลกัดนัให้เกิดการสร้างละครและภาพยนตร์
อิงประวตัศิาสตร์ท่ีส าคญัมากมาย โดยเฉพาะ ภาพยนตร์สุริโยไท (พ.ศ. 2544) ท่ีหมอ่มเจ้าชาตรี
เฉลิม ยคุล ก ากบัการแสดง อีกทัง้พระองค์ยงัให้ความส าคญักบัวีรกรรมของสมเดจ็พระสริุโยทยั 
นบัตัง้แต ่พ.ศ. 2532 ซึง่มีการบรูณะปฏิสงัขรณ์พระเจดีย์ศรีสริุโยทยัให้งดงาม เพ่ือเป็นพระราชา
นสุรณ์แดส่มเดจ็พระสริุโยทยั และเพ่ือเฉลิมพระเกียรตสิมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
และตอ่มา ในโอกาสท่ีสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงเจริญพระชนมพรรษา 5 รอบ ใน
พ.ศ.2535 กองบญัชาการทหารสงูสดุจงึมีโครงการสร้างพระราชานสุาวรีย์สมเดจ็พระสริุโยทยั ณ 
บริเวณทุง่มะขามหย่อง ซึง่เป็นสมรภมูิรบสดุท้ายของสมเดจ็พระสริุโยทยั จงึเป็นนยัวา่การเฉลิม
พระเกียรตสิมเดจ็พระสริุโยทยั ก็เป็นการเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ ในทางหนึง่เชน่กนั 
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จะเห็นได้วา่ จดุประสงค์การสร้างเร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัทกุเร่ือง มีจดุประสงค์
หลกัคือ ต้องการเชิดชพูระวีรกรรมของสมเดจ็พระสริุโยทยั และได้รับการสนบัสนนุจาก สมเดจ็พระ
นางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ รวมทัง้ได้แรงบนัดาลใจจากผลงานเร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโย
ทยัฉบบัก่อนๆ อีกด้วย  

 

การสร้างตัวละครสมเด็จพระสุริโยทัย 

ตัวละคร คือบคุคลท่ีผู้แตง่สมมตุขิึน้มาเพื่อให้กระท าพฤตกิรรมในเร่ือง คือผู้ มีบทบาทใน
เร่ืองหรือเป็นผู้ท าให้เร่ืองเคล่ือนไหวด าเนินไปสูจ่ดุหมายปลายทาง (สายทิพย์, 2539: 104) การ
สร้างตวัละครในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั ผู้แตง่ได้ใช้ความ
ประณีตพิถีพิถนัในเร่ืองความสมจริง เน่ืองจากเป็นเร่ืองราวท่ีอ้างอิงถึงประวตัิศาสตร์ซึง่เป็นเร่ืองท่ี
เกิดขึน้จริง ผู้ชมเกิดความคาดหวงัวา่จะได้รับค าตอบหรือรับรู้เร่ืองราวทางประวตัิศาสตร์ด้วย
นอกเหนือจากอรรถรสทางด้านความบนัเทิง ผู้แตง่จงึต้องสร้างตวัละครให้มีความสมจริงสอดคล้อง
กลมกลืนแนบเนียนกบัเหตกุารณ์ทางประวตัิศาสตร์ท่ีสดุ เพ่ือให้ผู้อา่นยอมรับและเช่ือถือตวัละคร
ตวันัน้ เร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั ท่ีน ามาศกึษาทัง้หมดนี ้มีสมเดจ็
พระสริุโยทยั เป็นตวัด าเนินเร่ืองทัง้สิน้ โดยเร่ืองราวสว่นใหญ่จะเป็นความวุน่วายในราชส านกั และ
เกิดอยูร่อบตวัของพระองค์ 

 

หลกัฐานทางประวตัิศาสตร์กลา่วถึงสมเดจ็พระสริุโยทยัว่า ทรงเป็นพระมเหสีของสมเด็จ
พระมหาจกัรพรรด ิทรงเสดจ็ออกพร้อมพระมหาจกัรพรรด ิโดยทรงช้างออกรบและสิน้พระชนม์บน
คอช้าง ตามข้อความในพระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบบัหลวงประเสริฐ ท่ีว่า 
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เม่ือสมเดจพระมหาจกัรพรรดเิจ้าเสดจออกไปรบศกึหงษานัน้ สมเดจ
พระอรรคมเหษี สมเดจพระเจ้าลกูเธอพระราชบตุรี เสดจทรงช้างออกไปโดย
เสดจด้วย แลเม่ือได้รบศกึหงษานัน้ ทบัหน้าแตกมาปะทบัหลวงเปนโกลาหล
ใหญ่ แลสมเดจพระอรรคมเหษี แลสมเดจพระเจ้าลกูเธอพระราชบตุรีนัน้ได้
รบด้วยข้าศกึถึงสิน้พระชนมกบัคอช้างนัน้ 

(พระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบบัหลวงประเสริฐ, [35] : 37) 

 

ใน ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) ผู้แตง่ได้สร้างให้ตวัละครเป็น 
วีรกษัตรี ในขณะเดียวกนัก็เป็นช้างเท้าหลงั เป็นกลุสตรีท่ีเพียบพร้อมทัง้การบ้านการเรือน และมี
ความกล้าหาญ  

 

“เป็นกลุสตรีไทย เป็นแมบ้่าน เป็นแมท่ี่รักลกู เป็นครูคนแรก 

เป็นผู้ เสียสละชีวิต ยอมตายแทนพระสวามีเพ่ือให้ประเทศปลอดภยัจาก
ข้าศกึ 

ทรงสขุมุคมัภีรภาพ วางแผนการโคน่ล้มอ านาจของแมอ่ยู่หวัศรีสดุาจนัทร์ 
 อยูเ่บือ้งหลงัความส าเร็จของพระสวามีเพ่ือประโยชน์สขุของราษฎรและประเทศ” 

(คกึเดช กนัตมระ,สมัภาษณ์,2557) 

 

...ก็เพราะพระเฑียรราชามีศรีภรรยานามว่าสริุโยทยั สมพระนาม
ตามช่ือ ประดจุแสงทองท่ีส่องสวา่งมายงัพืน้พิภพ เปรียบดงัพระนามผู้ถวาย
ความจงรักภกัดีแดพ่ระสวามีรวมไปถึงการรับผิดชอบในความปลอดภยัของ
ครอบครัวและความมีเมตตาเอือ้เฟือ้เผ่ือแผต่อ่ผู้ยากไร้ ความเกือ้กลูของพระ
นางเสมือนแสงอาทิตย์ท่ีสาดสอ่งไปทกุท่ีไมเ่ลือกชัน้วรรณะ พระนางทรงตัง้
โรงทานหงุข้าวปลาอาหารเลีย้งคนอนาถา แจกเคร่ืองนุง่ห่มและให้หยกูยา
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รักษาราษฎรต ่าต้อยท่ีเจ็บไข้ได้ป่วย ยามว่างจากภารกิจท่ีทรงตรากตร ามาทัง้
วนัแทนท่ีจะได้ทรงพกัผอ่นกลบัทรงขวนขวายท่ีจะฝึกอาวธุพร้อมกับพระโอรส 
เชน่ พระแสงของ้าว ดาบคู ่หรือแม้แตพ่ระแสงปืน ทรงเช่ียวชาญช ่าชองไมแ่พ้
บรุุษ 

(คกึเดช กนัตามระ, [4]: 4) 

 

วีรกรรมท่ีพระองค์สร้างไว้ ก่อนหน้ายทุธหตัถี คือการดบัเพลิงไหม้ใหญ่ในเมือง ตัง้แตท่า่
กลาโหมไปจนถึงพระราชวงัท้ายตอ่ตลาดยอด ท่ีพระองค์ทรงบญัชาการในการดบัไฟครัง้นีด้้วย
พระองค์เอง และไสช้างอยา่งกล้าหาญ และเป็นเหตกุารณ์ ท่ีเพิ่มเตมิมาจากพงศาวดาร ดงัตอน
ท่ีวา่ 

 

“สว่นพระนางสริุโยทยัทรงไสช้างเข้าชนดะตัง้แตป้่อมท้ายสนมมา
จนถึงหน้าวดัระฆงั ไฟไลต่ามหลงัมาตดิๆไมมี่ทีทา่จะสงบลง” 

(คกึเดช กนัตามระ, [4]: 19) 

 

โดยพระนางสริุโยทยันัน้ได้แสดงพระปรีชาสามารถในการดทูิศทางลมและทรงไสช้างเพื่อ
พงัสิ่งก่อสร้างท่ีอาจท าให้ไฟลกุไหม้รุนแรง การท่ีผู้แตง่ได้เพิ่มเหตกุารณ์นีเ้ข้าไปท าให้บทบาทของ
พระนางสริุโยทยัโดดเดน่มากขึน้ 

 

รวมทัง้ในชว่งท่ีพระนางศรีสดุาจนัทร์กมุอ านาจนัน้ พระสริุโยทยัยงัเคยทรงพระแสงปืนตอ่สู้
กบันกัฆ่า ดงัปรากฏใน ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) และ  และยงัเป็นผู้อยู่
เบือ้งหลงัขบวนการของขนุพิเรนทรเทพในการปราบปรามฝ่ายพระนางศรีสดุาจนัทร์อีกด้วย 
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ใน ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) พระสริุโยไท เป็นเจ้านายใน
ราชนิกลุพระร่วงเจ้า ทรงรัง้ต าแหนง่สมเด็จพระอคัรมเหสี ในสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ ์กษัตริย์ 
อโยธยา พระองค์ทรงเช่ือมัน่ในพระองค์เอง ไมท่รงยึดตดิกบัพระราชประเพณี แตย่ึดประโยชน์ของ
แผน่ดนิเป็นส าคญั เงียบขรึม แตแ่ฝงไว้ด้วยความฉลาด ทรงมีพระทยัเดด็เด่ียวกล้าหาญ ถึงกบัยอม
สละพระชนม์ชีพ ป้องกนัพระสวามี ในสงครามรบศกึหงสาวดีในปี พ.ศ. 2091 ดงับทสนทนาท่ี
แสดงถึงความกล้าหาญโดดเด่ียวของพระองค์ตอ่ไปนี ้

 
 

“...แตห่ากเกิดพิบตัภิยักบัพอ่อยูห่วัแล้วไซร้ คิดฤาวา่เราจะมิพลอย
พินาศย่อยยบัไปด้วย พมา่รามญัคงมิปลอ่ยเราไว้เป็นเสีย้นแผน่ดนิ แตก่ารนี ้
หาส าคญัไม ่เราแลพระสวามีมิเคยอาลยัแก่ชีวิต หว่งก็แตอ่าณา
ประชาราษฎร์แลผืนปฐพีอโยธยา หากพอ่อยูห่วัมามีอนัเป็น--- ไพร่ฟ้าสมณชี
พราหมณ์ศรีรามเทพนคร ก็จะพลอยยอ่ยยบัไปด้วย เราโดยเสดจ็ครานีก็้ด้วย
หมายถวายอารักขาเจ้าชีวิต ผู้ เป็นเสมือนร่มโพธ์ิร่มไทรของแผน่ดนิ ความ
ตายนัน้เป็นเร่ืองธรรมดาของมนษุย์ หากพอ่อยูห่วัทรงเสด็จสวรรคต ชาวเราก็
ต้องตาย ด้วยน า้มือพมา่รามญัอยู่ดีนัน่แหละ, พดุกรอง” 

 
 

ในเร่ืองนี ้พระองค์ถือก าเนิดในราชวงศ์พระร่วง (สโุขทยั) เมืองพิษณโุลก พิจารณาจากพระ
นามสริุโยทยั ซึง่มาจากค าว่า สริุยะกบัอโนทยั แปลวา่ พระอาทิตย์ขึน้ เชน่เดียวกบัค าว่า สโุขทยั 
และเคยมีความสมัพนัธ์ทางความรักกบัขนุพิเรนทรเทพ และแตง่งานกบัพระเฑียรราชาแตอ่ายยุงั
น้อยท่ีเมืองพิษณโุลก 

 
“โดยปกตแิล้ว เราจะเห็นภาพของพระสริุโยทยั ในภาพของผู้ ท่ี

เสียสละ มีความกล้าหาญ เสียสละชีวิตปกป้องพระสวามี แตเ่ราไมเ่คยมี
จินตนาการท่ีลกึลงไปถึงลกัษณะความเป็นบคุคลจริงๆ ของพระสริุโยไท ว่า
เป็นอย่างไร ผมคิดวา่ลกัษณะท่ีทา่นมุ้ยพยายามท าให้เห็น  ข้อหนึง่ก็คือ
เป็นบคุคลท่ีมีความเด็ดเดี่ยว เป็นตวัของตวัเอง ไมต่ดิอยู่กบักรอบประเพณี 
เห็นได้ตัง้แตต่อนแรก ท่ีพระนางจะไมย่อมแตง่งานกบัพระเทียรราชา แต่
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เม่ือแตง่งานกบัพระเทียรแล้ว ก็จะเปล่ียนเป็นคนท่ีดแูลเร่ืองครอบครัว เร่ือง
ผลประโยชน์ของพระสวามี คือถ้าเราจะนกึภาพผู้หญิงประเภทอยูก่บัเหย้า
เฝ้ากบัเรือน พระสริุโยทยัไมใ่ชแ่นวทางนัน้เลย คือไมใ่ชช้่างเท้าหลงั แตเ่ป็น
ช้างท่ีพร้อมท่ีจะเดนิคูก่นักบัสามี ในเร่ืองความกล้าหาญ เราก็เห็นวา่ผู้หญิง
ทัว่ไปก็อาจจะไมไ่ด้สนใจเร่ืองรบทพัจบัศกึ แตใ่นภาพยนตร์ ก็จะแสดงให้
เห็นวา่ พระสริุโยไทไมใ่ชแ่คส่ตรีสงูศกัดิท์ัว่ไป มีการฝึกอาวธุยทุโธปกรณ์ มี
สว่นในการปกป้องวงั ถ้าเราลองจินตนาการว่า ผู้หญิงมีลกัษณะความเป็น
ผู้น าอย่างผู้ชาย เราจะไมเ่ห็นภาพนีใ้นวรรณคดีอ่ืนๆ ยกเว้นนางละเวง เป็น
คาแรกเตอร์พีเรียดท่ีเราจะไมค่อ่ยเห็นในผู้หญิง” 

(สเุนตร ชตุนิธรานนท์,สมัภาษณ์,2557) 
 

สว่น นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน(พ.ศ. 2545) ผู้แตง่คือ “แก้วเก้า” มีภมูิ
หลงัคล้ายๆ กบัฉบบัสุริโยไท แตไ่มไ่ด้ถกูเน้นในฉบบันี ้เทา่การเป็น “พระแมเ่มือง” ผู้ เป่ียมด้วยพระ
เมตตาของชาวเมือง 

 
“เช่ือวา่สมเดจ็พระสริุโยทยั มีตวัตนอยูจ่ริงตามท่ีระบไุว้ในพงศาวดาร

ฉบบัหลวงประเสริฐ และเช่ือวา่ทรงไมใ่ชผู่้หญิงอยธุยา แตเ่ป็นเจ้านายมาจาก
สโุขทยั เพราะวา่รู้จกัการข่ีช้าง มีขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีแตกตา่งจาก
ผู้หญิงอยธุยา และมีเชือ้สายกษัตริย์โดยก าเนิดจงึได้เป็นมเหสี และพระนาม
สริุโยทยั คือพระอาทิตย์ยามรุ่ง เข้ากบัช่ือสโุขทยั และราชวงศ์พระร่วง ท่ี
แปลวา่รุ่ง อีกทัง้ หลงัจากรัชสมยัสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ เชือ้สาย
เจ้านายสโุขทยัก็กลายมาเป็นขนุนางในอยธุยาอีกด้วย” 

(แก้วเก้า,สมัภาษณ์,2557) 
 

 
“แก้วเก้า” ได้สร้างให้พระสริุโยทยัเป็นผู้ ท่ีคิดโดยใช้เหตแุละผลเป็นท่ีตัง้ ท าให้สิ่งท่ีคดินัน้

แสดงออกผา่นทางค าพดูมีความนา่เช่ือถือมากย่ิงขึน้ ดงัตอนท่ีพระมหานาคพาปวินท์เข้าเฝ้าพระ
สริุโยทยัในพระวิหารศรีสรรเพชญ์ เพ่ือกราบทลูเหตกุารณ์ท่ีจะเกิดขึน้กบัพระสริุโยทยัวา่ พระองค์
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จะต้องทรงสิน้พระชนม์ในการศกึครัง้นี ้พระบรมดลิกจงึกราบทลูพระมารดาวา่มิต้องเสดจ็ออกรบ 
พระสริุโยทยัทรงอธิบายให้พระบรมดลิกทรงเข้าใจถึงเหตผุลท่ีจะต้องออกรบวา่ 

 
“สมเดจ็แม ่ดงัท่ีพระคณุเจ้ากลา่วกระนี ้ลกูเห็นวา่จะปัดเป่า

ภยนัตรายได้ไมย่ากแคท่ลูขอทลูกระหมอ่มพอ่มิให้เสดจ็ออกศกึเสียในวนันัน้ 
ปักหลกัอยูใ่นกรุง หน่วงเวลาไว้ ก็จะทรงปลอดภยัทกุพระองค์” 

“แมเ่ล็กลกูแม ่เม่ือมีทพัมาประชิดติดเมือง ทลูกระหมอ่มของลกูทรง
อยูใ่นฐานะจอมทพัจกัต้องเสดจ็น าหน้าออกสนามรบ หากจะปิดประตเูมือง
อยูแ่ตใ่นพระราชฐาน ทลูกระหมอ่มจกัถือวา่ไมส่มพระเกียรตยิศเจ้าแผน่ดนิ 
ทางเขาก็เจ้าแผน่ดนิยกมา ทางเราจกัเก็บซ่อนตวัคล้ายเกรงเขากระไรได้ หาก
ท าเชน่นัน้ไพร่ฟ้ายอ่มเสียขวญักนัสิน้ ไมเ่ป็นอนัสู้รบ ในยามสงครามหากไพร่
พลเสียขวญัแตแ่รก ศกึน้อยก็กลายเป็นศกึใหญ่ ก าแพงเมืองถึงสงูใหญ่
เพียงใดก็ป้องกนัขวญัพระนครไว้ไมอ่ยู่” 

(แก้วเก้า [6] : 128 - 129) 
 
สมเดจ็พระสริุโยทยั เป็นขตัติยนารีท่ีใช้สตปัิญญา คดิโดยใช้เหตแุละผลเป็นท่ีตัง้ อีกทัง้ยงั

ทนงตนในการเป็นกษัตริย์ท่ีต้องดแูลทกุข์สขุของราษฎรของพระองค์ด้วย ซึง่ผู้แตง่น าเสนอทศันะนี ้
ผา่นค าพดูของตวัละครได้อย่างกลมกลืน 

 
นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน(พ.ศ. 2545) ยงัแสดงภาพสมเดจ็พระสริุโย

ทยัวา่ทรงเป็นผู้ ท่ีมีความกล้าหาญในการออกรบกบัหงสาวดี ทัง้ท่ีทรงทราบดีว่าการท ายทุธหตัถี 
เป็นการรบท่ีเส่ียงอนัตรายท่ีสดุ แตพ่ระองค์มิได้ทรงหวาดกลวั ทรงเสดจ็ออกรบกบัข้าศกึ เพ่ือชว่ย
พระมหาจกัรพรรดิป้องกนัรักษาบ้านเมืองไมใ่ห้ตกเป็นของหงสาวดี แสดงให้เห็นว่าสตรีก็มีความ
กล้าหาญเดด็เด่ียวไมแ่พ้บรุุษ ดงัท่ีผู้แตง่แสดงทศันะนีด้้วยการส่ือผา่นค าพดูของตวัละครพตัรากบัป
วินท์ ความวา่ 

 
“แตแ่พทวา่ท่านคงเป็นผู้หญิงท่ีเข้มแข็งมาก ขนาดมีสงครามยงัข่ีช้าง

ออกไปได้ไมก่ลวั เร่ืองอ่ืนๆ ทางการเมือง ท่านก็คงจะทนได้…” 
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“…ทา่นกล้าแตง่องค์เป็นชาย ข่ีช้างศกึออกไป แสดงวา่ต้องทรง
คุ้นเคยกบัการบงัคบัช้างมาก่อนจนมัน่พระทยั แล้วลกัษณะของความเข้มแข็ง 
กล้าเผชิญเร่ืองท่ีมาคกุคามความมัน่คงของอาณาจกัร รักษาพระเกียรตยิศ
แบบนี ้เป็นลกัษณะของขตัติยชาติ” 

(แก้วเก้า [6] : 18 - 19) 

 

 ผู้แตง่สร้างตวัละครพระสริุโยทยัในเร่ืองเลา่ ให้มีบทบาทใกล้เคียงกบัพระสริุโยทยัใน
ประวตัิศาสตร์ และได้น าเสนอภาพของพระสริุโยทยัโดยการบรรยายให้เห็นถึงความกล้าหาญ 
ถึงแม้วา่พระองค์จะเป็นสตรี แตพ่ระองค์ก็ทรงมีความกล้าหาญเด็ดเดี่ยวไมน้่อยไปกวา่บรุุษ สมเดจ็
พระสริุโยทยัทรงมีสถานะสงู เป็นถึงสมเดจ็พระอคัรมเหสี มีความสามารถสงูในเร่ืองการตอ่สู้และ
การบงัคบัช้าง ยากท่ีสตรีใดจะเทียบได้ คือเป็นตวัละครในอดุมคติ มีความสง่างาม ความฉลาดรอบ
รู้ ความสามารถรอบด้าน ทัง้การบ้านการเรือน การปกครอง และการรบ เชน่เร่ืองสมเดจ็พระสุริโย
ทัย นวนิยายท่ีปรับจากบทละครโทรทศัน์ของวรยทุธ พิชยัศรทตั และเร่ืองสุริโยทัย นวนิยายท่ีปรับ
จากบทละครวิทยขุองคกึเดช กนัตามระ 

 
“ส าหรับพระสริุโยทยันัน้ พระนางนา่จะเป็นผู้หญิงท่ีเก่งเป็นพิเศษ

กวา่ผู้หญิงทัว่ไป   โดยมีความองอาจกล้าหาญเป็นพืน้ฐาน จงึสามารถข่ีช้าง
บงัคบัช้างจนถึงขัน้ท ายทุธหตัถีได้ จะต้องมีความสามารถในการใช้อาวธุตอ่สู้
แบบตวัตอ่ตวั และท่ีชดัท่ีสดุคือจะต้องเป็นผู้แก้ปัญหาให้พระสวามี  เป็นผู้น า
ครอบครัว  เป็นผู้ตดัสินใจ  เป็นท่ีปรึกษา  เป็นท่ีเช่ือถือของลกูชายลกูสาว  
ในขณะท่ีพระเฑียรราชามกัชอบหลบหนีปัญหาและการเผชิญหน้า
ตลอดเวลา   พระสริุโยทยัน่าจะมีความเข้มแข็งเด็ดเดี่ยวแบบผู้ชาย ซึง่
แสดงออกในกริยาท่าทางและรูปร่างหน้าตา  เพราะเม่ือแตง่เป็นชายแล้ว  
ฝ่ายศตัรูก็ยงัดไูมอ่อก    สว่นในเร่ืองรักชาตไิทย   สมยันัน้ยงัพดูถึงชาตไิทย
ไมไ่ด้  แตถ้่ารักอิสรภาพ รักราชตระกลู รักกรุงศรีอยธุยา รักไพร่ฟ้าข้าแผน่ดนิ
และรักความเป็นธรรมแล้ว  ก็คงจะเป็นอดุมการณ์ของพระนางได้” 

(วรยทุธ พิชยัศรทตั,สมัภาษณ์,2557) 
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แตถ้่ามองในแง่ตวัละครเอกในต านานซึง่มีลกัษณะเป็นบคุคลธรรมดา จะเห็นได้ว่าสมเดจ็
พระสริุโยทยั มีพฤตกิรรม อารมณ์ความรู้สึก และแสดงบทบาทหลายสิ่งเย่ียงมนษุย์ปถุชุน เชน่เป็น
พระมเหสีท่ีทรงรักและหว่งใยสามี และเป็นพระราชชนนีท่ีทรงหว่งใยพระราชโอรส พระราชธิดา 
พระองค์ได้แสดงความสามารถในการผจญภยั เอาชนะอปุสรรค และแสดงความสามารถในการ
ตอ่สู้  ซึง่สมเดจ็พระสริุโยทยัก็ทรงแสดงความกล้าหาญและความสามารถในการออกสงครามให้
ปรากฏ 

 
ความรู้เดมิเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัท่ีปรากฏในพระราชพงศาวดารนัน้ไมเ่พียงพอท่ีจะ

ตอบสนองความสนใจเก่ียวกบัความเป็นมาและรายละเอียดเก่ียวกบัพระองค์ได้ แม้วา่จะมี
อนสุาวรีย์ท่ีปรากฏในสถานท่ีตา่งๆ เป็นประจกัษ์พยานเพ่ือยืนยนัวา่ทรงเป็นบคุคลส าคญัใน
ประวตัิศาสตร์และมีคณุูปการอยา่งยิ่งตอ่ชาตไิทยก็ตาม ผู้แตง่เร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทย
เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั ในปัจจบุนัจงึได้แตง่เตมิรายละเอียด สร้างสภาพแวดล้อมตวัละคร
เพ่ือให้เห็นวา่สมเดจ็พระสริุโยทยัมีตวัตนท่ีชดัเจนขึน้มากกวา่ท่ีทราบจากประวตัิศาสตร์ เป็นบคุคล
จริงดงัท่ีวรยทุธ พิชยัศรทตักลา่วไว้ในค าน านวนิยายท่ีปรับจากบทละครโทรทศัน์เร่ืองสมเดจ็พระ
สุริโยทัยว่า “เป็นการท าอนสุาวรีย์ให้เป็นคน” (วรยทุธ พิชยัศรทตั, 2536: ค าน า) ตลอดจนเป็น
บคุคลท่ีเหมาะสมท่ีจะเป็นแบบอยา่งแก่คนทัง้หลายซึง่ไมไ่ด้จ ากดัเฉพาะสตรี ทัง้ในด้านหน้าท่ีตอ่
สว่นรวมและเร่ืองสว่นพระองค์ 

 
เร่ืองเลา่หลายเร่ืองสร้างให้สมเดจ็พระสริุโยทยัทรงมีสถานภาพสงู นอกจากจะเป็นถึง

สมเดจ็พระอคัรมเหสีของสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดแิล้ว เร่ืองเลา่บางฉบบั เชน่ นวนิยาย บารมี
พระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน(พ.ศ. 2545) และ ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 
2544) ก าหนดให้ทรงสืบเชือ้สายมาจากราชวงศ์สโุขทยั ทรงเป็นญาติกบัขนุพิเรนทรเทพซึง่ภายหลงั
ได้รับการสถาปนาเป็นพระมหาธรรมราชา มีพระจริยาวตัรอนังดงาม เป่ียมด้วยพระเมตตาตอ่ชน
ทกุชัน้ เชน่ใน นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) สมเดจ็พระสริุโยทยัไม่
ทรงถือโทษพตัราท่ีแอบเข้าไปในพระราชฐานชัน้ใน หรือใน ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย 
(พ.ศ. 2543) ทรงบริจาคทานแก่ผู้ยากไร้ นอกจากนีย้งัทรงมีพระอิริยาบถท่ีสง่างาม กิริยามารยาท
นุม่นวล สมเป็นกลุสตรี มีความสง่างามเป็นท่ีประทบัใจแก่ผู้พบเห็น ดงัท่ีปรากฎในการคดัเลือก
นกัแสดงผู้ ท่ีจะมารับบทพระสริุโยทยั ท่ีต้องการนกัแสดงหญิงท่ีมีทัง้ความสง่างามและเข้มแข็ง เป็น
ทัง้ผู้สงูศกัดิแ์ละนกัรบ ดงัตอ่ไปนี ้
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ผู้ รับบทเป็น พระสริุโยทยั ใน ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524) 

“คณุใจทิพย์ ยวุบลู จบจากมหาลยัเชียงใหม ่บคุลิกเป็นคนเฉียบขาด
พอสมควร เสียงแหลมนิดนงึ แตบ่คุลิกสง่างาม ขาว เป็นคนเชียงใหมท่ี่มาด
โก้ เข้าใจวา่คงจะแคสติง้มา ซึง่ปกตเิราก็ไมไ่ด้แคสติง้กบัละครทัว่ไปหรอก 
คณุสมภพคงจะมีภาพในใจวา่ วีรสตรีก็คือสตรีท่ีเข้มแข็ง สง่างาม เสียงนา่จะ
เฉียบขาด ในขณะเดียวกนั ก็ไมใ่ชเ่ป็นแบบทอมบอย” 

(สรุพล วิรุฬรักษ์,สมัภาษณ์,2557) 

 

ผู้ รับบทเป็น พระสริุโยทยั ใน ละครโทรทัศน์เร่ือง สมเด็จพระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535)  

“การวางตวัผู้แสดงละครโทรทศัน์  ตามปรกตมีิข้อจ ากดัอยูม่าก  
ด้วยดารานกัแสดงน าสว่นใหญ่มกัจะอยูใ่นสงักดัของสถานีโทรทศัน์แตล่ะ
แหง่ หรืออยูใ่นสงักดัของคา่ยผลิตละครโทรทศัน์ท่ีมัน่คงและทรงอิทธิพล  
เราจงึไมอ่าจเลือกดาราน าจากสงักดัอ่ืนมาแสดงได้ แม้จะมีความเหมาะสม
กบัตวัละครมากเพียงใดก็ตาม 

ฉะนัน้จากคณุสมบตัิท่ีวางไว้วา่ จะต้องเป็นนกัแสดงหญิงท่ีมีสง่าราศี 
ดเูข้มแข็งนา่เกรงขามไมว่า่จะอยูใ่นชดุสตรีไทยในวงั หรือชดุแมท่พัในยาม
ออกรบ จะต้องมีรูปใบหน้าท่ีเป็นเหล่ียมมมุแบบคนโบราณ รวมทัง้มีชว่งไหล่
ท่ีเป็นเหล่ียมมมุผึง่ผาย   มีเวลาส าหรับการฝึกซ้อมฟันดาบคู ่และการตอ่สู้
ด้วยง้าว มีเวลาและมีความกล้าท่ีจะฝึกข่ีช้างและบงัคบับนคอช้างท่ีมีขนาด
ใหญ่ด้วย จงึต้องเลือกดเูฉพาะบรรดานกัแสดงในสงักดัของชอ่ง 3 หรือ
นกัแสดงท่ีไมมี่สงักดัเท่านัน้ 

คณุอ้อย กาญจนา (จินดาวฒัน์) เคยแสดงน าในละครของผมมาแล้ว
หลายเร่ือง คุ้นเคยกนัดี มีนิสยัใจคอดี ให้ความร่วมมือในการฝึกซ้อมดี และมี
บคุลิกท่ีเหมาะสมกบัพระสริุโยทยัมากท่ีสดุ  
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คณุกาญจนาเป็นนกัแสดงอาชีพ มีสีหน้า แววตา น า้เสียงและลีลา
การแสดงท่ีสามารถเร้าใจให้คนดเูกิดอารมณ์ร่วมและคล้อยตามได้ดี ย่อม
ได้เปรียบและเป็นท่ียอมรับในบรรดาคนดไูด้มากกวา่ผู้ ท่ีไมใ่ชน่กัแสดงอาชีพ
มารับบทเป็นคนในประวตัิศาสตร์ แม้ผู้นัน้จะมีบคุลิกภายนอกท่ีเหมาะสม
กวา่ก็ตาม ความสามารถในทกุๆด้านของคณุกาญจนาท าให้การสร้างละคร
เร่ืองนีเ้ป็นไปได้อย่างราบร่ืน กระทัง่ขณะละครออกอากาศไปจนถึงละคร
ออกอากาศจบทัง้เร่ืองแล้ว ก็ยงัมีผู้คนยอมรับในความเหมาะสมอยูม่ากและ
เชิญคณุกาญจนาไปปรากฏตวัในงานหลายงาน โดยเฉพาะการแสดงแสงสี
เสียงหน้าพระท่ีนัง่ท่ีวดัชยัไชยวฒันาราม ของจงัหวดัอยธุยา คณุกาญจนาก็
ได้รับเชิญให้ร่วมแสดงเป็นพระสริุโยทยัด้วย” 

(วรยทุธ พิชยัศรทตั,สมัภาษณ์,2557) 

 

ผู้ รับบทเป็น พระสริุโยไท ใน ภาพยนตร์เร่ือง สุริโยไท (พ.ศ. 2544) 

 “ซึง่มนัเป็นเหตกุารณ์ท่ีเป็นหนงัได้ทัง้เร่ือง อีกเร่ืองคือ เร่ืองพมา่ พระ
เจ้าตะเบง็ชะเวตี ้มาบกุ พระสริุโยไทถกูฟันขาดบนคอช้าง เขาเรียกวา่หนงั 2 
องค์ 2 เร่ือง ท าอยา่งไรให้เป็นเร่ืองเดียวกนัได้ เราก็ต้องสร้างเป็นหนงั 3 องค์ 
คือต้องพดูถึงประวตัศิาสตร์ของพระสริุโยไท ตัง้แตต้่นเลยเม่ือ 15 ปีท่ีแล้ว คือ
ตัง้แตพ่ระชนมาย ุ15-30 กว่าๆ เน่ืองจากสริุโยไทเป็นผู้ ท่ีเคารพนบัถือมาก 
เพราะฉะนัน้ผู้แสดงบทนีไ้ด้ต้องเป็นผู้ ท่ีไมมี่จดุดา่งพร้อยเลย ผมก็คิดถึงคณุ
ต้น (คณุหญิง ม.ล,ปิยาภสัร์ ภิรมย์ภกัดี) เป็นคนท่ีมีจดุเดน่คือ ลกัษณะท่ีเป็น
เจ้าและไมมี่ประวตัิดา่งพร้อยเลย” 

(หมอ่มเจ้า ชาตรีเฉลิม ยคุล, [36], 2544: 75) 

 

สมเดจ็พระสริุโยทยัทรงสามารถในการปกครองข้าทาสบริวารให้อยู่ดีมีสขุ และมีความ
จงรักภกัดี ทรงมีฝีมือด้านการควบคมุดแูลปรุงอาหาร การบ้านการเรือนเช่น ใน  
ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) ทรงปรุงอาหารพระราชทานแก่สมาชิกใน
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ครอบครัว ปรุงอาหารถวายพระยอดฟ้า ทรงอบรมพระราชธิดาให้ทรงช านาญด้านการบ้านการเรือน 
ในระหวา่งท่ีครอบครัวของพระองค์ประสบภาวะวิกฤต พระเฑียรราชาเสดจ็ออกผนวช สมเดจ็พระ
สริุโยทยัต้องทรงท าหน้าท่ีเป็นทัง้พระราชบดิาและพระชนนี ตลอดจนทรงเป็นท่ีพึง่ทางใจในยาม
ยากของผู้ใต้ปกครอง ดงันัน้การดแูลครอบครัวจงึรวมไปถึงการอบรมจริยธรรม และการสอนให้พระ
ราชโอรสพระราชธิดาทรงรู้จกัหน้าท่ี รู้ศาสตร์และศลิป์ท่ีจ าเป็นตอ่การปกครองซึง่ต้องทรงใช้ตอ่ไป
ในอนาคต โดยเฉพาะอยา่งยิ่งศลิปะในการครองใจคน 

 

นอกจากนีใ้นฐานะสมเดจ็พระอคัรมเหสีท าให้สมเดจ็พระสริุโยทยัทรงเก่ียวข้องและเข้าไปมี
บทบาททางการปกครอง ผู้แตง่เร่ืองเลา่ท าให้เกิดความสมจริงด้วยการสร้างให้สมเดจ็พระสริุโยทยั
ทรงมีความสามารถทางการปกครอง รู้จกัหยัง่น า้ใจคน รู้กลอบุายศตัรู ทรงมีความสามารถทางการ
รบ รู้ต าราพิชยัสงคราม รอบรู้กลศกึและการฝึกเพลงอาวธุ สมเดจ็พระสริุโยทยัในละครโทรทัศน์
และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) ทรงเช่ียวชาญการตอ่สู้แบบประชิดตวั 
ทรงใช้อาวธุชนิดตา่งๆ ได้อย่างคลอ่งแคลว่ ทรงบงัคบัช้างและรบบนหลงัช้างได้ดงัปรากฏใน นว
นิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) ใน ละครโทรทัศน์และนวนิยาย 
สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) และใน ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท 
(พ.ศ. 2544) 

 
ใน นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) และ ภาพยนตร์และ

หนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) อธิบายวา่เพราะทรงมีเชือ้สายราชวงศ์สโุขทยัซึง่เป็น
ราชวงศ์ทางเหนือ น่าจะบงัคบัช้างเป็น ส่วนใน ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโย
ทัย (พ.ศ. 2535-2536) กลา่ววา่ทรงสืบเชือ้สายมาจากตระกลูนกัรบสมยัสมเดจ็พระบรมไตร
โลกนาถ ทรงเคยได้รับการฝึกฝนด้านการรบมาก่อน 
 

สมเดจ็พระสริุโยทยัทรงมีน า้พระทยัเดด็เด่ียว ตดัสินพระทยัเด็ดขาดหลายเร่ือง เชน่ใน 
ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) กราบทลูให้ประหารพระ
ยาจกัรี ซึง่พดูให้ทหารระส ่าระสายขาดความมัน่ใจในการรบเพ่ือกรุงศรีอยธุยา อนัเป็นผลให้ฝ่าย
ไทยพา่ยแพ้ศตัรู ความเดด็เด่ียวนีเ้องเป็นแรงผลกัดนัให้ตามเสดจ็ออกสงครามและตดัสินพระทยั
บงัคบัช้างเข้าขวางพระเจ้าแปรโดยไมห่วาดกลวัความตาย  
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สมเดจ็พระสริุโยทยัในหลายๆ ฉบบั ไมเ่น้นพระสิริโฉม แตเ่น้นบคุลิกท่ีสง่างามและพระ
สตปัิญญาฉลาดหลกัแหลม สขุมุเล็งการณ์ไกล ซึง่เป็นคณุสมบตัิอนัเหมาะสมแก่การเป็น “พระแม่
เมือง” สว่นใหญ่จะสะท้อนให้เห็นพระสตปัิญญาในการแก้ไขปัญหาตา่งๆ หรือการวิเคราะห์ปัญหา
ได้อยา่งทะลปุรุโปร่ง เชน่ใน นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) สมเดจ็
พระสริุโยทยัทรงทราบล่วงหน้าจากพตัราวา่จะสิน้พระชนม์หากเสดจ็ออกสงคราม แตเ่ม่ือทรง
ไตร่ตรองแล้วก็ทรงยอมสละพระชนม์เพ่ือให้พระราชวงศ์ทกุพระองค์อยูร่อด และท าให้พระมหา
ธรรมราชามีโอกาสมีพระราชโอรสคือสมเดจ็พระนเรศวรท่ีจะทรงกอบกู้ บ้านเมืองให้พ้นภยัจากศตัรู
ภายนอกได้ ใน ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) สมเดจ็พระสริุโยไททรง
เข้าใจความนยัท่ีสมหุกลาโหมเปรยถึงพระเฑียรราชา จงึทรงรีบหาทางให้พระราชสวามีเสดจ็ออก
ผนวชโดยเร็ว เพ่ืออาศยัร่มกาสาวพสัตร์เป็นท่ีพึง่ 
 

การสร้างเหตุการณ์ส าหรับตัวละครพระสุริโยทัย 

ผู้แตง่สร้างเหตกุารณ์หลกัตามพระราชพงศาวดาร และในการเขียนถึงเหตกุารณ์จริงท่ีเป็น
เหตกุารณ์ส าคญัก็ใช้วิธีคดัลอกข้อความจากพระราชพงศาวดารหรือใช้ส านวนเลยแบบพระราช
พงศาวดารซึง่เป็นหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์เพ่ือยืนยนัว่าเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้เป็นเร่ืองจริง 

สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิขบัพระคชาธารเข้าชนช้างกบัพระเจ้าแปร 
พระคชาธารเสียทีให้หลงัเอาไว้ไมอ่ยู ่พระเจ้าแปรได้ท้ายก็ขบัช้างไลรุ่นช้าง
สมเดจ็พระจกัรพรรดิ 

พระสริุโยทยัทอดพระเนตรเห็นพระคชาธารพระราชสวามีเสียทีศตัรู 
จงึทรงขบัพระคชาธารเข้าขวางกัน้โดยมิได้หวาดหวัน่รอรี ช้างพระเจแ่ปรได้
ลา่งรุนแบกถนดั ยกเอาช้างทรงพระสริุโยทยัแหงนหงายเสียที พระเจ้าแปร
จ้วงพระแสงได้ลา่งรุนแบกถนดั ยกเอาช้างทรงพระสริุโยทยัแหงนหงายเสียที 
พระเจ้าแปรจ้วงพระแสงของ้าวฟันต้องพระองัสา พระสริุโยทยัขาดกระทัง่ถึง
ราวพระถนั หงายพระองค์สิน้พระชนม์อยูบ่นคอคชสารทรง พระราเมศวร 
และพระมหินทร์ไสพระคชาธารถลนัเข้ากัน้ช้างพระเจ้าแปรเซหนัเหไป พระ
ราชโอรสทัง้สองพระองค์รีบกนัพระศพสมเดจ็พระราชมารดาเข้าพระนครได้ 

(คกึเดช กนัตมระ, [4]: 188) 



 119 

พระเจ้าแปรเม่ือการณ์ไมเ่ป็นไปดงัท่ีทรงคาดหวงั ก็ยิ่งเพิ่มก าลงั
กราดเกรีย้วตอ่ผู้ ท่ีบงัอาจขบัช้างเข้ามาขวาง โดยทรงส าคญัผิดคิดวา่เป็นชาย 
ด้วยเคร่ืองทรงองค์พระมิ่งมเหสีสริุโยทยันัน้เป็นเคร่ืองยศพระยามหาอปุราช 
อนัเป็นต าแหนง่บรุุษเพศ จงึทรงฟาดพระแสงของ้าวเข้าใสอ่ยา่งไมย่ัง้พระ
หตัถ์ ประกอบกบัทิศทางยืนช้างทรงของสมเดจ็พระสริุโยทยัตกอยูใ่นมมุท่ี
เสียเปรียบช้างศกึของพระเจ้าแปรมาตัง้แตต้่นแล้ว พลายเทวนาคพินายช้าง
ทรงของพระเจ้าแปรได้ทา่ก็แบกเอาพลายสริุยกษัตริย์พระคชาธารของพระแม่
เจ้าอยูห่วัหงายแหงนเสียที พระเจ้าแปรจงึทรงจ้วงฟันด้วยพระแสงของ้าวเตม็
พระก าลงั ต้องพระองัสาสมเดจ็พระสริุโยทยัขาดสะพายแลง่ กระทัง่ถึงราว
พระถนัประเทศทิวงคตบนคอช้าง 

(วรยทุธ พิชยัศรทตั, [3]: 505) 

 

นอกจากนีผู้้แตง่ยงัได้สร้างเหตกุารณ์รองเพ่ือเพิ่มรายละเอียดเหตกุารณ์ให้มีความ
สมเหตสุมผลมากขึน้ เชน่ ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) แทรกเหตกุารณ์รองให้
พระเฑียรราชาและพระสริุโยทยัทรงไปบญัชาการดบัเพลิงไหม้ครัง้ใหญ่ในกรุงศรีอยธุยา แสดงให้
เห็นพระเมตตาท่ีทรงมีตอ่ราษฎร นอกจากนีน้กัเขียนยงัก าหนดให้พระสริุโยทยัต้องทรงไสข้างเข้าไป
ชว่ยดบัเพลิงท่ีก าลงัไหม้ลามพระต าหนกัของท้าวศรีสดุาจนัทร์ พระนางไมพ่อพระทยัท่ีพระต าหนกั 
บางสว่นเสียหาย เป็นเหตเุพิ่มความบาดหมางระหวา่งท้าวศรีสดุาจนัทร์กบัพระเฑียรราชา ท าให้
ผู้อา่นเข้าใจความสมัพนัธ์ของตวัละครดียิ่งขึน้ ในขณะเดียวกนัผู้อา่นยงัเห็นน า้พระทยัอนัเด็ดเดี่ยว
ของพระสริุโยทยัและความสามารถของพระองค์ในการบงัคบัช้างอีกด้วย 

 

การเพิ่มรายละเอียดของเหตกุารณ์รองจะมีทัง้เร่ืองท่ีได้จากหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์อ่ืน 
เชน่ จดหมายเหตขุองชาวตา่งชาต ิและเร่ืองท่ีเป็นจินตนาการของผู้แตง่ เชน่ การได้ฝึกยิงปืน ท าให้
สมเดจ็พระสริุโยทยัทรงป้องกนัวงัชยัให้พ้นจากโจมตีของนายจนับ้านมหาโลกได้ส าเร็จ ละครวิทยุ
และนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) ก าหนดให้นายพลโดมิงโกส ทหารชาวโปรตเุกสถวายและ'
ฝึกสอนการยิงปืน ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) ก าหนดให้จม่ืนราช
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เสนห่าชว่ยถวายการฝึกสอน เพ่ือให้ผู้อ่านรู้สกึว่าเป็นเหตกุารณ์จริง แม้วา่เหตกุารณ์ตอนนีไ้ม่
ปรากฏในหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ของไทย 

 

ผู้แตง่สว่นใหญ่ยดึหลกัเหตผุลในการผกูร้อยเหตกุารณ์เข้าด้วยกนั เหตกุารณ์ตา่งๆท่ีเกิดขึน้
ในอดีตย่อม มีความตอ่เน่ืองกนัเป็นลกูโซแ่ละสง่ผลตอ่ๆ มาจนถึงปัจจบุนั ดงันัน้การแตง่เร่ืองเลา่
เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั จงึเร่ิมตัง้แตส่มยัสมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี 2 หรือสมเดจ็พระไชย
ราชาธิราช ชว่ยปพืูน้ให้ผู้อา่นเห็นความเป็นมาของตวัละครเอกและการเมืองภายในและภายนอก
กรุงศรีอยธุยาซึง่จะน ามาสูส่งคราม ณ ทุง่มะขามหยอ่งท่ีไทยต้อง สูญเสียวีรสตรีคนส าคญัไป 

 

บางฉบบัผู้แตง่ใช้วิธีการศกึษาประวตัศิาสตร์เข้ามาชว่ยสร้างความสมเหตสุมผลในเร่ือง 
เชน่ นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน(พ.ศ. 2545) ก าหนดให้ปวินท์ นกัศกึษา 
ปริญญาโทสาขาประวตัศิาสตร์ และเพื่อนๆ พาพตัราสาวนกัเรียนนอกไปเท่ียว จงัหวดั
พระนครศรีอยธุยา ผู้แตง่ให้ปวินท์และเพ่ือนๆ ผลดักนัตัง้ค าถาม ตัง้ข้อสงัเกต แสดงความคิดเห็น 
และ หาค าอธิบายเก่ียวกบัเหตกุารณ์สงครามครัง้สญูเสียสมเดจ็พระสริุโยทยั โดยใช้หลกัของ
เหตผุลประกอบกบั เหตกุารณ์ในประวตัศิาสตร์ เชน่ ปวินท์ตัง้ข้อสงัเกตวา่สมเดจ็พระสริุโยทยัเป็น
พระราชวงศ์ทางเหนือ ทรงบงัคบัช้างได้เพราะทางเหนือใช้ช้างในการเดนิทาง การท่ีพระองค์กล้า
แตง่พระองค์เป็นบรุุษออกศกึแสดงวา่ต้องทรงคุ้นเคยกบัการบงัคบัช้างจนมัน่พระทยั สมภพเพ่ือน
ของปวินท์เสนอความเห็นวา่พระองค์นา่จะมีเชือ้สายพระร่วงของสโุขทยั เพราะพระนามสริุโยทัยมี
ความหมายสอดคล้องกบัราชวงศ์สโุขทยั นอกจากนีย้งัพระราชทานพระราชธิดาพระองค์ใหญ่ให้
ขนุพิเรนทรเทพขนุนางเชือ้สายราชวงศ์พระร่วง ขนุพิเรนทรเทพจงึจงรักภกัดีตอ่พระเฑียรราชาอีก
ด้วย  

 

อุดมคติของตัวละครสมเด็จพระสุริโยทัย 

1.ความกตัญญู  

ค านีป้รากฏอยา่งชดัเจนในพระราชพงศาวดาร และผู้ ท่ีน าความตอนนีม้าเขียนตอ่ใน
ภายหลงัสว่นหนึง่ก็ยงัคงใช้ค านีอ้ยู่ เชน่ 
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พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 5 

นงคราญองค์เอกท้าว กระษัตรีย์ 
มานมนัศกตัเวที   ยิ่งล า้ 
เกรงพระราชสวามี  มลายพระ ชนม์เฮย 
ขบัคเชนทรขุน่ค า้   สอกึสู้ดษักร 

(คดัลอกจากสริุโยทยั ของคกึเดช กนัตามระ [4]หน้า 188) 

 

พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 

ดพูระสริุโยทยั  เป็นเย่ียง อยา่งเทอญ 
กอบกตญัญเูฝ้า   ผกูไว้ในกมล 

(คดัลอกจากสริุโยทยั ของคกึเดช กนัตามระ [4]หน้า 192) 

 

การใช้ค าวา่ “กตญัญ’ู’ เป็นเหตผุลในการตดัสินพระทยัสละพระชนม์ชีพเพ่ือพระราชสวามี 
พิจารณาความหมายได้เป็น 2 ประการ คือ 

 

ความหมายแรก เป็นการพิจารณาถึงหน้าท่ีของภรรยาท่ีพงึกระท าตอ่สามี เน่ืองจากสตรีใน
สมยัก่อนมิได้ประกอบอาชีพ และมีหน้าท่ีหลกัคือ ดแูลสามี บตุร บริวาร และบ้านเรือน ไมว่า่จะเป็น 
สตรีสงูศกัดิ ์หรือสตรีสามญั ตา่งมีหน้าท่ีอยา่งเดียวกนั ส่วนสามีมีหน้าท่ีหาทรัพย์สิน ดแูลปกป้อง
คุ้มครองภรรยาให้ มีความสขุและให้ความมัน่คงในชีวิตเชน่เดียวกบัท่ี บิดามารดาได้ปฎิบตัมิา 
ดงันัน้ “กตญัญ”ู ในท่ีนีส้มเด็จพระสริุโยทยัทรงกระท าด้วยความรัก และด้วยหน้าท่ีของ ภรรยาท่ีพงึ
ทดแทนพระคณุพระราชสวามี ทรงเป็นทัง้ผู้ให้ค าแนะน าและผู้ตามท่ีดี รู้การควรไมค่วรวา่เม่ือใด
พระสวามีมีพระราชประสงค์ให้คล้อยตาม ทรงต้องการค าแนะน าหรือก าลงัพระทยั วางพระองค์ได้
อยา่งเหมาะสม รู้จกัรักษาพระเกียรตยิศของพระสวามี รู้การควรไม่ควร เชน่ใน ละครโทรทัศน์
และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) กลา่วถึงสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดจิะทรง
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น าทพัไปดกู าลงัข้าศกึท่ีทุง่ภเูขาทอง สมเดจ็พระสริุโยทยัไมท่รงเห็นด้วย แตก็่ไมท่รงคดัค้าน ด้วย
ทรงมีเหตผุลวา่  

 

“แมเ่องก็ไมช่อบวิธีนีห้รอก แตเ่สดจ็พอ่ทรงเป็นผู้น าของแผน่ดนิ ทรง
เป็นความหวงัของทกุคนทัง้อยธุยา การตดัสินพระทยัของทา่นต้องถือเป็น
เดด็ขาด ถ้าแม้ว่าคนใกล้ชิดอยา่งแมห่รือลกูยงัไมย่อมรับ แล้วคนอ่ืนจะพึง่
บารมีเสดจ็พ่อได้ยงัไง”  

(วรยทุธ พิชยัศรทตั,[3]481-482)  

 

ทรงกระท าทกุสิ่งด้วยความรักและหว่งใยพระสวามี แม้วา่เร่ืองเลา่เร่ืองนีใ้นยคุหลงั พระ
ราชพงศาวดารหลายฉบบัจะกลา่ววา่ทรงอภิเษกกบัพระเฑียรราชาด้วยเหตผุลทางการเมืองเพ่ือ
การรวมพระราชอาณาจกัรให้เป็นปึกแผน่ แตก็่ทรงร่วมทกุข์ในยามทกุข์ รับฟังค าปรับทกุข์ ตาม
เสดจ็เย่ียมเยียนราษฎรทกุหนทกุแหง่ ดงัปรากฏใน นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน 

(พ.ศ. 2545) ตลอดจนตามเสดจ็ในราชการสงครามด้วย ทรงปฏิบตัพิระองค์สอดคล้องกบัพระ
อธัยาศยัของสมเดจ็พระมหาจกัรพรรด ิผู้ทรงมีน า้พระทยัออ่นโยน เมตตาตอ่ราษฏร และฝักใฝ่
ธรรมะ 

 

อีกความหมายหนึง่ ความกตญัญไูมไ่ด้เกิดจากความรู้สึกสว่นตวัหรือเป็นหน้าท่ีของภรรยา 
แตเ่ป็น ความกตญัญอีูกระดบัหนึง่ท่ีแสดงการทดแทนคณุพระมหากษัตริย์และแผน่ดนิ เน่ืองจากใน
สมยักรุงศรีอยธุยา ปกครองแบบมีพระมหากษัตริย์เป็นพระประมขุ ทรงเป็นศนูย์กลางแหง่พระ
ราชอาณาจกัรและการปกครอง ไมว่า่จะเป็นกิจการใดๆ เก่ียวกบับ้านเมือง เชน่ การบ าบดัทกุข์
บ ารุงสขุ การประกาศสงคราม พระมหากษัตริย์ มีพระราชอ านาจสงูสดุสิทธ์ิขาดในการตดัสิน
พระทยัทกุเร่ือง ฉะนัน้เม่ือกล่าวถึง “แผน่ดนิ” ยอ่มหมายถึง พระมหากษัตริย์ผู้ครองแผ่นดนิไปโดย
ปริยาย 
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หากน าสามีมาเปรียบเทียบกบัแผ่นดิน จะเห็นได้วา่มีลกัษณะร่วมกนัข้อหนึง่ กลา่วคือสามี
เป็นท่ีพึง่ ให้ความมัน่คงปลอดภยัในชีวิตแก่ภรรยา ซึง่มีลกัษณะเชน่เดียวกบัแผน่ดนิมีความส าคญั
ตอ่บคุคล หากยงัคงมีแผน่ดินอยู่บคุคลในลงัคมยอ่มมีความมัน่คงในชีวิต อยูเ่ย็นเป็นสขุ ประกอบ
กิจการน้อยใหญ่ด าเนินไปได้ตามปกต ิหากไร้แผน่ดนิคือหมดท่ีพึง่พิงขาดความมัน่คงในชีวิตดจุ
เดียวกบัภรรยาท่ีขาดสามี 

 

สมเดจ็พระสริุโยทยัในฐานะ ภรรยาของพระผู้ครองแผน่ดินยอ่มต้องทรงตระหนกัดีวา่พระ
ราชสวามี ทรงเป็นศนูย์กลางของแผน่ดินเป็นศนูย์รวมใจท่ีจะสร้างก าลงัใจให้ราษฎรได้ในยาม
ท้อแท้ เป็นสญัลกัษณ์ของ ความเป็นอิสระและตัง้มัน่ของแผน่ดนิโดยไมเ่ป็นเมืองขึน้ของแผน่ดนิใด 
ดงันัน้พระองค์ยอ่มมีพระราชภาระอนัยิ่งใหญ่และล าบากกวา่ภรรยาทัง้หลายคือต้องทรงปกป้อง
รักษาพระมหากษัตริย์ให้ทรงมีโอกาสครองราชย์ตอ่ไปให้นานท่ีสดุเพ่ือความสงบสขุของแผน่ดนิ ค า
วา่ '‘ทรงพระกตญัญภูาพ" ในท่ีนีจ้งึหมายความวา่ทรงกตญัญตูอ่พระราชสวามีในฐานะเจ้าของ
แผน่ดนิ และต้องแสดงความกตเวทีคือยอมสละพระชนม์ชีพเพ่ือตอบแทนพระคณุเจ้าของแผน่ดินท่ี
ทรงท าให้มีแผน่ดนิไทยอยูแ่ละอยูไ่ด้อยา่งสงบสขุ 

 

แตใ่นปัจจบุนับรุุษและสตรีมีความเสมอภาคกนัมากขึน้ สตรีประกอบอาชีพเลีย้งตนและ
ครอบครัวได้ เร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัในปัจจบุนั จงึมิได้เน้นความคดิเก่ียวกบัเหตผุลใน
การสละพระชนม์วา่เป็นเร่ืองความกตญัญตูอ่พระราชสวามีอีกตอ่ไป แตเ่น้นหนกัในเร่ืองความ
กตญัญตูอ่เจ้าของแผน่ดนิ เพ่ือเป็นการปกป้องแผน่ดนิไทย ให้อยู่อยา่งร่มเย็นเป็นสขุตอ่ไป 

 

2. การตระหนักรู้ในอ านาจและหน้าที่  

ในพระราชพงศาวดารไมป่รากฏประเดน็ความคดิเก่ียวกบัอ านาจและหน้าท่ี แตใ่นเร่ืองเลา่
เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัในปัจจบุนั ผู้แตง่นิยมเน้นประเดน็นีม้ากเน่ืองจากเหตกุารณ์
ประวตัิศาสตร์ตอนนีเ้ป็นเร่ืองการแยง่ชิงอ านาจทางการเมืองระหวา่งราชวงศ์ตา่งๆ เพ่ือความเป็น
ใหญ่ในกรุงศรีอยธุยา แล้วส่งผลกระทบตอ่ราษฎรอย่างมาก ผู้แตง่พยายามเสนอความคดิว่า แม้วา่
พระมหากษัตริย์และพระราชวงศ์จะทรงมีพระราชอ านาจสงูสดุในแผน่ดนิก็จริง แตก็่ทรงตระหนกั
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ถึงหน้าท่ีความรับผิดชอบท่ีทรงมีตอ่บ้านเมือง ไมใ่ชจ่ะทรงท าสิ่งใดได้ตามพระทยัเสมอไป ควร
ยดึถือประโยชน์ตอ่ส่วนรวมเป็นส าคญั แม้วา่บางเร่ืองจะเป็นเร่ืองสว่นตวั แตห่ากเก่ียวข้องกบั
บ้านเมืองแล้วต้องยดึถือบ้านเมืองเป็นหลกั เช่นใน ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท 
(พ.ศ. 2544) พระสริุโยไทตดัสินพระทยัอภิเษกกบัพระเฑียรราชา เพราะทรงตระหนกัในค าเตือน
ของสมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี 2 ท่ีตรัสว่า “เจ้าจะรักตนยิ่งกว่าแผน่ดนิเชียวหรือ" การอภิเษกของพระ
ราชวงศ์มีผลหลายประการตอ่บ้านเมือง อาจประสานสมัพนัธไมตรีระหวา่งราชวงศ์ตา่งๆ ท าให้พระ
ราชอาณาจกัรเป็นปึกแผ่นมัน่คงลดการเกิดสงครามภายใน ตลอดจนสร้างความร่วมแรงร่วมใจใน
การตอ่สู้ศตัรูภายนอกอีกด้วย ซึง่อดุมคตข้ิอนีใ้นบางฉบบัถกูถ่ายทอดผา่นค าพดูของพระสริุโยทยั 
ในการสอนโอรสธิดาทัง้หลาย เป็นการปลกูฝังอดุมคตขิองมารดาสูบ่ตุรอยา่งชดัเจน ตวัอยา่งเชน่ 

 

“ต าแหนง่ คือ หน้าท่ี ตา่งหากละ่ลกู จะมีสกัก่ีคนท่ีคดิวา่ เม่ือตวัมี
ต าแหนง่แล้วตวัจะท าหน้าท่ีของตวั เปลา่เลย มีแตค่นหาต าแหนง่ หวง
ต าแหนง่ ท าทกุอย่างเพื่อไมใ่ห้ต าแหนง่หลดุมือ แตท่ี่ไมเ่คยท าเลย ก็คือ 
“หน้าท่ี” ของตวัเอง...” 

“...เจ้าราม เจ้ายงัมีอีกต าแหนง่หนึง่ท่ีไมมี่ใครแย่งไปจากเจ้าได้ นัน่
คือเจ้าเป็นลกูของแมต่ าแหน่งไมมี่อภิสิทธ์ิ ไมมี่อ านาจ มีแตห่น้าท่ี คือ ต้อง
ชว่ยกนับ าบดัทกุข์แก่ราษฎรในแผน่ดนิ เจ้าท าได้ตลอดชีวิตของเจ้า ถ้าเจ้า
อยากจะท า”  

(วรยทุธ พิชยัศรทตั, [3]: 129) 

 

นอกจากจะต้องใช้หลกัธรรมในการปกครองแล้ว การตดัสินพระทยัของพระราชวงศ์
โดยเฉพาะพระมหากษัตริย์มีผลตอ่บ้านเมืองและราษฎรเป็นอยา่งมาก ดงันัน้พระองค์จะต้องทรง
เช่ียวชาญและมีวิสยัทศัน์กว้างไกล การตดัสินพระทยัแตล่ะครัง้จงึจะเท่ียงตรงถกูต้อง เชน่ การท่ี
สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดเิสดจ็ไปดคูา่ยพมา่ ทัง้ๆ ท่ีสมเดจ็พระสริุโยทยัทรงทกัท้วง เพราะเกรงวา่
จะทรงเป็นอนัตราย แตพ่ระองค์ทรงให้เหตผุลวา่นอกจากจะได้ หยัง่ก าลงัข้าศกึแล้ว ยงัเป็นการ
สร้างขวญัและก าลงัใจให้แก่ทหารไทยอีกด้วย 
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อีกประเดน็หนึง่ท่ีผู้แตง่สนใจก็คือ การควบคมุผู้ ท่ีเห็นแก่ประโยชน์สว่นตนหรือเห็นแก่พวก
พ้องไมใ่ห้มีโอกาสเถลิงอ านาจเพื่อหาประโยชน์และไมล่แุก่อ านาจเม่ือเป็นผู้ครองอ านาจเอง 
มิฉะนัน้บ้านเมืองจะระส ่าระสาย เร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัในยคุหลงัเน้นว่าผู้ ท่ีปกครอง
ได้ควรรู้จกัทัง้การใต้อ านาจควบคูก่บัการรู้จกัหน้าท่ีรับผิดชอบของตน หน้าท่ีตอ่แผน่ดินถือว่าเป็น
พระราชภาระอนัใหญ่หลวงซึง่ผู้ครองแผน่ดนิไมส่ามารถปฏิเสธได้ 

 

นอกจากนีถ้้ามองภาพสงัคมโดยรวมเร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัทกุเร่ือง ยงั
สะท้อนให้เห็นความสมัพนัธ์ระหวา่งผู้ปกครองกบัผู้ใต้ปกครองว่าตา่งมีหน้าท่ีอนัพงึกระท าตอ่กนั 
ในขณะท่ีพระเจ้าแผน่ดินใช้อ านาจในทางท่ีถกูท่ีควรเพ่ือประโยชน์สขุของราษฎร ราษฎรก็ควรมี
ความสวามิภกัดิ ์และปกป้องพระเจ้าแผน่ดนิให้ได้ท าหน้าท่ีของพระองค์อยา่งสมบรูณ์ ตา่งร่วมกนั
รักษาแผน่ดนิ ก่อให้เกิดผลดี คือบ้านเมืองมีความมัน่คงเป็นเอกราช 

 

3. การรักษาเกียรติ  

เร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั ยงัยึดถือเร่ืองเกียรติวา่เป็นเร่ืองส าคญัเชน่เดียวกบัใน
พระราชพงศาวดาร แตมี่การขยายประเดน็ออกไปหลายข้อดงันี ้

 

3.1 พระเกียรตขิองพระมหากษัตริย์  

พระเจ้าแผน่ดนิทรงไว้ซึง่พระเกียรติ ผู้ใดจะดหูมิ่นมิได้ มีเหตกุารณ์หลายตอนใน 
ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) ท่ีสมเดจ็พระสริุโยไทตดัสินพระทยัรักษา
พระเกียรตขิองพระราชสวามี เชน่ รับสัง่ให้ข้าราชบริพารน าเคร่ืองทองไปแลกซือ้เคร่ืองศาสตราวธุ
ส าหรับกองทหารของพระเฑียรราชา หรือตอนท้ายเร่ืองสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดเิสด็จออกไปดคูา่ย
พมา่ก็เพ่ือรักษาพระเกียรติ สร้างขวญัและก าลงัใจแก่ราษฎรให้สมกบัท่ีราษฎรศรัทธาพระองค์ 
ตลอดจนการกระท ายทุธหตัถีกบัพระเจ้าแปรก็เพ่ือรักษาพระเกียรตยิศให้เห็นวา่พระมหากษัตริย์
ไทยไมท่รงหวาดหวัน่ศตัรู 
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3.2 การรบกับสตรี เป็นการเส่ือมเสียพระเกียรติ 

ประเดน็เก่ียวกบัการตอ่ผู้ระหวา่งบรุุษกบัสตรีก็ยงัเป็นประเดน็ท่ีนกัเขียนสะท้อนให้เห็นวา่
การรบกบัสตรี เป็นการเส่ือมเสียพระเกียรติ ในฉบบันวนิยายของ สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) มีการเพิ่ม
บทเยาะเย้ยถากทางวา่พระเจ้าแปรประหารสตรีท าให้ทรงเสียพระทยัยกกองทพักลบั เป็นการแสดง
ความคดิดัง้เดมิวา่สตรีไมใ่ช่คูต่อ่สู้ ท่ีเหมาะสมกบับรุุษ แตใ่นยคุหลงันีมี้การเสริมบทบาทสมเดจ็พระ
สริุโยทยัเพ่ือให้เห็นว่าทรงเข้มแข็ง กล้าหาญและมีฝีมือทดัเทียมชายในวรรณกรรม บางฉบบั เชน่ 
ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) กบั  
นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน(พ.ศ. 2545) ได้อ้างความเสียเปรียบทางยทุธปัจจยั
และการขาดสมาธิเพราะทรงหว่งใยพระสวามี เป็นเหตใุห้รบไม่ได้เตม็ท่ี น าไปสูก่ารสิน้พระชนม์ใน
ท่ีสดุ แม้ว่าฝีมืออาจไมท่ดัเทียมชายแตก็่อยูใ่นระดบันกัรบผู้ มีฝีมือผู้หนึง่ 

 

       4. การเสียสละเพี่อแผ่นดิน  

เม่ือเทียบบทบาทสตรีกบับรุุษ บรุุษเป็นผู้น าของสงัคมมาโดยตลอด บทบาทของสตรีใน
สงัคมจงึท าหน้าท่ีเป็นผู้ตามไมใ่ชค่นส าคญัของลงัคม การท่ีวีรสตรีมีช่ือปรากฏในหน้า 
ประวตัิศาสตร์ได้ด้องเป็นผู้ ท่ีมีบทบาทส าคญัมาก แตถ่ึงแม้สตรีจะมีบทบาทเดน่แตก็่ยงัเป็นบทบาท
เสริมบารมีให้แก่บรุุษ สตรียงัไมไ่ด้มีความส าคญัเทา่เทียมชาย จากเร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระ
สริุโยทยัทกุเร่ือง สตรีในราชส านกัในเร่ืองนี ้ล้วนมีความส าคญัตอ่ความเป็นไปในราชอาณาจกัร จน
ไมอ่าจปฏิเสธบทบาทสตรีเหลา่นีไ้ด้ แม้ว่าสตรีจะไมมี่ความส าคญัท่ีสดุในสงัคมแตก็่มีบทบาทชว่ย
สงัคมได้มาก สมเดจ็พระสริุโยทยัทรงแก้ปัญหาทัง้ภายในและภายนอกราชอาณาจกัร ถ้าพิจารณา
จากการกระท ายทุธหตัถีฝ่ายไทยไมไ่ด้ชนะศกึ แตก่ารสิน้พระชนม์ของสมเดจ็พระสริุโยทยัชว่ย
รักษาพระชนม์ชีพของพระเจ้าแผน่ดนิให้ทรงมีโอกาสครองแผน่ดนิมาอีกหลายปีกวา่จะเสียกรุง 
ดงันัน้อาจกลา่วได้วา่ในฐานะสตรีสมเดจ็พระสริุโยทยัทรงเป็นบคุคลส าคญัท่ีไมส่ าคญั ดงัปรากฏใน 
ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) ว่าพระองค์จะทรงกลา่ว
อยูเ่สมอว่าชีวิตของพระองค์ไมส่ าคญัเทา่สมเดจ็พระมหาจกัรพรรด ิการสิน้พระชนม์เพียงพระองค์
เดียวหากรักษาได้ทัง้แผ่นดนิก็นบัว่าคุ้มคา่ จงึไมท่รงเสียดายชีวิต เหตกุารณ์ตอนนีต้อกย า้ให้เห็นว่า 
สงัคมโบราณตระหนกัวา่สตรีไมส่ าคญัเทา่บรุุษ หากแตพ่ระองค์คือสตรีผู้กล้าหาญเทียบเทา่หรือยิ่ง
กวา่บรุุษ ท าให้การเสียสละของพระองค์เป็นวีรกรรมอนัยิ่งใหญ่ในโลกปัจจบุนั 
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นวนิยายเร่ือง “บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน” (พ.ศ.2545) ผู้แตง่สร้างให้สมเด็จ
พระสริุโยทยัเป็นผู้ มีความเสียสละเพ่ือความครอบครัว และเพ่ือชาตบ้ิานเมือง ซึง่เป็นสิ่งท่ีขตัติยนารี
พงึกระท า เห็นได้จากการท่ีสมเดจ็พระสริุโยทยัทรงเสดจ็ออกรบกบัหงสาวดี ทัง้ท่ีรู้วา่พระองค์
จะต้องสิน้พระชนม์ในการศกึครัง้นี ้ทรงยอมเสียสละชีวิตเพ่ือชว่ยเหลือพระสวามี และเพ่ือความอยู่
รอดของบ้านเมือง ดงัค าพดูของสมเด็จพระสริุโยทยัท่ีรับสัง่กบัพระบรมดลิกวา่ 

 

“ถ้าหากวา่แมเ่พียงคนเดียว ชว่ยให้ทลูกระหมอ่มพอ่ของลกูได้มีพระ
ชนม์ชีพตอ่ไปจนทรงพระชรา เสดจ็สูส่วรรคาลยัภายใต้พระมหาเศวตฉตัรสม
กบัทรงก าเนิดมาเป็นขตัติยชาติ…ชว่ยให้พ่ีเขยของเจ้าได้ครองเมืองสองแคว
ตอ่ไปจนมีลกูชายแกล้วกล้าถึงสองคน…ไว้สืบสนัตติวงศ์อยธุยาตอ่ไป แมก็่
จกัเตม็ใจออกสูส่นามศกึในวนัพรุ่งนี ้แล้วตอ่จากนัน้…เป็นอยา่งใด แล้วแต่
บญุแลกรรมท่ีกระท ามาเถิด” 

(แก้วเก้า [6] : 183) 

 

สมเดจ็พระสริุโยทยัทรงเป็นขตัติยนารีท่ีมีความเสียสละ ถึงแม้พระองค์จะทรงทราบวา่ต้อง
สละพระชนม์ชีพของพระองค์ก็ตาม แตเ่พ่ือความปลอดภยัของพระสวามีและความอยูร่อดของชาติ
บ้านเมืองพระองค์ทรงยอมสละได้ ซึง่ถือได้วา่พระสริุโยทยัเป็นขตัติยนารีท่ีมีความเสียสละและ
ความจงรักภกัดีตอ่พระมหากษัตริย์พระสวามีและแผน่ดิน และเม่ือพระสริุโยทยัตดัสินพระทยัออก
รบกบัหงสาวดีแล้ว ผู้แตง่ได้แสดงทศันะด้านความเสียสละของขตัตยินารีด้วยการส่ือผา่นค าพดูของ
ตวัละครท่ีช่ือพตัรา ดงัความวา่ 

 

“ทา่นยอมสละพระชนม์ เพราะทรงเห็นวา่…เป็นผลดีมากกวา่…ดีกบั
พระเจ้าอยูห่วั ดีกบัพระมหาธรรมราชา ดีกบักรุงศรีอยธุยา ดีกวา่ทา่นจะรอด 
แตว่า่อยธุยาจะไมร่อด…” 

(แก้วเก้า [6] : 185) 
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ความเสียสละของพระสริุโยทยันัน้เป็นผลดีตอ่พระสวามี คือ พระมหาจกัรพรรด ิเพ่ือให้ทรง
ดแูลปกป้องบ้านเมืองและเป็นขวญัก าลงัใจของราษฎรตอ่ไป อนัเป็นการเสียสละท่ียิ่งใหญ่เพ่ือ
เหลือไว้ซึง่ผู้ ท่ีจะรักษาแผน่ดินกรุงศรีอยธุยาในภายภาคหน้าตอ่ไป ซึง่แสดงให้เห็นวา่การปกป้อง
บ้านเมืองมิใชห่น้าท่ีของกษัตริย์แตฝ่่ายเดียว ในฐานะขตัติยนารีก็ต้องมีหน้าท่ีปกป้องเมือง
เหมือนกนั ยกตวัอยา่งจาก บทประพันธ์ร้อยกรอง เฉลิมเกียรตกิษัตรีค าฉันท์ (พ.ศ. 2458) ท่ี
บรรยายความคิดของสมเดจ็พระสริุโยทยัในชัว่ขณะท่ีเข้าไปขวางการชนช้างระหวา่งสมเดจ็พระ
มหาจกัรพรรดิกบัพระเจ้าแปร 

 

สมเดจ็พระยอดหญิง  ดรุะกร่ิงกระเหมน่ภยั 
เม่ียนอมิตร์ประชิดไท้   ธสิหวิดจะเสียองค์ 

สงสารสวาเมศ   และประเทศสยามคง 
เสียกษัตร์และเสียวงศ์   ก็จะเสียอยทุธยา 

เป็นชอ่งฉลองบาท  ปิยะราชะภรรดา 
เกิดชาติเ์ถอะวาศนา   มระณาตม์ขยาดไฉน 

หมายมัน่กะตญัญ ู  กะพระภธูเรศไท 
ยอมเสียชีวาลยั    ละมิเสียสวามินทร์ 

ยามสขุสิสขุด้วย   ขณะม้วยมิขอผิน 
ยอมตายมิยอมกิน   กะคะชาพญาแปร 

สตัรีกะรียทุธ์   นิก็สดุจะฝืน้แฉว 
เกินแรงและเกินแด   ธจะสู้ ริปหูาญ 

ทัง้รู้มิสู้ ไหว   ธก็ไสคะชาธาร 
เร้ารุกขยกุสาร    ก็สะอกึผนึกชน 

(พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหม่ืน นราธิปประพนัธ์พงศ์, [2]: 192-193) 
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จากพระวีรกรรมของสมเดจ็พระสริุโยทยัในการสละชีวิตปกป้องสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ์

ชนช้างในประวตัศิาสตร์ สง่ผลให้สมเดจ็พระสริุโยทยัได้รับยกย่องเป็นวีรสตรี เม่ือน ามาสร้างเป็น 
เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ในส่ือตา่งๆ จงึต้องเพิ่มรายละเอียดต่างๆ ลงไป เพ่ือสนบัสนนุความเป็น
วีรสตรีของพระองค์ เช่นการปกป้องราชวงศ์สวุรรณภมูิ จากการชิงอ านาจของท้าวศรีสดุาจนัทร์ ซึง่
ตามเร่ืองเลา่ในส่ือ ทัง้พระสริุโยทยัและท้าวศรีสดุาจนัทร์ คือผู้ ท่ีท าให้สามียงัอยูใ่นอ านาจ แต่
แตกตา่งกนัท่ีคณุธรรม กลา่วคือ ท้าวศรีสดุาจนัทร์แยง่ชิงอ านาจมาให้ขนุชินราชอย่างชัว่ร้าย 
ขณะท่ีพระสริุโยทยัมีส่วนในการน าอ านาจคืนมาสู่คนท่ีถกูต้องคือพระเทียรราชา ผู้ เป่ียมด้วย
คณุธรรม 

 

 ดงันัน้ เร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเด็จพระสริุโยทยั ซึง่ได้รับการท าซ า้ตอ่เน่ือง จงึมีผลตอ่สงัคม
และการเมือง ในการเผยแพร่อดุมคติอนัมีสมเดจ็พระสริุโยทยัเป็นตวัแทน โดยเฉพาะ ความรักชาต ิ
ศาสน์ กษัตริย์ 

 

“มนัก็เป็นละครปลกุใจให้รักชาตอิยูแ่ล้ว ฉะนัน้เจตนา วตัถปุระสงค์

แอบแฝง ก็เป็นเร่ือง politic อยูแ่ล้ว โดนใช้พงศาวดารเป็นตวัปลกุให้คนมี
ความฮกึเหิม เพราะตอนนัน้ถ้าจ าไมผ่ิด ชว่งนัน้ยงัมีพวก ผกค. อะไรตอ่อะไร

พวกนีอ้ยู่ เพราะฉะนัน้ ละครพวกนีก็้คือ Propaganda theatre ซึง่มี
ด้วยกนัหลายเร่ืองตอ่เน่ืองมาตลอด ละครคณุสมภพน่ีเป็นละคร 

Propaganda ทัง้นัน้นะ่ เป็นละคร Nationalism ทัง้หมดเลย แต่
พอน ามาเลน่ยคุหลงั เชน่ พระนเรศวร คนดก็ูยงัแนน่นะ เพราะมนัเป็นละคร
สนกุนะ่” 

(สรุพล วิรุฬรักษ์,สมัภาษณ์,2557) 
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“ละครประวตัิศาสตร์รับใช้สงัคมตา่งกนัในยคุสมยัท่ีตา่งกนั 
อยา่งเชน่ในยคุท่ีรัฐบาลตอ่ต้านคอมมิวนิสต์ ละครประวตัิศาสตร์จะถกูใช้เป็น
เคร่ืองมือโฆษณาชวนเช่ือ เร้าใจให้คนดรู่วมใจกนัตอ่ต้านภยัรุกรานจากตา่ง
แดน   การสร้างละครจงึได้รับความร่วมมืออยา่งดีจากกองทพับก  

พอมาถึงเร่ืองสมเดจ็พระสริุโยทยั สงัคมเปล่ียนไปเม่ือการรุกรานจาก
ภายนอกหมดปัญหา ความสามคัคีของคนในชาตเิร่ิมป่ันป่วนรวนเรอีก    
จดุหมายของละครประวตัศิาสตร์จงึมุง่มาท่ีการเชิดชสูถาบนักษัตริย์ให้เป็น
ศนูย์รวมทางใจของประชาชน  โดยเน้นถึงพระมหากรุณาธิคณุของ
พระมหากษัตริย์ และพระราชวงศ์ท่ีทรงมีตอ่ประชาชน  ด้วยความ
ยากล าบากและเสียสละ  ความร่วมมือจากกองทพัไทยก็ยงัคงมีอยู่ด้วยดี
เชน่กนั” 

(วรยทุธ พิชยัศรทตั,สมัภาษณ์,2557) 
 

ตัวละครสมเด็จพระสุริโยไท กับอ านาจที่ต่างออกไป 

ตวัละครสมเดจ็พระสริุโยทยั ในเร่ืองเลา่เกือบทกุฉบบั ถือวา่เป็นตวัละครในอดุมคต ิเป็นวีร
สตรี ผู้สงูศกัดิ์ ท่ีมีทัง้ความกล้าหาญและความอ่อนโยน เป่ียมด้วยคณุธรรมและความถกูต้อง 

 

หากแตใ่น ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) ได้ปถูึงท่ีมาของทัง้พระ
สริุโยไท ว่ามาจากราชวงศ์พระร่วง และแตง่กบัพระเทียรราชา แหง่ราชวงศ์สวุรรณภมูิ ตัง้แตพ่ระ
เทียรราชายงัเป็นพระเยาวราช โดยเหตผุลทางการเมือง ในฝ่ังของพระสริุโยไทเอง 

 

 แม้วา่...พระสริุโยไทมิได้ปรารถนาในพระเยาวราช แตด้่วยมิอาจขดั
ตอ่พระราชประสงค์ของพอ่อยูห่วั และทรงเห็นแก่พระบิดา รวมทัง้เพ่ือความ
เป็นปึกแผน่ของราชวงศ์พระร่วง 

(หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล, [5]:17) 
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และท้าวศรีสดุาจนัทร์กบัขนุชินราชท่ีสืบเชือ้สายของราชวงศ์อูท่อง ซึง่โดนราชวงศ์ 
สวุรรณภมูิโคน่อ านาจไป ท าให้สิ่งท่ีท้าวศรีสดุาจนัทร์กระท าในเร่ืองเลา่ฉบบันี ้มิใชเ่พียงแยง่อ านาจ
มาให้ชู้  แตเ่ป็น การกอบกู้อ านาจของราชวงศ์อู่ทอง ผู้ก่อตัง้อาณาจกัรอยธุยามาแตเ่ดิม ซึง่พระนาง
ก็อาจจะอ้างความชอบธรรมได้ เทา่กบัวา่ เกมการเมืองใน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) ไม่ใชเ่ร่ืองของ
ฝ่ายธรรมะคือพระสริุโยทยั ตอ่สู้กบั ฝ่ายอธรรมคือท้าวศรีสดุาจนัทร์ อีกตอ่ไป 

 

เม่ือปเูร่ืองมาเชน่นี ้พระสริุโยไท ในฉบบันี ้จงึมิได้เป็นเพียงพระมเหสีท่ีปกป้องพระสวามีท่ีมี
สิทธ์ิในบลัลงัก์ตามชอบธรรมเทา่นัน้ แตพ่ระองค์ก็มีแนวโน้มท่ีจะสามารถก่อการชิงอ านาจใหญ่ 
จากพระไชยราชาธิราช หลงัจากบาดเจ็บสาหสัจากสงคราม เพ่ือกีดกนัท้าวศรีสดุาจนัทร์ สนมเอก
ออกหา่งจากอ านาจได้ตัง้แตต้่นด้วยซ า้ ถ้าเพียงแตพ่ระเทียรราชาเห็นด้วยเทา่นัน้ ดงับทสนทนาใน
ภาพยนตร์ตอ่ไปนี ้อยา่งไรก็ตามพระสริุโยไทก็ยงัคงเคารพการตดัสินใจท่ีจะไมก่่อการอนัใดของพระ
เทียรราชา แม้วา่สดุท้ายแล้ว ทนัท่ีพระไชยราชาสิน้พระชนม์ด้วยน า้มือท้าวศรีสดุาจนัทร์ พระเทียร
ราชาก็เกือบจะถกูจบักมุตวั ถ้าทรงหนีไปผนวชไมท่นั เกือบมิทนักาลดงัท่ีพระสริุโยไททลูบอกไว้ 

 

(พระสริุโยไท ทรงเผาจดหมายจากสายลบั ก่อนเข้าพบพระเทียรราชาซึง่ก าลงับรรทม) 

พระสริุโยไท - พอ่อยูห่วัทรงประชวร ต้องปืนพวกยวนเพคะ  
    หากทรงมีภยนัตรายถึงพระชนม์ชีพ แผน่ดนิจะไร้พอ่อยูห่วั 
    เป็นเพลาท่ีพระองค์จ าต้องตดัสินพระทยั 

พระเทียรราชา - ตดัสินใจด้วยเร่ืองอนัใดฤๅ 

พระสริุโยไท - ตดัสินพระทยัเตรียมไพร่พลให้พร้อมสรรพ หากพอ่อยูห่วัทรง 
    สิน้พระชนม์ชีพ ผู้ เดียวท่ีจะปกป้องราชสมบตัิคือพระองค์ 

พระเทียรราชา - แตพ่อ่อยูห่วัยงัมิสิน้พระชนม์ 

พระสริุโยไท - หากถึงเพลานัน้ กาลก็จะสายเกินไป พระแมห่ยวัศรีสดุาจนัทร์ 
   นัน้ คงไมป่ล่อยให้โอกาสผา่นไปโดยแนแ่ท้... 
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ใน ภาพยนตร์สุริโยไท (พ.ศ. 2544) มีการแสดงฉากซ้อมรบท่ีมีขนาดใหญ่กวา่ในฉบบั
อ่ืน เพราะการซ้อมรบของฝ่ายพระสริุโยไท ไมไ่ด้ใช้เพ่ือรองรับความเป็นนกัรบของพระองค์ ท่ีจะ
น าไปสูก่ารชนช้างในตอนจบ หรือเพ่ือป้องกนัตวัเองจากการปองร้ายของขนุชินราชเท่านัน้ แตย่งั
แสดงถึงการซ่องสุม่ก าลงัของพระองค์ในการพร้อมก่อการใหญ่ด้วย และยงัพบว่า ตลอดทัง้
ภาพยนตร์ ได้ตดัเข้าฉากท่ีขนุนางฝ่ายตา่งๆ เข้าพบพระองค์เป็นการสว่นตวัหลายครัง้ มากกวา่
เร่ืองเลา่ฉบบัอ่ืนๆ ท่ีจะจ ากดัท่ี ขนุพิเรนทรเทพ ขนุอินทรเทพ หรือลกูน้องของพระสริุโยทยัโดยตรง 
ท่ีจะตดิตอ่กบัพระองค์ในการปราบฝ่ายท้าวศรีสดุาจนัทร์ แสดงถึงความเป็นท่ีพึง่ และเป็นขัว้
อ านาจท่ีทรงพลงัในราชส านกัของพระองค์  

 

“ผมคดิว่า สิ่งผู้สร้างจะเอามาเน้น คือหนงัเร่ืองนี ้เป็นเร่ืองของผู้หญิง 
ฉะนัน้ คาแรกเตอร์ท่ีโดดเดน่ท่ีสดุสองคนก็คือพระสริุโยไท และแมอ่ยูห่วัศรี
สดุาจนัทร์ ท่ีเป็นตวัชโูรงและสร้างสีสนัมาก ในเร่ืองของสองคนนี ้ก็จะเน้นว่า 
ศรีสดุาจนัทร์เป็นคนรักสนกุมัย้ อะไรยงัไง และก็จะผกูเร่ืองวา่ศรีสดุาจนัทร์ ท่ี
คนคิดว่าชัว่ร้าย มกัมากในกาม แตจ่ริงๆ แล้ว มนัมีเร่ืองการเมืองเข้ามา
เก่ียวข้อง เป็นเร่ืองความสมัพนัธ์กบัการตอ่สู้ของราชวงศ์ ซึง่ศรีสดุาจนัทร์ก็
เป็นตวัแทนของอีกฝ่ายหนึง่ ฝ่ายท่ีอยูต่รงข้ามกบัราชวงศ์สวุรรณภมูิ เป็นท่ี
ออกมาโดยมองผา่นตวัเอก ในขณะเดียวกนั การด าเนินเร่ืองสว่นใหญ่ 
เน่ืองจากวา่ สริุโยไทนัน้ไมมี่สตอร่ี ทา่นมุ้ยเลยจบัเอาเหตกุารณ์ในพงศาวดาร
ชว่งก่อนศกึตะเบง็ชะเวตี ้ไล่มาตัง้แตช่ว่งปลายรัชกาลของพระไชยราชาจนถึง
รัชกาลของพระมหาจกัรพรรด ิเป็นการเลือกเอาสตอร่ีในพงศาวดารมา และ
เขียนเนือ้เร่ืองหนงัให้เกาะติดไปกบัสตอร่ีนี ้และให้ตวัละครได้โลดแลน่ไป 
ตามจงัหวะของเหตกุารณ์ในพระราชพงศาวดาร ดงันัน้ จะไมไ่ด้เห็นแบบชดั
แบบในนเรศวร ท่ีเน้นภาพการสญูเสียเอกราช และความเจ็บช า้ในการท่ีต้อง
พา่ยแพ้ พวกนีเ้ป็นภาพท่ีจะไมไ่ด้เห็นในสริุโยไท ภาพท่ีบอ่ยๆ จะกลายเป็น
การตอ่สู้ชิงอ านาจจากภายในของเราเอง” 

(สเุนตร ชตุนิธรานนท์,สมัภาษณ์,2557) 
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จงึกลา่วได้วา่ลกัษณะตวัละครพระสริุโยไท ไมไ่ด้มีลกัษณะนิสยัด้านเดียว (flat character) 
คือเป่ียมด้วยคณุธรรม พระเมตตา กตญัญ ูเพียงด้านเดียวแบบในฉบบัอ่ืนๆ แตเ่ป็นตวัละครท่ีรู้จกั
เลน่กบัการเมืองและอ านาจ สมกบัผู้ ท่ีจะได้เป็นราชินีของอาณาจกัรอยธุยาตอ่ไป 

 

เร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัทกุฉบบัสะท้อนความคดิว่า การเกิดมาอย่างมี
ประโยชน์คือการท าหน้าท่ีของตนให้สมบรูณ์ในยามท่ีบ้านเมืองมีสงครามเป็นหน้าท่ีท่ีทกุคนต้อง
ปกป้องและเสียสละเพ่ือความอยูร่อดของบ้านเมือง การเสียสละชีวิตของคนเพียงคนเดียวก็มี
ความหมายมากเพราะได้ท าให้สว่นรวมยงัคงอยู่ ละครโทรทัศน์และนวนิยาย 

สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) กลา่วถึงการเสียสละนีอ้ย่างช่ืนชมวา่ “ตราบใดท่ี
สงครามยงัหลีกเล่ียงไมไ่ด้ส าหรับแผน่ดนิใด สงครามก็ยงัคงเป็นเวทีประกาศความกล้าความ
เสียสละของวีรชนแหง่แผน่ดิน” (วรยทุธ, 2536: 622) นอกจากนี ้นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปก
พืน้ธรณิน(พ.ศ. 2545) ยงัยกยอ่งวีรกรรมนีอ้ยา่งยิ่งใหญ่วา่ “กษัตริย์ท่ีดี ทรงพระเมตตาตอ่พระ
ราชอาณาจกัร แตพ่ระมหากษัตริย์ท่ียิ่งใหญ่ทรงสละอทุิศพระองค์เพ่ือแผน่ดนิ” (แก้วเก้า, 2545: 
226) แสดงให้เห็นวา่ความเมตตาเป็นพระราชจริยาวตัรปกตท่ีิพระมหากษัตริย์พงึกระท า แตก่าร
สละพระชนม์ชีพเป็นสิ่งพิเศษท่ีต้องใช้พลงักายพลงัใจท่ีกล้าแกร่งยิ่งกวา่ปกติ หาผู้ใดกล้าท าได้
เสมอเหมือนสมเดจ็พระสริุโยทยั พระองค์จงึทรงเป็นหนึง่ในสตรีเพียงไมก่ี่คนท่ีได้รับการจารึกช่ือไว้
ไนประวตัิศาสตร์ 

 

เม่ือพิจารณาตวัละครสมเดจ็พระสริุโยทยั ไมแ่ตกตา่งกับท่ีปรากฏในพระราชพงศาวดาร
มากนกั แตด้่วยบนัทกึในประวตัศิาสตร์มีขนาดสัน้ จงึไมเ่พียงพอท่ีจะตอบสนองความสนใจใคร่รู้
ของคนยคุหลงัท่ีช่ืนชมวีรกรรมครัง้นี ้ประกอบกบัเร่ืองนีเ้ป็นประโยชน์ในการปลกูฝังความสามคัคี 
และความรักชาติ จงึน ามาใส่ในแบบเรียนเพ่ือให้สอดคล้องกบันโยบายการปกครองเพ่ือปลกูฝังให้
ชาวไทยรู้จกัหน้าท่ีพลเมืองท่ีพงึกระท าตอ่ชาต ิท าให้เร่ืองราวของสมเดจ็พระสริุโยทยัได้รับการ
ปรับแตง่ขยายรายละเอียดออกไปอีกมากเพ่ือให้สอดคล้องกบัความเป็นไปของสงัคมปัจจบุนั 
นอกจากรูปลกัษณ์ภายนอกและบทบาทการแสดงออกท่ีสมเป็นพระมหากษัตรีย์ท่ีเหมาะสมตอ่การ
ด าเนินเร่ืองแล้ว จะเห็นวา่ยงัมีสว่นท่ีผู้แตง่พยายามแสดงให้เห็นถึงการใช้ปรัชญาในการด าเนินชีวิต 
ซึง่แสดงให้เห็นวา่สมเดจ็พระสริุโยทยัเป็นผู้ทรงอทุิศพระองค์เพ่ือแผน่ดินอยา่งแท้จริง  
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การสร้างตัวละครอื่นๆ ในเรื่องเล่าเกี่ยวกับสมเด็จพระสุริโยทัย 

 

ในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยักลุม่กรณีศกึษานี ้ผู้วิจยัได้
แบง่กลุม่ของตวัละครออกเป็น 2 กลุม่ โดยพิจารณาถึงความสมัพนัธ์ทางด้านประวตัิศาสตร์ ได้ดงันี  ้

 

1. ตวัละครท่ีมาจากบคุคลจริงในประวตัศิาสตร์ 
2. ตวัละครท่ีสมมตุขิึน้ใหม่ 

 

1. ตัวละครที่มาจากบุคคลจริงในประวัติศาสตร์ 

ผู้แตง่ได้น าบคุคลท่ีมีอยูจ่ริงในประวตัศิาสตร์มาสร้างเป็นตวัละครโดยน าบคุลิกลกัษณะ
นิสยัของบคุคลนัน้จากหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์มาผสมผสานกบัจินตนาการของผู้แตง่ โดยอาจ
เพิ่มรายละเอียดลกัษณะและพฤตกิรรมตา่งๆเพื่อให้เร่ืองด าเนินไปโครงเร่ืองท่ีก าหนดไว้ แตต้่องไม่
ขดักบัหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์มากจนเกินความจริง 

 

ส าหรับเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยันัน้เห็นได้ชดัวา่ทกุเร่ือง
ผู้แตง่ได้น าบคุคลจริงในประวตัศิาสตร์มาสร้างเป็นตวัละคร หรือกล่าวอ้างถึงเพ่ือความสมจริงของ
เนือ้เร่ืองในการน าบคุคลจริงในประวตัศิาสตร์มาสร้างเป็นตวัละครนัน้มีความแตกตา่งกนัออกไป ผู้
แตง่ให้ตวัละครท่ีมาจากบคุคลจริงในประวตัิศาสตร์เป็นตวัละครเอกและเป็นตวัละครส าคญัในการ
ด าเนินเร่ือง เชน่ สมเดจ็พระสริุโยทยั สมเดจ็พระมหาจกัรพรรด ิท้าวศรีสดุาจนัทร์ สมเด็จพระมหา
ธรรมราชา พระเจ้าบเุรงนอง แตบ่างเร่ืองตวัละครท่ีมาจากบคุคลจริงในประวตัิศาสตร์ก็มีบทบาทใน
การด าเนินเร่ืองน้อย เพียงแตป่ระกอบเนือ้เร่ืองเทา่นัน้ 

 

ตวัละครท่ีมาจากบคุคลจริงในประวตัศิาสตร์ของ เร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทยเก่ียวกบั
สมเดจ็พระสริุโยทยั นัน้มีบทบาทตอ่การด าเนินเร่ืองตามโครงเร่ืองหลกัท่ีแตกตา่งกนัออกไป ทัง้นี ้
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ผู้วิจยัจะหยิบยกเฉพาะตวัละครท่ีมีบทบาทส าคญัในการด าเนินเร่ืองเร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทย
เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั สามารถจ าแนกได้ตามการปรากฏตวัของตวัละครในเร่ืองเลา่ทาง
ประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั ดงันี ้

 

1. ท้าวศรีสดุาจนัทร์ 
2. พระเฑียรราชา / สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ 
3. พนับตุรศรีเทพ / ขนุชินราช / ขนุวรวงศาธิราช 
4. ขนุพิเรนทรเทพ / สมเดจ็พระมหาธรรมราชา 

 

 
1.1 ท้าวศรีสุดาจันทร์ 

เหตกุารณ์ในประวตัิศาสตร์ ตามในพระราชพงศาวดารฉบบัพระหตัถเลขา บนัทึกไว้ว่า  

สมเดจ็พระไชยราชาธิราชจะมีมเหสีหรือไมมี่ไมป่รากฏแตถ้่ามีก็ไมมี่
พระราชโอรสกบัพระมเหสี และบางทีพระมเหสีจะทิวงคตก่อนสมเดจ็พระไชย
ราชาธิราช จงึปรากฏแตว่า่มีลกูเธอเกิดด้วยท้าวศรีสดุาจนัทร์พระสนมเอก 
อนัมีบรรดาศกัดิเ์ป็นแมห่ยวัเมืองตามกฎมนเทียรบาล พระราชบตุร 2 
พระองค์นัน้ พระองค์ใหญ่ทรงพระนามพระยอดฟ้า ค านวนศกัราชตาม
เนือ้ความท่ีกลา่วในพระราชพงศาวดารได้ความวา่ประสตูเิม่ือปี วอก จลุ
ศกัราช (ตามฉบบัหลวงประเสริฐ) 898 พ.ศ. 2079 เม่ือสมเดจ็พระไชย
ราชาธิราชเสวยราชย์แล้วได้ 2 ปี 

(พระราชพงศาวดารฉบบัพระราชหตัถเลขา:[29] 259) 

 

ในเร่ืองเลา่ เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ.2532) กลา่วถึง พระไชย
ราชาธิราช ว่ามีสนมเอกคือ ท้าวศรีสดุาจนัทร์ ซึง่มีพระโอรสสองพระองค์ คือ พระแก้วฟ้า และ พระ
ศรีศลิป์ ตอ่มาเม่ือพระไชยราชาธิราชประชวร จงึแตง่ตัง้พระแก้วฟ้า เป็นมหาอปุราช และเล่ือนยศ 
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ท้าวศรีสดุาจนัทร์ ผู้ เป็นเจ้าจอมมารดาเป็นพระอคัรชายา ต าแหนง่แม่อยัว่เมืองฝ่ายซ้าย สว่นใน 
ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) นัน้ ท้าวศรีสดุาจนัทร์ มี
ต าแหนง่เป็นพระอคัรชายา ตัง้แตเ่ร่ิมเร่ือง 

 

แต ่ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) เล่าตา่งออกไป โดยกล่าววา่ สมเดจ็
พระไชยราชาธิราชทรงมีพระมเหสีสองพระองค์ พระมเหสีเบือ้งขวามีพระนามวา่จิตรวดี ท้าวศรีจฬุา
ลกัษณ์ มีพระราชโอรสคือ พระยอดฟ้า และพระมเหสีเบือ้งซ้ายมีพระนามวา่แมห่ยวัศรีสดุาจนัทร์ มี
พระราชกมุาร พระนามว่า พระศรีศลิป์ ตอ่มาภายหลงั ท้าวศรีจฬุาลกัษณ์ทรงพระประชวร
สิน้พระชนม์ พระไชยราชาจงึโปรดให้เล่ือนต าแหนง่แมห่ยวัศรีสดุาจนัทร์เป็นมเหสีฝ่ายขวาดแูล
ราชการฝ่ายในแทน ทัง้นี ้ในฉบบันิยายยงัได้อธิบายไว้ด้วยวา่ ช่ือต าแหนง่ของสนมเอกบง่บอกเชือ้
สายราชวงศ์ โดยท่ี ศรีจฬุาลกัษณ์ เป็นช่ือต าแหนง่เชือ้สายราชวงศ์สโุขทยั ในทิศเหนือ และ ศรีสดุา
จนัทร์ เป็นช่ือต าแหนง่เชือ้สายราชวงศ์ละโว้ทางทิศตะวนัออก ใน ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน 
สุริโยไท (พ.ศ. 2544) ก็เลา่ไปในท านองเดียวกนั แตแ่ตกตา่งท่ีว่า สมเดจ็พระมเหสีจิตราวดี ท้าว
ศรีจฬุาลกัษณ์สิน้พระชนม์จากการให้ก าเนิดพระยอดฟ้า ท้าวศรีสดุาจนัทร์ เชือ้สายราชวงศ์อูท่อง 
(ละโว้) ได้สถาปนาเป็นแมอ่ยูห่วัแทน หากแต ่ในเร่ืองนี ้ท้าวศรีสดุาจนัทร์ไมไ่ด้ให้ก าเนิดพระศรี
ศลิป์ 

 

ใน นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) มีการเล่าย้อนถึง
ประวตัิศาสตร์ในชว่งนีย้อ่ๆ โดยท่ีในยคุปัจจบุนั ปวินท์ ตวัเอกของเร่ือง ได้เลา่ประวตัศิาสตร์ชว่งนี ้
ให้ พตัรา ตวัเอกอีกคนวา่ สมเดจ็พระชยัราชาธิราช มีพระโอรสช่ือพระแก้วฟ้า และพระศรีศลิป์ เกิด
จากท้าวศรีสดุาจนัทร์ ซึง่เป็นช่ือต าแหนง่สนมเอก ซึง่มาจากสามญัชน และอ้างวา่ประวตัศิาสตร์
ไมไ่ด้เอย่ถึงวา่พระชยัราชามีพระมเหสีหรือไม่ 

 

ผู้แตง่เร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยักลุม่กรณีศกึษานีส้ว่น
ใหญ่ได้ก าหนดให้ท้าวศรีสดุาจนัทร์เป็นหญิงเจ้าชู้  มีจิตใจริษยา ทะเยอทะยานไขว่คว้าหาอ านาจ 
ดงัตอนท่ีวา่ 
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ผิดกบัเจ้าแมห่ยวัศรีสดุาจนัทร์ คราเม่ือพระราชสวามีสมเดจ็พระไชย
ราชาไปราชการสงคราม นบัเวลาแรมเดือนแรมปี พระนางหวงัท่ีจะได้เป็น
ผู้ส าเร็จราชการในฐานะมเหสีเอก แตส่มเดจ็พระไชยราชากลบัทรงไว้วางพระ
ราชหฤทยัให้พระเฑียรราชาดแูลราชกิจแทน ข้อหนึง่ละ ท่ีพระนางเกิดความ
ริษยาพระเฑียรราชา และด้วยพระนางยงัเป็นสาวอยู่ กอปรกบัมีพระนิสยั
เจ้าชู้  นอกจากนัน้ยงัทรงรักการเท่ียวเตร่ จงึออกนอกเขตรัว้วงัชัน้ในอยูเ่นืองๆ 

(คกึเดช กนัตามระ, [4]: 5) 

 

ตามหลกัฐานในพระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบบัหลวงประเสริฐ ไมไ่ด้กลา่วถึงพฤตกิรรม
ของท้าวศรีสดุาจนัทร์มากนกั เพียงแตก่ลา่วไว้เป็นข้อความสัน้ๆ วา่พระเฑียรราชาขึน้ครองราชย์
เพราะขนุชินราชและแมห่ยวัศรีสดุาจนัทร์เป็นเหต ุดงัข้อความท่ีกลา่ววา่ 

 

ศกัราช 910 วอกศก (พ.ศ.2091) วนั 7ฯ55 ค ่า เสดจ็ออกสนามให้ชน
ช้าง แลงาช้างพญาไฟนัน้หกัเป็น 3 ทอ่น อนึง่อยู่ 2 วนัช้างต้นพระฉดัทนัต ไล่
ร้องเสียงสงัข์ อนึง่ประตไูพพยน ร้องเป็นอบุาทว์ ถึงวนั 1ฯ58 ค ่า สมเดจ็พระ
เจ้ายอดฟ้าเป็นเหต ุจงึขนุชีณราชได้ราชสมบตัิ 42 วนั แลขนุชีณราชแล
แมห่ญวัศรีสดุาจนัเป็นเหต ุจึงเชิญสมเดจ็พระเทียรราชาทีราชเสวยราชสมบตัิ 

(พระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบบัหลวงประเสริฐ, [35]: 35) 

 

พระราชพงศาวดารฉบบัพระราชหตัถเลขาได้กล่าวถึงท้าวศรีสดุาจนัทร์ไว้อยา่งละเอียด วา่
ทรงมีพระนิสยัเจ้าชู้  ลกัลอบเป็นชู้กบัขนุชินราช ซึง่เร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็
พระสริุโยทยั ผู้แตง่ก็สร้างตวัละครให้มีลกัษณะตามท่ีบนัทกึไว้ในพระราชพงศาวดารฉบบัพระ
ราชหตัถเลขา ดงัข้อความท่ีกลา่ววา่ 
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ครัน้อยูม่านางพระยาแมอ่ยู่หวัศรีสดุาจนัทร์เสดจ็ไปประพาสเลน่ ณ 
พระท่ีนัง่พิมานรัตยาหอพระข้างหน้า ทอดพระเนตรเห็นพนับตุรศรีเทพผู้ เฝ้า
หอพระ ก็มีความเสนห่ารักใคร่พนับตุรศรีเทพ จงึสัง่สาวใช้ให้เอาเม่ียงหมาก
หอ่ผ้าเช็ดหน้าไปพระราชทานพนับตุรศรีเทพ พนับตุรศรีเทพรับแล้วรู้
อชัฌาสยัวา่ นางพระยามีพระทยัยินดีรักใคร่ พนับตุรศรีเทพจงึเอาดอกจ าปา
สง่ให้สาวใช้เอาไปถวายนางพระยา นางพระยาก็ยิ่งมีความก าหนดัในพนับตุร
ศรีเทพเป็นอนัมาก จงึมีพระเสาวนีย์สัง่พระยาราชภกัดีว่า พนับตุรศรีเทพเป็น
ข้าหลวงเดมิ ให้เอามาเป็นท่ีขนุชินราชรักษาหอพระข้างใน ให้เปล่ียนขนุชิน
ราชออกไปเป็นพนับตุรศรีเทพ รักษาหอพระข้างหน้า ครัง้พนับตุรศรีเทพเป็น
ขนุชินราชเข้าไปอยูรั่กษาหอพระข้างในแล้ว นางพระยาก็ลอบลกัสมคัร
สงัวาสด้วยขนุชินราชช้านานแล้วด าริจะเอาราชสมบตัใิห้สิทธ์ิแก่ขนุชินราช 

(พระราชพงศาวดาร ฉบบัพระราชหตัถเลขา, [29]: 66) 

 

เป็นท่ีสงัเกตวา่ ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) และ ภาพยนตร์และ
หนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) เป็นเร่ืองเลา่เพียงสองเร่ือง ท่ีพระยอดฟ้ามิได้เป็นพระโอรส
แท้ๆ ของท้าวศรีสดุาจนัทร์ หากแตเ่ป็นพระโอรสท่ีเกิดจากมเหสีนางอ่ืน ความโหดร้ายของพระ
นางในเร่ืองท่ีปลงพระชนม์บตุรแท้ๆ ของตนเอง จงึถกูลดทอนลงไปในเร่ืองนี ้และบทบาทในการชิง
ราชสมบตัินัน้ ส าหรับใน สุริโยทัย พระนางดจูะท าไปตามท่ีขนุเชียนนเรศบงการเสียมากกวา่ท่ีพระ
นางจะด าริเอง หลายครัง้ท่ีพระนางแสดงอาการท่ีไมแ่นใ่จในสิ่งก าลงัจะกระท าตอ่ไป แสดงให้เห็น
วา่ แม้พระนางจะเจ้าชู้  และทะเยอทะยาน แตพ่ระนางก็ไมไ่ด้เป็นคนโหดร้ายเลือดเย็นมาแตด่ัง้เดมิ  
 

ใน ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) นัน้มีการ
ตีความพฤติกรรมและมลูเหตขุองท้าวศรีสดุาจนัทร์แตกตา่งและนา่เห็นใจมากกวา่เร่ืองเลา่อ่ืนๆ ใน
ลกัษณะท่ีพระนางพยายามใช้ขนุชินราชในการปกป้องราชสมบตัใิห้พระแก้วฟ้า แตก่ลบัถกูหกัหลงั 
ยดึอ านาจไปเสีย 
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ใน นวนิยายเร่ือง บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน ได้กลา่วถึงท้าวศรีสดุาจนัทร์ไว้วา่ 
พระองค์เป็นสนมเอกของพระชยัราชา เม่ือพระชยัราชาเสดจ็สวรรคต พระเฑียรราชา พระอนชุาของ
พระชยัราชาได้เป็นผู้ส าเร็จราชการแผน่ดนิแทน เน่ืองจากพระแก้วฟ้า พระโอรสของพระชยัราชายงั
ทรงพระเยาว์นกั ส่วนท้าวศรีสดุาจนัทร์เป็นผู้ส าเร็จราชการภายในพระราชวงั ทรงกมุอ านาจอยู่
เบือ้งหลงั และท้าวศรีสดุาจนัทร์ทรงเห็นวา่พระเฑียรราชาเป็นตวักีดขวางราชกิจของพระองค์ จงึ
สร้างเร่ืองใสร้่ายพระเฑียรราชา จนต้องเสดจ็ออกผนวช และได้คบชู้กบัญาตท่ีิช่ือพนับตุรศรีเทพ
แล้วทรงแตง่ตัง้ให้พนับตุรศรีเทพ ด ารงต าแหนง่ขนุวงศาธิราชา เป็นผู้วา่ราชการแผน่ดิน 

 

“...ตอนนัน้เป็นรัชสมยัสมเด็จพระชยัราชาธิราช ทา่นมีพระมเหสีหรือ
เปลา่ไมรู้่ไมมี่การเอย่ถึง รู้แตว่า่มีพระโอรสช่ือพระแก้วฟ้า ยงัเล็กอยู ่เกิดจาก
ท้าวศรีสดุาจนัทร์ช่ือนีไ้มใ่ชช่ื่อตวั แตเ่ป็นช่ือต าแหนง่สนมเอก นอกจากนีพ้ระ
ชยัราชามีพระอนชุาทรงพระนามวา่พระเฑียรราชา ตอนพระชยัราชาสวรรคต 
พระแก้วฟ้าเพิ่งจะมีพระชนัษาได้แค ่11 ปี ยงัวา่ราชการไมไ่ด้ พระเฑียรราชา
จงึได้เป็นผู้ส าเร็จราชการแผ่นดนิ ส่วนท้าวศรีสดุาจนัทร์ในฐานะพระชนนีพนั
ปีหลวงได้เป็นผู้ส าเร็จราชการภายในพระราชวงั ก็คือเป็น ผู้กมุอ านาจอยู่
เบือ้งหลงัพระโอรส กลายเป็นผู้ มีอ านาจตวัจริง” 

“อ้าว แล้วพระเฑียรราชาละ่คะ?” พตัราซกัทนัที 

“ท้าวศรีสดุาจนัทร์คงจะเห็นพระเฑียรราชาเป็นตวักีดขวาง
ความส าคญัของนางก็เลยพยายามกดดนัด้วยการสร้างเร่ืองใสร้่ายหลาย
อยา่ง จนพระเฑียรราชาต้องวางมือจากราชการ ออกผนวชให้หมดเร่ืองหมด
ราวไป เป็นการผ่อนคลายความตงึเครียดและหลีกเล่ียงความขดัแย้ง ความ
จริงการเมืองตอนนัน้ก็คงจะป่ันป่วนมีคล่ืนใต้น า้อยูม่าก เพราะวา่ท้าวศรีสดุา
จนัทร์ไมไ่ด้วา่การคนเดียว แตไ่ปได้ญาตช่ืิอพนับตุรศรีเทพ พนกังานเฝ้าหอ
พระ เป็นชู้  แล้วยกขึน้เป็นใหญ่ ต าแหนง่ขนุวงศาธิราช ให้วา่ราชการแผน่ดนิ” 

(แก้วเก้า, [6]: 15) 
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ผู้แตง่สร้างตวัละครท้าวศรีสดุาจนัทร์ในเร่ืองเลา่ ให้มีบทบาทใกล้เคียงกบัท้าวศรีสดุาจนัทร์
หรือแมอ่ยูห่วั ศรีสดุาจนัทร์ตามประวตัิศาสตร์ คือ ท้าวศรีสดุาจนัทร์ทรงกระท าการยึดอ านาจได้
ส าเร็จ และแตง่ตัง้ชู้ขึน้เป็นใหญ่ครองกรุงศรีอยธุยา นอกจากนีผู้้แตง่ยงัต้องการน าเสนอภาพของ
ท้าวศรีสดุาจนัทร์วา่ พระองค์ทรงเป็นขตัตยินารี ท่ีมีบทบาทส าคญัในทางการเมืองเป็นอยา่งมาก 
พระองค์เป็นสตรี แตก็่สามารถกมุอ านาจได้เหลา่ขนุนางและข้าราชการฝ่ายในไว้ได้ และยงัสามารถ
กระท าการผลดัเปล่ียนแผน่ดินได้ โดยความเป็นจริงพระเฑียรราชาจะต้องเป็นผู้ส าเร็จราชการ
แผน่ดนิแทนพระแก้วฟ้า แตพ่ระองค์ทรงใช้สติปัญญาและอ านาจท่ีมีอยูท่ าให้พระเฑียรราชาต้อง
เสดจ็ออกผนวช และได้แตง่ตัง้นายพนับตุรศรีเทพซึง่เป็นพระญาตขิึน้เป็นผู้ส าเร็จราชการแผน่ดนิ 
เน่ืองจากพระองค์ทรงต้องการให้ราชวงศ์ละโว้-อโยธยาขึน้ครองกรุงศรีอยธุยาอีกครัง้หนึง่ ซึง่ถือวา่
เป็นการตอ่สู้ เพ่ือราชวงศ์ของพระองค์เอง 

 

1.2 พระเฑียรราชา / สมเด็จพระมหาจักรพรรดิ 

เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัทกุเร่ืองมีกลา่วถึงสมเดจ็พระ
มหาจกัรพรรดิหรือพระเฑียรราชา ในฐานะพระราชสวามีของพระสริุโยทยั ผู้แตง่ได้สร้างตวัละครให้
ตรงพระบคุลิกภาพท่ีปรากฏในหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์วา่สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดทิรงเป็น
พระมหากษัตริย์ท่ีมีพระทยัอ่อนโยน โปรดการท านบุ ารุงศาสนา  

 

ใน ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) พระเฑียรราชา ทรงเป็น
เจ้านายในราชนิกลุสพุรรณภูมิ เป็นพระโอรสของพระอาทิตยา ทรงเป็นพระญาตผิู้ น้องของสมเดจ็
พระชยัราชาธิราช ภายหลงัได้ทรงเสวยราชย์เป็นพระมหากษัตริย์องค์ท่ี 17 ของอาณาจกัรอโยธยา 
พระองค์ทรงเป็นพระสวามีพระสริุโยไท ทรงเช่ียวชาญการคล้องช้างเถ่ือน เคยแยง่คล้องชนะพระ
สริุโยไทมาแล้ว ในสมยัท่ีพระองค์ยงัเป็นพระเยาวราช พระองค์มีความสขุมุรอบคอบ ไมน่ิยมความ
รุนแรง มีรูปร่างบอบบาง ไมท่รงนิยมการเขน่ฆ่าแยง่ชิงอ านาจ แตถ้่ามีภยัมาถึงตวัก็สู้ ไมถ่อย 
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ในพงศาวดารกลา่วถึงพระองค์ไว้วา่ 

 

...ทรงพระนามวา่ พระเทียนราชา พระองค์ทรงไว้ซึง่ความเมตตา ทรง
ขยนัขนัแข็งและทรงมุง่ปรับปรุงทางด้านกฎหมายและศาสนามากกวา่
ปรับปรุงในทางโลก การกศุลในสมยัของพระองค์ก็ด าเนินไปด้วยความ
ยตุธิรรม พระองค์ทรงมีพระราชกรณียกิจทางศาสนาท่ีดีหลายประการ 
โดยเฉพาะการปฏิบตัิตอ่พวกพรหมณ์และคนจน พระองค์ทรงปรับปรุงวดั
มากกวา่ท่ีจะทรงสร้างป้อมปราการ เน่ืองจากพระองค์ไมไ่ด้เป็นนกัรบโดย
ก าเนิด ทรงนิยมความก้าวหน้า ทรงประสบแตค่วามรุ่งเรืองตลอดรัชสมยัของ
พระองค์และทรงมีช้างเผือกในครองครองถึง 7 เชือก 

(พงศาวดารกรุงศรีอยธุยา ฉบบัวนั วลิต, [37]: 204) 

 

ด้วยความออ่นโยนของพระองค์ สว่นใหญ่การตดัสินพระทยัในเร่ืองท่ีส าคญัของพระเฑียร
ราชาในหลายๆ ฉบบั จะตกอยูก่บัพระสริุโยทยัแทน โดยเฉพาะ เม่ือพระเฑียรราชาทรงผนวช ซึง่
เหตกุารณ์ท่ีสง่ผลให้พระเฑียรราชาทรงผนวช เพ่ือหนีราชภยัจากท้าวศรีสดุาจนัทร์ มีความแตกตา่ง
ในแตล่ะเร่ืองเลา่ดงันี ้

 

ใน ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524) และ เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระสุริโยทัย 
(พ.ศ.2532) เลา่วา่ หลงัพระแก้วฟ้าครองราชย์ไมน่าน พระเฑียรราชาได้เล่าให้พระสริุโยทยัฟังวา่ 
ท้าวศรีสดุาจนัทร์เป็นชู้กบัขนุชินราช และปลดพระเฑียรราชาออกจากการชว่ยราชการ พระเฑียร
ราชาหว่งวา่ภยัจะมาถึงครอบครัวในอนาคต จงึตดัสินใจจะออกผนวช แตข่นุพิเรนทรเทพกบัขนุ
อินทรเทพ เข้ามาห้ามไว้ และแจ้งขา่ว เจ้าพระยามหาเสนาถกูแทงตาย จงึตัง้ใจจะก่อการตอ่ต้าน
ขึน้ โดยจะยกพระเฑียรราชาเป็นหวัหน้า แตพ่ระเฑียรราชาก็มุง่ท่ีจะออกผนวชตอ่ไป หลงัทรงผนวช 
ท้าวศรีสดุาจนัทร์ก็แตง่ตัง้ขนุชินราชเป็นขนุวรวงษา ส าเร็จราชการแผน่ดนิแทน  
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ใน ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) หลงัจากพระ
ด าริเร่ืองสร้างก าแพงเมืองของพระเฑียรราชาถกูระงบั เพราะท้าวศรีสดุาจนัทร์ต้องการให้เป็น
ผลงานของพระแก้วฟ้าในอนาคต พระเฑียรราชาก็เร่ิมนกึถึงการผนวช 

 

ความโทมนสัท่ีพระด าริเร่ืองสร้างก าแพงเมืองถกูระงบัอย่างสิน้เชิง 
ท าให้พระเฑียรราชาต้องเสด็จมาใช้ความวิเวกสงดัร่มร่ืนในบริเวณวดัราช
ประดษิฐานดบัพระอารมณ์เพียงล าพงัพระองค์เดียว ทรงด าเนินวนเวียนไป
มาด้วยสีพระพกัตร์หมน่หมองจวบจนเสียงทุ้มอ่อนโยนดงัขึน้จากเบือ้งพระ
ปฤษฎางค์ 

“ถ้าความวุน่วายอยูท่ี่ใจ ตวัอยูน่อกวดัหรือในวดัก็ไมห่ายทกุข์หรอก
โยม”... 

...พระเฑียรราชาแย้มพระสรวล 

“กระผมเองชอบวดันีม้าก ชอบความสงบ ร่มเย็น คิดอยูเ่สมอวา่ ถ้ามี
โอกาสก็อยากจะมาบวชอยูใ่ห้นานๆ” 

(วรยทุธ, [3]: 184-185) 

 

ตอ่มาเม่ือพระยามหาเสนาถกูลอบฆ่า และขนุพิเรนทรเทพในชดุอ าพราง ผู้ถกูสงสยัว่าเป็น
ผู้ ร้ายเข้ามาหลบในวงัของพระเฑียรราชา ท าให้ขนุนางและชาวเมืองเพง่เล็งวา่พระเฑียรราชาจะคิด
ล้มราชบลัลงัก์ เพ่ือล้างค าครหา พระเฑียรราชาจงึตดัสินใจสละต าแหนง่ผู้ส าเร็จราชการ และออก
ผนวชตอ่ไปเพ่ือความปลอดภยัของครอบครัวในท่ีสดุ 

 

ใน ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) ทนัทีท่ีพระราชพิธีราชาภิเษกของ
พระยอดฟ้าเสร็จสิน้ ขนุเชียนนเรศและนายจนั ก็สง่มือสงัหารชาวเขมรและญวน เข้าจู่โจมวงัของ
พระเฑียรราชา ตามค าขูข่องพระนางศรีสดุาจนัทร์ ระหวา่งท่ีพระเฑียรราชาก าลงัน าขบวนต ารวจ
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ของหลวงศรียศมาช่วย พระสริุโยทยัก็น าคนในวงั มาใช้อาวธุปืนต้านทานมือสงัหารเอาไว้ได้ หลงั
เหตกุารณ์นี ้พระเฑียรราชาจึงออกผนวช เพ่ือความปลอดภยัของครอบครัวพระองค์ ขณะท่ี 
ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) จะเร่ิมเหตกุารณ์เร็วกว่าเร่ืองเลา่อ่ืนๆ คือ
เม่ือแมห่ยวัศรีสดุาจนัทร์ลอบวางยาพิษเพื่อปลงพระชนม์พระไชยราชา ก็มีการใส่ความวา่เป็นฝีมือ
ของพระเฑียรราชา ก่อนท่ีพระเฑียรราชาจะถกูจบักมุ พระองค์ก็ชิงผนวชไปได้ส าเร็จเสียก่อน 
หลงัจากนัน้จงึได้มีการสถาปนาพระยอดฟ้าขึน้เป็นกษัตริย์ สว่น นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปก
พืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) ตวัละครในยคุปัจจบุนัได้ถกเถียงถึงประวตัิศาสตร์ในยคุนัน้ๆ ปวินท์เล่าไว้
เพียงวา่ ท้าวศรีสดุาจนัทร์เห็นพระเฑียรราชาเป็นตวักีดขวางความส าคญัของนางและพระแก้วฟ้า 
จงึพยายามกดดนัด้วยเร่ืองใสร้่ายตา่งๆ จนพระเฑียรราชาวางมือจากราชการ และออกผนวชไปใน
ท่ีสดุ 

 

ทกุเร่ืองเลา่ระบตุรงกนัวา่ ช่วงท่ีพระเฑียรราชาออกผนวช พระสริุโยทยัคือผู้ปกครองดแูลวงั
ชยัและครอบครัวตอ่ไป รวมทัง้การตดัสินใจตา่งๆ ในเร่ืองการก่อการโคน่ล้มท้าวศรีสุดาจนัทร์กบั
ขนุวรวงศา ของขนุพิเรนทรเทพ การตดัสินใจของพระสริุโยทยัจงึต้องเด็ดขาด กล้าหาญ เข้มแข็ง
และรอบคอบเป็นอย่างยิ่ง  

 

1.3 พันบุตรศรีเทพ / ขุนชินราช / ขุนวรวงศาธิราช 

พงศาวดารฉบบัพระราชหตัถเลขาได้กลา่วถึงขนุวรวงศาว่าร่วมมือกบัท้าวศรีสดุาจนัทร์
ก าจดัพระยอดฟ้า ดงัข้อความท่ีวา่ 

ครัน้ศกัราช 891 ปีฉล ูเอกศก (พ.ศ. 2072) วนัอาทิตย์ ขึน้ 5 ค ่า เดือน 8  

ขนุวรวงศาเจ้าแผน่ดนิ คดิกนักบัแม่อยูห่วัศรีสดุาจนัทร์ ให้เอาพระ
ยอดฟ้าไปประหารชีวิตเสีย ณ วดัโคกพระยาแตพ่ระศรีศิลป์น้องชายพระชนม์
ได้เจ็ดพรรษานัน้เลีย้งไว้ สมเดจ็พระยอดฟ้าอยูใ่นราชสมบตัิปีหนึง่กบัสอง
เดือน 

(พระราชพงศาวดาร ฉบบัพระราชหตัถเลขา, [29] : 67) 
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ในเร่ืองเลา่ผู้แตง่ได้ให้รายละเอียดแสดงให้เห็นบคุลิกภาพของขนุวรวงศาว่าเป็นคน
ทะเยอทะยาน มกัมากในกามอารมณ์ และมีจิตใจหยาบชัว่ช้า ดงัตอนท่ีวา่ 

 

ขนุชินราชมีนิสยัใฝ่สงูนกั   ดัง่กาด าต ่าศกัดิจ์กัอาจหาญ 
แซมขนหางเอาอยา่งหงส์บง่สนัดาน  ทะเยอทะยานจะเป็นใหญ่ใน
แผน่ดนิ 

(อไุรวรรณ เนาวรุจิ, [33]: 15) 

 

ใน ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) นัน้ ในเร่ืองนี ้พนับตุรศรีเทพ/ขนุ
เชียนนเรศ/ขนุวรวงศาธิราช เป็นพราหมณ์ท่ีมีเชือ้สายละโว้ มีบคุลิกภาพท่ีแสดงถึงความเป็นคน
ทะเยอทะยาน มกัมากในกามอารมณ์ และมีจิตใจหยาบชัว่ช้าแม้จะบวชเรียนมาแล้วก็ตาม ขนุ
เชียนนเรศยงัมีความรู้ทางยาและพิษอยา่งกว้างขวาง รวมทัง้มีอ านาจลกึลบัในการโน้มน้าวหรือ
สะกดใจคนอีกด้วย ความโหดร้ายของขนุเชียนนเรศนี ้แม้แตต่วัละครฝ่ายเดียวกนัยงัรับได้ยาก ดงั
ตวัอยา่ง 

 

ขนุวรวงศาจ้องพระเนตรพระยอดฟ้าเขม็ง เหมือนอสรพิษจ้องสะกดหน ู 

“อ้าปาก” ขนุวรวงศาธิราชก็เอามือจบับีบพระปรางให้อ้าพระโอษฐ์ 
แล้วกรอกยาพิษลงไป พระนางศรีสดุาจนัทร์ทรงเบือนพระพกัตร์ไมก่ล้า
ทอดพระเนตร พระสรัุสวดีนายต ารวจทัง้หกได้แตจ้่องดกูารกระท าของ 
ขนุวรวงศาธิราช นึกเกรงกลวัอ านาจคดิในใจวา่บคุคลนีคื้อพอ่มดนัน่เอง พระ
ยอดฟ้าทรุดพระกายฮวบ เสดจ็สวรรคตทนัใด 

ขนุวรวงศาหนัมาสัง่นายจนัว่า “เอาตวัอีโขลนไปตดัหวั” 

(คกึเดช กนัตามระ, [4]: 139) 
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ซึง่ตา่งจากพงศาวดารท่ีพระยอดฟ้าถกูประหาร หรือในเร่ืองอ่ืนท่ีถกูลอบปลงพระชนม์ ใน
เร่ืองนีพ้ระยอดฟ้า ถกูขนุเชียนนเรศปลงพระชนม์ตอ่หน้าพระนางศรีสดุาจนัทร์ และขนุนางฝ่าย
ตนเองอยา่งโหดเหีย้ม อยา่งไรก็ตาม ขนุเชียนนเรศแตก่ลบัไมมี่ความสามารถในเชิงดาบการตอ่สู้  
จงึถกูขนุอินทรเทพสงัหารอย่างง่ายดาย 

 

ใน ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) พนับตุรศรีเทพเป็นพราหมณ์ 
นุง่หม่ผ้าขาว มีสายธุร าซึง่ท าด้วยเส้นด้าย ขมวดเป็นปมคล้องคอ บตุรเจ้าเมืองศรีเทพ เชือ้สาย
ราชวงศ์ละโว้-อโยธยา (หรืออูท่อง) ราชวงศ์ผู้สถาปนากรุงศรีอยธุยา เชน่เดียวกบัท้าวศรีสดุาจนัทร์ 
ทัง้นีเ้น่ืองจาก ละโว้มีสายสมัพนัธ์ยาวนาน กบับ้านเมืองทางภาคอีสาน ต่อเน่ืองไปจนถึงขอม เมือง
พระนครหลวง ท่ีส าคญัคือสายตระกลูดงักลา่ว ถือเป็นตระกลูศกัดิส์ิทธ์ิ ท่ีไมอ่าจต้องโทษถกู
ประหารตามกฏหมาย ของกรุงศรีอยธุยาต าแหนง่เดมิคือ พนับตุรศรีเทพ และขนุชินราช เป็นผู้รอบรู้
ในสรรพวิทยาการตา่งๆ เป็นพราหมณ์เฝ้าหอพระหน้า ภายหลงัลอบเป็นชู้ กบัท้าวศรีสดุาจนัทร์ และ
ถกูหนนุให้ขึน้เป็นกษัตริย์ ขนุวรวงศาธิราช แทนพระไชยราชาธิราช ครองราชสมบตัิ พ.ศ. 2091 ตัง้
นายจนั น้องชายอยู่บ้านมหาโลกเป็นพระมหาอปุราช อยูใ่นอ านาจเพียง 42 วนั จงึถกูลอบปลงพระ
ชนม์ 

 

สรุปแล้ว ขนุวรวงศา มิใชท่หารนกัรบ ฉะนัน้ฝีมือการตอ่สู้  ก็จงึแตกตา่งไปตามการตีความ
ของแตล่ะเร่ืองเลา่ รวมทัง้ความรักท่ีมีตอ่ท้าวศรีสดุาจนัทร์ มีตัง้แตห่ลงใหล ใช้เป็นเคร่ืองมือ และ
หวงัฆา่ทิง้เสีย 
 

1.4 ขุนพิเรนทรเทพ / สมเด็จพระมหาธรรมราชา 

ผู้แตง่ได้สร้างให้สมเดจ็พระมหาธรรมราชามีพระบคุลิกภาพท่ีเหมาะสมแก่การเป็นกษัตริย์ 
คือ มีความเฉลียวฉลาด และเป็นนกัรบท่ีเก่งกล้าสามารถ ดงัใน ละครโทรทัศน์และนวนิยาย 
สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) และ ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 
2544) ท่ีมีเหตกุารณ์ท่ีขนุพิเรนทรเทพท าศกึทางเหนืออยา่งกล้าหาญ 
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ใน ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) ขนุพิเรนทรเทพ เป็นพระญาตทิาง
เหนือของพระสริุโยทยั มีบคุลิกภาพท่ีความเฉลียวฉลาด และเป็นนกัรบท่ีเก่งกล้าสามารถ ในเร่ืองนี ้
ขนุพิเรนทรเทพ ไมไ่ด้มีความสมัพนัธ์กบัพระสริุโยทยัลกึซึง้ เป็นเพียงพระญาต ิและลกูน้องท่ี
จงรักภกัดีเทา่นัน้ แตใ่น ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) ขนุพิเรนทรเทพ 
เป็นผู้กล้าหาญเด็ดเดี่ยว จงรักภกัดีตอ่พระสริุโยไท มีบิดาเชือ้สายราชวงศ์พระร่วง เชน่เดียวกบัพระ
สริุโยไท มารดาเป็นราชวงศ์เดียวกบัพระไชยราชา เป็นหวัหน้ากลุม่ฝ่ายเหนือ ก่อการล้มล้างขนุชิน
ราช- แมห่ยวัศรีสดุาจนัทร์ และน าราชบลัลงัก์ถวายให้พระเฑียรราชา ขนุพิเรนทรเทพ เป็นคนคน
เดียวกบั "ออกญาพิษณุโลก" ซึง่ในสมยัพระไชยราชา ถกูลดอ านาจ และเรียกตวัเข้ามาอยูใ่นพระ
นคร ภายหลงัก่อการล้มล้างขนุชินราชแล้ว เม่ือสมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ (พระเฑียรราชา) เสวย
ราชสมบตัิกรุงศรีอยธุยา (พ.ศ. 2091) พระองค์จงึพระราชทานฐานนัดรเจ้าผู้ครองแคว้นสโุขทยัเดมิ 
คือพระมหาธรรมราชา กลบัไปครองเมืองพิษณโุลก ตอบแทนขนุพิเรนทรเทพผู้ เป็นต้นคิดในการชิง
อ านาจ ทัง้พระราชทานพระวิสทุธิกษัตรี พระราชธิดาให้ 

 

นอกจากความสมัพนัธ์กบัพระสริุโยทยัท่ีกลา่วไปก่อนแล้วนัน้ ความสมัพนัธ์ท่ีไมดี่ของพระ
มหาธรรมราชา กบัพระมหินทร์ ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-

2536) จะมีการปเูร่ืองนีไ้ว้ อนัเป็นชนวนเหตหุนึง่ของการเสียกรุงครัง้ท่ี 1 สว่นใน ภาพยนตร์และ
หนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) เน้นความสมัพนัธ์ในเชิงความรักหนุม่สาวระหวา่งขนุพิเร
นทรเทพและพระสริุโยไทมากกวา่ในเร่ืองเลา่อ่ืนๆ ซึง่จะสนิทอย่างมากคือเป็นพระญาตกินั แต่ใน 
สุริโยไท ความสมัพนัธ์ของสองคนนี ้อยู่ในระดบัของคนรักเก่า ซึง่ใน นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง 
ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) พระมหาธรรมราชาไมไ่ด้ปรากฏตวัในเร่ือง แตถ่กูกลา่วถึงอยูเ่สมอๆ 
ปวินท์ได้ตระหนกัถึงความสมัพนัธ์ของพระองค์กบัพระสริุโยทยั และมองวา่ ถ้าพระสริุโยทยัไมส่ิน้ ก็
จะมีท่ียดึเหน่ียวให้พระมหาธรรมราชา ร่วมมือกบัอยธุยาจนถึงท่ีสดุ มากกว่าจะไปร่วมมือกบัหง
สาวดีแทน ใน ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536) ขนุพิเร
นทรเทพ มีวยัท่ีใกล้เคียงพระสวสัดิม์ากกวา่ และเนือ้เร่ืองเน้นความรักของคูนี่ม้าก  
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2. ตัวละครที่สมมุติขึ นใหม่ 

ในเร่ืองเลา่ทกุเร่ือง ล้วนมีตวัละครท่ีสมมตุขิึน้ใหม ่ผสมอยูเ่พ่ือความสมบรูณ์ เน่ืองจาก
หลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ จะระบเุพียงแตบ่คุคลท่ีมีความส าคญั และมีต าแหนง่หน้าท่ี หากแต ่
ตวัละครสมมตุสิว่นใหญ่ มิได้มีบทบาทส าคญั เป็นตวัละครเอกเหมือนดงัตวัละครตาม
ประวตัิศาสตร์ เว้นแตเ่ร่ือง บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน ท่ีตวัละครเอกหลายตวั เป็นตวัละคร
ท่ีสมมตขิึน้มาใหม่ 

 

“เม่ือเขียนนิยายในแนวของ “แก้วเก้า” ซึง่เป็นจินตนิยายแล้ว จงึ
ตดัสินใจเลือกพระเอกนางเอกอยู่กนัคนละยคุ พระมหามนตรีจงึถกูสมมตุขิึน้
เป็นตวัเอก ไมมี่ตวัจริง เพื่อรสชาตขิองนิยาย ซึง่ถ้ามีแตเ่หตกุารณ์
ประวตัิศาสตร์ล้วนๆ ก็จะขาดรสชาตไิป” 

(แก้วเก้า, [6]:240 ) 

 

เร่ืองบารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน ผู้แตง่ได้สร้างตวัละครสมมตุขิึน้ใหมคื่อปวินท์
และพตัราเพ่ือให้เร่ืองด าเนินไปตามโครงเร่ืองท่ีผู้แตง่ก าหนดไว้ ผู้แตง่ได้กลา่วถึงปวินท์วา่เขาเป็น
นกัศกึษาระดบัปริญญาโททางด้านประวตัิศาสตร์ ส่วนพตัรานัน้เป็นหญิงสาวท่ีไปเรียนตา่งประเทศ
ท าให้ไมค่อ่ยรู้เร่ืองราวประวตัศิาสตร์ไทยมากเทา่ไร แตท่ัง้คู่และเพ่ือนๆได้ชกัชวนกนัมาเท่ียวท่ี
อยธุยาและไปกราบอนสุาวรีย์สมเดจ็พระสริุโยทยัท่ีทุง่มะขามหยอ่งจนเกิดพลดัหลงมิตย้ิอนกลบัไป
ยงัเหตกุารณ์ในสมยัสมเดจ็พระเจ้าจกัรพรรดชิว่งเกิดเหตกุารณ์รบกบัพมา่จนต้องสญูเสียสมเดจ็
พระสริุโยทยั ทัง้คูพ่ยายามบอกเหตกุารณ์ในอนาคตให้สมเดจ็พระสริุโยทยัทรงทราบและเปล่ียน
พระทยัไมใ่ห้เข้ารบเพ่ือไมใ่ห้เกิดการสญูเสีย แตใ่นท่ีสดุพระองค์ก็ทรงออกศกึและสิน้พระชนม์ใน
สนามรบ ปวินท์และพตัราก็กลบัสูปั่จจบุนัโดยรับรู้วา่ไมมี่ใครสามารถเปล่ียนแปลงเหตกุารณ์ท่ีผา่น
ไปแล้วได้ ดงัตอนท่ีพระมหานาคกล่าววา่ 
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“ทกุสิ่งทกุอยา่งย่อมเป็นไปตามกรรม อนัได้แก่การกระท าของตนเอง 
ไมว่า่ในอดีตกาล ฤาปัจจบุนักาล ผู้ ไมป่ระมาทจกัท าตนให้พร้อมเสมอ โยม
ทัง้สองเป็นผู้ประพฤติดี ประพฤตชิอบแล้ว ขอให้กลบัไปด้วยดีเถิด อยา่ได้เสีย
อกเสียใจตอ่สิ่งใดเลย สิ่งเหล่านีอ้ยู่นอกวิสยัท่ีโยมจกัแก้ไขได้ 

(แก้วเก้า, [6]: 210) 

 

เอกสารทางประวตัศิาสตร์ไม่ปรากฏเร่ืองราวของปวินท์และพตัราแตอ่ยา่งใด แตผู่้แตง่
สร้างตวัละครนีข้ึน้มาเพื่อให้ด าเนินไปตามโครงเร่ืองท่ีก าหนดไว้ และต้องการส่ือแนวคดิว่าทกุสิ่งทกุ
อยา่งย่อมเป็นไปตามชะตากรรมไมส่ามารถเปล่ียนแปลงอะไรได้ และเพื่อน าเสนอภาพขตัตยินารี
ไทยในนวนิยายให้ชดัเจนยิ่งขึน้ ตวัละครใหมมี่ทัง้หมด 3 ตวั ได้แก่ ปวินท์ พตัรา และพระมหา
มนตรี 

 

2.1 ปวินท์  

ผู้แตง่ได้สร้างให้ปวินท์ เป็นนิสิตปริญญาโท สาขาวิชาประวตัศิาสตร์ วันหนึง่ปวินท์กบั
เพ่ือนๆ เดินทางไปเท่ียวจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา และได้ไปกราบไหว้พระบรมราชินีอนสุาวรีย์
สมเดจ็พระสริุโยทยั ปวินท์ได้น าเร่ืองราวในประวตัิศาสตร์มาเลา่ให้เพ่ือนๆ ฟังเก่ียวกบัความกล้า
หาญของพระสริุโยทยัท่ีทรงเสดจ็ออกท าศกึกบัหงสาวดี และยกยอ่งว่าพระองค์ว่าทรงเป็นขตัตยิ
นารีโดยแท้ ผู้แตง่สร้างตวัละครปวินท์ขึน้มา เพ่ือเป็นช่องทางในการน าเสนอภาพของพระสริุโยทยั
วา่พระองค์ทรงเป็น ขตัติยนารีท่ีมีความกล้าหาญ และมีความรู้ในเชิงวิชาคชศาสตร์ ทรงสามารถ
บงัคบัช้างได้ และความกล้าหาญ ความเข้มแข็งของพระองค์ พระองค์จงึกล้าแตง่องค์เป็นชายออก
ท าศกึกบัหงสาวดี และภาพของพระสริุโยทยันีส้ะท้อนให้เห็นถึงทศันะของผู้แตง่ท่ีวา่ แม้พระองค์จะ
เป็นสตรี แตพ่ระองค์ก็ทรงเข้มแข็งและกล้าหาญไมแ่พ้บรุุษเชน่กนั 

 

เม่ือปวินท์ได้พลดัหลงเข้าไปในสมยัอยธุยา และได้เข้าเฝ้าพระสริุโยทยัในวิหารพระศรีสรร
เพชญ์ เพ่ือกราบทลูมิให้พระสริุโยทยัออกรบ เน่ืองจากพระองค์ต้องสิน้พระชนม์บนคอช้าง ถ้าพระ



 149 

สริุโยทยัไมเ่สดจ็ออกรบจะได้อยูเ่ป็นหลกัให้พระมหินทราและพระมหาธรรมราชาทรงเกรงพระทยั 
จะได้ไมก่ล้าบาดหมางกนั ผู้แตง่สร้างตวัละครปวินท์ขึน้มา เพ่ือชว่ยน าเสนอภาพความขดัแย้งพระ
มหินทราและพระมหาธรรมราชา ซึง่ได้กลายเป็นชนวนของการสญูเสียกรุงศรีอยธุยาในครัง้แรก 
และยงัสะท้อนให้เห็นถึงทศันะของผู้แตง่ท่ีมีตอ่พระสริุโยทยัวา่ แม้พระองค์จะเป็นเพียงสตรี แต่
พระองค์ก็ทรงมีอ านาจจนเป็นท่ีเกรงพระทยัตอ่พระมหาธรรมราชา และพระโอรสเชน่กนั 

 

2.2 พัตรา 

ผู้แตง่สร้างให้พตัรา เป็นผู้หญิงสมยัใหม ่มีความมัน่ใจในตวัเองก าลงัศกึษาอยูท่ี่ประเทศ
องักฤษ และได้มาเท่ียวท่ีจงัหวดัพระนครศรีอยธุยากบัปวินท์ และพลดัหลงเข้าไปในสมยักรุงศรี
อยธุยาเป็นราชธานี วนัหนึง่พตัราต้องน าสายฝักบวัไปให้พวกวิเสทในวงัหลวง โดยใช้เส้นทางลดั
ผา่นอทุยานบงัเอิญมีขบวนเสดจ็ของพระสริุโยทยัผา่นมา จงึถกูพวกโขลนจบัได้ แตพ่ระสริุโยทยั
มิได้เอาผิดกบัพตัราแตอ่ยา่งใด ท าให้พตัราซาบซึง้ในพระมหากรุณาธิคณุของพระองค์เป็นอย่าง
มาก และไมน่า่เช่ือว่าขตัตยินารีผู้อ่อนโยนจะกล้าหาญเด็ดเดี่ยว เสดจ็ออกท าศกึสงคราม 

 

ตอ่มาพตัราได้เข้าเฝ้าพระสริุโยทยั เพ่ือทลูขอร้องมิให้พระองค์ทรงเสดจ็ออกท าศกึกบัหง
สาวดี แตพ่ระสริุโยทยัทรงประสงค์จะเสดจ็ออกท าศกึ เพ่ือปกป้องพระสวามีและเพ่ือชาตบ้ิานเมือง
ให้อยูร่อดปลอดภยั ถึงแม้วา่พระองค์จะทรงทราบแล้ววา่จะต้องสิน้พระชนม์ในกาลศกึครัง้นีก็้ตาม 
แตพ่ระองค์ก็ยงัเสดจ็ออกท าศกึกบัหงสาวดี ท าให้พตัราเกิดความรู้สกึซาบซึง้ในความกล้าหาญเดด็
เดี่ยวและความเสียสละของพระองค์ท่ียอมเสียสละพระชนม์ชีพเพ่ือบ้านเมือง  

 

เม่ือปวินท์กบัพตัราได้กลบัมาสูใ่นโลกปัจจบุนัอีกครัง้ ทัง้สองได้กลบัมาเท่ียวท่ีจงัหวกั
พระนครศรีอยธุยา เพ่ือกราบไหว้พระบรมราชินีอนสุาวรีย์สมเดจ็พระสริุโยทยัอีกครัง้ แล้วปวินท์
กบัพตัราก็ได้ช่ืนชมยกย่องในวีรกรรมอนัยิ่งใหญ่ของพระสริุโยทยัท่ีทรงเป็นขตัตยินารีท่ีมีความ
เมตตากรุณา ยอมเสียสละอทุิศชีวิตของพระองค์เพ่ือแผน่ดนิ  
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ผู้แตง่สร้างตวัละครพตัราขึน้มาก็เพ่ือชว่ยน าเสนอภาพของขตัตยินารีไทย ในด้านความมี
เมตตากรุณา ความกล้าหาญเดด็เด่ียว และความเสียสละของพระสริุโยทยัให้เดน่ชดัยิ่งขึน้ ซึง่เห็น
ได้จากความรู้สกึนึกคิดของตวัละครท่ีถ่ายทอดออกมา ไม่วา่จะเป็นความรู้สกึท่ีเกิดขึน้ในจิตใจของ
ตวัละคร และบทสนทนาหรือค าพดูของตวัละครท่ีกลา่วยกยอ่งช่ืนชมในความเป็นขตัติยนารี ซึง่สิ่ง
เหลา่นีเ้รียกได้วา่เป็นมมุมอง เป็นความคิดเห็นของผู้แตง่ท่ีต้องการจะส่ือแนวคิดบางอยา่งเก่ียวกบั
สตรีท่ีสา่ สตรีเป็นเพศท่ีมีความออ่นโยน มีจิตใจเมตตากรุณา แตใ่นขณะเดียวกนัสตรีก็มีความกล้า
หาญเด็ดเดี่ยว ไมก่ลวัตายสละชีวิตเพ่ือประเทศชาตบ้ิานเมืองได้เชน่กนั 

 

2.3 พระมหามนตรี 

ผู้แตง่สร้างให้พระมหามนตรี เป็นทหารเอกคอยตดิตามอารักขาพระสริุโยทยั เป็นบตุรชาย
ของหม่ืนราชเสนห่าข้าหลวงเดมิในพระมหาจกัรพรรดท่ีิเคยเส่ียงตายพร้อมขนุพิเรนทรเทพ ก าจดั
ขนุวรวงศาธิราชโจรปล้นบลัลงัก์ และได้พบพตัราท่ีหลงย้อนเข้าไปในสมยักรุงศรีอยธุยา เกิดเป็น
ความรักระหวา่งคนสองยคุสมยั ครัน้กรุงศรีอยธุยาท าศกึสงครามกบัหงสาวดี พระมหาจกัรพรรดิ 
พระสริุโยทยั พร้อมทัง้พระโอรสและพระธิดา 3 พระองค์ ได้แก่ พระราเมศวร พระมหินหรา พระบรม
ดลิก ทรงออกรบในการศกึครัง้นีด้้วย พระมหามนตรีได้เงยหน้าขึน้ มองขตัตยินารีทัง้สองพระองค์ท่ี
ประทบัอยูบ่นหลงัช้าง เพ่ือเตรียมออกรบกบัหงสาวดี ผู้แตง่สร้างตวัละครพระมหามนตรีขึน้มาก็
เพ่ือต้องการให้น าเสนอภาพขตัติยนารีทัง้สองพระองค์ คือพระสริุโยทยั และพระบรมดลิก ท่ีทรง
กล้าหาญแตง่องค์เป็นชายท่าทางทะมดัทะแมงเย่ียงพระมหาอปุราช ออกรบกบัหงสาวดี เหมือนทกุ
ครัง้ท่ีพระองค์ทรงเสดจ็ตามพระมหาจกัรพรรดไิปประพาสตามหวัเมืองตา่งๆ ซึง่แสดงให้เห็น
บทบาทของภรรยาท่ีดี คอยช่วยเหลือพระสวามี และติดตามคอยปรนนิบตัพิระสวามี ไมว่า่หนทาง
จะล าบากแคไ่หนก็ตาม 
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จุดเหมือนและจุดต่าง ในเรื่องเล่าเกี่ยวกับสมเด็จพระสุริโยทัยฉบับต่างๆ 

ในเร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัฉบบัเดียวกนั แตมี่หลายส่ือ คือ ละครโทรทัศน์
และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536),ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย 
(พ.ศ. 2543), และ  ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) ไมพ่บข้อแตกตา่ง
ระหวา่งส่ือ ท่ีมีนยัยะส าคญักบัเนือ้เร่ือง และเร่ืองเลา่ในแตล่ะส่ือ มีความเหมือนกนัโดยทัง้หมด 

 

“หากน าบทละครโทรทศัน์มาเรียบเรียงเป็นนิยายให้อา่นเอาเร่ือง ยอ่ม
ให้อรรถรสได้น้อยกว่าเร่ืองท่ีแตง่ขึน้มาเพื่อเป็นนวนิยายโดยตรงแนน่อน พ๊อก
เก็ตบุ๊กเร่ืองสมเดจ็พระสริุโยทยัก็เชน่กนั  เป็นนิยายท่ีเรียบเรียงจากบทละคร  
จงึไมมี่อะไรแตกตา่งกนัในด้านการด าเนินเร่ือง ในโทรทศัน์   และไมมี่ความ
สมบรูณ์อย่างเชน่นวนิยายแท้ๆด้วย” 

(วรยทุธ พิชยัศรทตั,สมัภาษณ์,2557) 

 

 ยกเว้น ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) ท่ีฉบบันวนิยาย มีเนือ้หา
เหตกุารณ์ตอ่จากหลงัสมเดจ็พระสริุโยทยัสิน้พระชนม์เล็กน้อย ซึง่ไมไ่ด้สง่ผลกระทบตอ่เนือ้เร่ืองแต่
อยา่งใด 

 

“เพิ่มข้อมลูรูปภาพ เพ่ือให้ข้อมลูนา่เช่ือถือ ช่วยเสริมจินตนาการแก่
ผู้อา่น เนือ้หาไมแ่ตกตา่งจากละครวิทย ุไมไ่ด้เพิ่มเตมิสาระแตป่ระการใด เว้น
เสียเชิงอรรถท้ายหน้าท่ีจ าเป็นต้องเพิ่ม เพื่อขยายท่ีมาของหลกัฐานทาง
ประวตัิศาสตร์” 

(คกึเดช กนัตามระ,สมัภาษณ์,2557) 

 

นอกจากนี ้ระหวา่งเร่ืองเลา่คนละชดุกนั ก็ยงัพบ ความคล้ายและความตา่งดงัตอ่ไปนี ้
ความคล้าย เช่น เนือ้หาของ ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524) กบั เสภาเฉลิมพระเกียรต ิ
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สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ.2532) เกือบจะเป็นเนือ้หาเดียวกนั แสดงถึงอิทธิพลท่ีสง่ผลตอ่กนัด้วย
ความใกล้ของยคุสมยั หรือ ฉากท่ีสอง หลงัการเปิดตวั สมเดจ็พระสริุโยทยั มกัจะเป็นฉากเปิดตวั
พระโอรสพระธิดา ในระหว่างการซ้อมรบด้วยตวัสมเดจ็พระสริุโยทยัเอง กบัฝร่ังโปรตเุกสผู้ขายปืน 
พบวา่ ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524), เสภาเฉลิมพระเกียรต ิสมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ.
2532), ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536),ละครวิทยุ
และนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543), ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) 
ทัง้ 5 เร่ือง ล้วนเดนิเร่ืองในท านองนีท้ัง้สิน้ ทัง้ท่ีไมพ่บเนือ้หานีใ้นพงศาวดาร เป็นไปได้วา่ ด้วย
อิทธิพลของ ละครเวทีสุริโยทัย ท่ีใสฉ่ากเปิดตวัพระโอรสพระธิดา ในระหว่างการซ้อมรบ เพ่ือให้
การออกรบของสมเดจ็พระสริุโยทยัในตอนจบ มีเหตมีุผลมากขึน้ ด้วยความท่ีพระนางเป็นนกัรบอยู่
ตลอดนัน่เอง อีกเร่ืองคือ การตดัสินใจของพระสริุโยทยั ในแผนการโคน่ล้มอ านาจของท้าวศรีสดุา
จนัทร์ ซึง่ทกุเร่ืองเห็นพ้องกนัตรงท่ี พระสริุโยทยัมีสว่นในการโคน่ล้มท้าวศรีสดุาจนัทร์ ทัง้ท่ีใน
พงศาวดารมิได้ระบเุอาไว้ คงเพราะวา่ ในขณะนัน้ พระเฑียรราชาทรงผนวชอยู่ จ าเป็นต้องมีผู้
ตดัสินใจในเร่ืองการประสานเร่ืองการเมืองกบักลุม่ของขนุพิเรนทรเทพแทน ซึง่เนือ้หาเหลา่นี ้ไมไ่ด้มี
ปรากฏในพระราชพงศาวดารฉบบัใด จงึเห็นได้วา่ เนือ้เร่ืองเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัท่ีเหมือนกนั
ซึง่เพิ่มมาในทกุๆ เร่ือง ก็เพ่ือแสดงภาพความเป็นสตรีท่ีเก่งกาจทัง้ในด้านการรบและการเมืองให้
เดน่ชดัยิ่งขึน้ 

 

 “ผมเข้าใจวา่ การน าพงศาวดารมาท าเป็นละคร น่าจะเร่ิมมาจากคณุ
สมภพ แล้วคนอ่ืนก็เอาไอเดียไปใช้ ผมไปดภูาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัเร่ืองนี ้มนั
คล้ายกบัของคณุสมภพมากเลย แตก็่เคลมไมไ่ด้ เพราะคณุสมภพก็เอามา
จากพงศาวดาร คนอ่ืนก็เอามาจากพงศาวดาร อยู่ท่ีว่าเราจะสร้างพล็อตหรือ
สตอร่ี ยงัไงอีกเร่ือง” 

“ละครเร่ืองนีเ้ป็นละครปลกุใจ แตคื่อละครคณุสมภพ จะมีรักโศก
สะเทือนใจ ตลกโปกฮา แตไ่มมี่ตลกโวยวาย จะมีฉากปะทะคารมเป็นคาแรก
เตอร์อยา่งหนึง่ บคุลิกของพระสริุโยทยัคอ่นข้างจะเป็นในลกัษณะของผู้หญิง
ท่ีเก็บความรู้สกึเก่ง สขุมุรอบคอบ เป็นแมเ่มือง เป็นคนท่ีเข้มแข็งและเก็บ
ความรู้สกึเก่ง อยา่งพระสริุโยทยั ถ้าจะต้องปะทะตวัละครอีกฝ่าย ก็จะมีการ
ปะทะฝีปากฝีมือกนั แสดงให้เห็นจดุยืนของแตล่ะฝ่ายชดัเจน คือพดูง่ายๆ 
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ฝ่ายศรีสดุาจนัทร์ก็เป็นไฟ สริุโยทยัก็เป็นน า้ ความคดิก็ลึกซึง้ ก็ไมไ่ด้ล า้เส้น
สามี 

 ละครคณุสมภพในภาพรวมเน่ีย ตวัละครมีชีวิตชีวามาก เป็นมนษุย์
ธรรมดา มีรักโลภโกรธหลง ไมไ่ด้เป็นมนษุย์ท่ีคล้ายๆ สญัญะ หรือมีแต่
อดุมการณ์ไมมี่ชีวิตชีวา จะมีข้อผิดพลาด เร่ืองรักเร่ืองโศก ถึงได้มีรสมีชาติ 
และคณุสมภพก็เป็นคนกล้าท าของพรรค์นี”้ 

(สรุพล วิรุฬรักษ์,สมัภาษณ์,2557) 

 

“อาจารย์สมภพ  จนัทรประภา เคยแนะน าไว้วา่ แม้เราจะมีข้อมลู
ทางประวตัศิาสตร์ของเร่ืองนัน้ๆอยูม่ากพอแล้ว แตเ่ม่ือเขียนเป็นบทละคร  ก็
ต้องให้มีรสชาติอยา่งละคร คนดจูงึจะสนกุไปด้วย ละครของอาจารย์สมภพ
จงึมกัจะเพิ่มตวันางอิจฉาเข้ามาเป็นคูป่รับของตวัเอกหรือนางคนใช้ท่ีดา่เก่งๆ
เข้ามาเข้ามาเป็นบริวารของตวัเอกด้วยเสมอ   แตท่ี่ส าคญัตวัละครท่ีเพิ่มเข้า
มาจะต้องไมท่ าลายเร่ืองราวหรือบดบงัความส าคญัของตวัละคร
ประวตัิศาสตร์เป็นอนัขาด” 

(วรยทุธ พิชยัศรทตั,สมัภาษณ์,2557) 

 

จะพบวา่ ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524) เป็นเร่ืองแรก ท่ีสร้างโครงเร่ืองของเร่ืองเล่า
เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัขึน้มา นอกเหนือจากในพงศาวดาร ซึง่มีเพียงเหตกุารณ์พระสริุโยทยั
ขาดคอช้างฉากเดียว แม้ว่าในเร่ืองเลา่ฉบบัอ่ืนๆ จะมีความตา่งในรายละเอียด แตก็่ยงัคงมีความ
คล้ายคลงึกนั 

 

ความตา่ง เชน่ เนือ้หาของ ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 
2535-2536) ท่ีมีรายละเอียดของตวัละครปลีกย่อยเพิ่มเข้ามามาก เม่ือเทียบกบัเร่ืองเลา่อ่ืนๆ ด้วย
ธรรมชาตขิองละครโทรทศัน์ ท่ีเป็นส่ือท่ีมีเวลาเลา่เร่ืองท่ียาวนานกวา่ส่ือชนิดอ่ืน จงึมีจดุสดุยอดของ
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เนือ้เร่ืองอยูเ่ป็นระยะ และมากกวา่เร่ืองเลา่อ่ืนท่ีมีล าดบัเหตกุารณ์คล้ายๆ กนั แตก็่มีข้อจ ากดัท่ีการ
บรรยายรายละเอียดในแตล่ะฉาก จะไมล่งลกึในรายละเอียดเทา่นิยาย แตแ่ลกมาด้วยปริมาณของ
ฉากท่ีด าเนินเร่ืองมีจ านวนมากแทน 

“จดุมุง่หมายในการสร้างละครประวตัิศาสตร์แตล่ะเร่ืองของผมไมไ่ด้
ตา่งกนันกั นัน่คืออยากท าเร่ืองราวในประวตัศิาสตร์ชว่งนัน้ๆ ออกมาให้เป็น
ภาพตามท่ีจินตนาการไว้อย่างสมบรูณ์ท่ีสดุเท่าท่ีจะมีเงินทนุท าได้ เพ่ือให้เกิด
ความต่ืนตาต่ืนใจแก่ผู้ชม  โดยเฉพาะเหตกุารณ์ส าคญัๆท่ีเคยรู้กนัมา และผม
เห็นวา่เร่ืองราวชว่งหนึง่ๆในประวตัิศาสตร์นัน้ สามารถใช้เป็นพล๊อตละครท่ี
ชวนติดตาม  มีความประทบัใจ  ให้อารมณ์ได้หลากหลายและให้คตธิรรมได้
ไมแ่พ้นิยายเร่ืองหนึง่ๆเหมือนกนั   เม่ือท าเป็นละครนา่จะให้ความสนกุได้
เชน่เดียวกบัละครท่ีแตง่เร่ืองขึน้มาใหม่ 

เม่ือได้รับมอบหมายให้ท าละครเร่ืองนี ้ ผมจงึมาหาว่ามีจดุไหนท่ีจะ 

“ตดิตาติดใจ”คนดไูด้บ้าง   เพ่ือจะได้ขยายเร่ืองท่ีจดุนัน้ ก็พบวา่ในช่วงนัน้มี
เร่ืองของพระเจ้าตะเบง็ชเวตีแ้ละบเุรงนองรุกรานแผน่ดนิไทย เร่ืองทหาร
โปรตเุกสในกองทพัไทย เร่ืองการรบกบัเชียงใหม่  เร่ืองพระชยัราชากบัท้าวศรี
สดุาจนั    เร่ืองขนุวรวงศาขึน้นัง่บลัลงัก์เป็นทรราช  เร่ืองลกูชายลกูสาวแตล่ะ
คนของพระสริุโยทยั  เร่ืองความผกูพนัระหวา่งขนุพิเรนทรเทพกบัพระสวสัดิ์    
เร่ืองการกบฏโคน่ล้มขนุวรวงศา  และ เร่ืองการรบคราวเสียพระสริุโยทยั    ซึง่
เร่ืองเหลา่นีเ้ช่ือวา่คนดสู่วนใหญ่ยงัไมเ่คยรู้วา่เร่ืองราวจะมาเก่ียวข้องกนัได้
อยา่งไร    จงึนบัว่าเป็นละครประวตัิศาสตร์ท่ีมีบรรยากาศและจดุเร้าอารมณ์
แบบละครชีวิตหรือเป็นดราม่าผสมอยูม่าก  และมีโครงเร่ืองใหม่ๆ ชวนให้
ตดิตามดพูอสมควร    ผมเลือกท่ีจะขยายเร่ืองราวแวดล้อมให้เป็นเร่ืองสนกุ
แบบละคร      มากกว่าจะขยายเร่ืองราวของตวัพระสริุโยทยัเอง   เพราะไม่
สามารถหาหลกัฐานได้วา่พระสริุโยทยัเป็นใครมาจากไหน   อีกทัง้ยงัถือเป็น
เหมือนจรรยาบรรณของคนท าละครประวตัิศาสตร์วา่ การแตง่เตมิชอ่งว่างท่ี
ขาดหายไปในประวตัศิาสตร์ด้วยวิธีผกูเร่ืองขึน้เองนัน้ เป็นการท าลาย
ประวตัิศาสตร์มากกวา่สร้างสรรค์  

   (วรยทุธ พิชยัศรทตั,สมัภาษณ์,2557) 
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เหตกุารณ์ใหมใ่น สมเดจ็พระสุริโยทัย ท่ีไมพ่บในเร่ืองเลา่อ่ืนๆ เชน่ ความสมัพนัธ์และ
พฒันาการด้านความรักของขนุพิเรนทรเทพกบัพระสวสัดิราชซึง่ถกูปรับให้อยูใ่นวยัเดียวกนั ตา่ง
จากฉบบัอ่ืนๆ ท่ีขนุพิเรนทรเทพ เป็นคนวยัเดียวกบัพระสริุโยทยั  

 

“ความจริง  ขนุพิเรนทร์มีอายมุากแล้ว แตเ่ม่ือเราต้องการให้ทา่น
เป็นพระเอกของละครเร่ืองนี ้จงึต้องลดอายผุู้แสดงลงมาให้สมน า้สมเนือ้กบั
นางเอกคือ พระสวสัดิ ์ ลกูสาวคนโตของพระสริุโยทยั”     

(วรยทุธ พิชยัศรทตั,สมัภาษณ์,2557) 

 

และอาการป่วยปริศนาของพระบรมดลิก ซึง่ท าให้หวัใจวายด้วยความเสียใจในเหตกุารณ์ท่ี
พระสริุโยทยัสิน้พระชนม์ตอ่หน้า เพ่ือใช้อธิบายวา่พระบรมดลิกสิน้พระชนม์พร้อมกบัพระสริุโยทยั
อยา่งไร ซึง่แตกตา่งจาก พระบรมดลิกในฉบบัอ่ืนท่ีถกูฟันสิน้พระชนม์ตอ่จากพระสริุโยทยั  

 

“ฉากนีไ้มอ่ยากให้มีวีรกรรมของลกูสาวมาซ า้ซ้อนกบัพระสริุโยทยั    
ซึง่ตามหลกัฐานท่ีมีในพงศาวดารฉบบัหลวงประเสริฐฯ ก็กลา่วแตเ่พียงวา่  
เสียชีวิตทัง้สองพระองค์  ไมไ่ด้บอกละเอียดเลยวา่ใครโดนอะไรตาย และ
การให้พระบรมดลิกโดนฟันตาย ก็จะมีปัญหาอีกวา่จะให้ใครเป็นคนฟัน   

เหตกุารณ์ตอนนี ้ละครท าได้ไมเ่หมือนกบัเร่ืองจริงแนน่อน เพราะ
ละครให้พระเจ้าแปรบกุเข้ามาคนเดียว  แตเ่ร่ืองจริงนา่จะเป็นการบกุของ
ทหารแปรทัง้กองทพั เข้าตีตดักลางตรงกองทพัหลวงของไทยพอดี และใน
ความชลุมนุนัน้   ทัง้สองพระองค์ก็เสียชีวิต” 

(วรยทุธ พิชยัศรทตั,สมัภาษณ์,2557) 
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รวมทัง้แมอ่ยูห่วัศรีสดุาจนัทร์ ท่ีไมไ่ด้หลงชู้หรือมีความคดิท่ีชัว่ร้าย ถ้าเทียบกบัฉบบัอ่ืนๆ 
แตเ่พราะความพยายามแสวงหาอ านาจเพ่ือสนบัสนนุพระแก้วฟ้า ท าให้พระนางต้องตกกระได
พลอยโจนไปกบัความชัว่ร้ายของขนุชินราช ทัง้นี ้เพราะ สมเดจ็พระสริุโยทยั มีเวลาด าเนินเร่ือง
เพียงพอท่ีจะแสดงให้เห็นถึงพฒันาการของพระนาง  

 

“ในยคุก่อนหน้านัน้  คนดลูะครและนกัอา่นนิยายมกัจะได้รับข้อมลู
กนัมาวา่  ท้าวศรีสดุาจนัเป็นตวัร้ายท่ีมีความทะเยอทะยานและมีตณัหา
ราคะสงู ถึงกบัสนบัสนนุชายชู้ขึน้เป็นกษัตริย์ แตอ่าจารย์พิเศษ (เจียร
จนัทรพงษ์) วา่ สมยันัน้เป็นเร่ืองการแยง่ชิงความเป็นใหญ่ในบลัลงัก์อยธุยา 
ระหวา่งสามราชวงศ์คือ ราชวงศ์สโุขทยั  ราชวงศ์สพุรรณภมูิ  และราชวงศ์
ละโว้ โดยท้าวศรีสดุาจนัและขนุชินราชนัน้เป็นราชวงศ์ละโว้ท่ีก าลงัตกอบัอยู่ 
สว่นพระเฑียรราชาเป็นราชวงศ์สพุรรณภมูิ  และพระสริุโยทยัเป็นราชวงศ์
สโุขทยั พระสริุโยทยันา่จะเป็นผู้อยูเ่บือ้งหลงัการโคน่ล้มขนุวรวงศากบัท้าวศรี
สดุาจนั และเป็นผู้สนบัสนนุให้ขนุพิเรนทรเทพผู้ท าการกบฏส าเร็จได้เป็นพระ
มหาธรรมราชา ฟืน้อ านาจราชวงศ์สโุขทยัขึน้มาใหม่ เพียงแตส่มยันัน้ราชวงศ์
เป็นเพียงกลุม่อ านาจราชตระกลู    ยงัไมมี่การเรียกเป็นช่ือราชวงศ์เหมือน
สมยันี ้    

บทละครเร่ืองนีจ้งึด าเนินไปตามความคดิสมยัใหม ่มิใชแ่บบเดมิๆท่ี
เคยผกูเร่ืองกนัมา และผลก็คือผู้แสดงท่ีรับบทเป็นท้าวศรีสดุาจนั คือคณุปภสั
รา ชตุานพุงศ์ ได้รับรางวลัโทรทศัน์ทองค าในฐานะผู้แสดงรองดีเดน่ โดยไมมี่
บทบาทท่ีแสดงถึงตณัหาราคะเลย ท าให้คนเขียนบทรุ่นหลงัๆหนัมาเขียนบท
ไปในท านองวา่ ท้าวศรีสดุาจนั เคยเป็นคนรักเก่าของขนุชินราชมาตัง้แตอ่ยู่
บ้านเมืองเดมิก่อนถกูถวายตวัด้วยซ า้   ซึง่ข้อมลูเหลา่นีไ้ม่เคยมีมาก่อนการ
สร้างละครเร่ืองพระสริุโยทยั  เพิ่งเร่ิมมาจากค าอธิบายของอาจารย์ท่ีปรึกษา
นีเ้อง” 

(วรยทุธ พิชยัศรทตั,สมัภาษณ์,2557) 

  



 157 

บทที ่5 

บทสรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

การศกึษาวิจยัเร่ือง “กลวิธีการเลา่เร่ืองและการสร้างบคุลิกตวัละครสมเดจ็พระสริุโยทยัใน
เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทย” นีเ้ป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative research) ด้วยวิธีการ
วิเคราะห์ตวับท และบริบท (Textual/ Contextual analysis) โดยวตัถปุระสงค์การวิจยั เพ่ือศกึษา
บคุลิกลกัษณะของสมเดจ็พระสริุโยทยัท่ีปรากฏในส่ือตา่งๆ และศกึษากลวิธีการเลา่เร่ืองในบนัเทิง
คดีอิงประวตัศิาสตร์เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั โดยมีแนวคดิท่ีใช้เป็นกรอบการวิจยัได้แก่ แนวคดิ
ประวตัิศาสตร์และนวนิยายอิงประวตัิศาสตร์ แนวคิดการเลา่เร่ืองและองค์ประกอบของเร่ืองเลา่ 
แนวคิดการสร้างบคุลิกลกัษณะตวัละคร และแนวคดิเก่ียวกบัการผลิตซ า้ 

 

สรุปผลการวิจัย 

จากการศกึษาสามารถสรุปผลการวิจยัได้ตามวตัถปุระสงค์ ดงันี ้

1.เรื่องเล่าทางประวัติศาสตร์ไทยเกี่ยวกับสมเด็จพระสุริโยทัยมีกลวิธีการเล่าเร่ือง คือ  

1.1 แนวคิดหลักคือการแย่งชิงราชบัลลังก์ท าให้เกิดความเส่ือมและความ
อ่อนแอในราชส านัก และการเชิดชูวีรกษัตริย์และวีรกษัตรี 
- การแยง่ชิงราชบลัลงัก์ท าให้เกิดความเส่ือมและความออ่นแอในราชส านกั 
กรุงศรีอยธุยาเป็นราชธานีอยู่ 417 ปี มีปัจจยัหลายปัจจยัท าให้กรุงศรีอยธุยามีความ

เจริญรุ่งเรืองและมีปัจจยัจากภายในและภายนอกท่ีท าให้กรุงศรีอยธุยาลม่สลาย ซึง่มีกลา่วไว้ใน
เร่ือง ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536), ละครวิทยแุละนวนิยาย 
สริุโยทยั (พ.ศ. 2543), ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) และ นวนิยาย บารมี
พระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) สาเหตสุ าคญัคือการแยง่ชิงราชบลัลงัก์ ในบางรัชกาล
กษัตริย์ไมเ่ข้มแข็งท าให้พระราชวงศ์และขนุนางพากนัก่อการกบฏ และมีลกัษณะเชน่นีเ้ป็นระยะๆ 
เหลา่นีล้้วนแตเ่ป็นปัจจยัภายในท่ีท าให้กรุงศรีอยธุยาเส่ือมลง ชว่งเวลาก่อนเสียกรุงศรีอยธุยาครัง้ท่ี 
1 เร่ืองราวของการแยง่ชิงราชสมบตัท่ีิผู้แตง่น ามาเป็นเนือ้หาในงานเขียนคือระหวา่งสมยัสมเดจ็พระ
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ไชยราชาธิราชจนถึงสมยัสมเดจ็พระมหาจกัรพรรด ิโดยเหตกุารณ์ท่ีโดดเดน่ท่ีสดุในชว่งรัชสมยั คือ
การปลงพระชนม์พระยอดฟ้า  

 
- การเชิดชวีูรกษัตริย์และวีรกษัตรี 
เร่ืองท่ีท าการศกึษาทัง้หมด ล้วนเชิดชวีูรกรรมของสมเดจ็พระสริุโยทยัทัง้สิน้ พระวีรกรรม

ของสมเดจ็พระสริุโยทยัเป็นเร่ืองท่ีมีผู้กลา่วถึงมาก เพราะการท่ีทรงเข้าร่วมรบกบัพมา่และ
สิน้พระชนม์ด้วยพระแสงของ้าวของพระเจ้าแปรนัน้เป็นวีรกรรมท่ียิ่งใหญ่ท่ีแสดงถึงความกล้าหาญ 
พลีชีพเพ่ือชาต ิแม้วา่ทรงเป็นหญิงก็มิได้ทรงหวัน่เกรง วีรกรรมของพระองค์ท าให้ผู้แตง่หลายคน
ประทบัใจน ามาถ่ายทอดลงเป็นเร่ืองเลา่ในแบบตา่งๆ เพ่ือให้คนอา่นภมูิใจและเกิดความรักชาติ 
และนอกจากจะยกย่องเชิดชพูระวีรกรรมของพระสริุโยทยัแล้ว ใน ละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั 
(พ.ศ. 2543) และ ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) ผู้แตง่ยงั
บรรยายถึงความเป็นกลุสตรีของพระองค์ในด้านการดแูลครอบครัว และกล่าวถึงพระเมตตาและ
พระกรุณาธิคณุของพระองค์อีกด้วย 

 
1.2 แนวคิดย่อยคือเร่ืองความรักระหว่างสงคราม ความกตัญญู ความเสียสละ
และความจงรักภักดี 
- ความรักระหวา่งสงคราม 
ในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเด็ยพระสริุโยทยันัน้ไมไ่ด้มีแตเ่ร่ืองราวทาง

ประวตัิศาสตร์เทา่นัน้ เพ่ือให้เร่ืองสนกุสนาน ผู้แตง่จงึแทรกแนวคดิเร่ืองความรักไว้ด้วย ซึง่เป็นแก่น
เร่ืองท่ีส าคญัของ ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) และ  นว
นิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) ท่ีเห็นเดน่ชดัก็คือเร่ืองราวความรักระหวา่งรบ
ของชายหญิงท่ีปรากฏในเร่ือง เร่ืองราวความรักประเภทรักระหวา่งรบนี ้ตวัเอกชายหญิงมกัจะต้อง
เผชิญกบัความยากล าบาก ทกุข์ทรมาน ผจญภยัตา่งๆนานากว่าจะได้ครองคู ่เชน่ ความวุน่วายใน
ราชส านกัอนัเกิดจากท้าวศรีสดุาจนัทร์ หรือการศกึกบัพม่า เป็นต้น เร่ืองราวความรักเร่ืองเลา่ทาง
ประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั จะจบแบบโศกนาฏกรรมเสมอ คือตวัเอกฝ่ายหญิง 
สมเดจ็พระสริุโยทยัต้องพระแสงของ้าวจนสวรรคตทกุเร่ือง สว่นความรักท่ีสมหวงัท่ีปรากฏคือ การ
แตง่งานของพระมหาธรรมราชาและพระวิสทุธ์ิกษัตรีย์ โดยใน ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จ
พระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) จะเน้นจดุนีม้ากกวา่เร่ืองเลา่ฉบบัอ่ืนๆ คือปรับให้อายขุองขนุพิเร
นทรเทพมาอยูใ่นรุ่นราวคราวเดียวกบัพระสวสัดริาช ขณะท่ีในเร่ืองเลา่อ่ืน ขนุพิเรนทรเทพจะเป็น
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คนรุ่นเดียวกบัพระสริุโยทยั โดยเฉพาะใน ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) จะ
เน้นเร่ืองขนุพิเรนทรเทพจะแอบรักพระสริุโยทยั ซึง่เป็นความรักท่ีไมส่มหวงั 

 
- ความกตญัญ ูความเสียสละ และความจงรักภกัดี 
ในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัปรากฏแนวคิดในเร่ืองความ

กตญัญคูวามเสียสละ และความสามคัคีอยา่งเห็นเดน่ชดัเกือบทกุเร่ือง โดยเฉพาะเป็นความ
กตญัญตูอ่แผ่นดนิถ่ินเกิดท่ีทกุคนล้วนต้องตอ่สู้ เพ่ือรักษาเอกราชซึง่ปรากฏในทุกเร่ืองเลา่ทาง
ประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั และมกัถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของสมเดจ็พระ
สริุโยทยัสอนพระบรมดลิกก่อนท่ีจะออกรบ 

 

1.3 กลวิธีการประพันธ์มีการเปิดเร่ือง 3 ลักษณะคือเปิดเร่ืองด้วยการบรรยาย 
เปิดเร่ืองด้วยบทสนทนาของตัวละคร และเปิดเร่ืองแบบผสมผสาน 

- เปิดเร่ืองด้วยการบรรยาย ไดแ้ก่ บทประพนัธ์ร้อยกรอง เฉลิมเกียรติกษัตรีคําฉนัท์ (พ.ศ. 
2458),เสภาเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ.2532), ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จ
พระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536), ละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 2543), และ ภาพยนตร์
และหนงัสือการ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) 

- เปิดเร่ืองด้วยบทสนทนาของตวัละคร ได้แก่ ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 2524) 

- เปิดเร่ืองแบบผสมผสาน ได้แก่ นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) 

 
1.4 การสร้างความขัดแย้งในการด าเนินเร่ืองมี 3 ลักษณะคือ ความขัดแย้ง

ระหว่างตัวละครกับตัวละคร ความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม ความขัดแย้ง
ระหว่างตัวละครกับอ านาจเหนือธรรมชาติ  

- ความขดัแย้งระหว่างตวัละครกบัตวัละคร  
ความขดัแย้งระหว่างตวัละครในเร่ือง แบง่ได้เป็นสองชว่งคือ ช่วงแรกเป็นความขดัแย้ง

ระหวา่งตวัละครฝ่ายของพระเฑียรราชาและพระสริุโยทยั กบัตวัละครฝ่ายของท้าวศรีสดุาจนัทร์ ใน
การแยง่ชิงราชบลัลงัก์ ซึง่ในเนือ้เร่ืองคร่ึงแรกของ ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 2524), เสภาเฉลิมพระ
เกียรติ สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ.2532), ละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 2543), ละคร
โทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) และ ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตูน 
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สริุโยไท (พ.ศ. 2544) จะเน้นท่ีความขดัแย้งของทัง้สองฝ่ายนี ้ตวัอยา่งความขดัแย้งในการแยง่ชิง
ราชบลัลงัก์เร่ืองหนึง่ท่ีพบในเกือบทกุเร่ืองเลา่เก่ียวกบัพระสริุโยทยั คือ การกดดนัจากฝ่ายท้าวศรี
สดุาจนัทร์ ด้วยวิธีการตา่งๆ จนพระเฑียรราชาต้องออกผนวช เพ่ือหนีภยัราชบลัลงัก์ สว่นชว่งหลงั
เป็นความขดัแย้งระหวา่งตวัละครฝ่ายอยธุยา และตวัละครฝ่ายพมา่ ในสงครามขยายอ านาจของ
พมา่ ก่อให้เกิดความบาดหมางใจและท าตามหน้าท่ีของตนในการปกปักรักษาแผน่ดนิของตนเอง 
ยกตวัอย่างเชน่ พระเจ้าตะเบง็ชะเวตีแ้ละพระมหาจกัรพรรดิ ์โดยส่วนตวัแล้วไมไ่ด้มีความ
บาดหมางใจกนัเลย แตเ่น่ืองมาจากการท าสงครามจงึท าให้ทัง้คูต้่องเกิดความขดัแย้งกนั ตา่งคนก็
ตา่งท าหน้าท่ีในการรบเพ่ือศกัดิ์ศรีของตนเอง 

 
- ความขดัแย้งระหว่างตวัละครกบัสงัคม  
คือการท่ีตวัละครต้องตอ่สู้กบั ประเพณีวฒันธรรม ความเช่ือ และคา่นิยมของสงัคมท่ีตวั

ละครนัน้ด ารงชีวิตอยู่ กรณีของท้าวศรีสดุาจนัทร์ท่ีปรากฏในเกือบทกุเร่ืองนัน้ เป็นความขดัแย้ง
ระหวา่งตวัละครคือท้าวศรีสดุาจนัทร์และขนุวรวงศากบัสงัคม เน่ืองจากตวัละครทัง้คูนี่ป้ระพฤตมิิ
ชอบในเชิงชู้สาว ท้าวศรีสดุาจนัทร์นัน้มีต าแหนง่เป็นพระสนมในสมเดจ็พระไชยราชาธิราชและมี
โอรสนามวา่พระแก้วฟ้า(พระยอดฟ้า) และพระศรีศลิป์ เม่ือสมเดจ็พระไชยราชาธิราชสวรรคต ท้าว
ศรีสดุาจนัทร์ได้ลอบเป็นชู้กบัขนุชินราช/ขนุวรวงศาธิราชและตัง้ครรภ์โดยไมเ่กรงค าครหาของสงัคม 
เป็นท่ีนา่สงัเกตวา่ เหตกุารณ์ท้าวศรีสดุาจนัทร์เป็นชู้กบัขนุชินราช ในเร่ืองเลา่แตล่ะอนั ก าหนด
ชว่งเวลาท่ีคบสูก่นัและมลูเหตแุตกตา่งกนัออกไป เชน่ใน ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 2524), เสภา
เฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ.2532) และ ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระ
สริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536)  ท้าวศรีสดุาจนัทร์ จะคบกบัขนุชินราช หลงัจากท่ีพระไชยราชา
สิน้พระชนม์ไปแล้ว ซึง่ก็ยงัคงผิดคตโิบราณท่ีพระนางเข้าเป็นสนมของพระไชยราชาแล้ว ไมค่วรจะ
คบชายผู้ใดอีก แม้พระไชยราชาจะสิน้ไปแล้วก็ตาม แตใ่น ละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 
2543) และ ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) พระนางคบชู้กบัขนุชินราช ใน
ระหวา่งท่ีพระไชยราชาออกรบ จนในท่ีสดุพระนางก็ปลงพระชนม์พระไชยราชาด้วยความชว่ยเหลือ
ของขนุชินราช เห็นได้ว่า ความผิดของท้าวศรีสดุาจนัทร์รุนแรงขึน้ในเร่ืองเลา่ชว่งปีหลงัๆ แต ่นว
นิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) จะวิพากษ์วา่ ท้าวศรีสดุาจนัทร์ โดนใสร้่ายเกิน
จริง เพราะพระนางพา่ยแพ้ในเกมการเมืองแยง่ชิงราชบลัลงัก์ ท่ีสดุแล้ว การกระท าโดยรวมของท้าว
ศรีสดุาจนัทร์ คือการยกขนุวรวงศาธิราชให้เป็นกษัตริย์และก าจดัฝ่ายตรงข้าม การกระท าของทัง้คู่
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เป็นการขดัแย้งกบัราชประเพณี ท าให้เกิดการตอ่ต้านจาก ขนุนางในราชส านกั จนกระทัง่เป็น
สาเหตใุห้ตวัละครทัง้สอง ต้องพบกบัจดุจบด้วยความตายอยา่งนา่เวทนา  

 
- ความขดัแย้งระหว่างตวัละครกบัอ านาจเหนือธรรมชาต ิ 
คือการท่ีตวัละครต้องตอ่สู้กบัชะตากรรมของตนเอง หรือตอ่สู้กบัสิ่งท่ีมีอ านาจเหนือ

ธรรมชาต ิพบในเร่ืองบารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน ซึง่ไมไ่ด้มีลกัษณะของความขดัแย้งเชิง
ปรปักษ์ แตเ่ป็นความขดัแย้งท่ีตวัละครทัง้สองไมอ่าจเปล่ียนเหตกุารณ์ในอดีตให้เป็นอยา่งท่ีตนหวงั
ได้ คือไมส่ามารถยบัยัง้การสิน้พระชนม์ของสมเดจ็พระสริุโยทยัได้ จดุนีท้ าให้เกิดความขดัแย้ง
ระหวา่งตวัละครกบัอ านาจเหนือธรรมชาต ิสาเหตเุกิดจากตวัละครเอกคือ ปวินท์และพตัราพลดั
หลงเข้าไปสูย่คุกรุงศรีอยธุยาสมยัพระมหาจกัรพรรดแิละพยายามเปล่ียนเหตกุารณ์ในอดีต แตท่ัง้คู่
ไมส่ามารถท าได้ เพราะทกุสิ่งทกุอยา่งนัน้ขึน้อยูก่บัชะตากรรม เป็นอ านาจเหนือธรรมชาตท่ีิไม่
สามารถเปล่ียนได้ 

 
1.5 การเรียงล าดับเหตุการณ์ในเร่ือง ทัง้หมดใช้การเรียงล าดับในเร่ืองตาม

เวลาจริง 
ถึงแม้วา่ นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) จะมีการย้อนไปในยคุ

อดีต แตก็่ไมไ่ด้ด าเนินแบบตดัสลบัไปมาระหวา่งหลายชว่งเวลา ยงัคงเดินเร่ืองไปตามเวลาจริง
ของปวินท์และพตัรา 

 
1.6  การจบเร่ือง มีแบบเดียว คือการจบแบบสรุปเหตุการณ์  
-     จบหลงัเหตกุารณ์สมเดจ็พระสริุโยทยัขาดคอช้างทนัที ได้แก่ ละครเวที สริุโยทยั  

(พ.ศ. 2524), เสภาเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ.2532), ภาพยนตร์และหนงัสือ
การ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544), ละครวิทยเุร่ืองสริุโยทยั (พ.ศ. 2543) 

- จบหลงัจากพมา่เลิกศกึถอยทพักลบั ได้แก่ บทประพนัธ์ร้อยกรอง เฉลิมเกียรด์ิ
กษัตรีคําฉนัท์ (พ.ศ. 2458), ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536), 
นวนิยาย เร่ืองสริุโยทยั (พ.ศ. 2543),  

- จบท่ียคุปัจจบุนั ได้แก่ นวนิยายเร่ือง บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) 
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 1.7 ฉากการด าเนินเร่ือง มี 2 ฉาก คือ ฉากความวุ่นวายในพระราชส านักและ
การแย่งชิงพระราชบัลลังก์ และฉากสงครามการต่อสู้กับเมืองและอาณาจักรอ่ืน  

- ฉากความวุน่วายในพระราชส านกัและการแยง่ชิงพระราชบลัลงัก์ 
เน่ืองในชว่งชีวิตของพระสริุโยทยั เป็นชว่งท่ีมีการแยง่ชิงราชบลัลงัก์อยา่งตอ่เน่ือง ช่วง

เหตกุารณ์ ท่ีกล่าวถึงมากก็คือชว่งระหวา่งรัชสมยัของสมเดจ็พระไชยราชาธิราช ไปจนถึงสมเดจ็
พระเจ้ามหาจกัรพรรด ิเพราะเป็นชว่งเวลาท่ีมีความขดัแย้งภายในราชส านกัมาก ผู้แตง่ได้น า
เหตกุารณ์ในประวตัิศาสตร์ช่วงนีม้าแตง่เป็นโครงเร่ืองหลกัในเร่ืองเลา่ของชีวิตพระสริุโยทยั ซึง่ใน
เนือ้เร่ืองคร่ึงแรกของ ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 2524), เสภาเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระสริุโยทยั 
(พ.ศ.2532), ละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 2543), ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จ
พระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) และ ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) ได้
แสดงให้เห็นถึงภาวะภายในราชส านกักรุงศรีอยธุยาท่ีมีความขดัแย้ง เกิดกบฏแยง่ชิงราชสมบตัิอยู่
เสมอๆ ท าให้อ่อนแอและเป็นสาเหตสุ าคญัของการเสียกรุงศรีอยธุยาครัง้ท่ี 1 ในภายหลงั 
นอกจากนีย้งัมีฉากความวุน่วายฉากหนึง่ คือ ฉากไฟไหม้ครัง้ใหญ่ในอยธุยา ซึง่ปรากฏในชว่งต้น
เร่ืองของละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536), ละครวิทยแุละนว
นิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) และ ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) แม้วา่
เหตกุารณ์ไฟไหม้ครัง้นี ้ในพระพงศาวดารจะระบแุตข้่อมลูความเสียหาย และไมไ่ด้ระบรุายละเอียด
อ่ืนๆ แตเ่น่ืองจากเป็นเหตกุารณ์ท่ีเกิดในสมยัพระไชยราชาธิราช และอยูใ่นชว่งชีวิตของพระสริุโย
ทยัและท้าวศรีสดุาจนัทร์พอดี จงึเป็นช่องให้ผู้แตง่เร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็
พระสริุโยทยัน าเหตกุารณ์นีม้าประกอบในเนือ้เร่ืองเพ่ือส่ือถึงความวุ่นวายในพระราชส านกั ซึง่มี
รายละเอียดในแตล่ะเร่ืองกลบัแตกตา่งกนัทัง้หมด ตามความประสงค์ของผู้แตง่ ท่ีต้องการเน้นท่ี
การคดโกงบญัชีของท้าวศรีสดุาจนัทร์ (พ.ศ. 2535-2536), ความชัว่ร้ายของขนุชินราชท่ีสง่คนไป
บกุวงัของพระเฑียรราชา (พ.ศ. 2544) หรือความปรีชาสามารถของพระสริุโยทยั ในการทรงช้าง 
(พ.ศ. 2543) หรือในการตอ่สู้ปกป้องวงั (พ.ศ. 2544) 

 
- ฉากสงครามและการตอ่สู้กบัเมืองและอาณาจกัรอ่ืน 

เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัมีฉากท่ีแสดงให้เห็นถึงการตอ่สู้
และการตอ่สู้กบัเมืองและอาณาจกัรอ่ืน สงครามท่ีเกิดชดัเจนในเร่ืองเลา่ คือ สงครามกบัล้านนา 
และสงครามกบัพมา่ โดยท่ีสงครามกบัล้านนา อยธุยาเป็นฝ่ายรุก แตส่งครามกบัพมา่นัน้ สว่นใหญ่
อยธุยาจะเน้นตัง้รับในตวัเมืองเป็นหลกั กลวิธีการน าเสนอฉากในเร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทย
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เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัมีหลากหลายวิธี ทัง้การน าเสนอแบบบรรยาย และพรรณนา โดยภาษา
ท่ีใช้ขึน้อยู่กบัเนือ้หาในฉากนัน้ บางครัง้ผู้แตง่ก็ใช้ศพัท์ยากเพ่ือให้ฉากนัน้ดยูิ่งใหญ่ บางครัง้ก็ใช้
ภาษาง่ายๆท่ีส่ือให้ผู้ชมเห็นภาพคล้อยตามเนือ้เร่ืองนัน้ๆ เชน่ การน าเสนอแบบบรรยายฉาก ใน 
ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) และ การน าเสนอแบบ
พรรณนา ใน นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) เป็นต้น เร่ืองเลา่ทาง
ประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัได้สร้างฉากโดยเน้นให้ผู้ชมเห็นภาพ เพื่อโน้มน้าวใจ
ให้ผู้ชมคล้อยตามไปกบัสภาพแวดล้อมหรือสภาพบ้านเมืองก่อนท่ีจะด าเนินเร่ืองตอ่ไป ทัง้นีผู้้แตง่
สว่นใหญ่จะสร้างฉากท่ีแสดงให้เห็นภาพของอยธุยามากกวา่ฉากของบ้านเมืองอ่ืนท่ีเก่ียวข้องกบั
เหตกุารณ์นัน้ๆ อาจมีสาเหตจุากผู้แตง่ต้องการให้ผู้อ่านนัน้มีความภาคภมูิใจในสว่นท่ีเก่ียวข้องกบั
ความมัง่คัง่ ความสงบสขุร่มเย็นในภาวะท่ีบ้านเมืองสงบสขุวา่งเว้นจากสงคราม แตใ่นยามท่ี
บ้านเมืองเกิดทกุข์เข็ญไมว่า่จะมีสาเหตมุาจากการแยง่ชิงราชสมบตัหิรือเกิดสงคราม ผู้แตง่ก็ได้
สร้างฉากท่ีสะท้อนให้เห็นถึงภาวะบ้านเมืองท่ีมีความขดัแย้ง แบง่ฝักแบง่ฝ่ายไมเ่ป็นน า้หนึง่ใจ
เดียวกนั ท าให้เกิดความสญูเสียในท่ีสดุ 

 

1.8  บทสนทนา และการใช้ภาษา 

 - บทสนทนา 

บทสนทนาในเร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั เกือบทกุเร่ืองเป็น
บทสนทนาท่ีใช้ค าในสมยัโบราณ ยกเว้นใน นวนิยายบารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน ซึง่ตวัละคร
เอกของเร่ืองทัง้สอง มาจากยคุปัจจบุนั จงึเกิดบทสนทนาท่ีใช้ค าโบราณและค าปัจจบุนั ปรากฏมาก
ในเร่ือง 

 

- การใช้ภาษา 
เร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั เกือบทัง้หมด มีเนือ้หาสว่นใหญ่ในรูปแบบของความ

เรียงธรรมดาหรือร้อยแก้ว ยกเว้น บทประพนัธ์ร้อยกรอง เฉลิมเกียรติกษัตรีคําฉนัท์ (พ.ศ. 2458) 
ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 2524) และ เสภาเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ.2532) ซึง่
แตง่เป็นบทร้อยกรอง 
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2. การสร้างบุคลิกลักษณะของตัวละครสมเด็จพระสุริโยทัยที่ปรากฏในสื่อต่างๆ 

2.1 ตัวละครสมเดจ็พระสุริโยทัย 
เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั ท่ีน ามาศกึษาทัง้หมดนี ้มี

สมเดจ็พระสริุโยทยั เป็นตวัด าเนินเร่ืองทัง้สิน้ โดยเร่ืองราวสว่นใหญ่จะเป็นความวุ่นวายในราช
ส านกั และเกิดอยูร่อบตวัของพระองค์ หลกัฐานทางประวตัศิาสตร์กลา่วถึงสมเดจ็พระสริุโยทยัว่า 
ทรงเป็นพระมเหสีของสมเดจ็พระมหาจกัรพรรด ิทรงเสดจ็ออกพร้อมพระมหาจกัรพรรด ิโดยทรง
ช้างออกรบและสิน้พระชนม์บนคอช้าง  

 
บคุลิกลกัษณะของตวัละครสมเดจ็พระสริุโยทยั ท่ีพบในเร่ืองเลา่ทกุฉบบั คือ มีความเป็นวีร

กษัตรีนกัรบ แตก็่ขณะเดียวกนัก็เป็นช้างเท้าหลงั เป็นกลุสตรีท่ีเพียบพร้อมทัง้การบ้านการเรือน 
และมีความกล้าหาญ มีความรู้ในการทรงช้าง และสามารถทรงพระแสงปืนตอ่สู้กบันกัฆา่ได้ 
พระองคย์งัเป็นผู้อยูเ่บือ้งหลงัขบวนการของขนุพิเรนทรเทพในการปราบปรามฝ่ายพระนางศรีสดุา
จนัทร์อีกด้วย ผู้แตง่สร้างตวัละครพระสริุโยทยัในเร่ืองเลา่ ให้มีบทบาทใกล้เคียงกบัพระสริุโยทยัใน
ประวตัิศาสตร์ และได้น าเสนอภาพของพระสริุโยทยัโดยการบรรยายให้เห็นถึงความกล้าหาญ 
ถึงแม้วา่พระองค์จะเป็นสตรี แตพ่ระองค์ก็ทรงมีความกล้าหาญเด็ดเดี่ยวไมน้่อยไปกวา่บรุุษ 

 
กลา่วได้ว่า สมเดจ็พระสริุโยทยั ทรงมีความเป็นอดุมคต ิ4 ประการ คือ  ความกตัญญู  

การตระหนักรู้ในอ านาจและหน้าท่ี การรักษาเกียรติ และ การเสียสละเพี่อแผ่นดนิ 
 
ในเร่ืองเลา่เก่ียวกบัพระสริุโยทยัในชว่งหลงัปี พ.ศ. 2543 เป็นต้นมา ได้แก่  ละครวิทยุ

และนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 2543), ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) และ นว
นิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545)  มีลกัษณะร่วมเพิ่มอีกอยา่งคือ ท่ีมาของ พระ
สริุโยทยั ผู้ เป็นเจ้านายในราชนิกลุพระร่วงเจ้า ทรงรัง้ต าแหนง่สมเดจ็พระอคัรมเหสี ในสมเดจ็พระ
มหาจกัรพรรดิ์ กษัตริย์อโยธยา พระองค์ถือก าเนิดในราชวงศ์พระร่วง (สโุขทยั) เมืองพิษณโุลก 
พิจารณาจากพระนามสริุโยทยั ซึง่มาจากค าว่า สริุยะกบัอโนทยั แปลวา่ พระอาทิตย์ขึน้ 
เชน่เดียวกบัค าวา่ สโุขทยั  

 
ใน สริุโยไท (พ.ศ. 2544)  พระสริุโยไท ยงัมีลกัษณะท่ีแตกตา่งจากฉบบัอ่ืนๆ เพิ่มขึน้มาอีก 

คือ พระองค์ทรงเช่ือมัน่ในพระองค์เอง ไมท่รงยึดติดกบัพระราชประเพณี แตย่ดึประโยชน์ของ
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แผน่ดนิเป็นส าคญั เงียบขรึม แตแ่ฝงไว้ด้วยความฉลาด มีความอาจกล้าขนาดท่ีซอ่งซุ่มก าลงัเตรียม
ไว้ในพระเทียรราชาใช้ชิงอ านาจได้ แตก็่เคารพการตดัสินใจของพระสวามี มิทรงบงัคบัพระทยั  และ
เคยมีความสมัพนัธ์ทางความรักกบัขนุพิเรนทรเทพ และแตง่งานกบัพระเฑียรราชาแตอ่ายยุงัน้อยท่ี
เมืองพิษณโุลก 

 
2.2 ตัวละครอ่ืนๆ ที่มาจากบุคคลจริงในประวัตศิาสตร์ 
- ท้าวศรีสดุาจนัทร์ 
ผู้แตง่เร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัส่วนใหญ่ได้ก าหนดให้

ท้าวศรีสดุาจนัทร์เป็นหญิงเจ้าชู้  มีจิตใจริษยา ทะเยอทะยานไขวค่ว้าหาอ านาจ ซึง่ตามหลกัฐานใน
พระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบบัหลวงประเสริฐ ไมไ่ด้กลา่วถึงพฤตกิรรมของท้าวศรีสดุาจนัทร์มาก
นกั เพียงแตก่ลา่วไว้เป็นข้อความสัน้ๆ ว่าพระเฑียรราชาขึน้ครองราชย์เพราะขนุชินราชและแมห่ยวั
ศรีสดุาจนัทร์เป็นเหต ุแตพ่ระราชพงศาวดารฉบบัพระราชหตัถเลขาได้กลา่วถึงท้าวศรีสดุาจนัทร์ไว้
อยา่งละเอียด วา่ทรงมีพระนิสยัเจ้าชู้  ลกัลอบเป็นชู้กบัขนุชินราช ซึง่เร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ไทย
เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั ผู้แตง่ก็สร้างตวัละครให้มีลกัษณะตามท่ีบนัทกึไว้ในพระราช
พงศาวดารฉบบัพระราชหตัถเลขา 

 
เป็นท่ีสงัเกตวา่ ละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) และ ภาพยนตร์และหนงัสือ

การ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) เป็นเร่ืองเลา่เพียงสองเร่ือง ท่ีพระยอดฟ้ามิได้เป็นพระโอรสแท้ๆ ของ
ท้าวศรีสดุาจนัทร์ หากแตเ่ป็นพระโอรสท่ีเกิดจากมเหสีนางอ่ืน ความโหดร้ายของพระนางในเร่ืองท่ี
ปลงพระชนม์บตุรแท้ๆ ของตนเอง จงึถกูลดทอนลงไปในเร่ืองนี ้และบทบาทในการชิงราชสมบตันิัน้ 
ส าหรับใน สริุโยทยั พระนางดจูะท าไปตามท่ีขนุเชียนนเรศบงการเสียมากกวา่ท่ีพระนางจะด าริเอง 
หลายครัง้ท่ีพระนางแสดงอาการท่ีไมแ่นใ่จในสิ่งก าลงัจะกระท าตอ่ไป แสดงให้เห็นว่า แม้พระนาง
จะเจ้าชู้  และทะเยอทะยาน แตพ่ระนางก็ไมไ่ด้เป็นคนโหดร้ายเลือดเย็นมาแตด่ัง้เดมิ สว่นใน ละคร
โทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) นัน้มีการตีความพฤตกิรรมและ
มลูเหตขุองท้าวศรีสดุาจนัทร์แตกตา่งและนา่เห็นใจมากกวา่เร่ืองเลา่อ่ืนๆ ในลกัษณะท่ีพระนาง
พยายามใช้ขนุชินราชในการปกป้องราชสมบตัใิห้พระแก้วฟ้า แตก่ลบัถกูหกัหลงั ยดึอ านาจไปเสีย 
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- พระเฑียรราชา / สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดิ 
เร่ืองเลา่ทางประวตัิศาสตร์ไทยเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัทกุเร่ืองมีกลา่วถึงสมเดจ็พระ

มหาจกัรพรรดิหรือพระเฑียรราชา ในฐานะพระราชสวามีของพระสริุโยทยั ผู้แตง่ได้สร้างตวัละครให้
ตรงพระบคุลิกภาพท่ีปรากฏในหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์วา่สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดทิรงเป็น
พระมหากษัตริย์ท่ีมีพระทยัอ่อนโยน โปรดการท านบุ ารุงศาสนา ด้วยความออ่นโยนของพระองค์ 
สว่นใหญ่การตดัสินพระทยัในเร่ืองท่ีส าคญัของพระเฑียรราชาในหลายๆ ฉบบั จะตกอยูก่บัพระ
สริุโยทยัแทน โดยเฉพาะ เม่ือพระเฑียรราชาทรงผนวช ซึง่เหตกุารณ์ท่ีสง่ผลให้พระเฑียรราชาทรง
ผนวช เพ่ือหนีราชภยัจากท้าวศรีสดุาจนัทร์ ทกุเร่ืองเลา่ระบตุรงกนัวา่ ชว่งท่ีพระเฑียรราชาออก
ผนวช พระสริุโยทยัคือผู้ปกครองดแูลวงัชยัและครอบครัวตอ่ไป รวมทัง้การตดัสินใจตา่งๆ ในเร่ือง
การก่อการโคน่ล้มท้าวศรีสดุาจนัทร์กบัขนุวรวงศา ของขนุพิเรนทรเทพ การตดัสินใจของพระสริุโย
ทยัจงึต้องเดด็ขาด กล้าหาญ เข้มแข็งและรอบคอบเป็นอย่างยิ่ง  

 
- พนับตุรศรีเทพ / ขนุชินราช / ขนุวรวงศาธิราช 
พงศาวดารฉบบัพระราชหตัถเลขาได้กลา่วถึงขนุวรวงศาว่าร่วมมือกบัท้าวศรีสดุาจนัทร์

ก าจดัพระยอดฟ้า ซึง่ในละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) พระยอดฟ้า ถกูขนุเชียน
นเรศปลงพระชนม์ตอ่หน้าพระนางศรีสดุาจนัทร์ และขนุนางฝ่ายตนเองอย่างโหดเหีย้ม ซึง่ตา่งจาก
พงศาวดารท่ีพระยอดฟ้าถกูประหาร หรือในเร่ืองเลา่อ่ืนท่ีถกูลอบปลงพระชนม์ อยา่งไรก็ตาม ขนุ
เชียนนเรศแตก่ลบัไมมี่ความสามารถในเชิงดาบการตอ่สู้  จงึถกูขนุอินทรเทพสงัหารอย่างง่ายดาย 
ซึง่สอดคล้องกบัเร่ืองเลา่อ่ืนท่ีวา่ ขนุวรวงศา มิใชท่หารนกัรบ ฉะนัน้ฝีมือการตอ่สู้  ก็จึงแตกตา่งไป
ตามการตีความของแตล่ะเร่ืองเลา่ รวมทัง้ความรักท่ีมีตอ่ท้าวศรีสดุาจนัทร์ มีตัง้แตห่ลงใหล ใช้เป็น
เคร่ืองมือ และหวงัฆา่ทิง้เสีย 

 
- ขนุพิเรนทรเทพ / สมเดจ็พระมหาธรรมราชา 
ผู้แตง่ได้สร้างให้สมเดจ็พระมหาธรรมราชามีพระบคุลิกภาพท่ีเหมาะสมแก่การเป็นกษัตริย์ 

คือ มีความเฉลียวฉลาด และเป็นนกัรบท่ีเก่งกล้าสามารถ ดงัใน ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จ
พระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) และ ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) ท่ีมี
เหตกุารณ์ท่ีขนุพิเรนทรเทพท าศกึทางเหนืออยา่งกล้าหาญ ใน ละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั 
(พ.ศ. 2543) กล่าวว่า ขนุพิเรนทรเทพ เป็นพระญาตทิางเหนือของพระสริุโยทยั มีบคุลิกภาพท่ี
ความเฉลียวฉลาด และเป็นนกัรบท่ีเก่งกล้าสามารถ ในเร่ืองนีข้นุพิเรนทรเทพ ไมไ่ด้มีความสมัพนัธ์
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กบัพระสริุโยทยัลกึซึง้ เป็นเพียงพระญาต ิและลกูน้องท่ีจงรักภกัดีเทา่นัน้ ตา่งจาก  ภาพยนตร์และ
หนงัสือการ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) ท่ีเน้นความสมัพนัธ์ในเชิงความรักหนุม่สาวระหว่างขนุพิเร
นทรเทพและพระสริุโยไทมากกวา่ในเร่ืองเลา่อ่ืนๆ คืออยูใ่นระดบัของคนรักเก่า นอกจากนีข้นุพิเร
นทรเทพยงัมี ความสมัพนัธ์ท่ีไมดี่ของกบัพระมหินทร์ อนัเป็นชนวนเหตหุนึง่ของการเสียกรุงครัง้ท่ี 1 
และ ความสมัพนัธ์แบบคนรักกบัพระสวสัดิ ์จะพบรายละเอียดใน ละครโทรทศัน์และนวนิยาย 
สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) มากกวา่เร่ืองเลา่เร่ืองอ่ืน  

 

2.3 ตัวละครที่สมมุตขิึน้ใหม่ 

เร่ืองบารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน ผู้แตง่คือ “แก้วเก้า” ได้สร้างตวัละครสมมตุิขึน้ใหมซ่ึง่
ไมมี่ในหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ 3 ตวัละคร ได้แก่ ปวินท์ พตัรา และพระมหามนตรี ผู้แตง่สร้าง
ตวัละครนีข้ึน้มาเพื่อให้ด าเนินไปตามโครงเร่ืองท่ีก าหนดไว้ และต้องการส่ือแนวคิดวา่ทกุสิ่งทกุอยา่ง
ยอ่มเป็นไปตามชะตากรรมไมส่ามารถเปล่ียนแปลงอะไรได้ และเพื่อน าเสนอภาพขตัติยนารีไทยใน
มมุมองของผู้แตง่ ผา่นทางนวนิยายให้ชดัเจนยิ่งขึน้ 

 

- ปวินท์  

นิสิตปริญญาโท สาขาวิชาประวตัศิาสตร์ เป็นผู้น าเสนอภาพของสมเดจ็พระสริุโยทยั ว่า
ทรงเป็น ขตัติยนารีท่ีมีความกล้าหาญ และมีความรู้ในเชิงวิชาคชศาสตร์ แม้พระองค์จะเป็นสตรี แต่
พระองค์ก็ทรงเข้มแข็งและกล้าหาญไมแ่พ้บรุุษเชน่กนั และปวินท์ยงัชว่ยน าเสนอภาพความขดัแย้ง
พระมหินทราและพระมหาธรรมราชา ซึง่ได้กลายเป็นชนวนของการสญูเสียกรุงศรีอยธุยาในครัง้
แรก หลงัจากสิน้พระสริุโยทยั ผู้ทรงมีอ านาจจนเป็นท่ีเกรงพระทยัตอ่พระมหาธรรมราชาและ
พระโอรส 

- พตัรา 
ผู้หญิงสมยัใหม ่นกัเรียนนอก เป็นผู้น าเสนอภาพของสมเดจ็พระสริุโยทยั ในด้านความมี

เมตตากรุณา ความกล้าหาญเดด็เด่ียว และความเสียสละของขตัตยินารีไทย ให้เดน่ชดัยิ่งขึน้ ผา่น
ความรู้สกึ และค าพดูท่ีกล่าวยกย่องช่ืนชมในความเป็นขตัตยินารี ส่ือแนวคดิท่ีวา่ สตรีเป็นเพศท่ีมี
ความออ่นโยน มีจิตใจเมตตากรุณา แตใ่นขณะเดียวกนัสตรีก็มีความกล้าหาญเดด็เด่ียว ไมก่ลวั
ตายสละชีวิตเพ่ือประเทศชาตบ้ิานเมืองได้เชน่กนั 
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- พระมหามนตรี 
ทหารเอกผู้คอยตดิตามอารักขาพระสริุโยทยั เป็นบตุรชายของหม่ืนราชเสนห่า และได้พบ

รักพตัรา เกิดเป็นความรักระหวา่งคนสองยคุสมยั ผู้แตง่สร้างตวัละครพระมหามนตรีขึน้มาก็เพ่ือ
ต้องการให้น าเสนอภาพขตัติยนารีทัง้สองพระองค์ คือพระสริุโยทยั และพระบรมดลิก ท่ีทรงกล้า
หาญแตง่องค์เป็นชายทา่ทางทะมดัทะแมงเย่ียงพระมหาอปุราช ออกรบกบัหงสาวดี เหมือนทกุครัง้
ท่ีพระองค์ทรงเสดจ็ตามพระมหาจกัรพรรดไิปประพาสตามหวัเมืองตา่งๆ ซึง่แสดงให้เห็นบทบาท
ของภรรยาท่ีดี คอยช่วยเหลือ ตดิตามคอยปรนนิบตัพิระสวามี ไมว่า่หนทางจะล าบากแคไ่หนก็ตาม 
รวมทัง้เป็นภาพเปรียบเทียบว่าคนในสมยัอยธุยาเป็นอยา่งไรในทศันะของผู้แตง่ โดยแสดงผา่นทาง
ความรักตา่งยคุของพระมหามนตรีกบัพตัราซึง่เป็นผู้หญิงทนัสมยัยคุปัจจบุนั 
 

3. ข้อมูลจากผู้สร้างงาน มีจุดร่วมกันชัดเจนหลายจุดดังนี  

จากการสมัภาษณ์ผู้สร้างงานจ านวน 5 คน พบวา่ มีจดุประสงค์ในการสร้างงานเหมือนกนั
คือ ตัง้ใจเชิดชคูวามเป็นวีรสตรีของสมเดจ็พระสริุโยทยั และสว่นใหญ่ได้รับการสนบัสนนุจาก
สมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ได้รับอิทธิพลจากเร่ืองเลา่พระสริุโยทยัชิน้แรกๆ คือ 
ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 2524) 
 
 โดยบคุลิกของพระสริุโยทยั ในทศันะของผู้สร้างทัง้หมดเห็นตรงกนัว่า เป็นผู้หญิงท่ีกล้า
หาญและเก่งกาจกวา่ปกติ เพราะสามารถข่ีช้างออกรบได้ และเป็นผู้ ท่ีมีเสียสละ ถึงขัน้เสียสละชีวิต
ปกป้องพระสวามี แตเ่น่ืองจากรายละเอียดในหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ตา่งๆ มีเพียงเหตกุารณ์
พระสริุโยทยัขาดคอช้างเท่านัน้ เม่ือจะน ามาสร้างเป็นบทละคร นวนิยาย หรือภาพยนตร์ จงึต้อง
อาศยัเหตกุารณ์อ่ืนๆ ในประวตัศิาสตร์มาผกูเนือ้เร่ืองส าหรับพระสริุโยทยัแทน ซึง่ก็ออกมาไม่
ตา่งกนั เชน่เร่ือง พระเทียรราชาทรงออกผนวช ผู้สร้างทกุคนเช่ือว่าด้วยเง่ือนไขนี ้พระสริุโยทยั จงึ
ต้องเป็นผู้ตดัสินใจในเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัการโคน่ล้มท้าวศรีสดุาจนัทร์ และให้ความชว่ยเหลือกลุม่
ของขนุพิเรนทรเทพเป็นอย่างมาก จากสองเหตกุารณ์เก่ียวกบับ้านเมืองนี ้พระสริุโยทยัจงึเป็นผู้ ท่ีมี
ความจงรักภกัดีตอ่แผน่ดนิไทยอย่างมาก  ขณะเดียวกนั ก็ยงัคงเป็นกลุสตรีไทย เป็นแมบ้่าน เป็น
แมท่ี่รักลกูๆ ความรอบด้านของพระองค์ ซึง่แปลกจากสตรีอยธุยาสงูศกัดิใ์นสมยัโบราณทัว่ไป จงึ
น าไปสูก่ารสร้างงานครัง้หลงัๆ ท่ีจะเร่ิมหาท่ีมาของพระองค์ ซึง่ผู้สร้างก็เห็นพ้องกนัวา่ พระสริุโยทยั 
เป็นเชือ้พระวงศ์ มาจากสโุขทยั เพราะวา่รู้จกัการข่ีช้าง มีขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีแตกตา่งจาก
ผู้หญิงอยธุยา และมีเชือ้สายกษัตริย์โดยก าเนิดจงึได้เป็นมเหสี และพระนามสริุโยทยั คือพระ
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อาทิตย์ยามรุ่ง เข้ากบัช่ือสโุขทยั และราชวงศ์พระร่วง ท่ีแปลวา่รุ่ง อีกทัง้ หลงัจากรัชสมยัสมเดจ็
พระบรมไตรโลกนาถ เชือ้สายเจ้านายสโุขทยัก็กลายมาเป็นขนุนางในอยธุยาอีกด้วย และเพ่ือผกู
ความสมัพนัธ์ให้ใกล้ชิดกบัขนุพิเรนทรเทพ/พระมหาธรรมราชายิ่งขึน้   
 

ผู้สร้างงานทัง้หมด ตัง้ใจเชิดชคูวามเป็นวีรสตรีของสมเด็จพระสริุโยทยั และส่วนใหญ่ได้รับ
การสนบัสนนุจากสมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ได้รับอิทธิพลจากเร่ืองเลา่พระสริุโย
ทยัชิน้แรกๆ คือ ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 2524) 
 
 โดยบคุลิกของพระสริุโยทยั ในทศันะของผู้สร้างทัง้หมดเห็นตรงกนัว่า เป็นผู้หญิงท่ีกล้า
หาญและเก่งกาจกวา่ปกติ เพราะสามารถข่ีช้างออกรบได้ และเป็นผู้ ท่ีมีเสียสละ ถึงขัน้เสียสละชีวติ
ปกป้องพระสวามี แตเ่น่ืองจากรายละเอียดในหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ตา่งๆ มีเพียงเหตกุารณ์
พระสริุโยทยัขาดคอช้างเท่านัน้ เม่ือจะน ามาสร้างเป็นบทละคร นวนิยาย หรือภาพยนตร์ จงึต้อง
อาศยัเหตกุารณ์อ่ืนๆ ในประวตัศิาสตร์มาผกูเนือ้เร่ืองส าหรับพระสริุโยทยัแทน ซึง่ก็ออกมาไม่
ตา่งกนั เชน่เร่ือง พระเทียรราชาทรงออกผนวช ผู้สร้างทกุคนเช่ือว่าด้วยเง่ือนไขนี ้พระสริุโยทยั จงึ
ต้องเป็นผู้ตดัสินใจในเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัการโคน่ล้มท้าวศรีสดุาจนัทร์ และให้ความชว่ยเหลือกลุม่
ของขนุพิเรนทรเทพเป็นอย่างมาก จากสองเหตกุารณ์เก่ียวกบับ้านเมืองนี ้พระสริุโยทยัจงึเป็นผู้ ท่ีมี
ความจงรักภกัดีตอ่แผน่ดนิไทยอย่างมาก  ขณะเดียวกนั ก็ยงัคงเป็นกลุสตรีไทย เป็นแมบ้่าน เป็น
แมท่ี่รักลกูๆ ความรอบด้านของพระองค์ ซึง่แปลกจากสตรีอยธุยาสงูศกัดิใ์นสมยัโบราณทัว่ไป จงึ
น าไปสูก่ารสร้างงานครัง้หลงัๆ ท่ีจะเร่ิมหาท่ีมาของพระองค์ ซึง่ผู้สร้างก็เห็นพ้องกนัวา่ พระสริุโยทยั 
เป็นเชือ้พระวงศ์ มาจากสโุขทยั เพราะวา่รู้จกัการข่ีช้าง มีขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีแตกตา่งจาก
ผู้หญิงอยธุยา และมีเชือ้สายกษัตริย์โดยก าเนิดจงึได้เป็นมเหสี และพระนามสริุโยทยั คือพระ
อาทิตย์ยามรุ่ง เข้ากบัช่ือสโุขทยั และราชวงศ์พระร่วง ท่ีแปลวา่รุ่ง อีกทัง้ หลงัจากรัชสมยัสมเดจ็
พระบรมไตรโลกนาถ เชือ้สายเจ้านายสโุขทยัก็กลายมาเป็นขนุนางในอยธุยาอีกด้วย และเพ่ือผกู
ความสมัพนัธ์ให้ใกล้ชิดกบัขนุพิเรนทรเทพ/พระมหาธรรมราชายิ่งขึน้ 

 
 อนึง่ แม้ผลงานหลายชิน้จะมีการเปล่ียนรูปแบบของส่ือ เชน่ ละครโทรทศัน์และนวนิยาย 
สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) ละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) ภาพยนตร์
และหนงัสือการ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) แตก็่ท าเพ่ือเผยแพร่ตวังานและพระวีรกรรมของสมเดจ็
พระสริุโยทยัในรูปแบบท่ีหลายหลายขึน้ ผู้สร้างมิได้ดดัแปลงเร่ืองใดๆ  
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 และผู้สร้างทกุคนเห็นวา่ ผลงานเร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั มีจดุประสงค์ทาง
การเมืองคือ เป็นสิ่งท่ีชว่ยกระตุ้นให้เกิดความรักชาต ิและเชิดชสูถาบนักษัตริย์ให้เป็นศนูย์รวมทาง
ใจของประชาชน และร าลกึถึงบรรพชนในประวตัิศาสตร์ไทยตอ่ไป 
 

อภิปรายผลการวิจัย 

 จากการศกึษาวิจยัพบวา่ กลวิธีเลา่เร่ืองในบนัเทิงคดีอิงประวตัศิาสตร์เก่ียวกบัสมเดจ็พระ
สริุโยทยั และบคุลิกลกัษณะตวัละครสมเดจ็พระสริุโยทยัท่ีปรากฏในส่ือตา่งๆ มีรูปแบบการเลา่
เร่ือง และสร้างตวัละครของสมเดจ็พระสริุโยทยั ท่ีมีความเปล่ียนแปลงเล็กน้อยตามยคุสมยั แต่
แก่นของเร่ืองเลา่คือเพ่ือสดดีุพระวีรกรรมของสมเดจ็พระสริุโยทยั ท่ีสละชีพเพ่ือพระสวามีและเพ่ือ
แผน่ดนิ ยงัคงเดมิ จดุจบของเร่ืองทัง้หมดล้วนลงเอยท่ี พระสริุโยทยัสิน้พระชนม์เสมอ เน่ืองจาก
เป็นเร่ืองเลา่ท่ีอิงตามประวตัิศาสตร์ แม้แตใ่นเร่ือง นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 
2545)  ท่ีพระองค์ทรงมีทางเลือกอ่ืนก็ตาม เพ่ือความสอดคล้องกบั แก่นเร่ืองท่ีว่าด้วย ความ
เสียสละของพระองค์ สว่นบคุลิกตวัละครของสมเดจ็พระสริุโยทยั ก็มีความเปล่ียนแปลงเล็กน้อย 
แตล่กัษณะเดน่คือ ความกล้าหาญแบบนกัรบ ควบคูไ่ปกบัความอ่อนโยนในแบบสตรีผู้ เป็นภรรยา
และมารดา พร้อมด้วยอดุมการณ์ความเสียสละและรักชาตบ้ิานเมือง ยงัคงเดน่ชดัเหมือนเดมิทกุ
ฉบบั 

 

 ตามท่ี ประคอง เจริญจิตรกรรม (2527) อ้างไว้ในงานวิจยัเร่ืองการศกึษานวนิยายอิง
ประวตัิศาสตร์ไทยระหวา่ง พ.ศ. 2490 – พ.ศ. 2525 ถึงการแบง่ประเภทของ นวนิยายหรือเร่ืองเลา่
อิงประวตัศิาสตร์นัน้  เร่ืองเลา่ของสมเดจ็พระสริุโยทยัเกือบทัง้หมด จะเป็น  นวนิยายอิง
ประวัตศิาสตร์อันแท้จริง คือด าเนินเร่ืองไปตามข้อมลูการประวตัิศาสตร์ท่ีมี ประกอบกบั
รายละเอียดการด าเนินชีวิตของตวัละคร ท่ีต้องอาศยัจินตนาการของผู้สร้างเป็นหลกั เพราะขาด
ข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ท่ีแนน่อนชดัเจน ฉะนัน้ เร่ืองเลา่ของสมเดจ็พระสริุโยทยั จงึต้องอาศยัการ
ผกูเร่ืองตามข้อมลูทางประวตัศิาสตร์ท่ีใกล้เคียงในสมยัเดียวกัน  

 

เดมิแล้ว บทประพนัธ์ร้อยกรอง เฉลิมเกียรด์ิกษัตรีคําฉนัท์ (พ.ศ. 2458) เร่ิมเร่ืองท่ีรัชสมยั
พระมหาจกัรพรรด ิตอนท่ีพม่าก าลงัจะยกทพัเข้ามา เกิดเป็นศกึท่ีพระสริุโยทยัสิน้พระชนม์เลย คือ
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ไมไ่ด้มีความเป็นมาของพระสริุโยทยั เพราะไมมี่ข้อมลูในประวตัิศาสตร์มากไปกวา่เหตกุารณ์นี ้ทัง้
ท่ีค าฉนัท์นีเ้ป็นเร่ืองเลา่ท่ีมุง่เฉลิมพระเกียรตขิองสมเดจ็พระสริุโยทยั ตอ่มา ละครเวที สริุโยทยั 
(พ.ศ. 2524) ของ สมภพ จนัทรประภา เร่ิมเน้นท่ีความเป็นมนษุย์ ตวัละครมีพฤติกรรมแบบมนษุย์
มากขึน้ โดยใช้เหตกุารณ์วิกฤตศรีสดุาจนัทร์ เป็นเนือ้เร่ืองโดยผกูเร่ืองให้ พระสริุโยทยัมีสว่นในการ
ชว่ยเหลือขนุพิเรนทรเทพในการโคน่ล้มท้าวศรีสดุาจนัทร์ และโครงเร่ืองของ ละครเวที สริุโยทยั 
(พ.ศ. 2524) ก็กลายเป็นโครงเร่ืองมาตรฐาน ส าหรับเร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั ท่ีจะ
เดนิเร่ืองในแนวนี ้เชน่  เสภาเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ.2532) ท่ีมีเนือ้เร่ืองเหมือน 
ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 2524) เกือบทัง้หมด กลา่วคือ ท่ีตวับทใหม่ๆ  จ าเป็นต้องผลิตซ า้ หยิบยืม
หรือดดัแปลงจากของเก่าอยูเ่สมอนัน้ เป็นเพราะวา่ทกุวนันีไ้มมี่ตวับทอนัใดท่ีจะสามารถถกูสร้าง
ขึน้ใหมโ่ดยไมใ่ห้มีเนือ้หาหรือรูปแบบซ า้รอยกบัตวับทท่ีเคยมีมาก่อนได้แล้ว ซึง่ข้อสงัเกตนีก็้
สามารถน ามาใช้อธิบายในเร่ืองของการใช้แก่นเร่ืองซ า้ได้เป็นอยา่งดี และด้วยเหตนีุจ้งึท าให้เกิด
แนวคิดเร่ืองสูตรส าเร็จ (formula) ของแนวเร่ืองขึน้ กลา่วคือ ในแตล่ะแนวเร่ืองนัน้จะมีโครงสร้าง
แบบอยา่งท่ีแน่นอนตายตวัอยา่งเห็นได้ชดั มีเพียงรายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ ท่ีจะเป็นทางเลือกให้
เปล่ียนแปลงได้ (กาญจนา แก้วเทพ,2544: 162) 

 

ขณะท่ี ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536),  ละครวิทยุ
และนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) และ ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) มี
โครงเร่ืองและการเลา่เร่ืองใกล้เคียงกบั ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 2524) แต ่นวนิยาย บารมีพระแม่
ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) ของ “แก้วเก้า” เปล่ียนวิธีเลา่เร่ืองโดยสิน้เชิง เพ่ือพยายามสร้างตวั
บทท่ีไมซ่ า้ตามสตูรส าเร็จ กลายเป็น  นวนิยายแสดงเบือ้งหลัง เพราะตวัละครเอกท่ีมาจากยคุ
ปัจจบุนั ได้รู้ถึงเร่ืองราวท่ีจะเกิดขึน้ทัง้หมดลว่งหน้า และได้แลกเปล่ียนความรู้กบัคนในยคุสมยั 
และผู้แตง่ได้ให้เหตผุลในเหตกุารณ์ตา่งๆ ตามท่ีผู้แตง่ตีความและสนันิษฐาน ถ่ายทอดผา่นบท
สนทนาของตวัละครทัง้หมด อนึง่ ในเร่ืองเลา่เก่ียวกบัพระสริุโยทยั เน่ืองจากเป็นเร่ืองย้อนยคุ ภาษา
ท่ีใช้จงึเป็นภาษาไทยแบบโบราณ ฉะนัน้ในเร่ือง บารมีพระแม่ ปกพืน้ธรณิณ จงึเห็นจดุแตกตา่ง
ชดัเจนท่ีสดุ ระหวา่งตวัละครในยคุโบราณ และตวัละครท่ีมาจากปัจจบุนั จากการใช้ภาษาในการ
สนทนา 

ในเร่ืองของตวัละคร สมเดจ็พระสริุโยทยั เป็นตวัละครท่ีสมบรูณ์แบบในอดุมคต ิกลา่วคือ 
พระองค์เป่ียมด้วยคณุสมบตัิเดน่มากมาย ตามแตล่ะฉบบัตอ่ไปนี  ้



 172 

 คณุสมบตัิเดน่ 

บทประพนัธ์ร้อยกรอง เฉลมิเกียรติ
กษัตรีค าฉนัท์ (พ.ศ. 2458) 

พระอคัรมเหสผีู้สละชีพปกป้องพระสวามี 

ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 2524) เจ้านายฝ่ายใน และพระอคัรมเหสผีู้สละชีพปกป้องพระสวามี 

เสภาเฉลมิพระเกียรติ สมเด็จพระสริุโย
ทยั (พ.ศ.2532) 

เจ้านายฝ่ายใน และพระอคัรมเหสผีู้สละชีพปกป้องพระสวามี 

ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระ
สริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) 

เจ้านายฝ่ายใน ผู้ปกครองวงั หวัหน้าฝ่ายการเมือง แมบ้่านแมเ่รือน  
และพระอคัรมเหสผีู้สละชีพปกป้องพระสวามี 

ละครวิทยแุละนวนยิาย สริุโยทยั (พ.ศ. 
2543) 

ราชนิกลุแหง่สโุขทยั ผู้ปกครองวงั หวัหน้าฝ่ายการเมือง  แมบ้่านแม่
เรือน และพระอคัรมเหสผีู้สละชีพปกป้องพระสวามี 

ภาพยนตร์และหนงัสอืการ์ตนู สริุโยไท 
(พ.ศ. 2544) 

ราชนิกลุแหง่สโุขทยั  ผู้ปกครองวงั ขัว้อ านาจการเมือง และ พระอคัร
มเหสผีู้สละชีพปกป้องพระสวามี 

นวนิยาย บารมีพระแมป้่อง ปกพืน้
ธรณิน (พ.ศ. 2545) 

ราชนิกลุแหง่สโุขทยั  พระอคัรมเหสผีู้สละชีพปกป้องพระสวามี วีร
สตรีผู้ปกป้องแผน่ดิน  

ตาราง 6คุณสมบัติเด่นของตัวละครสมเดจ็พระสุริโยทัยที่ถูกน าเสนอ 

 
ยกเว้นฉบบั ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) แล้ว พระสริุโยทยัในฉบบั

อ่ืนๆ เป็น  Flat Character คือ เป็นตวัละครท่ีมีการแสดงนิสยัออกมาในด้านใดด้านหนึง่อยูอ่ยา่ง
เดียว คือด้านดี เป็นวีรสตรีในอดุมคติท่ี มีทัง้ด้านเข้มแข็งของนกัรบและผู้ปกครองวงั และด้าน
ออ่นโยนของกลุสตรี ภรรยาและมารดา เป่ียมด้วยคณุธรรมข้อเดน่ๆ คือ ความกตญัญ ูการตระหนกั
รู้ในอ านาจและหน้าท่ี การรักษาเกียรต ิและ การเสียสละเพ่ีอแผน่ดนิ เป็นตัวละครผู้กระท า คือ 
ตวัละครท่ีมีลกัษณะเข้มแข็ง พึง่พาตนเองได้ไมถ่กูครอบง า หรือถกูคกุคามจากผู้ อ่ืนโดยง่าย การท่ี
พระองค์สนบัสนนุกลุม่ของขนุพิเรนทรเทพในการโคน่ล้มท้าวศรีสดุาจนัทร์ คือธรรมะล้างอธรรม 
เป็นการรักษาความถกูต้องของแผน่ดนิสืบไป กลา่วคือ สมเดจ็พระสริุโยทยั เป็นตวัละครท่ีนา่เชิดชู
เคารพบชูา เป็นราชินีผู้ เป็นเลิศในทกุทาง 

 
หากแต ่พระสริุโยไท จาก ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) นัน้ตา่งไป

เล็กน้อย กลา่วคือ แม้บคุลิกลกัษณะของพระองค์จะไมแ่ตกตา่งจากฉบบัอ่ืนๆ แตพ่ระองค์มีการซ่อง
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สมุก าลงัมานาน อาจจะตัง้แตว่นัท่ีพระองค์แตง่งานกบัพระเยาวราช(พระเทียรราชา) ด้วยเหตผุล
ทางการเมือง ในฐานะเชือ้พระวงศ์แหง่สโุขทยั (แม้ว่าพระเยาวราชจะรักพระองค์จริงๆ) เชน่เม่ือพระ
สริุโยไททราบขา่วพระไชยราชาธิราชทรงบาดเจ็บหนกัในการรบ จากสายลบัของพระองค์ พระองค์ก็
ทลูให้พระเทียรราชาทรงชิงยดึอ านาจเสีย เพ่ือตดัทางท่ีท้าวศรีสดุาจนัทร์จะเข้าถึงอ านาจ นัน่คือ
พระสริุโยไทก็เลน่เกมการเมืองในราชส านกัมาตลอด เป็นเร่ืองของอ านาจของกลุม่สวุรรณภมูิของ
พระเทียรราชาและสโุขทยัของพระองค์ กบักลุม่ละโว้อูท่องของท้าวศรีสดุาจนัทร์ ซึง่ภาพลกัษณ์นี ้
ท าให้การโคน่ล้มท้าวศรีสดุาจนัทร์ เปล่ียนจากธรรมะล้างอธรรม เป็นการชิงอ านาจของราชวงศ์สาย
ตา่งๆ เทา่นัน้ พระสริุโยไท จึงเป็น Round Character กว่าในฉบบัอ่ืนๆ 

 
ตวัละครส าคญัอ่ืนๆ ในเร่ือง อยา่ง พระเฑียรราชา ขนุชินราช และขนุพิเรนทรเทพ ไมมี่

ความแตกตา่งทางบคุลิกลกัษณะ ในแตล่ะเร่ืองเลา่ กลา่วคือ ขนุชินราช เป็นตวัแทนแหง่ความชัว่
ร้าย เป็นกษัตริย์ท่ีผิดประเพณีและไมไ่ด้รับการยอมรับ ไมพ่บแง่มมุท่ีดีในเร่ืองเลา่ฉบบัใดๆ เป็น  
Flat Character เชน่เดียวกนั สว่น ขนุพิเรนทรเทพ มีความเป็นนกัรบเดน่ชดั และมีความจงรักภกัดี
กบัพระสริุโยทยั ในทกุเร่ืองเลา่ ไมว่า่จะถกูวางให้เป็นญาตกินัหรือไม ่ขนุพิเรนทรเทพใน ละคร
โทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) มีความแตกตา่งจากฉบบัอ่ืนตรงท่ี 
ถกูลดอายลุงมาให้เทา่พระสวสัดริาช จากเดมิท่ีอยูใ่นวยัเดียวกบัพระสริุโยทยั แตก็่ไมไ่ด้สง่ผลแต่
สว่นอ่ืนของเนือ้เร่ือง นอกจากความสมัพนัธ์ทางด้านความรักกบัพระสวสัดริาช ท่ีแม้จะต้องได้
แตง่งานกนัตามประวตัิศาสตร์จริง แตมี่เพียงฉบบัละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั 
(พ.ศ. 2535-2536) ท่ีจะสามารถถ่ายทอดบทรักออกมาโดยไมเ่ป็นท่ีขดัเขินแก่ผู้ชม ตวัละครส าคญั
อีกคนคือ พระเฑียรราชา พระสวามีของพระสริุโยทยั พระเฑียรราชาจะตดัสินพระทยัในเร่ืองตา่งๆ 
ด้วยความออ่นโยน จนอาจเรียกได้วา่อ่อนแอในสายตาของพระเจ้าตะเบง็ชเวตี ้จงึเป็นชอ่งทางให้
พระสริุโยทยัได้แสดงความเข้มแข็งและเดด็ขาด ซึง่การวิเคราะห์ตวัละครโดยจ าแนกตวัละครตาม
คณุสมบตั ิแบง่ออกได้เป็นสองประเภทคือ ตัวละครผู้กระท า และ ตัวละครผู้ถูกกระท าคือ ตวั
ละครท่ีมีลกัษณะออ่นแอต้องพึง่พาผู้ อ่ืนหรือต้องอยูภ่ายใต้การดแูล หรืออยูใ่นความควบคมุของตวั
ละครอ่ืน ขณะท่ีขนุชินราช ขนุพิเรนทรเทพ เป็นตัวละครผู้กระท า แตบ่ทบาทของพระเฑียรราชาจะ
ถกูจ ากดัเพียงเป็นตวัละครผู้ถูกกระท าเท่านัน้ ขณะเดียวกนั บคุลิกนิสยัของขนุพิเรนทรเทพและ
พระเฑียรราชา ก็มีความหลากหลายกวา่ขนุชินราชท่ีชัว่ร้ายอยา่งเดียว ขนุพิเรนทรเทพมีความกล้า
หาญจนกระทัง่แหกคอกในบางสถานการณ์ ซึง่อาจปไูปสู ่การกระท าในฐานะพระมหาธรรมราชา
ในยคุถดัไปคือเหตกุารณ์เสียกรุงได้ สว่นพระเฑียรราชา เม่ือได้ครองราชย์เป็นพระมหาจกัรพรรดิ ก็
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มีขตัตมิานะในการออกศกึ แม้พระองค์จะมีบคุลิกนุม่นวลก็ตาม ฉะนัน้ ขนุพิเรนทรเทพกบัพระเฑียร
ราชาจงึเป็นตวัละครท่ีเป็น Round Character ดเูหมือนกบัมีชีวิตและเลือดเนือ้ มีอารมณ์และ
ความรู้สกึ 

 
ตวัละครหนึง่ท่ีมีความส าคญัเคียงคูก่บัพระสริุโยทยัในฉบบั ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 

2524), เสภาเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ.2532), ละครโทรทศัน์และนวนิยาย 
สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536), ละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) และ 
ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) คือ ท้าวศรีสดุาจนัทร์ สนมเอกของพระไชย
ราชาธิราช และชู้ รักของขนุชินราช การกระท าของพระนาง ถกูตีความในหลายรูปแบบมาก ตัง้แต่
หลงชู้จนท าชัว่ร้ายให้ขนุชินราชได้อ านาจอยา่งใน ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 2524) และ เสภาเฉลิม
พระเกียรติ สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ.2532) ในบทบาทนีพ้ระนางเป็นตัวละครผู้กระท า และ
กระท าการชัว่ร้ายไมแ่พ้ขนุชินราช ขณะท่ีในละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 
2535-2536) นัน้ตา่งออกไป คือพระนางต้องการขนุชินราชมาเพ่ือชว่ยปกป้องอ านาจของพระแก้ว
ฟ้า หากแตข่นุชินราชก็หกัหลงัด้วยการฆา่พระแก้วฟ้าและยดึอ านาจทัง้หมดไป ท้าวศรีสดุาจนัทร์
ในฉบบันีจ้งึมีความนา่สงสารและเป็นตัวละครผู้ถูกกระท า เปรียบได้วา่เป็นรอยตอ่ระหวา่งท้าวศรี
สดุาจนัทร์ผู้ ไร้ท่ีมาและหลงชู้  มาสูท้่าวศรีสดุาจนัทร์ฉบบันี ้ท่ีไมไ่ด้หลงชู้  กระท าไปเพ่ือรักษาอ านาจ
ให้ลกู ซึง่ตอ่มา ท้าวศรีสดุาจนัทร์ก็พฒันาไปเป็น ท้าวศรีสดุาจนัทร์แหง่ราชวงศ์อูท่อง ผู้ มีขนุชินราช
เป็นพระญาติ ใน ละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) และ ภาพยนตร์และหนงัสือ
การ์ตูน สริุโยไท (พ.ศ. 2544) โดยใน ละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) ท้าวศรีสดุา
จนัทร์มุง่รักษาอ านาจในกลุม่ขนุนางเชือ้สายละโว้อูท่องเก่า สว่น ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตูน 
สริุโยไท (พ.ศ. 2544) มีเป้าหมายท่ียิ่งใหญ่กวา่ คือการฟืน้ฟรูาชวงศ์อูท่อง (ในสองฉบบันี ้พระแก้ว
ฟ้ามิใชล่กูแท้ๆ ของพระนาง) และพระนางเป็นตัวละครผู้กระท า หากแตม่ิใชท่ าเพราะหลงชู้ เพียง
อยา่งเดียว แตเ่พ่ืออ านาจของพรรคพวกเชือ้สายละโว้อูท่องของพระนางนัน่เอง ส่วน นวนิยาย 
บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) จะเอย่ถึงทฤษฎีความเป็นไปได้ตา่งๆ ในการกระท า
ของท้าวศรีสดุาจนัทร์ ผู้ชัว่ร้ายหรือไม ่ผา่นการถกประเดน็ของตวัละคร แสดงถึงความคดิเห็นของผู้
แตง่ท่ีมีตอ่ วาทกรรมเก่ียวกบัท้าวศรีสดุาจนัทร์ กลา่วได้วา่ ท้าวศรีสดุาจนัทร์ เป็น Dynamic 

Character คือ ตวัละครท่ีต่ืนตวักบัสิ่งแวดล้อมอยูต่ลอดเวลา จนดเูหมือนวา่ตวัละครอยูใ่ต้การ
ควบคมุของสิ่งรอบข้างท่ีมีอิทธิพลมากกวา่จนท าให้ต้องเปล่ียนแปลงไปในท่ีสดุ ในท่ีนีคื้อ ขนุชิน
ราช รวมทัง้เชือ้สายละโว้อูท่องท่ีเหลืออยู ่นัน่เอง  
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กลา่วได้ว่า จดุสดุยอดของเนือ้เร่ืองทกุฉบบั คือ ความเก่งกาจของสมเดจ็พระสริุโยทยั 

ความหนกัแนน่ของอปุสรรคได้เพิ่มขึน้ตามยคุสมยั จากเนือ้เร่ืองใน บทประพนัธ์ร้อยกรอง เฉลิม
เกียรติกษัตรีคําฉนัท์(พ.ศ. 2458), ละครเวที สริุโยทยั (พ.ศ. 2524), เสภาเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จ
พระสริุโยทยั (พ.ศ.2532) และ ละครโทรทศัน์และนวนิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) 
ท่ีสมเดจ็พระสริุโยทยั และท้าวศรีสดุาจนัทร์ ตา่งก็ปรากฏตวัครัง้แรก ในฐานะพระมเหสี/พระสนม ท่ี
ไมมี่ท่ีมา ทัง้จดุมุง่หมายการชิงอ านาจของท้าวศรีสดุาจนัทร์ ก็จ ากดัเพียงท่ีพระแก้วฟ้า และขนุชิน
ราชมีอ านาจ อีกทัง้ท้าวศรีสดุาจนัทร์ก็คบกบัขนุชินราช หลงัการสวรรคตของพระไชยราชา แตท่วา่ 
นบัตัง้แต ่ละครวิทยแุละนวนิยาย สริุโยทยั (พ.ศ. 2543), ภาพยนตร์และหนงัสือการ์ตูน สริุโยไท 
(พ.ศ. 2544) และ นวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) ท่ีมีแนวคิดท่ีวา่ พระ
สริุโยทยั มีต้นก าเนิดมาจากเชือ้สายสโุขทยั เชน่เดียวกบัขนุพิเรนทรเทพ และ ท้าวศรีสดุาจนัทร์ เป็น
เชือ้สายอูท่อง(ละโว้) และท้าวศรีสดุาจนัทร์ ยงัคบชู้  จนเป็นเหตใุห้พระนางปลงพระชนม์พระไชย
ราชา เป็นไปได้วา่ เร่ืองเลา่ของพระสริุโยทยัยคุหลงั ได้รับอิทธิพลหรือมีแนวคิดสอดคล้องร่วมสมยั
ไปในท านองเดียวกบั บทความพระสริุโยทยัเป็นใคร? มาจากไหน? ของ พิเศษ เจียจนัทร์พงษ์  ซึง่
ตีพิมพ์ใน ศลิปวฒันธรรม ฉบบัท่ี 262 (พ.ศ. 2544) จงึท าให้การชิงอ านาจในระดบัครอบครัว 
(2458-2536) กลายเป็น การชิงอ านาจระดบัราชวงศ์แทน (2543-2545) 

 
ตรีศลิป์ บญุขจร (อ้างถึงใน มาณิษา พิศาลบตุร 2533: 132) กลา่วถึงความสมัพนัธ์

ระหวา่งวรรณกรรมกบัสงัคมไว้วา่ อาจเป็นได้ใน 3 ลกัษณะ คือ 
 
ลกัษณะท่ีหนึง่ วรรณกรรมเป็นภาพสะท้อนของสังคม การสะท้อนสงัคมของ

วรรณกรรมมิได้เป็นการสะท้อนอยา่งบนัทึกเหตกุารณ์ ท านองเอกสารประวตัิศาสตร์ แตเ่ป็นภาพ
สะท้อนประสบการณ์ของผู้แตง่และเหตกุารณ์สว่นหนึง่ของสงัคม วรรณกรรมจงึมีความเป็นจริงทาง
สงัคมสอดแทรกอยู ่เร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัท่ีชดัเจนในลกัษณะนีท่ี้สดุ คือ นวนิยาย 
บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) ท่ีสะท้อนความคิดทางประวตัิศาสตร์ของผู้แตง่
ออกมาอย่างชดัเจน รวมทัง้การวิจารณ์สงัคมปัจจบุนั โดยผา่นทศันคตขิองคนในสมยัอยธุยา ซึง่ถกู
วางให้เป็นความเป็นไทยดัง้เดมิ เป็นต้น ส่วนเร่ืองเลา่ฉบบัอ่ืนๆ อาจจะสะท้อนโดยแทนกลุม่ของ
ท้าวศรีสดุาจนัทร์ เป็นนกัการเมืองชัว่ท่ีใช้อ านาจฉ้อฉลปกครองเมือง เชน่ใน ละครโทรทศัน์และนว
นิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) ท้าวศรีสดุาจนัทร์จดัฉากวางเพลิงในเขตวงัหลวง ซึง่
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เป็นการท าลายหลกัฐานการโกง “คอรับชัน่” ของขนุนางตา่งๆ เพ่ือให้ขนุนางโกงกินเหลา่นีม้าเข้า
เป็นพรรคพวกของพระนาง เป็นเหตกุารณ์ท่ีสะท้อนภาพสงัคมการเมืองได้ชดัเจน เป็นต้น 

  
ลกัษณะท่ีสอง สังคมมีอิทธิพลต่อวรรณกรรม หรือตอ่ผู้แตง่ นกัเขียนอยูใ่นสงัคม ย่อม

ได้รับอิทธิพลจากสงัคมทัง้ในด้านวฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา ปรัชญา และ
การเมืองสภาพการณ์ของปัจจยัเหลา่นีย้่อมเป็นสิ่งก าหนดโลกทศัน์ของเขา การพิจารณาอิทธิพล
ของสงัคมท่ีมีตอ่นกัเขียนจงึควรให้ความสนใจวา่นกัเขียนได้รับอิทธิพลจากสงัคมมาอย่างไร และ
เขามีทา่ทีสนองตอบตอ่อิทธิพลเหลา่นัน้อย่างไร ซึง่อิทธิพลของสงัคมไทยท่ีเชิดชคูวามดีงามและ
คณุธรรมของบรรพชน ย่อมส่งผลผู้สร้างงาน เชน่ คณุคกึเดช ผู้สร้างงาน  ละครวิทยแุละนวนิยาย 

สริุโยทยั (พ.ศ. 2543) ท่ีคุ้นเคยกบัเพลงท่ีแมใ่ช้กลอ่มนอนตอนเดก็ คือเพลง “สดดีุสมเดจ็พระนาง

สริุโยทยั” ประพนัธ์โดย หลวงวิจิตรวาทการ หรือ คณุวรยทุธ ผู้สร้างงาน ละครโทรทศัน์และนว
นิยาย สมเด็จพระสริุโยทยั (พ.ศ. 2535-2536) ท่ีเคยร่วมงานกบั คณุสมภพ ผู้สร้างงาน  ละครเวที 
สริุโยทยั (พ.ศ. 2524) และได้ท าขา่วเก่ียวกบัละครเวทีแนวปลกุใจให้รักชาตแิละตอ่ต้านผู้ รุกราน
จดัสร้างโดยรัฐบาล ท าให้เกิดความประทบัใจ และสร้างงานของตวัเองขึน้ เป็นต้น 

 
ลกัษณะท่ีสาม วรรณกรรมหรือนักเขียนมีอิทธิพลต่อสังคม นกัเขียนท่ียิ่งใหญ่นัน้ 

นอกจากจะเป็นผู้ มีพรสวรรค์ในการสร้างสรรค์วรรณกรรมให้มีชีวิตและสามารถโน้มน้าวจิตใจผู้อ่าน
แล้ว ยงัเป็นผู้ มีทศันะกว้างไกลกวา่คนธรรมดา ทัง้นีส้ว่นหนึง่เป็นเพราะเขามีความเข้าใจและเข้าถึง
สภาพของมนษุย์และสงัคมเป็นอยา่งดี ด้วยเหตนีุ ้การสะท้อนภาพสงัคมผา่นโลกทศัน์ของนกัเขียน
ดงัท่ีปรากฏในวรรณกรรมจงึมีอิทธิพลตอ่โลกทศัน์ของกลุ่มคนในสงัคมด้วย ซึง่ผู้สร้างงานเก่ียวกบั
สมเดจ็พระสริุโยทยัทกุคนเห็นวา่ ผลงานเร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั มีจดุประสงค์ทาง
การเมืองคือ เพ่ือเป็นสิ่งท่ีชว่ยกระตุ้นให้เกิดความรักชาต ิและเชิดชสูถาบนักษัตริย์ให้เป็นศนูย์รวม
ทางใจของประชาชน และร าลกึถึงบรรพชนในประวตัศิาสตร์ไทยตอ่ไป และด้วยเหตนีุ ้เร่ืองเลา่
เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยั จงึได้รับการสนบัสนนุจาก เกือบทัง้หมด ได้รับการสนบัสนนุจาก 
สมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ และถกูผลิตซ า้ตลอดมาเน่ืองเพราะวา่บทบาทหน้าท่ี
ส าคญัในการดแูลและรักษาวฒันธรรม และภมูิปัญญาให้สามารถด ารงอยูใ่นภาวะการ
เปล่ียนแปลงทางสงัคม คือ การอาศยัการส่ือสารเป็นตวักลางในการน าเสนอและถ่ายทอดเนือ้หา 
นอกจากนีย้งัมีในสว่นของการสง่เสริมหรือสนบัสนนุให้คนรุ่นใหมไ่ด้มองเห็นประโยชน์ตามบริบท
แวดล้อม เชน่ ประโยชน์ของการผลิตซ า้กระบวนการทางวฒันธรรม ของเร่ืองเลา่เก่ียวกบัพระสริุโย
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ทยั คือ การเน้นไปท่ีวฒันธรรมประเพณีเก่ียวกบัสถาบนักษัตริย์ โดยมีบทบาทของกษัตริย์ และ
ราชวงศ์เป็นหวัใจส าคญัในการถ่ายทอด เพ่ือให้มองเห็นถึงความส าคญัและอดุมคติตา่งๆ ของ
กษัตริย์และราชวงศ์ และด ารงคณุคา่วฒันธรรมประเพณีไปสูค่นรุ่นตอ่ไปได้อยา่งยัง่ยืน  

 

จงึเห็นได้วา่ ตวัละครเชิงประวตัศิาสตร์ ดงัเชน่  สมเดจ็พระสริุโยทยั ถกูสร้างให้มีความโดด
เดน่มากขึน้ตามยคุสมยั วีรกรรมของพระองค์ นอกจากความเป็นนกัรบท่ีสละชีพเพ่ือแผน่ดนิแล้ว 
การตอ่สู้ เพ่ือปกป้องอ านาจทางการเมืองของพระองค์ก็โดดเดน่มากขึน้ เร่ืองเลา่เก่ียวกบัพระองค์ใน
แตล่ะฉบบัอาจใช้ศลิปะและกลวิธีการน าเสนอตลอดจนให้รายละเอียดแตกตา่งกนัไป แตต่า่งก็
น าไปสูผ่ลท่ีเหมือนกนัคือสนบัสนนุความคิดเก่ียวกบัความรักและเสียสละเพ่ือแผน่ดนิ มีผลให้
บคุลิกภาพของสมเดจ็พระสริุโยทยัเป็นแบบเดียวกนัตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนัไมมี่ความ
เปล่ียนแปลงมากนกั ซึง่มีลกัษณะสอดคล้องกบัการแสดงความสามารถความกล้าหาญในการ
เผชิญกบัอปุสรรค ในแบบวีรชนในอดุมคต ิอีกทัง้ยงัมีการเพิ่มเตมิภมูิหลงั จากในฐานะมเหสี สูใ่น
ฐานะราชวงศ์สโุขทยัท่ีจงรักภกัดีกบัราชวงศ์สพุรรณภมูิ คูก่รณีของพระองค์คือ ท้าวศรีสดุาจนัทร์ ก็
เปล่ียนจากสตรีผู้ลุม่หลงราคะและอ านาจ มาสู่ผู้ ท่ีตอ่สู้ เพ่ือราชวงศ์อูท่องเชน่กนั แนวโน้มของ
วีรกรรมของพระองค์ท่ีเพิ่มมากขึน้ คือเป็นสตรีท่ีเก่ียวข้องกบัการปกป้องแผน่ดนิในทกุแง่มมุของ
พระองค์ ตัง้แตส่ายเลือดความเป็นเจ้าสืบมา และการกระท าทัง้ในทางการเมืองและทางการรบ 
และยงัไมท่ิง้ความเป็นแมท่ี่ดี สมเดจ็พระสริุโยทยั จงึเป็นพระราชินี ในอดุมคต ิในคติความเช่ือของ
สงัคมไทยในปัจจบุนั 
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ข้อจ ากัด 

1. ยงัมีส่ือเร่ืองเลา่เก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัหลายชิน้งานท่ีมิได้อยูใ่นขอบเขตการวิจยั เชน่ 

สริุโยทยั บลัเล่ต์และโอเปร่า ท่ีเพิ่งจดัแสดงไปเม่ือ 23 สิงหาคม พ.ศ.2556 เป็นต้น 

2. ผู้วิจยัไมมี่ความเช่ียวชาญในเร่ืองมมุกล้องหรือเทคนิคด้านภาพ และองค์ประกอบศลิป์

ใดๆ จงึอาจขาดมมุมองข้อมลูด้านภาพไป ซึง่เป็นสิ่งส าคญัเชน่กนั 

3. ผู้ให้สมัภาษณ์บางคน มีภารกิจมาก และไมส่ามารถให้สมัภาษณ์โดยให้ข้อมลูโดย

ละเอียดได้ อยา่งไรก็ตามผู้ให้สมัภาษณ์ก็มีความกรุณา เลือกสรร ชีแ้นะ และอนญุาตให้ใช้บท

สมัภาษณ์และบทความท่ีมีแตเ่ดมิ ซึง่มีรายละเอียดเหมาะสมกบังานวิจยัชิน้นีพ้อดี 

 

ข้อเสนอแนะ 

1. ผู้สร้างบางคน เชน่คณุสมภพ จนัทรประภา เสียชีวิตไปแล้ว ผู้สร้างงานท่ีเหลือก็ล้วนมีอาย ุ

ผู้วิจยัจงึตระหนกัวา่ ข้อมลูทางประวตัิศาสตร์และความรู้ในการสร้างเร่ืองเลา่ทางประวตัศิาสตร์ 

อาจจะสญูหายไปได้ ถ้าขาดผู้ สืบทอด จงึควรมีการท าบนัทกึข้อมลูความรู้ เชน่สารานกุรมละครอิง

ประวตัิศาสตร์ไทย เป็นต้น เพ่ือมิให้แนวคดิและมมุมองบางอยา่ง สญูหายไปตามกาลเวลา 

2. ควรมีการศกึษาค้นคว้าถึงเร่ืองราวของสตรีในประวตัศิาสตร์ นอกจากกลุม่วีรสตรี คือ 

สมเดจ็พระสริุโยทยั ท้าวสรุนารี ท้าวเทพษัตรีท้าวศรีสนุทร ซึง่ปรากฏในหนงัสือเรียนทัว่ไปแล้ว 

หรือ พระสพุรรณกลัยา ท่ีเคยเกิดกระแสสงัคมขึน้มาเม่ือหลายปีก่อน ยงัมีสตรีในประวตัศิาสตร์

ไทยอีกหลายคนท่ียงัไมไ่ด้รับความสนใจจากสงัคมในวงกว้าง เชน่ ท้าวทองกีบม้า เจ้าแมด่สุิต หรือ 

เจ้าจอมมารดาในรัชกาลตา่งๆ จงึนา่สนใจถ้าเร่ืองราวเหล่านี ้จะถกูน าเสนอ ผา่นส่ือตา่งๆ เพิ่มเตมิ

จากกลุม่วีรสตรี 



รายการอ้างอิง 
 

 

1. พระราชพงศาวดารกรุงเก่าฉบับหลวงประเสริฐอักษรนติิ์และพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบบัพัน

จันทนุมาศ(เจิม). 2514, กรุงสยามการพิมพ์: กรุงเทพมหานคร. 

2. นราธิปประพันธ์พงศ,์ พ., เฉลิมเกียรติกษัตรีค าฉันท์. 2514, กรุงเทพมหานคร: แพร่การช่าง. 

3. วรยุทธ พิชัยศรทัต และธเนศ เนตโิพธิ,์ สมเด็จพระสุริโยทัย. 2543, กรุงเทพมหานคร ณ บ้านวรรณกรรม. 

4. คึกเดช กันตามระ, สุรโิยทัย. 2543, กรุงเทพมหานคร: ดับเบิล้นายน์. 

5. ชาตรีเฉลมิ ยุคล, ห., สุริโยไท : ฉบับการ์ตูน. 2544, กรุงเทพมหานคร: แพรวเอนเตอร์เทน. 

6. แก้วเก้า(นามแฝง), บารมีพระแมป่้อง ปกพื้นธรณิน. 2 ed. 2547, กรุงเทพมหานคร เพื่อนดี. 

7. แถมสุข นุ่มนนท,์ ประวัตศิาสตร,์ in ปรัชญาประวัติศาสตร,์ ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และ สุชาติ สวัสดิ์ศรี, 
Editor. 2527, ไทยวัฒนาพานิช: กรุงเทพมหานคร. 

8. นิธิ เอียวศรีวงศ,์ ข้อคิดเกี่ยวกับวชิาประวัติศาสตร,์ in ปรัชญาประวัติศาสตร,์ ชาญวิทย์ เกษตรศิริ และ สุ

ชาติ สวัสดิศ์ร,ี Editor. 2527, ไทยวัฒนาพานิช: กรุงเทพมหานคร. 

9. วินัย พงศ์ศรีเพียร, คู่มือการจัดกิจกรรมการเรยีนการสอนประวตัิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ไทย : จะเรียนจะ

สอนกันอย่างไร. 2543, กรุงเทพมหานคร โรงพิมพ์การศาสนา กรมการศาสนา. 

10. Carr, E.H., ประวัติศาสตร์คืออะไร. 2 ed. 2531, กรุงเทพมหานคร: อักษรเจริญทัศน์. 

11. นิธิ เอียวศรีวงศ,์ โขน, คาราบาว, น้ าเน่า และหนังไทย. 2538, กรุงเทพมหานคร มติชน. 

12. สุพรรณี วราทร, ประวัติการประพันธ์นวนิยายไทยตั้งแตส่มยัเริม่แรกจนถึงสมัย2475. 2519: มูลนิธิ

โครงการต าราสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์. 

13. ประคอง เจรญิจิตรกรรม, การศึกษานวนิยายอิงประวัติศาสตร์ไทยระหว่าง พ.ศ. 2490-2525, in 
โครงการวิจัยเสริมสร้างหลักสตูรมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 2527, มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์: 

กรุงเทพมหานคร. 

14. ทรงพล วงษ์คนดี, พัฒนาการของกระแสนยิมภาพยนตรเ์รื่องบางระจัน และปัจจยัที่ส่งผลต่อการเกิด

กระแสนยิมในสังคม, in สาขาวิชานิเทศศาสตรพัฒนาการ ภาควิชาการประชาสัมพันธ์ คณะนิเทศศาสตร์ 

2543, จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย. 

15. นพพร ประชากุล, โรล็องด์ บารต์ส์ กับสัญศาสตร์วรรณกรรม, in มายาคติ. 2544, โครงการจัดพิมพ์คบ

ไฟ: กรุงเทพมหานคร p. 91 – 169. 

16. ฉลองรัตน์ ทิพย์พิมาน, วิเคราะห์โครงสร้างการเลา่เรื่องในภาพยนตร์อเมริกันที่มตีัวเอกเป็นสตรี, in 
สาขาวิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร์. 2535, จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลยั. 



 180 

17. จุฑามาส ศรีโมรา, การวิเคราะห์เนื้อหาภาพยนตร์การต์ูนของไทยทางโทรทัศน์ในด้านการขัดเกลาทาง

สังคม, in สาขาวิชานิเทศศาสตรพัฒนาการ ภาควิชาการประชาสมัพันธ์ คณะนิเทศศาสตร์. 2545, 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

18. สายทิพย์ นุกูลกิจ, วรรณกรรมไทยปัจจุบัน. 2543, กรุงเทพมหานคร: เอส.อาร์.พริ้นติ้ง. 

19. กาญจนา แก้วเทพ, การวิเคราะหส์ื่อ แนวคิดและเทคนิค. 2544, กรุงเทพมหานคร: คณะนเิทศศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

20. อิราวดี ไตลังคะ, ศาสตร์และศลิปแ์ห่งการเล่าเรื่อง. 2543, กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์. 

21. มาณิษา พิศาลบุตร, การสื่อความหมายในนิตยสารการ์ตูนขายหัวเราะฉบับกระเป๋า, in ภาควิชาการ

สื่อสารมวลชน บัณฑิตวิทยาลัย. 2533, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

22. ฐิติวัฒน์ สมิตินันทน์, การสร้างตัวละครเพศที่สามในภาพยนตร์ไทย, in สาขาวิชาการภาพยนตร์ ภาค

วิชาการภาพยนตร์และภาพน่ิง คณะนิเทศศาสตร์ 2553, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

23. รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม, เสกฝัน ปั้นหนัง บทภาพยนตร์ (Three-act structure screenwriting). 
2547, กรุงเทพมหานคร: บริษัทบา้นฟ้า. 

24. ฟิลิปดา, 100 ค าถามสร้างนักเขียน: นิยาย คุณเขยีนไดด้้วยตนเอง. 2549, นนทบุรี: ชบาพับลิชช่ิงเวิร์กส. 

25. อัตถรุจน์ วรรธกวรกุล, การสร้างตวัละครจิตเภทในภาพยนตร์แบทแมน, in คณะนเิทศศาสตร์ 2554, 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

26. Field, S., The Screenwriter’s Problem Solver: How to Recognize, Identify, and 
Define Screenwriting Problems. 1998, New York: Dell. 

27. อมรา พงศาพิชญ์, วัฒนธรรม ศาสนา และชาติพันธ์. 2538, กรุงเทพมหานคร จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย. 

28. กาญจนา แก้วเทพ, สื่อส่องวัฒนธรรม. 2539, กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์อมรินทร์พรินติ้ง. 

29. พระราชพงศาวดารฉบับพระราชหตัถเลขา. 2534, กองวรรณคดีและประวัตศิาสตร์ กรมศิลปากร: 

กรุงเทพมหานคร. 

30. พิเศษ เจียจันทร์พงศ,์ พระสุริโยทยัเป็นใคร? มาจากไหน? . 2 ed. 2544, กรุงเทพมหานคร: มติชน. 

31. เทพมนตรี ลมิปพยอม, การเมืองเรื่อง “พระสุริโยทัย”. 2 ed. 2549, กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แว่น
แก้ว. 

32. สมภพ จันทรประภา, บทละครเรือ่ง สมเด็จพระสรุิโยทัย. 2524, กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ห้องภาพ

สุวรรณ. 

33. อุไรวรรณ เนาวรุจ,ิ เสภาเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระสุริโยทัย. 2544, กรุงเทพมหานคร: อักษรเจริญทัศน์. 

34. สุริโยไท:  ดาราภาพยนตร์ ฉบับพิเศษ. 2545, กรุงเทพมหานคร: อ านวยเวบพริ้นติ้ง จ ากัด. 

35. พระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบับหลวงประเสริฐ. 2549, มหาวิทยาลยัสุโขทัยธรรมาธริาช: นนทบุรี. 

36. ภาณุพงษ,์ เ., สุรโิยไท หลังม่านมายา. 2544, กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์สิริมงคลค า. 

37. พงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับวันวลิต พ.ศ. 2182. 2546, มติชน: กรุงเทพมหานคร. 



 181 

38. กนกพรรณ วิบลูยศริน, การเปรยีบเทียบภาพตัวแทนของผู้หญิงสมยัใหม่และหลังสมัยใหม่ ในภาพยนตร์

ไทยและภาพยนตร์อเมริกัน, in สาขาวิชาการสื่อสารมวลชน ภาควชิาสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร์. 

2547, จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย. 

39. ค ายวง สิทธิชัย, ห., สมเด็จพระสรุิโยทัย: ต านานรูปลักษณ์ใหม.่ วารสารศิลปศาสตร,์ 2546. 3(1): p. 1-

21. 

40. จุมพฏ ค าสนอง, วรรณกรรม อ านาจ และความบ้า : บทวิเคราะห์ทางการเมืองว่าด้วยเรื่องอ านาจ กับ

วรรณกรรมของคุณสุวรรณ in สาขาวิชาการปกครอง คณะรัฐศาสตร์ 2539, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

41. ชาตรีเฉลมิ ยุคล, ห., จดหมายเหตุสุรโิยไท: ม.จ. ชาตรเีฉลมิ ยุคล. 5 ed. 2545, กรุงเทพมหานคร: 

แพรวเอนเตอรเ์ทน. 

42. ชาตรีเฉลมิ ยุคล, ห., สุริโยไท. 2545, บริษัทแมงป่อง จ ากัด. 

43. ทรงภพ ขุนมธุรส, ขัตติยนารีในนวนิยายไทยอิงประวัติศาสตร,์ in การประชุมทางวิชาการระดับ

บัณฑิตศึกษา ครั้งท่ี 1 การน าเสนอผลงานวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศ. 2549, มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ

โรฒ: กรุงเทพมหานคร. p. 235-254. 

44. ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์ และ นพพร ประชากุล, การเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศน์ที่สัมพันธ์กับวิธีการเล่าเรือ่ง

ในสื่อมวลชน, in จินตทัศน์ทางสังคมในภาษาสื่อมวลชน. 2543, โครงการสื่อสันติภาพ คณะนเิทศศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย: กรุงเทพมหานคร. p. 1-30. 

45. นิพัทธพงศ์ พุมมา และ ณรงค์กรรณ รอดทรัพย,์ นางพระยาแม่อยูห่วัศรีสุดาจันทร์: ผูห้ญิงกับอ านาจเชิง

พื้นที่ในหลากมิติ. วารสาร มฉก. วิชาการ, 2555. 15(30): p. 71-88. 

46. พระราชพงศาวดารกรุงสยาม จากต้นฉบับท่ีเป็นสมบัติของบริติชมิวเซียม กรุงลอนดอน. 2507, ก้าวหน้า: 

พระนคร. 

47. รังสิวุฒิ ทับทิมทอง, การสื่อสารเพือ่ถ่ายทอดความรู้และอุดมการณ์ชาตินิยมสู่คนรุ่นใหมผ่่านละครวิทยอุิง

ประวัติศาสตร์คณะรังสิมันต์, in ภาควิชาการประชาสัมพันธ์ คณะนิเทศศาสตร์. 2549, จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั. 

48. รัตนา จักกะพาก, จินตทัศน์ทางสังคมและกลวิธีการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ของหม่อมเจ้าชาตรเีฉลมิ ยคุล: 

การศึกษาวิเคราะห์. , in กองทุนวิจัยคณะนเิทศศาสตร.์ 2546, จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย. 

49. มารศรี สอทิพย,์ เรื่องเล่าทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับสมเด็จพระนเรศวรมหาราช: กลวิธีการเล่าเรื่องกับ

การสร้างภาพลักษณ์. , in ภาควชิาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์. 2551, จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย. 

50. มูลนิธิ ๕ ธันวามหาราช. ความสนพระราชหฤทัยดา้นประวตัิศาสตรแ์ละโบราณคดี. [Web Pages] 2556  

[cited 2557 25 เมษายน ]. 

51. วันชนะ ทองค าเภา, ภาพตัวแทนของสมเด็จพระมหาธรรมราชาในวรรณกรรมไทย, in คณะอักษรศาสตร์ 

2550, จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย. 



 182 

52. วันชัย ตันติวิทยาพิทักษ์ และวิวัฒน์ พันธวุฒิยานนท์, หม่อมเจา้ชาตรีเฉลมิ ยุคล สุรโิยไทกับบางตอนใน

หน้าประวัตศิาสตร,์ in สารคด.ี 2544. p. 106-120. 

53. สุขวัจน,ี ว., การศึกษาวิเคราะห์นวนิยายอิงประวัติศาสตร์สมัยกรุงศรีอยุธยา, in สาขาวิชาวรรณคดีไทย 

ภาควิชาวรรณคดี คณะมนุษยศาสตร์. 2551, มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร.์ 

54. สุภิญญา ยงศิร,ิ การศึกษาเชิงวิเคราะห์นวนิยายอิงประวัติศาสตร์สมยัรัตนโกสินทร์, in สาขาวิชา

ภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ 2545, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

55. ศศิวิมล สันติราษฎรภ์ักด,ี การศึกษาวิเคราะห์เปรยีบเทียบการถ่ายทอดวัฒนธรรมไทย ผ่านสื่อนวนิยาย

และสื่อละครโทรทัศน์เรื่อง "สี่แผ่นดิน", in คณะนิเทศศาสตร์ 2539, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

56. อุมาพร มะโรณยี,์ สัมพันธบทของการเลา่เรื่องในสื่อการ์ตูน ละครโทรทัศน์ และนวนิยาย, in คณะนิเทศ

ศาสตร์ 2551, จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย. 

57. Bordwell, D., and Thompson, K., Film art: An Introduction. 1993, New York: 
McGraw-Hill. 

58. Dancyger, K.a.R., Jeff., Alternative Scriptwriting. 2 ed. 1995, Boston: Focal Press. 
59. D’Vari, M., Creating Character: Let them Whisper Their Secrets. 2005, Michigan: 

Michael Wises Production. 
60. Grove, E., Raindance Writers’ Lab: Write and Sell the Hot Screenplay. 2011, 

Great Britain: Focal Press. 
61. Hansen, A., Cottle, S, Negrine, R., and Newbold C., Mass Communication 

Research methods. 1998, Houndmills: England MacMillan Press. 
62. Mehring, M., The Sceenplay: A Blend of Film Form and Content. 1990, Boston: 

Focal Press. 

[1-28, 30-35, 37-62]



ภาคผนวก ก. 

ข้อมูลเพิ่มเติมจากการสัมภาษณ์บุคคลที่มีความเกี่ยวข้องกับการสร้างสื่อบันเทิงคดีของสมเด็จพระ

สุริโยทัยเพื่อศึกษารายละเอียดในการสร้างตัวละครสมเด็จพระสุริโยทัย 

 
1. ศาสตราจารย์ กิตตคุิณ ดร. สุรพล วิรุฬรักษ์ รองผู้อ านวยการแสดง และ
ผู้ออกแบบฉาก ละครดกึด าบรรพ์เร่ือง สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ.2532) 

อาจารย์สรุพลเลา่วา่ จดุประสงค์หลกัของละครเวทีเร่ืองสมเดจ็พระสริุโยทยั คือตัง้ใจเชิดชู
ความเป็นวีรสตรีของพระสริุโยทยั ปกตคืิอคณุสมภพ จนัทรประภา จะเขียนถวายสมเด็จพระนาง
เจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ และทา่นก็โปรดท่ีจะให้แสดงเร่ืองราวของวีรสตรี คณุสมภพจงึแตง่เร่ืองนี ้
ถวาย คาแรกเตอร์ก็คือวีรสตรี 

ผู้แสดงในบทบาทสมเดจ็พระสริุโยทยั คือ คณุใจทิพย์ ยวุบลู จบจาก
มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่บคุลิกเป็นคนเฉียบขาดพอสมควร เสียงแหลม แตบ่คุลิกสง่างาม ขาว เป็น
คนเชียงใหมท่ี่มีมาด เข้าใจว่ามาจากการแคสติง้ ซึง่ปกต ิคณะละครก็ไมไ่ด้เปิดแคสติง้กบัละคร
ทัว่ไปเร่ืองอ่ืน คณุสมภพคงจะมีภาพในใจวา่ วีรสตรีก็คือสตรีท่ีเข้มแข็ง สง่างาม เสียงน่าจะเฉียบ
ขาด ในขณะเดียวกนั ก็ไมใ่ชเ่ป็นแบบทอมบอย  

ปกติคณุสมภพ เป็นวิศวกร จบเหมืองแร่ ท่ีจฬุาฯ และเป็นหลานของ “ดอกไม้สด” คณุ
สมภพเป็นผู้คดัลอกต้นฉบบันวนิยายของ “ดอกไม้สด” ทกุเร่ือง สง่โรงพิมพ์ และเป็นคนสนใจ
ประวตัิศาสตร์ และเป็นคนสนใจละคร ก็จะศกึษาทางพงศาวดาร หรือเอกสารตา่งๆ ศกึษามากใน
หลายมิติ 

อาจารย์สรุพล เข้าใจว่า การน าพงศาวดารมาท าเป็นละคร นา่จะเร่ิมมาจากคณุสมภพ 
แล้วคนอ่ืนก็เอาแนวคิดไปใช้ เม่ืออาจารย์สรุพลไปดภูาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัสริุโยทยั(ท่านมุ้ย) พบวา่
คล้ายกบัของคณุสมภพมาก แตเ่ข้าใจว่า ทัง้คณุสมภพและคนอ่ืนๆ ก็เอามาจากพงศาวดารทัง้นัน้  
อยูท่ี่ว่าเราจะสร้างพล็อตหรือสตอร่ี ยงัไงอีกเร่ือง  

อาจารย์สรุพลมองวา่ แนวคิดในการสร้างเร่ืองน่าจะเป็นไปตามพงศาวดาร เพียงแตว่า่ 
แบง่ซอยเนือ้เร่ืองให้ละเอียด คล้ายๆ เพ่ือให้ผู้แสดงเป็นพระสริุโยทยั ได้เป็นตวัเดน่และมีบทบาท
มากกวา่เพ่ือน 

เวลาคณุสมภพจะเลน่ละคร ก็จะท าการคยุกบัวงในสองสามคนรวมทัง้ตวัอาจารย์สรุพล ก็
ชว่ยกนัดบูท วา่ยาวไปสัน้ไป ไมส่นกุ หรือ เร่ืองของฉาก ฉากนี ้เปล่ียนมาเป็นฉากนีไ้มท่นั ต้องเอา
อะไรแทรก คือมองในเชิงโปรดกัชัน่ด้วย มองตัง้แตเ่ร่ิมแนะน าตวัละครสริุโยทยั ก็จะมีการเกร่ินน า 
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และตอนจบชองละครคณุสมภพ ก็จะมีระบ าร าฟ้อนแบบละครเวทีทัว่ไปให้จบแบบงามๆ ละครของ
คณุสมภพ ท่ีอาจารย์สรุพลท ามาทัง้หมด 50 กวา่เร่ือง นอกจากจะมีเกร่ินเร่ือง และระบ าตอนจบ ก็
จะมีลกัษณะของฉากใหญ่ๆ สลบักบัฉากเล็กๆ ตามกระบวนการ เพราะละครคณุสมภพจะไมมี่
พวกเลน่หน้ามา่น หรือไมมี่การหยดุพกัการแสดง จะเลน่จบไปเลยทีเดียว แบ็คสเตจจงึต้องราบร่ืน
มาก การวางตวัละครหรือการหมนุตวัตา่งๆ ต้องให้สะดวก จะมองโปรดกัชัน่เป็นหลกัเหมือนกนั 
เป้าหมายหลกัคือชนช้าง ภาพสริุโยทยัขาดคอช้าง และบิว้เนือ้เร่ืองไปสูจ่ดุนัน้ 

ละครเร่ืองนีเ้ป็นละครปลกุใจ แตคื่อละครคณุสมภพ จะมีรักโศกสะเทือนใจ ตลกโปกฮา 
แตไ่มมี่ตลกโวยวาย จะมีฉากปะทะคารมเป็นคาแรกเตอร์อยา่งหนึง่ บคุลิกของพระสริุโยทยั
คอ่นข้างจะเป็นในลกัษณะของผู้หญิงท่ีเก็บความรู้สึกเก่ง สขุมุรอบคอบ เป็นแมเ่มือง เป็นคนท่ี
เข้มแข็งและเก็บความรู้สกึเก่ง อยา่งพระสริุโยทยั ถ้าจะต้องปะทะตวัละครอีกฝ่าย ก็จะมีการปะทะ
ฝีปากฝีมือกนั แสดงให้เห็นจดุยืนของแตล่ะฝ่ายชดัเจน คือพดูง่ายๆ ฝ่ายศรีสดุาจนัทร์ก็เป็นไฟ 
สริุโยทยัก็เป็นน า้ ความคดิก็ลกึซึง้ ก็ไมไ่ด้ล า้เส้นสามี 

อาจารย์สรุพลกลา่วว่า ละครคณุสมภพในภาพรวม ตวัละครมีชีวิตชีวามาก เป็นมนษุย์
ธรรมดา มีรักโลภโกรธหลง ไมไ่ด้เป็นมนษุย์ท่ีคล้ายๆ สญัญะ หรือมีแตอ่ดุมการณ์ไมมี่ชีวิตชีวา จะ
มีข้อผิดพลาด เร่ืองรักเร่ืองโศก ถึงได้มีรสมีชาต ิและคณุสมภพก็เป็นคนกล้าท าของพรรค์นี ้เพราะ
อยา่งเร่ืองพระนเรศวร ก็มีบทของภรรยาชดัเจน คนก็อึง้ไปเหมือนกนั    

อาจารย์สรุพลท าละครคณุสมภพมาตัง้แตปี่2505 เร่ืองนีเ้ป็นเร่ืองหลงัๆ แล้ว เชน่ นางเสือง
ปี 2511 ศรีธรรมโศกราชปี 2513, นเรศวรปี 2515 แล้วก็มาสริุโยทยัซึง่หลงัมามาก ประเดน็อยู่
ตรงท่ี คณะละครนีใ้ช้ผู้แสดงสมคัรเลน่ไมใ่ชมื่ออาชีพ ตรงนีเ้ป็นประเดน็ท่ียากท่ีสดุ เพราะวา่ ต้อง
ฝึกกนันาน แล้วละครแบบนี ้ยากท่ีสดุ ในบรรดาละครทัง้หมด ทัง้ร้องทัง้ร าและฟันดาบทัง้แอ็คติง้ 
ทัง้แดนซ์ซิ่งมีหมดทกุอย่างด้วยตวัคนๆ นัน้เอง ไมมี่ลกูคู ่ด าเนินเร่ืองไมมี่การบอกบท ตรงนีก้ารบิว้
ตวัละครใช้เวลานานเป็นเดือนๆ ซ้อมเยอะมาก ควิฉากทกุอยา่งต้องเป๊ะ 

ประเดน็ท่ีสองของความยากคือว่า Message ความท่ีมนัเป็นละครเพลงแบบโบราณ 
ฉะนัน้เพลงชว่ยได้เยอะในการส่ืออดุมการณ์ส่ือความคิด ทา่นแตง่ไว้อยา่งกะทดัรัดมาก และอยู่ใน
ปากของตวัละคร ถ้าเป็นละครพดูร้อยแก้วธรรมดา การจะพดูถึงอดุมการณ์ก็ยากอยู ่พอเป็นร้อย
กรองหรือเป็นเพลงปุ๊ บเน่ีย มนัส่ือได้ง่าย และจ าไปเผยแพร่ได้ง่าย แตก็่เป็นความยากอยา่งนงึ ใน
การร้อง ร้องอยา่งเป็นละคร ร้องอย่าง Propaganda ในขณะเดียวก็ไมใ่ชเ่วอร์ อยูใ่นกรอบของ
ละคร ร้องให้ได้อารมณ์ ขณะเดียวกนัก็ต้องร าด้วย ถือดาบด้วย 
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อีกอยา่งหนึง่ท่ียาก คือเราซ้อมไปอยา่งหนึง่ พอไปแสดงจริงปุ๊ บ มนัคนละสเปซกนั ฉะนัน้
แบค็สเตจต้องปรับตวั คือมีความพร้อมตลอดเวลา 

อาจารย์สรุพล เลา่วา่ สงัคมไทยจะไมค่อ่ยรู้จกัผลงานละครเวที  จดุประสงค์ชองคณะก็
เพ่ือท าถวาย อาจารย์สรุพลชอบละครคณุสมภพทกุเร่ือง ผลตอบรับท่ีโรงละครแหง่ชาตคืิอแนน่ทกุ
รอบ ทกุเร่ือง ซือ้ตัว๋ยืนดก็ูยอม เพราะละครถึงใจ เผ็ดร้อน รวดเร็ว เคร่ืองแตง่กายก็แปลกกวา่
ชาวบ้าน เม่ือก่อนก็ถกูต าหนิเร่ืองนี ้คือคณะไมไ่ด้เลน่ตามแบบแผนของกรมศลิปากร เลน่ไมไ่ด้
ตามทางของเค้า เพราะเดก็ของคณะไมไ่ด้หดัมาทางนัน้ เราก็เลน่ตามท่ีเราถนดัไป 

อาจารย์สรุพลกลา่วว่า ละครเวทีสริุโยทยั มนัก็เป็นละครปลกุใจให้รักชาตอิยูแ่ล้ว ฉะนัน้
เจตนา วตัถปุระสงค์แอบแฝง ก็เป็นเร่ืองการเมืองอยูเ่ก่า โดยใช้พงศาวดารเป็นตวัปลกุให้คนมี
ความฮกึเหิม เพราะตอนนัน้ถ้าจ าไมผ่ิด ชว่งนัน้ยงัมีพวก ผกค. อะไรตอ่อะไรพวกนีอ้ยู่ เพราะฉะนัน้ 
ละครพวกนีก็้คือ Propaganda theatre ซึง่มีด้วยกนัหลายเร่ืองตอ่เน่ืองมาตลอด ละครคณุสมภพน่ี
เป็นละคร Propaganda ทัง้นัน้ เป็นละคร Nationalism ทัง้หมดเลย แตพ่อน ามาเลน่ยคุหลงั เชน่ 
พระนเรศวร คนดก็ูยงัแน่น เพราะวา่เป็นละครท่ีสนกุ 
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2. คุณวรยุทธ พชัิยศรทัต ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เร่ือง สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 
2535) และแต่งนวนิยายเร่ือง สมเดจ็พระสุริโยทัย (พ.ศ. 2536) 

คณุวรยทุธเลา่วา่ สมยันัน้ยงัไมมี่ใครสร้างละครโทรทศัน์จากประวตัิศาสตร์แท้ๆมาก่อน 
จะมีก็แตล่ะครอิงประวตัิศาสตร์ซึง่เป็นหนงัสือนวนิยายมาแล้ว  เชน่  ขนุศกึ   บางระจนั  
พนัท้ายนรสิงห์  ขนุศกึมหาราช ฯลฯ   มีแตค่ณุวรยทุธคนเดียวท่ีสร้างละครจากเร่ืองราวใน
ประวตัิศาสตร์แท้ๆ    คือ มีพระเอกนางเอกและตวัละครเอกเป็นบคุคลจริงในประวตัศิาสตร์ มี  
เร่ือง ทหารเสือพระเจ้าตาก (ปี2529)     เร่ืองสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช (ปี2531)   และเร่ือง
สงครามเก้าทพั (ปี2533) ทางทีวีชอ่ง 3   ซึง่เป็นผลงานท่ีประสบความส าเร็จเป็นอยา่งดี 

ละครประวตัิศาสตร์ เร่ือง  สมเดจ็พระสริุโยทยันี ้  ก็เป็นผลมาจากความส าเร็จของละคร
ทัง้สามเร่ืองดงักลา่ว   โดยผู้บริหารสถานีโทรทศัน์ชอ่ง3ในเวลานัน้  คือ  คณุประชา  มาลีนนท์  มี
นโยบายอยากให้ชอ่ง3  มีความเดน่เป็นพิเศษตา่งจากทีวีชอ่งอ่ืนๆ  จงึได้สัง่ให้ฝ่ายผลิตรายการ
ของทางสถานี ร่วมกบัคณุวรยทุธและคณะท างาน สร้างละครเร่ืองนีข้ึน้  โดยขอความร่วมมือจาก
กองทพับก  ซึง่ก็ได้ให้ความร่วมมือเป็นอยา่งดี    

คณุวรยทุธกลา่ววา่ ถ้าจะให้ตอบวา่มีแรงบนัดาลใจในการท าละครประวตัศิาสตร์มาจาก
ไหน    ก็อาจจะตอบได้ว่า   ในสมยัท่ีเรียนอยู่คณะนิเทศศาสตร์ จฬุา ( ปี 2511-2515) ได้เคยมี
สว่นร่วมในละครดกึด าบรรพ์ของอาจารย์สมภพ  จนัทรประภา  ซึง่นิยมท าละครร้องเองร าเองท่ีใช้
เนือ้เร่ืองจากประวตัศิาสตร์แสดงบนเวทีเชน่  เร่ือง นางเสือง  ศรีธรรมาโศกราช    นเรศวรมหาราช 
ฯลฯ  ท าให้มีโอกาสได้ศกึษาและถ่ายทอดวิธีการผกูเร่ืองและสร้างตวัละครจากอาจารย์สมภพมา
ไว้ด้วย     

ตอ่มาถึงยคุตอ่ต้านภยัคอมมิวนิสต์  ก็มีละครเวทีแนวปลกุใจให้รักชาตแิละตอ่ต้านผู้
รุกรานจดัสร้างโดยรัฐบาล   เชน่เร่ือง วีรมหาเทพ  บางระจนั  ฯลฯ ออกแสดงท่ีโรงละครแหง่ชาต ิ  
ท าให้คณุวรยทุธซึง่ตอนนัน้เป็นผู้ ส่ือข่าวโทรทศัน์ได้รู้จกักบัครูอาจารย์ในส านกัดาบพทุไธสวรรย์
หลายทา่น   ซึง่ทา่นเหลา่นัน้มีความใฝ่ฝันจะท าละครแนวนีอ้ยู่ตลอดมา  

ความสนใจในประวตัศิาสตร์ไทย   ความประทบัใจจากละครดกึด าบรรพ์ท่ีเป็นเร่ือง
ประวตัิศาสตร์  และ แรงสนบัสนนุจากครูอาจารย์ส านกัดาบฯ   จงึท าให้คณุวรยทุธท าละคร
โทรทศัน์แนวประวตัศิาสตร์ขึน้ได้ในเวลาตอ่มา 

หลงัจากนัน้  จงึมีผู้สร้างอ่ืน และสถานีโทรทศัน์ชอ่งอ่ืน  สร้างละครแนวนีข้ึน้มาบ้าง  แม้จะ
เป็นการน านวนิยายอิงประวตัศิาสตร์มาสร้าง  เชน่  สายโลหิต  นิราศสองภพ     อตีตา  ฟ้าใหม ่ 
กษัตริยา  บางระจนั หรือขนุศกึก็ตาม     แตก็่พยายามท าภาพเหตกุารณ์ในประวตัิศาสตร์ให้เห็น
จริงเห็นจงัมากขึน้ มีตวัละครเอกเป็นบคุคลจริงในประวตัิศาสตร์ แม้แตพ่ระมหากษัตริย์ก็เป็นตวั
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ละครท่ีมีนิสยัใจคอชดัเจนขึน้   โดยมิได้พยายามหลีกเล่ียงภาพเหตกุารณ์และตวักษัตริย์    เหมือน
ดงัท่ีเคยท าๆกนัมาในสมยัก่อน 

คณุวรยทุธกลา่ววา่  หลกัหนึ่งของการสร้างบคุลิกตวัละครประวตัิศาสตร์   ก็คือดจูากการ
กระท าของคนๆนัน้  ในยามท่ีเกิดเหตกุารณ์ใดขึน้มา  ซึง่ในประวตัศิาสตร์มีเร่ืองราวบนัทกึไว้แล้ว
อยา่งสมบรูณ์พร้อม  แล้วเรามาตีความเอาวา่คนท่ีท าเช่นนัน้ได้    ควรมีนิสยัใจคออย่างไร     
ทา่นมุ้ยเคยชวนคณุวรยทุธไปนัง่คยุสองครัง้ก่อนท าหนงัสริุโยไท   ด้วยค าถามว่า  คณุวรยทุธเอา
บคุลิกพระเฑียรราชา   ท้าวศรีสดุาจนั   พระราเมศวร  พระมหินทร์   พระบรมดลิก     และขนุพิเร
นทรเทพ  มาจากไหน    จงึตอบทา่นมุ้ยตามหลกัท่ีวา่นี ้      

ส าหรับพระสริุโยทยันัน้   พระนางนา่จะเป็นผู้หญิงท่ีเก่งเป็นพิเศษกวา่ผู้หญิงทัว่ไป   โดยมี
ความองอาจกล้าหาญเป็นพืน้ฐาน    จงึสามารถข่ีช้างบงัคบัช้างจนถึงขัน้ท ายทุธหตัถีได้   จะต้องมี
ความสามารถในการใช้อาวธุตอ่สู้แบบตวัตอ่ตวั และท่ีชดัท่ีสดุคือจะต้องเป็นผู้แก้ปัญหาให้พระ
สวามี  เป็นผู้น าครอบครัว  เป็นผู้ตดัสินใจ  เป็นท่ีปรึกษา  เป็นท่ีเช่ือถือของลกูชายลกูสาว  ในขณะ
ท่ีพระเฑียรราชามกัชอบหลบหนีปัญหาและการเผชิญหน้าตลอดเวลา   พระสริุโยทยัน่าจะมีความ
เข้มแข็งเดด็เด่ียวแบบผู้ชาย   ซึง่แสดงออกในกริยาท่าทางและรูปร่างหน้าตา  เพราะเม่ือแตง่เป็น
ชายแล้ว  ฝ่ายศตัรูก็ยงัดไูม่ออก    สว่นในเร่ืองรักชาตไิทย   สมยันัน้ยงัพดูถึงชาตไิทยไมไ่ด้  แตถ้่า
รักอิสรภาพ รักราชตระกลู รักกรุงศรีอยธุยา รักไพร่ฟ้าข้าแผน่ดนิและรักความเป็นธรรมแล้ว  ก็คง
จะเป็นอดุมการณ์ของพระนางได้   

คณุวรยทุธเลา่ถึง การวางตวัผู้แสดงละครโทรทศัน์ไว้วา่  ตามปรกตมีิข้อจ ากดัอยูม่าก  
ด้วยดารานกัแสดงน าสว่นใหญ่มกัจะอยูใ่นสงักดัของสถานีโทรทศัน์แตล่ะแหง่     หรืออยูใ่นสงักดั
ของคา่ยผลิตละครโทรทศัน์ท่ีมัน่คงและทรงอิทธิพล    เราจงึไมอ่าจเลือกดาราน าจากสงักดัอ่ืนมา
แสดงได้  แม้จะมีความเหมาะสมกบัตวัละครมากเพียงใดก็ตาม     

 ฉะนัน้จากคณุสมบตัท่ีิวางไว้วา่  จะต้องเป็นนกัแสดงหญิงท่ีมีสง่าราศี   ดเูข้มแข็งนา่เกรง
ขามไมว่า่จะอยูใ่นชดุสตรีไทยในวงั หรือชดุแม่ทพัในยามออกรบ จะต้องมีรูปใบหน้าท่ีเป็นเหล่ียม
มมุแบบคนโบราณ   รวมทัง้มีชว่งไหลท่ี่เป็นเหล่ียมมมุผึง่ผาย   มีเวลาส าหรับการฝึกซ้อมฟันดาบคู ่
และการตอ่สู้ ด้วยง้าว      มีเวลาและมีความกล้าท่ีจะฝึกข่ีช้างและบงัคบับนคอช้างท่ีมีขนาดใหญ่
ด้วย      จงึต้องเลือกดเูฉพาะบรรดานกัแสดงในสงักดัของชอ่ง 3 หรือนกัแสดงท่ีไมมี่สงักดัเทา่นัน้ 

คณุอ้อย  กาญจนา จินดาวฒัน์ เคยแสดงน าในละครของคณุวรยทุธมาแล้วหลายเร่ือง  
คุ้นเคยกนัดี  มีนิสยัใจคอดี  ให้ความร่วมมือในการฝึกซ้อมดี   และมีบคุลิกท่ีเหมาะสมกบัพระสริุโย
ทยัมากท่ีสดุ    
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คณุกาญจนาเป็นนกัแสดงอาชีพ   มีสีหน้า แววตา  น า้เสียงและลีลาการแสดงท่ีสามารถ
เร้าใจให้คนดเูกิดอารมณ์ร่วมและคล้อยตามได้ดี   ย่อมได้เปรียบและเป็นท่ียอมรับในบรรดาคนดู
ได้มากกว่าผู้ ท่ีไมใ่ชน่กัแสดงอาชีพมารับบทเป็นคนในประวตัศิาสตร์   แม้ผู้นัน้จะมีบคุลิกภายนอก
ท่ีเหมาะสมกวา่ก็ตาม      ความสามารถในทกุๆด้านของคณุกาญจนาท าให้การสร้างละครเร่ืองนี ้
เป็นไปได้อยา่งราบร่ืน    กระทัง่ขณะละครออกอากาศไปจนถึงละครออกอากาศจบทัง้เร่ืองแล้ว   ก็
ยงัมีผู้คนยอมรับในความเหมาะสมอยูม่ากและเชิญคณุกาญจนาไปปรากฏตวัในงานหลายงาน  
โดยเฉพาะการแสดงแสงสีเสียงหน้าพระท่ีนัง่ท่ีวดัชยัไชยวฒันาราม ของจงัหวดัอยธุยา  คณุ
กาญจนาก็ได้รับเชิญให้ร่วมแสดงเป็นพระสริุโยทยัด้วย 

คณุวรยทุธ กลา่วถึง อาจารย์สมภพ  จนัทรประภา   วา่เคยแนะน าไว้วา่  แม้เราจะมีข้อมลู
ทางประวตัศิาสตร์ของเร่ืองนัน้ๆอยูม่ากพอแล้ว  แตเ่ม่ือเขียนเป็นบทละคร  ก็ต้องให้มีรสชาตอิยา่ง
ละคร  คนดจูงึจะสนกุไปด้วย   ละครของอาจารย์สมภพจึงมกัจะเพิ่มตวันางอิจฉาเข้ามาเป็นคูป่รับ
ของตวัเอกหรือนางคนใช้ท่ีดา่เก่งๆเข้ามาเข้ามาเป็นบริวารของตวัเอกด้วยเสมอ   แตท่ี่ส าคญัตวั
ละครท่ีเพิ่มเข้ามาจะต้องไมท่ าลายเร่ืองราวหรือบดบงัความส าคญัของตวัละครประวตัศิาสตร์เป็น
อนัขาด  

 เม่ือเขียนบทโดยด าเนินเร่ืองทัง้ตามต าราประวตัิศาสตร์ และตามจินตนาการแบบละคร
เสร็จแล้ว   จะต้องสง่บทนัน้ให้ท่ีปรึกษาอ่านก่อน         ท่ีปรึกษาละครเร่ืองนีมี้สองทา่นคือ           

ม.ร.ว สริุยวฒุิ สขุสวสัดิ ์ ผู้ เช่ียวชาญทางโบราณคดีของกรมศลิปากร  และอาจารย์พิเศษ  
เจียรจนัทร์พงศ์   สมยัท่ีท่านยงัอยูก่องโบราณคดีและประวตัศิาสตร์ .ในหอสมดุแหง่ชาต ิ  อาจารย์
สริุยวฒุิให้ค าปรึกษาหนกัไปทางศลิปวฒันธรรม   ส่วนการด าเนินเร่ืองนัน้ท่านแนะน าให้ยดึตาม
ข้อเขียนของกรมพระยาด ารงราชานภุาพไว้ก่อน   แตอ่าจารย์พิเศษกลบัให้ค าปรึกษาไปในแบบ
นกัวิชาการสมยัใหม ่  ซึง่เป็นประโยชน์อยา่งยิ่งในการผกูเร่ืองของละครเร่ืองนี ้  

.ในยคุก่อนหน้านัน้  คนดลูะครและนกัอา่นนิยายมกัจะได้รับข้อมลูกนัมาวา่  ท้าวศรีสดุา
จนัเป็นตวัร้ายท่ีมีความทะเยอทะยานและมีตณัหาราคะสงู ถึงกบัสนบัสนนุชายชู้ขึน้เป็นกษัตริย์   
แตอ่าจารย์พิเศษวา่  สมยันัน้เป็นเร่ืองการแยง่ชิงความเป็นใหญ่ในบลัลงัก์อยธุยา  ระหวา่งสาม
ราชวงศ์คือ ราชวงศ์สโุขทยั  ราชวงศ์สพุรรณภมูิ  และราชวงศ์ละโว้    โดยท้าวศรีสดุาจนัและขนุชิน
ราชนัน้เป็นราชวงศ์ละโว้ท่ีก าลงัตกอบัอยู ่  ส่วนพระเฑียรราชาเป็นราชวงศ์สพุรรณภมูิ  และพระ
สริุโยทยัเป็นราชวงศ์สโุขทยั พระสริุโยทยัน่าจะเป็นผู้อยูเ่บือ้งหลงัการโคน่ล้มขนุวรวงศากบัท้าวศรี
สดุาจนั  และเป็นผู้สนบัสนนุให้ขนุพิเรนทรเทพผู้ท าการกบฏส าเร็จได้เป็นพระมหาธรรมราชา  ฟืน้
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อ านาจราชวงศ์สโุขทยัขึน้มาใหม ่    เพียงแตส่มยันัน้ราชวงศ์เป็นเพียงกลุม่อ านาจราชตระกลู    ยงั
ไมมี่การเรียกเป็นช่ือราชวงศ์เหมือนสมยันี ้    

บทละครเร่ืองนีจ้งึด าเนินไปตามความคดิสมยัใหม ่ มิใชแ่บบเดมิๆท่ีเคยผกูเร่ืองกนัมา  
และผลก็คือผู้แสดงท่ีรับบทเป็นท้าวศรีสดุาจนั   คือคณุปภสัรา ชตุานพุงศ์ ได้รับรางวลัโทรทศัน์
ทองค าในฐานะผู้แสดงรองดีเดน่  โดยไมมี่บทบาทท่ีแสดงถึงตณัหาราคะเลย    ท าให้คนเขียนบท
รุ่นหลงัๆหนัมาเขียนบทไปในท านองวา่ ท้าวศรีสดุาจนั เคยเป็นคนรักเก่าของขนุชินราชมาตัง้แตอ่ยู่
บ้านเมืองเดมิก่อนถกูถวายตวัด้วยซ า้   ซึง่ข้อมลูเหลา่นีไ้ม่เคยมีมาก่อนการสร้างละครเร่ืองพระ
สริุโยทยั     เพิ่งเร่ิมมาจากค าอธิบายของอาจารย์ท่ีปรึกษานีเ้อง 

 จดุมุง่หมายในการสร้างละครประวตัิศาสตร์แตล่ะเร่ืองของคณุวรยทุธไมไ่ด้ตา่งกนันกั  
นัน่คืออยากท าเร่ืองราวในประวตัศิาสตร์ช่วงนัน้ๆ ออกมาให้เป็นภาพตามท่ีจินตนาการไว้อยา่ง
สมบรูณ์ท่ีสดุเท่าท่ีจะมีเงินทนุท าได้   เพ่ือให้เกิดความต่ืนตาต่ืนใจแก่ผู้ชม  โดยเฉพาะเหตกุารณ์
ส าคญัๆท่ีเคยรู้กนัมา   และคณุวรยทุธเห็นว่าเร่ืองราวชว่งหนึง่ๆ ในประวตัิศาสตร์นัน้      สามารถ
ใช้เป็นพล๊อตละครท่ีชวนติดตาม  มีความประทบัใจ  ให้อารมณ์ได้หลากหลายและให้คตธิรรมได้ไม่
แพ้นิยายเร่ืองหนึง่ๆเหมือนกนั   เม่ือท าเป็นละครน่าจะให้ความสนกุได้เชน่เดียวกบัละครท่ีแตง่เร่ือง
ขึน้มาใหม่ 

เม่ือได้รับมอบหมายให้ท าละครเร่ืองนี ้  คณุวรยทุธจงึมาหาวา่มีจดุไหนท่ีจะ “ตดิตาติดใจ”
คนดไูด้บ้าง   เพ่ือจะได้ขยายเร่ืองท่ีจดุนัน้  ก็พบวา่ในช่วงนัน้มีเร่ืองของพระเจ้าตะเบง็ชเวตีแ้ละ
บเุรงนองรุกรานแผน่ดนิไทย    เร่ืองทหารโปรตเุกสในกองทพัไทย   เร่ืองการรบกบัเชียงใหม ่  เร่ือง
พระชยัราชากบัท้าวศรีสดุาจนั    เร่ืองขนุวรวงศาขึน้นัง่บลัลงัก์เป็นทรราช   เร่ืองลกูชายลกูสาวแต่
ละคนของพระสริุโยทยั  เร่ืองความผกูพนัระหวา่งขนุพิเรนทรเทพกบัพระสวสัดิ ์   เร่ืองการกบฏโคน่
ล้มขนุวรวงศา  และ เร่ืองการรบคราวเสียพระสริุโยทยั    ซึ่งเร่ืองเหลา่นีเ้ช่ือว่าคนดสูว่นใหญ่ยงัไม่
เคยรู้ว่าเร่ืองราวจะมาเก่ียวข้องกนัได้อยา่งไร    จงึนบัวา่เป็นละครประวตัศิาสตร์ท่ีมีบรรยากาศ
และจดุเร้าอารมณ์แบบละครชีวิตหรือเป็นดรามา่ผสมอยูม่าก  และมีโครงเร่ืองใหม่ๆ ชวนให้ติดตาม
ดพูอสมควร     
  คณุวรยทุธ เลือกท่ีจะขยายเร่ืองราวแวดล้อมให้เป็นเร่ืองสนกุแบบละคร      มากกวา่จะ
ขยายเร่ืองราวของตวัพระสริุโยทยัเอง    เพราะไมส่ามารถหาหลกัฐานได้วา่พระสริุโยทยัเป็นใครมา
จากไหน     อีกทัง้ยงัถือเป็นเหมือนจรรยาบรรณของคนท าละครประวตัิศาสตร์วา่ การแตง่เตมิ
ชอ่งวา่งท่ีขาดหายไปในประวตัศิาสตร์ด้วยวิธีผกูเร่ืองขึน้เองนัน้ เป็นการท าลายประวตัิศาสตร์
มากกวา่สร้างสรรค์   
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คณุวรยทุธกลา่ววา่  บทละครโทรทศัน์ประวตัิศาสตร์ แตกตา่งจากหนงัสือนวนิยาย
ประวตัิศาสตร์ทัว่ไปตรงจดุใหญ่ๆก็คือ    บทละครโทรทศัน์เดนิเร่ืองได้เร็วกว่า   เพราะมีความยาว
ในแตล่ะฉากน้อยกวา่นวนิยาย  อีกอยา่งคือนวนิยายสามารถบรรยายความรู้สึกนกึคิดของตวัละคร
แตล่ะตวัได้มากเท่าท่ีต้องการ  โดยท่ีตวันัน้ๆไมต้่องพดูออกมา  ในขณะท่ีบทละครโทรทศัน์ต้องหา
ตวัละครอ่ืนมาเป็นคูเ่จรจา  เพ่ือให้ตวัหลกัได้พดูออกมาว่าคดิอะไรกบัใครยงัไงอยูเ่สมอ     
นอกจากนัน้  บทละครโทรทศัน์ต้องใช้ค าบรรยายเหตกุารณ์  สถานท่ี   อารมณ์  การแสดงออก 
และบทเจรจาตา่งๆ    ด้วยข้อความท่ีสัน้กระชบัและเข้าใจง่ายท่ีสดุ    ในขณะท่ีนวนิยายมีเนือ้ท่ีท่ี
จะบรรยายอะไรตอ่อะไรได้ยืดยาว และด้วยส านวนท่ีไพเราะเพราะพริง้แคไ่หนก็ได้    และจดุ
สดุท้าย  นวนิยายสามารถแทรกข้อมลูเพิ่มเตมิให้ความรู้แก่คนอา่นได้กว้างขวางมากกวา่  แตล่ะคร
โทรทศัน์แทรกได้เฉพาะเป็นค าบรรยายสัน้ๆหรือแทรกได้เล็กน้อยในบทเจรจาเทา่นัน้     

 หากน าบทละครโทรทศัน์มาเรียบเรียงเป็นนิยายให้อา่นเอาเร่ือง ยอ่มให้อรรถรสได้น้อย
กวา่เร่ืองท่ีแตง่ขึน้มาเพื่อเป็นนวนิยายโดยตรงแนน่อน    พ๊อกเก็ตบุ๊กเร่ืองสมเดจ็พระสริุโยทยัก็
เชน่กนั  เป็นนิยายท่ีเรียบเรียงจากบทละคร  จงึไมมี่อะไรแตกตา่งกนัในด้านการด าเนินเร่ือง  ใน
โทรทศัน์   และไมมี่ความสมบรูณ์อยา่งเชน่นวนิยายแท้ๆด้วย 

หลงัจากเกิดผลงานขึน้แล้ว คณุวรยทุธกลา่วถึง ผลตอบรับในสงัคมไทยว่า  ข้อนีน้บัเป็น
ปรากฏการณ์ท่ีนา่สนใจส าหรับคนท าละครมาก    เพราะเรารู้ๆกนัอยูว่่าคนดทูัว่ไปจะดลูะครเพ่ือ
สนองความพอใจของตนเอง   คือดใูนสิ่งท่ีตนชอบและอยากดเูท่านัน้  มิใช ่  ดเูพ่ือปล่อยใจให้เกิด
ความรู้สกึคล้อยตามละครเพียงอยา่งเดียว       คนดมูกัชอบเนือ้เร่ืองละครท่ีจบลงด้วยชยัชนะของ
พระเอกนางเอกท่ีท าลายฝ่ายตรงข้ามหรือล้างแค้นได้ส าเร็จ      มากกวา่จะชอบการจบแบบให้
อภยัหรือพา่ยแพ้    คนดไูมช่อบท่ีจะให้พระเอกนางเอกเสียสละชีวิตเพ่ืออะไรก็ตามในตอนจบ   แต่
ชอบท่ีจะเห็นพระเอกนางเอกหรือตวัเอกมีชีวิตรอดได้ในนาทีสดุท้ายมากกวา่ 

คนดลูะครเร่ืองสมเดจ็พระสริุโยทยัก็ไมต่า่งจากคนดเูร่ืองอ่ืนๆ       แม้คนดจูะพอใจใน
บทบาทของตวัละครแตล่ะตวั   ตดิตามทกุหวัเลีย้วหวัตอ่ของเร่ืองด้วยความตัง้ใจ          เก็บเก่ียว
สาระเร่ืองราวในประวตัศิาสตร์เป็นความรู้รอบตวัใหม่ๆ ได้มาก     แตก่ารเสียสละชีวิตของพระสริุโย
ทยั    ก็ไมอ่าจจะท าให้เกิดความพอใจและซาบซึง้ประทบัใจได้    แม้บทละครจะเขียนค าไว้อาลยั
ได้ไพเราะแคไ่หนก็ตาม   

เพราะในความคุ้นเคยหรือนิสยัในการดลูะครเพ่ือความบนัเทิง  คนดจูะเห็นว่าการตายของ
พระเอกนางเอกหรือตวัเอก เป็นสิ่งท่ีไมส่มควรอยา่งยิ่ง    แม้จะตายเพ่ือให้คนส่วนใหญ่อยูร่อด   ก็
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ยงัเป็นความไมจ่ าเป็นและไร้คา่อยูดี่     เปรียบได้กบัทหารต ารวจชายแดนท่ีตายลงทกุวนันี ้  ทัง้ๆท่ี
เป็นความเสียสละท่ีนา่ยกย่อง      ก็ยงัถกูคนทัง้หลายลืมได้ในเวลาแคข้่ามวนั    

 ความตายของพระสริุโยทยั   ท าให้ฝ่ายไทยไมแ่พ้ศกึหงสาในครัง้นัน้  เป็นวีรกรรมท่ีรับรู้
กนัมานานเกือบเทา่ชีวิตของคนดลูะครเร่ืองนีแ้ล้ว  ไมใ่ชต่อนจบแปลกใหมท่ี่ใครๆคาดไมถ่ึง   
ความส าเร็จของละครเร่ืองนีจ้งึมิได้อยูท่ี่เนือ้เร่ืองท่ีรู้ๆกนั   แตอ่ยูท่ี่เนือ้เร่ืองท่ีคนดยูงัไมรู้่ และอยากรู้
มากกวา่  

 สงัคมไทยไมค่อ่ยยกยอ่งความดีของคน  โดยเฉพาะความเสียสละของคนมาแตไ่หนแตไ่ร
แล้ว    การน าเร่ืองราวความเสียสละของใครก็ตามมาเสนอในรูปแบบละคร  จงึพลอยได้รับการเมิน
เฉยไปด้วย   แม้ละครพระสริุโยทยัก็ไมอ่าจเอาชนะนิสยัของคนดใูนสงัคมไทยนีไ้ด้    

คณุวรยทุธกลา่วถึงละครประวตัศิาสตร์วา่ รับใช้สงัคมตา่งกนัในยคุสมยัท่ีตา่งกนั  
อยา่งเชน่ในยคุท่ีรัฐบาลตอ่ต้านคอมมิวนิสต์ ละครประวตัิศาสตร์จะถกูใช้เป็นเคร่ืองมือโฆษณา
ชวนเช่ือ   เร้าใจให้คนดรู่วมใจกนัตอ่ต้านภยัรุกรานจากตา่งแดน   การสร้างละครจงึได้รับความ
ร่วมมืออยา่งดีจากกองทพับก โดยเฉพาะละครเร่ืองสมเด็จพระนเรศวรและเร่ืองสงครามเก้าทพั   
ถึงขนาดกองทพัยงัขอก๊อปปีล้ะครไปใช้เผยแพร่ในโรงเรียนนายร้อย และให้ทหารในหลายกองพล
กบัหลายคา่ยตา่งๆท่ีเก่ียวข้องกบัสถานท่ีและวีรชนในละครเร่ืองนัน้ๆ  ได้ดดู้วย    

แตพ่อมาถึงเร่ืองสมเดจ็พระสริุโยทยั  สงัคมเปล่ียนไปเม่ือการรุกรานจากภายนอกหมด
ปัญหา  ความสามคัคีของคนในชาตเิร่ิมป่ันป่วนรวนเรอีก    จดุหมายของละครประวตัศิาสตร์จงึมุง่
มาท่ีการเชิดชสูถาบนักษัตริย์ให้เป็นศนูย์รวมทางใจของประชาชน  โดยเน้นถึงพระมหากรุณาธิคณุ
ของพระมหากษัตริย์ และพระราชวงศ์ท่ีทรงมีตอ่ประชาชน  ด้วยความยากล าบากและเสียสละ    
ความร่วมมือจากกองทพัไทยก็ยงัคงมีอยู่ด้วยดีเชน่กนั 

 ครัน้เม่ือความจงรักภกัดีเข้าท่ีเข้าทางแล้ว  คนท าละครจากเร่ืองในประวตัศิาสตร์ก็มีมาก
ขึน้  เนือ้หาเก่ียวกบักษัตริย์และราชวงศ์ท่ีแก่งแยง่อ านาจ ชว่งชิงบลัลงัก์กนัในสมยัอยธุยาก็มีมาก
ขึน้  การผกูเร่ืองแบบตอ่เตมิตวัละครในประวตัิศาสตร์ก็มากขึน้  ความเส่ือมศรัทธาของคนดก็ูมาก
ขึน้ตามไปด้วย  ละครประวตัิศาสตร์จงึกลายเป็นละครท่ีผู้บริหารสถานีโทรทศัน์รุ่นตอ่ๆมาเร่ิม
ปฏิเสธโครงการใหม่ๆ  โดยอ้างวา่ท าแล้วจะได้ไมคุ่้มทนุ  และไมอ่ยากให้กระทบกระเทือน
สมัพนัธไมตรีกบัประเทศเพ่ือนบ้าน    ครัง้หนึง่คณุวรยทุธกบัคณุพิศาล อคัรเศรณี เคยเสนอกบั
จงัหวดันครราชสีมาว่าจะท าเร่ืองท้าวสรุนารี   ก็ถกูตอ่ต้านทนัทีจากรัฐสภาด้วยเหตผุลว่ากลวัจะ
ลว่งเกินประเทศลาว  จนเราต้องล้มเลิกโครงการไป 
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 ในยคุท่ีสงัคมฮือฮากนัในเร่ืองพระสพุรรณกลัยา วา่เป็นวีรสตรีไทยท่ีถกูมองข้ามไปนัน้   ก็
มีคา่ยละครใหญ่พยายามทุม่ทนุสร้าง เพ่ือหวงัความนิยมจากคนด ู และพยายามดงึเร่ืองให้ไป
ผกูพนักบัเร่ืองความเสียสละของพระราชวงศ์ตอ่ประเทศชาต ิ   แตบ่ทท่ีเขียนขึน้มามีตวัละคร
สมมตุมิากเกินไป    จงึไมไ่ด้สาระท่ีน่าเช่ือถือทางการศกึษาวิชาประวตัิศาสตร์เทา่ท่ีควร     
   คณุวรยทุธเห็นว่าเร่ืองพระสพุรรณกลัยาเป็นสว่นปลีกย่อยของประวตัิศาสตร์  แตเ่ป็น
โศกนาฏกรรมท่ีกินใจมากเร่ืองหนึง่   อยา่งตอนท่ีคณุวรยทุธน าเร่ืองของพระสพุรรณฯมาสู่
จอโทรทศัน์ให้คนดรูู้จกัเป็นครัง้แรก ในละครเร่ืองสมเดจ็พระนเรศวร(2531)นัน้  คณุรัชน ู บญุชดูวง  
ซึง่รับบทเป็นพระสพุรรณกลัยายงับอกว่า  อา่นบททีไรร้องไห้ทกุที    ในปี2547 คณุวรยทุธได้ท า
โฮมมว่ีูละครประวตัิศาสตร์เร่ืองสพุรรณกลัยาให้บริษัทมีเดียออฟมีเดียออกจ าหน่าย    ปรากฏว่า
ขายหมดและได้ก าไรมากกว่าสองเท่าของเงินทนุ   เพราะละครเร่ืองนีแ้ม้แตผู่้บริหารบริษัทมีเดียฯ
คือ  คณุยวุดี  บญุครองเอง   ดทีูไรก็ร้องไห้ทกุทีเหมือนกนั 

สรุปก็คือ  ละครประวตัศิาสตร์ทางโทรทศัน์ถกูใช้เป็นเคร่ืองมือทางการเมืองได้อย่างดีใน
บางยคุ  และใช้ไมไ่ด้เลยในบางยคุ  ละครประวตัิศาสตร์ใช้เป็นเคร่ืองมือหาก าไรทางธุรกิจได้ยาก
กวา่ละครธรรมดาทัว่ไป   และเส่ียงตอ่ความล้มเหลวสงู    นอกจากภาพยนตร์ประวตัิศาสตร์ท่ี
ลงทนุเกินกวา่200ล้าน    ย่อมต้องมีคนดแูยะแนน่อน   เพราะคนดถืูอวา่เสียเงินดหูนงัยิ่งใหญ่
ยงัไงๆก็คุ้ม     แตค่ณุคา่ทางประวตัิศาสตร์ของภาพยนตร์ย่อมน้อยกว่าละคร   เพราะมีเวลาเสนอ
น้อยกวา่   จงึให้รายละเอียดของเร่ืองราวได้น้อยกว่า  

คณุวรยทุธกลา่วถึงเนือ้เร่ืองในละครท่ีไมพ่บในฉบบัอ่ืนๆ ว่า-เม่ือท าเป็นบทละครโทรทศัน์    
จ าเป็นต้องสร้างตวัละครเพิ่มขึน้มาเพื่อรองรับการเจรจา และรองรับความรู้สกึของตวัเอกฝ่ายร้าย    
ตวัละครท่ีเพิ่มมานีจ้ะมีบทบาทและบคุลิกเฉพาะตวัท่ีไมมี่ปรากฏในประวตัิศาสตร์   แตส่ามารถใช้
เช่ือมชอ่งวา่งให้เกิดความตอ่เน่ืองท่ีล่ืนไหลในเร่ืองได้   

ความจริง  ขนุพิเรนทร์มีอายมุากแล้ว        แตเ่ม่ือเราต้องการให้ทา่นเป็นพระเอกของละคร
เร่ืองนี ้    จงึต้องลดอายผุู้แสดงลงมาให้สมน า้สมเนือ้กบันางเอกคือ  พระสวสัดิ์   ลกูสาวคนโตของ
พระสริุโยทยั     

 สว่นเร่ืองท่ีพระบรมดลิกท่ีป่วยตายกะทนัหนั  คณุวรยทุธตอบวา่  ฉากนีไ้มอ่ยากให้มี
วีรกรรมของลกูสาวมาซ า้ซ้อนกบัพระสริุโยทยั    ซึง่ตามหลกัฐานท่ีมีในพงศาวดารฉบบัหลวง
ประเสริฐฯ ก็กล่าวแตเ่พียงว่า  เสียชีวิตทัง้สองพระองค์  ไมไ่ด้บอกละเอียดเลยว่าใครโดนอะไรตาย      
และการให้พระบรมดลิกโดนฟันตาย   ก็จะมีปัญหาอีกวา่จะให้ใครเป็นคนฟัน     
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เหตกุารณ์ตอนนี ้ละครท าได้ไมเ่หมือนกบัเร่ืองจริงแนน่อน  เพราะละครให้พระเจ้าแปรบกุ
เข้ามาคนเดียว  แตเ่ร่ืองจริงนา่จะเป็นการบกุของทหารแปรทัง้กองทพั    เข้าตีตดักลางตรงกองทพั
หลวงของไทยพอดี   และในความชลุมนุนัน้   ทัง้สองพระองค์ก็เสียชีวิต 

สว่นเร่ืองท่ี หลงัพระสริุโยทยัสิน้พระชนม์  เนือ้เร่ืองยงัคงด าเนินเร่ืองไปอีกหลายตอนนัน้ 
คณุวรยทุธกลา่ววา่  เราเร่ิมเร่ืองละครตรงท่ีพระเจ้าตะเบ็งชเวตีแ้สดงความยิ่งใหญ่  ประกาศว่าจะ
ยกทพัมาตีอยธุยา   จงึต้องจบเร่ืองตรงท่ีพระเจ้าตะเบง็ชเวตีไ้ด้รับผลกรรม  กลบัไปจากเมืองไทย
แล้วเมาเหล้า  เสียสติ  จนถกูฆา่ตาย  ซึง่หลงัจากเสียพระสริุโยทยัแล้ว  กวา่กองทพัพมา่จะไปพ้น
ดา่นท่ีก าแพงเพชร  ก็มีเหตกุารณ์เกิดขึน้อีกหลายเหตกุารณ์ท่ีคนทัว่ไปยงัไมรู้่  เชน่  พระราเมศวร
และพระมหาธรรมราชาถกูบเุรงนองจบัตวัไปได้  เป็นต้น 
  



 194 

3. รองศาสตราจารย์คึกเดช กันตามระ ผู้เขียนบทละครวิทยุเร่ือง สุริโยทัย (พ.ศ. 
2543) และ แต่งนวนิยายเร่ือง สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) 

อาจารย์คกึเดชเลา่ว่า แรงบนัดาลใจในการสร้างบทละครวิทยเุร่ือง สริุโยทยั เร่ิมจาก เม่ือ
อาจารย์ทราบวา่ ทา่นมุ้ย (มจ. ชาตรีเฉลิม ยคุล) ก าลงัด าเนินการสร้างภาพยนตร์เร่ือง “สริุโยไท” 
จงึต้องการเขียนบทละครวิทยคุูข่นานไปกบัเร่ืองของทา่น วา่ความนกึคดิใกล้เคียงกนัหรือไม ่อีกทัง้
ในอดีตเคยถามแม่วา่ “เม่ือตอนผมเป็นทารก แมใ่ช้เพลงอะไรกลอ่มลกู” แมบ่อกวา่ใช้เพลง “สดดีุ
สมเดจ็พระนางสริุโยทยั” ประพนัธ์โดย หลวงวิจิตรวาทการ (ให้ดเูนือ้ร้องในหนงัสือสริุโยทยั*) และ
แมก็่ได้เลา่เร่ืองให้ฟัง เม่ือโตขึน้อยูช่ัน้มธัยมจงึได้อา่นบทโคลง พระราชนิพนธ์ชองรัชกาลท่ี 5 และ
ค้นข้อมลูพระราชประวตัใินพระราชพงศาวดาร 
 อาจารย์คกึเดช  ตัง้ใจสร้างให้สมเดจ็พระสริุโยทยั มีคณุสมบตัิคือ ประการแรก มีความ
เป็นกลุสตรีไทย เป็นแมบ้่าน เป็นแมท่ี่รักลกู เป็นครูคนแรก ประการท่ีสอง เป็นผู้ เสียสละชีวิต ยอม
ตายแทนพระสวามีเพ่ือให้ประเทศปลอดภยัจากข้าศกึ ประการท่ีสาม ทรงสขุมุคมัภีรภาพ วาง
แผนการโคน่ล้มอ านาจของแมอ่ยูห่วัศรีสดุาจนัทร์ อยูเ่บือ้งหลงัความส าเร็จของพระสวามีเพ่ือ
ประโยชน์สขุของราษฎรและประเทศ 
 อาจารย์คกึเดช มีการใช้ข้อมลูอ้างอิงในการสร้างเร่ืองทัง้จากเอกสารตา่งประเทศ ได้แก่ 
“The Grand Peregrination: being the life and adventures of Fernao Mendes Pinto by 
Maurice Collis 1949” และ “The short history of The King of Siam by Jeremies Van Viet” 
และเอกสารไทย ได้แก่ พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยธุยา ฉบบัตา่งๆ คือ ฉบบัหลวงประเสริฐอกัษร
นิติ์, ฉบบัสมเดจ็พระพนรัตน์ ฉบบัพนัจนัทนมุาศ, และประชมุพงศาวดาร เลม่ 37 ไปจนถึง 
ค าให้การชาวกรุงเก่า และ  กฎหมายตราสามดวง 

อาจารย์คกึเดช ต้องการน าเสนอองค์ความรู้ทางประวตัิศาสตร์ ท่ีได้ข้อมลูหลกัฐานชัน้ต้น
จากหนงัสืออ้างอิงดงักลา่วข้างต้น และข้อมลูชัน้รองจากเร่ืองเลา่ของมารดา เน้นประเดน็ ความ
เสียสละของเจ้าไทย ผู้ ท่ียดึหลกัทศพิธราชธรรม หลกัธรรมนีก็้จกัปกป้อง ใครท่ีเห็นแก่ประโยชน์
สว่นตนก็จกัพินาศ ดงัเจ้าแมอ่ยูห่วัศรีสดุาจนัทร์ และ ต้องการจะเลา่เร่ืองราวของสมเด็จพระนาง
สริุโยทยัในมมุมองของอาจารย์คกึเดชเอง แบบตรงไปตรงมา ก่อนท่ีจะดหูนงัของทา่นมุ้ย รวมทัง้ 
ไมย่อมอา่นนิยายเร่ือง “เจ้าแมอ่ยูห่วัศรีสดุาจนัทร์” ของ รพีพร ทัง้ท่ีมีอยูใ่นชัน้หนงัสือท่ีบ้านอีก
ด้วย เพ่ือท่ีจะเลา่ในมมุมองของอาจารย์เองได้อยา่งชดัเจน 
 อาจารย์คกึเดชเลา่ว่า การสร้างเป็นละครวิทย ุและเป็นนวนิยาย นัน้แตกตา่งเล็กน้อย โดย
จะตา่งตรงท่ีการสร้างเป็นละครวิทย ุเป็นการน าเสนอโดยตรง รับผิดชอบเนือ้หาท่ีน าเสนอเอง ยงัไม่
ต้องขวนขวายให้ Readers อา่น แตเ่ม่ือปรับเป็นนิยาย ต้องมีการเขียนบทเป็นฉาก เผ่ือให้ผู้อ่าน



 195 

เข้าใจง่ายขึน้ และปรับปรุงแก้ไข ในสว่นของส านวนและราชาศพัท์บางค า โดยไมไ่ด้แตะต้องเนือ้หา 
แตไ่ด้เสริมเนือ้เร่ืองเนือ้เร่ืองตอ่มาจากหลงัตอนจบของฉบบัละครวิทยเุล็กน้อย และเพิ่มข้อมลู
รูปภาพ เพื่อให้ข้อมลูนา่เช่ือถือ ชว่ยเสริมจินตนาการแก่ผู้อา่น โดยเนือ้หาไมแ่ตกตา่งจากละครวิทย ุ
และไมไ่ด้เพิ่มเตมิสาระแตป่ระการใด เว้นเสียเชิงอรรถท้ายหน้าท่ีจ าเป็นต้องเพิ่ม เพื่อขยายท่ีมา
ของหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์  
 อาจารย์คกึเดช เลา่วา่ มีความกงัวล ขณะการท าละครวิทย ุเพราะต้องสอนหนงัสือท่ีเป็น
งานประจ า ขณะเดียวกนัต้องคอยนดั และประสานงานกบัเจ้าหน้าท่ีวิทย ุส าหรับเม่ือท าเป็น
หนงัสือนวนิยายแล้ว ก็ได้รับค าชมเชยพอสมควร วา่เขียนสนกุ จงึได้มีการพิมพ์ครัง้ท่ี 2 โดยเพิ่ม 
CD ละครแถม สามารถฟังเสียง นา่จะสนกุกวา่อา่น 
 อาจารย์คกึเดชกลา่ววา่ การสร้างผลงานเก่ียวกบัสมเดจ็พระสริุโยทยัชิน้นี ้ เน้นให้อา่น
สนกุ ด าเนินเร่ืองไมใ่ห้เยิ่นเย้อ กระชบั รวดเร็ว ลึกๆ แล้วต้องการให้ รักชาต ิรักบรรพบรุุษ รักใน
ความเป็นไทย อนรัุกษ์นิยม เทิดทนูสถาบนัพระมหากษัตริย์ ท่ีทรงกอบกู้ชาตไิทยสืบมา ให้คนไทย
มีความสามคัคี ส านกึในรากเหง้าบรรพชน ไมเ่พ้อหลงตามวฒันธรรมตะวนัตก ให้ดอูดีต อย่าให้
ประวตัิศาสตร์ซ า้รอย  
 

เพลงกล่อมเดก็ “สดุดีสมเดจ็พระนางสุริโยทัย”*  
 

ประพนัธ์โดย หลวงวิจิตรวาทการ 
 

สมเดจ็พระนางสริุโยทยั ขวญัใจกรุงศรีอยธุยา พระนางเป็นยอดนารี สละชีวีบชูา
เพ่ือชาต ิเพ่ือศาสนา เพ่ือพระจกัรา เพ่ือประชาชาวไทย 

หาญพระทยัทรงพระคชาธาร ทรงปลอมองค์เป็นอปุราชตามประมขุชาติออก
ตรวจเหตกุารณ์ สบข้าศกึฮกึเข้าประจญับานขบัคเชนทร์ไลล่าญมุง่ประหารเจ้าไทย 

สมเดจ็พระนางทรงช้างเข้ากัน้ เจ้าแปรจ้วงง้าวฟันฝานพระอรุะ สิน้พระทยั พระ
จกัรพรรดริอดพ้น ประชาชนปลอดภยั 

  โอ้โอ.๋.. พระนางสริุโยทยั สิน้พระชนม์คาลยัเพ่ือให้ไทยยืนยง 
  สมเดจ็พระนางสริุโยทยั ขวญัใจกรุงศรีอยธุยา 
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4.  รองศาสตราจารย์ ดร. สุเนตร ชุตนิธรานนท์ นักประวัตศิาสตร์ และ เป็นท่ี
ปรึกษาทางประวัตศิาสตร์ ในการเขียนบทภาพยนตร์เร่ือง สุริโยไท (พ.ศ. 2544) 

อาจารย์สเุนตรเล่าวา่ สมเดจ็พระนางเจ้าฯ มีพระราชประสงค์และทรงให้การอนเุคราะห์ใน
การท าภาพยนตร์เร่ืองนีแ้ก่หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิม ยคุล  เพราะปกตแิล้วท่านมุ้ยไมไ่ด้ท าภาพยนตร์
แนวนี ้และเป็นคนเลือกผู้ รับบทมาให้ท่านมุ้ย คือ หมอ่มหลวงปิยาภสัร์ ภิรมย์ภกัดี 

อาจารย์สเุนตรกลา่วว่า โดยปกติแล้ว เราจะเห็นภาพของพระสริุโยทยั ในภาพของผู้ ท่ี
เสียสละ มีความกล้าหาญ เสียสละชีวิตปกป้องพระสวามี แตเ่ราไมเ่คยมีจินตนาการท่ีลึกลงไปถึง
ลกัษณะความเป็นบคุคลจริงๆ ของพระสริุโยไท วา่เป็นอย่างไร อาจารย์สเุนตรคิดวา่ คิดวา่ลกัษณะ
ท่ีทา่นมุ้ยพยายามท าให้เห็น  ข้อหนึง่ก็คือเป็นบคุคลท่ีมีความเด็ดเดี่ยว เป็นตวัของตวัเอง ไมต่ดิอยู่
กบักรอบประเพณี เห็นได้ตัง้แตต่อนแรก ท่ีพระนางจะไมย่อมแตง่งานกบัพระเทียรราชา แตเ่ม่ือ
แตง่งานกบัพระเทียรแล้ว ก็จะเปล่ียนเป็นคนท่ีดแูลเร่ืองครอบครัว เร่ืองผลประโยชน์ของพระสวามี 
คือถ้าเราจะนกึภาพผู้หญิงประเภทอยูก่บัเหย้าเฝ้ากบัเรือน พระสริุโยทยัไมใ่ชแ่นวทางนัน้เลย คือ
ไมใ่ชช้่างเท้าหลงั แตเ่ป็นช้างท่ีพร้อมท่ีจะเดนิคูก่นักบัสามี ในเร่ืองความกล้าหาญ เราก็เห็นวา่
ผู้หญิงทัว่ไปก็อาจจะไมไ่ด้สนใจเร่ืองรบทพัจบัศกึ แตใ่นภาพยนตร์ ก็จะแสดงให้เห็นวา่ พระสริุโย
ไทไมใ่ชแ่คส่ตรีสงูศกัดิท์ัว่ไป มีการฝึกอาวธุยทุโธปกรณ์ มีสว่นในการปกป้องวงั ถ้าเราลอง
จินตนาการวา่ ผู้หญิงมีลกัษณะความเป็นผู้น าอยา่งผู้ชาย เราจะไมเ่ห็นภาพนีใ้นวรรณคดีอ่ืนๆ 
ยกเว้นนางละเวง เป็นคาแรกเตอร์ย้อนยคุเราจะไมค่อ่ยเห็นในผู้หญิง 

อาจารย์สเุนตรกลา่วว่า มีการใช้ข้อมลูอ้างอิงในการสร้างเร่ืองเยอะมาก ตัง้แตพ่ระราช
พงศาวดาร หลกัฐานของชาวตา่งชาตทิัง้ของ เฟอร์ดนิานซ์ เมนเดซ  ของ ปินโต หรือพงศาวดาร
พมา่ ท่ีใช้อ้างอิงในเร่ืองของสถานท่ีซึง่มีเยอะมาก ซึง่ก็ได้ไปเก็บข้อมลูท่ีพมา่ ซึง่ไมไ่ด้เป็นข้อมลูท่ี
เก่ียวกบัพระสริุโยทยัโดยตรง แตมี่ความสมัพนัธ์กบัยคุสมยั และจ าเป็นในการสร้างตวัละครและท า
คอสตมู เพื่อสร้างฉากท่ีเก่ียวกบัตะเบง็ชะเวตี ้บเุรงนอง เร่ืองของกองทพัพมา่ เร่ืองของเคร่ืองทรง
ตา่งๆ ตลอดจนลกัษณะการแตง่ช้าง ซึง่ถึงแม้วา่ พมา่จะไมใ่ชต่วัเดน่ในเร่ืองสริุโยไท แบบพมา่ใน
เร่ืองนเรศวร แตอ่ย่างน้อยท่ีสดุ ทา่นมุ้ยก็ให้ความละเอียดมากในจดุนี ้ 

อาจารย์สเุนตรคิดวา่ สิ่งผู้สร้างจะเอามาเน้น คือภาพยนตร์เร่ืองนี ้เป็นเร่ืองของผู้หญิง 
ฉะนัน้ คาแรกเตอร์ท่ีโดดเดน่ท่ีสดุสองคนก็คือพระสริุโยไท และแมอ่ยูห่วัศรีสดุาจนัทร์ ท่ีเป็นตวัชโูรง
และสร้างสีสนัมาก ในเร่ืองของสองคนนี ้ก็จะเน้นวา่ ศรีสดุาจนัทร์เป็นคนรักสนกุมัย้ อะไรยงัไง 
และก็จะผกูเร่ืองวา่ศรีสดุาจนัทร์ ท่ีคนคิดว่าชัว่ร้าย มกัมากในกาม แตจ่ริงๆ แล้ว มนัมีเร่ือง
การเมืองเข้ามาเก่ียวข้อง เป็นเร่ืองความสมัพนัธ์กบัการตอ่สู้ของราชวงศ์ ซึง่ศรีสดุาจนัทร์ก็เป็น
ตวัแทนของอีกฝ่ายหนึง่ ฝ่ายท่ีอยู่ตรงข้ามกบัราชวงศ์สวุรรณภมูิ เป็นท่ีออกมาโดยมองผา่นตวัเอก 
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ในขณะเดียวกนั การด าเนินเร่ืองสว่นใหญ่ เน่ืองจากวา่ สริุโยไทนัน้ไมมี่สตอร่ีจริงๆ  ทา่นมุ้ยเลยจบั
เอาเหตกุารณ์ในพงศาวดารชว่งก่อนศกึตะเบง็ชะเวตี ้ไล่มาตัง้แตช่ว่งปลายรัชกาลของพระไชย
ราชาจนถึงรัชกาลของพระมหาจกัรพรรดิ เป็นการเลือกเอาสตอร่ีในพงศาวดารมา และเขียนเนือ้
เร่ืองภาพยนตร์ให้เกาะติดไปกบัสตอร่ีนี ้และให้ตวัละครได้โลดแลน่ไป ตามจงัหวะของเหตกุารณ์
ในพระราชพงศาวดาร ดงันัน้ จะไมไ่ด้เห็นแบบชดัแบบในนเรศวร ท่ีเน้นภาพการสญูเสียเอกราช 
และความเจ็บช า้ในการท่ีต้องพา่ยแพ้ พวกนีเ้ป็นภาพท่ีจะไมไ่ด้เห็นในสริุโยไท ภาพท่ีบอ่ยๆ จะ
กลายเป็นการตอ่สู้ชิงอ านาจจากภายในของอยธุยาเอง 

ถือได้ว่า ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นครัง้แรก ท่ีมีทนุสร้างมหาศาลขนาดใหญ่ ซึง่ทา่นมุ้ยก็ยงัไมมี่
ความชดัเจนในตอนแรก สถานท่ีต้องไปเชา่ไซโลขนาดใหญ่ มาเปล่ียนเป็นโรงถ่าย และยงัต้อง
เปล่ียนโลเคชัน่การถ่ายไปเร่ือยๆอีกด้วย เพราะการถ่ายไมไ่ด้เป็นแบบวนัสต๊อปเซอร์วิสแบบพระ
นเรศวร 

อาจารย์สเุนตรกลา่วว่า เร่ืองเลา่เก่ียวกบัพระสริุโยทยั ในยคุก่อนงานของทา่นมุ้ย สว่น
ใหญ่จะเน้นท่ีฉากตอ่สู้ เป็นหลกั เร่ืองจะไมพ่ยายามย้อนหลงัวา่ พระสริุโยทยัเป็นใครมาจากไหน 
เตบิโตมายงัไง มาแตง่งานยงัไง มาเผชิญชีวิตยงัไง ท่ีไมมี่การสร้าง เพราะว่าไมมี่สตอร่ี เร่ืองของ
พระสริุโยทยั จงึเป็นเร่ืองของศกึพมา่ครัง้แรก และจ ากดัอยูก่บัเฉพาะตรงนัน้ ไมไ่ด้มีการย้อนไปถึง 
มีเร่ืองของขนุวรวงศา แมอ่ยู่หวัศรีสดุาจนัทร์ จ ากดัเพียงเป็นเร่ืองของพระสริุโยทยักบัพระมหา
จกัรพรรดเิทา่นัน้ 

ความลกึของเนือ้เร่ืองของสริุโยไท และส่ือเก่ียวกบัสริุโยทยัร่วมยคุ เกิดมาจากรีเสิร์ชท่ี
ทา่นมุ้ยท า กลา่วได้วา่ ทา่นมุ้ยคือคนท่ีเปิดยคุภาพยนตร์ใหม ่กลา่วคือ หนึง่การรีเสิร์ชเหลา่นี ้สอง
คือการลงรายละเอียดมากๆ เชน่คอสตมู สถานท่ี ของท่ีถกูเลือกช่ือมา ผลงานชิน้นีข้องทา่นมุ้ย 
เป็นการสร้างมาตรฐานใหม ่ของละครพีเรียด ทา่นมุ้ยเรียกได้วา่เป็น Myth Maker หรือคนสร้าง
ต านานขึน้มาใหม่ 

อาจารย์สเุนตรกลา่วว่า ไมเ่ห็นจดุมุง่หมายทางสงัคมและการเมืองในการสร้าง สริุโยไท ท่ี
ชดัไปกว่า เร่ืองของการพยายามสร้างให้เกิดความตระหนกัรู้ในการเสียสละของพระสริุโยไท ให้คน
ได้รู้จกัอยา่งเป็นรูปธรรมมากขึน้ ถ้ามนัจะเป็นผล ก็เป็นผลทางอ้อม ท่ีจะท าให้เกิดความรู้สกึ
เสียสละ ซึง่อาจารย์สเุนตรไม่คดิว่ามนัมีเหตปัุจจยัทางการเมืองอะไร 
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5. รองศาสตราจารย์ ดร. คุณหญิง วินิตา ดิถียนต์ หรือ “แก้วเก้า” ผู้แต่งนวนิยาย
เร่ือง บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน (พ.ศ. 2545) 
* “แก้วเก้า” อนุญาตให้ใช้ ข้อมูลจากบทความ”ถ้อยแถลงเบือ้งหลงัการแต่งนิยาย” ในบทท้ายเล่ม
ของนวนิยาย บารมีพระแม่ป้อง ปกพืน้ธรณิน ในประกอบรายละเอียดการสัมภาษณ์ 

“แก้วเก้า” ได้เข้าเฝ้าฯ สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ เป็นการสว่นพระองค์ เม่ือ
วนัศกุร์ท่ี 5 พฤศจิกายน 2538 และทรงมีพระราชปรารภถึงพระวีรกรรมของสมเดจ็พระสริุโยทยัวา่
สมควรเป็นท่ีประจกัษ์แก่ลกูหลานชาวไทย จงึทรงมีพระราชประสงค์ให้ “แก้วเก้า” เขียนเป็นนิยาย 
และจดุมุง่หมายอีกอยา่งหนึ่งของ “แก้วเก้า” คืออยากกระตุ้นให้เยาวชนสนใจประวตัิศาสตร์ เพราะ
วิชานีล้ดถอยความส าคญัลงไปมากในหลกัสตูรทัง้ระดบัมธัยมและอดุมศกึษา “แก้วเก้า” ไมอ่ยาก
ให้เรียนแบบท่องจ าวา่ใครขึน้ครองราชย์บ้าง แตอ่ยากให้รู้จกัคดิ ไตร่ตรองและถกเถียง จงึได้ตัง้
สมมตุฐิานตามเร่ืองนีข้ึน้ เพ่ือน าไปสูก่ารอภิปรายและออกความเห็นหลากหลายกนัได้ 

“แก้วเก้า” ใช้เวลาคดิหาโครงเร่ืองท่ีนา่สนใจ และไมซ่ า้แนวกบัของคนอ่ืน เป็นเวลา 2 ปี 
พบวา่ มมุมองทัว่ไปในเร่ืองนี ้มกัเป็นในแง่ค้นหารายละเอียดเก่ียวกบัพระวีรกรรมว่าเป็นเร่ืองท่ี
ยิ่งใหญ่มากน้อยแคไ่หน มีจริงหรือไม ่แต ่“แก้วเก้า” เกิดความคิดท่ีวา่ จะเกิดอะไรขึน้ ถ้า
ประวตัิศาสตร์เปล่ียนไปว่าสมเดจ็พระสริุโยทยัไมไ่ด้เสดจ็ออกศกึ และไมไ่ด้สิน้พระชนม์ เหตกุารณ์
นา่จะเป็นอยา่งไรตอ่ไป 

“แก้วเก้า” ค้นคว้าจากหลกัฐานหลายชิน้ และเช่ือว่าสมเด็จพระสริุโยทยั มีตวัตนอยูจ่ริง
ตามท่ีระบไุว้ในพงศาวดารฉบบัหลวงประเสริฐ และเช่ือว่าทรงไมใ่ชผู่้หญิงอยธุยา แตเ่ป็นเจ้านาย
มาจากสโุขทยั เพราะวา่รู้จกัการข่ีช้าง มีขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีแตกตา่งจากผู้หญิงอยธุยา และ
มีเชือ้สายกษัตริย์โดยก าเนิดจงึได้เป็นมเหสี และพระนามสริุโยทยั คือพระอาทิตย์ยามรุ่ง เข้ากบัช่ือ
สโุขทยั และราชวงศ์พระร่วง ท่ีแปลวา่รุ่ง อีกทัง้ หลงัจากรัชสมยัสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ เชือ้
สายเจ้านายสโุขทยัก็กลายมาเป็นขนุนางในอยธุยาอีกด้วย 

หลงัจากอา่น พระราชพงศาวดารฉบบับริตชิมิวเซียมแล้ว “แก้วเก้า” มองวา่ ในแง่ของ
พล็อตนิยาย เหตกุารณ์ทางประวตัศิาสตร์ทกุอยา่งเป็นเหตเุป็นผลตอ่กนัทัง้สิน้ เหมือนการร้อย
เพชรเข้าด้วยกนั เป็นสายสร้อยเก่ียวตอ่กนัไมมี่ขาดตอน หากไปท าลายหว่งโซท่ี่ยึดกนัอยูห่ว่งใด
หว่งหนึง่ด้วยความหวงัดี สร้อยทัง้สายก็จะขาดสะบัน้ หว่งของสร้อยโซเ่ส้นใหมท่ี่สร้างขึน้มา ก็
อาจจะก่อให้เกิดความยุง่ยากให้มากกวา่นีใ้นบัน้ปลาย ถ้าสมเดจ็พระสริุโยทยัไมอ่อกศกึในครัง้นัน้ 
สมเดจ็พระมหาจกัรพรรดจิะเสียทีพระเจ้าแปรและต้องเสดจ็สวรรคตแทน ท าให้อยธุยาเสียแก่พมา่
ทนัที เชือ้พระวงศ์และเจ้านายฝ่ายในทัง้หมดอาจจะโดนกวาดต้อน ก่อนท่ีสมเดจ็พระนเรศวร
มหาราชจะทรงถือก าเนิดก็เป็นได้ จงึเกิดเป็นพล็อตของ บารมีพระแมป้่อง ปกพืน้ธรณิน ขึน้มา 
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และได้อาศยัรายละเอียดการรบครัง้นัน้จากพระราชพงศาวดารฉบบับริตชิมิวเซียม จ าลองภาพการ
รบขึน้มาในนิยายเร่ืองนี ้

จากประสบการณ์การแตง่นิยายอิงประวตัศิาสตร์หลายเร่ือง “แก้วเก้า” พบวา่การแตง่
นิยายต้องการรายละเอียดตา่งๆ มากกว่าท่ีพระราชพงศาวดารจะให้ได้ เพราะลกัษณะบ้านเมือง 
การประกอบอาชีพและการด าเนินชีวิตประจ าวนัไมใ่ชส่ิ่งจ าเป็นในพระราชพงศาวดาร แตเ่ป็น
สิ่งจ าเป็นมากส าหรับนิยาย จะต้องหาให้พบวา่คนในยคุท่ีเขียนถึง มีวิถีชีวิตอย่างไร แตง่ตวัแบบ
ไหน ไว้ผมทรงใด บ้านเรือนเป็นอยา่งไร จะต้องรู้ภาษาและวิธีการพดูจาของคนในระดบัตา่งๆ 
กิริยามารยาทความคดิอา่น การด าเนินชีวิตประจ าวนั การประกอบอาชีพของผู้คน การท างาน 
เหลา่นีคื้อลวดลายประกอบท่ีจะสร้างผืนผ้าของนิยายขึน้มาให้เตม็บริบรูณ์ ซึง่หลกัฐานเหลา่นีมี้
มากในชว่งคร่ึงหลงัของอาณาจกัรอยธุยา โดยมาจากหลกัฐานของตะวนัตกตา่งๆ แตส่ าหรับ
อยธุยาช่วงต้นหลกัฐานมีน้อยมาก ต้องค้นเพิ่มเตมิจากหนงัสือประวตัศิาสตร์ศลิปะอีกหลายเลม่
เชน่ของ น. ณ ปากน า้ ม.จ.สภุทัรดศิ ดิศกลุ และอาจารย์ตรี อมาตยกลุ เป็นต้น และศกึษาจาก
โบราณสถาน เชน่ พระท่ีนัง่สรรเพชญ์ปราสาท เป็นต้น 

เม่ือเขียนนิยายในแนวของ “แก้วเก้า” ซึง่เป็นจินตนิยายแล้ว “แก้วเก้า” จงึตดัสินใจเลือก
พระเอกนางเอกอยู่กนัคนละยคุ พระมหามนตรีจงึถกูสมมตุขิึน้เป็นตวัเอก ไมมี่ตวัจริง เพื่อรสชาติ
ของนิยาย ซึง่ถ้ามีแตเ่หตกุารณ์ประวตัิศาสตร์ล้วนๆ ก็จะขาดรสชาตไิป 
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ความคิดเหน็เพิ่มเตมิของนักวิชาการ  จาก พเิศษ เจียจันทร์พงษ์ ผู้เช่ียวชาญโบราณคดี 
กรมศิลปากร และ เทพมนตรี ลิมปพยอม นักวิชาการอิสระด้านประวัตศิาสตร์ 
* อาจารย์เทพมนตรี อนญุาตให้ใช้ ข้อมลูจากหนงัสอืเร่ือง “การเมอืงเร่ือง พระสริุโยทยั ในประกอบรายละเอียด
การสมัภาษณ์ 
 

 ความคดิเห็นเพิ่มเตมิจากพิเศษ เจียจนัทร์พงษ์ ผู้ เขียนหนงัสือเร่ือง “พระสริุโยทยั เป็น
ใคร? มาจากไหน?” และ “สริุโยไท ประวตัิศาสตร์จากภาพยนตร์” และ เทพมนตรี ลิมปพยอม 
ผู้ เขียนหนงัสือเร่ือง “การเมืองเร่ือง พระสริุโยทยั” ในเบือ้งต้นคอ่นข้างจะเป็นไปในทิศทางเดียวกนั 
กลา่วคือ มองวา่จดุประสงค์ในการสร้างงานเก่ียวกบัสมเด็จพระสริุโยทยั เพ่ือกระตุ้นความรักชาติ
เป็นหลกั ซึง่สมเดจ็พระสริุโยทยัในส่ือตา่งๆ มีบคุลิกลกัษณะ และคณุสมบตัเิฉพาะแตกตา่งจาก
สมเดจ็พระสริุโยทยั ในหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์คือ พระสริุโยทยั ในประวตัิศาสตร์ จะมี
รายละเอียดไมม่าก คือพบพระวีรกรรมในพงศาวดารอยธุยาฉบบัหลวงประเสริฐ และฉบบัพนั
จนัทนมุาศ ซึง่เป็นฉบบัเดียวท่ีออกช่ือเทา่นัน้  

อาจารย์พิเศษมองวา่ เร่ืองราวนอกเหนือจากพระวีรกรรม ท่ีวา่สมเดจ็พระสริุโยทยัเป็นใคร
มาจากไหนผา่นชีวิตอยา่งไรจนได้มาเป็นพระมเหสีของกษัตริย์อยธุยานัน้ ไมป่รากฏในหลกัฐาน
ทางประวตัศิาสตร์ แตเ่ม่ือน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์ในเร่ืองเก่ียวกบัพระนาง สว่นท่ีไมมี่หลกัฐาน
ทางประวตัศิาสตร์สว่นนีจ้ าเป็นต้องมีการตอ่เตมิให้ครบถ้วน จงึจะเป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างขึน้เพ่ือ
ความหยอ่นใจมิใชภ่าพยนตร์สารคดี ในส่ือบนัเทิงอ่ืนๆ ก็เชน่กนั ซึง่เร่ืองเลา่ของพระสริุโยทยัในยคุ
หลงั (ละครวิทยเุร่ือง สริุโยทยั ,ภาพยนตร์เร่ือง สริุโยไท ,นวนิยายเร่ือง บารมีพระแมป้่อง ปกพืน้
ธรณิน) ได้น าบทบาทของพระสริุโยทยัไปผกูกบัการเมืองระหวา่งราชวงศ์ตา่งๆ ในราชส านกึ ท าให้
เกิดตวัตนของพระองค์ ในชว่งก่อนศกึตะเบงชะเวตีข้ึน้มา 

 สว่นประวตักิ่อนท่ีจะเป็นพระมเหสีของพระเทียรราชานัน้ เป็นชอ่งว่างท่ีไร้หลกัฐานใดๆ 
อาจารย์พิเศษสมมตไิว้อย่างน้อย 3 ทาง คือมาจากเชือ้สายราชอาณาจกัรลาว มาจากราชวงศ์
ละโว้-อโยธยา หรือมาจากราชวงศ์สโุขทยั ซึง่ทัง้หมดยงัเป็นเพียงการอ้างลอยๆ เพราะขาด
หลกัฐาน หากแต ่แนวคิดท่ีมาจากราชวงศ์สโุขทยั จะนิยมน ามาใช้กบัการผกูเร่ืองในส่ือ เพราะ
นอกจาก ความคล้ายกนัของช่ือ สริุโยทยั-สโุขทยั แล้ว การผกูเร่ืองให้พระองค์ เก่ียวข้องกบัราชวงศ์
สโุขทยั และพระมหาธรรมราชา จะท าให้การสิน้พระชนม์ของพระองค์ สง่ผลสะเทือนไปถึงสอง
ราชวงศ์ ซึง่จะระหองระแหงจนเป็นสาเหตหุนึง่ท่ีท าให้เสียกรุงในเวลาตอ่มา จงึถือเป็นความ
แนบเนียนสมเหตสุมผล ส าหรับศลิปะส่ือบนัเทิง 
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แตอ่าจารย์เทพมนตรี จะให้ความสนใจในเร่ือง “พระสวุฒัน์” สตรีทรงอ านาจฝ่ายใน ผู้
ลอบชว่ยเหลือพระมหาธรรมราชา จนท าให้เสียกรุง ในพงศาวดารของวนัวลิต ว่าเป็นพระสริุโยทยั 
ผู้ เลน่การเมืองตอ่เน่ืองมาตัง้แตก่รณีแม่อยูห่วัศรีสดุาจนัทร์ และกรณีชนช้างของพระสริุโยทยั ไม่
เคยเกิดขึน้ หากแตเ่ป็นเร่ืองเสริมแตง่ เพื่อจดุประสงค์ในการเมือง คือเป็นวีรสตรีท่ีสละพระชนม์ชีพ
เพ่ือชาตแิละแผน่ดนิ  ซึง่อาจารย์พิเศษมองวา่ พระสวุฒัน์ คือ พระสวสัดริาช มากกวา่  อาจารย์
เทพมนตรีเห็นว่า การท่ีเร่ืองเลา่ของพระสริุโยทยัในยคุหลงั (ละครวิทยเุร่ือง สริุโยทยั ,ภาพยนตร์
เร่ือง สริุโยไท ,นวนิยายเร่ือง บารมีพระแมป้่อง ปกพืน้ธรณิน) มีการตีความใหมท่างประวตัศิาสตร์
หลายแหง่ และมีการใช้ข้อสมมตฐิานใหม่ๆ  เพ่ือเตมิเตม็เร่ืองราว เป็นเร่ืองท่ีดี หากแตก็่ยงัใช้
หลกัฐานทางตะวนัตกน้อยเกินไป 
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ภาคผนวก ข. 

บทละครเร่ือง สมเด็จพระสุริโยทัย 

 
แต่งทูลเกล้า ฯ ถวาย สมเดจ็พระนางเจ้า ฯ พระบรมราชินีนาถ 

โดย สมภพ จันทรประภา 
แสดงถวาย ณ จังหวัดเชียงใหม่ 

โดยคณะละครอาสาสมัครในพระบรมราชินูปถัมภ์ 
 
ฝ่ายการแสดง 
ผู้อ านวยการสร้าง       พนูเพิ่ม ไกรฤกษ์ 
บทประพนัธ์       สมภพ จนัทรประภา 
ผู้อ านวยการแสดงและก ากบัการแสดง     สมภพ จนัทรประภา 
ผู้ช่วยผู้ก ากบัการแสดงและฝึกสอน     มล. จลุลา งอนรถ 
        ศภุชยั สทิธิเลศิ 
ผู้ก ากบัเวท ี       เสยีงทอง นตุาลยั 
        กมล ขนุภาษี 
ผู้ออกแบบฉาก       ไขม่กุด์ ชโูต 
ฉาก        ไขม่กุด์ ชโูต 
        ชาญณรงค์ ติฐานนท์ 
        พิทยา จัน่แย้ม 
        ปราโมทย์ จุ้ยประเสริฐ 
        ทวีป ธีระธ ารง 
สไลด์ประกอบฉาก       นภนัต์ เสวิกลุ 
        ธานี เทพวลัย์ 
ต้นไม้ประกอบฉาก       พรชยั จฑุามาศ 
        จรูญ อิ่มเอิบสนิ 
ผู้ก ากบัแสง       ไขม่กุด์ ชโูต 
แสง        พากเพยีร ชมโฉม 
        นิพนธ์ ชมโฉม 
        อ านวย พยคัฆเดช 
ผู้ก ากบัเสยีง       ม.ร.ว. พงศ์เกษม เกษมศรี 
เสยีง        เจิมศกัดิ์ แก้วสวุรรณ 
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        สทิธฺศกัดิ์ พยคัฆเดช 
ไฟฟ้า        สมชาย อินทรสตู 
ผู้ควบคมุวงดนตรี       สดุจิตต์ ดริุยะประณีต 
ระนาดเอก       เมธา หมูเ่ย็น 
ดนตรี        วงดริุยะประณีต 
เคร่ืองแตง่กาย – เคร่ืองประดบั     ศภุชยั สทิธิเลศิ 
แตง่หน้า        สรุางค์ ปิติเวชรัศมี 
แตง่ผม        รัตนา ประจงพนัธุ์ 
อปุกรณ์การแสดง       กมล ขนุภาษี 
สวสัดิการ       ทรงพล เปลง่วิทยา 
        มารศรี ตณัสถิต 
ผู้ประสานงาน       เปรมินทร์ กลัยาณมิตร 
  
รายนามผู้แสดงฝ่ายชาย 
พระเฑียรราชา      ดร. อดิศยั โพธารามิก 
       พีรภฏั เยาวสตุ 
ขนุวรวงศาธิราช      ยทุธ เอกอฬุารพนัธ์ 
พระแก้วฟ้า      จีรวิทย์ อ่ิมสวุรรณ 
พระราเมศวร      ทรงพล เปลง่วิทยา 
เจ้าพระยาราชภกัด ี     นิวตั อมัพวะมตั 
ขนุพิเรนทรเทพ      อภิขาติ หาล าเจียก 
ขนุอินทรเทพ      ดนยัยศ ศรลมัพ์ 
หลวงศรียศ      ชเูกียรติ เพิ่มผล 
หมื่นราชเสนห่า      ผกูพนั พฤกษะศรี 
พระเจ้าตะเบงชะเวตี ้     ศภุชยั สทิธิเลศิ 
บเุรงนอง       อ าพล วิรัชต ิ
พระเจ้าแปร      ธีระพงษ์ โสภณวรคาม 
พระยาพสมิ      พีรภฏั เยาวสตุ 
       เสยีงทอง นตุาลยั 
ด า       กมล ขนุภาษี 
สา       โรจน์ชยั โพธ์ิสวสัดิ ์
เบิม้       ชชัวาล โพธ์ิสวสัดิ ์
ชาวบ้าน       ปรเมนทร์ รักวงศ์ 
       นกัศกึษาวิทยาลยันาฏศิลป์ 
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       กรมศิลปากร เชียงใหม ่
ทหารไทย      นกัศกึษาวิทยาลยันาฏศิลป์ 
       กรมศิลปากร เชียงใหม ่
ทหารพมา่      นกัศกึษาวิทยาลยันาฏศิลป์ 
       กรมศิลปากร เชียงใหม ่
 
รายนามผู้แสดงฝ่ายหญิง 
พระสริุโยทยั      ใจทิพย์ ยวุบรูณ์ 
ท้าวศรีสดุาจนัทร์      อษุณีย์ ปริญญเสว ี
พระสวสัดิ์      สวิล ีทมัพากร 
พระบรมดิลก      ร.อ. หญิง สาวิกา ช่ืนคงช ู
พระอินทร์ฯ      ด.ช. สมศกัดิ์ เอีย่มสะอิง้ 
พระเทพฯ      ด.ญ. พชัรินทร์ หงส์แก้ว 
ท้าววรจนัทร์      สรุางค์ ปิติเวชรัศม ี
ท้าวแจ่ม       คณุหญิงกรองแก้ว ปทมุมานนท์ 
ข้าหลวงทมิ      ประภาวดี เกตปัุญญา 
ข้าหลวง       มารศรี ตณัสถิต 
ข้าหลวง       นิยะดา ศรลมัพ์ 
ชาวบ้าน       รัตนา ประจงพนัธุ์ 
       สชุาวดี กณัหะยวุะ 
       ร.ต. หญิง ศิริกญัญา หาล าเจียก 
       พงึใจ พุม่หิรัญ 
       นกัศกึษาวิทยาลยันาฏศิลป์ 
       กรมศิลปากร เชียงใหม ่
 
      ฉากน า 
 ภาพ       เสยีง 
 
สมเด็จพระสริุโยทยั 
ทรงพระแสงของ้าวอยูบ่นเกย 
- เสภา – 
   -.พ. ศ.    สองพนั   เก้าสบิเอด็ 
   แผน่ดิน   สมเด็จ   จอมนาถา 
   เอกองค์   จกัรพรรด ิ  ราชา 
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   แหง่กรุง   อยธุยา   ธาน ี
   สมเด็จ   พระส ุ   ริโยทยั 
   ด ารงใน   ต าแหนง่อรรค  มเหส ี
   พระนัน้เป็น  ยอดวีร   กษัตรี 
   กล้าหาญ   เป็นท่ี   เลือ่งลอืชา 
   รักชาต ิ   รักศาสน์   รักกษัตริย์ 
   ปฏิบตัิ   หน้าที่   โดยยศถา 
   บริบรูณ์   ในต าแหนง่  พระภรรยา 
   เป็นมารดา  เยี่ยมยอด   ควรนิยม 
   สละชีพ   ป้องกนั   สวาม ี
   เพื่อมิให้   ธาน ี   แตกถลม่ 
   พระเกียรต ิ  อเนก   เอกอดุม 
   เป็นท่ี   ช่ืนชม   ของชาติไทย 
 
 
      ฉาก ๑ 
ชาลาหน้าท้องพระโรง 
คณุท้าววรจนัทร์ยืนพดูอยูก่บั เจ้าพระยามหาเสนา  ป่ีพาทย์ท าเพลงแขกไทรชัน้เดียว 
      -  เจรจา  - 
ท้าววรจนัทร์  - ได้ยินวา่   เจ้าคณุ   จะขอเฝ้า 
    พระแมเ่จ้า  สดุาจนัทร์  หรือไฉน 
เจ้าพระยามหาเสนา - ถกูขอรับ   คณุท้าว   ผู้ยิ่งวยั 
ท้าววรจนัทร์  -  มีอะไร   หนกัหนา   หรือเจ้าคณุ 
เจ้าพระยามหาเสนา - เราทัง้สอง  เป็นข้า   พระไชย 
    ชบุเลีย้ง   เป็นใหญ่   อดุหนนุ 
    ทรงม ี   เมตตา   การุณ 
    ได้พึง่   ใบบญุ   มาช้านาน 
    บดันี ้   ได้ยิน   ขา่วไมด่ ี
    บดัส ี   บดัเถลงิ   ทัง้เมืองบ้าน 
    สดุาจนัทร์  คบชู้   เบิกบาน 
    กล้าหาญ   เปิดเผย   ไมปิ่ดบงั 
ท้าววรจนัทร์  - เบา ๆ   เจ้าคณุ   เบา ๆ 
    รู้ถึงเขา   จะลาย   ตลอดหลงั 
เจ้าพระยามหาเสนา - ถึงแม้   จะเสยีหวั   ก็ไมฟั่ง 
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    ฉนัเหลอืชงั  หนกัแล้ว   เจ้าคณุ 
ท้าววรจนัทร์  - นี่เจ้าคณุ   มหา   เสนา 
    จงฟัง   อีฉนัวา่   อยา่หนัหนุ 
เจ้าพระยามหาเสนา -  ท้าววร   จนัทร์   กลวัหมดบญุ 
    ช่างไมค่ิด  ถึงคณุ   เจ้าข้าวแดง 
    ไมส่งสาร   พระแก้วฟ้า  ยศยง 
    ต้องอปัยศ  ทัง้วงศ์   ทัง้ต าแหนง่ 
    ปลอ่ยให้ขนุ  ชินราช   ออกส าแดง 
    ก าแหงเป็น  ชู้ รัก   พระมารดา 
ท้าววรจนัทร์  - ก็เพราะ   สงสาร   จึงห้ามพดู 
    ไมอ่ยากปดู  ให้ขา่งแพร่  จะขายหน้า 
    ถึงยงัเลก็   ก็เป็น   พระราชา 
    จะอบัอาย  หนกัหนา   ทัง้ธาน ี
เจ้าพระยามหาเสนา - ไมรู้่ละ   จะพดู   ให้แตกหกั 
    วา่จะเลอืก  ความรัก   หรือหน้าที่ 
ท้าววรจนัทร์  - โธ่เอย๋   เจ้าคณุ   แยเ่ตม็ท ี
    อตุสา่ห์พดู  เร่ืองหน้าที ่  กบันวลนาง 
เจ้าพระยามหาเสนา - ท าไม   ถึงจะ   พดูไมไ่ด้ 
    เดี๋ยวนี ้   เป็นอะไร   ยศอยา่ง 
    หน้าที่   ราชมารดา  ต้องไว้วาง 
    มิใช่นาง   ตวัเปลา่   เสยีเมื่อไร 
       - เพลงสร้อยบงัใบ  - 
ท้าววรจนัทร์  - คนเรา   มิเคย   ได้อบรม 
    นิสยับม่   ดีชัว่   น้อยคุ้มใหญ่ 
    อาศยัแต ่  ตกแตง่   รูปวิไล 
    รู้เอาอก   เอาใจ   เพียงอยา่งเดยีว 
    จะไปหวงั   อะไร   กนัมาก 
    ขืนพดูไป   เหน่ือยปาก  เกิดฉนุเฉียว 
    เขาเก่งกล้า  สามารถ   ปราดเปรียว 
    แต้มคคูด   ลดเลีย้ว   ก็ช านาญ 
      - เจรจา – 
    อีกทัง้   ราคะ   จริตกล้า 
    ชัน้เชิง   กามา   ก็อาจหาญ 
    คนเราจะ   ชัว่ด ี   ที่สนัดาน 
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    เร่ืองหน้าที ่  พ้นประมาณ  จะเจรจา 
    เป็นได้   แตเ่พียง   นางบ าเรอ 
    ปรนเปรอ   สารพดั   จดัหา 
    หน้าที่   นางท้าว   นางพญา 
    รู้อะไร   หนกัหนา   คนพรรค์นี ้
    แผน่ดิน   แผน่ทราย  คืออะไร 
    จ้างให้   ก็ไมรู้่   จริงเจียวนี่ 
    บาปบญุ   คณุโทษ   บรรดาม ี
    ศาสนา   ชินสห์ี   ไมเ่คยพบ 
    เช่ืออิฉนั   คณุมหา   เสนา 
    กลบัไปก่อน  ดีกวา่   จะดา่จบ 
    เดินแต้มอื่น  ช่วยองค์   พระทรงภพ 
    ขืนชวนรบ  มีแต ่   แพ้ภยัตน 
เจ้าพระยามหาเสนา - ฟังค า   คณุท้าว   วรจนัทร์ 
    ดิฉนั   คอ่ยเห็น   ดีชัว่ 
    เมื่อกี ้   ใจร้อน   ขุน่มวั 
    ต้องไป   รวมหวั   หมูข่นุนาง 
    เป็นความจริง  เราจะหวงั  อะไรมาก 
    หวงัได้ยาก  เร่ืองชัว่ด ี  ถ่ีหา่ง 
    จิตใจต า่   ไมล่ะเอียด  ออ่นบาง 
    ด้วยนาง   ขาดการ   ฝึกอบรม 
    เคยถกูสอน  มาแต ่   การบ าเรอ 
    สนองเสนอ  บ ารุง   เสพสม 
    ลุม่หลง   อยูใ่น   กามารมณ์ 
    สนัดาน   จึงตกจม   ต ่าช้า 
    จะรักลกู   สกันิด   ก็ไมม่ ี
    มัว่ในการ   โลกีย์   เสนห่า 
    นางบ าเรอ  ขึน้เป็น   นางพญา 
    บ้านเมือง   จึงเป็นบ้า   นา่กลวัใจ 
    การเอาเด็ก  นัง่เมือง   ขึน้เชิด 
    เพื่อบงัเกิด  ผู้ส าเร็จ   ยิ่งใหญ่ 
    ยากจะ   อยูร่อด   ตลอดไป 
    มกัจะ   มีภยั   ทกุพระองค์ 
    คิดๆ    แล้วแทบ   จะเป็นบ้า 
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    อยากจะฉีก  อรุา   ให้เป็นผง 
ท้าววรจนัทร์  -  เบา ๆ นา่   เจ้าคณุ   เบา ๆ ลง 
    นางได้ยิน  ก็คง   จะวายวาง 
เจ้าพระยามหาเสนาออก -  ขอบใจ   ทีช่วย   เตือนสต ิ
พระราชมารดา   ทิษฐิ   มานะ   คอ่ยละหา่ง 
สดุาจนัทร์เข้ามา   มีอะไร   สง่ขา่ว   อยา่อ าพราง 
กบัขนุชินราช   จะได้พอ   รู้ทาง   ความเป็นไป 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงแขกสายชัน้เดยีว 
      -  เจรจา – 
สดุาจนัทร์  -  ไหนวา่   มหา   เสนา 
    ขอเข้ามา   จะพดู   เร่ืองใหญ่ 
วรจนัทร์   -  ไมส่บาย   กายา   ขอลาไป 
    แล้วจะเข้า  มาใหม ่   ในไมช้่า 
สดุาจนัทร์   มหา   เสนา   ชกัก าเริบ 
    หรือถือวา่  โตเติบ   หนกัหนา 
    นกึชอบใจ  จะไป   จะมา 
    ท าดงัวา่   เราเป็น   ทรพล 
    เราถือวา่   เสนา   ท ามากไป 
    หมัน่ไส้   มาแล้ว   หลายหน 
    ตอ่ไป   เห็นจะ   ไมท่น 
    ต้องเลน่   ให้ป่น   เป็นจลุ 
       -  เพลงสะสม  - 
ขนุชินราช  -  พระแมเ่จ้า  จงโปรด   เกล้าเกศา 
    ขอระงบั   พระวาจา   อยา่หนัหนุ 
    มหาเสนา  ทา่นนัน้   มีบญุ 
    อ านาจใหญ่  ค า้จนุ   ยิ่งกวา่คน 
      -  เจรจา  - 
สดุาจนัทร์  - ก็อยากรู้   วา่ใคร   ใหญ่กวา่ใคร 
    ขืนน่ิง   ตอ่ไป   จะสบัสน 
    จะให้ทา่น  ควบคมุ   ไพร่พล 
    เอาไว้   ป้องกนัตน  บดันี ้
    ท้าววร   จนัทร์   จงผนัผาย 
    ไปบอกเขา  ออกหมาย  ตัง้ที ่
    ให้ขนุ   ชินราช   ผู้งานด ี
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    พระญาต ิ  ภมูี   ป่ินนคร 
    เป็นขนุ   วรวง   ศาธิราช 
    มีอ านาจ   ยิ่งกวา่   แตก่่อน 
    ส าเร็จ   ราชการ   พระภธูร 
    แทนเรา   ผู้มารดร   พระทรงชยั 
ท้าววรจนัทร์ออก      ปีพาทย์ท าเพลงแขกขาวชัน้เดียว 
      -  เจรจา  – 
ขนุชินราช  - ถ้าพระสัง่   ราชการ   ดงั
วา่ 
    มหา   เสนา   อยูไ่มไ่ด้ 
    ขืนอยู ่   เราก็   ม้วยบลัลยั 
    ที่ใหน   เขาจะ   ยอมตาม 
       -  เพลงสองกมุาร  – 
สดุาจนัทร์  - อยูไ่มไ่ด้   ก็เอา   มาฆา่เสยี 
    ศาลสงู   ศาลเตีย้   ไมพ่กัถาม 
    รอสกัหนอ่ย  คอยหา   โอกาสงาม 
    ดงัแทง   เอาตาม   หน้าวงั 
ท้าววรจนัทร์เข้ามา     -  เจรจา – 
    วนันี ้   มีละคร   ไมใ่ช่หรือ 
ท้าววรจนัทร์  - ฝึกปรือ   กนัแล้ว   ตามรับสัง่ 
สดุาจนัทร์  - เชิญเสดจ็  เจ้านาย   แล้วหรือยงั 
    อยากอวด  ก าลงั   ปัญญา 
ท้าววรจนัทร์  - ขนุหลวง   ไมค่อ่ย   ทรงสบาย 
สดุาจนัทร์  - เดี๋ยวก็หาย  เป็นอะไร   นกัหนา 
    นัน่พระส ุ  ริโยทยั   เสด็จมา 
    เอ๊ะท าไม   ก่อนเวลา   ตัง้นาน 
    ขนุชินราช  รีบหลบ   ไปก่อน 
ขนุชินราชหลบออกไป 
   - ฉนัจะอยู ่  รับต้อน   สองทา่น 
    หมัน่ไส้   พระเฑียร   ทัง้ร าคาญ 
    สัง่อะไร   ก็ค้าน   ทกุประต ู
พระเฑียรราชาและ      ป่ีพาทย์ท าเพลงสดุสงวนชัน้เดียว 
พระสริุโยทยัเข้า  - ดีใจ   ที่พระ   เสด็จมา 
    ถึงจะก่อน  เวลา   นานอยู ่
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พระสริุโยทยั  - พระโองการ  ขนุหลวง   ไมท่นัรู้ 
    จู่ ๆ   ตรัสสัง่   ให้เร่งมา 
    วา่จะฟัง   พงศา   วดาร 
    แตโ่บราณ  พระโปรด   หนกัหนา 
    จึงจ าเป็น   จะต้อง   ไคลคลา 
    ก่อนเวลา   ทีละคร   ลงโรง 
พระแก้วฟ้าเสด็จเข้า 
สดุาจนัทร์  - อ้าวขนุหลวง  เสด็จ   มาแล้วละ 
    เชิญพระ   เสด็จ   ห้องโถง 
    นี่ประชวร   แตเ่ช้า   เก้าโมง 
    เพื่ออยูโ่ยง  ไมย่อม   ดลูะคร 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงใบ้คลัง่ ทอ่น ๓ 
พระแก้วฟ้าและพระสริุโยทยัเสดจ็ออก 
สดุาจนัทร์  - ทกุวนันี ้   งานค้าง   ตัง้เกวียน 
    พระเฑียร   คงแรง   ยอ่หยอ่น 
พระเฑียรราชา  - ใครทลู   เช่นนัน้   ผิดแนน่อน 
สดุาจนัทร์  - เห็นฎีกา   เป็นฟ่อน   เหลอืจะนบั 
    หมอ่มฉนั   วา่จะให้   ขนุชินราช 
    เขาฉลาด   รู้งาน   เสร็จสรรพ 
    เข้าช่วย   สะสาง   ที่คัง่คบั 
พระเฑียรราชา  - หมอ่มฉนัจะ  ต้องรับ   ด้วยฤา 
สดุาจนัทร์  - อ้าวนี ่   ก็เป็น   ค าสัง่ 
    ของแมว่งั   ซึง่ต้อง   ยดึถือ 
    งานเขาด ี  พระไมต้่อง  ฝึกปรือ 
    เขาคือ   พระญาต ิ  พระทรงชยั 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงใบ้คลัง่ ทอ่น ๒ 
เจ้านาย ขนุนาง เข้ามาทัง้หญิงชาย เข้ามาดลูะคร 
พอคนเต็มพระสริุโยทยัเข้ามานัง่ทางฝ่ายใน 
ศรีสดุาจนัทร์นัง่เป็นประธาน จริตแพรวพราว 
มีขนุชินราชเฝ้าอยูใ่กล้สดุาจนัทร์แสดง 
จริตแสดงฤทธ์ิระหวา่งดกูารแสดง 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงลอ่งหนา่ย 
ระบ าดอกบวัออก     ศรีสดุาจนัทร์อวดความคิด 
กริว้เวลาใครท าผิด  คอยดวูา่เจ้านายจะลง 
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ใหต่นหรือไม ่  ลงท้ายมกีริว้กร๊ีดกราด 
     -  ปิดม่าน  – 

ฉาก ๒ 
  ภาพ       เสยีง 
ภาพภายในสวนของวงัพระเฑียรราชา 
พระสริุโยทยั พระชายาของพระเฑียรราชา 
ประทบัทอดพระเนตร์การประลองฝีมือของ    ป่ีพาทย์ท านองเพลงป่ีกลอง 
มหาดเลก็ข้าหลวงในวงั ด้วยความสนพระทยั 
พอพระราเมศร์ โอรสองค์ใหญ่ซ้อมเสร็จ 
ก็เรียกเข้ามาตรัสให้ฟัง 
      -  เจรจา  – 
พระสริุโยทยั  - เจ้าราเมศร์  ฟันดาบ   ยงัไมค่ลอ่ง 
    ประเดี๋ยว   ควรลอง   กนัใหม ่
    เพลงดาบ  นัน้ต้อง   วอ่งไว 
    และนยัน์ตา  นัน้ไซร้   เป็นส าคญั 
    อยา่จ้อง   ที่มือ   ข้าศกึ 
    จ้องให้ลกึ  เข้าไป   อยา่ให้สัน้ 
    ดวูา่ไหล ่   เคลือ่นไป   ทางไหนกนั 
    จากกล้ามนัน้  ก็จะรู้   ทางอาวธุ 
พระราเมศร์  - ลกูก็เพิ่ง   จะได้คิด   พระมารดา 
    ที่ตรัสมา   เป็นความจริง  อยา่งที่สดุ 
    แตก็่อด   ไมไ่ด้ที่   ดอูาวธุ 
    เพราะกลวั  จะหลดุ   เข้าถงึตวั 
พระสริุโยทยั  - วา่อยา่งไร  บรมดิลก   ลกูแม ่
    คงจะเหน่ือย  เต็มแย ่   แล้วทนูหวั 
พระบรมดิลก  - ถึงจะเหน่ือย  เทา่ไหร่   ก็ไมก่ลวั 
    ขอให้รู้   ถ้วนทัว่   ทกุเพลง 
พระสริุโยทยั  - เจ้าสวสัดิ ์  เมื่อใด   จะเร่ิมหดั 
พระสวสัดิ์  - ขอผดั   พอให้   ขี่ม้าเก่ง 
    หดัหลายอยา่ง  ลกูนัน้   หวาดเกรง 
    เร่ืองรีบเร่ง  ไมช่อบ   หดัอาวธุ 
    ความจริง   กลวัที่สดุ   เช่ือหมอ่มฉนั 
พระสวสัดิ์  - เอาอยา่งน้อง  จะได้   ที่ไหนกนั 
    พี่นัน้   ไมเ่ก่ง   เหมือนผู้ชาย 
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พระสริุโยทยั  - ถ้าอยา่งนัน้  ลองหดั   ยิงปืนไฟ 
    ของฝร่ัง   สัง่ใหม ่   เข้ามาขาย 
    ไมต้่องรอ   ศตัรู   มาถงึกาย 
    เปรีย้งเดี๋ยวตาย  เขาลอง   กนัมาแล้ว 
       -  เพลงตอ่ยหม้อ  - 
พระราเมศร์  - ลกูวา่   รบด้วยปืน  ไมส่นกุ 
    ไมไ่ด้บกุ   ประชิด   ติดแถว 
    ดาบตอ่ดาบ  หอกตอ่หอก  ตอกเป็นแนว 
    ขนุพลแก้ว  ต้องกล้า   สู้หน้ากนั 
      -  เจรจา  - 
พระสริุโยทยั  - บ้านเมือง   ทกุวนั   เปลีย่นไป 
    ตามวิสยั   ความเจริญ  ของเขตขนัธ์ 
    ต้องตามเรียน  ตามรู้   ดใูห้ทนั 
    มิเช่นนัน้   จะแพ้   แก่ศตัรู 
เจ้านายและข้าหลวงเข้าซ้อมกนัอีก 
หนกัขึน้  พระเฑียรราชาเสด็จเข้ามา    เพลงป่ีกลองดงัขึน้อีก 
ทกุคนนัง่ท าความเคารพ พระสริุโยทยั 
ลกุขึน้ไปรับเสด็จด้วยความสงสยัใน 
กิริยาพระเฑียรราชา      พวกนกัดาบ       ป่ีกลองหยดุ         เงียบ 
ข้าหลวงออกไปเหลอืแตล่กูเธอและข้าหลวงทีเ่ป็นผู้ใหญ่ 
       -  เพลงยวนเคล้า  - 
พระสริุโยทยั  - วนันี ้   เจ้าพี ่   ที่ชอบกล 
    มีอะไร   ท าวล   แปลกอยู ่
    มีอะไร   ตรัสให้   หมอ่มฉนัรู้ 
    ดดู ู   แล้วชกั   หว่งพระองค์ 
      -  เจรจา  - 
พระเฑียรราชา  - มีมาก   จนพดู   ไมถ่กู 
    ไหนจะลกู  จะเมยี   นวลระหง 
    ครัน้จะพดู  ออกไป   ตามตรง 
    เร่ืองก็คง   จะไม ่   ดีนกั 
พระสริุโยทยั  - จะด ี   จะชัว่   ก็ตามกรรม 
    ถ้าไมต่รัส   จะดซู า้   ให้กรรมหนกั 
    โปรดตรัสเสยี  อยา่ได้   ช้าชกั 
    ไมพ่กั   ทรงคิด   ให้ป่วยการ 
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พระเฑียรราชา  - สดุาจนัทร์  เป็นชู้   ขนุชินราช 
พระสริุโยทยั  - อุ๊ย ประหลาด  อะไร   ช่างกล้าหาญ 
พระเฑียรราชา  - มนัยิ่ง   กวา่นัน้   อีกนงคราญ 
    เขาปลดพี ่  จากงาน   ของแผน่ดิน 
พระสริุโยทยั  - อะไร   ใหญ่โต   นา่กลวั 
    ท าชัว่   ไมค่ิด   ทัง้สิน้ 
    โธ่ สงสาร   พระแก้วฟ้า  ภมูินทร์ 
    จะอปัยศ   ทัง้บริุนทร์  ถกูนินทา 
    นา่เป็นหว่ง  จริง ๆ   พระองค์ 
    พระแก้วฟ้า  สริุวงศ์   อาจถกูฆา่ 
    นี่จะท า   ฉนัใด   นะอกอา 
พระเฑียรราชา  - ลกูทัง้คน   เขาจะฆา่   ได้อยา่งไร 
พระสริุโยทยั  - น้องหมาย  ถึงขนุ   ชินราช 
    ประมาท   คนพรรค์นี ้  นัน้ไมไ่ด้ 
    ฟังด ู   กล้าหาญ   เหลอืใจ 
    แล้วมีใคร   รู้บ้าง   ทางขนุนาง 
พระเฑียรราชา  - ก็คงรู้   กนับ้าง   หลายคน 
    แตเ่ขา   แสนกล   สดุอยา่ง 
    พี่เป็นหว่ง   หว่งแผน่ดิน 
 อยธุยา 
    ถ้าพี่ขืน   อยูไ่ป   เห็นไมร่อด 
    ต้องจอด   เขาจริง   ดงัวา่ 
    ลกูเมีย   จะพลอย   มรณา 
    กานดา   เจ้าจง   ฟังวาที 
       -  เพลงดวงพระธาต ุ - 
    พี่จะพึง่   ธงชยั   อรหนัต์ 
    โทษทณัฑ์  โพยภยั   จะได้หนี 
    จ าเป็น   จ าใจ   แล้วเทว ี
    อยา่ทานทดั  ขดัพี่   ในการบญุ 
      -  เจรจา  - 
พระสริุโยทยั  - น้องไม ่   คิดวา่   จ าเป็น 
    แลไมเ่ห็น   วา่จะ   วายวุน่ 
    ผู้คน   เราก็ม ี   เป็นทนุ 
    ใครจะท า   ให้ขุน่   ขดัเคือง 
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พระเฑียรราชา  - สดุาจนัทร์  นะ่สเิจ้า   จะมีใคร 
    ด้วยนาง   นัน้ไซร้   จะหาเร่ือง 
    ใครก็รู้   นิสยั   เขาทัง้เมือง 
    จะหาญหกั  ยกัเยือ้ง   โดยอบุาย 
    เช่ือพี ่   ปลอ่ยพี่   ไปสกัพกั 
    อยา่ได้   ทกัท้วง   เลยโฉมฉาย 
    บญุมี   คงยงั   ไมว่อดวาย 
    ช่วยดแูล   คนทัง้หลาย  ให้อยูด่ ี
       -  เพลงไทยน้อย  - 
พระสริุโยทยั  - ถ้าเป็นพระ  ประสงค์   จ านงแน ่
    น้องก็ขอ   ยอมแพ้   แล้วเจ้าพี ่
    อยา่หว่ง   ลกูเต้า   บรรดาม ี
    จะดแูล   ให้ด ี   จนผู้คน 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงไทยน้อย 
พระเฑียรราชา  - ตวัเรา   นัน้คิด   เบื่อหนา่ย 
    อยากปลกีกาย  ไปบวช   สกัหน 
    ราเมศร์   ดบู้าน   ของตน 
    อยา่ให้   ผู้คน   เดือดร้อน 
    เจ้าสวสัดิ ์  เจ้าเป็น   พี่สาวใหญ่ 
    ช่วยแมไ่ด้  ดนู้อง   สัง่สอน 
    บรมดิลก   ต้องชว่ย   อาทร 
    อยา่สนกุ   ดงัแตก่่อน  ให้เกินการ 
    เจ้าเทพ   เจ้าอิน   ยงัเลก็อยู ่
    ช่วยด ู   ช่วยสอน   ให้กล้าหาญ 
    ให้รู้จกั   รักพงศ์   วงศ์วาร 
    อยา่ให้เลน่  เป็นพาล   จะเสยีคน 
       -  เพลงนกจาก  - 
พระเฑียรราชา  - กรรมสิง่ใด  ที่เคย   ลว่งเกินมา 
    ทัง้กาย   ทัง้วาจา   หลายหน 
    อโหสิ   ให้เรา   ทกุคน 
    เราจะ   ให้พ้น   มลทิน 
ขนุพิเรนทร์ ฯ พรวดพราดเข้ามา 
      -- เจรจา  - 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - รอก่อน   ช้าก่อน   พระองค์ 
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    อยา่เพอ่ปลง  พระทยั   ผนัผิน 
ขนุอินทร์ ฯ  - รอก่อน   โปรดเห็น   แก่แผน่ดิน 
    ถ้าพระบวช  จะสิน้   หนทาง 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - เจ้าพระยา  มหา   เสนา 
    ถกูฆา่   ตรงหน้า   ประตขูวาง 
พระสริุโยทยั  - ตายแล้ว   จริงหรือ   ขนุนาง 
ขนุอินทร์ ฯ  - เป็นความจริง  ทกุอยา่ง   ที่กราบทลู 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - เราต้องสู้   แตต้่องม ี  หวัหน้า 
    คือพระเฑียร  ราชา   อยา่หนีสญู 
พระเฑียรราชา  - หน้าที่เจ้า   จงเฝ้า   บาทมลู 
    อยา่ปลอ่ยให้  อากลู   วุน่วาย 
    พระแก้วฟ้า  นา่หว่ง   อยา่งยิ่ง 
    เจ้าอยา่ทิง้  หลบลี ้   หนีหาย 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - ข้าพระองค์  ถวายแล้ว  ทัง้ใจกาย 
    แตเ่สยีดาย  ที่พระ   จะล าเค็ญ 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงต้นเพลงฉ่ิงชัน้เดยีว 
     -  ปิดมา่น  - 
  เวทีลา่ง     ป่ีพาทย์ท าเพลงตุ้งติง้ 
กระบวนแหพ่ระเฑียรราชาไปทรงผนวช ณ วดัราชประดษิฐาน 
มีต ารวจถือหอกน า พระเฑียรทรงภษูาขาว กัน้กลด มีคนตาม 
เมื่อพระเฑยีรราชาทรงผนวชแล้ว ท้าวศรีสดุาจนัทร์ก็ตัง้ 
ขนุชินราชชู้ รักขึน้มาเป็นขนุวรวงษา ส าเร็จราชการแผน่ดิน 
ขนุวรวงษาก็ก าเริบ ปรารถนาที่จะเป็นใหญ่ขึน้ 
 
 
      ฉาก ๓ 
  ภาพ      เสยีง 
หน้าวงัพระเฑียรราชา     ป่ีพาทย์ท าเพลงเขมรปากทอ่ 
แจ่มข้าหลวงผู้ใหญ่และ 
ชาววงันัง่อยูห่น้าวงั 
       -  เพลงตลกหวัเราะ  - 
แจ่ม   - มนัเงียบเหงา  เศร้าสร้อย  เหลอืหลาย 
    ทัง้บา่วนาย  ยากแค้น   แสนเข็ญ 
    สงสารเจ้า  น า้ตา   แทบกระเด็น 
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    ทา่นอดทน  ใช่เลน่   เจ้านายเรา 
      -  เจรจา  - 
ทิม   - พระสริุ   โยทยั   พระทยัแข็ง 
    ฉนัวา่แกร่ง  กวา่หิน   ตามภเูขา 
แจ่ม   - แตท่า่น   สะกดได้   มิใชเ่บา 
    ถ้าไมใ่ช ่   คนเกา่   ไมม่ีรู้ 
ทิม   - ตัง้แต ่   พระเฑียร   ราชา 
    เข้าวดั   จ าพรรษา  มัน่อยู ่
    พระไม ่   เสด็จ   ไปแลด ู
    ประทบั   สงิสู ่   แตใ่นวงั 
แจ่ม   - เป็นฉนั   เห็นจะ   อดไมไ่ด้ 
    คงจะต้อง  ยา่งกราย   ไปเฝ้ามัง่ 
    เราเป็นบา่ว  ยงัคดิถึง   เต็มก าลงั 
    กระไรเลย  ทา่นช่าง   ไมค่ิด 
    มีแตพ่ระ   โอรส   ราเมศร์ ฯ 
    หมัน่เสด็จ  ไปเฝ้า   สนมสนิท 
ทิม   - พระอินทร์ ฯ   ทา่นก็อยาก  รับใช้ชิด 
    แตย่งั   เลก็นิด   เลยอดไป 
มีคนเดินมา ๓ – ๔ คน   นุง่ผ้าลอยชาย 
ผ้าขาวม้าพาดบา่คยุกนัลัน่   ทิมเข้าไปตามคน 
แจ่ม   - เอ๊ะ นัน่   พวกไหน   เดินมา 
    ลอยชาย   ผา่นหน้า   วงัเราได้ 
    เฮ้ย เรียก   พวกข้างนอก  ออกมาไว 
    ดมูนั   อยา่งไร   ชอบกลนกั 
       -  เพลงกระบอก  - 
แจ่ม   - แนะ่ ๆ   พอ่คณุ   บญุประดงั 
    นี่หน้าวงั   เจ้านาย   ผู้มีศกัดิ ์
    กรุณา   โจงผ้า   ขึน้สกัพกั 
    ผา่นแล้ว   จึงจกั   คอ่ยปลดลง 
    อีกผ้า   ขาวม้า   ที่พาดไหล ่
    ลดมา   คาดไว้   อยา่ไหลหลง 
    ธรรมเนียมนี ้  มีมานาน   มัน่คง 
    ขอพอ่จง   ท าตาม   จะงามงด 
      -  เจรจา  - 
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ด า   - อะไร   วงัใคร   ไหนวงั 
    ไมเ่ห็นติด  ป้ายตัง้   ให้ปรากฏ 
    พวกเรา   ก็เป็นคน   มียศ 
    ท าไมจะ   ต้องลด   ปลดวาง 
แจ่ม   - วงัของ   พระเฑียร   ราชา 
    ไมรู้่เลย   หรือขา   ถึงอวดอ้าง 
ด า   - อา๋ย นายเรา  ก็ใหญ่   ในขนุนาง 
    เจ้าไม ่   รู้บ้าง   หรือไร 
    คือขนุวร   วงศา   ผู้ส าเร็จ 
    มีอ านาจ   ขาดเด็ด   ยิ่งใหญ่ 
    ไมเ่ห็น   จ าเป็น   ต้องกลวัใคร 
    ที่ใหญ่   เหนือใหญ่  ก็ยงัม ี
       -  เพลงเขมรไลค่วาย  - 
ด า   - นี่หรือ   วงัพระ   เฑียรราชา 
    เงียบดงั   ป่าช้า   เผาผี 
    สกปรก   รุงรัง   เต็มท ี
    ไมเ่ป็น   ราศ ี   แก่บ้านเมือง 
    ไหนลอืกนั  วา่สาว ๆ   มีมาก 
    เห็นเข้าจริง  มีแตซ่าก   ไมไ่ด้เร่ือง 
    ลอืกนั   ไปได้   ให้เปลา่เปลอืง 
    เห็นแล้วเคือง  ไปทัว่   ทัง้สองตา 
       -  เพลงล าเพชร  - 
แจ่ม   - เหม ่ๆ    บงัอาจ   ไอ้ชาติพาล 
    ปากคอ   ระราน   หนกัหนา 
    ท าทะนง   องอาจ   อหงัการ์ 
    หรือถือวา่  นายมนั   นัน้มีบญุ 
ทิม   - ไอ้ผู้ดี   ไมม่ี   รากแก้ว 
    เชือ้แถว   มาจาก   ไพร่สถลุ 
    ถ้าเป็นคน  มีชาต ิ   มีสกลุ 
    เขายอ่มไม ่  วายวุน่   หยาบคาย 
      -  เจรจา  - 
ด า   - นา่สมเพท  นางเปรต   เกิดกลบัชาต ิ
    ปากคอ   มนัร้ายกาจ  เหลอืหลาย 
    นี่หรือ   ข้ามีเจ้า   บา่วมีนาย 
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    วาจา   มนัร้าย   เกินไป 
    ไมส่ม   กบัท่ี   เป็นชาววงั 
    คา่ตวั   ก็ไม ่   ตกลงใจ 
    ไมเ่ห็น   มีใคร   จะต้องการ 
สา   - ก็ฉดุไป   ให้ตะพุน่   หญ้าช้าง 
    มนัอ้างว้าง  จะได้   สนกุสนาน 
    ฉดุเถิด   ปากมนัร้าย  สามานย์ 
    จะได้จ า   ไปนาน   ไมด่า่ใคร 
       -  เพลงลงิโลด  - 
ทิม   - มงึกล้าด ี   ก็เข้า   มาลองด ู
    ไอ้หมาหมู ่  ก าเริบ   เติบใหญ่ 
    กล้าด ี   โดดเข้ามา  ช้าอยูใ่ย 
ด า   - มงึโดด   เข้าไป   ฉดุตวัมา 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงเชิด 
ด าให้พวกฉดุนางแจ่มมาได้สองสามก้าว 
พวกในวงัทัง้หญิงชายออกมาชว่ยไว้ 
พระสริุโยทยั และโอรส ธิดา เสด็จ 
มาฟังขา่ว เห็นพวกในวงัก าลงัซ้อมคนท่ีจบัได้ 
      -  เจรจา  - 
พระสริุโยทยั  - นี่เกิดเหต ุ  อะไร   กนัหรือ 
    องึอือ้   อกึกระทกึ  หนกัหนา 
ทิม   - ไอ้นี ่   มนัพวก   พาลา 
    รุมกนั   จะมา   คร่าตวั 
พระสริุโยทยั  - ท าไม   เขาจึง   จะฉดุลาก 
    เห็นจะเป็น  ที่ปาก   ซึง่รู้ทัว่ 
แจ่ม   - หามิได้   มนัไม ่   เกรงกลวั 
    วงัรัว้   ไมเ่คารพ   ย าเกรง 
    นุง่ผ้า   ลอยชาย   กรายผา่น 
    ผิดธรรมเนียม  โบราณ   ไมเ่หมาะเหมง็ 
    ทกัเข้า   กลบัก าเริบ  ไมย่ าเยง 
    อวดเก่ง   ดา่ทอ   ถึงรัว้วงั 
พระสริุโยทยั  - จงปลอ่ย   เขาไป   ในบดันี ้
    ขาไมรู้่   วา่ม ี   จารีตขลงั 
แจ่ม   - เคราะห์เอ็ง  ยงัด ี   หาไมพ่งั 
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    แคค่อ   จรดหลงั   จะต้องลาย 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงใบ้คลัง่ชัน้เดียว 
ขนุพิเรนทร์ ฯ 
กบัขนุอินทร์ ฯ เข้ามา 
ขนุอินทร์ ฯ  - ได้ทราบวา่  มีเร่ือง   ก็เร่งมา 
    แตท่วา่   ถึงกระนัน้  ก็ยงัสาย 
พระสริุโยทยั  - เร่ืองเลก็น้อย  ขอบใจ   ทัง้สองนาย 
    สขุสบาย   ดีอยู ่   หรืออยา่งไร 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงเขมรโพธิสตัว์ชัน้เดียว 
พระยาราชภกัดีเข้ามา 
      -  เจรจา  - 
พระยาราชภกัด ี  - พระเสาวน ี  ให้เชิญ   พระราชวงศ์ 
    ทกุพระองค์  เข้าวงั   ตามยศถา 
    ขนุหลวง   ประชวร   สิน้ชีวา 
    เชิญเสดจ็  ไคลคลา   อยา่รารอ 
พระสริุโยทยั  - พดูอะไร   พดูใหม ่   ราชภกัด ี
    พดูอีกท ี   ให้ชดั   หนอ่ยเถอะพอ่ 
    ขนุหลวง   เป็นอะไร   ยงัไมพ่อ 
    บอกตอ่   บอกใหม ่  ให้ชดัความ 
พระยาราชภกัด ี  - ขนุหลวง   สวรรคต   เมื่อเช้า 
    ไมท่นัได้   ฟังเลา่   ไถ่ถาม 
    ไมท่ราบแม้  เวลา   โมงยาม 
พระสริุโยทยั  - บอกมาตาม  ที่ทัน่   นัน้รู้ 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - เชิญเสดจ็  เข้าวงั   เถิดพระองค์ 
    ดีชัว่   ก็คง   ได้เห็นอยู ่
พระสริุโยทยั  - ไปก็ไป   ขนุพิเรนทร์  ฉนัอยากด ู
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - ดีร้าย   จะได้สู้   กนัตอ่ไป 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงขอมเงินชัน้เดยีว 
    --------------------------------------- 
  
       ป่ีพาทย์ท าเพลงพญาเดิน 
 เวทีลา่ง       บรรยาย 
ขนุวรวงษากบัท้าวศรีสดุาจนัทร์    เมื่อพระแก้วฟ้าสวรรคต 
แหผ่า่นไป อปุราชจนั ขนุพิเรน    ท้าวศรีสดุาจนัทร์ก็จดัการให้ 



 220 

ทรเทพ ขนุอินทรเทพ     ขนุวรวงษาครองกรุงอยธุยา 
เข้ากระบวนด้วยความแค้น     ตัง้นายจนัน้องขนุวรวงษาเป็นอปุราช 
      ฉาก ๔ 
ท้องพระโรงวงัพระเฑียรราชา 
มีพระสวสัดิ์นัง่จดัดอกไม้อยู ่   ขนุพิเรนทร์เข้ามา 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงสรงลาว 
       -  เพลงกาเรียนทอง  - 
พระสวสัดิ์  - ดอกไม้   ร้อยไว้   เป็นพวงพุม่ 
    ช่วยให้   ช่ืนชุ่ม   ทกุสมยั 
    หอมกลิน่   มาล ี   สวีิไล 
    ช่ืนใจ   เหลอืแล้ว   มาลา 
      -  เจรจา  - 
พระสวสัดิ์  - ขนุพิเรนทร์  มาเฝ้า   แมเ่จ้าหรือ 
    ขา่วลอื   มีบ้าง   หรือไมห่นา 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - สารพดั   จะม ี   พระธิดา 
    ฟังแล้ว   อยา่หา   ความจริง 
    ทรงจดั   ดอกไม้   ได้งามงด 
    ทัง้เป็น   ดอกสด   เลยงามยิง่ 
พระสวสัดิ์  - งามอะไร   ชอบที ่   จะท้วงติง 
    นี่กลบัวิ่ง   มายอ   ให้เสยีการ 
       -  เพลงทองยอ่น  - 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - ต ารวจนัน้  ปากใจ   ยอ่มตรงกนั 
    ไมบ่ิดผนั   ในเมื่อ   กลา่วขาน 
    ดอกไม้นี ้   งามจริง   งามสะคราญ 
    กลิน่สมุาลย์  ซา่นซาบ   ดวงวิญญา 
พระสวสัดิ์  - ดอกไม้สด  หอมช่ืน   ไมย่ืนยาว 
    เพียงครัง้คราว  กลิน่จบั   นาสา 
    หา่งต้น   ชัว่ครู่   ก็โรยรา 
    อยา่มวั   เจรจา   พาที 
      -  เจรจา  - 
ขนุพิเรนทร์ น  - หมอ่มฉนั   ทลูเจ้าหญิง  ตรง ๆ 
    มิได้   อ้อมวง   เลยเจียวนี ่
    ขอได้โปรด  เชิญฟัง   เทว ี
    หมอ่มฉนันี ้  มีเร่ือง   เจรจา 
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พระบรมดิลกเข้ามา     -  เพลงลอ่งนา่นเลก็  - 
พระบรมดิลก  - นกึวา่ใคร   ที่แท้   ขนุพิเรนทร์ 
    ออกเวร   แล้วหรือ   จึงมาหา 
    มานี ่   มาหาใคร   จงบอกมา 
    ตวัข้า   อยากรู้   เนือ้ความ 
      -  เจรจา  - 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - มาเฝ้า   พระสริุ   โยทยั 
    มีเร่ืองใหญ่  จะต้อง   ทลูถาม 
    ทิง้ไว้   จะเกิด   ลกุลาม 
    ประเดี๋ยว   พวกจะตาม  มาสามคน 
พระบรมดิลก  - แมเ่จ้า   เสด็จอยู ่   ในหอพระ 
    คงจะ   สวดมนต์   ทอ่งบน่ 
    ไมน่าน   คงเสดจ็   จรดล 
    นัง่ได้ไหม   ด้วยคน   พี่นาง 
พระสวสัดิ์  - แนะ่ จะนัง่  ก็นัง่   ไปสนิา่ 
    ใครเขา   จะวา่   ให้อางขนาง 
พระบรมดิลก  - กลวัวา่จะ  กีดที ่   กีดทาง 
พระสวสัดิ์  - เดี๋ยวถกูเข้า  สกัผาง   จะองึไป 
พระราเมศร์เข้ามา      ป่ีพาทย์ท าเพลงใบ้คลัง่ 
พระบรมดิลก  - แหมวนันี ้  พี่ราเมศร์   เสด็จอยู ่
พระราเมศร์  - ไมม่ีครู   เลยไมรู้่   จะไปไหน 
พระสวสัดิ์  - ครูที่วา่   สอนวิชา   อนัใด 
พระบรมดิลก  - โธ่ไปถาม   ท าไม   เสยีเวลา 
       -  เพลงสร้อยลาว  - 
    ใคร ๆ   เขารู้   กนัองึมี ่
    วา่พระ   ก าลงั   มีเสนห่า 
    ยงัตดิขดั   อยูท่ี่   พระมารดา 
    การววิาห์   จึงยงั   รัง้รอ 
พระสริุโยทยั  เข้ามา     ป่ีพาทย์ท าเพลงลาวดวงเดือนชัน้เดียว 
ขนุพิเรนทร์บงัคม 
      -  เจรจา  - 
พระสริุโยทยั  - จ าเริญเถิด  พอ่คณุ   ขนุพิเรนทร์ 
    นี่จะเกณฑ์  งานอะไร   กนัหรือพอ่ 
    อยูพ่ร้อมหน้า  พงศ์เผา่   เหลา่กอ 
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    สยีงหวัร่อ  ล้อเลน่   องึคะนงึ 
พระสวสัดิ์  - บรมดิลก   ล้อเจ้าพี ่   ราเมศร์ 
    ถึงคนรัก   พิเศษ   ที่คิดถึง 
พระสริุโยทยั  - ไมใ่ช่เร่ือง   ควรล้อ   อือ้องึ 
    อยา่เพิง่   พดูเลน่   เจรจา 
ตรัสกบัพระราเมศร์  – บ้านเมือง   เคืองเข็ญ   เป็นทกุข์ 
    ไมค่วรจะ   เกษมสขุ   แสวงหา 
    รอหนอ่ย   พอให้   ถึงเวลา 
    มารดาจะ  จดัให้   ดงัใจจง 
ขนุนางอีก ๓ คนคือ     ป่ีพาทย์ท าเพลงต้นบรเทศชัน้เดียว 
หลวงศรียศ ขนุอินทรเทพ 
หมื่นราชเสนห่า เข้า 
พระโอรส ธิดา ออกไป 
พระสริุโยทยั  - มีธุระ   อะไรหรือ   ทา่นทัง้หลาย 
    พากนัมา   มากมาย   นา่พิศวง 
หมื่นราชเสนห่า  - เร่ืองส าคญั  จะม ี   ถามพระองค์ 
    ขอจง   เป็นท่ีพึง่   เป็นประธาน 
    ทรงม ี   ความเห็น  
 อยา่งไร 
    พระแก้วฟ้า  ทรงไชย   ม้วยสงัขาร 
    ด้วยถกู   ปลงพระ   ชนมาน 
    เอายาพิษ  ถวายทา่น  เสวยไป 
       -  เพลงลาวเสีย่ง  - 
พระสริุโยทยั  - ความเจ็บ  ความแสบ  นัน้เหลอืหลาย 
    มากมาย   สดุจะ   บอกได้ 
    เจ็บตรงนี ้  เจ็บท่ี   หวัใจ 
    เจ็บราว   กบัใคร   ทิ่มอรุา 
    โอ้วา่   พระแก้วฟ้า  ของอาเอย๋ 
    กระไรเลย  บญุน้อย   หนกัหนา 
    มาเสยีท ี   แก่พวก   โจรา 
    คิดขึน้มา   แล้วช า้   ใจครัน 
      -  เจรจา  - 
ขนุอินทรเทพ  - ขนุวรวงษ์  จะขึน้   ครองฉตัร 
    เป็นเจ้า   ผา่นสมบตั ิ  ทัง้เขตขนัธ์ 
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หมื่นราชเสนห่า  - แล้วนี่เรา   จะท า   อยา่งไรกนั 
หลวงศรียศ  - เกล้าหมอ่มฉนั  ยอมถวาย   ชีวา 
       -  เพลงสมิงทองมอญ  - 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - พวกเรา   ก็เป็นชาย   ชาติ
ชาญไชย 
    นิ่งไว้   ก็เห็น   จะเป็นหมา 
หลวงศรียศ  - เสยีน า้   พระพิพฒัน  สตัะยา 
    ขายหน้า   ผู้คน   ทัง้ธาน ี
ขนุอินทรเทพ  - จะแก้แค้น  แทนท า   ไอ้ชาติขัว่ 
    ตดัหวั   เสยีบไว้   กลางกรุงศรี 
หมื่นราชเสนห่า  - ยอมแล้ว   ยอมถวาย  ชีว ี
    ชาตินี ้   ไมข่อ   ร่วมแผน่ดิน 
      -  เจรจา  - 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - ขอประทาน  ความเห็น  จากพระองค์ 
    วา่พระทรง  เห็นด้วย   หมดสิน้ 
พระสริุโยทยั  - ช่ืนใจ   จริง ๆ   เมื่อได้ยิน 
    ราชวงศ์   ไมพ่ินท์   พงัทนาการ 
    แตฉ่นัม ี   พระศรีศิลป์  อีกองค์ 
    ที่ต้อง   พะวง   ด้วยเป็นหลาน 
    ทกุวนันี ้   ตกอยู ่   ในมือมาร 
    ทา่นจะ   คิดอา่น   ประการใด 
ขนุอินทรเทพ  - ตัง้ใจจะ   เชิญพระ   เฑียรราชา 
    ครอบครอง  ภารา   เป็นใหญ่ 
    พระองค์   จะเห็น   ประการใด 
พระสริุโยทยั  - การเร่ือง   นีไ้ซร้   ใหญ่หลวงนกั 
    ไปทลูถาม  กนัเอง   จะดีกวา่ 
    พี่ยา   ทา่นรู้การ   เบาหนกั 
    แตร่ะวงั   กนัหนอ่ย   อยา่ฮกึฮกั 
    ความร้ายจกั  มาถงึ   เป็นภยั 
แจ่มเข้ามา 
แจ่ม   - พระยา   ราชภกัด ี   ขอเฝ้า 
พระสริุโยทยัโบกหตัถ์ ให้ขนุนางทัง้ ๔ ออกทางหลงั 
พระสริุโยทยั  - เชิญเข้า   มาเถิด   ใชใ่ครไหน 
แจ่มกลบัไปพาพระ       ป่ีพาทย์ท าเพลงสารถีชัน้เดียว 
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ยาราชภกัดีเข้าเฝ้า   มีธุระ   หรือทา่น   ผู้ยิ่งวยั 
พระยาราชภกัด ี  - พระเสาวนย์ี  ตรัสใช้   ให้มา 
    ในงาน   พิธี   ราชาภิเษก 
    ขนุวรวงษ์  ขึน้เป็นเอก  ในแหลง่หล้า 
    การเสดจ็   ขึน้มณเฑียร  ตามต ารา 
    นัน้ต้องหา  เยาวราช   นารี 
    เชิญเคร่ือง  มงคล   ตามเสด็จ 
    เป็นกระบวน  เบ็ดเสร็จ   เฉลมิศรี 
    ขอประทาน  ทัง้สอง   กมุารี 
    ถือของ   ในพิธี   ด าเนินตาม 
        -  เพลงนาคราช  - 
พระสริุโยทยั  - เหม ่ๆ   พระยา   ราชภกัด ี
    จองหอง   เหลอืที ่   มาหยาบ
หยาม 
    จะมาเอา   ลกูข้า   ไปเดินตาม 
    ไอ้คนชัว่   ส า่สาม   ช่างไมค่ิด 
    ข้าไมใ่ห้   เป็นไร   ก็เป็นกนั 
    จะสู้มนั   แย้งยทุธ   สดุจิตร์ 
    จะตาย   ก็ตาย   ให้รู้ฤทธ์ิ 
    อยา่ได้คดิ  วา่ข้า   จะกลวั 
พระสริุโยทยัเข้ามา 
พระยาราชภกัดีตกใจกลวั 
        -  เพลงทะเลบ้า  - 
แจ่ม   - เจ้าของฉนั  พงศ์กษัตริย์  ขตัิย์ชาต ิ
    ใช่ทาส   คนถ่อย   รู้กนัทัว่ 
    หนอยลกูฟาน  ลกูกระจง   เผยอตวั 
    จะเจียม   เงาหวั   ก็ไมม่ ี
    ไมเ่จ็บร้อน  แทนจ้าว   บ้างเจียวหรือ 
    เสยีแรงถือ  น า้พิพฒัน์  สตัย์ศรี 
    ปลอ่ยให้   เขาท า   ย ่าย ี
    เจ็บใจ   เต็มท ี   แล้วเจ้าคณุ 
      -  เจรจา  - 
พระยาราชภกัด ี  - โธ่ แมแ่จ่ม  ฟังฉนัก่อน  คอ่ยวา่ 
แจ่ม   - ไมฟั่งแล้ว  เจ้าคา่        - 
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พระยาราชภกัด ี  -       -        -   อยา่หนัหนุ 
แจ่ม   - เจ้าคา่   ทา่นต้องหา  ที่ค า้จนุ 
    เจ้าประคณุ  มีบญุ   ไมต่กเลย 
พระยาราชภกัด ี  - ทกุวนันี ้   ฉนัก็   แก่เฒา่ 
แจ่ม   - แล้วเป็นหว่ง  หม้อเข้า   ด้วยเจ้าเอย๋ 
    จะเจ็บร้อน  สกันิด   ไมม่ีเลย 
    อยูเ่ฉย ๆ   จริงนะ   จะปลอดภยั 
    ถ้าทกุคน   เขาคดิ   กนัอยา่งทา่น 
    นา่สงสาร   เมืองบ้าน   สดุหาไหน 
    ยตุิธรรม   หมดแล้วหรือ  ในเมืองไทย 
    ยอมนิ่งให้  คนชัว่   แล้วกลวัเกรง 
พระยาราชภกัด ี  - เห็นท ี   จะอยู ่   ไมไ่หวแล้ว 
    ต้องแจว   เพราะแมแ่จ่ม  แกขม่เหง 
แจ่ม   - ถกูแล้ว   อีแจ่ม   มนันกัเลง 
    เร่ืองดา่กนั  ก่ีเพลง   ไมย่ัน่ใคร 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงกลอ่มนารีชัน้เดยีว 
    ------------------------------------------------ 

ฉาก  ๕ 
 เวทีลา่ง 
บ้านขนุอินทรมีข้าราชการทัง้  ๔ 
ประชมุกนัอยู ่      ป่ีพาทย์ท าเพลงนางครวญชัน้เดยีว 
หมื่นราชเสนห่า  - ขนุพิเรนทร์  ข้านี ้   อดึอดั 
    มนัข้องขดั  เสยีจน   พ้นวิสยั 
    มิรู้ที่   จะท า   ประการใด 
    ท าไม   ใจเย็น   เช่นนี ้
ขนุพิเรนทร์  - ข้าคิดจน   หวัแทบ   จะแยก 
    อยากฟัน   ให้แหลก   บดขยี ้
    แตค่ิดคิด   ไมอ่อก   สกัที 
    หลวงศรี   ลองออกแต้ม  แย้มพราย 
หลวงศรี   - มีทางเดียว  แตค่อย   พวกเมือง
เหนือ 
    ยกก าลงั   มาจนุเจือ  ให้มากหลาย 
    ก าลงัมนั   มากมาย   พ้นประมาณ 
ขนุอินทร์   - มวัแตค่อย  เมืองเหนือ  คงตายก่อน 
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    ถกูมนัสบั   เป็นทอ่น  ประหตัประหาร 
    อยา่นกึวา่  มนัไมรู้่   ทนัการ 
    เช่ือเรา   เถิดทา่น   อยา่มวัคอย 
หมื่นราชเสนห่า  - ข้านัน้   เห็นด้วย   กบัขนุอินทร์ 
    ตดัสนิ   วา่จะสู้   หรือจะถอย 
    มวัแต ่   ตะบิด   ตะบอย 
    คงเสยีรอย  พวกมนั   สกัครา 
หลวงศรี   - ถ้าสู้   เอาอะไร   ไปสู้ 
    คนผู้   มีเทา่ใด   หนกัหนา 
    ขืนสู้   มีแตม้่วย   มรณา 
    อดทน   รอทา่   อยา่ราว ี
ขนุอินทร์   - รอรอ   เอาคอ   ไปพาดเขียง 
    มนัฟันเปรีย้ง  ก็ตาย   เป็นผี 
    รอรอ   คงม้วย   ชีว ี
    ข้านี ้   เบื่อฟัง   คงนัง่รอ 
ขนุพิเรนทร์  - เถียงกนั   เถียงกนั   ตลอดเวลา 
    ไมเ่ห็นวา่   เป็นเร่ือง   กนัเลยพอ่ 
    เมื่อใด   จะเถียง   เพียงพอ 
    แล้วได้รู้   วา่จะลอ่   มนัเมื่อใด 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงแขกมอญชัน้เดียว 
ท้าววรจนัทร์ออก 
ท้าววรจนัทร์  - ฮือ้มวัแต ่  จะรอ   รอเวลา 
    เมื่อไรหนา  จะได้   เห็นผล 
    ถึงคนน้อย  ก็วา่   ไปตามจน 
    ใช้ปัญญา  ของตน   ทกุทกุนาย 
    คนคนนี ้   รู้ไหม   มนับ้ายศ 
    อยากให้   ปรากฏ   เกียรติขยาย 
    เอายศ   เข้าลอ่   ก็จะตาย 
    ถึงคนมนั   มากมาย   ไมต้่องกลวั 
ขนุพิเรนทร์  - เออถ้า   เช่นนัน้   เอาขา่วช้าง 
    ยกขึน้อ้าง  ลอืเลือ่ง   ให้ทัว่ 
    วา่ขาวผอ่ง  เป็นเผือก   ไปทัง้ตวั 
    ทัง้เมยีผวั   คงตื่น   ทัง้สองคน 
    แล้วคณุท้าว  ยเุข้า   ให้ออกจบั 
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    วา่ต้องตาม  ต าหรับ   ประเสริฐผล 
    ออกจบัเอง  จะได้   เป็นมงคล 
    เราจะได้   ซุม่พล   ไว้เลน่งาน 
    แบง่กนั   ออกเป็น   สามกอง 
    กองหนึง่ดกั  ทางเรือ   ล้างผลาญ 
    กองหนึง่ซุม่  คมุอปุราช  คอยเลน่งาน 
    กองหนึง่ตาม  ราชการ   มาด้วยมนั 
    เพียงเทา่นี ้  ก็ไมต้่อง   ใช้คนมาก 
    ไมล่ าบาก  ในการ   ห า้หัน่ 
    พอเลน่นาย  มนัตาย   วายชีวนั 
    บริวาร   ทัง้นัน้   ยอมอยูด่ ี
ท้าววรจนัทร์  - เก่งจริง ๆ   เก่งจริง   ขนุพิเรนทร์ 
    หมดเวร   กนัแล้ว   ทัง้กรุงศรี 
    บ้านเมือง   จะได้   อยูด่ ี
    ขอให้ทา่น  สวสัดี   มีโชคชยั 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงอาหวงัชัน้เดียว 
    ---------------------------------------------------- 

ฉาก  ๖ 
ท้องพระโรงกรุงหงษาวดี มีพระเจ้าตะเบ็งชะเวตี ้
บเุรงนอง พระเจ้าแปร พระยาพสมิ 
และขนุนางพมา่ เฝ้าตามต าแหนง่    ป่ีพาทย์ท าเพลงประโคมพมา่ 
       -  เพลงพมา่ก าชบั  - 
พระเจ้าตะเบง็ชะเวตี ้ - พระยา   พสมิ   ผู้กล้าหาญ 
    ขา่วคราว   ราชการ   เป็นไฉน 
    โดยเฉพาะ  ทางข้าง   เมืองไทย 
    มีขา่ว   อะไร   จงบอกมา 
      -  เจรจา  - 
    ตัง้แต ่   เรารบ   แพ้พระไชย ฯ 
    ยงัคดิ   แค้นใจ   หนกัหนา 
    เสยีดาย   เชียงการ   ภารา 
    คอยทา่   ที่จะ   ไปราว ี
พระยาพสมิ  - พระไชย   ราชา   สวรรคต 
    โอรส   ขึน้ครองเมือง  แทนที ่
    แตอ่าย ุ   ยงัไมถ่งึ   สบิสีปี่ 
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    ได้ขา่ววา่   สิน้ชีว ี   ไมก่ี่วนั 
    มารดา   ยกชู้   ขึน้นัง่เมือง 
    ขุน่เคือง   กนัทัว่   ทัง้เขตขนัธ์ 
    ทางเหนือ   คิดยก   ไปประจญั 
    คงได้   ห า้หัน่   กนับลัลยั 
พระเจ้าตะเบง็ชะเวตี ้ - ถ้าเช่นนัน้  ก็เป็นที   ของเรา 
    ที่จะเอา   ทพัยก   เป็นการใหญ่ 
    ตอ่ต ี   ช่วงชิง   เอาเมืองไทย 
    บเุรงนอง   วา่ไร   พี่ยา 
       -  เพลงพญาล าพอง  - 
บเุรงนอง   - ขอเดชะ   พระภมูินทร์  ป่ินเกศ 
    แหง่โบราณ  นคเรศ   หงษา ฯ 
    การท่ีจะ   ยกพล   โยธา 
    ไปรบรา   เมืองไทย   ในครัง้นี ้
    ขอได้โปรด  รอรัง้   ยัง้ไว้ 
    อยา่เพอ่   ยกไป   จากกรุงศรี 
    เพราะสะเบยีง  เราขาด   เต็มท ี
    ควรท่ีจะ   สะสม   ให้มากมาย 
      -  เจรจา  - 
    เมื่อใด   ไพร่พล   มากมลู 
    สะเบียง   เพิ่มพนู   มากหลาย 
    จึงควรคิด  ที่จะยก   ไปเยี่ยมกราย 
    จะได้ไม ่   แพ้พา่ย   กลบัมา 
พระเจ้าตะเบง็ชะเวตี ้ - พระเจ้าแปร  ละ่ทา่น   วา่ยงัไง 
    ไมรู้่วา่   กลวัไทย   หรือเปลา่หนา 
พระเจ้าแปร  - ข้าพระองค์  เห็นควรคดิ  พิจารณา 
    ถึงทีทา่   ฝ่ายไทย   อีกสกัพกั 
       -  เพลงพมา่อาโก  - 
พระเจ้าตะเบง็ชะเวตี ้ - ทกุวนันี ้   ช่ือเสยีง   ที่ลอยฟ่อง 
    คือช่ือ   บเุรงนอง   บญุหนกั 
    เป็นทัง้   นกัรบ   นกัรัก 
    ประจกัษ์   ไปทัว่   ทัง้เก้าทิศ 
    จะเก็บไทย  ไว้ต ี   เองหรือ 
    ไว้ฝีมือ   ของทา่น   วา่ศกัดิ์สทิธ์ิ 
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    จะเป็นผู้   ชนะ   สบิทิศ 
    อวดฤทธ์ิ   ให้ลอื   ทกุกรุงไกร 
    เราไมฟั่ง   เสยีงใคร   คราวนี ้
    จะยกพล   ไปตี   ให้ได้ 
    ไว้ช่ือ   ปรากฏ   เกริกไกร 
    ห้ามมใิห้   ผู้ใด   ทดัทาน 
       -  เพลงพมา่โลม  - 
บเุรงนอง   - ขอเดชะ   พระองค์   ทรงศรี 
    ตะเบ็งชะ   เวตี ้   ผู้กล้าหาญ 
    ข้าพระองค์  อยูไ่ด้   บทมาลย์ 
    ราชการ   เป็นฉนัใด   ก็
กราบทลู 
      -  เจรจา  - 
    ไมเ่คยคดิ   อาจเอือ้ม   ชิงด ี
    ตอ่พระป่ิน  โมฬี   บดินทร์สรูย์ 
    ตลอดชีวติ  พิสจูน์   ได้มากมลู 
    คณุพระ   อนกุลู   ตรึงตรา 
พระเจ้าตะเบง็ชะเวตี ้ - ไมรู้่ละ   ข้าจะ   ท าตามใจ 
    ไมว่า่ใคร   จงฟัง   ค าข้า 
    บเุรงนอง   จงบอก   ออกมา 
    วา่ควรยก   โยธา   ไปทางใด 
บเุรงนอง   - ถ้าพระคดิ  จะยก   ไปจริง ๆ 
    จะนิ่ง   เฉยอยู ่   อยา่งใดได้ 
    การท่ี   จะไปต ี   เมืองไทย 
    ควรยก   ทพัใหญ่   ไปสองทาง 
    ทางหนึง่   ไปตี   ข้างเหนือ 
    รวบเอา   อยา่ให้เหลอื  ทัง้ถ่ีหา่ง 
    ทพัใหญ่   ยกไป   อีกทาง 
    ตีข้าง   เมืองกาญจน  บรีุ 
       -  เพลงพมา่เดิน  - 
    สองทพั   ประจบ   พบกนั 
    โรมรัน   อยธุยา   กรุงศรี 
    เป็นไป   ตามยทุธ   วิธี 
    ภมูี   จงทราบ   บทมาลย์ 
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      -  เจรจา  - 
พระเจ้าตะเบง็ชะเวตี ้ - วิธีนัน้   เป็นของ   คนใจเย็น 
    แตไ่มเ่ป็น   วิธี   ที่ห้าวหาญ 
    ข้าชอบ   วิธี   ที่ไมน่าน 
    รุกราน   รวดเร็ว   ด้วยก าลงั 
    ยกเป็น   ทพัใหญ่   แตท่พัเดยีว 
    รบรับ   ขบัเคี่ยว   ไมถ่อยหลงั 
    เดินหน้า   ทา่เดยีว   บกุให้พงั 
    ช่ือเสยีง   จึงจะดงั   ขจรไกล 
    จะยก   เป็นทพั   กษัตริย์ 
    บกุตดั   ไปทาง   เขาใหญ่ 
    ดา่นเจดีย์  สามองค์   ตรงไป 
    ชิงชยั   อยธุยา   พระนคร 
       -  เพลงพมา่เขา  - 
พระเจ้าตะเบง็ชะเวตี ้ - พระเจ้าแปร  จงเตรียม   โยธา 
    เป็นทพัหน้า  ยกลว่ง   ไปก่อน 
    เราจะยก   ทพัหลวง   บทจร 
    พสมิ   ยกนิกร   ติดตามไป 
    ---------------------------------------------------- 

ฉาก  ๗ 
 (เวทีลา่ง) 
ชายทุง่ปากคลองสระบวั กรุงศรีอยธุยา 
ขนุพิเรนทรเทพ เมื่นราชเสนห่า 
หลวงศรียศ ก าลงัปรึกษากนั      ป่ีพาทย์ท าเพลงขอมเงินชัน้เดยีว 
      -  เจรจา  - 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - วนันีล้ะ   จะได้   รู้ดีชัว่ 
    ทัง้เมยีผวั   จะผา่น   คลองใหญ่ 
    เพื่อคล้องช้าง  ที่ต้อน   มาจากไพร 
    มาถงึตรง   นีไ้ซร้   จะจบัมนั 
หมื่นราชเสนห่า  - ข้าดใีจ   ที่พระ   เฑียรราชา 
    รับวาจา   วา่จะครอง  เขตขนัฑ์ 
    ถ้าไมรั่บ   คงได้   ยุง่กนั 
    รบรา   ฆา่ฟัน   ล้มตาย 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - ผู้ใด   ได้แผน่ดิน  โดยความชัว่ 
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    อยา่หลงตวั  วา่จะไม ่   ฉิบหาย 
    ไมม่ีวนั   จะรอด   จากวอดวาย 
    คนไทย   ทัง้หลาย   ไมม่ียอม 
    การปกครอง  คนไทยต้อง  ใช้พระธรรม 
    เอาความด ี  จนุค า้   ทะนถุนอม 
    ต้องดกีวา่  เขาจริง ๆ   ดีให้พร้อม 
    หวัแข็งนกั  ยากจะยอม  ให้ผา่นกรุง 
หมื่นราชเสนห่า  - เรือกระบวน  เห็นจวน   จะมาถึง 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - อยา่พึง่   ใจร้อน   ยงัไมรุ่่ง 
    เมื่อกระบวน  เลีย้วพ้น   ท้องคุ้ง 
    เรือพวกเรา  จะพุง่   เข้าล้อมไว้ 
    ลากตวั   มนัขึน้มา   ฆา่เสยี 
    ทัง้สองคน  ผวัเมีย   ผู้ยิ่งใหญ่ 
    ผู้ติดตาม   จะไม ่   ท าอะไร 
    แผนชัน้ต้น  เพียงนีไ้ซร้  ก าหนดกนั 
     (เสยีงเหเ่รือดงัมาแตไ่กล) 
หมื่นราชเสนห่า  - แนะ เสยีง  กระบวนเรือ  แลน่มา 
    อยา่ช้า           -         - 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  -       -   รอก่อน   อยา่หนุหนั 
หลวงศรียศ  - เสยีงเห ่   คราวนี ้   ที่กระชัน้ 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - ลงมือ   เลน่มนัได้  แล้วคราวนี ้
ทกุคนวิง่ไปลงเรือ 
ข้างในมีเสยีงเอะอะในโรง     ป่ีพาทย์ท าเพลงเชิด 
เสยีงขนุวรวงศา ฯ  - เฮ้ย นัน่   เรือใคร   บกุเข้ามา 
เสยีงขนุพิเรนทร์ ฯ  - เรือข้า   ผู้พระกาฬ  ชยัศรี 
    จะเอา   ชีวิตมงึ   ผู้กาล ี
เสยีงขนุวรวงศา ฯ  - ขนุพิเรนทร์ ฯ  เอ็งหรือนี ่  ข้านกึแล้ว 
ขนุพิเรนทร์ ฯ และพวก 
ลากขนุวรวงศา ฯ และมเหสเีข้ามา 
ขนุวรวงศา ฯ  - ฉนับอกแล้ว  เห็นไหม   หลอ่นไมเ่ช่ือ 
    เลีย้งลกูเสอื  ลกูตะเข้   ไว้เป็นแถว 
    พลาดทา่   พา่ยพงั   ทัง้รู้แกว 
ขนุอินทร์ ฯ  - ยงัพดูได้   แจ้ว ๆ   ก่อนจะตาย 
       -  เพลงดวงพระธาตชุัน้เดยีว  - 
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พระมเหส ี  - ขนุพิเรนทร์ ฯ  โปรดด้วย  ช่วยชีวิน 
    นกึถึง   พระศรีศิลป์  ฤาสาย 
    ทา่นก็เป็น  พระญาต ิ  ของลกูชาย 
    อยา่ฆา่ข้า  ให้วอดวาย  เลยพอ่คณุ 
      -  เจรจา  - 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - ทีนีล้ะ   เสยีงออ่น   เสยีงหวาน 
    ที่ปลอ่ยให้  เกิดการ   วายวุน่ 
    จนสมเดจ็  พระแก้วฟ้า  สิน้บญุ 
    นางเนือ้อุน่  ไมเ่ห็น   เจรจา 
หลวงศรียศ  - หลงชู้   ปลอ่ยชู้    ให้ฆา่ลกู 
    พนัผกู   ในเลห์่   เสนห่า 
    ตาบอด   มือมิด   ด้วยกามา 
    ชัว่ช้า   สารพดั   จะพงึม ี
ขนุอินทร์ ฯ  - อยา่อยูเ่ลย  ให้หนกั   แผน่ดิน 
    พระศรีศิลป์  โอรส   พระทรงศรี 
    ไมม่ี   ผู้ใด   จะฆา่ต ี
    และจะเลีย้ง  ให้ด ี   กวา่มารดา 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - เฮ้ย ทหาร  จงจบั   เอาตวั 
    ทัง้เมยีผวั   สองคน   ไปฆา่ 
    ศรีษะนัน้   เสยีบไว้   กลางภารา 
    อนักายา   ทิง้ไป   ให้แร้งกิน 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์ชัน้เดยีว 
ทหารลากคนทัง้สองออกไป 
       -  เพลงช้างประสานงา  - 
ขนุพิเรนทร์ ฯ  - มาพวกเรา  กลบัเขา   ไปในวงั 
    ตดัก าลงั   ศตัรู   ให้สดุสิน้ 
    แล้วเชิญ   พระเฑียร ฯ  พงศ์นรินทร์ 
    ลาพรต   ผา่นธานินทร์  กรุงไกร 
     -------------------------------------------- 
 เวทีลา่ง 
กระบวนเสดจ็ขึน้พระราชมณเฑยีร 
ของสมเด็จพระมหาจกัรพรรดิ ์     ป่ีพาทย์ท าเพลงกลองโยน 
มีราชนารีเชิญเคร่ืองมงคล ตามเสด็จ 
     ------------------------------------------- 
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ฉาก  ๘ 
ในพระราชมณเฑยีรกรุงศรีอยธุยา 
พระสริุโยทยั กบัพระสวสัดิ์ ประทบัอยูด้่วยกนั    ป่ีพาทย์ท าเพลงสริุโยทยั 
        -  เพลงสริุโยทยั  - 
พระสริุโยทยั  - ดกูร   เจ้าสวสัดิ ์  สายสมร 
    พระบิดร   ได้ขึน้   เป็นใหญ่ 
    ครอบครอง  อยธุยา   เวียงชยั 
    ขนุนางทัง้  นัน้ไซร้   กราบทลู 
      -  เจรจา  - 
    ให้บ าเหน็จ  ขนุพิเรนทร์  ขึน้เป็นเจ้า 
    ครองสองแคว  ผา่นเผ้า   ไอสรูย์ 
    เกียรตงิามสรรพ  ได้รับ   พระบนัฑรู 
    ยศมากมลู  สมควร   แก่ผลงาน 
    ประทานเจ้า  ให้เป็น   อรรคมเหส ี
    เป็นใหญ่   ในธาน ี   วงัสถาน 
    ทรงตัง้   ช่ือใหม ่   แก่เยาวมาลย์ 
    ช่ือวิสทุธ์ิ   นงคราญ   กษัตริย์ 
พระวิสทุธ์ิ  - ลกูนัน้   สดุแท้แต ่  พระโองการ 
    จะคดัค้าน  นัน้ก็   ใช่ที ่
พระสริุโยทยั  - ถกูแล้ว   เจ้าเป็น   ราชนารี 
    ชัว่ด ี   ก็แจ้ง   อยูแ่ก่ใจ 
       -  เพลงลาวสมเดจ็  -  (ตดัสร้อย) 
พระวิสทุธ์ิ  - ความจริง   ที่ลกู   ปรารถนา 
    คืออยูก่บั   มารดา   ไมไ่ปไหน 
    รับราชการ  สนองคณุ   พระทรงชยั 
    ไมอ่ยากไกล  บาทา   พระทรงยศ 
      -  เจรจา  - 
พระสริุโยทยั  - ธรรมดา   เป็นสตรี   ยอ่มมีคู ่
    เชิดช ู   ศกัดิ์ศรี   ให้ปรากฏ 
    การเป็นเมีย  เป็นแม ่   นัน้งามงด 
    เลศิลอบ   ช้อยชด   ในแผน่ดิน 
       -  เพลงจระเข้ ขวางคลอง  - 
    เจ้าจะเป็น  ผู้สมาน   คนใต้เหนือ 
    ให้อดุหนนุ  จนุเจือ   ทัง้สองถ่ิน 
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    ไมม่ีเขา   มีเรา   แยง่ท ากิน 
    ในอาณา   พระป่ิน   ธาน ี
    เป็นลกูเมยี  เจ้าแผน่ดิน  ต้องเสยีสละ 
    ยอมละ   ยอมเว้น   ทกุสิง่ที่ 
    ยอมเสยี   แม้กระทัง่  ชีว ี
    ป้องกนั   ประชาชี   ทัง้กรุงไกร 
      -  เจรจา  - 
หนัไปพดูกบัพระบรมดิลก - ด้วยก าลงั  ข้าศกึ   มากมายนกั 
    ชายฉกรรจ์  มีสกั   เทา่ไหร่ 
    เปรียบก าลงั  แล้วเห็น   ยงัหา่งไกล 
    เราแมล่กู   เกิดสมยั   ศกึรอบกาย 
    ถึงเป็นหญิง  ก็จะลอง   อาสารบ 
    เพื่อสขุสงบ  แหง่ประชา  ชนทัง้หลาย 
    ถึงพลาดทา่  เสยีที   ชีวาวาย 
    ปลืม้ใจหาย  เสร็จหน้าที ่  ที่เกิดมา 
       -  เพลงขอมกลอ่มลกูชัน้เดียว  - 
พระบรมดิลก  - อนัหน้าที่   ป้องกนั   บ้านเมือง 
    เป็นเร่ือง   ของทกุคน  ทัง้น้อยใหญ่ 
    เพราะตา่งคน  ก็ตา่ง   เป็นไทย 
    ต้องพร้อมใจ  เข้าช่วย   ราว ี
      -  เจรจา  - 
    จะมวัเลอืก  นัน่หญิง   นี่ชาย 
    ตา่งฝ่าย   ตา่งแบง่   หน้าที่ 
    นัน่ท าได้   แตเ่วลา   บ้านเมืองด ี
    เมื่อศกึม ี   ก็ต้อง   ป้องแผน่ดิน 
    ผู้หญิงเรา  แตส่มยั   โบราณมา 
    บงัคบัช้าง  ขี่ม้า   ได้ทัง้สิน้ 
    ควรจะพร้อม  ยอมเหน่ือย  กายิน 
    เข้าร่วม   ชีวิน   โรมรัน 
พระสวสัดิ์  - ถ้าเอา   ผู้หญิง   ไปใช้รบ 
    การเรือน   คงจบ   เป็นแมน่มัน่ 
    เปลอืงเวลา  ใช้ใน   การโรมรัน 
    ไมเ่ป็นอนั  ดแูล   ครัวไฟ 
พระสริุโยทยั  - ท่ีลกูสวสัดิ ์  พดูนัน้   ก็ถกูอยู ่
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    ถ้าไมม่ ี   ศกึศตัรู   เข้ามาใหล้ 
    แตถ้่ามนั   เข้ามา   ท าอยา่งไร 
    มีป่นกนั   ทัว่ไป   ทัง้ภารา 
    บ้านเรือน   จะถกู   เผาเป็นจลุ 
    วุน่วาย   ตลอดถึง   ศาสนา 
    ไมม่ีเหลอื   อีกแล้ว   วดัวา 
    ชีบา   นาสงฆ์   จะแหลกลาญ 
    ประชาชน  ทัง้ปวง   จะล้มตาย 
    วอดวาย   เพราะมนั   ล้างผลาญ 
    ที่เป็น   นารี   รูปสะคราญ 
    มนัจะท า   อนาจาร   ย ่าย ี
    ถ้าแม้น   จะเป็น   ไปเช่นนี ้
    จะอยูไ่ด้   อยา่งไรกนั  เสยีราศ ี
    พวกเราก็   มีเกียรต ิ   แหง่สตรี 
    คิดด ู   ให้ด ี   เถิดลกูรัก 
       -  เพลงสร้อยเพลง  - 
    ถึงจะเสยี   ชีวิต   ก็เสยีไป 
    อยา่ยอมให้  ถึงเสยี   เกียรตศิกัดิ ์
    เกียรติของไทย  มีคา่   สงูนกั 
    ต้องพร้อมพรัก  ร่วมกนั   ยทุธนา 
พระมหาจกัรพรรดิเสดจ็ออก 
ท้าววรจนัทร์ และท้าวแจ่ม ตามเสด็จ    ป่ีพาทย์ท าเพลงสร้อยเพลงชัน้เดยีว 
พระมหาจกัรพรรด ิ  - แมบ่อกลกู  ถ่ีถ้วน   แล้วหรือ 
    บญุลอื   ผู้ยอด   เสนห่า 
พระวิสทุธ์ิ  - รับโองการ  ไว้แล้ว   พระบิดา 
พระบรมดิลก  - น้องคง   เศร้าอรุา   ไปนานวนั 
    พ่ีสวสัดิ ์   เสด็จ   สองแคว 
    ไกลแท้ๆ    เหมือนอยู ่  ตา่งเขตขนัฑ์ 
พระสริุโยทยั  - อีกสามธิดา  ประทาน   ผู้ใดกนั 
พระมหาจกัรพรรด ิ  - ก็ขนุนาง   ทัง้สามนัน้  ที่มีคณุ 
    คนหนึง่   ให้ขนุอินทร์  เป็นเทว ี
    ไปครองศรี  ธรรมราช   เกือ้หนนุ 
    คนหนึง่ให้  หลวงศรียศ  เพิ่มบญุ 
    เจือจนุ   เป็นมหา   เสนา 
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    อีกคนให้   ทหาร   ผู้สามารถ 
    ซึง่เดิมเป็น  หมื่นราช   เสนห่า 
    ให้เป็นท่ี   มหาเทพ   เจ้าพระยา 
    เคร่ืองยศถา  จดัให้ทัว่   ทกุตวัคน 
       -  เพลงพญาสีเ่สา  - 
สัง่ท้าววรจนัทร์ 
    จดัการ   สง่ลกูสาว  ทัง้สี ่
    โดยกระบวน  เฉลมิศรี   สถาผล 
    ไปสง่ให้   ขนุนาง   ทัง้สีค่น 
    ตามฤกษ์   มงคล   สวสัดี 
ท้าววรจนัทร์รับพระโองการออกไปสัง่การ   ป่ีพาทย์ท าเพลงอาถรรพ์ชัน้เดียว 
พอดีพระราเมศวร  เข้ามา 
      -- เจรจา  - 
พระมหาจกัรพรรดิ ์  - มีอะไร   กนัหรือ   ราเมศวร 
พระราเมศวร  - มีขา่วดว่น  ชายแดน   พระทรงศรี 
    วา่พมา่   ยกพล   โยธี 
    โดยตะเบง็  ชะเวตี ้   เป็นแมท่พั 
    คงไมน่าน  ก็จะถงึ   ชานกรุง 
    จะต้องเตรียม  รบพุง่   ให้พร้อมสรรพ 
พระมหาจกัรพรรด ิ  - เตรียมพร้อม  เตรียมไว้   เป็นฝ่ายรับ 
    เจ้าจง   ก ากบั   สงคราม 
       -  เพลงสีบ่ท  - 
พระสริุโยทยั  - น้องเป็นข้า  บาทบง   ของทรงเดช 
    มงกฎุเกศ  จอมกษัตริย์  กรุงสยาม 
    โปรดเกล้า  ยกยศ   ไว้งดงาม 
    เฉลมินาม  ปรากฏ   ยศไกร 
      -  เจรจา  - 
    บ้านเมือง   เคืองเข็ญ   เป็นทกุข์ 
    จะให้นอน  เป็นสขุ   ได้ไฉน 
    ธรรมดา   นารี   เมื่อมีภยั 
    ยอ่มร่วมใจ  ร่วมตาย   กบัสาม ี
      -  เจรจา  - 
พระมหาจกัรพรรดิ ์  - ขอบใจ   เจ้าผู้   เพื่อนยาก 
    ตกระก า   ล าบาก   มาด้วยพี ่
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    เห็นใจ   เจ้าแล้ว   เทว ี
    มารศรี   ยอ่มได้   ราชการ 
       -  เพลงสามเส้า  - 
พระบรมดิลก  - ลกูขอ   อาสา   ฝ่าละออง 
    ออกประลอง  การยทุธ   อยา่งทหาร 
    ฝึกฝน   มาแล้ว   ช้านาน 
    พระภบูาล  จงโปรด   เมตตา 
      -  เจรจา  - 
พระมหาจกัรพรรด ิ  - ช้างแก้ว   ม้าแก้ว   มีเทา่ใด 
    ไมช่ื่นใจ   เทา่ลกูเมีย  เสนห่า 
    เป็นเมียแก้ว  ลกูแก้ว   คูชี่วา 
    วาจา   เจ้าปลอบ  
 ประโลมใจ 
    เราเป็น   ประมขุ   ของประเทศ 
    มีราช   อาณาเขต  กว้างใหญ่ 
    รับผิดชอบ  ชีวิต   ของชาวไทย 
    ทัว่ทกุ   คนไซร้   ในภารา 
    ศกึมา   จะเกณฑ์   ทกุคนรบ 
    เอาลกูเมีย  เก็บหลบ   ไมอ่อกหน้า 
    ถึงคราวตาย  ให้เขาตาย  วายชีวา 
    ท าเช่นนัน้  เห็นวา่   นา่อาย 
       -  เพลงกลอ่มพญา  - 
    เกิดมาใน   ประยรู   เศวตฉตัร์ 
    ต้องซื่อสตัย์  ตอ่ประชา  ทัง้หลาย 
    รักษาเกียรต ิ  รักษายศ   เพริศพราย 
    ออกน าหน้า  สู้ตาย   ก่อนปวงชน 
      -  เจรจา  - 
พระสริุโยทยั  - พวกผู้หญิง  ของน้อง   นัน้มีมาก 
    ตา่งไมก่ลวั  ความยาก  ทกุแหง่หน 
    ฝึกอาวธุ   ไว้ทัว่   ทกุตวัคน 
    พร้อมที่จะ  ประจญ   ไพรี 
    ผู้ชาย   ของเรา   มีน้อย 
    มีผู้หญิง   ไว้คอย   เสริมที่ 
    ไหน ๆ   ก็ต้องตาย  อยูด่ ี
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    ตายทัง้ท ี   ก็ไว้ช่ือ   ให้ลอืชา 
    วา่หญิงไทย  ไมห่วาด   หวัน่ศตัรู 
    พร้อมสู้   ศกึทัง้หลาย  ไมเ่ลอืกหน้า 
    ขอจดัแจง  เหลา่นารี   โยธา 
    แตง่กายา  ปลอมเป็น  ชายชาญ 
       ป่ีพาทย์ท าเพลงกลอ่มนารีชัน้เดยีว 
พระมหาจกัรพรรดิกบัพระสริุโยทยัเข้า 
พระบรมดิลกรับสัง่      ป่ีพาทย์ท าเพลง 
กบัพระเทพ  พระมหินทร 
       -  เพลงดาวทอง  - 
พระบรมดิลก  - ดรูา   น้องรัก   ทัง้สองศรี 
    เจ้านัน้ม ี   พอ่แม ่   กล้าหาญ 
    จงจ าไว้   ในใจ   นานเทา่นาน 
    ภาคภมู ิ   ในทา่น   ทัง้สององค์ 
    ปฏิบตัิ   ตามรอย   ยคุลบาท 
    ท านชุาต ิ  บ้านเมือง   ให้สงูสง่ 
    ศาสนา   รักษาไว้   ให้มัน่คง 
    ด ารง   ความด ี   วฒันา 
       -  เจรจาในเพลง  - 
    พี่ขอฝาก   แผน่ดิน   เอาไว้ 
    เจ้าจะได้   เป็นก าลงั   ในภายหน้า 
    ฝากทัง้   พระชนน ี  พระบิดา 
    หากวา่   พี่มี   อนัเป็นไป 
    ไมแ่น ่   วา่พี ่   จะได้กลบั 
    อาจจะตาย  กลางทพั   ก็เป็นได้ 
    เป็นหว่งน้อง  วา่ยงั   เยาว์วยั 
    ดวงใจ   ของพี ่   ทัง้สองรา 
       -  เพลงดาวทอง  - 
    นิจจาเอย๋   เคยเลน่   ทกุเย็นเช้า 
    จะอ้างว้าง  เงียบเหงา  ไมเ่ห็นหน้า 
    เจ้าอินทร์   เจ้าเทพ   พี่ขอลา 
    น้องยา   จงอยู ่   สวสัดี 
      ปิดมา่น 
    -------------------------------------------------------- 
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ฉาก  ๙ 
หน้ามา่น 
พระสริุโยทยัด าเนิน 
อยา่งใช้ความคดิช้า ๆ พอถึง 
กลางเวที มา่นเปิด  เป็นห้อง 
บรรทมของพระบรมดิลก  มเีตียงบรรทม 
พระฉายวางบนม้าเตีย้ ๆ      ป่ีพาทย์ท าเพลงช้าโหม ๓ เที่ยว 
พระสริุโยทยัด าเนินเข้าไปท่ีเตียง  คลมุ 
ผ้าคลมุบรรทมให้เรียบร้อย  พร้อมทัง้ 
พิจารณาพระบรมดิลกด้วยความรู้สกึทัง้รักทัง้หว่ง 
พระบรมดิลกสบุินเห็นสตัว์ร้าย 
ตกพระทยัผวา พระสริุโยทยัสวมกอดรับขวญั 
พระบรมดิลกองค์สัน่อยูน่ิดแล้วเป็นปกต ิ    เสยีงพระบรมดิลกร้อง 
      -  เจรจา  - 
พระสริุโยทยั  - ขวญัเอย๋   อยูก่บัเนือ้  กบัตวั 
    อยา่มวั   เที่ยวไป   ในไพรศรี 
    นี่สมลกู   คงฝัน   ร้ายเต็มท ี
    ทา่ที   ตกใจ   มากครัน 
พระบรมดิลก  - ลกูฝันเห็น  พยคัฆา   ไลข่บ 
    ตอ่รบ   ในราวป่า   ผนัผิน 
    มนักระโจน  เข้ามา   หลบไมท่นั 
    ตกใจตื่น   จากฝัน   พร่ันใจ 
พระสริุโยทยั  - เห็นจะเป็น  ด้วยธาต ุ   ไมป่กต ิ
    แถมยงัริ   ออกก าลงั  ยกใหญ่ 
    จึงนิมติ   ตา่ง ๆ   เป็นไป 
    ไมเ่ป็นไร   ดอกเจ้า   เยาวภา 
พระบรมดิลก  - แล้วเหตใุด  จึงได้   เสด็จทนั 
    รับขวญั   หมอ่มฉนั   ออกขายหน้า 
พระสริุโยทยั  - นอนไมห่ลบั  เป็นหว่ง   ดวงสดุา 
    จึงเดินเลย  เข้ามา   แลโฉมตรู 
พระบรมดิลก  - เป็นพระ   กรุณา   ยิ่งล้น 
    บารม ี   ปกเกล้าตน  คุ้มอยู ่
    ไมว่า่กิน   วา่นอน   เฝ้าด ู
    ลกูทกุคน   ตา่งรู้   ส านกึด ี
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พระสริุโยทยั  - ถ้ารู้สกึ   วา่ยงั   ไมส่บาย 
    อยา่ยากกาย  ตามไป   โดยหตัถี 
    คอยเอาใจ  ช่วยแม ่   ในธาน ี
    บญุมี   ก็จะ   กลบัมาพบ 
พระบรมดิลก  - ลกูนัน้   ไมเ่ป็น   อนัใด 
    ขืนไมไ่ป   จะถกูหา   วา่หลกีหลบ 
    คนก็รู้   ทัว่กนั   ครันครบ 
    วา่จะตาม  เสด็จรบ   ที่นอกเมือง 
พระสริุโยทยั  - แนใ่จ   จริง ๆ   หรือลกูรัก 
    ไมพ่ร้อมพรัก  แล้วอยา่   ไปหาเร่ือง 
พระบรมดิลก  - เป็นความจริง  ได้โปรด   อยา่ขุน่เคือง 
    ลกูไม ่   ยกัเยือ้ง   เปลีย่นแปลง 
พระสริุโยทยั  - บอกตามตรง  แมเ่ป็นหว่ง  ลกูมาก 
    ที่ต้องมา   ล าบาก   โดยต าแหนง่ 
    อายเุจ้า   ยงัน้อย   นกัแรง 
    ความเข้มแข็ง  ก็ไม ่   เทา่ผู้ชาย 
    แมน่ัน้ถึง   อยา่งไร   ยงัเป็นแม ่
    ความรักลกู  มากแท้   โฉมฉาย 
    ตดัอยา่งไร  ก็ไมข่าด   เด็ดทลาย 
    แมน่ัน้ตาย  แทนเจ้า   ได้ลกูรัก 
พระบรมดิลก  - หมอ่มฉนั   ก็รัก   พระมารดา 
    รักเทา่เทียม  ชีวา   แนน่หนกั 
    รักอยา่ง   ลกูรักแม ่   แนน่กั 
    เห็นยากหนกั  ที่จะ   ตดัใจ 
    พระเสด็จ   ทางไหน   จึงไปด้วย  
    หวงัจะช่วย  รองบาท   อดิศยั 
    หากวา่   จะม ี   อนัเป็นไป 
    ก็ขอเป็น   อยูไ่ด้   พระบาทา 
    ไมม่ีใคร   ในโลก   ห้ามลกูหยดุ 
    ทัง้สององค์  เป็นท่ีสดุ   ในแหลง่หล้า 
    ไมเ่คยนกึ   อาลยั   ในชีวา 
    เมตตา   อยา่ห้าม   ลกูคลาไคล 
พระสริุโยทยั  - ชีวิตนี ้   มีกรรม   อดุหนนุ 
    เราอยูเ่พื่อ  ท าบญุ   ไว้ชาตใิหม ่
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    ผลบญุจะ  ลดกิเลส   น้อยลงไป 
    กรรมใหมก็่  จะเป็น   กรรมดีงาม 
    ไมม่ีสิง่   ใดดเีทา่   ความสงบ 
    อีกความสวา่ง  แจ้งจบ   ในโลกสาม 
    ทัง้ความสอาด  บริสทุธ์ิ   ปฏิบตัิตาม 
    ถ้าพยายาม  จะหลดุพ้น  จากบว่งกรรม 
พระบรมดิลก  - ลกูท าใจ   ได้แล้ว   พระมารดา 
    ที่คิดวน   ไปมา   แตห่วัค า่ 
    เพราะความหว่ง  ตา่ง ๆ   มาชกัน า 
    ฟังค า   พระแล้ว   ก็คอ่ยคลาย 
       -  เพลงธรณีกรรแสง  - 
พระสริุโยทยั  - โอ้วา่   บรม   ดิลกเอย๋ 
    อยา่คดิมาก  ไปเลย   โฉมฉาย 
    เราแมล่กู   เกิดมาแล้ว  เป็นรูปกาย 
    เลอืกเกิด   เลอืกตาย   ได้เมื่อไร 
    กรรมเกา่   สง่เรา   ทัง้สองรา 
    ให้เกิดมา   ในวงศ์   สกลุใหญ่ 
    รับผิดชอบ  แผน่ดิน   ของไทย 
    ท าหน้าที ่  เราไป   ให้สดุด ี
       เชิด  -  หน้ามา่น 
 (เวทีลา่ง) 
สตรีแตง่เคร่ืองทหารอยา่งชาย 
ออกเวทีลา่งจ านวน  ๒๐  คน     ดนตรีท าเพลงกราวกลาง 
บนเวทีหน้ามา่น  พระสริุโยทยัยืนกัน้กลด 
มีทหารยืนเรียงรายที่ชัน้ลา่ง 
อีกจ านวนหนึง่      -  เพลงทองยอ่น  - 
พระสริุโยทยั  - ดรูา   ประชา   ชาวไทย 
    ยทุธภยั   ปรากฏ   ตอ่กรุงศรี 
    ขืนน่ิงอยู ่   เสยีเมือง   แก่ไพรี 
    จงชว่ยกนั  ราว ี   ศตัรู 
    ถึงไมร่บ   ถ้าแพ้   ก็ถกูจบั 
    มนัจะท า   ยอ่ยยบั   ลบหลู ่
    เสยีชีวติ   รักษาเกียรติ ์  เชิดช ู
    ให้โลกรู้   วา่เรารัก   ความเป็นไท 
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       -  เพลงกราวกลาง  - 
ทหาร   - เราชาวไทย  พร้อมแล้ว  ที่จะรบ 
    ไมห่ลกีหลบ  ทิง้บรีุ   หนีไปไหน 
    รวมก าลงั   ชายหญิง   เข้าชิงชยั 
    ถึงบรรลยั   ก็ให้   บนัลอืยศ 
    มีดาบ   ใช้ดาบ   ฟาดฟัน 
    ห า้หัน่   กบัมนั   ทรหด 
    มีหอก   แทงด้วยหอก  ไมล่ะลด 
    จะแทนทด  แผน่ดิน   ด้วยชีวติ 
    ที่สดุ   ของเรา   นัน้คือชาต ิ
    ที่สดุ   คือศาสน์   อนัศกัดิ์สทิธ์ิ 
    ที่สดุ   คือองค์   พระทรงฤทธ์ิ 
    พวกเรายอม  ม้วยมิด   เพื่อรัฐ 

ฉาก  ๑๐ 
ริมก าแพงเมอืง 
ประชาชนเดินไปมาพลกุพลา่น 
ฟ้าแดงดงัสเีลอืด       ป่ีพาทย์ท าเพลงเชิด 
      -  เจรจา  - 
ชาวบ้าน   - เฮ้ย ได้ยิน  เขาบอก   กนัวา่ 
    พมา่   ตีไทย   กระจาย
กระจดั 
    ทพัหลวง   นัน้แตก   พรากพลดั 
    สมเด็จพระ  จกัรพรรด ิ  เกือบไป 
    หากแต ่   องค์พระ   อรรคมเหส ี
    เข้าตอ่ต ี   ขวางกัน้   ไว้ได้ 
    สว่นพระองค์  สวรร   ครรลยั 
ชาวบ้าน ๒  - ปากมงึ   จรรไล   สิน้ดี 
    พดูจา   ล้วนแต ่   อปัมงคล 
    มงึนัน้   เป็นคน   อปัรีย์ 
    กนูี ้   อยากดา่   ให้สาใจ 
ชาวบ้าน ๓  - เดี๋ยวก่อน  อยา่เพิง่   ดา่มนั 
    ตวัฉนั   ชกัออก   สงสยั 
    เมื่อกี ้   ก็ได้ยิน   องึไป 
    วา่พระส ุ   ริโยทยั   สิน้พระชนม์ 
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    พระบรม   ดิลก   ราชธิดา 
    ก็เสยีทา่   ถกูมนั   ฟันป่น 
ชาวบ้าน  ๒  - โอ๊ย จริงหรือ  กนูัน้   เหลอืทน 
    เข้าตาจน   เห็นท ี   จะปลดปลง 
เสยีงร้อง   - พระแมเ่จ้า  ถกูฟัน   สวรรคต 
เสยีงร้อง   - พระแมเ่จ้า  ชีพปลด   ผยุผง 
เสยีงร้อง   - พระแมเ่จ้า  ขาดคอช้าง  ปลดปลง 
เสยีงร้อง   - พระแมเ่จ้า  ไมค่ืนคง   กลบัมา 
เสยีงร้อง   - พระบรม   ดิลก   ก็ม้วยมรณ์ 
เสยีงร้อง   - พระถกู   ราญรอน   ฟันฆา่ 
เสยีงร้อง   - พระบรม   ดิลก   สิน้ชีวา 
เสยีงร้อง   - พระราช   ธิดา   วายวาง 
เสยีงร้อง   - กจูะอยู ่   ไปใย   อีกเลา่ 
    เจ้าพระคณุ  พระแมเ่จ้า  หนีหา่ง 
เสยีงร้อง   - กจูะ   เป็นบ้า   แล้วอีนาง 
เสยีงร้อง   - สิน้คิด         -         - 
เสยีงร้อง   -       -   สิน้ทาง         - 
เสยีงร้อง   -       -         -   สิน้ปัญญา 
เสยีงร้อง   - ท าไม   ต้องเป็น   พระองค์ 
เสยีงร้อง   - ท าไม   ไมค่ืนคง   กลบัเคหา 
เสยีงร้อง   - แล้วใคร   จะป้อง   อยธุยา 
เสยีงร้อง   - แล้วใคร   จะเมตตา   ปวงชน 
เสยีงร้อง   - พระชบุเกล้า  เลีย้งชีวิต   เป็นตวั 
   - พระคณุ   ทว่มหวั   ทกุแหง่หน 
   - พระเอือ้เฟือ้  เจือจาน   ทกุต าบล 
   - พระปราณี  ไมเ่ว้นตน   ทัว่ทัง้เมือง 
 
ฟ้าเป็นสนี า้เงิน 
ที่เวทีลา่งตบัมดื   มีไฟเป็นวงกลม 
เคลือ่นท่ีพืน้จากประตซู้าย    กลองชะนะ  ป่ี 
ไปประตขูวา  ชาวเมือง    ประโคมดงัไกล ๆ 
ถวายบงัคม 
 
พอหมดเสยีงประโคม    ทกุคนเงียบกริบ 
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เสยีงเกร่ินโศกขึน้ 
บนเวทีเป็นภาพน่ิงของชาวเมือง 
       -  เกร่ินโศก  - 
    เจ้าพระคณุ  พระทนู   กระหมอ่มแก้ว 
    หน้าที่พระ  เสร็จแล้ว   เกียรติลอืเลือ่ง 
    เสยีสละ   ชีวิต   ไมเ่ปลา่เปลอืง 
    เลอืดเนือ้   พระนองเนือง  ปกเกล้าไทย 
    โอ้วา่   พระบรม   ดิลกโลก 
    ทวยราษฎร์  วิปโยค   สดุหาไหน 
    ชนัษา   พระยงัน้อย  น้อยเหลอืใจ 
    น า้พระทยั  แข็งแกร่ง   แรงกวา่ชาย 

- มา่นปิด  - 
ฉาก  ๑๑ 

       - เพลงพมา่เขว  - 
หน้ามา่นมีกองทพับเุรงนอง 
ออกจากประตขูวาไปซ้าย 

-  มา่นเปิด  - 
บเุรงนองถึงสนามรบ 
เห็นศพยงัตายเกลือ่นอยู ่
บเุรงนองร าพงึกบัทหาร 
      -  เจรจา  - 
บเุรงนอง   - ตรงนี ้   ที่พระส ุ   ริโยทยั 
    ชิงชยั   เจ้าแปร   เก่งใจหาย 
    ร าง้าว   งามผงาด  ดงัชาติขาย 
    เลีย้วลด   เยือ้งกราย  ถกูท านอง 
    ตดัสนิใจ   เด็ดขาด   ปราดเข้าขวาง 
    กัน้กาง   อาวธุ   มิให้ต้อง 
    พระสาม ี   รอดได้   ดงัใจปอง 
    ขบัช้าง   แคลว่คลอ่ง  วอ่งไว 
    แรงสตรี   หรือจะสู้   แรงบรุุษ 
    ถึงใจกล้า   แย้งยทุธ   ก็ไมไ่หว 
    แรงน้อย   ก็ยอ่มแพ้   การชิงชยั 
    พระจึง   บรรลยั   ในทนัที 
    เมื่อถกูง้าว  พระหวีด   กรีดเสยีง 
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    ส าเนียง   บง่เพศ   อิตถี 
    มาลาพลดั  ลงพืน้   ปถพ ี
    เกศ ี   หลดุสยาย  กระจายลง 
    ยาวสลวย  สวยข า   ด ามนั 
    พกัตร์ยงัผอ่ง  เพียงจนัทร์  นา่พิศวง 
    ด้วยมุง่มอบ  ชีวิต   อทุิศองค์ 
    แดจ่อมพงศ์  ผู้ เป็น   ภสัดา 
       -  เพลงพมา่เห ่ - 
บเุรงนอง    อยธุยา   นัน้ดี   มีนางแก้ว 
    ประเสริฐ   เพริศแพร้ว  ยากจะหา 
    รักแผน่ดิน  จริงจริง   ยิ่งชีวา 
    หาญกล้า   ดจุชาย   ชาตรี 
    นามพระ   สริุ   โยทยั 
    ผู้ยิ่ง   ยศไกร   ศกัดิ์ศรี 
    จะปรากฏ  อยูใ่น   ธรณี 
    อีกตอ่ไป   นานปี   ไมเ่สือ่มคลาย 

รัวฉ่ิงดกึด าบรรพ์- 
จบ   - 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 

นางสาวพิชชาพร วิธีเจริญ เกิดเมื่อวันที่ 23 กรกฏาคม พ.ศ. 2530 ที่กรุงเทพมหานคร 
ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีศิลปศาสตร์บัณฑิต คณะศิลปศาสตร์ ภาควิชาประวัติศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ในปีการศึกษา 2551 และเข้าศึกษาต่อในระดับบัณฑิตศึกษา สาขาวิชา
นิเทศศาสตร์ กลุ่มวิชาการสื่อสารเชิงสุนทรียะและบันเทิงคดี คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยเมื่อ พ.ศ. 2553 
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	การเล่าเรื่อง (Narration) หมายถึง การบรรยายเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริง หรือเหตุการณ์ที่สร้างขึ้นเอง ซึ่งบุคคลหนึ่งนำไปถ่ายทอดยังอีกบุคคลหนึ่ง โดยอาศัยภาษาพูด, ภาษาเขียน หรือแม้แต่ภาษาภาพสัญลักษณ์ ใช้เป็นสื่อในการเล่าเหตุการณ์ต่างๆ ได้ การเล่าเรื่องจะถูกน...
	Fisher (อ้างถึงใน [14]) ได้เสนอทัศนะไว้ว่า การสื่อสารของมนุษย์เป็นการเล่าเรื่อง ศิลปะ การพูด การตีความ การประเมินคุณค่าของข่าวสาร โดยประเมินว่ามีอะไรบ้างที่เปิดเผยได้ เรื่องใดมีความหมายต่อผู้ฟัง การเล่าเรื่องมีเป้าหมายมุ่งเชิญชวนให้ผู้ฟังเชื่อและมีปฏิ...
	แนวคิดเรื่องการเล่าเรื่องประกอบด้วยความคิดหลักในแง่ “โครงสร้าง” ซึ่งประกอบไปด้วยหลายองค์ประกอบ การที่จะเข้าใจถึงรูปแบบต่างๆ ในการนำเสนอผ่านนวนิยาย ภาพยนตร์ ละคร และ การ์ตูน ซึ่งล้วนเป็นวรรณกรรมประเภทหนึ่ง จึงควรนำแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่องและองค์ประกอบ...
	องค์ประกอบของเรื่องเล่า ประกอบด้วย ([15])
	1. แก่นเรื่อง
	2. โครงเรื่อง
	3. ตัวละคร
	4. การใช้ภาษาในบทสนทนา
	5. ฉาก
	6. วัตถุดิบ และการเลือกสรรมานำเสนอ
	2.1 แก่นเรื่อง

	ถือว่าเป็นใจความสำคัญของเรื่อง ซึ่งสื่อถึงแนวคิดหลัก ที่ผู้เล่าต้องการถ่ายทอดให้ทราบ กล่าวคือ แก่นเรื่อง คือแนวความคิดหรือเจตนารมณ์ของผู้แต่งที่ต้องการสื่อสารมายังผู้อ่าน ซึ่งผู้แต่งมักไม่บอกตรงๆ ผู้อ่านต้องค้นหาเอง
	Hurtik & Yarber (1971: 94 อ้างใน [16]) กล่าวถึงความหมายของแก่นเรื่องว่า “คือความคิดหลักในการดำเนินเรื่อง เป็นความคิดรวบยอดที่เจ้าของเรื่องต้องการนำเสนอ” ซึ่งแก่นเรื่องอาจจะปรากฏ ในองค์ประกอบในการเล่าเรื่องต่างๆ เช่น ชื่อเรื่อง ชื่อตัวละคร  คำพูด หรือค...
	แก่นเรื่อง เป็นการตั้งคำถามว่าละครเรื่องนั้นเป็นเรื่องอะไร การทำความเข้าใจสารสาระนั้น ผู้ชมจะต้องพิจารณาสิ่งอื่นๆ ประกอบด้วย คือ การเล่าเรื่อง, ตัวละคร, ความขัดแย้งที่ปรากฏในเรื่องอย่างไรก็ตาม ไม่มีกฎเกณฑ์อะไรที่จะนำมาใช้ในการพิจารณา Theme ได้ แต่อย่า...
	แก่นเรื่อง แบ่งเป็น 2 ชนิดคือ
	นอกจากนี้ สายทิพย์ นุกูลกิจ ([18]: 100-142) ได้กล่าวถึง แก่นเรื่อง เพิ่มเติมอีกว่า เป็นแนวคิดสําคัญของเรื่องที่ผู้แต่งมุ่งจะสื่อให้ผู้อ่านทราบ แนวคิดในนวนิยายมี 2 ประเภท คือ ความคิดของทั้งเรื่อง เรียกว่า แนวคิดเอก (Major theme) และแสดงความคิดเฉพาะบางต...
	แก่นเรื่องในเรื่องเล่าของพระสุริโยทัย แก่นหลักๆ ที่เหมือนกันทั้งหมด คือเป็นเรื่องของความเสียสละและรักชาติบ้านเมืองของพระสุริโยทัย ส่วนแก่นหลักอื่นๆ นั้น ก็มีความแตกต่างกันออกไปบ้าง ดังจะกล่าวในบทอื่นภายหลัง
	2.2 โครงเรื่อง

	โครงเรื่อง คือ การที่ผู้เขียนกำหนดไว้แต่แรกว่าจะเปิดเรื่อง ดำเนินเรื่อง และจบเรื่องอย่างไร กล่าวคือเป็นการเรียงลำดับความคิดไว้อย่างคร่าวๆ โดยมีการกำหนดบุคคล พฤติกรรม สถานที่ และผลแห่งพฤติกรรมนั้นๆ คือ มีใคร ทำอะไร ด้วยจุดมุ่งหมายอย่างไร ภายใต้ สภาพแวด...
	ทรงพล วงษ์คนดี ([14]) กล่าวถึงเค้าโครงเรื่องหรือ Plot ว่าอาจแยกออกเป็นตอนๆ ได้ดังนี้
	- Happy Ending เป็นการจบที่ตัวละครสามารถแก้ปัญหาของตนเองได้
	- Unhappy Ending เป็นการจบเพื่อให้กระทบจิตใจของคนดู โดยตัวละครไม่สามารถแก้ไขหรือทำให้ปัญหาจบลงได้ แต่ประโยชน์คือช่วยให้ผู้ชมได้คิดหาทางแก้ไขปัญหานั้นหรือมองผลกระทบที่เกิดขึ้นกับตัวละครอย่างทะลุปรุโปร่ง
	- Indeterminate Ending เป็นการจบแบบทิ้งท้ายให้คิด โดยไม่บอกว่าสุดท้ายแล้วเรื่องจะจบอย่างไร
	อนึ่ง เรื่องเล่าของพระสุริโยทัยนั้น จุดจบของเรื่องทั้งหมดล้วนลงเอยที่ พระสุริโยทัยสิ้นพระชนม์เสมอ เนื่องจากเป็นเรื่องเล่าที่อิงตามประวัติศาสตร์ แม้แต่ในเรื่องที่พระองค์ทรงมีทางเลือกอื่นก็ตาม เพื่อความสอดคล้องกับ แก่นเรื่องที่ว่าด้วย ความเสียสละของพระองค์
	2.3 ตัวละครและแนวการสร้างตัวละคร

	1. สร้างให้สมจริง (Realistic) เป็นตัวละครที่ผู้เขียนจะต้องสร้างให้สมจริง เช่นถ้าตัวละครเป็นคนก็ต้องมีอารมณ์ ความรู้สึก ความนึกคิดเหมือนคน และแสดงธรรมชาติของคน หรือถ้าตัวละครเป็นสุนัข ก็ต้องแสดงพฤติกรรมตามธรรมชาติของสุนัขจริงๆ
	2. สร้างตามอุดมคติ (Idealistic) ตัวละครแนวนี้จะมีพฤติกรรมที่ขาดความสมจริง คือมีจิตใจดีงาม และประพฤติตัวดีผิดธรรมดา ทั้งนี้ แม้ว่าจะไม่มีบุคคลที่มีพฤติกรรมเช่นนี้อยู่จริงแต่ก็เป็นการให้บทเรียนทางจริยธรรมแก่ผู้อ่านได้
	3. สร้างตามแบบเหนือจริง (Surrealistic) ทำให้เกิดความตื่นเต้น โดยกำหนดให้ตัวละครมีพฤติกรรมเหนือมนุษย์ เช่น ขุนแผน ที่มีวิทยาคมปลุกผี สามารถแปลงร่าง และทำสิ่งมหัศจรรย์ได้
	4. สร้างแบบบุคลาธิษฐาน (Personification) คือการกำหนดให้ตัวละครที่ไม่ใช่มนุษย์สามารถแสดงพฤติกรรมเหมือนมนุษย์ โดยต่างจากการสร้างตัวละครตามแบบเหนือจริงตรงที่ไม่ได้สร้างความตื่นเต้น เป็นเพียงการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดและจินตนาการของคนจริงๆเท่านั้น
	5. สร้างโดยใช้ตัวละครแบบฉบับ (Type) ตัวละครแบบฉบับจะมีลักษณะคงที่ ไม่ว่าในเวลาไหนและสถานที่ใดก็จะมีลักษณะนิสัยและพฤติกรรมเช่นเดิม ไม่เคยเปลี่ยน ไม่ว่าจะเป็นในแง่ลบหรือแง่บวกก็ตาม ผู้อ่านจะสามารถคาดเดาเหตุการณ์ได้ล่วงหน้าว่า เมื่อมีปัญหา ตัวละครตัวนั้น...
	2.4 การใช้ภาษาในบทสนทนา

	การใช้ภาษาในละครโทรทัศน์ จะมีการผสมผสานระหว่างระดับของภาษาที่แตกต่างกัน เช่น คำราชาศัพท์ ภาษาพูดของชนชั้นขุนนาง ลูกผู้ดีมีตระกูล ภาษาชาวบ้าน ฯลฯ โดยการนำทักษะการเขียนของผู้แต่งมาถ่ายทอดการใช้ภาษานั้นให้ถูกต้องเหมาะสมกับลักษณะตัวละครใ และดัดแปลงภาษาเขี...
	1. การใช้ภาษาพูด ภาษาพูดคือลักษณะของภาษาที่ตัวละครใช้ในการสื่อสารกับตัวละครตัวอื่นๆ รวมทั้งสื่อสารกับผู้อ่าน ซึ่งภาษาพูดที่ตัวละครใช้ย่อมแตกต่างออกไปในหลากหลายระดับขึ้นอยู่กับความสัมพันธ์ของคู่สนทนา และบริบทที่เกิดการสื่อสารขึ้น เช่น ภาษาพูดระหว่างลูก...
	2. การใช้น้ำเสียง น้ำเสียงที่ปรากฏในบทสนทนาของตัวละครนั้นจะแสดงให้เห็นอารมณ์ ทัศนคติของผู้แต่ง อาทิเช่น การล้อเลียน เสียดสี ตำหนิ เยาะเย้ย ประชดประชัน ซึ่งอารมณ์และทัศนคตินี้จะแฝงเร้นอยู่ในงานเขียนโดยที่ผู้แต่งอาจรู้ตัวหรือไม่ก็ได้ จึงอาจกล่าวได้ว่า น...
	ในเรื่องเล่าเกี่ยวกับพระสุริโยทัย เนื่องจากเป็นเรื่องย้อนยุค ภาษาที่ใช้จึงเป็นภาษาไทยแบบโบราณ ในเรื่อง “บารมีพระแม่ ปกพื้นธรณิณ” จะเห็นจุดแตกต่างชัดเจนที่สุด ระหว่างตัวละครในยุคโบราณ และตัวละครที่มาจากปัจจุบัน จากการใช้ภาษาในการสนทนา
	2.5 ฉาก

	ฉากนับเป็นองค์ประกอบหนึ่งในเรื่องเล่าทุกประเภท ทั้งนี้เนื่องจากเรื่องเล่าคือ การถ่ายทอดเหตุการณ์ที่ต่อเนื่องกัน และเพราะเหตุการณ์ต่างๆจะเกิดขึ้นโดยปราศจากสถานที่มิได้ ดังนั้นเองฉากจึงมีความสำคัญเพราะเป็นสถานที่กำเนิดเหตุการณ์ของเรื่อง ฉากยังสามารถบ่งบ...
	1. ฉากแบบสมจริง ฉากแบบสมจริงคือฉากที่จำลองมาจากความเป็นจริงต่างๆ ที่ปรากฏให้เห็นอยู่ในสิ่งแวดล้อมรอบๆตัว ไม่ว่าจะเป็นธรรมชาติ เช่น ท้องฟ้า ภูเขา ทะเล หรือสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น เช่น อุปกรณ์อำนวยความสะดวกในชีวิตประจำวัน บ้านเรือน หรือสิ่งปลูกสร้างต่างๆ...
	2. ฉากแบบเหนือจริง ฉากแบบเหนือจริงเป็นฉากที่ผู้เขียนมุ่งใช้เพื่อสร้างความตื่นเต้น ความสนุกสนาน และความประทับใจให้เกิดแก่ผู้อ่าน มากกว่ามุ่งบันทึกความเป็นจริงด้านสภาพแวดล้อมทางกายภาพ โดยฉากเหล่านี้อาจเกิดจากความคิด ความเชื่อที่ได้รับการถ่ายทอดกันมาจากค...
	2.6 วัตถุดิบ และการเลือกสรรมานำเสนอ

	ตรีศิลป์ บุญขจร (อ้างถึงใน [21]: 132) กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับสังคมไว้ว่า อาจเป็นได้ใน 3 ลักษณะ คือ
	ลักษณะที่หนึ่ง – วรรณกรรมเป็นภาพสะท้อนของสังคม การสะท้อนสังคมของวรรณกรรมมิได้เป็นการสะท้อนอย่างบันทึกเหตุการณ์ ทำนองเอกสารประวัติศาสตร์ แต่เป็นภาพสะท้อนประสบการณ์ของผู้เขียนและเหตุการณ์ส่วนหนึ่งของสังคม วรรณกรรมจึงมีความเป็นจริงทางสังคมสอดแทรกอยู่
	ลักษณะที่สอง – สังคมมีอิทธิพลต่อวรรณกรรม หรือต่อนักเขียน นักเขียนอยู่ในสังคม ย่อมได้รับอิทธิพลจากสังคมทั้งในด้านวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา ปรัชญา และการเมืองสภาพการณ์ของปัจจัยเหล่านี้ย่อมเป็นสิ่งกำหนดโลกทัศน์ของเขา การพิจารณาอิทธิพลของสังคมที่...
	ลักษณะที่สาม – วรรณกรรมหรือนักเขียนมีอิทธิพลต่อสังคม นักเขียนที่ยิ่งใหญ่นั้น นอกจากจะเป็นผู้มีพรสวรรค์ในการสร้างสรรค์วรรณกรรมให้มีชีวิตและสามารถโน้มน้าวจิตใจผู้อ่านแล้ว ยังเป็นผู้มีทัศนะกว้างไกลกว่าคนธรรมดา ทั้งนี้ส่วนหนึ่งเป็นเพราะเขามีความเข้าใจและเ...
	สังคมแต่ละยุคสมัยมีอิทธิพลต่อ เรื่องเล่าของพระสุริโยทัย ในส่วนของตัวรายละเอียด คือ ถึงแม้ว่า แก่นเรื่องคือการเสียสละเพื่อชาติเหมือนกันทุกเรื่อง แต่ตามลักษณะที่สอง สังคมมีอิทธิพลต่อวรรณกรรม ทำให้เรื่องเล่าของพระสุริโยทัย แต่ละเรื่อง มีความแตกต่างกันออก...
	3. แนวคิดการสร้างบุคลิกลักษณะตัวละคร
	3.1 เบื้องหลังของตัวละคร (Background) หรือชีวิตภายในของตัวละคร
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	4. แนวคิดการผลิตซ้ำ

	วัฒนธรรม เป็นระบบสัญลักษณ์ในสังคมที่มนุษย์สร้างขึ้นมา และสอนหรือถ่ายทอดให้คนรุ่นหลังได้เรียนรู้ หรือนำไปปฏิบัติ เมื่อมนุษย์เรียนรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรม มนุษย์ก็รู้ว่าอะไร คือขนบธรรมเนียมประเพณีของสังคม รู้ว่าอะไรควรทำ และไม่ควรทำ ดังนั้นความสัมพันธ์ระหว่...
	กาญจนา แก้วเทพ ([19]: 162) ตั้งข้อสังเกตว่า ที่ตัวบทใหม่ๆ จำเป็นต้องผลิตซ้ำ หยิบยืมหรือดัดแปลงจากของเก่าอยู่เสมอนั้น เป็นเพราะว่าทุกวันนี้ไม่มีตัวบทอันใดที่จะสามารถถูกสร้างขึ้นใหม่โดยไม่ให้มีเนื้อหาหรือรูปแบบซ้ำรอยกับตัวบทที่เคยมีมาก่อนได้แล้ว ซึ่งข้อ...
	นอกจากการใช้แก่นเรื่องซ้ำแล้วยังมีลักษณะการทำซ้ำ (Repetition) ได้อีกในหลายรูปแบบ ดังที่กาญจนา แก้วเทพ ([19]: 165) อ้างถึงวิธีการทำซ้ำอีกรูปแบบวิธี คือ
	1. การทำซ้ำในลักษณะให้ตัวละครหลักเผชิญภัยในแบบเดิม หรือเริ่มต้นใหม่ (Retake)
	2. การทำซ้ำโดยการนำเอาเรื่องเดิมทุกอย่างมาทำใหม่หมด (Remake)
	3. การทำซ้ำโดยใช้ตัวละครหลักยืนโรง โดยมีเค้าเรื่องคล้ายเดิมแต่ตัวละครเสริมเปลี่ยนไป (Series)
	4. การทำซ้ำโดยการเล่าเรื่องยาวๆ เกี่ยวกับครอบครัววงศ์ตระกูล โดยที่ตัวละครและเรื่องราวที่เข้ามาเกี่ยวข้องเปลี่ยนไปตามกาลเวลา (Saga)
	งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

	งานวิจัยเรื่อง วรรณกรรม อำนาจ และความบ้า : บทวิเคราะห์ทางการเมืองว่าด้วยเรื่องอำนาจกับวรรณกรรมของคุณสุวรรณ ของ จุมพฏ คำสนอง สาขาการปกครอง คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2539  ศึกษาวรรณกรรมของคุณสุวรรณ โดยผู้เขียนได้พยายามนำ ความคิดที่เ...
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	บทสรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ
	สรุปผลการวิจัย
	1.เรื่องเล่าทางประวัติศาสตร์ไทยเกี่ยวกับสมเด็จพระสุริโยทัยมีกลวิธีการเล่าเรื่อง คือ
	2. การสร้างบุคลิกลักษณะของตัวละครสมเด็จพระสุริโยทัยที่ปรากฏในสื่อต่างๆ
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	อภิปรายผลการวิจัย

	ในเรื่องของตัวละคร สมเด็จพระสุริโยทัย เป็นตัวละครที่สมบูรณ์แบบในอุดมคติ กล่าวคือ พระองค์เปี่ยมด้วยคุณสมบัติเด่นมากมาย ตามแต่ละฉบับต่อไปนี้
	ยกเว้นฉบับ ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) แล้ว พระสุริโยทัยในฉบับอื่นๆ เป็น  Flat Character คือ เป็นตัวละครที่มีการแสดงนิสัยออกมาในด้านใดด้านหนึ่งอยู่อย่างเดียว คือด้านดี เป็นวีรสตรีในอุดมคติที่ มีทั้งด้านเข้มแข็งของนักรบและผู้ปกครองวั...
	หากแต่ พระสุริโยไท จาก ภาพยนตร์และหนังสือการ์ตูน สุริโยไท (พ.ศ. 2544) นั้นต่างไปเล็กน้อย กล่าวคือ แม้บุคลิกลักษณะของพระองค์จะไม่แตกต่างจากฉบับอื่นๆ แต่พระองค์มีการซ่องสุมกำลังมานาน อาจจะตั้งแต่วันที่พระองค์แต่งงานกับพระเยาวราช(พระเทียรราชา) ด้วยเหตุผล...
	ตัวละครสำคัญอื่นๆ ในเรื่อง อย่าง พระเฑียรราชา ขุนชินราช และขุนพิเรนทรเทพ ไม่มีความแตกต่างทางบุคลิกลักษณะ ในแต่ละเรื่องเล่า กล่าวคือ ขุนชินราช เป็นตัวแทนแห่งความชั่วร้าย เป็นกษัตริย์ที่ผิดประเพณีและไม่ได้รับการยอมรับ ไม่พบแง่มุมที่ดีในเรื่องเล่าฉบับใดๆ...
	ตัวละครหนึ่งที่มีความสำคัญเคียงคู่กับพระสุริโยทัยในฉบับ ละครเวที สุริโยทัย (พ.ศ. 2524), เสภาเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระสุริโยทัย (พ.ศ.2532), ละครโทรทัศน์และนวนิยาย สมเด็จพระสุริโยทัย (พ.ศ. 2535-2536), ละครวิทยุและนวนิยาย สุริโยทัย (พ.ศ. 2543) และ ภาพยนต...
	ตรีศิลป์ บุญขจร (อ้างถึงใน มาณิษา พิศาลบุตร 2533: 132) กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับสังคมไว้ว่า อาจเป็นได้ใน 3 ลักษณะ คือ
	ลักษณะที่หนึ่ง วรรณกรรมเป็นภาพสะท้อนของสังคม การสะท้อนสังคมของวรรณกรรมมิได้เป็นการสะท้อนอย่างบันทึกเหตุการณ์ ทำนองเอกสารประวัติศาสตร์ แต่เป็นภาพสะท้อนประสบการณ์ของผู้แต่งและเหตุการณ์ส่วนหนึ่งของสังคม วรรณกรรมจึงมีความเป็นจริงทางสังคมสอดแทรกอยู่ เรื่อง...
	ลักษณะที่สอง สังคมมีอิทธิพลต่อวรรณกรรม หรือต่อผู้แต่ง นักเขียนอยู่ในสังคม ย่อมได้รับอิทธิพลจากสังคมทั้งในด้านวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา ปรัชญา และการเมืองสภาพการณ์ของปัจจัยเหล่านี้ย่อมเป็นสิ่งกำหนดโลกทัศน์ของเขา การพิจารณาอิทธิพลของสังคมที่มีต...
	ลักษณะที่สาม วรรณกรรมหรือนักเขียนมีอิทธิพลต่อสังคม นักเขียนที่ยิ่งใหญ่นั้น นอกจากจะเป็นผู้มีพรสวรรค์ในการสร้างสรรค์วรรณกรรมให้มีชีวิตและสามารถโน้มน้าวจิตใจผู้อ่านแล้ว ยังเป็นผู้มีทัศนะกว้างไกลกว่าคนธรรมดา ทั้งนี้ส่วนหนึ่งเป็นเพราะเขามีความเข้าใจและเข้...
	ข้อจำกัด
	ข้อเสนอแนะ

	รายการอ้างอิง
	ภาคผนวก ก.
	ข้อมูลเพิ่มเติมจากการสัมภาษณ์บุคคลที่มีความเกี่ยวข้องกับการสร้างสื่อบันเทิงคดีของสมเด็จพระสุริโยทัยเพื่อศึกษารายละเอียดในการสร้างตัวละครสมเด็จพระสุริโยทัย
	ภาคผนวก ข.
	บทละครเรื่อง สมเด็จพระสุริโยทัย
	ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์

