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บทคดัย่อภาษาไทย  

ประชากร ศรีสาคร : วิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง 
สามชั้น กรณีศึกษา อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน. (THE MUSICAL ANALYSIS OF 
PHYASOK, PHYAKHRUAN AND PHYARUMPHUENG FOR SAWSAMSAI SOLO: A 
CASE STUDY OF CHARERNJAI SUNDARAVADIN) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ผศ. 
ดร. พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์, 212 หน้า. 

วิทยานิพนธ์เรื่องวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สาม
ชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ  สุนทรวาทิน มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับประวัติ
ของบทเพลงทั้ง 3 เพ่ือวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ การเคลื่อนที่ของท านอง และกลวิธีพิเศษ เพ่ือ
วิเคราะห์อัตลักษณ์ทางเดี่ยว ทั้ง 3 เพลง การวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพโดยได้
รวบรวมข้อมูลเอกสาร และสัมภาษณ์ศิษย์ของอาจารย์เจริญใจ  สุนทรวาทิน   

จากการวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก  พญาครวญ  พญาร าพึง สามชั้น 
พบว่าทั้ง 3 เพลงนั้นเป็นเพลงที่อยู่ในเพลงเรื่องพญาโศก  การน าเพลงทั้ง 3 เพลงมาประพันธ์เป็น
ทางเดี่ยวซอสามสาย มีโครงสร้างการประพันธ์เหมือนกันทั้ง 3 เพลง เนื่องจากทั้ง 3 เพลงนี้เป็น
เพลงท่อนเดียว ผู้ประพันธ์จึงวางท านองเป็นทางโอด และทางพัน ครบเป็น 3 เที่ยวกลับ โดย
ในทางโอดพบว่ามีลีลาของท่วงท านองที่ช้า ใช้น้ าหนักเสียงที่ดัง และค่อย เพ่ือให้เกิดอารมณ์ตาม
บทเพลงโดยแทรกกลวิธีพิเศษ 10 ประเภท คือ พรมจาก สะบัด สะอึก รูดสาย ทดนิ้ว นิ้วชั่ง 
กระทบเสียง นิ้วนาคสะดุ้ง ยักจังหวะ และผันเสียง ส่วนในทางพันพบส านวนกลอนที่น ามาจาก
ส านวนปี่ในเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น ร่วมกับท านองเดี่ยวซอสามสาย เมื่อ
เปรียบเทียบความสัมพันธ์ของท านองหลักกับทางเดี่ยวพบว่าการเคลื่อนที่ของท านองเดี่ยวส่วน
ใหญ่มีทิศทางเดียวกับท านองหลัก แต่บางช่วงมีส านวนสวนทางกับท านองหลักเนื่องจากการวาง
ส านวนของผู้ประพันธ์ ทางเสียงของทั้ง 3 เพลงนี้มีการเปลี่ยนทางเสียงตลอดทั้งเพลง โดยทั้ง 3 
เพลงจะเริ่มต้นด้วยทางเพียงออบน โดยน าส่วนท้ายเพลงมาเป็นส่วนขึ้นท านอง เมื่อลงจบเพลงมี
การเปลี่ยนทางเสียงจากทางนอกเป็นทางเพียงออบนก่อนจะจบเพลงเหมือนกันทั้ง 3 เพลง  

ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์
เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นบทเพลงที่มี ความไพเราะ น่าฟัง และรวมเอากลวิธีพิเศษการบรรเลง
เดี่ยวไว้อย่างสมบูรณ์ ซึ่งนับได้ว่าเป็นผลงานแสดงความสามารถทางด้านดุริยางคศิลป์ได้เป็นอย่าง
ดี 

ภาควิชา ดุริยางคศิลป์ 

สาขาวิชา ดุริยางค์ไทย 

ปีการศึกษา 2556 
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PRACHAKON SRISAKON: THE MUSICAL ANALYSIS OF PHYASOK, 
PHYAKHRUAN AND PHYARUMPHUENG FOR SAWSAMSAI SOLO: A CASE 
STUDY OF CHARERNJAI SUNDARAVADIN. ADVISOR: ASST. PROF PORNPRAPIT 
PAOSAVADI, Ph.D., 212 pp. 

The study reveals that the three solo pieces has their origin in Pleng Rueng 
Phyasok and are written in the similar compositional structure. Furthermore, since 
the three songs are of unitary form, they are composed with the musical variative 
techniques: Thaang Oad and Thaang Punn. In the first-half of the melodies the 
melody is in played along with the use of crescendo to express emotion according 
to that of the songs as well as with the embedding of advanced techniques 
including “Prom Jark,” “Sa Bad,” “Sa Euk,” “Rood Sai,” “Tod New,” “New Chang,” 
“Kratop Seiang,” “New Nak Sadoong,” “Yak Jangwa,” and “Phan Seiang.” In the 
second-half known as “Thaang Punn,” the melodic lines resemble those in 
Phyasok, Phyakhruan and Phyarumphueng which are imitated from Phee and 
Sawsamsai itself. By analysing the skeleton melody in correspondence with the solo 
one, the movement of the solo melody is performed in the similar way to that of 
the skeleton melody. Still, some parts of the melodies are played in reverse 
according to the composer’s intention. The melodic scales are constantly changed 
through out the pieces: All songs have the “Thaang Pieng Or Bon” as their starting 
scale which is played in reverse. In the final stage of performing, the melodic scales 
are shifted from “Thaang Nork” to “Thaang Pieng Or Bon” in all three songs. 

The Sawsamsai solo of Phyasok, Phyakhruan and Phyarumphueng by 
Charernjai Sundaravadin proves itself to be euphonious, pleasant and accompanied 
by various advanced solo techniques. Its wholeness is a fair proof to her musical 
performance. 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 ซอสามสายเป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสีที่มีมาแต่โบราณ แต่ไม่สามารถก าหนดได้ว่ามี
มาแต่สมัยใดแต่อย่างน้อยที่สุดก็คือในสมัยสุโขทัย ดังปรากฏหนังสือไตรภูมิพระร่วงมีค าที่กล่าวถึงเครื่อง
ดนตรี ดังนี้ “ลางจ าพวกดีดพิณและสีซอพุงตอแลฉิ่งริงร า” 

  
 ค ำว่ำพุงตอ ตรงกับภำษำเงี้ยวหรือไทยโบรำณ ได้แก่ กลองขนำดยำว     

ที่ เรียกว่ำกลองแอวเมื่อเป็นเช่นนี้  ค ำว่ำ “สีซอ”ก็เป็นค ำหนึ่ งต่ำงหำก                 
ซึ่งสันนิษฐำนได้ว่ำ ซอสำมสำยในสมัยสุโขทัยนั้นคงจะเรียกซอเฉยๆแต่เมื่อได้
น ำเข้ำมำร่วมบรรเลงกับซอด้วงและซออู้ จึงได้เรียกว่ำซอสำมสำยตำม 
ลักษณะที่มี 3 สำย เพื่อเป็นหมำยรู้มิให้สับสนกัน 

      
(มนตรี ตราโมท อ้างถึงใน มหาแสง มนวิทูร, 2537: 49) 

 
 ซอสามสายมีรูปทรงที่สง่างาม อีกทั้งยังมีลักษณะเสียงที่ทุ้ม นวล และกังวาน ประสานเสียงได้ 
สามารถเลียนเสียงคนร้องได้เป็นอย่างดี ซอสามสายจึงมีบทบาทและหน้าที่บรรเลงคลอร้องในวงขับไม้ 
และวงมโหรี อีกท้ังซอสามสายยังสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวเพ่ืออวดทักษะความสามารถอีกด้วย มนตรี 
ตราโมท ได้อธิยายถึงการเดี่ยวว่า 

 
กำรเดี่ยวเป็นกำรบรรเลงชนิดหนึ่งซึ่งใช้เครื่องดนตรีบรรเลงแต่อย่ำงเดียว

(ไม่นับเครื่องประกอบจังหวะ) กำรบรรเลงชนิดนี้มีควำมประสงค์อยู่ 3 ประกำร 
คือเพ่ืออวดทำง(วิธีด ำเนินของท ำนอง) เพ่ืออวดควำมแม่นย ำและฝีมือ 
เพรำะฉะนั้นที่เรียกว่ำกำรเดี่ยวมิได้มีควำมหมำยแคบ ๆ แต่เพียงกำรบรรเลงคน
เดียวต้องหมำยถึงทำงก็สมควรจะเป็นทำงเดี่ยวเช่นมีโอดพันหรือวิธีกำรโลดโผน
ต่ำง ๆ เพื่อให้ถูกประสงค์ท้ัง 3 ประกำรที่กล่ำวมำแล้วนั้น 

      
  (มนตรี ตราโมท, 2545: 38) 

 
 ส่วนส าคัญของการบรรเลงเดี่ยวนอกจากนักดนตรีต้องมีฝีมือแล้ว บทเพลงที่น ามาบรรเลง
เดี่ยวนั้นก็ถือเป็นส าคัญประการหนึ่ง เนื่องด้วยเพลงที่น ามาบรรเลงเดี่ยวต้องถือเป็นบทเพลงที่มีความ
ซับซ้อนสูง ทั้งในส่วนของท านอง จังหวะ อารมณ์ ดังนั้นเพลงเดี่ยวจึงมีไม่มากเท่ากับเพลงในประเภท
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อ่ืนๆด้วยลักษณะของเพลงที่เหมาะสมส าหรับน ามาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวนั้นเป็นปัจจัยที่ท าให้เพลง
ประเภทนี้มีไม่มาก เพลงที่นิยมบรรเลงเดี่ยวในปัจจุบัน ได้แก่ เพลงนกขม้ิน สุดสงวน สารถี เป็นต้น  
 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายเกี่ยวกับเพลงเดี่ยวส าคัญ 5 เพลงว่า ในอดีตเพลง
เดี่ยวมีไม่มากเท่ากับปัจจุบัน ที่มีและใช้กันอยู่นั้นมี 5 เพลง โดยใช้เกณฑ์จากครูพริ้ง ดนตรีรส เป็นตัว
จ าแนกดังต่อไปนี้  
   
  เพลงพญำโศก เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวทำงพ้ืนท่อนเดียว 
  เพลงแขกมอญ เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวมำกท่อน 
  เพลงเชิดนอก เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวมำแต่ก ำเนิด 
  เพลงกรำวใน เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวจำกเพลงหน้ำพำทย์ 
  เพลงทยอยเดี่ยว เป็นตัวแทนเพลงเดี่ยวสูงสุด 

 
(พิชิต ชัยเสรี,  18 พฤษภาคม 2557)  

 
 เพลงพญาโศก ถือได้ว่าเป็นเพลงที่แสดงความซับซ้อนในการด าเนินท านองที่มีการเปลี่ยนทาง
เสียงอย่างชัดเจนภายในท่อน แม้จะมีท่อนเดียว แต่ลักษณะของส านวนเพลงและทางเสียงมี่มีเปลี่ยนอยู่
เกือบตลอดภายในท่อนท าให้เพลงพญาโศกโดดเด่นในเรื่องส านวนกลอนและทางเสียง หากแต่เพลง
ตระกูลท่อนเดียวที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับเพลงพญาโศกนี้ยังมีอีก 5 เพลง ที่รวมอยู่ในเพลงเรื่องพญา
โศก ดังนี้ 
 
  1. พญาฝัน 
  2. พญาโศก 
  3. พญาครวญ 
  4. พญาตรึก 
  5. พญาร าพึง 
  
 ส าหรับการเดี่ยวซอสามสายนั้น ซอสามสายสามารถแสดงอรรถรสของเสียงในท่วงท านองเที่ยว
โอดเพ่ือให้เกดิความรู้สึกสะเทือนอารมณ์ ได้อย่างชัดเจนโดยเฉพาะอารมณ์โศก การเดี่ยวซอสามสายนั้น
บรรเลงกันทั้งในอัตราจังหวะ 2 ชั้น เช่น เพลงหกบท เพลงบุหลันลอยเลื่อน เป็นต้น ส่วนเพลงอัตรา
จังหวะ 3 ชั้น เช่น เพลงแสนเสนาะ เพลงนางครวญ เพลงนกขมิ้น เป็นต้น ด้วยลักษณะเสียงที่คล้าย
เสียงคนร้องซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของซอสามสายจึงท าให้เกิดการประพันธ์เดี่ยวที่แสดงอารมณ์ต่าง  ๆ     
ขึ้นในเพลงตระกูล 5 พญาขึ้น ทางเดี่ยวในตระกูล 5 พญานี้พบว่ามีเพลงพญาโศกเท่านั้นที่น ามา
ประดิษฐ์ทางเดี่ยวในทุกเครื่องมือทั้งเครื่องสาย และปี่พาทย์ ส่วนเพลงพญาครวญ เพลงพญาร าพึง  
เพลงพญาตรึก และเพลงพญาฝัน พบทางเดี่ยวน้อยมากและพบเฉพาะในบางเครื่องมือเท่านั้น ดังที่ 
ชาคริต เฉลิมสุข (2552) ได้กล่าวไว้ดังนี้ 
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 ส ำหรับกำรบรรเลงเดี่ยวประเภทเครื่องสำยนั้นถือได้ว่ำซอสำมสำยเป็น
เครื่องดนตรีประเภทเดียวที่มีเพลงเดี่ยวซอสำมสำยครบ 5 เพลง ดังที่กล่ำวไว้
ข้ำงต้น นอกจำกนี้ยังพบว่ำมีกำรประดิษฐ์ทำงเดี่ยวในตระกูล 5 พญำส ำหรับ
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสำยอ่ืนๆด้วยดังเช่น รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์     
รอดช้ำงเผื่อน ได้ประดิษฐ์ทำงเดี่ยวจะเข้เพลงพญำฝัน พญำโศก และพญำครวญ 
สำมชั้น 

 
 (ชาคริต เฉลิมสุข, 2552) 

 
จากเหตุที่ได้แสดงไว้ข้างต้นนั้น กล่าวได้ว่าเพลงเดี่ยวโดยเฉพาะของซอสามสายนั้น มีด้วยกันถึง 

5 เพลงโดยแบ่งเป็นอัตราจังหวะสองชั้น และสามชั้น ดังนี้ หน้าทับปรบไก่สองชั้น ได้แก่ เพลงพญาฝัน 
และพญาตรึก หน้าทับปรบไก่สามชั้น ได้แก่ เพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง ส าหรับเพลง 
ในตระกูล 5 พญานี้ผู้วิจัยพบว่าอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน  ศิลปินแห่งชาติพุทธศักราช 2530 สาขา
คีตศิลป์ไทย และเป็นเอกทัคคะการขับร้อง และซอสามสาย ส าหรับเดี่ยวซอสามสายนั้นอาจารย์ได้รับ
การถ่ายทอดจากครูทั้ง 3 ท่าน ได้แก่พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ครูหลวงไพเราะเสียงซอ           
(อุ่น ดูรยชีวิน) และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ส่วนเพลงพญาโศก สามชั้น  ได้รับการถ่ายทอดจาก 
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เพลงพญาครวญ และพญาร าพึง สามชั้น ได้รับการถ่ายทอดจาก        
ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  
 ในงานวิทยานิพนธ์เล่มนี้ ผู้วิจัยมีความประสงค์ที่จะวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสาย กรณีศึกษา
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญาร าพึง สามชั้น เพ่ือให้ทราบถึง
โครงสร้างของบทเพลงในเชิงสังคีตลักษณ์วิเคราะห์เพลงไทย และเป็นการศึกษาลักษณะส าคัญของทาง
เดี่ยวซอสามสาย อีกทั้งยังเป็นการรวบรวมผลงานเพลงเดี่ยวซอสามสายที่อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
ได้รับการสืบทอดมา ซึ่งในเพลงชุดตระกูล 3 พญานี้ หากไม่มีการรวบรวมและสืบทอดไว้ คาดว่าอนาคต
เพลงเดี่ยวเหล่านี้จะสูญหาย 
 
1.2 วัตถุประสงค์ 

 1. เพ่ือศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ 
เพลงพญาร าพึง สามชั้น 
 2. เพ่ือศึกษาวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ และความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักและทางเดี่ยว              
ซอสามสายเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ             
สุนทรวาทิน 
 3. เพ่ือศึกษาแนวคิดในการประพันธ์ วิเคราะห์กลวิธีพิเศษ และอัตลักษณ์ทางเดี่ยวของ     
ซอสามสายเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ 
สุนทรวาทิน 
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1.3 วิธีการด าเนินการวิจัย 

 ผู้วิจัยได้แบ่งวิธีการด าเนินงานเป็น 4 ขั้นตอนดังนี้ 
 
 1.3.1 ขั้นรวบรวมข้อมูล 
 ผู้วิจัยด าเนินการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารสิ่งพิมพ์ การสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิและการศึกษา
ข้อมูลภาคสนาม 

1. รวบรวมข้อมูลด้านเอกสารสิ่งพิมพ์ จากสถาบันการศึกษาประกอบด้วย 
 -  ศูนย์วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 - หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทร์วิโรฒ ประสานมิตร 
 - หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยมหิดล 
 - ห้องสมุดคณะศลิปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 - ห้องสมุดคณะคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 - ห้องสมุดดนตรีทูลกระหม่อมสิริธร หอสมุดแห่งชาติท่าวสุกรี 
 - แผนกนาฏดุริยางค์ กรมศิลปากร  
  

2. รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้ ประสบการณ์ทางวิชาการ
เพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น 
 

-  รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ข้าราชการบ านาญ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ศาสตราภิชาน คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ อาจารย์พิเศษสาขาดุริยางค์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- อาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ข้าราชการต าแหน่ง ดุริยางคศิลปิน                 

กลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
- คุณอุดม ชุ่มพุดซา อดีตพนักงานธนาคารกสิกรไทย จ ากัด (มหาชน) (นักดนตรี

ไทยประจ าวงเสนาะดุริยางค์) 
- คุณจิรภัทร เลขะกุล พนักงานต้อนรับบนเครื่องบิน (Flight attendant) บริษัท

การบินไทย จ ากัด (มหาชน) (หลานชายของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน) 
 
 1.3.2 ขั้นตอนการด าเนินการวิจัย 
 ผู้วิจัยด าเนินการจ าแนกข้อมูล โดยการน าข้อมูลในขั้นที 1 มาจ าแนกเป็นหมวดหมู่ ดังนี้ 

1. จ าแนกข้อมูลประวัติศาสตร์ด้านดนตรีที่เกี่ยวข้องกับเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ 
เพลงพญาร าพึง สามชั้น  
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- จากเอกสารสิ่งพิมพ์ 
- จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ 
 

2. ท าการบันทึกโน้ตทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลง 
พญาร าพึง สามชั้นโดยเพลงพญาโศก ผู้วิจัยได้รับถ่ายทอดโดยตรงจาก อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ 
(เที่ยวโอด) รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี (เที่ยวพัน) และเพลงพญาครวญ พญาร าพึง ผู้วิจัยได้ถอด
ท านองจากแผ่น CD งานพระราชทานเพลิงศพอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน และได้รับการตรวจทาน
ปรับแก้จากรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 

3. ศึกษาเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญาร าพึง สามชั้น โดยการสังคีตลักษณ์
วิเคราะห์เพลงไทยในส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 
 -  ทางเสียง โดยการวิเคราะห์ทางเสียงที่ใช้ในเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ  
เพลงพญาร าพึง สามชั้น 
 - การเคลื่อนที่ของท านองและการใช้ส านวนกลอน โดยวิเคราะห์ทิศทางเคลื่อนที่
ระหว่างท านองหลักกับทางเดี่ยว และรูปแบบการใช้ส านวนกลอนในทางเดี่ยว 
 - กลวิธีพิเศษ โดยการวิเคราะห์การใช้กลวิธีพิเศษที่พบในทางเดี่ยว 
 - อัตลั กษณ์ของทาง เดี่ ยวซอสามสายเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ                              
เพลงพญาร าพึง สามชั้น 
 
 1.3.3 ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 
 วิเคราะห์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญาร าพึง สามชั้น วิธีการ
สร้างส านวนกลอนซอสามสายกลวิธีพิเศษของซอสามสาย และการเรียงร้อยส านวนกลอนท านองต่าง ๆ 
ที่ปรากฏ เพ่ือค้นหาลีลาเฉพาะตัวของส านวนกลอนที่พบในแต่ละเพลง  
 
 1.3.4 ขั้นตอนการน าเสนอ 
 ผู้วิจัยสรุปการวิเคราะห์ และจัดพิมพ์เป็นรูปเล่ม 
 
1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

 1.4.1 ทราบบริบทที่เกี่ยวข้องของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ      
เพลงพญาร าพึง สามชั้น 
 1.4.2 ทราบสังคีตลักษณ์ และความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักและทางเดี่ยวซอสามสาย  
เพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
 1.4.3 ทราบแนวคิดในการประพันธ์ วิเคราะห์กลวิธีพิเศษ และอัตลักษณ์ทางเดี่ยวของ         
ซอสามสายเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ     
สุนทรวาทิน 
 



บทที่ 2 
ประวัติและบริบทเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามช้ัน 

กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
 

การวิเคราะห์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษา
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินได้แบ่งเนื้อหาการศึกษาออกตามวัตถุประสงค์ท่ีตั้งไว้ เนื้อหาในบทท่ี 2 นี้
เกี่ยวข้องกับการศึกษาประวัติและบริบทของเพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญาร าพึง  
สามชั้น และสามารถแบ่งออกเป็น 4 ประเด็น ดังนี้ 

  
 2.1 ประวัติและบทร้องเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น 
 2.2 ปัจจัยในการประพันธ์เพลงเดี่ยว 
 2.3 ประวัติผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น 
 2.4 แนวคิดในการประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง   
  สามชั้น 
 

2.1 ประวัติและบทร้องเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น 

 2.1.1 ประวัติและความเป็นมา 
  มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์  ได้อธิบายประวัติความเป็นมาของเพลงพญาโศก 
พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้นไว้ในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทย ดังนี้ 
 
  เพลงเรื่องพญำโศก อัตรำปรบไก่สองชั้น ซึ่งประกอบไปด้วย 5 เพลง 
   1. เพลงพญำฝัน 
   2. เพลงพญำโศก 
   3. เพลงพญำครวญ 
   4. เพลงพญำตรึก 
   5. เพลงพญำร ำพึง 
 

  เพลงเรื่องพญำโศกเป็นเพลงที่อยู่ในสมัยกรุงศรีอยุธยำบำงทีก็
 แยกออกมำเป็นร้องประกอบกำรบรรเลงมโหรีและกำรแสดงโขน
 ในบทที ่แสดงอำรมณ์เศร้ำสลดระหว่ำงนั่งหรือนอนหรือยืนที่ร ำพึงถึง
 ควำมทุกข์ยำกหรือสูญเสีย  

     
     (มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2525: 559) 
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รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับประวัติเพลงพญาโศก พญาครวญ   
พญาร าพึง สามชั้น ซึ่งอธิบายรายละเอียดไว้ ดังนี้ 
 

 เพลงพวกนี้จัดอยู่ในเรื่องพญำโศกแต่เดิม หำกแต่กำรดึงออกมำเล่นเป็น
สำมชั้นนั้นก็มีให้เห็นบ้ำงอย่ำงส ำนักพระยำเสนำะอำจำรย์เจริญใจ สุนทรวำทิน 
ก็เดี่ยวซอสำมสำยแล้วก็รับพร้อมกันทั้งวงเป็นสำมชั้นหรือไม่ก็เล่นพญำโศก  
สำมชั้นก็ยังพอมี เนื่องด้วยเนื้อท ำนองเป็นลักษณะสองชั้นฉำยรูป เวลำตีฉิ่งหรือ
ตีกลองจึงตีเป็นสำมชั้นเพรำะเรำน ำออกมำบรรเลงรับร้อง 

 
(พิชิต ชัยเสรี อ้างถึงใน ชาคริต เฉลิมสุข, 2552: 7)  

       
 จากประวัติความเป็นมาของเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น 
ตามท่ีอาจารย์มนตรี ตราโมท และวิเชียร์ กุลตัณฑ์ รวมไปถึงข้อมูลที่ได้การสัมภาษณ์จาก 
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายไว้แสดงให้เห็นว่าเพลงพญาโศก พญาครวญ 
พญาร าพึง สามชั้นนี้มีที่มาจากเพลงเรื่องพญาโศก น าออกมาเพ่ือใช้บรรเลงรับร้องหรือ
เรียกว่าเพลงเกร็ดนอกเรื่อง ส่วนเพลงพญาโศกนั้นสมัยปลายรัชกาลที่ 4 พระประดิษฐ
ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก แต่งขึ้นเป็นสามชั้น ส าหรับรับร้องและบรรเลงมโหรี
ปี่พาทย์ ดังนั้นจึงอาจสรุปได้ว่าปฐมเหตุแห่งการเกิดเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง 
สามชั้น นี้นั้นเริ่มมาจากการน าเพลงใดเพลงหนึ่งออกจากเพลงเรื่อง เพ่ือที่จะน าออกมา
บรรเลงรับร้องเนื่องจากด้วยตัวเนื้อท านองของเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง ซึ่งมี
ลักษณะเป็นสองชั้นฉาย หรือประหนึ่งว่าเป็นสามชั้น ตามท่ีรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 
อธิบายไว้จึงสามารถแยกออกมาใช้เป็นเพลงร้องประกอบการบรรเลงมโหรีได้นั่นเอง 
 
 2.1.2  บทร้อง 
 เพลงพญาโศก สามช้ัน 

 เพลงพญำโศก สำมชั้น เป็นเพลงที่รวมอยู่ในเรื่องพญำโศก อันเป็นเพลง
โบรำณสมัยกรุงศรีอยุธยำ บำงทีก็แยกออกมำใช้เป็นเพลงร้องประกอบ         
กำรบรรเลงมโหรีและแสดงโขนละคร ในบทที่แสดงอำรมณ์เศร้ำสลดระหว่ำงนั่ง
หรือนอนหรือยืนอยู่กับที่ ร ำพึงถึงควำมทุกข์ยำกหรือสูญเสียสิ่ง  ใดสิ่งหนึ่ง อัน
เป็นเรื่องที่เป็นอดีตและอนำคต ครั้นถึงรำวสมัยปลำยรัชกำลที่ 4 พระประดิษฐ
ไพเรำะ (มี ดุริยำงกูร หรือ ครูมีแขก) จึงแต่งเป็น 3 ชั้น ส ำหรับร้องและบรรเลง
มโหรีปี่พำทย์ แล้วจึงประดิษฐ์เป็นเพลงเดี่ยวขึ้นอีกชั้นหนึ่งซึ่งดุริยำงคศิลปินได้
ยึดถือเป็นแบบฉบับส ำหรับเดี่ยว ด้วยเครื่องดนตรีทุกชนิดสืบมำจนถึงทุกวันนี้ 
ส่วนควำมหมำยของเพลงก็เป็นอย่ำงท่ีใช้ในกำรแสดงละคร 
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บทร้องเพลงพญาโศก สามช้ัน 
 

 เนื้อท่ี  1 
  มำถึงเตียงเคียงข้ำงขุนช้ำงหลับ มนต์สร่ำงนำงกลับหวนละห้อย 
 จะจำกเจ้ำเหมือนหนึ่งว่ำวขำดลมลอย อย่ำหมำยคอยเลยว่ำเมียจะเป็นตัวฯ 
 

  (เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนที่  17 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำงได้           
นำงแก้ ว  กิ ริ ยำ  เป็นตอนที่ ขุนแผนบั งคับ ให้ นำงวันทองหนี ไปกับตน                
เมื่อนำงวันทองเก็บข้ำวของที่จ ำเป็นแล้วก็เดินมำล่ ำลำขุนช้ำง) 

 
 เนื้อท่ี 2 
   เหลือบเห็นพระไวยอำลัยพ่อ น้ ำพระเนตรคลอคลอถึงขุนแผน 
  เป็นทหำรผลำญย่อยมำร้อยแดน พระกริ้วแค้นตรัสสั่งพระไวยพลัน 
     
   (เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน) 
 
  เนื้อท่ี  3 
   ไก่ขันกระชั้นสียงอยู่แจ้วแจ้ว ฟังแว่วหวั่นใจจะไกลสมร 
 พิศพักตร์วนิดำยิ่งอำวรณ์ ทรวงสะท้อนถอนจิตจำบัลย์ 
 

(อิเหนำ บทพระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 2) 
 
 เนื้อท่ี  4 
   ทอดองค์ลงกับท่ีศรีไสยำสน์ ร้อนรำชหฤทัยหม่นหมอง 
 เผยม่ำนสุวรรณอันเรืองรอง ผินพักตร์สู่ส่องแสงเดือน 
 

(อิเหนำ บทพระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 2) 
 
 เนื้อท่ี  5 
   แสนสงสำรซินเดอร์เสมอชีพ ไยจึงรีบหนีไปเสียไกลหน้ำ 
 เวลำค่ ำย่ ำฆ้องน้องเคยมำ เคียงบ่ำคู่เล่นเต้นร ำเอย 
 

(ไม่ทรำบนำมผู้แต่ง) 
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 เนื้อท่ี  6 
  โอ้วันใดมิได้พบประสบพักตร์ รำวหัวอกจะหักเสียให้ได้ 
 หวำนอุรำน้ ำตำก็ตกใน กลำยเป็นไฟเผำร้อนรอนชีวีฯ 
 

(เสภำเรื่องพญำรำชวังสัน บทพระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 6) 
 

 เนื้อท่ี  7 
  อกช้ ำ ถึงยำมค่ ำจ ำเข้ำแคบบินหำย 
  เก้ำอ้ีแคบแนบเขนยพอเกยกำย จักระบำยลมรินถวินวัง 
  ที่เคยอยู่เคยเห็นอยู่เป็นนิจ ต้องปลดปลิดละวำงไว้ข้ำงหลัง 
  มำนอนเดียวเปลี่ยวแดแต่ล ำพัง ขำดคนนั่งปรนนิบัติพัดวีเอยฯ 

 
(บทพระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 5) 

 เนื้อท่ี  8 
  สมขวัญเรือนผู้เพ่ือนพลอด เมื่อยำมหนำวใครจะกอดให้หนำวหำย 
 ร่ ำพลำงอิงแอบเข้ำแนบกำย แสนเสียดำยด้วยจะพรำกจำกกำนดำ 

 
(ไม่ทรำบนำมผู้แต่ง) 

 
(มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2525: 559) 

 
 เพลงพญาครวญ สามชั้น 

 เพลงพญำครวญ สำมชั้น ทำงธรรมดำเป็นเพลงเก่ำ หลวงประดิษฐ
ไพเรำะ (ศร ศิลปบรรเลง) อธิบำยว่ำ เข้ำใจว่ำพระประดิษฐ์ไพเรำะ (ครูมีแขก) 
เป็นผู้แต่งควำมหมำยของเพลงนี้แสดงถึงควำมปลื้มอกปลื้มใจและตื้นตันใจที่
เกิดขึ้นแก่บุคคลที่จำกกันไปเป็นเวลำนำนแล้วได้กลับมำพบกันเข้ำซึ่งรู้สึก
เหมือนตำยแล้วเกิดใหม่ 

 
บทร้องเพลงพญาครวญ สามช้ัน 

 
  เห็นพระน้องทรงโศกกรรแสงไห้     สวมสอดกอดไว้แล้วรับขวัญ 
 เหมือนตำยแล้วเกิดใหม่ได้พบกัน  อย่ำโศกศัลย์นักเลยกัลยำ 

 
(มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2525: 417) 
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 เพลงพญาร าพึง สามช้ัน 
 เพลงพญำร ำพึง สำมชั้น ได้อยู่ในเพลงเรื่องพญำโศก ซึ่งมีด้วยกันถึง      

5 เพลง คือ พญำฝัน พญำโศก พญำตรึก พญำครวญ พญำร ำพึง 
  

บทร้องเพลงพญาร าพึง สามชั้น 
   
  แล้วเอนองค์ลงบนแท่นแสนระทด โศกก ำสรดซบทรงกันแสงศัลย์ 
 โอ้สงสำรป่ำนฉะนี้ศรีสุวรรณ อยู่ด้วยกันหลัดหลัดมำพลัดพรำย 
 

(เรื่องพระอภัยมณี ของสุนทรภู่) 
 

(มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2525: 418) 
 

จำกบทร้องไม่ว่ำจะมำจำกกำรแสดงโขนละคร เพลงพวกนี้อย่ำง 
เพลงพญำโศก ก็ต้องใช้ในตอนที่อำรมณ์โศกเศร้ำคร่ ำครวญ สูญเสียและอย่ำง
เห็นได้ชัดในบทร้องของอัตรำสำมชั้นก็เหมือนกันยังคงอำรมณ์แบบเดิมไว้ ในแง่
ของกำรเศร้ำโศกเสียใจ จึงถือว่ำเป็นจุดเด่นของเพลงตระกูลนี้บ่งบอกควำมเป็น
เนื้อร้องจำกบทร้องได้อย่ำงชัดเจน  

 
(จตุพร สีม่วง อ้างถึงใน ชาคริต เฉลิมสุข, 2552: 11)  

 
ดังนั้นจะเห็นได้ว่าการคัดเลือกบทร้องจากงานพระราชนิพนธ์หรืองานประพันธ์ของ

วรรณคดีเรื่องต่างๆมีความจ าเป็นอย่างมากที่ต้องค านึงถึง "ชื่อเพลง" เพ่ือใช้เป็นตัวก าหนดคัดเลือก
บทร้องให้สอดคล้องตามอารมณ์ของชื่อเพลง เพ่ือท าให้บทเพลงนั้นสมบูรณ์และสื่ออารมณ์ได้มาก
ที่สุด 
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2.1.3  ประวัติความเป็นมาของทางเดี่ยวเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น 
 
 ส าหรับประวัติความเป็นมาของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง                   
สามชั้น ไม่ทราบแน่ชัดว่าแต่ละเพลงนั้นเกิดขึ้นเมื่อไหร่ โดยเพลงพญาโศก สามชั้น เป็นทางของ    
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และเพลงพญาครวญ และเพลงพญาร าพึง สามชั้น เป็นทางของ      
ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) เพลงเดี่ยวซอสามสายทั้ง 3 เพลงนี้ อาจารย์เจริญใจ       
สุนทรวาทิน ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากครูทั้ง 2 ท่าน  
 

ข้ำพเจ้ำได้พิจำรณำตัวเองว่ำ ดีดเปียนโนได้ไม่เพรำะเหมือนครู เรียน
ต่อไปก็คงไม่ได้ดี จึงหยุดเรียนเปียนโน กลับมำเรียนซอสำมสำยกับคุณครู 
หลวงไพเรำะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) อย่ำงเดิม ในระยะ พ.ศ. 2508 มำนั้น 
ข้ำพเจ้ำได้เรียนซอสำมสำยอย่ำงจริงจัง ควำมจริงข้ำพเจ้ำเรียนซอสำมสำยมำนำน
แล้วกับครูหลวงไพเรำะเสียงซอ แต่ในระยะนี้เรียนมำกข้ึน 

 
  (เจริญใจ สุนทรวาทิน, 2530: 87 อ้างถึงใน จารุวรรณ ชลประเสริฐ 
และ พรทิพย์ จันทิวโรทัย, 2555: 136) 

 
 สมัยที่พวกเรำเล่นกันก็จะมีเพลงพญำร ำพึง ฉันจ ำได้ว่ำอำจำรย์จะเดี่ยว

เที่ยวโอดแล้วก็ให้วงบรรเลงรับเที่ยวพันในสมัยนั้นเพลงที่เล่นๆกันก็มีพญำโศก 
พญำครวญก็มีเล่นบ้ำงแต่ไม่บ่อย ในสมัยที่อำจำรย์ตั้งวง “เสนำะดุริยำงค์” ฉันก็
เป็นนักดนตรีในวงด้วย ซึ่งตอนนั้นฉันก็เห็นอำจำรย์ได้เพลงนี้มำอยู่แล้ว ถ้ำจะมำ
ถำมว่ำเกิดขึ้นเมื่อไหร่  ก็คงจะตอบยำก แต่จำกโครงสร้ำงส ำนวนแล้ว            
เพลงพญำโศกเป็นของครูเทวำ เพลงพญำครวญ และพญำร ำพึงเป็นของ          
ครูหลวงไพเรำะเสียงซอแน่นอน 

 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 25 เมษายน 2555) 

 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

12 

2.2  ปัจจัยในการประพันธ์เพลงเดี่ยว 

  มนตรี ตราโมท ได้อธิบายเกี่ยวกับการบรรเลงเดี่ยวไว้ในงานสูจิบัตรงานมหกรรมเดี่ยว    
เพลงไทยไชยมงคลไว้ ดังนี้ 
 

 กำรบรรเลงดนตรีที่เรียกว่ำ เดี่ยวก็คือกำรบรรเลงเครื่องดนตรีอย่ำงใด
อย่ำงหนึ่ง ในจ ำพวกที่บรรเลงเป็นท ำนอง เช่น ปี่ ระนำด ฆ้องวง ซอ จะเข้ แต่
เพียงคนเดียว ส่วนเครื่องดนตรีจ ำพวกบรรเลงก ำกับจังหวะ เช่น ฉิ่ง โทน 
ร ำมะนำ สองหน้ำ ถึงแม้จะร่วมบรรเลงไปด้วย ก็ยังถือว่ำเป็นกำรบรรเลง 
คนเดียว และยังเรียกว่ำเดี่ยว 

 กำรบรรเลงเดี่ยวนี้ สันนิษฐำนว่ำ  ครูมีแขก จะเป็นผู้เริ่มบรรเลงเป็นคน
แรกโดยเป่ำปี่ในบรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว ดังปรำกฏในบทไหว้ครูเสภำบทหนึ่งซึ่ง
แต่งข้ึนในรัชกำลที่ 3 ว่ำ 

 
  ทีนี้จะไหว้ครูปี่พำทย์ ฆ้องระนำดลือดีปี่ไฉน 
 ครูแก้วครูพักเป็นหลักชัย ครูทองอินนั่นแหละใครไม่เทียมทัน 
  มือก็ตอดหนอดหนักขยักขย่อน ตำพูนมอญใช่ชั่วตัวขยัน 
 ครูมีแขกคนนี้เขำดีครัน เป่ำทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ 
 

 หมำยควำมว่ำ ในสมัยรัชกำลที่ 3 ครูมีแขกได้แต่งเพลงทยอยเดี่ยวขึ้น
และเป่ำปี่เดี่ยวจนมีชื่อเสียงเลื่องลือ จนถึงแก่ผู้ขับเสภำน ำไปแต่งไว้ในบทไหว้ครู
เสภำ นับเป็นเกียรติอันยิ่งใหญ่อันหนึ่ง 

 ขณะนั้นกำรบรรเลงเดี่ยวก็มีอยู่ เพียงกำรเป่ำปี่ เดี่ยวเพลงเชิดนอก
ประกอบกำรแสดงหนังใหญ่อย่ำงเดียว ซึ่งถือเป็นเพลงหน้ำพำทย์ประกอบ 
กำรแสดงมิใช่เป็นกำรบรรเลงอวดกันแต่อย่ำงใดไม่ 

 ส่วนกำรบรรเลงเดี่ยวต่ำงๆ ดังที่ใช้กันอยู่ในปัจจุบันนี้ เข้ำใจว่ำจะยังไม่มี 
เพรำะเพลงที่เดียวกันนี้ มักเป็นอัตรำ 3ชั้นทั้งสิ้น และในสมัยรัชกำลที่ 3 เพลง
ประเภทร้องรับก็ยังไม่มีอัตรำ 3 ชั้น กำรร้องให้ดนตรีรับ ทั้งในกำรขับเสภำกำร
บรรเลงมโหรี และกำรแสดงละคร ล้วนเป็นเพลง 2 ชั้นทั้งนั้น เพลงร้องส่งให้
ดนตรีรับเพ่ิงเกิดเป็นอัตรำ 3 ชั้น ก็เมื่อครูมีแขก ได้เป็นผู้ริเริ่มคิดแต่งขยำยขึ้น
เมื่อสมัยปลำยรัชกำลที่ 3 ต่อต้นรัชกำลที่ 4 นี้เอง และก็เป็นเพลงทำงพ้ืนทั้งนั้น 
เช่น เพลงแขกมอญ เพลงสำรถี เพลงกำรเวก เป็นต้น 
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 เพลงเดี่ยวต่ำงๆที่บรรเลงกันอยู่นี้  โดยเฉพำะเพลงหลักที่เดี่ยว คือ  
แขกมอญ สำรถี พญำโศก นกขมิ้น เข้ำใจว่ำจะเริ่มกันในสมัยรัชกำลที่ 4 ซึ่งเป็น
สมัยที่ดนตรีปี่พำทย์ได้รับควำมนิยมเจริญแพร่หลำยมีเจ้ำนำยขุนนำงข้ำรำชกำร
และคหบดีเป็นเจ้ำของวงกันเป็นอันมำก หลังจำกนั้นจึงมีครูบำอำจำรย์ทำง
ดนตรีได้คิดแต่งเพลงเดี่ยวอ่ืนๆ ขึ้นมำตำมล ำดับ ในปัจจุบันนี้มีเพลงเดี่ยว
มำกมำย และไม่จ ำกัดเครื่องดนตรีทุกๆ เพลงเดี่ยวได้หมดตลอดทั้งวง 

 ได้กล่ำวมำแล้วในตอนต้นว่ำกำรบรรเลงเดี่ยวก็คือกำรบรรเลง 
เครื่องดนตรีชนิดใดชนิดหนึ่งเพียงคนเดียวไม่นับเครื่องก ำกับจังหวะแต ่
กำรบรรเลงคนเดียวที่ควรจะเรียกว่ำเดี่ยวนั้นควรจะมีองค์ประกอบดังนี้ 

 1.  บรรเลงเพ่ืออวดทำง คือ ท ำนองไพเรำะน่ำฟัง วิธีด ำเนินท ำนองพลิก
แพลง โลดโผน หรือวิธีใด ที่ท ำยำก ข้อนี้เป็นของครูผู้ปรับปรุง (หรือเป็นของผู้
เดี่ยวเอง) 

 2.  อวดควำมแม่นย ำ ข้อนี้เป็นของผู้บรรเลงจะต้องแม่นย ำในกำรจดจ ำ   
ท ำนองและวิธีกำรบรรเลงทุกอย่ำงได้ โดยไม่ผิดพลำด 

 3.  อวดควำมสำมำรถ หมำยควำมว่ำ วิธีกำรบรรเลงต่ำงๆไม่ว่ำจะโลด
โผนหรือยำกเพียงไร ก็สำมำรถบรรเลงได้อย่ำงชัดเจนถูกต้องทุกวรรคทุกตอน  
ข้อนี้ถือเป็นข้อส ำคัญของผู้บรรเลง 

เพรำะฉะนั้น กำรที่จะบรรเลงเดี่ยวจึงมิใช่เพียงบรรเลงคนเดียวเท่ำนั้น
ท ำนองเพลงที่จะเดี่ยว และวิธีกำรบรรเลง ก็ควรจะได้แต่งขึ้น หรือปรับปรุงขึ้นให้
สมควรที่จะบรรเลงเป็นเพลงเดี่ยว และผู้บรรเลงก็มีฝีมือควำมสำมำรถพอที่จะ
เดี่ยวอวดเข้ำได้ด้วย  

 
(มนตรี ตราโมท อ้างถึงใน มหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล, 2531: 5-6) 

 
 การบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวจะต้องค านึงถึงความพร้อมของผู้บรรเลง 
ลักษณะของเพลง ลีลาลักษณะเฉพาะการแบ่งประเภทเพลง และโอกาสในการบรรเลง 
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 2.2.1  ลักษณะพิเศษของเพลงเดี่ยว 
 
 บุญช่วย โสวัตร ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทยได้กล่าวถึงลักษณะพิเศษของเพลงเดี่ยวซึ่งมีความ     
จ าเพราะในด้านต่างดังต่อไปนี้ 
 

 เพลงเดี่ยวนั้น เป็นเพลงที่มีลักษณะพิเศษ เป็นเพลงที่ต้องกำรแสดงออก
ถึงควำมพิเศษในทำงปัญญำ และควำมสำมำรถ อันเป็นสิ่งส ำคัญรวม 10 
ประกำรดังต่อไปนี้ 

 1. ควำมเป็นเลิศในกำรจ ำ 
 2. ควำมพิสดำรในเชิงส ำนวนกลอนเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้ประดิษฐ์ขึ้นไว้ 
 3. สมรรถภำพในกำรบังคับเสียงดนตรีของนักดนตรีผู้บรรเลง 
 4. สมรรถภำพในกำรบังคับเสียงดนตรี หรือบังคับกำรใช้เสียงดนตรี 
 5. สมรรถภำพในกำรใช้พลังงำนสะสม หรือควำมคงทนแห่งก ำลัง 
 6.  สมรรถภำพในกำรใช้สมำธิเข้ำควบคุมกำรบรรเลง 
 7. ควำมพิเศษในกำรสอดใส่อำรมณ์ 
 8. ควำมเป็นเลิศในกำรใช้สติปัญญำในเชิงกำรประพันธ์เพลง 
 9. สมรรถภำพในกำรใช้ควำมเร็ว (ไหว) 
 10. สมรรถภำพในกำรบูรณำกำรควำมสำมำรถพิเศษเข้ำด้วยกัน 
      (ควำมคล่องตัว) 
  

 จำกปัจจัยทั้ง 10 ประกำรนี้ จะเห็นชัดว่ำ เพลงที่ใช้เดี่ยวแสดงฝีมือนั้น
จะต้องมีกำรเลือกเฟ้นทั้งเพลงที่จะบรรเลง และบุคคลที่จะมำบรรเลงและบุคคล
ที่จะมำบรรเลงทั้ง 10 ประกำรนี้ เป็นปัจจัยต้นเหตุแห่งกำรน ำมำพิจำรณำเลือก
เพลงเพ่ือน ำมำสร้ำงขึ้นเป็นเพลงเดี่ยว ซึ่งโดยทั่วไปจะพิจำรณำเลือกเพลงที่มี
ลักษณะต่ำงๆ ที่ส ำคัญดังต่อไปนี้ 

 
 1. เป็นเพลงที่มีส ำนวนซ้ ำกันมำกๆ 
 2. เพลงที่มีปัญหำต่อกำรด ำเนินส ำนวนกลอน 
 3. เพลงที่มีกำรปรับ-เปลี่ยนทำงเสียงในตัว 
 4. เพลงที่มีควำมยำวมำกๆ 
 5. เพลงที่เอ้ือต่อกำรใช้สำมำรถในกำรเข้ำ-ออก ของจังหวะย่อย  
  และจังหวะหน้ำทับ 
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 จำกลักษณะพิเศษต่ำงๆ ทั้ง 5 ประกำรนี้ ในที่สุดโบรำณำจำรย์ก็ได้วำง
รูปแบบไว้เป็นแบบแผนสำมำรถจ ำแนกออกได้เป็น 4 กลุ่มด้วยกันคือ 

  1. เพลงที่แสดงควำมสำมำรถในเชิงส ำนวนกลอนได้แก่เพลงที่ใช้
หน้ำทับปรับไก่ทั่วไป เช่น เพลงพญำโศกแขกมอญ สำรถี นกขมิ้น อำเฮีย และ
ต่อยรูป เป็นต้น 

  2. กลุ่มที่แสดงสมรรถภำพ ในด้ำนควำมคล่องแคล่วอย่ำง
สำมำรถได้แก่เพลงประเภทหน้ำทับลำว หรือหน้ำทับสองไม้ เช่น เพลงลำวแพน 

  3. กลุ่มที่ใช้แสดงควำมสำมำรถของกำรเป็นผู้แม่นในจังหวะ
ได้แก่เพลงที่ให้อิสรภำพในกำรด ำเนินท ำนองที่มีส่วนที่ไม่อยู่ในอ ำนำจของกำร
ควบคุมจังหวะ และอยู่ในอ ำนำจของกำรควบคุมจังหวะ เช่นเพลงเชิดนอก 
ทยอยเดี่ยว เป็นต้น 

  4. กลุ่มที่ใช้แสดงควำมสำมำรถในเชิงอดทนได้แก่เพลงที่ มี 
ลูกโยนมำกๆ เป็นเพลงที่มีควำมยำวมำก เช่นเพลงพญำโศกเถำ เพลงกรำวใน  
เป็นต้น 

 
 กำรจ ำแนกเพลงเดี่ยวดังได้กล่ำวไว้ข้ำงต้น เป็นกำรแยกโดยสรุปพอให้

เป็นที่สังเกต ทั้งนี้ด้วยข้องเท็จจริงนั้น เพลงเดี่ยวที่เป็นแบบแผนแต่ละเพลงล้วน
เน้นลักษณะเฉพำะไว้แตกต่ำงกัน มีจุดประสงค์ที่ เป็นเอกลักษณ์ของตน
โดยเฉพำะไม่ขึ้นต่อกัน แม้จะเป็นเพลงในจังหวะหน้ำทับเดียวกัน หรือเป็นเพลง
เดียวกันก็ตำม เช่น เพลงพญำโศกสำมชั้น กับเพลงพญำโศกเถำ กำรบรรเลง 
สำมชั้นเพื่ออวด ควำมสำมำรถ กำรบรรเลงลักษณะต่ำงๆที่ส ำคัญ เช่น ทำงสะบัด
ขยี้ ทำงคำบลูกคำบดอก ทำงรัว พ้ืน ทำงพ้ืน ส่วนกำรบรรเลงทำงเถำนั้น 
เพ่ือควำมมุ่งมั่นควำมไหวและควำมอดทนเป็นส ำคัญ หำกจะจ ำแนกให้มี 
ควำมถูกต้องให้มำกที่สุด ควรด ำเนินกำรจ ำแนกไปตำมลักษณะเฉพำะที่เป็น
แบบแผนไว้ จึงจะเป็นสิ่งที่ถูกต้อง ดังนั้นกำรจ ำแนกไว้ในโอกำสนี้ จึงเป็นเพียง
กำรจ ำแนกไว้ย่อๆ พอเป็นหลักกำรทั่วไปเท่ำนั้น 

 
(บุญช่วย โสวัตร อ้างถึงใน มหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล, 2531: 7-8) 

 
 เพลงพญาโศกเป็นเพลงเดี่ยวที่มีความซับซ้อนในการด าเนินท านองที่มีการเปลี่ยนทางเสียง
ภายในท่อน แม้จะมีเพียงท่อนเดียว แต่ลักษณะของส านวนเพลงและทางเสียงที่มีการเปลี่ยนอยู่เกือบ
ตลอดเวลาภายในท่อนท าให้เพลงพญาโศกโดดเด่นในเรื่องส านวนเพลงและทางเสียง และยังสามารถ
เชื่อมโยงองค์ความส าคัญนี้ได้ว่า เพลงพญาครวญ พญาร าพึง นั้นก็จัดเป็นเพลงตระกูลเดียวกับ      
เพลงพญาโศก จึงมีความเหมาะสมในการประพันธ์เป็นทางเดี่ยว เนื่องจากเป็นเพลงที่มีความซับซ้อน      
ทั้งในท่วงท านอง จังหวะ และอารมณ์ แม้มีการเปลี่ยนทางเสียงระคนอยู่ทั่วทั้งท่อนเพลงก็ตาม      
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และในตอนท้ายยังได้ลงจบโดยการน าเอาส านวนขึ้นต้นมาเป็นการปิดท้ายนับว่าเป็นการวางแผน   
การใช้ส านวนเพลงอันยอดยิ่งหาพบได้น้อยในเพลงต่างๆ 
 นอกเหนือจากการอธิบายเพ่ือชี้ให้เห็นความเหมาะสมในการประพันธ์ทางเดี่ยวเพ่ืออวด
ฝีมือแล้ว ชื่อของเพลงรวมไปถึงบทร้องของเพลงพญาครวญ พญาร าพึง สามชั้นนี้นั้นยังให้ความรู้สึก
สะเทือนอารมณ์ไปในทางที่ โศกเศร้า คร่ าครวญ ดังที่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้ให้สัมภาษณ์ใน
งานวิจัยเรื่องวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างซอด้วงและซออู้เพลงพญาโศกสามชั้น ทางอาจารย์พิชิต 
ชัยเสรี ว่าในทางพระพุทธศาสนาแบ่งระดับความทุกข์ดังนี้ 
  
  ทุกขะ คือ   ทุกข์กำย 
 โทมนัสสะ คือ ทุกข์ใจ 
 โสกะ คือ ควำมเศร้ำใจ ที่กระเทือนอยู่ในก้นบึ้ง 
 ปริเทวะ คือ คร่ ำครวญ ร ำพึงร ำพันด้วยควำมเสียใจ 
   ร้องไห้ออกมำ 
  อุปำยะสะ   คือ โศกเศร้ำอย่ำงที่สุด หมดน้ ำตำ ร้องไห้  
    จนไม่มีน้ ำตำ(เผำใจ) 
   

(ลิลา ศรีประพันธ์, 2537: 13) 
 

 ดังนั้นจะเห็นได้ว่าองค์แห่งความทุกข์ทั้ง 5 ท าให้เห็นความเป็นไปของโลกว่าต้องมีสภาพ   
ทุกขัง อนิจจัง อนัตตา แม้ความเศร้าโศกยังไม่พ้นสภาวะแห่งไตรลักษณ์แห่งการเกิดขึ้น ตั้งอยู่ ดับไป 
มีการพัฒนาระดับของความทุกข์ และลดระดับลง หากมนุษย์สามารถมองเห็นแรงกระเพ่ือม และ
พิจารณาได้ว่าสภาวะการเปลี่ยนนั้นเกิดขึ้นกับทุกสิ่ง แม้กระท่ังความทุกข์ก็ตาม  
 จึงอนุมานได้ว่าเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง นั้นมีการเปลี่ยนทางเสียงโดยตลอด 
และทุกครั้งที่มีการเปลี่ยนทางเสียงจะให้ความบีบคั้นทางอารมณ์ ก่อให้ เกิดการสะเทือนอารมณ์     
จึงเป็นอีกเหตุผลที่เหมาะจะน าเอาเพลงตระกูลพญานี้มาประพันธ์เป็นทางเดี่ยวเนื่องจากโดดเด่นเรื่อง 
ความส าเริงอารมณ์ (Delight) ซึ่งเป็นสิ่งชี้วัดความไพเราะและงดงามในเพลงเดี่ยว 3 พญานี้ได้เป็น
อย่างดี 

นอกเหนือจากข้อมูลสนับสนุนถึงความเหมาะสมในการประพันธ์เป็นเพลงเดี่ยวเพ่ืออวดฝีมือ
ในข้างต้นแล้ว ยังมีค าให้สัมภาษณ์จากผู้ทรงคุณสมบัติที่เหมาะสมในการประพันธ์อีกหลายประการ
ดังนี้รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี แสดงความเห็นว่า 
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 เห็นด้วยกับกำรที่จะเอำเพลงพญำพวกนี้มำท ำเป็นทำงเดี่ยว เนื่องจำก
เพลงพวกนี้มีแง่มุมของเพลงมำกมำย ทั้งยังเปลี่ยนเสียงเกือบทั้งท่อนเพลง     
มันเป็นกำรแสดงควำมสำมำรถของผู้ประพันธ์ว่ำจะผูกกลอน เดินไปในทิศใด  
ซึ่งถือว่ำน่ำดูชมทีเดียว 

 
 (พิชิต ชัยเสรี อ้างถึงใน ชาคริต เฉลิมสุข, 2552: 19) 

 
จากข้อมูลต่างๆที่กล่าวมาทั้งหมดในข้างต้น แสดงถึงความเหมาะสมในการน ามาประพันธ์   

เป็นทางเดี่ยวส าหรับซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น พบว่ามีคุณสมบัติ
เหมาะสมหลายประการ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ดังนี้ 
 1. เป็นตระกูลเพลงที่ให้สุนทรียรสบริสุทธิ์ คือมีความไพเราะงดงามสมบูรณ์ในตัวเองเอ้ือให้
ผู้ประพันธ์ผูกกลอนเพลงที่ก่อให้เกิดความสะเทือนใจในทางเศร้าโศก คร่ าครวญได้เป็นอย่างดี  
 2. เป็นตระกูลเพลงที่มีการเปลี่ยนทางเสียงซึ่งท าให้ยากทั้งในการประพันธ์และบรรเลงศิลปิน
ผู้ประพันธ์จะต้องใช้ความสามารถในการคิดด าเนินท านองช่วงที่เปลี่ยนทางเสียงให้สัมผัสกลมกลืนกัน 
และต้องเปลี่ยนความรู้สึกในระบบเสียงขณะบรรเลงด้วย 
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2.3  ประวัติผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก สามช้ัน 

 2.3.1  พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี) 
 

 
 

ภาพที่ 2.1 พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 

ที่มา : นามานุกรมศิลปินเพลงไทยใน 200 ปี แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ (2532: 212) 
 
 

 พระยาภูมีเสวิน มีนามเดิมว่า จิตร จิตตเสวี เป็นบุตรที่คนที่ 2 ของ หลวงคนธรรพวาที 
(จ่าง จิตตเสวี) มาดาของท่านมีนามว่า เทียบ เกิดเมื่อวันที่ 13 มิถุนายน พ.ศ. 2432 ตรงกับวันพุธ 
ขึ้น 10 ค่ า เดือน 7 ปีมะเมีย มพ่ีีน้องร่วมบิดา มารดาเดียวกัน 4 คน คือ 
 
  1.  ขุนเจนภูมิพนัส (เจียร จิตตเสวี) พ่ีชาย 
  2. นางเที้ยม บ ารุงสวัสดิ์ (นางพิสิษฐ์ สุขการ) น้องสาว 
  3. ขุนสนิทบรรเลงการ (จง จิตตเสวี) น้องชาย 
  4. นายเจตน์ จิตตเสวี น้องชาย 

 
 พระยำภูมีเสวินเริ่มเรียนซอด้วงจำกบิดำตั้งแต่อำยุ 6 ปี จนสำมำรถ   

ออกวงได้ เมื่ออำยุเพียง 8 ปี ได้หัดเรียนปี่ชวำกับครูทอง เรียนกลองจำกครูมั่ง 
นอกจำกนี้ยังได้เป็นศิษย์ในวิชำดนตรีของ หม่อมเจ้ำประดับ ฯ ครูอ่วม ครูพุ่ม 
ครูแป้น ครูสอน (บำงขุนศรี) และขุนเจริญ ดนตรีกำร (นำยดำบเจริญ โรหิต
โยธิน) จนสำรมำรถเล่นดนตรีได้รอบวง ที่ช ำนำญเป็นพิเศษ คือ เครื่องสำย 
ทุกชนิด โดยเฉพำะซอสำมสำยและขลุ่ย 
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 เมื่ออำยุได้13 ปี (พ.ศ. 2449) ขณะรับรำชกำรเป็นมหำเล็กในสังกัด
กระทรวงวังได้ใกล้ชิดเบื้องยุคลบำท พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว
ตั้งแต่ครั้ง ยังทรงด ำรงยศเป็น สมเด็จพระบรมโอรสำธิรำช ฯ ท่ำนก็มีโอกำสได้
เป็นศิษย์ของพระประสำนดุริยศัพท์ (แปลก ประสำนศัพท์) ซึ่งเป็นศิษย์ที่ท่ำน
เจ้ำคุณครูรักใคร่เป็นพิเศษ เนื่องจำกมีสติปัญญำเฉลียวฉลำดจึงได้ถ่ำยทอดวิชำ
ควำมรู้ทำงดนตรีให้อย่ำงไม่ปิดยังโดยเฉพำะระนำดและฆ้อง จนสำมำรถตีฆ้อง
เล็กชนะเลิศได้รับพระรำชทำนรำงวัลจำกรพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัวเมื่อครำวตำมเสด็จไปภำคใต้ (พ.ศ. 2452) 

 พ.ศ. 2459 ท่ำนได้ด ำรงต ำแหน่ง หลวงสิทธิ์นำยเวร พระบำทสมเด็จ  
พระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ได้พระรำชทำน น.ส.เอ้ือน ศิลปี บุตรีพระยำรำไช    
สวริยำธิบดี (ฟ้อน ศิลปี) และคุณหญิงเทศ เป็นคู่สมรส มีบุตรธิดำด้วยกันทั้งสิ้น 
14 คน และได้รับพระรำชทำนบรรดำศักดิ์ เป็นพระยำภูมีเสวิน เมื่อวันที่ 19
สิงหำคม พ.ศ. 2468 

 ฝีมือทำงด้ำนดนตรีของท่ำนนั้น ท่ำนได้เรียนซอสำมสำยเพ่ิมเติมจำก               
เจ้ำเทพกัญญำ (ณ เชียงใหม่) บุรณพิมพ์ และเนื่องจำกท่ำนมีพ้ืนควำมรู้และ
ควำมสำมำรถในทำงดนตรีหลำยแขนงอยู่แล้ว จึงปรำกฏว่ำ ท่ำนสีซอสำมสำยได้
ไพเรำะเป็นที่สุด แม้แต่ซอด้วง ซออู้ รวมถึงขลุ่ย ท่ำนก็บรรเลงได้จับใจยิ่ง 
ชื่อเสียงในทำงกำรบรรเลงดนตรีของท่ำนนั้น เลื่องลือไปทั่วประเทศ เนื่องจำก
ท่ำนบรรเลงออกอำกำศ ณ กรมประชำสัมพันธ์อยู่เป็นประจ ำ นอกจำกฝีมือใน
กำรบรรเลงดนตรีดังที่กล่ำวมำแล้ว พระยำภูมีเสวิน ยังมีควำมสำมำรถในทำง
นำฏศิลป์เป็นอย่ำงมำกด้วย โดยเป็นลูกศิษย์ของ พระยำพรหมำ (ทองใบ)    
พระยำนัฏกำนุรักษ์ (ทองดี) และคุณหญิงเทศ ท่ำนแสดงโขนเป็นตัวอินทรชิต
หลำยครั้ง 

 พระยำภูมีเสวิน เป็นนักค้นคว้ำและขยันบันทึกไว้ด้วย สิ่งที่ท่ำนบันทึกไว้
นั้นได้กลำยหลักฐำนส ำคัญทำงประวัติศำสตร์และต ำรำดนตรีไทยในปัจจุบัน 
อำทิเช่น ประวัติพระยำประสำนดุริยศัพท์  (แปลก ประสำนศัพท์) ประวัติ
ผู้เชี่ยวชำญกำรสีซอสำมสำยตั้งแต่สมัยรัชกำลที่ 2 เป็นต้นมำ และหลักกำรสี   
ซอสำมสำย ซึ่งเป็นต ำรำเรียนดนตรีไทยที่ดีมำกเล่มหนึ่ง ท่ำนได้บรรยำยไว้โดย
ละเอียด ถึงกำรใช้คนชัก กำรใช้นิ้ว เช่นคันสีน้ ำไหล คันชักงูเลื้อย คนชักสะอึก 
นิ้วชุน นิ้วนำคสะดุ้ง และนิ้วประพรม เป็นต้น และยังได้บันทึกรำยละเอียด
เกี่ยวกับพระรำชพิธีเห่กล่อมพระบรรทมไว้ด้วย 
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 ผลงำนเพลงของท่ำนที่ได้แต่งไว้ ได้แก่ โหมโรงภูมิทอง 3 ชั้น ซึ่งดัดแปลง
มำจำกเพลงนกกระจอกทอง 2 ชั้น และได้แต่งเพลงเถำไว้ 2 เพลง คือ         
เพลงสอดสีเถำ และเพลงจ ำปำทองเถำ ทำงเดี่ยวซอสำมสำยที่ท่ำนประดิษฐ์ไว้ 
ได้แก่ ต้นเพลงฉิ่ง ขับไม้บัณเฑำะว์ ทะแย นกขมิ้น ปลำทอง บรรทมไพร      
พญำครวญ พญำโศก แสนเสนำะ ทยอยเดี่ยว เชิดนอก และกรำวในเถำ 

 ท่ำนบรรเลงดนตรีครั้งสุดท้ำยเมื่ออำยุประมำณ 80 ปี ณ โรงละคร
แห่งชำติ กรมศิลปำกร โดยบรรเลงร่วมกับหลวงไพเรำะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
เพ่ือนคู่หูของท่ำน และกรมศิลปำกรได้บันทึกกำรสีซอสำมสำยของท่ำนไว้    
หลำยเพลง 

 ลูกศิษย์ของท่ำนที่มีชื่อเสียงทำงด้ำนฝีมือกำรดนตรี คือ ศำสตรำจำรย์ 
ดร. อุทิศ นำคสวัสดิ์ รองศำสตรำจำรย์อุดม อรุณรัตน์ และศิริพรรณ ปำลกวงศ์ 
ณ อยุธยำ 

 พระยำภูมีเสมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ถึงแก่กรรมเมื่อวันที่ 5 มกรำคม พ.ศ. 
2519 ด้วยโรคลมปัจจุบันรวมอำยุได้ 82 ปี 

 
(จรวยพร สุเนตรวรกุล, 2532: 212-114) 
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2.4 ประวัติผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงครวญ พญาร าพึง สามชั้น 

 2.4.1  หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
 

 

 
 

ภาพที่ 2.2 หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) 
 ที่มา : นามานุกรมศิลปินเพลงไทยใน 200 ปี แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ (2532ข: 209)  

   
 หลวงไพเราะเสียงซอ นามเดิม อุ่น ดูรยชีวิน เกิดเม่ือวันที่ 23 พฤศจิกายน พ.ศ. 2435 ตรงกับ
วันพุธ ขึ้น 4 ค่ า เดือนอ้าย ปีมะโรง ที่ต าบล บ้านหน้าไม้ อ าเภอเสนา จังหวัดอยุธยา บิดาชื่อพยอม 
มารดาชื่อ เทียบ  มีพ่ีสาวหนึ่งคน ชื่อ ถมยา ซึ่งต่อมาได้แต่งงานกับหลวงศรีวาทิต (อ่อน โกมลวาทิน) 
เมื่ออายุ 11 ปี ได้บวชเป็น สามเณรที่วัดหน้าต่างนอก ซึ่งมีหลวงพ่อจง เป็นเจ้าอาวาส ได้เรียนหนังสือ
มูลบทบรรพกิจภายหลังบิดามาดาย้ายเข้ามาอยู่ในกรุงเทพฯ จึงได้เรียนหนังสือท่ีวัดปริณายกต่อ 
 

 กำรศึกษำวิชำดนตรีเริ่มตั้งต้นที่บ้ำนโดยเรียนซอด้วงจำกบิดำซึ่งเป็นคน
ซอด้วงในวงแอ่วของนำยกริช ซึ่งเป็นวงแอ่วที่มีชื่อเสียงของอ ำเภอเสนำ        
กำรแอ่วเคล้ำซอในสมัยนั้นเมื่อผู้ชำยเป็นคนร้องก็ใช้ซออู้ ถ้ำเป็นผู้หญิงคนร้องก็
ใช้ซอด้วงเพื่อให้เหมำะกับนิ้วของซอเวลำสีเคล้ำกันไป ครั้นภำยหลัง ม.จ.ถูกถวิล 
สุขสวัสดิ์ น ำเข้ำถวำยตัวเป็นมหำดเล็ก ในพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว เมื่อครั้งทรงด ำรงพระยศเป็น สมเด็จพระบรมโอรสำธิรำชฯจึงได้มี
โอกำสศึกษำวิชำดนตรีกับพระยำประสำนดุริยศัพท์ (แปลก ประสำนศัพท์) และ
มีควำมรู้ควำมช ำนำญในกำรบรรเลงร่วมกับนักดนตรีอำวุโสอ่ืนๆ ในวงดนตรี
หลวงในสมเด็จพระบรมโอรสำธิรำช ฯ ต่อมำเมื่อครั้งที่มีกำรต่อตั้งกอง
เครื่องสำยฝรั่งหลวงขึ้นในกรมมหรสพ หลวงไพเรำะเสียงซอก็เป็นหนึ่งที่ได้รับ
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เลือกให้ไปฝึกหัดสีไวโอลินมือหนึ่งของวง และได้บรรเลงถวำยหน้ำพระที่นั่ง
พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เป็นที่พอพระรำชหฤทัยมำก 

 หลวงไพเรำะเสียงซอเข้ำถวำยตัวเป็นมหำดเล็กในสมเด็จพระบรม
โอรสำธิรำชฯ รับรำชกำรในกองดนตรี เมื่อ พ.ศ. 2448 ครั้งเมื่อสมเด็จพระบรม
โอรสำธิรำชเสด็จขึ้นเถลิงถวัลย์รำชสมบัติเป็นพระบำทสมเด็จพระปรเมนทรมหำ
วชิรำวุธพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว มหำดเล็กทั้งปวงก็เปลี่ยนสภำพเป็นข้ำหลวง
เดิมปรับต ำแหน่งหน้ำที่รำชกำรให้เข้ำท ำเนียบมหำดเล็กประจ ำ หลวงไพเรำะฯ 
จึงได้รับยศเป็นมหำดเล็กวิเสส ต่อมำพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัวมี
พระประสงค์ให้มีวงดนตรีตำมเสด็จพระรำชด ำเนินแปรพระรำชฐำนไป
ต่ำงจังหวัด เรียกกันว่ำ “วงตำมเสด็จ” ซึ่งประกอบด้วยข้ำรำชกำรที่มีฝีมือ    
ทำงดนตรีทั้งสิ้น หลวงไพเรำะ ฯ ก็เป็นผู้หนึ่งในวงตำมเสด็จนี้ จนได้รับ
พระรำชทำนยศเป็นรองหุ้มเพชร มีบรรดำศักดิ์เป็นที่ ขุนดนตรีบรรเลง และ
ได้รับบรรดำศักดิ์เป็นที่หลวงไพเรำะเสียงซอ เมื่อวันที่ 13 ธันวำคม พ.ศ. 2460 
ครั้งล่ำสุดได้บรรเลงเดี่ยวซอด้วงในงำนที่ท่ำวำสุกรี ซึ่งผู้บรรเลงต้องแต่งแฟนซี
ด้วยเสร็จงำนนี้แล้วหลวงไพเรำะฯ ได้รับพระรำชทำนเหรียญดุษฎีมำลำ        
เข็มศิลปวิทยำอันเป็นเกียรติสูงสุดในชีวิต 

 ในแวดวงกำรดนตรีนั้น นักดนตรีรุ่นหลังๆ มักเรียกหลวงไพเรำะฯว่ำ 
“พ่อหลวง” โดยเหตุที่ว่ำเป็นครูอำวุโสที่มีเมตตำกรุณำทั้งมีนิสัยเยือกเย็น สุภำพ 
ควรแก่กำรเป็นปูชนียบุคคลยิ่งนัก รำชทินนำม “ไพเรำะเสียงซอ” เมื่อครั้ง
พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว โปรดศิลปะกำรละครนั้น พ่อหลวงเป็น
คนแรกที่สีซออู้คลอตำมเสียงและถ้อยค ำที่ร้องได้อย่ำงชัดเจนถึงแก่บำงครั้งที่ตัว
ละครมันพะวงจะฟังคนบอกบทพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัวก็รับ 
สั่งว่ำ “ไม่ต้องมัวไปฟังบทหรอก” ไอ้อุ่นมันสีซออยู่แล้ว ผู้เขียนได้เคยเห็นเคยได้
ยินนับครั้งไม่ถ้วนที่พ่อหลวงสีซอใช้นิ้วลงไปเกือบถึงกระบอกหรือกะโหลกซอแต่
จะมีเสียงเพ้ียนสูงหรือเพ้ียนต่ ำสักนิดก็ไม่มี ทำงซอของพ่อหลวงนั้นเรียกได้ว่ำ   
เป็นทำงที่ครองศิลปะสยำมสังคีตอยู่ในปัจจุบันแม้ซอสำมสำยซึ่งพ่อหลวงเคย
กล่ำวกับผู้ เขียนว่ำ “ฉันไม่ได้หัด” แต่พ่อหลวงก็สีได้ไพเรำะจับใจจนเป็น
เอกลักษณ์เฉำะตัวของพ่อหลวงเอง ทุกนิ้ว ทุกคันชัก หำที่ติไม่ได้จนนิดเดียว 

 ผลงำนทำงดนตรีของพ่อหลวง มีปรำกฏในรำชกำรเป็นอันมำก วงขับไม้
อันเป็นกำรผสมวงชั้นสูแต่โบรำณ ซึ่งมี คนร้อง คนสีซอสำมสำย คนไกว
บัณเฑำะว์ ประกอบกัน มักใช้เฉพำะงำนพระรำชพิธีส ำคัญ เช่น สมโภชเศวตร
ฉัตรในงำนพระรำชพิธีฉัตรมงคล หรือในพระรำชพิธีขึ้นระวำงพระคชำธำรก็มี
พ่อหลวงเป็นคนสีซอสำมสำยมำตั้งแต่สมัยรัชกำลที่ 6 จนมำถึงงำนพระรำชพิธี
ขึ้นระวำงพระเศวตคชเดชดิลก ในสมัยพระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัว
เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝั่ง ซึ่งเป็นเพลงพระรำชนิพนธ์ของพระบำทสมเด็จ
พระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัวนั้น ก็มีสำเหตุมำจำกค ำกรำบทูลขอของพ่อหลวงเมื่อ



 
 

23 

ครำวตำมเสด็จประพำสสัตหีบ โดยเรือพระท่ีนั่งจักรีเมื่อ พ.ศ. 2475 ให้ทรงพระ
รำชนิพนธ์ขยำยจำกเพลงคลื่นกระทบฝั่ง 2 ชั้น ของเก่ำ 

 ด้ำนชีวิตครอบครัว พ่อหลวงสมรสกับ น.ส.นวม มัธยมจันทร์ มีบุตรธิดำ
ด้วยกัน 8 คน คือ นำยอันนต์ (ถึงแก่กรรม) นำยอนุ (ถึงแก่กรรม) ด.ญอนงค์  
(ถึงแก่ กรรม) นำงดวงเนตร ด.ช.อนนต์ (ถึงแก่กรรม) นำยอณัต และนำยอ ำนวย 
สมรสครั้งที่สองกับ ม.จ.กริณำนฤมล สุริยง มีบุตรธิดำด้วยกัน 5 คน คือ 
นำงผกำกน ทองค ำ นำยพิมลชัย  ดูรยชีวิน นำงพิไลพรรณ หอมเจริญ 
นำงจันทรำภรณ์ พลดี และนำยสุริยนพันธ์ ดูรยชีวิน 

 พ่อหลวงมีโรคประจ ำตัวคือ หืด จนในครั้งที่เป็นมะเร็งที่คอและปำก 
ได้รับกำรรักษำที่โรงพยำบำลศิริรำชหลำยครั้ง โดยทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ 
ให้เป็นคนไข้หลวง แต่ก็รักษำหำยได้ทุกครั้ง จนครั้งหลังสุดเป็นไข้หวัด มีอำกำร
 อ่อนเพลียและปอดบวมแทรก ถึงแก่กรรมเมื่อวันที่ 13 สิงหำคม พ.ศ. 
2518 ณ โรงพยำบำลศิรำรำช ศิริอำยุได้ 84 ปี 

 
(พิชิต ชัยเสรี, 2532ข: 209-211) 
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2.5 ชีวประวัติ และผลงานของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 

 

 
 

ภาพที่ 2.3 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
ที่มา : บรรณานุสรณ์ เจริญใจ  สุนทรวาทิน (2555: 84) 

 
 ผู้วิจัยได้ท าการสืบค้นและเรียบเรียงชีวประวัติของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ผู้ได้รับการ
สืบทอดทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น จากหนังสือบรรณานุสรณ์ 
เจริญใจ สุนทรวาทิน (2555) งานวิจัยวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงกล่อมนารี สามชั้น กรณีศึกษา
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน (2548) โครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางค์ไทย ระดับปริญญาบัณฑิต 
สาขาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  (2556) รายงานวิจัยนามานุกรม
ศิลปินเพลงไทย ในรอบ 200 ปี แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ (2532ก) หนังสือข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็น 
นักดนตรีไทย (2530) และข้อมูลเพ่ิมเติมจากการสัมภาษณ์บุคคลในครอบครัวและลูกศิษย์สายตรง
เพ่ือรวบรวมข้อมูลประวัติที่เกี่ยวข้องกับอาจารย์เจริญใจในแต่ละด้าน โดยผู้วิจัยแบ่งประเด็นออกเป็น 
5 ประเด็นได้ดังนี้ 
 

2.5.1  ประวัติด้านครอบครัว 
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เกิดเมื่อวันพฤหัสบดีที่ 16 กันยายน พ.ศ. 2458 ในตระกูล    
นักดนตรีที่มีชื่อเสียงอย่างมากที่สุดตระกูลหนึ่งในวัฒนธรรมดนตรีไทย คือ “สุนทรวาทิน” อาจารย์
เจริญใจเป็นบุตรีคนสุดท้องของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ผู้เป็นบรมครูทางด้านดนตรี
ไทยที่มีชื่อเสียงอย่างยิ่ง และด ารงต าแหน่งเป็นเจ้ากรมปี่พาทย์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
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เจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 5) และคุณหญิงเสนาะดุริยางค์ (เรือน ) อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน มีพ่ีที่ก าเนิด
ร่วมบิดามารดา อีก 4 คน เรียงล าดับได้ดังต่อไปนี้  
 

1.  นางเลียบ (สุนทรวาทิน) บุณยรัตพันธุ์ (14 ธันวาคม พ.ศ. 2447-26 พฤศจิกายน            
พ.ศ. 2550) 

2.  ชายไม่ทราบนาม (เสียชีวิตเมื่อยังเยาว์ ไม่ทราบปีเกิดและปีมรณะ) 
3.  นางเลื่อน (สุนทรวาทิน) ผลาสินธุ์ (13 เมษายน พ.ศ. 2452-12 มกราคม พ.ศ. 2550) 

 4.  นายเชื้อ สุนทรวาทิน (พ.ศ. 2454 -พ.ศ. 2483) 
 5.  นางเจริญใจ สุนทรวาทิน (16 กันยายน พ.ศ. 2458 - 10 เมษายน พ.ศ. 2555) 
 
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้สมรสกับ พลโท ด าเนิน เลขะกุล มีบุตรธิดาด้วยกัน 4 คน 
เป็นชาย 3 คน และหญิง 1 คน ได้แก่ 
 

1.  นายเกรียงไกร เลขะกุล สมรสกับ ศาสตราจารย์เกียรติคุณ สมทรง (สุรเกียรติ) เลขะกุล 

2.  นางดวงใจ (เลขะกุล) พฤกษยาชีวะ สมรสกับนายวัชระ พฤกษยาชีวะ 

3.  นายนวรัตน์ เลขะกุล สมรสกับนางนลินี (นิมมานเหมินท์) เลขะกุล 

4.  นายภพปภพ เดิมชื่อ นริศ เลขะกุล สมรสกับนางจันวิภา (ศิลปไชย) เลขะกุล 

มีหลานย่ายายรวม 5 คนเป็นชายทั้งหมด 

 
 (จารุวรรณ ชลประเสริฐ และ พรทิพย์ อันทิวโรทัย, 2555: 60) 

 
 
 2.5.2  ประวัติการศึกษา 

  การศึกษาวิชาสามัญ 
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เริ่มเข้าเรียนวิชาสามัญครั้งแรกที่โรงเรียนศึกษานารี จากนั้น
เมื่อศึกษาจบมัธยมศึกษาปีที่ 1 จึงย้ายไปศึกษาต่อที่โรงเรียนราชินีจนจบชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 4 และได้
ลาออกจากการศึกษาสายสามัญ เนื่องจากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ผู้เป็นบิดาได้
เล็งเห็นความสามารถและพรสวรรค์อันเป็นเลิศด้านการขับร้อง และด้านวิชาการดนตรี จึงตัดสินใจให้
อาจารย์เจริญใจออกจากการศึกษาสายสามัญเพ่ือทุ่มเทเวลาทั้งหมดให้กับการศึกษาด้านดนตรีไทย
อย่างเต็มที ่
  
  การศึกษาด้านดนตรีไทย 
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ก าเนิดในวงศ์ตระกูลของนักดนตรีไทย ได้รับการศึกษาด้านการ
ขับร้องจากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) แต่ก่อนที่จะได้หัดขับร้องนั้น อาจารย์เจริญใจ 
ได้หัดเครื่องดนตรีชิ้นแรกคือ ปี่ชวา จากการสัมภาษณ์อาจารย์มาณพ อิศรเดช ลูกศิษย์ซอสามสาย
ของอาจารย์เจริญใจ กล่าวว่า 
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เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่เรียนคือปี่ชวำ หัดเป่ำปี่จนได้ลม ได้เป่ำเป็นเพลง
สองชั้นกับพ่อท่ำน ถำมว่ำเป่ำเพ่ืออะไร คือให้รู้จักใช้ลม กำรเก็บลม เพรำะต่อไป
ร้องเพลงก็ต้องใช้ ครูเลื่อนก็ให้ท ำ อย่ำงครูเลื่อนยิ่งแล้วใหญ่ เพรำะว่ำเป็นคนปี่      
ปี่นอก ปี่ใน ขลุ่ย พอเป่ำได้เพลงสองชั้นสองท่อนแล้วก็หยุด จึงหัดร้องเพลง    
แต่จะให้ร้องเพลงอย่ำงเดียวก็ไม่ได้ ให้รู้เพลงตีฆ้อง ตีระนำด 

 
(คณะผู้ด าเนินโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย นิสิตชั้นปีที่ 4 

รุ่นที่ 28, 2556: 72) 
 
 เมื่อหัดจนรู้จักการใช้ลมแล้วก็หยุดเป่าปี่ชวาไป บิดาท่านจึงเริ่มถ่ายทอดวิชาดนตรี 
ให้โดยเฉพาะอย่างยิ่งด้านการขับร้อง ท่านจะค่อยๆสอนอาจารย์เจริญใจทีละน้อย ซ้ าแล้วซ้ าอีก 
เป็นอย่างนี้ทุก ๆ วัน วันละสามเวลา คือ ตอนเช้าก่อนไปโรงเรียน ตอนเย็นหลังกลับจากโรงเรียน และ
ตอนค่ าก่อนจะเข้านอน จนได้รับความรู้ครบถ้วนถูกต้องตามระเบียบ ทั้งเม็ดพรายและถูกอรรถรส 
ตามอารมณ์ของบทเพลง  เรียกได้ว่า เป็นการวางรากฐานที่ดีส่งผลให้อาจารย์เจริญใจมีความรู้
เชี่ยวชาญด้านการขับร้องเป็นอย่างยิ่ง 
 นอกจากนี้อาจารย์เจริญใจ ยังได้รับการศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงเครื่องสายและปี่พาทย์
ได้ทุกเครื่องมือ เมื่อถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวก็ได้ถวายตัวเข้ารับราชการใน 
กรมมหรสพ ท าให้อาจารย์เจริญใจได้รับการถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีจากครูผู้ใหญ่หลายท่านด้วยกัน  
เช่น พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) ต่อมาได้ 
ต่อเพลงเพ่ิมเติมกับหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และครูมนตรี ตราโมท จากนั้นได้เรียน
ซอสามสายจากครูผู้มีฝีมือเป็นเลิศแห่งยุคถึงสามท่าน ได้แก่ หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 
 
 อาจารย์เจริญใจให้ความเคารพครูสามท่านนี้มาก ดังที่อาจารย์มาณพ อิศรเดช ได้กล่าวว่า 

 
ตอนขึ้นปีสำมเริ่มต่อเดี่ยวให้ที่บ้ำน อำจำรย์ให้ไหว้ครู จุดธูปดอกเดียว  

ครู 3 คน ครูเทวำฯ พระยำภูมีฯ หลวงไพเรำะฯ ทั้งสำมครูนี้ ถึงขนำดที่ต้องพูด
กับลูกศิษย์เลยว่ำ “ถ้ำมีอะไรเกิดขึ้นเธออย่ำไปแตะต้องครูพวกนี้นะ” ถ้ำจะให้
วิจำรณ์ อำจำรย์บอกว่ำ เขำมีเด่นกันคนละแบบ ครูหลวงไพเรำะจะเป็นทำง
เก็บๆ ที่ค่อนข้ำงจะมีกลอนผูกยอกย้อน ซับซ้อน แต่ถ้ำต้องกำรควำมเป็นโบรำณ 
ควำมเป็นพ้ืนฐำนก็จะเป็นของเจ้ำคุณภูมี ส่วนของครูเทวำประสิทธิ์จะต่อยอด
ขึ้นไปอีก จะไม่เหมือนคนอ่ืน จะมีอะไรที่สำรพัด เจ้ำคุณภูมีก็จะชัดเจนออกมำ 
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 ในขณะเดียวกันมีแบบอย่ำงของกลอนที่ ให้ควำมรู้สึกเป็นเรื่องโบรำณ ขลังอีก
แบบหนึ่งเลย ซึ่งในบำงเพลงก็จะได้คนละอำรมณ์ มีควำมเป็นตัวของตัวเอง
ออกมำ ที่ไหว้ครูเพ่ือ ไม่อยำกให้เรำวิจำรณ์ ลุกขึ้นมำต ำหนิ ให้เรำนับถือเป็นครู 

 
(คณะผู้ด าเนินโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย นิสิตชั้นปีที่ 4 

รุ่นที่ 28, 2556: 33) 
 
 เพลงเดี่ยวซอสำมสำยที่อำจำรย์เจริญใจได้รับกำรถ่ำยทอดมำจำกบรมครู

ทั้งสำมท่ำนนั้น จำกกำรสัมภำษณ์อำจำรย์มำณพ อิศรเดช และอำจำรย์วิรัช 
สงเครำะห์ ได้ข้อมูลเพลงเดี่ยวของอำจำรย์เจริญใจ ที่ได้รับกำรถ่ำยทอดมำนั้นมี
บำงเพลงที่ได้รับถ่ำยทอดมำจำกครูมำกกว่ำหนึ่งท่ำน เช่น เพลงพญำโศก     
สำมชั้น เพลงนกขมิ้น สำมชั้น บำงเพลงก็ได้รับถ่ำยทอดจำกครูท่ำนเดียว  
เพลงเดี่ยวของอำจำรย์เจริญใจ ที่ปรำกฏและได้ถ่ำยทอดไว้กับลูกศิษย์ มีดังนี้ 

  
 1.  ขับไม้บัณเฑำะว์ 
 2.  นกขมิ้น สำมชั้น 
 3.  พญำโศก สำมชั้น 
 4.  พญำครวญ สำมชั้น 
 5.  พญำร ำพึง สำมชั้น 
 6.  พญำฝัน สองชั้น 
 7.  พญำตรึก สองชั้น 
 8.  บุหลันลอยเลื่อน สองชั้น 
        9. จีนเก็บบุบผำ สองชั้น 
 10.  แสนเสนำะ สำมชั้น 
 11.  สรุินทรำหู สำมชั้น 
 12.  แขกมอญ สำมชั้น 
 13.  เขมรปี่แก้วทำงสักวำ สำมชั้น 
 14.  หกบท สองชั้น 
 15.  กล่อมนำรี สำมชั้น 
 16.  ต่อยรูป สำมชั้น 
 17.  สำรถี สำมชั้น 
 18.  ทะแย สำมชั้น 
 19.  ทยอยเดี่ยว 
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 อำจำรย์เจริญใจ เป็นผู้มีฝีมือในด้ำนกำรบรรเลงซอสำมสำยได้อย่ำงดี
เยี่ยม เนื่องจำกท่ำนมีควำมสำมำรถในด้ำนกำรขับร้องอยู่แล้ว กอปรกับได้เรียน
กำรบรรเลงซอสำมสำยจำกครูซอสำมสำยถึงสำมท่ำน กำรบรรเลงเดี่ยว 
ซอสำมสำยก็สำมำรถท ำได้ดี เป็นที่ยอมรับโดยทั่วไป และกระบวนกำรสี 
ซอสำมสำยคลอร้องก็สำมำรถท ำได้กลมกลืน และช่วยเอ้ือให้กับกำรขับร้อง 
นอกจำกนี้ อำจำรย์เจริญใจ ยังเป็นผู้ที่มีควำมรู้เรื่องเพลงละคร เพลงโบรำณ 
กำรขับร้องและบรรเลงในวงขับไม้ ตลอดจนกำรขับร้องในละครดึกด ำบรรพ์ 
ซึ่งสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอเจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ได้ทรง
ปรับปรุงไว้ และด้ำนกำรขับเสภำที่ได้เรียนกับบิดำของท่ำนด้วย นับว่ำอำจำรย์
เจริญใจ เป็นผู้หนึ่งที่มีควำมรอบรู้อย่ำงยิ่งเป็นผู้ที่มีคนเคำรพในควำมสำมำรถ
อย่ำงกว้ำงขวำงและให้กำรนับถือกันในวงกำรอย่ำงมำก 

 
(คณะผู้ด าเนินโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย นิสิตชั้นปีที่ 4 

รุ่นที่ 28, 2556: 34) 
 
 2.5.3  ประวัติการท างาน 
 ในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้เข้า
ถวายตัวเป็นข้าหลวงเรือนนอก ท าหน้าที่เป็นนักร้อง และได้รับพระราชทานเหรียญเสมาทองค า    
จากรัชกาลที่ 6 ครั้นถึงสมัยรัชกาลที่ 7 อาจารย์เจริญใจก็ได้เข้าถวายตัวเป็นข้าหลวงสมเด็จพระนาง
เจ้าร าไพพรรณี พระบรมราชินี มีหน้าที่ขับร้องและบรรเลงดนตรีอยู่ประจ าวงมโหรีหลวง ได้รับ
พระราชทานเหรียญ รพ ต่อมาเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ราวปีพุทธศักราช 2475 อาจารย์
เจริญใจ ได้โอนย้ายไปสังกัดส านักพระราชวัง กรมศิลปากร อยู่ระยะเวลาหนึ่ง จากนั้นก็ลาออกจาก
กรมศิลปากรมาสอนวิชาการขับร้องท่ีโรงเรียนการเรือนพระนครและโรงเรียนอนุบาล ละอออุทิศ   
 ต่อมาในรัชกาลปัจจุบัน ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2508 อาจารย์เจริญใจได้รับเชิญจากนิสิตจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยกลุ่มหนึ่งโดยมีประธานชุมนุมคือ นายประสิทธิ์ เอ่ียมปรีชา นิสิตกลุ่มนี้ได้เชิญอาจารย์  
ให้เข้าสอนดนตรีไทยที่ชุมนุมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (สจม.) ซึ่งได้เปลี่ยนชื่อ
เป็นชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในปี พ.ศ. 2510 และใช้ชื่อนี้มาจนกระทั่ง
ปัจจุบัน โดยเป็นอาจารย์ผู้สอนการขับร้องและควบคุมวงดนตรีไทยซึ่งสอนร่ วมกับครูเทวาประสิทธิ์ 
พาทยโกศล ท่านท าหน้าที่สอนขับร้องมาอย่างต่อเนื่อง จนกระทั่งปี พ.ศ. 2512 ครูเทวาประสิทธิ์     
ได้หยุดสอนไป อาจารย์เจริญใจจึงได้รับหน้าที่สอนแต่เพียงผู้เดียว จากนั้นจึงได้มีครูที่มีชื่อเสียงเข้ามา
สอนอีกหลายท่าน เช่น ครูเมธา หมู่เย็น อาจารย์เบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ อาจารย์สมพงษ์ ภู่สร เป็นต้น   
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ในช่วงระยะเวลานั้น อาจารย์เจริญใจได้ริเริ่มให้มีการจัดงานดนตรีไทยอุดมศึกษาขึ้นโดย 
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี  ได้กล่าวถึงการก่อตั้งชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย และการจัดงานดนตรีไทยอุดมศึกษาว่า 

 
คือฉันเข้ำปี 2509 เข้ำมำก็พบอำจำรย์แล้ว แต่บอกว่ำเพ่ิงมำเหมือนกัน

เพรำะยังไม่มีครู เครื่องเลยแล้วก็ตอนนั้นประธำนชมรมฯ ก็คือพ่ีสมพงษ์ 
กำญจนผลิน ลูกครูพริ้ง เป็นคนระนำด เดิมเรำเรียกชุมนุมดนตรีไทย แล้วมำ
ภำยหลังมำเปลี่ยนเป็นชมรม ไม่รู้ว่ำด้วยเหตุผลกลใด เป็นปีแรกที่เรำไปงำน
ชุมนุมดนตรีไทยอุดมศึกษำที่เกษตร มีไม่กี่แห่ง มีเกษตร จุฬำฯ ธรรมศำสตร์ 
ศิลปำกร ศิลปำกรยังไม่ไปเป็นวงเป็นกงเลย มำเล่นเพลงแรกลำวดวงเดือน 
แต่มีแต่เรำสำมแห่งแหละที่ว่ำเล่นอะไรต่ออะไรเป็นเรื่องเป็นรำวแค่ว่ำจะไปเจอ
กันเพรำะ นัยว่ำเป็นวันเกิดคุณอุทิศด้วย แต่ไม่ใช่วันจริงนะ อำจจะใกล้ๆเป็นวัน
ฉลองวันเกิด ชวนกันไปครึกครื้น เกษตรเป็นเจ้ำภำพ มีอำหำร พอเสร็จงำนนี้ก็
เลยเกิดควำมคิดที่ว่ำถ้ำมันท ำไปได้ทุกปีมันน่ำจะดีนะ ก็เลยกลำยมำเป็น
ประเพณีสืบมำถึง 

   
(คณะผู้ด าเนินโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย นิสิตชั้นปีที่ 4 

รุ่นที่ 28, 2556: 35) 
 
 ในขณะนั้น รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เพ่ิงเข้ามาศึกษาในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยชั้นปีที่ 
1 ซึ่งในระยะแรกยังใช้ชื่อว่าชุมนุมดนตรีไทย และได้เข้าร่วมบรรเลงดนตรีไทยในงานฉลองวันเกิดของ
ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ โดยมีวงดนตรีไทยจากมหาวิทยาลัยต่างๆมาร่วมบรรเลงด้วยหลาย
วง เช่น มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร และมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ซึ่งเป็น
เจ้าภาพในครั้งนั้น จึงถือเป็นจุดเริ่มต้นที่ท าให้อาจารย์เจริญใจได้เป็นส่วนหนึ่งในการริเริ่มจัดงานดนตรี
ไทยอุดมศึกษาขึ้นด้วย 

ราวปี พ.ศ. 2513 อาจารย์เจริญใจได้รับเชิญให้ไปสอนดนตรีไทย ณ กองอาสากาชาด 
สภากาชาดไทยด้วย กองอาสากาชาดเป็นหน่วยงานหนึ่งอยู่ในสภากาชาดไทย ซึ่งจะมีบุคคลที่มีฐานะ
ดีในระดับหนึ่งมาคอยช่วยเหลือคนตกทุกข์ได้ยากตามที่ต่างๆ และได้มีการก่อตั้งวงดนตรีไทยขึ้น      
โดยเชิญอาจารย์เจริญใจไปสอนดนตรีไทยที่ชมรม ท่านก็ได้สอนอยู่ช่วงหนึ่ง จากนั้นอาจารย์ก็ได้
มอบหมายให้รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ผู้เป็นลูกศิษย์ให้เป็นผู้สอนแทน 
 ในปี พ.ศ. 2520 รองศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์ ศิษย์ด้านซอสามสาย   
คนหนึ่งของอาจารย์เจริญใจ ต้องการที่จะจัดตั้งชมรมดนตรีไทยขึ้นในคณะแพทยศาสตร์ จึงได้เชิญ
อาจารย์เจริญใจเป็นอาจารย์ผู้สอน ท่านก็ไปสอนอยู่ช่วงเวลาหนึ่ง แต่ที่คณะแพทยศาสตร์ไม่มีนิสิต
เรียนขับร้องเลย ท่านจึงให้รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เป็นผู้ไปสอนแทน แต่ทุกๆครั้งเมื่อถึงเวลามี
งานแสดงตามท่ีต่างๆ อาจารย์จะคอยช่วยควบคุมการฝึกซ้อมและปรับวงให้อยู่เสมอ 
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อาจารย์เจริญใจ ได้รับเชิญเป็นคณะบรรณาธิการ สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคประวัติและ
บทร้องเพลงเถา ภาคคีตะ-ดุริยางค์ ภาคประวัตินักดนตรีและนักร้อง ฉบับราชบัณฑิตยสถานรวมทั้ง
ได้รับเชิญให้ร่วมวางหลักสูตรและสอนวิชาขับร้องให้แก่คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย ร่วมกับครูท้วม ประสิทธิกุล ครูศรีนาฏ เสริมศิริ อีกด้วย โดยการวางหลักสูตรของ
สาขาวิชาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ครั้งนั้น 
ผู้มีบทบาทส าคัญอย่างยิ่งคือ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี และอาจารย์บุญช่วย โสวัตร อาจารย์   
ทั้งสองท่านได้เชิญอาจารย์เจริญใจมาเป็นอาจารย์สอนวิชาขับร้อง โดยรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 
กล่าวถึงการเชิญอาจารย์เจริญใจมาสอนที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ว่า 

 
 ฉันไปเชิญมำเพรำะว่ำเรำเปิดใช่ไหม ก็ต้องเอำอำจำรย์มำบอกร้องจะเอำ

ใครไม่ได้ โดยทำงกำรก็ต้องจุฬำฯเป็นคนเชิญ แต่ว่ำฉันพูดด้วยวำจำ แล้วก็    
บุญช่วย โสวัตรด้วย สมัยนั้นก็มีแต่ฉันกับบุญช่วยสองคนเท่ำนั้นแหละ เปิดคณะ
มีแต่ฉันแต่บุญช่วยเท่ำนั้นสองคน ปกรณ์ยังไม่ได้มำเลย เรำก็หำรือกันว่ำ       
เรำจะต้องเอำร้องมำบอกร้องด้วย เพรำะฉะนั้นก็ไม่มีใครที่จะเหมำะสมเท่ำ
อำจำรย์เจริญใจ ฉันสอนเครื่องสำย บุญช่วยก็สอนปี่พำทย์ รุ่นแรกก็มีนิดเดียว 
อำจำรย์ยินดี  

 
(คณะผู้ด าเนินโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย นิสิตชั้นปีที่ 4 

รุ่นที่ 28, 2556: 36) 
 
 อาจารย์เจริญใจได้ท าหน้าที่อาจารย์ผู้สอนวิชาทักษะการขับร้องที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยตั้งแต่เริ่มก่อตั้งคณะเมื่อปี พ.ศ. 2526 และได้สอนอย่างต่อเนื่องจนบรรดา
ศิษย์จบการศึกษาเป็นศิลปินบัณฑิตถึง 15 รุ่นด้วยกัน 

ในขณะที่อาจารย์เจริญใจเป็นผู้สอนวิชาทักษะการขับร้องที่คณะศิลปกรรมศาสตร์   
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยปี พ.ศ. 2530 ท่านได้รับเชิญให้เป็นผู้สอนวิชาการบรรเลงหมู่ ที่ภาควิชา
ดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยอีกด้วย โดยท าหน้าที่สอนอยู่เพียงปีเดียวเท่านั้น 
(กรรชิต จิตระทาน, 2543: 77) 

 
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้กล่าวถึงการได้รับเชิญให้ไปสอนที่คณะครุศาสตร์ของ

อาจารย์เจริญใจว่า 
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นี่มำชั้นหลัง หลังมำกทีเดียว จนเรำตั้งศิลปกรรมไปแล้ว จนกระทั่ง
อำจำรย์เริ่มจะค่อยๆผ่อนจำกกำรสอนศิลปกรรมไป ทำงครุศำสตร์เค้ำถึงมำขอ
ไป รู้สึกจะมีญำติทำงฝั่งโน้น เป็นคนสำมสำย  ทำงสำยครูช่อ ครูฉัตร เข้ำเป็น
นิสิตทำงโน้น ก็ไม่ได้สอนประจ ำตลอด ไปสอนซอสำมสำย ก็คงถำมร้องบ้ำง      
ก็ปะปนกันไป แต่มำเล่ำให้ฉันฟังว่ำ “เนี่ยเค้ำมำเชิญฉันไป ครุศำสตร์เขำมำเชิญ
ฉันไป”  

 
(คณะผู้ด าเนินโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย นิสิตชั้นปีที่ 4 

รุ่นที่ 28, 2556: 37) 
 

ต่อมาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้มีความตั้งใจที่จะฟ้ืนฟูและอนุรักษ์วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
เนื่องด้วยเป็นวงดนตรีไทยที่มีการประสมประสานเสียงที่ นุ่มนวลไพเราะสมบูรณ์อย่างยิ่ ง 
ด้านศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้จัดให้มีการบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น
เป็นครั้งแรกในปี พ.ศ. 2530 โดยมีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จเป็นองค์
ประธานกิตติมศักดิ์ เพ่ือน้อมเกล้าฯถวายในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเจริญพระ
ชนมพรรษาครบ 5 รอบ จึงเป็นจุดเริ่มต้นการแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยจะจัดขึ้นในวันที่ 26 
มีนาคมของทุกปี ซึ่งเป็นวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ถือเป็นประเพณีปฏิบัติต่อกันมาทุกปี 
อาจารย์เจริญใจก็ได้รับเชิญให้เป็นผู้ปรับวงร่วมกับครูมนตรี ตราโม ในปี พ.ศ. 2533 ในครั้งนั้นแสดง
การขับร้องและบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์จากบทละครดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ 
รวมถึงการขับร้องและบรรเลงดนตรีร่วมกับระบ าเทวดานางฟ้าจากบทละครดึกด าบรรพ์เรื่องกรุงพาณ
ชมทวีป (กรรชิต จิตระทาน, 2543: 35) 

หลังจากนั้นทางคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยก็ได้เชิญให้อาจารย์เจริญใจเป็น     
ผู้ปรับวงดนตรีไทยของคณะในปี 2536 อีกด้วย 

ต่อมาอาจารย์เจริญใจได้สอนและควบคุมคณะศิษย์เสนาะดุริยางค์ขับร้องบทพระราชนิพนธ์
เรื่องเงาะป่า เพ่ือบันทึกเสียงให้แก่สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์เมื่อปี พ .ศ. 2540 
ถึง พ.ศ. 2543 
 ในการรับเสด็จสมเด็จพระราชินีนาถมากาเร็ตเตตั้งแต่ครั้งยังทรงพระยศเป็นมกุฎราชกุมารี
อาจารย์เจริญใจได้รับพระราชทานโปรดเกล้าฯจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวให้ขับร้องและ
บรรเลงเดี่ยวซอสามสายเพลงบุหลันลอยเลื่อนไปพร้อมกัน  นับว่าเป็นการแสดงถึงความสามารถและ
ไหวพริบของอาจารย์เจริญใจอย่างยิ่ง เนื่องจากไม่เคยมีใครท าได้อย่างท่าน และอีกหนึ่งความ
ภาคภูมิใจของอาจารย์เจริญใจ คือ ได้มีโอกาสถวายการสอนทักษะดนตรีและขับร้องแด่สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี เป็นการส่วนพระองค์ จนได้รับความไว้วางพระทัย 
ให้เป็นผู้บรรจุเพลงขับร้องต่างๆ ถวายในบทพระราชนิพนธ์ส่วนพระองค์ตลอดมา 
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นอกจากนี้อาจารย์ยังช่วยสอนและควบคุมวงดนตรีไทยของธนาคารไทยพาณิชย์ และธนาคาร
กสิกรไทยอีกด้วย จากการที่อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้ไปปฏิบัติงานด้านการสอนและปรับ 
วงดนตรี รวมถึงการได้มีส่วนร่วมในงานด้านดนตรีไทยอยู่หลายหน่วยงาน อาจารย์เจริญใจจึงมีโอกาส
ได้พบปะกับผู้คนมากมาย รวมถึงมีลูกศิษย์เป็นจ านวนมาก ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับอุปนิสัย 
บุคลิกภาพ และการปฏิบัติตัวของอาจารย์เจริญใจ โดยรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์เครือญาติ 
ได้แก่ นายจิรภัทร เลขะกุล ผู้เป็นหลานชายคนโต และเหล่าศิษยานุศิษย์ที่เคยได้เรียนกับอาจารย์
เจริญใจในที่ต่างๆ เช่น  รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี นางจันทรา สุขะวิริยะ ดร.ดุษฎี สว่างวิบูลย์ -
พงศ์ อาจารย์สุกัญญา กุลวราภรณ์ อาจารย์เลอเกียรติ มหานิจฉัยมนตรี ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร. จตุพร สีม่วง อาจารย์ดวงเดือน หลงสวาสดิ์ เป็นต้น 
 นายจิรภัทร เลขะกุล ผู้เป็นหลานชายคนโต และได้เรียนวิชาดนตรีไทยกับอาจารย์เจริญใจ                 
มากที่สุดในบรรดาลูกหลานทั้งหมด ได้กล่าวถึงการเรียนดนตรีไทยกับ และอุปนิสัยของคุณย่า 
 

 ส ำหรับพี่เป็นหลำนแท้ๆของคุณย่ำก็ตำม พ่ีก็ได้เพลงไม่เยอะหรอก ถือว่ำ
จะได้น้อยมำก เพรำะคุณย่ำอยำกจะให้เรียนสูงๆ ท ำอำชีพอ่ืนๆกัน แลมี
ควำมรู้สึกว่ำอำชีพดนตรีไทยมันจะไม่ค่อยพอจุนเจือกันเท่ำไหร่ แต่พ่ีก็ชอบเล่น
ดนตรีไทย และก็เรียนกับคุณย่ำมำตั้งแต่เด็ก เวลำเรียนพ่ีก็จะเป็นผู้รับกำร
ถ่ำยทอดอย่ำงเดียวมำกกว่ำ พ่ีก็ไม่ค่อยรู้เรื่องอะไรเกี่ยวกับดนตรีไทยหรอก     
พ่ีจะเล่นอย่ำงเดียว 

 
     (จิรภัทร เลขะกุล, สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2554) 

 
ส่วนใหญ่คุณย่ำพ่ีจะเน้นในเรื่องของมำรยำท กำรวำงตัว อะไรพวกนี้

มำกกว่ำ เช่น เอำง่ำยๆเลยก็เป็นเด็กเป็นเล็กอย่ำเดินบนเรือนเสียงดัง อย่ำเดิน
ลงเท้ำหนัก ผู้ใหญ่นั่งอยู่ถ้ำเดินผ่ำนให้เดินเข่ำ หรือถ้ำรีบก็ต้องก้มหัว แล้วเดิน
ผ่ำนไปเร็วๆ ไม่ใช่ว่ำวิ่งผ่ำนไปเลยอย่ำงนั้นคือเด็กไม่มีมำรยำท เน้นเรื่องของ
มำรยำท กำรเข้ำสังคม ซึ่งพ่ีว่ำตรงนี้ดี คุณย่ำสอนพ่ีมำตั้งแต่เด็ก พอติดมำจนโต
มีควำมรู้สึกว่ำมันดี คือคุณย่ำเวลำสอนจะเป็นคนเสียงดัง แล้วก็ดุ ควำมรู้สึกของ
เรำเหมือนโดนเอ็ด ส่วนใหญ่คุณย่ำจะมีดุบ้ำง  

 
(คณะผู้ด าเนินโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย นิสิตชั้นปีที่ 4 

รุ่นที่ 28, 2556: 36) 
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 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี กล่าวถึงอุปนิสัยของอาจารย์เจริญใจว่า 
 

ฉันไม่เห็นจะดุใครนะ แต่เห็นองอำจนะ เพ่ือนฉันช้ำมำก ช้ำจัด แต่ว่ำคน
อ่ืนก็ไม่เห็นมีใคร ดูใจเย็นจะตำยไป น่ำรัก ละเมียดละไม อำจำรย์เป็นคน 
ยิ้มอ่อนหวำน เรียบ สง่ำ แล้วก็มีวิธีพูดที่โอภำปรำศรัยมำกทีเดียว จะไม่ดุไม่ด่ำ
ใครให้สะเทือนใจ เป็นผู้ดีเต็มที่ สมกับเป็นลูกพระยำ 

 
(คณะผู้ด าเนินโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย นิสิตชั้นปีที่ 4 

รุ่นที่ 28, 2556: 38) 
 

อาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ลูกศิษย์ที่ไปเรียนซอสามสายกับอาจารย์เจริญใจที่บ้าน
เป็นประจ า กล่าวถึงอุปนิสัยของอาจารย์เจริญใจว่า 

 
 พ่ีเริ่มเรียนซอสำมสำยกับอำจำรย์ตั้งแต่เด็กๆแล้วสมัยเรียนอยู่ที่โรงเรียน

จิตรลดำ เรียนมำตั้งแต่พ้ืนฐำนจนถึงต่อเพลงเดี่ยว กำรต่อเพลงกับอำจำรย์ 
อำจำรย์จะต่อเพลงให้โดยใส่เสื้อผ้ำให้ก่อน แล้วค่อยแต่งตัวให้สวยงำม อันนี้คือ
วิธีกำรเรียนซอสำมสำยของอำจำรย์เลยละแล้วเวลำอำจำรย์สีนะอำจำรย์จะ     
สีเก็บบ้ำง จำวๆบ้ำง ซึ่งพ่ีถือเอำวิธีกำรนี้ของอำจำรย์มำใช้อยู่ประจ ำ แล้วก็ใช้
สอนลูกศิษย์ซอสำมสำยพี่ท่ีเตรียมอุดมฯ ทุกคน 

 
 (เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 9 มีนาคม 2554)  

 
จากการรวบรวมข้อมูลสัมภาษณ์ข้างต้นพบว่าอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้ที่มี

กิริยามารยาทสุภาพ เรียบร้อย มีความระเอียดรอบครอบทั้งในการแต่งกาย การวางตัวในสังคม     
รวมไปถึงการจ าแนกและถ่ายทอดความรู้ในด้านดนตรีไทยให้เหมาะสมกับลูกศิษย์แต่ละคน อีกทั้ง
อาจารย์ยังเป็นผู้ที่มีความมานะในการสอนเป็นอย่างสูง มีความเมตาอารี และใจเย็น  
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2.6  ผลงาน 
 2.6.1  การประพันธ์เพลง 
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้ประพันธ์ท านองทางร้องไว้ คือ  

1. เพลงฉิ่งพระฉัน สองชั้นโบราณ  
2. เพลงจินตะหราวาตี เถา   
3.  เพลงพญาสี่เสา เถา 
4.  เพลงสาวสุดสวย เถา 
5.  เพลงฉลองพระนคร  
6.  เพลงลาวพวน สองชั้น 
 

รวมถึงประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายไว้หนึ่งเพลง คือ เพลงพญาฝัน สองชั้น 
 
อาจารย์มาณพ อิศรเดช ได้กล่าวถึงเพลงเดี่ยวซอสามสายที่อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน    

ได้ประพันธ์ขึ้นว่า 
 
อำจำรย์ท ำไว้เพลงเดียว อยำกได้เรื่องควำมฝัน อำจำรย์มองว่ำไม่มีใครท ำ 

เพลงเรื่องพญำโศกเป็นสองชั้น หมดเลย เพลงพญำพอเป็นสำมชั้นก็ท ำกันอยู่
ไม่กี่เพลง อำจำรย์มองว่ำเพลงนี้ท ำได้ ก็เลยท ำเป็นเดี่ยวพญำฝัน สองชั้น    
เพลงของเก่ำมีตั้งเยอะ เก็บไว้ได้ไม่หมด จะท ำใหม่ๆ อีกท ำไม ครั้งที่เล่นฟังเพลิน
เจริญใจ คือเอำเพลงที่คนไม่ค่อยได้เล่นกัน อย่ำงเช่นอำจำรย์บอก “ฉันเล่น 
อันนี้นะ เขมรโพธิสัตว์เป็นทำงร้องพ่อฉัน” 

 
(คณะผู้ด าเนินโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย นิสิตชั้นปีที่ 4 

รุ่นที่ 28, 2556: 47) 
 

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน มีแนวคิดว่า ไม่มีใครน าเพลงพญาฝัน สองชั้นมาท าเป็นทาง
เดี่ยวซอสามสายเลย แต่สามารถท าเป็นทางเดี่ยวได้ และต้องการน าเพลงที่ไม่ค่อยมีใครเล่นมาบรรเลง
ด้วยนอกจากการประพันธ์เดี่ยวซอสามสาย อาจารย์เจริญใจ ได้รับพระราชทานพระราชานุญาตให้
ท าทางร้องและบรรจุเพลงส าหรับบทฉันท์ดุษฎีสังเวยสมโภชพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร ซึ่งเป็น 
บทพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีอีกด้วย 
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 2.6.2  การบันทึกเสียง 
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้บันทึกสื่อโสตทัศน์มากมายในรูปแบบของแผ่นเสียง       

แถบบันทึกเสียง และแผ่นซีดี ดังที่ปรากฏอยู่ในหนังสือบรรณานุสรณ์ เจริญใจ สุนทรวาทิน            
โดย พรทิพย์ อันทิวโรทัย เป็นผู้รวบรวม 

 
2.6.3  สื่อโสตทัศน์ (แผ่นเสียง) 

 1.  ข้อมูลเพลง อาถัน (อาถรรพ์) สองชั้นอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้องวงปี่พาทย์     
ไม้แข็ง คณะเสนาะดุริยางค์ (ครูเฉลิม บัวทั่ง ตีระนาดเอกเมื่อครั้งยังเป็นเด็กชาย)  เป็นผลงาน 
การบันทึกเสียงแผ่นครั่งครั้งแรกของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
 2.  ข้อมูลเพลง แผ่นเสียงชุดนี้เป็นแผ่นครั่ง สีด าหนา ใช้กระดาษหน้าตรา Columbia 
สีม่วงแก่ Speed 75 ผลิตในปี 2493 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เลขะกุล ขับร้อง เครื่องสายไทย 
วงคงคะศิลป์ บรรเลง (นายคงศักดิ์  ค าศิริ หัวหน้าวง) 
 
   เพลงลาวสวยรวย 
   เพลงเขมรไทรโยค 
   เพลงลาวดวงเดือน 
   เพลงลาวด าเนินทราย 
   เพลงลาวค าหอม 
   เพลงลาวครวญ 
   เพลงลาวชมดง 
   เพลงลาวเฉียง 
   เพลงครวญหา 
   เพลงทะเลบ้า 
   เพลงแขกสาหร่าย 
   เพลงบังใบ 
   เพลงอกทะเล 2 ชั้น 
   เพลงคลื่นกระทบฝั่ง  
 
 3.  ชื่อปกตับลาวเจริญศรี 
  ข้อมูลเพลงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 
   เกริ่น 
   ลาวเล็กตัดสร้อย 
   ลาวเล่นน้ า 
   ลาวกระตุกกี่ 
   ลาวกระแตเล็ก 
   ลาวกระแตเล็ก (ต่อ) 
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   เกริ่น 
   ดอกไม้เหนือ 
   ลาวเฉียง 
   ลาวเฉียง (ต่อ) 
   เกริ่น-ลาวครวญ 
   ลาวกระแซ 
   ลาวกระแซ (ต่อ) 
   ลาวสมเด็จ 
   ลาวแพนน้อย 
   ลาวลอดค่าย 
   ลางล าปางใหญ่ 
   ลาวล าปางเล็ก 
 
 4.  ชื่อปกอกทะเล หกบท ซินเดอร์เรลลา 
  ข้อมูลเพลงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 

  
 หน้าแรก 

   เพลงอกทะเล สามชั้น 
   เพลงล่องลม เถา 
   เพลงหกบท เถา 
   

 หน้าสอง   
   ซินเดิอร์เรลลา 
   เพลงวิลันดาโอด 
   เพลงฝรั่งจรกา 
   เพลงครอบจักรวาฬ 
   เพลงฝรั่งร าเท้า 
   เพลงเวศุกรรม 

 
 5.  ชื่อปกเบญจพรรณ รวมยอดฝีมือดนตรีไทย 
  ข้อมูลเพลง ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล เดี่ยวซอสามสาย อาจารย์เจริญใจ    
สุนทรวาทิน ขับร้อง 
   หน้าแรก 
    เพลงสุดสงวน เถา 
    เพลงสารถี สามชั้น 
    เพลงพญาโศก หลวงไพเราะเสียงซอเดี่ยวซอด้วง 



 
 

37 

   หน้าสอง 
    เพลงเต่ากินผักบุ้ง 
    เพลงแขกมอญ สามชั้น    
 
 6.  ชื่อปกเพลงจากภาพยนตร์เสียงศรีกรุง หลงทาง 
  ข้อมูลเพลงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง วงเครื่องสายผสมออร์แกน บรรเลง 

 
หน้าแรก 

  เพลงบังใบ 
  เพลงพัดชา 
  เพลงขึ้นพลับพลา 
  

หน้าสอง 
  เพลงเขมรโพธิ์สัตว์ สามชั้น 
  เพลงเขมรโพธิ์สัตว์ สองชั้นชั้นเดียว  

 
 7.  ชื่อปก รวมยอดฝีมือดนตรีไทย ยุคปัจจุบัน 
  ข้อมูลเพลง อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 
  
 8.  ชื่อปกวิวาห์พระสมุทร 
  ข้อมูลเพลงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน และครูประเวช  กุมุท ขับร้องวงเครื่องสาย
ผสมออร์แกน คณะวัชรบรรเลง อาจารย์พนม  สุวรรณบุณย์ วาดปกแผ่นเสียง 

 
หน้าแรก 

  เพลงคลื่นกระทบฝั่ง 
  เพลงบังใบ 
 หน้าสอง 
  เพลงแขกสาหร่าย 

 
9.  ชื่อปกเพลงแสนสุดสวาท (3 ชั้น) 

  ข้อมูลเพลงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้องคณะวัชรบรรเลง รับร้อง 
 
หน้าแรก 

  เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น 
  เพลงแขกโหม่ง 
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  เพลงสาวสอดแหวน เถา 
  

หน้าสอง 
  เพลงบุหลัน สามชั้น 
  เพลงบุหลันสามชั้น (ต่อ) 

 
(จารุวรรณ ชลประเสริฐ และ พรทิพย์ จันทิวโรทัย, 2555: 98-99)  

 
 2.6.4  สื่อโสตทัศน์ (แถบบันทึกเสียง) 
 1.  ฉันท์ดุษฎีสังเวยสมโภชพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร 
  ข้อมูลเพลงสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระราชนิพนธ์
และทรงขับกาพย์ โดยได้รับพระราชทานพระราชานุญาตอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน และศิษย์ 
บรรเลงและขับร้อง 
 2.  วิวาห์พระสมุทร 
  ข้อมูลเพลงขับร้องโดย อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน และครูประเวช กุมุท 
    
   หน้าแรก 
    เพลงคลื่นกระทบฝั่ง 
    เพลงเขมรโพธิ์สัตว์ 3 ชั้น 
   หน้าสอง 
    เพลงบังใบ 
    เพลงแขกสาหร่าย 
    เพลงเขมรโทน 
 
 3.  เพลงกล่อมลูก ภาคกลาง 
  ข้อมูลเพลงเพลงกล่อมลูก 30 เพลง แยกเป็น 5 หมวด อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน  
ขับร้อง โดย สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล 
 
 4.  เจริญใจ สุนทรวาทิน เดี่ยวซอสามสายและขับร้อง 
  ข้อมูลเพลง วงปี่พาทย์เสนาะดุริยางค์ 

 
หน้าแรก 

  เพลงแสนเสนาะ สามชั้น อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เดี่ยว 
ซอสามสาย 

  นายแพทย์เอ้ือพงศ์ จตุรธ ารง ขับร้อง 
  พิชิต ชัยเสรี ฉิ่ง 
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  อุดม ชุ่มพุดซา โทน-ร ามะนา 
  เพลงเขมรปี่แก้ว 2 ชั้น อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง  

 วงปี่พาทย์ไม้นวม 
หน้าสอง 

  เพลงพัดชา ครูเทียบ คงลายทอง เดี่ยวปี่  
  อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 
  ตับดาวดึงส์ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 

 
 5. สุนทรียภาพแห่งเพลงไทย โดย เสนาะดุริยางค์และเจริญใจ สุนทรวาทิน 
  ข้อมูลเพลง 
  
   หน้าแรก 
    เพลงฉุยฉายเบญจกายแปลง 
    เพลงพระรามตามกวาง 
    วงเสนาะดุริยางค์ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 

หน้าสอง 
  เพลงตับมอญกละ 
  วงเจริญใจ สุนทรวาทิน 
  ขับร้องโดย อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
  จันทรา สุขะวิริยะ 
  นิตยา แดงกูร 
  นายแพทย์เอ้ือพงศ์  จตุรธ ารง 
  อนุพงศ์ สุทธินรเศรษฐ์ 

  
 6.  อนุรักษ์เพลงไทย สายเสนาะ ชุด 1 
  ข้อมูลเพลง 
 

หน้าแรก 
  เพลงลาวค าหอม  
  เครื่องสายผสมขิม คณะคงคะศิลป์ ความยาว 3.17 นาที 
  เพลงลาวด าเนินทราย 
  เครือ่งสายผสมเปียโน คณะศิษย์เสนาะ ความยาว 3.11 นาที 
  เพลงลาวดวงเดือน 
  เครื่องสายผสมขิม คณะคงคะศิลป์ ความยาว 2.54 นาที 
  เพลงลาวชมดง  
  เครื่องสายผสมขิม คณะคงคะศิลป์ ความยาว 3.14 นาที 
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  เพลงลาวเฉียง  
  เครื่องสายผสมเปียโน คณะศิษย์เสนาะ ความยาว 3.01 นาที 
  เพลงลาวเจริญศรี  
  เครื่องสายผสมขิม คณะคงคะศิลป์ ความยาว 3.00 นาที 
  เพลงแขกสาหร่าย  
  เครื่องสายผสมเปียโน คณะศิษย์เสนาะ ความยาว 3.05 นาที 
  เพลงอกทะเล 2 ชั้น  
  เครื่องสายผสมขิม คณะคงคะศิลป์ ความยาว 3.19 นาที 
  เพลงลาวสวยรวย  
  เครื่องสายผสมขิม คณะคงคะศิลป์ ความยาว 2.41 นาที 
 หน้าสอง 
  เพลงแขกมอญ 3 ชั้น 
  ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล เดี่ยวซอสามสาย 17.38 นาที 

เพลงพญาโศก 3 ชั้น 
 หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  ดูรยชีวิน) เดี่ยวซอด้วง 
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง ความยาว 9.22 นาที 

  
 7.  อนุรักษ์เพลงไทย  สายเสนาะ ชุด 2 
  ข้อมูลเพลง 
  

หน้าแรก 
ตับพระลอเสี่ยงน้ า (ตับเจริญศรี) ตอนที่ 1   
- เกริ่นลาว 
- ลาวกระแตเล็ก 
- ลาวเล็กตัดสร้อย  
- เกริ่นลาว   
- ลาวเล่นน้ า  
- ดอกไม้เหนือ 
- ลาวกระตุกก่ี 

หน้าสอง 
ตับพระลอเสี่ยงน้ า ตอนที่ 2 
- ลาวเฉียง   
- เกริ่นลาว 
- ลาวครวญ 
- ลาวกระแซ 
- บังใบ    
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 8.  อนุรักษ์เพลงไทย  สายเสนาะ ชุด 3 
  ข้อมูลเพลง  
  

หน้าแรก 
เพลงพระทองหวน ออกดอกไม้ไทร 2 ชั้น 
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 
วงมโหรี กรมศิลปากร บรรเลง 
เพลงนกขม้ิน 3 ชั้น 
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง,  
อาจารย์ระตี วิเศษสุรการ เดี่ยวจะเข้ 
อาจารย์เบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ ฉิ่ง  
อุดม ชุ่มพุดซา โทน-ร ามะนา 
เพลงพญาฝัน 2 ชั้น 
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เดี่ยวซอสามสาย 
จันทรา  สุขะวิริยะ ขับร้อง 
ประพจน์  อัศววิรุฬหการ ฉิ่ง 
อุดม  ชุ่มพุดซา โทน-ร ามะนา 

หน้าสอง 
  เพลงทยอยเขมร 3 ชั้น 
  อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 
  วงปี่พาทย์ไม้แข็ง กรมศิลปากร บรรเลง 

เพลงไอยเรศ 3 ชั้น 
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 
 วงเครื่องสาย “ฟังเพลินเจริญใจ” บรรเลง 

  
 9.  อนุรักษ์เพลงไทย  สายเสนาะ ชุด 4 
  ข้อมูลเพลง  
  
   หน้าแรก  
    เพลงลาวค าหอม 
    เพลงลาวด าเนินทราย 
    เพลงลาวดวงเดือน 
    ขับร้องโดย อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
    บรรเลงโดย วงเครื่องสายผสมเปียโนและแอคคอเดี้ยน 
    คณะเสริมมิตรบรรเลง ในความควบคุมของเสริม ศาลิคุปต 
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หน้าสอง 
  เพลงลาวแพน 
  อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 
  อาจารย์ระตี  วิเศษสุรการ เดี่ยวจะเข้   
  อาจารย์สุดจิตต์ ดุริยประณีต ฉิ่ง    
  จ าลอง อิศรางกูร ณ อยุธยา กลอง 

เพลงต่อยรูป 3 ชั้น 
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 
 บรรเลงโดย วงปี่พาทย์ไม้นวม กรมศิลปากร 

เพลงพญาครวญ 3 ชั้น 
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เดี่ยวซอสามสาย 
 ประพจน์ อัศววิรุฬหการ ฉิ่ง 
 อุดม ชุ่มพุดซา โทน-ร ามะนา 

 
10.  อนุรักษ์เพลงไทย  สายเสนาะ ชุด 5 

  ข้อมูลเพลง  
  

หนา้แรก 
  เพลงทรงพระสุบิน (บุหลันลอยเลื่อน 2 ชั้น) 
  อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 
  ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล เดี่ยวซอสามสาย 

เพลงสุรินทราหู 3 ชั้น 
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 
 ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล เดี่ยวซอสามสาย 

เพลงสร้อยลาว 2 ชั้น 
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 
 วงเครื่องสาย “ฟังเพลินเจริญใจ” บรรเลง 
หน้าสอง 

เพลงเขมรโพธิ์สัตว์ เถา ทางพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทร
วาทิน) 
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 
 วงเครื่องสาย “ฟังเพลินเจริญใจ” บรรเลง 

 
(จารุวรรณ ชลประเสริฐ และ พรทิพย์ จันทิวโรทัย, 2555: 98-99)  
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2.6.5  สื่อโสตทัศน์ (แผ่นซีดี) 
  1. ชื่อปกเก้าทศวรรษ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินเพชรประดับมงกุฎแห่งคีตศิลป์
ไทย 

แผ่นที่ 1 ข้อมูลเพลงฉันท์ดุษฎีสังเวยสมโภชพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร สมเด็จพระเทพฯ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระราชนิพนธ์และทรงขับกาพย์ อาจารย์เจริญใจ 
สุนทรวาทิน บรรจุเพลงและขับร้องเพลงเอกบท เพลงโสมส่องแสง เถา อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
ขับร้อง 
  2. ชื่อปกเก้าทศวรรษ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินเพชรประดับมงกุฎแห่งคีตศิลป์
ไทย  
 
 แผ่นที่ 2 ข้อมูลเพลงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้อง 
   เพลงจินตะหราวาตี เถา 
   เพลงต่อยรูป เถา 
   เพลงพญาร าพึง สามชั้น 
   เพลงถอนสมอ เถา 
   เพลงเหราเล่นน้ า สามชั้น 
   เพลงต่อยรูป 3 ชั้น 
  
  3. ชื่อปกเก้าทศวรรษ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินเพชรประดับมงกุฎแห่งคีตศิลป์
ไทย  
 แผ่นที่ 3 ข้อมูลเพลงอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ขับร้องบทเพลงพระราชนิพนธ์ในสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
 
   เพลงแขกปัตตานี สองชั้น 
   เพลงอกทะเล สามชั้น 
   เพลงสมิงทอง สองชั้น 
   เพลงจ าปานารี สองชั้น 
   เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์ เถา 
   เพลงพญาสี่เสา เถา 
 

(จารุวรรณ ชลประเสริฐ และ พรทิพย์ จันทิวโรทัย, 2555: 123)  
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2.6.6  บทความ 
1.  ชื่อบทความ  งานดนตรีไทยในชีวิตข้าพเจ้า 
ชื่อหนังสือรายงานผลการสัมมนาดนตรีไทยเพ่ือจริยธรรมและวัฒนธรรม, หน้า 93-96.

กรุงเทพมหานคร: คณะอนุกรรมการเผยแพร่เอกลักษณ์ของไทย ในคณะกรรมการเอกลักษณ์ของชาติ 
ส านักเลขาธิการนายกรัฐมนตรี, 2524. (ณ ตึกสันติไมตรี ท าเนียบรัฐบาล เมื่อวันที่ 26 -27 สิงหาคม 
พ.ศ. 2524)  

 
ข้อมูลบทความ 

บทความนี้อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เขียนขึ้นเพ่ือบอกเล่าประวัติชีวิตของ
อาจารย์ซึ่งมีความเก่ียวข้องกับดนตรีไทยมาตั้งแต่ยังเด็ก และยังได้กล่าวถึงงานด้านดนตรีไทย
ที่อาจารย์ท ามาอย่างต่อเนื่อง โดยท่านได้กล่าวทิ้งท้ายไว้ว่า “อยากจะสร้างดนตรีให้มีคุณค่า
สมเป็นสมบัติของชาติ” ดังนั้นท่านจึงมุ่งมั่นที่จะถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทยเป็นอย่างมาก 

 
 2.  ชื่อบทความ การรักษาสุขภาพคอและสายเสียงของผู้ขับร้อง 
ชื่อหนังสือดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 20,หน้า 34-37. ม.ป.ท., 2531. (พิมพ์เป็นที่ระลึกในโอกาสที่
โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้าและจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยร่วมกันเป็นเจ้าภาพจัดงานดนตรีไทย
อุดมศึกษา ครั้งที่ 20 เมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2531 ณ โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า 
จังหวัดนครนายก) สายเสนาะ, หน้า 160-165. ม.ป.ท., 2538. (ที่รฦก งานฉลองอายุ 80 ปี อาจารย์
เจริญใจ สุนทรวาทิน 16 กันยายน พ.ศ. 2538 บมจ. ธนาคารกสิกรไทย สนับสนุนการจัดพิมพ์) 
 
ข้อมูลบทความ  

บทความนี้อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้เขียนชี้แจงและแนะน าว่าผู้ขับร้องควรจะ
รักษาสุขภาพคอและสายเสียง รวมทั้งระวังรักษาสุขภาพตัวเองให้มีสุขภาพสมบูรณ์ได้อย่างไร 
การจะเป็นคนขับร้องได้นานควรท าอย่างไรบ้าง ยกตัวอย่างเช่น อย่าให้เป็นหวัด เพราะการ
เป็นหวัดเป็นศัตรูต่อเสียงเมื่อรู้สึกตัวจะเริ่มเป็นหวัด หรือรู้สึกคอแห้ง ควรหยุดร้องสักระยะ
หนึ่ง แล้วรีบรักษาตัว อากาศบ้านเราชื้นมาก ร้อนมาก มีฝน มีร้อนสลับเย็น ท าให้เจ็บคอง่าย 
ควรมีผ้าพันคอติดไว้เสมอ เมื่อรู้สึกว่ามีอากาศเย็นมากระทบจะได้พันคอให้อบอุ่นก่อน ไม่ควร
ทานอาหารที่มันจัด น้ ามันจะเข้าไปจับที่สายเสียงท าให้ไม่คล่องในการใช้สายเสียงด้วยวิธีการ
ต่างๆ นอกจากนั้น น้ ามันจะท าให้เสียงแห้งอีกด้วย เป็นต้น 

 
 3.  ชื่อบทความปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ชื่อหนังสือปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2533. (ปี่พาทย์
ดึกด าบรรพ์จัดเนื่องในโอกาสครบรอบการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเมื่อวันที่ 26 มีนาคม 
พ.ศ. 2533 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) สายเสนาะ, หน้า 158-159. ม.ป.ท., 2538. 
(ที่รฦก งานฉลองอายุ 80 ปีอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 16 กันยายน พ.ศ. 2538 บมจ. ธนาคาร
กสิกรไทย สนับสนุนการจัดพิมพ์) 
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ข้อมูลบทความ  
บทความนี้บอกเล่าเรื่องราวของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ที่ได้รับเชิญให้มาเป็น 

ผู้ฝึกสอนซ้อมเพลงร้องและการแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เรื่อง “คาวี” ตามโครงการปี่พาทย์
ดึกด าบรรพ์ประจ าปีของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้เล่า
เรื่องวิธีการเรียนร้องเพลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ นอกจากนั้น อาจารย์เจริญใจยังได้กล่าวถึง 
การมาถ่ายทอดความรู้วิชาปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ให้แก่นิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งเป็นค า
กล่าวที่น่าประทับใจอย่างยิ่งว่า “ข้าพเจ้าคิดว่าไม่มีที่ใดที่จะสามารถถ่ายทอดวิชาปี่พาทย์ดึก
ด าบรรพ์ได้ดีเท่านิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพราะเขาจะเป็นบัณฑิตศิลปิน ซึ่งจะต้อง
เรียนรู้ไว้ให้มากท่ัวๆไป และจะเป็นครูดนตรีไทยเป็นผู้เผยแพร่วิชาการดนตรีรวมถึงภาษาและ
ส่งเสริมศิลปะสมบัติไทยไว้อย่างมั่นคงยั่งยืนตลอดไป” 

 
 4.  ชื่อบทความ ข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย 
ชื่อหนังสือ สายเสนาะ, หน้า 87-149. ม.ป.ท., 2538. (ที่รฦก งานฉลองอายุ 80 ปีอาจารย์เจริญใจ 
สุนทรวาทิน 16 กันยายน พ.ศ. 2538 บมจ. ธนาคารกสิกรไทย สนับสนุนการจัดพิมพ์) 
 
ข้อมูลบทความ  

ข้าพเจ้าภูมิใจที่เกิดเป็นนักดนตรีไทย เป็นบทความที่อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน  
เขียนขึ้นเพ่ือบอกเล่าเรื่องราวชีวิตของท่านในคณะที่ท่านอายุครบ 72 ปี โดยท่านได้กล่าวถึง
ชีวิตของท่านตั้งแต่ในวัยเด็กที่ท่านเกิดในตระกูลนักดนตรีเก่าแก่ และท่านได้รับการอบรมใน
เรื่องการดนตรีเรื่อยมา อาจารย์ยังได้กล่าวถึงขั้นตอนการฝึกร้องและฝึกเล่นดนตรีไว้อย่าง
ละเอียด นอกจากนั้นท่านยังได้กล่าวถึงการท างานของท่าน โดยเฉพาะการถวายงานเจ้านาย
พระองค์ส าคัญๆ เช่น พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 7) และสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นต้น 

 
 5.  ชื่อบทความ หลักและวิธีการขับร้องชื่อหนังสือ สายเสนาะ, หน้า 150 -157. ม.ป.ท., 
2538. (ที่รฦก งานฉลองอายุ 80 ปีอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 16 กันยายน พ.ศ. 2538 บมจ. 
ธนาคารกสิกรไทย สนับสนุนการจัดพิมพ์) 
 
ข้อมูลบทความ 

บทความนี้ อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้เขียนขึ้น เพ่ือแนะน าหลักวิธีการขับร้อง
ที่ท่านใช้ปฏิบัติอยู่ตั้งแต่เริ่มขับร้องมาตลอด เป็นหลักและวิธีปฏิบัติที่พระยาเสนาะดุริยางค์ 
(แช่ม สุนทรวาทิน) ผู้เป็นบิดาของท่านได้วางพ้ืนฐานให้ไว้อย่างมั่นคง การสอนของพระยา
เสนาะดุริยางค์ เน้นหลักรายละเอียดของการปฏิบัติอย่างเคร่งครัด เริ่มจากการให้ร้องทีละ
วรรคหรือประโยคสั้นๆ จนท าทุกอย่างได้ครบทุกขั้นตอนตามที่ท่านต้องการแล้ว จึงจะสอนให้
ร้องวรรคใหม่ต่อไป เป็นการสอนที่สมบูรณ์ด้วยหลักและวิธีการขับร้องที่เน้นคุณภาพ และ
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การเขียนบทความนี้ท่านหวังให้เกิดประโยชน์แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษาที่สนใจ และได้ใช้
ประกอบการเรียนวิชาขับร้องต่อไป 

 
 6. ชื่อบทความ การพัฒนาการร้องเพลงไทยชื่อหนังสือ สายเสนาะ, หน้า 172-178. ม.ป.ท., 
2538. (ที่รฦก งานฉลองอายุ 80 ปีอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 16 กันยายน พ.ศ. 2538 บมจ. 
ธนาคารกสิกรไทย สนับสนุนการจัดพิมพ์) 
 
ข้อมูลบทความ  

บทความนี้ถอดจากเทปบันทึกเสียงวิทยุ รายการ “อยู่อย่างไทย” ออกอากาศทาง
สถานีวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย เมื่อวันที่ 30 กันยายน พ.ศ. 2527 เวลา 7.30 
- 8.00 น. ท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา เป็นผู้ท ารายการและเรียบเรียงบท 
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้รับเชิญเป็นวิทยากรร่วมกับนายแพทย์เอ้ือพงศ์ จตุรธ ารง ให้
ความรู้แก่ผู้ฟัง เรื่องการพัฒนาการร้องเพลงไทย ได้แก่ การใช้ค าร้อง เรื่องวรรณยุกต์        
เรื่องการเน้นค า การแบ่งส่วนสัดวางทางเสียง การหายใจระหว่างก าลังร้อง เรื่องจังหวะ 
เป็นต้น ซึ่งยังมีกลวิธีอีกมากที่จะต้องฝึกฝนและไม่สามารถอธิบายเป็นข้อความได้ ต้องปฏิบัติ
เองในตอนท้าย ท่านได้ฝากเรื่องกลวิธีการร้องไว้ว่า “การเลือกใช้เทคนิคต่างๆนี้ จะต้องใช้
พิจารณาเลือกใช้ให้ถูกที่  มิใช้มีแล้วใช้รุงรังไปหมดเหมือนดังแต่ก่อนท่าน พูดกันว่า 
ใส่สายสร้อยให้เต็มมือ แหวนทั้งสิบนิ้ว มันก็เกินไป แต่เดี๋ยวนี้เขาใส่กันเยอะเต็มไปหมด 
นั่นก็สวมใส่เล่นสวยๆไปเท่านั้น แต่ส าหรับศิลปะไม่ใช่อย่างนั้น มันต้องถูกที่ ต้องวางให้ถูกจึง
จะงาม” 

 
(จารุวรรณ ชลประเสริฐ และ พรทิพย์ จันทิวโรทัย, 2555: 100-108)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

47 

2.7  รางวัลเกียรติยศ 
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นผู้ที่มีความสามารถและพรสวรรค์สูง ได้รับการเสกสรร

วิชาการดนตรีจากบิดาของท่านและบรมครูต่างๆที่ได้ปฏิบัติงานร่วมกัน ท าให้อาจารย์เจริญใจ          
มีผลงานปรากฏแรกเริ่มมาตั้งแต่ครั้งเมื่อปี พ.ศ. 2466 ขณะนั้นท่านมีอายุเพียง 8 ปี ท่านได้เข้าร่วม
การประชันปี่พาทย์เสภาครั้งใหญ่ ณ วังบางขุนพรหม โดยท าหน้าที่เป็นผู้ขับร้อง และได้รับรางวัลที่ 3 
ซึ่งเป็นนักร้องที่มีอายุน้อยที่สุดในการประชันครั้งนั้น ต่อมาอาจารย์เจริญใจก็ได้รับรางวัลชนะเลิศการ
ประกวดขับร้องเพลงไทยทั่วประเทศครั้งแรกทางวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย ซึ่งจัดโดย     
กรมโฆษณาการเมื่อปี พ.ศ. 2492 หลังจากนั้นอาจารย์เจริญใจก็ปฏิบัติหน้าที่ในฐานะนักวิชาชีพดนตรี
ไทยมาโดยตลอด ด้วยความสามารถและความประพฤติที่งามพร้อมด้วยคุณธรรม จริยธรรม ท่านก็
ได้รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์ตั้ งแต่สมัยรัชกาล ที่  6 มาจนถึงรัชกาลปัจจุบัน 
เครื่องราชอิสริยาภรณ์ที่ท่านได้รับทั้งหมด ได้แก่ เหรียญเสมาทองค า ในรัชกาลที่ 6 เหรียญ รพ 
ในสมัยรัชกาลที่ 7 ตริตาภรณ์มงกุฎไทย 5 ธันวาคม พ.ศ. 2535 และเหรียญดุษฎีมาลา เข็มศิลปวิทยา 
สาขามนุษยศาสตร์ พ.ศ. 2549 

นอกจากนี้อาจารย์เจริญใจได้รับหน้าที่อันเป็นเกียรติยศพิเศษ คือ ร่วมเป็นภาคีสมาชิก
ประเภทวิจิตรศิลป์ ในส านักศิลปกรรม ราชบัณฑิตยสถาน และท่านยังได้เข้ารับพระราชทานปริญญา
ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจ าปีการศึกษา 2529  
โดยเข้ารับเมื่อวันที่ 16 กรกฎาคม พ.ศ. 2530 และเกียรติยศอันน่าภาคภูมิใจของอาจารย์เจริญใจ     
ที่เชิดชูให้เห็นถึงความรู้ความสามารถที่เป็นเลิศของอาจารย์เจริญใจ คือ ได้รับการเชิดชูเกียรติให้เป็น
ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) ประจ าปีพ.ศ. 2530 โดยคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติ 

 

 
 

ภาพที่ 2.4 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เข้ารับพระราชทานปริญญา 
ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ที่มา : บรรณานุสรณ์ เจริญใจ  สุนทรวาทิน (2555: 41) 
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 ในปีเดียวกันนี้เอง อาจารย์เจริญใจ ยังได้รับพระราชทานปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต
กิตติมศักดิ์ สาขาวิชาดุริยางคศาสตร์ จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒโดยแต่งตั้งเมื่อวันที่          
15 พฤษภาคม พ.ศ. 2530 และได้เข้ารับพระราชทานปริญญาในวันที่ 28 ธันวาคม พ.ศ. 2530 

 
 

 
 

ภาพที่ 2.5 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เข้ารับพระราชทานปริญญา 
ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ที่มา : บรรณานุสรณ์ เจริญใจ  สุนทรวาทิน (2555: 41) 
 
 

อาจารย์เจริญใจเป็นบุคคลผู้ เปี่ยมไปด้วยวิชาความรู้ ในทางดนตรีไทยอย่างรอบด้าน 
คุณประโยชน์ที่ท่านได้ปฏิบัติให้แก่กิจการดนตรีไทยนั้นมีมากมายหลายประการ ท าให้ท่านได้รับการ
ยกย่องจากบุคคลในวงการดนตรีไทยอย่างถ้วนหน้า ยากท่ีหาใครมาทัดเทียมได้  

อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้ใช้ชีวิตในช่วงสุดท้ายในบ้านหลังเล็กๆ ประกอบด้วยพรรณไม้
ที่ท่านชอบมากมาย โดยเฉพาะดอกกล้วยไม้หลายๆต้นที่อาจารย์ชอบเลี้ยงไว้ในเรือนเล็กๆข้างบ้าน  
โดยสถานที่แห่งนี้มีนามว่า “เรือนมโหรี” อันเป็นชื่อที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี พระราชทานนามให้โดยระบุให้ไว้เป็นสถานที่ยังความสุขแก่ใจ เมื่อวันที่ 9 มีนาคม พ.ศ. 2523 
ซึ่งอาจารย์เจริญใจได้ใช้เรือนนี้เป็นที่พ านักและสอนดนตรีอยู่ในซอยแสนสบาย ถนนพระราม 4 
  

นายจิรภัทร เลขะกุล หลานชายคนโตของอาจารย์เจริญใจ ได้กล่าวถึงงานอดิเรกยามว่าง 
รวมถึงชีวิตในช่วงบั้นปลายชีวิตอาจารย์เจริญใจว่า 
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สมัยเด็กๆนี่พ่ีจ ำได้เลยว่ำคุณย่ำจะมีเรือนเป็นเรือนกล้วยไม้เลย ท ำเป็น
เรือนไม้ข้ึนมำ แล้วก็แขวนกระถำงเป็นร้อยๆเลย เลี้ยงไว้เฉยๆ เพรำะคุณย่ำชอบ 
ก็จ ำได้ว่ำคุณย่ำเลี้ยงกล้วยไม้ไว้มำก ช่วงหลังๆรื้อไปเพรำะน่ำจะไม่มีคนดูแล 
หรือเป็นโรคอะไรสักอย่ำง ก็เลยไม่ได้เลี้ยงช่วงหลังๆก็จะมีลูกศิษย์มำเรียน 
ซอสำมสำยบ้ำงประปรำย เข้ำมำเรียนกับคุณย่ำเรื่อยๆ ตอนนั้นคุณย่ำจะไม่ได้
เข้ำไปสอนที่คณะแล้ว สอนอยู่ที่บ้ำน ซึ่งถ้ำใครอยำกเรียนก็ให้มำท่ีบ้ำนซึ่งคุณย่ำ
ก็ไม่ได้รังเกียจ ตรงนี้เนี่ยคุณย่ำอยู่ที่บ้ำนก็เรียกว่ำอยู่ทุกวันใครสะดวกมำเวลำ
ไหนช่วงบ่ำยๆอย่ำงนี้ก็มำต่อเพลง 

 
     (คณะผู้ด าเนินโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย นิสิตชั้นปีที่ 4 
รุ่นที่ 28, 2556: 63) 

 
หลังจากที่อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินได้เว้นจากการเดินทางไปสอนที่ชมรมดนตรีไทย 

สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และคณะครุศาสตร์ ท่านได้ใช้ชีวิตอย่างเรียบง่ายอยู่ที่บ้าน
ภายในซอยแสนสบาย แต่อาจารย์เจริญใจก็มิได้ละทิ้งหรือตัดขาดการสอนดนตรีไทยไปแต่อย่างใด 
ทุกๆวันจะมีลูกศิษย์จากที่ต่างๆเข้ามาเยี่ยมเยียน และมาเรียนดนตรีด้วยเสมอ มีทั้งลูกศิษย์จากชมรม
ดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ลูกศิษย์จากคณะศิลปกรรมศาสตร์ โดยมาขอเรียน
วิชาดนตรีไทยจากอาจารย์ ไม่ว่าจะเป็นการขับร้อง หรือ การบรรเลงซอสามสาย ท่านก็จะสอนให้
อย่างเต็มที่โดยไม่กลัวตนเองจะเหนื่อยเลย ถึงแม้ว่าท่านจะมีอายุมากแล้วก็ตาม ถือว่าเป็นผู้อุทิศชีวิต
ให้กับดนตรีไทยอย่างแท้จริง  
 อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทินมีความผูกพันกับดนตรีไทยมาตลอดชีวิตของท่าน ทั้งยังสร้าง
คุณประโยชน์ให้กับศิลปะด้านดนตรีไทยนี้ไว้นานัปการ ตั้งแต่เกิดเมื่อวันที่ 16 กันยายน พ.ศ. 2458 
ได้เริ่มเรียนวิชาการขับร้องจากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ผู้เป็นบิดาพร้อมกับเล่าเรียน
ในระบบการศึกษาสายสามัญจนจบมัธยมศึกษาปีที่ 4 และได้หยุดเรียนในสายสามัญเพ่ือศึกษา
ทางด้านดนตรีอย่างเต็มตัว 

อาจารย์เจริญใจได้เริ่มท างานด้านดนตรีไทยในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว ท่านเข้าถวายตัวเป็นข้าหลวงเรือนนอก ท าหน้าที่เป็นนักร้องและได้รับพระราชทานเหรียญ
เสมาทองค า รัชกาลที่ 6 

สมัยรัชกาลที่ 7 อาจารย์เจริญใจได้เข้าถวายตัวเป็นข้าหลวงสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี 
พระบรมราชินี มีหน้าที่ขับร้องและบรรเลงดนตรีอยู่ประจ าวงมโหรีหลวง ได้รับพระราชทานเหรียญ 
รพ จนกระทั่งเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง อาจารย์เจริญใจ ได้โอนย้ายไปสังกัดส านัก
พระราชวัง กรมศิลปากร อยู่สักระยะหนึ่ง จากนั้นก็ลาออกจากกรมศิลปากรมาสอนวิชาการขับร้องที่
โรงเรียนการ-เรือนพระนคร และโรงเรียนอนุบาลลอออุทิศ 
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 ในรัชกาลปัจจุบัน เริ่มแต่ปี พ.ศ. 2508 อาจารย์เจริญใจได้รับเชิญให้เข้าสอนดนตรีไทยที่
ชุมนุมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (สจม.) 

พ.ศ. 2513 อาจารย์เจริญใจได้รับเชิญให้ไปสอน ณ กองอาสากาชาดสภากาชาดไทย ซึ่งไม่ได้
เป็นการสอนจริงจังเท่าใดนัก โดยท่านได้มอบหมายให้รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เป็นคนไปสอน
แทนเสียส่วนใหญ่ และต่อมาในปี พ.ศ. 2520 รองศาสตราจารย์ นายแพทย์อายุตม์ ธรรมครองอาตม์
ได้เชิญให้อาจารย์เจริญใจไปสอนที่ชมรมดนตรีไทย คณะแพทยศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย    
แต่ไม่มีนิสิตเรียนขับร้องเลย อาจารย์จึงมิได้ไปสอน เพียงแต่ให้รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี  
เป็นผู้สอนเท่านั้น หากว่ามีงานส าคัญที่ต้องมีการบรรเลงดนตรี อาจารย์เจริญใจก็จะเป็นผู้ควบคุมและ
ปรับวงให้ตลอด 

ต่อมาอาจารย์เจริญใจ ได้รับเชิญเป็นคณะบรรณาธิการ สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย 
ภาคประวัติและบทร้องเพลง เถา ภาคคีตะ -ดุ ริ ยางค์  ภาคประวัตินักดนตรีและนักร้ อง 
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน รวมทั้งร่วมเป็นที่ปรึกษาในการวางหลักสูตรและสอนวิชาขับร้องให้แก่     
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยร่วมกับครูท้วม ประสิทธิกุล ครูศรีนาฏ เสริมศิริ    
อีกด้วย 

อาจารย์เจริญใจได้ท าหน้าที่อาจารย์ผู้สอนวิชาทักษะการขับร้องที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยตั้งแต่เริ่มก่อตั้งคณะเมื่อปี พ.ศ. 2526 และได้สอนอย่างต่อเนื่องจนบรรดา
ศิษย์จบการศึกษาเป็นศิลปินบัณฑิตถึง 15 รุ่นด้วยกัน และในขณะที่อาจารย์เจริญใจเป็นผู้สอนวิชา
ทักษะการขับร้องที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ. 2530 ท่านได้รับเชิญให้
ไปสอนวิชาการบรรเลงหมู่ที่ภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยด้วย 

ต่อมาอาจารย์เจริญใจได้รับเชิญให้เป็นผู้ปรับวงร่วมกับครูมนตรี ตราโมทในปี พ.ศ. 2533   
ในการแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จากบทละครดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี  
ตอนเผาพระขรรค์ รวมถึงการขับร้องและบรรเลงร่วมกับระบ าเทวดานางฟ้าจากบทละครดึกด าบรรพ์
เรื่องกรุงพาณชมทวีปหลังจากนั้นในปี 2536 ทางคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยก็ได้เชิญให้
อาจารย์เจริญใจเป็นผู้ปรับวงดนตรีไทยของคณะด้วย 

ต่อมาอาจารย์เจริญใจได้สอนและควบคุมคณะศิษย์เสนาะดุริยางค์ขับร้องบทพระราชนิพนธ์
เรื่องเงาะป่า เพ่ือบันทึกเสียงให้แก่สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์เมื่อปี พ.ศ. 2540 
ถึง พ.ศ. 2543 

ในการรับเสด็จสมเด็จพระบรมราชินีนาถมากาเร็ตเตแต่ครั้งยังทรงพระยศเป็นมกุฎราชกุมารี
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้อาจารย์เจริญใจ ขับร้องและบรรเลงเดี่ยว
ซอสามสายเพลงบุหลันลอยเลื่อนไปพร้อมกัน นับว่าเป็นการแสดงถึงความสามารถและไหวพริบของ
อาจารย์เจริญใจอย่างสูงมาก และความภาคภูมิใจของอาจารย์เจริญใจอย่างหนึ่ง คือ ได้ถวายสอน
ดนตรีและขับร้องแด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี เป็นการส่วนพระองค์       
จนได้รับความไว้วางพระทัยให้เป็นผู้บรรจุเพลงขับร้องต่างๆถวายในบทพระราชนิพนธ์ส่วนพระองค์
ตลอดมา 
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ตลอดระยะเวลาการท างานและการอุทิศตนให้กับวิชาชีพดนตรีไทยของอาจารย์เจริญใจ  
ท่านได้สร้างผลงานการบันทึกเสียงขับร้อง การบรรเลงซอสามสาย การปรับวงดนตรีแสดงในงานต่างๆ
ไว้เป็นจ านวนมาก ท าให้ท่านได้รับรางวัลเกียรติยศอันเป็นที่น่าภาคภูมิใจมาอย่างมากมาย ได้แก่ 
เหรียญเสมา-ทองค า ได้รับในสมัยรัชกาลที่ 6 เหรียญ รพ ในสมัยรัชกาลที่ 7 ปริญญาศิลปกรรม 
ศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในปีการศึกษา 2529 ปริญญาศิลปศาสตร
ดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒในปี พ.ศ. 2530 ได้รับการยกย่องเชิดชู
เกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป์)ปีพุทธศักราช 2530 รับเหรียญตริตาภรณ์
มงกุฎไทย5 ธันวาคม พ.ศ. 2535และได้รับพระราชทานเหรียญดุษฎีมาลา เข็มศิลปวิทยาในปี พ.ศ.
2549 

ช่วงเวลาที่อาจารย์เจริญใจอายุมากขึ้น ท่านได้ใช้ชีวิตอยู่ที่เรือนมโหรี ภายในซอยแสนสบาย 
โดยอยู่กับต้นไม้ที่ท่านชอบ สอนดนตรีไทยให้ลูกศิษย์บ้างประปราย และต่อมาท่านป่วยจึงได้เข้ารับ
การรักษาที่โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์สักระยะหนึ่ง และได้จากไปโดยสงบในวันอาทิตย์ที่ 10 เมษายน 
พ.ศ. 2554 เวลา 11 นาฬิกา 8 นาที สิริรวมอายุได้ 95 ปี 6 เดือน 25 วัน การจากไปของอาจารย์
เจริญใจ เป็นที่สะเทือนใจแก่นักดนตรีไทยทั่วทั้งแผ่นดิน ถือเป็นการสูญเสียครั้งยิ่งใหญ่ครั้งหนึ่งของ
วงการดนตรีไทย 

 
(คณะผู้ด าเนินโครงการปริญญานิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย นิสิตชั้นปีที่ 4 รุ่นที่ 28, 2556: 

64-66) 
 

 จากการศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องร่วมกับค าสัมภาษณ์ ท าให้ทราบว่าอาจารย์เจริญใจ 
สุนทรวาทิน ได้รับการสืบทอดทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ และ 
เพลงพญาร าพึง จากครูซอสามสาย 2 ท่าน คือ พระยาภูมีเสวิน (จิตต จิตตเสวี) และหลวงไพเราะ
เสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) นอกจากนี้อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้ถ่ายทอดความรู้ทางด้านดนตรีไทย 
โดยเฉพาะซอสามสายให้กับ สมาชิกภายในครอบครัว รวมไปถึงสถาบันการศึกษาทั้งในส่วนของ
หน่วยงานราชการและเอกชน 
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บทที่ 3 
วิเคราะห์ทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาโศกสามช้ัน 

กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ  สุนทรวาทิน 
 

 ในบทที่ 3 เป็นการวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศกสามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์    
เจริญใจ สุนทรวาทิน ในช่วงแรกเป็นการก าหนดสัญลักษณ์พิเศษในการบันทึกโน้ตส่วนเนื้อหาใน
รายละเอียดของการวิเคราะห์ผู้วิจัยวิเคราะห์พร้อมกันทั้ง 3 ส่วน คือ ท านองเที่ยวโอด ท านอง 
เที่ยวพัน และท านองหลัก ในบทที่ 4 ผู้วิจัยได้จัดประเด็นการวิเคราะห์แบ่งออกได้ดังนี้ 

  
สัญลักษณ์แทนเสียง 
 สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตส าหรับเดี่ยวซอสามสาย 
 การวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก  พญาครวญ  พญาร าพึง สามชั้น  ผู้วิจัยใช้การ
บันทึกโน้ตแบบไทย (ด ร ม ฟ ซ ล ท) มีตัวโน้ตทั้ง 7 ตัวดังนี้ 
  อักษร ด เป็นสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเสียง  โด 
  อักษร ร เป็นสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเสียง  เร 
  อักษร ม เป็นสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเสียง  มี 
  อักษร ฟ เป็นสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเสียง  ฟา 
  อักษร ซ เป็นสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเสียง  ซอล 
  อักษร ล เป็นสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเสียง  ลา 
  อักษร ท เป็นสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเสียง  ที 
  
 ในการบันทึกโน้ตทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น ผู้วิจัยได้
บันทึกโน้ตในเที่ยวโอด บรรทัดละ 4 ห้อง(1วรรค)เนื่องจากในเที่ยวโอดมีรายละเอียดของท านองและ
กลวิธีที่ซับซ้อน และบันทึกโน้ตในเที่ยวพัน บรรทัดละ 8 ห้อง (ครึ่งจังหวะ) อีกทั้งการบันทึกโน้ตได้
แบ่งเป็นแบบ 2 บรรทัด บรรทัดบน แสดงสัญลักษณ์ การใช้คันชัก และบรรทัดล่าง แสดงโน้ตท านอง
เดี่ยวซอสามสาย และการแทนสัญลักษณ์แทนเสียงตัวโน้ตมีสัญลักษณ์ . (จุด) ประกอบร่วมอยู่กับโน้ต
คือ หากเป็นโน้ตที่อยู่ในทางเสียงต่ าจะมีสัญลักษณ์ . (จุดทึบ) อยู่ใต้โน้ต และหากเป็นโน้ตที่อยู่ในทาง
เสียงสูงจะมีสัญลักษณ์ o (จุดโปร่ง) อยู่บนตัวโน้ต 
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สัญลักษณ์แทนซอสามสาย 
 ซอสามสายมีทั้งหมด 3 สาย ประกอบด้วยสายเอก สายกลาง และสายทุ้ม ผู้วิจัยได้ใช้
อักษรไทยแทนเสียงซอสามสายในแต่ละสาย โดยก าหนดให้แต่ละเสียงมีสัญลักษณ์เสียงดังนี้ 
 
 สายเอก สายเปล่า  เสียซอล          ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย  คือ ซ 
  กดนิ้วชี้ เสียงลา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ล 
 กดนิ้วกลาง เสียงท ี ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ท 
  กดนิ้วนาง เสียงโดสูง ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ด  
  กดนิ้วก้อย เสียงเรสูง ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ร  
 
 สายกลาง สายเปล่า เสียงเร ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ร 
  กดนิ้วชี้ เสียงม ี ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ม 
 กดนิ้วกลาง เสียงฟา ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ฟ 
  กดนิ้วนาง เสียงซอลควง ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ซฺ 
  กดนิ้วก้อย เสียงลาควง ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ลฺ 
 
 สายทุ้ม สายเปล่า เสียงลาต่ า ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ลฺ 
  กดนิ้วชี้ เสียงทีต่ า ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ทฺ 
 กดนิ้วกลาง เสียงโดต่ า ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ดฺ 
  กดนิ้วนาง เสียงเรต่ า ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงซอสามสาย คือ ร ฺ
 
สัญลักษณ์พิเศษ  

สัญลักษณ์ หมายถึง 
 การสีคันชักออก 

 การสีคันชักเข้า 

 การสะบัดเสียงเดียว  ด้วยคันชัก เข้า-ออก-เข้า 
ร,๎ม๎,ซ๎,ล๎,ท๎ การพรมจาก  รม๎ร , มม๎ร ,ซล๎ซ , ลท๎ล , ทท๎ล 

ร  การสีสายเปล่าประสานเสียง (ประสานเสียงระหว่างเสียง ร กับ ลฺ) 
ซ การสีสายเปล่าประสานเสียง (ประสานเสียงระหว่างเสียง ซ กับ ร) 

ซฺ , ลฺ เสียงควง 

ร นิ้วชั่งคือการน านิ้วก้อยชุนสายเอกที่เสียงเรสูง(ร ) พร้อมทั้งน านิ้วชี้ตีไป
ที่สายเอกในต าแหน่งเสียงลา(ล) ขึ้น-ลง ตามจังหวะ 
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ตัวอย่างการบันทึกโน้ต 
เที่ยวโอด 

                             
- - ลซม รม๎รซฺ - ดฺ - - ซฺร มรดฺ - มรดฺรม 

 

                                   
รม๎ร - ม ซฟซล๎ซ - ร มรดฺ - รม๎ร รฺ ลฺ - ร ดฺ 

 
เที่ยวพัน 

                      
- ล ซ ม ซฺ ม ร ด ทฺ ลฺ รฺ ล ฺ ทฺ ดฺ ร ม  ท ท ล ท ม ล ซ ม ลฺ รฺ ดฺ ล ฺ ร ฺดฺ - ดฺดฺดฺ 

 
 

3.1 โน้ตเพลงเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาโศก สามช้ัน 

เที่ยวโอด 

                         
- - ทลซลท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ซ 

 

               
- ร - ซ - - ทลซลท - ล๎ - ท - ด  - ร  

 
 

                          
- -  ลซม รม๎รซฺ - ดฺ - - ซฺร มรดฺ - มรดฺรม 

 

                   
รม๎ร - ม ซฟซล๎ซ - ร มรดฺ - รม๎ร รฺ ลฺ - ร ดฺ 

 
 

         
- - - - - - - ร ม๎ร - ซฺร มรดฺ - ทฺ 

 

             
ลฺ ลฺทฺลฺ - ลฺ รฺล - ทฺ - ดฺ - รฟ ซฺฟ มรดฺรม๎ร - ร 
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สะอึก                                 
- - - - - - - ม ฟ๎ม - ลฺ ร ฟมรมฟ๎ม ลฺฟ - ฟ 

 

        
- - - - - ม - ฟ - ม - ซฺม มรดรฺม๎ร - รรร 

 
 

               
ม๎รซฺ - ดฺ รม๎ร ดฺ - รม - ซฺร ม ซฺม-รด มรดฺรม๎ร - รรร 

 

               
ม๎รซฺ - ร มรทฺ-รมลซมซล๎ - ซซซ - - - ร ล ทลซลท๎ล ร ท - ท 

 
 

        
- - - - - ร  - ล ทลซ - ลท ล ท๎ลร ท - ท 

 

          
- - - - - ร  - ท - ล - ซม ซล๎ซ ทลซลท๎ล - ล 

 
 

               
ท๎ล - ร ซ ทลซ - ลท - ร  - ท - ล๎ - ท 

 

                     
ลซ - ลซม รทฺรม ลซมซล๎ซ - ซซซ - - - ร ล ทลซลท๎ล ร ท - ททท 

 
 

                       
- - - ร มรทฺ - รม - ซฺ - ม รม๎ร - ม 

 

               
รทฺ - ร มรทฺ - รม - ซ - ร มรทฺรม ลซมซล๎ซ - ซ 
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- - ซลท  - ร  - ล ท๎ล - ร ล ทลซ - ซล 

 

           
ซม - ซฺร มรทฺ - รม - ล๎ - ล๎ ซมซ - ล๎ 

 
 

             
ท๎ล - ร ซ ทลซ - ลท๎ล ท๎ล - ร ล ทลซลท - ด  

 

           
- - - - - ท - ด  - - ด ร ด  ทลซ ทลซลท๎ล - ล 

 
 

                    
ท๎ล - ร ท ล ร ท ลซ - - - ล ทลซลท - ด  

 

                   
- - - - - - - ซฺฟ - - - ซฺฟ มรดรฺม๎ร - ร 

 
 

          
- ซฺ - ม ซฺรม๎ร - ทฺ - รฺ - ล - ทฺ - ร 

 

               
- ม - ซฺร มรทฺ - ร - - - ลฺม ฟมรฟ๎มลฺม - ฟ 

 
 

         
- - - - - ม - ฟ - ม - ซฺม มรดรม๎ร - รรร 

 

         
- - - - - - - ม ฟ๎ม - ลฺร ฟมรฟ๎มลฺม - ฟ 
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- - - ม ฟ๎ม - ฟ - - - ล ท๎ล - ท 

 

                     
- ล - ท ร  ม  - ท - ล๎ - ท - ล๎ - ฟ 

 
 

                   
- - - ล ท๎ลร  -ร - - - ม ฟมรมฟ๎มลฺฟ - ฟ 

 

         
- - - - - ม - ฟ - - - ซฺฟ มรดรฺม๎ร - ร 

 
 

                        
- - - ซ ลซม ซล๎ซ ด  - ดฺ - - - ซฺร มรดฺ - รม 

 

               
- ซ - ล ด  ซล๎ซ - ลซฟ - ม - ฟ ซฺฟมรดรม๎ร - ร 

 
 

                            
- - ทลซลท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ซ 

 

                  
- ร - ซ - - ทลซลท - ล๎ - ท - ด  - ร  
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เที่ยวพัน 

                      
- ล ซ ม ซฺ ม ร ด ทฺ ลฺ รฺ ล ฺ ทฺ ดฺ ร ม ท ท ล ท ม ล ซ ม ลฺ รฺ ดฺ ล ฺ รฺด-ดฺดฺดฺ 

 

                       
ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ร ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ร ซ ล ซ ร ซ ล ท ล ร  ล ท ด  ซ ด  ร  

 

                       
ล ล ล ท ๎ ล ฟ ม ร ล ล ล ท ๎ ล ร ม ฟ ล ท๎ ล ร  ล ท๎ ล ฟ ม ฟ ล ท ๎ ล ฟ ม ร 

 

                     
- ม ร ดฺ ร ม ร ร ซฺ ม ร ดฺ ร ม ร ร - ซ - ซ - ร - ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ม๎ ร ดฺ ทฺ 

 

                
ร ม๎ ร ทฺ ร ม๎ ร ล ฺ ร ม๎ ร ซฺ ร ม๎ ร ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ร ซฺ ร ม ร ม ซ ล ซ ท๎ ซ ล 

 

                          
- ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ ฟ๎ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท 

 

                          
ร  ท ล ฟ ม ฟ ล ม ฟ ม ลฺ ร ฟ ม ร ทฺ ร ม๎ ร ซ - ล๎ - ท - ร  - ท - ล๎ - ซ 

 

                       
- ร - ม - ซ - - ล๎ - ร  ซ ม ล๎ ซ ม - - ซฺ ท ลฺ ทฺ ร ม ร ซฺ ร ม ร ม ซ ล 

 

                 
ซ ท ล ท ด  ร  ด  ซ ร ซ ล ท ล ท ด  - ร  - ม๎ ร ซ ม ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ม ร ดฺ ทฺ ลฺ 

 

                
ร ทฺ ม๎ ร ทฺ ร ม ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท๎ ล ท ด  ร  ด  ซ ล ท ด  ท๎ ล ท ด  ร  ร  ร  

 

                      
ฟ ซ ล๎ ซ ด  ล๎ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ล ล ล ท ๎ ล ฟ ม ร ลฺ ร ม ร ลฺ ร ม ฟ 

 

                       
ล ท๎ ล ร  ล ท๎ ล - ฟ - ล ท ๎ ล ฟ ม ร ม๎ ร ดฺ ท ล ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ร ม ฟ 
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ทฺ ม ร ท ฺ ร ม ร ร ม๎ ร ทฺ ลฺ ทฺ รฺ ทฺ ทฺ ร  ท๎ ล ฟ ล ท๎ ล ล ท ล ฟ ม ฟ ล ฟ ฟ 

 

                    
ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ร ร ม ฟ ล ม ล ฟ ฟ ฟ ล ฟ ม ร ม ฟ๎ ม ม ฟ๎ ม ร ดฺ ร ม๎ ร ร 

 

                       
ม๎ ร ซ ดฺ ท ดฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ - - ล ซ ด  ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 

 
 
ลงจบ 

                   
- - ทลซลท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ซ 

 

                    
- ร - ซ - - ทลซลท - ล๎ - ท - ด  - ร  

 

       
ด ทร ด ทด ร (ร) - - - - - - - 
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A 

3.2  รายละเอียดการวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก สามช้ัน 

 สามารถแยกเป็นประเด็นต่างๆได้ดังนี้ 
  3.2.1  สังคีตลักษณ์ 
  3.2.2  จังหวะ 
  3.2.3  วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักและท านองเดี่ยว รายประโยค 
   - ทางเสียง 
   - การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
   - การใช้กลวิธีพิเศษ 
  3.2.4 สรุปผลการวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก สามชั้น 
 
 3.2.1  สังคีตลักษณ์ 
 เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก สามชั้น เป็นเพลงท่อนเดียว มีทั้งหมด 8 จังหวะหน้าทับ      
ปรบไก่สามชั้น เมื่อท าการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงพญาโศก สามชั้น สามารถเขียนสัญลักษณ์แทน
สังคีตลักษณ์ได้ดังนี้ 
 
  
 
  A  แทนท านองเพลงพญาโศก สามชั้น 
 
 3.3.3  จังหวะ 
 เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก สามชั้นใช้หน้าทับปรบไก่ 3 ชั้น   
  โทน-ร ามะนา  บรรเลงหน้าทับปรบไก่ 3 ชั้น ทั้งเท่ียวโอด และเที่ยวพัน 
  ฉิ่ง   บรรเลงอัตราจังหวะ 3 ชั้น เที่ยวโอด และบรรเลงอัตรา
     จังหวะ 2 ชั้น เที่ยวพัน  
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 3.2.3  วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักและท านองเดี่ยว 
 
ประโยค ส่วนน า 
เที่ยวโอด  

                     
- - ทลซลท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ซ 

 

                
- ร - ซ - - ทลซลท - ล๎ - ท - ด  - ร  

  
ประโยค ส่วนท้าย 
เที่ยวโอด 

                    
- - ทลซลท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ซ 

 

                 
- ร - ซ - - ทลซลท - ล๎ - ท - ด  - ร  

 
ท านองหลัก 

- - ม  ม  - ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - ร  
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร 

  
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด ส่วนน า 
  ทางเดี่ยวประโยคส่วนน าพบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2  คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
   
  -  เที่ยวโอด ส่วนท้าย 
  ทางเดี่ยวประโยคส่วนน าพบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
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 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยคส่วนน า เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง          เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า          เสียงสูง 
 
  ในประโยคส่วนท้าย เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง          เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า          เสียงสูง 
 
ประโยคที่ส่วนน า 

ลูกตกเท่ียวโอด ทฺ ร  ด  ซ ซ ท ท ร  
ลูกตกเท่ียวพัน ทฺ ร  ด  ซ ซ ท ท ร  
ลูกตกท านองหลัก ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ร  

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคส่วนน า เที่ยวโอด ห้องท่ี 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านอง 
คือ เสียงเร(ร ) ซึ่งเป็นเสียงเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเท่ียวพัน ห้องท่ี 8 ลูกตกของท านอง
คือ เสียงเร(ร) ตรงตามลูกตกของท านองหลัก  
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคส่วนน าและส่วนท้าย เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การสะบัดลง 3 เสียง และการสะบัดลง 2 เสียง เสียง  ทลซ ,  
2. การสะบัดข้ึน 2 เสียง เสียง ด ท , ลท 
3. การสะบัดลง 2 เสียง  เสียง ลท 
4. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
5. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกมีการสะบัดลง 3 เสียง เริ่มที่เสียงที(ท) ไปหาเสียงลา(ล) และเสียงซอล
(ซ) จากนั้นมีการสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) ด้วยคันชักออก ห้องท่ี 2 เริ่มเสียงแรก
ด้วยเสียงโดสูง(ด ) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงไปที่เสียงประสานเสียเร(ร) ด้วยคันชักเข้า แล้วจึง
กลับมาที่เสียงโดสูง(ด ) อีกครั้ง ในห้องที่ 3 พยางค์ที่ 4 ด้วยคันชักออก และห้องที่ 4 เริ่มเสียงด้วย 
เสียงที(ท) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงไปที่เสียงโดสูง(ด ) แล้วขึ้นไปที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วจึงกลับลงมาที่
เสียงโดสูง(ด ) อีกครั้งด้วยคันชักออก แล้วจึงเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 4 เสียง ที่เสียงประสานเสียงซอล
(ซ) 
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 วรรคหลังเริ่มที่เสียงประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักเข้า จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 
เสียง ที่เสียงประสานเสียงซอล(ซ) ห้องที่ 6 มีการสะบัดขึ้น 3 เสียง ที่เสียงที(ท) ลา(ล) และซอล(ซ)
และสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) ห้องท่ี 3 มีการครั่นเสียงพรมจากท่ีเสียงลา(ล๎) แล้ว 
เคลื่อนที่ขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงที(ท) ห้องที่ 4 เริ่มด้วยเสียงโดสูง(ด ) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป  
1 เสียง ที่เสียงประสานเสียงเรสูง(ร )  

จากประโยค ส่วนน า เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์มีการใช้กลวิธีพิเศษการสะบัดลง 3 
เสียง และสะบัดขึ้น 2 เสียง ติดกัน ซึ่งท านองในห้องที่ 1 และห้องที่ 6 นี้ ผู้บรรเลงจะต้องบรรเลงด้วย
คันชักออก และสะบัดลงสะบัดขึ้นติดกันแล้วจึงหยุดเสียงไว้ 1 พยางค์ เพ่ือให้ได้เสียงที่ชัดเจน                      
และคมคาย ซึ่งการขึ้นเพลงท านองนี้หากผู้บรรเลงขึ้นเพลงได้อย่างคมคายชัดเจน ก็จะท าให้ผู้ฟังนั้น
รู้สึกอย่างตามตามในช่วงต่อไป อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ ได้กล่าวว่า 
  

 กำรข้ึนเพลงในส่วนนี้จะต้องเริ่มสีที่ปลำยคันชักด้วยคันชักออกแล้วสะบัด 
(ทลซ)(ลท)ให้ติดกัน สีให้ชัดเจน พอสะบัดเสร็จแล้วค่อยหยุด แล้วตั้งท ำนองใหม่
ท ำนองลักษณะนี้เป็นของครูเจริญใจ เลยนะ ถ้ำหำกเรำขึ้นได้ไม่ดี คนฟังแล้วใคร 
อยำกจะฟังต่อ ขึ้นเพลงก็ขึ้นให้คนรู้สึกอยำกจะติดตำมต่อ  

 
   (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 13 ธันวาคม 2554) 

 

ประโยคที่ 1 
เที่ยวโอด 

                  
- -  ลซม รม๎รซฺ - ดฺ - - ซฺร มรดฺ - มรดฺรม 

 

              
รม๎ร - ม ซฟซล๎ซ - ร มรดฺ - รม๎ร รฺ ลฺ - รดฺ 

 
เที่ยวพัน 

                        
- ล ซ ม ซฺ ม ร ดฺ ทฺ ลฺ รฺ ล ฺ ทฺ ดฺ ร ม ท ท ล ท ม ล ซ ม ลฺ รฺ ดฺ ล ฺ รฺดฺ - ดฺดฺดฺ 

 
ท านองหลัก 

- ม  - ม  - ร  - - ด  ด  - - ร  ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  
- ซ - ม - ร - ด - - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
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ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 1 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงมี และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงโด 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 1 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงมี และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงโด 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 1 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
  ในประโยค 1 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
ประโยคที่  1 

ลูกตกเท่ียวโอด ม ดฺ ร ม ม ม ร ดฺ 
ลูกตกเท่ียวพัน ม ด ลฺ ม ทฺ ม ล ดฺ 
ลูกตกท านองหลัก ม  ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 1 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการเคลื่อนที่ของ
ท านองสวนกับท านองหลัก ส าหรับลูกตกในประโยคนี้ คือ เสียงโดต่ า(ดฺ) ซึ่งเป็นเสียงเดียวกันกับลูกตก
ของท านองหลักแต่แตกต่างกันที่ระดังเสียงที่ต่างกันเป็นคู่ 8 และเท่ียวพัน ห้องท่ี 8 มีการเคลื่อนที่ของ
ท านองสวนกับท านองหลักเช่นกันโดยลูกตกของท านองคือเสียงโด(ด) 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 1 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงเร(ร๎) เสียงมี(ม๎) และเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้
รม๎ร , มม๎ร , ซล๎ซ 

2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  รม , รด 
4. การสะบัดลง 3 เสียง  ลซม , มรด 
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5. การกระทบเสียงเร(ร) เสียงมี(ฟ) 
6. การควงเสียง(ซฺ) 

 
 วรรคหน้ามีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงลา(ล) ลงไปที่เสียงซอล(ซ) และเสียงมี(ม) ด้วยคันชัก
เข้า จากนั้นมีการพรมจากเสียงมี(ม๎) พร้อมทั้งการใช้นิ้วควงเสียงซอล(ซฺ) ด้วยคันชักออก จากนั้นมีการ
เคลื่อนที่ของเสียงลงมา 5 เสียง ที่เสียงโดต่ า(ดฺ) ห้องที่ 3 เริ่มเสียงแรกพยางค์ที่ 3 ด้วยเสียงซอลควง
(ซฺ) แล้วกระทบเสียงลงมาท่ีเสียงประสานเสียงเร(ร) ห้องท่ี 4 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี(ม)  เสียง
เร(ร) และเสียงโดต่ า(ดฺ) จากนั้นมีการย้ าเสียงด้วยการสะบัดลงเสียงเดิมอีกครั้ง แล้วสะบัดขึ้น 2 เสียงที่
เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) ด้วยคันชักเข้า 
 วรรคหลังห้องที่ 1 มีการพรมจากที่เสียงมี(ม๎) ด้วยคันชักเข้า จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียง
ขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงมี(ม) แล้วขึ้นไปอีก 2 เสียง ที่เสียงซอล(ซ) แล้วลงมาอีก 1 เสียง ที่เสียงฟา(ฟ)   
ต่อด้วยการพรมจากเสียงลา(ล๎) ด้วยคันชักออก และพยางค์ที่ 4 คือเสียงประสานเสียงเร(ร) ห้องที่ 7  
มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) ลงมาที่เสียงเร(ร) และเสียงโดต่ า(ดฺ) พร้อมกับการพรมจากเสียง(ม๎) 
ด้วยคันชักออก แล้วมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงไปที่สายทุ้มพร้อมกับการควงเสียงเร(ร)ฺ แล้วเคลื่อนที่ลง
มาท่ีเสียงลาต่ า(ลฺ) จากนั้นมีการสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงเร(ร) และเสียงโดต่ า(ดฺ) 

ในประโยคที่ 1 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าในวรรคหน้าห้องที่ 4 ผู้ประพันธ์มีการย้ าท านองเสียง
สะบัดลง 3 เสียง ถึง 2 ครั้ง ถือว่ากลวิธีการบรรเลงประเภทนี้สามารถสะกดผู้ฟังให้หลงเชื่อได้ 
กล่าวคือ โดยปกติเวลาบรรเลงโครงสร้างกระสวนท านองลักษณะนี้ผู้บรรเลงโดยทั่วไปมักจะบรรเลง
ท านองดังนี ้
 
การบรรเลงโดยทั่วไป ย้ าเสียงครั้งเดียว 

              
- -  ลซม รม๎รซฺ - ดฺ - - ซฺร มรดฺ - รม 

 
การบรรเลงของผู้ประพันธ์ย้ าเสียง 2 ครั้ง 

                       
- -  ลซม รม๎รซฺ - ดฺ - - ซฺร มรดฺ - มรดฺรม 

 
ประโยคที่ 1 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การควงเสียงซอล(ซฺ) 
3. การสะบัดเสียงเดียว เสียงโด(ดฺ) 
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วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกที่เสียงลา(ล) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 1 เสียงที่เสียงซอล
(ซ) ด้วยคันชักเข้า แล้วลงมา 2 เสียง ที่เสียงมี(ม) ห้องท่ี 2 เริ่มด้วยการควงเสียงซอล(ซฺ) แล้วเคลื่อนที่                 
ของเสียงเรียงลงมาทีละเสียงที่เสียงมี(ม) ลงมาหาเสียงเร(ร) และเสียงโดต่ า(ดฺ) ห้องที่ 3 เริ่มเสียงแรก
ด้วยเสียงทีต่ า(ทฺ) แล้วเคลื่อนที่ลงมา 1 เสียง เที่เสียงลา(ลฺ) แล้วขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงเร(รฺ) แล้วกลับมา
ที่เสียงลา(ลฺ) อีกครั้ง จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียงเริ่มที่เสียงทีต่ า(ทฺ) ไล่ขึ้นไปหาเสียง
เสียงโดต่ า(ดฺ) เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) 
 วรรคหลังเริ่มเสียงแรกที่เสียงที(ท) แล้วมีการซ้ าเสียงทีในพยางค์ท่ี 2 ด้วยคันชักเข้า จากนั้นมี
การเคลื่อนที่ของเสียงลงมาที่เสียงลา(ล) แล้วกลับขึ้นไปอีก 1 เสียง ที่เสียงที(ท) แล้วมีการเคลื่อนที่
ของเสียงลงมาที่สายกลางที่เสียงมี(ม) แล้วกลับไปที่สายเอกที่เสียงลา(ล) และเสียงซอล(ซ) 
แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมาที่เสียงมี(ม) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมาที่สายทุ้ม เริ่มเสียงแรก
ด้วยเสียงลาต่ า(ลฺ) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงเรต่ า(รฺ) แล้วลงมา 1 เสียง ที่เสียงโดต่ า
(ดฺ) แล้วกลับมาที่เสียงลา(ลฺ) ในห้องที่ 8 เริ่มเสียงแรกที่เสียงเรต่ า(รฺ) แล้วจึงสะบัดเสียงเดียวที่เสียงโด
ต่ า(ดฺ) ด้วยคันชักเข้า-ออก-เข้า  
 จากประโยคที่ 1 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล ดรมxซลx มาใช้
ประกอบในการแปรท านองโดยมีการไล่เสียงไปตามแต่ละสายอย่างเป็นระบบ และในวรรคหลังมี                 
การใช้นอกทางเสียงกลุ่มปัญจมูล คือ เสียงที(ท) มาใช้ประกอบในการแปรท านอง อีกท้ังในวรรคหลังมี
การสร้างส านวนกลอนในลักษณะถาม-ตอบได้อย่างไพเราะ ซึ่งท านองนี้มักพบอีกได้ใครเครื่องดนตรี
ประเภทเครือ่งเป่า คือ ปี่  
 
ประโยคที่ 2 

           
- - - - - - - ร ม๎ร - ซฺร มรดฺ - ทฺ 

 

            
ลฺ ลฺทฺลฺ - ลฺ รฺลฺ - ทฺ - ดฺ - รฟ ซฺฟ มรดฺรม๎ร - ร 

 
เที่ยวพัน 

                
ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ร ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ร ซ ล ซ ร ซ ล ท ล ร  ล ท ด  ซ ด  ร  

  
ท านองหลัก 

- - ลฺ ท ฺ - - ด ร - ม ซ - ม ร - - - ทฺ - - ลฺ ทฺ - ทฺ - - ลฺ ท ฺ - - ด ร 
- ซฺ - - - ลฺ ทฺ - - -- - ร - - ด ทฺ - - ลฺ ซ ฺ - - ลฺ - ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ - - 
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ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 2 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 2 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 2 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
  ในประโยค 2 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
ประโยคที่  2 

ลูกตกเท่ียวโอด - ร ร ทฺ ลฺ ทฺ ฟ ร 
ลูกตกเท่ียวพัน ล ร ร  ซ ซ ท ท ร  
ลูกตกท านองหลัก ทฺ ร ร ทฺ ซฺ ทฺ ทฺ ร 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 2 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการลูกตกของท านอง
คือ เสียงเร(ร) ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทาง
เดี่ยวสร้างการเคลื่อนที่ของท านองสวนกับท านองหลัก ส าหรับลูกตกในประโยคนี้ คือ เสียงเรสูง(ร )  
ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลักแต่แตกต่างกันที่ทางเสียงที่ต่างกันเป็นคู่ 8  
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 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 2  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงมี(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  มม๎ร 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  รฟ , ซฺฟ 
4. การสะบัดลง 3 เสียง  มรดฺ 
5. การกระทบเสียงซอล(ซฺ) 
6. การควงเสียงซอล(ซฺ)  

 
 วรรคหน้าห้องที่ 1 คือ เสียงโดต่ า(ดฺ) เป็นเสียงต่อเนื่องมากจากประโยคก่อนหน้านี้ บรรเลง
ด้วยคันชักเข้า ห้องที่ 2 เริ่มเสียงแรกด้วยการประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักออก จากนั้นมีการ 
พรมจากเสียงมี(ม๎) พยางค์ที่ 4 มีการกระทบเสียงซอลควง(ซฺ) จากเสียงซอล(ซ) ลงมา 4 เสียง ที่เสียง
ประสานเสียงเร(ร) จากนั้นนั้นมีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) เสียงเร(ร) เสียงโดต่ า(ดฺ )  
แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมาท่ีเสียงทีต่ า(ทฺ) 

วรรคหลังห้องที่ 1 เริ่มเสียงแรกด้วยเสียงลาต่ า(ลฺ) จากนั้นมีการพรมจากเสียงทีต่ า(ทฺ)      
แล้วกลับมาที่เสียงลาต่ า(ลฺ) อีกครั้ง ห้องที่ 2 เริ่มด้วยเสียงเรต่ า(รฺ) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงลงมา     
4 เสียง ที่เสียงลาต่ า(ลฺ) ด้วยคันชักออก แล้วพยางค์ท่ี 4 คือ เสียงทีต่ า(ทฺ) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 
1 เสียง ที่เสียงโดต่ า(ดฺ) แล้วจึงสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงเร(ร) และเสียงฟา(ฟ) ห้องที่ 8 มีการกระทบ
เสียงซอลควง(ซฺ) จากเสียงฟา(ฟ)ไปหาเสียงซอล(ซฺ) พร้อมทั้งการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) เสียงเร
(ร) และเสียงโดต่ า(ดฺ) อีกทั้งมีการพรมจากเสียงมี(ม๎) และเปิดสายเปล่าประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชัก
ออก และปิดเสียงด้วยคันชักเข้าด้วยเสียงประสานเสียงเร(ร) 
 ในประโยคที่ 1  เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าประโยคนี้อยู่ในทางเสียงเพียงออบน แต่ผู้ประพันธ์ใช้
กลุ่มเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงทีต่ า(ทฺ) และเสียงฟา(ฟ) มาประกอบเป็นท านอง ซึ่งการใช้เสียงทีต่ า
(ทฺ) มาประกอบเป็นท านองระหว่างเสียงโดต่ า(ดฺ) กับเสียงลาต่ า(ลฺ) เพ่ือที่จะเป็นการไล่เสียงลงมาจาก
สายกลางลงมาหาสายทุ้ม เนื่องจากท านองในวรรคหลังผู้ประพันธ์มุ่งเน้นที่จะสร้างท านองในช่วงเสียง
ที่ต่ า เพื่อให้เสียงสุดท้ายคือเสียงเร(ร) ตรงกับทางเสียงของท านองหลัก 

  
ประโยคที่ 2 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การสีประสานเสียงซอล(ซ)และเสียงเรสูง(ร ) 
 
 วรรคหน้าห้องที่ 1 เริ่มด้วยการไล่เสียงขึ้นทีละเสียงเริ่มจากเสียงเร(ร) ไปหาเสียงมี(ม) และ                
เสียงฟา(ฟ) ด้วยคันชักเข้า แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงลา(ล) ห้องที่ 2 มีการประสาน       
เสียงซอล(ซ) แล้วมีการเคลื่อนที่ของเสียงไล่ลงมาทีละเสียง ที่เสียงฟา(ฟ) เสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) 
จากนั้นมีการเปลี่ยนสายจากสายกลางไปหาสายเอก โดยไล่ขึ้นไปทีละเสียง จากเสียงลา ขึ้นไปหา  
เสียงที(ท) เสียงโดสูง(ด ) และเสียงเรสูง(ร ) แล้วจึงไล่กลับลงมาทีละเสียง จากเสียงโดสูง(ด ) ลงมาที่
เสียงที(ท) เสียงลา(ล) และเสียงประสานเสียงซอล(ซ) 
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 วรรคหลังห้องที่ 1 มีการประสานเสียงซอล(ซ) ในพยางค์ที่ 2 และ 4 ห้องที่ 3 พยางค์ที่ 2 
และ 3 บรรเลงเหมือนกับห้องที่ 5 แต่เปลี่ยนลูกตกในพยางค์ที่ 4 คือ เสียงที(ท) ห้องท่ี 7 เริ่มเสียงแรก
ที่เสียงลา(ล) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วกลับลงมาที่เสียงลา(ล) 
อีกครั้งด้วยคันชักเข้าพยางค์ที่ 4 คือ เสียงที(ท) และห้องที่ 8 เริ่มเสียงแรกด้วยเสียงโดสูง(ด ) จากนั้น
นั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมาที่เสียงประสานเสียงซอล(ซ) แล้วกลับไปที่เสียงโดสูง(ด ) อีกครั้งด้วย 
คันชักออก และพยางค์ท่ี 4 คือ เสียงประสานเสียงเรสูง(ร ) 
 ประโยคที่  2 เที่ยวพันผู้วิจัยพบว่าในประโยคนี้ เมื่อพิจารณาแล้วมีท านองสารัตถะ 
และโครงสร้างของท านองประโยคเดียวกันกับประโยคส่วนน า และส่วนท้าย แต่ผู้ประพันธ์ได้มีการ
แปรท านองไว้อย่างได้น่าฟังโดยสร้างส านวนกลอนไว้อย่างเป็นระบบ กล่าวคือ มีการใช้เสียงนอกทาง
เสียง คือ เสียงฟา(ฟ) มาประกอบเป็นท านองเพ่ือให้ใช้ในการร้อยเรียงให้เสียงแต่ละเสียงติดกัน อันจะ
สะดวกต่อไล่เสียงจากสายหนึ่งไปอีกสายหนึ่ง และเมื่อเปรียบเทียบกับเพลงพญาครวญแล้วท านอง
สารัตถะอย่างในประโยคนี้จะพบมาหลายครั้งด้วยกัน ซึ่งผู้ประพันธ์มักจะบรรเลงซ้ าอย่างเดิม 
แต่ส าหรับในเพลงเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศกนี้ ผู้ประพันธ์มีการแปรท านองโดยไม่ซ้ ากันอันแสดง
ถึงความคิดสร้างสรรค์ในการแปรท านองของผู้ประพันธ์ เพ่ือให้เพลงเดี่ยวพญาโศกสมกับเป็นเดี่ยวขั้น
สูงที่มีมาแต่โบราณ 
 
ประโยคที่ 3 
เที่ยวโอด 

สะอึก             
- - - - - - - ม ฟ๎ม - ลฺ ร ฟมรมฟ๎ม ลฺฟ - ฟ 

 

       
- - - - - ม - ฟ - ม - ซฺม มรดรฺม๎ร - รรร 

 
เที่ยวพัน 

                
ล ล ล ท ๎ ล ฟ ม ร ล ล ล ท ๎ ล ร ม ฟ ล ท๎ ล ร  ล ท๎ ล ฟ ม ฟ ล ท ๎ ล ฟ ม ร 

 
ท านองหลัก 

- ล - ล - - ฟ - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท ร  ท - - ล ท - - ล ฟ - - 
- - - ฟ - - ม ร - ลฺ - - - - ร - - ฟ - - - - ล ฟ - - ล ฟ - - ม ร 
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ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 3 พบว่าอยู่ในทางเสียงนอก  ร ม ฟ X ล ท X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงฟา  และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด และเสียงซอล 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 3 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง  ร ม ฟ X ล ท X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงฟา  และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงเร 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 3  เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง          เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า          เสียงสูง 
 
  ในประโยค 3  เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง          เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า          เสียงสูง 
 
ประโยคที่  3 

ลูกตกเท่ียวโอด - ม ร ฟ - ฟ ม ร 
ลูกตกเท่ียวพัน ท ร ท ฟ ร  ฟ ท ร 
ลูกตกท านองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ฟ ร 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 3 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการลูกตกของท านอง
คือ เสียงเร(ร) ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของ
ท านอง คือ เสียงเร(ร)เป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลักเช่นกัน 
 

การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 3  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงฟา(ฟ๎) เสียงมี(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้ ฟฟ๎ม , รม๎ร 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดลง 3 เสียง  ฟมร 
4. การกระทบเสียงซอลควง(ซฺ) และเสียงลาควง(ลฺ) 
5. การสะอีก 
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วรรคหน้าห้องที่ 1 คือ เสียงประสานเสียงเร(ร) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงมี
(ม) แล้วพรมจากเสียงฟา(ฟ๎) จากนั้นจึงกระทบเสียงลาควง(ลฺ) แล้วจึงเปิดสายกลางเปล่าด้วยเสียง
ประสานเสียงเร(ร) ห้องที่ 4 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงฟา(ฟ) ลงไปหาเสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) 
จากนั้นต่อด้วยการพรมจากเสียงฟา(ฟ๎) แล้วจึงกระทบเสียงลาควง(ลฺ) ด้วยคันชักออก แล้วปิดเสียง
สุดท้ายพยางค์ที่ 4 ที่เสียงฟา(ฟ) ด้วยคันชักเข้า 
 วรรคหลังห้องที่ 1 คือ การสะอึกเสียเร(ร) คันชักเข้า ห้องที่ 2 เริ่มด้วยเสียงมี ในพยางค์ที่ 2 
และพยางค์ท่ี 4 คือ เสียงฟา(ฟ) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 1 เสียง ที่เสียงมี(ม) แล้วต่อด้วย
การกระทบเสียงซอลควง(ซฺ) และห้องที่ 8 มีการสะบัดลง 3 เสียง คือ เสียงมี(ม) เสียงเร(ร) และเสียง
โดต่ า(ดฺ) แล้วจึงพรมจากเสียงมี(ม๎) และพยางค์ที่ 4 คือ การสะบัดเสียงเดียวที่เสียงเร(ร) ด้วยคันชัก
เข้า-ออก-เข้า 
 ในประโยคที่ 3 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่า ในประโยคนี้มีการใช้กลวิธีพิเศษการสะอึกด้วยคันชัก
เข้า ถือเป็นสร้างลีลาอารมณ์ที่จ าเป็นที่สุดอย่างหนึ่งในเพลงเดี่ยว ด้วยลักษณะท านองที่เ นิบช้า      
โอดครวญเสียง หากเพ่ิมกลวิธีการสะอึกเข้าไปร่วมประกอบท านองแล้วจะท าให้เพลงนี้รู้โศกข้ึนมาโดย
ทันที อีกทั้งท านองในช่วงต่อไปจะมีการเปลี่ยนทางเสียงจากเสียงเพียงออบนเป็นทางนอก ผู้บรรเลง
จะต้องก าหนดเสียงหนัก เสียงเบา ในแต่ละช่วงท านองให้ดี หากสีในน้ าหนักเดียวกันก็จะท าให้ท านอง
ในช่วงนี้ไม่น่าฟัง ซึ่งท านองในประโยคนี้ อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ ได้กล่าวว่า 
  

 ประโยคนี้เรำต้องสะอึกเป็นค ำๆ จำกค ำใหญ่ไปหำค ำเล็ก พอสะอึกเสร็จ
แล้ว เรำต้องพรมจำกให้เสียงขำดและชัดเจน แล้วใช้นิ้วนำงควงเสียงลำ(ลฺ)ให้
เบำที่สุดแล้วค่อยเปิดสำยเปล่ำเสียงประสำนเสียงเร(ร) เสียงประสำนตรงนี้ต้อง
ออกแรงมำกหน่อยเพรำะต้องกำรเสียงที่ดัง แล้วท ำนองที่สะบัดก็ต้องคมชัดและ
ชัดเจนกำรกระทบเสียงที่นิ้วก้อยเสียงลำ(ลฺ) จะต้องเฉี่ยวให้ไวมำก 

 
(วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 13 ธันวาคม 2554) 

 
ประโยคที่ 3 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกที่เสียงลา(ล) โดยบรรเลงในพยางค์ที่ 1-3 ต่อจากนั้นมีการพรมจากที่
เสียงที(ท๎) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 1 เสียงที่เสียงลา(ล) แล้วในพยางค์ที่ 2-4 มีการไล่
เสียงลงมาทีละเสียงเริ่มเสียงแรกที่เสียงฟา(ฟ) แล้วลงมาที่เสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) ห้องที่ 3 มีการ
บรรเลงเสียงลา(ล) ซ้ ากัน 3 ครั้ง อย่างห้องท่ี 1 จากนั้นมีการพรมจากเสียงที(ท๎) ห้องท่ี 4 เริ่มเสียงแรก
ที่เสียงลา(ล) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียงเริ่มที่เสียงเร(ร) ไปหาเสียงมี(ม) และเสียง
ฟา(ฟ)  
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 วรรคหลังเริ่มเสียงแรกที่เสียงลา(ล)จากนั้นมีการพรมจากเสียงที(ท๎) แล้วลงมาที่เสียงลา(ล) 
อีกครั้ง แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) ห้องที่ 6 มีการพรมจากเสียงที(ท๎) แล้ว
เคลื่อนที่ลงมาหาเสียงลา(ล) และเสียงฟา(ฟ) ห้องท่ี 7 เริ่มเสียงแรกที่เสียงมี(ม) แล้วเคลื่อนที่ของเสียง
ขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงฟา(ฟ) จากนั้นมีการพรมจากเสียงที(ท๎) และห้องที่ 8 เริ่มเสียงแรกที่เสียงลา(ล) 
จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมาทีละเสียงที่เสียงฟา(ฟ) ลงมาหาเสียงมี(ม) และเสียงประสานเสียง
เร(ร) 

จากประโยคที่ 3 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์มีการสร้างกระสวนท านองแบบถาม-ตอบ 
โดยสังเกตในวรรคหน้า ห้องท่ี 1 และ 3 มีการสร้างกระสวนท านองเหมือนกันและในห้องที่  2 และ 4 
พยางค์ที่ 1 ตั้งท านองด้วยเสียงลา(ล) จากนั้นในห้องที่  2 พยางค์ที่ 2-4 มีการไล่เสียงเรียงลงมาทีละ
เสียงเริ่มที่เสียงฟา(ฟ) เสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) เมื่อมีการไล่เสียงลงแล้ว ในห้องที่ 4 พยางค์ที่ 2-4 
พบว่ามีการไล่เสียงขึ้นเรียงทีละเสียงเช่นกัน โดยเริ่มที่เสียงเร(ร) เสียงมี(ม) และเสียงฟา(ฟ)เพ่ือให้เกิด
ความสมดุลระหว่างท านอง 
 
ดังตัวอย่างดังต่อไปนี้ 

                
ล ล ล ท ๎ ล ฟ ม ร ล ล ล ท ๎ ล ร ม ฟ ล ท๎ ล ร  ล ท๎ ล ฟ ม ฟ ล ท ๎ ล ฟ ม ร 

 
         เสียงสูงไปหาเสียงต่ า         เสียงต่ าไปหาเสียงสูง 
 
 

ประโยคที่ 4 
เที่ยวโอด 

                  
ม๎รซฺ - ดฺ รม๎ร ดฺ - รม - ซฺร ม ซฺม-รด มรดฺรม๎ร - รรร 

 

              
ม๎รซฺ - ร มรทฺ-รมลซมซล๎ - ซซซ - - - ร ล ทลซลท๎ล ร ท - ท 

 
เที่ยวพัน 

                      
- ม ร ดฺ ร ม ร ร ซฺ ม ร ดฺ ร ม ร ร - ซ - ซ - ร - ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ม๎ ร ดฺ ทฺ 

 
ท านองหลัก 

- - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 
- ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ทฺ 
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ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 4 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2  คือ เสียงท ี
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที และเสียงโด 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 4 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหลัง เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงท ี
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที  
 

การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 4  เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
  ในประโยค 4 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
 
ประโยคที่  4 

ลูกตกเท่ียวโอด ดฺ ม ม ร ร ซ ล ท 
ลูกตกเท่ียวพัน ดฺ ร ดฺ ร ซ ร ร ทฺ 
ลูกตกท านองหลัก ด ซ ฟ ร ม ร ดฺ ทฺ 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 4 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านองคือ 
เสียงที(ท) ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของท านอง 
คือ เสียงที(ท)ตรงตามลูกตกของท านองหลัก 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 4 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงมี(ม๎) เสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  มม๎ร , ทท๎ล 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) และเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  ซล , ลท 
4. การสะบัดลง 3 เสียง  มรดฺ , มรทฺ , ลซม , ทลซ  
5. การกระทบเสียงที(ท) 
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วรรคหน้าห้องที่ 1 เริ่มด้วยเสียงแรกด้วยการพรมจากเสียงมี(ม๎) แล้วเปิดสายเปล่าที่เสียง
ประสานเสียงเร (ร) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปที่เสียงซอลควง( ซฺ) ด้วยคันชักเข้าแล้วเว้น
เสียงพยางค์ที่ 3 ไว้ 1 พยางค์ จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงลงมาที่เสียงโดต่ า(ดฺ) ห้องที่ 2 มีการพรมจาก
เสียงมี(ม๎)  แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลง 1 เสียง ที่เสียงโดต่ า(ดฺ) จากนั้นในพยางค์ที่ 4 มีการสะบัดขึ้น 2 
เสียงที่เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) ด้วยคันชักเข้า จากนั้นไปที่เสียงซอลควง( ซฺ) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลง
มา4 เสียงที่เสียงประสานเสียงเร(ร) แล้วขึ้นไปอีก 1 เสียง ที่เสียงมี(ม) ห้องท่ี 4 เริ่มเสียงแรกด้วยเสียง
ซอลควง(ซฺ) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงไป 3 เสียง ที่เสียงมี แล้วสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงเร(ร) และเสียง
โดต่ า(ดฺ) แล้วต่อด้วยการสะบัดขึ้น 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) เสียงเร(ร) และเสียงโดต่ า(ดฺ) และต่อด้วยการ
พรมจากเสียงมี(ม๎) ด้วยคันชักออก แล้วในพยางค์ที่ 4 มีการสะบัดเสียงเดียวที่เสียงประสานเสียงเสียง
เร(ร) ด้วยคันชักเข้า-ออก-เข้า  
 วรรคหลังห้องที่ 1 มีการครั่นพรมจากที่เสียงมี(ม๎) แล้วจึงเปิดสายเปล่าเสียงประสานเสียงเร
(ร) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงควงเสียงซอล(ซฺ) แล้วเว้นเสียงพยางค์ที่ 3 ไว้ 
1 พยางค์ ด้วยคันชักเข้า พยางค์ที่ 4 คือ เสียงประสานเสียงเร(ร) ห้องที่ 2 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่
เสียงมี(ม) แล้วลงมาที่เสียงเร(ร) และเสียงทีต่ า(ทฺ) แล้วสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) 
และจึงสะบัดลง 3 เสียง แล้วต่อด้วยการพรมจากเสียงซอล(ซ๎) เว้นเสียงไว้ 1 พยางค์ ในพยางค์ที่ 3 
จากนั้นมีการสะบัดเสียงเดียวที่เสียงซอล(ซ) ด้วยคันชักเข้า-ออก-เข้า ห้องที่ 3 มีการกระบทเสียงเรสูง
(ร ) ด้วยนิ้วก้อยไปที่นิ้วชี้เสียงลา(ล) ด้วยคันชักออก จากนั้นมีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที(ท) ลงไป
หาเสียงลา(ล) และเสียงซอล(ซ) พร้อมทั้งพรมจากเสียงที(ท๎) แล้วต่อด้วยการกระทบเสียงเรสูง(ร ) 
โดยใช้นิ้วก้อยเฉี่ยวอย่างรวดเร็วด้วยคันชักออก แล้วเว้นเสียงพยางค์ที่ 3 ไว้ 1 พยางค์ และจบเสียง
สุดท้ายที่เสียงที(ท) ด้วยคันชักเข้า 
 ในประโยคที่ 4 เที่ยวโอด วรรคหน้า ผู้วิจัยพบว่า มีการใช้เสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโดต่ า                     
(ดฺ) มาประกอบเป็นท านอง สาเหตุของการน าเสียงนอกทางเสียงมาประกอบเป็นท านอง เพ่ือต้องการ
สร้างกระสวนท านองในลักษณะเรียงเสียงเพ่ือเอ้ือต่อการสร้างท านองในวรรคต่อไปและการใช้เสียง
นอกทางเสียงทีต่ า(ทฺ) มาร้อยเรียงเป็นท านองซึ่งการน าเสียงทีต่ า(ทฺ) มาร้อยเรียงเป็นท านองนั้นเพ่ือ
เอ้ือต่อการสร้างท านองในประโยคต่อไป หรือการใช้เสียงนอกทางเสียงมาประกอบเป็นท านอง 
เพ่ือเป็นตัวบ่งชี้ว่าในท านองต่อไปอาจจะมีการเปลี่ยนทางเสียงดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 
ประโยคที่ 4 วรรคหลัง 

              
ม๎รซฺ - ร มรทฺ-รมลซมซล๎ - ซซซ - - - ร ล ทลซลท๎ล ร ท - ท 

        
                                     มีการเปลี่ยนทางเสียง 
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ประโยคที่ 4 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงมี(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  มม๎ร 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
3. เสียงควงเสียงซอล(ซฺ) 

 
วรรคหน้าเว้นเสียงพยางค์ท่ี 1 ไว้ 1 พยางค์ จากนั้นเริ่มเสียงแรกในพยางค์ที่ 2 ด้วยเสียงมี(ม)  

แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลามาที่ละเสียงที่เสียงมี(ม) เสียงเร(ร) และเสียงโดต่ า(ดฺ) ห้องที่ 2 เริ่มด้วยการ
ประสานเสียงเร(ร) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงมี(ม) ด้วยคันชักออกแล้วซ้ าเสียง
ประสานเสียงเร(ร) ในพยางค์ที่ 3 และ 4 ห้องที่ 2 เริ่มด้วยเสียงควงเสียงซอล(ซฺ) จากนั้นมีการ
เคลื่อนที่ของเสียงลงมาทีละเสียงที่เสียงมี(ม) เสียงเร(ร) และเสียงโดต่ า(ดฺ) ด้วยคันชักออก และห้อง  
ที่ 4 มีโครงสร้างของท านองเหมือนกับห้องที่ 2  

 
 วรรคหลังเริ่มด้วยการประสานเสียงซอล(ซ) ในพยางค์ที่ 2 และ 4 จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของ
เสียงลงมา 4 เสียง ที่เสียงประสานเสียงเร(ร) ห้องที่ 7 เริ่มเสียงแรกที่เสียงโดต่ า(ดฺ) แล้วเคลื่อนที่ของ
เสียงลงมา 1 เสียง ที่เสียงทีต่ า(ทฺ) แล้วขึ้นไปทีละเสียงที่เสียงโดต่ า(ดฺ) และเสียงประสานเสียงเร( ร) 
ห้องที่ 8  มีการพรมจากเสียงมี(ม๎) แล้วไล่เสียงลงมาทีละเสียงที่เสียงเร(ร) ลงมหาเสียงโดต่ า(ดฺ) และ
เสียงทีต่ า(ทฺ)ส าหรับการใช้คันชักในประโยคนี้ที่ 4 นี้ใช้คันชักไกวเปล 

ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์มีการสร้างส านวนกลอนในลักษณะของซ้ าเสียงทั้งใน
วรรคหน้า และวรรคหลัง และส านวนกลอนในลักษณะเรียงเสียง ดังตัวโครงสร้างต่อไปนี้ 
 
ส านวนกลอนซ้ าเสียง 

                       
- ม ร ดฺ ร ม ร ร ซฺ ม ร ดฺ ร ม ร ร - ซ - ซ - ร - ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ม๎ ร ดฺ ทฺ 

 
ส านวนกลอนเรียงเสียง 

                  
- ม ร ดฺ ร ม ร ร ซฺ ม ร ดฺ ร ม ร ร - ซ - ซ - ร - ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ม๎ ร ดฺ ทฺ 

 
                เรียงเสียงลง           เรียงเสียงขึ้น  เรียงเสียงลง 
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ประโยคที่ 5 
เที่ยวโอด 

        
- - - - - ร  - ล ทลซ - ลท ล ท๎ลร ท - ท 

 

        
- - - - - ร  - ท - ล - ซม ซล๎ซ ทลซลท๎ล - ล 

 
เที่ยวพัน 

                
ร ม๎ ร ทฺ ร ม๎ ร ล ฺ ร ม๎ ร ซฺ ร ม๎ ร ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ร ซฺ ร ม ร ม ซ ล ซ ท๎ ซ ล 

 
ท านองหลัก 

- ม - - ร ทฺ  - - ซ ซ  - - ล ล - ท - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล 
- - ร ท ฺ - - ลฺ ซ ฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ร - ท - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ -  -  - ล 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 5 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที  และวรรคหลังเสียงตกที่ 2  คือ เสียงลา 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 5 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที  และวรรคหลังเสียงตกที่ 2  คือ เสียงลา 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 

การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 5  เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า          เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
 
  ในประโยค 5  เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงคงที่ (แต่ไม่ใช่ท านองเท่า)        
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
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ประโยคที่  5 
ลูกตกเท่ียวโอด - ล ท ท - ท ม ล 
ลูกตกเท่ียวพัน ทฺ ลฺ ซฺ ทฺ ม ม ล ล 
ลูกตกท านองหลัก ท ซ ซ ท ร  ท ท ล 

 
การใช้กลวิธีพิเศษ 

 ประโยคที่ 5 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) และเสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้ ลท๎ล , 

ทท๎ล 
2. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  ซล , ลท 
3. การสะบัดลง 3 เสียง   ลซม , ทลซ 

 
วรรคหน้าห้องที่ 1 คือเสียงที(ท) บรรเลงด้วยคันชักเข้า ท านองในห้องเป็นเสียงต่อเนื่องมาก

จากวรรคหลังของประโยคที่ 4 ห้องที่ 2 เริ่มเสียงแรกในพยางค์ที่ 2 ด้วยเสียงเรสูง(ร ) จากนั้นมีการ
เคลื่อนที่ของเสียงลงมา 4 เสียง ที่เสียงลา(ล) ต่อจากนั้นมีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที(ท) ลงมาหา
เสียงลา(ล) และเสียงซอล(ล) และสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) ห้องที่ 4 มีการพรม
จากเสียงที(ท๎) แล้วมีการกระทบเสียงเรสู(ร )  

วรรคหลังห้องที่ 5 คือ เสียงที(ท) บรรเลงด้วยคันชักเข้า ซึ่งเป็นเสียงต่อเนื่องจากมากจาก
วรรคหน้าของประโยคที่ 5 ห้องท่ี 2 เริ่มเสียงแรกในพยางค์ท่ี 2 ด้วยเสียงเรสูง(ร ) จากนั้นเคลื่อนที่ของ
เสียงลงมา 3 เสียง ที่เสียงที(ท) จากนั้นมีการสะบัด 3 เสียง ที่เสียงลา(ล) ลงมาหาเสียงซอล(ซ)       
และเสียงมี(ม) จากนั้นมีการพรมจากเสียงซอล(ซ๎) แล้วสะบัดลง 3 เสียง จากเสียงที(ท) ลงมาที่เสียงลา
(ล) และเสียงซอล(ซ) และมีการพรมจากเสียงที(ท๎) เว้นเสียงในพยางค์ที่ 3 ไว้ 1 พยางค์ และปิดเสียง
สุดท้ายด้วยคันชักเข้าที่เสียงลา(ล) 
 ประโยคที่ 5 ผู้วิจัยพบว่ามีในประโยคที่ 5 นี้ ผู้บรรเลงต้องใช้คันชักให้พอเหมาะกับท านอง 
กล่าวคือ ท านองในห้อง 2-4 ผู้บรรเลงจะต้องใช้คันชักออกทั้งหมด และจะต้องสะบัดคันชักในอยู่
บริเวณส่วนปลายคันชักซอ อีกทั้งการใช้นิ้วนาคสะดุ้งผู้บรรเลงจะต้องสะบัดลง 3 เสียง คือ เสียงที(ท)
เสียงลา(ล) และเสียงซอล(ซ) ในบริเวณส่วนปลายคันชักซอให้ได้เสียงที่คมชัดและสั้นพร้อมทั้งการ   
พรมจากเสียงที(ท๎) ดังโครงสร้างที่จะอธิบายดังต่อไปนี้ 
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ประโยคที่ 5 วรรคหลัง 

       
- - - - - ร  - ท - ล - ซม ซล๎ซ ทลซลท๎ล - ล๎ 

 
 -  นิ้วนาคสะดุ้ง ประกอบด้วยท านอง 2 ส่วน ดังนี้ 
 

             
ซล๎ซ  ทลซ ลท๎ล - ล๎ 

 
ทลซ + ลท๎ล 

 
 ประโยคที่ 5 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงมี(ม๎) และเสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  มม๎ร , 
ทท๎ล 

2. การสีประสานเสียงเร(ร)  
3. การควงเสียงซอล(ซฺ) 

 
วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกด้วยการประสานเสียงเร(ร)จากนั้นมีการพรมจากเสียงมี(ม๎) แล้ว

เคลื่อนที่ของเสียงลงมาที่สายทุ้มเสียงทีต่ า(ทฺ) ห้องที่ 2-4 พยางค์ที่ 1-3 มีท านองเหมือนกันทั้งหมด 
คือ เสียงประสานเสียเร(ร) เสียงมี(ม๎) และเสียงประสานเสียงเร(ร) ส่วนพยางค์ที่ 4 ห้องที่ 1-4 คือ 
เรียงล าดับเสียงดังนี้ เสียงทีต่ า(ทฺ) เสียงลาต่ า(ลฺ) เสียงซอลควง(ซฺ) และเสียงทีต่ า(ทฺ) ส าหรับการใช้คัน
ชักซอในวรรคหน้านี้ใช้คันชักไกวเปล 

วรรคหลังเริ่มการบรรเลงที่สายทุ้มที่เสียงลาต่ า(ลฺ) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่
เสียงที(ท) ต่อด้วยเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปที่สายกลางโดยบรรเลงที่เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) ห้องที่ 6 
พยางค์ที่ 1 คือ เสียงเร(ร) แล้วมีการควงเสียงซอล(ซฺ) ในพยางค์ที่ 2 แล้วกลับลงมาที่เสียงเร(ร) และ
ขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงมี(ม) ห้องที่ 7 มีการไล่เสียงขึ้นทีละเสียง 2 เสียง ที่เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) 
จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 2 เสียง ที่เสียงซอล(ซ) และเสียงลา(ล) และในห้องที่ 8 มีการ
พรมจากเสียงที(ท๎) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 1 เสียง ที่เสียงลา(ล) ส าหรับการใช้คันชักซอใน
ประโยคนี้ใช้คันชักไกวเปล 
 ในประโยคที่ 5 เที่ยวพัน วรรคหน้า ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้กลวิธีพิเศษพรมจากเสียงมี(ม๎) 
เป็นท านองตั้งของแต่ละห้อง และเปลี่ยนเสียงพยางค์ที่ 4 เท่านั้น และในวรรคหลังพบว่าในห้องที่ 1-2 
มีโครงสร้างของการเคลื่อนที่ของเสียงเหมือนกัน และในห้องที่ 5 และ6 พยางค์ที่ 3 คือเสียงเร(ร) 
พยางค์ที่ 4 คือเสียงมี(ม) เมื่อพิจารณาต่อไปพบว่าโครงสร้างดังกล่าวเหมือนกันกับห้องที่ 7 และ8 
ดังโครงสร้างต่อไปนี้ 
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ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 

             
ลฺ ทฺ ร ม ร ซฺ ร ม ร ม ซ ล ซ ท๎ ซ ล 

 
การซ้ าท้ายของห้องที่ 5 และ 6 , 7 และ 8 

 
 ในวรรคหน้า ห้องที่ 1-4 ต้องใช้กลวิธีพิเศษการพรมจากเสียงมี(ม๎ ) ด้วยท านองเสียงที่สั้น 
และคมชัด ซึ่งรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายไว้ว่า 
 

 ท ำนองในวรรคนี้เธอต้องใช้ปลำยคันชักสี เพรำะเขำต้องกำรแค่เสียงสั้นๆ 
แล้วอย่ำสีเสียงท้ำย(พยำงค์ที่ 4)ดังนะ เอำเสียงแค่เบำๆสั้นๆ แค่นั้นก็พอแล้ว 
เธอจะต้องรู้ว่ำตรงไหนควรดัง ตรงไหนควรเบำ 

    
 (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2557) 

 
ประโยคที่ 6 
เที่ยวโอด 

                         
ท๎ล - ร ซ ทลซ - ลท - ร  - ท - ล๎ - ท 

 

           
ลซ - ลซม รทฺรม ลซมซล๎ซ - ซซซ - - - ร ล ทลซลท๎ล ร ท - ททท 

 
เที่ยวพัน 

                           
- ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ ฟ๎ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท 

 
ท านองหลัก 

- ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 
- ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ล ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 6 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงที 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
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  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 6 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงที 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงฟา 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยคที่ 6 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
  ในประโยที่ 6 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงคงที่ (ไม่ใช่การเคลื่อนที่ของท านองเท่า)            
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
ประโยคที่  6 

ลูกตกเท่ียวโอด ซ ท ท ท ม ซ ล ท 
ลูกตกเท่ียวพัน ซ ท ท ซ ลฺ ซ ม ท 
ลูกตกท านองหลัก ซ ท ท ซ ลฺ ซ ล ท 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 6 เที่ยวโอด ห้องท่ี 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านอง คือ 
เสียงที(ท) ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของท านอง 
คือ เสียงที(ท)ตรงตามลูกตกของท านองหลัก 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 6  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) เสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , ทท๎ล 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) 
3. การสะบัดลง 2 เสียง และ 3 เสียง  รทฺ , ทลซ , ลซม 
4. การกระทบเสียงเรสูง(ร ) เสียงมี(ฟ) 
5. การสะบัดเสียงเดียว 

 
วรรคหน้าห้องที่ 1 มีการพรมจากเสียงที(ท๎) จากนั้นเว้นเสียงพยางค์ที่ 3 ไว้ 1 พยางค์ และ

พยางค์ที่ 4 มีการกระทบเสียงเรสูง(ร ) และเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 4  เสียง ที่เสียงประสานเสียงซอล
(ซ) ด้วยคันชักเข้า จากนั้นมีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที(ท) เสียงลา(ล) และเสียงประสานเสียงซอล
(ซ) ด้วยคันชักออก และสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) ด้วยคันชักเข้า จากนั้นเคลื่อนที่
ของเสียงขึ้นไป 3 เสียงที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วกลับลงมาที่เสียงที(ท) อีกครั้ง ด้วยคันชักออก ห้ององที่ 4  
มีการพรมจากเสียงลา(ล๎)ในพยางค์ที่ 2 ด้วยคันชักออก และเสียงปิดเสียงสุดท้ายด้วยการสะบัดลง 3 
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เสียง ที่เสียงที(ท) ลงไปหาเสียงลา(ล) และเสียงประสานเสียงซอล(ซ) ซึ่งเสียงลา(ล) และเสียงซอล(ซ) 
นั้นจะไปฝากลูกตกของท านองในวรรคถัดไป 
 วรรคหลังลากคันชักเข้าสะบัดเสียงต่อเนื่องมาจากห้องก่อนหน้านี้คือ การสะบัดลง 3 เสียงที่
เสียงที(ท) เสียงลา(ล) และการประสานเสียงซอล(ซ) จากนั้นมีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงลา(ล) 
ลงมาที่เสียงซอล(ซ) และเสียงมี(ม) ด้วยคันชักออก ห้องที่ 6 มีการสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงเร(ร) 
ลงมาที่เสียงทีต่ า(ทฺ) แล้วสะบัดขึ้น 2 เสียง ไปที่เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) จากนั้นมีการสะบัดลง 
3 เสียงที่เสียงลา(ล) ลงมาที่เสียงซอล(ซ) และเสียงมี(ม) ต่อด้วยการพรมจากเสียงซอล(ซ๎) แล้วเว้น 
เสียงไว้ 1 เสียง พยางค์ที่ 3 และปิดเสียงสุดท้ายด้วยการสะบัดเสียงเดียวที่เสียงซอล(ซ) ด้วยคันชัก
เข้า-ออก-เข้า ห้องที่ 7 มีการกระทบเสียงเรสูง(ร ) คู่ 3 ที่เสียงเรสูง(ร ) มาที่เสียงลา(ล) ด้วยคันชักออก 
และห้องที่ 8 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที(ท) เสียงลา(ล) และเสียงซอล(ซ) ต่อด้วยการครั่นเสียง
พรมจากเสียงที(ท๎) แล้วกระทบเสียงเรสูง(ร ) ด้วยการเฉี่ยวนิ้วก้อยข้ามนิ้วมาที่เสียงที(ท) และปิดเสียง
สุดท้ายด้วยการสะบัดเสียงเดียวที่เสียงที(ท) ด้วยคันชักเข้า-ออก-เข้า 

ในประโยคที่ 6 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่ามีการสร้างท่วงท านองโดยใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล ซ ล ท x 
ร ม x มาสร้างเป็นท่วงท านองทั้งสิ้น และในวรรคหน้ามีการฝากลูกตกของท านองจากห้องที่ 4 คือ 
เสียงประสานเสียงซอล(ซ) ไปลงในวรรคหลังของห้องที่ 1 พยางค์ที่ นอกจากนี้การสร้างลีลาอารมณ์
ของท านอง ผู้บรรเลงจะต้องระมัดระวังเรื่องการใช้คันชักในต าแหน่งของท านองต่างๆให้พอดีและ
พอเหมาะ ดังอธิบายโครสร้างต่อไปนี้ 
 
ประโยคที่ 6 วรรคหลัง 

           
ลซ- ลซม รทฺรม ลซมซล๎ซ - ซซซ - - - ร ล ทลซลท๎ล ร ท - ททท 

 
 จากวงลีที่คลุมท านองในประโยคที่ 6 วรรคหลัง แบ่งท านองออกเป็น 5 ส่วน ดังนี้ 
ท านองชุดที่ 1 ที่ใช้คันชักออกท้ังหมด 
 

                  
ลซ -  ลซม รทฺ รมลซมซล๎ซ - ซซซ 

 
   -  สะบัดลง 3 เสียง ลซม 
   -  สะบัดลง 2 เสียง รท ฺ
   -  สะบัดขึ้น 2 เสียง รม  
   -  พรมจากเสียงซอล(ซ๎) ซล๎ซ 
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 ท านองชุดที่ 2 ที่ใช้คันชักออกท้ังหมด 

        
- - - ร ล ทลซ ลท๎ล ร ท - ททท 

    
   -  กระทบเสียงเรสูง(ร )คู่ 4 
   -  สะบัดลง 3 เสียง ทลซ 
   -  พรมจากเสียงลา(ล๎) ลท๎ล 
   -  กระทบเสียงเรสูง(ร ) คู่ 3 
 
  จากท านองทั้ง 2 ชุดนี้ ผู้บรรเลงต้องใช้คันชักออกท้ังหมดพร้อมทั้งแบ่งคันชักซอในแต่ละช่วง
ท านองให้เหมาะสมโดย สะบัดลง 3 เสียง และพรมจากเสียงลา(ล๎) ต้องด้วยปลายคันชักซอเพ่ือเอ้ือต่อ
กลวิธีพิเศษถัดไป คือ การกระทบเสียงเรสูง(ร ) ซึ่งต้องกระทบเสียงที่ปลายคันชักเท่านั้น 
 

ประโยคที่ 6 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงฟา(ฟ๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ฟม๎ฟ 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
3. การสะบัดลง 2 เสียง ลท 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกด้วยการประสานเสียงเร(ร) ในพยางค์ท่ี 2 แล้วมีการเคลื่อนที่ของเสียง
ขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงประสานเสียงซอล(ซ) จากนั้นมีการสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) 
ด้วยคันชักเข้า ห้องที่ 3 พยางค์ที่ 2 คือ เสียงเรสูง(ร ) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 3 เสียง    
ที่เสียงที(ท) และห้องที่ 4 พยางค์ที่ 2 คือ เสียงลา(ล) และเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 1 เสียง ที่เสียง
ประสานเสียงซอล(ซ) ด้วยคันชักเข้า 
 วรรคหลังห้องที่ 5 มีการพรมจากเสียงฟา(ฟ๎) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมาทีละเสียงที่เสียงฟา
(ฟ) ลงมาหาเสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของการเดินสายซอจากสายกลางลงมาที่
สายทุ้มที่เสียงลาต่ า(ลฺ) ห้องที่ 6 มีการเคลื่อนที่ของเสียงเรียงขึ้นไป 3 เสียง ที่เสียงเร(ร) เสียงมี(ม) 
เสียงฟา(ฟ) และเสียงประสานเสียงซอล(ซ) ห้องที่ 7 พยางค์ที่ 1 คือ เสียงฟา(ฟ) เคลื่อนที่ลงมา 2 
เสียง ที่เสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงมี(ม) และห้องที 8 มีการ
เรียงเสียงขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงฟา(ฟ) ไปหาเสียงซอล(ซ) เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) ส าหรับการใช้คัน
ชักซอในประโยค ที่ 6 วรรคหน้า ใช้คัน 1 ในแต่ละเสียง ยกเว้น เสียงสะบัดในห้องที่ 2 และวรรคหลัง
ใช้คันชักไกลเปล 

จากประโยคที่ 6 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่า ในวรรคหน้าผู้ประพันธ์สร้างท านองจาวๆ โดยมุ่งเน้น
การใช้เสียงประสาน และการสะบัดขึ้น 2 เสียง และในวรรคหลังมีการสร้างกระสวนท านองอย่าง
ลักษณะส านวนถาม-ตอบ ดังอธิบายดังนี้ 
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   -  ส านวนถาม  
ห้องท่ี  5 ห้องท่ี 6 

      
ฟ๎ ม ร ลฺ ร ม ฟ ซ 

             ต่ า          สูง 
           
   -  ส านวนตอบ 

ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 

    
ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท 

                                ต่ า         สูง 
 
 จากส านวนถาม-ตอบ ดังกล่าว พบว่าผู้ประพันธ์สร้างท่วงท านองไว้อย่างเป็นระเบียบโดยมี
การใช้เสียงนอกทางเสียง คือ เสียงฟา(ฟ) มาร้อยเรียงระหว่างเสียงมี(ม)  กับเสียงซอล(ซ) เพ่ือให้ได้
ท่วงท านองเป็นลักษณะเรียงเสียงขึ้น คือ  ฟ ซ ล ท  
 
ประโยคที่ 7 
เที่ยวโอด 

             
- - - ร มรทฺ - รม - ซฺ - ม รม๎ร - ม 

 

                     
รทฺ - ร มรทฺ - รม - ซฺ - ร มรทฺรม ลซมซล๎ซ - ซ 

 
เที่ยวพัน 

                  
ร  ท ล ฟ ม ฟ ล ม ฟ ม ลฺ ร ฟ ม ร ทฺ ร ม๎ ร ซ - ล๎ - ท - ร  - ท - ล๎ - ซ 

 
ท านองหลัก 

- - ล ท - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
- - ซ - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - -  - ซฺ 
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ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 7 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงมี และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงซอล 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 7 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงซอล 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงฟา 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 7 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า          เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า          เสียงสูง 
 
  ในประโยค 7 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง          เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงคงที่ (ไม่ใช่การเคลื่อนที่ของท านองเท่า)      
 
ประโยคที่  7 

ลูกตกเท่ียวโอด ร ม ม ม ร ม ร ซ 
ลูกตกเท่ียวพัน ฟ ม ร ทฺ ซ ล ท ซ 
ลูกตกท านองหลัก ท ม  ม  ท ม  ท ล ซ 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 7 เที่ยวโอด ห้องท่ี 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านอง คือ 
เสียงซอล(ซ) ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเท่ียวพัน ห้องท่ี 8 ลูกตกของท านอง 
คือ เสียงซอล(ซ)ตรงตามลูกตกของท านองหลัก 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 7  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงมี(ม๎) เสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  มม๎ร , ซล๎ซ 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) และเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  รม , ลท 
4. การสะบัดลง 2 เสียง และ3 เสียง  รทฺ , มรท ฺ, ลซม 
5. การควงเสียงซอล(ซฺ) 
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วรรคหน้าห้องที่ 1 เริ่มเสียงแรกด้วยเสียงประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักออก จากนั้นมีการ
สะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) ลงมาหาเสียงเร(ร) และเสียงทีต่ า(ทฺ) ต่อด้วยการสะบัดขึ้น 2 เสียง 
ที่เสียงเร(ร)และเสียงมี(ม) ด้วยคันชักเข้า แล้วมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้น 3 เสียง ที่เสียงซอลควง(ซฺ) 
ด้วยคันชักเข้าพยางค์ที่ 2 และมีการเคลื่อนที่ของเสียง 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) ด้วยคันชักออก และ     
ห้องที่ 4 มีการพรมจากเสียงมี(ม๎) ด้วยคันชักออก แล้วเว้นเสียงไว้ 1 พยางค์ ในพยางค์ที่ 3 และ      
ปิดเสียงสุดท้ายที่เสียงมี(ม) ด้วยคันชักเข้า 
 วรรคหลังมีการสะบัดลง 3 เสียงต่อเนื่องมากจากวรรคหน้าของห้องที่ 4 คือ เสียงมี(ม)                
เสียงเร(ร) และเสียงทีต่ า(ทฺ) ในพยางค์ที่ 4 คือ เสียงประสานเสียงเร(ร) ห้องที่ 6 มีการสะบัดลง 
3 เสียงที่เสียงมี(ม) เสียงเร(ร) และเสียงทีต่ า(ทฺ) และสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) 
ด้วยคันชักเข้า ห้องท่ี 7 มีการใช้เสียงซอลควง(ซฺ) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 4 เสียง ที่เสียงประสาน
เสียงซอล(ซ) ด้วยคันออก และห้องที่ 8 มีการสะบัดลง 3 เสียงที่เสียงมี(ม) ลงมาหาเสียงเร(ร) 
และเสียงทีต่ า(ทฺ) แล้วสะบัดขึ้น 2 เสียง คือ เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) จากนั้นมีการสะบัดลง 3 เสียง 
ที่เสียงลา(ล) เสียงซอล(ซ) และเสียงมี(ม) ต่อด้วยการพรมจากเสียงลา(ล๎) ด้วยคันชักออก และปิดเสียง
สุดท้ายพยางค์ที่ 4 ที่เสียงประสานเสียงซอล(ซ) ด้วยคันชักเข้า 
 ในประโยคที่ 7 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่า ในวรรคหน้ามีการฝากลูกตกของท านอง คือ เสียงมี(ม) 
มาลงในวรรคหลังห้องที่ 5 พยางค์ที่ 2 ส่วนการสร้างลีลาอารมณ์ของท านองในวรรคนี้ ผู้บรรเลงเมื่อ
บรรเลงมาถึงห้องที่ 2 จะต้องสะบัดเสียงมี(ม) เสียงเร(ร) และเสียงทีต่ า(ทฺ) ด้วยการออกแรงน้ าหนัก
ของคันชักซอเพ่ือให้น้ าเสียงที่เบาและบาง เมื่อสะบัดถึงเสียงที่ 3 คือ เสียงทีต่ า(ทฺ) ต้องหยุดเสียงใน
พยางค์ที่ 3 แล้วจึงสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) ซึ่งเสียงมี(ม) นั้นต้องลากคันชักเข้า
พร้อมทั้งลากเสียงยาวไปถึงเสียงซอลควง(ซฺ) 
 

ประโยคที่ 7 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงมี(ม๎) และเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  มม๎ร , 

ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) 

 
 วรรคหน้าห้องที่ 1 เริ่มเสียงแรกที่เสียงเรสูง(ร ) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงไล่ลงมา 2 
เสียง ที่เสียงที(ท) ลงมาเสียงลา(ล) ด้วยคันชักเข้า แล้วมาที่เสียงฟา(ฟ) พยางค์ที่ 4 ห้องที่ 2 มีการ
เคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียงที่เสียงมี(ม) ไปหาเสียงฟา(ฟ) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงลงมาที่เสียง
ลา(ล) และลงมา 4 เสียง ที่เสียงมี(ม) ด้วยคันชักเข้า ห้องท่ี 3 มีการไล่เสียงลงมา 2 เสียง ที่เสียงฟา(ฟ) 
และเสียงมี(ม)จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 5 เสียง ที่เสียงลาต่ า(ลฺ) แล้วกลับขึ้นไป 4 เสียง    
ที่เสียงเร(ร) ห้องที่ 4 มีการไล่เสียลงมา 3 เสียง ที่เสียงฟา(ฟ) ลงมาหาเสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) แล้ว
เคลื่อนที่ของสายจากสายกลางลงมาที่สายทุ้มเสียงทีต่ า(ทฺ) ส าหรับการใช้คันซอในวรรคหน้าใช้คันชัก
ไกวเปล 

 



 
 

88 

วรรคหลังห้องที่ 5 มีการพรมจากเสียงมี(ม๎) แล้วเปิดสายเปล่าเสียงประสานเสียงเร(ร) และ
พยางค์ที่ 4 คือ เสียงประสานเสียงซอล(ซ) ห้องที่ 6 มีการพรมจากเสียงลา(ล๎) ด้วยคันชักออกแล้วขึ้น
ไป 1 เสียง ที่เสียงที(ท) ด้วยคันชักเข้า ห้องที่ 7 พยางค์ที่ 2 คือ เสียงเรสูง(ร ) แล้วลงมา 3 เสียง 
ที่เสียงที(ท) และห้องที่ 8 มีการพรมจากที่เสียงลา(ล๎) และปิดเสียงสุดท้ายด้วยเสียงประสาน 
เสียงซอล(ซ) 
 จากประโยคที่ 7 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่า การเคลื่อนที่ของเสียงในวรรคหลังมีเป็นการเคลื่อนที่
จากเสียงสูงไปหาเสียงต่ า โดยไล่จากสายเอกลงมาที่สายกลาง และสายทุ้มตามล าดับ โดยมีโครงสร้าง
ดังนี้ 
 
  ประโยคที่ 7 วรรคหน้า 
 

ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องที 3 ห้องท่ี 4 

        
ร  ท ล ฟ ม ฟ ล ม ฟ ม ลฺ ร ฟ ม ร ทฺ 

 
  เสียงต่ า                                 เสียงสูง   
        ทฺ ร ม ฟ / ร ลฺ ม ฟ / ม ล ฟ ม / ฟ ล ท ร  
        สายทุ้ม / สายกลาง / สายกลาง / สายเอก 
 

 
ประโยคที่ 8 
เที่ยวโอด 

            
- - ซลท -ร  - ล ท๎ล - ร ล ทลซ - ซล 

 

              
ซม - ซฺร มรทฺ - รม - ล๎ - ล๎ ซม๎ซ - ล๎ 

 
เที่ยวพัน 

                      
- ร - ม - ซ - - ล๎ - ร  ซ ม ล๎ ซ ม - - ซฺ ท ลฺ ทฺ ร ม ร ซฺ ร ม ร ม ซ ล 

 
ท านองหลัก 

- ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม - มฺ - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
- ทฺ - ร - ทฺ - ล ฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - ทฺ - ล ฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
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ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 8 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงลา และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงลา 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสีย 
 

-  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 8 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงมี และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงลา 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 

การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยคที่ 6 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
  ในประโยคที่ 6 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงคงที่ (ไม่ใช่การเคลื่อนที่ของท านองเท่า) 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
ประโยคที่  8 

ลูกตกเท่ียวโอด ท ล ล ล ร ม ล ล 
ลูกตกเท่ียวพัน ม - ซ ม ท ม ม ล 
ลูกตกท านองหลัก ร  ล ซ ม ลฺ ทฺ ซ ล 

 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 8  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) และเสียงซอล(ซ๎)จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้   
ลท๎ล , ซมซ 

2. การสีประสานเสียงซอล(ซ)และเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดข้ึน 3 เสียง  ซลท  
4. การสะบัดลง 3 เสียง  ลซม , ทลซ , มรทฺ  
5. การกระทบเสียงเรควง(รฺ) 
6. การใช้นิ้วชั่ง 
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 วรรคหน้าห้องที่ 1 มีการสะบัดขึ้น 3 เสียง ที่เสียงซอล(ซ) ขึ้นไปหาเสียงลา(ล) และเสียงที(ท) 
ด้วยคันชักออก ห้องที่ 2 มีการใช้นิ้วชั่งที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วมีการเคลื่อนที่ของเสียง 4 เสียง ที่เสียงลา
(ล) ด้วยคันชักเข้า จากนั้นมีการครั่นเสียงพรมจากที่เสียงที(ท๎) และกระทบเสียงเรสูง(ร ) ในพยางค์ท่ี 4 
ด้วยคันชักออกจากนั้นมีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที ลงมาหาเสียงลา(ล) และเสียงซอล(ซ)  และเว้น
เสียงไว้ 1 พยางค์ จากนั้นมีการพรมจากเสียงลา(ล๎) ด้วยคันชักเข้า 
 วรรคหลังห้องที่ 1 มีการสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงลา(ล) แล้วลงมา 4 เสียง ที่เสียงมี(ม) 
ด้วยคันชักเข้า จากนั้นมีการกระทบเสียงซอลควง( ซฺ) คู่ 4 ห้องที่ 6 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี   
ลงไปที่เสียงเร(ร) และเสียงที(ท) ในพยางค์ที่ 4 มีการสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม)      
ด้วยคันชักเข้า ห้องที่ 7 มีการครั่นเสียงพรมจากที่เสียงลา(ล๎) ในพยางค์ที่ 2 และ 4 และห้องที่ 8 
มีการพรมจาก เสียงลา(ล๎) ด้วยคันชักเข้า 

ในประโยคที่ 8 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่ามีการฝากลูกตกของท านอง คือ เสียงมี(ม) ไปลงใน                
วรรคหลัง ห้องท่ี 1 ด้วยการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงลา(ล) ลงไปหาเสียงซอล(ซ) และเสียงมี(ม) อีกทั้ง
เมื่อพิจารณาในเรื่องของการใช้ทางเสียงของประโยคท่ี 8 นี้ พบว่ามีการใช้เสียงกลุ่มปัญจมูล (ซ ล ท x 
ร ม x) ในการน ามาร้อยเรียงเป็นท านอง โดยไม่ใช้เสียงนอกทางเสียงแต่อย่างใด และในห้องท่ี 2 มีการ
ใช้กลวิธีพิเศษ คือ การใช้นิ้วชั่งในพยางค์ที่ 2 การใช้นิ้วชั่งนั้นผู้บรรเลงจะต้องใช้นิ้วก้อยชุนสายที่
เสียงเรสูง(ร ) พร้อมทั้งใช้นิ้วชี้ฟาดไปที่สายเอกให้ได้ตามท านองจังหวะท านองเพลง 

 
ประโยคที่ 8 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) และซอล(ซ) 
3. การยักจังหวะ 

 
 วรรคหน้าเสียงแรกห้องท่ี 1 มีการประสานเสียงเร(ร) ในพยางค์ท่ี 2 แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้น
ไป 1 เสียง ที่เสียงมี(ม) จากนั้นมีการยักจังหวะที่เสียงประสานเสียงซอล(ซ) ด้วยคันชักออก ห้องท่ี 3 มี
การพรมจากเสียงลา(ล๎) แล้วเว้นจังหวะไว้ 1 พยางค์ จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงเร
สูง(ร ) แล้วลงมาที่เสียงประสานเสียงซอล(ซ) และห้องที่ 4 เริ่มเสียงแรกที่เสียงมี(ม) แล้วเคลื่อนที่ของ
เสียงขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงลา(ล๎) พร้อมกับการพรมจาก แล้วลงมาหาเสียงมี(ม)  
 วรรคหลังห้องที่ 5 มีการใช้เสียงซอลควง(ซฺ) แล้วมีการเคลื่อนที่ของสายจากเสียงกลางลงมาที่
เสียงทีต่ า(ทฺ) ของสายทุ้ม ห้องท่ี 6 เริ่มที่เสียงลาต่ า(ลฺ) ไล่ขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงทีต่ า(ทฺ) แล้วในพยางค์
ที่ 3 และ 4 ไล่เสียงขึ้นไปทีละเสียงจากเสียงเร(ร) ไปหาเสียงมี(ม) ห้องที่ 7 มีการใช้เสียงซอลควง(ซฺ) 
แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมาทีละเสียง ที่เสียง(ร) และเสียงมี(ม) และห้องที่ 8 มีการซ้ าท านองเสียงเร(ร) 
และเสียงมี(ม) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปที่เสียงซอล(ซ) และเสียงลา(ล) ส าหรับการใช้คันชักซอ 
ในประโยคนี้ใช้คันชักไกวเปล 
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ในประโยคที่ 8 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่ามีการประสมของท่วงท านองระหว่างท านองจาวๆ กับ
ท านองเก็บเต็มพยางค์เสียง ดังโครงสร้างต่อไปนี้ 
 

           
- ร- ม - ซ - - ล๎ - ร  ซ ม ล๎ ซ ม 

    
          ท านองจาวๆ                    ท านองเก็บ 
  
 จะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์นั้นสร้างท่วงท านองแบบประสมระหว่างท านองจาวๆ กับท านองเก็บ
เต็มพยางค์ นอกจากนี้แยกสอดแทรกกลวิธีพิเศษการยักจังหวะเข้าไประหว่างห้องที่ 2 กับ 3 เพ่ือให้
ลีลาของท านองในประโยคนี้มีชันเชิงที่น่าฟัง 
 
ประโยคที่ 9 
เที่ยวโอด 

                                      
ท๎ล - ร ซ ทลซ - ลท๎ล ท๎ล - ร ล ทลซลท - ด  

 

         
- - - - - ท - ด  - - ร ด  ทลซ ทลซลท๎ล - ล 

 
เที่ยวพัน 

                   
ซ ท ล ท ด  ร  ด  ซ ร ซ ล ท ล ท ด  - ร  - ม๎ ร ซ ม ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ม ร ดฺ ทฺ ลฺ 

 
ท านองหลัก 

- - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 
- - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร - ร - ม - ร - ทฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ล 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 9 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงโด และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงลา 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
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  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 9 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกที่ 1 คือไม่ปรากฏลูกตกของท านอง และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 
  คือ เสียงลา 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงฟา และเสียงโด 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 9 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า          เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
 

ในประโยค 9 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า          เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
 
ประโยคที่  9 

ลูกตกเท่ียวโอด ซ ล ล ด  - ด  ด  ล 
ลูกตกเท่ียวพัน ท ซ ท - ร ดฺ ม ลฺ 
ลูกตกท านองหลัก ล ม ซ ร ม ท ร ล 

 
 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 9 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านองคือ 
เสียงโดสูง(ด ) ซึ่งไม่ตรงกับลูกตกของท านองหลัก โดยลูกตกของท านองหลักนั้นคือเสียงเร(ร)                       
และเท่ียวพัน ห้องท่ี 8 ลูกตกของท านอง คือ เสียงลา ตรงตามลูกตกของท านองหลัก 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 9  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงที(ท๎) เสียงเร(ร๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , รม๎ร 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) และเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  ซล , ลท 
4. การสะบัดลง 2 เสียง และ 3 เสียง ร ด  , ทลซ 
5. การกระทบเสียงเรสูง(ร ) เสียงมี(ม) 
6. การผันเสียงที(ท) 
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 วรรคหน้าเริ่มด้วยการครั่นเสียงพรมจากเสียงที(ท๎) ด้วยคันชักเข้า พยางค์ที่ 4 มีการกระทบ
เสียงเรสูง(ร ) คู่ 5 มาที่เสียงประสานเสียงซอล(ซ) ห้องที่ 2 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที(ท) ลงมา
หาเสียงลา(ล) และเสียงซอล(ซ) เว้นเสียงไว้ 1 พยางค์ แล้วจึงพรมจากเสียงที(ท๎) ในพยางค์ที่ 4 ด้วย
คันชักเข้า จากนั้นพรมจากท่ีเสียงเดิมอีก 1 ครั้ง แล้วตามด้วยการกระทบเสียงเรสูง(ร ) ด้วยคันชักออก
และห้องที่ 8 มีการสะบัดลง 3 เสียง และสะบัดขึ้น 2 เสียง อย่างติดต่อกัน จากนั้นมีการผันเสียงจาก
เสียงที(ท) ไปหาเสียงโดสูง(ด ) ด้วยคันชักเข้า  
 วรรคหลังมีเสียงโดสูง(ด ) ดันชักเข้าต่อเนื่องมากจากห้องที่แล้ว ห้องที่ 6 พยางค์ที่ 2 คือเสียง
ที(ท) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงโดสูง(ด ) จากนั้นมีการสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงเรสูง 
ลงมาที่เสียงโดสูง(ด ) และห้องที่ 8 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที(ท) ลงมาหาเสียงลา(ล) และเสียง
ซอล จากนั้นให้สะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงเดิมอีกครั้งและต่อด้วยการพรมจากเสียงที(ท๎) ด้วยคันชักเข้า 
 ในประโยคที่ 9 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าในประโยคดังกล่าวนี้ผู้ประพันธ์ใช้เสียงนอกทางเสียง 
คือ เสียงโดสูง(ด ) มาประกอบร้องเรียงเป็นท านอง โดยใช้กลวิธีพิเศษการผันเสียงจากเสียงที(ทฺ) ไปหา
เสียงโดสูง(ด ) ในการผันเสียงนั้นผู้บรรเลงต้องผันเสียงให้ได้เสียงเบาไปหาดังโดยเสียงดังกล่าวจะต้อง
ฟังแล้วไม่ให้มีรอยต่อของเสียงเด็กขาด โดยลักษณะของเสียงผันนั้นมีความคล้ายคลึงเหมือนกับเสียง
ร้องครวญของมนุษย์ ซึ่งผู้ประพันธ์นั้นประพันธ์ให้มีความเหมาะสมกับชื่อเพลงว่า “พญาโศก” 
 
 ประโยคที่ 9 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงมี(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  มม๎ร 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
3. การยักจังหวะ 

 
 วรรคหน้าห้องท่ี 1 เริ่มเสียงแรกที่เสียงซอล(ล) แล้วขึ้นไป 2 เสียง ที่เสียงที(ท) แล้วกลับลงมา 
1 เสียง ที่เสียงลา(ล) ด้วยคันชักออก และพยางค์ที่ 4 คือ เสียงที ในห้องที่ 2 เริ่มที่เสียงโดสูง(ด ) แล้ว
เคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) และกลับลงมาที่เสียงโดสูง(ด ) อีกครั้ง และพยางค์ที่ 4 
คือ การประสานเสียงซอล(ซ) แล้วไล่ขึ้นไปทีละเสียงเริ่มจากเสียงซอล(ซ) ขึ้นไปหาเสียงลา(ล และที(ท) 
และมีการซ้ าเสียงลา(ล) และเสียงที(ท) อีกครั้ง พร้อมทั้งกับมีการยักจังวหะเสียงเรสูง(ร ) ให้ไปตกใน
ห้องถัดไป 
 วรรคหลังมีการพรมจากเสียงมี(ม๎) แล้วมีการไล่เสียงลงมาจากเสียงซอล(ซ) ลงมาที่เสียงมี(ม) 
เสียงเร(ร) และเสียงโดต่ า(ดฺ) ห้องที่ 7 มีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป เริ่มจากเสียงทีต่ า(ทฺ) ขึ้นไปหา
เสียงโดต่ า(ดฺ) เสียงเร และเสียงมี จากนั้นในห้องที่ 8 มีการไล่เสียงลง เริ่มจากเสียงเร(ร) ไล่ลงมาที่
เสียงโดต่ า(ดฺ)เสียงที(ทฺ) และเสียงลา(ล)  

จากประโยคที่ 9 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันใช้ใช้เสียงนอกทางเสียงมาร้องเรียงเป็น
ท านอง คือ เสียงโด(ด) อีกท้ังท านองในวรรคหน้านี้ผู้ประพันธ์ได้สร้างระบบเสียงของท านองในลักษณะ
การซ้ าเสียงเหมือนกันในพยางค์ที่ 2 และ 4 ของห้องที่ 1 และ 2 นอกจากนี้ยังพบการซ้ าร่วมกัน
ระหว่างห้องที่ 3 และ 4 ดังโครงสร้างต่อไปนี้ 
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ซ ท ล ท ด  ร  ด  ซ ร ซ ล ท ล ท ด  - ร  - ม๎ ร ซ ม ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ม ร ดฺ ทฺ ลฺ 

 
            ABA                          AB 
 

ประโยคที่ 10  
เที่ยวโอด 

               
ท๎ล - ร ท ล ร ท ลซ - - - ล ทลซลท - ด  

 

                
- - - - - - - ซฺฟ - - - ซฺฟ มรดรฺม๎ร - ร 

 
เที่ยวพัน 

                  
ร ทฺ ม๎ ร ทฺ ร ม ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท๎ ล ท ด  ร  ด  ซ ล ท ด  ท๎ ล ท ด  ร  ร  ร  

 
ท านองหลัก 

- ม - - ร ทฺ  - - ซ ซ  - - ล ล - ท - ด  - ร  ม  ร  - - - - ล ท ด  - ร  ร  
- - ร ท ฺ - - ลฺ ซ ฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ซ - - - -  ด  ท ล ซ - - - ร - - 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 10 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงโด และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโดและเสียงฟา 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 10 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโดและเสียงฟา 

 
การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 

  ในประโยค 10 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
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  ในประโยค 10 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงคงที่ 
ประโยคที ่ 10 

ลูกตกเท่ียวโอด ท ซ ล ด  - ฟ ฟ ร 
ลูกตกเท่ียวพัน ร ซ ม ท ร  ท ท ร  
ลูกตกท านองหลัก ท ซ ซ ท ร  ท ท ร  

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 10 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการเคลื่อนที่ของ
ท านองสวนกับท านองหลัก ส าหรับลูกตกในประโยคนี้ คือ เสียงเร(ร) ซึ่งเป็นเสียงเดียวกันกับลูกตก
ของท านองหลักแต่แตกต่างกันที่ทางเสียงที่ต่างกันกันเป็นคู่ 8 และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของ
ท านอง คือ เสียงเรสูง(ร )ตรงตามลูกตกของท านองหลัก 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 10 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงที(ท๎) เสียงมี(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ทท๎ล , มม๎ร 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง ลท 
4. การสะบัดลง 3 เสียง  ทลซ , มรด ฺ
5. การกระทบเสียงเรสูง(ร ) และกระทบเสียงซอลควง(ซฺ) 

 
 วรรคหน้าห้องที่ 1 มีการพรมจากที่เสียงที(ท๎) ด้วยคันชักเข้า จากนั้นกระทบเสียงเรสูง(ร ) 
ด้วยคันชักออก แล้วเคลื่อนที่ของเสียงไปที่เสียงลา(ล) แล้วจึงกระทบเสียงเรสูง(ร ) พร้อมทั้งสะบัดลง 3 
เสียง ที่เสียงที(ท) ลงไปหาเสียงลา(ล) และเสียงซอล ด้วยคันชักเข้า ห้องที่ 3 พยางค์ที่ 4 คือ 
เสียงลา(ล) และห้องท่ี 4 มีการสะบัดลง 3 เสียง และสะบัดข้ึน 2 เสียง ด้วยคันชักออก 
 วรรคหลังห้องที่ 1 เป็นเสียงต่อเนื่องมากจากห้องก่อนหน้านี้ ห้องที่ 2 มีการใช้เสียงซอลควง
(ซฺ) พร้อมทั้งการกระทบเสียงจากเสียงซอล(ซ) มาที่เสียงฟา(ฟ) ด้วยคันชักออก และห้องที่ 8 มีการ
สะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) ลงมาหาเสียงเร(ร) และเสียงโดต่ า(ดฺ) แล้วต่อด้วยการพรมจากเสียงเร(ร๎) 
ด้วยคันชักออก และปิดเสียงสุดท้ายด้วยเสียงประสานเสียงเร(ร) 
 ในประโยคที่ 10  เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์ใช้เสียงทางเสียง คือเสียงฟา(ฟ) และเสียง
โด(ด) มาร้องเรียงเป็นท านอง เมื่อพิจารณาต่อไปพบว่าประโยคที่ 10 นี้ มีการหักเหทิศทางของเสียง
ระหว่างวรรคอย่างชัดเจน ในวรรคหน้าทิศทางของเสียงจะไปสุดที่เสียงโดสูง(ด ) พอเมื่อเริ่มท านองใหม่
ในวรรคหลัง ผู้ประพันธ์หักเสียงหลบลงมาที่เสียงซอลควง(ซฺ) พร้อมกับการกระทบเสียง ด้วยลักษณะ
การใช้กลุ่มเสียงต่ าๆ อย่างในวรรคหลังนั้น ท าให้เกิดความรู้สึกโศกเศร้า หดหู่ใจ อาจเป็นได้ เนื่องจาก
การใช้เสียงที่ลึก และกว้าง สามารถท าให้ผู้ฟังฟังแล้วเกิดความสะเทือนอารมณ์อาจเป็นได้ 
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ประโยคที่ 10 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงมี(ม๎) และเสียง(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , 

ทท๎ล 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) 

 
 วรรคหน้าห้องที่ 1 เริ่มเสียงแรกที่เสียงเร(ร) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 3 เสียง ที่เสียงที(ทฺ) 
จากนั้นพรมจากเสียงมี(ม๎) ด้วยคันชักออก พยางค์ที่  4 คือ เสียงเร(ร) ห้องที่ 2 เริ่มที่เสียงทีต่ า(ทฺ) 
ขึ้นไปหาเสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) ด้วยคันชักออก แล้วมีการประสานเสียงซอล(ซ) ห้องที่ 3 มีการ     
ไล่เสียงขึ้นไปทีละเสียงเริ่มจากเสียงเร(ร) ขึ้นไปหาเสียงมี(ม) เสียงฟา(ฟ) เสียงซอล(ซ) เสียงลา(ล)   
และเสียงที(ท) 
 วรรคหลังห้องที่ 1 มีการไล่เสียงขึ้นไปทีละเสียงที่เสียงลา(ล) ขึ้นไปหาเสียงที(ท) เสียงโดสูง(ด ) 
และเสียงเรสูง(ร ) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงมาที่เสียงโดสูง(ด ) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสี ยง
โดยเริ่มจากเสียงซอล(ซ) ขึ้นไปหาเสียงลา(ล) และเสียงที(ท) ห้องที่ 7 มีการพรมจากเสียงที(ท๎) 
และห้องที่ 8 มีการสะบัดเสียงเดียวที่ เสียงเรสูง(ร ) ด้วยคันชักเข้า-ออก-เข้า ส าหรับการใช้คันชัก      
ในประโยคนี้ใช้คันชักไกวเปล 
 จากประโยคที่ 10 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีการแปรท านองของประโยคที่ 10 โดยมี
การเคลื่อนที่ของเสียงไปในทิศทางเดียวกันกับท านองหลัก อีกทั้งยังใช้เสียงนอกทางเสียงคือ                      
เสียงโดสูง(ด ) มาร้อยเรียงประกอบเป็นท านองอีกด้วย เมื่อพิจารณาต่อไปพบว่าในวรรคหน้า 
และวรรคหลังมีการความสัมผัสกันระหว่างวรรคดังโครงสร้างต่อไปนี้ 
 

                
ร ทฺ ม๎ ร ทฺ ร ม ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท๎ ล ท ด  ร  ด  ซ ล ท ด  ท๎ ล ท ด  ร  ร  ร  

 
          สัมผัสระหว่างวรรค 
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ประโยคที่ 11 
เที่ยวโอด 

           
- ซฺ - ม ซฺรม๎ร - ทฺ - รฺ - ล - ทฺ - ร 

 

              
- ม - ซฺร มรทฺ - ร - - - ลฺม ฟมรฟ๎มลฺฟ - ฟ 

 
เที่ยวพัน 

                
ฟ ซ ล๎ ซ ด  ล๎ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ล ล ล ท ๎ ล ฟ ม ร ลฺ ร ม ร ลฺ ร ม ฟ 

 
ท านองหลัก 

- - - ร - -  ด ร - - ม ร - -  ด ร - - ด - - - ฟ - - - - ร - - ม ฟ 
- - ลฺ - ด ทฺ - ล ฺ - - - - ด ทฺ - ล ฺ - - ทฺ ลฺ - - ม ร - ลฺ - - - - ร - 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 11 พบว่าอยู่ในทางเสียงนอก   ร ม ฟ X ล ท X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2  คือ เสียงม ี
  พบเสียงนอกทางเสียงคือ เสียงโด 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 11 พบว่าอยู่ในทางเสียงนอก   ร ม ฟ X ล ท X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงฟา 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 11 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
  ในประโยค 11 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
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ประโยคที่  11 
ลูกตกเท่ียวโอด ม ทฺ ล ร ร ร ม ฟ 
ลูกตกเท่ียวพัน ซ ฟ ล ร ล ร ร ฟ 
ลูกตกท านองหลัก ร ร ร ร ลฺ ร ร ฟ 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 11 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านอง
คือ เสียงฟา(ฟ) ตรงกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของท านอง คือ เสียงฟา
(ฟ) ลูกของเสียงตรงกับท านองหลัก 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
  ประโยคที่ 11  
  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงมี(ม๎) และเสียงฟา(ฟ๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้รม๎ร , 
มฟ๎ม 

2. การสีประสานเเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดลง 3 เสียง  มรทฺ , ฟมร 
4. การกระทบเสียงเรสูง(ร ) เสียงมี(ม) 
5. การควงเสียงเร(ร)ฺ และเสียงซอล(ซฺ) 

 
 วรรคหน้าห้องที่ 1 เริ่มเสียงแรกด้วยการควงเสียงซอลควง(ซฺ) จากนั้นมีการเคลื่อนที่เสียงลง
มา 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) ด้วยคันชักออก ห้องที่ 2 พบการควงเสียงซอล(ซฺ) พร้อมทั้งการพรมจาก    
เสียงมี(ม๎) ด้วยคันชักออก และพยางค์ที่ 4 คือเสียงทีต่ า(ทฺ) ห้องที่ 3 มีการควงเสียงเร(รฺ) แล้วเคลื่อน 
ที่ข้ึนไป 4 เสียงที่เสียงลา(ลฺ) และห้องที่ 4 มีประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักเข้า 
 วรรคหลังห้องที่ 1 มีการกระบทเสียงซอลควง(ซฺ) ลงมา 4 เสียงที่เสียงประสานเสียงเร(ร) 
แล้วมีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) ลงมาที่เสียงเร(ร) และเสียงทีต่ า(ทฺ) แล้วขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียง
ประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักออก ห้องที่ 7 มีการกระทบเสียงมี(ม) จากนั้นสะบัดลง 3 เสียง 
ที่เสียงฟา(ฟ) เสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) ต่อด้วยการพรมจากเสียงฟา(ฟ๎)  และกระทบเสียงที่ 
เสียงลาต่ า(ลฺ) เว้นเสียงพยางค์ที 3 ไว้ 1 พยางค์ และพยางค์ท่ี 4 คือ เสียงประสานเสียงเร(ร) 
 ในประโยคที่ 11 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์ใช้ทางเสียงในการบรรเลงอยู่ทางเสียง
กลางไปถึงทางเสียงต่ า เพ่ือให้ท านองเพลงของประโยคนี้มีลักษณะเสียงลุ่มลึก โศกเศร้า สมกับชื่อ
เพลง อีกท้ังยังใช้เสียงนอกทางเสียง คือ เสียงฟา(ฟ) มาร้อยเรียงเป็นท านอง การใช้เสียงนอกทางเสียง
มาประกอบเป็นท านองในประโยคนี้ เพ่ือเอ้ือต่อการเปลี่ยนทางเสียงในวรรคต่อไปอาจารย์วิรัช 
สงเคราะห์  ได้กล่าวว่า “จะเห็นได้ว่ามันมีมิติของมัน มิติมันคนละทางเสียง แต่ว่าฟังแล้วแล้ว สลด” 
(วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์,13 ธันวาคม 2554) 
   

 



 
 

99 

ประโยคที่ 11 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) และเสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , 

ทท๎ล 
 
 วรรคหน้าห้องที่  1 มีการพรมจากเสียงลา(ล๎ ) ห้องที่  2 มีการพรมจากเสียลงลา(ล๎ ) 
แล้วเคลื่อนที่ลงมา 3 เสียง ที่เสียงซอล ลงมาเสียงฟา(ฟ) และเสียงมี(ม) แล้วมีการเคลื่อนที่ของเสียง
ขึ้นไป 3 เสียงที่เสียงฟา(ฟ) ขึ้นไปเสียงซอล(ซ) และเสียงลา(ล) และห้องที 4 มีการไล่เสียงลงมาทีละ
เสียงที่เสียงซอล(ซ) ลงมาเสียงฟา(ฟ) เสียงมี(ม) และเสียงเร(ร)  
 วรรคหลังมีการซ้ าเสียงลา(ล) ในพยางค์ท่ี 1-3 จากนั้นมีการพรามจากเสียงที(ท๎) ห้องท่ี 2 เริ่ม
เสียงแรกที่เสียงลา(ล) แล้วข้ามเสียงซอล(ซ) 1 เสียง มาที่เสียงฟา(ฟ) เสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) 
ตามล าดับห้องที 7 เริ่มเสียงแรกที่เสียงลาต่ า(ลฺ) เคลื่อนที่ขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงเร(ร) ขึ้นไปอีก 1 เสียง 
ที่เสียงมี(ม) พยางค์ท่ี  4 กลับมาที่เสียงเร(ร) และห้องที่ 8 พยางค์ท่ี 1 คือ เสียงลาต่ า(ลฺ) แล้วไล่ขึ้นไป 
3 เสียงตามล าดับ คือ เสียงเร(ร) เสียงมี(ม) และเสียงฟา(ฟ) ส าหรับการใช้คันชักในวรรคนี้ใช้คันชัก  
ไกวเปลทั้งประโยค 
 จากประโยคที่ 11 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์สร้างท่วงท านองในวรรคหน้าโดยมีการใช้
เสียงนอกทางเสียง คือ เสียงฟา(ฟ) มาร้องเรียงเป็นท านองเพ่ือให้ได้ลักษณะของท านองที่ไล่เสียงขึ้น 
และไล่เสียงลง ดัง โครงสร้างต่อไปนี้ 
 
  วรรคหน้า 

        
ฟ ซ ล๎ ซ ด  ล๎ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 

      ขึ้น  
                                                    ลง 
 นอกจากนี้ยังพบว่าท านองที่ใช่ร่วมกับปี่ในวรรคหลังห้องที่ 5-6 และมีการสร้างท่วงท านอง
ลักษณะถาม-ตอบในห้องที่ 7-8 ดัง โดยมีการซ้ าท านองในห้องในพยางค์ที 1-3 เหมือนกัน โครงสร้าง
ต่อไปนี้ 
 
  วรรคหลัง 

        
ล ล ล ท ๎ ล ฟ ม ร ลฺ ร ม ร ลฺ ร ม ฟ 

 
                                  ท านองร่วมกับปี่                  ท านองซ้ า 
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ประโยคที่ 12 
เที่ยวโอด 

        
- - - - - ม - ฟ - ม - ซฺม มรดรม๎ร - รรร 

 

    
- - - - - - - ม ฟ๎ม - ลฺร ฟมรฟ๎มลฺฟ - ฟ 

 
เที่ยวพัน 

                         
ล ท๎ ล ร  ล ท๎ ล - ฟ - ล ท ๎ ล ฟ ม ร ม๎ ร ดฺ ท ล ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ร ม ฟ 

 
ท านองหลัก 

- ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร - - ด - - - ฟ - - - - ร - - ม ฟ 
- ลฺ - ทฺ - ลฺ - ด - - - ทฺ - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - ม ร - ลฺ - - - - ร - 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 12 พบว่าอยู่ในทางเสียงทางเพียงนอก   ร ม ฟ X ล ท X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงฟา 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 12 พบว่าอยู่ในทางเสียงทางเพียงนอก   ร ม ฟ X ล ท X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงฟา 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 12 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
  ในประโยค 12 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
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ประโยคที่  12 
ลูกตกเท่ียวโอด - ฟ ม ร - ม ฟ ฟ 
ลูกตกเท่ียวพัน ร  - ท ร ทฺ ร ทฺ ฟ 
ลูกตกท านองหลัก ท ด ฟ ร ล ร ร ฟ 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 12 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านอง
คือ เสียงเร(ร) ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของ
ท านอง คือ เสียงฟา(ฟ)เป็นลูกตกเดียวกันกับท านองหลักเช่นกัน 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 12 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงมี(ม๎) และเสียงฟา(ฟ๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  มม๎ร , 
ฟฟ๎ม 

2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดลง 3 เสียง  มรดฺ , ฟมร 
4. การกระทบเสียงซอล(ซ) เสียงลา(ล) 
5. การควงเสียงซอล(ซฺ) และเสียงลา(ลฺ) 
6. การสะบัดคันชักเสียงเดียว 

 
 วรรคหน้าห้องท่ี 2 เริ่มเสียงแรกท่ีเสียงมี(ม) บรรเลงด้วยคันชักเข้า จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของ
เสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงฟา(ฟ) แล้ลงมา 1 เสียง ที่เสียงมี(ม) พยางค์ที่ 4 มีการกระทบเสียงซอล(ซฺ) 
ด้วยคันชักออก ห้องที่ 4 มีการสะบัด 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) ลงมาที่เสียงเร(ร) และเสียงโด(ดฺ) พร้อมกับ
การพรมจากเสียงมี(ม๎) และการสะบัดคันชักเสียงเดียวคือ เสียงเร(ร) ด้วยคันชักเข้า-ออก-เข้า 
 วรรคหลังห้องที่ 6 เริ่มเสียงแรกที่เสียงมี ด้วยคันชักออก ห้องที 2 มีการพรมจากเสียงฟา(ฟ๎) 
และกระทบเสียงลาต่ า(ลฺ) ในพยางค์ที่ 4 และห้องที 8 พบว่ามีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที่เสียงฟา
(ฟ) ลงไปหาเสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) พร้อมทั้งพรมจากเสียงฟา(ฟ๎) และกระทบเสียงเสียงลาต่ า(ลฺ)  
ปิดเสียงสุดท้ายในพยางค์ที่ 4 ที่เสียงฟา(ฟ) ด้วยคันชักเข้า 
 ในประโยคที่ 12 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าในประโยคนี้ ผู้ประพันสร้างการทิศทางการเคลื่อนที่
ของเสียงได้ตรงตามท านองหลัก อีกท้ังยังใช้เสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด(ด) มาประกอบเป็นท านอง
ในวรรคหน้า ห้องที่ 4 เมื่อพิจารณาต่อไปจะทราบว่าวิธีการใช้คันชักซอของผู้ประพันธ์ในห้องที่ 4 
และ 8 ใช้ระบบการใช้คันชักลักษณะเดียวกัน ดังโครงสร้างต่อไปนี้ 
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ประโยคที่ 12 

         
- - - - - ม - ฟ - ม - ซฺม มรดรม๎ร - รรร 

 

    
- - - - - - - ม ฟ๎ม - ลฺร ฟมรฟ๎มลฺฟ -  ฟ 

 
 

ประโยคที่ 12 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงที(ท๎) และเสียงมี(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 

 
 วรรคหน้าห้องที่ 1 มีการพรมจากเสียงที(ท๎) ห้องท่ี 2 พบการพรมจากเสียงที(ท๎) พร้อมกับทั้ง
การยักจังหวะด้วยคันชักออก ห้องที่ 3 พยางค์ที 1 คือ เสียง(ฟ) แล้วเว้นเสียงไว้ 1 พยางค์ จากนั้น
พรมจากเสียงที(ท๎) อีกครั้งในพยางค์ที่ 4 แล้งเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 1 เสียง ที่เสียงลา(ล) จากนั้นมี
การเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียงที่เสียงฟา(ฟ) ขึ้นไปหาเสียงมี (ม) และประสานเสียงเร(ร) 
ในห้องสุดท้าย 
 วรรคหลังห้องที 1 มีการพรมจากเสียงมี(ม๎) แล้วไล่เสียงลงมาทีละเสียงที่เสียงมี(ม) ลงมา               
เสียงเร(ร) และเสียงทีต่ า(ทฺ) ห้องที่ 2 มีการไล่เสียงขึ้นไปทีละเสียง เริ่มที่เสียงลา(ล) ไปหาเสียงที(ท) 
เสียงโด(ด) และเสียงเร(ร) ห้องที่ 3 เริ่มเสียงแรกที่เสียงโดต่ า(ดฺ) แล้วลงมา 1 เสียง ที่เสียงทีต่ า(ทฺ) 
และขึ้นไป 2 เสียง ทีละเสียงที่เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) และห้องที่ 8 มีการไล่เสียงขึ้นไปทีละเสียง 
จากเสียงโด(ด) เสียงเร(ร) เสียงมี(ม) และเสียงฟา(ฟ) ตามล าดับ ส าหรับการใช้คันชักซอ 
ในประโยคที่ 12 นี้ใช้คันชักไกวเปล 
 จากประโยคที่ 12 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่ามีการยักจะหวะระหว่างห้องที่  3-4 เพ่ือให้เกิดลีลา
ของจังหวะและในวรรคหลังผู้ประพันธ์สร้างท่วงท านองให้มีความสัมพันธ์ระหว่างห้องที่ 6 และ7                  
กล่าวคือ ในห้องที่ 6 เป็นการเดินเสียงอยู่ที่สายทุ้ม และในห้องที่ 7 ยังคงย้ าการเดินเสียงให้อยู่ใน 
สายทุ้มเช่นเดิม และยังพบว่าท านองในห้องที่ 6 และ 8 มีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นเหมือนกัน  
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ประโยคที่ 13 
เที่ยวโอด 

                   
- - - ม ฟ๎ม - ฟ - - - ล ท๎ล - ท 

 

              
- ล - ท ร  ม  - ท - ล๎ - ท - ล๎ - ฟ 

 
เที่ยวพัน 

                
ทฺ ม ร ท ฺ ร ม ร ร ม๎ ร ทฺ ลฺ ทฺ รฺ ทฺ ทฺ ร  ท๎ ล ฟ ล ท๎ ล ล ท ล ฟ ม ฟ ล ฟ ฟ 

 
ท านองหลัก 

- ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ด  - ม  - ด  - - ท ท - - ล ล - ฟ 
- ดฺ - ทฺ - - - ด - - - ลฺ - - - ทฺ - ด - ม - ด - ทฺ - - - ลฺ - - - ด 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 13 พบว่าอยู่ในทางเสียงทางเพียงใน   ล ท ด X ม ฟ X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงฟา 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 6 พบว่าอยู่ในทางเสียงทางเพียงใน   ล ท ด X ม ฟ X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงฟา 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงเร 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 13 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงสูง         เสียงต่ า 
 
  ในประโยค 13 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงคงที่ (ไม่ใช่ท านองเท่า) 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
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ประโยคที่  13 
ลูกตกเท่ียวโอด ม ฟ ล ท ท ท ท ฟ 
ลูกตกเท่ียวพัน ท ร ล ท ฟ ล ม ฟ 
ลูกตกท านองหลัก ท ด ล ท ม  ท ล ฟ 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 13 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านอง
คือ เสียงที(ท) ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตก           
ของท านอง คือ เสียงฟา(ฟ) เป็นลูกตกเดียวกับท านองหลัก 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 13 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงฟา(ฟ๎) เสียงลา(ล๎ และเสยงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้ 
ฟฟ๎ม, ลท๎ล , ทท๎ล 

2. การทดนิ้ว 
 

 วรรคหน้าเริ่มห้องที่ 1 เริ่มเสียงแรกที่เสียงมี(ม) ด้วยคันชักออก จากนั้นมีการพรมจาก                     
เสียงฟา(ฟ๎) ด้วยคันชักออก พยางค์ที่ 4 คือเสียงฟา(ฟ) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ขึ้นไป 2 เสียงที่ 
เสียงลา(ล) ด้วยคันชักออก  และห้องที่ 4 มีการพรมจากเสียงที(ท๎) ด้วยคันชักออก และปิดเสียง
สุดท้ายที่เสียงที(ท) ด้วยคันชักเข้า 

วรรคหลังห้องที่ 5 พยางค์ที่ 2 คือเสียงลา(ล) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง 
ที่เสียงที(ท) ห้องที่ 6 เริ่มเสียงแรกที่ เสียงเรสูง(ร ) และมีการทดนิ้วก้อยขึ้นไปที่ เสียงมีสูง(ม ) 
ด้วยคันชักออก และเว้นจังหวะพยางค์ที่ 3 ไว้ 1 พยางค์ และพยางค์ที่ 4 คือ เสียงที(ท) ห้องที่ 7 เริ่ม
เสียงแรกด้วยการพรมจากเสียงลา(ล๎) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงที(ท) ด้วยคันชักเข้า 
จากนั้นมีการพรมจากเสียงลา(ล๎) และสิ้นเสียงสุดท้ายด้วยเสียงฟา(ฟ) ด้วยคันชักเข้า 
 ในประโยคที่ 13 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่นี้ผู้ประพันธ์ใช้กลุ่ มเสียงปัญจมูลมา 
ร้อยเรียงเป็นท านองทั้งหมด เมื่อพิจารณาต่อไปพบว่าในวรรคหน้าห้องที่ 2 และ4 มีความสัมพันธ์กัน
ในกระสวนท านอง ดังโครงสร้างต่อไปนี้ 
  
วรรคหน้า 

                    
- - - ม ฟ๎ม - ฟ - - - ล ท๎ล - ท 

 
                    XX - X                                                     XX - X 
 
 และในวรรคหลังมีความสัมพันธ์ในลักษณะถาม-ตอบ ในวรรค โดยในห้องที่  5 และ6 
มีท านองและกระสวนท านองเดียวกัน ดังโครงสร้างต่อไปนี้ 
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วรรคหลัง 

           
- ล - ท ร  ม  - ท - ล๎ - ท - ล๎ - ฟ 

 
 จากท านองในประโยคนี้เป็นประโยคที่อยู่ในกลุ่มโทนเสียงต่ าท าให้ท านองในประโยคนี้
สะเทือนอารมณ์ โดยอาจารย์วิรัช สงเคราะห์ ได้กล่าวว่า 

 
 อำจำรย์ท ำประโยคนี้ได้เพรำะมำกเลย อำจำรย์สีไว้ได้กินใจมำกๆ เป็น

เพรำะด้วยทำงเสียงของมันด้วย แล้วอำจำรย์ต่อตรงนี้ไม่มีรูดเลยนะ ของคนอ่ืน
เขำรูดกัน แต่อำจำรย์ไม่รูด เรำเคยท ำลูกนี้กับซอด้วง ซออู้ พอมำเจออำจำรย์สี
เรำหงำยหลังเลย เพรำะมำกจริงๆ 

 
(วิรัช สงเคราะห์,  สัมภาษณ์, 13 ธันวาคม 2554) 

 
ประโยคที่13 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) 

 
 วรรคหน้าห้องที่ 1 เริ่มเสียงแรกที่เสียงทีต่ า(ทฺ) จากนั้นนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 
เสียง ที่เสียงมี((ม) แล้วลงมา 1 เสียงที่เสียงเร(ร) ห้องท่ี 2 มีการประสานเสียงเร(ร) แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไป 
1 เสียง ที่เสียงมี(ม) แล้วกลับลงมาที่เสียงประสานเสียงเร(ร) อีก 2 ครั้ง ในพยางค์ที่ 3 และ 4 จากนั้น
มีการเคลื่อนที่ของทางเสียงจากสายกลางลงมาที่สายทุ้ม เสียงแรกเริ่มด้วยการพรมจากเสียงมี(ม๎) 
แล้วพยางค์ที่ 3 คือ เสียงทีต่ า(ทฺ) แล้วลงมา 1 เสียงที่เสียงลาต่ า(ลฺ) และห้องที่ 4 พยางค์ที่ 1 
คือเสียงทีต่ า(ทฺ) แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไป 3 เสียงที่เสียงเรควง(รฺ ) แล้วกลับลงมาซ้ าเสียงทีต่ า (ทฺ) 
ในพยางค์ท่ี 3-4  
 วรรคหลังห้องที่ 3 เริ่มเสียงแรกที่เสียงเรสูง(ร ) จากนั้นมีการพรมจากเสียงที(ท๎) แล้วไล่เสียง
ลงมาที่เสียงลา(ล) ข้ามเสียงซอล(ซ) มาที่เสียงฟา(ฟ) ห้องที่ 6 พยางค์ที่ 1 คือ เสียงลา(ล) พยางค์ที่ 2 
มีการพรมจากเสียงที(ท๎) และซ้ าเสียงในพยางค์ที่ 3-4 คือ เสียงลา(ล) ห้องท่ี 7 พยางค์ท่ี 1 คือ เสียงที
(ท) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 1 เสียง ที่เสียงลา(ล) ข้ามเสียงซอล(ซ) ลงมาที่เสียงฟา(ฟ) และ      
เสียงมี(ม) และห้องที่ 8 พยางค์ที่ 1 คือ เสียงฟา(ฟ) แล้วขึ้นไป 3 เสียง เสียงลา(ล) และพยางค์ที่ 3-4 
คือเสียงฟา(ฟ) ส าหรับการใช้คันในประโยคนี้ใช้คันชักไกวเปลทั้งประโยค 
 จากประโยคที่ 13 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่า ส านวนกลอนในประโยคนี้มีลักษณะเป็นส านวน
ถาม-ตอบ อย่างชัดเจนมีการเคลื่อนที่ของทางเสียงไปในทิศทางเดียวกัน และมีความสัมพันธ์กัน
ระหว่างห้อง อีกทั้งยังมีการสร้างส านวนกลอนไว้อย่างเป็นระบบทั้งในเรื่องของการซ้ าเสียงในห้อง 
ทีเ่ป็นเลขคู่ พยางค์ท่ี 3 และ 4 ดังโครงสร้างต่อไปนี้ 
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ประโยคที่ 13 

                
ทฺ ม ร ท ฺ ร ม ร ร ม๎ ร ทฺ ลฺ ทฺ รฺ ทฺ ทฺ ร  ท๎ ล ฟ ล ท๎ ล ล ท ล ฟ ม ฟ ล ฟ ฟ 

  
 
 
            การเคลื่อนที่ของสียง                                            ลักษณะกระสวนท านอง 
         เสียงสูง           เสียงต่ า                                                      ABB 
 
ประโยคที่ 14 
เที่ยวโอด 

                   
- - - ล ท๎ลร  -ร - - - ม ฟมรมฟ๎มลฺฟ - ฟ 

 

               
- - - - - ม - ฟ - - - ซฺฟ มรดรฺม๎ร - ร 

 
เที่ยวพัน 

                  
ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ร ร ม ฟ ลฺ ม ลฺ ฟ ฟ ฟ ล ฟ ม ร ม ฟ๎ ม ม ฟ๎ ม ร ดฺ ร ม๎ ร ร 

 
ท านองหลัก 

- ล - ล - - ฟ - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท ร  ท - - ล ท - - ล ฟ - - 
- - - ฟ - - ม ร - ลฺ - - - - ร - - ฟ - - - - ล ฟ - - ล ฟ - - ม ร 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 14 พบว่าอยู่ในทางเสียงทางเพียงนอก   ร ม ฟ X ล ท X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงฟา  และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
   

-  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 14 พบว่าอยู่ในทางเสียงทางเพียงนอก   ร ม ฟ X ล ท X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงฟา  และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
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 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 14 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   

ในประโยค 14 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
 
ประโยคที่  14 

ลูกตกเท่ียวโอด ล ร ม ฟ - ฟ ฟ ร 
ลูกตกเท่ียวพัน ม ร ม ฟ ร ม ด ร 
ลูกตกท านองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ฟ ร 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 14 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านอง
คือ เสียงเร(ร) ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของ
ท านอง คือ เสียงเร(ร) เป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลักเช่นกัน 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 14 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียมี(ม๎) เสียงฟา(ฟ๎) และเสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้   
มม๎ร , ฟฟ๎ม ,ทท๎ล  

2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดลง 3 เสียง  ฟมร , มรด ฺ
4. การกระทบเสียงซอล(ซฺ) และเสียงลา(ลฺ) 
5. การควงเสียงซอล(ซฺ) 

  
 วรรคหน้าห้องที่ 1 เริ่มเสียงแรกที่เสียงลา(ล) จากนั้นมีการพรมจากเสียงที(ท๎) แล้วเคลื่อนที่
ของเสียงไปที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วกลับลงมาคู่ 8 ที่เสียงประสานเสียงเร(ร) ห้องที่ 3 พยางค์ที่ 4 คือ  
เสียงมี และห้องที่ 4 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงฟา ลงมาที่เสียงมี และเสียงเร พร้อมกับการ 
พรมจากเสียงฟา(ฟ๎) และกระทบเสียงลา(ลฺ) ด้วยคันชักออก และสิ้ นเสียงสุดท้ายที่เสียงฟา(ฟ) 
คันชักชักเข้า 
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วรรคหลังห้องที่ 1 เป็นเสียงฟา(ฟ) ต่อเนื่องมาจากห้องก่อนหน้านี้ จากนั้นห้องที่ 2 พยางค์ที่ 
2 คือเสียงมี(ม) และพยางค์ที่ 4 คือเสียงฟา(ฟ) ห้องที่ 7 พบการใช้เสียงซอลควงพร้อมทั้งการกระทบ
เสียงซอล(ซฺ) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 1 เสียง ที่เสียงฟา(ฟ) และห้องที่ 8 มีการสะบัด 3 เสียง 
ที่เสียงมี(ม) เสียงเร(ร) และเสียงโด(ดฺ) พร้อมทั้งพรมจากเสียงเร(ร๎) ด้วยคันชักออก จากนั้นปิดเสียง
สุดท้ายด้วยเสียงประสานเสียงเร(ร) 
 ในประโยคที่  14 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าได้ใช้เสียงนอกทางเสียงคือเสียงโด(ดฺ) และ 
เสียงซอล(ซ) เพ่ือประกอบท านองสะบัด 3 เสียง ในวรรคหลัง เนื่องจากในประโยคท่ี 15 ซึ่งอยู่ต่อจาก
ประโยคที่ 14 จะมีการเปลี่ยนทางเสียง ผู้ประพันธ์จึงใช้เสียงนอกทางเสียงมาประกอบเป็นท านอง
เพ่ือให้ผู้ฟังนั้นเกิดอารมณ์คล้อยตามค่อยปรับอารมณ์เข้าสู่ทางเสียงอ่ืนต่อไป และช่วงของการเปลี่ยน
ทางเสียงอยู่ในโครงสร้างดังต่อไปนี้ 
 
ประโยคที่ 14  

            
- - - ล ท๎ลร  -ร - - - ม ฟมรมฟ๎มลฺฟ - ฟ 

 

           
- - - - - ม - ฟ - - - ซฺฟ มรดรฺม๎ร - ร 

 
 

ประโยคที่ 14 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงมี(ม๎) และเสียงฟา(ฟ๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้ ฟม๎ม , 

มม๎ร 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) 
3. การใช้เสียงลาควง(ลฺ) 

  
 วรรคหน้าห้องท่ี 1 มีการไล่เสียงขึ้นทีละเสียงโดยยกเว้นเสียงนอกทางเสียง ดังนี้ เริ่มเสียงแรก
ที่เสียงลาต่ า(ลฺ) ขึ้นไปหาเสียงทีต่ า(ทฺ) เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) ห้องท่ี 2 พยางค์ท่ี 1 คือ เสียงทีต่ า(ทฺ) 
จากนั้นมีการประสานเสียงเร(ร) ซ้ ากัน 3 ครั้ง ห้องที่ 3 มีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 2 เสียง เริ่มที่
เสียงมี(ม) ขึ้นไปหาเสียงฟา(ฟ) แล้วลงมาที่เสียงลา(ล) และเสียงมี(ม) ห้องที่ 4 เริ่มเสียงแรกที่เสียงลา
(ล) และมีการซ้ าเสียงของเสียงฟา(ฟ) 3 ครั้ง  

วรรคหลังห้องที 1 มีการไล่เสียงลงจากเสียงลา(ล) ลงมาหาเสียงฟา(ฟ) เสียงมี(ม) และเสียง
ประสานเสียงเร(ร) ห้องที่ 6 พยางค์ที 1 คือเสียงมี แล้วมีการพรมจากเสียงฟา(ฟ๎) จากนั้นซ้ าเสียงฟา
(ฟ) ในพยางค์ท่ี 3-4 ห้องท่ี 7 พบมีการพรมจากเสียงฟา(ฟ๎) แล้วไล่เสียงลงมาทีละเสียงที่เสียงมี(ม) ลง
มาเสียงเร(ร) และเสียงโด(ด) และห้องที่ 8 พยางค์ที่ 1 คือ เสียงประสานเสียงเร(ร) แล้วขึ้นไป 1 เสียง
ที่เสียงมี(ม) จากนั้นประสานเสียงเร(ร) ซ้ ากัน 2 เสียง จากประโยคที่ 14 มีการใช้คันชักซอแบบ 
ไกวเปลทั้งหมด 
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 จากประโยคที่ 14 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่า ประโยคนี้มีลักษณะของท านองเป็นส านวน 
ถาม - ตอบ ประโยคใหญ่ กล่าวคือ ประโยคที่ 13 เป็นส านวนถาม และประโยคที่ 14 เป็นส านวนตอบ 
อีกท้ังในแต่ละประโยคยังมีส านวนถาม-ตอบ ย่อยลงไปอีก อีกท้ังในประโยคที่ 14 ยังพบระบบของการ
สร้างส านวนกลอนไว้อย่างเป็นระเบียบโดยมีการซ้ าเสียงท้าย 2 แบบ คือ ซ้ าเสียง 3 เสียง 
และซ้ าเสียง 2 เสียง ดังเช่นโครงสร้างต่อไปนี้ 
 
ประโยคที่ 13  
  
                         ส านวนถาม 
 

                
ทฺ ม ร ท ฺ ร ม ร ร ม๎ ร ทฺ ลฺ ทฺ รฺ ทฺ ทฺ ร  ท๎ ล ฟ ล ท๎ ล ล ท ล ฟ ม ฟ ล ฟ ฟ 

 
                        ส านวนถาม                                                ส านวนตอบ 
 
ประโยคที่ 14    
                                   ส านวนตอบ 
 

                
ลฺ ทฺ ร ม ทฺ ร ร ร ม ฟ ลฺ ม ลฺ ฟ ฟ ฟ ล ฟ ม ร ม ฟ๎ ม ม ฟ๎ ม ร ดฺ ร ม๎ ร ร 

 
                        ส านวนถาม                                               ส านวนตอบ 
 
 
                  ซ้ าเสียง 3 เสียง                                                ซ้ าเสียง 2 เสียง 
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ประโยคที่ 15 
เที่ยวโอด 

                 
- - - ซ ลซม ซล๎ซ ด  - ดฺ - - - ซฺร มรดฺ - รม 

 

                      
- ซ - ล ด  ซล๎ซ - ลซฟ - ม - ฟ ซฺฟมรดรม๎ร - ร 

 
เที่ยวพัน 

                   
ม๎ ร ซ ดฺ ท ดฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ - - ล ซ ด  ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 

 
ท านองหลัก 

- ล - - ซ ม - - - - - ด - - ร ม - ด - - ร ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
- - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - - - ด - - ซฺ - - ด  - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ล ฺ

 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 15 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงมี(ม๎) เสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้ มม๎ร , ซล๎ซ 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดลง 3 เสียง  ลซม , ลซฟ , มรดฺ  
4. การกระทบเสียซอล(ซฺ) 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกในพยางค์ที่ 4 คือ เสียงซอล(ซ) จากนั้นมีการสะบัด 3 เสียง ที่เสียงลา
(ล) เสียงซอล(ซ) และเสียงมี(ม) พร้อมทั้งการพรมจากเสียงซอล(ซ๎) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 
เสียง ที่เสียงโดสูง(ด ) ห้องท่ี 3 มีการกระทบเสียงซอลควง(ซฺ) มาท่ีเสียงประสานเสียงเร(ร) และในห้อง
ที่ 4 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี (ม) เสียงเร(ร) และเสียงโด(ด) พร้อมทั้งการพรมจากเสียงเร(ร๎)  
 วรรคหลังห้องที่ 5 เริ่มเสียงแรกที่เสียงซอล(ซ) จากนั้นเลื่อนที่ของเสียงไปที่เสียงลา(ล) ห้องที่ 
2 มีการพรมจากเสียงซอล(ซ๎) แล้วเว้นเสียงไว้ 1 พยางค์เสียง พยางค์ที่ 4 มีการสะบัด 3 เสียง ที่เสียง
ลา(ล) เสียงซอล(ซ) และเสียงฟา(ฟ) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงลงมาท่ีเสียงมี(ม) แล้วขึ้นไปที่เสียงฟา(ฟ) 
อีกครั้ง และห้องที่ 8 มีการกระทบเสียงซอล(ซ) พร้อมทั้งสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียมี(ม) ลงมาเสียงเร(ร) 
และเสียงโด(ด) อีกท้ังมีการพรมจากเสียงมา(ม๎) และเปิดเสียงสุดท้ายที่เสียงเร(ร) 
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ในประโยคที่ 15 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่า ท่วงท านองในวรรคนี้ใช้เสียงนอกทางเสียงคือ              
เสียงฟา(ฟ) มาร้อยเรียงประกอบเป็นท านองในวรรคหลังห้องที่ 6 และ 8 เพ่ือเป็นการเชื่อมระดังเสียง 
และท าให้ท านองนั้นมีความราบรื่น ดังโครงสร้างต่อไปนี้ 
 
วรรคหลัง 

               
- ซ - ล ด  ซล๎ซ - ลซฟ - ม - ฟ ซฺฟมรดรม๎ร - ร 

 
 
ประโยคที่ 15 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) 

 
 วรรคหน้าห้องที่ 1 พบการพรมจากเสียงมี(ม๎) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียง
ซอล(ซ) แล้วลงมาที่เสียงโดต่ า(ดฺ) ห้องที่ 2 มีการไล่เสียงขึ้น 4 เสียง ที่เสียงที(ท) ขึ้นไปหาเสียงโด(ด) 
เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) ห้องท่ี 4 มีการไล่เสียงขึ้นไปทีละเสียงจากเสียงเร(ร) ไปหาเสียงมี(ม) เสียงฟา
(ฟ) และเสียงซอล(ซ)  
 วรรคหลังห้องที่ 5 มีการยักจังหวะ เริ่มเสียงแรกที่เสียงลา(ล) ลงมาที่เสียงประสานเสียงซอล
(ซ) ห้องที่ 2 เสียงแรก คือ เสียงโดสูง(ด ) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงไปที่เสียงลา(ล)พยางค์ที่ 3 มีการ
ประสานเสียงซอล(ซ) และลงมา 1 เสียงที่เสียงฟา(ฟ) ห้องที่ 7 มีการไล่เสียงขึ้นจากเสียงมี(ม) ขึ้นไป
เสียงฟา(ฟ)ประสานเสียงซอล(ซ) และเสียงลา(ล) และห้องที่ 8 ไล่เสียงลงมาจากเสียงซอล(ซ) ลงมาที่
เสียงฟา(ฟ) เสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) การใช้คันชักในประโยคนี้ใช้คันชักไกวเปล 
 จากประโยคที่ 15 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่า ในประโยคนี้ผู้ประพันธ์มีการใช้เสียงนอกทางเสียง 
คือ เสียงฟา(ฟ) และเสียงที(ท) มาร้อยเรียงเป็นท านอง อีกทั้งในวรรคหน้ามีการสร้างท านองใน
ลักษณะเรียงขึ้นในห้องท่ี 2, 4, 7 และการเรียงเสียงลงในห้องที่ 8 ดังโครงสร้างต่อไปนี้ 
 
ประโยคที่ 15 

                   
ม๎ ร ซ ดฺ ท ดฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ - - ล ซ ด  ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 

 
 
       

        ส านวนเรียงเสียงขึ้น      ส านวนเรียงเสียงลง 
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ประโยค ลงจบ 
เที่ยวพัน 

                  
- - ทลซลท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ซ 

 

                 
- ร - ซ - - ทลซลท - ล๎ - ท - ด  - ร  

   
ท านองหลัก 

- - ม  ม  - ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - ร  
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร 

 
 ทางเสียง 
  -  เที่ยวพัน ประโยคลงจบ 
  ทางเดี่ยวประโยคส่วนน าพบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2  คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค ลงจบเที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง          เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า          เสียงสูง 
 
ประโยค ลงจบ 

ลูกตกเท่ียวพัน ทฺ ร  ด  ซ ซ ท ท ร  
ลูกตกท านองหลัก ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ร  

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยค ลงจบ เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านอง 
คือ เสียงเร(ร ) ซึ่งเป็นเสียงเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก  
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 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคส่วนน าและส่วนท้าย เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การสะบัดลง 3 เสียง และการสะบัดลง 2 เสียง เสียง  ทลซ ,  
2. การสะบัดข้ึน 2 เสียง เสียง ด ท , ลท 
3. การสะบัดลง 2 เสียง  เสียง ลท 
4. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
5. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกมีการสะบัดลง 3 เสียง เริ่มที่เสียงที(ท) ไปหาเสียงลา(ล) และเสียงซอล
(ซ) จากนั้นมีการสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) ด้วยคันชักออก ห้องท่ี 2 เริ่มเสียงแรก
ด้วยเสียงโดสูง(ด ) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงไปที่เสียงประสานเสียเร(ร) ด้วยคันชักเข้า แล้วจึง
กลับมาที่เสียงโดสูง(ด ) อีกครั้ง ในห้องที่ 3 พยางค์ท่ี 4 ด้วยคันชักออก และห้องที่ 4 เริ่มเสียงด้วยเสียง
ที(ท) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงไปที่เสียงโดสูง(ด ) แล้วขึ้นไปที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วจึงกลับลงมาที่เสียงโด
สูง(ด ) อีกครั้งด้วยคันชักออก แล้วจึงเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 4 เสียง ที่เสียงประสานเสียงซอล(ซ) 
 วรรคหลังเริ่มที่เสียงประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักเข้า จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 
เสียง ที่เสียงประสานเสียงซอล(ซ) ห้องที่ 6 มีการสะบัดขึ้น 3 เสียง ที่เสียงที(ท) ลา(ล) และซอล(ซ)
และสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) ห้องท่ี 3 มีการครั่นเสียงพรมจากท่ีเสียงลา(ล๎) แล้ว 
เคลื่อนที่ขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงที(ท) ห้องที่ 4 เริ่มด้วยเสียงโดสูง(ด ) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 
เสียง ที่เสียงประสานเสียงเรสูง(ร )  
 จากประโยค ส่วนน า เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์มีการใช้กลวิธีพิเศษการสะบัดลง 3 
เสียง และสะบัดขึ้น 2 เสียง ติดกัน ซึ่งท านองในห้องที่ 1 และห้องที่ 6 นี้ ผู้บรรเลงจะต้องบรรเลงด้วย
คันชักออก และสะบัดลงสะบัดขึ้นติดกันแล้วจึงหยุดเสียงไว้ 1 พยางค์ เพ่ือให้ได้เสียงที่ชัดเจน 
และคมคายซึ่งการขึ้นเพลงท านองนี้หากผู้บรรเลงขึ้นเพลงได้อย่างคมคายชัดจน ก็จะท าให้ผู้ฟังนั้นรู้สึก
อย่างตามตามในช่วงต่อไป 
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3.2.4  สรุปผลการวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก  สามช้ัน 
 
 จากการวิเคราะห์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ             
สุนทรวาทิน โดยตั้ งประเด็นไว้  5 ประการ ดังนี้  1. สั งคีตลักษณ์ 2. จั งหวะ 3. ทางเสียง 
4. การเคลื่อนที่ของท านองและส านวนกลอน 5. การใช้กลวิธีพิเศษ ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้ 
 
สังคีตลักษณ์ 
 สังคีตลักษณ์ของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ              
สุนทรวาทิน มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว 
 
จังหวะ 
 จังหวะในการเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก สามชั้น ใช้โทน-ร ามะนา ตีหน้าทับ ปรบไก่       
สามชั้น ฉิ่งตีในอัตราสามชั้น 
 การตีฉิ่งให้ตีอัตราจังหวะ สามชั้นในเที่ยวโอด และเปลี่ยนเป็นอัตราจังหวะ สองชั้นใน 
เที่ยวพัน และก่อนจบเพลงในประโยคสุดท้ายให้ฉิ่งกลับสู่อัตราจังหวะสามชั้นอย่างเดิม 
 
ทางเสียง 
 ทางเสียงของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก สามชั้นนี้ จากการวิเคราะห์จะเห็นว่ามีการ
เปลี่ยนทางเสียงทั้งหมด 4 ทางเสียง คือ ทางเพียงออบน (ดรมxซลx) ทางเพียงออล่าง (ซลทxรมx) 
ทางใน (ลทดxมฟx) ทางนอก (รมฟxลทx) นอกจากนี้ยังพบว่าครึ่งจะแรกของจังหวะสุดท้ายเป็นทาง
เสียงนอก และครึ่งจังหวะหลังเป็นทางเสียงเพียงออบนเหมือนกันทั้ง 3 เพลง และมีบางประโยคที่ใช้
เสียงนอกทางเสียงมาร่วมในการประพันธ์ 
  
การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอนที่พบในทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก 
สามชั้น สามารถอธิบายได้ดังนี้ 
 
 - การเคลื่อนที่ของท านอง ลักษณะการเคลื่อนท านองนั้น พบว่าทางเดี่ยวซอสามสายเพลง                 
พญาโศก สามชั้น ผู้ประพันธ์มีการประพันธ์ยึดหลักตามการเคลื่อนของทิศทางท านองหลักเกือบ
ทั้งหมด โดยพบว่ามีเพียง 3 ประโยคของเที่ยวโอด และ2 ประโยคของเที่ยวพัน ที่มีกระสวนเคลื่อนที่
สวนทางกับท านองหลัก เนื่องจากเป็นการผูกวิถีของการเดินกลอน 
  

- เที่ยวโอด ลักษณะการประพันธ์เที่ยวแรกพบว่าส านวนการขึ้นเพลงใช้ส านวนของประโยค 
สุดท้ายเป็นส่วนขึ้นท านองเพลง พบว่าในเที่ยวโอดนี้มีโครงสร้างท านองที่เนิบช้า ครวญเสียงเอ้ือน
ท านองคล้ายกบัทางร้อง มีการออกแรงน้ าหนักในการใช้ชักเพ่ือให้เกิดเสียงหนักและเสียงเบา เพ่ือเพ่ิม
ความอ่อนช้อย คล้ายกับการคร่ าครวญ พบการสะบัด พรมจาก แทรกในส านวนกลอนเพ่ือให้ท านอง
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นั้นไม่เรียบจนเกินไป อีกทั้งผู้ประพันธ์ได้สร้างท่วงท านองช่วงเสียงทุ้มต่ าในแต่ละประโยคท านองโดย
ไม่ซ้ ากันแมแ้ต่ประโยคเดียว 

 
- เที่ยวพัน ในเที่ยวนี้พบว่าเป็นการผูกส านวนกลอนเก็บตลอดจนจบเพลง พบความเข้มข้น

ของการสะบัด การใช้เสียงประสาน การยักเยื้องของของท านอง การพรมจาก และการใช้คันชักให้
เหมาะสมกับท านอง เพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจให้กับท านองได้เป็นอย่างดี และพบว่าส านวนลงจบเป็น
ส านวนเดียวกันกับประโยคท้ายของเที่ยวโอด เว้นแต่ผู้ประพันธ์ใช้กลวิธีการสะบัดลง 3 เสียง และ
สะบัดขึ้น 2 เสียง เพิ่มเติมในประโยคสุดท้ายของเที่ยวพันเพ่ือให้เกิดความแตกต่างระหว่างประโยค 
 
การใช้กลวิธีพิเศษ 
 พบการใช้กลวิธีพิเศษต่างๆของซอสามสาย คือ การสะบัดขึ้นขึ้น 2 เสียง และ 3 เสียงการ
สะบัดลง 2 เสียง และ3 เสียง การพรมจาก ไม่พบการรูดนิ้ว มีเพียงการทดนิ้ว การสีเสียงประสาน   
การยักจังหวะ การกระทบเสียง การผันเสียง การควงเสียง การรูดสาย การใช้นิ้วชั่ง การใช้นิ้วนา ค
สะดุ้ง การน ากลวิธีพิเศษทั้งหมดนี้มาร้อยเรียงประกอบท านองในเที่ยวโอด และเที่ยวพัน ถือว่า
รวบรวมเอากลวิธีพิเศษของการเดี่ยวซอสามสายไว้อย่างครบถ้วน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 4 
วิเคราะห์ทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาครวญสามชั้น 

กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ  สุนทรวาทิน 
 

ในบทที่ 4 เป็นการวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาครวญ สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์   
เจริญใจ สุนทรวาทิน รายละเอียดและโครงสร้างในการวิเคราะห์ เหมือนกับในบทท่ี 3 ทุกประการ  
 
 

4.1 โน้ตเพลงเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาครวญ สามชั้น 

เที่ยวโอด           

                       
- - - ทฺ - ดฺ - ร ๎ ม๎ ร -  ซร ซม รดฺ - ดฺรฺ 

 

              
ดฺท ลฺ - ลฺท๎ลฺ รฺ ลฺ - รฺท ฺ - ดฺ - รฟ - ซฟ มรดฺรมร๎ - ร 

 
 

           
- - - - - - - ร ท - - ร ท ทลซ ลท๎ล  ร ท 

 

           
ลซ - ซฺม รทฺ - ร ม ซ - - ร ล ท ลซ - ลท 

 
 

                   
- ร  - ท - ล๎ - ร ท ลซ - ลท๎ล ท ลซ - ลท 

 

                
- ด  - - - - - ซฟ - - ซฟ มรดฺ รม๎ร - ร 
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- - - รมฟ ลท๎ล - ร - - - ม - ฟ - มร 

 

      
ฟมรซฺฟ - ฟ - ม - ฟ ซฺฟ มรดฺ รฟ-ซฺฟ มรดฺรมร๎ - ร 

 
 

               
- ล๎ - ท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ซ 

 

             
- ร - ซ - - ลท - ล๎ - ท ด  - ร ด ทด ร  

 
 

        
- - - - - - - ร ท - ร  - ท ล๎ - ร ท ลซ 

 

         
- - ซ ม รทฺ - รม๎ร ม - ซมซ - ร ล ท ลซ - ลท 

 
 

                     
- ร  - ท - ล๎ - ร ท ลซ - ลท๎ล ซลซล - ร  

 

             
ล ทลซลท - ด  - ซฟ - - ซฟ มรดฺ รม๎ร - ร 

 
 

            
- - - ซฺ - ซ- ร - ดฺ - รม มรดฺ รม๎ร - ร 

 

                           
ม๎รซ - ม ซม๎ร - ท - ร  - ท ลท๎ล - ลท 
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- - - ลท ลซ - ล ท๎ล - ร ล ท ลซมลซ - ซ 

 
สะอึก เข้า                 

- - - - - - - ล ท๎ล - ร ซ ทลซ ทลซท๎ล ร ท 
 
 

                 
- ล - ท ล๎ท - ร  - - - ท ลซ ลท๎ล - ร  

 

       
- ล - ท ลซ - ล ท๎ล - ร ซ ทลซ ลท๎ลร ท 

 
 

              
- - - ล ท๎ลท๎ล - ร  - - - ล ทลซลท - ด  

 
สะอึกเข้า                 
- - - หยุด - - - ซฺฟ - - ซฺฟ มรดฺ รม๎ร - ร 

 
 

                    
- - - หยุด - - - ร - - - ม ฟมร - ฟมรฟม 

 

             
- ม - ฟ - - ม ฟ ซฟ มรดฺ รฟ มรดฺ รม๎ร - ร 

 
 

               
- ล๎ - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ซ 

 

                
- ร - ซ - - ลท - ล๎ - ท - ด  - ร  
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เที่ยวพัน 

                                    
- - - ท - - -ททท - ร  - ท - ล - ซ ร ม ซ ล ร ท ล๎ ซ ร ม๎ ร- ซ - ล๎ - 

 

                                 
ท - ล ร  ซ ท๎ ล ซ ร ม ร ซ ท๎ ล ร  ท ล ท ด  ร  ร ร  ด  ท ล ซ ร  ซ ล ท ด  ร  

 

                        
ร ท ล๎ ท ร ฟ ม๎ ร ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺร ม ฟ ล ท๎ ล ร  ล ท๎ ล ฟ ม ฟ ล ท ๎ ล ฟ๎ ม ร 

 

                                                 
- ล๎ - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ซ - ร - - ซ - ลท - ล๎ - ท - ด  - ร  

 

                                            
- - - ท - - - ททท - ร  - ท - ล - ซ ร ม ซ ล ร ท ล๎ ซ ร ม๎ ร - ซ - ล๎ - 

 

                            
ท - ล ร  ซ ท๎ ล ซ ร ม ซ ซ ท๎ ล ร  ท ล ท ด  ร  ร ร  ด  ท ล ซ ร  ซ ล ท ด  ร  

 

                                       
ร ม๎ ร ร ร ม๎ ร ร ร ม๎ ร ร ร ม๎ ร ร ซ ล๎ ซ ร ซฺ ม ร ท - ร  - ท ล ซ - ล๎ 

 

                                                   
- - - ท - - - ล - - ซ ม - ร - ม ซ - - ลซม - ร - ซ - - - ล๎ - - - ท 

 

 

                         
ร  ร  ม  ร  - ท๎ ล ซ ร ม๎ ร ซ ท๎ ล ร  ท ล ท ด  ซ ล ท ด  ฟ ซ ล ท ม ฟ ซ ล - 

 

                         
ร - ล ท ๎ ล ฟ ม ร ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺร ม ฟ ล๎ ท ล ร  ล๎ ท ล ฟ ม ฟ ล ท๎ ล ฟ๎ ม ร 

 
 

                                
ร ทฺ ร ร ร ม ร ร - ม ซ ซ ซ ล๎ ซ ซ ล ซ ล ล ล ท๎ ล ล ท ล ท ท ท ร  ท ท 
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A 

ลงจบ 

                 
- ล๎ - ท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ซ 

 

                        
- ร - ซ - - ล ท - ล๎ - ท - ด  - ร ด ทด ร  

 
 

4.2  รายละเอียดการวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาครวญ สามชั้น 

 การวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษา          
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน นี้เป็นการวิเคราะห์คุณลักษณะพิเศษที่พบ ซึ่งผู้วิจัยคุณลักษณะพิเศษที่    
พบในทางเดี่ยวซอสามสายนั้นสามารถแยกให้เป็นประเด็นต่างๆ โดยจะแบ่งวิเคราะห์ทีละเพลง ดังนี้ 
 

 4.2.1  สังคีตลักษณ์ 
 เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาครวญ สามชั้น เป็นเพลงท่อนเดียว มีทั้งหมด 6 จังหวะหน้าทับ     
ปรบไก่ สามชั้น เมื่อท าการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงพญาครวญ สามชั้น สามารถเขียนสัญลักษณ์
แทนสังคีตลักษณ์ได้ดังนี้ 
 

  
 
  A  แทนท านองเพลงพญาครวญ สามชั้น  
 
 4.2.2  จังหวะ 
 เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาครวญ สามชั้นใช้หน้าทับปรบไก่ 3 ชั้น   
  โทน-ร ามะนา  บรรเลงหน้าทับปรบไก่ 3 ชั้น ทั้งเท่ียวโอด และเที่ยวพัน 
  ฉิ่ง   บรรเลงอัตราจังหวะ 3 ชั้น เที่ยวโอด และบรรเลงอัตรา
     จังหวะ 2 ชั้น เที่ยวพัน  
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4.2.3  วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักและท านองเดี่ยว 
 
วิเคราะห์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาครวญ สามชั้น 
ประโยค ส่วนน า 
เที่ยวโอด        

               
- - - ทฺ - ดฺ - ร ๎ ม๎ ร -  ซฺร ซฺม รดฺ - ดฺรฺ 

 

                    
ดฺท ลฺ - ลฺท๎ลฺ รฺ ลฺ - รฺท ฺ - ดฺ - รฟ - ซฺฟ มรดฺรมร๎ - ร 

 
เที่ยวโอด  ส่วนท้าย 

                             
- ล๎ - ท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ซ 

 

                   
- ร - ซ - - ล ท - ล๎ - ท - ด  - ร ด ทด ร  

 
ท านองหลัก 

- - ม  ม  -  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - ร  
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร 

 

 ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด ส่วนน า 
  ทางเดี่ยวประโยคส่วนน าพบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
   
  -  เที่ยวโอด ส่วนท้าย 
  ทางเดี่ยวประโยคส่วนน าพบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
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 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยคส่วนน า เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
  ในประโยคส่วนท้าย เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
ประโยคที่ ส่วนน า 

ลูกตกเท่ียวโอด ทฺ ร ร ร ลฺ ทฺ ฟ ร 
ลูกตกเท่ียวพัน ท ร  ด  ซ ซ ท ท ร  
ลูกตกท านองหลัก ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ร  

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคส่วนน า เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างเคลื่อนที่ของ
ท านองสวนกับท านองหลัก ส าหรับลูกตกในประโยคนี้ คือ เสียงเร(ร) ซึ่งเป็นเสียงเดียวกันกับลูกตก
ของท านองหลักแต่แตกต่างกันที่ทางเสียงที่ต่างกันเป็นคู่ 8 และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของท านอง 
คือ เสียงเรสูง(ร ) ตรงตามลูกตกของท านองหลัก 
  
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยค ส่วนน า เที่ยวโอด ใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
  1.  การพรมจากเสียงเร(ร๎) และเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้ รม๎ร , 
      ลท๎ล 
  2.  การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) 
  3.  การใช้เสียงซอลควง(ซฺ)  
  4.  การสะบัดลง 3 เสียง  เสียง  มรด 
  5.  การสะบัดลง 2 เสียง  เสียง  รฺทฺ 
   
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกทีเสียงทีต่ า(ทฺ)จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียงจนถึงเสียงเร(ร๎)
แล้วพรมจาก เมื่อเข้าสู่ในห้องที่ 3 ในจังหวะยกมีการพรมจากเสียงเร(ร๎) อีกครั้งและพยางค์ท่ี 4 มีการ
ใช้เสียงซอลควง(ซฺ) แล้วเปิดสายเปล่าด้วยเสียงประสานเสียงเร(ร) และในห้องที่ 4 มีการเฉี่ยว 
นิ้วที ่3 ทีเ่สียงซอลควง(ซฺ) อย่างรวดเร็ว  
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 วรรคหลังมีการเอ้ือนของท านองต่อเนื่องมาจากห้องที่ 4 ของวรรคหน้า แล้วฝากลูกตก                    
เสียงที(ทฺ) ในห้องที่ 1 จังหวะยก และพยางค์ที่ 4 มีการพรมจากที่เสียงลา(ล๎) ส่วนในห้องที่ 6 พยางค์
ที่ 4 มีการสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงเร(รฺ) และเสียงที(ทฺ) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปที่เสียงโด
(ดฺ) และในพยางค์ที่ 4 ของห้องที่ 7 ไปจนถึงเสียงเร(ร) เสียงสุดท้ายของห้องที่ 8 เป็นเอื้อนชุดเดียวกัน
ทั้งหมด 
 จากประโยคส่วนน า เที่ยวโอด พบว่าผู้ประพันธ์มุ่งเน้นการขึ้นต้นท านองด้วยเสียงที่ต่ า ลุ่มลึก 
ประกอบการการใช้กลวิธีพิเศษการพรมจาก ซึ่งการพรมจากนั้นจะต้องให้ปลายนิ้วพรมแล้วเปิดสาย
อย่างรวดเร็วหากผู้บรรเลงใช้คันชักกับการลงนิ้วไม่สัมพันธ์กันก็จะท าให้เสียงที่บรรเลงไม่ชัดได้  
 นอกจากนี้การใช้เสียงเสียงซอลควง(ซฺ) วรรคหน้า ในห้องที่ 3 เสียงซอลควง(ซฺ) นั้นจะสีให้เบา
ที่สุดพอเปิดสายเปล่าเสียงเร(ร) จะต้องออกน้ าหนักการใช้คันชักให้แรงกว่าปกติ  เนื่องจาก 
เสียงซอลควง(ซฺ) เป็นเพียงเสียงรองไม่ใช่เสียหลัก 
  
 ประโยค ส่วนท้าย เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การทดนิ้วก้อย เสียงมีสูง(ม ) 
3. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
4. การสะบัดลง 2 เสียง  ลท 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกในห้องที่ 1 ด้วยเสียงลา พร้อมกับการพรมจากในพยางค์ท่ี 2 จากนั้นมี
การเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียงที่เสียงที(ท) โดสูง(ด ) เรสูง(ร ) จากนั้นมีการทดนิ้วก้อยโดยการใช้
นิ้วก้อยเอ้ือมลงมา 1 เสียงที่เสียงมีสูง(ม ) แล้วจึงกลับลงมาที่เสียงเรสูง(ร ) โดสูง(ด ) แล้วจึงเปิดสาย
เปล่าประสานเสียงซอล(ซ)  
 วรรคหลังเริ่มเสียงแรกในห้องที่ 1 ด้วยการประสานเสียงเร(ร) จากนั้นเคลื่อนที่ลงมา 5 เสียง
ที่เสียงซอล(ซ) ด้วยการประสานเสียงเช่นกัน ในห้องที่ 6 มีการสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงลา(ล)ขึ้นไปหา
เสียงที(ท) แล้วมีการย้ าเสียงลา(ล๎) พร้อมกับการพรมจาก แล้วจึงเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียง 
เริ่มเสียงแรกที่เสียงที(ท) โดสูง(ด ) เรสูง(ร ) 
 จากประโยคส่วนท้าย เที่ยวโอดนั้นผู้วิจัยพบว่า ผู้บรรเลงจะต้องมีทักษะในการทดนิ้วก้อย  
หากผู้บรรเลงมีนิ้วก้อยที่ไม่แข็งแรงพอ และไม่ได้ฝึกมาจนช านาญก็จะท าให้เกิดการสีเพ้ียน และเสียง
ไม่ชัดเจนได้ ส่วนในเรื่องของการใช้ค าว่า “ทดนิ้ว” รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวไว้ว่า 
 

ค ำว่ำ “ทดนิ้ว” ก็เหมือนในลักษณะของปี่พำทย์นี่ละ เขำใช้ค ำว่ำทดเสียง 
ท ำให้มันมีเสำเกำะก็แล้วกัน ให้มันมีหลักไว้เหยียบยันก่อนไว้ผันกำยทดเสียงหรือ
ท้ำวเสียง แต่ฉันชอบใช้ค ำว่ำ “ท้ำว” อย่ำงที่ครูเทวำประสิทธิ์ใช้ ค ำว่ำ “ทด” 
ทดมือไปสิหรือเสี้ยวมือไปสิ ฉันได้ยินมำทั้ง 2 อย่ำงแต่พวกครูมิ ครูสอนใช้ 

 
(พิชิต ชัยเสรี,  สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2557) 
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ประโยคที่ 1   
เที่ยวโอด 

         
- - - - - - - ร ท - - ร ท ทลซ ลท๎ลร ท 

 

            
ทลซ - ซฺม รทฺ - ร ม ซ - - ร ล ท ลซ - ลท 

 

เที่ยวพัน  

                                       
- - - ท - - ททท - ร  - ท - ล - ซ ร ม ซ ล ร ท ล๎ ซ ร ม๎ ร - ซ - ล๎ - 

 

ท านองหลัก 
- - - - - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 
- - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ล ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 

 ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 1 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงที 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 1 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 ไม่มี 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 

การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยคที่ 1 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
  
  ในประโยคที่ 1 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
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ประโยคที่ 1 
ลูกตกเท่ียวโอด - ท ท ท ม ซ ล ท 
ลูกตกเท่ียวพัน ท ท ท ซ ล ซ - - 
ลูกตกท านองหลัก ท ท ท ซ ล ซ ซ ท 

 
 

 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 1  เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ปรากฏลูกตกของท านอง คือ  เสียงที(ท) ซึ่ง
เป็นเสียงเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ไม่ปรากฏลูกตกของท านอง 
เนื่องจากลูกตกของในห้องที่ 8 นี้ มีการฝากลูกตกของท านองไปลงในห้องถัดไป 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคส่วนน า เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การกระทบเสียง จากเสียงเรสูง(ร ) ไปหาเสียงที(ท) ร ท 
2. การสะบัดลง 3 เสียง และการสะบัดลง 2 เสียง เสียง  ทลซ , รท ฺ
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง เสียง ลท 
4. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
5. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
6. การสะบัดลง 2 เสียง  เสียง ลท 

 
วรรคหน้าในห้องที่ 1 คือเสียงต่อเนื่องจากห้องก่อนหน้านี้ คือเสียงเรสูง(ร ) บรรเลงด้วยการ       

สีคันชักออก จากนั้นในห้องที่ 2 มีการกระทบเสียงที(ท) ซึ่งจะต้องผ่านนิ้วก้อยเสียงเรสูง(ร )เบาๆสั้นๆ 
ผ่านมาหาเสียงที(ท) ในห้องที่ 3 บรรเลงท านองเดิมอีกครั้ง จากนั้นจึงสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที 
เสียงลา และซอล ตามล าดับจากนั้นพรมจากที่เสียงลา(ล)แล้วเฉี่ยวนิ้วก้อยที่เสียงเรสูง(ร ) โดยข้าม
เสียงโดสูง(ด ) ผ่านมาที่เสียงที(ท) 
 วรรคหลังในห้องที่ 5 เริ่มด้วยการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที ลา และซอล ตามล าดับ และ
สะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงซอลควง(ซฺ) ข้ามเสียงฟา(ฟ) ลงมาที่เสียงมี(ม)ในห้องที่ 6 มีการสะบัดลง 2 
เสียง ที่เสียงเร(ร) ข้ามเสียงโด(ด) ผ่านลงมาที่เสียงที(ท) จากนั้นสีเสียงประสานเสียงเร(ร)แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไป 1 เสียงที่เสียงมีแล้วเปิดสายเปล่าเสียงประสานเสียงซอล(ซ) ด้วยคันชักเข้า ในห้องที่ 7 มีการ
กระทบ เสียงลา(ล) โดยใช้นิ้วก้อยเสียงเรสูง(ร ) ข้ามมาหาเสียงลา(ล)ที่นิ้วชี้ และในห้องที่ 8 มีการ
สะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที ลา และซอล และสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงลา และเสียงที 
 จากประโยคที่ 1 นั้นผู้วิจัยพบว่าในห้องที่ 2 และ 3 ผู้ประพันธ์ใช้การกระทบเสียงทั้ง 2 ครั้ง 
ซึ่งลักษณะเฉพาะของท านองตรงนี้ผู้บรรเลงจะต้องควบคุมน้ าหนักมือให้เบาที่สุดในเสียงเรสูง(ร )
นิ้วก้อย เพราะเสียงนิ้วก้อยนั้นไม่ใช่เสียงหลัก เพียงเป็นแค่เสียงผ่านเท่านั้น และให้ห้องที่ 4 นอกจาก
การพรมจากแล้วผู้บรรเลงจะต้องกระทบเสียงต่ออย่างรวดเร็วและจะต้องกระทบเสียงให้เบาที่สุด 
และคมชัด ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องเน้นเสียงที่ดังและชัดเจนตรงช่วงการใช้กลวิธีพิเศษพรมจาก 
แล้วบรรเลงให้เบา คมชัด ที่สุดตรงช่วงของการกระทบเสียง 
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ประโยคที่ 1 เที่ยวพัน ใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงลา(ท) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร)และเสียงซอล(ซ) 
3. การยักจังหวะ 

 
 วรรคหน้าเริ่มด้วยการสีคันชักออกที่เสียงที(ท) จากนั้นสีเสียงเดิมอีกครั้งในห้องที่ 2 พยางค์ท่ี 
4 ด้วยการสะบัดเสียงที(ท) 3 ครั้ง เข้า-ออก-เข้า ห้องที่ 2 เริ่มเสียงแรกด้วยเสียงเรสูง(ร ) แล้วลงมา 3 
เสียงที่เสียงที(ท) ลงมาเสียงลา(ล) และจบด้วยการประสานเสียงซอล(ซ)ในพยางค์ที่  
 วรรคหลังเริ่มเสียงแรกที่เสียงเร(ร) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงมี(ม) ข้าม                     
เสียงฟา(ฟ) แล้วไปหาเสียงซอล(ล) และเสียงลา(ล) ในห้องที่ 6 มีการพรมจากที่เสียงลา(ล๎) ในพยางค์ที่ 
3 และประสานเสียงซอล(ซ) ในพยางค์ที่ 4 แล้วในห้องที่ 7 มีการพรมจากเสียงเร(ร๎) แล้วยักจังหวะที่
เสียงซอล(ซ) และห้องที่ 8 เสียงลา 
 จากประโยคส่วนท้ายเที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์สร้างส านวนกลอนในลักษณะค่อยๆ
คลี่คลายเพื่อเปลี่ยนอารมณ์จากเที่ยวโอดเป็นเที่ยวพัน เพราะท านองใน 2 ห้องแรกนั้นมีโครงสร้างของ
กระสวนท านองแบบค่อยๆเก็บ และในห้องที่ 7- 8 ผู้ประพันธ์มีการสร้างท านองเพลงแบบยักจังหวะ
พร้อมทั้งฝากลูกตกไปลงในห้องถัดไป จากส านวนกลอนในประโยคนี้หากผู้บรรเลงมีทักษะการใช้
จังหวะที่ไม่ดีก็จะท าให้ประโยคนี้บรรเลงออกมาไม่ตรงตามจุดประสงค์ของผู้ประพันธ์ 
 
 
ประโยคที่  2 
เที่ยวโอด 

                            
- ร  - ท - ล๎ - ร ท ลซ - ลท๎ล ท ลซ - ลท 

 

                       
- ด  - - - - - ซฺฟ - - ซฺฟ มรดฺ รม๎ร - ร 

 
เที่ยวพัน 

                    
ท - ล ร  ซ ท๎ ล ซ ร ม ซ ซ ท๎ ล ร  ท ล ท ด  ร  ร ร  ด  ท ล ซ ร  ซ ล ท ด  ร  

 
ท านองหลัก 
  - ม  - -   ร  ท - - - - - ซ - - ล ท   - ด  - ร    ม  ร  - - - - ล ท   ด  - - ร  
- - ร  ท - - ล ซ   - ร - -   - ซ - -   - ซ - - - - ด  ท   ล ซ - - -  ร - - 
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 ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด  
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 2 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงฟา และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 2 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที  และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
 

การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยคที่ 2 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง        เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า        เสียงสูง 
 
  ในประโยคที่ 2 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง        เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
 
ประโยคที่ 2 

ลูกตกเท่ียวโอด ท ท ล ท - ฟ ฟ ร 
ลูกตกเท่ียวพัน ร ซ ซ ท ร  ท ซ ร  
ลูกตกท านองหลัก ท ซ ซ ท ร  ท ท ร  

 

 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 2 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างเคลื่อนที่ของท านอง
สวนกับท านองหลัก ส าหรับลูกตกในประโยคนี้ คือ เสียงเร(ร) ซึ่งเป็นเสียงเดียวกันกับลูกตกของ
ท านองหลักแต่แตกต่างกันที่ทางเสียงที่ต่างกันเป็นคู่ 8  และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของท านอง คือ 
เสียงเรสูง(ร  )ตรงตามลูกตกของท านองหลัก  
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 2  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การกระทบเสียง จากเสียงเรสูง(ร ) ไปหาเสียงที(ท) ร ท 
2. การสะบัดข้ึน 3 เสียง และการสะบัดลง 2 เสียง เสียง  รมฟ , ลซ , รฟ 
3. การสะบัดลง 3 เสียง และสะบัดลง 2 เสียง เสียง ฟมร, มรด , ซฺฟ 



 
 

128 

4. การพรมจากเสียงลา(ล๎)  และเสียงเร(ร๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , 
รม๎ร 

5. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
6. การใช้นิ้วควงเสียงซอล(ซฺ) 

 
วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกด้วยการสะบัดขึ้น 3 เสียง ที่เสียงเร มี และเสียงฟา ตามล าดับ ด้วย 

คันชักออก แล้วพรมจากครั่นเสียงที่เสียงลา(ล๎) แล้วสีเสียงประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักเข้า ในห้อง 
ที่ 3 ลากเสียงมี(ม) ด้วยคันชักออก จากนั้นสะบัดลง 3 เสียงที่เสียงฟา เสียงมี และเสียงเร ตามล าดับ 
 วรรคหลังเริ่มด้วยการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงฟา มี เร  และ 2 เสียง ที่เสียงซอลควง(ซฺ)                        
และเสียงฟา(ฟ)  ในห้องที่ 6 พยางค์ที่ 2 สีคันชักเข้าที่เสียงมี(ม) และสีคันชักออกเสียงฟา(ฟ)ด้วยคัน
ชัก เข้าจากนั้นในห้องที่ 3 มีการสะบัดลง 2 เสียง คือ เสียงซอล  ฟา และสะบัดลง 3 เสียง คือ เสียงมี 
เร และ โด และห้องที่ 8 มีการทบเสียงขึ้นจากเสียงเร(ร) ไปหาเสียงฟา(ฟ) และกระทบลงจากเสียง
ซอลควง(ซฺ) ไปหาเสียงฟา(ฟ) เมื่อกระทบเสียงเสร็จแล้วจะต่อรีบบรรเลงท านองต่อไปให้โดยไวด้วย
การสะบัดสะบัดลง 3 เสียง คือเสียงมี เร และโด แล้วต่อด้วยการครั่นพรมจากเสียงเร(ร๎) ด้วยคันชัก
ออกท้ังหมด ยกเว้นพยางค์ที่ 4 ลูกเสียงเร(ร) ด้วยคันชักเข้า 
 จากประโยคที่ 2 ผู้วิจัยพบว่ากลวิธีพิเศษมีทั้งการสะบัดขึ้น 2 เสีย และสะบัดลง 3 เสียง และ
บางท านองมีการสะบัดหลายๆแบบในคันชักเดียวกัน ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องแบ่งคันชักแต่ละช่วงคันชักให้
ดี ส่วนในวรรคหลัง ห้องที่ 1 ผู้บรรเลงจะสีท านองเอ้ือนติดกันทั้งหมดโดยไว ยกเว้นพยางค์ที่ 4                     
เสียงฟา(ฟ) อีกทั้งท านองเอ้ือนในห้องนี้จะต้องใช้คันชักในการบรรเลงตรงช่วงปลายคันชักเพ่ือให้ได้
เสียงบาง และเฉียบขาดน่าฟัง และในห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ได้สร้างท านองคล้ายกับการเอ้ือนของการ
ร้องเพลงซึ่งการบรรเลงท านองเอ้ือนชุดนี้ผู้บรรเลงต้องใช้คันชักออกทั้งหมด และสีที่ปลายคันชัก
เช่นกัน จากนั้นจึงลงจังหวะตกที่เสียงเร(ร) ด้วยการประสานเสียงและในส่วนเรื่องของความพอดีใน
การใช้คันชัก รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายไว้ดังนี้ 
 

 กำรสะบัดปลำยคันชัก เช่น /ม รทฺ-รม / เสียงมี เร ที คันชักออก และ
เสียงเร มี คันชักเข้ำ มันต้องมีควำมพอดี จะไปสะบัดกลำงคันชักมันจะได้ไหมละ 
เสียงมันก็ไม่เพรำะ เรำก็ต้องสะบัดปลำยคันชักให้มันมีควำมพอดี ให้มันมี  
Beauty  ควำมพอดีและควำมกลมกลืน ตรงนี้ละเป็นสิ่งที่วิทยำศำสตร์ไม่รู้ 
ก็แล้วแต่จะตกลงกันมันมีควำมหมำยไม่ผิดไม่ถูก แต่ในควำมไม่ผิดไม่ถูกมันมี
เกณฑ์ในมนุษยศำสตร์ ซึ่งคนที่ถึงจุดนั้นแล้วจะมองเห็นเกณฑ์                       

 
(พิชิต ชัยเสรี,  สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2557) 
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 ประโยคที่ 2 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงลา(ท๎)  จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกที่เสียงที(ท) ในพยางค์ที่ 1 จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 
1 เสียงที่เสียงลา และไล่ขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) ห้องที่ 2 มีการพรมจากเสียงที(ท๎) แล้วไล่เสียง
ลงมาทีละเสียงจากเสียงที  ลา และซอล  ในห้องที่ 3 มีการใช้เสียงประสานเสียงเร(ร) และเสียงซอล
(ซ) และห้องที่ 4 มีการพรมจากเสียงที(ท๎) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงไปที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วย้อนกลับลงมา         
ที่เสียงที(ท) 
 วรรคหลังห้องที่ 5 เริ่มเสียงแรกที่เสียงลา(ล) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียง 
คือ เสียงลา ที โด และเร ห้องท่ี 6 มีการใช้เสียงเร(ร) ที่สายกลางแล้วเคลื่อนที่ขึ้นไป 8 เสียง ที่เสียงเร
สูง(ร ) ด้วยคันชักออก จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงจากเสียงโด ที ลา และซอล พร้อมกับการสีเสียง
ประสานเสียงซอล(ซ) แล้วขึ้นไปอีก 4 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) จากนั้นกลับลงมาที่เสียงเดิมอีกครั้งแล้ว
เคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียงที่เสียงลา ที โด และเร ตามล าดับ 

จากประโยคที่ 2 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีการฝากลูกตกเสียงที(ท)ของห้องก่อนหน้า
นี้ มาลงในพยางค์ที่ 1 ของห้องถัดไป ส่วนในห้องที่ 3 มีการประสานเสียงทั้งเสียงเร และเสียงซอล 
ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องคอนซอหรือพลิกซอให้ทันเพ่ือให้ได้เสียงที่ชัดเจนของเสียงประสาน ในห้องที่ 5-8 
ผู้ประพันธ์สร้างส านวนกลอนได้มีความกลมกลืนกับท านองหลัก ส่วนในห้องท่ี 6 มีการใช้ลักษณะเสียง
ควงคู่ 8 อย่างกลวิธีการบรรเลงปี่ /รร ด ท/ หากผู้บรรเลงจะสีเสียงเรสูง(ร ) แล้วคอนซอเพ่ือสีเสียงเร(ร) 
สายกลางเปล่า ผู้บรรเลงจะต้องใช้ความไวในการพลิกทวนซอและสีเสียงนั้นเพ่ือให้ได้เสียงที่คมชัดเมื่อ
พิจารณาต่อไปพบว่าการสร้างส านวนกลอนของวรรคหลังแปรท านองได้ใกล้กับท านองหลักมากแต่ก็
ไม่ได้แปรเหมือนกับท านองหลักเลยทีเดียว และยังมีการเปลี่ยนท านองในห้องที่ 6 เพ่ือให้เกิดความ
หลากหลายของท านอง 
 เมื่อพิจารณาต่อไปในวรรคหลัง พบว่าผู้ประพันธ์ได้สร้างกระสวนท านองโดยอิงโครงสร้างของ
ท านองหลักเป็นส่วนใหญ่ แต่ผู้ประพันธ์ได้มีการปรับเปลี่ยนบ้างโดยน ากระสวนท านองของปี่มาใช้
ส าหรับทางเดี่ยวนี้ด้วย  
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ประโยคที่ 3 
เที่ยวโอด 

                 
- - - รมฟ ลท๎ล - ร - - - ม - ฟ - มร 

 

      
ฟมรซฺฟ - ฟ - ม - ฟ ซฺฟ มรดฺ รฟ - ซฺฟ มรดฺรมร๎ - ร 

 
เที่ยวพัน 

                            
ร ท ล๎ ท ร ฟ ม๎ ร ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ร ม ฟ ล ท๎ ล ร  ล ท๎ ล ฟ ม ฟ ล ท ๎ ล ฟ๎ ม ร 

 

ท านองหลัก 
- ล - ล -  ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท ร  ท - - ท ล - - ล ฟ - - 
- - - ฟ - -  ม ร - ล ฺ- - - ร - - - ฟ - - - -  ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

 

ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 3 พบว่าอยู่ในทางเสียงนอก   ร ม ฟ X ล ท X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงฟา และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
   

-  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 3 พบว่าอยู่ในทางเสียงนอก   ร ม ฟ X ล ท X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงฟา และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยคที่ 3 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงสูง         เสียงต่ า 

 
ในประโยคที่ 3 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 

   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง  
   วรรคหลัง  เสียงสูง         เสียงต่ า 
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ประโยคที่ 3 
ลูกตกเท่ียวโอด ฟ ร ม ร ฟ ฟ ด ร 
ลูกตกเท่ียวพัน ท ร ท ฟ ร  ฟ ท ร 
ลูกตกท านองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ม ร 

 
 

ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 3 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านองคือ 
เสียงเร(ร) ซึ่งเป็นเสียงเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเท่ียวพัน ห้องท่ี 8 ลูกตกของท านอง คือ 
เสียงเรสูง(ร ) ตรงตามลูกตกของท านองหลัก 
 

 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 3  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การกระทบเสียง จากเสียงเรสูง(ร ) ไปหาเสียงที(ท) ร ท 
2. การสะบัดข้ึน 3 เสียง และการสะบัดลง 2 เสียง เสียง  รมฟ , ลซ , รฟ 
3. การสะบัดลง 3 เสียง และสะบัดลง 2 เสียง เสียง ฟมร, มรด , ซฺฟ 
4. การพรมจากเสียงลา(ล๎) และมี(ม๎)  จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , มฟ๎ม 

 
 วรรคหน้าในห้องที่ 1 เริ่มด้วยกระสะบัดขึ้น 3 เสียง จากเสียงเร มี และฟา ด้วยคันชักออก 
จากนั้นพรมจากเสียงลา(ล๎) ครั่นเสียง ด้วยคันชักออกเช่นกัน แล้วในพยางค์ที่  4 จังหวะตกบรรเลง
ประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักเข้า  ในห้องที่ 3 ลากคันชักออกพร้อมกับบรรเลงเสียงมี(ม) แล้วจึง
สะบัด ลง 3 เสียง ที่เสียงฟา มี และเร  

วรรคหลังในห้องที่ 5 สะบัดลง  3 เสียง ที่เสียงฟา มี เร และสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงซอล 
และฟา ด้วยคันชักออกออก และจบเสียงสุดท้ายในพยางค์ที 4 ที่เสียงฟา ด้วยคันชักเข้า ในห้องที่ 7 
มีการกระทบเสียงจากเสียงซอล(ซฺ)ไปหาเสียงฟา(ฟ) แล้วจึงสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี เร และโด 

ในห้องที่ 8มีการกระทบเสียงฟา(ฟ) สะบัดเสียงลง 3 เสียง เสียงมี เร และโด และครั่นเสียง
พรมจากเสียงเร(ร๎) ด้วยคันชักออกทั้งหมด และจบเสียงสุดท้ายในพยางค์ที่ 4 ที่เสียงเร(ร) ด้วยการสี
ประสานเสียงคันชักเข้า 
 จากประโยคที่ 3 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่ากระสวนท านองดังกล่าวมีการใช้กลวิธีพิเศษทั้งการ
สะบัดขึ้นและลง 2 เสียง และ 3 เสียง การกระทบเสียง ส าหรับท านองในประโยคนี้ความยากง่ายอยู่ที่
การใช้คันชักซึ่งผู้บรรเลงจะต้องใช้คันชักให้พอ ปัญหาการใช้คันชักที่มักจะไม่พออยู่ที่ห้อง 3-5 เพราะ
เป็นการใช้คันชักออกทั้งหมด ส าหรับในห้องที่ 5 และห้องที่ 8 ผู้บรรเลงจะสีท านองเอ้ือนทั้ง 2 ชุดนี้
ด้วยปลายคันชัก และควบคุมก าลังการใช้คันชักให้เบาบางพอเหมาะกับท่วงท านอง  
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 ประโยคที่ 3 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงลา(ล๎)  เสียงมี(ม๎ ) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , 

มฟ๎ม 
2. การประสานเสียงเร(ร) 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกที่เสียงเร(ร) แล้วพรมจากเสียงลา(ล๎) จากนั้นปิดเสียงที่เสียงที(ท)อีก
ครั้งในพยางค์ที่ 4 ในห้องที่ 2 มีการพรมจากเสียงมี(ม๎) แล้วเปิดเสียงเร(ร) ด้วยการสีประสานเสียง 
แล้วมีการเปลี่ยนสายจากสายกลางไปหาสายทุ้ม โดยเริ่มเสียงแรกที่เสียงโด(ดฺ) ไล่ ขึ้นไปตามล าดับ
จนถึงเสียงฟา(ฟ) 
 วรรคหลังในห้องที่ 5 เริ่มเสียงแรกที่เสียงลา จากนั้นจึงพรมจากที่เสียงที(ท๎) แล้วเปิดนิ้วกลาง
ให้คงเสียงลา(ล)ไว้ จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 เสียงที่เสียงเรสูง(ร ) ส่วนในห้องที่ 6 มีการ
ใช้กระสวนท านองและทางเสียงเดียวกับห้องที่ 5 ยกเว้นลูกตกซึ่งเป็นเสียงฟา(ฟ) ในห้องที่ 7 และ 8 มี
การเคลื่อนที่ของท านองไปในทิศทางขึ้น และกลับลงมาที่เสียงเร(ร) ด้วยการสีประสานเสียงคันชักเข้า 
 จากประโยคที่ 2 เที่ยวพันผู้วิจัยพบว่าในวรรคหน้ามีการใช้ส านวนกลอนฟาดที่เสียงเร(ร) 
เนื่องจากพยางค์ที่ 4 ในห้องก่อนหน้านี้เสียงสุดท้ายคือเสียงเรสูง(ร ) เมื่อต้องการจะบรรเลงเสียงเร(ร)
ซ้ าในห้องถัดไปผู้ประพันธ์จึงจ าเป็นต้องใช้กลอนฟาดที่เสียงเร(ร) เมื่อพิจารณาต่อไปอีกพบว่า
ผู้ประพันธ์สร้างส านวนกลอนได้อย่างเป็นระบบของการใช้สาย จะสังเกตได้ว่าในห้องที่ 1 เป็นการใช้
สายเอก ห้องท่ี 2 เป็นการใช้สายกลาง และในห้องท่ี 3 เป็นการใช้สายทุ้ม และเม่ือเข้าสู่ห้องท่ี 4 จึงไล่
ขึ้นกลับไปที่สายเอกดังเดิม  
 
ประโยคที่ 4 
เที่ยวโอด 

            
- ล๎ - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ซ 

 

                    
- ร - ซ - - ลท - ล๎ - ท ด  - ร ด ทด ร  

 
เที่ยวพัน 

                                                           
- ล๎ - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ซ - ร - - ซ - ลท - ล๎ - ท - ด  - ร  

 
ท านองหลัก 

- - ร ม - ซ - - - ซ - - ม ร - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - ร  
- ด - - - - - ร - ด - - -  ด - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร 
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ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคส่วนน าพบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคส่วนน าพบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 4 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   
  ในประโยค 4 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
ประโยคที่  4  

ลูกตกเท่ียวโอด ทฺ ร ร ซ ซ ทฺ ท ร  
ลูกตกเท่ียวพัน ท ร  ร  ซ - ท ท ร  
ลูกตกท านองหลัก ม ร - ซ ล ท ด  ร  

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 4  เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านอง 
คือ เสียงเรสูง(ร ) ซึ่งเป็นเสียงเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของ
ท านอง คือ เสียงเรสูง(ร ) ตรงตามลูกตกของท านองหลัก 
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การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 4 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
3. การยักจังหวะ 
4. การทดนิ้วก้อยเสียงมี(ม ) 
5. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  ลท , ด ร  
6. การสะบัดลง 3 เสียง  ร ด ท 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกในห้องที่ 1 ด้วยเสียงลา พร้อมกับการพรมจากในพยางค์ท่ี 2 จากนั้นมี
การเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียงที่เสียงที(ท) โดสูง(ด ) เรสูง(ร ) จากนั้นมีการทดนิ้วก้อยโดยการใช้
นิ้วก้อยเอ้ือมลงมา 1 เสียงที่เสียงมีสูง(ม ) แล้วจึงกลับลงมาที่เสียงเรสูง(ร ) โดสูง(ด ) แล้วจึงเปิดสาย
เปล่าประสานเสียงซอล(ซ)  
 วรรคหลังเริ่มเสียงแรกในห้องที่ 1 ด้วยการประสานเสียงเร(ร) จากนั้นเคลื่อนที่ลงมา 5 เสียง
ที่เสียงซอล(ซ) ด้วยการประสานเสียงเช่นกัน ในห้องที่ 6 มีการสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงลา(ล)ขึ้นไปหา
เสียงที(ท) และในห้องที่ 8 มีการสะบัดลง 3 เสียง คือ เสียงเร โด ที และสะบัดขึ้น 2 เสียง คือ โด 
และเร 
 ในประโยคที่ 4 เที่ยวโอด วรรคหน้า ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์ยังอิงโครงสร้างหลักของการแปร
ท านองส าหรับเที่ยวโอด โดยใช้ท านองจาวๆ แต่ผู้ประพันธ์ได้มีการเปลี่ยนท านองในห้องที่ 8 เพ่ือให้
เกิดความแตกต่างของท านอง 
 
 ประโยคที่ 4 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การทดนิ้วก้อย เสียงมีสูง(ม ) 
3. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
4. การสะบัดลง 2 เสียง  เสียง ลท 
5. การยักจังหวะ 

 
วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกในห้องที่ 1 ด้วยเสียงลา พร้อมกับการพรมจากในพยางค์ท่ี 2 จากนั้นมี

การเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียงที่เสียงที(ท) โดสูง(ด ) เรสูง(ร ) จากนั้นมีการทดนิ้วก้อยโดยการใช้
นิ้วก้อยเอ้ือมลงมา 1 เสียงที่เสียงมีสูง(ม ) แล้วจึงกลับลงมาที่เสียงเรสูง(ร ) โดสูง(ด ) แล้วจึงเปิดสาย
เปล่าประสานเสียงซอล(ซ)  
 วรรคหลังเริ่มเสียงแรกในห้องที่ 1 ด้วยการประสานเสียงเร(ร) จากนั้นเคลื่อนที่ลงมา 5 เสียง
ที่เสียงซอล(ซ) พร้อมกับการยักจังหวะ จากนั้นในห้องที่ 6 มีการสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงลา(ล)                  
และเสียงที(ท)  แล้วมีการย้ าเสียงลา(ล) และเสียงที(ท) อีกครั้งในห้องที่ 7 และในห้องที่ 8 เริ่มเสียง
แรกท่ีเสียงโดสูง(ด ) ในพยางค์ท่ี 2 แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไป 1 เสียงที่เสียงเรสูง(ร ) 
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 ในประโยคที่ 4 เที่ยวพัน วรรคหลัง ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์ได้ใช้โครงสร้างประพันธ์เป็น
ท านองจาวๆ และคล้ายกับท านองส่วนท้ายก่อนออกทางพัน แต่มีส่วนที่แตกต่างกันคือผู้ประพันธ์ได้มี
ใช้ลีลาของการยักจังหวะเพ่ือให้เกิดความแตกต่างจากท านองดังกล่าว 
 
ประโยค 5 
เที่ยวโอด 

                   
- - - - - - - ร ท - ร  - ท ล๎ - ร ท ลซ 

 

             
- - - ซฺม รทฺ - รม๎ร ม - ซมซ - ร ล ท ลซ - ลท 

 
เที่ยวพัน 

                                                  
- - - ท - - ททท - ร  - ท - ล - ซ ร ม ซ ล ร ท ล๎ ซ ร ม๎ ร - ซ - ล๎ - 

 
ท านองหลัก 

- - - - - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 
- - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ล ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 5 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงที 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 1 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 ไม่มี 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 5 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
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ในประโยค 5 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
ประโยคที่  5 

ลูกตกเท่ียวโอด - ท ท ซ ม ร ล ท 
ลูกตกเท่ียวพัน ท ท ท ซ ล ซ - - 
ลูกตกท านองหลัก ท ท ท ซ ลฺ ซ ล ท 

 
  ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 5  เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านอง
คือ เสียงที(ท) ซึ่งเป็นเสียงเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก  และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ไม่ปรากฏลูกตก
ของท านอง เนื่องจากลูกตกของห้องที่ 8 นี้ มีการฝากลูกตกของท านองไปลงในห้องถัดไป 
 

การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 5 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) เสียงเร(ร๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , รม๎ร 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  ลท , ด ร  
4. การสะบัดลง 3 เสียง  ทลซ , มรท ฺ
5. การกระทบเสียงเรสูง(ร ) เสียงมี(ม) 

 
วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกในห้องที่ 2 ด้วยการกระทบเสียงเรสูง(ร ) โดยการใช้นิ้วก้อยชุนสายที่

เสียงเรสูง(ร )แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 3 เสียง ที่เสียงที(ท) จากนั้นในห้องที่ 3 พยางค์ที่ 2 ชุน
นิ้วก้อยเสียงเรสูง(ร ) แล้วจึงเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 3 เสียง ที่เสียงที(ท) พร้อมทั้งพรมจากที่เสียงลา
(ล๎) อีกทั้งกระทบเสียงที(ท) แล้วจึงสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที ลา และเสียงซอล ด้วยการสีเสียง
ประสานคันชักเข้า 

วรรคหลังห้องที่5 พยางค์ที่ 4 มีการสีกระทบเสียงที่เสียงมี(ม) โดยการใช้นิ้วเสียงควงเสียง
ซอล(ซฺ) แล้วลงมาที่นิ้วชี้เสียงมี(ม) จากนั้นจึงสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี เร และที จากนั้นต่อด้วยการ
ครั่นเสียงพรมจากที่เสียงเร(ร๎) ด้วยคันชักออก จากนั้นในห้องที่ 7 เริ่มด้วยคันชักเข้า พร้อมกับการ
บรรเลงเสียงมี(ม) แล้วขึ้นไปหาเสียงซอล(ล) แล้วกลับลงมาที่เสียงเดิม จากนั้นจึงเปิดสายเปล่าที่เสียง
ซอล(ซ)ด้วยการสีประสานเสียงคันชักเข้า ในพยางค์ที่  4 มีการกระทบเสียงลา(ล) แล้วจึงสะบัดลง 3 
เสียง ที่เสียงที ลา และซอล ด้วยคันชักออก และจบเสียงในพยางค์ที่ 4 ด้วยการสะบัดลง 2 เสียง ที่
เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) ด้วยคันชักเข้า 
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ในประโยคที่ 5 เที่ยวพัน  ผู้วิจัยพบว่าในห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ผู้ประพันธ์ใช้โครงสร้างของ
จังหวะที่แตกต่างกันโดยในห้องที่ 3 มีการสีกระทบเสียง และในห้องที่ 4 เป็นการบรรเลงด้วยจังหวะ
ปกติคือในพยางค์ที่ 2 บรรเลงเสียงเรสูง(ร ) และพยางค์ที่ 4 บรรเลงเสียงที(ท) ส าหรับการใช้น้ าหนัก
นิ้วของการครั่นเสียงพรมจากเสียงลา(ล๎) ผู้บรรเลงจะต้องเน้นเสียงให้ดังเป็นพิเศษด้วยการสีคันชักออก
บริเวณปลายคันชัก จากนั้นจึงสะบัดปลายคันชักเข้า จากท านองในห้องที่ 1-4 จะสังเกตได้ว่าผู้บรรเลง
จะต้องแบ่งการใช้คันชักออกให้พอส าหรับการท านอง หากแบ่งคันชักไม่ดี ก็จะมีผลกระทบในระบบ
การใช้คันชัก และอาจน ามาซึ่งการใช้คุณภาพเสียงด้วย เพราะการสะบัดปลายคันชักจะให้เสี่ยงที่ดีกว่า
การสะบัดกลางคันชัก 
 
 ประโยคที่ 5 เที่ยวพัน ใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ท) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
3. การยักจังหวะ 

 
 วรรคหน้ามีท านองต่อเนื่องมาจากท านองก่อนหน้านี้ซึ่งเป็นลูกตกจากห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 
คือเสียงที(ท) แล้วเว้นจังหวะพยางค์ท่ี 2 ไว้ มาเริ่มที่เสียงลา(ล) พยางค์ท่ี 3 และเสียงเรสูง(ร ) พยางค์ที่ 
4  ในห้องที่ 3 มีการพรมจากเสียงที(ท๎) และมีการใช้เสียงประสานเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
 วรรคหลังมีการเคลื่อนที่ของเสียงเริ่มเสียงแรกจากเสียงลา(ล)ไล่ขึ้นไป 4 เสียงจนถึงเสียงเรสูง
(ร ) จากนั้นบรรเลงสายเปล่าเสียงเร(เร) แล้วเคลื่อนที่ลงมาทีละเสียงจากเสียงโดสูง(ด ) ลงมาที่เสียงที
(ท) และห้องที่ 7 มีการประสานเสียงซอล(ซ) ส่วนพยางค์ที่ 4 คือเสียงซอล(ซ) นั้นไล่ขึ้นไปทีละเสียง 
เริ่มด้วยเสียงซอล ลา ที โด และเร 

จากประโยคส่วนท้ายเที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีการฝากลูกตกเสียงที(ท)ของห้องก่อน
หน้านี้ มาลงในพยางค์ที่ 1 ของห้องถัดไป ส่วนในห้องที่ 3 มีการประสานเสียงทั้งเสียงเร และ 
เสียงซอล ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องมีทักษะในการคอนซออย่างเชี่ยวชาญ เพ่ือให้ได้เสียงที่ชัดเจนของเสียง
ประสานในห้องที่ 5-8 ผู้ประพันธ์สร้างส านวนกลอนได้มีความกลมกลืนกับท านองหลัก  
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ประโยค 6 
เที่ยวโอด 

           
- ร  - ท - ล๎ - ร ท ลซ - ลท๎ล ซลซล - ร  

 

       
ล ทลซลท - ด  - ซฺฟ - - ซฺฟ มรดฺ รม๎ร - ร 

 
เที่ยวพัน 

                         
ท - ล ร  ซ ท๎ ล ซ ร ม ซ ซ ท๎ ล ร  ท ล ท ด  ร  ร ร  ด  ท ล ซ ร  ซ ล ท ด  ร  

 
ท านองหลัก 
  - ม  - - ร  ท - - - - - ซ - -  ล ท   - ด  - ร    ม  ร  - - - - ล ท   ด  - - ร  
- - ร  ท - - ล ซ   - ร - -   - ซ - -   - ซ - - - - ด  ท   ล ซ - - -  ร - - 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 6 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงเร 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 1 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 5 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   
  ในประโยค 5 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 



 
 

139 

ประโยคที่  6 
ลูกตกเท่ียวโอด ท ท ล ร  ท ฟ ฟ ร 
ลูกตกเท่ียวพัน ร  ซ ซ ท ร  ท ล ร  
ลูกตกท านองหลัก ท ซ ซ ท ร  ท ท ร  

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 6 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านอง 
และมีการเคลื่อนที่ของท านองสวนกับท านองหลัก ส าหรับลูกตกในประโยคนี้ คือ เสียงเร(ร) ซึ่งเป็นลูก
ตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก แต่แตกต่างกันที่ทางเสียงเป็นคู่ 8  และเที่ยวพันห้องที่ 8 ลูกตก
ของท านอง คือ เสียงเรสูง(ร ) 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 6 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) เสียงเร(ร๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , รม๎ร 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ)และเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  ซล , ลท 
4. การสะบัดลง 3 เสียง  ทลซ 
5. การกระทบเสียงเรสูง(ร ) เสียงมี(ฟ) 
6. การผันเสียง 

 
วรรคหน้าเริ่มห้องที่ 1 พยางค์ท่ี 2 เริ่มเสียงแรกด้วยเสียงเรสูง(ร ) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงลง

มา 3 เสียง ที่เสียงที(ท) พร้อมกับครั่งพรมจากเสียงลา(ล๎) แล้วกระทบเสียงเรสูง(ร ) ในพยางค์ท่ี 4 ของ
ห้องที่ 2 แล้วจึงสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที ลา และซอล ด้วยคันชักเข้า แล้วในพยางค์ที่ 4 มีการครั่น
เสียงพรมจากเสียงลา(ล๎) ด้วยคันชักเข้า จากนั้นในพยางค์ที่ 4 มีการชุนนิ้วก้อยเสียงเรสูง(ร ) 
ด้วยคันชักออก 

วรรคหลังเริ่มเสียงแรกที่เสียงลา(ล) จากนั้นมีการสะบัดขึ้น 3 เสียง ที่เสียงที ลา และซอล 
และสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงลา และเสียงที โดยการสะบัดทั้ง 2 ชุดนั้นให้บรรเลงท านองติดกันด้วยคัน
ชักเข้า เมื่อจากเสียงสุดท้ายที่เสียงที(ท) ในพยางค์ที่ 4 ให้ผันเสียงขึ้นจากเสียงที(ท) ขึ้นไปหาเสียง 
โดสูง(ด ) แล้วต่อด้วยการการกระทบเสียงซอล(ซฺ)โดยใช้เริ่มเสียงที่เสียงซอลควง(ซฺ) ผ่านลงมาที่  
เสียงฟา(ฟ) และในห้องที่ 7 พยางค์ที่ 4 บรรเลงซ้ าท านองอย่างพยางค์ที่ 4 ของห้องที่ 6 เหมือนกัน
ด้วยคันชักออก และในห้องที 8 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี เร และโด แล้วต่อด้วยการครั่นพรม
จากที่เสียงเร(ร๎) ด้วยคันชักออก จากนั้นจึงปิดท้ายจังหวะด้วยการประสานเสียงเร(ร) 
 ในประโยคที่ 6  เที่ยวพัน  ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์ส านวนในวรรคหน้า ห้องที่ 4 
พยางค์ที่ 4 ด้วยการครวญลอยเสียงของท านองที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วค่อยไปตกเสียงที(ท) ซึ่งเป็นลูกตก
ของท านองหลักในห้องถัดไป นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังใช้กลวิธีการผันเสียงขึ้นจากเสียงที(ท)ไปหาเสียง
โดสูง(ด )โดยใช้คันชักเข้า ส าหรับการผันเสียงนั้นผู้บรรเลงจะต้องก าหนดการออกแรงการใช้คันชักด้วย
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เสียงที่เบา และบางที่สุด พร้อมทั้งกับก าหนดลงหายใจเข้า เพ่ือเป็นการช่วยในเรื่องของการสร้าง
อารมณ์ท านองการผันเสียงให้ครวญได้สมกับชื่อเพลง “พญาครวญ” ส่วนการผันเสียงหนึ่งไปหาอีก
เสียงหนึ่ง รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวไว้ว่า 
 

 เดิมทีเธอใช้ค ำว่ำ “โยกเสียง” ฉันว่ำมันไม่ใช่นะ เขำใช้ค ำว่ำ“แอ้” แต่แอ้
นั้นมันมีแต่แอ้ลงมำนะสิ แต่ในพญำครวญมันขึ้น ก็ไม่เคยที่จะเห็นมันแอ้ขึ้น 
ฉันไม่ใช่คนซอสำมสำย ของเธอมันโยกข้ึนไปใช่ไหม ที่จริงแล้วมันก็อธิบำยได้ แต่
ถ้ำฉันใช้ฉันไม่อยำกใช้ค ำว่ำโยก ฉันจะใช้ค ำว่ำ “ผัน” ผันเสียงไปสิ ค่อยผันขึ้น
ไป ค ำว่ำ “โยก” แลดูมันจ้ำไป มันเหมือนโยกเยก แต่ฉันก็ไม่ใช่คนซอสำมสำย
นะ พวกฉันเครื่องตีไม่มีหรอกโยกอะไร  

 
(พิชิต ชัยเสรี,  สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2557) 

 
ประโยคที่ 6 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) 

 
วรรคหน้ามีการใช้คันชักเข้าพร้อมกับบรรเลงเสียงที(ท) ในพยางค์ที่ 1 จากนั้นเว้นไว้ 1 

พยางค์เสียง แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลง 1 เสียง ที่เสียงลา(ล) แล้วขึ้นไปอีก 4 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) ใน
ห้องที่ 2 มีการพรมจากที่เสียงที(ท๎)ในพยางค์ที่ 2 แล้วประสานเสียงซอล(ซ) ในพยางค์ที่ 4 จากนั้น
เคลื่อนที่ของเสียงลงมาคู่ 4 ที่เสียงเร(ร) แล้วมีการบรรเลงซ้ าเสียงประสานเสียงซอล(ซ) และในห้องที่ 
4 พยางค์ท่ี 1มีการพรมจากที่เสียงที(ท๎) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมาท่ีเสียงลา(ล) แล้วขึ้นไปอีก 4 เสียง 
ที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วกลับลงมาที่เสียงที(ท) อีกครั้ง 
 วรรคหลังห้องที่ 5 เริ่มเสียงแรกที่เสียลา(ล) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียง 
คือ เสียงลา ที โด และเร ห้องท่ี 6 มีการใช้เสียงเร(ร) ที่สายกลางแล้วเคลื่อนที่ขึ้นไป 8 เสียง ที่เสียงเร
สูง(ร ) ด้วยคันชักออก จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงจากเสียงโด ที ลา และซอล พร้อมกับการสีเสียง
ประสานเสียงซอล(ซ) แล้วขึ้นไปอีก 4 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) จากนั้นกลับลงมาที่เสียงเดิมอีกครั้งแล้ว
เคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียงที่เสียงลา ที โด และเร ตามล าดับ 
 จากประโยคที่ 6 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีการฝากลูกตกเสียงที(ท)ของห้องก่อนหน้า
นี้ มาลงในพยางค์ที่ 1 ของห้องถัดไป ส่วนในห้องที่ 3 มีการประสานเสียงทั้งเสียงเร และเสียงซอล 
ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องทักษะในการคอนซออย่างเชียวชาญ เพ่ือให้ได้เสียงที่ชัดเจนของเสียงประสานใน
ห้องที่ 5-8 ผู้ประพันธ์สร้างส านวนกลอนได้มีความกลมกลืนกับท านองหลัก ส่วนในห้องที่ 6 มีการใช้
ลักษณะเสียงควงคู่ 8 อย่างกลวิธีการบรรเลงปี่ /รร ด ท/ หากผู้บรรเลงจะสีเสียงเรสูง(ร ) แล้วคอนซอ
เพ่ือสีเสียงเร(ร) สายกลางสายเปล่า ผู้บรรเลงจะต้องใช้ความไว และสีเสียงนั้นเพ่ือให้ได้เสียงที่คมชัด
เมื่อพิจารณาต่อไปพบว่าการสร้างส านวนกลอนของวรรคหลังผู้ประพันธ์แปรท านองได้ใกล้กับ 
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ท านองหลักมาก แต่ผู้ประพันธ์ก็ไม่ได้แปรเหมือนกับท าหลักเลยทีเดียว ผู้ประพันธ์ยังมีเปลี่ยนใน 
ห้องท่ี 6 เพ่ือให้เกิดความหลากหลายของท านอง 
 เมื่อพิจารณาต่อไปในวรรคหลัง พบว่าผู้ประพันธ์ได้สร้างกระสวนท านองโดยอิงโครงสร้างของ
ท านองหลักเป็นส่วนใหญ่ แต่ผู้ประพันธ์ได้มีการปรับเปลี่ยนบ้างโดยน ากระสวนท านองของปี่มาใช้
ส าหรับทางเดี่ยวนี้ด้วย  
 
ประโยค 7 
เที่ยวโอด 

                
- - - ซฺ - ซ - ร - ดฺ - รม มรดฺ รม๎ร - ร 

 

                 
ม๎รซฺ - ม ซฺม๎ร - ท - ร  - ท ลท๎ล - ลท 

 
เที่ยวพัน 

                   
ร ม๎ ร ร ร ม๎ ร ร ร ม๎ ร ร ร ม๎ ร ร ซ ล๎ ซ ร ซฺ ม ร ท - ร  - ท ล ซ - ล๎ 

 
ท านองหลัก 

- - ร  ร  - - ร  ร  - - ร  ร  - - ร  ร  - ม  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
- ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ซ - ม - ร - ทฺ - -  - ล ฺ - - - ซฺ 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 7 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียงคือ เสียงโด 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 1 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงเร 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
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การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 7 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   
  ในประโยค 7 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงคงที่ 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า          เสียงสูง 
 
ประโยคที่  7 

ลูกตกเท่ียวโอด ซฺ ร ม ร ม ท ท ท 
ลูกตกเท่ียวพัน ร ร ร ร ร ท ล ล 
ลูกตกท านองหลัก ร ร ร ร ม  ท ล ซ 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 7 เที่ยวโอด ห้องท่ี 8 ผู้ประพันธ์ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของ
ท านอง คือ เสียงที(ท)ซึ่งต่างจากท านองลูกตกของท านองหลักเป็นคู่ 3 และเที่ยวพันห้องที่ 8 ของ
ท านองคือ เสียงลา(ล) ซึ่งต่างจากท านองลูกตกของท านองหลักเป็นคู่ 2  
 

การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 7 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) เสียงเร(ร๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , รม๎ร 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  รม , ลท 
4. การสะบัดลง 3 เสียง  มรดฺ 
5. การกระทบเสียงเรสูง(ร ) เสียงมี(ม) 
6. การควงเสียงซอล(ซฺ) 

 
 วรรคหน้าเริ่มที่เสียงซอลควง(ซฺ) ด้วยคันชักเข้าในพยางค์ท่ี 4  จากนั้นบรรเลงเสียงเดิมอีกครั้ง
ในพยางค์ที่ 2 แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 4 เสียง ด้วยการประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักออก แล้ว
ลดลงมา 1 เสียง ที่เสียงโดต่ า(ดฺ) แล้วจึงสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) ด้วยคันชักออก 
และในห้องที่  4 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่ เสียมี เร และโด จากนั้นจึงพรมจากที่ เสียงเร(ร)               
ด้วยคันชักเข้า และจบเสียงสุดท้ายด้วยการประสานเสียงเร(ร) คันชักเข้า 
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วรรคหลังห้องที่ 5 มีการครั่นพรมจากที่เสียงเร(ร๎) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 เสียง 
ที่เสียงซอลควง(ซฺ) แล้วจึงลงไปที่เสียงมี(ม) ในห้องที่ 6 เริ่มด้วยเสียงซอลควง(ซฺ)แล้วต่อด้วยการครั่น              
พรมจากเสียงมี(ม๎) แล้วมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 6 เสียง ที่เสียงที(ท) ด้วยคันชักเข้า ห้องที่ 7 
พยางค์ที่ 2 เริ่มด้วยเสียงเรสูง(ร ) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 3 เสียง ที่เสียงที(ท) แล้วต่อด้วยการ
พรมจากเสียงลา(ล๎) ในพยางค์ท่ี 2 แล้วจบด้วยการสะบัดข้ึน 2 เสียง คือ เสียงลา และเสียงที 
 ในประโยคที่ 7  เที่ยวโอด  ผู้วิจัยพบว่าในห้องที่ 1 คือหางเสียงที่มาจากห้องก่อนหน้านี้ ซึ่ง
ลูกตกของห้องก่อนหน้านี้ คือ เสียงเร(ร) แล้วหางเสียงคือเสียงซอลควง( ซฺ) ซึ่งกลวิธีการเช่นนี้ปรากฏ
อยู่ในการขับร้อง เป่าปี สีซอ และในวรรคหลังห้องที่ 6 มีการใช้เสียงที(ท) ซึ่งถือว่าเสียงฟาด เนื่องจาก
เสียงก่อนหน้านี้ คือ การประสานเสียงเร(ร) ซึ่งหากจะบรรเลงเสียงที(ท)ต่อไปควรจะต้องลงมา 3 เสียง
ที่เสียงทีต่ า(ทฺ) เนื่องจากลงมาแค่ 3 เสียง แต่ผู้ประพันธ์เลือกขึ้นไป 6 เสียง ที่เสียงที(ท) เพราะช่วง
ท านองต่อไปจะต้องบรรเลงด้วยนิ้วก้อยสายเอกที่เสียงเรสูง(ร ) เพ่ือให้สะดวกต่อการพลิกซอ ส่วนใน
ด้านสุนทรียะเมื่อผู้ประพันธ์หมดทางเสียงที่เสียงทีต่ า(ทฺ) ผู้ประพันธ์ได้เริ่มทางเสียงใหม่ในสายเอก 
ด้วยการใช้เสียง(ร ) เพ่ือให้เกิดความมิติของทางเสียง หากถ้าให้แต่สายทุ้มเสียงก็จะต่ าไปทั้งหมด  
  

ประโยคที่ 7 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) เสียงเร(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , รม๎ร 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การควงเสียงซอล(ซฺ) 

  
วรรคหน้าในห้องที่ 1-4 มีการพรมจากเสียงมี(ม๎) ด้วยคันชักออก จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงลง

มา 1 เสียง ที่เสียงเร(ร) ในพยางค์ท่ี 4 ด้วยการประสานเสียงเร(ร)  
 วรรคหลังในห้องที่ 5 เริ่มด้วยการพรมจากเสียงซอล(ซ๎) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมาที่ 
เสียงเร(ร) จากนั้นกลับไปที่เสียงซอลควง(ซฺ) แล้วข้ามเสียงฟา(ฟ) มาที่เสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) 
ด้วยคันชักออก ในห้องที่ 6 พยางค์ที่ 4 มีการเคลื่อนที่ของเสียงมาจากพยางค์ที่ 3 ของห้องที่ 5      
จากเสียงเร(ร) ขึ้นมา 6 เสียง ที่เสียงที(ท) ห้องท่ี 7-8 มีการยักจังหวะ และพรมจากที่เสียงลา(ล๎) 
 ในประโยคที่ 7 เที่ยวพัน  ผู้วิจัยพบว่าในวรรคแรกเม่ือพิจารณาจากท านองหลักซ่ึงเป็นท านอง
เท่าเสียงเร(ร) ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ใช้หลักการประพันธ์ตั้งแต่ห้องที่ 1-4 มีโครงสร้างของกระสวนท านอง
เหมือนกันทั้งหมด เพียงแต่การบรรเลงท านองในวรรคหน้านี้ผู้บรรเลงมุ่งเน้นไปที่การใช้น้ าหนักเสีย ง  
ที่พยางค์ที่ 4 ด้วยการประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักเข้าที่เน้นเสียงให้ดังเป็นพิเศษ กล่าวคือเน้นเสียง
ในพยางค์ที่ 4 ให้ดังซึ่งเป็นจังหวะตก และในวรรคหลังผู้ประพันธ์มีสร้างท านองจาวๆห่างออก 
เพ่ือที่จะใช้กลวิธีการยักของจังหวะเพ่ือให้เกิดความลีลาอีกรูปแบบหนึ่ง  
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ประโยค 8 
เที่ยวโอด 

            
- - - ลท ลซ - ล ท๎ล - ร ล ท ลซมลซ - ซ 

 
สะอึก เข้า           

- - - - - - - ล ท๎ล - ร  ซ ทลซ ทลซท๎ล ร ท 
 
เที่ยวพัน 

                                                  
- - - ท - - - ล - - ซ ม - ร - มซ - - ลซม - ร- ซ - - - ล๎ - - - ท 

 
ท านองหลัก 

- - ล ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - ท ล ซ    - ร - -   ซ ซ - -   ล ล - ท 
  - ลฺ - - - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ ลฺ ซฺ - ลฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

  
 ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 8 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงที 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 8 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหลัง เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงที 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 8 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง   
  
  ในประโยค 8 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
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ประโยคที่  8 
ลูกตกเท่ียวโอด ท ล ล ซ - ล ซ ท 
ลูกตกเท่ียวพัน ท ล ม ซ ม ซ ล ท 
ลูกตกท านองหลัก ล ล ม ซ ซ ซ ล ท 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 8 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านองคือ 
เสียงที(ท)ซึ่งตรงตามลูกตกของท านองหลัก คือ เสียงที(ท) และเท่ียวพัน ห้องท่ี 8 ลูกตกของท านองคือ 
เสียงที(ท) ซึ่งตรงตามลูกตกของท านองหลัก คือ เสียงที(ท) 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 8 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎ ) เสียงเร(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , รม๎ร 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  ลท 
4. การสะบัดลง 3 เสียง และ 2  เสียง ลซม , ลซ 
5. การกระทบเสียงเรสูง(ร ) 
6. การควงเสียงซอล(ซฺ) 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกด้วยการะสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) ในพยางค์ที่ 4 
ด้วยคันชักเข้า จากนั้นมีการสะบัดเสียงลง 3 เสียง ที่เสียงที ลา และซอล แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลามา 
1 เสียง ที่เสียงลา(ล) แล้วครั่นพรมจากที่เสียงที(ท) ในพยางค์ที่ 2 และกระทบเสียงลา(ล) ในพยางค์ท่ี 
4 จากนั้นมีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงลา ซอล มี และสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงลา และเสียงซอล และ
จบด้วยเสียงการประสานเสียงซอล(ซ) ด้วยคันชักออก  
 วรรคหลังเริ่มด้วยการสะอึกคันชักประสานเสียงซอล(ซ)ด้วยคันชักเข้า จากนั้นเคลื่อนที่ของ
เสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงลา(ล) แล้วพรมจากที่เสียงที(ท๎) แล้วขึ้นไปอีก 4 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วจึง
เปิดสายเปล่าด้วยการประสานเสียงซอล(ซ) และในห้องที่ 8 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที ลา และ
ซอล ถึง 2 ครั้ง แล้วต่อด้วยการกระทบเสียงลงที่เสียงที(ท) 
 ในประโยคที่ 8  เที่ยวโอด  ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์มีการลอยของจังหวะฝากลูกตกเสียงซอล
(ซ) จากประโยคที่ 7 ห้องที่ 8 มาลงในประโยคที่ 8 ห้องที่ 2 พยางค์ที่ 2 ด้วยเสียงซอล(ซ) อีกทั้ง
ผู้ประพันธ์สร้างอารมณ์โศกด้วยการสะอึกประสานเสียงซอล(ซ) ด้วยคันชักเข้า และหลังจากท านอง
สะอึกผู้บรรเลงจะบรรเลงท่วงท านองที่เหลือด้วยคันชักออก หากผู้บรรเลงแบ่งคันชักไม่เหมาะสมก็จะ
ท าเกิดปัญหาในการใช้คันชักเนื่องจากแบ่งคันชักไม่พอ 
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การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 8 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) เสียงเร(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  มซ 
4. การสะบัดลง 3 เสียง และ 2  เสียง ลซม 

  
วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกที่เสียงที(ท) ในพยางค์ที่ 4 จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 1 เสียง                          

ที่เสียงลา(ล) แล้วเคลื่อนที่ของเสียลงมาที่เสียงลา(ล) แล้วต่อการด้วยการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงลา 
ซอล และมี ในห้องที่ 4  เริ่มด้วยการประสานเสียงเร(ร) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงไปที่เสียงมี(ม) 
และสะบัดเสียงมาที่เสียงซอล(ซ)  
 วรรคหลังมีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงลา ซอล และมี ในพยางค์ที่ 4 จากนั้นเคลื่อนที่ของ
เสียงลงมา 1 เสียง ที่ เสียการประสานเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) ในห้องที 7 พยางค์ที่  4  
มีการพรมจากเสียงลา(ล๎) จากนั้นขึ้นไป 1 เสียงที่เสียงที(ท) ในพยางค์ท่ี 4 
 ในประโยคที่ 8  เที่ยวพัน  ผู้วิจัยพบว่า ท่วงท านองในประโยคนี้มีท านองจาวๆห่างออก 
เพ่ือที่จะใช้กลวิธีการยักจังหวะเพ่ือให้เกิดลีลาอีกรูปแบบหนึ่ง หากถ้าท าในประโยคนี้มีการเก็บของ
ท านองที่เต็มส่วนพยางค์ ผู้บรรเลงก็ไม่สามารถยักจังหวะของท านองดังกล่าวได้ 
 
ประโยค 9 
เที่ยวโอด 

         
- ล - ท ล๎ท - ร  - - - ท ลซ ลท๎ล - ร  

 

      
- ล - ท ลซ - ล ท๎ล - ร ซ ทลซ ลท๎ลร ท 

 
เที่ยวพัน 

 
ท านองหลัก 

- - ร  ร  - - ร  ร  - ม  - ม  - ร  - ซ - ท ล ซ - ร - - ซ ซ   - - ล ล - ท 
- ร - - - ร - - - ซ - ม - ร - ซฺ - ท ล ซ - ล - ซ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 
 

                        
ร ทฺ ร ร ร ม ร ร - ม ซ ซ ซ ล๎ ซ ซ ล ซ ล ล ล ท๎ ล ล ท ล ท ท ท ร  ท ท 
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ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 9 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงท ี
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 9 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหลัง เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงที 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 9 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงคงที่ (ไม่ใช่การเคลื่อนที่ของท านองเท่า)             
   

ในประโยค 9 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง    
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
ประโยคที่  9 

ลูกตกเท่ียวโอด ท ร  ท ร  ท ล ซ ท 
ลูกตกเท่ียวพัน ร ร ซ ซ ล ล ท ท 
ลูกตกท านองหลัก ม ท ล ซ ล ซ ล ท 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 9  เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านองคือ 
เสียงที(ท)ซึ่งตรงตามลูกตกของท านองหลัก คือ เสียงที(ท) และเท่ียวพัน ห้องท่ี 8 ลูกตกของท านองคือ 
เสียงที(ท) ซึ่งตรงตามลูกตกของท านองหลัก คือ เสียงที(ท) 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 9 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  ลท 
4. การสะบัดลง 3 เสียง และ 2  เสียง ทลซ , ลซ 
5. การกระทบเสียงเรสูง(ร ) 
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วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกด้วยคันชักเข้าที่เสียงลา(ล) ในพยางค์ท่ี 2 จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงขึ้น
ไป 1 เสียงที่เสียงที(ท) แล้วต่อด้วยการพรมจากเสียงลา(ล๎) ด้วยคันชักออก จากนั้นข้ามเสียงโดผ่านมา
ที่เสียงเรสูง(ร ) ด้วยคันชักเข้าในพยางค์ท่ี 4 ในห้องที่ 3 พยางค์ท่ี 4 เริ่มเสียงแรกด้วยเสียงที(ท) แล้วจึง
สะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที ลา และซอล แล้วต่อด้วยการครั่นพรมจากเสียงลา(ล๎) และสิ้นเสียงสุดท้าย
ที่เสียงเรสูง(ร ) ด้วยคันชักเข้า 
 วรรคหลังเริ่มด้วยการใช้คันชักเข้า และบรรเลงเสียงลาที่พยางค์ที่ 2 และเสียงทีในพยางค์ที่ 4 
จากนัน้มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที ลา และซอล ด้วยการประสานเสียง จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของ
เสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงลา ด้วยคันชักออก ในห้องที่ 7 มีการครั่นพรมจากเสียงที(ท๎) แล้วขึ้นไป 4 
เสียงที่เสียงเรสูง(ร ) จากนั้นเปิดสายเปล่าประสานเสียงที่เสียงซอล(ซ) แล้วจึงสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียง
ที ลา และซอล แล้วครั่นพรมจากที่เสียงลา(ล๎) และกระทบเสียงเรสูง(ร )ในพยางค์ท่ี 4  
 ในประโยคที่ 9  เที่ยวโอด  ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีการลอยจังหวะของท านองเสียงเรสูง(ร )      
ในพยางค์ท่ี 4 ห้องท่ี 2  ซึ่งการลอยจังหวะของท านองนั้นท าให้ลูกตกที่ควรจะตกลงมีการเคลื่อนไปอยู่
ให้ห้องท่ี 6 พยางค์ท่ี 2 ซึ่งกลวิธีการบรรเลงนี้ผู้บรรเลงจะต้องมีทักษะเรื่องจังหวะหน้าทับ และมีความ
เข้าใจเป็นอย่างดี 

 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 9 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเร(ร)และเสียงซอล(ซ) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  ลท 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกด้วยเสียงเร(ร) ด้วยคันชักออก จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 3 เสียง
ที่เสียงทีต่ า(ทฺ) ด้วยคันชักเข้า แล้วมีการประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักออก จากนั้นซ้ าที่การประสาน
เสียงเร(ร) อีกครั้งด้วยคันชักเข้า ในห้องที่ 2  พยางค์ที่ 1 และ2 เริ่มด้วยเสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) 
ด้วยคันชักออก จากนั้นมีการบรรเลงเสียงประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักเข้า ในห้องที่ 3 เว้นพยางค์
แรกไว้ เริ่มเสียงแรกที่เสียงมี(ม) แล้วมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้น 3 เสียง ด้วยการประสานเสียงซอล(ซ)
และในพยางค์ที่ 4 มีการประสานเสียงซอล(ซ)อีกครั้งด้วยคันชักเข้า 

วรรคหลังเริ่มเสียงแรกที่เสียงลา(ล) แล้วเคลื่อนที่ลงมา 1 เสียง ที่เสียงซอล(ซ) ด้วยการ
ประสานเสียง ส่วนในพยางค์ที่ 3-4 มี บรรเลงเสียงลา(ล) จากนั้นในห้องถัดไปมีการพรมจากที่เสียงที
(ท๎) และในพยางค์ที่ 3-4 บรรเลงเสียงลา(ล) และในห้องท่ี 6 มีการใช้คันชัก 1 ทุกพยางค์เสียง เมื่อเข้า
สู่ในห้องที่ 7 มีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 1 เสียง ที่เสียงที(ท) แล้วลงมา 1 เสียงที่เสียงลา(ล) ส่วนใน
พยางค์ท่ี 3-4 บรรเลงเสียงที(ท) และในห้องท่ี 8 พยางค์ท่ี 1 เริ่มด้วยเสียงที(ท) จากนั้นเคลื่อนที่ขึ้นไป 
3 เสียงที่ เสียงเรสูง(ร ) และในพยางค์ที่ 3-4 บรรเลงเสียงที(ท) ในห้องที่ 8 มีการใช้คันชัก 1 ทั้งหมด 
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ในประโยคที่ 9 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีการใช้คันชัก 1 ในห้องที่ 1, 3, 6, 8 
เพ่ือต้องการเน้นเสียงแต่ละเสียง แต่ละพยางค์ที่ชัดเจน การเคลื่อนที่ของเสียงในวรรคหน้าจนถึงวรรค
หลังมีการไต่เสียงขึ้นอย่างเป็นระเบียบ เมื่อพิจารณาต่อไปพบว่ากระสวนท านองของในประโยคนี้       
มีการซ้ าเสียงเดิมของพยางค์ที่ 3 และ4 ของแต่ละห้องเหมือนกัน ในเรื่องของการใช้คันชัก 1         
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้กล่าวไว้ว่า 

 
 กำรใช้คันใช้ 1 เที่ยวพันในประโยคนี้ ถ้ำต้องกำรใช้คันชัก 1 ก็แสดงว่ำ

ต้องกำรเน้นเสียงให้มันชัด ให้มันขำด ถ้ำจะไปสีคันชัก 2 เสียงมันก็ไม่ขำด ถ้ำจะ
ให้เสียงขำดต้องใช้คันชัก 1 ก็เท่ำนั้น เขำมีจุดประสงค์เท่ำนั้น แต่ท ำไมละเรำ
ต้องกำรให้เสียงนี้ขำด และกำรแปรท ำนองในเที่ยวพันตรงนี้เป็นของโบรำณเลย
นะโบรำณเขำเล่นกันอย่ำงนี้  

 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2557) 

 
ประโยค 10 
เที่ยวโอด 

                                   
- - - ล ท๎ลท๎ล - ร  - - - ล ทลซลท - ด  

 
สะอึกเข้า                           
- - - หยุด - - - ซฺฟ - - ซฺฟ มรดฺ รม๎ร - ร 

 
เที่ยวพัน 

                         
ร  ร  ม  ร  - ท๎ ล ซ ร ม๎ ร ซ ท๎ ล ร  ท ล ท ด  ซ ล ท ด  ฟ ซ ล ท ม ฟ ซ ล - 

 
ท านองหลัก 

- ม  - - ร  ท - - - - - ซ - -  ล ท - ด  - ร  ม  ร  - - - - ล ท ด  - - ร  
- - ร  ท - - ล ซ - ร - - - ซ - - - ซ - - - - ด  ท ล ซ - - -  ร - - 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด  
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 10 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงโด และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
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-  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 10 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที และวรรคหลังไม่ปรากฏลูกตกของท านอง 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 10 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า        เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงสูง เสียงต่ า 
   
  ในประโยค 10 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า    
   วรรคหลัง  เสียงสูง         เสียงต่ า 
 
ประโยคที่  10 

ลูกตกเท่ียวโอด ล ร  ล ด  - ฟ ฟ ร 
ลูกตกเท่ียวพัน ร  ซ ซ ท ซ ฟ ม - 
ลูกตกท านองหลัก ท ซ ซ ท ร ท ท ร  

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 10 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านอง
คือ เสียงเร(ร)ซึ่งตรงตามลูกตกของท านองหลัก คือ เสียงเร(ร) และเท่ียวพัน ห้องท่ี 8 ไม่ปรากฏลูกตก
ของท านอง 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 10 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  ลท 
4. การสะบัดลง 3 เสียง และ 2  เสียง ทลซ , มรด, ลซ 
5. การผันเสียง 
6. การสะอึกเข้า 

 
วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกที่เสียงลา(ล) ในพยางค์ที่ 4 จากนั้นมีการพรมจากที่เสียงที(ท) 2 ครั้ง 

จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) ด้วยคันชักเข้า ในห้องที่ 3 เริ่มเสียงแรกที่
เสียงลา(ล) ด้วยคันชักออก จากนั้นมีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที ลา และซอล แล้วต่อด้วยการ
สะบัดขึ้นท่ีเสียงลา และเสียงที แล้วมีการผันเสียงจากเสียงที(ท) ไปหาเสียงโดสูง(ด )  
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 วรรคหลังมีการสะอึกคันชักเข้าที่เสียงโดสูง(ด ) ซึ่งเป็นเสียงต่อเนื่องจากการผันเสียงในห้อง
ก่อนหน้านี้ แล้วในห้องที่ 6-7 มีการควงเสียงที่เสียงซอล(ซฺ) แล้วลงมา 1 เสียง ที่เสียงฟา(ฟ) จากนั้นมี
การเคลื่อนที่ของเสียงสะบัดลงมา 3 เสียง ที่เสียงมี เร และโด จากนั้นต่อด้วยการพรมจากที่เสียงเร(ร๎) 
ด้วยคันชักออก และสิ้นเสียงสุดท้ายด้วยการประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักเข้า 
 ในประโยคที่ 10 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีการใช้กลวิธีการผันเสียงจากเสียงที(ท)              
ไปหาเสียงโดสูง(ด ) ด้วยกลวิธีการผันเสียงขึ้นนี้ผู้บรรเลงจะต้องก าหนดแรงในการใช้คันชักให้น้อยที่สุด
แล้วค่อยๆลากคันชักออก จากนั้นมีการสะอึกคันชักเข้าต่อในห้องถัดไป จากนอกนี้ในห้องที่ 6-8        
ผู้บรรเลงต้องใช้คันชักให้พอกับท านองที่เหลือหากแบ่งคันชักไม่ได้ก็จะท าผู้บรรเลงใช้คันชักผิดทันที 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 10 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงที(ท๎) และเสียงมี(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) 
3. การทดนิ้วก้อย 

 
วรรคหน้าในพยางค์ที 1-2 เริ่มด้วยเสียงเรสูง(ร ) จากนั้นมีการทดนิ้วด้วยนิ้วก้อยขึ้นไป 1 เสียง 

ที่เสียงมีสูง(ม )แล้วกลับมาที่เสียงเรสูง(ร )ในพยางค์ที่ 4 ในห้องที่ 2 มีการพรมจากเสียงที(ท๎) แล้วไล่
เสียงลงมาทีละเสียงจากเสียงลา(ล) และประสานเสียงซอล(ซ) ด้วยคันชักเข้า ในห้องที่ 4 มีการพรม
จากที่เสียงที(ท๎) แล้วลงมา 1 เสียงที่เสียงลา(ล) แล้วขึ้นไปอีก 4 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) จากนั้นกลับลงมา
ที่เสียงที(ท) ด้วยคันชักเข้า 

วรรคหลังห้องที่ 5 ในพยางค์ที่ 1-3 มีการไล่เสียงขึ้นไป 3เสียง เริ่มเสียงแรกด้วยเสียงลา ที 
และโด จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงลามา 4 เสียง ที่เสียงซอล(ซ) ห้องที่ 6 มีท านองใน 3 พยางค์แรก
เหมือนกับห้องที่ 5 จากนั้นมีเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 5 เสียง ที่เสียงฟา(ฟ) ในห้องที่ 7 มีการเคลื่อนที่
ของเสียงขึ้นไป 3 เสียง เริ่มเสียงแรกที่เสียงที่เสียงซอล ลา และที แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 5 เสียง 
ที่เสียงมี(ม) และห้องที่ 8 ในพยางค์ที่ 1-3 มีการไล่เสียงขึ้นไปทีละเสียง เริ่มที่เสียงฟา ซอล และลา 
จากนั้นมีการยักจังหวะไปลงให้ประโยคต่อไป 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 10  เที่ยวพัน ในห้องที่ 1 ประพันธ์ใช้กลวิธีการทดนิ้วเสียงมี(ม )                   
และในพยางค์ที่ 1-2 ผู้ประพันธ์ ผู้ประพันธ์ใช้คันชัก 1 เพ่ือให้เกิดเสียงที่คมชัด อีกทั้งยังมีการยักของ
จังหวะในห้องที่ 2 ส่วนในวรรคหลังผู้ประพันธ์มีการวางโครงสร้างของกระสวนท านองใน 3 พยางค์
แรกของแต่ละห้องแบบไล่ขึ้นไปทีละเสียง จากนั้นในพยางค์ที่ 4 ค่อยๆไล่ลงมาทีละเสียง เริ่มจากเสียง
ซอล ฟา มี และเร ลงมาตามล าดับ จะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ผูกส านวนกลอนไว้อย่างเป็นระบบ 
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ประโยค 11 
เที่ยวโอด 

         
- - - หยุด - - - ร - - - ม ฟมร - ฟมรฟม 

 

       
- ม - ฟ - - ม ฟ ซฟ มรดฺ รฟ มรดฺ รม๎ร - ร 

 
เที่ยวโอด 

                         
ร - ล ท ๎ ล ฟ ม ร ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺร ม ฟ ล๎ ท ล ร  ล๎ ท ล ฟ ม ฟ ล ท ๎ ล ฟ๎ ม ร 

 
ท านองหลัก 

- ล - ล -  ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท ร  ท - - ท ล - - ล ฟ - - 
- - - ฟ - -  ม ร - ล ฺ- - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

  
 ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 11 พบว่าอยู่ในทางเสียงนอก   ร ม ฟ X ล ท X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงมี และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงเร 
  
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 11 พบว่าอยู่ในทางเสียงนอก   ร ม ฟ X ล ท X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงฟา และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 11 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า        เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   
  ในประโยค 11 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า    
   วรรคหลัง  เสียงสูง         เสียงต่ า 
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ประโยคที่  11 
ลูกตกเท่ียวโอด - ร ม ม ฟ ฟ ฟ ร 
ลูกตกเท่ียวพัน ท ร ท ฟ ร  ฟ ท ร 
ลูกตกท านองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ม ร 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 11  เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านอง
คือ เสียงเร(ร)ซึ่งตรงตามลูกตกของท านองหลัก คือ เสียงเร(ร) และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตก คือ 
เสียงเร(ร) ซึ่งตรงตามลูกตกของท านองหลัก คือ เสียงเร(ร) 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 11 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงเร(ร๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดลง 3 เสียง และ 2  เสียง ฟมร , ฟม 

 
วรรคหน้าในห้องที่ 1 เริ่มด้วยการหยุดเสียงประสานเสียงเร(ร) ในพยางค์ที่ 4 ด้วยคันชักเข้า 

จากนั้นในห้องที่ 2 เริ่มเสียงแรกด้วยคันชักออกเสียงประสานเสียงเร(ร) แล้วมีการเคลื่อนที่ขึ้นไป 
1 เสียง ที่เสียงมี(ม) ด้วยคันชักออก ในห้องที่ 4 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงฟา มี และเร แล้วต่อ
ด้วยการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงเดิมอีกครั้ง แล้วต่อด้วยการสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงฟา และเสียงมี 

วรรคหลังในพยางค์ท่ี 2 ห้องท่ี 1 เริ่มด้วยเสียงมี(ม) ด้วยคันชักออก แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้น
ไป 1 เสียง ที่เสียงฟา(ฟ) แล้วในห้องที่ 6 บรรเลงเสียงเสียงมี(ม) และฟา(ฟ) ในพยางค์ที่ 3 และ 4 
จากนั้นมีการสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงซอล ฟา แล้วต่อด้วยการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี เร และโด 
แล้วสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงเร และฟา โดยใช้คันชักออกทั้งหมด และในห้องที่ 8 มีการสะบัดลง 3 
เสียง ที่เสียงมี เร โด แล้วครั่นพรมจากที่เสียง(ร๎) ด้วยคันชักออก แล้วจบด้วยการประสานเสียงเร( ร) 
ด้วยคันชักเข้า 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 11 เที่ยวโอด มีลักษณะของท านองคล้ายในประโยคที่ 3 แต่
ผู้ประพันธ์มีการสร้างท าให้แตกต่างกันเพ่ือความหลากหลายของท่วงท านอง และในวรรคหลังห้องที่ 
6-8 ผู้ประพันธ์ได้สร้างกระสวนท านองที่ต้องบังคับใช้คันชักออกท้ังหมด หากผู้บรรเลงไม่สามารถแบ่ง
คันชักให้พอดีได้ ก็จะท าผู้บรรเลงใช้คันชักผิดทันที 
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การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 11 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงที(ท๎)  จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกด้วยการประสานเสียงเร(ร) จากนั้นเว้นเสียงพยางค์ที่ 2 ไว้ แล้วมีการ
เคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 5 เสียง ที่เสียงลา(ล) แล้วพรมจากเสียงที(ท๎) ในห้องที่ 2 มีการบรรเลงไล่                    
เสียงลงมาจากเสียงฟา มี เร ในห้องที่ 3 มีการบรรเลงที่สายทุ้ม โดยเริ่มที่เสียงโด แล้วเคลื่อนที่ของ
เสียงลงมาทีละเสียง ที่เสียงทีต่ า(ทฺ) และลาต่ า(ลฺ) แล้วขึ้นกลับขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงทีต่ า(ทฺ) อีกครั้ง                          
ในห้องที่ 4 มีการไล่เสียงขึ้นไปทีละเสียงเริ่มตั้งแต่เสียงเสียงโด เร มี และฟา  
 วรรคหลังมีการพรมจากที่เสียงลา(ล๎) แล้วมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงที(ท) 
แล้วกลับลงมาที่เสียงลา(ล) อีกครั้ง แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) ในห้องที่ 6 
มีโครงสร้างของท านองในพยางค์ที่ 1-3 เหมือกัน และในพยางค์ที่ 4 ลูกตกของเสียงคือเสียงฟา(ฟ)                  
ด้วยคันชักเข้า ในห้องที่ 7 เริ่มเสียงในพยางค์ที่ 1 ที่ เสียงมี(ม) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง                   
ที่เสียงฟา(ฟ) แล้วมีการพรมจากเสียงที(ท๎) ในพยางค์ที่ 4  และห้องที่ 8 มีการพรมจากเสียงฟา(ฟ๎) 
แล้วไล่เสียงลงมาทีละเสียงที่เสียงฟา มี และเร 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 11  เที่ยวพันพบว่าผู้ประพันธ์ มีการไล่เสียงของแต่ละสายไว้อย่าง
เป็นระเบียบ สังเกตได้จากท านองในห้องที่ 3 และห้องที่ 4 และในวรรคหลัง ห้องที่ 5 และ 6 
ผู้ประพันธ์สร้างกระสวนท านองโดยมีโครงสร้างที่เหมือนกันในพยางค์ที่ 1-3 แต่เปลี่ยนลูกตกของใน
พยางค์ที่ 4 เป็นดังนี้ ในห้องที่ 5 คือ เรสูง(ร ) ห้องที่ 6 เสียงฟา(ฟ) เมื่อพิจารณาต่อไปพบว่ากระสวน
ท านอง ในห้องที่ 5-8 มีการสัมผัสของกระสวนท านองได้อย่างลงตัว และมีความสอดคล้องกับท านอง
หลัก  
 
ประโยคลงจบ 

                          
- ล๎ - ท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ซ 

 

                 
- ร - ซ - - ล ท - ล๎ - ท - ด  - ร ด ทด ร  

 
ท านองหลัก 

- - ร ม - ซ - - - ซ - - ม ร - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด ด - ร  
- - ด - - - - ร - ด - - - ด - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร 
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ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคลงจบพบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงเร 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยคลงจบเที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
ประโยคที่ลงจบ 

ลูกตกเท่ียวโอด ท ร  ด  ซ ซ ท ท ร  
ลูกตกท านองหลัก ม ร - ซ ล ท ด ร  

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคลงจบเที่ยวโอดห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านองคือ 
เสียงเร(ร) ซึ่งตรงตามลูกตกของท านองหลัก คือ เสียงเร(ร) 
  

การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคลงจบ เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงเร(ร๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดลง 3 เสียง และ 2  เสียง ฟมร , ฟม , ร ด ท 
4. สะบัดขึ้น 2 เสียง  ลท , ด ร  

 
วรรคหน้าเริ่มเสียงแรก ในพยางค์ท่ี 2 ที่เสียงลา ด้วยการพรมจาก และบรรเลงด้วยคันชักเข้า 

จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงที แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียงที่เสียงโด
สูง(ด ) และเสียงเรสูง(ร ) ในห้องที่ 3 พยางค์ท่ี 4 บรรเลงเสียงโดสูง(ดู) ด้วยคันชักออก แล้วจึงเอื้อนเป็น
ชุด/ด ทด ร ด -ซ/ด้วยคันชักออก แล้วใช้คันชักเข้าในพยางค์สุดท้ายที่เสียงซอล(ซ) 
 วรรคหลังเริ่มด้วยการประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักเข้า แล้วมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปที่
เสียงซอล จากนั้นมีการสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงลา และที แล้วซ้ าเสียงเดิมอีกครั้งพร้อมกับการ 
พรมจาก และในห้องที่ 8 มีการสะบันลง 3 เสียง ที่เสียงเร โด ที และสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงโด 
และเสียงเร 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคลงจบเที่ยวโอด  ผู้ประพันธ์สร้างกระสวนท านองให้รู้สึกคลี่คลาย                
โดยมีกระสวนท านองจาวๆห่างออก แล้วค่อยๆบรรเลงให้ช้าลง จนกระทั้งถึงห้องที่ 8 มีการเอ้ือนของ
ท านองโดยการสะบัดข้ึนและสะบัดลง จนกระท้ังจบเพลงด้วยเสียงเรสูง(ร ) 
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4.2.4  สรุปผลการวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาครวญ สามช้ัน 
 จากการวิเคราะห์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาครวญ สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ 
สุนทรวาทิน โดยตั้ งประเด็นไว้  5 ประการ ดังนี้  1. สั งคีตลักษณ์ 2. จั งหวะ 3. ทางเสียง 
4. การเคลื่อนที่ของท านองและส านวนกลอน 5. การใช้กลวิธีพิเศษ ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้ 
 
 สังคีตลักษณ์ 
 สังคีตลักษณ์ของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาครวญ สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ 
สุนทรวาทิน มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว 
 
 จังหวะ 
 จังหวะในการเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาครวญ สามชั้น ใช้โทน-ร ามะนา ตีหน้าทับ ปรบไก่ 
สามชั้น ฉิ่งตีในอัตราสามชั้น 
 การตีฉิ่งให้ตีอัตราจังหวะ สามชั้นในเที่ยวโอด และเปลี่ยนเป็นอัตราจังหวะ สองชั้นใน 
เที่ยวพัน และก่อนจบเพลงในประโยคสุดท้ายให้ฉิ่งกลับสู่อัตราจังหวะสามชั้นอย่างเดิม 
  

ทางเสียง 
 ทางเสียงของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาครวญ สามชั้นนี้ จากการวิเคราะห์จะเห็นว่ามี
การเปลี่ยนทางเสียงทั้งหมด 3 ทางเสียง คือ ทางเพียงออบน (ดรมxซลx) ทางเพียงออล่าง (ซลทxรมx) 
ทางนอก (รมฟxลทx) นอกจากนี้ยังพบว่าครึ่งจะแรกของจังหวะสุดท้ายเป็นทางเสียงนอก และครึ่ง
จังหวะหลังเป็นทางเสียงเพียงออบนเหมือนกันทั้ง 3 เพลง และมีบางประโยคที่ใช้เสียงนอกทางเสียง
มาใช้ในการประพันธ์ 
 

การเคลื่อนที่ของท านองและการใช้ส านวนกลอน 
 การเคลื่ อนที่ ของท านอง และการใช้ส านวนกลอนที่พบในทางเดี่ ยวซอสามสาย 
เพลงพญาครวญ สามชั้น สามารถอธิบายได้ ดังนี้ 
 
 - การเคลื่อนที่ของท านอง ลักษณะการเคลื่อนท านองนั้น พบว่าทางเดี่ยวซอสามสายเพลง                 
พญาครวญ สามชั้น ผู้ประพันธ์มีการประพันธ์ยึดหลักตามการเคลื่อนของทิศทางท านองหลักเกือบ
ทั้งหมด โดยพบว่ามีเพียง 4 ประโยคของเที่ยวโอด ที่มีกระสวนท านองเคลื่อนที่สวนทางกับท านอง
หลัก เนื่องจากเป็นการผูกวิถีของการเดินกลอนซอสามสาย และเป็นการใช้ช่วงเสียงที่ทุ้ม นุ่ม ต่ า    
ตามลักษณะเสียงร้องของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 
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  การใช้ส านวนกลอน ลักษณะการใช้ส านวนกลอนนั้น สามารถอธิบายแบ่งเป็นเที่ยวโอด และ
เที่ยวพัน ได้ดังนี ้
 

- เที่ยวโอด ลักษณะการประพันธ์เที่ยวแรกพบว่าส านวนการขึ้นเพลงใช้ส านวนของประโยค
สุดด้ายเป็นส่วนขึ้นท านองเพลง พบว่าในเที่ยวโอดนี้มีโครงสร้างการที่เนิบช้า ครวญเสียงเอ้ือนท านอง
คล้ายกับคนร้อง มีการออกแรงน้ าหนักในการใช้ชักเพ่ือให้เกิดเสียงหนักและเสียงเบา เพ่ือเพ่ิมความ
อ่อนช้อย คล้ายกับการคร่ าครวญ พบการสะบัด พรมจาก แทรกในส านวนกลอนเพ่ือให้ท านองนั้นไม่
เรียบจนเกินไป อีกท้ังยังพบส านวนกลอนที่ผู้ประพันธ์ใช้ซ้ าถึง 7 ครั้ง 

 
- เที่ยวพัน ในเที่ยวนี้พบว่าเป็นการผูกส านวนกลอนเก็บตลอดจนจบเพลง พบความเข้มข้น

ของการสะบัด การใช้เสียงประสาน การยักเยื้องของของท านอง การพรมจาก และการใช้คันชักให้
เหมาะสมกับท านอง เพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจให้กับท านองได้เป็นอย่างดี และพบว่าส านวนลงจบเป็น
ส านวนเดียวกันกับประโยคท้ายของเที่ยวโอด  
 
การใช้กลวิธีพิเศษ 
 พบการใช้กลวิธีพิเศษต่างๆของซอสามสาย คือ การสะบัดขึ้นขึ้น 2 เสียง และ 3 เสียง                        
การสะบัดลง 2 เสียง และ3 เสียง  การพรมจาก  การทดนิ้ว  การสีเสียงประสาน  การยักจังหวะ                         
การกระทบเสียง การผันเสียง การควงเสียง การน ากลวิธีพิเศษทั้งหมดนี้มาร้อยเรียงประกอบท านอง
ในเที่ยวโอด และเที่ยวพัน ถือว่ารวบรวมเอากลวิธีพิเศษของการเดี่ยวซอสามสายไว้ค่อนข้างครบถ้วน 
 



บทที่ 5 
วิเคราะห์ทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาร าพึงสามชั้น 

กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ  สุนทรวาทิน 
 

ในบทที่ 5 เป็นการวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์   
เจริญใจ สุนทรวาทิน รายละเอียดและโครงสร้างในการวิเคราะห์ เหมือนกับในบทที่ 3 และ4                        
ทุกประการ  
 

 
5.1 โน้ตเพลงเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาร าพึง สามชั้น 

เที่ยวโอด   

                 
- - ซลท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ซ 

 

                     
- ร - ซ - - ลท - ล๎ - ท - ด  - - 

 
 

                 
ร ด ทด ร  - - - - - หยุด - ร - ม รดมร๎ - ร 

 

             
- - - - - ซฺ - ร - -- ม รดรม - ซล๎ซ 

 
 

         
- - - - - - - หยุด - ซ- ล ซฟซล๎ซ - ซ 

 

      
- - - - ซฺร - ดฺ - - ร ม รดรม - ซล๎ซ 
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- - - - - - - หยุด ซฺฟ - ซฺฟ ซฟซล๎ซ - ซ 

 

    
- - - - ซฺร - ม รม๎รด - รม ซฟซล๎ซ 

 
 

             
- - - - - - - ท ลซ - ลท - ร  - ม  

 

            
- - - ซ  - - - ร  - ม  - ร  ซ  ร ม๎ร ล ม  - ม  

 
 

แอ้(ม๋)              
- - - - - - - ม  - - ซ  ม  ม ร ซร ม๎ร  - ร  

 

     
- - - - - - - - - ร  - ม ซ ม ร ซม ร ซร ม ร  - ร  

 
 

           
- - - - - - - ร  ร ม ร  - ซ ม  - ร  - ม  

 

                    
ร ด  - - - - - ด  - ท - ด ร ด  ทลซ - ทลซลท๎ล ลท๎ล 

 
 

สะอึก    
- - - - - - - - - ล๎ - ท ทลซ - ทลซลท๎ล ลท๎ล 

 

                  
- - - ร  - - - ท - - - ร ท ลท๎ล - ล 
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ซม - ซล๎ซ - - - ท - ร  - ท ลท๎ล - ลร ท 

 

                      
- ล - ร ท ลซ- - - - ซฺร ดฺ - ร ม 

 
 

สะอึก             
- - - - - - - ม - - ซฺม รดรมรม๎ร - ร 

 
สะอึก      

- - - - - - - - - ร - ม รดรมรม๎ร - ร 
 
 

        
- - - ม ซล๎ซ - ร - - ซฺร มรดฺ - ดฺท 

 

             
ลฺ ลฺทฺลฺ - ลฺ รฺล - ดฺทฺ - ลฺ - ทฺ - - รม๎ร 

 
 

            
- - - ดฺ - - รม๎ร - - - ม ฟมร - มฟ 

 
สะอึก       

- - - - - ม - ฟ มฟลฺฟ - ม๎รด ฺ รม๎ร - ร 
 
 

                        
- - ซลท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ซ 

 

                 
- ร - ซ - - - ลท - ล๎ - ท - ด  - ร  
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เที่ยวพัน 

                       
- ล ท ล ๎ ซ ฟ ม ร - ทฺ - ม - รรร - ลฺ - ทฺ - ร - ม - ซ - ร - ม - - 

 

                      
ซ - ร ม ซ ล๎ ซ ซ ท ล ซ ม ร  ท ล ซ - ล ท ล ๎ ซ ฟ ม ร - ทฺ - ร - ม - ซ 

 

                              
- ร - - ซ - ลท - ร  - ท - ล - ท ล ซ - ร - - - ซ - - - ล๎ - - - ท 

 

                 
ล ท ร  ล ท ซ ล ท ร ม ซฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ล ท ร  ท ล๎ ซ ม ฟ ซฺ ฟ ล ซ ฟ ม - 

 

                 
ร – ซฺ ร ซฺ ฟ ม ร ซฺ ร ซฺ ร ซฺ ฟ ม ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม ร 

 

                   
ซฺ ม ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ม ซ ล๎ ซ ร ซฺ ม ร ด - ซ - ร - ซ - ด  ท ด  ร  ด  ท ล๎ ซ ล 

 

                         
ซ ล ท ล๎ - ร  - - ล - ร  ล ร  ด  ท ล - ร - ซ - - ลท - ร  - ท - ล - ซ 

 

                 
ฟ ม๎ ร ม ฟ ซฺ ล ท ซ ล ท๎ ล ร  ท ล ซ ร ม ฟ ซ ด  ล๎ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 

 

                
ซ ร ซ ล๎ ซ ฟ ม ร ด  ร ด  ล ซ ฟ ม ร ซ ร ซ ล ซ ร ด  ล ซ ร ซ ล๎ ซ ฟ ม ร 

 

                    
- ม - ซ - ม - - ร - ซฺ ฟ ม ร ดฺ ซ ทลซ ร -  ซ- ล ท ล ซ ล ท๎ ล ท ด  ร  

 

                 
ร  ล ท๎ ล ร ฟ ม ร ฟมร ลฺ -  ร - ม ฟ ล ท๎ ล ร  ล ท๎ ล ฟ ม ฟ ล ท ๎ ล ฟ ม - 
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A 

ลงจบ 

                     
ร - ซลท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ทลซ 

 

              
- ร- ซ - - ทลซลท - ล๎ - ท - ด  - ร  

 

        
ด ทร ด ทด ร (ร) - - - - - - - 

 
 

5.2  รายละเอียดการวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาร าพึง สามช้ัน 

 5.2.1 สังคีตลักษณ์ 
 เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาร าพึง สามชั้น เป็นเพลงท่อนเดียว มีทั้งหมด 6 จังหวะหน้าทับ     
ปรบไก่สามชั้น เมื่อท าการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงพญาพึง สามชั้น สามารถเขียนสัญลักษณ์แทน
สังคีตลักษณ์ได้ดังนี้ 
 
  
 
  A  แทนท านองเพลงพญาร าพึง สามชั้น  
 
 5.2.2 จังหวะ 
 เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาร าพึง สามชั้นใช้หน้าทับปรบไก่ 3 ชั้น   
  โทน-ร ามะนา  บรรเลงหน้าทับปรบไก่ 3 ชั้น ทั้งเท่ียวโอด และเที่ยวพัน 
  ฉิ่ง   บรรเลงอัตราจังหวะ 3 ชั้น เที่ยวโอด และบรรเลงอัตรา
     จังหวะ 2 ชั้น เที่ยวพัน  
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 5.2.3 วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักและท านองเดี่ยว 
วิเคราะห์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาร าพึง สามชั้น 
ประโยค ส่วนน า 
เที่ยวโอด    

                   
- - ซลท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ซ 

 

            
- ร - ซ - - ลท - ล๎ - ท - ด  - - 

 
เที่ยวโอด  ส่วนท้าย 

                
- - ซลท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ซ 

 

                    
- ร - ซ - - - ลท - ล๎ - ท - ด  - ร  

 
ท านองหลัก 

- - ม  ม  - ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ล ล  - - ท ท  - - ด ด - ร  
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร 

 
 ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอดส่วนน า 
  ทางเดี่ยวประโยคส่วนน าพบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้าเสียงตกที่ 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 ไม่ปรากฏลูกตก
  ของท านอง 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
   
  -  เที่ยวโอด ส่วนท้าย 
  ทางเดี่ยวประโยคส่วนน าพบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้าเสียงตกที่ 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 ไม่ปรากฏลูกตก
  ของท านอง 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
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 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค ส่วนน า เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
  
  ในประโยค ส่วนท้าย เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า    
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
ประโยค ส่วนน า 

ลูกตกเท่ียวโอด (ส่วนน า) ท ร  ด  ซ ซ ท ท - 
ลูกตกเท่ียวโอด (ส่วนท้าย) ท ร  ด  ซ ซ ท ท ร  
ลูกตกท านองหลัก ม  ร  ด  ซ ล ท ด  ร  

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคส่วนน า เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ไม่ปรากฏลูกตกของท านอง เนื่องจากลูก
ตกของในห้องที่ 8 นี้ มีการฝากลูกตกของท านองไปลงให้ห้องถัดไป และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของ
ท านอง คือ เสียงเรสูง(ร ) ตรงตามลูกตกของท านองหลัก 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคส่วนน า เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

7. การสะบัดข้ึน2 เสียง และ 3 เสียง ลท , ซลท 
8. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
9. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 

 
 วรรคหน้าห้องที่ 1 เริ่มเสียงแรกด้วยการสะบัดขึ้น 3 เสียง ที่เสียงซอล(ซ) ลา(ล) และที(ท) 
จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียงที่เสียงโดสูง(ด ) แล้วเว้นจังหวะไว้ 1 พยางค์ แล้วจึง
เคลื่อนที่ขึ้นไปอีก 1 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) ในห้องที่ 3 เริ่มด้วยการสีคันชักออกที่เสียงโดสูง(ด ) 
ในพยางค์ที่ 4 และในห้องที่ 4 เริ่มที่เสียงที(ท) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 1 เสียง ที่เสียงโดสูง(ด ) 
จากนั้นจึงสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร )ลงมาหาเสียงโดสูง(ด ) ด้วยคันชักออก จากนั้นเว้นท านองใน
พยางค์ท่ี 3 และจบลงเสียงสุดท้ายด้วยการประสานเสียงซอล(ซ) คันชักเข้า ในพยางค์ท่ี 4 
 วรรคหลังเริ่มด้วยการประสานเสียงเร(ร) คันชักเข้าในพยางค์ที่ 2 จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียง
ขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงซอล(ซ) โดยการประสานเสียงระหว่างเสียงเร(ร)กับเสียงซอล(ซ) ในห้องที่ 6  
มีการสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) ด้วยคันชักเข้า จากนั้นกลับมาที่เสียงลา(ล) อีกครั้ง
พร้อมด้วยการครั่นพรมจากด้วยคันชักเข้า  แล้วมีการเคลื่อนที่ขึ้นไปอีก 1 เสียง ที่เสียงที(ท)  
ด้วยคันชักออก และในห้องท่ี 8 พยางค์ท่ี 2 คือเสียงโดสูง(ด ) บรรเลงด้วยคันชักออก  
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 จากประโยคส่วนน า ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์สร้างกระสวนท านองเป็นท านองจาวๆ โดยมีการ
ใช้กลวิธีพิเศษเพียงแค่การสะบัดขึ้น 2 ,3 เสียง การพรมจาก การประสานเสียงเท่านั้น อีกทั้งท านอง
ในส่วนน านั้นมีการแปรท านองในทางโอดได้กลมกลืนกับท านองหลัก แต่ด้วยความที่เป็นเพลงเดี่ยว
ผู้ประพันธ์จึงสร้างลีลาของท านองในห้องที่ 8 โดยการเอ้ือนเสียงโดให้ลอยค้างไว้ในพยางค์ท่ี 2 จากนั้น
จึงรวบเสียงด้วยการสะบัดลง 3 เสียงและสะบัดขึ้น 2 เสียง อย่างรวดเร็ว ซึ่งท านองเอ้ือนในท านองนี้ผู้
บรรเลงจะต้องบรรเลงด้วยคุณภาพเสียงที่เบาและบาง สาเหตุของการบรรเลงด้วยคุณภาพเสียงที่เบา
บางนั้น เนื่องจากเสียงหลักของท านองเอ้ือนนี้คือเสียงเรสูง(ร ) หากผู้บรรเลงออกแรงคันชักบรรเลง
ท านองเอ้ือนในท านองนี้ให้เสียงดังทั้งหมดก็จะท าให้ท านองในช่วงนี้ไม่น่าฟัง และให้ผู้บรรเลงไปเน้น
เสียงสุดท้ายคือเสียงเรสูง(ร )แทนด้วยการสีเสียงประสานเสียงเรสูง(ร ) กับเสียงเร(ร) 
 
 ประโยคส่วนท้าย เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การสะบัดข้ึน2 เสียง และ 3 เสียง ลท , ซลท 
2. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
3. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 

  
 ในวรรคหน้า และวรรคหลังของประโยคส่วนท้ายนี้ มีท่วงท านองเหมือนกับประโยคส่วนน า
ทุกประการณ์ ต่างกันแต่เพียงในห้องที่ 8 ของประโยคเท่านั้น คือ ในห้องที่ 8 จบเสียงสุดท้ายด้วย                
เสียงเรสูง(ร ) ในพยางค์ท่ี 4 โดยไม่การยักจังหวะหรือฝากลูกตกใดๆท้ังสิ้น 
 จากประโยคส่วนท้าย ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์ใช้กระสวนท านองเหมือนกับประโยคส่วนน า 
โดยไม่เปลี่ยนท านองแต่อย่างใด โดยผู้ประพันธ์มีการแปรท านองได้อย่างความกลมกลื่นกับท านอง
หลัก และผู้ประพันธ์ยังคงการเคลื่อนที่ของเสียงในทิศทางเดียวกันกับท านองหลักทุกเสียง  
 ส าหรับในประโยคส่วนท้ายนี้ผู้บรรเลงจะต้องบรรเลงด้วยแนวเพลงที่ค่อนข้างกระชับ และ
สร้างคุณภาพเสียงให้ชัดเจนเพราะจากท านองในประโยคนี้ก าลังจะเปลี่ยนไปในเที่ยวพัน ซึ่งในเที่ยว
พันนั้นมีลักษณะของท านองโดยส่วนมากเก็บเต็มครบ 4 พยางค ์
 เอกลักษณ์เฉพาะตัวของเพลงพญาร าพึง หรือเพลงพญาต่างๆในเรื่องพญาโศก มีลักษณะเป็น
เพลงท่อนเดียว และต้องท านองครึ่ งจั งหวะหลั งส่วนท้ายเพลงมาเป็นส่วนขึ้นเพลง ดังที่ 
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี กล่าวไว้ดังนี้ 
 

 เพลงนี้มี 12 บรรทัด ไม่รวมส่วนหัวนะ เรำเริ่มนับ “ทั่ง” ตรงท้ำย
ประโยคส่วนหัว แต่ถ้ำเนื้อของมันจริงๆมันขึ้นตรงเท่ำ ลักษณะแบบนี้เขำเรียก
กันว่ำ “ลงจบปะหัว” พวกเพลงส ำนวนพญำท้ังหลำยลงจบปะหัวทั้งนั้น 

 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 25 เมษายน 2555)  
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ประโยคที่ 1  
เที่ยวโอด 

                  
ร ด ทด ร  - - - - - หยุด - ร- ม รดมร๎ - ร 

 

         
- - - - - ซฺ - ร - -- ม รดรม - ซล๎ซ 

 
ประโยคที่ 1 
เที่ยวพัน 

                                  
- ล ท ล ๎ ซ ฟ ม ร - ทฺ - ม - ร ร ร - ลฺ - ทฺ - ร - ม - ซ - ร - ม - - 

 
ประโยคที่ 1 
ท านองหลัก 

- - ร ร - - ร ร - - ร ร - - ร ร - - - - - - ร ม - ซ - - ล ล - ซ 
- ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - ทฺ - - ด - - ซฺ - ล ฺ - - - ซฺ 

 
 ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคส่วนน าพบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร ม X 
  วรรคหน้าเสียงตกที่ 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงซอล 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
   
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคส่วนน าพบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร ม X 
  วรรคหน้าเสียงตกที่ 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังไม่ปรากฏลูกตกของท านอง 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 1 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงคงที่   
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
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ในประโยค 1 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงคงที่   
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
ประโยคที่  1 

ลูกตกเท่ียวโอด ร ร ม ร ร ร ม ซ 
ลูกตกเท่ียวพัน ล ร ม ร ทฺ ม ม - 
ลูกตกท านองหลัก ร ร ร ร ทฺ ม ล ซ 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 1 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการลูกตกของท านอง
คือ เสียงซอล(ซ)ซึ่งตรงตามลูกตกของท านองหลัก คือ เสียงซอล(ซ) และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ไม่ปรากฏ
ลูกตกของท านองเสียง                
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 1 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) และเสียงมี(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , 
รม๎ร 

2. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
3. การควงเสียงซอล(ซฺ) 
4. การสะบัดลง 3 เสียง  มรดฺ 
5. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  รม 

 
วรรคหน้าในห้องที่ 1 เริ่มด้วยการเรียงเสียงลงจากเสียงเรสูง(ร ) มาเสียงโดสูง(ด ) และลงมา

เสียงที(ท) จากนั้นบรรเลงเรียงเสียงขึ้น 2 เสียง ที่เสียงโดสูง(ด ) ขึ้นไปหาเสียงเรสูง(ร ) แล้วจึงลากเสียง
ยาวต่อเนื่องด้วยคันชักออกเข้าไปถึงห้องที่ 1 พอถึงพยางค์ที่ 4 แล้วจึงหยุดท านอง ห้องที่ 3 เริ่มด้วย
การประสานเสียงเร(ร) ในพยางค์ที่ 2 จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงมี(ม) ด้วย 
คันชักออก ห้องที่ 4 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) เร(ร) และโดต่ า(ดฺ) แล้วต่อด้วยการพรมจาก 
เสียงมี(ม๎) แล้วเปิดสายเปล่าด้วยการสีเสียงประสานเสียงเร(ร) ในพยางค์ท่ี 2 แล้วเว้นจังหวะในพยางค์
ที่ 3 และบรรเลงเสียงประสานเสียงเร(ร) ซ้ าอีกครั้งด้วยคันชักเข้า 
 วรรคหลัง ห้องท่ี 5 บรรเลงเสียงประสานเสียงเร(ร) ต่อเนื่องมากจากวรรคหน้า ด้วยคันชักเข้า 
จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียงซอลควง(ซฺ) ในพยางค์ที่ 2 แล้วกลับลงมาที่                  
เสียงเร(ร) อีกครั้ง ด้วยคันชักออก ในห้องที่  7 เริ่มที่เสียงมี(ม) พยางค์ที่ 4 ด้วยคันชักออก จากนั้นมี
การสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) เร(ร) โดต่ า(ดฺ) แล้วสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงเร(ร) และมี(ม) จากนั้น
เว้นจังหวะในพยางค์ท่ี 3 ส่วนในพยางค์ที่ 4 มีการพรมจากประสานเสียงซอล(ซ) ด้วยคันชักเข้า 
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จากประโยคที่ 1 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์มีการฝากลูกตกของท านองเสียงเรสูง(ร )                   
จากห้องที่ 8 ของประโยคส่วนน ามาลงในประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 นอกจากนี้ในวรรคหลัง ห้องที่ 2 
พยางค์ท่ี 2 ผู้บรรเลงจะต้องบรรเลงเสียงควงที่เสียงซอล(ซฺ) ด้วยน้ าเสียงที่เบาที่สุด โดยการวางนิ้วนาง
เบาๆ พร้อมทั้งลากคันชักออกให้พร้อมกับการยกนิ้วขึ้น และในห้องท่ี 7-8 มีการสะบัดลง 3 เสียง และ
สะบัดขึ้น 2 เสียง ซึ่งท านองในส่วนนี้ผู้บรรเลงจะต้องสะบัดทั้ง ท านองทั้ง 2 ส่วนนี้โดยใช้ปลายคันชัก 
จากนั้นจึงครั่นเสียงคล้ายกับการขับร้องที่เสียงซอล(ซ) 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 1  เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
3. การควงเสียงซอล(ซฺ) 

 
 วรรคหน้า ห้องที่ 1 เริ่มเสียงแรกด้วยเสียงลา(ล) จากนั้นขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงที(ท) แล้วกลับ
ลงที่เสียงเดิมอีกครั้งพร้อมกับการพรมจากที่เสียงลา(ล๎) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมาทีละเสียง
ที่เสียงลา(ล) ซอล(ซ) ฟา(ฟ) มี(ร) และเร(ร) ห้องที่ 3 เริ่มที่เสียงทีต่ า(ทฺ) ในพยางค์ที่ 2 แล้วขึ้นไป 3 
เสียงที่เสียงมี(ม) แล้วจึงกลับลงมาท่ีเสียงเร(ร) ด้วยการบรรเลงซ้ ากันในพยางค์ที่ 2-4 ด้วยคันชัก 1  
 วรรคหลัง ห้องที่ 5 พยางค์ท่ี 2 เริ่มด้วยเสียงลาต่ า(ลฺ) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง 
ที่เสียงทีต่ า(ทฺ) แล้วขึ้นไปอีก 4 เสียง ที่เสียงประสานเสียงเร(ร) แล้วกลับลง 1 เสียง ที่เสียงมี(ม) ห้องที่ 
7 เริ่มด้วยการประสานเสียงซอล(ซ) และเร(ร) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงมี
(ม)การใช้คันชักในประโยคที่ 1 เป็นคนชักไกวแปลปกติ มีเพียงในห้องท่ี 4 เป็นคันชัก 1 เท่านั้น 
 จากประโยคที่ 1 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์มีการแปรท านองโดยใช้เสียงนอกทางเสียง 
คือ เสียงฟา(ฟ) มาเป็นส่วนประกอบท านองเพ่ือที่จะไต่เสียงลงมาเป็นล าดับจากสายเอกลงมาที่       
สายกลาง ส าหรับในวรรคหน้านั้นเป็นท านองเท่าเสียงเร(ร) ผู้ประพันธ์มีการแปรท านองใน 2 ห้องแรก
เป็นลักษณะเท่าตกแต่ง และในห้องที่ 3-4 คือการแปรท านองลักษณะเท่าเสียงเร(ร)อย่างทั่วไป อีกทั้ง
ในห้องที่ 4 ผู้ประพันธ์มีการใช้คันชัก 1 เพ่ือต้องการสร้างเสียงที่ชัดเจน และในวรรคหลังมีท านอง
จาวๆโดยผู้ประพันธ์สร้างท านองไว้อย่างเป็นระบบสังเกตได้จากระยะห่างของเสียงระหว่างโน้ตภายใน
ห้องที่ 5,6 ต่างกันเพียง 1 เสียงเหมือนกัน และระยะห่างของเสียงระหว่างโน้ตจากห้องที่ 5 พยางค์    
ที่ 4 ไปห้องที่ 6 พยางค์ที่ 2 และจากห้องที่ 6 พยางค์ที่ 4 ไปห้องที่ 7 พยางค์ที่ 2 มีความสัมพันธ์กัน
เป็นคู่ 3 เหมือนกัน และมีการยักจังหวะฝากลูกของของท านองเสียงซอล(ซ) ไปลงในประโยคถัดไป 
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ส าหรับในท านองประโยคนี้เมื่อพิจารณาจากท านองหลัก ประโยคนี้ในวรรคหน้าถือได้ว่าเป็น
ส านวนเท่าเสียงเร(ร) ซึ่งไม่พบอยู่ในเพลงทั่วไป ดังที่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวไว้ดังนี้ 

  
 เพลงนี้มันขึ้นแปลกขึ้นมำ /- ลฺ ร ร /- ลฺ ร ร / - ลฺ ร ร /- ลฺ ร ร / ใน

วรรคหน้ำ พอขึ้นบรรทัดใหม่ / - ซ ซ ซ / - ซ ซ ซ / - ซ ซ ซ / - ซ ซ ซ / มันไม่
มีเพลงไหนขึ้นอย่ำงนี้หรอก ก็แสดงว่ำท่ำนต้องกำรแสดงให้มันเพริศ ให้มันร ำพึง
ร ำพันไง ท ำนองใน 2 ประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 เป็นลักษณะถำม-ตอบ 

 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 25 เมษายน 2555) 

 
ประโยคที่ 2 
เที่ยวโอด 

    
- - - - - - - หยุด - ซ- ล ซฟซล๎ซ - ซ 

 

    
- - - - ซฺร - ดฺ - - ร ม รดรม - ซล๎ซ 

 
เที่ยวพัน 
ประโยคที่ 2 

                         
ซ - ร ม ซ ล๎ ซ ซ ท ล ซ ม ร  ท ล ซ - ล ท ล ๎ ซ ฟ ม ร - ทฺ - ร - ม - ซ 

 
ท านองหลัก 

- - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - ล ท ล - - - - - - - - ร ม - ซ 
- ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - - - ซ ฟ ม ร - ทฺ - ด - - - ซฺ 

 
 ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 2 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร ม X 
  วรรคหน้าเสียงตกที่ 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงซอล 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงฟา และเสียงโด 
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  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 2 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร ม X 
  วรรคหน้าเสียงตกที่ 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงซอล 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงฟา 
 

การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 2 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงคงที่   
   วรรคหลัง  เสียงต่ า          เสียงสูง 
  ในประโยค 2 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงคงที่   
   วรรคหลัง  เสียงต่ า          เสียงสูง 
 
ประโยคที่  2 

ลูกตกเท่ียวโอด - - ล ซ - ดฺ ม ซ 
ลูกตกเท่ียวพัน ม ซ ม ซ ล ร ร ซ 
ลูกตกท านองหลัก ซ ซ ซ ซ ล ร ด ซ 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 2  เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการลูกตกของ
ท านองคือ เสียงซอล(ซ)ซึ่งตรงตามลูกตกของท านองหลัก คือ เสียงซอล(ซ) และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูก
ตกของท านอง คือ เสียงซอล(ซ) ตรงตามลูกตกของท านองหลัก 
  
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 2  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
3. การควงเสียงซอล(ซฺ) 
4. การสะบัดลง 3 เสียง  ลซฟ,มรด ฺ
5. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  รม 

 
วรรคหน้า ห้องที่ 1 เริ่มด้วยการสีคันชักเข้าเสียงซอล(ซ) ลากจังหวะยาวมาถึงห้องที่ 2 แล้ว

หยุดเสียงในพยางค์ที่ 4 ในห้องที่ 3 บรรเลงประสานเสียงซอล(ซ) อีกครั้ง แล้วจึงเคลื่อนที่ของเสียง 
ขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงลา(ล) ด้วยคันชักออก ต่อจากนั้นจึงสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงลา(ล) ซอล(ซ) 
และฟา(ฟ) และต่อด้วยการพรมจากที่เสียงซอล(ซ๎) ด้วยคันชักเข้า 
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วรรคหลัง ห้องท่ี 5 เริ่มด้วยการสีคันชักเข้าเสียงซอล(ซ) ในห้องที่ 2 มีการใช้เสียงซอลควง(ซฺ) 
จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 4 เสียง ที่เสียง(ร) ด้วยการบรรเลงเสียงประสานเสียงเร(ร) 
จากนั้นมีการไล่ขึ้นไปทีละเสียงโดยเริ่มจากพยางค์ที่ 4 ของห้องที่ 6 ที่เสียงโดต่ า(ดฺ) ขึ้นไปหาเสียงเร
(ร) และมี(ม) ตามล าดับ แล้วต่อด้วยการสะบัดลง 3 เสียงกลับมาท่ีเดิมที่เสียงโดต่ า(ดฺ) แล้วต่อด้วยการ
สะบัดขึ้น 2 เสียงอีกครั้งที่เสียงเร(ร) และมี(ม) พร้อมกับการพรมจากเสียงซอล(ซ๎) ในพยางค์ที่ 4 ด้วย
คันชักเข้า 
 จากประโยคที่ 2 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าเสียงสุดท้ายของวรรคหน้าและวรรคหลังคือเสียง
ประสานเสียงซอล(ซ) ผู้ประพันธ์นั้นได้สร้างท่วงท านองที่แตกต่างออกกันออกไป กล่าวคือ เสียง
ประสานเสียงซอล(ซ) เป็นเพียงเสียงเดี่ยวๆที่บรรเลงเสียงซอล(ซ) ด้วยคันชักเข้าเสียงเดียวเท่านั้น แต่
ในวรรคหลังลูกตกของท านองคือเสียงซอล(ซ) เหมือนกัน ผู้ประพันธ์ได้ใช้กลวิธีพิเศษคือ การพรมจาก
ที่เสียงซอล(ซ๎) เพ่ือให้เกิดความแตกต่างระหว่างวรรค ถือได้ว่าผู้ประพันธ์มีความหลายในการใช้กลวิธี
พิเศษในการสร้างสรรค์ท านอง 
  
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 2  เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ซล๎ซ 
2. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 

 
 วรรคหน้า ห้องท่ี 1 พยางค์ท่ี 1 เริ่มเสียงแรกด้วยการประสานเสียงซอล(ซ) จากนั้นเว้นจังหวะ
ในพยางค์ท่ี 2 ไว้ 1 พยางค์ แล้วเคลื่อนที่ลงมา 4 เสียง ที่เสียงเร(ร) และข้ึนไป 1 เสียง ที่เสียงมี(ม) ใน
พยางค์ 4 ห้อท่ี 2 มีการพรมจากที่เสียงลา(ล๎) จากนั้นในพยางค์ท่ี 3-4 มีการซ้ าเสียงประสานเสียงซอล
(ซ) ห้องที่ 3 เริ่มเสียงแรกที่เสียงที(ท) แล้วไล่ลงมาทีละเสียงที่เสียงที(ท) ลา(ล) และซอล(ซ) จากนั้น
ข้ามเสียงฟา(ฟ) มาที่เสียงมี(ม) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 7 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วข้าม
เสียงโดสูง(ด ) มาที่เสียงเสียงที(ท) ลา(ล) และซอล(ซ) 
 วรรคหลัง ห้องที่ 5 มีการพรมจากเสียงลา(ล๎) จากนั้นมีการไล่เสียงลงมาทีละเสียงที่เสียงลา
(ล) ซอล(ซ) ฟา(ฟ) มี(ม) และเร(ร) และในห้องที่ 7 เริ่มเสียงแรกที่เสียงทีต่ า(ทฺ) ในพยางค์ท่ี 2 จากนั้น
เคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 3 เสียง ที่เสียงเร(ร) ด้วยการประสานเสียง และห้อง 8 ในพยางค์ที่ 2 คือ 
เสียงมี(ม) แล้วข้ามเสียงฟา(ฟ) ขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงซอล(ซ) ด้วยการประสานเสียง ส าหรับการใช้คัน
ใช้ในประโยคนี้ใช้คันชักไกลแปลทั้งหมด 

จากประโยคที่ 2 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่ามีการสร้างท านองในไว้อย่างเป็นระบบโดยในห้องท่ี 
1-2 ยังคงมีการแปรท านองโดยให้มีความกลมกลืนกับท านองหลัก จากนั้นในห้องที่ 3-4 มี

การสร้างท านองแบบไล่เสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ าโดยมีการข้ามเสียงนอกทางเสียง คื อ 
เสียงฟา(ฟ) และเสียงโด(ด) ดังตัวอย่างต่อไปนี้ ทลซXม , ร Xทลซ จะสังเกตได้ว่าผู้ประพันธ์ไม่ใช้ 
เสียงนอกทางเสียงมาประกอบเป็นท านอง และท านองในกลุ่มห้องที่ 3 และ 4 มีการเคลื่อนที่ของเสียง
จากเสียงสูงลงมาเสียงต่ า ซึ่งผู้ประพันธ์สร้างท านองไว้อย่างเป็นระบบ 
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ประโยคที่ 3 
เที่ยวโอด 

         
- - - - - - - หยุด ซฺฟ - ซฺฟ ซฟซล๎ซ - ซ 

 

    
- - - - ซร - ม รม๎รด - รม ซฟซล๎ซ 

 
เที่ยวพัน 

                                
- ร - - ซ - ลท - ร  - ท - ล - ท ลซ - ร - - - ซ - - - ล๎ - - - ท 

 
ท านองหลัก 

- ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 
- ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ล ฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ 

 
 ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 3 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร ม X 
  วรรคหน้าเสียงตกที่ 1 คือ เสียงซอล  และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงซอล 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงฟา และเสียงโด 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 3 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร ม X 
  วรรคหน้าเสียงตกที่ 1 คือ เสียงซอล  และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงซอล 
   

การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 3 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า   เสียงสูง  
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   
  ในประโยค 3 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงคงที่ (แต่ไม่ได้เป็นท านองเท่า)   
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
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ประโยคที่  3 
ลูกตกเท่ียวโอด - - ฟ ซ - ม ม ซ 
ลูกตกเท่ียวพัน - ท ท ท ร ซ ล ท 
ลูกตกท านองหลัก ซ ท ท ซ ล ซ ล ท 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 3  เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการลูกตกของ
ท านองคือ เสียงซอล(ซ)ซึ่งไม่ตรงตามลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของท านอง 
คือ เสียงที(ท) ตรงตามลูกตกของท านองหลัก 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 3 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) และเสียงมี(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล
,รม๎ร 

2. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร)และเสียงซอล(ซ) 
3. การควงเสียงซอล(ซฺ) 
4. การสะบัดลง 2 เสียง และ 3 เสียง ซฺฟ, ลซฟ, มรด ฺ
5. การสะบัดข้ึน 2 เสียง รม 

 
 วรรคหน้า ห้องที่ 1 เริ่มด้วยการบรรเลงเสียงประสานเสียงซอล(ซ) คันชักเข้า และบรรเลง
เสียงต่อเนื่องไปถึงห้องที่ 2 แล้วไปหยุดเสียงในพยางค์ที่ 4 จากนั้นมีการเปลี่ยนเสียงเป็นเสียง 
ซอลควง(ซฺ) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 1 เสียง ที่เสียงฟา(ฟ) บรรเลงซ้ ากัน 2 ครั้ง ภายในห้อง
เดียวกัน และในห้อง ที่ 4 มีการสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงซอล(ซ) ลงมาหาเสียงฟา(ฟ) แล้วต่อด้วยการ
พรมจากเสียงลา(ล๎)แล้วเปิดสายเปล่าที่เสียงเสียงประสานเสียงซอล(ซ) ด้วยคันชักออก แล้วจบจังหวะ
ในพยางค์ท่ี 4 การประสานเสียงซอล(ซ) อีกครั้ง ด้วยคันชักเข้า 

วรรคหลังเริ่มเสียงแรกด้วยการควงเสียงซอล(ซฺ) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของกระสวนท านอง 
ลงมา 4 เสียง ที่เสียงเร(ร) ด้วยการประสานเสียง แล้วลงมาอี 1 เสียง ที่เสียงโดต่ า(ดฺ) ด้วยคันชักเข้า 
ในห้องที่ 3 มีการพรมจากเสียงเร(ร๎) แล้วจึงสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงเร(ร) ลงมาที่เสียงมี(ม) และใน
ห้องท่ี 8 มีการพรมจากเสียงซอล(ซ๎) พร้อมทั้งประสานเสียงซอล(ซ) ด้วยคันชักเข้าในพยางค์ท่ี 4 
 จากประโยคที่ 3 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์มีการฝากลูกตกของท านองเสียงซอล(ซ)     
จากห้องที่ 8 ประโยคที่ 2 มาลงในประโยคถัดไป อีกท้ังในห้องที่ 2 ของวรรคหน้าผู้บรรเลงจะต้องหยุด
เสียงในพยางค์ที่ 4 ก่อนที่จะควงเสียงซอล(ซฺ) ในท านองต่อไป ส าหรับการหยุดเสียงประสาน                    
เสียงซอล(ซ) ถือว่าเป็นลีลาพิเศษของผู้ประพันธ์เพราะเสียงที่หยุดนั้นตรงกับเสียงฉิ่งพอดี จึงท าให้
เพลงมีอรรถรสมากขึ้น หากถ้าเราไม่หยุดก็จะท าให้ผู้บรรเลงไม่สะดวกต่อการตั้งนิ้ว(นิ้วนาง) 
เพ่ือควงเสียงซอล(ซฺ) ต่อไป 
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การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 3  เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเสียงเร(ร)และเสียงซอล(ซ) 
3. การสะบัดลง 3 เสียง ทลซ 
4. กระสะบัดขึ้น 2 เสียง ลท 

 
 วรรคหน้าห้องที่ 1 เริ่มด้วยการประสานเสียงเร(ร) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 
4 เสียง ที่เสียงซอล(ซ) ด้วยการประสานเสียง ด้วยคันชักออก แล้วจึงสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงที(ท) 
และเสียงลา(ล) แล้วจึงขึ้นไปอีก 3 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) ในพยางค์ที่ 2 แล้วจึงกลับลงมาเสียงเดิมที่
เสียงที(ท) ด้วยคันชักออก ในห้องที่ 4 เริ่มเสียงลา(ล) ในพยางค์ที่ 2 แล้วขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงที(ท) 
แล้วต่อด้วยการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที(ท) ลา(ล) และซอล(ซ)  
 วรรคหลังห้องที่ 5 ในพยางค์ที่ 4 เริ่มด้วยเสียงเร(ร) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 4 
เสียง ที่เสียงซอล(ซ) ด้วยคันชักเข้า แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียง(ล๎) ด้วยการพรมจาก และห้อง
ที่ 8 พยางค์ท่ี 4 คือเสียงที โดยการสีด้วยคันชักเข้า 
 ผู้วิจัยพบว่า ในประโยคที่ 4 เที่ยวพัน มีท านองจาวๆ เพ่ือเน้นการบรรเลงเสียงประสานเสียง
เร และเสียงซอล เป็นหลัก และในห้องที่มีการบรรเลง 2 พยางค์เสียง ผู้ประพันธ์ก าหนดการบรรเลง
ให้ใช้คันชัก 1 เพ่ือความคมชัดของเสียงที่ชัดเจน 
 
ประโยคที่ 4 

           
- - - - - - - ท ลซ - ลท - ร  - ม  

 

             
- - - ซ  - - - ร  - ม  - ร  ซ  ร ม ร ล ม  - ม  

 
เที่ยวโอด 

                      
ล ท ร  ล ท ซ ล ท ร ม ซฺ ร ม ทฺ ร ม ซ ล ท ร  ท ล๎ ซ ม ฟ ซฺ ฟ  ล ซ ฟ ม - 

 
ท านองหลัก 

- ท - - ล ล - - ท ท - - ร  ร  - ม  - - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ - 
- ทฺ - ล ฺ - - - ทฺ - - - ร - - - ม - - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร 
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ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 4 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร ม X 
  วรรคหน้าเสียงตกที่ 1 คือ เสียงมี และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงมี 
   
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 4 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร ม X 
  วรรคหน้าเสียงตกที่ 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 ไม่ปรากฏลูกตก 
  ของท านอง 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงฟา 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 4 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า  เสียงสูง  
   วรรคหลัง  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   
  ในประโยค 4 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า  เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
ประโยคที่  4 

ลูกตกเท่ียวโอด - ท ท ม  ซ  ร  ซ  ม  
ลูกตกเท่ียวพัน ล ท ร ม ร  ม ล - 
ลูกตกท านองหลัก ลฺ ทฺ ร ม ล ม ซ ร 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 4  เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการลูกตกของ
ท านองคือ เสียงมี(ม)ซึ่งตรงตามลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ไม่ปรากฏลูกตกของ
ท านองเสียงเนื่องจากลูกตกของห้องที่ 8 นี้ มีการฝากลูกตกของท านองไปลงในห้องถัดไป 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 4 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงเร(ร๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้ ร ม๎ร  
2. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  ซล , ลท 
3. การสะบัดลง 3 เสียง  ทลซ , ม ร ซ 
4. การกระทบเสียงมีสูง(ม ) 
5. การรูดสาย 
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 วรรคหน้าห้องที่ 1 คือการประสานเสียงซอล(ซ)มาจากห้องที่ 8 ประโยคที 4 ด้วยคันชักเข้า 
ในห้องที่ 2 เริ่มเสียงแรกที่เสียงที(ท) ด้วยคันชักออกในพยางค์ที่ 4 แล้วจึงสะบัด 3 เสียง ที่เสียงที(ท) 
เสียงลา(ล) และเสียงซอล(ซ) แล้วจึงสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) จากนั้นมีการ 
รูดสายโดยใช้นิ้วก้อยรูดสายจากเสียงเรสูงู(ร ) ไปหาเสียงมีสูง(ม ) ด้วยคันชักเข้า 
 วรรคหลังเริ่มเสียงแรกที่เสียงซอลสูง(ซ ) ด้วยคันชักเขช้า จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 
3 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วจึงสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมีสูง(ม ) เรสูง(ร ) และซอล แล้วต่อด้วยการพรม
จากเสียงเรสูง(ร ๎) แล้วจึงกระทบเสียงมีสูง(ม )ด้วยคันชักเข้า 
 ในประโยคที่ 4  เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีการรูดสายเริ่มตั้งแต่ห้องที่ 3 ซึ่งจะต้องใช้
นิ้วก้อยเป็นตัวเดินนิ้วลงไปทั้งหมด และผู้บรรเลงจะต้องมีความช านาญเป็นอย่างอย่างมาก อีกทั้งยัง
ปรากฏท่วงท านองอย่างลักษณะท านองปี่อีกด้วยในห้องที่ 7 อีกด้วย ส่วนในเรื่องของคันชักผู้บรรเลง
จะต้องแบ่งคันชักให้พอดีกับท านอง ซึ่งในวรรคหลังห้องที่ 6-8 ใช้คันชักออกทั้งหมด แล้วปิดเสียงด้วย
คันชักเข้าในพยางค์ที่ 4 ของห้องที่ 8 แล้วจะต้องออกแรงคันชักให้เสียงครวญครางเบาบางปานจะ
สิ้นใจให้สมกับชื่อเพลงว่า พญาร าพึง ซึ่งท านองดังกล่าวนี้ถือว่าเป็นท านองที่ผู้บรรเลงจะต้องมีทักษะ  
ที่ด ี
 

ประโยคที่ 4 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกที่เสียงที่เสียงลา(ล) ในพยางค์ที่ 1 จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป                     
1 เสียง ที่เสียงที(ท) แล้วข้ามเสียงโด(ด ) ไปหาเสียงเรสูง(ร ) แล้วกลับลงมา  4 เสียง ที่เสียงลา(ล)                 
ด้วยคันชักออก จากนั้นจึงขึ้นไปอีก 1 เสีย ที่เสียงที(ท) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 3 เสียง                                    
ที่เสียงซอล(ซ) แล้วไล่เสียงขึ้นไปทีละเสียงโดยเริ่มจากเสียงซอล(ซ) ขึ้นไปหาเสียงลา(ล) และเสียงที(ท) 
ส่วนในห้องที่ 3 เริ่มด้วยเสียงแรกด้วยเสียงเร(ร) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียงที่                           
เสียงมี(ม) แล้วข้ามเสียงฟา(ฟ) ลงมาที่เสียงซอลควง(ซฺ) แล้วจึงกลับไปที่เสียงเร(ร)เ อีกครั้ง จากนั้นมี
การเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปที่เสียงมี(ม) แล้วลงมาที่สายทุ้มที่เสียงทีต่ า (ทฺ) แล้วกลับไปที่สายกลางที่ 
เสียงเร(ร)และเสียงมี(ม) ลักษณะการใช้คันชักในวรรคหน้านี้มีการใช้คันชักแบบไกวเปลปกติ 
 ในประโยคที่ 4  เที่ยวพัน  ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์มีการสร้างทิศทางของเสียงไว้อย่างเป็น
ระบบโดยในห้องที่1-2 และ 3-4 มีโครงสร้างของทิศทางเสียงเหมือนกัน อีกทั้งผู้ประพันธ์ได้สร้าง
ท านองนองในเรื่องของระบบการใช้เสียงของแต่ละสายไว้อีกด้วย คือ ในห้องที่  1-2 อยู่ที่สายเอก
ทั้งหมด และห้องที่ 2-3 อยู่ที่สายกลางทั้งหมด ยกเว้นเสียงทีต่ า(ทฺ) ต้องอยู่ในสายทุ่ม เนื่องจากจ านวน
เสียงของสายกลางไม่พอ และท่วงท านองระหว่างวรรคหน้าและวรรคหลังมีสัมผัสของของท านองไว้
อย่างไพเราะท้ังวรรคถามและวรรคตอบ ส่วนท านองในวรรคหลังผู้ประพันธ์ได้ใช้เสียงนอกทางเสียงคือ
เสียงฟา(ฟ) มาเป็นส่วนการสร้างท านองอีกด้วย พร้อมทั้งมีการยักจังหวะฝากลูกตกให้ไปลงในห้อง
ถัดไป ส าหรับการใช้เสียงนอกทางเสียงมาเป็นส่วนการสร้างท านองนั้นเครื่องเครื่องบอกได้อย่างหนึ่ง
ว่าในประโยคต่อไปจะมีการเปลี่ยนทางเสียง 
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ประโยคที่ 5 
เที่ยวโอด 

แอ้(ม๋)    
- - - - - - - ม  - - ซ  ม  ม ร ซร ม๎ร  - ร  

 

    
- - - - - - - - - ร  - ม ซ ม ร ซม ร ซร ม๎ร  - ร  

 
เที่ยวพัน 

                   
ร - ซฺร ซฺ ฟ ม ร ซฺ ร ซฺ ร ซฺ ฟ ม ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม ร 

 
ท านองหลัก 

- - ม - ซ ฟ - - - ร - ร ซ ฟ - - - -  ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - 
- ร  -  ร - - ม ร ด - ม - - - ม ร - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - -  ม ร 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 5 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2  คือ เสียงเร 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 5 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2  คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงฟา 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 5 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง          เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า          เสียงสูง 
   
  ในประโยค 5 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงคงที่            
   วรรคหลัง  เสียงสูง           เสียงต่ า 
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ประโยคที่  5 
ลูกตกเท่ียวโอด - ม ม ร  - - ซ ร  
ลูกตกเท่ียวพัน ร ร ร ร ม ซ ล ร 
ลูกตกท านองหลัก ร ร ร ร ม ซ ฟ ร 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 5 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการลูกตกของท านอง
คือ เสียงเร(ร) ซึ่งตรงตามลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 มีการเคลื่อนที่ของเสียงสวน
กับท านองหลัก ส าหรับลูกตกในประโยคนี้ คือ เสียงเร(ร) ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านอง
หลักแต่แตกต่างกันที่ทางเสียงที่ต่างกันเป็นคู่ 8  
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 5 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงเร(ร๎) และเสียงมี(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้ ร ม๎ร  , 
ม ม๎ร  

2. การสะบัดลง 3 เสียง ม ร ซ 
3. การแอ้เสียงมี(ม๋) 
4. การรูดสาย 

 
วรรคหน้าห้องที่ 1 มีการใช้นิ้วก้อยแอ้เสียงจากเสียงเรสูง(ร )ผันขึ้นไปหาเสียงมีสูง(ม ) แล้วจึง

ผันกลับมาที่เสียงเรสูง(ร ) ที่เดิม ด้วยคันชักเข้า จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปที่เสียงมีสูง(ม ) อีก
ครั้งโดยการเดินนิ้วด้วยนิ้วก้อยไปที่เสียงซอลสูง(ซ ) แล้วกลับที่เสียงมีสูง(ม ) ในพยางค์ที่ 4 ด้วยนิ้วนาง
ต่อตากนั้นจึงสะบัด 3 เสียง ที่เสียงมีสูง(ม ) เสียงเรสูง(ร ) และเสียงซอล(ซ) แล้วจึงพรมจากท่ีเสียงมี(ม๎) 
พร้อมกับเปิดนิ้วนางขึ้นให้เสียงตกอยู่ที่เสียงเรสูง(ร ) ที่นิ้วกลาง และปิดเสียงสุดท้ายของวรรคใน
พยางค์ท่ี 4 ด้วยการพรมจากเสียงเรสูง(ร ) ด้วยคันชักเข้า 
 วรรคหลังในห้องที่ 5 คือเสียงเรสูง(ร ) ที่เป็นเสียงต่อเนื่องจากห้องก่อนหน้านี้บรรเลงด้วย                   
คันชักเข้า จากนั้นถอนคันชักออกอีกครั้งที่ เสียงเรสูง(ร ) แล้วจึงจะบัด 3 เสียง ที่เสียงมีสูง(ม )                         
เสียงเรสูง(ร ) และเสียงซอล(ซ) ในห้องที่ 8 มีการสะบัด 3 เสียง อย่างเช่นเดิมอีก 3 ครั้ง พร้อมกับพรม
จากเสียงมี(ม๎) และปิดเสียงสุดท้ายที่เสียงเรสูง(ร ) ในพยางค์ท่ี 4 
 ในประโยคที่ 5  เที่ยวโอด  ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้นิ้วแอ้ซึ่งการแอ้นิ้วนั้นผู้บรรเลงจะต้องมีทักษะ
การใช้นิ้วก้อยที่ค่อนข้างแข็งแรงพอสมควร เพราะผู้บรรเลงจะต้องใช้นิ้วก้อยเป็นตัวในการเดินเสียง
โดยการผันเสียงจากเสียงเรสูง(ร ) ค่อยๆผันขึ้นไปหาเสียงมี(ม๋) อย่างช้าๆและเบาที่สุดแล้วค่อยกลับมา
ที่เสียงเดิมนอกจากนี้ยังพบท่วงท านองที่มีลักษณะคล้ายกับท านองปี่ ซึ่งท านองนี้ปี่ก็ใช้เช่นกัน  
 ส่วนในเรื่องของการใช้คันชักในประโยคนี้ถือว่ายากพอสมควร ผู้บรรเลงจะต้องก าหนดแรงให้
พอดีพอเหมาะกับลีลาและอารมณ์ของท านอง หากสีหนักไปหรือเบาไปก็จะท าให้ท านองในประโยคนี้
ไม่เพราะ และหากใช้คันชักไม่พอดีกับท านองก็จะท าให้เกิดการใช้คันชักผิดระบบ ซึ่ งอาจมีผลต่อเสียง
เป็นได ้
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ประโยคที่ 5  เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การสีประสานเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
2. การควงเสียงซอล(ซฺ) 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกในพยางค์ที่ 1 ด้วยเสียงการประสานเสียงเร(ร) จากนั้นเว้นจังหวะ                  
พยางค์ที่ 3 ไว้ 1 พยางค์ แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 4 เสียง ที่เสียงซอลควง(ซฺ) แล้วกลับไปที่เสียง
ประสานเสียงเร(ร) อีกครั้ง ในห้องที่ 3 มีการไล่เสียงลงมาทีละเสียงเริ่มเสียงแรกจากเสียงซอลควง(ซฺ) 
ลงมาหาเสียงฟา(ฟ) เสียงมี(ม) และเสียงประสานเสียงเร(ร) ในห้องที่ 4 มีการซ้ าท านองระหว่างพยางค์
ที่ 1 คือเสียงซอลควง(ซฺ) และพยางค์ที่ 2 ประสานเสียงเร(ร) ซึ่งในพยางค์ที่ 3-4 มีการซ้ าท านอง
เช่นเดียวกับพยางค์ดังกล่าว และในห้องที่ 4 มีการซ้ าท านองอย่างในพยางค์ที 2 ทุกประการ ส าหรับ
การใช้คันชักในวรรคนี้ใช้คันชักไกวเปลปกติ 
 วรรคหลังเว้นพยางค์ที่ 1 ไว้ 1 พยางค์ แล้วเริ่มด้วยการไล่เสียงโด(ด) ขึ้นไปหาเสียงเร(ร) และ
เสียงมี(ม) แล้วจึงย้ าเสียงเร(ร)อีกครั้ง พร้อมกับไล่ขึ้นไปทีละเสียงที่เสียงเร(ร) เสียงมี(ม) เสียงฟา(ฟ) 
และเสียงซอล(ซ) ในห้องที่ 7 เริ่มด้วยเสียงโดสูง(ด ) แล้วมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 4 เสียงที่เสียง
ประสานเสียงซอล(ซ) แล้วจึงกลับไปที่เสียงโดสูง(ด ) อีกครั้ง แล้วจึงเคลื่อนที่ของเสียงลงมาทีละเสียง
โดยเริ่มเสียงแรกจากเสียงลา(ล) ไปหาเสียงซอล(ซ) เสียงฟา(ฟ) เสียงมี(ม) และเสียงประสานเสียงเร(ร) 
 จากประโยคที่ 5 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่า จากท านองหลักมีกระสวนท านองแบบเก็บเต็มครบ
พยางค์ของห้องยกเว้นห้องที่ 1 ซึ่งผู้ประพันธ์ได้มีการตกแต่งท านองเท่าเสียงเร(ร) ให้มีความกลมกลื่น
กับท านองหลัก โดยท านองในวรรคนี้ผู้ประพันธ์มุ่งเน้นในเรื่ องของการบรรเลงแบบเปิดสายเปล่า 
และในวรรคหลังเป็นนองท่ีผู้ประพันธ์มักใช้อยู่บ่อยครั้งดังเช่นในเพลงกล่อมนารี นกขมิ้น เป็นต้น 
 
ประโยคที่ 6 
เที่ยวโอด 

             
- - - - - - - ร  ร ม ร  - ซ ม  - ร  - ม  

 

                  
ร ด  - - - - - ด  - ท - ด ร ด  ทลซ - ทลซลท๎ล ลท๎ล 

 
เที่ยวพัน 

                
ซฺ ม ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ม ซ ล๎ ซ ร ซฺ ม ร ด - ซ - ร - ซ - ด  ท ด  ร  ด  ท ล๎ ซ ล 

 
ท านองหลัก 

- ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ซ- ซ - ซ - ด  - ม  ร  ด  - ท - ล 
- ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - - ร - ด - - ม ร ด - ทฺ - ล ฺ



 
 

180 

ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 6 พบว่าอยู่ในทางเสียงทางเพียงบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงมี และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงลา 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 6 พบว่าอยู่ในทางเสียงทางเพียงบน   ด ร ม X ซ ล X 
   วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงโด และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงลา 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
 

การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 6  เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า          เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
   
  ในประโยค 6  เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง          เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
 
ประโยคที่  6 

ลูกตกเท่ียวโอด - ร  ม  ม  - ด  ด  ล 
ลูกตกเท่ียวพัน ร  ซ ซ ท ร ด  ด  ล 
ลูกตกท านองหลัก ด  ม  ม  ด  ซ ด  ด  ล 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 6 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการลูกตกของท านอง
คือ เสียงลา(ล) ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของ
ท านอง คือ เสียงเรลา(ล) ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก 
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 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 6  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ร๎) เสียงเร(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้ ร ม๎ร  , ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) และเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  ซล , ลท , ร ด  
4. การสะบัดลง 3 เสียง  ม ร ด  , ทลซ 
5. การกระทบเสียงมีสูง(ม ) 
6. การใช้นิ้วนาคสะดุ้ง 

  
วรรคหน้าในห้องที่ 1 คือเสียงเรสูง(ร ) ที่เป็นเสียงต่อเนื่องมาจากประโยคที่ 5 จากนั้นในห้อง

ที่ 2 เริ่มเสียงแรกที่พยางค์ที่ 4 เสียงเรสูง(ร ) ด้วยคันชักออก แล้วมีการพรมจากครั่นเสียงที่เสียงเรสูง
(ร)๎ แล้วต่อด้วยการกระทบเสียงในพยางค์ท่ี 4 จากเสียงซอล(ซ ) ไปหาเสียงมี(ม ) แล้วต่อด้วยการสะบัด
ลง 3 เสียงที่เสียงมีสูง(ม ) เสียงเรสูง(ร ) และเสียงโดสูง(ด ) ด้วยคันชักเข้า 
 วรรคหลัง ห้องที่ 5 เป็นท านองต่อเนื่องมากจากห้องก่อนหน้านี้ ในห้องที่ 2 พยางค์ที่ 4 เริ่ม
เสียงแรกที่เสียงโดสูง(ด )  แล้วเคลื่อนที่ลงมา 1 เสียง ที่เสียงที(ท) แล้วจึงสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงเรสูง
(ร ) และเสียงโดสูง(ด ) จากนั้นมีการสะบัด 3 เสียง ที่เสียงที(ท) เสียงลา(ล) และเสียงซอล(ซ) และสะบัด
ลง 2 เสียงที่เสียงเดิมอีกครั้ง จากนั้นต่อด้วยการพรมจากที่เสียงลา(ล๎) 
 ในประโยคที่ 6 เที่ยวโอด  ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีการใช้ระบบจากากรรูดนิ้วกลับขึ้นมาสู่
ระบบนิ้วปกติ โดยในห้องที่ 1-4 ยังใช้ระบบการรูดนิ้วอยู่ พอมาถึงในวรรคหลังห้องที่ 6 จึงกลับสูง
ระบบนิ้วอย่างปกติ ซึ่งท านองจากห้องที่ 7-8 คือนาคสะดุ้ง ผู้บรรเลงจะต้องบรรเลงด้วยน้ าหักเสียงที่        
ดังและคมชัด จะแจ้ง การที่จะบรรเลงนิ้วนาคสะดุ้งได้ได้ความไพเราะนั้นผู้บรรเลงจะต้องใช้คันชัก
บริเวณส่วนปลาย  
 

ประโยคที่ 6  เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงที(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
3. การควงเสียงซอล(ซฺ) 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกที่เสียงซอลควง(ซฺ) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมาทีละเสียง เริ่ม
จากเสียงมี(ม) ลงมาเสียงเร(ร)  โดต่ า(ดฺ) และเสียงทีต่ า(ทฺ) แล้วจึงกลับขึ้นไปทีละเสียงที่เสียงโดต่ า(ดฺ) 
ขึ้นไปหาเสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) ให้ห้องท่ี 3 มีการประสานเสียงซอล(ซ) พร้อมกับการพรมจาก เสียง
ลา(ล๎) แล้วเปิดเสียงที่เสียงซอล(ซ) แล้วลงมา 4 เสียงที่เสียงเร(ร) 
 วรรคหลังเริ่มเสียงแรกในพยางค์ที่ 2 ด้วยการประสานสานเสียงซอล(ซ) และพยางค์ที่ 4 
ประสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชัก 1 แล้วจึงกลับไปประสานเสียงซอล(ซ)อีกครั้งแล้วขึ้นไปอีก 4 เสียง ที่
เสียงโดสูง(ด ) ห้องที่ 7 เริ่มเสียงแรกที่เสียงที(ท) แล้วขึ้นไป 1เสียง ที่เสียงโดสูง(ด ) และเสียงเรสูง(ร ) 
แล้วจึงกลับลงมาที่เสียงโดสูง(ด ) อีกครั้ง พร้อมกับไล่เสียงลงมาทีละเสียงจากเสียงโดสูง(ด ) ลงมาที่
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เสียงที(ท) และเสียงลา(ล) พร้อมกับการพรมจากที่เสียงลา(ล๎) แล้วเปิดนิ้วที่เสียงซอล(ซ) และสิ้นเสียง
สุดท้ายในพยางค์ที่ 4 ที่เสียงลา(ล)  การใช้คันชักของประโยคที่ 6 นี้ เป็นการใช้คันชักแบบไกวเปล
ปกติ และในวรรคหลังมีการใช้คันชัก 1 มาประสม 
 จากประโยคที่ 6 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีการสร้างท านองโดยการใช้เสียงของแต่ละ
สายไว้อย่างเป็นระบบ โดยในห้องที่ 1 เป็นการไล่เสียงจากสายกลางลงมาหาสายทุ้ม และในห้องที่ 2 
เป็นการไล่จากสายทุ่มขึ้นไปสายกลาง และสายเอก และในวรรคหลังผู้ประพันธ์ได้สร้างท านองจาวๆ  
ให้ห่างขึ้น เพ่ือเป็นการตั้งหลักที่จะบรรเลงท านองในส่วนต่อไป ซึ่งเป็นท านองที่ต้องใช้ทักษะในเรื่อง
ของจังหวะที่ดีเป็นอย่างมาก คือการยักท านองลอยจังหวะนอกจากท านองในส่วนนี้รองศาสตราจารย์
พิชิต ชัยเสรี ได้ให้ท านองเที่ยวพันในประโยคที่ 6 พร้อมทั้งอธิบายไว้ดังนี้  
 
 

ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ม ซ ล ซ ร ซ ม ร ด ซ ล ซ ร ซ ล ซ ด  ท ล ซ ร  ซ ด  ท ล 
 
 /ซ ล ซ ร/ เธอต้องเปิดสายกลาง แล้วตรง /ท ล ซ ร / ซ ด  ท ล/ นิ้วมันจะลงตัวพอดี ทางนี้
ท่านจะเปิดให้สบายตัวเรา (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 25 เมษายน 2555) 

      
 
ประโยคที่ 7 
เที่ยวโอด 

สะอึก    
- - - - - - - - - ล๎ - ท ทลซ - ทลซลท๎ล ลท๎ล 

 

     
- - - ร  - - - ท - - - ร ท ลท๎ล - ล 

 
เที่ยวพัน 

                                
ซ ล ท ล๎ - ร  - - ล - ร  ล ร  ด  ท ล - ร - ซ - - ลท - ร  - ท - ล - ซ 

 
ท านองหลัก 

- - ล ซ - -  ล ล - - ล ท - - ล ล - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 
- - ลฺ ซ ฺ - ลฺ - - - - ลฺ ท ฺ - ล ฺ- - - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ 
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ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 7 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงลา และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงลา 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 7 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงลา และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงซอล 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 5  เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง          เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
 
  ในประโยค 5  เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงคงที่      
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
 
ประโยคที่  7 

ลูกตกเท่ียวโอด - - ท ล ร  ท ท ล 
ลูกตกเท่ียวพัน ล - ล ล ซ ท ซ ซ 
ลูกตกท านองหลัก ซ ล ท ล ช ท ล ซ 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 7 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการลูกตกของท านอง
คือ เสียงลา(ล) ซึ่งไม่เป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของ
ท านอง คือ เสียงซอล(ซ) ซึ่งตรงกับลูกตกของท านองหลัก 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 7  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) เสียงเร(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , ทท๎ล 
2. การสะบัดลง 3 เสียง  ทลซ 
3. การกระทบเสียงเรสูง(ร ) 
4. การสะอึก 
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 วรรคหน้าในห้องที่ 1 เริ่มด้วยการสะอึกเสียงด้วยคันชักเข้า ไปจนถึงห้องที่ 2 ห้องที่ 3 มีการ
ครั่นเสียงพรมจากที่เสียงลา(ล๎) ในพยางค์ที่ 2 จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงที
(ท) แล้วจึงสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที(ท) ลงมาหาเสียงลา(ล) และเสียงซอล(ซ) ในห้องที 4 มีการสะบัด
ลง 3 เสียงอีกครั้งที่เสียงเดิมพร้อมกับการพรมจากเสียงที(ท๎) อีก 2 ครั้ง ในพยางค์ท่ี 3 และ 4  
 วรรคหลังในห้องที่ 5 เริ่มด้วยการสีคันชักเข้าเสียงเรสูง(ร ) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลง
มา 3 เสียง ที่เสียงที(ท) ด้วยคันชักออก แล้วจึงกระทบเสียงเรสูง(ร ) จากเสียงเรสูง(ร ) ไปหาเสียงที(ท) 
ด้วยคันชักออก และในห้องที่ 8 มีครั่นเสียงพรมจากเสียงที(ท๎) ด้วยคันชักออก และสิ้นเสียงสุดท้ายใน
พยางค์ท่ี 4 ด้วยเสียงลา(ล) 
 ในประโยคที่ 7  เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีการใช้กลวิธีพิเศษการสะอึกเสียงเพ่ือให้
เกิดอารมณ์สะเทือนใจ ร าพึง ตามดังชื่อเพลง อีกทั้งยังพบการใช้ท านองร่วมคล้ายกับท านองปี่ในใน
วรรคหน้า ห้องที่ 3-4 อีกทั้งผู้ประพันธ์ยังมีการลอยจังหวะฝากลูกตกของท านองไว้ในประโยคถัดไป 
อีกด้วย 
 

ประโยคที่ 7  เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  ลท 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกด้วยการบรรเลงเรียงเสียงขึ้นเริ่มจากเสียงซอล(ซ)ขึ้นไปหาเสียงลา(ล) 
เสียงที(ท) แล้วพยางค์ที 4 มีการพรมจากเสียงลา(ล๎) แล้วมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปที่เสียงเรสูง(ร )
ในพยางค์ที่ 2 ด้วยคันชักออก ลากเสียงยาวไปหาเสียงลา(ล) แล้วกลับไปที่เสียงเรสูง(ร ) อีกครั้งแล้ว
เคลื่อนที่ของเสียลงมาที่เสียงลา(ล) ในพยางค์ที่ 4 ในห้องที่ 4 มีการไล่เสียงลงมาตามล าดับเริ่มจาก  
เสียงเรสูง(ร ) ไล่ลงมาหาเสียงโดสูง(ด ) เสียงที(ท) และเสียงลา(ล) ด้วยคันชักเข้า  
 วรรคหลังเริ่มเสียงแรกด้วยการประสานเสียงเร(ร) ในพยางค์ที 2 แล้วเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 
4 เสียงที่เสียงประสานเสียงซอล(ซ) จากนั้นมีการสะขึ้น 2 เสียง ที่เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) ด้วยคัน
ชักเข้า แล้วจึงขึ้นไปอีก 3 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วกลับมาที่เสียงที(ท) อีกครั้ง และห้องที่ 8 พยางค์ที่ 
2 คือ เสียงลา(ล) แล้วลงมาที่เสียงประสานเสียงซอล(ซ) ในพยางค์ที 4 
 จากประโยคที่ 7 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีการสร้างท านองจาวๆ ในประโยคที่ 7        
ให้ห่างขึ้นเนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการที่จะแสดงลีลาของท านองการยักจังหวะขึ้น หากเก็บท านอง 
เต็มพยางค์ก็จะไม่สามารถยักจังหวะได้ และท านองในวรรคหน้านั้นเป็นท านองที่ครูหลงไพเราะ 
เสียงซอ มันใช้อยู่เป็นประจ า ซึ่งท านองนี้ปี่ก็มักจะใช่กันทั่วไป 
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ประโยคที่ 8 
เที่ยวโอด 

            
ซม - ซล๎ซ - - - ท - ร  - ท ลท๎ล - ลร ท 

 

                 
- ล - ร ท ลซ - - - - ซฺร ดฺ - ร ม 

 
เที่ยวพัน 

                 
ฟ ม๎ ร ม ฟ ซฺ ล ท ซ ล ท๎ ล ร  ท ล ซ ร ม ฟ ซ ด  ล๎ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 

 
ท านองหลัก 

- -  - ท - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - - ท - ท - ล - ซ -  ล - ล - ซ - 
- ทฺ - - - ซ - - - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - -  ล - ซ - ม - ม  - ซ - ม - ร 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 8 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2  คือ เสียงมี 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 8 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ซ ล ท X ร  ม  X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงซอล และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงฟา และเสียงโด 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 8 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
 
  ในประโยค 8 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงสูง         เสียงต่ า 
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ประโยคที่  8 
ลูกตกเท่ียวโอด ซ ท ท ท ท ซ ร ม 
ลูกตกเท่ียวพัน ม ท ล ซ ซ ฟ ล ร 
ลูกตกท านองหลัก ท ท ท ซ ล ม ซ ร 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 8 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการลูกตกของท านอง
คือ เสียงมี(ม) ซึ่งไม่ตรงตามลูกตกของท านองหลัก แต่จะมีการฝากลูกตกของท านองไปลงในห้องถัดไป                           
และเท่ียวพัน ห้องท่ี 8 ลูกตกของท านอง คือ เสียงเร(ร) 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 8  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) เสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล , ทท๎ล 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) และเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดลง 3 เสียง  ลร ท , ทลซ 
4. การกระทบเสียงซอลควง(ซฺ) 

  
วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกด้วยการสะบัดเสียงฝากลูกตกมาจากประโยคที่ 7 ด้วยเสียงซอล(ซ) ลง

มาหาเสียงมี(ม) จากนั้นจึงมีการพรมจากเสียงซอล(ซ๎) ด้วยคันชักเข้า ต่อจากนั้นมีการเคลื่อนที่ของ
เสียงขึ้นไป 3 เสียง ที่เสียงที(ท) แล้วขึ้นไปอีก 3 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วกลับลงมาที่เสียงที(ท) อีก
ครั้งด้วย คันชักออก แล้วพรมจากเสียงที(ท๎) ในพยางค์ที 2 ต่อด้วยการสะบัดลง 3 เสียง เริ่มเสียงที่
เสียงลา(ล) แล้วข้ามนิ้วเสียงโดสูง(ด ) ไปที่เสียงเรสูง(ร ) แล้วกลับมาที่เสียงที(ท) ด้วยคันชักเข้า 
 วรรคหลังมีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงลา(ล) เสียงเร(ร) และเสียงที(ท) แล้วจึงสะบัดลง 3 
เสียงที่เสียงที(ท) เสียงลา(ล) และเสียงซอล(ซ) ด้วยการประสานเสียงซอล(ซ) ห้องที่ 7 มีการกระทบ
เสียงซอลควง(ซฺ) แล้วเปิดสายเปล่าเสียงประสานที่เสียงเร(ร) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลามา 1 เสียงที่                       
เสียงโดต่ า(ดฺ) ในพยางค์ที 1 แล้วพยางค์ท่ี 3 คือการประสานเสียงเร(ร) และพยางค์ที 4 คือเสียงมี(ม) 
 ในประโยคที่ 8 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่า มีการลอยจังหวะฝากลูกตกของท านองอยู่ 2 จุด      
จุดแรกอยู่ในวรรคหน้าห้องที่ 1 เป็นลูกตกเสียงซอล(ซ) ที่ฝากมาลงจากประโยคที่ 7 มีท านองดังนี้      
/ซม - ซล๎ซ /ซึ่งท านองดังกล่าวรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้กล่าวไว้ว่าเป็นท านองของอาจารย์
เจริญใจ สุนทรวาทินจริงๆ และจุดที่สอง อยู่ในห้องที่ 4 ของวรรคหน้ากับห้องที่ 5 ของวรรคหลัง มี
ท านองดังนี้ ลร ท /ลร ท / 2 ครั้ง เพ่ือให้เกิดการลอยของท านองขึ้น แล้วไปฝากลูกตกลงในห้องถัดไป 
ซึ่งวิธีการบรรเลงลักษณะนี้เป็นการลอยจังหวะ และต้องให้ความไวของนิ้วก้อยกระทบเสียงโดยไว รอง
ศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายการใช้ค าว่า “ลอย” ไว้ว่า 
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 ค ำว่ำ “ลอย” นี่นะ อย่ำงพวกฉันชอบใช้ อำจำรย์ก็ใช้ แต่กรมศิลปำกร
เขำไม่ใช้ เพรำะเขำบอกว่ำค ำนี้มันไม่มี แต่ฉันก็ใช้ ครูบำอำจำรย์ฉันก็ใช้ เออ…
เธอท ำทำงนี้นิ ทำงอำจำรย์เจริญใจ เธอก็ควรใช้ ถ้ำใครทัก ฉันจะพูดให้เอง แล้ว
กำรลอยอย่ำงนี้นะ จะเห็นว่ำมันก็ใช้กันอยู่ในทั้งปี่ หรือเดี่ยวพวกซอทั่วไป  

 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 18 พฤษภาคม 2557) 

 
ประโยคที่ 8  เที่ยวพัน ใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงมี(ม๎) เสียงลา(ล๎) และเสียงที(ท๎)จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง 
 ดังนี้  มม๎ร , ลท๎ล , ทท๎ล 

2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) 
3. การควงเสียงเสียงซอล(ซฺ) 

 
 วรรคหน้าเริ่มด้วยการพรมจากเสียงมี(ม๎) ในพยางค์ที่ 2 จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงลงมาที่                   
เสียงเร(ร)แล้วกลับขึ้นไปหาเสียงมี(ม) อีกครั้ง ในห้องที่ 2 มีการไล่เสียงขึ้นไปทีละเสียงเริ่มเสียงแรกที่
เสียงฟา(ฟ) ไปหาเสียงซอลควง(ซฺ) เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) ห้องที่ 3 มีการพรมจากที่เสียงที(ท๎)   
และในห้องที่ 4 เริ่มด้วยเสียงเรสูง(ร ) จากนั้นข้ามเสียงโดสูง(ด )  มาที่เสียงที(ท) ลงมาเสียงลา(ล)                     
และเสียงซอล(ซ) ส าหรับการใช้คันชักในวรรคหน้าใช้คันชักไกวเปลปกติ 
 วรรคหลังมีการไล่เสียงขึ้นไปทีละเสียง เริ่มที่เสียงเร(ร) ไปหาเสียงมี(ม) เสียงฟา(ฟ) และเสียง
ประสานเสียงซอล(ซ) ห้องที่ 2 มีการไล่เสียงลงเริ่มจากเสียงโดสูง(ด ) ข้ามเสียงที(ท) มาที่เสียงลา(ล๎) 
พร้อมกับการพรมจาก แล้วเปิดสายเปล่าเสียงประสานเสียงซอล(ซ) แล้วลงมาที่เสียงฟา(ฟ) แล้วมีการ
เคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปทีละเสียงที่เสียงมี(ฟ) เสียงซอล(ซ) และเสียงลา(ล) แล้วจึงไล่กลับลงมาทีละ
เสียงที่เสียงซอล(ซ) เสียงฟา เสียงมี และเสียงเร(ร) 
 ในประโยคที่ 8 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์มีการแปรในวรรคหน้าโดยใช้เสียงนอกทาง
เสียงคือเสียงฟา(ฟ) มาประกอบการสร้างท านองโดยมีการไล่เสียงในแต่ละสายอย่างเป็นระบบ อีกทั้ง
ในวรรคหลังมีการใช้เสียงนอกทางเสียงคือ เสียงโดสูง(ด ) มาประกอบการสร้างเป็นท านองเช่นกัน   
จากการน าเสียงนอกทางเสียงมาสร้างเป็นท านองเพ่ือให้เกิดลีลาของอารมณ์เพลงที่แตกต่างไปจาก
ท านองหลัก 
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ประโยคที่ 9 
เที่ยวโอด 

สะอึก                 
- - - - - - - ม - - ซฺม รดรมรม๎ร - ร 

 
สะอึก     

- - - - - - - - - ร - ม รดรมรม๎ร - ร 
 
เที่ยวพัน 

                
ซ ร ซ ล๎ ซ ฟ ม ร ด  ร ด  ล ซ ฟ ม ร ซ ร ซ ล ซ ร ด  ล ซ ร ซ ล๎ ซ ฟ ม ร 

 
ท านองหลัก 

- - ม - ซ ฟ - - - ร - ร ซ ฟ - - - -  ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - 
- ร  -  ร - - ม ร ด - ม - - - ม ร - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - -  ม ร 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 9 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2  คือ เสียงเร 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 9 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
   วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงเร และวรรคหลังเสียงตกที่ 2  คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงฟา 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 9 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 
  ในประโยค 9 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงคงที่ 
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
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ประโยคที่  9 
ลูกตกเท่ียวโอด - ม ม ร - - ม ร 
ลูกตกเท่ียวพัน ล ร ล ร ล ล ล ร 
ลูกตกท านองหลัก ร ร ร ร ม ซ ฟ ร 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 9 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการลูกตกของท านอง
คือ เสียงเร(ร) ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตกของ
ท านอง คือ เสียงเร(ร) 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 9  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงมี(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  มม๎ร 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดลง  2 เสียง และ 3 เสียง รด, ทลซ 
4. การควงเสียงซอล(ซฺ) 
5. การสะอึก 

 
 วรรคหน้าเริ่มด้วยการสะอึกคันชักเข้าเสียงมี(ม) จากนั้นมีการถอนคันชักออกที่เสียงมี(ม)                     
อีกครั้ง แล้วจึงเคลื่อนที่ของเสียงไปที่เสียงซอลควง(ซฺ) แล้วลงมาที่เสียงมี(ม) จากนั้นในห้องต่อไปมีการ
สะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) เสียงเร(ร) และเสียงโด(ด) แล้วต่อด้วยการสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงมี(ม)
ไปหาเสียงเร(ร) พร้อมกับการพรมจากเสียงมี(ม๎) แล้วเปิดสายเปล่าด้วยการปะสานเสียงเร( ร) 
ด้วยคันชักออก แล้วจบการประสานเสียงเร(ร) อีกครั้งในพยางค์ท่ี 4 
 วรรคหลังเริ่มด้วยการสะอึกคันชักเข้าเสียงมี(ม) พร้อมทั้งลากเสียงยาวไปถึงห้องที่ 6 จากนั้น
กลับลงมาที่เสียงเร(ร) แล้วขึ้นไปที่เสียงมี(ม) อีกครั้ง ต่อด้วยการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) เสียงเร
(ร) และเสียงโด(ด) แล้วสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงเร(ร) และเสียงมี(ม) ต่อด้วยการพรมจากเสียงมี(ม๎) 
แล้วเปิดสายเปล่าด้วยการปะสานเสียงเร(ร) ด้วยคันชักออก แล้วจบการประสานเสียงเร(ร) อีกครั้งใน
พยางค์ท่ี 4 
 ในประโยคที่ 9 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าเมื่อพิจารณาจากท านองหลักจะพบได้ว่าท านองใน
ประโยคนี้เป็นท านองเท่าเสียงเร(ร) ซึ่งเป็นท านองซ้ าของประโยคที่ 5 แต่ผู้ประพันธ์ได้มีการสร้าง
ท านองให้แตกต่างกันระหว่างทั้ง 2 ประโยค แต่อย่างไรก็ตามสิ่งที่เหมือนกันนั้นคือท านองเอ้ือนใน 
ห้องที่ 4 และ 8 ของทั้ง 2 ประโยค และในประโยคที่ 9 นี้ ได้มีการใช้กลวิธีพิเศษการสะอึกเพ่ิมเข้าไป
เพ่ือให้เกิดอารมณ์ท่ีสะเทือนใจตามลีลาของบทเพลง 
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ประโยคที่ 9  เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 
1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกในพยางค์ที่ 1 คือ เสียงซอล(ซ) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียลงลงมา 
4 เสียง ที่เสียงเร(ร) แล้วพรมจากที่เสียงลา(ล๎) ในพยางค์ที่ 4 ห้องที่ 2 มีการไล่เสียงลงมาทีละเสียง 
เริ่มจากเสียงประสานเสียงซอล(ซ) เสียงฟา(ฟ) เสียงมี(ม) และเสียงประสานเสียงเร(ร) ห้องที่ 3 เริ่ม
เสียงแรกที่เสียงโดสูง(ด ) จากนั้นไล่ลงมา 7 เสียง ที่เสียงเร(ร) แล้วกลับไปที่เสียงโดสูง(ด ) อีกครั้ง 
แล้วลงมา 3 เสียง ที่เสียงลา(ล) แล้วจึงไล่ลงมาทีละเสียงที่เสียงซอล(ซ) เสียงฟา(ฟ) เสียงมี(ม)        
และเสียงเร(ร) ด้วยการประสานเสียง ส าหรับการใช้คันชักในประโยคนี้ใช้คันชักไกวเปลปกติ 
 วรรคหลังเริ่มเสียงแรกในพยางค์ที่ 1 คือ เสียงซอล(ซ) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียลงลงมา 
4 เสียง ที่เสียงเร(ร) แล้วพรมจากที่เสียงลา(ล๎) ในพยางค์ที่ 4ห้องที่ 2 มีการซ้ าเสียงซอล(ซ) และ    
เสียงเร(ร) อีกครั้ง แล้วจึงไปท่ีเสียงโดสูง(ด ) แล้วลงมาอีก 3 เสียง ที่เสียงลา(ล) จากนั้นบรรเลงซ้ าอย่าง
ห้องที่ 1 อีกครั้ง และจบด้วยการไล่เสียงลงมาทีละเสียงที่เสี ยงซอล(ซ) เสียงฟา(ฟ) เสียงมี(ม) 
และเสียงเร(ร) 
 ในประโยคที่ 9 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันประโยคนี้สร้างกระสวนท านองไว้ได้อย่างน่าฟัง 
ทั้งๆที่เป็นเพียงประโยคท านองเท่า ผู้ประพันธ์สร้างกระสวนท านองไว้อย่างเป็นระบบแบบถามตอบมี
การตั้งเสียงด้วยเสียง ซรซล , ด รด ล และสรุปเสียงด้วยเสียง ซฟมร อีกทั้งผู้บรรเลงจะต้องคอนซอ    
พลิกซอให้ทันการบรรเลง 
 
ประโยคที่ 10 
เที่ยวโอด 

              
- - - ม ซล๎ซ - ร - - ซฺร มรดฺ - ดฺท 

 

                  
ลฺ ลฺทฺลฺ - ลฺ รฺลฺ - ดฺทฺ - ลฺ - ทฺ - - รม๎ร 

 
เที่ยวพัน 

                      
- ม - ซ - ม - - ร - ซฺ ฟ ม ร ดฺ ซ ทลซ ร -  ซ -  ลท ล ซ ล ท๎ ล ท ด  ร  

 
ท านองหลัก 

- ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - - ท - - ล ท - ท - - ล ท - - ด ร 
- - ซ ม - - ม ร - - ร ด - -  ด ท - - ล ซ - ล - - ล ซ - - ล ท 
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ทางเสียง 
  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 10 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงที และวรรคหลังเสียงตกท่ี 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 10 พบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออบน   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงฟา และวรรคหลังไม่ปรากฏลูกตกของท านอง 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 10 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
 

ในประโยค 10 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า          เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
 
ประโยคที่  10 

ลูกตกเท่ียวโอด ม ร ซ ท ลฺ ทฺ ดฺ ร 
ลูกตกเท่ียวพัน ม - ฟ ซ - ท ท ร  
ลูกตกท านองหลัก ม ร ด ซฺ ลฺ ท ด ร  

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 10 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการลูกตกของ
ท านองคือ เสียงเร(ร) ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 ลูกตก
ของท านอง คือ เสียงเรสูง(ร )ซึ่งมีการเคลื่อนที่ของเสียงสวนกับท านองหลักโดยมีความแตกต่างกันที่
ทางเสียงที่แตกต่างกันเป็นคู่ 8 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 10 เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ม) เสียงเร(ซ) เสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง  
ดังนี้  มม๎ร , ซล๎ซ , ลท๎ล 

2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดลง 2 เสียง และ3 เสียง  ดฺท , มรดฺ  
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4. การกระทบเสียงลา(ลฺ)และเสียงโดต่ า(ดฺ) 
5. การควงเสียงซอล(ซฺ) 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกที่เสียงมี(ม) ด้วยคันชักออก จากนั้นมีการครั่นเสียงพรมจากที่  
เสียงลา(ล๎) พร้อมทั้งเปิดสายเปล่าที่เสียงซอล(ล) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 4 เสียง ที่เสียงประสาน
เสียงเร(ร) ด้วยคันชักเข้า ห้องที่ 3 มีการควงเสียงซอล(ซฺ) แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 4 เสียง ที่เสียง
เร(ร) จากนั้นมีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) เสียงเร(ร) และเสียงโดต่ า(ดฺ) แล้วเว้นเสียงพยางค์ท่ี 3 
ไว้ 1 พยางค์ แล้วจึงสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงโดต่ า(ดฺ) และเสียงที(ท) ด้วยคันชักเข้า 
 วรรคหลังห้องที่ 1 มีการครั่นเสียงพรมจากที่เสียงลาต่ า(ลฺ) ด้วยคันชักเข้า จากนั้นเว้นเสียงไว้ 
1 พยางค์ แล้วบรรเลงเสียงลาต่ า(ลฺ) อีกครั้งด้วยคันชักออก จากนั้นมีการกระทบเสียงจากเสียงเรต่ า(รฺ) 
ข้าม 4 เสียง ไปหาเสียงลา(ล) แล้วจึงกระทบเสียงอีกครั้งที่เสียงโดต่ า(ดฺ) ห้องที่ 7 มีการพรมจาก 
เสียงลา(ล๎) ด้วยคันชักเข้าในพยางค์ที่ 2 จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงทีต่ า(ทฺ) 
ด้วยคันชักออก และในห้องท่ี 4 มีการครั่นเสียงพรมจากเสียงเร(ร๎) ด้วยคันชักเข้า 
 ในประโยคที่ 10 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าท านองในประโยคนี้มีท านองสารัตถะเดียวกันกับ
ท านองส่วนน าเพลง และส่วนท้ายเพลง แต่ผู้ประพันธ์ก็ได้สร้างท่วงท านองให้มีความแตกต่างกัน
ออกไปโดยไม่ซ้ ากัน ซึ่งแสดงถึงภูมิปัญญาในการสร้างสรรค์ท านองให้มีความหลากหลายในเพลงนี้ 

 
ประโยคที่ 10 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) และเสียงซอล(ซ) 
3. การควงเสียงซอล(ซฺ) 
4. การสะบัดข้ึน 2 เสียง ลท 
5. การสะบัดลง 3 เสียง ทลซ 
6. การยักจังหวะ 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกด้วยเสียงมี(ม) ในพยางค์ท่ี 2 ด้วยคันชักเข้า จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของ
เสียงขึ้นไป 3 เสียง ที่เสียงประสานเสียงซอล(ซ) ด้วยคันชักเข้า ห้องท่ี 2-3 มีการยักจังหวะที่เสียงมี(ม) 
และเสียงเร(ร) จากนั้นมีการไล่เสียงลงมาทีละเสียงโดยเริ่มจากเสียงซอลควง( ซฺ) ลงมาที่เสียงฟา(ฟ) 
เสียงมี(ม) เสียงเร(ร) และเสียงโดต่ า(ดฺ) แล้วจึงกลับขึ้นไป 4 เสียงที่เสียงประสานเสียงซอล(ซ) ด้วยคัน
ชักเข้า  
 วรรคหลังห้องที่ 5 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียงที(ท) เสียงลา(ล) และเสียงซอล(ซ) จากนั้นมี
การเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 4 เสียง ทีเสียงประสานเสียงซอล(ซ) แล้วสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงลา(ล)    
และเสียงที(ท) ด้วยคันชักเข้า ห้องที่ 7 มีการพรมจากที่เสียงที(ท๎) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้น
ไปทีละเสียงที่เสียงที(ท) ไปหาเสียงลา(ล) เสียงโดสูง(ด ) และเสียงเรสูง(ร ) 
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จากประโยคที่ 10 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่ามีการคลี่คลายของท าจากท่วงท านองที่ยากให้ง่ายขึ้น 
กล่าวคือ ในประโยคที่ 9 ผู้บรรเลงจะต้องให้ทักษะสูงพอสมควรเพราะจะต้องคอนซอไปมาเพ่ือให้ได้
เสียงที่ชัดเจน พอมาถึงในประโยคที่ 10 ผู้ประพันธ์มีการสร้างท านองจาวๆ ให้ห่างขึ้นเพ่ือเปลี่ยนลีลา
อารมณ์ของท านองในประโยคที่  9 อีกทั้งในประโยคที่  10 ถึงแม้จะเป็นท านองที่ ไม่ยากนัก 
แต่ผู้ประพันธ์ได้ใช้กลวิธีการยักจังหวะสอดแทรกเข้าไปเพ่ือให้เกิดความน่าฟังมากยิ่งขึ้น และมีความ
กลมกลืนไปกับท านองหลัก 
 
ประโยคที่ 11 
เที่ยวโอด 

                      
- - - ดฺ - - รม๎ร - - - ม ฟมร - มฟ 

 
สะอึก        

- - - - - ม - ฟ มฟลฺฟ - ม๎รด ฺ รม๎ร - ร 
 

เที่ยวพัน 

                
ร  ล ท๎ ล ร ฟ ม ร ฟมร ลฺ - - ร - ม ฟ ล ท๎ ล ร  ล ท๎ ล ฟ ม ฟ ล ท ๎ ล ฟ ม - 

 
ท านองหลัก 

- ล - ล - - ฟ - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท ร  ท - - ล ท - - ล ฟ - - 
- - - ฟ - - ม ร - ลฺ - - - - ร - - ฟ - - - - ล ฟ - - ล ฟ - - ม ร 

  
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 11 พบว่าอยู่ในทางเสียงนอก   ร ม ฟ X ล ท X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงฟา และวรรคหลังเสียงตกที่ 2  คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด 
 
  -  เที่ยวพัน 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ 11 พบว่าอยู่ในทางเสียงนอก   ร ม ฟ X ล ท X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงฟา และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 ไม่มี 
  ไม่พบเสียงนอกทางเสียง 
 
 
 



 
 

194 

 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยค 11 เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงต่ า         เสียงสูง 
   วรรคหลัง  เสียงสูง         เสียงต่ า 
 
  ในประโยค 11 เที่ยวพันพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง          เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงสูง          เสียงต่ า 
 
ประโยคที่  11 

ลูกตกเท่ียวโอด ดฺ ร ม ฟ - ฟ ด ร 
ลูกตกเท่ียวพัน ล ร - ฟ ร  ฟ ท - 
ลูกตกท านองหลัก ฟ ร ร ฟ ท ฟ ฟ ร 

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคที่ 11 เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างการลูกตกของ
ท านองคือ เสียงซอล(ซ) ซึ่งเป็นลูกตกเดียวกันกับลูกตกของท านองหลัก และเที่ยวพัน ห้องที่ 8 
ไม่ปรากฏลูกตกของท านอง เนื่องจากลูกตกของในห้องที่ 8 นี้ มีการฝากลูกตกของท านองไปลงในห้อง
ถัดไป 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคที่ 11  เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงเร(ร๎) และเสียงมี(ม๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้ รม๎ร , 
มม๎ร 

2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดข้ึน 2 เสียง  มฟ , ลท 
4. การสะบัดลง 3 เสียง มรด , รมฟ 

 
 วรรคหน้าห้องที่ 1 เริ่มเสียงแรกที่เสียงโดต่ า(ดฺ) ด้วยคันชักออก จากนั้นมีการครั่งพรมจากที่
เสียงเร(ร๎)ด้วยคันชักออก แล้วมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง ที่เสียงมี(ม๎) แล้วจึงสะบัดลง 3 
เสียง ที่เสียงฟา(ฟ) เสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) ด้วยคันชักออก แล้วจึงสะบัดขึ้น 2 เสียง ที่เสียงมี(ม) 
และเสียงฟา(ฟ) ด้วยคันชักเข้า 
 วรรคหลังมีการสะอึกเสียงเข้า ในห้องที่ 2 เริ่มเสียงแรกในพยางค์ที่ 2 ที่เสียงมี(ม) ด้วยคันชัก
เข้า จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียงที่เสียงฟา(ฟ) ห้องที่ 3 มีการย่ าเสียงมี(ม) และเสียง
ฟา(ฟ) อีกครั้งพร้อมทั้งเฉี่ยวนิ้วก้อยไปที่เสียงลาอย่างรวดเร็วแล้วกลับมาที่นิ้วกลางเสียงฟา(ฟ) อีกครั้ง 
จากนั้นมีการพรมจากเสียงมี(ม๎) พร้อมทั้งสะบะลง 3 เสียง ที่เสียงมี(ม) เสียงเร(ร) และเสียงโดต่ า(ดฺ) 
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และในห้องสุดท้ายมีการพรมจากเสียงเร(ร๎) ด้วยเสียงประสาน และสิ้นเสียงสุดท้ายที่เสียงประสาน
เสียงเร(ร) ด้วยคันชักเข้า 

ในประโยคที่ 11 เที่ยวโอด ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีการใช้เสียงนอกทางเสียง คือ เสียงโด(ดฺ) 
มาประกอบท านอง ซึ่งเมื่อพิจารณาต่อไปพบว่าลูกตกของห้องที่ 1 คือ เสียงโด(ดฺ) ห้องท่ี 2 คือ เสียงเร
(ร) ห้องที่ 3 คือ เสียงมี(ม) และห้องที่ 4 คือ เสียงฟา(ฟ) ผู้ประพันมีการสร้างท านองในลักษณะค่อยๆ
เปลี่ยนอารมณ์ของทางเสียงจากทางเสียงเพียงออล่างเป็นทางเสียงนอก โดยประพันธ์ลูกตกของ
ท านองในแต่ละห้องค่อยๆขึ้นไปทีละเสียง เพ่ือให้เกิดอารมณ์คล้อยตามจากนั้นในวรรคหลังจึงเข้าสู่
ระบบเสียงทางนอกอย่างเต็มระบบ 

 
ประโยคที่ 11 เที่ยวพันใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงที(ท๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงเร(ร) 
3. การยักจังหวะ 

 
 วรรคหน้าห้องท่ี 1 เริ่มเสียงแรกที่เสียงเรสูง(ร ) จากนั้นมีการพรมจากที่เสียงที(ท๎) แล้วลงมา 1 
เสียง ที่เสียงลา(ล๎) ด้วยคันชักเข้า ห้องที่ 2 มีการประสานเสียงเร(ร) แล้วข้ามเสียงมี(ม) ไปที่เสียงฟา
(ฟ) แล้วเคลื่อนที่ลงมาทีละเสียงจากเสียงฟา(ฟ) ลงมาเสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) จากนั้นมีการสะบัดลง 
3 เสียง ที่เสียงฟา(ฟ) เสียงมี(ม) และเสียงเร(ร) แล้วเปลี่ยนสายจากสายกลางลงมาที่สายทุ้มที่เสียงลา
ต่ า(ลฺ) ด้วยคันชักเข้า และห้องที่ 4 มีการประสานเสียงเร(ร) แล้วเว้นพยางค์ที่ 2ไว้ 1 พยางค์ จากนั้น
เคลื่อนที่ของเสียงขึ้นมาที่เสียงมี(ม) และเสียงฟา(ฟ) 
 วรรคหลังมีการพรมจากเสียงที(ท๎) จากนั้นเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปหาเสียงเรสูง(ร ) ห้องท่ี 6 มี
การพรมจากเสียงที(ท๎) อีกครั้ง แล้วเคลื่อนที่ของเสียงลงมา 3 เสียง ที่เสียงฟา(ฟ) ห้องที่ 7 เริ่มเสียง
แรกด้วยเสียงมี(ม) แล้วขึ้นไปหาเสียงฟา(ฟ) แล้วพรมจากเสียงที(ท๎) ในพยางค์ที่ 4 และห้องที่ 8 
พยางค์ที่ 1 คือ เสียงลา(ล) จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของเสียงลงมาทีละเสียง ที่เสียงฟา(ฟ) เสียงมี(มี) 
และยักจังหวะพยางค์ท่ี 4 ไว้  
 ในประโยคที่ 11 เที่ยวพัน ผู้วิจัยพบว่าผู้ประพันธ์มีการแปรท านองได้อย่างไพเราะและเป็น
ระบบ สังเกตจากห้องที่ 1 มีการใช้ทางเสียงที่อยู่ในสายเอกทั้งหมด จากนั้นในห้องที่ 2 มีการแปร
ท านองอยู่ในสายกลางทั้งหมด พอถึงห้องที่ 3 เพ่ิมลีลาการสะบัด 3 เสียง แล้วงจึงลงไปที่เสียงลาต่ า(ลฺ) 
สายทุ้ม เมื่อมาถึงในวรรคหลังมีการเก็บท านองแบบเต็มพยางค์ยกเว้นห้องที่ 8 มีการยักจังหวะฝากลูก
ตกไว้ในห้องถัดไป ส าหรับท านองในประโยคที่ 11 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้ให้ท านองทางพัน
ไว้อีกส านวนหนึ่งดังนี้ 
 

ล ล ล ล ล ฟ ม ร ล ล ล ล ล ร ม ฟ ล ท๎ ล ร  ล ท๎ ล ฟ ม ฟ ล ท ๎ ล ฟ ม ร 
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 ลูกนี้อำจำรย์เจริญใจ เป็นคนบอกฉันเองว่ำเป็นของเจ้ำคุณพ่อ ต้องใช้อัน
นี้ถ้ำท่ำนสีตรงไหนก็รู้เลยว่ำเป็นลูกปี่จำกเจ้ำคุณเสนำะ พวกซอเขำใช้กัน แต่ถ้ำ
จะเล่นกับพวกระนำดไม่ได้นะเขำไม่ใช้กัน 

 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 25 เมษายน 2555) 

 
ประโยคลงจบ 

              
ร - ซลท - ด  - ร  - - - ด  ทด ร ด  - ทลซ 

 

             
- ร - ซ - - ทลซลท - ล๎ - ท - ด  - ร  

 

        
ด ทร ทด ร (ร) - - - - - - - 

 
ท านองหลัก 

- - ร ม - ซ - - - ซ - - ม ร - - ซ ซ   - - ล ล   - - ท ท - - ด ด - ร  
- - ด - - - - ร - ด - - - ด - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร 

 
ทางเสียง 

  -  เที่ยวโอด 
  ทางเดี่ยวประโยคที่ลงจบพบว่าอยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง   ด ร ม X ซ ล X 
  วรรคหน้า เสียงตกท่ี 1 คือ เสียงซอล  และวรรคหลังเสียงตกที่ 2 คือ เสียงเร 
  พบเสียงนอกทางเสียง คือ เสียงที 
 
 การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
  ในประโยคลงจบ เที่ยวโอดพบว่ามีการเคลื่อนที่ของท านองดังนี้ 
   วรรคหน้า  เสียงสูง         เสียงต่ า 
   วรรคหลัง  เสียงต่ า         เสียงสูง 
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ประโยคลงจบ 
ลูกตกเท่ียวโอด ท ร  ด  ซ ซ ท ท ร  
ลูกตกท านองหลัก ม ร  - ซ ร  ท ด ร  

 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยคลงจบ เที่ยวโอด ห้องที่ 8 ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวสร้างลูกตกของท านอง 
คือเสียงเร(ร ) ซึ่งตรงตามลูกตกของท านองหลัก คือ เสียงเร(ร ) 
 
 การใช้กลวิธีพิเศษ 
 ประโยคลงจบ เที่ยวโอดใช้กลวิธีพิเศษ ดังนี้ 

1. การพรมจากเสียงลา(ล๎) จะต้องได้ทั้งหมด 3 เสียง ดังนี้  ลท๎ล 
2. การสีประสานเสียงซอล(ซ) และเสียงเร(ร) 
3. การสะบัดลง 2 เสียง ร ด  
4. การสะบัดข้ึน 3 เสียง  ซลท 
5. การสะบัดลง 3 เสียง  ทลซ 

 
 วรรคหน้าเริ่มเสียงแรกด้วยการประสานเสียงเร(ร) จากนั้นเว้นพยางค์ที่ 2ไว้ 1 พยางค์ แล้วจึง
สะบัดขึ้น 3 เสียง ที่เสียงซอล(ซ) เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) แล้วมีการเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไป 1 เสียง
ที่เสียงโดสูง(ด ) และขึ้นไปอีก 1 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) ด้วยคันชักเข้า ห้องที่ 3 พยางค์ที่ 4 คือ เสียงโด
สูง(ด ) แล้วจึงสะบัดลง 2 เสียง ที่เสียงเรสูง(ร ) และโดสูง(ด ) พยางค์ท่ี 4 มีการสะบัดลง 3 เสียง ที่เสียง
ที(ท) เสียงลา(ล) และเสียงประสานเสียงซอล(ซ) ตามล าดับ 
 วรรคหลังพยางค์ที่ 2 เริ่มด้วยการประสานเสียงเร(ร)คันชักเข้า จากนั้นมีการเคลื่อนที่ของ
เสียงขึ้นไป 4 เสียง ที่เสียประสานเสียงซอล(ซ) ห้องที่ 2 มีการสะบัดลง 3 เสียง และสะบัดลง 2 เสียง 
ติดกับ ชุดที่ 1 ได้แก่ เสียงที(ท) เสียงลา(ล) และเสียงซอล(ซ) ชุดที่ 2 เสียงลา(ล) และเสียงที(ท) 
ห้องท่ี 7 มีการครั่นพรมจากที่เสียงลา(ล๎) แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปทีละเสียง ที่เสียงที(ท) ไปหาเสียงโดสูง(ด ) 
และเรสูง(ร ) จากนั้นจึงมีการสะบัดลง 3 เสียง และสะบัดขึ้น 2 เสียง ดังนี้ ร ด ทด ร  แล้วลากเสียงยาว
เกินไปอีกห้อง 
 ผู้วิจัยพบว่าในประโยลงจบ ผู้ประพันธ์มีการใช้สร้างท านองในประโยคนี้คล้ายกับประโยคส่วน
น าเนื่องจากมีโครงสร้างของท านองหลักเหมือนกัน อีกท้ังความพิเศษของเพลงนี้คือการน าเอาส่วนท้าย
มาเป็นท านองขึ้นประโยค แต่ส าหรับในส่วนลงจบนี้ ผู้ประพันธ์มีการแถมท านองเอ้ือนขึ้นมา 2 ห้อง 
เพ่ือให้ท านองยาวขึ้น โดย 2 ห้องนี้ ผู้บรรเลงจะต้องบรรเลงให้เกินหน้าทับออกไป และเสียงสุดท้าย 
ผู้บรรเลงจะต้องใช้นิ้วก้อยชุนไปที่เสียงเรสูง(ร ) พร้อมกับประสานเสียงเร(ร) ไปพร้อมกันด้วยคันชักเข้า
ลักษณะการลงจบในท านองแบบนี้รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวว่า 
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 ท ำนองลงจบลักษณะนี้เป็นของอำจำรย์เจริญใจ แน่เลย จะไม่เหมือนของ
ครูหลวงไพเรำะ อำจำรย์จะลงแค่นี้ละนิดเดียวแบบผู้หญิงไง อำจำรย์ไม่ใช่ผู้ชำย
นิ ลงแค่นี้ละเพรำะแล้ว อำจำรย์จะไม่ลงไปลึกหรอก ถ้ำลงไปลึกอันนั้นละเป็น
ทำงของครูหลวงไพเพรำะแท้ๆเลย ถ้ำเล่นทีก็จะรู้เลยว่ำนี่ทำงครูหลวง จริงๆก็
เป็นทำงของท่ำนนั้นละ แต่อำจำรย์เจริญใจ ก็น ำมำสีเอง 

 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 25 เมษายน 2555) 

 
 5.2.4  สรุปผลการวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาร าพึง สามช้ัน 
 
 จากการวิเคราะห์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ             
สุนทรวาทิน โดยตั้ งประเด็นไว้  5 ประการ ดังนี้  1. สั งคีตลักษณ์ 2. จั งหวะ 3. ทางเสียง 
4. การเคลื่อนที่ของท านองและส านวนกลอน 5. การใช้กลวิธีพิเศษ ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้ 
 
 สังคีตลักษณ์ 
 สังคีตลักษณ์ของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ              
สุนทรวาทิน มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว 
 
 จังหวะ 
 จังหวะในการเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาร าพึง สามชั้น ใช้โทน-ร ามะนา ตีหน้าทับ ปรบไก่      
สามชั้น ฉิ่งตีในอัตราสามชั้น 
 การตีฉิ่งให้ตีอัตราจังหวะ สามชั้นในเที่ยวโอด และเปลี่ยนเป็นอัตราจังหวะ สองชั้นใน 
เที่ยวพัน และก่อนจบเพลงในประโยคสุดท้ายให้ฉิ่งกลับสู่อัตราจังหวะสามชั้นอย่างเดิม 
 
 ทางเสียง 
 ทางเสียงของทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาร าพึง สามชั้นนี้ จากการวิเคราะห์จะเห็นว่ามีการ
เปลี่ยนทางเสียงทั้งหมด 3 ทางเสียง คือ ทางเพียงออบน (ดรมxซลx) ทางเพียงออล่าง (ซลทxรมx) 
ทางนอก (รมฟxลทx) นอกจากนี้ยังพบว่าครึ่งจะแรกของจังหวะสุดท้ายเป็นทางเสียงนอก และครึ่ง
จังหวะหลังเป็นทางเสียงเพียงออบนเหมือนกันทั้ง 3 เพลง และมีบางประโยคที่ใช้เสียงนอกทางเสียง
มาร่วมในการประพันธ์ 
 
การเคลื่อนที่ของท านอง และการใช้ส านวนกลอน 
 การเคลื่ อนที่ ของท านอง และการใช้ส านวนกลอนที่พบในทางเดี่ ยวซอสามสาย 
เพลงพญาร าพึง สามชั้น สามารถอธิบายได้ดังนี้ 
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- การเคลื่อนที่ของท านอง ลักษณะการเคลื่อนท านองนั้น พบว่าทางเดี่ยวซอสามสายเพลง                 
พญาร าพึง สามชั้น ผู้ประพันธ์มีการประพันธ์ยึดหลักตามการเคลื่อนของทิศทางท านองหลักเกือบ
ทั้งหมด โดยพบว่ามีเพียง 2 ประโยคของเที่ยวโอด ที่มีกระสวนท านองเคลื่อนที่สวนทางกับท านอง
หลัก เนื่องจากเป็นการใช้กลวิธีพิเศษรูสาย 

 
 - เที่ยวโอด ลักษณะการประพันธ์เที่ยวแรกพบว่าส านวนการขึ้นเพลงใช้ส านวนของประโยค
สุดท้ายเป็นส่วนขึ้นท านองเพลง พบว่าในเที่ยวโอดนี้มีโครงสร้างการที่เนิบช้า ครวญเสียงเอ้ือนท านอง
คล้ายกับคนร้อง มีการออกแรงน้ าหนักในการใช้ชักเพ่ือให้เกิดเสียงหนักและเสียงเบา เพ่ือเพ่ิมความ  
อ่อนช้อย คล้ายกับการคร่ าครวญ พบการสะบัด พรมจาก แทรกในส านวนกลอนเพ่ือให้ท านองนั้น ไม่
เรียบจนเกินไป อีกท้ังยังพบส านวนกลอนที่ผู้ประพันธ์ใช้ซ้ าถึง 8 ครั้ง 

จากส านวนกลอนนี้พบว่าผู้ประพันธ์ใช้ซ้ าถึง 4 ครั้ง ด้วยกัน โดยผู้วิจัยสังเกตว่าในห้องที่ 4  
ของวรรคหากมีการพรมจากเสียงเร(ร๎) ด้วยคันชักออก เสียงสุดท้ายของพยางค์ที่ 4 จะต้องเป็นเสียง
ประสานเสียงเร(ร) บรรเลงด้วยคันชักเข้าเสมอ ซึ่งส านวนกลอนนี้ และการใช้คันชักแบบนี้ ถือได้ว่า
เป็นอัตลักษณ์ของทางเดี่ยวซอสามสายทั้ง 3 เพลง กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เนื่องจาก
ผู้ประพันธ์มีการท าซ้ าในโครงสร้างส านวนกลอนอย่างนี้ในทุกๆประโยค และทุกๆเพลงที่ผู้วิจัยท า               
การวิจัย 
 จากส านวนกลอนนี้พบว่าผู้ประพันธ์ใช้ซ้ าถึง 4 ครั้ง ด้วยกัน โดยผู้วิจัยสังเกตว่าในห้องที่ 4  
ของแต่ละวรรคหากมีการพรมจากเสียงซอล(ซ๎) ด้วยคันชักออกอยู่ด้านหน้า ท านองพยางค์ที่ 4 ย่อม
เป็นเพียงการบรรเลงเสียงประสานเสียงซอล(ซ) คันชักเข้าเท่านั้น  
 แต่ถ้าหากส านวนในพยางค์ที่ 2 เป็นเพียงการบรรเลงธรรมดาโดยไม่มีการใช้กลวิธีพิเศษใดๆ 
ส านวนในพยางค์ที่ 4 ย่อมเป็นปิดท้ายด้วยการพรมจากเสียงซอล(ซ๎) คันชักเข้าเท่านั้น 
 จากส านวนกลอน และการใช้คันชักซอลักษณะนี้ ถือได้ว่าเป็นอัตลักษณ์ของทางเดี่ยว                
ซอสามสายทั้ง 3 เพลง กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน เนื่องจากผู้ประพันธ์มีการท าซ้ า                         
ในโครงสร้างส านวนกลอนอย่างนี้ในทุกๆประโยค และทุกๆเพลงที่ผู้วิจัยท าการวิจัย 
 
 - เที่ยวพัน ในเที่ยวนี้พบว่าเป็นการผูกส านวนกลอนเก็บตลอดจนจบเพลง พบความเข้มข้น
ของการสะบัด การใช้เสียงประสาน การยักเยื้องของของท านอง การพรมจาก และการใช้คันชักให้
เหมาะสมกับท านอง เพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจให้กับท านองได้เป็นอย่างดี และพบว่าส านวนลงจบเป็น
ส านวนเดียวกันกับประโยคท้ายของเที่ยวโอด เว้นแต่ผู้ประพันธ์ใช้กลวิธีการสะบัดลง 3 เสียง 
และสะบัดขึ้น 2 เสียง เพ่ิมเติมในประโยคสุดท้ายของเที่ยวพันเพ่ือให้เกิดความแตกต่างระหว่าง
ประโยค  
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การใช้กลวิธีพิเศษ 
 พบการใช้กลวิธีพิเศษต่างๆของซอสามสาย คือ การสะบัดขึ้นขึ้น 2 เสียง และ 3 เสียง                        
การสะบัดลง 2 เสียง และ3 เสียง การพรมจาก การทดนิ้ว การสีเสียงประสาน การยักจังหวะ                         
การกระทบเสียง การผันเสียง การควงเสียง การรูดสาย การใช้นิ้วนาคสะดุ้ง การน ากลวิธีพิเศษ
ทั้งหมดนี้มาร้อยเรียงประกอบท านองในเที่ยวโอด และเท่ียวพัน ถือว่ารวบรวมเอากลวิธีพิเศษของการ
เดีย่วซอสามสายไว้ค่อนข้างครบถ้วน 



บทที่ 6 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

 งานวิจัยเรื่องวิเคราะห์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น 
กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน มีวัตถุประสงค์เพ่ือทราบบริบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงเดี่ยว      
ซอสามสาย รวมถึงทราบการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ และความสัมพันธ์ระหว่างท านองหลักและทาง
เดี่ยว และแนวคิดในการประพันธ์วิเคราะห์กลวิธีพิเศษ และอัตลักษณ์ทางเดี่ยวของซอสามสายเพลง
พญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน จากการ
วิจัยพบว่ามีองค์ประกอบและคุณสมบัติอยู่ด้วยกันหลายประการ คือ 

 1. เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น มีเค้าโครงท านองหลัก
มาจากเพลงเรื่องพญาโศก ซึ่งประกอบกันอยู่ 5 เพลง คือ เพลงพญาฝัน พญาโศก พญาครวญ  
พญาตรึก และพญาร าพึง  

 2. รูปแบบของเดี่ยวซอสามสายสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น         
เป็นต้นแบบเพลงท่อนเดียว ในอัตราจังหวะหน้าทับปรบไก่ สามชั้น โดยที่เพลงพญาโศก มี 8 จังหวะ
หน้าทับปรบไก่ เพลงพญาครวญและเพลงพญาร าพึง มี 6 หน้าทับจังหวะปรบไก่ 

 3.  เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์
เจริญใจ สุนทรวาทิน มีทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองประพันธ์โดยอิงจากท านองหลัก หากแต่จะมี
บางส านวนกลอนที่เคลื่อนที่สวนทิศทางกับท านองหลักในบางประโยค เนื่องมาจากการผูกส านวน
กลอนของผู้ประพันธ์ 

 4.  เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์
เจริญใจ สุนทรวาทิน เป็นเพลงที่มีการเปลี่ยนทางเสียงตลอดในบทเพลง ซึ่งทางเดี่ยวซอสามสายทั้ง 3 
เพลงนี้ พบว่าผู้ประพันธ์ยึดทางเสียงตามท านองหลัก แต่มีบางส านวนกลอนของทางเดี่ยวที่มีทางเสียง
ไม่ตรงกับท านองหลักอันเนื่องมาจากการผูกส านวนกลอนของผู้ประพันธ์และยังพบการใช้เสียงนอก
ทางเสียงมาร่วมในการด าเนินกลอน นอกจากนี้ยังพบว่าครึ่งจังหวะแรกของหน้าทับในจังหวะสุดท้าย
ของแต่ละเพลงมีการเปลี่ยนทางเสียงจากทางนอกเปลี่ยนเป็นทางเพียงออบนเหมือนกันทั้ง 3 เพลง 

 5 เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญ
ใจ สุนทรวาทินสามารถแสดงเอกลักษณ์ของซอสามสายได้หลายรูปแบบและครบถ้วน พบว่ามีการใช้
กลวิธีพิเศษ ดังนี้พรมจาก สะบัด สะอึก รูดสาย ทดนิ้ว นิ้วชั่ง กระทบเสียง นิ้วนาคสะดุ้ง เสียงควง 
ยักจังหวะ ประสานเสียง และผันเสียง  
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 6. เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญ
ใจ สุนทรวาทินสามารถสื่ออารมณ์ของความสะเทือนใจ ความโศกเศร้า ความร าพึง ความคร่ าครวญ 
โดยที่ประพันธ์เที่ยวแรกด้วยเที่ยวโอดที่มีจังหวะเนิบช้า สามารถรังสรรค์ท่วงท านองให้สื่ อถึงอารมณ์
ตามชื่อของบทเพลงได้อย่างดี และประพันธ์เที่ยวกลับด้วยท านองพันที่มีจังหวะกระชับ ฉับไวเป็นการ
อวดส านวนกลอน ซึ่งการประพันธ์ทางเดี่ยวที่มี โอด-พัน นี้เป็นตามขนบของลักษณะเพลงเดี่ยวตาม
แบบโบราณอย่างถูกต้องธรรมเนียมปฏิบัติ 

 7. เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น กรณีศึกษาอาจารย์เจริญ
ใจ สุนทรวาทินมีกลวิธีพิเศษที่เป็นอัตลักษณ์ที่โดดเด่นในการประพันธ์ จ าแนกได้ทีละบทเพลงดังนี้ 

 - เพลงพญาโศก มีอัตลักษณ์ คือ การสีครวญเสียง เนิบช้า สีเสียงหนัก เสียงเบา โดย
ใช้กลวิธีพิเศษอย่างครบถ้วนดังนี้ พรมจาก สะบัด สะอึก ทดนิ้ว นิ้วชั่ง กระทบเสียง นิ้วนาคสะดุ้ง ควง
เสียง ยักจังหวะ ประสานเสียง และผันเสียง และการขึ้นต้นเพลงและลงจบเพลงเป็นเอกลักษณะ
เฉพาะตัวของเพลงในตระกูลพญา 

 - เพลงพญาครวญ มีอัตลักษณ์ของท านองที่ซ้ ากันอยู่หลายครั้งทั้งในเที่ยวโอด และ
เที่ยวพัน และมีการใช้กลวิธีพิเศษ คือ พรมจาก สะบัด สะอึก ทดนิ้ว ควงเสียง ยักจังหวะ ประสาน
เสียง และผันเสียง อีกทั้งพบส านวนขึ้นต้นเพลงและลงจบเพลงเป็นเอกลักษณะเฉพาะตัวของเพลงใน
ตระกูลพญา 

 - เพลงพญาร าพึง พบท านองเท่าท่ีมีโครงสร้างของการใช้คันชักเหมือนกันทุกประโยค
ท านอง พบกลวิธีพิเศษเพ่ือให้เกิดอารมณ์ความร าพึง คือ พรมจาก สะบัด สะอึก ทดนิ้ว กระทบเสียง 
นิ้วนาคสะดุ้ง ควงเสียง ยักจังหวะ ประสานเสียง และผันเสียง และการขึ้นต้นเพลงและลงจบเพลงเป็น
เอกลักษณะเฉพาะตัวของเพลงในตระกูลพญา 

 8.  การคิดทางเดี่ยวจะเข้ต้องค านึงถึงองค์ประกอบ 3 ส่วน ดังนี้ 

  - ผู้ประพันธ์ ทางเดี่ยวเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น นั้นถือเป็นการ
แสดงความเป็นตัวตน ภูมิปัญญา จินตนาการ และเอกลักษณ์ของการเป็นเพลงเดี่ยวซอสามสายให้
ออกมาชัดเจนและครบถ้วน อีกท้ังยังสื่ออารมณ์ของเพลงได้อย่างเหมาะสมสูงสุด 

  - ผู้บรรเลง การถ่ายทอดเพลงเดี่ยวจะต้องค านึงถึงศักยภาพของผู้รับการถ่ายทอดว่า
มีความสามารถ ทักษะ ฝีมือ ในระดับใด 

- อารมณ์บทเพลง ผู้ประพันธ์มีการสร้างท านองเพลงให้มีความสอดคล้องกับบท
เพลงในแต่ละเพลง และน ามาประดิษฐ์เป็นเพลงเดี่ยว โดยให้ความส าคัญของกลวิธีการบรรเลง 
ซอสามสายโดยไม่ประพันธ์ให้ผิดแปลกไปจากสิ่งที่ควรปฏิบัติ 
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9.  ความโดดเด่น และลักษณะเฉพาะร่วมที่ปรากฏในการประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายของ
อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน กรณีศึกษา 3 เพลง พบว่ามีลักษณะเด่นแตกต่างอย่างเด่นชัด 1 ประเด็น 
และมีลักษณะเฉพาะร่วม 2 ประเด็น ดังจะได้สรุปไว้ในตาราง ดังนี้ 

 

ข้อเสนอแนะ 

 จากการศึกษาวิเคราะห์เดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง สามชั้น                            
กรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจ  สุนทรวาทิน ผู้วิจัยเสนอแนะในเรื่องการรวบรวมและวิเคราะห์เพลงเดี่ยว
ซอสามสายกรณีศึกษาอาจารย์เจริญใจเพ่ิมเติม ดังนี้ 1. ประเภทเพลงหน้าทับปรบไก่ สองชั้น                  
เพลงบุหลันลอยเลื่อน 2 ชั้น เพลงหกบท 2 ชั้น เพลงพญาฝัน 2 ชั้น เพลงพญาตรึก 2 ชั้น เพลงจีนเก็บ
บุปผา 2. ประเภทเพลงหน้าทับปรบไก่ สามชั้น เพลงนกขมิ้น 3 ชั้น เพลงทะแย 3 ชั้น เพลงแสนเสาะ 
3 ชั้น เพลงสุรินทราหู 3 ชั้น เพลงสารถี 3 ชั้น เพลงแขกมอญ 3 ชั้น 3. ประเภทเพลงหน้าทับทยอย 
เพลงทยอยเดี่ยว (เพลงกล่อมนารี 3 ชั้น ผู้วิจัยได้ท าการวิจัยในระดับปริญญาตรี ตามหลักสูตรคณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) เนื่องจากผู้ที่รับการการถ่ายทอดเพลงเดี่ยวซอสามสาย
ของอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน มีอยู่น้อยในสังคมดนตรีไทย ซึ่งหากไม่มีการรวบรวมข้อมูล
ศึกษาวิจัย และเก็บฐานข้อมูลไว้เพ่ือการศึกษา อาจท าให้ผลงานเพลงเดี่ยวซอสามสายที่อาจารย์     
เจริญใจ สุนทรวาทิน ได้รับการถ่ายทอดมาจากพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ครูหลวงไพเราะ 
เสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) และครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล สูญหายไปในอนาคตได้ 

กลวิธี เพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลงพญาร าพึง 
ความโดดเด่น 1. การใช้นิ้วชั่ง 1. การแปรท านอง 2. การรูดสาย 
ลักษณะเฉพาะร่วม 1. การใช้ช่วงเสียงต่ า 

2. ส านวนกลอนปี่ 
1. การใช้ช่วงเสียงต่ า 
2. ส านวนกลอนปี่ 

1. การใช้ช่วงเสียงต่ า 
2. ส านวนกลอนปี่ 

http://www.thaiclassic.net/ver2011/index.php?option=com_content&task=view&id=57&Itemid=43
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เพลงพญาโศก สามชั้น 
 

                                                                                               ทางฆ้องวงใหญ่  
 

- - ม  ม  - ม  - - ร  ร  - - ด  ด   - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - ร  
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร 

 
- ม  - ม  - ร  - - ด  ด   - - ร  ร  - ม  - ม  - ม  - ม  - - ม  ม  - - ร  ร  - ด  
- ซ - ม - ร - ด - - - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
- - ลฺ ท ฺ - - ด ร - ม ซ - ม ร - - - ทฺ - - ลฺ ทฺ - ทฺ - - ลฺ ท ฺ - - ด ร 
- ซฺ - - -  ลฺ ทฺ - - - - - ร - - ด ทฺ - - ลฺ ซ ฺ - - ลฺ - ลฺ ซฺ - - ลฺ ทฺ - - 

 
- ล - ล - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท ร  ท - - ท ล - - ล ฟ - - 
- - - ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

 
- - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - 
- ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร - - ซ ม - - ม ร - - ร ด - - ด ทฺ 

 
- ม - - ร ทฺ  - - ซ ซ  - - ล ล - ท - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล 
- - ร ทฺ - - ลฺ ซ ฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ร - ท - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ -  -  - ล 

 
- ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 
- ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ล ฺ- ซฺ - ทฺ - ล ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 
- - ล ท   - ร  - ม    - ม  - ม    - ร  - ท - ร  - ม  - ร  - -   ท ท - -   ล ล - ซ 

  - - ซ -   - ร - ม   - ซ - ม   - ร - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ     - - - ลฺ   - -  - ซฺ 
 

- ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม - มฺ - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
- ทฺ - ร - ทฺ - ล ฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - ทฺ - ล ฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
- - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ - ม - ซ - ซ - ม - ร - ม - ม - ร - 
- - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร - ร - ม - ร - ทฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ล 
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- ม - - ร ทฺ  - - ซ ซ  - - ล ล - ท - ด  - ร  ม  ร  - - - - ล ท ด  - ร  ร  
- - ร ท ฺ - - ลฺ ซ ฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ซ - - - -  ด  ท ล ซ - - - ร - - 

 
- - - ร - -  ด ร - - ม ร - -  ด ร - - ด - - - ฟ - - - - ร - - ม ฟ 
- - ลฺ - ด ทฺ - ล ฺ - - - - ด ทฺ - ล ฺ - - ทฺ ลฺ - - ม ร - ลฺ - - - - ร - 

 
- ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร -  ด - - - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ 
- ลฺ - ทฺ - ลฺ - ด - - - ทฺ - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - 

 
- ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - ท - ด  - ม  - ด  - - ท ท - - ล ล - ฟ 
- ดฺ - ทฺ - - - ด - - - ลฺ - - - ทฺ - ด - ม - ด - ทฺ - - - ลฺ - - - ด 

 
- ล - ล - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท ร  ท - -  ท ล - - ล ฟ - - 
- - - ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

 
- ล - - ซ ม - - - - - ด - - ร ม - ด - - ร ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
- - ซ ม - - ร ด - ซฺ - - -  ด - - - ซฺ - ด - - - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ล ฺ

 
- - ม  ม  - ม  - - ร  ร  - - ด  ด   - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - ร  
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร 

 
 
 

 ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจาก รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี วันที่ 25 เมษายน พ.ศ.2555 
ณ บ้านรังรอง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

208 

เพลงพญาครวญ สามชั้น 
 

ทางฆ้องวงใหญ่  
 

- - ม  ม  - ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท  - - ด  ด  - ร  
- ม - -  - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ - - - ด - -  - ร 

 
- - - -   - ท - ท   - ร  - ท   - ล - ซ   - ม - -    ร ร - -    ซ ซ - -   ล ล - ท 
- - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ล ฺ- ซฺ - ทฺ - ล ฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 

 
- ม  - - ร  ท - - - - - ซ - - ล ท - ด  - ร  ม  ร  - - - -  ล ท ด  - ร  - 
- - ร  ท - - ล ซ - ร - - - ซ - - - ซ - - - -  ด  ท ล ซ - - - ร - - 

 
- ล - ล - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท ร  ท - - ท ล - - ล ฟ - - 
- - - ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

 
- - ร ม - ซ - - - ซ - - มร - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - ร  
- ด - - - - - ร - ด - - -  ด - ซฺ - - - ล ฺ - -  - ทฺ - - - ด - - - ร 

 
- - - - - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 
- - - ทฺ - - - - - ร - ทฺ - ล ฺ- ซฺ - ทฺ - ล ฺ - - - ซฺ - -  - ล ฺ - - - ทฺ 

 
- ม  - - ร  ท - - - -  - ซ - -  ล ท - ด  - ร  ม  ร  - - - -  ล ท - -  ด  ร  
- - ร  ท ล ซ - ร - - - ซ - - - ซ - - - -  ด  ท ล ซ - - ล ท - - 

 
- - ร  ร  - - ร  ร  - - ร  ร  - - ร  ร  - ม  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 
- ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ซ - ม - ร - ทฺ - - - ล ฺ - - - ซฺ 

 
- -  ล ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - ท ล ซ - ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 
- ลฺ - - - ทฺ - ล ฺ - ซฺ - ทฺ - ล ฺ- ซฺ - ทฺ ลฺ ซฺ - ล ฺ- ซฺ - -  - ล ฺ - - - ทฺ 

 
- - ร  ร  - - ร  ร  - ม  - ม  - ร  - ซ - ท ล ซ - ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 
- ร - - - ร - - - ซ - ม - ร - ซฺ - ท ล ซ - ล - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 
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- ม  - - ร  ท - - - - - ซ - - ล ท - ด  - ร  ม  ร  - - - -  ล ท ด  - ร  - 
- - ร  ท - - ล ซ - ร - - - ซ - - - ซ - - - -  ด  ท ล ซ - - - ร - - 

 
- ล - ล - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท ร  ท - - ท ล - - ล ฟ - - 
- - - ฟ - -  ม ร - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

 
- - ม  ม  - ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท  - - ด  ด  - ร  
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร 

 
 
 
 ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจาก รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี วันที่ 25 เมษายน พ.ศ.2555 
ณ บ้านรังรอง  
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เพลงพญาร าพึง สามช้ัน  
 

ทางฆ้องวงใหญ่  
 

- - ม  ม  - ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ล ล  - - ท ท  - - ด ด - ร  
- ม - - - ซ - ร - - - ด - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร 

 
- - ร ร - - ร ร - - ร ร - - ร ร - - - - - - ร ม - ซ - - ล ล - ซ 
- ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ - - - ซฺ 

 
- - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - ล ท ล - - - - - - - - ร ม - ซ 
- ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - ซฺ - - - - - - ซ ฟ ม ร - ทฺ - ด - - - ซฺ 

 
- ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - ท 
- ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ล ฺ- ซฺ - ทฺ - ล ฺ - - - ซฺ - - - ล ฺ - - - ทฺ 

 
- ท - - ล ล - - ท ท - - ร  ร  - ม  - - ท - ท - ล - ซ - ล - ล - ซ - 
- ทฺ - ล ฺ - - - ทฺ - - - ร - - - ม - - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร 

 
- - ม - ซ ฟ - - - ร - ร ซ ฟ - - - -  ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - 

- ร  -  ร - - ม ร ด - ม - - - ม ร - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - -  ม ร 
 

- ซ - ด  - - ร  ม  - ม  - ม  - ร  - ด  - ซ - ซ - ซ - ด  - ม  ร  ด  - ท - ล 
- ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - - ร - - ด  - ม ร ด - ทฺ - ล ฺ

 
- - ล ซ - -  ล ล - - ล ท - - ล ล - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 
- - ลฺ ซ ฺ - ลฺ - - - - ลฺ ท ฺ - ล ฺ- - - ลฺ - ซฺ - - - ทฺ - ร - ทฺ - ล ฺ- ซฺ 

 
- - - ท - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - - ท - ท - ล - ซ -  ล - ล - ซ - 
- ทฺ - - - ซ - - - ร - ทฺ - ล ฺ- ซฺ - - -  ล - ซ - ม - ม  - ซ - ม - ร 

 
- - ม - ซ ฟ - - - ร - ร ซ ฟ - - - -  ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - 

- ร  -  ร - - ม ร ด - ม - - - ม ร - ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - -  ม ร 
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- ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - - ท - - ล ท - ท  - - ล ท - - ด ร 
- - ซ ม - - ม ร - - ร ด - -  ด ท - - ล ซ - - - ล ล ซ - - ล ท - - 

 
- ล - ล - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - - ล ท ร  ท - - ท ล - - ล ฟ - - 
- - - ฟ - - ม ร - ลฺ - - - ร - - - ฟ - - - - ล ฟ - - ฟ ม - - ม ร 

 
- - ร ม - ซ - - - ซ - -  ร - - - ซ ซ    - - ล ล    - - ท ท - - ด ด - ร  
- ด - - - - - ร - ด - ม - ด - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด - - - ร 

 
 
 
 ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจาก รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี วันที่ 25 เมษายน พ.ศ.2555 
ณ บ้านรังรอง  
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 

ชื่อ - นามสกุล  นายประชากร  ศรีสาคร 

เกิดวันที่  12  กรกฎาคม พ.ศ.2525 

สถานที่เกิด  โรงพยาบาลเจริญกรุงประชารักษ์  แขวงยานนาวา  เขตสาทร  
    กรุงเทพมหานคร 

ภูมิล าเนาเดิม  กรุงเทพมหานคร 

การศึกษา  - ระดับประถมศึกษา-มัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนอัสสัมชัญ 

   ศรีราชา 

   - ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย 

   - ระดับปริญญาตรี ภาควิชาดุริยางคศิลป์ สาขาดุริยางค์ไทย  

   คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

การท างาน  พ.ศ.2549 ครูอาสาวัดวชิรธรรมประทีป New York  U.S.A. 

   ปัจจุบัน 

   - อาจารย์พิเศษโปรแกรมวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และ 

   สังคมศาสตร์มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 

   - อาจารย์พิเศษชมรมดนตรีไทยคณะทันตแพทยศาสตร์ 

   มหาวิทยาลัยมหิดล 

   - อาจารย์สอนเครื่องสายไทย ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

ที่อยู่ปัจจุบัน  144/2 หมู่บ้านพลไพลิน ซอยลาดพร้าว 35/1  ถนนลาดพร้าว 

   แขวงลาดพยาว เขตจตุจักร กรุงเทพมหานคร 10900 

โทรศัพท์  08-7671-3669 
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