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บทคัดย่อภาษ าไทย  

บรรพต โปทา : วิธีการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาทางรองศาสตราจารยแปกรณแ  
รอดชางเผื่อน. (METHODS FOR JAKAY PERFORMANCE IN KHREUNGSAI 
PICHAWA ENSEMBLE BY ASSOCIATE PROFESSOR PAKORN 
RODCHANGPHUEN) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธแหลัก: รศ. ดร. ขําคม  พรประสิทธิ์ , 263 
หนา. 

วงเครื่องสายปี่ชวาเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 โดยการนําเอาวงกลองแขกประสมเขากับ
วงเครื่องสายไทย หนาที่ของผูบรรเลงจะเขภายในวงเป็นการดําเนินทํานองหลักและ
ประคับประคองวงขณะบรรเลง ผูที่สามารถบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาไดนั้นตองมีไหวพริบ
ปฏิภาณ ความคลองตัว ความแมนยําเป็นอันดี  

การศึกษาประวัติชีวิตรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน พบวาเป็นบุตรคนสุดทอง
ไดสมรสกับหมอมราชวงศแรัตนวดี ชมพูนุท เขารับการศึกษาทางการบรรเลงจะเขจากครูทองดี  
สุจริตกุล และครูละเมียด  จิตตเสวี เป็นพ้ืนฐานและยังไดรับการถายทอดความรูในทางดนตรีไทย
จากอีกหลายทาน รองศาสตราจารยแปกรณแมีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องสายไทยเป็นอยางดีทั้งยังสามารถบรรเลงกระจับปี่ พิณน้ําเตา และพิณพมาไดเชนเดียวกัน 

จากการศึกษาลักษณะเฉพาะการดีดจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาของรองศาสตราจารยแ
ปกรณแ  รอดชางเผื่อน พบลักษณะเฉพาะ 2 ลักษณะคือ ลักษณะเฉพาะดานวิธีการ ประกอบดวย 
11 วิธีการ ไดแก  วิธีการดีดทิงนอย วิธีการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลง วิธีการสะบัดเสียงเดียว 
วิธีการสะบัดสองเสียง วิธีการสะบัดสามเสียง วิธีการดีดกระทบสามสาย วิธีการดีดกระทบสาม
สายในลักษณะการเชื่อมตอจากสายทุม วิธีการเปิดสายเอกเปลา วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง 
วิธีการรูดสายลวด และวิธีการดีดสายลวดในลักษณะ -x-x,-x-- และสํานวนกลอน 8 สํานวน 
ประกอบดวย สํานวนการใชเสียงชิด สํานวนการใชเสียงชิดขาม สํานวนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ สํานวน
การใชสายเอกสลับสายทุม สํานวนการใชวิถีลงเชื่อมตอกัน สํานวนแบบจาว ๆ สํานวนการเทา
แบบเสียงชิด และสํานวนการใชสายจะเขครบทั้งสามสาย  

วิธีการบรรเลงที่รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน นิยมมากท่ีสุด คือ วิธีการดีดทิง
นอย วิธีการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลง วิธีการสะบัดเสียงเดียว และวิธีการสะบัดสามเสียง 
รองลงมาคือ วิธีการดีดกระทบสามสาย วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะการเชื่อมตอจากสาย
ทุม สําหรับลักษณะเฉพาะดานสํานวนกลอนที่รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน นิยมมาก
ที่สุด คือ สํานวนการใชเสียงชิด สํานวนการใชเสียงชิดขาม สํานวนการใชวิถีลงเชื่อมตอกันและ
สํานวนแบบจาว ๆ รองลงมาคือสํานวนแบบกึ่งเก็บกึ่ งกรอ สํานวนการใชสายเอกสลับสายทุม 
สํานวนการใชสายจะเขครบทั้งสามสาย สํานวนกลอนที่ใชเป็นการดําเนินทํานองแบบเรียบรอย
สัมพันธแกันและในสํานวนกลอนที่เหมือนกันจะเปลี่ยนใหเกิดความแตกตางกัน ลักษณะการใช
วิธีการและสํานวนกลอนยังคงอยูในขนบธรรมเนียมที่สืบทอดมาแตโบราณ 
ภาควิชา ดุริยางคศิลป 

สาขาวิชา ดุริยางคแไทย 

ปีการศึกษา 2556 
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บทคัดย่อภาษ าอังกฤษ 

# # 5386620035 : MAJOR THAI MUSIC 
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BANPHOT POTA: METHODS FOR JAKAY PERFORMANCE IN KHREUNGSAI PICHAWA ENSEMBLE BY 
ASSOCIATE PROFESSOR PAKORN RODCHANGPHUEN. ADVISOR: ASSOC. PROF. KUMKOM 
PORNPRASIT, 263 pp. 

Originated in the reign of King Rama IV, Khreungsai Pichawa Ensemble is a combination of Klong 
Khaek Ensemble and Khreungsai ensemble. The role of Jakay player in the ensemble is to play the main 
melody as well as to support the ensemble performance.  Thus, the skillfulness, astuteness, and the 
accuracy are the required eligibility for the Jakay player of the ensemble. 

Concerning the study of Associate Professor Pakorn Rodchangphuen’s biography, it is found that 
he is the youngest son in the family.  He was married to M.R. Rattanawadee Chomphoonut.  Kru Thongdee 
Sucharitkul and Kru Lamiet Chittasewee taught him to play Jakay since he was young.  In addition, he was 
taught to play other Thai musical instruments by many masters.  Apart from Jakay, he is also well-rounded in 
many other Thai musical instruments including Krachappi, Phin nam tao, and Phin pha ma. 

According to the study, it is found that Associate Professor Pakorn Rodchangphuen uses two 
distinctive methods of playing Jakay, i.e. strumming techniques and the selection of melodic lines (Sam 
Nuan).  The former methods consists of eleven techniques: alternation of high and low notes (Deet Tingnoi), 
alternation of high and low notes for two bars (Deet Tingnoi Baep Song Hong Phleng), one-pitch triplet (Deet 
Sabat Siang Diao), two-pitch triple (Deet Sabat Song Siang), three-pitch triple (Deet Sabat Sam Siang), 
simultaneous three-string strumming (Deet Krathop Sam Sai), simultaneous three-string strumming to the 
second string, strumming the high-pitched alternating with an open string (Poet Siang Ek Plao), euphonized 
gliding two notes, sliding on the wire strings, and strumming on the wire string in the -x-x, -x-- manners.  As for 
the latter methods, eight types of melodic line are selected, including playing adjacent notes (Siang Chit), 
playing adjacent-punctuated notes (Siang Chit Kham), semi-tapping and semi-strumming (Kueng Kep Kueng 
Kro), switching between high-pitched string and bass string, alternating between high notes and to bass notes, 
playing thin texture, playing the series of adjacent notes and strumming all three strings.   

The most frequent performing techniques adopted by Associate Professor Pakorn Rodchangphuen 
includes alternation of high and low notes (Deet Tingnoi), alternation of high and low notes for two bars 
(Deet Tingnoi Baep Song Hong Phleng), one-pitch triplet (Deet Sabat Siang Diao), three-pitch triple (Deet Sabat 
Sam Siang).  The second most frequent techniques include simultaneous three-string strumming (Deet 
Krathop Sam Sai) and strumming three strings continuing to the second string.  As for the selection of melodic 
lines, playing adjacent notes (Siang Chit), alternating from high notes to bass notes and strumming the strings 
(Choa) are the most frequently used techniques, while semi-tapping and semi-strumming (Kueng Kep Kueng 
Kro), switching between high-pitched string and bass string and strumming all three strings take the second 
place.  The selective adoption of melodic lines results in the musical harmony, while the skillful use of 
different melodic lines makes the refrain sound different.  All these methods are inherited from the 
traditional Thai musical convention 
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ประสิทธิ์ประสาทวิชาการดนตรีไทย ตลอดจนครูละเมียด  จิตตเสวี และครูทองดี  สุจริตกุล ครูผู
ถายทอดทางการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวา อันเป็นเหตุสําคัญท่ีกอใหเกิดงานวิทยานิพนธแฉบับ
นี้ขึ้น 
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หลักฐานอันเป็นบริบทที่เกี่ยวของกับทางการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวามาโดยตลอด ทําให
งานวิจัยมีความสมบูรณแและสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 

กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารยแ ดร.ขําคม  พรประสิทธิ์ผูซึ่งเมตตารับเป็นที่ปรึกษา
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ชวยเหลือผูวิจัยในดานตาง ๆ มาโดยตลอด 

กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารยแ พิชิ ต   ชั ย เสรี  อาจาร ยแปี๊ บ  คงลายทอง                             
รองศาสตราจารยแ ดร.บุษกร  บิณฑสันตแ ผูชวยศาสตราจารยแ ดร.ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมยแ อาจารยแวิรัช  
สงเคราะหแ ผูชวยศาสตราจารยแ ดร.พรประพิตรแ  เผาสวัสดิ์และอาจารยแ ดร.ภัทระ  คมขํา คณาจารยแผู
ถายทอดองคแความรูดานวิชาการดนตรีไทย อันเป็นรากฐานหลักสําคัญตอผูวิจัยในการดําเนินงาน
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ชวยเหลืองานวิจัยนี้สําเร็จลุลวงไปดวยดี 
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มาโดยตลอดการดําเนินงานในครั้งนี้ 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

วงเครื่องสายปี่ชวา เกิดจากการประสมวงของปี่ชวากลองแขกกับวงเครื่องสายไทยใน     
รัชสมัยของรัชกาลที่ 4 ดวยความเป็นเอกลักษณแเฉพาะของปี่ชวาที่มีความดังกังวาน และสามารถ
บรรเลงนําวง มีลูกเลนบรรเลงลอ บรรเลงขัดจึงทําใหวงเครื่องสายไทยเกิดความแปลกใหมมากขึ้น
ลักษณะเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายปี่ชวานั้นจะมีขีดจํากัดในการบรรเลงที่แตกตางกัน จึงจําเป็นที่
จะตองมีผูบรรเลงที่มีความสามารถสูงมากกวาการบรรเลงในวงเครื่องสายทั่วไป ดวยเหตุปัจจัยสําคัญ
คือผูบรรเลงตองมีความสามารถท่ีหลากหลายและเกิดความชํานาญในการบรรเลงมากกวาการบรรเลง
ในวงเครื่องสายทั่วไป ผูบรรเลงจะตองมีปฏิภาณไหวพริบ ประสบการณแและความรูความเขาใจเป็น
อยางดี  เชน ซอดวงจะตองเปลี่ยนเสียง โดยเทียบเสียงทั้ งสองสายใหอยู ในเสียงทางชวา              
และขลุยเพียงออไมนิยมใชในวงเครื่องสายปี่ชวาแตเปลี่ยนมาใชขลุยหลิบแทน เป็นตน  

วงเครื่องสายปี่ชวาของกรมศิลปากรในยุคสมัยหนึ่ง มีผูบรรเลงที่มากดวยความสามารถ
และเป็นที่ยอมรับในสังคมดนตรีไทยอยางแพรหลาย อาทิเชน ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน)    
ครูเทียบ  คงลายทอง ครูประเวช  กุมุท ครูละเมียด  จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) ครูทองดี    
สุจริตกุล เป็นตน ซึ่งทานเหลานี้ไดเคยบันทึกเสียง โดยบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาที่หองบันทึ กเสียง
นวลนอย จากคําบอกเลาของรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดกลาววา “เป็นวงดนตรีที่มี
ความสําคัญเพราะมีแตครูผูใหญทั้งนั้น และเพลงก็ถูกตองไมขาดไมเกิน” (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, 
สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555) ในการบันทึกเสียงครั้งนั้นไดมีการบรรเลงเพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร   
ออกภาษา เพลงถอนสมอ เถา เพลงทยอยเขมร เป็นตน 

รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ถือไดวาเป็นผูที่มีชื่อเสียงอยูในอันดับตนของการ
บรรเลงจะเขก็วาได ทั้งยังเคยไดรับการถายทอดวิธีการบรรเลงจะเขและซอ จากครูอาวุโสหลายทาน 
อาทิ ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน) ครูละเมียด  จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) ครูทองดี  
สุจริตกุล เป็นตน เมื่อครั้งอดีตครูอาวุโสทานที่กลาวมาแลวนี้ไดรับการกลาวขานเป็นอยางมากในเรื่อง
การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาของกรมศิลปากร และยังมีผลงานเป็นที่ประจักษแโดยทั่วไป             
รองศาสตราจารยแปกรณแ เคยไดรวมบรรเลงกับครูอาวุโสเหลานี้ทั้งยังไดสั่งสมประสบการณแ และการ
ถายทอดความรูในดานตาง ๆ ของวิธีการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาอีกดวย จึงถือไดวาใน
ปัจจุบันรองศาสตราจารยแปกรณแ เป็นผูที่มีความรูความสามารถมากในดานการบรรเลงจะเข           
ในวงเครื่องสายปี่ชวา และถือเป็นบุคคลที่คูควรแกการยกยองเชิดชู และศึกษาทําการวิจัยในความรู
ดานการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาเป็นอยางยิ่ง 

ผูวิจัยเล็งเห็นความสําคัญของวิธีการบรรเลงจะเขของรองศาสตราจารยแปกรณแ              
รอดชางเผื่อน ซึ่งถือไดวาเป็นครูผูที่มากดวยความสามารถ และจะบันทึกวิธีการบรรเลงจะเขหรือเขา
รับการถายทอดวิธีการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาของรองศาสตราจารยแปกรณแ แลวนํามาศึกษา
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คนควาหาลักษณะเฉพาะเพ่ือจะเป็นประโยชนแแกผูที่มีความสนใจเพ่ือนําไปเป็นแบบอยาง            
สืบทอดแบบแผนการบรรเลงที่ถูกตองสืบตอไป 

 
1.2 วัตถุประสงค์ 

1.2.1 เพื่อศึกษาประวัติชีวิตรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน  
1.2.2 ศึกษาการกําหนดวิธีการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาจากรองศาสตราจารยแ

ปกรณแ  รอดชางเผื่อน 
1.2.3 ศึกษาลักษณะเฉพาะทางจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาของรองศาสตราจารยแปกรณแ                    

รอดชางเผื่อน 
 
1.3 ขอบเขตการวิจัย 

ผูวิจัยมีแนวความคิดและสนใจที่จะทําการศึกษาคนควาเกี่ยวกับวิธีการบรรเล งจะเข      
ใน    วงเครื่องสายปี่ชวากรณีศึกษารองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน โดยตองการศึกษาบท
เพลงที่ใชในการบรรเลง 5 เพลง เพลงเรื่อง 1 เพลง เพลงโหมโรงตอทายภาษา 2 เพลง เพลงเถา 1 
เพลง และเพลงทยอย 1 เพลงเทานั้น เพ่ือตรงตามวัตถุประสงคแตอไปและทําการสรุปผลการวิจัยโดย
ถูกตองและสมบูรณแรายละเอียดของเพลงไดแก เพลงเรื่องนางหงสแ สองชั้น เพลงเรื่องโหมโรง เรื่อง    
ชมสมุทร ออกภาษา เพลงโหมโรงราโค ออกภาษา เพลงพราหมณแเขาโบสถแ เถา เพลงทยอยเขมร       
สามชั้น ทั้ง 5 เพลงนี้เป็นเพลงที่รองศาสตราจารยแปกรณแ มีความคุนเคยและยังเป็นที่นิยมในการ
บรรเลงดวยวงเครื่องสายปี่ชวา จัดไดวาเป็นเพลงที่มีลักษณะในเรื่องของวิธีการบรรเลงการเรียงรอย
ของประโยค การใชจังหวะ และความกลมกลืนของทางการบรรเลงที่สมควรแกการศึกษาดวยเหตุ
ปัจจัยเหลานี้จึงเป็นมูลเหตุสําคัญท่ีทําใหผูวิจัยสนใจศึกษาในกรณีดังกลาว  

 
1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 

1.4.1 ดําเนินการสืบคนขอมูลและวรรณกรรมที่เกี่ยวของจากแหลงงานสารบรรณ 
ฐานขอมูลสารสนเทศ สถาบันวิทยบริการตาง ๆ ดังนี้ 

- ศูนยแวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย 
- หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย 
- ฐานขอมูลหองสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย 
- ศูนยแขอมูลสารนิ เทศมนุษยศาสตรแ  คณะอักษรศาสตรแ จุฬาลงกรณแ         

มหาวิทยาลัย 
- หอสมุดและคลังความรู มหาวิทยาลัยมหิดล 
- หองสมุดดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
- หองสมุดศูนยแสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพจํากัด (มหาชน) 
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1.4.2 ดําเนินการสัมภาษณแผูทรงคุณวุฒิทางวิชาการ ผูเชี่ยวชาญ ศิลปิน นักวิชาชีพ 
นักวิจัยที่เก่ียวของ 

- รองศาสตราจารยแพิชิต  ชัยเสรี ขาราชการบํานาญคณะศิลปกรรม
ศาสตรแจุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย 

 
- รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ศ า ส ต ร า ภ ิช า น / ข า ร า ช ก า ร

บํานาญคณะศิลปกรรมศาสตรแ 
จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย 

 
- อาจารยแปี๊บ  คงลายทอง ผูเชี่ยวชาญดุริยางคแไทย 

    สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
 

- รองศาสตราจารยแ ดร.ขําคม  พรประสิทธิ์ ประธานสาขาวิชาดุริยางคศิลปไทย 
ภ า ค ว ิช า ด ุร ิย า ง ค ศ ิล ป             
ค ณ ะ ศ ิล ป ก ร ร ม ศ า ส ต รแ 
จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย 

 
1.4.3 ดําเนินการเขารับการถายทอดวิธีการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาจาก                              

รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน รวมทั้งหมด 5 เพลง 
- เพลงเรื่องนางหงสแ สองชั้น 
- โหมโรงเรื่องชมสมุทร ออกภาษา 
- โหมโรงราโค ออกภาษา 
- เพลงพราหมณแเขาโบสถแ เถา 
- เพลงทยอยเขมร สามชั้น 

    
1.4.4 ดําเนินการวิเคราะหแเพลง และศึกษาลักษณะเฉพาะของรองศาสตราจารยแปกรณแ                

รอดชางเผื่อน 
 
1.4.5 รวบรวม วิเคราะหแ และสรุปผลการวิจัย พรอมทั้งจัดทํารายงานฉบับสมบูรณแ 
 

1.5  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.5.1 ทราบประวัติของรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน  
1.5.2 ทราบวิธีการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาจากรองศาสตราจารยแปกรณแ                   

รอดชางเผื่อน 
1.5.3 ทราบลักษณะเฉพาะทางจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาของรองศาสตราจารยแปกรณแ                    

รอดชางเผื่อน 



  

บทที่ 2 
บริบทท่ีเกี่ยวข้องกับวิธีการบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายปี่ชวา 

ทางรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 
 

สําหรับการดําเนินงานวิจัยเรื่องวิธีการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวา ทาง               
รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน การวิจัยในครั้งนี้ประกอบดวยบริบทตาง ๆ ที่เป็นเนื้อหาและ         
องคแความรู อั น เกี่ ย วขอ งกับบริ บทของวิ ธี การ บรร เลงจะ เข ในว ง เครื่ อ งสายปี่ ชว า ทาง                    
รองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน ทั้งนี้ขอมูลตาง ๆ นั้นผูวิจัยไดรวบรวมจากงานเอกสาร      
และ  การสัมภาษณแจากผูทรงคุณวุฒิผูมีความรูความสามารถที่เกี่ยวของกับวิธีการบรรเลงจะเขใน            
วงเครือ่งสายปี่ชวาผูวิจัยไดดําเนินการเก็บขอมูลโดยทําการแบงเนื้อหาออกเป็นประเด็นตาง ๆ ดังนี้ 
 

2.1 วิธีการดีดจะเข 
2.1.1 วิธีการดีดจะเขในเพลงทั่วไป 
2.1.2 วิธีการดีดจะเขในเพลงเดี่ยว 

2.2 การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา 
2.2.1 ประวัติความเป็นมาและการประสมวงของวงเครื่องสายปี่ชวา 
2.2.2 หลักการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา 

2.3 บทบาทของจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวา 
2.3.1 วิธีการดีดจะเข 
2.3.2 วิธีการดีดจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวา 
 

2.1 วิธีการดีดจะเข้ 

2.1.1 วิธีการดีดจะเข้ในเพลงทั่วไป 
การบรรเลงจะเขมีหลักที่สําคัญอยูหลายประการเนื่องจากการบรรเลงรวมวงนั้นตอง

คํานึงถึงขีดความสามารถของเครื่องดนตรี และการผสมผสานกันระหวางเครื่องดนตรีภายในวงเพ่ือให
เกิดความไพเราะ นักดีดจะเขควรมีความรูความสามารถในการปรับเปลี่ยนวิธีการบรรเลงของตน
เพ่ือใหมีความเหมาะสมกับเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนที่ประสมวงรวมอยูดวย ทั้งนี้วิธีการบรรเลงที่ถูกตองจึง
เป็นปัจจัยสําคัญและหลักที่ควรยึดถือเพ่ือใหการดํารงอยูของวงการดนตรีไทยสืบตอไป  

 
ผูวิจัยไดเรียบเรียงวิธีการดีดจะเขจากเกณฑแมาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑแการประเมิน

โดยสํานักมาตรฐานอุดมศึกษาและสํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัยโดยมีขอมูลสรุปไดดังนี้ 
 
วิธีการดีดจะเขมีประเด็นตาง ๆ แยกกันออกไป คือ การดีดไมออกไมเขา การดีดทิงนอย 

การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดควบเสียง (กระทบ 2 สาย และกระทบ 3 สาย) การดีดสะบัดเสียง     
การดีดตบสาย การดีดขยี้ การดีดปริบ ทั้งนี้เป็นหลักของการใชวิธีการดีดจะเขเพ่ือใหเกิดการใช
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ความสามารถของเครื่องดนตรีเพ่ือประดิษฐแทางการบรรเลงจะเขอยางถูกตอง ผูวิจัยจะขอกลาว
รายละเอียดดังตอไปนี้ 

 
การดีดไม้เข้าไม้ออก การดีดจะเขจะเริ่มที่การดีดไมออกและไมเขาสลับกัน มักจะเริ่มที่   

ไมออกกอนเสมอ หลักของการดีดไมเขาไมออกคือเสียงที่สงออกมาตองมีน้ําหนักเทากัน  
 
การดีดทิงนอย เป็นการใชนิ้วหัวแมมือควบคูกับนิ้วที่ใชบรรเลงซึ่งมีอยู 3 นิ้วดวยกันคือ  

นิ้วชี้ โดยใชสวนปลายของนิ้วหัวแมมือสอดไวใตนิ้วชี้อยูประมาณขอที่สองของ
นิ้วชี้ใหสังเกตวาปลายนิ้วหัวแมมือกดอยูที่สายลวดในลักษณะตะแคงนิ้วอยูแลวมีน้ําหนักที่มั่นคงพอดี  

นิ้วกลาง โดยใชสวนปลายของนิ้วหัวแมมือสอดไวใตนิ้วกลางซึ่งอยูประมาณขอที่
สามหรือขอสุดทายของนิ้วกลาง พ่ึงสังเกตวาปลายนิ้วหัวแมมือกดอยูที่สายลวดในลักษณะตะแคง
เชนเดียวกับลักษณะของนิ้วชี้มีการใชน้ําหนักท่ีมั่นคงพอดีเชนเดียวกัน 

นิ้วนาง โดยใชสวนปลายของนิ้วกอยสอดใตทองซึ่งอยูในระหวางกลางของขอที่
สองของนิ้วนาง ใหสังเกตวานิ้วกอยจะเอียงมาทางดานขวาของผูบรรเลงเพียงเล็กนอย 

ทั้งสามลักษณะของการใชนิ้วนี้มีการใชไมดีดในลักษณะเดียวกันคือดีดไมเขาที่สายลวด
แลวดีดไมเขาอีกหนึ่งครั้งท่ีสายเอกจึงเกิดเสียงที่เรียกวาการดีดทิงนอย 

 
การดีดเก็บ คือการใชสํานวนกลอนในการบรรเลงครบทั้งสี่พยางคแภายในหนึ่งหองเพลง

โดยการใชไมดีดเขาออกอยางสม่ําเสมอกันควรระวังอยาใหโขยกตลอดการดําเนินกลอน 
 
การดีดรัว คือการรัวไมดีดเขาและออกสลับไปกันมาดวยความถี่ แลวลงจบดวยการใช        

ไมเขาโดยแตละเสียงตองเกิดความพอดีสม่ําเสมอกัน ตลอดการดีดรัว 
 
การดีดรูด ในลักษณะของการรูดมีดวยกัน 3 ประเภทคือ ดีดรูดสายลวด ดีดรูด (รัว)     

ดีดรูด(ติ๋ว) ในแตละประเภทมีความแตกตางกันดังตอไปนี้ 
การดีดรูดสายลวด เป็นลักษณะการใชนิ้วหัวแมมือกับนิ้วชี้ลักษณะเดียวกับการ

ดีดทิงนอยแลวรูดสายลวดจากเสียงหนึ่งไปอีกเสียงหนึ่ง ลักษณะการใชไมดีดนั้นใหสังเกตจากจํานวน
เสียงแตสุดทายให ลงจบดวยไมเขาเสมอ 

การดีดรูด (รัว) เป็นลักษณะการรัวไมดีดการใชนิ้วรูดสายจากเสียงหนึ่งไปอีก  
เสียงหนึ่ง สามารถใชไดท้ังสามสายของจะเข 

การดีดรูด (ติ๋ว) เป็นลักษณะการดีดไมเขาแลวใชนิ้วชี้กดเพ่ือรูดสายขึ้นไปจาก
เสียงต่ําไปหาเสียงสูง นิยมใชลักษณะของเสียงเป็นคู 8  
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การดีดควบเสียง (กระทบ 2 สาย และกระทบ 3 สาย) 
กระทบ 2 สาย เป็นลักษณะการดีดพรอมกันของสายเอกและสายกลาง โดยใชไมดีดเขาใน

เสียงใดเสียงหนึ่งที่สายเอก พรอมกับใชไมดีดไปกระทบกับสายกลางใหเกิดการผสมของเสียงที่ไพเราะ
กลมกลืนกัน 

กระทบ 3 สาย เป็นลักษณะการดีดไมเขาเพียงครั้งเดียวแตกระทบทั้งสามสายพรอมกัน          
แบงออกเป็น 2 ลักษณะคือ 

แบบที่ 1 ใชนิ้วชี้กดที่สายกลางเสียงโด แลวดีดไมเขาพรอมกันทั้งสามสาย
สังเกตวาสายเอกและสายลวดเป็นสายเปลา 

 
        แบบที่ 2 พบดวยกัน 2 แบบ  

แบบแรกใชนิ้วนางกดสายเอกและนิ้วกอยกดที่สายลวดที่เสียง เร 
แลวดีดไมเขาพรอมกันทั้งสามสายโดยที่สายกลางนั้นอยูในเสียงของสายเปลา 

แบบที่สอง ใชนิ้วนางกดสายเอกและนิ้วกอยกดที่สายลวดเสียง มี 
เหมือนกัน แลวดีดพรอมกันทั้งสามสายโดยปลอยใหสายกลางเป็นสายเปลา 

 
การดีดสะบัดเสียง เป็นลักษณะของการดีด “เขา ออก เขา” โดยใหคํานึงถึงเสียงที่มี

ความชัดเจนครบทุกเสียงที่ใช และน้ําหนักเทากันทุกเสียง มีอยู 3 ลักษณะคือ การดีดสะบัดเสียงเดียว 
สองเสียง และสามเสียง  

สะบัดเสียงเดียว เป็นการดีดสะบัดเสียงเดียวแตใชสามไมดีดในลักษณะ 
“เขา ออก เขา” 

สะบัดสองเสียง เป็นการดีดสะบัดสองเสียงแตใชสามไมดีดในลักษณะ  
“เขา ออก เขา” 

สะบัดสามเสียง เป็นการดีดสะบัดสามเสียงแตใชสามไมดีดในลักษณะ  
“เขา ออก เขา” 

 
การดีดตบสาย เป็นลักษณะการใชนิ้วกดลงที่นมจะเขแรงกวาปกติเพียงเล็กนอยใหเกิด

เสียงตามมาหลังการดีดเพียงไมดีดเดียว มี 3 ลักษณะดังนี้ 
ดีดสายลวดสายเปลาดวยไมดีดเขา ลักษณะของนิ้วมือเหมือนกับการดีดทิง

นอยแลวใชนิ้วหัวแมมือตบลงที่นมจะเขตามเสียงที่ตองการเพ่ือใหเกิดหางเสียงเป็นเสียงนั้นตามที่
ตองการดวยไมดีดเดียว 

ดีดไมดีดเขา (แตเว) คือการดีดเขาพรอมกับนิ้วนางกดลงที่เสียงใดเสียงหนึ่ง
ของสายจะเข (สามารถใชกดสายใดก็ได) แลวใชนิ้วชี้กดลงขามไปอีก 1 นมเพ่ือทําใหเกิดหางเสียงที่
ตามมาเป็นคู 3 ภายในหนึ่งไมดีด 

ดีดไมดีดเขาที่สายเปลา แลวใชนิ้วนางหรือนิ้วชี้ตบที่สายที่ดีด และนม         
ที่ตองการดวย  ไมดีดเดียว ขึ้นอยูกับความเหมาะสมของทํานองเพลงเป็นหลัก 
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การดีดขยี้ คือการใชสํานวนกลอนใหมีความถ่ีมากขึ้นเป็น 2 เทาของการดีดเก็บทั้งนี้ยังคง
อยูในลูกตกเสียงเดิม 

 
การดีดปริบ คือการดีดสะบัดสั้นและเร็วกวาปกติ โดยเนนไปที่ชวงทายของวรรคเพลง  

(ขําคม พรประสิทธิ์, 2548: 325-330) 
 
จริยา สันตแสวัสติกุล อธิบายเกี่ยวกับลักษณะการใชวิธีการบรรเลงจะเขในบทความเรื่อง 

การหัดจะเขในแบบครูทองดี สุจริตกุล ลงในหนังสือที่ระลึกงานหนึ่งศตวรรษครูทองดี ศรีแผนดิน 
ความวา 

 
เมื่อดีดไดสม่ําเสมอและชัดเจนดีแลว ควรสะบัดใหเป็นคือ ดีดอยางรัวสาม

เสียงกล้ํากัน ใชไมดีด “เขา ออก เขา” พรอมกับมือซายกดที่เสียงเดียว (อยูกับที่) 
หรือนิ้วกดสามเสียงใหเร็วเทากับจังหวะที่ดีดตอไปก็จะหัดทําเสียงตบ (ดีดไมดีดหนึ่ง
ครั้งใหไดสองเสียง) โดยใชนิ้วนางคงที่และนิ้วชี้กระทบไปบนเสียงที่ตองการจะได
เสียงเป็น (“แตเว”) เสียงโปรย (อยางเสียงเอ้ือนของซอ) ฯลฯ ซึ่งเป็นเสียงที่เพ่ิมเสนหแ
ใหกับการเลนจะเข (จริยา สันตแสวัสติกุล, 2555: 35) 

 
      การดีดจะเขใหดีตองอาศัยปัจจัยหลายอยาง หนึ่งในนั้นไดแกการเลือกใชนิ้วในการดีด
จะเขซึ่งผูวิจัยไดเรียบเรียงวิธีการเลือกใชนิ้วในการดีดจะเขจากบทความเรื่อง การเลือกใชนิ้วในการดีด
จะเขของรองศาสตราจารยแ ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ สามารถสรุปหลักการเลือกใชนิ้วไดดังนี้ 

 
ประการที่หนึ่ง การข้ึนตนเพลงใหคํานึงถึงการใชเสียงหากขึ้นแลวบรรเลงตอดวย

เสียงที่สูงขึ้นไปใหเริ่มดวยการใชนิ้วนาง หากบรรเลงโนตตัวถัดไปเป็นเสียงที่ต่ํากวาใหใชนิ้วชี้ในการ
เริ่มเพลง 

ประการที่สอง ถาทํานองเพลงเริ่มดวยนิ้วชี้และตองดําเนินทํานองลงมาทาง   
เสียงต่ําจะตองสังเกตวาทํานองถัดมาเป็นคูเสียงใด ถาหากเป็นคูสองใหใชนิ้วกลางจากนั้นใชนิ้วนางไป
เรื่อย ๆ ในทางเสียงที่ต่ําลงไป แตถาเสียงเป็นเสียงอ่ืนมากกวาคูสองจะตองใชนิ้วนางในการบรรเลง
และใชนิ้วนางในทํานองถัดไปในทางเสียงต่ํา 

ประการที่สาม หากบรรเลงลงมาในทางเสียงต่ําแลวทํานองตองยอนกลับไปทาง
เสียงสูงใหคํานึงถึงเสียงถัดไปวาเป็นคูใด หากเป็นคูสองใหใชนิ้วกลางในการบรรเลงทํานองถัดไป    
หากเป็นคูอ่ืนใชนิ้วชี้ ในการบรรเลงทํานองถัดไป 

ประการที่สี่  หากทํานองเพลงมาถึงสายกลาง ถาทํานองเพลงตกที่นมที่ 1       
ของจะเขจะตองใชนิ้วนาง ถาทํานองตกที่นมท่ี 2 ของจะเขใหใชนิ้วกลาง ถาทํานองตกในนมอ่ืนๆ ของ
สายกลางมักใชนิ้วชี้ในการกดแตตองพิจารณาจากทํานองดวยวาทํานองเดินมาเชนไร หลังจากเลือกนิ้ว
ในการบรรเลงสายกลางไดแลวใหใชหลักเชนเดียวกับการบรรเลงสายเอก 
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นอกจากการใชนิ้วนาง นิ้วกลาง และนิ้วชี้ในการกดนมจะเขแลวยังมีการใชนิ้วโปูง       
และนิ้วกอย ในการดีดแบบพิเศษที่เรียกวา การดีดทิงนอย โดยหากทํานองเพลงดําเนินมาตกที่นิ้วชี้
หรือนิ้วกลางแลวจะตองดีดทิงนอยเป็นคูแปดตรงนั้น ใหใชนิ้วโปูงเป็นนิ้วที่กดสายลวด หากทํานอง
เพลงบรรเลงมาตกที่นิ้วกลางแลวจะตองดีดทิงนอยเป็นคูแปดตรงนั้นใหใชนิ้วกอยในการกดสายลวด 

นอกจากนี้ยังมีทํานองเพลงบางทํานองสามารถใชนิ้วแบบโดยที่ไมถือวาผิดและควร
คํานึงถึงความเหมาะสมกับตนเอง โดยสามารถพิจารณาจาก ความสวยงามของนิ้วและความถนัดหรือ
ความคลองตัว ของนิ้ว 

ลักษณะการใชนิ้วนี้สามารถสรุปเป็นคําเรียกกันวา “ขามนม ขามนิ้ว ชิดนม ชิดนิ้ว”     
โดยลักษณะนิ้วเบื้องตนนี้ผูที่หัดดีดจะเขทุกคนจะตองปฏิบัติอยางเครงครัดจนเกิดความชํานาญ           
(ขําคม พรประสิทธิ์, 2541) 

 
จากบทความขางตนสามารถสรุปไดวาการบรรเลงจะเขนั้นตองประกอบไปดวยหลักการใช

นิ้ว และไมดีดอยางถูกตองเพ่ือเป็นพ้ืนฐานของการพัฒนาในการดีดจะเขที่ดีตอไป สังเกตไดวาผู
บรรเลงจะตองคํานึงถึงเรื่องของเสียงที่ถายทอดออกมาเป็นหลัก ซึ่งเป็นพ้ืนฐานของดนตรีทุกแขนง 
ประกอบกับวิธีการดีดจะเข เป็นสิ่งที่ไดรับการถายทอดสืบตอกันมาจากอดีต ซึ่งมีนักดนตรีอาวุโสได
สรางสรรคแ และพัฒนาวิธีการบรรเลงมาอยางมากมายจนตกเป็นผลึกที่ลงตัวมาสูปัจจุบัน 

 
สิ่งที่สําคัญอีกอยางหนึ่งของการบรรเลงนั้นคือ “กลอนเพลง” ซึ่งในหนังสือที่ระลึกใน

โอกาสแสดงมุทิตาจิตของ ศิษยแอาจารยแประสิทธิ์ ถาวร อาจารยแประสิทธิ์ ถาวร ไดใหความหมายของ 
“กลอน” วา 

 
กลอน หมายถึง กลุมของเสียงที่มีความไพเราะและรับสงสัมผัสกันใน

ทวงทํานองดนตรีเป็นกลุม ๆ กลุมหนึ่ง ๆ ตามปกติ แบงเป็น 2 วรรค วรรคแรก     
หนี่งจังหวะฉิ่งฉับ วรรคหลังหนึ่งจังหวะฉิ่งฉับ 

ทํานอง หมายถึง เสียงสูง ๆ ต่ํา ๆ ซึ่งสลับสับสนกัน จะมีความสั้นยาวเบาแรง
ไดอยางไรก็แลวแตความประสงคแของผูแตง  

ดนตรีของไทยเรานั้น เครื่องดนตรีแตละชิ้น ตางมีวิธีดําเนินทํานองเป็นเฉพาะ
ตนลักษณะอยางนี้เรียกเป็นศัพทแสังคีตวา ทาง (ประสิทธิ์ ถาวร, 2532: 49) 

 
รองศาสตราจารยแ ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ ไดเขียนบทความลงในหนังสือที่ระลึกโครงการ

ประกวดดนตรีไทยระดับมัธยมศึกษา ภาคเหนือ ครั้งที่ 5 ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จัดโดยสาขาวิชาดุริยางคศาสตรแไทย ภาควิชาดนตรีวิทยา           
คณะมนุษยศาสตรแ มหาวิทยาลัยนเรศวร อธิบายเรื่องการประดิษฐแกลอนจะเขสรุปไดดังนี้ 

 
การประดิษฐแกลอนเพลงสําหรับจะเข มีหลักการอยู 6 ประการที่ควรพิจารณา 
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ประการแรก กลอนจะเข อาจมีการประดิษฐแใหซับซอนหรือไมซับซอนได แตควรมีทํานอง
บางชวง บางตอน แสดงทํานองจาว ๆ ใหปรากฏอยูบาง ดวยบทบาทหนาที่ของจะเขนั้น เป็นที่ทราบ
กันทั่วไปวาทําหนาที่ดําเนินทํานองหลักใหกับวงเครื่องสาย เพราะฉะนั้นบางครั้งกลอนเพลงตอง
สอดคลองไปกับทํานองหลักหรือแสดงทํานองหลักรูปแบบทํานองจาว ๆ  

 
ประการที่สอง กลอนจะเขควรแสดงความสามารถในการใชเสียงที่มีอยูจํานวนมากให

ครบถวน โดยหลักคือ การดําเนินทํานองไปทางเสียงสูง ก็ตองดําเนินทํานองไปจนหมดเสียงแลวจึงวก
เสียงกลับลงมาทางเสียงต่ํา และหากเป็นการดําเนินทํานองลงไปทางเสียงต่ํา ก็ตองใชเสียงต่ําไปจน
หมดเสียงเชนกัน หมดเสียงเมื่อใดแลวจึงจะวกเสียงกลับขึ้นมาทางเสียงสูง อาจกลาวโดยงายคือตองใช
เสียงไปใหสุดทาง หากไปทางเสียงสูงก็ตองไปจนสุดทางของจํานวนเสียงสูงที่มีใชงาน หากไปทาง   
เสียงต่ําก็ตองใชไปจนสุดทางเชนกัน ยกเวนผูประพันธแมีทํานองเฉพาะก็ถือเป็นอีกกรณีหนึ่ง 

 
ประการที่สาม กลอนจะเขที่ดีควรมีทํานองที่แสดงความสัมพันธแระหวางวรรคยอย 

กลาวคือกลอนของวรรคทาและวรรครับมีความสัมพันธแกัน อาจกลาวไดวาคลายประโยคถามตอบ 
ลักษณะกลอนเชนนี้อาจนําไปใชกับเครื่องดนตรีชิ้นอื่นไดเชนกัน เพราะความสัมพันธแกันระหวางกลอน
ที่อยูใกลชิดติดกัน ยอมทําใหน้ําหนักและอัตราสวนของพยางคแเสียงมีความลงตัว ทําใหกลอนเพลง
ดังกลาวมีความไพเราะไดอีกรูปแบบหนึ่ง 

 
ประการที่สี่ กลอนจะเขที่ดี ควรมีการสอดแทรกกลวิธีการบรรเลงที่มีลักษณะเฉพาะของ       

เครือ่งดนตรีไดแกการดีดทิงนอย การดีดรูดสายลวด การดีดกระทบสามสายหรือดีดฉาง ใหปรากฏใน
ทํานองเพลงบางชวงบางตอนที่เอ้ือใหประดิษฐแกลอนโดยใชกลวิธีการบรรเลงที่กลาวมาขางตน 

 
ประการที่หา กลอนจะเขที่ดี ควรหลีกเลี่ยงการหักสํานวนอยางซอดวง ซออู  ประเด็นนี้มี

ปรากฏอยูเนือง ๆ ผูดีดจะเขบางคนนําโนตเพลงของซอดวงหรือซออูมาดีด แลวดีดไปตามโนตนั้น         
ทําใหเกิดกลอนเพลงที่มีลักษณะ หลบเสียงไปมา กลาวคือการใชเสียงไมเหมาะสมตามที่ควรจะเป็น
นั่นเอง 

 
ประการที่หก กลอนจะเขที่ดี ในที่นี้กลาวถึงกลอนจะเขสําหรับการบรรเลงรวมวง ไมควร

เลือกใชกลวิธีการบรรเลงที่ใชสําหรับเพลงเดี่ยวมารวม กลวิธีการบรรเลงที่เลือกใชได ไดแก                
การดีดเก็บ การดีดรัว การดีดทิงนอย การดีดสะบัดเสียงเดียว การดีดสะบัดสองเสียง การดีดสะบัด
สามเสียง การดีดกระทบสามสาย การดีดรูดสายลวด การดีดปริบ สําหรับกลวิธีพิเศษที่ใชสําหรับ   
เพลงเดี่ยวไดแก การดีดขยี้การดีดตบสาย การดีดรัวรูด การดีดรูดสายเป็นเสียง ติ๋ว การดีดตบสายเป็น
เสียง แตเว เป็นตน (ขําคม พรประสิทธิ์, 2555: 16-17) 

 
รองศาสตราจารยแ ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ ไดเขียนบทความเรื่อง “การผูกกลอนเพลง    

ของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายของไทย” ในหนังสือที่ระลึกงานสงเสริมดนตรีไทยภาคใต ครั้งที่ 
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16 สรุปไดวากลอนเพลงเป็นองคแประกอบอยางหนึ่งในการนําเสนอการบรรเลงทํานองเพลงไทยที่
สามารถนําไปสูความไพเราะ ความเหมาะสม และเป็นลักษณะเฉพาะของตน โดยเฉพาะซอดวง ซออู 
จะเข   ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสายไทยที่มีการดําเนินทํานองในลักษณะที่เหมือนกันทั้ง
สามเครื่องมือ หากแตในการผูกกลอนเพลงของแตละเครื่องดนตรีนั้น ๆ มีความแตกตางกันตาม
ขอจํากัดของขอบเขตเสียงที่มีชวงกวางของเสียงไมเทากัน โดยเฉพาะจะเขมีโอกาสเลือกเสียงเพ่ือไปใช
ในการผูกกลอนไดมากกวาซอดวงและซออู ทําใหการดําเนินกลอนของทั้งสองเครื่องมือตองมีลักษณะ        
ที่แตกตางกันออกไปโดยเฉพาะเมื่อตองมีการดําเนินทํานองเพลงในโครงสรางเสียงเดียวกัน 

หนาที่ของแตละเครื่องดนตรี ยอมเป็นที่ทราบอยูโดยทั่วไปวาซอดวงนั้นมีบทบาทเป็น   
ผูนําวง จะเขมีหนาที่ในการดําเนินทํานองหลักใหกับวงเครื่องสาย สวนซออูนั้นมีหนาที่เป็นผูตาม         
ในวงเครื่องสายและดําเนินทํานองหยอกเยาไปกับวงดนตรีเพ่ือความสนุกสนาน 

การผูกกลอนเพลงที่ดีนั้นตองมีลักษณะของกลอนที่มีความสัมพันธแอยางใดอยางหนึ่งของ
ทุก ๆ เครื่องดนตรีที่นํามาสอดทํานองรวมกัน และสามารถแสดงลักษณะที่เป็นเอกลักษณแ เฉพาะของ
เครื่องดนตรี มิไดบรรเลงไปอยางเดียวกันทุก ๆ เครื่องมือ ซึ่งเป็นลักษณะของการผูกกลอนสําหรับผูที่
ฝึกหัดใหมที่ยังตองมีการพึ่งพาอาศัยกัน (ขําคม พรประสิทธิ์, 2546: 15-16)  

 
จากบทความขางตนในเรื่องของกลอนเพลงสามารถสรุปไดวา กลอนเพลงของจะเขนั้น     

มีหนาที่ในการดําเนินทํานองหลักเป็นสําคัญเพ่ือเป็นหลักของวงเครื่องสายไทยเนื่องจากเครื่องดนตรี
ชิ้นอ่ืนภายในวงมีหนาที่สรางบทบาทของการแปรสํานวนกลอนใหเกิดความซับซอนหรือสรางความ
เป็นเอกลักษณแของแตละเครื่องดนตรีไวแลว ฉะนั้นจะเขจึงเป็นสวนสําคัญที่จะแสดงถึงทํานองหลัก
ของเพลงเพ่ือถายทอดอารมณแเพลงที่ผูประพันธแไดคิดคนขึ้นมา นอกจากนี้ยังตองคํานึงถึง
ความสามารถของเครื่องดนตรีโดยเล็งเห็นไดวาจะเขเป็นเครื่องดนตรีที่มีอยูทั้งหมดสามสาย         
และมีความแตกตางซึ่งกันและกันในแตละสาย จึงสามารถแปรสํานวนกลอนใหแตกตางกับเครื่องมือ
ไดเป็นอยางดีจึงตองคอยระวังอยานําเอาทางเครื่องมืออ่ืนมาปะปนจนเกิดเป็นการใชสํานวนกลอนที่
ซ้ํากัน นอกจากนี้ควรคํานึงถึงความสัมพันธแของสํานวนกลอนที่ใชเพ่ือใหเกิดความไพเราะของการ
บรรเลงทําใหเกิดความเชื่อมโยงตอกันไปจนจบเพลงที่ใชบรรเลง  

 
2.1.2 วิธีการดีดจะเข้ในเพลงเดี่ยว 
วิธีการดีดจะเขในบทบาทของเพลงเดี่ยวเกิดจากการที่ครูอาวุโสทานไดสรางสรรคแผลงาน

ในดานศักยภาพของผูบรรเลง เพ่ือแสดงขีดจํากัดความสามารถในผูบรรเลงเพลงนั้น ผูที่ไดรับการ
ถายทอดเพลงเดี่ยวมาจากครูของตนเองตองมีความสามารถที่เหมาะสมในดานพละกําลัง ความคลอง 
ความเชี่ยวชาญของแตละเครื่องดนตรีเป็นอยางดี เห็นไดวาเพลงเดี่ยวที่ปรากฏอยูในปัจจุบันเป็นการ
ใชกลวิธีตาง ๆ ที่มีความยากกวาการบรรเลงในเพลงธรรมดา ผูวิจัยจึงขอกลาวถึงความสําคัญในดาน
ตาง ๆ ของเพลงเดี่ยวทั้งทางเพลงและดานของศักยภาพของผูบรรเลงมากลาวไว ดังนี้ 
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จริยา สันตแสวัสติกุล เขียนเกี่ยวกับการเดี่ยวจะเขในบทความเรื่อง การหัดจะเขในแบบ   
ครูทองดี สุจริตกุล ลงในหนังสือท่ีระลึกงานหนึ่งศตวรรษครูทองดี ศรีแผนดิน ความวา 

 
ลักษณะของการเดี่ยวจะเขควรเลนไดทั้ง 3 สาย คือ สายลวด สายทุม และสายเอก    

เสียงที่ใชมีเสียงตบเสียงปริบ และเสียง “ฉาง” (คือใชนิ้วสายทุม ตรงนมที่สาม แลวดีดทีเดียวทั้ง    
สามสาย จะไดเป็นเสียง “โด” กังวาน) อยางเพลงลาวแพนจะมีแตเสียงเหลานี้ควบคูดวยเสมอเรียกวา 
“จะเขมีเสนหแ” อะไรก็นํามาใชไดเต็มที่ (จรยิา สันตแสวัสติกุล, 2555: 35) 

 
ผูวิจัยไดสรุปวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวจากบทความเรื่อง เดี่ยวจะเขอยางไรใหไดคุณภาพ

เสียงที่ดีของรองศาสตรจารยแ ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ จากหนังสือที่ระลึกการประกวดดนตรีไทยระดับ
มัธยมศึกษา ภาคเหนือ ครั้งที่ 3 ดังนี้ 

 
ประการแรก ทางเพลงเป็นสิ่งสําคัญในการบรรเลงเดี่ยวของผูบรรเลงเป็นอยาง

มากเนื่องจากทางเพลงที่ยากเกินไปจะทําใหผูบรรเลงไมสามารถที่จะบรรเลงออกมาไดดีดั่งที่ควร     
จะเป็น ทั้งนี้หากผูบรรเลงมีความสามารถพอสมควรก็สามารถเลือกบรรเลงเพลงที่มีการใชกลวิธีพิเศษ
เพ่ือใหเหมาะสมกบัความสามารถของตนไดเชนกัน 

ประการที่สอง ตัวของนักดนตรีตองเล็งเห็นความสําคัญของการฝึกซอม 
เนื่องจาก การบรรเลงทางเดี่ยวนั้นตองใชพละกําลังเป็นอยางมาก สิ่งที่จะทําใหเกิดพละกําลังนั้นคือ
การฝึกซอมเป็นสําคัญนั่นเอง  

ประการที่สาม เครื่องดนตรีแตละชิ้นจะมีความหลากหลายจึงเป็นเหตุใหเสียงที่
ออกมาแตกตางกัน “จะเขหนัก” “จะเขเบา” “จะเขเสียงสูง” “จะเขเสียงทุม” เป็นตน ฉะนั้นนัก
ดนตรีควรมีความรูความสามารถในการคัดเลือกเครื่องดนตรีใหเหมาะสมกับตนอีกทั้งตองคํานึงถึงการ
ควบคุมกําลังของตนเองเพ่ือใหเกิดความเหมาะสมกับเครื่องดนตรี 

ประการที่สี่ เครื่องประกอบจังหวะเป็นอีกหนึ่งตัวชวยใหกับนักดนตรีและมีสวน
สําคัญเป็นอยางมากในการถายทอดแกผูฟังดวยเหตุนี้ควรมีความรูในเรื่องของการใชหนาทับและอัตรา
จังหวะฉิ่งท่ีถูกตองเหมาะสมกับเพลงที่นํามาบรรเลง 

ประการที่หา ความสัมพันธแของมือซายและมือขวาในการบรรเลงจะเขตองทําให
เกิดความพอดี เนื่องจากเสียงที่สงออกมาจะเกิดความคมชัดหากแตไมเป็นเชนนั้น เสียงที่สงออกมาจะ
ไมชัดใสดังกังวานอยางที่ควรจะเป็น อีกสิ่งหนึ่งที่ควรคํานึงถึงเป็นสําคัญคือไมดีดไมดีดโขยก นักดีด
จะเขควรคํานึงถึงกลวิธีพิเศษที่จะใชหากแตบางครั้งทางที่ใชบรรเลงเป็นทางท่ีไดรับการถายทอดสืบตอ
กันมา ขึ้นอยูกับดุลพินิจของครูผูสอนที่จะปรับเปลี่ยนใหเกิดความเหมาะสมกับผูบรรเลง 

ประการที่หก นักดนตรีตองพัฒนาคุณภาพของเสียงในการบรรเลงโดยแบง
ออกเป็น 3 ประเด็นดังนี้ 

ประเด็นแรก นักดนตรีตองมีความขยันในการไลมือเพ่ือเสริมสรางกําลัง
ของตนเองและพัฒนาตอไปสงผลใหมีความสามารถในการควบคุมเสียงที่สงออกมาไดเป็นอยางดี 
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ประเด็นที่สอง ตองทํากลวิธีพิเศษตาง ๆ ที่มีอยูในเพลงเดี่ยวมาฝึกฝน
เป็นการเฉพาะโดยนําเอาสวนที่ตนเองรูวาบกพรองอยูนั้นมาพัฒนาใหอยูในระดับที่ดี 

ประเด็นสุดทาย นักดนตรีควรฝึกซอมเพลงเดี่ยวที่จะนําไปบรรเลงอยาง
นอยวันละ 10 รอบหรือมากกวานั้น อีกทั้งในชวงเวลาที่ไลมือตามปกติควรจะนําเอาเพลงเดี่ยวที่
ตน เอง ได รั บการถ ายทอดมาแล วนั้ นฝึ กซ อมทุ กวั น เ พ่ือ ให เกิ ดความคล องตั วอยู เ สมอ                    
(ขําคม พรประสิทธิ์, 2555: 33-35)  

 
จากบทความขางตนสามารถสรุปไดวาวิธีการดีดจะเขแบบเพลงเดี่ยวนั้นตองคํานึงถึง

ความสามารถของเครื่องดนตรีเป็นหลัก จะเขเป็นเครื่องดนตรีที่มีทั้งหมดสามสายและในแตละสายนั้น
คุณภาพของเสียงที่ถายทอดออกมาแตกตางกันแตเมื่อนํามาผสมผสานในทวงทํานองที่ประดิษฐแคิดคน
ขึ้นมาเป็นอยางดีกลับสงผลใหมีความเป็นเอกลักษณแและไพเราะนาฟังเป็นอยางมาก เนื่องจากจะเข
เป็นเครื่องดนตรีที่ใชพละกําลัง ผูบรรเลงจึงตองมีความพรอมในเรื่องของทักษะความคลองตัว 
ปฏิภาณไหวพริบที่เหมาะสมกับเพลงเดี่ยวซึ่งจัดไดวาเป็นการแสดงถึงศักยภาพของผูบรรเลงไดเป็น
อยางดี นอกจากนี้ควรเลือกเครื่องดนตรีที่เหมาะกับผูบรรเลงในเรื่องของเสียงที่ใช เหมาะกับ
พละกําลังของผูบรรเลง หรือเลือกลักษณะของเสียงที่ชื่นชอบในสิ่งเหลานี้เป็นปัจจัยที่สงผลให         
ผูบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นเหมาะสมที่จะแสดงถึงศักยภาพที่แทจริงออกมาใหเห็นเป็นที่ประจักษแไดเป็น
อยางดี 
 
2.2 การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา 

2.2.1 ประวัติความเป็นมาและการประสมวงของวงเครื่องสายปี่ชวา 
วงเครื่องสายปี่ชวาเป็นวงที่เกิดขึ้นตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 4 โดยการนําเอาวงกลองแขก     

และวงเครื่องสายไทยเขามาผสมผสานกันเพ่ือใหเกิดการรวมวงแบบใหมและเป็นที่นิยมอยางมาก     
ในยุคหนึ่งของวงการดนตรีไทย เนื่องจากผูที่จะสามารถบรรเลงไดเป็นอยา งดีนั้นตองมีความรู
ความสามารถสูงมากกวาการบรรเลงรวมวงแบบโดยทั่วไป อีกทั้งการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวามี
ความสนุกสนาน การใชกลอนเพลงที่เปลี่ยนเสียงไปจากเดิมโดยสวนมากจะเปลี่ยนเป็นเสียงชวาซึ่ง
สะดวกตอปี่ชวานั้นเอง ฉะนั้นการเปลี่ยนเสียงจึงมีบทบาททําใหผูบรรเลงตองใชขีดความสามารถของ
ตนในการประดิษฐแทางเพลงและสํานวนกลอนขึ้นใหมเพ่ือใหเขากับเครื่องดนตรีที่ตนบรรเลงและ
ทางการดําเนินทํานองที่มีความสลับซับซอนเพ่ิมขึ้น ผูวิจัยจึงขอกลาวถึงที่มาของวงเครื่องสายปี่ชวา
โดยการรวบรวมขอมูลจากหนังสือตาง ๆ ไวดังนี้  

 
หนังสือดนตรีวิจักษแโดย รองศาสตราจารยแนายแพทยแพูนพิศ อมาตยกุล ไดกลาวถึง        

วงเครื่องสายปี่ชวาความวา  
 

เป็นวงเครื่องสายผสมที่นิยมมากแบบหนึ่ง แตปัจจุบันหาฟังไมไดบอยนัก 
ทานใชปี่ชวา บรรเลงทํานองหลักประกอบ ซอดวง ขลุยหลิบ ซออู จะเข ฉิ่ง และ 
กลองแขก เป็นผูประกอบจังหวะ เรียกวา เครื่องสายปี่ชวาวงเล็ก ถาใชวงใหญจะมี
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จะเขถึง 2 ตัว ซออู 2 คัน ซอดวง 2 คัน เครื่องประกอบจังหวะก็มีกลองแขกหนึ่งคู 
แลวยังมี ฉาบเล็ก กรับเสภา และโหมง เป็นตน (พูนพิศ อมาตยกุล, 2529: 59) 

 
หนังสือคําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรแไทย โดยนายบุญธรรม ตราโมท พ.ศ. 2481 ปรากฏ

ความเป็นมาของวงเครื่องสายปี่ชวาความวา 
 

ในตอนปลายรัชกาลที่ 4 มีผูเอาเครื่องสายทั้งวงนี้เขาผสมกับเครื่องกลอง
แขก โดยเอาทับกับรํามะนาออกเสีย ใชขลุยหลิบแทนขลุยเดิม (ซึ่งเดี๋ยวนี้เรียกกันวา
ขลุยเพียงออ) เพราะจะไดเขากันกับเสียงปี่ชะวา เรียกวงที่ผสมนี้วา “กลองแขก
เครื่องใหญ” แตในสมัยนี้เรียกกันวา “เครื่องสายปี่ชะวา” จนปัจจุบันนี้วงเครื่องสาย
ทั้ง 2 อยาง (เครื่องสายและเครื่องสายปี่ชะวา) ก็ยังเป็นอยูตามแบบที่กลาวนี้ ตอมา
ในสมัยรัชกาลที่ 6 มีผูเอาขิมของจีนบาง ไวโอลินของฝรั่งบาง เขาผสมวงเครื่องสาย 
ดูก็แพรหลายอยู แตก็มักไมคอยจะถือกันเป็นแบบแผนเหมือนที่ผสมไวแลวนั้น  
(บุญธรรม ตราโมท, 2481: 12) 

 
ศิลปนิพนธแระดับปริญญาบัณฑิต วิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลของรองศาสตราจารยแ

ปกรณแ รอดชางเผื่อน เรื่อง “เครื่องดีดของไทย” ปรากฏประวัติของวงเครื่องสายปี่ชวาความวา 
 

วงเครื่องสายปี่ชวา การผสมวงประเภทนี้เกิดขึ้นในรัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัวแตเดิมเรียกวา “วงกลองแขกเครื่องใหญ” เพราะเหตุที่มีผู
นําเอาวงกลองแขกเขามาผสมในวงเครื่องสายวงเล็ก และสับเปลี่ยนหนาที่กันภายใน
วงคือใหปี่ชวาเป็นผูนําวงแทนซอดวง เครื่องดนตรีบางชนิดที่ทําหนาที่ซ้ํากันก็เอา
ออกเสีย เชน โทน-รํามะนา และ ขลุยเพียงออเพราะใชกลองแขก และ ปี่ชวา ขลุย 
หลิบแทน ตามลําดับ (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, [ม.ป.ป.]: 84) 

 
หนังสือเครื่องสายไทยของอาจารยแมนตรี ตราโมท พิมพแเป็นอนุสรณแในงานพระราชทาน

เพลิงศพ นายเปกขแ สุขวงศแ ณ เมรุวัดธาตุทอง 30 พฤษภาคม 2505 ไดกลาวถึงความเป็นมาของ     
วงเครื่องสายปี่ชวา ความวา  

 
ในสมัยรัชกาลที่  4 นี้  ไดมีผู คิดรวมวงกลองแขกดังกลาวแลวนี้กับ            

วงเครื่องสาย ดังไดกลาวไวแลวในตอนตนเขาบรรเลงรวมกัน โดยเอาโทนรํามะนา 
และขลุยเพียงออในวงเครื่องสายออกเสีย เพราะเป็นเสียงที่พองกัน และไรผลในการ
ผสมวง เรียกวงที่ผสมนี้วา “กลองแขกเครื่องใหญ” แตในสมัยตอมาจนปัจจุบัน
เรียกวา “เครื่องสายปี่ชวา” ซ่ึงเป็นวงเครื่องสายไทยที่แยกการผสมไปอีกแบบหนึ่ง       
(มนตรี ตราโมท, 2505: 19) 
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หนังสือดุริยสาสแนของนายมนตรี ตราโมท หนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ               
นายมนตรี ตราโมท ม.ว.ม. ม.ป.ช. ท.จ.ว. ณ เมรุหนาพลับพลาอิศริยาภรณแ วัดเทพศิรินทราวาส      
วันอาทิตยแที่ 22 เดือนตุลาคม พุทธศักราช 2538 ปรากฏเรื่องราวของวงเครื่องสายปี่ชวาความวา  

 
เครื่องสายปี่ชวา เป็นวงที่ผสมดวยวงกลองแขกวงหนึ่ง กับวงเครื่องสาย     

วงหนึ่ง วงกลองแขกซ่ึงเราไดแบบแผนมาจากชวา มีเครื่องบรรเลงคือ ปี่ชวาเลาหนึ่ง 
กลองแขกคูหนึ่ง และฉิ่งคูหนึ่ง สวนวงเครื่องสายก็มีซอดวง ซออู จะเข ขลุยเพียงออ 
ขลุยหลิบ โทน  รํามะนา ฉิ่งและฉาบ แตเมื่อนําเขาผสมเป็นวงเดียวกัน ก็จะตอง
วินิจฉัยตามหลักที่กลาวมาแลวขางตน โดยคัดเอาเครื่องดนตรีบางสิ่งออกเสียบาง 
เชน ขลุยเพียงออบนซึ่งมีเขตเสียงอยูในระหวางเขตเสียงของปี่ชวา และเสียง          
ก็เบากวา เมื่อมีปี่ชวาเขามาผสมก็หมดโอกาสที่จะสงเสียงลอดออกไปใหเป็น
ประโยชนแแกวงได ทั้งการปฏิบัติก็ลําบาก จึงตองเอาออกสวนขลุยหลิบมีเสียงสูง 
สามารถหาหนทางหลีกออกไปไดจึงคงไว ฉิ่งมีซ้ํากันก็เอาออกเสียขางหนึ่ง  โทนกับ
รํามะนา มีหนาที่อยางเดียวกับกลองแขกแตเสียงเบากวา ถาเอาโทนรํามะนาไว          
ก็ไมสามารถตานทานเสียงปี่ชวาได จึงเอาโทนรํามะนาออก เอากลองแขกไว 

          (มนตรี ตราโมท, 2538: 28) 
 

หนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ ครูประเวช กุมุท ศิลปินแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส กรุงเทพมหานคร วันพฤหัสบดีที่ 22 
มิถุนายน พ.ศ. 2543 กลาวถึงความเป็นมาของวงเครื่องสายปี่ชวาความวา 

 
ทีนี้จะไดเรียนใหทานผู ฟังทราบวาการที่นําวงกลองแขกมาผสมกับ          

วงเครื่องสายที่เรียกวากลองแขกเครื่องใหญหรือปัจจุบันเรียกกันวา วงเครื่องสาย     
ปีช่วา นั้นเขาผสมกันยังไงบาง 

ก็ไมมีอะไรมาก นําวงกลองแขกกับวงเครื่องสายมารวมกันแลวตัดเครื่องมือ
ใน   วงเครื่องสายบางอยางที่มีเสียงซ้ํากันหรือไมมีประโยชนแในการผสมวงออกเสีย      
เชน โทนรํามะนา ซึ่งซ้ํากับกลองแขก กับขลุยเพียงออ ที่มีเสียงกลาง ๆ ออกไป       
ก็เป็นวงเครื่องสายปี่ชวา สรุปแลววงเครื่องสายปี่ชวา ก็จะมีเครื่องดนตรีดังนี้ 

ปี่ชวา, กลองแขก 1 คู ฉิ่ง ซอดวง ซออู จะเข ขลุย ขลุยนี้ใชขุลยหลิบเพราะ       
มีเสียงเล็กแหลมกลมกลืนกับเสียงปี่ชวา เทานี้แหละครับ (ประเวช กุมุท, 2543: 45)  
 

หนังสือสารานุกรมศัพทแดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางคแ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน กลาวถึง
ความเป็นมาของวงเครื่องสายปี่ชวาความวา 

 
วงเครื่องสายปี่ชวา คือ วงเครื่องสายไทยทั้ งวงบรรเลงประสมกับ              

วงกลองแขก (ดูวงกลองแขก ประกอบ) โดยไมใชโทนและรํามะนา และใชขลุยหลีบ
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แทนขลุยเพียงออ เพ่ือใหเสียงเขากับปี่ชวาไดดี เดิมเรียกวา วงกลองแขกเครื่องใหญ           
วงเครื่องสายปี่ชวานี้เกิดข้ึนในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

การบรรเลงเครื่องสายปี่ชวานั้น นักดนตรีจะตองมีไหวพริบและความ
เชี่ยวชาญใน การบรรเลงเป็นพิเศษ โดยเฉพาะฉิ่งกํากับจังหวะจะตองเป็นคนที่มี
สมาธิดีที่สุดจึงจะบรรเลงไดอยางไพเราะ เพลงที่วงเครื่องสายปี่ชวานิยมใชบรรเลง
เป็นเพลงโหมโรง ไดแก เพลงเรื่องชมสมุทร เพลงโฉลก เพลงเกาะ เพลงระกํา    
เพลงสะระหมาแลวออกเพลงแปลง เพลงออกภาษา แลวกลับมาออกเพลงแปลงอีก
ครัง้หนึ่ง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 39) 

 
จากบทความขางตนสามารถสรุปความไดวาวงเครื่องสายปี่ชวาเกิดขึ้นในตอนปลาย                 

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 โดยมีผูมีความรูความสามารถไดนําเอา
วงกลองแขกและวงเครื่องสายไทยมาผสมรวมกันโดยไดเปลี่ยนเครื่องดนตรีและเครื่องประกอบจังหวะ
ที่ไมสามารถเอ้ือประโยชนแกับวงไดดีนั้นออกเสีย และเพ่ิมเครื่องดนตรีบางชิ้นเพ่ือใหเขากับการประสม
วงเพ่ิมข้ึน เชน การนําเอาโทนกับรํามะนาที่มีเสียงเบาไมสามารถมีคุณลักษณะเสียงดังทันกับเสียงของ   
ปี่ชวาไดนั้นออกเสียและใชกลองแขกเป็นเครื่องประกอบจังหวะแทน อีกทั้งนําเอาขลุยเพียงออซึ่ง      
มีโทนเสียงอยูในระดับกลางไมแหลมสูงออกแลวใชขลุยหลิบที่มีเสียงโทนสูงเพ่ือใหเขากับปี่ชวา        
มาแทนที ่สังเกตไดวาวงเครื่องสายปี่ชวานั้นเมื่อฟังดูแลวเสียงจะอยูในระดับที่สูง ปี่ชวาจึงเป็นผูนําของ
วงแทนซอดวงที่เป็นผูนําวงเครื่องสายไทยแตเดิมเนื่องจากเสียงที่เบากวาปี่ชวาจึงตองปรับเปลี่ยน
หนาที่ของผูนําวงใหเกิดความเหมาะสม วงเครื่องสายปี่ชวาในปัจจุบันจึงประกอบไปดวย ปี่ชวา 1 เลา 
กลองแขก 1 คู ฉิ่ง 1 คู ซอดวง 1 คัน ซออู 1 คัน จะเข 1 ตัว ขลุยหลิบ 1 เลา ดังที่แผนผังไดแสดงไว 
ดังนี้ 
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ภาพที่ 2.1 แผนผังวงเครื่องสายปี่ชวา 

 
ผูวิจัยพบหลักฐานการแสดงดนตรีของกรมศิลปากรในการแสดงดนตรีสําหรับประชาชน 

ครั้งที่ 10 การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา วันอาทิตยแที่ 4 ธันวาคม 2492 โดยมีรายชื่อเพลงที่ใชในการ
บรรเลงคือโหมโรง เพลงลมหวน สามชั้น ออกสระหมา เพลงกลอมนารี เถา เพลงโอลาว เถา       
เพลงทยอยเขมร สามชั้น และเพลงตนบรเทศ เถา ออกสระหมาแขก (กรมศิลปากร, 2492: 1) 
นอกจากนี้ยังพบหลักฐานการแสดงดนตรีของกรมศิลปากรในการแสดงดนตรีสําหรับประชาชน      
ครั้งที่ 22 การบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา วันอาทิตยแที่ 1 กุมภาพันธแ 2496 โดยมีรายชื่อเพลงที่ใชใน
การบรรเลงคือ โหมโรงเพลงแขกมอญบางชาง สามชั้น ออกสระหมาและภาษา เพลงพราหมณแ
เขาโบสถแ เถา เพลงเขมรราชบุรี สามชั้น เพลงมอญรําดาบ เถา และเพลงทยอยเขมร สามชั้น        
(กรมศิลปากร, 2496: 1)   

 
โดยสูจิบัตรการบรรเลงทั้ง 2 ครั้ง เป็นหลักฐานแสดงวาการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา     

มีปรากฏอยางแพรหลายมาตั้งแตกอน พ.ศ. 2500 ณ กรมศิลปากร ซึ่งถือเป็นแหงตนกําเนิดบรมครูที่
ถือเป็นยุคทองของการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาและ ครูเหลานั้นไดถายทอดความรูดานนี้มาสู      
รองศาสตราจารยแปกรณแ อีกทอดหนึ่ง 

 
2.2.2 หลักการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา 
หลักการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาเป็นหนาที่สําคัญท่ีนักดนตรีตองมีความเขาใจเป็นอยาง

ดีเนื่องจากเป็นการรวมวงซึ่งแตละเครื่องมือ ตองมีหนาที่แตกตางกันออกไปหากแตก็มีความสําคัญ   
เทาเทียมกัน ทั้ งนี้จึงทําใหผูบรรเลงตองมีความเขาใจในหลักเพ่ือประคับประคองใหวงนั้น              
อยูในแนวทางท่ีควรจะเป็น  
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หนังสือดนตรีวิจักษแโดย รองศาสตราจารยแนายแพทยแพูนพิศ อมาตยกุล ไดกลาวถึง        
วงเครื่องสายปี่ชวาความวา  

 
เครื่องสายปี่ชวาวงใหญ ปัจจุบันหาฟังยากที่สุด เพราะจะหาคนดีดจะเข

ฝีมือจัด ๆ 2 คนมารวมวงพรอมกันนั้นยาก อีกอยางหนึ่ง คนเปุาปี่ชวาดี ๆ ก็มีนอย 
แลวผูเลนทุกคนจะตองมีฝีมือจัดมากซอก็ตองไหวมาก (เลนเร็วอยางเรียบรอย)    
ดวย เสียงที่ไดจากวงเครื่องสายปี่ชวานั้นสูงแหลมจัดบรรเลงอยางรวดเร็วมากกวา  
วงเครื่องสายชนิดอ่ืนอยางแทบไมติดทีเดียว คนรองเครื่องสายปี่ชวาก็ตองรอง    
เสียงสูง กินแรงมากกวารองกับวงปี่พาทยแไมนวมธรรมดา การบรรเลงมักจะมีเพลง
บังคับของวงเครื่องสายปี่ชวาโดยเฉพาะ เชน เพลงโหมโรงราโค เรื่อง “ชมสมุทร”             
ออกภาษาตาง ๆ เป็นที่สนุกสนานมาก (พูนพิศ อมาตยกุล, 2529: 59) 

 
ศิลปนิพนธแระดับปริญญาบัณฑิต วิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลของรองศาสตราจารยแ

ปกรณแ รอดชางเผื่อน เรื่อง “เครื่องดีดของไทย” ปรากฏประวัติของวงเครื่องสายปี่ชวาความวา 
 

สวนการเทียบเสียงนั้น  ซอดวงจะเทียบเสียงใหม ให เขากับปี่ ชวา         
เครื่องดนตรีอยางอ่ืน การเทียบเสียงยังคงเดิม แตเปลี่ยนมาเลนทางชวา เชน จะเข               
จะเปลี่ยนนมดีดจากทางเพียงออเดิมมาเลนทางชวา ดังนั้นตอมาจึงมีผูนิยมเรียก       
วงกลองแขกเครื่องใหญ วาวงเครื่องสายปี่ชวา (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, [ม.ป.ป.]: 84) 

 
หนังสือดุริยสาสแน ของ นายมนตรี ตราโมท หนังสือที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ               

นายมนตรี ตราโมท ม.ว.ม. ม.ป.ช. ท.จ.ว. ณ เมรุหนาพลับพลาอิศริยาภรณแ วัดเทพศิรินทราวาส      
วันอาทิตยแที่ 22 เดือนตุลาคม พุทธศักราช 2538 ปรากฏเรื่องราวของวงเครื่องสายปี่ชวา ความวา  
“หน้าที่ผู้น าวงในวงเครื่องสายตกอยู่แก่ซอด้วงแต่เมื่อเข้าผสมกับปี่ชวา เสียงดังสู้ปี่ชวาไม่ได้ ก็ต้องยก
หน้าที่ผู้น าวงให้แก่ปี่ชวาไป ซอด้วงเองก็ต้องหาทางเทียบให้มีเขตเสียงสูงขึ้นไป ให้พอเหมาะและ
สะดวกแก่ผู้ปฏิบัติ” (มนตรี ตราโมท, 2538 ก: 28) 

 
หนังสือสารานุกรมศัพทแดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางคแ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน กลาวถึง

ความเป็นมาของวงเครื่องสายปี่ชวาความวา 
 

การบรรเลงเครื่องสายปี่ชวานั้น นักดนตรีจะตองมีไหวพริบและความ
เชี่ยวชาญใน การบรรเลงเป็นพิเศษ โดยเฉพาะฉิ่งกํากับจังหวะจะตองเป็นคนที่มี
สมาธิดีที่สุดจึงจะบรรเลงไดอยางไพเราะ เพลงที่วงเครื่องสายปี่ชวานิยมใชบรรเลง
เป็นเพลงโหมโรง ไดแก เพลงเรื่องชมสมุทร เพลงโฉลก เพลงเกาะ เพลงระกํา     
เพลงสะระหมาแลวออกเพลงแปลง เพลงออกภาษา แลวกลับมาออกเพลงแปลงอีก
ครั้งหนึ่ง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 39) 
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หลักการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาที่ถูกตองตามแบบแผนที่มีมาแตโบราณผูวิจัยได
สัมภาษณแจากผูทรงคุณวุฒิ 3 ประกอบดวย รองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน อาจารยแปี๊บ             
คงลายทอง และรองศาสตราจารยแ ดร. ขําคม พรประสิทธิ์ ไดใหแนวทางของการบรรเลงวงเครื่องสาย
ปี่ชวาไวดังนี้ 

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อนไดกลาววา 

เราก็ตองดูวาเพลงที่เลนเป็นยังไง ควรจะเลนแนวไหน แลวเครื่องเนี่ยตอง
แมนเพลงไมแมนไมไดเลย เพราะเราดีดจะเขใชไหม จะไปเกาะใครไดละ แตละคนก็
ไปตามทางของแตละเครื่องของเคา อยางซอดวงเนี่ยแทบจะไมไดยินเสียงเลย           
ไดยินก็เป็นบางครั้งรอดมาเหมือนกัน ปี่ชวาไมตองพูดถึงเคาก็ไปตามแนวทางเคาเลย 
ลอยมั้งอะไรมั้งเราจะไปฟังไดยังไง ซออูก็เลนทางหักไปหักมา ฉะนั้นจะมาฟังกันเอง
เกาะกันเองเนี่ยไมไดเลย ตองแมนเพลง แลวจะทําใหวงดูนาฟังขึ้นมาเลย ฉันจําไดมี
งานหนึ่งไปถึงก็ดีดเลยไมไดตั้งตัว ซออูดวยเหมือนกัน  โอโอฟังแทบไมไดเลย         
วงมันกรอย แตถาตางคนตางแมนนะโฮสนุกใสกันยับเลยลวงมั้ง หยอก แหยกัน
สนุกสนาน แลวเรื่องแนวเนี่ยจากประสบการณแของฉันนะมันบังคับใหเร็วอะ          
แตจริง ๆ ก็ไมใชจะตองเลนเร็วนะ เรียกวากระชับ ทําใหแนวมันกระชับ ๆ หนอยไม
ชาจนเกินไป เคยไปเลนอยูงานหนึ่งเลนกันแบบชา ๆ เนี่ยมันรูสึกอึดอัดยังไงไมรู      
ก็ไมคอยชอบเทาไร เหมือนมันไมคอยเขากับวง อึดอัด  
(ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 23 เมษายน 2557) 

 
อาจารยแปี๊บ คงลายทองไดกลาวไววา 

ตามปกติเนี่ยการบรรเลงเครื่องสายปี่ชวาเนี่ย บทบาทและหนาที่ของทุกคน
เคาก็ใหเกียรติซึ่งกันและกัน โดยเฉพาะตัวเองหนาที่ไหนจะตองบรรเลงยังไง ตัวเอง
จะตองรูตัว เองกอน ผมเปุาปี่ เองผมก็ตองทําการบานทําความเขาใจกอน 
เพราะฉะนั้นคนที่จะเลนเครื่องสายปี่ชวาไดเนี่ยจะตองมีจุดยืนของตัวเองวาอะไรเป็น
อะไรควรจะบรรเลงบังคับทางอะไรในหนาที่ของเครื่องสายปี่ชวาของแตละคนก็
เชนกันไมวาจะเป็นซอดวง ซออู ขลุย เครื่องหนัง คนรองสําคัญเทากันหมด แตทุก
คนจะตองจําในบทบาทหนาที่ของตัวเองใหได แลวก็หาบทบาทที่จะตองเลนหรือการ
รวมวงตองคอยประคับประคองใหมันผานพนไป ในกลุมเครื่องสายปี่ชวาเนี่ยทุกคนก็
มีความรูสึกวาจะตองเร็วใชไหม เสียงตองสูงใชมะ แตขอเท็จจริงการรวมวงเนี่ยเป็น
การประคับประคองกัน เพ่ือใหเกิดทิศทางในการคลองตัว ไมอืดอาด ผสมผสานกับ
เครื่องประกอบจังหวะและทั้งหมดเนี่ยมันจะตองออกมาในลักษณะที่มีทิศที่ออกจะ
กระฉับกระเฉงกระทัดรัด 
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...แนวการบรรเลงเนี่ยอยางนอยก็ตองแนวกระฉับ ดนตรีก็เหมือนกับอาหาร    
ที่คนหลาย ๆ คนอยากจะรับประทานนะ ถากินแกงจืดทุกวันมันก็เบื่อ มันก็จะเป็น
ชวงระยะเวลาที่มันจะสนุกสนานกัน สําหรับวงเครื่องสายปี่ชวาเนี่ยมันเป็นความติด
อยางหนึ่ง ถาคนที่เคยเลนเนี่ยมันจะสนุก คนที่เห็นเคาเลนเนี่ยก็อยากมีสวนรวมดวย
ทั้งหมดมันตองรวมกัน (ปี๊ป คงลายทอง, สัมภาษณแ, 23 เมษายน 2557) 

 
รองศาสตราจารยแ ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ไดกลาวไววา 

วงเครื่องสายปี่ชวาสําหรับครูนะก็เริ่มจากชวงที่เริ่มทํางานใหม ๆ เมื่อยี่สิบปี
ที่แลวก็จะมีไปเลนงานศพบางแตตองเป็นงานของครูที่สําคัญ ๆ นะ ไปเลน           
อยูหลายครั้ง ก็จะเลนนางหงสแ เลนเพลงตาง ๆ เนี่ยแตก็ไมกี่เพลงหรอก แลวก็เวน
ระยะพักใหญ พอมาตอนหลังเนี่ยก็แทบไมคอยจะไดเลน แตจะมีเลนบางก็ในรูปแบบ
ของการแสดงเพ่ือปรับเปลี่ยนรูปแบบของวงใหดูไมนาเบื่อ แลวก็เลนไมมากเลนแค
เพลงสองเพลง 

...แนวทางการบรรเลงเนี่ยก็ตองบอกวาเวลาเลนก็อดเร็วไมไดเพราะนัก
ดนตรีคลองกันทุกคน แลวก็หามกันเร็วหรือนัดแนะกันก็ยาก เพราะวากําหนดกัน
ยาก จากประสบการณแที่ครูเลนเนี่ย ไมเคยกําหนดไดเลย ทุกครั้งบอกกันไวอยางนี้
แตพอเลนจริงมันก็ไปอีกอยางหนึ่ง ถาในความรูสึกของครูนะวงเครื่องสายปี่ชวา 
เหมือนคนมันถือดาบวิ่งลงสนามรบ พอวิ่งลงไปแลวก็ไมมีใครฟังใครแลว เลนกัน
เต็มที ่

...ในวงเครื่องสายปี่ชวา สําหรับทางแตละเครื่อง นักดนตรีแตละคนก็คือตาง
คนตางเลน แตก็ไปในโครงเดียวกันเพราะวาเราตองมีการซอมกันกอน ใหไปในแนว
เดียวกัน แตถาถามวาซออูจะหักลงลางจะเขจะขึ้นบนอะไรอยางเนี่ย ตองบอกวา
ไมใชวงเด็ก ๆ ครูวากําหนดไมได อันนี้ เป็นเรื่องที่คอนขางอิสระ แลวถาเอา           
วงเครื่องสายปี่ชวาแตละเครื่องมาดูวาทํานองสัมพันธแกันมั้ย ครูก็วาไมสัมพันธแ              
แตทํานองโดยภาพรวมก็ไปดวยกัน ตองทุกคนตองทําหนาที่ตัวเอง แลวตกแตง
ทํานองของตัวเองบรรเลงออกมา บางครั้งมีการหยอกลอกันดวยทํานองเพลง  
(ขําคม พรประสิทธิ์, สัมภาษณแ, 23 เมษายน 2557) 

 
จากบทความในหนังสือที่นํามาอางอิงและบทสัมภาษณแของผูทรงคุณวุฒิจึงสามารถสรุป

ความไดวาหลักการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวานั้นผูบรรเลงตองแมนยํา มีความคลองตัว                  
มีความสามารถของแตละเครื่องดนตรีเป็นอยางสูงเนื่องจากบันไดเสียงของเพลงที่ใชบรรเลงได
เปลี่ยนไปจากบันไดเสียงเดิมและผูนําวงคือ ปี่ชวาที่มีลักษณะของสํานวนกลอนโดยสวนมากเป็นการ
ลอยจังหวะ อีกทั้งซอดวงตองเทียบเสียงใหสูงขึ้นไปจากเดิม สงผลใหผูบรรเลงตองมีความแมนยํา ใน
การดําเนินทํานองหลักเพ่ือการแปรทํานองในบันไดเสียงใหมนี้ไมสะดุด หลักสําคัญคือผูบรรเลงตองมี
ความเขาใจในสํานวนกลอนทางการบรรเลงของเครื่องมือที่ตนเองบรรเลงอยูใชวาจะนําสํานวนกลอน
ของเครื่องมือหนึ่งมาบรรเลงใหกับอีกเครื่องมือหนึ่งเชนแลวนี้จะทําใหภาพรวมของวงนั้นดูดอยลงไป  
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เมื่อผูบรรเลงมีความพรอมในเรื่องของความแมนยํา ความคลองตัวในแตละเครื่องมือแลว                 
อีกหนาที่หนึ่งคือความสามัคคีที่ตองประคับประคองใหวงนั้นสามารถบรรเลงเพลงนั้น ๆ ไดตั้งแตตน
จนจบโดยไมมีจุดบกพรอง เนื่องจากแตละเครื่องมือตองแสดงศักยภาพของตนเองออกมาอยางเต็มที่
จึงทําใหสํานวนกลอนนั้นคอนขางสลับซับซอนมากกวาทางการบรรเลงในวงเครื่องสายธรรมดา 
หากแตคงความสนุกสนานไวเนื่องจากผูบรรเลงสามารถหยอกเยาซึ่งกันและกันไดอยางสะดวก  

แนวของอัตราจังหวะในการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวาจัดไดวาเป็นแนวที่เรียกวากระชับ                
ไมชาจนเกินไป ผูวิจัยเห็นวาเนื่องจากเครื่องประกอบจังหวะคือ กลองแขกจึงมีการยักจังหวะเพ่ือทําให
นาฟังสนุกสนานแนวทางการบรรเลงจึงกระชับขึ้นตาม สังเกตไดจากการออกภาษาที่ใชหนาทับ         
สระหมา  

 
จากหนังสือแมไมเพลงกลอง ที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพนายมนัส ขาวปลื้ม ท.ช., 

ท.ม. ณ เมรุวัดประยูรวงศาวาสวรวิหาร กรุงเทพมหานคร วันพุทธที่ 10 มิถุนายน 2541 ไดกลาวถึง
หนาทับของเพลงสระหมา ที่ใชบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวา ความวา 

 
สระหมา การบรรเลงปี่ชวากลองแขกประกอบดวย กลองแขก 1 คู ปี่ชวา 1 

เลา และฉิ่ง 1 คู เพลงที่ใชบรรเลงเรียกตามชื่อหนาทับวา “สระหมาไทย” หรือ 
“สระหมาใหญ” เมื่อบรรเลงสระหมาไทยแลวก็บรรเลง “เพลงแปลง” ตอไป           
เพลงแปลง เป็นหนาทับของการบรรเลงกลองแขกปี่ชวา เป็นเพลงในอัตราจังหวะชั้น
เดียวมีลีลาในการบรรเลงที่กระชับ รวดเร็ว สนุกสนาน (มนัส ขาวปลื้ม, 2541:76) 

 
จากหลักฐานขางตน ทําใหชี้ชัดไดวาผูบรรเลงที่มีความสามารถขั้นสูงอยูแลวสงผลให

สามารถบรรเลงในแนวอัตราจังหวะที่เร็วแตยังคงฟังไดชัดและลื่นไหลไปจนจบเพลง อีกทั้งการออก
ทายภาษาที่มีออกทํานองปี่ชวากับการตีกลองแขกดวยหนาทับสระหมา ทําใหเกิดความสนุกสนานมาก
ยิ่งขึ้น 

 
2.3 บทบาทของจะเข้ในวงเครื่องสายปี่ชวา 

วงเครื่องสายปี่ชวาเกิดจากการประสมวงขึ้นระหวางวงกลองแขกกับวงเครื่องสายไทย 
เนื่องจากจะเขแตเดิมนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่อยูในวงเครื่องสายไทยมีบทบาทหนาที่เป็นเครื่องนํา           
และคอยดําเนินทํานองหลักใหแกวง อีกทั้งมีสายที่ใชในการบรรเลงทั้งหมดสามสาย คือ สายเอก สาย
ทุม และสายลวดในแตละสายนั้นจะมีเสียงที่เปลงออกมากแตกตางกันไป การบรรเลงจะเขจึงเป็น
ลักษณะเฉพาะที่แตกตางจากเครื่องมืออ่ืน และมีความเป็นเอกลักษณแอยางเดนชัดในเรื่องของความ
กวางของเสียงที่ใชบรรเลง ในปัจจุบันจะเขเป็นเครื่องดนตรีที่นิยมอยางแพรหลาย จึงสงผลใหวิธีการ
บรรเลงจะเข สํานวนกลอนในการบรรเลงมีความแตกตางกันไปในแตละสํานักดนตรี หากแตสิ่งที่เป็น
หลักของการบรรเลงจะเขผูวิจัยขอนํามาอธิบายในรายละเอียดตอไปนี้ 
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 2.3.1 วิธีการดีดจะเข้ 
วิธีการดีดจะเขจะมีบริบทตาง ๆ แบงออกไดเป็นลักษณะทางกายภาพของจะเขลักษณะ

การนั่ง  การวางมือ การเทียบเสียงและการดีดซึ่งเป็นประเด็นหลักในการบรรเลง ผูวิจัยไดยกหนังสือ
และเอกสารอางอิงขึ้นมาไว ดังนี้ 

 
หนังสืออนุสรณแในการเสด็จพระราชดําเนินพระราชทางเพลิงศพ ครูนิภา อภัยวงศแ 

กลาวถึงจะเข ความวา 
 

“จะเข” อานออกเสียงวา จะเข ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน   
พ.ศ.2505 “จะเข 1 น. หมายถึง เครื่องดนตรีไทยชนิดหนึ่ง มีรูปรางคลายจระเข   
ตัวเป็นโพรงวางยาวไปกับพ้ืนมี 3 สาย มีนม 11 นม เป็นฐานรองรับสาย เมื่อกดนิ้ว
ในขณะดีดทําใหมีเสียงสูงต่ํา มีขา 5 ขา ใชบรรเลงผสมอยูในวงเครื่องสายและมโหรี 
ลักษณะเรียก ตัว...” 

จะเขเป็นเครื่องดีดชนิดหนึ่ง เขาใจวาแกไขมาจากพิณ ทําให วางราบ        
ไปตามพ้ืน เพ่ือใหนั่งดีดไดสะดวกและไพเราะ โดยเหตุที่ตัวพิณแตเดิมทําเป็นรูปราง
อยางจระเขแตขุดใหกลวงเป็นโพรงขางภายในเพ่ือใหเกิดเสียงกองกังวานจึงเรียกชื่อ
เครื่องดนตรีชนิดนี้ตามรูปรางวา “จะเข” เชนเดียวกับพิณของอินเดียที่ตอนตัวพิณ
เป็นรูปนกยูง ตอนปลายเป็นหางนกยูง  ก็เรียกพิณชนิดนั้นวา “มยุรี” แตจะเขที่
สรางในตอนหลังนี้ ไดคิดปรับปรุงแกไขกันขึ้นใหม   ไมทําเป็นรูปจระเขทีเดียว ที่
แกไขเปลี่ยนแปลงไปนี้ เขาใจวาเพ่ือประโยชนแในทางเสียงและเพ่ือความสะดวกหลัก   
(นิภา อภัยวงศแ, 2542: 36) 

 
หนังสือ ม.ต.ปกิณกนิพนธแ โดย อาจารยแมนตรี ตราโมท กลาวถึงจะเข ความวา “...ถึง

รัชกาลที่ 3 วงปี่พาทย์เป็นเครื่องคู่ขึ้น วงมโหรีก็เปลี่ยนเป็นมีระนาดทุ้ม ฆ้องวงเล็กเกิดขึ้น และอีก
อย่างหนึ่งคือเปลี่ยนจากกระจับปี่เป็นจะเข้ จะเข้นับว่าเป็นของมอญ เมื่อจะเข้เข้ามาแล้วก็เลิก
กระจับปี่”  (มนตรี ตราโมท, 2538 ข: 24) 

 
จากบทความขางตนสามารถอธิบายไดวาจะเขเป็นเครื่องดนตรีที่มีการพัฒนาการมา     

จากพิณ นํามาปรับใหวางขนานกับพ้ืนเพ่ือสะดวกตอการนั่งเวลาบรรเลง ทางกายภาพนั้นจะเขมีนม
ทั้งหมด 11 นม  มีฐานรองรับเรียกวา “ขา” 5 ขา สายจะเขมีทั้งหมด 3 สาย คือ สายเอก สายลวด 
และสายทุม เมื่อกดลงไปจะเป็นเสียงนั้น ๆ ตามแตละนมกับสายที่กดควบคูกันซึ่งสงผลใหเสียงที่เปลง
ออกมาแตกตางกันไป และเมื่อนํามาผสมกับวงมโหรีจึงไดเปลี่ยนใหจะเขมีบทบาทแทนกระจับปี่ซึ่งมี
เสียงที่เบากวา จะเขนั้นแตเดิมเขาใจวามาจากเครื่องดนตรีมอญ จากหนังสือศิลปวัฒนธรรมไทยเลมที่ 
7 นาฏดุริยางคศิลปไทย กรุงรัตนโกสินทรแ โดยกรมศิลปากรกลาวถึงจะเข ความวา จะเข นัยวาเดิม
เป็นเครื่องดนตรีของมอญ วิธีดีดในวงเครื่องสาย ใชทํานองเก็บถี่ ๆ บาง พักเป็นระยะบาง                  
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ตามรู ปแบบของ เพลง  ช ว ย เป็ นหลั กของ เนื้ อ เพลงด ว ย  ถ า เป็ น ว ง เ ครื่ อ งคู ก็ มี  2  ตั ว                     
(กรมศิลปากร, 2525: 9) 

 
ผูวิจัยไดเรียบเรียงทานั่ง ตําแหนงการวางมือและการเทียบเสียงจะเขจากหนังสือการดีด

จะเขเบื้องตนโดย รองศาสตราจารยแ ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ ไดดังนี้ 
 
การดีดจะเขจะตองนั่งบรรเลงโดยทานั่งพับเพียบ หัวเขาขวาอยูที่มุมรอยตอตรงหัวจะเข                       

ผูบรรเลงจะตองนั่งตัวตรงไมกมหนาและลําตัวเฉียงไปทางหางของจะเขเล็กนอย มือขวาจับไมดีดจะเข 
วางมือไวที่หัวจะเขระหวางโต฿ะและนมที่ 11 ของจะเข ควรวางมือคอนมาทางนมจะเขเล็กนอย และไม
เกร็งแขน ตําแหนงในการกดนิ้วมือซาย ผูบรรเลงจะตองกดที่นมจะเขกอนจะใชมือขวาดีด นิ้วมือไม
เหยียดตรงใชปลายนิ้วกดขางซายและชิดกับสาบนมจะเข สวนนิ้วหัวแมมือเกาะที่ขอบจะเขเพ่ือเป็นจุด
ยันใหอยูในลักษณะที่เหมาะสม การกดนมจะเขผูที่หัดดีดจะเขใหม ๆ ควรจะใชมือซายกดนมจะเขโดย
ใชกําลังใหมากและออกแรงดีดที่มือขวาใหนอยกวามือซายเล็กนอย ทั้งนี้การกําหนดกําลังขึ้นอยูกับ
ความหนักเบาของจะเข โดยจะเขจะหนักหรือเบานั้นขึ้นอยูกับระยะหางของสายจะเขกับนมจะเข     
ถาระยะหางมากจะเขจะหนักและตองใชแรงในการดีดมากแตถาสายจะเขหางจากนมนอยจะเขจะเบา 
ไมตองใชแรงในการดีดมาก 

วิธีการเทียบสายจะเขนั้น สายจะเขมีทั้งหมด 3 สาย ไดแก สายเอก สายทุม และสายลวด 
สายเอก ใหเทียบกับเสียงต่ําที่สุดของขลุยเพียงออ สายทุม เทียบเสียงต่ําลงเป็นคู 4 กับสายเอก           
สายลวด เทียบเสียงเดียวกับสายเอกแตต่ําลงเป็นคูแปด (ขําคม พรประสิทธิ์, 2548: 11-13) 

 
ผูวิจัยเรียบเรียงเรื่องบทเพลงและวิธีการที่ใชฝึกทักษะการดีดจะเขจากบทความเรื่อง             

บทเพลงและวิธีการที่ใชสําหรับฝึกทักษะการดีดจะเขโดย รองศาสตราจารยแ ดร.ขําคม พรประสิทธิ์       
ในหนังสือที่ระลึกงานสงเสริมดนตรีไทยภาคใต ครั้งที่ 14 ไดดังนี้ 

 
จะเขเป็นเครื่องดนตรีสําคัญซึ่งจัดอยูในประเภทวงเครื่องสายไทย ประกอบดวยกัน 3 สาย

ไดแก สายเอก สายทุม และสายลวด แตละสายมีเสียง 11 เสียง การฝึกหัดเลือกเสียงเพ่ือประกอบ
เป็นบทเพลงระหวางสายทั้ง 3 ใหเป็นระเบียบ มีความคลองตัว และตองมีความสวยงามนั้น ผูฝึกหัด
ตองวางรากฐานเพ่ือจะทําใหดีดจะเขไดอยางเหมาะสม การฝึกหัดดีดจะเขจึงเป็นเรื่องที่คอนขางยาก 
ตองใชเวลานาน ผูฝึกหัดตองมี วัยโตพอควร นิ้วที่ใชจึงจะมีกําลังในการบรรเลงใหมีคุณภาพ สวนบท
เพลงที่ใชกับผูเริ่มหัดบรรเลงจะเข เริ่มจากการดีดเพลงตับตนเพลงฉิ่ง ประกอบดวย เพลงตนเพลงฉิ่ง 
เพลงจระเขหางยาว เพลงตวงพระธาตุ และเพลงนกขมิ้น โดยลักษณะของเพลงเป็นเพลงทํานองเก็บ 
แตถาผูฝึกเป็นเด็ก ผูสอนก็จะเลือกเพลงสั้น ๆ และเมื่อผูฝึกหัดสามารถบรรเลงเพลงตับตนเพลงฉิ่งได
แลวก็มักจะฝึกหัดเพลงแปฺะ สามชั้น และเพลงอ่ืน ๆ ตอไป นอกจากนี้หากผูฝึกหัดตองการฝึกหัดตอ
แตไมมีทิศทางวาจะดีดเพลงอะไร ก็สามารถใชเพลงฝึกหัดไลมือที่มีมาแตโบราณคือ “เพลงมุลง”       
เป็นเพลงประเภทเพลงฉิ่ง ลักษณะทํานองเพลงจะไมลงตัวอยางเพลงปรบไก  
(ขําคม พรประสิทธิ์, 2543: 43) 
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จากบทความขางตนสามารถอธิบายไดวาการบรรเลงจะเขจะมีทานั่งเฉพาะคือการนั่ง          
พับเพียบ ตัวตรง ไมกมหนาจนเกินไป หัวเขาขวาอยูที่มุมรอยตอตรงหัวจะเขการกดนมจะเขตองกดลง
ไปที่ขางซายของสาบนม ใชนิ้วที่ไมเหยียดตรงและมือขวาที่จับไมดีดจะเขวางมือใหคอนมาทางนม
จะเขเล็กนอย  

จะเขมี 3 สาย ไดแก สายเอก สายทุมและสายลวด สามารถเทียบเสียงโดยสายเอก           
ตรงกับเสียงต่ําสุดของขลุยเพียงออ สายทุมเทียบเสียงต่ําลงเป็นคู  4 ของสายเอก และสายลวดเทียบ
เสียงเดียวกับสายเอกแตต่ําลงมาเป็นคู 8 

วิธีการฝึกหัดดีดจะเขควรเริ่มตนดวยการเรียนเพลงตับตนเพลงฉิ่ง สามขั้น ซึ่งประกอบไป
ดวย เพลงตนเพลงฉิ่ง จระเขหางยาว ตวงพระธาตุ และนกขมิ้น จากนั้นโดยมากจะเรียนเพลงแปฺะ 
สามชั้น แลวจึงเรียนเพลงอ่ืน ๆ นอกจากนี้สามารถเรียนเพลงมุลงซึ่งเป็นเพลงไลมือ ซึ่งเป็นเพลง
ประเภทเพลงฉิ่งเพ่ือพัฒนาฝีมือในการบรรเลงตอไป  
  

2.3.2 วิธีการดีดจะเข้ในวงเครื่องสายปี่ชวา 
วิธีการดีดจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวา ดวยเหตุที่วาปี่ชวาเป็นเครื่องนําของวงจึงไดมีการ

เปลี่ยนบันไดเสียงในเพลงที่ใชบรรเลงโดยสวนมากจะเป็นทางชวาจะเขเป็นเครื่องที่ตองเปลี่ยน            
บันไดเสียงตามปี่ชวาเชนกัน ผูวิจัยขอนําหลักฐานในการอางอิงถึงการใชบันไดเสียงทางชวามาอธิบาย
ไวดังนี้ 

 
หนังสือศัพทแสังคีต ของ มนตรี ตราโมท กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร กรมศิลปากร

จัดพิมพแ พุทธศักราช 2531 ไดกลาวถึงบันไดเสียงของเพลงที่ใชกับวงเครื่องสายปี่ชวา ความวา 
 

ช. ทางชวา สูงกวาทางกลางแหบ 1 เสียง เสียงที่เป็น Tonic จึงเทียบไดกับ
เสียง มี ที่เรียกวาทางชวาก็เรียกตามชื่อ “ปี่ชวา” ซึ่งเปุาประจํากับการบรรเลง
ในทางนี้ไดถนัดและสะดวกที่สุด ทางนี้ใชประจํากับการบรรเลงที่มีปี่ชวา เชน 
เครื่องสายปี่ชวา เป็นตน ยกเวนการบรรเลงปี่พาทยแนางหงสแ ซึ่งแมจะผสมปี่ชวาก็ไม
บรรเลงทางชวา หากแตบรรเลงทางเพียงออบนหรือทางนอกต่ํา เพ่ือสะดวกแกการ
บรรเลงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในวงปี่พาทยแ (มนตรี ตราโมท, 2531: 14) 

           
หนังสือทฤษฎีและหลักปฏิบัติดนตรีไทย และพจนานุกรมดนตรีไทย โดย ศาสตราจารยแ 

ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ จัดพิมพแเพ่ือเป็นที่ระลึกในโอกาส 80 ปี ศาสตราจารยแ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ 2546 
ไดกลาวถึงหลักการของบันไดเสียงที่ใชในการบรรเลงวงเครื่องสายปี่ชวา ความวา 

 
ช. ทางชวา อยูสูงขึ้นมาจากทางกลางแหบอีกหนึ่งเสียง ทางนี้ใช “ปี่ชวา” 

เป็นหลัก ซึ่งเมื่อเปุาทางนี้แลวปี่ชวาจะเปุาเสียงตรง ซึ่งทําใหเปุาไดถนัดและสะดวก
ที่สุด เสียงนอกของทางนี้คือเสียง “ฟา” สวนเสียงควบคุมคือเสียง “มี”  
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ทางนี้ ปกติควรใชกับการบรรเลงทุกชนิดที่มีปี่ชวาผสมอยู เชน ปี่พาทยแ
นางหงสแ และเครื่องสายปี่ชวา เป็นตน แตขณะนี้ปี่พาทยแนางหงสแมิไดใช ทางชวา  
แตไปใชทางเพียงออบนหรือทางนอกต่ําแทน ทั้งนี้ก็เพ่ือความสะดวกในการบรรเลง
เครื่องมืออ่ืน ๆ ในวงปี่พาทยแนั่นเอง (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2546: 88) 

 
จากหลักฐานขางตนบันไดเสียงทางชวาจึงมีความสําคัญในการบรรเลงจะเขเป็นอยางมาก                 

ดวยลักษณะของการเปลี่ยนบันไดเสียงสํานวนกลอนของจะเขจึงมีการปรับปรุงเพ่ือใหเหมาะสมกับ
เสียงที่ใชบรรเลง จึงตองมีวิธีการเปลี่ยนบันไดเสียงที่ถูกตองผูวิจัยไดสัมภาษณแจากรองศาสตราจารยแ
ปกรณแ รอดชางเผื่อน และรองศาสตราจารยแ ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ เพ่ืออธิบายวิธีการเปลี่ยนบันได
เสียงของจะเข ไวดังนี้  

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน ไดกลาวไววา 

เดิมเนี่ยเสียงที่เราใชเลนเนี่ยมันก็เป็นเสียงที่เลนกันบอย ๆ มันก็ชินใชไหม 
แตพอเปลี่ยนเป็นปี่ชวาก็ตองเปลี่ยนไปสี่เสียง ที่นี้ละเราก็ตองคิดหาทางละวามันจะ
ยังไง ทําใหมันเขากัน ที่นี้กลอนเพลงบางครั้งมันก็ตองปลอยใหมันฟาดกันบางก็จะเข
มันสุดแลว แตเราก็ตองดูวาลงมายังไงใหมันเหมาะ ไลขึ้นไปยังไง เวลาใชกลอนก็ควร
จะไลขึ้นไลลงไมใชไปวน ๆ อยูที่เดิมมันไมสนุก  
(ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 23 เมษายน 2557) 

 
รองศาสตราจารยแขําคม พรประสิทธิ์ ไดกลาวไววา 

สํานวนเพลงตองเปลี่ยนเพราะวามันเปลี่ยนเสียงเยอะ เปลี่ยนสี่เสียง ทําให
เพลงตองเปลี่ยนสํานวน  แตทีนี้จะเปลี่ยนไปเป็นอะไรก็ขึ้นอยูกับวาเราจะเลน    
แบบไหน บางทีก็ตองเปลี่ยนเลยนึกถึงทํานองเพลงเขาไว แลวก็นึกวาเป็นเสียงนี้ทาง
ควรจะเป็นยังไง ก็นึกถึงทํานอง เราก็ตองยึดหลักเอาไวไมใหฟาดไปฟาดมา ตองทํา
ใหมันสัมพันธแกัน ถาเกิดวาเราตองเปลี่ยนขึ้นไป เราก็ตองรูจักแบงวรรควาทํานอง
ควรจะสูงซักสองหอง แลวก็ตัดกลับมาขางลางซักสองหอง การจัดน้ําหนักจัดสัดสวน
ของทํานองตองทําใหสัมพันธแกัน แตถาอยากไปขางลางเราก็ตองผูกกลอนไปใหได 
แตจริง ๆ โดยหลักแลว เครื่องสายปี่ชวาจะเขควรจะดีดเสียงทางขางลาง          
เสียงจะออก ถาดีดทางสูงมากเสียงก็จะไปแขงกับปี่ชวา เสียงจะไมคอยออก แต
บางครั้งก็ไปไมไดตองยอม  เฉพาะบางเพลง แตบางเพลงลงมาลางไดเนี่ยจะดี มาอยู
ขางลางใชเสียงต่ํา ๆ เป็นหลักจะดี บางคนไปดีดสูง นึกวาจะดีแตวาจริง ๆ เสียงจะ
ไมคอยออก (ขําคม พรประสิทธิ์, สัมภาษณแ, 23 เมษายน 2557) 

 
จากคําสัมภาษณแของรองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน และรองศาสตราจารยแ       

ดร. ขําคม พรประสิทธิ์ ทําใหทราบไดวาการดําเนินทํานองของจะเขนั้น ขึ้นอยูกับบริบทของเสียง         
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ที่เปลี่ยนไปหากแตยังตองคํานึงถึงทางการบรรเลงของจะเขที่ถูกตองคือ มีความสัมพันธแกันทั้งประโยค
ถามและประโยคตอบเพื่อทําใหทางการบรรเลงนั้นมีความไพเราะกลมกลืนกันตลอดทั้งการบรรเลง 

นอกเหนือจากหลักในการดําเนินสํานวนกลอนทางการบรรเลงจะเขแลว จะเขยังมีบทบาท
สําคัญในการบรรเลงภายในวงเครื่องสายปี่ชวาอีกหนาที่หนึ่งคือ  การเป็นหลักของวง ผูวิจัยได
สัมภาษณแผูทรงคุณวุฒิทั้ง 3 ทานเพ่ืออธิบายถึงหนาที่หลักของจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวา ความวา 

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน กลาวไววา 

คนจะเขเนี่ยมันตองแมนเพลง อยางฉันเนี่ย ถารูวาจะไปเลน ตองซอม     
กอนเลย ก็เคยเจอมาละ ไมไดเตรียมตัวไปถึงก็ใหเลนเลย วงมันกรอยแตถาเราซอม
ไวกอนเนี่ยมันก็งาย จะทําอะไรมันก็ทําไดทันที แลวอีกอยางก็ตองคอยดึงจังหวะให
มันพอดี ไมง้ันเดี๋ยวก็วิ่งกันใหญ  แตมันก็เป็นอยางนั้นทุกทีละ ขนาดกอนเลนบอกกัน
นะวาอยาเร็วนะ แตพอเลนไปเรื่อย ๆ ก็เหมือนเดิม ก็ทุกคนมันพรอมกันไปหมด เรา
ก็ตองเตรียมใหพรอมกัน (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 23 เมษายน 2557) 

 
อาจารยแปี๊บ คงลายทอง กลาวไววา 

ที่หลัก ๆ เลยนะ จะตองฟังจะเข กับซออู เพราะวาจะเขถึงแมเคาจะดําเนิน
กลอนก็เถอะ แตหลักก็คือ เคาจะตองดีดดึงจังหวะ ดึงทํานองเพลง เพราะวาเรา
จะตองไปในทิศทางเดียวกัน เพราะวาเคาก็จะชวยสนับสนุนใหเพลงนั้นมีความ
แข็งแรงมากขึ้น พอมักจะพูดใหฟังเสมอในแงของครูละเมียด วาพอดีดจะเขปฺุบ      
มันมีความมั่นใจขึ้นเยอะเพราะวาเคารูทิศทางกัน รูชองไฟกันเนี่ย ดีดจะเขแบบเนี่ย
คือดึงกันไป เชนเดียวกันอาจารยแปกรณแที่ทานไดรับการถายทอดจากคุณครูละเมียด
โดยตรง ครูเคาก็ตองถายทอดใหอยางนี้ ๆ แลวอาจารยแปกรณแ เคาก็ตองไดรับมาเต็ม 
จากครูละเมียด [ครูละเมียด จิตตเสวี] จากครูทองดี [ครูทองดี สุจริตกุล] แลวก็ยัง
ไดรับจากครูหลวงไพเราะ [อุน ดูรยชีวิน] อีกอะ สิ่งตาง ๆ เหลานี้มันมาหลอม
รวมกันเป็นอาจารยแปกรณแ (ปี๊ป คงลายทอง, สัมภาษณแ, 23 เมษายน 2557) 

 
รองศาสตราจารยแ ดร. ขําคม พรประสิทธิ์ ไดกลาวไววา 

ครูในฐานะคนจะเขเนี่ย ก็ทําหนาที่ของตัวเองคือเราตองเป็นหลักของวง     
ก็คือวาเราจะตองมีสติ แลวก็จําทํานองเพลงใหแมนแลวก็ดีดทํานองหลักไวใหแมน 
เพราะวาถาเราเผลอแลวจะกลับเขามายากมาก เพราะวาปี่ชวาทุกครั้งที่เลนก็เป็นครู
ปี๊บเปุา ซึ่งครูปี๊บก็คลองมาก [ทักษะสูง] แลวก็โหยหวนไปหลายชั้นมาก แลวถาเรา
เผลอจะกลับมาไมได กลับมายาก เพราะฉะนั้นจะตองแมนเพลง เป็นใครก็ตาม     
ดีดจะเขเนี่ย ตองคอยนึกเพลงไว แลวครูก็จะเป็นอยางนั้น ตองคอยนึกแลวนึกไป
ขางหนา ตองแมน (ขําคม พรประสิทธิ์, สัมภาษณแ, 23 เมษายน 2557) 
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จากบทสัมภาษณแเก่ียวกับหนาที่ของจะเข สามารถอธิบายไดวาจะเขเป็นเครื่องมือหลักใน           
วงเครื่องสายปี่ชวาเนื่องจากทางการบรรเลงจะไมหนีไปจากทํานองหลักมากนัก อีกทั้งเป็นหนาที่           
ของผูบรรเลง ที่ตองมีความพรอมในการจดจํากลอนเพลง เพ่ือเป็นหลักใหกับวงเนื่องจากเสียงที่เปลง
ออกมานั้นผูบรรเลงภายในวงสามารถไดยินสะดวกมากกวาเครื่องมืออ่ืน ฉะนั้ นนอกเหนือจากทักษะ
ทางการบรรเลงที่ตองมีความคลองตัว ไหวพริบปฏิภาณ ความแมนยําในเรื่องกลอนเพลงและจังหวะ
แลวจะเขจัดไดวาเป็นอีกเครื่องมือหนึ่งที่สามารถแสดงศักยภาพภายในวงใหเกิดภาพรวมที่มี              
ความไพเราะ สนุกสนาน กลมกลืนไปกับวงไดเป็นอยางดีอีกประการหนึ่งดวย 



  

บทที่ 3 
ประวัติชีวิตรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 

 

 
ภาพที่ 3.1 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

 
3.1 ชีวิตวัยเยาว์รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 
  

รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน เป็นบุตรของนายเชย และนางเติม รอดชางเผื่อน 
เกิดเมื่อวันที่  3 เมษายน 2494 ณ บานริมคลองบางเขน ฝั่ งพระนคร กรุง เทพมหานคร 
รองศาสตราจารยแปกรณแ  มี พ่ีน องด วยกันทั้ งหมด 5  คน ท าน เป็ นบุ ตรคนสุ ดท อง ของ                   
ครอบครัว ดังรายละเอียดตอไปนี้  
 

รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน มีพ่ีนองดวยกัน 5 คน คือ 
1. นายสมพูน รอดชางเผื่อน (รับราชการ) 
2. นางบําเพ็ญ  วรภัย (รับราชการ) 
3. นายธงชัย รอดชางเผื่อน (ประกอบธุรกิจสวนตัว) 
4. นางธัญลักษณแ โลยะวัฒนานันทแ (รับราชการ) 
5. นายปกรณแ รอดชางเผื่อน (รับราชการ) 
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รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน เป็นบุตรคนสุดทองจึงไดรับความรักใครเอ็นดูจาก
สมาชิกในครอบครัวประจวบกับนิสัยของทานเป็นคนที่ซุกซน  สนุกสนาน ราเริง มีอารมณแขัน            
ทําใหมีความสนิทสนมกับสมาชิกในครอบครัวเป็นอยางดี แตในวัยเด็กนั้นรองศาสตราจารยแปกรณแ  
มักมีสุขภาพที่ออนแอดวยโรคฝี ซึ่งมักจะเกิดหลายจุดในตําแหนงที่ตางกันจึงทําใหไดรับการดูแลจาก
บิดามารดาเป็นอยางดี โรคฝีนี้ทานไดกลาวกับผูวิจัยวาประหนึ่งเหมือนกับโรคประหลาดที่เกิดขึ้นกับ
ตัวของทาน เริ่มตนที่สวนขาขึ้นไปเรื่อย ๆ จนถึงศีรษะแลวรองศาสตราจารยแปกรณแ ก็ไดหายจากโรค   
นี้ไปอยางสิ้นเชิงจากโรคฝีที่ขึ้นมาจนถึงศีรษะ เมื่อเริ่มเขาสูวัยรุนทําใหทานไมนิยมตัดผมสั้นเนื่องดวย
รอยแผลเป็นที่ยังคงอยู หากตัดผมสั้นจะทําใหเห็นแผลเป็นนั้นชัดเจนมาก คลายกับโรคชันนะตุซึ่งทาน
มีความรูสึกอายตอบรรดาเพ่ือน ๆ  ตอมารองศาสตราจารยแปกรณแ  ไดเขาเรียนในวิชาของกรมการ
อาสารักษาดินแดน (ร.ด.) ในกฎระเบียบจําเป็นตองตัดทรงนักเรียนซึ่งถือไดวาเป็นทรงผมที่สั้นและ
เห็นหนังศรีษะอยางชัดเจน รอยแผลเป็นของทานจึงปรากฏใหเห็น รองศาสตราจารยแไดเลาถึง
เหตุการณแ ครั้งนี้วา 

 
โบราณเคาเรียกวาชันนะตุ ฝีขึ้นหัวนะ ที่นี้พอเริ่มเป็นหนุมก็เลยอาย ไมยอม

ตัดผมสั้นนี้ไปเรียน ร.ด สมัยนั้นตองเห็นหัวขาวก็เห็นแผลเป็นก็อายเพ่ือน เพ่ือนก็ลอ
ตลอด สรุปก็เรียน ร.ด. แคปีสามไมงั้นก็คงจะเรียนตอไปถึงปีหาก็เพราะวาหงุดหงิด
เรื่องเนี้ย (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555) 

 

 
ภาพที่ 3.2 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน กับกลุ่มเพื่อน 

  
ดวยเหตุนี้รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน จึงไดหยุดเรียนนักศึกษาวิชากรมการ

อาสารักษาดินแดน (ร.ด.) หลังจากจบชั้นปีที่สามนั้นเอง แต ณ ปัจจุบันนี้โรคฝีที่วานี้มิไดเกิดขึ้นแลว 
จึงทําใหรองศาสตราจารยแปกรณแมีสุขภาพที่แข็งแรงเป็นปกติเชนบุคคลทั่วไป  
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3.2 ชีวิตครอบครัวรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 

 

 
ภาพที่ 3.3 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน และภรรยา 

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดสมรสกับ หมอมราชวงศแรัตนวดี ชมพูนุท      

มีบุตรธิดาดวยกัน 3 คน คือ 
1. ด.ญ.ปรีชญา  รอดชางเผื่อน (เสียชีวิตตั้งแตยังเยาวแวัย) 
2. นางสาวจันทรแเจา  รอดชางเผื่อน 
3. นายกฤษกร  รอดชางเผื่อน 

 
จุดเริ่มตนของชีวิตคูของรองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน ขณะนั้นยังเป็น                    

นักเรียนอยู ดวยเหตุที่เพ่ือนของรองศาสตราจารยแปกรณแ ไดชักชวนใหรวมเดินทางไปสงคนรักที่บาน
ซึ่งเป็นเพ่ือนรวมหองชั้นเรียนเดียวกัน จึงทําใหทานพบกับอัลบั้มรูปถายของนองสาวแฟนเพ่ือน       
จึงไดเห็นรูปถายของหมอมราชวงศแรัตนวดี  ชมพูนุท ทานไดเกิดความสนใจและไดบอกกลาวกับเพ่ือน
เพ่ือแนะนําใหไดทําความรูจักซึ่งกันและกัน 

 
...เจอกันตั้งแตสมัยเป็นเด็กนักเรียนอยูชั้นกลาง ที่นี้เพ่ือนมีแฟน แลวแฟน

คนนั้นก็คือเพ่ือนใหหองนั้นละ คบกันเป็นแฟนแตก็สนิทกันกับเราดวย เคาก็เกิดไป
สงบานอยางเนี่ย เราก็ไปดวย ขับรถไปบานเพ่ือนแลวก็เกิดไปดูอัลบั้มรูปแลวก็เห็นวา
เออคนนี้หนาตานารักดี ปรากฏวาไปอยูในรูปถายของนองสาวของแฟนเพ่ือนอีกที 
เราก็บอกเออวันหลังแนะนําใหรูจักหนอยก็เลยรูจักกัน...  
(ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555) 



30 
 

 หลังจากที่หมอมราชวงศแรัตนวดี  ชมพูนุท ไดทําความรูจักกับรองศาสตราจารยแปกรณแ                      
รอดชางเผื่อน และใชเวลาในการศึกษาซึ่งกันและกันเป็นเวลา 4 ปี จึงไดเกิดงานมงคลสมรสขึ้น        
ในปีพุทธศักราช 2516 และใชชีวิตครอบครัวอยางมีความสุขมาจนถึงปัจจุบัน 
 

 
ภาพที่ 3.4 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน และครอบครัว 

 
3.3 ชีวิตนักเรียนดนตรีไทยรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 

 

 
ภาพที่ 3.5 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน และครูทองดี  สุจริตกุล 
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รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน เริ่มหัดซออูตั้งแตอายุเพียง 8 ขวบ เริ่มเรียนจาก
พ่ีสาวของตนเอง คือ คุณบําเพ็ญ วรภัย คุณบําเพ็ญไดรับการถายทอดความรูทางซออูจาก                    
พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เมื่อกลับจากโรงเรียนคุณบําเพ็ญไดสอนซออูใหกับรองศาสตราจารยแ
ปกรณแอยูเป็นนิจ ซึ่งตัวของรองศาสตราจารยแปกรณแ เองนั้นมีความชอบและหลงใหลในการเรียนซออู
อยูเป็นทุนเดิมแลว ทานไดเลาใหผูวิจัยฟังวาในสมัยนั้นที่บานมีซออูและไวโอลินอยางละชิ้น เมื่อกลับ
จากการศึกษาที่โรงเรียนแลวรองศาสตราจารยแปกรณแ จะรีบนําซออูมาสี โดยการเทียบเสียงกับขลุย
ดวยตนเอง เมื่อผูที่เป็นดนตรีฟังแลวจะทราบวานิ้วกับการเทียบสายของทานนั้นไมเพ้ียน เหตุที่วานี้              
เริ่มจาก หมื่นภิรมยแเราใจ ญาติฝุายมารดาผูมีศักดิ์เป็นลุงของรองศาสตราจารยแปกรณแ  นั้นเคยรับ
ราชการเป็นคนระนาดทุมอยูกรมมหรสพ แตในขณะนั้นไดปลดเกษียณตามอายุราชการแลว ไดใหคํา
ชมเชยวา “ไอปุย (ชื่อเลนรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน) สีเขาทา พ่ีสาวมันไมอยูมันจับซอสี
เองนิ้วไมเพ้ียนเลย” เพลงแรกที่รองศาสตราจารยแปกรณแ ไดเรียนคือเพลงแปฺะ มีเหตุการณแหนึ่งเป็นที่
ประทับใจของทานคือการไดไปเที่ยวงานที่ทองสนามหลวงเพราะบิดาของทานนั้นชอบดูเลนวาวเป็น
อยางมาก และในวันนั้นไดมีการแสดงสังคีตศาลาซึ่งกอนหนาเวลาแสดงนั้น ไดมีนักดนตรีจาก       
กรมศิลปากรมาแสดงดนตรีที่หนาหอประชุมแหงชาติโดยมี ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดูรยชีวิน)  
ครูละเมียด จิตต เสวี  (นางสนิทบรรเลงการ )  ครู เทียบ คงลายทอง ครูทองดี  สุ จริตกุล                      
ครูประเวช  กุมุท เป็นตน ในการแสดงครั้งนี้ไดบรรเลงเป็นวงเครื่องสายไทย รองศาสตราจารยแปกรณแ
ไดเดินขามฝั่ งจากทองสนามหลวงมากับคุณบําเพ็ญ  วรภัย เพ่ือที่จะมาดูการแสดงดนตรีนี้           
รองศาสตราจารยแปกรณแ ไดเลาใหผูวิจัยฟังวา 
 

 จําไดกอนเขานาฏศิลปเคามีงานที่สังคีตศาลากลางแจง พอเนี่ยเป็นคนชอบ
ดูวาว ที่สนามหลวงเนี่ย มีวาว ตระกรอ พอก็มาดูวาว พ่ีสาวก็พาขามถนนมา              
ดูตรงสังคีตศาลาเนี่ย ก็มีเตนทแเลนกอนเวลา ตรงนี้เป็นเวทีแสดงก็ไมไดจําตอนนั้น 
เตนทแเป็นรุนเกาที่เป็นสีแดง ๆ จําได เคาเอาเสื่อปูกับพ้ืนแลวก็วงนี้พอหลวงไพเราะ 
ครูละเมียด ครูทองดี ครูประเวช ครูเหลาเนี่ย ตอนนั้นเราเป็นเด็กยังไมไดเขา
นาฏศิลปประมาณ ป.4 (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555) 

 
ตอมาเมื่อสําเร็จการศึกษาในระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 จึงไดรับคําแนะนําจาก       

หมื่นภิรมยแเราใจ ใหเขารับการศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลป ในการสอบครั้งนั้นรองศาสตราจารยแปกรณแ
สามารถสอบเขาไดสําเร็จ เมื่อวันเริ่มเรียนไดเกิดเหตุผิดพลาดขึ้น จึงทําใหรองศาสตราจารยแปกรณแ          
ไดเรียนทางดานปี่พาทยแแทนเครื่องสายโดยเลือกเครื่องมือเอกคือ ฆองวงใหญ  ซึ่งเกิดจากความ           
เขาใจผิดรองศาสตราจารยแปกรณแ ไดเลาวา 
 

 ครูเคาสั่งเอาเดินเขาแถว ผูชายแถวผูชาย ผูหญิงแถวผูหญิง เคาไมไดบอก
อะไรเราก็ไมรูอาวเดินตามมา พวกผูชายเรียนดนตรีนี้เคาพาเดินมานี้เขาหองปี่พาทยแ
พวกเครื่องสายใหเรียนนี้เราก็มาเรียนนี้  ครูบาง หลวงสุนทร จับมือตีฆองสาธุการ 
(ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555) 
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เมื่อเป็นเชนนั้นการขานเรียกชื่อในชั้นเรียนจึงไมมีชื่อของรองศาสตราจารยแปกรณแ        
รอดชางเผื่อน ครูประสิทธิ์  ถาวร ไดเขียนชื่อเพ่ิมลงไปในสมุดรายชื่อของนักเรียนปี่พาทยแสงผลใหเรื่อง
การเขาหองเรียนผิดนี้ยุติลง รองศาสตราจารยแปกรณแ ไดเลาถึงเหตุการณแครั้งนี้ใหผูวิจัยฟังวา 

  
ยุคนั้นมันมีคอมพิวเตอรแเจาหนาที่อะไรที่ไหน ทางนี้เนี่ยครูประสิทธิ์ขานชื่อ 

ก็ชื่ออะไรเราปกรณแ รอดชางเผื่อนครับ ครูเคาก็เขียนชื่อเขาไปมันก็มีชื่อถูกไหมเคาก็
นึกวาพิมพแตก (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555) 

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน จึงมิไดมีความใฝุเรียนดนตรีแตอยางใด เหตุที่วา

ไมมีความสามารถในทางปี่พาทยแเหมือนกับเพ่ือนในชั้นเรียนที่มีทักษะอยูกอนแลว จึงทําใหเกิดความไม
ใสใจที่จะรับการถายทอดความรูทางดานปี่พาทยแ ระยะเวลาหนึ่งปีที่ศึกษาอยูในชั้นเรียนปี่พาทยแ         
รองศาสตราจารยแปกรณแ ยังไมไดสามารถบรรเลงเพลงสาธุการจนจบได หากแตมีลูทางที่สามารถ          
หลบหลีกการเรียนได รองศาสตราจารยแปกรณแ ก็จะหลบครูในชั้นเรียนออกมาเลนกับเพ่ือนในลานวาง
ขางตึกเรียนนั้น ทานเลาวา ในตอนนั้นนิยมเลนการดีดลูกหินเป็นอยางมาก เมื่อครูพบเห็นก็จะกลาว
ตักเตือนดวยประโยคท่ีวา “เฮยไอนี้มาเลนลูกหินอีกแลว ขึ้นไปซอม” เป็นประจําเชนนี้เรื่อยมา  

เมื่อสิ้นปีการศึกษาของชั้นเรียนไดมีการรวบรวมคะแนนของนักเรียนจึงทําใหทราบถึงความ
จริงที่วารองศาสตราจารยแปกรณแ นั้นแทจริงแลวเป็นนักเรียนเครื่องสายมิใชปี่พาทยแดังที่เขาใจอยูใน
ขณะนั้น ดวยเหตุนี้  ครูทองดี  สุจริตกุล ไดเลือกเครื่องมือเอกใหกับ รองศาสตราจารยแปกรณแ           
และถายทอดความรูของ ครูทองดี ซึ่งเป็นครูเครื่องสายในขณะนั้นใหกับ รองศาสตราจารยแปกรณแ   
ทานเลาวาครูทองดีบอกใหมาหัดดีดจะเขเป็นผูชายมีกําลังดี ครูทองดี เป็นผูที่ไดถายทอดความรู
เบื้องตนของการบรรเลงจะเขใหกับ รองศาสตราจารยแปกรณแ โดยเริ่มตั้งแตการตั้งนิ้ว พันไมดีด        
จึงทําใหรองศาสตราจารยแปกรณแ มีความใฝุรูใฝุเรียน และตั้งความหวังที่จะพัฒนาตนเองเพ่ือใหทัน
เพ่ือนในชั้นเรียน 
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ภาพที่ 3.6 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อนบรรเลงดนตรีขณะศึกษา
วิทยาลัยนาฏศิลป 

 พอมาเรียนจะเขนะเหมือนรางเนื้อชอบรางยา ตอนนั้นเราก็ดีดจะเขไมเป็น
เลยครูทองดีเป็นคนวางแตงเหนาแตงไทยเป็นคนพันไมดีดให เกิดที่นั้นครูทองดี    
เป็นคนทําคลอดที่นี้เราก็มีความรูสึกวามาชากวาคนอ่ืน เลยกลายเป็นเด็กเรียบรอย         
พลิกฝุามือเลยนะ (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555) 

 
หลังจากที่ไดเรียนจะเขกับครูทองดี  สุจริตกุล รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน          

ไดกลายเป็นผูที่มีความใฝุรู มุงหวังที่จะเอาดีทางดานดนตรีไทยเป็นอยางมาก จากความสนใจในการ
บรรเลงจะเขนี้เองบิดาและมารดาของ รองศาสตราจารยแปกรณแ ไดซื้อจะเขใหกับทาน 1 ตัวเพ่ือใชใน
การฝึกซอมที่บาน ทานจะตื่นตั้งแตเวลาเชาตรูคือ 05.00 น. โดยประมาณและเริ่มไลมือดวย         
ตับตนเพลงฉิ่ง สามชั้น ตับลมพัดชายเขา สามชั้น เพลงฉิ่งชางประสานงา เพลงฉิ่งตรัง ลงทาย                
เพลงฉิ่งมุลง เป็นตน จากความมุมานะนี้ทําใหรองศาสตราจารยแปกรณแ สามารถพัฒนาทักษะทางดาน
การบรรเลงจะเขไดเป็นอยางดี ในระยะตอมารองศาสตราจารยแปกรณแไดมีเพ่ือนรวมชั้นเพ่ิมขึ้นอีกสอง
ทาน คือ นายจีรพล เพชรสม (ซออู) และนายเชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ (ซอดวง) ทั้งสองทานนี้ถือไดวาเป็น
นักเรียนที่มีทักษะดีจึงไดกลายเป็นเพ่ือนรวมบรรเลงกับรองศาสตราจารยแปกรณแ อยูเป็นนิจ จนได
ฉายาที่มีชื่อเสียงเป็นเลื่องลือวา “สามทหารเสือ” ทานไดเลาใหผูวิจัยฟังในชื่อเสียงของวงสามทหาร
เสือนี้วาเป็นนักเรียนสามคนที่ถือไดวามีทักษะทางการบรรเลงที่จัดมากและมีงานใหออกแสดงอยูเป็น
ประจํา 

หลังจากที่รับประทานอาหารกลางวันเสร็จแลวจะรีบเดินทางไปคอยฟังครูอาวุโสของ                     
กรมศิลปากรหลายทานมี ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน) ครูละเมียด  จิตตเสวี (นางสนิท
บรรเลงการ) ครูเทียบ คงลายทอง ครูประเวช  กุมุท  เป็นตน ทานเหลานี้จะซอมดนตรีอยูในหองพัก
รองศาสตราจารยแปกรณแ ไดใชเวลาวางนี้หาความรูหรือวิธีการบรรเลงตาง ๆ แลวนําไปใชใหเป็น
ประโยชนแ เพ่ือที่จะไดพัฒนาทักษะในการบรรเลง 

เมื่อครลูะเมียด จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) ไดปลดเกษียณอายุราชการ แลวไดเขามา
เป็นครูพิเศษที่วิทยาลัยนาฏศิลป รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน จึงไดมีโอกาสศึกษาการ
บรรเลงจะเขกับครูละเมียด มากขึ้นซึ่งทานไดกลาววา เพลงที่ไดตอจากครูละเมียด สวนใหญแลวจะ
เป็นพวกเพลงทยอยแทบทั้งสิ้น วิธีในการถายทอดของครูละเมียดนั้นเปรียบเสมือนการทองเพลงทั่ว ๆ 
ไป กลาวคือ บรรเลงรวมกับครูหลวงไพเราะเสียงซอ สีซออู ครูละเมียด สีซอดวง หากแตกลวิธีที่       
ครูละเมียดคิดวาควรจะเปลี่ยนใหเกิดความไพเราะขึ้นก็จะบอกกลาวกับรองศาสตราจารยแปกรณแ              
เป็นชวง ๆ ไปและในโอกาสนี้ทานก็ไดความรูในการสีซออูและซอดวงจากครูหลวงไพเราะเสียงซอ        
(อุน  ดูรยชีวิน) ดวยเชนเดียวกัน 
 

 พอหลวง สีซออู ครูละเมียด สีซอดวง คือเราไดยินแลวก็เลนมาเองจนเรา           
จะไดอยูแลว เวลาเลนเพลงอะไรก็เลนไปดวยกัน นี้คือการตอเพลง แลวถามีอะไร
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เป็นพิเศษก็จะบอกเป็นพิเศษ ครูละเมียด จะบอกเป็นพิเศษ ขึ้นขางบน ๆ ใชมือบน 
ใชมือลาง (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555) 

 

 
ภาพที่ 3.7 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อนบรรเลงดนตรีร่วมกับครูอาวุโส 

 
ดวยความใฝุรูใฝุเรียนในการทองเพลงกอปรกับความสนใจในเพลงดนตรีไทย จึงสงผลให

ทานสามารถใชวิธีการตอเพลงจากครูไดอยางรวดเร็ว ทานไดเลาวา เวลาที่ไดนั่งฟังครูอาวุโสซอมเพลง
กันที่หองพักและการหาฟังเพลงตามชอบของตัวทานเองนั้น ทําใหทานมีความจําพ้ืนฐานในบทเพลง
ตาง ๆ อยูเป็นทุนเดิมแลวเมื่อไดตอเพลงกับครูละเมียด  จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) ดวยความ
รวดเร็ว รองศาสตราจารยแปกรณแ จึงมิไดมีความบกพรองในเรื่องของทํานองเพลงแตอยางใด   

รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดเริ่มตอเพลงเดี่ยวกับครูทองดี  สุจริตกุล        
ที่บานของครูทองดีซึ่งตอนนั้น รองศาสตราจารยแปกรณแ อายุประมาณ 16-17 ปี ขณะนั้นเริ่ม         
ตอเพลงเดี่ยวตาง ๆ กับครูทองดีเป็นการสวนตัวแลว รองศาสตราจารยแปกรณแ กลาววา วันหยุดก็จะ
ไปชวยครูทองดีหยิบจับงานตาง ๆ ที่บานของครูแลวก็ตอเพลงกับครูทองดีที่บานเลย 
 

 ฉันโชคดีที่เกิดมาทันเวลา ไดเกิดมาในชวงเวลาที่มาเจอพวกครู ๆ ผูใหญ
พอดี ครูหลวงไพเราะ ครูละเมียด ครูทองดี ก็เหมือนตนมะมวง บางลูกหลนไปโนน  
บางลูกหนูคาบไป แตฉันพอดีมาหลนตกดินหรวนซุยพอดี มันก็โชคดีที่มาเจอครู ๆ 
เลยกลายเป็นตนมะมวงหยั่งรากลึกมาจนถึงเดี๋ยวนี้  

          (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555) 
 

รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดเขาศึกษากับครูกมล  เกตุศิริ ในสมัยที่ยัง
ศึกษาอยูในวิทยาลัยนาฏศิลปโดยรับการถายทอดการบรรเลงกระจับปี่และพิณน้ําเตา เพ่ือนําไปแสดง
งานที่ตางประเทศและงานภายในประเทศตาง ๆ เริ่มจากที่ครูมนตรี  ตราโมท  ไดแนะนําให          
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รองศาสตราจารยแปกรณแ เขาไปศึกษาการบรรเลงกระจับปี่กับครูกมลโดยที่  รองศาสตราจารยแปกรณแ  
ไดเดินทางไปพบครูกมลที่บานของทาน ดวยบริเวณบานของครูกมล นั้นไมเหมาะที่จะถายทอดความรู
ได ทานจึงไดใหรองศาสตราจารยแปกรณแ เขาไปศึกษากับทานที่บานนายชางจรูญ คชแสง เริ่มแรก
ไดรับการถายทอดในการบรรเลงพิณน้ําเตา ตอจากนั้นจึงไดศึกษาการดีดกระจับปี่กับครูกมล       
รองศาสตราจารยแปกรณแ ทานมีความสามารถในการดีดกระจับปี่อยูบางพอสมควร แตเมื่อไดรับการ
ถายทอดกลวิธีตาง ๆ ของครูกมล รองศาสตราจารยแปกรณแ จึงไดทราบความสําคัญของการเทียบสาย
กระจับปี่วาตองเทียบสายใหเป็นคูสี่จะเกิดความลงตัวของการบรรเลงเป็นอยางดี หากแตผูใดนิยมใน
การเทียบสายใหเป็นคูหาก็สุดแตความถนัด ในการเทียบสายนี้ครูกมลไมไดบังคับวาตองเทียบเสียงเป็น
คูสี่แตอยางใด เพียงบอกใหทราบวาจะมีความแตกตางระหวางการเทียบเสียงคูสี่  และคูหา                   
รองศาสตราจารยแปกรณแ ไดเล็งเห็นผลของการเทียบเสียงคูสี่นั้นจะสงผลใหการบรรเลงกระจับปี่คลอง
ขึ้นกวาการเทียบเสียงเป็นคูหา ในการศึกษาการบรรเลงกระจับปี่ครั้งนี้ไดรับการถายทอดหลัก          
และกลวิธีการใชนิ้วในการบรรเลงกระจับปี่มามากพอสมควร ตอมาภายหลัง รองศาสตราจารยแปกรณแ
สามารถประดิษฐแเพลงเดี่ยวกระจัปปี่ขึ้นไดดวยตนเองจึงสงผลใหทานไดรับการกลาวถึงในเรื่องของการ
ดีดกระจับปี่และพิณน้ําเตาดวยจนถึงปัจจุบัน 
 

ไปเรียนตั้งแตเด็ก ๆ อายุประมาณ 13–14 ขวบ อาจารยแมนตรี บอกวาพิณ
น้ําเตา กระจับปี่อะไรพวกเนี่ย ใหไปเรียนกับครูกมล แลวครูมนตรี ก็บอกดวยวา ชาง
จรูญ คชแสง เคาสนิทกัน แลวก็ไปหากันที่บานเลย เราก็ไป ตอนนั้นก็บอกวา
อาจารยแมนตรี ใหผมมาใหอยางนี้ ๆ ก็ไปเรียน พิณน้ําเตา กระจับปี่อะไรเนี่ยครูกมล 
กับอาจารยแมนตรีเคารูจักกัน แกก็บอกวาที่บานแกไมสะดวก บานอยูริมสนามมา
นางเลิ้งอะเป็นพวกขาราชบริพารพวกนั้นอยูกันเป็นยานนั้นอะ ก็เลยบอกวา        
เอาอยางนี้ละกันใหมาฝึกกันที่หองจรูญ คชแสง ตอนนั้นเรียนพิณน้ําเตา กระจับปี่
เรียนที่หลัง ตอนแรกก็เทียบคูหาเหมือนซอเลย แตพอหลังจากเรียนกับ  ครูกมลแลว 
ครูบอกวาจริง ๆ แลวใหเทียบคูสี่  มันก็เลยกลายเป็นเทียบคูสี่ก็ไดคูหาก็ได แลวแต
ความถนัดใครจะดีดคูหาก็ไมวา แตพอเทียบคูสี่เนี่ย จะเห็นไดเลยวาเวลาเราใชนิ้ว 
เคาเรียกวานิ้วพันเนี่ย เราจะดีดไดโดยไมตองเลื่อนมือ มันจะสะดวกเหมือนดีดจะเข 
นิ้วมันจะวนอยูอยางนี้ไดเลย พอเรารูหลักแลวเราก็เอามาทําเอง มันไมเหมือนจะเข 
นิ้วมันจะละเอียด แตกระจับปี่เนี่ยมันจะมีเปิดสายเปลาเพ่ือเปลี่ยน ถาไมเปิดมันก็มา
ไมทัน (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555) 

 
สมัยที่รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ศึกษาอยูที่วิทยาลัยนาฏศิลป ทานไดเขารับ

การศึกษาดานการขับรองเพลงไทยกับ ครูจิ้มลิ้ม  กุลตัณฑแ ซึ่งจัดอยูในรายวิชาการขับรองเพลงไทย 
ศึกษาดานการประพันธแเพลงกับครูมนตรี  ตราโมท (ศิลปินแหงชาติ สาขาดนตรีไทย 2528) ศึกษา
เครื่องหนังกับครูบาง หลวงสุนทร ซึ่งทานจะเขามาตีเครื่องประกอบจังหวะรวมกับครูอาวุโสตาง ๆ      
ที่กําลังซอมดนตรีอยูและดวยความสนใจใฝุรู  รองศาสตราจารยแปกรณแ  จึ งไดขอศึกษากับ                     
ครูบางหลวงสุนทร โดยใหทานเป็นผูชี้แนะ กลวิธีการบรรเลงเครื่องหนังดวย 
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คือเราเขาไปถามครูบางวา ครูครับตรงนี้มันตียังไง ที่นาฏศิลปเวลาเรา    

ซอมกัน ครูบางก็เขามาละ ก็หยิบโทนรํามะนา เพราะมันวางอยู ครูบางเป็นคนปี่   
คนเครื่องหนังดวยเราก็นั่งดูครูตีแลวไมไดตีฟาด เคาเรียกตีดูดสไลดแออกไปอยางเนี้ย  
(ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555) 

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดศึกษาการประพันธแเพลงและการปรับวง      

กับครูประสิทธิ์  ถาวร (ศิลปินแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง (ดนตรีไทย) ปีพ.ศ.2531) สืบเนื่องจาก      
ครูประสิทธิ์ ไดสรางหองบันทึกเสียงไวที่บานของตนเอง และไดเชื้อเชิญใหนักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงไป
ทําการบันทึกเสียงที่บานของทาน ดวยความที่รองศาสตราจารยแปกรณแ เป็นผูที่มีความใกลชิด จึงไดมี
โอกาสไปชวยเหลือคณะสิทธิถาวรการดนตรีในกิจธุระดานตาง ๆ พรอมกับไดมีสวนในการบรรเลง
ดนตรีบันทึกเสียงเพ่ือนําเทปบันทึกเสียงนั้นออกจําหนายในนามคณะสิทธิถาวรการดนตรี ซึ่งเป็นที่
นิยมของนักดนตรีโดยทั่วไป 
 

เนื่องจากครูประสิทธิ์  ทําหองอัดเสียง ทั้งที่วิทยาลัยนาฏศิลปกับที่บาน 
สรางหองอัดเสียงสวนตัว แลวก็มีการบันทึกเสียงเกือบทุกอาทิตยแแลวก็เชิญ          
ครูบาอาจารยแทั้งหลายไป ครูประสิทธิ์ก็จะตั้งไมคแตั้งเสียงอยูประมาณครึ่งวัน          
ก็กินขาวพอเสร็จบายก็อัดเสียง อัดไอนูนนิดไอนี้หนอย นั้นละฉันก็เขาไปยุงเกี่ยวพัน
ดวย ตั้งแตตอนนั้นอะ ไดความรูสารพัด คือเป็นเด็กที่เอางานไงไมหนีงาน พอเห็นวา
มีงานก็ไปทุกที่ ก็ทําใหไดรูเรื่องการปรับวงทั้ง มโหรี เครื่องสาย ปี่พาทยแ ทั้งนั้นอะ
แลว (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555)  

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดเขารับการศึกษาซอจากครูเบ็ญจรงคแ           

ธนโกเศศ (ศิลปินแหงชาติ สาขาการแสดง (ดนตรีไทย) ปีพ.ศ.2541) ทานไดรับคําแนะนําจาก        
ครูประสิทธิ์ ถาวร ใหไปศึกษาซอดวงกับครูเบ็ญจรงคแ โดยไดศึกษาเพลงเดี่ยวนกขมิ้น เป็นตน       
ศึกษาการบรรเลงดนตรีพ้ืนเมืองเหนือจากเจาสุนทร ณ เชียงใหม ซึ่งทานเป็นบุคคลที่มีความชํานาญ
ในดนตรีพ้ืนเมืองเหนือและสามารถประดิษฐแเครื่องดนตรีได เจาสุนทร จึงไดเขามาทําการศึกษา        
การประดิษฐแเครื่องดนตรีจากนายจรูญ คชแสง ซี่งเป็นนายชางของกองการสังคีตในสมัยนั้น จึงทําให          
รองศาสตราจารยแปกรณแ ไดพบกับเจาสุนทรและไดศึกษาการบรรเลงดนตรีพ้ืนเมืองเหนือในการ            
เปุาปี่จุม การดีดซึงของลานนาจากเจาสุนทร ณ เชียงใหม 

 
รูจักเจาลุงสุนทร ณ เชียงใหม ในหองของนารูญ (จรูญ คชแสง) ที่โรงละคร

แห ง ช าติ  เ ค า ม า เห็ น วิ ธี ทํ า ซึ ง ของน า รู ญ เนี่ ย  เพร าะมั น เป็ นซึ งที่ ไ ม ไ ด                    
ขุดเป็นซึงประกอบขางเหมือนไวโอลิน คือเจาสุนทรเนี้ยมาหานารูญเพ่ือมาเรียนรู
ถามวิธีสรางกระจับปี่  เราก็มาเจอกันที่นี่แหละ เราเลยสอบถามเรื่องดนตรี               
พ้ืนเมืองเหนือวาดีดยังไง ทานก็บอกวิธีเทียบสายใหอะไรให หลังจากที่เราไดเรียนรู
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ดวยตัวเองมาแลว หลังจากนั้นก็ไดไปเชียงใหมไปที่บาน เคามีเครื่องกลึงเครื่องดนตรี
ไทยทานเป็นชาง แลวแกก็สีซอได ดีดจะเขได ก็เลยซอมเพลงกันที่บานนั้นละ           
แลวก็ถามเรื่องสะลอขึ้นสายยังไง แตสวนใหญทานจะมีความรูทางดานพ้ืนเมืองเหนือ
มากกวา (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555) 

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน เคยไดรับการถายทอดการแสดงลําตัดจาก      

ครูหวังเต฿ะ หรือนายหวัง ดี นิมา (ศิลปินแหงชาติดานศิลปะการแสดงพ้ืนบานประเภทลําตัด                
ปีพ.ศ.2531) ซึ่งเป็นชวงที่รองศาสตราจารยแปกรณแ กําลังศึกษาอยูในระดับปริญญาตรี ในชวงนั้นไดมี
กิจกรรมการแสดงของรายวิชาซีเนียโปรเจ็ค รองศาสตราจารยแปกรณแไดรับบทเป็นพอเพลงในการ
แสดงเพลงฉอย โดยเชิญครูหวังเต฿ะมาเป็นอาจารยแพิเศษเพ่ือถายทอดวิธีการแสดงลําตัด 
 

ครูหวังเต฿ะก็บอกทาบอกอะไรใหเวลาเลน จนกระทั่งเลนกิจกรรมซีเนียโปร
เจ็คของปริญญาตรี เลยกลายเป็นตัวเอก รองบทของครูหวังเต฿ะ ผมเป็นพอเพลง   
การไปเลนลําตัดกับเคาเนี่ยไมใชวาอยู ๆ ไปเลนได ตองทองบทของเคาได ตองเลน
มุกของเคาได แลวก็มีการซอมบทวาเนื้อนี้  โยนใคร โยนใครมันตองมีการทอง      
ที่วาดนสดเนี่ย มีบางชวงเทานั้น ตอนที่เลนจริงจังนั้นมีงานนั้นงานเดียว  

 (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555) 
 
 รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดยกตัวอยางบทรองลําตัดใหกับผูวิจัยมา 1 บทวา 
 

กรพนมกมศรีษะคารวะทานผูฟัง 
ที่อยูซายขวาหรือหนาหลังถาผิดพลั้งก็ขออภัย 
ทุก ๆ ทานที่นับถือชวยปรบมือใหผมซักที 
แมทานใหเกียรติกันแบบนี้ผมรูสึกวามีกําลังใจ 
เมื่อทานใหเกียรติกันแบบนี้ผมรูสึกวามีกําลัง 
ทานปรบมือกันเสียงดังดีจังขออีกครั้งจะไดไหม 
ทานปรบมือกันสองหนพวกผมทุกคนตองพยายาม 
ก็อยากใหปรบครั้งที่สาม ปรบเพื่อความแนใจ 
(ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 14 เมษายน 2555) 
 

ในขณะที่กําลังศึกษาอยูในระดับปริญญาตรี รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน      
ก็ไดรับขาวที่ทําใหทานเสียใจเป็นอยางมาก เนื่องจากมารดาของทานไดเสียชีวิตลงจึงสงผลใหทานคิด
ที่จะเขาศึกษาพระธรรมในพระพุทธศาสนาครั้งแรกอยูในรูปของสมณเพศเพ่ือเป็นการทดแทนพระคุณ
ของมารดาทานในครั้งที่สองทานไดเขาบวชเรียนในพระพุทธศาสนาอีกครั้ง สืบเนื่องจากความปิติยินดี
ที่ไดเขาใจในรสพระธรรมคําสอนขององคแพระสัมมาสัมพุทธเจา ทั้งยังตั้งความหวังที่จะเป็นพระปฏิบัติ
ดีปฏิบัติชอบดวย เพราะโดยสวนตัวของทานนั้นเป็นผูที่ชื่นชอบในการบูชาพระเครื่อง ซึ่งเป็นมรดกตก
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ทอดของผูเป็นบิดาของทาน ในบรรดาพระเครื่องที่ทานมีอยูเป็นสมบัตินั้นในปัจจุบันถือไดวาเป็นของ
หายากและเป็นที่นิยมสําหรับผูที่มีความชอบเป็นอยางมาก  
 

เราเคยบวชพระสองครั้ง ครั้งแรก ประมาณปี ลาราชการบวชได 4 เดือน 
กําลังเรียนปริญญาตรีอยูในชวงนี้ละ ดรอปเพ่ือบวชเพราะวาแมเสีย บวชครั้งที่สอง
มาอยูจุฬาฯ แลวบวชเพราะวาเห็นอาจารยแพิชิต [รองศาสตราจารยแพิชิต ชัยเสรี]   
เอาหนังสือพระอะไร ๆ มาใหอานแลวเราก็ตามคําถามไดก็มีความอยากจะบวช
เขาใจซาบซึ้งในพระพุทธศาสนา “วาเป็นพระดี ๆ เนี้ยในพระพุทธศาสนาเนี้ยมัน
เป็นยังไง”  

แลวเราเนี้ยเป็นคนชอบสองพระเครื่องแตไมซื้อหาบูชาเรื่อยเปื่อยไมทํานะ 
เพราะวาพอทิ้งไวใหเยอะแลว แคหาของพอแลวก็ศึกษาของพอแคนี้ก็เยอะแลว   
แคตามรูใหหมด แคนี้ก็แยแลว  
(ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 15 เมษายน 2555) 

 

 
ภาพที่ 3.8 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน ขณะด ารงรูปสมณเพศ 

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดศึกษาดานการประพันธแเพลงกับครูเฉลิม      

บัวทั่งโดยที่ครูสมาน  นอยนิตยแ เป็นผูชักชวนใหรองศาสตราจารยแปกรณแ ไดเขาไปรวมบรรเลงในวง
เสริมมิตรบรรเลง วงเสริมมิตรบรรเลง เกิดขึ้นโดยความสนใจในดนตรีไทยของคุณเสริม ศาลิคุปตแ ได
สรางหองบันทึกเสียงของตนเองขึ้นมา และชักชวนใหนักดนตรีไทยที่มีฝีมือ มีชื่อเสียงในสมัยนั้นมาทํา
การบันทึกเสียงเพ่ือสงใหกับสถานีวิทยุตาง ๆ เพ่ือการเผยแพรสูประชาชน โดยมีครูเฉลิม บัวทั่ง              
เป็นผูควบคุมการบรรเลง ในระยะแรกนิยมนําเพลงตาง ๆ ที่มีอยูแลวในอดีตมาบรรเลงเพ่ือบันทึกเสียง
เรื่อยมาจนเพลงที่นํามาบันทึกเสียงนั้นเหลือนอยลง ดวยความสามารถทางดนตรีของครูเฉลิม ทานจึง
ไดคิดที่จะประดิษฐแเพลงขึ้นใหมโดยนําเอาเพลงสองชั้นเดิมที่มีอยูประดิษฐแขึ้นเป็นเพลงเถา              
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เชน เพลงลาวเจริญศรี เถา ลาวกระแต เถา ในสมัยนั้นเมื่อครูเฉลิม ประดิษฐแเพลงขึ้นจะถายทอดให  
ครูประสงคแ  พิณพาทยแ เป็นผูบรรเลงใหฟังวาเกิดความไพเราะลงตัวหรือไม กอปรกับความรักในดนตรี
ของรองศาสตราจารยแปกรณแ จึงไดเขาไปฟังเพ่ือศึกษากลวิธีตาง ๆ ของครูเฉลิมเมื่อรองศาสตราจารยแ
ปกรณแ มีความสามารถในดานเครื่องสายไทยเป็นอยางดี ครูเฉลิมจึงไดบอกใหบรรเลงกลอนเพลงที่
ประดิษฐแขึ้นใหมนั้นเพ่ือทราบถึงขีดจํากัดทางเครื่องสายวาสามารถที่จะไดบรรเลงไดดีหรือไม         
จากความคลุกคลีในครั้งนั้นรองศาสตราจารยแปกรณแจึงเกิดเป็นความคุนชินในการใชกลวิธีการประดิษฐแ
เพลงของครูเฉลิม บัวทั่ง ไปพรอมกับไดรับความรูตาง ๆ โดยยกยองครูเฉลิม เป็นแบบอยางสําหรับ   
รองศาสตราจารยแปกรณแ อีกทานหนึ่งดวย 

 
พ่ีสมาน นอยนิตยแ เนี่ยเคาอยูในวงเสริมมิตรบรรเลงนี้มากอน เคาก็มาชวน

ฉันเขาไปดวยวงเสริมมิตรบรรเลงคืออะไร คุณเสริม ศาลิคุปตแ ชอบดนตรีไทยมากก็
เลยสรางหองบันทึกเสียงของตัวเองขึ้นมา ดวยความที่ตนเองมีเครดิตเนี่ยก็เลยไป
ติดตอวิทยุ กตอ. วิทยุกรมประชาสัมพันธแ สี่ หาสถานีเนี่ย นะแลวก็ผลิต เมื่อกอนนี้
ตองไปเลนที่นั้น คุณเสริม  ศาลิคุปตแ เลยคิดสรางวงขึ้นแลวก็ทําเทปสงสถานี           
ที่นี้พอเลนไปเลนมาเพลงหมดเนี่ย ก็เลยมาถึงขั้นที่เอาเพลงตับตาง ๆ มาทําเป็น
เพลงเถา เอาอะไรที่มันมีแคสามชั้นเอามาทําเถา อะไรประเภทเนี่ย ก็เกิดเพลงเถา
เยอะแยะมากมาย ศิลปินที่เป็นผูดูแลตรงปรับวงเนี่ยก็คือ ครู เฉลิม บัวทั่ง แลวพอ
เฉลิมเคาเป็นคนที่เวลาเคาคิดเพลงปฺุบเนี่ยเคาตอพ่ีสงคแ  พิณพาทยแ หัวไวมาก     
เป็นเทปอะ ที่นี้เราก็รูวาพอเฉลิมทําเพลงเราก็ไปนั่งดู วากลอนนี้ไปอยางนี้ ถาลาว
ไปอยางนี้ เวลาเคาทําเพลงจีนเราเห็นเลยอะ แกเห็นเรานั่งดูเนี่ยเคาก็บอกเอยซอ
ลองสีซิ นิ้วไปยังไง เสียงนี้ไดไหม จะเขไปยังไงเนี่ย อะไรอยางเนี่ย คือเขาไปมีสวน
รวม อยางเนี่ยพอทําอยางนี้ก็เลยคุน ๆ วิธีทําไดเห็นไดเรียน มันก็เลยมามีสวนใน
การทําแบบนี้ (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 15 เมษายน 2555) 

 

 
ภาพที่ 3.9 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน บรรเลงดนตรีร่วมกับคณะครู
อาวุโส 

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดศึกษาทางดานซอดวง ซออูกับครูหลวงไพเราะ

เสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน) ในชวงที่ทานศึกษาอยูที่วิทยาลัยนาฏศิลปโดยวิธีสังเกตจากการบรรเลงซอของ
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ครูหลวงไพเราะ อยูเป็นนิจ และขอคําแนะนําจากทานจึงทําใหรองศาสตราจารยแปกรณแ ไดความรูใน
การบรรเลงซออยูเป็นมาก 
 

 โห! ใชจําใชดูเอา เคาใชกลอนยังไง เคาทํายังไง เมื่อไรเคารูด เมื่อไรเคาไม
รูดไอทําคันรัวชักอือ ๆ เนี้ยพอหลวงไมคอยทําเลยนาน ๆ จะเจอซักครั้งหนึ่งแตเรา
สังเกตแลวไมนิยมเลยนะลูกเนี่ย วิธีการสีของพอหลวง คือคลาสสิกนิ่มนวลทางเรียบ
แตเกเใชลูก ใชทางเกเมาก แลวแมนเพลงมาก  

 (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 15 เมษายน 2555) 
 

หลังจากนั้นรองศาสตราจารยแปกรณแ ก็ไดเขาไปขอศึกษาการบรรเลงซอสามสายจาก         
ครูหลวงไพเราะ ( อุน  ดูรยชีวิน)  ที่บ านของทานซึ่ งอยู ในตรอกสนามมานางเลิ้ ง  ครั้ งนั้ น                 
รองศาสตราจารยแปกรณแไดไปศึกษา เดี่ยวซอสามสายเพลงลมพัดชายเขา แตดวยสุขภาพของครูหลวง
ไพเราะเสียงซอนั้นไมสูดีนัก จึงทําใหรองศาสตราจารยแปกรณแมิไดเขาไปตอจนจบเพลง ดวยเหตุที่รอง
ศาสตราจารยแปกรณแมีความสามารถในการบรรเลงซอ จนเป็นที่ยอมรับของครูหลวงไพเราะ เสียงซอ 
( อุน ดูรยชีวิน )  ท านจึง ไดแนะแนวทางการประดิษฐแ เพลงเดี่ยว และการบรรเลงเ พ่ือให                        
รองศาสตราจารยแปกรณแ สามารถที่จะประดิษฐแทางการบรรเลงซอขึ้นเองได  

  
เคยไปตอเดี่ยวสามสายเพลงลมพัดชายเขา ที่บานพอหลวงตอไดทอนเดียว 

แลวก็พอปุวย คือเป็นชวงที่ไมอยากกวนแลวเกรงใจมาก ก็เลยไมไดจริงจังมาก      
แตพอหลวงอนุญาตวิธีวาพวกเนี่ยปกรณแ สามารถทําเองได ก็ใชกลวิธีหวานเที่ยวเก็บ
เที่ยวแลวก็ตบแตงทํานองทําทางหวานแลวก็ทําจากรอง ทานสอนสั่งมาแลวทานก็
เห็นเราสีมาตั้งนานมากแลวแตเราก็ถือ สามสายไปแลวก็สีใหดูอะไรอยางเนี่ย 
(ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 15 เมษายน 2555) 

  
จากคําบอกเลาของรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ถึงครูหลวงไพเราะเสียงซอ                          

(อุน  ดูรยชีวิน) ในยามวางนั้นทานจะนิยมเปิดเพลงคลาสสิก (บรรเลงโดยวงดนตรีออเคสตา) จากแผน
ครั่งอยูเป็นประจําจึงทําใหรองศาสตราจารยแปกรณแ ไดเห็นความสามารถของครูหลวงไพเราะเสียงซอ
วาเป็นผูที่เขาถึง จิตวิญญาณของดนตรีคลาสสิกอยางแทจริง หากแตทานไมเคยทําแนวทางการ
บรรเลงอยางวงดนตรีออเคสตราเขามาปรับใชกับดนตรีไทยแตอยางใดเลย 
 

 เคาเรียกแผนครั่ง ทานมีรสนิยมและเขาใจความงามแบบนั้น เนี้ยศิลปิน
คลาสสิกจริงๆ  ไอที่ทําตัวโยกไปโยกมาเวลาสีซอนะ พอหลวงไมมีเลยทานนิ่งแลวก็
สุภาพมาก สีซอแตทางเกเ เร็วก็ถึง น้ําหนักซอดีเสียงดี เชนโยกนิ้วนางเนี่ยนะคิดเหรอ
วาพอหลวงทําไมไดอะ ทําไดแตไมทํา เพราะรูวาถาทําแลวเสียเอกลักษณแของความ
เป็นซอไทยเลยไมทํา พวกลูกศิษยแก็เลยไมมีใครทําเลียนแบบ เลียนแบบเฉพาะที่
เรียนแบบที่พอหลวงทํา (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 15 เมษายน 2555) 
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นอกจากการเรียนฝีมือการบรรเลงเครื่องสายไทยของรองศาสตราจารยแปกรณแ                

รอดชางเผื่อน จะเป็นที่ประจักษแแกนักดนตรีทั่วไปแลว ทานยังมีความสามารถในการบรรเลงพิณพมา 
ดวยเหตุที่ไดรับพระเมตตาจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ไดทรงโปรดเกลาให
เชิญครูผูชํานาญในดานพิณพมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปพมา จากประเทศพมา ชื่อวาครูเหมี่ยเมียะ     
ซึ่งเป็นศิลปินชาวพมามาสอนใหกับเหลานักดนตรีของประเทศไทย ที่พระตําหนักสวนจิตรลดา                
ครั้งนั้นวิทยาลัยนาฏศิลปของไทยจึงไดจัดคณะผูที่จะรับการศึกษาเขาไปพรอมกับรองศาสตราจารยแ
ปกรณแดวย 
 

 อันนี้สมเด็จพระเทพ [สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี] 
พระราชทาน เหตุการณแเกิดขึ้นตรงหัวบันไดหอประชุมจุฬาฯ เนี้ยตอนนั้นงาน          
ปี่พาทยแดึกดําบรรพแ สมเด็จพระเทพทรงเห็นเรา ก็ตรัสวา “ไปทางภาคเหนือก็มักจะ
มีคนนําพิณพมามาถวายวางอยูเต็มเลย แลวเลนยังไงก็ไมรูเลนก็ไมเป็น ปกรณแ           
เดี๋ยวบอกสถานทูตใหเคาสงครูมาใหคนหนึ่ง เรียนพิณพมาลองหัดดีดไวหนอย จะได
เป็น” เทานั้นละ ก็มีการดําเนินการตอเลย ไปทางสถานทูตพมาสงครูมาจากวิทยาลัย
นาฏศิลป ไปที่พระตําหนักสวนจิตรลดา ผมแลวก็ทางวิทยาลัยนาฏศิลปเคาก็จัดคน
มาหก เจ็ดคน ครูที่สอนชื่อครูเหมี่ยเมียะ เราก็เรียนไวหลายเพลงคลาย ๆ เป็นเพลง
ดีดบูชาเทวดาของเคา คลาย ๆ เพลงหนาพาทยแของเราอะไรแบบเนี้ย มีการถาย
วีดีโอไว มีการบันทึกเพลงไว ตอนครูสอนก็พูดภาษาพมา แตมีลามชื่อทองอู เรียนอยู
เดือนสองเดือน (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 15 เมษายน 2555) 

 
 

ชีวิตการเรียนดนตรีไทยของรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อนนั้น ทานไดเขารับ
การศึกษาจากครูผูมีชื่อเสียงในยุคนั้นหลายทานดวยกันคือ ศึกษาดนตรีไทยและเครื่องสายไทยกับ           
ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน) ครูละเมียด  จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) ครูทองดี     
สุจริตกุลครูเบ็ญจรงคแ  ธนโกเศศ ศึกษาเครื่องหนังกับครูบางหลวงสุนทร ศึกษาการขับรองเพลงไทย
กับครูจิ้มลิ้ม  กุลตัณฑแ ศึกษาดานการปรับวงดนตรีไทยกับครูมนตรี  ตราโมท ครูเฉลิม บัวทั่ง                   
ครูประสิทธิ์  ถาวร ศึกษากระจับปี่และพิณน้ําเตากับครูกมล  เกตุศิริ ศึกษาลําตัดจากครูหวังเต฿ะ 
ศึกษาดนตรีพ้ืนเมืองเหนือจากเจาสุนทร  ณ  เชียงใหม ศึกษาพิณพมาจากครูเหมี่ยเมียะ ศิลปิน
ผูชํานาญการดีดพิณพมาจากประเทศพมา จึงทําให รองศาสตราจารยแปกรณแ เป็นผูที่ไดรับการยอมรับ
จากวงการดนตรีไทยในปัจจุบันวาเป็นผูที่มีความรูความสามารถมากมาย และบรรดานักดนตรี
เครื่องสายหลายทานตองการที่จะฝากตัวเป็นศิษยแกับทานอีกดวย 
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ภาพที่ 3.10 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ขณะบรรเลงพิณพม่า 
ในงาน “ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์” วันที่ 26 มีนาคม 2556 

 
3.4 ชีวิตการเรียนรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 
 

ชีวิตการเรียนของรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดเขาเรียนในชั้นประถมศึกษา                      
ของโรงเรียนวัดปากน้ํา พิบูลสงคราม จังหวัดนนทบุรี เมื่อจบการศึกษาในระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 
ไดเขาศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพมหานคร จนจบการศึกษาชั้นสูง 2 (ระดับอนุปริญญา)  
เนื่องดวยรองศาสตราจารยแปกรณแยังไมมีวุฒิการศึกษาในระดับปริญญาตรี จึงไดเขาศึกษาตอที่             
คณะศึกษาศาสตรแ วิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล จนจบการศึกษาในระดับปริญญาตรี และไดเขารับ
การศึ กษา ในระดั บปริญญามหาบัณฑิ ต  ส าขาวิ ช าบริ หา รการศึ กษา  คณะครุ ศ าสตรแ                   
จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย  
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3.5 ชีวิตความเป็นครูรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 

 

 
ภาพที่ 3.11 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน ขณะถ่ายทอดความรู้ให้กับ
คณะศิษย์ 

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดยึดถือจรรยาบรรณครูเป็นหลักในการใชชีวิต

ความเป็นครูมาตลอดซึ่งถือเป็นบุคคลที่มีคุณงามความดีควรไดรับการเคารพจากคนรุนหลัง อีกสิ่งหนึ่ง
ที่รองศาสตราจารยแปกรณแ ยึดถือไวปฏิบัติอยูเป็นนิจนั้นคือการสอนพ้ืนฐานในการบรรเลงของแตละ
เครื่องดนตรีที่ครูไดรับการถายทอดมาจากครูอาวุโส รองศาสตราจารยแปกรณแ ไดพูดถึงการหัดจะเขขั้น
พ้ืนฐานคือการหัดดีดโดยเรียกอยางงาย ๆ วา “แตงเหนาแตงไทย” การดีดแบบแตงเหนาแตงไทยนี้
คือการดีดออกที่สายเอกเปลาหนึ่งครั้ง ดีดเขาที่สายทุมหนึ่งครั้ง ดีดออกที่สายเอกเปลาอีกหนึ่งครั้ง 
แลวจบลงดวยการดีดเขาท่ีสายลวดเปลาหนึ่งครั้ง  
 

- ด - - - ด - - 

- - - ซ - - - - 

- - - -  - - - ด 

 
ตอจากนั้นจะเป็นการตอเพลงและไลมือดวย ตับตนเพลงฉิ่ง สามชั้น ซึ่งรองศาสตราจารยแ

ปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดถือวาเป็นหลักที่สมควรแกการหัดดีดจะเขเบื้องตนเป็นอยางยิ่งเพราะวา         
ในตับตนเพลงฉิ่ ง  สามชั้น  นั้นจะประกอบไปดวย เพลงตนเพลงฉิ่ ง  เพลงจระเขหางยาว                       
เพลงตวงพระธาตุ เพลงนกขมิ้น ซึ่งจะประกอบไปดวยหลักของการดีดจะเขพ้ืนฐานแทบทั้งสิ้น              
ไมวาจะเป็นการดีดเขาออกแบบปกติ การไลนิ้วที่ถูกตอง การยายบันไดเสียง การดีดทิงนอยสายลวด 
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ฯลฯ รองศาสตราจารยแปกรณแมีความเห็นวาในปัจจุบันนั้นนักดนตรีสมัยใหมไดใชหลักในการสอน
เหมือนอยางกับการเขียนโปรแกรมคือการไลเสียงต่ําไปเสียงสูงคือ ดีดสายเอกเปลาเสียงโด แลวไล
เสียงขึ้นไปเรื่อย คือ เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา ซอล จนสุดนมจะเขแลวไลกลับลงมาเชนนี้                      
รองศาสตราจารยแปกรณแ ถือวาเป็นหลักที่ผิด เพราะจะทําใหเด็กที่ฝึกหัดพ้ืนฐานนั้นไมทราบถึงการ
เปลี่ยนบันไดเสียง และการไลนิ้วที่ถูกตองอยางชัดเจน 

 
 ฉันยึดถือจรรยาบรรณครูเป็นหลักเลย ตามขอที่เคากําหนดนั่นละถือวาเป็น
สิ่งที่ดีแลวก็ควรที่จะปฏิบัติตามแลว สวนการเรียนการสอนทางดานดนตรีไทยนะ
ไมคอยเห็นดวยกับการสอนแบบใหมที่ใหดนตรีไลเสียงจากโด เร มี ฟา ซอล ลา ที 
โด ไปอยางนี้เรื่อย โบราณเคาไมไดใหทําแบบนั้น ฉันเนี่ยหัด ดีดกับครูทองดี          
แตงเหนาแตงไทย มากอน ดีดอยูอยางนั้นมือหามโขยกตองเสมอนะ ดีดอยูอยาง
นั้นอะ ดีดใหชัด เสียงใส กดใหถูกที่ ไมใชกดแรงเกินไป แลวก็ตอตนเพลงฉิ่ง           
(ตับตนเพลงฉิ่ง สามชั้น) ดีดใหเหมือนนะเปลี่ยนแปลงไมไดแลวชาดวย จนมันเขา
ไปในสมอง ที่นี้ทําไมละมันก็กลายวาเราไดบันไดเสียง พอเราตอเพลงมาก ๆ ขึ้นมัน
ก็ออนี้คือการใหหูเราคุนกับบันไดเสียง แลวเราก็เขาใจเรื่องการยายบันไดเสียง      
ก็เพราะวาเราไดเพลงตนเพลงฉิ่งสามชั้นนี้ละ  
(ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 15 เมษายน 2555) 

 
ดวยเหตุนี้จึงทําใหรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน นับไดวาเป็นนักดนตรีที่ มี

พ้ืนฐานการบรรเลงที่ถูกตอง ผูวิจัยคิดวาเกิดจากการฟูมฟักวิธีพ้ืนฐานการบรรเลงที่ถูกตองจาก             
ครูอาวุโสที่ไดรับการถายทอดมาอยางถูกตองเชนกัน จึงทําใหรองศาสตราจารยแปกรณแ  มีความ
เชี่ยวชาญและเขาใจในวิธีการบรรเลงในแตละเครื่องของดนตรีในทางเครื่องสายไทยเป็นอยางดี 

 

 
ภาพที่ 3.12 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน กับคณะศิษย์ 
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3.6 ชีวิตนักดนตรีรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ถือไดวาเป็นบุคคลที่เกิดมาเพ่ือดนตรีและ            

จะคงอยูกับดนตรีอยางเชนนี้ตอไป ดวยความที่มี ใจรักในเสียงของดนตรี  สั งเกตไดจากที่                     
รองศาสตราจารยแปกรณแ มีความสนใจในการสีซออูของพ่ีสาวตนเอง และเริ่มหัดเรียน ฝึกซอมดวย
ตนเองมีความมุมานะที่จะปฏิบัติดีจนเชี่ยวชาญ จนถึงวาระที่ไดเขารับการศึกษากับครูทองดี                
สุจริตกุล เปลี่ยนเครื่องมือเป็นการดีดจะเข และเขารับการถายทอดความรูกับครูกมล  เกตุศิริ ในเรื่อง
ของการบรรเลงกระจับปี่ พิณน้ําเตา พิณเปี๊ยะรองศาสตราจารยแปกรณแก็มีความมุมานะไมแพกันทําให
เล็งเห็นไดวาไมวาจะเป็นดนตรีชิ้นใดในประเภทเครื่องสายรองศาสตราจารยแปกรณแ จะมีความสนใจ
เป็นพิเศษ และตั้งอกตั้งใจศึกษาจนเขาถึงเครื่องดนตรีนั้น ๆ อยางถองแท  

 

 
ภาพที่ 3.13 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ขณะดีดจะเข้ 

 
การบรรเลงดนตรีถือเป็นชีวิตจิตใจของรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน เลยก็วาได                            

รองศาสตราจารยแปกรณแ ไดเลาถึงเหตุการณแที่ภรรยาของทานเลาตอมาวาในยามที่ทานนอนหลับสนิท
ไดยินเสียงกรนนั้น แตนิ้วมือของทานขางซายยังคงกระดิก รองศาสตราจารยแปกรณแ  บอกกับผูวิจัยวา 
“อาจจะเป็นเพราะวาตอนนั้นฝันก็ไดมั้งวาตอเพลงอยู” ผูวิจัยถึงถามวาในชีวิตบั้นปลายนี้จะเลิกเลน
ดนตรีไหมทานตอบกลับมาทันทวีาไมมีทาง จึงทําใหเห็นถึงความเป็นนักดนตรีอยางแทจริง  
 
3.7 ผลงานการประกวดรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 

 
ผลงานการประกวดดนตรีของรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน นั้นทานกลาววาไม

มีเลยเหตุเกิดจากที่ในสมัยเรียนอยูวิทยาลัยนาฏศิลปนั้นไมสามารถเขาประกวดไดซึ่งเป็นกฎระเบียบ
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บังคับอยางชัดเจน หากฝุาฝืนอาจจะทําใหไดรับโทษอยางรุนแรง ตอมาเมื่อไดบรรจุเป็นอาจารยแก็ไม
สามารถประกวดไดเชนกันเพราะวารับราชการก็มีกฎเฉกเชนเดียวกันวาหามประกวดเด็ดขาด 
แมกระทั่งการแสดงในสื่อตาง ๆ นอกจากงานที่ราชการมีคําสั่งแลวก็หามไปบรรเลงตามอําเภอใจได 
ซึ่งรองศาสตราจารยแปกรณแไดตัดพอกับผูวิจัยวาในสมัยนั้นมันไมดีเลย แมแตการรับงาน  ก็ยังตองระวัง
ปิดกั้นหนทางที่จะสงเสริมตนเองใหรุงเรืองได  
 

 เวลาเคาประกวดศิลปหัตถกรรมนักเรียนเด็กนาฏศิลปหามประกวด สมัยนั้น
เพ่ือนฉันมาแขงอังกะลุงมาเชียรแเพื่อน เพ่ือนอยูโรงเรียนวัดเขมา แลวเราก็เคยไปชวย
โรงเรียนเคาดวย ไปดีดจะเขใหโรงเรียนเคา เพ่ือนก็ชวนมาโวยศิลปหัตถกรรมมา   
คันมือจะตายแตวาเลนดวยไมได เลนแลวโดนเลย รับดีดอัดแผนเสียงตองโกหกเคา
วาชื่ออะไรนั่นนะถึงไดมีรอดชางเผือกมาไง เพ่ือหลบนาฏศิลปจะไดไมโดนไงพวก
ขาราชการไมกลาลงชื่อกันเลย ใสวาแผนเสียงโรตาโดยครูกรมศิลปากรอยางนี้เลยนะ 
(ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 15 เมษายน 2555) 

 
3.8 ผลงานการบรรเลงรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 

 

 
ภาพที่ 3.14 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน ก าลังบรรเลงดนตรี 

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน กลาวกับผูวิจัยวาหากไมไดบรรเลงดนตรี                  

นี้ตองพิจารณาตนเองใหดีเพราะปกติมีแตผูจางวานเรียกใหไปบรรเลงดนตรี ตลอดจนไมสามารถจดจํา
ได รูปถาย หรือกลองวีดีโอ ในสมัยนั้นคนที่มีอยูก็ถือวาเป็นผูที่มีกําลังทรัพยแมาก ทานจึงไมไดมีอะไร
เก็บไวเป็นหลักฐานแบบนามธรรมเพียงแตเก็บไวแตรูปธรรมเทานั้น 
 

 ไมเคยจําเลย รูปถายอีกอะไรอีก คลายกับวาชีวิตมันเกิดมาเป็นแบบนี้          
เลนดนตรีก็ตองไปเลนแตวาถาไมมีงานสิ  พิจารณาดวยเองไดเลย เป็นอะไรปีนี้           
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ลอยกระทง ปีใหม มีงานทุกปีเลนโรงแรมโนนโรงแรมนี้ ปีไหนไมมีใครบอกงานเลย 
เฮยทําไมไมมีใครมาจางเลยเนี่ย 

 (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 15 เมษายน 2555) 
 
ผลงานการบรรเลงดนตรีของรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน 

- ไดรับเกียรติใหเดินทางไปรวมเผยแพรวัฒนธรรมไทย ณ ประเทศเกาหลี  ประเทศ
อเมริกา ประเทศญี่ปุุน และประเทศในแถบยุโรป                

- บรรเลงดนตรีไทยเพ่ือบันทึกในรายการวิทยุ ณ สถานีวิทยุศึกษา และ สถานีวิทยุ         
ทุงมหาเมฆ 

-  ไดรับเกียรติเขารวมงานมหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล โดยประพันธแทางเดี่ยว
กระจับปี่เพลงตวงพระธาตุ สามชั้น ณ โรงละครแหงชาติ เมื่อวันพฤหัสบดีที่ 31 มีนาคม พ.ศ. 2531  
โดยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จทอดพระเนตร 

-  ไดรับเกียรติใหเป็นผูแทนประเทศไทยไปรวมโครงการ First Asean Composers 
Forum on Tranditional Music ณ ประเทศฟิลิปปินสแ ตั้งแตวันที่ 24 มีนาคมถึงวันที่  14 เมษายน 
พ.ศ. 2532 

-  รวมบรรเลงเพลง “โหมโรงมหาฤกษแ” ในวันพุธที่ 10 มกราคม พ.ศ. 2533 ในงาน           
ครุศาสตรแคอนเสิรแต ครั้งที่ 11 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัยของภาควิชาสารัตถศึกษา       
คณะครุศาสตรแในโอกาสนี้คณะครุศาสตรแไดกราบบังคมทูลสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารีเสด็จเป็นองคแประธาน และทรงรวมบรรเลงเพลงโหมโรงมหาฤกษแกับคณาจารยแผูสอนดนตรี
และคณาจารยแจุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย 

-  ไดรับเกียรติเชิญรวมบรรเลงดนตรีไทยในงานเชิดชูเกียรติผูมีผลงานดีเดนทางวัฒนธรรม
ประจําปี พ.ศ. 2538 ณ หองประชุมชั้น 6 อาคารเฉลิมพระเกียรติ มหาวิทยาลัย ธุรกิจบัณฑิตยแ       
ในวันที่ 21 สิงหาคม พ.ศ. 2539 

-  ไดรับเชิญจาก University of New Zealand   และ Victoria University at 
Wellington ประเทศนิวซีแลนดแ ใหไปเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีในมหาวิทยาลัย  และเจรจา           
เพ่ือแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีระหวางมหาวิทยาลัยตอไปในอนาคตในวันที่ 29 พฤษภาคม           
พ.ศ. 2548 ถึง วันที่ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2548 ประเทศนิวซีแลนดแ 

-  ไดรับเชิญจาก FEST – Festival ไปประชุมดูงานและเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีไทย           
เพ่ือแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหวางมหาวิทยาลัยตอไปในอนาคต ณ ประเทศอิตาลี วันที่ 14 – 21 
มิถุนายน พ.ศ. 2548 

-  เขารวมมหกรรม World Drum Festival  ณ กรุงกัวลาลัมเปอรแ ประเทศมาเลเซีย 
วันที่ 27 มิถุนายน  ถึงวันที่  7 กรกฎาคม พ.ศ. 2552 

 
จากคําบอกเลาถึงผลงานการบรรเลงของรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน                 

ทําใหผูวิจัยเล็งเห็นไดวาทานมีความเป็นเลือดของนักดนตรีอยูเต็มตัว เพราะทานมีความสุขตอเมื่อได
บรรเลงดนตรีมิไดมีความสุขจากการที่ไดรับคาตอบแทนในการบรรเลงหรือไดบรรเลงในงานสําคัญ ๆ 
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เทานั้น เพราะทั้งชีวิตของทานนั้น ไดไปบรรเลงดนตรีในงานตาง ๆ มากมายทั้งที่เป็นงานทั่วไป             
หรือเป็นงานใหญระดับประเทศ ทั้งในประเทศไทย และตางประเทศนับไดวาทานเป็นนักดนตรีที่มี
ชื่อเสียงเป็นที่ประจักษแแกบุคคลรุนหลังเป็นอยางมากอีกทานหนึ่งในวงการดนตรีไทย 
 

 
ภาพที่ 3.15 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน บรรเลงดนตรีในรายการทิพ
วาทิต 

 
3.9 รางวัลเกรียติยศรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 

 

 
ภาพที่ 3.16 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน เข้ารับพระราชทานปริญญา                        
ครุศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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-  รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดรับรางวัลเกรียติยศที่ทานมีความภาคภูมิใจ
มากนั้น คือการไดรับพระราชทานปริญญาบัตรระดับมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย             
ปีการศึกษา 2532 จากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  

-  ไดรับคําสั่งแตงตั้งเป็นคณะอนุกรรมการดําเนินงานโครงการการฝึกอบรมดนตรีไทย        
ของคุรุสภาเมื่อวันที่  3 กันยายน พ.ศ. 2532 

-  ไดรับตําแหนงเป็นหัวหนาสาขาวิชาดุริยางคแไทย  เพ่ือทําหนาที่บริหารและจัดหลักสูตร               
การเรียนการสอนสายวิชาอ่ืน ๆ ตามท่ีคณบดีมอบหมาย ณ วันที่ 7 มิถุนายน พ.ศ.2534 

-  ไดรับเลื่อนระดับตําแหนงขาราชการจาก อาจารยแ ระดับ 6 ภาควิชาดุริยางคศิลป                          
คณะศิลปกรรมศาสตรแ เป็นอาจารยแระดับ 7 ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตรแ ณ วันที่ 1 
ตุลาคม พ.ศ. 2534 

-  ไดรับแตงตั้งใหดํารงตําแหนงหัวหนาสาขาวิชาดุริยางคศิลปไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป                
คณะศิลปกรรมศาสตร เมื่อวันที ่1 สิงหาคม พ.ศ. 2544 

-  ไดรับเชิญจาก The Rafipeer Theatre Workshop ใหไปควบคุมการแสดงดนตรีไทย
ในงาน 2 nd World Music Festival Pakistan  ณ ประเทศปากีสถาน วันที่ 10 - 20 มีนาคม            
พ.ศ. 2544 ไดรับเชิญเป็นผูฝึกสอนนักดนตรีไทยในการเขาคายฝึกอบรมในโครงการ 

-  ไดรับการยกยองจากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม
ไทยใหเป็นครูอาวุโสชายประจํากรุงรัตนโกสินทรแ เขารวมการบรรเลงดนตรีไทยหนาพระที่นั่ง               
ในเดือนมิถุนายน เป็นประจําทุกปี ณ ศูนยแวัฒนธรรมแหงประเทศไทย ตั้งแตปี พ.ศ. 2551 เป็นตนมา 

-  รองศาสตราจารยแจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดเขารับกิตติบัตรประกาศเกียรติคุณให
ดํารงตําแหนงศาสตราภิชาน จากจุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย ประจําปี 2554 จนถึงปัจจุบัน ณ อาคาร
มหิตลาธิเบศร จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย  

 
3.10 การถ่ายทอดรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 

 

 
ภาพที่ 3.17 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 
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การถายทอดที่รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อนไดบอกกับผูวิจัยวาผูที่ทานไดให
การยอมรับในการถายทอดคือ รองศาสตราจารยแ ดร.ขําคม  พรประสิทธิ์ ในปัจจุบันทานไดดํารง
ตําแหนงประธานสาขาวิชาดุริยางคศิลป (ไทย) ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตรแ 
จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย รองศาสตราจารยแปกรณแ ไดกลาวถึง รองศาสตราจารยแ ดร.ขําคม วา 

  
 อาจารยแนองเกง เป็นคนที่ธรรมชาติ เคาสรางมา  เกิดมาเพ่ือความ

คลองแคลวจริง ๆ หัวไวมาก ฉลาดปฎิภาณดี แตเคยสอนเคาตั้งแตอยูนาฏศิลป           
นิด ๆ เดียวเทานั้นละ แลวก็มาเนี่ยตอนแตงทยอยเดี่ยว เคาก็ดีดทยอยเดี่ยวไดดั่งใจดี 
(ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 23 มกราคม 2555) 
 

ดวยเหตุนี้รองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน ไดใหคํานิยมถึงรองศาสตราจารยแ         
ดร.ขําคม  พรประสิทธิ์ วาเป็นศิษยแเพียงคนเดียวที่ทานไดใหการยอมรับวาไดรับการถายทอดจากทาน
อยางแทจริงดวยองคแประกอบหลายประการที่ทําใหทานมีความภาคภูมิใจในบุคคลที่ทานไดถายทอด
ความรูใหเพื่อเป็นประโยชนแในวงการดนตรีไทยสืบตอไป ดังความเห็นของรองศาสตราจารยแ ดร.ขําคม 
พรประสิทธิ์ ที่ไดกลาวยกยองตอรองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน วา 

 
สําหรับการเรียนกับอาจารยแปกรณแ ถือวาไดเรียนเยอะมากก็เห็นอาจารยแมา

ตั้งแตตอนที่สอบเขาที่วิทยาลัยนาฏศิลป อาจารยแเป็นกรรมการ แตที่นั่นไมคอยได
เรียนกับอาจารยแจนเมื่อเขามาเรียนในสี่ชั้นปี (คณะศิลปกรรมศาสตรแ จุฬาลงกรณแ
มหาวิทยาลัย) ตอนนั้นครูก็เรียนกับอาจารยแตั้งแตปี 2535 ก็เรียนกับอาจารยแมาโดย
ตลอดตอจากนั้นก็เขาทํางานที่นี้ (คณะศิลปกรรมศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย) 
ทํางานก็เหมือนเรียนกับอาจารยแไปดวย อาจารยแก็ถายทอดเรื่องหลักการ           
และแนวทางการดีดจะเข ครูเป็นลูกศิษยแอาจารยแก็จริงแตดีดจะเขไมเหมือนกับ
อาจารยแเสียงใกลเคียงกันแตเรื่องทางเนี่ย อาจจะไมเหมือนรอยเปอรแเซ็นตแอันนี้ถือ
เป็นขอดีมากของอาจารยแ เพราะวาอาจารยแจะใหอิสระในการคิดไมตองทําเหมือน
อาจารยแ เนื่องจากเวลาอาจารยแเลนดนตรีอาจารยแก็จะเปลี่ยนทางไปเรื่อย ๆ ฉะนั้น
เวลาครูอยากจะดีดครูก็จะดีดตามที่ครูอยากจะดีด แตถาอันไหนที่มันไมถูกจริง ๆ 
อาจารยแก็จะบอก หลายครั้งที่อาจารยแจะบอกวาอันนี้ไมได  ไมถูกใหเปลี่ยนแตถา
อาจารยแไมบอกก็แสดงวาอันนี้ใชได ฉะนั้นเนี่ยอาจารยแถือเป็นครูที่ดี อาจารยแจะให
อิสระในการคิดแลวก็ไมยึดติดกับอะไรบางอยาง ไมยึดติดวาตองแบบนี้ในทํานองนี้
เทานั้น อาจารยแคอนขางจะยืดหยุนสบาย ๆ โดยเฉพาะครูดีดจะเขไมเหมือนอาจารยแ          
แตอาจารยแก็ไมเคยวาอะไรเลยสวนดานอื่น ๆ การแกไขปัญหาตาง ๆ  

อาจารยแจะสอนหลักการดํารงชีวิต อาจารยแเป็นคนที่ไมฟุุมเฟือยเป็น           
ศิลปินที่ดี อันนี้อาจารยแก็สอนเยอะ มาเรียนรูจากการทํางานรวมกับอาจารยแสวนการ
ประพันธแเพลง เวลาที่อาจารยแแตงอะไรครูก็จะรูเพราะวาอาจารยแก็จะมาบอก           
มาใหทดลองเลน ก็ไมถึงกับเรียกไดวาเรียนมา แตสิ่งที่อาจารยแทําเหมือนกับวาเราได
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เรียนรูไปดวยโดยอัตโนมัติ เชน อาจารยแทําเพลงเดี่ยวอะไรแบบไหนเราก็ไดอานดวย 
ไดเรียนรูดวยถือไดวาอาจารยแปกรณแ เป็นครูที่ใชชีวิตอยูรวมกันมายาวนานที่สุด          
ถาถามวาครูคนไหนที่เรียนดวยนานที่สุดก็ตอบไดเลยวาเป็นอาจารยแปกรณแ เนื่องจาก
เรียนกับอาจารยแมาตั้งแตเป็นนิสิตพอจบมาก็ทํางานที่นี้มาโดยตลอด ก็ถือไดวา
อาจารยแเป็นทั้งครูและผูรวมงาน พอทํางานก็เป็นลูกนองอาจารยแคอยชวยเหลือ            
ในดานตาง ๆ เกี่ยวกับงานของอาจารยแ ชวยอาจารยแพิมพแดีด อาจารยแจะทําอะไร          
ก็ชวยอาจารยแ ฉะนั้นมันก็เหมือนกับวาเราก็ไดประโยชนแจากตรงนั้นดวยแลวก็ถือได
วาอาจารยแเป็นครูที่สูงที่สุดเพราะอาจารยแไดใหทยอยเดี่ยวกับครู 
(ขําคม พรประสิทธิ์, สัมภาษณแ, 7 มีนาคม 2556) 
 

จากคํากลาวของรองศาสตราจารยแ ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ ถึงรองศาสตราจารยแปกรณแ  
รอดชางเผื่อน เป็นสิ่งที่ยืนยันไดอยางแนชัดวา ผูที่ถายทอดความรูในทางดนตรีและดานตาง ๆ ของ
การใชชีวิตนั้นถือไดวารองศาสตราจารยแปกรณแ มีอิทธิพลมากที่สุดก็วาได สิ่งที่แสดงไดเห็นอยาง
เดนชัดคือการใชชีวิตในความเป็นครูและศิษยแมีระยะเวลายาวนานมากกวาครูทานอ่ืนที่                       
รองศาสตราจารยแ ดร.ขําคม ไดเรียนรูมาตลอดชีวิตของทาน ประกอบกับความรูที่ไดรับจาก            
รองศาสตราจารยแปกรณแ  โดยสวนใหญเกิดจากการซึมซับและเรียนรูในสิ่งตาง ๆ ในดานการบรรเลง
จะเข การประพันธแเพลง การเป็นศิลปินที่ดีและการใชชีวิตอีกดวย 

 

 
ภาพที่ 3.18 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน ดีดจะเข้คู่กับ รศ.ดร.ข าคม  
พรประสิทธิ์ 
ในงานจุฬาวาทิต ครั้งท่ี 170 
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3.11 ชีวิตบั้นปลายรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 

 

 
ภาพที่ 3.19 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน มีความหวังที่เรียบงายและความหวังของ        

บัน้ปลายชีวิตเพียงเพ่ือใหจิตใจสงบเขาถึงการหลุดพนวัฏฏะสงสาร หางไกลจากกิเลส และบุคคลที่อยู
รอบกายมีความสุขสงบอันเป็นนิรันดรแ ซึ่งถือเป็นความเมตตาตอบุคคลอ่ืน  ทานไดพูดถึงชีวิต                    
บั้นปลายวา 
 

 เราตองการความสงบแลวมีความสุข เห็นคนรอบตัวทุกคนมีความสุขไปหมด
ไมเบียดเบียนดวยกาย วาจา ใจ อยากเป็นคนที่คนรอบขาง สังคมรอบขางทุกอยาง
อยูกับสังคมที่ไหนก็มีแตความสุข แลวหลุดจากภพนี้ก็ขอใหใกลพระนิพพานขึ้ น           
ไมไดหวังวาตองรวยเป็นรอยลานสองรอยลาน เรื่องนั้นไมใชเปูาหมาย  
(ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 23 มกราคม 2555) 
 

ดวยประสบการณแที่รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดใชชีวิตมาจนถึงปัจจุบันนี้
ทําใหทานไดพบเห็นสิ่งตาง ๆ ไวมากมายจึงทําใหทานนั้นมีความสงบและหวังพ่ึงพระรัตนตรัย และคํา
สอนของพระสัมมาสัมพุทธเจานํามาใชในการดํารงอยูในชวงบั้นปลายชีวิตของทานนั้นเอง 

ปัจจุบันรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดรับการแตงตั้งให ดํารงตําแหนง
ศาสตราภิชาน ทําหนาที่ถายทอดงานดนตรีไทยใหกับคณาจารยแ  และนิสิตของภาควิชาดุริยางคศิลป 
(ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย  
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ภาพที่ 3.20 รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อนร่วมแสดงวงกลองยาว 

 
3.12 ผลงานด้านการประพันธ์เพลงรองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน 

 
รองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน มีความสามารถในดานการประพันธแเพลงจนเป็นที่

ประจักษแแกนักดนตรีไทยโดยทั่วไป เนื่ องจากทานไดรับการถายทอดความรู ในดานตาง ๆ                    
จากครูดนตรีไทยอาวุโสหลายทาน เพลงที่ทานไดประพันธแไวมีหลายเพลงดวยกัน ดังนี้ 

ระบําเก็บใบชา นับวาเป็นเพลงแรกที่ทานไดประพันธแขึ้น เพ่ือนําออกแสดง ณ โรงละคร
แหงชาติปี พ.ศ. 2515 โดยนําโครงสรางมาจากทํานองเพลงชาวเขาเผาอีกอทางภาคเหนือตอนบนของ
ประเทศไทย และนํามาขยายจนกลายเป็นเพลงระบําเก็บใบชา นับวาเพลงระบํานี้เป็นที่นิยมในหมู           
นักดนตรี และนักแสดงถือไดวาเป็นเพลงระบํามาตรฐานเพลงหนึ่งก็วาได 

ระบําจันเสน เป็นเพลงระบําโบราณคดี เกิดขึ้นจากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรคแไดทํา
วิจัยเรื่องเมืองจันเสน และตองการใหรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน  ประพันธแเพลงระบํา
ประกอบการแสดงในเพลงระบําจันเสนนี้ทานไดแนวคิดมาจากประวัติความเป็นมาของเมืองจันเสน 
คือ เป็นเมืองทาของเมืองละโวอาณาจักรทวารวดี เมืองจันเสนเกิดขึ้นในชวงพุทธศตวรรษที่ 12 – 16 
ซึ่งเป็นตําบลหนึ่งในอําเภอตาคลี จังหวัดนครสวรรคแ และพบวาเป็นเมืองที่เกิดการลมสลายมากกวา 2 
ครั้งจึงทําใหทานไดนําเพลงระบําทวารวดีมาเป็นแบบอยางในการประพันธแ คือใชสําเนียงมอญ           
โดยกําหนดรูปแบบของเพลงใหเพลงระบํานี้มีสองทอน คือ สองชั้น ทอนหนึ่งและทอนสอง ชั้นเดียว 
ทอนหนึ่ง ทอนสอง และทอนจบ  

 
อาณาจักรนี้ยิ่ งใหญยาวนานเป็นรากฐาน อารยธรรมที่ยิ่ งใหญมาก            

แตจันเสนเกิดขึ้นรวมยุคเมืองทวารวดีแลวเกิด ๆ ดับ ๆ มากกวาหนึ่งครั้ง ทวารวดี        
มีหนึ่งทอนแตจันเสนมีสองทอน นี้คือแนวความคิด เราก็เลยทําเป็นเพลงสองทอน          
พอเพลงเร็วก็คือทํานองนั้นละแตกระชับจังหวะขึ้น โครงสรางมาจากทวารวดีทุก
อยาง (ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 10 กุมภาพันธแ 2555) 
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โหมโรงเกาะสีชัง เป็นเพลงที่ประพันธแเพ่ือเป็นเพลงโหมโรงประจําโรงเรียนเกาะสีชัง    
เนื่องดวย  ทางโรงเรียนยังขาดเพลงที่ใชบรรเลงกอนการแสดงตาง ๆ รองศาสตราจารยแปกรณแ จึงได
คิดที่จะประพันธแเพลงโหมโรงขึ้น โดยนําเพลงสีชัง ของหมอมราชวงศแถนัดศรี  สวัสดิวัฒนแ  (ศิลปิน
แหงชาติ สาขาการแสดง พ.ศ.2551 มาเป็นแนวทางในการประพันธแ ถือไดวาเป็นเพลงที่เหมาะแกการ
บรรเลงสําหรับนักดนตรีในโรงเรียนเกาะสีชังอยางยิ่ง เพราะเพลงโหมโรงเกาะสีชังนี้  ไมยาวนัก 
ประกอบกับทํานองในการบรรเลงไมยากจนเกินไปสําหรับนักเรียนอีกดวย 

 
โหมโรงสีชัง ก็เอาเพลงสีชังของหมอมราชวงศแถนัดศรี สวัสดิวัฒนแ มาดวย

เหตุที่วาโรงเรียนเคาไมมีเพลงประจําโรงเรียน เหมาะสําหรับเด็ก ทําใหเป็นเพลง
บรรเลงงาย ๆ โดยที่เราก็ดูสิ่งสําคัญที่มีอยูที่เกาะสีชัง  
(ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 10 กุมภาพันธแ 2555) 

 
การเดี่ยวกระจับปี่ เพลงตวงพระธาตุ โดยรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน         

ไดประพันธแเพลงนี้ขึ้นเพ่ือบรรเลงถวายหนาพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี  ณ โรงละครแห งชาติ จัดโดยมหาวิทยาลัยมหิดลร วมกับสมาคมนักแต ง เพลงไทย                   
เมื่อปี พ.ศ. 2531 ในครั้งนั้นไดใชชื่อวางานมหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล  

การเดี่ยวกระจับปี่ เพลงลาวแพน เนื่องดวยนางสาวณัฐชยา ไชยศักดา นิสิตหลักสูตร             
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคแไทย คณะศิลปกรรมศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย            
ปีพ.ศ. 2541 ไดรวมประพันธแเดี่ยวกระจับปี่เพลงลาวแพน กับรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน 
ในหลักสูตรวิชาอาศรมศึกษา : อาจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ลักษณะการประพันธแจะมีความ           
คลายคลึงกับเดี่ยวจะเขเพลงลาวแพน หากแตกลวิธีการบรรเลงจะแตกตางกันออกไป เนื่องจาก
ขีดจํากัดของการบรรเลงกระจับปี่มีความยากกวาการดีดจะเข แตยังคงเอกลักษณแในกลวิธีของเดี่ยว
จะเขไวเชนเดิม  

การเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยว รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน มีความประสงคแ     
ที่จะสรางผลงานทางวิชาการเพ่ือขอตําแหนงรองศาสตราจารยแ ทานจึงไดคิดที่จะประพันธแเดี่ยวจะเข
เพลงทยอยเดี่ ยวขึ้น  ด วยเหตุที่ ว า ในขณะนั้นยั ง ไม เป็นที่ แพรหลายนักสํ าหรับนักดนตรี                   
เอกจะเขทานจึงไดเขียนวัตถุประสงคแขึ้นโดยขอทุนวิจัยรัชดาภิเษกสมโภช และไดเริ่มเตรียม              
การโดยการนําเพลงทยอยเดี่ยวของเครื่องดนตรีตาง ๆ ที่มีขึ้นแลวในปัจจุบัน เชน ระนาดเอก              
ปี่ใน ฆองวงใหญ เป็นตน จากนั้นจึงไดปรึกษากับรองศาสตราจารยแพิชิต  ชัยเสรี  เพ่ือหาเอกลักษณแใน
หลักของทํานองเพลงทยอยเดี่ยว และเริ่มประพันธแขึ้นในปีพ.ศ. 2549 จนแลวเสร็จ โดยไดรับการ
ตรวจสอบเพลงจากอาจารยแศิริ   วิชเวช (ศิลปินแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง คีตศิลป 2551)                
และศาสตราจารยแพิชิต  ชัยเสรี  

 
เนื่องจากมีปัญหาวาเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวเนี้ยไมเป็นที่แพรหลาย           

เลยตั้งใจวา จะทําขึ้นเพ่ือขอตําแหนงทางวิชาการ (ในระดับรองศาสตราจารยแ)          
ตอนแรกเราก็ดูวาเครื่องอ่ืนเคาเลนกันยังไง มีของครูหลวงไพเราะเสียงซอ                
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(อุน ดูรยชีวิน) ครูสอน วงฆอง อาจารยแเจริญใจ  สุนทรวาทิน (ศิลปินแหงชาติ สาขา
ศิลปการแสดง คีตศิลป ปีพ.ศ.2530) เป็นตน แลวก็จับสวนที่เป็นเอกลักษณแ               
ของเพลงพอเจอแลวก็ปรึกษากับอาจารยแพิชิต วาถูกตองไหม พอเห็นวาเขาใจถูก  
เราก็เริ่มแตงขึ้นโดยทําพานไหวครูมีแขก (มี  ดุริยางกูร) ตั้งขึ้นที่หิ้งพระแลวบอกครู
วาถาไมอนุญาตใหแตงเพลงทยอยเดี่ยวก็ขอใหมาเขาฝันบอก หรือใหเกิดเหตุการณแ
ตาง ๆ ที่ทําใหรู เมื่อเห็นวาไมมีอะไรเราก็เลยทําข้ึน  
(ปกรณแ รอดชางเผื่อน, สัมภาษณแ, 10 กุมภาพันธแ 2555) 

 
การเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวนี้ไดบันทึกเสียงครั้งแรกเมื่อวันที่ 19 มกราคม   2549          

ณ สถานีวิทยุแหงจุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัยและนําออกเผยแพรทางวิทยุจุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย  
เป็นครั้ งแรกบรรเลงจะเขโดย รองศาสตราจารยแ  ด ร.ขําคม  พรประสิทธิ์  บรรเลงฉิ่ งโดย             
ผูชวยศาสตราจารยแ ดร.พรประพิตรแ  เผาสวัสดิ์ และบรรเลงโทนรํามะนาโดย นายชัยทัต  โสพระขรรคแ 
เพลงทยอยเดี่ยวนี้ถือเป็นเพลงขั้นสูงสําหรับนักดนตรีไทย ผูที่จะสามารถประพันธแเพลงนี้ไดตองพรอม
ดวยคุณวุฒิและวัยวุฒิ เป็นอยางสูง 

การเดี่ยวจะเขเพลงพญาฝัน พญาโศก พญาครวญ สืบเนื่องจากการศึกษารายวิชา
วิ ท ย านิ พนธแ วิ เ ค ร า ะหแ เ ดี่ ย ว จ ะ เ ข เ พล งพญาฝั น  พญา โ ศก  พญาคร ว ญ  ส ามชั้ น ท า ง                                 
รองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน ในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคแไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัยปี พ.ศ.2552 ของ ชาคริต เฉลิมสุข เดี่ยวจะเขเพลง
พญาฝัน พญาโศก พญาครวญ โดยไดนําเพลงเรื่องพญาโศกของปี่พาทยแมาเป็นตนแบบในการประพันธแ 
โดยใชกลวิธีการบรรเลงจะเข เชน การสะบัด ขยี้ รูดสาย ตบสาย ของจะเขมาเป็นกลเม็ดสอดแทรก
เขาไปในเพลงเดี่ยว จึงถือไดวาเป็นเพลงที่มีความไพเราะ ทั้งยังมีกลวิธีตาง ๆ ของการบรรเลงจะเข  
รวมถึงผูบรรเลงตองมีศักยภาพความสามารถในการบรรเลงจะเขเป็นอยางดี 

การเดี่ยวจะเขเพลงมุลง 7 เสียง เนื่องจากอาจารยแจากวิทยาลัยนาฏศิลปมีความประสงคแ               
ในการสรางสรรคแผลงานขึ้นมาใหม มีวัตถุประสงคแเพ่ือพัฒนาศักยภาพทางดนตรีของนักเรียนระดับ
มัธยมศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปจึงมีความประสงคแใหรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน 
ประพันธแเดี่ยวจะเข เพลง มุลง 7 เสียงขึน้ใหมเพ่ือนําไปถายทอดใหกับนักเรียนและทําการทดลองโดย
มีการจัดตั้งคณะกรรมการเพื่อตรวจสอบผลของการไลมือดวยเดี่ยวจะเขเพลงมุลง 7 เสียงวานักเรียนที่
ไดรับการถายทอดนั้นมีศักยภาพเพ่ิมขึ้นหรือไม ดวยเหตุนี้รองศาสตราจารยแปกรณแ  จึงไดประพันธแ
เพลงเดี่ยวมุลง 7 เสียงขึ้นมาโดยใชหลักในการเปลี่ยนเสียงตามขนบโบราณคือ ขึ้น 4 ลง 5 (หมายถึง
การใชเสียงที่สูงขึ้นไป 4 เสียง หรือเสียงที่ต่ําลงมา 5 เสียง) ในสํานวนกลอนเป็นการใชกลวิธีการ
บรรเลงจะเขอยางครบถวนสมบูรณแ มีกลเม็ดสอดแทรกเขาไปอยางไพเราะนาฟังเป็นอยางยิ่ง ทั้งยัง
แสดงถึงศักยภาพของผูบรรเลงไดเป็นอยางดี  

เพลงโหมโรงฟูานาน สืบเนื่องมาจากจุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัยมีนโยบายการสงเสริมดาน
ดนตรี ไทยในจั งหวัดนานจึงไดจัดทําโครงการเขาคายสําหรับนักดนตรี ไทยที่จั งหวัดนาน               
รองศาสตราจารยแปกรณแจึงไดประพันธแเพลงโหมโรงฟูานานขึ้น เพ่ือเป็นเพลงประจําคาย โดยการ
นําเอาเพลงเหาะมาเป็นโครงสรางในการประพันธแทอน 1 และนําเอาทํานองดาดนานซึ่งอยู              
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ในเพลงซอลองนานมาเป็นโครงสรางสําหรับทอน 2 ดวยเหตุนี้คายนี้จึงไดชื่อวาคายฟูานาน เหตุที่ตั้ง
ชื่อวาฟูานาน รองศาสตราจารยแปกรณแบอกกลาวกับผูวิจัยวาสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี ทรงมีพระประสงคแในการพัฒนาจังหวัดนาน ทานจึงทรงเสด็จเยือน ณ จังหวัดนาน       
หลายครั้ง อีกประการหนึ่งดวยเหตุที่จังหวัดนานอยูสูงมีภูเขามากมายรองศาสตราจารยแปกรณแจึงไดตั้ง
ชื่อเพลงโหมโรงประจําคายนี้วา “ฟูานาน”  

เพลงระบําน้ําสอด เป็นเพลงที่รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน เขาไปเก็บขอมูล
เกี่ยวกับวัฒนธรรมทางดานดนตรีพ้ืนเมืองในอําเภอน้ําสอด จังหวัดนาน และไดเห็นการแสดงของ
ชาวเขาพ้ืนบานที่อาศัยอยูในอําเภอน้ําสอด เป็นการแสดงที่ใชเครื่องดนตรีคือไมไผ นํามาเคาะจน
กลายเป็นจังหวะ ดวยเหตุนี้ รองศาสตราจารยแปกรณแ จึงไดนําเอากระสวนจังหวะนั้นมาแตงเป็นเพลง
ระบําน้ําสอดโดยใชเครื่องดนตรีของชาวเขาเรียกวา โกรง กับ แปะ มาเป็นเครื่องประกอบจังหวะ          
เพ่ือแสดงถึงอรรถรสของเพลงระบําน้ําสอดอีกดวย 

เพลงระบําชมพูภูคา และเพลงระบําสกุณานานหรือระบํานกนาน ดวยเหตุที่จุฬาลงกรณแ
มหาวิทยาลัยมีนโยบายจัดนิทรรศการตอนรับสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี                           
ที่จังหวัดนานเมื่อวันที่ 10 มีนาคม 2557 แลวมีความตองการใหรองศาสตราจารยแปกรณแ ประพันธแ
เพลงขึ้นใหม รองศาสตราจารยแปกรณแ ไดมีความคิดที่จะประพันธแเพลงเกี่ยวกับดอกชมพูภูคาซึ่งเป็น
ดอกไมที่ขึ้นในจังหวัดนาน แตดวยความที่รองศาสตราจารยแไมเคยพบเห็นดอกไมชนิดนี้มากอน 
จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัยจึงไดมีการสนับสนุนใหรองศาสตราจารยแปกรณแ ขึ้นไปที่ดอยภูคา                      
เพ่ือทําการศึกษาเกี่ยวกับดอกไมชนิดนี้ ในครั้งนั้นไดมีการรวบรวมขอมูลในทางดานภูมิศาสตรแ          
สภาพอากาศ รวมถึ งบรรยากาศของเสียงที่ เกิดขึ้นบนดอยภูคา เนื่ องจากความบั งเ อิญ                 
รองศาสตราจารยแปกรณแไดยินเสียงนกที่เกาะกิ่งไมอยูใกลกับที่พัก เสียงที่ไดยินนั้นรองศาสตราจารยแ
ปกรณแไดกลาววาคลายกับชื่อเลนของทาน นกรองวา “พ่ีปุย พ่ีปุย” นั้นคือนกกางเขนดงจากเสียงรอง
ของนกกางเขนดง รองศาสตราจารยแไดยินจนติดหู จึงไดคิดเพลงระบําสกุณานานขึ้นมา โดยการนําเอา
เพลงหงสแทองเป็นตนแบบและใชจินตนาการของทานเป็นหลักในการประพันธแเพลงนี้ ลักษณะเป็น
เพลง 2 ทอนหากแตในทอนที่ 1 นั้นเป็นเพียงการเกริ่นนําแตทวงทํานองของความสนุกสนานอยูใน
ทอนที่ 2 โดยมีสรอยเพลงเป็นการลอระหวางเสียงของนกกางเขนดง  สวนเพลงระบําชมพูภูค าเกิด
จากการนําเอาเพลงลาวดวงดอกไม และเพลงดอกไมไพรมาเป็นตนแบบในการประพันธแ หนาทับที่ใช
เกิดจากเสียงของบรรยากาศทางธรรมชาติบนดอยภูคานั้นเองโดยการใชกลองโปงโปุงในการตีกํากับ
จังหวะ 

เพลงฟูานาน เถา เป็นการนําเอาเพลงโหมโรงฟูานานมายอกระสวนทํานองลงเป็นสองชั้น                  
และชั้นเดียว ใชอัตราจังหวะเป็นหนาทับสองไม โดยมีวัตถุประสงคแตองการที่จะนําไปใชในการบรรเลง
เป็นเพลงเถาประจําคายฟูานาน อีกทั้งยังเป็นเพลงที่ผูเขารับการอบรมของคายนั้นสามารถที่จะ
บรรเลงไดโดยงายดวยเหตุที่สามารถบรรเลงเพลงโหมโรงฟูานานไดแลวนั้นเอง 

 



  

บทที่ 4 
วิธีการบรรเลงและลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายปี่ชวา 

  
ในบทนี้ผูวิจัยไดแบงหัวขอในการศึกษาเป็น 2 หวขอสําคัญ ไดแก 
 

4.1 วิเคราะห์ วิธีการบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายปี่ชวา ทางรองศาสตราจารย์ปกรณ์                   
รอดช้างเผื่อน 

การศึกษาวิธีการบรรเลงจะเขเป็นการศึกษาเพ่ือหาวิธีการบรรเลงและสํานวน ในการดีด
จะเขสําหรับ วงเครื่องสายปี่ชาของรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน สําหรับเนื้อหาสวนของ
การวิเคราะหแเพ่ือศึกษาวิธีการบรรเลงและสํานวน ผูวิจัยแบงออกเป็น 6 หัวขอยอยดังนี ้

 
4.1.1 การวิเคราะหแเพลงเรื่องนางหงสแ สองชั้น 
4.1.2 การวิเคราะหแเพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร ออกภาษา 
4.1.3 การวิเคราะหแเพลงโหมโรงราโค ออกภาษา 
4.1.4 การวิเคราะหแเพลงพราหมณแเขาโบสถแ เถา 
4.1.5 การวิเคราะหแเพลงทยอยเขมร สามชั้น 
4.1.6 สรุปผลการวิเคราะหแ 

 
4.2 ลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายปี่ชวาทาง รองศาสตราจารย์ปกรณ์            
รอดช้างเผื่อน 

ผูวิจัยทําการหาลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาจากเพลงทั้งหมด 5 
เพลง โดยทั้งหมดเป็นทางการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาของรองศาสตราจารยแปกรณแ             
รอดชางเผื่อน ผูวิจัยจะทําการหาลักษณะเฉพาะการบรรเลง โดยแบงรายละเอียดเป็นลักษณะเฉพาะ
วิธีการบรรเลงและลักษณะเฉพาะสํานวนกลอนเพ่ือหาเอกลักษณแทางการบรรเลงของรอง
ศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน ดังสามารถจําแนกแบงออกไดตอไปนี้ 
  

   4.2.1 ลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเขเพลงเรื่องนางหงสแ สองชั้น 
 4.2.1.1 ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง 
            4.2.1.2 ลักษณะเฉพาะสํานวนกลอนการบรรเลง 

 4.2.2 ลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเขเพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร ออกภาษา 
          4.2.2.1 ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง 
            4.2.2.2 ลักษณะเฉพาะสํานวนกลอนการบรรเลง 
               4.2.3 ลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเขเพลงโหมโรงราโค ออกภาษา 
                     4.2.3.1 ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง 
                    4.2.3.2 ลักษณะเฉพาะสํานวนกลอนการบรรเลง 



 58 

         4.2.4 ลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเขเพลงพราหมณแเขาโบสถแ เถา 
              4.2.4.1 ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง 
              4.2.4.2 ลักษณะเฉพาะสํานวนกลอนการบรรเลง 
         4.2.5 ลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเข เพลงทยอยเขมร สามชั้น 
              4.2.5.1 ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง 
              4.2.5.2 ลักษณะเฉพาะสํานวนกลอนการบรรเลง 

4.2.6 สรุปผลการหาลักษณะเฉพาะทางการบรรเลง 
 

โดยรายละเอียดปรากฏดังตอไปนี้ 
 
4.1 วิเคราะห์ วิธีการบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายปี่ชวา ทางรองศาสตราจารย์ปกรณ์                                           
รอดช้างเผื่อน 

 
ในการวิเคราะหแเพลงบรรเลงในวงเครื่องสายปี่ชวาทางรองศาสตราจารยแปกรณแ                         

รอดชางเผื่อน ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะหแทํานองเพลงครั้งละหนึ่งประโยค (1 บรรทัด) โดยในบาง
ประโยคอาจมีการอธิบายถึงรายละเอียดยอยลงไปในแตละวรรค (4 หองเพลง)  คือแบงเป็นวรรคหนา 
(หองเพลงที่ 1-4) และวรรคหลัง (หองเพลงที่ 5-8) ดังนี้ 
[        ประโยค                ] 

        
{     วรรคหนา          }  {              วรรคหลัง            } 
 
รายละเอียดในวิเคราะหแเพลงผูวิจัยจะมีเนื้อหาของการวิเคราะหแซึ่งมีรายละเอียดตามประเด็นตาง ๆ 
ดังนี้ 
 

4.1.1 การวิเคราะหแเพลงเรื่องนางหงสแ สองชั้น 
เพลงพราหมณแเก็บหัวแหวน  
ประโยคที่ 1 ทอน 1 เที่ยวแรก  

- - ดรม - ซ - ม - ซ - ร - ม - ซ - ท - ร ํ - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
        
        

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการขึ้นดวยวิธีการสะบัด 3 เสียง ดรม   

ในหองเพลงที่ 1 ตอดวยการใชสํานวนหาง ๆ อยางสม่ําเสมอในหองที่ 2 3 และ 4  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชเสียงในสายเอกอยางสม่ําเสมอ      

มีการใชสํานวนอยางหาง ๆ หรือจาว ๆ ตลอดทั้งวรรคหลัง 
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จากการวิเคราะหแประโยคที่ 1 พบวาลักษณะการบรรเลงจะเขใชการดีดแบบจาว ๆ เกือบ
ทั้งประโยค มีการสะบัดเสียง ดรม ในหองเพลงที่ 1 ผูวิจัยเห็นวาเป็นการทําใหเกิดความโดดเดนของ
การข้ึนตนการบรรเลง 

 
ประโยคที ่2 

- - - - - ซ ซ ซ - - - ด - ด ร ม - - - - - ม ม ม ซ ม รด - ด ร ม 
- - - - - - - - ซ ล ซ ด - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - 
- - - ซ - - - - - - -  ด - - - - - - -  ม - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง มีการใชสายครบทั้งสายเอก             

สายทุมและสายลวด มีการขึ้นดวยการยืนเสียงในหองท่ี 1 และ 2 มีการดีดกระทบเสียง ด สามสายใน
หองเพลงที่ 3  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน ยังคงมีการใชสายครบทั้ง สายเอก สายทุม
และสายลวด โดยมีการยืนเสียง ม หองเพลงที่ 5 และ 6  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 2 พบวาในสํานวนกลอนการยืนเสียง ซ และ ม ใชสํานวนการ
ดีดสายลวดแทนการดีดเก็บ มีการใชเสียง ด กระทบสามสายโดยการดีดเก็บทั้งหองเพลง ในสํานวน
กลอน ซมรด/ซดรม ใชการดีดสลับสายเอกและทุมในเสียง ซ  
 
ประโยคที่ 3 

ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม - ร ม ร ด - - - - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง มีการใชสํานวนทางเก็บตลอดทั้ง

วรรคในลักษณะของวิถีลง เป็นลักษณะของการไลเสียง  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง มีการใชเสียงในสายเอกอยาง

สม่ําเสมอและสายทุมในหองท่ี 7 และ 8  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 3 พบวาเมื่อมีการบรรเลงในลักษณะของวิถีลงจะใชการไลนิ้ว

ที่เป็นระเบียบ มีการใชสํานวนกึ่งเก็บกึ่งกรอเพ่ืออยางเป็นขนบ 
 
เที่ยวกลับ ประโยคที่ 4 

- - - ด - ด ด ด - - - ด - ด ร ม ลลล ดํ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - - ด - - - - ซ ล ซ ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการขึ้นตนดวยการดีดกระทบสามสายใน
เสียง ด หองเพลงที่ 1 และ 3 เพ่ือเป็นการย้ําเสียง ด ใหโดดเดน มีการดีดกระทบเสียง ด อีกครั้งใน
หองเพลงที่ 3 มีการใชเสียง ซ สลับฟันปลาในลักษณะของ ซxซx 1 ครั้งในหองเพลงที่ 3  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนทางเก็บตลอดวรรคหลัง     
มีการใชการสะบัดเสียง ลา ในหองที่ 5 มีการใชสํานวนไลเสียงในวิถีขึ้นและวิธีลงอยางเป็นระ เบียบ
ของการบรรเลงจะเข 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 4 พบวา มีการใชสํานวนกลอนดีดเสียง ด กระทบสามสายถึง 
2 ครั้ง มีการใชเสียง ด กระทบสามสายโดยการดีดเก็บทั้งหองเพลง สํานวนกลอนในการดีดเก็บเป็นไป
ตามขนบของจะเข 
 
ประโยคที่ 5 

- ร ร ร - ม - ด - ร - ม - ฟ - ซ - ท รํ ม ํ รํ ท - ล ท ล ซ ม - ร - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในระดับเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนการซ้ําเสียง ร ในหองเพลงที่ 

1 เพ่ือเป็นการย้ําเสียง ร ใหดูโดดเดน มีการใชสํานวนอยางหาง ๆ ในการดําเนินทํานองในลักษณะ
ของวิถีขึ้น 

วรรคหลังจัดอยูในระดับเสียงทางเพียงออลาง มีการใชสํานวนกลอนทางเครื่องสายตาม
ระเบียบแบบแผน มีการใชสํานวนกลอนก่ึงเก็บกึ่งกรอในหองเพลงที่ 5 6 7 และ 8 ซึ่งในสํานวนกลอน
นี้มีลักษณะเดิมคือ  

 
- ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

 
จากการวิเคราะหแหองเพลงที่ 5 พบวาสํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการดีดแบบจาว ๆ กึ่ง

เก็บก่ึงกรอ  
  
ประโยคที่ 6 

- - - - - ซ ซ ซ - - - ด - ด ร ม - - - - - ม ม ม ซ ม ร ด -  ด ร ม 
- - - - - - - - ซ ล ซ ด - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - 
- - - ซ - - - - - - - ด - - - - - - -  ม - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 6 มีการดําเนินทํานองเหมือนประโยคท่ี 2 ทุกประการ 

ประโยคที่ 7 
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ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม - ร ม ร ด - - - - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
ประโยคที่ 7 มีการดําเนินทํานองเหมือนประโยคที่ 3 ทุกประการ 

 
ทอน 2  
ประโยคที่ 8 

- - - - - ร ร ร มมม ซ ร ม ร ด - ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด - 
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ล 
- - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง มีการยืนเสียง ร ในลักษณะของการ

ใชสายลวด และสายเอก หองที่ 1 และ 2 มีวิธีการสะบัดเสียง ม 3 ครั้งในพยางคแที่ 2 ของหองเพลงที่ 
2 ตอดวยการไลเสียงในวิถีลง ในหองเพลงนี้มีการใชสายจะเขครบทั้ง 3 สายดวยกัน 

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง มีการใชสํานวนทางเก็บตาม
ระเบียบการบรรเลงจะเขในวิถีลงตลอดทั้งวรรคหลัง หากแตในหองเพลงที่ 5 ใชการเปิดสายเปลาเสียง 
ด แทนการใชเสียง ดํ เพื่อสะดวกตอการบรรเลง 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 8 พบวามีการยืนเสียง ร โดยการดีดสายลวดแทนการดีดเก็บ 
พบวาเมื่อสํานวนกลอนของจะเขจบลงที่สายทุมแลวตอดวยการไลวิถีลงของสายเอกจะเริ่มดวยการ
เปิดสายเอกเปลา 
 
ประโยคที่ 9 

- - - - - - - - - - - - - - - - ด ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม 
ซ ล ด ร ด ท ล ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด - - - - - - - - - ด- - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง มีการใชสายทุมตลอดทั้งวรรคหนา 

มีการยืนเสียงในลักษณะของ aXbX ในหองเพลงที่ 3 และ 4 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง  มีการใชสํานวนทางเก็บตาม

ระเบียบการดําเนินทํานองของจะเข โดยมีการดีดเสียง ด กระทบสามสายในหองเพลงที่ 7 เพ่ือเป็น
การยืนเสียง ด หากแตในหองเพลงที่ 5 ใชการเปิดสายเปลาเสียง ด แทนการใชเสียง ดํ เพ่ือสะดวกตอ
การบรรเลง 
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จากการวิเคราะหแประโยคที่ 9 พบวามีการใชนิ้วชิดอยางเป็นระเบียบแบบแผน มีการใช
สํานวนกลอนของจะเขที่จบลงดวยสายทุมแลวตอดวยการไลวิถีลงของสายเอกจะเริ่มดวยการเปิดสาย
เอกเปลา มีการใชเสียง ด กระทบสามสายเพื่อสรางความโดดเดน 
 
ประโยคที่ 10 

ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม มมม ซ ร ม ร ด - - - - - - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล ซ - - ล ซ ล ด - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม ซ - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง มีการยืนเสียง ม ในลักษณะของ

สํานวน XaXม XbXม XaXม XbXม ติดตอกันตลอดวรรคหนา 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง ย้ําเสียง ม จากทายดวยการสะบัด

เสียง ม 3 ครั้งในพยางคแที่ 2 หองเพลงที่ 5 กอนที่จะใชสํานวนทางเก็บในวิถีลงและขึ้นตลอดทั้ง
ประโยค โดยมีการใชครบทั้งสายเอก สายทุมและสายลวด เพ่ือใหเอ้ือตอสํานวนกลอนและวิธีการ
บรรเลงจะเข 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 10 พบวาหากมีการยืนเสียง ม โดยใชสํานวนกลอน  XaXม 
XbXม XaXม XbXม เมื่อมีการใชสํานวนกลอนในลักษณะวิถีลงจะใชสายจะเขจนครบทั้งสามสาย  
 
ประโยคที่ 11 

- - - ด - ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม - ร ม ร ด - - - - ด 
ซ ล ซ ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - - 
- - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง มีการใชเสียง ด กระทบสามสาย

กอนใชสํานวนทางเก็บตามระเบียบในวิถีข้ึนและวิถีลงตามลําดับ  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง มีการใชเสียงในสายเอกอยาง

สม่ําเสมอและสายทุมในหองท่ี 7 และ 8  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 11 พบวามีการใชเสียง ด กระทบสามสายโดยการดีดเก็บทั้ง

หองเพลง มีการใชสํานวนกึ่งเก็บกึ่งกรอตามขนบของจะเข 
 
เพลงลาวสอดแหวน  
ทอน 1 ประโยคที่ 12 

- - - - - ม ม ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - - - -  - - - - - - - ร ม ด ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ดฺ ซฺ ลฺ ดฺ ซฺ ลฺ ดฺ - - - - - 
- - - ม - - - - - - - - - - - - ด ม - - - - - - - - - - - - - - 
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วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง  มีการยืนเสียง มี โดยการใช           
สายลวดและใชเสียง ม อีก 3 ครั้ง ในหองท่ี 1 และ 2 ตอดวยสํานวนในวิถีลงในหองเพลงที่ 3 และ 4 

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง  มีการใชสายครบทั้ง 3 สาย        
ในลักษณะของการไตหรือไลเสียงในวิถีขึ้นจากสายลวดไปสายเอกตามระเบียบวิธีการบรรเลงจะเข 
เพ่ือใหเอ้ือตอสํานวนกลอน 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 12 พบวาเมื่อมีการยืนเสียงมักใชสํานวนกลอนการดีดสาย
ลวดแทนการดีดเก็บ มีการไลวิถีขึ้นโดยใชสายจะเขครบทั้งสามสายเป็นไปตามแบบแผนระเบียบการ
บรรเลงจะเขท่ีถูกตอง 
 
ประโยคที่ 13 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง มีการใชสํานวนทางเก็บตาม

ระเบียบจะเข มีการใชเสียง ด กระทบสามสายในหองเพลงที่ 3 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง มีการใชสํานวนทางเก็บในวิถีขึ้น 1 

ครั้ง วิถีลงติดตอกัน 2 ครั้งและจบที่วิถีขึ้น 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 13 พบวาเป็นการใชสํานวนการบรรเลงเก็บตามขนบ มีการ

เนนเสียง ด ใหโดดเดนโดยการดีดกระทบสามสาย  
 
ประโยคที่ 14 

- - ร ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ซ ล ด รํ ดํ ล ดํ ล ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง มีการใชสํานวนทางเก็บในลักษณะ

ของการยืนเสียง ซ ตลอดทั้งวรรคหนา โดยมีการซ้ําพยางคแ ฟมฟซ ติดตอกัน 2 ครั้ง ในหองเพลงที่ 2 
และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง มีการใชสํานวนการไลเสียงใน         
วิถีข้ึน 2 ครั้ง ในหองเพลงที่ 5 และ 6 ในวิถีลง 2 ครั้งในหองเพลงที่ 7 และ 8  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 14 พบวาเมื่อมีการยืนเสียงจะใชสําวนการบรรเลงแบบ          
นิ้วชิด มีการเปิดสายเอกเปลากอนการบรรเลงสํานวนกลอนวิถีลง มีการใชเสียงซ้ําติดกันเป็นคู คือ รม 
และ ดํล 
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ประโยคที่ 15 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
ประโยคที่ 15 มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนประโยคที่ 13 ทุกประการ หากแต

เปลี่ยนการใชสํานวนในวรรคหลัง ตั้งแตโนตพยางคแที่ 3 หองท่ี 5 เป็นตนไป 
 

ทอน 2 ประโยคที่ 16 
- - - - - ม ม ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - - - -  - - - - - - - ร ม ด ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ดฺ ซฺ ลฺ ดฺ ซฺ ลฺ ดฺ - - - - - 
- - - ม - - - - - - - - - - - - ด ม - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 16 เหมือนกับประโยคที่ 12 ทุกประการ 
 

ประโยคที่ 17 
ซ ด ร ม ร ม ซ ล ด รํ ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด - ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนกลอนการดีดเก็บตามขนบ

ของจะเขมีการใชสํานวนกลอนติดกัน 2 คู คือ หองเพลงที่ 1 2 และ 3 4  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนกลอนการดีดเก็บตามขนบ

ของจะเข  มีการใชเสียง ซ ในพยางคแที่ 1 ติดกัน 4 หองเพลงคือหองเพลงที่ 1 2 3 และ 4  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 17 พบวามีการเปิดสายเอกเปลากอนการบรรเลงสํานวน

กลอนวิถีลงมีการใชสํานวนกลอน ซมรด/ซดรม ใชการดีดสลับสายเอกและทุมเสียง ซ  
  
ประโยคที่ 18 

- - - - - - - - - - - - - - - ร ด ร ม ฟ ซ ฟ มร ซ ม ร ด ม ร ด - 
ด ซ ล ซ - - - ล ร ด ล ด ซ ล ด - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - ด ม ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชสํานวนกลอนสลับฟันปลา 2 หอง

เพลงคือ หองเพลงที่ 1 เสียง ซ หองเพลงที่ 3 เสียง ด มีการใชสํานวนกลอนคลายกันเป็นคู คือ หอง
เพลงที่ 1, 2 และ 3, 4  
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วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชสํานวนกลอนดีดเก็บตามแบบขนบ
ของจะเข 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 18 พบวามีการบรรเลงครบทั้งสามสายของจะเขในลักษณะ
เป็นคูโดยใชสํานวนกลอนจะเขตามขนบ วรรคหลังมีการบรรเลงโดยใชเสียงหลุมของบันไดเสียง          
ทางเพียงออบนเพื่อเป็นการเชื่อมเสียงในประโยคตอไป 
 
ประโยคที่ 19 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ท ล ททท ท ร ททท ร ม ร ท ร ท ล ซ ล ซ ด ล ซ - ล ซ - - - ล ด ซ ล ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - ด ม ซ - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนามีการเปลี่ยนบันไดเสียงมาใชทางเพียงออลาง มีการยืนเสียง ท ดวยการสะบัด

เสียงเดียว ในหองที่ 1 และ 2 จากนั้นใชสํานวนทางเก็บจนจบวรรคในลักษณของวิถีลง  
วรรคหลังจัดอยู ในบันไดเสียงทางเพียงออลางตอเนื่อง มีการใช เสียงในสายทุม                

และสายลวดเพ่ือใหเอ้ือตอสํานวนจะเข  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 19 พบวามีการใชสํานวนกลอนโดยการยืนเสียง ท เป็น

ลักษณะการสะบัดลงทายของหองเพลง มีการใชสํานวนกลอนบรรเลงเก็บตามระเบียบของการบรรเลง
จะเข คือใชสายทุมสลับกับสายลวดเพ่ือความโดดเดนและเป็นวิธีการบรรเลงเฉพาะของจะเข 
 
เพลงแสนสุดสวาท 
ทอน 1 ประโยคที่ 20 

- - ทลซ - ล - ซ ล ซ ม ซ - ล - ดํ - - - - - ซ ซ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการสะบัด 3 เสียง คือ ทลซ ในหองเพลงที่ 

1 มีการใชเสียง ซ ในพยางคแที่ 4 ติดกัน 3 หองเพลง มีการดีดกึ่งเก็บกึ่งกรอท้ังวรรคหนา 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการยืนเสียง ซ โดยใชการดีดสายลวดสลับ

กับสายเอกแทนการดีดเก็บ มีการไลวิถีลงตามขนบของจะเข 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 20 พบวาเมื่อมีการขึ้นเพลงใหมจะใชการสะบัดตามดวยการ

ดีดกึ่งเก็บก่ึงกรอเพ่ือใหเกิดความโดดเดนของการเริ่มตน  
 

ประโยคที่ 21 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - - - - - - - - ด- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่ 21 พบวาเหมือนกับประโยคที่ 13 ทุกประการ 
 

ประโยคที่ 22 
- - ร ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ซ ล ด รํ ดํ ล ดํ ล ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 22 พบวาเหมือนกับประโยคที่ 14 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 23 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
ประโยคที่ 23 พบวาเหมือนกับประโยคที่ 15 ทุกประการ 

 
ทอน 2 ประโยคที่ 24 

ร ม ซ ล - ดํ - รํ - ดํ - ท - ล - ซ ลลล ดํ ล ซ ม - ซ ร ม ซ ล ดํ ซ ล ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชสํานวนกลอนกึ่งเก็บกึ่งกรอในวิถีขึ้น

และลงตามขนบของจะเข  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการสะบัดเสียง ล 1 ครั้งในหองเพลงที่ 5   

มีการใชสํานวนคลายกันอยู 2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 6 และ 8  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 24 พบวาเมื่อเปลี่ยนทอนจะใชสํานวนการดีดกึ่งเก็บกึ่งกรอ

เพ่ือใหเกิดความโดดเดนของการเริ่มตน มีการใชเทคนิคพิเศษคือการสะบัดเสียงเดียวแลวตามดวยการ
ใชสํานวนการดีดกึ่งเก็บก่ึงกรอเชนเดิม 

 
ประโยคที่ 25 

- - - ซ - - - ล - - - ดํ - - - ร ํ ซ ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ซ - - - ล - - - ดํ - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการดีดทิงนอยตลอดทั้งวรรค เป็นการไม

ดีดตบสายเอกกอนเหมือนกันทั้ง 4 หองเพลง 
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วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชสํานวนกลอนการบรรเลงแบบนิ้วชิด
ในลักษณะของวิถีขึ้นและลงตามขนบของจะเข 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 25 พบวาในการดีดทิงนอยจะไมมีการดีดตบสายเอกกอน    
มีการใชเสียงซ้ําติดกันเป็นคู คือ รม และ ซฟ 
 
ประโยคที่ 26 

ด ม ซ ล ซ ล ดํ ร ํ มํ รํ ดํ รํ ดํ ท ล ซ ลลล ดํ ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ดํ ซ ล ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 26 พบวาเป็นการบรรเลงเก็บตามขนบของจะเขแทนการบรรเลงจาว ๆ    

เหมือนในประโยคที่ 24  
 
ประโยคที่ 24 คือ 

ร ม ซ ล - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ซ ลลล ด  ล ซ ม - ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 27 

- - - ซ - - - ล - - - ดํ - - - ร ํ ซ ล ท ดํ ท ดํ รํ มํ ดํ รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ซ - - - ล - - - ดํ - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนามีลักษณะเหมือนกับวรรคหนาของประโยคที่ 25 ทุกประการ 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชสํานวนกลอนการบรรเลงแบบนิ้วชิด

ในลักษณะวิถีข้ึนและลงตามขนบ 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 27 พบวาในการดีดทิงนอยจะไมมีการดีดตบสายเอกกอน     

มีการดีดเก็บแบบนิ้วชิดตามขนบของจะเข 
 

เพลงแมลงวันทอง 
ทอน 1 ประโยคที่ 28 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาของประโยคที่ 28 พบวามีลักษณะเหมือนประโยคท่ี 23 ทุกประการ 
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วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชสํานวนกลอนดีดเก็บตามขนบของ
จะเข มีการใชเสียงซ้ํา 2 คู คือหองเพลงที่ 5 และ 6 เสียง รม หองเพลงที่ 7 และ 8 เสียง ซฟ  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 28 พบวาทางการบรรเลงในลักษณะเดียวกันมักจะใชสํานวน
เดิม พบในวรรคหนาของประโยค มีการใชเสียงซ้ํา 2 คูติดกันเป็นลักษณะการบรรเลงนิ้วชิด 
 
ประโยคที่ 29 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 29 พบวาเหมือนกับประโยคท่ี 28 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 30 

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชวิธีการบรรเลงเฉพาะของจะเข    

คือการดีดสลับระหวางสายลวดกับสายเอกทั้งวรรคหนา 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนกลอนการบรรเลงเก็บแบบ

นิ้วชิดตามขนบของจะเขในสํานวนกลอนลักษณะเป็นวิถีขึ้นและลง 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 30 พบวามีการใชสายลวดซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของจะเข

ตามขนบวิธี ในวรรคหนา มีการดีดเก็บแบบนิ้วชิดคงความเป็นระเบียบของวิธีการบรรเลงจะเข 
 
ประโยคที ่31 

ด ม ซ ล ซ ล ดํ ร ํ ดํ มํ รํ ดํ มํ รํ ดํ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ รํ มํ ดํ รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการบรรเลงเก็บแบบวิถีขึ้น มีการใชเสียง

ซ้ํา ซล ติดกันอยู 1 คู คือหองเพลงที่ 1 และ 2 มีการใชเสียงซ้ํา มํรํ เหมือนกันอยู 1 คูในหองเพลงที่ 3 
และ 4  

วรรคหลังพบวาเหมือนกับ วรรคหลังของประโยคที่ 27 ทุกประการ 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 31 พบวาเป็นการบรรเลงเก็บตามขนบวิธีของจะเขโดยมีเสียง 

ท เป็นเสียงหลุมเพ่ือความสะดวกตอการบรรเลง 
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ทอน 2 ประโยคที่ 32 
ร ม ซ ล - ดํ - รํ - ดํ - ท - ล - ซ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ดํ ซ ล ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 32 พบวามีการบรรเลงในลักษณะเดียวกับประโยคที่ 24 หากแตหองเพลงที่ 5 

ถึง 8 บรรเลงในทางเก็บเทานั้น 
 

ร ม ซ ล - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ซ ลลล ด  ล ซ ม - ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 33 

- - - ซ - - - ล - - - ดํ - - - ร ํ มํ รํ ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ซ - - - ล - - - ดํ - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนามีลักษณะเหมือนกับวรรคหนาของประโยคที่ 25 ทุกประการ 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการบรรเลงเก็บในสํานวนกลอนวิถีลงอยาง

เป็นระเบียบ 
จากการวิเคราะหแพบวาการดีดทิง-นอย จะไมตบสายเอกกอนทั้ง 4 หองเพลง มีการใช

สํานวนกลอนเชื่อมตอกับกับวิถีข้ึนของหองเพลงที่ 4 โดยไมโดดลงมาที่เสียงต่ําทันที 
 
ประโยคที่ 34 

ด ม ซ ล ซ ล ดํ ร ํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ลลล ดํ ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ดํ ซ ล ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 34 พบวาเหมือนกับประโยคที่ 31 หากแตมีการสะบัดเสียง ล ในหองเพลงที่ 5 

เพ่ิมข้ึนเทานั้น 
 
ประโยคที่ 35 

- - - ซ - - - ล - - - ดํ - - - ร ํ ซ ล ท ดํ ท ดํ รํ มํ ดํ รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ซ - - - ล - - - ดํ - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
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ประโยคที่ 35 พบวาเหมือนกับประโยคที่ 27 ทุกประการ 
 
เพลงแมลงปอทอง  
ทอน 1 ประโยคที่ 36 

- - - - - ด ด ด - - - ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร รรร ม ร ม ด - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ด - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการยืนเสียง ด ในหองเพลงที่ 1 และ 2 โดยใช

สายลวดในหองเพลงที่ 1 มีการดีดทิง-นอย เสียง ซ 1 ครั้งในหองเพลงที่ 2  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชเสียง ซ สลับฟันปลา คือ ซxซx/ซx ในหอง

เพลงที่ 5 และ 6 มีการสะบัดเสียง ร 1 ครั้งในหองเพลงที่ 7  
จากการวิเคราะหแพบวาการยืนเสียง ด ดวยการใชสายลวดทําใหการยืนเสียงโดดเดนแลว

ใชสํานวนกลอนแบบเดิมแตเปลี่ยนเป็นเสียง ซ เพ่ือใหเกิดความสนุกสนาน มีการบรรเลงเก็บแบบ        
นิ้วชิดตามขนบของจะเข ในหองเพลงที่ 7 และ 8 เป็นการยืนเสียง ร เพ่ือใหเกิดความเดนชัดจึงใช
วิธีการรบรรเลงคือการสะบัดเสียง ร  
 
ประโยคที่ 37 

- - - - - ร ร ร - - - ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร รรร ม ร ม ด - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ร - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 37 พบวาลักษณะการบรรเลงเหมือนกับประโยคที่ 36 หากแตหองเพลงที่ 1 

และ 2 มีการเปลี่ยนเป็นเสียง ร  
 

ประโยคที่ 38 
- - - - - ร ร ร - - - ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ร - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาพบวาเหมือนกับวรรคหนาของประโยคที่ 37 ทุกประการ 
วรรคหลังพบวาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการบรรเลงเก็บแบบนิ้วชิดในสํานวน

กลอนวิถีลงและข้ึน มีการใชเสียง ซ สลับฟันปลา คือ ซxซx/ซx ในหองเพลงที่ 5 และ 6  
จากการวิเคราะหแพบวามีการยืนเสียง ร 1 ครั้ง มีการกระทบสายลวด 2 ครั้งในเสียง ร 

และ ซ มีการใชสํานวนกลอนบรรเลงเก็บแบบนิ้วชิดตามขนบ 
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ประโยคที่ 39 
ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ - - - ด - ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - ซฺ ลฺ ทฺ ด - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชสํานวนการบรรเลงเก็บนิ้วชิด

เชื่อมตอจากวรรคหลังของประโยคที่ 38 ในวิถีขึ้นและลง มีการใชเสียง ดํล ติดกัน 1 คู  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการดีดเสียง ด กระทบสามสาย 1 ครั้ง  

ในหองเพลงที่ 5 มีการใชเสียง ซม ติดกัน 1 คู 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 39 พบวาทางการบรรเลงแบบเก็บจะใชนิ้วชิดเชื่อมตอเสียง

เพ่ือใหเกิดความเป็นระเบียบเรียบรอยของการบรรเลง มีการใชวิธีการบรรเลงคือดีดเสียง ด กระทบ
สามสายเพื่อใหเกิดความโดดเดน 
 
ทอน 2 ประโยคที่ 40 

ร ม ซ ล - ดํ - รํ - ดํ - ท - ล - ซ ล ซ ดํ ล ซ ม - ซ ร ม ซ ล ดํ ซ ล ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 40 พบวาเหมือนกับประโยคท่ี 32 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 41 

- - - ซ - - - ล - - - ดํ - - - ร ํ มํ รํ ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ซ - - - ล - - - ดํ - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 41 พบวาเหมือนกับประโยคท่ี 33 ทุกประการ 
 

ประโยคที่ 42 
ม ซ ม ล ซ ล ดํ ร ํ ดํ รํ มํ รํ ด ท ล ซ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ดํ ซ ล ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 42 เหมือนกับประโยคที่ 34 หากแตมีการเปลี่ยนทางการบรรเลงในหองเพลงที่ 

1 โดยการดีดสลับฟันปลาเสียง ม คือ มxมx และหองเพลงที่ 5 เป็นการสะบัดเสียง ล 1 ครั้ง  
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ประโยคที่ 34 
ด ม ซ ล ซ ล ด  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ลลล ด  ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
(1) ประโยคที่ 43 

- - - ซ - - - ล - - - ดํ - - - ร ํ ซ ล ท ดํ ท ดํ รํ มํ ดํ รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ซ - - - ล - - - ดํ - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
กลับตน 

ประโยคที่ 43 พบวาเหมือนกับประโยคที่ 27 ทุกประการ 
 

(2) ประโยคที่ 44 
- ซํ - มํ - รํ - ซํ - - - มํ - - - ร ํ - - - ดํ - - - ท - - - ล - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 44 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนเป็นการใชสํานวนการบรรเลงแบบ         

หาง ๆ จาว ๆ เนื่องจากเป็นลักษณะของการลงวาตามขนบธรรมเนียมของทางการบรรเลงที่ถูกตอง  
 

4.1.2 การวิเคราะหแเพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร ออกภาษา 
ประโยคที่ 1 (สําหรับเที่ยวแรก โดยใชปี่ขึ้นตนทํานอง) 

- - - - ฟ - ฟฟฟ - ด - ฟ - ซ - ล - ดํ - ร ํ - ดํ - ล - - ซฟร - ด - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการข้ึนดวยการดีดสายลวดเสียงฟา หองเพลงที่ 1 

ตอดวยการซ้ําเสียงเดิมที่ฟาดวยวิธีการสะบัดเสียง ฟ อีกครั้งในหองเพลงที่ 2 และมีการใชสํานวนการ
ไลเสียงจาก ต่ําไปสูงตอไป โดยใชสํานวนอยางจาวในหองเพลงที่ 3 และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชเสียงในสายเอกอยางสม่ําเสมอ มีการใช
เสียง ด สูงสายเอกในพยางคแที่ 2 ติดกัน 2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 5 และ 6 และหองเพลงที่ 8 มี
การใชวิธีการสะบัด 3 เสียง 1 ครั้ง คือ หองท่ี 7 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 1 พบวามีการขึ้นตนดวยการดีดสายลวดเพ่ือใหเกิดความ
ไพเราะ ในประโยคนี้เป็นการข้ึนตนเพลงจึงใชสํานวนกลอนอยางจาว ๆ  
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ประโยคที่ 2 
- - ซซซ ล ซ ฟ ร - ด - ร - ฟ - ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการขึ้นดวยการใชวิธีการสะบัดเสียง 3 เสียง 1 

ครั้ง คือ หองที่ 1 มีการใชเสียง ร พยางคแที่ 4 ติดกัน 2 ครั้ง ในหองที่ 2 และ 3 และมีการใชสํานวน
การไลเสียงอยางจาว ๆ จากเสียงต่ําไปสูงในหองที่ 3 และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา ยังคงมีการใชเสียงในลายเอกอยางสม่ําเสมอ มีการ
ใชสํานวนการไลเสียง โดยเริ่มจากไลเสียงต่ําไปสูงในหองเพลงที่ 5 และการไลเสียงสูงมาต่ําอยาง
ตอเนื่องในหองเพลงที่ 6 7 และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 2 พบวามีการใชวิธีการบรรเลงดวยการสะบัดเสียง ซ เพ่ือให
เกิดความเดนชัดกอนแบบจาว ๆ และการบรรเลงทางเก็บ มีการใชนิ้วชิดอยางเป็นระเบียบ 

 
ประโยคที่ 3 

ร ด รรร ร ฟ รรร ฟ ร ฟ ด ฟ ด ร ฟ ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชเสียงในสายเอกอยางสม่ําเสมอ มีการใช

วิธีการสะบัดเสียง ร 2 ครั้ง ในพยางคแท่ี 4 หองเพลงที่ 1 และ 2 มีการใชเสียง ฟด ติดตอกัน 2 ครั้ง ใน
หองท่ี 3 และ 4 กอนที่จะลงจบดวยเสียง ฟ ในทายวรรคหนา 

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชเสียงในสายเอกอยางสม่ําเสมอ มีการใช
สํานวนการไลเสียงจากต่ําไปสูงในหองเพลงที่ 5 และ 6 ตอเนื่องดวยการไลเสียงสูงกลับมาต่ําในหอง
เพลงที่ 7 และ 8 ระหวางวรรคมีการใชเสียง 2 พยางคแติดตอกันหลายครั้ ง เสียง มฟ ในหองที่ 5 และ 
6, ดํล ในหองที่ 7 และ 8  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 3 พบวามีการยืนเสียง ร โดยลงทายดวยการสะบัดเสียง ร ทั้ง
สองหองเพลง มีบรรเลงแบบนิ้วชิดเป็นการใชเสียง 2 พยางคแติดกัน 2 คู  
 
ประโยคที่ 4 

ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ  -  -  ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - -  ล ด  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชสายเอกในหองเพลงที่ 1 2 และ 4 ภายใน
วรรคหนามีการใชสายทุมในหองที่ 3 เกิดขึ้นในเสียง ล และ ด มีการใชสํานวนการไลเสียงต่ําไปสูง 
จากสูงลงมาต่ํา ยืนเสียง ร หนึ่งครั้งและสุดทายที่ต่ําไปสูงตลอดวรรคหนา  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชเสียงในสายเอกอยางสม่ําเสมอ มีการใช
สํานวนการไลเสียงสูงไปต่ําติดตอกัน 3 ครั้ง ในหองเพลงที่ 6 7 และ 8    

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 4 พบวามีการใชสํานวนกลอนทางการบรรเลงที่แปลกออกไป 
คือ การขามเสียง ฟ จากสายเอกลงมาเสียง ล และ ด สายทุมแลวกลับขึ้นไปเสียง ร สายเอกอีกครั้ง
หนึ่ง มีการใชสํานวนทางเก็บแบบนิ้วชิดตามขนบของจะเข 
 
ประโยคที่ 5 
-  -  -  ร ด ฟ ด ร ฟ - - ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
ซ ล ด  - - - - - - ล ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา ขึ้นตนดวยการใชสายทุม 3 พยางคแแรกของหองที่ 

1 มีการใชเสียง ร พยางคแที่ 4 ติดตอกัน 3 ครั้ง ในหองที่ 1 2 และ 3 มีการใชสายทุมครั้งที่ 2 ในหอง
เพลงที่ 3 กอนจบวรรคดวยการไลเสียงต่ําไปสูงในหองเพลงที่ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชเสียงในลายเอกอยางสม่ําเสมอ มีการใช
สํานวนการไลเสียงสูงไปต่ําติดตอกัน 3 ครั้ง ในหองเพลงที่ 6 7 และ 8    

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 5 พบวามีการใชวิถีขึ้นจากสายทุมขึ้นไปสายเอก มีการเปิด
สายเอกเปลาเพ่ือใหเกิดความสนุกสนานแลวหักเสียงลงมาที่สายทุมเสียง ล ด แลวบรรเลงวิถีขึ้นและ
จบลงที่เสียง ซ สายเอก การใชสํานวนทางเก็บแบบนิ้วชิดตามขนบของจะเข 
 
ประโยคที่ 6 

ดํ รํ ดํ ล ลดํล ซฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ดรํ ฟํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชเสียงในลายเอกอยางสม่ําเสมอ มีการใช

เสียงในลักษณะสลับฟันปลาในหองเพลงที่ 1 คือ XรXล และหองเพลงที่ 3 มXดX มีการใชวิธีการ
สะบัดเสียงลา ลักษณะ 2 เสียงในหองเพลงที่ 1 

วรรคหนาหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชเสียงในลายเอกอยางอยางตอเนื่องจาก
วรรคหนามีการใชสํานวนการไลเสียงต่ําไปสูงและสูงลงมาต่ํา สลับกันไปมาตั้งแตหองที่ 5 6 7 และ 8 
มีการใชเสียง ดํล ติดตอกัน 3 ครั้ง ในหองเพลงที่ 6 7 และ 8 
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จากการวิเคราะหแประโยคที่ 6 พบวามีการใชวิธีพิเศษคือการสะบัด 2 เสียงในหองเพลงที่ 
2 ในประโยคนี้เป็นการบรรเลงแบบวิถีลงและข้ึน นับไดวาเป็นทางการบรรเลงแบบนิ้วชิดที่ใชเสียงของ
สายเอกเกือบครบทุกเสียงก็วาได 

 
ประโยคที่ 7 

ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ - - ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - ล ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการขึ้นตนดวยการใชสํานวนการไลเสียงขึ้นไปสูง

และลงมาต่ําในหองที่ 1 และ 2 สําหรับในหองที่ 3 4 5 6 7 และ 8 มีการดําเนินทํานองในลักษณะ
เดียวกับประโยคที่ 5 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 5 

-  -  -  ร ด ฟ ด ร ฟ  -  -  ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
ซ  ล ด  - - - - - -  ล ด  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
ประโยคที่ 8 

-  -  -  ร ด ฟ ด ร ฟ -  - ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
ซ ล ด - - - - - - ล ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 8 พบวามีการดําเนินทํานองในลักษณะเดียวกับประโยคที่ 5 และ 7 ทุก

ประการ 
 
ประโยคที่ 5 และ 7  

-  -  -  ร ด ฟ ด ร ฟ - - ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
ซ ล ด - - - - - - ล ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่ 9 
ซ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด - - - - - - - - - - - - - - - - ร 
- - - - - - - - - - - - -  -  -  ล ด ซ ซซซ ด ล ลลล ร ด ดดด ซ ล ด - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนามีการเปลี่ยนบันไดเสียงใหม คือ บันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชเสียงในสาย

เอกอยางสม่ําเสมอจนเปลี่ยนเป็นการดีดสายทุมใหพยางคแสุดทายของวรรคหนาเสียง ล โดยเป็นการใช
สํานวนไลเสียงจากเสียงสูงมาต่ําติดตอกัน 4 ครั้ง ในหองท่ี 1 2 3 และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชเสียงในสายทุมอยางตอเนื่องจาก
วรรคหนาจนกระทิงนอยมีการเปลี่ยนมาใชสายเอกเสียง ร ในพยางคแสุดทายของวรรคหลัง มีการใช
วิธีการสะบัด 1 เสียงติดตอกัน 3 ครั้ง เกิดข้ึนในเสียง ซ ล และ ด หองเพลงที่ 5 6 และ 7  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 9 พบวามีการใชสํานวนไลเสียงสูงลงมาติดตอกัน 4 หองเพลง 
มีการใชวิธีการบรรเลงโดยการสะบัดเสียงเดียว 3 ครั้งติดตอกัน 3 หองเพลง หากแตปิดทายสํานวน
ดวยการดีดเก็บเพื่อไตเป็นบันไดขึ้นจากสายทุมไปสายเอก 

 
ประโยคที่ 10 

ซ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด - - - - ด - ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - - - - - - -  -  -  ล ซ ล ท ด - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการดําเนินทํานองในลักษณะเดียวกับ

วรรคหนาของประโยคที่ 9 ทุกประการ ดังนี้ 
 

ประโยคที่ 9 
ซ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด - 
- - - - - - - - - - - - - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชเสียงในสายทุมอยางตอเนื่องจาก

วรรคหนาจนกระทิงนอยมีการเปลี่ยนมาใชสายเอกหลังวิธีการดีดกระทบสามสายในหองเพลงที่ 5         
มีการใชเสียง ซม ติดตอกัน 2 หองเพลงที่ 7 และ 8  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 9 พบวามีการใชสํานวนไลเสียงสูงลงมาติดตอกัน 4 หองเพลง 
มีการใชเสียงตอเนื่องจากวรรคหนาในสายทุม มีการดีดเสียง ด กระทบสามสาย 1 ครั้ง 
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ประโยคที่ 11 
ซ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด - - - - - - - - - - - - - -  -  -  ร 
- - - - - - - - - - - - - - - ล ด ซ ซซซ ด ล ลลล ร ด ดดด ซ ล ด - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 11 มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนประโยคที่ 9 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 12 

ซ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด - - - - - - - - ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - - - - - - - - - ล ซ ล ท ด ท ด ร - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

หมายเหตุ ประโยคที่ 11 – 12 เป็นการยอน 2 ครั้งของประโยคที่ 9 – 10 (บันทึกเนื่องจากมีการ
เปลี่ยนทํานอง 4 หองสุดทายของประโยคที่ 12 จึงทําการบันทึกไวเป็นหลักฐาน) 

ประโยคที่ 12 มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนประโยคท่ี 10 ทุกประการ มีการเปลี่ยน
สํานวนเล็กนอย แตยังคงบันไดเสียงเดิมไว 
 
ประโยคที่ 13 (สําหรับเที่ยวกลับ) 

ฟ ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ล ด ร ํ ฟํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 13 คือประโยคที่ 1 สําหรับกลับตน มีการเปลี่ยนลักษณะการดําเนินทํานอง

ใหมในลักษณะของทางเก็บตามตามระเบียบวิธีการบรรเลงจะเข 
 

ประโยคที่ 1 (เที่ยวแรก) 
- - - - ฟ - ฟฟฟ - ด - ฟ - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - - ซฟร - ด - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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เพลงโฉลก 
ประโยคที่ 14 

- - - - - รํ รํ ร ํ ฟํ ซํ ฟํ รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - รํ - ท - - รํ ดํ ท ดํ - ร ํ
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร ํ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
วรรคหนามีการเปลี่ยนมาใชบันไดเสียงทางชวา ขึ้นตนดวยการยืนเสียง ร โดยการใชสาย

ลวดและสายเอกตามระเบียบในหองเพลงที่ 1 และ 2 ---x –xxx จากนั้นมีการใชเสียงในสายเอก
ตามปกติ มีการใชเสียงในลักษณะสลับฟันปลาในหองเพลงที่ 3 คือ xซxร  

วรรคหนาหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชเสียงในลายเอกอยางอยางตอเนื่องจาก
วรรคหนา มีการใชสํานวนอยางจาว ๆ ในหองที่ 5 และ 6 มีการใชสํานวนตามระเบียบ --xx  xx-x ใน
หองเพลงที่ 7 และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 14 พบวามีการยืนเสียง ร โดยการใชสายลวดและสายเอก
ตามระเบียบ มีการใชเสียง ฟํ แบบฟันปลาคือ xซxร มีการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ  
 
ประโยคที่ 15 

- - - ด - ด ด ด - ด - ร - ม - ฟ ท ดํ ท ซ - ฟ - ม - - ซ ฟ ม ฟ - ซ 
- - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
วรรคหนามีการเปลี่ยนมาใชบันไดเสียงทางกลาง ขึ้นตนดวยการยืนเสียง ด โดยการดีด

เสียง ด สามสายทั้งสายเอก สายทุมและสายลวดในหองเพลงที่ 1 ตอดวยการดีดเสียง ด 3 ครั้ง        
ในหองเพลงที่ 2 มีการไลเสียงจากต่ําไปสูงในหองเพลงที่ 3 และ 4   

วรรคหนาหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชเสียงในลักษณะสลับฟันปลาในหอง
เพลงที่ 4 คือ xดํxซ มีการใชเสียงในสายเอกอยางตอเนื่องจากวรรคหนา มีการใชสํานวนตามระเบียบ 
--xx  xx-x ในหองเพลงที่ 7 และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 15 พบวามีการใชวิธีการบรรเลงคือการยืนเสียง ด ดวยการ
ดีดกระทบสามสาย มีการใชสํานวนการดําเนินทํานองในลักษณะจาว ๆ กึ่งเก็บกึ่งกรอ 
 
ประโยคที่ 16 

- - - - - ฟ - ซ - - - - - ท - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ท - - รํ ดํ ท ดํ - ร ํ
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง มีการใชสํานวนตามอยางหาง  ๆ หรือจาว ๆ            
ในวิถีข้ึน หองเพลงที่ 2 และ 4 

วรรคหนาหลังมีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนประโยคที่ 13 ทุกประการ 
 

- รํ - ดํ - รํ - ท - - รํ ดํ ท ดํ - ร ํ
 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 16 พบวาเป็นการดําเนินทํานองในลักษณะหาง ๆ จาว ๆ  

 
ประโยคที่ 17 

- - - - - รํ รํ ร ํ ฟํ ซํ ฟํ รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - รํ - ท - - รํ ดํ ท ดํ - ร ํ
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

-  -  - ร ํ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
ประโยคที่ 16 มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนประโยคที่ 13 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 18 

- - -  ด - ด ด ด - ด - ร - ม - ฟ - ท - ซ - ฟ - ม - - ซ ฟ ม ฟ - ซ 
- - -  ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - -  ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
ประโยคที่ 17 มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนประโยคที่ 14 ทุกประการ หากแต       

มีการปรับเปลี่ยนสํานวนในหองท่ี 5 จากเดิม ทดํทซ –ฟ-ม เป็นลักษณะสํานวนอยางหาง ๆ คือ  
 

- ท - ซ - ฟ - ม 
 
ประโยคที่ 19 

- - - - - ฟ - ซ - - - - - ท - ดํ - ท - ซ - ฟ - ม - - ซ ฟ ม ฟ - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนา มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนวรรคหนาประโยคที่ 15 ทุกประการ และ

วรรคหลังมีการดําเนินทํานองเหมือนวรรคหลังของประโยคที่ 19 อีกเชนกัน 
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ประโยคที่ 20 
ท ดํ ท ซ ท ซ ฟ ม ร ด ฟ ด ร ม ฟ ซ ท ดํ ท ซ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 19 มีการแปรทํานองในลักษณะของทางเก็บ ทั้งนี้ มีการบรรเลงซ้ํา 2 ครั้ง    

ในวรรคหนา 1 ครั้งและวรรคหลังอีก 1 ครั้ง ตางกันเพียงใน 2 หองสุดทายของวรรคที่มีการไลเสียง
สวนทางกันเพ่ือใหเกิดความแตกตาง คือ วรรคหนาวิถีขึ้นและวรรคหลังวิถีลง โดยรวมของประโยค  
ไดมีการยึดโครงสรางเดิมจากวรรคหลังของประโยคที่ 18 มาแปรทํานอง  

 
- ท - ซ - ฟ - ม - - ซ ฟ ม ฟ - ซ 

  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 20 พบวามีการใชสํานวนกลอนซ้ําเสียง ทซ 2 คู คือ        

หองเพลงที่ 1, 2 และหองเพลงที่ 5, 6 ถือไดเป็นการดําเนินทํานองที่เหมือนกันทั้งวรรคหนา                 
และวรรคหลัง มีการไลเสียงสลับวิถีคือวรรคหนาจบลงดวยวิถีข้ึน วรรคหลังจบลงดวยวิถีลง 

 
เพลงเกาะ 
ประโยคที่ 21 

- ดํ - ดํ - - - ท - - - ซ - - - ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ม ฟ ด ร ม ซ ฟ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนามีการใชบันไดเสียงทางกลางตอเนื่อง มีการใชสํานวนอยางหางในลักษณะของ

การไลเสียงในวิถีลงตลอดวรรค 
วรรคหนาหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง มีการแปรทํานองในลักษณะของทางเก็บตาง

จากวรรคหนา โดยมีการไลเสียงในวิถีลงและขึ้นสลับติดตอกัน 2 ครั้ง วิถีลงในหองเพลงที่ 5 และ 7  
วิถีข้ึน ในหองเพลงที่ 6 และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 21 พบวามีการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ และดําเนินทํานอง
แบบทางเก็บแบบนิ้วชิดในวรรคหลังทั้งวรรค 
 
ประโยคที่ 22 

ฟ ซ ล ท ล ท ดํ รํ ฟํ ซํ ฟํ รํ ฟํ รํ ดํ ท ฟ ซ ท ดํ รํ ดํ ท ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ รํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองทายประโยคที่ 2 (ในที่นี้ขอนับเป็นประโยคอันดับที่ 3) 
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วรรคหนามีการใชบันไดเสียงทางกลางตอเนื่อง ยังคงใชสายเอกอยางสม่ําเสมอ มีการใช
สํานวนของทางเก็บตอเนื่องในลักษณะการไลเสียงขึ้นติดตอกัน 2 ครั้ง ในหองที่ 1 และ มีการ        
ไลเสียงในวิธีลงติดตอกัน 2 ครั้งในหองที่ 3 และ 4 

วรรคหนาหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง มีการใชสํานวนของทางเก็บตอเนื่อง         
ในลักษณะของการไลเสียงในวิถีขึ้น 1 ครั้ง วิถีลง 1 ครั้ง ยืนเสียง ซ ในลักษณะของ ลXฟX และจบ
ดวยวิถีข้ึน 1 ครั้ง 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 22 พบวาในวรรคหนามีการใชเสียงซ้ําเป็นคู 2 ลักษณะ      
คือ ลท และ ฟํรํ วรรคหลังมีการดําเนินทํานองแบบนิ้วชิดโดยใชเสียง ฟ ซ ล ท ดํ รํ   
 
ประโยคที่ 23 

ท ดํ ซ ล ท รํ ดํ ท 
- - - - - - - - 
- - - - - - - - 

 
มีการตอเนื่องดวยสํานวนทางเก็บอีกเพียง 2 หอง สามารถวิเคราะหแไดวาเป็นอัตลักษณแ

ของสํานวนกลอนที่ผูประพันธแไดสรางสรรคแไวเพ่ือใหเกิดความโดดเดนของทํานองเพลง เมื่อวิเคราะหแ
ถึงบันไดเสียงที่ตอเนื่องจากกอนหนา คือ บันไดเสียงทางกลาง สังเกตไดวาประโยคกอนหน าไมมีการ
จบดวยเสียงที่ 1 ของบันไดเสียงทางกลาง คือ เสียง ทดรXฟซX หากแตมาปรากฏในเสียงสุดทายของ
ประโยคที่ 22 ซึ่งเกิดขึ้นโดยฉับพลันและถูกประดิษฐแเพิ่มเติมตอทายมาอยางลงตัวและนาสนใจ  

 
ประโยคที่ 24 

ฟ ซ ท ดํ ท ซ - - ฟ ซ ท ดํ ท ฟ - - ฟ ซ ท ดํ ท ซ - - ฟ ซ ท ดํ ท ฟ - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ยอนกลับทํานองตั้งแตประโยคที่ 1–4 (กอนออกทํานองเหมือนกับประโยคที่ 1–4 แตจะขอนับเป็น 
ประโยคที่ 24 มีการใชบันไดเสียงทางกลางตอเนื่อง ยังคงใชสายเอกอยางสม่ําเสมอ       

มีการใชสํานวนที่มีการเหลื่อมในกลอนเดิมติดตอกัน 2 ครั้ง คือ วรรคหนา ซ้ําวรรคหลัง 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 24 พบวาเป็นสํานวนเพลงแบบลูกเหลื่อม 

 
ประโยค 25 

- -  ดํดํดํ ท รํ ดํ ท ฟ ซ ท ดํ ท ซ ท ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ม ฟ ด ร ม ซ ฟ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ดํ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 



 82 

วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางตอเนื่อง โดยการยืนเสียง ด ในหองเพลงที่ 1     
ในลักษณะของการใชสายลวดเสียง ด ในพยางคแที่ 2 และสะบัดเสียง ด 3 เสียงในพยางคแที่ 4        
ตอดวยทางเก็บดําเนินตลอดจนกระท่ังนอยจบวรรค 

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการใชเสียง มฟ ซ้ําติดกัน 2 หองเพลง คือ หอง
เพลงที่ 6 และ 7 มีการใชเสียง ดร 2 ครั้งในพยางคแที่ 1, 2 ของหองเพลงที่ 6 พยางคแที่ 3, 4  ใน 
หองเพลงที่ 7    

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 25 พบวามีการใชวิธีการสะบัดเสียง ดํ หลังจากดีดสายลวด
เสียง ดํ มีการใชเสียง ดร สลับตําแหนงของพยางคแในหองเพลงที่ 6 และ 7 เพ่ือการดําเนินทํานอง     
ที่สนุกสนาน 

 
ประโยคที่ 26 

ฟ ซ ล ท ล ท ดํ รํ ฟํ ซํ ฟํ รํ ฟํ รํ ดํ ท ฟ ซ ท ดํ รํ ดํ ท ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ รํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองทายประโยคที่ 6 (ในที่นี้ขอนับเป็นประโยคอันดับที่ 7) 
ประโยคที่ 26 พบวาเหมือนกับประโยคท่ี 22 ทุกประการ 
 

ประโยคที่ 27 
ซ ล ท ดํ ท รํ ดํ ท 
- - - - - - - - 
- - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 25 และ 26 มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่ 21 และ 22 ทุก

ประการ 
 
ประโยคที่ 28 

ด ร ฟ ร ด ร ฟ ร ด ร ฟ ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนามีการใชบันไดเสียงทางกลางตอเนื่อง ยังคงใชสายเอกอยางสม่ําเสมอ มีการใช

สํานวนของทางเก็บตอเนื่องในลักษณะการยืน ร ติดตอกันถึง 3 ครั้ง ในหองที่ 1 2 และ 3 กอนจบ
ดวยโนตเดิมแตเปลี่ยนเสียงลูกตกเป็นเสียง ซ ในวิถีขึ้นมีการใชเสียง ด ร ในพยางคแที่ 1 และ 2 ติดกัน 
4 หองเพลง 
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วรรคหนาหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง มีการใชสํานวนของทางเก็บตอเนื่อง         
ในลักษณะของการไลเสียงในวิถีขึ้น 1 ครั้ง ในหองเพลงที่ 5 วิถีลง 3 ครั้ง ใน 3 หองเพลงที่  6 7 และ 
8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 28 พบวามีการยืนเสียง ร ในสํานวนเดียวกัน 3 หองเพลง   
ทั้งวรรคหนาในพยางคแที่ 1 และ 2 ใชเสียง ด ร ทั้งหมด มีการใชสํานวนการดําเนินทํานองเหมือนกัน
ในวิถีลง  2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 7 และ 8  

 
ประโยคที่ 29 

ด ร ฟ ซ ฟ ร  -  - ด ร ฟ ซ ฟ ด  -  - ด ร ฟ ซ ฟ ร  -  - ด ร ฟ ซ ฟ ด  -  - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 28 มีลักษณะของการทอนสํานวนจากประโยคที่ 27 
 

ประโยคที่ 30 
- - ซซซ ฟ ล ซ ฟ ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด รํ ดํ ท ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท รํ ดํ ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
ประโยคที่ 30 มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนประโยคที่ 24 ทุกประการ หากเป็นการ

ใชระดับเสียงทางชวา ฟซลXดรX\ 
 
ตัวอยาง ประโยคที่ 24 

- ด  - ด ด ด  ท ร  ด  ท ฟ ซ ท ด  ท ซ ท ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ม ฟ ด ร ม ซ ฟ ม 
 
ประโยคที่ 31 

ฟ ซ ล ท ล ท ดํ รํ ดํ รํ ฟํ ซํ ฟํ รํ ฟํ ดํ ฟ ซ ท ดํ รํ ดํ ท ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ รํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ทํานองทายประโยคที่ 11 (ขอนับเป็นประโยคอันดับที่ 12) 
 
ประโยคที่ 31 พบวาเหมือนกับประโยคท่ี 22 ทุกประการ 
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ประโยคที่ 32 
ซ ล ท ดํ ท รํ ดํ ท 
- - - - - - - - 
- - - - - - - - 

ยอนกลับทํานองตั้งแตประโยคที่ 8–12 กลับตน หลังจากนั้นกลับตนเพลงเกาะทั้งหมดอีก 1 รอบ 
ประโยคที่ 30 และ 31 มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่ 21, 22 และ25, 

26  ทุกประการหากแตมีการเปลี่ยนสํานวนเล็กนอยในหองที่ 3 และ 4 
 

เพลงระก า 
ประโยคที่ 33 

ด ม ร ด - ด ร ม ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ม ร ซ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ 
- - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนามีการเปลี่ยนบันไดเสียงมาใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ยังคงใชสายเอกอยาง

สม่ําเสมอ มีการใชสายลวดเพียง 1 ครั้ง ในหองเพลงที่ 2 มีการใชสํานวนของทางเก็บตอเนื่องใน
ลักษณะของการไลเสียงในวิถีลง หองเพลงที่ 1 วิถีขึ้นติดตอกัน 2 ครั้ง หองเพลงที่ 2 และ 3         
จบวรรคดวยวิถีลง 

วรรคหนาหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนของทางเก็บตอเนื่องใน
ลักษณะของการไลเสียงในวิถีลง 1 ครั้ง ในหองเพลงที่ 5 ยืนเสียง มี หองเพลงที่ 6 และวิถีขึ้น
ติดตอกัน 2 ครั้ง ในหองเพลงที่ 7 และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 33 พบวาในวรรคหนามีการใชสํานวนการดําเนินทํานองตาง
จากการดําเนินทํานองปกติ มีการย้ําเสียง ร ม 2 ครั้งในหองเพลงเดียว คือ หองเพลงที่ 6  

 
การดําเนินทํานองแบบธรรมดา 

ม ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 34 

- ม - ซ - ล - ดํ - ร ํ- ดํ - ล - ซ ล ม ล ซ ดํ ล รํ ด ํ รํ ล รํ ด ํ รํ ล ดํ ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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วรรคหนามีการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ยังคงใชสายเอกอยางสม่ําเสมอ มีการใช
สํานวนอยางหางหรือจาว ๆ ในลักษณะของการไลเสียงในวิถีขึ้นหองเพลงที่ 1 และ 2 วิถีลง ในหอง
เพลงที่ 3 และ 4  

วรรคหนาหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนของทางเก็บตอเนื่อง  
ในลักษณะสํานวนโนตสลับฟันปลา xaxb ในหองเพลงที่ 5 7 และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 34 พบวามีการใชสํานวนการดําเนินทํานองอยางจาว ๆ            
ในวรรคหนาหากแตในวรรคหลังใชสํานวนการดําเนินทํานองแบบเก็บในลักษณะการสลับหางกับนิ้วชิด 
 
ประโยคที่ 35 

ม ด ร ม ร ม ซ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ฟฟฟ มฟ ม ฟ ม ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนามีการใชบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง ยังคงใชสายเอกอยางสม่ําเสมอ     

มีการใชสํานวนของทางเก็บตามระเบียบในวิถีขึ้นติดตอกัน 2 ครั้ง ในหองเพลงที่ 1 และ 2 วิถีลง
ติดตอกัน 2 ครั้ง ในหองเพลงที่ 3 และ 4 

วรรคหนาหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนของทางเก็บตอเนื่อง   
ในลักษณะของการไลเสียงในวิถีลง 2 ครั้ง ในหองเพลงที่ 5 และ 6 ยืนเสียง ฟ ติดตอกัน 2 ครั้ง      
ในหองเพลงที่ 7 และ 8 ดวยวิธีการสะบัดเสียง ฟ 3 เสียง และยืนเสียง มฟ 3 ครั้งจนจบวรรค 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 35 พบวาวรรคหนาใชการดําเนินทํานองแบบเก็บตามขนบวิธี
ของการบรรเลงจะเข พบการใชเสียงซ้ํา รม และ ดํล ติดกัน 2 คู มีการ มีการใชวิธีการบรรเลงดวยการ
สะบัดเสียงเดียว คือ เสียง ฟ มีการยืนเสียง ฟ ในหองเพลงที่ 7 และ 8  

 
ประโยคที่ 36 

ม ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ร ซ ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ยอนประโยคที่ 1 – 4 อีก 1 ครั้งกอนออกประโยคท่ี 5 
ประโยคที่ 35 มีการเปลี่ยนมาใชบันไดเสียงทางนอก ยังคงใชสายเอกอยางสม่ําเสมอ      

มีการใชสํานวนของทางเก็บตามระเบียบ 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 36 พบวามีการใชสํานวนกลอนสลับพยางคแกันคือ มฟซร/

ซรมฟ ในหองเพลงที่ 3 และ 4 พบการใชสํานวนการบรรเลงทางเก็บเป็นระเบียบ 
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ประโยคที่ 37 
ซ ม ซ ซ ซ ล ซ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ม - - - ร - - - ม - - - - - - - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ม - - - ซ - ล - ดํ - - 

 
วรรคหนามีการเปลี่ยนมาใชบันไดเสียงทางเพียงออบนอีกครั้ง ยังคงใชสายเอกอยาง

สม่ําเสมอ มีการใชสํานวนของทางเก็บตามระเบียบในลักษณะการยืนเสียง ซ หองที่ 1 และ 2        
คือ XaXX XbXX  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนอยางหาง ๆ ดวยสายลวด
สายเอก เสียงเดียวกัน 3 ครั้ง ในหองเพลงที่ 5 6 และ 8 ในวิถีข้ึนตลอดวรรคหลัง 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 37 พบการยืนเสียง ซ 2 หองเพลง มีการ ดีดสายลวดสลับกับ
สายเอก หากแตในหองเพลงที่ 7 และ 8 ใชการดีดสายลวดเสียง ซ ล ดํ และจบลงดวยสายเอกเสียง ดํ 
การใชกลวธีนี้เพือ่เป็นการทําใหเกิดความแตกตางของทางการบรรเลงและยังเป็นจุดเดนที่นาฟัง  

 
ประโยคที่ 38 

- - - - - - - - รํ ดํ ซ ดํ - รํ - มํ - ล - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 37 มีการใชบันไดเสียงทางเพียงออบนตอเนื่อง ยังคงใชสายเอกอยางสม่ําเสมอ 

มีการใชสํานวนลักษณะหาง ๆ หรือจาว ๆ ในวิถีข้ึนในวรรคหนา และวิถีลงในวรรคหลัง 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 38 พบวามีหองวาง 2 หองเพลง ตอดวยการบรรเลงแบบ 

จาว ๆ ในวิถีลง  
 
ประโยคที่ 39 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ล - ดํ - ดํ - - - ฟ - - - ซ - - - ล 
        
        

 
ประโยคที่ 38 มีการใชบันไดเสียงทางชวาอีกครั้ง ยังคงใชสายเอกอยางสม่ําเสมอ          

มีการใชสํานวนลักษณะหาง ๆ หรือจาว ๆ ในวิถีข้ึนทั้งในวรรคแรกและวรรคหลัง 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 39 พบวาเป็นการใชสํานวนการบรรเลงอยางจาว ๆ         

ทั้งประโยค มีจุดเดนคือใหหองเพลงที่ 5 มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับหองเพลงที่ 5       
ของประโยคที่ 38 คือการย้ําเสียงเดิมเขาไปหนึ่งพยางคแ  
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ประโยคที่ 40  (สําหรับเที่ยวแรก) 
ดํ ล ซ ฟ ซ ล -  - ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ -  - ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ยอนประโยคที่ 5 – 8 อีก 1 รอบ หลังจากนั้นกลับตนทั้งหมดอีก 1 รอบ 
วรรคหนามีการใชบันไดเสียงทางชวาตอเนื่อง ยังคงใชสายเอกอยางสม่ําเสมอ มีการใช

สํานวนที่มีการเหลื่อมตลอดวรรคแรก  
วรรคหนาหลังจัดอยู ในบันไดเสียงทางชวา มีการใชสํานวนทางเก็บตามระเบียบ          

ในลักษณะของการยืนเสียงหองเพลงที่ 5 วิถีข้ึนหองเพลงที่ 6 และ 7 จบดวยวิถีลงหองเพลงที่ 8 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 40 พบวามีการเหลื่อมของเพลง มีการใชสํานวนการดําเนิน

ทํานองในลักษณะยืนเสียงตามระเบียบของจะเข 
 

ประโยคที่ 41  (สําหรับบรรเลงเที่ยวกลับ กอนออกสรหมา) 
ดํ ล ซ ฟ ซ ล -  - ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ -  - - ด - ร - ม - ฟ ซ ล ซ ฟ - ม - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนามีการใชบันไดเสียงทางชวา ในลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนประโยคที่ 39 

ทุกประการ 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชสํานวนอยางหาง ๆ ในวิถีขึ้นหองเพลงที่ 5 

และ 6 ในวิถีลงหองที่ 7 และ 8 ตอเนื่อง 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 41 พบวาลักษณะการดําเนินทํานองคลายกับประโยคที่ 40 

เนื่องจากเป็นการลงจบของเพลงจึงมีลักษณะการดําเนินทํานองอยางกึ่งเก็บกึ่งกรอ 
 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 1 

- - ด ด ด ร ด ด ด ฟ ด ด ด ร ด ด ฟ ร ด - ด - - - - - - - - ร ฟ ด 
- ล - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ ล ด ซ ล ด ร ด - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการยืนเสียง ด ในลักษณะเดียวกันคือ xaxx, 

xbxx, xaxx ติดกัน 3 หองเพลง คือหองเพลงที่ 2 3 และ 4  
วรรคหลังมีการจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวนการดําเนินทํานองในวิถีลงและ

ขึ้น โดยในหองเพลงที่ 6 มีการใชสายเอกเปลาเสียง ด และสายทุมเปลาเสียง ซ แลวตอดวยการ
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ดําเนินทํานองแบบเก็บในสายทุม มีการใชเสียง ซ ล ด ในสายทุมติดกันเป็นคู คือ หองเพลงที่ 6 และ 
7 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 1 พบการยืนเสียง ด เป็นลักษณะเดียวกันทําใหการเริ่มตน
เพลงเกิดความโดดเดน พบการใชเสียง ซลด ในสายทุมซ้ํากันเป็นคู 

 
ประโยคที่ 2 

ฟ ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ร  ฟ ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการยืนเสียง ฟ ในลักษณะ xรxx, xbxx ในหอง

เพลงที่ 1 และ 2 แลวตอดวยการดําเนินทํานองวิถีข้ึน 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการเชื่อมตอการดําเนินทํานองซ้ํากับ 2 พยางคแ

ทายของวรรคหนาคือเสียง ซ ล แลวตอดวยการดําเนินทํานองวิถีลงและข้ึนแบบเก็บ 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 2 พบวา มีการยืนเสียง ฟ ตามขนบของจะเข 2 หองเพลง 

ตามดวยการดําเนินทํานองแบบเก็บในวิถีข้ึนลงดวยลักษณะนิ้วชิด 
 

ประโยคที่ 3 
- - - -  ฟ - - ฟ - ล ดํ ซ  ล ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ด - ร - ฟ - ร ด ร ฟ ซ - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการดีดสายลวดสลับกับสายเอกในเสียง ฟ 1    

หองเพลง คือหองเพลงที่ 2 ตามดวยสํานวนการดําเนินทํานองวิถีลง 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชเสียง ฟร ย้ําจาก 2 พยางคแทายของ      

วรรคหนา ตามดวยสํานวนการบรรเลงก่ึงเก็บกึ่งกรอ 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 3 พบวาการขึ้นตนของประโยคใชการดีดสายลวดสลับ      

กับสายเอก 1 หองเพลง มีการย้ําเสียง ฟร ติดกันเป็น 1 คู พบการใชสํานวนการดําเนินทํานอง       
กึ่งเก็บก่ึงกรอตามขนบจะเข 

 
ประโยคที่ 4 

- - - - - ด - ฟ - - ซ ล ซ ล ดํ ซ ซ - - ซ ด ร ด ฟ ด ฟ ซ ล ซ ล ดํ ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - 
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วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชสํานวนการดําเนินทํานองกึ่งเก็บกึ่งกรอ  
ทั้งวรรค มีการใชเสียง ซ ล ซ้ําในหองเพลงที่ 3 และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวนการดําเนินทํานองเหมือนกับ          
วรรคหนา หากแตเป็นการดําเนินทํานองแบบเก็บ 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 4 พบวาทั้งวรรคหนาและวรรคหลังมีการดําเนินทํานอง      
ที่เหมือนกัน แตใชวิธีการบรรเลงที่ตางกันคือ วรรคหนาบรรเลงแบบหาง ๆ วรรคหลังบรรเลง      
แบบเก็บตามกระสวนทํานองอยางถูกตอง 
 
ประโยคที่ 5 

- ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ด - ร - ฟ - - ลซฟ - ร - ด - - - - ด ร - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล ล ล - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชเสียง ฟ ร ซ้ํากันเป็นคูในหองเพลงที่ 2 และ 

3 เป็นการดําเนินทํานองแบบวิถีขึ้นและลง 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการสะบัดเสียง ลซฟ 1 ครั้งในหองเพลงที่ 5      

มีการย้ําเสียง ล 3 พยางคแในหองเพลงที่ 7  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 5 พบวามีลักษณะการดําเนินทํานองเสียง ฟร 1 คู ใชวิธีการ

บรรเลงดวยการสะบัด 3 เสียง เพ่ือใหเกิดความโดดเดนแลวตามดวยการดีดแบบจาว ๆ พบการ         
ย้ําเสียง ล 3 พยางคแ 
 
ประโยคที่ 6 

ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ - ร ด ร ฟ ซ - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวนการดําเนินทํานองแบบเก็บในวิถีขึ้น

และลง มีการใชเสียง ดํ ล ซ้ํากันในหองเพลงที่ 1 และ 2  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชสํานวนเหมือนกับวรรคหนาในหองเพลง         

ที่ 5 และ 6 และมีการย้ําเสียง ร และ ฟ ในลักษณะ –xax, xb-x 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 6 พบการใชสํานวนการดําเนินทํานองแบบเก็บตามขนบวิธี

ของการบรรเลงจะเขโดยใชสํานวนเหมือนกัน 2 ชุด คือ ดํรํดํล/ดํลซฟ พบการใชจังหวะยกของ          
หองเพลงที่ 8  
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ประโยคที่ 7 
- - ด ด ด ร ด ด ด ฟ ด ด ด ร ด ด - - - - - - - - - - - - - - - ร 
- ล - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ซ - - - ล - - - ด - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 7 เหมือนกับประโยคท่ี 1 วรรคหนาทุกประการ 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชสํานวนการบรรเลงแบบจาว ๆ ในวิถีขึ้น  

ไลจากสายทุมข้ึนไปถึงสายเอก 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 7 พบวาในลักษณะการบรรเลงแบบจาว ๆ ติดกัน 4       

หองเพลง ในหองเพลงแรกจะมีการย้ําเสียงเดียวกัน  
 
ประโยคที่ 8 

- ฟ - ด - ร - ฟ - - ลซฟ - ด - ร ฟ ร ด - - ด - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ด - - - ซ - ล ด ซ ล ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชเสียง ฟ เป็นหลักในการบรรเลงแบบจาว ๆ 

มีการสะบัด 3 เสียง คือ ลซฟ ในหองเพลงที่ 3  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวนการไลวิถีลงมาสายทุมมีการดีดเสียง 

ด กระทบสามสาย และย้ําเสียง ด ในหองเพลงที่ 8 อีกครั้งในพยางคแท่ี 1 และ 4 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 8 พบวาเป็นลักษณะการบรรเลงแบบหาง ๆ แตมีการใส

ลูกเลน โดยการสะบัด และดีดเสียง ด กระทบสามสายเพื่อเป็นการเปลี่ยนอารมณแของเพลง  
 

ประโยคที่ 9  
- - ด - - ด ด ด  ฟ ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ล ซ ฟ ร - ด - ร - ซ - ร - ฟ - ซ 
- - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการยืนเสียงโดยการดีดเสียง ด กระทบสามสาย

เชื่อมตอมาจากประโยคที่ 8 ในหองเพลงที่ 1 และย้ําเสียง ด อีก 3 พยางคแในหองเพลงที่ 2 มีการย้ํา
เสียง ฟ ในลักษณะ xaxx, xbxx  2 หองเพลง คือหองเพลงที่ 3 และ 4 

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ ในลักษณะสํานวน
ทํานองวิถีลงและขึ้น 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 9 พบการยืนเสียง ด โดยการดีดกระทบสามสายในหองเพลง
ที่ 1 เป็นการเชื่อมตอสํานวนกลอนมาจากประโยคที่ 8 พบการยืนเสียง ฟ 2 หองเพลง พบการแปร
ทํานองแบบจาว ๆ ในวรรคหลัง 
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ประโยคที่ 10 
- - - - ฟ ซ ล ดํ - รํ - ดํ - ล - ซ - - ฟซล - ร - ฟ ซ ฟ ร ด ฟ ด ร ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการดําเนินทํานองแบบเก็บเพียงหองเดียวคือ  

หองเพลงที่ 2 จากนั้นเป็นการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ ในวิถีลง 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการสะบัด 3 เสียง คือ ฟซล ในหองเพลงที่ 5     

ในหองเพลงที่ 6 มีลักษณะเหมือนกับหองเพลงที่ 8 หากแตเปลี่ยนการดําเนินทํานองใหตางกัน 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 10 พบวาเป็นการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ มีการสะบัด       

สามเสียงเพ่ือใหเกิดความโดดเดนของทางการบรรเลง พบทางการบรรเลงในสํานวนเดียวกันที่มี
ลักษณะตางกันคือ  
 

- ร - ฟ ซ ฟ ร ด ฟ ด ร ฟ 
- - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 11 

- ฟ - ม - ฟ - ซ - - - ฟ - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ด - ร - - - ด  - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการซ้ําเสียง ฟ ในพยางคแที่ 2 ติดกัน 2 หองเพลง

ที่ 1 และ 2 มีการใชสํานวนการบรรเลงแบบจาว ๆ  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการบรรเลงดวยสายทุมทั้ง 4 หองเพลงเป็น

สํานวนแบบจาว ๆ  
จากการวิเคราะหแพบวาประโยคที่ 11 มีการใชเสียง ฟ ในพยางคแที่ 2 ซ้ํากัน พบการใช

สํานวนทางการบรรเลงแบบจาว ๆ ทั้งประโยค 
 

ประโยคที่ 12 
- - - - - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - ร - ซ - ซ ซ ซ - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - -  

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชสํานวนทางการบรรเลงแบบหาง ๆ จาว ๆ 

ทั้งวรรค 



 92 

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการการใชสํานวนทางการบรรเลงแบบ    
หาง ๆ จาว ๆ ในหองเพลงที่ 5 และ 6 มีการยืนเสียง ซ ในหองเพลงที่ 7 และ 8 โดยการหองเพลงที่ 8     
มีการใชสายลวด 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 12 พบวาใชสํานวนการบรรเลงแบบจาว ๆ ทั้งประโยค    
โดยในหองเพลงที่ 7 และ 8 มีการยืนเสียง ซ ใชวิธีการดีดสายลวดเขามาเพ่ือความโดดเดน 

 
ประโยคที่ 13 

ล ซ ฟ ม - ฟ - ซ - - - ฟ - - - ด - - - ท - ดํ - ร ํ - - - ดํ - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 13 ใชสํานวนการบรรเลงเหมือนกับประโยคที่ 11 หากแตมีการดําเนินทํานอง

แบบเก็บในหองเพลงที่ 1 และเปลี่ยนจากเสียงต่ําเป็นเสียงสูงในหองเพลงที่ 5 6 7 และ 8  
 

ประโยคที่ 14 
- - - - - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - ร - ด - ร ร ร - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - -  

กลับตน 
ประโยคที่ 14 วรรคหนาพบวาเหมือนกับวรรคหนาและวรรคหลังของประโยคที่ 12 ทุก

ประการ หากแตเปลี่ยนการยืนเสียง ซ ของประโยคที่ 12 เป็นการยืนเสียง ด แทน 
 
ประโยคที่ 15 

- - - - - ด - ฟ - ฟ ฟ ฟ - - - ฟ - - ฟซล - - มฟซ - - รมฟ - - ดรม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการยืนเสียง ฟ โดยเชื่อมตอมาจากหองเพลงที่ 2 

ในพยางคแที่ 4 ในหองเพลงที่ 3 ใชสํานวนการยืนเสียง ฟ 3 พยางคแ ในหองเพลงที่ 4 มีการดีดสลับ
ระหวางสายลวดกับสายเอก  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการสะบัด 3 เสียงเป็นสํานวนวิถีขึ้นทั้ง 4        
หองเพลง  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 15 พบวามีการยืนเสียง ฟ โดยปิดทายวรรคหนาดวยการดีด
สายลวดเพ่ือใหเกิดความไพเราะ พบการสะบัดวิถีขึ้นติดกัน 4 หองเพลงเป็นการใชวิธี การบรรเลง
เพ่ือใหเกิดความโดดเดนไดเป็นอยางดี 
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ประโยคที่ 16 
- - - - - ด - ซ - ซ ซ ซ - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ - - ล ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการยืนเสียงเหมือนกับวรรคหนาของ

ประโยคที่ 15 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ โดยใชนิ้วชิด       

กันตลอดท้ังวรรค 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 16 พบวาวรรคหนาเป็นการยืนเสียงในลักษณะเดียวกับวรรค

หนาของประโยคที่ 15 ทุกประการมองเห็นไดวาเป็นทางการบรรเลงที่เรียบรอยดูไมฉูดฉาด พบการใช
เสียงชิดกันในวรรคหลัง พบการใชเสียงหลุมคือ เสียง ท ในหองเพลงที่ 5 เป็นบันไดเชื่อมตอของ
ประโยคตอไป  

 
ประโยคที่ 17  

- - - ด  - - - ดํ - - - - - - - ท - - - ฟ - - - ท - - ดํ รํ ดํ ท ล ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 17 จัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการใชวิธีการบรรเลงโดยการกรอโดยเริ่มจาก

เสียง ด ไปเสียง ดํ ในวิถีขึ้น และกรอตอไปยังหองเพลงที่ 4 5 และ 6 หยุดกรอในหองเพลงที่ 7     
และ 8  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 17 พบวาการใชวิธีการบรรเลงโดยการดําเนินทํานองดวยการ
กรอ ตลอดตั้งแตหองเพลงที่ 1 ถึง 6 เป็นการสรางความโดดเดนที่เอ้ือตอการบรรเลงของจะเขเป็น
อยางมาก พบวาในหองเพลงที่ 7 และ 8 ไมมีการกรอแบบหองเพลงที่ 1 ถึง 6  
 
ประโยคที่ 18  

- - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - ซ - - ลทล - - - ซ - - ล ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 18 จัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่ 17 

คือการกรอติดกันตั้งแตหองเพลงที่ 2 ถึง 8  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 18 พบวามีการใชวิธีการพิเศษเชนเดียวกับประโยคที่ 17 

หากแตในประโยคนี้เป็นการดําเนินทํานองแบบกรอตลอดทั้งประโยค 
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ประโยคที่ 19 
- - - - - ด - ฟ - ฟ ฟ ฟ - - - ฟ - - ฟซล - ซ - ด - ร ร ร - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ร - -  

 
วรรคหนาของประโยคที่ 19 เหมือนกับวรรคหนาของประโยคที่ 15 ทุกประการ 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการสะบัด 3 เสียง ฟซล ในหองเพลงที่ 5 มีการ

ยืนเสียง ด เริ่มตั้งแตพยางคแท่ี 4 ของหองเพลงที่ 6 จนถึงหองเพลงที่ 8 และในหองเพลงที่ 8 มีการดีด
สายลวดสลับกับสายเอก 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 19 พบวาวรรคหนาหากเป็นการดําเนินทํานองเดียวกันจะใช
ทางการบรรเลงที่เหมือนเดิมในวรรคหลัง พบการสะบัด 3 เสียง 1 ครั้ง พบการยืนเสียง ร ในลักษณะ
การดําเนินทํานองเดียวกับวรรคหนาของหองเพลงที่ 16  

 
- - - - - ด - ซ - ซ ซ ซ - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - ซ - - 

 
ประโยคที่ 20 

- - ฟซล - ซ - ม - - ฟซล - ซ - ด - ด - ร - ม - ฟ - ฟ ฟ ฟ - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - -  

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการสะบัด 3 เสียงในเสียง ฟซล เหมือนกัน 2 หอง

เพลง คือ หองเพลงที่ 1 และ 3 มีลักษณะการใชสํานวนการดําเนินทํานองเป็นคูเหมือนกัน 2 คู      
คือ หองเพลงที่ 1, 2 และ 3, 4 ในลักษณะ -xxx/-x-a, -xxx/-x-b  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ ในหองเพลงที่ 5 
และ 6 มีการยืนเสียง ฟ เหมือนกับประโยคที่ 15  
  

- x - ฟ - ฟ ฟ ฟ - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ฟ - -  

 
ประโยคที่ 21  

- - - ด  - - - ดํ - - - - - - - ท - - - ฟ - - - ท - - ดํ รํ ดํ ท ล ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 



 95 

ประโยคที่ 21 พบวามีการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่ 17 ทุกประการ 
 

ประโยคที่ 22  
- - - - - - - ท - - - - - - - -ล - - - ซ - - ลทล - - - ซ - - ล ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 22 พบวามีการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่ 18 ทุกประการ 
 

ประโยคที่ 23 
- - - - - ด - ฟ - ฟ ฟ ฟ - - - ฟ - - ฟซล - ซ - ด - ด ด ด - - - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ด - - 

 
ประโยคที่ 23 พบวามีการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่ 19 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 24 

ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ด ด ด ด ร ด ร ม ฟ - - - ฟ ฟ - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - ฟ - - 

 
ประโยคที่ 24 พบวามีการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่ 20 หากแตมีการเปลี่ยนเป็น

การดําเนินทํานองแบบยืนเสียง ซ ของหองเพลงที่ 1 2 3 และ 4 ในลักษณะ xxxa, xxxb, xxxa, xxxc 
ในหองเพลงที่ 4 จบลงดวยเสียง ด ซึ่งเป็นการเชื่อมการยืนเสียง ด ของหองเพลงที่ 5 ในลักษณะ 
xxxd  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 24 พบวาการยืนเสียง ซ และ ด เป็นการดําเนินทํานองที่
แตกตางซึ่งเป็นวิธีการบรรเลงที่ตองใชความสามารถของผูบรรเลงเนื่องจากมีการเปลี่ยนเสียงเพียง
พยางคแเดียวของแตละหองเพลง พบการใชสายลวดในลักษณะเดียวกันติดกัน 2 หองเพลง             
คือ หองเพลงที่ 7 และ 8 โดยในหองเพลงที่ 8 มีการเพิ่มเสียง ฟ สายเอกในพยางคแแรกดวย  
 
ประโยคที่ 25 

- - - ซ - - - ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร - - - ซ - - - ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ซ - -  - ซ - - - - - - - - - - - ซ - -  - ซ - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่ 25 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวา วรรคหนาและวรรคหลังมีการดําเนินทํานอง
เหมือนกันทั้งวรรค พบการยืนเสียง ซ โดยการดีดสายลวดสลับกับสายเอก 2 ชุด คือหองเพลงที่ 1, 2 
และ หองเพลงที่ 5, 6 ในหองเพลงที่ 3, 4 และ 7, 8 มีการดําเนินทํานองในวิถีลงในลักษณะนิ้วชิด  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 25 พบวาการดําเนินทํานองที่มีเหมือนกันโดยใชสํานวนกลอน
เดียวกันนั้นเป็นทางการบรรเลงที่เรียบรอยไมฉูดฉาด ทั้งยังเป็นการย้ําในสํานวนกลอนแบบเดิมเพ่ือให
โดดเดน 
 
ประโยคที่ 26 

ม ร ด - - - - ร ม ร ด ร ด - - ด - - - ซ - - - ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 
- - - ท ล ท ด - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - -  - ซ - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการใชสํานวนกลอนเก็บแบบนิ้วชิดโดยเป็นวิถีลง

และข้ึนทั้งวรรค 
วรรคหลังมีสํานวนกลอนเดียวกับประโยคท่ี 25 ทุกประการ 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 26 พบวาการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิดเป็นระเบียบและ

สะดวกตอผูบรรเลง  
 
ประโยคที่ 27 

- - - ซ - - - ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ร ด - - - - ร ม ร ด ร ด - - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ล ท ด - - - - - - ท - - 
- ซ - -  - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 27 พบวามีลักษณะการใชสํานวนเหมือนกับประโยคท 26 ทุกประการ หากแต

สลับวรรคเพียงเทานั้น 
 

ม ร ด - - - - ร ม ร ด ร ด - - ด - - - ซ - - - ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 
- - - ท ล ท ด - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - -  - ซ - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 28 

- - - ดํ - - - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ดํ - - - ดํ - - - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ดํ - -  - ดํ - - - - - - - - - - - ดํ - -  - ดํ - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่ 28 มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่ 25 หากแตเป็นการ
เปลี่ยนบันไดเสียงเป็นทางเพียงออบน และสลับวิถีการดําเนินกลอนของหองเพลงที่ 3, 4 และ 7, 8 
โดยจบที่เสียง ด เชนเดียวกัน 

 
- - - ซ - - - ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร - - - ซ - - - ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ซ - -  - ซ - - - - - - - - - - - ซ - -  - ซ - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 29 

มํ ดํ รํ มํ รํ มํ ซํ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ มํ รํ ดํ - - - ดํ - - - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ดํ - -  - ดํ - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการดําเนินทํานองแบบเก็บแบบนิ้วชิดทั้ง

วรรคซึ่งเป็นการใชเสียงตรงกับบันไดเสียงทางเพียงออบนโดยไมผานเสียงหลุม  
วรรคหลังมีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่ 28 ทุกประการ 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 29 พบวามีการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิดตามขนบวิธีการ

บรรเลงของจะเข ซึ่งอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนโดยไมผานเสียงหลุม วรรคหลังลักษณะการ
ดําเนินทํานองเหมือนเดิมแตไมเปลี่ยนสํานวนกลอนใหแตกตางสงผลใหสํานวนกลอนนี้คลายกับสรอย
เพลง 
 
ประโยคที่ 30 

- - - ดํ - - - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ดํ มํ ดํ รํ มํ รํ มํ ซํ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ มํ รํ ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ดํ - -  - ดํ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 30 พบวามีลักษณะการใชสํานวนเหมือนกับประโยคที่ 29 ทุกประการหากแต

สลับวรรคเพียงเทานั้น ในวรรคหลังยังเป็นบันไดเชื่อมเสียงตอไปยังประโยคถัดไป 
 

ม  ด  ร  ม  ร  ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล ด  ม  ร  ด  - - - ด  - - - ด  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ด  - -  - ด  - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่ 31 
ล - - ล ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ล - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชสายลวดสลับกับสายเอกในลักษณะ

เดียวกันติดกันทั้งวรรค มีการยืนเสียง ล ลักษณะเดียวกันในหองเพลงที่ 1 และ 2 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชเสียง ซ ม ซ้ําติดกัน 1 คู คือหอง

เพลงที่ 7 และ 8 มีการดําเนินทํานองเป็นวิถีลงในลักษณะนิ้วชิด 
จากการวิเคราะหแพบวามีการใชสายลวดสลับกับสายเอกทั้งวรรค และมีการใชสํานวน

กลอนวิถีลงตามขนบของจะเข 
 
ประโยคที่ 32 

ซ ม ซ ร ม ร ด -  - - - - - - - ร - - - ด - ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - ล ซ - ซ ล ซ ล ด -   ซ ล ท ด - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ม - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชสํานวนการบรรเลงแบบนิ้วหางใน

หองเพลงที่ 1 และนิ้วชิดในหองเพลงที่ 2 เป็นวิถีลงไลลงตั้งแตสายเอกถึงสายลวดและไตขึ้นมาจาก
สายลวดถึงสายเอกจบลงที่เสียง ร  

วรรคหลังจัดมีสํานวนกลอนเหมือนกับวรรคหลังของประโยคที่ 31 หากแตหองเพลงที่ 1 
มีการไตข้ึนมาจากสายทุมแลวดีดเสียง ด กระทบสามสาย 
 

ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 32 พบทางการบรรเลงที่เป็นระเบียบเรียบรอยในการใช

สํานวนกลอนของวิถีขึ้นและลงสังเกตจากการไตลงจากสายเอกถึงสายลวดแลวไตขึ้นมาที่สายเอก
เชนเดิม โดยยังคงบันไดเสียงไวอยางถูกตอง พบการเปลี่ยนสํานวนกลอนที่เหมือนกับประโยคกอน
หนาเพื่อใหเกิดความแตกตางและทําใหสํานวนเพลงนาสนใจขึ้น 
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 4.1.3 การวิเคราะหแเพลงโหมโรงราโค  ออกภาษา 
ประโยคที่ 1 

- - - ดํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ด - - - ด  ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวาเป็นทํานองกรอไลเสียงวิถีลงการดําเนินทํานอง     

มีการกรอติดกันถึงสี่หองเพลง  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวาเป็นมีการดีดสลับลายระหวางสายเอกเปลา กับสาย

ทุมเปลา มีการดีดเสียงโดในพยางคแที่สองติดกันสองหองเพลง คือหองเพลงที่ 5 และ 6 มีการดีดเสียง
ฟา ในพยางคแท่ีสี่ติดกันสองหองเพลง คือหองเพลงที่ 6 และ 7  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 1 พบวามีการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ เป็นแบบวิถีลง       
มีการดีดสายเปลาของสายเอกและทุมเป็นการทําใหเกิดจุดเดนระหวางประโยค 
 
ประโยคที่ 2 

มมม ซ ร ม ร ด - - - - - - - - ร - - -ดํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
- - - - - - - ท ล ซ ล ท ล ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนเป็นการบรรเลงที่เริ่มจากพยางคแที่สองของ

หองที่ 1 เพ่ือเนนเสียง ม ตัวแรกใหชัดเจน มีการใชสายทุมติดกัน 3 หองเพลงเริ่มจากหองเพลงที่2 
พยางคแที่ 4 มีการใชเสียง ทฺ ในพยางคแที่ 4 ติดกัน 2 หองเพลงคือหองเพลงที่ 2 และ 3 มีการใชเสียง 
ลฺ ในพยางคแที่ 1 ติดกัน 2 หองเพลงคือ หองเพลงที่ 3 และ 4 มีการใชเสียง ลฺ สลับฟันปลาติดกัน 3 
ครั้ง คือในหองเพลงที่ 3 และ 4   

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวาเริ่มดวยโดยการดีดเนนเสียง ดํ ในหองเพลงที่ 5 ถึง 
2 ครั้ง มีการบรรเลงทํานองกรอไลเสียงลงจาก ดํ ล ซ ฟ ติดกันถึง 4 หองเพลง คือหองเพลงที่ 5 ถึง 8  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 2 พบวามีการสะบัดเสียง ม 1 ครั้งในการเริ่มตนประโยค    
พบการใชเสียง ลท ในสายทุมซ้ํา 1 คู ตอดวยการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ ในวิถีลง 
 
ประโยคที่ 3 

- ด ร ม ร ม ฟ ซ ลลล ดํ ซ ล ซ ฟ ม ซ ม ร ด - ด ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนการบรรเลงเริ่มจากพยางคแที่สองของหอง
เพลงที่ 1 มีการใช ร ม ในพยางคแที่ 3  และ 4 ติดกันสองหองเพลงคือหองเพลงที่ 1 และ 2 มีการใช
เสียง ซ ในพยางคแที่สี่ติดกันสองหองเพลง คือหองเพลงที่ 2 และ 3 มีการสะบัดเสียง ล ในหองเพลงที่ 
3  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชเสียง ซ ในพยางคแแรกติดกันสองหอง
เพลง คือในหองเพลงที่ 5 ใชเสียง ซ สายเอก และในหองเพลงที่ 6 ใชเสียง ซ สายทุม มีการใชเสียง ร 
ม ติดกันสามหองเพลง คือหองเพลงที่ 6 และ 7 จัดอยูในพยางคแท่ีสามและสี่ สวนหองเพลงที่ 8 จัดอยู
ใน พยางคแที่หนึ่งและสอง มีการใชเสียง ด สายเอกเปลาในพยางคแที่สองเหมือนกันสองหองเพลง คือ
หองเพลงที่ 6 และ 7 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 3 พบวามีการใชสํานวนกลอนแบบเก็บตามขนบของการ
บรรเลงจะเขท้ังประโยค พบการใชเสียง รม ติดกันซ้ํา 2 คู พบการสะบัดเสียง ล กอนการดําเนินวิถีลง 
 
ประโยคที่ 4 

ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ดํ ร ํ ฟํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชเสียง ดํ ลักษณะพยางคแเวนพยางคแ เริ่ม

ตั้งแตหองที่ 1 ในพยางคแที่หนึ่งและสาม หองที่ 2 ในพยางคแที่หนึ่ง มีการใชเสียง ม ในพยางคแแรกถึง
สองหองเพลงเริ่มจากหองที่ 3 ถึงหองที่  4 ในหองเพลงที่  3 มีการใชเสียง ร ซ้ําถึงส องครั้ง            
คือพยางคแท่ีสองและสี่ มีการใชเสียง ซ ในพยางคแที่สามถึงสองหองเพลง คือหองเพลงที่ 2 และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการไลเสียงขึ้นไปสี่พยางคแอยูในหองเพลงที่ 5 และ
ไลเสียงลงมาสี่พยางคแในหองเพลงที่ 6 มีการใชเสียง ล ในพยางคแที่สี่ถึงสองหองเพลง คือหองเพลงที่ 6 
และ 7 มีการใชเสียง ดํ ล ติดกันถึง 3 หองเพลง คือหองเพลงที่ 6 และ 7 จัดอยูในพยางคแที่สามและสี่ 
สวนหองเพลงที่ 8 จัดอยูในพยางคแท่ีหนึ่งและสอง  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 4 พบวามีการใชสํานวนกลอนแบบเก็บในลักษณะนิ้วชิด   
เป็นสวนมาก พบการใชเสียง ดํล ติดกัน 2 คู และเสียง ซล ติดกัน 1 คู  
 
ประโยคที่ 5 

ซ ฟ ซซซ ซ ล ซซซ ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด - - - - - - - - - - - ร ม ด ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล ด ซ ล ด ซ ล ด - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - ด ม ซ - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชเสียง ซ ในพยางคแแรกติดกันสอง

หองเพลงคือ หองเพลงที่ 1 และ 2 มีการสะบัดเสียง ซ ติดกันสองหองเพลง คือ หองเพลงที่ 1 และ 2 
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มีการใชเสียงซ้ํากัน คือเสียง ซ ม ในพยางคแที่สามและสี่ ในหองเพลงที่  3 และพยางคแที่หนึ่ง          
และสองในหองเพลงที่ 4  

วรรคหลังบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชสายลวดติดกันสามพยางคแในพยางคแที่ 1 2 
และ 3  คือ ด ม ซ และไตขึ้นไปสายทุมในพยางคแที่ 4 คือเสียง ล อยูในหองเพลงที่ 1 มีการใชเสียง ซ 
ล สายทุมติดกันสองหองเพลง คือหองเพลงที่ 6 ในพยางคแที่ 2 และ 3 และในหองเพลงที่ 7 ในพยางคแ
ที่ 1 และ 2 ในหองเพลงที่ 7 มีการไตจากสายทุมข้ึนไปสายเอกคือในพยางคแที่ 1 2 และ 3 คงเป็นสาย
ทุมในเสียง ซ ล ด สวนในพยางคแที่ 4 เป็นสายเอกในเสียง ร มีการใชสําเนียง ซ ล ด ในสายทุม ติดกัน
สองหองเพลง คือ หองเพลงที่หองอยูใน 2 3 และ 4 สวนในหองเพลงที่ 7 อยูในพยางคแที่ 1 2 และ 3 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 5 พบวามีการยืนเสียง ซ โดยสะบัดในพยางคแทาย ติดกัน 2 
หองเพลง พบการใชเสียง ซม ติดกัน 1 คู พบการไตของวิถีขึ้นจากสายลวดไปถึงสายเอกในหองเพลงที่ 
5 ถึง 8 

 
ประโยคที่ 6 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชเสียง ซ สลับฟันปลาสามครั้ง       

ในพยางคแท่ี 1 และ 3 ของหองเพลงที่ 1 และพยางคแที่ 1 ของหองเพลงที่ 2 ในหองเพลงที่ 3 มีการดีด
เสียง ด สามพยางคแ คือพยางคแที่ 1 2 (มีการดีดกระทบสามสาย) และในหองเพลงที่ 3 มีการดีดเสียง 
ซ ในพยางคแแรกถึงสามหองเพลงคือ ในหองเพลงที่ 1 2 และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชเสียง ร ในพยางคแแรกถึง 3 หองเพลงคือ ใน
หองเพลงที่ 5 6 และ 8 มีการใชเสียง ฟ ในพยางคแที่ 3 อยู 3 หองเพลงคือ หองเพลงที่ 5 6 และ 8   
มีการใชเสียง ร ม ติดกัน 2 หองเพลงคือ หองเพลงที่ 7 อยูในพยางคแที่ 3 และ 4 สวนหองเพลงที่ 8 
อยูในพยางคแที่ 1 และ 2  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 6 พบวามีการใชเสียง ซล และ รม ซ้ํากันอยางละคู มีการย้ํา
เสียง ด โดยการดีดกระทบสามสาย ลักษณะการดําเนินทํานองของประโยคเป็นการดําเนินทํานอง
แบบเก็บท้ังประโยคจัดไดวาเป็นการบรรเลงตามขนบของจะเข 
 
ประโยคที่ 7 

ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ดํ ร ํ ฟํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 7 พบวามีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 4 ทุกประการ 
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ประโยคที่ 8 
- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ท ดํ รํ ดํ ท - ซ - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการเวนวางของจังหวะติดกันสองหองเพลงคือ  

ในหองเพลงที่ 1 และ 2 มีการใชเสียง ม ติดกัน 2 ครั้ง ในพยางคแที่ 2 และ 4 ของหองเพลงที่ 3    
(เพ่ือเป็นการเนนจังหวะ)  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการใชเสียง ท ในพยางคแที่ 4 ติดกัน 2 หองเพลง 
คือหองเพลงที่ 6 และ 7 มีการดีดเก็บเพียงหองเดียวของประโยคนี้อยูในหองเพลงที่ 7  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 8 พบวาใชการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ โดยในหองเพลงที่ 3 
มีการย้ําเสียงเดิมเพ่ือใหเกิดความโดดเดน 

 
ประโยคที่ 9 

- - - ท - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ด ร ด ร ท - ด 
- ท - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการใชสายลวดสลับกับสายเอกติดกัน 4        

หองเพลง 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการใชสายลวดสลับกับสายเอกติดกัน 2 หอง

เพลง คือ หองเพลงที่ 5 และ 6 และดําเนินทํานองทางเก็บใน 2 หองเพลงสุดทาย 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 9 พบวามีการดีดสายลวดสลับกับสายเอกตลอด 6 หองเพลง

แรกในลักษณะการดําเนินทํานองแบบวิถีลงเพ่ือเชื่อมตอไปยังสายทุม 
 
ประโยคที่ 10 

- - - ท ดํ รํ - รํ - - - - - - - ดํ - - - ท - - - ล ซ ฟ ซ ล ท - - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ดํ - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการเนนเสียง รํ ที่ในพยางคแที่ 2 ของหองเพลงที่ 

2 มีการใชจังหวะยกในหองเพลงที่ 2 มีการกรอเสียง รํ ยาวติดกัน 2 หองเพลง คือ ในหองเพลงที่ 3 
และ 4  
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วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการกรอเสียง ท และเสียง ล ติดกัน 2 หองเพลง 
ในหองเพลงที่ 5 และ 6 มีการใชเสียง ซ สลับกับเสียงอ่ืน ซxซx ในพยางคแที่ 1 และ 3 อยูในหองเพลง
ที่ 7 มีการดีดสายลวดในพยางคแท่ี 2 เสียง ดํ อยูในหองเพลงที่ 8  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 10 พบวามีการใชจังหวะยกในหองเพลงที่ 2 และดําเนิน
ทํานองแบบจาว ๆ ไปจนถึงหองเพลงที่ 6 พบการดีดสายลวดสลับกับสายเอกโดยเริ่มตนดวยเสียงชิด
คือ ท แลวดีดสายดวยเสียง ดํ จบลงดวยสายเอกเสียง ดํ เชนเดียวกัน 
 
ประโยคที่ 11 

- - รํดํท ดํ - - รํ - - มํรํดํ รํ - - มํ - - รํมํฟํ มํ - - ร ํ - - ดํรํมํ รํ - - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - รํ - - - - - - - มํ - - - - - - - รํ - - - - - - - ดํ - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการสะบัดสามเสียง 2 ครั้งคือเสียง รํดํท และ 

มํรํดํ ในหองเพลงที่ 1 และ 3 มีการดีดสายลวดในพยางคแที่ 2 ของหองเพลงที่  2 ในเสียง รํ และ มํ 
ครั้ง คือหองเพลงที่ 2 และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการสะบัดสามเสียง 2 ครั้ง คือ เสียง รํมํฟํ และ 
ดํรํมํ ในหองเพลงที่ 5 และ 7 มีการดีดสายลวดในพยางคแท่ี 2 ของหองเพลงที่ 2 ในเสียง รํ และ ดํ 

จากการวิเคราะหแพบวามีการสะบัด 4 ครั้งในหองเพลงที่ 1 3 5 และ 7 ลักษณะการ
ดําเนินทํานองเป็นสํานวนเดียวกันเป็นคูอยู 4 คู คือ 1 กับ 2, 3 กับ 4, 5 กับ 6 และ 7 กับ 8 
 
ประโยคที่ 12 

- - - - - - - - - ดํ ดํ ดํ - - - ดํ ฟ ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ ฟํ มํ รํ ดํ รํ มํ ฟํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ดํ - - - - - ดํ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการปลอยจังหวะวาง 1 หองเพลง คือหองเพลงที่ 

1 มีการใชเสียง ดํ สายลวดในพยางคแที่ 4 และ 2 อยู 2 หองเพลง คือหองเพลงที่ 2 และ 4 มีการใช
เสียง ดํ ติดกัน 3 หองเพลงคือ หองเพลงที่ 2 3 และ 4 ในหองเพลงที่ 3 มีการใชเสียง ดํ  ติดกันสาม
พยางคแ คือ พยางคแท่ี 2 3 และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชเสียง ล และ ท ติดกัน 2 หองเพลง คือ หอง
เพลงที่ 5 อยูในพยางคแที่ 3 และ 4 สวนหองเพลงที่ 6 อยูในพยางคแที่ 1 และ 2 มีการใชเสียง มํ สลับ
กับเสียงอื่นในพยางคแที่ 1 และ 3 คือ มํxมํx อยูในหองเพลงที่ 7  มีการใชเสียง มํ ในพยางคแที่ 3 ติดกัน 
2 หองเพลงคือ หองเพลงที่ 7 และ 8  มีการใชเสียง รํ ในพยางคแที่ 4 ติดกัน 2 หองเพลง คือหองเพลง
ที่ 6 และ 7  
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จากการวิเคราะหแประโยคที่ 12 พบวามีการยืนเสียง ดํ ติดกัน 3 หองเพลงโดยใชสํานวน
การดีดสลับกันระหวางสายเอกและสายลวด พบการดําเนินทํานองในลักษณะนิ้วชิดตามขนบของการ
บรรเลงจะเข 
 
ประโยคที่ 13 

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวน ม ฟ ติดกัน 2 หองเพลง คือ หอง

เพลงที่ 1 อยูในพยางคแที่ 3 และ 4 สวนหองเพลงที่ 2 อยูในพยางคแที่ 1 และ 2 มีการปลอยสายเอก
เปลาเสียง ด ในหองเพลงที่ 3 อยู 1 ครั้ง มีการใชเสียง ล ติดกันในพยางคแที่ 4 ติดกัน 2 หองเพลง คือ 
หองเพลงที่ 2 และ 3 มีการใชสํานวน ดํ ล ติดกัน 2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 3 อยูในพยางคแที่ 3 
และ 4 สวนหองเพลงที่ 4 อยูในพยางคแที่ 1 และ 2 มีการใชเสียง ฟ ในพยางคแที่ 4 อยู 2 หองเพลง คือ 
หองเพลงที่ 1 และ 4  

วรรคหลังอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชเสียงซ้ํากันในพยางคแที่ 1 และ 4 ติดกัน 3 หอง
เพลง คือ หองเพลงที่ 5 เป็น ลxxล หองเพลงที่ 6 เป็นเสียง ซxxซ และหองเพลงที่ 7 เป็นเสียง ฟxxฟ 
ในหองเพลงที่ 5 ถึง 8 เป็นการไลสํานวนจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ําติดกัน 4 หองเพลง  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 13 พบวามีใชเสียงซ้ําติดกันเป็นคูอยู 2 ลักษณะคือ มฟ, ดํล 
พบการดําเนินทํานองวิถีลงโดยการใชสํานวนกลอนเหมือนกัน 4 หองเพลง 
 
ประโยคที่ 14 

ซ ล ฟ ซ ร ฟ ด ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 
- - - - - - - - ท ด ซ ล ท ร ด ท ด ท ล ซ ด ซ ล ท ล ซ ด ซ ล ท ด - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการใชสํานวนการไลเสียงลงจากสูงไปต่ําติดกัน 3 

หองเพลง โดยใชวิธีการบรรเลงในการดีดสลับเสียงไลลงแบบนิ้วชิดคือ หองเพลงที่ 1 และ 2 ในพยางคแ
ที่ 1 ถึง 4 และหองเพลงที่ 3 ในพยางคแท่ี 1 และ 2 มีการใชเสียง ท ต่ําสายทุมในพยางคแที่ 1 ติดกัน 2 
หองเพลง คือ หองเพลงที่ 3 และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการใชเสียง ด ต่ําสายทุมในพยางคแที่ 1 ติดกัน 2 
หองเพลง คือ หองเพลงที่ 5 และ 6 มีการใชเสียง ซ ต่ําสายทุมเปลา ในพยางคแที่ 4 อยู 2 หองเพลง 
คือ หองเพลงที่ 5 และ 7 มีการใชเสียง ซ ต่ําสายทุมเปลาในพยางคแที่ 2 ติดกัน 2 หองเพลง คือ หอง
เพลงที่ 6 และ 7 มีการใชเสียง ด สายทุมในพยางคแที่ 3 ติดกัน 2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 7 และ 8  
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จากการวิเคราะหแประโยคที่ 14 พบวามีการใชสํานวนแบบวิถีลงแบบยืนเสียงของพยางคแที่ 
1 และ 4 ติดกัน 2 หองเพลง พบการใชสํานวนการดําเนินทํานองวิถีลงอยางเป็นระบบจากสายเอกไป
สายทุม พบการใชสํานวนวิถีข้ึนจากสายทุมไปสายเอกอยางเป็นขนบ 
 
ประโยคที่ 15 

- - - - - ร - ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ล - ดํ - ล - ซ - ฟ - ซ - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการปลอยวางของจังหวะอยู 1 หองเพลง คือ 

หองเพลงที่ 1 มีการใชเสียง ร ม ติดกัน 2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 3 อยูในพยางคแที่ 3 และ 4 สวน
หองเพลงที่ 4 อยูในพยางคแที่ 1 และ 2  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการกรอในพยางคแที่ 3 ติดกัน 3 หองเพลง คือ 
หองเพลงที่ 5 6 และ 7 มีการปลอยวางของจังหวะอยู 1 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 8 มีการใชเสียง ล 
ในพยางคแท่ี 2 ติดกัน 2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 5 และ 6  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 15 พบวามีการใชเสียง รม ซ้ําติดกัน 1 คู พบการดําเนิน
ทํานองในวิถีขึ้นจบลงที่เสียง ซ และวิถีลงจบลงที่เสียง ซ เหมือนกัน 
  
ประโยคที่ 16 

- - - ดํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ด - - - ฟ ด - - - - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ดํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ล ซ ฟ ม ร - - 

เที่ยวกลับออกทอน 2 โดยไมตองเลนทํานองอีกบรรทัดครึ่ง 
ประโยคที่ 16 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาพบวามีการดีดสายลวดสลับกับสายเอกในวิถีลง

จากเสียง ดํ สูงลงมาถึงเสียง ร โดยหองเพลงที่ 7 และ 8 เป็นการใชวิธีการบรรเลงโดยการรูดสายลวด
ในเสียง ลซฟมร และจบดวยเสียง ร สายเอก 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 16 พบวามีการดีดสายลวดสลับกับสายเอกในวิถีลงอยางเป็น
ระเบียบเหมือนกันทั้ง 6 หองเพลง พบการรูดสายลวดติดกัน 5 เสียงทําใหเกิดความโดดเดนมากกวา
การที่ดีดสายลวดสลับกับสายเอกไปจนจบประโยค  
 
ประโยคที่ 17 

- - - ดํ - - - ซ - - - ดํ - - - ฟ - - - ด - - - ฟ ด - - - - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ดํ - - - ซ - - - ดํ - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ล ซ ฟ ม ร - - 
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ประโยคที่ 17 พบวามีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 16 หากแตมีการเปลี่ยนเสียงในหอง
เพลง 2 และ 3   

 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ด - - - ฟ ด - - - - - - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ล ซ ฟ ม ร - - 

 
ประโยคที่ 18 
มมม ซ ร ม ร ด - - - - - - - - ร 
- - - - - - - ท ล ซ ล ท ล ท ด - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตนไปยังบรรทัดที่ 2 หองที่ 5  
ประโยคที่ 18 มีลักษณะเหมือนกับวรรคหนาของประโยคที่ 2 ทุกประการ   
 

ทอนที ่2 
ประโยคที่ 19 

- - ร ด - - - - - - - - - - - ร - - ม ด ร ม ฟ ซ - - ฟ ล ซ ฟ ม ร 
- - - - ท ล ซ - - - - ซ ล ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ร - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการดีดไลเสียงสูงไปเสียงต่ํา เริ่มจากเสียง ร 

สายเอกลงไปถึงเสียง ร สายลวดโดยผานสายทุม คือ ร ด ท ล ซ ร มีการไลเสียงต่ําไปเสียงสูงเริ่มจาก
เสียง ร สายลวดขึ้นไปถึงเสียง ร สายเอกโดยผานสายทุม คือ ร ซ ล ท ด ร มีการใชเสียง ร ในพยางคแ
ที่ 4 อยู 2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 2 และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการดีดไลเสียงต่ําไปเสียงสูงเริ่มจากเสียง ม 
ไปถึงเสียง ซ คือ ม ด ร ม ฟ ซ มีการไลเสียงสูงลงมาเสียงต่ําเริ่มจากเสียง ฟ ไปถึงเสียง ร คือ ฟ ล ซ 
ฟ ม ร  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 19 พบวามีการใชการดําเนินทํานองไลเสียงในวิถีขึ้นและลงใน
ลักษณะของการใชสายจะเขทั้งสามสายจนครบ ในวิถีลงเริ่มที่เสียง ร สายเอกลงมาถึงเสียง ร สายลวด
และในวิถีขึ้นก็เป็นลักษณะเดียวกันถือไดวาเป็นการดําเนินทํานองที่โดดเดนเหมาะสําหรับจะเขเป็น
อยางมาก พบการดําเนินทํานองแบบเหลื่อมทั้งประโยค  
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ประโยคที่ 20 
- - ซซซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟฟฟ ม ฟ ม ฟ - - มมม ร ม ร ม - - รรร ด ร ด ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการสะบัดเสียงเดียวคือ เสียง ซ และ ฟ  

ในหองเพลงที่ 1 และ 3 มีการใชสํานวนซ้ําเสียง ฟ สลับกับเสียงอ่ืนอยู 2 หองเพลง คือหองเพลงที่ 2 
ใชสํานวน ฟxฟx หองเพลงที่ 4 ใชสํานวน xฟxฟ 

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการเสียงเดียวคือ เสียง ม และ ร ในหอง
เพลงที่ 5 และ 7 มีการใชสํานวนซ้ําเสียง ร สลับกับเสียงอ่ืนอยู 2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 6        
ใชสํานวน รxรx หองเพลงที่ 8 ใชสํานวน xรxร  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 20 พบวามีการสะบัดเสียงเดียว 4 หองเพลง คือ เสียง ซ ฟ ม 
และ ร และเป็นการดําเนินทํานองเป็นคูในลักษณะเดียวกันคือการยืนเสียง 4 คู คือ ซ ฟ ม ร 
  
ประโยคที่ 21 

- - ซ ซ - ล ท ด ํ - - รํ ม ํ รํ ดํ ท ดํ - - ซ ซ - ล ท ด ํ รํ ดํ ท ดํ - รํ - มํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชเสียง ซ ซ้ํากัน 2 ครั้งภายในหอง

เพลงเดียวกันในพยางคแที่ 3 และ 4 อยูในหองเพลงที่ 1 มีการใชเสียง ดํ ในพยางคแที่ 4 อยู 2 ครั้ง    
ในหองเพลงที่ 2 และ 4 มีการใชเสียง ท ในพยางคแท่ี 3 อยู 2 ครั้ง ในหองเพลงที่ 2 และ 4 

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชเสียง ซ ซ้ํากัน 2 ครั้งภายในหอง
เพลงเดียวกันในพยางคแที่ 3 และ 4 มีการใชเสียงมีการใชเสียง ดํ ในพยางคแที่ 4 อยู 2 ครั้ง ในหอง
เพลงที่ 6 และ 7 มีการใชเสียง ท ในพยางคแท่ี 3 อยู 2 ครั้ง ในหองเพลงที่ 6 และ 7 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 21 พบวามีการใชสํานวนการบรรเลงที่เหมือนกันคือ       
หองเพลงที่ 1 กับ 2 และหองเพลงที่ 5 กับ 6 ทั้งวรรคหนาและวรรคหลังเป็นการเหลื่อมของทํานองใน
ลักษณะวิถีข้ึนเหมือนกันหากแต วรรคหนาลงจบดวยเสียง ดํ วรรคหลังลงจบดวยเสียง มํ 
 
ประโยคที่ 22 

- - - ร - - - ซ - - - ร - - - ด - - - ร - - - ม ร ด ร ม ฟ - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ร - - - ซ - - - ร - - - ด - - - ร - - - ม - - - - - - - ซ - - 
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ประโยคที่ 22 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการดีดสายลวดสลับกับสายเอกทั้ง 6 
หองเพลง หากแตในหองเพลงที่ 7 เปลี่ยนเป็นการดําเนินทํานองปกติ แลวลงจบดวยการดีดสลับสาย
เชนเดิม 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 22 พบการย้ําเสียง ร 3 ครั้ง ในหองเพลงที่ 1 3 และ 5       
มีการเปลี่ยนการดําเนินทํานองจากการดีดสลับสายเป็นการดีดเก็บเพ่ือใหเกิดความแตกตางกัน
ระหวางประโยค 
 
ประโยคที่ 23 

ม ร ด ร ม ฟ ซ ล (ดํ ดํ รํ ดํ ท ล ซ ล) ม ร ด ร ม ฟ ซ ล (ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชเสียง ม ในพยางคแที่ 1 ติดกัน 2 หองเพลง 

คือ หองเพลงที่ 1 และ 2 มีการใชเสียง ร สลับกับเสียงอ่ืนมีการอยู 1 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 1 ใช
สํานวน xรxร มีการใชประโยคถามและประโยคตอบที่ไมเหมือนกัน คือ หองเพลงที่ 1 และ 2 เป็น
ประโยคถาม ม ร ด ร / ม ฟ ซ ล หองเพลงที่ 3 และ 4 เป็นประโยคตอบ ดํ ดํ รํ ดํ / ท ล ซ ล มีการ
ใชเสียง ล ในพยางคแที่ 4 อยู  2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 2 และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชเสียง ม ในพยางคแที่ 1 ติดกัน 2 หองเพลง 
คือ หองเพลงที่ 5 และ 6 มีการใชเสียง ร สลับกับเสียงอ่ืนมีการอยู 1 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 5 ใช
สํานวน xรxร มีการใชประโยคถามและประโยคตอบที่ไมเหมือนกัน หองเพลงที่ 5 และ 6 เป็นประโยค
ถาม คือ ม ร ด ร / ม ฟ ซ ล หองเพลงที่ 7 และ 8 เป็นประโยคตอบคือ ดํ รํ ดํ ล / ดํ ล ซ ฟ มีการ
เสียง ดํ สลับกับเสียงอื่นติดกัน 2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 7 และ 8 ในลักษณะ ดํxดํx / ดํx  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 23 พบวาวรรคหนาและวรรคหลังใชสํานวนการดําเนิน
ทํานองเหมือนกัน พบการบรรเลงแบบลูกลอลูกขัดในสํานวนกลอนที่ลงจบดวยเสียง ล เหมือนกัน 1 
ชุด แตในวรรทายเปลี่ยนจากพยางคแท่ี 4 ของหองเพลงที่ 8 เป็นเสียง 

 
ประโยคที่ 24 

ฟ ร ด - (ซ ฟ ร ด) ล ซ ฟ ร (ดํ ล ซ ฟ) - - - ร (ฟ ด ร ฟ) ด ร ฟ ซ (ล ฟ ซ ล) 
- - - ล - - - - - - - - - - - - ซ ล ด - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชวิธีการไลเสียงเป็นประโยคถามและประโยค

ตอบในแตละหองเพลงติดกัน 4 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 1 เป็นประโยคถาม ฟ ร ด ลฺ หองเพลงที่ 2 
เป็นประโยคตอบ ซ ฟ ร ด หองเพลงที่ 3 เป็นประโยคถาม ล ซ ฟ ร หองเพลงที่ 4 เป็นประโยคตอบ 
ดํ ล ซ ฟ  
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วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชวิธีการไลเสียงเป็นประโยคถามและประโยค
ตอบในแตละหองเพลงติดกัน 4 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 5 เป็นประโยคถาม ซ ล ด ร หองเพลงที่ 6 
เป็นประโยคตอบ ฟ ด ร ฟ หองเพลงที่ 7 เป็นประโยคถาม ด ร ฟ  หองเพลงที่ 8 เป็นประโยคตอบ ล 
ฟ ซ ล 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 24 พบวาเป็นการดําเนินทํานองแบบลูกลอ ลูกขัดในวรรค
หนาและวรรคหลังเป็นการดําเนินทํานองแบบวิถีขึ้นโดยใชสํานวนเหมือนกันแตลงจบพยางคแที่ 4 ของ
ทุกหองเพลงตางกัน ในประโยคนี้จัดไดวาเป็นการแสดงถึงความสามารถของผูประพันธแไดเป็นอยางดี  
 
ประโยคที่ 25 

- - - ม - - - ซ - - - ด - - - ร - - - ล - - - ดํ - - - ซ - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ม - - - ซ - - - ด - - - ร - - - ล - - - ดํ - - - ซ - - - ล - - 

 
ประโยคที่ 25 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการดีดสลับสายลวดกับสายเอก     

ทั้งประโยค วรรคหนาและวรรคหลังจัดไดวาเป็นการดําเนินทํานองแบบวิถีลงโดยใชเสียงตางกันแตมี
ลักษณะของสํานวนกลอนเหมือนกัน 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 25 พบวาเป็นการดีดสลับสายลวดกับสายเอกที่มีความเป็น
ระเบียบเรียบรอยตามทางการบังคับมือที่ถูกตองตามขนบของจะเข 

 
ประโยคที่ 26 

- - รรร ฟ ร ฟ ร - - ลลล ดํ ล ดํ ล - - ซซซ ล ซ ล ซ - - ฟฟฟ ซ ฟ ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 26 พบวามีลักษระเหมือนกับประโยคที่ 20 ทุกประการ หากแตเปลี่ยนบันได

เสียงจากทางเพียงออบนเป็นทางชวา  
 

- - ซซซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟฟฟ ม ฟ ม ฟ - - มมม ร ม ร ม - - รรร ด ร ด ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่ 27 
- - - ร - - - ร ม ซ ม ร - - - ร - - - ร ม ร ด ร - ม - ซ - - - - 
ซ ล ด - - - - - - - - - - - - - ซ ล ด - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชเสียง ร ในพยางคแที่ 4 ติดกัน 4 หอง

เพลง คือ หองเพลงที่ 1 2 3 และ 4 มีการใชเฉพาะสายลวดในพยางคแที่ 2 อยู 2 หองเพลง คือ หอง
เพลงที่ 2 และ 4 มีการใชเสียง ม สลับกับเสียงอ่ืนอยู 1 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 3 เป็นลักษณะ มx
มx  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชเสียง ร ในพยางคแที่ 4 ติดกัน 2 หอง
เพลง คือ หองเพลงที่ 5 และ 6  มีการใชเสียง ม ในพยางคแที่ 1 ติดกัน 2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 6 
และ 7 มีการใชเสียง ร สลับกับเสียงอ่ืนอยู 1 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 6 เป็นลักษณะ xรxร          
มีการปลอยจังหวะวางอยู 1 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 8  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 27 พบวามีการใชสํานวนกลอนเหมือนกัน 2 หองเพลงคือ 
หองเพลงที่ 1 และ 5 ในประโยคนี้เป็นการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัดสังเกตไดวาในหองเพลงที่ 2 
และ 4 เป็นชวงวางของจังหวะ หากแตมีการดําเนินทํานองดีดสลับสายลวดและเอกเพ่ือเป็นการย้ํา
เสียง ร นั้นเอง ในหองเพลงที่ 8 เป็นการเวนวางเพ่ือใหเครื่องตามไดแสดงทางการบรรเลง  

 
ประโยคที่ 28 

- - - ดํ - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ดํ - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

 
ประโยคที่ 28 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการดีดสลับสายลวดและสายเอก     

ในวิถีลงตลอดทั้งประโยค มีการใชเสียง ซ ม ซ้ําติดกัน 2 คู คือหองเพลงที่ 3 กับ 4 และ หองพลงที่ 5 
กับ 6 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 28 พบวาทางในการดําเนินทํานองใชสํานวนกลอนการดีด
สลับสายลวดและสายเอกทั้งประโยค แสดงใหเห็นถึงความเป็นระเบียบของทางการบรรเลงที่ถูกตอง
ตามขนบวิธีของการบรรเลงจะเข 

 
ประโยคที่ 29 

- - - - - - - - - - - - - ด ด ด - - - - - ร ร ร - - - - - ม ม ม 
- - - ซ - ซ ซ ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - 



 111 

ประโยคที่ 29 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนกลอนเป็นลักษณะเดียว
คือ ---x,-xxx ทั้งประโยค  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 29 พบวาการดําเนินทํานองในสํานวนลักษณะนี้เป็นการ
ดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัด การใชสํานวนกลอนเป็นสํานวนที่ไมขวางเครื่องตาม แตยังคงความ
ถูกตองของจังหวะไวเพ่ือใหการบรรเลงของวงดนตรีมั่นคงยิ่งขึ้น 
 
ประโยคที่ 30 

- - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - 

 
ประโยคที่ 30 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการดีดสลับสายลวดและสายเอกตลอดทั้ง

ประโยค ลักษณะการดําเนินทํานองเป็นวิถีลง แตมีผานเสียง ซ ถึง 3 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 1 3 
และ 5 กอนจะลงจบดวยเสียง ร ในหองเพลงสุดทาย 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 30 พบวามีการใชสํานวนกลอนอยางเป็นระเบียบทําใหเกิด
ความโดดเดนของจะเขคือใชสายลวดสลับกับสายเอกตลอดทั้งประโยคเพ่ือเป็นการย้ําสํานวนเดิม ๆ 
ใหเกิดความไพเราะมากข้ึน 

 
ประโยคที่ 31 

ม ร ด -  - - - - ด ร ม ฟ - - - - ซ ล ซ ฟ  - - - - ซ ฟ ม ร - - - - 
- - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 31 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัดตลอดทั้ง

ประโยค 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 31 พบวาเป็นการแสดงความสามารถของผูประพันธแในการ

ดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัดเพ่ือใหเกิดความสนุกสนานนาฟังมากขึ้น 
 
ประโยคที่ 32 

ม ร ด - - ด - ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ร ด ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ด - - ด 
- - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชเสียง ม ในพยางคแที่ 1 อยู 2 หอง
เพลง คือ หองเพลงที่ 1 และ 3 มีการใชจังหวะยกในเสียง ด อยู 1 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 2           
ในพยางคแท่ี 2 มีการใชเสียง ฟ ในพยางคแที่ 2 ติดกัน 2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 3 และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชสํานวน ม ร ติดกัน 3 หองเพลง            
คือ หองเพลงที่ 5 และ 7 อยูในพยางคแที่ 1 และ 2 หองเพลงที่ 6 อยูในพยางคแที่ 3 และ 4 มีการ       
ใชเสียง ด ในพยางคแที่ 3 อยู 2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 5 และ 7 มีการใชจังหวะยกในเสียง ท        
สายทุมอยู 1 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 8 ในพยางคแที่ 2  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 32 พบวามีการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิดตามขนบของการ
บรรเลงจะเข ในหองเพลงที่ 8 มีการดําเนินทํานองแบบจังหวะยก เพ่ือเป็นการเลนจังหวะใหดู
สนุกสนานมากข้ึน 
 
ประโยคที่ 33  เที่ยวกลับเปลี่ยนบรรทัดแรกเป็นทํานอง 1 บรรทัดตอไปนี้ 

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - ม ด ร ม ฟ ซ - - ฟ ล ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - - - ซ ล ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 33 พบวามีลักษณะเหมือนกันประโยคที่ 19 ทุกประการหากแต หองเพลงที่ 1 

และ 2 เวนวางไวเพ่ือรอจังหวะสวมเขามาในหองเพลงที่ 3 เป็นตนไป 
 

- - ร ด - - - - - - - - - - - ร - - ม ด ร ม ฟ ซ - - ฟ ล ซ ฟ ม ร 
- - - - ท ล ซ - - - - ซ ล ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ร - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 34  (2) ทํานองวา 

- ซํ - มํ - รํ - ซํ - - - มํ - - - ร ํ - - - ดํ - - - ท - - - ล - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการกรอเวนพยางคแที่ 1 และ 3 ติดกัน 2 

หองเพลง คือ หองเพลงที่ 1 และ 2 มีการกรอติดกัน 2 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 3 ใชเสียง มํ และ
หองเพลงที่ 4 ใชเสียง รํ  

วรรคหลังอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการกรอติดกัน 4 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 5 
6 7 และ 8 ใน 4 มีการไลเสียงสูงลงมาเสียงต่ําติดกัน 4 หองเพลง คือ ดํ/ท/ล/ซ  
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จากการวิเคราะหแประโยคที่ 34 พบวามีลักษณะการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ ตาม
ลักษณะของการลงวาที่ถูกตองตามขนบ 
 
ออกภาษา 
เพลงแขกกลอมเจา  
ประโยคที่ 1 ทอน 1 

- - - - - - - - - ร ร ร - - - ร - - - - - - - ด - - - ร - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ร - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการยืนเสียง ร ติดกัน 3 หองเพลง        

คือ หองเพลงที่ 2 3 และ 4 ในหองเพลงที่ 2 และ 4 มีการดีดสายลวดเพ่ิมเติมเขามา 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการดําเนินทํานองวิถีขึ้นแบบจาว ๆ     

จากสายทุมข้ึนไปถึงสายเอก 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 1 พบวามีการยืนเสียงเพ่ือใหเกิดความโดดเดนของเสียง ร 

กอนที่จะใชสํานวนกลอนแบบจาว ๆ ในวรรคหลัง  
 
ประโยคที่ 2 

- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ ฟ ฟ - ม - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีลักษณะการดําเนินสํานวนแบบจาว ๆ ติดกัน 2 

หองเพลงคือ หองเพลงที่ 3 และ 4  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการย้ําเสียง ฟ ติดกัน 3 พยางคแในหองเพลงที่ 5 

และดําเนินทํานองแบบจาว ๆ ไปจนจบวรรค 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 2 พบวาเป็นการใชสํานวนกลอนแบบจาว ๆ เพ่ือเป็นการเลน

กับจังหวะหนาทับใหเกิดความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น 
 
ประโยคที่ 3 

- - - - - ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - - - ด - ร - ม ร ม ซ ม ร ด - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
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วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชเสียง ซม ซ้ําติดกัน 1 คูในหองเพลง
ที่ 3 และ 4 มีการใชสํานวนกลอนแบบวิถีลง  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการดําเนินทํานองในลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอ
เป็นวิถีข้ึนจากสายทุม เสียง ซ ขึ้นไปจบลงที่เสียง ร สายเอก 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 3 พบวาเป็นการดําเนินทํานองถูกตองตามบันไดเสียงและ
เป็นไปตามขนบของการบรรเลงจะเข 
 
ประโยคที่ 4 ทอน 2 

ซ ม ร ด ม ร ซ ม (ซ ม ร ด ม ร ซ ม) ซ ม ร ด ม ร ซ ม (ซ ม ร ด ม ร ซ ม) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 4 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน ในประโยคนี้เป็นการดําเนินทํานองแบบ

ลูกลอลูกขัดทั้งประโยค โดยลักษณะการใชสํานวนเป็นแบบนิ้วชิด 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 4 พบวาเป็นการดําเนินทํานองตามแบบของผูประพันธแคือ

แสดงใหเห็นถึงลูกลอลูกขัดท่ีถูกตองตามขนบ 
 
ประโยคที่ 5 

- - - ซ - - - ร - ม- ซ - ฟ - ม - - - - ร ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนกลอนแบบจังหวะยกในหอง

เพลงที่ 6 และใชสํานวนกึ่งเก็บกึ่งกรอในหองเพลงที่ 7 และ 8 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 5 พบวาเป็นลักษณะการใชสํานวนกลอนแบบจาว ๆ เป็น

หลัก มีเพลง 3 หองเพลงสุดทายที่ดําเนินทํานองโดยการเลนจังหวะ แบบกึ่งเก็บกึ่งกรอเพ่ือใหเกิด
ความสนุกสนาน 
 
ประโยคที่ 6 เพลงลําดับที่ 2 สําเนียงแขก 

- - - - - - - - - - - ด - ร - ม - - ร ม ฟ ซ - - - - - ด - ร - ม 
- - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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วรรคหนาจัดอยู ในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนกลอนแบบจาว ๆ           
ในลักษณะวิถีข้ึน เริ่มจากเสียง ซ สายทุมจบลงที่เสียง ม สายเอก 

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการดําเนินทํานองเสียงชิดกันระหวางหอง
เพลงที่ 5 กับ 6 หองเพลงที่ 7 และ 8 มีลักษณะเหมือนกับวรรคหนา 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 6 พบวามีการดําเนินทํานองเหมือนกัน 2 ชุดคือ หองเพลงที่ 
3 กับ 4 และหองเพลงที่ 7 กับ 8 เป็นลักษณะสํานวนกลอนแบบจาว ๆ โดยมีหองเพลงที่ 5 และ 6 
เป็นการดําเนินทํานองแบบเก็บ 

 
ประโยคที่ 7 

- - ร ม ฟ ซ - - - - - ด - ร - ม - - - ม ร ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนามีลักษณะเหมือนวรรคหลังของประโยคที่ 6 ทุกประการ 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสายลวดสลับกับสายเอกเสียง ม   

ในหองเพลงที่ 5 มีการใชจังหวะยกในหองเพลงที่ 7 มีใชสํานวนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอในหองเพลงที่ 7 
และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 7 พบวาเป็นการดําเนินทํานองแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอทั้งประโยค 
โดยยึดบันไดเสียงทางเพียงออบนเป็นหลักในการดําเนินทํานอง 

 
ประโยคที่ 8 

- - - - - - - - - - - ด - ร - ม - - ร ม ร ม - -  ล ดํ ซ ล ม ซ ร ม 
- - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนามีลักษณะเหมือนวรรคหลังของประโยคที่ 6 ทุกประการ 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชเสียง รม ซ้ําติดกัน 1 คูในหองเพลงที่ 

5 และ 6 มีการใชสํานวนกลอนวิถีลงในลักษณะการซ้ําเสียงพยางคแที่ 1 และ 4 ติดกัน 2 หองเพลงคือ 
หองเพลงที่ 7 และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 8 พบวาเป็นการดําเนินทํานองแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอทั้งประโยค 
โดยยึดบันไดเสียงทางเพียงออบนเป็นหลักในการดําเนินทํานอง มีการใชเสียง รม ซ้ํา 1 คู จุดเดนของ
ประโยคคือการใชสํานวนกลอนซ้ําเสียงในพยางคแที่ 1 และ 4 ติดกัน 2 หองเพลงโดยเป็นไปตามขนบ
ของการบรรเลงจะเข 
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ประโยคที่ 9 
- - ร ม ร ม - -  ล ดํ ซ ล ม ซ ร ม - - - ม ร ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนามีลักษณะเหมือนกับวรรคหลังของประโยคที่ 8 ทุกประการ 
วรรคหลังมีลักษณะเหมือนกับวรรคหลังของประโยคที่ 7 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 10 

- - - - - - - - - - - ด - ร - ม - ซ - ด - - - - ม ด ร ม ร ม ด ร 
- - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนามีลักษณะเหมือนกับวรรคหนาของประโยคที่ 8 ทุกประการ 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนกลอนแบบจาว ๆ ในหอง

เพลงที่ 5 และ 6 มีการใชเสียง รม ซ้ําติดกัน 1 คู ในหองเพลงที่ 7 และ 8  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 10 พบวามีลักษณะการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ พบ

ลักษณะการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิดในหองเพลงที่ 7 และ 8  
 
 

ประโยคที่ 11 
- - - ร ม ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ร ด ด ด ร ด ด ม ร ด - - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล ซ ล ด - 
- ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการดีดเสียง ร สลับสายลวดกับสายเอกใน

หองเพลงที่ 1 มีการใชเสียง ซม ซ้ําติดกัน 1 คูในหองเพลงที่ 3 และ 4 มีการใชสํานวนกลอนแบบนิ้ว
ชิดในวิถีลง 

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการยืนเสียง ด ในลักษณะ xaxx ติดกัน 2 
หองเพลง คือหองเพลงที่ 5 และ 6 มีการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิดในวิถีลงและขึ้นของหองเพลงที่ 7 
และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 11 พบวามีการดีดสลับสายลวดและสายเอกในหองเพลงแรก 
พบการยนืเสียง ด เหมือนกัน 2 หองเพลงมีการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิดตามขนบของจะเขโดยการ
ไลจากสายเอกลงไปสายทุมและสลับกันในวิถีขึ้น 
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ประโยคที่ 12 
ร ม ร ร ร ม ร ร ม ร ด - - - - ร - - - - - - - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - - - - - - - - - ล ซ ล ด - - - - ล ซ ล ด - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - ด ม ซ - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนามีลักษณะเหมือนกับวรรคหลังของประโยคที่ 11 หากแตเปลี่ยนการยืนเสียงเป็น

เสียง ร  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนกลอนวิถีขึ้นเริ่มจากเสียง ด 

สายลวด แลวลงจบที่เสียง ด สายเอก  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 12 พบวา มีการใชการยืนเสียงเหมือนกับวรรคหลังของ

ประโยคที่ 11 หากแตเปลี่ยนเป็นเสียง ร พบการใชสํานวนกลอนวิถีขึ้นเริ่มจากสายลวดแลวไตขึ้นมาที่
สายเอกอยางมีระเบียบของทางการบรรเลงจะเขที่ถูกตอง 
 
เพลงสําเนียงลาว 
ประโยคที่ 13 ทอน 1 

- - - - - - - ด - ซ - ด - ร - ม - -  มรด - ร - ม - - - ซ - ล - ดํ 
- - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชเสียง ซด ซ้ําติดกัน 2 หองเพลงโดย

เปลี่ยนลักษณะของเสียงคือ ในหองเพลงที่ 2 ใชเสียง ซ สายทุม ในหองเพลงที่ 3 ใชเสียง ซ สายเอก  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการสะบัด มรด ในหองเพลงที่ 5 แลวใช

สํานวนกลอนแบบจาว ๆ ดวยวิถีข้ึนในหองเพลงที่ 6 7 และ 8  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 13 พบวาเมื่อมีสํานวนกลอนเสียง ซ ซ้ํากันจะใชเสียง ซ สลับ

สายกันเพ่ือความไพเราะ พบการสะบัด 3 เสียงกอนการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ ในวิถีข้ึน 
 

ประโยคที่ 14 
- - - - ซ ล ดํ ร ํ ดํ มํ ร ํดํ มํ ร ํดํ ล ดํ มํ ร ํดํ มํ ร ํดํ ล ร ํดํ ล ซ ดํ ล ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพลงออบน มีการใชสํานวนกลอนแบบเก็บเริ่มจากหอง

เพลงที่ 2 ถึง 4 ในวิถีลง 
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วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชสํานวนกลอนเดียวกันกับหองเพลงที่ 
3 และ 4 อยูในหองเพลงที่ 5 และ 6 มีการใชสํานวนกลอนวิถีลงเหมือนกันในหองเพลงที่ 6 7 และ 8  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 14 พบวามีการใชสํานวนกลอนเดียวกัน 2 คู คือ หองเพลงที่ 
3 กับ 4 และหองเพลงที่ 5 กับ 6 มีการใชสํานวนกลอนวิถีลงติดกัน 3 หองเพลงทายของประโยค    
จัดไดวาเป็นการดําเนินทํานองตามขนบของจะเข 
 
ประโยคที่ 15 

ร ํดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - - - - - - - - ด ร ม - ร - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ล ล ล - ซ - ล - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนกลอนวิถีลงเชื่อมตอจาก

วรรคหลังของประโยคที่ 14 ทั้งวรรคหนา 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการย้ําเสียง ล 3 พยางคแในหองเพลงที่ 5 

มีการใชสํานวนกลอนวิถีขึ้นเชื่อมตอจากเสียงหองเพลงที่ 5 คือ เริ่มจากเสียง ซ สายทุม ขึ้นไปถึงเสียง 
ด สายเอก คือหองเพลงที่ 6 7 และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 15 พบวามีการเชื่อมตอสํานวนกลอนจากประโยคที่ 14 ใน
วรรคหลังอยางเป็นระเบียบ พบการยืนเสียง ล 1 ครั้ง พบการใชสํานวนไลในวิถีขึ้นแบบจาว ๆ ตาม
ขนบของจะเข 
 
ประโยคที่ 16 

II:ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ (ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) ซ ล ซ ม ร ด - ร (ซ ล ซ ม ร ด - ร):II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 16 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัด

ทั้งประโยค  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 16 พบวาลักษณะการดําเนินทํานองลูกลอลูกขัดมีการใชนิ้ว

ชิด ตามขนบของทางการบรรเลงจะเข และมีดําเนินทํานองซ้ําทั้งประโยคเพ่ือเกิดความโดดเดนของ
ทํานอง 
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ประโยคที่ 17 
II:- ม - ร - ด - ม - - ด ร ม ร ด - - - - - - - - - - ด ร ม - ร - ด:II 
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - ด ล ซ - ซ ล - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีลักษณะการใชสํานวนแบบจาว ๆ ในวิถีลง

จากสายเอกไปสายทุม 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีลักษณะการใชสํานวนกลอนวิถีขึ้นเริ่มจาก

เสียง ม สายลวด ขึ้นไปถึงเสียง ม สายเอก แลวจบลงดวยเสียง ด สายเอกเปลา เป็นลักษณะสํานวน
กลอนแบบนิ้วชิด 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 17 พบวามีการใชวิธีการดําเนินทํานองแบบหาง ๆ จาว ๆ 
เป็นหลัก มีการใชสํานวนกลอนไลเสียงวิถีข้ึนและลงครบทั้งสามสายของจะเข ตามขนบวิธีการบรรเลง
ที่ถูกตอง  
 
เพลงสําเนียงเขมร  
ประโยคที่ 18 

- - - - - - - - ม ด ร ม ซ ม ร ด - - - - - - - - - - - - -  - - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ ล ซ - ซ - ล - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิดในหอง

เพลงที่ 3 และ 4  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชเสียง ลซ ซ้ําติดกัน 1 คูในหองเพลง

ที่ 6 และ 7 มีการใชสํานวนกลอนแบบวิถีข้ึนเริ่มจากเสียง ม สายลวดขึ้นไปเสียง ด สายเอก 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 18 พบวามีการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิด พบลักษณะการใช

สํานวนกลอนวิถีขึ้นโดยการไตจากสายลวดขึ้นไปถึงสายเอก  
 

ประโยคที่ 19 
- - - ด - - - - ม ด ร ม ซ ม ร ด - - - - - - - - - - - - -  - - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ ล ซ - ซ - ล - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - 

 
ประโยคที่ 19 มีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 18 หากแตเพ่ิมการเนนเสียง ด เชื่อมตอ

จากประโยคที่ 18 ในหองเพลงที่ 1 เทานั้น 
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ประโยคที่ 20 
- - - ซ - - - - ด ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ซ ซ ซ - ม - ซ - ม ซ ม ซ ล - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีเนนเสียง ซ ในหองเพลงที่ 1 มีการใช

สํานวนกลอนคลายกันแตสลับวิถีข้ึนและลงในหองเพลงที่ 4 และ 5 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการยืนเสียง ซ ในหองเพลงที่ 5 และ 6 

หองเพลงที่ 5 มีการย้ําเสียง ซ 4 พยางคแ มีการใชจังหวะยกในหองเพลงที่ 8 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 20 พบวามีการเนนเสียง ซ ในหองเพลงที่ 1 มีการใชสํานวน

กลอนคลายกันแตสลับวิถี 1 ครั้ง มีการยืนเสียง ซ 4 พยางคแเพ่ือเกิดความโดดเดน มีการใชจังหวะยก
ในหองเพลงที่ 8 ตามขนบของการบรรเลงและเพ่ือความสนุกสนาน 

 
ประโยคที่ 21 

ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ด ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ซ ซ ซ - ม - ซ - ม ซ ม ซ ล - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 21 มีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 20 ทุกประการ หากแตหองเพลงที่ 1 และ 

2 เปลี่ยนเป็นการยืนเสียง ซ ในลักษณะ xaxx แทน 
 
 

- - - ซ - - - - 
- - - - - - - - 
- - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 22 

II:- ม ซ ล ดํ ล ซ ม - ร ม ซ ล ซ ม ร - ด ร ม ซ ม ร ด ร ด - - - - - ด :II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล ซ ด ซ ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชสํานวนกลอนในวิถีขึ้นและลง 2 คู 

คือ หองเพลงที่ 1 กับ 2 และ หองเพลงที่ 3 กับ 4  
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วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีการใชสํานวนกลอนในวิถีขึ้นและลง 1 คู 
คือ หองเพลงที่ 5 กับ 6 มีการดําเนินทํานองแบบนิ้วชิดในวิถีลงและข้ึนในหองเพลงที่ 7 และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 22 พบวามีการใชสํานวนกลอนในวิถีขึ้นและลง 3 คูติดกัน  
ในสองหองเพลงทายของประโยคเป็นการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิดตามขนบของการบรรเลงจะเข  

 
4.1.4 การวิเคราะหแเพลงพราหมณแเขาโบสถแ เถา 

สามชั้น 
ประโยคที่  1 

- - - ม ฟ ฟ ฟ ฟ - - - ซ ฟ ฟ ฟฟฟ มมม ฟ ม ร ด - - - - - - - ร ม ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ททท - ท ด - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - ฟ - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการยืนเสียง ฟ ทั้งวรรคหนาในสํานวนกลอน ---a 

xxxx, ---b xxxx  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการสะบัดเสียง ม 1 ครั้งในหองเพลงที่ 5 มีการใช

สํานวนกลอนวิถีลงจากเสียง ร สายเอกถึงเสียง ฟ สายลวดในหองเพลงที่ 6 มีการสะบัดเสียง ท 1 ครั้ง
ในหองเพลงที่ 7 มีการใชสํานวนกลอนวิถีขึ้นจากเสียง ฟ สายลวดถึงเสียง ฟ สายเอกในหองเพลงที่ 7 
และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 1 พบวาเป็นการดําเนินทํานองเทาเสียง ฟ ทั้งประโยค โดยมี
การใชสํานวนกลอนวิถีลงจากสายเอกถึงสายลวด และวิถีขึ้นจากสายลวดถึงสายเอก ตามขนบการ
บรรเลงจะเข 
 
ประโยคที่ 2 

ดดด ร ม ร ม ฟ ซ ฟซล ดํ ซ ล ซ ฟ ม ซ ม ร ด - ด ร ม ฟ ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการสะบัดเสียง ด 1 ครั้งในหองเพลงที่ 1 

มีการใชเสียง รม ซ้ําติดกันในหองเพลงที่ 1 และ 2 มีการสะบัดเสียง ฟซล 1 ครั้งในหองเพลงที่ 3 ใน
หองเพลงที่ 1 และ 2 เป็นการใชสํานวนกลอนวิถีขึ้นและหองเพลงที่ 3 และ 4 เป็นการใชสํานวน
กลอนวิถีลง 

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนคลายกันในหองเพลงที่ 5 
และ 6 ตางกันที่เป็นการใชสํานวนกลอนวิถีขึ้นและลงโดยเริ่มจากเสียง ซ สายเอกในหองเพลงที่ 5 
และเสียง ซ สายทุมในหองเพลงที่ 6 มีการบรรเลงแบบนิ้วชิดในหองเพลงที่ 7 และ 8 
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จากการวิเคราะหแพบวา มีการสะบัดเสียงเดียว 1 ครั้ง สะบัด 3 เสียง 1 ครั้ง พบการใช
เสียง รม ซ้ํากัน 1 ครั้ง พบการใชสํานวนคลายกันตางกันที่เป็นการใชสํานวนกลอนวิถีขึ้นและลงโดย
เริ่มจากเสียง ซ สายเอกและเสียง ซ สายทุมในพยางคแที่ 1 พบการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิดตาม
ขนบการบรรเลงจะเข 
 
ประโยคที่ 3 

ด รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ดํ ร ํ ล ดํ ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในกลุมเสียงทางกลางแหบมีการใชสํานวนการเปิดสายเอกเปลาเสียง ด 

แลวขามไปเสียง รํ โดยใชการดําเนินทํานองในวิถีลงและวิถีข้ึนจบลงที่เสียง ล 
วรรคหลังจัดอยูในกลุมเสียงทางกลางแหบมีการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิดในการดําเนิน

ทํานองวิถีลงอยางเป็นระเบียบ 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 3 พบวามีการใชสํานวนการเปิดสายเอกเปลา 1 ครั้ง           

เพ่ือขามไปเสียง รํ ตามดวยสํานวนกลอนวิถีลง พบการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิดในการดําเนิน
ทํานองวิถีลงอยางเป็นระเบียบของทางการบรรเลงจะเข 
 
ประโยคที่ 4 

ม ร ด - - ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด - - - - ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ 
- - - ซ ด - - - - - - - - - - - - - - ซ ด ซ ด - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในกลุมเสียงทางชวามีการใชสํานวนวิถีลงจากเสียง ม ถึงเสียง ซ สายทุม

ในหองเพลงที่ 1 แลวเชื่อมตอมาหองเพลงที่ 2 โดยการใชเสียง ด สายทุมในสํานวนกลอนวิถีขึ้นมา
เสียง ฟ มีการใชเสียง ซฟ ซ้ําติดกัน 1 คูในหองเพลงที่ 3 และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในกลุมเสียงทางชวามีการใชสํานวนกลอนเดียวกันของหองเพลงที่ 1 กับ 
5 มีการเชื่อมตอการใชสายทุมติดตอกันจากหองเพลงที่ 5 มาแลวใชสํานวนกลอนวิถีขึ้นมาเสียง ร ใน
หองเพลงที่ 6 มีการใชเสียง ดซ ซ้ําติดกัน 1 คูในหองเพลงที่ 5 กับ 6 มีการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิด
ในหองเพลงที ่7 และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 4 พบวามีการใชสํานวนกลอนเดียวกัน 1 ครั้งของหองเพลงที่ 
1 กับ 5 พบการเชื่อมตอการใชสายทุม 2 ชุด คือ หองเพลงที่ 1 กับ 2 และ 5 กับ 6 มีการใชเสียงซ้ํา 2 
ครั้ง คือเสียง ซฟ, ดซ พบการบรรเลงแบบนิ้วชิดตามขนบทางการบรรเลงจะเข 
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ประโยคที่ 5 
ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ม ฟ - - - ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ด - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการยืนเสียง ฟ ทั้งวรรคในลักษณะ abcx, cbcx, 
cbdx, cbcx  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวนกลอนวิถีข้ึนเริ่มจากเสียง ซ สายทุม
หองเพลงที่ 5 จบลงดวยเสียง ซ สายเอกหองเพลงที่ 6 มีการบรรเลงนิ้วชิดตามขนบในหองเพลงที่ 7 
และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 5 พบวาประโยคนี้เป็นการดําเนินทํานองแบบเก็บในการเทา
เสียง ฟ ทั้งประโยค 
 
ประโยคที่ 6 

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชเสียงซ้ํา 2 ครั้ง คือ มฟ ในหองเพลงที่ 1 กับ 

2 วิถีข้ึนและ ดํล ในหองเพลงที่ 3 กับ 4 วิถีลง 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วหางตามขนบการ

บรรเลงจะเข 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 6 พบวามีการใชเสียงซ้ํา 2 ครั้งในวรรคหนา พบการใช

สํานวนกลอนแบบนิ้วหางในวรรคหลัง แตจัดไดวาเป็นการดําเนินทํานองถูกตองตามบันไดเสียง 
 
ประโยคที่ 7 

- - - ท ดํ ดํ ดํ ดํ - - - ร ํ ดํ - ดํดํดํ ซซซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ด - ฟ ร - รรร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  
- - - - - - - - - - - - - ดํ - - - - - - - - - - - - - - - ร - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง มีการเทาเสียง ดํ ในการใชสํานวนกลอน ---a 

xxxx, ---b xxxx มีการดีดสายลวดสลับกับสายเอกเสียง ดํ และมีการสะบัดเสียง ดํ 1 ครั้ง ในหอง
เพลงที่ 4 

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการสะบัดเสียง ซ 1 ครั้งในหองเพลงที่ 5 มีการ
ดําเนินทํานองแบบจาว ในหองเพลงที่ 7 ในวรรคหลังพบการใชสํานวนกลอนในวิถีลง เริ่มจากเสียง ซ 
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และจบลงดวยเสียง ร การดีดสายลวดสลับกับสายเอกเสียง รํ และมีการสะบัดเสียง รํ 1 ครั้ง ในหอง
เพลงที่ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 7 พบวามีการเทาเสียง ดํ ในวรรคหนา พบการใชสํานวน
กลอนเดียวกันแตเปลี่ยนเสียง คือ หองเพลงที่ 4 เสียง ดํ หองเพลงที่ 8 เสียง รํ 
 
ประโยคที่ 8 

ฟ ร ด - - - - ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด - - - - - - - - - - - - - - - - ร 
- - - ท ล ท ด - - - - - - - - ท ด ท ล ซ ด ซ ล ท ล ซ ด ซ ล ท ด - 
- - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิดในวิถีลงและขึ้น

เริ่มจากเสียง ฟ ลงไปสายทุมแลวไตขึ้นมาเสียง ร สายเอกในหองเพลงที่ 1 และ 2 มีการใชเสียง ฟร 
ซํ้าติดกัน 1 คู และเป็นสํานวนกลอนในวถีิลง ในหองเพลงท่ี 3 และ 4  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางมีการเชื่อมสํานวนการบรรเลงในสายทุมตอจาก
วรรคหนา มีการใชสํานวนการบรรเลงคลายกันตางกันเพียงวิถีในหองเพลงที่ 5 และ 6 มีการใชสํานวน
ที่อยูในกลุมเสียงเดียวกันในหองเพลงที่ 7 และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 8 พบวามีการใชสํานวนกลอนแบบนิ้วชิดในวิถีลงไปสายทุม 2 
หองเพลง และวิถีขึ้นจากสายทุมมาสายเอก 2 หองเพลง มีการใชสํานวนที่อยูในกลุมเสียงเดียวกัน
ติดกันในวรรคหลัง 
 
ประโยคที่ 9 

- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ร - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ด - - - ร - - - ฟ - - - ร - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - 

 
ประโยคที่ 9 จัดอยูในกลุมเสียงทางชวา มีการดีดสลับสายลวดกับสายเอกทั้งประโยค   

โดยการใชสํานวนเดียวกันทั้งหมด คือ ดีดสายลวดในพยางคแท่ี 2 และสายเอกในพยางคแท่ี 4  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 9 พบวามีการใชสํานวนกลอนดีดสลับสายลวดกับสายเอกใน

วิถีข้ึนอยางเป็นระเบียบแบบแผนตามขนบวิธีการบรรเลงจะเข 
 
ประโยคที่ 10 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวนกลอนดีดสลับสายลวดกับสายเอกใน

วิถีลงทั้งวรรค 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชสํานวนกลอนสลับเสียงเป็นวิถีลงซึ่งจัดอยู

ในบันไดเสียงเดียวกันทั้งวรรค 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 10 พบวามีการใชสํานวนกลอนดีดสลับสายลวดและสายเอก

แบบเดียวกันทั้ง 4 หองเพลงในวิถีลง พบการใชสํานวนกลอนสลับเป็นวิถีลงในบันไดเสียงทางชวาตาม
ขนบของการบรรเลงจะเข 

 
ประโยคที่ 11 

- - - - - ล ล ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ล - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง มีการยืนเสียง ล ในหองเพลงที่ 1 และ 2 โดยการ

ใชสํานวนกลอนสลับสายลวดและสายเอก มีการใชเสียง ดํล ซ้ําติดกัน 1 คูในหองเพลงที่ 3 และ 4  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง มีการใชสํานวนกลอนวิถีขึ้น มีการใชพยางคแที่ 1 

และ 4 เสียงเดียวกันในหองเพลงที่ 7 และ 8 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 11 พบวามีการยืนเสียง ล 1 ครั้ง พบการใชเสียงซ้ําติดกัน 1 

คู มีการใชพยางคแที่ 1 และ 4 เสียงเดียวกัน 1 ชุด พบการใชเสียง ม ซึ่งเป็นเสียงหลุมในการดําเนิน
ทํานองแบบเก็บ 
 
ประโยคที่ 12 

ฟ ซ ฟฟฟ ซ ล ซซซ ล ดํ ลลล ดํ รํ ดํดํดํ ซ ล ท ดํ ท รํ ดํ ท ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการสะบัดเสียงเดียวติดกัน 4 หองเพลง คือเสียง 

ฟ ซ ล ดํ มีการใชสํานวนกลอนเหมือนกันแตเปลี่ยนเสียงทั้งวรรคหนา 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวนกลอนแบบเก็บนิ้วชิดโดยใชการ

ดําเนินทํานองผานเสียง ท ซึ่งเป็นเสียงหลุม 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 12 พบวามีการใชสํานวนกลอนเหมือนกันแต เปลี่ยนเสียง 4 

หองเพลง พบการใชสํานวนกลอนแบบเก็บนิ้วชิดโดยผานเสียงหลุมในลักษณะวิถีขึ้นและลงตามขนบ
วิธีการบรรเลงจะเข 
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ประโยคที่ 13 
- - - ร ฟ ซ ฟ ร ฟ - - ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
ซ ล ด - - - - - - ล ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวนกลอนวิถีขึ้นเริ่มเสียง ซ สายทุมแบบ

นิ้วชิดขึ้นไปเสียง ร ในหองเพลงที่ 1 มีการใชสํานวนกลอนสลับฟันปลาเสียง ฟ ในหองเพลงที่ 2 และ 
3 มีการใชสํานวนกลอนการฉีกเสียงในลักษณะขามสายในหองเพลงที่ 3  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวนกลอนวิถีลงโดยใชนิ้วชิดทั้งวรรคหลัง 
มีการใชเสียงหลุม คือเสียง ท เป็นตัวผานการดําเนินทํานองแบบเก็บ 

จากการประโยคที่ 13 พบวามีการใชสํานวนกลอนคลายกันคือ หองเพลงที่ 1 และ 3      
แตพยางคแแรกไมเหมือนกันสามารถมองเห็นไดวาเป็นการเปลี่ยนสํานวนกลอนใหเกิดความโดดเดน   
ที่แตกตางกัน พบการใชเสียง ฟซ ซ้ําติดกัน 1 คู พบการใชสํานวนกลอนวิถีลงโดยใชนิ้วชิดติดกัน 4 
หองเพลงโดยมีเสียง ท เป็นเสียงหลุม  
 
ประโยคที่ 14 

ด ฟ ซ ล - ดํ - รํ ฟํ ซํ ฟํ รํ - ดํ - ล ซ ฟ ซ ล - ดํ - ร ํ - ซํ - ฟํ - รํ - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
ประโยคที่ 14 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวนกลอนลักษณะเดียวกัน 3 ชุด 

คือหองเพลงที่ 1 กับ 2, 3 กับ 4, 5 กับ 6 มีการใชสํานวนแบบจาว ๆ ตลอดทั้งประโยค  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 14 พบวาการใชสํานวนกลอนลักษณะเดียวกัน 3 ชุด         

ในประโยคนี้เป็นประโยคสุดทายของอัตราจังหวะสามชั้นลักษณะการบรรเลงจึงเป็นกี่งเก็บกึ่งกรอ  
เพ่ือเอ้ือตอการถอนแนวการบรรเลงที่เหมาะสมตามขนบวิธี 
สงรองสามชั้น 
 
ประโยคที่  15 

- - - ม ฟ ฟ ฟ ฟ - - - ซ ฟ ฟ ฟ ฟ - - ฟ ม ร ด - - - - - - - ร ม ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - ท ด - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ฟ - - - - - - 

 
ประโยคที่ 15 มีลักษณะคลายกับประโยคที่ 1 ทุกประการ 
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สองชั้น 
ประโยคที่ 16 

- - - - - - - - - - - ม - - - ฟ - ซ - ฟ - ม - ฟ - - - - - ซ  ซซซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางแหบ มีการใชสํานวนกลอนแบบจาว ๆ  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางแหบ มีการใชสํานวนกลอนแบบจาว ๆ ตั้งแตหอง

เพลงที่ 5 ถึง 6 มีการยืนเสียง ซ ในหองเพลงที่ 7 และ 8 โดยใชการดําเนินทํานองสลับสายลวดและ
สายเอก มีสะบัดเสียง ซ 1 ครั้งในหองเพลงที่ 8  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 16 พบวามีการใชสํานวนกลอนแบบจาว ๆ ตั้งแตหองเพลงที่ 
3 ถึง 6 อาจเนื่องจากเป็นการขึ้นตนอัตราจังหวะ สองชั้น พบการยืนเสียง ซ โดยการใชสํานวนกลอน
สลับสายลวดและสายเอกจบลงดวยการสะบัดเสียง ซ อีกครั้งหนึ่งเพ่ือทําใหเกิดความกระชับของ
จังหวะแลวสงตอไปยังประโยคตอไป 
 
ประโยคที่ 17 

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ มมม ร ม ซ ม ร ด ร ด - ด - ร - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนามีลักษณะเหมือนกับวรรคหนาของประโยคที่ 6  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการสะบัดเสียง ม 1 ครั้งในหองเพลงที่ 5 มีการ

ดีดแบบ สลับสายเอกและสายทุมในหองเพลงที่ 7  
จากการวิเคราะหแพบวาสํานวนกลอนที่ใชเป็นการดําเนินทํานองแบบเก็บนิ้วชิดในหอง

เพลงที่ 1 ถึง 6 พบการสลับสายเอกและสายทุมในหองเพลงที่ 7  
 

ประโยคที่ 18 
- - - - - ฟ ฟ ฟ - ม - ม - - - ฟ - ซ - ฟ - ม - ฟ - - - ซ - - - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางแหบมีการยืนเสียง ฟ โดยใชสํานวนสลับสายลวด

และสายเอกในหองเพลงที่ 1 และ 2 มีการใชสํานวนกลอนแบบจาว ๆ ในหองเพลงที่ 3 และ 4  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางแหบมีการใชสํานวนกลอนแบบจาว ๆ ทั้งวรรค 
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จากการวิเคราะหแประโยคที่ 18 พบวามีการยืนเสียง ฟ 1 ครั้ง พบการย้ําเสียงเดียวกันใน
หองเพลงที่ 2 พบการใชเสียง ฟ ในพยางคแที่ 4 ติดกัน 3 หองเพลง ในประโยคนี้เป็นการใชสํานวน
กลอนแบบหาง ๆ จาว ๆ ทั้งประโยค  
 
ประโยคที่ 19 

- - - - - ร - ด - ร - ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ด ฟ ร ด - - - - - - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ล ซ ด ซ ล ท ด - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวนกลอนแบบจาว ๆ ในหองเพลงที่ 2 

และ 3  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีใชสํานวนกลอนวิถีลงเริ่มจากเสียง ฟ สายเอกไปถึง

เสียง ท สายทุม ในหองเพลงที่ 5 และ 6 แลวใชสํานวนกลอนวิถีขึ้นเชื่อมจากหองเพลงที่ 5 ตอมายัง
หองเพลงที่ 7 และ 8 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 19 พบวามีการบรรเลงแบบจาว ๆ อยู 2 หองเพลง พบการใช
สํานวนกลอนวิถีลงแบบโดดเสียงแตยังคงอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชเสียง ท เสียงหลุม 1 ครั้ง 
 
ประโยคที่ 20 

- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ ฟซล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวนกลอนสลับสายลวดและสายเอกเป็น

ลักษณะเดียวกันทั้งวรรค เพียงแตเปลี่ยนเสียงการดําเนินทํานองในวิถีขึ้น 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีสะบัดเสียง ฟซล 1 ครั้งในหองเพลงที่ 5 มีการใช

สํานวนกลอนแบบเก็บในวิถีลง 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 20 พบวามีการใชสํานวนกลอนสลับสายลวดและสายเอกใน

วิถีขึ้นอยู 4 หองเพลงเป็นลักษณะเดียวกันทั้งหมด พบการใชวิธีการบรรเลงดวยการสะบัด 3 เสียง 1 
ครั้ง มีการใชสํานวนกลอนแบบเก็บในวิถีลงตามขนบของทางการบรรเลงจะเข 
 
ประโยคที่ 21 

ด รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ด ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท รํ ดํ ท ดํ ท ล ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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วรรคหนาพบวามีลักษณะเหมือนกับวรรคหนาของประโยคที่ 3 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชสํานวนกลอนแบบเก็บในวิถีขึ้นและลงโดย

ใชนิ้วชิดทงหมด 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 21 พบวามีการใชสํานวนกลอนการเปิดสายเอกเปลาเสียง ด 

2 ครั้งในหองเพลงที่ 1 และ 5 พบการใชเสียงซ้ํา 2 คู คือ ดํล และ ซล พบการใชเสียง ท ซึ่งเป็นเสียง
หลุมในวรรคเพ่ือเป็นบันไดเชื่อมเสียงแบบนิ้วชิด 

 
ประโยคที่ 22 

- - - ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - - ฟซล - ดํ - ร ํ - ซํ - ฟํ - รํ - ดํ 
ซ ล ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลับตน 
ประโยคที่ 22 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีการใชสํานวนกลอนแบบจาว ๆ ในหองเพลงที่ 

2 3 4 6 7 และ 8 ในวรรคหนาใชสํานวนกลอนวิถีลง วรรคหลังใชสํานวนกลอนวิถีขึ้น มีการสะบัด
เสียง ฟซล 1 ครั้งในหองเพลงที่ 5  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 22 พบวาใชสํานวนกลอนแบบจาว ๆ เป็นหลักในการดําเนิน
ทํานองเนื่องจากเป็นประโยคสุดทายของอัตราจังหวะสองชั้นเพ่ือเอ้ือตอการถอนแนวการบรรเลง 
 
ชั้นเดียว 
ประโยคที่  23 

- - - - - ม - ฟ ซ ฟ ม ซ - ซ ซ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางแหบ มีการใชเสียง ซ 3 พยางคแในหองเพลงที่ 4   

มีการใชสํานวนกลอนในวิถีขึ้น 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางแหบมีการใชสํานวนกลอนแบบเก็บในวิถีลง      

และวิถีขึ้น มีการใชเสียง ดํล ซ้ําติดกัน 1 คู ในหองเพลงที่ 5 และ 6 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 23 พบวามีการย้ําเสียง ซ 3 พยางคแในหองเพลงเดียว 1 ครั้ง  

พบการใชสํานวนกลอนแบบเก็บในวิถีลงและวิถีขึ้นโดยดําเนินทํานองแบบนิ้วชิดตามขนบของทางการ
บรรเลงจะเข 
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ประโยคที่ 24  
- - - - - ม - ฟ ซ ฟ ม ฟ - ซ - ด - - ร ด ร ฟ - ร ฟ ร ด - - - -  ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ล ท ด - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนามีลักษณะเหมือนกับวรรคหนาของประโยคที่  23 หากแตเปลี่ยนลูกตกเป็น   

เสียง ด  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลางแหบ มีการใชจังหวะยกในหองเพลงที่ 6 มีการใช

สํานวนกลอนวิถีขึ้นและลงจากเสียง ฟ ลงไปสายทุมเสียง ท แลวไตขึ้นมาในการดําเนินทํานองแบบนิ้ว
ชิดที่เสียง ร  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 24 พบวามีการใชสํานวนกลอนเหมือนกับวรรคหนาของ
ประโยคที่ 23 เปลี่ยนเสียงในพยางคแสุดทายตามลูกตกคือ เสียง ด พบการใชจังหวะยก 1 ครั้ง       
พบการไตบันไดเสียงสลับสายเอกและสายทุม 1 ครั้ง 
 
ประโยคที่ 25 

- - - - ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด - - - - ดํ ล ลลล ซ ล ดํ ร ํ ดํ ล ดํ ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเสียงทางชวามีการใชสํานวนกลอนวิถีลงโดยดําเนิน

ทํานองแบบนิ้วชิดตลอดทั้งวรรค 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการสะบัดเสียง ล 1 ครั้งในหองเพลงที่ 6 มีการใช

เสียง ดํ สลับฟันปลาในลักษณะ --xa, xbxc ในหองเพลงที่ 7 และ 8  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 25 พบวามีการใชสํานวนกลอนวิถีลงโดยดําเนินทํานองแบบ

นิ้วชิด พบการสะบัดเสียง ล 1 ครั้ง พบการใชเสียง ดํ สลับฟันปลา 
 
ประโยคที่ 26   

ลลล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ซ ฟ - ร - ด  
กลับตน 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 26 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการสะบัดเสียง ล 1 ครั้งในหองเพลงที่ 1 มี

การใชเสียงซ้ํา ฟร ติดกัน 1 คู ในหองเพลงที่ 2 และ 3  
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จากการวิเคราะหแประโยคที่ 26 พบวามีการสะบัดเสียงเดียว 1 ครั้งพบการใชเสียงซ้ํา 1 คู 
ใชสํานวนกลอนวิถีลง  

 
ลูกหมด 
ประโยคที่ 27 

- - - - - ม - ฟ ซ ฟ ม ซ - ซ ซ ซ - - - ร ฟ ด - ร ด ร ฟ ซ ล ฟ - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ด - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 27 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาในประโยคนี้เป็นการออกลูกหมดซึ่งมีลักษณะ

พิเศษคือการใชลูกลอลูกขัดตลอดทั้งประโยค หากแตขึ้นตนวรรคหนาดวยลักษณะเดียวกับวรรคหนา
ของประโยคที่ 1  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 27 พบวามีการใชวรรคหนาของประโยคที่ 1 เป็นการขึ้นตน
การออกลูกหมดเพ่ือเป็นการเชื่อมตอการบรรเลงของเพลง พบการใชสํานวนกลอนวิถีขึ้นจากเสียง ซ 
สายทุมไปเสียง ซ สายเอก  มีการใชจังหวะยกในหองเพลงที่ 6 และ 8  

 
ประโยคที่ 28  

- - ล ซ ฟ ร ฟ ด - - ฟ ร ด - - - - - - - - - - ร - ด ร ฟ - ร ฟ ซ 
- - - - - - - - - - - - - ล ด ซ - ซ ล ด - ล ด - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 28 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาเชื่อมตอจากประโยคที่ 27 เนื่องจากเป็นการ

ออกลูกหมดเชนเดียวกัน มีการใชสํานวนกลอนเหมือนกัน 2 ชุดคือ หองเพลงที่ 1 กับ 2 และ       
หองเพลงที่ 3 กับ 4 เป็นการใชสํานวนกลอนวิถีลงทั้งหมด มีการใชสํานวนกลอนเดียวกัน 4 ชุด คือ      
หองเพลงที่ 5 6  7 และ 8 เป็นการใชสํานวนกลอนวิถีขึ้นทั้งหมด 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 28 พบวามีการใชสํานวนกลอนเหมือนกัน 2 ชุด คือชุดที่ 1 
เป็นการใชสํานวนกลอนในวิถีลง และชุดที่ 2 เป็นการใชสํานวนกลอนในวิถีขึ้น  
 

4.1.5 การวิเคราะหแเพลงทยอยเขมร สามชั้น 
ทอน 1 
ประโยคที่ 1 

- - ฟซล - ดํ - รํ - ฟํ - ร ํ - ดํ - ล - ด - ฟ - ซ - ล ดํ ร ํดํ ล - ซ - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการสะบัด ฟซล 1 ครั้งในหองเพลงที่ 1 มีการกรอ
แบบจาว ๆ เป็นลักษณะการข้ึนตนเพลงในวิถีข้ึนและวิถีลง  

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการกรอแบบจาว ๆ ในวิถีขึ้น มีการดีดเก็บในหอง
เพลงที่ 7 เพียงหองเดียวเป็นลักษณะการบรรเลงเปลี่ยนสํานวนเพื่อใหนาฟังในวิถีลง 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 1 พบวาเป็นการขึ้นตนเพลงโดยใชการสะบัดในการขึ้นตน
แลวใชทํานองจาว ๆ ทั้งประโยคโดยมีการใชสํานวนการบรรเลงเก็บเพ่ือใหเกิดความไพเราะนาฟังมาก
ยิ่งขึ้น 
 
ประโยคที่ 2  

ลลล ดํ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ดํ - ร ํ - ดํ - ล - ดํ - ซ - ล - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการสะบัดเสียง ล 1 ครั้งในหองเพลงที่  1 หอง

เพลงที่ 1 และ 2 เป็นวิถีลง หองเพลงที่ 3 และ 4 เป็นวิถีขึ้นโดยใชสํานวนการบรรเลงเก็บแบบนิ้วชิด
ตามระเบียบของจะเข 

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีลักษณะการบรรเลงแบบจาว ๆ ในสํานวนการ
ยอนวิถีจากเสียง ดํ กลับไปเสียง ดํ อีกครั้งโดยผานเสียง รํ ดํ ล ซ  4 เสียงดวยกัน 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 2 พบวามีการสะบัดที่เสียง ล ในตอนตนของหองเพลง    
เป็นลักษณะของการตั้งเนนจังหวะเพ่ือการดีดเก็บในพยางคแตอมา ในวรรคหลังเป็นการบรรเลงแบบ
กรอจาว ๆ ทั้งวรรคในวรรคหลังนี้เป็นบันไดเชื่อมเสียงไปยังบันไดเสียงเพียงออบน 
 
ประโยคที่ 3  

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ร - - ด - - รมซ - ร - ม 

- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - 
 
ประโยคที่ 3 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการดีดเสียง ด กระทบสามสายในหอง

เพลงที่ 3 มีการดีดสลับสายเอกกับสายลวดในหองเพลงที่ 6 มีการสะบัด รมซ 1 ครั้งในหองเพลงที่ 7 
ทั้งวรรคหนาและวรรคหลังเป็นการดําเนินทํานองในลักษณะเดียวกันหากแตมีการใชสํานวนกลอนที่
ตางกัน 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 3 พบวาวรรคหนาและวรรคหลังมีการดําเนินทํานอง
เหมือนกันแตใชสํานวนกลอนที่ตางกันโดยหองเพลงที่ 3 วรรคหนาจบลงที่เสียง ด ใชวิธีการดําเนิน
ทํานองแบบดีดเสียง โด กระทบสามสายและหองเพลงที่ 7 วรรคหลังจบลงที่ ซ ใชวิธีการดําเนิน
ทํานองแบบสะบัด รมซ เป็นการยืนเสียง ม ทั้งวรรคหนาและวรรคหลัง 
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ประโยคที่ 4  
- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - - - - มมม - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - ม - - 

 
ประโยคที่ 4 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ         

ทั้งประโยค มีการใชเสียง ล แบบสลับฟันปลาติดกัน 2 หองเพลงในลักษณะ ลซ/ลร พบในหองเพลงที่ 
3 และ 4 มีการดําเนินทํานองสํานวนกลอนในการเทาเสียง ม ของหองเพลงที่ 6 7 และ 8 เพ่ือเป็น
การสงตอในสํานวนถัดไป 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 4 พบวาเป็นการยืนเสียง ม ตอจากประโยคที่ 3 แตมีการ
ดําเนินทํานองที่หาง ๆ จาว ๆ กวาประโยคที่ 3 พบการเนนเสียง ม อยางเดนชัดในหองเพลงที่ 6 7 
และ 8  
 
ประโยคที่ 5  

มมม ซ ม ซ ร - ม (มมม ซ ม ซ ร - ม) รรร ม ร ม ด - ร (รรร ม ร ม ด - ร) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

   
ประโยคที่ 6  

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
ดดด ร ด ร ล - ด (ดดด ร ด ร ล - ด) ลลล ด ล ด ซ - ล (ลลล ด ล ด ซ - ล ) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 5 และ 6 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการดําเนินทํานองแบบลูกลอ

ลูกขัดทั้งประโยค โดยเสียงพยางคแแรกของสํานวนจะสะบัดในเสียงนั้นเสมอ มีการยืนเสียง ม และ ด 
ในวรรคหนาและ ร และ ล ในวรรคหลัง 
 
ประโยคที่ 7  

มํมํม ํซํ ม ซํ ร ํ- ม (มํมํมํ ซํ ม ซํ ร ํ- ม) รํรํรํ มํ ร ํ มํ ดํ - ร ํ (รํรํรํ มํ ร ํ มํ ดํ - รํ) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่ 8  
ดํดํดํ ร ํดํ รํ ล - ดํ (ดํดํด ํร ํดํ รํ ล - ดํ) ลลล ดํ ล ดํ ซ - ล (ลลล ดํ ล ดํ ซ - ล) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 7 และ 8 มีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 5 และ 6 หากแตเปลี่ยนจากเป็นเสียง

สูง 
 

ประโยคที่ 9  
- ร - ม (- ร - ม) - ด - ร (- ด - ร) - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ด (- ล - ด) - ซ - ล (- ซ – ล) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 10   

- รํ - มํ (- รํ - มํ) - ดํ - ร ํ (- ดํ - รํ) - ล - ดํ (- ล - ดํ) - ซ - ล (- ซ - ล) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 9 และ10 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนมีลักษณะการทอนจังหวะจาก

ประโยคที่ 7 และ 8 เป็นการใชสํานวนกลอนที่กระชับขึ้นในสํานวนของวิถีลง  
 
ประโยคที่ 11  

- ล - ดํ - - ร ํดํ ร ํซ - ล - - - - - ล - ดํ - - ร ํดํ ร ํซ - ล - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 11 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนเป็นการยืนเสียง ล เชื่อมตอจาก

ประโยคที่ 10 โดยใชลักษณะสํานวนจาว ๆ แตมีจังหวะยกในอยูขั้นกลางของสํานวนทั้งวรรคหนาและ
หลัง มีการใช เสียง รํ สลับฟันปลาติดกัน 2 หองเพลงในลักษณะ รํดํ/รํซ ทั้งวรรคหนาและหลัง 
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ประโยคที่ 12  
- ซ - ล - - ดํ ล ดํ ซ - ล - - - - - ซ - ล - - ดํ ล ดํ ซ - ล - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 12 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนเป็นการยืนเสียง ล เชื่อมตอจาก

ประโยคที่ 11 แตเปลี่ยนสํานวนจากเดิมโดยเริ่มที่เสียง ซ แลวจบดวยเสียง ล เชนเดิม  
 

- ล - ด  - - ร  ด  ร  ซ - ล - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 13  

ด ฟ ซ ล (ด ฟ ซ ล) ดํ รํ ดํ ล (ดํ รํ ดํ ล) ด ฟ ซ ล (ด ฟ ซ ล) ดํ รํ ดํ ล (ดํ รํ ดํ ล) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 13 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาเป็นการยืนเสียง ล เชื่อมตอจากประโยคที่ 12 

แตเป็นการดําเนินกลอนในวิถีขึ้นและลงสลับกันไปในแตละสํานวน โดยสํานวนแรกจัดเป็นวิถีขึ้น      
และสํานวนตอมาจัดเป็นวิถีลง 
 
ประโยคที่ 14  

ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  14 จัดอยู ในบันไดเสียงทางชวา มีการยืนเสียง ซ และ ล ในลักษณะ           

xxxa, xxxb ทั้งวรรคหนา และวรรคหลังในลักษณะ xaxb ทั้งวรรคหลัง  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 5 ถึง 14 พบวาเป็นการดําเนินกลอนแบบลูกลอลูกขัดทั้งหมด 

โดยมีการยืนเสียง ล เป็นหลักในประโยคที่ 5 ถึง 12 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน หากแตใน
ประโยคที่ 13 ถึง 14 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวา เนื่องจากเป็นการเชื่อมตอบันไดเสียงในการดําเนิน
ทํานองโยนเสียงครั้งตอไป ประโยคที่ 15 จะสังเกตไดวาหลังจากการโยนเสียงในสํานวนเทาเสียง ม 
พบวามีการทอนสํานวนตามลําดับการโดยในประโยคที่ 5 เชื่อมตอการโยนเสียง ม ของประโยคที่ 4 
แลวลงจบประโยคที่ 6 ดวยเสียง ล พบการสะบัดในตนพยางคแลูกลอลูกขัดทุกครั้งตั้งแตประโยคที่ 5 
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ถึง 8 พบการใชสํานวนเดิมเดียวกับประโยคที่ 5 และ 6 แตเปลี่ยนเป็นเสียงสูงในประโยคที่ 7 และ 8 
พบการใชสํานวนกลอนลักษณะซ้ํากันแตเปลี่ยนเสียงในประโยคที่ 9 และ 10 ประโยคที่ 9 เป็นเสีย ง
ต่ําและประโยคที่ 10 เป็นเสียงสูง มีการใชการดําเนินทํานองในลักษณะเดียวกันในประโยคที่ 11 และ 
12 พบการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัดในวิถีขึ้น ดฟซล และวิถีลง ดํรํดํล  ของประโยคที่ 13 พบ
การยืนเสียง ซ และ ล ในลักษณะ xxxa,xxxb และลักษณะ xaxb การใชเสียง ซ เป็นการเชื่อมเสียงใน
ประโยคตอไปจึงถือไดวาในประโยคที่ 14 เป็นการลงจบของลักษณะการยืนเสียง ล  
 
ประโยคที่ 15  

II:- - - - - ซ ซ ซ - - - - - ม ม ม - - - - - ร ร ร - - - - - ด ด ด:II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - 

 
ประโยคที่ 15 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนกลอนอยางจาว ๆ           

โดยการดีดสลับกันระหวางสายลวดกับสายเอกในวิถีลงในประโยคนี้จะบรรเลงซ้ําทั้งประโยค 
  
ประโยคที่ 16  

- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ซ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - 

 
ประโยคที่ 16 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีการใชสํานวนกลอนลักษณะ        

แบบจาว ๆ เป็นการยืนเสียง ด ตอจากประโยคที่ 15  
 
ประโยคที่ 17  

- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ม - - - - - ร ม ซ ม ร ด ร ม ซ - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ด - - - - - - - - - - - 
- ซ - - - ม - - - ร - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 17 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนเป็นการยืนเสียง ด เชนกัน แตในวรรค

หนาเป็นการใชสํานวนกลอนลักษณะแบบจาว ๆ โดยสํานวนกลอนเป็นการบรรเลงสลับกันระหวาง
สายลวดกับสายเอกวรรคหลังเป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บโดยไตข้ึนมาจากสายทุมเริ่มจากเสียง ซ 
ขึ้นไปถึงสายเอกเสียง ซ แลวยอนกลับมาท่ีเสียง ด  
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ประโยคที่ 18  
- - - - - - - ฟ - - ลซฟ - - - ด - - - - - - - ด - ด ด ด - ด – ด 
- - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - ด - - - - - ด - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - ด - - 

 
ประโยคที่ 18 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาเป็นการยืนเสียง ด เชนกัน มีการสะบัดเสียง 

ลซฟ 1 ครั้งในหองเพลงที่ 3 มีการยืนเสียง ด อยางเดนชั้นโดยการดีดกระทบสามสายถึง 2 ครั้งใน
หองเพลงที่ 6 และ 8    

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 15 ถึง 18 ประโยคที่ 15 พบวาเป็นการใชสํานวนกลอนซ้ํากัน
โดยจัดเป็นคูได 4 คูเป็นแนวทางการยืนเสียง ด สังเกตไดจากการลงจบที่เสียง ด ทาย เชื่อมตอมา
ประโยคที่ 16 และประโยคที่ 17  เป็นการใชสํานวนกลอนที่เหมือนกันแตกระชับมากกวาประโยคที่ 
15 สังเกตไดวาเป็นการใชลูกตกเดียวกันในหองเพลงที่ 4 และ 8 อยางเห็นไดชัด ในวรรคหลังของ
ประโยคที่ 17 มีการใชสํานวนกลอนแบบเก็บเพ่ือใหเกิดความกระชับของทํานองเพลงและเพ่ิมความ
สนุกสนานของสํานวนกลอนดวยแลวลงจบการเทาเสียง ด ในประโยคที่ 18 จัดไดวาเป็นลักษณะ          
การโยนเสียง ด ที่ชัดที่สุดสังเกตจากการดีดเสียง ด กระทบสามสายในหองเพลงที่ 6 และ 8 พบการ
เปลี่ยนบันไดเสียงเป็นทางชวาในประโยคที่ 18 เนื่องจากเป็นการเชื่อมบันไดเสียงไปยังประโยคที่ 19 
ซึ่งเป็นลูกลอลูกขัดนั้นเอง 
 
ประโยคที่ 19  

II:- ฟ ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ดํ ร ํ - - ฟํ ดํ ร ํฟํ - - ร ํดํ ร ํฟํ - ล - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 19 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวามีลักษณะการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัดทั้ง

ประโยคเป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บตามขนบของจะเขซึ่งอยูในบันไดเสียงที่ถูกตองทั้งหมด 
หากแตในหองเพลงที่ 5 6 และ 8 เป็นมีการดําเนินทํานองที่ตางออกไปเพ่ือความสนุกสนานนาฟังของ
การบรรเลง ในหองเพลงที่ 7 มีการใชสํานวนกลอนเหมือนกับหองเพลงที่ 5 และ 6 หากแตเป็นการ
ดําเนินทํานองแบบกระชับมากกวาหองเพลงที่ 5 และ 6 ในประโยคนี้มีลักษณะการเชื่อมเสียงไปยัง
บันไดเสียงทางกลางซึ่งจะพบในประโยคท่ี 21   

 
ประโยคที่ 20  

- ฟ ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ดํ ร ํ - - ฟํ ดํ ร ํฟํ - - ร ํดํ ร ํฟํ - ล - ดํ:II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่ 20 มีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 19 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 21  
II:ททท ดํ ท ล ซ ฟ ด (ททท ดํ ท ล ซ ฟ ด) ฟฟฟ ด ฟ ซ ล ท ดํ (ฟฟฟ ด ฟ ซ ล ท ดํ) 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 21 จัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง มีการยืนเสียง ด ในทายสํานวนของหองเพลง

ที่ 2 4 6 และ 8 มีการใชลูกลอลูกขัดทั้งประโยค ในแตละสํานวนกลอนการบรรเลงลูกลอลูกขัดจะมี
การสะบัดเสียงเดียวทุกครั้ง พบในหองเพลงที่ 1 3 5 และ 7  
 
ประโยคที่ 22  

ร ํท ดํ ร ํ ดํ ร ํมํ ฟํ (ร ํท ดํ ร ํ ดํ ร ํมํ ฟํ) มํ ซํ ฟํ มํ ฟํ มํ ร ํดํ (มํ ซํ ฟํ มํ ฟํ มํ ร ํดํ) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ประโยคที่ 22 จัดอยูในบันไดเสียงทางกลางในประโยคนี้เป็นการดําเนินทํานองแบบลูกลอ
ลูกขัดทั้งประโยค มีการใชสํานวนกลอนแบบวิถีขึ้นลงจบที่เสียง ฟํ และวิถีลงโดยลงจบที่เสียง ดํ เป็น
การยืนเสียง ด หากแตมีการใชเสียง ฟ เป็นเสียงเชื่อมจากประโยคที่ 22  

 
ประโยคที่ 23  

- - ร ํฟํ ร ํดํ ร ํฟํ - - ซํ ฟํ ร ํดํ ร ํฟํ - - ร ํฟํ ร ํดํ ร ํฟํ ร ํดํ ร ํฟํ - ล - ดํ:II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 23 จัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง มีการดําเนินกลอนแบบลูกลอลูกขัดทั้ง

ประโยค  
 
ประโยคที่ 24  

II:- - ดํ ท ล ซ ฟ ด - - ด ฟ ซ ล ท ดํ - - ร ํท ดํ ร ํมํ ฟํ - - มํ ซํ ฟํ มํ ร ํดํ:II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่ 25  
- - ร ํท ดํ ร ํมํ ฟํ - - มํ ซํ ฟํ มํ ร ํดํ - - ร ํท ดํ ร ํมํ ฟํ - - มํ ซํ ฟํ มํ ร ํดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 26  

- - มํ ซํ ฟํ มํ ร ํดํ - - มํ ซํ ฟํ มํ ร ํดํ - - มํ ซํ ฟํ มํ ร ํดํ - - มํ ซํ ฟํ มํ ร ํดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 24 25 และ 26 จัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง เป็นการดําเนินทํานองแบบลูก

ลอลูกขัดทั้งประโยคโดยการยืนเสียง ด ในหองเพลงที่ 4 และ 8 จากประโยคที่ 24 จะเป็นการใช
ลักษณะการดําเนินทํานองในวิถีลงและขึ้น เมื่อทอนลงมาในประโยคที่ 25 ไดเปลี่ยนเป็นวิถีขึ้นและลง 
ตอจากนั้นในประโยคที่ 26 ไดทอนลงไปอีกในลักษณะของวิถีลง 
 
ประโยคที่ 27  

ฟํ มํ ร ํดํ ท มํ ร ํดํ ฟํ มํ ร ํดํ ท มํ ร ํดํ - - รํ ดํ ร ํดํ ร ํดํ ร ํดํ ร ํดํ - ร ํ- ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 27 จัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง มีการยืนเสียง ด ทั้งประโยคในพยางคแที่ 4 

ของวรรคหนาในวิถีลงในพยางคแท่ี 1 นั้นของหองเพลงที่ 1 2 3 4 ไดเปลี่ยนเสียงลักษณะเป็นคูอยู 2 คู
คือ axxx, bxxx ของหองเพลงที่ 1 กับ 2 และ 3 กับ 4 วรรคหลังเป็นการยืนเสียง ดํ โดยใชสลับกับ
เสียง รํ เชนนี้เป็นลักษณะของการเทาเสียง ดํ อยางเดนชัด 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 24 ถึงประโยคที่ 26 พบวาเป็นการดําเนินทํานองแบบลูกลอ
ลูกขัดทั้งหมดในลักษณะของการยืนเสียง ด เป็นหลักในบันไดเสียงทางกลางโดยมีเสียง ม เป็นเสียง
ผานถือไดวาเป็นการเชื่อมบันไดเสียงทางกลางแหบโดยการใชสํานวนกลอนนั้นไมมีการหนีจากบันได
เสียงทางกลางเลย และเป็นไปตามระเบียบของการบรรเลงจะเข 
 
ประโยคที่ 28  

- - - - - - - ฟํ - - - - - - - ร ํ - - - - - - - ฟํ - - - - - - - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่ 28 จัดอยูในบันไดเสียงทางกลางแหบ การดําเนินสํานวนกลอนนั้นเป็นลักษณะ
หาง ๆ จาว ๆ ซึ่งบรรเลงแคหองเพลงที่ 2 4 6 และ 8 เทานั้น  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 28 พบวาเป็นการใชสํานวนกลอนแบบหาง ๆ จาว ๆ ทั้ง
ประโยค 
 
ประโยคที่ 29  

- - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ท - - - ดํ - - - ร ํ ด - - - - - - ฟํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ม - - - ฟ - - - ซ - - - ท - - - ด - - - ร - - - ท ดํ ร ํ มํ ฟํ - - 

 
ประโยคที่ 29 จัดอยูในบันไดเสียงทางกลางแหบ เป็นการใชสํานวนกลอนแบบดีดทิงนอย

ในวิถีขึ้นทั้งประโยค โดยในหองเพลงที่ 7 และ 8 มีการใชวิธีการบรรเลงโดยรูดสายลวดโดยการเปิด
สายเอกเปลาเสียง ด แลวรูดสายลวดขึ้นไปจากเสียง ท จนถึงเสียง ฟํ  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 29 พบวาลักษณะการใชสํานวนกลอนเป็นการเนนสายลวด
ทั้งประโยค โดยหองเพลงที่ 1 ถึง 6 จะเป็นการใชสํานวนกลอนลักษณะเดียวกัน หากแตในประโยคที่ 
7 และ 8 จะผิดออกไปจากเดิมซึ่งเปลี่ยนมาเป็นการรูดสายลวดแทนเมื่อเปรียบเทียบกับการใชสํานวน
กลอนเชนเดิมนั้นถือไดวาเป็นการใชสํานวนกลอนที่เพ่ิมความโดดเดนใหแกจะเขเป็นอยางมาก สํานวน
กลอนแบบปกตินั้นมีลักษณะดังนี้ 

 
- - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ท - - - ด  - - - ร  - - ม  - - - - ฟํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ม - - - ฟ - - - ซ - - - ท - - - ด  - - - ร  - - - ม  - - - ฟํ - - 

 
ประโยคที่ 30  

- - - - - - - ท - - รํดํท - ม - ฟ - - - - - - - - - - ฟฟฟ - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - ฟ - - 

 
ประโยคที่ 30 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชเทคนิคพิเศษสะบัด 3 เสียงคือ รํดํท 

ในหองเพลงที่ 3 มีการเทาเสียง ฟ ในวรรคหลัง 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 30 พบวามีการใชเทคนิคพิเศษการสะบัด 3 เสียง 1 ครั้ง  

การเทาเสียง ฟ โดยการดีดสายลวดสลับกับสายเอกในทายประโยค ประโยคนี้จัดไดวาเป็นการโยน
เสียง ฟ เพ่ือเขาสูบันไดเสียงทางชวาในประโยคตอไป 
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ประโยคที่ 31  
II:ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ฟ (ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ฟ) ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด - (ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ล) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 32  

ดํ ร ํดํ ล ดํ ซ ล ดํ (ด ํร ํดํ ล ดํ ซ ล ดํ) ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ (ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ):II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 31 และ 32 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวา เป็นการใชสํานวนลูกลอลูกขัด           

ทั้งประโยคโดยทายของวรรคหนาประโยคที่ 31 และวรรคหลังประโยคที่ 32 จะจบลงดวยเสียง ฟ 
เสมอ วรรคหนาจะเป็นวิถีขึ้น วรรคหลังจะเป็นวิถีลงเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 31 และ 32 พบวาเป็นสํานวนกลอนลูกลอลูกขัดในลักษณะ
เดียวหากแตเปลี่ยนสํานวนตางกันเล็กนอยในวรรคหนาจะใชสํานวนกลอนเหมือนกันเปลี่ยนลูกตกจาก
เสียง ฟ เป็นเสียง ดํ แตวรรคหลัง แตวรรคหลังมีการใชสํานวนกลอนที่ตางกันลูกตกตางกันหากแต
ทั้งหมดจัดอยูในบันไดเสียงเดียวกันโดยไมมีเสียงหลุมเลย 
 
ประโยคที่ 33  

II:- - - ร - - ด ร - - ฟ - - ร ด ร - - - ร - - ด ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ฟ:II 
- - - - - - - - - - - ล ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 33 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชสํานวนกลอนเหมือนกันในหองเพลงที่ 

1 กับ 2 และ 5 กับ 6 โดยหองเพลงที่ 1 ถึง 6 เป็นการยืนเสียง ร อยางชัดเจน กอนที่จะเปลี่ยนเป็น
เสียง ฟ ในหองเพลงที่ 7 และ 8 ลักษณะการดําเนินทํานองเป็นไปแบบหาง ๆ เพื่อเลนกับจังหวะใหนา
ฟังยิ่งขึ้น 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 33 พบการใชสํานวนกลอนเหมือนกัน 2 คู คือหองเพลงที่  1, 
2 และ 5, 6 พบการยืนเสียง ร ในหองเพลงที่ 1 ถึง 6 ในประโยคนี้ถือไดวาเป็นการบรรเลงโดยเนน
การใชจังหวะเป็นสวนประกอบสําคัญเพ่ือใหเกิดความสนุกสนานตอการฟังมากยิ่งขึ้น 
 
 
 
 



 142 

ประโยคที่ 34  
II:- - ล ฟ ซ ล ซ ล - - ดํ ร ํ ดํ ล ดํ ล - - ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ร ํ- ดํ:II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 34 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการใชสํานวนการดําเนินทํานองแบบลูกลอ

ลูกขัดทั้งประโยคจากหองเพลงที่ 1 ถึง 6 เป็นการดําเนินทํานองในการย้ําเสียง ล เป็นเสียงหลัก
หากแตในหองเพลงที่ 7 ถึง 8 นั้นไดเปลี่ยนเป็นเสียง ดํ  

จากการวิเคราะหประโยคที่ 34 พบวาเป็นประโยคลูกลอลูกขัดทั้งประโยคสังเกตไดวาหอง
เพลงที่ 1 กับ 2 และ 5 กับ 6 มีการใชสํานวนกลอนเหมือนกันโดยเนนเสียง ล เป็นหลัก สวนในหอง
เพลงที่ 3 กับ 4 และ 7 กับ 8 มีการใชสํานวนกลอนที่คลายกันตางกันที่เสียงลงจบแตเพียงเทานั้น      
ในประโยคนี้จัดเป็นการเชื่อมเสียง ล เพ่ือเกิดความไพเราะตอการเชื่อมเสียงในประโยคตอไป 
 
 ประโยคที่ 35  

- ฟ ซ ล ซ ล ดํ ร ํ ฟํ ซํ ฟํ รํ ฟํ ร ํดํ ล ดํ รํ ดํ ล  - ซ - ฟ - - ซลดํ - ซ - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - 

  
ประโยคที่ 36  

- - - - - - - ดํ - - มํรํดํ - ซ - ล - - - - - - - - - ลลล - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - ล - - 

 
ประโยคที่ 35 และ 36 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาเป็นลักษณะการดําเนินทํานองการโยน

เสียง ล ทั้ง 2 ประโยค ในประโยคที่ 35 หองเพลงที่ 1 ถึง 6 จะเป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บในวิถี
ลงจบดวยเสียง ล มีการดีดทิงนอยสายลวดสลับกับสายเอกในหองเพลงที่ 6 เสียง ฟ สะบัดเสียง ซลดํ 
1 ครั้งในหองเพลงที่ 7 ในประโยคที่ 36 ลักษณะการดําเนินทํานองเป็นแบบจาว ๆ มีการสะบัดเสียง 
มํรํดํ 1 ครั้งในหองเพลงที่ 3 หองเพลงที่ 6, 7 และ 8 เป็นการเทาเสียง ล โดยใชวิธีการดีดทิงนอย
ประสมอยูในสํานวนกลอน 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 35 และ 36 พบวาทั้งสองประโยคนี้เป็นลักษณะของ                
การดําเนินทํานองแบบโยนเสียง ล โดยสังเกตไดจากลูกตกของแตละวรรคจะลงจบดวยเสียง ล เสมอ
โดยในหองเพลงที่ 6 ถึง 7 ของประโยคที่ 36 นั้นจะเดนชัดที่สุดเพราะเป็นการเทาเสียง ล ปิดทาย
ประโยค 
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ประโยคที่ 37  
II:- - - - - ด ด ด - - - - - ฟ ฟ ฟ - - - - - ซ ซ ซ - - - - - ล ล ล:II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ด - - - - - - - ฟ - - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - 

  
ประโยคที่ 38  

- - - - - - - ฟ - - - - - - - ล - - - - - - - ฟ - - - - - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ด - ร - ฟ - - - ฟ - ซ - ล - - - ด - ร - ฟ - - - ฟ - ซ - ล - - 

 
ประโยคที่ 39  

- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ฟ - ซ - ล - - - ฟ - ซ - ล - - - ฟ - ซ - ล - - - ฟ - ซ - ล - - 

 
ประโยคที่ 37 38 และ 39 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวา สํานวนกลอนในการดําเนินทํานอง

ยังคงอยูเสียง ล ตอจากประโยคกอนหนา ในประโยคที่ 37 พบการใชสํานวนกลอนเหมือนกันเป็นคู 4 
โดยใชการดีดสายลวดสลับกับสายเอกทั้งประโยค ประโยคที่ 38 เป็นการทอนจากประโยคกอนหนา
ยังคงใชลักษณะสํานวนกลอนเหมือนกันทั้งประโยคเชนเดิมหากแตเกิดความกระชับมากขึ้นโดยมีการ
เนนที่สายลวดสามเสียงกอนที่จะลงจบสํานวนดวยสายเอกทุกครั้งวรรคหนาและวรรคหลังเป็นการ
ยอนใชสํานวนเดียวกัน ประโยคที่ 39 เป็นการทอนจากประโยคกอนหนาเชนกันและยังคงใชลักษณะ
สํานวนกลอนเหมือนกันทั้งประโยคเชนเดิมหากแตเป็นการนําเอาสองหองเพลงสุดทายของประโยคที่ 
38 มาใชทั้งประโยค จัดไดวาการใชสํานวนกลอนการดําเนินทํานองลักษณะนี้เป็นการย้ําเสียง ล 
ตลอดทั้งสามประโยค 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 37 ถึง 39 พบการใชลักษณะการดําเนินทํานองที่เหมือนกัน
ทั้งหมดในลักษณะการทอนจังหวะลงมาตามลําดับซึ่งเป็นการยืนเสียง ล ตอจากการโยนเสียง ล              
ของประโยคที่ 36 ในการใชสํานวนกลอนเป็นลักษณะของการซ้ําสํานวนกลอนเดิมไปเรื่อยเนื่ องจาก
เป็นการทอนจังหวะนั้นเอง แตมีวิธีการบรรเลงที่แปลกจากเดิมคือในประโยคที่ 38 และ 39 นั้นเป็น
ลักษณะการใชสํานวนกลอนที่เนนไปยังสายลวดโดยใชการดีดสามเสียงกอนที่จะลงจบดวยสายเอก
เป็นการใชสํานวนกลอนที่โดดเดนมากของจะเข  
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ประโยคที่ 40  
ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 40 พบวาลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่ 14 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 41  

ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ดํ ร ํ ฟํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเก็บทั้งวรรคเป็น        

วิถีลงและข้ึนโดยลักษณะสํานวนกลอนเป็นแบบนิ้วชิดอยางเป็นระเบียบ 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเก็บเป็นวิถีลงโดย      

มีการใชเสียงลงในลักษณะเดียวกันในหองเพลงที่ 6 7 และ 8  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 41 พบวาเป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บทั้งประโยคใน

ลักษณะของวิถีลงเป็นสวนใหญโดยใชลักษณะสํานวนแบบนิ้วชิดตามระเบียบของจะเข 
 

ประโยคที่ 42  
ลลล ดํ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 42 พบวามีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่ 2 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 43  

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน สํานวนกลอนการใชแบบเก็บในลักษณะ   

ของวิถีลง มีการใชเสียง ด กระทบสามสายในหองเพลงที่ 3  
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วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน สํานวนกลอนการใชแบบเก็บในลักษณะ    
ของวิถีลงเชนเดียวกับวรรคหนา 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 43 พบวาเป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บทั้งประโยคจัดอยู
ในลักษณะของวิถีลง พบการใชเสียง ด กระทบสามสาย พบการใชเสียง ซ ในลักษณะฟันปลาทั้งวรรค
หนาและวรรคหลังซึ่งจัดไดวาเป็นลักษณะกลอนแบบเดียวกัน 
 
ประโยคที่ 44  

- - ดํ ท ล ซ ฟ ด - - ด ฟ ซ ล ท ดํ - - ร ํท ดํ ร ํมํ ฟํ - - มํ ซํ ฟํ มํ ร ํดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 44 จัดอยูในบันไดเสียงทาง ลักษณะการดําเนินทํานองเป็นลูกลอลูกขัดทั้ง

ประโยคซึ่งเป็นการยืนเสียง ด สังเกตไดจากลูกตกของหองเพลงที่ 4 และ 8 ใชลักษณะการดําเนิน
ทํานองแบบวิถีลงและข้ึนสลับกันไปมา 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 44 พบวาเป็นการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัดโดยเนนการ
ยืนที่เสียง ด เป็นสําคัญในลักษณะสํานวนกลอนแบบนิ้วชิดทั้งประโยค 

 
ประโยคที่ 45  

- - - ร ํ - - - ฟํ - - - ร ํ - - - ดํ - ฟ - ท - ดํ - ร ํ ดํ ท ดํ ร ํ - มํ - ฟํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ไมกลับตน 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง สํานวนกลอนเป็นการดําเนินทํานองแบบหาง ๆ 

จาว ๆ โดยมีการย้ําเสียง รํ 2 ครั้งในหองเพลงที่ 1 และ 3 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง สํานวนกลอนเป็นการดําเนินทํานองแบบกึ่งเก็บ       

กึ่งกรอในลักษณะของวิถีขึ้น มีการใชสํานวนกลอนซ้ํากันคือหองเพลงที่ 6 และ 7 หากแตหองเพลงที่ 
7 เปลี่ยนเป็นการดําเนินทํานองในลักษณะเก็บแบบนิ้วชิด 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 45 พบวาเป็นลักษณะของการดําเนินทํานองจาว ๆ เนื่องดวย
เป็นการสงรองจึงใชสํานวนกลอนที่เรียบงาย แตยังคงไวซึ่งลักษณะของการดําเนินทํานองของจะเขพบ
การใชสํานวนกลอนเหมือนกันแตเปลี่ยนครั้งหลังใหเป็นสํานวนกลอนแบบเก็บเพ่ือใหเกิ ดความ
แตกตาง 
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ทอน 2 
ประโยคที่ 46  

- - ฟซล - ดํ - รํ - ฟํ - ร ํ - ดํ - ล - ด - ฟ - ซ - ล ดํ ร ํดํ ล - ซ - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 46 พบวามีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่ 1 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 47  

ลลล ดํ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ดํ - ร ํ - ดํ - ล - ดํ - ซ - ล - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 47 พบวามีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่ 2 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 48  

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม - - - - - ร ม ซ ม ร ด ร ม ซ - ด 

- - - - - - - - - ด - - - - - - - - ซ ล ด - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน สํานวนกลอนแบบเก็บมีการใชวิธี การดีด

เสียง ด กระทบสามสายในหองเพลงที่ 3  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน สํานวนกลอนที่ใชเป็นวิถีขึ้นเริ่มจากสายทุม

เสียง ซ แลวยอนกลับมาท่ีเสียง ด  
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 48 พบวาสํานวนกลอนแบบเก็บทั้งประโยค มีการใชวิธี การ

ดีดกระทบสามสาย พบการลวงจังหวะในวรรคหลังเพ่ือทําใหเกิดความโดดเดนและเป็นการเชื่อม
สํานวนกลอนเพ่ือเขาสูการโยนเสียงในประโยคตอไป 
 
ประโยคที่ 49  

- - - - - - - ฟ - - ลซฟ - - - ด - - - - - - - ด - ด ด ด - ด - ด 
- - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - ด - - - - - ด - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - ด- - - 

 
ประโยคที่ 49 พบวามีลักษณะของสํานวนกลอนเหมือนกับประโยคที่ 18 ทุกประการ 
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ประโยคที่ 50  
ซ ล ดํ ร ํ ฟํ รํ ดํ ล ร ํดํ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ลลล ดํ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา สํานวนกลอนแบบเก็บในแนววิถีลงมีลักษณะ      

การดําเนินทํานองเหมือนกันสามหองเพลง คือ หองเพลงที่ 2 3 และ 4  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวา มีการสะบัดเสียง ล หนึ่งครั้งในหองเพลงที่ 4 

สํานวนกลอนแบบเก็บนิ้วชิดในวิถีลงและข้ึน 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 50 พบวาสํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบเก็บแนววิถีลงมี         

การสะบัดเสียงเดียวหนึ่งครั้ง ลักษณะของสํานวนกลอนเป็นแบบนิ้วชิดตามขนบของจะเข 
 
ประโยคที่ 51  

ดํ ร ํดํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ร ํดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ท - - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ดํ - - 

 
วรรคหนาจัดอยู ในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนแบบเก็บนิ้วชิดในแนววิถีลง              

และข้ึนมีการใชเสียง ดํ ล ติดกันเป็นคู 2 หองเพลงคือหองเพลงที่ 1 และ 2  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนแบบเก็บนิ้วชิดตามขนบของจะเขโดยมี

เสียง ท เป็นเสียงผาน หากแตหองเพลงสุดทายมีการใชวิธีการดีดทิงนอยเสียง ดํ เป็นการปิดทายหอง
เพลงทําใหเกิดความโดดเดน 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 51 พบวาสํานวนกลอนการดําเนินทํานองเป็นแบบเก็บนิ้วชิด 
ในหองเพลงสุดทายมีการใชวิธีการดีดทิงนอยเพ่ือเนนเสียง ดํ เป็นการเชื่อมสํานวนกลอนไปยังประโยค
ตอไปอยางเห็นไดชัด ประโยคนี้มีการใชเสียง ม วรรคหนาและ ท วรรคหลังเพ่ือเป็นเสียงผาน 
 
ประโยคที่ 52  

- - - - - - - - - - - - - - - ดํ - - - - - - - - - ดํ ดํ ดํ - - - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ดํ - - - - - ดํ - - 

 
ประโยคที่ 52 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาเชื่อมตอมาจากประโยคกอนหนานี้ สํานวน

กลอนเป็นการเทาเสียง ดํ ทั้งประโยคโดยการใชวิธีการดีดทิงนอยเพ่ือใหสํานวนกลอนดูนาฟังมาก
ยิ่งขึ้น 
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จากการวิเคราะหแประโยคที่ 52 พบวาประโยคนี้เป็นการโยนเสียง ดํ หากแตเป็นการ
เปลี่ยนลักษณะสํานวนกลอนใหเกิดความแตกตางกับการโยนเสียงแบบปกติ ซึ่งในประโยคที่ 49 ไดมี
การโยนเสียง ดํ เชนเดียวกัน ถือไดวาเป็นการแสดงถึงความแตกฉานของผูบรรเลงเป็นอยางดี  

 
ประโยคที ่53  

II:ซ ล ดํ ร ํ ฟํ ร ํดํ ล ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด ฟฟฟ ด ฟ ซ ล ท ดํ - - - ดํ - ดํ ดํ ดํ:II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ดํ - - - - - - 

 
ประโยคที่ 54  

ฟฟฟ ด ฟ ซ ล ท ดํ - - - ดํ - ดํ ดํ ดํ  ฟฟฟ ด ฟ ซ ล ท ดํ - - - ดํ - ดํ ดํ ดํ  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ดํ - - - - - - - - - - - - - - - ดํ - - - - - - 

 
ประโยคที่ 53 และ 54 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาการดําเนินทํานองเป็นแบบลูกลอ         

ลูกขัด ประโยคที่ 53 เริ่มจากหองเพลงที่ 1 ถึง 6 เป็นการบรรเลงของเครื่องนําโดยใชสํานวนกลอน
แบบนิ้วชิดในแนววิถีลงและข้ึน สํานวนกลอนที่ใชเป็นกลุมคลายกันสามหองเพลง คือ หองเพลงที่ 2 3 
และ 4  มีการสะบัดเสียง ฟ ในหองเพลงที่ 5 หนึ่งครั้ง มีการเปิดสายเอกเปลาเสียง ด ในพยางคแที่ 3 
ของหองเพลงที่ 4 และ 5  หากแตสองหองเพลงสุดทายเป็นการเทาเสียง ดํ เพ่ือเนนจังหวะเพ่ิมขึ้น
จากเครื่องประกอบจังหวะ ในประโยคที่ 54 เป็นการทอนจังหวะของประโยคกอนหนาโดยนําเอา
วรรคหลังของประโยคกอนมาแตเพียงเทานั้น 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 53 และ 54 พบวาเป็นการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัด  
ในประโยคที่ 53 พบการใชสํานวนเดียวกันเป็นกลุมติดกันสามหองเพลง ทั้งสองประโยคพบการสะบัด
เสียงเดียว 3 ครั้งเพ่ือเป็นการย้ําเสียง ฟ ใหชัดเจนขึ้น พบการเทาเสียง ดํ หลังสํานวนกลอนลูกลอ   
ของเครื่องนํา เพ่ือเป็นการเนนจังหวะ 3 ครั้ง 

 
ประโยคที่ 55  

ดํ ดํ ดํ ดํ - - - - ดํ ดํ ดํ ดํ - - - - ดํ ดํ ดํ ดํ - - - - ดํ ดํ ดํ ดํ - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่ 56  
- - - ดํ - - - ดํ - - - ดํ - - - ดํ - - - - - - - - - ดํ ดํ ดํ - - - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ดํ - - - ดํ - - - ดํ - - - ดํ - - - - - - - - - ดํ - - - - - ดํ - - 

 
ประโยคที่ 55 และ 56 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนเป็นการย้ําเสียง ดํ        

ทั้งสองประโยคโดยเป็นการทอนจังหวะตอจากหองเพลงสุดทายของประโยคที่ 54 นํามาเป็นลูกลอ           
ลูกขัดแลวทอนจังหวะไปตามลําดับ ในชวงทายของประโยคที่ 56 เป็นการเทาเสียง ดํ ย้ําทายอีก            
หนึ่งครั้งเพ่ือปิดประโยค 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 55 และ 56 พบวาการดําเนินทํานองยังคงเป็นแบบลูกลอ          
ลูกขัดโดยเป็นการทอนจังหวะจากประโยคกอนหนาเป็นการยืนเสียง ดํ เพียงอยางเดียว ในวรรคหลัง
ของหองเพลงที่ 56 เป็นการเทาเสียง ดํ เพื่อปิดประโยค 
  
ประโยคที่ 57  

ซ ล ดํ ร ํ มํ ร ํดํ ล ซ ล ดํ ร ํ มํ ร ํดํ ล ซ ล ดํ ร ํ มํ ร ํดํ ล มํ ร ํซํ มํ - ร ํ- ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 57 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน สํานวนกลอนที่ใชเป็นแนววิถีขึ้นและลง

ติดกันอยู 3 กลุม คือโดยลูกตกของทุกกลุมจะอยูที่เสียง ล หากแตสองหองเพลงสุดทายเปลี่ยนสํานวน
กลอนเพื่อเอ้ือตอการลงลูกตกท่ีเสียง ดํ  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 57 พบวาเป็นการใชสํานวนกลอนเป็นกลุมลูกตกที่เสียง ล 
สามกลุมหากแตในสองหองเพลงสุดทายนั้นไดเปลี่ยนลูกตกเป็นเสียง ดํ เพ่ือเป็นการเชื่อมตอใน
ประโยคตอไป 

 
ประโยคที่ 58  

- - - - - - - - - - - - - - - ดํ - - - - - - - - - ดํ ดํ ดํ - - - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ดํ - - - - - ดํ - - 

 
ประโยคที่ 58 พบวาลักษณะของสํานวนกลอนเหมือนกับประโยคที่ 52 ทุกประการ 
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ประโยคที่ 59  
ซํ มํ ร ํดํ ร ํมํ ร ํดํ ซํ มํ ร ํดํ ร ํมํ ร ํดํ ซํ มํ ร ํดํ ร ํมํ ร ํดํ ซํ มํ ร ํดํ ร ํมํ ร ํดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 59 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน สํานวนกลอนที่ใชเป็นแนววิถีลงและขึ้น

ติดกันอยู 4 กลุม คือโดยลูกตกของทุกกลุมจะอยูที่เสียง ดํ ลักษณะสํานวนกลอนเป็นแบบนิ้วชิดตาม
ขนบของจะเข 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 57 พบวาเป็นการใชสํานวนกลอนเป็นกลุมลูกตกที่เสียง ดํ    
สี่กลุมเป็นสํานวนกลอนลักษณะของวิถีลงและขึ้นสลับกันไปมาเพ่ือเป็นการยืนเสียง ดํ นั้นเอง 
 
ประโยคที่ 60  

ร ํมํ ร ํดํ ร ํมํ ร ํดํ ร ํมํ ร ํดํ ร ํมํ ร ํดํ มํ ร ํมํ ดํ ร ํมํ ร ํมํ ร ํดํ ร ํมํ ฟํ - - ซํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซํ - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน สํานวนกลอนที่ใชในการดําเนินทํานองเป็น

เชนเดียวกับประโยคกอนหนาโดยทอนจังหวะลงมาตามลําดับ 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงเพียงออบน สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบนิ้วชิดเพ่ือสงตอ        

ใหลงจบที่เสียง ซํ โดยใชการทิงนอยเขามาเพ่ือเนนย้ําเสียงใหชัดเจนขึ้น 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 60 พบวาเป็นการทอนจังหวะของประโยคกอนหนาลงไป

ตามลําดับหากแตในหองเพลงสุดทายเป็นการย้ําเสียง ซํ เพ่ือเขาสูการโยนเสียง ซํ เชื่อมตอไปยัง
ประโยคตอไป 
 
ประโยคที่ 61  

- - - - - - - ดํ - - มํรํดํ - ฟ - ซ - - - - - - - - - ซ ซ ซ - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - ซ - - 

 
ประโยคที่ 61 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน การดําเนินทํานองเป็นการโยนเสียง ซ 

มีการใชวิธีการรสะบัดเสียง มํรํดํ ในหองเพลงที่ 3 หนึ่งครั้ง มีการเทาเสียง ซ สามหองเพลงสุดทาย
โดยใชวิธีการดีดสายลวดสลับกับสายเอกตามขนบของจะเข 
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จากการวิเคราะหแประโยคที่ 61 พบวาเป็นการดําเนินทํานองแบบการโยนเสียง ซ โดยใช
วิธีการสะบัดสามเสียง 1 ครั้ง พบการยืนเสียง ซ โดยการดีดสลับสายลวดและสายเอกเป็นการปิด
ประโยค 
 
ประโยคที่ 62  

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม - - - - - - - ด - - รมซ - ร - ม 

- - - - - - - - - ด- - - - - - - - ทลซ - ล - ด - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - 
  
ประโยคที่ 63  

- - - - - - - ซ - - ทลซ - ร - ม - - - - - - - - - ม ม ม - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - ม - - 

 
ประโยคที่ 62 และ 63 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนลักษณะของสํานวนกลอนเป็น

การโยนเสียง ม สังเกตไดจากลูกตกของหองเพลงที่ 4 และ 8 เป็นเสียง ม ทั้งสิ้น สํานวนกลอนที่ใชพบ
การดีดเสียง ด กระทบสามสาย ในหองเพลงที่ 3 และ 5 ของประโยคที่ 62 มีการใชวิธีการสะบัด 3 
เสียง 3 ครั้ง ในหองเพลงที่ 5 กับ 7 ของประโยคที่ 62 และ หองเพลงที่ 3 ของประโยคที่ 63 มีการ
เทาเสียง ม โดยการดีดสายลวดสลับกับสายเอกในการปิดทายการโยนเสียง ม ในประโยคท่ี 63  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 62 และ 63 พบวาเป็นการโยนเสียง ม โดยใชวิธีการสะบัด 3 
เสียง 3 ครั้ง พบการดีดเสียง ด กระทบสามสาย 2 ครั้ง พบการสะบัดเสียง ทลซ เหมือนกันหากแต
ตางกันที่เสียงต่ํากับเสียงสูง พบการเทาเสียง ม ในชวงทายของการโยนเสียง 
 
ประโยคที่ 64  

II:- - ซํ มํ ร ํดํ รํ ดํ - - มํ ร ํ ดํ ล ดํ ล - - ร ํดํ ล ซ ล ซ - - ดํ ล ซ ม ซ ม:II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

  
ประโยคที่ 65  

- - ร ํดํ ล ซ ล ซ - - ดํ ล ซ ม ซ ม - - ร ํดํ ล ซ ล ซ - - ดํ ล ซ ม ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่ 64 และ 65 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน สํานวนกลอนเป็นแบบลูกลอ
ลูกขัดท้ังสองประโยคลักษณะการดําเนินทํานองคือการทอนจังหวะไปตามลําดับเป็นการย้ําสํานวนเดิม
ในตอนทายของทุกกลุม ลักษณะของสํานวนกลอนเป็นแบบเดิมเหมือนกันทั้งหมดเพียงแตเปลี่ยนเสียง
ในแนววิถีลง  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 64 และ 65 พบวาเป็นสํานวนกลอนของลูกลอลูกขัดโดยทอน
จังหวะลงไปตามลําดับในแนววิถีลงและจัดอยูในบันไดเสียงเพียงออบนทั้งสิ้นโดยไมใชเสียงผานเลย 
 
ประโยคที่ 66  

- - ดํ ล ซ ร ซ ร - - ดํ ล ซ ม ซ ม - - ดํ ล ซ ร ซ ร - - ดํ ล ซ ม ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

  
ประโยคที่ 67  

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 66 และ 67 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน  สํานวนกลอนเป็นการยืน

เสียง ม ในแนววิถีลง ประโยคที่ 66 การดําเนินทํานองเป็นแบบลูกลอลูกขัดเหมือนกัน 2 กลุมโดยการ
สลับลูกตกเสียง ร และ ม เพ่ือเชื่อมตอไปยังประโยคที่ 67 เป็นการทอนจังหวะไปตามลําดับลักษณะ
การทอนคือการย้ําเสียง ซ เป็นสําคัญ 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 66 และ 67 พบการยืนเสียง ม ลักษณะของสํานวนกลอน
แนววิถีลงทั้งสองประโยคใชการย้ําเสียง ซ เป็นตัวเชื่อมการผันเสียงจาก ร ไป ม การดําเนินทํา นอง
เป็นการทอนจังหวะลงไปตามลําดับ 
 
ประโยคที่ 68  

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 68 พบวามีลักษณะของสํานวนกลอนเหมือนกับประโยคที่ 43 ทุกประการ 
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ประโยคที่ 69  
- - - - - - - ฟ - - ลซฟ - - - ด - - - - - - - ด - ด ด ด - ด- ด 
- - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - ด - - - - - ด - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - ด - - 

 
ประโยคที่ 69 พบวามีลักษณะของสํานวนกลอนเหมือนกับประโยคที่ 49 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 70  

II:ด- - - - - - ฟํ - - - ฟํ - - - ฟํ ด - - - - - - ดํ - - - ดํ - - - ดํ:II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ท ดํ ร ํ มํ ฟํ - - - ฟํ - - - ฟํ - - - ซํ ฟํ ม ํ รํ ดํ - - - ดํ - - - ดํ - - 
 
ประโยคที่ 71  

ด - - - - - - ฟํ ด - - - - - - ดํ ด - - - - - - ฟํ ด - - - - - - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ท ดํ ร ํ มํ ฟํ - - - ซํ ฟํ ม ํ รํ ดํ - - - ท ดํ ร ํ มํ ฟํ - - - ซํ ฟํ ม ํ รํ ดํ - - 
 
ประโยคที่ 72  

ด - - - - - - ดํ ด - - - - - - ดํ ด - - - - - - ดํ ด - - - - - - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ซํ ฟํ ม ํ รํ ดํ - - - ซํ ฟํ ม ํ รํ ดํ - - - ซํ ฟํ ม ํ รํ ดํ - - - ซํ ฟํ ม ํ รํ ดํ - - 
 
ประโยคที่ 70 ถึง 72 จัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง การดําเนินทํานองเป็นแบบลูกลอลูก

ขัดทั้งหมด โดยใชวิธีการรูดสายลวดในแนววิถีขึ้นและลงสลับไปมาโดยการทอนจังหวะไปตามลําดับ 
ใชการทิงนอยเสียงลูกตกทุกครั้งที่เวนวางจากการดําเนินทํานอง สํานวนกลอนทั้งหมดเป็นการยืนเสียง 
ดํ สังเกตไดจากลูกตกของทุกประโยค 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 70 ถึง 72 พบการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัดทั้งหมดเป็น
การยืนเสียง ด โดยลักษณะของสํานวนกลอนเป็นการรูดสายเหมือนกันทั้ง 3 ประโยค สํานวนกลอน
คือการทอนจังหวะลงไปตามลําดับ  
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ประโยคที่ 73  
ดํ ดํ ดํ ดํ - - - - ด ด ด ด - - - - ดํ ดํ ดํ ดํ - - - - ด ด ด ด - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 74  

- - - ดํ - - - ดํ - - - ดํ - - - ดํ - - - - - - - - - ดํ ดํ ดํ - - - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ดํ - - - ดํ - - - ดํ - - - ดํ - - - - - - - - - ดํ - - - - - ดํ - - 

 
ประโยคที่ 73 และ 74 มีลักษณะของสํานวนกลอนเหมือนกับประโยคที่ 55 และ 56                     

ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 75  

ฟํ ซํ ฟํ รํ ฟํ ร ํดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ ร ํ ดํ ร ํมํ ฟํ ซํ ฟํ มํ ร ํ ดํ ท ดํ ร ํ ดํ ร ํมํ ฟํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 75 จัดอยูในบันไดเสียงทางกลาง สํานวนกลอนแบบเก็บแนววิถีลงและขึ้น           

ในลักษณะนิ้วชิด มีการใชสํานวนกลอนย้ําเสียงเดิมติดกัน 3 กลุม คือเสียง ฟํรํ หนึ่งกลุมในหองเพลงที่ 
1 กับ 2 และเสียง ดํรํ สองกลุมในหองเพลงที่ 4 กับ 5 และ 7 กับ 8 สํานวนกลอนลักษณะฟันปลา 2 
กลุม คือ ฟํxฟํx,ฟํx-- และ ดํxดํx,ดํx--  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 75 พบวาสํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบนิ้วชิดในแนววิถีลงและ
ขึ้น พบการใชเสียงซ้ํากัน 3 กลุม พบการใชสํานวนกลอนแบบฟันปลา 2 กลุม 
 
ประโยคที่ 76  

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด ร ํดํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนที่ใชเป็นแนววิถีขึ้นแบบนิ้วชิดมีสํานวน

กลอนย้ําเสียงเดิม 2 กลุม คือ มฟ ในหองเพลงที่ 1 กับ 2 และ ดํล ในหองเพลงที่ 3 กับ 4 มีการเปิด
สายเอกเปลาเสียง ด หนึ่งครั้งในหองเพลงที่ 3  
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วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนที่ใชเป็นแนววิถีขึ้นโดยการไลเสียงวน
ไปมาในลักษณะการซ้ําเสียงของพยางคแที่ 1 กับ 4 ทุกหองเพลง 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 76 พบวามีสํานวนกลอนย้ําเสียงเดิม 2 กลุม พบการเปิดสาย
เอกเปลาเพ่ือความสะดวกตอการบรรเลง 1 ครั้ง พบการไลเสียงวนไปมาของพยางคแที่ 1 กับ 4 ทั้ง
วรรคหลัง จัดไดวาลักษณะการใชสํานวนกลอนเป็นระเบียบตามขนบของจะเข 

 
ประโยคที่ 77  

- - - มํ - - - ซํ - - - ดํ - - - ร ํ - - - ล - - - ดํ - - - ซ - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- มํ - - - ซํ - - - ดํ - - - รํ - - - ล - - - ดํ - - - ซ - - - ล - - 

 
ประโยคที่ 77 จัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนสํานวนกลอนที่ใชเป็นแนววิถีลงโดย

ลักษณะของการดีดสายลวดสลับกับสายเอกทุกหองเพลง ลักษณะของเสียงที่ใชเป็นการยอนขึ้นแต
แนววิถีนั้นลงไปตามลําดับ  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 77 พบวาทั้งประโยคใชวิธีการดีดสลับสายลวดและสายเอก
ทั้งหมดในแนววิถีลง หากแตเป็นการยอนขึ้นไปในเสียงที่สูงกวาแลววกกลับมาในเสียงที่ต่ําลงไปจน
หมดประโยค ลักษณะดังนี้เป็นการบรรเลงที่เรียบรอยไมหวือหวาโดยเนนเสียงลูกตกของแตละหองให
เกิดความเดนชัด 

 
ประโยคที่ 78  

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ดํ ร ํดํ ล ดํ ล ซ ฟ - - มรด - ร - ฟ - - ซลดํ - ซ - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
วรรคหนาพบวามีลักษณะเหมือนกับวรรคหนาของประโยคที่ 76 ทุกประการ 
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนที่ใชมีการสะบัด 3 เสียงสองครั้งในหอง

เพลงที่ 5 และ 7 ลักษณะทํานองเชนนี้คือการเชื่อมตอไปยังการโยนเสียงในประโยคตอไป 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 78 พบวาเป็นการดําเนินทํานองเพ่ือสงตอไปยังประโยคตอไป

ทําใหเห็นถึงการโยนเสียง ล สังเกตไดจากลูกตกของหองเพลงสุดทาย โดยในการโยนเสียงไดใชวิธีการ
บรรเลงดวยการสะบัด 3 เสียงเพ่ือทําใหเกิดความโดดเดนชัดเจนยิ่งขึ้น 
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ประโยคที่ 79  
- - - - - - - ดํ - - มํรํดํ - ซ - ล - - - - - - - - - ล ล ล - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - ล - - 

 
ประโยคที่ 79 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนที่ใชเป็นการโยนเสียง ล โดยลูก

ตกของวรรคหนาและหลังอยูที่เสียง ล ทั้งสิ้น มีวิธีการบรรเลงคือการสะบัดเสียง มํรํดํ ในหองเพลงที่ 3 
และการเทาเสียง ล โดยใชการดีดสลับสายลวดและสายเอก 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 79 พบวาเป็นการโยนเสียง ล พบการสะบัดสามเสียง 1 ครั้ง 
พบการเทาเสียง ล เพ่ือปิดประโยค 
 
ประโยคที่ 80  

II:ล ล ดํ ล ล ล ดํ ล ล ล ดํ ล ดํ รํ มํ ฟํ (ล ล ดํ ล ดํ รํ มํ ฟํ มํ ฟํ ซํ ฟํ มํ รํ ดํ ล):II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  80 จัดอยู ในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนเป็นแบบลูกลอลูกขัด                

ลักษณะเป็นการย้ําเสียง ล โดยใชสํานวนกลอนเหมือนกัน 4 หองเพลงคือ หองเพลงที่ 1 2 3 และ 5 
มีการนําสํานวนกลอนเดิมมาใชจากวรรคหนาสองหองเพลงสุดทายซ้ําเดิมกับสองหองเพลงหนาของ
วรรคหลัง 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 80 การดําเนินทํานองเป็นแบบลูกลอลูกขัดทั้ งประโยค 
ลักษณะคือการย้ําสํานวนกลอนเดิมถึง 4 หองเพลง พบการเชื่อมสํานวนกลอนเดิมของลูกลอกับลูกขัด
จากทายวรรคหนากับหนาวรรคหลัง 
 
ประโยคที่ 81  

ซ ล ดํ ร ํ มํ ฟํ - - ซํ ฟํ มํ รํ ดํ ล - - ซ ล ดํ ร ํ มํ ฟํ - - ซํ ฟํ มํ รํ ดํ ล - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 81 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาการดําเนินทํานองเป็นแบบลูกลอลูกขัด        

ทั้งประโยค สํานวนกลอนแนววิถีขึ้นและลง โดยใชเหมือนกันทั้งวรรคหนาและวรรคหลังเป็นการยืน
เสียง ล  ลักษณะของสํานวนกลอนแบบนิ้วชิด  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 81 พบวาเป็นลูกลอลูกขัดโดยการยืนเสียง ล ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นการไลวิถีขึ้นและลงสลับกันไปมาในสํานวนกลอนเชนนี้ถือไดวาผูบรรเลงตองใช
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ความสามารถในการบรรเลง สังเกตจากเสียงของวิถีที่ใชนั้นจะเนนการไลเสียงขึ้นไปและลงมาโดยใช
นิ้วเพียงนิ้วเดียวเริ่มจากพยางคแท่ี 3 ของทุกกลุม 
 
ประโยคที่ 82  

II:- - ล ร ํ - ดํ ดํ ดํ - - ฟํ รํ - ดํ ดํ ดํ - - ล ร ํ - ดํ ดํ ดํ - - ซํ ฟํ  มํ ร ํดํ ล:II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 83  

- - ล ร ํ - ดํ ดํ ดํ - - ซํ ฟํ  มํ ร ํดํ ล - - ล ร ํ - ดํ ดํ ดํ - - ซํ ฟํ  มํ ร ํดํ ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 84  

- - ซํ ฟํ  มํ ร ํดํ ซ - - ซํ ฟํ  มํ ร ํดํ ล - - ซํ ฟํ  มํ ร ํดํ ซ - - ซํ ฟํ  มํ ร ํดํ ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 82 83 และ 84 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาการดําเนินทํานองยังคงเป็นลูกลอ

ลูกขัดตอจากประโยคกอนหนาโดยคงลูกตกเสียง ล เชนเดิม ประโยคที่ 82 มีการใชสํานวนกลอน
เหมือนกันในลักษณะ --xรํ,-ดํดํดํ สามกลุม หากแตในหองเพลงสุดทายเปลี่ยนเป็นแนววิถีลงเพ่ือจบที่
เสียง ล ในลักษณะนิ้วชิด และประโยคที่ 83 เป็นการทอนจังหวะจากประโยคที่ 82 แตเพียงเทานั้น 
ประโยคที่ 84 สํานวนกลอนนํามาจากสองหองเพลงสุดทายของประโยคกอนหนาแลวเปลี่ยนลูกตก
เป็นเสียง ซ กับ ล สลับกันไปมา เพ่ือเป็นการสงตอไปยังการย้ําเสียง ล ในประโยคตอไป 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 82 พบวายังคงการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัดตอจาก
ประโยคกอนหนา พบการใชสํานวนกลอน -xรํ,-ดํดํดํ สามกลุม พบการใชสํานวนกลอนลงจบ
เชนเดียวกับประโยคกอนหนาในสองหองเพลงสุดทายและไดนํามาเป็นสํานวนกลอนแบบลูกลอลูกขัด
ของประโยคที่ 84 เพ่ือเป็นการย้ําเสียง ล เชื่อมกับประโยคตอไป 
 
ประโยคที่ 85  

ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล  ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่ 85 พบวามีลักษณะของสํานวนกลอนเหมือนกับประโยคที่ 40 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 86  

ดํ ร ํดํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ดํ ร ํ ฟํ ร ํดํ ล ดํ ร ํดํ ล ดํ ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 81 พบวาลักษณะของสํานวนกลอนเหมือนกับประโยคที่ 41 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 87  

- - ร ด ร ด ร ฟ - - ร ด ร ด ร ฟ - - ร ด ร ฟ - ร ฟ ร ด - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล ด ซ ล ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 87 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัด วรรคหนา

สํานวนกลอนเหมือนกัน 2 กลุม สวนวรรคหลังใชการทอนจังหวะจากวรรคหนาเปลี่ยนเสียงลูกตกเป็น
เสียง ร ในหองเพลงที่ 6 แลวเปลี่ยนสํานวนกลอนเพ่ือเอ้ือตอการลงลูกตกที่เสียง ด โดยการไลลงไปที่
สายทุม 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 87 พบวาการดําเนินทํานองเป็นแบบลูกลอลูกขัดสํานวน
กลอนนั้นจัดอยูในแบบเดียวกัน พบการทอนจังหวะในตัวประโยคใชการไลเสียงแนววิถีลงมาที่เสียง ด 
สายทุมในตอนทายของประโยค 
 
ประโยคที่ 88  

- - - - - - - - ดํ ร ํดํ ล ดํ ซ ล ดํ - - - - - - - - ฟํ ซํ ฟํ รํ ฟํ ดํ ร ํฟํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 88 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเดียวกันทั้งวรรค

หนาและวรรคหลังหากแตเปลี่ยนเสียงลูกตกจาก ดํ เป็น ฟํ แตสํานวนกลอนลักษณะ คือ ใชเสียง 
axax, axxa เดียวกันทั้งประโยค 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 88 พบวาสํานวนกลอนซ้ํากัน 2 กลุมหากแตเปลี่ยนเสียงที่ใช
ตางกัน ในลักษณะเชนนี้แสดงใหเห็นถึงความเรียบรอยเป็นระบบของผูบรรเลงที่ไมใชทางการบรรเลง
ที่หวือหวา หากแตคงความเรียบงายไวเชนเดิมเพ่ือทําใหเกิดความไพเราะจากการบรรเลงเปลี่ยนเสียง
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โดดเดนขึ้น พบการเวนวางของจังหวะ 2 กลุม เป็นการแสดงถึงศักยภาพของผูบรรเลงในดานของ
จังหวะอีกเชนกัน 

 
ประโยคที่ 89  

- - - - - - - - ฟํ ซํ ฟ ํรํ ซํ ฟํ ร ํดํ ฟํ ร ํดํ ล ร ํดํ ล ซ ดํ ล ซ ฟ - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 89 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนที่ใชเป็นแนววิถีลง มีการใช

สํานวนกลอนลักษณะไลลงคลายกันติดกัน 4 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 4 5 6 และ 7 มีการเวน
จังหวะวางในหองเพลงที่ 1 2 และ 8  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 89 พบวาการดําเนินทํานองเป็นลักษณะการแสดงถึง
ศักยภาพของผูบรรเลงในเรื่องของจังหวะ สังเกตไดจากหองเพลงที่วางเวนจากจังหวะจะอยูในสวน
หนาและหลังของประโยค พบการใชสํานวนกลอนลักษณะไลลงติดกันถึง 4 หองเพลง 

 
ประโยคที่ 90  

II:- - - - ด ร ฟ ซ - ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร - - - - - - - - ฟ ร ด - ร ด ฟ ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 90 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาการดําเนินทํานองยังคงเป็นแบบลูกลอลูกขัด

และเนนการเลนจังหวะเหมือนประโยคกอนหนาเชนเดิม หากแตประโยคนี้ไดเปลี่ยนลูกตกเป็นเสียง ร 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบนิ้วชิดมีการไลลงไปถึงสายทุมเสียง ล แลวกลับขึ้นมาท่ีเสียง ร  

จากการวิเคราะหแประโยคนี้พบวาเป็นการแสดงถึงความสามารถของผูบรรเลงในเรื่องของ
จังหวะสังเกตไดจากการเวนวางของจังหวะในชวงตนและกลางของประโยค 
 
ประโยคที่ 91  

- - - - - - - - ฟํ ซํ ฟ ํรํ ซํ ฟํ ร ํดํ ฟํ ร ํดํ ล ร ํดํ ล ซ ดํ ล ซ ฟ - - - -:II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 91 พบวามีลักษณะของสํานวนกลอนเหมือนกับประโยคที่ 89 ทุกประการ 
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ประโยคที่ 92  
II:ดํ ดํ ร ํดํ (ด ํดํ ร ดํ) ดํ ดํ ร ํดํ (ด ํดํ ร ํดํ) ล ล ดํ ล (ล ล ดํ ล) ซ ล ดํ ร ํ (ซ ล ดํ รํ) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 92 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาการดําเนินทํานองเป็นลักษณะของลูกลอลูกขัด 

สํานวนกลอนเป็นการย้ําเสียง ดํ ทั้งวรรคหนาและวรรคหลังเปลี่ยนเป็นการย้ําเสียง ล 1 ครั้ง แลวจึง
เปลี่ยนเป็นตกเสียง รํ ในหองเพลงสุดทาย 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 92 พบวาการดําเนินทํานองเป็นลักษณะลูกลอลูกขัด สํานวน
กลอนที่ใชเป็นการย้ําเสียงเดิมในลักษณะเดียวกันถึง 3 ครั้ง 
 
ประโยคที่ 93   

ฟํ ดํ ร ํดํ ล ดํ ร ํฟํ (ฟ ด ร ด ล ด ร ฟ) ฟํ ซํ ฟํ รํ ฟํ ร ํดํ ล (ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ล) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 93 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาการดําเนินทํานองยังคงเป็นลูกลอลูกขัดตอจาก

ประโยคกอนหนา มีการใชเสียงสลับฟันปลาเหมือนกัน 2 กลุมในลักษณะ axax,ax— 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 93 พบวาการดําเนินทํานองเป็นลูกลอลูกขัด พบการใช

สํานวนกลอนแบบสลับฟันปลาทั้งประโยค  
 
ประโยคที่ 94   

- - ฟํ รํ ดํ ล ดํ ล - - รํ ดํ ล ซ ล ซ - - ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ - - ล ซ ฟ ร ฟ ร:II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 94 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาการดําเนินทํานองยังคงเป็นลูกลอลูกขัดตอจาก

ประโยคกอนหนา สํานวนกลอนที่ใชเหมือนกันทั้งประโยคเป็นลักษณะการย้ําเสียงลูกตกของลูกลอ    
ลูกขัดแตละกลุมในลักษณะ axax, bxbx, cxcx, dxdx พบในหองเพลงที่ 2 4 6 และ 8  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 94 พบวาการดําเนินทํานองเป็นแบบลูกลอลูกขัดทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบเดียวกันทั้งหมด พบการย้ําเสียงลูกตกในลักษณะเดียวกัน 4 หองเพลง 
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ประโยคที่ 95  
ดํ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร (ด ํล ดํ ซ ล ซ ฟ ร) ฟ ร ด - ร ด ฟ ร (ฟ ร ด - ร ด ฟ ร) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 95 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาการดําเนินทํานองยังคงเป็นลูกลอลูกขัดตอจาก

ประโยคกอนหนา สํานวนกลอนแนววิถีลงลักษณะขามนิ้วแตยังคงลูกตกที่เสียง ร เหมือนกันทั้ง 2 
กลุม 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 97 พบวาการดําเนินทํานองเป็นลูกลอลูกขัดทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการขามนิ้ว พบวามีเสียงลูกตกเหมือนกันทั้งวรรคหนาและหลัง 

 
ประโยคที่ 96  

- - ล ซ ล ซ ล ดํ - - ล ซ ล ซ ล ดํ - - ล ซ ล ดํ - ล ดํ ล ซ ฟ - ซ - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 96 พบวาลักษณะของสํานวนกลอนเหมือนกับประโยคที่ 87 ทุกประการ

หากแตเปลี่ยนเสียงจากเดิมและสองหองเพลงสุดทายเปลี่ยนเป็นแนววิถีลง 
  
ประโยคที่ 97  

- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - 

 
ประโยคที่ 97 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนเป็นการดีดสลับสายลวด          

และสายเอกทั้งประโยคในแนววิถีขึ้นเริ่มจากเสียง ด ไปถึงเสียง ล แลวยอนกลับมาในแนววิถีลงมาที่
เสียง ร  

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 97 พบวาสํานวนกลอนเหมือนกันทั้งประโยคเป็นการยอน
เสียงไปมาในแนววิถีข้ึนและลงสังเกตไดวาเป็นใชวิธีการบรรเลงแบบธรรมดาหากแตเป็นการเนนลูกตก
และทําใหเกิดจังหวะที่ม่ันคงข้ึน 
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ประโยคที่ 98  
ดํ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร (ด ํล ดํ ซ ล ซ ฟ ร) ฟ ร ด - ร ด ฟ ร (ฟ ร ด - ร ด ฟ ร) 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 98 พบวามีลักษณะการใชสํานวนกลอนเหมือนกับประโยคที่ 95 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 99   

- - ล ซ ล ซ ล ดํ - - ล ซ ล ซ ล ดํ - - ล ซ ล ดํ - ล ดํ ล ซ ฟ - ซ - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 99 พบวามีลักษณะของสํานวนกลอนเหมือนกับประโยคที่ 96 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 100  

- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ดํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ดํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - 

 
ประโยคที่ 100 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาวรรคหนาและจัดอยูในบันไดเสียงทางเพียงออ

บนวรรคหลัง สํานวนกลอนที่ใชเป็นการดีดสลับสายลวดกับสายเอกเหมือนกันในแนววิถีขึ้นและลง        
ทั้งประโยค 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 100 พบวาสํานวนกลอนเหมือนกันทั้งประโยคเป็นการยอน
เสียงไปมาในแนววิถีข้ึนและลงสังเกตไดวาเป็นใชวิธีการบรรเลงแบบธรรมดาหากแตเป็นการเนนลูกตก
และทําใหเกิดจังหวะที่ม่ันคงข้ึน 
 
ประโยคที่ 101  

ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ร ํดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 101 พบวามีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 51 ทุกประการ 
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ประโยคที่ 102  
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 102 พบวามีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 68 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 103  

- - ดํ ท ล ซ ฟ ด - - ด ฟ  ซ ล ท ดํ - - ร ํท ดํ ร ํมํ ฟํ - - มํ ซํ ฟํ มํ ร ํดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 103 พบวามีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 44 ทุกประการ 

 
ลูกหมด 
ประโยคที่ 104 

ซ ล ดํ ร ํ ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - 

 
วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนที่ใชเป็นแนววิถีลงแบบนิ้วชิด มีการใช

สํานวนกลอนเหมือนกันติดกัน 3 หองเพลง คือ หองเพลงที่ 2 3 และ 4  
วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนที่ใชเป็นการดีดสลับสายลวดและสาย

เอกท้ังวรรคในแนววิถีข้ึน 
จากการวิเคราะหแประโยคที่ 104 พบวามีสํานวนกลอนที่ใชแบบนิ้วชิดลักษณะเหมือนกัน

ติดกัน 3 หองเพลง พบการดีดสลับสายลวดและสายเอกติดกัน 4 หองเพลงในประโยคนี้เป็นการ      
สงตอไปยังประโยคตอไปจึงไดมีการใชการเนนจังหวะแบบวรรคหลังเขามาเพ่ือใหเกิดความโดดเดน
มากยิ่งขึน้ 
 
ประโยคที่ 105  

ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ซ - - ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล ร ด ล ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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วรรคหนาจัดอยูในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนที่ใชเป็นการเทาเสียง ซ ลักษณะแบบ
นิ้วขาม 

วรรคหลังจัดอยูในบันไดเสียงทางชวาสํานวนกลอนเป็นแนววิถีลงในลักษณะเดียวกันทั้ง
วรรคโดยไตลงไปยังสายทุมในลักษณะนิ้วชิด 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 105 พบวามีการเทาเสียง ซ ในลักษณะนิ้วขาม พบการใช
สํานวนกลอนลักษณะเดียวกันในแนววิถีลงไตลงแบบนิ้วชิดไตลงไปยังสายทุมอยางเป็นระเบียบ 
 
ประโยคที่ 106   

- - - - - - - - - - - - - ร ด ร - - ฟ ด ร ฟ ร ฟ - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ 
- - ด ซ ล ด ล ด - - ซ ล ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่ 106 จัดอยูในบันไดเสียงทางชวาการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัดทั้งประโยค

สํานวนกลอนที่ใชเป็นแนววิถีข้ึนโดยไตข้ึนไปจากสายทุมข้ึนไปยังสายเอกเสียง ซ สํานวนกลอนนั้นเป็น
การย้ําเสียงลูกตกเหมือนกันสี่กลุม 

จากการวิเคราะหแประโยคที่ 106 พบวาเป็นการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัดในสํานวน
กลอนแนววิถีขึ้น พบการไตเสียงเป็นบันไดขึ้นไปยังสายทุมโดยการย้ําเสียงเดิมที่เป็นลูกตกของแตละ
กลุมลูกลอลูกขัดจนจบประโยค 

 
4.1.6 สรุปผลการวิเคราะหแ 
ผลจากการวิเคราะหแเพลงทั้งหมด 5 เพลง ผูวิจัยสามารถสรุปการวิเคราะหแเพลงขางตน

โดยอธิบายตามประเด็นหลัก 2 ประเด็น ไดแก วิธีการและสํานวนกลอน ดังนี้ 
 
1. วิธีการบรรเลง 

วิธีการบรรเลงพบจํานวน 11 วิธีการไดแก วิธีการดีดทิงนอย วิธีการดีดทิงนอย
แบบสองหองเพลง วิธีการสะบัดเสียงเดียว วิธีการสะบัดสองเสียง วิธีการสะบัดสามเสียง วิธีการดีด
กระทบสามสาย วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะการเชื่อมตอจากสายทุม วิธีการเปิดสายเอก
เปลา  วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง วิธีการรูดสายลวด และวิธีการดีดสายลวดในลักษณะ                        
-x-x,-x-- สามารถอธิบายวิธีการใชวิธีการบรรเลงไดดังนี้ 

วิธีการดีดทิงนอย หมายถึง ลักษณะการดีดระหวางสายเอกและสายลวด
สลับกันในลักษณะของอัตราจังหวะที่เทากัน เพ่ือเป็นการเนนเสียงของสายลวดทําใหดูโดดเดน
มากกวาปกติ ไดแกทํานองที่บันทึกโดยโนตตอไปนี้  –ดฺ-ด  –ร-ฺร  -มฺ-ม  ... 

วิธีการดีดทิงนอยแบบสองห้องเพลง  หมายถึง ลักษณะการดีดระหวางสาย
เอกและสายลวดสลับกันในลักษณะของอัตราจังหวะที่เทากัน หากแตเป็นการขยายจากการทิงนอย
แบบปกต-ิ--ดฺ –ดํดํดํ 
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วิธีการสะบัดเสียงเดียว  หมายถึง ลักษณะการดีดเสียงเดียวกันสามครั้งในสอง
พยางคแ โดยใชไมดีดในลักษณะเขาออกเขา ---XXX 

วิธีการสะบัดสองเสียง  หมายถึง ลักษณะการดีดสองเสียงในสองพยางคแโดยใช
ไมดีดในลักษณะเขาออกเขา---XYX 

วิธีการสะบัดสามเสียง  หมายถึง ลักษณะการดีดสามเสียงในสองพยางคแโดยใช
ไมดีดในลักษณะเขาออกเขา---XYZ 

วิธีการดีดกระทบสามสาย  หมายถึง ลักษณะของการกดนมที่ 3 ของจะเขสาย
ทุมเสียงโด หากแตปลอยสายเอกเปลาและลวดแลวดีดเขาพรอมกันทั้งสามสายของจะเขในพยางคแ
เดียว 

วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะการเชื่อมต่อจากสายทุ้ม หมายถึง 
ลักษณะของการกดนมที่ 3 ของจะเขสายทุมเสียงโด หากแตปลอยสายเอกเปลาและลวดแลวดีดเขา
พรอมกันทั้งสามสายของจะเขในพยางคแเดียวหากแตในสํานวนนั้น ๆ เชื่อมตอมาจากสายทุม 

วิธีการเปิดสายเอกเปล่า  หมายถึง ลักษณะการดีดในวิถีขึ้นหรือลงหากแตมี
การประสมกับสายเอกเปลาซึ่งเป็นเสียงโด ทําใหเกิดการผสมผสานของระดับเสียง 

วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง  หมายถึง ลักษณะการกรอเชื่อมจากเสียงหนึ่งไป
อีกเสียงหนึ่งในขณะที่ยังกรอไมดีด 

วิธีการรูดสายลวด หมายถึง ลักษณะของการดีดตามพยางคแของเสียงที่ตองการ
บรรเลงหากแตอยูในสายลวดจึงทําใหเกิดเสียงที่สัมพันธแกัน 

วิธีการดีดสายลวดในลักษณะ ---X-X,-X—  หมายถึง ลักษณะของการเปลี่ยน
ระดับเสียงของสายเอกมาเป็นลวดเพ่ือทําใหเกิดความโดดเดนตอการบรรเลง 

 
2. ส านวนกลอน  

สํานวนกลอนจะเขพบจํานวน 8 สํานวน ไดแก สํานวนการใชเสียงชิด สํานวน
การใชเสียงชิดขาม สํานวนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ สํานวนการใชสายเอกสลับสายทุม สํานวนการใชวิถีลง
เชื่อมตอกัน สํานวนแบบจาว สํานวนการเทาแบบเสียงชิด และสํานวนการใชสายจะเขครบทั้งสามสาย 
สามารถอธิบายลักษณะการดําเนินทํานองของสํานวนขางตนไดดังนี้ 

ส านวนการใช้เสียงชิด หมายถึง ลักษณะการใชสํานวนกลอนที่เสียงใกลกัน  
ทําใหมีลักษณะเสียงชิดและการบรรเลงไมโดดเสียงไปมา 

ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม หมายถึง ลักษณะการใชสํานวนกลอนที่เสียงใกล
กันสลับกับเสียงหางกันทําใหการบรรเลงมีการสับเสียงไปมา 

ส านวนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ หมายถึง ลักษณะการใชสํานวนกลอนแบบจาว ๆ 
สลับกับการใชสํานวนกลอนแบบเก็บเพื่อการดําเนินทํานอง 

ส านวนการใช้สายเอกสลับสายทุ้ม หมายถึง ลักษณะการใชเสียง ซ สายเอก
ในพยางคแท่ี 1 หากแตหองเพลงถัดไปใชเสียง ซ สายทุมในพยางคแเดียวกัน และการใชสายทุมเพ่ือแปร
สํานวนกลอนภายใน 1 หองเพลงเพื่อเป็นการเปลี่ยนระดับเสียง 
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ส านวนการใช้วิถีลงเชื่อมต่อกัน หมายถึง ลักษณะการใชสํานวนเดียวกันในวิถี
ลงหากแตเสียงที่ใชเป็นการไลลงมาตามลําดับ 

ส านวนแบบจาว หมายถึง ลักษณะการดําเนินทํานองแบบจาว ๆ ตามลูกตก
ของเพลงซึ่งเป็นการบังคับมือจึงทําใหสํานวนกลอนเป็นแบบกรอ  

ส านวนการเท่าแบบเสียงชิด หมายถึง ลักษณะการดําเนินทํานองแบบเทา
เสียงตามอัตราจังหวะ หากแตทางการบรรเลงเป็นแบบเสียงชิดกัน 

ส านวนการใช้สายจะเข้ครบทั้งสามสาย หมายถึง ลักษณะการใชสายเอก ทุม 
ลวด ในการดําเนินทํานองเพ่ือเป็นการแปรทางการบรรเลงของสํานวนกลอนใหเกิดการใชระดับเสียงที่
กวางขึ้น 

 
ผูวิจัยสามารถจําแนกลักษณะวิธีการบรรเลงและสํานวนกลอนขางตนตามความถี่ที่ปรากฏ

ทั้ง 5 เพลงไดดังนี ้
 
1. เพลงเรื่องนางหงส์ สองช้ัน ผูวิจัยพบ 7 วิธีการบรรเลง 7 สํานวนกลอน ดังนี้ 

 
ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง  
1. วิธีการดีดทิงนอย   
ตัวอยาง ประโยคที่ 25 วรรคหนา  

- - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  ซ ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 10 ทํานอง ดังนี้ 

ประโยคที่ 25 วรรคหนา 
ประโยคที่ 27 วรรคหนา 
ประโยคที่ 30 วรรคหนา 
ประโยคที่ 33 วรรคหนา 
ประโยคที่ 35 วรรคหนา 
ประโยคที่ 36 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 37 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 38 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 41 วรรคหนา 
ประโยคที่ 43 วรรคหนา 
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2. วิธีการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลง  
ตัวอยาง ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 1, 2 และ 5, 6 

- - - - - ซ ซ ซ - - - ด - ด ร ม - - - - - ม ม ม ซ ม รด - ด ร ม 
- - - - - - - - ซ ล ซ ด - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - 
- - - ซ - - - - - - -  ด - - - - - - -  ม - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 9 ทํานอง ดังนี้ 

ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 1, 2 และ 5, 6 
ประโยคที่ 6 หองเพลงที่ 1, 2 และ 5, 6 
ประโยคที่ 8 หองเพลงที่ 1, 2 
ประโยคที่ 12 หองเพลงที่ 1, 2 
ประโยคที่ 16 หองเพลงที่ 1, 2 
ประโยคที่ 20 หองเพลงที่ 5, 6 
ประโยคที่ 36 หองเพลงที่ 1, 2 
ประโยคที่ 37 หองเพลงที่ 1, 2 
ประโยคที่ 38 หองเพลงที่ 1, 2 

 
3. วิธีการสะบัดเสียงเดียว  
ตัวอยาง ประโยคที่ 4 หองเพลงที่ 5 

- - - ด - ด ด ด - - - ด - ด ร ม ลลล ดํ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - - ด - - - - ซ ล ซ ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 9 ทํานอง ดังนี้ 

ประโยคที่ 4 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 8 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 10 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 19 หองเพลงที่ 1 และ 2 
ประโยคที่ 24 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 26 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 34 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 36 หองเพลงที่ 7 
ประโยคที่ 37 หองเพลงที่ 6 
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4. วิธีการเปิดสายเอกเปลา  
ตัวอยาง ประโยคที่ 8 หองเพลงที่ 5 

- - - - - ร ร ร มมม ซ ร ม ร ด - ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด - 
- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ล 
- - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 8 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 8 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 9 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 14 หองเพลงที่ 7 
ประโยคที่ 17 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 22 หองเพลงที่ 7 
ประโยคที่ 26 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 31 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 34 หองเพลงที่ 1 
 

5. วิธีการดีดเสียง โด กระทบสามสาย  
ตัวอยาง ประโยคที่ 4 หองเพลงที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - ด ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม 
ซ ล ด ร ด ท ล ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด - - - - - - - - - ด - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 7 ทํานอง ดังนี้ 

ประโยคที่ 9 หองเพลงที่ 7 
ประโยคที่ 13 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 15 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 21 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 23 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 28 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 29 หองเพลงที่ 3 
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6. วิธีการดีดเสียง โด กระทบสามสายในลักษณะเชื่อมตอจากสายทุม  
ตัวอยาง ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 3 

- - - - - ซ ซ ซ - - - ด - ด ร ม - - - - - ม ม ม ซ ม รด - ด ร ม 
- - - - - - - - ซ ล ซ ด - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - 
- - - ซ - - - - - - - ด - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 5 ทํานอง ดังนี้ 

ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 4 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 6 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 11 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 39 หองเพลงที่ 5 
 

7. วิธีการสะบัดสามเสียง  
ตัวอยาง ประโยคที่ 1 หองเพลงที่ 1 

- - ดรม - ซ - ม - ซ - ร - ม - ซ - ท - ร ํ - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 2 ทํานอง ดังนี้ 

ประโยคที่ 1 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 20 หองเพลงที่ 1 
 

ลักษณะเฉพาะส านวนกลอนการบรรเลง 
1. สํานวนกลอนการใชเสียงชิด  
ตัวอยาง ประโยคที่ 9 วรรคหนา 

- - - - - - - - - - - - - - - - ด ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม 
ซ ล ด ร ด ท ล ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด - - - - - - - - - ด - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 12 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 9 วรรคหนา 
ประโยคที่ 13 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 18 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 21 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 25 วรรคหลัง 
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ประโยคที่ 27 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 28 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 29 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 31 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 35 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 39 หองเพลงที่ 1, 2 
ประโยคที่ 43 วรรคหลัง 
 

2. สํานวนกลอนการใชเสียงชิดขาม  
ตัวอยาง ประโยคที่ 32 วรรคหลัง 

ร ม ซ ล - ดํ - รํ - ดํ - ท - ล - ซ ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 9 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 32 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 33 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 34 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 41 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 42 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 10 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 12 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 16 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 18 วรรคหนา 
 

3. สํานวนกลอนแบบก่ึงเก็บกึ่งกรอ  
ตัวอยาง ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 

ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม - ร ม ร ด - - - - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 8 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 5 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 11 วรรคหลัง 
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ประโยคที่ 20 วรรคหนา 
ประโยคที่ 24 วรรคหนา 
ประโยคที่ 32 วรรคหนา 
ประโยคที่ 40 วรรคหนา 
 

4. สํานวนกลอนการใชสายเอกสลับกับสายทุม  
ตัวอยาง ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 7, 8 

- - - - - ซ ซ ซ - - - ด - ด ร ม - - - - - ม ม ม ซ ม ร ด -  ด ร ม 
- - - - - - - - ซ ล ซ ด - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - 
- - - ซ - - - - - - - ด - - - - - - -  ม - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 3 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 7, 8 
ประโยคที่ 6 หองเพลงที่ 7, 8 
ประโยคที่ 17 หองเพลงที่ 5, 6 
 

5. สํานวนกลอนแบบวิถีลงเชื่อมตอกัน  
ตัวอยาง ประโยคที่ 3 หองเพลงที่ 2, 3, 4 
ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม - ร ม ร ด - - - - ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 3 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 3 หองเพลงที่ 2, 3, 4 
ประโยคที่ 7 หองเพลงที่ 2, 3, 4 
ประโยคที่ 8 วรรคหลัง 
 

6. สํานวนกลอนแบบจาว  
ตัวอยาง ประโยคที่ 1 ทั้งประโยค 

- - ดรม - ซ - ม - ซ - ร - ม - ซ - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
        
        

 
พบทั้งหมด 2 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 1 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 44 ทั้งประโยค 
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7. สํานวนกลอนการเทาแบบนิ้วชิด  
ตัวอยาง ประโยคที่ 14 วรรคหนา 

- - ร ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ฟ ซ ม ด ร ม ร ม ซ ล ด รํ ดํ ล ดํ ล ซ ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 2 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 14 วรรคหนา 
ประโยคที่ 22 วรรคหนา 

 
2. เพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร ออกภาษา ผูวิจัยพบ 8 วิธีการบรรเลง 7 สํานวนกลอน 

ดังนี้ 
 

ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง 
1. วิธีการดีดทิงนอย  
ตัวอยาง ประโยคที่ 31 วรรคหนา 

ล - - ล ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ล - - - ล - - - ซ - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 18 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 25 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 30 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 37 หองเพลงที่ 5, 6 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 3 หองเพลงที่ 2 
ประโยคที่ 4 หองเพลงที่ 4 
ประโยคที่ 12 หองเพลงที่ 8 
ประโยคที่ 15 หองเพลงที่ 4 
ประโยคที่ 16 หองเพลงที่ 4 
ประโยคที่ 19 หองเพลงที่ 4 และ 8 
ประโยคที่ 20 หองเพลงที่ 8 
ประโยคที่ 23 หองเพลงที่ 4 และ 8 
ประโยคที่ 25 หองเพลงที่ 1 2 5 และ 6 
ประโยคที่ 26 หองเพลงที่ 5 และ 6 
ประโยคที่ 27 หองเพลงที่ 1 และ 2 
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ประโยคที่ 28 หองเพลงที่ 1 2 5 และ 6 
ประโยคที่ 29 หองเพลงที่ 5 และ 6 
ประโยคที่ 30 หองเพลงที่ 1 และ 2 
ประโยคที่ 31 วรรคหนา 

 
2. วิธีการสะบัดสามเสียง  
ตัวอยาง ประโยคที่ 1 หองเพลงที่ 7 

- - - - ฟ - ฟฟฟ - ด - ฟ - ซ - ล - ดํ - ร ํ - ดํ - ล - - ซฟร - ด - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 8 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 1 หองเพลงที่ 7 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 5 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 8 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 10 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 15 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 19 หองเพลงที่ 6 
ประโยคที่ 20 หองเพลงที่ 1 และ 3 
ประโยคที่ 23 หองเพลงที่ 6 
 

3. วิธีการสะบัดเสียงเดียว  
ตัวอยาง ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 1 

- - ซซซ ล ซ ฟ ร - ด - ร - ฟ - ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 4 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 9 หองเพลงที่ 5 6 และ 7 
ประโยคที่ 11 หองเพลงที่ 5 6 และ 7 
ประโยคที่ 35 หองเพลงที่ 7 
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4. วิธีการดีดเสียง โด กระทบสามสายในลักษณะเชื่อมตอจากสายทุม  
ตัวอยาง ประโยคที่ 10 หองเพลงที่ 5 

ซ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด - -  -  - ด - ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - - - - - - -  -  - ล ซ ล ท ด - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - -  -  - ด - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 4 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 10 หองเพลงที่ 5 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 8 หองเพลงที่ 6 
ประโยคที่ 9 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 32 หองเพลงที่ 5 
 

5. วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง  
ตัวอยาง ประโยคที่ 17 ทั้งประโยค 

- - - ด  - - - ด  - - - - - - - ท - - - ฟ - - - ท - - ด  ร  ด  ท ล ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 4 ทํานองดังนี้ 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 17 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 18 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 21 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 22 ทั้งประโยค 
 

6. วิธีการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลง 
ตัวอยาง ประโยคที่ 1 หองเพลงที่ 1, 2 

- - - - ฟ - ฟฟฟ - ด - ฟ - ซ - ล - ดํ - ร ํ - ดํ - ล - - ซฟร - ด - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 3 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 1 หองเพลงที่ 1, 2 
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ประโยคที่ 14 หองเพลงที่ 1,2 
ประโยคที่ 17 หองเพลงที่ 1, 2 
 

7. วิธีการสะบัดสองเสียง  
ตัวอยาง ประโยคที่ 6 หองเพลงที่ 2 

ดํ รํ ดํ ล ลด ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ดรํ ฟํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 2 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 6 หองเพลงที่ 2 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 18 หองเพลงที่ 6 
 

8. วิธีการดีดสายลวดในลักษณะ -x-x,-x—  
ตัวอยาง ประโยคที่ 37 หองเพลงที่ 7 ,8  

ซ ม ซ ซ ซ ล ซ ซ ดํ ร ํดํ ล ดํ ล ซ ม - - - ร - - - ม - - - - - - - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ม - - - ซ - ล - ดํ - - 

 
พบทั้งหมด 1 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 37 หองเพลงที่ 7 ,8 
 

ลักษณะเฉพาะส านวนกลอนการบรรเลง 
1.  สํานวนกลอนการใชเสียงชิด  
ตัวอยาง ประโยคที่ 4 หองเพลงที่ 1, 2 

ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ  -  -  ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - -  ล ด  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 19 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 4 หองเพลงที่ 1, 2 
ประโยคที่ 6 หองเพลงที่ 3, 4 
ประโยคที่ 7 หองเพลงที่ 1, 2 
ประโยคที่ 22 วรรคหลัง 
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ประโยคที่ 25 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 26 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 27 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 31 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 32 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 33 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 40 วรรคหลัง 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 3, 4 
ประโยคที่ 6 วรรคหนา 
ประโยคที่ 25 หองเพลงที่ 3, 4 และ 7, 8 
ประโยคที่ 26 หองเพลงที่ 1, 2, 3 และ 7, 8 
ประโยคที่ 27 หองเพลงที่ 3, 4, 5, 6 และ 7 
ประโยคที่ 28 หองเพลงที่ 3, 4 และ 7, 8 
ประโยคที่ 29 หองเพลงที่ 7, 8 
ประโยคที่ 30 หองเพลงที่ 3, 4 
 

2. สํานวนกลอนแบบจาว  
ตัวอยาง ประโยคที่ 1 ทั้งประโยค 

- - - - ฟ - ฟฟฟ - ด - ฟ - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - - ซฟร - ด - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 15 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 1 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 16 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 17 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 18 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 19 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 21 วรรคหนา 
ประโยคที่ 34 วรรคหนา 
ประโยคที่ 39 ทั้งประโยค 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 8 วรรคหนา 
ประโยคที่ 11 ทั้งประโยค 
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ประโยคที่ 12 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 13 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 14 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 16 วรรคหลัง 
 

3. สํานวนกลอนแบบวิถีลงเชื่อมตอกัน  
ตัวอยาง ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 6, 7, 8 

- - ซซซ ล ซ ฟ ร - ด - ร - ฟ - ซ ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 11 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 6, 7, 8 
ประโยคที่ 4 หองเพลงที่ 6, 7, 8 
ประโยคที่ 5 หองเพลงที่ 6, 7, 8 
ประโยคที่ 7 หองเพลงที่ 6, 7, 8 
ประโยคที่ 8 หองเพลงที่ 6, 7, 8 
ประโยคที่ 9 วรรคหนา 
ประโยคที่ 10 วรรคหนา 
ประโยคที่ 11 วรรคหนา 
ประโยคที่ 12 วรรคหนา 
ประโยคที่ 13 หองเพลงที่ 6, 7, 8 
ประโยคที่ 28 หองเพลงที่ 6, 7, 8 
 

4. สํานวนกลอนการใชเสียงชิดขาม  
ตัวอยาง ประโยคที่ 20 ทั้งประโยค 

ท ด  ท ซ ท ซ ฟ ม ร ด ฟ ด ร ม ฟ ซ ท ด  ท ซ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 10 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 20 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 21 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 23 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 25 หองเพลงที่ 2, 3, 4 
ประโยคที่ 34 วรรคหลัง 
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ออกภาษา  
ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 29 วรรคหนา 
ประโยคที่ 30 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 31 วรรคหลัง 
 

5. สํานวนกลอนแบบก่ึงเก็บกึ่งกรอ  
ตัวอยาง ประโยคที่ 2 วรรคหนา 

- - ซซซ ล ซ ฟ ร - ด - ร - ฟ - ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 7 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 2 วรรคหนา 
ประโยคที่ 15 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 17 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 18 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 41 วรรคหลัง 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 9 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 10 วรรคหนา 
 

6. สํานวนกลอนการใชสายเอกสลับกับสายทุม  
ตัวอยาง ประโยคที่ 4 หองเพลงที่ 3 

ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ  -  -  ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - -  ล ด  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 5 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 4 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 5 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 7 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 8 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 33 หองเพลงที่ 1, 2 
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7. สํานวนกลอนการใชสายจะเขครบสามสาย  
ตัวอยาง ประโยคที่ 32 วรรคหนา 

ซ ม ซ ร ม ร ด –  - - - - - - - ร - - - ด - ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- - - - - - - ล ซ - ซ ล ซ ล ด -   ซ ล ท ด - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ม - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 1 ทํานองดังนี้ 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 32 วรรคหนา 

 
 3. เพลงโหมโรงราโค ออกภาษา ผูวิจัยพบ 6 วิธีการบรรเลง 7 สํานวนกลอน ดังนี้ 
 

ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง 
1.  วิธีการดีดทิงนอย  
ตัวอยาง ประโยคที่ 9 หองเพลงที่ 1 2 3 4 5 และ 6 

- - - ท - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ด ร ด ร ท - ด 
- ท - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 13 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 9 หองเพลงที่ 1 2 3 4 5 และ 6 
ประโยคที่ 10 หองเพลงที่ 8 
ประโยคที่ 11 หองเพลงที่ 2 4 6 และ 8 
ประโยคที่ 16 หองเพลงที่ 1 2 3 4 5 และ 6 
ประโยคที่ 17 หองเพลงที่ 1 2 3 4 5 และ 6 
ประโยคที่ 22 หองเพลงที่ 1 2 3 4 5 6 และ 8 
ประโยคที่ 25 ทัง้ประโยค 
ประโยคที่ 27 หองเพลงที่ 2 และ 4 
ประโยคที่ 28 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 30 ทั้งประโยค 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 7 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 9 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 11 หองเพลงที่ 1 
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2. วิธีการสะบัดเสียงเดียว  
ตัวอยาง ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 1 

มมม ซ ร ม ร ด - - - - - - - - ร - - - ดํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
- - - - - - - ท ล ซ ล ท ล ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 4 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 3 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 20 หองเพลงที่ 1 3 5 และ 7 
ประโยคที่ 26 หองเพลงที่ 1 3 5 และ 7 
 

3. วิธีการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลง  
ตัวอยาง ประโยคที่ 12 วรรคหนา 

- - - - - - - - - ด  ด  ด  - - - ดํ ฟ ซ ล ท ล ท ดํ รํ มํ ฟํ มํ รํ ดํ รํ มํ ฟํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ด  - - - - - ดํ - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 3 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 12 วรรคหนา 
ประโยคที่ 29 หองเพลงที่ 3,4 5,6 และ 7,8 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 1 วรรคหนา 
 

4. วิธีการสะบัดสามเสียง  
ตัวอยาง ประโยคที่ 11 หองเพลงที่ 1 3 5 และ 7 

- - ร ด ท ดํ - - รํ - - ม ร ด  รํ - - มํ - - ร ม ฟํ มํ - - ร ํ - - ด ร ม  รํ - - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - รํ - - - - - - - มํ - - - - - - - รํ - - - - - - - ดํ - - 

 
พบทั้งหมด 2 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 11 หองเพลงที่ 1 3 5 และ 7 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 13 หองเพลงที่ 5 
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5. วิธีการรูดสายลวด  
ตัวอยาง ประโยคที่ 16 หองเพลงที่ 7, 8 

- - - ดํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ด - - - ฟ ด - - - - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ดํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ล ซ ฟ ม ร - - 

 
พบทั้งหมด 2 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 16 หองเพลงที่ 7, 8 
ประโยคที่ 17 หองเพลงที่ 7, 8 

 
6.วิธีการดีดเสียงโด กระทบสามสาย  
ตัวอยาง ประโยคที่ 6 หองเพลงที่ 3 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - - - - - - - - ด- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
พบทั้งหมด 1 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 6 หองเพลงที่ 3 
 
ลักษณะเฉพาะส านวนกลอนการบรรเลง 
1. สํานวนกลอนแบบก่ึงเก็บกึ่งกรอ  
ตัวอยาง ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

- - - ดํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ด - - - ด - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 12 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 8 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 10 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 15 ทั้งประโยค 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 2 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 5 ทั้งประโยค 
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ประโยคที่ 7 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 8 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 10 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 13 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 17 ทั้งประโยค 
 

2. สํานวนกลอนแบบวิถีลงเชื่อมตอกัน  
ตัวอยาง ประโยคที่ 13 วรรคหลัง 

ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 6 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 13 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 14 วรรคหนา 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 8 หองเพลงที่ 7, 8 
ประโยคที่ 9 หองเพลงที่ 3, 4 
ประโยคที่ 14 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 15 วรรคหนา 
 

3. สํานวนกลอนการใชเสียงชิด  
ตัวอยาง ประโยคที่ 2 วรรคหนา 

มมม ซ ร ม ร ด - - - - - - - - ร - - - ดํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
- - - - - - - ท ล ซ ล ท ล ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 5 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 2 วรรคหนา 
ประโยคที่ 4 วรรคหนา 
ประโยคที่ 6 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 7 วรรคหนา 
ประโยคที่ 12 วรรคหลัง 
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4. สํานวนกลอนการใชสายจะเขครบสามสาย  
ตัวอยาง ประโยคที่ 5 วรรคหลัง 

ซ ฟ ซซซ ซ ล ซซซ ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด - - - - - - - - - - - ร ม ด ร ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล ด ซ ล ด ซ ล ด - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - ด ม ซ - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 5 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 5 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 33 หองเพลงที่ 3, 4 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 12 หองเพลงที่ 5, 6 
ประโยคที่ 18 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 19 วรรคหลัง 
 

5. สํานวนกลอนการใชเสียงชิดขาม  
ตัวอยาง ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 

ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ด  ร  ฟํ ร  ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 4 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 14 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 18 วรรคหนา 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 3 วรรคหนา 

 
6. สํานวนกลอนแบบจาว  
ตัวอยาง ประโยคที่ 1 วรรคหนา 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ด - - - ด - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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พบทั้งหมด 4 ทํานองดังนี ้
ประโยคที่ 1 วรรคหนา 
ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 34 ทั้งประโยค 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 
 

7. สํานวนกลอนการใชสายเอกสลับกับสายทุม  
ตัวอยาง ประโยคที่ 3 หองเพลงที่ 5, 6 

- ด ร ม ร ม ฟ ซ ลลล ดํ ซ ล ซ ฟ ม ซ ม ร ด - ด ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 2 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 3 หองเพลงที่ 5, 6 
ออกภาษา  
ประโยคที่ 13 หองเพลงที่ 2, 3 
 

 4. เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์ เถา ผูวิจัยพบ 5 วิธีการบรรเลง 6 สํานวนกลอน ดังนี้ 
ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง 
1. วิธีการสะบัดเสียงเดียว  
ตัวอยาง ประโยคที่ 1 หองเพลงที่ 4, 5 และ 7 

- - - ม ฟ ฟ ฟ ฟ - - - ซ ฟ ฟ ฟฟฟ มมม ฟ ม ร ด - - - - - - - ร ม ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ททท - ท ด - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - ฟ - - - - - 

 
พบทั้งหมด 6 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 1 หองเพลงที่ 4, 5 และ 7 
ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 12 วรรคหนา 
ประโยคที่ 17 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 25 หองเพลงที่ 6 
ประโยคที่ 26 หองเพลงที่ 1 
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2. วิธีการดีดทิงนอย  
ตัวอยาง ประโยคที่ 7 หองเพลงที่ 4 และ 8 

- - - ท ดํ ดํ ดํ ดํ - - - ร ํ ด  - ด ด ด  ซซซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ด - ฟ ร - รรร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  
- - - - - - - - - - - - - ด  - - - - - - - - - - - - - - - ร - - 

 
พบทั้งหมด 4 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 7 หองเพลงที่ 4 และ 8 
ประโยคที่ 9 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 10 วรรคหนา 
ประโยคที่ 20 วรรคหนา 

 
3. วิธีการสะบัดสามเสียง  
ตัวอยาง ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 3 

ดดด ร ม ร ม ฟ ซ ฟซล ด  ซ ล ซ ฟ ม ซ ม ร ด - ด ร ม ฟ ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 3 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 20 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 22 หองเพลงที่ 5 

 
4. วิธีการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลง  
ตัวอยาง ประโยคที่ 11 หองเพลงที่ 1, 2 

- - - - - ล ล ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ล - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 3 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 11 หองเพลงที่ 1, 2 
ประโยคที่ 16 หองเพลงที่ 7, 8 
ประโยคที่ 18 หองเพลงที่ 1, 2 
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5. วิธีการเปิดสายเอกเปลา  
ตัวอยาง ประโยคที่ 3 หองเพลงที่ 1 

ด ร  ด  ล ดํ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ดํ ร ํ ล ดํ ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 2 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 3 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 21 หองเพลงที่ 1 

 
ลักษณะเฉพาะส านวนกลอนการบรรเลง 
1. สํานวนกลอนการใชเสียงชิด  
ตัวอยาง ประโยคที่ 3 วรรคหนา 

ด ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ดํ ร ํ ล ดํ ซ ล ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 6 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 3 วรรคหนา 
ประโยคที่ 4 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 8 วรรคหนา 
ประโยคที่ 11 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 12 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 21 ทั้งประโยค 
 

2. สํานวนกลอนแบบก่ึงเก็บกึ่งกรอ  
ตัวอยาง ประโยคที่ 14 ทั้งประโยค 

ด ฟ ซ ล - ด  - ร  ฟํ ซ  ฟํ ร  - ด  - ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร  - ซ  - ฟํ - ร  - ด  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 4 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 14 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 19 วรรคหนา 
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ประโยคที่ 24 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 27 วรรคหนา 
 

3. สํานวนกลอนแบบจาว ๆ 
ตัวอยาง ประโยคที่ 16 ทั้งประโยค 

- - - - - - - - - - - ม - - - ฟ - ซ - ฟ - ม - ฟ - - - - - ซ ซซซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - 

 
พบทั้งหมด 3 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 16 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 18 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 22 ทั้งประโยค 
 

4. สํานวนกลอนการใชสายจะเขครบสามสาย  
ตัวอยาง ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

- - - ม ฟ ฟ ฟ ฟ - - - ซ ฟ ฟ ฟฟฟ มมม ฟ ม ร ด - - - - - - - ร ม ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ททท - ท ด - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - ฟ - - - - - 

 
พบทั้งหมด 2 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 15 วรรคหลัง 
 

5. สํานวนกลอนการใชเสียงชิดขาม  
ตัวอยาง ประโยคที่ 8 วรรคหลัง 

ฟ ร ด - - - - ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด - - - - - - - - - - - - - - - - ร 
- - - ท ล ท ด - - - - - - - -ท ด ท ล ซ ด ซ ล ท ล ซ ด ซ ล ท ด - 
- - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 2 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 8 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 19 วรรคหลัง 
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6. สํานวนกลอนแบบวิถีลงเชื่อมตอกัน  
ตัวอยาง ประโยคที่ 10 วรรคหลัง 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 2 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 10 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 13 หองเพลงที่ 6, 7, 8 

 
5. เพลงทยอยเขมร สามช้ัน ผูวิจัยพบ 8 วิธีการบรรเลง 4 สํานวนกลอน ดังนี้ 

 
ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง 
1. วิธีการดีดทิงนอย  
ตัวอยาง ประโยคที่ 3 หองเพลงที่ 6 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ร - - ด - - รมซ - ร - ม 

- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - 
 

พบทั้งหมด 14 ทํานองดังนี้ 
ประโยคที่ 3 หองเพลงที่ 6 
ประโยคที่ 16 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 17 วรรคหนา 
ประโยคที่ 29 หองเพลงที่ 1 2 3 4 5 และ 6 
ประโยคที่ 35 หองเพลงที่ 6 
ประโยคที่ 51 หองเพลงที่ 8 
ประโยคที่ 53 หองเพลงที่ 7 
ประโยคที่ 54 หองเพลงที่ 3 และ 7 
ประโยคที่ 56 วรรคหนา 
ประโยคที่ 70 หองเพลงที่ 3 4 7 และ 8 
ประโยคที่ 74 วรรคหนา 
ประโยคที่ 97 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 100 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 104 วรรคหลัง 
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2. วิธีการสะบัดสามเสียง  
ตัวอยาง ประโยคที่ 1 หองเพลงที่ 1 

- - ฟซล - ดํ - รํ - ฟํ - ร ํ - ดํ - ล - ด - ฟ - ซ - ล ดํ ร ํดํ ล - ซ - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 14 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 1 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 3 หองเพลงที่ 7 
ประโยคที่ 18 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 30 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 35 หองเพลงที่ 7 
ประโยคที่ 36 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 46 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 49 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 61 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 62 หองเพลงที่ 5 และ 7 
ประโยคที่ 63 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 69 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 78 หองเพลงที่ 5 และ 7 
ประโยคที่ 79 หองเพลงที่ 3 
 

3. วิธีการสะบัดเสียงเดียว  
ตัวอยาง ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 1 

ลลล ด  ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ดํ - ร ํ - ดํ - ล - ดํ - ซ - ล - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 11 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 5 หองเพลงที่ 1 และ 5 
ประโยคที่ 6 หองเพลงที่ 1 และ 5 
ประโยคที่ 7 หองเพลงที่ 1 และ 5 
ประโยคที่ 8 หองเพลงที่ 1 และ 5 
ประโยคที่ 21 หองเพลงที่ 1 และ 5 
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ประโยคที่ 42 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 47 หองเพลงที่ 1 
ประโยคที่ 50 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 53 หองเพลงที่ 5 
ประโยคที่ 54 หองเพลงที่ 1 และ 5 
 

4. วิธีการดีดเสียงโด กระทบสามสาย  
ตัวอยาง ประโยคที่ 3 หองเพลงที่ 3 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ร - - ด - - รมซ - ร - ม 

- - - - - - - - - ด- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - 
 

พบทั้งหมด 6 ทํานองดังนี ้
ประโยคที่ 3 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 43 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 48 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 62 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 68 หองเพลงที่ 3 
ประโยคที่ 102 หองเพลงที่ 3 
 

5. วิธีการรูดสายลวด  
ตัวอยาง ประโยคที่ 29 หองเพลงที่ 7, 8 

- - - ม - - -ฟ - - - ซ - - - ท - - - ดํ - - - ร ํ ด - - - - - - ฟํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ม - - - ฟ - - - ซ - - - ท - - - ด - - - ร - - - ท ด  ร  ม  ฟํ - - 

 
พบทั้งหมด 4 ทํานองดังนี้ 

ประโยคที่ 29 หองเพลงที่ 7, 8 
ประโยคที่ 70 หองเพลงที่ 1, 2 และ 5, 6 
ประโยคที่ 71 หองเพลงที่ 1, 2 3, 4 5, 6 และ 7, 8 
ประโยคที่ 72 หองเพลงที่ 1, 2 3, 4 5, 6 และ 7, 8 
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6. วิธีการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลง  
ตัวอยาง ประโยคที่ 15 ทั้งประโยค 

II:- - - - - ซ ซ ซ - - - - - ม ม ม - - - - - ร ร ร - - - - - ด ด ด:II 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - 

 
พบทั้งหมด 2 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 15 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 37 ทั้งประโยค 
 

7. วิธีการดีดสายลวดในลักษณะ -x-x,-x-- 
ตัวอยาง ประโยคที่ 38 หองเพลงที่ 1, 2 3, 4 5, 6 และ 7, 8 

- - - - - - - ฟ - - - - - - - ล - - - - - - - ฟ - - - - - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ด - ร - ฟ - - - ฟ - ซ - ล - - - ด - ร - ฟ - - - ฟ - ซ - ล - - 

 
พบทั้งหมด 2 ครั้ง 

ประโยคที่ 38 หองเพลงที่ 1, 2 3, 4 5, 6 และ 7, 8 
ประโยคที่ 39 หองเพลงที่ 1, 2 3, 4 5, 6 และ 7, 8 
 

8. วิธีการดีดเสียง โด กระทบสามสายในลักษณะเชื่อมตอจากสายทุม  
ตัวอยาง ประโยคที่ 62 หองเพลงที่ 6 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ด ซ ด ร ม - - - - - - - ด - - รมซ - ร - ม 

- - - - - - - - - ด- - - - - - - - ทลซ - ล - ด - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - 
 

พบทั้งหมด 1 ทํานองดังนี้ 
ประโยคที่ 62 หองเพลงที่ 6 
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ลักษณะเฉพาะส านวนกลอนการบรรเลง 
1. สํานวนกลอนการใชเสียงชิด  
ตัวอยาง ประโยคที่ 2 วรรคหนา 

ลลล ด  ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ดํ - ร ํ - ดํ - ล - ดํ - ซ - ล - ดํ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 8 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 2 วรรคหนา 
ประโยค 41 วรรคหนา 
ประโยคที่ 42 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 51 หองเพลงที่ 1 2 3 4 5 6 และ 7 
ประโยคที่ 75  ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 76 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 86 วรรคหนา 
ประโยคที่ 101 ทั้งประโยค 
 

2. สํานวนกลอนแบบวิถีลงเชื่อมตอกัน  
ตัวอยาง ประโยคที่ 41 หองเพลงที่ 6, 7, 8 

ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ล ดํ ร ํ ฟํ ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 6 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 41 หองเพลงที่ 6, 7, 8 
ประโยคที่ 50 หองเพลงที่ 2, 3, 4 
ประโยคที่ 89 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 91 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 104 วรรคหนา 
ประโยคที่ 105 วรรคหลัง 
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3. สํานวนกลอนแบบจาว ๆ 
ตัวอยาง ประโยคที่ 1 ทั้งประโยค 

- - ฟซล - ด - ร  - ฟํ - ร  - ด  - ล - ด - ฟ - ซ - ล ด  ร  ด  ล - ซ - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 6 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 1 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 
ประโยคที่ 28 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 45 วรรคหนา 
ประโยคที่ 46 ทั้งประโยค 
ประโยคที่ 47 วรรคหลัง 

 
4. สํานวนกลอนการใชเสียงชิดขาม  
ตัวอยาง ประโยคที่ 35 หองเพลงที่ 1, 2, 3, 4, 5 และ 6 

- ฟ ซ ล ซ ล ด  ร  ฟํ ซ  ฟํ ร  ฟํ ร  ด  ล ด  ร  ด  ล - ซ - ฟ - - ซลดํ - ซ - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - 

 
พบทั้งหมด 1 ทํานองดังนี ้

ประโยคที่ 35 หองเพลงที่ 1, 2, 3, 4, 5 และ 6 
 

จากผลการศึกษาวิธีการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวา ทางรองศาสตราจารยแปกรณแ                    
รอดชางเผื่อน จํานวน 5 เพลง ไดแก เพลงเรื่องนางหงสแ สองชั้น เพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร                
ออกภาษา เพลงโหมโรงราโค  ออกภาษา เพลงพราหมณแเขาโบสถแ เถา เพลงเพลงทยอยเขมร สามชั้น 
ผูวิจัยพบลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลงและสํานวนกลอนตาง ๆ รวม 11 วิธีการบรรเลง 8 สํานวน
กลอน โดยสามารถสรุปลักษณะเฉพาะที่ปรากฏ ไดดังนี้ 
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วิธีการบรรเลง /อัตราความถี่ที่นํามาใชดีด 
 
 

วิธีการบรรเลง 
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อัตราที่ปรากฏ 
วิธีการบรรเลง 
รวมทั้ง 5 เพลง 
(จ านวนครั้ง/

เพลง) 

1. วิธีการดีดทิงนอย 10 18 13 4 14 59/5  
2. วิธีการดีดทิงนอยแบบสองหอง
เพลง 

9 3 3 3 2 20/5  

3. วิธีการสะบัดเสียงเดียว 9 4 4 6 11 34/5 
4. วิธีการสะบัดสองเสียง  2    2/1 
5. วิธีการสะบัดสามเสียง 2 8 2 3 14 29/5 
6. วิธีการดีดกระทบสามสาย 8  1  6 15/3 
7. วิธีการดีดกระทบสามสายใน
ลักษณะการเชื่อมตอจากสายทุม 

5 4   1 10/3 

8. วิธีการเปิดสายเอกเปลา  8   2  10/2 
9. วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง   4    4/1 
10. วิธีการรูดสายลวด   2  4 6/2 
11. วิธีการดีดสายลวดในลักษณะ –
x-x,-x-- 

 1   2 3/2 

อัตราที่ปรากฏวิธีการบรรเลง 
(รวมจ านวนวิธีการ) 

7 8 6 5 8  

 
ผูวิจัยสามารถสรุปลักษณะเฉพาะดานวิธีการบรรเลงที่ปรากฏรวมทั้ง 5 เพลง วิธี การ

บรรเลงที่ปรากฏมากที่สุดและพบไดกับทุกเพลง ไดแก วิธีการการดีดทิงนอย วิธีการดีดทิงนอยแบบ
สองหองเพลง วิธีการสะบัดเสียงเดียว และวิธีการสะบัดสามเสียง  

สําหรับวิธีการบรรเลงที่พบไดในจํานวน 3 เพลง ไดแก  วิธีการดีดกระทบสามสาย วิธีการ
ดีดกระทบสามสายในลักษณะการเชื่อมตอจากสายทุม และวิธีการที่พบไดในนอยกวาหรือเทากับ 2 
เพลง ไดแก วิธีการสะบัดสองเสียง วิธีการเปิดสายเอกเปลา วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง วิธีการรูดสาย
ลวด วิธีการดีดสายลวดในลักษณะ –x-x,-x-- 

ทั้งนี้ ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหแมูลเหตุการเกิดวิธีการตาง ๆ ขางตน ความสําคัญและความ
โดดเดนของแตละวิธีการในบทตอไป 
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สํานวนกลอน /อัตราความถ่ีที่นํามาใชดีด 
 
 

สํานวนกลอน 
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อัตราที่ปรากฏ 
ลักษณะ
ส านวน 

รวมทั้ง 5 
เพลง 

(จ านวนครั้ง/
เพลง) 

1.  สํานวนการใชเสียงชิด 12 19 5 6 8 50/5 
2. สํานวนการใชเสียงชิดขาม 9 10 4 2 1 26/5  
3. สํานวนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ 8 7 12 4  31 /4 
4. สํานวนการใชสายเอกสลับสาย
ทุม 

3 5 2   10/3 

5. สํานวนการใชวิถีลงเชื่อมตอกัน 3 11 6 2 6 28/5 
6. สํานวนแบบจาว  2 15 4 3 6 30/5 
7. สํานวนการเทาแบบเสียงชิด 2     2/1 
8. สํานวนการใชสายจะเขครบทั้ง
สามสาย 

 1 5 2  8/3 

อัตราที่ปรากฏลักษณะส าวน  
(รวมจ านวนส านวน) 

7 7 7 6 4  

 
ผูวิจัยสามารถสรุปลักษณะเฉพาะดานสํานวนกลอนที่ปรากฏรวมทั้ง 5 เพลง โดยสํานวน

กลอนที่ปรากฏมากท่ีสุดและพบไดในทุกเพลง ไดแก สํานวนการใชเสียงชิด สํานวนการใชเสียงชิดขาม 
สํานวนการใชวิถีลงเชื่อมตอกัน และสํานวนแบบจาว  

สํานวนกลอนที่พบไดในจํานวน 3-4 เพลง ไดแก  สํานวนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ สํานวนการ
ใชสายเอกสลับสายทุม สํานวนการใชสายจะเขครบทั้งสามสาย สําหรับสํานวนที่พบไดในนอยกวาหรือ
เทากับ 2 เพลง ไดแก สํานวนการเทาแบบเสียงชิด 

ทั้งนี้  ผู วิจัยจะทําการวิ เคราะหแมูลเหตุการเกิดของสํานวนกลอนตาง ๆ ขางตน 
ความสําคัญและความโดดเดนของแตละสํานวนในบทตอไป 
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4.2 ลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเข้ในวงเครื่องสายปี่ชวาทางรองศาสตราจารย์ปกรณ์                                       
รอดช้างเผื่อน 

ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะหแวิธีการบรรเลงและสํานวนกลอนที่ปรากฏในแตละเพลง
ตามลําดับ โดยจะวิเคราะหแเฉพาะลักษณะของวิธีการบรรเลงและสํานวนที่ถูกสอดแทรกไวในประโยค
ตาง ๆ และจะดําเนินการสรุปผลการวิเคราะหแเพื่อหาลักษณะเฉพาะไวชวงทายของบทที่ 4 ตอไป 

 
4.2.1 ลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเข้เพลงเรื่องนางหงส์ สองช้ัน 

เพลงเรื่องนางหงสแ สองชั้น มีลักษณะเฉพาะที่พบในเพลงทั้งหมด 14 ประเภทซึ่งมีความ
แตกตางกันออกไป ผูวิจัยจะนําลักษณะเฉพาะที่พบโดยยกตัวอยางแตละประเภทนํามาวิเคราะหแ  เริ่ม
จากประเภทที่พบมากที่สุดเรียงลงไปตามลําดับ 

 
4.2.1.1 ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง 
 

วิธีการดีดทิงนอย 
ประโยคที่ 25 วรรคหน้า 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดสายเอกสลับกับสายลวดติดโดยไมตบสายกอนเหมือนกันทั้งวรรค

หนาในลักษณะวิถีข้ึนเสียง ซ ล ดํ รํ เป็นการยืนบันไดเสียงเพียงออบนจัดอยูในวิธีการบรรเลงที่เปลี่ยน
จากการดีดเก็บเป็นการดีดสายเอกสลับกับสายลวดเพ่ือใหเกิดความมั่นคงของจังหวะทั้งยังเป็นการใช
วิธีการบรรเลงที่มีเฉพาะจะเขใหเกิดความโดดเดนมากยิ่งข้ึน 
 

ประโยคที่ 27 วรรคหน้า 
วิธีการบรรเลงเหมือนกับประโยคที่ 25 วรรคหนาทุกประการ 
 
ประโยคที่ 30 วรรคหน้า 
วิธีการบรรเลงที่ใชเป็นการดีดสายเอกสลับกับสายลวดโดยไมตบสายเอกกอนเหมือนกัน

ทั้งวรรคหนาในลักษณะวิถีข้ึนเสียง ด ร ม ซ จัดอยูในวิธีการบรรเลงเพ่ือเนนจังหวะใหมั่นคงโดยคงอยู
ในบันไดเสียงเพียงออบน วิธีการบรรเลงนี้เป็นการสรางความโดดเดนของจะเขเพ่ือใหเกิดความตาง
ระหวางการดีดเก็บกับการดีดสายเอกสลับกับสายลวด 

 
ประโยคที่ 33 วรรคหน้า 
วิธีการบรรเลงเหมือนกับประโยคที่ 25 วรรคหนาทุกประการ 
 
ประโยคที่ 35 วรรคหน้า 
วิธีการบรรเลงเหมือนกับประโยคที่ 25 วรรคหนาทุกประการ 
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ประโยคที่ 36 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการบรรเลงที่ใชเป็นการดีดสายเอกสลับกับสายลวดโดยไมตบสายเอกกอนในเฉพาะ

หองเพลงที่ 3 เป็นการเนนเสียง ซ โดยใชวิธีการดีดสลับสายเอกกับสายลวดกอนการดีดเก็บ เพ่ือให
เกิดความชัดเจนของสํานวนกลอนโดยเชื่อมตอมาจากการดีดสายเอกสลับกับสายลวดภายในสองหอง
เพลงแตเป็นเสียงอ่ืน แลวจึงใชวิธีการดีดสายเอกสลับกับสายลวดภายในหนึ่งเพลงดีดปิดสํานวนกลอน
อีกครั้งหนึ่ง 

 
ประโยคที่ 37 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีที่ใชเหมือนกับประโยคท่ี 36 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 38 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีที่ใชเหมือนกับประโยคท่ี 36 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 41 วรรคหน้า 
วิธีการบรรเลงเหมือนกับประโยคที่ 25 วรรคหนาทุกประการ 
 
ประโยคที่ 43 วรรคหน้า 
วิธีการบรรเลงเหมือนกับประโยคที่ 25 วรรคหนาทุกประการ 

 
วิธีการดีดทิงนอยแบบสองห้องเพลง 

ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 1, 2 และ 5, 6 
วิธีการบรรเลงที่ใชเป็นการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลงที่ในตนวรรคคือหองเพลงที่ 1 

และ 2 วรรคหนาเสียง ซ และ หองเพลงที่ 5 และ 6 วรรคหลังเสียง ม เป็นการยืนเสียงเพ่ือใหเกิด
ความมั่นคงของจังหวะทั้งยังเป็นการใชวิธีการบรรเลงที่มีเฉพาะจะเขเพ่ือใหเกิดความแตกตางในวิธี
ทางการบรรเลงแบบปกติสังเกตไดวาการใชวิธีการบรรเลงนี้จะอยูในสวนตนของวรรคทั้งหนาและหลัง
จึงทําใหเกิดการเชื่อมสํานวนกลอนที่ลงตัวและเกิดความไพเราะมากยิ่งข้ึน 

 
ประโยคที่ 6 ห้องเพลงที่ 1, 2 และ 5, 6 
วิธีการที่ใชเหมือนกับประโยคท่ี 2 หองเพลงที่ 1, 2 และ 5, 6 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 8 ห้องเพลงที่ 1, 2 
วิธีการบรรเลงที่ใชเป็นการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลงเป็นการดีดเพ่ือเปิดประโยคเพลง

โดยเนนที่เสียงแรกของประโยค คือ เสียง ร แลวตอดวยสํานวนกลอนวิถีลง จัดเป็นลักษณะการยืน
เสียงโดยใชวิธีการบรรเลงเฉพาะของจะเขเขามาใชเพ่ือสรางจุดเดนกอนการบรรเลงของสํานวนกลอน
ถัดไปซึ่งมีเสียง ร เป็นตัวผานของสํานวนกลอนดวย 
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ประโยคที่ 12 ห้องเพลงที่ 1, 2 
วิธีการบรรเลงที่ใชเป็นการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลงเพ่ือเปิดประโยคเพลงโดยเนนที่

เสียงแรกของประโยค คือ เสียง ม แลวตอดวยสํานวนกลอนวิถีลง สังเกตไดจากการใชวิธีการบรรเลงนี้
จะเกิดขึ้นเมื่อมีการใชสํานวนกลอนที่ตอกันไปโดยมีเสียง ม เป็นตัวผานของสํานวนกลอนในหองเพลง
ถัดไป 

 
ประโยคที่ 16 ห้องเพลงที่ 1, 2 
วิธีการบรรเลงนี้เหมือนกับประโยคท่ี 12 หองเพลงที่ 1 และ 2 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 20 ห้องเพลงที่ 5, 6 
วิธีการบรรเลงที่ใชเป็นการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลงเสียง ซ ซึ่งเป็นหองเพลงที่อยู

กลางประโยคโดยสํานวนกลอนกอนหนานี้เป็นการดีดแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ แลวจึงใชวิธี การบรรเลงนี้
เพ่ือเปิดวรรคหลังกอนการดีดเก็บในสองหองเพลงสุดทายของประโยค ทําใหเกิดความโดดเดนของ
สํานวนกลอนที่ไพเราะมากยิ่งข้ึน 

 
ประโยคที่ 36 ห้องเพลงที่ 1, 2 
วิธีการบรรเลงที่ใชเป็นการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลงเสียง ด เป็นการใชกวิธีการ

บรรเลงนี้เพื่อเป็นการเปิดประโยคกอนการบรรเลงเก็บที่กระชับมากขึ้นโดยเนนเสียงแรกของประโยค
ใหมีความเดนชัดมากกวาเสียงอ่ืน และเป็นการใชวิธี การบรรเลงที่มีเฉพาะของจะเขเพ่ือความ
สนุกสนานอีกดวย 

 
ประโยคที่ 37 ห้องเพลงที่ 1, 2 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลงเสียง ร เป็นการเปิดประโยคกอนการ

บรรเลงเก็บเหมือนกับประโยคที่ 36 หองเพลงที่ 1 และ 2 หากแตเปลี่ยนเป็นเสียง ร  
 
ประโยคที่ 38 ห้องเพลงที่ 1, 2 
วิธีการที่ใชเหมือนกับประโยคที่ 37 หองเพลงที่ 1 และ 2 ทุกประการ 

 
วิธีการสะบัดเสียงเดียว 

ประโยคที่ 4 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการบรรเลงที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว คือ เสียง ล ในหองเพลงที่ 5 ซึ่งอยูกลาง

ประโยคเป็นการสะบัดกอนการดีดเก็บเพ่ือเนนเสียง ล ใหเดนชัดซึ่งเป็นการขึ้นตนวรรคหลัง โดยกอน
หนาการสะบัดเป็นการใชสํานวนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ  
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ประโยคที่ 8 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว คือ เสียง ม ในหองเพลงที่ 3 ตอจากการใชวิธีการดีด

สลับสายเอกและสายลวดภายในสองหองเพลง เป็นการเริ่มตนของสํานวนกลอนการเก็บในวิถีลงตอไป 
 
ประโยคที่ 10 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว คือ เสียง ม ในหองเพลงที่ 5 เป็นการดีดสะบัดเริ่มตน

วรรคหลัง สํานวนกลอนในวรรคหนาเป็นการยืนเสียง ม เพ่ือเชื่อมตอการยืนเสียงในวรรคหนาจึงใช
การสะบัดสรางจุดเดนในวรรคหลังเสียง ม เชนเดียวกัน 

 
ประโยคที่ 19 ห้องเพลงที่ 1 และ 2 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว คือ เสียง ท เหมือนกันทั้งสองหองเพลงในการสะบัดนี้

เป็นการยืนเสียง ท แตในทายของหองเพลงไดใชวิธีการสะบัดเขามาเพ่ือเนนเสียง ท ใหเกิดความโดด
เดนมากกวาการยืนเสียงแบบปกติ  

 
ประโยคที่ 24 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว คือ เสียง ล ในหองเพลงที่ 5 ซึ่งอยูกลางประโยค โดย

สํานวนกลอนกอนหนานั้นเป็นแบบกึ่งเก็บก่ึงกรอ จึงใชการสะบัดเสียงเดียวขึ้นตนวรรคหลัง เมื่อสะบัด
เสียงเดียวแลวจึงใชสํานวนกลอนแบบเก็บในวรรคหลังถือไดวาการสะบัดเสียงเดียวเป็นการเริ่มตน
สํานวนกลอนดีดเก็บในวรรคหลังนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 26 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเหมือนกับประโยคท่ี 24 หองเพลงที่ 5 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 34 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว คือ เสียง ล ในหองเพลงที่ 5 เป็นการสะบัดเพ่ือ

เริ่มตนวรรคหลังสํานวนกลอนแบบเก็บ ในสํานวนกลอนของวรรคหนานั้นเป็นสํานวนกลอนแบบเก็บ
ทั้งหมด จึงเห็นไดวาเพ่ือทําใหเกิดความแตกตางของสํานวนกลอนจึงนําเอาวิธีการสะบัดเสียงเดียวเขา
มาใชโดยจัดใหอยูกลางวรรคนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 36 ห้องเพลงที่ 7 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว คือ เสียง ร ในหองเพลงที่ 7 ลักษณะของสํานวน

กลอนในหองเพลงที่ 7 และ 8 นี้คลายกับการยืนเสียง ร จึงเห็นไดวาในหองเพลงที่ 7 มีการใชวิธีการ
สะบัดเสียงเดียวเพ่ือสรางจุดเดนในการยืนเสียง ร นั้นเอง 

 
ประโยคที่ 37 ห้องเพลงที่ 6 
วิธีการที่ใชเหมือนกับประโยคท่ี 36 หองเพลงที่ 7 ทุกประการ 
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วิธีการดีดกระทบสามสาย 
ประโยคที่ 4 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดกระทบสามสายในหองเพลงที่ 1 ซึ่งเป็นการเปิดประโยคในสํานวน

กลอนนั้นเป็นการใชเสียง ด ทั้งหองเพลงที่ 1 และ 2 จึงเห็นไดวาเป็นการใชวิธีการบรรเลงนี้เพ่ือสราง
ความโดดเดน ในตนประโยคถือไดวาเป็นวิธีการที่เหมาะสมเป็นอยางมาก 

 
ประโยคที่ 9 ห้องเพลงท่ี 7 
วิธีการบรรเลงที่ใชเป็นการดีดกระทบสามสายในหองเพลงที่ 7 ซึ่งเป็นทายประโยคสํานวน

กลอนของวรรคหลังนั้นเป็นการดําเนินทํานองแบบเก็บทั้งวรรค หากแตในหองเพลงที่ 7 นี้ไดนําเอา
วิธีการนี้มาใชซึ่งจัดไดวาเป็นการสอดแทรกของวิธีการบรรเลงจะเขที่เหมาะสม 

 
ประโยคที่ 13 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดกระทบสามสายในหองเพลงที่ 3 ซึ่งมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 

9 หองเพลงที่ 7 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 15 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเหมือนกับประโยคท่ี 13 หองเพลงที่ 3 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 21 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเหมือนกับประโยคท่ี 13 หองเพลงที่ 3 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 23 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเหมือนกับประโยคท่ี 13 หองเพลงที่ 3 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 28 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเหมือนกับประโยคท่ี 13 หองเพลงที่ 3 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 29 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเหมือนกับประโยคท่ี 13 หองเพลงที่ 3 ทุกประการ 

 
วิธีการเปิดสายเอกเปล่า 

ประโยคที่ 8 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการเปิดสายเอกเปลาในหองเพลงที่ 5 เป็นลักษณะที่เชื่อมตอมาจาก

สํานวนกลอนของหองเพลงที่ 4 ซึ่งจบลงที่สายทุมเสียง ล จึงเห็นไดวาเป็นการสะดวกตอการบรรเลงที่
ใชวิธีการเปิดสายเอกเปลา เพ่ือเปลี่ยนขึ้นมาบนสายเอกอยางเหมาะสม 
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ประโยคที่ 9 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการเปิดสายเอกเปลาในหองเพลงที่ 5 เป็นลักษณะสํานวนกลอนเชื่อม

ตอมาจากหองเพลงที่ 4 ซึ่งจบลงสายทุมเสียง ด จึงเห็นไดวาเป็นการสะดวกตอการบรรเลงที่ใชวิธีการ
เปิดสายเอกเปลา เพ่ือเปลี่ยนขึ้นมาบนสายเอกอยางเหมาะสม 

 
ประโยคที่ 14 ห้องเพลงที่ 7 
วิธีการที่ใชเป็นการเปิดสายเอกเปลาในหองเพลงที่ 7 เป็นลักษณะการใชสายเอกเปลา

เสียง ด เพ่ือทําใหเกิดการใชเสียงสูงและเสียงต่ําสลับกัน สังเกตไดจากหองเพลงที่ 7 เป็นการใชสํานวน
กลอน ดรํดํล พยางคแที่ 3 เป็นเสียง ดํ หากแตพยางคแท่ี 1 เป็นเสียง ด  

 
ประโยคที่ 17 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 14 หองเพลงที่ 7 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 22 ห้องเพลงที่ 7 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 14 หองเพลงที่ 7 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 26 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นการเปิดสายเอกเปลาในหองเพลงที่ 1 เป็นลักษณะการเชื่อมตอมาจาก

เสียง ร ทายประโยคที่ 25 จึงเห็นไดวาเป็นการเชื่อมตอของเสียงซึ่งไลลงไปจนสุดของสายเอกแล ว
วกกลับมาท่ีเสียง ม พยางคแที่ 2 ของหองเพลงที่ 1 ตอไป 

 
ประโยคที่ 31 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 26 หองเพลงที่ 1 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 34 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 26 หองเพลงที่ 1 ทุกประการ 

 
วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะเชื่อมต่อจากสายทุ้ม 

ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดกระทบสามสายในลักษณะเชื่อมตอจากสายทุมในหองเพลงที่ 3 

สังเกตไดวาสํานวนกลอนที่ใชในหองเพลงที่ 2 เป็นเสียง ซ สายเอก จึงไดใชเสียง ซ สายทุมเป็นเสียง
เชื่อมตอการดีดกระทบสามสายในหองเพลงที่ 3  

 
ประโยคที่ 4 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดกระทบทั้งสามสายในลักษณะเชื่อมตอจากสายทุมในหองเพลงที่ 3 

พบวาสํานวนกลอนที่ใชในหองเพลงที่ 1 และ 2 นั้นเป็นการยืนเสียง ด ทั้งยังใชวิธีการดีดกระทบสาม
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สายในหองเพลงที่ 1 อีกดวย จึงพบวาการใชวิธีการดีดกระทบสามสายโดยเชื่อมตอมาจากสายทุมนั้น
เป็นการเลนสํานวนกลอนเพ่ือใหเกิดความแตกตางกันนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 6 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 3 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 11 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดกระทบสามสายในลักษณะเชื่อมตอจากสายทุม เป็นการเชื่อม

สํานวนกลอนที่ใชของประโยคที่ 10 วรรคหลังซึ่งเป็นสํานวนกลอนที่ดําเนินอยูในสายทุมเป็นสวนใหญ 
จึงเห็นวาเมื่อมีการใชวิธีการดีดกระทบสามสายถึงไดใชการดําเนินกลอนตอจากสายทุมจึงเกิดความ
ไพเราะยิ่งข้ึน 

 
ประโยคที่ 39 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดกระทบสามสายในลักษณะเชื่อมตอจากสายทุมในหองเพลงที่ 5 

พบวาเป็นการเลนสํานวนกลอนถามตอบกับหองเพลงที่ 7 และ 8 ซึ่งการดําเนินทํานองนั้นอยูเสียง ซ 
เป็นสวนใหญ จึงไดใชเสียง ซ สายทุมในการเชื่อมตอการดีดกระทบสามสายเพ่ือใหเกิดความแตกตาง
และไพเราะมากยิ่งข้ึน 

 
วิธีการสะบัดสามเสียง 

ประโยคที่ 1 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียงในหองเพลงที่ 1 พบวาเป็นการขึ้นตนของเพลงใน

ประโยคแรก จึงเป็นการใชวิธีการที่เหมาะสมเป็นอยางมาก เนื่องจากเป็นการสรางความโดดเดนและ
นาฟังของการขึ้นตนเพลง 

 
ประโยคที่ 20 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดสะบัดสามเสียงในหองเพลงที่ 1 ซึ่งเป็นการขึ้นตนประโยคทั้งยังเป็น

การขึ้นตนเพลงแสนสุดสวาทอีกดวย จึงถือไดวาเป็นการใชวิธีการที่สรางความโดดเดนของการเชื่อม
ตอไปยังเพลงถัดไปไดเป็นอยางดี 
 

4.2.1.2 ลักษณะเฉพาะส านวนกลอนการบรรเลง 
 

ส านวนกลอนการใช้เสียงชิด 
ประโยคที่ 9 วรรคหน้าสํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิดในสายทุมมีการไลวิถี

ขึ้นไปสี่เสียงแลวตอดวยวิถีลงในเสียงเดียวกัน มีการใชเสียงในกลุมเดียวกันทั้งหมดเพ่ือความไพเราะ
ของการบรรเลง สังเกตไดจากการใชเสียงที่ไมตางกันนักในวรรคเดียวกันทําใหเกิดความเหมาะสมของ
ทางการบรรเลงมากกวาการใชเสียงที่ขามหรือโดดไปมา  
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ประโยคที่ 13 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิดในสายเอกการดําเนินทํานองเป็นวิถีขึ้นไล

เสียงไปมาในเสียงชิดกันหาเสียงเนื่องจากเชื่อมตอมาจากวรรคหนาที่มีการใชวิธีทางการบรรเลงในการ
ดีดกระทบสามสายจึงทําใหเกิดความโดดเดนเพียงพออยูแลว ในวรรคหลังนี้จึงไมใชสํานวนกลอนที่
โดดเดนเกินไปเพราะทําใหดูไมเหมาะสมกับการบรรเลงของจะเข 

 
ประโยคที่ 18 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิดในสายเอกลงจบที่สายทุมในพยางคแสุดทาย

ของหองเพลงที่ 8 เป็นการใชวิถีขึ้นไปแลวยอมลงมาตอดวยการเรียงเสียงไลลงไปยังเสียงต่ําที่สายทุม 
เนื่องจากในประโยคตอไปเป็นการบรรเลงที่ใชสายทุมเป็นหลัก สักเกตการใชสํานวนกลอนเป็นการ
เชื่อมเสียงเพื่อใหเกิดความไพเราะไปยังประโยคตอไปอยางเป็นระเบียบ 

 
ประโยคที่ 21 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 13 วรรคหลังทุกประการ 
 
ประโยคที่ 25 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิดในสายเอกโดยการขามเสียงในตอนตนดวย

การใชเสียง ซ แลวเปิดสายเอกเปลามีการใชลักษณะการย้ําเสียงเป็นคูในหองเพลงที่ 5 กับ 6 และ 7 
กับ 8 ลักษณะของสํานวนกลอนเพ่ือความเป็นระเบียบเรียบรอยไมใชเสียงแตกตางกันมากจนเกินไป 
เป็นลักษณะการใชกลุมเสียงเดียวกันทั้งหมดของวรรคหลัง 

 
ประโยคที่ 27 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิดวิถีขึ้นในตอนตนของวรรคหลังแลวยอน  

กลับมาในสวนทายของวรรคลักษณะของการดําเนินทํานองเป็นการเชื่อมตอสํานวนกลอนในวรรคหนา
เปลี่ยนเป็นการบรรเลงเก็บเพื่อใหเกิดความแตกตางมีการใชเสียงซ้ําติดกันในหองเพลงที่ 5 กับ 6  

 
ประโยคที่ 28 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิดเป็นการเชื่อมตอลักษณะของการดําเนิน

ทํานองจากวรรคหนาสังเกตไดจากตอนทายของวรรคหนามีการใชเสียง ร ม ตอนตนของวรรคหลังจึง
ใชเสียงเดียวกันเพ่ือเชื่อมตอการดําเนินทํานองที่ยังคงความเรียบรอยไวและสะดวกตอการบรรเลงของ
จะเขทีถู่กตองตามขนบ 

 
ประโยคที่ 29 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 28 วรรคหลังทุกประการ 
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ประโยคที่ 31 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิด สังเกตไดวาเป็นการเชื่อมตอการบรรเลงจาก

วรรคหนาอยางเห็นไดชัดเนื่องการเสียงที่ลงจบของวรรคหนานั้นคือเสียง ล ในวรรคหลังจึงเชื่อมตอ
ดวยเสียง ซ ซึ่งเป็นเสียงชิดกันและสะดวกตอการบรรเลง เมื่อเชื่อมตอกันในลักษณะการใชเสียงชิด
ดังนี้จึงเป็นการบรรเลงที่ยังคงมีความไพเราะสัมพันธแกัน 

 
ประโยคที่ 35 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 27 วรรคหลังทุกประการ 
 
ประโยคที่ 39 ห้องเพลงที่ 1, 2 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิด การดําเนินทํานองเป็นลักษณะการสงตอไป

ยังหองเพลงถัดไปหากแตคงอยูในเสียงที่ชิดกันเพ่ือสะดวกตอการบรรเลง และใชความกวางเสียงจะเข
ที่มีอยูเพื่อใหเกิดความโดดเดน 

 
ประโยคที่ 43 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 27 วรรคหลังทุกประการ 

 
ส านวนกลอนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ 

ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอในลักษณะการดําเนินทํานองของวรรคหลังนี้ 

เกิดจากการทําใหเกิดการบรรเลงที่เดนชัดเพ่ือสงตอไปยังการกลับตนของทอนเพลง จึงทําใหเกิด
ลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอเพ่ือใหเกิดความเดนชัดของการกลับตนเพลงและเกิดความไพเราะในการคงอยู
ของจังหวะที่ไมเร็วขึ้นหรือชาลงเวลากลับตนเพลง 

 
ประโยคที่ 5 ท้ังประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเดียวกับประโยคที่ 3 วรรคหลังหากแตเปลี่ยนบันไดเสียง

เป็นเพียงออลางแตเพียงเทานั้น สังเกตไดวาเมื่อคงสํานวนกลอนที่ใชในลักษณะการดําเนินทํานองของ
ทายทอนจะมีการใชสํานวนกลอนแบบก่ึงเก็บกึ่งกรอเชนเดียวกัน 

 
ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 3 วรรคหลังทุกประการ 

 
ประโยคที่ 11 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอในตอนตนของวรรคหลังเป็นการบรรเลงเก็บ

เชื่อมตอมาจากวรรคหนาหากแตในประโยคนี้เป็นประโยคสุดทายกอนการกลับตนจึงไดใชสํานวน
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กลอนในลักษณะนี้เพ่ือเป็นการเชื่อมตอไปยังการกลับตนหรือเชื่อมตอไปยังเพลงตอไปเพ่ือทําให
ประโยคตอไปโดดเดนขึ้นนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 20 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บก่ึงกรอ หองเพลงที่ 1 มีการสะบัดสามเสียงเพ่ือสราง

ความเดนชัดในการขึ้นตนของเพลงแลวจึงใชลักษณะของการดําเนินทํานองแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอเพ่ือเพ่ิม
ความไพเราะในการขึ้นตนของเพลง 

 
ประโยคที่ 24 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอ ลักษณะการดําเนินทํานองเชนนี้สังเกตไดวา

เป็นการยืนทางการบรรเลงตามหลักของทางฆอง เมื่อเปรียบเทียบลักษณะทางการบรรเลงของเครื่อง
ดนตรีชิ้นอื่นในวงจะเขมีความเหมาะสมที่จะสามารถใชทางการบรรเลงในลักษณะเชนนี้แลวเกิดความ
ไพเราะมากท่ีสุด 

 
ประโยคที่ 32 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 24 วรรคหลังทุกประการ 
 
ประโยคที่ 40 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 24 วรรคหลังทุกประการ 

 
ส านวนกลอนการใช้เสียงชิดข้าม 

ประโยคที่ 32 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิดขามเนื่องจากเป็นการดําเนินทํานองเพ่ือใหคง

อยูในบันไดเสียงเดิมโดยไมใชเสียงหลุมในการบรรเลง การเดินสํานวนกลอนจึงอยูในลักษณะเชนนี้เพ่ือ
ความสอดคลองในการบรรเลงเก็บของจะเข 

 
ประโยคที่ 33 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิดขาม เมื่อสังเกตจากวรรคหนาแลวเป็นการจบ

ลงที่เสียง รํ หากแตทางการบรรเลงตองลงจบดวยเสียง ร สํานวนกลอนนี้จึงเหมาะสมที่จะไลเสียงลง
มายังเสียง ร เพ่ือใหเกิดความเรียบรอยไมโดดเสียง 

 
ประโยคที่ 34 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิดขาม ในตอนตนของวรรคหลังไดมีการสะบัด

เสียงเดียว เพื่อไมใหการใชสํานวนกลอนซ้ําแบบเดิมแลวตอดวยการดีดเสียงชิดขามสลับไปมา 
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ประโยคที่ 41 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 33 วรรคหลังทุกประการ 
 
ประโยคที่ 42 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเสียงชิดขามทั้งประโยค เป็นการดําเนินทํานองแบบเก็บเพ่ือ

เนนใหเกิดความบันเทิงของผูฟังและผูบรรเลง เนื่องจากการดําเนินทํานองลักษณะนี้มีการซ้ํากันหลาย
ครั้ง หากแตผูบรรเลงมีปฏิภานในการใชสํานวนกลอนเปลี่ยนไมใหเหมือนเดิมแตยังคงอยูในลักษณะ
เดียวกัน 
 
ส านวนกลอนการใช้สายจะเข้ครบสามสาย 

ประโยคที่ 10 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชสายจะเขครบทั้งสามสาย เนื่ องจากการดําเนิน

ทํานองอยูในสายทุม จึงไดใชสายลวดเขามาประสมเพ่ือใหเกิดความโดดเดนและวิธีการเฉพาะของ
จะเขอยางถูกตองเหมาะสมอีกดวย สังเกตไดจากผูบรรเลงไมใชสายทุมเพียงอยางเดียว หากแตมีการ
เชื่อมเสียงลงไปที่สายลวดแลววกกลับขึ้นที่สายเอกอยางเป็นระเบียบ 

 
ประโยคที่ 12 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชสายจะเขครบทั้งสามสาย ลักษณะการดําเนินทํานอง

เป็นวิถีข้ึนไลมาจากสายลวด สังเกตไดวาเสียงที่ลงจบของวรรคหนาคือสายเอกเปลาทางการบรรเลงใน
ลักษณะนี้จึงเหมาะสมเป็นอยางมาก เนื่องจากเป็นการเอ้ือตอผูบรรเลงเป็นอยางดี และมีความ
เหมาะสมเพราะใชสามารถของเครื่องดนตรีจนครบทั้งสามสาย 

 
ประโยคที่ 16 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 12 วรรคหลังทุกประการ 
 
ประโยคที่ 18 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชสายจะเขครบทั้งสามสาย สังเกตไดจากเสียงที่ลงจบ

ของประโยคกอนหนาคือสายเอกเปลา เมื่อตองใชเสียงเดียวกันในพยางคแถัดมาทางการบรรเลงจึง
เปลี่ยนเป็นเสียง ด ของสายทุมแลวเพ่ิมสํานวนกลอนที่ชวนฟังมากขึ้นโดยการใชสายลวดเขามา
ผสมผสานเพื่อใหเกิดความโดดเดน 
 
ส านวนกลอนการใช้สายเอกสลับกับสายทุ้ม 

ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 7, 8 
ลักษณะการใชสํานวนกลอนนี้เป็นการเนนย้ําเสียง ซ โดยสลับกับสายเอกและสายทุมใน

ตอนทายของประโยคเพ่ือใหเกิดทางการบรรเลงที่แตกตางจากการบรรเลงโดยใชเสียง ซ ในสายเอก
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เหมือนกัน สังเกตไดวามีการใชสายลวดในประโยคนี้รวมอยูดวย เห็นไดวาเป็นการใชสายจะเขใหครบ
ทั้งสามสายในประโยคอยางมีระเบียบนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 6 ห้องเพลงที่ 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 2 วรรคหลังทุกประการ 
 
ประโยคที่ 17 ห้องเพลงที่ 5, 6 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชสายเอกสลับกับสายทุมที่เสียง ซ สังเกตไดวาในวรรค

หลังของประโยคนี้มีเสียง ซ ในสายเอกอยูในพยางคแที่ 1 ของทุกหองเพลง สํานวนกลอนที่ใชจึงมีการ
เปลี่ยนแปลงเพ่ือใหเกิดความโดดเดนของการเสียง โดยใชเสียง ซ ในสายทุมเขามาแทนเสียง ซ ของ
สายเอกนั้นเอง 
 
ส านวนกลอนแบบวิถีลงเชื่อมต่อกัน 

ประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 2, 3, 4 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นวีถีลงติดกันสามหองเพลงอยูในบันไดเสียงเดียวกันทั้งหมด ลักษณะ

ที่เดนชัดคือการไลลงมาอยางเป็นระเบียบโดยมีลักษณะคลายกันทั้งสามหองเพลงหากแตเปลี่ยนเสียง
ไปตามทางการดําเนินทํานองท่ีถูกตองอยางสวยงาม 

 
ประโยคที่ 7 ห้องเพลงที่ 2, 3, 4 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 3 วรรคหลังทุกประการ 
 
ประโยคที่ 8 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นวิถีลงเชื่อมตอกันสี่หองเพลง ในลักษณะการดําเนินทํานองเริ่มตนที่

สายเอกแลวลงจบดวยสายทุมในพยางคแที่สี่ของหองเพลงสุดทาย สังเกตไดจากวรรคหนาซึ่งลงจบดวย
เสียง ล เหมือนกับวรรคหลัง ผูบรรเลงจึงเปลี่ยนทางการบรรเลงเป็นการไลวิถีลงเพ่ือใหเกิดความ
ไพเราะของทางการบรรเลงที่แตกตางและไมซ้ําแบบเดิม ๆ มากจนเกินไป 
 
ส านวนกลอนแบบจาว 

ประโยคที่ 1 ท้ังประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวสังเกตไดวาเป็นการขึ้นตนของเพลง การใชสํานวนกลอน

แบบจาวจึงมีความเหมาะสมมากกวาการบรรเลงเก็บแบบโดยทั่วไป หากแตยังคงอยูในลักษณะของ
ทํานองที่ไมหางกันมากนักเนื่องในประโยคตอไปเป็นการเขาสูการบรรเลงที่ใชสํานวนกลอนแบบปกติ 

 
ประโยคที่ 44 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวทั้งประโยคในลักษณะนี้เป็นการลงวาโดยการทอนจังหวะ

ลงไปเรื่อย ๆ ตามลําดับ เป็นการลงจบแบบขนบธรรมเนียมของทางการบรรเลงที่ถูกตอง 
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ส านวนกลอนการเท่าแบบนิ้วชิด 
ประโยคที่ 14 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นการเทาแบบนิ้วชิด เป็นการยืนเสียง ซ เป็นสําคัญเนื่องจากเป็นการ

เทาจึงใชการดําเนินทํานองในเสียงที่ชิดกันโดยไมเนนใหหวือหวาจนเกินไป สังเกตไดวาเป็นการเทาที่
ซํ้าเดิมหากแตยังไงความเป็นระเบียบเรียบรอยของทางการบรรเลงท่ีถูกตอง 

 
ประโยคที่ 22 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 14 วรรคหลังทุกประการ 
 
4.2.2 ลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเข้เพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร ออกภาษา 
เพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร ออกภาษามีลักษณะเฉพาะที่พบในเพลงทั้งหมด 15 ประเภท

ซึ่งมีความแตกตางกันออกไป ผูวิจัยจะนําลักษณะเฉพาะที่พบโดยยกตัวอยางแตละประเภทนํามา
วิเคราะหแและเริ่มจากประเภทที่พบมากที่สุดเรียงลงไปตามลําดับ 

 
4.2.2.1 ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง 

 
วิธีการดีดทิงนอย 

ประโยคที่ 25 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะของการขึ้นตนของประโยคโดยลงทายดวยการสะบัดเสียงเดียว 

เป็นการใชวิธีการเพ่ือทําใหเกิดความโดดเดนในตอนตนของประโยคเพ่ือความชัดเจนและใหจังหวะ
ของการบรรเลงที่มีความเหมาะสมและเป็นการเนนย้ําในเสียงแรกของประโยคอีกดวย 

 
ประโยคที่ 30 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะของการขึ้นตนประโยคโดยลงทายดวยการสะบัดเสียงเดียวเพ่ือเนน

ย้ําในเสียงแรกของประโยค เนื่องจากในตอนทายของประโยคกอนหนาเป็นการเวนวางของจังหวะใน
สองพยางคแสุดทายการใชวิธีการนี้จึงเป็นการทําใหเกิดความโดดเดนกอนการบรรเลงในสํานวนกลอน
ตอไป 

 
ประโยคที่ 37 ห้องพลงท่ี 5, 6 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะของการเชื่อมตอไปยังหองเพลงถัดไปซึ่งใชวิธีการดีดสายลวดจึงได

นําวิธีการนี้เขามาเพ่ือเป็นการขึ้นตนของวิธีการบรรเลงเพ่ือใหเกิดความเกี่ยวเนื่องกันอยางสวยงาม 
 
ออกภาษา 
ประโยคที่ 3 ห้องพลงท่ี 2 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะของการเนนที่เสียง ฟ เนื่องจากหองเพลงกอนหนานี้เป็นการเวน

วางของจังหวะ เพ่ือความโดดเดนจึงใชวิธีการบรรเลงนี้เขามาแทนการบรรเลงแบบเก็บ  
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ประโยคที่ 4 ห้องพลงท่ี 4 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะของการย้ําที่เสียง ซ เป็นสําคัญสังเกตไดจากหองเพลงกอนหนาลง

จบดวยเสียง ซ เมื่อมีการใชเสียงเดิมในหองเพลงนี้จึงไดเปลี่ยนวิธี การบรรเลงเพ่ือใหเกิดความ
สนุกสนานของทางการบรรเลง 

 
ประโยคที่ 12 ห้องพลงท่ี 8 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะการย้ําที่เสียง ซ เป็นสําคัญสังเกตไดจากหองเพลงกอนหนาใชเสียง 

ซ ติดกันถึงสามเสียง เพ่ือเป็นการแสดงออกถึงปฏิภานของผูบรรเลง จึงไดเปลี่ยนทางการบรรเลงเป็น
การใชวิธีการนี้เขามาหากแตเป็นการย้ําเสียงเดิมเชมเดียวกัน 

 
ประโยคที่ 15 ห้องพลงท่ี 4 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะการย้ําเสียง ฟ เป็นสําคัญเนื่องจากหองเพลงกอนหนาเป็นการใช

เสียง ฟ ติดกันถึงสามเสียง เมื่อมีการใชเสียงเดียวกันติดกันสองหองเพลงจึงไดมีการเปลี่ยนมาใช
วิธีการบรรเลงนี้เพื่อสรางความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น 

 
ประโยคที่ 16 ห้องพลงท่ี 4 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะการย้ําเสียง ซ สังเกตไดจากหองเพลงที่ 2 และ 3 มีเสียง ซ เป็น

เสียงลงจบเชนเดียวกันและในหองเพลงที่ 3 ใชเสียง ซ ติดกันถึงสามพยางคแ หองเพลงที่สี่จึงไดมีการ
เปลี่ยนเป็นการใชวิธีการนี้เขามาเพ่ือใหเกิดความโดดเดนมากกวาหองเพลงอื่น แลวยังเป็นการสงตอไป
ยังการเปลี่ยนสํานวนกลอนแบบจาว ๆ ใหหองเพลงถัดไปอีกดวย 

 
ประโยคที่ 19 ห้องพลงท่ี 4 และ 8 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะเดียวกับประโยคที่ 16 หองเพลงที่ 4 หากแตเปลี่ยนเป็นเสียง ซ 

และในหองเพลงถัดไปเป็นการสะบัดสามเสียง ในการใชวิธีการนี้เห็นไดวาเป็นการเนนจังหวะกอนการ
สะบัดเพ่ือใหเกิดความคมชัดมากยิ่งข้ึน 

 
ประโยคที่ 20 ห้องพลงท่ี 8 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะการปิดประโยคแตยังคงไวซึ่งความสนุกสนานตามอารมณแของ

เพลง โดยสงตอมาจากหองเพลงกอนหนาที่มีการสะบัดสามเสียงและทํานองจาว ๆ และในหองเพลงที่ 
7 ยังเป็นการเนนย้ําที่เสียง ฟ การใชวิธีการนี้จึงเป็นการทําใหเขากับอารมณแของทวงทํานองเป็นอยาง
ดี 

 
ประโยคที่ 23 ห้องพลงท่ี 4 และ 8 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะเดียวกันทั้งสองหองเพลงคือหองเพลงที่ 4 และ 8 เป็นการปิดทาย

วรรคของทั้งวรรคหนาและหลังโดยมีการย้ําเสียงกอนที่จะใชวิธีการดีดทิงนอย แลวนําเอาวิธีการนี้เขา
มาเพ่ือใหเกิดความโดดเดนในตอนทายของวรรคเชนเดียวกัน 
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ประโยคที่ 25 ห้องพลงท่ี 1 2 5 และ 6 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะเดียวกันทั้งสี่หองเพลงคือการใชเสียง ซ เนื่องจากทั้งวรรคหนาและ

หลังมีการใชการดําเนินทํานองเหมือนกันและเพ่ือความสนุกสนานของทวงทํานองจึงมีการใชวิธี การ
เดียวกัน เพื่อความเป็นระเบียบเรียบรอยแตยังคงแฝงไวดวยความสนุกสนานของการดําเนินทํานอง 

 
ประโยคที่ 26 ห้องพลงท่ี 5 และ 6 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 25 วรรคหนาทุกประการ 
 
ประโยคที่ 27 ห้องพลงท่ี 1 และ 2 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 25 วรรคหนาทุกประการ 
 
ประโยคที่ 28 ห้องพลงท่ี 1 2 5 และ 6 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 25 ทุกประการหากแตเปลี่ยนเป็นบันไดเสียง

ทางเพียงออลางแตเพียงเทานั้น 
 
ประโยคที่ 29 ห้องพลงท่ี 5 และ 6 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 28 วรรคหนาทุกประการ 
 
ประโยคที่ 30 ห้องเพลงที่ 1 และ 2 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 25 วรรคหนาทุกประการ 
 
ประโยคที่ 31 วรรคหน้า 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะของการดําเนินทํานองเพ่ือเนนจังหวะเป็นสําคัญ สังเกตไดจากชวง

ทายของประโยคกอนหนาที่มีการบรรเลงเก็บจึงไดนําวิธีการนี้เขามาใชเพ่ือใหเกิดความสนุกสนานเพ่ิม
มากยิ่งขึ้น 

 
วิธีการสะบัดสามเสียง 

ประโยคที่ 1 ห้องเพลงที่ 7 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะของการเปลี่ยนอารมณแของทวงทํานองสังเกตไดจากการสะบัดที่

อยูระหวางทํานองจาวในวรรคหลังแลวปิดทายดวยทํานองจาวเชนเดิม 
 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 5 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะของการเปลี่ยนอารมณแของทวงทํานองสังเกตไดวาการสะบัดสาม

เสียงอยูในระหวางสํานวนกลอนแบบจาว แตเพ่ือเป็นการทําใหเกิดความคมชัดของทางการบรรเลงจึง
ไดมีการสะบัดแทรกอยูในสํานวนกลอนเชนนั้น 
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ประโยคที่ 8 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะของการเปลี่ยนอารมณแของทวงทํานองเชนเดียวกันสังเกตไดวา

ประโยคนี้เป็นการใชสํานวนกลอนแบบจาวทั้งประโยค เห็นไดวาการแทรกวิธีการนี้เป็นการทําใหเกิด
ความแตกตางของทวงทํานอง ทั้งยังเป็นการสงตอใหกับหองเพลงที่ 6 ซึ่งมีการใชวิธีการอ่ืนเขามาเพ่ือ
เสริมสรางการดําเนินทํานองที่สนุกสนานเชนเดียวกัน 

 
ประโยคที่ 10 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะของการเปลี่ยนอารมณแของทวงทํานองสังเกตไดวาการสะบัดสาม

เสียงอยูในชวงของสํานวนกลอนแบบจาวและยังมีการใชเสียงเดียวกันในหองเพลงที่สองหากแตเป็น
การบรรเลงแบบเก็บธรรมดา เห็นไดวาเมื่อมีการใชเสียงคลายกันจึงไดเปลี่ยนเป็นการสะบัดเพ่ือเกิด
ความแตกตางนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 15 วรรคหลัง 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียงติดกันสี่หองเพลงเนื่องจากเป็นการทําใหเกิดความ

กระชับของจังหวะและความสนุกสนานของทวงทํานองจึงใชวิธีการสะบัดสามเสียงแทนการบรรเลง
แบบปกติ และเพ่ือเป็นการแสดงถึงศักยภาพของผูบรรเลงในเรื่องของจังหวะอีกดวย 

 
ประโยคที่ 19 ห้องเพลงที่ 6 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียงเพื่อสรางความเดนชัดของทางการบรรเลงสังเกตไดจาก

วรรคหนาและหลังเป็นการใชสํานวนกลอนที่เหมือนกันเปลี่ยนเพียงเสียงเทานั้น การสะบัดสามเสียงใน
ลักษณะนี้จึงเป็นการแสดงถึงความสนุกสนานของทวงทํานองเป็นอยางดี 

 
ประโยคที่ 20 ห้องเพลงที่ 1 และ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียงในเสียงเดียวกันทั้งสองหองเพลงเพ่ือความเรียบรอย

ของทางการบรรเลงจึงไดใชวิธีการเชนเดียวกันทั้งสองหองเพลง สังเกตไดจากการดําเนินทํานองของ
หองเพลงที่ 2 และ 4 เป็นลักษณะเดียวกันการสะบัดสามเสียงในระหวางการดําเนินทํานองแบบจาว 
จึงเป็นวิธีการที่โดดเดนเป็นอยางดี 

 
ประโยคที่ 23 ห้องเพลงที่ 6 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 19 ทุกประการ 

 
วิธีการสะบัดเสียงเดียว 

ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะการย้ําเสียง ซ โดยการสะบัดขึ้นตนของประโยคเนื่องจากสํานวน

กลอนของวรรคหนาเป็นทํานองแบบจาว การสะบัดขึ้นตนจึงเป็นการเนนย้ําของจังหวะใหเกิดความ
เดนชัดมากยิ่งขึ้น 
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ประโยคที่ 9 ห้องเพลงที่ 5 6 และ 7 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะการย้ําเสียงทายของหองเพลงโดยการสะบัดเนื่องจากการดําเนิน

ทํานองเป็นการย้ําเสียงเดิมจึงไดมีการนําเอาวิธีการสะบัดเสียงเดียวเขามาแทนการบรร เลงแบบปกติ 
เพ่ือเป็นการแสดงถึงศักยภาพของผูบรรเลง 

 
ประโยคที่ 11 ห้องเพลงที่ 5 6 และ 7 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 9 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 35 ห้องเพลงที่ 7 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะการย้ําเสียง ฟ โดยการสะบัดเพ่ือเป็นการสงตอไปยังสํานวนกลอน

ถัดไปอยางเห็นไดชัดเนื่องจากสํานวนกลอนถัดไปเป็นการย้ําเสียง ฟ สลับกับเสียง ม หากแตเสียง ฟ 
เป็นเสียงลงจบ เพื่อเป็นการเปลี่ยนทางการบรรเลงจึงมีการสะบัดเสียงเดียวเพ่ิมข้ึนนั้นเอง 

 
วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะเชื่อมต่อจากสายทุ้ม 

ประโยคที่ 10 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะการดีดกระทบสามสายโดยเชื่อมเสียงมาจากสายทุม สังเกตไดจาก

ลูกตกของวรรคหนาเป็นเสียง ล สายทุมจึงมีการใชสํานวนกลอนในการบรรเลงเชื่อมตอกันในลักษณะ
ที่ไมโดดเสียงคือใชเสียงที่อยูชิดกับเสียง ล แลวดีดกระทบสามสายเพ่ือใหเกิดความโดดเดนของ
ทางการบรรเลง 

 
ออกภาษา 
ประโยคที่ 8 ห้องเพลงที่ 6 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะการดีดกระทบสามสายในโดยการเชื่อมตอมาจากเสียง ล สายทุม

ของหองเพลงที่ 5 ในประโยคนี้สําวนกลอนเป็นลักษณะแบบจาว การดีดกระทบสามสายนั้นจึงเป็น
การสรางความโดดเดนที่ดูสนุกสนานเพ่ือเป็นใชวิธีการบรรเลงที่ดูแตกตางจากการใชสํานวนกลอน
แบบจาวเพียงอยางเดียวทั้งประโยค 

 
ประโยคที่ 9 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะการดีดกระทบสามสายโดยเชื่อมตอมาจากสายทุมในหองเพลง

สุดทายของประโยคที่ 8 ลักษณะการใชวิธีการบรรเลงของประโยคนี้มีสวนคลายกับประโยคที่ 8 คือ 
สรางความโดดเดนตอการใชสํานวนกลอนแบบจาว หากแตประโยคนี้อยูในหองแรกของประโยคจึงมี
ความเดนชัดมากกวาการใชวิธีการนี้ในหองเพลงอื่น 

 
ประโยคที่ 32 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะการดีดกระทบสามสายโดยเชื่อมตอมาจากสายทุมในหองเพลง 

สํานวนกลอนเป็นการเรียงเสียงจากเสียงที่ต่ํากวาเป็นบันไดไลมาที่เสียง ด หากแตใชวิธีการดีดกระทบ
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สามสายเพื่อใหเกิดความโดดเดน สังเกตไดวาหองเพลงที่ 3 และ 4 ของประโยคนี้ใชสํานวนกลอนที่มี
ความกวางของเสียงคือบรรเลงครบทั้งสามสาย ดวยความสนุกสนานของสํานวนกลอนจึงใชวิธี การนี้
เพ่ือใหมีความเหมาะสมและแตกตางจากสํานวนกลอนของหองเพลงกอนหนา 
 
วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 17 ทั้งประโยค 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะการกรอเชื่อมเสียงติดกัน ลักษณะการกรอเพ่ือเป็นการสราง

สํานวนกลอนใหเกิดความสนุกสนานเราใจมากขึ้น วิธีการนี้จึงเป็นสวนประกอบสําคัญที่นํามาบรรเลง
หากแตวิธีการบรรเลงนี้ขึ้นอยูกับความเหมาะสมของสํานวนกลอน ในลักษณะของประโยคนี้เป็นการ
กรอตั้งแตหองเพลงที่ 1 ถึง 6 ไลจากเสียงต่ําขึ้นไปที่เสียงสูงแลวยอนเสียง ท กับ ฟ ไปมา 

 
ประโยคที่ 18 ทั้งประโยค 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะการกรอเชื่อมเสียงติดกัน ลักษณะการกรอเป็นการเชื่อมตอวิธีการ

ใหเขากันกับประโยคกอนหนาหากแตเสียงที่ใชเปลี่ยนไป และลักษณะของเสียงเป็นเสียงที่ใกลกับลูก
ตกของหองเพลงสุดทายของประโยคกอนหนา  

 
ประโยคที่ 21 ทั้งประโยค 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 17 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 22 ทั้งประโยค 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 18 ทุกประการ 

 
วิธีการดีดทิงนอยแบบสองห้องเพลง 

ประโยคที่ 1 ห้องเพลงที่ 1, 2 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลงและสะบัดปิดสํานวน ลักษณะของการใช

วิธีการนี้อยูในหองเพลงที่ 1 และ 2 ของประโยคเป็นการขึ้นตนเพลงจึงทําใหเกิดจุดเดนเฉพาะของ
จะเขที่ใชสายลวดในการบรรเลง ทั้งยังมีการสะบัดปิดสํานวนกลอนเพ่ือใหเกิดความคมชัดและ
แตกตางจากทางการบรรเลงแบบปกติ 

 
ประโยคที่ 14 ห้องเพลงที่ 1,2 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลง ลักษณะของการใชวิธีการนี้อยูในหอง

เพลงที่ 1 และ 2 ของประโยคเป็นการขึ้นตนของเพลงจึงทําใหเกิดจุดเดนเฉพาะของจะเขที่ใชสายลวด
ในการบรรเลง ทําใหเกิดจุดเดนของเสียงและเป็นเอกลักษณะเฉพาะของจะเข 
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ประโยคที่ 17 ห้องเพลงที่ 1, 2 
วิธีการที่ใชเป็นลักษณะเดียวกับประโยคที่ 14 ทุกประการ 

 
วิธีการสะบัดสองเสียง 

ประโยคที่ 6 ห้องเพลงที่ 2 
วิธีการที่ใชคือการดีดสะบัดในหองเพลงที่สอง ซึ่งเป็นการสะบัดโดยใชเพียงแค 2 เสียง คือ

เสียง ล และเสียง ดํ ในหองเพลงที่สอง ของประโยค สังเกตไดจากหองเพลงที่หนึ่งมีการใชเสียง ดํ ล 
เหมืองกับหองเพลงที่สาม หากแตเพ่ิมการสะบัดสองเสียงเขามาประกอบซึ่งทําใหประโยคนี้มี ความ
นาสนใจมากยิ่งขึ้นในชวงตนของประโยค 
 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 18 ห้องเพลงที่ 6 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสองเสียง ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการเนนเสียงที่กําลังดําเนิน

ทํานองอยูในชวงกลางของประโยค เนื่องจากหองเพลงกอนหนาเป็นการใชสํานวนกลอนแบบจาว จึง
ทําใหมีความโดดเดนในเพิ่มมากขึ้นโดยใชวิธีการสะบัดสองเสียง 
 
วิธีการดีดสายลวดในลักษณะ -x-x,-x-- 

ประโยคที่ 37 ห้องเพลงที่ 7, 8 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดสายลวดในลักษณะติดกันสามเสียง สังเกตไดวาหองเพลงกอนหนา

เป็นการดีดทิงนอยติดกันสองหองเพลง หากแตในสองหองเพลงทายนี้เป็นการใชสายลวดติดกันสาม
เสียงเพ่ือเป็นการเปลี่ยนอารมณแเพลงอีกทั้งยังทําใหเกิดความสนุกสนานดวย 
 

4.2.2.2 ลักษณะเฉพาะส านวนกลอนการบรรเลง 
 
ส านวนกลอนการใช้เสียงชิด 

ประโยคที่ 4 ห้องเพลงที่ 1, 2 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิดในวิถีการไลเสียงขึ้นและไลเสียงลงไปมา ใน

หองเพลงที่หนี่งและสองจะสังเกตไดวาเสียงที่ใชเป็นการใชเริ่มจากสายเอกเปลาไลขึ้นไปจนถึงเสียง ซ 
แลวกลับลงมาที่เสียง ร เป็นการใชสํานวนกลอนที่มีความเรียบรอยตามขนบโบราณ 

 
ประโยคที่ 6 ห้องเพลงที่ 3, 4 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิดกันในวิถีขึ้น มีการย้ําเสียง ร สองครั้งในหอง

เพลงที่ 3 โดยเป็นการใชเสียงผานเพ่ือไลเป็นบันไดขึ้นไปที่เสียง ล สํานวนกลอนนี้เป็นการคงอยูใน
ทางการบรรเลงของจะเขตามขนบโบราณ สังเกตไดจากการที่ไมโดดเสียงไปมาหากแตยังคงใชเสียงที่
ใกลกันเพื่อสะดวกตอผูบรรเลง 
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ประโยคที่ 7 ห้องเพลงที่ 1, 2 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 4 หองเพลงที่ 1 และ 2 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 22 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิดกันในวิถีขึ้นและลง เป็นการใช เสียงชิดกัน

ตั้งแตเสียง ฟ ขึ้นไปถึงเสียง รํ ในหองเพลงที่ 5 และ 6 สํานวนกลอนมีการขามเสียง ล หากแตในหอง
เพลงที่ 7 และ 8 เป็นการใชเสียง ล เขามาเป็นเสียงที่อยูตนหองเพลง ลักษณะของสํานวนกลอนแสดง
ถึงความเรียบรอยของการบรรเลงที่ยังคงอยูในขนบของจะเข 

 
ประโยคที่ 25 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิดกันในวิถีขึ้นและลงสลับไปมา เริ่มตนดวย

เสียง ซ สังเกตไดวาการลูกตกของหองเพลงที่ 4 อยูที่เสียง ฟ ในการใชสํานวนกลอนนี้จึงเริ่มดวยเสียง 
ซ แลวไลลงมาจนถึงเสียง ด แลวยอนกลับไปที่เสียง ฟ แลวมีการย้ําเสียง ฟ ซ้ําอีกครั้งหนึ่งในหอง
เพลงที่ 7 แลวไลขึ้นไปที่เสียง ซ อีกครั้งหนึ่งในหองเพลงที่ 8 พยางคแที่สองแลวจึงกลับมาที่เสียง ม อีก
ครั้งหนึ่งเป็นลูกตกในประโยคนี้ สังเกตไดวาการใชสํานวนกลอนแบบนี้เป็นไปตามเสียงของการบังคับ
มือจึงทําใหมีการเรียงเสียงที่ชิดกันแตยังคงอยูในบันไดเสียงและการบังคับมือที่ถูกตอง 

 
ประโยคที่ 26 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 22 วรรคหลังทุกประการ 
 
ประโยคที่ 27 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเสียงชิดเริ่มจากเสียง ซ ไลขึ้นไปจบที่ลูกตกเสียง ท หากแต

เสียงที่ใชการดําเนินทํานองนั้นเป็นเสียงชิดกัน มีการใชเสียง ท เป็นหลักในการดําเนินทํานองซึ่งเป็น
เสียงลูกตกสุดทายของประโยคการใชเสียงชิดนี้เป็นไปตามขนบของการบรรเลงจะเขท่ีถูกตอง 

 
ประโยคที่ 31 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 22 วรรคหลังทุกประการ 
 
ประโยคที่ 32 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 27 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 33 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นเสียงชิดอยูในวิถีของการยืนเสียง ซ เริ่มตนวรรคดวยการใชเสียง ซ 

และจบวรรคดวยเสียง ซ เชนกัน มีการใชเสียง ร ม ซ้ํากันในหองเพลงที่ 6 ทําใหชวงสํานวนกลอน
วรรคหลังนั้นดําเนินทํานองไปไดอยางสละสลวย 
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ประโยคที่ 40 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นเสียงชิด มีสํานวนกลอนมีการใชเสียงซ้ํา ม ฟ เพ่ือจบในหองเพลงที่ 

6 และเริ่มเสียง ม ฟ ขึ้นในหองเพลงที่เจ็ด ในหองเพลงที่หาถึงเจ็ดนั้นเป็นวิถีการดําเนินกลอนขึ้นจาก
เสียง ด ไลไปจนถึงเสียง ล และลดวิถีกลับลงมาจบประโยคดวยลูกตกเสียง ร ในหองที่ 8 เป็นสํานวน
กลอนที่คงอยูขนบและยังเกิดความไพเราะที่สัมพันธแกันกับวรรคหนา 

 
ออกภาษา 
ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 3, 4 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเสียงชิดในวิถีข้ึนเนื่องจากหองเพลงที่ 1 และ 2 เป็นการยืน

เสียง ฟ ในหองเพลงที่ 3 และ 4 จึงมีการใชสํานวนกลอนที่เป็นเสียงชิดกันเพ่ือเป็นการไลเป็นขั้นบันได
ในวิถีข้ึน สังเกตไดวาเป็นการใชสํานวนกลอนที่เรียบรอยและคงอยูในขนบ 

 
ประโยคที่ 6 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเสียงชิดในวิถีลงและขึ้นโดยเริ่มจากเสียง ดํ ไลลงไปถึงเสียง 

ด ซึ่งเป็นสายเอกเปลาแลวยอนกลับขึ้นมาที่เสียง ล โดยใชเสียงผานเป็นเสียงที่อยูใกลกันตลอดทั้ง
วรรคหนาลักษณะใชสํานวนกลอนเป็นแบบเรียบรอยและยังคงไวตามขนบ 

 
ประโยคที่ 25 ห้องเพลงที่ 3, 4 และ 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเสียงชิดในการยอนเสียง ซ และ ฟ ทั้งสองกลุมแลวไลลงมา

ที่เสียง ร เหมือนกันเป็นการยอนเสียงที่มีลักษณะเป็นระเบียบเรียบรอยไมฉีกเสียงใหแตกตางกันจนผิด
สําเนียงของเพลงทั้งใชสํานวนกลอนที่เหมือนกันทั้งวรรคหนาและหลังอีกดวย 

 
ประโยคที่ 26 ห้องเพลงที่ 1, 2, 3 และ 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเสียงชิดในการไลเสียงเรียงลงในหองเพลงที่ 1 จากเสียง ม 

ลงมาถึงเสียง ท จากนั้นไลเสียงเรียงกลับขึ้นในหองเพลงที่ 2 จากเสียง ล ขึ้นไปถึงเสียง ร เห็นไดวา
เสียงขึ้นตนกับเสียงลูกตกของหองเพลงที่ 1 และ 2 นั้นหางกันเป็นเสียงคูสี่ สวนในหองเพลงที่ 3 
พบวามีการเรียงกลับไปมายืนอยูที่เสียง ร ในหองเพลงที่ 7, 8 พบวามีสํานวนกลอนเดียวกันกับ
ประโยคที่ 25 ทุกประการ 

 
ประโยคที่ 27 ห้องเพลงที่ 3, 4, 5, 6 และ 7 
สํานวนกลอนที่ใชในหองเพลงที่ 3, 4 นั้น เหมือนกันกับหองเพลงที่ 7, 8 ของประโยคที่ 

26 ทุกประการ และในหองเพลงที่ 5, 6, 7 นั้น เหมือนกันกับหองเพลงที่ 1, 2, 3 ของประโยคที่ 26 
 
ประโยคที่ 28 ห้องเพลงที่ 3, 4 และ 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชในหองเพลงที่ 3, 4 และ 7, 8 นั้น เหมือนกันกับหองเพลงที่ 1, 2 ใน

ประโยคที่ 26 ทุกประการ เพียงแตมีการเปลี่ยนชวงเสียงไปใชเสียงสูง 
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ประโยคที่ 29 ห้องเพลงที่ 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชในหองเพลงที่ 7, 8 นั้น เหมือนกันกับหองเพลงที่ 3, 4 ในประโยคที่ 28 

ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 30 ห้องเพลงที่ 3, 4 
สํานวนกลอนที่ใชในหองเพลงที่ 3, 4 นั้น เหมือนกันกับหองเพลงที่ 7, 8 ในประโยคที่ 29 

ทุกประการ 
 

ส านวนกลอนการใช้เสียงชิดข้าม 
ประโยคที่ 20 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชเสียงชิดขามสลับกันไปมาในวิถีลงเริ่มตนที่เสียง ท ไล

ลงมาถึงเสียง ด ในวรรคหนาและวรรคหลังนั้นเป็นการดําเนินทํานองที่สอดคลองกันโดยการใชสํานวน
กลอนเหมือนกันหากแตมีความแตกตางกันที่ลูกตกในหองเพลงที่ 4 และหองเพลงที่ 8 การใชสํานวน
ในประโยคนี้ถือไดวาเป็นการเดินตามขนบของทางจะเขที่ถูกตอง สังเกตไดจากวรรคหนาและหลังที่มี
การใชสํานวนกลอนทีส่อดคลองกันและมีความไพเราะ 

 
ประโยคที่ 21 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเสียงชิดขามในการยอนวิถีไปมาในหองเพลงที่ 5 และ 6 

เป็นลักษณะของสํานวนกลอนแบบเสียงชิด แตในหองเพลงที่ 7 และ 8 เป็นลักษณะของการใชเสียง
ชิดขามอยางเดนชัดทําใหเกิดความสอดคลองในสํานวนกลอนการบรรเลงที่ฟังแลวเป็นระเบียบ
เรียบรอย 

 
ประโยคที่ 23 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเสียงชิดขามในลักษณะการถอยลงไปเป็นขั้นบันไดในหอง

เพลงที่ 1 หากแตหองเพลงที่ 2 นั้นเป็นยอนเสียงขึ้นแลวกลับมาที่เสียงเดิมคือเสียง ท ลักษณะของ
สํานวนกลอนมีความสละสลวยในการไลลงมาของเสียงที่ไมหางกันจนเกินไป 

 
ประโยคที่ 25 ห้องเพลงที่ 2, 3, 4 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะชิดขามในหองเพลงที่ 2 เป็นลักษณะของการยอนเสียง ท 

หากแตหองเพลงที่ 3 เป็นการใชสํานวนแบบไลเสียงขึ้นไปโดยขามไปยังเสียง ฟ แลวลงจบที่เสียง ดํ 
หองเพลงที่ 4 เป็นถอยลงมายังเสียง ฟ ในลักษณะชิดขาม สํานวนกลอนนี้ตองใชความคลองของผู
บรรเลงเนื่องจากเป็นการใชเสียงที่ขามกันไปมาจึงเป็นการแสดงถึงศักยภาพของผูบรรเลงเป็นอยางดี 
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ประโยคที่ 34 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะชิดขามแบบเป็นการไตบันไดขึ้นไปแลวไลกลับลงมาโดย

สลับเสียงไปมา สังเกตไดจากวรรคหนาเป็นการดําเนินทํานองแบบจาวหากแตมีลูกตกเหมือนกับวรรค
หลังซึ่งการเดินทํานองลักษณะนี้เป็นการยอนสํานวนกลอนหากแตเปลี่ยนใหเกิดความแตกตางกันโดย
ใชเสียงชิดขามสลับไปมา ทําใหเกิดความไพเราะนาฟังเป็นอยางมากเนื่องจากเป็นการใชสํานวนกลอน
ที่ตางจากเดิม 

 
ออกภาษา 
ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะชิดขามไตเป็นบันไดลงไปจากสายเอกไปสายทุมแลว

ยอนกลับมาใชลักษณะเดิมขึ้นมาที่สายเอกอีกครั้งหนึ่งจัดไดวาการใชสํานวนกลอนลักษณะนี้เป็น
ทางการบรรเลงที่มีความสนุกสนานอยู เนื่องจากลักษณะสํานวนกลอนเหมาะกับการใชในการออก
ภาษาซึ่งผูบรรเลงตองมีศักยภาพในการบรรเลงในจังหวะที่กระชับมากกวาการบรรเลงโดยทั่วไป 

 
ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะชิดขามในวิถีลงแลวยอนขึ้นมาหากแตเป็นการใชเสียงที่เรียง

กันไลลงไปแลวขามขึ้นมาเพ่ือใหลงลูกตกที่ถูกตองหากแตสํานวนกลอนนั้นมีความไพเราะสังเกตไดจาก
ความคลายของสํานวนกลอนในหองเพลงที่ 5 และ 8 ซึ่งเป็นมีลักษณะการใชเสียงของพยางคแแรกและ
พยางคแท่ีสี่เหมือนกันแสดงถึงความเรียบรอยของทางการบรรเลงเป็นอยางดี 

 
ประโยคที่ 29 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะชิดขามเสียงอยูใชอยูในระดับเสียงสูงที่สุดของจะเขจึงมีการ

ใชวิถีไลขึ้นไปจนสุดเสียงแลวยอนกลับมาที่ลูกตกในหองเพลงที่ 4 โดยทางการบรรเลงยังคงอยูกลุม
เสียงเดียวกันหากแตมีการชิดขามของเสียงเพ่ือใหเกิดความนาฟังไพเราะมากยิ่งขึ้นมากและเหมาะสม
ในการบรรเลงในจังหวะที่กระชับขึ้นอีกดวย 

 
ประโยคที่ 30 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเดียวกับประโยคที่ 29 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 31 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะชิดขามโดยการขามเสียงไปมาระหวางเสียง ซ และ ด ซึ่ง

เป็นสายเอกเปลาตอดวยการดําเนินทํานองแบบวิถีลงตอไปตามลําดับ ในสํานวนกลอนลักษณะเป็น
การใชความสนุกสนานของจังหวะที่กระชับแลวใชสํานวนกลอนที่เหมาะสมเพ่ือทําใหเกิดความไพเราะ
และสะดวกตอผูบรรเลงเป็นอยางดี 
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ส านวนกลอนแบบจาว 
ประโยคที่ 1 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวสังเกตไดวาเป็นการขึ้นตนของเพลง การใชสํานวนกลอน

แบบจาวจึงมีความเหมาะสมมากกวาการบรรเลงเก็บแบบโดยทั่วไป หากแตยังคงอยูในลักษณะของ
ทํานองที่ไมหางกันมากนักเนื่องในประโยคตอไปเป็นการเขาสูการบรรเลงที่ใชสํานวนกลอนแบบปกติ 

 
ประโยคที่ 16 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวในลักษณะของการดําเนินทํานองตามการบังคับหากแตการ

ใชสํานวนกลอนมีความเหมาะสมและมีความไพเราะเป็นจุดเดนของเพลง เนื่องจากประโยคกอนหนามี
การใชสํานวนที่คลายกันซึ่งจัดไดวาเป็นการสงตอของอารมณแเพ่ือใหเกิดความไพเราะมากยิ่งข้ึน 

 
ประโยคที่ 17 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวในลักษณะของการสงตออารมณแของเพลงมาจากประโยค

กอนหนาหากแตในชวงตนของประโยคนี้มีการใชวิธีการดีดสายลวดสลับเพ่ิมเขามาเพ่ือเป็นการสราง
ความโดดเดนแลวกลับมาใชสํานวนกลอนแบบจาวในลักษณะเดิมทําใหเกิดความไพเราะและความ
เหมาะสมเป็นอยางมาก  

 
ประโยคที่ 18 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวในลักษณะของการสงตออารมณแมาจากประโยคกอนหนา

หากแตในชวงตนของประโยคมีการใชวิธีการดีดกระทบสามสายจึงทําใหเกิดสํานวนกลอนในประโยคนี้
มีความโดดเดนนาฟังและเป็นการเปลี่ยนอารมณแที่เหมาะสมเป็นอยางมาก 

 
ประโยคที่ 19 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวทั้งประโยคเนื่องจากเป็นการดําเนินทํานองที่บังคับหากแต

ในชวงทายของประโยคมีการดีดเสียงที่กระชับมากขึ้นเนื่องจากเป็นการใชสํานวนกลอนที่ตางกัน
ออกไปเพื่อความไพเราะและสรางอารมณแที่โดดเดนในชวงทายของการใชสํานวนกลอนแบบจาวมาทั้ง
ประโยคจัดไดวาเป็นสวนที่มีความโดดเดนเป็นอยางมากเนื่องจากในประโยคถัดไปเป็นการใชสํานวน
กลอนแบบเก็บ 

 
ประโยคที่ 21 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวในวรรคหนานั้นเป็นการขึ้นตนเพลง ดําเนินทํานองโดย

วิธีการกรอซึ่งจังหวะลงตกจะตรงกันทุกหอง จากเสียงสูงไปสูเสียงต่ํากวา ทําใหฟังดูเป็นการเริ่มตน
อารมณแของเพลงใหม 
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ประโยคที่ 34 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวในวรรคหนา โดยสํานวนกลอนแบบไลขึ้นและไลกลับลง 

จากเสียง ม ขึ้นไปแลววกกลับลงมาสูเสียง ซ ในแตละหองเพลงจะมี 2 พยางคแ หองเพลงแรกกับหอง
เพลงที่สี่มีลูกตกที่เสียง ซ เหมือนกัน ทั้งนี้สํานวนการกรอแบบจาวในววรคหนาในประโยคนี้เป็นการ
ดําเนินทํานองใหแตกตางจากวรรคหลังซึ่งมีลักษณะทํานองที่เหมือนกันนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 39 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวทั้งประโยค โดยวรรคหนาและวรรคหลังมีการใชเสียง

สํานวนที่เหมือนกัน แตเพ่ือใหเกิดความแตกตางกันและนาสนใจมากขึ้นในการบรรเลง จึงมีการ
ปรับเปลี่ยนสลับเสียงสูงต่ําในการบรรเลงในหองเพลงที่ 1 และ 5 เห็นไดอยางชัดเจนวาหองเพลงที่ 1 
ใชเสียง ด แตในหองเพลงที่ 5 มีการเพ่ิมพยางคแขึ้นเป็นสองพยางคแและเปลี่ยนไปใชเสียง ดํ ที่สูงกวา
หองเพลงที่ 1 
 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวในวรรคหลัง เพ่ือการปรับอารมณแการบรรเลงจากการดีด

เก็บในวรรคแรก ใหลดลงเพ่ือบรรเลงไปสูวรรคตอไป โดยถอยกลับลงมาดีดสายทุมที่เสียง ซ คอย ๆ  
ไลเสียงขึ้นไปจนไปถึงสายเอกที่เสียง ร 

 
ประโยคที่ 8 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวในวรรคแรก เป็นการดําเนินทํานองที่สืบเนื่องจากวรรค

หลังของประโยคกอนหนา ทําใหฟังแลวเป็นประโยคที่ตอเนื่องกันไมขาดจากกัน หากแตเพ่ิมวิธีการ
สะบัดสามเสียงเขามาเพ่ือทําใหดูโดดเดนและนาฟังมากยิ่งข้ึน 

 
ประโยคที่ 11 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวทั้งประโยคหากแตในหองเพลงที่ 1 กับ 2 และ 5 กับ 6 

เป็นเพียงการดีดแบบปกติไมกรอเนื่องจากเป็นการออกภาษาจึงใชวิธีการนี้เขาเพ่ือทําใหเกิดการเนน
เสียงเขากับจังหวะของทํานองเพลงแตในหองเพลงนอกเหนือจากนั้นเป็นการกรอในชวงทายของวรรค
หนาและหลังเป็นการทําใหเกิดความสนุกสนานของทํานองเพลงเป็นอยางดี 

 
ประโยคที่ 12 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวทั้งประโยคในหองเพลงที่  1 เป็นการเชื่อมเสียงมาจาก

ประโยคกอนหนาแลวจึงเชื่อมสํานวนกลอนแบบจาวเขากับประโยคนี้หากแตในชวงทายของประโยค
เป็นลักษณะการดีดแบบปกติเพ่ือเป็นเนนเสียงแลวลงทายดวยการดีดสายลวดสลับกับสายเอกเพ่ือทํา
ใหเกิดความสนุกสนานของการเลนจังหวะที่เหมาะสม 
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ประโยคที่ 13 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวมีลักษณะการใชสํานวนกลอนทีเหมือนกับประโยคที่ 11 

หากแตในชวงตนของประโยคเป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บที่ทําใหจังหวะฟังดูกระชับขึ้นและ
เปลี่ยนใหไมซํ้ากับสํานวนกลอนเดิมเหมือนกับประโยคที่ 11 นั้นเอง 

 
ประโยคที่ 14 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 12 หากแตในชวงทายของ

ประโยคเปลี่ยนเสียงลูกตกเป็นเสียง ด  
 
ประโยคที่ 16 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวมีลักษณะของการดําเนินทํานองในวิถีลงหากแตในชวงทาย

ของวรรคหลังเป็นการดีดเสียงชิดกันสองเสียงเพ่ือปิดประโยค สังเกตไดวาเป็นการทําใหเกิดความ
สนุกสนานเพื่อใหเขากับการดําเนินทํานองในการออกภาษา 
 
ส านวนกลอนแบบวิถีลงเชื่อมต่อกัน 

ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 6, 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะวิถีลงเชื่อมตอกันโดยเริ่มจากเสียง ดํ ลงไปถึงเสียง ร 

หากแตในหองเพลงที่ 6 และ 7 นั้นพยางคแท่ี 1 คือเสียง ดํ เชนเดียวกันเป็นการแสดงถึงศักยภาพของผู
บรรเลงในการใชสํานวนกลอนที่มีความกลมกลืมและยังเป็นการคงอยูในบันไดเสียงที่ถูกตอง 

 
ประโยคที่ 4 ห้องเพลงที่ 6, 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 6, 7, 8 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 5 ห้องเพลงที่ 6, 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 6, 7, 8 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 7 ห้องเพลงที่ 6, 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 6, 7, 8 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 8 ห้องเพลงที่ 6, 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 6, 7, 8 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 9 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะวิถีลงโดยเริ่มจากเสียง ซ สายเอกลงไปยังเสียง ล ทายทุม

อีกทั้งยังคงอยูในบันไดเสียงเดียวกันโดยไมใชเสียงหลุมแสดงถึงความเป็นระเบียบเรียบรอยของผู
บรรเลงที่ใชสํานวนกลอนลักษณะเหมือนกันทั้งวรรค 



 222 

ประโยคที่ 10 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 9 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 11 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 9 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 12 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 9 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 13 ห้องเพลงที่ 6, 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นวิถีลงติดกันสามหองเพลงสังเกตไดวาเสียง ฟํ เป็นเสียงเริ่มตนของ

สํานวนกลอนนี้แลวลงจบที่เสียง ฟ เหมือนกันในลักษณะของการใชสํานวนกลอนนั้นมีความสละสลวย
ในการไลลงมาอยางเป็นระบบระเบียบ 

 
ประโยคที่ 28 ห้องเพลงที่ 6, 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 2 หองเพลงที่ 6, 7, 8 ทุกประการ 

 
ส านวนกลอนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ 

ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอในชวงตนของวรรคนั้นมีการสะบัดเสียงเดียว

อยูซึ่งเป็นการเปิดประโยคที่ทําใหมีความเดนชัดแลวตามดวยการดีดเก็บในหองเพลงที่สองกอนการ
กรอแบบกระชับจังหวะซึ่งเป็นลักษณะของสํานวนกลอนที่ทําใหเกิดความไพเราะเนื่องจากมีการสะบัด 
การดีดเก็บและการกรอรวมอยูในวรรคเดียวกัน 

 
ประโยคที่ 15 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอทั้งประโยคในชวงตนของประโยคมีการใช

วิธีการดีดเสียงโดทั้งสามสายทําใหเกิดความโดดเดนเป็นอยางมากและมีการบรรเลงเก็บในหองเพลงที่ 
5 และในชวงทายของประโยคมีการใชสํานวนกลอนที่กระชับจังหวะเพ่ือเป็นการปิดประโยค พบวา
เป็นการเลนสํานวนกลอนเพ่ือใหเกิดความแตกตางจากการบรรเลงสํานวนกลอนที่จาว ๆ ไปทั้ง
ประโยคทั้งยังเป็นการทําใหนาฟังในการบรรเลงมากยิ่งขึ้น 

 
ประโยคที่ 17 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอในชวงตนของประโยคเป็นการใชวิธีการดีด

สายลวดสลับกับสายเอกเพ่ือเป็นการเปิดประโยคแลวใชสํานวนกลอนแบบเก็บในหองเพลงที่ 2 แลว
จึงในลักษณะการกรอในหองเพลงถัดมา หากแตในชวงทายของประโยคเป็นการใชสํานวนกลอนที่
กระชับขึ้นเพ่ือปิดประโยคทําใหฟังแลวมีความไพเราะสนุกสนานและเลนกับจังหวะไดเป็นอยางดี 
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ประโยคที่ 18 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 15 หากแตในหองเพลงที่ 5 เป็นการใช

สํานวนกลอนแบบจาวเชนเดียวกับหองเพลงอื่น 
 
ประโยคที่ 41 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอในประโยคนี้เป็นการลงจบของเพลงหากแตมี

การออกหางเพลงตอไปลักษณะของสํานวนกลอนจึงกระชับแตไมถอนแนวของจังหวะมากจนเกินไป 
สังเกตไดจากการที่มีการดีดเก็บอยูในระหวางวรรคนั้นเอง 
 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 9 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอสังเกตไดจากชวงตนของวรรคหลังมีการใช

สํานวนกลอนแบบเก็บแลวตอดวยการกรอในลักษณะของการกระชับจังหวะเนื่องจากวรรคหนาเป็น
การใชสํานวนกลอนแบบเก็บหากแตในประโยคถัดไปเป็นการใชลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอเชนเดียวกันจึง
ทําใหสํานวนกลอนของวรรคหลังประโยคนี้มีการใชสํานวนกลอนกึ่งเก็บกึ่งกรอเพ่ือใหเกิดความ
เหมาะสมนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 10 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอเนื่องจากเป็นการเชื่อมตอสํานวนกลอนมาจาก

ประโยคกอนหนาหากแตในหองเพลงที่ 2 เป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บเพ่ือเป็นการเปลี่ยน
อารมณแในการใชสํานวนกลอนแบบเดิมใหเกิดความแตกตางและไพเราะมากยิ่งข้ึน 
 
ส านวนกลอนการใช้สายเอกสลับกับสายทุ้ม 

ประโยคที่ 4 ห้องเพลงที่ 3 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นการใชสายเอกสลับกับสายทุมเพ่ือเป็นการเปลี่ยนเสียงใหเกิดความ

แตกตางจากกันสังเกตไดจากหองเพลงที่ 2 มีการใชเสียงที่คลายกับหองเพลงที่ 3 หองแตเป็นสายเอก
จึงมีการเปลี่ยนอารมณแของสํานวนกลอนใหเกิดความแตกตางโดยการโดดขามไปสายทุมเห็นไดวาเป็น
ความโดดเดนที่สรางความไพเราะใหกับการใชสํานวนกลอนเป็นอยางดี 

 
ประโยคที่ 5 ห้องเพลงที่ 3 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นการใชสายเอกสลับกับสายทุมเนื่องจากในหองเพลงที่ 1 ของ

ประโยคนี้มีการใชสายทุมไลขึ้นแลวอีกทั้งในหองเพลงที่ 2 เป็นการใชเสียงโดดไปมาจึงสงใหหองเพลง
ที่ 3 มีการใชสํานวนกลอนเชนนี้เพ่ือทําใหมีความสัมพันธแกันกับสํานวนกลอนกอนหนาทั้งยังเพ่ิมความ
สนุกสนานในสํานวนกลอนอีกดวย 
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ประโยคที่ 7 ห้องเพลงที่ 3 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเดียวกับประโยคที่ 4 หองเพลงที่ 3 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 8 ห้องเพลงที่ 3 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเดียวกับประโยคที่ 5 หองเพลงที่ 3 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 33 ห้องเพลงที่ 1, 2 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชสายเอกสลับกับสายทุมในไลวิถีที่ตางกันเพ่ือเป็นการ

เปลี่ยนเสียงที่มีความแตกตางจึงใชเสียง ซ ของสายทุม เนื่องจากพยางคแที่หนึ่งของหองเพลงที่แรกนั้น
เป็นการใชสายเอกเปลา การใชเสียงทุมเปลาจึงเป็นความเหมาะสมสําหรับการบรรเลงที่ แสดงถึง
ความสามารถในการใชสํานวนกลอนที่ตางกันไดเป็นอยางดี 
 
ส านวนกลอนการใช้สายจะเข้ครบสามสาย 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 32 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นการใชสายจะเขในการบรรเลงครบทั้งสามสายเนื่องจากหองเพลงที่ 

1 และ 3 นั้นมีการใชสํานวนกลอนที่เหมือนกันหากแตตางกันตรงวิถีลงและวิถีขึ้นเป็นการลอสํานวนที่
คลายกันแตสํานวนกลอนที่ใชตางกันคือ ไลวิถีลงจากสายเอกลงไปที่สายทุมแลววกกลับโดยเริ่มไลวิถี
ขึ้นจากสายลวดขึ้นไปนั้นเองเป็นการใชสํานวนกลอนที่มีไพเราะและเป็นไปตามขนบของทางการ
บรรเลงจะเขเป็นอยางดี 
 

4.2.3 ลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเข้เพลงโหมโรงราโค ออกภาษา 
เพลงโหมโรงราโค ออกภาษามีลักษณะเฉพาะที่พบในเพลงทั้งหมด 13 ประเภทซึ่งมีความ

แตกตางกันออกไป ผูวิจัยจะนําลักษณะเฉพาะที่พบโดยยกตัวอยางแตละประเภทนํามาวิเคราะหแและ
เริ่มจากประเภทที่พบมากที่สุดเรียงลงไปตามลําดับ 

 
4.2.3.1 ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง 
 

วิธีการดีดทิงนอย 
ประโยคที่ 9 ห้องเพลงที่ 1 2 3 4 5 และ 6 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยดวยวิถีลงเริ่มจากเสียง ท ลงไปถึงเสียง ด เป็นการใชวิธีการ

นี้เพื่อทําใหเกิดความโดดเดนของจะเขเนื่องจากเป็นการเนนย้ําของจังหวะและใหความไพเราะในการ
ผสานของเสียงต่ําสายลวดและเสียงปกติของสายเอกเชื่อมตอกันถึง 6 หองเพลง 
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ประโยคที่ 10 ห้องเพลงที่ 8 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยในลักษณะของการปิดประโยคสังเกตไดจากอยูสวนทายสุด

ของประโยคเนื่องจากหองเพลงกอนหนานี้เป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บจึงทําใหเป็นการแสดงถึง
การใชวิธีการในการเปลี่ยนสํานวนกลอนใหเกิดความแตกตางกัน 

 
ประโยคที่ 11 ห้องเพลงที่ 2 4 6 และ 8 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยในลักษณะของการตบทายการสะบัดสามเสียงของหองเพลง

ติดกันเหมือนกันทั้ง 4 ครั้งสังเกตไดวาเสียงที่ใชในพยางคแที่ 1 ของทุกหองเพลงที่ใชวิธีการนี้เป็นเสียง
ตางจากเสียงของการใชวิธีการบรรเลงเนื่องจากเป็นการเชื่อมตอสํานวนกลอนใหเกิดความไพเราะมาก
ยิ่งขึ้นและเป็นการเลนสํานวนกลอนใหเกิดความนาฟังและกลมกลืนอีกดวย 

 
ประโยคที่ 16 ห้องเพลงที่ 1 2 3 4 5 และ 6 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยในลักษณะของวิถีลงเป็นการเนนการใชวิธีการนี้เพ่ือใหเกิด

ความโดดเดนเฉพาะทางของจะเขทั้งยังเป็นการยืนจังหวะ สังเกตไดวาใชวิธีการนี้ติดกันถึง 6 นั้นแสดง
ถึงทางการบรรเลงที่เรียบรอยสัมพันธแกันเป็นอยางดี 

 
ประโยคที่ 17 ห้องเพลงที่ 1 2 3 4 5 และ 6 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยติดกันถึง 6 หองเพลงสังเกตไดวาเป็นการใชวิธี การที่

เดียวกับประโยคกอนหนาแสดงถึงความสัมพันธแกันของลักษณะทางการบรรเลงที่เรียบรอยและคง
ความเป็นขนบที่มีแตเดิมไว  

 
ประโยคที่ 22 ห้องเพลงที่ 1 2 3 4 5 6 และ 8 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยเกือบทั้งประโยคเชนอยางเดนชัดวาเป็นการเลนสํานวน

กลอนใหเกิดความแตกตางทางการบรรเลงจึงทําเอาสายลวดเขามาประสมเพ่ือใหเกิดความไพเราะใน
เรื่องของเสียงจากสายลวด และเพ่ือเพ่ิมความสนุกสนานของเพลงเป็นอยางดี 

 
ประโยคที่ 25 ทั้งประโยค 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยทั้งประโยคเป็นการยืนเสียงและเพ่ิมความไพเราะของ

ทางการบรรเลงเป็นอยางดีเนื่องจากประโยคกอนหนานี้เป็นการดําเนินทํานองแบบเก็บในลักษณะลูก
ลอลูกขัดในประโยคนี้จึงนําเอาวิธีการนี้เขามาเพ่ือเป็นการทําใหเกิดความสนุกสนานตอการบรรเลง
เป็นอยางด ี

 
ประโยคที่ 27 ห้องเพลงที่ 2 และ 4 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยทายสํานวนกลอนลูกลอลูกขัดเพ่ือเป็นการยืนจังหวะใหกับ

เครื่องตามอีกท้ังยังเป็นการลวงจังหวะของเครื่องตามเพ่ือใหเกิดความไพเราะมากยิ่งข้ึน 
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ประโยคที่ 28 ทั้งประโยค 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยทั้งประโยคเนื่องจากประโยคกอนหนานี้เป็นการดําเนิน

ทํานองแบบลูกลอลูกขัดและเป็นการเลนจังหวะในชวงทายของประโยค ในประโยคนี้จึงใชวิธีการ
ดีดทิงนอยเพื่อทําใหจังหวะกระชับขึ้นและเป็นการสรางความโดดเดนของจะเข 

 
ประโยคที่ 30 ทั้งประโยค 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยทั้งประโยคเนื่องจากประโยคกอนหนาเป็นการดีดทิงนอย

แบบสองหองเพลงหากแตเป็นการลูกลอลูกขัดในตัว เมื่อจบประโยคนั้นการดีดทิงนอยแบบปกติจึงทํา
ใหจังหวะกระชับขึ้นและเพ่ิมอัตราของความเร็วไดอยางแยบยล 
 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 7 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยในระหวางประโยคคือหองเพลงที่ 5 เพ่ือเป็นการย้ําเสียง ม 

ในหองเพลงที่วางอยูและเป็นการเติมเต็มการดําเนินทํานองเพ่ือใหเกิดความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน 
 
ประโยคที่ 9 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยในหองเพลงที่ 5 ซึ่งเป็นหองวางของการดําเนินทํานอง

หากแตเป็นการย้ําเสียง ม ทั้งยังสามารถทําใหอารมณแของเพลงเกิดความสนุกสนานมากยิ่งขึ้นดวย 
 
ประโยคที่ 11 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยในชวงตนของประโยคเห็นไดชัดวาเป็นการตั้งจังหวะกอน

การบรรเลงเก็บในหองเพลงถัดไปเพ่ือใหเกิดความมั่นคงของจังหวะ ทั้งยังเป็นการสรางความโดดเดน
ในชวงตนของประโยคไดอีกดวย 
 
วิธีการสะบัดเสียงเดียว 

ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียวคือเสียง ม เนื่องจากประโยคกอนหนาเป็นการขึ้นตน

เพลงการสะบัดในชวงตนของประโยคนี้เป็นการสรางความกระชับของจังหวะและเป็นทําใหสํานวน
กลอนสัมพันธแกับการบรรเลงเก็บในหองเพลงตอไปอีกดวย 

 
ประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียวในหองเพลงที่ 3 ซึ่งเป็นชวงระหวางกลางของวรรค

หนาสังเกตไดวาประโยคนี้เป็นการบรรเลงเก็บทั้งประโยค การใชวิธี การนี้ในชวงตนของประโยคนั้น
เป็นการสรางการดําเนินทํานองท่ีเพ่ิมความโดดเดนมากกวาการบรรเลงเก็บแบบปกติ 
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ประโยคที่ 20 ห้องเพลงที่ 1 3 5 และ 7 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียวในประโยคนี้อยูในลักษณะของลูกลอลูกขัดการสะบัด

เสียงเดียวจึงเป็นการย้ําเสียงลูกตกของพยางคแสุดทายในหองเพลงที่ 2 4 6 และ 8 นั้นเอง 
 
ประโยคที่ 26 ห้องเพลงที่ 1 3 5 และ 7 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 20 หากแตเปลี่ยนบันไดเสียงเป็นทางชวา  

 
วิธีการสะบัดสามเสียง 

ประโยคที่ 11 ห้องเพลงที่ 1 3 5 และ 7 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียงในลักษณะวิถีลงในหองเพลงที่ 1 และ 3 วิถีขึ้นในหอง

เพลงที่ 5 แล 7 การสะบัดในลักษณะนี้เป็นการสะบัดตามสํานวนกลอนแบบเก็บหากแตเปลี่ยนเป็น
การสะบัดเนื่องจากเป็นการแสดงถึงศักยภาพของผูบรรเลงนั้นเอง 
 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 13 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียงในลักษณะการเชื่อมเสียงของหองเพลงกอนหนาและ

หองเพลงถัดไปเพื่อเป็นการเปลี่ยนอารมณแเพลงจึงไดเพ่ิมวิธีการนี้เขาไปทําใหเกิดความสนุกสนานของ
การออกสํานวนกลอนทางการบรรเลงที่แตกตางนั้นเอง 
 
วิธีการดีดทิงนอยแบบสองห้องเพลง 

ประโยคที่ 12 วรรคหน้า 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลงหากแตเป็นการเทาเสียงโดแทนการใช

สํานวนกลอนแบบเก็บซึ่งเป็นการแสดงถึงความเฉพาะของเครื่องดนตรีในการเทาเสียงที่ตางจาก
เครื่องมืออ่ืน 

 
ประโยคที่ 29 ห้องเพลงที่ 3,4 5,6 และ 7,8 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลงลักษณะนี้เป็นการดําเนินทํานองแบบลูก

ลอลูกขัดหากแตนําเอาวิธีการเฉพาะของจะเขเพ่ือใหเกิดความโดดเดนและสรางความมั่นคงของ
จังหวะใหกับเครื่องตามเป็นอยางดีอีกดวย 
 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 
วิธีการที่มีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 12 ทุกประการหากแตเปลี่ยนเป็นเสียง ร เพียง

เทานั้น 
 
 



 228 

วิธีการรูดสายลวด 
ประโยคที่ 16 ห้องเพลงที่ 7, 8 
วิธีการที่ใชเป็นการรูดสายลวดตอจากการใชวิธีการดีดทิงนอยในหองเพลงกอนหนา 

ลักษณะการใชวิธีการนี้เป็นการปิดประโยคการใชวิธีการดีดทิงนอยทั้งประโยคนั้นเอง แสดงถึง
ความสามารถของผูบรรเลงที่มีการเปลี่ยนสํานวนกลอนการดําเนินทํานองเพ่ือใหเกิดความแตกตางไม
ซํ้าเดิม 

 
ประโยคที่ 17 ห้องเพลงที่ 7, 8 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 16 ทุกประการ 

 
วิธีการดีดกระทบสามสาย 

ประโยคที่ 6 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดกระทบสามสายในระหวางของการใชสํานวนกลอนแบบเก็บทั้ง

ประโยค แสดงถึงการสรางความเดนชัดในประโยคที่มีการบรรเลงเก็บทั้งยังเป็นการแสดงถึงเสียงหลัก
ของบันไดเสียงที่ใชดําเนินทํานอง 
 

4.2.3.2 ลักษณะเฉพาะส านวนกลอนการบรรเลง 
 
ส านวนกลอนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ 

ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอเนื่องจากในวรรคหนาของประโยคนี้เป็นการ

ใชสํานวนกลอนแบบจาว หากแตในวรรคหลังเป็นการเชื่อมตอไปยังการใชสํานวนกลอนแบบเก็บใน
ประโยคถัดไปจึงใชสํานวนกลอนแบบก่ึงเก็บกึ่งกรอในวรรคหลังของประโยคนี้ 

 
ประโยคที่ 8 ท้ังประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอเนื่องจากประโยคกอนหนาเป็นการใชสํานวน

กลอนแบบเก็บและในประโยคถัดไปเป็นการใชวิธีการดีดทิงนอยทั้งประโยคซึ่งเป็นการใชกระชับของ
จังหวะหากแตในประโยคนี้เป็นประโยคที่อยูระหวางกลางของชวงจังหวะแนวกระชับจึงใชสํานวน
กลอนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอเพ่ือความเหมาะสมของทางการดําเนินทํานอง 

 
ประโยคที่ 10 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอเนื่องจากเป็นทวงทํานองระหวางกลางของ

ประโยคกอนหนาซึ่งเป็นใชวิธีการทิงนอยและประโยคถัดไปเป็นการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัดใน
ประโยคนี้จึงเป็นการใชสํานวนกลอนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอเพ่ือใหเกิดอารมณแที่แตกตางกันระหวางสอง
ประโยคนี้ 
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ประโยคที่ 15 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอเนื่องจากประโยคกอนหนาเป็นสํานวนกลอน

แบบเก็บท้ังประโยคและประโยคถัดไปเป็นการใชวิธีการดีดทิงนอยที่เนนในการกระชับจังหวะเป็นหลัก
เนื่องจากเป็นชวงทายของทอนที่ 1 ในการใชสํานวนกลอนของประโยคนี้จึงเป็นการดําเนินทํานองที่
กระชับรวมกับการกรอเพ่ือใหเกิดความโดดเดนสงตอไปยังประโยคถัดไป 
 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 2 ท้ังประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอเนื่องจากในประโยคนี้เป็นการดําเนินทํานอง

ของการออกภาษาที่ใชความเร็วเพ่ือความสนุกสนานของสําเนียงเพลงจึงมีการใชสํานวนกลอนนี้เพ่ือ
เป็นการแสดงถึงอารมณแของเพลงแบบหางแตยังคงไวซึ่งความเร็วของจังหวะนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอเนื่องจากเป็นสํานวนกลอนที่เชื่อมตอจาก

ประโยคกอนหนาที่ยังคงอยูในการใชสําเนียงเพลงเดียวกันเนนการกระชับของจังหวะ อีกทั้งในวรรค
หนามีการใชสํานวนกลอนแบบเก็บในวรรคหลังจึงมีใชสํานวนกลอนนี้เพ่ือเป็นการเลนกับจังหวะ
นั้นเอง 

 
ประโยคที่ 5 ท้ังประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอเนื่องจากเป็นประโยคสุดทายของสําเนียง

เพลง ซึ่งประโยคถัดไปเป็นการเปลี่ยนสําเนียงเพลงอ่ืน ลักษณะการสงตอจึงเป็นกึ่งเก็บกึ่งกรอ          
เพ่ือเป็นการสงตอในเรื่องของสํานวนกลอนแตยังคงไวซึ่งความกระชับของจังหวะเชนเดิม 

 
ประโยคที่ 7 ท้ังประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บก่ึงกรอเพ่ือเป็นการเลนจังหวะใหเกิดความสนุกสนาน

ตามสําเนียงเพลงและอารมณแของเพลงที่เหมาะสมกับการใชสํานวนกลอนนี้เนื่องจากเป็นประโยค
สุดทายกอนการกลับตนสําเนียงเพลงนี้นั้นเอง 

 
ประโยคที่ 8 ท้ังประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอเนื่องจากเป็นการเลนของจังหวะเชื่อมตอมา

จากประโยคกอนหนา หากแตในการออกภาษามีจังหวะที่เร็วกวาการบรรเลงปกติการดําเนินทํานอง
ในลักษณะนี้ผูบรรเลงจึงไมควรบรรเลงแบบเก็บเนื่องจากไมสามารถแสดงถึงการเลนกับจังหวะได 

 
ประโยคที่ 10 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอในหองเพลงที่ 3 4 และ 5 สวนหองเพลงที่ 7 

และ 8 เป็นการบรรเลงเก็บเนื่องจากเป็นการสงตอไปยังประโยคถัดไปที่ใชสํานวนกลอนแบบเก็บ
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เชนเดียวกันเพ่ือความสนุกสนานและความหางของสํานวนกลอนทําใหเกิดเป็นความไพเราะอยางลง
ตัว 

 
ประโยคที่ 13 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งกรอเนื่องจากในประโยคนี้เป็นการขึ้นตนสําเนียง

เพลงลักษณะการใชสํานวนกลอนจึงไมเป็นสํานวนกลอนแบบเก็บหากแตเป็นการคงอยูในบันไดเสียง
ลักษณะแบบกึ่งเก็บก่ึงกรอเพ่ือทําใหเกิดความเดนชัดของลูกตกและยังคงใชอารมณแของเพลงที่สัมพันธแ
กับสําเนียงเพลงอีกดวย 

 
ประโยคที่ 17 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะกึ่งเก็บก่ึงกรอทั้งประโยคเนื่องจากในประโยคนี้เป็นการเนน

สําเนียงเพลงซึ่งลักษณะการใชสํานวนกลอนเชนนี้เห็นไดชัดวาทําใหสําเนียงเพลงเดนชัดเป็นอยางมาก
เนื่องจากในการออกภาษาใชจังหวะที่กระชับมากกวาการบรรเลงทั่วไปแสดงใหเห็นถึงทางการบรรเลง
ที่อารมณแของเพลงเป็นสําคัญ 
 
ส านวนกลอนการใช้เสียงชิด 

ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเสียงชิดเนื่องจากเป็นลักษณะของการเปลี่ยนสํานวนกลอน

เชื่อมตอมาจากประโยคกอนหนาซึ่งการใชสํานวนกลอนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอในวรรคหนาของประโยคนี้
จึงใชสํานวนกลอนแบบเก็บเพ่ือเป็นการเปลี่ยนใหเกิดความแตกตางและมีความไพเราะอยูในสํานวน
กลอนสงตอไปยังประโยคถัดไปซึ่งเป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บ 

 
ประโยคที่ 4 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเสียงชิดในวิถีลงแลวยอนขึ้นเป็นการใชสํานวนกลอนตาม

ขนบของจะเขที่มีมาแตโบราณเนื่องจากเป็นลักษณะที่มีความสัมพันธแกันทั้งยังไมโดดเสียงไปมาหากแต
เป็นการเนนลูกตกของเพลงเพื่อใหคงอยูในทางบังคับที่ถูกตอง 

 
ประโยคที่ 6 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเสียงชิดเนื่องจากเป็นการสงตอมาจากวรรคหนาที่ใช

ลักษณะสํานวนกลอนแบบเก็บเชนเดียวกันหากแตในวรรคนี้มีการใชเสียงหลุมเชื่อมตอลักษณะการ
บรรเลงเป็นการบงบอกถึงการเปลี่ยนบันไดเสียงในประโยคตอไป 

 
ประโยคที่ 7 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 4 วรรคหนาทุกประการ 
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ประโยคที่ 12 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะเสียงชิดเนื่องจากทางการดําเนินทํานองอยูในเสียงสูงของ

จะเข และมีความเหมาะสมในการใชสํานวนกลอนนี้ไลขึ้นไปในวิถีขึ้นเพ่ือสงตอทางการดําเนินทํานอง
ไปยังประโยคถัดไปที่หักเสียงลงไปที่สายเอกเปลาทันทีสํานวนกลอนนี้จึงมีเสียงที่ไมหนีกันและคงอยูใน
บันไดเสียงที่ถูกตองตามขนบของจะเขแตโบราณ 

 
ส านวนกลอนการใช้เสียงชิดข้าม 

ประโยคที่ 7 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะชิดขามเนื่องจากบันไดเสียงที่ยังคงอยูเชื่อมตอจากวรรค

หนาหากแตในวรรคนี้เป็นการใชวิถีขึ้นและยอนกลับลงมา การใชเสียงจึงเป็นลักษณะชิดขามเพ่ือให
ถูกตองตามหลักของบันไดเสียง 

 
ประโยคที่ 14 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะชิดขามเนื่องจากเป็นการใชสํานวนกลอนที่บรรเลงในสาย

ทุมตลอดทั้งวรรค เวนเพียงพยางคแที่ 4 ของหองเพลงสุดทายกลับขึ้นมาที่สายเอกลักษระการใช
สํานวนกลอนจึงเป็นการใชเสียงโดดไปมาเพ่ือใหคงอยูในบันไดเสียงเดิมที่ถูกตองตามขนบ 

 
ประโยคที่ 18 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 2 วรรคหนาทุกประการ 

 
ออกภาษา 
ประโยคที่ 3 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะชิดขามในวิถีลงในชวงตนของประโยคเป็นการวรรควางของ

จังหวะ และในหองเพลงที่ 2 ไดเวนวางในพยางคแที่ 1 จึงสังเกตไดวาเป็นการเลนกับจังหวะเพ่ือใหเกิด
ความสนุกสนาน สํานวนกลอนที่ใชจึงเป็นแบบชิดขามเพ่ือลงจบในเสียง ด ซึ่งเป็นลูกตกของหองเพลง
ที่ 4 
 
ส านวนกลอนการใช้สายจะเข้ครบสามสาย 

ประโยคที่ 5 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชสายจะเขครบทั้งสามสายในการดําเนินทํานองเป็นวิถี

ขึ้นจากสายลวดขึ้นมาถึงสายเอกโดยการใชทางที่เป็นระเบียบเรียบรอยไลเป็นขั้นบันไดขึ้นมาโดยเริ่ม
สายลวดเปลาไลขึ้นมาจนถึงเสียง ม สังเกตไดวาในพยางคแสุดทายของวรรคหนานั้นจะเป็นสายเอก
เปลาเชนเดียวกัน การใชสํานวนกลอนนี้จึงทําใหเห็นวาเป็นทางที่เหมาะสมสําหรับการบรรเลงใน
ลักษณะนี้ 
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ประโยคที่ 33 ห้องเพลงที่ 3, 4 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชสายจะเขครบสามสายในการดําเนินทํานองใน

ประโยคนี้จัดเป็นการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัด เนื่องจากความกวางของเสียงจะเขมีมากกวา
เครื่องดนตรีชิ้นอื่นภายในวงเครื่อสายปี่ชวาเมื่อมีการดําเนินทํานองในลักษณะลูกลอลูกขัดเชนนี้ จึงได
นําเอาสํานวนกลอนลักษณะนี้เขามาเพ่ือเป็นการทําใหเกิดความเดนชัดและความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น 
 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 12 ห้องเพลงที่ 5, 6 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชสายจะเขครบทั้งสามสายเนื่องจากในสองหองเพลง

ทายของวรรคหนาเป็นการไลวิถีลงมาที่สายทุมและขึ้นที่สายเอก ในสํานวนกลอนนี้จึงไลขึ้นซ้ําคลาย
สํานวนกอนหนาหากแตเริ่มขึ้นมาจากสายลวดเปลาขึ้นมาถึงเสียง ร เชนกัน แสดงถึงความสามารถ
ของผูบรรเลงที่ใชสํานวนกลอนที่ตางกันเพื่อความไพเราะของการบรรเลงนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 18 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการใชสายจะเขครบทั้งสามสายเนื่องจากเป็นการออกภาษา

ลักษณะการใชสํานวนกลอนจึงมีความสนุกสนานและใชสํานวนกลอนโดยเนนที่ความกวางของเสียง
จะเขเพ่ือเป็นการทําใหสําเนียงของการออกภาษานั้นชัดเจนและนาฟังยิ่งขึ้น  

 
ประโยคที่ 19 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 19 ทุกประการ 

 
ส านวนกลอนแบบวิถีลงเชื่อมต่อกัน 

ประโยคที่ 13 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นลักษณะการเชื่อมตอของวิถีลงโดยการใลเสียงยอนของพยางคแที่ 1 

แลวถอยลงไปเรื่อย ๆ จากเสียง ล ไปถึงเสียง ร ในการใชสํานวนกลอนลักษณะนี้เป็นการบรรเลงตาม
ขนบที่มีมาแตโบราณ จัดไดวาเป็นสํานวนกลอนที่เรียบรอยและเหมาะสมกับทางการบรรเลงจะเข 

 
ประโยคที่ 14 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นวิถีลงเชื่อมตอกันในลักษณะของการขามเสียงเป็นขั้นบันไดลงไปที่

สายทุม เริ่มจากเสียง ซ สายเอกไลลงไปถึงเสียง ท สายทุม ในสํานวนกลอนนี้เป็นลักษณะของทางการ
บรรเลงที่ใชความสามารถของผูบรรเลงในเรื่องของการใชสํานวนกลอนที่มีความสลับซับซอนมากกวา
การบรรเลงแบบปกติ หากแตยังคงอยูในบันไดเสียงเดิมและมีความไพเราะอยูในตัวของสํานวนกลอน
ชวนใหนาฟังอีกดวย 
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ออกภาษา 
ประโยคที่ 8 ห้องเพลงที่ 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นวิถีลงเชื่อมตอกันในลักษณะของการขามเสียงยอนขึ้น เป็นลักษณะ

ของการแสดงถึงอารมณแเพลงที่สนุกสนาน สังเกตไดจากเสียงที่มีการสลับแลวยอนขึ้นทําใหฟังดูแปลก
หูหากแตยังคงอยูในบันไดเสียงเดิมไมเปลี่ยนแปลง 

 
ประโยคที่ 9 ห้องเพลงที่ 3, 4 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 8 หองเพลงที่ 7, 8 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 14 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเป็นวิถีลงเชื่อมตอกันในลักษณะของการเริ่มตนหองเพลงที่ 5 

ดวยการยอนกลับของเสียงในพยางคแที่ 1 และ 4 เหมือนกัน สวนหองเพลงที่ 6 7 และ 8 เป็นลักษณะ
ของการลงมาเป็นขั้นบันไดจากเสียง มํ ลงมาสูเสียง ม เหมือนกัน สังเกตไดวาการใชสํานวนกลอนเป็น
แบบเรียบรอยหากแตยังคงอยูในบันไดเสียงที่ถูกตองและไมหนีจากวรรคหนา 

 
ประโยคที่ 15 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบวิถีลงเชื่อมติดกันจากเสียง รํ ลงมาถึงเสียง ด โดยไลเป็น

สํานวนกลอนเดียวกันหากแตเสียงที่ใชเป็นเสียงที่อยูไลลงมาตามลําดับ เป็นการแสดงถึงความเรียบ
ของทางการบรรเลงมีความคลายกับสํานวนกลอนในประโยคกอนหนาจึงทําใหเกิดความไพเราะเป็น
อยางมาก  
 
ส านวนกลอนแบบจาว 

ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวในประโยคนี้เป็นการขึ้นตนของเพลงลักษณะของสํานวน

กลอนจึงเป็นแบบจาวเนื่องจากเป็นการตั้งจังหวะและแสดงถึงความสามารถของผูบรรเลงในการใช
วิธีการบรรเลงตาง ๆ ในการทําเกิดความไพเราะของเพลงไดตามแตความตองการของผูบรรเลง 

 
ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวในประโยคนี้เป็นชวงของการรับจากการขึ้นตนของเพลง

เพ่ือความไพเราะและมีความสัมพันธแกันของเสียงจึงมีใชสํานวนกลอนในลักษณะจาวเหมือนกับ
ประโยคหนากอนเชนกัน 

 
ประโยคที่ 34 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวเนื่องจากเป็นการลงวาโดยการถอนจังหวะของเพลงลงไป

เรื่อย ๆ ตามแนวของเพลงเพ่ือลงจบ ลักษณะของสํานวนกลอนจึงไมมีการใสสํานวนกลอนที่มาก
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จนเกินไปเพียงแตคงอยูในลูกตกไวเพ่ือใหฟังแลวทราบไดวาเป็นการลงวา การใชสํานวนกลอนใน
ลักษณะนี้เป็นมาแตโบราณตามขนบที่ถูกตองของจะเข 

 
ออกภาษา 
ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวเนื่องจากเป็นชวงของการขึ้นตนเพลงทํานองภาษาซึ่งเป็น

การรับจังหวะมาจากปี่ชวาเนื่องจากในชวงของการดําเนินทํานองนี้จะมีความเร็วของจัวหวะ จึงไม
เหมาะสมที่จะบรรเลงแบบเก็บ  
 
ส านวนกลอนการใช้สายเอกสลับกับสายทุ้ม 

ประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 5, 6 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นการใชสายเอกเสียง ซ สลับกับสายทุมเสียง ซ ซึ่งเป็นลักษณะของ

การเลนสํานวนกลอนแบบใชเสียงที่ตางกัน เพ่ือเป็นการทําใหเกิดความไพเราะจากเสียงที่แตกตางและ
ดวยเสียง ซ ที่เหมือนกันหากแตเป็นเสียง ซ สายทุมเปลาจึงเป็นการใชสํานวนกลอนที่มีความไพเราะ
ไปอีกแบบหนึ่งอีกดวย 
 

ออกภาษา 
ประโยคที่ 13 ห้องเพลงที่ 2, 3 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นการใชสายทุมสลับเสียงกับสายเอก สังเกตไดจากการดําเนินทํานอง

ที่เหมือนกันของสองหองเพลงนี้ หากแตผูบรรเลงไดใชเสียง ซ ในสายทุมเขามาในหองเพลงที่สองเพ่ือ
สรางความแตกตางและไพเราะมากยิ่งขึ้น 
 

4.2.4 ลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเข้เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์ เถา 
เพลงพราหมณแเขาโบสถแ เถา มีลักษณะเฉพาะที่พบในเพลงทั้งหมด 11 ประเภทซึ่งมีความ

แตกตางกันออกไป ผูวิจัยจะนําลักษณะเฉพาะที่พบโดยยกตัวอยางแตละประเภทนํามาวิเคราะหแและ
เริ่มจากประเภทที่พบมากที่สุดเรียงลงไปตามลําดับ 

 
4.2.4.1 ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง 
 

วิธีการดีดทิงนอย 
ประโยคที่ 7 ห้องเพลงที่ 4 และ 8 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยแบบสะบัดปิดซึ่งเป็นหองเพลงสุดทายของวรรคหนาและ

วรรคหลังลักษณะการใชวิธีการนี้ของหองเพลงที่ 4 คือการเทาเสียง ดํ หากแตทางการบรรเลงใหหอง
เพลงที่ 2 ไมมีการดีดทิงนอยเพ่ือเป็นการตบจังหวะใหฟังดูกระชับขึ้นกอนการลงจบลูกเทาจึงมีการ
สะบัดปิดในหองเพลงที่ 4 สวนหองเพลงที่ 8 เป็นใชวิธีการนี้เพ่ือทําใหจังหวะกระชับและฟังดูเป็นการ
สงตอไปยังประโยคถัดไปซึ่งเป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บ  
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ประโยคที่ 9 ท้ังประโยค 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยทั้งประโยคในวิถีลงและขึ้น จัดไดวาเป็นยืนเสียงเพ่ือใหเกิด

ความแมนยําของจังหวะและลูกตกที่ถูกตองทั้งยังเป็นการทําใหเกิดความสนุกสนานในทางการดําเนิน
ทํานองที่แตกตางจากเครื่องมืออ่ืนอีกดวย 

 
ประโยคที่ 10 วรรคหน้า 
วิธีการนี้เป็นการดีดทิงนอยในวิถีลงเชื่อมตอมาจากประโยคกอนหนาซึ่งในวิธีการเดียวกัน

ทั้งประโยค หากแตในประโยคใชวิธีการนี้เฉพาะวรรคหนาแตเพียงเทานั้นเนื่องจากในวรรคหลังเป็น
การใชสํานวนแบบเก็บทั้งวรรค จัดไดวาการใชวิธีการนี้เป็นการสรางใหทํานองสัมพันธแกันกับประโยค
กอนหนาเพ่ือใหเกิดความไพเราะนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 20 วรรคหน้า 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยในวิถีขึ้น เนื่องจากในประโยคกอนหนาเป็นการใชสํานวน

กลอนแบบเก็บจึงไดเปลี่ยนอารมณแของสํานวนกลอนเป็นการดีดทิงนอยในวรรคนี้เพ่ือสงตอใหกับ
วรรคหลังที่เป็นการใชสํานวนแบบเก็บเชนเดียวกับประโยคกอนหนา 
 
วิธีการสะบัดเสียงเดียว 

ประโยคที่ 1 ห้องเพลงที่ 4, 5 และ 7 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียวในหองเพลงที่ 4 เป็นการเทาเสียง ฟ หากแตในชวง

ทายของการเทามีการสะบัดเสียงเดียวเขามาเพ่ือเป็นการปิดสํานวนกลอนในวิธี การนี้เพ่ือทําใหเกิด
ความคมชัดของทวงทํานองและมีความนาฟังมากยิ่งขึ้น ในหองเพลงที่ 5 มีการใชวิธีการสะบัดเสียง
เดียวเชนเดียวกันหากแตเป็นการสะบัดเพ่ือทําใหทวงทํานองมีความสัมพันธแกับหองเพลงที่ 4 
เนื่องจากเป็นทางการบรรเลง การใชวิธีการลักษณะนี้จึงทําใหเกิดความไพเราะนาฟังมากยิ่งขึ้น ในหอง
เพลงที่ 7 มีการสะบัดเสียงเดียวอีกครั้งหนึ่งในเสียง ท สายทุมสังเกตไดวาเป็นการทําใหมีความสัมพันธแ
กับวรรคหนาที่มีการสะบัดเสียงเดียวในการเทาเสียง ฟ เนื่องจากเป็นเสียง ท สามารถสงตออารมณแ
ของเพลงไปยังเสียง ฟ ในหองเพลงสุดทายไดเป็นอยางดี 

 
ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียง ด ในชวงตนของประโยค การใชวิธีการบรรเลงในลักษณะนี้

เป็นการเปิดประโยคซึ่งทําใหเกิดความนาฟังมากยิ่งขึ้น ทั้งยังเป็นการกระตุนอารมณแเพลงเพ่ือที่จะใช
สําวนกลอนแบบเก็บในหองเพลงถัดไปไดอยางนาฟังอีกดวย 

 
ประโยคที่ 12 วรรคหน้า 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียวในวิถีขึ้นติดกัน 4 หองเพลง การใชวิธีการบรรเลงใน

ลักษณะนี้เป็นการดําเนินทํานองในวิถีขึ้นหากแตมีการเนนย้ําเสียงที่อยูในพยางคแสุดทายของหองเพลง 
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และเพ่ือเป็นการทําใหสํานวนกลอนเกิดความสัมพันธแกันจึงใชการสะบัดเสียงเดียวเหมือนกันติดใน
พยางคแสุดทายของทุกหองเพลงนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 17 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว การใชวิธีการบรรเลงในลักษณะนี้เป็นการแปรสํานวน

กลอนใหแตกตางกันสังเกตไดวาในหองเพลงที่ 5 นี้มีการใชเสียง ม ในพยางคแที่ 4 ดวยหากแตใน
พยางคแที่ 1 และ 2 ไดเปลี่ยนเป็นการสะบัดแทนการใชสํานวนกลอนปกติเพ่ือเป็นการทําใหเกิดความ
แตกตางและเป็นจุดเดนที่นาฟังอีกดวย 

 
ประโยคที่ 25 ห้องเพลงที่ 6 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว การใชวิธีการบรรเลงในลักษณะนี้เห็นไดชัดวาเป็นการ

แปรสํานวนกลอนใหเกิดความแตกตางกันสังเกตไดจากในพยางคแที่ 1 และ 2 เป็นการใชเสียง ดํ ล 
หากแตในพยางคแที่ 3 และ 4 ไดมีการเปลี่ยนเป็นการสะบัดเสียงเดียวเพ่ือใหทวงทํานองแตกตางกันทํา
ใหเกิดความนาฟังและความคมชัดของเสียงลูกตกมายิ่งขึ้น 

 
ประโยคที่ 26 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว การใชวิธีการในลักษณะนี้สังเกตไดวาเป็นการแปร

สํานวนกลอนใหเกิดความแตกตางกันเนื่องจากในพยางคแที่ 3 และ 4 เป็นการใชเสียง ดํ ซ หากแตใน
พยางคแท่ี 1 และ 2 สามารถใชเสียง ดํ ล แทนการสะบัดไดแตดวยความที่ทวงทํานองจะไมแตกตางกัน
นัก จึงไดใชวิธีการสะบัดเสียงเดียวแทนการใชสํานวนกลอนแบบปกติ 
 
วิธีการสะบัดสามเสียง 

ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง การใชวิธีการนี้ เป็นการแปรชวงทํานองใหเกิด

ความสัมพันธแกับหองเพลงที่ 1 ซึ่งมีการสะบัดเปิดประโยคเสียง ด อยู เพ่ือทําใหสํานวนกลอนมี
ความสัมพันธแกันในพยางคแที่ 1 และ 2 นี้จึงไดเปลี่ยนเป็นการสะบัดสามเสียงแทนการดําเนินทํานอง
แบบปกต ิ

ประโยคที่ 20 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง การใชวิธีการในลักษณะนี้เป็นการสะบัดทําใหอารมณแ

ของเพลงเปลี่ยนแปลงเนื่องจากในวรรคหนาเป็นการใชวิธีการทิงนอยทั้งวรรคและเพ่ือเป็นการเปิด
วรรคหลังจึงไดนําเอาวิธีการสะบัดสามเสียงเพื่อทําใหอารมณแของเพลงนาฟังมากยิ่งขึ้นนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 22 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง การใชวิธีการในลักษณะนี้เป็นการสะบัดที่ทําให

อารมณแของทวงทํานองเพลงเกิดความนาสนใจ เนื่องจากในประโยคนี้เป็นชวงทายของอัตราจังหวะ
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สองชั้นและใชสํานวนกลอนแบบจาว วิธีการสะบัดสามเสียงจึงมีความเหมาะสมเป็นอยางมาก         
เพราะทําใหเกิดความไพเราะนาฟังมากกวาการบรรเลงแบบจาวไปตลอดทั้งประโยค 

 
วิธีการดีดทิงนอยแบบสองห้องเพลง 

ประโยคที่ 11 ห้องเพลงที่ 1, 2 
วิธีการที่ใชเป็นการทิงนอยแบบสองหองเพลง การใชวิธีการในลักษณะนี้เป็นการเปิด

ประโยคเนื่องจากประโยคนี้เป็นการเปลี่ยนอารมณแของทวงทํานองอยางเห็นไดชัดการใชวิธีการทิงนอย
แบบสองหองเพลงจึงทําใหเกิดความนาฟังและไพเราะเป็นอยางมาก 

 
ประโยคที่ 16 ห้องเพลงที่ 7, 8 
วิธีการที่ใชเป็นการทิงนอยแบบสองหองเพลงในชวงทายของประโยค การใชวิธี การใน

ลักษณะนี้เป็นการปิดประโยคอยางเห็นไดชัดเนื่องจากหองเพลงกอนหนาเป็นการใชสํานวนกลอนแบบ
จาว ๆ หากแตในประโยคถัดไปเป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บ การใชวิธีการนี้จัดไดวาเป็นการสงตอ
อารมณแของเพลงเพ่ือทําใหเกิดความสนุกสนานนาฟัง และเป็นการตั้งจังหวะกอนการใชสํานวนกลอน
แบบเก็บในประโยคถัดไปอีกดวย 

 
ประโยคที่ 18 ห้องเพลงที่ 1, 2 
วิธีการที่ใชเป็นการทิงนอยแบบสองหองเพลงในชวงตนของประโยค การใชวิธี การใน

ลักษณะนี้เป็นการเปิดประโยคเนื่องจากประโยคกอนหนาเป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บหากแตใน
ประโยคนี้เป็นการใชสํานวนกลอนแบบจาวจึงทําใหอารมณแของเพลงเปลี่ยนไป จัดไดวาการใชวิธีการนี้
เป็นการเปลี่ยนอารมณแเพลงนั้นเอง 
 
วิธีการเปิดสายเอกเปล่า 

ประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นการเปิดสายเอกเปลา การใชวิธีการในลักษณะนี้เป็นการดําเนินทํานอง

แบบปกติหากแตมีการเปิดสายเอกเปลี่ยนเพื่อสะดวกในการบรรเลง ทั้งยังเป็นการทําใหเกิดเสียงสูงต่ํา
ที่แตกตางกัน ในการดําเนินทํานองแบบปกติจะใชเสียง ดํ แตในสํานวนกลอนนี้ใชเสียง ด แทนทําให
เกิดความไพเราะและโดดเดนแบบซอนไวอยางเรียบงายนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 21 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นการเปิดสายเอกเปลา การใชวิธีการในลักษณะนี้เป็นการดําเนินทํานอง

เชื่อมตอมาจากประโยคกอนหนาเนื่องจากประโยคกอนหนาลงจบที่สายเอกเปลาเชนกัน หากแตใน
หองเพลงที่ 1 ของประโยคนี้อยูในระดับเสียงสูง จึงมีการเปิดสายเอกเปลาอีกหนึ่งครั้งเพ่ือทําใหเกิด
ความสนุกสนานและไพเราะอีกดวย 
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4.2.4.2 ลักษณะเฉพาะส านวนกลอนการบรรเลง 
 

ส านวนกลอนการใช้เสียงชิด 
ประโยคที่ 3 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นการใชเสียงชิดในวิถีลงและข้ึนเป็นการดําเนินทํานองตามแบบลูกตก

ของเพลงที่ถูกตองโดยใชสํานวนกลอนโดยธรรมดาไมใชสํานวนกลอนที่โดดเสียงไปมามากจนเกินไป
เนื่องจากการใชสํานวนกลอนในวรรคหลังเป็นการสับเสียงไปมาในวิถีลงจึงทําใหสํานวนกลอนของ
วรรคหนานี้เป็นสํานวนกลอนโดยปกติท่ัวไป 

 
ประโยคที่ 4 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นการใชเสียงชิดโดยการเชื่อมเป็นบันไดลงไปที่สายทุมแลวยอนกลับ

ขึ้นมาที่สายเอกเป็นวิถีลงหากแตการใชสํานวนกลอนมีความหลากหลายของเสียงเนื่องจากสํานวน
กลอนที่อยูในชวงตนของวรรคหนาเหมือนกับวรรคหลังเชนเดียวกัน การดําเนินทํานองเป็นไปตาม
ขนบแตโบราณ 

 
ประโยคที่ 8 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นเสียงชิดในแนววิถีลงสังเกตไดวาสํานวนกลอนในหองเพลงที่ 1 กับ

หองเพลงที่ 4 นั้นเหมือนกัน แสดงใหเห็นถึงการใชสํานวนที่มีความเรียบรอยและสอดคลองกันใน
ระหวางวรรคซึ่งทําใหมีความไพเราะเหมาะสม 

 
ประโยคที่ 11 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบเสียงชิดในวิถีขึ้น เนื่องจากสํานวนกลอนที่ใชมีความซับซอน

มากกวาปกติเนื่องจากสองพยางคแสุดทายของวรรคหนาเหมือนกับสองพยางคแแรกของวรรคหลัง
ทางการบรรเลงในสํานวนกลอนนี้จึงเป็นลักษณะนี้ทําใหมีความสัมพันธแกันของสํานวนกลอนเป็นอยาง
ดี 

 
ประโยคที่ 12 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบเสียงชิดในวิถีขึ้นและลง เนื่องจากสํานวนกลอนที่ในชวงของวิถี

ขึ้นนั้นมีการยอนเสียง ท ในหองเพลงที่ 7 ในพยางคแที่ 4 นั้นเป็นเสียง ท แตในพยางคแแรกของหอง
เพลงที่ 7 ใชเสียง ฟ ซึ่งเป็นเสียงที่เชื่อมตอสัมพันธแกันอยางไพเราะทางการบรรเลงในวรรคนี้จึงทําใหมี
ความเหมาะสมตอการบรรเลง 

 
ประโยคที่ 21 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบเสียงชิดในวรรคหนามีการใชสํานวนกลอนที่ตรงตามลูกตก

อยางธรรมดาจึงสงตอใหวรรคหลังนั้นเป็นการใชสํานวนกลอนเสียงชิดในแบบคงอยูในทางการบรรเลง



 239 

แบบปกติเชนเดียวกันดวยการใชสํานวนกลอนลักษณะนี้ทําใหทางการบรรเลงเป็นไปตามขนบแต
โบราณและมีความไพเราะอยูในเสียงที่ใชบรรเลงเป็นอยางดี 
 
ส านวนกลอนแบบวิถีลงเชื่อมต่อกัน 

ประโยคที่ 10 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบวิถีลงเชื่อมตอกันในลักษณะของการสับเสียงวิถีลงเนื่องจาก

สํานวนกลอนที่อยูวรรคหนาเป็นการใชวิธีการดีดทิงนอยทั้งวรรค หากแตการดําเนินทํานองมีความ
คลายคลึงกันเปลี่ยนเพียงลูกตกในหองเพลงที่ 8 เป็นเสียง ด สํานวนกลอนที่ใชจึงมีคงอยูในลูกตก
คลายกับวรรคหนาหากแตเพ่ิมทางการบรรเลงใหมีลักษณะซับซอนมากยิ่งขึ้น  

 
ประโยคที่ 13 ห้องเพลงที่ 6, 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบวิถีลงเชื่อมตอกัน ลักษณะของสํานวนกลอนเป็นการย้ําเสียงซ้ํา

กันสองหองเพลงคือหองเพลงที่ 6 และ 7 คือเสียง ดํ แลวไลลงในวิถีลงสังเกต อยางเป็นระเบียบตาม
ขนบแตโบราณ 
 
ส านวนกลอนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ 

ประโยคที่ 14 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอเนื่องจากเป็นประโยคที่กําลังจะเป็นการสงไปสูการ

รอง จึงเป็นการเริ่มถอนเพ่ือไปหาประโยคสงรอง จึงไดใชสํานวนแบบกึ่งกรอกึ่งเก็บ เพ่ือใหมีความ
หนืดของสํานวนมากขึ้น 

 
ประโยคที่ 19 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอเนื่องดวยที่วาเป็นสงตอไปยังสํานวนกลอนแบบ

เก็บในวรรคหลัง แตยังการยืนเสียงอยูที่เสียง ร จึงเหมือนเป็นการสงทํานองไปใหวรรคหลังตอไป 
 
ประโยคที่ 24 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนแบบก่ึงเก็บกึ่งกรอเนื่องจากในอัตราจังหวะชั้นเดียวเป็นการทอนจังหวะของ

สองชั้น สํานวนกลอนจึงยังคงอยูในลูกตก อีกทั้งจังหวะที่กระชับขึ้นสํานวนกลอนจึงไมไดใชแบบเก็บ
จนเกินไปเพ่ือแสดงถึงลูกตกที่ชัดเจนของการดําเนินทํานองนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 27 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอเนื่องจากเป็นการนําวรรคหนาของประโยคที่ 23 

เป็นการขึ้นตนการออกลูกหมดในการใชลักษณะเชนนี้จึงไมควรใชสํานวนกลอนแบบเก็บเนื่องจาก
ตองการแสดงถึงการดําเนินทํานองแบบปกติเพ่ือสงตอไปยังการออกลูกหมดตอไป 
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ส านวนกลอนแบบจาว 
ประโยคที่ 16 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาว เนื่องจากเป็นการขึ้นตนทอนที่ 2 สามชั้นการดําเนิน

ทํานองยังไมใชสํานวนแบบเก็บเพ่ือเป็นการตั้งจังหวะและทําใหจังหวะสัมพันธแกับการรับรองซึ่งเป็น
สํานวนกลอนที่เหมาะสมกับการบรรเลงเป็นอยางดี 

 
ประโยคที่ 18 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาว เนื่องจากประโยคนี้เป็นการยืนเสียงลูกตกเพ่ือใหเกิดความ

เดนชัดแนวทางการดําเนินทํานองจึงเป็นไปแบบไมมีการตบแตง หากแตสํานวนกลอนไดเนนไปที่เสียง
ของลูกตกจึงทําใหเกิดอรรถรสของอารมณแเพลงเป็นอยางดี 

 
ประโยคที่ 22 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาวเนื่องจากเป็นประโยคสุดทายของอัตราจังหวะสองชั้น จึง

ทําใหสํานวนกลอนที่เป็นแบบจาวนี้แสดงถึงการถอนจังหวะลงเพ่ือสงรองในอัตราจังหวะชั้นเดียว
หากแตยังคงใชการดําเนินทํานองที่ไมตางกันมากจนเกินไปเพ่ือทําใหเกิดความไพเราะเนื่องจากเป็น
อัตราจังหวะสองชั้นจึงควรมีความกระชับของจังหวะที่พอดี 
 
ส านวนกลอนการใช้สายจะเข้ครบสามสาย 

ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นการใชสายจะเขครบทั้งสามสายภายในหนึ่งวรรค แสดงถึงทางการ

บรรเลงที่ใหความสําคัญกับเครื่องดนตรีเป็นหลักโดยการดึงความสามารถของเครื่องดนตรีออกมาเป็น
จุดเดนที่ไมเหมือนกับเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนสังเกตไดวาหลักการใชยังคงเป็นไปตามเสียงของลูกตกที่
ถูกตองเนื่องจากเป็นการขึ้นตนในอัตราจังหวะสามชั้นอีกท้ังยังเป็นการเทาเสียง ฟ ดวย 

 
ประโยคที่ 15 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นการใชสายจะเขครบทั้งสามสายเนื่องจากเป็นการสงรองในอัตรา

จังหวะสามชั้น การดําเนินทํานองจึงเป็นไปตามความเหมาะสมของทางการบรรเลงเนื่องจากเสียงที่ใช
เป็นหลักเป็นเสียง ฟ เมื่อทําการถอยลงมายังสายลวดจะพอดีและสะดวกตอการบรรเลงที่ใหความ
เสนาะเป็นอยางมาก 

 
ส านวนกลอนการใช้เสียงชิดข้าม 

ประโยคที่ 8 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบเสียงชิดขาม ในสํานวนกลอนนี้ลักษณะเป็นดําเนินทํานองใน

สายทุมดวยการขีดจํากัดของเครื่องดนตรีทําใหตองใชสํานวนกลอนชิดขามเพ่ือใหถูกตองตามหลักของ
ลูกตกหากแตเสียงของสายทุมมีความเป็นเอกลักษณแจึงสงผลใหมีความไพเราะนาฟัง 

 



 241 

ประโยคที่ 19 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบเสียงชิดขาม ในลักษณะเป็นการแปรทํานองเพ่ือใหเกิดความ

ซับซอนของทางการบรรเลงมากกวาปกติ สังเกตไดจากพยางคแที่ 4 ของหองเพลงที่ 5 นั้นเป็นเสียง ด 
ในพยางคแสามารถใชเป็นเสียง ร ไดแตดวยการแปรทํานองทําใหเป็นเสียง ด เพ่ือสะดวกตอการ
บรรเลงและเป็นการโดดของเสียงทําใหเกิดความเสนาะ สงใหในหองเพลงถัดไปนั้นจึงใชเสียงที่โดด
จากกันเพื่อทําใหเกิดความสัมพันธแของสํานวนกลอนนั้นเอง 
 

4.2.5 ลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเข้ เพลงทยอยเขมร สามช้ัน 
เพลงทยอยเขมร สามชั้น มีลักษณะเฉพาะที่พบในเพลงทั้งหมด 12 ประเภทซึ่งมีความ

แตกตางกันออกไป ผูวิจัยจะนําลักษณะเฉพาะที่พบโดยยกตัวอยางแตละประเภทนํามาวิเคราะหแและ
เริ่มจากประเภทที่พบมากที่สุดเรียงลงไปตามลําดับ 
 

4.2.5.1 ลักษณะเฉพาะวิธีการบรรเลง 
 

วิธีการดีดทิงนอย 
ประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 6 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอย ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการออกสํานวนกลอนแบบการ

โยนเสียง ม หากแตเสียง ด เป็นเสียงผานจึงใชวิธีการนี้กับเสียง ด หากแตผานเสียง ร กอนที่จะใช
การทิงนอยดวยเสียง ด จึงเป็นการใชวิธีการที่มีความไพเราะลงตัว 

 
ประโยคที่ 16 ทั้งประโยค 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอย ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการดําเนินทํานองตามลูกตกของ

เสียงหากแตสํานวนกลอนเป็นการใชวิธีการดีดทิงนอยแทนการบรรเลงเพ่ือทําใหเกิดความสนุกสนาน
ตามอารมณแเพลง 

 
ประโยคที่ 17 วรรคหน้า 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอย ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการเชื่อมตอมาจากประโยคกอน

หนาเนื่องจากการทําใหการดําเนินทํานองสัมพันธแกันในการดําเนินทํานองนี้จึงเป็นการใชวิธี การเดิม
เพ่ือใหเกิดความไพเราะอยางตอเนื่อง 

 
ประโยคที่ 29 ห้องเพลงที่ 1 2 3 4 5 และ 6 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอย ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการเปลี่ยนอารมณแของทวงทํานอง

ทําใหเกิดความสนุกสนานเนื่องจากประโยคกอนหนาเป็นการดําเนินทํานองในลักษณะสํานวนกลอน
แบบจาว ๆ  
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ประโยคที่ 35 ห้องเพลงที่ 6 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอย ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการโยนเสียง ล หากแตใชเสียง ฟ 

ในการประกอบทวงทําใหเกิดความโดดเดนดวยการใชเสียง ซ เป็นเสียงผานกอนการดีดทิงนอยดวย
เสียง ฟ ทําใหเกิดความไพเราะและสนุกสนาน 

 
ประโยคที่ 51 ห้องเพลงที่ 8 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอย ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการสงตอไปยังการโยนเสียง ดํ ใน

ประโยคถัดไปในวิธีการนี้จึงใชการทิงนอยเพ่ือเชื่อมสํานวนกลอนใหมีความสัมพันธแกับประโยคถัดไป
นั้นเอง 
 

ประโยคที่ 53 ห้องเพลงที่ 7 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอย ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการยืนจังหวะในชวงวางของ            

ลูกลอลูกขัดเพ่ือทําใหเกิดความสนุกสนานและการลวงจังหวะนั้นเอง 
 
ประโยคที่ 54 ห้องเพลงที่ 3 และ 7 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอย ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการยืนจังหวะในชวงวางของ            

ลูกลอลูกขัดเพ่ือทําใหเกิดความสนุกสนานและการลวงจังหวะหากแตเป็นการทอนจังหวะมาจาก
ประโยคกอนหนาจึงทําใหมีการยืนจังหวะสองครั้งในประโยคเดียวกัน 

 
ประโยคที่ 56 วรรคหน้า 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอย ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการทอนจังหวะจากประโยคกอน

หนาเพ่ือเชื่อมตอการยืนเสียง ดํ หากแตใชวิธีการนี้เพ่ือทําใหเกิดความกระชับของจังหวะและความ
สนุกสนานของอารมณแเพลง 

 
ประโยคที่ 70 ห้องเพลงที่ 3 4 7 และ 8 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอย ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการยืนจังหวะในชวงวางของการ

ดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัด หากแตเพ่ือทําใหจังหวะกระชับขึ้นและทําใหเกิดความสนุกสนานของ
การดําเนินทํานองนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 74 วรรคหน้า 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเดียวกับประโยคที่ 56 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 97 ทั้งประโยค 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอย ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการยืนเสียงลูกตกของแตละหอง

เพลง และเป็นการสรางความสนุกสนานของการดําเนินทํานองอีกดวย 
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ประโยคที่ 100 ทั้งประโยค 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอย ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการยืนเสียงตามลูกตกของแตละ

หองเพลง อีกทั้งเป็นการสงตอไปยังประโยคถัดไปที่ใชสํานวนกลอนแบบเก็บจึงทําใหเกิดความ
แตกตางของการดําเนินทํานองเพ่ือความไพเราะนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 104 วรรคหลัง 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอย ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการสงตอไปยังสํานวนกลอนการ

ออกลูกหมดในประโยคถัดไป การใชวิธีการนี้เป็นแบบที่นิยมในทางการบรรเลงจะเขตามขนบ 
 
วิธีการสะบัดเสียงเดียว 

ประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการสะบัดเปิดประโยคเพ่ือ

ทําใหเกิดความเดนชัดของสํานวนกลอนเพ่ือสงตอไปยังหองเพลงถัดไปซึ่งเป็นการใชสํานวนกลอนแบบ
เก็บ  

 
ประโยคที่ 5 ห้องเพลงที่ 1 และ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการสะบัดเพ่ือย้ําเสียง

เนื่องจากประโยคนี้เป็นการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัด จึงทําใหวิธีการนี้มีความเหมาะสมใน
ทางการดําเนินทํานองลักษณะเชนนี้ 

 
ประโยคที่ 6 ห้องเพลงที่ 1 และ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการสะบัดเพ่ือย้ําเสียง

เนื่องจากประโยคนี้เป็นการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัด จึงทําใหวิธีการนี้มีความเหมาะสมใน
ทางการดําเนินทํานองลักษณะเชนนี้ 

 
ประโยคที่ 7 ห้องเพลงที่ 1 และ 5 
วิธีการนี้มีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 5 หองเพลงที่ 1 และ 5 ทุกประการหากแต

เปลี่ยนเป็นเสียงสูงแตเพียงเทานั้น 
 
ประโยคที่ 8 ห้องเพลงที่ 1 และ 5 
วิธีการนี้มีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 6 หองเพลงที่ 1 และ 5 ทุกประการหากแต

เปลี่ยนเป็นเสียงสูงแตเพียงเทานั้น 
 
ประโยคที่ 21 ห้องเพลงที่ 1 และ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว ลักษณะของการใชวิธีการเป็นการย้ําเสียงในพยางคแที่ 

1 และ 2 เนื่องจากเป็นการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัด จึงทําใหวิธีการนี้มีโดดเดนนาฟัง 
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ประโยคที่ 42 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 2 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 47 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 2 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 50 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการแปรทํานองใหแตกตาง

จากการใชสํานวนกลอนแบบเก็บ สังเกตไดจากประโยคนี้เป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บทั้งประโยค 
การใชวิธีการนี้จึงมีความเดนชัดและเหมาะสม 

 
ประโยคที่ 53 ห้องเพลงที่ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการดําเนินทํานองแบบลูก

ลอลูกขัด เพ่ือทําใหเกิดความสนุกสนานของอารมณแวิธีการนี้จึงมีความเหมาะสม  
 
ประโยคที่ 54 ห้องเพลงที่ 1 และ 5 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดเสียงเดียว ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการทอนจังหวะจากประโยค

กอนหนาจึงทําใหยังคงความสัมพันธแของสํานวนกลอนเชนเดิมไว 
 
วิธีการสะบัดสามเสียง 

ประโยคที่ 1 ห้องเพลงที่ 1 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการสะบัดเปิดประโยค

เนื่องจากเป็นการขึ้นตนเพลงการใชวิธีการนี้จึงมีความเดนชัดและใหอารมณแของเพลงมีความไพเราะ
นาฟังมากยิ่งขึ้น 

 
ประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 7 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง ลักษณะของวิธีการนี้อยูในการดําเนินทํานองแบบการ

โยนเสียงเป็นลักษณะของการใชวิธีการตามขนบและเป็นที่นิยมในทางการบรรเลงจะเขอีกดวย 
 
ประโยคที่ 18 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง ลักษณะของวิธีการนี้อยูในการดําเนินทํานองของการ

โยนเสียง จัดไดวาเป็นการใชวิธีการเพ่ือสงตออารมณแของเพลงเพ่ือใหเกิดความเดนชัดในการโยนเสียง
มากยิ่งขึ้น 

 
 
 



 245 

ประโยคที่ 30 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง ลักษณะของวิธีการนี้อยูในการดําเนินทํานองของการ

โยนเสียง จัดไดวาเป็นการใชวิธีการเพ่ือทําใหเกิดความเดนชัดของการโยนเสียง  
 
ประโยคที่ 35 ห้องเพลงที่ 7 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง ลักษณะของวิธีการนี้อยูในการดําเนินทํานองของการ

โยนเสียง จัดไดวาเป็นการใชวิธีการบรรเลงเพ่ือทําใหเกิดความเดนชัดและสงตอไปยังการโยนเสียงอีก
ดวย 

 
ประโยคที่ 36 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการสะบัดเพ่ือเชื่อมสํานวน

กลอนใหสัมพันธแกับการโยนเสียงในประโยคกอนหนาที่มีการสะบัดเชนเดียวกันเพ่ือทําใหเกิดความ
ไพเราะและนาฟังมากยิ่งขึ้น 

 
ประโยคที่ 46 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 1 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 49 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง ลักษณะของประโยคนี้ เป็นการดําเนินทํานองการโยน

เสียงเพ่ือทําใหเกิดความเดนชัดและความสนุกสนานของเพลง 
 
ประโยคที่ 61 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง ลักษณะของการดําเนินทํานองเป็นการโยนเสียงการใช

วิธีการนี้จึงสงใหเกิดความโดดเดนมากกวาการดําเนินทํานองแบบปกติ 
 
ประโยคที่ 62 ห้องเพลงที่ 5 และ 7 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง ลักษณะของวิธีการที่ใชเป็นการสรางความโดดเดนใน

การโยนเสียง หากแตมีการสะบัดสองครั้งเพ่ือเป็นการเชื่อมสํานวนกลอนใหสัมพันธแกันนั้นเอง 
 
ประโยคที่ 63 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง ลักษณะของประโยคนี้ยังคงอยูในการดําเนินทํานอง

แบบการโยนเสียงเชื่อมตอจากประโยคกอนหนา ดวยการเชื่อมสํานวนกลอนใหมีความสัมพันธแกันจึง
ใชวิธีการนี้แบบเดียวกัน 

 
ประโยคที่ 69 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 43 ทุกประการ 
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ประโยคที่ 78 ห้องเพลงที่ 5 และ 7 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง ลักษณะของการดําเนินทํานองเป็นการโยนเสียง เพ่ือ

ทําใหเกิดความโดดเดนจึงใชวิธีการนี้แทนการใชสํานวนกลอนแบบปกติ สังเกตไดวามีการสะบัดสาม
เสียงถึง 2 ครั้งในประโยคเดียวกันจัดไดวาเป็นการเชื่อมตอสํานวนกลอนใหสัมพันธแกันนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 79 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการสะบัดสามเสียง ลักษณะของประโยคนี้ยังคงอยูในการโยนเสียงตอมา

จากประโยคกอนหนาจึงไดมีการใชวิธีการเดียวกันเพ่ือเชื่อมตอสํานวนกลอนใหสัมพันธแกัน 
 
วิธีการรูดสายลวด 

ประโยคที่ 29 ห้องเพลงที่ 7, 8 
วิธีการที่ใชเป็นการรูดสายลวด ลักษณะของวิธีการนี้เป็นการรูดสายลวดตอจากการดีดทิง

นอยมาตั้งแตตนประโยค จัดไดวาเป็นการแปรสํานวนกลอนใหแตกตางจากเดิมเพ่ือเพ่ิมความ
สนุกสนานของทางการบรรเลงทอีกดวย 

 
ประโยคที่ 70 ห้องเพลงที่ 1, 2 และ 5, 6 
ประโยคที่ 71 ห้องเพลงที่ 1, 2 3, 4 5, 6 และ 7, 8 
ประโยคที่ 72 ห้องเพลงที่ 1, 2 3, 4 5, 6 และ 7, 8 
วิธีการที่ใชเป็นการรูดสายลวด ลักษณะของการดําเนินทํานองเป็นแบบลูกลอลูกขัดแลว

ทอนจังหวะไปตามลําดับโดยเริ่มจากประโยคที่ 70 ถึง 72 สั งเกตไดวาการรูดสายนี้เป็นการแปร
ทํานองของสํานวนกลอนใหเกิดความแตกตางจากเครื่องมืออ่ืน โดยใชวิธีการรูดสายลวดเพ่ือเพ่ิมความ
สนุกสนานของทํานองเพลงอีกทั้งยังสงตออารมณแของเพลงไดเป็นอยางดี  
 
วิธีการดีดทิงนอยแบบสองห้องเพลง 

ประโยคที่ 15 ทั้งประโยค 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลง ลักษณะการใชวิธีการนี้เป็นการยืนเสียง

ในแตละเสียงหากแตการใชวิธีการนี้เพ่ือทําใหเกิดความเดนชัดของการยืนเสียงตามลูกตกของ
ทวงทํานองเพลงที่ถูกตองอีกทั้งยังเป็นการเกริ่นนําของประโยคถัดไปอีกดวย 

 
ประโยคที่ 37 ทั้งประโยค 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลง ลักษณะการใชวิธีการนี้เป็นการยืนเสียง

ตามลูกตกของทวงทํานองเพลง โดยใชวิธีการนี้เพ่ือทําใหเกิดความโดดเดนของจะเขเนื่องจากเป็นใช
เสียงคูกันระหวางสายเอกกับสายลวด 
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วิธีการดีดสายลวดในลักษณะ -x-x,-x-- 
ประโยคที่ 38 ห้องเพลงที่ 1, 2 3, 4 5, 6 และ 7, 8 
ประโยคที่ 39 ห้องเพลงที่ 1, 2 3, 4 5, 6 และ 7, 8 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดสายลวดในลักษณะ -x-x,-x—เนื่องจากทางการดําเนินทํานองเป็น

แบบลูกลอลูกขัด การจึงเป็นการยืนเสียงตามทางการบังคับแต หากแตใชวิธีการในการดีดสายลวดเพ่ือ
ทําใหเกิดความสนุกสนานของทวงทํานองและเป็นการเลนกับจังหวะเนื่องจากเป็นอัตราจังหวะที่มี
ความเร็วการใชวิธีการนี้จึงเป็นลักษณะที่ทําใหมีความไพเราะโดดเดนเป็นอยางมาก 
 
วิธีการดีดกระทบสามสาย 

ประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดกระทบสามสาย ลักษณะการใชวิธีการนี้เพ่ือทําใหเกิดความโดดเดน

ของวรรคหนาในประโยคที่ 3 เนื่องจากวรรคหลังของประโยคนี้เป็นการดําเนินทํานองแบบลูกโยนจึง
ใชวิธีการนี้เพื่อทําใหเกิดความสัมพันธแของทวงทํานองเพลง 

 
ประโยคที่ 43 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดกระทบสามสาย ลักษณะการใชวิธีการนี้เพ่ือทําใหเกิดความโดดเดน

ในประโยค เนื่องจากประโยคนี้เป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บทั้งประโยค จึงไดนําเอาวิธี การนี้เพ่ือ
ทําใหเกิดความแตกตางและเป็นการแปรสํานวนกลอนที่ไมซ้ําเดิมอีกดวย 

 
ประโยคที่ 48 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดเสียงกระทบสามสาย ลักษณะการใชวิธีการนี้เพ่ือทําใหเกิดความ

โดดเดนของเสียง โด เนื่องจากวรรคหลังเป็นการดําเนินทํานองเพ่ือสงตอไปยังการโยนเสียง โด การใช
วิธีการนี้จึงทําใหสํานวนกลอนมีความสัมพันธแกัน 

 
ประโยคที่ 62 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดกระทบสามสาย ลักษณะการใชวิธีการนี้เป็นการสรางความโดดเดน

ใหกับการใชสํานวนกลอน 
 
ประโยคที่ 68 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดกระทบสามสาย ลักษณะการใชวิธีการนี้เป็นการแปรสํานวนกลอน

ใหเกิดความแตกตางจากสํานวนกลอนภายในประโยคเนื่องจากประโยคนี้ใชสํานวนกลอนแบบเก็บ
ตลอดทัง้วรรคการใชวิธีการนี้เป็นการสรางความโดดเดนที่เหมาะสม 

 
ประโยคที่ 102 ห้องเพลงที่ 3 
วิธีการที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 68 ทุกประการ 
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วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะเชื่อมต่อจากสายทุ้ม 
ประโยคที่ 62 ห้องเพลงท่ี 6 
วิธีการที่ใชเป็นการดีดกระทบสามสายโดยเชื่อมตอจากสายทุม การดําเนินทํานองใน

ประโยคนี้เป็นการสงตอทวงทํานองไปยังการโยนเสียงในประโยคถัดไป สังเกตไดวาในหองเพลงที่ 5 
เป็นการใชดําเนินทํานองที่สายทุมสงตอมายังหองเพลงที่ 6 ทําใหการใชวิธีการนี้มีความเหมาะสมและ
ความสนุกสนานของอารมณแเพลงเป็นอยางดี 
 

4.2.5.2 ลักษณะเฉพาะส านวนกลอนการบรรเลง 
 

ส านวนกลอนการใช้เสียงชิด 
ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นเสียงชิดในวิถีลงและขึ้น เนื่องจากประโยคกอนหนาเป็นการขึ้นตน

เพลงสํานวนกลอนจึงเป็นแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ ในประโยคนี้วรรคหนาจึงไดสํานวนกลอนแบบเก็บ
หากแตการดําเนินทํานองคงอยูในเสียงที่ใกลเคียงกัน สํานวนกลอนในวรรคนี้จึงเป็นการแปรทํานอง
แบบปกต ิ

 
ประโยค 41 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นเสียงชิด เนื่องจากประโยคกอนหนาเป็นการทอนการยืนเสียง ล ใน

วรรคนี้จึงเป็นการแปรสํานวนกลอนโดยยังคงอยูในลูกตกเสียง ล เหมือนประโยคกอนหนา การแปร
สํานวนกลอนเป็นไปตามลักษณะของการแปรทํานองทางจะเขตามขนบ 

 
ประโยคที่ 42 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นเสียงชิด การดําเนินทํานองในประโยคนี้เป็นแบบเก็บการดําเนิน

ทํานองคงอยูในการใชเสียงตามลูกตกของเพลงหากแตการใชสํานวนกลอนจึงเป็นแบบเรียบรอยตาม
หลักทางการบรรเลงจะเขท่ีมีมาแตโบราณ 

 
ประโยคที่ 51 ห้องเพลงที่ 1 2 3 4 5 6 และ 7 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นเสียงชิด เนื่องจากประโยคนี้เป็นการสงตอไปยังการยืนเสียง ด ใน

ประโยคถัดไปการใชสํานวนกลอนจึงเป็นแบบเรียบงายเพ่ือใหเกิดความสัมพันธแกับประโยคถัดไป ซึ่ง
เป็นการยืนเสียงนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 75  ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นเสียงชิด เนื่องจากการดําเนินทํานองคงอยูในเสียงสูงในลักษณะ

เชนนี้จึงใชเสียงชิดกันเพ่ือใหเกิดความเรียบรอยของทางการบรรเลง อีกทั้งเป็นการคงลูกตกที่ถูกตอง
ตามทางการบังคับมือของเพลงดวย 
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ประโยคที่ 76 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบเสียงชิด เนื่องจากเป็นการไลขึ้นแบบยอนเสียง ในพยางคแที่ 1 

และ 4 ใชเสียงเดียวกันหากแตยังคงอยูในวิถีข้ึน เสียงที่ใชจึงเป็นลักษณะชิดกัน สํานวนกลอนลักษณะ
นี้เป็นทางการบรรเลงแบบเรียบรอยตามขนบ 

 
ประโยคที่ 86 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเดียวกับประโยคที่ 41 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 101 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 51 ทุกประการ 

 
ส านวนกลอนการใช้เสียงชิดข้าม 

ประโยคที่ 35 ห้องเพลงที่ 1, 2, 3, 4, 5 และ 6 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นเสียงชิดขาม การดําเนินทํานองขงประโยคนี้เป็นการโยนเสียง จัดได

วาหองเพลงที่ 1 ถึง 6 เป็นการเกริ่นเพ่ือสงตอไปยังการโยนเสียงในหองเพลงถัดไป สํานวนกลอนที่ใช
จึงเป็นไปตามบันไดเสียงอยางถูกตองทางการบรรเลงจึงมีเสียงชิดขามเพ่ือคงอยูในลูกตกตามการ
บังคับทาง 
 
ส านวนกลอนแบบวิถีลงเชื่อมต่อกัน 

ประโยคที่ 41 ห้องเพลงที่ 6, 7, 8 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นวิถีลงเชื่อมตอกัน ในการดําเนินทํานองเป็นลักษณะการแปรทํานอง

แบบเก็บปกติหากแตในสํานวนกลอนนี้เป็นการแปรทํานองใหเกิดความแตกตางเพ่ือความไพเราะและ
สรางสรรคแในการใชสํานวนกลอน 

 
ประโยคที่ 50 ห้องเพลงที่ 2, 3, 4 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นวิถีลงเชื่อมตอกัน การดําเนินทํานองเป็นลักษณะของการใชสํานวน

กลอนแบบเกบ็ หากแตในสํานวนกลอนนี้เป็นการแปรสํานวนกลอนเพ่ือใหเกิดความไพเราะที่แตกตาง
จากการแปรสํานวนกลอนปกติ 

 
ประโยคที่ 89 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นวิถีลงเชื่อมตอกัน การดําเนินทํานองของประโยคนี้เป็นการเลน

จังหวะเพ่ือแสดงสักยภาพของผูบรรเลงในเรื่องของจังหวะ สํานวนกลอนแบบนี้ก็นับไดวาเป็นการ
แสดงถึงสักยภาพของผูบรรเลงในเรื่องของความคลองตัวเชนเดียวกัน  

 
ประโยคที่ 91 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 89 ทุกประการ 
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ประโยคที่ 104 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นวิถีลงเชื่อมตอกัน การดําเนินทํานองของประโยคนี้เป็นการสงตอไป

ยังการออกลูกหมดในประโยคตอไปหากแตเสียงที่ใชในประโยคตอไปเป็นเสียงต่ํา แตในชวงตนของ
ประโยคนี้อยูในเสียงสูงทางการบรรเลงจึงเป็นการไลเสียงลงไปหาเสียงต่ําเ พ่ือเชื่อมสํานวนกลอนให
สัมพันธแกับประโยคถัดไปนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 105 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นวิถีลงเชื่อมตอกัน การดําเนินทํานองของประโยคนี้เป็นการออกลูก

หมด ลักษณะการใชสํานวนกลอนเป็นแบบการออกลูกหมดแบบปกติตามขนบอยางถูกตอง 
 
ส านวนกลอนแบบจาว 

ประโยคที่ 1 ท้ังประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาว เนื่องจากประโยคนี้เป็นการขึ้นตนเพลงตามขนบโบราณจะ

ใชการดําเนินทํานองแบบจาวเพ่ือเป็นการตั้งจังหวะและทําใหเกิดความไพเราะกอนการบรรเลงเก็บ
ในชวงประโยคถัดไป 

 
ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาว เนื่องจากวรรคหนาเป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บ 

หากแตในวรรคหลังเป็นเนนเสียงลูกตกเพ่ือใหเกิดความเดนชัดกอนการสงตอการดําเนินทํานองของ
ประโยคถัดไปซึ่งเป็นการเกริ่มนําของการโยนเสียง 

 
ประโยคที่ 28 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาว ลักษณะการใชสํานวนกลอนเชนนี้เพ่ือเป็นการยืนเสียงใน

หองเพลงที่ 2 4 6 และ 8 สังเกตไดวาเป็นการทําใหเกิดความไพเราะของเพลงเนื่องจากการดําเนิน
ทํานองไดมีการบังคับไวเชนนี้ 

 
ประโยคที่ 45 วรรคหน้า 
สํานวนกลอนที่ใชเป็นแบบจาว เนื่องจากเป็นการลงจบของทอน 1 เนื่องดวยการลงจบ

ตองมีการทอนจังหวะใหชาลง การใชสํานวนกลอนแบบจาวจึงเป็นการบรรเลงตามขนบที่มีมาแต
โบราณ 

 
ประโยคที่ 46 ทั้งประโยค 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 1 ทุกประการ 
 
ประโยคที่ 47 วรรคหลัง 
สํานวนกลอนที่ใชมีลักษณะเหมือนกับประโยคที่ 2 ทุกประการ 
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4.2.6 สรุปผลลักษณะเฉพาะทางการบรรเลง 
จากการวิเคราะหแวิธีการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาทางรองศาสตราจารยแปกรณแ                    

รอดชางเผื่อน จํานวน 5 เพลง ไดแก เพลงเรื่องนางหงสแ สองชั้น เพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร            
ออกภาษา เพลงโหมโรงราโค  ออกภาษา เพลงพราหมณแเขาโบสถแ เถา เพลงทยอยเขมร สามชั้น 
ผูวิจัยสามารถสรุปวิธีการและสํานวนเพลงไดดังนี้ 

 
1. เพลงเรื่องนางหงสแ สองชั้น  

วิธีการบรรเลงพบ   7 วิธีการ 
สํานวนกลอนพบ   7 สํานวน 

2. เพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร ออกภาษา  
วิธีการบรรเลงพบ   8 วิธีการ 
สํานวนกลอนพบ   7 สํานวน 

3. เพลงโหมโรงราโค  ออกภาษา 
วิธีการบรรเลงพบ   6 วิธีการ 
สํานวนกลอนพบ   7 สํานวน 

4. เพลงพราหมณแเขาโบสถแ เถา 
วิธีการบรรเลงพบ   5 วิธีการ 
สํานวนกลอนพบ   6 สํานวน 

5. เพลงเพลงทยอยเขมร สามชั้น 
วิธีการบรรเลงพบ   8 วิธีการ 
สํานวนกลอนพบ   4 สํานวน 
 

โดยรายละเอียดปรากฏความถี่ของการนําไปใชในบทเพลงตาง ๆ ดังรายละเอียดในตารางตอไปนี้ 
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วิธีการบรรเลงที่ปรากฏในแต่ละเพลง 
 
 

วิธีการบรรเลง 
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จ า
นว
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ี่ใช
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1. วิธีการดีดทิงนอย * * * * * 5 
2. วิธีการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลง * * * * * 5 
3. วิธีการสะบัดเสียงเดียว * * * * * 5 
4. วิธีการสะบัดสองเสียง  *    1 
5. วิธีการสะบัดสามเสียง * * * * * 5 
6. วิธีการดีดกระทบสามสาย *  *  * 3 
7. วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะการ
เชื่อมตอจากสายทุม 

* *   * 3 

8. วิธีการเปิดสายเอกเปลา  *   *  2 
9. วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง   *    1 
10. วิธีการรูดสายลวด   *  * 2 
11. วิธีการดีดสายลวดในลักษณะ –x-x,-x--  *   * 2 

รวมจ านวนวิธีการบรรเลง 7 8 6 5 8  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 253 

ส านวนกลอนที่ปรากฏในแต่ละเพลง 
 
 

สํานวนกลอน 
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1. สํานวนการใชเสียงชิด * * * * * 5 
2. สํานวนการใชเสียงชิดขาม * * * * * 5 
3. สํานวนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ * * * *  4 
4. สํานวนการใชสายเอกสลับสายทุม * * *   3 
5. สํานวนการใชวิถีลงเชื่อมตอกัน * * * * * 5 
6. สํานวนแบบจาว * * * * * 5 
7. สํานวนการเทาแบบเสียงชิด *     1 
8. สํานวนการใชสายจะเขครบทั้งสามสาย  * * *  3 

รวมจ านวนส านวนกลอน 7 7 7 6 4  
 

วิธีการบรรเลงและสํานวนกลอนดังที่กลาวมาขางตน ผูวิจัยสามารถสรุปผลการวิเคราะหแ
ลักษณะเฉพาะการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาของรองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน    
จากเพลงสําหรับวงเครื่องสายปี่ชวาจํานวน 5 เพลง ไดดังนี้ 

 
1. วิธีการบรรเลง  
ผูวิจัยพบวิธีการบรรเลงที่ไดถูกประดับประดาไวทั้งสิ้นจํานวน 11 วิธีการ ประกอบดวย  

วิธีการดีดทิงนอย วิธีการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลง วิธีการสะบัดเสียงเดียว วิธีการสะบัดสองเสียง 
วิธีการสะบัดสามเสียง วิธีการดีดกระทบสามสาย วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะการเชื่อมตอ
จากสายทุม วิธีการเปิดสายเอกเปลา วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง วิธีการรูดสายลวด และวิธีการดีดสาย
ลวดในลักษณะ –x-x,-x--  

ทั้งนี้ มูลเหตุการประดับประดาดวยวิธีการตาง ๆ ความโดดเดน ความไพเราะงดงาม 
ความเหมือนและความแตกตางอันวาดวยเรื่องลักษณะเฉพาะดานวิธีการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสาย
ปี่ชวาทางรองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน สามารถอธิบายไดดังนี้ 

 
1.1 วิธีการดีดทิงนอย  
การดีดทิงนอยเป็นการทําใหเสียงจะเขเกิดความประสานกันระหวางระดับ

เสียงต่ํากับเสียงที่บรรเลงอยู ทําใหเกิดการผสมผสานที่นาฟังมีความไพเราะและโดดเดนเป็นอยางดี 
กลาวไดวาเครื่องดนตรีไทยที่มีความสามารถในดานนี้มีเพียงเครื่องเดียว คือ จะเข การดีดทิงนอยก็ยัง
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เป็นปัจจัยสําคัญท่ีทําใหเกิดความไพเราะนาฟังเหมาะกับการบรรเลงในการดําเนินกลอนนั้น ๆ ในการ
ใชวิธีการนี้พบวาเป็นการแปรสํานวนกลอนใหเกิดความแตกตางจากเดิมไดอีกปัจจัยหนึ่ง สังเกตไดวา
หากเป็นการใชสํานวนกลอนแบบเก็บจะเขจะใชสํานวนกลอนที่ย้ําเสียงในพยางคแทายหรือการแปร
สํานวนกลอนเป็นเสียงอ่ืนที่ไมซ้ําเดิม ผูวิจัยคิดวาการดีดทิงนอยเป็นสิ่งที่เหมาะสมกับการบรรเลงจะเข
เป็นอยางมากและมีความสําคัญในการแสดงศักยภาพของเครื่องดนตรีเป็นอยางดี  การดีดทิงนอยของ
รองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน มักจะพบในการยืนเสียง และเป็นการทําลักษณะเดียวกัน
ติดกันหลายหองเพลงซึ่งเกิดจากทางการบังคับมือที่มีลักษณะเชนนั้นแตเป็นการใชวิธี การนี้เพ่ือแปร
การเดินของสํานวนกลอนใหสนุกสนานไพเราะนาฟัง อีกทั้งยังมีผลในเรื่องของอัตราจังหวะที่สามารถ
จะยืนจังหวะเดิมใหคงอยู หรือจะเป็นเรงจังหวะก็ทําไดอยางแนบเนียน เนื่องจากการดีดทิงนอยเป็น
การใชพยางคแที่ 2 กับ 4 นั้นทําใหเกิดชองวางของจังหวะในพยางคแที่ 1 กับ 3 การยืนจังหวะจึงเดนชัด 
ในทางกลับกันการเรงจังหวะกลับทําใหดูแนบเนียบดวยการดีดทิงนอยในลักษณะตาง ๆ  

  
1.2 วิธีการดีดทิงนอยแบบสองห้องเพลง  
การดีดทิงนอยแบบสองหองเพลงเป็นลักษณะเดียวกับการดีดทิงนอย หากแต

เป็นการขยายของอัตราจังหวะมักพบในเพลงสองชั้น และสามชั้นเพียงเทานั้น โดยสวนใหญเป็นการ
ยืนเสียงแตใชวิธีการนี้เพ่ือทําใหดูเดนชัดและมีความเสนาะในเรื่องของระดับเสียงที่ผสมผสานกัน 
โดยมากวิธีการนี้จะพบในชวงตนของประโยค ในดานการขึ้นตนเพลง หรือชวงกลางของประโยคใน
การยืนเสียง 

 
1.3 วิธีการสะบัดเสียงเดียว  
การสะบัดเสียงเดียวเป็นการเนนเสียงนั้น ๆ ใหเกิดความคมชัด และเป็นการ

แสดงถึงศักยภาพของผูบรรเลง พบการใชวิธีการนี้ในการบรรเลงในสํานวนกลอนตาง ๆ กัน เนื่องจาก
เป็นวิธีการที่สะดวกไมมีเสียงอ่ืนเขามาประสมจึงทําใหสามารถใชวิธีการเพ่ือเป็นการแปรสํานวนกลอน
ใหแตกตางจากการบรรเลงแบบปกติ การใชวิธีการนี้จะพบในชวงการขึ้นตนเพลง การสะบัดปิดทาย
การดีดทิงนอยทั้งสองแบบ การยืนเสียงหรือการเทาเสียง 

 
1.4 วิธีการสะบัดสองเสียง 
การสะบัดสองเสียงเป็นลักษณะของการแปรสํานวนกลอนในวิถีลงแลวมีการ

ซ้ําของเสียงหากแตเป็นการแปรสํานวนโดยใชวิธีการสะบัดทําใหดูโดดเดนและเพ่ิมความสนุกสนาน 
หากแตสํานวนกลอนเชนนี้มีการใชในจํานวนไมมาก 

  
1.5 วิธีการสะบัดสามเสียง  
การสะบัดสามเสียงเป็นการสรางความคมชัด แสดงศักยภาพของผูบรรเลง ทั้ง

ยังมีความไพเราะของสํานวนกลอนทําใหดูนาฟังนาสนใจมากกวาการบรรเลงกลอนปกติ หากแตใช
มากจนเกินไปจะไมเหมาะสมกับเพลงบรรเลงซึ่งโดยปกติวิธีการนี้จะพบในเพลงเดี่ยว ในการสะบัดสาม
เสียงเป็นการเนนเสียงใหคมชัดโดยมีพ้ืนฐานมาจากเสียงที่คงอยูในบันไดเสียงเดียวกับสํานวนกลอน  
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นั้น ๆ ลักษณะการใชมีทั้งวิถีขึ้นและวิถีลงหากแตเป็นการแปรสํานวนที่จะเลือกใช ซึ่งลักษณะที่พบ
เป็นการสะบัดแบบวิถีลงเป็นสวนมากเนื่องจากการสะบัดเสียงลงเป็นไปตามขนบและใหเสียงที่ไมโดด
ออกมามากจนเกินไป 

 
1.6 วิธีการดีดกระทบสามสาย  
การดีดกระทบสามสายเป็นการสรางความโดดเดนและเป็นจุดเดนที่สุดของ

จะเขเนื่องจากมีสามสายหากแตในเสียงของแตละสายของจะเขจะมีเอกลักษณแที่แตกตางกันออกไป 
ทางการบรรเลงจึงมีการผสมผสานการใชวิธีการนี้อยูเพ่ือทําใหเกิดความนาสนใจและเป็นเอกลักษณแ
เฉพาะของจะเข วิธีการนี้จะพบในระดับบันไดเสียงเพียงออบนอยางเดียว เนื่องจากเป็นบันไดเสียงที่
เอ้ือตอการใชวิธีการนี้มากที่สุด 

 
1.7 วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะการเชื่อมต่อจากสายทุ้ม  
การดีดกระทบสามสายในลักษณะการเชื่อมตอจากสายทุมเป็นจุดเดน

เหมือนกับการใชวิธีการดีดกระทบสามสายแบบปกติหากแตการใชวิธีการในลักษณะการเชื่อมจากสาย
ทุมเป็นการแสดงถึงความเรียบรอยของการบรรเลงเนื่องจากสํานวนกลอนกอนหนานี้เป็นสํานวน
กลอนที่คงอยูในสายทุมซึ่งเป็นการไมโดดเสียงอีกทั้งยังคงอยูเสียงที่ใกลกันกับเสียงกอนหนานี้และ
สะดวกตอผูบรรเลง 

 
1.8 วิธีการเปิดสายเอกเปล่า 
วิธีการเปิดสายเอกเปลาเป็นการสอดแทรกของเสียงที่ตางระดับกันเนื่องจาก

สํานวนกลอนที่ใชจะคงอยูในเสียงนั้น ๆ แตมีการเปิดสายเอกเปลาที่เป็นเสียงโดที่อยูในระดับต่ํากวา
เสียงที่คงอยูในสํานวนกลอนนั้น จึงทําใหเกิดความแตกตางและเป็นจุดเดนมักพบในการไลขึ้นไปยัง
เสียงสูงหากแตมีการใชเสียง ดํ ซ้ํากันในหองเพลงนั้นทางการบรรเลงจะเปลี่ยนเป็นการเปิดสายเปลา
เพ่ือสลับระดับเสียงสูงกับต่ําของเสียงโด 

 
1.9 วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง  
วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียงเป็นการรัวไมดีดซึ่งคงอยูในเสียงหนึ่งไปอีกเสียง

หนึ่งอยางเชื่อมตอกันเพ่ือทําใหเกิดความไพเราะอยางตอเนื่องและเพ่ิมความสนุกสนานของทางการ
บรรเลงในการใชวิธีการนี้มีเฉพาะเพลงโหมโรงเรื่องชมสมุทร ในชวงของการออกภาษา สังเกตไดวา
เป็นการแสดงถึงสําเนียงของภาษานั้น ๆ ใหมีความโดดเดนและไพเราะเป็นอยางดี การใชวิธีการนี้มัก
พบในการบรรเลงเพลงเดี่ยวหากแตในกรณีเชนนี้เป็นการแสดงถึงการออกสําเนียงของภาษาและใช
วิธีการที่เป็นขีดจํากัดของจะเขเพ่ือใหเกิดความแตกตางระหวางเครื่องมืออื่นที่บรรเลงรวมกัน 
 

1.10 วิธีการรูดสายลวด 
วิธีการรูดสายลวดเป็นการแสดงถึงความสนุกสนานของทางการบรรเลงที่ให

ความแปลกพิสดารมากกวาการดีดทิงนอยปกติ วิธีการรูดสายลวดมักจะพบหลังจากการดีดทิงนอยติด
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กันมากกวาสองหองเพลงติดกันจึงมีการรูดสายลวดเป็นการปิดประโยค มักพบการใชวิธีการนี้ในอัตรา
จังหวะที่กระชับเนื่องจากเป็นการเพิ่มความสนุกสนานเป็นอันมากเม่ืออยูในจังหวะกระชับ 

 
1.11 วิธีการดีดสายลวดในลักษณะ –x-x,-x-- 
วิธีการดีดสายลวดในลักษณะ–x-x,-x-- เป็นการบรรเลงสายลวดแทนสายเอก

ซึ่งในสํานวนกลอนปกติจะเป็นการบรรเลงแบบพยางคแเวนพยางคแในสายเอก เนื่องจากเป็นการบรรเลง
เชนนี้จึงทําใหเป็นการเปลี่ยนมาใชวิธีการนี้เพ่ือทําใหเกิดความแตกตางกับเครื่องอ่ืนอีกทั้งยังใหความ
ไพเราะและระดับเสียงที่แตกตางกันกับเครื่องมืออ่ืนเป็นอยางดี  จึงทําใหมีความสนุกสนานของการ
แปรสํานวนกลอนและมีความลงตัวในการผสมผสานกับเครื่องมืออื่น 
 

2. ส านวนกลอน  
ผูวิจัยพบลักษณะสํานวนกลอนที่ได เรียบเรียงตกแตงไวทั้งสิ้นจํานวน 8 สํานวน 

ประกอบดวย สํานวนการใชเสียงชิด สํานวนการใชเสียงชิดขาม สํานวนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ สํานวนการ
ใชสายเอกสลับสายทุม สํานวนการใชวิถีลงเชื่อมตอกัน สํานวนแบบจาว สํานวนการเทาแบบเสียงชิด 
และสํานวนการใชสายจะเขครบทั้งสามสาย 

ทั้งนี้ มูลเหตุการเกิดสํานวนกลอนตาง ๆ ความนาสนใจ ความไพเราะ อันวาดวยเรื่อง
ลักษณะเฉพาะดานสํานวนกลอนการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาของรองศาสตราจารยแปกรณแ                  
รอดชางเผื่อน สามารถอธิบายไดดังนี้ 

 
2.1 ส านวนการใช้เสียงชิด 
สํานวนแบบเสียงชิดเป็นเสียงที่ใกลกันแลวบรรเลงในลักษณะเสียงเชนนั้นตอ

กันทําใหทางการบรรเลงมีความเรียบรอยลงตัว หากแตการใชเสียงชิดในลักษณะวิถีลงหรือขึ้นตอกัน
หลายเสียงจะเป็นการใชกําลังของผูบรรเลงเมื่ออยูในอัตราจังหวะเร็ว แตใหความเรียบรอยและเป็น
การใชสํานวนกลอนแบบตามขนบที่มีมาแตโบราณซึ่งไมนิยมการโดดเสียงไปมาคลายกับเครื่องสีหรือ
เครื่องเปุา ฉะนั้นการใชสํานวนกลอนเชนนี้จะเป็นเอกลักษณะของจะเขซึ่งคลายกับระนาดเอกในการ
แปรสํานวนกลอนแบบเรียบรอย  
 

2.2 ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม 
สํานวนแบบเสียงชิดขามเป็นการบรรเลงที่ใชเสียงชิดกันสลับกับขามเสียงใน

วิถีลงหรือข้ึนถัดไปไมหางกันนักเนื่องจากเป็นการดําเนินทํานองที่บังคับใหเป็นเชนนั้นทางการบรรเลง
จึงเปลี่ยนเพ่ือใหถูกตองตามบันไดเสียงหากแตมีการผสมผสานของเสียงหลุมเขาไป การใชสํานวน
กลอนเชนนี้พบวามีความเป็นระเบียบเรียบรอยไมนิยมใชเสียงที่หางกันมากจนเกินไปหลายครั้งติดกัน
สงผลใหยังคงความเรียบรอยและไพเราะของเสียงที่ไดใชเป็นอยางดี  
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2.3 ส านวนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ 
สํานวนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอเป็นการดําเนินทํานองตามลูกตกของเพลงหากแต

ไมตองการใหมีการเวนวางของเสียงและจังหวะมากจนเกินไปจึงมีการใชสํานวนแบบเก็บสลับกับ
สํานวนแบบจาว มักพบการใชสํานวนกลอนเชนนี้ไดในการขึ้นตนเพลงหรือลงจบเพ่ือเป็นการกระชับ
หรือทอนจังหวะ และในลักษณะของการบังคับมือซึ่งเป็นการเนนลูกตกของเพลงที่บรรเลงใหเกิดความ
ชัดเจนขึ้น ในสํานวนกลอนเชนนี้มักพบในอัตราจังหวะที่ชาแตยังคงมากกวาอัตราจังหวะแบบกระชับ 
เนื่องจากจะเป็นแสดงอารมณแไดมากกวาการใชสํานวนกลอนแบบเก็บ 

 
2.4 ส านวนการใช้สายเอกสลับสายทุ้ม 
สํานวนแบบสายเอกสลับสายทุมเป็นการใชความตางของระดับเสียงที่บรรเลง

อยูใหเกิดความไพเราะมากยิ่งขึ้นเนื่องจากเสียงที่คงอยูนั้นเป็นสายเอกหากแตสํานวนกลอนสามารถ
แปรใหเป็นสายทุมไดดวยการดีดเสียงหนึ่งหรือสองเสียงเพื่อเป็นการเปลี่ยนอารมณแของเพลง มักพบใน
บันไดเสียงทางเพียงออบนและบันไดเสียงทางชวาเนื่องจากเป็นบันไดเสียงพอดีกับการใชสํานวนกลอน
เชนนี้สําหรับจะเขอีกท้ังยังคงความเป็นระเบียบเรียบรอยหากแตเสียงที่สงออกมาเป็นแตกตางกัน 

 
2.5 ส านวนการใช้วิถีลงเชื่อมต่อกัน 
สํานวนแบบวิถีลงเชื่อมตอกันเป็นการใชเสียงในแนววิถีลงเชื่อมตอกันมากกวา

สองหองเพลงการใชสํานวนกลอนลักษณะนี้ทําใหเกิดความเรียบรอยของเสียงที่ไลลงมาเหมือนกัน
ทั้งหมด มักพบการใชสํานวนกลอนในลักษณะนี้อยูในบันไดเสียงทางเพียงออบนและบันไดเสียงทาง
ชวา และจะเป็นลักษณะสํานวนกลอนแบบเก็บเชื่อมตอมากอนที่จะใชสํานวนกลอนเชนนี้เสมอ  
 

2.6 ส านวนแบบจาว 
สํานวนแบบจาวเป็นการเวนวางของจังหวะที่มีความหางกัน มักพบการใช

สํานวนกลอนเชนนี้ในการขึ้นเพลงมากกวาการลงจบเนื่องจากเป็นการตั้งจังหวะของเพลงเพ่ือทําใหดู
นาฟังไมรุกเราจนเกินไปในชวงขึ้นตนเพลง อีกทั้งยังเป็นการแสดงศักยภาพของผูบรรเลงในเรื่องของ
การรัวไมดีดที่ใหความเสนาะมากกวาสํานวนกลอนแบบเก็บ  

 
2.7 ส านวนการเท่าแบบเสียงชิด 
สํานวนการเทาแบบเสียงชิดเป็นการเทาเสียงแบบชิดกันพบวาไมมีการแปร

สํานวนกลอนใหเกิดการโดดเสียงไปมาเนื่องจากคงความเป็นขนบของจะเขอีกทั้งยังคงความเป็น
ระเบียบเรียบรอย โดยเนนไปในการใชเสียงที่ชิดกันเพ่ือสรางความไพเราะของสํานวนกลอนโดยไม
แยกเสียงออกไปเหมือนกับเครื่องมืออ่ืนเพ่ือคงความเป็นการแปรสํานวนกลอนที่ถูกตองตามกระสวน
ทํานองของการบังคับมืออยางถูกตอง พบการใชสํานวนกลอนในลักษณะนี้เฉพาะอัตราจังหวะสามชั้น
เนื่องจากเป็นการเทาท้ังวรรคจึงไมพบในอัตราจังหวะสองชั้น หรืออัตราจังหวะชั้นเดียว 
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2.8 ส านวนการใช้สายจะเข้ครบท้ังสามสาย 
สํานวนแบบใชสายจะเขครบทั้งสามสายเป็นการแสดงขีดจํากัดความสามารถ

ของเครื่องดนตรีที่ใหระดับเสียงที่กวางโดยมีการใชสายเอก สายทุมและสายลวดในการดําเนินทํานอง 
มักพบการใชสํานวนกลอนในลักษณะนี้เฉพาะอัตราจังหวะสามชั้น เนื่องจากมีความยาวของการ
ดําเนินทํานองถึงหนึ่งวรรค หากแตการใชสํานวนกลอนในลักษณะนี้นับวาเป็นขนบของการบรรเลง
จะเขที่มีมาแตโบราณ ถือไดวามีความไพเราะดวยการผสมผสานระหวางระดับเสียงที่ตางกันในแตละ
สาย เมื่อนํามาใชในสํานวนกลอนที่ เ อ้ือดวยเสียงที่ เหมาะสมแลวจะพบวาเป็นบันไดเสียง                     
ทางเพียงออบนเนื่องจากเหมาะสมและสะดวกตอผูบรรเลงเป็นอยางดี 

 
 



  

บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

5.1 บทสรุป 

การดําเนินการวิจัยเรื่องวิธีการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวาทางรองศาสตราจารยแ
ปกรณแ  รอดชางเผื่อน มีวัตถุประสงคแ 3 ประการ ประการแรกเพ่ือศึกษาประวัติชีวิตรองศาสตราจารยแ
ปกรณแ  รอดชางเผื่อน ประการที่สองเพ่ือศึกษาการกําหนดวิธีการบรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปี่ชวา
จากรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน และประการสุดทายเพ่ือศึกษาลักษณะเฉพาะทางจะเขใน              
วงเครื่องสายปี่ชวาของศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน 

วงเครื่องสายปี่ชวาเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 โดยการนําเอาวงกลองแขกประสมเขากับ       
วงเครื่องสายไทย หนาที่ของผูบรรเลงจะเขภายในวง  คือเป็นการดําเนินทํานองหลักและ
ประคับประคองวงขณะบรรเลง ผูที่สามารถบรรเลงจะเข  ในวงเครื่องสายปี่ชวาไดนั้นตองมีไหวพริบ
ปฏิภาณ ความคลองตัว ความแมนยําเป็นอันดี  

การศึกษาประวัติชีวิตรองศาสตราจารยแปกรณแ รอดชางเผื่อน พบวาเป็นบุตรคนสุดทอง
ของครอบครัวจากพ่ีนองทั้งหมด 5 คน มีลักษณะนิสัยที่ราเริง แจมใส อารมณแขัน  สมรสกับหมอม
ราชวงศแรัตนวดี ชมพูนุท มีบุตรดวยกัน 3 คน ไดเขารับการศึกษาทางการบรรเลงจะเขจากครูทองดี   
สุจริตกุล และครูละเมียด  จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) เป็นพ้ืนฐานและยังไดรับการถายทอด
ความรูในทางดนตรีไทยจาก ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน) ครูเทียบ  คงลายทอง ครูประเวช  
กุมุท เป็นตน รองศาสตราจารยแปกรณแมีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย
ไทยเป็นอยางดีนอกเหนือจากนี้ยังสามารถบรรเลงกระจับปี่ พิณน้ําเตา และพิณพมาไดเชนเดียวกัน 

ทํานองเพลงที่ ไดนํามาวิ เคราะหแในครั้ งนี้  เป็นทางของรองศาสตราจารยแปกรณแ           
รอดชางเผื่อน ที่ไดรับการถายทอดจากครูทองดี  สุจริตกุล และครูละเมียด  จิตตเสวี (นางสนิท
บรรเลงการ) ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหแทั้งหมด 5 เพลงดวยกัน เพลงที่นํามาวิเคราะหแแบงออกเป็น
เพลงเรื่อง 1 เพลง เพลงโหมโรงออกทายภาษา 2 เพลง เพลงเถา 1 เพลง และเพลงทยอย 1 เพลง  

จากการวิเคราะหแ และหาลักษณะเฉพาะของรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน                
พบลักษณะเฉพาะ 2 ลักษณะ คือ ลักษณะเฉพาะดานวิธีการ ประกอบดวยกัน 11 วิธีการ ไดแก  
วิธีการดีดทิงนอย วิธีการดีดทิงนอยแบบสองหองเพลง วิธีการสะบัดเสียงเดียว วิธีการสะบัดสองเสียง           
วิธีการสะบัดสามเสียง วิธีการดีดกระทบสามสาย วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะการเชื่อมตอ
จากสายทุม วิธีการเปิดสายเอกเปลา วิธีการกรอแบบเชื่อมเสียง วิธีการรูดสายลวด และวิธีการดีด  
สายลวดในลักษณะ –x-x,-x--  และสํานวนกลอน 8 สํานวน ประกอบดวย สํานวนการใชเสียงชิด 
สํานวนการใชเสียงชิดขาม สํานวนแบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ สํานวนการใชสายเอกสลับสายทุม สํานวนการ
ใชวิถีลงเชื่อมตอกัน สํานวนแบบจาว สํานวนการเทาแบบเสียงชิด และสํานวนการใชสายจะเขครบทั้ง
สามสาย  
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วิธีการที่รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน นิยมมากที่สุด คือ วิธีการดีดทิง วิธีการ
ดีดทิงแบบสองหองเพลง วิธีการสะบัดเสียงเดียว และวิธีการสะบัดสามเสียง รองลงมาคือ วิธีการดีด
กระทบ สามสาย วิธีการดีดกระทบสามสายในลักษณะการเชื่อมตอจากสายทุม สําหรับลักษณะเฉพาะ
ดานสํานวนกลอนที่รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อนนิยมมากที่สุด คือ สํานวนการใชเสียงชิด 
สํานวนการใชเสียงชิดขาม สํานวนการใชวิถีลงเชื่อมตอกัน และสํานวนแบบจาว รองลงมาคือสํานวน
แบบกึ่งเก็บกึ่งกรอ สํานวนการใชสายเอกสลับสายทุม สํานวนการใชสายจะเขครบทั้งสามสาย       
โดยภาพรวมสํานวนกลอนมักใชเสียงที่ใกลเคียงกันและไมหางกันมากจนเกินไป และในสํานวนกลอนที่
เหมือนกันจะเปลี่ยนใหเกิดความแตกตางกันแตยังคงกลุมเสียงหรือทางเดิมเมื่อทวงทํานองของเพลง   
มีความสนุกสนานหรือการดําเนินทํานองแบบปกติทางการบรรเลงจะเปลี่ยนไป ลักษณะการใชวิธีการ
บรรเลงและสํานวนกลอนยังคงอยูในขนบธรรมเนียมที่สืบทอดมาแตโบราณ 
 
5.2 ข้อเสนอแนะ 

จากกา รดํ า เ นิ นก า รวิ จั ย  พบว า ร องศ าสตร าจา ร ยแ ป กรณแ   ร อดช า ง เ ผื่ อ น                    
เป็นผูมีความสามารถในดานการประพันธแเพลงเป็นเลิศ อีกทั้งความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องสายเป็นอยางดี รวมถึงความสามารถในการบรรเลงกระจับปี่ พิณน้ําเตา พิณพมาอีก
ดวยรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน มีโอกาสในการสั่งสมทักษะดานการบรรเลง และนํามา
บูรณาการเขากับองคแความรูที่ไดรับถายทอดตามขนบจากครูโบราณาจารยแจนกระทั่งตกผลึกเป็น
ลักษณะเฉพาะตัวศิลปิน สมควรที่จะไดรับการศึกษา และนํามาพัฒนาเป็นงานวิจัยไดอีกมากมาย     
ถือเป็นสมบัติอันล้ําคาของวงการดนตรีไทยประเภทเครื่องสายอีกทานหนึ่ง ซึ่งหัวขอที่นาสนใจเกี่ยวกับ
รองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน ไดแก 

1. การศึกษาหลักการประพันธแเพลงของรองศาสตราจารยแปกรณแ  รอดชางเผื่อน 
2. การศึกษาแนวทางการบรรเลงกระจับปี่ พิณน้ําเตา และพิณพมาของรองศาสตราจารยแ

ปกรณแ  รอดชางเผื่อน 
3. ศึกษาการซอมบํารุงจะเขของครูทองดี  สุจริตกุล กรณีศึกษารองศาสตราจารยแปกรณแ  

รอดชางเผื่อน 
4. ศึกษาการประพันธแเพลงเดี่ยวจะเขมุลง 7 เสียง กรณีศึกษารองศาสตราจารยแปกรณแ      

รอดชางเผื่อน 
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ชื่อ   นายบรรพต  โปทา 

วันเดือนปีเกิด  วันจันทรแที่ 5 ตุลาคม พ.ศ.2530 

สถานที่เกิด  โรงพยาบาลพหลพลพยุหเสนา อ.เมือง จ.กาญจนบุรี 

ภูมิลําเนา  131/12 หมู 10 ต.ปากแพรก อ.เมือง จ.กาญจนบุรี 71000 

การศึกษา  พ.ศ. 2542 จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 

  โรงเรียนถาวรวิทยา อ.เมือง จ.กาญจนบุรี 

  พ.ศ. 2545 จบการศึกษาระดับมัธยมตน โรงเรียนวิสุทธรังษี กาญจนบุรี 

  พ.ศ. 2548 จบการศึกษาระดับมัธยมปลาย โรงเรียนวิสุทธรังษี กาญจนบุรี 

  พ.ศ. 2552 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี ภาควิชาดุริยางคศิลปไทย  

คณะศิลปกรรมศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย 

ประสบการณแ  พ.ศ. 2552 ไดรับทุนนริศรานุวัดติวงศแ (อันดับ 1) 

เบอรแติดตอ  088-8531353 
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