
การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการตกแตงภายใน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นางสาวใจภักด์ิ บุรพเจตนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต  

สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร 

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ปการศึกษา 2555 

ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย บทคดัยอ่และแฟ้มข้อมลูฉบบัเตม็ของวิทยานิพนธ์ตัง้แตปี่การศกึษา 2554 ท่ีให้บริการในคลงัปัญญาจฬุาฯ (CUIR) 

เป็นแฟ้มข้อมลูของนิสติเจ้าของวิทยานิพนธ์ท่ีสง่ผา่นทางบณัฑิตวิทยาลยั 

The abstract and full text of theses from the academic year 2011 in Chulalongkorn University Intellectual Repository(CUIR) 

are the thesis authors' files submitted through the Graduate School. 

 



CONTEMPORARY LAN NA TEXTILE DESIGNS FOR INTERIOR DECORATION 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Miss Jaipak  Burapajatana 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A Dissertation Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 

for the Degree of Doctor of Fine and Applied Arts  Program in Fine and Applied Arts   

Faculty of Fine and Applied Arts   

Chulalongkorn University 

Academic Year 2012 

Copyright of Chulalongkorn University 



หัวขอวิทยานิพนธ การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการตกแตงภายใน 

โดย  นางสาวใจภักด์ิ  บุรพเจตนา  

สาขาวิชา  ศิลปกรรมศาสตร  

อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลัก  ศาสตราจารย ดร.พรสนอง  วงศสิงหทอง 

  

 คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  อนุมัติใหนับวิทยานิพนธฉบับนี้เปนสวนหนึ่ง  

ของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

 

 

 คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร   

(รองศาสตราจารย ดร.ศุภกรณ  ดิษฐพันธุ ) 

 

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ 

 

 ประธานกรรมการ 

(รองศาสตราจารย ดร.ศุภกรณ  ดิษฐพันธุ ) 

 

  อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลัก 

(ศาสตราจารย ดร.พรสนอง  วงศสิงหทอง) 

 

 กรรมการ 

(รองศาสตราจารย สุขุมาล  เล็กสวัสด์ิ) 

 

 กรรมการ 

(รองศาสตราจารย อารยะ  ศรีกัลยาณบุตร) 

 

 กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 

(รองศาสตราจารย วรพงศ  วรชาติอุดมพงศ) 



ง 

 

ใจภักดิ์  บุรพเจตนา : การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการตกแตงภายใน. (CONTEMPORARY 

LAN NA TEXTILE DESIGNS FOR INTERIOR DECORATION)  อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธหลัก :  

ศ.ดร.พรสนอง  วงศสิงหทอง, 267 หนา. 

 
วัตถุประสงคของการวิจัยฉบับน้ี เพื่อสรางแนวทางในการพัฒนามรดกสิ่งทอใหมีรูปแบบรวมสมัย และ

เหมาะสมกับการใชงานในปจจุบัน โดยการนําลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา โดยเฉพาะของชาวไทยวนและชาวไทลื้อ 

มาออกแบบใหม ท้ังทางดานวัสดุ รูปแบบ ลวดลาย และกรรมวิธีการผลิต ใหสามารถตอบสนองรสนิยมและความ

ตองการผลิตภัณฑสิ่งทอ ท่ีใชในการตกแตงภายใน ของผูบริโภครวมสมัย 

วิธีดําเนินการวิจัยแบงเปนสองสวนคือ (1) สวนแรกเปนการประเมิน ลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาแบบ

ดั้งเดิม  จากประชากรภาพสิ่งทอไทยวนและไทลื้อ จํานวน 70 ภาพ สุมตัวอยางแบบเจาะจง เพื่อนําไปประกอบ

แบบสอบถาม โดยให ผูเช่ียวชาญดานสิ่งทอลานนา จํานวนหาราย เปนผูตอบ แลววัดขอมูลตามสเกลแบงกลุม 

(Nominal Scale) และตอบคําถามการสัมภาษณ จากน้ันจึงวิเคราะหดวยสถิติเชิงพรรณนา        (2) สวนท่ีสอง เปนการ

ประเมินรสนิยมและความตองการดานสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในของ ผูบริโภค และการกําหนดกลุมเปาหมาย  โดย

สุมตัวอยางจากประชากรสองกลุม กลุมแรก คือ ผูบริโภคในเขตลานนา ไดแก เชียงใหม เชียงราย แพร และนาน จํานวน 

100 ตัวอยาง และท่ีเหลืออีก 100 คือตัวอยางจาก เขตกรุงเทพ      มหานคร  วัดและเก็บรวบรวมขอมูลตามสเกลอันดับ 

(Ordinal Scale) โดยใชแบบสอบถามและ วิเคราะหดวยสถิติเชิงพรรณนา  ผลการประเมินพบวา (1) สิ่งทอลานนามี

ลักษณะเดนอยูใน ลวดลายผาลายจก ลายขิด  ลายเกาะ และลายสรางสรรคตามอุดมคติ ( 2) ผูบริโภค สิ่งทอนิยม

ตกแตงหองรับแขกแบบผสมผสาน แบบรวมสมัย และแบบยอนยุค  และ  (3) แนวโนมการออกแบบป ค.ศ. 2012 คือ 

กลุมวัฒนธรรมพื้นถ่ิน กลุมคิดบวก และกลุมความธรรมดานิยามใหม (4) กลุมเปาหมาย ผูบริโภคสิ่งทอลานนาแบบรวม

สมัย คือ Gen x กลุม B ระดับ Middle- Middle 

ผูบริโภค  Gen x นิยมสิ่งทอท่ีผลิตจากวัสดุท่ีสะดวกในการดูแลรักษาเปนสําคัญ ผูวิจัยจึงเลือกใชผาท่ี

ผลิตจากเสนใยสังเคราะห ในกลุมโพลีเอสเตอร เพราะ (1) ความสะดวกในการดูรักษา นอกจากน้ัน (2) ยังมีประโยชนใช

สอยท่ีดี (3) ราคาถูกกวาผาท่ีผลิตจากเสนใยธรรมชาติ (4) มีผิวสัมผัสหลากหลายใหเลือกใช (5) มีผิวสัมผัสท่ีให

ความรูสึกเหมือนผาทอดวยเสนใยธรรมชาติ และ  (6) มีผาท่ีผสมเสนใยพิเศษ เปนสีเงินและสีทองอีกดวย ในสวนของ

กรรมวิธีการผลิตลวดลาย ผูวิจัยเลือกใช (1) เทคโนโลยีการพิมพดวยระบบดิจิตอล  เพราะใหสีสัน และลวดลาย ไดตาม

แบบอยางแมนยําและรวดเร็ว (2) การตกแตง ลวดลาย ดวยวิธีการปก และ เสริม วัสดุอื่นๆลงบนพื้นผิว เพื่อใหเกิดมิติ       

ท่ีสาม 

งานออกแบบและพัฒนาลวดลายผาสําหรับผลิตภัณฑตกแตงภายใน เปนผลมาจากการนําเคาโครง     

ท่ีสําคัญของแมลายลานนามา ( 1)  จัดองคประกอบเปนรูปแบบเชิงเรขาคณิต รูปแบบก่ึงนามธรรม  และรูปแบบ

นามธรรม ( 2) ใชเสนสรางรูปทรงอิสระ ดวยการ ทับซอน บิด ขยาย เกิดมิติท่ีสามและลวงตา และ ( 3) ใชแมสีเดิมจาก

งานออกแบบลานนา และกลุมสีตามแนวโนมป ค.ศ. 2012 เปน คอลเลคช่ัน โซฟา เกาอี้ท่ีน่ังเดี่ยว สตูล โตะกลาง  

หมอนอิง โคมไฟ และสิ่งทอประดับผนัง  ซ่ึงมีความโดดเดน และแตกตางจากผลิตภัณฑท่ีวางจําหนายท่ัวไป นับเปนการ

นํามรดก มาสรางสรรคเพื่อสืบทอดคุณคาทางความงาม ท่ีอาจนําไปเปนแนวทางในการออกแบบและพัฒนาสิ่งทอสไตล

อื่นๆ ตอไปได 
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 JAIPAK  BURAPAJATA : CONTEMPORARY LAN NA TEXTILE DESIGNS FOR INTERIOR  

          DECORATION.  ADVISOR : PROF.PORSANONG  VONGSINGTHONG, Ph.D., 267  pp.  

 

The purpose of this research is to build a guideline for the development of textile design heritage 

into Thai contemporary lift. The design uniqueness characteristics of Lan na textile, specifically, Thai Yuan and Thai 

Lue, which are so popular for interior decorating from the consumer view point were selected for study. Their style, 

pattern, material and method of production found were incorporated into interior decorative products in response to 

the today’s requirement.  

A data collection procedure consists of two parts. (1) An evaluation of the uniqueness 

characteristics of the original Lan na textile from 70 of purposive selected sampled prints by the textile experts. The 

data were measured by nominal scale from a pretested questionnaire. (2) An evaluation of consumers need and 

taste of textile for interior decoration. The data were obtained by ordinal scale measured of the responses to the 

questionnaire of 100 each from the randomly selected samples in Lan na area and the greater Bangkok area. After 

both were statistically analyzed, there were some indications that: (1) the uniqueness characteristics were apparent 

in Lai Jok, Lai Kit, Lai Ko and the imaginary patterns; (2) consumers preferred interior decoration with mix and match 

style, contemporary style and  old fashioned style; (3) and the trend of 2012 were from local culture group, positive 

thinking group, new definition for normal group; (4) and Gen X B group of Middle-Middle level was the target group 

for contemporary Lan na textile designs. 

In the product design and development phase, as Gen X consumers prefer textile products made 

from easy care materials, the researcher turned to polyester cloths since they are (1) convenient to maintain, (2) 

better functioning, (3) more economical than natural fiber, (4) having many touches of feeling to select, (5) having 

the touch of weaving textile, (6) having special texture with golden and silver threads. For the method of production 

of design patterns, the researcher selected (1) the digital printing technology for its high precision in design 

reproduction and speed. (2) an embroidery technique and an appliqué technique to create the third dimension to 

the designs.  

The designs of Lan na textile for contemporary interior decorative products were the resulted of 

bringing in the important structure of original design patterns and (1) rearranging the composition into the geometry 

forms, the semi abstract forms and the abstract forms; (2) using various kinds of lines to create free forms of 

overlapping, twisting, extending, dimension and illusion; (3) using mother colours of red, blue, yellow, and black of 

original Lan na designs and a group of colours from the year 2012 trend, that turned into collections of sofa, 

armchairs, armless chairs, coffee tables, cushion, lamps and tapestry. They are so different from the product now 

available in the market. This may be considered as a way of bringing in national heritage culture to create 

contemporary products for daily life which might as well applied to other besides Lan na style.  
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มหาวิทยาลัย ที่ใหโอกาสในการศึกษาเรียนรู การสรางสรรคงานศิลปกรรมและการวิจัย ผลจาก

การศึกษาจะเปนประโยชนตอการพัฒนาดานการศึกษาและงานศิลปกรรมที่เก่ียวของ อันจะสราง

ความเขมแข็งทางดานศิลปวัฒนธรรมใหกับประเทศตามวัตถุประสงคของหลักสูตร 
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บุคลากร และใหทุนสนับสนุนการศึกษาในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรม
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ขอกราบขอบพระคุณ อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลัก ศาสตราจารย ดร. พรสนอง          

วงศสิงหทอง ท่ีกรุณาใหขอแนะนําเชิงวิชาการอันเปนแบบอยางท่ีดี และเปนประโยชนอยางย่ิงใน

การทําวิจัย  ขอกราบขอบพระคุณ คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร   รองศาสตราจารย ดร. ศุภกรณ 

ดิษฐพันธุ   คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ รอง ศาสตราจารย  อารยะ ศรี กัล ยาณบุตร                  

รองศาสตราจารย สุขุมาล  เล็กสวัสด์ิ  รองศาสตราจารย  วรพงศ วรชาติอุดมพงศ  ท่ีกรุณาให

คําปรึกษา แนะนํา ปรับปรุง แกไข วิทยานิพนธใหสําเร็จตามจุดมุงหมาย 

ขอขอบพระคุณ แมครูผูสรางสรรคสิ่งทอลานนาในอดีต ท่ีเปนภูมิปญญาอัน

ทรงคุณคาทางศิลปวัฒนธรรม  ขอบพระคุณทานผูเชี่ยวชาญ นักวิชาการ ดานสิ่งทอลานนา 

ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบสิ่งทอและการออกแบบตกแตงภายใน ท่ีใหขอมูลในการสัมภาษณ 

และขอแนะนําที่เปนประโยชนตอการทําวิทยานิพนธในครั้งนี้  ขอบคุณเจาหนาท่ีคณะ ศิลปกรรม

ศาสตรทุกทาน  รวมถึงผูเก่ียวของที่มิไดเอยนาม  ขอบคุณเพื่อนๆนิสิตหลักสูตร D.F.A.รุน 2 ท่ีมี

ประสบการณการเรียนรูที่ดีรวมกัน  

ทายนี้ขอขอบพระคุณ บุคคล ที่ ขาพเจาถือเปน “ครู” ผูสรางองคความรู ทุกทาน และ

เปนผูจุดประกายแหงความคิด ที่ขาพเจาไดนําสาระสําคัญมาตอยอดและอางอิงในการทํา

วิทยานิพนธ เลมนี้   ขอบคุณครอบครัวที่เปนกําลังใจและชวยแกปญหาท้ังปวง ใหงานสําเร็จไป

ดวยดี 

 



สารบัญ 

หนา 

บทคัดยอภาษาไทย ง 

บทคัดยอภาษาอังกฤษ จ 

กิตติกรรมประกาศ ฉ 

สารบัญ ช 

สารบัญตาราง ฏ 

สารบัญภาพ ฑ                        

บทที่ 1  บทนํา  1 

ความสําคัญและความเปนมาของปญหา 1 

ปญหาของงานวิจัย 4 

วัตถุประสงคของงานวิจัย 4 

สมมุติฐานการวิจัย 5 

แนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิจัย 5 

ขอบเขตของการวิจัย 5 

วิธีดําเนินการวิจัย 6 

ขั้นตอนดําเนินการวิจัย 7 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 8 

คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 9 

บทที่ 2  เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ  11 

 สวนที่  1 สิ่งทอลานนา 14 

1. ศิลปวัฒนธรรมลานนา 14  

1.1  ประวัติความเปนมาของอาณาจักรลานนา 14 

1.2  ความเปนมาของศิลปวัฒนธรรมลานนา 15 

1.3  สิ่งทอไทยวน สิ่งทอไทลื้อ 16 

2. การจําแนกประเภทสิ่งทอลานนา 18 

2.1 ลักษณะการใชสอย 19 

2.1.1 เครื่องแตงกาย 19 

2.1.2 เครื่องใชสอยในครัวเรือน 29 



ซ 

 

หนา 

2.1.3 เครื่องใชทางศาสนา ประเพณี พิธีกรรม 31 

2.2 ลักษณะกรรมวิธีการผลิต 34 

2.2.1 การทอ 34 

2.2.2 การยอม 34 

2.2.3 การตกแตงใหเกิดลวดลาย 34 

2.3 ลักษณะเสนใย 40 

2.3.1 ฝาย 40 

2.3.2 ไหม 41 

2.3.3 สังเคราะห/พิเศษ 41 

3. ลักษณะลวดลายสิ่งทอลานนา 42 

3.1 ที่มาและความหมายของลวดลายผา 43 

3.1.1 ลวดลายผาทอแบบไทลื้อ 43 

3.1.2 ลวดลายผาทอแบบไทยวน 50 

4. สรุปลักษณะของสิ่งทอลานนา 53 

4.1 ตัวแปรดานประเภทและรูปแบบของสิ่งทอลานนา 53 

4.2 ตัวแปรดานกรรมวิธีการผลิตและการใชวัสดุ 54 

4.3 ตัวแปรดานลวดลายสิ่งทอลานนา 55 

4.4 ตัวแปรดานการใชสีที่แสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา 57 

5. เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับสิ่งทอลานนา 57 

 สวนที่  2 หลักการออกแบบตกแตงภายในหองรับแขก 62 

2.1 ขอมูลเก่ียวกับการตกแตงภายใน 63 

2.1.1 ความสําคัญและความหมายของการออกแบบตกแตง     

ภายใน 64 

2.2 องคประกอบของการออกแบบตกแตงภายในหองรับแขก  65 

2.2.1 เครื่องเรือนและสิ่งทอที่ใชตกแตงภายในหองรับแขก 65 

2.2.2 การจัดหองรับแขก 69 

2.2.3 องคประกอบศิลปในการตกแตงภายใน 70 

2.2.4 การกําหนดโครงสีในการตกแตงภายในหองรับแขก  72 



ฌ 

 

หนา 

2.3 การออกแบบตกแตงภายในสไตลรวมสมัย 73 

2.3.1 รูปแบบการตกแตงภายที่นิยมในปจจุบัน 74 

2.3.2 สรุปรูปแบบการตกแตงภายในสไตลรวมสมัย 84 

 2.4  แนวโนมการออกแบบเทรนด ป 2012 86 

 สวนที่  3 หลักการออกแบบสิ่งทอ 93 

3.1 เคหะสิ่งทอ 94 

3.1.1 ประเภทของสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายในบาน 95 

3.1.2 คุณสมบัติของสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในบาน 96 

3.2 ผลิตภัณฑสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายในหองรับแขก 99 

3.2.1 ประเภทผลิตภัณฑสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายใน    

หองรับแขก 100 

3.2.2 การเลือกใชวัสดุสําหรับการตกแตงภายในหองรับแขก  101 

3.3 การออกแบบลวดลายสิ่งทอ 104 

3.3.1 แนวคิดในการออกแบบลวดลายสิ่งทอ 104 

3.3.2 การกําหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบลวดลายสิ่งทอ  104 

3.3.3 การกําหนดสวนประกอบในการออกแบบลวดลายสิ่งทอ  106 

3.3.4 การจัดองคประกอบลวดลาย 108 

3.4 การผลิตลวดลายสิ่งทอ 110 

3.4.1 ลวดลายที่เกิดจากโครงสรางในการผลิต 110 

3.4.2 ลวดลายที่เกิดจากการตกแตงในการผลิต 111 

บทที่ 3  พฤติกรรมผูบริโภคและกลุมเปาหมาย 114 

3.1 พฤติกรรมผูบริโภค 114 

3.2 การกําหนดผูบริโภคกลุมเปาหมายและขอมูลสถิติประชากร 117 

3.3 ผูบริโภคกลุมเปาหมายหลัก Generation X 118 

3.4 ลักษณะผูบริโภค 120 

บทที่ 4  วิธีดําเนินงานวิจัย 124 

 สวนที่  1  การประเมินลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิม 124 

1.1 ประชากรและกลุมตัวอยาง 125 



ญ 

 

หนา 

1.2 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 126 

1.3 การประเมินวัดคาตัวแปร 127 

1.4 การวิเคราะหขอมูล 127 

1.5 สรุปผลขอมูล  128 

 สวนที่  2  การประเมินผูบริโภคและรสนิยมในดานรูปแบบสิ่งทอ 137 

2.1 ประชากรและกลุมตัวอยาง 137 

2.2 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 138 

2.3 การเก็บรวบรวมขอมูล 139 

2.4 การวิเคราะหขอมูล 139 

2.5 สรุปผลขอมูล 140 

บทที่ 5  รูปแบบผลิตภัณฑ 144 

 สวนที่  1   กรอบแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑ 145 

1.1 ลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา 145 

1.2 วัสดุ 147 

1.3 การออกแบบและกรรมวิธีการผลิตลวดลายสิ่งทอ 148 

1.4 ผูบริโภคกลุมเปาหมาย 149 

1.5 ประเภทผลิตภัณฑ 151 

1.6 สไตลหองรับแขกแบบรวมสมัย 153 

1.7 แนวโนมการออกแบบเทรนด ป 2012 153 

 สวนที่  2  การประเมินผลิตภัณฑสิ่งทอและการตกแตงภายในหองรับแขกสไตลตางๆ 154 

2.1 เกณฑในการคัดเลือกตัวอยางงานเพื่อใหสอดคลองกับงานวิจัย  155 

2.2 เกณฑในการประเมินตัวอยางงาน 155 

2.3 การประเมินตัวอยางงาน 157 

สวนที่ 3  ลักษณะจําเพาะของรูปแบบผลิตภัณฑ 170 

3.1 รายละเอียดลักษณะจําเพาะของรูปแบบผลิตภัณฑ 171 

3.2 การออกแบบคอลเลคชั่น (ตัวอยางการนําไปประยุกตใช) 174 

3.3  ตัวอยางผลงานการออกแบบที่นําไปผลิต 187 

 



ฎ 

 

หนา 

บทที่ 6  สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ                  191   

สรุปผลการวิจัย 201  

อภิปรายผล  203   

ขอเสนอแนะ  205   

รายการอางอิง 208 

ภาคผนวก 213 

 ภาคผนวก  ก  แบบสอบถามการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ   214   

 ภาคผนวก  ข  แบบสอบถาม แบบสอบถามเพื่อประเมินผูบริโภคและรสนิยม 

  ในดานรูปแบบสิ่งทอ   224 

 ภาคผนวก ค  แบบสอบถามการประเมินความคิดเห็นที่มีตอการออกแบบสิ่งทอ  

  ลานนารวมสมัยเพื่อใชในการ ตกแตงภายใน   251 

 ภาคผนวก ง  รายชื่อผูเชี่ยวชาญ  253 

 ภาคผนวก จ  หลักการเลือกใชโทนสีแบบตางๆในการตกแตงภายใน   254 

 ภาคผนวก ฉ  ชนิดและคุณสมบัติของผาและเสนใย  257 

 ภาคผนวก ช  ลวดลายสิ่งทอที่เกิดจากการตกแตงในการผลิต  262 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ  267 

 

 

 

  



ฏ 

 

สารบัญตาราง 

 

ตารางที่  หนา  

1  การจําแนกประเภทสิ่งทอลานนา  19 

2  เครื่องแตงกายชาวไทยวน    22 

3  เครื่องแตงกายชาวไทลื้อ  25 

4  เครื่องใชสอยในครัวเรือน  29 

5  เครื่องใชทาง ศาสนา ประเพณี พิธีกรรม  31 

6  ลักษณะกรรมวิธีในการผลิต  35 

7  ลวดลายผาทอแบบไทลื้อ  44 

8  ตารางสรุปตามแนวโนมการออกแบบ Trend ป 2012 กลุมวัฒนธรรมพื้นถ่ิน  87 

9  ตารางสรุปตามแนวโนมการออกแบบ Trend ป 2012 กลุมคิดบวก  89 

10  ตารางสรุปตามแนวโนมการออกแบบ กลุมความธรรมดานิยามใหม   91 

11  กระบวนการการผลิตสิ่งทอ  94 

12  ตารางสรุปขอมูลเก่ียวกับประเภทผลิตภัณฑ ขนาดมาตรฐาน และการเลือกใชวัสดุ   101 

13  ตารางการกําหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบลวดลายสิ่งทอ   105 

14  ตารางการใชคําถาม 7 คําถาม (6Ws และ 1 H)   120 

15  การวิเคราะหพฤติกรรมผูบริโภค กลุมGeneration x  122 

16  ตารางสรุปการวิเคราะหลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา  131 

17  ตารางสรุปการวิเคราะหลวดลายสิ่งทอลานนาที่มีลักษณะเดน   135 

18  สรุปผลการประเมินพฤติกรรมผูบริโภคในดานตางๆ    140 

19  ลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาที่นํามาใชในการออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัย   145 

20  ตารางชนิดของผาท่ีเหมาะสมกับการใชงาน   147 

21  ตารางการกําหนดสวนประกอบของการออกแบบลวดลายสิ่งทอ   148 

22  ตารางสรุปรายละเอียดประเภทผลิตภัณฑสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายใน  

หองรับแขก  151 

23  ตารางวิเคราะหตัวอยางงาน  158 

 

 



ฐ 

 

ตารางที่                                                                                                                                หนา  

24  ตารางวิเคราะหตัวอยางงาน  159 

25  ตารางวิเคราะหตัวอยางงาน  161 

26  ตารางวิเคราะหตัวอยางงาน  163 

27  ตารางวิเคราะหตัวอยางงาน  164 

28  ตารางวิเคราะหตัวอยางงาน  166 

29  ตารางวิเคราะหตัวอยางงาน  167 

30  ตารางการสรุปรายละเอียดลักษณะจําเพาะของรูปแบบผลิตภัณฑ   171 

31  ตัวอยางการออกแบบ Collection1 Retro - Lan na Style (การนําไปประยุกตใช)   175 

32  ตัวอยางการออกแบบ Collection 2 Contemporary - Lan na Style(การนําไป

ประยุกตใช)   178 

33  ตัวอยางการออกแบบ Collection 3,4 Mix & Match - Lan na Style (การนําไป

ประยุกตใช)   

 

181 

34  ตัวอยางการออกแบบ Collection 5 Mix & Match - Lan na Style (การนําไป

ประยุกตใช)   184 

35  ตัวอยางลวดลายผาที่นําไปผลิต  187 

36  ผลการประเมินลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา  196 
 

  



ฑ 

 

สารบัญภาพ 

 

ภาพที่  หนา 

1  การแตงกายของหญิงไทยวน ตนพุทธศตวรรษที่ 25  20 

2  การแตงกายไทยวน      20 

3  ภาพตัวอยางการนุงผาตอย ผาซิ่นตีนจก    21 

4  ซิ่นฝาย เชียงแสน  41 

5  Lan Na phasin  41 

6  ซิ่นไหมคํา  42 

7  ลายหลักและลายประกอบของผาทอตีนจกลายโคมรูปนก   52 

8  ผาทอตีนจก ลายละกอนกุม  53 

9  เครื่องเรือนท่ีใชตกแตงภายในหองรับแขก  66 

10  สิ่งทอท่ีใชตกแตงภายในหองรับแขก  68 

11  การจัดหองรับแขกแบบนั่งเกาอ้ีหรือการจัดแบบพิธีการ   69 

12  การจัดหองรับแขกแบบนั่งพื้นหรือการจัดแบบไมเปนพิธีการ  69 

13  ระยะการจัดวางเครื่องเรือนสวนรับแขก  71 

14  การวางโครงสีในหองรับแขก  73 

15  การตกแตงภายในที่ผสมผสานการใชสีและลวดลาย  76 

16  สีสันและบรรยากาศยอนยุค  76 

17  การตกแตงภายในแบบเรโทร  76 

18  การออกแบบตกแตงภายแบบผสมผสาน  77 

19  การตกแตงรูปแบบโบฮีเมีย  78 

20  การตกแตงรูปแบบโมร็อกโก  78 

21  การตกแตงรูปแบบ คูล ชิก ชิล  79 

22  การตกแตงรูปแบบคันทรี  80 

23  การตกแตงรูปแบบธรรมชาติ  80 

24  การตกแตงรูปแบบตะวันออก  81 

25  การตกแตงรูปแบบแบบคลาสิค  81 
 



ฒ 

 

ภาพที่  หนา 

26  การตกแตงรูปแบบสมัยใหม และรูปแบบมินิมัล  82 

27  การตกแตงรูปแบบรวมสมัย  83 

28  การตกแตงรูปแบบวิลเทจ  83 

29  การตกแตงรูปแบบคัลเลอร  84 

30  แนวความคิดรวมกลุมวัฒนธรรมพื้นถ่ิน  87 

31  แนวความคิดรวมกลุมคิดบวก  89 

32  แนวความคิดรวมกลุมความธรรมดานิยามใหม  91 

33  ตัวอยางลายรูปแบบเรขาคณิต  107 

34  ตัวอยางลายรูปแบบนามธรรม  107 

35  ลวดลายโครงสรางที่เกิดจากการทอ  111 

36  ลวดลายตกแตงท่ีเกิดจากการพิมพ  111 

37  ขอมูลพื้นฐานของสถิติจํานวนประชากรในประเทศไทย  117 

38  ตัวอยางงานการตกแตงรูปแบบผสมผสาน  157 

39  ตัวอยางงานรูปแบบผสมผสานแบบคัลเลอรสไตล  159 

40  ตัวอยางงานรูปแบบผสมผสานแบบโมร็อคโคกับโบฮีเมียน   160 

41  ตัวอยางงานรูปแบบยอนยุคแบบเรโทร   162 

42  ตัวอยางงานรูปแบบรวมสมัย  164 

43  ตัวอยางงานรูปแบบรวมสมัย  165 

44  ตัวอยางงานรูปแบบรวมสมัยผสมรูปแบบเรโทร  167 

45  ภาพแสดงแนวคิดการออกแบบ Collection1 Retro - Lan na Style  175 

46  Collection1 Retro - Lan na Style  177 

47  ภาพแสดงแนวคิดการออกแบบ Collection 2 Contemporary - Lan na Style  178 

48  Collection 2 Contemporary - Lan na Style  180 

49  ภาพแสดงแนวคิดการออกแบบ Collection 3,4 Mix & Match - Lan na Style  181 

50  Collection 3 Mix & Match - Lan na Style  183 

51  Collection 4 Mix & Match - Lan na Style  183 
 

 



ณ 

 

ภาพที่  หนา 

52  ภาพแสดงแนวคิดการออกแบบ Collection 5 Mix & Match - Lan na Style  184 

53  Collection 5 Mix & Match - Lan na Style Style  186 

54  ตัวอยางผลงานการออกแบบที่นําไปผลิต  189 

 



บทท่ี 1 

บทนํา 
 

 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

 

งานดานสิ่งทอ( Textile)  เปนสิ่งที่ผูกพันกับวิถีชีวิตของผูคนนับจากอดีตจนถึง

ปจจุบัน จากท่ีทําขึ้น เพื่อประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวันเปนหลัก และไดพัฒนาดานความงาม 

จนกลายเปนงานหัตถศิลปหัตถกรรม ที่สรางสรรคจากภูมิปญญา   สะทอนความเชื่อและ

ขนบประเพณี อันเปนเอกลักษณรวมของแตละชนชาติ งานดานสิ่งทอพัฒนาไปตามแนวทางของ

ศิลปวัฒนธรรมที่แตกตางกัน สนองวิถีชีวิตและรสนิยมแตละชนชั้นทางสังคม สวนรูปแบบของ

ผลิตภัณฑสิ่งทอแบบตางๆไดเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย  

  งานสิ่งทอของไทย ในแตละภูมิภาค มีความประณีตงดงดงามแตกตางกันไป

ตามแตละพื้นถ่ิน  ซึ่งมีคุณคาทางศิลปวัฒนธรรมและคุณคาในเชิงเศรษฐกิจ โดยเฉพาะสิ่งทอของ

ลานนาท่ีมีชื่อเสียงโดดเดน ลานนา หรือบริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย ไดแกจังหวัด

เชียงใหม เชียงราย ลําพูน ลําปาง พะเยา แพร นานและแมฮองสอน เปนแหลงท่ีมีความ

เจริญรุงเรืองดานศิลปวัฒนธรรมและงดงามดวยเอกลักษณ  ซึ่งถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่

สําคัญของประเทศ  สิ่งทอลานนา พัฒนามาจาก สิ่งทอของชาวไทพื้นราบและชาวเขาเผาตางๆ  

ชาวไทในดินแดนลานนาเปนกลุมชน 3 กลุมใหญไดแก ชาวไทยวนหรือชาวไทลานนา ชาวไทลื้อ

และชาวไทกลุมตางๆ (ทรงศักด์ิ  ปรางควัฒนากุล ; แพทรีเซีย ชีสแมน , 2530 :7) ชาวไทเหลาน้ี มี

วัฒนธรรมดานสิ่งทอ ที่สืบทอดกันมาชานาน ปจจุบันสามารถสรุปสิ่งทอลานนาไดเปน 2 แนวทาง 

ดังนี้ 

1. แบบดั้งเดิม คือ งานศิลปหัตถกรรมสิ่งทอพื้นถ่ิน ที่สะทอนวิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรม 

มีกรรมวิธีในการผลิต รูปแบบ ลวดลาย การใชสี ท่ีแสดงลักษณะเฉพาะของลานนา เชนสิ่งทอ

ประเภทเครื่องแตงกาย เครื่องใชสอยในครัวเรือน และสิ่งทอสําหรับใชทางศาสนาและ พิธีกรรม

ตางๆ รูปแบบสิ่งทอเหลานี้พัฒนาไปจนถึงจุดอ่ิมตัว ทั้งดานประโยชนใชสอยและความงาม เปน

งานที่มีคุณคาและเอกลักษณเฉพาะ ผลงานในสวนน้ีจึงอนุรักษและรักษาคุณคาดั้งเดิมใน

ฐานะท่ีเปนมรดกของชาติ (สุรพล ดําริหกุล, 2548: บทคัดยอ)           
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2. แบบประยุกต  คือ งานที่ไดออกแบบ ปรับเปลี่ยน หรือประยุกตขึ้นใหม อันมีเหตุ

มาจากปจจัยดังนี้ 

-  ตามเทคโนโลยี / นวัตกรรม / การคนพบวัสดุใหมๆ  /  กระบวนการผลิตใหม 

-  ตามทัศนคติ / วิถีชีวิตของคนรุนใหม / พฤติกรรมของผูบริโภค / การแขงขันทาง

ธุรกิจ 

-   ตามการผสมผสาน แนวคิด นํารูปแบบผลงานแบบเดิมมาตอยอดเปนผลงาน

รูปแบบใหมๆ ตามแนวนิยมในปจจุบัน เชน เสื้อผาเครื่องแตงกาย ผลิตภัณฑเคหะสิ่งทอ  ของที่

ระลึกรูปแบบตางๆ   

ในสวนน้ีควรมีการออกแบบใหเหมาะสมกับการใชงานในปจจุบัน และควรมี

การพัฒนารูปแบบใหทันสมัย (สุรพล ดําริหกุล: บทคัดยอ)     

จากวรรณกรรมที่เก่ียวของ มีขอมูลสําคัญที่เก่ียวของกับการพัฒนาสิ่งทอลานนา 

สรุปไดดังนี้ 

บุญถ่ิน อินดาฤทธิ์และคณะ ( 2548) งานวิจัยเรื่อง “ผาทอไทยภาคเหนือเพื่อการ

พัฒนาสูสากล” พบวา การเรียนรูเรื่องการทอผาเกิดขึ้น โดยการถายทอดกันในครอบครัวรุนตอรุน 

ฝมือและลวดลายในผาทอจะพัฒนาผานประสบการณ ระยะเวลาท่ีเพาะบมโดยผูทอเองจนเกิด

เปนอัตลักษณและสรางชื่อเสียงของแตละกลุม และสามารถพัฒนาเปนผลิตภัณฑที่สรางชื่อสียง

ในระดับภูมิภาค ทําใหภาครัฐเห็นความสําคัญของผาทอ ไดทําการสนับสนุนใหมีการพัฒนาใน

หลายสวน ซึ่งสะทอนใหเห็นความตองการของผูบริโภคในเชิงลึก ทั้งในแงมุมของประวัติศาสตร 

การประยุกตองคความรู ภูมิปญญา รากเหงาแหงวัฒนธรรมกับความรวมสมัย นวัตกรรมการทอท่ี

เปลี่ยนแปลงอยางตอเนื่องตลอดเวลา เปนแรงขับใหผูบริโภคสนใจผาทอไทยภาคเหนือเปนอยางดี   

ทั้งน้ีทุกภาคสวนที่เก่ียวของไดเล็งเห็นความสําคัญของการพัฒนาและตอยอดผาทอไทยภาคเหนือ 

ที่จะสงผลในการพัฒนาผาทอไทยภาคเหนือสูสากลไดอยางแทจริง 

มหาวิทยาลัยศิลปากร  (2544) ศึกษาเรื่อง  ผาทอพื้นเมือง : การสํารวจผูผลิตทั่ว

ประเทศ โครงการพัฒนาผาทอพื้นเมืองในทุกจังหวัดของประเทศ ผลการสํารวจขอมูลที่เก่ียวของ

กับภาคเหนือพบวา สภาพของปญหา โดยรวมที่พบจากการสํารวจขอมูลภาคสนามในพื้นที่สรุปได

คือ การขาดศักยภาพในการพัฒนา หรือคิดคนลวดลายใหม หรือผลิตภัณฑแปรรูปท่ีหลากหลาย

เพื่อสนองความตองการของตลาด 
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สุรพล ดําริหกุล (2548) งานวิจัยเรื่อง “คุณคาเอกลักษณศิลปกรรมลานนากับ

แนวทางสงเสริมการเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจและการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม ”ไดสรุปผลของ

ผลิตภัณฑงานศิลปกรรมพื้นถ่ินรวมสมัยเอกลักษณลานนาไววา  งานประเภทผาหรือสิ่งทอ  

เปนงาน 1ใน 7 ประเภทของงานที่แสดงถึงเอกลักษณลานนา เนื่องจากเปนงานที่มีความประณีต

งดงาม โดย ปรากฏอยูในเครื่องแตงกายและสิ่งของเครื่องใชตางๆประเด็นสําคัญของการวิจัย คือ 

การสนับสนุนแนวทางการเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจใหแกผลิตภัณฑตางๆ เหลาน้ี การรักษา

คุณภาพ และคุณคาของเอกลักษณทางศิลปกรรม   รวมทั้งสงเสริมการพัฒนารูปแบบและ

ออกแบบผลิตภัณฑใหทันสมัย เหมาะสม ตลอดจนสงเสริมดานการตลาด 

นอกจากน้ีมีงานวิจัย ที่เก่ียวของกับการพัฒนาผาไทแบบรวมสมัย สรุปไดดังนี้ 

พิศประไพ สาระศาริน (2545) งานวิจัยเรื่อง “ การพัฒนาหัตถกรรมผาไทยโบราณให

เปนผาไทยรวมสมัย” เพื่อ ศึกษาคนควา ทดลอง เพื่อหาวิธีการพัฒนารูปแบบผาจกไทยวน -ราชบุรี 

ไปสูรูปแบบรวมสมัย (คําวา “รวมสมัย” คือนิยามของความสมัยใหม ทั้งในดานรูปแบบและหนาที่

ใชสอยที่เหมาะสมกับปจจุบัน) ในกรอบของเทคนิคการจกแบบด้ังเดิม กระบวนการทดลองใช

ทฤษฎีการออกแบบเปนแนวคิดสมมุติฐาน โดยทดลองดวยวิธีการลดขนาดของลวดลายเดิมเปน

ขนาดของพื้นผิว วิธีการแบงหรือแยกแมลาย หรือลวดลายเดิมใหเปนองคประกอบใหม วิธีใชคูสี

รวมสมัย ตลอดจนการผสมผสานวัสดุใหมๆดวยเสนใยธรรมชาติและเสนใยสังเคราะหเพื่อสราง

มิติใหมๆบนผืนผา และผลของการสํารวจความเห็นของแบบสอบถาม สรุปไดวาเปนผาที่มีรูปแบบ

รวมสมัยที่แสดงการสืบสานและคงไวซึ่งเอกลักษณและจิตวิญญาณของความเปนผาไทยจากอดีต

มาสูปจจุบันตามโจทยที่กําหนด 

จากวรรณกรรมดังกลาว สรุปไดวา สิ่งทอภาคเหนือหรือสิ่งทอลานนา มีความสําคัญ 

ในเรื่องคุณคาเอกลักษณทางศิลปวัฒนธรรม เพราะผูบริโภคในปจจุบันใหความสนใจในสินคา

หรือผลิตภัณฑสิ่งทอเชิงวัฒนธรรมมากขึ้น และหลายภาคสวนใหการสนับสนุนสงเสริมใหมีการ

พัฒนาสิ่ง ทอในภาพรวม ซึ่งจากขอมูลงานวิจัยท่ีสนับสนุนและสงเสริมงานดานสิ่งทอ

ลานนาท่ีผานมา แตพบวาสวนใหญ  เปนการทําวิจัย ในเชิงอนุรักษ มากกวาการนําไป

พัฒนา  หรือประยุกตเปนรูปแบบของผลิตภัณฑตางๆ  

ปญหาประเด็นสําคัญของการพัฒนาสิ่งทอลานนา คือ ศักยภาพในการออกแบบและ

การพัฒนาผลิตภัณฑใหไดใชงานหลากหลาย และใหเหมาะสมกับวิถีชีวิตปจจุบัน  
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             จากการทําวิจัยเบ้ืองตน ผูวิจัยพบวา ปจจัยที่มีผลตอการเลือกซื้อสิ่งทอลานนาประเภท

ของตกแตงภายในบาน คือแบบที่ทันสมัย มีความประณีตสวยงาม และความสะดวกในการดูแล

รักษาตามลําดับ และปจจัยที่ควรนํามาปรับปรุง มากท่ีสุดคือ ดานรูปแบบ   รวมถึงการใชวัสดุ สี 

และลวดลายใหสอดคลองกับรูปแบบที่นิยมในปจจุบัน ดานการใชงาน  ผลิตภัณฑสิ่งทอลานนา

ตามแนวนิยมแบบด้ังเดิมสวนใหญ ผลิตดวยวิธีการทอโดยใชเสนใยฝาย และเสนใยไหม  ทําใหมี

ปญหาในการดูแลรักษาและความทนทานในการใชงาน และ ขอเสนอแนะท่ีเปนประเด็น

สําคัญคือ เน่ืองจากสิ่งทอลานนาแบบดั้งเดิมมีกรรมวิธีการผลิตแบบงานศิลปหัตถกรรม 

มีรูปแบบเปนทางการ เหมาะสําหรับซื้อเปนของฝากหรือของท่ีระลึกมากกวาจะนําไปใช

งานในชีวิตประจําวัน  สินคามีราคาคอนขางสูง ไมสะดวกในการใชงานจริง ผูบริโภค

ตองการผลิตภัณฑสิ่งทอท่ีมีการผสมผสานรูปแบบตามสไตลในปจจุบัน หรือการผลิตให

ใชงานไดสะดวก และสามารถนําไปใชในชีวิตประจําวันได  

 จากผลการวิจัย เบ้ืองตน การพัฒนาสิ่งทอลานนา จึงควรพัฒนาดานรูปแบบ 

กรรมวิธีการผลิต การใชวัสดุท่ีมีคุณสมบัติเหมาะสมกับการใชงานท่ีตรงตามความตองการของ

ผูบริโภค แตเปนรูปแบบ หรือลวดลาย ที่สื่อถึงความงาม แสดงถึงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา

แบบด้ังเดิม  

 สรุป ประเด็นปญหาของสิ่งทอลานนา คือ การนําคุณคาความงามท่ีเปน

เอกลักษณของสิ่งทอลานนามาออกแบบเพ่ือใหเหมาะสมกับการใชงานในปจจุบัน / และ

การพัฒนารูปแบบการออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอสไตลลานนาตามแนวนิยมในปจจุบัน มี

ความงามและประโยชนใชสอยตามความตองการของผูบริโภค  

ปญหานําการวิจัย 

1. ลักษณะเดนแบบใดที่เมื่อนํามาประยุกต กับงานสิ่งทอสําหรับการตกแตงภายท่ี

พักอาศัยแลวมีความรวมสมัย และเหมาะสมกับรสนิยมในปจจุบัน 

2. รูปแบบและประโยชนใชสอยประเด็นใด ท่ีเปนความตองการของผูบริโภคใน

ปจจุบัน จากการออกแบบและพัฒนาสิ่งทอลานนา 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อหาลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา  ที่อาจนํามาใชเปนหลักเกณฑในการ

ออกแบบสิ่งทอลานนา สําหรับงานตกแตงภายในท่ีพักอาศัยในปจจุบัน 

2. เพื่อหารสนิยมดานสิ่งทอสําหรับงานตกแตงภายในแบบรวมสมัยของผูบริโภค  
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3. เพื่อออกแบบและพัฒนาสิ่งทอสไตลลานนาแบบรวมสมัย สําหรับตกแตงภายใน

ที่พักอาศัยตามแนวนิยมในปจจุบัน 
 

สมมุติฐานการวิจัย 

1. ลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา ไมวาจะไดจาก ประเภทของสิ่งทอ แนวคิดหรือ

ที่มาของรูปแบบสิ่งทอ องคประกอบลวดลาย การใชสี กรรมวิธีการผลิต วัสดุ อาจ นํามาใชเปน

คุณลักษณะพื้นฐานออกแบบ เพื่อพัฒนาสิ่งทอสไตลลานนา สําหรับการใชงานออกแบบใน

ปจจุบัน  

2. รสนิยมดานสิ่งทอสําหรับการตกแตงภายในแบบรวมสมัยของผูบริโภค อาจ

ตอบสนองไดดวยการประยุกตคุณลักษณะหลักในการออกแบบสิ่งทอลานนา  
 

3. รูปแบบสิ่งทอสไตลลานนา ยังคงเหมาะสมสําหรับจัดตกแตงภายในหองรับแขก

แบบรวมสมัยท่ีนิยมในปจจุบัน 
 

แนวคิดทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 

1. แนวคิดที่เปนขอมูลทางประวัติศาสตรของลานนา ในประเด็นที่เก่ียวกับขอมูลที่

แสดงถึงเอกลักษณของสิ่งทอลานนา ในดานประเภทของสิ่งทอ กรรมวิธีในการผลิต เสนใยหรือ

วัสดุที่ใช แนวคิดในการสรางงาน รูปแบบและองคประกอบของลวดลาย การใชสีท่ีแสดงลักษณะ

เดน และแนวคิดจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอลานนาในประเด็นดังกลาว  

2.  แนวคิดจากทฤษฎีพฤติกรรมผูบริโภค (Consumer Behavior Theory) 

3.  แนวคิดจากทฤษฎีการออกแบบสิ่งทอ (Textile Design Theory) 

4.  แนวคิดจากหลักการออกแบบตกแตงภายในหองรับแขกแบบรวมสมัย  

(Concept of  Contemporary Interior Decoration of Living Room)   

ขอบเขตของการวิจัย 

1. รูปแบบงานสิ่งทอที่นํามาวางหลักเกณฑการออกแบบสไตลลานนา จะศึกษาแต

เฉพาะขอมูลสิ่งทอที่มีลักษณะเดนของชาวไทยวนและชาวไทลื้อในเขตลานนาเทานั้น เน่ืองจาก

ชาวไทท้ัง 2 กลุมเปนกลุมชนท่ีใหญท่ีสุดท่ีอาศัยอยูท่ัวไปในเขตลานนา ซึ่งสิ่งทอของชาว

ไทท้ัง 2 กลุม มีชื่อเสียงในความงามและเปนสิ่งทอท่ีสะทอนถึงรูปแบบของสิ่งทอลานนา
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อยางเดนชัด โดยปรากฏอยูในเขตลานนาเปนสวนใหญ รูปแบบของสิ่งทอดังกลาวตองไดรับ

การตีพิมพในหนังสือ ตํารา บทความ วารสารหรือเอกสารวิชาการ  

 2. การศึกษาขอมูลสิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิมในงานวิจัยน้ี จะศึกษาขอมูลที่มี

หลักฐานปรากฏอยูในชวงประมาณพุทธศตวรรษท่ี 25 หรือ เมื่อประมาณ 100-150 ปที่ผาน มา 

(พ.ศ.2400 หรือ ประมาณชวงรัชสมัยรัชกาลที่ 5: ขอสรุปจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญสิ่งทอ

ลานนาและเอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ) เนื่องจากเวลาดังกลาว อยูในชวง การของบูรณาการแบบ

แผนทางวัฒนธรรมรวมกันของกลุมชนตางๆในเขตลานนา ซึ่งนําไปสูพัฒนาการทางดาน

ศิลปวัฒนธรรมที่แสดงลักษณะเดนอันเปนเอกลักษณที่สําคัญของสิ่งทอลานนา 

 3. ผูบริโภคกลุมเปาหมายคือ ผูบริโภคกลุม  Generation X คือประชากรอายุ

ประมาณ 34-39 ป จากการศึกษาพฤติกรรมผูบริโภคและดานการตลาด พบวาเปนกลุมประชากร

ที่จัดอยูในชวงวัยทํางาน ที่เริ่มมีฐานะ มีครอบครัว เปนกลุมผูบริโภคที่มีกําลังซื้อ นิยมสินคาท่ีมี

รูปแบบทันสมัยเพื่อเพิ่มภาพลักษณใหกับตนเอง ซึ่งเปนปจจัยสําคัญที่จะสงผลตอความสนใจใน

เรื่องของการตกแตงภายในท่ีพักอาศัย ที่ผูวิจัยไดนํามาพิจารณาเปน กลุมเปาหมายหลักในการทํา

วิจัย 

             4.  งานตกแตงภายในรวมสมัยจะกําหนดสําหรับงานสิ่งทอ ที่ใชสําหรับตกแตง

ภายในที่พักอาศัยสวนบุคคล และเฉพาะภายในหองรับแขก เนื่องจากเปนสวนสําคัญของบานที่

แสดงถึงรสนิยมและภาพลักษณของเจาของบาน อีกทั้งยังเปนหองท่ีมีการใชงานรวมกัน ท้ังการ

รับแขกและการพักผอนของสมาชิกทุกคนภายในบาน 

            5. กรรมวิธีการผลิตสิ่งทอในงานวิจัยนี้ จะใชการผลิตลวดลายสิ่งทอดวยวิธีการพิมพ 

และการตกแตงดวยวัสดุตางๆ 

วิธีดําเนินการวิจัย แบงเปน 2 สวน ดังนี้ 

1. การประเมินลักษณะเดน ของสิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิม ประชากรและกลุม

ตัวอยางคือ ภาพสิ่งทอของไทยวนและไทลื้อรวมจํานวน 70 ภาพ และผูเชี่ยวชาญสิ่งทอลานนา

จํานวน 5 ราย เปนเครื่องมือในการวัดเพื่อคัดเลือกกลุมตัวอยางภาพสิ่งทอ ใชวิธีการสุมแบบ

เจาะจงตามจุดมุงหมายดวยระบบโควตา (Purpose Quota Sampling) เพื่อนําภาพไปใชประกอบ

กับแบบสอบถามการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ การวิเคราะหขอมูลดวยวิธีสถิติเชิงพรรณนา  โดยใช

วิธีการหาคาดัชนีความสอดคลองท่ีเปนวิธีการตรวจสอบความเท่ียงตรงตามเนื้อหาโดย
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ผูเชี่ยวชาญ  IOC (Index of Congruence) ท่ีมีความคิดเห็นตรงกันมากที่สุด มาใชเปนขอสรุป

ลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา 

2. การประเมินความนิยมของผูบริโภคในดานสิ่งทอสําหรับงานตกแตงภายในแบบ

รวมสมัย  ประชากรและกลุมตัวอยาง  คือผูบริโภคที่สนใจสินคาประเภทสิ่งทอที่ใชในการตกแตง

ภายใน จํานวน 200 คน ใชกลุมตัวอยางจากแหลงชุมชนที่จําหนายและแสดงสินคาของตกแตง

บาน โดยแบงเปน 2 สวนคือ กลุมตัวอยางในเขตลานนาไดแกจังหวัด เชียงใหม เชียงราย แพร 

นาน รวมจํานวน 100 คน และในเขตกรุงเทพฯ รวมจํานวน 100 คน การวิเคราะหขอมูลใชสถิติ  

และคาเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

ขั้นตอนดําเนินการวิจัย 

  1. ศึกษา รวบรวมและวิเคราะห ขอมูลสิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิม เพื่อหาลักษณะเดน

ของสิ่งทอสไตลลานนามาใชเปนหลักเกณฑในการออกแบบออกแบบสิ่งทอลานนา สําหรับงาน

ตกแตงภายในที่พักอาศัยในปจจุบัน  ลักษณะดังกลาว ไดแก ที่มาหรือแนวความคิด ประเภทของ

สิ่งทอ รูปแบบ องคประกอบของลวดลาย การใชสี เสนใยหรือวัสดุ และกรรมวิธีในการผลิต ท่ี

พิจารณาโดยผูเชี่ยวชาญและนักวิชาการดานสิ่งทอลานนา เปนผลประเมินสรุปลักษณะเดนของ

สิ่งทอสไตลลานนา 

2. ศึกษาขอมูลและวิเคราะหพฤติกรรมผูบริโภคกลุมเปาหมายกลุม Gen- x เพื่อ

ประเมินความนิยมดานสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในของผูบริโภค โดยประเมินจาก

แบบสอบถาม  

3. ศึกษาหลักการออกแบบสิ่งทอ  วิเคราะหชนิดและคุณสมบัติของสิ่งทอ  หลักการ

ออกแบบลวดลายและกรรมวิธีการผลิตสิ่งทอ  เพื่อนํามาประยุกตใชใหเหมาะสมกับความตองการ

ของกลุมเปาหมาย 

4. ศึกษา วิเคราะหขอมูล ดานเคหะสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายในหองรับแขกที่เปน

ที่นิยมในปจจุบัน โดยการสุมตัวอยางจากนิตยสารการตกแตงภายใน และสื่อสารสนเทศ  เชน ชุด

รับแขกที่มีสิ่งทอเปนสวนประกอบหลัก และสวนท่ีใชในการตกแตง เชน หมอนอิง โคมไฟ และสิ่ง

ทอประดับผนัง 
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  5. ศึกษาขอมูล หลักการออกแบบตกแตงภายในหองรับแขก  วิเคราะหรูปแบบการ

ออกแบบตกแตงภายในรวมสมัยสไตลตางๆที่เปนท่ีนิยมในปจจุบัน และศึกษาขอมูล การออกแบบ

ตามแนวโนมการตกแตงภายในท่ีพักอาศัย( Trend 2012)  ขอสรุปรูปแบบพิจารณาโดย

ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบสิ่งทอ และ ผูเชี่ยวชาญดานการตกแตงภายใน เพื่อนําขอมูลมา

ประยุกตใชในการออกแบบสิ่งทอใหเหมาะสมกับกลุมเปาหมายและการใชงานในปจจุบัน 

  6.  ออกแบบสิ่งทอตามหลักเกณฑการออกแบบสิ่งทอสไตลลานนาแบบรวมสมัย 

ซึ่งไดจากการวิเคราะหและสังเคราะหขอมูลในขอ 1 – 5 ผนวกกับความคิดสรางสรรคของผูวิจัย 

เปนผลงานสิ่งทอ สําหรับใชในการตกแตงภายในหองรับแขก ประกอบดวย 

                     6.1 ชุดรับแขก  ที่มีสิ่งทอเปนสวนประกอบหลัก  เชน โซฟา เกาอ้ีน่ังเด่ียว สตูล 

โตะกลาง  

                     6.2 สิ่งทอท่ีใชในการประดับตกแตง เชน หมอนอิง โคมไฟ และสิ่งทอประดับ

ผนัง  

7. นําผลงานจัดแสดงนิทรรศการ วิเคราะหและประเมินความนิยมการออกแบบ จาก

แบบสอบถาม โดยการเก็บขอมูลกับผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอและการออกแบบ และกลุมตัวอยาง

จากผูชมนิทรรศการ  

8. สรุป วิเคราะห และอภิปรายผล 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ลักษณะเดนจากสิ่งทอลานนาของสิ่งทอไทยวน และสิ่งทอไทลื้อ ที่อาจ นําไปใช

เปนหลักในการพัฒนาสิ่งทอลานนาใหมีรูปแบบใหมตามแนวนิยมในปจจุบัน 

2. การตอยอดภูมิปญญาไทย ดวยวิธีการเชื่อมโยงความงามดานศิลปะสิ่งทอลานนา

ที่เปนเอกลักษณด้ังเดิมมาเปนรูปแบบของงานสิ่งทอในปจจุบัน เปนการนําคุณคาความงามของ

มรดกทางวัฒนธรรมไทย มาสรางสรรคเปนผลงานสิ่งทอท่ีนําไปใชไดกับวิถีชีวิตประจําวัน 

3. รูปแบบการตกแตงภายในหองรับแขกแบบรวมสมัย สไตลลานนา ที่ไดรับความ

นิยมในปจจุบัน ที่อาจนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอใหมีรูปแบบท่ี

สอดคลองกับการตกแตงสไตลอ่ืนๆ 
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4. หลักการออกแบบสิ่งทอ เพื่อเปนแนวทางการพัฒนาสิ่งทอเชิงวัฒนธรรม ทั้งดาน

กระบวนการออกแบบลวดลายสิ่งทอ การเลือกใชวัสดุท่ีมีคุณสมบัติเหมาะสมในการใชงาน 

กรรมวิธีการตกแตงลวดลายสิ่งทอ และการออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอสไตลลานนาแบบรวมสมัยที่

สอดคลองกับการตกแตงภายในหองรับแขกในปจจุบัน 

5. ผลงานการสรางสรรคผลิตภัณฑสิ่งทอสไตลลานนาแบบรวมสมัย ท่ีเปนประโยชน

เชิงวิชาการ สามารถนําผลการวิจัยไปตอยอด พัฒนาแนวคิด และนําไปใชเปนแนวทางในการ

ออกแบบเพื่อพัฒนางานดานสิ่งทอสไตลอ่ืนๆตอไป 

คําจํากัดความท่ีใชในการวิจัย 

สิ่งทอ (Textiles) หมายถึง เสนใย เสนดาย ผืนผา รวมถึง ผลิตภัณฑ หรือสินคาใน

รูปแบบของผาทุกชนิด ที่ทําจากเสนใย เสนดาย ที่ผลิตดวยวิธีการทอ และผาที่ผลิตดวยวิธีพิเศษ

อ่ืนๆ เชนกระบวนการสังเคราะหทางเคมี 

1ไท (คนไต)1 คือ บุคคลซึ่งพูดภาษาตระกูลไท (Tai Language) เชนไทลื้อ ไทใหญ ไท

นอย ไทเขิน ไทเหนือ เปนคนไท หรือ คนไต ท้ังสิ้น ซึ่งกระจายตัวอยู  เปนวงกวางในเอเชีย และ

เอเซียตะวันออกเฉียงใต บุคคลเหลานี้  มีขนบธรรมเนียมประเพณีของชนชาติไท ซึ่งอาจจะ

แตกตางกันไดในแตละกลุมชน 

ชาวไทยวนหรือชาวไทลานนา ชาวไทยวนหรือชาวไทลานนา คือชนชาติไทกลุม

หน่ึงเปนชนกลุมใหญที่สุด ที่อาศัยอยูในลานนาหรือบริเวณ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบนของ

ประเทศไทย ปจจุบันเรียกตนเองวา “คนเมือง” 

ชาวไทลื้อ คือชนชาติไทกลุมหน่ึง มีถ่ินฐานด้ังเดิมอยูที่สิบสองพันนา มณฑลยูนาน 

ประเทศสาธารรัฐประชาชนจีน และไดอพยพเขามาอยูในลานนาเมื่อประมาณ 200 ปที่ผานมา 

โดยอาศัยอยูในเขตลานนา เชน จังหวัดนาน แพร พะเยา เชียงราย และเชียงใหม  

สิ่งทอลานนาแบบดั้งเดิม หมายถึง ผลงานสิ่งทอที่ไดรับการพัฒนาจนถึงจุดอ่ิมตัว 

ทั้งประโยชนใชสอยและความงาม เชนงานศิลปหัตถกรรมสิ่งทอพื้นถ่ิน ที่สะทอน วิถีชีวิต 

ศิลปวัฒนธรรมของลานนา มีกรรมวิธีในการผลิต รูปแบบ ลวดลาย การใชสี ท่ีแสดง

ลักษณะเฉพาะของลานนา 
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สิ่งทอลานนาแบบรวมสมัย หมายถึงรูปแบบของสิ่งทอลานนาในปจจุบัน ที่มีการ

พัฒนามาจากรูปแบบของสิ่งทอลานนาในอดีต มีรูปแบบและวิธีการสรางสรรคท่ีแตกตางกันตาม

แนวคิดของผูสรางงาน เปนผลงานที่สอดคลองกับวิถีชีวิต บริบทของสังคม ความนิยมและความ

ตองการใชงานของผูบริโภคในปจจุบัน 

ลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา  หมายถึง  สิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิม ที่มี

ลักษณะรวมกันในดานรูปแบบ ของสิ่งทอ ที่มีการใชงานเปนสวนใหญในวิถีชีวิตของคนลานนา 

ไดแก เครื่องแตงกาย  เครื่องใชสอยในครัวเรือน เครื่องใชในศาสนา ประเพณี พิธีกรรม โดยมี

ลักษณะสําคัญท่ีประกอบดวย ที่มาของลักษณะลวดลายสิ่งทอ กรรมวิธีการผลิตและวัสดุ 

องคประกอบลวดลายและการใชสี ทั้งน้ี ลักษณะ ดังกลาว ควรมีความสัมพันธท่ีเก่ียวของกัน

ทางดานประวัติศาสตร วิถีชีวิต ความเชื่อและวัฒนธรรมของลานนา มีการถายทอดรูปแบบหรือ

กรรมวิธีแบบด้ังเดิมท่ีแสดงภูมิปญญาพื้นถ่ินของลานนา เปนรูปแบบที่ไดรับการพัฒนาท้ังดาน

ประโยชนใชสอยและความงามจนเปนผลงานท่ีมีคุณคาและลักษณะเฉพาะ  

 ผูบริโภคกลุม Generation X คือกลุมประชากรอายุเฉลี่ยระหวาง 34 – 39 เปน

กลุมคนวัยทํางาน  ตองการความมั่นคงในชีวิตและการสรางภาพลักษณที่ดีใหกับตนเอง ใหความ

สมดุลระหวางงานกับครอบครัว ยึดมั่นความพอใจสวนตัวเปนหลัก มีความคิดเปดกวาง ใชชีวิต

อิสระ ชอบกิจกรรมมีรูปแบบ ที่ไมเปนทางการ มีรสนิยมในการใชสินคาเพื่อเพิ่มภาพลักษณใหกับ

ตนเอง นิยมสินคาท่ีมีรูปลักษณทันสมัย มีสไตล 

 

 



บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 

การศึกษาเรื่อง การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการตกแตงภายใน  ผูวิจัยได

ศึกษา เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของในประเด็นที่สําคัญ เพื่อนํามาสรุป วิเคราะหเปนขอมูล

พื้นฐานที่เปนแนวทางในการสรางสรรคงานใหตรงตามวัตถุประสงค  ขอมูลดังกลาวแบงออกเปน  

3 สวนดังนี้ 

 สวนท่ี1 สิ่งทอลานนา  ประกอบดวยการศึกษา ขอมูลที่เก่ียวของกับ ความเปนมา

ของศิลปวัฒนธรรมลานนา ไดแก ลักษณะที่แสดงถึงวัฒนธรรมของลานนา ขอมูลของสิ่งทอ

ลานนาในดานความเปนมา ความสําคัญ และการเปลี่ยนแปลงของสิ่งทอลานนา ขอมูลประเภท

สิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิม ที่แบงตามลักษณะการใชสอย  กรรมวิธีการผลิตและลักษณะของเสนใย 

ขอมูลลักษณะลวดลายสิ่งทอลานนา ในดานท่ีมา ความหมายในลวดลายผา และการจัด

องคประกอบลวดลาย ทั้งนี้เพื่อนําขอมูลตางๆ ดังกลาวมาสรุป เพื่อหาคุณลักษณะเดน ของสิ่งทอ

ลานนา สําหรับนําไปใชเปนขอมูลพื้นฐานในการออกแบบและพัฒนาสิ่งทอสไตลลานนาสําหรับ

งานตกแตงภายในรวมสมัยตอไป 

 สวนท่ี1  สิ่งทอลานนา 

 1. ศิลปวัฒนธรรมลานนา 

1.1.  ประวัติความเปนมาของอาณาจักรลานนา 

1.2.  ความเปนมาของศิลปวัฒนธรรมลานนา 

1.3.  สิ่งทอไทยวน สิ่งทอไทลื้อ 
 

2. การจําแนกประเภทสิ่งทอ  

2.1 ลักษณะการใชสอย 

2.1.1 เครื่องแตงกาย 

2.1.2 เครื่องใชสอยในครัวเรือน 

2.1.3 เครื่องใชทางศาสนา ประเพณี พิธีกรรม 

2.2 ลักษณะกรรมวิธีการผลิต 

2.2.1 การทอ  

2.2.2 การยอม 

2.2.3 การตกแตงใหเกิดลวดลาย 
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2.3 ลักษณะเสนใย 

2.3.1 ฝาย 

2.3.2 ไหม 

2.3.3 สังเคราะห /เสนใยพิเศษ 
 

3. ลักษณะลวดลายสิ่งทอลานนา 

3.1 ที่มาและความหมายของลวดลายผา 

3.1.1 ลวดลายผาทอไทลื้อ  

3.1.2 ลวดลายผาทอไทยวน 
 

4. สรุปลักษณะของสิ่งทอลานนา 

4.1 ตัวแปรดานประเภทและรูปแบบของสิ่งทอลานนา 

4.2 ตัวแปรกรรมวิธีการผลิตและการใชวัสดุ 

4.3 ตัวแปรดานลวดลายสิ่งทอลานนา 

4.4 ตัวแปรดานการใชสีท่ีแสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา 
 

5.    เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับสิ่งทอลานนา 

 สวนท่ี 2   ในสวนนี้เปนการศึกษา รวบรวมขอมูลท่ีเก่ียวของกับ การออกแบบ

ตกแตงภายในหองรับแขกสไตลรวมสมัย เพื่อนําไปสูขอสรุปในการกําหนดรูปแบบและชนิดของ

เครื่องเรือน หรือผลิตภัณฑท่ีมีสิ่งทอเปนสวนประกอบหลักในการผลิต สําหรับการออกแบบตกแตง

ภายใน หัวขอท่ีสําคัญมีดังน้ี 

2. หลักการออกแบบตกแตงภายในหองรับแขก  

2.1 ขอมูลเก่ียวกับการตกแตงภายใน 

      2.1.1 ความสําคัญและความหมายของการออกแบบตกแตงภายใน 

2.2 องคประกอบของการออกแบบตกแตงภายในหองรับแขก 

2.2.1 เครื่องเรือนและสิ่งทอที่ใชตกแตงภายในหองรับแขก 

2.2.2 การจัดหองรับแขก 

2.2.3 องคประกอบศิลปในการตกแตงภายใน 

2.2.4 การกําหนดโครงสีในการตกแตงภายในหองรับแขก 
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2.3  การออกแบบตกแตงภายในสไตลรวมสมัย 

2.3.1 รูปแบบการตกแตงภายที่นิยมในปจจุบัน 

2.3.2 สรุปรูปแบบการตกแตงภายในสไตลรวมสมัย 
 

2.4  แนวโนมการออกแบบเทรนด ป 2012 

 สวนท่ี 3   ศึกษาเก่ียวกับหลักการทั่วไปของทฤษฎีการออกแบบสิ่งทอ ประกอบดวย 

หลักการออกแบบลวดลายสิ่งทอ กระบวนการผลิตสิ่งทอใหเหมาะสมกับการใชงานดานการ

ออกแบบสิ่งทอ  เพื่อการตกแตงภายใน รวมถึงประเภท ชนิด และคุณสมบัติของสิ่งทอ และ

แนวทางการออกแบบลวดลายสิ่งทอลานนารวมสมัย 

3. หลักการออกแบบสิ่งทอ 

3.1  เคหะสิ่งทอ 

       3.1.1 ประเภทของสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายใน 

 3.1.2 คุณสมบัติของสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในบาน 

3.2  ผลิตภัณฑสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายในหองรับแขก 

 3.2.1 ประเภทผลิตภัณฑสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในหองรับแขก 

                  3.2.2 การเลือกใชวัสดุสําหรับการตกแตงภายในหองรับแขก 

3.3  แนวทางการออกแบบลวดลายสิ่งทอลานนา 

 3.3.1 แนวคิดในการออกแบบลวดลายสิ่งทอ 

 3.3.2 การกําหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบลวดลายสิ่งทอ 

 3.3.3 การกําหนดสวนประกอบในการออกแบบลวดลายสิ่งทอ 

          3.3.4 การจัดองคประกอบลวดลาย 

3.4  การผลิตลวดลายสิ่งทอ 

          3.4.1 ลวดลายที่เกิดจากโครงสรางในการผลิต 

 3.4.2 ลวดลายที่เกิดจากการตกแตงในการผลิต  
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  สวนท่ี 1 สิ่งทอลานนา 

การศึกษาภาพรวมของสิ่งทอลานนานั้น เก่ียวของกับความเปนมาของ

ศิลปวัฒนธรรมลานนา อันไดแก ลักษณะที่แสดงถึงวัฒนธรรมของลานนา ขอมูลของสิ่งทอลานนา

ในดานความเปนมา ความสําคัญ และการเปลี่ยนแปลงของสิ่งทอลานนา ขอมูลประเภทสิ่งทอ

ลานนาแบบด้ังเดิม ท่ีแบงตามลักษณะการใชสอย  กรรมวิธีการผลิตและลักษณะของเสนใย 

ขอมูลลักษณะลวดลายสิ่งทอลานนา ในดานท่ีมา ความหมายในลวดลายผา และการจัด

องคประกอบลวดลาย ทั้งนี้เพื่อนําขอมูลตางๆ ดังกลาวมาสรุป เพื่อหาคุณลักษณะเดน ของสิ่งทอ

ลานนาเพื่อนําไปใชเปนขอมูลพื้นฐานในการวางหลักเกณฑ สําหรับใชในการออกแบบสิ่งทอสไตล

ลานนาที่ใชงานตกแตงภายในรวมสมัยตอไป  ในสวนของศึกษาขอมูลทางศิลปวัฒนธรรมของ

ลานนานั้นจําเปนตองศึกษาถึงที่มาของความเปนลานนาในอดีต วามีประวัติความเปนมาอยางไร 

และปจจัยใดที่ทําใหเกิดรูปแบบเฉพาะของสิ่งทอสไตลลานนาท่ีมีคุณคาความงามมาจนถึง

ปจจุบัน 

1. ศิลปวัฒนธรรมลานนา  

      1.1 ประวัติความเปนมาของอาณาจักรลานนา กลาวโดยสรุป จุดเริ่มตนของ

อาณาจักรลานนาเกิดขึ้นในสมัยพระเจามังราย ที่สรางเมืองเชียงใหมที่เปนศูนยกลางของ

อาณาจักรลานนาในพุทธศตวรรษที่ 19 ตอมาในชวงตนพุทธศตวรรษที่ 21 ซึ่งเปนยุครุงเรืองของ

ลานนา ไดขยายอาณาเขตครอบคลุมไปถึงเชียงราย ลําพูน ลําปาง แพร และนาน ในชวงตนพุทธ

ศตวรรษที่ 24 ไดเกิดสงครามทําใหดินแดนลานนาอยูในความปกครองของพมา และไดกลับฟนฟู

ในชวงกลางพุทธศตวรรษที่ 24 หรือเมื่อประมาณ 200 ปที่ผานมา ในชวงการฟนฟูบานเมืองใน

อาณาเขตลานนา ประกอบดวยกลุมชนตางๆ ทั้งท่ีอพยพมาจากที่อ่ืน และกลุมคนยวนท่ีเปนคน

ลานนาด้ังเดิม กลุมชนที่ต้ังถ่ินฐานอยูในลานนากลุมใหญ ไดแก  ชาวไทยวน หรือคนเมือง คือคน

ไทยที่อยูในลานนาปจจุบัน ชาวไทลื้อที่อพยพมาจากสิบสองพันนา อาศัยอยูทั่วไปในจังหวัด

พะเยา เชียงราย แพร นาน และชาวลาวท่ีอพยพมาจากหลวงพระบาง หรือเวียงจันทน ไดกระจาย

อยูในเขตลานนาและภาคอ่ืนๆ ของประเทศไทย และจากการโยกยายถ่ินฐานของกลุมคนเหลานี้ 

ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม อันเนื่องมาจากกลุมชนตางๆ ไดมี

ความสัมพันธทั้งในดานเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม ทําใหเกิดพัฒนาการ  ที่นําไปสูการบูรณา

การแบบแผนทางวัฒนธรรมรวมกันของกลุมชนในบริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย และ

กลายเปนกลุมคนลานนา ที่ถือวาเปนสวนหนึ่งของสังคมไทยในปจจุบัน (สุรพล ดําริหกุล, 2542) 
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1.2 ความเปนมาของศิลปวัฒนธรรมลานนา 

 ศิลปวัฒนธรรมของลานนาถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่สําคัญของประเทศที่เกิด

จากพัฒนาการทางดานสังคม และวัฒนธรรมในดานตางๆในดินแดนลานนา ทั้งน้ีไดมีขอมูลที่

เก่ียวของกับศิลปวัฒนธรรมของลานนาดังนี ้

สุรพล ดําริหกุล ไดกลาวถึงความเปนมาของศิลปวัฒนธรรมของลานนาไวในงานวิจัย

เรื่อง  “คุณคาเอกลักษณศิลปกรรมลานนากับแนวทางสงเสริมการเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจ  และ

การทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม ” 2549 และหนังสือเรื่อง ลานนา สิ่งแวดลอม สังคม และวัฒนธรรม 

2542 สรุปไดดังนี้ 

คําวา “ลานนา” น้ันโดยทั่วไปแลวจะเขาใจกันเปนอันดีวาหมายถึง ชื่อของอาณาจักร

โบราณหรือกลุมบานเมืองซึ่งครั้งหน่ึงเคยมีการปกครองเปนแควนอิสระและมีความเจริญรุงเรือง

อยูในชวงพุทธศตวรรษที่ 19 - 25 กลุมบานเมืองเหลาน้ีมีดินแดนต้ังอยูในเขตภาคเหนือตอนบน

ของประเทศไทยในปจจุบัน ประกอบดวยเมืองสําคัญๆที่ปจจุบัน คือ เชียงใหม เชียงราย ลําพูน 

ลําปาง พะเยา แพร นานและแมฮองสอน ดวยความท่ีลานนาเปนแควนอิสระ และมีประวัติศาสตร

ความเปนมาอันยาวนาน จึงทําใหดินแดนลานนาอุดมสมบูรณไปดวยมรดกทางศิลปวัฒนธรรม

และประเพณี ประชาชนที่อาศัยอยูในพื้นที่ดังกลาวมีแบบแผนทางวัฒนธรรมเปนของตนเอง       

อันไดแก ภาษพูด ภาษาเขียน ศิลปะ และประเพณีตางๆ ปรากฏการณดังกลาว  เปนผลมาจาก

สภาพแวดลอมทางธรรมชาติท่ีเหมาะสมกับพัฒนาการทางประวัติศาสตรอันยาวนาน ตลอดจน

สภาพทางการเมืองที่มั่นคงเปนเอกภาพ จึงเปนปจจัยสําคัญท่ีหลอหลอมใหผูคนที่อาศัยอยูใน

ดินแดนแหงนี้มีวิถีชีวิตและแบบแผนทางวัฒนธรรมท่ีคลายคลึงกัน ขณะเดียวกันมรดกทาง

วัฒนธรรมเหลานี้ก็ยังมีพัฒนาการสืบทอดตอกันมาจนเปนแบบแผนของงานศิลปะและวัฒนธรรม

ที่สําคัญของชาวลานนา  ที่สะทอนใหเห็นถึง พัฒนาการทางประวัติศาสตรและสังคมของลานนา

ในชวงเวลาที่ผานมา โดยสวนใหญจะเปน สิ่งที่เก่ียวของกับ วิถีชีวิต พระพุทธศาสนาประเพณีและ

ความเชื่อตางๆ  โดยปรากฏอยูในผาที่เปนเครื่องใช เครื่องแตงกายและการใชในพิธีกรรมของ        

ชาวลานนา นอกจากนี้ศิลปวัฒนธรรมของชาวลานนายังเก่ียวเนื่องกับ  ประเพณีพื้นเมือง 

ศิลปะการแสดงพื้นเมือง และงานดานสถาปตยกรรมเปนตน สิ่งตางๆเหลานี้ไดสะทอนให         

เห็นวิถีการดําเนินชีวิต ความคิด ความเชื่อของชาวลานนาไดเปนอยางดี (สุรพล                              

ดําริหกุล, 2542:1,171,2549:1) 
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ในสวนของประเพณีพื้นเมืองลานนาท่ีมีอิทธิพลสืบเนื่องตอรูปแบบและประเภทงาน

ทางดานสิ่งทอลานนาที่ทําขึ้นเพื่อถวายเปนพุทธบูชา ใชประกอบในพิธีกรรมตางๆ และเปน

รูปแบบของเครื่องแตงกายที่มีความประณีตงดงามเปนพิเศษสําหรับใชในโอกาสสําคัญตาม

ประเพณี     ซึ่งรูปแบบและประเภทของสิ่งทอลานนาจะไดกลาวรายละเอียดในหัวขอตอไป  

จากขอมูลขางตนสรุปไดวา สิ่งที่แสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมลานนา จะเก่ียวของกับ

วิถีชีวิต ความคิด ความเชื่อ ศาสนา และประเพณีตางๆ สวนที่เก่ียวของกับงานวิจัยนี้ไดแก ผาท่ี

เปนเครื่องใช เครื่องแตงกาย ผาท่ีใชในพิธีกรรม และประเพณีพื้นเมืองลานนา สิ่งเหลานี้ไดสะทอน

ลักษณะรวมทางวัฒนธรรมที่เปนแบบอยางเฉพาะของลานนา เน่ืองจากมีการสืบทอดกันตอมา

อยางยาวนาน ทําใหศิลปวัฒนธรรมลานนามีชื่อเสียงดาน คุณคาและความงามที่ เปนเอกลักษณ

ของลานนามาจนทุกวันนี้   

สําหรับงานวิจัยน้ีจะนําศิลปวัฒนธรรมลานนาดานสิ่งทอมาใชเปนแนวทาง

ในการออกแบบ การนํารูปแบบของสิ่งทอลานนามาใช เหตุเพราะสิ่งทอหรือผาของ

ลานนาในอดีตมีความสําคัญอยางย่ิงกับวิถีชีวิตของคนลานนา ท่ีมีสวนเกี่ยวของและ

ผูกพันกับคนลานนานับตั้งแตเกิดจนตาย  อีกท้ังผายังเปนสิ่งแสดงถึงสถานะภาพทาง

สังคมของลานนาในหลายๆดาน เพราะนอกจากจะนํามาเปนเคร่ืองใช เคร่ืองแตงกายใน

ชีวิตประจําวัน ในโอกาสพิเศษ และการใชท่ีเกี่ยวเน่ืองกับศาสนาและประเพณีท่ีสําคัญ

แลว รูปแบบลวดลาย สีสันท่ีเกิดจากฝมือในการผลิตผาเปนสิ่งท่ีแสดงถึงความคิด

สรางสรรคท่ีเปนลักษณะเฉพาะ รวมถึงรูปแบบหรือประเภทของผายังเปนสิ่งท่ีแสดง

ฐานะ ความสัมพันธและชนชั้นทางสังคมของลานนา สิ่งตางๆเหลาน้ีคือภาพรวมท่ีแสดง

ถึงลักษณะอันโดดเดนของความเปนลานนา ดังรายละเอียดท่ีจะกลาวในหัวขอของสิ่งทอ

ลานนาตอไปน้ี 

1.3 สิ่งทอไทยวน สิ่งทอไทลื้อ 

มรดกทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญอยางหน่ึงของลานนา คืองานดานสิ่งทอ ที่มี

หลากหลายรูปแบบ ดินแดนลานนามีสิ่งทอทั้งของ ชาวไท พื้นราบและชาวเขาเผาตางๆ โดย

เฉพาะงานสิ่งทอของชาวไทพื้นราบที่อยูในดินแดนลานนากลุมใหญ 3 กลุม ไดแก ไทยวน ไทลื้อ 

และลาว ซึ่งมีรูปแบบในการทอผาท่ีสะทอนใหเห็นถึงเอกลักษณของชนเผาไทด้ังเดิม และใน

ขณะเดียวกันก็ยังแสดงลักษณะพิเศษเฉพาะของแตละแหงดวย 

1คําวาชาวไท ที่มาจากคําวาไท (คนไต) 1 คือ บุคคลซึ่งพูดภาษาตระกูลไท ( Tai 

Language) เชน ไทลื้อ ไทใหญ ไทนอย ไทเขิน ไทเหนือ เปนคนไท หรือ คนไต ทั้งสิ้น ซึ่งกระจาย
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ตัวอยู เปนวงกวางในเอเชีย และเอเซียตะวันออกเฉียงใต บุคคลเหลานี้  มีขนบธรรมเนียมประเพณี

ของชนชาติไท ซึ่งอาจจะแตกตางกันไดในแตละกลุมชน  (http://ok-tai.blogspot.com/ 

2009/04/blog-post_03.html) 

ชาวไทที่อาศัยในลานนาแบงเปนกลุมใหญๆ คือ ชาวไทยวนหรือชาวไทลานนา ชาว

ไทลื้อและชาวลาวหรือชาวไทกลุมตางๆ 

ชาวไทยวนหรือชาวไทลานนา ชาวไทยวนหรือชาวไทลานนา คือชนชาติไทกลุม

หน่ึงเปนชนกลุมใหญที่สุด ที่อาศัยอยูในลานนาหรือบริเวณ 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบนของ

ประเทศไทย ปจจุบันมักเรียกตนเองวา “คนเมือง” นอกจากน้ียังมีกลุมไทยวนบางสวนอาศัยอยูใน        

ภาคกลางของประเทศ คือ จังหวัดราชบุรี และสระบุรี (วิถี พานิชพันธ, 2547 :57) 

ชาวไทลื้อ คือชนชาติไทกลุมหน่ึง มีถ่ินฐานด้ังเดิมอยูที่สิบสองพันนา มณฑลยูนาน 

ประเทศสาธารรัฐประชาชนจีน และไดอพยพเขามาอยูในลานนาเมื่อประมาณ 200 ปที่ผานมา 

โดยอาศัยอยูในเขตลานนา เชน จังหวัดนาน แพร พะเยา เชียงราย และเชียงใหม  

ชาวลาวหรือชาวไทกลุมตางๆ คือกลุมชนท่ีอพยพมาจากประเทศลาวเขามาอาศัย    

อยูในเขตลานนา และไดรับการเรียกขานรวมๆ วาเปนชาวลาว ”( ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุลและ

แพทรีเซีย ชีสแมน , 2530 : 7) นอกจากน้ีชาวลาวเปนกลุมชนที่มีการเคลื่อนยายตลอดเวลา มีการ

อพยพมาเปนระยะและไดกระจายอยูในภาคเหนือตอนลาง ภาคกลางและมากท่ีสุดคือ              

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศดวย (วิถี พานิชพันธ, 2547:48) 

เราสามารถจะศึกษาถ่ินที่มาของกลุมชนเหลานี้ไดจากลักษณะของสิ่งทอในแตละ

กลุมชนที่มีการทอผาเพื่อใชในพิธีกรรมทางศาสนา การใชสําหรับการแตงกาย  และการใชสอยใน

ครัวเรือน ชาวไทเหลานี้มีวัฒนธรรมการทอผาท่ีสืบทอดกันมาชานานโดยมีรูปแบบและกรรมวิธี

การผลิตที่หลอมรวมเปนสิ่งทอลานนา ที่แสดงลักษณะพิเศษอันเปนเอกลักษณท่ีมีคุณคา          

(ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุลและแพทรีเซีย ชีสแมน, 2530: 7)  

ในสวนของงานวิจัยน้ีจะศึกษาเฉพาะขอมูลสิ่งทอของ ชาวไทยวน และสิ่งทอ

ของชาวไทลื้อท่ีอยูในเขตลานนา  เน่ืองจากชาวไทท้ัง 2 กลุมเปนกลุมชนท่ีใหญท่ีสุดท่ี

อาศัยอยูท่ัวไปในเขตลานนา ซึ่งสิ่งทอของชาวไทท้ัง 2 กลุม มีชื่อเสียงในความงาม

ปรากฏอยูในเขตลานนาเปนสวนใหญ และเปนสิ่งทอท่ีสะทอนถึงรูปแบบอันแสดง

ลักษณะเฉพาะของลานนาอยางเดนชัด  

http://ok-tai.blogspot.com/
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สําหรับชวงเวลาท่ีใชใน การศึกษาขอมูลสิ่งทอลานนาในงานวิจัยน้ี จะอยู

ในชวงประมาณพุทธศตวรรษท่ี 25 หรือเมื่อประมาณ 100-150 ปท่ีผาน มา (พศ.2400 

หรือประมาณชวงรัชสมัยรัชกาลท่ี 5 ขอสรุปจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญสิ่งทอลานนา

และเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ) เน่ืองจากเปนชวงหลังจากการฟนฟูอาณาเขตลานนาท่ีมี

การรวมกลุมชนตางๆท่ีตอมามีความสัมพันธดานเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมของ

ลานนา ทําใหเกิดการบูรณาการแบบแผนทางวัฒนธรรมรวมกัน ซึ่งนําไปสูพัฒนาการ

ทางดานศิลปวัฒนธรรม ท่ีแสดงลักษณะเดนอันเปนเอกลักษณท่ีสําคัญของสิ่งทอลานนา 

2. การจําแนกประเภทสิ่งทอลานนา 

ประเภทของสิ่งทอลานนาซึ่งเปนผาแบบพื้นถ่ินท่ีมีการสืบทอดมาจากอดีต ผูวิจัยได

ศึกษาขอมูลในภาพรวม เน่ืองจากสิ่งทอของไทยวนและไทลื้อ ในแตละจังหวัดจะมีความ

คลายคลึงกันในดานรูปแบบ และกรรมวิธีในการผลิต ในงานวิจัยน้ีจะนําเฉพาะรูปแบบท่ี

มีลักษณะเดนมาใชเปนแนวทางในการพัฒนาสิ่งทอลานนาตอไป  จากการรวบรวมขอมูล

ประเภทของสิ่งทอลานนา สามารถสรุปเปนตารางไดดังนี้  
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ตารางที่ 1  การจําแนกประเภทสิ่งทอลานนา 

 

 

รายละเอียดของขอมูลแตละหัวขอในตารางมีดังตอไปน้ี 

2.1  ลักษณะการใชสอย 

ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุลและแพทรีเซีย ชีสแมน ไดกลาวถึงความเปนมาของสิ่งทอ

ลานนาในอดีต เชน ผาที่ใชเปนเครื่องนุงหม เครื่องใชสอยในชีวิตประจําวันและโอกาสพิเศษ ผาที่

ใชในศาสนา งานประเพณี และพิธีกรรมตางๆ ขอมูลดังกลาวสรุปไดดังนี้  

 2.1.1 เคร่ืองแตงกาย 

ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุลและแพทรีเซีย ชีสแมน ( 2530) จากหลักฐานการแตง

กายในอดีตท่ีพบในงานจิตรกรรมฝาผนังที่จังหวัดนานและเชียงใหมเมื่อประมาณรอยกวาปที่แลว 

ลักษณะผาทอในลานนาจะมีลักษณะเดียวกัน คือการออกแบบผาจะอยูในรูปแบบสี่เหลี่ยมผืนผา

ทั้งสิ้น และมีการทอยกหรือปกเปนลายมีเชิงมีชาย หรือ ยอม ทอแบบไหนก็ได แตจะคงรูปเปนผา
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สี่เหลี่ยมที่อาจนํามาเย็บตอกันเขาในลักษณะใดก็ได โดยนํามาทําเปนผืนผาที่ใชนุง เชน ผาซิ่น ผา

ตอย และนํามาใชหม เชน ผาหม ผาเช็ด เปนตน ในลานนาไมมีวัฒนธรรมการตัดผาเปนเสื้อ หรือ

กางเกงใหเขากับรูปรางของคนอยางทางตะวันตก การตัดเย็บเสื้อผาเริ่มมีขึ้นหลังจากทีมีการ

ติดตอกับชาวจีนและชาวตะวันตกในยุคหลังตอมา 

 

              
 

ภาพที่ 1 การแตงกายของหญิงไทยวน ตนพุทธศตวรรษที่ 25     ภาพที่ 2 การแตงกายไทยวน 

ที่มา :  ผาลานนา ยวน ลื้อ ลาว                                               ที่มา : Thai Textiles : Threads   

                                                                                            of a Cultural Heritage  

 

การแตงกายของชายในโอกาสปรกติจะนิยมนุงผาตอย ไมสวมเสื้อแตมีผาคลองไหล

และใชโพกหัว ในโอกาสพิเศษ  และผูมีฐานะจะนุงผาตอยขนาดยาวแบบโจงกระเบนของภาค

กลาง สวมเสื้อคอจีนติดกระดุมเปนภาพที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังที่วัดภูมินทร จังหวัดนาน  

สําหรับเครื่องแตงกายผูหญิงเมื่อรอยกวาปที่แลวนั้นยังคงไมแตกตางจากยุคโบราณ

นัก คือนุงซิ่นลายขวางตอซิ่นสีดํา เชิงดํา ซอนดวยซิ่นชั้นในสีขาว ไมสวมเสื้อ แตมีผาคลองคอและ    

ผาโพกหัวสีออน เกลาผมมวยอยูกลางศีรษะ ปกปนและดอกไมสดตามแตโอกาส สําหรับในโอกาส

พิเศษผูหญิงชาวไทยวนในลานนานิยมนุงผาซิ่นตีนจก คือซิ่นตอเชิงใหดูงดงามกวาธรรมดา  

ลักษณะการแตงกายดังกลาวนี้ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดพระสิงห และรูปถายรุนแรกๆ 

ของเชียงใหม (ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุล และแพทรีเซีย ชีสแมน, 2530:13-15) 
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ภาพที่ 3  ภาพตัวอยางการนุงผาตอย ผาซิ่นตีนจก   

ที่มา : Thai Textiles : Threads of a Cultural Heritage  

 

1) เคร่ืองแตงกายของชาวไทยวน   

ไทยวนเปนกลุมชนที่อยูอยางหนาแนนทางภาคเหนือของประเทศไทย นอกจากนี้ ยัง

ต้ังชุมชนกระจายอยูทางภาคกลางของประเทศไทยดวย เชน จังหวัดราชบุรีและสระบุรี ชาวไทยวน

คือกลุมชนที่มีอยูทั่วไปและมีจํานวนมากที่สุดในลานนา  ซึ่งตอมาก็คือคนเมืองหรือคนลานนาใน

ปจจุบัน สิ่งทอของชาวไทยวน ทําขึ้นเพื่อใชเปนเครื่องแตงกายเปนสวนใหญ ลักษณะเดนของ

เครื่องแตงกายไทยวน จากขอมูลของทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุลและแพทรีเซีย ชีสแมน สรุปไดดังน้ี 

- ผาซิ่นไทยวน 

  ผาซิ่นมีความสําคัญเพราะเปนสิ่งบงชี้ถึงสถานภาพและแหลงกําเนิดของชุมชน 

ซึ่งดูไดจากโครงสรางและลวดลายที่ปรากฏบนผืนผา ชนแตละกลุมจะใชผาซิ่นท่ีเปนแสดงถึง

เอกลักษณเฉพาะ ทําใหทราบวาเปนกลุมชนชาติพันธใดหรือมาจากหมูบานอะไร ลักษณะพิเศษ

ของผาซิ่นที่เปนผานุงของผูหญิง ซึ่งตางจากผูชายท่ีเครื่องนุงหมในชีวิตประจําวันจะไมมีลักษณะ

บงชี้ดังกลาวทั้งนี้เพื่อความสะดวกในการเดินทางหรือทําตางๆ ดังนั้นเครื่องนุงหมชายจึงไม        

บงบอกเอกลักษณเทาเครื่องนุงหมของผูหญิง ผาซิ่นของชาวไทยวนที่ปรากฏสวนใหญ จะเปน        

ผาฝาย ที่เปนผาไหม   มีพบบางเล็กนอย ท้ังนี้อาจเปนเพราะแตเดิมชาวไทยวนไมนิยมเลี้ยงไหม  

ซิ่นของชาวไทยวนแบงออกเปน 2 ประเภทคือ ซิ่นพื้นบานใชในชีวิตประจําวันและโอกาสทั่วไป 

และซิ่นตีนจกที่ใชในโอกาสพิเศษ  

ลักษณะตีนจกของไทยวน  ตางจากของลาวและของไทลื้อตรงท่ีตีนจกของไทยวน

ทั่วไปจะมีลวดลายจกอยูตรงสวนบนของตีนซิ่น ในของตีนซิ่นสวนลางสุดจะเปนผาพื้นสีแดง

ธรรมดา สวนของลาวจะมีลวดลายจกเต็มตลอดตัวซิ่น และตีนซิ่น สวนของไทลื้อสวนใหญจะไมมี

ตีนจก วิธีทอจกของชาวไทยวน สวนใหญจะนิยมจกดวยวิธีการกลับดาน คือดานหลังของลายผา
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จะอยูดานบนของเครื่องทอ ซึ่งตางจากวิธีการทอจกของชาวลาว ท่ีจกจากดานหนาของลวดลาย

ผา (ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุล  และแพทรีเซีย ชีสแมน,  2530:61-69) เครื่องแตงกายของชาวไทย

วนที่สําคัญ สรุปไดดังนี้ 

 

ตารางที่ 2 เครื่องแตงกายชาวไทยวน 

 

 

 

 

 

ชื่อ/ท่ีมา/หนา ลักษณะลวดลาย/การใชสี 

ลักษณะการ

ผลิต/ชนิดของ

ผา 

ลักษณะการ  

ใชงาน 

ซิ่นลัวะหรือผาซิ่นแบบละวา  อ.แม
แจม จ.เชียงใหม ท่ีมา ; ผาลานนา 
ยวน ล้ือ ลาว หนา,68 

เปนซิ่นลายขวางมีลวดลาย

มัดหมี่เล็กๆ ท่ีเกิดจากเสนดาย

ยืน ผาทอมีลายสลับ 3 สี คือ 

นํ้าเงิน แดง ขาว 

-การทอแบบ

มัดหมี่ดายยืน 

- ผาฝาย 

ซิ่นพ้ืนบานใชใน

ชีวิตประจําวัน

และโอกาส

ท่ัวไป 

 

ซิ่นเชียงแสน จ.นาน ท่ีมา ;  

ผาลานนา ยวน ล้ือ ลาว หนา,66 

 

การจัดโครงสรางของลายเปน

แนวขวางมีการทอชวงลายเปน

จังหวะท่ีเทาๆกัน นิยมทอสีแดง

เปนสีพ้ืน สวนลายขวางใชสี

ตางๆ กันไป ชื่อเรียกของซิ่น

ชนิดน้ีแสดงถึงถิ่นกําเนิดวา

เปนแบบเกาแกของชาวไทยวน

ในเชียงแสนมาแตอดีต 

- การทอแบบ

ลายขัด

ธรรมดา 

- ผาฝาย 

ซิ่นพ้ืนบานใชใน

ชีวิตประจําวัน

และโอกาส

ท่ัวไป 



23 

 

 

ตารางที่ 2  (ตอ) 

ซิ่นตามะนาว จ.แพร ท่ีมา ; ผา

ลานนา ยวน ล้ือ ลาว หนา 69 

เปนซิ่นลายขวางเดนท่ีสีคือสี

เหลืองสลับสีเขม เชน สีดําหรือ

มวง 

- การทอแบบ

ลายขัด

ธรรมดา 

- ผาฝาย 

 

ซิ่นพ้ืนบานใชใน

ชีวิตประจําวัน

และโอกาส

ท่ัวไป 

 

ซิ่นแหล หรือซิ่นกานคอ ควาย จ.

แพร ท่ีมา ; ผาลานนา ยวน ล้ือ ลาว 

หนา 69 

ซิ่นสีพ้ืนสีดํา ตัดดวยลายร้ิวสี

แดง 2แถวในสวน ตีนซิ่น 

- การทอแบบ

ลายขัด

ธรรมดา 

- ผาฝาย 

ซิ่นพ้ืนบานใชใน

ชีวิตประจําวัน

และโอกาส

ท่ัวไป 

 

 

 

 

ถุงยามของชาวไทยวน    ท่ีมา : ผา

ลานนา ยวน ล้ือ ลาว หนา 96 

ชาวไทยวนในจังหวัดเชียงใหม   

จะใชถุงยามแบบลัวะ (ละวา) 

ซึ่งวิธีการเย็บเปนถุงเหมือนกับ

ถุงยามท่ัวไป แตจะมีสีสันท่ี

เปนเอกลักษณ เชน เปนสีนํ้า

เงินสลับนํ้าตาล หรือเปนสีฟา

ออนสลับแดงและเหลือง 

- การทอแบบ

ลายขัด

ธรรมดา 

 

- ผาฝาย 

ใชใชีวิตประจํา

วันและโอกาส

ท่ัวไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ซิ่นคําเคิบ จ.นาน ท่ีมา: ผาลานนา 

ยวน ล้ือ ลาว หนา 66 

 

การทอดวยวิธีการขิดเปน

ลวดลายขิดขนาดเล็ก และการ

ใชดิ้นทองเปนเสนพุงตลอดท้ัง

ผืน และตอตีนจกท่ีเปน

ลวดลายจกดวยดิ้นทอง 

- การทอ 

  แบบขิด 

  และแบบจก 

- ผาฝายและ

ดิ้นทอง 

ซิ่นตีนจก ใชใน

โอกาสพิเศษ 

เชน งานบุญ 

งานประเพณี 
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ตารางที่ 2  (ตอ) 

 

ชื่อ/ท่ีมา/หนา ลักษณะลวดลาย/การใชสี 
ลักษณะการ

ผลิต/เสนใย 

ลักษณะการ  

ใชงาน 

ซิ่นหอมอวน ซิ่นแอมตาเหลือง ซิ่น

ตีนจกแมแจม จ.เชียงใหม ท่ีมาลายจก

แมแจม ; หนา,22 

ซิ่นตีนจกท่ีเปนเอกลักษณของ

แมแจมมี 2แบบ  

เปนผาซิ่นเย็บตอกันเปน 3 สวน 

คือสวนหัวซิ่นหรือเอวสีขาว 

สวนตัวซิ่น หรือสวนกลางเปน

ผาทอลายขวาง สีเหลืองสลับ

ดํา หรือสีพ้ืนสีดํา และสวนตีน

ซิ่น ทอเปนลายจกโดยสวน

ลางสุดของผาทุกผืนจะเปนชาย

ผาสีแดง 

- การทอแบบ

ลายขัด และ

การทอแบบจก 

- ผาฝาย 

ซิ่นตีนจก ใชใน

โอกาสพิเศษ 

เชน งานบุญ 

งานประเพณี 

 

 

 

 

 

 

 

ซิ่นตีนจก จ.แพร ท่ีมา  ; ผาลานนา 

ยวน ล้ือ ลาว หนา,63 

ซิ่นตีนจกผาฝาย ของ จ. แพร 

ลวดลายจกจะเรียบงายไม

ซับซอนการใชสีตรงลายจกจะมี

สีออน ไมตัดกัน และไมนิยมใช

สีดําในผืนผา 

- การทอ 

  แบบจก 

- ผาฝาย 

ซิ่นตีนจก ใชใน

โอกาสพิเศษ 

เชน งานบุญ 

งานประเพณี 

 

ผาซิ่นตีนจกไทยวน  ท่ีมา : Thai 

Textiles : Threads of a Cultural 

 Heritage หนา 53 

 

ลักษณะตีนจกของไทยวนท่ัวไป

จะมีลวดลายจกอยูตรงสวนบน

ของตีนซิ่น ในสวนของตีนซิ่น

สวนลางสุดจะเปนผาพ้ืนสีแดง

ธรรมดา สีโดยรวมคือ สีแดง 

เหลือง ดํา 

- การทอแบบ

จก 

- สวนใหญเปน 

ผาฝาย พบเปน

ผาไหมและเสน

ใยโลหะผสมใน

ลายจก 

ซิ่นตีนจก ใชใน

โอกาสพิเศษ 

เชน งานบุญ 

งานประเพณี 
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2) เคร่ืองแตงกายชาวไทลื้อ  

จากขอมูล ของ ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนกุล ไดกลาวถึงขอมูลที่เก่ียวของกับชาวไทลื้อไว

ดังนี้  

ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนกุล ( 2551) ชาวไทลื้อในลานนาไดอพยพมาจากสิบสองปนนา

ในอดีต และไดต้ังหลักแหลงสวนใหญอยูที่จังหวัดเชียงราย พะเยา แพร นาน และบางสวนท่ี

เชียงใหม ลําพูน ลําปาง โดยท่ัวไปแลวชาวไทลื้อยังคงรักษาเอกลักษณของการทอผาแบบไทลื้อไว

ไดโดยที่ชาวไทลื้อในลานนาแตละแหงตางมีลักษณะการทอผาท่ีแตกตางกันไปบางในแตละ

ทองถ่ิน แตโดยรวมจะมีความคลายคลึงกันในเรื่องเทคนิคการทอผาที่มีรากฐานมาจากวัฒนธรรม

ที่สืบทอดกันมา  

ในสวนของเครื่องแตงกายของชาวไทลื้อที่มีลักษณะโดดเดนเปนเอกลักษณเฉพาะ

กลุม เชนเปนรูปแบบเสื้อและกางเกงของผูชาย เสื้อปดและผาซิ่นลายขวางของผูหญิง การโพก

ศีรษะดวยผาสีขาว สีดํา หรือสีอ่ืนๆ ถุงยาม รวมถึงการตกแตงดวยเครื่องประดับตางๆ เหลาน้ีลวน 

บงบอกถึงอัตลักษณทางชาติพันธุของขาวไทลื้อโดยรวม เครื่องแตงกายของชาวไทลื้อที่สําคัญ 

สรุปไดดังนี้ 

 

ตารางที่ 3 เครื่องแตงกายชาวไทลื้อ 

 

  

ชื่อ/ท่ีมา/หนา ลักษณะลวดลาย/การใชสี 
ลักษณะการ

ผลิต/เสนใย 

ลักษณะการ  

ใชงาน 

ซิ่นปองกาน จ.นาน ท่ีมา ; มรดก

วัฒนธรรมไทล้ือหนา,48 

การทอลายมัดหมี่ท่ีชาวไทล้ือ

เรียกวามัดกาน หรือคาดกาน (การ

ทอมัดหมี่เสนพุง) ทอเปนลายขวาง

สลับร้ิวสีพ้ืน ขนาดของลายเทากัน

ตลอด เสนดายท่ีใชทอยอมดวยสี

ธรรมชาติคือสีนํ้าเงินจากหอม 

-การทอแบบ

มัดหมี่เสนพุง 

- ผาฝาย 

ซิ่นพ้ืนบานใช

ใชใน

ชีวิตประจําวัน

และโอกาส

ท่ัวไป 
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ตารางที่ 3  (ตอ) 

ชื่อ/ท่ีมา/หนา ลักษณะลวดลาย/การใชสี 
ลักษณะการ

ผลิต/เสนใย 

ลักษณะการ  

ใชงาน 

ซิ่นปอง จ.นาน ท่ีมา ; ผาลานนา 

ยวน ล้ือ ลาว หนา,72 

การทอลายขิดโดยใชดิ้นเงินบนผา

ฝาย ทอเปนลายร้ิวแนวขวางมี

ขนาดของลายเทากันตลอดท้ังผืน  

การทอแบบขิด

ผสมดิ้นเงิน 

ซิ่นพ้ืนบาน 

ใชใน

ชีวิตประจําวัน

และโอกาส

ท่ัวไป 

                            

 

 

 

 

ซิ่นมานกาน  จ.นาน ท่ีมา ; มรดก

วัฒนธรรมไทล้ือ หนา,49 

 

ลายขิดตามขวาง ทอสลับสีพ้ืนเปน

ชวงๆ ชวงลายร้ิวขิดและสิพ้ืนมีการ

จัดขนาดของลายไมเทากัน และทอ

ตกแตงสลับดวยลายมัดกาน(การ

ทอมัดหมี่เสนพุง) 

- การทอแบบขิด 

และมัดหมี่เสน

พุง 

- ผาฝาย 

ซิ่นพ้ืนบานใช

ใน

ชีวิตประจําวัน

และโอกาส

ท่ัวไป 

                            

 

เคร่ืองแตงกายชายชุดไทลื้อ

แบบเมืองเงิน และ แบบบาน

หาดบาย ท่ีมา : มรดกวัฒนธรรม

ผาทอไทล้ือ หนา 51,55 

-แบบเมืองเงิน ลักษณะเดน คือเปน

เส้ือคอตั้ง ตกแตงดวยแถบผาจก 

และผาท่ีใชนุงรียกวาผาตอย ทํา

จากผาฝายอมครามหรือใชผาไหมสี

มวง กับสีชมพู 

- แบบบานหาดบายเส้ือและกางเกง

สีดํา ตกแตงดวยแถบผาสีตางๆ ตรง

คอ สาบ ชายเส้ือ ปลายแขน และมี

ผืนผาเย็บตอจากสาบหนาปายมา

ติดกระดุมเงิน ท้ังสวนตรงใกลรักแร

และตรงเอว 

 

-ผาทอแบบลาย

ขัด ตกแตงดวย

การทอแบบจก 

และแถบผา 

-ผาฝาย ไหม 

เคร่ืองแตงกาย

ชายชาวไทล้ือ

ใชในโอกาส

ท่ัวไปถาใชใน

โอกาสพิเศษ

จะมีผาโพก

ศรีษะและพัน

ตกแตงรางกาย 
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ตารางที่ 3  (ตอ) 

ชื่อ/ท่ีมา/หนา ลักษณะลวดลาย/การใชสี 
ลักษณะการ

ผลิต/เสนใย 

ลักษณะการ  

ใชงาน 

ผาเช็ดหลวงอ.เชียงคํา จ.พะเยา

ท่ีมา : มรดกวัฒนธรรมผาทอไทล้ือ 

หนา121 

เปนผาทอลายขิด ลวดลาย

เรขาคณิต ทอสลับแนวขวาง เดน

ดวยลวดลายกลุมสีแดง ดํา และสี

ตางๆสลับสีขาว ชายผาเปนตกแตง

ดวยชายครุย 

-การทอแบบขิด 

-ผาฝาย 

เปนผาท่ีใช

สําหรับตกแตง

รางกายใน

โอกาสพิเศษใช

เฉพาะสําหรับ

ผูชายพาดไหล

เวลาไปวัด 

หรือไปในงาน

ฉลองพิธีกรรม

ตางๆ 

 

เสื้อปดกับซิ่นตาเกาะลาย

ผักแวน จ.พะเยา ท่ีมา : มรดก

วัฒนธรรมผาทอไทล้ือ หนา 52 

-แบบเส้ือท่ีเปนเอกลักษณของหญิง

ไทล้ือ เส้ือสีดําครามแขนยาว  เอว

ลอยชายเส้ือยกขึ้น มีสาบดานหนา

เฉียงมาผูกติดกัน สาบเส้ือตกแตง

ดวยแถบผาสีตางๆ หรือตกแตงดวย

กระดุมเงินเม็ดเล็ก 

-ผาซิ่น มีลายตกแตงขนาดเล็กตรง

กลางซิ่น เรียกวาลายผักแวน 

สวนบนซิ่นสีแดง และตีนซิ่นสีดํา 

 

-ผาซิ่นทอแบบ

เกาะและมีลาย

ประกอบดวย

การทอแบบขิด 

-ผาฝาย 

เคร่ืองแตงกาย

หญิงไทล้ือ 

ใชใน

ชีวิตประจําวัน

และโอกาส

ท่ัวไป 

ชุดไทลื้อจาก บานศรีดอนไชย 

อ.เชียงของ จ.เชียงราย ท่ีมา : 

มรดกวัฒนธรรมผาทอไทล้ือ    

หนา 53 

-เส้ือปด  ชายเส้ือท้ิงชายรูปปลาย

แหลมตรงกลางลําตัว สาบเส้ือ

ตกแตงดวยแถบผาสีตาง  ๆ

-ผาซิ่น มีจุดเดนตรงสีสันของการทอ

ลายเกาะขนาดใหญ เปนลาย

เรขาคณิต วางลายตรงกลางของผา 

สีเดนคือสีแดง และสีดํา 

-การทอแบบ

เกาะ 

-ผาฝายหรือ

แพรจีน 

ใชในโอกาส

พิเศษ งาน

ประเพณี

สําคัญ 
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ตารางที่ 3  (ตอ) 

ชื่อ/ท่ีมา/หนา ลักษณะลวดลาย/การใชสี 
ลักษณะการ

ผลิต/เสนใย 

ลักษณะการ  

ใชงาน 

ชุดไทลื้อซิ่นสามดอกจาก บาน

หาดบาย อ.เชียงของ จ.เชียงราย 

ท่ีมา : มรดกวัฒนธรรมผาทอไทล้ือ 

29,หนา 55 

-เส้ือปดมีลักษณะเชนเดียวกับของ

บานศรีดอนไชย  

- ผาซิ่น สวนบนเปนผาทอสีเขียว

สลับดําหรือคราม สวนกลางของซิ่น

ทอดวยการจกหลากสีดวยฝายและ

ไหม จุดเดนของลายคือ มีลายสาม

แถว ท่ีเรียกวา ซิ่นสามดอกลายหลัก

คือลายดอกหับรูปส่ีเหล่ียมขนม

เปยกปูน ลายประกอบเปนลายดอก

บางรูปสามเหล่ียม เดนดวย

ลวดลายและการตัดกันของสีกลุม

แดงและสีดํา 

-เส้ือปด 

-ผาซิ่นการทอ

แบบจกและ

แบบขิด 

-ผาฝายและ

ไหม 

ใชในโอกาส

พิเศษ งาน

ประเพณี

สําคัญ 

ถุงยามแดง อ.เชียงคํา จ.พะเยา 

ท่ีมา : มรดกวัฒนธรรมผาทอไทล้ือ 

หนา 36  

ถุงยามเปนเคร่ืองประกอบการแตง

กายท่ีเปนเอกลักษณของชาวไทล้ือ 

ทําจากผาฝายทอลายทางสลับสี 

-ผาทอแบบลาย

ขัด 

-ผาฝาย 

ใชใน

ชีวิตประจําวัน

และโอกาส

ท่ัวไป 

ถุงยามผาฝายอ.ทุงชาง จ.นาน

ท่ีมา : มรดกวัฒนธรรมผาทอไทล้ือ 

หนา 37 

ลวดลายขิด  หรือจก ใชตกแตงยาม

แบบพ้ืนฐานใหมีลวดลายสลับสี

สดใส มีความงดงามมากยิ่งขึ้น 

-การทอแบบขิด 

และแบบจก 

-ผาฝาย 

ใชใน

ชีวิตประจําวัน

และโอกาส

ท่ัวไป 
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2.1.2 เคร่ืองใชสอยในในครัวเรือน 

ชาวไทลานนาในอดีตจะทอผาขึ้นเอง เพื่อเปนประโยชนในการใชสอยในบาน 

ตามวิถีชีวิตทั่วไปของลานนา ซึ่งไมไดมีการนําไปใชเพื่อการประดับตกแตงภายในที่พักอาศัยเชน

ในปจจุบัน สิ่งทอที่ทําในอดีต เชนฟูกหรือท่ีนอน ผาหลบหรือผาปูท่ีนอน หมอนแบบตางๆ  และ      

ผาหม ทําไวสําหรับใชเองและตอนรับแขกหรือญาติพี่นอง หรือทําถวายวัดเปนการทําบุญ สําหรับ

พระสงฆไวใชสอย และเปนประโยชนสําหรับบรรดาฆารวาสไดใชนอนท่ีวัดในเวลามีงานบุญตางๆ 

สิ่งทอประเภทใชสอยในในครัวเรือน ที่สําคัญดังนี้ 

 

ตารางที่ 4 เครื่องใชสอยในครัวเรือน  

 

 

 

 

 

ชื่อ/ท่ีมา/หนา ลักษณะลวดลาย/การใชสี 
ลักษณะการ

ผลิต/เสนใย 

ลักษณะการ  

ใชงาน 

สะลี หรือ ฟูก อ.เชียงคํา จ. 

พะเยา ท่ีมา : ผาลานนา ยวน ล้ือ 

ลาว  หนา 88 

 

มีลักษณะเย็บเปนปลอกผาสีคราม

เขมหรือสีดํา ขนาดประมาณ 80 x 

180 เซนติเมตร ดานขอบของฟูก

เย็บดวยผาสีเดียวกันหรือสีแดงหนา

ประมาณ 5 – 10 เซนติเมตร ยัด

ดวยนุน จุดเดนคือ การตกแตงดวย

ลวดลายผาขิด ทอสลับสีแดงและสี

ดํา 

-การทอแบบขิด  

-ผาฝาย 

ใชเปนท่ีนอน 

ของชาวไทล้ือ 

 

 

 

 

       

              

 

ผาหลบ หรือผาปูท่ีนอน ท่ีมา : 

มรดกวัฒนธรรมผาทอไทล้ือ    

หนา 97 

เปนผาฝายสีขาว นิยมทอ 2 ผืน 

แลวนํามาเย็บตอกลางมีลักษณะ

เดนอยูท่ีการทอลายขิด ท่ีใชเสน

ฝายสีแดงสลับสีดําคราม 

ประกอบดวยลายขิดพ้ืนฐานขนาด

เล็กและลายท่ีเกิดจากการคิด

ประดิษฐผสมผสานลายพ้ืนฐานจน

เปนลายขนาดใหญ และในสวนตรง

ชายผาจะรวบเสนฝายถักเปน       

ตาขาย 

-ผาทอสวนพ้ืน 

 สีขาวเปนการ

ทอแบบลาย 

 ขัด ในสวนลวด 

 ลาย เปนการ 

 ทอแบบขิด 

-ผาฝาย 

ผาปูท่ีนอนใชปู

ทับลงบนฟูก

หรือสะลี 
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ตารางที่ 4  (ตอ) 

 

 

 

 

ผาแหลบ หรือผาเติ้ม ท่ีมา : 

มรดกวัฒนธรรมผาทอไทล้ือ หนา 

102 

ลักษณะ เปนผาฝายสีขาว ทอดวย

ลายขิดจนเต็มผืน เปนรูปส่ีเหล่ียม

ขนมเปยกปูน สีดําแดง หรือเปนสี

ดําแลวจกดวยไหมสีเหลืองตรงใจ

กลางของรูปส่ีเหล่ียม อาจมีผาสี

แดงขลิบริมโดยรอบ หรือมีผาพ้ืนสี

ดําเย็บซอนติดกันอีกชั้นหน่ึง  

-การทอแบบขิด 

และแบบจก 

-ผาฝาย 

ใชสําหรับปู

นอนและใชใน

โอกาสพิเศษ

เชนแขวน

ตกแตงในงาน

บวชหรืองาน

แตงงาน 

ผาหมตาแสง หรือ ผาหมตาโกง

ปกติจะมีขนาดราว 120 x 200 

เซนติเมตร ท่ีมา : ผาลานนา ยวน 

ล้ือ ลาว  หนา 93 

เปนผาฝายทอลายยกดอกสีท่ีนิยม

คือสีดํา แดง ขาว ซึ่งสลับสีท้ังเสน

พุงและเสนยืน ทําใหเกิดเปนลาย

ตารางส่ีเหล่ียม 

-การทอแบบ

ลายขัด 

-ผาฝาย 

ใชสําหรับเปน

ผาหม 

 

 

 

หมอนหกแบบเมืองเงิน อ.ทุงชาง 

จ.นาน ท่ีมา : มรดกวัฒนธรรมผา

ทอไทล้ือ หนา  104 

เปนหมอนรูปส่ีเหล่ียม มีหกชองใช

ผาสีแดงเย็บปดดานหนาหมอน เดน

ดวยการตกแตงการปกลวดลายดวย

เสนโลหะสีเงินและเล่ือมบนผาสี

แดง 

-การทอแบบ

ลายขัดและ

ตกแตงดวยการ

การปก 

-ผาฝาย เสน

โลหะสีเงินและ

เล่ือม 

 

หมอนใชใน

โอกาสพิเศษใช

ในชนชั้นสูง

ของชาวไทล้ือ 

 

หมอนผาท่ีมา : มรดกวัฒนธรรม

ผาทอไทล้ือหนา  104 

เปนหมอนรูปสามเหล่ียมขนาดใหญ 

มีการปกตกแตงหนาหมอนเปน

ลวดลายงดงาม ดวยเสนโลหะสีเงิน 

หรือสีทอง ปกบนผาสีแดง หมอน

ชนิดน้ีนิยมใชในชนชั้นสูง มีนัยบอก

ฐานะและอํานาจของผูใช 

การทอแบบลาย

ขัดและตกแตง

ดวยการการปก 

-ผาฝาย เสน

โลหะสีเงินและสี

ทอง 

ใชสําหรับ

โอกาสพิเศษ 

เชน เปนหมอน

อิงในพิธี

แตงงาน หรือ

เปนหมอนท่ีทํา

ถวายพระสงฆ 
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2.1.3 เคร่ืองใชทางศาสนา ประเพณี พิธีกรรม  
วัฒนธรรมของลานนาเกิดจากความเชื่อ ความศรัทธาที่มีตอพุทธศาสนาและการ

นับถือบรรพบุรุษท่ีลวงลับจึงทําใหมีการผลิตสิ่งทอ เพื่อเปนเครื่องใชในงานที่เก่ียวของกับศาสนา 

งานประเพณีสําคัญ และพิธีกรรมตางๆ โดยจะมีรูปแบบ ลวดลายหรือกรรมวิธีการผลิตที่

คลายคลึงกัน ซึ่งสามารถสรุปไดดังนี้ 

 

ตารางที่ 5  เครื่องใชทางศาสนา ประเพณี พิธีกรรม 

 

ชื่อ/ท่ีมา/หนา ลักษณะลวดลาย/การใชสี 
ลักษณะการ

ผลิต/เสนใย 

ลักษณะการ  

ใชงาน 

ตุงไทลื้อ ลายขิดรูปปราสาทและ

ตุงรูปสัญลักษณ ท่ีมา : มรดก

วัฒนธรรมผาทอไทล้ือ หนา 114 

-ตุงผาทอเปนลวดลาย หรือตุงดอก

มีลวดลายขิดสีดําและแดงเปนเสน

พุง หรือเปนตุงสีแดง มีเสนพุงหลาก

สี เชน สีเขียว สีเหลือง สีขาว สีดํา 

เปนตน โดยท่ัวไปจะมีลักษณะ

กวางประมาณ 10 – 40 เซนติเมตร

ยาวต้ังแต 1 – 5 เมตร 

-โครงสรางของตุงจะประกอบดวย

สวนหัว ตัว และหาง โดยมีไมไผ

สอดค่ันเปนระยะๆ นิยมตกแตง

ดวยวัสดุตางๆ เชน เศษผา 

กระดาษ ใบลาน ฯลฯ เปนรูป

ดอกไม หรือเปนพูหอยประดับ

ตลอดท้ังผืน 

-ลวดลายสื่อถึงสัญลักษณ เชน รูป

ปราสาท เรือ สิ่งของเครื่องใชและ

สัตวในตํานาน ไดแก ชาง มา หงส 

นก นาค ดอกไม ตนไม ฯลฯ   

-การทอแบบขิด

และแบบจก 

-ผาฝาย ไม 

ใชในงานฉลอง 

หรืองานสมโภช

ตางๆ เชน ในงาน 

“ปอยหลวง” ซ่ึง

เปนงานฉลอง 

โบสถ วิหาร ฯลฯ

และตุง รูป

ปราสาทใชในพิธี

การทานปราสาท

ใหกับผูลวงลับ

ตามความเช่ือ

ของชาวไทลื้อ 
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ตารางที่ 5   (ตอ) 

 

   ตุงใย  ท่ีมา : มรดกวัฒนธรรมผา

ทอไทล้ือ หนา 116 

การใชเสนฝายสีตางๆ มัดหรือถัก 

เปนตาขายรูปสี่เหลี่ยม (คลายกับ

การชักใยของแมงมุม) โดยมีไมไผ

ข้ันเปนชวงๆ และอีกแบบเดนดวย

เสนดายยืนเปนทางยาวสลับกับ

เสนดายพุงเปนชวงๆ แลวตกแตง

ดวยวัตถุรูปดอกไมหรือพูหอย ตุงใย

ไมมีการทอเปนผืนผา  

-มัดหรือถัก 

เปนรูปแบบ

ตางๆ  

-การทอท่ีเวน

เสนดายพุงเปน

ชวงๆ 

-เสนฝายสี

ตางๆ 

ทําเพ่ือถวายเปน

พุทธบูชา แขวน

ประดับตกแตง

ภายในวัด 

 

ผาหอคัมภีร  ท่ีมา : ผาลานนา 

ยวน ล้ือ ลาว หนา 86  

 

มีการทอ 2 แบบคือผาทอสีขาว

ดวยเสนฝายหรือไหมหรือผาทอ

ลายขิด ลายเรขาคณิต รูป

สัญลักษณ ขนาดกวางยาว

ประมาณ 75 x 50 เซนติเมตร และ

การทอผาท่ีมีไมไผสอดสลับกับ

เสนฝายหลากสี ทอดวยวิธีเกาะ

หรือลายขิดโดยสลับสีเสนฝายกับ

ไมไผสอดคั่นกันจนเปนผืนเปน

ลวดลายเรขาคณิต มีขนาด

กวางยาว ประมาณ  55 x 30 

เซนติเมตร 

-การทอแบบ

ลายขัด การทอ

แบบขิด          

และการทอ

แบบเกาะ 

-ผาฝาย ผา

ไหม 

ไมไผ เสนฝาย 

ใชในประเพณี

การสรางธรรม 

คือการเขียนเร่ือง

เกี่ยวกับศาสนา

ลงบนใบลาน 

และมีผาหอ

คัมภีรมัดดวย

ดายฟน 

 

 

 

 

ผามุญจนะ  ท่ีมา : มรดก

วัฒนธรรมผาทอไทล้ือ หนา 118 

 

ผามุญจนะหรือผามีการประดับ

ตกแตง ผืนผาดานหนาอยาง

สวยงาม ดวยการปกเล่ือมเงิน 

ริบบ้ินจีน ลูกปด เศษผา กระดาษ

สีตางๆ มีอุบะ ตาขายหรือพูหอย

หลากสี 

ผาทอสีขาว 

หรือสีตางๆ มี

ท้ังท่ีทําดวยผา

ทอแบบขิดหรือ

แบบจก มี

ลวดลายคลาย

กับตุง 

จีวร “มุญจนะ” 

หมายถึง การ

สละหรือการให

ทานใชในการทํา

พิธีถวายทาน

ชาวไทล้ือใช

ในชวงเทศกาล

ออกพรรษา และ

งานเทศน

มหาชาติ 
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ตารางที่ 5   (ตอ) 

 

 

 

 

ผาเช็ดนอย ท่ีมา : มรดก

วัฒนธรรมผาทอไทล้ือ หนา 121 

 

ผืนผาสีขาวขนาดเล็ก ลักษณะผา

กวางยาวประมาณ  15 x 25 

เซนติเมตร มีลายร้ิวขนาดเล็กตรง

ชายผาท้ังสองขาง หรือผาท่ีทอ

แบบขิดและแบบจกประกอบเปน

ลายร้ิวท้ังสองขาง 

การทอแบบขิด

และแบบจก 

ใชในพิธีกรรม

ตางๆ พบผา

ชนิดน้ีเปน

จํานวนมากใน

วิหารวัดไทล้ือ 

เน่ืองจากเปนผา

ท่ีใชตกแตงครัว

ทาน (เคร่ือง

ปจจัยไทยทาน) 

ถวายพระ 

 

ผาเช็ดหลวง   ท่ีมา : มรดก

วัฒนธรรมผาทอไทล้ือ หนา 121 

เปนผาฝายสีขาว ลวดลายท่ีเกิด

จากเสนพุงจะมีหลากสี ทอสลับ

แนวแนว สีท่ีเดนคือสีดําและสีแดง 

ลวดลายในแตละชวงจะเปนรูปคน 

สัตว ตนไม ดอกไม และลาย

เรขาคณิต ยาวประมาณ 2-3 เมตร 

กวางประมาณ15 - 30 เซนติเมตร 

-การทอ

แบบขิดผสม

กับการทอแบบ

ยกดอก 

-ผาฝาย 

ใชในพิธี

กรรมการถวาย

ทานเปนพุทธ

บูชาเพ่ืออุทิศ

ใหแกบรรพบุรุษ 

 

   จากความสําคัญของผาหรือสิ่งทอของลานนาในอดีตที่แสดงถึงความเก่ียวเน่ืองกับ

วิถีชีวิต ของคนกับผาต้ังแตเกิดจนตาย ความสัมพันธท่ีแสดงถึงระดับชนชั้นของคนในสังคม 

ความสัมพันธที่มีความหมายในเชิงวัฒนธรรมที่สําคัญนี้ ทําใหสิ่งทอลานนาในรูปแบบตางๆที่

กลาวมา มีลักษณะท่ีโดดเดน ท่ีแสดงถึงคุณคาของสิ่งทอลานนา และจากขอมูลในหัวขอตางๆ  ที่
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ไดกลาวไว จะสามารถนํามาใชเปนขอมูลพื้นฐานในการออกแบบและพัฒนาสิ่งทอสไตลลานนา

เพื่อการใชงานในปจจุบันไดตอไป  

2.2  ลักษณะกรรมวิธีการผลิต 

สิ่งทอในดินแดนลานนา มีความแตกตางกันไปตามลักษณะพื้นถ่ินของแตละกลุมชน

และการใชงาน ทําใหมีรูปแบบ ลวดลายและกรรมวิธีการผลิตดวยวิธีตางๆ  และจากขอมูลของ ทรง

ศักด์ิ ปรางวัฒนากุล  แพทรีเซีย ชีสแมน และ  วิถี พานิชพันธ  ไดกลาวถึงกรรมวิธีการผลิตสิ่งทอ

ลานนา ที่แบงไดเปน 3 วิธีคือ การทอ การยอม และการตกแตงดวยวัสดุใหเกิดลวดลายขอมูลโดย

สรุปมีดังนี้  

 

2.2.1 การทอ  

 เปนการทําใหเกิดลวดลายในโครงสรางของผา ที่มีวิธีการทอท่ีแตกตางกันหลาย

รูปแบบ ไดแก การทอแบบมัดหมี่หรือมัดกาน การทอแบบจก การทอแบบขิด การทอแบบเกาะ

หรือลวง การทอแบบยกดอก และการผลิตดวยวิธีแบบปนไก ซึ่งแตละวิธีมีลักษณะเดนและวิธีการ

ผลิตท่ีแตกตางกันไป  

 2.2.2 ยอม  

  การยอมผาลานนาในอดีต  เปนวิธีการผลิตที่สรางลวดลายใหเกิดบนผืนผา 

วิธีการยอมโดยท่ัวไปมี 2 แบบคือ การยอมเสนดายหรือเสนใยแลวนําไปทอ และการยอมผาที่ทอ

แลวใหเปนผาสีพื้นสีตางๆ สีที่ยอมสวนใหญเปนสียอมธรรมชาติในพื้นถ่ิน เชนจากสวนตางของพืช 

และสัตว ไดสีตางๆเชนสีน้ําเงินจากตนหอม สีครามจากตนคราม สีแดงจากรากตนสลัก หรือตัว

ครั่ง สีเหลืองจากขมิ้น และสีดําจากเม็ดมะเกลือ เปนตน การยอมจะผสมสารธรรมชาติที่เปนกรด 

หรือ ดาง เชน สารสม เกลือ น้ํามะกรูด ปูน ขี้เถา เปนตน สําหรับการทําสียอมสีอ่ืนๆ ทําไดดวยการ

นําผาที่ยอมสีนํ้าเงินหรือคราม สีแดง สีเหลือง และสีดํา ดังกลาวนําผาไปชุบลงในสวนผสม 2  ครั้ง 

เชน สีน้ําทะเลหรือสีเขียว ทําไดโดยการยอมดวยสีเหลืองและชุบอยางรวดเร็วลงในสีคราม สวนสี

สมจะไดจากสีเหลืองและสีแดง ในขณะท่ีสีมวงจะไดจากสีแดงและสีครามเปนตน  
 

        2.2.3 การตกแตงใหเกิดลวดลาย 

       การตกแตงใหเกิดลวดลาย  เปนการทําลวดลายใหเกิดบนผืนผาที่ตางจากการทอ 

และการยอมดวยวิธี การปกแบบตางๆ ไดแก การปกเดินเสน การปกทึบ การปกลูกโซ และการปก

แบบครอสติชท และวิธีการตกแตงดวยวัสดุ ไดแกเลื่อม   เสนเงิน เสนทอง  เสนไหมเงินไหมคํา พบใน

เครื่องแตงกายของชนชั้นสูงของลานนา และการตกแตงในผาทอของชาวไทลื้อ 
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  ประเภทของสิ่งทอลานนาที่แบงตามลักษณะกรรมวิธีในการผลิตทั้ง 3 แบบลวนมี

รูปแบบและวิธีการท่ีบงบอกถึงลักษณะเฉพาะของสิ่งทอลานนา ซึ่งสามารถสรุปไดดังน้ี 

 

ตารางที่ 6  ลักษณะกรรมวิธีในการผลิต 

 

 

  

ชื่อ/ท่ีมา/หนา ลักษณะลวดลาย/การใชสี 
ลักษณะการ

ผลิต/เสนใย 

ลักษณะการ  

ใชงาน 
1.การทอ 

 

 

 

 

 

 

การทอแบบมัดหม่ีหรือมัดกานเสนพุง

ผาซิ่นไทล้ือ ท่ีมา : มรดกวัฒนธรรมผาทอ

ไทล้ือ หนา 16 

 

 

 

 

 

2ซิ่นลัวะ ผามัดหมี่เสนยืนแบบพ้ืนเมือง

ท่ีมา :ผาและส่ิงถักทอไท หนา 10 

-มัดหม่ี  หรือ อีคัต (Ikat) มี

ลวดลายมี 2 แบบคือมัดหมี่เสนพุง 

และมัดหมี่เสนยืน การสราง

ลวดลายเกิดจากการมัดดายเสน

พุงหรือเสนดายยืนตามตําแหนงท่ี

ออกแบบไว นําไปยอมสีแลวจึง

นําไปทอ  

-ชาวไทล้ือเรียกวากรรมวิธีน้ีวา มัด

กานหรือ คาดกานเปนมัดหมี่เสน

พุง  และจะทอรวมกับวิธีการทอ

แบบขิด  

-ชาวไทยวนใชการทอแบบมัดหมี่

เสนยืน เชนการทอ2ซิ่นลัวะ 

-สีเดน คือ สีแดง  สีนํ้าเงินหรือ

คราม มวง ชมพู 

-การทอแบบ

มัดหมี ่

-การยอมสี

ธรรมชาติ สี

แดงจากคร่ัง 

สีนํ้าเงินจาก

หอมหรือ

คราม 

-ผาฝาย ไหม 

 

 

ใชในโอกาส

ท่ัวไป 
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ตารางที่ 6  (ตอ) 

 

 

 

 

 

ชื่อ/ท่ีมา/หนา ลักษณะลวดลาย/การใชสี 
ลักษณะการ

ผลิต/เสนใย 

ลักษณะการ  

ใชงาน 
 

 

 

การทอแบบจก อ.แมแจม จ. เชียงใหม  

ท่ีมา : ภาพถายโดย ใจภักดิ์ บุรพเจตนา 

 

 

 

ลวดลายตีนจกผาฝาย อ.แมแจม จ.

เชียงใหม ท่ีมา : ผาลานนา ยวน ล้ือ ลาว 

หนา 68 

-จก เปนการทอผาท่ีทําใหเกิด

ลวดลายโดยการเพ่ิมเสนดาย

พิเศษในเสนพุง และใชการจกลาย

ดวย ขนเมน ไม หรือน้ิวมือ ใหเกิด

เปนลายเฉพาะในสวนท่ีตองการ 

จุดเดนคือสามารถสลับลวดลาย

และสีสันไดตามตองการ 

-ผาจกของชาวไทยวน อ.แมแจม

ใชการทอแบบคว่ําหนาผาและจก

ลายจากดานบนของเคร่ืองทอทํา

ใหเก็บปมเสนดายไดเรียบรอย  

จุดเดนคือสามารถใสผาจกไดท้ัง  

2 ดาน 

-ใชเปนผาตกแตงสวนลางหรือเชิง

ของผาซิ่น 

สีเดน คือ สีเหลือง สีแดง 

-การทอแบบ

จก หรือตีนจก 

-สวนใหญ

เปนผาฝาย 

และมีการจก

แบบโบราณ

ดวยเสนไหม

และดิ้นเงิน 

ดิ้นทอง 
 

 

 

 

ใชในโอกาส

พิเศษเชน 

งานบุญ 

งานมงคล

ตางๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2การทอแบบขิดท่ีมา :  มรดกฯ หนา 16   

2ผาลานนา ยวน ล้ือ ลาวหนา 30 และ 31 

-ขิด เปนวิธีการทอ ท่ีทําใหเกิด

ลวดลายโดยเพ่ิมดายพุงพิเศษใน

เคร่ืองทอ ดายพุงพิเศษจะทําให

เกิดลวดลายตลอดหนากวางของ

ผา โดยมีลายนูนยกขึ้นจากพ้ืนผา 

สามารถทอไดรวดเร็ว แตจะมี

ลวดลาย 2-3สี เชน แดง ดํา หรือ 

แดง ขาว และเปนลายท่ีเรียบงาย

ไมสลับซับซอน 
 

-การทอ

แบบขิด 

-ผาฝาย 

-ใชพาดบา

สําหรับชาย

ไทล้ือในงาน

ทําบุญ หรือ

งานสําคัญ  

-ทอเปนผา

เช็ดหลวง ตุง 

ฯลฯใชใน

งานเกี่ยวกับ

ศาสนา 

พิธีกรรม 
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ตารางที่ 6  (ตอ) 

 

 

ชื่อ/ท่ีมา/หนา ลักษณะลวดลาย/การใชสี 
ลักษณะการ

ผลิต/เสนใย 

ลักษณะการ  

ใชงาน 
 

 

 

 

 

 

 

2การทอแบบเกาะหรือลวง  ท่ีมา :มรดก

วัฒนธรรมผาทอไทล้ือ หนา  15 

เกาะ คือวิธีการทอใหเกิดลวดลาย

โดยใชเสนดายพุงหลายๆสีทอ

ยอนกลับไปมาเปนชวงๆและมีการ

เกี่ยวดายพุงโดยผูกเปนหวงรอบ

เสนยืนทําใหเกิดลายท่ีเปนจังหวะ

เหมือนลายนํ้าไหลจึงมีชื่อ เรียกอีก

อยางวา ลายนํ้าไหล  

-มีการทอมากในกลุมไทล้ือ อําเภอ

เชียงคํา อําเภอเชียงมวน จังหวัด

พะเยา และท่ีอําเภอเชียงของ

จังหวัดเชียงราย ชาวไทล้ือเรียกวิธี

น้ีวาลวง  

-จุดเดนคือการสลับและตัดกันของ

สีและลวดลายท่ีเปนเอกลักษณ

ของผาทอไทล้ือ 

-การทอแบบ

เกาะหรือลวง 

-ผาฝาย 

ใชตกแตง

เคร่ืองแตง

กายชาวไท

ล้ือท้ังใน

โอกาสท่ัวไป

และโอกาส

พิเศษ 

 

 

 

 

การทอแบบยกดอก ท่ีมา : ผาลานนา 

ยวน ล้ือ ลาว หนา 34  ผาทอยกดอกพิกุล 

ท่ีมา : ผาทอพ้ืนเมือง หนา 188 

-ยกดอก ลวดลายเกิดจากวิธีการ

ยกเขาในเคร่ืองทอท่ีเปนตัวกําหนด

เสนดายยืนขึ้นลง ทอเปนลายขัด

สอง ลายสาม ลายแปดตะกรอ 

ลายกางปลา ทําใหเกิดลายยก

ดอกท่ีเหมือนกันตลอดผืน หรือ

อาจมีการเพ่ิมเสนดายพุงท่ีเปนดิ้น

เงิน ดิ้นทอง เพ่ือเพ่ิมความ

สวยงาม  

-จุดเดนคือ จะมีลวดลายแบบยก

ดอกตอเน่ืองกันตลอดผืน 

-การทอแบบ

ยก ดอก 

-ผาฝาย ผา

ไหม 

ผายกดอก

ผาฝายสวน

ใหญจะทํา

เปนเคร่ืองใช

ท่ัวไปเชน 

ผาหม และ

ผาไหมจะทํา

เพ่ือใชใน

โอกาสพิเศษ

เชนผาไหม

ยกดอก 



38 

 

 

ตารางที่ 6  (ตอ) 

 

 

 

ชื่อ/ท่ีมา/หนา ลักษณะลวดลาย/การใชสี 
ลักษณะการ

ผลิต/เสนใย 

ลักษณะการ  

ใชงาน 
 

 

2การทอแบบปนไก ท่ีมา :มรดก

วัฒนธรรมผาทอไทล้ือ  หนา 17 

 

 

-ปนไก  คือการปนหรือตีเกลียว

เสนดาย 2 สีท่ีตางกันเขาดวยกัน 

ทําใหเกิดสีเหลือบเหมือนตะไครนํ้า

ท่ีชาวไทล้ือเรียกวา “ไค” (ออกเสียง

วา “ไก”) เชนสีเหลืองกับสีเขียว สี

แดงกับสีดํา เปนตนวิธีการน้ีพบใน

การตกแตงลายร้ิวของผาซิ่นไทล้ือ

แบบทุกกลุม ชาวไทลาวเรียก

วิธีการน้ีวา “เข็น” สวนชาวไทย

ท่ัวไป เรียกวิธีการน้ีวา “หาง

กระรอก” 

จุดเดน คือลวดลายร้ิวสลับสี 

 

การทอแบบ

ปนไก 

-ผาฝาย  

ใชในโอกาส

ท่ัวไป 

 

2.การยอม 
 

 

 

ผาฝายสีแดงยอมดวยรากตนสลัก 

ท่ีมา : ผาลานนา ยวน ล้ือ ลาว หนา 44 

-การยอมผา การยอมผาของ

ลานนา  เปนการสรางลวดลายให

เกิดบนผืนผา วิธีการยอมมี 2 แบบ

คือ การยอมเสนดายหรือเสนใย

กอนแลวจึงนําไปทอ  และยอมผา

ท่ีทอแลวใหเปนผาสีพ้ืนสีตางๆ สีท่ี

ยอมสวนใหญเปนสียอมธรรมชาติ

ในพ้ืนถิ่น เชน สีนํ้าเงินจากตนหอม 

สีครามจากตนคราม สีแดงจาก

รากตนสลัก หรือตัวคร่ัง สีเหลือง

จากขมิ้น และสีดําจากเม็ด

มะเกลือ เปนตน 

 

-การยอมดวย

สีธรรมชาต ิ

-ผาฝาย 

ใชในโอกาส

ท่ัวไป 
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ตารางที่ 6  (ตอ) 

 

 

ชื่อ/ท่ีมา/หนา ลักษณะลวดลาย/การใชสี 
ลักษณะการ

ผลิต/เสนใย 

ลักษณะการ  

ใชงาน 

3.การตกแตงใหเกิดลวดลาย 

การปก 

การปกแบบเดินเสนและการปกทึบ 

การปกลูกโซ 

 

 

การปกแบบครอสติซท 

2ท่ีมา :มรดกวัฒนธรรมผาทอไทล้ือ  หนา 

17,18 

 

-การปก ลวดลายการปกของชาว

ไทล้ือมี 4 แบบคือ 

-การปกเดินเสน ใชเสนดายเสนเล็ก

เย็บดนมือ เปนลายเสนขนาดเล็ก 

เชน เสนโคง  

-การปกทึบ คือ ใชเสนดายเสน

ใหญปกแบบแนน ลายจะนูน และ

หนา ปกตกแตงเปนลวดลายตางๆ 

เชน ลายดอกไม ลายเรขาคณิต 

-การปกลูกโซ คือ การปกแบบยอน

เสนดายเปนหวงลูกโซ 

-การปกแบบครอสติชท คือการปก

ไขวเปนรูปกากบาทลงบนผืนผา

ประสานกับเสนดายยืน 

-การปกดวย

วิธีตางๆบน

ผืนผาใหเกิด

เปนลวดลาย 

- เสนดาย 

ฝาย 

ใชปกตกแตง

เคร่ืองแตง

กาย เชน 

เส้ือปด ถุง

ยามของชาว

ไทล้ือ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การตกแตงดวยวัสดุตาง  ๆ

 

 

 

 

การเย็บปกเสนเงินเสนทอง 

2ท่ีมา :มรดกวัฒนธรรมผาทอไทล้ือ       

หนา 18 

-การเย็บปกเสนเงินเสนทอง 

เปนเวิธีการใชเสนโลหะสีเงินหรือสี

ทองจัดวางใหเกิดลวดลายแลว 

เย็บตรึงเปนจุดๆ   

 

-การเย็บปก

ดวยเสนโลหะ

สีเงิน สีทอง 

 

-การเย็บปก

เสนเงินเสน

ทองใชทํา

หมอนท่ีชาว

ไทล้ือทํา

ถวายวัดหรือ

ใชในโอกาส

พิเศษ 
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ตารางที่ 6  (ตอ) 

 

 จากขอมูลการจําแนกประเภทและรูปแบบของสิ่งทอลานนา ไดรูปแบบท่ีเปน สิ่งทอ

ประเภทเครื่องแตงกาย เครื่องใชสอยในครัวเรือน และเครื่องใชทางศาสนา ประเพณี พิธีกรรมตางๆ

รวมถึง ลักษณะ กรรมวิธีการผลิต ดวยวิธีการทอ การยอม และการตกแตงใหเกิดลวดลาย ขอมูล

โดยรวมดังกลาว ทําใหไดขอสรุปในเรื่องของ ลวดลาย และการใชวัสดุของสิ่งทอลานนา วามีวัสดุ

หลักที่ใชในการผลิตประเภทใดบาง ขอมูลโดยสรุปเรื่องประเภทของวัสดุท่ีใชสําหรับสิ่งทอลานนา มี

ดังนี้ 

 2.3 ลักษณะเสนใย 

  2.3.1 ฝาย ใชผลิตเปนผาฝาย เชน ผาฝายทอมือ เปนผาทอที่เปนผาสีพื้นและ

ทอสลับหลายสีใหเกิดเปนลวดลาย นิยมยอมสีธรรมชาติ นํามาใชเปนเสื้อผาเครื่องแตงกาย 

เครื่องใช หรือของตกแตงประเภทตางๆ สําหรับใชในชีวิตประจําวันและโอกาสทั่วไป 

 

ชื่อ/ท่ีมา/หนา ลักษณะลวดลาย/การใชสี 
ลักษณะการ

ผลิต/เสนใย 

ลักษณะการ  

ใชงาน 

 

การปกเลื่อม  

 

เสนไหมเงินไหมคํา 

2ท่ีมา :มรดกวัฒนธรรมผาทอไทล้ือ        

หนา 18,42 

-การปกเลื่อม  คือการนําเล่ือมเงิน

ขนาดเล็กเย็บตกแตงบนผาใหเกิด

ความแวววาวประกอบกับลวดลาย

ปกอ่ืนๆ ชาวไทล้ือนิยมปกเล่ือมเงิน

ท่ีเรียกวา “มักเหล้ิม”   

-เสนไหมเงินไหมคํา ใชกับผาท่ี

ทอขึ้นเปนพิเศษ เปนวัสดุตกแตง

ผาท่ีใชเฉพาะในราชสํานักหรือชน

ชั้นสูง ความสวยงามเกิดจากการ

สะทอนของสีเงิน สีทอง ใชทอกับ

เสนใยไหมดวยวิธีการทอธรรมดา 

และการทอแบบจก เรียกวา ซิ่น

ไหมคํา  

-การปกเล่ือม  

 -การทอเสน

ไหมเงินไหม

คํา 

 

-การปกเล่ือม

ใช ตกแตง

เส้ือ หรือ

ตกแตงหนา

หมอน ผา

จีวร (ผา

มุญจนะ) 

เปนตน 

-เสนไหมเงิน

ไหมคําใช

เฉพาะชน

ชั้นสูง 
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ภาพที่ 4  ซิ่นฝาย เชียงแสน ที่มา: ผาลานนา ยวน ลื้อ ลาว  

 

  2.2.3 ไหม ผาไหม ในอดีตเปนผาที่ใชเปนเครื่องแตงกายในกลุมเจานายชั้นสูง 

โดยมีการทอเปนซิ่นไหม และซิ่นสอดด้ินเงินและทอง, ตีนจก และผาไหมยกดอก ตอมาไดมีการ

พัฒนาเปนอุตสาหกรรมผาไหมท่ีมีการผลิตทั้งผาพื้น ผาพิมพ ผายก ผาจก ที่มีการนําไปใชเปน 

เสื้อผาเครื่องแตงกาย ผลิตภัณฑประเภทเครื่องใชและของตกแตง เปนตน  

 

 
 

ภาพที่ 5 Lan Na phasin 

ที่มา: Silken Threads Lacquer ThronesLan Na Court Textiles   

 

   2.2.3 สังเคราะห /พิเศษ  

 1) เสนใยสังเคราะห การผลิตสิ่งทอในชวงกลางถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 

25 พบวามีการนิยมใชเสนใยสังเคราะหที่ผลิตจากโรงงานสําเร็จรูปเปนวัสดุทอผา แทนเสนฝาย

และเสนไหม เนื่องจากมีความทนทาน ราคาถูกและหาซื้อไดงาย เสนใยสังเคราะหน้ี มักเรียกกันวา 

“ไหมประดิษฐ” หรือ “ดายโทเร” การใชเสนใยสังเคราะห พบทั่วไปในสิ่งทอของไทยวน และไทลื้อ 
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 2) เสนใยพิเศษ   พบวามีการใชในเครื่องแตงกายของชนชั้นสูง หรือผูมีฐานะใน

ลานนา เชน ซิ่นตีนจกของชาวไทยวน และซิ่นไหมคํา ของไทชาวลื้อ ที่นําเสนใยที่เปนสีเงินหรือสี

ทองที่มีความแวววาว ท่ีเรียกวา ไหมคํา มาทอสลับกับเสนไหม หรือฝายทําใหผาซิ่นมีความงดงาม

เปนพิเศษกวาผาทอทั่วไป เสนใยสีเงินหรือสีทองนี้มีการผลิตไว 2 แบบคือ แบบท่ีทําจากโลหะเงิน 

หรือเงินชุบทอง เปนเสนสีทองมีลักษณะแบน เรียกวา กะไหลทอง และการนําแผนโลหะสีเงินหรือ

สีทองปน หรือพันรอบแกนไหม นอกจากนี้ยังมีการนํากระดาษสีทองหรือสีเงินพันแกนเสนไหม 

เพื่อเลียนแบบแผนโลหะแตมีราคาถูกวา (ทรงศักด์ิ ปรางวัฒนากุล,2551:42) 

 

 
 

ภาพที ่ 6  ซิ่นไหมคํา วัสดุ ฝาย ไหม เสนใยสังเคราะห โลหะเงินกะไหลทองพันแกนไหม  

สีธรรมชาติ, เทคนิคขิด จก ปนไก เกาะลวง ที่มา:  สุนทรียแหงลีลาผืนผาแพรพรรณฯ  

 การใชเสนใยแบบพิเศษท่ีพบในเครื่องแตงกายนอกจากผาซิ่นแลว ยังมีการนําเสนเงิน

และเสนทองมาปกตกแตงเครื่องใช เชน หมอนของชาวไทลื้อ ท่ีทําถวายวัด หรือใชในโอกาสพิเศษ

เปนตน 

3 ลักษณะลวดลายสิ่งทอลานนา 

  สิ่งทอของลานนาประเภทเครื่องแตงกาย เครื่องใช รวมถึงสิ่งทอที่ใชในศาสนา

ประเพณีและพิธีกรรม ที่มีรูปแบบและกรรมวิธีการผลิตดวยวิธีการตางๆดังที่ไดกลาวมาแลวนั้น 

สวนสําคัญอีกประการที่เปนสิ่งแสดงลักษณะอันโดดเดนของสิ่งทอลานนา คือ ลวดลายตางๆที่

ปรากฏบนผืนผา ไดแก รูปแบบลวดลาย สวนประกอบของลวดลาย การจัดวางองคประกอบลาย 

และการใชสีที่แสดงลักษณะเดน การทําใหเกิดลวดลายหลากหลายรูปแบบนั้นลวนมีความหมาย 
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และมีท่ีมาจากแนวคิดตางๆ ที่สอดคลองกับ ความคิด ความเชื่อในแบบลานนา การวิเคราะหเพื่อ

หาขอสรุปลักษณะเดนของลวดลายสิ่งทอลานนามีประเด็นท่ีนํามาพิจารณาไดดังน้ี 

  3.1 ท่ีมาและความหมายของลวดลายผา 

 ลวดลายบนผืนผาของสิ่งทอลานนาท่ีเกิดขึ้นจากวิธีการทอ การขัดสานของเสนใย

และสีสันตางๆ จากลวดลายพื้นฐานท่ัวไป นําไปสูการพัฒนาลวดลายท่ีมีความหมายเชิง

สัญลักษณ โดยมีที่มาเบ้ืองตนจากธรรมชาติ พัฒนาไปสูจินตนาการตามความเชื่อ อุดมคติและ

ความศรัทธา ลวดลายบนผืนผาจึงเปนสัญลักษณท่ีสะทอนถึงคติความเชื่อของผูหญิงที่มีหนาท่ีทอ

ผามาแตอดีต ลักษณะลวดลายที่งดงามในผาของลานนาปรากฏบนผาทอไทลื้อ และผาทอไทยวน 

จึงมีความหมาย และมีที่มาจากแนวคิดตางๆดังนี้ 

    3.1.1 ลวดลายผาทอแบบไทลื้อ 

           ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุล ( 2551) ไดกลาวถึงความหมายของท่ีมา และ

แบบอยางของลวดลายผาทอไทลื้อ ซึ่งแบงเปนกลุมใหญๆ ไดแก ลวดลายเรขาคณิต  ลายพรรณ

พฤกษา ลวดลายรูปสัตว และลวดลายสรางสรรคตามอุดมคติ ขอมูลดังกลาวสรุปไดดังน้ี 
          

   1.) ลวดลายเรขาคณิต  

         เปนลายพื้นฐานของผา เชนลายเสนทแยง กากบาท สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม ลาย

เหลาน้ีจะพัฒนาไปสูลายที่เปนรูปสัญลักษณแบบตางๆ ลายเรขาคณิตมีชื่อเรียกตางๆเชนลาย

กาบ คือ ลายรูปสามเหลี่ยมขนาดเล็ก  ลายหนวย คือ ลายรูปสี่เหลี่ยมขนาดเล็ก ลายเครือขอ คือ

ลายขอที่ทอตอเนื่องเปนแถวยาว ลายลายเรขาคณิตที่เปนลายหลักตามคําเรียกของชาวไทลื้อ มี 4 

แบบคือ ลายดอกจาย ลายดอกบาง ลายดอกต้ังกลาง และลายดอกหับ  
   

             2.) ลวดลายพรรณพฤกษา 

              ลวดลายพรรณพฤกษา ไดแก ลวดลายเครือเถา ตลอดจนลายดอกไม และลาย

ตนไม ตางๆ สื่อถึงความอุดมสมบูรณของธรรมชาติ และความงามในอุดมคติ เชนลายดอกแกว 

ลายตนไม 
        

          3.) ลวดลายรูปสัตว 

 ลายรูปสัตว มีทั้งสัตวจริงจากธรรมชาติ และสัตวในปาหิมพานตอันสืบเน่ืองมาจาก

จินตนาการ และคติความเชื่อด้ังเดิม ลวดลายรูปสัตวเดนๆ มักพบเสมอในผาทอของชาวไทลื้อ 

ไดแก ลายชาง  ลายมา ลายนก ลายหงส ลายนาค ลายมอมลายนกหัสดีลิงค ลายคชสีหลายกบ 

และลายครึ่งคนครึ่งกบ 
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       4.) ลวดลายสรางสรรคตามอุดมคติ  

ลวดลายที่ปรากฏในผาทอที่ทําขึ้นเพื่อถวายเปนพุทธบูชา จะมีภาพสิ่งของเครื่องใช

และพิธีกรรมเกาแกไว ตัวอยางเชน ผาเช็ดหลวง ผาจีวร และตุง ของชาวไทลื้อ สวนใหญจะมีรูป

เรือวิญญาณ ที่แสดงถึงการเดินทางไปสูโลกหลังความตาย และพิธีกรรมอุทิศสิ่งของใหแกผู

ลวงลับ โดยบรรทุกไปในเรือสําเภา ที่เรียกวา “ทานสําเภา” ลวดลายเหลาน้ีจะเปนลวดลายผาที่ใช

ในพิธีกรรมตามความเชื่อตางๆ โดยมีลวดลายดังนี้ 
 

ลายรูปปราสาท บรรทุกอยูบนเรือ มาจากประเพณีการทานปราสาทใหผูลวงลับได

อยูอาศัยบนสวรรค 
 

ลายตนดอก หมากเปง ประสาทผึ้ง ขันดอก ลวนแตสื่อถึงสิ่งของเครื่องปจจัย

ไทยทานตาง ๆ ท่ีทําถวายพระสงฆเปนพุทธบูชา 
 

ลายรูปชาง มา วัว ควาย คน ในผาเช็ดหลวงและตุง สื่อถึงความสมบูรณ ทั้งสัตว 

สิ่งของและขาทาสบริวาร สําหรับผูอุทิศใหผูลวงลับไดใชเสวยสุขในโลกหลังความตาย 
 

ลายรูปสัตว 12 ราศี คือ รูปสัตวประจําปเกิดตามความเชื่อเกาแกท่ีสัมพันธกับการ

ดําเนินชีวิตของมนุษย 
 

จากลวดลายของผาทอชาวไทลื้อท่ีมีรูปแบบ และมีการสื่อถึงความหมายตางๆ 

สามารถสรุปลวดลายที่สําคัญของผาทอไทลื้อไดดังนี้ 

 

ตารางที่  7  ลวดลายผาทอแบบไทลื้อ  

 

ชื่อ 
ท่ีมา /

ความหมาย 

ลักษณะ

องคประ 

กอบ 

การจัด

องคประกอบ 

ลักษณะ

สี 

ลักษณะการ

ใชงาน 

 

ลายดอกจาย 

-ลายดอก

จาย 

รูปแบบ

พ้ืนฐาน ลาย

เรขาคณิต 

-เปนเสน

เฉียงไล

ระดับเปน

แนว

เดียวกัน 

การจัดวาง

ลายเปนแนว

เฉียง และ

แบบผูกลาย

เปนแผนผืน 

แดง 

ขาว 

ใชในเคร่ือง

แตงกายและ

เคร่ืองใชเชน

ผาซิ่น  ถุง

ยาม ผาหลบ 

ผาสะลี 

หมอน 
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ตารางที่  7  (ตอ) 

ชื่อ ท่ีมา /

ความหมาย 

ลักษณะองค

ประ 

กอบ 

การจัด

องคประกอบ 

ลักษณะ

สี 

ลักษณะการ

ใชงาน 

ลายดอกบาง -ลายดอก

บาง 

แปลวาคร่ึง 

หมายถึง

ลวดลาย

สามเหล่ียมท่ี

เปนสวน

คร่ึงหน่ึงของ

ลายส่ี เหล่ียม

ขนมเปยกปูน 

-เปนลายซิก

แซก  

การจัดวาง

ลายเปน

แบบการผูก

ลายกระจาย

เปนแผนผืน 

แดง 

ขาว 

ใชในเคร่ือง

แตงกาย

และ

เคร่ืองใช

เชนผาซิ่น  

ถุงยาม ผา

หลบ ผาสะ

ลี หมอน 

 

ลายดอกตั้งกลาง 

 

-ลายดอกตั้ง

กลาง 

มาจากรูป

สามเหล่ียม

หนาจั่ว 

 

-รูปสาม 

เหล่ียมหนา

จั่วขนาด

ใหญใชทอ

ตรงกลาง

ของผืนผา 

การจัดวาง

ลายเปน

แบบการผูก

ลายกระจาย

เปนแผนผืน 

ใช

มากกว

า 3 สี 

เปนสี

ตัดกัน 

ใชในเคร่ือง

แตงกาย

และ

เคร่ืองใช

เชนผาซิ่น  

ถุงยาม ผา

หลบ ผาสะ

ลี หมอน 
 

 

 

 

ลายดอกหับท่ีมา :มรดกวัฒนธรรม
ผาทอไทล้ือ หนา 20,21 

-ลายดอกหับ 

หับ หมายถึง
ปด 

เปนการทอ
ลายดอกบาง
ซ้ําประกบเปน
รูปส่ีเหล่ียม  

-รูปส่ีเหล่ียม
ขนมเปยก
ปูน 

 

-เปนลาย
หลัก 

-การจัดวาง
ลายเปน
แบบ
สมมาตร
และแบบ
การผูกลาย
เปนแผนผืน 

แดง 
ขาว 

ใชเปนลาย
สําหรับ
เคร่ืองแตง
กายและ
เคร่ืองใช
เชนผาซิ่น  
ถุงยาม ผา
หลบ ผาสะ
ลี หมอน 
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ตารางที่  7  (ตอ) 
 

ชื่อ 
ท่ีมา /

ความหมาย 

ลักษณะ

องคประ 

กอบ 

การจัด

องคประกอบ 

ลักษณะ

สี 

ลักษณะการ

ใชงาน 

ลายดอกแกว 

ลายตนไม 
ท่ีมา :มรดกวัฒนธรรม 

ผาทอไทล้ือ หนา 22 

ลวดลาย
พรรณพฤกษา
ส่ือถึงธรรม 
ชาติ ความ
อุดมสม บูรณ 
และความงาม
ในอุดมคต ิ

-ลายดอก
แกวพัฒนา
มาจากรูป
สามเหล่ียม 
ส่ีเหล่ียมมี
ความ
หมายถึง
ดอกไมท่ีมี
คุณคางดงาม
ในอุดมคต ิ

-ลายตนไม 
เปนสัญ 
ลักษณของ
การเจริญ 
เติบโต 

รูปแบบ
เคาโครง
จากธรรม 
ชาต ิ

ลาย
ดอกไม 
ตนไม 

-เปนลาย
ประกอบกับ
ลายอ่ืนๆ  
-การจัดวาง
ลายแบบผูก
เปนแผนผืน
หรือจัดวาง
เปน
แนวนอน 

สวน
ใหญคือ
สีแดง 
ขาว 
และมีสี
อ่ืนๆ
บาง 

ใชเปน
ลวดลายผา
ท่ีเปน
เคร่ืองใชท่ี
เกี่ยวกับ
พิธีกรรม 
 

ลายมาและลายนกท่ีมา :มรดก
วัฒนธรรมผาทอไทล้ือ หนา 22 

ลายมาจะพบ
คูกับลายนก 
รูปคนขี่มา 
หรือนกเกาะ
อยูบนหลังมา
ส่ือถึงการเปน
พาหนะและ 
ความอดทน 

รูปแบบ
เคาโครง
จาก
ธรรมชาติ
ลายมา 
ลายนก 

-ใชเปนลาย
ประกอบ 
รวมกับลาย
หลัก 

-จัดวางลาย
ตาม
แนวนอน 

 

สีแดง 

 สีดํา 
ใชเปนลาย
ประกอบใน 
ผาเช็ด ตุง  
และผาท่ี
เกี่ยวกับ
พิธีกรรม 
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ตารางที่  7  (ตอ) 
 

ชื่อ 
ท่ีมา /

ความหมาย 

ลักษณะ

องคประ 

กอบ 

การจัด

องคประกอบ 

ลักษณะ

สี 

ลักษณะการ

ใชงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายหงส ท่ีมา :มรดกวัฒนธรรมผาทอ
ไทล้ือ หนา 23 

ลายหงส หรือ
ลายนกยูงเปน
สัตวปาหิม
พานต ส่ือถึง
สวรรค ความ
สูงสง ความ
ศักดิ์สิทธิ์     

รูปแบบ
เคาโครง
จาก
ธรรมชาติ
ลายหงส 

-ใชเปนลาย
ประกอบ 
รวมกับลาย
หลัก 

-จัดวางลาย
ตาม
แนวนอน 

 

สีแดง 

 สีดํา 
ใชเปนลาย
ประกอบใน 
ผาเช็ด ตุง  
และผาท่ี
เกี่ยวกับ
พิธีกรรม 

 

 

 

 

 

 
ลายนาค ท่ีมา :มรดกวัฒนธรรมผาทอ
ไทล้ือ หนา 23 

 

นาค ส่ือถึง
สัตวท่ีอาศัย
อยูไดท้ังบน
ผืนดิน ทองนํ้า 
และแผนฟา 
หมายถึง
ผูสรางความ
สมดุลแหง
ระบบนิเวศ 
และเกี่ยวโยง
ถึงการนับถือ
ผีบรรพบุรุษ 
ผูนําความ
อุดมสมบูรณ
มาใหแก
มนุษยโลก 

รูปแบบ
ลวดลาย
ตามอุดม
คติ ความ
เชื่อ 

-ใชเปนลาย
ประกอบ 
รวมกับลาย
หลัก 

-จัดวางลาย
ตาม
แนวนอน 

 

สีแดง 

 
ใชเปนลาย
ประกอบใน 
ผาเช็ด ตุง 
และผาท่ี
เกี่ยวกับ
พิธีกรรม 
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ตารางที่ 7  (ตอ) 

 

ชื่อ 
ท่ีมา /

ความหมาย 

ลักษณะ

องคประ 

กอบ 

การจัด

องคประกอบ 

ลักษณะ

สี 

ลักษณะการ

ใชงาน 

 

 

ลายมอม หรือลายสิงหท่ีมา :มรดก

วัฒนธรรมผาทอไทล้ือ หนา 23 

ลายมอม  หรือ 

ลายสิงห  เปน

สัญลักษณแหง

ความมีอํานาจ

และส่ือถึงปา

หิมพานต อัน

เปนสวนหน่ึง

ของสวรรค 

รูปแบบ

ลวดลาย

ตามอุดม

คติ 

ความ

เชื่อ 

-ใชเปนลาย

ประกอบ 

รวมกับลาย

หลัก 

-จัดวางลาย

ตาม

แนวนอน 

สีแดง ใชเปนลาย

ประกอบใน 

ผาเช็ด ตุง 

และผาท่ี

เกี่ยวกับ

พิธีกรรม  

 

 

ลายนกหัสดีลิงค ท่ีมา :มรดก

วัฒนธรรมผาทอไทล้ือ หนา 23 

 

ลายนกหัสดี

ลิงค ส่ือถึงสัตว

ผสมระหวางนก

กับชาง เปน

สัญลักษณส่ือ

ถึงสวรรค 

ความเชื่อเร่ือง

ชีวิตหลังความ

ตายในพุทธ

ศาสนา เชื่อวา

นก จะนํา

วิญญาณของผู

ลวงลับไปสู

สวรรคชั้น

ดาวดึงส 

รูปแบบ

ลวดลาย

ตามอุดม

คติ 

ความ

เชื่อ 

-ใชเปนลาย

ประกอบ 

รวมกับลาย

หลัก 

-จัดวางลาย

ตาม

แนวนอน 

 

 สีสม สี

นํ้าเงิน 

สีเขียว 

ใชสีตัด

กัน 

 

ใชเปนลาย

ประกอบใน 

ผาเช็ด ตุง 

และผาท่ี

เกี่ยวกับ

พิธีกรรม 
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ตารางที่ 7  (ตอ)  

 

ชื่อ 
ท่ีมา /

ความหมาย 

ลักษณะ

องคประ 

กอบ 

การจัด

องคประกอบ 

ลักษณะ

สี 

ลักษณะการ

ใชงาน 

 

 

ลายคชสีห ท่ีมา :มรดกวัฒนธรรมผา

ทอไทล้ือ หนา 24 

ลายคชสีห 

เปนสัตวผสม

ระหวางชางกับ

สิงห ส่ือถึงการ

กอกําเนิดชีวิต 

ความมีอํานาจ 

 

รูปแบบ

ลวดลาย

ตามอุดม

คติ 

ความ

เชื่อ 

 

-ใชเปนลาย

ประกอบ 

รวมกับลาย

หลัก 

-จัดวางลาย

ตาม

แนวนอน 

ใชมาก

วา3สี

เชนแดง

เขียว 

ขาว ดํา        

 

ใชเปนลาย

ประกอบใน 

ผาเช็ด ตุง 

และผาท่ี

เกี่ยวกับ

พิธีกรรม 

 

 

ลายคร่ึงคนคร่ึงกบท่ีมา :มรดก

วัฒนธรรมผาทอไทล้ือ หนา 24 

ลายคร่ึงคน

คร่ึงกบ เปน

ลายเกาแกท่ี

พบในกลอง

มโหระทึก 

เกี่ยวของกับ

พิธีขอฝน นํ้า 

และความอุดม

สมบูรณ 

 

รูปแบบ

ลวดลาย

ตามอุดม

คติ 

ความ

เชื่อ 

 

-ใชเปนลาย

ประกอบ 

รวมกับลาย

หลัก 

-จัดวางลาย

ตาม

แนวนอน 

ใชมาก

วา3สี

เชนแดง

เขียว 

ขาว ดํา  

สีตัดกัน       

 

ใชเปนลาย

ประกอบใน 

ผาเช็ด ตุง 

และผาท่ี

เกี่ยวกับ

พิธีกรรม 
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ตารางที่ 7  (ตอ)  

 

ชื่อ 
ท่ีมา /

ความหมาย 

ลักษณะ

องคประ 

กอบ 

การจัด

องคประกอบ 

ลักษณะ

สี 

ลักษณะการ

ใชงาน 

 

ลายรูปนก คน และพระธาตุบนตุง 

ลายรูปเรือวิญญาณท่ีมา : มรดก

วัฒนธรรมผาทอไทล้ือ หนา 24 

ทําเพ่ือถวาย

เปนพุทธบูชา

จะมีภาพ

ส่ิงของ

เคร่ืองใช เชน 

ผาเช็ดหลวง 

ผาจีวร และตุง 

ของชาวไทล้ือ 

จะมีรูป เรือ

วิญญาณ ส่ือ

ถึงการเดินทาง 

และพิธีกรรม

อุทิศส่ิงของ

ใหแกผูลวงลับ 

รูปแบบ

ลวดลาย

ตามอุดม

คติ 

ความ

เชื่อ 

 

ใชเปนลาย

หลัก

ประกอบกับ

ลายอ่ืนๆ 

สีแดง สี

ดํา 

ใชเปนลาย

ประกอบใน

ผาท่ีเกี่ยวกับ

พิธีกรรม 

 

3.1.2 ลวดลายผาทอแบบไทยวน 

    ผาทอของชาวไทยวน ที่ปรากฏบนเครื่องแตงกาย และเครื่องใชตางๆ จะมีวิธีการ

ทอ เชน การทอแบบขิด การทอแบบมัดหมี่ ซึ่งลวดลายเหลาน้ีจะมีความคลายคลึงกับลวดลาย

ของผาทอไทลื้อท่ีไดสรุปไวแลว  ลวดลายที่มีรูปแบบที่ตางไปจากนี้  คือลวดลายที่เกิดจากการทอ

แบบจก ไดแกผาตีนจกของชาวไทยวน ที่สวนใหญจะมีรูปแบบและองคประกอบของลายที่

คลายคลึงกัน 
 

    จากขอมูลของ นุสรา เตียงเกตุ ไดกลาวถึงท่ีมาของลายผาตีนจกของไทยวนไววา  

มีขอสันนิษฐานวา ลวดลายของซิ่นตีนจกแมแจม เปนสัญลักษณของความคิด ความเชื่อทางพุทธ

ศาสนา หรือเปนลวดลายตามอุดมคติ จากองคประกอบของลายซิ่นตีนจกโดยทั่วไป จะ

ประกอบดวยลาย โคม ขัน  นาค หงส น้ําตน สะเปาอันเปนสัญลักษณสําคัญของความเชื่อทาง
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พุทธศาสนา ที่หมายถึงเขาพระสุเมรุ ทะเลสีทันดรและสัตวหิมพานตดังปรากฏอยูในการเทศน

มหาชาติ ชวงลอยกระทงของทุกป ท่ีชางทอไดจินตนาการเปนลวดลายที่ประกอบอยูบนผาสีแดงที่

เปนเชิงซิ่น อันหมายถึงสวรรคหรือจักรวาล อยางไรก็ตามลวดลายตางๆ ที่มีขึ้น สวนหนึ่งอาจเกิด

จากจินตนาการของชางผูทอเอง จากความเชื่อ และทักษะความคิดสรางสรรคของตนเองออกมา

เปนซิ่นตีนจกท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวของแมแจมดัง ปรากฏการเรียกชื่อลวดลายบางลาย เชน ลาย

เชียงแสน ลายตะกอน (ลําปาง) เปนตน ( นุสรา เตียงเกตุ , ม.ป.ป. :19 ) องคประกอบสําคัญของ

ลวดลายผาทอตีนจกไทยวน ที่สรุปไดดังน้ี  

องคประกอบสําคัญของลวดลายผาทอตีนจกไทยวน 

   ลวดลายผาทอแบบจกทั่วไปจะมีลวดลายรูปกรอบสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนเรียงตอกัน

เปนแนวยาว พื้นท่ีภายในกรอบบรรจุลวดลายหลายแบบ ที่สื่อถึงความเชื่อเรื่องความอุดมสมบูรณ 

เชน ลายดอกไม ลายใบไม ลายนกคูกินน้ํา เปนตน การทอตีนจกมีวิธีทอทั้งตามแนวขวาง และ

แนวนอน ลักษณะของลวดลายตีนจกแมแจมที่สําคัญ มีวิธีการทอที่แบงไดเปน 2 รูปแบบ ดังนี้  

1.1) ตีนจกแบบลายโคม จากขอมูลของวิถี พานิชพันธ ไดกลาวถึง องคประกอบ

หลักของลวดลายตีนจกตามแบบโบราณที่ประกอบดวย ลายหลัก และลายประกอบ สรุปไดดังนี้ 

- ลายโคม คือลายหลักของผาทอแบบจก มีลักษณะเปนตัวกรอบรูปสี่เหลี่ยม

ขนมเปยกปูนเรียงแถวยาวตลอดตีนจก สวนของลายโคมจะอยูตรงกลางของผืนผา มีขอบที่

เรียกวาลายเครือประกบดานลางและบน ภายในตัวโคมมีลวดลายท่ีนิยม คือลายนก หรือหงส 2 

ตัว หันหนาเขาหากัน ท่ีวางระหวางชองอกของนกมีคนโทหรือน้ําตน จึงเรียกลายนี้วา ลายนกกิน

น้ํารวมตน หรือ นกกินน้ําตน หรือ ลายนกคูกินนํ้า ลายที่นิยมทออีกคือ ลายขอ หรือ ลายผักกูด 

- ลายขัน  คือลายประกอบจัดวางลายอยูแนวเดียวกับลายโคม โดยแทรกอยูใน

ชองวางของลายโคม มีลักษณะเปนกรอบลายรูปสามเหลี่ยมกลับดานบนลางเปนรูปกากบาท  

ลายขันมีลักษณะแตกตางกันตามความนิยมของแตละพื้นถ่ิน เชน แบบเชียงแสน แบบละกอน  

- ลายหองนก มีลักษณะเปนแถบลวดลายจัดวางอยูเหนือและลางลายเครือ ตัว

นกมีลักษณะแบน คอและขายาว เรียงตอเน่ืองกันไปตลอดความยาวของผา บางพื้นที่เรียกวา 

ลายนกคุม ซึ่งแฝงซึ่งความเชื่อเรื่องความอุดมสมบูรณ การคุมครองดูแลและโชคลาภ 

    - ลายสะเปาหรือหางสะเปา  มีลักษณะเปนแถบลวดลายตอจากหองนกดานลาง 

ทอเปนเสนสีตางๆ เสนสะเปามีจุดเดนตรงที่สามารถบอกท่ีมาของตีนจก เพราะแตละแหงนิยม
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ตางกัน เชน อําเภอแมแจมใชดายสีดําสลับขาวยาวประมาณ 5 เซนติเมตร ตัวเมืองเชียงใหมนิยม

สะเปาสีดําลวนเวนชองหางๆ หางสะเปาในบางทองถ่ินเรียกวา สายยอย หรือ สรอยสะเปา 

หมายถึงเรือสําเภา หางสะเปาจึงอาจหมายถึงเงาของเรือสําเภาที่สะทอนบนผิวนํ้าซึ่งอาจ

เก่ียวของกับความอุดมสมบูรณ หรือมหาสมุทรในจักวาลคติ  และลายสะเปาใชเปนลายจบของการ

ทอจก 

    ผาตีนจกที่ตอจากหางสะเปานิยมทอสีพื้น โดยมีสีแดงพื้นเปนหลัก และไมมี

ลวดลายเรียกวา เล็บ ขนาดความกวางของเล็บขึ้นอยูกับรสนิยมของแตละพื้นถ่ิน (วิถี  พานิชพันธ, 

2547:32-37) 

 

  
 

ภาพที่ 7 ลายหลักและลายประกอบของผาทอตีนจกลายโคมรูปนก 

ที่มา: ลายจกแมแจม  

 

 1.2) ตีนจกแบบลายกุม เปนลักษณะพิเศษที่มีความแตกตางไปจากท่ีอ่ืน คือไมมี

องคประกอบของลายโคม และสวนประกอบอ่ืนแบบลายโคม แตจะมีลวดลายหลักลายเดียวเรียง

ชิดติดกันเปนกลุมตลอดผืน ตอดวยหางสะเปาบนเชิงซิ่นสีแดง ชาวแมแจมเรียกลักษณะนี้วา       

ลายกุม ไดแกลายนาคกุม ลายนกกุม ลายละกอนกุม เปนตน (นุสรา เตียงเกตุ, มปป.: 18- 31) 

 



53 

 

 

 
 

ภาพที่ 8  ผาทอตีนจก ลายละกอนกุม  ที่มา: ลายจกแมแจม  

 

  จากการรวบรวมขอมูล ลักษณะลวดลายที่สําคัญของผาทอไทลื้อ และผาทอไทยวน 

ทําใหไดขอสรุปภาพรวมของสิ่งทอลานนาในประเด็นดังตอไปนี้  

4.  สรุปลักษณะของสิ่งทอลานนา 

             4.1 ตัวแปรดานประเภทและรูปแบบของสิ่งทอลานนา 

จากขอมูลสิ่งทอของชาวไทยวนและชาวไทลื้อที่มีการทําขึ้นในลานนาดังกลาว

สามารถสรุปไดวา มีการนําไปใชงานเปน 2 ประเภท คือสิ่งทอท่ีใชในชีวิตประจําวันและสิ่งทอที่ใช

ในโอกาสพิเศษ โดยจําแนกเปนประเภทของการใชงานท่ีแตกตางกัน ได 3 ประเภทคือ เครื่องแตง

กาย เครื่องใชสอยในครัวเรือน และเครื่องใชทางศาสนา ประเพณี พิธีกรรม การแบงตามโอกาสใน

การใชงาน มีขอสรุปดังนี้ 

1) สิ่งทอท่ีใชในชีวิตประจําวัน  สิ่งทอประเภทน้ีจะทําขึ้นเพื่อประโยชนใชสอย

เปนหลัก  ไดแกเครื่องนุงหมที่ใชกับชาวบานทั่วไป ทําจากผาฝายทอแบบไมมีลวดลายและนําไป

ยอมเปนสีพื้น และผาฝายท่ีทอโดยมีลายประกอบแบบงายๆเปนลายขวาง หรือลายริ้วเล็กๆ เชน  

ผาซิ่นพื้นบานของชาวไทยวน จ.แพรที่เรียกวาซิ่นตามะนาว และซิ่นแหล หรือซิ่นกานคอควาย       

ผาตอยและผาเต่ียว(ผานุงของผูชาย) เสื้อและผาที่เปนเครื่องใช เชน ผาสะลี(ฟูก) ผาหลบ หรือผา

ปูที่นอน ผาแหลบ หรือผาปูพื้น หมอน  ผาหม ถุงยาม เปนตน นอกจากนี้ยังมีเครื่องแตงกายของ

ชนชั้นสูงในลานนาที่มีรูปแบบเชนเดียวกับเครื่องแตงกายที่ใชกับชาวบานท่ัวไป แตจะใชวัสดุเสน

ใย และวิธีการตัดเย็บท่ีประณีตกวา เชนมีการใชผาไหมหรือผายก หรือการตกแตงเพิ่มดวยวัสดุ

พิเศษตางๆ เชน เสนเงินหรือเสนทอง เปนตน 

 2) สิ่งทอท่ีใชในโอกาสพิเศษ  คือสิ่งทอที่ทําขึ้นเปนพิเศษ ดวยการทอใหเกิด

ลวดลายตามความเชื่อตางๆ ท่ีมีความงดงามเปนพิเศษ เพื่อใชในโอกาสตางๆ เชน  สิ่งทอที่เปน

เครื่องแตงกายที่ใชในงานทําบุญ งานเทศกาล หรือพิธีการสําคัญๆ จะตองใชผาทอที่มีความ
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ประณีตงดงาม ที่สอดคลองกับความเชื่อและขนบธรรมเนียมประเพณี เชนผาซิ่นตีนจกที่มีการทอ

เปนลวดลายสลับซับซอน และสีสันที่งดงามเปนพิเศษ เสื้อปดของชาวไทลื้อที่ใชงานโอกาสพิเศษ  

ผาเช็ด ที่ชายชาวไทลื้อจะใชพาดบาเวลาไปวัด หรืองานพิธีสําคัญ  และสิ่งทอที่เก่ียวของกับ

ศาสนาและพิธีกรรมตางๆ เชน ผาเช็ดหลวง ใชในพิธีกรรมในการถวายทานเปนพุทธบูชาหรือเพื่อ

อุทิศใหแกบรรพบุรุษผาเช็ดนอยทําขึ้นเพื่อถวายวัดใชประกอบในพิธีบังสกุล ผาหอคัมภีร  ตุง หรือ 

ธงที่ใชในพิธีทางพุทธศาสนาทําขึ้นเพื่อถวายเปนพุทธบูชา และตุงสามหางท่ีใชประกอบในพิธีศพ 

ผาจีวรหรือผามุญจนะทําขึ้นเพื่อถวายวัดเปนพุทธบูชาในเทศกาลออกพรรษาและงานเทศน

มหาชาติ เปนตน 

  4.2 ตัวแปรดานกรรมวิธีการผลิตและการใชวัสดุ  แบงไดเปน 3 วิธีคือ การทอ 

การยอม และการตกแตงใหเกิดลวดลาย 
  

 1) กรรมวิธีการผลิต ไดแก 

 - การทอ การทอแบบมัดหมี่หรือมัดกาน การทอแบบจก การทอแบบขิด การ

ทอแบบเกาะหรือลวง การทอแบบยกดอก และการทอแบบปนไก 

 - การยอม วิธีการยอมโดยท่ัวไปมี 2 แบบคือ การยอมเสนดายหรือเสนใย

แลวนําไปทอเปนลวดลายตางๆ และการยอมผาที่ทอแลวใหเปนผาสีพื้นสีตางๆสีที่ยอมสวนใหญ

เปนสียอมธรรมชาติในพื้นถ่ิน จากสวนตางของพืชและสัตว เชน สีน้ําเงินจากตนหอม สีแดงจาก

รากตนสลัก หรือตัวครั่ง สีเหลืองจากขมิ้น และสีดําจากเม็ดมะเกลือ 

    - การตกแตงใหเกิดลวดลาย ไดแก การปกแบบตาง กๆารปกเดินเสน การปก

ทึบ การปกลูกโซ และวิธีการตกแตงดวยวัสดุ ไดแกเลื่อม   เสนเงิน เสนทอง  เสนไหมเงินไหมคํา พบใน

เครื่องแตงกายของชนชั้นสูงของลานนา และการตกแตงในผาทอของชาวไทลื้อ 

 2) การใชวัสดุ ไดแก การใชเสนใย ตางๆ ดังนี้ 

  - เสนใยฝาย  ใชผลิตเปนผาฝาย เชน ผาฝายทอมือ เปนผาทอที่เปนผาสีพื้น

และทอสลับหลายสีใหเกิดเปนลวดลาย 

  -เสนใยไหม  ผาไหม ในอดีตเปนผาที่ใชเปนเครื่องแตงกายในกลุมเจานาย

ชั้นสูง โดยมีการทอเปนซิ่นไหม และซิ่นสอดด้ินเงินและทอง, ตีนจก และผาไหมยกดอก 

       -เสนใยสังเคราะห /เสนใยพิเศษ  

    - เสนใยสังเคราะห  การผลิตสิ่งทอในชวงกลางถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 25 

พบวามีการนิยมใชเสนใยสังเคราะหที่ผลิตจากโรงงานสําเร็จรูปเปนวัสดุทอผา แทนเสนฝายและ

เสนไหม เน่ืองจากมีความทนทาน ราคาถูกและหาซื้อไดงาย 
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  - เสนใยพิเศษ  พบวามีการใชในเครื่องแตงกายของชนชั้นสูง หรือผูมีฐานะใน

ลานนา เชน ซิ่นตีนจกของชาวไทยวน และซิ่นไหมคํา ของไทชาวลื้อ ที่นําเสนใยที่เปนสีเงินหรือสี

ทองที่มีความแวววาว ท่ีเรียกวา ไหมคํา มาทอสลับกับเสนไหม หรือฝายทําใหผาซิ่นมีความงดงาม

เปนพิเศษกวาผาทอทั่วไป 
 

 4.3 ตัวแปรดานลวดลายสิ่งทอลานนา 

1) ท่ีมาหรือแนวคิดในการสรางลวดลายบนผืนผา 

   - เพ่ือแสดงอํานาจเหนือธรรมชาติ  เชนลายนาค หมายถึงผูสรางความสมดุล

แหงระบบนิเวศ และเก่ียวโยงถึงการนับถือผีบรรพบุรษ ผูนําความอุดมสมบูรณมาใหแกมนุษยโลก 

ลายกบ หรือลายครึ่งคนครึ่งกบเก่ียวของกับพิธีขอฝน นํ้าและความอุดมสมบูรณ 

  - มีความหมายในเชิงสัญลักษณ  แสดงความย่ิงใหญ ความรุงเรือง อํานาจ เชน  

ลายชางสื่อความย่ิงใหญ สิงหสื่อความมีอํานาจ มาสื่อการเปนพาหนะ อดทน นกและไกสื่อ

ธรรมชาติท่ีอุดมสมบูรณ  

  - สะทอนความเชื่อ ความศรัทธาของผูสราง   ไดแกลายสัตวในปาหิมพานตที่สืบ

เนื่องมาจากจินตนาการและคติความเชื่อด้ังเดิม เชนลายลายหงส สื่อถึงสวรรค สื่อถึงความอุดม

สมบูรณของธรรมชาติ ไดแก ลักษณะของลายพรรณพฤกษา เชน ลายดอกแกว                           

- แสดงความงามตามอุดมคต ิเชนลายโคมนกนอน และลายหงสบ้ี 

- ใชลวดลายเปนสื่อระหวางโลกปจจุบันและโลกหลังความตาย  และแสดงการ

นับถือผีบรรพบุรุษ เปนลวดลายที่แสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา พบในผาทอไทลื้อ เชนลาย

นกหัสดีลิงคที่เชื่อวาจะนําวิญญาณผูตายไปสูสวรรคชั้นดาวดึงส,ลายรูปสัตวสิ่งของบรรทุกในเรือ

สําเภามีท่ีมาจากประเพณีการทานปราสาทใหผูลวงลับไดอยูบนสวรรค และลวดลายในผาตีนจก

แมแจมที่ผูเฒาจะนําผาทอที่งดงามท่ีสุดใชใสในยามละสังขารเพื่อไปไหวพระธาตุเกศแกวจุฬามณี

บนสวรรค 

- สรางขึ้นเพ่ือเปนพุทธบูชา ในพุทธศาสนาและเปนสัญลักษณของความเชื่อทาง

พุทธศาสนา เปนลวดลายที่แสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา ไดแกผาจกไทยวนเชนลายโคมท่ีมี

ลายประกอบเชน ลายขัน นาค หงส สะเปาอันเปนสัญลักษณสําคัญของความเชื่อทางพุทธศาสนา 

หมายถึงเขาพระสุเมรุ ทะเลสีทันดร สัตวหิมพานต และลายบนผาทอไทลื้อเชน ตุง ผาเช็ดหลวง 
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   2) รูปแบบของลวดลายบนผืนผา 

               - รูปแบบเรขาคณิตเปนลักษณะทั่วไปของผาทอ เปนลายพื้นฐานที่พัฒนาไปสูลาย

สัญลักษณอ่ืนๆ  เชนลายกาบ ลายหนวย ลายขอ ลายซิกแซกลายดอกหับ ลายสามเหลี่ยมและ

สี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนพบในเทคนิคการทอแบบ จก, ขิด, เกาะ 

              - รูปแบบเคาโครงจากธรรมชาติแวดลอมท่ัวไป เชนการทอแบบเกาะ,หรือลวงมี

ที่มาจากลักษณะท่ีเหมือนกับลายน้ําไหล 

- รูปแบบเคาโครงธรรมชาติลายพรรณพฤกษา  มีลักษณะเปนลายเครือเถา 

ดอกไม ตนไม เชนลายดอกแกว ดอกจัน กุดผักแวน 

- รูปแบบเคาโครงธรรมชาติลายคนและสัตว  มีรูปแบบจากเคาโครงของ

ธรรมชาติ เชนลายคน ลายครึ่งคนครึ่งกบ ลายรูปสัตวตางๆ 

- รูปแบบสรางสรรคตามอุดมคติ  ลวดลายผาทอลานนาที่ใชในพิธีกรรมตางๆ ที่

สะทอนความเชื่อทางศาสนาในผาทอไทลื้อ เชนลายรูปปราสาท ลายตนดอกท่ีเปนเครื่องปจจัย

ถวายพระบนตุง และผาเช็ดหลวง  ลายรูปเรือวิญญาณ ลายรูปสัตว 12 ราศี และลายจากตํานาน

หรือสัตวในปาหิมพานต  เชนลายคชสีห ลายนาค ลายหงสในผาทอไท ยวนเชนลายโคม ขัน นํ้า 

ตน นาค หงสสะเปา 
 

3) การจัดองคประกอบลวดลายสิ่งทอลานนา 

- โครงสรางของลวดลายประกอบดวยลายหลักและลายประกอบ 

     - โครงสรางของลวดลายมีการจัดวางแบบสมมาตร 

     - ลักษณะของลวดลายมีการจัดแบบการซ้ํากันของลวดลายที่มีชวงจังหวะ

ตอเนื่องเทาๆกัน 

 -  การจัดลวดลายดวยลักษณะของลายเชิง 

      -  ลักษณะของลวดลายเปนลายแถบแนวนอน 

     - การจัดลวดลายดวยการผูกลายเปนแผนผืน 

 - การจัดลวดลายดวยลักษณะของการผสมผสาน ลายแถบแนวนอนและลาย

แผนผืน 
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          4.4 ตัวแปรดานการใชสีท่ีแสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา 

 - การใชสีวรรณะรอน พบมากในผาทอไทยวน คือผาทอตีนจกแมแจม 

 - การใชสีวรรณะเย็นและสีกลมกลืน  เปนลักษณะการใชสีวรรณะเย็นและ

กลมกลืนเฉพาะในลวดลาย แตภาพรวมของงานจะแสดงสีวรรณะรอนเปนสวนใหญ 

      - การใชสีวรรณะรอนและวรรณะเย็น 20% : 80%พบในผาทอไทยวนและไทลื้อ

เปนลักษณะเดนของผาแบบซิ่นลัวะและแบบซิ่นปองกาน 

                 - การใชสี 2 สีในผืนผาพบมากในผาทอไทลื้อ เชน หมอน ผาหลบไทลื้อ คือสีแดง

กับสีดํา 

              - การใชสีมากกวา 3 สี ในผืนผาพบมากในผาทอไทยวน ผาทอตีนจกและผาทอไท

ลื้อ เชนผาซิ่นลายเกาะจากบานศรีดอนไชยและผาซิ่นสามดอก ลายจก เปนตน  

    - การใชสีตัดกัน พบมากในผาไทยวนและผาไทลื้อ 

    - การใชสีเหลืองพบวาเปนสีสวนใหญท่ีใชในผาทอไทยวน 

    - การใชสีแดงและสีดําพบวาเปนสีสวนใหญท่ีใชในผาทอไทลื้อ 

ขอสรุปรวมจากขอมูล ในประเด็น  สิ่งทอลานนาที่กลาวถึงการจําแนกประเภทสิ่งทอ

ลานนา ของชาวไทยวนและชาวไทลื้อ โดยเปนแบงตามโอกาสในการใชงาน ไดแก เครื่องแตงกาย 

เครื่องใชสอยในครัวเรือน เครื่องใชทาง ศาสนา ประเพณี พิธีกรรม ขอมูลที่เก่ียวกับลักษณะ

กรรมวิธีการผลิต ไดแก การทอ การยอม และการตกแตงใหเกิดลวดลาย ขอมูลการใชวัสดุ และ

ประเด็นสุดทายท่ีกลาวถึง คือลักษณะลวดลายสิ่งทอ เปนการสรุปที่มาและความหมายในการ

ออกแบบลวดลาย ลักษณะลวดลายท่ีสําคัญ ที่มาหรือแนวคิด รูปแบบของลวดลาย  การจัด

องคประกอบ และการใชสีที่มีการใชเปนสวนใหญ  ขอมูลเหลาน้ีจะนําไปสูขอสรุปที่เปนขอคําถาม

สําหรับผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอลานนา เพื่อใหไดคําตอบคุณลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาใน

ประเด็นตางๆ และนําไปสูเครื่องมือในการทําวิจัย เพื่อหาขอสรุปในการวางหลักเกณฑรูปแบบสิ่ง

ทอสไตลลานนาตอไป 

5.  เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับสิ่งทอลานนา 

การศึกษาขอมูลที่เก่ียวของสิ่งทอลานนาในงานวิจัยนี้  มีเอกสารและงานวิจัยท่ีสรุปได

ดังนี้  
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วรรณา วุฒฑะกุล และยุรารัตน พันธยุรา ( 2537) งานวิจัยเรื่อง “ผาทอกับวิถีชีวิต

ชาวไทย”  ผลการวิจัย สรุปไดดังน้ี ผาทอของไทยในอดีต แบงออกเปน 2 ประเภท คือ แบงตาม

วัตถุดิบที่ใชในการทอ และแบงตามกรรมวิธีในการทอ ผาทอมีความสําคัญท่ีผูกพันกับวิถีชีวิตของ

คนไทยคือ เพื่อสนองความจําเปนขั้นพื้นฐานของการดํารงชีวิตเพราะผาทอเปนหนึ่งในปจจัยสี่เพื่อ

แสดงฐานะของผูสวมใส เพื่อแสดงการแบงหนาที่ระหวางชายและหญิง การทอผาเปนเครื่องแสดง

ความพรอมในวัยท่ีจะมีครอบครัว ประโยชนของผาทอเปนเครื่องนุงหมเพื่อใชในชีวิตประจําวัน 

และใชในพิธีกรรมต้ังแตเกิดจนตาย และหลังสงครามโลกครั้งที่สองไดเกิดการเปลี่ยนแปลงการใช

ผาทอที่ผลิตดวยเครื่องจักร เนื่องจากความกาวหนาทางอุตสาหกรรมการทอผาของยุโรปไดแพร

ขยายเขามาในประเทศไทย ผาทอที่ผลิตดวยเครื่องจักรมีเนื้อแนน ประหยัดเวลา ราคาถูก สีไมตก 

มีผลทําใหชาวบานนิยมใชผาทอจากเครื่องจักรแทนผาทอดวยมือแบบในอดีต 
 

เครือมาศ วุฒิการณ ( 2536) ศึกษาเรื่อง “ชีวิต ศรัทธาและผืนผา : การสืบทอด

ความรูเร่ือง ผาทออําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม”  จากการศึกษาพบวาอําเภอแมแจม 

จังหวัดเชียงใหม เปนแหลงอารยธรรมท่ีสําคัญของลานนาท่ีมีการสืบทอดงานดานศิลปวัฒนธรรม 

ที่แสดงวิถีชีวิตของชาวลานนา เชนผาทอของแมแจมที่ยอมรับกันทั่วไปวามีความงดงามวิจิตรทั้ง

สีสัน และลวดลายที่ยังคงเอกลักษณท่ีสะทอนสุนทรียของผูหญิงแมแจม จากการศึกษาพบวาผา

ทอของแมแจมมีความหมายมากกวาเรื่องความงาม คือ ผาทอเปนเครื่องมือที่แสดงความศรัทธา 

และถายทอดอุดมคติท่ีมีตอพุทธศาสนา ซึ่งเปนกระบวนทัศน(Paradigme) ที่ครอบคลุมพฤติกรรม

ของชาวพุทธ ที่ผูวิจัยมุงเนนการศึกษากระบวนการถายทอดความรูจาก วัด ไปสู บาน ที่เปน

รูปแบบการดําเนินชีวิตของชาวแมแจม ทุกเพศทุกวัย ท่ีมีความสําคัญต้ังแตเกิดจนตาย 

 ไมตรี เกตุขาว  (2540) การศึกษาเรื่อง ลวดลายผาทอตีนจกในภาคเหนือ

ตอนลางของประเทศไทย การศึกษาในสวนของจังหวัดแพร พบวาองคประกอบของผามี 2 สวน

คือ 1พื้นตีนจกและลายตีนจก พื้นตีนจกมี 3 ลักษณะคือ พื้นสีแดงดํา ที่เปนเอกลักษณของผาตีน

จกจังหวัดแพร พื้นสีดํา พื้นสีอ่ืนๆ 2 ลายตีนจกไดแกลายหลักและลายประกอบ ลายหลักมี 2

ลักษณะคือ ลักษณะดอกสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน สลับกับขาลายและลวดลายที่เปนลายตอเน่ือง 

ลายประกอบมีลักษณะเปนลายตอเนื่องและมีลายแถบขนาดเล็ก โครงสรางของลายเปนแบบ
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สมมาตรและซ้ํากัน การใชสีพบวาเปนสีตัดกัน โครงสีสวนรวมเปนสีวรรณะรอน ที่เปนสีแท

ประกอบดวยแมสีตางๆและสีขาว สีดํา สีท่ีนิยม คือ สีแดง เหลือง ดํา เขียว ขาว และแนวคิด

เก่ียวกับรูปแบบลายสวนใหญมาจากรูปแบบสัตว 

 มหาวิทยาลัยศิลปากร  (2543) ศึกษาเรื่อง  ผาทอพ้ืนเมืองในภาคเหนือ   โครงการ

พัฒนาผาทอพื้นเมืองในทุกจังหวัดของประเทศ มีขอมูลโดยสรุปคือ การผาทอพื้นเมืองในสวนของ

ภาคเหนือตอนบน มีเอกลักษณที่โดดเดนของทองถ่ิน ซึ่งแฝงอิทธิพลทางชาติพันธ ผาทอสวนใหญ

ผลิตเปนเครื่องนุงหมที่ในชีวิตประจําวัน เครื่องใชในครัวเรือน และเครื่องใชสําหรับพิธีกรรมทาง

ศาสนาตามความเชื่อทางคติชน เทคนิคการทอที่พบไดแก เทคนิคขิดและ เทคนิคเกาะ/ลวงหรือ

ลายน้ําไหลของชาวไทลื้อ พบที่จังหวัดนานและพะเยา เทคนิคการจกพบที่จังหวัดแพร ลําปาง

เชียงใหม เทคนิคการมัดหมี่พบท่ีจังหวัดเชียงราย เทคนิคการยกดอกพบท่ีจังหวัดลําพูน วัสดุที่ใช

สวนใหญคือฝายและไหม มีการยอมสีธรรมชาติเชนหมอฮอมที่จังหวัดนาน และผาฝายทอมือยอม

สีธรรมชาติท่ีบานไรไผงาม จังหวัดเชียงใหม 

 มหาวิทยาลัยศิลปากร  (2544) ศึกษาเร่ือง ผาทอพ้ืนเมือง :การสํารวจผูผลิตท่ัว

ประเทศ โครงการพัฒนาผาทอพื้นเมืองในทุกจังหวัดของประเทศ ผลการสํารวจขอมูลท่ีเก่ียวของ

กับภาคเหนือพบวา  ผาทอแบบจก พบมากในภาคเหนือ เอกลักษณหรือลวดลายในการทอ        

สืบทอดมาจากกลุมชนในอาณาจักรลานนาที่ประกอบดวยไทยวน หรือไทโยนก และกลุมชาวไท

ลื้อ ไทพวนและลาวค่ัง สภาพของปญหา โดยรวมท่ีพบจากการสํารวจขอมูลภาคสนามในพื้นท่ี

สรุปไดคือ การขาดศักยภาพในการพัฒนา หรือคิดคนลวดลายใหม หรือผลิตภัณฑแปรรูปท่ี

หลากหลายเพื่อสนองความตองการของตลาด 

 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ ( 2545) ศึกษา

เรื่อง“ ผาไทยสายใยแหงภูมิปญญา..สูคุณคาเศรษฐกิจไทย ผลการศึกษาพบวา ผาไทยเปน

หัตถกรรมสิ่งทอที่มีวิวัฒนาการสืบทอดมายาวนาน เปนองคความรูท่ีไดถายทอดสืบตอกันมา เปน

ศิลปะท่ีสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิต ครอบครัวและสังคมไทยในแตละภูมิภาค รวมถึงความสัมพันธ

ระหวางขนบธรรมเนียม ประเพณี และพิธีกรรมตางๆ ผาทอในแตละทองถ่ินจะมีลักษณะของ

ตนเอง ทั้งในดานเทคนิคการทอ วัตถุดิบที่ใชสีสัน ลวดลาย และรูปแบบการใชสิ่งทอนั้นๆ ใน
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ปจจุบันผาไทยมีประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวัน เชน เสื้อผาเครื่องนุงหม และยังใชในการผลิต

เคหะสิ่งทอและผลิตภัณฑอ่ืนๆ ตามความตองการของตลาดทั้งภายในประเทศและสินคาสงออก

ตลาดตางประเทศที่มีปริมาณเพิ่มขึ้น 

 บุญถ่ิน อินดาฤทธิ์และคณะ ( 2548) งานวิจัยเรื่อง “ผาทอไทยภาคเหนือเพ่ือการ

พัฒนาสูสากล”  ผลการศึกษาพบวา การเรียนรูเรื่องการทอผาเกิดขึ้น โดยการถายทอดกันใน

ครอบครัวรุนตอรุน ฝมือและลวดลายในผาทอจะพัฒนาผานประสบการณ ระยะเวลาท่ีเพาะบม

โดยผูทอเองจนเกิดเปนอัตลักษณและสรางชื่อเสียงของแตละกลุม และสามารถพัฒนาเปน

ผลิตภัณฑท่ีสรางชื่อสียงในระดับภูมิภาค ทําใหภาครัฐเห็นความสําคัญของผาทอ ไดทําการ

สนับสนุนใหมีการพัฒนาในหลายสวน ซึ่งสะทอนใหเห็นความตองการของผูบริโภคในเชิงลึก ทั้งใน

แงมุมของประวัติศาสตร การประยุกตองคความรู ภูมิปญญา รากเงาแหงวัฒนธรรมกับความรวม

สมัย นวัตกรรมการทอท่ีเปลี่ยนแปลงอยางตอเนื่องตลอดเวลา เปนแรงขับใหผูบริโภคสนใจผาทอ

ไทยภาคเหนือเปนอยางดี   ทั้งน้ีทุกภาคสวนที่เก่ียวของไดเล็งเห็นความสําคัญของการพัฒนาและ

ตอยอดผาทอไทยภาคเหนือ ท่ีจะสงผลในการพัฒนาผาทอไทยภาคเหนือสูสากลไดอยางแทจริง 

 สุรพล ดําริหกุล (2548) งานวิจัยเรื่อง “คุณคาเอกลักษณศิลปกรรมลานนากับ

แนวทางสงเสริมการเพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจและการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม”ขอมูลสําคัญ

ที่เก่ียวของกับศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยของลานนา  สรุปไดดังนี้ คําวา “เอกลักษณศิลปกรรม

ลานนา” ในการวิจัยครั้งนี้หมายถึง ผลงานการสรางสรรคผลิตภัณฑทางศิลปะที่โดดเดนสะทอน

เรื่องราววิถีชีวิต ประวัติศาสตร ธรรมชาติ และสิ่งแวดลอมรวมกันของชาวลานนาในปจจุบัน หรือ

ผลิตภัณฑงานศิลปกรรมพื้นถ่ินรวมสมัยของชาวลานนาที่มีลักษณะเดนและมีรากฐานทาง

วัฒนธรรมรวมกัน  

 งานวิจัยไดสรุปผลของผลิตภัณฑงานศิลปกรรมพื้นถ่ินรวมสมัยเอกลักษณลานนา    

ไววา  งานประเภทผาหรือสิ่งทอ  เปนงาน 1ใน 7 ประเภทของงานที่แสดงถึงเอกลักษณลานนา 

เนื่องจากเปนงานที่มีความประณีตงดงาม โดย  ปรากฏอยูในเครื่องแตงกายและสิ่งของเครื่องใช

ตางๆ ผลงานที่บงบอกถึงความเปนเอกลักษณของสิ่งทอลานนา หรือ  งานศิลปกรรมพื้นถ่ินรวม

สมัยของลานนาประเภทผา ไดแก  ผาซิ่นตีนจก เชนตีนจกแมแจมจังหวัดเชียงใหม และ ผาลายนํ้า

ไหล ซิ่นกานและตุงผาทอไตลื้อ แหลงผลิตอยูท่ีจังหวัดพะเยา จังหวัดนาน จังหวัดเชียงราย   
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ซิ่นตา มีแหลงผลิตท่ีอําเภอลอง จังหวัดแพร อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน อําเภอจอมทอง อําเภอ

แมแจม จังหวัดเชียงใหม   ซิ่นแหล แหลงผลิตที่จังหวัดแพรและอําเภอบานโอง จังหวัดลําพูน         

ผาไหมยกดอก แหลงผลิตที่จังหวัดลําพูน และเสื้อผาหมอหอม แหลงผลิตที่จังหวัดแพร เปนตน 

ประเด็นสําคัญของการวิจัย คือ การสนับสนุนแนวทางการเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจใหแก

ผลิตภัณฑตางๆ เหลานี้ การรักษาคุณภาพ และคุณคาของเอกลักษณทางศิลปกรรม  รวมทั้ง

สงเสริมการพัฒนารูปแบบและออกแบบผลิตภัณฑใหทันสมัย เหมาะสม  ตลอดจนสงเสริม ดาน

การตลาด 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวกับการพัฒนาผาไทยรวมสมัย 

 พิศประไพ สาระศาริน  (2545) งานวิจัยเรื่อง “ การพัฒนาหัตถกรรมผาไทย

โบราณใหเปนผาไทยรวมสมัย”  งานวิจัยมีวัตถุประสงคเพื่อ ศึกษาคนควา ทดลอง เพื่อหา

วิธีการพัฒนารูปแบบผาจกไทยวน -ราชบุรี ไปสูรูปแบบรวมสมัย (คําวา “รวมสมัย” คือนิยามของ

ความสมัยใหม ท้ังในดานรูปแบบและหนาที่ใชสอยท่ีเหมาะสมกับปจจุบัน) ในกรอบของเทคนิค

การจกแบบด้ังเดิม กระบวนการทดลองใชทฤษฎีการออกแบบเปนแนวคิดสมมุติฐานโดย

คาดการณวาวิธีดังกลาวจะสามารถพัฒนาโครงสรางของแมลาย ลวดลาย สีและผิววัสดุ เพื่อใหได

คําตอบคือรูปแบบที่ดูรวมสมัย และคงไวซึ่งเอกลักษณของผาจกไทยวน -ราชบุรี ผลการทดลอง

ตามสมมุติฐานที่ต้ังไว โดยทดลองดวยวิธีการลดขนาดของลวดลายเดิมเปนขนาดของพื้นผิว 

วิธีการแบงหรือแยกแมลาย หรือลวดลายเดิมใหเปนองคประกอบใหม วิธีใชคูสีรวมสมัย ตลอดจน

การผสมผสานวัสดุใหมๆดวยเสนใยธรรมชาติและเสนใยสังเคราะหเพื่อสรางมิติใหมๆบนผืนผา 

และผลของการสํารวจความเห็นของแบบสอบถาม สรุปไดวาเปนผาที่มีรูปแบบรวมสมัยท่ีแสดง

การสืบสานและคงไวซึ่งเอกลักษณและจิตวิญญาณของความเปนผาไทยจากอดีตมาสูปจจุบัน

ตามโจทยที่กําหนด 

 จากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของกับสิ่งทอลานนา สรุปไดวา สิ่งทอในเขตภาคเหนือ 

หรือลานนา มีความสําคัญที่แสดงถึงศิลปวัฒนธรรมของชาวลานนา ที่มีการถายทอดคุณคาความ

งามในรูปแบบของผาทอ ที่ในปจจุบันมีการสนับสนุน ใหมีการศึกษารวบรวม และสํารวจรูปแบบ 

เทคนิคการผลิต วัสดุ ลวดลาย และสี ท่ีแสดงเอกลักษณของผาทอลานนา การสนับสนุนดังกลาว
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สะทอนถึงภาพรวมของผูบริโภคที่มีตอผาทอ หากพิจารณาจากงานหัตถกรรมผาทอไทยในภาคอ่ืน 

ที่มีการศึกษาวิจัย เพื่อหาวิธีการพัฒนารูปแบบไปสูความรวมสมัย ทําใหทราบไดวาปจจุบัน

ผูบริโภคมีความนิยมและสนใจในสินคาผาไทยท่ีมีการพัฒนารูปแบบใหมีความรวมสมัย ท่ีตองมี

การพัฒนาดานรูปแบบผลิตภัณฑ ลวดลาย การใชสี วัสดุใหเหมาะสมกับความนิยมในปจจุบัน  

และจากขอมูลงานวิจัยท่ีสนับสนุนและสงเสริมงานดานสิ่งทอลานนาท่ีผานมา ผูวิจัย

พบวาสวนใหญ  มีการทําวิจัย หรือการศึกษาขอมูลในเชิงอนุรักษมากกวาการนําไป

พัฒนา  หรือการนําไปประยุกตเปนรูปแบบของผลิตภัณฑตางๆประเด็นของงานวิจัยในเชิงอนุรักษ

เชน การรวบรวมขอมูลลวดลายผาโบราณ / การศึกษาประวัติความเปนมา / แหลงผลิต วัตถุดิบ / 

เทคนิคกรรมวิธี / กระบวนการผลิตในแตละทองถ่ิน  

 สําหรับประเด็น ปญหาท่ีสําคัญของสิ่งทอลานนาในปจจุบัน คือการขาดศักยภาพใน

การพัฒนาลวดลายและการพัฒนาผลิตภัณฑใหมีความหลากหลายในการใชงาน เพื่อให

เหมาะสมกับความตองการในวิถีชีวิตปจจุบัน จากขอมูลเอกสารและงานวิจัยดังกลาว ทําใหเกิด

แนวคิดที่เปน ประเด็นปญหาของสิ่งทอลานนา คือ การนําคุณคาท่ีเปนเอกลักษณของสิ่ง

ทอลานนา ไดแก รูปแบบ ลวดลาย กรรมวิธีการผลิต ท่ีเปนลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา 

มาออกแบบเพ่ือใหเหมาะสมกับการใชงานในปจจุบัน / และการพัฒนารูปแบบการ

ออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอสไตลลานนาตามแนวนิยมในปจจุบัน มีความงามและ

ประโยชนใชสอยตามความตองการของผูบริโภค 

 สวนท่ี 2 หลักการออกแบบตกแตงภายในหองรับแขก   

ในสวนนี้เปนการศึกษา รวบรวมขอมูลท่ีเก่ียวของกับ หลัก การออกแบบตกแตง

ภายในหองรับแขกสไตลรวมสมัย เพื่อนําไปสูขอสรุปในการกําหนดรูปแบบและชนิดของเครื่อง

เรือน หรือผลิตภัณฑที่มีสิ่งทอเปนสวนประกอบหลักในการผลิต  องคประกอบในการตกแตง และ

สไตลการตกแตงที่นิยมในปจจุบัน หัวขอท่ีสําคัญมีดังน้ี 

 2. หลักการออกแบบตกแตงภายในหองรับแขก  

 2.1 ขอมูลเก่ียวกับการตกแตงภายใน 

       2.1.1 ความสําคัญและความหมายของการออกแบบตกแตงภายใน 
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 2.2  องคประกอบของการออกแบบตกแตงภายในหองรับแขก 

       2.2.1 เครื่องเรือนและสิ่งทอที่ใชตกแตงภายในหองรับแขก 

       2.2.2 การจัดหองรับแขก 

           2.2.3 องคประกอบศิลปในการตกแตงภายใน 

 2.2.4 การกําหนดโครงสีในการตกแตงภายในหองรับแขก 

 2.3  การออกแบบตกแตงภายในสไตลรวมสมัย 

        2.3.1 รูปแบบการตกแตงภายที่นิยมในปจจุบัน 

                  2.3.2 สรุปรูปแบบการตกแตงภายในสไตลรวมสมัย 

 2.4  แนวโนมการออกแบบเทรนด ป 2012 

 2. หลักการออกแบบตกแตงภายในหองรับแขก  

 2.1 ขอมูลเกี่ยวกับการตกแตงภายใน 

การออกแบบตกแต งภายใน (Interior Design) โดยทั่วไปจะออกแบบตาม

วัตถุประสงคและประโยชนใชสอยที่แตกตางกัน ซึ่งมีที่มาจาก ลักษณะของอาคารที่ มีการใชงาน

ตางกัน ลักษณะของอาคารที่มีการใชงานโดยทั่วไปแบงออกเปน 4 ประเภท คืออาคารของทางราชการ 

(Official Building) อาคารสาธารณะ (Public Building) อาคารพาณิชย (Commercial Building) 

และ อาคารสวนบุคคล (Private Building) ในสวนของอาคารสวนบุคคล นี้ ไดแกที่อยูอาศัยหรือที่พัก

สวนบุคคล ซึ่งมีขนาดตางๆ กันตามสภาพความจําเปน ในการอยูอาศัย  เชน บานพักอาศัย แบบบาน

เด่ียว ทาวนเฮาส ตึกแถว และคอนโดมิเนียม การตกแตงอาคารประเภทน้ี ผูตกแตงจะตองศึกษาถึง 

รสนิยมกิจวัตรประจําวันและขอมูลอ่ืนๆ ของผูอาศัย ความนิยมการตกแตงภายในท่ีพักอาศัยใน

ปจจุบัน โดยนําขอมูลที่ไดมาเปนแนว ทางในการออกแบบ เพื่อใหเปนที่พอใจแกผูอยูอาศัยมากที่สุด  

(วรพงศ วรชาติอุดมพงศ, 2535) 

 จาก ลักษณะที่แตกตางกันของอาคารแตละประเภทซึ่งมีหนาที่ ในการใชงานตาง กัน 

จึงเปนตัวนําความคิดหลัก  ท่ีใชในการ ออกแบบตกแตง ใหสอดคลองเหมาะสมตามหนาท่ีใชสอยและ

ความงาม  ในที่นี้จะกลาวถึง การออกแบบตกแตงภายในท่ีพักอาศัยหรือท่ีพักสวนบุคคล  เฉพาะ

หองรับแขก และความสําคัญของการออกแบบภายใน โดยมีขอมูลที่เก่ียวของดังนี้ 

 

 



64 

 

 2.1.1 ความสําคัญและความหมายของการออกแบบตกแตงภายใน 

 การออกแบบตกแตงภายในท่ีพักอาศัยสวนบุคคลเปนสิ่งที่เก่ียวของกับวิถีชีวิตของคน

ทั่วไปเหตุเพราะที่อยูอาศัยเปนหน่ึงในปจจัยสี่ที่มีความสําคัญตอการดํารงชีวิต อันเน่ืองมาจากบุคคล

จะใชเวลาสวนใหญอยูในพื้นที่ปด หรือพื้นที่ภายในอาคารมากกวาภายนอก การจัดตกแตงสิ่งตางๆ 

ภายในบานใหมีความงามและเหมาะสมกับความตองการของแตละบุคคลจึงเปนเรื่องที่มีความสําคัญ 

ทั้งน้ี ไดมีผูกลาวถึงความสําคัญของพื้นท่ีภายในและการออกแบบตกแตงภายในไวดังนี้   

 พื้นที่ภายใน (Space) มีความสําคัญตอการดํารงชีวิตของมนุษยเปนอยางย่ิง เพราะ

ทุกสิ่งรอบตัวตางมีอิทธิพลตอความรูสึกนึกคิด พฤติกรรม ถาไดรับการออกแบบที่ดี ก็จะสามารถทําให

การอยูอาศัยท้ังที่พักอาศัย อาคารสาธารณะ มีคุณภาพอันจะสงผลตอคุณภาพชีวิตผูอยูอาศัยตอไป 

(เอกพงษ ตรีตรง, 2552:66) 

 ความสําคัญของการตกแตงภายใน มีหลักสําคัญคือ เพื่อใหการดํารงชีวิตภายใน

บานสะดวกสบายทั้งกายและใจ และเพื่อแสดงออกถึงความงามที่แสดงถึงรสนิยมของผูเปนเจาของ 

(วัฒนะ จูฑะวิภาค, 2543:6) 

 ความจําเปนในการตกแตงภายใน เพื่อตอบสนองความเปนอยูตามความตองการ

ของมนุษย ความกาวหนาทางเทคโนโลยีทําใหมีกรรมวิธีการผลิต เครื่องเรือน เครื่องใชสําหรับการ

ตกแตงภายใน ที่มีคุณคาในดานประโยชนใชสอยและความงามของวัสดุที่แปลกใหมไปตามสมัยนิยม

(วรพงศ วรชาติอุดมพงศ, 2535:67) 

จากความสําคัญของ การ ออกแบบ ตกแตงพื้นที่ภายใน ที่มีผลตอคุณภาพชีวิตของ      

ผูอาศัย เรื่องของการออกแบบตกแตงภายในจึงเปนเรื่องสําคัญที่ตองนําหลักการตางๆมาใชในใหเกิด

ประโยชนและความงามตามความตองการ ความหมายโดยรวมของ การตกแตงภายใน  หมายถึง การ

จัดสภาพภายในที่พักอาศัย หรือบริเวณภายในของสถานท่ีตางๆ ใหมีความสะดวกสบาย สวยงาม 

ตอบสนองการใชงานดานรางกายและสงผลตอจิตใจ รวมไปถึงการกําหนดรูปแบบ ( Style) ของเครื่อง

เรือน การใชวัสดุที่ตกแตง  การกําหนดสีโดยรวมของหอง และการจัดวางสิ่งประดับตกแตง ทั้งนี้ตอง

เหมาะสมกับวิถีการดํารงชีวิตและรสนิยมของผูอาศัย 

การตกแตงภายในที่อยูอาศัย  โดยทั่วไปจะกําหนดจากพื้นที่ตามลักษณะของการใชงาน ซึ่ง

แบงออกเปน 3 สวน คือ สวนนอน (Sleeping Area) สวนบริการ (Service Area) และสวนรับรอง 



65 

 

(Living Area) ในสวนนี้ ประกอบดวยบริเวณหองรับแขกหรือหองพักผอน หองรับประทานอาหาร หอง

ทํางาน เปนตน 

สําหรับพื้นท่ีภายในบานในสวนของรับรอง (Living Area) หองที่เปนจุดเดนของบานคือ 

หองรับแขก (Living Room) ที่โดยทั่วไปแลวจะเปนหองสําหรับพักผอน หรือที่เรียกวาหองนั่งเลนดวย 

ซึ่งถือวาเปนสวนสําคัญของบาน เพราะนอกจากจะเปนพื้นท่ีที่ใชตอนรับแขกหรือเปนหองที่ทุกคนใน

บานจะมาใชพักผอนรวมกันแลว  ยังเปนหองที่แสดงถึงรสนิยมและสถานะของเจาของบานไดเปน

อยางดี การออกแบบตกแตงภายในหองรับแขกจึงตองมีการออกแบบใหมีความสวยงาม  ดวยการจัด

วางหรือเลือกสรรเครื่องเรือน ของตกแตงตางๆ ใหมีรูปแบบที่เหมาะสมกับการใชงานและรสนิยมของผู

อยูอาศัย ขอมูลสําคัญท่ีเก่ียวของกับการออกแบบตกแตงภายในหองรับแขก มีดังนี้ 

2.2 องคประกอบของการออกแบบตกแตงภายในหองรับแขก 

การออกแบบตกแตงภายในหองรับแขก มีสวนประกอบสําคัญหลายสวนท่ีควรนํามา

พิจารณา เพื่อการจัดตกแตงใหเกิดประโยชนและความงามตามความตองการของผูอาศัย 

สวนประกอบสําคัญไดแก รูปแบบของเครื่องเรือน และสิ่งทอที่ใชตกแตงภายในหองรับแขก การจัด

หองรับแขก  องคประกอบศิลปในการตกแตงภายใน การกําหนดโครงสีโดยรวมในการตกแตงภายใน

หองรับแขก  และการศึกษาสไตลการตกแตงท่ีนิยมในปจจุบัน  

2.2.1 เคร่ืองเรือนและสิ่งทอท่ีใชตกแตงภายในหองรับแขก  

เครื่องเรือนท่ีใชตกแตงภายในหองรับแขก ประกอบดวยชนิดของเครื่องเรือน 

สวนประกอบตางๆของเครื่องเรือนที่ใชในหองรับแขก  รูปแบบของเครื่องเรือน และสิ่งทอที่ใชตกแตง

ภายในหองรับแขก โดยมีขอมูลดังนี้ 

1) ชนิดของเคร่ืองเรือน แบงออกเปน 3 ชนิดดังนี้ 

1. เครื่องเรือนลอยตัว (Floating Furniture / Free- Standing Furniture) 

ไดแกเครื่องเรือนที่สามารถเคลื่อนยาย ปรับเปลี่ยนการจัดวางเพื่อการใชงานที่สะดวกสบาย เชน โตะ 

เกาอ้ี มาน่ัง ฯลฯ 

2. เครื่องเรือนติดต้ังแบบถาวร (Built-in Furniture) ไดแกเครื่องเรือนที่ติด

ต้ังอยูเฉพาะที่ ไมสามารถเคลื่อนยาย ปรับเปลี่ยนได เชน ตูแขวน ชั้นเขามุม หรือเฟอรนิเจอรที่มีการ

สั่งทําในรูปแบบที่มีขนาดสัมพันธกับหอง 
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3. เครื่องเรือนประดับตกแตง (Decorative Furniture) ไดแกเครื่องเรือนที่

ใชในการตกแตงเพิ่มเติมเพื่อความสวยงาม เชน โคมไฟ ผามาน พรม ภาพประดับตกแตง เปนตน  

2) สวนประกอบของเคร่ืองเรือนสําหรับหองรับแขก  

 เครื่องเรือนสําหรับหองรับแขก (Living Suit) ไดแกชุดรับแขก ประกอบดวย ที่

นั่งยาว หรือโซฟา ( Sofa) โตะขาง (End Table หรือ Nest Table) โตะกลางรับแขก ( Coffee Table) ที่

นั่งเด่ียวชนิดมีทาวแขน ( Arm Chair) และชนิดไมมีทาวแขน ( Armless Chair) และอาจมีเครื่องเรือน

อ่ืนอีก ไดแก เกาอ้ีนั่งสบาย ( Easy Chair หรือ Couch) ชั้นหนังสือ หรือตูเต้ีย ( Shelves or Cabinet)  

ตูทึบโชวประกอบดวยกระจกเงาประดับ ( Commode) และโตะติดผนัง ( Console Table) (วรพงศ     

วรชาติอุดมพงศ, 2535:76) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 9  เครื่องเรือนที่ใชตกแตงภายในหองรับแขก 

ที่มา: http://www.novabizz.com/CDC/LivingRoom.htm 

 

    3) รูปแบบของเคร่ืองเรือน รูปแบบของเครื่องเรือนมีหลากหลายรูปแบบ ซึ่งเกิด

จากความตองการในการใชงานและความนิยมของผูบริโภค โดยทั่วไปแลวไดมีการกําหนดรูปแบบของ

เครื่องเรือน ที่สามารถสรุปเปนประเภทตางๆ ไดดังนี้  

 - เครื่องเรือนรูปแบบทางการ ( Formal Style Furniture) คือเครื่องเรือนท่ีเกิดจากความ

นิยมมาต้ังแตสมัยโบราณ ที่ใชเฉพาะในราชวังเทานั้น  ตอมาจึงนิยมใชในกลุมผูมีฐานะ เครื่องเรือน

รูปแบบนี้จึงมีรูปแบบท่ีวิจิตรงดงาม โดยมีชื่อเรียกตามสมัยตางๆ เชน เครื่องเรือนหลุยสท่ี 15  ราชินี

แอน เปนตน 

http://www.novabizz.com/CDC/LivingRoom.htm
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      - เครื่องเรือนทองถ่ิน ( Provincial Style Furniture) หรือเครื่องเรือนแบบไมเปนทางการ 

(Informal Style Furniture) คือ เครื่องเรือนท่ีมีการเลียนแบบมาจากเครื่องเรือน รูปแบบทางการ  แตจะ

มีความแตกตางในเรื่องฝมือและความประณีตในการผลิต การใชวัสดุ หรือการปรับเปลี่ยนรูปแบบ 

เพื่อประโยชนในการใชสอย  

 - เครื่องเรือนรูปแบบทันสมัย (Modern Style Furniture) นิยมในชวงศตวรรษที่ 20 โดยใช

ตนแบบในการออกแบบจากรูปแบบทั้งสองแบบขางตน เปนการออกแบบเพื่อตอบสนองความตองการ

ของผูบริโภคที่มีมากขึ้น และมีการผลิตในระบบอุตสาหกรรม (วัฒนะ จูฑะวิภาค, 2543:19) 

 นอกจากนี้ วรพงศ วรชาติอุดมพงศ (2535:69) ไดแบงรูปแบบของเครื่องเรือน เปน 3 

ประเภท ดังนี้ 

 - แบบแรกเริ่ม (Primitive) คือรูปแบบและวัสดุที่เปนแบบด้ังเดิมหรือ ตามธรรมชาติ เปน

การออกแบบเพื่อตอบสนองทางดานประโยชนใชสอยมากกวาดานความงาม 

 -แบบคลาสสิก (Classic) คือ เครื่องเรือนที่มีความสมบูรณในดานการออกแบบ ใหคุณคา

ในทางประโยชนใชสอย และความงามอยางดีเย่ียม ทั้งการใชเสน สี ลวดลาย หรือคาของนํ้าหนักออน

แกของสี เนื่องจากความเจริญกาวหนาทางวัฒนธรรม เทคโนโลยี และแรงบันดาลใจผูออกแบบ 

 -แบบสมัยใหม ( Modern) คือแบบท่ีแสดงถึงความเรียบงายในรูปทรง ใหคุณคา          

ทางประโยชนใชสอยอยางสมบูรณ โดยนําความงามตามรูปแบบ แบบคลาสสิก แมาลด                   

ตัดทอนรายละเอียด (Detail) ลงอาจเรียกไดวา เปนแบบ ( Modern Classic) ก็ได  (วรพงศ                    

วรชาติอุดมพงศ, 2535:69) 

      สรุป  รูปแบบของเครื่องเรือน  แบงเปนรูปแบบ ตางๆ คือ เครื่องเรือนรูปแบบทางการ 

รูปแบบทองถ่ิน รูปแบบสมัยใหม และเครื่องเรือนที่มีรูปแบบแรกเริ่ม แบบคลาสสิก และแบบสมัยใหม  

จากรูปแบบที่แตกตางกันไปของ เครื่องเรือนดังกลาว จะเปนแนวทางไปสูการเลือกใชใหเหมาะสมกับ

ความตองการดานประโยชนใชสอย และสไตลของการตกแตงภายในหองรับแขกตอไป 

              4) สิ่งทอท่ีใชตกแตงภายในหองรับแขก 

สิ่งของที่ใชตกแตงภายในหองรับแขก  เปนสวนเสริมใหหองรับแขกมีความสวยงามเพิ่มขึ้น 

ของตกแตงประเภทสิ่งทอ หรืองานเคหะสิ่งทอ ที่นิยมใช ไดแก สิ่งทอท่ีใชประกอบเฟอรนิเจอร  เชน โซฟา 
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โตะกลาง เกาอ้ีเด่ียว หรือ อารมแชร สตูล หมอนอิง เบาะรองนั่ง ผาปูโตะ พรมพื้น ภาพประดับผนัง และ 

โคมไฟ เปนตน การนําสิ่งทอมาใชในการตกแตงภายในหองรับแขก ตองมีการพิจารณาการเลือกใชวัสดุ 

หรือชนิดของผา ลวดลาย สีสัน และรูปแบบของผลิตภัณฑ ใหมีความเหมาะสม สอดคลองกับสไตลของ

การตกแตง ซึ่งรายละเอียดตางๆของขอมูลในสวนนี้ ไดกลาวไวในสวนที่ 3 ในหัวขอหลักการออกแบบ      

สิ่งทอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 10  สิ่งทอท่ีใชตกแตงภายในหองรับแขก ท่ีมา: www.baanaifun.blogsspot 

 

องคประกอบสําคัญที่ใชตกแตงภายในหองรับแขกที่ ประกอบดวย ชุดรับแขกหรือ เครื่อง

เรือนและของ สําหรับใชประดับ ตกแตงในสวนของเครื่องเรือนนั้น นอกจากจะมีความสําคัญในเรื่องท่ี

เก่ียวกับประโยชนใชสอยและเพื่อความสะดวกสบายแลว  ยังมีเรื่องของความสวยงามท่ีเปนสวน

สําคัญอีกประการดวย ทั้งนี้เครื่องเรือนที่ดีควรมีคุณลักษณะ ที่สามาถนําไปใชเปนหลักเกณฑในการ

ตกแตงภายในได ดังนี้ 

1. มีประโยชนใชสอยที่ดี (Function)มีความเหมาะสมกับการใชงาน 

2. ใหคุณคาทางศิลปะ (Sense of Beauty) 

3. แสดงถึงคุณคาของวัสดุและคุณคาทางเศรษฐกิจ (Material and Economic) 

4. ใหคุณคาในรูปแบบเฉพาะและวัฒนธรรม ( Style and Culture Value) (วรพงศ      

วรชาติอุดมพงศ, 2535:68) 

 

http://www.baanaifun.blogsspot/
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      2.2.2 การจัดหองรับแขก         

    การจัดหองรับแขกมีหลักในการจัดแบบแบงไดเปน 2 ลักษณะ ดังนี้ 

   1) การจัดแบบ เปนทาง การ  (Symmetry Balance) หรือแบบน่ังเกาอี้  เปนการจัด

หองรับแขกในรูปแบบที่เปนระเบียบ  หรูหรา เหมาะสําหรับการรับรองแขกแบบเปนทางการ ดวยการ

เลือกชุดเครื่องเรือนท่ีประกอบดวย เกาอ้ีน่ัง และโตะรับแขกที่มีการจัดวางหลายรูปแบบ  

  

 
 

ภาพที่ 11  การจัดหองรับแขกแบบนั่งเกาอ้ีหรือการจัดแบบพิธีการ  
ที่มา: http://topicstock.pantip.com 

 

 2) การจัดแบบไมเปนทางการ (Asymmetry Balance) หรือแบบน่ังพ้ืน เปนการจัด

ในรูปแบบที่เนนความสะดวกสบาย และเปนกันเอง โดยการตกแตงดวยผลิตภัณฑท่ีใชกับพื้นหอง เชน 

พรม เสื่อ หรือเบาะรองนั่ง และหมอนอิงแบบตางๆ รวมถึงโตะที่ใชวางของ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 12  การจัดหองรับแขกแบบนั่งพื้นหรือการจัดแบบไมเปนพิธีการ 

ที่มา: http://topicstock.pantip.com 
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2.2.3 องคประกอบศิลปในการตกแตงภายใน    

องคประกอบศิลปในการตกแต งภายใน  เปนสวนสําคัญท่ีควรนํามาใชในการจัดวาง      

การเลือกสวนประกอบตางๆในการตกแตง ใหมีสัดสวนที่สมดุล มีการจัดลําดับความสําคัญ มีจุดเดน 

จุดรอง มีคานํ้าหนักที่ กลมกลืน อยางเหมาะสม มีการประสานสันพันธกันของวัตถุ และสีสัน 

โดยเฉพาะการกําหนดกลุมสีใหสอดคลองกัน ทั้งน้ีขึ้นอยูกับการวางโครงความคิดไวกอนลวงหนา  โดย

การนําหลักการออกแบบทางศิลปะมาใช โดยพิจารณาถึงองคประกอบทางศิลป และหลักการทาง

ศิลป ดังนี้  

  -เสน (Line) เสนมีความสําคัญ จากลักษณะของเสนท่ีใหความรูสึกแตกตางกันไป       

ทําใหเปนประโยชนในการนํามาใชออกแบบสิ่งตางๆที่ใชในตกแตง เพื่อใหเกิดผลตอความรูสึกดังนี้ 

 เสนต้ัง ใหความรูสึกสงางาม แข็งแรง นาเกรงขาม   เสนนอนใหความรูสึกเงียบ สงบ 

ผอนคลาย ในขณะท่ีเสนเฉียง และเสนหยักใหความรูสึก ไมอยูนิ่ง สับสน แตสามารถนําไปใชในการ

นําสายตา เพื่อสรางจุดเดนในสวนท่ีตองการได และเสนโคง ใหความรูสึกนุมนวล กลมกลืน ออนไหว 

ชวยลดความกระดางของโครงสรางในการตกแตงภายในไดเปนอยางดี 

-รูปทรง (Form) รูปทรงมีหลายลักษณะไดแก รูปทรงเรขาคณิต รูปทรงธรรมชาติ และ

รูปทรงอิสระ   งานตกแตงภายในโดยทั่วไป จะใชรูปทรงแบบตางๆ ในการออกแบบเครื่องเรือน 

เครื่องใชและของตกแตง เชนรูปแบบของโตะ เกาอ้ี โซฟา หมอนอิง โคมไฟ ตองนํารูปทรงแบบตางๆมา

ใชในสัดสวนที่เหมาะสม และกลมกลืนกัน โดยรูปทรงแบบตางๆใหความรูสึกดังนี้  

รูปทรงสี่เหลี่ยมดานเทา ใหความรูสึก แข็งแรง 

รูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผา ใหความรูสึก กวางขวาง สงางาม 

รูปทรงสามเหลี่ยม ใหความรูสึก โดดเดน สงา รุนแรง 

รูปทรงกลม ใหความรูสึก กลมกลืนนุมนวล  

รูปทรงธรรมชาติ ใหความรูสึก ออนไหว มีชีวิต  

รูปทรงอิสระ ใหความรูสึก เคลื่อนไหว  
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-พ้ืนผิว(Texture) หรือผิวสัมผัส ของวัสดุที่ใชในการตกแตงมีสวนสําคัญ อันเน่ืองจาก

เปนสวนที่สัมผัสไดทั้งจากการมองเห็น และการรับรูจากการจับตอง เชน ผิวสัมผัสของเนื้อไมจะให

ความรูสึกถึงความ เรียบงายและเปนธรรมชาติ ในขณะที่ผิวสัมผัสของ โลหะ กระจก ใหความรูสึกใหม 

ทันสมัย ผิวสัมผัสที่ออนนุมของผาฝายใหความรูสึกผอนคลาย สบาย ในขณะที่ผิวสัมผัสของผาไหมให

ความรูสึกหรูหรามีคุณคา เปนตน ผิวสัมผัสแบบตางๆ ที่นอกจากจะนํามาเพื่อ ใหสื่อถึงบรรยากาศ

แบบตางๆแลว ยังบงบอกถึงสไตลการตกแตงที่แสดงลักษณะเดนของแตละสไตลดวย ประโยชนดาน

อ่ืนของผิวสัมผัสอีกคือชวยปองกันแสงและเสียงสะทอนไดอีกดวย 

-ขนาด สัดสวน ชวงระยะ  (Size, Proportion, Space) การออกแบบเครื่องเรือนและ

การตกแตงที่ดีตองคํานึงถึงขนาดของหอง และขนาดของเครื่องเรือนใหมีสัดสวนท่ีมีความสัมพันธกัน 

โดยทั่วไปขนาดของหองรับแขกควรมีเน้ือที่อยางนอย 4 ตารางเมตร ควรมีการจัดวางเครื่องเรือนใน

ตําแหนงที่เหมาะสม และมีการจัดที่วางสําหรับการสัญจรท่ีสะดวก เนื่องจากเปนหองที่มีจํานวนคนใช

มาก โดยทั่วไปการจัดกลุมเครื่องเรือนและของตกแตง ตองจัดใหใชงานไดสะดวกคลองตัว มีระยะการ

ใชงานที่เพียงพอ โดยควรมีการจัดชวงระยะตามขนาดตามตัวอยางภาพ ดานลาง 

นอกจากน้ีในเรื่องของขนาด ยังเปนสิ่งกําหนดความเหมาะสมในการใชสอย และสัดสวน

เปนสิ่งกําหนดความสัมพันธระหวางผูใชกับเครื่องเรือน การออกแบบจึงตองมีความเขาใจเรื่องกาย

วิภาค เพศ และวัย ของผูใชงานเพื่อนํามากําหนดขนาดของเครื่องเรือน เครื่องใชใหเหมาะสม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 13  ระยะการจัดวางเครื่องเรือนสวนรับแขก  

ที่มา: Interior Design 
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-แสงและเงา (Light and Shade) ในหองรับแขกควรมีแสงสวางมากพอสมควรเพื่อใหมี

บรรยากาศสดใส การกําหนดทิศทางของแสงและเงา ท้ังแสงจากธรรมชาติและแสงจากไฟฟา ควรมี

การกําหนดแสงในทิศทางและปริมาณที่เหมาะสม เนื่องจากแสงจะมีผลตอการกําหนดโครงสีภายใน

หองบรรยากาศโดยรวม ควรมีการเนนแสงเงาในสวนที่ตองการใหเปนจุดเดนของหอง เชน ตําแหนง

ของชุดรับแขก หรือภาพที่ใชในการประดับตกแตงเปนตน  

2.2.4 การกําหนดโครงสีในการตกแตงภายในหองรับแขก 

การใชสีในการตกแตงภายในหองรับแขก ควรมีการกําหนดโครงสีและการเลือกใชกลุมสี

ที่เปนภาพรวมของหอง เชน สีผนัง พื้น เพดาน พรม เครื่องเรือน และวัสดุท่ีใชในการตกแตงทุกชิ้นที่อยู

ในหอง เพื่อใหเกิดความกลมกลืนเปนเอกภาพเดียวกัน รวมถึงชวยทําใหบรรยากาศโดยรวมของหองมี

ความอบอุน สดใส หรือสนุกสนาน ซึ่งขึ้นอยูที่การกําหนดการใชสีไดอยางเหมาะสม การใชสีในการ

ตกแตงภายในหองรับแขกมีวิธีการจัดและมีขอมูลที่เก่ียวกับการใชสีดังน้ี 

1) คาของสี ( Value Scale) หมายถึง น้ําหนักออนแกของสี สีที่มีคาความออนแกใน

ระดับตางๆ กันเกิดจากการผสมดวยสีขาวและดํา และระดับความสุกสวางของสี ( Brilliance) เปน

คุณสมบัติของสีเนื่องจากสีทุกสีมีคานํ้าหนักในระดับของความสุกสวางตางๆ กัน โดยทั่วไปแบงเปน   9 

ระดับ รวมท้ังสีขาวและสีดําสี  ที่ใกลเคียงกับสีขาว ซึ่งมีน้ําหนักสีเบา เรียกวา สีคาออน (Tint สีที่ผสม

ดวยสีขาว) และสีที่ใกลเคียงกับสีดํา ซึ่งมีน้ําหนักของสี เรียกวา สีคาแก (Shade สีที่ผสมดวยสีดํา) 

วัฒนะ จูฑะวิภาค ไดกลาวถึงการใชสีในการตกแตงภายใน สรุปไดดังนี้ 

การใชสีในการตกแตงภายในควรคํานึงถึงความสมดุลของสี ( Color Balance) เพราะใน

ดานจิตวิทยาสีทําใหเกิดความรูสึกที่แตกตางกันไป ในเรื่องของดาน ขนาด น้ําหนัก ความรูสึกรอน เย็น 

การใชสีของเครื่องเรือนท่ีเปนหลักของการตกแตงควรมีสีท่ีกลมกลืนกับสีหลักหรือสีรอง โดยใหมี

น้ําหนักของสีมีความออนแกตางกันจะชวยทําใหบรรยากาศของหองดูอบอุน มีชีวิตชีวา ตางจากการ

ใชสีนํ้าหนักเดียวกัน 
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2) การวางโครงสีในการตกแตงภายใน แบงเปน 3 สวนดังนี้ 

1. การเลือกสีหลัก  ใชสําหรับพื้นท่ีสวนใหญ เชนผนังพื้นเพดาน การใชสีหลักควร

เลือกใชสีออน 

2. การเลือกสีรอง  การเลือกใชสีรองควรใชสีท่ีกลมกลืนกับสีหลัก เปนการใชเพื่อให

เกิดความแตกตางไปจากสีหลักของหอง นิยมใชเปนสีประตู หนาตาง หรือเครื่องเรือนขนาดใหญ  

3. การเลือกสีเนน ใชกับของตกแตงขนาดเล็ก เชน หมอนอิง พรมเฉพาะที่ แจกัน

ดอกไม ภาพประดับผนัง โคมไฟ โตะกลาง ชุดรับแขก ผาบุเบาะน่ัง เกาอ้ีขนาดเล็ก ฯลฯ นิยมสีสดใส 

และตางจากสีหลักและสีรอง ทั้งน้ีเพื่อชวยเนนใหสีภายในหองมีมีความกลมกลืนและแตกตางกัน 

(วัฒนะ จูฑะวิภาค, 2543:33-35) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 14  การวางโครงสีในหองรับแขก สีหลักคือกลุมสีเขียว สีรองคือกลุมสีเหลือง สีครีม  

และสีเนน คือกลุมสีมวงที่เปนสีที่แตกตางไปจากสีหลักและสีรอง  

ที่มา: The home decorator’ colour & textile bible 

 

2.3  การออกแบบตกแตงภายในสไตลรวมสมัย 

เอกชาติ จัน อุไรรัตน  ไดกลาวถึงความหมายของ การออกแบบ ตกแตงภายใน สไตลรวม

สมัยวา หมายถึง การผสมผสานรูปแบบและสไตลการตกแตงตางๆในยุคสมัยเดียวกันเขาไวดวยกัน  

เชน การออกแบบสไตลไทยประยุกต ที่นําหลักการออกแบบอยางสากล ที่เปนกระแสนิยมในปจจุบัน

เขาไวดวยกัน (เอกชาติ จันอุไรรัตน, 2551: 144) 
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 ความหมายโดยสรุปของ สไตลรวมสมัย  คือ แนวทางการออกแบบตกแตงตาม

กระแสนิยมในปจจุบัน ท่ีเปนการผสมผสานความหลากหลายจาก แนวคิด วิธีการ รูปแบบ 

ลวดลาย สีสัน และวัสดุ อาจเปนรูปแบบเกาผสมกับรูปแบบใหม หรือ การรวมสไตลตางๆท่ี

เปนแนวทางตางวัฒนธรรมเขาไวดวยกัน เชน การตกแตงท่ีรวมสไตลตะวันตกกับตะวันออก 

หรือรูปแบบการตกแตงท่ีเปนแนวรวมระหวางแนวนิยมแบบดั้งเดิมกับแนวนิยมในปจจุบัน 

 รูปแบบหรือสไตลของงานออกแบบตกแตงภายในของประเทศไทยไดมีการเปลี่ยนแปลง

ไปตามสภาพสังคมที่เปนไปตามปจจัยแวดลอมตางๆ รวมถึงอิทธิพลในดานตางๆที่มีผลตอความนิยม 

ที่ทําใหเกิดเปนสไตลหลากหลายรูปแบบ ท่ี ไดมีพัฒนาการตอเน่ืองกันมา จนเปนสไตลรวมสมัยที่อยู

ในกระแสปจจุบัน  

 

2.3.1 รูปแบบการตกแตงภายในท่ีนิยมในปจจุบัน 

 ในชวง 5 ปที่ผานมาประเทศไทยไดกาวสูกระแสแฟชั่นในงานออกแบบตกแตงภายใน ที่ 

เอกชาติ  จัน อุไรรัตน  ไดสรุปวาเปนชวงของ สหัสวรรษใหมกับงานออกแบบตกแตงภายใน                  

อันเน่ืองมาจากกระแสโลกาภิวัฒนกับภาวะเศรษฐกิจทุนนิยมเสรีและสังคมบริโภค ทําใหเศรษฐกิจไทย

ขยายตัวอยางตอเนื่องและรวดเร็ว ประกอบกับความกาวหนาดานนวัตกรรมและเทคโนโลยีตางๆ   ท่ี

ปรับเปลี่ยนรูปแบบวิ ถีชีวิตของคนรุนใหมใหเปลี่ยนไปจากเดิม ในสวนของวงการตกแตงภายในไดมี

การปรับตัวไปตามกระแสของสังคมดังกลาว ปจจัยที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงมีดังนี้  ( เอกชาติ        

จันอุไรรัตน, 2551) 

- การขยายตัวของท่ีพักอาศัย 

ในชวงป พ.ศ. 2546 สถานการณดานธุรกิจอสังหาริมทรัพยไดกลับฟนตัวขึ้นอีกครั้ง 

โครงการบานจัดสรร ทาวนเฮาส คอนโดมิเนียม เริ่ม เปดตัวอยางแพรหลาย โครงการตางๆ ตองการ

สรางภาพลักษณ ใหตรงกับรสนิยมของผูบริโภคในปจจุบัน เกิดอาชีพ   นักจัดหาของตกแตงภายใน 

(Interior Stylist) ที่รับตกแตงหองตัวอยางในหลากหลายสไตล และรสนิยม 

 ที่พักอาศัยในยุคนี้ไมจํากัดความหมายอยูเพียงแคคําวา “บาน” อยางเดียวอีกตอไป 

ปจจุบันมีโครงการที่พักอาศัยในรูปแบบใหมเกิดขึ้นมากมาย ทั้งโฮมออฟฟต ทาวนเฮาส  หองชุดใน

คอนโดมิเนียม ที่สอดคลองไปกับสภาพสังคม เศรษฐกิจและวิถีชีวิตของคนไทยที่เปลี่ยนไปทําใหเกิด

รูปแบบบานไดมีพัฒนาการที่ตางออกไป  
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-  กระแสนิยมในวงการออกแบบตกแตงภายใน (Trend of Design) 

วงการตกแตงภายในของเมืองไทยต่ืนตัวมากขึ้น ดวยมิติที่หลากหลายในวัฒนธรรมที่สั่งสม

มานาน  สไตลโอเรียนทัลไดรับความนิยมรวมกับงานสไตลยอนยุค (Retro) สไตลมิกซแอนดแมตช    

และงานออกแบบแนว Emotional Design ที่ไดรับการสนองตอบจากกลุมผูบริโภค ดวยการสรางสรรค

เสน รูปทรง และเทคโนโลยีใหมๆ รวมไปถึงงานออกแบบในกระแส Cool (ที่เก่ียวของกับคมความคิด) 

Chic (สัมพันธกับกระแสแฟชั่นในสังคม) Chill (เก่ียวพันกับอารมณความรูสึก เชน ดนตรี) งานแนว

จินตนาการเพอฝนแบบแฟนตาซีกลับมาไดรับความนิยมอีกครั้ง สวนแนวสีสันจัดจานแบบเมดิเตอรเร

เนียน อาราเบียน โมร็อกโก ฯลฯ ที่ไดรับความนิยม เชนเดียวกับ สไตลพื้นถ่ิน มีการนําเขาเฟอรนิเจอร

จากตางประเทศหลายแหงทั่วทุกมุมโลก สไตลโมเดิรนที่โดดเดน สไตลคลาสสิกและคอนเทมโพรารี ที่

นําเขาจากยุโรป ไดแก อิตาลี สเปน ฝรั่งเศส ฯลฯ กระแสคานิยมอันรอนแรงในสังคมไทย เชน ดนตรี 

แฟชั่นและอิทธิพลจากดีไซเนอรตางชาติในแนว Organic Design นับวามีบทบาทสูงในงานออกแบบ

ตกแตงภายใน ทั้งในดานภาพลักษณ บรรยากาศ และแสงสี ขณะที่การนําเสนอแนวคิดอันเปนเสนห

ทางธรรมชาติ ทั้งดานวัสดุและภาพลักษณที่เปนงานฝมือในแบบสากลตางไดรับความนิยมเชนกัน  

โดยเฉพาะรูปราง เสนสาย สีขาว-ดํา การพิมพลาย (Silkscreen) การเย็บปกถักรอย ลูกปด มีการนํามา

ประยุกตใชในงานออกแบบแตละประเภท 

 จากกระแสนิยมในงานออกแบบดังกลาว ทําใหมีรูปแบบ งานออกแบบตกแตงภายใน  ที่      

เอกชาติ  จันอุไรรัตน ไดกลาวไว ที่สรุปไดดังน้ี (เอกชาติ จันอุไรรัตน, 2551) 

1.) รูปแบบยอนยุคแบบเรโทร (Retro style) 

 ในชวงปลายป พ.ศ. 2543 กระแส แบบยอนยุค ไดรับความนิยมในงานออกแบบทุก

ประเภท  ท้ังเสื้อผา เครื่องประดับ ดนตรี สถาปตยกรรม งานออกแบบตกแตงภายใน รวมไปถึง

เฟอรนิเจอร ของใช ของตกแตงบานประเภทตางๆ มีแนวคิดการนํารูปแบบและลักษณะเดนของงานใน

อดีต เริ่มต้ังแตยุคทศวรรษ 1950ถึงตนทศวรรษ 1980 มาปรับปรุงใหม (Redesign) งานออกแบบ

ตกแตงภายในสวนใหญเนนไปท่ีการ นําจุดเดนของแตละยุคสมัยผสมผสานลวดลายกราฟกที่นิยมยุค

นั้น เชน ศิลปะออปอารต (Op Art) และของประดับตกแตงบาน เชน โคมไฟ วอลลเปเปอร ฯลฯ การ

ออกแบบเนนเอกลักษณของรูปทรง การใชเสนและสีอยางอิสระเชน  สีเหลืองมะนาว สมอมแสด เขียว

ตอง รวมกับวัสดุและเทคโนโลยีในการผลิตอยางไฟเบอรกลาส พลาสติก ฯลฯ ท่ีผสมผสาน ประโยชนใช

สอยใหมๆ ใหเขากับบุคลิกยุคสมัยปจจุบันไดอยางสอดคลองกลมกลืน ที่เปนภาพลักษณรวมสมัยท่ี

นิยมท้ังคนรุนเกาและรุนใหมในปจจุบัน 
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ภาพที่ 15  การตกแตงภายในที่ผสมผสานการใชสีและลวดลาย จากงานแบบศิลปะออปอารต  

ที่มา: http://www.homedecorthai.com 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 16  สีสันและบรรยากาศยอนยุค 50 ที่เนนเสนสายและลวดลายกราฟก  

ที่มา: http://designlike.com 
 

 

  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 17 การตกแตงภายในแบบเรโทร  

ที่มา: Ideas,Colour Color Couleur Farbe 

http://designlike.com/
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2.) รูปแบบผสมผสาน (Mix & Match Style) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 18 การออกแบบตกแตงภายแบบผสมผสาน การใชเฟอรนิเจอรและของตกแตงเกาและใหม  

ที่มา: www.best room style.com 

 

    รูปแบบ งานผสมผสาน เปนแนวทางการตกแตงแบบผสมผสานขามยุคสมัย สไตลและ

กาลเวลา สอดคลองกับการไหลรวมกันของวัฒนธรรมยุคโลกาภิวัฒน ท่ีมีทั้งความหลากหลายใน

รูปแบบ สีสันและวัสดุ ซึ่งอาจดูคลายกับงานสไตล รวมสมัย หรืออาจมีการออกแบบตกแตงใหมีความ

โดดเดนไปในแนวทางใดแนวทางหนึ่ง  งานออกแบบสไตลนี้ไมมีกรอบกําหนดในเรื่องชวงเวลาของ

เฟอรนิเจอร และของตกแตง  ดังน้ันจึงมีความหลากหลายไดอยางไรขอบเขต ขึ้นอยูกับความสามารถ

ในการกําหนดความงามที่ผสมผสานกันของ ผูออกแบบ ซึ่งบางครั้งการตกแตงอาจดู วามีมากเกินไป  

สําหรับ ผูที่ชอบการตกแตง แบบ กลมกลืนที่ใชเฟอรนิเจอรในยุคสมัยเดียวกัน ทั้งน้ีขึ้นอยูกับ

ประสบการณและรสนิยมในการเลือกมุมมองอยางสรางสรรคของนักออกแบบหรือเจาของ งานตกแตง

แนวนี้จึงสะทอนความเปนตัวตนไดอยางอิสระและสนองความเปนปจเจกบุคคล (Individual) ของ

ผูคนในสังคมบริโภคนิยมไดอยางเสรี   การผสมผสานเปนไดท้ังสไตล รูปทรง สีสัน ผิวสัมผัส และวัสดุ

นานาชนิด ทั้งจากธรรมชาติและวัสดุสังเคราะห  

3.) กลุมวัฒนธรรมพ้ืนถ่ินรูปแบบตะวันออกไกล  

รูปแบบของวัฒนธรรม โมร็อกโก โบฮีเมีย ฯลฯ 

       จากสภาพสังคมโลกาภิวัฒนในคริสตศตวรรษที่ 21 ไดเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมของวงการ

ออกแบบอยางสิ้นเชิง จากเดิมท่ีเคยมีกระแสหลัก (Mainstream) ของการออกแบบ กลายเปนงาน

ออกแบบที่มีมิติและทิศทางหลากหลายกระแส ขณะเดียวกันไดละลายเสนแบงทางวัฒนธรรม    ของ

แตละเชื้อชาติ และหลอมรวมวัฒนธรรมแตละซีกโลกเขาหากันไดอยางไมเคยปรากฏมากอน เกิดการ
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ไหลเวียนถายเททางวัฒนธรรมของแตละทองถ่ิน กลายเปนบริบทใหมในแบบสากล ผสมผสานความ

เจริญกาวหนาและเทคโนโลยีไวอยางกลมกลืนแนบแนนเปนหนึ่งเดียวกัน  

      จากกระแสดังกลาวทําใหเกิดรูปแบบงานดีไซนของวัฒนธรรมตะวันออก ไกลและกลุม

อาหรับท่ีมีรากอารยธรรมมานาน เชน โมร็อกโก  โบฮีเมีย รวมถึงสไตล แคริบเบียน เอกโซติก เมดิเตอร

เรเนียน ที่มีความหลากหลายดวยสีสัน ลวดลาย ที่เปนเอกลักษณเหลาน้ี ไมเปนเพียงปรากฏการณที่

อยูในงานตกแตงภายในเทานั้น แตอยูในกระแสแฟชั่นการแตงกายดวย ที่เปนการนําอารยธรรมเกามา

เลาใหมแบบสมัยนิยมท่ีผสมผสานวิถีชีวิตในปจจุบันไดอยางนาสนใจไมนอยไปกวากระแสนิยมอ่ืนๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 19 การตกแตงรูปแบบ โบฮีเมีย                       ภาพที่ 20 การตกแตงรูปแบบโมร็อกโก 

ที่มา: http://www.ladysquare.com/forum             ที่มา: http://www.ladysquare.com/forum 

 

4.) รูปแบบกระแสงานคูล ชิก ชิล (Cool Chic Chill) 

 คูล ชิก ชิล  เปนการแสดงออกทางความรูสึกท่ีมีตอความประทับใจในรูปลักษณหรือ

บรรยากาศของสถานที่หน่ึงๆ จนเกิด เปนสไตล มีแหลงกําเนิดจากกระแสนิยมในวงการดนตรีและ

แฟชั่นที่กลายเปนสัญลักษณของชนชั้นผูบริโภคซึ่งเปนคนรุนใหมและมีกําลังซื้อในสั งคมไรพรมแดน 

คําวาคูลนั้นเก่ียวของกับไอเดียความคิด ชิก คือการเกาะติดไปกับกระแสแฟชั่น สวนชิลนั้นสัมพันธกับ

ความรูสึกของความสบายๆ งายๆ และเปนกันเอง ซึ่งท้ังสามคําลวนเก่ียวของกับอารมณที่มีบทบาท

มากกวาเหตุผลในงานออกแบบ (Emotional Design)  

 

 

 

http://www.ladysquare.com/forum
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ภาพที่ 21  การตกแตงรูปแบบ คูล ชิก ชิล  

ที่มา: http://www.ladysquare.com/forum /http://www.homedecorthai.com 

 

 สรุป จากขอมูลความเปนมาของรูปแบบของงานออกแบบตกแตงภายใน ของ

เอกชาติ จันอุไรรัตน จากปจจัยในดานตางๆ ดังกลาวท่ีมีการเปลี่ยนแปลงทําใหมีอิทธิพลตอ

สภาพแวดลอมของสังคมไทยท่ีสงผลตอรสนิยมและวิถีชีวิตของคนในปจจุบันท่ีเปลี่ยนไปจาก

เดิม  รวมถึงการปรับเปลี่ยนรสนิยมของผูบริโภค  ท่ีมีตอการตกแตงภายในตามกระแสนิยม

ของสังคม ท่ีผานมา ทําใหเกิดความนิยมในรูปแบบตางๆ คือรูปแบบยอนยุค  รูปแบบ

ผสมผสาน กลุมวัฒนธรรมพ้ืนถ่ินรูปแบบตะวันออกและ รูปแบบกระแสงานคูล ชิก ชิล  ท่ีเปน

แนวทางการตกแตงท่ีไดรับความนิยมอยางสูงในปจจุบัน 

จากการศึกษาขอมูล รูปแบบการ ตกแตงภายใน หองรับแขก ที่ผูวิจัยไดรวบรวมจาก

นิตยสารการตกแตงภาย นอกจากจะไดขอสรุปท่ีมีรูปแบบใกลเคียงกับขอมูลขางตนแลว ยังมีขอมูล

จากนิตยสารฉบับคูมือการจัดและตกแตงหองรับแขก-นั่งเลน  หนังสือ 101หองนั่งเลนตกแตงอยางมี

สไตล และนิตยสารฉบับHome&Decoและฉบับ My First Home ไดสรุปรูปแบบของการตกแตงภายใน

หองรับแขก ที่ยังคงเปนที่นิยมทั่วไปในปจจุบัน ซึ่งสรุปได 7 รูปแบบดังนี้  

1) รูปแบบคันทรี ( Country Style) และรูปแบบธรรมชาต(ิ Nature Style) รูปแบบ

คันทรีเปนการตกแตงโดยอาศัยบริบทของทองถ่ินตางๆ เชนรูปแบบการดํารงชีวิต การใชวัสดุตาม

ธรรมชาติของทองถ่ิน หรือรูปแบบของงานตกแตงที่เกิดจากภูมิปญญาทองถ่ิน  รวมถึงการประยุกตใช

รูปแบบเครื่องเรือนและวัสดุรวมสมัย ในปจจุบัน รูปแบบคันทรีจึงเปนตกแตงที่เปนบรรยากาศสบายๆ

ตามธรรมชาติ อันเปนเสนหที่สําคัญของการตกแตงในรูปแบบนี้ สําหรับรูปแบบธรรมชาติ  เปนรูปแบบ
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การจัดตกแตงที่ชวยใหเกิดบรรยากาศท่ีสัมผัสใกลชิดกับธรรมชาติมากย่ิงขึ้น ดวยการเนนการใชวัสดุ

จากธรรมชาติท้ังในโครงสรางหลักและเฟอรนิเจอร รวมถึงของตกแตงกับการจัดวางแบบเรียบงายแตใช

งานไดยาวนาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 22 การตกแตงรูปแบบคันทรี เครื่องเรือนทําดวยไมไผ และผาฝายทอ   

ที่มา: คูมือการจัดและตกแตงหองรับแขก-นั่งเลน 2542 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 23  การตกแตงรูปแบบธรรมชาติ  

ที่มา: Home&Decor ; my firset home  August 2011 

 

2) รูปแบบตะวันออก ( Oriental Style) หรือรูปแบบเอเชีย เปนการนําเอกลักษณจาก

ศิลปวัฒนธรรมของประเทศตางๆในแถบเอเชีย มาเปนแนวทางในการตกแตง เชน การตกแตงภายใน 

สไตลจีน ญี่ปุน ไทย ฯลฯ การออกแบบตกแตงอาจผสมผสานรูปแบบตะวันตกที่ทําใหรูสึกถึงความรวม

สมัยไดเปนอยางดี 
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ภาพที่ 24  การตกแตงรูปแบบตะวันออก ของตกแตงแบบลานนาและพมา  

ที่มา: คูมือการจัดและตกแตงหองรับแขก-นั่งเลน  2542 
 

3) รูปแบบคลาสสิก(Classic Style) ความหรูหราสงางามของรูปลักษณแบบคลาสสิก

นั้น ประกอบดวยปจจัยหลายประการ เริ่มต้ังแตสถานที่ซึ่งอาจตองแสดงถึงความใหญโต โปรงโลง 

เพดาน พื้น ผนังมีการตกแตงอยางดี ในสวนของเครื่องเรือนจะมีรูปทรงและลวดลายที่สวยงามแบบใน

อดีต เชน แบบหลุยส หรือแบบอังกฤษ  วัสดุที่ใชจะทําใหเกิดภาพลักษณที่ดูหรูหราสงางาม เชนไมสัก 

หรือไมทําสีธรรมชาติ สีทอง และการใชเนื้อผามันวาว มีการตัดเย็บดวยความประณีตในทุก

รายละเอียด เปนตน  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 25  การตกแตงรูปแบบคลาสิค ตกแตงดวยโทนสีครีม ใชเครื่องเรือนในแนวคลาสสิกรวม  

กับเครื่องเรือนรวมสมัย ของตกแตงเนนงานฝมือ ที่ใหความหรูหราสวยงาม    

ที่มา: คูมือการจัดและตกแตงหองรับแขก-นั่งเลน 2542 
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4) รูปแบบสมัยใหม (Modern Style) และรูปแบบมินิมลั (Minimal Style) 

การตกแตงรูปแบบสมัยใหม เปนกระแสนิยมท่ีไดรับอิทธิพลแบบตะวันตก เปน งาน

ออกแบบที่เนนความเรียบงาย องคประกอบของการตกแตง ใชเสนสายตรงไปตรงมาแบบเรขาคณิต   

และการใชพื้นท่ีแบบเปดโลงเชื่อมโยงถึงกันในงานตกแตงภายใน โดยมีเทคโนโลยีสมัยใหม เปน

แนวทางในการออกแบบ  การแตงบานรูปแบบนี้ จึงเปนแนวทางที่คนรุนใหมนิยมนํามาปรับใชใหเขา

กับความตองการของตัวเอง โดยเนนถึงความเรียบเท ทันสมัย บนพื้นที่โปรงโลง และโดดเดนดวยการ

ใชเฟอรนิเจอรลอยตัว  

 ปจจุบันรูปแบบมินิมัล  ยังคงไดรับความนิยมอยูในงานออกแบบภายใน จากรูปแบบที่

เนนความเรียบงาย  สะทอนความคิดขัดแยงแตกตางของสภาพสังคมที่สับสนวุนวายไปกับเทคโนโลยี

และสิ่งแวดลอมใหมๆในปจจุบัน  งานออกแบบในสไตลนี้ ใหความสําคัญกับเรื่องพื้นท่ีวาง บรรยากาศ

การออกแบบ  การจัดวาง การแสดงเน้ือแทของวัสดุ เพื่อเขาสูมิติความงามที่เรียบงายและเปนสากล 

 

 

 

 

 

 

 

 

         

ภาพที่ 26 การตกแตงรูปแบบสมัยใหม และรูปแบบมินิมัล 

ที่มา: http://www.novabizz.com/CDC/LivingRoom.htm 

 

 5) รูปแบบรวมสมัย ( Contemporary Style) การตกแตงรูปแบบรวมสมัยหรือสไตล

คอนเทมโพลารี่ เปนการตกแตงแบบผสมผสานระหวางรูปแบบสมัยใหมกับรูปแบบเกาเขาดวยกัน ใน

ปจจุบันการตกแตงแนวนี้ไดรับความนิยมสูง เน่ืองจากมีลักษณะของความปนกลาง ไมไดเนนสไตลที่

แนนอนหรือชัดเจน รูปแบบของเครื่องเรือน สีสันและองคประกอบตางๆในการตกแตงสามารถนํามาใช

ไดอยางไมจํากัด แตมีหลักอยูที่ความสอดคลอง กลมกลืน และความสบายเปนสําคัญ การตกแตงแนว

นี้ถือวามีความเหมาะสมกับบานทุกแบบทุกสไตล และเปนรูปแบบที่อยูไดนานไมลาสมัย 
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ภาพที่ 27  การตกแตงรูปแบบรวมสมัย เครื่องเรือนท่ีใชเปนแบบตะวันออกและ 

ตะวันตก ที่ผสมผสานกลมกลืนดวยการใชสีในโทนเดียวกัน  

ที่มา: คูมือการจัดและตกแตงหองรับแขก-นั่งเลน 2545 

 

      6)รูปแบบวินเทจ ( Vintage Style) เปนการนํารูปแบบของสิ่งของ เครื่องใช งาน

ศิลปะ รูปแบบเครื่องแตงกาย ลวดลาย วัสดุ ฯลฯ มาใชเปนแนวทางในการออกแบบ เชน งานยุค

1Victorian ยุค 1Art Deco หรืองานออกแบบสิ่งของ  เครื่องใชท่ีเปนที่นิยมในชวงประมาณหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2 มาประยุกตใชกับงานออกแบบในปจจุบัน  

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 28 การตกแตงรูปแบบวิลเทจ  

ที่มา: www.baansanruk.blogspot.com 

http://www.baansanruk.blogspot.com/
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  7) รูปแบบคัลเลอร (Color Style) เปนรูปแบบการจัดตกแตงที่เนนการใชสีสัน เชนสีของ

ผนังหอง หรือสีของเฟอรนิเจอร ของตกแตง โดยแตละสีจะใหอารมณความรูสึกที่แตกตางกันไป เชน 

สีสันสวางสดใส ตัดกัน เรียบงาย สบายตา ขึ้นอยูกับความตองการท่ีจะใหเปนบรรยากาศแบบใด 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 29 การตกแตงรูปแบบคัลเลอร  

ที่มา: Home&Decor 2553 

 

2.3.2 สรุปรูปแบบการตกแตงภายในสไตลรวมสมัย 

จากขอมูล ของรูปแบบการตกแตงภายใน ในชวงทศวรรษที่ผานมา และรูปแบบของการ

ตกแตงภายในหองรับแขก ท่ีเปนที่นิยมในปจจุบัน สามารถสรุป สไตลของการตกแตงภายในท่ีเปน

กระแสนิยมในชวงเวลาที่ผานมา และมีอิทธิพลตอเนื่องมาจนถึงปจจุบัน  สไตลของการตกแตงภายใน

แบบรวมสมัยแบงได 5 กลุมดังน้ี 

1. กลุมรูปแบบสมัยใหม (Modern Style) ไดแกรูปแบบของการตกแตงภายในที่มี

รูปแบบของงานออกแบบตามกระแสตะวันตกนิยม เปนงานออกแบบที่ เนนความเรียบ หรู จากรูปทรง

สีสัน และวัสดุของเฟอรนิเจอรหรือของตกแตงอ่ืนๆ งานรูปแบบสมัยใหมรวมถึงงานในรูปแบบมินิมัล ที่

ใหความสําคัญกับ พื้นที่วาง การจัดวางที่เรียบงาย และสมดุล เนนการใชเสน หรือรูปทรงเรขาคณิตที่

ใหความรูสึกเปนงานออกแบบที่มีความเปนสากล ที่ไดรับความนิยมมาถึงปจจุบัน 

2. กลุมรูปแบบวัฒนธรรมพ้ืนถ่ินและรูปแบบตะวันออก (Culture Style & 

Oriental Style)  

กลุมรูปแบบวัฒนธรรมพื้นถ่ิน ไดแกการออกแบบที่นําลักษณะเฉพาะหรือเอกลักษณจาก 

ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีในแตละพื้นถ่ินมาเปนแนวทางในการออกแบบ โดยเฉพาะรูปแบบของ
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วัฒนธรรมสไตลตะวันออกหรือสไตลเอเซีย ที่แสดงถึงวิถีชีวิต คติความเชื่อ  และการสื่อถึงสภาพ

บรรยากาศแบบตะวันออก จากรูปแบบของสถาปตยกรรมและของตกแตง  จะมีความสอดคลองกับ      

ผูอาศัย ที่มีรูปแบบของเครื่องเรือนแสดงถึงศิลปวัฒนธรรม อันมีเสนหเฉพาะ ดวยวัตถุดิบจากทองถ่ิน

หรือลวดลายที่แสดงความเปนพื้นถ่ินน้ันๆ   ในสวนนี้รวมถึงงานตกแตงใน รูปแบบธรรมชาติดวย

รูปแบบโดยท่ัวไปอาจ มีการผสมผสาน กับรูปแบบทางตะวันตก เพื่อความสะดวกในการใชงาน  แต

ความเปน2ตะวันออก2สามารถท่ีจะปรับใหเขากับยุคสมัย โดยยังยึดหลักและแนวทางปรัชญาดานความ

เชื่อตามวิถีแหงตะวันออกไดอยางงดงาม เชน รูปแบบการตกแตงตามสไตลของประเทศ จีน อินเดีย 

ญี่ปุน ไทย ท่ีมีรูปแบบวัฒนธรรม ของพื้นถ่ิน เชน สไตลบาหลี สไตลลานนา เปนตน 

3. กลุมรูปแบบยอนยุค (Retro Style, Vintage Style) 

 กลุมรูปแบบยอนยุคไดนํา รูปแบบยอนยุคแบบเรโทร ในชวงทศวรรษท่ี 19 50-1970 โดย

การนําจุดเดนของงานยุค 50 -70 ผสมผสานลวดลายแบบกราฟกที่ไดอิทธิพลมาจากรูปแบบของงาน

ศิลปะแบบออฟอารต  และปอปอารต รวมถึงการใชสีสันที่สดใสสนุกสนานผสานกับวัสดุสมัยใหม ใน

สวนของรูปแบบยอนยุคแบบ 

วินเทจเปนการนํารูปแบบของศิลปะ เชน  ศิลปะยุควิคตอเรีย  ศิลปะยุคอารตเดโ คหรืองานออกแบบ

สิ่งของ เครื่องใชที่เปนที่นิยมในชวงประมาณหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 มาประยุกตใชกับงานออกแบบ

ในปจจุบัน   

 4. กลุมรูปแบบรวมสมัย (Contemporary Style)  

 กลุมรูปแบบรวมสมัย เปนแนวทางการตกแตงที่ผสมผสานความหลากหลายในรูปแบบ 

ลวดลาย สีสัน และวัสดุที่เปนรูปแบบเกาและรูปแบบใหม หรืออาจรวมสไตลของแตละยุคสมัย  ท่ีเปน

รูปแบบตะวันออกและรูปแบบตะวันตก เขาไวดวยกัน  รูปแบบในกลุมนี้ เชน รูปแบบการตกแตงที่เปน

แนวรวมระหวางแนวนิยมแบบด้ังเดิมกับแนวนิยมสมัยใหมในปจจุบัน  การตกแตงโดยรวมของสไตลน้ี

จะมีรูปแบบเปนกลาง ไมเนนรูปแบบใหโดดเดนไปดานใดดานหนึ่ง ทําใหรูปแบบนี้สะดวกในการ

ตกแตง และไดรับความนิยมโดยทั่วไปในปจจุบัน 

 5. รูปแบบผสมผสาน (Mix & Match Style)  

 กลุมรูปแบบ ผสมผสาน เปนรูปแบบ ของงาน ตามกระแสนิยมในงานออกแบบ ไดแก 

รูปแบบ คูล ชิก ชิล  รวมถึง การตกแตงตามรูปแบบ แถบกลุมอาหรับ สไตลแคริบเบียน โมร็อกโก 

โบฮีเมีย ฯลฯ เปนตน  การตกแตงภายในหองรับแขกในกลุมนี้อาจมีการใชรูปแบบ วัสดุและสีสัน        

ที่ผสมผสานหลายๆสไตลไวดวยกัน นอกเหนือจากสไตลในกลุมน้ี  



86 

 

 ทั้งน้ีรูปแบบตางๆของการตกแตงภายใน ปจจุบันเพื่อการแขงขันเชิงธุรกิจอาจมีชื่อเรียกที่

แตกตางกันไป แตจะมีรูปแบบโดยรวมตามแนวทางเดียวกับรูปแบบที่กลาวมาแลวขางตน 

 2.4 แนวโนมการออกแบบเทรนด ป 2012 

 ในหัวขอนี้ ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูล แนวโนมการออกแบบ เทรนดป 2012 ฤดูกาล

Spring/Summer 2012 โดยใชขอมูลจากศูนยสรางสรรคงานออกแบบ (  Thailand Creative & 

Design Center : TCDC) TCDC เปนหนวยงานภายใตสํานักงานบริหารและพัฒนาองคความรู สังกัด

สํานักนายกรัฐมนตรี โดยมีวัตถุประสงคเพื่อเปนศูนยกลางความรูดานการออกแบบ และความคิด

สรางสรรคใหกับสังคมไทย และมีแนวคิดในการสรางแรงบันดาลใจ จุดประกายความคิดผาน

กระบวนการใหความรูแบบสากล ซึ่งขอมูลแนวโนมการออกแบบในสวนนี้ เปนการสรุปรวมแนวคิดใน

การออกแบบ ภายใตหัวขอ เจาะเทรนดโลก : แฟชั่น วัสดุ เทคโนโลยี สี พื้นที่ และการใชชีวิต โดยเปน

บทสรุปขอมูลเก่ียวกับเทรนดจากหนวยงานตางๆท่ีมีขอมูลเก่ียวของกับความเคลื่อนไหวในดานตางๆ 

ที่สงอิทธิพลตอผูบริโภคทั้งในประเทศและทั่วโลก บทสรุป เจาะเทรนดโลก นี้เปนผลลัพธจาก

การศึกษาวิเคราะหขอมูลปฐมภูมิ โดยบริษัทผูคาดการณแนวโนมความตองการของผูบริโภคระดับ

โลก อาทิ Carlin, Mega Trend, Nelly Rodi, Pantone View และ inFASH เปนการนําหลักการ 

เหตุผลแนวคิดสําคัญของทุกเทรนดมารวมกัน และสรุปเปนภาพรวมแนวโนม ประจําฤดูกาล ฤดูใบไม

ผลิ/ฤดูรอน 2012  

 TCDC ไดสรุปกลุมเทรนดไวทั้งหมด 5 กลุม คือ กลุมความธรรมดานิยามใหม กลุมคิด

บวก กลุมธรรมชาติ กลุมความคิดสรางสรรค และ กลุมวัฒนธรรมพื้นถ่ิน สําหรับกลุมเทรนดท่ีมีเนื้อหา

สอดคลองกับแนวคิดในการทําวิจัย เรื่อง การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการตกแตงภายใน ท่ี

ผูวิจัยนํามาใชเปนแนวทางในการออกแบบท่ีเปนแนวโนมหลักคือ กลุมวัฒนธรรมพื้นถ่ิน และแนวทาง

ในการออกแบบที่เปนแนวโนมสนับสนุนคือ กลุมคิดบวก และ กลุมความธรรมดานิยามใหม ซึ่ง

รายละเอียดของขอมูลมีดังนี้ 
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 1.กลุมวัฒนธรรมพ้ืนถ่ิน   แนวโนมการออกแบบท่ีเปนเทรนดหลัก  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 30 แนวความคิดรวมกลุมวัฒนธรรมพื้นถ่ิน 

 

ตารางที่ 8  ตารางสรุปตามแนวโนมการออกแบบ Trend ป 2012 กลุมวัฒนธรรมพื้นถ่ิน   

 

แนวความคิดหลัก แนวความคิดดาน

องคประกอบ 

พื้นท่ีและการใช

ชีวิต 

ผลิตภัณฑและ

การออกแบบ  

 

แนวความคิด 

ดานสี 

 

แนวทางท่ีผูวิจัย

เลือกใช 

-จากความ

หลากหลายใน

วิถีชีวิต การ

ขาดอัตลักษณ 

ทําใหเกิดกระแส

ยอนกลับไปใส

ใจในรากเหงา

พ้ืนถิ่น ย้ําคําวา

เอกลักษณให

ชัดเจน 

-ความรูสึกชื่น

ชมในงานทํามือ 

: ดิบ ประณีต 

-ส่ิงท่ีสืบทอดกัน

มา : ของโบราณ 

ทําเลียนแบบ

ของเกา การร้ือ

ฟนทักษะฝมือ

แบบดั้งเดิม 

 

-สังคมสมัยใหม

กระตุนใหมนุษย

ใชชีวิตอิสระ

แบบอยูตัวคน

เดียวบานจึง

กลับมาสู

บรรยากาศของ

ความเปน

ครอบครัวมาก

ขึ้น สรางความ 

การผลิตแบบ

อุตสาหกรรมทํา

ใหมีสินคาท่ี

เหมือนๆกัน การ

นําทักษะ

ชางฝมือกลับมา

ใชในการพัฒนา

ผลิตภัณฑ ท้ัง

เทคนิคท่ีทําดวย

มือ หรือระบบ 

แบงออกเปน 2 

สวน คือ กลุมสี

ออน ให

ความรูสึกถึง

ความเรียบงาย 

อบอุน มีคุณคา 

และกลุมมีสีเขม 

ใหความรูสึก 

จริงใจ นาจดจํา 

และจัดจานตาม 

-การนํารูปแบบ

ทางวัฒนธรรม

มาเปนแรง

บันดาลใจใน

การออกแบบ 

ดวยการสราง

รูปลักษณใหม

ตามแนวนิยม

ของวิถีชีวิตและ

สังคมในปจจุบัน 
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ตารางที่ 8  (ตอ) 

แนวความคิด

หลัก 

แนวความ 

คิดดาน

องคประกอบ 

พื้นท่ีและการใชชีวิต ผลิตภัณฑและการ

ออกแบบ  

 

แนวความคิด 

ดานสี 

 

แนวทางท่ีผูวิจัย

เลือกใช 

  หลากหลายและ

ความรูสึกการอยู

รวมกันของคนหลาย

รุน การนํารูปแบบ

สีสันของวัฒนธรรม

ชนเผาพรอมทักษะ

ดั้งเดิมมาเพ่ิมลูกเลน

ใหมๆ หรืออารมณ

กล่ินอายแบบวินเทจ

ของเฟอรนิเจอรเกา 

และการทํา

เลียนแบบ สะทอน

เร่ืองราวและอดีตท่ี

งดงาม 

ดิจิทัลท่ีให

ความรูสึก

เชนเดียวกับงาน

หัตถศิลป รวมถึง

การสราง

เอกลักษณ

เฉพาะตัวท่ี

สามารถสราง

คุณคาใหกับ

ผลิตภัณฑ การ

นําเสนอความ

แตกตางทาง

วัฒนธรรมโดย

การประยุกตให

เขากับสังคม

สมัยใหมใน

ปจจุบัน 

ธรรมชาติแบบ

พ้ืนถิ่น 

-งานท่ีมี

เอกลักษณเฉพาะ 

เชน งานแบบ 

Hand made การ

ตกแตงใหเกิด

ลวดลาย ท่ีมี

พ้ืนผิวและมิติท่ี

แตกตางกัน  

-ความงามใน

ความเรียบงาย 

ผสมผสานกับ

ความประณีต 

จากทักษะฝมือท่ี

ใหความรูสึกเปน

งานท่ีมDีesign 
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2.กลุมคิดบวก แนวโนมการออกแบบท่ีเปนเทรนดสนับสนุน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 31  แนวความคิดรวมกลุมคิดบวก 

 

ตารางที่ 9  ตารางสรุปตามแนวโนมการออกแบบ Trend ป 2012 กลุมคิดบวก 

แนวความคิดหลัก แนวความคิดดาน

องคประกอบ 

พื้นท่ีและการใช

ชีวิต 

ผลิตภัณฑและ

การออกแบบ  

 

แนวความคิด 

ดานสี 

 

แนวทางท่ีผูวิจัย

เลือกใช 

-จากกระแส

ความ

เปล่ียนแปลงของ

โลกในทุกดาน 

เมื่อเขาสูชวง

วิกฤต ความสุข

เปนส่ิงท่ีหลาย

คนมองหา แตท่ี

สําคัญคือ จะทํา

อยางไรใหเรา

สามารถสัมผัส

กับความสุขได 

-ความสุข  - 

เบาละมุน ชวน

ฝน / คํานึงถึง

คุณคาของจิตใจ 

/ อารมณขันและ

ความสนุก 

แบงปน - 

สังสรรค / การ

แสวงหาความ

เปนอยูท่ีด ี
ออนโยนมาก

ย่ิงขึ้น  -  

คุณลักษณะ  

เหตุท่ีคนสวน

ใหญใชเวลา 80-

90% ในพ้ืนท่ี

แบบปด สงผล

ใหผูบริโภค

ตองการบานท่ี

อบอุน ออนโยน

และประณีต คน

เมืองอยากใช

ชีวิตแบบชาๆ 

สัมผัสธรรมชาติ

ท่ีผานการปรับ 

-การออกแบบท่ี

ส่ือถึงความ

ออนโยนในแบบ

ผูหญิงสามารถ

นําพางาน

ออกแบบให

เขาถึงกลุม

ผูบริโภคได

หลากหลายและ

ตรงจุดมากขึ้น 

ผูบริโภคตองการ

ใชชีวิตท่ีผูกติด 

-แบงเปน 2 สวน

คือกลุมสี

ออนโยน ให

ความรูสึกอบอุน 

ออนหวาน น่ิม

นวล ผอนคลาย 

ส่ือถึงความ

ออนโยนท่ีเปน

ธรรมชาติของ

ผูหญิง และกลุม

สีสรางสรรค ให

ความรูสึก  

-แนวทางการ

ตกแตงเปนแนว

ผสมระหวาง

ความ

ละเอียดออน

และความเรียบ

งาย รูปทรงท่ีล่ืน

ไหลอยาง

ธรรมชาติ การ

สรางบรรยากาศ

ท่ีดูออนโยนและ

เปนมิตร สะทอน 
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ตารางที่ 9  (ตอ) 

 
แนวความคิดหลัก แนวความคิดดาน

องคประกอบ 

พื้นท่ีและการใช

ชีวิต 

ผลิตภัณฑและ

การออกแบบ  

 

แนวความคิด 

ดานสี 

 

แนวทางท่ีผูวิจัย

เลือกใช 

ใกลชิดท่ีสุด ความเปนผูหญิง 

/ ทําให

เทคโนโลยีมี

คุณลักษณะ

ความเปนมนุษย 

/ ปฎิสัมพันธ

แบบผิวสัมผัส 

 

รูปแบบใน

มุมมองการ

ตกแตงท่ีดูรวม

สมัยขึ้นและ

ซับซอนนอยลง 

กับกฎเกณฑ

นอยลง แสวงหา

ความอบอุนของ

บานและ

ความสุขจาก

การสังสรรคและ

อยูรวมกันมาก

ขึ้น 

-แนวคิดบาน

เพ่ือการสังสรรค 

แบบอารมณไร

กฎเกณฑ แนว

โบฮีเมียน สนุก 

อิสระ 

สนุกสนาน มี

ชีวิตชีวา ร่ืนเริง 

สังสรรค   

ความมีสุนทรียะ 

มีชีวิตชีวา และ

เปนตัวของ

ตัวเอง 

-การตกแตงท่ีใช

ผิวสัมผัสเน้ือผา

ท่ีบางเบา โปรง

แสง สีสันสดใส

สบายตา 
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 3. กลุมความธรรมดานิยามใหม แนวโนมการออกแบบท่ีเปนเทรนดสนับสนุน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 32  แนวความคิดรวมกลุมความธรรมดานิยามใหม 

 

ตารางที่ 10  ตารางสรุปตามแนวโนมการออกแบบ กลุมความธรรมดานิยามใหม  

แนวความคิดหลัก แนวความคิดดาน

องคประกอบ 

พื้นท่ีและการใช

ชีวิต 

ผลิตภัณฑและ

การออกแบบ  

 

แนวความคิด

ดานสี 

 

แนวทางท่ี

ผูวิจัยเลือกใช 

-จากรายละเอียด

มากมายของการ

ใชชีวิต คืนกลับสู

ความเรียบงาย

ดวยคุณภาพและ

อรรถประโยชน

อยางแทจริง  

-จากการลม

สลายของ

เศรษฐกิจ ทําใหม ี

ความเรียบงาย 

-  การสัมผัสถึง

แกนแทของความ

งามและอารมณ 

-  การสรางวัตถุ

ธรรมดาใหมี

ระดับ 

-  ความสงางาม

จากการไมปรุง

แตง 

- ความชาคือ

ความหรูหรา การ

ชื่นชมคุณคาของ

ชางฝมือชั้นดี 

ความสมบูรณ 

คุณภาพ และ

ความเยี่ยมยอด

ของทักษะฝมือ 

และเทคโนโลยี

ชั้นสูง เกิดตลาด  

-ความงามท่ี

เกี่ยวของกับ

อารมณ ไมใช

พัฒนาสินคาแค

ส่ิงท่ีมองเห็น 

ท้ังน้ีเพ่ือสราง

ความผอน

คลาย กระตุน

อารมณใหรูสึก

ดี เชน การเนน 

-กลุมสีท่ีให

ความรูสึกถึง

ความเรียบงาย 

อบอุน ออนโยน 

จริงใจและ

ความเปน

ธรรมชาต ิ

-การออกแบบ

ท่ีเรียบงายแต

มีคุณภาพ

ดวยทักษะ

ฝมือหรือการ

ใชเทคโนโลยี

ชวยในการ

ผลิตใหไดงาน

ท่ีมีลักษณะ

ดังกลาว  
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ตารางที่ 10  (ตอ) 

 

แนวความคิดหลัก แนวความคิดดาน

องคประกอบ 

พื้นท่ีและการใช

ชีวิต 

ผลิตภัณฑและ

การออกแบบ  

 

แนวความคิด

ดานสี 

 

แนวทางท่ี

ผูวิจัยเลือกใช 

การมองหา

แนวคิดใหมใน

การดํารงชีวิต 

ทัศนคติบริโภค

นิยมเกินความ

จําเปนเปล่ียน

ไปสูความ

ธรรมดา ความ

จริงส่ิงท่ีเปนอยู

ทุกวัน 

-นิยามใหม จึง

หมายถึง 

คุณภาพแบบไรท่ี

ติ ความงามท่ี

สัมผัสไดดวยตา

และความรูสึก 

ความใสใจในวิธี

คิด ทักษะเชิงชาง

ท่ีประณีต วัสดุ

ชั้นดี รายละเอียด

และกระบวนการ

ผลิตท่ีเปนธรรม 

 

คุณภาพ 

-ใสใจในวัสดุ 

รายละเอียด 

กระบวนการ และ

การใชงานท่ี

ยาวนาน  

มีประโยชน

อยางแทจริง 

-นึกถึงประโยชน

ใชสอยเปนสําคัญ 

-วิธีการท่ีทําใหส่ิง

ท่ีซับซอนเขาถึง

งายยิ่งขึ้น 

-ทัศนคติใหมตอ

ความหรูหรา 

-นวัตกรรมสราง

อารมณ 

 

สินคาหรูหรา

ประเภทงาน

หัตถศิลปจาก

ฝมือทองถิ่น 

สัญลักษณของ

การลง

รายละเอียดบน

ความสงางาม 

แสดงถึงการใช

ชีวิตอยางประณีต 

ความสุข สมาธิ 

ทบทวน 

ท่ีรูปทรง  กล่ิน 

เสียง หรือ

ผิวสัมผัสของ

วัสด ุ

-บานจะลดละ

ส่ิงของท่ีไม

จําเปนออกไป 

และใหคุณคา

กับของท่ีมี

ความสําคัญ 

ของท่ีให

ความรูสึก และ

ของทํามือ 

 

 ความงามท่ี

เกิดจาก

ธรรมชาติของ

วัสดุหรือการ

ผลิต 

 

จากขอมูลเรื่อง หลัก การออกแบบตกแตงภายในหองรับแขก  และขอมูล การออกแบบ

ตกแตงภายในสไตลรวมสมัย  ท่ีไดขอสรุปของ รูปแบบการตกแตงภายที่นิยมในปจจุบัน  และขอมูล

เหลาน้ีเปนสวนสําคัญที่จะนําไปใช เพื่อประเมินความนิยมของผูบริโภคท่ีมีตอรูปแบบการตกแตง
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ภายใน และ แนวโนมในการออกแบบ ตามเทรนด ป 2012 ที่จะนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบ

สิ่งทอลานนา สไตลรวมสมัยเพื่อการตกแตงภายในใหสอดคลองกับการใชงานในปจจุบันตอไป 

         สวนท่ี 3 หลักการออกแบบสิ่งทอ  

 ในสวนนี้เปนขอมูลที่เก่ียวกับ หลักการทั่วไปของการออกแบบสิ่งทอ ประกอบดวย 

ประเภท ชนิด และคุณสมบัติของสิ่งทอ วิธีการผลิตสิ่งทอใหเหมาะสมกับการใชงานดานการออกแบบ

สิ่งทอ  ขอมูลสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายในบาน  และหลักการทั่วไปของการออกแบบลวดลายสิ่งทอ 

ทั้งน้ีเพื่อนําขอมูลดังกลาวไปใชเปนแนวทางในการออกแบบสิ่งทอเพื่อการตกแตงภายในหองรับแขก

ตอไป 

 3. หลักการออกแบบสิ่งทอ 

 3.1  เคหะสิ่งทอ 

             3.1.1 ประเภทของสิ่งทอ 

 3.1.2 คุณสมบัติของสิ่งทอ 

 3.2  ผลิตภัณฑสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในหองรับแขก 

       3.2.1 ประเภทผลิตภัณฑสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในหองรับแขก 

                       3.2.2 การเลือกใชวัสดุสําหรับการตกแตงภายในหองรับแขก 

    3.3  การออกแบบลวดลายสิ่งทอ 

  3.3.1 แนวคิดในการออกแบบลวดลายสิ่งทอ 

  3.3.2 การกําหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบลวดลายสิ่งทอ  

  3.3.3 การกําหนดสวนประกอบในการออกแบบลวดลายสิ่งทอ  

  3.3.4 การจัดองคประกอบลวดลาย   

 3.4  การผลิตลวดลายสิ่งทอ 

 3.4.1 ลวดลายที่เกิดจากโครงสรางในการผลิต 

                          3.4.2 ลวดลายที่เกิดจากการตกแตงในการผลิต 

 3. หลักการออกแบบสิ่งทอ 

การออกแบบสิ่งทอเปนกระบวนการทํางานที่ประกอบดวยสวนสําคัญ 2 สวน คือ 

กระบวนการผลิต และกระบวนการออกแบบ เพื่อใหไดผลตามความมุงหมายในการใชงานและตรงกับ

ความตองการของผูบริโภค  
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กระบวนการผลิต สิ่งทอ  ประกอบดวยการ พิจารณาเลือกใชวัตถุดิบตางๆ เชน เสนใย 

เสนดาย ผา และกา รตกแตง ที่มีคุณสมบัติ เหมาะสมกับประโยชนใชสอย รวมไปถึงวิธีการผลิตดวย

เทคนิคตางๆ เชน  การทอ การยอม การพิมพ การผลิตดวย เทคนิคพิเศษ  การตกแตงดวยสี หรือวัสดุ

ตางๆ 

กระบวนการออกแบบ สิ่งทอ เปนการนําหลักการทางศิลปะ และ การวางแผนแนวคิด

ในการออกแบบมาใชใหเกิดเปนผลรวมของสิ่งทอท่ีมีรูปแบบ ลวดลายเหมาะสมกับการใชงานและตรง

ตามรสนิยมของผูบริโภค   กระบวนการดังกลาวสรุปเปนตารางไดดังนี้ 

ตารางที่ 11  ตารางสรุปกระบวนการ การผลิตสิ่งทอ 

                                       กระบวนการ การผลิตสิ่งทอ 

                                          ←          ⇓         → 
 

กระบวนการผลิตสิ่งทอ 

1.ประเภทและชนิดของส่ิงทอ 

การคัดเลือกวัตถุดิบและคุณสมบัตใิหเหมาะสม

กับการใชงาน / เสนใย / เสนดาย / ผืนผา 

2.กระบวนการผลิตท่ีมีผลตอรูปแบบ/ลวดลาย 

ส่ิงทอ  

- ลวดลายท่ีเกิดจากโครงสรางในการผลิต 

การถัก / การทอ /การผลิตดวยวิธีพิเศษ 

- ลวดลายท่ีเกิดจากการตกแตงดวยเทคนิค

ตางๆ / การยอม  /การพิมพ / การตกแตง

ดวยวัสดุตางๆ/การตกแตงดวยเทคนิคพิเศษ 

 

กระบวนการออกแบบสิ่งทอ 

1. การกําหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบ 

2. การวิเคราะหพฤติกรรมผูบริโภค

กลุมเปาหมาย 

3. การกําหนดลักษณะเฉพาะของผลิตภัณฑ 

ส่ิงทอ 

-กลุมเปาหมาย / โอกาสใชงาน / ประเภท

ของผลิตภัณฑ / วิธีการผลิต / วัสดุ / สี / 

สไตลท่ีนิยม / แนวโนมหรือเทรนด 

การออกแบบ 

      4.   หลักการออกแบบลวดลายส่ิงทอ 

      5.   รูปแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ 

                                                        ⇓ 
                                                ผลิตภัณฑสิ่งทอ 

 3.1  เคหะสิ่งทอ 

 ในกระบวนการผลิตสิ่งทอ สวนสําคัญที่เปนขอมูลพื้นฐานอับดับแรก ในการพิจารณาคือ

การกําหนดวัตถุดิบใหเหมาะสมกับประเภทและชนิดของสิ่งทอ เพื่อใหตรงกับวัตถุประสงคที่ตองการ

ใชงาน ขอมูลพื้นฐานที่เก่ียวกับประเภทและชนิดของสิ่งทอ มีดังนี้  
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 ความรูพื้นฐานเก่ียวกับสิ่งทอ (Textile) เชน ชนิดและคุณสมบัติของเสนใย  เสนดาย ผืน

ผา และ ประเภทตางๆของสิ่งทอ เปนขอมูลพื้นฐานสําคัญท่ีจะนําไปสูการเลือกวัสดุสิ่งทอที่มีใน

ชีวิตประจําวันไดอยางเหมาะสมกับความตองการ และการนําไปใช  ใหถูกตองกับประเภทของงานใน

ดานตางๆ  

  นวลแข  ปาลิวนิช   สรุปคําวา Textiles หมายถึงผลิตภัณฑใดๆ ก็ตามท่ีทํามาจากเสนใย 

รวมไปถึงผาไมทอ ผาถัก ผาที่ผลิตดวยวิธีพิเศษอ่ืนๆ และสินคาจากการทอ (นวลแข ปาลิวนิช, 2542)   

    ศูนยเทคโนโลยีและวัสดุแหงชาติ (เอ็มเทค) ไดสรุปความหมายของ  สิ่งทอและคําที่

เก่ียวของกับสิ่งทอไวดังน้ี  

   สิ่งทอ (Textile) คํานิยามเดิมจะหมายถึงเฉพาะผาทอเทานั้นแตในปจจุบันมีการขยาย

ความหมายครอบคลุมถึงเสนใย ดาย ผืนผาหรือผลิตภัณฑที่เกิดจากเสนใย เสนดาย หรือผืนผาดวย 

   เสนใย  (Fiber) หมายถึง วัสดุหรือสารใดๆท้ังที่เกิดจากธรรมชาติ และมนุษยสรางขึ้น          

ที่สามารถขึ้นรูปเปนผาไดและตองเปนองคประกอบท่ีเล็กท่ีสุดของผาไมสามารถแยกยอยในเชิงกล         

ไดอีก 

 ดาย (Yarn) ประกอบดวยเสนใยหลายๆเสน รวมกัน อาจมีการขึ้นเกลียว  (Twist) หรือไม

ก็ได  

  ผืน ผา (Fabric) เปนวัสดุที่มีลักษณะเปนแผนแบน สามารถผลิตจากสารละลาย  เสนใย

เสนดาย หรือวัสดุพื้นฐานเหลานี้รวมกัน (http://www.mtec.or.th/index.php) 

  สรุปความหมายของคําวา สิ่งทอ  หมายถึง เสนใย เสนดาย ผืนผา  รวมถึง  

ผลิตภัณฑ หรือสินคา ในรูปแบบของผาทุกชนิด ท่ีทําจากเสนใย เสนดาย ท่ีผลิตดวยวิธีการ

ทอ และผาท่ีผลิตดวยวิธีพิเศษอื่นๆ เชนกระบวนการสังเคราะหทางเคมี 

 
3.1.1 ประเภทของสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในบาน 

สิ่งทอสามารถแยกตามประเภทการใชงานเปน  2 กลุมใหญๆ คือ  กลุมสิ่งทอท่ัวไป  

(Conventional Textiles) และกลุมสิ่งทอเฉพาะทาง (Technical textiles) 

  

http://www.mtec.or.th/index.php
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1.) สิ่งทอท่ัวไป (Conventional Textiles) 

  สิ่งทอท่ัวไปนั้นครอบคลุมถึงสิ่งทอที่มีการขึ้นรูปตามปกติจากเสนใยเปนเสนดาย

ไปจนถึงการถักทอขึ้นรูปเปนผืนผา ลักษณะของผลิตภัณฑขึ้นอยูกับการนําไปใช ซึ่งเกิดจากการขึ้นรูป

จากเสนใยผลิตภัณฑสวนใหญอยูในรูปของเสื้อผา และผลิตภัณฑเครื่องใชตางๆ 
 

        กระบวนการผลิตสิ่งทอเปนกระบวนการตอเนื่องของหลายๆกระบวนการเริ่ม

ต้ังแตการผลิตเสนใย  (Fiber Formation) การขึ้นรูปเปนเสนดาย  (Yarn Spinning) การขึ้นรูปสิ่งทอ  

(Textile Formation) และการตกแตงสําเร็จ (Finishing) อุตสาหกรรมท่ีเก่ียวของจึงมีทั้งอุตสาหกรรมที่

ผลิตเสนใย  (ในกรณีของเสนใยประดิษฐ) ซึ่งถือวาเปนอุตสาหกรรมตนน้ํา  (Upstream) อุตสาหกรรม

ปนดาย และอุตสาหกรรมถัก ทอผา  ซึ่งถือวาเปนอุตสาหกรรมกลางน้ํา  (Midstream) และสุดทาย

อุตสาหกรรมฟอกยอมและตกแตง  ซึ่งเปนอุตสาหกรรมปลายนํ้า  (Downstream) สวนการผลิตเสื้อผา

หรือผลิตภัณฑอ่ืนๆนั้น  ถือวาเปนอีกกระบวนการหนึ่งที่แยกออกมาเนื่องจากเปนการนําเอาสิ่งทอ     

ไปออกแบบและตัดเย็บตามรูปแบบที่ตองการ 
  

2.) สิ่งทอเฉพาะทาง (Technical Textiles) 

สิ่งทอเฉพาะทาง  (Technical Textiles) เปนผลิตภัณฑที่มีสมบัติท่ีเหมาะสม  กับ

การนําไปใชงานที่นอกเหนือไปจากสิ่งทอท่ัวไป  มีกระบวนการผลิตท่ีแตกตางออกไป  ซึ่งเปนการขึ้นรูป

ผลิตภัณฑ โดยตรงจากเสนใยซึ่งเรียกวาผาไมถักไมทอ ( Nonwoven) และกระบวนการทางเคมีเปน

ลักษณะผาที่มีพื้นผิวพิเศษใชสําหรับงานท่ีเปนรูปแบบเฉพาะ เนนความแตกตางและแปลกใหมใหกับ

พื้นผิวผา (http://www.mtec.or.th/index.php) 

 3.1.2 คุณสมบัติของสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในบาน 

 การพิจารณาเลือกใชสิ่งทอ หรือผาทีใชในการตกแตงภายในบานมีความสําคัญ ควร

เลือกใชผาที่มีคุณสมบัติเหมาะสมกับความตองการใชงานในดานตางๆ การเลือกใชผาเพื่อการตกแตง

มีขอควรพิจารณา ดังน้ี (สุธานุช แสงรุงเรือง, 2548) 

 เสนใย  ความกาวหนาทางวิทยาศาสตร ทําใหมีวัสดุใหมๆใหเลือกใช ดังนั้น เสนใย

สําหรับการผลิตผาจึงมีมากขึ้น ทั้งเสนใยธรรมชาติ เสนใยสังเคราะห และเสนใยก่ึงสังเคราะห ที่มี

คุณสมบัติแตกตางกันไป ในดานราคา  ความทนทาน การยืดหรือหดตัว การเลือกใชผาจึงควร

พิจารณาคุณสมบัติของผาและความเหมาะสมในการนําไปใชงานในดานตางๆ 

http://www.mtec.or.th/index.php
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 กรรมวิธีการผลิต  ผาทอทั่วไป มีการทอที่ตางกัน เชน ทอหลวม ทอแนน ทอเสนเดียว 

ทอสองเสน ทอลายขัด ฯลฯ คุณสมบัติของเนื้อผาจะแตกตางกันไป คือ ในเรื่องความหนา บาง สิ่ง

เหลาน้ีมีผลกับการใชงานและการตัดเย็บ เชน ผาไหมทอสี่เสนใหเน้ือหนา สามารถใชบุเครื่องเรือนไดดี 

ในขณะที่ผาไหมทอเสนเดียวจะมีเนื้อบางกวา เหมาะสําหรับทําผามาน ปลอกหมอน หรือผาท่ีมีเนื้อ

หนาก็มีผลตอการเย็บจึงไมเหมาะกับรูปแบบที่ซับซอน เปนตน 

  ในปจจุบันมีการผลิตผาชนิดตางๆ และมีการใชชื่อทางการคาท่ีแตกตางกัน ชนิดและ

คุณสมบัติของผาและเสนใยตางๆท่ีใชกับงานตกแตงภายใน สามารถสรุป ขอดี ขอเสีย และความ

เหมาะสมในการนําไปใชงาน  เพื่อเปนแนวทางในพิจารณาเลือกใชสําหรับงานตกแตงภายในตอไป 

ทั้งน้ี การ จําแนกสิ่งทอตามชนิดของเสนใยที่ใชในการผลิต จะแบงไดเปน 3 กลุม คือเสนใยจาก

ธรรมชาติ เสนใยประดิษฐหรือเสนใยสังเคราะห และเสนใยผสม (วีระศักด์ิ อุดมกิจเดชา , 2543 ;        

นวลแข   ปาลิวนิช, 2542; Laurie Wisbrun, 2011) ขอสรุปที่สําคัญมีดังนี้ 

1.  ผาท่ีผลิตจากเสนใยธรรมชาติจากพืช เชน ฝาย ลินิน ปอ ปาน รามี 

-ขอดี คือ สามารถดูดซึมและระบายอากาศไดดี ทนตอความรอน เสนใยมีความแข็งแรง 

(ยกเวนเสนใยปอ) ผิวสัมผัสของ ฝาย ปอ ปาน  นุมและคอนขางหยาบ ขณะที่ ลินินเรียบเปนมัน 
 

-ขอเสีย คือ ยับและหดไดงาย เสนใยมีความยืดหยุนนอย ราคาสูงกวา ผาใยสังเคราะห 

ควรเลือกใชผาใยธรรมชาติที่มีการผสมเสนใยสังเคราะห เชนโพลีเอสเตอร เรยอน จะใหผิวสัมผัสที่

เหนียว นุม เปนมัน แตคุณภาพในขอดีจะลดลง 
 

-การนําไปใช เหมาะสําหรับนําไปทําเครื่องใชและของตกแตง ที่ตองการผิวสัมผัสที่นุม 

สบายแบบธรรมชาติ เชน ผาบุเฟอรนิเจอร ผาปูโตะ หมอนอิง ขอสังเกตคือ ผาที่ผลิตจากเสนใย

ธรรมชาติจะใหความรูสึกที่มีคุณคาในการใชงานมากกวาการใชผาที่ผลิตจากเสนใยสังเคราะห  

2.ผาท่ีผลิตจากเสนใยธรรมชาติจากสัตว เชน ไหม ขนสัตว 

-ขอดี คือ ใหผิวสัมผัสที่ดูหรูหรา มีราคา เนื้อผามีความแข็งแรงพอสมควร น้ําหนักเบา 

อุน มีความมัน (ไหม) นุม ยืดหยุน และระบายความชื้นไดดี 

-ขอเสีย คือ ไมทนตอแสงแดด แมลง และสารเคมีประเภทคลอรีน มีราคาคอนขางสูง 



98 

 

-การนําไปใช จากคุณสมบัติขอดีดังกลาว  จึงนิยมใชงานเพื่อเพิ่มคุณคา มูลคาและ

สรางความหรูหรา ใหกับงานตกแตงไดเปนอยางดี และมีขอในการพิจารณาในการใชงานสําหรับผา

ไหมดังนี้ 

-ไหมเสนเดียว ใชทําผามาน หมอนอิง ของใชและของตกแตงบาน ที่ไมเนนการใช        

งานหนัก 

-ไหมสองเสน เหมาะสําหรับทําผามาน ผาบุผนัง มานบังแดด และบุเฟอรนิเจอร เพื่อ

ความทนทานควรเสริมดวยวัสดุอ่ืน 

-ไหมสี่เสน เหมาะสําหรับบุเฟอรนิเจอรท่ีใชงานไมหนัก มานบังแดด ผาบุผนัง หากเสริม

ดวยวัสดุบางชนิดจะทําใหมีความแข็งแรงมากขึ้น 

3.  ผาท่ีผลิตจากเสนใยประดิษฐ 

     -ผาเสนใยประดิษฐจากธรรมชาติ เชน เรยอง อะซิเตท  

    -ขอดี มีความนุม สวยงาม มันเงา มีคุณสมบัติคลายผาใยธรรมชาติแตราคาถูกกวา 

    -ขอเสีย ยับงาย ไมคงตัว ไมทนตอความรอน และสารเคมีบางชนิด 

   -การนําไปใช เหมาะสําหรับการใชงานที่ไมตองการความแข็งแรงมากนัก แตตองการ

ความนุม สบาย ใหความรูสึกหรูหรา 

-ผาเสนใยประดิษฐจากสารเคมี เชน โพลีเอสเตอร ไนลอน อะคริลิก  

-ขอดี คือ มีความแข็งแรง ทนทาน ยืดหยุนดี ไมยับ ไมหดตัว ทําความสะอาดงาย ทนตอ

แมลงและสารเคมี (ยกเวนไนลอน) มีน้ําหนักเบา มีความมันหลายระดับ ราคาถูกกวาผาที่ทําจากเสน

ใยธรรมชาติ และมีเน้ือผาใหเลือกใชหลายชนิด แตอาจมีชื่อเรียกที่แตกตางกัน  

 -ขอเสีย คือ ไมดูดซับเหงื่อ และความชื้น จึงไมเหมาะกับการใชงานในสภาพอากาศที่

เย็นและแหง เพราะอาจเกิดไฟฟาสถิตในเน้ือผา และมีการหดตัวเมื่อถูกความรอนสูง 

-การนําไปใช เน่ืองจากเปนเสนใยที่มีความแข็งแรง จึงเหมาะสมกับการทําเครื่องใชและ

ของตกแตงตางๆ ที่ตองใชงานที่ทนทาน  เชน ผาบุเฟอรนิเจอร หมอนอิง พรม เปนที่นิยมใชงาน

เนื่องจากมีราคาไมสูง  

4. ผาท่ีผลิตจากเสนใยสังเคราะห เสนใยธรรมชาติและ เสนใยผสม  

คุณสมบัติของผาในกลุมน้ี มีความเหมาะสมในการใชงานที่ตางกันดังน้ี 
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-การใชงานท่ีตองการความแข็งแรง ทนทาน เชน ผาบุเฟอรนิเจอร โซฟา สตูล เกาอ้ี 

อารมแชร ควรเลือกใชผาท่ีทนทานตอการใชงานเปนประจํา เปนผาท่ีมีความยืดหยุนคงรูปและ

ผิวสัมผัสที่ดี เนื้อแนน เชนผาแคนวาส ที่ใหเลือก 2 แบบคือ ผลิตจากฝาย ลินิน ใหผิวสัมผัสนุม แตมี

ราคาแพงกวาผาแคนวาสสังเคราะห ในขณะที่ผาไนลอนซาติน เหมาะกับการใชงานดังกลาวแตมี

ราคาถูกกวาและคุณภาพตํ่ากวาผาแคนวาส 
 

-การใชงานท่ีตองการตกแตงเพ่ือความสวยงาม คือกลุมเครื่องใชหรือของตกแตงที่

ไมตองใชผาท่ีมีความทนทานมากนัก แตมีผิวสัมผัสที่หรูหรา นาใช เชน หมอนอิง ผาปูโตะ พรมพื้น

เฉพาะที่ หรือของตกแตงชิ้นเล็ก ผาที่เหมาะสมกับการใชงานเหลานี้คือ ผาที่มีผิวสัมผัส นุม ท้ิงตัวไดดี 

เชน ไหมซาติน ที่มีความมันวาวมาก ฝายซาติน เรยอนซาติน ซีนิลมีความมันปานกลาง ผาเหลานี้มี

ความมันและความหนาบางหลายระดับ ควรเลือกใชใหเหมาะสมกับการใชงาน  ผาท่ีมีผิวสัมผัสฟู นุม 

เชนกํามะหย่ี ใหความหรูหรานาสัมผัสมีที่ผลิตจากใยธรรมชาติและใยสังเคราะห เหมาะสําหรับการทํา

ผาบุตางๆ และหมอนอิง ผาที่ผลิตจากเสนใยวินยอนและ มอดอะคริลิค ใหสัมผัสนุม อุน ใชทําพรมได

ดี และผาที่มีผิวสัมผัส บางเบา สบาย เหมาะสําหรับของตกแตงที่ตองการใหมีบรรยากาศโปรงโลง 

เบา ควรใชผาออรแกนซา ผาแกวท่ีเน้ือผามีความเบา นุม ละเอียด เน้ือผามีทั้งผลิตจากใยธรรมชาติ

และใยสังเคราะห  

จากขอมูล ประเภทและชนิดของสิ่งทอ  รวมถึงคุณสมบัติของสิ่งทอท่ีมีความแตกตางกัน 

ที่สามารถนํามาเปนแนวทางในการพิจารณา เลือกใชใหเหมาะสมกับงานดานการออกแบบสิ่งทอเพื่อ

การตกแตงภายใน ใหสอดคลองกับประโยชนใชสอยในดานตางๆตอไป  

3.2 ผลิตภัณฑสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในหองรับแขก 

เครื่องเรือน เครื่องใชและของตกแตงภายในบาน โดยเฉพาะภายในหองรับแขกหรือ

หองพักผอน สวนใหญจะมีสวนประกอบของผาหรือสิ่งทอชนิดตางๆที่มีหลากหลายรูปแบบ เน่ืองจาก

ผาเปนวัสดุที่เหมาะสมกับการใชงานสําหรับการตกแตงภายใน ประเภทของผลิตภัณฑที่มีผาเปน

สวนประกอบหลัก ที่มีการใชงานโดยทั่วไปสําหรับการตกแตงภายในหองรับแขก ขนาดมาตรฐานของ

ผลิตภัณฑ และการเลือกใชวัสดุสิ่งทอตางๆ ขอมูลดังกลาวมีดังน้ี (สุธานุช แสงรุงเรือง, 2548) 
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3.2.1 ประเภทผลิตภัณฑสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในหองรับแขก 

1) ผาบุเคร่ืองเรือน  ใชสําหรับหุมหรือประกอบเปนเครื่องเรือนตางๆ ผาบุ

เฟอรนิเจอร หรือผาบุเครื่องเรือนท่ีใชประกอบเฟอรนิเจอร เชน โซฟา อารมแชร สตูล เบาะรองนั่งตางๆ 

มีชนิดติดตาย และถอดซักได ( Upholstery & Loose Cover) ควรเลือกผาที่ทนทานตอการเสียดสีและ

คงรูปไดดี มีการทอแบบละเอียด เน้ือแนน และเคลือบสารทนไฟและกันนํ้า ไมควรใชผาถัก หรือผายืด 

เพราะจะผิดรูปเมื่อใชไปนานๆ 

  2) ผาปูโตะ  (Table Cloth) ใชเปนผาเพื่อการตกแตงโตะใหดูเรียบรอยสวยงาม 

รูปแบบของผาขึ้นอยูกับรูปแบบของโตะ ที่เปนสี่เหลี่ยมผืนผา สี่เหลี่ยมจตุรัส หรือวงกลม ผาปูโตะอีก

ชนิดหนึ่งเรียกวา ผาคาดตกแตงโตะ (Table Runner) มีไวสําหรับตกแตงโดยเฉพาะ มีขนาดความยาว

ของโตะ ควรเลือกใชผาที่มีความทนทาน ตอการเสียดสีและเนื้อผานุมนวลนาสัมผัส 

  3) หมอนอิง  (Cushion) หมอนอิงนอกจากจะมีประโยชนในดานการใชงานที่เพิ่ม

ความสะดวกสบายในการนั่งพักผอนแลว ยังเปนสวนสําคัญที่ชวยในการประดับตกแตงเฟอรนิเจอร 

หรือเครื่องเรือนใหสมบูรณมากขึ้น และสามารถปรับเปลี่ยนไดหลายรูปแบบจึงเปนที่นิยมใชกันมากใน

ปจจุบัน รูปแบบของหมอนอิงโดยทั่วไปจะเปนสี่เหลี่ยมจตุรัส ขนาด 12 x 12 นิ้ว 16 x 16 นิ้ว และ 

และสี่เหลี่ยมผืนผา ขนาด 12 x 18 นิ้ว เปนตน 

    นอกจากน้ียังมีหมอนอิงรูปทรงสามเหลี่ยม รูปทรงกลมขนาดตางๆ และรูปทรงอ่ืนๆ 

ความสวยงามของหมอนอิงเกิดจากสีและลวดลาย และการจัดวาง โดยทั่วไปแลวจะมีหมอนอิงเปนผา

สีพื้น ผาพิมพลาย และผาท่ีตกแตงดวยเทคนิคการเย็บและวัสดุตกแตงตางๆ 

 4) โคมไฟ (Lamp) โคมไฟที่มีผาเปนสวนประกอบหลัก จะใหความสวยงามที่แตกตาง

ไปจากวัสดุประเภทอ่ืน ความสวยงามเกิดจาก ชนิดของผา เชนผาพิมพ ผาทอ ผิวสัมผัส สี ลวดลาย 

และ การตกแตงอ่ืนๆ รวมถึงรูปแบบของโคมไฟที่ควรเลือกใหเหมาะสมกับสไตลการตกแตงหอง 

รูปแบบของโคมไฟในปจจุบันมีรูปแบบ เชนเดียวกับสไตลของตกแตง เชน โคมไฟรูปแบบเรโทร รูปแบบ

โอเรียนทัล รูปแบบสมัยใหม เปนตน โคมไฟโดยทั่วไปจะมีแบบ โคมไฟต้ังโตะ โคมไฟต้ังพื้น โคมไฟ

แขวน และโคมไฟติดผนังเปนตน  
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 5) พรมพ้ืน  (Rugs) พรมเปนอีกหนึ่งวัสดุทางเลือกในการปูพื้น นอกจากใหความ

สวยงามและหรูหราแลว พรมยังสามารถเลือกลวดลายสีสันและเสนใยไดหลากหลาย ในปจจุบันพรม

บางย่ีหอสามารถสั่งทอตามรูปแบบท่ีมีใหเปนตัวอยางไดอีกดวย พรมมี 2 ชนิด คือ พรมแบบทั้งผืน 

(Wall-to Wall) เปนพรมที่ปูท้ังผืนบนพื้นหอง กับอีกชนิดหนึ่งคือ พรมชิ้น ( Rugs) เปนพรมที่สามารถ

เคลื่อนยายได เพราะมีหลายขนาดใหเลือกใช 

 6) สิ่งทอประดับผนัง (Tapestry) คือของตกแตงที่เปนรูปภาพ หรือลวดลายตางๆ ที่ทํา

จากผาที่มีนํ้าหนัก ใชสําหรับเปนของประดับตกแตงผนังหองใหสวยงาม สิ่งทอประดับผนังในอดีตทํา

จากผาทอท่ีเปนงานประเภทศิลปหัตถกรรม ปจจุบันมีวิธีการผลิตที่ใชเทคนิคตางๆ เชน การถัก การทอ 

การพิมพ การยอม และการตกแตงดวยวัสดุตางๆ หรือการผสมผสานหลายๆ เทคนิค ใหเกิดเปน

ลวดลาย หรือพื้นผิวพิเศษ ที่ทําใหเกิดรูปแบบเฉพาะ วัสดุท่ีใชในการผลิตเชน ผาใยธรรมชาติ และผา

ใยสังเคราะหชนิดตางๆ การผลิตสวนใหญ จะผลิตนอยชิ้น เนื่องจากเปนงานท่ีทําดวยมือ ( Hand 

Made)  
 

 3.2.2 การเลือกใชวัสดุสําหรับการตกแตงภายในหองรับแขก 

 การพิจารณาเลือกใชวัสดุประเภทสิ่งทอสําหรับใชในการผลิต เครื่องเรือน 

เครื่องใชและของตกแตงภายในหองรับแขก ควรพิจารณาจาก ชนิดและคุณสมบัติของผา ผิวสัมผัส

ผา ราคา และความเหมาะสมในการนําไปใชงานในสวนตางๆ ซึ่งขอมูลสวนใหญไดสรุปไวใน หัวขอ 

ชนิดและคุณสมบัติของผาและเสนใย สําหรับในสวนนี้ เปนการเลือกใชวัสดุใหเหมาะสมกับประเภท

ของผลิตภัณฑสิ่งทอ ที่ใชในการตกแตงภายในหองรับแขก ที่สามารถสรุปเปนตารางไดดังน้ี 

 

ตารางที่ 12  ตารางสรุปขอมูลเก่ียวกับประเภทผลิตภัณฑ ขนาดมาตรฐาน และการเลือกใชวัสดุ 

 

ประเภทผลิตภัณฑ ขนาดมาตรฐาน การเลือกใชวัสดสุิ่งทอ 

ชุดรับแขก(Living Suit) 

-ที่นั่งยาวหรือ โซฟา

(Sofa)  เปนเกาอ้ีมีพนัก

และทาวแขนน่ังได  

2-3 คน  

-โซฟาแบบน่ังพ้ืน 

 

-0.50 x 1.50 เมตร สูง 

0.38-0.40 เมตร  

 

 

 

0.50 x 1.50 เมตร สูง 

.20 เมตร  

-ควรเลือกผาท่ีมีความแข็งแรง ทนทาน และยืดหยุนไดดี  

-ผาเสนใยธรรมชาติ-ผาฝาย คุณสมบัติระบายความรอน 

และใชงานไดทนทาน 

-ผาไหม ใหความรูสึกหรูหรา มีราคา เน้ือผามี

ลักษณะเฉพาะคือมันวาว 

-ผาขนสัตว มีขอดีคือใหสัมผัสท่ีนุมนวลและมีความยืดหยุน

ไดดี ไมยับยนหรือเปนรอยงาย 
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ตารางที่ 12  (ตอ) 

 

ประเภทผลิตภัณฑ ขนาดมาตรฐาน การเลือกใชวัสดสุิ่งทอ 

  
-ผาใยสังเคราะห-โพลิเอสเตอร มีคุณสมบัติไมยับยน ท้ังยัง

มีความยืดหยุนไดดี ดูแลรักษางาย เมื่อเกิดความชื้นก็จะ

แหงเร็ว  

-เรยอน เปนเสนใยท่ีนิยมใชกันมาก รองจากการใชผาฝาย  

-ไนลออน/ แคนวาส มีลักษณะเสนใยท่ีเหนียว ยืดหยุน และ

คงตัวไดดี ทนตอการเสียดสี 

-เกาอี้ที่นั่งเดี่ยว ชนิดมี

พนักและทาวแขน อารม

แชร(Arm Chair) หรือ

ชนิดไมมีทาวแขน 

(Armless Chair) 

-สตูล เกาอ้ีเดี่ยวท่ีไมมี

พนักและเทาแขน 

 

0.50 x 0.50 เมตร สูง 

0.38-0.40 เมตร 

-ใชเชนเดียวกับชุดรับแขก 

โตะกลาง (Coffee 

Table) ตกแตงดวยการบุ

หรือหุมดวยผา  ใช

สําหรับวางส่ิงของ 

0.60-0.65 x 0.80 เมตร 

สูง 0.40 เมตร 

-ใชเชนเดียวกับชุดรับแขก 

โตะเล็กหรือโตะขาง 

(End Table) ตกแตง

ดวยการบุหรือหุมดวยผา  

ใชวางโคมไฟหรือของ

ตกแตง 

 0.40 x 0.40 เมตร สูง 

0.40 เมตร 

-ใชเชนเดียวกับชุดรับแขก 

ผลิตภัณฑสิ่งทอที่ใช

สําหรับตกแตง 

หมอนอิง (Cushion) 

ใชเพ่ือเพ่ิมความ

สะดวกสบายในการน่ัง

พักผอนและตกแตง 

       30 x 30 cm. 

              40 x 40 cm. 

              50 x 50 cm.  

              30 x 45 cm.  

   30 x 60 cm. เปนตน 

-ขึ้นอยูกับความตองการใช ถาตองการผิวสัมผัสสบายดูเปน

ธรรมชาติ ใชผาใยธรรมชาติเชน ฝาย ลินิน ถาเพ่ิมความ

หรูหรามีราคาใชผาไหม ท่ีมีผิวสัมผัสเรียบ มัน  

-ผาใยสังเคราะห เชน ซาติน นิยมใชมากในปจจุบัน มี

คุณสมบัติไมยับยน นุม และมีความมัน 

-เรยอน เปนเสนใยท่ีนิยมใชกันมาก รองจากการใชผาฝาย  
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ตารางที่ 12  (ตอ) 
 

ประเภทผลิตภัณฑ ขนาดมาตรฐาน การเลือกใชวัสดสุิ่งทอ 

เฟอรนิเจอร ใหสมบูรณ

มากข้ึนมีหลายรูปทรง

และขนาดเชน ส่ีเหล่ียม 

สามเหล่ียม ทรงกลม 

  

ผาปูโตะ(Table Cloth)

หรือผาคาดตกแตงโตะ 

(Table Runner) 

0.40 x 1.20 เมตร 

0.80 x 1.20 เมตร 

 

-ใชเชนเดียวกับหมอนอิง 

พรมพื้น มี 2 ชนิดคือ

พรมแบบท้ังผืน 

( Wall-to Wall) ใชปูท้ัง

ผืนเต็มพ้ืนท่ีในหอง และ

พรมชิ้นใชตกแตงพ้ืน

เฉพาะท่ี(Rugs)สามารถ

เคล่ือนยายได  

-พรมแบบท้ังผืนขึ้นอยู

กับขนาดของหอง 

-พรมชิ้น ขนาด  

0.80 x 1.20 เมตร 

1.80 x 2.50 เมตร 

1.30 x 1.90 เมตร 

-เสนใยอะคริลิก หรือเสนใยธรรมชาต ิ

โคมไฟ (Lamp)โคมไฟท่ี

มีผาเปนสวนประกอบ

หลัก จะใหความสวยงาม

จากผิวสัมผัส สี ลวดลาย  

ขึ้นอยูกับขนาดของ

ตกแตงหองโดยรวมและ

สไตลการตกแตง 

-ใชไดท้ัง ฝาย ไหม โพลิเอสเตอร ขึ้นอยูกับการใชงานวา

ตองการผิวสัมผัสแบบใด 

และชนิดของผา แบบของ

โคมไฟ เชนแบบตั้งโตะ 

โคมไฟตั้งพ้ืน โคมไฟแขวน 

และโคมไฟติดผนัง 

  

สิ่งทอประดับผนัง
(Tapestry) 
ของตกแตงท่ีเปนรูปภาพ 
หรือลวดลายตางๆ ท่ีทํา
จากผาท่ีมีนํ้าหนัก ใช
สําหรับแขวนหรือใส
กรอบเปนของประดับ
ตกแตงผนังหองให
สวยงาม 

ขึ้นอยูกับขนาดของหอง

และสไตลการตกแตง 

-ใชไดท้ังผาใยธรรมชาติและผาใยสังเคราะห ขึ้นอยูกับการ

ใชงานวาตองการผิวสัมผัสแบบใด 
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 3.3 การออกแบบลวดลายสิ่งทอ 

การออกแบบลวดลาย  เปนสวนสําคัญในการออกแบบสิ่งทอ เน่ืองจากสิ่งทอโดยทั่วไป

สวนใหญจะมีลวดลายเปนสวนประกอบหลักที่มีความสําคัญในการสรางความโดดเดนใหกับงาน    

สิ่งทอ 

การออกแบบลวดลาย มีความหมายรวมถึง การกําหนดความคิด ดวยการออกแบบเปน

รูปแบบใหม หรือประยุกตใชลวดลายเดิมใหมีความแปลกใหม  ดวยการนําองคประกอบทางศิลปะ     

มาใชในการ สรางสรรค  รูปแบบลวดลายหรือ ผลงาน ตรงตามวัตถุประสงค มีประโยชนใชสอยและ

ความงาม  

การออกแบบสิ่งทอลานนาแบบรวมสมัย จะเปนการนํารูปแบบ ลวดลายผาทอลานนา

แบบด้ังเดิม มาประยุกตใชกับผลิตภัณฑที่ใชในการตกแตงภายในหองรับแขก สวนประกอบสําคัญที่

จะนํามาใชเปนแนวทางในการออกแบบมีดังนี้ 

3.3.1 แนวคิดในการออกแบบลวดลายสิ่งทอ 

ลวดลายที่สามารถพบเห็นไดโดยทั่วไปนั้น มีแหลงที่มา 2  แหลงคือ แหลงท่ีมาจากสิ่ง

ตางๆ ในธรรมชาติ และแหลงที่มาจากสิ่งท่ีมนุษยสรางขึ้น โดยถายทอดออกมาใน 3 ลักษณะ สรุปได

ดังนี้  

-การคิดลอกเลียนแบบ  คือ ความคิดในการออกแบบ ที่พยายามถายทอดให

เหมือนกับรูปแบบเดิมที่ไดเคยสัมผัสรับรูมา 

-การคิดดัดแปลงแบบ คือความคิดเห็นอีกลักษณะหนึ่ง ที่เปนการใชจินตนาการที่

เกิดขึ้นจากการนํา รูปแบบสิ่งตางๆ จากประสบการณมาสรุปรวมเขาดวยกัน อาจลดทอน เพิ่มเติม

แลวแสดงออกในรูปแบบที่แตกตางออกไป 

 -การคิดสรางสรรครูปแบบ เปนแนวคิดที่ตอยอดจากการคิดลอกเลียนแบบหรือ

การคิดดัดแปลงแบบมาสรางจินตนาการรูปแบบขึ้นใหม ตามความคิดสรางสรรคผูออกแบบ ทําใหเกิด

เปน ลวดลายที่มีรูปแบบ ใหมๆ ขึ้นมา (ประเสริฐ ศรีรัตนา, 2538:10-15) 

 3.3.2 การกําหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบลวดลายสิ่งทอ 

การออกแบบลวดลายผา หรือสิ่งทอโดยทั่วไปควรมีการกําหนดกรอบแนวคิดในการ

สรางงาน ที่จะนํามาใชในการพิจารณาการออกแบบ เพื่อใหเกิดผลงานตรงตามวัตถุประสงคของงาน 

กรอบแนวคิดในการออกแบบประกอบดวยขอมูลดังนี้ (พีนาลิน สาริยา, 2549) 
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ตารางท่ี 13  ตารางการกําหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบลวดลายสิ่งทอ 

 

หัวขอกรอบแนวคิดในการ

ออกแบบลวดลายผา 

รายละเอียด 

1. ขอมูลเบื้องตนที่ใชในการ

กําหนดการออกแบบ 

เพ่ือ กําหนดสวนประกอบสําคัญใน

ดานตางๆ สําหรับ นํามาใชเปน

แนวทางในการพิจารณาภาพรวมของ

การออกแบบ 

1.การกําหนดกลุมเปาหมาย คือการวิเคราะหความตองการของผูบริโภค

กลุม Gen.x  เพ่ือนําขอมูลมาสรุป ความตองการ รสนิยม ทัศนคติในดาน

ตางๆของผูบริโภค มาใชเปนขอมูลสําหรับประกอบในการออกแบบ

ลวดลายผาใหเหมาะสม กลุมเปาหมาย 

2. การกําหนดจุดมุงหมายในการนําลวดลายผาไปใช ลวดลายท่ี  

ออกแบบจะนําไปใชกับผลิตภัณฑประเภทชุดรับแขกท่ีมีส่ิงทอเปน

สวนประกอบหลัก เชน โซฟา  อารมแชร  สตูล เบาะรองน่ัง และผลิตภัณฑ

ส่ิงทอสําหรับตกแตง เชน หมอนอิง ผาปูโตะ พรมพ้ืน โคมไฟ และส่ิงทอ

ประดับผนัง การกําหนดวาจะนําลวดลายไปใชกับผลิตภัณฑชนิดใด เพ่ือให

เกิดความสอดคลองกับ รูปแบบของผลิตภัณฑ ในเร่ืองของการออกแบบ

ลาย การจัดวาง และการจัดองคประกอบลวดลายท่ีเหมาะสม  

3.การศึกษาวิเคราะหขอมูลที่จะนําไปใชในการออกแบบ การเก็บ

รวบรวมขอมูลดานตางๆ การศึกษารายละเอียดประเภทของผาในเร่ือง

ลวดลาย สี การจัดองคประกอบ วัสดุ การผลิต ท่ีจะนํามาซึ่งแนวความคิด

ในการออกแบบลวดลาย 

4. ความคิดสรางสรรคในการออกแบบ  เปนการออกแบบลวดลายผา 

เพ่ือใหเกิดความแปลกใหมท่ี เปนปจจัยหน่ึงท่ีทําใหเกิดการตัดสินใจเลือก

ซื้อเลือกใช โดยการนําความคิดสรางสรรคทางศิลปะมาชวยในการสราง

งานใหมีความแตกตางจากส่ิงท่ีมีอยูท่ัวไป 

2. ขอมูลที่นํามาใชเปนเกณฑใน

การกําหนดรายละเอียดในการ

ออกแบบ 

ไดแก สวนประกอบตางๆท่ีจะ

นํามาใชเปนเกณฑในการกําหนด

รายละเอียดในการออกแบบลวดลาย

ส่ิงทอ  

 

1.การออกแบบลวดลายผา แบงเปน 2  รูปแบบคือ 

-การออกแบบลวดลายผาแบบไมจํากัดพื้นที่ หรือลายตอเน่ือง ท่ีจัดวาง

ลายซ้ํากันตลอดผืนผา จะใชขนาดตามเกณฑมาตรฐานความกวาง ยาวใน

การผลิตผาท่ัวไป โดยมีการออกแบบขนาดของแมลายตนแบบเทากับ 18 

น้ิว หรือลดขนาดใหไดสัดสวน และออกแบบลวดลายท่ีสามารถเชื่อมตอกัน

ไดตามความยาวผา หรือท้ัง 4 ดานของแมแบบ เปนการออกแบบ โดยการ

ผูกลายใหซ้ํากันได  (Repetition) สําหรับความกวางใชตามขนาดของหนา

ผาโดยท่ัวไป คือ 36 น้ิว 40 น้ิว 45 น้ิว และ 60 น้ิว  
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ตารางที่ 13  (ตอ) 

 

หัวขอกรอบแนวคิดในการ

ออกแบบลวดลายผา 

รายละเอียด 

 - การออกแบบลวดลายผาแบบที่จํากัดพื้นที ่หรือลายเฉพาะ ใชกับผาท่ี

ตองการ รูปแบบท่ีเปนลายเฉพาะเทากับขนาดของผลิตภัณฑ เชน การ

ออกแบบลายเฉพาะสําหรับขนาดของหมอนอิง ผาบุเฟอรนิเจอร การ

กําหนดขนาดกวาง – ยาวจะ เทากับขนาดของพ้ืนท่ีผาของจริง ซึ่งขอจํากัด

ของพ้ืนท่ีน้ัน ขึ้นอยูกับประโยชนในการนําลวดลายไปใช  สําหรับขนาด

มาตรฐานของผลิตภัณฑไดกําหนดไวในหัวขอขางตนแลว 

2.การกําหนดกรรมวิธีการผลิตและการใชวัสด ุการผลิตใหเกิดลวดลาย

และการใชวัสด ุจะพิจารณาจากความตองการของผูบริโภค โดยนํา

คุณสมบัติของวัสดุมาใชความเหมาะสมกับการใชงาน 

 

 3.3.3 การกําหนดสวนประกอบในการออกแบบลวดลายสิ่งทอ 

ในการออกแบบ ลวดลาย สิ่งทอลานนาแบบรวมสมัย จะมีการนํา รูปแบบ ลาย การ

กําหนดแมลายตนแบบ และการจัดวางลักษณะลายแบบตางๆ มาใชเปนแนวทางในการออกแบบ  โดย

มีขอมูลที่สําคัญดังนี้  

1) รูปแบบลาย 

- รูปแบบเรขาคณิต  (Geometry forms) การนําลักษณะของรูปราง 

รูปทรงทางเรขาคณิตมาจัดวางหรือผสมผสานใหเกิดลวดลายแบบตางๆ เชน รูปสี่เหลี่ยม( Squares) 

รูปหลายเหลี่ยม( Polygons)  รูปเหลี่ยมเพชร( Diamonds)   รูปตาราง( Trellis)    รูปคลื่น( Waves)     

รูปวงกลม(Circles)      รูปซิกแซก (Zigzags)  และรูปแบบลวงตา (Optical Illusions) 
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ภาพที่ 33  ตัวอยางลายรูปแบบเรขาคณิต รูปสี่เหลี่ยม รูปหลายเหลี่ยม รูปเหลี่ยมเพชร 

รูปตาราง รูปคลื่น รูปวงกลม รูปซิกแซก  และรูปแบบลวงตา  

ที่มา : How to Read Pattern  

 

- รูปแบบนามธรรม  (Abstraction forms) หรือลวดลายอิสระ เปนการนํารูปแบบ

ธรรมชาติ เรขาคณิต หรือรูปแบบที่เปนสื่อสัญลักษณตางๆมาออกแบบโดยมุงเนนใหมีผลตอ

ความรูสึกในการรับรู มากกวาการแสดงความหมาย ลวดลายสวนใหญเนนการใชรูปทรงและสีที่

แตกตางกัน เพื่อสื่อถึงสิ่งที่ตองการแสดงออก 

 
ภาพที่ 34  ตัวอยางลายรูปแบบนามธรรม  

ที่มา: How to Read Pattern  
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2)  แมลายตนแบบ เปนสวนสําคัญที่จะนําไปใชในการจัดวาง หรือออกแบบ การใชแม

ลายตนแบบมี 2 ลักษณะ ดังน้ี 

- ตัวลายลักษณะเสน  มีรูปแบบตามเสนพื้นฐานทางเรขาคณิต และเสนท่ีมีการ

สรางสรรคขึ้นมาใหม  

  - ตัวลายลักษณะรูป  คือแมลายท่ีมีรูปแบบจากเคาโครงทางธรรมชาติ เรขาคณิต 

หรือรูปแบบอ่ืนๆทั่วไป อาจมีการผสมผสาน ตัวลายลักษณะเสนและตัวลายลักษณะรูปเขาดวยกัน 

เพื่อเพิ่มความแปลกใหมใหกับลวดลาย 

3) การจัดวางลักษณะลาย ลักษณะของลายมีความแตกตางกันในการจัดวาง ที่มี

ลักษณะตางๆดังน้ี 

- การจัดวางลายหรือตอแมลายใหเปนแบบลายแถบ  มีลักษณะเปนทางยาว มี

การจัดวางลายแบบแนวนอน แนวต้ัง แนวเฉียง แนวซิกแซก แนวสับหวางแบบตาหมากรุก และ ลาย

แถบท่ีมีลักษณะแบบขั้นบันได  

 - การจัดวางลายหรือตอแมลายใหมีลักษณะผูกเปนแผนผืน เปนการจัด

ลวดลายใหกระจายจนเต็มพื้นที่ การจัดวางลายแบบแผนผืนมีการแบงพื้นที่ในการจัดวาง โดยแบง

ดวยรูปเรขาคณิต เปนรูปตางๆ เชน รูปสี่เหลี่ยม รูปสามเหลี่ยม รูปลวดตาขาย รูปหลายเหลี่ยม รูป

วงกลม และรูปเรขาคณิตผสมผสาน  และการแบงตามลักษณะของลายแถบ ในแนวตางๆตามแบบ

การจัดวางลายแถบ 

 - การจัดวางลายท่ีมีลักษณะเฉพาะ  เปนการออกแบบแมลายลงในโครงสรางแบบวงกลม 

แบบสี่เหลี่ยม และแบบหลายเหลี่ยม โดยมีการจัดวางลายในโครงสรางดวยการกระจายเปนรัศมี และ

จัดวางลายที่มีลักษณะเหมือนกันโดยจัดซอนคูขนานกันไป 

3.3.4  การจัดองคประกอบลวดลาย  

 ในการออกแบบลวดลายสิ่งทอลานนา จะใชองคประกอบลาย หลักในการจัด

องคประกอบและการใชสี มาใชเปนแนวทางในการออกแบบ โดยมีสวนประกอบที่สําคัญ  ดังนี้ 

(ประเสริฐ ศรีรัตนา, 2538) 

1.) องคประกอบลาย 

-ตัวลาย เปนสวนประกอบที่สําคัญที่สุดของลาย เปนตัวแสดงเน้ือหาเรื่องราวของ

ลายใหแตกตางกันออกไปตามท่ีออกแบบไว 
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-ขนาดสัดสวน  คือคุณลักษณะที่เปนเกณฑเปรียบเทียบ เพื่อบงบอกถึงสภาพ

สวนประกอบอ่ืนๆ ในลายแตละลาย วามีอัตราสัมพันธกันอยางไร เชนบงบอกความหนา สั้น ยาว 

หนัก เบา ของแมลาย 

-ชวงจังหวะ  คือ ชวงจังหวะระหวางตัวลาย เปนองคประกอบสวนท่ีกําหนดตอน 

หรือระยะหางระหวางตัวลาย ที่จะนํามาประกอบกันใหเปนลวดลายตอเนื่องสม่ําเสมอ 

-บริเวณวาง  คือ สวนวางที่เปนพื้นภาพ ลวดลาย หรือสวนวางอ่ืนๆ ของกรอบลาย

ทั้งหมด  

-ทิศทาง คือ คุณลักษณะที่บงชี้ถึงแนวโนมการเคลื่อนไหวของตัวลาย และ

สวนประกอบอ่ืนๆ วา จะไปในทิศทางใด และปรากฏเปนรูปลักษณะใด 

-ตัวเสริมประกอบลาย  คือ สวนประกอบที่นอกเหนือจากท่ีกลาวมา เชน พื้นผิว 

จุด สี แสงเงา และอ่ืนๆ ท่ีนํามาจัดประกอบเสริมใหเขากับลาย แลวสามารถสัมพันธเชื่อมโยงเขากับ

สวนประกอบพื้นฐานอ่ืนๆ ไดอยางเหมาะสมกลมกลืน 

2.) หลักการจัดองคประกอบลาย 

คือการนําองคประกอบตางๆที่กลาวมา มาจัดประกอบเขาดวยกัน ใหมี เอกภาพ ความ

สมดุล และการเนนใหมีความนาสนใจ โดยมีหลักการจัดองคประกอบลาย ดังน้ี 

 - เอกภาพ คือ ความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน ความกลมกลืนเขากันได เปนผลรวมของรูป

ลาย สามารถแสดงความคิด และความงามถายทอดจากการออกแบบลวดลายไดอยางชัดเจน เชน

เอกภาพในลักษณะขัดแยง  ในสวนของรูปทรง ขนาด ทิศทาง ที่ตางกันนํามาจัดใหเกิดเอกภาพดวย

การเพิ่มตัวกลาง( Transition) ดวยเสนหรือรูปทรงตางๆที่ชวยประสานใหกลมกลืนกัน เอกภาพใน

ลักษณะกลมกลืน เปนการนําเอาองคประกอบที่เหมือน หรือคลายคลึงกัน มาจัดประกอบรวมเขา

ดวยกัน โดยการประสานเชื่อมโยงใหเกิดความเหมาะสมกลมกลืนเปนระเบียบสวยงาม 

 - ความสมดุล  เปนการนําเอาสวนประกอบที่มีรูปลักษณะตางกันหรือขัดแยงกัน ซ้ําหรือ

เหมือนกัน มาจัดประกอบรวมเขาดวยกันใหประสานกลมกลืน เกิดการ  ถวงนํ้าหนักขององคประกอบ

สวนตางๆ ในลักษณะที่เหมาะสม ใหรูสึกวามีความสมดุล 

 -จุดสนใจ  เปนการกําหนดใหตัวลายหรือลวดลาย ท่ีเกิดจากการจัดสวนประกอบเขา

ดวยกันน้ัน ปรากฏคุณสมบัติทางกายภาพใหสามารถกระตุนเราความสนใจ จากการพบเห็นได   ซึ่ง

คุณสมบัติทางกายภาพดังกลาวแบงไดออกเปน 2 ลักษณะดังนี้ 
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 รูปแบบ เปนลายท่ีเกิดจากการนําสวนประกอบยอยมารวมเขาดวยกัน ใหเกิดเปน

รูปแบบที่ไมไดอางหรือสื่อแทนสิ่งใด เปนรูปแบบลวดลายที่ไมมีเรื่องราวปรากฏ 

 เน้ือหาเร่ืองราว  คือ การจัดองคประกอบยอยเปนตัวลายหรือลวดลาย ในลักษณะรูป

หรือสัญลักษณแสดงถึงสิ่งที่ตองการบอกกลาว เปนเนื้อหา เรื่องราว หรือเหตุการณ ท่ีตองการจะสื่อ

หรือใหจินตนาการ 

 3.4 การผลิตลวดลายสิ่งทอ 

 สิ่งทอในปจจุบัน จะมีการออกแบบหรือผลิตใหเกิดลวดลายของผืนผา  การออกแบบหรือ

ผลิตดังกลาว เกิดจาก วิธีการผลิตท่ี ทําใหเกิดลวดลายในผืนผาท่ี แตกตางกัน  วิธีการผลิตสิ่งทอแบง

กวางๆไดเปน 2 วิธี คือลวดลายที่เกิดจากโครงสรางในการผลิต เรียกวาลวดลายโครงสราง  (Structural 

Design) และลวดลายที่เกิดจากตกแตง ดวยวิธีการตางๆ เรียกวา ลวดลายตกแตง ( Decorative 

Design) (อัจฉราพร ไศละสูตร, 2526:305)  

3.4.1 ลวดลายท่ีเกิดจากโครงสรางในการผลิต  คือลวดลายที่เกิดจากโครงสราง ใน

การผลิต เปนวิธีการผลิตใหเกิดเปนลวดลายในโครงสรางของผา ในลักษณะที่มีความแตกตางกัน ใน

โครงสราง ผิวสัมผัส ที่เกิดจากคุณสมบัติของวัสดุหลักตางๆและวิธีการที่นํามาใชในการผลิต วิธีการ

ผลิตลวดลายโครงสรางมี 3 ลักษณะดังน้ี  

 1.) ผาทอ (Weaving Fabric) เปนวิธีการนําเสนดายมาขั ด สานกันทําใหเกิดเปน

ลวดลายตางๆ ไดแก  ลวดลายที่ ผลิตดวยวิธี การทอแบบตางๆ  ผาทอลายพื้นฐาน ไดแกผาทอลายขัด 

ผาทอลาย สอง และผาทอลายตวน โครงสรางโดยรวมของผาจะใหผิวสัมผัสที่เรียบ แข็งแรง และใช

งานไดทนทาน  นอกจากน้ียังมีวิธีการทอเปนรูปแบบอ่ืนๆอีก เชนผาทอพื้นถ่ินที่มีลวดลายตางๆกันไป

ในแตละวัฒนธรรม 

 2.) ผาถัก (Knit Fabric) หรือผานิต โครงสรางของผา เกิดจากการถักหวงคลอง

กันใหเกิดเปนลวดลายตางๆ ผาถักมีคุณสมบัติยืด หดตัวไดดี และมีผิวสัมผัสของผาที่มีความนาสนใจ

จากโครงสรางในการผลิตท่ีทําใหเกิด ลวดลายในมิติที่แตกตางกัน ผาถักแบงออกเปน  2 ประเภท คือ

ผาถักดายพุง (Weft Knit) และผาถักดายยืน (Warp Knit) 

 3.) ผาไมทอ (Nonwoven Fabric) หรือผาท่ีผลิตดวยวิธีพิเศษ เปนการผลิตผาท่ี

นํา เสนใย เสนดาย มาอัดดวยวิธีทางเคมี การใชสารเคมียึดใหเสนใยติดกัน การอัดดวยเข็มชนิดพิเศษ 

และวิธีทางเชิงกล เปนตน  
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 การผลิตลวดลายจากโครงสรางนี้ มีกระบวนการที่ผลิตดวยมือ และระบบ

อุตสาหกรรม  ลวดลายท่ีเกิดจากการผลิตดวยวิธีการน้ีจะมีลวดลายท่ีอยูในโครงสรางของผา

หากมีการดึงเสนดายออกจะทําใหโครงสรางของผาเสียหายและทําใหลวดลายไมสมบูรณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 35  ลวดลายโครงสรางที่เกิดจากการทอ  

ที่มา: Swatches, 2005  

 

3.4.2 ลวดลายท่ีเกิดจากการตกแตงในการผลิต คือวิธีการผลิตใหเกิดลวดลายแบบ

ตางๆบนผืนผา จากการตกแตงดวยวิธีการยอม การพิมพ การตกแตงดวยวัสดุหรือเทคนิคพิเศษ

ตางๆ และการใชวิธีทางวิทยาศาสตร มาชวยในการผลิต โดยทําตามตนแบบที่ไดออกแบบไว การ

ผลิตสิ่งทอดวยลวดลายตกแตง มีทั้งการผลิตดวยมือ และการผลิตดวยระบบอุตสาหกรรม  ลวดลาย

ท่ีเกิดจากการผลิตดวยวิธีการน้ีหากมีการหลุดลอกของสีหรือวัสดุ ท่ีเปนลายบนพ้ืนผิวผา

จะทําใหลวดลาย เสียหายและไมสมบูรณ  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 36  ลวดลายตกแตงท่ีเกิดจากการพิมพ  

ที่มา: Swatches, 2005 
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ลวดลายสิ่งทอท่ีเกิดจากการตกแตง ในปจจุบันมีหลากหลายวิธีการที่มีความสวยงาม

แตกตางกันไป สําหรับรายละเอียด รูปแบบการตกแตงลวดลายจะอยูในภาคผนวก 

สําหรับในงานวิจัยนี้ จะใชเฉพาะการตกแตงลวดลายดวยวิธีการพิมพ และการตกแตงให

เกิดลวดลายดวยเทคนิคและวัสดุตางๆ ที่สรุปไดดังน้ี 

-การพิมพดวยระบบ ดิจิตอล (Digital Fabric Printing) ในปจจุบัน มีการพิมพดวย

เทคโนโลยีแบบใหมดวยระบบดิจิตอลโดยใชหลักการเดียวกับการพิมพกระดาษดวยเครื่อง Printer แต

พิมพลงบนผาและใชหมึกสําหรับการพิมพผา ขอดีของการพิมพดวยระบบดิจิตอล คือใหลวดลายสีสัน 

ที่ละเอียด คมชัด และมีน้ําหนักแสงเงาตามตองการไดมากกวาการพิมพดวยระบบอ่ืนๆ มีการผลิตท่ี

สะดวกรวดเร็ว ไมตองทําบล็อกแบบลายเหมือนการพิมพอ่ืนๆ สามารถพิมพลงบนผาใยธรรมชาติ และ

ใยสังเคราะห เชน ไหม ฝาย เรยอง โพลีเอสเตอร ไนลอน 

-การตกแตงใหเกิดลวดลายดวยเทคนิคและวัสดุตางๆ  

-การปก มีทั้งปกดวยมือ ปกดวยจักร และเครื่องมือพิเศษ การปกมีวิธีการปกแบบหนา

เดียว และการปกใหเหมือนกันท้ังสองหนาใชกับลวดลายปกท่ีมีขนาดเล็ก ถาเปนลายขนาดใหญจะปก

เฉพาะขอบ วิธีการปกทั่วไป มีการปกแบบเดินเสน ปกลายทึบใหเกิดเปนลวดลายตางๆ วัสดุที่ใชปก 

เชน ดาย ไหม และวัสดุตกแตงอ่ืนๆ 

-การตกแตงดวยวัสดุ  เปนการทําใหเกิดลวดลาย ดวยวิธีการเย็บติด ปะหรือปกวัสดุ

ชนิดตางๆ ลงบนผา วัสดุท่ีใชไดแก วัสดุจากธรรมชาติท่ีไดจากสวนตางๆ ของสัตว พืช เชน ไม เมล็ด

พืช เปลือกหอย หินสี ฯลฯ และวัสดุสังเคราะหท่ีมีใหเลือกใชหลายชนิด เชน ลูกปดเลื่อม มุก เพชร  ด้ิน

เงิน ด้ินทอง เชือก เทป ริบบ้ิน พู เปนตน 

 ขอสรุป จากขอมูล ของหลักการออกแบบ สิ่งทอ ควรมีการพิจารณาในสวนของประเภท

และชนิดของสิ่งทอ ที่นําไปสูการเลือกใชวัตถุดิบ เชน เสนใย เสนดาย หรือผืนผา ใหเหมาะสมกับการ

นําไปใชงานตามวัตถุประสงค สวนสําคัญอีกประการ คือ การพิจารณาเลือกกระบวนการผลิตท่ีมีผล

ตอรูปแบบและลวดลายของสิ่งทอแตละประเภท ไดแก การสรางลวดลายที่เกิดจากโครงสรางในการ

ผลิต เชน การถัก การทอ และลวดลายที่เกิดจากการตกแตงดวยเทคนิคตางๆ เชน การยอม การพิมพ 

การตกแตงดวยวัสดุ และการตกแตงดวยเทคนิคพิเศษ     

                  นอกจากนี้ตองนําหลักในการออกแบบลวดลายสิ่งทอมาใช ท่ีควรมีการวางแผนกําหนด

กรอบแนวคิดในการออกแบบ โดย พิจารณา การกําหนดและวิเคราะหผูบริโภคกลุมเปาหมาย การ
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กําหนดจุดมุงหมายในการใชงาน การศึกษารวบรวม สรุปวิเคราะหลวดลายสิ่งทอหรือลายผาท่ี

เก่ียวของ และการใชหลักการทางศิลปะมาใชในการสรางสรรคงานใหมีความแตกตางจากสิ่งที่มีอยู

ทั่วไป การพิจารณาเลือกใชรูปแบบลาย การออกแบบแมลายตนแบบ ลักษณะการจัดวางลาย รวมถึง

การนําหลักการจัดองคประกอบทางศิลปะมาใชในการจัดวางการออกแบบใหเหมาะสม จากขอมูล

ดังกลาว จะนําไปสูแนวทางในการพิจารณาเลือกใชสวนตางๆในการออกแบบสิ่งทอตอไป 

      และจากขอมูลการผลิตลวดลายสิ่งทอ สรุปไดวาการผลิตสิ่งทอใหเกิดเปนลวดลายตางๆ

นั้น แบงไดเปน 2 วิธี คือลวดลายที่เกิดจากโครงสราง ในการผลิต และลวดลายที่เกิดจากตกแตง ดวย

วิธีการตางๆ ลวดลายโครงสราง ทําได 3 วิธีคือ การทอ การถัก และการผลิตดวยวิธีพิเศษที่เรียกวาผา

ไมทอ การผลิตลวดลายจากโครงสรางนี้ มีกระบวนการที่ผลิตดวยมือ และระบบอุตสาหกรรม และจาก

การตกแตงสิ่งทอใหเกิดลวดลายตางๆ ไดแก วิธี การยอม การพิมพ การตกแตงดวยวัสดุ หรือเทคนิค

พิเศษตางๆ ขอสรุปสําหรับในงานวิจัยนี้จะใชวิธีการผลิต 2 วิธีดังนี้ 

1. การพิมพดวยระบบดิจิตอล เนื่องจากเปนวิธีการพิมพที่มีประสิทธิภาพสูง สามารถ

เก็บรายละเอียดของการพิมพลายตางๆ  ใหออกมาไดเสมือนจริง ตามตนแบบ ระบบดิจิตอลสามารถ

ควบคุมการปลอยเม็ดสี  และไลเฉดไดดีกวาระบบการพิมพแบบสกรีน หรือระบบโรตารี่  ทําให ได

ลวดลายและสีสันตามการออกแบบ มีความละเอียดคมชัด ใชพิมพไดกับผาท้ังใยธรรมชาติและใย

สังเคราะห  ผลิตไดสะดวก รวดเร็ว ราคาตอชิ้นจะถูกกวาการพิมพแบบอ่ืนๆ ซึ่งจุดเดนเหลานี้จะ ทําให

ไมมีขอจํากัดในการออกแบบและการผลิต 

 2. การตกแตงใหเกิดลวดลายดวยเทคนิคตางๆ เชน การปกแบบเดินเสน และการปก

ดวยวัสดุตางๆ วิธีการน้ี จะไดงานท่ีใหความรูสึกถึงงานแบบศิลปหัตถกรรม ที่ตองใชทักษะฝมือในการ

ทํา ที่สามารถใชผสมผสานกับวิธีการพิมพ เพื่อชวยสรางใหงานมีความโดดเดน นาสนใจมากขึ้น  

 



บทท่ี3 

พฤติกรรมผูบริโภคและกลุมเปาหมาย 
 

ในบทน้ี เปนขอมูลที่เก่ียวกับพฤติกรรมและความตองการในดานตางๆของผูบริโภค การ

กําหนดผูบริโภคกลุมเปาหมาย และ การกําหนดเกณฑการวิเคราะห พฤติกรรมผูบริโภค  โดยมี

วัตถุประสงคเพื่อศึกษาความนิยมของผูบริโภคท่ีมีตอ การเลือกใชสิ่งทอ ที่ใชในการตกแตงภายใน

หองรับแขก เพื่อนําขอมูลดังกลาวมาเปนแนวทางในการกําหนดการออกแบบสิ่งทอสไตลลานนาตอไป  

ทั้งน้ีการกําหนดผูบริโภคกลุมเปาหมาย ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลพื้นฐานของสถิติจํานวนประชากรใน

ประเทศไทย เพื่อนํามาประกอบในการพิจารณาคัดเลือกกลุมผูบริโภค รวมถึงการศึกษาขอมูลผูบริโภค  

ดานประชากรศาสตร และดานจิตพิสัย เพื่อนําไปสูการทําเครื่องมือการวิจัย ที่ใชสําหรับประเมินความ

นิยมของผูบริโภคในดานตางๆตอไป  ขอมูลที่สําคัญมีดังน้ี 

3. พฤติกรรมผูบริโภคและกลุมเปาหมาย 

3.1 พฤติกรรมผูบริโภค 

3.2 การกําหนดผูบริโภคกลุมเปาหมายและขอมูลสถิติประชากร 

3.3 ผูบริโภคกลุมเปาหมายหลัก Generation X 

3.4 ลักษณะผูบริโภค 

3.1 พฤติกรรมผูบริโภค  (Consumer behavior) การบริโภคสินคาและบริการตางๆ 

เปนสวนสําคัญท่ีเก่ียวของกับการดําเนินชีวิตประจําวันของบุคคล การศึกษาพฤติกรรมในดานตางๆ

ของผูบริโภค จึงมีประโยชนในการนําไปเปนขอมูลสําหรับใชในการประเมินความตองการของผูบริโภค

ในดานตางๆ ตอไป  

        1) ความหมายของพฤติกรรมผูบริโภค  โดยสรุป หมายถึง  การกระทําของบุคคลที่

เก่ียวของกับการตัดสินใจเลือก (Select) การซื้อ (Purchase) การใช (Use) ของสินคาหรือบริการตางๆ

เพื่อตอบสนองความตองการและความปรารถนาของตน (ชูชัย สมิทธิไกร, 2554: 6) 

      การศึกษาพฤติกรรมพฤติกรรมผูบริโภค  เปนการศึกษาวิธีการท่ีบุคคลทําการตัดสินใจที่

จะใชทรัพยากร ( เงิน เวลา บุคลากรและอ่ืนๆ ) เก่ียวกับการบริโภคสินคา เพื่อใหไดขอสรุปเก่ียวกับ

สินคาและผูบริโภค ในประเด็น ใครคือลูกคา ( Who?) ผูบริโภคซื้ออะไร  (What?) ทําไมจึงซื้อ (Why?) 
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ซื้อเมื่อใด ( When?)  ซื้อที่ไหน ( Where?) ซื้อและใชบอยครั้งเพียงไร (How often ?) (ศิริวรรณ         

เสรีรัตน, 2550: 9) 

  จากขอมูลดังกลาว สรุปไดวา พฤติกรรมผูบริโภคเปนการศึกษาขอมูลตางๆ ที่มีผลการ

ตัดสินใจในการเลือกซื้อ เลือกใชสินคาเพื่อตอบสนองความตองการในดานตางๆ โดยนํามาใชเปน

แนวทางในการกําหนดกลุมผูบริโภค และการผลิตสินคาใหตรงตามความตองการของผูบริโภคตาม

จุดมุงหมายตอไป 

 2) การแบงกลุมผูบริโภค 

ผูบริโภคและพฤติกรรมของผูบริโภคเปนสิ่งท่ีผูผลิตสินคาหรือบริการตางๆจําเปน  ตอง

ทําการศึกษาและพิจารณาอยางรอบคอบ เพื่อที่จะไดออกแบบหรือผลิตสินคาใหตรงกับความตองการ

และพฤติกรรมของกลุมผูบริโภคเปาหมายใหมากที่สุด เพื่อที่จะชวยในการกําหนดขอบเขตของ

การศึกษาเก่ียวกับพฤติกรรมของผูบริโภคใหตรงประเด็นมากที่สุด  เพราะสินคาแตละชนิดจะมีกลุม

ผูใชเฉพาะกลุมที่แตกตางกันออกไป การแบงกลุมผูบริโภคทางการตลาดแบงเปน 2 ลักษณะ ไดแก 0 

การแบงกลุมผูบริโภคตามลักษณะทางเศรษฐกิจสังคมของผูบริโภค และการแบงกลุมผูบริโภคตาม

ลักษณะทางดานจิตวิทยาและสังคม0 โดยมีขอมูลดังน้ี  

1. การแบงกลุมผูบริโภคตามลักษณะทางเศรษฐกิจสังคมของผูบริโภค  คือการ

แบงกลุมผูบริโภคตามลักษณะ 0 ดาน ประชากรศาสตร ( Demographic)  เปนขอมูลสําคัญที่มี

ประสิทธิผลตอการกําหนดกลุมเปาหมาย และสะดวกในการนํามาประเมินผล การแบงสวนตลาดตาม

ลักษณะขอมูลดานประชากรศาสตรไดแก อายุ, การศึกษา, รายได, อาชีพ, ขนาดครอบครัว , ท่ีอยู

อาศัยภูมิศาสตร, ขั้นตอนวงจรชีวิตของครอบครัว เปนตน 
 

2. การแบงกลุมผูบริโภคตามลักษณะทางดานจิตวิทยาและสังคม0  

2.1 ดานจิตนิสัย (Psychographics) เปนการศึกษาปจจัยดานสังคมวัฒนธรรมและ

พฤติกรรมศาสตร ที่สะทอนถึงวิธีการของบุคคลที่มีแนวโนมในการตัดสินใจ การบริโภค ที่เปนของการ

รูปแบบการดํารงชีวิต เชน กิจกรรม (Activities) ความสนใจ (Interests) และทัศนคติ (Opinions)  

          2.2 ดานโครงสรางของชั้นทางสังคม 0 โครงสรางของชั้นทางสังคม 0 เปนสวนหนึ่ง

ของปจจัยทางวัฒนธรรม โดยแบงออกเปนกลุมคนรวยมากท่ีสุดถึงจนมากที่สุด  ที่เปนปจจัยขั้น

พื้นฐานในการกําหนดความตองการและพฤติกรรมของ มนุษย เชน  การศึกษา ความเชื่อ  ยังรวมถึง

พฤติกรรมสวนใหญที่ไดรับการยอมรับภายในสังคมใดสังคมหนึ่งโดย นักการตลาดเชื่อวาบุคคลใน



116 
 

กลุมตาง ๆ เหลาน้ีจะมีพฤติกรรมและความตองการทางดานจิตวิทยาในดานการใชสินคาที่แตกตาง

กันไป โดยทั่วไปการแบงกลุมผูบริโภคเปาหมายจะแบงเปน 6 กลุมดังนี้  

1. Upper-Upper Class ไดแกผูที่มีชื่อเสียงเกาแก เกิดมาบนกองเงินกองทอง  

2. Lower –Upper Class  ไดแกระดับของคนรวยหนาใหม  เปนผูบริหารระดับสูง  เปน    

ผูที่มีรายไดสูง จัดอยูในระดับมหาเศรษฐี  

3.  Upper-Middle Class ประกอบดวยบุคคลที่ประสบความสําเร็จในการศึกษา อาชีพ  

สมาชิกระดับนี้สวนมากจบปริญญาจากมหาวิทยาลัย กลุมนี้เรียกกันวาเปนมันสมองของสังคม  

4.  Lower-Middle Class ไดแกระดับของคนโดยเฉลี่ย ที่ประกอบไปดวยพวกที่ไมใช

ฝายบริหาร อาจเปนเจาของธุรกิจขนาดเล็ก หรือพวกทํางานน่ังโตะระดับตํ่า   

5.  Upper-Lower Class ไดแกระดับจนแตซื่อสัตย เปนกลุมชนชั้นทํางานเปนชั้นที่ใหญ

ที่สุดในชั้นทางสังคม  

6.  Lower-Lower Class ประกอบดวยคนงานท่ีไมมีความรู หรือความชํานาญ กลุม

ชาวนาที่ไมมีที่ดินเปนของตนเอง มีรายไดตํ่า  

 การแบง 0ตามโครงสรางของชั้นทางสังคม 0 หรือตามลักษณะทางจิตวิทยาสังคมนี้จึงมี

ประโยชนมาก เพราะทําใหทราบความตองการ วิถีชีวิต และสถานภาพทางสังคมของผูบริโภค  และนํา

ผลจากการศึกษานี้มาเปนเครื่องมือในการตอบสนองและจูงใจใหผูบริโภคสนใจในผลิตภัณฑตอไป

0(http://marketingthai.blogspot.com/2011/11/blogpost_9816.html) 

2.3 ดานกลุมคนท่ีมีจุดประสงครวมกัน นักการตลาดและนักสังคมวิทยาไดแบงกลุม

คนที่มีคานิยมและ มีพฤติกรรมในการดําเนินชีวิตคลายคลึงกัน ซึ่งสงผลตอพฤติกรรมโดยรวมของการ

บริโภคที่มีความตองการที่ตางกันไปในแตละกลุม โดยแบงออกเปนกลุมวัย หรือ Generation รุนตางๆ 

ดังนี้ 

 1. กลุม Gen-B หรือ Boomer Generation หมายถึงผูบริโภคที่อายุระหวาง  40-63 ป 

เปนผูบริโภคที่มีขนาดใหญ มีกําลังซื้อมาก ลักษณะทั่วไปของผูบริโภคกลุมน้ีคือ ก่ึงอนุรักษ ก่ึงล้ําสมัย 

ใหความสนใจกับภาพลักษณตนเอง และสนใจสุขภาพ  

2. กลุม Gen-X หมายถึงผูบริโภคที่อายุระหวาง  34-39 ป เปนกลุมผูบริโภคท่ีมีกําลังซื้อ

เชนเดียวกับ Gen-B แตเปนประเภทมีแลวก็ซื้อไดอีก นิยมตราสินคาเพื่อสรางภาพลักษณใหกับตนเอง 

หรือสินคาที่มีรูปแบบทันสมัย มีสไตล  
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3. กลุม Gen-Y หมายถึงผูบริโภคที่อายุระหวาง  25-33 ป มีพฤติกรรมเปนตัวของตัวเอง 

ในการเลือกบริโภคสินคา เนื่องจากเติบโตจาดพื้นฐานสภาพแวดลอมที่เปนขอมูลยุคขาวสาร ชอบ

สไตล มิกซแอนดแมทซ( Mix and Match ) เพื่อสะทอนความเปนตัวตนของคนรุนใหม นิยมสินคาเพื่อ

ความบันเทิง  

4. กลุม Gen- M หมายถึงผูบริโภคที่อายุระหวาง  18-24 ป เปนกลุมผูบริโภคครอบครัวมี

ความพรอมดานฐานะการเงิน มีความเชื่อมั่นในพลังของตนเอง ไมคอยอดทน เปนนักบริโภคสินคา

ราคาแพง โดยเฉพาะสินคาเทคโนโลยี สินคาแฟชั่น (http://www.bloggang.com/mainblog) 

3.2 การกําหนดผูบริโภคกลุมเปาหมายและขอมูลสถิติประชากร 

 การกําหนดผูบริโภคกลุมเปาหมายในงานวิจัยนี้ ไดใช ขอมูลพื้นฐานของสถิติจํานวน

ประชากรในประเทศไทยจากขอมูลของ สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคม

แหงชาติ จากการสํารวจสํามะโนประชากรและเคหะ ปพ.ศ. 2553 โดยจําแนกตามกลุมอายุ, เพศ 

ไดผลสรุปวาประชากรอายุระหวาง 40 -44 มีจํานวนมากท่ีสุดเปนอันดับ 1 และอายุระหวาง 35 -39 มี

จํานวนเปนอันดับ 2 โดยแสดงรายละเอียดตามตารางดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 37  ขอมูลพื้นฐานของสถิติจํานวนประชากรในประเทศไทย 

ที่มา: สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ พ.ศ. 2553 

 

1) โครงสรางทางอายุและเพศของประชากร  

จํานวนประชากรในประเทศไทย ณ วันสํามะโน ( 1กันยายน 2553) มี 65.9 ลานคน เปน

หญิง 33.6 ลานคน (รอยละ 51.0) และชาย 32.3 ลานคน (รอยละ 49.0) และจากปรามิดท่ีแสดง

http://www.bloggang.com/mainblog
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โครงสรางประชากร พบวาประชากรอายุระหวาง 40 -44 มีจํานวนมากท่ีสุดเปนอันดับ 1 และอายุ

ระหวาง 35-39 มีจํานวนมากเปนอันดับ 2 และอายุระหวาง 45-49 มีจํานวนมากเปนอันดับ 3   

จากขอมูลในตารางทําใหไดขอสรุปวา ประชากรอายุระหวาง 35 – 44 มีจํานวนเฉลี่ยท่ี

เปนจํานวนประชากรมากที่สุด 2 อันดับ ซึ่งจะเฉลี่ยใกลเคียงที่ถูกจัดอยูในกลุม  Generation X มาก

ที่สุด ผูวิจัยจึงไดพิจารณานํามาเปน กลุมเปาหมายหลักในการทําวิจัย  ซึ่งเปนขอมูลสําคัญที่มีบทบาท

ในการกําหนดทิศทางในการบริโภค ในสถานะที่เปนประชากรกลุมใหญท่ีสุดของประเทศ ผลจาก

ขอมูลสามารถนํามาพิจารณาเพื่อสรุปกลุมผูบริโภค ,การสรางเครื่องมือในงานวิจัย และการกําหนด

แนวทางในการออกแบบสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายในตอไป  

3.3 ผูบริโภคกลุมเปาหมายหลัก Generation X 

     จากการสรุปขอมูลการแบงกลุมตลาดกลุมเปาหมายตามชวงอายุที่กลาวไวขางตน และ

ไดขอสรุปวา กลุมเปาหมายหลักในการทําวิจัยนี้ คือ กลุม Generation X จึงตองมีการศึกษาขอมูล

พฤติกรรมของบุคคลในกลุมน้ี ดวยเหตุท่ีพฤติกรรมการบริโภคของคนแตละกลุมวัยจะมี

ความแตกตางกันตามสภาวะของสังคม วัฒนธรรม ภาวะทางเศรษฐกิจและคานิยม ทําให

คนแตละชวงวัยตางมีวิถีชีวิตและแนวคิดดานตางๆ ที่แตกตางกัน  โดยแตละกลุมที่ถูกจัด

กลุมไวจะมีพฤติกรรมในดานตางๆในแนวทางที่ใกลเคียงกัน หรือาจเรียกไดวาเปนกลุมคนที่

มีจุดประสงครวมกันในการดําเนินชีวิตในรูปแบบที่คลายคลึงกัน พฤติกรรมของผูบริโภค

กลุมเปาหมายหลักใน Generation X สรุปไดดังนี้ 

ผูบริโภคกลุม Generation X นิยม การใชวิถีชีวิตอยางอิสระ วิธีการแสดงออก

เก่ียวของกับวัฒนธรรม การเมือง การมีเพศสัมพันธ นิยมความรุนแรงและสังคมที่

หลากหลาย นับเปนคนรุนแรกที่โตมากับคอมพิวเตอร ทัศนคติและคานิยมขึ้นอยูกับภาษา

ภาพมากวาภาษาเขียน ตองการทํางานแตตองเปนการใชชีวิตควบคูไปดวย  (พรสนอง วงศ

สิงหทอง : 2550, หนา34) 

-ผูบริโภคกลุม Gen-X เปนกลุมประชากรผูบริโภควัยทํางานท่ีกําลังสรางฐานะ มีความ

ตองการสรางสถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคมใหทัดเทียมกับผูอ่ืน ตองการความมั่นคงในชีวิต

รวมทั้งภาพลักษณที่ดี ใหความสําคัญกับเรื่องความสมดุลระหวางงานกับครอบครัว ( Work – Life 

Balance) เปนกลุมที่ยึดมั่นความพอใจสวนตัวเปนหลัก มีความคิดเปดกวาง มีลักษณะการ

ใชจายท่ีมีความรอบคอบ ใชชีวิตเปนอิสระ มีวัฒนธรรม นิยมเรื่องเพศและหัวรุนแรงคนใน
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รุนนี้จะมีความสนุกสนานในตัวเองมาก ตองการมีงานทํา มีรายได แตเปนลักษณะของการ

ทํางานรวมกับการใชชีวิตที่สนุกสนาน ชอบทาทายในสิ่งใหม นิยมการแตงกายที่เปนแฟชั่น 

และนิยมผลิตภัณฑท่ีมีอิทธิพลขามวัฒนธรรมและเปนของใหม (พัดชา อุทิศวรรณกุล : 

2553, 135) 

-คนกลุมGeneration X มีลักษณะพฤติกรรมชอบอะไรงาย ๆ ไมตองเปนทางการ 

ใหความสําคัญกับเรื่องความสมดุลระหวางงานกับครอบครัว ( Work – Life Balance)  มี

แนวคิดและการทํางานในลักษณะรูทุกอยางทําทุกอยางไดเพียงลําพังไมพึ่งพาใคร มี

ความคิดเปดกวาง พรอมรับฟงขอติติงเพื่อการปรับปรุงและพัฒนาตนเอง   ในดานพฤติกรรม

การบริโภคจะเปนกลุมคนหนุมสาวท่ีกลาใชจายฟุมเฟอยทํางานในลักษณะใชความคิด 

สมาชิกหลักในครอบครัวทํางานท้ังสองคนใชชีวิตแบบทันสมัย  เปนหวงเปนใยในเรื่องของ

ภาพลักษณ กลาที่จะใชจายฟุมเฟอย คนในยุคน้ีหลายคนนิยมใชบัตรเครดิต    นักการ

ตลาดท่ีสนใจกลุม Gen X พบวากลุมลูกคาของตน มีความตองการใชเวลาวางตามสไตล

ของตนเองอยางอิสระ และในกิจกรรมท่ีไมซับซอนหรือเปนรูปแบบมากเกินไป มีความอดทน

นอยตอการรอคอย ตองการทําอะไรที่รวดเร็ว และทันใจ (http://www.sara/-dd.com) 

จากขอมูลขางตนสามารถสรุป ลักษณะเฉพาะของ กลุมคน Generation X ไดดังน้ี 

ลักษณะเฉพาะของกลุมคน Generation X 

1. เปนกลุมคนวัยทํางาน นิยมการใชชีวิตแบบอิสระ ชอบความรวดเร็ว ทันใจ และชอบ

ทาทายสิ่งใหม 

2. ชอบกิจกรรมมีรูปแบบที่ไมเปนทางการและใชชีวิตแบบทันสมัย  

3. ตองการความมั่นคงในชีวิตและการสรางภาพลักษณที่ดีใหกับตนเอง 

4. ใหความสําคัญเรื่องความสมดุลในการทํางานและครอบครัว 

5. มีความมุงมั่นในการทํางาน รับฟงความคิดเห็น ปรับปรุงและพัฒนาตนเอง 

6. ใชเทคโนโลยีอยางระมัดระวัง ใชเพื่องานเทานั้น และสามารถนําเทคโนโลยีมาสราง

รายได 

7. มีความคิดรอบคอบในการตัดสินใจ 

8. ในดานการเลือกซื้อสิ่งของจะใชจายอยางประหยัด ตามความจําเปน ยกเวน สิ่งของ

ที่ถูกใจและผลิตภัณฑเพื่อความสะดวกสบาย 

http://www.sara/
http://www.sara-dd.com/index.php?option=com_content&view=article&id=40:millennium-generation-gen-m&catid=25:the-project&Itemid=72
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9. มีรสนิยมในการใชสินคาเพื่อเพิ่มภาพลักษณใหกับตนเอง นิยมสินคาท่ีมีรูปลักษณ

ทันสมัย มีสไตล หรือสินคาขามวัฒนธรรม 

10. บางสวนชอบความสบาย ความสนุกสนาน ชอบใชเงินดานการบันเทิง ไม

กระตือรือรนเก็บเงินเพื่อสรางตัว 

3.4 ลักษณะผูบริโภค  

1) การกําหนดเกณฑ  

การวิเคราะห พฤติกรรมผูบริโภค ( Analyzing Consumer Behavior) เปนการวิจัยหรือ

คนหาเก่ียวกับพฤติกรรมการซื้อหรือการใชของผูบริโภคเพื่อทราบถึงลักษณะความตองการหรือ

พฤติกรรมตางๆ คําตอบที่ไดจะชวยใหผูผลิตสินคาสามารถผลิตสินคาท่ีตอบสนองความพึงพอใจของ

ผูบริโภคไดอยางเหมาะสม  โดยมีคําถามหรือเกณฑในดานตางๆที่จะชวยใน การวิเคราะห พฤติกรรม

ผูบริโภคไดชัดเจนมากขึ้น ดังตัวอยางในตารางดังนี้ 
 

ตารางที่ 14  ตารางการใชคําถาม 7 คําถาม (6Ws และ 1 H) เพื่อหาคําตอบ 7 ประการ (7Os และ) 

เก่ียวกับพฤติกรรมผูบริโภค 

คําถาม (6Ws และ 1H) คําตอบที่ตองการทราบ (7Os) 

1. ใครอยูในตลาดเปาหมาย ลักษณะกลุมเปาหมาย (Occupants) 

(Who is in the target market?)   

2.ผูบริโภคซื้ออะไร ส่ิงท่ีผูบริโภคตองการซื้อ (Objects) 

(What does the consumer buy?)   

3.ทําไมผูบริโภคจึงซื้อ วัตถุประสงคในการซื้อ (Objectives) 

(Why does the consumer buy?)   

4.ใครมีสวนรวมในการตัดสินใจซื้อ บทบาทของกลุมตางๆ (Organizations) ท่ีมีอิทธิพลในการตัดสินใจซื้อ 

(Who participates in the buying?)   

5. ผูบริโภคซื้อเมื่อใด โอกาสในการซื้อ (Occasions) 

(When does the consumer buy?)   

6. ผูบริโภคซื้อท่ีไหน แหลง (Outlets) หรือชองทาง (Chanel) ท่ีผูบริโภคไปทําการซื้อ 

(Where does the consumer buy?)   

7. ผูบริโภคซื้ออยางไร ขั้นตอนในการตัดสินใจซื้อ (Operations or buying process) 

(How does the consumer buy?)   

(ศิริวรรณ เสรีรัตน, 2550:18) 
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2)  การวิเคราะหขอมูลและการวัดลักษณะผูบริโภค 

การวิเคราะหขอมูล ( Analyzing the Information) เปนขั้นที่นําสิ่งที่คนพบจากการเก็บ

รวบรวมขอมูลมาวิเคราะหและตีความหมายโดยอาศัยเทคนิคทางสถิติ การวัดลักษณะของผูบริโภค

สามารถจัดเปนประเภทตามลักษณะไดดังนี้ 

1. การวัดดานประชากรศาสตร ( Demographic Measures ) เปนการรวบรวมสถิติ

เก่ียวกับลักษณะของผูบริโภค เชนอายุ รายได เพศ อาชีพ ฐานะครอบครัว การศึกษา ฯลฯ  ลักษณะ

เหลาน้ีสามารถวัดออกมาเปนดานปริมาณไดโดยงายซึ่งจะทําใหสามารถทําความเขาใจพฤติกรรม

ผูบริโภคไดดีย่ิงขึ้น 

2. การวัดดานกิจกรรมของผูบริโภค ( Consumer Activity Measures) ผูวิจัยจะตองทํา

ความเขาใจเก่ียวกับลักษณะพฤติกรรมผูบริโภค เชน ซื้อสินคาเมื่อได แหลงซื้อคือที่ไหน และการเลือก

ซื้อ เปนตน  

3. การวัดความเขาใจ ( Cognitive Measures) เปนการคนหาขอมูลเก่ียวกับความรู 

(Knowledge) ทัศนคติ ( Attitudes) การจูงใจ ( Motivation) การรับรู ( Perception) และกระบวนการ

ขอมูล (Information processing)  

4. มาตราวัดทัศนคติ ( Attitudes- Measurement Scale) คือวิธีการสรางสเกลการให

คะแนนเพื่อการวัดทัศนคติ เพื่อใหการวัดทัศนคติออกมาในรูปของปริมาณ มาตราวัดทัศนคติที่นิยมใช

มีดังนี้ 

4.1 มาตราวัดทัศนคติอยางงาย ( Simple Attitudes Scale ) เปนรูปแบบพื้นฐานของ

มาตราวัดทัศนคติ ที่ใหบุคคลตอบวาเห็นดวย หรือไมเห็นดวยกับขอคําถามในแตละขอ จะใชเมื่อ

แบบสอบถามมีความยาวมาก หรือผูตอบมีการศึกษานอย เพื่อคนหาตําแหนงของคําตอบ 

4.2 มาตราวัดแบบจัดประเภท ( Category Scale) คือมาตรวัดท่ีใชการใหคะแนนซึ่ง

ประกอบดวยชนิดของการตอบสนองหลายประเภท โดยใหผูตอบมีทางเลือกท่ีจะระบุตําแหนงของ

ความตอเน่ือง ชวยใหผูตอบมีความยืดหยุนในการจัดประเภท 

4.3 มาตราวัดแบบ Likert (Method or Summated Ratings: Likert Scale) หรือ

วิธีการใหคะแนนรวม เพื่อใหผูตอบใหคะแนนตามลําดับ 5 สเกล คือเห็นดวยอยางย่ิง 5 และไมเห็น
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เห็นดวยอยางย่ิง แลวกําหนดคําถามเพื่อวัดความคิดเห็นโดยใหผูบริโภคทําเครื่องหมายถูกลงในชองที่

ตรงกับความคิดเห็นหรือความรูสึกของผูบริโภคมากที่สุด(ศิริวรรณ เสรีรัตน, 2550: 46-48) 

จากขอมูลดังกลาว ผูวิจัยจะนําขอมูลที่สําคัญในประเด็นตางๆมาเปนหลักเกณฑใน

การสรางเครื่องมืองานวิจัย ในการออกแบบคําถาม การกําหนดตัวอยางและการวิเคราะหขอมูลในบท

ตอไป 

จากการศึกษารวบรวมขอมูลเก่ียวกับผูบริโภคเพื่อใหไดมาซึ่งกลุมเปาหมายในการ

วิจัย โดยใชขอมูลในดานตางๆคือ  การแบงกลุมผูบริโภคตามลักษณะตางๆ  การกําหนดผูบริโภค

เปาหมาย  ขอมูลสถิติประชากร   ขอมูลประเภทของที่อยูอาศัยของครัวเรือนในประเทศไทย  การแบง

ตลาดกลุมเปาหมายตาม Generation ขอมูลดานประชากรศาสตร และขอมูลดานจิตนิสัย ซึ่งผูวิจัยจะ

นํามาพิจารณาและสรุปกลุมผูบริโภคท่ีเปนเปาหมายหลักคือ Generation x และกลุมผูบริโภค  

Generation B ที่เปนกลุมเปาหมายรอง และจากการสรุปลักษณะเฉพาะท่ีเปนพฤติกรรมของกลุม  

Generation x ทําใหทราบถึงทัศนคติ คานิยม รูปแบบการดําเนินชีวิต และความตองการในการ

เลือกใชสินคา ซึ่งเปนสวนประกอบสําคัญในการนําผลสรุปมาออกแบบและพัฒนารูปแบบสิ่งทอสไตล

ลานนาที่ใชในการตกแตงภายในหองรับแขก เพื่อใหตอบสนองความนิยมและความตองการของ

ผูบริโภคใหมากที่สุด การกําหนดลักษณะผูบริโภค และการวิเคราะหพฤติกรรมผูบริโภค สามารถสรุป

รวมเปนตารางไดดังนี้  

ตารางที่ 15  การวิเคราะหพฤติกรรมผูบริโภค กลุมGeneration x  

ดานประชากรศาสตร ดานจิตพิสัย พฤติกรรมที่แสดงออก 

กลุมเปาหมายดานกายภาพ 
1. Generation x  
2. อายุ 34-39 ป เพศ ชาย

และหญิง 
3. การศึกษา ปริญญาตรี 

หรือสูงกวาปริญญาตรี 
4. รายไดเฉล่ีย 30,000-

50,000 บาทขึ้นไปจัดอยูใน
กลุม B ระดับกลาง Middle 
Middle Class 

5. อาชีพ แมบานท่ีครอบครัว
มีรายไดระดับ B ขาราชการ
พนักงานเอกชน ผูบริหาร
ระดับตน หรือประกอบ
ธุรกิจสวนตัว 

6. สถานภาพ โสด หรือ
แตงงานแลว  

ลักษณะจิตพิสัย 
1. มีความมั่นใจในตัวเอง 
2. ชอบใชชีวิตอิสระ 

สนุกสนาน ทันสมัย 
3. ตองการสรางภาพลักษณท่ี

ดี 
4. ใหความสําคัญกับงาน 
5.  รักครอบครัว 
6. มีความรอบคอบในการ

ตัดสินใจ 
7. ชอบความรวดเร็ว ทันใจ 

และชอบทาทายส่ิงใหมๆ 
 

ลักษณะพฤติกรรมที่แสดงออก 
1. มีบุคลิกมั่นใจ มีความเปน

ผูนํา 
2. มีรสนิยมในการเลือกใช

สินคาเพ่ือเพ่ิมภาพลักษณ
ใหกับตนเอง 

3. นิยมสินคามีระดับ มีสไตล 
และมีการออกแบบท่ีด ี

4. ซื้อสินคาท่ีหางสรรพสินคา 
ชั้นนํา 

5. ใชจายเงินฟุมเฟอยใน
กรณีเพ่ือความบันเทิง 
และความสะดวกสบาย 

6. ใชอารมณมากกวาเหตูผล 
ในการตัดสินใจเลือกซื้อ
สินคา 
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ตารางที่ 15   (ตอ)  

ดานประชากรศาสตร ดานจิตพิสัย พฤติกรรมที่แสดงออก 

7. ภูมิลําเนา กรุงเทพฯและ

ตางจังหวัด 

8. ที่อยูอาศัย บานเดี่ยว ทาว

เฮาส คอนโดมีเนียม 

9. ขนาดครอบครัว ขนาด

เล็ก 2-3 คน และขนาด

กลาง 4-5 คน 

10. ชวงวัย วัยกลางคน หรือวัย

ทํางานท่ีเร่ิมมีฐานะ 

 

  

 

จากการศึกษาขอมูลผูบริโภคกลุมเปาหมาย  และการศึกษาขอมูลเรื่องการวิเคราะห

ขอมูลและการวัดลักษณะของผูบริโภคในดานตางๆในบทนี้ จะเปนขอมูลสําคัญใ นการนําผลสรุปนี้ ไป

เปนหลักเกณฑในการสรางเครื่องมืองานวิจัย การออกแบบคําถาม การกําหนดตัวอยางและการ

วิเคราะหขอมูลในบทตอไป ซึ่งผลสรุปดังกลาวจะนําไปสูการออกแบบและพัฒนารูปแบบสิ่งทอสไตล

ลานนาที่ใชในการตกแตงภายในหองรับแขกที่ผูวิจัยจะกลาวในบทตอไป 



บทท่ี  4 

วิธีดําเนินงานวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการตกแตงภายใน  ในบทนี้จะเปน

การสรุปขอมูลที่เก่ียวของกับ ระเบียบวิธีวิจัย เพื่อใหไดมาตามวัตถุประสงคและขอบเขตที่ไดกําหนดไว 

และเพื่อนําผลดังกลาวไปใชในการออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยสําหรับใชในการตกแตงภายใน 

ในการดําเนินงานวิจัยน้ี ใชกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative research) ผูวิจัย

ไดศึกษาเอกสาร หนังสือ ตํารา และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ เพื่อเปนแนวทางในการสรางเครื่องมือการวิจัย 

โดยไดดําเนินงานวิจัยในประเด็น การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง การกําหนดเครื่องมือที่ใชใน

การวิจัย การเก็บรวบรวมขอมูลการวิจัย และการวิเคราะหขอมูลการวิจัย โดยแบงการวิจัยเปน 2 สวน

ตามที่ไดกําหนดไวในวัตถุประสงคของการวิจัย คือ  สวนที่1การวิจัยเพื่อประเมินรูปแบบสิ่งทอลานนา

เพื่อนํามาใชเปนหลักเกณฑในการออกแบบสิ่งทอลานนา  และสวนที่2 การวิจัยเพื่อประเมินผูบริโภค

และรสนิยมในดานรูปแบบสิ่งทอ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 สวนท่ี1 การประเมินลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาแบบดั้งเดิม 

           การประเมินลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา  เพื่อนําขอสรุปไปวางเปนหลักเกณฑการ

ออกแบบสิ่งทอสไตลลานนา  ที่จะนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยสําหรับ

การตกแตงภายในหองรับแขก  ในสวนนี้ใชวิธีเชิงคุณภาพ เพื่อประเมิน วาตัวแปรลักษณะ ที่เปน

ลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาในดานตางๆ การกําหนดขอบเขต ประชากร กลุมตัวอยาง  เครื่องมือที่ใช

ในการวัด การเก็บรวบรวมขอมูล และการวิเคราะหขอมูลการวิจัยที่ใชในการประเมินมีดังน้ี 

 1. ลักษณะงานสิ่งทอที่ใชในการวางหลักเกณฑการออกแบบสไตลลานนา จะศึกษาจาก

ขอมูล ที่ไดรับการตีพิมพเปน หนังสือ วารสารหรือเอกสารวิชาการ โดยจะศึกษาเฉพาะสิ่งทอลานนา

ของชาวไทยวนและชาวไทลื้อในเขตลานนาเทานั้น 

2. การศึกษาขอมูลสิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิมในงานวิจัยน้ี จะศึกษาขอมูลที่มีหลักฐาน

ปรากฏโดยอยูในชวงประมาณพุทธศตวรรษที่ 25 หรือเมื่อประมาณ 100-150 ปที่ผานมา (พ.ศ.2400 

หรือประมาณชวงรัชสมัยรัชกาลที่  5 : ขอสรุปจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญสิ่งทอลานนาและเอกสาร

งานวิจัยที่เก่ียวของ) เนื่องจากอยูในชวงการของบูรณาการแบบแผนทางวัฒนธรรมรวมกันของกลุมชน
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ตางๆในลานนา ซึ่งนําไปสูพัฒนาการทางดานศิลปวัฒนธรรมที่แสดงลักษณะเดนอันเปนเอกลักษณที่

สําคัญของสิ่งทอลานนา 

1.1 ประชากร และกลุมตัวอยาง เครื่องมือที่ใชในการวัดคาตัวแปร คือ 

1.) ภาพสิ่งทอลานนาของชาวไทยวนและชาวไทลื้อ  จากหนังสือ ผาเอเชีย  : มรดก

รวมทางวัฒนธรรม / มรดกวัฒนธรรมผาทอไทลื้อ / ผาลานนา ยวน ลื้อ ลาว / ลายจกแมแจม /  ผา

และสิ่งถักทอไท / ผาทอพื้นเมืองในภาคเหนือ / สุนทรียแหงลีลา ผืนผาแพรพรรณ พินิจผาชิ้นเดนของ

พิพิธภัณฑธนาคารแหงประเทศไทย  / THAI TEXTILES : Threads of a Cultural Heritage / Silken 

Threads Lacquer Thrnes Lan Na Court Textiles 

เกณฑการคัดเลือกกลุมตัวอยาง  

รูปแบบสิ่งทอลานนาของชาวไทยวนและชาวไทลื้อ การกําหนดขนาดกลุมตัวอยางโดย

คัดเลือกจากภาพที่มีรูปแบบ ลวดลาย ที่ซ้ําหรือคลายคลึงกัน โดยใช  วิธีการสุมแบบเจาะจงตาม

จุดมุงหมายดวยระบบโควตา ( Purpose Quota Sampling) เปนการเลือกกลุมตัวอยางที่ใชเปน

ตัวแทนของประชากร โดยกําหนดใหผลงานสิ่งทอที่จะใช เปนกลุมตัวอยางจะตองมีคุณสมบัติตาม

จุดมุงหมาย ดังน้ี 

1.1 ตองเปนผลงานสิ่งทอแบบด้ังเดิมของไทยวนและไทลื้อตามที่กําหนดไวใน

ขอบเขต 

                   1.2 สิ่งทอของไทยวนและไทลื้อจะตองมีรูปแบบท่ีแสดงออกถึงความสัมพันธที่

เก่ียวของกับวิถีชีวิต ความเชื่อและวัฒนธรรมของลานนา มีการถายทอดรูปแบบหรือกรรมวิธีแบบ

ด้ังเดิมท่ีแสดงภูมิปญญาพื้นถ่ินของลานนา  

       1.3 ตองมีรูปแบบที่แสดงออกทางดาน ที่มาหรือแนวคิดในการสรางงาน ลักษณะ

รูปแบบ ลวดลาย กรรมวิธีการผลิต การใชวัสดุ และสี 

             1.4 ภาพผลงานสิ่งทอ จะตองเปนผลงานที่ไดรับการตีพิมพเผยแพรใน หนังสือ 

วารสารหรือเอกสารวิชาการ 

จากวิธีการสุมตัวอยางดังกลาว ผูวิจัยไดกลุมตัวอยางภาพผลงาน รวมทั้งสิ้น 85 ภาพ

และนํามาใชเปนกลุมตัวอยางจริง จํานวน 70 ภาพ (ตามคาเฉลี่ยระดับความคลาดเคลื่อนท่ียอมรับได

5% จากตารางสําเร็จรูปของ Krejcie and Morgan) 
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2.) ผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอลานนา จํานวน 5 ราย เปนผูเชี่ยวชาญที่มีประวัติและผลงาน

ดานสิ่งทอลานนาประกอบดวยนักวิชาการที่เชี่ยวชาญดานสิ่งทอลานนา 3 ราย ผูเชี่ยวชาญท่ีเปนชาง

ทอพื้นบานสิ่งทอไทยวน1 รายและผูเชี่ยวชาญท่ีเปนชางทอพื้นบานสิ่งทอไทลื้อ1 ราย เปนผูตอบ 

เคร่ืองมือท่ีใชในการวัดคาตัวแปร  ไดแก แบบสอบถามการสัมภาษณ เพื่อประเมิน

ลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาในดานตางๆ โดยมีการออกแบบแบบสอบถามการสัมภาษณที่มีขั้นตอน 

ดังนี้            

      1.2 เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล จากขอมูลที่ผูวิจัยไดสรุปวิเคราะหลักษณะ

เดนของสิ่งทอสไตลลานนา ไดจัดทําแบบสอบถามการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ เพื่อใหไดกลุมตัวอยาง 

เมื่ออางอิงไปสูกลุมประชากรแลวปราศจากอคติและความโนมเอียง ( bias) ในผลงาน รวมทั้งมีความ

นาเชื่อถือไดมากที่สุด โดยมีขั้นตอนในการจัดทําแบบสอบถามการสัมภาษณที่เปนเครื่องมือที่ใชใน

การวิจัยดังน้ี 

1.การออกแบบ แบบสอบถามการสัมภาษณ ที่ไดผานการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ

การวิจัย โดยการตรวจสอบความเที่ยงตรง ( Validity) จากนักวิชาการดานการวิจัยและการออกแบบ 

กอนท่ีจะนําไปใชจริงกับผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอลานนา  

2.นําแบบสอบถามการสัมภาษณที่ปรับปรุงแลวไปใหผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอลานนา

ประเมินเพื่อหาขอสรุปที่เปนลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาในดานตางๆ 

3.นําแบบสอบถามการสัมภาษณที่ประเมินผล มาสรุปวิเคราะห โดยใชวิธีการหาคาดัชนี

ความสอดคลองที่เปนวิธีการตรวจสอบความเที่ยงตรงตามเนื้อหาโดยผูเชี่ยวชาญ  IOC (Index of 

Congruence) ท่ีมีความคิดเห็นตรงกันมากท่ีสุดมาใชเปนขอสรุปลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา 

2) แบบสอบถามการสัมภาษณ มี 2 ตอน ดังน้ี  

ตอนท่ี 1 แบบสอบถามการสัมภาษณแสดงความคิดเห็น มีขั้นตอนการออกแบบดังน้ี  

1. ศึกษาวัตถุประสงคของการวิจัย เพื่อนํามากําหนดเปนประเด็นขอคําถาม 

2.  ศึกษาหลักการแนวคิด ทฤษฎี ทางดานหลักศิลปะและการออกแบบสิ่งทอ เพื่อ

นํามาใชในการออกแบบโครงสรางวิธีการถาม มาจัดทําเปนแบบสัมภาษณ โดยมีรายละเอียดดังน้ี 
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             แบบสัมภาษณเพื่อสอบถามลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา ประกอบดวยขอมูล 4 ตอน 

ดังนี้ 

1. สิ่งทอท่ีแบงตามลักษณะของการใชงาน 

เครื่องแตงกาย / สิ่งทอท่ีใชสอยในครัวเรือน / สิ่งทอท่ีใชในศาสนา ประเพณี พิธีกรรม 

2. สิ่งทอท่ีแบงตามลักษณะการผลิต 

วิธีการทอ  /  การยอม  / การตกแตงใหเกิดลวดลาย  

3. สิ่งทอท่ีแบงตามลักษณะวัสดุท่ีใชในการผลิต 

เสนใยฝาย / เสนใยไหม / เสนใยสังเคราะห เสนใยพิเศษ 

4. ลักษณะลวดลายผาลานนา 

ที่มา ความหมาย ในการสรางลวดลาย / รูปแบบของลวดลายบนผืนผา / การจัด

องคประกอบลวดลาย / การใชสีและสีท่ีแสดงลักษณะเดน 

ตอนท่ี 2 แบบสัมภาษณเชิงลึก การถามสรุปในประเด็นที่สําคัญและขอคิดเห็นเพิ่มเติม

ในประเด็นเพื่อหาขอสรุปลักษณะเดนในดานตางๆ ท่ีแสดงเอกลักษณของสิ่งทอลานนามากที่สุด  

1.3 การประเมินวัดคาตัวแปร  ใชวิธีรวมผลการประเมินจากแบบสัมภาษณ

ผูเชี่ยวชาญ ขอมูลคือภาพตัวอยางที่ประเมินวามีลักษณะเดนหรือไม 

1.4 การวิเคราะหขอมูล 

1. สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูลดวยวิธี สถิติเชิงพรรณนา (Descriptive 

Statistic) โดยแสดงผลคาคาเฉลี่ยในการตอบแบบสอบถามการสัมภาษณที่มีขอคิดเห็นที่ตรงกันมาก

ที่สุดมาเปนขอสรุป 

2. การวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพ นําขอมูลท้ังหมดที่ไดจากการเขียนบันทึกแบบ

สัมภาษณเชิงลึก และนําขอมูลที่มีเนื้อหาและประเด็นทีซ้ําๆกัน (Theme) มาหาขอสรุปที่เชื่อมโยงกับ

ขอมูลเชิงปริมาณที่วิเคราะหไดเพื่อตอบคําถามการวิจัย 

จากขอมูลดังกลาว ผูวิจัยไดสรุปวิเคราะหขอมูลในดานตางๆที่จะนําไปใชในการ

ประเมินผล เพื่อหาลักษณะเดนของสิ่งทอสไตลลานนา ซึ่งประเมินผลโดยผูเชี่ยวชาญและนักวิชาการ

ดานสิ่งทอลานนาจากแบบสอบถามการสัมภาษณ ที่เปนเครื่องมือท่ีใชในการวิจัย  
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   1.5 สรุปผลขอมูล  การประเมินแบบสอบถามการสัมภาษณตอนท่ี 1 และตอนที่ 2 

จากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทั้ง 5 ทาน ท่ีไดแสดงความคิดเห็นดวยวิธีการเลือกตอบ 

ผูวิจัยไดนําขอมูลมาสรุปมาหาคา ดัชนีความสอดคลองท่ีเปนวิธีการตรวจสอบความเท่ียงตรงตาม

เนื้อหาโดยผูเชี่ยวชาญ  IOC (Index of Congruence) ท่ีมีความคิดเห็นตรงกันมากที่สุด(รายละเอียด

การประเมินอยูในภาคผนวก)  และขอสรุปจากแบบสัมภาษณเชิงลึก  รวมไดขอสรุปที่เปนลักษณะเดน

ของสิ่งทอลานนาดังน้ี 
 

สรุปผลการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญจากแบบสอบถามการสัมภาษณและการสัมภาษณเชิงลึก  
 

1. ประเภทของสิ่งทอลานนา ประเภทใดท่ีแสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา

มากท่ีสุด 

สิ่งทอประเภทเครื่องแตงกาย ประเภทใชสอยในครัวเรือน และสิ่งทอประเภทท่ีใชใน

ศาสนา ประเพณี พิธีกรรมมีความโดดเดนแตกตางกันไป โดยสรุปไดดังนี้  

-สิ่งทอของไทยวนท่ีแสดงลักษณะเดนมากท่ีสุด คือสิ่งทอประเภทเคร่ืองแตงกาย  

ไดแก ผาท่ีใชในโอกาสพิเศษ คือ ผาตีนจก  ที่ใชในงานทําบุญ งานเทศกาล หรือพิธีการสําคัญๆ 

จะตองใชผาทอที่มีความประณีตงดงาม ที่สอดคลองกับความเชื่อและขนบธรรมเนียมประเพณี ท่ีมี

การทอเปนลวดลายสลับซับซอน และสีสันท่ีงดงามเปนพิเศษ และ ผาท่ีใชในชีวิตประจําวัน คือ ผา

ฝายทอสีพื้น มีลวดลายประกอบแบบงายๆ ท่ีโดดเดน ไดแก ซิ่นตามะนาว ซิ่นลัวะ ซิ่นคําเคิบ  

     -สิ่งทอของไทลื้อท่ีแสดงลักษณะเดนมากท่ีสุด คือสิ่งทอประเภทท่ีใช ใน

ศาสนา  ประเพณีพิธีกรรม และสิ่งทอประเภทเคร่ืองแตงกาย รองลงมาคือสิ่งทอท่ีสําหรับใช

สอยในครัวเรือน 

      สิ่งทอประเภทท่ีใช ในศาสนา ประเพณี พิธีกรรม ไดแก ผาทอที่ทําขึ้นตามความ

เชื่อตางๆ เชน ผาเช็ดหลวงทําขึ้นเพื่อถวายวัด  ตุง ที่ใชในพิธีทางพุทธศาสนาทําขึ้นเพื่อถวายเปน      

พุทธบูชาและถึงบรรพบุรุษ 

              สิ่งทอประเภทเคร่ืองแตงกาย  ไดแก ชุดไทลื้อ เสื้อปด ซิ่นสามดอก  ซิ่นไหมคํา ซิ่น

ปองกาน ซิ่นมานกาน   

  สิ่งทอท่ีสําหรับใชสอยในครัวเรือน  ไดแก ผาท่ีเปนเครื่องใช คือ ผาสะลี ผาหลบ 

ผาแหลบ  หมอนแบบตางๆ  
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2. กรรมวิธีการผลิตแบบใดท่ีแสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนามากท่ีสุด 

  สิ่งทอไทยวน คือ การผลิตดวยการทอแบบจก  รองลงมาคือ การทอแบบขิดที่ 

ชาวลานนาเรียกวามุก 

  สิ่งทอไทลื้อ คือ การผลิตดวยการทอแบบเกาะหรือลวง รองลงมาคือการทอ

แบบขิด และการทอแบบมัดกาน หรือวิธีมัดหมี่เสนพุง และการผสมระหวางการทอแบบเกาะ 

และจก 
 

3. วัสดุชนิดใดท่ีแสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนามากท่ีสุด 

   เสนใยฝาย  
    

4. ท่ีมา หรือแนวคิดใดท่ีมีความสําคัญตอรูปแบบสิ่งทอลานนามากท่ีสุด 

  ลวดลายท่ีมีความหมายในเชิงสัญลักษณ เชน ความย่ิงใหญ ความรุงเรือง อํานาจ 

พบท่ัวไปในผาทอลานนา เชนลายชางสื่อความย่ิงใหญ สิงหสื่อความมีอํานาจ มาสื่อการเปนพาหนะ 

อดทน นกและไกสื่อธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ  

  รองลงมาคือ ลวดลายสะทอนความเชื่อ  ความศรัทธาของผูสรางและลวดลายที่

เปนสื่อ ระหวางโลกปจจุบันและโลกหลังความตายใน   เชนลายนกหัสดีลิงคในผาทอไทลื้อ และลาย

หงสในผาทอไทยวนที่มีความเชื่อวาจะนําวิญญาณผูตายไปสูสวรรคชั้นดาวดึงส 
 

5. ลักษณะของลวดลายสิ่งทอแบบใดท่ีแสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนามาก

ท่ีสุด 

  ลวดลายท่ีสรางสรรคตามอุดมคติ  พบมากในลวดลายผาทอลานนาที่ใชใน

พิธีกรรมตางๆ ที่สะทอนความเชื่อทางศาสนาในผาทอไทลื้อ เชนลายรูปปราสาท ลายตนดอก 

ปราสาทผึ้ง ขันดอก ลายรูป    สัตวตางๆบนตุงและผาเช็ดหลวง ลายรูปเรือวิญญาณ ลายรูปสัตว 12 

ราศี และในผาทอไทยวน เชน ลายโคม ขัน น้ําตน นาค หงสสะเปา 

  รองลงมาคือ รูปแบบเคาโครงจากธรรมชาติสิ่งแวดลอมท่ัวไป  พบในผาทอไท

ลื้อ เชน  การทอแบบเกาะ,หรือลวงท่ีมีลักษณะเหมือนลายน้ําไหล และลายเรขาคณิตท่ีเปนลาย

ประกอบ พบท่ัวไป  ในลวดลายผาลานนา  
 

6. ลักษณะการจัดองคประกอบลวดลายแบบใดท่ีแสดงลักษณะเดนของสิ่งทอ

ลานนามากท่ีสุด 

    -การจัดองคประกอบลวดลายสิ่งทอลานนา ประกอบดวยลายหลัก และลาย

ประกอบ  
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   ลวดลายผาไทยวน ลายหลักท่ีสําคัญ เชน ลายโคมมีลักษณะเปนรูปสี่เหลี่ยมขนม

เปยกปูน   เปนพบในลายผาทอตีนจกแบบลายโคมเชน ลายโคมรูปนก โคมเชียงแสน โคมหงสบ้ี เปน

ตน และมีลายประกอบอ่ืนๆที่อยูดานบนและลางของลายโคมอีกเชน ลายขัน หองนก น้ําตน ขอไล 

และหางสะเปา  

    ลวดลายผาไทลื้อ ลายหลักท่ีสําคัญ เชนลายดอกหับ ลายดอกตั้งกลางและลาย

รูปสัตว ตามความเชื่อ  ท่ีเปนลายหลักขนาดใหญตรงก่ึงกลางของผา และมีลายประกอบเล็กๆรวม

ดวย เชนลาย เรขาคณิต ลายพรรณพฤกษา 

          - การจัดวางโครสรางของลวดลายสิ่งทอลานนา มีลักษณะการจัดดังน้ี 

    การจัดวางแบบสมมาตร 

    ลักษณะของลวดลายมีการจัดแบบการซ้ําที่มีชวงจังหวะตอเน่ืองเทาๆกัน เปนลาย

แถบแนวนอน ลายเชิง และ การผูกลายเปนแผนผืน 

  สิ่งทอของชาวไทยวนจัดลวดลายลักษณะแบบลายเชิงเปนสวนใหญ และสิ่ง

ทอของชาวไทลื้อจัดลวดลายลักษณะลายแถบแนวนอน และแบบการผูกลวดลายเปนแผน

ผืนเปนสวนใหญ 

   

7. การใชสีแบบใดท่ีแสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนามากท่ีสุด  

  -สิ่งทอของชาวไทยวน สวนใหญใชสีวรรณะรอน และใชสีตัดกัน มีการใชสี

มากกวา 3 สีในผืนผา สีท่ีใชสวนใหญ คือ สีเหลือง สีแดง สีนํ้าเงิน ตามลําดับ 

  -สิ่งทอของชาวไทลื้อ มีการใชสีวรรณะรอนรวมกับวรรณะเย็น สวนใหญใชสี

ตัดกัน นิยมใชสีคูกัน 2 สี คือ แดง ดํา หรือ แดง ขาว สีท่ีใชสวนใหญ คือ สี แดง สีดํา  สีนํ้า

เงิน  ตามลําดับ 

  -มีการใชสีมากกวา 3 สีในผืนผาของท้ังชาวไทยวนและไทลื้อ 

           -สีนํ้าเงินจากตนหอมเปนสีท่ีแสดงลักษณะเดนของสิ่งทอของชาวไทยวนและ         

ชาวไทลื้อ 

   

8. การศึกษาขอมูลสิ่งทอลานนาแบบดั้งเดิมในอดีตควรศึกษาในชวงเวลาใด 

ชวงพุทธศตวรรษท่ี 25 หรือเมื่อประมาณ 150 ปท่ีผาน มา (พศ.2400 หรือ

ประมาณชวงสมัย รัชกาลท่ี 5) เนื่องจากเปนชวงหลังจากการฟนฟูอาณาเขตลานนาท่ีมีการ

รวมกลุมชนตางๆท่ีตอมามีความสัมพันธดานเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมของลานนา ทําใหเกิด

การบูรณาการแบบแผนทางวัฒนธรรมรวมกันซึ่งนําไปสูพัฒนาการทางดานศิลปวัฒนธรรมท่ีแสดง
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ลักษณะเดนอันเปนเอกลักษณท่ีสําคัญของศิลปวัฒนธรรมลานนาจากขอมูลการสรุปลักษณะเดนของ

สิ่งทอลานนาในดานตางๆ ท่ีผานการประเมินโดย  ผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอลานนา ไดขอสรุปลักษณะ

เดนของสิ่งทอลานนาท่ีจะนําไปใชเปนแนวทางในการวางหลักเกณฑในการออกแบบ โดยผูวิจัยไดทํา

การสรุปวิเคราะหในรายละเอียดดังนี้ 

 

ตารางที่ 16 ตารางสรุปการวิเคราะหลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา 

 

ประเภทสิ่งทอ รูปแบบสิ่งทอ / วัสด ุ

 

การวิเคราะหลักษณะเดน / วิธีการผลิต 

-สิ่งทอไทยวน 

สิ่งทอที่แสดงลักษณะเดน ไดแก ประเภท

เคร่ืองแตงกาย  

- ผาที่ใชในโอกาสพิเศษ ใชในงานทําบุญ 

งานเทศกาล หรือพิธีการสําคัญๆ จะตองใชผา

ทอท่ีมีความประณีตงดงาม ท่ีสอดคลองกับ

ความเชื่อและขนบธรรมเนียมประเพณี ท่ีมี

การทอเปนลวดลายสลับซับซอน และสีสันท่ี

งดงามเปนพิเศษ เชน ผาตีนจก ผาซิ่นคําเคิบ 

 

ผาตีนจกไทยวน/ฝาย            

ผาซิ่นคําเคิบ /ไหมผสมดิ้น

ทอง 

-ผาทอลายจก ผาซิ่นตีนจกท่ีเปนเอกลักษณ

ของแมแจมมี 2แบบ เปนผาซิ่นเย็บตอกันเปน 

3 สวน คือสวนหัวซิ่นหรือเอวสีขาว สวนตัวซิ่น 

หรือสวนกลางเปนผาพ้ืนสีดําหรือ ทอลาย

ขวาง สีเหลืองสลับดํา และสวนตีนซิ่น ทอเปน

ลายจกโดยสวนลางสุดของผาทุกผืนจะเปน

ชายผาสีแดง 

-ผาทอลายขิด ผาซิ่นคําเคิบ  เปนลวดลาย

ขิดขนาดเล็ก และการใชดิ้นทองเปนเสนพุง

ตลอดท้ังผืน และตอตีนจกท่ีเปนลวดลายจก

ดวยดิ้นทอง 

 

-ผาที่ใชในชีวิตประจําวัน ไดแก ผาฝายทอสี

พ้ืน มีลวดลายประกอบแบบงายๆ ท่ีโดดเดน 

ไดแก ซิ่นลัวะ ซิ่นตามะนาว  

 ซิ่นลัวะ/ฝาย 

ซิ่นตามะนาว/ฝาย 

 

-ผาทอลายมีดหม่ี ซิ่นลัวะ ทอดวยวิธีการ

มัดหมี่ ผาซิ่นลายขวาง มีลวดลายร้ิวมัดหมี่

เล็กๆ ท่ีเกิดจากเสนดายยืน ผาทอมีลายสลับ 

3 สี คือ นํ้าเงิน แดง ขาว 

-ซิ่นตามะนาว การทอลายขัดธรรมดา ผาซิ่น

ลายขวาง เดนท่ีสีคือสีเหลืองสลับสีเขม เชน สี

ดําหรือมวง 

 



132 

 

ตารางที่ 16  (ตอ) 

 

ประเภทสิ่งทอ รูปแบบสิ่งทอ / วัสด ุ

 

การวิเคราะหลักษณะเดน / วิธีการผลิต 

สิ่งทอไทลื้อ 

สิ่งทอที่แสดงลักษณะเดน คือ 

-ผาที่ใชในศาสนา ประเพณี พิธีกรรม 

ผาเช็ด / ตุงลายขิดรูป

ปราสาท / ฝาย 

ตุงรูปสัญลักษณ  

- ผาทอลายขิด ผาเช็ด ลวดลายเกิดจากเสน

พุงจะมีหลากสี ทอสลับแนวนอน สีท่ีเดนคือสี

ดําและสีแดง ลวดลายในแตละชวงจะเปน

ลายตามอุดมคติรูปคน สัตว ตนไม ดอกไม 

และลายเรขาคณิต ยาวประมาณ 2 - 3 เมตร 

กวางประมาณ 15 – 30 เซนติเมตร ใชในพิธี

กรรมการถวายทานเปนพุทธบูชาเพ่ืออุทิศ

ใหแกบรรพบุรุษ 

-ผาทอลายจกและขิด ตุง  

-โครงสรางของตุงจะประกอบดวยสวนหัว ตัว 

และหาง โดยมีไมไผสอดคั่นเปนระยะๆ นิยม

ตกแตงดวยวัสดุตางๆ เชน เศษผา กระดาษ 

ใบลาน ฯลฯ เปนรูปดอกไม หรือเปนพู

โดยท่ัวไปกวางประมาณ 10 – 40 เซนติเมตร

ยาวตั้งแต 1 – 5 เมตร  

-ลวดลายส่ือถึงสัญลักษณ เชน รูปปราสาท 

เรือ ส่ิงของเคร่ืองใชและสัตวในตํานาน ไดแก 

ชาง มา หงส นก นาค ดอกไม ตนไม ฯลฯ   

-ใชในงานฉลอง หรืองานสมโภชตางๆ เชน ใน

งาน “ปอยหลวง” ซึ่งเปนงานฉลอง โบสถ 

วิหาร ฯลฯและตุงรูปปราสาทใชในพิธีการทาน

ปราสาทใหกับผูลวงลับตามความเชื่อของชาว

ไทล้ือ 
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ตารางที่ 16  (ตอ) 

 

ประเภทสิ่งทอ รูปแบบสิ่งทอ / วัสด ุ

 

การวิเคราะหลักษณะเดน / วิธีการผลิต 

 

ประเภทเคร่ืองแตงกาย 

- ผาที่ใชในโอกาสพิเศษ ไดแก เคร่ืองแตง

กายไทล้ือ ซิ่นไหมคํา 

 

  

ชุดไทล้ือจาก บานศรีดอน

ไชย/ฝายหรือแพรจีน 

ชุดไทล้ือซิ่นสามดอกจาก 

บานหาดบาย/ฝาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ซิ่นไหมคํา / ฝาย/ ไหม /เสน

ใยโลหะสีเงิน สีทอง 

-ชุดไทลื้อจาก บานศรีดอนไชย เส้ือปด  มี

ท้ังแบบสีขาวและสีดํา  ชายเส้ือท้ิงชายรูป

ปลายแหลมตรงกลางลําตัว สาบเส้ือตกแตง

ดวยแถบผาสีตางๆ 
-ผาทอลายเกาะ ผาซิ่นมีจุดเดนตรงสีสันของ

การทอลายเกาะขนาดใหญ เปนลาย

เรขาคณิต วางลายตรงกลางของผา สีเดนคือ

สีแดง และสีดํา 

-ชุดไทลื้อซิ่นสามดอก  เส้ือปดมีลักษณะ

เชนเดียวกับของบานศรีดอนไชย  
-ผาทอลายจก ผาซิ่น สวนบนเปนผาทอสี

เขียวสลับดําหรือคราม สวนกลางของซิ่นทอ

ดวยเทคนิคจกหลากสีดวยฝายและไหม 

ลักษณะเดนของลายคือ มีลายสามแถว ท่ี

เรียกวา ซิ่นสามดอกลายหลักคือลายดอกหับ

รูปส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน ลายประกอบเปน

ลายดอกบางรูปสามเหล่ียม เดนดวยลวดลาย

และการตัดกันของสีกลุมแดงและสีดํา 

-ซิ่นไหมคํา ทอลายจกใชในเคร่ืองแตงกาย

ของชนชั้นสูง หรือผูมีฐานะ เดนท่ีเสนใยสีเงิน 

สีทองท่ีมีความแวววาว ท่ีเรียกวา ไหมคํา มา

ทอสลับกับเสนไหม หรือฝายทําใหผาซิ่นมี

ความงดงามเปนพิเศษกวาผาทอท่ัวไป 
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ตารางที่ 16  (ตอ) 

 

ประเภทสิ่งทอ รูปแบบสิ่งทอ / วัสด ุ

 

การวิเคราะหลักษณะเดน / วิธีการผลิต 

-ผาที่ใชในชีวิตประจําวัน  

 

 

 

 
ซิ่นปองกาน / ฝาย 

ซิ่นมานกาน  / ฝาย 

-ผาทอลายมัดหม่ี ซิ่นปองกาน การทอดวย

เทคนิคการมัดหมี่ท่ีชาวไทล้ือเรียกวามัดกาน 

หรือคาดกาน (การทอมัดหมี่เสนพุง) ทอเปน

ลายขวางสลับร้ิวสีพ้ืน ขนาดของลายเทากัน

ตลอด เสนดายท่ีใชทอยอมดวยสีธรรมชาติคือ

สีนํ้าเงินจากหอม เดนท่ีลายทอและการตัดกัน

ของสีแดงและนํ้าเงิน 

-ซิ่นมานกาน ทอลายขิดตามขวาง ทอสลับสี

พ้ืนเปนชวงๆ ชวงลายร้ิวขิดและสิพ้ืนมีการจัด

ขนาดของลายไมเทากัน และทอตกแตงสลับ

ดวยลายมัดกาน(การทอมัดหมี่เสนพุง) 

 
-ประเภทเคร่ืองใชในครัวเรือน   

 

 

 สะลีหรือฟูก / ฝาย 

ผาหลบ / ฝาย 

 

หมอนผา / ฝาย / เสนโลหะสี

เงินและสีทอง 
 

-สะลี ปลอกผาสีครามเขมหรือสีดํา ขนาด
ประมาณ 80 x 180 เซนติเมตร ดานขอบของ
ฟูกเย็บดวยผาสีเดียวกันหรือสีแดงหนา
ประมาณ 5 – 10 เซนติเมตร ยัดดวยนุน 
ลักษณะเดนคือ การตกแตงดวยลวดลาย
ผาขิด และการทอสลับสี เปนการตัดกันดวย
คานํ้าหนักของสีแดงและสีดํา 
-ผาหลบ ผาฝายสีขาว นิยมทอ 2 ผืน แลว
นํามาเย็บตอกลางมีลักษณะเดนอยูท่ีการทอ
ลายขิด ท่ีใชเสนฝายสีแดงสลับสีดําคราม 
ประกอบดวยลายขิดพ้ืนฐานขนาดเล็กและ
ลายท่ีเกิดจากการคิดประดิษฐผสมผสานลาย
พ้ืนฐานจนเปนลายขนาดใหญ และในสวน
ตรงชายผาจะรวบเสนฝายถักเปนตาขาย ผาปู
ท่ีนอนใชปูทับลงบนฟูกหรือสะลี 
-หมอนผา หมอนรูปสามเหล่ียมขนาดใหญ
ทอลายขัด ใหญ มีการปกตกแตงหนาหมอน
เปนลวดลายงดงาม ดวยเสนโลหะสีเงิน หรือสี
ทอง ปกบนผาสีแดงและสีดํา นิยมใชในชน
ชั้นสูง มีนัยบอกฐานะและอํานาจของผูใช 
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ตารางที่ 17  ตารางสรุปการวิเคราะหลวดลายสิ่งทอลานนาที่มีลักษณะเดน 

ลักษณะลวดลายไทยวน การจัดองคประกอบ การวิเคราะหลวดลายและส ี

 

 
 

 

ผาซิ่นตีนจกไทยวน 

1. โครงสรางของลาย ประกอบดวย 

-ลายหลัก คือลายโคมรูปส่ีเหล่ียมขนม

เปยกปูน 

-ลายประกอบ อยูในสวนดานบนและลาง

ของลาย คือ ลายหองนก ขัน นํ้าตน นาค  

หางสะเปา 

2. โครงสรางการจัดวางลายแบบ

สมมาตร 

3.  ลักษณะของลายมีการจัดแบบการ

ซ้ํากันของลายที่มีชวงจังหวะตอเนื่อง

เทาๆกัน 
4. การจัดลวดลายดวยลักษณะของลาย

เชิง 

ลายท่ีแสดงลักษณะเดนสวนหลัก คือ 

ลายรูปโคมและสวนรองคือลาย

ประกอบตางๆ ผาตีนจกจะมีการจัด

ลายเชนเดียวกันแตจะตางในลาย

ละเอียดของลายหลัก เชน จากลายโคม

รูปนกเปนลายโคมหงสบ้ี ลายโคมเชียง

แสน 

การจัดลายบนผาซิ่นมีลายจกอยูตรง

กลาง สวนประกอบสวนบนเปนลาย

ทางแนวนอนสลับสี และสวนลางเปนสี

พ้ืนสีแดงท่ีเปนเอกลักษณของผาตีนจก

ไทยวน สีโดยรวมท่ีเปนลักษณะเดนคือ 

สีแดง เหลือง ดํา 

ลายสรางสรรคตามอุดมคติ  

และลายเคาโครงจากธรรมชาติ

แวดลอมทั่วไป 

 
ผาเช็ด 

 
ตุง 

ลวดลายในผาเช็ดและตุง 

1. โครงสรางของลาย ประกอบดวย 

-ลายหลัก คือลายสัตวเคาโครงธรรมชาติ 

เชน ชาง มา นก ไก และลายตามคติความ

เชื่อ เชน ลายนาค ลายหงส ลายนกหัสดี

ลิงค ลายสิงห และลายรูปปราสาท รูปเรือ

วิญญาณ 

-ลายประกอบ อยูในสวนแถวดานบนและ

ดานลางของลาย คือ ลายเรขาคณิตท่ีมีเคา

โครงจากลายดอกไมตามธรรมชาต ิ

2. โครงสรางการจัดวางลายแบบ

สมมาตร 

3.  ลักษณะของลายมีการจัดแบบการ

ซ้ํากันของลายที่มีชวงจังหวะตอเนื่อง

เทาๆกัน 
4. การจัดลวดลายดวยลักษณะของลาย

แถบแนวนอน  

ลายท่ีเปนลักษณะเดน คือ ลายหลัก 

และ สวนรองคือลายประกอบ โดดเดน

ดวยการจัดลาย แนวนอน แบบการซ้ํา

กันของลายท่ีมีชวงจังหวะตอเน่ือง

เทาๆกัน สีเดนคือ สีแดง ดํา และการใช

สีตัดกัน ของสีแดง และสีเขียว  
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ตารางที่ 17   (ตอ) 

 

 

ลักษณะลวดลายไทยวน การจัดองคประกอบ การวิเคราะหลวดลายและส ี

 
    
 

 

 

 

          
เคร่ืองแตงกายไทล้ือ 

 
ลายหลัก ลายดอกหับ 

ลายหลัก ลายดอกตั้งกลาง 

 
ลายประกอบ ลายเรขาคณิตท่ีมีเคา

โครงจากลายดอกไมตามธรรมชาต ิ

ลวดลายในเคร่ืองแตงกายไทลื้อ 

1. โครงสรางของลาย ประกอบดวย 

-ลายหลัก คือลายเคาโครงธรรมชาติ เชน 

ลายดอกหับ ลายดอกตั้งกลาง อยูใน

สวนกลางของลาย 

-ลายประกอบ อยูในสวนแถวดานบนและ

ดานลางของลาย คือ ลายเรขาคณิตท่ีมีเคา

โครงจากลายดอกไมตามธรรมชาติ และ

ลายทอสีพ้ืนสลับสี 

2. โครงสรางการจัดวางลายแบบ

สมมาตร 

3.  ลักษณะของลายมีการจัดแบบการ

ซ้ํากันของลายที่มีชวงจังหวะตอเนื่อง

เทาๆกัน และลายเฉพาะ 
4. การจัดลวดลายดวยลักษณะของลาย

แถบแนวนอน  

 

 

 

 

 

-ลายท่ีเปนลักษณะเดน คือ ลายหลัก 

และ สวนรองคือลายประกอบ โดดเดน

ดวยการจัดลาย แนวนอน แบบการซ้ํา

กันของลายท่ีมีชวงจังหวะตอเน่ือง

เทาๆกัน  
-การใชสีในเคร่ืองแตงกายไทล้ือจะมีสี

กลุมสีแดง และสีดําเปนหลักการ 

รวมกับการใชกลุมสีตัดกัน 

 

 

 

 

 

 

ลวดลายในเคร่ืองใชไทลื้อ 

1. โครงสรางของลาย ประกอบดวย 

-ลายหลัก ผาหลบ คือลายเคาโครง

ธรรมชาติ เชน ลายดอกหับ อยูใน

สวนกลางของผา ลายหลักผาแหลบ คือ

ลายในสวนท่ีกระจายตอเน่ืองในผืนผา 

-ลายท่ีเปนลักษณะเดน คือ ลายหลัก 

และ สวนรองคือลายประกอบ โดดเดน

ดวยการจัดลาย แบบลายเฉพาะตรง

กลางผืนผาและการจัดลวดลายลาย

ดวยการผูกลายเปนแผนผืน 
-การใชสีหลักคือกลุมสีแดง และสีดํา  
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ตารางที่ 17   (ตอ) 

 

 

 จากการกําหนดวัตถุประสงค เพื่อหาขอสรุปที่เปนลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาในดาน

ตางๆ ผูวิจัยไดศึกษาและรวบรวม ขอมูลสําคัญของสิ่งทอลานนา เพื่อหาหลักเกณฑของสิ่งทอสไตล

ลานนา ที่ไดผานการประเมินผลโดยผูเชี่ยวชาญ และนําไปสรุปวิเคราะหรายละเอียด ไดแก ประเภท

ของสิ่งทอ กรรมวิธีในการผลิต แนวความคิด เสนใยหรือวัสดุ รูปแบบและองคประกอบของลวดลาย

และการใชสี ที่จะนํามาใชเปนแนวทางในการออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยตอไป  

 สวนท่ี2 การประเมินผูบริโภคและรสนิยมในดานรูปแบบสิ่งทอ  

 2.1 ประชากรและกลุมตัวอยาง 

    ประชากรที่ใชในการศึกษาคือ ผูบริโภคท่ีมีความสนใจสินคาประเภทสิ่งทอที่ใชในการ

ตกแตงภายใน โดยกลุมตัวอยางที่ผูวิจัยเลือกไดทําการศึกษา คือ ผูบริโภคกลุม Gen-X ที่เปน

กลุมเปาหมายหลัก และเปนผูบริโภคที่มีความสนใจสินคาที่เก่ียวกับของตกแตงภายในที่พักอาศัย 

ที่มาชมงานแสดงสินคาตกแตงบาน โดยแบงผูบริโภคเปน 2 สวน ดังนี้   

 

ลักษณะลวดลายไทยวน การจัดองคประกอบ การวิเคราะหลวดลายและส ี

 

 

 

ผาหลบและผาแหลบ 

 

-ลายประกอบ ผาหลบและผาแหลบ อยู

ในสวนแถวดานบนและดานลางของลาย 

คือ ลายเรขาคณิตท่ีมีเคาโครงจากลาย

ดอกไมตามธรรมชาติ และลายทอสีพ้ืน

สลับสี 

2. โครงสรางการจัดวางลายแบบ

สมมาตร 

3.  ลักษณะของลาย ผาหลบมีการ

จัดแบบลายเฉพาะตรงกลางผืนผา

และลายผาแหลบเปนการจัดลวดลาย

ลายดวยการผูกลายเปนแผนผืน และ 

การจัดวางลายซ้ํากัน มีชวงจังหวะ

ตอเนื่องเทาๆกันตลอดผืน 

-การใชสี ท่ีแสดงลักษณะเดนท้ังของส่ิง 

ทอของชาวไทยวนและชาวไทล้ือคือสี

นํ้าเงินจากตนหอม 
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- ผูบริโภคในเขตลานนา ไดแกจังหวัด เชียงใหม เชียงราย แพร นาน รวมจํานวน    

100 คน 

-     ผูบริโภคในเขตกรุงเทพฯ รวมจํานวน 100 คน  

2.2 เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล ไดแก แบบสอบถามที่ใชเปนเครื่องมือท่ี

ใชในการวิจัย  เพื่อประเมินพฤติกรรมผูบริโภคในการเลือกซื้อสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายใน

หองรับแขก และแบบสอบถามเพื่อประเมินทัศนคติของผูบริโภคที่มีตอรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนา ที่

ผานการพิจารณาจากผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอและการออกแบบตกแตงภายใน 3 ทาน 

 1) การออกแบบเคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย ใชรูปแบบดังนี้ 

1.แบบสอบถามแบบหลายตัวเลือก (Multiple choices question) และ

แบบสอบถามแบบให เลือกตอบไดหลายขอ (Checklist) 

2.แบบสอบถามคําถามแบบ Likert scale เปนแบบสอบถามวัดทัศนคติของผูตอบ

เก่ียวกับการเห็นดวยหรือไมเห็นดวย 5 ระดับ 

2) แบบสอบถามแบงเปน 4 สวน ดังน้ี 

1. การวัดดานประชากรศาสตร ( Demographic measures ) เปนการรวบรวมสถิติ

เก่ียวกับลักษณะของผูบริโภค ไดแก อายุ รายได เพศ อาชีพ ฐานะครอบครัว การศึกษา ฯลฯ  ลักษณะ

เหลาน้ีสามารถวัดออกมาเปนดานปริมาณไดโดยงายซึ่งจะทําใหสามารถทําความเขาใจพฤติกรรม

ผูบริโภคไดดีย่ิงขึ้น 
 

2. การวัดดานกิจกรรมของผูบริโภค ( Consumer activity measures) หรือการวัด

ดานจิตพิสัย ผูวิจัยจะตองทําความเขาใจเก่ียวกับลักษณะพฤติกรรมผูบริโภค เชน ซื้อสินคาเมื่อได 

แหลงซื้อคือท่ีไหน และความนิยมดานตางๆท่ีเก่ียวกับสิ่งทอ  

3. ปจจัยที่มีผลตอการเลือกซื้อสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายใน 

4. ทัศนคติท่ีมีตอรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนา 
 

ขอมูลที่นํามาใชในการทําแบบสอบถาม มีวิธีการดําเนินงาน ดังนี้  

1. ศึกษาขอมูลพฤติกรรมผูบริโภคกลุมเปาหมายหลักคือกลุม Gen- x และศึกษา

เกณฑการวิเคราะหพฤติกรรมผูบริโภค 
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2. ศึกษารูปแบบสิ่งทอสไตลลานนาแบบด้ังเดิม และรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนาแบบ

รวมสมัย โดยศึกษาขอมูลจากการสํารวจพื้นที่ในเขตจังหวัดเชียงใหม และสื่อสารสนเทศ 

3. ศึกษา รูปแบบสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในหองรับแขก และการออกแบบ

ตกแตงภายในรวมสมัยสไตลตางๆ โดยศึกษาขอมูลจาก หนังสือ ตํารา นิตยสารการตกแตงภายใน ที่

เก่ียวของกับการตกแตงภายใน หองรับแขกที่เปนที่นิยมในปจจุบัน 

 2.3 การเก็บรวบรวมขอมูล 

 กลุมตัวอยางและแหลงที่เก็บขอมูลจํานวน 200 คน แบงเปน เพศชาย 100 คน และ เพศ

หญิง 100 คน โดยเฉลี่ยจากกลุมตัวอยาง ดังนี้ 

1) กลุมตัวอยางในเขตจังหวัดลานนา รวม 100 คน ไดแก 

- กลุมตัวอยาง จังหวัดเชียงใหม จํานวน 25 คน จากงาน nap 12 "Make a Move" 

 in Nimmanhaemin  Art & Design Promanade งานแสดงสินคาของตกแตงบาน 

ถนนนิมมานเหมินท จังหวัดเชียงใหม  7-12 ธันวาคม 2554 และแหลงจําหนายสินคาประเภทของ

ตกแตงบานในจังหวัดเชียงใหม 

- กลุมตัวอยางจังหวัดเชียงรายจํานวน  25 คน จากแหลงชุมชนที่จําหนายสินคา

ประเภทของตกแตงบาน 

- กลุมตัวอยางจังหวัดแพร จํานวน  25 คน จากแหลงชุมชนที่จําหนายสินคา

ประเภทของตกแตงบาน 

- กลุมตัวอยางจังหวัดนาน จํานวน  25 คน จากแหลงชุมชนที่จําหนายสินคา

ประเภทของตกแตงบาน 

2) กลุมตัวอยางจากแหลงชุมชนในกรุงเทพฯ รวม100 คน ไดแก 

- กลุมตัวอยางจากงาน BIG + BIH 2011 ศูนยนิทรรศการและการประชุมไบเท

คบางนา งานแสดงสินคาของขวัญและของตกแตงบาน  19 – 24 เมษายน 2554 จํานวน 50 คน 

- แหลงจําหนายสินคา ประเภทของตกแตงบาน ในหางสรรพสินคาชั้นนํา  จํานวน     

50 คน     

2.4 การวิเคราะหขอมูล  ใชสถิติการหาคาเฉลี่ยแบบคารอยละ  และคาเบ่ียงเบน

มาตรฐาน 
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2.5 สรุปผลขอมูล 

 กลุมผูบริโภคท่ีสนใจสินคาตกแตงบานที่ใชในการวิจัย จํานวน 200 คน โดยใหตอบ

แบบสอบถามประเด็นตางๆ ไดแก ขอมูลดานประชากรศาสตรและจิตพิสัย ที่มีตอผลิตภัณฑท่ีใชใน

การตกแตงภายในบาน ปจจัยท่ีมีผลตอการเลือกซื้อสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายใน และทัศนคติที่มี

ตอรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนา ซึ่งไดผลสรุปแสดงในตารางดังตอไปนี้ 
 

ตารางที่ 18  สรุปผลการประเมินพฤติกรรมผูบริโภคในดานตางๆ 

 

ขอมูลผูบริโภคดานประชากรศาสตรจากผลสรุป 2 

อันดับ 

ขอมูลพฤติกรรมผูบริโภคดานจิตพิสัยที่มีตอการ

เลือกซื้อสิ่งทอเพื่อใชในการตกแตงภายใน

หองรับแขก 

- ผูตอบแบบสอบถาม เปนเพศชาย 100คน และ

เพศหญิง 100 คน 

- ชวงอายุอยูในระหวาง32-39 ป 

- ระดับการศึกษาวุฒิปริญญาตรี –ปริญญาตรี

โท 

- อาชีพ พนักงานเอกชน แมบาน 

- รายไดเฉล่ียตอเดือนอยูระหวาง 30,000-

50,000 บาท 

- สถานภาพ โสด และแตงงานแลว 

- ประเภทท่ีอยูอาศัย บานเดิ่ยว และคอนโดมี

เนียม 

- ท่ีอยูอาศัย ตางจังหวัดและกรุงเทพฯ 

- ขนาดของครอบครัว 2-5 คน 

 

 

 

 

- แหลงจําหนายส่ิงทอท่ีใชในการตกแตงภายใน

ท่ีนิยมคือแหลงจําหนายสินคาตกแตงบาน

ท่ัวไป และงานแสดงสินคาตกแตงบาน 

- วัตถุประสงคในการเลือกซื้อส่ิงทอเพ่ือการ

ตกแตงภายใน คือ เพ่ือประดับตกแตงให

สวยงามและเพ่ือตอบสนองการใชงานใน

ชีวิตประจําวัน 

- ลักษณะการตกแตงหองรับแขกท่ีนิยมคือ

รูปแบบผสมผสานและรูปแบบเปนทางการ/น่ัง

เกาอ้ี  

- ผลิตภัณฑส่ิงทอท่ีมีความจําเปนสําหรับการ

ตกแตงภายในหองรับแขก มากท่ีสุดคือ

เฟอรนิเจอรชุดรับแขก  

- ราคาสินคาตกแตงภายในหองรับแขกประเภท

หมอนอิง เบาะรองน่ัง ผาปูโตะ พรมพ้ืน

เฉพาะท่ี โคมไฟ ส่ิงทอประดับผนัง ท่ีนิยมซื้อ

มากท่ีสุด 3อันดับ คือ ชวงราคา 500 – 3,000 

บาท และส่ิงทอประเภท ชุดรับแขก เฟอรนิเจอร 

อารมแชร คือ5,000 – 30,000บาท 

- วัสดุหรือชนิดของผาท่ีนิยมใช คือผาใย

ธรรมชาติและผาใยผสม 
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ตารางที่ 18  (ตอ) 

 

ขอมูลผูบริโภคดานประชากรศาสตรจากผลสรุป 2 

อันดับ 

ขอมูลพฤติกรรมผูบริโภคดานจิตพิสัยที่มีตอการ

เลือกซื้อสิ่งทอเพื่อใชในการตกแตงภายใน

หองรับแขก 

 - โทนสีของงานส่ิงทอท่ีใชในการตกแตงภายในท่ี

นิยมมากท่ีสุดคือ โทนสีกลมกลืนและโทนสีตัด

กัน 

- กลุมสีโดยรวมท่ีใชตกแตงภายในหองรับแขกท่ี

ชื่นชอบ คือร่ืนเริง สนุกสนาน และออนหวาน

ผอนคลาย           

- ผิวสัมผัสของส่ิงทอท่ีใชในการตกแตงภายใน ท่ี

นิยม คือนุม บางเบา และเรียบ 

- เทคนิคการผลิตผาหรือส่ิงทอท่ีนิยมคือการ

พิมพ และการผสมผสานดวยเทคนิคตาง  ๆ

- ลวดลายส่ิงทอท่ีใชในการตกแตงภายใน ท่ีนิยม

มากท่ีสุดคือ ลวดลายธรรมชาติและลวดลาย

สรางสรรค 

- สไตลท่ีนิยมในการตกแตงบานคือ รูปแบบ

ผสมผสาน รูปแบบรวมสมัย และรูปแบบยอน

ยุค 

 

ปจจัยท่ีมีผลตอการเลือกซื้อสิ่งทอท่ีใชในการ

ตกแตงภายใน 

- การดูแลรักษาทําความสะอาดงาย  

- ประโยชนใชสอย  

- ราคาท่ีเหมาะสม  

 

ปจจัยท่ีควรนํามาปรับปรุงในการออกแบบสิ่ง

ทอลานนาแบบรวมสมัยใหมีความเหมาะสม

กับความนิยมในปจจุบัน 

- รูปแบบท่ีเหมาะสมกับการใชงานในปจจุบัน  

- การออกแบบท่ีสอดคลองกับรสนิยมของ

ผูบริโภค และสไตลของบาน 

- การใชวัสดุท่ีเหมาะสมกับการใชงาน 
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ตารางที่ 18  (ตอ) 

 

ขอมูลผูบริโภคดานประชากรศาสตรจากผลสรุป 2 

อันดับ 

ขอมูลพฤติกรรมผูบริโภคดานจิตพิสัยที่มีตอการ

เลือกซื้อสิ่งทอเพื่อใชในการตกแตงภายใน

หองรับแขก 

 

ทัศนคติท่ีมีตอรูปแบบสิ่งทอลานนาตามแนว

นิยมแบบรวมสมัย 

- การใชวัสดุ สี ลวดลายมีความเหมาะสมกับ

สไตลการตกแตงในปจจุบันมากท่ีสุด  

- รูปแบบเหมาะสมกับการใชงานในปจจุบัน  

- มีความทันสมัย และมีความพึงพอใจตอ

รูปแบบโดยรวม 

ทัศนคติท่ีมีตอรูปแบบสิ่งทอลานนาตามแนว

นิยมแบบดั้งเดิม 

- มีท่ีมาจากเอกลักษณของส่ิงทอลานนา  มาก

ท่ีสุดรองลงมาคือมีความประณีตสวยงาม  

- มีความพึงพอใจตอรูปแบบโดยรวม มีนอยท่ีสุด 

- วัสดุ สี ลวดลายมีความเหมาะสมกับสไตลการ

ตกแตงในปจจุบันนอยท่ีเปนลําดับรองลงมา 

 

จากผลการประเมินพฤติกรรม และทัศนคติของผูบริโภคท่ีมีตอการเลือกซื้อสิ่งทอเพื่อใช

ในการตกแตงภายในหองรับแขก ไดขอสรุปท่ีเปนประเด็นสําคัญ ดังนี้ 

จากขอมูลดานประชากรศาสตร ผูบริโภคสวนใหญมีรายได เฉลี่ยระหวาง 30,00 0-

50,000 บาท และขนาดของครอบครัว เฉลี่ย 2- 5 คน ทําใหไดขอสรุปในการออกแบบ ที่ควรมีราคา

ระดับปานกลาง และขนาดของชุดรับแขกและของตกแตง ควรเหมาะสมการใชงานสําหรับกับ

ครอบครัวขนาด 2-5 คน จากขอมูลดงกลาวทําใหไดขอสรุปของผูบริโภคในงานวิจัยน้ีคือเปนกลุม

ผูบริโภคที่อยูในสวนกลางระดับกลาง ( Middle middle class) หรือกลุม B ระดับกลาง คือกลุมคนที่มี

ฐานะดีปานกลาง มีความพอใจที่จะซื้อสินคาท่ีแสดงออกถึงรสนิยมและความเปนอยูท่ีดีของตน  

จากขอมูลดานจิตพิสัย ผูบริโภคสวนใหญนิยมการตกแตงหองรับแขกแบบผสมผสาน

ระหวางการน่ังเกาอ้ีและการนั่งพื้น สไตลที่นิยมคือรูปแบบผสมผสาน รูปแบบรวมสมัย และรูปแบบ

ยอนยุค นิยมผาท่ีมีผิวสัมผัสนุม และเปนธรรมชาติ และกลุมสีท่ีใหความรูสึกสนุกสนาน รื่นเริง และ

ผอนคลาย  
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ในสวนของปจจัยท่ีมีผลตอการเลือกซื้อสิ่งทอ และปจจัยที่ควรนํามาปรับปรุงในการ

ออกแบบ คือควรเลือกใชวัสดุที่สะดวกในการดูแลรักษา มีประโยชนใชสอยที่ดี ราคาท่ีเหมาะสมกับ

ระดับของผูบริโภค และการออกแบบท่ีเหมาะสมกับการใชงาน ตอบสนองรสนิยมและสอดคลองกับ

สไตลของการตกแตงบานในปจจุบัน  

ในสวนของทัศนคติท่ีมีตอรูปแบบสิ่งทอลานนา ผูบริโภคสวนใหญ  นิยมรูปแบบสิ่งทอ

ลานนาตามแนวนิยมแบบรวมสมัย ในดานวัสดุ สี ลวดลาย มากกวารูปแบบสิ่งทอลานนาตามแนว

นิยมแบบด้ังเดิม 

จากผลการประเมินของขอมูลดังกลาว ผูวิจัย ไดขอสรุป คือ การออกแบบหองรับแขกที่มี

การจัดแบบผสมผสาน ที่มีชุดรับแขกแบบเปนทางการ และ การจัดแบบนั่งกับพื้นแบบ การเลือกใช

วัสดุที่ดูเปนธรรมชาติสะดวกในการใชงาน และราคาไมสูง รวมถึงการออกแบบท่ีนําสไตลของการ

ตกแตงที่นิยมในปจจุบันมาเปนแนวทางในการออกแบบสิ่งทอลานนาแบบรวมสมัยตอไป 

 

จากขอมูล ระเบียบวิธีวิจัย วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล การสรางเครื่องมือท่ีใชในการวิจัย และ

การวิเคราะหขอมูลในดานตางๆ เพื่อนําผลสรุปไปใช  ในการประเมินลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาใน

ดานตางๆ และเพื่อประเมิน พฤติกรรม ผูบริโภคใน การเลือกซื้อสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายใน

หองรับแขก รวมถึงเพื่อประเมินทัศนคติของผูบริโภคที่มีตอรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนา ผลสรุปดังกลาว

ผูวิจัยจะนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบสิ่งทอในบทตอไป 

 



บทท่ี 5  

รูปแบบผลิตภัณฑ       

 

 ในสวนน้ีเปนการสรุปรูปแบบของผลิตภัณฑ โดยการนําขอมูลที่ไดจากบทที่ 2 เรื่อง   

การวิเคราะหเอกลักษณสิ่งทอลานนา หลักการออกแบบสิ่งทอ และหลักการออกแบบตกแตงภายใน

หองรับแขก บทที่ 3 เรื่อง พฤติกรรมผูบริโภค และบทท่ี 4 เรื่องการสรุปวิเคราะหขอมูลการวิจัยเพื่อ

ประเมินคุณลักษณะของสิ่งทอลานนา และขอมูลการวิจัยเพื่อประเมินความนิยมของผูบริโภคในดาน

รูปแบบสิ่งทอสําหรับงานตกแตงภายในแบบรวมสมัย ขอมูลดังกลาวผูวิจัยไดนํามาใชเปนแนวทางใน

การออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑสิ่งทอ เพื่อกําหนดลักษณะพิเศษจําเพาะของการออกแบบสิ่งทอ

สไตลลานนาแบบรวมสมัย ที่ใชในการตกแตงภายในหองรับแขก ขอมูลที่สําคัญแบงออกเปน 3 สวน

ดังนี้ 

 สวนที่ 1 กรอบแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑ 

1.1 ลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา 

1.2 วัสดุ 

1.3 การออกแบบและกรรมวิธีการผลิตลวดลายสิ่งทอ 

1.4 ผูบริโภคกลุมเปาหมาย 

1.5 ประเภทผลิตภัณฑ 

1.6 สไตลหองรับแขกแบบรวมสมัย 

1.7 แนวโนมการออกแบบเทรนด ป 2012 

             สวนที่ 2 การประเมินผลิตภัณฑสิ่งทอและรูปแบบของการตกแตงภายในหองรับแขก 

 2.1 เกณฑในการคัดเลือกตัวอยางงานเพื่อใหสอดคลองกับงานวิจัย  

 2.2 เกณฑในการประเมินตัวอยางงาน 

 2.3 การประเมินตัวอยางงาน 

 สวนที่3 ลักษณะจําเพาะของรูปแบบผลิตภัณฑ 

 3.1 รายละเอียดลักษณะจําเพาะของรูปแบบผลิตภัณฑ 

 3.2 การออกแบบคอลเลคชั่น (ตัวอยางการนําไปประยุกตใช)  

 3.3 ตัวอยางผลงานการออกแบบที่นําไปผลิต  
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 สวนท่ี1 กรอบแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑ 

  1.1 ลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา จากขอมูลการสรุปลักษณะเดนของสิ่งทอ

ลานนาในดานตางๆ ที่ผานการประเมินโดยผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอลานนา ผูวิจัยไดเลือกลักษณะเดน

ของสิ่งทอลานนาท่ีนําไปใชเปนแนวทางในการวางหลักเกณฑในการออกแบบสิ่งทอรวมสมัย ดังนี้ 

 

ตารางที่ 19  ลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาที่นํามาใชในการออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัย  

 

ลวดลาย การใชเสนและการจัดวางลาย การใชส ี

-ลวดลายจก ในผาซิ่นตีนจก ซิ่นไหม

ผสมเสนใยเงินและทอง 

 

 

-ลวดลายขิด  ในผาเช็ด  ผาหลบ ผา

แหลบ  

 

 

สรุปการใชเสนและการจัดวางลาย 

- การใชเสน 

   - เสนตรงแนวนอนขนานกัน  

   - เสนเฉียง เสนฟนปลา และเสน  

     ท่ีประกอบกันเปนรูปส่ีเหล่ียม 

- การจัดวางลาย 

- การจัดวางแบบการซ้ํากันของ 

   ลวดลาย 

 - การจัดวางลวดลายดวยการผูก 

   ลายเปนแผนผืน 

-  การผสมผสานการใชเสนและการ 

   จัดวางดังกลาว 

 

สรุปการใชสี 

- ใชสีวรรณะรอน  

- ใชสีคูกัน 2 สี  สีหลักคือ แดง ดํา  

- ใชสีท่ีเปนลักษณะเดนของ  

   ลานนาคือ สีเหลืองสีแดง สีดํา   

   และ สีนํ้าเงิน 
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ตารางที่ 19  (ตอ) 

 

ลวดลาย การใชเสนและการจัดวางลาย การใชส ี

 

      - ลวดลายขิดผสมจก ในผาซิ่น 

 

 

 

 

 

- ลวดลายสรางสรรคตามอุดมคต ิ

ไดแก ลายสัตว ลายชาง มา หงส นาค 

ตนไม ฯลฯ  

 
 

-ลวดลายเกาะ ในผาซิ่นสามดอก ผา

ทอลายเกาะ ลายดอกหับ ลายดอกตั้ง

กลาง  
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1.2 วัสดุ 

จากขอมูลการประเมินความนิยมของผูบริโภคในการเลือกใชวัสดุ ที่นิยมคือ ผาจากเสน

ใยธรรมชาติ และขอมูลการประเมินปจจัยที่มีผลตอการเลือกซื้อสิ่งทอ สําหรับการตกแตงภายใน คือ

การดูแลรักษาความสะอาดงาย ประโยชนใชสอย และราคาที่เหมาะสม จากขอมูลดังกลาวรวมกับ

การวิเคราะหขอมูล  ที่เก่ียวของกับการผลิตสิ่งทอในดาน  ชนิดและคุณสมบัติของสิ่งทอ และการผลิต

ลวดลายสิ่งทอ สามารถนํามาใชเปนแนวทางในการออกแบบสิ่งทอ ใหเหมาะสมกับตรงกับความ

ตองการของผูบริโภค ที่ผูวิจัยไดขอสรุปคือการเลือกใชผาที่มีผิวสัมผัสแบบธรรมชาติ สามารถทํา

ความสะอาดงาย มีราคาท่ีไมสูงมาก และเหมาะสมกับการใชงานในชีวิตประจําวันไดดี ซึ่งพบวาชนิด

ของผาที่มีคุณสมบัติดังกลาว คือกลุมผาท่ีผลิตจากใยสังเคราะหในกลุมตางๆ ท่ีสรุปไดดังนี้ 
 

ตารางที่ 20  ตารางชนิดของผาท่ีเหมาะสมกับการใชงาน 

 

ชนิดของผาสําหรับใชกับชุดรับแขก ชนิดของผาสําหรับใชในการตกแตงเพื่อ 

ความสวยงาม 

ชนิดของผา ที่นําไปใชกับงานที่ตองการความ

แข็งแรง ทนทาน  ไดแก ผาท่ีใชเปนสวนประกอบหลัก

ของชุดรับแขก เชนผาบุเฟอรนิเจอร โซฟา สตูล เกาอ้ี 

อารมแชร ผาท่ีทนทานตอการใชงานเปนประจํา เปนผาท่ี

มีความยืดหยุนคงรูปและผิวสัมผัสท่ีดี เน้ือแนน ชนิดของ

ผาท่ีเหมาะสมกับการใชงานเหลาน้ีคือ  

-กลุมผาโพลีเอสเตอร ผากลุมน้ีมีความแข็งแรง ทนทาน 

ยืดหยุนดี ไมยับ ไมหดตัว ทําความสะอาดงาย มีนํ้าหนัก

เบา มีผิวสัมผัสมันและดานหลายระดับ ราคาถูกกวาผาท่ี

ทําจากเสนใยธรรมชาติ และมีเน้ือผาใหเลือกใชหลายชนิด 

แตอาจมีชื่อเรียกท่ีแตกตางกัน เน่ืองจากเปนเสนใยท่ีมี

ความแข็งแรง จึง เหมาะสมกับการทําเคร่ืองใชและของ

ตกแตงตางๆท่ีตองใชงานท่ีทนทาน เชน ผาบุเฟอรนิเจอร 

หมอนอิง พรม เปนท่ีนิยมใชงานเน่ืองจากมีราคาไมสูง 

มัผิวสัมผัสใหเลือกใชหลากหลาย ผาในกลุมน้ี ท่ีนํามาใช 

ไดแก  

-กลุมผาแคนวาส หรือผาใบเหมาะสําหรับทํา ผาบุ

เฟอรนิเจอร  ผาแคนวาส มีใหเลือก 2 แบบคือ กลุมแคน

วาสท่ีผลิตจากเสนใยธรรมชาติไดแก ฝาย ลินิน ให  

ชนิดของผา ที่นําไปใชกับงานที่ตองการตกแตง

เพื่อความสวยงาม ไดแกผาท่ีเปนเคร่ืองใชหรือของ

ตกแตงท่ีไมตองการความทนทานมากนัก แตมี

ผิวสัมผัสท่ีสบาย หรูหรา นาใช เชน หมอนอิง ผาปู

โตะ พรมพ้ืนเฉพาะท่ี หรือของตกแตงชิ้นเล็ก ผาท่ี

เหมาะสมกับการใชงานเหลาน้ีคือ กลุมผาโพลีเอ

สเตอร ชนิดของผาในกลุมน้ี ท่ีนํามาใช ไดแก  

-กลุมผาซาตินสังเคราะห  เชน ผาไหมซาติน /ผา

ฝายซาติน /ผาเรยอนซาติน /ผาไนลอนซาติน ผา

ซาตินมีความหนา บางหลายระดับ จากผิวสัมผัสท่ี

มันวาว นุม ล่ืน ไมยับยนงาย และท้ิงตัวไดดีทําให

เหมาะสมกับการทําเคร่ืองใชและของตกแตงตางๆ 

เชน ผาบุเฟอรนิเจอร ผาปูโตะ หมอนอิง เปนตน 

-กลุมผาอะคริลิก มีผิวสัมผัสมันหลายระดับ 

แข็งแรงปานกลาง การคืนตัวและการดูดซึมคอนขาง

ต่ํา ทนตอการยับ ดูแลรักษางาย ใชผลิตเปนพรม 

และของตกแตงบาน 
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ตารางที่ 20  (ตอ) 

 

ชนิดของผาสําหรับใชกับชุดรับแขก ชนิดของผาสําหรับใชในการตกแตงเพื่อ 

ความสวยงาม 

ผิวสัมผัสนุม แตมีราคาแพงกวาผาแคนวาสสังเคราะห 

กลุมแคนวาสสังเคราะหใหผิวสัมผัสหยาบ แตนุม ทนทาน 

และมีราคาถูกกวาผาแคนวาสท่ีผลิตจากเสนใยธรรมชาติ 

 

 

1.3 การออกแบบและกรรมวิธีการผลิตลวดลายสิ่งทอ  จากขอมูลที่เก่ียวของกับ

หลักการออกแบบลวดลายสิ่งทอ สามารถนํามาใชเปนแนวทางในการออกแบบสิ่งทอได 2 สวน ดังนี้ 

 1) การกําหนดสวนประกอบของการออกแบบลวดลายสิ่งทอ 

 

ตารางที่ 21  ตารางการกําหนดสวนประกอบของการออกแบบลวดลายสิ่งทอ  

 

รูปแบบของผา รูปแบบของลาย การจัดวางลักษณะ

ลาย 

แมลาย

ตนแบบ 

หลักการจัด

องคประกอบลาย 

-การออกแบบผา

แบบจํากัดพ้ืนท่ี 

หรือผาท่ีมีลาย

เฉพาะ ขนาดของ

การออกแบบจะ

เทากับพ้ืนท่ีจริงใน

การใชงาน 

-การผสมผสาน 

รูปแบบเรขาคณิต

และรูปแบบ

นามธรรม เนนการใช

รูปทรงท่ีแตกตาง

จากรูปแบบดั้งเดิม

ของส่ิงทอลานนา 

 

-การจัดวางลายท่ีมี

รูปแบบเฉพาะ  

-จัดวางลายท่ีมี

ลักษณะเหมือนกัน จัด

ซอนคูขนานกันไป 

     

 

  

- ตัวลาย  

  ลักษณะเสน  

-ตัวลาย   

  ลักษณะรูป 

-หลักการจัด

องคประกอบศิลป 

ประกอบดวยการกําหนด

ตัวลายใหมี  ขนาด 

สัดสวน ชวงจังหวะ 

บริเวณวาง ทิศทาง โดย

นํามาจัดใหมีเอกภาพ 

ความสมดุล และจุด

สนใจ  

 

 

2) กรรมวิธีผลิตลวดลายสิ่งทอ 

การผลิตผาท่ีนํามาใชงานโดยทั่วไป เกิดจากกระบวนการผลิตที่แตกตางกัน คือ

ลวดลายที่เกิดจากโครงสรางในการผลิต และลวดลายท่ีเกิดจากการตกแตงในการผลิต  การผลิตให
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เกิดลวดลายสิ่งทอที่ผูวิจัยนํามาใชเปนแนวทางในการพัฒนาสิ่งทอลานนาใหเหมาะสมกับการใชงาน

ในปจจุบันของงานวิจัยนี้ มีดังน้ี 

ลวดลายท่ีเกิดจากการตกแตงในการผลิต  หรือ  ลวดลายตกแตง  คือวิธีการ

ผลิตใหเกิดลวดลายบนผืนผา ดวย วิธีการยอม การพิมพ การตกแตงดวยวัสดุหรือเทคนิคพิเศษตางๆ  

วิธีการที่นํามาใชคือ 

 1. การพิมพ ใชวิธีการพิมพใหเกิดลวดลายที่ประยุกตมาจากลวดลายลานนา โดย

พิมพดวยระบบดิจิตอล ท่ีสามารถพิมพลวดลายไดละเอียด ชัดเจน มีนํ้าหนักของสีและลวดลายตาม

ตองการ โดยพิมพลงบนผาที่มีผิวสัมผัสแบบผาทอ และการออกแบบลายพิมพใหมีผิวสัมผัสแบบลาย

ผาทอ โดยใชวิธีการพิมพในปริมาณ 70 % บนผืนผา เปนวิธีการผลิตที่รวดเร็ว สามารถออกแบบ

ลวดลายไดตามตองการ โดยไมมีขอจํากัดแบบวิธีที่ผลิตดวยการทอ  

 2. การตกแตงลวดลายใหมีพ้ืนผิวพิเศษ  ใชวิธีการตกแตงดวยวิธีการปก และ

การใชวัสดุตางๆตกแตงใหเกิดลวดลายบนผืนผา  โดยนํามาผสมผสานกับการพิมพ ในปริมาณ 30%

ของชิ้นงาน วิธีการนี้ ทําใหไดงานที่ใหความรูสึกของงานที่ประยุกตมาจากงานฝมือหรืองานผาทอ

แบบด้ังเดิม ซึ่งหากใชกรรมวิธีการทอแบบด้ังเดิม ในปริมาณ100 % ของชิ้นงานจะตองใชเวลาในการ

ผลิตตอผืนเปนเวลานาน มีผลทําใหผามีราคาสูงและมีปญหาดานการใชงานในชีวิตประจําวัน การใช

วิธีการตกแตงดวยการปกและการใชวัสดุตกแตง รวมกับการพิมพใหเกิดลวดลาย จึงเปนการใช

เทคโนโลยีชวยในการผลิต ที่สามารถผลิตไดเร็วขึ้น ลดขั้นตอนในการทํางานใหนอยลง และมีผลตอ

ราคาโดยรวมของผลิตภัณฑ  ซึ่งเปนการพัฒนาสิ่งทอลานนา ในดานรูปแบบและประโยชนใชสอยให

ตรงกับความตองการของผูบริโภคและการใชงานจริงในปจจุบัน 

1.4 ผูบริโภคกลุมเปาหมาย การระบุลักษณะพิเศษจําเพาะของผลิตภัณฑ  โดยการ

นําขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะหพฤติกรรมผูบริโภคกลุม  Generation x และ ขอมูลผลสรุปจาก

แบบสอบถามการ เพื่อประเมินพฤติกรรมผูบริโภคในการเลือกซื้อสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายใน

หองรับแขก และแบบสอบถามเพื่อประเมินทัศนคติของผูบริโภคที่มีตอรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนา 

จากขอมูลดังกลาวทําใหผูวิจัยสามารถระบุถึงลักษณะพิเศษจําเพาะของผลิตภัณฑ เพื่อใหสอดคลอง

กับความตองการในดานตางๆของผูบริโภคกลุมเปาหมาย ขอมูลในดานตางๆสรุปไดดังนี้ 
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1) ขอมูลดานประชากร  

คือกลุมคนวัยทํางาน หรือคนในกลุม Generation X ท่ีนิยมใชผลิตภัณฑสิ่งทอสไตล

วัฒนธรรมพื้นถ่ินที่มีรูปแบบทันสมัย โดยมีท่ีมาจากสิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิม และมีการพัฒนา

รูปแบบใหเหมาะสมกับการตกแตงภายในหองรับแขกแบบรวมสมัยในปจจุบัน กลุมเปาหมายเปน 

ชายและหญิง มีความมั่นใจในตัวเองชอบใชชีวิตอิสระ สนุกสนาน ทันสมัย มีรสนิยมในการเลือกใช

สินคาเพื่อเพิ่มภาพลักษณใหกับตนเอง นิยมสินคามีระดับ มีสไตลดวยการออกแบบท่ีดี เปนกลุม

ผูบริโภคที่อยูในสวนกลางระดับกลาง ( Middle middle class) หรือกลุม B ระดับกลาง คือกลุมคนที่

มีฐานะดีปานกลาง มีความพอใจที่จะซื้อสินคาท่ีแสดงออกถึงรสนิยมและความเปนอยูท่ีดีของตน  

รายละเอียดขอมูลประชากร 

- เพศชายและหญิง อายุ ระหวาง 32 -39 ป เปนผูบริโภคท่ีมีจํานวนเฉลี่ยมากที่สุดใน

ประเทศ และเฉลี่ยใกลเคียงกับ  กลุมGen X ที่เปนกลุมเปาหมายหลัก / รายไดเฉลี่ย 30,000 – 

50,000 ตอเดือน/ 

ระดับการศึกษาวุฒิปริญญาตรีขึ้นไป / อาชีพ พนักงานเอกชน เจาของกิจการ ผูบริหาร

ระดับตน แมบานที่ครอบครัวมีรายไดกลุมBระดับกลาง / สถานภาพ โสด และแตงงานแลว / ประเภท

ของที่อยูอาศัย บานเด่ียว และ คอนโดมิเนียม / ขนาดของครอบครัว 2-5 คน 

            2) ขอมูลดานจิตพิสัย 

    ผลการวิเคราะหกลุมGeneration X 

1. เปนกลุมคนวัยทํางาน นิยมการใชชีวิตแบบอิสระ ชอบความรวดเร็ว ทันใจ และชอบ

ทาทายสิ่งใหม 

2. ชอบกิจกรรมมีรูปแบบที่ไมเปนทางการและใชชีวิตแบบทันสมัย  

3. ตองการความมั่นคงในชีวิตและการสรางภาพลักษณที่ดีใหกับตนเอง  

4. มีรสนิยมในการใชสินคาเพื่อเพิ่มภาพลักษณใหกับตนเอง นิยมสินคาท่ีมีรูปลักษณ

ทันสมัย มีสไตล หรือสินคาขามวัฒนธรรม 
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ผลสรุปการประเมินแบบสอบถามพฤติกรรมการเลือกซื้อสิ่งทอท่ีใชในการ

ตกแตงภายในหองรับแขก และแบบสอบถามเพ่ือประเมินทัศนคติของผูบริโภคท่ีมีตอ

รูปแบบสิ่งทอสไตลลานนา 

พฤติกรรมการเลือกซื้อสินคา 

กลุมเปาหมายใหความสําคัญกับการตกแตงบานเพื่อความสะดวกสบายในการพักผอน 

พรอมๆกับการคํานึงถึงรูปแบบของการตกแตงที่ทันสมัย มีรูปแบบที่เหมาะสมกับการใชงาน การใช

วัสดุ ลวดลาย และสี ควรสอดคลองกับสไตลของบานในปจจุบัน ทั้งน้ีผลิตภัณฑที่ใชในการตกแตง 

ควรมีลักษณะเฉพาะ ดวยการผสมผสานเอกลักษณของสิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิมกับรูปลักษณแบบ

สมัยใหมท่ีเปนสไตลการตกแตงที่นิยมในปจจุบัน การเลือกใชของตกแตงบานจึงเปนการตอบสนอง

การใชสอยในชีวิตประจําวันและเปนการสรางภาพลักษณท่ีดีใหกับบานและตนเอง  

1.5 ประเภทผลิตภัณฑ 

จากขอมูลที่ศึกษาในบทที่ 2 และขอมูลการวิเคราะหพฤติกรรมผูบริโภคที่ไดกลาวไว

ขางตน ทําใหไดขอสรุปประเภทของผลิตภัณฑที่มีความเหมาะสมที่จะนํามาใชในการตกแตงภายใน

หองรับแขก ประเภทของผลิตภัณฑสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายในหองรับแขก มีดังน้ี 

- ชุดรับแขกที่มีสิ่งทอเปนสวนประกอบหลัก เชน โซฟา เกาอ้ีเด่ียว สตูล โตะกลาง  

- ผลิตภัณฑสิ่งทอที่ใชในการตกแตง เชน หมอนอิง โคมไฟ สิ่งทอประดับผนัง 

รายละเอียดของประเภทผลิตภัณฑสรุปไดดังนี้ 

 

ตารางที่ 22  ตารางสรุปรายละเอียดประเภทผลิตภัณฑสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายในหองรับแขก  

ประเภทผลิตภัณฑ ขนาดมาตรฐาน วัสด ุ

ชุดรับแขก(Living Suit) 

-ที่นั่งยาวหรือ โซฟา(Sofa)  เปน

เกาอ้ีมีพนักและเทาแขนน่ังได 2-3 

คน 

-โซฟาแบบน่ังพ้ืน  

 

0.50 x 1.50 เมตร สูง 0.38-0.40 

เมตร  

 

 

0.50 x 1.50 เมตร สูง.20 เมตร  

 

 

ผาท่ีแข็งแรง ทนทานตอการเสียดสี 

ยืดหยุนและคงรูปไดดี ไมยับยนงาย 

ทนตอการเสียดสี และผิวสัมผัสท่ีดี

ไดแก ผาโพลีเอสเตอร ไนลอน แคน

วาส ซาตินชนิดเน้ือหนา 
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ตารางที่ 22   (ตอ) 

ประเภทผลิตภัณฑ ขนาดมาตรฐาน วัสด ุ

-เกาอี้ที่นั่งเดี่ยว ชนิดมีพนักและ

ทาวแขน อารมแชร(Arm Chair) 

หรือชนิดไมมีทาวแขน (Armless 

Chair) 

-สตูล เกาอ้ีเดี่ยวท่ีไมมีพนักและเทา

แขน 

 

0.50 x 0.50 เมตร สูง 0.38-0.40 

เมตร 

วัสดุเชนเดียวกับโซฟา 

-โตะกลาง (Coffee Table)ตกแตง

ดวยการบุหรือหุมดวยผา  ใชสําหรับ

วางส่ิงของ  

 0.60-0.65 x 0.80 เมตร สูง 0.40 

เมตร 

วัสดุเชนเดียวกับโซฟา 

ผลิตภัณฑสิ่งทอที่ใชสําหรับ

ตกแตง 

หมอนอิง (Cushion) 

ใชเพ่ือเพ่ิมความสะดวกสบายใน

การน่ังพักผอนและตกแตง

เฟอรนิเจอร ใหสมบูรณมากขึ้นมี

หลายรูปทรงและขนาดเชน ส่ีเหล่ียม 

สามเหล่ียม ทรงกลม 

     30 x 30 cm. 

              40 x 40 cm. 

              50 x 50 cm.  

              30 x 45 cm.  

30 x 60 cm.เปนตน 

ผาท่ีมีผิวสัมผัสนุม ล่ืน สบาย เปน

มันไมยับยนงาย ท้ังตัวไดดี ดูแล

รักษางาย 

เชน กลุมผาซาติน ไดแก ไหมซาติน   

เรยอนซาติน ฝายซาติน และกลุมผา

โพลีเอสเตอร 

โคมไฟ  (Lamp)โคมไฟท่ีมีผาเปน

สวนประกอบหลัก จะใหความ

สวยงามจากผิวสัมผัส สี ลวดลาย

และชนิดของผา แบบของโคมไฟ เชน

แบบตั้งโตะ โคมไฟตั้งพ้ืน โคมไฟ

แขวน และโคมไฟติดผนัง  

ขึ้นอยูกับขนาดของตกแตงหอง

โดยรวม 

 ผาชนิดเน้ือบางแตทนตอความรอน 

เชน ไหมซาติน เรยอนซาติน 

สิ่งทอประดับผนัง  ของตกแตงท่ี

เปนรูปภาพ หรือลวดลายท่ีมีส่ิงทอ

เปนสวนประกอบหลัก  ใชสําหรับ

แขวนหรือใสกรอบเปนของประดับ

ตกแตงผนังหองรับแขกใหสวยงาม 

ขึ้นอยูกับขนาดของหอง ผาชนิดเน้ือหนา เชน ฝายซาติน  

ไหมซาติน   
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 1.6 สไตลหองรับแขกแบบรวมสมัย 

 จากขอมูลรูปแบบของการตกแตงภายในหองรับแขก ที่ผูบริโภคนิยม 3 อันดับที่ไดสรุป

ไวในบทท่ี 4   สามารถสรุปสไตลของการตกแตงภายในที่เปนกระแสนิยมในปจจุบัน สไตลของการ

ตกแตงภายในแบบรวมสมัยที่นํามาใช ไดแก 

1.รูปแบบผสมผสาน  (Mix & Match Style)รูปแบบผสมผสาน  เปนแนวทางการ

ตกแตงตามกระแสนิยมที่มีการผสมผสานขามยุคสมัยหรือสไตล ที่เปนผลมาจากวัฒนธรรมยุค

โลกาภิวัฒน การตกแตงที่ไมมีกฎเกณฑตายตัว การเนนความแปลกใหม  มีความอิสระในการตกแตง

ดวยสีสันและวัสดุท่ีหลากหลาย เชน รูปแบบคลู ชิก ชิว คัลเลอร โมรอกโค โบฮีเมียน เปนตน 

2. รูปแบบรวมสมัย (Contemporary Style) รูปแบบรวมสมัยเปนแนวรวม

ระหวางแนวนิยมแบบด้ังเดิมกับแนวนิยมโดยท่ัวไปในปจจุบัน ในดาน รูปแบบ วัสดุ ลวดลาย และ

สีสันที่ผสมการออกแบบที่ไมเดนไปทางแนวใดมากเกินไป 

3. รูปแบบยอนยุค (Retro Style, Vintage Style)รูปแบบยอนยุคแบบเรโทร เปน

การนําจุดเดนของงานศิลปะและงานออกแบบในชวงทศวรรษท่ี 19 50-1970 ผสมผสานลวดลายท่ีให

ความรูสึกเคลื่อนไหว ลวงตา ท่ีไดอิทธิพลมาจากรูปแบบของงานศิลปะแบบออฟอารต  และสีสันของ

งานศิลปะแบบปอบ อารต รวมถึงการใชวัสดุ เชน ไฟเบอรกลาส สแตนเลส ฯลฯ รูปแบบยอนยุคแบบ

วินเทจ เปนการนํารูปแบบของศิลปะ เชนศิลปะยุควิคตอเรีย ศิลปะยุคอารตเดโค หรืองานออกแบบ

สิ่งของเครื่องใช ที่เปนที่นิยมในชวงประมาณหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 มาประยุกตใชกับงานออกแบบ

ในปจจุบัน   

 1.7 แนวโนมการออกแบบ เทรนด ป 2012 

 จากศึกษาคนควาขอมูล แนวโนมการออกแบบ Trendป 2012 ฤดูกาลSpring/Summer 

2012 โดยใชขอมูลจากศูนยสรางสรรคงานออกแบบ (  Thailand Creative & Design Center : 

TCDC) TCDC ไดสรุปกลุมเทรนดไวทั้งหมด 5 กลุม คือ กลุมความธรรมดานิยามใหม กลุมคิดบวก 

กลุมธรรมชาติ กลุมความคิดสรางสรรค และ กลุมวัฒนธรรมพื้นถ่ิน สําหรับกลุมเทรนดที่มีเนื้อหา

สอดคลองกับแนวคิดในการทําวิจัย เรื่อง การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการตกแตงภายใน 

ที่ผูวิจัยนํามาใชเปนแนวทางในการออกแบบที่เปนแนวโนมหลักคือ กลุมวัฒนธรรมพื้นถ่ิน และ

แนวทางในการออกแบบที่เปนแนวโนมสนับสนุนคือ กลุมคิดบวก และ กลุมความธรรมดานิยามใหม  
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แนวโนมการออกแบบท่ีเปนเทรนดหลัก 

1. กลุมวัฒนธรรมพ้ืนถ่ิน (Local culture trend) 

แนวคิด การนํารูปแบบทางวัฒนธรรมมาเปนแรงบันดาลใจในการออกแบบ ดวยการ

สรางรูปลักษณใหมท่ีเชื่อมโยงวิถีชีวิตและสังคมในปจจุบัน  งานที่มีเอกลักษณเฉพาะ การตกแตงให

เกิดลวดลาย ใหมีพื้นผิวท่ีแตกตาง ความงามในความเรียบงาย  ผสานกับความประณีต ใหความรูสึก

เปนงานออกแบบที่ใชทักษะฝมือแบบด้ังเดิมผสมผสานในการผลิต  

แนวความคิดดานสี แบงออกเปน 2 สวน คือ กลุมมีสีออน ใหความรูสึกถึงความเรียบ

งาย อบอุน มีคุณคา และกลุมมีสีเขม ใหความรูสึกจริงใจ นาจดจํา และสีตัดกันตามธรรมชาติแบบ

งานพื้นถ่ิน 

แนวโนมการออกแบบท่ีเปนเทรนดสนับสนุน  

2.กลุมคิดบวก (Positive Thinking Trend) 

แนวคิด แนวทางการตกแตงเปนแนวผสมระหวางความละเอียดออนและความเรียบ

งาย รูปทรงท่ีลื่นไหลอยางธรรมชาติ การสรางบรรยากาศของบาน ที่ดู อบอุน ออนโยน สะทอนความ

มีสุนทรียะ มีชีวิตชีวา และเปนตัวของตัวเอง 

แนวความคิดดานสี แบงเปน 2 สวนคือกลุมสีออนโยน ใหความรูสึกอบอุน ออนหวาน 

นิ่มนวล ผอนคลาย สื่อถึงความออนโยนที่เปนธรรมชาติของผูหญิง และกลุมสีสรางสรรค ให

ความรูสึกสนุกสนาน มีชีวิตชีวา รื่นเริง สังสรรค   

3.กลุมความธรรมดานิยามใหม (New definition for normal) 

แนวคิด การออกแบบที่เรียบงายแตมีคุณภาพดวยทักษะฝมือหรือการใชเทคโนโลยี

ชวยในการผลิตใหไดงานที่มีลักษณะดังกลาว ความงามที่เกิดจากธรรมชาติของพื้นผิววัสดุหรือการ

ผลิต 

แนวความคิดดานสี กลุมสีที่ใหความรูสึกถึงความเรียบงาย อบอุน ออนโยน จริงใจ

และความเปนธรรมชาติ                             

 สวนท่ี 2 การประเมินผลิตภัณฑสิ่งทอและการตกแตงภายในหองรับแขกสไตล

ตางๆ 

 การวิเคราะหตัวอยางผลงานผลิตภัณฑสิ่งทอทีใชในการตกแตงภายในหองรับแขก และ

รูปแบบการจัดตกแตงหองรับแขกในสไตลตางๆ จําเปนตองมีการกําหนดเกณฑในการคัดเลือก
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ตัวอยางผลงาน เพื่อใหไดคําตอบตามวัตถุประสงคของการวิจัย ในประเด็น การออกแบบและพัฒนา

สิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการตกแตงภายใน ทั้งน้ีสิ่งสําคัญสําหรับการออกแบบสิ่งทอที่ใชในการ

ตกแตงนั้นจะตองมีความเหมาะสมและสอดคลองกับสไตลของหองรับแขก รวมถึงรูปแบบของเครื่อง

เรือน เครื่องใชท่ีเปนสวนประกอบในการตกแตง ดังน้ัน รูปแบบตัวอยางที่นํามาวิเคราะหน้ีจะ

ประกอบไปดวย รูปแบบของผลิตภัณฑสิ่งทอประเภทตางๆ ที่ใชในการตกแตงภายในหองรับแขก 

และรูปแบบการจัดตกแตงหองรับแขกตามสไตล ที่เปนท่ีนิยมในปจจุบัน ซึ่งผูวิจัยสามารถนํามาเปน

แรงบันดาลในการออกแบบหรือนํามาประยุกต ใชในการสรางสรรคผลงานในลําดับตอไป เกณฑที่ใช

ในการคัดเลือกตัวอยางผลงานมีดังนี้ 

 2.1  เกณฑในการคัดเลือกตัวอยางงานเพ่ือใหสอดคลองกับงานวิจัย 

1. รูปแบบผลงานมีความสอดคลองกับสไตลของการตกแตงภายในหองรับแขก

ที่เปนท่ีนิยมในปจจุบัน ซึ่งไดขอสรุปใน 3 กลุมคือ รูปแบบผสมผสาน รูปแบบรวมสมัย และรูปแบบ

ยอนยุค 

2. รูปแบบงานมีองคประกอบที่สอดคลองกับแนวโนมการออกแบบตาม Trend 

2012 ท่ีสรุปไดเปน 3 กลุมคือ กลุมวัฒนธรรมพื้นถ่ิน กลุมคิดบวก และกลุมความธรรมดานิยามใหม  

3. รูปแบบงานมีความเหมาะสมกับผูบริโภคกลุมเปาหมาย คือ กลุมGen.x เปน

กลุมวัยทํางาน ชาย/หญิงที่มีครอบครัวขนาดเล็ก ประมาณ 2-5 คน และเปนผูบริโภคท่ีอยูในกลุม B 

ระดับกลาง  นิยมสินคาที่มีรูปลักษณทันสมัย มีสไตลดวยการออกแบบท่ีดี  

4. กรรมวิธีการผลิตและรายละเอียดจําเพาะของผลิตภัณฑ เชนวิธีการผลิต 

ประเภทของลวดลาย การใชสี และวัสดุ ท่ีสอดคลองกับสไตลการตกแตง และแนวโนมการออกแบบ

ตาม Trend 2012 

 2.2 เกณฑในการประเมินตัวอยางงาน 

1. ดานสไตลของผลิตภัณฑท่ีใชในการตกแตง  วิเคราะหถึงภาพรวมของ

ลักษณะการตกแตงวามีรูปแบบอยูในสไตลแบบใด ไดแก รูปแบบผสมผสาน รูปแบบรวมสมัย และ

รูปแบบยอนยุคโดยวิเคราะหถึงภาพรวมของผลิตภัณฑและการจัดตกแตงท่ีมีรูปลักษณสื่อถึงความ

รวมสมัยที่ผสมผสานการออกแบบจากแนวคิดท่ีเปนแนวรวมระหวางแนวนิยมแบบด้ังเดิมกับแนว

นิยมแบบทั่วไปในปจจุบัน 
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2. ดานรูปแบบของงานท่ีสอดคลองกับแนวโนมการออกแบบตาม Trend 

2012 วิเคราะหถึงภาพรวมของลักษณะการตกแตงวามีรูปแบบอยูในกลุมเทรนดแบบใด โดย

วิเคราะหในรายละเอียดตามกลุม ดังน้ี 

2.1 ลักษณะเดนของการตกแตงที่แสดงถึง กลุมเทรนดตางๆ  คือ กลุม

วัฒนธรรมพื้นถ่ิน กลุมคิดบวก และกลุมความธรรมดานิยามใหม 

3. ดานโอกาสในการใชงานท่ีมีความเหมาะสมกับผูบริโภคกลุม Gen.x  ที่

เปนผูบริโภคกลุม B ระดับกลางนิยมสินคาท่ีมีรูปลักษณทันสมัย รวมถึงรูปแบบของการตกแตงมี

ขนาดที่เหมาะสมกับครอบครัวขนาดเล็ก ประมาณ 2-5 คน โดยมีรูปแบบการจัดวางในการตกแตง 

ดังนี้ 

- แบบทางการ ( Symmetry Balance) หรือการจัดแบบนั่งเกาอ้ี เนนความ

เปนระเบียบ หรูหรา สงางาม    

-    แบบไมเปนทางการ ( Asymmetry Balance) หรือการจัดแบบน่ังพื้นเนน

ความเปนกันเอง สะดวกสบายและความอิสระในการตกแตง 

-      แบบผสมผสาน  เปนการจัดท่ีรวมแบบทางการและแบบไมเปนทางการ

ไวดวยกัน 

4. ภาพรวมของการตกแตง ประกอบไปดวยลักษณะเดนของการจัดตกแตงที่

ทําใหเกิดความงามในดานตางๆ หรือการจัดลําดับความสําคัญ วาสวนใดเปนสวนสําคัญ และสวน

ใดเปนสวนเสริม โดยพิจารณาจากการจัดวาง รูปทรง ขนาด การใชสี วัสดุ ที่ประสานสัมพันธกัน

อยางเหมาะสม  

5. ดานกรรมวิธีการผลิตและรายละเอียดจําเพาะของผลิตภัณฑ วิเคราะห

ดังนี้  

5.1 วิธีการผลิตสิ่งทอ ลวดลายที่เกิดจากการตกแตงดวยเทคนิคตางๆ เชน 

การพิมพ การตกแตงดวยวัสดุ  

5.2 ลักษณะของลวดลาย  

- ตัวลายลักษณะเสน /  ตัวลายลักษณะรูป 

- การจัดวางลาย แบบลายแถบ / ลายแผนผืน / ลายรูปแบบเฉพาะ  

5.3 การใชสี โดยการพิจารณาการวางโครงสีโดยรวมในการตกแตงภายในท่ี

ประกอบดวยการใชสีดังนี้ 

- การใชสีหลัก คือ สีที่ใชสําหรับพื้นท่ีสวนใหญ เชนผนัง พื้น  
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- การใชสีรองคือ สีท่ีเขากันไดดีกับสีหลัก เชนชุดรับแขก   

- การใชสีเนนคือ สีที่ใชในการตกแตงงานขนาดเล็ก เชน หมอนอิง 

พรมเฉพาะท่ี  ภาพประดับ   ผนัง หรือของตกแตงชิ้นเล็กๆเปนสีท่ีแตกตางจากสีหลักและสีรอง 

หลักในการพิจารณาการใชกลุมสีมีดังน้ี  

    - การใชสีแบบสีโทนเดียว (Monochromatic) 

    - การใชสีแบบสีคูตรงขาม (True Contrast) 

    - การใชโทนสีแบบสีขางเคียงที่มีคูสีตรงขาม ( Harmony of different 

tones) 

    - การใชโทนสีแบบสีขางเคียง (Harmony) 

 นอกจากน้ีตองพิจารณาวาภาพรวมของการตกแตงใหความรูสึกใน

บรรยากาศอยางไร เชน  รื่นเริง สนุกสนาน ออนหวน สงบ ผอนคลาย 

5.4  การใชวัสดุ คุณสมบัติและพื้นผิว ประกอบดวย 

-  การใชวัสดุหลัก คือชนิดของผา ไดแกผาท่ีผลิตจากเสนใยสังเคราะห

จากธรรมชาติและสังเคราะหจากสารเคมีเชน ผาในกลุม โพลีเอสเตอร/ ซาติน /อะคริลิก / แคนวาส 

เปนตน 

-  การใชวัสดุรอง คือ วัสดุท่ีใชเปนสวนประกอบหรือตกแตงผลิตภัณฑ 

เชน ไม หนัง โลหะ ไฟเบอรกลาส พลาสติก อะคริลิค การใชวัสดุรองจะชวยทําใหรูปแบบของงานมี

ความชัดเจนขึ้น วาตองการสื่อถึงการออกแบบในแนวทางใด 

2.3 การประเมินตัวอยางงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 38  ตัวอยางงาน การตกแตงรูปแบบผสมผสาน  

ที่มา: www.forfur-neo-folk-decor.com 
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    ตารางที่ 23 ตารางวิเคราะหตัวอยางงาน 
 

เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะห 

1. สไตลการตกแตง การตกแตงเปนรูปแบบผสมผสานแบบ ชิว สไตล ใหความรูสึกของความสบาย

แบบงายๆ เปนกันเอง 

2. กลุมเทรนด กลุมวัฒนธรรมพ้ืนถิ่น การตกแตงดวยลวดลายและสีสันท่ีมีเอกลักษณของงาน

พ้ืนถิ่นและการใชทักษะฝมือในการผลิต 

3.โอกาสใชงาน -รูปแบบการจัดเปนการผสมระหวางแบบเปนทางการและไมเปนทางการคือการ

จัดแบบน่ังบนโซฟาและน่ังพ้ืนเหมาะกับการรับแขกหรือพักผอนในบรรยากาศท่ี

เปนกันเอง 

-สําหรับครอบครัวขนาดเล็ก 2-3 คน 

-ภาพรวมของรูปแบบการตกแตงเหมาะสําหรับผูบริโภคกลุม B ระดับกลาง ท่ีมี

รสนิยมการตกแตงท่ีแสดงออกถึงงานพ้ืนถิ่น หรืองานท่ีใชทักษะฝมือในการผลิต 

 

4.ลักษณะเดนของการ

ตกแตง 

 -จุดเดนคือ ลวดลายและรูปทรงของหมอนแบบตางๆท่ีมีท้ังส่ีเหล่ียม สามเหล่ียม 

ทรงกลม และโตะกลางทรงกลมท่ีทําจากผา เดนดวยการใชสีสันและลวดลายท่ี

ใหความรูสึกสนุกสนาน ผสมกับกล่ินอายของงานฝมือท่ีประยุกตมาจาก

วัฒนธรรมพ้ืนถิ่น   

-จุดรองคือรูปทรงส่ีเหล่ียมสีพ้ืนของกลองใสของ ท่ีเปนสวนเสริมใหลวดลาย

ตกแตงอ่ืนๆเดนชัดข้ึน                                                           

5. รายละเอียดจําเพาะ

ของผลิตภัณฑ 

5.1 วิธีการผลิต 

ลวดลายท่ีเกิดจากการพิมพ และการตกแตงเพ่ิมดวยผาถัก 

5.2 ลักษณะลวดลาย ภาพรวมของผลิตภัณฑตัวลายเปนลักษณะลายเรขาคณิตและจัดวางลายแบบ

กระจายตอเน่ืองเปนแผนผืน 

5.3 การใชสี ภาพรวมเปนการใชสีแบบสีคูตรงขาม เปนการใชสีมีท้ังโทนรอนและโทนเย็น ให

ความรูสึก ร่ืนเริง สนุกสนาน อบอุน 

สีหลักคือกลุมสีฟาท่ีเปนสวนของผนัง หมอนอิงและ พรมพ้ืน  

สีรองคือกลุมสีแดง / ชมพู 

สีเนนคือ สีเหลืองและสีเขียวท่ีชวยสงเสริมใหสีสวนรวมมีความโดดเดนนาสนใจ 

5.4 วัสดุ เสนใยสังเคราะหจากธรรมชาติ ใหผิวสัมผัสเชนเดียวกับผาฝายธรรมชาต ิ
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ภาพที่ 39  ตัวอยางงาน รูปแบบผสมผสานแบบคัลเลอรสไตล  
ที่มา: http://www.homedecorthai.com 

 

       ตารางที่ 24 ตารางวิเคราะหตัวอยางงาน 
 

เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะห 

1. สไตลการตกแตง การตกแตงท่ีเปนรูปแบบผสมผสานแบบคัลเลอรสไตล ใหความรูสึกของความ 

สบายแบบงายๆ เปนกันเอง 

2. กลุมเทรนด กลุมคิดบวก การตกแตงดวยลวดลายและสีสันแบบแนวคิดบานเพ่ือการสังสรรค 

ดวยการใชสีกลุมสีสรางสรรคท่ีใหความรูสึกสนุกสนาน มีชีวิตชีวา 

3.โอกาสใชงาน -รูปแบบการจัดเปนการผสมระหวางแบบเปนทางการและไมเปนทางการคือการ

จัดแบบน่ังบนโซฟาและน่ังพ้ืนเหมาะกับการรับแขกหรือพักผอนในบรรยากาศท่ี

เปนกันเอง 

-สําหรับครอบครัวขนาดเล็ก 2-3 คน 

-ภาพรวมของรูปแบบการตกแตงเหมาะสําหรับผูบริโภคกลุม B ระดับกลาง ท่ีมี

รสนิยมการตกแตงแบบอิสระ ไมเปนทางการและทันสมัย 

4. ลักษณะเดนของ

การตกแตง 

ภาพรวมของการตกแตง เดนดวยการใชกลุมสีและโทนสีท่ีตัดกันระหวางกลุมสี

เขียวโทนเย็นและกลุมสีแดงโทนรอน มีจุดเดนจากการจัดวางลวดลายของสีท่ี

สลับกันของพรมและรูปประดับผนัง สวนรองคือกลุมสีพ้ืนของโซฟา หมอน โคม

ไฟ และผนัง 

5. รายละเอียด

จําเพาะของ

ผลิตภัณฑ 

5.1 วิธีการผลิต 

สําหรับพรมพ้ืนเปนพรมทอเคร่ือง แบบตัด(Cut Pile)ท่ีมีลักษณะของเสนพรมท่ีมี

ปลายขนตัดและใชการทอสลับสี 



160 
 
 

       ตารางที่ 24  (ตอ) 
 

เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะห 

5.2 ลักษณะลวดลาย ภาพรวมของผลิตภัณฑท่ีมีลวดลาย เปนการจัดลวดลายแบบลายแถบแนวนอน 

และตัวลายเปนลักษณะเสนตรงใหความรูสึกเรียบงาย สบาย 

5.3 การใชสี ภาพรวมเปนการใชสีแบบสีคูตรงขามตัดกันคือกลุมสีเขียวและกลุมสีแดง 

เปนการใชสีตัดกันและโทนสีท่ีตางกัน ใหความรูสึก ร่ืนเริง สนุกสนาน อบอุน 

- สีหลัก คือ กลุมสีโทนเย็น กลุมสีเขียว สีฟา สีนํ้าเงิน  

 -สีรอง คือ  กลุมสีโทนรอน กลุมสีแดง สีสม  

 -สีเนน คือ กลุมสีเหลืองและสีขาวท่ีชวยใหกลุมสีหลักและสีรองดูเดนชัดขึ้น 

5.4 วัสดุ วัสดุหลักคือผาบุโซฟา หมอนและพรมพ้ืน เปนผาจากเสนใยสังเคราะห หรือผาโพ

ลีเอสเตอร ใหผิวสัมผัสท่ีมีความยืดหยุน คงตัวไดดี และทนตอการเสียดสี  

วัสดุรอง เปนสีขาว คือ โตะ กรอบรูป ทําจากไม และโคมไฟทําจากโลหะ 

คุณสมบัติของวัสดุใหความรูสึกท่ีเปนงานแบบรวมสมัยท่ีนิยมใชในปจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 40  ตัวอยางงาน รูปแบบผสมผสานแบบโมร็อคโคกับโบฮีเมียน  

ที่มา: ladysquare.com 
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ตารางที่ 25 ตารางวิเคราะหตัวอยางงาน 

 

เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะห 

1. สไตลการตกแตง การตกแตงเปนรูปแบบผสมผสานแบบโมร็อคโคกับโบฮีเมียน ที่เต็มไป

ดวยสีสัน ลวดลายที่เปนเอกลักษณผสมกับไลฟสไตลในปจจุบัน 

2. กลุมเทรนด กลุมวัฒนธรรมพื้นถ่ิน การนํารูปแบบทางวัฒนธรรมแบบโมรอกโคกับ

โบฮีเมียนมาเปนแรงบันดาลในในการตกแตงดวยการปรับรูปลักษณของ

งานใหสอดคลองกับการใชงานในปจจุบัน 

3.โอกาสใชงาน -รูปแบบการจัดแบบเปนทางการเหมาะกับการรับแขกหรือพักผอนใน

บรรยากาศท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัวแบบสไตลตะวันออกไกล หรือกลุม

อาหรับ 

-สําหรับครอบครัวขนาด 2-5 คน 

-ภาพรวมของรูปแบบการตกแตงเหมาะสําหรับผูบริโภคกลุม B 

ระดับกลาง ที่มีรสนิยมการตกแตงที่แสดงออกถึงงานแบบวัฒนธรรมพื้น

ถ่ินสไตลตะวันออกไกล 

 

4.ลักษณะเดนของ

การตกแตง 

 -ภาพรวมของงานคือการออกแบบที่มุงเนน การตกแตงดวย ลวดลาย

และสีสันท่ีงดงามใหความรูสึกเหมือนอยูในฮาเร็ม มีเสนห ลึกลับนา

คนหาผสมกับกลิ่นอายของงานฝมือที่ประยุกตมาจากวัฒนธรรมพื้นถ่ิน   

5. รายละเอียด

จําเพาะของผลิตภัณฑ 

5.1 วิธีการผลิต 

 

ภาพรวมของลวดลายเกิดจากการพิมพ  
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ตารางที่ 25  (ตอ) 

 

เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะห 

5.2 ลักษณะลวดลาย ในสวนของลวดลายประดับผนัง ตัวลายเปนลักษณะรูปหลายเหลี่ยมที่มี

จัดวางลายแบบลวดตาขายกระจายตอเนื่องเปนแผนผืน  

5.3 การใชสี -ภาพรวมเปนการใชโทนสีแบบสีขางเคียงเปนการนําสีที่อยูในกลุมสี

ใกลเคียงกันในวงจรสีมาใชคือ กลุมสีมวงกับสีฟาเขมใหความรูสึก

กลมกลืนเชื่อมโยงกัน และเปนกลุมสีแบบโทนเย็น  

-สีหลักคือกลุมสีมวง มวงแดง ชมพู ที่เปนสวนของผนัง ชุดรับแขก หมอน

อิงและของตกแตง 

-สีรองคือกลุมสีฟาเขม 

-สีเนนคือ สีสมเหลือง ของติดผนังและโคมไฟท่ีชวยสงเสริมใหสีสวนรวม

มีความโดดเดนนาสนใจมากขึ้น 

5.4 วัสดุ ผาใยผสมสังเคราะห ไดแกผากํามะหย่ี ใชในสวนโซฟา โตะกลาง และ 

ผาไหมซาติน  ในสวนของหมอนอิงใหความรูสึกนุมลื่น หรูหรา  และผา

แกวเนื้อโปรงบางท่ีใชในการตกแตงเพดานใหความรูสึกโปรงสบาย    

ชวนฝน 
 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 41  ตัวอยางงานรูปแบบยอนยุค แบบเรโทร  
ที่มา: Ideas colour.color.couleur.farbe  
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ตารางที่ 26 ตารางวิเคราะหตัวอยางงาน 

เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะห 

1. สไตลการตกแตง การตกแตงเปนรูปแบบยอนยุค แบบเรโทร โดยมีท่ีมาจากการผสมผสานลวดลาย

กราฟก และการใชสีสดใส ตัดกัน แบบศิลปะปอบอารต และ ออปอารต 

 

2. กลุมเทรนด กลุมคิดบวก ท่ีมีแนวทางการตกแตงดวยรูปทรงและลวดลายท่ีเรียบงายล่ืนไหล

อยางธรรมชาติสะทอนความมีชีวิตชีวา และเปนตัวของตัวเอง 

3.โอกาสใชงาน -รูปแบบการจัดแบบเปนทางการ เหมาะกับการรับแขกหรือพักผอนในบรรยากาศ

แบบยอนยุคดวยรูปทรงของเฟอรนิเจอร สีสัน ลวดลาย ท่ีเปนภาพลักษณรวม

สมัยท่ีนิยมในปจจุบัน 

 -ใชสําหรับครอบครัวขนาดกลาง 2-5 คน 

-ภาพรวมของรูปแบบการตกแตงเหมาะสําหรับผูบริโภคกลุม B ระดับกลาง ท่ีมี

รสนิยมการใชชีวิตอิสระ ชอบทาทายส่ิงใหม นิยมสินคาท่ีมีภาพลักษณทันสมัย มี

สไตล 

 

4.ลักษณะเดนของการ

ตกแตง 

 -ภาพรวมของงานคือการนําลักษณะเดนของการออกแบบในยุค 1960 -1970 ดวย

การตกแตง ลวดลายและสีสันท่ีสนุกสนาน เราใจ 

5. รายละเอียดจําเพาะของ

ผลิตภัณฑ 

5.1 วิธีการผลิต 

ภาพรวมของลวดลายผาเกิดจากการพิมพ และภาพตกแตงผนังเปนเทคนิคการ

ถายภาพ รวมกับการพิมพซิลคสกรีนสีสะทอนแสง แบบอยางงานของ แอนดี     

วอรฮอล (Andy Warhol) ศิลปนปอปอารต 

5.2 ลักษณะลวดลาย ลวดลายโซฟา ตัวลายมีลักษณะรูปทรงเรขาคณิตการจัดวางกระจายตอเน่ืองเปน

แผนผืน และลวดลายอารมแชร เปนลายเสนแนวตั้งจัดวางเปนจังหวะตอเน่ือง 

ซ้ํากัน 

5.3 การใชสี -ภาพรวมเปนการใชสีตัดกัน โทนรอน ระหวางกลุมสี สม เหลือง กับกลุมสี นํ้าเงิน 

เขียว 

 -สีหลักคือกลุมสีสมแสด เหลืองมะนาว  

 -สีรองคือกลุมสีนํ้าเงินท่ีลดคานํ้าหนักสีลง 

-สีเนนคือ สีเขียว ฟาท่ีชวยสงเสริมใหสีสวนรวมมีความโดดเดนนาสนใจมากขึ้น 

5.4 วัสดุ วัสดุหลักคือผาใยสังเคราะห โพลีเอสเตอร ใชในสวนโซฟา อารมแชร และหมอน

อิงใหผิวสัมผัส ใหความรูสึกยืดหยุนและคงตัวไดด ี

วัสดุรอง คือ โลหะท่ีใชประกอบชุดรับแขก อะคริลิคใส ในสวนของโตะกลาง และ 

กระจกในสวนของกรอบรูปตกแตงผนัง คุณสมบัติโดยรวมของวัสดุใหความรูสึก

ถึงงานยอนยุคแบบสไตลเรโทร 
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ภาพที่ 42  ตัวอยางงาน รูปแบบรวมสมัย  

ที่มา: forfur-neo-folk-decor-10 

 

         ตารางที่ 27  ตารางวิเคราะหตัวอยางงาน 

เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะห 

1. สไตลการตกแตง การตกแตงรูปแบบรวมสมัย ท่ีเปนการผสมผสานรูปแบบของงานตางวัฒนธรรม

ท้ังตะวันตกและตะวันออก จากรูปแบบของงาน ลวดลาย และการใชวัสดุ รวม

เปนลักษณะงานแบบรวมสมัยท่ีผสมกลมกลืนอยางลงตัว 

2. กลุมเทรนด กลุมวัฒนธรรมพ้ืนถิ่น รวมกับการกลุมธรรมดานิยามใหม เปนการตกแตงท่ีให

บรรยากาศของความประณีตงดงามจากรูปแบบของรูปแบบงานวัฒนธรรม

ตะวันออกรวม 

กับการตกแตงท่ีเปนรูปแบบวัฒนธรรมตะวันตก  

3.โอกาสใชงาน -รูปแบบการจัดแบบเปนทางการ สําหรับครอบครัวขนาดกลาง 2-5 คน 

-ภาพรวมของรูปแบบการตกแตงเหมาะสําหรับผูบริโภคกลุม B ระดับกลาง ท่ีมี

รสนิยมการตกแตงท่ีรวมลักษณะเดนของหลายๆสไตลไวดวยกัน 

4.ลักษณะเดนของการ

ตกแตง 

 -ภาพรวมของงานคือการตกแตงและจัดวาง รูปแบบของแตละสไตลไวดวยกัน 

เชน โตะกลาง คือรูปแบบของสไตลตะวันออก และลวดลายของหมอนอิงเปน 

ลวดลายประยุกตจากวัฒนธรรมพ้ืน ตกแตงรวมกับ รูปแบบสไตลตะวันตก เชน 

ลวดลายประกอบท่ีดูหรูหราของอารมแชรสีชมพู กับงานประติมากรรมสิงโต และ

ภาพตกแตงผนังท่ีเปนงานจิตรกรรมรูปแบบกึ่งนามธรรม และการสรางความ

ประสานกลมกลืนดวยสีขาวของผาบุโซฟา และสีของพ้ืนไมตามธรรมชาติ ท่ีชวย

ลดความแตกตางของแตละสไตลไดอยางลงตัว 
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         ตารางที่ 27  (ตอ) 

 

เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะห 

5. รายละเอียดจําเพาะ

ของผลิตภัณฑ 

5.1 วิธีการผลิต 

ในสวนของหมอนอิง ผาผลิตดวยการพิมพลาย 

5.2 ลักษณะลวดลาย ลวดลายของหมอนอิง ตัวลายเปนลักษณะรูปหกเหล่ียม มีจัดวางลายแบบลวด

ตาขายกระจายตอเน่ืองเปนแผนผืน 

5.3 การใชสี -ภาพรวมเปนการใชกลุมสีท่ีใหความรูสึกถึงความเรียบงายเปนธรรมชาติ เชน

กลุมสีแนวเอิทธโทนของผาบุโซฟาสีขาวธรรมชาติ และสีของพ้ืนไม ท่ีมีสีเนนคือ

กลุมสีสม ชมพูของอารมแชร โตะกลาง และกลุมหลากสีจากภาพจิตรกรรม

ประดับผนัง ท่ีชวยใหการตกแตงเปนงานแบบรวมสมัยในปจจุบัน 

5.4 วัสดุ เปนการใชวัสดุหลายชนิด ไดแกผาฝาย ใชทําโซฟา หมอนอิง โคมไฟ ไมและหนัง

ใชทําอารมแชร โตะกลาง 

 

 

 

 

      

 

ภาพที่ 43  ตัวอยางงาน รูปแบบรวมสมัย 

 ท่ีมา: www.decorreport.com 
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ตารางที่ 28  ตารางวิเคราะหตัวอยางงาน 
 
เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะห 

1. สไตลการตกแตง การตกแตงรูปแบบรวมสมัย ใหความรูสึกถึงความงดงามของงานทักษะฝมือใน

อดีต ดวยการผสมผสานรูปแบบเกาท่ีเปนแนวนิยมในอดีต กับการใชงานใน

ปจจุบัน เปนการตกแตงท่ีใหความรูสึกเปนธรรมชาติ สบายและเรียบงาย 

2. กลุมเทรนด เปนการตกแตงท่ีมีแนวคิดจาก 2 กลุมเทรนด คือ กลุมวัฒนธรรมพ้ืนถิ่น ดวยการ

นําเสนองานทักษะฝมือแบบดั้งเดิมจากรูปแบบชุดรับแขกท่ีทําจากการสานดวย

หวาย และกลุมความธรรมดานิยามใหม จากการตกแตงท่ีเรียบงายดวยการ

นําเสนอความงามตามธรรมชาติของพ้ืนผิวไมและหวาย ในสวนของผนัง โตะกลาง

และสตูล 

3.โอกาสใชงาน -รูปแบบการจัดแบบเปนทางการ เหมาะกับการรับแขกหรือพักผอนในบรรยากาศท่ี

เปนกันเอง 

-สําหรับครอบครัวขนาด 2-4 คน 

-ภาพรวมของรูปแบบการตกแตงเหมาะสําหรับผูบริโภคกลุม B ระดับกลาง ท่ีมี

รสนิยมการตกแตงแบบเรียบงาย แตแฝงดวยความประณีตในการผลิต ดวยวัสดุท่ี

ใหความรูสึกถึงความงามท่ีสัมผัสได  

4. ลักษณะเดนของการ

ตกแตง 

ภาพรวมของการตกแตง เดนดวยความงามท่ีผสมกลมกลืนระหวาง การเลือกใช

วัสดุหลักท่ีมีพ้ืนผิวจากธรรมชาติ และฝมือในการผลิต กับสวนรองคือการตกแตง

ดวยลวดลาย สีสันและพ้ืนผิวของผา คือพรมพ้ืนและหมอนอิง เปนสวนท่ีเขากันไดดี

กับการตกแตงโดยรวมของหอง 

5. รายละเอียดจําเพาะของ

ผลิตภัณฑ 

5.1 วิธีการผลิต 

การผลิตงานดานส่ิงทอ ในสวนของหมอนอิงเปนผาพิมพลาย สําหรับพรมพ้ืนเปน

พรมทอเคร่ือง แบบตัดและแบบหวง(Cut and Loop) เปนพรมท่ีมีลักษณะการทอ

แบบผสมผสานทําใหเกิดลวดลายสลับ มีผิวสัมผัสท้ังสองแบบในผืนเดียว 

5.2 ลักษณะลวดลาย ในสวนของหมอนอิง ตัวลายโดยรวมเปนลักษณะรูปทรงธรรมชาติ เปนการจัด

ลวดลายแบบลายแถบแนวนอน/แนวตั้ง /ลวดลายเฉพาะ ในสวนของพรมพ้ืน 

ตัวลายเปนลักษณะรูปทรงธรรมชาติ การจัดลวดลายแบบกระจายตอเน่ืองเปน 

แผนผืน 

5.3 การใชสี ภาพรวมเปนการใชสีแบบสีคูตรงขามตัดกันคือกลุมสีเขียวและกลุมสีแดงใน
อัตราสวน 80:20 เปนการใชสีตัดกันและโทนสีท่ีตางกันของกลุมสีเขียว ให
ความรูสึกถึงความประสานกลมกลืนท่ีมีจุดนาสนใจ 
- สีหลัก คือ กลุมสีโทนเย็น กลุมสีเขียว  
 -สีรอง คือ  กลุมสีโทนรอน กลุมสีแดง  
 -สีเนน คือ กลุมสีเหลืองและสีขาวท่ีชวยใหกลุมสีหลักและสีรองดูเดนชัดขึ้น 
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ตารางที่ 28  (ตอ) 
 
เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะห 

5.4 วัสดุ วัสดุหลักคือชุดรับแขก ทําจากหวายสาน และสวนของผนังทําจากไม 

วัสดุรองคือสวนตกแตง เชน หมอนอิงทํา พรมพ้ืน ทําจากผาใยสังเคราะหจาก

ธรรมชาติ ท่ีมีผิวสัมผัสท่ีเขากันไดดีกับวัสดุหลัก 

 

 

 

 

ภาพที่ 44  ตัวอยางงาน รูปแบบรวมสมัยผสมรูปแบบเรโทร  

ที่มา:  www.baanaifun.blogsspot 

 

ตารางที่ 29  ตารางวิเคราะหตัวอยางงาน 

เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะห 

1. สไตลการตกแตง การตกแตงรูปแบบรวมสมัยผสมกล่ินอายแบบเรโทร ดวยการผสมผสานลวดลาย

กราฟกแบบเรโทรแตลดความสดของการใชสีโดยรวมลงใหเปนงานแบบรวมสมัย

มากขึ้น 

 

  

http://www.baanaifun.blogsspot/
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ตารางที่ 29  (ตอ) 

เกณฑการวิเคราะห การวิเคราะห 

2. กลุมเทรนด กลุมคิดบวก เปนแนวคิดท่ีตอบสนองความตองการผูบริโภคท่ีตองการสัมผัส

ความสุขท่ีใกลชิดกับความเปนอยูในชีวิตประจําวันมากท่ีสุด การตกแตงเปนแนว

รวมระหวางความละเอียดออนกับความเรียบงายจากรูปทรงของเฟอรนิเจอร 

ลวดลายของผา และการใชสี ท่ีทําใหไดความรูสึกโดยรวมของบานท่ีอบอุน 

ออนโยน สะทอนความมีชีวิตชีวาแบบเรียบงาย 

3.โอกาสใชงาน -รูปแบบการจัดแบบเปนทางการ เหมาะกับการรับแขกหรือพักผอนในบรรยากาศ

แบบสบาย ผอนคลาย  

 -สําหรับครอบครัวขนาดกลาง 2-5 คน 

-ภาพรวมของรูปแบบการตกแตงเหมาะสําหรับผูบริโภคกลุม B ระดับกลาง ท่ีนิยม

สินคาท่ีมีภาพลักษณทันสมัย ดวยสไตลเรียบงาย 

4.ลักษณะเดนของการ

ตกแตง 

 -ภาพรวมของงานคือการนําลักษณะเดนของงานแบบเรโทร ท่ีโดดเดนดวยการ

ตกแตงลวดลายแบบกราฟกโดยนํามาปรับใหลดความแรงของสีสันลง เพ่ือใหเขา

กับการตกแตงเพ่ือการพักผอนรูปแบบรวมสมัยท่ีใชจริงในปจจุบัน 

5. รายละเอียดจําเพาะของ

ผลิตภัณฑ 

5.1 วิธีการผลิต 

ภาพรวมของการตกแตง ในสวนของหมอนอิง ผามาน ลวดลายผาเกิดจากการ

พิมพ  การทอ และการตกแตงดวยการเย็บติดใหเกิดมิติและลวดลายบนผา 

ในสวนของภาพตกแตงผนังและลายบนผนัง เปนลวดลายท่ีเกิดจากการพิมพ 

5.2 ลักษณะลวดลาย ลวดลายหมอนอิง ลายบนผนัง ผามาน ตัวลายมีลักษณะรูปทรงเรขาคณิตการจัด

วางกระจายตอเน่ืองเปนแผนผืน  

5.3 การใชสี -ภาพรวมเปนการใชคานํ้าหนักของสีแกคือกลุมสีเทาท่ีเปนสีหลักของการตกแตง  

และคานํ้าหนักสีออนคือสีกลุมสีเหลืองท่ีเปนสีรองท่ีชวยบรรยากาศของหองดู

อบอุนมีชีวิตชีวามากขึ้น 

5.4 วัสดุ วัสดุหลักคือผาใยสังเคราะหผสม ท่ีมีผิวสัมผัสแบบผาฝายใชในสวนโซฟา อารม

แชร และหมอนอิงใหผิวสัมผัสนุมดูเปนธรรมชาติ และผาใยสังเคราะห โพลีเอ

สเตอรในสวนของพรมพ้ืน ใหความรูสึกยืดหยุนและคงตัวไดด ี

วัสดุรอง คือ ไมในสวนของโตะกลาง และใชประกอบ โซฟา อารมแชร และกระจก

ในสวนของกรอบรูปสําหรับตกแตงผนัง คุณสมบัติโดยรวมของวัสดุเปนการ

ผสมผสานการใชวัสดุท่ีเปนงานรูปแบบรวมสมัย 
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 สรุป จากการวิเคราะหตัวอยางการตกแตงหองรับแขกท่ีนิยมในปจจุบัน ที่รวมถึง

ผลิตภัณฑสิ่งทอที่ใชในการตกแตงที่เปนขอมูลที่จะนํามาใชพิจารณาในการออกแบบ ใหมีความงาม

และความเหมาะสมกับการโอกาสในการใชงาน เพื่อนําไปใชกับผูบริโภคกลุมเปาหมาย การวิเคราะห

สรุปไดดังนี้ 

1. ดานรูปแบบในการตกแตง แนวการจัดตกแตงภายในหองรับแขก มีการใชรูปแบบ

ตางๆ ผสมผสานกับรูปแบบตามแนวโนมการออกแบบสิ่งทอเทรนด 2012 ที่สรุปไดดังน้ี 

- รูปแบบรวมสมัย เปนการการตกแตงดวยการผสมผสานรูปแบบของงานตาง

วัฒนธรรม จากรูปแบบของงาน ลวดลายสิ่งทอ และการใชวัสดุ รวมเปนลักษณะงานแบบรวมสมัย 

และรูปแบบผสมผสาน เชน การตกแตงแบบโมรอกโค / โบฮีเมียน เปนการตกแตงดวยลวดลายและ

สีสันที่ผสมกับกลิ่นอายของงานฝมือที่ประยุกตมาจากวัฒนธรรมพื้นถ่ิน ทั้ง 2 รูปแบบเปนการตกแตง

ที่จัดอยูในแนวโนมของเทรนดกลุมวัฒนธรรมพื้นถ่ิน  ที่มีการนําความงามจากรูปแบบของวัฒนธรรม

ตางๆมาปรับรูปลักษณใหสอดคลองกับการใชงานในปจจุบัน 

- รูปแบบรวมสมัยกับแนวโนมเทรนดกลุมความธรรมดานิยามใหม  การตกแตงที่

เรียบงายดวยการนําเสนอความงามตามธรรมชาติของพื้นผิววัสดุ ดวยการผสมผสานรูปแบบเกาที่

เปนแนวนิยมในอดีต กับการใชงานในปจจุบัน เปนการตกแตงที่ใหความรูสึกเปนธรรมชาติ สบาย

และเรียบงาย 

- รูปแบบผสมผสาน เชน ชิวสไตล คัลเลอรสไตล กับแนวโนมเทรนดกลุมคิดบวก 

การตกแตงเปนรูปแบบผสมผสาน ใหความรูสึกของความสบายแบบงายๆ เปนกันเอง การตกแตง

ดวยลวดลายและสีสันแบบแนวคิดบานเพื่อการสังสรรค ดวยการใชสีกลุมสีสรางสรรคที่ใหความรูสึก

สนุกสนาน มีชีวิตชีวา 

-  รูปแบบยอนยุคแบบเรโทร และแบบวินเทจ กับแนวโนมเทรนดกลุมคิดบวก การ

ตกแตงแบบเรโทร ดวยการการผสมผสานลวดลายกราฟก และการใชสีสดใส ตัดกัน แบบศิลปะปอบ

อารตและ ออฟอารตผสมกับเทรนดกลุมคิดบวก ที่มีแนวทางการตกแตงดวยรูปทรงและลวดลายที่

เรียบงายลื่นไหลอยางธรรมชาติสะทอนความมีชีวิตชีวา และเปนตัวของตัวเอง  
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การตกแตงแบบวินเทจที่นํารูปแบบลวดลายศิลปะในยุควิคตอเรียมาประยุกตใชกับ

รูปแบบของเฟอรนิเจอร และลวดลายของตกแตงอ่ืนๆ เปนการตกแตงที่ใหความรูสึกอบอุน ออนโยน

และประณีต งดงาม ดวยองคประกอบของวัสดุ ลวดลาย และกลุมสี  

2. ดานโอกาสในการใชงาน การตกแตงเนนความสะดวกสบายในการพักผอน จะ

เห็นไดจากรูปแบบการจัดสวนใหญจะเปนการผสมผสานระหวาง การจัดแบบมีชุดรับแขกและ การ

จัดแบบน่ังพื้น ใชสําหรับครอบครัวขนาดเล็ก 2-5 คน 

3. ดานลักษณะเดนของการตกแตง สวนใหญจะอยูที่ลวดลายผา  และการใชสี

โดยรวมของหอง ที่มีกลุมสีหลัก กลุมสีรอง กลุมสีเนน 

4. กรรมวิธีการผลิตสิ่งทอ การผลิตประกอบดวย  การพิมพ และการตกแตงดวย

เทคนิคตางๆใหเกิดลวดลายบนผืนผา 

5. ลักษณะของลวดลายสิ่งทอ ประกอบดวยลวดลายเรขาคณิต ลวดลายธรรมชาติ 

การจัดวางลาย เปนแบบลายแถบ  ลายตอเนื่องเปนแผนผืน และลายรูปแบบเฉพาะ  

6. การใชส ีมีการใชสี 3 กลุม คือ กลุมสีตัดกัน เปนการใชกลุมสีตามเทรนดจากกลุม

วัฒนธรรมพื้นถ่ิน ในกลุมสี เขมตัดกัน ใหความรูสึกถึงสีสันตามธรรมชาติแบบงานพื้นถ่ิน  กลุมสี

กลมกลืน เปนการใชกลุมสีตามเทรนดกลุมคิดบวก ในกลุมสีออนโยน ท่ีใหความรูสึกถึงความ

ออนหวาน น่ิมนวล ผอนคลาย และ กลุมสีสรางสรรค ใหความรูสึกสนุกสนาน มีชีวิตชีวา รื่นเริง 

สีสันสดใส 

7. วัสดุ การเลือกใชผาที่มีคุณสมบัติเหมาะสมกับการใชงานในผลิตภัณฑตางๆ มี การ

เลือกใช 2 กลุมคือ 

-ผาที่ผลิตจากเสนใยสังเคราะหจากธรรมชาติและเสนใยสังเคราะหจากสารเคมี เชน 

ผาในกลุมโพลีเอสเตอร ไดแก ผาในกลุมอะคริลิก / แคนวาส /ซาติน เชน ซาตินไหม ซาตินฝาย  

      สวนท่ี 3. ลักษณะจําเพาะของรูปแบบผลิตภัณฑ 

  จากการวิเคราะหตัวอยางงาน ผลิตภัณฑสิ่งทอและรูปแบบของการตกแตงภายในสไตล

ตางๆ และการกําหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑที่กลาวไวขางตน  ในเรื่อง

คุณลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา การประเมินความนิยมผูบริโภคในดานสิ่งทอสําหรับงานตกแตง

ภายใน สไตลหองรับแขกที่นิยมของผูบริโภคกลุมเปาหมาย และแนวโนมการออกแบบป 2012 ขอมูล

ดังกลาว สามารถนํามาใชเปนแนวทางในการออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัย ที่ใชในการตกแตง
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ภายใน เมื่อพิจารณาจากภาพรวมของขอมูลท้ังหมด ผูวิจัยไดนํามาสรุปเปนลักษณะจําเพาะของ

รูปแบบผลิตภัณฑ ตามรายละเอียดในหัวขอตางๆ ดังนี้ 

  3.1 รายละเอียดลักษณะจําเพาะของรูปแบบผลิตภัณฑ 

 ตารางท่ี  30  ตารางการสรุปรายละเอียดลักษณะจําเพาะของรูปแบบผลิตภัณฑ  

 

หัวขอวิจัย: การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพ่ือการตกแตงภายใน 

 

 

แนวคิด : สิ่งทอสไตลลานนารวมสมัย สําหรับใชในการตกแตงภายในหองรับแขก  

รูปแบบของงาน มีที่มาจากรูปแบบที่เปนลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิม โดยนํามา

ประยุกตใหสอดคลองกับสไตลการตกแตงที่นิยม แนวโนมการออกแบบป 2012 และความนิยมของ

ผูบริโภค ท่ีมีตอสิ่งทอที่ใชสําหรับการตกแตงภายใน ในปจจุบัน โดยมีรายละเอียดในการออกแบบ

ตามหัวขอดังน้ี 

 

1.ลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา  การนํารูปแบบท่ีเปนลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิม 

ของสิ่งทอไทยวนและสิ่งทอไทลื้อมาเลือกใชเปนแนวทางในการออกแบบไดแก ลวดลายของผาลาย

จก ลายขิด ลายเกาะ ลายสรางสรรคตามอุดมคติ การใชวัสดุที่ผสมเสนใยเงินและทอง และการใชสีท่ี

เปนลักษณะเดน สีหลักคือสีแดง สีดํา สีรองคือ สีเหลือง และสีนํ้าเงิน   

 

2.กลุมเปาหมาย รูปแบบงานมีความเหมาะสมกับผูบริโภคกลุมเปาหมาย คือ  กลุมGen.x เปนกลุม

วัยทํางาน ชาย/หญิงที่มีครอบครัวขนาดเล็กถึงขนาดกลาง และเปนผูบริโภคท่ีอยูในกลุม B 

ระดับกลาง นิยมสินคาสิ่งทอที่มีรูปลักษณผสมผสานระหวางงานพื้นถ่ินกับรูปแบบทันสมัยตามสไตล

ที่นิยมในปจจุบัน 

 

3.โอกาสใชงาน ผลิตภัณฑสิ่งทอที่ใชตกแตงภายในหองรับแขกมีรูปแบบการจัดวาง ที่เปนการผสม

ระหวางแบบเปนทางการและไมเปนทางการ คือการจัดแบบน่ังเกาอ้ีหรือชุดรับแขก และแบบน่ังพื้น 

เหมาะกับการรับแขก หรือพักผอนในบรรยากาศที่เปนกันเอง สําหรับครอบครัวขนาด 2-5 คน 
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 ตารางท่ี  30  (ตอ) 

 

หัวขอวิจัย: การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพ่ือการตกแตงภายใน 

 

4. ประเภทผลิตภัณฑสิ่งทอ สําหรับใชในการการตกแตงภายในหองรับแขก ไดแก 

- ชุดรับแขกที่มีผาเปนสวนประกอบหลักไดแก โซฟา เกาอ้ีเด่ียว สตูล โตะกลาง 

- สิ่งทอท่ีใชในการประดับตกแตง ไดแก หมอนอิง  โคมไฟ สิ่งทอประดับผนัง 

 

5. สไตลหองรับแขก การตกแตงที่นําแนวคิดจากสไตลที่นิยมในปจจุบันที่ผูบริโภคเลือก 3 อันดับ 

สไตลที่นิยมในปจจุบัน   ไดแก 

1. รูปแบบผสมผสาน (Mix & Match Style) 

2. รูปแบบรวมสมัย (Contemporary Style) 

3. รูปแบบยอนยุค (Retro Style, Vintage Style) 

 

6.แนวโนมการออกแบบตามเทรนด 2012  

   แนวโนมการออกแบบที่เปนเทรนดหลัก  

1. กลุมวัฒนธรรมพื้นถ่ิน  

   แนวโนมการออกแบบที่เปนเทรนดสนับสนุน  

2.กลุมคิดบวก  

3.กลุมความธรรมดานิยามใหม   

 

7. รายละเอียดจําเพาะของผลิตภัณฑ 

    ผลิตภัณฑและการออกแบบ  

- การนําขอมูลในขอท่ี 1-6 รวมกับการใชหลักทฤษฎีในการออกแบบสิ่งทอ มาใชเปนแนวทาง

ในการออกแบบ โดยมีรายละเอียด ดังน้ี 

  กรรมวิธีการผลิตลวดลาย     ใชวิธีการผลิตดวยการพิมพระบบดิจิตอล และการตกแตงลวดลาย

ดวยการปก / การใชวัสดุใน 

               การตกแตง กรรมวิธีในการผลิตจะแบงตามประเภทของงาน  ดังน้ี 

1.ประเภทชุดรับแขกท่ีมีสิ่งทอเปนสวนประกอบหลัก ไดแก  
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 ตารางท่ี  30  (ตอ) 

 

หัวขอวิจัย: การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพ่ือการตกแตงภายใน 

 

- โซฟา อารมแชร สตูล โตะกลาง ใชวิธีการพิมพดวยระบบดิจิตอล ลงบนผาท่ีมีผิวสัมผัส

แบบผาทอ และการออกแบบลายพิมพใหมีผิวสัมผัสแบบลายผาทอ ซึ่งเปนวิธีการผลิตท่ี

สะดวกในการใชงาน เนื่องจากเปนสวนที่ใชรองรับการนั่ง และเปนผลิตภัณฑชิ้นใหญ จึงไม

ตองมีการตกแตงเพิ่มในสวนนี้  

2.ประเภทผลิตภัณฑสิ่งทอท่ีใชสําหรับตกแตง ไดแก  

- หมอนอิง โคมไฟ สิ่งทอประดับผนัง ใชวิธีการตกแตงเพิ่มใหเกิดผิวสัมผัสที่ตางไปจาก

งานประเภทชุดรับแขก โดยใชวิธีพิมพเชนเดียวกับชุดรับแขก โดยมีสัดสวนในการพิมพใน

ปริมาณ 70 % บนผืนผา รวมกับการตกแตงดวยการปกใหเกิดลวดลายทับซอนบนผืนผา 

หรือการใชวัสดุตกแตงใหเกิดลวดลายและผิวสัมผัสพิเศษบนผืนผา โดยนํามารวมกับการ

พิมพ ในปริมาณ 30%  วิธีการนี้ เปนการผสมผสานการใชเทคโนโลยีและลักษณะของงาน

ฝมือในการผลิต ท่ีจะใหความรูสึกวา ประยุกตมาจากงานฝมือหรืองานผาทอแบบด้ังเดิม ซึ่ง

กรรมวิธีการทอแบบด้ังเดิม ตองใชเวลาและทักษะในการผลิตตอผืนเปนเวลานานและทําให

ผามีราคาสูง วิธีการนี้ สามารถผลิตไดเร็วขึ้น ลดขั้นตอนในการทํางานใหนอยลง และมีผล

ตอราคาโดยรวมของผลิตภัณฑ  ซึ่งเปนการพัฒนาสิ่งทอลานนา ในดานรูปแบบและ

ประโยชนใชสอยใหตรงกับความตองการของผูบริโภคและการใชงานจริงในปจจุบัน 

 

 

 วัสดุ  จากการประเมินพฤติกรรมผูบริโภค ไดขอสรุปเรื่องปจจัยที่มีผลตอการเลือกซื้อผลิตภัณฑสิ่ง

ทอ ที่ใชในการตกแตงภายใน คือดานการความสะดวกในการดูแลรักษา ดานประโยชนใชสอยและ

ราคาที่เหมาะสม ดังนั้นเพื่อใหสอดคลองกับความตองการของผูบริโภค ชนิดของวัสดุประเภทผาท่ีมี

คุณสมบัติดังกลาว คือ ผาท่ีผลิตจากเสนใยสังเคราะห ในกลุมโพลีเอสเตอร  ไดแก ผาแคนวาส  ผาซา

ติน  ผาอะคริลิก และผาที่มีผิวสัมผัสแบบผาทอ ผาที่ผสมเสนใยพิเศษสีทอง สีเงิน วัสดุที่ใชในการ

ตกแตงไดแก เสนดาย ลูกปด เลื่อมสีตางๆ การนําผาและวัสดุดังกลาวมาใช เพื่อประโยชนใชสอยที่

เหมาะสมในปจจุบัน  และเพื่อใหงานมีลักษณะที่สื่อถึงท่ีมาจากสิ่งทอลานนา 
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 ตารางท่ี  30  (ตอ) 

 

หัวขอวิจัย: การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพ่ือการตกแตงภายใน 

 

การออกแบบลวดลาย   การนําลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา  แนวคิดจากสไตลหองรับแขกที่นิยม 

แนวคิดจากเทรนด 2012 มาใชเปนแนวทางในการออกแบบ 

สวนประกอบของลวดลาย  ประกอบดวย 

 - รูปแบบลวดลายผา การออกแบบผาแบบจํากัดพื้นที่ หรือผาลายเฉพาะ และการผสมผสาน

รูปแบบเรขาคณิตและรูปแบบนามธรรม เนนการใชเสนและรูปทรงท่ีแตกตางจากรูปแบบด้ังเดิมของ

สิ่งทอลานนา 

 - แมลายตนแบบ   ใชวิธีการประยุกตแมลายจากลวดลายเดิมของลานนา โดยเนนเฉพาะเคาโครง

ที่สําคัญ นํามาจัด องคประกอบใหม ดวยการกําหนดตัวลายใหมี  ขนาด สัดสวน ชวงจังหวะ บริเวณ

วาง ทิศทาง โดยนํามาจัดใหมีเอกภาพ ความสมดุล จุดสนใจ ใหสัมพันธกลมกลืนกัน 

- ลักษณะของเสนและรูปทรง ใชเสนและรูปทรงอิสระ ทับซอน บิด ยืดขยาย มีมิติ หรือ มีลักษณะ

ลวงตา 

- การจัดวางลักษณะลาย จัดวางลายท่ีมีลักษณะเหมือนกัน จัดซอนคูขนานกันไป  

 การใชส ี มี 2 แนวทางที่เลือกใชคือ กลุมสีที่เปนลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาไดแกสี แดง ดํา 

เหลือง และกลุมสีตามแนวโนมการออกแบบตามเทรนด 2012 ที่กลาวไวขางตน   

 

 

จากการสรุปลักษณะจําเพาะของรูปแบบผลิตภัณฑ  ในดานตางๆ ผูวิจัยไดนํามาใชเปน

แนวทางในการออกแบบสิ่งทอลานนาแบบรวมสมัยที่ใชในการตกแตงภายในหองรับแขก ให

เหมาะสมกับการใชงานในปจจุบัน จํานวน 5 คอลเลคชั่น โดยมีรายละเอียดดังนี 

 3.2 การออกแบบคอลเลคชั่น (ตัวอยางการนําไปประยุกตใช) Collection1  

Retro - Lan na Style   

 แนวคิดในการออกแบบ  : การนําลวดลายกราฟกลวงตาแบบศิลปะออฟอารตที่นิยม

ใชในงานตกแตงรูปแบบยอนยุคแบบเรโทร และแนวโนมการออกแบบกลุมวัฒนธรรมพื้นถ่ิน          
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มาประยุกตใชในการออกแบบลวดลาย เพื่อใชเปนลวดลายผลิตภัณฑสิ่งทอลานนาสไตลรวมสมัย 

สําหรับการตกแตงภายในหองรับแขก 

 

 

 

ภาพที่ 45 ภาพแสดงแนวคิดการออกแบบ Collection1 Retro - Lan na Style 

 

ตารางที่ 31  ตัวอยางการออกแบบ Collection1 Retro - Lan na Style (การนําไปประยุกตใช) 
 

กลุมเทรนด ลวดลาย กลุมส ี วัสด ุ กรรมวิธีการ

ผลิต 

กลุมวัฒนธรรม

พ้ืนถ่ิน  

-การนํารูปแบบ

ทางวัฒนธรรม

ของสิ่งทอลานนา 

มาเปนแนวทาง

ในการออกแบบ 

ดวยการสราง 

การนําลวดลาย

ผาทอลานนาและ

โครงสีโดยรวม 

ของลายเกาะ ขิด 

จกและลายสัตว

ตามความเชื่อ  

นํามาจัด

องคประกอบใหม  

การใชสี ใชกลุมสี

ตามแนวโนมการ

ออกแบบกลุม

วัฒนธรรมพื้นถ่ิน

ในกลุมสีเขมโทน

รอนตาม

ธรรมชาติแบบพื้น

ถ่ิน รวมกับกลุมสี 

กลุมผาโพลีเอ

สเตอรที่ให

ผิวสัมผัสนุม 

ยืดหยุนดี คงตัว 

และสะดวกใน

การดูแลรักษา 

แบงเปน 2 

ประเภท 

การพิมพดวย

ระบบดิจิตอล  

เพื่อใหภาพรวม

ของงานให

ความรูสึกถึงงาน

แบบพื้นถ่ิน จึงมี

การผสมผสาน

กรรมวิธีการผลิต 
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ตารางที่ 31  (ตอ) 

 

กลุมเทรนด ลวดลาย กลุมส ี วัสด ุ กรรมวิธีการ

ผลิต 

รูปลักษณใหม

ตามแนวนิยมใน

ปจจุบัน  

-ความงามใน

ความเรียบงาย 

ผสมผสานกับ

ความประณีต

จากทักษะฝมือ 

เปนลายเฉพาะ   

- ใชเสนและ

รูปทรงอิสระ ตัด

ทอน  

ทับซอน บิด ยืด

ขยาย มีมิติ ให

ความรูสึก

เคลื่อนไหว ลวง

ตาการออกแบบ

ลายใหมีพื้นผิว

แบบผาทอและ

การออกแบบลาย

แบบระบายไล

น้ําหนักสี เพื่อให

มีมิติบนผืนผา 

- การจัดวาง

ลักษณะลาย จัด

ซอนคูขนานกันไป

ในแนว โคงเฉียง

และแนวนอน 

 

 

 

เปนเอกลักษณ

ของสิ่งทอลานนา

คือ สีแดง ดํา 

และเหลือง 

-  กลุมผาซาติน 

ใหความรูสึกนุม

นาใช ผิวสัมผัส

เรียบมัน ใช

สําหรับทําของ

ตกแตง เชน 

หมอนอิง โคมไฟ 

ภาพประดับผนัง 

 -ผาแคนวาสมี

คุณสมบัติ

แข็งแรง ทนทาน 

ยืดหยุนและคงตัว

ไดดี ผิวสัมผัสเปน

ธรรมชาติแบบผา

ทอ สําหรับใชทํา

ผาบุเฟอรนิเจอร

ชุดรับแขก 

ดังนี-้ 

-การออกแบบ

ลายผาท่ีให

ความรูสึก

เชนเดียวกับ

ลวดลายทอ   

-การเลือกใชผาที่

ใหผิวสัมผัสแบบ

ผาทอ 

-การตกแตงดวย

วิธีการปกแบบ

เดินเสนแบบงาน

ฝมือ 
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ภาพที่ 46 Collection1 Retro - Lan na Style 

การออกแบบคอลเลคชั่น 2  

Collection 2 Contemporary - Lan na Style 

แนวคิดในการออกแบบ  แนวทางการตกแตงเปนผสมระหวาง รูปแบบรวมสมัยที่เปนแนวรวม

ระหวางแนวนิยมแบบด้ังเดิมกับแนวนิยมโดยท่ัวไปในปจจุบัน ในดาน รูปแบบ วัสดุ ลวดลาย และ
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สีสันที่ผสมการออกแบบที่ไมเดนไปทางแนวใดมากเกินไป และแนวโนมการออกแบบตามกลุมคิด

บวก ที่มีแนวคิดในการออกแบบที่สื่อถึงความละเอียดออนและความเรียบงาย รูปทรงที่ลื่นไหลอยาง

ธรรมชาติ การสรางบรรยากาศของบาน ที่ดู อบอุน ออนโยน สะทอนความมีสุนทรียะ มีชีวิตชีวา และ

เปนตัวของตัวเอง 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 47 ภาพแสดงแนวคิดการออกแบบ Collection 2 Contemporary - Lan na Style 

ตารางที่ 32  ตัวอยางการออกแบบ Collection 2 Contemporary - Lan na Style(การนําไป

ประยุกตใช) 

กลุมเทรนด ลวดลาย กลุมส ี วัสด ุ กรรมวิธีการ

ผลิต 

กลุมคิดบวก 

-แนวทางการ

ตกแตงเปนแนว

ผสมระหวาง

ความ 

การนําลายผาทอ

ลานนามาจัด

องคประกอบใหม 

ออกแบบเปนลาย

เฉพาะ เนนเคา 

สีหลักคือกลุมสี

เปนลักษณะเดน

ของสิ่งทอลานนา

คือ สีแดง ดํา 

เหลืองและน้ําเงิน 

วัสดุหลักคือกลุม

ผาไหมซาติน

สังเคราะห ให

ความรูสึกนุมนา

ใช ผิวสัมผัสเรียบ    

การพิมพดวย

ระบบดิจิตอลเปน

การใชเทคโนโลยี

ชวยในการผลิต

ใหไดงานที่มี 
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ตารางที่ 32  (ตอ) 

 

กลุมเทรนด ลวดลาย กลุมส ี วัสด ุ กรรมวิธีการ

ผลิต 

ละเอียดออนและ

ความเรียบงาย 

รูปทรงท่ีลื่นไหล

อยางธรรมชาติ 

การสราง

บรรยากาศท่ีดู

ออนโยนและเปน

มิตร สะทอน

ความมีสุนทรียะ 

มีชีวิตชีวา และ

เปนตัวของตัวเอง 

โครงและกลุมสีท่ี

สําคัญ  

- ใชเสนและ

รูปทรงอิสระ ตัด

ทอน ทับซอน บิด 

ยืดขยาย มีมิติ  

- การจัดวาง

ลักษณะลาย  

ที่มีลักษณะ

เหมือนกัน จัด

ซอนคูขนานกันไป

ในแนวเฉียงและ

แนวนอน 

นํามาใชรวมกับ

กลุมสีสรางสรรค

ตามเทรนดคิด

บวก ให

ความรูสึก

สนุกสนาน มี

ชีวิตชีวา รื่นเริง 

สังสรรค  และ

กลุมสีออนโยน 

ใหความรูสึก

อบอุน ออนหวาน 

นิ่มนวล  

ผอนคลาย 

มัน ใชสําหรับ

สวนตกแตง เชน 

หมอนอิง ภาพ

ประดับผนัง  

ผาเรยอนซาติน 

เนื้อบาง ผิวสัมผัส

เรียบมัน เหมาะ

สําหรับใชทําโคม

ไฟ และฝายซา

ติน มีความมันนัอ

ยกวาไหมซาติน 

ใชในสวนของผา

บุเฟอรนิเจอรไดดี 

 

 

 

 

 

ความงามท่ีเกิด

จากสีสันและ

ลวดลายที่คมชัด

จากการผลิต 
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ภาพที่ 48 Collection 2 Contemporary - Lan na Style 

 

การออกแบบ คอลเลคชั่น 3,4 

Collection 3,4 Mix & Match - Lan na Style 

แนวคิดในการออกแบบ การนํารูปแบบการตกแตงแบบวัฒนธรรมพื้นถ่ินมาผสมผสาน การตกแตง

ตามรูปแบบที่เรียบงายตามแนวโนมการออกแบบกลุม ความธรรมดานิยามใหม ท่ีมีแนวคิดการ
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ออกแบบที่เรียบงายดวยทักษะฝมือหรือการใชเทคโนโลยีชวยในการผลิต ความงามจากพื้นผิววัสดุ

หรือการผลิต 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 49  ภาพแสดงแนวคิดการออกแบบ Collection 3,4 Mix & Match - Lan na Style 

 

ตารางที่ 33  ตัวอยางการออกแบบ Collection 3,4 Mix & Match-Lan na Style (การนําไปประยุกตใช) 

กลุมเทรนด ลวดลาย กลุมส ี วัสด ุ กรรมวิธีการ

ผลิต 

กลุมความ

ธรรมดานิยาม

ใหม 

การออกแบบที่

เรียบงายแตมี

คุณภาพดวย

ทักษะฝมือหรือ

การใชเทคโนโลยี 

-การนําลักษณะ

เดนของสิ่งทอ

ลานนามาจัด

องคประกอบลาย

ใหม ออกแบบ

เปนลายเฉพาะ  

- ใชเสนและ

รูปทรงท่ีตัดทอน  

สีโทนรอนตาม

ธรรมชาติแบบพื้น

ถ่ินของลานนาคือ 

สีแดง ดํา เหลือง

และนํ้าเงิน

รวมกับโทนของ

กลุมสีตาม

แนวโนมกลุม 

กลุมผาแคนวาส  

มีความแข็งแรง 

ทนทาน ยืดหยุนดี 

ไมยับ ไมหดตัว 

ทําความสะอาด

งาย และมี

ผิวสัมผัสแบบผา

ทอซึ่งสอดคลอง 

การพิมพดวย

ระบบดิจิตอล ลง

บนผาท่ีมี

ผิวสัมผัสแบบผา

ทอเปนการใช

เทคโนโลยีชวยใน

การผลิตใหไดงาน

ที่มีความงามท่ี 
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ตารางที่ 33  (ตอ) 

 

กลุมเทรนด ลวดลาย กลุมส ี วัสด ุ กรรมวิธีการ

ผลิต 

ชวยในการผลิต

ใหไดงานที่มี

ลักษณะดังกลาว 

ความงามท่ีเกิด

จากธรรมชาติ 

ของพื้นผิววัสดุ

หรือการผลิต 

ทับซอน  ยืดขยาย 

มีมิติ  

- การจัดวาง

ลักษณะลาย ที่มี

ลักษณะ

เหมือนกัน จัด

ซอนคูขนานกันไป

ในแนวเฉียงและ

แนวนอน 

ความธรรมดา

นิยามใหมเปน

กลุมสีที่ให

ความรูสึกถึง

ความเรียบงาย 

อบอุน ออนโยน 

จริงใจและความ

เปนธรรมชาติ                             

กับกลุมเทรนด

ความธรรมดา

นิยามใหมที่มี

แนวทางในการ

สรางงานใหเกิด

ความงามท่ีเกิด

จากธรรมชาติของ

พื้นผิววัสดุหรือ

การผลิต 

กลุมผาอะคริลิกมี

ผิวสัมผัสมัน

หลายระดับ 

แข็งแรงปานกลาง

ทนตอการยับ 

ดูแลรักษางาย ใช

ทําสตูลหรือเบาะ

รองนั่งไดดี 

 

 

 

เกิดจากพื้นผิว

ของวัสดุหรือการ

ผลิต 
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ภาพที่ 50 Collection 3 Mix & Match - Lan na Style  

 

 

 

 

ภาพที่ 51 Collection 4 Mix & Match - Lan na Style  



184 
 

การออกแบบ คอลเลคชั่น 5 

Collection 5 Mix & Match - Lan na Style 

แนวคิดในการออกแบบ แนวทางการตกแตงเปนแนวผสมระหวางความละเอียดออนและความ

เรียบงาย ตามแนวโนมการออกแบบกลุมคิดบวก การสรางบรรยากาศที่จากกลุมสีออนโยน ให

ความรูสึกอบอุน ออนหวาน น่ิมนวล ผอนคลายและเปนตัวของตัวเอง การตกแตงท่ีใชผิวสัมผัส

เนื้อผาที่บางเบา โปรงแสง สีสันสดใสสบายตา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 52  ภาพแสดงแนวคิดการออกแบบ Collection 5 Mix & Match - Lan na Style 

 

ตารางที่ 34 ตัวอยางการออกแบบ Collection 5 Mix & Match - Lan na Style(การนําไปประยุกตใช) 
 

กลุมเทรนด ลวดลาย กลุมส ี วัสด ุ กรรมวิธีการ

ผลิต 

กลุมคิดบวก 

-จากกระแสความ
เปลี่ยนแปลงของโลก
ในทุกดาน เมื่อเขาสู
ชวงวิกฤต ความสุข  

-การนําลายผาทอ
ลานนามา
ประยุกตในการ
ออกแบบที่สื่อถึง
ความออนโยนใน  

   



185 
 

ตารางที่ 34  (ตอ) 
 

กลุมเทรนด ลวดลาย กลุมส ี วัสด ุ กรรมวิธีการ

ผลิต 

เปนสิ่งที่หลายคนมอง
หา แตท่ีสําคัญคือ จะ
ทําอยางไรใหเรา
สามารถสัมผัสกับ
ความสุขไดใกลชิด
ที่สุด การคํานึงถึง
คุณคาของจิตใจการ
แสวงหาความเปนอยู
ที่ดี ออนโยนมาก
ย่ิงขึ้น   

แบบผูหญิงท่ี
สามารถนําพา
งานออกแบบให
เขาถึงกลุม
ผูบริโภคได
หลากหลายและ
ตรงจุดมากขึ้น 

กลุมสีตาม

แนวโนมกลุมคิด

บวกท่ีให

ความรูสึก อบอุน

ออนโยน สื่อถึง

ความสุข 

ออนหวาน  

ผอนคลาย 

-  กลุมผาซาติน / 

ไหมซาติน 

ผิวสัมผัสเรียบมัน 

หรูหรา ความรูสึก

นุมนาใช ใช

สําหรับทําของ

ตกแตง เชน 

หมอนอิง โคมไฟ 

ฝายซาติน ให

ความรูสึกเปน

ธรรมชาติ  ใช

สําหรับทําผาบุ

เฟอรนิเจอร 

การพิมพดวย

ระบบดิจิตอล  

ลงบนผาท่ีมี

ผิวสัมผัสแบบ

ผาทอเปนการ

ใชเทคโนโลยี

ชวยในการผลิต

ใหไดงานที่มี

ความงามท่ีเกิด

จากพื้นผิวของ

วัสดุหรือการ

ผลิต 
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ภาพที่ 53  Collection 5 Mix & Match - Lan na Style 
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3.3 ตัวอยางผลงานการออกแบบท่ีนําไปผลิต 
 

ตารางที่ 35  ตัวอยางลวดลายผาที่นําไปผลิต 
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ตารางที่ 35   (ตอ) 
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ภาพที่ 54 ตัวอยางผลงานการออกแบบที่นําไปผลิต 



บทท่ี6 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

สิ่งทอภาคเหนือหรือสิ่งทอลานนา มีความสําคัญในเรื่องคุณคาทางศิลปวัฒนธรรม 

จากการศึกษางานวิจัยท่ีเก่ียวของ พบวาผูบริโภคในปจจุบันใหความสนใจในสินคาหรือผลิตภัณฑ

สิ่งทอเชิงวัฒนธรรมมากขึ้น และหลายภาคสวนใหการสนับสนุนสงเสริมใหมีการพัฒนาสิ่ง ทอใน

ภาพรวม ซึ่งจากขอมูลงานวิจัยที่สนับสนุนและสงเสริมงานดานสิ่งทอลานนาที่ผานมา พบวา สวน

ใหญเปนการทําวิจัยในเชิงอนุรักษ มากกวาการนําไปพัฒนาหรือประยุกตเปนรูปแบบของ

ผลิตภัณฑตางๆ  

สําหรับปญหา ประเด็น สําคัญของการพัฒนาสิ่งทอลานนา คือ ศักยภาพในการ

ออกแบบและการพัฒนาผลิตภัณฑให มีการ ใชงาน ที่หลากหลาย และเหมาะสมกับวิถีชีวิต ใน

ปจจุบัน จากผลการวิจัย เบ้ืองตน ในดานการพัฒนาสิ่งทอลานนา พบวาควรพัฒนาดานรูปแบบ

ลวดลาย กรรมวิธีการผลิต และการใชวัสดุท่ีมีคุณสมบัติเหมาะสมกับการใชงานใหตรงตามความ

ตองการของผูบริโภค จากประเด็นดังกลาวผูวิจัยไดหาแนวทางในการพัฒนาสิ่งทอลานนาจาก

แนวคิดตางๆท่ีสรุปไดดังนี้ 

แนวทางการพัฒนาสิ่งทอลานนา 

แนวคิดการออกแบบพัฒนางานสิ่งทอลานนา  : แนวคิดการพัฒนางานสิ่งทอเพ่ือการ

ตกแตงภายใน 

 ศูนยวิจัยกสิกรไทย สิงหาคม 2554 จากขอมูลดานการตลาดของงานเคหะสิ่งทอ 

(Home Textile) เคหะสิ่งทอ คือสินคาประเภทที่ใชตกแตงอาคารบานเรือน ที่พักอาศัยทั้งใน

หองนอน หองนั่งเลน หองครัว หองน้ํา อาทิ ผาปูท่ีนอน หมอน ผาคลุมเตียง ผามาน  ผาปูโตะ พรม

ตกแตงผนัง พรมปูพื้น  ถือเปนอีกตลาดหน่ึงของอุตสาหกรรมสิ่งทอที่มีการเติบโตอยางตอเนื่องท้ัง

ตลาดตางประเทศและตลาดภายในประเทศที่มีกําลังซื้อสูง  เพราะผูบริโภคเริ่มมีรสนิยมในการ

ตกแตงบานสูงขึ้นและตองการสินคาที่แตกตาง หลายบริษัทจึงมุงตอบสนองตลาดกลุมนี้  

 นอกจากน้ียัง ไดสรุป พฤติกรรมผูบริโภคที่มีตอการตกแตงบานที่พักอาศัยในแถบ

อาเซียนวา ไดรับความนิยมเพิ่มขึ้น โดยในชวง 3-5 ปที่ผานมา ความนิยมการตกแตงท่ีพักอาศัย

ของผูบริโภคแถบอาเซียนที่รวมถึงประเทศไทยไดรับความสนใจมากขึ้น จากวิถีการดํารงชีวิตที่
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เปลี่ยนไป วิถีชีวิตความเปนเมืองและครอบครัวเด่ียวขยายตัวมากขึ้น คนจึงหันมาซื้อที่อยูอาศัย 

บานเด่ียวและคอนโดมิเนียมกันมากขึ้น ซึ่งสามารถกระตุนยอดขายและการบริโภคเคหะสิ่งทอซึ่ง

เปนองคประกอบสําคัญในการตกแตงที่อยูอาศัยไดเปนอยางดี ภาครัฐและหนวยงานที่เก่ียวของ 

ควรเรงหาแนวทางในการสนับสนุนใหไทยเปนศูนยกลางในอุตสาหกรรมตนน้ํา เชน ผาผืนรวมไป

ถึงการออกแบบลายผา (วัตถุดิบหลัก) เนื่องจากมีศักยภาพที่เขมแข็งดานการผลิต 

(HTTP://WWW.KASIKORNRESEARCH.COM) 

 ความสําคัญของหองรับแขก  จากพฤติกรรมผูบริโภคที่มีตอการตกแตงบานที่พัก

อาศัยมากขึ้นในปจจุบัน หองที่มีความสําคัญ ซึ่งมีการมีการตกแตงกันเปนสวนใหญของบานคือ

หองรับแขก เนื่องจากเปนสวนสําคัญของบาน ท่ีมีการใชงานรวมกัน ทั้งการรับแขกและการ

พักผอนของทุกคนในบาน การตกแตงภายในหองรับแขก มีองคประกอบของการตกแตงท่ีสําคัญ 

คือมีประโยชนใชสอยที่ดี (Function) มีความเหมาะสมกับการใชงาน การใหคุณคาดานความงาม

ทางศิลปะ (Sense of Beauty) แสดงถึงคุณคาของวัสดุและคุณคาทางเศรษฐกิจ ( Material and 

Economic) ท่ีสําคัญอีกประการคือ การใหคุณคาในรูปแบบเฉพาะและวัฒนธรรม ( Style and 

Culture Value) (วรพงศ วรชาติอุดมพงศ, 2535:68)  

 พฤติกรรมของผูบริโภคในปจจุบันมีวิถีการดํารงชีวิตท่ีเปลี่ยนไป และมีความนิยมใน

เรื่องของการตกแตงภายในที่พักอาศัยเพิ่มมากขึ้น สงผลใหการบริโภคงานดานเคหะสิ่งทอ ท่ีเปน

สวนประกอบสําคัญของการตกแตงภายในเพิ่มมากขึ้นตามไปดวย และจากขอมูลที่กลาวถึง

ความสําคัญและ องคประกอบของการตกแตงภายในหองรับแขก และในการตกแตงภายใน ใน

ประเด็นเรื่อง การใหคุณ คุณคาในรูปแบบเฉพาะและวัฒนธรรม  ซึ่งแนวคิดดังกลาวไดสอดคลอง

กับประเด็นปญหาของสิ่งทอลานนา ท่ีผูวิจัยไดเสนอแนวทาง ในการนําคุณคาความงามของสิ่งทอ

ลานนา มาพัฒนารูปแบบเปนผลิตภัณฑสิ่งทอสไตลลานนา ใหเหมาะสมกับแนวนิยมในปจจุบัน 

ซึ่งขอมูลดังที่ไดกลาวมา สามารถนํามาเปนขอสรุปสําคัญของประเด็นแนวคิดในการพัฒนางาน

สิ่งทอลานนาเพื่อการตกแตงภายใน 

 แนวคิดการออกแบบสิ่งทอแบบรวมสมัยเพ่ือใชในการตกแตงภายใน 

ความหมายของศิลปะรวมสมัย (Contemporary Art) จากขอมูลของสํานักงาน

ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  โดยสรุปคือ รูปแบบของงานที่พัฒนาขึ้นบนพื้นฐานความรูจากศิลปะ

แนวประเพณี หรือศิลปวัฒนธรรมรูปแบบตางๆในอดีต รวมกับความคิดของผูสรางงานที่อาจ

http://www.kasikornresearch.com/
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ไดรับอิทธิพลจากกระแสของศิลปะแนวอ่ืนๆ ทั้งในอดีตและปจจุบันโดยนํามาประยุกตให

เหมาะสมกับรสนิยมและความตองการในวิถีชีวิตของผูคนที่ปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย หรือการ

สรางสรรคขึ้นเพื่อรับใชสังคมไทยยุคปจจุบันที่เกิดจากความคิด  และประยุกตอยางบูรณาการ  

รวมทั้งสงผลตอกันระหวางศิลปะกับวัฒนธรรม  งานแบบรวมสมัย จึงมีรูปแบบท่ีหลากหลายทั้ง

แนวคิด และเทคนิคในการสรางสรรค รวมท้ังสามารถสะทอนภาพของสังคมในปจจุบันไดเปน

อยางดี  (http://www.ocac.go.th) 

ศิลปะรวมสมัย หมายถึง การนําแนวคิดของลัทธิศิลปะ0สมัยเกากลับมาใชใหม โดยมี

การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเรื่องราว หรือลวดลายบางสวนใหมีความทันสมัย ทันเหตุการณ แตยังคง

ความเปนเอกลักษณของลักษณะแนวความคิด รูปรางรูปทรง ขั้นตอน หรือ วิธีการสรางงานศิลปะ

ตามยุคสมัยหรือลัทธิเดิม ดังเชน การนําลวดลายหรูหราจากศิลปะโรโคโค0 มาดัดแปลงใชเปน

ลวดลายกระดาษ ลายผา ฯลฯ การวาดภาพวิวทิวทัศนกรุงเทพฯ ยามเย็นโดยใชการแตมสีเหมือน

ศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม0 เปนตน (http://ok-tai.blogspot.com.) 

การออกแบบตกแตงภายในสไตลรวมสมัย หมายถึง การผสมผสานรูปแบบและ

สไตลการตกแตงตางๆในยุคสมัยเดียวกันเขาไวดวยกัน เชน การออกแบบสไตลไทยประยุกตที่นํา

หลักการออกแบบอยางสากลที่เปนกระแสนิยมในปจจุบันเขาไวดวยกัน (เอกชาติ จันอุไรรัตน

,2551: 144) 

ความหมายโดยสรุปของรูปแบบรวมสมัย จึงหมายถึง แนวทางการออกแบบตาม

กระแสนิยมในปจจุบัน ที่อาจมีแนวคิดมาจากพื้นฐานทางวัฒนธรรมในอดีต หรือเปนการ

ผสมผสานความหลากหลายจาก แนวคิด วิธีการ รูปแบบ ลวดลาย สีสัน และวัสดุ หรือเปนรูปแบบ

เกาผสมกับรูปแบบใหม การรวมสไตลตางๆที่เปนแนวทางตางวัฒนธรรมเขาไวดวยกัน เชน  การ

ออกแบบตกแตงที่รวมสไตลตะวันตกกับตะวันออก หรือรูปแบบการตกแตงที่เปนแนวรวมระหวาง

แนวนิยมแบบด้ังเดิมกับแนวนิยมในปจจุบัน  

จากความเปนมาและความสําคัญของงานวิจัยที่เก่ียวของ รวมถึงขอมูลใน

ประเด็นตางๆทําใหไดขอสรุปของการวิจัยเปน 2 แนวทางคือ การพัฒนารูปแบบการออกแบบ

ผลิตภัณฑสิ่งทอสไตลลานนาใหมีความรวมสมัย และการประเมิน ความนิยมของ ผูบริโภคที่มีตอ

การตกแตงบานท่ีพักอาศัยในปจจุบัน ผูวิจัยจึงนําแนวคิดดานศิลปวัฒนธรรมของไทย ประเภทสิ่ง

ทอลานนามาออกแบบ และพัฒนา เพื่อใชในการตกแตงภายใน ใหไดผลงานที่มีลักษณะรวมสมัย  

http://www.ocac.go.th/
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B9%82%E0%B8%84
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://ok-tai.blogspot.com.[/
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สอดคลองกับความตองการผูบริโภค สามารถตอยอดภูมิปญญาไทยลานนา ผสานกับเทคโนโลยีท่ี

ใชในการผลิต และความคิดสรางสรรคทางศิลปะ เปนงานออกแบบสิ่งทอที่ประยุกตใหเหมาะสม

กับการใชงานในปจจุบันไดตอไป 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อหาลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา  ที่อาจนํามาใชเปนหลักเกณฑในการ

ออกแบบสิ่งทอลานนา สําหรับงานตกแตงภายในท่ีพักอาศัยในปจจุบัน 

2. เพื่อหารสนิยมดานสิ่งทอสําหรับงานตกแตงภายในแบบรวมสมัยของผูบริโภค  

3. เพื่อออกแบบและพัฒนาสิ่งทอสไตลลานนาแบบรวมสมัย สําหรับตกแตงภายในท่ี

พักอาศัยตามแนวนิยมในปจจุบัน 

สมมุติฐานการวิจัย 

1. ลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา ไมวาจะไดจาก ประเภทของสิ่งทอ แนวคิดหรือ

ที่มาของรูปแบบสิ่งทอ องคประกอบลวดลาย การใชสี กรรมวิธีการผลิต วัสดุ อาจ นํามาใชเปน

คุณลักษณะพื้นฐานออกแบบ เพื่อพัฒนาสิ่งทอสไตลลานนา สําหรับการใชงานออกแบบใน

ปจจุบัน  

2. รสนิยมดานสิ่งทอสําหรับการตกแตงภายในแบบรวมสมัยของผูบริโภค อาจ

ตอบสนองไดดวยการประยุกตคุณลักษณะหลักในการออกแบบสิ่งทอลานนา  

3. รูปแบบสิ่งทอสไตลลานนา ยังคงเหมาะสมสําหรับจัดตกแตงภายในหองรับแขก

แบบรวมสมัยท่ีนิยมในปจจุบัน 

 ว ิธีดําเนินงานวิจัย มี 2 สวน คือ เพื่อประเมินลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาแบบ

ด้ังเดิม และการวิจัยเพื่อประเมินผูบริโภคและรสนิยมในดานรูปแบบสิ่งทอ โดยมีขอสรุป ดังนี้ 

 สวนท่ี1 การประเมินลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาแบบดั้งเดิม 

ประชากร กลุมตัวอยาง และเคร่ืองมือท่ีใชในการวัดคาตัวแปร  

1.) รูปแบบสิ่งทอลานนาของชาวไทยวนและชาวไทลื้อ การกําหนดขนาดกลุม

ตัวอยางโดยคัดเลือกจากภาพที่มีรูปแบบ ลวดลาย ท่ีซ้ําหรือคลายคลึงกัน โดยใช  วิธีการสุมแบบ

เจาะจงตามจุดมุงหมายดวยระบบโควตา ( Purpose Quota Sampling) เปนการเลือกกลุม

ตัวอยางที่ใชเปนตัวแทนของประชากร โดยกําหนดใหผลงานสิ่งทอท่ีจะใช เปนกลุมตัวอยางตองมี

คุณสมบัติตามจุดมุงหมายที่กําหนด 
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2.) ผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอลานนา จํานวน 5 ราย เปนผูเชี่ยวชาญที่มีประวัติและ

ผลงานดานสิ่งทอลานนาประกอบดวยนักวิชาการท่ีเชี่ยวชาญดานสิ่งทอลานนา 3 ราย 

ผูเชี่ยวชาญที่เปนชางทอพื้นบานสิ่งทอไทยวน 1 รายและผูเชี่ยวชาญท่ีเปนชางทอพื้นบานสิ่งทอไท

ลื้อ1 ราย เปนผูตอบ 

เคร่ืองมือท่ีใชในการวัดคาตัวแปร  ไดแก แบบสอบถามการสัมภาษณ เพื่อ

ประเมินลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาในดานตางๆ  โดยนําแบบสอบถามการสัมภาษณท่ี

ประเมินผล มาสรุปวิเคราะห โดยใชวิธีการหาคาดัชนีความสอดคลองที่เปนวิธีการตรวจสอบความ

เที่ยงตรงตามเนื้อหาโดยผูเชี่ยวชาญ หรือ  IOC (Index of Congruence) ท่ีมีความคิดเห็นตรงกัน

มากท่ีสุดมาใชเปนขอสรุปลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา 

การวิเคราะหขอมูลการวิจัย 

1. สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูล ใชวิธีสถิติเชิงพรรณนา (Descriptive Statistic) โดย

แสดงผลคาเฉลี่ยในการตอบแบบสอบถามการสัมภาษณที่มีขอคิดเห็นที่ตรงกันมากที่สุดมาเปน

ขอสรุป 

2. การวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพ นําขอมูลทั้งหมดที่ไดจากการเขียนบันทึกแบบ

สัมภาษณเชิงลึก และนําขอมูลที่มีเนื้อหาและประเด็นทีซ้ําๆกัน (Theme) มาหาขอสรุปที่เชื่อมโยง

กับขอมูลสถิติเชิงพรรณนา ที่วิเคราะหไดเพื่อตอบคําถามการวิจัย 
 

ผลการประเมินลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา 
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ตารางที่ 36  ผลการประเมินลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา 

 

ประเภทของสิ่งทอลานนา 

 

กรรมวิธีการผลิต/วัสด ุ

 

ที่มา / ลักษณะของลวดลายสิ่ง

ทอ 

- สิ่งทอไทยวน  

ผาท่ีใชในโอกาสพิเศษ ซิ่น

ตีนจก 

ผาท่ีใชในชีวิตประจําวัน ซิ่น

ตามะนาว ซิ่นลัวะ ซิ่นคําเคิบ 

-สิ่งทอไทลื้อ 

ผาท่ีใชในศาสนาประเพณี 

พิธีกรรม ผาเช็ดหลวง ตุง 

ประเภทเคร่ืองแตงกาย ชุด

ไทลื้อ เสื้อปด ซิ่นสามดอก ซิ่น

ไหมคํา ซิ่นปองกาน   ซิ่นมาน

กาน   

ประเภทใชสอยในครัวเรือน  

ไดแก ผาท่ีเปนเครื่องใช เชน  

ผาสะลี ผาหลบ ผาแหลบ 

หมอน  

 

 

- สิ่งทอไทยวน  

ผาท่ีใชในโอกาสพิเศษ ซิ่น

ตีนจก 

ผาท่ีใชในชีวิตประจําวัน ซิ่น

ตามะนาว ซิ่นลัวะ ซิ่นคําเคิบ 

-สิ่งทอไทลื้อ 

ผาท่ีใชในศาสนาประเพณี 

พิธีกรรม ผาเช็ดหลวง ตุง 

ประเภทเคร่ืองแตงกาย ชุด

ไทลื้อ เสื้อปด ซิ่นสามดอก ซิ่น

ไหมคํา ซิ่นปองกาน   ซิ่นมาน

กาน   

ประเภทใชสอยในครัวเรือน 

ไดแก ผาท่ีเปนเครื่องใช เชน 

ผาสะลี ผาหลบ ผาแหลบ 

หมอน 

-ท่ีมา หรือแนวคิดท่ีมีความสําคัญ

ตอรูปแบบสิ่งทอลานนา 

-ลวดลายท่ี มีความหมายในเชิง

สัญลักษณและสะทอนความเชื่อ  

เชนลายชางสื่อความย่ิงใหญ, สิงหสื่อ

ความมีอํานาจ,มาสื่อการเปนพาหนะ 

อดทน,นกและไกสื่อธรรมชาติท่ีอุดม

สมบูรณ  และใชเปนสื่อระหวางโลก

ปจจุบันและโลกหลังความตาย ลาย

นกหัสดีลิงค และลายหงสสื่อถึงการ

นําวิญญาณผูตายไปสูสวรรคช้ัน

ดาวดึงส 

-ลักษณะของลวดลายสิ่งทอท่ี

แสดงลักษณะเดน 

-ลวดลายสรางสรรคตามอุดมคติ  

ในผาทอไทลื้อ เชนลายรูปปราสาท 

ลายรูปสัตวตางๆบนตุงและผาเช็ด

หลวง ลายรูปเรือวิญญาณ และในผา

ทอไทยวน เชนลายโคม ขัน นํ้าตน 

นาค หงสสะเปา 

-ลวดลายเคาโครงจากธรรมชาติ

สิ่งแวดลอมท่ัวไป  การทอแบบเกาะ

หรือลวงท่ีมีลักษณะเหมือนลายนํ้า

ไหล และลายเรขาคณิตเปนลาย

ประกอบ พบท่ัวไปในลวดลายผา

ลานนา 
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ตารางที่ 36  (ตอ) 

การจัดองคประกอบ

ลวดลาย 

การจัดวางโครงสรางของ

ลวดลาย 

การใชสีท่ีแสดงลักษณะเดน 

 

 

สวนประกอบของลาย

ประกอบดวยลายหลัก และ

ลายประกอบ 

-ลวดลายผาไทยวน ไดแก

ลายโคมมีลักษณะเปนรูป

สี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนเปนลาย

หลักที่สําคัญ พบในลายผาทอ

ตีนจกแบบลายโคมเชน ลาย

โคมรูปนก โคมเชียงแสน โคม

หงสบ้ี และมีลายประกอบอ่ืนๆ

ที่อยูดานบนและลางของลาย

โคมอีกเชน ลายขัน หองนก น้ํา

ตน ขอไล และหางสะเปา   

-ลวดลายผาไทลื้อ ไดแก 

ลายดอกหับ ลายดอกตั้ง

กลางและลายรูปสัตวตาม

ความเชื่อ เปนลายหลักขนาด

ใหญตรงก่ึงกลางของผา และมี

ลายประกอบเล็กๆรวมดวย 

เชนลายเรขาคณิต ลายพรรณ

พฤกษา 

 

 

-การจัดวางแบบสมมาตร 

-ลักษณะของลวดลายมีการ

จัดแบบ -การซ้ํากันของ

ลวดลายที่มีชวงจังหวะ

ตอเนื่องเทาๆกัน 

-ลักษณะของลวดลายจัดแบบ

ลายแถบแนวนอน 

-ลักษณะของลวดลายจัดแบบ

ลายเชิง 

-การจัดลวดลายดวยการผูก

ลายเปนแผนผืน 

-สิ่งทอของชาวไทยวนจัด

ลวดลายลักษณะแบบลายเชิง

เปนสวนใหญ  

-สิ่งทอของชาวไทลื้อจัด

ลวดลายลักษณะลายแถบ

แนวนอน และแบบการผูก

ลวดลายเปนแผนผืนเปน 

สวนใหญ 

 

 

 

-สิ่งทอของชาวไทยวน สวน

ใหญใชสีวรรณะรอน และใชสี

ตัดกัน นิยมใชสีมากกวา 3 สี

ในผืนผา สีท่ีใชมากคือสี

เหลือง 

-สิ่งทอของชาวไทลื้อ สวน

ใหญใชสีวรรณะรอนรวมกับ

วรรณะเย็น และใชสีตัดกัน 

นิยมใชสีคูกัน 2 สี  สีหลักคือ 

แดง ดํา หรือ แดง ขาว และใช

สีอ่ืนประกอบ 2 -3 สีในผืนผา 

เชนสี เขียว ชมพู มวง สีที่ใช

เปนสวนใหญ คือ สีแดง และ

สีดํา  

- สีนํ้าเงินจากตนหอมเปนสีที่

แสดงลักษณะเดนทั้งสิ่งทอ

ของชาวไทยวนและชาวไทลื้อ 
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สวนท่ี 2 การประเมินผูบริโภคและรสนิยมในดานรูปแบบสิ่งทอ 

 การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 

 ประชากรที่ใชในการศึกษาคือ ผูบริโภคที่มีความสนใจสินคาประเภทสิ่งทอที่ใชใน

การตกแตงภายใน โดยกลุมตัวอยางที่ผูวิจัยเลือกไดทําการศึกษา คือ ผูบริโภคกลุม Gen-X ที่เปน

กลุมเปาหมายหลัก เปนผูบริโภคที่มีความสนใจสินคา ที่เก่ียวกับของตกแตงภายในที่พักอาศัย 

และเปนผูบริโภคท่ีมาชมงานแสดงสินคาตกแตงบาน โดยแบงผูบริโภคเปน 2 สวน คือผูบริโภคใน

เขตลานนา ไดแกจังหวัด เชียงใหม เชียงราย แพร นาน รวมจํานวน 100 คน และผูบริโภคในเขต

กรุงเทพฯ รวมจํานวน 100 คน  

 เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย ไดแก แบบสอบถามที่ใชเปนเครื่องมือท่ีใชในการวิจัย  

เพื่อประเมินพฤติกรรมผูบริโภคในการเลือกซื้อสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายในหองรับแขก และ

แบบสอบถามเพื่อประเมินทัศนคติของผูบริโภคท่ีมีตอรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนา 

 การออกแบบเคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย ใชรูปแบบดังนี้ 

 1. แบบสอบถามแบบหลายตัวเลือก ( Multiple choices question) และ

แบบสอบถามแบบ ใหเลือกตอบไดหลายขอ (Checklist) 

 2.แบบสอบถามคําถามแบบ Likert scale เปนแบบสอบถามวัดทัศนคติของผูตอบ

เก่ียวกับการเห็นดวยหรือไมเห็นดวย 5 ระดับ 

 การเก็บรวบรวมขอมูล  จากแหลงจําหนายของตกแตงภายในบาน และแหลง

ชุมชน ไดแก กลุมตัวอยางในเขตจังหวัดลานนา รวม 100 คน และกลุมตัวอยางในกรุงเทพฯ  รวม

100 คน  

 การวิเคราะหขอมูล ใชการวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพ โดยใชสถิติการหาคาเฉลี่ย

แบบคารอยละ และคาเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

ผลสรุปการวิเคราะหขอมูลการประเมินความนิยมของผูบริโภค 

กลุมผูบริโภคที่สนใจสินคาตกแตงบานที่ใชในการวิจัย จํานวน 200 คน โดยใหตอบ

แบบสอบถาม ในประเด็นตางๆ ไดแก ขอมูลดานประชากรศาสตรและจิตพิสัย ที่มีตอผลิตภัณฑท่ี

ใชในการตกแตงภายในบาน ปจจัยท่ีมีผลตอการเลือกซื้อสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายใน และ

ทัศนคติที่มีตอรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนา ขอสรุปมีดังนี้ 
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จากขอมูลดานประชากรศาสตร ผูบริโภคสวนใหญมีรายได เฉลี่ยระหวาง 30,000-

50,000 บาท และขนาดของครอบครัว เฉลี่ย 2- 5 คน ทําใหไดขอสรุปในการออกแบบผลิตภัณฑ

สิ่งทอ ที่มีราคาระดับปานกลาง และขนาดของชุดรับแขกและของตกแตง ควรเหมาะสมการใชงาน

สําหรับกับครอบครัวขนาด 2-5 คน จากขอมูลดังกลาวทําใหไดขอสรุปของผูบริโภคในงานวิจัยน้ี

คือเปนกลุมผูบริโภคที่อยูในสวนกลางระดับกลาง (Middle middle class) หรือกลุม B ระดับกลาง 

คือกลุมคนที่มีฐานะดีปานกลาง มีความพอใจที่จะซื้อสินคาท่ีแสดงออกถึงรสนิยมและความ

เปนอยูท่ีดีของตน  

จากขอมูลดานจิตพิสัย ผูบริโภคสวนใหญนิยมการจัดหองรับแขกแบบผสมผสาน

ระหวางการน่ังเกาอ้ีและการนั่งพื้น สไตลการตกแตงที่นิยมคือรูปแบบผสมผสาน รูปแบบรวมสมัย 

และรูปแบบยอนยุค นิยมผาที่มีผิวสัมผัสนุม และเปนธรรมชาติ และกลุมสีที่ใหความรูสึก

สนุกสนาน รื่นเริง และผอนคลาย  

ในสวนของปจจัยท่ีมีผลตอการเลือกซื้อสิ่งทอ และปจจัยท่ีควรนํามาปรับปรุงในการ

ออกแบบ คือควรเลือกใชวัสดุท่ีสะดวกในการดูแลรักษา มีประโยชนใชสอยที่ดี ราคาท่ีเหมาะสม

กับระดับของผูบริโภค และการออกแบบท่ีเหมาะสมกับการใชงาน ตอบสนองรสนิยมและ

สอดคลองกับสไตลของการตกแตงบานในปจจุบัน  

ในสวนของทัศนคติท่ีมีตอรูปแบบสิ่งทอลานนา ผูบริโภคสวนใหญ นิยมรูปแบบสิ่งทอ

ลานนาตามแนวนิยมแบบรวมสมัย ในดานวัสดุ สี ลวดลาย มากกวารูปแบบสิ่งทอลานนาตาม

แนวนิยมแบบด้ังเดิม 

จากผลการประเมินการออกแบบหองรับแขก ผูวิจัย ไดขอสรุป คือ หองรับแขกที่มี

การจัดแบบผสมผสาน ที่มีชุดรับแขกแบบเปนทางการรวมกับการจัดแบบนั่งกับพื้น การเลือกใช

วัสดุที่ดูเปนธรรมชาติสะดวกในการใชงาน และราคาไมสูง ผูวิจัยไดเลือกใชวัสดุในกลุมผาโพลีเอ

สเตอร ที่สะดวกในการใชงาน ที่ความทนทานและราคาไมสูง มีผาหลากหลายชนิด รวมถึงการ

ออกแบบที่นําสไตลของการตกแตงท่ีนิยมในปจจุบันมาเปนแนวทางในการออกแบบ ไดแก   

รูปแบบผสมผสาน รูปแบบรวมสมัย และรูปแบบยอนยุคมาใชเปนแนวทางในการออกแบบ 

ผลสรุปการประเมินความคิดเห็นท่ีมีตอการออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพ่ือ

ใชในการตกแตงภายใน  
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การประเมินความคิดเห็นที่มีตอการออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อใชในการ

ตกแตงภายใน  รวบรวมขอมูลจาก แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอและการออกแบบ และ       

ผูเขาชมผลงานนิทรรศการศิลปกรรมศาสตรดุษฎีนิพนธ “  การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อ

ใชในการตกแตงภายใน”  วันที่ 20 มีนาคม -10 เมษายน 2556 ณ อาคารพิพิธภัณฑมหาวิทยาลัย 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เพื่อนําผลท่ีไดมาเปนสวนหนึ่งในการสรุปวิเคราะห และอภิปราย

ผลการวิจัยน้ี ผลสรุปการประเมินความคิดเห็นมีดังนี้ 

ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามโดยใชวิธีการหาคาเฉลี่ยรอยละ และ

คาเฉลี่ยเบ่ียงเบนมาตรฐานจากกลุมตัวอยาง 2 สวนคือ ผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอและการออกแบบ  

จํานวน 3 ราย และผูเขาชมผลงาน จํานวน 58 ราย ไดขอสรุปจากแบบสอบถามท่ีแบงเปน 2 สวน 

สวนที่1 คือ ขอมูลสถานภาพผูตอบแบบสอบถาม และ สวนท่ี 2 คือ ความคิดเห็นที่มีตอการ

ออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อใชในการตกแตงภายใน 

ผลสรุปในสวนท่ี1 แบบสอบถามในสวนนี้ เปนขอมูลเก่ียวกับสถานภาพของผูตอบ

แบบสอบถาม ไดผลสรุปคือ ผูตอบแบบสอบถามสวนใหญเปนหญิง คิดเปนรอยละ 64 และชาย

คิดเปนรอยละ 36 มีอายุระหวาง 32-35 และ 36-39 รวมกัน คิดเปนรอยละ 61 ซึ่งมีจํานวนมาก

ที่สุด ตามชวงอายุของผูบริโภคกลุมเปาหมาย Gen-x คือชวงอายุระหวาง  34-39 สวนใหญมี

สถานภาพสมรส คิดเปนรอยละ 60 ระดับการศึกษาจบระดับปริญญาโทคิดเปนรอยละ 50 มี

อาชีพเปนพนักงานของรัฐ คิดเปนรอยละ 43 และพนักงานเอกชน คิดเปนรอยละ  31 รายไดเฉลี่ย

ตอเดือน 20,000-30,000 มีจํานวนมากท่ีสุด คิดเปนรอยละ 35 และ 30,001-40,000 เปนอับดับ

รองลงมา คิดเปนรอยละ 24  

ผลสรุปในสวนท่ี  2 แบบสอบถามในสวนนี้ เปนขอมูลเก่ียวกับความคิดเห็นที่มีตอ

การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อใชในการตกแตงภายใน โดยเลือกจากระดับความคิดเห็น 

5 ระดับ และแยกความคิดเห็นจากผูตอบแบบสอบถาม 2 กลุม ไดผลสรุป คือ กลุมผูเชี่ยวชาญ

ดานสิ่งทอและการออกแบบ มีความคิดเห็นวา รูปแบบของงานสื่อถึงงานสิ่งทอแบบพื้นถ่ิน ระดับ

ความคิดเห็นคือ เห็นดวยมากที่สุด เปนอันดับแรก รองลงมาคือ มีความประณีตสวยงาม เทากับ  

ความพึงพอใจตอรูปแบบโดยรวม  
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 ในสวนของกลุมผูเขาชมผลงาน มีความคิดเห็นวารูปแบบของงานมีความทันสมัย 

ระดับความคิดเห็นคือ เห็นดวยมากที่สุด เปนอันดับแรก  รองลงมาคือมีความพึงพอใจตอรูปแบบ

โดยรวม   

จากผลสรุปขางตน และผลจากการประเมินความคิดเห็นทั้งหมด กลาวสรุปไดวา 

ผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอและการออกแบบและกลุมผูบริโภคท่ีเขาชมงาน มีความคิดเห็นที่มีตอการ

ออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อใชในการตกแตงภายในวา รูปแบบของงานสื่อถึงงานสิ่งทอ

แบบพื้นถ่ิน มีความทันสมัย และความพึงพอใจตอรูปแบบโดยรวม  อยูในเกณฑระดับมากถึงมาก

ที่สุด และมีความประณีตสวยงาม มีการใช วัสดุ สี ลวดลายมีความเหมาะสมกับสไตลการตกแตง

ในปจจุบัน มีการพัฒนาดานลวดลายที่แตกตางไปจากสิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิม และมีรูปแบบ

เหมาะสมกับการใชตกแตงภายในหองรับแขก เปนความคิดเห็นที่อยูในเกณฑระดับมาก ซึ่งแสดง

ใหเห็นวา การออกแบบสิ่งทอลานนาแบบรวมสมัย มีความเหมาะสมกับการตกแตงภายใน และ

เหมาะสมกับความนิยมของผูบริโภคในปจจุบัน 

สรุปผลการวิจัย 

การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการตกแตงภายใน  ผลการศึกษาวิจัย พบวา 

สอดคลองกับสมมุตติฐานที่ผูวิจัยไดต้ังไวในเบ้ืองตน ดังน้ี 

1.ลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา ดานรูปแบบ องคประกอบลวดลาย การใชสี วัสดุ 

สามารถนํามาใชเปนคุณลักษณะพื้นฐานในการออกแบบ เพื่อพัฒนาสิ่งทอสไตลลานนา สําหรับ

ใชกับงานออกแบบสิ่งทอเพื่อการตกแตงภายในหองรับแขกในปจจุบัน 
 

2.การนําคุณลักษณะหลักที่เปนลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา มาประยุกตใชในการ

ออกแบบสิ่งทอ สําหรับการตกแตงภายใน แบบรวมสมัย สามารถตอบสนองรสนิยมของผูบริโภค

ในปจจุบัน 

3. รูปแบบสิ่งทอสไตลลานนาที่นํามาใชในการออกแบบ มีความเหมาะสมสําหรับ

การนําไปใชในการตกแตงภายในหองรับแขกแบบรวมสมัยที่นิยมในปจจุบัน 

จากสมมุตติฐานขางตน สามารถกลาวสรุปผลการวิจัยได ดังน้ี  

1.ดานการกําหนดกรอบแนวคิดในการออกแบบ  การนํารูปแบบที่เปนลักษณะ

เดนของสิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิม ของสิ่งทอไทยวนและสิ่งทอไทลื้อไดแก ลวดลายของผาลายจก 



202 
 

ลายขิด ลายเกาะ ลายสรางสรรคตามอุดมคติ การใชวัสดุที่ผสมเสนใยเงินและทอง และการใชสีท่ี

เปนลักษณะเดน สีหลักคือสีแดง สีดํา สีรองคือ สีเหลือง และสีนํ้าเงิน มาใชเปนหลักเกณฑพื้นฐาน

ในการออกแบบ รวมกับการใชรูปแบบสไตลการตกแตงหองรับแขกที่นิยมในปจจุบัน และแนวโนม

หรือเทรนดการออกแบบป 2012 มาใชเปนแนวทางในการออกแบบสิ่งทอลานนาแบบรวมสมัยที่

เหมาะสมกับผูบริโภคกลุม Gen.x เปนกลุมวัยทํางาน ชาย/หญิงท่ีมีครอบครัวขนาดเล็กถึงขนาด

กลาง และเปนผูบริโภคที่อยูในกลุม B ระดับกลาง นิยมสินคาสิ่งทอท่ีมีรูปลักษณผสมผสาน

ระหวางงานพื้นถ่ินกับรูปแบบทันสมัยตามสไตลที่นิยมในปจจุบัน 

2. ดานกรรมวิธีผลิตลวดลาย และการเลือกใชวัสดุ    เพื่อใหเหมาะสมกับความ

ตองการในการใชงาน และรสนิยมของผูบริโภค จากการประเมินพฤติกรรมของผูบริโภคท่ีมีตอ

รูปแบบสิ่งทอ พบวาผูบริโภคตองการใชวัสดุที่สะดวกในการดูแลรักษา  มีประโยชนใชสอยที่ดี และ

ราคาที่เหมาะสม  เพื่อใหสอดคลองกับความตองการของผูบริโภค ชนิดของวัสดุประเภทผาที่มี

คุณสมบัติดังกลาว คือ ผาท่ีผลิตจากเสนใยสังเคราะห  ในกลุมโพลีเอสเตอร  ไดแก กลุมผาแคน

วาส  ซาติน  อะคริลิค และผาที่มีผิวสัมผัสแบบผาทอ ผาท่ีผสมเสนใยพิเศษสีทอง สีเงิน วัสดุท่ีใช

ในการตกแตงไดแก เสนดาย ลูกปด เลื่อมสีตางๆ การนําผาและวัสดุดังกลาวมาใช เพื่อประโยชน

ใชสอยที่เหมาะสมในปจจุบัน  และเพื่อใหงานมีลักษณะที่สื่อถึงที่มาจากสิ่งทอลานนา ในสวนของ

กรรมวิธีการผลิตลวดลายใชวิธีการผลิตดวยการพิมพระบบดิจิตอล 70% รวมกับการตกแตง

ลวดลายดวยการปก และการใชวัสดุในการตกแตง 30% วิธีการน้ี เปนการผสมผสานการผลิตท่ีใช

เทคโนโลยีและการผลิตในลักษณะของงานฝมือ ท่ีจะใหความรูสึกวาประยุกตมาจากงานผาทอ

แบบด้ังเดิม ซึ่งกรรมวิธีการทอแบบด้ังเดิม ตองใชเวลาและทักษะในการผลิตตอผืนเปนเวลานาน

และทําใหผามีราคาสูง วิธีการนี้ สามารถผลิตไดเร็วขึ้น ลดขั้นตอนในการทํางานใหนอยลง และมี

ผลตอราคาโดยรวมของผลิตภัณฑ  ซึ่งเปนการพัฒนาสิ่งทอลานนา ในดานรูปแบบและประโยชน

ใชสอยใหตรงกับความตองการของผูบริโภคและการใชงานจริงในปจจุบัน 

3. ดานผลิตภัณฑและการออกแบบลวดลาย การนําลักษณะเดนของสิ่งทอ

ลานนา แนวคิดจากสไตลหองรับแขกที่นิยม แนวคิดจากเทรนด 2012 มาใชเปนแนวทางในการ

ออกแบบ ทําใหไดขอสรุปของการออกแบบดังนี้  

โอกาสใชงาน   จากการประเมินจิตพิสัยของผูบริโภค พบวานิยมหองรับแขกมี

รูปแบบการจัดวาง ที่เปนการผสมระหวางแบบเปนทางการและไมเปนทางการ คือการจัดแบบน่ัง
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เกาอ้ีหรือชุดรับแขก และแบบนั่งพื้น ที่เหมาะกับการรับแขก หรือพักผอนในบรรยากาศท่ีเปน

กันเอง สําหรับครอบครัวขนาด 2-5 คน  

การออกแบบผลิตภัณฑ  ผูวิจัยไดออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอโดยจัดทําเปน       

คอลเลคชั่น ประกอบดวย ประเภทชุดรับแขกที่มีสิ่งทอเปนสวนประกอบหลัก ไดแก โซฟา อารม

แชรหรือเกาอ้ีที่น่ังเด่ียว สตูล โตะกลาง และประเภทผลิตภัณฑสิ่งทอท่ีใชสําหรับตกแตง ไดแก

หมอนอิง โคมไฟ สิ่งทอประดับผนัง 

การออกแบบลวดลายผา สําหรับนํามาใชกับผลิตภัณฑสิ่งทอ คือ การออกแบบผา

แบบจํากัดพื้นท่ี หรือผาลายเฉพาะ การผสมผสานรูปแบบเรขาคณิตและรูปแบบนามธรรม       

เนนการใชเสนและรูปทรงที่แตกตางจากรูปแบบด้ังเดิมของสิ่งทอลานนา 

- แมลายตนแบบ   ใชวิธีการประยุกตแมลายจากลวดลายเดิมของลานนา โดยเนน

เฉพาะเคาโครงที่สําคัญ นํามาจัดองคประกอบใหม ดวยการกําหนดตัวลายใหมี  ขนาด สัดสวน 

ชวงจังหวะ บริเวณวาง ทิศทาง โดยนํามาจัดใหมีเอกภาพ ความสมดุล จุดสนใจ ใหสัมพันธ

กลมกลืนกัน 

 - ลักษณะของเสนและรูปทรง ใชเสนและรูปทรงอิสระ ทับซอน บิด ยืดขยาย มีมิติ 

หรือ มีลักษณะลวงตา 

                  - การจัดวางลักษณะลาย จัดวางลายที่มีลักษณะเหมือนกัน จัดซอนคูขนานกันไป 

     - การใชสี  มี 2 แนวทางที่เลือกใชคือ กลุมสีที่เปนลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา

ไดแก สีแดง ดํา เหลือง นํ้าเงิน และกลุมสีตามแนวโนมการออกแบบตามเทรนด 2012  

อภิปรายผล 

จากการศึกษาวิจัยเรื่อง การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการตกแตงภายใน 

ผูวิจัยสามารถนํามาอภิปรายผล ดังนี้ 

ผูบริโภคกลุมเปาหมาย คือกลุมคนวัยทํางาน หรือคนในกลุมGeneration X ท่ีนิยมใช

ผลิตภัณฑสิ่งทอสไตลวัฒนธรรมพื้นถ่ินที่มีรูปแบบทันสมัย โดยมีที่มาจากสิ่งทอลานนาแบบ

ด้ังเดิม และมีการพัฒนารูปแบบใหเหมาะสมกับการตกแตงภายในหองรับแขกแบบรวมสมัยใน

ปจจุบัน กลุมเปาหมายเปน ชายและหญิง มีรสนิยมในการเลือกใชสินคาเพื่อเพิ่มภาพลักษณ

ใหกับตนเอง นิยมสินคามีระดับ มีสไตลดวยการออกแบบที่ดี เปนกลุมผูบริโภค ที่อยูในสวนกลาง

ระดับกลาง (Middle middle class) หรือกลุม B ระดับกลาง คือกลุมคนที่มีฐานะดีปานกลาง มี
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ความพอใจท่ีจะซื้อสินคาที่แสดงออกถึงรสนิยมและความเปนอยูท่ีดีของตน กลุมเปาหมายให

ความสําคัญกับการตกแตงบานเพื่อความสะดวกสบายในการพักผอน พรอมๆกับการคํานึงถึง

รูปแบบของการตกแตงที่ทันสมัย มีรูปแบบที่เหมาะสมกับการใชงาน การใชวัสดุ ลวดลาย และ

การใชสี ที่สอดคลองกับสไตลของบานในปจจุบัน ผลิตภัณฑที่ใชในการตกแตงมีลักษณะเฉพาะ 

ดวยการผสมผสานเอกลักษณของสิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิมกับรูปลักษณแบบสมัยใหมที่เปนสไตล

การตกแตงที่นิยมของผูบริโภค การเลือกใชของตกแตงบานจึงเปนการตอบสนองการใชสอยใน

ชีวิตประจําวันและเปนการสรางภาพลักษณท่ีดีใหกับบานและตนเอง  

สไตลหองรับแขกแบบรวมสมัย  ท่ีนํามาใช ไดแก รูปแบบผสมผสาน รูปแบบรวมสมัย 

รูปแบบยอนยุคแบบเรโทร ที่สอดคลองกับแนวนิยมในการตกแตงภายใน และกระแสนิยมในดาน

อ่ืนๆ สําหรับแนวโนมการออกแบบเทรนด ป 2012 กลุมเทรนดที่มีเน้ือหาสอดคลองกับแนวคิดใน

การทําวิจัยท่ีผูวิจัยนํามาใชเปนแนวทางในการออกแบบที่เปนแนวโนมหลักคือ กลุมวัฒนธรรมพื้น

ถ่ิน และแนวโนมสนับสนุนคือ กลุมคิดบวก และ กลุมความธรรมดานิยามใหม กลุมแนวโนม

ดังกลาว เปนกระแสนิยมท่ีผูคนในสังคมใหความสนใจกับการออกแบบที่สื่อถึงเรื่องราวในอดีต 

เชนงานแบบทักษะฝมือในอดีต หรืองานออกแบบท่ีสื่อถึงความละเอียดออน เรียบงาย เปน

ธรรมชาติ 

จากตัวอยางการออกแบบสิ่งทอลานนาสําหรับการตกแตงภายในหองรับแขกที่

ออกแบบเปนคอลเลคชั่น และผลสรุปจากการประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอและ

การออกแบบ รวมกับผูบริโภคกลุมเปาหมาย ไดขอสรุปความพึงพอใจอยูในระดับดีถึงดีมาก       

จึงเปนขอสรุปไดวา ภาพรวมของงานออกแบบในงานวิจัยนี้ เปนการออกแบบสิ่งทอลานนาท่ีเปน

แนวรวมสมัยไดเปนอยางดี 

            จากการนําลักษณะเดนของสิ่งทอลานนามใชในการออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัย  

ไดแกลายจก ลายขิด  ลายเกาะ ลายสรางสรรคตามอุดมคติ  โดยนําลักษณะของเสนและรูปทรง

มาจัดองคประกอบใหม ที่ผสมผสานรูปแบบเรขาคณิตกับรูปแบบนามธรรม โดยการใชเสนสราง

รูปทรงอิสระ ทับซอน บิด ขยาย เกิดมิติที่  3 หรือ ลวงตา ผลจากการออกแบบลวดลายสิ่งทอ

ดังกลาว  ทําใหไดลวดลาย 3 รูปแบบคือ รูปแบบเรขาคณิต รูปแบบก่ึงนามธรรม  และรูปแบบ

นามธรรม ท่ีมีความเหมาะสมกับการนําไปใชเปนลวดลายสําหรับผลิตภัณฑสิ่งทอที่ใชในการ

ตกแตงภายในแบบรวมสมัยในปจจุบัน 
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ในสวนของการใชสี วัสดุและกรรมวิธีการผลิตลวดลาย นําสีที่เปนลักษณะเดนของ

สิ่งทอลานนา และกลุมสีตามกลุมเทรนดแนวโนมการออกแบบป 2012 รวมกับการออกแบบลาย

ใหมีลักษณะแบบผาทอ การเลือกใช ผาท่ีผลิตจากเสนใยสังเคราะห  ในกลุมโพลีเอสเตอร  ที่มี

คุณสมบัติตรงกับความตองการของผูบริโภค ในดานความสะดวกในการดูแลรักษา  ดานประโยชน

ใชสอยที่ดี ราคาที่ถูกกวาผาที่ผลิตจากเสนใยธรรมชาติ และมีหลากหลายชนิดใหเลือกใช ทําใหไม

มีขอจํากัดในการนําไปใชงาน  สามารถเลือกใชผาท่ีมีผิวสัมผัสเปนธรรมชาติแบบผาทอ และผาที่

ผสมเสนใยพิเศษสีเงิน สีทอง กรรมวิธีการผลิตลวดลายใชเทคโนโลยีการพิมพดวยระบบดิจิตอล 

ทําใหไดสีสัน และลวดลายตรงกับความตองการในการออกแบบ รวมกับการตกแตงดวยการปก

ดวยมือ การใชเลื่อมและลูกปดตกแตงลวดลายเพื่อเพิ่มพื้นผิวพิเศษใหกับผา การออกแบบใน

ลักษณะดังกลาวใหความรูสึกวาเปนงานออกแบบสิ่งทอท่ีมีที่มาจากสิ่งทอพื้นถ่ินแตมีรูปแบบ 

ลวดลาย การใชสี วัสดุ ที่เปนแนวแบบรวมสมัย ผลงานท่ีไดคือ ทําใหงานมีความโดดเดน และ

แตกตางจากผลิตภัณฑสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายใน ท่ีมีจําหนายท่ัวไป  

ผลงานจาก การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการตกแตงภายใน  นอกจากจะ

เปนทางเลือกสําหรับผูบริโภคที่นิยมสินคาเชิงวัฒนธรรมท่ีมีรูปแบบรวมสมัยแลว ยังเปนแนวทาง

ในการพัฒนาสิ่งทอลานนา การตอยอดภูมิปญญาไทย ดวยวิธีการเชื่อมโยงความงามของสิ่งทอ

ลานนาที่เปนเอกลักษณด้ังเดิม มาเปนรูปแบบของงานสิ่งทอในปจจุบัน งานวิจัยฉบับน้ีเปน

ตัวอยางของแนวคิด ที่แสดงใหเห็นวา รูปแบบสิ่งทอสไตลลานนา ยังคงเหมาะสมท่ีจะใชสําหรับ

จัดตกแตงภายในหองรับแขกแบบรวมสมัยท่ีนิยมใน ปจจุบัน ที่สามารถนําแนวคิดไปใชพัฒนาสิ่ง

ทอทางวัฒนธรรมของไทยในรูปแบบอ่ืน เพื่อตอยอดคุณคาความงามในอดีตใหอยูในกระแสสังคม

รวมสมัยไดตอไป 

ขอเสนอแนะ 

 จากการวิจัย “การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการตกแตงภายใน” ผูวิจัยมี

ขอเสนอแนะ ดังน้ี 

 1. การออกแบบสิ่งทอลานนา ควรมีการศึกษาขอมูลในเชิงลึก ทั้งภาคเอกสาร ขอมูล

ทางประวัติศาสตร การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอลานนา การสรุปวิเคราะห เพื่อใหไดขอมูล

ที่ถูกตองตามวัตถุประสงค 
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 2.ควรมีการศึกษาวิจัย พฤติกรรมและรสนิยมของผูบริโภคกลุมเปาหมาย ปจจัยท่ีมี

ผลตอการเลือกซื้อ ทัศนคติที่มีตอรูปแบบสิ่งทอที่มีจําหนายทั่วไป เพื่อใหไดคําตอบที่สามารถ

นํามาใชในการออกแบบใหตรงกับความตองการผูบริโภคกลุมเปาหมาย  

  3. การออกแบบและพัฒนาสิ่งทอสไตลลานนา สําหรับตกแตงภายในที่พักอาศัย 

ควรมีการศึกษา สไตลการตกแตงที่นิยม แนวโนมหรือเทรนดการออกแบบท่ีเปนปจจุบัน นวัตกรรม

ดานสิ่งทอ วิถีชีวิตของคนในปจจุบัน และขอมูลการตลาด ขอมูลตางๆเหลานี้จะมีการปรับเปลี่ยน

ไปตามกระแสสังคมอยูตลอดเวลา จึงควรมีการศึกษาขอมูลที่เปนปจจุบัน 

ขอเสนอแนะเพ่ือการศึกษาคนควา และการทําวิจัยตอไป 

 จากการวิจัย “การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการตกแตงภายใน” ผูวิจัยมี

ขอเสนอแนะ เพื่อการศึกษาคนควา และการทําวิจัยตอไป ดังนี้  

 1. การนํารูปแบบของสิ่งทอลานนามาใชเปนแนวทางในการออกแบบ นอกจากจะใช

สําหรับการตกแตงภายในหองรับแขกแลว สามารถพัฒนาเปนงานสําหรับตกแตงภายใน ประเภท

เคหะสิ่งทอ    อ่ืนๆได อาทิ ชุดเครื่องนอน ชุดตกแตงบนโตะอาหาร หรือนําไปใชกับผลิตภัณฑ

ประเภทอ่ืนๆ เชนผลิตภัณฑเครื่องประกอบการแตงกาย ไดแก กระเปา ผาพันคอ หมวก รองเทา 

เครื่องประดับ และ ผลิตภัณฑประเภทของที่ระลึก เปนตน 

  2.การออกแบบสิ่งทอเปนผลิตภัณฑตางๆ ควรมีการศึกษาขอมูลที่เปนปจจุบัน ใน

ดานวัตถุดิบ หรือชนิดของผาที่นํามาใช ควรเหมาะสมกับประเภทของการใชงาน นวัตกรรมการ

ผลิตสิ่งทอ เชนการทอ การยอม การพิมพ การตกแตงดวยวัสดุอ่ืนๆ ท่ีเปนตัวกําหนดในการผลิต

ลวดลาย วิธีการเหลานี้จะมีการพัฒนาอยูตลอดเวลา เพื่อใหตอบสนองการใชงาน และรสนิยมของ

ผูบริโภคที่มีการเปลี่ยนแปลงไปตามวิถีชีวิตในปจจุบัน 

 3. การผสมผสานวิธีการผลิตลวดลาย เชน การนําวิธีการทอ ผสมกับการพิมพ การ

ยอม หรือนําวัสดุท่ีตางไปจากผามาใชรวม เน่ืองจากการออกแบบสิ่งทอจะมีวัสดุหลักที่ใชคือ ผา

ชนิดตางๆ ควรมีการใชวัสดุอ่ืนๆมาประกอบ เชน ไม หวาย หนัง โลหะ ฯลฯ ที่มีใหเลือกใชทั้ง วัสดุ

ธรรมชาติ และ วัสดุสังเคราะห  ท้ังนี้ เพื่อสรางความโดดเดน ใหมีความแตกตางจากผลิตภัณฑสิ่ง

ทอท่ัวไป 
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 4. การออกแบบลวดลายผา ไมวาจะใชวิธีการผลิตแบบใด ถือเปนสิ่งสําคัญที่แสดง

ถึงสไตลของงานออกแบบ วาจะใชกับผูบริโภคกลุมใด ในกรณีท่ีตองการออกแบบเพื่อกลุม

ผูบริโภคที่มีรสนิยมทันสมัย ควรมีการตัดทอนลวดลายจากเดิมใหลดนอยลง เลือกเนนเฉพาะ

จุดเดนที่สําคัญ รวมถึงการใชสี วัสดุ ท่ีควรพิจาณาจาก หลักการทางศิลปะ และแนวโนมหรือ        

เทรนดที่นิยมในปจจุบัน 
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ภาคผนวก ก 
 

แบบสอบถามการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  

แบบสัมภาษณงานวิจัย เร่ือง การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพ่ือการตกแตงภายใน 

(Contemporary Lan na Textile Designs for Interior Decoration) 

 

แบบสัมภาษณ มีวัตถุประสงคเพื่อประเมินลักษณะเดนของสิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิม  

ขอมูลทั่วไปผูใหสัมภาษณ 

ชื่อ – ชื่อสกุล (ผูตอบแบบสัมภาษณ)  
สถานท่ีติดตอ (ผูตอบแบบสัมภาษณ) 
สถานท่ีใหสัมภาษณ ……………………………………………………………………………. 

ผูสัมภาษณ  น.ส.ใจภักด์ิ บุรพเจตนา 

วันเวลาที่สัมภาษณ……………………………………………………………………………… 

เวลาท่ีใชในการสัมภาษณ ………………………………………………………………. ชั่วโมง 

ประเด็นหลักในการสัมภาษณ 

1. สิ่งทอท่ีแบงตามประเภทของการใชงาน 

เครื่องแตงกาย / สิ่งทอท่ีใชสอยในครัวเรือน / สิ่งทอท่ีใชในศาสนา ประเพณี พิธีกรรม 

2. สิ่งทอท่ีแบงตามกรรมวิธีการผลิต 

วิธีการทอ  /  การยอม  / การตกแตงใหเกิดลวดลาย  

3. สิ่งทอท่ีแบงตามวัสดุท่ีใชในการผลิต 

เสนใยฝาย / เสนใยไหม / เสนใยสังเคราะห เสนใยพิเศษ 

4. ลักษณะลวดลายผาลานนา 

ที่มา ความหมาย ในการสรางลวดลาย 

 รูปแบบของลวดลายบนผืนผา 

การจัดองคประกอบลวดลาย  

การใชสีและสีที่แสดงลักษณะเดน 
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แบบประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญ 

 

แบบสัมภาษณ ม ี2 สวนดังน้ี  

1. แบบสัมภาษณแสดงความคิดเห็นจากแบบสอบถามการสัมภาษณในลักษณะการ

เลือกตอบ 

2. แบบสัมภาษณแบบเจาะลึก คือการถามสรุปในประเด็นท่ีสําคัญ 

1.แบบสอบถามการสัมภาษณแสดงความคิดเห็นดวยการเลือกตอบ 

คําชี้แจง  โปรดพิจารณาขอคําถามและใสเครื่องหมาย \/ ถูก เพื่อแสดงความคิดเห็นของทานในชอง

ผลการพิจารณา โดยความคิดเห็น แบงออกเปน 3 ระดับ คือ ใช +1 หมายถึงเห็นดวย ไมแนใจ =  

0  หมายถึงไมแนใจ และ ไมใช = -1หมายถึงไมเห็นดวย 

 

หมายเหตุ เอกสารที่ใชแนบแบบสัมภาษณประกอบดวยภาพสิ่งทอลานนา ท่ีไดสรุปไวในบทที่ 2 โดย

มีหัวขอตอไปนี้ 

1.สิ่งทอท่ีแบงตามประเภทของการใชงาน 

1.1.สิ่งทอประเภทเครื่องแตงกาย   

1.2 สิ่งทอประเภทที่ใชสอยในครัวเรือน  

               1.3 สิ่งทอประเภทที่ใชในพิธีกรรม 

2.สิ่งทอท่ีแบงตามกรรมวิธีการผลิต 

2.1 การผลิตดวยวิธีการทอ  

2.2 การผลิตดวยวิธีการยอม 

2.3 การผลิตดวยวิธีการตกแตงใหเกิดลวดลาย  

3.การแบงตามประเภทของวัสดุ 

3.1 เสนใยฝาย 

3.2 เสนใยไหม 

3.3 เสนใยสังเคราะห/เสนใยพิเศษ 
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4. ลวดลายผาทอไทลื้อ ลวดลายผาทอไทยวน 

4.1 แนวคิดในการสรางลวดลาย 

4.2 รูปแบบของลวดลายบนผืนผา 

4.3 การจัดองคประกอบลวดลาย 

4.4 การใชสีและสีที่แสดงลักษณะเดน 

 

ผลการประเมิน 

ในสวนนี้คือ การแสดงผลท่ีไดจากการประเมินลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา จากผูเชี่ยวชาญ

ดานสิ่งทอลานนาจํานวน 5 ทาน โดยใชวิธีการหาคาดัชนีความสอดคลองท่ีเปนวิธีการตรวจสอบความ

เที่ยงตรงตามเนื้อหาโดยผูเชี่ยวชาญ  IOC (Index of Congruence) ท่ีมีความคิดเห็นตรงกันมากท่ีสุด

มาใชเปนขอสรุป  และนําผลมาสรุปคาเฉลี่ยเพื่อหาดัชนีความสอดคลองที่มีความคิดเห็นตรงกันมาก

ที่สุด มาเปนขอสรุปลักษณะเดนของสิ่งทอลานนา 

 

1.1 สิ่งทอท่ีแบงตามประเภทของการใชงาน 

 

วัตถุประสงค ขอคําถาม ผลการพิจารณา 
ใช 

+1 

ไม 

แนใจ 

  0 

ไมใช 

-1 

คา 

เฉลี่ย 

IOC 

-สิ่งทอที่แบงตามประเภทของ

การใชงานที่แสดงลักษณะ

เดนของสิ่งทอลานนา 

 

1. ส่ิงทอประเภทเคร่ืองแตงกาย

ของชาวไทยวน  

      4/5 ใช 

 

 

2.ส่ิงทอประเภทเคร่ืองแตงกายของ

ชาวไทล้ือ 

   4/5 ใช 

 3. ส่ิงทอประเภทท่ีใชสอยใน

ครัวเรือน 

   4/5 ใช 

 4. ส่ิงทอประเภทท่ีใชใน ศาสนา 

ประเพณี 

   5/5 ใช 
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วัตถุประสงค ขอคําถาม ผลการพิจารณา 
ใช 

+1 

ไม 

แนใจ 

  0 

ไมใช 

-1 

คา 

เฉลี่ย 

IOC 

     - สิ่งทอทั้ง 3 ประเภท

แสดงลักษณะเดนของสิ่งทอ

ลานนา 

1. เปนส่ิงทอท่ีมีความสัมพันธ

เกี่ยวของกับวิถีชีวิต ความเชื่อ และ

วัฒนธรรมของลานนา 

   5/5 ใช 

 2. เปนส่ิงทอท่ีมีการถายทอด

รูปแบบหรือกรรมวิธีแบบดั้งเดิมท่ี

แสดงลักษณะเดนของลานนา 

   4/5 ใช 

 3. เปนส่ิงทอท่ีแสดงภูมิปญญาพ้ืน

ถิ่นท่ีใชในชีวิตประจําวันและโอกาส

พิเศษของลานนา 

   5/5 ใช 

 

2.สิ่งทอท่ีแบงตามลักษณะกรรมวิธีการผลิต 
วิธีการทอ  /  การยอม  / การตกแตงใหเกิดลวดลาย  

2.1 วิธีการทอ  

     1. การทอแบบมัดหม่ี หรือมัดกาน 

     2. การทอแบบจก 

     3. การทอแบบขิด 

     4. การทอแบบเกาะ / ลวง 

     5. การทอแบบยกดอก 

     6. การผลิตดวยเทคนิคปนไก 
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วัตถุประสงค ขอคําถาม ผลการพิจารณา 
ใช 

+1 

ไม 

แนใจ 

  0 

ไมใช 

-1 

คาเฉลี่ย IOC 

การผลิตดวยวิธีการทอที่

แสดงลักษณะเดนของ 

สิ่งทอลานนา 

1.การทอแบบมัดกาน (มัดหม่ี

เสนพุง)ของส่ิงทอไทล้ือ 

   4/5 ใช 

 2. การทอแบบมัดหม่ี (มัดหม่ี

เสนยืน)ของส่ิงทอไทยวน 

   3/5 ใช 

 3. การทอแบบจก ของส่ิงทอ 

ไทยวน 

   5/5 ใช 

 4. การทอแบบจก ของส่ิงทอ    

ไทล้ือ 

   3/5 ใช 

 5. การทอแบบขิด ของส่ิงทอ  

ไทยวน 

   2/5 ไมใช 

 6. การทอแบบขิด ของส่ิงทอ    

ไทล้ือ 

   4/5 ใช 

 7. การทอแบบเกาะ / ลวง ของ

ส่ิงทอไทล้ือ 

   5/5 ใช 

 8. การทอแบบยกดอก ของส่ิงทอ

ไทยวน 

   3/5 ใช 

 9 การผลิตดวยเทคนิคปนไก

แสดงลักษณะเดนของส่ิงทอไทล้ือ 

   0/5 ไมใช 

 

2.2 การยอม 

วัตถุประสงค ขอคําถาม ผลการพิจารณา 
ใช 

+1 

ไม 

แนใจ 

  0 

ไมใช 

-1 

คาเฉลี่ย IOC 

-การผลิตดวยวิธีการยอมที่

แสดงลักษณะเดนของสิ่งทอ

ลานนา 

1. การยอมสีธรรมชาต ิ    5/5 ใช 

 2. การยอมสีสังเคราะห    2/5 ไมใช 
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2.3 การตกแตงใหเกิดลวดลาย  

วัตถุประสงค ขอคําถาม ผลการพิจารณา 
ใช 

+1 

ไม 

แนใจ 

  0 

ไมใช 

-1 

คา 

เฉลี่ย 

IOC 

-การผลิตดวยวิธีการตกแตงให

เกิดลวดลายที่แสดงลักษณะ

เดนของสิ่งทอลานนา 

1.  การปกแบบเดินเสน หรือ

เย็บดนมือแสดงของส่ิงทอไท

ล้ือ 

   4/5 ใช 

-การตกแตงโดยใชวัสดุใน   

การปก 
2. การปกทึบของส่ิงทอไทล้ือ    2/5 ไมใช 

 3 . การปกแบบลูกโซส่ิงทอ 

ไทล้ือ 

   2/5 ไมใช 

 4.  การปกแบบครอสติทช

ของส่ิงทอไทล้ือ 

   2/5 ไมใช 

 5.  การเย็บปกเสนเงินเสน

ทองของส่ิงทอไทล้ือ 

   4/5 ใช 

 6. การปกเล่ือมของส่ิงทอ   

ไทล้ือ 

   3/5 ใช 

 

3.สิ่งทอท่ีแบงตามลักษณะวัสดุท่ีใชในการผลิต 

 3.1 เสนใยฝาย 

 3.2 เสนใยไหม 

 3.3 เสนใยสังเคราะห / เสนใยพิเศษ 

วัตถุประสงค ขอคําถาม ผลการพิจารณา 
ใช 

+1 

ไม 

แนใจ 

  0 

ไมใช 

-1 

คาเฉลี่ย IOC 

-การใชวัสดุในการผลิตที่

แสดงลักษณะเดนของสิ่ง

ทอลานนา 

1.เสนใยฝาย    5/5 ใช 

 2.เสนใยไหม    4/5 ใช 

 3.เสนใยสังเคราะห /เสนใยพิเศษ    2/5 ไมใช 
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4.ลักษณะลวดลายผาลานนา 
4.1 ที่มา ความหมาย ในการสรางลวดลาย 

4.2 รูปแบบของลวดลายบนผืนผา 

4.3 การจัดองคประกอบลวดลาย  

4.4 การใชสีและสีที่แสดงลักษณะเดน 

วัตถุประสงค ขอคําถาม ผลการพิจารณา 
ใช 

+1 

ไม 

แนใจ 

  0 

ไมใช 

-1 

คาเฉลี่ย IOC 

4.1 ที่มา หรือแนวคิดในการ

สรางลวดลายบนผืนผาที่

แสดงลักษณะเดนของสิ่งทอ

ลานนา 

1. เพ่ือแสดงอํานาจเหนือ

ธรรมชาต ิ

   4/5  ใช 

 2.  มีความหมายในเชิง

สัญลักษณ เชน ความยิ่งใหญ 

ความรุงเรือง อํานาจ 

   5/5  ใช 

 3.  สะทอนความเชื่อ ความ

ศรัทธาของผูสราง 

   5/5  ใช 

 4. ส่ือถึงความอุดมสมบูรณของ

ธรรมชาต ิ

   5/5  ใช 

 5.  แสดงความงามตามอุดมคต ิ    5/5  ใช 

 6. ใชลวดลายเปนส่ือระหวาง

โลกปจจุบันและโลกหลังความ

ตายและแสดงการนับถือผี

บรรพบุรุษ 

   5/5  ใช 

 7.  สรางขึ้นเพ่ือเปนพุทธบูชา

ในพุทธศาสนาและเปน

สัญลักษณของความเชื่อทาง

พุทธศาสนา 

   5/5   ใช 
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วัตถุประสงค ขอคําถาม ผลการพิจารณา 
ใช 

+1 

ไม 

แนใจ 

  0 

ไมใช 

-1 

คาเฉลี่ย IOC 

4.2 รูปแบบของลวดลายบน

ผืนผาที่แสดงลักษณะเดนของ

สิ่งทอลานนา 

1.  รูปแบบเรขาคณิต    4/5   ใช 

 2.  รูปแบบเคาโครงธรรมชาติ

ลวดลายจากธรรมชาติ

แวดลอม 

   4/5 ใช 

 3. รูปแบบเคาโครงธรรมชาติ

ลายคนและสัตวแสดงลักษณะ

เดนของส่ิงทอลานนา 

   3/5 ใช 

 4.  รูปแบบสรางสรรคตามอุดม

คต ิ

   4/5 ใช 

4.3 การจัดองคประกอบของ

ลวดลายที่แสดงลักษณะเดน

ของสิ่งทอลานนา 

1.  โครงสรางของลวดลาย

ประกอบดวยลายหลักและลาย

ประกอบ 

   5/5   ใช 

 2. โครงสรางของลวดลายมีการ

จัดแบบสมมาตร 

   5/5  ใช 

 3.  ลักษณะของลวดลายมีการ

จัดแบบการซ้ําท่ีมีชวงจังหวะ

ตอเน่ืองเทาๆกัน 

   5/5   ใช 

 4. ลวดลายท่ีมีลักษณะแบบ

ลายเชิง 

   3/5 ใช 

 5. ลวดลายท่ีมีลักษณะแบบ

ลายแถบแนวนอน 

   4/5 ใช 

 6. ลวดลายท่ีมีลักษณะของการ

ผูกลายเปนแผนผืน 

   4/5 ใช 
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วัตถุประสงค ขอคําถาม ผลการพิจารณา 
ใช 

+1 

ไม 

แนใจ 

  0 

ไมใช 

-1 

คาเฉลี่ย IOC 

 7.  ลวดลายท่ีมีลักษณะของ

การผสมผสานลายแถบ

แนวนอน และลายแบบการผูก

ลายแผนผืน 

   4/5 ใช 

4.4 การใชสีและสีท่ีแสดง
ลักษณะเดนของสิ่งทอ
ลานนา 

 
1. การใชสีตัดกันวรรณะรอน 

   5/5   ใช 

 2. การใชสีกลมกลืนวรรณะเย็น    2/5 ไมใช 

 3. การใชสีตางวรรณะ 20% : 

80%  

   4/5 ใช 

 5. การใชสีวรรณะรอน 50% 

วรรณะสีเย็น 50%  

   2/5 ไมใช 

 6. การใชสีคูสี 2 สีในผืนผา / 

แดง เหลืองของไทยวน 

   4/5 ใช 

 7. การใชคูสี 2 สีในผืนผา /แดง 

ดํา /แดง ขาว  ของไทล้ือ 

   5/5   ใช 

 8. การใชสีมากกวา 3 สี ในผืน

ผาของไทยวนและไทล้ือ 

   4/5 ใช 

 9. การใชสีออนบนพ้ืนสีเขม     2/5 ไมใช 

 10. การใชสีเขมบนพ้ืนสีออน    4/5 ใช 

 11. ส่ิงทอไทยวนสวนใหญใชสี

เหลือง 

   4/5 ใช 

 12. ส่ิงทอไทยวนและไทล้ือสวน

ใหญใชสีแดง 

   4/5 ใช 

 13. ส่ิงทอไทยวนและไทล้ือสวน

ใหญใชสีดํา 

   4/5 ใช 

 15. ส่ิงทอไทยวนและไทล้ือสวน

ใหญใชสีนํ้าเงิน 

   3/5 ใช 
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2. แบบการสัมภาษณเชิงลึก (Depth Interview) 

1. ประเภทของสิ่งทอลานนา ประเภทใดที่แสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนามากที่สุด 

2. กรรมวิธีการผลิตแบบใดที่แสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนามากที่สุด  

3. วัสดุชนิดใดที่แสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนามากที่สุด  

4. ที่มา หรือแนวคิดใดท่ีมีความสําคัญตอรูปแบบสิ่งทอลานนามากที่สุด  

5. ลักษณะของลวดลายสิ่งทอแบบใดท่ีแสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนามากที่สุด  

6. ลักษณะการจัดองคประกอบลวดลายแบบใดที่แสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนามากที่สุด  

7. การใชสีแบบใดท่ีแสดงลักษณะเดนของสิ่งทอลานนามากที่สุด  ตามลําดับ 

8. การศึกษาขอมูลสิ่งทอลานนาแบบด้ังเดิมในอดีตควรศึกษาในชวงเวลาใด  
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ภาคผนวก ข 

 

แบบสอบถามเพ่ือประเมินผูบริโภคและรสนิยมในดานรูปแบบสิ่งทอ  

แบบสอบถามเพ่ือการวิจัย  

เรื่อง การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการตกแตงภายใน  

(Contemporary Lan na Textile Designs for Interior Decoration) 

คําชี้แจงเกี่ยวกับแบบสอบถาม 

 

 แบบสอบถามฉบับนี้จัดทําขึ้นเพื่อเปนสวนหนึ่งของการศึกษาของนิสิตระดับปริญญาเอก 

หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขานฤมิตศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย โดยเปนสวนหนึ่งของดุษฎีนิพนธ เรื่อง การออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อการ

ตกแตงภายใน (Contemporary Lan na Textile Designs for Interior Decoration) 

 

 ผูวิจัยใครขอความกรุณาจากทานในการตอบแบบสอบถาม ตามความเปนจริง ทั้งนี้ผูตอบ

แบบสอบถามจะไมมีผลกระทบจากการตอบแบบสอบถามใดๆ ท้ังสิ้น เนื่องจากเปนการประเมินผล

และนําเสนอผลงานวิจัยในภาพรวมเทานั้น ขอมูลจากแบบสอบถามจะเปนประโยชนตอการศึกษาใน

หลักสูตรดังกลาว ขอขอบพระคุณทุกทานที่กรุณาใหความอนุเคราะหในการตอบแบบสอบถามฉบับนี้ 

 

       

 ใจภักด์ิ  บุรพเจตนา  

                                                                           นิสิตหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต  

                                                คณะศิลปกรรมศาสตร 

                                                     จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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แบบสอบถามพฤติกรรมผูบริโภคท่ีมีตอการเลือกซื้อสิ่งทอเพ่ือใชในการตกแตงภายใน

หองรับแขก 

วัตถุประสงค 

 แบบสอบถามน้ี จัดทําขึ้นเพื่อสอบถามเก่ียวกับพฤติกรรมในการเลือกซื้อสิ่งทอ  ที่ใชในการ

ตกแตงภายในหองรับแขก และทัศนคติที่มีตอรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนา เพื่อเปนแนวทางในการ

ออกแบบสิ่งทอสไตลลานนารวมสมัยเพื่อใชในการตกแตงภายในหองรับแขกโดย  แบบสอบถาม

ประกอบดวย 4 สวน ดังนี้ 

1.ขอมูลดานประชากรศาสตร 

2.ขอมูลดานจิตพิสัยท่ีมีตอสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในหองรับแขก 

3.ปจจัยที่มีผลตอการเลือกซื้อสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายในหองรับแขก  

4.ทัศนคติที่มีตอรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนา 

คําชี้แจง   

สิ่งทอ (Textile) หมายถึงเสนใย เสนดาย ผาหรือผลิตภัณฑท่ีทําจากเสนใย เสนดาย  หรือจากผา 
 

สวนท่ี1.   ขอมูลดานประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม 

คําชี้แจง  โปรดใสเครื่องหมาย  √  ลงใน  � หนาขอความซึ่งตรงกับความเปนจริงของทาน หรือเติม

ลงในชองวางที่กําหนด 

 

โปรดใสชื่อ /หมายเลขโทรศัพท หรืออี-เมลของทาน หากทานไมประสงคจะบอกชื่อจริง 

 

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 

1.  เพศ                                       � ชาย               � หญิง 

 

2. � 28 - 31ป       � 32- 35 ป       � 36 – 39 ป      � 40 - 44 ป              

 

 



226 

 

 

 

3.  ระดับการศึกษา  �  ตํ่ากวาปริญญาตรี �  ปริญญาตรี �  สูงกวาปริญญาตรี �  อ่ืนๆ............. 

 

4.  อาชีพ             � รับราชการ     � พนักงานเอกชน       � ธุรกิจสวนตัว    

     � รัฐวิสาหกิจ           � รับจาง           � แมบาน             � อ่ืนๆ (ระบุ)............. 

   

5.  รายไดเฉลี่ยตอเดือน  

 � 20,001- 30,000 บาท  � 30,001- 40,000 บาท 

 � 40,001- 50,000 บาท             �  มากกวา 50,000 ขึ้นไป  

 

6.  สถานภาพ �  โสด                � แตงงาน 

             � หยาราง              �  หมาย 

 

7.  ท่ีอยูอาศัย    �  ยานกลางเมืองกรุงเทพฯ � เขตปริมณฑล 

             �  ตางจังหวัด                           �  อ่ืนๆ (ระบุ)........................  

 

8.  ประเภทของที่อยูอาศัย �  บานเด่ียว                        �  บานแฝด                          

 �  ทาวนเฮาส                �  อาคารพาณิชย 

 �  คอนโดมีเนียม           �  อ่ืนๆ (ระบุ)..............    

 

9.  ขนาดของครอบครัว              �  1คน                    �  1-3 คน 

            �  4-5 คน                    �  มากกวา 5 คนขึ้นไป 
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สวนท่ี2   ขอมูลดานจิตพิสัยท่ีมีตอสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในหองรับแขก  

 

1.แหลงจําหนายสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายในที่ทานนิยม (มากที่สุด) 

�  หางสรรพสินคาชั้นนํา      � แหลงจําหนายสินคาตกแตงท่ัวไป � งานแสดงสินคาของตกแตงบาน                   

� สุขุมวิท / ซอยทองหลอ     �  Crystal Design Center             �  สวนจตุจักร      � อ่ืนๆ 

(ระบุ)............. 

 

2. วัตถุประสงคของการเลือกใชสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายใน (มากท่ีสุด) 

�  เพื่อประดับตกแตงใหสวยงาม                   � เพื่อทดแทนของเดิม/ชํารุด 

�  เพื่อแสดงรสนิยม                                     � เพื่อตอบสนองการใชงานในชีวิตประจําวัน 

�  อ่ืนๆ(ระบุ)..........................  

3.ลักษณะการตกแตงหองรับแขกที่ทานนิยมคือขอใด  

                                                                                        

 

 

   

 

 

� แบบไมเปนทางการ / แบบน่ังพื้น                              � แบบเปนทางการ / แบบนั่งเกาอ้ี 

 

 

 

 

 

 

                                                    � แบบผสมผสาน 
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4. ประเภทของสิ่งทอที่ทานเลือกใชในการตกแตงภายในหองรับแขก (ตอบไดมากกวา 1 ขอ) 

�  เฟอรนิเจอรท่ีมีสิ่งทอเปนสวนประกอบหลัก  �  ผาปูโตะ 

�  เบาะรองนั่งชุดรับแขก    � หมอนอิง 

� โคมไฟที่มีผาเปนสวนประกอบหลัก   � พรมพื้นเฉพาะท่ี 

�  สิ่งทอประดับผนัง                            �  อ่ืนๆ (ระบุ)...........................  

 

5. ราคาของสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในหองรับแขกท่ีทานนิยมซื้อ  

 5.1 สิ่งทอประเภทหมอนอิง เบาะรองนั่ง ผาปูโตะ พรมพื้นเฉพาะที่ โคมไฟ และของตกแตง

อ่ืนๆที่ทําจากผา 

�  500 – 1,000 บาท                �  1,001 – 2,000 บาท          �  2,001 – 3,000 บาท 

�  3,001 – 5,000 บาท             �  5,000 บาทขึ้นไป              

    5.2 สิ่งทอประเภท ชุดรับแขก เฟอรนิเจอร อารมแชร สตูล สิ่งทอประดับผนัง  

 �  5,001 – 10,000 บาท        �  10,001 – 20,000 บาท  

�  20,001 – 30,000 บาท         �  30,001 – 50,000 บาท      �  50,001 บาท ขึ้นไป 

   

6. วัสดุหรือชนิดของผาท่ีทานนิยมเลือกใชในการตกแตงภายใน (มากท่ีสุด) 

�  ผาเสนใยธรรมชาติ ผิวสัมผัสสบาย ตองดูแลรักษา เชน ฝาย ปาน  ไหม ลินิน เรยอน 

�  ผาเสนใยสังเคราะห แข็งแรง ทําความสะอาดงาย เชน โพลีเอสเตอร ไนลอน อะคริลิก                                                    

�  ผาเสนใยผสม สวยงาม สะดวกใชงาน เชน ซาติน วินยอน               �     อ่ืนๆ (ระบุ)....... 

7. กลุมสีโดยรวมที่ใชตกแตงภายในหองรับแขกที่ทานชื่นชอบ  

� เรียบงาย – อบอุน        � ออนหวาน – ผอนคลาย          � รื่นเริง – สนุกสนาน        

� ธรรมชาติ – พื้นถ่ิน       � หรูหรา – สงางาม 

8. ผิวสัมผัสของสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในที่ทานชื่นชอบ 

� บางเบา         � นุม           � ฟู         � ลื่นเปนเงา     

� หนา             �ขรุขระ/หยาบ          � เรียบ     � ดาน       � อ่ืนๆ (ระบุ)..............  
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9. กรรมวิธีการผลิตผาหรือสิ่งทอท่ีทานชื่นชอบ 

� การทอ              � การถัก             � การปก           � การยอม         �การพิมพ              

� การตกแตงดวยการระบายสี           � การตกแตงดวยวัสดุตางๆ          � การผสมผสานดวย

เทคนิคตางๆ           

 

10. ลวดลายสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายในท่ีทานชื่นชอบ 

� ลวดลายธรรมชาติ          

 

� ลวดลายเรขาคณิต 

 
     

� ลวดลายสรางสรรค      

 

 

  



230 

 

 

 

11. สไตลในการตกแตงบานที่ทานชื่นชอบคือสไตลใด (ตอบไดมากกวา 1 ขอ)  

 �  1. รูปแบบสมัยใหม (Modern Style) 

รูปแบบสมัยใหม รูปแบบของงานออกแบบตาม

กระแสตะวันตกนิยม เปนงานออกแบบท่ีเนนความ

เรียบหรู จากรูปทรงสีสัน และวัสดุของเฟอรนิเจอรหรือ

ของตกแตงอ่ืนๆ 

 

 

รูปแบบมินิมัล  งานออกแบบท่ีใหความสําคัญกับ พ้ืนท่ี

วาง การจัดวางท่ีเรียบงาย และสมดุล เนนการใชเสน หรือ

รูปทรงเรขาคณิตท่ีใหความรูสึกเปนงานออกแบบท่ีมีความ

เปนสากล 

 

 

 

 

 

 

 

�  2. รูปแบบวัฒนธรรมพ้ืนถ่ินและรูปแบบตะวันออก (Culture Style & Oriental Style)  

รูปแบบวัฒนธรรมพื้นถ่ิน เปนการตกแตงจากรูปแบบการ

ดํารงชีวิต มีการใชวัสดุตามธรรมชาติของทองถิ่น หรือ

รูปแบบของงานตกแตงท่ีเกิดจากภูมิปญญาทองถิ่น 

 

 

รูปแบบตะวันออก หรือรูปแบบโอเรียนทัลคือการ

นําเอกลักษณจากศิลปวัฒนธรรมมาออกแบบเพ่ือ

ส่ือถึงบรรยากาศในรูปแบบตะวันออกหรือสไตล

เอเชียเชนการตกแตงสไตลไทย สไตลจีน  
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�  3. รูปแบบยอนยุค (Retro Style, Vintage Style) 

รูปแบบยอนยุคแบบเรโทร เปนการโดยการนํา

จุดเดนของงานในชวงทศวรรษท่ี 1950-1970 

ผสมผสานลวดลายแบบกราฟกท่ีไดอิทธิพลมาจาก

รูปแบบของงานศิลปะแบบOp Art และPop Art 

รวมถึงการใชสีสันท่ีสดใสสนุกสนานผสานกับวัสดุ

สมัยใหม 

 

รูปแบบยอนยุคแบบวินเทจ  คือการนํารูปแบบของ

ศิลปะ เชนศิลปะยุควิคตอเรีย ศิลปะยุคอารตเดโคหรือ

งานออกแบบส่ิงของ เคร่ืองใชท่ีเปนท่ีนิยมในชวง

ประมาณหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 มาประยุกตใชกับงาน

ออกแบบในปจจุบัน   

 

 

 

 

 

 

�  4. รูปแบบรวมสมัย (Contemporary Style) 

รูปแบบรวมสมัย เปนแนวรวมระหวางแนวนิยมแบบดั้งเดิมกับแนวนิยมโดยท่ัวไปในปจจุบัน ในดาน รูปแบบ วัสดุ 

ลวดลาย และสีสันท่ีผสมการออกแบบท่ีไมเดนไปทางแนวใดมากเกินไป 

 

 
 

 

 

 

 

 



232 

 

 

 

�5. รูปแบบผสมผสาน (Mix & Match Style)  

 

รูปแบบผสมผสานแบบคัลเลอรสไตล คือการตกแตงท่ี

ไมมีกฎเกณฑตายตัว เนนความแปลกใหมและความมี

อิสระในการตกแตงดวยสีสันท่ีหลากหลายตามสไตล

ของผูแตง   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบผสมผสานแบบมิกซแอนดแมตชเปนแนว

ทางการตกแตงแบบผสมผสานขามยุคสมัย สไตลและ

กาลเวลา สอดคลองกับการไหลรวมกันของวัฒนธรรม

ยุคโลกาภิวัฒน  

 

สวนท่ี 3   ปจจัยท่ีมีผลตอการเลือกซื้อสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายในหองรับแขก 

คําชี้แจง 

 ทานคิดวาขอมูลในขอตอไปนี้ตรงกับระดับความคิดเห็นของทานท่ีมีผลตอการเลือกซื้ อสิ่งทอท่ี

ใชในการ  

 ตกแตงภายในหองรับแขกของทานมากนอยเพียงใด รายละเอียดดังนี้  

ระดับที่ 1 มีผลตอการเลือกซื้อในระดับนอยท่ีสุด  

ระดับที่ 2 มีผลตอการเลือกซื้อในระดับนอย  

ระดับที่ 3 มีผลตอการเลือกซื้อในระดับปานกลาง  

ระดับที่ 4 มีผลตอการเลือกซื้อในระดับมาก 

ระดับที่ 5 มีผลตอการเลือกซื้อในระดับมากที่สุด  
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การพิจารณาเลือกซื้อสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายใน 

ประเด็น มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด 

1. คุณภาพของส่ิงทอ      

2.การออกแบบท่ีทันสมัย      

3.โทนสี / กลุมสี      

4.ลวดลายผา      

5.ชนิดของวัสดุ / ผา      

6.ผิวสัมผัสของผา      

7.ประโยชนใชสอย      

8.ความคงทนแข็งแรง      

9.การปรับเปล่ียนการใชงานไดหลายโอกาส      

10.ราคาท่ีเหมาะสม      

11.ดูแลรักษาทําความสะอาดงาย      

12.การใชงานสะดวก/ปลอดภัย      

13. รูปแบบท่ีเหมาะสมกับสไตลของบาน      

14. Brand สินคา      

15.การผลิตท่ีเปนมิตรกับส่ิงแวดลอม      

 

สวนท่ี 4 ทัศนคติท่ีมีตอรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนา  

4.1 ทัศนคติท่ีมีตอรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนาตามแนวนิยมแบบดั้งเดิมและรูปแบบสิ่งทอ

ตามแนวนิยมแบบรวมสมัย 

คําชี้แจง             

ทานมีความคิดเห็นอยางไรตอรูปแบบสิ่งทอลานนาท่ีมีจําหนายในปจจุบัน ที่มีรูปแบบสิ่งทอตามแนว

นิยมแบบด้ังเดิมและรูปแบบสิ่งทอตามแนวนิยมแบบรวมสมัย โปรดเลือกระดับความคิดเห็นที่ตรงกับ

ความคิดเห็นของทานโดยมีรายละเอียดดังน้ี 

ระดับที่ 1 ความคิดเห็นในระดับนอยที่สุด  

ระดับที่ 2 ความคิดเห็นในระดับนอย 

ระดับที่ 3 ความคิดเห็นในระดับปานกลาง  

ระดับที่ 4 ความคิดเห็นในระดับมาก 

ระดับที่ 5 ความคิดเห็นในระดับมากที่สุด 
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กลุมท่ี1   รูปแบบสิ่งทอสไตลลานนาตามแนวนิยมแบบดั้งเดิม สิ่งทอประเภทเครื่องใชและของ

ตกแตงภายในหองรับแขก ไดแก หมอนอิง หมอนสําหรับตกแตง เบาะรองนั่ง ผาปูโตะ สิ่งทอประดับ

ผนัง โคมไฟ 

 

 

 

หมอนอิงผาฝาย/การตัดตอผา 

 

 

 

หมอนอิงผาฝาย/การทอ 

  

 

 

 

 

 

 

เบาะรองน่ัง ผาปูโตะ ผาฝาย/การทอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมอนตกแตงผาฝาย/การพิมพ ผาปูโตะผาฝาย/การปก/การถัก 

 

 

 

 

 

 

ผาปูโตะผาฝาย/การทอ 

 

 

 

 

 

 

 

ส่ิงทอตกแตงผนังผาฝาย/การ

ทอ  

 

 

ส่ิงทอตกแตงผนังผาฝาย/การพิมพ 

 

โคมไฟลานนาผาโทเร/การตกแตงดวย

กระดาษสีทองลวดลาย 12 นักษัตร 
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กรุณาเลือกระดับความคิดเห็นท่ีมีตอรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนาตามแนวนิยมแบบดั้งเดิม 

 

กลุมท่ี 2 รูปแบบสิ่งทอสไตลลานนาตามแนวนิยมแบบรวมสมัย 

สิ่งทอประเภทเครื่องใชและของตกแตงภายในหองรับแขก ไดแก หมอนอิง สตูล ผาตกแตงโตะ สิ่งทอ

ตกแตงผนัง พรมพื้น   

 

หมอนอิงผาไหม/การทอใหผามีพ้ืนผิว

พิเศษ  

 

หมอนอิงเสนใยฝาย/ พรมทอมือ 

 

 

 

 

 

 

 

หมอนอิง ตัดเย็บเปนลายขัด

สาน เพ่ิมความพิเศษดวยครุย  

 

 

 

 

 

 

หมอนอิงผาเสนใยลินิน/มัดยอม ตัด

เย็บโดยใหลายผามีมิต ิ

 

หมอนรองน่ังรูปทรงฝกทอง / เทคนิค

การตัดตอผา  

 

 

พรมพ้ืน / พรมพ้ืนทอมือ 

 

ประเด็น มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด 

1. มีท่ีมาจากเอกลักษณของส่ิงทอลานนา      

2. มีความประณีต สวยงาม      

3.มีความทันสมัย      

4.รูปแบบเหมาะสมกับการใชงานในปจจุบัน      

5. วัสดุ สี ลวดลายมีความเหมาะสมกับ

สไตลการตกแตงในปจจุบัน 

     

6.ความพึงพอใจตอรูปแบบโดยรวม      
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ส่ิงทอตกแตงผนัง/การทอ  

 

 

 

 

 

 

 

 

ผาตกแตงโตะ/การทอ  

 

 

โคมไฟผา/ตกแตงดวยวัสด ุ

 

 

 

กรุณาเลือกระดับความคิดเห็นท่ีมีตอรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนาตามแนวนิยมแบบรวมสมัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประเด็น มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด 

1. มีท่ีมาจากเอกลักษณของส่ิงทอลานนา      

2.มีความประณีต สวยงาม      

3.มีความทันสมัย      

4.รูปแบบเหมาะสมกับการใชงานในปจจุบัน      

5. วัสดุ สี ลวดลายมีความเหมาะสมกับ

สไตลการตกแตงในปจจุบัน 

     

6.ความพึงพอใจตอรูปแบบโดยรวม      
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4.2 ปจจัยขอใดท่ีทานเห็นวาควรนํามาปรับปรุงในการออกแบบสิ่งทอลานนาแบบรวมสมัย

ใหมีความเหมะสมกับความนิยมในปจจุบัน 

ประเด็น มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด 

1.การประยุกตลวดลายใหม      

2.การใชสี      

3.เทคนิคการผลิต / การตกแตง      

4.มีรูปแบบและขนาดท่ีหลากหลาย 

   ใหเลือก 

     

 

 

ประเด็น มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด 

5.รูปแบบท่ีเหมาะสมกับการใชงาน 

   ในปจจุบัน 

     

6. การออกแบบท่ีสอดคลองกับ  

    สไตลของบาน 

     

7.การออกแบบท่ีสอดคลองกับ  

   รสนิยมของผูบริโภค 

     

8.การใชวัสดุท่ีเหมาะสมกับการใช 

   งาน 

     

 

ผลการประเมินประเมินผูบริโภคและรสนิยมในดานรูปแบบสิ่งทอ 

 สวนท่ี1 แสดงขอมูลดานประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม (n = 200 ) 

1.จํานวนผูตอบแบบสอบถาม 

 

 

5050
ชาย

 หญิง

รอยละของเพศ
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2.อายุ 

 

 
 

 

3.ระดับการศึกษา 

 

 

4. อาชีพ 

 
  

14

27

36

23
28 – 31 ป

32 – 35 ป

36 – 39 ป

40– 44 ป

รอยละของอายุ

22

53

25
ต่ํากวาปริญญาตรี

ปริญญาตรี

สูงกวาปริญญาตรี

รอยละของระดับการศึกษา

14

29

19

7

11

20
รับราชการ

พนักงานเอกชน

ธุรกิจสวนตัว

รัฐวิสาหกิจ

รับจาง

แมบาน

รอยละของอาชีพ
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5.รายไดเฉลี่ยตอเดือน 

 

 

6. สถานภาพ 

 

 

7. เขตที่อยูอาศัย 

 

 

16

20

24

26

14

10,001 – 20,000 บาท

20,001 – 30,000 บาท

30,001 – 40,000 บาท

40,001 – 50,000 บาท

50,0001 บาท ข้ึนไป

รอยละของรายไดเฉล่ียตอเดือน

52
45

2 1

โสด

แตงงา

น

รอยละของสถานภาพ

21

33

46
เขต 8 จังหวัดลานนา 

กรุงเทพฯ และปริมณฑล

ตางจังหวัด

รอยละของเขตท่ีอยูอาศัย
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8. ขนาดของครอบครัว 

 

 

สวนท่ี 2 แสดงขอมูลดานจิตพิสัย 

1.  แสดงขอมูลแหลงจําหนายสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายในที่นิยม 

 

 

 

  

36

70
62

32 พักอาศัยคนเดียว

พักอาศัย 2-3 คน

พักอาศัย 4-5 คน

พักอาศัย มากกวา 5 คน

ข้ึนไป

รอยละของขนาดของครอบครัว

46

62

50

8 10

24

0
10
20
30
40
50
60
70

แหลงจําหนายส่ิงทอท่ีใชในการตกแตงภายในท่ีนิยม
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2.แสดงขอมูลวัตถุประสงคในการเลือกซื้อสิ่งทอเพื่อการตกแตงภายใน (ตอบไดมากกวา  

1 ขอ) 

 
   3.แสดงขอมูลลักษณะการตกแตงหองรับแขก 

 

 

  

84

20
12

84

0
10
20
30
40
50
60
70
80
90

วัตถุประสงคในการเลือกซ้ือส่ิงทอเพื่อการตกแตงภายใน

54
68

78

0
10
20
30
40
50
60
70
80
90

แบบไมเปนทางการ/นั่งพ้ืน แบบเปนทางการ/นั่งเกาอี้ แบบผสมผสาน

ลักษณะการตกแตงหองรับแขก
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4. แสดงขอมูลประเภทของสิ่งทอที่นิยมเลือกใชในการตกแตงภายในหองรับแขก (ตอบได

มากกวา 1ขอ) 

 

 

5. ขอมูลแสดงราคาสินคาตกแตงภายในหองรับแขกที่ทานนิยมซื้อ  

 

 

 

 

152

84
56

32 30
16

0
20
40
60
80

100
120
140
160

ประเภทของส่ิงทอท่ีทานเลือกใชในการตกแตงภายในหองรับแขก

104

76

12 8

0

20

40

60

80

100

120

500 - 1,000 บาท 1,001 - 2,000 บาท 2,001 - 3,000 บาท 3,001 - 5,000 บาท

ส่ิงทอประเภทหมอนอิง เบาะรองน่ัง ผาปูโตะ พรมพื้น เฉพาะท่ี โคมไฟ ของตกแตงอ่ืนๆท่ีทําจากผา



243 

 

 

 

 

 

6.แสดงขอมูลวัสดุหรือชนิดของผาหรือสิ่งทอที่นิยมใชในการตกแตงภายใน  

 

 

  

64

82

24
20

10

0

10

20

30

40

50

60

70

80

90

5,001 – 10,000 บาท 10,001 - 20,000 บาท 20,001 - 30,000 บาท 30,001 - 50,000 บาท 50,000 บาท ข้ึนไป

ราคาส่ิงทอประเภทชุดรับแขก เฟอรนิเจอร อารมแชร สตูล ส่ิงทอประดับผนัง

110

62

28

0

20

40

60

80

100

120

ผาเสนใยใยธรรมชาติ ผาเสนใยสังเคราะห ผาเสนใยผสม

วัสดุหรือชนิดของผาหรือส่ิงทอท่ีนิยมใชในการตกแตงภายใน
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7.กลุมสีโดยรวมท่ีใชตกแตงภายในหองรับแขกชื่นชอบ 

 

 

8.ขอมูลแสดงผิวสัมผัสของสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายใน 

 

  

34

54

66

32

14

0

10

20

30

40

50

60

70

กลุมสีโดยรวมท่ีใชตกแตงภายในหองรับแขกท่ีช่ืนชอบ

20

54

30

36

10

2

36

12

0

10

20

30

40

50

60

บางเบา นุม ฟู ลื่นเปนเงา หนา แข็ง เรียบ ดาน

ผิวสัมผัสของส่ิงทอท่ีใชในการตกแตงภายใน
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9.ขอมูลแสดงกรรมวิธีการผลิตผาหรือสิ่งทอท่ีนิยม 

 

 

10.แสดงขอมูลลวดลายสิ่งทอที่ใชในการตกแตงภายใน 

 

 

 

  

40

10 12 12

52

8

20

46

0
10
20
30
40
50
60

กรรมวิธีการผลิตผาหรือส่ิงทอท่ีนิยม

112

32

52

0

20

40

60

80

100

120

ลวดลายธรรมชาติ ลวดลายเรขาคณิต ลวดลายสรางสรรค

ลวดลายส่ิงทอท่ีใชในการตกแตงภายใน
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  11. ขอมูลแสดงสไตลที่นิยมในการตกแตงบาน (ตอบไดมากกวา 1 ขอ) 

 

 

 

  

58
44

74
86 92

0
10
20
30
40
50
60
70
80
90

100

สไตลท่ีนิยมในการตกแตงบาน
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สวนท่ี3   ปจจัยท่ีมีผลตอการเลือกซื้อสิ่งทอท่ีใชในการตกแตงภายใน 
 

ประเด็น 

 
คาเฉลี่ย 

(X) 

สวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน 

(S.D.) 

1.คุณภาพของสิ่งทอ  4.28 0.79 

2. การออกแบบที่ทันสมัย  3.99 0.70 

3. โทนส/ีกลุมสี  4.11 0.71 

4. ลวดลายผา  4.04 0.70 

5. ชนิดของวัสดุ/ผา  4.02 0.78 

6. ผิวสัมผัสของผา  3.93 0.78 

7. ประโยชนใชสอย  4.38 0.75 

8. ความคงทนแข็งแรง  4.32 0.83 

9. ความสามารถในการปรับเปลี่ยนการใชงาน  3.86 1.02 

10. ราคาที่เหมาะสม  4.37 0.89 

11. ดูแลรักษาทําความสะอาดงาย  4.44 0.95 

12. การใชงานสะดวก/ปลอดภัย  4.33 1.05 

13.รูปแบบที่เหมาะสมกับสไตลของบาน  4.23 1.13 

14. ตราสินคา  2.83 1.49 

15.การผลิตที่เปนมิตรกับสิ่งแวดลอม  3.80 1.46 

 

 ผลสรุป  จากตารางสวนที่ 3 แสดงถึงปจจัยที่มีผลตอการเลือกซื้อสิ่งทอที่ใชในการตกแตง

ภายใน มากที่สุดคือ การดูแลรักษาทําความสะอาดงาย รองลงมาคือ ประโยชนใชสอย และราคาที่

เหมาะสม ตามลําดับ 
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สวนท่ี 4  ทัศนคติที่มีตอรูปแบบสิ่งทอลานนา 

1. แสดงทัศนคติที่มีตอรูปแบบสิ่งทอลานนาตามแนวนิยมแบบด้ังเดิม 

 

กลุมท่ี1 

ประเด็น 

 
คาเฉลี่ย 

(X) 

สวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน 

(S.D.) 

1. มีที่มาจากเอกลักษณของสิ่งทอลานนา  4.44 0.95 

2. มีความประณีต สวยงาม  3.80 1.46 

3. มีความทันสมัย  2.83 1.49 

4. รูปแบบเหมาะสมกับการใชงานในปจจุบัน  3.00 1.47 

5. วัสดุ สี ลวดลายมีความเหมาะสมกับสไตลการตกแตงใน  

    ปจจุบัน 

 

2.83 1.49 

6. ความพึงพอใจตอรูปแบบโดยรวม  2.80 1.50 

 

 ผลสรุป จากขอมูล แสดงถึงทัศนคติที่มีตอรูปแบบสิ่งทอสไตลลานนาตามแนวนิยมแบบด้ังเดิมในกลุมท่ี

1 คือ มีที่มาจากเอกลักษณของสิ่งทอลานนามากที่สุด รองลงมาคือมีความประณีตสวยงาม และมี

ความพึงพอใจตอรูปแบบโดยรวม มีนอยท่ีสุด การใชวัสดุ สี ลวดลายมีความเหมาะสมกับสไตลการ

ตกแตงในปจจุบันนอยที่เปนลําดับรองลงมา 
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2. แสดงทัศนคติที่มีตอรูปแบบสิ่งทอลานนาตามแนวนิยมแบบรวมสมัย 

กลุมท่ี2 

ประเด็น 

 คาเฉลี่ย 

(X) 

สวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน 

(S.D.) 

1. มีที่มาจากเอกลักษณของสิ่งทอลานนา  4.16 0.79 

2. มีความประณีต สวยงาม  3.94 0.78 

3. มีความทันสมัย  4.33 1.05 

4. รูปแบบเหมาะสมกับการใชงานในปจจุบัน  4.37 0.89 

5. วัสดุ สี ลวดลายมีความเหมาะสมกับสไตลการตกแตงใน

ปจจุบัน 

 

4.44 0.74 

6. ความพึงพอใจตอรูปแบบโดยรวม  4.33 1.05 

 

 ผลสรุป   จาก ขอมูล  แสดงถึงทัศนคติที่มีตอรูปแบบลานนาตามแนวนิยมแบบ

รวมสมัยในกลุมที่   2  คือ มีการใชวัสดุ สี ลวดลายไดความเหมาะสมกับสไตลการ

ตกแตงในปจจุบันมากที่สุด รองลงมาคือ  มีรูปแบบเหมาะสมกับการใชงานในปจจุบัน 

และลําดับสุดทายคือมีความทันสมัย มีจํานวนเทากับ มีความพึงพอใจตอรูปแบบ

โดยรวม  
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 3. แสดงปจจัยที่ควรนํามาปรับปรุงในการออกแบบสิ่งทอลานนาแบบรวมสมัยใหมีความเหมาะสมกับ

ความนิยมในปจจุบัน 

 

ประเด็น 

 
คาเฉลี่ย 

(X) 

สวน

เบี่ยงเบน

มาตรฐาน 

(S.D.) 

1. การประยุกตลวดลายใหม  4.10 0.83 

2. การใชสี  4.03 0.73 

3. เทคนิคการผลิต/การตกแตง  4.06 0.71 

4. รูปแบบและขนาดที่หลากหลายใหเลือก  4.19 0.78 

5. รูปแบบที่เหมาะสมกับการใชงานในปจจุบัน  4.25 0.67 

6. การออกแบบที่สอดคลองกับสไตลของบาน  4.23 0.71 

7. การออกแบบที่สอดคลองกับรสนิยมของผูบริโภค   4.25 0.65 

8. การใชวัสดุท่ีเหมาะสมกับการใชงาน  4.20 0.80 

 

 ผลสรุป จากตารางที่ 3 แสดงใหเปนวาปจจัยที่ควรจะนํามาปรับปรุงในการออกแบบสิ่งทอ

ลานนาแบบรวมสมัยใหมีความเหมาะสมกับความนิยมในปจจุบัน มากที่สุดคือ รูปแบบที่เหมาะสมกับ

การใชงานในปจจุบัน และการออกแบบที่สอดคลองกับรสนิยมของผูบริโภค รองลงมาคือ การ

ออกแบบที่สอดคลองกับสไตลของบาน และ การใชวัสดุที่เหมาะสมกับการใชงาน ตามลําดับ 
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แบบสอบถามการประเมินความคิดเห็นท่ีมีตอการออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพ่ือใชใน

การตกแตงภายใน 

แบบสอบถาม ผูเขาชมผลงานนิทรรศการศิลปกรรมศาสตรดุษฎีนิพนธ “  การออกแบบสิ่งทอ

ลานนารวมสมัยเพื่อใชในการตกแตงภายใน” วันที่ 20 มีนาคม -10 เมษายน 2556 ณ อาคาร

พิพิธภัณฑมหาวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

วัตถุประสงค 

 แบบสอบถามน้ี จัดทําขึ้นเพื่อสอบถามเก่ียวกับความความคิดเห็นที่มีตอการออกแบบสิ่งทอ

ลานนารวมสมัยเพื่อใชในการตกแตงภายใน โดยแบบสอบถามประกอบดวย 2 สวน ดังนี้ 

1.ขอมูลสถานภาพผูตอบแบบสอบถาม 

2.ความคิดเห็นท่ีมีตอการออกแบบสิ่งทอลานนารวมสมัยเพื่อใชในการตกแตงภายใน  

คําชี้แจง  โปรดใสเครื่องหมาย  √  ลงใน  � หนาขอความซึ่งตรงกับความเปนจริงของทาน หรือเติม

ลงในชองวางที่กําหนด 

สวนท่ี1 

โปรดใสชื่อ /หมายเลขโทรศัพท หรืออี-เมลของทาน หากทานไมประสงคจะบอกชื่อจริง 

 

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------  

1.  เพศ                                       � ชาย               � หญิง 

 

2. อายุ       � 28 - 31ป       � 32- 35 ป       � 36 – 39 ป      � 40 ป ขึ้นไป       

 

3. สถานภาพ �  โสด                � สมรส 

             � อ่ืนๆ               

 

4.  ระดับการศึกษา  �  ตํ่ากวาปริญญาตรี �  ปริญญาตรี �  สูงกวาปริญญาตรี  
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5.  อาชีพ      � พนักงานของรัฐ       � พนักงานเอกชน       � ธุรกิจสวนตัว       � อ่ืนๆ 

6.  รายไดเฉลี่ยตอเดือน  

 � 20,001- 30,000 บาท  � 30,001- 40,000 บาท 

 � 40,001- 50,000 บาท             �  มากกวา 50,000 ขึ้นไป  

 

สวนท่ี 2 ความคิดเห็นท่ีมีตอรูปแบบแบบสิ่งทอลานนาแบบรวมสมัย  

คําชี้แจง             

ทานมีความคิดเห็นอยางไรตอการออกแบบสิ่งทอลานนาแบบรวมสมัย โปรดเลือกระดับความคิดเห็น

ที่ตรงกับความคิดเห็นของทานโดยมีรายละเอียดดังนี้  

ระดับที่ 1 ความคิดเห็นในระดับนอยที่สุด 

ระดับที่ 2 ความคิดเห็นในระดับนอย 

ระดับที่ 3 ความคิดเห็นในระดับปานกลาง  

ระดับที่ 4 ความคิดเห็นในระดับมาก 

ระดับที่ 5 ความคิดเห็นในระดับมากที่สุด 

 

 

 

ประเด็น มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด 

1. มีรูปแบบท่ีส่ือถึงงานส่ิงทอแบบพ้ืนถิ่น      

2. มีความประณีต สวยงาม      

3. มีความทันสมัย      

4. การใช วัสดุ สี ลวดลายมีความเหมาะสม

กับสไตลการตกแตงในปจจุบัน  

     

5. มีการพัฒนาดานลวดลายท่ีแตกตางไป

จากส่ิงทอลานนาแบบดั้งเดิม 

     

6. มีรูปแบบเหมาะสมกับการใชตกแตง

ภายในหองรับแขก 

     

7. ความพึงพอใจตอรูปแบบโดยรวม                                                
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รายชื่อผูเชี่ยวชาญ  

1) รายชื่อนักวิชาการดานการวิจัยและการออกแบบท่ีตรวจสอบคุณภาพเคร่ืองมือ

การวิจัย มี 1 ทานดังนี้ 

  1. ผูชวยศาสตราจารย ดร. บุญเรือง สมประจบ คณะกรรมการบริหารยุทธศาสตร

งานวิจัย  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

2) รายชื่อผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอลานนาท่ีตอบแบบสอบถามการสัมภาษณ  มี 5 ทาน

ดังนี้ 

นักวิชาการดานสิ่งทอลานนา 

1. รองศาสตราจารย ทรงศักด์ิ ปรางควัฒนากุล ผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอไทลื้อ / 

นักวิชาการดานสิ่งทอลานนา ภาควิชาภาษาไทย   คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

2. อาจารย แพทรีเซีย ชีลแมน ผูเชี่ยวชาญและนักวิชาการดานสิ่งทอลานนา 

ภาควิชาประวัติศาสตร  คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม / Founder of Studio 

Naenna Textile   Gallery 

3. อาจารย นุสรา เตียงเกตุ ผูเชี่ยวชาญดานผาทอตีนจกแมแจมหรือผาทอไทยวน / 

อาจารยโฮงเฮียนสืบสานลานนา จังหวัดเชียงใหม (แหลงศึกษา อนุรักษและเผยแพร 

ศิลปวัฒนธรรมลานนาแบบด้ังเดิม)  

ผูเชี่ยวชาญสิ่งทอลานนา 

1. นางดอกแกว ธีระโคตร ผูเชี่ยวชาญและแมครูสิ่งทอไทลื้อ อ.เชียงของ จ. เชียงราย 1

ไดรับรางวัลภูมิปญญาชาวบานดีเดนดานผาทอไทลื้อ ป พ.ศ.2545 

 2. นางมยุรี บุญเทียม 1ผูเชี่ยวชาญและแมครูสิ่งทอไทยวน กลุมหัตถกรรมบานทอง

ฝาย อ.แมแจม จ.เชียงใหม 

3) รายชื่อผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอและการออกแบบตกแตงภายใน 3 ทาน ดังนี้ 

1. นายกฤษณ เย็นสุดใจ ผูเชี่ยวชาญดานสิ่งทอ Director Manager ดานแฟชั่นและสิ่ง

ทอ Brand  Doi Tung 

2. นาย ฉัตร หอระคุณ ผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบตกแตงภายใน ผูชวยผูจัดการฝาย

พัฒนาอสังหาริมทรัพย บริษัท Index living Mall 
3. นาย นรากร ศรีจันทรโฉม Interior Designer บริษัท Gooseberry Design 
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หลักการเลือกใชโทนสีแบบตางๆในการตกแตงภายใน 

 

 การเลือกใชสีเพื่อการตกแตงภายในหองรับแขก เปนการนําหลักการทฤษฏีสีมาใชโดยการนํา

โทนสีหรือกลุมสีจากวงจรสีมาใชเปนหลักในการกําหนดวาตองการใหบรรยากาศของหองโดยรวมเปน

อยางไร การเลือกใชโทนสีแบบตางๆมีดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพวงจรสี The colour  wheel ท่ีมา: The home decorator’ colour & textile bible 

  

 1 การใชสีแบบสีโทนเดียว ( Monochromatic) เปนการใชสีในโทนเดียวกันหรือกลุมสี

ที่คลายกัน โดยแบงเปนนํ้าหนักออนจนไปถึงน้ําหนักเขมมาใช ซึ่งคุมโครงสีโดยรวมของหองใหอยูใน

กลุมสีเดียวกัน แบงเปนกลุมสีแบบ Warm Monotone และ Cool Monotone 
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การใชสีโทนเดียวแบบ Warm Monotone และ Cool Monotone ท่ีมา: Interior color by design 

 

2 การใชสีแบบสีคูตรงขาม ( True Contrast) เปนการนําเฉดสีที่อยูตรงขามกันของในวงจร

สีมาใชคูกัน เปนการใชสีที่ชวยเพิ่มบรรยากาศของหองดูสะดุดตานาสนใจขึ้น แตควรนํามาใชให

เหมาะสมโดยการกําหนดการใชสีใดสีหนึ่ง 70 - 80 % และสีที่ตรงขามกัน 20 - 30% เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การใชสีแบบคูตรงขาม โดยโทนสีท่ีใชตกแตงในหองคือกลุมสีเขียวและสีที่ตรงขามคือเฟอรนิเจอรและ

ของตกแตงสีสม ท่ีมา: Interior color by design 
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3 การใชโทนสีแบบสีขางเคียงท่ีมีคูสีตรงขาม ( Harmony of different tones) คือการนํา

สีในวรรณะเดียวกันสองสีมาใช และนําสีตางวรรณะมาใชรวมดวยแตใชเพียงสีเดียว เชน การใชกลุม  

สีเหลืองท่ีเปนสีวรรณะรอน มาใชกับตรงขามคือกลุมสีน้ําเงิน ฟาที่เปนสีวรรณะเย็น การใชโทนสี      

แบบน้ีจะชวยใหเกิดความรูสึกสดใส สนุกสนาน  

 

 

 

 

 

 

 

 

การใชโทนสีที่อยูในวงจรสีมาใช จากภาพคือโทนสีวรรณะเย็นคือกลุมสีน้ําเงิน ฟา ใชกับโทนสีวรรณะ

รอนคือกลุมสีเหลืองที่ชวยเพิ่มความสดใสภายในหอง ที่มา: 101 หองนั่งเลน  
 

4 การใชโทนสีแบบสีขางเคียง (Harmony) เปนการนําสีที่อยูในกลุมสีใกลเคียงกันในวงจร

สีมาใช เชน สีเขียวกับสีน้ําเงิน หรือเปนสีท่ีมีสวนผสมของแมสีเดียวกัน เชนสีแดง กับ สีมวงเปนตน 

กลุมสีเหลานี้จะสรางบรรยากาศใหรูสึกถึงความกลมกลืนและเชื่อมโยงซึ่งกันและกัน  (Easy home 

decoration, 2549:24-26) 

 

 

 

 

 

 

 

 

การใชโทนสีที่อยูขางเคียงในวงจรสี คือกลุมสีฟาและกลุมสีมวง  Interior color by design 
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ชนิดและคุณสมบัติของผาและเสนใย 

 

ในปจจุบันมีการผลิตผาชนิดตางๆ และมีการใชชื่อทางการคาที่แตกตางกัน ชนิดและ

คุณสมบัติของผาและเสนใยตางๆ  ที่ใชกับงานตกแตงภายในสรุปเปนตารางไดดังน้ี  (วีระศักด์ิ       

อุดมกิจเดชา, 2543 ; นวลแข   ปาลิวนิช, 2542; Laurie Wisbrun, 2011) 

 

ชนิดของเสนใย คุณสมบัต ิ ประโยชนใชสอย 

1.เสนใยธรรมชาติ คือเสนใยท่ีผลิต

จากสวนตางๆของพืชหรือสัตว 

1.1เสนใยธรรมชาติจากพืช หรือ

เสนใยเซลลูโลส(Cellulose) 

-ฝาย(Cotton) 

-ผาฝายทนตอความรอนและ ระบาย

ความรอนไดดี  ซักรีดงาย ดูดซึมนํ้า

และความชื้นไดดี ยอมสีงาย 

-ขอเสียคือไมคอยยืดหยุน ยับและ

หดงาย 

-ใชเปนผาตกแตงภายในบาน ให

บรรยากาศสบายเปนธรรมชาติ ผา

ฝาย หรือผาผสมใยฝาย เหมาะสม

กับการทําเคร่ืองใชและของตกแตง

ตางๆ เชน ผาบุเฟอรนิเจอร ผามาน 

ปูโตะ หมอนอิง เปนตน 

 

-ลินิน( Iinen) -คุณสมบัติคลายคลึงกับฝายแตมี

ราคาแพงกวา เพราะมีตนทุนการ

ผลิตท่ีสูง ใยลินินคอนขางเหนียว

และแข็งแรงเปนเสนดายท่ีมีคุณภาพ

ดี เน้ือเรียบเปนมัน ซักรีดงาย ขอเสีย

คือยับงายและการคืนตัวไดยาก 

-ปจจุบันมีการผสมโพลีเอสเตอร

เพ่ือใหใชงานสะดวก แตคุณภาพจะ

ลดลงดวย 

 

-ใชเปนผาตกแตงภายในบาน หรือ

เคร่ืองใชตางๆ  

-สามารถจับจีบไดสวยงามและ

หรูหรา แตยับงาย   
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-ปอ(Jute) 

 

-เสนใยปอท่ีทอเปนผาเน้ือหนาหยาบ 

เรียกวา ผาเบอรแลบ (Burlap) คือผา 

ท่ีทอลายขัดจากใยปอ มีท้ังสีธรรมชาติ 

ยอมสี และพิมพดอก 

-ปอเปนเสนใยท่ีเปอยงายไมทนทาน 

จึงนํามาใชทําวัสดุหรือเคร่ืองใช

ประเภทผาท่ีไมตองการความทนทาน

เทาน้ัน 

-ผาท่ีทอจากเสนใยปอสีธรรมชาติใช

ทําถุง ผารองในบุเคร่ืองเรือน /ผาสี

ดอก ใชทําผามาน ผาบังตา 

 

-รามี (Ramie) 

 

 

 

-เน้ือผาแข็งแรง และเหนียว มากกวา

เสนใยธรรมชาติชนิดอ่ืน ขอเสียคือขาด

ความยืดตัวและยับงาย นิยมทอผสม

กับเสนใยอ่ืนๆ เชน ฝาย เรยอน ทําให

ไดผาท่ีมีคุณสมบัติเหนียว นุม นาใช  

-ใชทําเปนผาสําหรับทําของตกแตง

ภายในบาน 

-ปาน (Hemp) 

 

-เน้ือผามีผิวสัมผัสหยาบ ทนตอความ

รอน ปานทนตอมอดแตไมทนตอเชื้อรา 

-ใชทําเปนเชือก ถุงและผาหลังพรม 

1.2เสนใยธรรมชาติจากสัตว 

หรือเสนใยโปรตีน (Protein) 

-ใยไหม เสนไหม(Silk) 

 

 

 

-มีความเหนียว ผิวสัมผัสมัน ปรับให

โคงงอไดดี ดูดความชื้น นุม อุน 

สวยงาม หรูหรา และคอนขางทนทาน 

เสนใยไหม มี 3ชนิดคือ 

-ไหมเสนเดียว( One Ply Silk)ทอดวย

เสนใยเสนเดียวไดเน้ือผาคอนขางบาง 

-ไหมสองเสน ( Two Ply Silk) ทอดวย

เสนใยไหมสองเสน ไดเน้ือผาหนาปาน

กลาง 

-ไหมส่ีเสน (Four Ply Silk) ทอดวยเสน

ไหมส่ีเสน ไดเน้ือผาหนา 

-ผาไหมนํามายอมสีและพิมพลายได

สวยงามมาก ใชเพ่ือเพ่ิมคุณคาและ

ความหรูหราในงานตกแตงท่ัวไป 

 

-ใยขนสัตว(Wool) -ใยขนสัตว เชน ขนแกะ แคสเมีย  

ดูดความชื้นไดดี มีความยืดหยุน  

ยอมสีและคืนตัวไดดี 

-ใชในการตกแตงภายใน เชนพรม

เฉพาะท่ีชวยเพ่ิมความหรูหราและ

ผิวสัมผัสท่ีอบอุน 
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2.เสนใยประดิษฐ หรือ

เสนใยสังเคราะห

(Synthetic) มี 2 ชนิดคือ 

-เสนใยประดิษฐจาก

ธรรมชาติ เชน เรยอน  

อซิเตท 

 

 

 

 

-เสนใยเสนใยประดิษฐ 

จากสารประกอบทาง

เคมี เชน 

-เสนใยโพลีเอสเตอร  

( Polyester) 

 

 

เรยอน(Rayon) มีคุณสมบัติ

คลายเสนใยธรรมชาติแตมี

ความนุม เงามัน คลายไหม 

ยับงายและไมคงตัว  

ตนทุนการผลิตถูก 

อซิเตท(Acetate) เน้ือนุม 

เปนเงามัน ใชผสมกับเสนใย

อ่ืนเพ่ือลดตนทุนและเพ่ิม

คุณสมบัติของเสนใยเชนผสม

กับขนสัตว เพ่ิมความเหนียว 

และคงรูปไดดี 

-ผาท่ีผลิตดวยเสนใยโพลีเอ

สเตอร มีความทนทาน 

ยืดหยุนและคงรูปไดดี มี

ความมันหลายระดับ นํ้าหนัก

เบาไมระคายเคืองผิว และ 

ไมทนตอความรอนสูง 

- เหมาะสําหรับใชกับงานตกแตงท่ีเพ่ิมความหรูหรา

และตองการใชผาเน้ือมัน นุม เชน หมอนอิง  

 

 

 

 

 

-เหมาะสมกับการทําเคร่ืองใชและของตกแตงตางๆ 

เชน ผาบุเฟอรนิเจอร ปูโตะ หมอนอิง เปนตน  

 

 

-เสนใยไนลอน (Nylon) 

 

 

-มีความบอบบาง ไมหด ไม

เปนขุย แหงเร็ว ไมสกปรก

งายและขึ้นราไดยาก มีความ

มัน ยืดหยุน และแข็งแรง 

-เหมาะสมกับการทําเคร่ืองใชและของตกแตงตางๆ 

เชน ผาบุเฟอรนิเจอร 

-เสนใยอะคริลิก 

(Acrylic) 

 

 

-มีผิวสัมผัสมันหลายระดับ 

แข็งแรงปานกลาง การคืนตัว

และการดูดซึมคอนขางต่ํา 

ทนตอการยับ ดูแลรักษางาย 

 

  

-ใชผลิตเปนพรม และของตกแตงบาน  
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3.เสนใยผสม 

 

 

 

 

-เสนใยผสมเกิดจากการสังเคราะหเสน

ใยขึ้นใหม โดยนําขอดีของเสนใยตางๆ

มาผสมขึ้นใหมเพ่ือใหไดผาท่ีมี

คุณสมบัติตามความตองการในการใช

งานไดมากขึ้น โดยใหผิวสัมผัสและ

ลวดลายท่ีแตกตางออกไป รวมถึงชวย

ลดตนทุนการผลิตทําใหไดผาท่ีมีราคา

ถูกลง 

-วินยอน (Vinyon)ใหความอบอุนนา

สัมผัส ใชทําพรม  

-มอดอะคริลิก(Modacrylic) มี

คุณสมบัติคืนตัวไดดีมาก ทนตอการ

ยับและดูแลรักษางาย มีความมัน

หลายระดับ ใชทําผาขนและพรมไดด ี

-ซาราน (Saran)ไมทนตอการดึงยืด 

แสงแดงและเชื้อรา ทําความสะอาด

งาย มีนํ้าหนัก ใชทําผาบุเฟอรนิเจอร

ไดดี 

-ผาพีวีซี (PVC) เปนผาฝายทอหรือ

ถัก แลวเคลือบดวยพอลิไวนิลคลอ

ไรดเพ่ือกันนํ้า ใชทําผาท่ีตองการเช็ด

ทําความสะอาดไดงาย 

4.ผาที่ผลิตจากเสนใย

สังเคราะห เสนใยธรรมชาติ

และเสนใยผสม 

-ผาใบ หรือผาแคนวาส 

(Canvas) 

 

-มีท้ังท่ีผลิตจากเสนใยธรรมชาติ เชน

ฝาย ลินิน ใหผิวสัมผัสหยาบ แตนุม

ตามธรรมชาติมีราคาสูง และผลิตจาก

เสนใยสังเคราะหใหผิวสัมผัสหยาบ 

ทนทาน และมีราคาถูกกวาผาท่ีผลิต

จากเสนใยธรรมชาต ิ

-เปนผาท่ีแข็งแรง ทนทาน มีเน้ือ

หยาบผิวสัมผัสดานและมีขอจํากัดท่ี

ตัดเย็บคอนขางยาก 

-ผาใบท่ีทําจากลินิน สวนใหญใชทํา

ท่ีน่ังของเกาอ้ีสนาม ผาบุเฟอรนิเจอร 

หรือผาใบบังแดด 

-ผาซีนิล (Chenille) 

 

- ทําจากฝายหรือผาผสมใยสังเคราะห 

-มีผิวสัมผัสสวยงาม แตการใชงานไม

ทนทาน ถารับนํ้าหนักมากขนผามักจะ

แบบราบลงไป 

-สวนมากใชทําหมอนอิง ผาคลุม

เตียง และผาคลุมสําหรับงานตกแตง

ตางๆ 

 

-ผาออรแกนซา (Organza) 

 

-ทําจากไหม โพลีเอสเตอร หรือใย

สังเคราะหเรยอน 

-ยับงาย แตเรียบยาก 

-นิยมใชทําผามานโปรง หรือซอนบน

ผาอีกชิ้นหน่ึงหรือใชทําหมอนอิง 

และการตกแตงท่ัวไป 
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-ผากํามะหย่ี (Velvet) 

 

-มีท้ังผลิตจากใยธรรมชาติและเสนใย

สังเคราะห 

-ใหความหรูหรา แตตัดเย็บยาก 

เพราะลักษณะของผาเปนขนตัด จึง

ควรตัดเย็บในทิศทางเดียวกับขนของ

ผา ผากํามะหยี่เหมาะสําหรับทําผา

บุเคร่ืองเรือน หมอนอิง ฯลฯ 

-ผาแกว (Voile) 

 
-ทําจากใยฝาย ใยไหม และใย

สังเคราะห  

-เน้ือผานุมละเอียด ผาแกวท่ีทําจาก

ฝาย สามารถลงแปงเพ่ือทําใหผาคง

รูปไดใชเปนผาสําหรับการตกแตงท่ี

ชวยเพ่ิมบรรยากาศของความโปรง 

เบา สบาย 

 

-ผาซาติน( Satin) 

-ผาไหมซาติน(Silk Satin) 

-ผาฝายซาติน(Cotton Sateen) 

-ผาเรยอนซาติน( Rayon 

Satin) 

-ผาไนลอนซาติน(Nylon Satin) 

-ผาซาติน มีคุณสมบัติมันวาว ท่ีเกิด

จากเทคนิคการการทอและการใชเสน

ใยชนิดเดี่ยว มีท้ังผลิตดวยเสนใย

ธรรมชาติและเสนใยสังเคราะห ให

ผิวสัมผัสมันวาว สวยงาม ไมยับยนงาย 

และท้ิงตัวไดดี การเรียกชื่อขึ้นอยูกับ

ชนิดของเสนใยท่ีใชทอ 

-ผาไหมซาติน มีราคาสูงแตมีคุณภาพดี 

นุม มันวาว ถาเปนผาฝายซาตินจะ

เรียกวา Cotton Sateen ผิวสัมผัสนุม 

นาใช ความมันนอยกวาไหม ผาเรยอน

ซาตินและผาไนลอนซาตินผลิตจากเสน

ใยสังเคราะห มีคุณสมบัติเชนเดียวกับ

ไหมแตความคงทนนอยกวาและราคา

ถูกกวามาก 

-ผาซาตินมีความหนา บางหลาย

ระดับ จากผิวสัมผัสท่ีมันวาว นุม ล่ืน 

ไมยับยนงาย และท้ิงตัวไดดีทําให

เหมาะสมกับการทําเคร่ืองใชและ

ของตกแตงตางๆ เชน ผาปูท่ีนอน  

ผาบุเคร่ืองเรือน ผาปูโตะ หมอนอิง 

เปนตน  
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ภาคผนวก ช 

 

ลวดลายสิ่งทอท่ีเกิดจากการตกแตงในการผลิต 

 

รูปแบบการตกแตงลวดลายสิ่งทอ วิธีการผลิต 

 

1.การพิมพ 

การพิมพโดยตรง ( Direct Printing)เปนการ

พิมพผาท่ีมีวิธีการทําแบบงาย มีเทคนิคในการ

ทําหลายแบบเชน 

-การพิมพดวยบล็อก (Block Printing) 

 

 

 

 

ท่ีมา : The Complete Guide To Designing 

and Printing Fabric, 2011 

  

-การพิมพแบบสเตนซิล (Stencil Printing) 

 

 

 

 

 

 

ท่ีมา : The Complete Guide To Designing 

and Printing Fabric, 2011  

 

 

-การพิมพดวยบล็อก  โดยนําไม โลหะ หรือวัสดุตางๆมาทํา

ลวดลายเปนบล็อก แลวนําบล็อกไปจุมสีและกดหรือพิมพลงบน

ผา ใชพิมพผาจํานวนนอย ลวดลายจะสวยงามมากนอยขึ้นอยูกับ

การออกแบบและการใชสี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

-การพิมพแบบสเตนซิล  ทําโดยการออกแบบลายลงบนแผน

แบบ ท่ีเปนแผนโลหะ ไม กระดาษ หรือเซลโลเฟน ( Cellophane) 

แลวแกะหรือเจาะลายตามแบบ นําแผนแบบวางบนผา ใชสีพน

หรือใชแปรงปายสีลงบนแผนแบบใหสีติดสม่ําเสมอกัน ลายจะ

ปรากฏท่ีผา ลวดลายท่ีทําดวยการพิมพแบบน้ีจะดูเหมือนลายนูน

สูงขึ้นมามากกวาการพิมพดวยวิธีอ่ืน 
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การพิมพแบบสกรีน (Screen Printing) 

 

 

 

 

 

ท่ีมา : The Complete Guide To Designing 

and Printing Fabric, 2011  

 

-การพิมพแบบสกรีน โดยออกแบบลวดลายลงบนแผนสกรีน 

ใชวิธีการแกะลาย หรือถายลายใหไดลายตามท่ีออกแบบไว 

กรอบสกรีน ทําจากกรอบไม หรือโลหะขึงไวดวยผาสกรีนท่ีทําจาก

ไหม ไนลอน หรือวินยอนเปนวิธีการพิมพผาเพ่ือการคาและ

อุตสาหกรรม ท่ีมีจํานวนไมมากนัก คือพิมพไดคร้ังละประมาณ 

500-5,000 หลาโดยพิมพคร้ังละสี การพิมพผาดวยสกรีนใชพิมพ

ผาท่ีมีลวดลายขนาดใหญไดดี และพิมพไดหนากวางมากกวา 

การพิมพดวยลูกกล้ิง 

 

การพิมพดวยลูกกลิ้ง (Roller Printing) 

 

 

 

 

ท่ีมา :The Complete Guide To Designing 

and Printing Fabric, 2011  

การพิมพดายยืน (Warp Printing)  

 

-การพิมพดวยลูกกลิ้ง ผาพิมพท่ีมีท่ัวไปในปจจุบันสวนใหญใช

การพิมพดวยวิธีการน้ี โดยมีชื่อเรียกทางการคาวาการพิมพแบบ

โรตารี ใชสําหรับพิมพผาในระบบอุตสาหกรรมท่ีมีปริมาณมาก 

สามารถพิมพไดหลายสี 

-การพิมพดายยืน การพิมพลายบนดายยืนกอนทอเปนผืนผา

ดายยืนจะถูกพิมพลายเปนสีตางๆ สวนดายพุงจะถูกพิมพเปนสี

ขาว ซึ่งเปนเทคนิคการพิมพและการทอผาใหเกิดลวดลายท่ีแปลก

ออกไป ผาจะมีเน้ือนุมกวาการพิมพผาแบบอ่ืน การพิมพผาแบบ

น้ีใชพิมพริบบ้ิน ผาตวน ผาทาฟเฟตา ผาท่ีใชบุเคร่ืองเรือน และ

ผาปาน 

 

การพิมพแบบฟอกสี (Discharge Printing) 

 

 

 

 

 

ท่ีมา :Transparency in Textiles,2009  

 

 

-การพิมพแบบฟอกสี นําผาท่ีจะพิมพมายอมสีกอนสวนใหญ

จะยอมเปนสีเขม แลวนําไปพิมพลายดวยสารเคมีประเภทสาร

ฟอกสีซึ่งเปนดางเขมขน ซึ่งจะไดลายบางสวนเปนสีขาว            

ถาตองการใหลวดลายเปนสีก็ใสสีสงในการฟอกสี และตองเปน     

สีชนิดท่ีทนตอสารฟอกสี ปจจุบันไดมีการนําวิธีการน้ีมาทําใหเกิด

ผาท่ีมีพ้ืนผิวพิเศษ และผสมผสานกับวิธีการตกแตงอ่ืนๆ  เพ่ือ

สรางความแปลกใหมใหกับผิวผา 
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การพิมพดวยไฟฟา (Electronic Printing) 

 

 

 

 

 

ท่ีมา :Swatches, 2005  

-การพิมพดวยไฟฟา มีหลายวิธี เชนการฉีดหรือพนสีบนลายผา

ตามสีท่ีตองการใชพิมพผาสําหรับบุเบาะเฟอรนิเจอรและพรม 

โดยทําลวดลายแบบการทอแจ็กคารด และใชคอมพิวเตอร

ควบคุมการทํางาน 

 

การพิมพดวยระบบดิจิตอล(Digital Fabric 

Printing )    

 

 

 

 

 

ท่ีมา www.changanan.com 

-การพิมพดวยระบบดิจิตอล  ในปจจุบัน มีการพิมพดวย

เทคโนโลยีแบบใหมดวยระบบดิจิตอลโดยใชหลักการเดียวกับการ

พิมพกระดาษดวยเคร่ือง Printer แตพิมพลงบนผาและใชหมึก

สําหรับการพิมพผา ขอดีของการพิมพดวยระบบดิจิตอล คือให

ลวดลายสีสัน ท่ีละเอียด คมชัด และมีนํ้าหนักแสงเงาตาม

ตองการไดมากกวาการพิมพดวยระบบอ่ืนๆ มีการผลิตท่ีสะดวก

รวดเร็ว ไมตองทําบล็อกแบบลายเหมือนการพิมพอ่ืนๆ สามารถ

พิมพลงบนผาใยธรรมชาติ และใยสังเคราะห เชน ไหม ฝาย  

เรยอง โพลีเอสเตอร ไนลอน  

2.การตกแตงใหเกิดลวดลายดวยเทคนิค

และวัสดุตางๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

การตกแตงดวยการปก 

ท่ีมา: Textile Designers At The Cutting 

Edge 2009  

-การปก มีท้ังปกดวยมือ ปกดวยจักร และเคร่ืองมือพิเศษ การปก

มีวิธีการปกแบบหนาเดียว และการปกใหเหมือนกันท้ังสองหนาใช

กับลวดลายปกท่ีมีขนาดเล็ก ถาเปนลายขนาดใหญจะปกเฉพาะ

ขอบ วิธีการปกท่ัวไป มีการปกแบบเดินเสน ปกลายทึบใหเกิดเปน

ลวดลายตางๆ วัสดุท่ีใชปก เชน ดาย ไหม และวัสดุตกแตงอ่ืนๆ  

http://www.changanan.com/
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การตกแตงดวยวัสดุตาง  ๆ

 

 

 

 

ท่ีมา :ผลิตภัณฑในงาน nap 12 "Make a 

Move" 7-12 ธันวาคม 2554 จ.เชียงใหม 

-การตกแตงดวยวัสดุ  เปนการทําใหเกิดลวดลาย ดวยวิธีการ

เย็บติด ปะหรือปกวัสดุชนิดตางๆ ลงบนผา วัสดุท่ีใชไดแก วัสดุ

จากธรรมชาติท่ีไดจากสวนตางๆ ของสัตว พืช เชน ไม เมล็ดพืช 

เปลือกหอย หินสี ฯลฯ และวัสดุสังเคราะหท่ีมีใหเลือกใช        

หลายชนิด เชน ลูกปดเล่ือม มุก เพชร  ดิ้นเงิน ดิ้นทอง เชือก เทป 

ริบบ้ิน พู เปนตน 

การตกแตงดวยการตอผา  การตัดปะผา 

การเย็บสัก 

 

 

 

 

 

 

 

 ท่ีมา:ผลิตภัณฑจากราน communista  

จ.เชียงใหม 

 

-การตอผา   (Patchwork) เปนการนําผาชิ้นเล็กๆ หลายๆ สี มา

เย็บตอ ใหไดแบบและลวดลายตามท่ีออกแบบไว เชน ลวดลาย

เรขาคณิตตางๆและลวดลายธรรมชาติ เปนตน 

-การปะผา  (Appliqué) เปนงานเย็บปกชนิดหน่ึง ใชการตัดผา

หรือแผนวัสดุตางๆเปนรูปตามตองการ เย็บปะลงบนผืนผา       

ใหเกิดลวดลายหรือรูปทรงตางๆ เปนการตกแตงโดยใชเย็บริมติด

ในลักษณะตางๆ  

-การเย็บสัก  (Quilting) เปนการเย็บผาสองชิ้น หรือมากกวาน้ัน

ซอนกัน โดยมีวัสดุท่ีมีความหนานุมเชนฟองนํ้าหรือ นุนอยูตรง

กลางเมื่อเย็บตะเข็บจะเปนรอยสักลึกลงไป สวนท่ีไมไดเย็บจะนูน

เปนลวดลายขึ้นมาตามท่ีออกแบบไว 

การตกแตงดวยการสรางพื้นผิวพิเศษ 

(Special Surface) 

 

 

 

 

การตกแตงผาใหมีพ้ืนผิวพิเศษดวยวิธี  Colour 

mixing with sheers ท่ีมา : Transparence in 

Textiles  2009  

-การตกแตงดวยการสรางพื้นผิวพิเศษ คือการใชวัสดุท่ีมีสี 

หรือผิวสัมผัสตางๆ มาผสมผสานใหเกิดความแปลกใหม เปนการ

สรางผิวสัมผัสของงานใหมีความพิเศษมากขึ้น 
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การตกแตงดวยแสงเลเซอร (Laser) 

 

 

 

 

 

ท่ีมา: Textile Designers At The Cutting 

Edge 2009  

-การตกแตงดวยแสงเลเซอร ในปจจุบันมีการใชเคร่ืองเลเซอร

มาใชในการสรางลวดลาย โดยใชความรอนจากแสงเลเซอรใน

การเผาสี หรือเสนใยผาใหหลุดออกจากเน้ือผา ตามโปรแกรมท่ี

ออกแบบไว สามารถสรางเปนภาพเหมือน หรือตัดผาใหมี

ลวดลายตางๆ ได ควรใชกับผาใยสังเคราะหจะไดลวดลายท่ี

คมชัดกวาผาจากเสนใยธรรมชาต ิ
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บทความ“การคนพบความงามและความจริง บนเสนทางการ

สรางสรรคงานศิลปะของโคลดโมเนท” วารสารวิชาการ Journal  

of Fine Arts. คณะวิจิตรศิลปมหาวิทยาลัยเชียงใหม ปที่1ฉบับที่2, 
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