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1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

การประชันวงในสังคมดนตรีไทยเป็นที่นิยมและแพร่หลายมาตั้งแต่ในอดีต โดยวงดนตรีที่นิยม

น ามาบรรเลงประชันกัน คือ วงปี่พาทย์เสภา เนื่องจากเป็นประเภทวงดนตรีไทยที่ต้องใช้ศักยภาพใน

การบรรเลงดนตรีขั้นสูง นักดนตรีต้องมีความสามารถในการผลิตเสียง สร้างสุนทรียรส มีปฏิภาณ ไหว

พริบ ที่ก่อเกิดจากพ้ืนฐานทางดนตรีไทยที่สมบูรณ์ 

ในรัชสมัยก่อนปีเปลี่ยนแปลงการปกครอง 2475 โดยคณะราษฎร์ การจัดประชันวงปี่พาทย์

เสภาเป็นที่นิยมและแพร่หลายมากในหมู่ชนชั้นเจ้าขุนมูลนาย เช่น “งานสี่มะเส็ง” ซึ่งจัดขึ้นเพ่ือเฉลิม

ฉลองพระชนมพรรษาพระราชโอรสและพระราชธิดา ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเจ้าเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ทรงเจริญพระชนมายุครบ 4 รอบ ถึง 4 พระองค์ โดยงานประชันในครั้งนี้จัดขึ้น ณ ปลายเดือน

เมษายน พ.ศ. 2466 และงานฉลองพระชนมายุครบ 4 รอบ นักษัตร ของสมเด็จพระบรมวงค์เธอเจ้า

ฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ณ วังลดาวัลย์ ในวันที่ 17 มีนาคม 2473 โดยการประชันใน

ครั้งนี้ พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี พระบรมราชินี เสด็จ

พระราชด าเนินมาในงานด้วย (คณะผู้ด าเนินงานโครงการปริญญานิพนธ์ดุริยางคศิลป์ไทย นิสิตชั้นปีที่ 

4 รุ่นที่ 6 2534:21-22) 

การประชันวงข้างต้นท าให้ก่อเกิดต้นแบบในการประชันวงปี่พาทย์เสภาที่ใช้เป็นหลักยึดถือ

ปฏิบัติมากมาย เช่น วิธีการด าเนินการประชันวง เพลงที่ใช้ในการบรรเลง ระเบียบวิธีในการ  

ปรับวง คุณสมบัติของนักดนตรีผู้บรรเลงประชันวง กติกาในการประชันวง ตลอดจนระเบียบวิธีการ

ตัดสิน ในปีหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง 2475 ศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิมถูกละเลย ภายใต้ความตั้งใจที่

จะพัฒนาประเทศให้ทัดเทียมอารยะ เจ้าขุนมูลนายที่เป็นหลักยึดเหนี่ยวของนักดนตรีไทย เช่น วังบาง

ขุนพรหม วังบูรพา และวังลดาวัลย์ (วังบางคอแหลม) ต่างถูกลดทอนพระราชอ านาจลง นักดนตรี

จ าต้องกระจัดกระจายไปหาอาชีพใหม่ บ้างก็กลับภูมิล าเนาเดิม ท าให้ศูนย์กลางการเผยแพร่วัฒนธรรม

ดนตรี เคลื่อนย้ายจากวังสู่ส านัก ซึ่งส านักที่ส าคัญในสมัยนั้นส านักหนึ่งคือ ส านักหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (บ้านบาตร) และด้วยบารมีและความสามารถที่เป็นที่ประจักษ์ต่อสังคมดนตรี จึงท าให้ส านัก

บ้านบาตรมีลูกศิษย์มากมาย ทั้งในกรุงเทพและต่างจังหวัด ทั้งหัวหน้าวงดนตรีและนักดนตรีทั่วไป 

และเมื่อมีงานไหว้ครูของส านัก ครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ก็จะจั ดให้มีการบรรเลง
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ถวายครู มีนักดนตรีไทยให้ความสนใจเข้าร่วมพิธีจ านวนมาก ถือเป็นการกลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้งของ

การประชันวงปี่พาทย์เสภา และเป็นต้นแบบการบรรเลงดนตรีไทยในพิธีไหว้ครูทั่วไป ตลอดจนเวทีวัด

พระพิเรนทร์ ซึ่งเป็นเวทีประชันวงปี่พาทย์ที่ส าคัญ และได้รับความนิยมในสมัยต่อมา 

“พิธีไหว้ครู” เป็นพิธีส าคัญของ โขน ละคร และนักดนตรีไทย เพ่ือแสดงออกถึงความกตัญญู 

กตเวที ต่อครูบาอาจารย์ ผู้ซึ่งส่งสอนอบรมให้ศิษย์มีความรู้และมีความประพฤติดี และเป็นการสร้าง

ขวัญก าลังใจให้แก่ศิลปินผู้เข้าร่วมพิธี ให้มีจิตใจที่มั่นคงในการเรียนรู้ ฝึกฝน และสืบทอดวิชาการ

ดนตรีไทย ที่ได้รับจากครูผู้ประสิทธิประสาทวิชาให้อย่างเต็มภาคภูมิ และเป็นการเสริมสร้างความ

สามัคคีระหว่างศิลปินด้วยกัน อีกท้ังยังเป็นการขออภัยและให้อภัย ในสิ่งที่เคยล่วงเกิน ทั้งในทางวาจา 

และ ทางดนตรีนอกจากนี้ยังเป็นเวทีแสดงฝีมือของเหล่านักดนตรีไทย ที่ได้รับการสืบทอดและฝึกฝน

มา เพ่ือเป็นการบูชาครู ในรูปแบบต่างๆ ดังที่ เรียกกันโดยทั่วไปว่า “การบรรเลงถวายมือ”  

ในอดีตที่ผ่านมา พิธีไหว้ครูของส านักบ้านบาตร ของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็น

แม่แบบส าคัญในการจัดการบรรเลงบูชาครู มีการตั้งวงปี่พาทย์เพ่ือการบรรเลงประชันกันจ านวน 4 วง 

เพ่ือสร้างความสนุกสนานของผู้ชม ผู้ฟัง อีกทั้งลูกศิษย์ที่ส านักบ้านบาตรก็มีมาก มาจากหลายท้องที่ 

ทั้งในกรุงเทพมหานคร และต่างจังหวัด 

พิธีไหว้ครูวัดพระพิเรนทร์ ถือเป็นประวัติศาสตร์ทางดนตรีไทยอันเป็นการจัดงานที่รวมใจของ

ศิ ลปิ นดนตรี ไทยทั่ วประ เทศ ต่ อจากส านั กบ้ านบาตร  ของครู หลวงประดิษฐ์ ไพ เ ราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง) ที่นักดนตรีไทยให้ความส าคัญเข้าร่วมพิธี และร่วมรับชมรับฟังการบรรเลงดนตรีไทย

เพ่ือบูชาครูด้วยการบรรเลงถวายมือ ในรูปแบบต่างๆ เช่น การประชันวง แบบมีคณะกรรมการ

ผู้ทรงคุณวุฒิตัดสินเป็นรายเครื่องมือ พร้อมมอบเกียรติบัตรให้แก่ผู้ชนะ หรือการประชันวงแบบไม่มี

คณะกรรมการตัดสินชัดเจน แต่เป็นการตัดสินโดยพวงมาลัย และเสียงปรบมือจากผู้ชมผู้ฟังแทน บาง

ปีก็เป็นการเชิญผู้ทรงคุณวุฒิบรรเลงเพลงโหมโรงเพ่ือบูชาครูเป็นปฐมฤกษ์ บางปีก็ตั้งวงปี่พาทย์

บรรเลงเพียงวงเดียว ไม่มีการประชัน ซึ่งรูปแบบการจัดดังกล่าวล้วนส่งผลต่อความเข้มข้นของดนตรี

ในปีนั้นๆเป็นอย่างยิ่ง 

รูปแบบบทเพลงที่ใช้ในการบรรเลงถวายมือส่วนใหญ่ ยึดหลักการตามการบรรเลงกระบวน

รับ-ส่งเสภา คือเริ่มต้นด้วยโหมโรง ต่อด้วยเพลงเถา ประเภทปรบไก่ สองไม้ เพลงเดี่ยว และจบด้วย

เพลงลา แต่ภายใต้รูปแบบการวางเพลงแบบเก่า ส่งผลให้เกิดพัฒนาการแบบใหม่หลายประการ เช่น 

การประพันธ์เพลงใหม่ การบรรเลงเพลงเถาแบบมีหัวเพลงและท้ายเพลง ซึ่งสิ่งที่ส านักดนตรีไทยต่างๆ

พยายามคิดประดิษฐ์มาอวดฝีมือกัน ต่างท าให้เกิดการเลียนแบบ และประดิษฐ์คิดค้นต่อให้เกิดความ
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สมบูรณ์มากขึ้นตามล าดับ จนบางครั้งอาจจะออกนอกลู่นอกทางไปบ้าง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับภูมิปัญญาของ

ผู้อ านวยการเพลง  

นอกจากรูปแบบการประชันวงและรูปแบบเพลงแล้ว รูปแบบการจัดวงดนตรีไทย ยังถูก

เปลี่ยนแปลงไปด้วย มีการน าเครื่องดนตรีไทย เช่น กลองแขก ซึ่งแต่เดิมถูกจัดไว้ให้อยู่ด้านหลังทั้งสอง

ข้างของวงดนตรีปี่พาทย์เสภา เพราะถือเป็นเครื่องประกอบจังหวะ ถูกน ามาจัดไว้หน้าวงดนตรีไทย 

ประหนึ่งว่าเป็นเครื่องดนตรีหลักของวง สร้างความสนุกสนานให้แก่ผู้ชมผู้ฟัง ยังผลให้เกิดแม่แบบของ

“มือกลองแขก” ใหม่ๆและพัฒนาไปสู่การน าไปใช้ในวงดนตรีไทยต่างๆ  ซึ่งส่งผลทั้งในผลดีและผลเสีย

ในทางดนตรี ทั้งข้ึนอยู่กับความสามารถในการวิเคราะห์ วิจารณ์ ของผู้ชมผู้ฟัง 

จากข้อมูลข้างต้น ท าให้รูปแบบต่างๆที่ปรากฏขึ้นในงานไหว้ครูที่วัดพระพิเรนทร์ ส่งผลต่อนัก

ดนตรีไทยในรุ่นต่อๆมา ต่างถือเป็นแม่แบบในการจัดงานไหว้ครู และการบรรเลงดนตรีปี่พาทย์เสภา 

ซึ่งต่อมาได้เกิดเวทีงานไหว้ครูในลักษณะเดียวกันที่ถือเป็นเวทีประลองเพลงเบื้องต้น และสร้างชื่อเสียง

ก่อนที่จะได้รับการทาบทามให้มาบรรเลงในเวทีส าคัญที่วัดพระพิเรนทร์ เช่น พิธีไหว้ครูที่วัดป่าธรรม

โสภณ จังหวัดลพบุรี หรือพิธีไหว้ครูที่วัดเชิงหวาย และงานไหว้ครูตามบ้านปี่พาทย์ต่างๆ 

บทบาทและอิทธิพลจากข้อมูลเบื้องต้น ผู้วิจัยเห็นว่า สามารถส่งผลต่อการพัฒนาวิธีการ

บรรเลงถวายมือในพิธีไหว้ครู ทั้งในทางที่เป็นผลดีและผลเสีย จึงควรรวบรวมเพ่ือน ามาวิเคราะห์

ผลกระทบที่มีต่อสังคมดนตรีไทยโดยองค์รวม เพ่ือมาพิจารณากลั่นกรองและหาแนวโน้มในการพัฒนา

ดนตรีไทยในแนวทางที่ถูกต้อง และเป็นแบบอย่างที่มีคุณภาพ 

อนึ่งการวิจัยในครั้งนี้ใช้วิธีวิทยาการวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยจะศึกษาภายใต้ข้อมูลที่ผ่านการ

ตรวจสอบเอกสารและสัมภาษณ์จากนักดนตรีไทยผู้ทรงคุณวุฒิที่มีส่วนเกี่ยวข้อง ทั้งในฝ่ายบริหาร

สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ศิลปินผู้ปรับวง ดนตรีผู้บรรเลง ผู้ชมผู้ฟัง และผู้สนับสนุน เพ่ือเป็น

ข้อมูลน าสู่การตีความและวิเคราะห์เอกสารต่อไป 

1.2 วัตถุประสงค์ในการวิจัย 

1.2.1 ศึกษาประวัติความเป็นมาของพิธี “ไหว้ครูวัดพระพิเรนทร์” 

1.2.2 ศึกษาและวิ เคราะห์รูปแบบการจัดการบรรเลงดนตรีไทย ในพิธีไหว้ครูวัด 

พระพิเรนทร ์

1.2.3 วิเคราะห์ผลกระทบต่อนักดนตรีไทย ส านักดนตรีไทย และองค์ความรู้ทางวิชาการ

ดนตรี 
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1.3 ขอบเขตการวิจัย 

การวิจัยในครั้งนี้ก าหนดการศึกษาผลกระทบของการประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ต่อ

ดนตรีไทยตั้งแต่ปี พ.ศ. 2513-2553 เท่านั้น 

1.4 วิธีด าเนินงานวิจัย 

ผู้วิจัยแบ่งวิธีการด าเนินการวิจัย เป็นขั้นตอนดังนี้ 

1.4.1 ค้นคว้าข้อมูลเสียงและเอกสารจากห้องสมุดดังนี้ 

- ห้องสมุดเสียงครูมนตรี ตราโมท ห้องสมุดดนตรีทูลกระหม่อมสิรินธร ส านักหอสมุด

แห่งชาติ 

- ห้องสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- หอสมุดและคลังความรู้ มหาวิทยาลัยมหิดล 

- แทบบันทึกเสียงจากนิติบุคคลและสมบัติส่วนบุคคล เช่น บริษัทโอเชี่ยนมีเดีย 

จ ากัด และ อาจารย์สมาน น้อยนิตย์ 

1.4.2 สัมภาษณ์ ผลกระทบต่อนักดนตรีไทย ส านักดนตรีไทย องค์ความรู้ทางวิชาการ และ

รูปแบบการจัดการบรรเลง จากผู้ทรงคุณวุฒิซึ่งมีประสบการณ์ตรง โดยแบ่งเป็นช่วงเวลาดังนี้ 

ช่วงพ.ศ. 2513 – พ.ศ. 2525 

- อาจารย์พินิจ  ฉายสุวรรณ 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2540 

- ก านันส าราญ  เกิดผล 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2548 

ช่วง พ.ศ. 2526 – พ.ศ. 2540 

- อาจารย์สมาน  น้อยนิตย์  

ที่ปรึกษาฝ่ายศิลปวัฒนธรรม บริษัท โอเชียนมีเดีย จ ากัด 

- อาจารย์บุญสร้าง เรืองนนท์ 

ส านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

- อาจารย์วิบูลย์ธรรม  เพียรพงษ์ 

ฝ่ายสวัสดิการ 3 กองสวัสดิการ ส านักงานต ารวจแห่งชาติ 
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- อาจารย์ขุนอิน โตสง่า 

ศิลปินอิสระ 

- อาจารย์อานันท์ นาคคง 

คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ช่วง พ.ศ. 2541 – 2553 

- ศาสตราจารย์นายแพทย์สุพจน์ อ่างแก้ว 

คณะเทคนิคการแพทย์ มหาวิทยาลัยมหิดล 

- อาจารย์ชัยยุทธ  โตสง่า 

ศิลปินอิสระ 

- ดาบต ารวจมนตรี  คล้ายฉ่ า 

ฝ่ายสวัสดิการ 3 กองสวัสดิการ ส านักงานต ารวจแห่งชาติ 

- สมชัย ช าพาลี 

ประธานกรรมการบริษัท สมชัยดนตรีไทยจ ากัด 

- อาจารย์อัษฎาวุธ สาคริก 

มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

1.3.3 ตีความเอกสารและวิเคราะห์ผลกระทบต่อนักดนตรีไทย ส านักดนตรีไทย และองค์

ความรู้ทางวิชาการดนตรีไทย 

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.4.1 ทราบประวัติความเป็นมาของพิธี “ไหว้ครูวัดพระพิเรนทร”์ 

1.4.2 ทราบรูปแบบการจัดการบรรเลงดนตรีไทย ในพิธีไหว้ครูวัดพระพิเรนทร ์

1.4.3 ทราบผลกระทบที่ส่งผลต่อนักดนตรีไทย ส านักดนตรีไทย และองค์ความรู้ทาง

วิชาการดนตรีไทย 



2.1 ประวัติความเป็นมาของวัดพระพิเรนทร์ 

 
ภาพที่ 2.1 พระพิเรนทร์ บริเวณหน้าส านักงานของพระภิกษุและสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน 

วัดพระพิเรนทร์ เป็นพระอารามที่ตั้งอยู่ในละแวกตลาดวรจักร  เลขที่  326  ถนนวรจักร 

แขวงบ้านบาตร  เขตป้อมปราบศัตรูพ่าย กรุงเทพมหานคร ด้านทิศตะวันออกจรดตึกแถวเอกชน

ถนนวรจักร  ด้านทิศเหนือ จรดตึกแถวเอกชนฝั่งถนนหลวง  ด้านทิศตะวันตกจรดที่ดินเอกชน  และ

ด้านทิศใต้จรดถนนบุรีรมย์ (พระราชปริยัติเวที (อุทัย  อุทโย) และคณะ 2553:5) 

คณะพระสงฆ์อยู่สังกัดมหานิกาย  เป็นวัดที่มีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน สร้างขึ้นในสมัย

กรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ในราวพุทธศักราช 2300   

วัดพระพิเรนทร์เป็นวัดโบราณ สันนิษฐานว่าสร้างมาราวสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย  หรือ

ในราวปีพ.ศ. 2300  เนื่องจากไม่มีหลักฐานระบุแน่ชัด (มีเพียงเอกสารจดหมายถึงเจ้าอาวาส   และค า

แถลง ของพระยาสาครราชเรืองยศ (ชุ่ม  รักติประกร)  กรรมการวัดพระพิเรนทร์ ฝ่ายฆราวาส จาก

งานพิธียกป้ายชื่อวัดพระพิเรนทร์  ในสมัยที่พระเทพคุณาธาร (ผล  ชินปุตฺโต) เป็นเจ้าอาวาส  ในวันที่  

7 -8 มกราคม  พ.ศ.2381 ซึ่งตรงกับรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
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จากเอกสาร ประวัติวัดพระพิเรนทร์ จากการรวบรวมของพระราชปริยัติเวที (2553) จาก

หนังสือพระเทพนฤมิต ซึ่งเป็นเอกสารเผยแพร่ของวัดพระพิเรนทร์ ระบุประวัติของวัดมีใจความ 

ส าคัญว่า  

วัดพระพิเรนทร์ เป็นวัดเก่าแก่ และไม่ได้ปฏิสังขรเป็นพระอารามหลวงใน

ยุครัชกาลที่  3   พระพิเรนทร์ (ข า  ณ ราชสีมา) เจ้ากรมพระต ารวจ  บุตรชาย

ของเจ้าพระยานครราชสีมา (ทองอิน  ณ ราชสีมา) ได้มีจิตศรัทธา และท านุ

บ ารุงปฏิสังขรเสนาสนะ  กุฎีสงฆ์ และบริเวณเขตนิวาสของพระอาราม  และ

ปลูกกุฏิเพ่ิมอีก  12  กุฏิ   และให้ตั้งชื่อวัดว่า วัดข าเขมการาม 

 ต่อมาในปีพ.ศ. 2411  ในตอนปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  

เจ้าพระยาทิพากรวงศ์ ได้รับพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ ร่วมกับคณะกรรมการพระราชทานหลายท่าน

เปลี่ยนแปลงชื่อวัดว่าอารามในเขตพระนคร  จึงได้ประกาศชื่อวัดข าโคราชเป็นวัดข าเขมการาม   

  ในปี พ.ศ. 2421 – 2429  วัดข าเขมการาม  เนื่องจากมีพระภิกษุที่มีชื่อเสียงทางด้านการ

แสดงพระธรรมเทศนา อาทิ พระเขียว เป็นต้น ส่วนพระภิกษุรูปอ่ืน ๆ ก็มีความสามารถในการสอน

ทักษะด้านต่างๆ อาทิ ภาษาไทย  พระบาลีไวยากรณ์  การค านวณ  การดีดลูกคิด  ท าให้มีประชาชน

น าบุตรหลานเข้ามาฟังธรรม หรือศึกษาวิชาการต่าง ๆ จ านวนมากเป็นระยะเวลานาน  วัดจึงอยู่ใน

สภาพช ารุดทรุดโทรม พระอธิการเทศ จึงได้ชักน าประชาชนร่วมแรงร่วมใจสร้าง และปฏิสังขรณ์  

ฟ้ืนฟูสภาพวัดให้รุ่งเรืองสวยงามขึ้นอีกครั้ง  โดยคุณหญิงเงิน  สมบัติยาภิบาล มีความศรัทธาออกทุน

ในการรื้อถอน และสร้างพระอุโบสถหลังใหม่ในปี พ.ศ. 2431   
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ภาพที่ 2.2 ภาพซุ้มประตูหน้าวัดพระพิเรนทร์ในวันที่มีการบรรเลงปี่พาทย์ประจ าปี พ.ศ. 2553 

ที่มา: ผู้วิจัย (9 กันยายน 2553) 

 พ.ศ. 2472 – พ.ศ. 2512  พระมหาปู่ขุ่น  ชินปุตฺโต พระอธิการเจ้าอาวาสและพระอธิการเหม 

เจ้าอาวาสองค์เก่าเป็นสหธรรมิกให้การช่วยเหลือกิจการวัดมาเป็นเวลานานมีความสามารถในการ

ปกครอง  การสอนหนังสือ  เป็นที่เคารพรักศรัทธาแก่คนจ านวนมาก  ในที่สุดท่านจึงสามารถสร้าง

โรงเรียนสอนภาษาไทยได้ส าเร็จ  ก่อนที่พระมหาปู่ขุ่นจะเป็นเจ้าอาวาส ขณะนั้นพระอธิการปอ เป็น

เจ้าอาวาสอยู่  ท่านและสหธรรมิกคือพระภิกษุเขียว  พระภิกษุยา  พระภิกษุคง    เป็นคณะกรรมการ

วัด  ได้คอยช่วยเหลือกิจการงานวัดต่าง ๆ ให้ลุล่วงไปได้ด้วยดี   เมื่อพระอธิการปอถึงแก่มรณภาพ

ท่านจึงได้รับเลือกให้เป็นพระอธิการเจ้าอาวาส  ในวันที่ 19  พฤษภาคม  พ.ศ. 2476  ซึ่งพระมหาปู่

ขุ่นท่านเสียสละก าลังกาย  ก าลังทรัพย์  โดยสร้างกุศลและน าเงินบริจาค  ตลอดจนขอความช่วยเหลือ

จากบุคคลที่เกี่ยวข้องด้านต่าง ๆ มาพัฒนาวัดให้มีความเจริญ  และอ านวยความสะดวกแก่ญาติโยมอยู่

เสมอ สร้างศาลาการเปรียญ  บูรณะซ่อมแซมโรงเรียน  เทคอนกรีตทางเดินระหว่างอาคาร    สร้าง

ศาลาดิน  และสร้างกุฏิสงฆ์  ซุ้มประตูวัด  และดูแลบูรณะปูชนียวัตถุของวัดโดยสม่ าเสมอ  จนเมื่อ

ท่านเห็นว่าสามารถพัฒนางานวัดได้อย่างดี  จนมีความสวยงามและอ านวยความสะดวกได้อย่างดียิ่ง

แล้วท่านจึงได้ท าพิธียกป้าย ชื่อวัดใหม่ ว่า “วัดพระพิเรนทร์”เพ่ือเป็นเกียรติประวัติแก่พระพิเรนทร

เทพ ในวันที่  4  กรกฎาคม  พ.ศ. 2480  จึงนับได้ว่าเป็นระยะเวลาที่วัดมีความเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่าง

สูง   และเจ้าอาวาสรูปต่อมา คือ พระมหาผล  ก็สามารถท าให้วัดมีความเจริญได้ไม่ยิ่งหย่อนกว่ากัน 
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จนท่านได้รับสมณศักดิ์เป็นพระราชาคณะที่ พระเทพคุณาธาร เมื่อท่านถึงแก่มรณภาพลง ในวันที่  7  

ตุลาคม พ.ศ. 2512    

ต่อมา วัดพระพิเรนทร์มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักมากขึ้นเนื่องจากมีพระภิกษุในวัดได้สร้างชื่อเสียงใน

การปฏิบัติศาสนกิจจนเป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวาง  คือ พระศรีวิสุทธิโมลี (ประยุทธ  ปยุตฺโต)  ได้รับ

การแต่งตั้งเป็นพระราชาคณะ  พระพรหมคุณาภรณ์ ขณะนั้นเจ้าอาวาสหรือพระอธิการที่ได้รับการ

แต่งตั้งให้ด ารงต าแหน่งเจ้าอาวาสภายหลังจากท่าน  3  รูป โดยล าดับระยะเวลาที่ต่อเนื่องกัน  คือ  

พระครูปลัดสมัย  พระครูวรกิจวิจารณ์ (ใช้เลี้ยง)  พระครูกิตติญาณประยุต(ประสม)  ซึ่งบริหารงานวัด

ตามท่ีพระเทพคุณาธารวางรูปแบบไว้  แต่ล้วนครองต าแหน่งบริหารงานวัดในช่วงเวลาที่สั้นมาก ทั้ง 3 

รูป ต่างมรณภาพในระยะเวลาอันสั้นท าให้การสร้างโครงการของแต่ละท่านต้องหยุดชะงักลงทั้งสาม

ครั้ง ในปีนั้นเอง  พ.ศ. 2531  พระภิกษุที่ได้รับคัดเลือกให้ด ารงต าแหน่งเจ้าอาวาสเป็นพระอธิการใน

ล าดับต่อมาจนถึงปัจจุบัน  คือ  พระมหาอุทัย  อุทโย จึงได้ท าการพัฒนาโครงการต่าง ๆ ของวัดให้

ต่อเนื่อง และได้รับการแต่งตั้งให้ด ารงสมณศักดิ์ ที่ พระปิฎกโกศล และ ที่พระราชปริยัติเวที 

ตามล าดับ  ท่านได้ด าเนินการปฏิสังขรวัดเป็นการใหญ่  จึงท าให้วัดมีความเปลี่ยนแปลงด้านถาวรวัตถุ  

และมีความเปลี่ยนแปลงโครงสร้างอาคารให้สวยงามเหมาะสมขึ้น  อาทิ  สร้างศาลาประชาอุทิศ  1  

ศาลาประชาอุทิศ  2  บูรณะศาลาการเปรียญ  หรือศาลารามโยธี  สร้างก าแพงวัด ด้านทิศตะวันออก

ของวัด  ปรับปรุงฌาปนสถานให้เป็นเตาไฟฟ้าไร้สี  ไร้กลิ่น และควัน  ย้ายโรงเรียนกทม.ซึ่งอยู่ทิศใต้ให้

อยู่ในด้านทิศเหนือ  ตลอดจนก าลังด าเนินการสร้างโรงเรียนพระปริยัติธรรมวัดพระพิเรนทร์  ตลอดจน

ก าลังสร้างกฏุิสงฆ์เป็นอาคาร  4  ชั้น 68  ห้อง  ในปัจจุบันที่อยู่ในพรรษาท่ี  44  สิริอายุ  64  ปี  

 
ภาพที่ 2.3 บรรยากาศของผู้ชมภายในวัดพระพิเรนทร์ในวันที่มีการบรรเลงปี่พาทย์ปี พ.ศ.2553 
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2.2 ความเป็นมาของการประชันวงปี่พาทย์ 

  “ปี่พาทย์ประชันวง” เป็น การประชันวง  หรือการประลอง  ประกวด การบรรเลงวง

ปี่พาทย์ประเภทเดียวกัน เพ่ือตัดสินผลแพ้ชนะ  

 
ภาพที่ 2.4 ตัวอย่างการตั้งวงบรรเลงปี่พาทย์ประชันวงปี พ.ศ.2553 

 การจัดปี่พาทย์ประชันวงเป็นการแสดงความสามารถ โดยน าทักษะที่ศึกษามาเปรียบเทียบ 

และวิเคราะห์ภูมิปัญญาด้านการเรียบเรียงเพลง  การปรับ และการบริหารหน้าที่การบรรเลงของวง    

ปี่พาทย์การแสดงความสามารถของผู้ร่วมวงในเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น  และการเปรียบเทียบศิลปะด้าน 

ดุริยางคศิลป์  โดยสามารถวัดผลความสามารถในการบรร เลง  และความสามารถของผู้ปรับวง  

นอกจากนี้ เมื่อจัดปี่พาทย์ประชันวงแล้ว คุณภาพของเสียงการท าเทคนิคการบรรเลง หรือกลวิธีพิเศษ   

คุณภาพของเครื่องดนตรีก็เป็นสิ่งที่น ามาประกอบการพิจารณาด้วยเช่นกัน  หากมีความบกพร่อง  

ช ารุด  หรือมีเสียงเพี้ยน ขณะบรรเลง  มีความเสียหายขณะบรรเลง  อาทิ  สีผึ้งหลุด  เชือกร้อย      ลูก

ระนาดหรือหนังฆ้องขาด  กรรมการสามารถปรับตก  ถือว่าแพ้ได้เช่นกัน  และเป็นการแพ้ในด้าน

หลักการบริหารเครื่องดนตรี  มิใช่การบรรเลง 

 ความนิยมในวงปี่พาทย์ของคนไทยในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ท าให้เกิดความแพร่หลายของวง

ปี่พาทย์  และท าให้นักปี่พาทย์มีการแข่งขันประชันฝีมือกันกัน  เรียกว่า  การประชันวงปี่พาทย์ ซึ่งพบ

หลักฐานในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ เนื่องจากมีความเจริญทางด้านวิชาการดนตรี เช่น การประพันธ์

เพลงสามชั้น  เพลงเถา  เพลงเดี่ยว  และรูปแบบการบรรเลงร้องรับส่งละครเสภา  หรือเรี ยกว่า 

บทเพลงเสภา   
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นอกจากนี้สถานภาพของนักปี่พาทย์ยังมีพัฒนาการที่สูงขึ้น  อันเนื่องมาจากผู้ว่าจ้าง  หรือ ผู้

อุปถัมภ์ปี่พาทย์ มีความเติบโตทางด้านรายได้   ทั้งมีค่านิยมการฟังดนตรีปี่พาทย์  ท าให้สถานภาพ

ของนักดนตรีไทยได้รับการยกย่อง  และมีความรุ่งเรืองทางวิชาชีพ โดยพบว่า มีการประชันอย่าง

แพร่หลายมาตั้งแต่รัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลที่  3  เนื่องจากค่านิยมของ

คนไทยที่ชื่นชอบการแข่งขันมีความพึงพอใจในรูปแบบการบรรเลง รวมกลุ่ม และแข่งขัน ซึ่งเรียกว่า 

การประชันวง หรือประชันเพลงเดี่ยว ดังนั้น จึงมีรูปแบบการประชันวงควบคู่กับเพลงเดี่ยวมาโดย

เสมอ  

ในหมู่ของชนชั้นสูง  รัฐ และเจ้านายล้วนให้ความส าคัญต่อศิลปวัฒนธรรมชาติตะวันตก  ท า

ให้มีกลวิธีในการจัดแสดง และนิยมการจัดประชัน อีกทั้งพัฒนาการประสมวงปี่พาทย์แบบใหม่  และ

ชอบการแต่งเพลง  จึงมีการจัดประลอง หรือการประชันปี่พาทย์อยู่เนือง ๆ   ดังที่พระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

พระองค์เจ้าหญิงศิริรัตนบุษบงที่ทรงกล่าวถึงเรื่องนี้ว่า  

 สมัยหนึ่งในต้น ๆ รัชกาลที่ 5 เพลงสามชั้นยังมีเล่นกันน้อย แต่ปี่พาทย์

ดีๆ มีมาก วงครูที่สามารถก็มีมาก คนจึงมีวันนัดไปตั้งวงเล่นแข่งขันกันที่ต าหนัก

แพ เวลาเดือนหงายต่างครูต่างแต่งเพลงสามชั้นไปอวดกัน  ไม่บอกว่าเพลงอะไร

แล้วปล่อยให้ทายกันไป  ไม่มีใครทายออกก็นิ่งเสีย แล้วยังมีการแกล้งท าทางปิด

ไม่ให้ทายออกอีกด้วย 

(พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าหญิงศิริรัตนบุษบง อ้างถึงใน ภัทรวดี  ภูชฎา

ภิรมย์ 2535:59) 

ส่วนมากนักดนตรีปี่พาทย์ที่มีชื่อเสียง  ได้รับความอุปถัมภ์และส่งเสริมโดยพระมหากษัตริย์  

และเจ้านายในวังต่าง ๆจัดเป็นวงดนตรีปี่พาทย์ประจ าวังเจ้านาย ซึ่งแล้วแต่จะโปรดให้มีการแสดงใน

งาน   งานพระราชพิธี  งานพิธีการต่าง ๆ ตลอดจนการประชันระหว่างวังเจ้านาย  อาทิ  วงปี่พาทย์

บางขุนพรหม ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์   วรพินิต  วงปี่

พาทย์วังบูรพาภิรมย์ ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าภาณุพันธ์วงศ์วรเดช  เป็นต้น การจัดปี่

พาทย์ประชันวงจะมีการประกาศประชาสัมพันธ์  ให้ทราบในกลุ่มผู้สนใจ  หรือประชาชนโดยทั่วไป  

โดยแจ้งสถานที่ และเม่ือมีการรับชม  จะมีการจัดคณะกรรมการตัดสินโดยเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ  ครูดนตรี

ที่ได้รับการยอมรับอย่างกว้างขวางและมีชื่อเสียง  โดยมีการประกาศการตัดสินผลการประชันปี่พาทย์

อย่างชัดเจน  อาทิ  งานสี่มะเส็ง ปี่พาทย์ประชันวง  เนื่องจากสมเด็จเจ้าฟ้า ซึ่งเป็นพระราชโอรส และ
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พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว สี่พระองค์ทรงเจริญพระชนมพรรษา ครบ 4 

รอบ สี่พระองค์  โดยจัดขึ้น ณ วังลดาวัลย์ ของสมเด็จพระบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวง

ลพบุรีราเมศวร์ ในวันที่  17  มีนาคม  พ.ศ. 2473 (คณะผู้ด าเนินงานโครงการปริญญานิพนธ์ดุริยางค

ศิลป์ไทย นิสิตชั้นปีที่ 4 รุ่นที่ 6 2534:21-22) 

การประชันปี่พาทย์นอกจากจะเป็นการแสดงความสามารถแล้ว ยังสามารถเป็นผลประโยชน์

หรือรายได้  ท าให้มีชื่อเสียงและมีสถานภาพดีขึ้น สามารถประกอบวิชาชีพทางดนตรีมีสถานภาพที่มั่งมี

มากขึ้น  มีชื่อเสียงมากขึ้น 

2.3 แบบแผนการประชันวงปี่พาทย์ 

     แบบแผนการประชันปี่พาทย์ ถือเป็นระเบียบปฏิบัติที่สืบทอดวิธีการประชันวงปี่พาทย์ 

เป็นระยะเวลานานจนเป็นจารีต และผู้จัดประชันวงปี่พาทย์  หรือนักดนตรีมักน าจารีตในอดีตมาศึกษา

เพ่ือก าหนดรูปแบบงาน โดยมีแบบแผนดังนี้ 

2.3.1 การก าหนดวงดนตรี  รูปแบบวงดนตรี 

การจัดงานประชันปี่พาทย์ต้องมีการก าหนดประเภทของวงดนตรีเพ่ือให้มีกรอบและ

วัตถุประสงค์ของการประเมินผลที่ชัดเจนอาทิการก าหนดให้มีการประชันวงปี่พาทย์เครื่องห้าวงปี่

พาทย์เสภาวงปี่พาทย์เครื่องคู่ฯลฯโดยมีการระบุชนิดของจ านวนคนที่ต้องไม่เกินหรือไม่น้อยกว่า

จ านวนที่ต้องการการก าหนดเครื่องดนตรีในมาตรฐานวิชาชีพเดียวกันอาทิไม่น าเครื่องดนตรีต่างชาติ

เข้ามาผสมเป็นวงดนตรีในรูปแบบที่มีการขับร้องหรือบรรเลงเพียงอย่างเดียวเป็นต้น 

2.3.2  ข้อก าหนดบังคับ หรือการระบุข้อจ ากัด 

การจัดงานมีการระบุถึง อายุผู้บรรเลง  การรายงานตัว  การก าหนดเวลาการรายงานตัว 

จ านวนนักดนตรี กลุ่มเพลง  หรือกฎ 

2.3.3  ข้อก าหนดด้านบทเพลง 

การด าเนินการจัดงานประชันนั้นจะก าหนดในสองลักษณะ คือ    

- การก าหนดบทเพลงตามวัตถุการจัดงาน อาทิ ก าหนดบทเพลงของศิลปินผู้

แต่ง   ก าหนดเพลงหมู่ หรือเพลงเดี่ยว เพ่ือวัดผลการปรับวง หรือความสามารถทางทักษะการเรียนรู้ 

- การก าหนดบทเพลงตามจารีตนิยม อาทิ บทเพลงของปี่พาทย์ เสภา

ประกอบด้วยการบรรเลงบท เพลงตามล าดับดังนี้   
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โหมโรงหนึ่งเพลง เพลงพม่าห้าท่อน   เพลงจระเข้หางยาว เพลงสี่บท  เพลงบุหลัน เพลง 

อ่ืน ๆ เพลงเดี่ยว ซึ่งจะระบุว่าเป็นเพลงเดี่ยวชื่อเพลงใด  หรือระบุหน้าทับที่ใช้ในเพลง เช่น เพลงเดี่ยว

ที่ใช้หน้าทับปรบไก่  เพลงเดี่ยวหน้าทับสองไม้   และเพลงลา โดยสามารถเปรียบเทียบศักยภาพในบท

เพลงบังคับ ในรูปแบบการบรรเลงรวมวง การปรับวง การแบ่งหน้าที่ในการบรรเลง  และการแสดง

ความสามารถเป็นรายบุคคลในการเดี่ยวรอบวง  

2.3.4  การก าหนดวิธีการด าเนินการประชันวงปี่พาทย์ 

วิธีการด าเนินของผู้ด าเนินการจัดงานประชัน อาทิ  การจับสลาก หรือการบรรเลงตามล าดับ

วงอาวุโส  หรือกลุ่ม เพ่ือหาวง   บรรเลงล าดับแรก ซึ่งมักเรียกว่าเป็น  วงตั้ง  และวงดนตรีที่บรรเลง

ล าดับถัดไปเรียกว่า วงประชัน  

การก าหนดวิธีการด าเนินการประชันวงปี่พาทย์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือให้การด าเนินงานเป็นไป

ด้วยความเรียบร้อย และเพ่ือให้การจัดงานนั้นได้รับการยอมรับจากผู้บรรเลงทุกวง  รวมทั้งผู้ชม โดย

เมื่อเริ่มการประชันวงปี่พาทย์แล้ว ผู้จัดการประชันนั้นจะมีวีธีการประเมินผลการเปรียบเทียบ เพ่ือให้

ได้ผลของการประชัน หรือไม่ก็ได้ ซึ่งหากต้องการผลที่ชัดเจนในด้านวิชาการปฏิบัติบรรเลง ผู้

ด าเนินงานจะเรียนเชิญคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิที่มีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับมาตัดสินเป็นหมู่

คณะกรรมการ เพ่ือให้มีความเป็นกลาง และน่าเชื่อถือ โดยมีเกณฑ์ประเมิน  

2.2.4.1  การบรรเลงรวมวง 

เป็นการเปรียบเทียบ ด้วยการสังเคราะห์เสียงการบรรเลงของวงปี่พาทย์ โดยสามารถ

เปรียบเทียบ รูปแบบการปรับวง  ความพร้อมเพรียงสามัคคี  ความไพเราะทางสุนทรียะอันเกิดจาก

การแบ่งหน้าที่การบรรเลง ความคิดสร้างสรรค์ด้านท านองเพลง  ความมีวินัย  ความมีเอกภาพของ

ท านอง  การประสานเสียงระหว่างเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์  การด าเนินทาง และกลอน หรือท่วงที

ลีลาการด าเนินจังหวะ  ตลอดจนความคิดสร้างสรรค์ เป็นต้น  

 

2.2.4.2  การบรรเลงเดี่ยว 

ในการประชันวงปี่พาทย์แม้จะเป็นการประเมินผลเปรียบเทียบในรูปแบบวง แต่

วัตถุประสงค์อีกประการหนึ่ง คือ การศึกษาเปรียบเทียบทักษะ และความสามารถของผู้บรรเลงใน

รายบุคคล  เพ่ือให้เกิดการยอมรับในด้านความสามารถผู้บรรเลงที่เป็นองค์ประกอบของวงด้วยและ

ต้องบรรเลงอย่างถูกต้อง  ต้องไม่ปรากฏลักษณะต่อไปนี้ 
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แนวล้ม หมายถึง  การหยุดการบรรเลงกลางคัน  การบรรเลงเร็วจนควบคุม

วิธีการบรรเลงได้ไม่ชัดเจนและมีการตั้งแนวขึ้นบรรเลงใหม่ ขาดความต่อเนื่องและขาดอรรถรสในการ

ฟัง  หรือมีอัตราจังหวะที่สับสน ไม่มีการควบคุมให้การบรรเลงมีความราบรื่น 

การบรรเลงตาย  หมายถึง  การบรรเลงด้วยอัตราจังหวะที่เร่งอย่างทวีขึ้น

ต่อเนื่องและสามารถควบคุมเสียงดนตรีให้ฟังเป็นท านองชัดเจน และไม่สามารถสื่อความหมายบท

เพลงได้   โดยอาจหยุด หรือไม่หยุดก็ตาม 

เครื่องดนตรีช ารุด หมายถึง  การไม่ส ารวจความพร้อม  การเตรียมอุปกรณ์

เครื่องดนตรีไม่รัดกุม  และมีความผิดพลาดขณะบรรเลง ท าให้เกิดความเสียหายในการฟัง  สายฆ้อง

หลุด  ตะกั่วหลุด  อุปกรณ์หัก  พัง  ช ารุดขณะท าการบรรเลง  

 ในการประชันวงปี่พาทย์นั้น อาจมีการตัดสินโดยคณะกรรมการหรือไม่มีก็สามารถท าได้  

โดยหากมีคณะกรรมการจะตัดสินในเรื่องกฏเกณฑ์ทางวิชาการ  และระเบียบวิธีแบบแผนทางดุริยางค

ศิลป์ไทย  และหากไม่มีกรรมการตัดสิน จะใช้ผู้ชมเป็นเกณฑ์ อาทิ ความพึงพอใจซึ่งแสดงออกในวงที่

ชื่นชอบ  ด้วยการปรบมือ  ฯลฯ  

2.4  ความเป็นมาในการจัดปี่พาทย์ถวายมือในวัดพระพิเรนทร์ 

 วัดเป็นสถานที่บ าเพ็ญบุญกุศล ร่วมกับการจัดงานรื่นเริงหรือประกอบกิจกรรมทางศาสนา  

ประเพณีพิธีกรรม จึงเป็นแหล่งเผยแพร่มหรสพสังคมไทยในสมัยโบราณ เนื่องจากมิได้เป็นเขตบุคคล 

แต่เป็นสถานที่ท่ีท าให้คนในสังคมละแวกใกล้เคียงได้พบปะพูดคุยกัน  อีกทั้งยังมีบริเวณกว้างขวาง ท า

ให้มีความเหมาะสมในการจัดกิจกรรมต่าง ๆ รวมถึงงานรื่นเริง  คนไทย ในอดีต มีความศรัทธาใน

พระพุทธศาสนา จึงมักมีวงปี่พาทย์บรรเลงในงานพิธีกรรม  หรือประเพณีต่าง ๆ โดยเฉพาะหาก

พระภิกษุสงฆ์มีใจในการส่งเสริมอุปถัมภ์ดนตรีไทย  หรือเคยเป็นนักดนตรี ตลอดจนเคยที่ญาติใกล้ชิด  

เพ่ือนฝูงเป็นนักปี่พาทย์ ก็ยิ่งมีใจสนับสนุนให้ด าเนินการแสดงปี่พาทย์  หรือจัดปี่พาทย์ประชันวงในวัด   

  วัดพระพิเรนทร์ในช่วง ปลายพุทธศักราช 2490 เป็นต้นมา จนถึงพุทธศักราช 2512  มีเจ้า

อาวาสคือ พระเทพคุณาธาร (พระมหาผล) ซึ่งมีความผูกพักใกล้ชิดกับศิลปินวิชาชีพลิเก  และศิลปิน

นักปี่พาทย์เป็นอย่างยิ่ง เนื่องจากศิลปินผู้ประกอบวิชาชีพดังกล่าว มักเป็นผู้หาเช้ากินค่ า หรือมีภาระ

ในการใช้จ่ายมาก ซึ่งมักมาขอความช่วยเหลือจากพระเทพคุณาธร เพราะต่างทราบกันดีว่าท่านเป็น

พระภิกษุที่เปี่ยมด้วยเมตตาพรหมวิหาร  และภารกิจที่สร้างชื่อเสียงให้แก่ท่านมากที่สุด คือ การจัด

งานศพ หรือการฌาปนกิจศพ ให้แก่ศิลปินผู้ไร้ญาติขาดมิตร หรือศิลปินที่ไม่มีที่อยู่หรือมีลักษณะ

อนาถาโดยเฉพาะเมื่อทราบว่าศิลปินท่านใดไร้ญาติ  หรือไร้ทรัพย์สิน ท่านจะให้ความสงเคราะห์จัด
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งานพิธีศพ  และด าเนินการงานศพให้จนลุล่วงทุก ๆ งาน   จนเป็นที่กล่าวขาน และเป็นที่ยอมรับแก่

บรรดาศิลปินทั้งหลายว่า  จะไม่นอนตายข้างถนน  หรือไม่ทุกข์ยากอนาถาหากท่านยังมีชีวิตอยู่   

(พระราชปริยัติเวที [อุทัย  อุทโย] และคณะ, 2553 : 2)  ด้วยเหตุผลดังกล่าวศิลปินลิเก และศิลปิน    

ปี่พาทย์จึงมักแวะเวียนมาพูดคุย หรือค้างแรมในวัดพระพิเรนทร์เนื่องจากความคุ้นเคยในอัธยาศัย

ไมตรีของท่าน   จนกระทั่งพระเทพคุณาธาร (พระมหาผล) ได้ถึงแก่มรณภาพ ในวันที่ 7  ตุลาคม  

พ.ศ. 2512  เหล่าศิลปินลิเก  ปี่พาทย์  นักร้อง นักแสดง ต่างเดินทางมาร่วมงานกันอย่างคับคั่ง และ

ต่างมีความปริวิตก ถึงกับมีการบันทึกค าร าพันของศิลปินไว้ในประวัติของท่าน ว่า “ต่อไป เราตาย  

ใครจะช่วยเอาเราไปเผา หาใครเหมือนท่านไม่ได้อีกแล้ว” ดังนั้น ในการจัดงานพระราชทานเพลิงของ

ท่าน เหล่าศิลปินจึงได้ร่วมประชุม และมีมติเพ่ือด าเนินการสงเคราะห์ศิลปินที่ด้อยฐานะ  หรือไร้ญาติ 

ด้วยการจัดตั้งเป็นองค์กรเพ่ือท าการสงเคราะห์ในการฌาปนกิจสงเคราะห์ในอนาคต  และนัดประชุม

เหล่าศิลปินที่มีความใกล้ชิดกับท่าน  และศิลปินที่มีชื่อเสียงมากมาย  

การจัดปี่พาทย์ประชันวงในภายหลังนั้น เกิดขึ้นภายหลังจากการจัดตั้งสมาคมสงเคราะห์

สหายศิลปินโดยเกิดขึ้นภายหลังจากการบรรเลงดนตรีถวายมือ ซึ่งจัดขึ้นทุกปีในเดือน 9 หรือ เดือน

กันยายน  โดยมีประวัติความเป็นมาโดยสังเขป  ของการจัดตั้งสมาคม และการด าเนินงานจัดการ

บรรเลงถวายมือ  ตามล าดับโดยสังเขปดังนี้ 

 หลังงานพระราชทานเพลิงศพพระเทพคุณาธาร โดยนายโปร่ง  สัตย์สนอง  และนายบุญช่วย  

เงินดี  เป็นผู้ประสานงาน และในการจัดประชุมดังกล่าวมีมติจัดตั้งสมาคมที่ให้การสงเคราะห์ศิลปิน 

เพ่ือสืบสานเจตนารมย์พระเทพคุณาธาร โดยมีเหล่าศิลปินมากมายเข้าร่วมเป็นกรรมการและสมาชิก  

และร่วมบริจาคทรัพย์ถึง  200  คน  โดยเก็บเงินคนละ  10  บาทเป็นทุนก้อนแรกในการก่อตั้งสมาคม 

 พระครูศิริทัตสุนทร  และพระครูสังฆรักษ์ประสมได้เป็นประธานการประชุม และรับเป็นธุระ

ในการช่วยเหลือสงเคราะห์ในการอ านวยความสะดวกต่าง ๆ แก่สมาคม  และก าหนดวัตถุประสงค์

ของสมาคมในครั้งนั้น  3  ประการ คือ  

1. เพ่ือช่วยเหลือจัดการศพศิลปินที่ยากจนและไม่มีญาติ  ตลอดจนให้ความ
ช่วยเหลือด้านสวัสดิการแก่มวลศิลปิน   

2. เพ่ือสนับสนุนส่งเสริม และรักษาไว้ซึ่งวัฒนธรรมการดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทย   

3. เพ่ือได้มีโอกาสพบปะสังสรรค์  และสมัครสมานสามัคคี   
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หลังจากนั้นการด าเนินงานของสมาคม จึงได้เริ่มด าเนินงานขึ้นสืบสาน

เจตนารมย์พระเทพคุณาธาร  และได้เรียนเชิญ ฯพณฯ พล.โท หม่อมหลวงขาบ   

กุญชร  เป็นนายกสมาคมคนแรก  ซึ่งท่านได้ตอบรับเป็นอย่างดี  โดยการตั้งชื่อ

สมาคมได้รับความอนุเคราะห์ จากพระศรีวิสุทธิโมลี ให้ตั้งชื่ อว่า  “สมาคม

สงเคราะห์สหายศิลปิน”  ซึ่งได้ด าเนินการยื่นค าขอตั้งสมาคมจากกอง

วัฒนธรรม   และได้รับการแต่งตั้งเป็นสมาคมอย่างถูกต้องตามกฎหมาย เมื่อ

วันที่  3  กันยายน พ.ศ.  2512  โดยในที่ประชุมของสมาคมสงเคราะห์สหาย

ศิลปินอย่างเป็นทางการครั้งแรก จึงได้ประกาศแต่งตั้งนายกสมาคมคนใหม่ คือ 

ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ   นาคสวัสดิ์  และท าพิธียกป้ายสมาคม   โดยกราบ

บังคมทูลเชิญ พระเจ้าวรวงศ์เธอ  พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพร ทรงเป็นองค์

ประธานเปิดป้ายชื่อสมาคม ณ  หอสมุดวัดพระพิเรนทร์  ในวันที่  9 กันยายน  

พ.ศ. 2513  เวลา  17.00  นาฬิกา  โดยระบุรายละเอียดของศิลปินที่จะเป็น

ผู้น าของสมาคมไว้ดังนี้ เป็นศิลปิน หรือรักใคร่ชอบพอศิลปิน 

1. เป็นผู้มีเกียรติ และทรงคุณวุฒิในการดนตรี  หรือนาฏศิลป์ 

2. มีก าลังทรัพย์ และมีจาคะ  

3. มีใจคอกว้างขวาง และมีความเป็นธรรม  โอบอ้อมอารีเป็นคน
เสมอต้นเสมอปลาย 

(สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน, 2516: 10-13)  
 

 หนังสือของสมาคมระบุว่า  พระศรีวุสุทธิโมฬี  ได้ให้ความอนุเคราะห์ประทานให้ใช้ชื่อว่า  

“สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน”  นอกจากนี้นายสุรินทร์  อุตตเดชกรรมการผู้ร่วมก่อตั้งสมาคมยังได้

น าคณะกรรมการไปสาบานตนหน้าพระอุโบสถ  วัดพระศรีรัตนศาสดาราม    เพ่ือให้ปฏิญาณตนให้

สัตย์สาบานว่า จะมีความซื่อสัตย์ ไม่ทอดทิ้ง  และไม่คดโกงสมาคม  และในที่สุดคณะกรรมการ

ดังกล่าว และได้รับใบอนุญาตจากกองวัฒนธรรม ให้ด าเนินงานสมาคมโดยถูกต้องตามกฎหมาย ใน

วันที่  3  กันยายน  2512  และพระเจ้า วรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพรทรงเจิม  และทรง

เปิดป้ายสมาคม  ในวันที่   9   กันยายน  2513   เวลา  17.00  น.  ณ  หอสมุดวัดพระพิเรนทร์ พระ

ครูศิริทัตสุนทร ได้กล่าวตอนหนึ่งว่า   
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  ...  มีศิลปินลิเก – ปีพาทย์ ได้รวมกลุ่มกันก่อตั้ง สมาคมขึ้น  ศิลปิน

ดังกล่าวส่วนมากเป็นสานุศิษย์ของอาตมา  และเห็นว่าเป็นความคิดริเริ่มไป

ในทางที่ดี   อาตมาจึงสนับสนุน  ช่วยเหลือ เท่าที่สามารถจะท าได้   แต่อาตมา

เป็นสงฆ์  อาจช่วยได้ไม่ถนัดนัก  เข้าใจว่า คงช่วยได้เพียงระยะแรก ๆ เท่านั้น  

เมื่อท่านผู้ใหญ่ทั้งสองมาประชุมพร้อมกันในวันนี้ก็ถือว่า  เป็นนิมิตดีของการ

ก่อตั้งสมาคมแล้ว  จึงขอฝากงานก่อตั้งสมาคมครั้งนี้ไว้กับท่านพลโท ม.ล.ขาบ

มงคล  กุญชร และท่านศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ   นาคสวัสดิ์  ไว้ในโอกาสนี้ด้วย  

ส าหรับสานุศิษย์ของอาตมาในที่นี้  ทุกคนยินดีปฏิบัติตามที่ท่านจะเห็นสมควร  

(ที่ระลึกในงานไหว้ครูสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  2516:10-13) 

โดยมีหลักฐานจากเอกสารสิ่งตีพิมพ์ซึ่งเป็นเอกสารประชาสัมพันธ์สมาคมโดยล าดับซึ่งเห็นได้

ว่าคณะกรรมการบริหารและคณะกรรมการด าเนินการเป็นศิลปินดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักใน

สังคมดนตรีไทยโดยกว้างขวาง 

ในวันที่  22  ตุลาคม พ.ศ. 2512  นักดนตรีไทย และครูดนตรีไทย ตลอดจนศิลปินนาฏศิลป์ 

(ลิเก) ที่มีชื่อเสียง  ได้ร่วมกันประชุมเพ่ือรวบรวมเงินทุนจัดตั้งเป็นหน่วยงาน สมาคม และได้ขอ

รวบรวมจากผู้เข้าร่วมประชุมเป็นเงินจ านวน คนละ 10 บาท โดยมีนักดนตรีไทยที่ร่วมบริจาค

ดังต่อไปนี้  

1. นายน้อม  จันทร์ศิลปิน 
2. นายโปร่ง  สัตย์สนอง 
3. นายขลุ่ย  กุลแสง 
4. นายบุญยัง  เกตุคง 
5. นายบุญยงค์  เกตุคง 
6. นายพูน  เรืองนนท์ 
7. นายทองใบ   เรืองนนท์ 
8. นายเจือ  นาคะมาลัย 
9. นางสมพงษ์  เรืองนนท์ 
10. นายเพิ่ม  เรืองนนท์ 
11. นางทองหยิบ  เรืองนนท์ 
12. นางจ าเนียร  เรืองนนท์ 
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13. นายพิมพ์  นักระนาด 
14. จ.ส.ต.กาหลง  พ่ึงทองค า 
15. นางระยับ  เกตุคง 
16. นายอัมพร  เรืองนนท์ 
17. นายพิน  เรืองนนท์ 
18. นายสอน  วงฆ้อง 
19. ร.อ.อ.โองการ  กลีบชื่น 
20. นางเพลินพิศ   กลีบชื่น 

ต่อมา คณะผู้ด าเนินงานได้จัดประชุมครั้งแรกในวันที่  24  ธันวาคม  2512  มีการแต่งตั้ง

ต าแหน่งผู้บริหารสมาคมดังนี้   

   กรรมการบริหารส านักงาน 

 พลโท.ม.ล.ขาบ  กุญชร    นายกสมาคม 
 ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์  รองนายกคนท่ี  1  
 นายปรีชา   พวงประยงค์   รองนายกคนท่ี  2  
 นายโปร่ง   สัตย์สนอง   เลขานุการ 
 นายไสว   มุทราอิศ     เหรัญญิก   
 นายสว่าง    เขียนประเสริฐ  นายทะเบียน   
 

กรรมการด าเนินการฝ่ายดนตรี 
 นายพิมพ์   นักระนาด   นายบุญยัง   เกตุคง 
 นายพริ้ง    ดนตรีรส   นายบุญยงค์   เกตุคง 
 นายสกล   แก้วเพ็ญกาศ   นายช่อ   อากาศโปร่ง 
 นายพัด   กังรัตน์    นายสุรินทร์   ดนตรีเจริญ 
 นายถวิล   อรรถกฤษ   นางทองสุข   บูรณะพิมพ์ 
 นายผาด   การคุณี   นายทองใบ   เรืองนนท์  
 นายอุทัย   อุชุจินดามัย   พ.ท. เปลี่ยน  วงศ์หอมเนียม  
 นายส ารวย   งามชุ่ม     
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   องค์อุปถัมภ์ และผู้อุปถัมภ์ฝ่ายฆราวาส 
1. พ.อ. พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพร 
2. พ.ต.ต.เอ่ียม  ปาณฑุเดชะ 
3. พ.ต.ท.ประสงค์  ศุกรเสพย์ 
4. คุณนายละม่อน  ปาณฑุเดชะ 
5. คุณนายนวลศรี  ศรีศักดิ์ 
6. คุณนายเคลื่อน  ก๋าประเสริฐ 
7. จ.ส.ต.จ าลอง  ผึ้งทอง 
8. จ.ส.ต.วินัย   สุวรรณภานันท์ 
9. คุณแม่ถนอม  ยวงศรี 
10. คุณจินดา  ปรานสมุทร 
11. พ.ท.จุล  ถิ่นค า 
12. นายนิ่ม  โพธิ์เอ่ียม 
13. ร.ต.ท.พุฒ  เชยประทุม 
14. ร.ต.อ.แสวง วิริยะรัตน์ 
15. นายชวลิศ  กานดารัด 

ต่ อมาคณะกรรมการ  ได้ พิ จ า รณาการยื่ น ค า ขอตั้ ง สม าคมต่ อกองวัฒนธ ร รม 

กระทรวงศึกษาธิการ    โดยได้รับอนุญาตให้เป็นสมาคมถูกต้องตามกฎหมาย เมื่อวันที่ 3 กันยายน 

2512  โดยใช้ชื่อว่า “สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน” และได้ท าพิธีเปิดป้ายสมาคม เมื่อวันที่ 8 

กันยายน 2513 เวลา 17.00 น.   ณ หอสมุดวัดพระพิเรนทร์ โดยมี พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า

เฉลิมพลฑิฆัมพร ทรงเป็นประธานและเปิดป้ายชื่อสมาคม หลังจากนั้นจึงประชุมเลือกตั้งกรรมการ

ตามที่กฎหมายได้ก าหนดไว้ต่อไปดังนี้ 

คณะกรรมการของ สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน (รุ่นแรก) 
ซึ่งได้รับเลือกตั้งเม่ือ  25 กันยายน  2513 

1. ศาสตราจารย์ ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ ์ นายกสมาคม 
2. นายปรีชา พวงประยงค์  รองนายกสมาคม 
3. นายโปร่ง สัตย์สนอง  เลขานุการสมาคม 
4. นายไสว มุทราอิศ  เหรัญญิก 
5. นายสว่าง เขียนประเสริฐ  นายทะเบียน 
6. นายถาวร หล าสุวรรณ  ผู้ช่วยนายทะเบียน 
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คณะกรรมการกลาง 
1. พลโท ม.ล. ขาบมงคล  กุญชร   ประธานคณะกรรมการกลาง 
2. นายพิมพ์  นักระนาด (ถึงแก่กรรม) 
3. นายพริ้ง  ดนตรีรส 
4. ร.อ.อ.โองการ  กลีบชื่น 
5. นายประสิทธิ์  ถาวร 
6. นายเจือ  นาคะมาลัย 
7. นายปลิว  หล าสุวรรณ (ถึงแก่กรรม) 
8. นายบุญสม  มีสมวงศ์ 
9. นายผจญ  จันทร์เหมือน 
10. นายจ าเนียร  ศรีไทยพันธุ์ 
11. นายไสว  มุทราอิศ 
12. นายบุญยงค์  เกตุคง 
13. นายบุญยัง  เกตุคง 
14. นายสมยศ เปี่ยมลาภ 
15. นายโปร่ง  สัตย์สนอง 

คณะกรรมการด าเนินงาน ฝา่ยดนตรี 
1. นายพริ้ง  ดนตรีรส ประธานกรรมการด าเนินงาน 
2. พ.ต.ท.กมล  แพทย์คุณ 
3. พ.ท.เปลี่ยน   วงศ์หอมเนียม 
4. นายสกล  แก้วเพ็ญกาศ 
5. นายพัฒน์  กังรัตน์ 
6. นายถวิล  อรรถกฤษ 
7. นายสุรินทร์  ดนตรีรส 
8. นายสมหวัง  ข าอุไร 
9. นายอุทัย  อุชุจินดามัย 
10. นายผาด  การคุณี 
11. นายจ าลอง  เพ็ญศรี 
12. นางทองสุข  บูรณะพิมพ์ 
13. นายส ารวย  งามชุ่ม 
14. นายเชื้อ  ดนตรีรส 
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15. นายสวาสดิ์  กิจนิเทศ 
16. นายทองใบ  เรืองนนท์ 

(ที่ระลึกในงานไหว้ครูสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  2516:3) 

เมื่อก่อตั้งเป็นสมาคมคณะกรรมการจึงเห็นพ้องต้องกันให้มีการจัดพิธีไหว้ครูทุกปีในวันคล้าย

วันเปิดป้ายสมาคม ซึ่งเป็นวันเก้า เดือนเก้า  หรือวันที่  9  กันยายน  ของทุก ๆ ปี  โดยคณะกรรมการ

ดังกล่าวข้างต้นในฝ่ายดนตรี  ฝ่ายนาฏศิลป์จะท าการติดต่อครูดนตรีไทยที่มีความเชี่ยวชาญ และเป็นที่

ยอมรับในสังคมไทย  ตลอดจนเป็นครูดนตรีอาวุโสที่ได้รับสืบทอดการอ่านโองการไหว้ครูดนตรีและ

นาฏศิลป์   โดยในการจัดการไหว้ครูมีการติดต่อวงดนตรีปี่พาทย์พิธี  ที่ต้องบรรเลงไหว้ครู   

คณะกรรมการจึงมีบางท่านที่มีฝีมือดนตรีจึงต้องบรรเลงในพีธีด้วยตามความเหมาะสม    

นอกจากการบรรเลงดนตรี ในวงไหว้ครูแล้ว   คณะกรรมการส่วนกลางหรือคณะ

กรรมการบริหารส านักงาน   คณะกรรมการดนตรี  และคณะกรรมการนาฏศิลป์ ยังเห็นพ้องต้องกันใน

มติการประชุม  ในปี พ.ศ. 2513  ให้จัดมีการบรรเลงดนตรีไทยถวายมือ  จัดการแสดงลิเก และ

มหรสพต่าง ๆ โดยคัดเลือกวงดนตรีหรือคณะที่มีชื่อเสียงของประเทศ  ซึ่งเป็นที่นิยมของนักดนตรีใน

ยุคนั้นมาบรรเลงปี่พาทย์อวดฝีมือ   และแสดงลิเกเพ่ือเป็นการถวายมือในวันไหว้ครูของทุก ๆ ปี  จึง

เรียกการบรรเลงปี่พาทย์ว่า  “ปี่พาทย์ถวายมือ”  ซึ่งจะมีสองวงเสมอ  และ “คณะลิเกแสดงเพ่ือถวาย

มือ”  เพ่ือให้สมาคมมีรายได้ เพ่ือสงเคราะห์ศิลปินในด้านการจัดงานฌาปนกิจสงเคราะห์  หรือความ

ช่วยเหลือด้านอ่ืน ๆ ที่มีการยื่นแสดงความจ านงขอความอนุเคราะห์จากสมาคม  โดยคณะกรรมการ

จะประชุมเพ่ือลงมติอนุมัติความช่วยเหลือเป็นรายกรณี    เริ่มจากปีพ.ศ. 2513  เป็นต้นมา  โดยนาย

โปร่ง   สัตย์สนอง  เลขานุการได้เรียบเรียงเพ่ือชี้แจงรายละเอียดของสมาคมดังนี้   

… สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินจึงหาวิธีสนับสนุน ส่งเสริม และปรับปรุง

การดนตรีแบบไทยเดิมให้คงเดิมให้คงอยู่ และรุ่งเรืองเป็นศิลปวัฒนธรรมของ

ชาติต่อไป  ตามโอกาสที่สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินจะท าได้  ในขั้นแรกของ

การส่งเสริมนี้  สมาคมได้เชิญคณะปี่พาทย์ต่าง ๆ  ทั่วประเทศ เท่าที่สามารถจะ

ติดต่อเชิญได้ไปบรรเลงถวายมือในคืน ของวันไหว้ครูของสมาคมเป็นประจ าทุกปี

ในเดือน  ส าหรับวันไหว้ครูอาจเปลี่ยนแปลงตามฤกษ์ยาม  แต่ต้องเป็นเดือน

กันยายน  ทั้งนี้  เนื่องจากสมาคมมีจุดมุ่งหมายในการจัดการบรเลงถวายมือไว้

ว่า   
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1. เพ่ือสนับสนุนส่งเสริมการดนตรีไทย 

2. เพ่ือแลกเปลี่ยนความรู้ซึ่งกันและกันระหว่างนักดนตรี 

3. เพ่ือให้นักดนตรีไทยมีประสบการณ์ในการบรรเลง 

4. เพ่ือฝึกและส่งเสริมให้ประชาชน รู้จักฟังเพลงแบบไทยเดิม 

5. เพ่ือมาแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อครูในวันไหว้ครู 

6. เพ่ือสมัครสมานสามัคคี  และได้พบปะสังสรรค์กันระหว่างนักดนตรี 

และอีกตอนหนึ่ง ว่า 

การจัดการบรรเลงถวายมือของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  ได้ผลเป็น

ที่น่าพึงพอใจ  เนื่องจากมีคณะปี่พาทย์ให้ความร่วมมือส่งคณะปี่พาทย์เข้าร่วมปี

ละหลายวง  และก าลังเพ่ิมขึ้นเป็นล าดับ  สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินจึง

ขอขอบพระคุณหัวหน้าคณะปี่พาทย์ทุกท่าน  ที่เห็นประโยชน์ในการจัดการ

บรรเลงของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  โดยส่งคณะปี่พาทย์เข้าร่วมบรรเลง

ถวายมือไว้  ณ  โอกาสนี้ด้วย... ” 

(ที่ระลึกในงานไหว้ครูสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  2516:10-13) 

  จากข้อมูลประชาสัมพันธ์ของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ดังกล่าวข้างต้น จะเห็นได้ว่า  

การจัดปี่พาทย์ประชันวง เป็นผลสืบเนื่องจาก  พระเทพคุณาธาร ซึ่งเป็นเจ้าอาวาสในอดีตมีเจตนารมย์

ในการช่วยเหลือ สงเคราะห์  โดยเฉพาะการฌาปนกิจศพศิลปินที่ไร้ญาติ หรือฐานะ ดังนั้นเมื่ อท่าน

มรณภาพ เหล่าศิลปินจึงรวบรวมทุนทรัพย์ จัดตั้งสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินเพ่ือเป็นการช่วยเหลือ

ระหว่างศิลปินด้วยกัน และใช้วัดพระพิเรนทร์เป็นที่ตั้งสมาคม  และจัดกิจกรรมเพ่ือระดมทุนในการ

สงเคราะห์ศิลปินตามเจตนารมย์ของพระเทพคุณาธาร  โดยได้จัดประเพณีไหว้ครูดนตรี ไทยและ

นาฏศิลป์ ขึ้นที่วัด หรือสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินเป็นประจ าทุกเดือน 9 หรือเดือนกันยายนของ

ทุกปี ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2513 เป็นต้นมา และได้มีวงดนตรีที่รับเชิญ หรือแสดงเจตนาในการบรรเลงถวายมือ

เพ่ือแสดงความกตัญญูต่อครูอาจารย์ ซึ่งสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินต้องรับหน้าที่ในการจัดรูปแบบ

การถวายมือให้เป็นสองวง บรรเลงสลับกันจึงเป็นลักษณะการประชันวงปี่พาทย์ ดังนั้น เมื่อวงดนตรีที่

ต้องบรรเลงคู่กันในการถวายมือ จึงเป็นลักษณะปี่พาทย์ประชันวง 
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2.5  ปี่พาทย์บรรเลงถวายมือในวัดพระพิเรนทร์ 

การเกิดปี่พาทย์ประชันวงในวัดพระพิเรนทร์ ถือเป็นผลผลิตของสมาคมสงเคราะห์สหาย

ศิลปิน ซึ่งเกิดขึ้นภายหลังจากที่พระเทพคุณาธาร มรณภาพ  (โดยเกิดขึ้นตั้งแต่วันที่ 10 กันยายน 

2512  เป็นต้นมา) ภายใต้การด าเนินงานของสมาคม ฯ  เนื่องจากการจัดตั้งสมาคมสงเคราะห์สหาย

ศิลปิน ซึ่งเป็นองค์กรที่มีวัตถุประสงค์ 3 ประการ คือ เพ่ือด าเนินงานช่วยเหลือสงเคราะห์ศิลปิน ด้าน

ความช่วยเหลือจัดการศพศิลปินที่ยากจนและไม่มีญาติ  ตลอดจนให้ความช่วยเหลือด้านสวัสดิการแก่

มวลศิลปิน ทั้งท าให้ศิลปินได้มีโอกาสพบปะสังสรรค์  สมัครสมานสามัคคี  และมีวัตถุประสงค์ในการ

สนับสนุนส่งเสริม และรักษาไว้ซึ่งวัฒนธรรมการดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทย  จึงจัดการแสดงปี่พาทย์

ประชันวง   และประเพณีไหว้ครูซึ่งเป็นภารกิจหลักทุกปีจนถึงปัจจุบัน ซึ่งเมื่อเสร็จจากพิธีไหว้ครูแล้ว 

มีการถวายมือของเหล่าศิลปินมากมาย ที่ต้องการแสดงความเคารพกตัญญูครูอาจารย์  ซึ่ง

ประกอบด้วย  การถวายมือของนาฏศิลป์หรือลิเก และการถวายมือของปี่พาทย์  ลักษณะการ

ด าเนินงานของ สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน คือ การด าเนินการติดต่อประสานงานคณะลิเกต่าง ๆ 

และคณะวงปี่พาทย์จากแหล่งต่างๆที่มีความพร้อม โดยให้การต้อนรับ และจัดคิวล าดับการแสดงการ

ถวายมือ  และมีระเบียบการจัดที่จัดการถวายมือคณะลิเก ซึ่งมีจ านวนมากและใช้เวลายาวนาน ให้มี

การแสดงถวายมือก่อน พิธีไหว้ครู 1  อาทิตย์   ส่วนการบรรเลงปี่พาทย์ถวายมือ หรือปี่พาทย์ประชัน

วงนั้น จะจัดบรรเลงถวายหลังจากพิธีจริงในวันไหว้ครู  โดยจะต้องบรรเลงหมด หรือครบทุกวงภายใน

วันรุ่งขึ้นถัดไป  

 ปี่พาทย์ประชันวง ซึ่งเป็นการบรรเลงถวายมือนั้น เกิดขึ้นในภายหลังจากการจัดบรรเลงปี่

พาทย์ถวายมือโดยปกติหลายปี  เดิมเป็นเพียงบรรยากาศการบรรเลงถวายมือ เนื่องจากจ านวนวง

ดนตรียังไม่มากมายนัก สามารถบรรเลงได้ครั้งละวง อาทิ  การบรรเลงปี่พาทย์ในปี พ.ศ. 2513 – 

2515 เป็นการถวายมือ โดยวงดนตรีครูอาวุโส  ในปี พ.ศ. 2516 เป็นการจัดบรรเลงปี่พาทย์ประชันวง

โดยไม่มีกรรมการ  ใน ปีพ.ศ. 2517 – 2518 เป็นการจัดปี่พาทย์ประชันโดยมีคณะกรรมการ  เป็นต้น 

สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ก าหนดให้บรรเลงปี่พาทย์หลังจากพิธีไหว้ครู ในเวลากลางคืน

ของวันไหว้ครู ซึ่งเป็นวันพฤหัสบดี ของเดือนกันยายน หรือเดือนเก้า โดยจะก าหนดวันที่ในแต่ละปี

ตามความพร้อมและฤกษ์การจัดงานไหว้ครู   

 การบรรเลงถวายมือนั้นจะถูกจัดให้บรรเลงครั้งละสองวง ซึ่งมักจะถวายมือบทเพลงเดียวกัน 

ในลักษณะการประชันความสามารถ ไหวพริบ ปฏิภาณ ทักษะที่ได้รับการถ่ายทอด โดยแต่ละวงจะท า

การฝึกซ้อมมาอย่างดี เนื่องจากผู้ชมมีจ านวนมาก ดังนั้น ผู้ที่ชื่นชอบการบรรเลงดนตรีปี่พาทย์จึงมักจะ
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มารอชม  รอดู  ความสามารถ ความคิดสร้างสรรค์ ของปี่พาทย์ประชันวง ซึ่งสร้างความประทับแก่ผู้

รอชมมาเป็นระยะเวลานาน  สมาคม ฯ ยังมีแนวคิดในการจัดบรรเลงถวายมือเป็นระยะเวลายาวนาน 

หรือมีความต่อเนื่องทุกปี เนื่องจากมีจุดมุ่งหมายในการบรรเลงถวายมือของสมาคม ฯ ด้วยว่า  

ทั้งนี้  เนื่องจากสมาคมมีจุดมุ่งหมายในการจัดการบรรเลงถวายมือไว้ว่า   

1. เพ่ือสนับสนุนส่งเสริมการดนตรีไทย 
2. เพ่ือแลกเปลี่ยนความรู้ซึ่งกันและกันระหว่างนักดนตรี 
3. เพ่ือให้นักดนตรีไทยมีประสบการณ์ในการบรรเลง 
4. เพ่ือฝึกและส่งเสริมให้ประชาชน รู้จักฟังเพลงแบบไทยเดิม 
5. เพ่ือมาแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อครูในวันไหว้ครู 
6. เพ่ือสมัครสมานสามัคคี  และได้พบปะสังสรรค์กันระหว่างนักดนตรี 

การบรรเลงร าถวายมือ  และการบรรเลงปี่พาทย์ถวายมือในวันไหว้ครูดนตรีไทย ของสมาคม

สงเคราะห์สหายศิลปินนั้น ได้รับความร่วมมือจากคณะลิเก  และนักดนตรีปี่พาทย์หลายพ้ืนที่ตั้งแต่การ

จัดครั้งแรก คือ วันพฤหัสบดีที่ 10 กันยายน 2513  โดยมีรายนามวงปี่พาทย์  ดังนี้  

 1. วงนายสกล  แก้วเพ็ญกาศ   จังหวัดนนทบุรี 

 2. วงนายรวม  ราชบุรี    จังหวัดราชบุรี 

 3. วงนายไพฑูรย์  จรรนาฏย์   จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 4. แผนกดุริยางค์ กองสวัสดิการ   กรมต ารวจ 

 5. วงครู จ.ส.ต กาหลง  พ่ึงทองค า   จังหวัดนนทบุรี 

 6. วงครูสังเวียน  เกิดผล    จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 7. วงครูถวิล  อรรถกฤษ    จังหวัดปทุมธานี 

 8. วงครูทองสุข  บูรณพิมพ์   จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 9. วงครูเจริญ  ปั้นจาด    จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

(ที่ระลึกในงานไหว้ครูสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  2516:135) 

การบรรเลงถวายมือ วันพฤหัสบดีที่ 2 กันยายน  2514  มีรายนามวงปี่พาทย์ บรรเลงที่

เพ่ิมข้ึน ดังนี้  
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1. แผนกดุริยางค์ กองสวัสดิการ    กรมต ารวจ   

2. นายอุทัย  แก้วละเอียด    จังหวัดสมุทรสงคราม 

3. นายสกล  แก้วเพ็ญกาศ   จังหวัดนนทบุรี 

4. นายสุภัทร  ภู่ภมร    จังหวัดลพบุรี 

5. นายช านิ  ราชกิจ    จังหวัดเพชรบุรี 

6. นายเจริญ  ปั้นจาด    จังหวัดพระนคร 

7. นายไพฑูรย์  จรรนาฏย์   จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

8. นายพงษ์  ดนตรีศิษย์ศรทอง   จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

9. นายกลิ่น   ดนตรีเจริญ    จังหวัดปทุมธานี 

10. นายพยุง  แสงทับทิม    จังหวัดปทุมธานี 

11. จ.ส.ต.กาหลง  พ่ึงทองค า   จังหวัดนนทบุรี 

12. นายรวม  พรหมบุรี    จังหวัดราชบุรี 

13. นายนภา  ศรีวงศา    จังหวัดปทุมธานี 

14. นายถวิล   อรรถกฤษ    จังหวัดปทุมธานี 

15. นายสังเวียน  เกิดผล    จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

16. นายประสงค์  พิณพาทย์   จังหวัดปทุมธานี 

17. นายล้วน   ดนตรี    จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ในการบรรเลงปี่พาทย์ถวายมือ ระหว่างปีพ.ศ. 2513 – 2515 สมาคมสงเคราะห์สหาย

ศิลปิน ประกาศก าหนดระเบียบของการบรรเลงปี่พาทย์  โดยคณะกรรมการได้ร่วมกันพิจารณานัก

ดนตรีไทยท่ีเป็นครูอาวุโส  และมีชื่อเสียงมาบรรเลงถวายมือ ด้วยการเชิญมาบรรเลง นอกจากนี้ในการ

ประชาสัมพันธ์ สมาคมฯ ยังได้รับการติดต่อจากวงปี่พาทย์ที่แสดงความจ านงมาบรรเลงถวายมือ ทว่า  

สามารถบรรเลงได้เพียง วงละ  2  เพลง เนื่องจากต้องการให้มีระยะเวลาที่เหมาะสมในการจัดงาน 

และมีการประชาสัมพันธ์ให้หัวหน้าวง หรือผู้รับผิดชอบวงดนตรี ออกมาจับสลากล าดับการบรรเลง 

ล าดับพิธีการ หลังไหว้ครูว่า  โดยแบ่ง เป็นเพลงหมู่ หรือเพลงส าหรับรวมวง  1  เพลง และเพลง

ส าหรับเดี่ยวเครื่องดนตรี 1  เพลง  ซึ่งสามารถเดี่ยวเครื่องดนตรีภายในวง อาทิ  เดี่ยวระนาดเอก  

เดี่ยวระนาดทุ้ม  เดี่ยวฆ้องวงใหญ่  ฯลฯ  แล้วแต่ความพร้อม หรือความสามารถ   โดยระเบียบ

ดังกล่าวนี้ได้ใช้มาจนถึง ปีพ.ศ. 2516  
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วงปี่พาทย์ ที่มีชื่อเสียงที่สมาคม ฯ เชิญมา  เมื่อพิจารณาถึงประวัติแล้ว นับว่าเป็นวงที่มี

ชื่อเสียง อาทิ วงครูรวม  ราชบุรี พบว่าเป็นวงปี่พาทย์ที่สืบทอดวิชาการปี่พาทย์มาจาก หลวงประดิษฐ์

ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) และมีชื่อเสียงระหว่างปีพ.ศ. 2513 – 2515 มากเนื่องจาก ประกอบอาชีพ

ทางด้านวิชาชีพดนตรีไทย  และมีการแสดงดนตรี  และรับจ้างไปบรรเลงทั้งใกล้และไกล  นอกจากนี้

ยังเคยบรรเลงประจ าราชส านัก ในความอุปถัมภ์ ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงลพบุรีรา

เมศว์  หรือ วงครูไพฑูรย์  จรรนาฏย์ บุตรของครูเพชร  จรรนาฏย์ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของครูช้อย  สุนทร

วาทิน  ซึ่งมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักกว้างขวาง และมีผู้ชื่นชมเป็นอันมาก และได้มีส านักดนตรีสืบทอดมา

จนถึงรุ่นบุตร คือ ครูไพฑูรย์ ดังนั้น จึงถือเป็นวงดนตรีที่มีชื่อเสียง ท าให้สมาคม ฯ มีความสนใจและ

เรียนเชิญมาบรรเลง ดังรายนามวงบรรเลงข้างต้น  และพบดนตรีว่า เมื่อวงดนตรีที่มีชื่อเสียงนั้น ได้รับ

การเชิญจากการทาบทาม  จากคณะกรรมการการด าเนินงานจะมีการฝึกซ้อมทักษะการบรรเลง  โดย

ครูดนตรีจะปรับวง  แนว  และวิธีการบรรเลงเพลงหมู่  เพลงเดี่ยว เพ่ือให้มีความสามารถเหมาะสม 

กับการบรรเลงถวายมือ หรือการประชัน ต่อหน้าแขกผู้ร่วมงานของวัดพระพิเรนทร์  เป็น

คณะกรรมการด าเนินงาน 

ข้อสังเกตจากการจัดปี่พาทย์ถวายมือของการด าเนินงานจัดงานในระยะแรก คือ  มีการตั้ง

วงปี่พาทย์ครั้งละสองวงเพ่ือบรรเลงถวายมือโดยคณะกรรมการจัดงานมีจุดมุ่งหมายเพียงเพ่ือให้

กระชับเวลา  แต่จากข้อมูลข้างต้นที่กล่าวมาข้างต้นเห็นว่า  มิได้ประกาศ ใช้ค าว่า ปี่พาทย์ประชันวง  

หรือการประชันปี่พาทย์มาแต่เดิม ซึ่งมีวัตถุประสงค์ เพ่ือมิให้เกิดความรู้สึกที่ต้องแข่งขัน หรือมี

ความรู้สึกแบ่งแยกฝักฝ่ายเพ่ือให้ก าลังใจ โดยผู้ร่วมงาน หรือนักดนตรีที่เคยเข้าร่วมบรรเลงหรือ 

สามารถสังเกตการณ์วันไหว้ครูของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน หลายปีตั้งแต่การจัดงานครั้งแรก ให้

ค าสัมภาษณ์ว่า มิได้ประกาศใช้ค าว่า ประชันวง  หรือประกวดแต่อย่างใด  อาทิ  คุณสมชัย ช าพาลี 

(บ้านผลิตเครื่องดนตรีไทยวัดยาง)  ได้ให้ค าสัมภาษณ์ใน วันที่ 11 เมษายน 2556  เวลา 11.00 น. – 

12.00 น. ว่า 

...ขั้นตอนการจัดงาน ก็เหมือนการไหว้ครู ลิเกเขาก็จะมีการจัดการไหว้ครู

ลิเก ลิเกเขาก็จะมาเล่น เขาก็จะจัดงานกันแบบว่าสมัยก่อนมีสามคืนแล้วก็มามี

เจ็ดคืน ตอนนี้จะลด  มีห้าคืนสี่คืน คือลิเกเขาจะมาเล่นถวาย งานวัดเขาก็ไม่อยู่

แล้วล่ะ มาเล่นก็เก็บเงิน เอาเงินเข้าวัดบ้างอะไรบ้าง มีรายได้เข้าชมรม คือลิเก
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เนี่ยเขาจะมีรายได้ แต่ปี่พาทย์จะมีวันเดียว วันไหว้ครู วันพฤหัสไหว้ครู วันปี่

พาทย์นะ สมัยก่อนก็มีพวกระนาดเขาจะมาประลองกัน ไม่ถึงกับประชัน ถ้า

ประชันกันนี่ไม่ได้ ประชันกันเมื่อไหร่จะมีเรื่องทุกที คือต้องเอามาประลองกันใน

สมัยก่อนนี้เป็นอย่างนั้น เพราะฉะนั้นลิเกเขาจะเล่นไปห้าคืน เราก็ปล่อยให้เขา

เล่น พอถึงวันพฤหัสปั๊บเนี่ย เช้าเราก็ท าพิธีไหว้ครู ครอบครู แล้วพอช่วงหลังจาก

ตอนเย็นวันพฤหัสเขาก็จะเป็นของปี่พาทย์ไป ปี่พาทย์เนี่ยเราจะต้องควักเงิน

ให้กับปี่พาทย์ แต่ลิเกที่เขามาเนี่ย เขาเอาเงินเขามาให้ เพราะเขามิรายได้ พวก

แม่ยกที่เขามาดูลิเกเขาจะเสียเงินเข้ามา ปี่พาทย์นี้เราเปิดฟรี เปิดฟรีให้เขาเข้า

มา ถ้าเราเก็บเงินไม่มีใครมา... 

(สมชัย ช าพาลี, สัมภาษณ์, 11 เมษายน 2556) 

อีกตอนตอนหนึ่งของค าสัมภาษณ์ ที่ระบุถึงการน าวงดนตรีปี่พาทย์ต่างจังหวัดมาร่วม

บรรเลง และบรรยากาศของผู้ร่วมงาน ว่า   

...เท่าท่ีจัดกัน ที่เห็นมาคือเขาจะจัดมีระเบียบ เขาจะเอาคนต่างจังหวัดมา

อะไรมา เอามาจากราชบุรีสมัยนั้นก็เล่นกันถึงสว่างนะเพราะมันหลายวง พอมา

ก็ทยอยกันไป เขามานอนนั่งดู ไม่เหมือนสมัยนี้ สมัยก่อนเขามาดูเขาเรียบร้อย  

... พวกแม่ยกที่เขามาดูลิเกเขาจะเสียเงินเข้ามา ปี่พาทย์นี้เราเปิดฟรี เปิดฟรีให้

เขาเข้ามา ถ้าเราเก็บเงินไม่มีใครมา ... 

(สมชัย ช าพาลี, สัมภาษณ์, 11 เมษายน 2556) 

  จากค าสัมภาษณ์เห็นได้ว่า นอกจากมิได้ประกาศการประชันวงแล้ว  บรรยากาศของการ

จัดงานเป็นไปเพื่อการแสดงความเคารพ หรือถวายมือต่อครูดนตรี เพ่ือให้เกิดความสมานสามัคคี  และ

มีการร า หรือการแสดงลิเกเพ่ือถวายมืออีกหลายคณะซึ่งเป็นที่นิยมของผู้ที่ชอบลิเก  เดินทางเข้ามาชม

การแสดง และร่วมไหว้ครู ซึ่งเป็นการแสดงที่มีผู้ชมเข้าร่วมจ านวนมาก  

นอกจากนี้ จากค าสัมภาษณ์ ของนักดนตรีปี่พาทย์ นายณรงค์ฤทธิ์  โตสง่า อีกท่านหนึ่งก็

ให้ค าสัมภาษณ์สอดคล้องกับนายสมชัย  ช าพาลี คือ เดิมสมาคมฯ มิได้มีเจตนาในการจัดปี่พาทย์

ประชันวง  แต่เนื่องจากการได้รับความสนใจในการบรรเลงถวายมือ จากการเข้าร่วมชมของบุคคลากร

ทางดนตรีจ านวนมาก การด าเนินงานมีการเปลี่ยนแปลงแนวคิด  และวิธีการด าเนินงานที่แตกต่างกัน  
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ขึ้นอยู่กับผู้จัด ในปีนั้น ๆ ซึ่งแปรเปลี่ยนเป็นการประกาศว่ามีปี่พาทย์ประชันวงบ้างในบางปี  ดังค า

สัมภาษณ์ดังนี้   

      เริ่มจาก พ.ศ.2514 ผมอายุประมาณ 8-9 ขวบ ครั้งยังเป็นคณะ     

สุพจน์ โตสง่า ผมก็ยังเด็กอยู่ ก็มีลูกศิษย์พ่อเข้ามาเรื่อยๆ ส่วนใหญ่จะโตกว่า จน

ประมาณผมอายุ 16 ก็จะมีลูกศิษย์รุ่นๆเดียวกัน และรุ่นน้องเข้ามา จึงเริ่ม

แบ่งเป็นรุ่น ทั้งรุ่นโต รุ่นเล็ก จน พ.ศ. 2522 ทางสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน 

ก็เชิญวงที่บ้านให้ไปเข้าร่วม ซึ่งก่อนหน้านั้นก็จะมีทุกปีอยู่แล้ว แต่เรามาทีหลัง

เค้า ปีนั้นไปก็เป็นปีแรกเลยที่ใช้ชื่อ “ศิษย์สุพจน์ โตสง่า” ซึ่งตอนแรกเป็นชื่อ 

“คณะสุพจน์ โตสง่า” ยังไม่มีค าว่า “ศิษย์” ครั้งนั้นเป็นครั้งแรกที่ไปซึ่งผมเป็น

คนปรับวง ผมตีระนาดทุ้ม คนระนาดเป็นลูกศิษย์ของพ่อ เป็นรุ่นเดียวกัน เป็น

เพ่ือนกันกับผม ชื่อคุณเสมียน อินทนะ ตอนนี้ประกอบกิจการดนตรีอยู่ที่ภูเก็ต 

พอ พ.ศ.2522 ปุ๊บก็เหมือนหลังจากนั้นก็ดังเลย ตอนนั้นใช้เพลงสี่บทเถา คุณชัย

ยุทธ โตสง่า ร้อง แล้วก็เดี่ยวแขกมอญ สองเพลง ตอนนั้นเขาจะไม่มีประชัน ให้

ขึ้นทีละวงๆเลย คือกติกาของวัดพระพิเรนทร์เค้าไม่แน่นอน บางปีเค้าก็จะ

ประชันกัน อย่างเช่นตอนช่วงปี พ.ศ.2519 ก็จะมีประชัน ครั้งนั้นประชันวัด

พระพิเรนทร์ที่โด่งดังที่สุดก็ คือ สมนึก ศรประพันธ์ (ถึงแก่กรรม)ข้าราชการ

แผนกกองสวัสดิการ  ส านักงานต ารวจแห่งชาติ เค้าเป็นสัญลักษณ์เลยเพราะเค้า

เป็นแชมป์ แล้วอีกปีเค้าเสียแชมป์ให้ครูเขียว อยู่กรมศิลปากร ในยุคนั้นผมยัง

เด็กมาก คือได้ไปดูเกาะรั้วดู 

(ขุนอิน โตสง่า, สัมภาษณ์, 12 เมษายน 2556 ) 

จากค าสัมภาษณ์ข้างต้น เห็นว่า การจัดบรรเลงถวายมือครู ที่มีการประกาศ ว่าเป็นปี่พาทย์

ประชันวง ในปีนั้น  ย่อมท าให้ผู้ชมการแสดงปี่พาทย์ได้เปลี่ยนความรู้สึกในการรับฟังด้วยสุนทรีย์  

หรือชื่นชมนักดนตรี เป็นการชื่นชมที่ตัวบุคคล หรือการให้ก าลังใจนักดนตรีไทย  หรือวงปี่พาทย์ที่ตน

ชื่นชอบ เช่น นายสมนึก  ศรประพันธ์  ซึ่งภายหลังเป็นครูปี่พาทย์ที่มีชื่อเสียง เนื่องจากส่วนหนึ่งเป็น

นักดนตรีที่ขึ้นบรรเลง ในการถวายมือและประชันวง  ซึ่งเป็นผู้บรรเลงระนาดเอก น าวงในการบรรเลง

วงปี่พาทย์  ดังนั้น ย่อมท าให้ผู้ชมเกิดความประทับใจหรือกล่าวถึง ผลการประชันที่ผ่านการรับชมมา  

โดยผู้ที่ข้ึนเวทีเพ่ือแสดง หรือประชันบ่อยครั้ง จะเป็นที่รู้จักโดยกว้างขวาง เนื่องจากมีนักดนตรีปี่พาทย์

เข้าร่วมงานไหว้ครู  และร่วมชมหรือสังเกตการณ์ จ านวนมาก  และจากข้อมูลดังกล่าวท าให้เห็นว่า  
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การบรรเลงปี่พาทย์ถวายมือของสมาคมสหายศิลปิน มีการจัดประชันสลับปีกับบางปีที่จัดเพียงการ

แสดงปี่พาทย์   ดังนั้น  เมื่อไม่มีการประกาศจัดปีพาทย์ประชันวง  แต่มีการตั้งวงบรรเลงในลักษณะ

เป็นคู่  ย่อมท าให้ผู้ชมเข้าใจได้ว่า มีการประชันวงอยู่เนือง ๆ ซึ่งท าให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจโดย

กว้างขวางว่า  การบรรเลงถวายมือในวัดพระพิเรนทร์ ซึ่งจัดโดยสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  มี

ลักษณะเป็นการจัดปี่พาทย์ประชันวง 

สรุปได้ว่า การจัดการบรรเลงดนตรีไทย ของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  เกิดจากมติการ

ประชุมของคณะกรรมการบริหารส านักงานสมาคม  ร่วมกับคณะกรรมการฝ่ายดนตรีไทย  ซึ่งได้

ก าหนดรูปแบบให้มีการบรรเลงแบบวงปี่พาทย์เสภา เพ่ือถวายมือ แก่ครูดนตรีไทยหลังพิธีกรรมไหว้ครู  

เพ่ือเป็นการแสดงความกตัญญูกตเวที  ต่อครูอาจารย์ในลักษณะการปฏิบัติบูชา  หรือการน าความรู้ที่

เรียนสร้างประโยชน์ในวงวิชาชีพ    ดังนั้น  การจัดบรรเลงปี่พาทย์จึงต้องจัดขึ้นทุกปี  ในวันไหว้ครู  

ซึ่งจัดในวันคล้ายวันก่อตั้งสมาคม  ในระยะเวลา  วันที่  9 – 16  กันยายน  ของทุก ๆ ปี     และใน

การจัดบรรเลงดนตรีถวายมือ  จะจัดการบรรเลงเป็นระยะเวลา  1  คืน  สิ้นสุดในเวลา  06.00  น.  

ของวันถัดไป  การบรรเลงถวายครู เพ่ือให้มีก าลังใจและเป็นการฝึกฝนความเตรียมพร้อม การบรรเลง  

ขับร้องซึ่งต้องแสดงต่อหน้านักดนตรีผู้ร่วมงานจ านวนมาก  ซึ่งในแต่ละปี หลักจากพ.ศ. 2513 เป็นต้น

มา  มีจ านวนศิลปิน  เข้าร่วมงานมากขึ้น ๆ เป็นเหตุให้มติของการประชุมสมาคม ฯ เห็นว่าควรให้

กระชับเวลาด้วยการจัดการบรรเลงถวายมือ ด้วยการจัดปี่พาทย์ประชันวง  ท าให้เกิดประเพณีของ

การปรับวงเพ่ือขึ้นบรรเลงในวงดนตรีแต่ละวง  ที่เข้าร่วมบรรเลง  นอกจากจะประดิษฐ์  หรือปรับทาง

เพ่ือบรรเลงถวายมืออย่างสมเกียรติแล้ว ยังต้องปรับวงให้มีแนวทางที่สร้างสรรค์  หรือแสดงออกถึง

ทักษะความช านาญ  หรือความเชี่ยวชาญในทางปี่พาทย์ เพ่ือมิให้เสียเปรียบในการแสดง  ซึ่งท าให้

ผู้เข้าร่วมบรรเลง หรือผู้เข้าร่วมชม  ร่วมให้ก าลังใจวงที่ตนรู้จักมักคุ้น  หรือ นักดนตรี   วงดนตรีที่ชื่น

ชอบ  ซึ่งเป็นเหตุให้ผู้บรรเลงมีชื่อเสียงมากขึ้น 

 



 

 

3.1 การจัดการบรรเลงปี่พาทย์ประชันวง 

ปี่พาทย์ประชันวงในวัดพระพิเรนทร์  เป็นลักษณะการจัดโครงการแสดงที่ต่อเนื่อง ของ

สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน โดยจัดให้มีการแสดงปี่พาทย์ถวายมือ หรือปี่พาทย์ประชันวงหลังจาก

พิธีไหว้ครู  ซึ่งเกิดขึ้นภายหลังจากที่พระเทพคุณาธารมรณภาพ  ในปี พ.ศ. 2512  เป็นต้นมา  ซึ่งนับ

รวมเป็นระยะเวลา  45  ปี ถือว่าสมาคมได้ท านุบ ารุง ส่งเสริมให้มีพัฒนาการในการเรียนการสอน

ดนตรีไทย  การรวมวง  การเดี่ยว  เนื่องจากการแสดงปี่พาทย์ประชันวง  ถือเป็นการกระตุ้นให้นัก

ดนตรีได้มีแรงบันดาลใจด้านการพัฒนาตนเอง ศิลปกรรม  พัฒนารูปแบบการแสดงปี่พาทย์  และการ

พบปะแลกเปลี่ยนความรู้ด้านทักษะการปฏิบัติบรรเลง ท าให้นักดนตรีได้ศึกษาการบรรเลง การปรับวง  

การบรรเลงหมู่  การเดี่ยว  ที่หลากหลาย และศึกษาความสามารถการบรรเลงหมู่และเดี่ยว 

 
ภาพที่ 3.1 ภาพการจัดมณฑลสถานที่ไหว้ครู  ครั้งแรก พ.ศ. 2513 
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ภาพที่ 3.2 ภาพการจัดมณฑลสถานที่ไหว้ครูในปัจจุบัน (พ.ศ. 2553) 

ชวนพิศ  อิฐรัตน์ (2534 : 54 - 63) ศึกษาพบว่า รูปแบบการจัดการบรรเลงดนตรีไทยใน

ระยะเริ่มต้นของวัดพระพิเรนทร์เริ่มจาก   หลังจากการไหว้ครูเสร็จสิ้นลง ครูและศิษย์จะรับประทาน

อาหารกลางวันร่วมกัน  และในตอนบ่าย  มีการตั้งวงดนตรีปี่พาทย์  วงเครื่องสาย วงมโหรี  หรือเดี่ยว

เครื่องดนตรีไทย บรรเลงเพื่อความครึกครื้น   

 

 

ภาพที่ 3.3 ลักษณะการจัดกิจกรรมไหว้ครู 



 

 

32 

 

ภาพที่ 3.4 ลักษณะการจัดกิจกรรมไหว้ครู   การนิมนต์พระภิกษุสวดมนต์เย็น  -  ฉันภัตตาหารเช้า 

ส่วนกลางคืน  ศิษยานุศิษย์  ทั้งหลายจะมาพบปะสังสรรค์  บรรเลงดนตรีร่วมกันอาจจะ

ประชันปี่พาทย์  หรือเดี่ยวเครื่องมือต่าง ๆ จนดึกดื่น หรืออาจถึงเช้าเลยก็ได้  อย่างเช่น  การจัดพิธี

ไหว้ครูของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินที่วัดพระพิเรนทร์   เป็นต้น  จากข้อมูลเอกสารดังกล่าว

สอดคล้องกับค ากล่าวของอดีตประธานฝ่ายดนตรีไทย ของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ซึ่งให้

สัมภาษณ์ว่า 

     พอก่อตั้งเป็นสมาคม  ก็เลยมาคิดกันในหมู่กรรมการว่า  เมื่อมีองค์กร 

ศิลปินก็ควรมีกิจกรรมที่เชิดชูผลงาน  หรือแสดงความเคารพต่อครูบาอาจารย์ ก็

เลยคิดกันว่าควรจัดงานไหว้ครู   ก็มาดูก็มีลิเก  แต่สมัยก่อนลิเกไม่ได้มากนัก

เหมือนเดี๋ยวนี้  มีเป็นลิเกของ  วพร.  วพร. ก็คือ วัดพระพิเรนทร์   เป็นคณะลิเก

ของวัด  แล้วพวกพ่อผมเล่น พ่อดม  ลุงเจือ  ลุงไหว ลุงโป่ง คุณเล็ก ดาบสนอง 

ส่วนมากพ่อผมจะเป็นโฆษก  อย่างพระพร  ภิรมย์  นักร้อง  ท่านก็มาช่วยเป็น

โฆษกบ้าง  ท่านก็ต้องมาทุกปี  มาไหว้ครู  มาดูปี่พาทย์ประชันกัน  จนกระทั่ง

เดี๋ยวนี้ท่านเป็นพระ แต่ทุกปีถึงเวลาท่านก็มา  ท่านก็ถือ  เป็นลิเกคนหนึ่งในวัด

พระพิเรนทร์ นอกจากนี้ยังมี   ลิเกลุงน้อง   ตาเสริฐ    ลิเกวิเชียร  บุญช่วย  ลุง

ไหว  ลุงน้อง   ทั้งนั้นเลย  ก็เรียก พวกมาประชุมกัน  ทีนี้  ถ้าเป็นสมาคมก็ต้อง
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หาผู้ใหญ่มาก ๆ มาเป็นประธาน เป็นผู้ที่มีเกียรติ มาเป็นนายกสมาคม ก็กราบ

ทูลเชิญ พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพร ฯ  ต่อมาก็ ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์   

(บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 14  กุมภาพันธ์  2553) 

 

ภาพที่ 3.5 การประกอบพิธีไหว้ครู สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน วัดพระพิเรนทร์ พ.ศ. 2553 

 การจัดการบรรเลงดนตรีไทยในระยะเริ่มต้นของวัดพระพิเรนทร์เรียกได้ว่า เป็นลักษณะ

รูปแบบการบรรเลงปี่พาทย์ ซึ่งเป็นประเภทวงเดียวที่เป็นหลัก  มีวัตถุประสงค์ในครั้งแรก คือ เพ่ือ

บรรเลงถวายมือ  ซึ่งหลังจากการไหว้ครูเสร็จสิ้นลง ครูและศิษย์จะรับประทานอาหารกลางวันร่วมกัน  

และในตอนบ่าย  มีการตั้งวงดนตรีปี่พาทย์  วงเครื่องสาย วงมโหรี  หรือเดี่ยวเครื่องดนตรีไทย บรรเลง

เพ่ือความครึกครื้น  ส่วนกลางคืน  ศิษยานุศิษย์  ทั้งหลายจะมาพบปะสังสรรค์  บรรเลงดนตรีร่วมกัน

ในประเภทวงปี่พาทย์  หรือประชันปี่พาทย์  หรือเดี่ยวเครื่องมือต่าง ๆ จนดึกดื่น หรืออาจถึงเช้าเลยก็

ได้  นับได้ว่าเป็นการบรรเลงเพลงเพ่ือบูชา  และการบรรเลงในลักษณะการแสดง เพ่ือสุนทรีย์  หรือ

บางครั้งเป็นการบรรเลงเพ่ือศิลปะ  เพ่ือพัฒนาคุณภาพการเรียนการสอนดนตรี   แต่ในระยะต่อมา

การจัดปี่พาทย์ถวายมือ ได้รับความชื่นชม  และได้รับความสนใจจากนักดนตรีใกล้  และไกลพ้ืนที่  
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ภาพที่ 3.6 การแสดงปี่พาทย์ถวายมือ ของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  พ.ศ.  2513 

ต่อมา เมื่อนักดนตรีตามบ้านดนตรี หรือตามสถาบันการศึกษาได้ทราบข่าวการรวมกลุ่ม เพ่ือ

จะจัดเป็นกิจกรรมไหว้ครู และบรรเลงให้ความสนใจมากขึ้น  จึงมีการตอบสนองความสนใจด้วยการ

สร้างรูปแบบให้มีการประชันวง  มีการแข่งขัน  ซึ่งเริ่มจากมีกรรมการ  และเปลี่ยนเป็นไม่มีกรรมการ

ตัดสิน  หรือบางปีมีการตัดสินด้วยผู้ชมด้วยการลงคะแนน  มีการตัดสินจากการปรบมือ ซึ่ง

คณะกรรมการของสมาคมสวงเคราะห์สหายศิลปิน จะพิจารณาจากปัญหาที่เกิดขึ้นในแต่ละปี  และ

การด าเนินงานก าหนดรูปแบบแต่ละปีเกิดจากการศึกษา   การประชุมด้านผลกระทบ  ผลเสีย  ผลดี

จากการด าเนินงานครั้งที่ผ่านมาเป็นตัวแปรที่ส าคัญ 

 

(ก) (ข) 

ภาพที่ 3.7 ภาพคณะกรรมการมอบรางวัล (ก) และ ภาพอาจารย์ประสิทธิ์   ถาวร  
กับคุณชวลิศร์  กันตารัติ (ข) 
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การแสดงหลังไหว้ครูนั้นเดิมมีเพียงแนวคิดการถวายมือ ลิเก  และปี่พาทย์เป็นหลัก ยังมิได้มี

แนวคิดการประชันวงหรือการประกวดแต่อย่างใด ทว่า มีศิลปิน และนักปี่พาทย์ที่มีชื่อเสียงเข้ามา

เกี่ยวข้องหลายคน  ท าให้ได้รับความสนใจจากสังคมดนตรีไทย และสังคมในส่วนอื่น ๆ ด้วย ดัง ข้อมูล

สัมภาษณ์บุญสร้าง  เรืองนนท์ ประธานจัดการแสดงดนตรีไทย ของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ซึ่ง

ให้สัมภาษณ์ว่า 

     พอก่อตั้งเป็นสมาคม  ก็เลยมาคิดกันในหมู่กรรมการว่า  เมื่อมีองค์กร 

ศิลปินก็ควรมีกิจกรรมที่เชิดชูผลงาน  หรือแสดงความเคารพต่อครูบาอาจารย์ ก็

เลยคิดกันว่าควรจัดงานไหว้ครู   ก็มาดูก็มีลิเก  แต่สมัยก่อนลิเกไม่ได้มากนัก

เหมือนเดี๋ยวนี้  มีเป็นลิเกของ  วพร.  วพร. ก็คือ วัดพระพิเรนทร์   เป็นคณะลิเก

ของวัด  แล้วพวกพ่อผมเล่น พ่อดม   ลุงเจือ   ลุงไหว  ลุงโป่ง คุณเล็ก ดาบ

สนอง ส่วนมากพ่อผมจะเป็นโฆษก  อย่างพระพรภิรมย์  นักร้อง  ท่านก็มาช่วย

เป็นโฆษกบ้าง  ท่านก็ต้องมาทุกปี  มาไหว้ครู  มาดูปี่พาทย์ประชันกัน  

จนกระทั่งเดี๋ยวนี้ท่านเป็นพระ แต่ทุกปีถึงเวลาท่านก็มา  ท่านก็ถือ  เป็นลิเกคน

หนึ่งในวัดพระพิเรนทร์ นอกจากนี้ยังมี   ลิเกลุงน้อง   ตาเสริฐ    ลิเกวิเชียร  

บุญช่วย  ลุงไหว  ลุงน้อง   ทั้งนั้นเลย  ก็เรียก พวกมาประชุมกัน  ทีนี้  ถ้าเป็น

สมาคมก็ต้องหาผู้ใหญ่มาก ๆ มาเป็นประธาน เป็นผู้ที่มีเกียรติ มาเป็นนายก

สมาคม ก็กราบทูลเชิญ พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพร ฯ ต่อมาก็ ดร.อุทิศ นาค

สวัสดิ์   

(บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 14  กันยายน 2553) 
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ภาพที่ 3.8 การติดป้ายประชาสัมพันธ์หน้าวัดพระพิเรนทร์ 

รูปแบบการจัดแสดงปี่พาทย์ถวายมือภายในวัดพระพิเรนทร์  ที่ด าเนินการโดยสมาคม

สงเคราะห์สหายศิลปินในครั้งแรกที่จัด คือ ปีพุทธศักราช 2513 เป็นต้นมาจนถึงปัจจุบัน คือ การ

บรรเลงถวายมือ ซึ่งมีรูปแบบการแสดงเป็นวงปี่พาทย์เป็นหลัก แต่ยังพบว่ามีการถวายมือด้วยวงอ่ืน ๆ 

ด้วย ดังสามารถระบุได้ดังนี้ 

วงป่ีพาทย์เครื่องห้า  คือ ปี่ใน  ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่  ตะโพน กลองทัด  ฉิ่ง 

วงป่ีพาทย์เสภา  คือ  ปี่ใน  ระนาดเอก  ระนาดทุ้ม  ฆ้องวงใหญ่  ฆ้องวงเล็ก กลองสอง

หน้า และฉ่ิง 

วงอ่ืน ๆ ซึ่งมีการใช้วงบางประเภท ในบางปีเท่านั้น เช่น  วงปี่พาทย์มอญ  วงเครื่องสาย  

วงมโหรี 

 โดยแต่ละวงดนตรีได้รับการติดต่อจากผู้ประสานงาน  หรือคณะกรรมการของสมาคม ฯ ให้

ฝึกซ้อม และบรรเลงปี่พาทย์ในเดือนกันยายนในปีที่รับเชิญ  ทั้งนี้พบว่าสมาคม ฯ มีเจตนารมย์ให้

แลกเปลี่ยนความรู้  ความคิด  และเพ่ือส่งเสริมวิชาชีพดนตรีไทยให้นักดนตรี โดยการสร้าง

ประสบการณ์ตรงแก่นักดนตรี  พบปะสังสรรค์และแสดงออกถึงการเชิดชูผลงานของครูดนตรีที่แต่ละ
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ท่านได้รับการฝึกฝนมา โดยมีทั้งวงในกรุงเทพ และวงปี่พาทย์ต่างจังหวัดเข้าร่วม  ดังปรากฏใน

ข้อความสัมภาษณ์ของบุญสร้าง  เรืองนนท์ ที่ระบุว่า  

 สมัยนั้น 2511  - 2513 วัดพระพิเรนทร์ก็เลยเป็นศูนย์รวมนักดนตรี ทั้ง

ลิเก และปี่พาทย์  แต่ก็ยังมีการรวมตัวที่ใหญ่ ๆ อีกที่ เช่น บ้านคุณเชาวลิต  ก็

เป็นศูนย์รวมนักดนตรีที่มีฝีมือมากท่ีฝั่งธนบุรี  วัดทองธรรมชาติ  พอมีงานวงคุณ

เชาวลิตก็มา  แถมก็มาบริจาคด้วย มาช่วยเหลือ  ยังมีครูรวม ราชบุรี  พ่ีชัยยะ

คุมมา ครูสกล  แก้วเพ็ญกาศ    ครูกาหลง พ่ึงทองค า ครูบุญยงค์ – ครูบุญยัง  

เกตุคง  ทางนักปี่พาทย์ที่นี่ก็นับว่ามีนักปี่พาทย์ทีมีฝีมือมาก   ยังมีศูนย์รวมอีกท่ี

อย่างบ้านดุริยประณีต ก็อยู่ในความควบคุมดูแลของเจ้าคุณครู พระยาเสนาะ

ดุริยางค์  แต่ระยะแรกก็ยังไม่ได้มานี่ได้แต่มาดูมาชม  มาร่วมเอาปีหลัง ๆ  

(บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 14  กันยายน 2553) 

ซ่ึงสอดคล้องกับค ากล่าวอดีตประธานฝ่ายดนตรี ผ่านมา ชัยยุทธ์  โตสง่าที่กล่าวว่า  

เมื่อก่อนนี้เป็นกรรมการเวลาไหว้ครู มันก็มีการประชัน จะเรียกว่าประชัน

ก็ไม่เชิงนะ ปัจจุบันนี้เขานิยมใช้ค าว่าประชัน ประชันที่นั่นมันแค่เพลงสองเพลง 

สามเพลงเท่านั้นเอง ไอ้จะไปตัดสินกันว่าแพ้ว่าชนะมันเป็นไปไม่ได้ ก็เพ่ือเป็น

การชักจูงให้คนสนใจมาฟัง มากันเยอะๆหนึ่ง แล้วก็ฟ้ืนฟูปี่พาทย์ให้มีความเจริญ

ขึ้นตามล าดับ แต่จริงๆแล้วประชันในนั้นจะเอาเป็นมาตรฐานแท้จริงตามหลัก

โบราณไม่ได้ เพราะว่าโบราณท่านก าหนดเพลง ท่านไม่ใช่ว่าเอาเพลงอะไรมาตีก็

ได้                 

ปัจจุบันวัดพระพิเรนทร์ก็ก าหนดวงละสองเพลงสามเพลงอะไรอย่างนั้น

เคยไปฟัง แล้วเพลงแต่ละเพลงนี้ ระบบ ระดับของเพลงนี่มันไม่เท่ากัน บางคนก็

เพลงนั้น บางวงก็เพลงนี้ บางวงก็ออกหางเพลงซะยาวเฟ้ือย มีเดี่ยวในเพลง บาง

วงก็ไม่มี  อันนั้นมันไม่มีมาตรฐานที่แท้จริง ที่โบราณเขาก าหนดไว้ โบราณเขา

ก าหนดไว้เหมือนบังคับไว้เลย ถ้าประชันจริงๆจะต้องมีหนึ่งโหมโรงแล้วแต่ถนัด 

เพลงอะไรก็ได้ จะเป็นโหมโรงมะลิเลื้อย โหมโรงไอยเรศ โหมโรงขวัญเมือง อะไร
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ก็แล้วแต่ถนัดหนึ่งเพลง แล้วก็จะต้องมีจระเข้หางยาวอีกหนึ่งเพลง จากนั้นก็

จะต้องมีสี่บท บุหลัน จากนี้ไปก็เพลงประเภทสองไม้ ประเภททยอย แขกโอด 

แขกมอญ แขกลพบุรี ทยอยนอก ทยอยในพวกนี้ จะก าหนดไว้ แล้วพวกที่เข้า

เพลงประชันนั้นรู้อยู่ว่าถึงตอนนั้นจะต้องประเภทนั้นประเภทนั้น เพลงมันมี

คุณค่าเท่ากัน โหมโรงก็เลือกมาโหมโรงหนึ่ง จระเข้หางยาวนี่ก็เหมือนกัน ไม่มี

ทางใด เปลี่ยนแปลงอะไรไม่ได้ เพราะว่าเคยถามครู ว่าท าไมเพลงจระเข้หางยาว 

เพลงสั้นๆท าไมเอามาเข้าประชัน ก็ได้รับค าตอบว่า เพลงสั้น ๆ นี่มันไม่ทางแก้

ตัว ตีถูกก็ถูกเลย กลอนดี ไม่ดี ก็ต้องคิดให้ดี ตีไปมันไม่เหมือนเพลงอ่ืน เพลงอื่น

จังหวะสี่ จังหวะห้า จังหวะแปด จังหวะนี้ มันยังแก้ตัวในเพลงได้ อันนี้มันพลาด

แล้วมันแก้ไม่ได้ แล้วก็พอถึงเพลงประเภทบุหลัน สี่บทนี่ ไอ้นี่เพลงประเภท

บังคับ ดูชั้นเชิงของคนระนาด ดูการปรับวงอะไรพวกนี้  

(ชัยยุทธ์  โตสง่า, สัมภาษณ์,12 สิงหาคม 2554) 

อีกตอนหนึ่งกล่าวเพ่ิมเติมว่า 

  ปัจจุบันนี้มันสนุกสนานเหมือนไปดูงิ้ว มันไม่มีไอ้วิชาการเข้าไปแทรก

บ้าง อันนี้ความสนุก ความสนใจ คือชักจูงให้คนไปฟัง ถ้าไม่ใช่พวกนักศึกษา ก็

ไปในรูปแบบนึง พวกนักฟังเขาก็สนุกเขาก็ตบมือ ฟังเพ่ือความสนุก ฟังเพ่ือเป็น

วิชา ฟังเพ่ือความเพลิดเพลินโดยมาก ไม่นึกถึงวิชาการ ผู้บรรเลงก็ไม่นึกถึงเผื่อ

ในวิชาการบ้าง ในการที่ไปฟัง มันมีบุคคลหลายประเภท นักศึกษาเขาก็มีไป ไป

เรียนรู้ โบราณเขาว่าครูพักลักจ า เขาบรรเลงที่ไหนให้ไปฟังที่นั่น สิ่งไหนที่ดีก็จ า

มา แต่เดี๋ยวนี้มันแทบจะจ าอะไรไม่ได้เลย เป็นสนุกสนานไป ไม่ใช่เป็นวิชาการ 

วัดพระพิเรนทร์เนี่ย   

(ชัยยุทธ์  โตสง่า, สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2554) 
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 ภาพที่ 3.9 การประชันวงปี่พาทย์เสภาในอดีต  (พ.ศ.2513)  สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน 

 

ภาพที่ 3.10 การประชันวงปี่พาทย์เสภาในปัจจุบัน (พ.ศ. 2553)  สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน 

ช่วงระยะเวลาตั้ง ปี พ.ศ. 2526  ถึง พ.ศ. 2540  การจัดพิธีไหว้ครู  หรือการจัดการบรรเลง

ดนตรีไทยถวายมือ ยังคงมีลักษณะเดิม เนื่องจากคณะกรรมการด าเนินงานบางท่าน ยังเป็นที่ปรึกษา 

ดังนั้น  การบรรเลงปี่พาทย์ถวายมือ ซึ่งเป็นล าดับถัดมาจากการไหว้ครู ยังคงยึดระเบียบ  หลั กการ

ทางดุริยางคศิลป์ไทย และไม่เน้นการดัดแปลงบทเพลง  หรือแต่งเพลงใหม่ ๆ เนื่องจากมีแนวคิดว่า ปี่

พาทย์เป็นดนตรีที่สืบทอดตามวัฒนธรรมไทยอันเป็นเอกลักษณ์ของชาติ  ซึ่งร่วมสืบสานการไหว้ครูมา

โดยล าดับ ดังนั้น การบูชาครูด้วยการบรรเลงจึงต้องยึดถือระเบียบปฏิบัติให้คล้ายคลึงกับการสืบทอด

ในรุ่นก่อน (ขุนอิน โตสง่า, สัมภาษณ์, 12  สิงหาคม  2554 ) 
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ภาพที่ 3.11 การข้ึนป้ายประชาสัมพันธ์ประกาศรายนามวงที่บรรเลง 

จากการสัมภาษณ์ นายขุนอิน  โตสง่า ผู้ปรับวง และนักดนตรีผู้เข้าประชัน   กล่าวว่า จ านวน

ของวงดนตรีไทย  และคณะลิเกแสดงความจ านงต้องการแสดงถวายมือมากขึ้น  เนื่องจากความเชื่อ

ศรัทธา และความเชื่อที่ว่า  ผ่านเวทีวัดพระพิเรนทร์แล้วถือว่ามีประสบการณ์ที่ผ่านการรับรองว่า

ฝึกฝนมาดี  ดังนั้น  นักดนตรีหรือหัวหน้าวง  คณะ จึงต้องการเดินทางเข้ามาแสดง  และหลาย ๆ วง

ไม่คิดค่าบ ารุง  ค่ารถ  เนื่องจากทราบปัญหาความขาดแคลน  และต้องการมาแสดงด้วยความกตัญญู

กตเวทิตา แต่ภายหลังมีแนวคิดในการจัดประชันปี่พาทย์เนื่องจากมีระยะเวลาสั้นลงเพราะมีวงดนตรี

มากขึ้น   นายขุนอิน  โตสง่า จึงกล่าวถึง  การประชันว่า  วงดนตรีปี่พาทย์ต่าง ๆ   จ าต้องบรรเลง

สลับกันในเวลาไล่เลี่ยกัน  จึงมักแสดงฝีมือหรือสร้างกลวิธีเพ่ือเอาชนะใจคนดู โดยได้รางวัลเป็นการ

ปรบมือ และพวงมาลัย ดังค าสัมภาษณ์ของนายขุนอิน โตสง่าที่ระบุว่า    

 แล้วก็ปี 2534 อีกปี  ปี 33 ผมตีระนาดทุ้ม คราวนี้เขาให้ไปสองวง อีกวง

ป๋อมตี อีกวงผมตีระนาด ผมไปสองวง แต่กติกาแปลก เขาให้พวงมาลัย วงไหน

พวงมาลัยเยอะกว่าวงนั้นชนะ คราวนี้ก็แม่ยกใครแม่ยกมัน การที่เราไปสองวง

เราเสียเปรียบและ มันคละกัน มันก็ตัดกันเอง วงป๋อมเขาพวงมาลัยเยอะกว่า แต่

ก็ซ้อมอยู่ด้วยกัน รู้กันอยู่ด้วยกัน แล้วหลังจากนั้นผมก็ไม่เคยขึ้นไปเลยนะ 

(ขุนอิน โตสง่า, สัมภาษณ์, 12  เมษายน 2556) 
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จากข้อความสัมภาษณ์เบื้องต้นเห็นได้ว่า  การแสดงดนตรีถวายมือ เป็นการประชันเนื่องจาก

ระยะเวลาที่จ ากัด  ท าให้นักดนตรีต้องพลิกแพลงวิธีการฝึกฝน  บรรเลง  หรือสร้างเอกลักษณ์ที่เป็นที่

ประทับใจแก่นักดนตรีที่มาร่วมงาน  และนักดนตรีที่มีฝีมือมักได้รับการกล่าวขาน และมีชื่อเสียงใน

ระยะเวลาอันสั้น แต่เป็นที่รู้จักในระยะเวลายาวนาน ดังเช่น นายสมนึก  ศรประพันธ์ เป็นต้น 

 

ภาพที่ 3.12 การตั้งวงปี่พาทย์ประชัน ในปีพ.ศ. 2553 

 

ภาพที่ 3.13 ภาพบรรยากาศรอบงานปี่พาทย์ประชันวง วัดพระพิเรนทร์ ปี 2551 
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ภาพที่ 3.14 ภาพบรรยากาศบนเวทีป่ี่พาทย์ประชันวง วัดพระพิเรนทร์ ปี 2551 

3.2 ข้อก าหนดของป่ีพาทย์ถวายมือและป่ีพาทย์ประชันวง 

ข้อก าหนดของปี่พาทย์ถวายมือ และปี่พาทย์ประชันวงนั้นเกิดจากความประสงค์ของ

คณะกรรมการสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ที่ต้องการให้งานไหว้ครูและการบรรเลงดนตรีถวายหลัง

การไหว้ครูด าเนินไปด้วยความเรียบร้อยและแสดงออกถึงการแสดงที่ดีตามวัฒนธรรมไทย  และเมื่อ

ภายหลังมีเวลาจ ากัดลง  และมีผู้สนใจมากขึ้นจึงมีแนวคิดการจัดปี่พาทย์ประชันวง  

เมื่อก่อนนี้เป็นกรรมการเวลาไหว้ครู มันก็มีการประชัน จะเรียกว่าประชัน

ก็ไม่เชิงนะ ปัจจุบันนี้เขานิยมใช้ค าว่าประชัน ประชันที่นั่นมันแค่เพลงสองเพลง 

สามเพลงเท่านั้นเอง ไอ้จะไปตัดสินกันว่าแพ้ว่าชนะมันเป็นไปไม่ได้ ก็เพ่ือเป็น

การชักจูงให้คนสนใจมาฟัง มากันเยอะๆหนึ่ง แล้วก็ฟู้นฟูปี่พาทย์ให้มีความเจริญ

ขึ้นตามล าดับ แต่จริงๆแล้วประชันในนั้นจะเอาเป็นมาตรฐานแท้จริงจามหลัก

โบราณไม่ได้ เพราะว่าโบราณท่านก าหนดเพลง ท่านไม่ใช่ว่าเอาเพลงอะไรมาตีก็

ได้  
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ปัจจุบันวัดพระพิเรนทร์ก็ก าหนดวงละสองเพลงสามเพลงอะไรอย่างนั้น

เคยไปฟัง แล้วเพลงแต่ละเพลงนี้ ระบบ ระดับของเพลงนี่มันไม่เท่ากัน บางคนก็

เพลงนั้น บางวงก็เพลงนี้ บางวงก็ออกหางเพลงซะยาวเฟ้ือย มีเดี่ยวในเพลง บาง

วงก็ไม่มี  อันนั้นมันไม่มีมาตรฐานที่แท้จริง ที่โบราณเขาก าหนดไว้ โบราณเขา

ก าหนดไว้เหมือนบังคับไว้เลย ถ้าประชันจริงๆจะต้องมีหนึ่งโหมโรงแล้วแต่ถนัด 

เพลงอะไรก็ได้ จะเป็นโหมโรงมะลิเลื้อย โหมโรงไอยเรศ โหมโรงขวัญเมือง อะไร

ก็แล้วแต่ถนัดหนึ่งเพลง แล้วก็จะต้องมีจระเข้หางยาวอีกหนึ่งเพลง จากนั้นก็

จะต้องมีสี่บท บุหลัน จากนี้ไปก็เพลงประเภทสองไม้ ประเภททยอย แขกโอด 

แขกมอญ แขกลพบุรี ทยอยนอก ทยอยในพวกนี้ จะก าหนดไว้ แล้วพวกที่เข้า

เพลงประชันนั้นรู้อยู่ว่าถึงตอนนั้นจะต้องประเภทนั้นประเภทนั้น เพลงมันมี

คุณค่าเท่ากัน โหมโรงก็เลือกมาโหมโรงหนึ่ง จระเข้หางยามนี่ก็เหมือนกัน ไม่มี

ทางใด เปลี่ยนแปลงอะไรไม่ได้ เพราะว่าเคยถามครู ว่าท าไมเพลงจระเข้หางยาว 

เพลงสั้นๆท าไมเอามาเข้าประชัน ก็ได้รับค าตอบว่า เพลงสั้น ๆ นี่มันไม่ทางแก้

ตัว ตีถูกก็ถูกเลย กลอนดี ไม่ดี ก็ต้องคิดให้ดี ตีไปมันไม่เหมือนเพลงอ่ืน เพลงอื่น

จังหวะสี่ จังหวะห้า จังหวะแปด จังหวะนี้ มันยังแก้ตัวในเพลงได้ อันนี้มันพลาด

แล้วมันแก้ไม่ได้ แล้วก็พอถึงเพลงประเภทบุหลัน สี่บทนี่ ไอ้นี่เพลงประเภท

บังคับ ดูชั้นเชิงของคนระนาด ดูการปรับวงอะไรพวกนี้ ไม่ใช่ปัจจุบันนี้ ปัจจุบัน

นี้มันสนุกสนานเหมือนไปดูงิ้ว มันไม่มีไอ้วิชาการเข้าไปแทรกบ้าง อันนี้ความ

สนุก ความสนใจ คือชักจูงให้คนไปฟัง ถ้าไม่ใช่พวกนักศึกษา ก็ไปในรูปแบบนึง 

พวกนักฟังเขาก็สนุกเขาก็ตบมือ ฟังเพ่ือความสนุก ฟังเพ่ือเป็นวิชา ฟังเพ่ือความ

เพลิดเพลินโดยมาก ไม่นึกถึงวิชาการ ผู้บรรเลงก็ไม่นึกถึงเผื่อในวิชาการบ้าง ใน

การที่ไปฟังอะ มันมีบุคคลหลายประเภท นศ.เขาก็มีไป ไปเรียนรู้ โบราณเขาว่า

ครูพักลักจ า เขาบรรเลงที่ไหนให้ไปฟังที่นั่น สิ่งไหนที่ดีก็จ ามา แต่เดี๋ยวนี้มันแทบ

จะจ าอะไรไม่ได้เลย เป็นสนุกสนานไป ไม่ใช่เป็นวิชาการ วัดพระพิเรนทร์เนี่ย   

(ชัยยุทธ์  โตสง่า, สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2554) 

ดังนั้น คณะกรรมการจึงสร้างข้อก าหนดขึ้นมาก่อนเพ่ือน ามาบังคับใช้ ในการแสดงปี่พาทย์

ประชันวง เพื่อให้การด าเนินงานผ่านไปด้วยดีโดยแบ่งเป็นสองข้อก าหนดดังนี้   
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3.2.1  รูปแบบข้อก าหนดของป่ีพาทย์ถวายมือ 

การจัดปี่พาทย์แสดงเพ่ือถวายมือหลังการไหว้ครู  ของสมาคม ฯ เดิมเป็นการบรรเลงเพื่อบูชา

ครูอาจารย์เป็นหลัก ต่อมา คณะกรรมการจึงจัดกิจกรรมสนองต่อวัตถุประสงค์ของสมาคมด้านการ

ส่งเสริม ท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมไทย ท าให้เกิดโครงการหรือการจัดงานไหว้ครูดนตรีไทยที่ต่อเนื่อง  

โดยประสานงานความร่วมมือจากศิลปินปี่พาทย์ ศิลปินลิเกที่มีชื่อเสียง คณะกรรมการจึงบัญญัติ

ข้อก าหนดของปี่พาทย์ประชันวงของวัดพระพิเรนทร์   เพ่ือน ามาใช้เป็นกฏเกณฑ์ด าเนินการบรรเลงปี่

พาทย์ถวายมือในแต่ละครั้ง  ซึ่งพบว่า ข้อก าหนดมีการเปลี่ยนแปลงขึ้นอยู่กับเหตุการณ์ และความ

ต้องการเปลี่ยนแปลงของคณะกรรมการ หรือคณะกรรมการได้รับข้อเสนอจากผู้เข้าร่วมการบรรเลง

ถวายมือ  และผู้เข้าร่วมชมการบรรเลงถวายมือหรือปี่พาทย์ประชันวง  โดยแบ่งเป็นข้อก าหนด ดังนี้ 

3.2.1.1  ข้อก าหนดครั้งที ่1/2513  

ข้อก าหนดครั้งที่ 1 / 2513  ถือเป็นข้อก าหนดครั้งแรก พบว่าคณะกรรมการสมาคม ฯ 

ก าหนดขึ้นใช้ในปี พ.ศ. 2513 – พ.ศ. 2515   โดยมีข้อก าหนดดังนี้ 

1. การบรรเลงปี่พาทย์ถวายมือ    บรรเลงวันที่  10  กันยายน  2513   

2. ข้อก าหนดการปฏิบัติ 

2.1 การจับสลากเรียงล าดับวงบรรเลง    

2.2 การบรรเลงเพลงหมู่ หรือเพลงรวมวง  1  เพลง  และเพลงเดี่ยว  1  เพลง 

 

ภาพที่ 3.15 นักดนตรีปี่พาทย์สตรี ที่เป็นสีสันในการแสดงปี่พาทย์ประชันวง 
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3.2.2 รูปแบบข้อก าหนดของปี่พาทย์ประชันวง  ข้อก าหนดปี่พาทย์ประชันวงวัดพระพิเรนทร์  

บัญญัติโดยคณะกรรมการของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  โดยน ามาใช้เป็นกฎเกณฑ์เพ่ือ

ด าเนินการบรรเลงปี่พาทย์ถวายมือในแต่ละครั้ง  พบว่า ข้อก าหนดมีการเปลี่ยนแปลงโดยขึ้นอยู่กับ

เหตุการณ์ และความต้องการเปลี่ยนแปลงของคณะกรรมการ หรือคณะกรรมการได้รับข้อเสนอจาก

ผู้เข้าร่วมการบรรเลงถวายมือ  และผู้เข้าร่วมชมการบรรเลงถวายมือหรือปี่พาทย์ประชันวง  โดย

แบ่งเป็นข้อก าหนด ดังนี้ 

3.2.1.2 ข้อก าหนดครั้งที่ 2/2516  

เป็นข้อก าหนดที่แก้ไขเพ่ือเปลี่ยนแปลง  ดังนี้ 

1. การบรรเลงปี่พาทย์ประชันวง โดยวงดนตรีครูอาวุโสรับ

เชิญของสมาคม ฯ เป็นผู้บรรเลงเพลงโหมโรงเพียงวงเดียวเท่านั้น 

 1.1  วงที่ประสงค์จะประชัน ให้แจ้งคณะกรรมการสมาคมฯ  ภายในวันที่  25 

สิงหาคม  2516 เปิดรับ  16  วงแรกที่ยื่นความจ านงเท่านั้น  และบรรเลงวันที่  6 กันยายน  2516   

2. ข้อก าหนดการปฏิบัติ 

2.1 การจับสลากเรียงล าดับวงบรรเลง  และคู่

ประชันวง  โดยนั่งประจ าที่พร้อมกัน 

2.2 การบรรเลงเพลงหมู่  หรือเพลงรวมวง  1  

เพลง ออกหางเครื่องไม่เกิน  10  นาที  และเพลงเดี่ยว  1  เพลง 

2.3 บรรเลงสลับวงเพ่ือเปรียบเทียบประชันทุก

เพลง  จนจบการประชัน ทั้งเพลงหมู่และเพลงเดี่ยว 

2.4 ส าหรับเพลงเดี่ยวนั้น  ให้เดี่ยวไม่น้อยกว่า  3 

เครื่องมือ  สามารถเดี่ยวได้ทุกอัตราจังหวะ หรือสามารถเดี่ยวเถา  3  

อัตราจังหวะ โดยมิให้ร้องส่งเพลงเดี่ยว 

2.5 ห้ามมิให้เดี่ยวเพลงกราวใน 

3. ข้อก าหนดด้านคู่ประชัน  ให้เปรียบวงคู่ประชันทุกวงที่มี 

ด้วยอายุผู้บรiรเลงระนาดเอก ในรุ่นเดียวกันเท่านั้น ในรุ่น   แบ่งรุ่น อายุโดยปี

เป็นเกณฑ์ (ไม่นับ เดือน  และวัน ) 
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3.1  รุ่นใหญ่อายุ   40  ปีขึ้นไป 

3.2  รุ่นกลางอายุ    30- 39  ปี   

3.3  รุ่นเล็ก   อายุ   29  ปี  ลงมา  

4.  จ านวนนักดนตรี รวมนักร้อง  ไม่เกิน10  ท่าน และ หนึ่งท่านสามารถบรรเลงได้
เพียงหนึ่งวง  หนึ่งประเภทเครื่องมือเท่านั้น 

5.   ให้ใช้เครื่องดนตรี  และเครื่องขยายเสียงที่จัดไว้ให้เท่านั้น 
6.   เป็นการประชันที่ไม่มีการตัดสินผล  แต่ทุกวงจะได้รับของที่ระลึกเป็นเกียรติ 

  7.  วงบรรเลงทุกวงจะได้รับค่าพาหนะเดินทาง  
  8.  แจ้งความจ านง และส่งใบสมัครที่เลขานุการสมาคมฯ   

3.2.1.3 ข้อก าหนดครั้งที่  3/2517-2518  

ใช้กติกาเช่นเดียวกับครั้งที่  2/2516 แต่มีข้อก าหนดที่แก้ไขเพ่ือเปลี่ยนแปลง  คือ  มีการ

ตัดสินผลการประชันโดยคณะกรรมการ  โดยศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์  เป็นผู้เสนอให้มีการ

ประชันวง และมีการตัดสินผลการประชัน จึงถือว่าการบรรเลงปี่พาทย์ในลักษณะปี่พาทย์ประชันใน

สองปีนี้มี ความแตกต่างจากปีอ่ืนชัดเจนที่สุด 

 
ภาพที่ 3.16 ภาพการบรรเลงปี่พาทย์ประชันวง ปี พ.ศ. 2546 
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อย่างไรก็ตาม เมื่อมีผลการตัดสินออกมา  นักดนตรีปี่พาทย์ซึ่งมีจ านวนมากจากส านัก 

หรือบ้านดนตรีในหลายๆ พ้ืนที่ ต่างมีความเห็นที่แตกต่างกันออกไป  โดยส่วนมาก ไม่ยอมรับการ

ตัดสินของคณะกรรมการว่ามีความเด็ดขาดและถือเป็นที่สุดในการระบุผล เนื่องจากเดิมมิได้มีการ

ตัดสินมาก่อน   นอกจากนี้  นักดนตรีไทยในส านักอ่ืน ๆ หลายแห่งไม่เข้าใจเรื่องกฎเกณฑ์ของ

คณะกรรมการ  และไม่มีความเข้าใจในมาตรฐานของแบบแผนการบรรเลงประชัน  เพราะนักดนตรี

หลาย ๆ แห่งยังมีความเข้าใจที่คลาดเคลื่อน  อาทิ  ความเข้าใจด้านแนวล้ม  บรรเลงขาด  หรือเกิน  

ความพร้อมของเครื่องดนตรีซึ่งมีความช ารุดระหว่างบรรเลง ล้วนแต่เป็นสาเหตุที่ท าให้การบรรเลงไม่

สมบูรณ์  และเป็นเหตุให้ถูกปรับแพ้ ดังนั้น การประชันจึงควรมีการชี้แจงวิธีการประเมิน  หรือการให้

ความรู้  การอบรมหลักและแบบแผนการปฏิบัติ  เพื่อให้ผู้เข้าแข่งขันมีความเข้าใจที่ตรงกันก่อนบรเลง 

(วิบูลธรรม  เพียรพงษ์, สัมภาษณ์,  11 พฤศจิกายน 2557) 

3.2.1.4 ข้อก าหนดครั้งที่ 4/2533    

ใช้กติกาเช่นเดียวกับครั้งที่  2 / 2516   แต่มีข้อก าหนดที่แก้ไขเพ่ือเปลี่ยนแปลง  คือ  มี

การตัดสินผลการประชันโดยผลการโหวต นับคะแนนจากตั๋ว  หางบัตรของผู้เข้าชม เนื่องจาก 

คณะกรรมการมีมติเห็นว่า  ควรให้คนดูมีส่วนร่วมในการตัดสิน เพ่ือให้ได้รับการยอมรับไม่มีข้อ

วิพากษ์วิจารณ์  แต่ก็มีข้อจ ากัดในเรื่องของจ านวนคนในแต่ละพ้ืนที่  และความโปร่งใส  มีการ

วิพากษ์วิจารณ์ถึงการใช้จ านวนคนที่ชัดเจน ท าให้ล้มเลิกวิธีการดังกล่าวภายหลัง (วิบูลธรรม  เพียร

พงษ,์ สัมภาษณ์,  11 พฤศจิกายน 2557) 

3.2.1.4 ข้อก าหนดครั้งที่  5/2544    

นายชัยยุทธ์  โตสง่าประธานฝ่ายดนตรีไทย ได้เสนอต่อคณะกรรมการสมาคม ฯ เพ่ือให้

มีการเปลี่ยนแปลงในข้อก าหนดการประชัน  เนื่องจากมีผู้เข้าร่วมในการประชันลดลงเป็นอย่างมาก 

ท าให้มีจุดประสงค์ให้คนรุ่นใหม่เข้ามามากขึ้น  แต่ยังคงยึดถือแบบแผนโบราณ โดยมีกรอบกติกา

ก าหนดมากขึ้น  กล่าวคือ ให้มีการบรรเลงเพลงเถา มากขึ้น  แต่ไม่ก าหนดหน้าทับเช่น เดิม และหาก

น าเพลงสากลมาบรรเลงห้ามขับร้อง ให้ใช้บรรเลงเท่านั้น และให้มีการเดี่ยวเครื่องดนตรีต่อเครื่องมือ

กัน แต่ห้ามใช้เพลงเดียวกันเพ่ือลดความขัดแย้งตึงเครียดโดยระบุ ดังนี้ 

1. ก าหนดให้วงปี่พาทย์บรรเลงเพลงเถา จ านวนสองเพลงเถา โดยบรรเลงเพลงหน้าทับ

ปรบไก่ หนึ่งเพลง หน้าทับทยอยหรือสองไม้ หนึ่งเพลง และบังคับห้ามมีการเดี่ยวในระหว่างการ
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บรรเลงอัตราจังหวะ 3 ชั้น  และ 2 ชั้น ให้เดี่ยวได้เฉพาะชั้นเดียว และหากน าเพลงสากลมาบรรเลง

ห้ามขับร้อง ให้ใช้บรรเลงเท่านั้น และค านึงถึงกาลเทศะ ความเหมาะสม  ความสามัคคี  

2. ก าหนดให้วงปี่พาทย์บรรเลงเพลงเดี่ยว เครื่องดนตรีในวงทุกเครื่องมือดนตรีโดย

บรรเลงต่อเครื่องมือระหว่างวงทั้งสอง โดยสามารถเดี่ยวได้ทุกอัตราจังหวะเพลง หรือเดี่ยวได้ทั้งเถา 

แต่ห้ามเดี่ยวเพลงเดียวกันระหว่างเครื่องมือเดียวกัน    

จากข้อก าหนดดังกล่าวข้างต้น พบว่า นักดนตรี และผู้ชม ยอมรับข้อก าหนดครั้งที่  2 /  

2516  และข้อก าหนดครั้งที่  5 / 2544 เนื่องจากรักษาบรรยากาศ และสามารถควบคุมความขัดแย้ง

ได้ในการประชันซึ่งสังเกตได้ว่า เมื่อเปลี่ยนข้อก าหนดในปีพ.ศ.2517 – 2518 แล้วเมื่อมีการแถลง  

หรือตัดสินผลการประชัน ในปี  2517 – 2518  ได้เกิดการวิพากษ์วิจารณ์  ไม่ยอมรับผลการตัดสิน  

และมีข้อสังเกตจากผู้เข้าร่วมประชัน คือ คณะกรรมการมีความผูกพันกับวงดนตรีท าให้ไม่เกิดความ

โปร่งใส  และผู้เข้าร่วมประชัน  หรือผู้ชมไม่ยอมรับผลการตัดสิน  ท าให้เกิดความแตกความสามัคคี  

ในหมู่นักดนตรี และมีปัญหาทางด้านแนวคิดการตัดสิน  ส่งผลให้มีนักดนตรี หรือวงดนตรีต้องการชัย

ชนะกลับคืนในครั้งถัดมา  หรือมีการทะเลาะวิวาท  ถึงขั้นมีการชกต่อย  และมีความบาดหมาง  

คณะกรรมการสมาคม ฯ เมื่อได้พบปัญหา จึงก าหนดการยุติการตัดสินผลการประชันทุกรูปแบบ  ไม่มี

การด าเนินการด้านการตัดสินผลปี่พาทย์ประชันวงอีก 

ตารางท่ี 3.1 แสดงการสรุปรูปแบบการจัดประชันวง 

ช่วงเวลา ปีพุทธศักราช รูปแบบการจัด 
1 2513–2515 วงละ  2  เพลง เพลงหมู่  1  เพลง เพลงเดี่ยว 1 เพลง โดยให้มี

การบรรเลงเรียงกันตามล าดับวงที่จับสลากได้ 
2 2516 วงละ  2  เพลง เพลงหมู่  1  เพลง เพลงเดี่ยว 1 เพลง ให้มีการ

บรรเลงเรียงกันตามล าดับครั้งละ  2  วงที่จับสลากได้ในลักษณะ
ปี่พาทย์ประชันวง  เมื่อวงที่หนึ่งของคู่ประชันบรรเลงเพลงหมู่จบ  
วงที่สองจะบรรเลงต่อทันที  ในลักษณะการประชันไม่มีการ
ตัดสินผลประชัน มีคณะกรรมการตัดสินผลการประชันปี่พาทย์ 
คือ ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ เป็นประธาน  ครูบุญยงค์  
เกตุคง  ครูประสิทธิ์  ถาวร  ครูโองการ  กลีบชื่น 
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ตารางท่ี 3.1 แสดงการสรุปรูปแบบการจัดประชันวง (ต่อ) 

ช่วงเวลา ปีพุทธศักราช รูปแบบการจัด 

3 2517–2518  วงละ  2  เพลง เพลงหมู่  1  เพลง เพลงเดี่ยว 1  เพลง ให้มีการ
บรรเลงเรียงกันตามล าดับครั้งละ  2  วงที่จับสลากได้ในลักษณะ
ปี่พาทย์ประชันวง  เมื่อวงที่หนึ่งของคู่ประชันบรรเลงเพลงหมู่จบ  
ว งที่ สองจะบรร เลงต่ อทันที   ในลั กษณะการประชันมี
คณะกรรมการตัดสินผลการประชันปี่พาทย์ คือ ศาสตราจารย์ 
ดร . อุทิศ นาคคสวัสดิ์  เป็นประธานกรรมการตัดสิน  มี
คณะกรรมการ คือ ครูประสิทธิ์   ถาวร กับครูบุญยงค์  เกตุคง  
ครูอุทัย  แก้วละเอียด 

4 2519–2532   ใช้รูปแบบปี พ.ศ. 2516  วงละ  2  เพลง เพลงหมู่  1  เพลง 
เพลงเดี่ยว 1 เพลง ให้มีการบรรเลงเรียงกันตามล าดับครั้งละ  2  
วงที่จับสลากได้ในลักษณะปี่พาทย์ประชันวง  เมื่อวงที่หนึ่งของคู่
ประชันบรรเลงเพลงหมู่จบ  วงที่สองจะบรรเลงต่อทันที  ใน
ลักษณะการประชันไม่มีการตัดสินผลประชัน 

5 2533 การจัดปี่พาทย์ประชันวง  5  วง เนื่องจากงบประมาณจ ากัด และ
ต้องการการประชันแบบให้ผู้ชมตัดสิน ด้วยการมอบพวงมาลัย 
หย่อนบัตร เป็นการจัดประกวดเริ่มจากการจับสลากขึ้นบรรเลง
เพลงหมู่ เพลงเดี่ยว  ให้ผู้เข้าชมใช้หางบัตร หย่อนลงในกล่องเพ่ือ
เป็นการโหวตคะแนน ด้วยการนับ เกิดการวิพากษ์วิจารณ์จน
ล้มเลิกการตัดสินทุกรูปแบบ 

6 2534–2537  ใช้รูปแบบปี พ.ศ.2516  อีกครั้ง  เนื่องจากเกิดปัญหาการ
วิพากษ์วิจารณ์ มีข้อก าหนด คือ วงละ  2  เพลง เพลงหมู่  1  
เพลง เพลงเดี่ยว 1 เพลง ให้มีการบรรเลงเรียงกันตามล าดับครั้ง
ละ  2  วงที่จับสลากได้ในลักษณะปี่พาทย์ประชันวง  เมื่อวงที่
หนึ่งของคู่ประชันบรรเลงเพลงหมู่จบ  วงที่สองจะบรรเลงต่อ
ทันที  ในลักษณะการประชันไม่มีการตัดสินผลประชัน 

 

  



 

 

50 

ตารางท่ี 3.1 แสดงการสรุปรูปแบบการจัดประชันวง (ต่อ) 

ช่วงเวลา ปีพุทธศักราช รูปแบบการจัด 

7  2538 การจัดประชันเริ่มซบเซา  มีประชาชนให้ความสนใจน้อยลง 
8 2539- 2540 มีการเปลี่ยนผู้จัดแสดง / ผู้ก ากับ ใหม่  มีการจัดประชันใน

ลักษณะ รูปแบบปี พ.ศ. 2516  อีกครั้ง  และมีวงดนตรีเข้าร่วม
ถึง  12 วง โดยจัดบรรเลงครั้งละ  2   วง ตามล าดับ  ท าให้สิ้นสุด
การบรรเลงในเวลาเช้า 

9 2541 - 2542 มีการบรรเลงเพียงวงเดียว เนื่องจากมีงบประมาณจ ากัด   

10 2543 - 2545 มีข้อก าหนดใหม่ คือ 
1. ก าหนดให้วงปี่พาทย์บรรเลงเพลงเถา จ านวนสองเพลงเถา 

โดยบรรเลงเพลงหน้าทับปรบไก่ 1 เพลง หน้าทับทยอยหรือ

สองไม้ 1 เพลง และบังคับห้ามมีการเดี่ยวในระหว่างการ

บรรเลงอัตราจังหวะ 3 ชั้น  และ 2 ชั้น ให้เดี่ยวได้เฉพาะชั้น

เดียว และหากน าเพลงสากลมาบรรเลงห้ามขับร้อง ให้ใช้

บรรเลงเท่านั้น และค านึงถึงกาละเทศะ ความเหมาะสม  

ความสามัคคี  

2. ก าหนดให้วงปี่พาทย์บรรเลงเพลงเดี่ยว เครื่องดนตรีในวงทุก
เครื่องมือดนตรีโดยบรรเลงต่อเครื่องมือระหว่างวงทั้งสอง โดย
สามารถเดี่ยวได้ทุกอัตราจังหวะเพลง หรือเดี่ยวได้ทั้งเถา แต่
ห้ามเดี่ยวเพลงเดียวกันระหว่างเครื่องมือเดียวกัน    

11 2546 - 2548 สร้างแนวคิดด้านการตลาด ด้วยการประชาสัมพันธ์ และเชิญผู้ชม 
และรับแนวคิดจากผู้ชมที่หลากหลาย  และจัดรายการแสดงที่
ผู้ชมต้องการชม เป็นรายการแรกของการประชันวงปี่พาทย์  ดังมี
รายแรกของจ านวน 3 ปีดังกล่าว ก่อนปี่พาทย์ประชันวง ดังนี้ 
ปี 2546  ปี่พาทย์ประชันวงของสตรี 
ปี่ 2547  เครื่องสายประชันวง 
ปี 2548  ปี่พาทย์ประชันวงเด็ก  
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ตารางท่ี 3.1 แสดงการสรุปรูปแบบการจัดประชันวง (ต่อ) 

ช่วงเวลา ปีพุทธศักราช รูปแบบการจัด 

12 2549-2553 ใช้รูปแบบข้อก าหนดของปี พ.ศ.2516    โดยมีการบรรเลงถวาย
มือในลักษณะประชันวงและไม่มีการตัดสิน จ านวน 4 – 5  คู่  
จ านวน  8- 10 วง  แต่ไม่มีการเดี่ยวรอบวง  มีเพียงให้บรรเลง
เพลงเถาจ านวนสองเพลง อาจเป็นเพลงคนละหน้าทับ และรวม
ระยะเวลา ไม่เกิน  50  นาท ี
 
 

 

3.3 การบริหารจัดการ 

การจัดเป็นรูปแบบโครงการต่อเนื่องเริ่มต้นจาก  พ.ศ. 2513  เป็นต้นมาโดยนายโปร่ง  

สัตย์สนอง นายไสว มุทธาอิศ เป็นต้นคิดในการจัดตั้งได้รับการสนับสนุนทุนจากนายบุญช่วยเงินดี

ศิลปินดนตรีไทยและลิเกคนละ10 บาทจ านวน200 คนร่วมก่อตั้งได้รับแหล่งเงินทุนบริษัทห้างและการ

อุปถัมภ์จากคณะกรรมการสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินบางท่านที่มีจิตศรัทธาตลอดจนผู้มีจิตศรัทธา

ที่สมาคมได้ติดต่อขอความอนุเคราะห์อาทิพระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพรคณะกรรมการบางท่านหรือผู้มี

จิตศรัทธาบริจาคเป็นต้นจึงน ามาจัดกิจกรรมโครงการไหว้ครูและการบรรเลงถวายมือปี่พาทย์และลิเก 

การจัดการของสมาคมฯ นั้นประกอบไปด้วย องค์ประกอบจากการประชุม  ค าแนะน าจากที่

ปรึกษาสมาคม ฯ ผู้เกี่ยวข้องต่าง ๆ เช่น  ศิลปิน  ผู้ร่วมงานแสดง  ครูอาวุโส ด้านลิเกและปี่พาทย์ 

และเป็นการจัดการในรูปแบบการด าเนินงานของคณะกรรมการสมาคม ฯ ซึ่งประกอบไปด้วยการ

จัดการในสองส่วน คือ การไหว้ครู  และการแสดงการถวายมือ ด้วยลิเก และปี่พาทย์  
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ภาพที่ 3.17 การบรรเลงปี่พาทย์ในล าดับที่บรรเลงในช่วงเช้าวันรุ่งขึ้น 

จากการศึกษาข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์นายขุนอิน  โตสง่า และอาจารย์วิบูลย์ธรรม   เพียร

พงษ์ นักดนตรีที่คลุกคลีในเวทีวัดพระพิเรนทร์  กล่าวให้สัมภาษณ์ว่า ในระยะช่วงปี พ.ศ. 2526 – 

2540 การจัดการไหว้ครูและการประชันปี่พาทย์  ได้รับความร่วมมือจากนักดนตรีจากที่ต่างๆ ด้วย

ความสมัครใจ   โดยในส่วนการประชันหรือถวายมือนั้นคณะกรรมการ ฯ พิจารณาจากความพร้อมใน

การแสดงฝีมือ  ซึ่งส่วนมากก็มักมาด้วยความเสียสละ  ไม่คิดค่าตัวหรือค่าด าเนินการ  กล่าวคือ ผู้

บรรเลง หรือวงดนตรีมาบรรเลงด้วยความสมัครใจ แต่สมาคม หรือผู้จัดก็มักหาเงิน  หรือเรี่ยไรจากครู

อาวุโส  และเสนอต่อที่ประชุมขอเพ่ิมเติมในส่วนค่ารถให้นักดนตรีที่ประชันวง   ซึ่งก็มีการแก้ไขปัญหา

เฉพาะหน้าบ้าง  หรือได้รับความช่วยเหลือบ้างคละเคล้า  ไม่สม่ าเสมออย่างใดอย่างหนึ่งมาทุกปี    

(ขุนอิน โตสง่า, สัมภาษณ์,  12  สิงหาคม  2554) 

เมื่อก่อนต้องเชิญวงที่มีชื่อเสียงมา  แต่พอหลังจากวงผู้หญิงมาสร้างชื่อ 

สร้างสีสัน ปีถัด ๆ มาวงปี่พาทย์ทั้งชายทั้งหญิงก็มากันเองเลย    มาขอคิว  เริ่ม

สมัครมาขอแสดงเป็นสิ่งที่ท้าทาย  และก็เป็นเวทีที่เปิดกว้าง  ทุกคนก็ปลื้มใจกัน  

เพราะใคร ๆ ก็อยากมาขึ้นเวทีที่นี่  ดูศักดิ์สิทธิ์ เพราะเวทีโรงละครแห่งชาติ  

หรือเวทีอ่ืน ๆ ก็ไม่ง่ายที่จะหาโอกาสเข้าไปแสดง   สังคีตศาลาโอกาสก็น้อย  ที่
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ส าคัญของจุดมุ่งหมาย คือ คนจะกลับไปขึ้นป้ายได้ไงล่ะว่า ผ่านเวทีวัดพระพิเร

นทร์มาแล้ว   เป็นเหมือนเครดิต หรืออัพเกรดคนมาแสดงท านองนี้  

(ขุนอิน โตสง่า, สัมภาษณ์,  12  สิงหาคม  2554) 

การบริหารการจัดการบรรเลงดนตรีไทยปี่พาทย์ประชันวง ใช้รูปแบบการบริหารจาก

คณะกรรมการมาโดยตลอดตั้งแต่ครั้งแรกจนถึงปัจจุบันนี้เช่นเดียวกัน   โดยมีการประชุมรายเดือน  

หรือประชุมวางแผนเมื่อใกล้ถึงวันไหว้ครู  เริ่มต้นจากการแต่งตั้งประธานฝ่ายการแสดงดนตรีไทย ซึ่ง

ในขั้นเริ่มแรกนั้น  จะมีประธานดนตรีไทยเป็นผู้ตัดสินใจ  และเป็นผู้ออกแบบการบรรเลงในแต่ละครั้ง  

โดยยุคเริ่มต้น เป็นศาสตราจารย์  ดร.อุทิศ   นาคสวัสดิ์  ซึ่งเป็นผู้ก าหนดกติกา  และวิธีการบรเลง   

ตลอดจนการจัดรูปแบบการแสดง  การติดตั้งเครื่องเสียง   

 ต่อมามีการแต่งตั้งต าแหน่งการจัดแสดงดนตรีไทย  ภายในสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  

เรียกว่าประธานฝ่ายดนตรีไทย  คือ  นายบุญสร้าง  เรืองนนท์    นายอ านวย   จันทรวิเชียร    นาย

ชัยยุทธ์   โตสง่า โดยล าดับ  และพบว่า  การแสดงปี่พาทย์นั้นเป็นการบริหารงาน โดยประธานดนตรี

ไทย เป็นผู้รับมอบอ านาจการตัดสินใจจากนายกสมาคม ฯ   จึงสามารถตัดสิน  และแก้ปัญหา   

ตลอดจนสร้างรูปแบบการแสดงด้วยตนเอง  (ดูภาคผนวก, สัมภาษณ์) 

ในการบริหารงานด าเนินงานต่าง ๆ ตลอดจนถึงการไหว้ครูและการประชันปี่พาทย์นั้น  

คณะกรรมการในที่ประชุม  จะมอบหมายให้ฝ่ายดนตรีไทยด าเนินการ   ซึ่งจะมีประธานฝ่ายดนตรีไทย 

เป็นผู้ด าเนินงาน ดังนั้น เมื่อเปลี่ยนประธานฝ่ายดนตรีไทย จึงอาจมีการเปลี่ยนแปลงข้อก าหนด หรือ

การเลือกตามประธานฝ่ายดนตรีไทยมีข้อเสนอแนะ หรือคิดเห็นว่าเหมาะสม  

 ในระยะเวลาช่วงปัจจุบัน ยังคงเป็นการบริหารในรูปคณะกรรมการสมาคม ฯ อยู่ โดยใน

ปัจจุบันนายชัยยุทธ์  โตสง่าเป็นกรรมการ รับผิดชอบด้านจัดหา  หรือล าดับการแสดงปี่พาทย์ประชัน

ในการบรรเลงถวายมือ  ซึ่งโดยมากบรรเลงกันหลายชั่วโมงติดต่อกันถึงช่วงเวลารุ่งเช้าของวันใหม่  

และการบริหารยังคงประสบปัญหาด้านการจัดสรรงบประมาณ เพ่ือน ามาสมนาคุณ  หรือช่วยเหลือค่า

รถผู้มาร่วมบรรเลง  เนื่องจากต้องรักษางบประมาณเพ่ือจัดงานศพ  และค่าอุปกรณ์ฌาปนกิจศพ  นัก

ดนตรีหรือนักลิเกที่เสียชีวิตแต่ละเดือน ซึ่งกระท าได้น้อยลงมาก (ชัยยุทธ์  โตสง่า, สัมภาษณ์,  12 

สิงหาคม  2556) 
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3.4 งบประมาณ 

 ลักษณะรูปแบบของแผนงานการบริหารงบประมาณเป็นการใช้เงินบ ารุงวัดของวัด  

พระพิเรนทร์ส่วนหนึ่ง ร่วมกับงบประมาณจากคณะกรรมการดนตรีไทยผู้จัดงาน  น ามาจากการ

สนับสนุนของห้างร้านหน่วยงาน และนอกจากนี้  พบว่า มีการพิมพ์พระรูปพ่อแก่ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2513  

ซึ่งถือเป็นรุ่นแรกและสืบทอดมาโดยตลอด  เนื่องจากได้รับความนิยมจากนักดนตรีไทย โดยแจกให้กับ

วงดนตรีที่ประชัน  และมีการจ าหน่ายเพ่ือน าเงินมาสมทบ  และเข้าประชุมของสมาคมเพ่ืออธิบาย  

และอนุมัติเงินแต่ละปี เพ่ือน าถวายให้ทันในปีนั้น ชัยยุทธ์  โตสง่า ได้ให้ทัศนะในด้านงบประมาณว่า  

เนื่องจากในปัจจุบัน ค่าครองชีพและค่าวัสดุสูงขึ้นท าให้จัดสรรงบประมาณน้อยลง  จึงสร้างความ

ล าบากในการด าเนินงานของกรรมการเสมอกรรมการด้านการจัดการแสดงจึงต้องแก้ไขสถานการณ์

เฉพาะหน้า  หรือเรี่ยไรในการบริจาคมากขึ้น  ดังค าให้สัมภาษณ์ ดังนี้ 

…งบประมาณในการจัดนี่ก็ไม่มีอะไรมาก แล้วแต่คณะ แล้วแต่จะเล่นกัน

ยังไง เผอิญวัดพระพิเรนทร์นี้เรามีกรรมการ และก็มีคนที่กว้างขวาง เพราะฉะนั้น

ค่าใช้จ่ายต่างๆก็ร่วมๆกันออก โดยมากก็มีคนมาบริจาค ก็ช่วยๆ แต่ส่วนกลางนี่

เราก็มีของเราไว้ เขาบริจาคเท่าไหร่ด็เอามาเก็บว่าที่หลัง เพราะฉะนั้นห้าบาท 

สิบบาท ร้อยบาท  ก็ขึ้นป้ายเป็นเกียรติให้เขา แล้วค่าใช้จ่ายก็มีการท าบุญเลี้ยง

พระ แล้วก็เลี้ยงน้ าร้อนน้ าชา เครื่องสังเวย ก็เป็นค่าใช้จ่าย เครื่องสังเวยก็

แล้วแต่ตามบ้าน ถ้ามีมากเขาก็ให้...  

(ชัยยุทธ์  โตสง่า, สัมภาษณ์,  12 สิงหาคม  2556) 

จากการศึกษาข้อมูลด้านงบประมาณ จากเอกสารที่ เกี่ยวข้อง  ไม่พบหลักฐานด้าน

งบประมาณ  แต่พบว่า  สมาคม ฯ จะได้รับความช่วยเหลือ จากสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินเพ่ือจัด

วง ในราว   5,000 - 10,000  บาททว่า ต้องหาเพ่ิมเติมจากแหล่งอ่ืน  และสอดคล้องกับค าสัมภาษณ์

นายบุญสร้าง  เรื่องนนท์  ที่กล่าวว่า  ได้รับเงินจากสมาคม ฯ  เพียง   3,000  บาท ใน พ.ศ.2523   

และต้องหาเงินทุนสนับสนุน  ราว  30,000  บาท  ซึ่งเป็นค่าใช้จ่าย  ว่าจ้างนักดนตรีคู่เอกที่เชิญมา

บรรเลง  คู่กับวงอ่ืน ๆ  ค่าใช้จ่ายเครื่องเสียง ค่าอาหาร   เป็นต้น   

 การด าเนินภายใต้งบประมาณบริหาร ที่มีรายได้น้อยอาทิ ใน พ.ศ.2523  สมาคมมีเงินทุนราว   

3,000 บาท  โดยเบิกจ่ายผ่านคณะกรรมการ  นอกจากนี้ได้รับบริจาคผู้ที่ชื่นชอบปี่พาทย์กัน แต่ไม่เป็น 
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ดนตรี  รวมการบริจาค  30,000 บาท  ยังไม่สามารถบรรลุวัตถุประสงค์ได้เนื่องจาก คณะกรรมการมี

ความเห็นว่า ต้องมีเงินตอบแทนเป็นค่ารถ โดยเฉลี่ย วงละ 8,000  บาท เห็นได้ว่า สมาคมฯ และ

ผู้จัดการประชันวง   เป็นผู้รับภาระค่าใช้จ่าย  ซึ่งหากยังด าเนินการในลักษณะดังกล่าว อาจเป็นเหตุให้

เงินทุนของสมาคม ฯ อยู่ในสภาวะที่จัดการบริหารเพียงเพ่ือประชันปี่พาทย์เท่านั้น   ไม่สามารถน ามา

ด าเนินการช่วยเหลือด้าน ฌาปนกิจสงเคราะห์แก่ศพศิลปิน ไม่มีทุนทรัพย์หรือ  ขาดญาติมิตรได้ 

เนื่องจากรายได้ที่ระดมทุนมีอยู่น้อย ทั้งต้องจ่ายภาระการเดินทางแก่ผู้เข้าร่วมบรรเลง  ดังค า

สัมภาษณ์บุญสร้าง  เรืองนนท์ ว่า 

ทีนี้ในปีที่ผมจัด  3  วง พ.ศ.2523  ก็เป็นปีที่มีเงินทุนอยู่แค่ 3,000  บาท  

ท าไงต่อดี จัดให้เขาประชันแต่ไม่มีการตัดสิน  เขาต้องบรรเลงกันถึงสว่าง   ให้

เขาสามพันต่อวงคงไม่ไหว  เราก็พอดีได้จากคุณอ านวยบาร์เบอร์เนี่ยบริจาค 

เพ่ิมเข้ามา   นามสกุลปิ่นช้างก็มาช่วย เขาชอบปี่พาทย์กันแต่เขาไม่เป็น ก็ได้มา  

30,000  บาท ก็ยังไม่พอ  ก็กะจะช่วยวงละ  8,000  บาท เราก็ไปเลยขอร้อง

เพ่ือน  นายทนง   แจ่มวิมล ซึ่งเป็นเพ่ือนเรา  ที่เขาตีปีเดียวกับพ่ีเขียวน่ะ เขา

ก าลังดังก็มาในวงปลื้มปรีชา   ตอนนั้น เราก็หาปี่พาทย์รุ่นเดียวกับเขามาประชัน

กัน กับวงคุณป้อม กองปราบ ก็ชื่อวงสามัคคีดนตรีไทย  กับวงในนามปทุม วงตดั  

ก็เป็นสามวง 

(บุญสร้าง เรืองนนท์,สัมภาษณ์, 14  กันยายน 2553) 

 

ภาพที่ 3.18 ภาพการบรรเลงปี่พาทย์ถึงวันรุ่งขึ้นอีกวัน ในงานไหว้ครูประจ าปี พ.ศ. 2546 
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การด าเนินงานทางด้านการสรรหางบประมาณของสมาคมจากข้อมูลเอกสาร และการ

สัมภาษณ์  พบว่า ในระยะเวลาประมาณสิบห้าปีแรกนั้น  ได้รับการสนับสนุนทางการเงินพอเพียง 

และสามารถด าเนินงานได้ดี เนื่องจากมีคณะกรรมการ และที่ปรึกษาที่มีเงินทุนสูง แต่ใน

ระยะเวลาถัดมาจนถึงปัจจุบันต้องประชาสัมพันธ์จากเอกชน  หรือบุคลากร และหน่วยงาน 

อ่ืน ๆ ที่มีจิตศรัทธาบริจาค  ดังนั้น นายแพทย์สุพจน์  อ่างแก้ว และคณะกรรมการอ่ืนจึงปรารภ

ถึงภาพสะท้อนด้านความล าบากของการสรรหางบประมาณ ว่า  งบประมาณในการด าเนินงาน

น้อยจึงใช้เพียงเพ่ือการด าเนินงานปี่พาทย์ถวายมือ หรือประชันวงเท่านั้น จะเหลือพอถึงการ

ฌาปนกิจสงเคราะห์ไม่ได้เหมือนดังที่พระเทพคุณาธารยังด ารงชีวิตอยู่  ดังนั้นสมาคมมีความ

ช่วยเหลือต่อศิลปินด้านการศพน้อยลงอย่างมาก และมีเจตนาเพียงการจัดงานในแต่ละปีเท่านั้น  

เนื่องจากความยากล าบากในการสรรหางบประมาณ  แต่เมื่อพิจารณาถึงด้านปัจจัยการน าเข้า

และน าออกของงบประมาณในช่วงแรกของการด าเนินงานของสมาคม กับช่วงระยะหลังถึง

ปัจจุบัน จะพบว่า  เดิมมิได้มีการจัดงานไหว้ครู และปี่พาทย์ถวายมือประชันวง  เนื่องจากเป็นการ

ช่วยเหลือด้านการศพ  และความอนาถาเท่านั้น  ดังนั้น เงินที่ได้รับจากการบริจาควัด  หรือเงิน

เก็บของพระสงฆ์จึงสามารถด าเนินงานสงเคราะห์ศิลปินยากไร้ได้เต็มที่  แต่เมื่อมีการด าเนินงาน

ไหว้ครูและการแสดงหลังพระเทพคุณธารมรณภาพ จึงเกิดความขัดสนเนื่องจากปัจจัยน าออกมามี

กว่าหลายด้าน  อาทิ  ด้านค่ารถผู้แสดง  ด้านจัดเตรียมสถานที่  ฯลฯ  ดังนั้น หากจะด าเนินงาน

ให้มีรายรับ และรายจ่ายที่สมดุลมากขึ้น สมาคมฯ ต้องท าการสรรหางบประมาณมากข้ึนตลอดทั้ง

ปี และมีการประชาสัมพันธ์ที่กว้างขวางขึ้น  รวมทั้งสร้างกิจกรรมน ารายได้เข้าให้มากขึ้นหลาย ๆ 

ด้าน จึงจะสามารถบริหารงบประมาณได้สมกับชื่อของสมาคม และการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม 

 



 

 

จากการศึกษาข้อมูลเอกสาร ค าสัมภาษณ์ และแหล่งข้อมูลอ้างอิงตามที่ปรากฏในส่วนของ

ประวัติความเป็นมาของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินและรูปแบบของการประชันวงปี่พาทย์วัด

พระพิเรนทร์นั้น ผู้วิจัยได้จ าแนกข้อมูลการวิเคราะห์ผลกระทบ โดยพิจารณาจากห้วงเวลาที่มีความ

แตกต่างกันในแต่ละยุคสมัยนับตั้งแต่เริ่มต้นมาจนถึงช่วงเวลาที่ผู้วิจัยเข้าด าเนินการเก็บข้อมูล

ภาคสนาม แบ่งออกเป็น 2  ระยะช่วงเวลาที่ส าคัญ  คือ  

 ช่วงที่ 1 ระยะเวลาตั้งแต่ ปีพ.ศ. 2513  - พ.ศ. 2518 พิจารณาในช่วงระยะเวลานับตั้งแต่

การก่อตั้งสมาคมอย่างเป็นทางการและเริ่มมีการบรรเลงถวายมือเป็นครั้งแรก และได้มีการพัฒนา

ระเบียบวิธีการบรรเลงถวายมือมาสู่การบรรเลงปี่พาทย์ประชันวง และได้จัดให้มีกติกาการตัดสินวง

ดนตรีโดยมีคณะกรรมการตัดสินอย่างเป็นรูปธรรม 

 ช่วงที่ 2 ระยะเวลาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2519  - พ.ศ. 2553 พิจารณาในช่วงระยะเวลานับตั้งแต่

การปรับปรุงวิธีการตัดสินการประชันวงปี่พาทย์ตามมติของคณะกรรมการสมาคมและเสียงตอบรับ

จากผู้เข้าร่วมงานทั้งในส่วนของนักดนตรีและผู้ฟัง ตลอดจนถึงได้มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของงาน

ตามการเปลี่ยนแปลงของคณะกรรมการสมาคม  

นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้ตีความเอกสารและศึกษาวิเคราะห์เหตุปัจจัยที่มีผลกระทบต่อความ

เปลี่ยนแปลงภายในสังคมดนตรีไทย โดยสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ประเด็น ดังนี้ 

- ผลกระทบของการประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ ที่มีผลต่อนักดนตรีไทยและส านัก

ดนตรีไทย 

- ผลกระทบของการประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ ที่มีผลต่อองค์ความรู้ทางวิชาการ

ดนตรีไทย 

- ผลกระทบของการประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ ที่มีผลต่อสังคมดนตรีไทย 

โดยในการแสดงผลการวิเคราะห์ตามประเด็นทั้งสามนั้นจะถูกแสดงไว้ในแต่ละส่วนของช่วง

ระยะเวลาที่กล่าวถึงข้างต้น และหากในช่วงระยะเวลาใดที่มีผลการวิเคราะห์ที่มีความคล้ายคลึงกัน 

ผู้วิจัยจะแสดงส่วนที่อ้างถึงไว้ประกอบคู่กันไปด้วย  



 

 

58 

4.1  ช่วงระยะเวลาตั้งแต่ ปี พ.ศ. 2513–2518  

4.1.1 ผลกระทบต่อนักดนตรีไทยและส านักดนตรีไทย 

ดังที่ปรากฏแจ้งแล้วว่าสถานภาพของนักดนตรีปีพาทย์ในช่วงหลังเปลี่ยนแปลงการ

ปกครองได้เปลี่ยนแปลงไปโดยเฉพาะนักดนตรีที่ได้รับการอุปถัมภ์จากชนชั้นปกครองในราชส านัก ซึ่ง

ได้รับผลกระทบทางสถานภาพอย่างมาก ท าให้ภาวการณ์ต่อสู้ดิ้นรนเพ่ือความอยู่รอดในวิชาชีพดนตรี

นั้นเป็นไปด้วยความยากล าบากในระยะหนึ่ง อีกทั้งในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 นักดนตรีอาชีพยังถูก

จ ากัดกรอบความคิดทางวัฒนธรรมโดยภาครัฐ ซึ่งสะท้อนภาพทัศนคติที่เป็นลบต่อนักดนตรีที่มิได้ขึ้น

ทะเบียนเป็นศิลปินโดยกรมศิลปากรว่าไม่มีความเป็นหลักเป็นฐาน แม้แต่เมื่อมาตรการดังการได้

คลี่คลายลงพร้อมกับการหมดอ านาจของผู้น าภาครัฐเดิม กรอบของความคิดและมโนภาพของ

สังคมไทยยุคประชาธิปไตยก็ยังคงมีต่อบุคคลที่ประกอบวิชาชีพเป็นศิลปินอิสระถูกตีตราว่าเป็นอาชีพที่

มีสถานภาพที่ต่ าต้อย และหาความมั่นคงทางเศรษฐกิจครัวเรือนไม่ได้ 

การท าฌาปนกิจสงเคราะห์ให้แก่นักดนตรีและศิลปินลิเกภายใต้การด าริเริ่มของพระเทพ 

คุณาธาร (พระมหาผล) นับได้ว่าเป็นนัยยะของการเยียวยาสถานภาพของนักวัฒนธรรมบันเทิงดนตรี

ไทยให้พร้อมที่จะกลับมามีบทบาทเป็นที่ยอมรับในสังคมอีกครั้ง โดยใช้พ้ืนที่ของวัดซึ่งเป็นพ้ืนที่แห่ง

ความเสมอภาคโดยไม่แบ่งชนชั้นวรรณะเข้ามาเป็นตัวช่วยกล่อมเกลาความคิดของสังคมภายนอกให้

รับรู้ที่ละน้อยอย่างเป็นขั้นตอนโดยการบอกกล่าวแบบปากต่อปากในหมู่ศิลปิน อีกทั้งเป็นพ้ืนที่ที่ใช้

ส าหรับการแสดงถึงพลังของศิลปินซึ่งมีฐานะความเป็นอยู่ที่ดีกว่าที่พร้อมจะเข้ามาให้ความช่วยเหลือ

ต่อสมาชิกร่วมวิชาชีพที่เคยได้รับความเดือดเนื้อร้อนใจจากความล าบากในการประกอบอาชีพนัก

ดนตรีให้สามารถพ่ึงพาตนเองและมีก าลังใจที่จะยืนหยัดในการด ารงสถานภาพการเป็นศิลปินอาชีพ

ต่อไป และการมรณภาพของพระเทพคุณาธารนั้น จึงเป็นสัญญาณเริ่มต้นของการตื่นรู้ของกลุ่มสังคม

ดนตรีไทยท่ีจะต้องพ่ึงพาตนเองอย่างจริงจัง ดังปรากฏจากเอกสารหลักฐานว่า ได้มีการรวบรวมเงินกัน

ในหมู่สมาชิกนักดนตรีเพื่อเป็นกองทุนให้กับสมาคนสงเคราะห์สหายศิลปิน 

การชี้น าให้สังคมส่วนใหญ่ได้รับรู้ถึงการมีอยู่เป็นอยู่ของกลุ่มวิชาชีพศิลปินที่พ้นจากระบบ

อุปถัมภ์และศิลปินอิสระให้สามารถตั้งตัวได้ด้วยตนเองนั้นจึงมีความส าคัญยิ่ง แต่เนื่องด้วยข้อจ ากัดใน

ด้านทุนทรัพย์และก าลังคน จึงต้องอาศัยความร่วมมือของกลุ่มบุคคลที่มีความใกล้ชิดกับแหล่งทุนทั้ง

ด้านการเงินและแหล่งต้นทุนทางสังคมมาเป็นผู้สนับสนุนกิจกรรมทางสังคมดนตรีไทย ดังจะเห็นได้ว่า

คณะกรรมการสมาคมในยุคเริ่มต้นในฝ่ายฆราวาส ล้วนแต่เป็นผู้ที่ได้รับการยอมรับทั้งในทางสังคม
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ทั่วไปและในหมู่นักดนตรีไทย เช่น พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฑัมพร ซึ่งเป็นตัวแทน

จากฝ่ายราชนิกุลในราชส านักที่มีสถานะทางสังคมสูง ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ เป็นตัวแทน

ของกลุ่มนักวิชาการที่มีความผูกพันกับส านักบ้านดนตรีหลวงประดิษฐไพเราะ ในขณะเดียวกัน 

ภายหลังที่ได้ริเริ่มให้มีการจัดพิธีไหว้ครู และการประชันปี่พาทย์ประชันวงในพิธีไหว้ครู ก็ได้น ามาสู่การ

เปิดโอกาสในการน าศิลปินเพลงไทยที่เป็นเอกทัตคะทางดนตรีและได้รับการยอมรับในหมู่นักดนตรี

ด้วยกันเข้ามาเป็นคณะกรรมการสมาคมและกรรมการตัดสินดนตรีไทยดังที่มีการเชิญครูประสิทธิ์ 

ถาวร ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ครูบุญยงค์ เกตุคง ครูบุญยัง  เกตุคง เป็นต้น 

ดังนั้น เมื่อพิจารณาถึงวัตถุประสงค์การจัดปี่พาทย์แสดงเพ่ือถวายมือหลังการไหว้ครูของ

สมาคม ฯ พบว่า เดิมเป็นการบรรเลงเพ่ือบูชาครูอาจารย์เป็นหลัก ในปีถัดมาเมื่อคณะกรรมการพบว่า

ได้รับการยอมรับและความชื่นชมจากสังคม และได้รับความสนใจจากศิลปินนักดนตรีไทยเข้ามารับชม

จ านวนมาก คณะกรรมการจึงจัดกิจกรรมสนองต่อวัตถุประสงค์ของสมาคมด้านการส่งเสริม ท านุบ ารุง

ศิลปวัฒนธรรมไทย  ท าให้เกิดโครงการหรือการจัดงานไหว้ครูดนตรีไทยที่ต่อเนื่อง  โดยประสานงาน

ความร่วมมือจากศิลปินปี่พาทย์ ศิลปินลิเกที่มีชื่อเสียง  โดยประชุมคณะกรรมการเพ่ือบัญญัติ

ข้อก าหนดของปี่พาทย์ประชันวงของวัดพระพิเรนทร์   เพ่ือน ามาใช้เป็นกฎเกณฑ์ด าเนินการบรรเลงปี่

พาทย์ถวายมือในแต่ละครั้ง อันเป็นที่มาของปี่พาทย์ประชันวงวัดพระพิเรนทร์ 

ผลจากการจัดประชันท าให้มีผลกระทบต่อศิลปินและส านักบ้านดนตรีไทยในด้านต่าง ๆ 

กล่าวคือ ในระยะ พ.ศ.2513 - 2515 ได้มีการเชิญครูดนตรีอาวุโส  ที่มีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับ และ

ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทยทั้งจากการเรียนการสอนในส านักหรือบ้านดนตรีที่มีชื่อเสียง และจาก

สถาบันเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของชาติ หรือสถาบันการศึกษา  อาทิ กรมศิลปากร  วิทยาลัยนาฏศิลป  

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ฯลฯ เข้าร่วมการบรรเลง จึงท าให้เป็นจุดสนใจและเป็นการกระตุ้นให้เกิด

แหล่งเรียนรู้วิชาการดนตรีปฏิบัตินอกสถาบันการศึกษา ท าให้นักดนตรีไทยหรือสังคมทั่วไปได้เข้ามา

รับชม  และสังเกตการณ์  ซึ่งท าให้นักดนตรีไทยที่มีชื่อเสียง  หรือนักดนตรีที่มีโอกาสได้เข้าร่วมบรรเลง

ได้เป็นที่รู้จักกว้างขวางมากขึ้น  

นอกจากนี้พบว่า ลักษณะรูปแบบการบรรเลงปี่พาทย์ ใน พ.ศ. 2513 - 2515 เป็นการแสดงที่

มีวัตถุประสงคเ์พียงเพ่ือบรรเลงถวายมือ  ซึ่งหลังจากการไหว้ครูเสร็จสิ้นลง ครูและศิษย์จะรับประทาน

อาหารกลางวันร่วมกัน  และในตอนบ่าย  มีการตั้งวงดนตรีปี่พาทย์  วงเครื่องสาย วงมโหรี  หรือเดี่ยว

เครื่องดนตรีไทย บรรเลงเพ่ือความครึกครื้น  ส่วนกลางคืน  ศิษยานุศิษย์  ทั้งหลายจะมาพบปะ

สังสรรค์  บรรเลงดนตรีร่วมกันในประเภทวงปี่พาทย์  หรือประชันปี่พาทย์  หรือเดี่ยวเครื่องมือต่าง ๆ 
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จนดึกดื่น หรืออาจถึงเช้าเลยก็ได้  นับได้ว่าเป็นการบรรเลงเพลงเพ่ือบูชา  และการบรรเลงในลักษณะ

การแสดงเพ่ือพบปะสังสรรค์ 

เวทีวัดพระพิเรนทร์   และผลจากการบรรเลงถวายมือ ท าให้เป็นแรงบันดาลใจให้นักดนตรีได้

พัฒนาศักยภาพทางด้านฝีมือเพ่ือให้มีผลงานแสดงปรากฏในเวทีแสดงที่ก าลังอยู่ในความสนใจของนัก

ดนตรีไทยในขณะนั้น  ซึ่งสามารถมีสถานภาพเป็นที่ยอมรับ  และรู้จักกว้างขวางขึ้น  ดังที่นักดนตรีได้

แสดงทรรศนะท่ีร่วมสังเกตการณ์ว่า  

วัดพระพิเรนทร์สมัย 40 กว่าปีที่แล้วมานั้น ถือว่าเป็นเวทีแจ้งเกิดของ

เหล่าบรรดานักระนาดที่มีฝีมือสูง ถ้าใครตีระนาดได้ไหวพลิ้วแล้ว เข้ามาตีโชว์ใน

งานไหว้ครูที่นี่แล้วจะต้องมีชื่อเสียงติดหูติดปากพวกปี่พาทย์ทั่วประเทศ อย่าง พ่ี

เขียวหรือครูกมล ปลื้มปรีชา พอชนะ พ่ีป๋อง สมนึก ศรประพันธ์ แล้วนั้นชื่อเสียง

ก็โด่งดังเป็นพลุแตก  

         (ขุนอิน โตสง่า 2555:ออนไลน์) 

จากข้อมูลข้างต้น เห็นได้ว่า การแสดงปี่พาทย์ในลักษณะการจัดตั้งเพ่ือการแสดงโดยที่มุ่งเน้น

การได้รับความอนุเคราะห์จากศิลปินที่มีชื่อเสียง ซึ่งคณะกรรมการเห็นว่าในระยะเริ่มแรกควรเป็นวง

ดนตรีที่มีชื่อเสียง และมีศิลปินเป็นกรรมการของสมาคมด้วย  ดังปรากฏในข้อความสัมภาษณ์ของ 

บุญสร้าง  เรืองนนท์ ที่ระบุว่า  

 สมัยนั้น 2511  - 2513 วัดพระพิเรนทร์ก็เลยเป็นศูนย์รวมนักดนตรี ทั้ง

ลิเก และปี่พาทย์  แต่ก็ยังมีการรวมตัวที่ใหญ่ ๆ อีกที่ เช่น บ้านคุณเชาวลิต  ก็

เป็นศูนย์รวมนักดนตรีที่มีฝีมือมากท่ีฝั่งธนบุรี  วัดทองธรรมชาติ  พอมีงานวงคุณ

เชาวลิตก็มา  แถมก็มาบริจาคด้วย มาช่วยเหลือ  ยังมีครูรวม ราชบุรี  พ่ีชัยยะ

คุมมา ครูสกล  แก้วเพ็ญกาศ    ครูกาหลง พ่ึงทองค า ครูบุญยงค์ – ครูบุญยัง  

เกตุคง  ทางนักปี่พาทย์ที่นี่ก็นับว่ามีนักปี่พาทย์ทีมีฝีมือมาก   ยังมีศูนย์รวมอีกท่ี

อย่างบ้านดุริยประณีต ก็อยู่ในความควบคุมดูแลของเจ้าคุณครู พระยาเสนาะ

ดุริยางค์  แต่ระยะแรกก็ยังไม่ได้มานี่ได้แต่มาดูมาชม  มาร่วมเอาปีหลัง ๆ  

(บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์,  14  กนัยายน 2553 ) 
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  จะเห็นว่า  นักดนตรีที่เข้าร่วมการประชันในระยะแรกนั้นจะไม่มีแรงกดดัน  หรือ การ

วิพากษ์วิจารณ์กรณีที่มีความเห็นแตกต่างกัน  แต่เมื่อพิจารณาข้อก าหนดในช่วงระยะเวลา พ.ศ. 

2517–2518  ซึ่งมีคณะกรรมการเข้ามาเกี่ยวข้อง  ทั้งมีการตัดสินผลผลการประชัน  ท าให้มีผู้เห็นด้วย

และไม่เห็นด้วย  เนื่องจากการบรรเลงดนตรีไทยเป็นศิลปกรรมทางวัฒนธรรมของชาติ  ถ่ายทอดจาก

ระบบมุขปาฐะ  จากการเรียนรุ่นสู่รุ่น  และบูชาครู  หรือความรู้ในส านักตนในลักษณะความเทิดทูน

อุดมคติ   ดังนั้น  หากมีการตัดสินในเวทีที่มิได้มีเจตนารมณ์ด้านการประกวดประชันมาแต่เดิม  แล้ว

แปรเปลี่ยนทิศทางของวัตถุประสงค์การบรรเลงถวายมือ ย่อมเกิดกระแสการวิพากษ์วิจารณ์ถึงความ

ไม่เหมาะสม  หรือความไม่ยอมรับในวิธีการตัดสิน  เนื่องจากเป็นเวทีที่บรรเลงถวายมือ ซึ่งถือเป็น

สถานที่บูชาครู  ในลักษณะอุดมคติ หากมีการพ่ายแพ้เกิดขึ้นในการแสดง  ย่อมท าให้ผู้สังกัดในส านัก  

หรือกองเชียร์ผู้ชมที่มีความนิยมชมชอบ ฝักใฝ่ในทีมวงที่พ่ายแพ้ เกิดความไม่พึงพอใจ  เนื่องจากเสื่อม

เสียการยอมรับทางสถานภาพ   

เมื่อพิจารณาเฉพาะในส่วนของนักดนตรีที่ขึ้นบรรเลงในงานประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ 

พบว่านอกจากจะเป็นใบเบิกทางในการสร้างชื่อเสียงสังคมนักดนตรี และพ้ืนที่ดังกล่าวก็ยังถูกใช้เป็น

ช่องทางในการยกระดับสถานะทางสังคมส่วนบุคคลของนักดนตรีด้วย โดยลักษณะที่ถือกันว่าผู้ที่ได้รับ

เชิญให้มาตัดสินหรือผ่านการขึ้นเวทีประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ในอดีต ล้วนแต่ได้รับการยกย่อง

จากนักดนตรีด้วยกันในฐานะเสมือนเช่นเดียวกันกับศิลปินที่ผ่านการประชันในสังคมระบบอุปถัมภ์ 

และท าให้ได้รับการยอมรับและความเคารพจากศิลปินรุ่นหลังที่มีเครือข่ายส านักดนตรีร่วมกัน ซึ่ง

เอ้ือเฟ้ือต่อการได้รับเกียรติคุณในด้านอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับด้านศิลปวัฒนธรรมส่วนภาครัฐอีกด้วย ดัง

ตัวอย่างค าสัมภาษณ์ของศาสตราจารย์ นายแพทย์สุพจน์ อ่างแก้ว ที่แสดงถึงเรื่องดังกล่าวไว้ดังนี้ 

เมือ่ก่อนนี้วัดพระพิเรนทร์ก็เป็นที่เดียวที่ดังหน่อย ก็มีการจัดสรรคัดเลือก 

พอใครได้ผ่านที่นี้แล้วก็เอาไปคุยได้ว่า ฉันผ่านวัดพระพิเรนทร์มาแล้วนะ ไอ้นี่

เป็น Ego [อัตตา ผู้เขียน] ในใจ ก็แล้วแต่ใครจะคิด แต่จริงๆแล้วเราก็ไปเชิญเขา

มา แต่การไปเชิญทางกรรมการเขาก็มองเห็นหน้าแล้วว่าน่าจะเชิญ สมควร 

อะไรอย่างนี้ ก็เหมือนกับลิเก เขาก็ไปคุยว่าเขาได้ผ่านวัดพระพิเรนทร์มาแล้ว ก็

เป็นที่เชื่อถือได้ว่าเขาเล่นไม่เลวหรอก ก็เป็น Flavour [รสนิยม ผู้เขียน] อย่าง

หนึ่ง 

 (สุพจน์ อ่างแก้ว, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2556) 



 

 

62 

4.1.2 ผลกระทบต่อองค์ความรู้ทางวิชาการดนตรีไทย 

4.1.2.1 ข้อก าหนดในการประชันวง 

การก าหนดกรอบข้อก าหนดของการประสมวงดนตรีปี่พาทย์ที่เกิดขึ้นภายในวัดพระ  

พิเรนทร์ในยุคแรกนั้น ยังคงได้รับแบบแผนตามระเบียบวิธีอย่างโบราณกาล ได้แก่ การบรรเลงเลงโหม

โรงเสภา การบรรเลงรวมวง การบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรี และการบรรเลงเพลงหางเครื่อง และการ

บรรเลงเพลงประเภทอ่ืน ๆ ตลอดจนถึงเพลงลาจะถูกก าหนดขึ้นโดยกลุ่มศิลปินเพลงไทยที่ส าคัญ 2 

กลุ่ม คือ 

4.2.1.1.1  กลุ่มคณะกรรมการผู้จัดการประกวดและนักดนตรีอาวุโส 

นับตั้ งแต่ยุค เริ่ มต้นของการริ เริ่ ม ให้มีการประชันนั้น  พบว่า  กลุ่ มของ

คณะกรรมการจัดงานจะให้ความส าคัญในการก าหนดกฎกติกาในการบรรเลงตามระเบียบแบบ

แผนการบรรเลงเสภา โดยอาศัยการทาบทามครูอาสุโวที่เป็นที่ยอมรับในกลุ่มนักดนตรีไทยทั่วไปใน

สังกัดบ้านดนตรี รวมไปถึงนักศิลปินอาวุโสในสังกรมกรมศิลปากร ซึ่งมีประสบการณ์ความรู้ทางดนตรี

ที่มีความเข้มแข็งแล้วเข้าถึงองค์ความรู้ในระดับพหูสูต เพ่ือพิจารณากลั่นกรองรูปแบบการประกวด

ประชันให้อยู่ในกรอบกติกาที่เหมาะสม 

พินิจ ฉายสุวรรณ กล่าวถึงลักษณะการประชันที่มีการก าหนดกรอบกติกาในยุค

เริ่มต้น ดังนี้ 

...เมื่อก่อนนี้เป็นกรรมการเวลาไหว้ครู มันก็มีการประชัน จะเรียกว่า

ประชันก็ไม่เชิงนะ ปัจจุบันนี้เขานิยมใช้ค าว่าประชัน ประชันที่นั่นมันแค่เพลง

สองเพลง สามเพลงเท่านั้นเอง ไอ้จะไปตัดสินกันว่าแพ้ว่าชนะมันเป็นไปไม่ได้ ก็

เพ่ือเป็นการชักจูงให้คนสนใจมาฟัง มากันเยอะๆหนึ่ง แล้วก็ฟ้ืนฟูปี่พาทย์ให้มี

ความเจริญขึ้นตามล าดับ... 

...ประชันมันมีขอบเขตที่ก าหนดไว้ ประชันนี้หมายถึงว่าต้องมีฝีมือ แพ้ 

ชนะ อะไรเขาไม่ได้ตัดสิน ผู้ฟังเป็นผู้ตัดสิน บ้านครูไม่มีกรรมการ มีคนฟังทั้งนั้น

แหละ คนนั้นตีดี วงนี้ฆ้องตีดี คนร้องเค้าร้องดี ผู้ฟังเขาจะก าหนด... 

(พินิจ ฉายสุวรรณ, สัมภาษณ์, 17 เมษายน 2556) 
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4.2.1.1.2 กลุ่มนักดนตรีผู้เข้าร่วมการประชัน 

การสร้างกรอบความคิดตามกติกาของกลุ่มผู้จัดงานประชันในยุคเริ่มต้นนั้นไม่มี

การประกาศผล  หรือมิได้มีเจตนาเพ่ือการประชันโดยแท้จริง   แต่ได้จัดในรูปแบบการบรรเลงถวาย

มือ  ครั้งละวง  ไม่ต้องตั้งวงเป็นสองวง  และในการบรรเลงนั้นเป็นลักษณะให้ความส าคัญแก่บ้าน

ดนตรี  หรือวงที่เชิญมา  ซึ่งเป็นการบรรเลงถวายมือมีวงดนตรียังไม่มากนัก  แต่อยู่ในความสนใจ  

และความภาคภูมิใจของวงดนตรีไทยที่ได้เล่นถวายมือ ท่ามกลางนักปี่พาทย์ที่เดินทางมาไหว้ครูจ านวน

มาก  โดยคณะกรรมการ ฯ ได้พิจารณาให้โอกาสกับวงปี่พาทย์ที่มีชื่อเสียง  ให้มีโอกาสได้เข้ามา

บรรเลง   ด้วยการคัดเลือกตาม ตามความเห็นของที่ประชุม  และสืบข้อมูลความพร้อมจากนักดนตรี

ต่าง ๆ เสมอ เมื่อทราบข้อมูลแล้วจึงเชิญวงที่มีชื่อเสียง หรือจัดล าดับ วงที่เสนอขอมาบรรเลงถวายมือ  

4.1.2.2 การปฏิบัติบรรเลงดนตรีไทย 

4.1.2.2.1 การปรับวง 

ผลกระทบด้านวิธีการปรับวงดนตรีไทยที่เกิดจากการจัดปี่พาทย์ประชันวงวัด

พระพิเรนทร์ เป็นไปในลักษณะความมีอิสระที่สูง เนื่องจากมีขอบเขตกว้าง และในจ านวนหลายปีไม่มี

การติดสินผลการประชัน  นักดนตรีหรือครูจึงต้องปรับให้มีลีลา  เป็นเอกลักษณ์เพ่ือให้เป็นที่จดจ า  มี

ความประทับใจต่อคนดู  โดยเกิดจากการรับทราบข้อก าหนด   หลังจากนั้น ครูดนตรีไทย หรือกลุ่มนัก

ดนตรีไทย ที่ต้องการน าวงเข้าบรรเลงประชัน จะปรับหลังจากทราบข้อก าหนดในแต่ละปีที่สมาคม

ประกาศ  หรือติดต่อทาบทามเชิญมาบรรเลง  โดยคณะกรรมการสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินเป็น

ผู้สร้างข้อก าหนดให้มีการบรรเลง  อาทิ 

1. ก าหนดให้วงปี่พาทย์บรรเลงเพลงหมู่ หรือเพลงส าหรับรวมวง (ยกเว้น

โหมโรง) สามารถออกเพลงลูกบท หรือหางเครื่องได้ ไม่บังคับหน้าทับและ

ก าหนดความยาวของเพลงให้มีระยะเวลาไม่เกิน 10นาที  

2. ก าหนดให้วงปี่พาทย์บรรเลงเพลงเดี่ยว เครื่องดนตรีในวงจ านวนไม่

น้อยกว่า 3 เครื่องมือดนตรี โดยสามารถเดี่ยวได้ทุกอัตราจังหวะเพลง หรือเดี่ยว

ได้ทั้งเถา แต่ห้ามเดี่ยวเพลงกราวใน  
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กติกาดังกล่าวที่ใช้บังคับการบรรเลงนั้น ประกาศใช้ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2513 เป็นต้นมา 

โดยมีการประกาศให้มีคณะกรรมการตัดสินการประชัน จ านวนสามปี คือ ปีพ.ศ. 2517 พ.ศ. 2518 

และ ปี พ.ศ.2533 

จากข้อก าหนดดังกล่าว เห็นว่า วงดนตรีที่เข้ามาประชันวงนั้นสามารถเลือกบท

เพลงได้ตามที่ผู้ปรับวง  หรือนักดนตรีมีความสะดวก  หรือพึงพอใจในการเลือกมาบรรเลง  แต่บท

เพลงต่าง ๆ ที่นักดนตรีเลือกมาบรรเลงนั้น  อาจมีความแตกต่างกันในเป็นอย่างมาก เนื่องจากระเบียบ

วิธีในการประพันธ์มีความแตกต่างกัน  วิธีการบรรเลง  หรือเสียงของบทเพลงในการบรรเลงย่อมท าให้

ผู้ฟังหรือ คณะกรรมการ เกิดความรู้สึก หรือการวิพากษ์วิจารณ์ ในด้านความเห็นที่แตกต่างกันเป็น

อย่างมาก  กล่าวคือ  ในบทเพลงซึ่งมีระเบียบวิธีการประพันธ์ที่ยากและซับซ้อนกว่าเพลงที่ประพันธ์

เรียบง่ายนั้น  ย่อมมีท่วงทีลีลา และอารมณ์เพลง ที่มีความแตกต่างกัน การประดิษฐ์เรียบเรียง

ท่วงท านอง เพลงรวมวง  หรือ เมื่อบรรเลงเดี่ยวนั้น ย่อมไม่สามารถเปรียบเทียบทางด้านฝีมือ หรือ

ทักษะการบรรเลงได้อย่างเต็มที่ เนื่องจากบทเพลงแตกต่างกัน 

ในการคัดเลือกเพลงเพ่ือประชันนั้น ผู้จัดต้องการให้อิสระแก่วงดนตรี จึงระบุใน

ข้อก าหนดให้บรรเลงเพลงหนึ่งเถา และเพลงเดี่ยวหนึ่งเพลง โดยไม่บังคับหน้าทับ ท าให้ศิลปิน หรือ

ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทย มีความเห็นว่า บทเพลงเดี่ยว ที่มีหน้าทับปรบไก่นั้น มักเป็นบทเพลงที่มี

ลักษณะที่กระชับ  แสดงความสามารถทางปฏิภาณ  หรือทักษะการบรรเลงได้อย่างสูงในระยะเวลาที่

ก าหนด หากเกิดการบรรเลงผิด โน้ต หรือผิดท านองจะสามารถท าให้ผู้ฟังทราบได้ในทันที  ในขณะที่

เพลงลูกโยน  หรือเพลงหน้าทับสองไม้  มีอิสระในการยืด ขยายท านองเพลง  เพ่ือมีการพักข้อมือใน

การบรรเลงได้มากกว่า  เนื่องจากการบรรเลงเพลงท านองลูกโยน สามารถตบแต่งลูกโยน ให้มี

ท่วงท านองแปลกหูแปลกตา  หรือเน้นท่วงทีอารมณ์สนุกสนานได้มากกว่าเพลงหน้าทับปรบไก่   และ

มีความยาวของบทเพลงมากกว่าหากมีการขยายท านองดังกล่าว ท าให้ดูเสมือนว่า มีพละก าลังที่

เหนือกว่า  สามารถบรรเลงยาวนานมากกว่า และหากมีการบรรเลงผิดโน้ต หรือท านองในระหว่างการ

บรรเลงลูกโยน นักดนตรีสามารถบรรเลงกลับมาที่ท านองหลักได้ เนื่องจากสามารถตบแต่งกลวิธีพิเศษ

เพ่ือขยาย  หรือยืดท านองได้ ดังที่ครูพินิจ ฉายสุวรรณ กล่าวว่า “เพลงสั้นๆท าไมเอามาเข้าประชัน ก็

ได้รับค าตอบว่า เพลงสั้นๆนี่มันไม่ทางแก้ตัว ตีถูกก็ถูกเลย กลอนดี ไม่ดี ก็ต้องคิดให้ดี ตีไปมันไม่

เหมือนเพลงอ่ืน เพลงอื่นจังหวะสี่ จังหวะห้า จังหวะแปด จังหวะนี้ มันยังแก้ตัวในเพลงได้” (พินิจ ฉาย

สุวรรณ, สัมภาษณ์, 17 เมษายน 2556)  
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นอกจากนี้ พินิจ  ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ มีความเห็นเรื่องดังกล่าวว่า  การ

ประชันในโบราณนั้นศึกษาและมีเหตุผลในการคัดเลือกเพลงโดยวัตถุประสงค์ศึกษาความเชี่ยวชาญ

ของนักดนตรี  จึงสามารถเลือกเพลงที่เหมาะสมส าหรับการเรียนการสอนล าดับต่าง ๆ และถือเป็น

หลักสูตรในบ้านต่าง ๆ ต่างยึดถือ และเข้าใจร่วมกันว่า  หลักสูตรดนตรีไทย ซึ่งมิได้เป็นต ารารูปเล่ม  

มีการศึกษาระเบียบวิธีการประพันธ์เพลงซึ่งสามารถน ามาแบ่งเป็นกลุ่มเพลงเพ่ือน ามาจัดการเรียนการ

สอนในบ้าน หรือในที่อ่ืน ๆ ดังนั้น  บทเพลงใน     แต่ละกลุ่มจะน ามาให้ผู้เรียนศึกษาตามความ

เหมาะสมของการเรียน และความพร้อมของผู้เรียน   อาทิ  กลุ่มเพลงเรื่อง  กลุ่มเพลงยาว  กลุ่มเพลง

โหมโรง  กลุ่มเพลงมโหรี  กลุ่มเพลงเร็ว  กลุ่มเพลงละคร   กลุ่มเพลงเกร็ด ซึ่งในแต่ละเพลงซึ่งนัก

ดนตรีไทยที่ประชันปี่พาทย์ในวัดพระพิเรนทร์  เลือกบรรเลงประชันนั้น ในความเห็นของครูผู้มีวัยวุฒิ

พบว่า  มีความแตกต่างกันในด้านกลุ่มเพลง  ไม่สามารถน ามาวัดในการประชันเพียงชั่วคราวแล้ว

ตัดสิน  เนื่องจากผู้บรรเลงไม่เข้าใจในระเบียบวิธีประพันธ์  และการบรรเลง ดังนั้น  ในการประชันควร

เลือกบทเพลงในกลุ่มเดียวกัน  หรือเพลงเดียวกัน  มาตัดสินจึงจะพบมาตรฐานการบรรเลงในระดับ

เดียวกัน  นอกจากนี้ควรพิจารณาความยาวของบทเพลง   และการออกหางเครื่องนั้นบางครั้งควรมี

ความเหมาะสม และศึกษาในด้านกลุ่มเสียง  กลุ่มบทเพลงที่สอดคล้องกัน ไม่ควรเน้นที่ความแปลกหู

แปลกตาเป็นหลัก (พินิจ ฉายสุวรรณ, สัมภาษณ์, 17 เมษายน 2556) จากทรรศนะของพินิจ  ฉาย

สุวรรณ  ท าให้เข้าใจได้ว่า คณะกรรมการได้มองประเด็นเรื่องนี้ ในแง่มุม ของความต้องการลดความ

ขัดแย้ง จึงมิให้บรรเลงเพลงเดียวกัน  หรือ บังคับบทเพลงมากเกินไป  ซึ่ง อาจท าให้เกิดความขัดแย้ง  

และการวิพากษ์ วิจารณ์การด าเนินงาน 

จากทรรศนะข้างต้น อานันท์  นาคคง เห็นว่า การบรรเลงตามข้อก าหนดต่าง ๆ 

ที่มีนั้น ชาวบ้าน  หรือผู้ที่มีความรู้ด้านดนตรีที่แตกต่างจากระเบียบวิธีของราชส านัก หรือ

สถาบันการศึกษา ย่อมมีความคิดที่แตกต่างกัน  แต่ในวัดพระพิเรนทร์มีปรากฏการณ์ คือ 

1. การเปิดตัวเพลงใหม่หลายเพลง  อาทิ เพลงพม่าชมเดือน ของครูบุญยงค์  เกตุ

คง  มาดังที่วัดพระพิเรนทร์  

2. การปรับวง  ปรับเพลง  ง่ายต่อความเข้าใจต่อคนส่วนมาก สนุก บันเทิงได้

เช่นกัน 

3. ผู้คนตื่นเต้นกับเพลงใหม่  หรือหัวเพลง  หางเพลงที่ โดยให้ความสนใจมากกว่า

บทเพลง เพราะน ามาเชื่อมต่อ และเปิดเพลงไม่เหมือนใคร  บางเพลงผู้ชมตะโกนเป็นลูกคู่  
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4. วิธีการบรรเลงของปี่พาทย์ประชัน  ในระยะหลังแตกต่างจากในระยะ สิบ หรือ 

ยี่สิบปีก่อน เนื่องจากมีการปรับวง ที่เน้นความสนุกสนาน ความบันเทิง (อานันท์ นาคคง, สัมภาษณ์, 

16 ตุลาคม  2557) 

เห็นได้ว่า บทบาทของการปี่พาทย์ประชันวง ที่มีต่อการคัดเลือกเพลงประชัน  

และการปรับวง  แสดงออกถึงความเรียบง่าย  ความสนุกสนาน  และเน้นผู้ฟังเป็นศูนย์กลาง  ซึ่งเกิด

จากจ านวนผู้ฟังที่มีมากกว่าผู้บรรเลง  และเป็นกองเชียร์ของหลาย ๆ วง  หลายพ้ืนที่ ดังนั้น  หากจะ

คัดเลือกบทเพลง  และปรับวงในลักษณะที่มีความเป็นวิชาการตามแบบแผนนั้น  นักดนตรี  และผู้

ด าเนินงาน ย่อมมีความเห็นในลักษณะที่แตกต่างออกไป   เนื่องจากผู้คนที่รับเชิญ  หรือเสนอตัวมา

บรรเลงถวายมือประชันนั้น  มีความรู้  ความสามารถ  คุณวุฒิ  วัยวุฒิที่แตกต่างกันมาก  ส่วนมากจึง

ท าเพ่ือความบันเทิง หาสยะรมย์ และสุนทรียะเชิงประจักษ์มากกว่า การน าเสนอเพ่ือการสืบสาน  ซึ่งมี

ความปราถนาให้วิธีการบรรเลงแปลกหูแปลกตา เพ่ือสร้างความนิยมที่สูงต่อเนื่อง  ดังนั้น ผู้ชมซึ่งมี

วัยวุฒิ หรือคุณวุฒิน้อย หรือผู้ที่ต้องการลอกเลียนพฤติกรรม อาจมิได้ทราบถึงวัตถุประสงค์นี้  และ

อาจน าวิธีการแปลก นั้นไปสืบสานวัฒนธรรมดนตรีไทย  ซึ่งจะส่งผลเสียต่อลักษณะขนบที่ดีงาม 

4.1.2.2.2 การบรรเลงรับร้อง-ส่งร้อง 

การรับร้อง  ส่งร้องของวงประชันปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์  มีความแตกต่างจาก

การรับร้องส่งร้อง ในเพลงร้องส่งปกติ อย่างมาก และจะแสดงอัตลักษณ์ที่ชัดเจน จากค าสัมภาษณ์

ของขุนอิน โตสง่า กล่าวว่า  

จริงๆแล้วการพัฒนามีทุกงาน ในสมัยแรกเราไปเป็นคนดู เห็นครูเล่นกัน

สนุกสนาน นึกจะขยี้ก็ท าได้คล่องมาก บางทีขยี้เลยเข้าไปในเนื้อร้องเลย ครูเค้ารู้

ลูกตก ระนาดทุ้มก็นึกสนุกหยอกกลับมาแล้วก็ยิ้ม พอถึงเรายิ่งพัฒนามากเลย 

งานไหนก็แล้วแต่ ถ้าตราบใดคุณต้องซ้อมเพลงนะ 

(ขุนอิน โตสง่า, สัมภาษณ์, 12 เมษายน 2554) 

เนื่องจาก นักระนาดเอก ระนาดทุ้ม  ปี่ จะแสดงความสามารถที่แปลกหู  แปลก

ตา  เพ่ือเรียกร้องความสนใจ  ความประทับใจ  เสียงปรบมือ การเปลี่ยนทางรับส่งร้อง  โดยมากจาก

อดีต จนถึงปัจจุบัน มีวิธีการที่คล้ายคลึงกันในหลายสิบปีที่ผ่านมา คือ บรรเลงด้วยระนาดเอก เป็น

ส่วนมากเพ่ือแสดงความเด่น และความสนุกสนานในการฟัง  โดยจะมีการรัว  กรอ  หรือขยี้  โดย
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บรรเลงส่งร้องในท านองที่ยาวมากขึ้นกว่าเดิม โดยนักระนาดจะจ าเนื้อร้อง  และวิธีการร้อง  จากนั้น

เมื่อบรรเลงส่ง ระหว่างท่อน จะมีการส่งร้องท่ีประดิษฐ์ท านองโดยระนาดดังนี้ 

1. การรัวขยี้ เป็นท านองเอ้ือนของการร้อง  และส่งร้องเข้าไปจ านวนครึ่งหน้า

ทับปรบไก่  หรือหนึ่งหน้าทับเพลงสองไม้ 

2. การขยี้เป็นกลอนขยายอัตราจังหวะ เพ่ือส่งร้อง จ านวน ครึ่งหน้าทับทับ

ปรบไก่  หรือหนึ่งหน้าทับเพลงสองไม้ 

3. การเร่งจังหวะโดยอัตราเพ่ิมขึ้นสม่ าเสมอ อย่างรวดเร็วขึ้น  แล้วหยุด

บรรเลงเมื่อจบท่อนเพลง  จึงมีจังหวะเงียบ  หรือเว้นช่วงระหว่างการร้องโดยวิธีการบรรเลงส่งร้อง

ดังกล่าว เป็นการสร้างความประทับใจ  หรือเรียกเสียงเฮฮา จากผู้ชมผู้ฟังเพ่ือให้รู้สึกสนุกสนาน 

4.1.2.2.3 การเดี่ยวเครื่องดนตรีไทย  

การเดี่ยวเครื่องดนตรีไทย ของการจัดปี่พาทย์ประชันวงวัดพระพิเรนทร์ 

ก าหนดให้วงปี่พาทย์บรรเลงเพลงเดี่ยว เครื่องดนตรีในวงทุกเครื่องมือดนตรี โดยบรรเลงต่อเครื่องมือ

ระหว่างวงทั้งสอง โดยสามารถเดี่ยวได้ทุกอัตราจังหวะเพลง หรือเดี่ยวได้ทั้งเถา โดยรูปแบบการเดี่ยวที่

มีแบบแผนมาแต่เดิม เริ่มตั้งแต่ปีพ.ศ. 2513 – พ.ศ. 2518 จากการสัมภาษณ์ขุนอิน โตสง่า ได้ให้

ข้อมูลเกี่ยวกับประสบการณ์การฟังและเดี่ยวเครื่องดนตรีไทย ดังนี้ 

จ าได้ว่า รู้สึกเขาจะเดี่ยวแขกมอญกัน แล้วก็ตัดสินรายตัวเลย ราย

เครื่องมือเลย ตอนปีที่ก่อนหน้า เค้ามีพญาโศก รู้สึกจะมีสี่วงนะ ตอนนั้นพ่ีสมนึก

เขามาจากบ้านนอก ไม่มีใครรู้จักเลย มาถึงปุ๊บก็โป้ง ปราบมือดีกรุงเทพหมดเลย 

พอมาอีกปีก็มีพ่ีเขียว ทางกรมศิลปากร ก็เอามาปราบครูสมนึกได้เหมือนกัน ก็สู้

กันมา เขาก็เป็นการประชันที่ตื่นเต้น 

(ขุนอิน โตสง่า, สัมภาษณ์, 12 เมษายน 2554) 

4.1.3 ผลกระทบในด้านอ่ืน ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 

เพลงประเภทเสภาเป็นสื่อในการการเล่าเรื่องวรรณกรรมผ่านกระบวนการบรรเลงปี่

พาทย์เสภามาช้านาน และเคยเป็นความบันเทิงที่เคยรับใช้สังคมดนตรีไทยในชั่วระยะเวลาหนึ่งก่อนที่

จะคลี่คลายมาสู่การบรรเลงเพ่ือการฟังในเวลาต่อมา ซึ่งเป็นที่นิยมกันในกลุ่มเจ้านายตลอดจนถึงขุน
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นางในราชส านัก จนมีการประกวดประชันวงดนตรีปี่พาทย์และกลายเป็นแบบแผนของความบันเทิงท่ี

ใช้แสดงเชิงชั้นความสามารถของศิลปินเพลงไทยในเวลาต่อมา 

 เมื่อเข้าสู่ยุคของนักดนตรีที่ต้องพ้นไปจากการอุปถัมภ์ของฝ่ายอ านาจปกครองมาสู่

การพ่ึงพาตนเองนั้น ดนตรีไทยในส่วนกลางได้ถูกจ ากัดสถานที่ในการบรรเลงและถูกจ ากัดผู้ชมไว้ในวง

แคบ ในขณะที่การดนตรีในส่วนภูมิภาคซึ่งมีเครือข่ายของศิลปินที่ได้รับการอุปถัมภ์ในอดีตได้น า

ความรู้ไปเผยแพร่สู่ราษฎรโดยทั่วไปเพ่ือประกอบสัมมาอาชีพ แต่ก็ยังไม่สามารถที่จะน าความรู้ในการ

บรรเลงวงปี่พาทย์เสภาได้อย่างเต็มที่ เนื่องจากบริบทของสังคมภูมิภาคมีความนิยมในวงปี่พาทย์มอญ

มากกว่าปี่พาทย์ไทย 

เมื่อมีการก่อตั้งสมาคมสหายศิลปิน วัฒนธรรมที่เกิดขึ้นเด่นชัดในการประชันวงปี่พาทย์

ของวัดพระพิเรนทร์ก็คือ การจัดวงปี่พาทย์อย่างไทยเพ่ือใช้ส าหรับการฟังเป็นการเฉพาะแยกจากโรง

ลิเกการสร้างเวทีส าหรับการประชันวงปี่พาทย์ในรูปยกพ้ืนเวทีแทนการวางในแนวระนาบเดียว ซึ่งเป็น

การดัดแปลงรูปแบบเวทีจากโรงพิธีในช่วงพักจากงานพระฉันเช้าก่อนประกอบพิธีไหว้ครู ซึ่งท าให้ผู้ชม

สามารถมองเห็นนักดนตรีในขณะบรรเลงได้ครบถ้วนทุกคน อีกทั้งพิธีกรผู้ด าเนินรายการก็นับเข้าเป็น

องค์ประกอบของงานประชันปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ที่ความน่าสนใจและเป็นสีสันของงาน ซึ่งพิธีกรจะ

ท าหน้าที่เป็นตัวแทนในการสื่อสารและประสานเชื่อมโยงผู้บรรเลงและผู้ฟังเข้าด้วยกัน และได้มีการ

เปลี่ยนแปลงบุคคลที่ขึ้นมาท าหน้าที่พิธีกรอย่างต่อเนื่อง นับตั้งแต่นายอ านวย จันทร์วิเชียร เรื่อยมา

จนถึงปัจจุบัน 

ดังนั้นเมื่อมีผู้ที่มาชมการแสดงดนตรีที่วัดพระพิเรนทร์ก็จะเกิดความสนใจและคิดน าไป

ปรับใช้กับการแสดงดนตรีในงานของตน ท าให้เกิดการแพร่หลายออกไปดังที่ปรากฏในการจัดประกวด

ประชันวงดนตรีไทยประเภทวงปี่พาทย์อ่ืน ๆ ในต่างจังหวัด เช่น การประชันปี่พาทย์วัดป่าธรรมโสภณ 

เป็นต้น 

นอกจากนั้นในแต่ละปีที่มีการจัดการประชันปี่พาทย์ ณ วัดพระพิเรนทร์ ในอดีตนั้นมี

ส่วนช่วยให้เศรษฐกิจโดยรอบชุมชนวัดให้เพ่ิมขึ้นทั้งในส่วนของการจัดเก็บรายได้ของสมาคม การจัด

สินค้าและบริการที่น ามาจ าหน่ายภายในวัด และร่วมไปถึงสิ่งที่เอ้ืออ านวยต่อการแสดงดนตรี เช่น 

เครื่องเสียง เครื่องไฟ ฉากและเวที นอกจากนี้ยังรวมไปถึงยานพาหนะรับจ้างที่น ามารับส่งนักดนตรี

และเครื่องดนตรี เป็นต้น 
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4.2 ช่วงระยะเวลาตั้งแต่ ปี พ.ศ. 2519–2553 

4.2.1 ผลกระทบต่อนักดนตรีและส านักดนตรีไทย 

ในช่วงระยะภายหลังการจัดประชันปี่พาทย์ภายหลังพ.ศ. 2519 วัตถุประสงค์ของสมาคม

สงเคราะห์สหายศิลปินได้เปลี่ยนทิศทางจากเดิมเป็นอันมากนับตั้งแต่ช่วงการสิ้นสุดการด ารงต าแหน่ง

นายกสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปินของนายนายแพทย์สุพจน์ อ่างแก้ว ดังค าสัมภาษณ์ในฐานะอดีต

นายกสมาคมที่ว่า… 

ก็อยากให้สมาคมเป็นที่พ่ึงของศิลปินได้ แต่มันก็พ่ึงได้น้อย เขามีเป็น

เพียงแต่ว่า อะพอตายก็เอาพวงหรีดไป เอาเงินไปช่วยบ้างถ้าคนไหนเป็นสมาชิก

ตามส่วนนะ เพราะนี่เอง ซึ่งผมอยากจะคิดมากกว่านั้น อยากจะให้มีการส่งเสริม

ในเรื่องของ ศิลปะวิชา เหมือนกับมีการส่งเสริม แต่สมัยก่อนนั้นสมาคมเราก็คิด

กันสูง แต่ว่ามันขาดทุน ไม่ทราบเพราะอะไรนะ พอผมเข้าไปไม่มีขาดทุน แล้วก็

มีเงินมากขึ้นๆ เราก็เก็บฝากไว้ๆ เดี๋ยวนี้เรามีเงิน แต่ก็พอจะใช้กรรมการก็อย่าง

นั้นอย่างนี้ ซึ่งผมเองบอก ไม่ชอบ อยากจะให้เขาเนี่ยเอาเงินมาใช้ส าหรับที่จะ

ปรับปรุงให้เกิดศิลปะยั่งยืนอยู่ได้ มากกว่าที่เราจะมานั่งเก็บเงินอยู่ ที่เก็บเงินก็

ไม่ใช่เงินเรา เงินสมาคม แต่บังเอิญเฟเวอร์มันดี เงินก็เลยไม่ขาดทุน มัน

เหมือนกับที่บางแห่งเขาจะจัดแล้วก็ต้องล้มไปเพราะว่าไม่มีเงินสนับสนุน ผมก็ดี

ใจตรงนี้ แต่ก็เสียใจตรงที่ว่าอยากจะให้มีการสนับสนุนศิลปะ อย่างหนึ่งอย่างใด

ก็ได้ให้คงไว้ 

(สุพจน์ อ่างแก้ว, สัมภาษณ์, 19 เมษายน 2556) 

เช่นเดียวกันกับทัศนะของขุนอิน โตสง่า ที่มีต่อสมาคมในปัจจุบันว่า… 

เอาเข้าจริง ๆ แล้วสงเคราะห์ศิลปินตรงไหน คือเขาอาจจะสงเคราะห์กัน 

แต่เราก็ไม่รู้ว่าวงเคราะห์ใครบ้าง คือเขาก็ไม่ได้มีการแถลงข่าวว่าปีนี้ใครเป็น ใคร

ตาย เจ็บป่วยช่วยกันยังไง เอาเข้าจริงๆแล้วผมว่าไม่มีหรอก มันกลายเป็นไป

สงเคราะห์สมาคมให้มีเงินจัดต่อไปแค่นั้นก็พอแล้ว มันก็หาเงินจัดยากอยู่นะสมัย



 

 

70 

นั้น แต่เขาก็จัดมาได้ถึงสมัยนี้ก็โอเคอะ ก็ดีอะ ดีในแง่ท่ีว่ามันก็เป็นเวทีดีๆให้เด็ก

ได้เล่น 

(ขุนอิน โตสง่า, สัมภาษณ์, 12 เมษายน 2556) 

4.2.1.1 การยกระดับสถานภาพส่วนบุคคล 

จากการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ์ที่บรรยายสถานการณ์ต่าง ๆ ที่มีการกล่าวถึง

ดนตรีที่มีชื่อเสียงจากการประชันปี่พาทย์เป็นรายบุคคลในช่วงนับตั้งแต่ภายหลังการประชันปี่พาทย์ใน

ปี่ พ.ศ. 2519 เป็นต้นมานั้นพบว่าเป็นการกล่าวถึงนักดนตรีในส่วนของนักระนาดเอกเป็นการเฉพาะ

มากกว่านักดนตรีปี่พาทย์เครื่องอ่ืน ๆ ซึ่งส่งผลกระทบให้ความความนิยมในการฟังหรือการเรียน

การศึกษาเครื่องดนตรีประเภทเครื่องน ามีมากกว่าเครื่องตาม ดังที่มีการกล่าวถึง นามของนักระนาดที่

มีชื่อเสียงจากการประชันวงปี่พาทย์ ดังนี้ 

...อีกหนึ่งเดือนจะถึงงาน นายป้อม กองปราบก็มาคืนอีกวง  ก็เลยเหลือวง

ประสิทธิ์  กับวงทรงศักดิ์ซึ่งตอนนั้นดังมาก แต่แรกๆเป็นคนฆ้อง คนทุ้มให้สมนึก 

ก็โทรปรึกษาวงทรงศักดิ์  ว่ายังเหลือตั้งได้อีกสักวงไหม  เพราะขาดไปหนึ่งวง  

เอาคนระนาดรุ่น ๆ เดียวกัน  ทรงศักดิ์บอกมี  ถามใครอ่ะ   มึงไง   เอ้า เราก็เลย

ต้องตกลงต้องจัดวงเราเองคือวงเรืองนนท์ขึ้นอีกวง  ตอนนั้นผมก็ตีระนาดเอก  มี

โหมโรงมีเพลงเสภาบุหลัน  สี่บท  เราก็เลือกซ้ าเพลงกันได้  ผมก็เลือกเพลงปรบ

ไก่ต่อเพลงเทพรัญจวน ทรงศักดิ์เขารู้สึกเพลงพันธุ์ฝรั่งรึไงเนี่ยจ าไม่ได้    เบี้ยวก็

ใช้แขกมอญบางช้าง  แล้วก็พญาโศกด้วยกัน ต่อท้ายทยอย  ผมก็ตีโอ้ลาว ทรง

ศักดิ์รู้สึกทยอยในเบี้ยวตีทยอยเขมรคนชอบมากปรบมือกันตลอด... 

...ปีถัดมา  แล้วก็เลยเริ่มเอาล่ะเปลี่ยนสีสัน  มีวงผู้หญิงมาบ้างล่ะ วงผม

ยาว วงใยเยื้อน จังหวัดเพชรบุรี  ผู้หญิงทั้งวงแก่ทั้งนั้นเลย มาสร้างสีสันคนก็

เต็มน่ะซี  ตีระนาดมีลงศอก  ใช้ศอกด้วย  คนมาดูถูกอกถูกใจกันมาก ไม่มี

ประชัน ก็เลยเป็นแนวสนุกสนาน  รู้สึกก็มีวงผู้หญิงมาราวสองปี  มาจากผักไห่ 

อยุธยาบ้าง  คือ ตีดีด้วยได้รับความนิยมมากเลยวงผู้หญิง... 

(บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 14  กันยายน 2553) 
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จากสถานการณ์ดังกล่าวจึงหล่อหลอมและส่งผลกระทบให้สถานะภาพของนักดนตรีปี่

พาทย์ โดยเฉพาะนักระนาดประชันวงในสังคมดนตรีไทยในยุคของวัดพระพิเรนทร์นี้เป็นที่ยอมรับสูง

กว่านักระนาดปี่พาทย์การแสดงประเภทอ่ืน ๆ ในสมัยดังกล่าว และในทางกลับกันก็พบว่าการประชัน

วงระยะต่อมาได้ให้ความส าคัญกับนักดนตรีเครื่องเป่าน้อยลงกว่าในยุคก่อตั้ง ดังตัวอย่างบทความที่มี

การกล่าวกันถึงนักปี่ในที่เปลี่ยนสถานภาพมาเป็นนักดนตรีประเภทเครื่องตีในวงปี่พาทย์ว่า ดนตรี

พระพิเรนทร์ว่า  

...ผมคิดว่าผู้ที่ท าให้ทุกอย่างเกิดขึ้นได้ก็คือครูประสิทธิ์ ถาวรที่เปรียบเป็น

ครูและผู้ฝึกสอนที่แนะแนวทางทุกอย่างให้จนพ่ีเขียวระนาดหนุ่มจากกรม

ศิลปากรได้รับชัยชนะ แถมลูกวงทั้งหมอก็คือลูกศิษย์ของท่านที่จบจากวิทยาลัย

นาฎศิลปทั้งอยู่ที่กรมศิลปและครูอาจารย์จากวิทยาลัยนาฏศิลปมาผสมผสานกัน

โดยเฉพาะอาจารย์บุญช่วย โสวัตร มือปี่แต่ผันตัวมาตีระนาดทุ้มก็ยังได้รับชัย

ชนะอีกเหมือนกัน…  

(ขุนอิน โตสง่า:ออนไลน์, 2555) 

แต่ก็จะเห็นได้ว่า นักปี่ยังคงต้องเป็นส่วนสนับสนุนให้วงปี่พาทย์มีสมาชิกครอบองค์ของ

ดุริยางค์ และหากไม่มีคนปี่เสียอย่างหนึ่ง ก็จะเป็นอุปสรรคต่อการบรรเลงที่มีความกลมกลืน และใน

แง่มุมทางสังคมแล้วก็ยังคงถือว่านักปี่ยังคงมีสถานภาพที่ได้รับควายอมรับนับถือไม่น้อยกว่านักดนตรี

สมาชิกในวงที่บรรเลงเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ  

4.2.1.2 การเพิ่มพูนทักษะทางดนตรี 

จากการศึกษาค าสัมภาษณ์ของนักดนตรีปี่พาทย์ ที่เคยกระบวนการบรรเลงภายใต้กรอบ

กติกาและขอบเขตของการประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ในช่วงระยะดังกล่าวนี้ พบว่าท าให้มีส่วน

ส่งผลกระทบต่อกระบวนการพัฒนาทักษะในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยส่วนบุคคลเป็นอันมาก ดังที่

จะกล่าวแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ดังนี้ 

4.2.1.2.1 ก่อนวันประชัน 

ปัจจัยที่ท าให้เกิดการกระตุ้นเตรียมความพร้อมด้านทักษะส่วนบุคคลในช่วงก่อน

การประชันที่ส าคัญในการประชันปี่พาทย์ก็คือ “วงคู่ประชัน” ซึ่งส่วนใหญ่เป็นคู่กรณีที่ได้มีการ

ทาบทามหรือจับสลากจัดคู่ประชันไว้แต่ต้นแล้ว ซึ่งท าให้นักดนตรีที่เข้าสู่สังเวียนประชันปี่พาทย์วัด
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พระพิเรนทร์ต้องมีการเพ่ิมประสิทธิภาพในการทบทวนทักษะและการสร้างแรงบันดาลใจในการ

เอาชนะคู่ประชันอย่างสมศักดิ์ศรี ซึ่งต้องใช้ระยะเวลาในการเตรียมการฝึกซ้อมส่วนบุคคลเป็น

เวลานาน ดังตัวอย่างที่กล่าวถึงเหตุการณ์ก่อนการซ้อมเพ่ือเข้าสู่การประชันปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์  

ดังนี้ 

จริงๆแล้วการพัฒนามีทุกงาน งานไหนก็แล้วแต่ ถ้าตราบใดคุณต้องซ้อม

เพลงนะ ทุกเวลา ถ้าคุณได้ไปซ้อม มันพัฒนาจากการฝึกซ้อมไม่ได้พัฒนาจาก

การขึ้นวัดพระพิเรนทร์ คุณขึ้นวัดพระพิเรนทร์ไม่ได้ซ้อม แล้วคุณจะพัฒนา

ตรงไหน แต่พอดีว่ามีเวทีวัดพระพิเรนทร์ก็ได้ซ้อมตลอด ก็จะเป็นก าลังใจให้เขา

ว่ามีเวทีเล่น 

(ขุนอิน โตสง่า, สัมภาษณ์, 12 เมษายน 2556) 

เช่นเดียวกับค าสัมภาษณ์ของ วิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ที่ให้ความส าคัญกับการซ้อมเพ่ือ

รับมือกับคู่ประชันในงานประชันวัดพระพิเรนทร์ไว้ดังนี้ 

อาตุ่มก็ว่า เห็นมั้ย ทีหลังไม่ต้องไป  ถ้าไม่ซ้อมไม่ต้องไป  ฝีมือไม่ต้องพูด  

ถ้าไม่ซ้อมไม่ไป  อย่างป๋อม  ปองน่าฟังมั้ยละ  ก็เขาซ้อมมันก็น่าฟัง   คู่ต่อสู้เห็น

ความพร้อมเพรียง  แข็งขัน  ก็ไพเราะ  คู่แข่งก็ถอยละ   ถ้าซ้อมเนี่ยเมื่อไรก็ได้   

พวกมึงต้องซ้อม  ไล่ระนาด  ใครไล่อะไรไล่ไป  ไล่ไปทุกวัน  ไม่ยอมลงกันสามสี่

ชั่วโมง  ไม่ต้องหยุดกัน  

(วิบูลธรรม  เพียรพงษ์, สัมภาษณ์, 5 สิงหาคม  2553) 

4.2.1.2.2 วันประชัน 

ในช่วงระหว่างการรอเวลาเข้าสู่ช่วงการประชัน นักดนตรีปี่พาทย์โดยเฉพาะนัก

ระนาดเอกจะใช้เวลาทั้งหมดไปกับการไล่มือเพ่ืออุ่นเครื่อง โดยอาศัยสถานที่ตามบริเวณอาคารหรือแม้

กระทั้งภายในพาหนะที่ใช้ขนส่งเครื่องดนตรีเป็นสถานที่ อุ่นเครื่อง เพ่ือให้เกิดความพร้อมของ

กล้ามเนือ้ทุกส่วนหรือสภาวะ “ข้อร้อน”โดยอาศัยเพลงไล่มือและเพลงเดี่ยวเป็นเครื่องมือในการฝึกฝน

เป็นหลัก ดังตัวอย่างประสบการณ์ของการไล่มือในระหว่างรอการประชันว่า “สมัยก่อนนี่ก็ปะปนกัน

ไป ไปอยู่หลังเวที คนเล่นจะไม่อยู่ตรงคนดู จะไปอยู่อีกท่ีๆไม่มีคนดู เค้าจะไปไล่ ไปวอร์ม [Warm] กัน 
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อุ่นข้อก่อน ก็จะไปหลบกัน แล้วพอถึงคิวตัวเองก็จะออกมา” (ขุนอิน โตสง่า, สัมภาษณ์, 12 เมษายน 

2556) 

จะเห็นได้ว่าทักษะการไล่มือเพ่ือเตรียมตัวขึ้นแสดงนับเป็นสิ่งที่ส่งผลกระทบต่อ

นักดนตรีไทยและจ าเป็นอย่างยิ่งต่อการบรรเลงเพลงปี่พาทย์เสภาเป็นอย่างมาก เสมือนกับการอุ่น

เครื่องของนักกีฬา และการไล่มืออุ่นเครื่องในวงวัดพระพิเรนทร์ก็ได้ใช้เป็นบรรทัดฐานของการ

เตรียมพรอ้มในการบรรเลงของนักดนตรีประชันในทุก ๆ รายการแสดงในเวลาต่อมา 

4.2.1.2.3 ในขณะขึ้นเวทีประชัน 

จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาตัวอย่างวีดีโอและสื่อโสตทัศน์ที่บันทึกเหตุการณ์สดจาก

การแสดงประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์รวมถึงประสบการณ์ในการเข้าร่วมการประชันด้วยตนเอง

นั้น พบว่า การบรรเลงที่เกิดขึ้นในระหว่างการประชันสดนั้น ได้ใช้ทักษะการบรรเลงในรูปแบบที่

แตกต่างกัน 3 ชนิดคือ 

- ทักษะการบรรเลงแบบท านองอิสระ หมายถึง การบรรเลงด้วยทักษะการแปล

ท านองและตกแต่งส านวนเพลงจากท านองหลัก โดยให้อิสระในการคัดเลือกและเรียบเรียงส านวน

กลอนจากท านองแม่แบบที่ได้รับการถ่ายทอดตามกระบวนการศึกษาในแต่ละส านัก 

- ทักษะการบรรเลงแบบบังคับส านวนท านอง หมายถึง การบรรเลงด้วยทักษะ

การแปรท านองและตกแต่งจากท านองหลัก แต่ได้รับการจ าจัดกรอบของท านองไว้ตามลักษณะการ

สร้างท านองเสริมแต่งของผู้ประพันธ์และผู้ปรับวง 

- ทักษะการบรรเลงแบบปฏิภาณ หมายถึง การบรรเลงด้วยทักษะการบรรเลง

เฉพาะตนที่มิได้อยู่ภายใต้กระบวนการศึกษาและเป็นอิสระจากการท านองเพลงและการเสริมแต่ง

ท านอง แต่เป็นไปตามลักษณะความรู้ความสามารถขั้นสูง และความคิดสร้างสรรค์ของผู้บรรเลงที่

เกิดข้ึนในทันที ณ ขณะเวลาที่มีการบรรเลงเกิดขึ้น 

ในรูปแบบของทักษะการบรรเลงทั้ง 3 ชนิดนั้นจะเห็นได้ว่า รูปแบบของทักษะ

การบรรเลงวงดนตรีแบบประชันวงนั้น นักดนตรีปี่พาทย์ที่บรรเลงในรายบุคคลจะต้องมีกระบวนการ

ฝึกฝนในแบบท านองอัตโนมัติแลแบบส านวนท านองบังคับเป็นขั้นต้น จึงจะเกิดทักษะแบบปฏิภาณ

เกิดขึ้นได้ และถือเป็นทักษะการบรรเลงที่มีความจ าเป็นอย่างยิ่งในการประชันวงปี่พาทย์ ดังตัวอย่าง

ค าสัมภาษณ์ที่กล่าวถึงการใช้ทักษะการบรรเลงในระดับต่าง ๆ กันที่เกิดขึ้นในการประชันปี่พาทย์วัด

พระพิเรนทร์ ดังนี้ 
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...คนเล่นก็มีความตั้งใจมากจนเดี๋ยวนี้  ที่จริงเงินแค่สามพันนี่ถามจริง ๆ 

เขาก็หมดกันตั้งแต่ สองสามวันแรกแล้ว  แต่เขาซ้อมกันเป็นเดือน  เพราะมาขึ้น

เวทีนี้ คนดูเขาก็มาดูคุณ  พลาดนิดเดียวงานเดียวเขาก็พูดกันเป็นสิบ ๆ ปี  

เมื่อก่อนครูบุญยงค์  บุญยัง ขึ้นมาท่านไม่ต้องซ้อมเลยท่านก็เต็มที่คนเล่นด้วยก็

ต้องตามให้ท่านว่าท่านจะบรรเลงแบบไหน... 

(บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 14 กุมภาพันธ์ 2553) 

4.2.2 ผลกระทบต่อองค์ความรู้ทางวิชาการดนตรีไทย 

4.2.2.1 ข้อก าหนดในการประชันวง 

เมื่อเวลาเปลี่ยนไป ผลกระทบที่ท าให้ผู้ที่เข้ามามีบทบาทในการตัดสินนั้นมีความ

เปลี่ยนแปลงตาม ซึ่งท าให้เกิดผลต่อทัศนคติในการตัดสินที่มีอยู่เดิม ท าให้ต้องมีการก าหนดบทบาท

และกติกาในการบรรเลงขึ้นตามความเหมาะสมแก่สถานการณ์ ดังที่มีการกล่าวถึงความเปลี่ยนแปลง

ของตัวบุคลที่ก าหนดกรอบกติกาการประชันในชั้นหลังดังนี้ 

ป๋อม [ชัยยุทธ์ โตสง่า] ก็มาเป็นประธานมาจัดดนตรี   คนก็เริ่มฮือฮากัน

อีก  คนชอบอกชอบใจกันอีก  หลังปี่ พ.ศ. 2530  คนก็กลับมานิยมมากมายขึ้น

. . .  วงดนตรีทั้ งหมดเข้ามาหาเอง   เขาก็จะคัดไม่ ได้ ให้ขึ้นทันที  ป๋อม 

เขาจะคัดเลือกให้เล่นโดยให้อัดซีดีมาให้ฟัง  ว่าสมควรขึ้นหรือไม่  ดูวิธีดูวง  

เพลง  ก็ตัดสินก่อนว่าจะให้วงไหนขึ้นแต่ละปี ๆ แล้วก็ดูวงอ่ืน ๆ ที่สมน้ าสมเนื้อ

กัน   มันก็เป็นเด็กรุ่นใหม่  คนรุ่นใหม่ปรับวง  ก็จะมีอะไรสนุกสนานแปลกใหม่  

ทันสมัย  เราก็ไม่ใช่ไม่เอาหลักการแต่เราก็ได้ศึกษากัน 

(บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 14 กุมภาพันธ์ 2553) 

ส าหรับในปัจจุบันจะเห็นได้ว่ากลุ่มของคณะกรรมการและผู้ตัดสินในรุ่นเก่าที่เดินตาม

ร่องรอยของขนบการบรรเลงปี่พาทย์เสภาแบบดั้งเดิมจ าเป็นต้องปรับตัวของผู้ตัดสินเข้ามาทดแทน

ตลอดเวลาเพ่ือรักษาภาพลักษณ์ความเป็นมาตรฐานของงานประชันให้ยังคงอยู่ได้ต่อไป 

การก าหนดกรอบข้อก าหนดของการประสมวงดนตรีปี่พาทย์ที่เกิดขึ้นภายในวัดพระพิเรนทร์

ในช่วงเวลาพ.ศ. 2519 เป็นต้นมานั้น ถูกก าหนดขึ้นโดยกลุ่มศิลปินเพลงไทยจ านวน 2 กลุ่มได้แก่ 
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4.2.2.1.1 กลุ่มนักดนตรีผู้เข้าร่วมการประชัน 

การสร้างกรอบความคิดตามกติกาของกลุ่มผู้จัดงานประชันนั้นได้สร้างพฤติกรรม

ทางเลือกให้กับนักดนตรีซึ่งเป็นหัวหน้าวงหรือผู้ปรับวงต้องปรับตัวตามวิธีที่ก าหนดขึ้นเพ่ือใช้ในการ

ตัดสินแพ้ชนะ ซึ่งความรู้สึกนึกคิดนั้นจะถูกส่งต่อไปถึงนักดนตรีที่เป็นสมาชิกด้วย และในบางกรณีที่

ไม่ได้มีรูปแบบการตัดสินที่ชัดเจน กลุ่มนักดนตรีที่เป็นผู้บรรเลงก็จะเข้ามีผลกระทบที่ส าคัญในการ

สร้างเงื่อนไขต่าง ๆ เพ่ือดึงดูดความสนใจของผู้เข้าร่วมกิจกรรมและรักษาบรรยากาศของการบรรเลง

ไว้ไม่ให้ขาดตอน ซึ่งมีท้ังในกรณีที่มีการตระเตรียมเพลงไว้ล่วงหน้าเพื่อน ามาบรรเลงโชว์เป็นการเฉพาะ 

และกรณีที่มีการเตรียมเพลงตั้ ง-เพลงรับไว้ส าหรับแก้มือต่าง ๆ ของคู่ประชัน ดังเช่นตัวอย่าง

ประสบการณ์ของหัวหน้าวงดนตรีที่ถ่ายทอดไปสู่สมาชิกในวงว่า “...ผมจะบอกผมอายุมากแล้วผมก็จะ

สอนตรงนี้เราดีแล้ว  เรารักษาไว้  ตรงนั้นต้องฝึกอะไร  เราจะท าอะไรเพ่ิมขึ้น  เรามีจุดที่ดี  จุดด้อย  

กว่าห้าวงนั้นยังไงนะ  เราต้องซ้อมมา  ออกก าลัง  ว่ายน้ า   เน้นการฝึกการเก็บ  เราผลิตเองนะ... ”  

(ชัยยุทธ์ โตสง่า, สัมภาษณ์, 5  สิงหาคม  2553) 

4.2.2.1.2 กลุ่มนักดนตรีที่เป็นฝ่ายผู้ฟัง  

นับได้ว่าเป็นมวลชนกลุ่มใหญ่ที่มีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อแนวโน้มในการจัดองค์ความรู้

ส าหรับการประชันปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ในช่วงภายหลังที่มีการก าหนดกติกาขึ้นอย่างชัดเจน 

ส าหรับผู้ที่เข้ามามีส่วนร่วมในการฟังดนตรีในการประชันในวัดพระพิเรนทร์นั้น เมื่อมุ่งประเด็นไปถึง

กลุ่มนักฟังซึ่งโดยส่วนมากเป็นทั้งนักดนตรีและนักประสบการณ์ดนตรี ซึ่งเป็นได้ทั้งผู้ที่อยู่ในรายการ

ประชันและอยู่ในระหว่างพัก หรือผู้ที่ไม่มีส่วนร่วมในการประชันแต่ต้องการที่จะมาฟังดนตรีโดยตรง 

เมื่อได้รับชมรับฟังกติกาและกระบวนเพลงที่ใช้ในการบรรเลงของนักดนตรีประชันในแต่ละฝ่ายแล้ว ก็

จะเกิดการแลกเปลี่ยนความรู้ในกลุ่มเครือข่ายนักดนตรี 

และมีค าวิพากษ์วิจารณ์การบรรเลงของผู้บรรเลงและผลการตัดสินของกรรมการทั้งใน

ด้านสร้างสรรค์และไม่สร้างสรรค์ ดังตัวอย่างค าสัมภาษณ์ของซึ่งกล่าวถึงตัวแทนของกลุ่มนักดนตรีที่มี

ฐานะเป็นผู้ฟังในการประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ ไว้ดังนี้ 

...สมัยก่อนมันงานเผยแพร่ดนตรีไทย ก็ต้องปากต่อปาก บอกต่อ ๆ ไป 

มันยังไม่ค่อยเยอะ  แต่ผลก็มีนะ  งานวงก็เยอะขึ้น  ก็คนดูอยากดู  แต่ในส่วนนี้

ถ้าคนดูก็จะดูในแง่ ฝีมือ  มันลึกซึ้ง  ดูฝีมืออะไร  ดนตรีไทยมันจะดูสองส่วน  คือ 

ดูในพิธีกรรม   ดูวงนี้เล่นปี่พาทย์มอญเพราะดี  ดูเล่นไม้นวม  ดูร าอะไร   กับอีก
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อย่างหนึ่ง  ดูฝีมือไปเลย ดูเดี่ยว  ดูวงบรรเลง  ยังเนี้ยก็จะจ้างไปเลย ดูประชัน  

อย่างวงไหนดี สืบทอดกันมานะ   อย่างต่างจังหวัดจะชอบ   มันก็ดีอย่าง คนละ

วัยกันอะไรก็ต้องเล่น  แต่เราก็ได้ประสบการณ์  เราเล่า  เราบอกศิษย์  อย่าง

ผู้ใหญ่เขาจะสงบนิ่ง  อย่างประชัน เราก็ถึงไม่ได้เรียนกับสมนึกแต่เราก็เห็นเขา  

สงบนิ่งนะ  เขาก็จะนิ่ง   แล้วพอบรรเลงก็จะดีขึ้น  เราได้เรียนรู้จากผู้ใหญ่ได้

เห็นมา   อย่างเดี๋ยวนี้เด็กไม่ค่อยยอมรับกันอย่างแพ้ก็ไม่ค่อย  ยอมกัน   พอแพ้

ไม่ยอมรับกัน  ฉะนั้นเด็กรุ่นหลังเราเนี้ยมันต้องคุยต้องอบรมกัน   แพ้ยิ่งดี  แพ้

ยิ่งต้องปรับปรุงกัน  มันเป็นสัจธรรม  มันเป็นเรื่องธรรมดา  ต้องฝึกไปให้ส าเร็จ  

เราอยากให้มีตรงนี้  มีการสอนกัน  วัดพระพิเรนทร์ก็อยากเป็นแกนกลางตรงนี้   

วัดจะเป็นกองกลาง  ก็อยากให้  ไม่อยากแบ่งแยกกัน   วงนี้นะไม่คิดอะไร  วงนี้

ติได้นะ  พอติได้ก็เอาไปแก้ไขนะ   คืออยากให้เป็นกลุ่มเป็นก้อน แข่งขันกันแต่

ฝีมือ  เหมือนคนรุ่นเก่า เขารักกันนะ  เขาตีกันเอาตายเลย  แต่รักกัน   เขาอยู่

บ้านเดียวกัน   เรื่องพวกนี้ควรอบรมมารยาทคนรุ่นใหม่.. 

(ชัยยุทธ์  โตสง่า, สัมภาษณ์,  12 สิงหาคม  2556 ) 

เช่นเดียวกันกับค าสัมภาษณ์ของ บุญสร้าง เรืองนนท์ ที่ให้ความส าคัญกับการฝึกซ้อมเพ่ือ

ชื่อเสียง ดังนี้ ...การข้ึนเวทีคนดู  ก็เก่ียวกับชื่อเสียง คนพูดกันไม่ใช่เลิกไป  บางครั้งก็พูดกันเป็นสิบ ๆ 

ปี  ดังนั้น ทั้งครูที่จะเตรียมวงมา  เขามีประสบการณ์มาก่อน  เขาก็ระแวดระวัง  ซ้อมบางทีสองเดือน

สามเดือนเพ่ือมาบรรเลงที่นี่...” (บุญสร้าง เรืองนนท,์ สัมภาษณ์, 14 กุมภาพันธ์ 2553) 

4.2.2.2 การปฏิบัติบรรเลงดนตรีไทย 

4.2.2.2.1 คุณภาพโดยรวมของการบรรเลงประชันวง 

เมื่อพิจารณาถึง คุณภาพการประชันปี่พาทย์ของวัดพระพิเรนทร์ในปัจจุบัน 

พบว่า กรอบกติกาการบรรเลงประชันวง ไม่มีการบังคับ หรือห้ามความคิดสร้างสรรค์ ดังนั้น นักดนตรี

จึงต้องสร้างความนิยมให้เกิดขึ้นแก่ตนและหมู่คณะ เน้นที่ความแปลกหู  แปลกตา  ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็น

จุดที่สร้างความตื่นตาตื่นใจแก่ผู้เรียนดนตรีปี่พาทย์มาตั้งแต่ครั้งต้น ๆ ของการจัดงานวัดพระพิเรนทร์   

เนื่องจากนักดนตรีที่บรรเลงในการจัดปี่พาทย์ถวายมือครั้งแรก ล้วนเป็นศิลปินที่มีชื่อเสียง  ศิลปิน
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แห่งชาติ  ครูดนตรีไทยที่เป็นที่เคารพ  และมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จัก ดังนั้น เวทีการแสดงปี่พาทย์ย่อมเป็น

ความรู้สึกท่ีมีผลต่อจิตใจ  ในลักษณะการบูชาครูซึ่งเป็นอุดมคติ ของศิลปินนักดนตรีไทย 

ผลกระทบที่เกิดขึ้นต่อการประชันในช่วง พ.ศ.2519-2553   คือ คุณภาพการ

ประชัน ที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ซึ่งเปลี่ยนแปลงตั้งแต่แนวคิด ในด้านการประชัน  กล่าวคือ เดิมการ

ประชันปี่พาทย์เป็นพฤติกรรมการรับค าสั่ง จ้างหา  หรือบังคับโดยผู้บังคับบัญชา  เจ้านาย  หรือผู้มี

อ านาจ ผู้มีพระคุณ เนื่องจากโดยอุปนิสัยคนไทย แล้วคนไทยไม่จัดเวทีชิงดีชิงเด่น   นอกจากผู้อ่ืน

จัดหาให้ นักดนตรีไทยในแต่ละวัง แต่ละบ้าน   ทว่า  การประชันวงของวัดพระพิเรนทร์ เป็น

พฤติกรรมที่เกิดจากความสมัครใจ  การแสดงความเคารพต่อครู   และความปรารถนาของผู้จัดที่

ต้องการให้วงดนตรีที่มีชื่อเสียงมาประชัน  นอกจากนี้ยังมีวงที่แสดงความจ านง ต้องการแสวงหาเวที 

ทั้งการแสดงโชว์อย่างเดียว  หรือ การประชันกับวงอ่ืน ๆ โดยในการประชันนั้น เป็นการประชันไม่มี

การประเมินผลโดยคณะกรรมการ   ไม่ประกาศผล  ซึ่งนักดนตรีผู้ประชัน  และกองเชียร์จะมีความพึง

พอใจเมื่อไม่มีการประกาศว่าแพ้ แต่ผลเสีย คือ นักดนตรีจะไม่ทราบความผิดพลาด และการแก้ไข 

 นอกจากนี้ ยังท าให้การประชันในวัดพระพิเรนทร์มีลักษณะการซ่อนรูป เพราะเป็นที่

ทราบดีในหมู่นักดนตรีและผู้ฟังว่าเป็นการประชัน  แต่การไม่ประกาศผล จึงสามารถตีความได้หลาย

ประการ และยังมีลักษณะการประชันที่มีสิ่งอ่ืนเบี่ยงเบนความสนใจผู้ชม  และเป็นแบบอย่างท าให้มี

การจัดการประชันที่ไม่ชัดเจนในหลายๆ รูปแบบ โดยอานันท์  นาคคง มีความเห็นว่า    

เนื่องจากรูปแบบการจัดงานสังคมนักดนตรีไทยในสมัยใหม่ มักจะไปเสพ  

หรือชมวัฒนธรรมอื่นๆ เป็นวัตถุประสงค์ประกอบ  อาทิ  การไปทานอาหาร  ไป

ซื้อเครื่องดนตรีที่น ามาขายราคาถูก  ไปซื้อเสื้อผ้า  เครื่องประดับ ซีดี ดูลิเก  

ดังนั้น การประชันซึ่ ง เป็นวัฒนธรรมในระยะเวลาใกล้ เคียงปัจจุบันนี้  

เปลี่ยนแปลงไปในลักษณะที่มีคนมากขึ้น  มีองค์ประกอบอ่ืน ๆ ที่เข้ามา

เกี่ยวข้องซึ่งท าให้สังคมคนไทย  หรือนักดนตรี มีวัฒนธรรมเรื่องอ่ืน ๆ เบี่ยงเบน

ความสนใจ  หรือเป้าหมายหลักในการด าเนินชีวิต มีเรื่องอ่ืน ๆ ที่ต้องเข้าไปให้

ความสนใจ อาทิ การประชันปี่พาทย์ในงานศพ  ซึ่งเป็นงานที่โศกเศร้า  แต่ก็มี

การจ้างหา  ไหว้วาน  เชิญนักดนตรีปี่พาทย์ให้มาประชัน  หรือแสดง

ความสามารถโดยอาศัยงานศพเป็นสถานที่แสดง  ซึ่งต้องเข้าใจ และยอมรับว่า  

การต้องการประชัน  หรือการต้องแข่งขันเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการ
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ดนตรีไทยที่ไม่หยุดนิ่ง  แต่เป็นกิจกรรมของประชาชน ที่เดินทางน าแนวคิดมา

แสดงให้เห็นแลกเปลี่ยนกัน  โดยเฉพาะวัดพระพิเรนทร์ซึ่งเป็นงานไหว้ครูดนตรี  

ลิเก  ที่มีชื่อเสียงดังนั้น  นักดนตรีจึงต้องการมาแสดงการประชัน ซึ่งท าให้มีวง

ประชันมากข้ึน  และส่งผลกระทบต่อคุณภาพการจัดประชัน 

(อานันท์ นาคคง, สัมภาษณ์, 25 กรกฎาคม 2556) 

สิ่งที่มีผลต่อคุณภาพของการจัดประชันอีกอย่างหนึ่งคือ ระยะเวลาในการจัดแสดง 

เนื่องจากผู้จัดต้องการให้วงที่มาบรรเลงได้มีโอกาสบรรเลงในระยะเวลาไล่เลี่ยใกล้เคียงกัน  กล่าวคือ  

ภายในคืนเดียวกันนั้น  เพ่ือแสดงว่าเป็นการบรรเลงถวายครูในวาระมงคลวันไหว้   ดังนั้น จึงต้องลด

จ านวนเพลงต่อหนึ่งวงให้น้อยลง  และไม่จ าเป็นต้องรักษารูปแบบการบรรเลงเพลงเสภา     ซึ่งเป็น

การตั้งเพลงตามล าดับจารีตได้  จึงก าหนดให้บรรเลงเพลงเถา  และเพลงเดี่ยว ซึ่งจากนั้นเป็นต้นมา วง

ดนตรีปี่พาทย์จึงต้องสร้างจิตวิทยาในการเรียกร้องความประทับใจ ในการบรรเลง  และขับร้องมาโดย

ตลอด เพ่ือให้มีวิธีการที่แปลกหูแปลกตา  น่าทึ่ง เช่น  การบรรเลงระนาดเอกลงศอก  กวาดใต้ผืน

ระนาด  การโยนกลอง ฯลฯ  ดังที่อดีตประธานฝ่ายดนตรีไทยกล่าวว่า   

วงผู้หญิงมาบ้างล่ะ วงผมยาว วงใยเยื้อน จังหวัดเพชรบุรี  ผู้หญิงทั้งวงแก่

ทั้งนั้นเลย มาสร้างสีสันคนก็เต็มน่ะซี  ตีระนาดมีลงศอก  ใช้ศอกด้วย  คนมาดู

ถูกอกถูกใจกันมาก ไม่มีประชัน ก็เลยเป็นแนวสนุกสนาน  รู้สึกก็มีวงผู้หญิงมา

ราวสองปี  มาจากผักไห่ อยุธยาบ้าง  คือ ตีดีด้วยได้รับความนิยมมากเลยวง

ผู้หญิง 

(บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 14 กุมภาพันธ์ 2553) 

4.2.2.2.2 การบรรเลงลูกหมดและเพลงหางเครื่องออกภาษา 

ผลกระทบด้านการประพันธ์ท านองลูกหมด และเพลงหางเครื่องภาษามีความ

เปลี่ยนแปลงจากลูกหมดหรือเพลงลูกบทหางเครื่องในอดีต  เนื่องจากผู้ปรับวงที่น ามาบรรเลงวัด

พระพิเรนทร์ต้องการเน้นให้มีความเด่น  ซึ่งมีปะโยชน์ในด้านการศึกษาแนวความคิด  การสร้างสรรค์

เป็นอย่างมาก   เนื่องจากลูกหมดนั้นถือเป็นความถนัดของผู้บรรเลงเนื่องจากต้องบรรเลงเป็นประจ า

ในทุกเพลง  ดังนั้น  เมื่อเป็นปี่พาทย์ประชันวงวัดพระพิเรนทร์  ซึ่งมีความคิดในด้านความโลดโผน  มี
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ความต้องการแสดงออกทางความสร้างคิดสร้างสรรค์  โดยลักษณะลูกหมด จะมีความเร็วสูง  และตาม

ด้วยเพลงลูกบท  หรือหางเครื่อง  โดยมักจะเอาเพลงร่วมสมัย  หรือเพลงดังในยุคนั้น  มาดัดแปลงเป็น

หางเครื่อง  และน ามาดัดแปลง จังหวะให้แปลกหู  แปลกตา เรียกเสียงเฮฮา   จากผู้ฟัง  เพื่อให้เป็นที่

จดจ า จากนั้นจะสร้างสรรค์ลูกของเพลงลูกบท  หรือลูกหมดหางเครื่องอีกท านองหนึ่ง  โดยน า เพลง

หางเครื่องมาตัดทอน  หากน าเพลงร่วมสมัยมาบรรเลงเป็นลูกบท  ก็จะตัดทอนให้เป็นลูกหมด  ให้มี

ลักษณะโลดโผน  และมีกลวิธีใหม่ ๆ เพ่ือให้เป็นที่จดจ า  ซึ่งจะหมายถึงชื่อเสียง  และความจดจ าจาก

ผู้ฟังเป็นระยะเวลานาน   (สมชัย ช าพาลี, สัมภาษณ์, 11 เมษายน  2556) 

วิบูลย์ธรรม  เพียรพงษ์ นักปี่พาทย์ผู้เคยประชันในช่วงปีพ.ศ. 2518 – 2519 มี

ชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับ และเป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียงในเวทีวัดพระพิเรนท์ ทั้งยังท าหน้าที่ผู้ปรับวงส่งลูก

ศิษย์ร่วมบรรเลง ในช่วงปีพ.ศ.2519-2553 ได้แสดงความเห็นว่า  ในอดีต การบรรเลงเพลงลูกบทนั้น  

โบราณจารย์ จะบรรเลงโดยมีการแปลง  และขยายอัตราจังหวะ  ซ่อนเป็นนัย มิให้ผู้ฟังทราบในทันที   

โดยประดิษฐ์ ซ่อนไว้ในท านองในบันไดเสียงกลุ่มเดียวกัน  และจะคลี่คลายเป็นเพลงลอยกระทง ซึ่ง

ผู้ฟังจะได้รับรู้ถึงการเคลื่อนตัวของท านองที่กลมกลืน  ซึ่งเมื่อเป็นเพลงลอยกระทง  จึงมีความ

ประทับใจ  แต่ในรุ่นหลัง เมื่อน าเพลงสมัยใหม่ยอดนิยมมาบรรเลง  จะบรรเลงโดยไม่มีการประดิษฐ์

ท านองหัวท้าย  ให้กลมกลืน  ซึ่งเป็นการสูญเสียความคิดสร้างสรรค์ในการเชื่อมต่อท านอง และเป็น

แบบอย่างที่ง่ายเกินไปดังที่อดีตนักประชันปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ตั้งข้อสังเกตว่า  

ก็จะก าหนดเพลงมาให้  เพ่ือไม่ให้ไขว้เขว  เช่น  ก าหนด เพลงปรบไก่ 

เพลงทะยอยนะ  เถานะ  หรือก าหนดชื่อเพลงเลย  ไม่งั้นกติกาก็ตัดสินไม่ได้  อัน

นี้เฉพาะประชัน  แต่ถ้าโชว์ก็แล้วแต่วงใคร ๆ   ส่วนหางเครื่องนี่ก็รุ่นหลัง ท ากัน

มากขึ้น  ให้คนฟังสนุกครึ้ม ๆ มีมาตั้งแต่โบราณ  เล่นเพลง  แล้วก็มาลูกหมด  

แล้วก็มาหางเครื่องเพ่ือจะบอกว่ามันมาจากทิศไหน  คนดูก็อ๋อ  เพลงจากที่นั่น

นะ  เพลงนี่  อ๋อ  คล้ายปูไข่ไก่หลง  ที่จริงวงอาตุ่มเป็นครั้งแรก ๆ เลย  รุ่นต่อมา

ก็เริ่มออกไปจนถึงเพลงลูกทุ่ง  หน าซ้ า  กลองแขกตีสามช่า  ไม่รู้ว่าโบราณเขา

ซ่อนนัย  เขาไม่ให้รู้หรอกว่า  นี่เขาจะเล่นเพลงลอยกระทง  เขาซ่อนเกร็ด มา

เลยรุ่นหลังมันคิดไม่ได้  พอกว่าจะรู้ตัวคนฟังก็อ้าว  นี่ ออกร าวงเหรอเนี่ย  เดียว

นี้มันเรียนน้อยหรือไงไม่รู้นะ  มันเอาโจ่งแจ้ง  ไม่ต้องแปลงเลย  เอาตรง ๆ  ฟัง

ลิเกกันเพลิน  ๆ  ไปเลย   ที่จริงมันก็อยู่ที่ครู หรือที่คนระนาดนั่นละ  มันเรียน
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มากมันก็มีชั้นเชิง  เด็กรุ่นหลัง  ก็ไม่รู้ว่าเพลงไหนของใครอะไร   บางทีมันแกะ

เทปกันมาก็มีไม่รู้ที่มาที่ไป ล่อกันไปเรื่อย ๆ เล่นเราแอ่นไปเลย   

            (วิบลูธรรม  เพียรพงษ์, สัมภาษณ์,  5 สิงหาคม  2553) 

ลักษณะการบรรเลงลูกหมด และหางเครื่องดังกล่าว เป็นการกระตุ้นให้นักดนตรีไทยได้มี

ความคิดสร้างสรรค์  และเป็นแนวทางของกระบวนการคิดที่มีความแปลกหู แปลกตา ดังที่อดีต

ประธานฝ่ายดนตรีไทยวัดพระพิเรนทร์อธิบายถึงลักษณะความคิดสร้างสรรค์ว่า 

การบรรเลงของวัดพระพิเรนทร์ต้องถือว่า มีอะไรแปลกใหม่  ที่เป็น

กรณีศึกษา ตั้งแต่เริ่มต้นมา  คือ ก็ มักเป็นวงปี่พาทย์เครื่องห้า  รองลงมาเป็นปี่

พาทย์พิธี  และปี่พาทย์มอญ จะมีเพลงเริ่มต้นวง  มีเพลงเทียบเสียงอะไร  แล้วก็

ว่ากันตามล าดับแบบแผน  จะมีแปลกใหม่อีกก็พวกหางเครื่อง  เพลงแต่งใหม่

บ้าง  เรียบเรียงใหม่บ้าง  ทันสมัย  คนฟังสนุกสนาน  เป็นเอกลักษณ์ของการ

แสดงที่นี่   เรียกว่าต้องมีของดีมาเสนอ   เริ่มมีมาตั้งแต่รุ่นนายทะนง  การตี

กลองแขกก็แปลกใหม่ให้สะดุ้ง  มีอรรถรส  มีระนาดขยี้  เพ่ิมเทคนิคระนาด  

หรือเครื่องอ่ืน ๆ อีก มันต้องแต่งลูกหมดมา  ตบแต่งเพลง ให้สนุกสนาน ที่จริง

ความสนุกนี่มีมาแต่รุ่นครูบาอาจารย์ คือ ตอนสอนเขาเกิดสนุกขึ้นมา  ตีเพิ่มเล่น 

ๆ ตอนเขาคิดสด ๆ เป็นมุขสนุกสนาน  แต่ก็ไม่ได้ให้เอาไปใช้   ลูกศิษย์ฟังเข้า

เห็นเข้าก็ตื่นตาตื่นใจ  เอ๊ะ น่าเอาไปเล่นแปลกดี  คนอ่ืนได้ยินก็ไม่กล้าพูด  

เพราะครูเขาคิดมาวิจารณ์ไม่ดี  คนเงียบ  แต่เราต้องสอนข้อดีข้อเสียให้เด็กรู้ว่า

อันไหนถูก  อันไหนผิด   

(บุญสร้าง เรืองนนท์, สัมภาษณ์, 14 กุมภาพันธ์ 2553) 

ดังนั้น  หากนักดนตรีที่ศึกษาด้านแบบแผนการบรรเลงในขนบ ได้รับฟัง  รับชม แล้วไม่

เข้าใจย่อมคิดว่าเป็นการท าลายศิลปะ  แต่ในด้านความคงอยู่ของศิลปะซึ่งคนรุ่นใหม่ได้รับการเผยแผ่

อิทธิพลของดนตรีต่าง ๆ รอบตัว ย่อมเกิดความนิยมชมชอบในแนวความคิด เนื่องจากสามารถดึงดูด

ใจในด้านความสนุกสนาน  และเกิดความรู้สึกเปรียบเทียบ  กระตุ้นให้เข้าใจได้ว่าศิลปะดนตรีไทย

สามารถสร้างความประทับใจได้  ดังนั้น จึงถือเป็นสีสัน  แต่มิได้เป็นแบบอย่างที่ถาวร  เนื่องจาก  

เพลงยอดนิยม ย่อมเปลี่ยนไป อยู่ทุกเดือน  ทุกปี  เนื่องจากวงการเพลงสตริง  เพลงสากล  จะแต่ง
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เพลงใหม่ออกมาอยู่เสมอ ดังนั้น  ลูกหมด หางเครื่องที่แต่งจากเพลงใหม่ จึงใช้ได้ชั่วคราว เท่านั้น  แต่

มีผลในด้านการกระตุ้นความคิดสร้างสรรค์ของนักดนตรีไทย 

4.2.2.3 กระบวนการสืบทอดและถ่ายทอดของส านักดนตรีไทย 

ผลกระทบของการจัดปี่พาทย์ประชันวงที่มีต่อกระบวนการสืบทอดและถ่ายทอดของ

ส านักดนตรีไทย  และการถ่ายทอดดนตรีของวงดนตรีวิชาชีพเป็นผลกระทบในด้านที่เป็นประโยชน์ต่อ

ส านักหรือบ้านดนตรี กล่าวคือ เป็นการสร้างโอกาสและพัฒนาศักยภาพของผู้เรียนดนตรีในส านัก   

จากความเห็นและข้อมูลการศึกษาเห็นได้ว่าบทบาทของการจัดปี่พาทย์ประชันวงวัด

พระพิเรนทร์ ซึ่งมีชื่อเสียงมีผลต่อกระบวนการสืบทอดและถ่ายทอดของส านักดนตรีไทย  เนื่องจาก 

การบรรเลงถวายมือ   หรือการประชันเป็นการแสดงความศรัทธา หรือกตัญญูกตเวที  เป็นการ

เผยแพร่ความรู้ ของส านักดนตรีแต่ละแห่ง  โดยเมื่อน ามาบรรเลงถวายมือด้วยการประชันวง ที่วัด  

พระพิเรนทร์ย่อมเป็นการแสดงออกของกระบวนการคิด  การสร้างสรรค์ ที่มีผู้ชมจ านวนมาก 

ก่อให้เกิดความรู้สึกภาคภูมิใจ  ผนวกกับการบูชาพระ  ครูบาอาจารย์ ซึ่งถือว่าเป็นการแสดงออกเพ่ือ

อุดมคติดังนั้น  ครูผู้สอนของส านักดนตรีไทย ย่อมพิจารณาคัดเลือกบทเพลงของหลักสูตรในบ้าน และ

วางแผนการเรียนการสอนในส านักผู้บรรเลง ซึ่งโดยมากเป็นไปเพ่ือความสันทนาการและการ

แสดงออกเพ่ือศิลปะ มิได้มีจุดมุ่งหมายเชิงพาณิชย์  หรือการแบ่งแยกทางความคิด แต่เป็นบทเพลงที่

เรียบเรียง และแต่งเติม สร้างสรรค์ให้มีท่วงทีลีลาแปลกหูแปลกตา หรือแต่งท านองให้หลากหลาย

ออกไปจากท านองของเก่า เพ่ือให้ผู้ชมผู้ฟัง มีความประทับใจ และสามารถน ามาแข่งขัน หรือ

คาดคะเนว่ามีทักษะ  หรือการสร้างสรรค์ที่เทียบเคียง หรือดีกว่าวงคู่ประชัน  แล้วน ามาฝึกฝนผู้เรียน

ในเพลงหมู่ และเพลงเดี่ยวตามความถนัดและความพร้อมของผู้เรียน  จึงถือได้ว่า วัดพระพิเรนทร์มี

ส่วนในการสร้างเวที  ให้คนรุ่นใหม่  หรือผู้ เ รียนในส านักต่าง ๆ ได้แสดงต่อหน้าครู  ศิลปิน  

ผู้เชี่ยวชาญด้านปี่พาทย์ และผู้ฟังจ านวนมาก  ซึ่งท าให้เกิดพัฒนาการ  และได้แลกเปลี่ยนความรู้

ความสามารถกับนักดนตรีในแหล่งอ่ืน ๆ ซึ่งท าให้ส านัก ฯ  หรือผู้สอน  ผู้เรียนได้พัฒนาการเรียนการ

สอน และหลักสูตรภายในบ้าน หรือส านักของตน  ทว่า ควรมีค าอธิบาย  ให้ความรู้  ความเข้าใจใน

การเรียนการสอนดนตรีไทยสูจิบัตร  อันจะเป็นการเพ่ิมความรู้ความเข้าใจ  ทัศนคติ  และความเข้าใจ

วิธีการเรียนการสอน  และหลักสูตรของบ้านดนตรีแต่ละแห่งแก่นักดนตรีไทย 

ปี่พาทย์ประชันวงในวัดพระพิเรนทร์ เกี่ยวข้องกับกระบวนการถ่ายทอดดนตรีใน

สถาบันการศึกษา กล่าวคือ นักดนตรีที่มาประชัน  โดยมากผู้จัด  หรือคณะกรรมการสมาคม ฯ มักจะ
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พิจารณาที่ความคงอยู่ของบ้านดนตรีเป็นหลัก   โดยการส ารวจ  การสอบถาม  จากนั้นจึงพิจารณา

ความพร้อมแล้วท าการการทาบทาม  โดยจากค าสัมภาษณ์ของครูดนตรีพบว่า มีวงดนตรีไทยที่เคยมี

ชื่อเสียงจากบ้าน หรือส านักต่าง ๆ จ านวนมากที่ประสบปัญหาขาดแคลนผู้เรียน ที่อยู่กิน นอนในบ้าน

ดนตรีดังเช่นอดีต ท าให้ผู้สืบทอด เป็นผู้เรียน  ที่เดินทางไปกลับ  หรือมีการไหว้วานนักดนตรีจาก

แหล่งต่าง ๆ โดยในระยะเวลาที่ผ่านมาจนถึงปัจจุบัน ผู้สืบเชื้อสายจากบ้านดนตรี  หรือศิษย์ส านัก

ดนตรีต่าง ๆ ต้องเข้ารับการศึกษาในสถาบันการศึกษา ระดับประถมศึกษา ถึงระดับอุดมศึกษา  ดังนั้น   

เมื่อส านักหรือบ้านดนตรี ต้องมีการประชัน นักเรียน  หรือนักศึกษา ที่เคยร่วมวงบรรเลงจะสามารถมี

เวที  หรือโอกาสในการสร้างศักยภาพ  และพัฒนาความสามารถของตนในโอกาสที่มีการขึ้นเวทีปี่

พาทย์ประชันวงวัดพระพิเรนทร์  โดยจะสามารถน าความรู้ที่เรียนมาปรับแก้สถานการณ์ เมื่อคู่ประชัน

มีการบรรเลงที่มีศักยภาพสูงกว่า  ทั้งยังได้แลกเปลี่ยนความรู้  ประสบการณ์  และท าให้เกิดความ

เข้าใจอันดี   ทั้งยังมีโอกาสน าประสบการณ์นี้สอนให้ผู้เรียนให้เข้าใจถึงความมีน้ าใจนักกีฬา  และการ

ปรับอารมณ์ในสถานการณ์ท่ีตึงเครียด 

พบว่า การประชันในลักษณะที่กรรมการการจัดงาน  หรือผู้ทรงคุณวุฒิหลายท่าน ที่ผ่านการ

เป็นกรรมการตัดสิน  หรือผู้เข้าร่วมบรรเลงถวายมือ  หรือประชัน ให้ความเห็นไปในทิศทางใกล้เคียง

กัน คือ มือแนวโน้มในด้านการแสดงเพ่ือสุนทรียภาพ สูงกว่า การแสดงเพ่ือวัดผลประเมินผลเป็นหลัก

ดังเช่นองค์กรอื่น ๆ จัดประชัน  เนื่องจากสถานที่  และวัตถุประสงค์ความต้องการไหว้ครู  ถวายมือแด่

ครู   

ดังนั้น   ผู้เรียนดนตรีที่เข้ามาบรรเลงดนตรีวัดพระพิเรนทร์  มีความเข้าใจที่ลึกซึ้งต่อการเสพ

สุนทรียภาพของศิลปะเพ่ืออุดมคติ  หรือการบูชาคุณความดีผู้มีพระคุณ  เนื่องจากไม่ปรากฏคดีความ  

หรือการประทุษร้ายร่างกาย ระหว่างการประชัน จึงสามารถสรุปได้ว่า เนื่องจากการให้ความรู้ของ

ส านักดนตรี  บ้านดนตรี หรือสถาบันบรรลุประสงค์ในด้านความมีสมัครสมาน  น้ าใจนักกีฬา  หรือ

ความสมานฉันท์ แต่การแลกเปลี่ยนประสบการณ์ดนตรีในวัดพระพิเรนทร์ ควรได้รับค าชี้แนะ จากครู

อาจารย์เพ่ือทราบวิธีการที่ถูกต้อง  และได้ศึกษาวิธีการดนตรีที่ชัดเจนขึ้น  เข้าใจหลักและวิธีการ

บรรเลงที่ถูกต้องมากขึ้น  มากกว่าจะสนใจหรือประทับใจแต่เพียงความแปลกหูแปลกตา ซึ่งอาจเป็น

ปัจจัยที่บรรเลงดนตรีแต่ไม่ไพเราะ  หรือขาดความรู้ความเข้าใจที่ดีในการบรรเลง ดังที่ ครูพินิจ  ฉาย

สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ  ได้ให้ทรรศนะการประชันวัดพระพิเรนทร์ ว่า  
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 ..สรุปแล้ววัดพระพิเรนทร์ เป็นที่รวมนักดนตรี ต่างคนต่างมีอะไรดี ๆ ก็

มาบรรเลงเล่าสู่กันฟัง แต่ว่าการแพ้การชนะนี่อาจจะไม่มี แพ้ชนะอยู่ที่ผู้ฟัง ชอบ

คนไหน วงไหน เขาก็ฟังคนนั้น พวกท่ีเขาไม่สนใจ เขาไม่รู้จัก อันนี้ก็ยุติธรรม วัด

พระพิเรนทร์ ก็มีอย่างที่บอกไปแล้ว เพ่ือความสนุกสนาน บันเทิง วิชาการ แต่ถ้า

วิชาการยังไม่มีคนไหนแบบนี้ที่เอาไปเขียน เพราะว่าสาระที่ส าคัญหายาก การ

เป็นระเบียบ การตั้งวง การเป็นระเบียบของการบรรเลงไม่มี อย่างเครื่องหนังก็ตี

ซะดัง คนระนาดไม่ได้ยิน หนึ่งเครื่องเสียงก็เปิดซะดัง คือค าว่าตีใช้ได้ส าหรับวัด

พระพิเรนทร์ แต่ถ้าค าว่าบรรเลง ถ้าหากว่าบรรเลงแล้วต้องมีความไพเราะ ต่าง

คนต่างซุ่มเสียงต้องมีความไพเราะ ไอ้นี่ไม่ใช่บรรเลง ตี  ใช้ตีกันเหลือเกิน ไม่มี

ความไพเพราะ ก็เอาไว้เป็นจุดหนึ่งเป็นการศึกษาเอาไปวิเคราะห์ถามที่ครูรู้ก็

บอกอย่างนี้ล่ะ... 

(พินิจ ฉายสุวรรณ, สัมภาษณ์, 17 เมษายน 2556) 

 จะเห็นว่า ทรรศนะของศิลปินแห่งชาติข้างต้น ได้ระบุถึงความอ่อนด้อยทางวิชาการ  หรือการ

ดัดแปลงในการบรรเลงเพ่ือแสดงความสนุกสนานหรือสันทนาการในวัดพระพิเรนทร์ ไม่ได้เกิดจาก

ระเบียบวิธีการคิดค้นประดิษฐ์บรรเลงเพ่ือความประณีตทางศิลปะ  หรือความงามศิลปะเป็นจุดเน้น  

ทว่า  เน้นที่ความสนุกสนาน  ความน่าทึ่ง  หรือความสามารถในการบรรเลงแต่ละเครื่องดนตรีพร้อม 

ๆ กัน  จึงไม่สามารถใช้เป็นหลักอ้างอิงวิชาการว่าเป็นระเบียบวิธีที่มีคุณภาพทางการบรรเลง  ดังนั้น 

นักดนตรีที่มีวิจารณญาณ จึงต้องรู้จักการประยุกต์  หรือการสังเกต  บันทึก การแสดงประสบการณ์

เรียนรู้ หรือการทดลองทางการบรรเลงที่น าเสนอสู่สังคม  ซึ่งถือว่าเป็นการบริการวิชาการต่อสังคม  

ของแต่ละส านักในบทเพลง  ในช่วงที่มกีารแสดงฝีมือ 

4.2.3 ผลกระทบในด้านอ่ืน ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 

รูปแบบของการจัดประกวดปี่พาทย์ประชันวงในช่วงระยะดังกล่าวนี้ได้กลายเป็นภาพสะท้อน

อุดมคติของนักปี่พาทย์ตั้งแต่ในยุคริเริ่มให้มีการทาบทามวงดนตรีจากต่างจังหวัดเข้าประชันวงใน

กรุงเทพมหานคร ซึ่งส่วนใหญ่ล้วนแต่เป็นลูกศิษย์และเครือข่ายของครูที่มีชื่อเสียงที่เคยมีความสัมพันธ์

กันและได้กระจายออกไปตั้งถิ่นฐานสั่งสอนวิชาดนตรีให้กับชุมชนในสังคมต่างจังหวัด เช่นวงครูรวม 

พรหมบุรี วงประคองศิลป์ วงบ้านใหม่หางกระเบน วงศิษย์โสธร ฯลฯ ซึ่งเมื่อถึงเวลาวันจัดประชันก็จะ

เข้ามาสู่กรุงเทพมหานครเพ่ือมาร่วมบรรเลงหรือรับชมการแสดงในแต่ละครั้ง ซึ่งส่วนมากจะอยู่ตลอด
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ช่วงกลางคืนของวันไปจนถึงตอนดึกหรือช่วงเช้าของวันใหม่ ตลอดที่อยู่ในห้วงเวลาการประชัน ก็จะได้

มีการสนทนาแลกเปลี่ยนประสบการณ์การบรรเลงดนตรีในโอกาสต่าง ๆ และได้รับชมและมีส่วนใน

การวิจารณ์ผลการบรรเลงของแต่ละวงว่าเป็นลักษณะอย่างไร ท าให้ได้รับประสบการณ์ทางหูและทาง

ตาที่เปิดโลกทัศน์เกี่ยวกับการบรรเลงดนตรีปี่พาทย์เพ่ิมขึ้น ในส่วนของผู้บรรเลงที่มาจากต่างจังหวัดก็

จะได้รับประสบการณ์ในฐานะศิลปินซึ่งได้ร่วมบรรเลงกับวงดนตรีและผู้ฟังที่มาจากส่วนกลาง ซึ่งท าให้

สถานะของนักดนตรีที่เข้ามาบรรเลงในปัจจุบันมีความเสมอภาคกัน ลดความแตกต่างในการมองภาพ

นักดนตรีจากต่างจังหวัดว่าเป็นกลุ่มที่เข้าถึงแหล่งความรู้ของศูนย์กลางได้ยาก 

จากผลการวิเคราะห์ผลกระทบของการจัดประชันปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ ผู้วิจัยได้สรุป

สาระส าคัญของปัจจัยผลกระทบต่าง ๆ ดังตารางต่อไปนี้  (ตารางที่ 4.1) 

ตารางท่ี 4.1 ผลกระทบของการประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ พ.ศ. 2513-2553 

ปัจจัยผลกระทบ เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 
ผลกระทบต่อนักดนตรี
และส านักดนตรีไทย 

   มีการยกระดับสถานะทางสังคมส่วนบุคคลของนักดนตรีด้วย 
โดยลักษณะที่ถือกันว่าผู้ที่ได้รับเชิญให้มาตัดสินหรือผ่านการขึ้นเวที
ประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ในอดีต ล้วนแต่ได้รับการยกย่องจาก
นักดนตรีราษฎรด้วยกันในฐานะเสมือนเช่นเดียวกันกับศิลปินที่ผ่านการ
ประชันในสังคมระบบอุปถัมภ์ และท าให้ได้รับการยอมรับและความ
เคารพจากศิลปินรุ่นหลังที่มีเครือข่ายส านักดนตรีร่วมกัน ซึ่งเอ้ือเฟ้ือต่อ
การได้รับเกียรติคุณ 

ผลกระทบต่อองค์ความรู้
ทางดนตรี 

 1.นักศิลปินอาวุโสในสังกรมกรมศิลปากร ซึ่งมีประสบการณ์
ความรู้ทางดนตรีที่มีความเข้มแข็งแล้วเข้าถึงองค์ความรู้ในระดับพหูสูต 
เพ่ือพิจารณากลั่นกรองรูปแบบการประกวดประชันให้อยู่ในกรอบกติกา
ที่เหมาะสม 
 2. การสร้างกรอบความคิดตามกติกาของกลุ่มผู้จัดงานประชัน
นั้นได้สร้างพฤติกรรมทางเลือกให้กับนักดนตรีซึ่งเป็นหัวหน้าวงหรือผู้
ปรับวงต้องปรับตัวตามวิธีที่ก าหนดขึ้นเพ่ือใช้ในการตัดสินแพ้ชนะ ซึ่ง
ความรู้สึกนึกคิดนั้นจะถูกส่งต่อไปถึงนักดนตรีที่เป็นสมาชิกด้วย และใน
บางกรณีที่ไม่ได้มีรูปแบบการตัดสินที่ชัดเจน กลุ่มนักดนตรีที่ เป็นผู้
บรรเลงก็จะสร้างเงื่อนไขต่าง ๆ เพ่ือดึงดูดความสนใจของผู้เข้าร่วม
กิจกรรมและรักษาบรรยากาศของการบรรเลงไว้ไม่ให้ขาดตอน 
 3. ผลกระทบด้านวิธีการปรับวงดนตรีไทยที่เกิดจากการจัดปี่
พาทย์ประชันวงวัดพระพิเรนทร์ เป็นไปในลักษณะความมีอิสระสูง 
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ปัจจัยผลกระทบ เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 
เนื่องจากมีขอบเขตกว้าง และในจ านวนหลายปีไม่มีการตัดสินผลการ
ประชัน  นักดนตรีหรือครูจึงต้องปรับให้มีลีลา  เป็นเอกลักษณ์เพ่ือให้เป็น
ที่จดจ า  มีความประทับใจต่อคนดู การรับร้อง  ส่งร้องของวงประชันปี่
พาทย์วัดพระพิเรนทร์  มีความแตกต่างจากการรับร้องส่งร้อง ในเพลง
ร้องส่งปกติ อย่างมาก และจะแสดงอัตลักษณ์ที่ชัดเจน  เนื่องจาก นัก
ระนาด  ปี่ จะแสดงความสามารถที่แปลกหู  แปลกตา  เพ่ือเรียกร้อง
ความสนใจ  ความประทับใจ  เสียงปรบมือ การเปลี่ยนทางรับส่งร้อง 
 4. เน้นการบรรเลงลูกหมดให้มีความเด่น  ซึ่งมีปะโยชน์ในด้าน
การศึกษาแนวความคิด  การสร้างสรรค์เป็นอย่างมาก   เนื่องจากลูก
หมดนั้นถือเป็นความถนัดของผู้บรรเลงเนื่องจากต้องบรรเลงเป็นประจ า
ในทุกเพลง  ดังนั้น  เมื่อเป็นปี่พาทย์ประชันวงวัดพระพิเรนทร์  ซึ่งมี
ความคิดในด้านความโลดโผน  มีความต้องการแสดงออกทางความสร้าง
คิดสร้างสรรค์   
 5. การเดี่ยวเครื่องดนตรีไทย ของการจัดปี่พาทย์ประชันวงวัด
พระพิเรนทร์ ก าหนดให้วงปี่พาทย์บรรเลงเพลงเดี่ยว เครื่องดนตรีในวง
ทุกเครื่องมือดนตรีโดยบรรเลงต่อเครื่องมือระหว่างวงทั้งสอง โดย
สามารถเดี่ยวได้ทุกอัตราจังหวะเพลง หรือเดี่ยวได้ทั้งเถา 

ผลกระทบต่อบริบทาง
ดนตรีในด้านอื่น ๆ 

 1. การประชันวง ที่วัดพระพิเรนทร์ย่อมเป็นการแสดงออกของ
กระบวนการคิด  การสร้างสรรค์ ที่มีผู้ชมจ านวนมาก ก่อให้เกิดความรู้สึก
ภาคภูมิใจ  ผนวกกับการบูชาพระ  ครูบาอาจารย์ ซึ่งถือว่าเป็นการ
แสดงออกเพ่ืออุดมคติดังนั้น  ครูผู้สอนของส านักดนตรีไทย ย่อม
พิจารณาคัดเลือกบทเพลงของหลักสูตรในบ้าน และวางแผนการเรียน
การสอนในส านักผู้บรรเลง ซึ่งโดยมากเป็นไปเพ่ือความสันทนาการและ
การแสดงออกเพ่ือศิลปะ มิได้มีจุดมุ่งหมายเชิงพาณิชย์  หรือการ
แบ่งแยกทางความคิด แต่เป็นบทเพลงที่ เรียบเรียง และแต่งเติม 
สร้างสรรค์ ให้มีท่วงทีลีลาแปลกหูแปลกตา หรือแต่งท านองให้
หลากหลายออกไปจากท านองของเก่า เพ่ือให้ผู้ชมผู้ฟัง มีความประทับใจ 
 2. ผู้ชมสามารถมองเห็นนักดนตรีในขณะบรรเลงได้ครบถ้วนทุก
คน อีกทั้งพิธีกรผู้ด าเนินรายการก็นับเข้าเป็นองค์ประกอบของงาน
ประชันปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์ที่ความน่าสนใจและเป็นสีสันของงาน ซึ่ง
พิธีกรจะท าหน้าที่เป็นตัวแทนในการสื่อสารและประสานเชื่อมโยงผู้
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บรรเลงและผู้ฟังเข้าด้วยกัน และได้มีการเปลี่ยนแปลงบุคคลที่ขึ้นมาท า
หน้าที่พิธีกรอย่างต่อเนื่อง  
 3. การจัดงานมีส่วนช่วยให้เศรษฐกิจโดยรอบชุมชนวัดให้เพ่ิมขึ้น
ทั้งในส่วนของการจัดเก็บรายได้ของสมาคม การจัดสินค้าและบริการที่
น ามาจ าหน่ายภายในวัด และร่วมไปถึงสิ่งที่เอ้ืออ านวยต่อการแสดง
ดนตรี เช่น เครื่องเสียง เครื่องไฟ ฉากและเวที นอกจากนี้ยังรวมไปถึง
ยานพาหนะรับจ้างที่น ามารับส่งนักดนตรีและเครื่องดนตรี เป็นต้น 
 4.ท าให้ได้รับประสบการณ์ทางหูและทางตาที่เปิดโลกทัศน์
เกี่ยวกับการบรรเลงดนตรีปี่พาทย์เพ่ิมขึ้น ในส่วนของผู้บรรเลงที่มาจาก
ต่างจังหวัดก็จะได้รับประสบการณ์ในฐานะศิลปินซึ่งได้ร่วมบรรเลงกับวง
ดนตรีและผู้ฟังที่มาจากส่วนกลาง ซึ่งท าให้สถานะของนักดนตรีที่เข้ามา
บรรเลงในปัจจุบันมีความเสมอภาคกัน ลดความแตกต่างในการมองภาพ
นักดนตรีจากต่างจังหวัดว่าเป็นกลุ่มที่เข้าถึงแหล่งความรู้ของศูนย์กลาง
ได้ยาก 
 



 

 

ผลจากกการศึกษาประวัติความเป็นมา และผลกระทบทางสังคมดนตรีไทยของการจัดประชัน

วงปี่พาทย์ ณ วัดพระพิเรนทร์ ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยได้

ดังต่อไปนี้ 

การจัดการบรรเลงดนตรีไทย ของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  ซึ่งเริ่มจดทะเบียนอย่างเป็น

ทางการในปี พ.ศ. 2512 ได้ก าหนดรูปแบบให้มีการบรรเลงแบบวงปี่พาทย์เสภา เพ่ือถวายมือ แก่ครู

ดนตรีไทยหลังพิธีกรรมไหว้ครู ควบคู่กับการแสดงของศิลปินลิเก เพ่ือเป็นการแสดงความกตัญญู

กตเวที  ต่อครูอาจารย์ในลักษณะการปฏิบัติบูชา  ซึ่งจัดในวันคล้ายวันก่อตั้งสมาคม  ในระยะเวลา  

วันที่  9 – 16  กันยายน  ของทุก ๆ ปี  และในการจัดบรรเลงดนตรีถวายมือ  จะจัดการบรรเลงเป็น

ระยะเวลา  1  คืน  สิ้นสุดในเวลา  06.00  น.  ของวันถัดไป  ในปีต่อ ๆ มา มติของการประชุมสมาคม 

ฯ เห็นว่าควรให้กระชับเวลาด้วยการจัดการบรรเลงถวายมือ ด้วยการจัดปี่พาทย์ประชันวง  ท าให้เกิด

ประเพณีของการปรับวงของวงดนตรีที่เข้าร่วมบรรเลง  ซึ่งนอกจากจะประดิษฐ์  หรือปรับทางเพ่ือ

บรรเลงถวายมืออย่างสมเกียรติแล้ว ยังต้องปรับวงให้มีแนวทางที่สร้างสรรค์  หรือแสดงออกถึงทักษะ

ความช านาญ  หรือความเชี่ยวชาญในทางปี่พาทย์ เพ่ือมิให้เสียเปรียบในการแสดง  ซึ่งท าให้ผู้เข้าร่วม

บรรเลง หรือผู้เข้าร่วมชม  ร่วมให้ก าลังใจวงที่ตนรู้จักมักคุ้นหรือวงดนตรีที่ชื่นชอบ ขณะที่นักดนตรีที่มี

ความสามารถหรือชนะการประกวดก็จะมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักในสังคมดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง  

รูปแบบการจัดการบรรเลงดนตรีไทยของวัดพระพิเรนทร์เริ่มจาก   หลังจากการไหว้ครูเสร็จ

สิ้นลง ครูและศิษย์จะรับประทานอาหารกลางวันร่วมกัน  และในตอนบ่าย  มีการตั้งวงดนตรีปี่พาทย์ 

และศิษยานุศิษย์เริ่มบรรเลงดนตรีถวายมือบูชาครู โดยคณะกรรมการจัดการดนตรีของสมาคม

สงเคราะห์สหายศิลปินเป็นผู้ออกข้อก าหนดต่างๆเป็นรายปี มีทั้งแบบการบรรเลงถวายมือ การประชัน

ในลักษณะต่างๆ เช่นการประชันแบบมีคณะกรรมการตัดสิน และการประชันแบบให้ผู้ชมผู้ฟังตัดสิน

จากเสียงปรบมือหรือพวงมาลัย 

สถานะทางสังคมของนักดนตรีที่มาบรรเลงปี่พาทย์ในงานวัดพระพิเรนทร์ จะได้รับการ

ยกย่องจากนักดนตรีด้วยกันในฐานะเสมือนเช่นเดียวกันกับศิลปินที่ผ่านการประชันในสังคมระบบ

อุปถัมภ์ และท าให้ได้รับการยอมรับและความเคารพจากศิลปินรุ่นหลัง 
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ในช่วง พ.ศ. 2513-2518 ศิลปินอาวุ โสและนักดนตรี ในสังกัดกรมศิลปากรผู้มี

ประสบการณ์ความรู้ทางดนตรีที่มีความเข้มแข็งแล้วเข้าถึงองค์ความรู้ในระดับพหูสูต จัดการบรรเลง

ในรูปแบบการประกวดประชันให้อยู่ในกรอบกติกาที่เหมาะสม สร้างกรอบความคิดตามกติกา ให้กับ

นักดนตรี ส านักดนตรี ผู้ปรับวงให้บรรเลงเพ่ือสร้างแรงดึงดูดความสนใจของผู้เข้าร่วมกิจกรรมและ

รักษาบรรยากาศของการบรรเลง ช่วง พ.ศ. 2519-2553 การจัดปี่พาทย์ประชันวงวัดพระพิเรนทร์มี

อิสระสูง มีขอบเขตกว้าง และไม่มีการตัดสินผลการประชัน  นักดนตรี ส านักดนตรี ครผูู้ปรับวงจึงปรับ

วงให้มีลีลา  เป็นเอกลักษณ์เป็นที่จดจ า มีการสร้างสรรค์หางเพลงและลูกหมดที่สนุกสนาน โลดโผน 

เช่น เพลงเดี่ยวที่ใช้เทคนิคชั้นสูง สร้างความสนใจ  ความประทับใจ  เสียงปรบมือ จากผู้ชมได้เป็น

อย่างดี  

กล่าวได้ว่าการประชันวงปี่พาทย์วัดพระพิเรนทร์เป็นการแสดงออกของกระบวนการคิด  การ

สร้างสรรค์ ที่มีผู้ชมจ านวนมาก ผนวกกับการบูชาครูบาอาจารย์ ท าให้ครูผู้สอนของส านักดนตรี ย่อม

พิจารณาคัดเลือกนักดนตรี บทเพลงส าคัญของแต่ละส านัก วางแผนการปรับวง แต่งเติม สร้างสรรค์ให้

มีท่วงทีลีลาน่าสนใจ เพ่ือให้ผู้ชมผู้ฟัง มีความประทับใจในการพัฒนาองค์ความรู้ทางวิชาการดนตรีไทย

ในยุคสมัยนั้น ๆ 

ข้อเสนอแนะ 

จากการศึกษาวิจัยพบว่า การจัดประชั้นวงปี่พาทย์ในงานไหว้ครูวัดพระพิเรนทร์ ช่วง  พ.ศ. 

2513-2518 มีความสมบูรณ์ ทั้งนักดนตรี ส านักดนตรี และการสร้างสรรค์องค์ความรู้ทางดนตรีไทย 

อย่างไรก็ตาม เนื่องจากวิทยานิพนธ์เล่มนี้ศึกษาผลกระทบในภาพรวมในการจัดงานต่อดนตรีไทย 

ประเด็นการศึกษาเกี่ยวกับการปรับวงซึ่งเป็นองค์ความรู้ของส านักดนตรีที่เข้าร่วมบรรเลงแต่ละส านัก

เป็นหวข้อที่ควรศึกษาในรายละเอียดต่อไป 
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อาจารย์พินิจ ฉายสุวรรณ 

วันที่ 17 เมษายน 2556 

 

 
 

การท างาน 

- ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจ าปี ๒๕๔๐ 

- อาจารย์ผู้ เ ชี่ ยวชาญด้านดนตรี ไทยสาขาดนตรีศึ กษาและสาขาดนตรีวิทยา
มหาวิทยาลัยมหิดล 

ความเกี่ยวข้องกับการแสดงดนตรีไทยวัดพระพิเรนทร์   

 เมื่อก่อนนี้เป็นกรรมการเวลาไหว้ครู มันก็มีการประชัน จะเรียกว่าประชันก็ไม่เชิงนะ ปัจจุบัน

นี้เขานิยมใช้ค าว่าประชัน ประชันที่นั่นมันแค่เพลงสองเพลง สามเพลงเท่านั้นเอง ไอ้จะไปตัดสินกันว่า

แพ้ว่าชนะมันเป็นไปไม่ได้ ก็เพ่ือเป็นการชักจูงให้คนสนใจมาฟัง มากันเยอะๆหนึ่ง แล้วก็ฟ้ืนฟูปี่พาทย์

ให้มีความเจริญขึ้นตามล าดับ แต่จริงๆแล้วประชันในนั้นจะเอาเป็นมาตรฐานแท้จริงตามหลักโบราณ

ไม่ได้ เพราะว่าโบราณท่านก าหนดเพลง ท่านไม่ใช่ว่าเอาเพลงอะไรมาตีก็ได้ ปัจจุบันวัดพระพิเรนทร์ก็

ก าหนดวงละสองเพลงสามเพลงอะไรอย่างนั้นเคยไปฟัง แล้วเพลงแต่ละเพลงนี้ ระบบ ระดับของเพลง
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นี่มันไม่เท่ากัน บางคนก็เพลงนั้น บางวงก็เพลงนี้ บางวงก็ออกหางเพลงซะยาวเฟ้ือย มีเดี่ยวในเพลง 

บางวงก็ไม่มี  อันนั้นมันไม่มีมาตรฐานที่แท้จริง ที่โบราณเขาก าหนดไว้ โบราณเขาก าหนดไว้เหมือน

บังคับไว้เลย ถ้าประชันจริงๆจะต้องมี 1 โหมโรงแล้วแต่ถนัด เพลงอะไรก็ได้ จะเป็นโหมโรงมะลิเลื้อย 

โหมโรงไอยเรศ โหมโรงขวัญเมือง อะไรก็แล้วแต่ถนัดหนึ่งเพลง แล้วก็จะต้องมีจระเข้หางยาวอีกหนึ่ง

เพลง จากนั้นก็จะต้องมีสี่บท บุหลัน จากนี้ไปก็เพลงประเภทสองไม้ ประเภททยอย แขกโอด แขก

มอญ แขกลพบุรี ทยอยนอก ทยอยในพวกนี้ จะก าหนดไว้ แล้วพวกที่เข้าเพลงประชันนั้นรู้อยู่ว่าถึง

ตอนนั้นจะต้องประเภทนั้นประเภทนั้น เพลงมันมีคุณค่าเท่ากัน โหมโรงก็เลือกมาโหมโรงหนึ่ง จระเข้

หางยาวนี่ก็เหมือนกัน ไม่มีทางใด เปลี่ยนแปลงอะไรไม่ได้ เพราะว่าเคยถามครู ว่าท าไมเพลงจระเข้

หางยาว เพลงสั้นๆท าไมเอามาเข้าประชัน ก็ได้รับค าตอบว่า เพลงสั้นๆนี่มันไม่ทางแก้ตัว ตีถูกก็ถูกเลย 

กลอนดี ไม่ดี ก็ต้องคิดให้ดี ตีไปมันไม่เหมือนเพลงอ่ืน เพลงอื่นจังหวะสี่ จังหวะห้า จังหวะแปด จังหวะ

นี้ มันยังแก้ตัวในเพลงได้ อันนี้มันพลาดแล้วมันแก้ไม่ได้ แล้วก็พอถึงเพลงประเภทบุหลัน สี่บทนี่ ไอ้นี่

เพลงประเภทบังคับ ดูชั้นเชิงของคนระนาด ดูการปรับวงอะไรพวกนี้ ไม่ใช่ปัจจุบันนี้ ปัจจุบันนี้มัน

สนุกสนานเหมือนไปดูงิ้ว มันไม่มีวิชาการเข้าไปแทรกบ้าง อันนี้ความสนุก ความสนใจ คือชักจูงให้คน

ไปฟัง ถ้าไม่ใช่พวกนักศึกษา ก็ไปในรูปแบบหนึ่ง พวกนักฟังเขาก็สนุกเขาก็ตบมือ ฟังเพ่ือความสนุก 

ฟังเพ่ือเป็นวิชา ฟังเพ่ือความเพลิดเพลินโดยมาก ไม่นึกถึงวิชาการ ครูโบราณ เค้ามีเหตุผลในการ

คัดเลือกเพลงโดยวัตถุประสงค์ศึกษาความเชี่ยวชาญของนักดนตรี  จึงสามารถเลือกเพลงที่เหมาะสม

ส าหรับการเรียนการสอนล าดับต่าง ๆ และถือเป็นหลักสูตรในบ้านต่าง ๆ ต้องยึดถือ ศิษย์แต่ละที่ ๆ ก็

ต้องเข้าใจร่วมกันว่า  หลักสูตรดนตรีไทย ไม่เป็นต ารา เล่ม ๆ ครูจะสอน บทเพลงใน แต่ละกลุ่ ม ๆ 

น ามาให้ผู้เรียนศึกษาตามความเหมาะสมของการเรียน และความพร้อมของผู้เรียน กลุ่มเพลงเรื่อง  

กลุ่มเพลงยาว  กลุ่มเพลงโหมโรง  กลุ่มเพลงมโหรี  กลุ่มเพลงเร็ว  กลุ่มเพลงละคร กลุ่มเพลงเกร็ด 

ผู้บรรเลงก็ไม่นึกถึงเผื่อในวิชาการบ้าง ในการที่ไปฟังอะ มันมีบุคคลหลายประเภท นศ.เขาก็มี

ไป ไปเรียนรู้ โบราณเขาว่าครูพักลักจ า เขาบรรเลงที่ไหนให้ไปฟังที่นั่น สิ่งไหนที่ดีก็จ ามา แต่เดี๋ยวนี้มัน

แทบจะจ าอะไรไม่ได้เลย เป็นสนุกสนานไป ไม่ใช่เป็นวิชาการ วัดพระพิเรนทร์เนี่ย 

 ช่วงที่เป็นกรรมการ ตั้งแต่เกษียณมาก็ 23 ปีแล้วก่อนนั้นยังไม่เกษียณ ตอนนี้ 83 ช่วงนั้น

ประมาณ 50 กว่า ผู้ชักจูงคือ ครูบุญยงเขาไปเป็นประธานอยู่ที่นั่น ฝ่ายดนตรีไทยท่ีนั่นวัดพระพิเรนทร์

เป็นวัดของลิเก วัดแคนางเลิ้งเป็นวัดพวกแสดง พวกแสดงหนังภาพยนตร์ ทีนี้ก็ปีหนึ่งจะไหว้ครูที พวก

ลิเกก็ยากที่จะหาทุนสนับสนุน พอที่ไปนั่นมันหมดแล้ว มันตกอับไปแล้วก็เหลือปีพาทย์ก็สนับสนุน ครู

บุญยงเขาไปช่วยการจัดงานให้แต่ละปีๆ ทีแรกก็ไม่ได้ประชันไม่ได้มีวงประชัน ต่อมาก็มีวงประชัน สี่วง
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ห้าวง เขาไม่ได้ประชันหรอก เขาข้ึนไปก็มีเพลง ก็ไปตีคนละเพลง สองเพลงสามเพลง ไอ้ที่พวกสหายที่

จะตัดสิน ก็ตัดสินไป ครูเขาก็ตี ตีกันอย่างนี้ตีถวายมือดีกว่า 

กติกาในการตัดสิน 

 ก็มีฝ่ายกรรมการ แต่การตัดสินเขาดูกันไม่ได้หรอก เรื่องตัดสินเขาจะตัดสินยังไงสองเพลงสาม

เพลงอย่างนี้ตัดสินไม่ได้ ตัดสินปุ๊บกรรมการตัดสินเนี่ย เรียกว่า ความยุติธรรมจะไม่มีในกรรมการ ทุก

ที่แหละ เป็นกรรมการหลายที ่อย่างของทุกปี ธนาคารไทยพาณิชย์ เขาสนับสนุน ของกรมหลวงชุมพร 

โรงเรียนอะไรจ าไม่ได้ 

ผลตอบแทน 

 กรรมการไม่มีค่าตอบแทนนะ มีค่ารถค่าน้ ามัน โดยมากจะแจกเป็นรูปครู แจกรูปแจกเหรียญ 

ไม่มีโล่ มีปีนึงเขาแจกศีรษะครู เงินทองก็ไม่มากมายหรอก พอค่าน้ ามันรถท่ีบรรทุกเครื่องมาเท่านั้น  

ผลของการขึ้นประชันที่มีต่อวงการดนตรี ตัวนักดนตรี 

 มันมีผลต่อระยะนั้น พอจากนั้นมามันก็เอามาเป็นต้นแบบต้นฉบับไม่ได้ ประชันที่เป็นต้นแบบ

ต้นฉบับมันหมดไปแล้ว สิ้นบุญคุณครูหลวงประดิษฐ์ท่านก็หมดแล้ว ก็เหมือนประชันนะ นักดนตรี

ทั่วๆไปเรียกว่าประชัน แต่ว่าท่านจัด นักดนตรีไปก็มีปี่พาทย์สองวง สามวง ก็บรรเลง อันนั่นแต่ละวงตี

ไปในขอบข่ายของเพลงที่ต้องการประชัน อันนี้ก็เรียกว่าประชันได้ แต่ว่าท่านก็ไม่ถือว่าประชัน ท่าน

ถือว่าตีถวายครู โดยมากลูกศิษย์ลูกหาที่อยู่ต่างจังหวัด ไม่ต้องไปหาที่พัก ก็ฟังปี่พาทย์ไปจนสว่าง 

ประชันมันมีขอบเขตที่ก าหนดไว้ ประชันนี้หมายถึงว่าต้องมีฝีมือ แพ้ ชนะ อะไรเขาไม่ได้ตัดสิน ผู้ฟัง

เป็นผู้ตัดสิน บ้านครูไม่มีกรรมการ มีคนฟังทั้งนั้นแหละ คนนั้นตีดี วงนี้ฆ้องตีดี คนร้องเค้าร้องดี ผู้ฟัง

เขาจะก าหนด การประชันวัดพระพิเรนทร์ ไม่มีผลต่อวงการวิชาการ เป็นแค่ความสนุก มันสนุก 

ผลต่อตัวนักดนตรี  บางทีก็ไม่รู้หรอก อยู่บนเวทีมันก็ดัง ออกทีวีตีทีก็ต้องดัง อันนั้นอีกรูปแบบ

หนึ่ง เหมือนประชันไปโฆษณาให้นักดนตรีไปฟัง ดนตรีไทยมันจะได้ยืนอยู่ได้ต่อไป เท่านั้นแหละ แต่

ละครูเขามีไหว้ครู ไหว้ครูนี่มันก็ไม่ถูกต้อง ประเพณีไหว้ครูอะถูก แต่ว่าค่าตอบแทนมันสูงมันมาก

เกินไป เพราะตามธรรมดาแล้วเนี่ย ผู้ที่เข้าไปไหว้ครู ก็มีเมื่อก่อนนี้หกบาทสิบสองบาท ปัจจุบันนี้แล้ว

มายี่สิบสี่บาทตามของ แล้วขันที่เอาไปไหว้ครูเนี่ยก็ไปซื้อของไปถวายเพราะ สิบสองบาทก็ไม่มีแล้ว

ยี่สิบบาทก็ไม่มี กับข้าวถุงหนึ่งยี่สิบขึ้นไปแล้ว ทีนี้เวลาครูอาจารย์ทั้งหลายที่เข้ารู้การไหว้ครูเนี่ย ไหว้

ครูมีขันที่นักเรียน นิสิตนักศึกษาเอาไปไหว้เนี่ยมีประโยชน์ตรงไหน มีผลยังไง ไม่มีค าอธิบาย ใครเขาไม่
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รู้ก็บอกเงินก านลครูพิธีการก็เอาไปใช้ ถึงได้ว่าบางงานพิธีกรค่าตัวเป็นหมื่นสองหมื่น ไปเรียกค่าตัว 

บางทีเขาไม่มีท าไง ก็เป็นธุรกิจไป มันไม่ถูกต้อง อันนี้การไว้ครูก็จ าไว้เลย 

 ประชันวัดพระพิเรนทร์มันมีส าคัญอยู่ครั้งเดียว นั่นประชันเพลงตับนางลอย ตั้งแต่ตอนต้น

มาถึงจับเบญกาย บางล าพูเขาก็มาตีที่วัดพระพิเรนทร์ นั่นน่ะมีนักดนตรีที่ฟังเงียบหน่อย แล้วก็มีอีก

สองวง เท่านั้นหน่ะ อันนี้เขาเรียกว่าประชัน ไม่เคยพูดถึงแพ้ชนะ ไม่มีกรรมการ สมัยในรั้วในวังเขาก็

ไม่มีการตัดสิน มีแต่เจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดินท่านชอบท่านก็ประทาน ท่านก็ไม่ได้ว่าวงนั้นแพ้วงนี้ชนะตาม

หลักอะไร ปีนึงมีงานแซยิด วังบางขุนพรหมก็จัดไป หลายๆวง วังปลายเนิน จัดกันไป บรรเลงไป 

เจ้านายท่านก็มีของท่าน แต่ว่าเรื่องแพ้เรื่องชนะไม่มี ผมว่ามันมาพูดกันในยุคเราเนี่ยนะจริงๆ ไอ้คน

ชนะเนี่ยมันไปหากินได้ไหมทุกวันๆ เขามีงานสิบงาน แบ่งไปได้ไหม ก็ได้วงละงานๆ เมื่อก่อนครูก็เป็น

พักเหมือนกัน ก็ได้คติต่อวงการ เป็นคนระนาดเป็นท าไมวะเรียนไปท าไมวะสร้างศัตรู มันไม่ได้เรียน

อย่างอ่ืน มาเรียกอย่างข้า เรียนได้ทุกอย่างดีดสีตีเป่า เพลงละครหลวงวิจิตรทุกเรื่องครูศรจ าได้หมด 

วัดพระพิเรนทร์ประชันเพ่ือสนุกสนาน นักดนตรีมีฝีมือทั้งนั้น แต่จะน ามาเป็นวิชาการไม่ได้ เพ่ือสนุก

เท่านั้น 

ข้อดีข้อเสีย 

ข้อดีก็ที่เขาชักจูงให้นักดนตรีไปฟัง เขาก็ว่าแน่นทุกปี ไอ้ข้อเสียก็อย่าไปพูดเลย เขาท าดีแล้ว 

ต่อไปเราต้องเป็นนักวิชาการ อย่าไปแบ่งดีแบ่งเสีย ไม่ดีก็เอาไว้ตรงนี้ วัดพระพิเรนทร์ไม่ใช่ไม่ถูกต้อง 

แต่ถูกต้องไปในทางสนุกสนาน อันนี้ดี มีความสามัคคี พร้อมใจ เต็มใจที่จะไปบรรเลงในงานนั้น ผลที่

ได้แต่ละปีตอบทานโดยมากก็จะได้เหรียญ อย่างวัดพระพิเรนทร์ปี 13 17 15 ก็ออกทุกปี ครูไปยุ่ง

ตั้งแต่ปี 13 

พิธีกร 

 ตอนนั้นครูนิ่มเป็นพิธีกร ครูนิ่มท่านอยู่ที่นั่น จากนั้นมาก็หม่อมจรูญ จากหม่อมจรูญมาก็จ า

ไม่ได้ แต่ปัจจุบันนี้ก็มี ใครที่เป็นศิลปินแห่งชาติด้านลิเก แล้วก็ไม่ได้ไปเลย เขาก็ไม่ได้มาบอก  

 สรุปแล้ววัดพระพิเรนทร์ เป็นที่รวมนักดนตรี ต่างคนต่างมีอะไรดีๆก็มาบรรเลงเล่าสู่กันฟัง แต่

ว่าการแพ้การชนะนี่อาจจะไม่มี แพ้ชนะอยู่ที่ผู้ฟัง ชอบคนไหน วงไหน เขาก็ฟังคนนั้น พวกที่เขาไม่

สนใจ เขาไม่รู้จัก อันนี้ก็ยุติธรรม วัดพระพิเรนทร์ ก็มีอย่างที่บอกไปแล้ว เพ่ือความสนุกสนาน บันเทิง 

วิชาการ แต่ถ้าวิชาการยังไม่มีคนไหนแบบนี้ที่เอาไปเขียน เพราะว่าสาระที่ส าคัญหายาก การเป็น

ระเบียบ การตั้งวง การเป็นระเบียบของการบรรเลงไม่มี อย่างเครื่องหนังก็ตีซะดัง คนระนาดไม่ ได้ยิน 



 

 

96 

หนึ่งเครื่องเสียงก็เปิดซะดัง คือค าว่าตีใช้ได้ส าหรับวัดพระพิเรนทร์ แต่ถ้าค าว่าบรรเลง ถ้าหากว่า

บรรเลงแล้วต้องมีความไพเราะ ต่างคนต่างซุ่มเสียงต้องมีความไพเราะ ไอ้นี่ไม่ใช่บรรเลง ตี  ใช้ตีกัน

เหลือเกิน ไม่มีความไพเพราะ ก็เอาไว้เป็นจุดหนึ่งเป็นการศึกษาเอาไปวิเคราะห์ถามที่ครูรู้ก็บอกอย่างนี้

ล่ะ  
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ค าสัมภาษณ์ 

นายแพทย์สุพจน์ อ่างแก้ว 

วันที่ 19 เมษายน 2556 

 

 
 

ความเกี่ยวข้องกับการแสดงดนตรีไทยวัดพระพิเรนทร์   

 เขาก็มีวัดพระพิเรนทร์มา 20 กว่าปีนะ ทีแรก ดร.อุทิศเขาก็เริ่มๆเป็นมาแล้ว พอมาทีหลังเขา

ก็ออกไป ก็เปลี่ยนๆ จนกระท่ังมาเป็นผม ผมก็ออกจากวัดพระพิเรนทร์ พ่ึงออกมาได้สองปีนี้เอง เขาก็

ให้อยู่เรื่อยมา อยู่มา 20 กว่าปี เป็นนายกมา เขาก็เปลี่ยนๆมาเขาก็ให้ผมเป็น ผมก็ไม่ได้คิดอะไรมาก ก็

ช่วยๆเขาไป แล้วก็ไม่ได้มีงานอะไรมากด้วยนะ 

ผู้ชักจูงเข้าไป 

 ก็นักดนตรีด้วยกัน ผมก็รู้จักกันเพราะว่าท่านดังช่อง 5 ผมอยู่ช่อง 3 ช่องสี่ ก็รู้จักกัน ครั้งแรก

ที่เข้าไปก็ไม่ได้ไปอะไรกับเขาหรอกนะ ที่เข้าไปก็เห็น มล.ขาบ ชายกลาง ก็ร่วมๆกันตั้งอยู่ ผมก็ไม่ได้ไป

ยุ่งกับเขา รู้สึกจะหาตัวไม่ค่อยจะได้ เขาเลยมาหาผม ผมก็พอช่วยๆเขาได้ก็ได้เป็นเรื่อยมาพ่ึงมาออก

สักสองป ี
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ความมุ่งหมายของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน 

 ผมมองๆดูแล้ว คนอ่ืนเขาบอกเข้าไปท าไม เรื่องเก่ียวกับไหว้ครู มันจะเข้าทรงเหมือนอะไรต่อ

อะไรต่างๆ เราจะเข้าไปท าไม ผมบอกผมไม่ได้เข้าไปในลักษณะนั้นนะ เพราะลักษณะช่วยใน

วัฒนธรรมในเรื่องของการไหว้ครู ทางดนตรีปี่พาทย์ การแสดงต่างๆ มันก็ดี ซึ่งผมก็มองในลักษณะว่า

จะได้ไปช่วย มันก็ดีนะ การไหว้ครูเนี่ยเราไปดูในปลีกย่อยของความเคารพมันก็ดี คือถ้าคนมันเคารพ

กันจะด้วยวิธีใดมันก็ดีทั้งนั้น มันไม่น่าเกลียด ส่วนต่างๆที่แฝงมากมาย มันก็เป็นของส่วนบุคคล อย่าง

เราไปเราก็เฉยๆ ผมก็เคารพครูมันก็ดี จะเคารพเป็นพระฤาษี มันก็เป็นการอุปโลกน์ข้ึน มันก็เป็นสิ่งที่ดี 

พระพุทธเจ้าเราก็ไม่เคยเห็นองค์ท่านก็ปั้นกันไปปั้นกันมา มันก็ไม่เสียหายอะไรนี่ เขาว่าถ้าคนเคารพ

กันมันก็เกิดความผาสุก เพราะฉะนั้นพวกดนตรีที่เขาเคารพครู มองๆไปแล้วเขาก็ท าถูกนะ เพราะว่า

ดนตรีอะไรกันเล่นสมัยโบราณ เขาต้องมีครู เขาว่าครูนั้นอยู่ในจิต ถ้าเราเคยออกไปร้องเพลง ว่าขาน

กัน ไอ้กลอนเพลงที่อยู่ในใจเราเนี่ย บางทีเราก็จ าได้บ้างจ าไม่ได้บ้าง ทีนี้พอนึกถึงครู คล้ายๆเหมือนมี

ครูช่วยมันก็เลยท าให้กล้าขึ้น โดยเฉพาะเราไม่ได้พ่ึงคอมพิวเตอร์ เราก็พ่ึงครู อันนี้มันอยู่ในใจ ถ้ามีคน

คอยช่วย เราก็กล้าต่อว่าต่อขาน กลอนก็ไม่จน เขาว่าอย่างนี้นะ มันก็ดีนะ คล้ายๆบางทีเราก็นึกถึงค า

ครูได้ ผมก็เรียนวิทยาศาสตร์ก็นึกถึงครูนะ ยิ่งสมัยก่อนหมอกับครูนี้มันมาก เดี๋ยวนี้สิน้อยลง เหมือน

ร้องร าท าเพลง ร าที่มาจากครูต้องอย่างนี้ ดูอ่อนช้อยกลมกลืนดี มันก็นับถือครู เพราะฉะนั้นเวลาจะท า

พิธี ผมเองก็เป้นคนธรรมดา แต่ก็ไม่ได้ห้ามปราม เพราะว่าเป็นเรื่องของจิตใจที่เขาจะใฝ่เคารพ ใฝ่รู้ มี

ความเกรงใจแทรก มีอะไรต่างๆ ผมก็ไม่ห้ามเพราะว่าเป็นสิ่งที่เขาปลูกฝังกันมานาน ซึ่งเราเข้าไปเรา

จะไปท าเก้ๆกังๆ จะไปห้ามผมก็ไม่ท า แม้แต่เขาเข้าทรงกันตอนที่มีปี่พาทย์ ตอนที่มีพระพิฆเนศวร 

อะไรงี้นะ ตอนที่มีหน้าพาทย์อะไรต่างๆ แล้วคนก็ชักดิ้นชักงอ เป็นคนแก่เป็นเด็กอะไรต่างๆ เรามองดู

แล้วมันเป็นการเคลิบเคลิ้มของจิต  

การคัดเลือก 

 เมื่อก่อนนี้เราก็แล้วแต่เพลงถวายมือ เพลงถวายมือเขาก็เล่นให้ครูฟัง ครูก็คือพระฤาษี ครู

แก่ๆนั่นอยู่ เราก็ตีไป คือหัดเพลงอะไรมาก็มาเล่น ฉันก็จะอวดว่าฉันเก่ง ครูก็มีศิษย์หลายคณะ หลาย

พวก หลายรุ่น หามาแสดงเป็นรุ่นๆไป ทีนั้ก็แล้วแต่ความเหมาะสมของกรรมการที่จะให้ มันแล้วแต่จะ

ท า ปีนี้เอาต ารวจ ทหารเรือ ทหารบกมาเล่น เอามาพร้อมกัน ครูที่นี้ขอก็เป็นลูกศิษย์ เป็นครูของกรม

ทหารบก ทหารอากาศ ต ารวจ ก็ไปเอามาเล่น เป็นการถวายมือ เพราะฉะนั้นไม่แล้วแต่ความเหมาะสม 

อย่างปีที่แล้วยังปีที่นั้นเขาไม่สะดวกจะมา เราก็ไม่เอา ไปเอาของที่สะดวกกว่า เขาก็จะเสนอตัวมา 

หรือเราไปขอร้องเขา ก็แล้วแต่ แต่เมื่อก่อนนั้นเล่นด้วยความสมัครใจ เขาเรียกว่ามาถวายครู  
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งบประมาณ 

 งบประมาณในการจัดนี่ก็ไม่มีอะไรมาก แล้วแต่คณะ แล้วแต่จะเล่นกันยังไง เผอิญวัดพระพิเร

นทร์นี้เรามีกรรมการ และก็มีคนที่กว้างขวาง เพราะฉะนั้นค่าใช้จ่ายต่างๆก็ร่วมๆกันออก โดยมากก็มี

คนมาบริจาค ก็ช่วยๆ แต่ส่วนกลางนี่เราก็มีของเราไว้ เขาบริจาคเท่าไหร่ก็เอามาเก็บว่าที่หลัง 

เพราะฉะนั้นห้าบาท สิบบาท ร้อยบาทไรงี้ ก็ข้ึนป้ายเป็นเกียรติให้เขา แล้วค่าใช้จ่ายก็มีการท าบุญเลี้ยง

พระ แล้วก็เลี้ยงน้ าร้อนน้ าชา เครื่องสังเวย ก็เป็นค่าใช้จ่าย เครื่องสังเวยก็แล้วแต่ตามบ้าน ถ้ามีมาก

เขาก็ให้ 

ผลของการขึ้นประชันที่มีต่อวงการดนตรี ตัวนักดนตรี 

 คืออย่างี้ เมือ่ก่อนนี้วัดพระพิเรนทร์ก็เป็นที่เดียวที่ดังหน่อย ก็มีการจัดสรรคัดเลือก พอใครได้

ผ่านที่นี้แล้วก็เอาไปคุยได้ว่า ฉันหน่ะผ่านวัดพระพิเรนทร์มาแล้วนะ ไอ้นี่เป็นอีโก้ในใจ ก็แล้วแต่ใครจะ

คิด แต่จริงๆแล้วเราก็ไปเชิญเขามา แต่การไปเชิญทางกรรมการเขาก็มองเห็นหน้าแล้วว่าน่าจะเชิญ 

สมควร อะไรอย่างนี้ ก็เหมือนกับลิเก เขาก็ไปคุยว่าเขาได้ผ่านวัดพระพิเรนทร์มาแล้ว ก็เป็นที่เชื่อถือได้

ว่าเขาเล่นไม่เลวหรอก ก็เป็นเฟเวอร์อย่างหนึ่ง 

กติกาการประชัน 

 คือว่าการที่ให้เขาเล่นบางทีเราก็ไม่อยากจะบังคับมาก เพราะบังคับมากเนี่ยท าให้เขาเครียด 

เวลาที่เขาจะมาประชัน เพลงเดียวกันนี่นะ อะสี่บท หกบท แปดบท เขาก็ต้องไปซ้อม พวกนี้มันเป็น

มาตรฐาน ใครจะเก่งจริงก็อยู่ที่การบรรเลง เพลงไม่ผิด ยังต้องมีพริ้งพรายถูกต้อง จังหวะรุกเร้า 

คึกครึ้น อะไรต่างๆ เขาก็ไปซ้อม ไปแต่งทางมา มันก็ท าให้เขาเครียดมาก เพราะฉะนั้นเราก็แล้วแต่จะ

บรรเลง บางทีก็ไม่ได้บอก ก็แล้วแต่ว่าทางนี้จะเล่นเพลงอะไรๆ ก็ดูเพลงที่สูสีกันหรือเพลงที่ถนัด เรา

จะไปบังคับให้เขาเล่นเพลงทยอย แล้วก็ทางนู้นก็ทยอย มันก็เชือดเฉือนกัน แต่เขาเอาคนละเพลงซะ 

มันก็เป็นคนละทาง ผู้ฟังก็จะได้รับฟัง สนุกสนาน คือเราก็ไม่อยากจะให้เกิดความแตกแยกถ้าเราจะให้

มันห้ าหั่นกัน ว่าชิงรางวัลชนะเลิศ ใช้เพลงเดียวกันเล่น อย่างงั้นจะต้องมีรางวัลจูงใจ สมมุติเขาประชัน

กันเนี้ย ถ้าเขาจะเอาที ่1 อาจจะต้องจ ากัดเพลง แล้วแต่กรรมการให้  

รางวัลตอบแทนในการประชัน 

 รางวัลที่ตอบแทนวัดพระพิเรนทร์ไม่มี เพราะว่าถ้ามีก็เกิดความแตกแยก เคยมีเหมือนกัน

เมื่อก่อนคนเขาให้อะไรต่ออะไรไปนะ ทีนี้รางวัลที่จะให้ทุกคระมันก็ไม่พอ ก็ต้องเลือกสรร จะเอา
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กรรมการหรืออะไรที่ยกมือ ไอ้คนที่ไม่ได้ก็เสียใจ ตอนหลังก็เลยไม่ให้เลย อาจจะให้เป็นค่าตอบแทน

ส าหรับฝึกซ้อม ทีนี้ก็แล้วแต่  

ปัญหาถาวร และปัญหาส าคัญในการจัดงาน 

 ปัญหาส่วนมากก็แก้ตกกันทั้งนั้น ไม่งั้นก็จัดได้นานป่านนี้ไม่ได้ ส าหรับตัวผมนี้ไม่ค่อยคิดมาก

นะ คิดแต่ว่าให้งานนี้มันส าเร็จลุลวงไปได้ก็นับว่าดี แล้วก็ที่เราท ามานี่ก็ได้รับความศรัทธาสูงจาก

สมาชิกหรือคนที่มา เพราะฉะนั้นไม่เคยขาดทุนเลย ที่อ่ืนเขายังขาดทุนนะ ที่ของเราไม่มีขาดทุน แล้วก็

ไม่ต้องมสีปอนเซอร์รายใหญ่รายเล็กอะไรต่ออะไร ก็ไม่ได้คิดว่าเขาจะให้เท่าไหร่ ไม่ได้คิดว่าจะต้องเป็น

คนนั้นคนนี้ ไม่คิด โดยเฉพาะผมแล้วเป็นคนที่ท ามานี่ไม่เคยให้ใครต้องล าบาก แล้วก็จะเอาหน้า 

มาแล้วก็จะท าให้ได้หน้าได้ตากลับไปก็แล้วแต่เขาคิด แต่เราเองก็แล้วแต่ศรัทธา 

ข้อเสนอแนะ 

 ระยะเวลาที่เข้าไปจัด ไม่รู้สมัยไหน รวมๆแล้ว20กว่าปีแน่นอน ก็ว่าจะออกๆ แต่เขาว่าไม่รู้จะ

เอาใครมาแทน เราก็ท าไป ท าแล้วไม่ล าบากอะไร แต่ผมก็เสียใจอยู่นิดนึง ก็อยากให้สมาคมเป็นที่พ่ึง

ของศิลปินได้ แต่มันก็พ่ึงได้น้อย เขามีเป็นเพียงแต่ว่า พอตายก็เอาพวงหรีดไป เอาเงินไปช่วยบ้างถ้า

คนไหนเป็นสมาชิกตามส่วนนะ เพราะนี่เอง ซึ่งผมอยากจะคิดมากกว่านั้น อยากจะให้มีการส่งเสริมใน

เรื่องของ ศิลปะวิชา เหมือนกับมีการส่งเสริม แต่สมัยก่อนนั้นสมาคมเราก็คิดกันสูง แต่ว่ามันขาดทุน 

ไม่ทราบเพราะอะไรนะ พอผมเข้าไปไม่มีขาดทุน แล้วก็มีเงินมากขึ้นๆ เราก็เก็บฝากไว้ๆ เดี๋ยวนี้เรามี

เงิน แต่ก็พอจะใช้กรรมการก็อย่างนั้นอย่างนี้ ซึ่งผมเองบอก ไม่ชอบ อยากจะให้เขาเนี่ยเอาเงินมาใช้

ส าหรับที่จะปรับปรุงให้เกิดศิลปะยั่งยืนอยู่ได้ มากกว่าที่เราจะมานั่งเก็บเงินอยู่ ที่เก็บเงินก็ไม่ใช่เงินเรา 

เงินสมาคม แต่บังเอิญเฟเวอร์มันดี เงินก็เลยไม่ขาดทุน มันเหมือนกับที่บางแห่งเขาจะจัดแล้วก็ต้องล้ม

ไปเพราะว่าไม่มีเงินสนับสนุน ผมก็ดีใจตรงนี้ แต่ก็เสียใจตรงที่ว่าอยากจะให้มีการสนับสนุนศิลปะ 

อย่างหนึ่งอย่างใดก็ได้ให้คงไว้   
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ค าสัมภาษณ์ 

อาจารย์สมาน น้อยนิตย์ 

วันที่ 23 เมษายน 2556 

 

 
 

การท างาน 

- ที่ปรึกษาด้านศิลปวัฒนธรรมไทย บริษัทโอเชี่ยน มีเดีย จ ากัด 

ความเกี่ยวข้องกับการแสดงดนตรีไทยวัดพระพิเรนทร์   

 วัดพระพิเรนทร์เนี่ยตอนเมื่อก่อนก็ไปแบบไปดู วัดพระพิเรนทร์เนี่ยนะถ้าท าไม่ผิดรู้สึกว่าครู

ท่านเป็นคนชอบศิลปะ แล้ววัดนั่นเป็นวัดของครูหลวงประดิษฐ์อยู่แถวนั้น คนสร้างเครื่องร้านเจ๊กฝน

เมื่อก่อนที่สร้างเริ่มก็อยู่แถวนั้นที่วัด เป็นคนที่ท าระนาดที่สวยที่สุดตอนนั้น ซึ่งนายชัยที่วัดยางรับ

ต่อมา ที่วัดตอนนั้นจ าไม่ได้ว่าครูชื่ออะไรแต่ชอบก็เกิดมีการไหว้ครูกันข้ึน คือไหว้ครูแบบชนบท ไหว้ครู

ของท่านมีสองวัน วันแรกเป็นไหว้ครูลิเก วันแรกสุกดิบเขาจะมีลิเกมาเล่นทั้งคืน รุ่งขึ้นไว้ครูปี่พาทย์ก็มี

ปี่พาทย์มาบรรเลง คืนของปี่พาทย์ไหว้ครู ไหว้ครูที่ว่านี้เป็นไหว้ครูสายละครนะ สายนาฏศิลป์ ไม่ใช่

ไหว้ครูปี่พาทย์ตรงๆ การไหว้ครูของเราเขามีสองแขนงที่คนเขาจะไหว้คู่กันเสมอ วิทยาลัยนาฏศิลป์ก็

เหมือนกัน แขนงนาฏศิลป์คือโขนละคร แขนงเราคือปี่พาทย์ แต่ที่นั้นไหว้ครูนาฏศิลป์ ในระยะแรกจะ

เป็นครูอาคม เป็นพระรามของเรา เป็นครูผู้ใหญ่ เป็นคนไหว้ แล้วนักดนตรีก็จะเชิญระดับผู้ใหญ่ ครู
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บุญยง ครูบุญยังเมื่อก่อนนี้พวกครูดนตรีใหญ่ที่มีเหลืออยู่เมื่อก่อนจะเป็นผู้ท าพิธีทั้งหมดก็เป็นเรื่อง    

ปี่พาทย์ พวกลิเกอาจจะมาด้วยอะไรด้วยก็แล้วแต่ แต่ถือว่าเขาก็จะมาไหว้ครูหน่ะ แต่ว่าทางเรานั้น 

คืนวันนั้นก็จะมีปี่พาทย์บรรเลงตลอด แต่ปี่พาทย์ในวันนั้นจะเป็นการประกวดประขัน ไม่ถึง จะเรียก

ประชันวงก็ได้ประกวดก็ได้ แต่ไม่สมบูรณ์แบบ ถ้าโบราณประชันจริงๆเพลงต่อเพลง เพลงเดียวแล้วรู้

แพ้รู้ชนะเลย เหมือนหลบๆนิดๆ เหมือนหลบคือถ้าประชั้นต้องอย่างเงี้ย บางทีเพลงไม่ซ้ ากัน เพ่ือไม่ให้

ตีกัน แล้วเขาก็ดูเองไม่มีกรรมการในช่วงแรก คือให้ดูกัน มึงเล่นเพลงนี้ อ้าวเพลงนี้มันดีกว่านี่กว่า ก็

ชนะสิ ไอ้เพลงที่สู้ไม่ได้ก็บอกก็ลองเพลงเดียวกันสิ ก็ยังเป็นปัญหาให้แก่ผู้ดูเป็นคนคิดเอง  

 ช่วงแรกที่ครูไปครูก็เริ่มเป็นช่างบันทึกเสียง บันทึกเทป  องค์ชายกลาง องค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัม

พร เป็นชายกลางเขาเรียกกัน เป็นเจ้าของวิทยาลัยนาฏศิลป์  กรมศิลปากร ชอบมาดูแลเรา อัดเทป

ถ่ายนู่นถ่ายนี่ ก็เอาเราไป ก็พอใจฉัน ก็เชิญชวนไป ก็เป็นคนอัดเทป เพราะเรารู้หมดวงเป็นยังไง นี่ก็

คือในการเริ่มไปครั้งแรก เพราะว่าไปเราประกวดไม่ได้ วิทยาลัยนาฏศิลป์ห้าม กรมศิลปากรห้าม

ประกวด เพราะถ้าแพ้เสียเลย นั่นคือช่วงแรกที่เราไป แต่พอไปบ่อยเข้าๆ สักพักนึงก็มีลูกน้องคนนึง 

เมื่อก่อนครูอยู่วงครูโม เป็นวงลูกศิษย์ครูประสิทธิ์ ครูโมก็มีวงอยู่ที่วัดบางเสาธง เสาร์-อาทิตย์เราจะไป

หากินที่นั่นกัน แล้วก็ได้เพลงมอญจากที่นั่น ก็มีคนในบ้านคนนึง ปีก่อนปีนึงคนของเรา นายนิกรเนี่ย 

เข้าไปตีฆ้องให้วงๆหนึ่ง คนเดียว แล้วปรากฏว่าวงนั้นแพ้ ครูจ าชื่อวงไม่ได้ แต่นิกรเนี่ยเป็นวงของเรา 

แต่ว่าไม่ได้ไปในนามของเรา เขาเข้าไปอยู่ในวงใดวงหนึ่งไม่รู้ ก็แพ้เค้า ก็มีคนเด็กเขาพูด นี่ไงพวกกรม

ศิลป์ยังแพ้เขาเลย พวกฉันก็โกรธ พอปีหน้าเราขอลงผู้ประชัน กับนายสมนึกด้วย นายคนที่ว่ารางนี้ไม่

สามารถเอาชนะมันได้เลย นายสมนึกเนี่ยระนาดตอนนั้นจัดมาก เก่งมาก ทั้งร่อนทั้งอะไร เป็นที่

ยอมรับกันเนี่ย แต่เราก็ยินดี เราก็พยายามไม่ใช้ชื่อวงครูประสิทธิ์ ไม่ใช่ชื่อวงโรงเรียนนาฏศิลป์ ใช้ชื่อ

วงครูโม ปลื้มปรีชา ที่เราไปอยู่ แล้วก็ลูกครูโม นายเขียวเป็นคนตีระนาด ครูบุญช่วยกับพวกเราเป็นคน

ปรับ คือปรับสไตล์ครูประสิทธิ์แต่ไม่บอกให้เขารู้ คิดว่าถ้าแพ้ก็แพ้ของเราเนี่ย เดี๋ยวครูเราเสียชื่อ พวก

เราไม่เคยประชัน 

 การประกวดครั้งนี้มีกรรมการ คราวนี้ประกวดจริงๆเลยนะ จะว่าประชันก็ได้ ดร.อุทิศ เป็น

กรรมการ เอาสิ เขาก็ชี้แจง แพ้อะไรยังไงบอกหมด มันแพ้กันแค่ลูกเดียว ความจริงสมนึกมันก็ที่สุด

แล้ว แต่ปรากฏว่าวงของครูโม ปลื้มปรีชา นายเขียวเนี่ยเขาตีเสียงหนักแน่น นายนึกหน่ะร่อนอย่าง

เดียว ตั้งแต่ต้นจนจบร่อนเสียงเดียวหมด แต่ครูประสิทธิ์เจ้าแห่งเสียง เราเอาสไตล์ของครูมาหมด คือ

รัวสามลูก ตรงนี้ชนะเขาเรียกว่ารัวสามลูก คือเน้นที่ตัวนี้ เขาก็บอกว่าชนะนิดเดียว แล้วจากนั้นเป็น

ต้นมา จึงมีค าสั่งกฎออกมาว่า ห้ามนักเรียกนาฏศิลป์หรือว่ากรมศิลป์ลงอีก แล้วต่อไปวัดนั้นก็มีมา
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เรื่อยๆ เปลี่ยนผู้ใหญ่ไปๆตายไปก็เหลืออยู่ แต่ประเพณีเขายังเหลืออยู่ ปัจจุบันก็ยังทราบว่า คืนแรก

เป็นของลิเก จะมากันมากมาย ปรากฏว่าไหว้ครูกันตั้งแต่สี่โมงเช้า สี่ทุ่มยังไม่หมดเลย ครูบุญเลิศ

ตอนนี้ศิลปินแห่งชาติทางฝ่ายของลิเกเป็นผู้ท า ฉันก็เคยไปเมื่อสองครั้งหลังนี้เอง คือเอียนแล้วไง ก็ไม่

เอาอะ ไปแล้วที่จอดรถอะไรก็แน่น แต่ว่าสังคมตรงนั้นยังดีอยู่ เขาจะมีการประชัน บางทีก็เหล่าทัพมั่ง 

ก็สี่เหล่าทัพมาประกวดประชัน จะใช้ค าไรก็แล้วแต่ แต่ว่าไม่เคยมีการประกวดจริงๆแบบสมัยฉันเลย ก็

ตีแบบว่ามึงทยอยกูก็ทยอยบ้าง ตีปรบไก่กูก็ปรบไก่ ก็เท่านี้ ให้มีอะไร ก็เลิกรากันไป พอถึงตอนเช้าก็

ไหว้ครู  

 ลักษณะการประชัน ไม่เปลี่ยนเพียงแต่เขาจะจับคู่ไว้เลย ปีนี้จะเอาสี่เหล่าทัพมั่ง แล้วเขาก็

บอกเพลงกันว่าเอาเพลงประเภททยอยเอาหน้าทัพเป็นเกณฑ์ ปีนี้ประชันเพลงทยอย ยังไม่ท าแบบ

เพลงต่อเพลง ลืมเล่าไปอย่างนึง ก่อนที่ครูเขียวชนะเลิศแล้ว ปรากฏว่าขณะนั้นมันมีรุ่นน้องอีกรุ่นนึ ง

ครูเพลิน ตีระนาดไหวมาก เป็นขวัญใจของวัดพระพิเรนทร์ ดังขึ้นมา แต่ว่าเป็นวงโชว์ ต่อมาปีหลังนาย

เพลินดังมากเป็นที่ติดใจ แต่เสียดายว่าอายุเขาน้องอยู่ไม่นานเขาก็เสียชีวิต  

 ปัจจุบันก็เหลือธรรมดา ถ้าทราบไม่ผิดมันระดับนักศึกษาแล้ว มหาวิทยาลัยมีวงหลายวง ตอน

เมื่อสามสี่ปี่ก่อนเคยไปครั้งนึง คุณป๋อมบอยไทยเขาเป็นกุนซือ เป็นคนช่วยจัดการเรื่องปี่พาทย์ เคยให้

โอเชียนเราเนี่ยไปถ่ายท าปีนึง แต่เราไม่ให้เอาออก เราบอกว่ามันเป็นปี่พาทย์ป่า มันเล่นกันแบบฮือฮา 

ฮาเฮ ไม่อยากให้เด็กได้เห็น ตีระนาดเนี่ย แพ้ด้วยตัวเองทุกวง ถ้าเป็นภาษาสมัยที่ฉันเป็นกรรมการอยู่ 

ไหวจนตาย เร็ว แต่เร็วแล้วไม่สุด ไม่รู้ว่าเด็กสมัยนี้ หรือครูที่สอนเด็กจะรู้หรือไม่ว่าตีไปเนี่ย ไหวไปเนี่ย 

แล้วตีไม่สุดก่อนสุดท้ายเขาเรียกว่าตาย แพ้เลย ปัจจุบันไม่รู้จะบอกใครดีว่าการตีระนาดตาย แพ้  

 ขอบอกไปถึงกฎการประชันสมัยนี้ด้วยว่า ท าไมคนที่มาจากต่างจังหวะ คนที่ไหวๆ ท าไมแพ้

หมด แล้วคนก็ตบมือเขาเยอะท าไมเขาแพ้ เราต้องเรียกมา แล้วมานี่ แล้วมาดูกติกาซิ นายรู้ไหมว่า

นอกจากกติกาในการผิดเพลง ผิดค าร้อง ขาดเกินแล้ว ที่ตัดสินแพ้เลย นายรู้ไหมอะไรอีกท่ีตัดสิน หลุด

ก็แพ้นะ หลุดก็แพ้นะ คนสมัยก่อนร้ายกาจมาก เขาถือว่าบังคับมือไม่ได้ อย่างนี้เดี่ยวไม่ได้ ค าว่าเดี่ยว

ต้องรู้ทั้งก าลัง รู้ทั้งฝีมือ เขาถือยิ่งกว่าค าพระพุทธเจ้าเลย นิดเดียวถือว่าขาดเลย เหมือนกันเราก็ถือนะ 

แต่เขาไม่รู้ เขานึกว่านิดเดียวน่า หลุด แล้วก็ตีได้จบเพลงคนเฮใหญ่ ท าอะไรแพ้ แล้วก็ตาย ล้ม บางคน

ค าว่าล้มก็ไม่รู้หรอกนะ แนวขึ้นไป อ้าวแนวกลองแนวฉิ่งไปหลุดกลางท่อน หรือฉิ่งไปกลับฉับฉิ่ง คน

เดียวก็สามารถถือว่าแนวล้ม แพ้แล้วรู้ไหม เขาละเอียด พอตัดสินเสร็จ บัตรสนเท่มาเต็มเลย เนี่ยแหละ

เขาไม่รู้จัก คนเล่นเยอะแยะเลยแต่ไม่เข้าใจ 
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เรื่องการจัดงาน 

 แน่นอนเข้าต้องมีสุกดิบ วันพุธเป็นวันสุกดิบ เขาก็จะมีปี่พาทย์ ท าเหมือนโบราณก็คือปี่พาทย์

ไม้แข็งหนึ่งวง ซึ่งเชื่อว่าไม่พ้นเครื่องคู่ หรือเครื่องใหญ่ เครื่องห้าคงไม่เอาแล้วหล่ะ ก็อาจจะเชิญปี่

พาทย์ใครมาก็ได้ เอาผู้ใหญ่มาเพ่ือให้เด็กดูว่ามาโหมโรง เมื่อก่อนครูบุญยงครูบุญยังอยู่ ครูบุญยงครู

บุญยังมักจะถูกมา เพราะสองพ่ีน้องนี้ชอบงานวัด สองพ่ีน้องนี้เขาชอบ เขาจะมีก าลังตี เขาตีเสียงดุ

มาแล้ว เขาเรียกเป็นที่นิยม แล้วก็จะมีคนฆ้องต่างๆวงเทศบาลมาโหมโรง การโหมโรงเนี่ยเป็นประเพณี

ของวงปี่พาทย์เลย ขึ้นไปตั้งปั๊บต้องโหมโรง โหมโรงมีความหมายอยู่สองประการ ประการแรกคือไหว้

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ เคารพครูอาจารย์ แล้วก็อัญเชิญเทพยาดาฟ้าดินมาเป็นสักขีพยานในงาน ให้รู้ว่าต่อไปจะ

มีงานอันเป็นมงคล ประมาณบ่ายสามโมงก็เริ่มและ โหมโรงเสร็จก็อาจจะโชว์เพลงเรื่องที่แสดงการรับ

พระ เป็นการโชว์ก่อนไม่ใช่การรับพระเลย เพราะเพลงเรื่องเป็นเพลงที่คนระนาดสามารถโชว์ก่อนว่า

จะเก่งขนาดไหน จากนั้นพระก็จะมาสวดมนต์เย็น จบก็รับพระ ก็จะมีเพลงของเรา จากรับพระเสร็จ

และก็จะมีลิเก เมรุศพ ศาลาศพนั่นแหละ ก็ปิดเอาฉากขึงซะ แล้วก็ตั้งเวทีข้ึนหน่อย บนนั้นนั่นหน่ะคือ

โรงลิเก วัดก็ไม่กว้างเท่าไหร่ ลิเกก็จะมาจากต่างที่ต่างทาง ง่ายๆพระเอกท้ังโรง มาถึงแม่ยกก็จะเยอะก็

มารับพวงมาลัยกัน ไม่อะไรมากมาย ออกมาก็จีบขอเงิน เมื่อก่อนเครื่องแต่งกายยังไม่ขนาดนี้ สมัยนี้

ต้องยอมรับเลย นั่นคือคืนลิเก หมดไปคืนนึง 

 เช้ามาก็จะมีวงปี่พาทย์ ก็จะมีโหมโรงเช้า พอโหมโรงเสร็จก็เหมือนกัน จะมีเพลงช้าหนึ่งเพลง 

รับพระมาสวด เราเรียกว่างานสวดมนต์เย็นฉันเช้า จากนั้นไปก็เกิดพิธีไหว้ครู ตรงที่เป็นโรงลิเก ก็

เปลี่ยนเป็นตั้งศีรษะนาฏศิลป์ ครูโขนนาฏศิลป์เยอะมาก 30 กว่า ปี่พาทย์เรา 9 องค์เท่านั้น แล้วก็จัด

พิธีเครื่องสังเวย เครื่องคาวหวานมีตามต ารา ไม่มีการย่อ แม้กระทั่งกัญชายาฝิ่นก็ต้องหา มีครบทุก

อย่าง แล้วก็มีการครอบครู ต่อมาก็คือคืนถวายมือ ก็เป็นคืนท่ีลูกศิษย์มาเจอกัน แล้วก็มาเคารพไหว้ครู 

เห็นแท้จริงอย่างนั้น   
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ค าสัมภาษณ์ 

อาจารยส์มชัย ช าพาลี 

วันที่ 11 เมษายน 2556   

 

 
การท างาน 

- เจ้าของกิจการร้านผลิตและจ าหน่ายเครื่องดนตรีไทย “สมชัยดนตรีไทย”  

ความเกี่ยวข้องกับการแสดงดนตรีไทยวัดพระพิเรนทร์   

 อันดับแรกเลยก่อนนี้ เอาเมื่อแรกๆเลยเราก็สนใจ แล้วก็เป็นการตื่นตัวมากเลยนะในด้าน

ดนตรีไทยในสมัยนั้น โหย ใครได้ขึ้นวัดพระพิเรนทร์รู้สึกว่าแหม มันเป็นเกียรติมากๆเลยถ้าใครเขาไป

เล่นบนนั้นได้เนี่ย คือเขาจะคัดเอา วงต่างๆตามต่างจังหวัด อย่างราชบุรี เพชรบุรี อยุธยา ลพบุรี อะไร

อย่างเนี้ย เขาจะมาไกลๆ ก็เอาวงไกลๆกันมา แล้วครูพวกนี้ ก็มีครูอาวุธโสทั้งนั้นสมัยก่อน มีบุญยง 

บุญยัง มีผู้อาวุสโสตั้งแต่ ดร.อุทิศ นั่นแหนะมา มาท ากันสมัยนั้นก็จะไม่มีอย่างนี้ คือต้องมีบรมครูเยอะ 

แล้วตามต่างจังหวัดเขาก็จะปรับเพลงมา อย่างเพลงเนี่ย หนึ่ง ที่เราได้ฟังสมัยนั้นคือเพลงมันมีทุกรส 

แบบว่าทาง เขาฟังทาง ฟังกลอน ฟังอะไร ส าเนียงของมอญ พม่า เขมร ไอ้เราจะฟังแล้วรู้สึกมันต่างกัน 

ต่างกับสมัยนี้ สมัยนี้คล้ายๆว่าอะไรก็ได้เอามาใส่ให้สนุกสนานเฮฮาไป มันไม่เป็นเรื่องเป็นราวเหมือน

สมัยก่อน และเพลงก่อนๆเนี่ย คนที่เอามาเล่น ก็คล้ายๆว่าจะหายไปแล้วก็เอามาปรับใหม่ เอามาท า
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ใหม่ เพลงโบร่ าโบราณ บางทีเขามีมาต่อยอด เช่นเขามีสามชั้น ก็ไปต่อออกสองชั้น เล่นแค่สองชั้นก็ไป

ออกชั้นเดียว ชั้นเดียวก็ไปออกครึ่งชั้น เขาจะมีต่อไปอย่างนั้น 

 ช่วงแรกที่รู้ว่ามีการจัดงานวัดพระพิเรนทร์ บทบาทในช่วงนั้นคือในสมัยนั้นเป็นคนระนาด มา

จากต่างจังหวัด อยู่จ.กาญจนบุรี เข้ามาสัมผัสในกรุงเทพเนี่ย สมัยนั้นเป็นคนระนาดที่ว่าหารุ่น

เดียวกันเนี้ยหายาก หมายความว่ามันไม่มีรุ่นเดียวกันหรอก มีแต่รุ่นอายุมากๆเขาก็ไม่ทัน ไม่เหมือน

เรา เรามันทันต่อเหตุการณ์ หนึ่งสมัยนั้นมันเป็นระนาดลิเกเข้ามา คือลิเกสมัยก่อนเนี่ย ระนาดลิเกกับ

ระนาดสังคีต หรือตามส านักเนี่ยมันต่างกัน ระนาดลิเกต้องหัวดี ต้องแบบว่าปฏิพานไหวพริบต้องดี 

แล้วคนเดียวเนี่ยสามารถจะแก้ไขได้หมดทุกอย่าง เหมือนว่าลิเกทั้งโรงสิบกว่าคนเนี่ย ขึ้นอยู่กับคน

เดียวคือคนระนาด เขาต้องรับอยู่คนเดียว เขาร้องมาเรารับคนเดียว เพราะฉะนั้นคนระนาดลิเกสมัย

นั้นหน่ะล าบาก แล้วก็ต้องหาประสบการณ์แล้วมาก แล้วเราก็เข้ามาอยู่กรุงเทพนี่ พอดีบังเอิญเราเข้า

มาอยู่ตรงนี้ ฝั่งธนเนี่ย รู้สึกรุ่นเดียวกันมีแค่สองคน นอกนั้นก็จะมีพวกรุ่นพ่ีๆ เขาแบบไม่ค่อยท าลิเก 

เรานี่ท าลิเกมา รู้เรื่องลิเกในด้านลิเกว่าเรื่องนี้มันจะต้องเป็นยังไงๆ เขาจะให้เรื่องได้ เพราะเราตีเข้าหา

ตัวละคร ไม่เหมือนสมัยนี้ คือฟังไม่ได้ ตั้งแต่นั้นมาก็เข้าไปวัดพระพิเรนทร์ เข้าไปดู พอไปดูเราก็เข้าไป

สัมผัส ตอนนี้ก็รู้จักครูบาอาจารย์เยอะ คนที่ชักจูงเข้าไปคือหมอสุพจน์ อ่างแก้ว ช่วงหลังหมอสุพจน์ 

อ่างแก้ว เป็นคนคุม เป็นนายก สมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน แล้วบังเอิญเขาเชิญไป เขาก็ขอ เพราะ

มันไม่มีใครแล้ว อายุมากๆสมัยนั้นพ่ีใบเขายังอยู่ พอพ่ีใบเสียเขาก็จัดตั้งให้เป็นรองนายกสมาคม ไอ้เรา

จริงๆแล้วก็ไม่อยากจะไปหรอก แต่ไอ้ความที่ว่าเขาบอกว่าเป็นศิลปินเราก็อยากจะรักษาเอาไว้ ถ้าไม่มี

คนอยู่ตรงนั้นมันก็ล าบาก หนึ่งคนที่จะอยู่ได้จะต้องมีใจ ยอมเสียสละ คนเราถ้าท าตรงนี้ได้ก็อยู่ได้ ถ้า

ไม่มีคนเสียสละ มันก็ท าไม่ได้ เพราะเขาเห็นในตรงนี้ พอมาท าที่นี่ตั้งแต่นั้นก็ไม่ได้ตีระนาด ก็มาท า

ดนตรีไทย เลิกจากท าลิเกก็มาสร้างดนตรีไทย เพราะช่วงนั้นดนตรีไทยเนี่ยหาช่วงยาก แล้วบังเอิญช่วง

นั้นดนตรีไทยก าลังบูมเรื่องเครื่องมอญ สมัยนั้นวัดพระพิเรนทร์เขาท าเครื่องมอญ ตอนนี้จากช่างตรง

นั้นหายตัวไป ก็มีที่นี่ที่เราไปดูมาแล้วก็มาถ่ายทอด ไปดูมาแล้วก็ท าแบบวัดพระพิเรนทร์ ช่วงที่เข้าไป

เป็นช่วงประมารอายุ 30 กว่าๆ เริ่มมาอยู่ตรงนี้ตอน 2550 แต่เริ่มมาดูวัดพระพิเรนทร์ก็ช่วง พ.ศ.

2512-2513 ก็เข้าไปดูเรื่อยๆ ตอนนั้นยังไม่ได้ไปอยู่นะ สุดท้ายนี่จนเขาดึงเข้าไป ก็ไปช่วยเขา ที่แรกก็

ไปเป็นกรรมการ แล้วก็เป็นรองประธานดนตรีไทย แล้วมาส่วนหนึ่งเจ้าป๋อมเขาก็ไปจัด เป็นลูกทีมเข้า

ไป เขาก็ไปหานักดนตรีเข้าไปเล่น 
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การจัดโดยรวมในช่วงนั้น 

 ช่วงนั้นก็ดี เราก็ไปดูศึกษาดู เขาให้เราไปก็เป็นตัวช่วย สมัยนั้นเคยข้ึนไปตี แต่ไม่ได้ประชันไป

เต็มตัว สมัยนั้นเอาเครื่องที่บ้านนี้ไป แต่ก็ไม่ได้เป็นกรรมการอะไร คือเราไปดูเรื่อยๆ ไปดูว่าวงนี้เขา

เล่นกันยังไง สมันนี้เขาเล่นกันยังไง มันก็ตามกันมาตั้งแต่ครูบุญยง บุญยัง ท่านก็ไปหมดแล้ว ก็ไม่มีใคร 

แล้วรุ่นๆนี้ก็จะมีเจ้าป๋อม เจ้าปอง เจ้าปู อะไรพวกนี้ อันนี้ถามว่าเขาเป็นอาชีพ มีวง เราเป็นระนาด

โนเนม แต่เราก็ท าลิเก อัดเทป ตีระนาด ท าโทรทัศน์ ส่งต่างจังหวัด ลิเกท้ังปีสมัยก่อน 

 เท่าที่จัดกัน ที่เห็นมาคือเขาจะจัดมีระเบียบ เขาจะเอาคนต่างจังหวัดมาอะไรมา เอามาจาก

ราชบุรีสมัยนั้นก็เล่นกันถึงสว่างนะเพราะมันหลายวง พอมาก็ทยอยกันไป เขามานอนนั่งดู ไม่เหมือน

สมัยนี้ สมัยก่อนเขามาดูเขาเรียบร้อย 

 ขั้นตอนการจัดงาน ก็เหมือนการไหว้ครู ลิเกเขาก็จะมีการจัดการไหว้ครูลิเก ลิเกเขาก็จะมา

เล่น เขาก็จะจัดงานกันแบบว่าสมัยก่อนมี 3 คืนแล้วก็มามี 7 คืน ตอนนี้จะลดและ มี 5 คืน 4 คืน คือ

ลิเกเขาจะมาเล่นถวาย งานวัดเขาก็ไม่อยู่แล้วล่ะ มาเล่นก็เก็บเงิน เอาเงินเข้าวัดบ้างอะไรบ้าง มีรายได้

เข้าชมรม คือลิเกเนี่ยเขาจะมีรายได้ แต่ปี่พาทย์จะมีวันเดียว วันไหว้ครู วันพฤหัสไหว้ครู วันปี่พาทย์นะ 

สมัยกอ่นก็มีพวกระนาดเขาจะมาประลองกัน ไม่ถึงกับประชัน ถ้าประชันกันนี่ไม่ได้ ประชันกันเมื่อไหร่

จะมีเรื่องทุกที คือต้องเอามาประลองกันในสมัยก่อนนี้เป็นอย่างนั้น เพราะฉะนั้นลิเกเขาจะเล่นไป 5 

คืน เราก็ปล่อยให้เขาเล่น พอถึงวันพฤหัสปั๊บเนี่ย เช้าเราก็ท าพิธีไหว้ครู ครอบครู แล้วพอช่วงหลังจาก

ตอนเย็นวันพฤหัสเขาก็จะเป็นของปี่พาทย์ไป ปี่พาทย์เนี่ยเราจะต้องควักเงินให้กับปี่พาทย์ แต่ลิเกที่

เขามาเนี่ย เขาเอาเงินเขามาให้ เพราะเขามิรายได้ พวกแม่ยกที่เขามาดูลิเกเขาจะเสียเงินเข้ามา        

ปี่พาทย์นี้เราเปิดฟรี เปิดฟรีให้เขาเข้ามา ถ้าเราเก็บเงินไม่มีใครมา 

บทบาทของอาจารย์ในสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน 

 บทบาทก็หมายความว่าเรามาต าแหน่งเป็นนายก ถ้าเป็นดนตรีไทยเราเป็นนายก คราวนี้เราก็

หาวงมาเล่น หาสักหกวงอย่างน้อย คือถ้าคราวที่แล้วมันแปดวงสิบวงนี่ไม่ได้ มันเล่นกันยาวจนถึงสว่าง 

ก็เลยจัดเอาแค่หกวง ก็ประมาณนี้ตีหนึ่งตีสองไม่เกินตีสาม ไม่เกินตีสอง 

วิธีจัดหาวงต่างๆ 

 คือจริงเราดูแล้วใครๆก็อย่างจะเข้านะ แต่หนึ่งต้องดูให้พร้อม เราต้องคุยกันนะว่าต้อง

เรียบร้อย ไม่มีนักเลงเข้ามา หรือการเล่นนี่เราจะไม่มีเรื่องมีราว ต้องดูว่าลักษณะคนนี้เข้ามาต้องมี

ระเบียบ แล้ววงนี้เราพูดกันรู้เรื่อง เข้ามาไม่ได้ประชันกัน ก็ต้องหาวงที่เรารู้จักมักคุ้น พอดีบังเอิญเราก็
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รู้จักว่า เด็กรุ่นลูก ตอนนี้เขาก็มีไฟอยู่เป็นอาจงอาจารย์อยู่จิตรลดา มหิดลอะไรเงี้ย หรือเกษตรเงี้ย 

พอจะจัดงานก็เอาเกษตรมามั่ง หรือเอาทุกๆหน่วยงาน จริงๆเยอะ ทีนี้เราก็ต้องพยายามเอาแค่นี้ ปีนี้

เอาวงนี้ก่อน แล้วปีหน้าค่อยขยับขยายกันไปเรื่อยๆถ้ามันดี ที่แล้วเขาจัดกันคือครูคนนี้ไปสอนคนนี้ 

แล้วก็เอามาเชื่อมโยงกัน เล่นก็มาผสมกัน ความรู้สึกมันก็เหมือนวงเดียวกันแต่มาแยก มันต้องเอาคน

นู้นที่นู่นมาที่นี่มาแล้วเอามาตี ทีนี้คนดูเขาจะฟังว่าวงนี้ตีเรียบร้อย วงนี้เขาตีแตกต่างกัน คราวนี้เขาดู

ตรงนี้ 

ความต่อเนื่องในการจัดงาน 

 จัดมาทุกปี ช่วงที่เข้าไปนี่เกือบสิบครั้งแล้ว แต่ยังไม่เคยจัดนะ พ่ึงจะมาปีนี้ทางสมาคมเขาให้

จัดเอง เพราะช่วงที่ผ่านมาเจ้าป๋อมกับเจ้าปูเขาจัดกัน เราก็ปล่อยให้เขาจัด คือเป็นคนง่ายๆ ถ้าเขาไม่

ท าเราก็ท า ถ้าเขาท าเราก็ไม่ต้องท า ทีนี้ไม่ชอบ ไม่ชอบที่จะไปแก่งแย่งชิงดี ทีนี้ปีนี้อย่างนายกสมาคม

นายกหมอสุพจน์เขาลาออก เปลี่ยนนายกใหม่ เขาบอกไม่เอาแล้วรุ่นนั้น คล้ายๆว่ามันเห็นจนชินแล้ว 

เหมือนงานเล่นกันงานวัดเอามาประสมกันมันไม่ใช่ ไอ้เรานี่เห็นเมื่อสมัยก่อนที่เรามาสัมผัส มันมาดู

แล้วรู้สึกว่าเออคนต่างจังหวัดเขาเข้ามาแล้วมาเล่น แล้วเขาออกไป โหงานการเขามากนะ รู้สึกว่าเขา

เล่นดี ท าให้เขามีชื่อมีเสียงมีหน้ากัน 

การระดมความคิดในการจัดงาน 

 ก็อย่างเช่นปีนี้ เขาโยนให้เราเลย ให้เราคนเดียว เราก็เลยต้องลองจัดดู การบริหารงานจัดก็จะ

แบ่งเป็นฉันเป็นประธาน แล้วก็จะมีรองประธาน พวกปี่พาทย์ช่วยกันดูแลกันไป เพราะสมัยก่อนนั้นมี

คนเดียว แล้วเจ้าป๋อมก็เขามา เราก็ปล่อยเขาจะท ายังไงก็ได้ ทีนี้ความเป็นระเบียบไม่มีอย่างนี้ พอเล่น

ปั๊บก็กลับหมด แล้วคนใกล้ๆเขาก็เล่นคนดูไม่กี่คน การจัดเวทีก็จะมีอีกกลุ่มเขาก็จะท ากัน ทีท านี่เพราะ

เราพร้อมทุกอย่าง หนึ่งมีเครื่องดนตรีของเรา ไม่ต้องไปเอาของเขา สองพวกนักดนตรีมาแต่ตัว อย่าง

เขาต้องเอาเครื่องมา บางทีเครื่องไม่สมบูรณ์ 

การจัดรูปแบบวงอ่ืนๆ 

 ลูกชายเขาก็จะเอาวงนักศึกษา คือการศึกษาเสร็จแล้วก็กระจายออกไป เขาจะมีคู่หนึ่งปีนี้จะ

เอานักศึกษา ไม่รู้จะเอามหาลัยบูรพาหรือก็คู่ไหนอีกคู่ นอกจากนั้นก็จะเป็นวงผู้ใหญ่ ก็จะเล่นตามเขา 

ขึ้นมาโชว์กัน 
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ปัญหาที่พบในการจัดงาน 

 ต้องมีแน่ๆแหละ ปัญหาถาวรก็เดี๋ยวนี้ไม่คอบพบแล้วหล่ะ กินเหล้าเมายาหน่ะมีแน่ๆ เรื่องลูก

ศิษย์กู ไอ้พวกปี่พาทย์ไม่เท่าไหร่แต่พวกเชียร์นี่แหละ 

 วิธีแก้ก็คือ ก็ต้องเอาครูผู้อาวุโสเข้าไปเด็กจะได้เกรงบ้าง ทุกวันนี้ที่ท าไม่มีผู้ใหญ่เข้าไปเลย มี

แต่วัยรุ่นทั้งนั้นแล้วใครจะไปเกรง นี่เราไปในฐานะว่าเป็นครูอาวุโส เข้าไปนั่งเป็นกรรมการเป็นประธาน 

คนก็เล่นไป ไอ้พวกนี้จะได้เกรงกลัวมั่ง 

 ปัญหาที่เป็นกรณีพิเศษ ก็มี คือไอ้ลักษณะกองเชียร์นี่แหละ มันยั่วยุ เฮ้ยคนนั้นเป็นยังไง วัน

นั้นก็มีปากันมั่งเขวี้ยงกันมั่ง พวกปี่พาทย์นั่นแหละ 

การคัดเลือก 

 เราต้องศึกษาว่า คนนี้ วงนี้ เร็วๆนี้ เราก็ต้องถามว่าพร้อมไหมที่จะเจอคนนี้ คือเขาต้องจอย

การให้ได้ แต่การเล่นเนี่ยไม่ใช่ว่าจะไปทะเลาะกัน เราต้องพูดคัยกัน ว่าเออเล่นแบบสร้างสรรค์ สมัยนี้

มันล าบากถ้าไม่ท าอย่างนั้น เพราะฉะนั้นนักดนตรีไทยพอไปเล่นแล้วไม่เอาอะลูกศิษย์ครูคนนั้น ไม่เอา

คนนี้ คือไอ้คนที่เก่งจริงๆไม่ได้ คนทีเก่งไม่จริงมันได้ นิสัยคนส่วนใหญ่จะเป็นอย่างนั้น 

รูปแบบวงท่ีเคยจัด 

 ก็มีมโหรี เครื่องมอญ เครื่องสาย แล้วแต่จะเล่น ทีนี้หมายความว่าถ้าจัดเครื่องมอญไม่ไหว 

เพราะมันเยอะมาก ก็เอาแค่เครื่องไทย และต่อไปเรากูต้องดูว่าถ้าเป็นมโหรีก็กลัวจะยืดจะยาวไป จะเข้ 

เครื่องสายก็มี ไม่ใช่ปรากฏแต่ระนาดอย่างเดียว 

กติกา 

 เราก็จะฟิตว่าจะเอาอะไรดี ให้มันเหมาะสม ถ้ามันยาวเกินไป หรือนอกจากนั้น เราก็ต้องดูว่า 

เพลงนี้มันเกี่ยวข้องอะไรตรงไหน 

การประชันวัดพระพิเรนทร์มีอิทธิพลต่อนักดนตรีไทยอย่างไร 

 โอ้โหมากนะ ถ้าท าต่อไปเนี่ย คือต่างจังหวัดก็อยากจะเล่น ก็จ้องว่าปีนี้มีวัดพระพิเรนทร์ก็จะ

ไปดู เด็กบางคนไม่ได้มาเล่น ก็จะมาดูว่าเขาเล่นกันยังไง กลับไปก็จะไปไล่อะไรต่อไร สร้างก าลังใจ  
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อิทธิพลด้านลบ 

 ที่รู้คือบางคนไปเที่ยว ไม่ได้เล่น ไม่ได้สร้างสรรค์ ก็ไปอย่างนั้นหน่ะ แต่พวกนักดนตรีไม่มี

ปัญหา ส่วนใหญ่คนที่ติดตามไป มันจะไปพูดแหย่คนนู้นแหย่คนนี้ มันไม่น่าท าอย่างนี้ นักดนตรีด้วยกัน

จะไม่นั่น ก็จะคิดว่าฉันพลาดเดี๋ยวต้องแก้ อย่างนี้มี 
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ค าสัมภาษณ์ 

อาจารย์ขุนอิน โตสง่า 

วันที่ 12 เมษายน 2556   

 
 

ประวัติการเรียนดนตรี 

 - เรียนกับครูสุพจน์ โตสง่า (บิดา) 

 -วิทยาลัยนาฏศิลป์ 

การท างาน 

- บริษัท กไลโกฏ จ ากัด 

- คอลัมน์นิสต์หนังสือพิมพ์คมชัดลึก 

ความเกี่ยวข้องกับการแสดงดนตรีไทยวัดพระพิเรนทร์   

เริ่มจาก พ.ศ. 2514 ผมอายุประมาณ 8-9 ขวบ ครั้งยังเป็นคณะสุพจน์ โตสง่า ผมก็ยังเด็ก

อยู่ ก็มีลูกศิษย์พ่อเข้ามาเรื่อยๆ ส่วนใหญ่จะโตกว่า จนประมาณผมอายุ 16 ก็จะมีลูกศิษย์รุ่นๆเดียวกัน 

และรุ่นน้องเข้ามา จึงเริ่มแบ่งเป็นรุ่น ทั้งรุ่นโต รุ่นเล็ก จน พ.ศ. 2522 ทางสมาคมสงเคราะห์สหาย

ศิลปิน ก็เชิญวงที่บ้านให้ไปเข้าร่วม ซึ่งก่อนหน้านั้นก็จะมีทุกปีอยู่แล้ว แต่เรามาทีหลังเค้า ปีนั้นไปก็

เป็นปีแรกเลยที่ใช้ชื่อ “ศิษย์สุพจน์ โตสง่า” ซึ่งตอนแรกเป็นชื่อ “คณะสุพจน์ โตสง่า” ยังไม่มีค าว่า 
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“ศิษย์” ครั้งนั้นเป็นครั้งแรกที่ไปซึ่งผมเป็นคนปรับวง ผมตีระนาดทุ้ม คนระนาดเป็นลูกศิษย์ของพ่อ 

เป็นรุ่นเดียวกัน เป็นเพ่ือนกันกับผม ชื่อคุณเสมียน อินทนะ ตอนนี้ประกอบกิจการดนตรีอยู่ที่ภูเก็ต 

พอ พ.ศ.2522 ปุ๊บก็เหมือนหลังจากนั้นก็ดังเลย ตอนนั้นใช้เพลงสี่บทเถา คุณชัยยุทธ โตสง่า ร้อง แล้ว

ก็เดี่ยวแขกมอญ สองเพลง ตอนนั้นเขาจะไม่มีประชัน ให้ขึ้นทีละวงๆเลย คือกติกาของวัดพระพิเรนทร์

เค้าไม่แน่นอน บางปีเค้าก็จะประชันกัน อย่างเช่นตอนช่วงปี พ.ศ.2519 ก็จะมีประชัน ครั้งนั้นประชัน

วัดพระพิเรนทร์ที่โด่งดังที่สุดก็คือ สมนึก ศรประพันธ์ ถ้าถามถึงสัญลักษณ์ของงานวัดพระพิเรนทร์ก็

คือ สมนึก ศรประพันธ์ เค้าเป็นสัญลักษณ์เลยเพราะเค้าเป็นแชมป์ แล้วอีกปีเค้าเสียแชมป์ให้ครูเขียว 

อยู่กรมศิลปากร ในยุคนั้นผมยังเด็กมาก คือได้ไปดูเกาะรั้วดู 

กติกาในการประชันครั้งนั้น (พ.ศ.2519) 

 ผมไม่แน่ใจนะ แต่จ าได้ว่า รู้สึกเขาจะเดี่ยวแขกมอญกัน แล้วก็ตัดสินรายตัวเลย รายเครื่องมือ

เลย ตอนปีที่ก่อนหน้า เค้ามีพญาโศก รู้สึกจะมีสี่วงนะ ตอนนั้นพ่ีสมนึกเขามาจากบ้านนอก ไม่มีใคร

รู้จักเลย มาถึงปุ๊บก็โป้ง ปราบมือดีกรุงเทพหมดเลย พอมาอีกปีก็มีพ่ีเขียว ทางกรมศิลปากร ก็เอามา

ปราบครูสมนึกได้เหมือนกัน ก็สู้กันมา เขาก็เป็นการประชันที่ตื่นเต้น จริงๆแล้วคือเพราะว่านักดนตรี

สมัยก่อน คุณภาพมันเยอะกว่าดนตรีสมัยนี้ สมัยนี้คือเด็กมันนิดนึงก็ขึ้นประชันแล้ว คือมันไม่มีการ

ตกตะกอน ไม่มีการสร้างว่าขีดเท่านี้ถึงประชันกันได้ ขีดแค่นี้ถึงโชว์กันได้ มันไม่ใช่อย่างนั้น ใครอยาก

ขึ้นก็ขึ้น กลายเป็นว่าใครมีโอกาสก่อนก็ได้ขึ้นก่อน แล้วก็ไม่ได้ตัดสินว่าใครจะเก่งกว่า ทีนี้กลับมาย้อน

ถึงคณะสุพจน์ โตสง่า ปีนั้นขึ้นปุ๊บก็มีเสียงค่อนข้างมาก คือมันเด็กทั้งวง มันเด็กวัยรุ่นเกือบหมดเลย 

แล้วก็เว้นไปปีนึง พอพ.ศ. 2524 ก็เชิญอีก ก็ยังเป็นชุดเดิมอยู่ พ.ศ. 2524 ยังกติกาก็ยังเหมือนเดิม แต่

ว่าจะแบ่งเป็น 2 วง ให้ขึ้นคู่กัน เป็นเพลงเถากับเถา แล้วก็เดี่ยวกับเดี่ยว แต่เขา ไม่ได้ต่อเครื่องมือ ไม่มี

ประกวด ไม่มีตัดสิน วงอีกวงนั้นเป็นวงของพรนาคราช มือระนาดคือ อ.นิรันดร์ แจ่มอรุณ ที่อยู่

รามค าแหง แล้วหลังจากนั้นพวกเราก็หายไปเลย เขาก็ไม่ได้เชิญ มันแล้วแต่ว่ากรรมการพวกใคร ฝั่ง

ไหน มันก็แล้วแต่ว่าเขาจะเชิญใคร หรือไม่เชิญใคร แล้วก็นู่นเลย ปี2533ก็ไปอีกทีนึง ซึ่งตอนนั้นเขาก็

จะประกวด เราก็ไปวงเดียว รู้สึกจะเป็น ขึ้นไปหลายๆวง แล้วเขาก็ให้รางวัลแค่วงเดียวไปเลย แล้วก็มี

รางวัลเป็นเหรียญพ่อแก่เลี่ยมทองให้คนระนาด ตอนนั้นป๋อมตีระนาด วงผมชนะป๋อมก็ได้รางวัลเป็น

พ่อแก่สลักชื่อข้างหลัง คือเป็นรางวัลแล้วก็เป็นถ้วย แล้วก็ปี 2534 อีกป ีปี 33 ผมตีระนาดทุ้ม คราวนี้

เขาให้ไปสองวง อีกวงป๋อมตี อีกวงผมตีระนาด ผมไปสองวง แต่กติกาแปลก เขาให้พวงมาลัย วงไหน

พวงมาลัยเยอะกว่าวงนั้นชนะ คราวนี้ก็แม่ยกใครแม่ยกมัน การที่เราไปสองวงเราเสียเปรียบและ มัน

คละกัน มันก็ตัดกันเอง วงป๋อมเขาพวงมาลัยเยอะกว่า แต่ก็ซ้อมอยู่ด้ วยกัน รู้กันอยู่ด้วยกัน แล้ว
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หลังจากนั้นผมก็ไม่เคยขึ้นไปเลยนะ ทุกครั้งผมจะเป็นคนปรับวงทุกครั้ง แต่หลังจากนั้นผมก็ไม่ได้ไปยุ่ง

เลย จนกระทั่งปี 2544 ต่อมาก็รุ่นเด็กๆสิงห์ตีทยอยใน ก็ขึ้นทีละวง ตอนนั้นเขาจะมีวงผู้หญิงประชัน

ด้วยนะ ต่างหากเลยสามวง ส่วนวงที่เราข้ึนก็ไม่เก่ียวกันและ ก็มีกรมศิลป์มีคุณทวีศักดิ์ตี แล้วก็วงเรา มี

ไม่ก่ีวงนะ มีแค่สองวง นั่นแหละ แล้วจากนั้นมาก็ไม่เคยเข้าวัดพระพิเรนทร์เลย  

ในปีท่ีไปล่าสุดนั้นใช้กติกาอย่างไรบ้าง 

 ก็จะมีเพลงเถา ทยอย เดี่ยว เราไม่ได้ประชัน เขาจะมีผู้หญิงประชันกันต่างหากสามวง กติกา

มันปีนึงก็แบบนึง ๆ เป็นแบบนี้มานานแล้ว คงเป็นเพราะเขาได้ประชุม เสนอ กันแล้วว่าจะเอายังไง 

เป็นไปตามคนหมู่มาก ปีนี้อาจจะประชันกัน ปีนี้ก็อาจจะอย่างนึง แต่ส่วนมากก็คือจะไม่ตัดสินกัน 

เพราะเอาเข้าจริงๆแล้วการตัดสินมันยุ่ง มันไม่ได้ตัดสินโดยการประกวด มันเป็นการประชัน มันก็ยิ่งยุ่ง

ไปใหญ่ ตัดสินประกวดนี่ก็ยุ่งแล้วตัดสินประชันนี่ยุ่งไปใหญ่เลยนะ อย่างปีที่สมนึกแพ้ นั่นหน่ะก็มี

ปัญหากัน อะไรอย่างนั้น พอเลิกปุ๊บก็ว่ากันไปว่ากันมาอย่างเงี้ย ซึ่งตอนนั้นเราก็เด็ก ก็ไม่รู้ว่าจะขนาด

ไหน ดูๆก็เหมือนกับสมนึกจะชนะนะ เด็กๆนะ แต่พอตอนหลังเราโตขึ้นมาฟังเทปดู มันก็ไม่ชนะหน่ะ 

คือวงนู้นเขาแน่นหนากว่า มันก็ตีพอกัน สูสีกันแหละ แต่พอมาตัดสินปุ๊บ คือมันมีดีคนละอย่างกันนะ 

คือสมนึกเขาอาจจะฟังปรู๊ดปร๊าดกว่า มันก็ไม่เยอะ นิดเดียว ความสะอาดนี่พอกันเลย ก็แล้วแต่ว่า

กรรมการจะชอบใคร มันก็ไม่ถึงกับแพ้ชนะกันหรอก ทีนี้พอตัดสิน แพ้-ชนะ ได้-ไม่ได้ อย่างนี้มันก็เป็น

ปัญหามาก คือปัญหาตัดสิน คือเหมือนมวย มวยมันต่อยกันไปกันมา ถ้าไม่น็อคก็ ไม่เหมือนระนาด 

ระนาดมันน็อคไม่ได้ มันต้องตัดสินด้วยโสต มันไม่มีผลของการแข่งขันว่า 1-0 2-0 อย่างนี้มันก็ล าบาก

นะ พอตัดสินประกวดก็แย่แล้ว มาตัดสินประชัน ประชันแล้วตัดสินเลย วงไหนชนะเลยวงเดียวเนี่ย ถ้า

ประกวดมันขึ้นทีละวงๆใช่มั๊ย แล้วก็ตั้งคะแนนไว้ หัก หัก ๆ ๆ แต่ว่าประชันเนี่ยมันไม่ใช่ประกวดนะ

มันประชันกันเลย ใครเก่งกว่ากันเลย ต้องมองเลยอะ คือว่าถ้าวงนี้เก่งกว่า วงนี้ชนะเลยนะใช่มั๊ย พอ

เก่งเนี่ยต้องวัดกันใครเก่งกว่า เก่งยังไง พอเป็นเหตุผลที่ว่า ข้างๆ คูๆ ทางสมาคมเขาคงไม่ค่อยอยาก

จัดประชัน บางทีอาจจะเบื่อๆ ก็เลยอ้ะ ตัดสินเลยใช้แม่ยก ใครพวงมาลัยมากกว่า ก็แล้วแต่เขา มันก็

เป็นเรื่องของกรรมการเขา 

ประวัติการไหว้ครูวัดพระพิเรนทร์ที่อาจารย์ทราบ 

 ไหว้ครูวัดพระพิเรนทร์ครั้งแรกน่าจะปีพ.ศ. 2513 นะ เพราะว่าเหรีญพ่อแก่รุ่นแรกมัน 13    

มีจุดประสงค์จริงๆแล้วเขาบอกว่าเป็นสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน เอาเข้าจริงๆแล้วสงเคราะห์

ศิลปินตรงไหน คือเขาอาจจะสงเคราะห์กัน แต่เราก็ไม่รู้ว่าสงเคราะห์ใครบ้าง คือเขาก็ไม่ได้มีการแถลง
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ข่าวว่าปีนี้ใครเป็น ใครตาย เจ็บป่วยช่วยกันยังไง เอาเข้าจริงๆแล้วผมว่าไม่มีหรอก มันกลายเป็นไป

สงเคราะห์สมาคมให้มีเงินจัดต่อไปแค่นั้นก็พอแล้ว มันก็หาเงินจัดยากอยู่นะสมัยนั้น แต่เขาก็จัดมาได้

ถึงสมัยนี้ก็โอเคอะ ก็ดีอะ ดีในแง่ท่ีว่ามันก็เป็นเวทีดีๆให้เด็กได้เล่น  

พิธีกร แสงสีและเวที 

 คือพิธีกรจะเปลี่ยนเป็นรุ่นๆไปนะ ถ้าสมัยก่อนพิธีกรที่เป็นสัญลักษณ์เลย ก็มีลุงอ านวย 

อ านวยบาเบอร์ เป็นช่างตัดผม เขาก็ค่อนข้างจะเป็นอะไรที่คนจ าแม่น หรืออาจเป็นเพราะเราเด็กแล้ว

ได้ยินอย่างนั้น มันก็เลยฝังหัวเรามากกว่า มันก็ยากต่อการเป็นพิธีกรถ้าจะเป็นใครสักคนนึงนะ เอาเข้า

จริงๆแล้วมันไม่มีใครเป็นพิธีกรอาชีพหรอก มันกลายเป็นมือสมัครเล่นกันหมดแหละ ถูกมั๊ย แต่ตอน

หลังรู้สึกจะเป็น คมสันต์ สุทนต์ ไทยโชว์ ซึ่งเค้าบอกว่าคมสันเป็นนักดนตรีไทยนะ เป็นพิธีกรคนแรก

ของรายการดนตรีไทย แต่จริงๆแล้วไม่ใช่นะ ผมก่อนนะ อัศจรรย์คันธรรพ  ซึ่งพิธีกรสคริปกับพิธีกร

งานวัดมันคนละอย่างนะ แต่เอาจริงๆแล้ว คมสันก็ยังไม่ใช่หนึ่งในสมาคม แต่รู้สึกว่าอ.ป๋อมเป็นเองมั้ง 

เป็นกรรมการเป็นพิธีกรก็ว่าไป คือว่านักดนตรีไทยก็ไม่ได้มาต่อต้านว่าพิธีกรไม่ได้เรื่องเลย ไม่มีหรอก 

มีแต่พวกปี่พาทย์ แต่พวกปี่พาทย์มันไม่ได้มองพิธีกรเปรียบเทียบกัน ไม่ได้มองว่าจะต้องเป็นใคร ใคร

เก่งกว่า เพราะเอาจริงๆแล้วพวกปี่พาทย์อะมันก็แค่ฟังปี่พาทย์ คือเข้าไปตีอย่างเดียว ไม่ได้คิดว่าพิธีกร

จะเป็นยังไง สรุปแล้วเป็นใครก็เหมือนกัน 

ที่นั่งชมการประชัน ของผู้ชม และผู้ประชัน 

 สมัยก่อนนี้ไม่รู้นะ แต่สมัยก่อนนี่ก็ปะปนกันไป ไปอยู่หลังเวที คนเล่นจะไม่อยู่ตรงคนดู จะไป

อยู่อีกที่ๆไม่มีคนดู เค้าจะไปไล่ ไปวอร์มกัน อุ่นข้อก่อน ก็จะไปหลบกัน แล้วพอถึงคิวตัวเองก็จะ

ออกมา มันไม่มีการจัด มันเป็นไปไม่ได้ที่จะหาที่นั่งดีๆ เพราะมันเป็นงานวัดนะ 

การประชันงานไหว้ครูวัดพระพิเรนทร์มีอิทธิผลต่อนักดนตรีไทยอย่างไรบ้าง 

 จริงๆ แล้วเวทีมันส าคัญทุกเวที ไม่ใช่วัดพระพิเรนทร์ส าคัญที่เดียว แต่ว่าวัดพระพิเรนทร์ ถก

จัดมายาวนาน นักดนตรีไทยที่ได้ขึ้นสมัยนี้ยังไม่เกิดแน่นอน มันก็เลยติดปาก วัดพระพิเรนทร์ วัด

พระพิเรนทร์ เฮ้ยได้ขึ้นวัดพระพิเรนทร์ ก็ย้อนไปอีกแหละ วัดพระพิเรนทร์ ถามว่ามันถึงขีดหรือยัง มี

ขีดวัดไหมว่าขีดนี้มันต้องวัดพระพิเรนทร์ สรุปแล้วผมว่า มันน่าจะเป็นความเคยชินมากกว่า ไม่ได้เป็น

มาตรฐาน มันบอกไม่ได้ว่าขึ้นวัดพระพิเรนทร์แล้วเก่ง มันน่าจะเป็นเวทีให้เด็กมันเล่นมากกว่านะสมัยนี้ 

ถ้าสมัยก่อนวัดพระพิเรนทร์จะถูกคัดกรองมาปึ้กเดียวระนาดฮือฮา ต้องแบบมาแล้วมีอะไรแปลกๆตี

เนี่ย คนจะมาดูเยอะมาก มาทั่วทุกสารทิศ แต่ปัจจุบันนี้ เข้าใจว่า คนที่มาเล่นกันแล้วก็มาดูกัน ไอ้คนนี้
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เป็นพวกวงนี้ วงนี้เป็นแฟนวงนี้ก็ตามมาดูกันเป็นอย่างนี้มากกว่า สมัยก่อนถ้ามาประชันเนี่ย เก่งเลย

นะ คนจากบ้านนอกมาดู ไม่มีการมาดูพวกตัวเอง ไม่มีพวกด้วย เมื่อก่อนพวกปี่พาทย์ก็ไม่เยอะมาก ก็

มาดูวงนี้ก็ต้องเก่งจริงๆ ก็ด้วยด้วยขีดความสามารถนักดนตรีอะนะ มันถูกบอกว่าคุณภาพมันน้อยลง 

คือไม่ได้ดูถูกสมัยนี้นะ แต่เด็กสมัยนี้มีแค่ระนาดกับเครื่องหนังนะ เก่งมากเลยระนาดยุคนี้ เริ่มเก่งเยอะ

เลย เครื่องหนังก็ดีเยอะ ฆ้องนี่ก็มาไม่ถึง50%ละ ปัจจุบันนี้ไม่เคยเห็นระนาดทุ้มคนไหนที่มันตีแล้วไม่

ละสายตาระนาดเอกได้เลย เห็นไหม ถ้าถามแล้วมันขึ้นไปแล้วไม่คืออะไร คุณมาโชว์ระนาด หรือ

เครื่องหนัง หรือคุณมาโชว์ปี่พาทย์ ความเสถียรของวงมันไม่เหมือนสมัยก่อน ทีนี้ไม่เหมือนปุ๊บ ก็ว่ามัน

ไม่ได้อีกเด็ก คือยุคนี้มันก็นะ คือยุคผมก็สู้หลวงประดิษฐ์ไพเราะไม่ได้ แล้วเด็กยุคนี้มันจะมาสู้ยุคผมได้

ไง มันก็เป็นขึ้นบันใดทีต้องลงมาเรื่อยๆ แต่มันก็ยังดีที่ยังมีคนเดินไป พอกลายเป็นเหมือนคุณภาพจะ

บ่งบอกว่ายุคนี้จะมีอะไรดีๆ ยุคนี้จะเป็นอย่างนี้ แต่ทรัพยากรต่างวงมันก็ต่างกันไป เขาอาจจะมีระนาด

ไหวมากเลยอะ แต่เครื่องมืออ่ืนก็ยังไม่พร้อมเท่าไหร่นะ อาจจะเป็นมืออาชีพก็ไม่รู้ อาจจะมีการดึงตัว

คนนู้นมาคนนี้มา ก็เป็นวงที่ดีได้เหมือนกัน อีกวงก็อีกแบบนึง อาจจะมีคนที่ดีเลิศไปเลยแค่ก็มีจุดบอด 

คือทุกวงจะไม่ดูจุดบอดตัวเองมาก่อนว่าตรงไหนมันด้อย เอาแต่หาว่าคนไหนมันเก่งก็เอามาก่อน คือ

ตอนนี้เราไม่เคยไปดูวัดพระพิเรนทร์ แต่ก็เดาๆเอาเพราะเห็นเด็กท่ีอ่ืนมันตี อย่างบางคนถ้าเป็นรุ่นผมตี

ได้แค่กรับหรือจังหวะ ไม่มีสิทธิ์เลย ผมเป็นหัวหน้าวง ผมปรับวงมาเยอะแยะ ผมเห็นบางวงนะ ระนาด

ทุ้ม ฆ้องเล็ก เด็กพวกนี้จะไม่ได้ขึ้นเด็ดขาดถ้ามีฝีมือแค่นี้ คือไม่ได้พูดดูถูกนะแต่ว่ามันเรื่องจริง อย่าง

ระนาดทุ้มมันต้องปราดเปรียวแล้วคุณตีเชื่องอย่างนั้น แล้วระนาดเอกท ายังไง มันก็หนักแรงระนาด

เอก ไม่มีใครหนุนกันไป พอเป็นอย่างนี้ปุ๊บมันก็กลายเป็นขีด ขีดมันลดลง ตกลงว่าฟังปี่พาทย์หรือ

ระนาด บางทีระนาด โห เก่ง เด่นเลย แต่ว่าอย่างอ่ืนนี่ ยังไปอีกเยอะ ต้องได้ไปประกบกับวงที่เขา

พร้อม สักครั้งนึงนะ ผมเชื่อ คือวงนี้เนี่ยระนาดพุ่งแรง แต่อีกวงมันถูกเล่นเป็นทีม เหมือนฟุตบอลเลย

นะ วงนี้มีศูนย์หน้าเด็ดคนเดียว แต่อีกวงมันเล่นเป็นทีมนะ พูดง่ายๆ จับให้สลับกันปุ๊บ ไอ้นี่อาจจะดีขึ้น

เลย เพราะความที่เขาไม่เคยเจอของแข็ง จริงๆแล้วอิทธิพลจากอย่างอ่ืนมันมีเยอะกว่าระนาดมาก นี่

เรื่องจริงนะ มันดึงซ้ายดึงขวา ถูกสร้างมาให้รู้ใจกัน เหมือนมือระนาดทุ้มอะ บางคนจะกระตุกไล่ว่าเฮ้ย

มันถึงแนวละ มันก็งงนะจนจบ ไม่มีแบบพาไป อุ้มไปแล้วระนาดจะสบายมาก ไม่มีแล้วมันจะหายไป

นะ การรู้กัน อะไรกันอย่างนี้ มันก็เริ่มจากอย่างที่บอก คือเด็กมันไม่ได้กินนอนด้วยกัน พอเป็นอย่างนี้

ปุ๊บ ย้ายมาถึงวัดพระพิเรนทร์ มันก็จะเป็นแบบนี้เลย 
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การประชันวัดพระพิเรนทร์ส่งผลให้มีการพัฒนาส าหรับวงการดนตรีไหม อย่างไร 

 จริงๆแล้วการพัฒนามีทุกงาน ในสมัยแรกเราไปเป็นคนดู เห็นครูเล่นกันสนุกสนาน นึกจะขยี้

ก็ท าได้คล่องมาก บางทีขยี้เลยเข้าไปในเนื้อร้องเลย ครูเค้ารู้ลูกตก ระนาดทุ้มก็นึกสนุกหยอกกลับ

มาแล้วก็ยิ้ม พอถึงเรายิ่งพัฒนามากเลย งานไหนก็แล้วแต่ ถ้าตราบใดคุณต้องซ้อมเพลงนะ ทุกเวลา 

ถ้าคุณได้ไปซ้อม มันพัฒนาจากการฝึกซ้อมไม่ได้พัฒนาจากการขึ้นวัดพระพิเรนทร์ คุณขึ้นวัดพระพิเร

นทร์ไม่ได้ซ้อม แล้วคุณจะพัฒนาตรงไหน แต่พอดีว่ามีเวทีวัดพระพิเรนทร์ก็ได้ซ้อมตลอด ก็จะเป็น

ก าลังใจให้เขาว่ามีเวทีเล่น แต่ว่าทุกสิ่งทุกอย่างก็ถูกขมวดความเป็นดนตรีไทย มันถูกขมวดเหมือนกับ

สาปว่า พวกคุณต้องเล่นกันเองและก็ดูกันเอง ฉันใดฉันนั้น วัดพระพิเรนทร์หรือไม่พิเรนทร์ก็ต้องเป็น

อย่างนี้ตลอด ไม่มีใครแก้ด้วย มันคือด้านลบเลย เพราะว่าคุณไม่มีสิทธิ์เปิดสมอง บางทีก็พวกปี่พาทย์

เก่าๆมาดู บางทีก็ชวนชื่น ตลกไม่ได้เล่นคาเฟ่แล้วถ้าเค้าว่างก็มาดูถ้าไม่ว่างก็ไม่มา มันก็อยู่ที่ว่าจะแก้ไข

ยังไงให้คนนอกดู อย่างที่ผมบอกมันเหมือนถูกสาปให้ดูกันเอง มีแต่พวกปี่พาทย์ พวกเครื่องเครื่องสาย

ยังไม่มาดูเลย ถ้ามีก็น้อย 

การประชันในงานไหว้ครูวัดพระพิเรนทร์ท าให้เกิดความแตกแยกในวงการดนตรีบ้างไหม 

 มันก็อาจจะมีบ้างบางปีนะ เพราะปี่พาทย์ประชันเนี่ย พวกปี่พาทย์มันเป็นคนไม่ค่อยยอมแพ้

กัน ก็ผมได้ข่าว คือไม่ได้ไปนะ ได้ข่าวว่าถึงกับจะมีเรื่องมีราวกัน คือไม่ยอมกัน แต่ว่าไม่ออกชื่อวงนะ 

แต่คนรู้เยอะอะ เค้ารู้ดันเยอะ น่าจะถามวงที่เขาตี ไปถามคนที่เขาไม่รู้สาเหตุไม่ได้หรอก คือเจอเราก็

ถามก็เพ่ือนๆกัน ก็คุยก็เป็นอย่างนี้ แต่ว่าเอาเข้าจริงๆแล้ว มันก็เป็นธรรมดา ถ้าคิดอีกมุมนึงนะ คน

ทะเลาะกัน ก็ถือว่าดี ถือว่ามันเป็นการไม่ยอมกัน ก็ไปล้างแค้นกันใหม่ ไปฝึกซ้อมกันใหม่ ก็เหมือนกับ

เป็นการได้กลับมาเจอกัน ต่อให้ต่อยกันด้วยผมว่าเดี๋ยวก็ดีกัน ก็เหมือนเด็กอะ เดี๋ยวมันก็ปรับความ

เข้าใจกันเองได้ มันไม่ใช่เด็กมีเรื่องกับผู้ใหญ่ ถ้าเด็กมีเรื่องกับผู้ใหญ่มันจะไม่ใช่เรื่องอย่างนี้และ มันจะ

เป็นอีกแบบนึง ถ้าเด็กกับเด็กมีเรื่องกัน มันก็เหมือนมีเรื่องกันแบบเอาเข้าจริงๆมันก็ไม่ถึงกับลงมือลง

ไม้กันอยู่แล้ว แต่ก็จะทะเลาะยังไงกันก็เดี๋ยวมันก็หาย มันเหมือนนั่งกินร้านข้าวต้มแล้วมีเรื่องกัน ไม่มี

ใครต่อยกันยันสว่างหรอก เดี๋ยวมันก็เลิก เพราะฉะนั้นกันทะเลาะกันผมว่าเป็นเรื่องธรรมดา ไม่ถึงกับ

เป็นด้านลบดนตรีไทย  
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ข้อเสนอแนะของอาจารย์ในการจัดงานไหว้ครูวัดพระพิเรนทร์ 

 การให้ข้อเสนอแนะก็ยากนะ เนื่องจากเราไม่มีข้อมูลที่เป็นปัจจุบัน ถ้าจะให้เสนออะไรสัก

อย่างที่ไม่เกี่ยวกับคนที่ไม่เคยไปคลุกคลี คือเสนอไปก็ท าไม่ได้อยู่ดี ไม่เสนอดีกว่า เพราะเราก็ไม่ใช่

กรรมการนะ ให้เขาท าตามในแบบของเขาไปดีกว่า  



 

 

118 

ค าสัมภาษณ์ 
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ประวัติการเรียนดนตรี 

 -   เรียนกับครูสุพจน์ โตสง่า   

การท างาน 

- ผบ.หมู่ กองสวัสดิการฝ่ายดนตรี ส านักงานก าลังพล ส านักงานต ารวจแห่งชาติ ต าแหน่ง
ระนาดเอก 

ความเกี่ยวข้องกับการแสดงดนตรีไทยวัดพระพิเรนทร์   

 เคยเข้าไป ประมาณอายุ 17-18 ก็ไปมาหนนึง แล้วก็ตอนมาอยู่ต ารวจเหมือนจะเคยไปสาม

ครั้ง เข้าไปในฐานนะข้ึนบรรเลง แล้วก็ชมก็ไป เมื่อก่อนนะ เดี๋ยวนี้ไม่ได้ไปแล้ว เข้าไปครั้งแรกมันไม่เชิง

มีใครชักจูง แต่สมัยก่อนเราจะรู้กันว่ามันจะมี 2 เวที อันหนึ่งคือวัดป่าธรรมโสภณ ที่ลพบุรี แล้วก็เวทีที่

สองคือเนี่ยวัดพระพิเรนทร์ เกรดมันถ้ามองก็คือวัดป่ามันจะออกเป็นแบบลูกทุ่ง  ๆ หน่อยนึง แต่วัด

พระพิเรนทร์จะผู้ดีหน่อยนึง ไปครั้งแรกคือไปเที่ยวก่อน เข้าไปดู สมัยนั้นพวกครูละมูลยังตีอยู่เลย การ

จัดโดยรวมยุคนั้นเขาใช้ขึ้นทีละวงแล้วประกวดเลย นับจากพวงมาลัย ช่วงที่ขึ้นบรรเลงขึ้นทีละวง 

สมัยก่อนมันจะขึ้นทีละวง มียุคนี้หละขึ้นคู่ มันก็เลยเหมือนวัดป่าไป มันไม่น่าดูแล้ว ตอนนั้นที่อยู่
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ต ารวจนี่ตีครอบจักรวาล ผลตอบแทน ตอนนั้นเป็นค่ารถมั้งจ าไม่ได้ เพราะตอนไปขึ้นยุคนั้นไม่ได้

ประกวด ยุคที่ประกวดคือยุคพวกคนโตๆ อย่างรุ่นพ่ีสัก รุ่นไรงี้  รุ่นใหญ่ๆ ผู้ใหญ่ตี กติกาในการตัดสิน

ครั้งนั้นฟรีสไตล์ ใครชอบก็คล้องพวงมาลัย ไม่มีโหวต สมัยนี้คงมีโหวต เพลงที่ตีเหมือนวงละสองเพลง

มั้ง ปรบไก่ กับทยอย สมัยนั้นน่าดู คือถ้าจะดูเกรดเอจริงๆต้องดูวัดพระพิเรนทร์ วัดป่าเหมือน ถ้าเป็น

มวยวัดป่าเป็นบี เกรดบีเกรดบีบวกอะไรเงี้ย ยังไม่เจ๋งจริงๆไม่มีใครเชิญขึ้นวัดพระพิเรนทร์หรอก ซึ่ง

สมัยนี้ใครตีก็ได้ มันก็เลยความศักดิ์สิทธิ์อะไรก็ลดลง 

 การจัดวงประเภทอ่ืนๆ สมัยก่อนไม่มี ปี่พาทย์ล้วนๆ ซึ่งมันน่าดูกว่า มันของแท้อะมันน่าดู เก่ง

จริงๆถึงจะได้ขึ้น บางทีเราไปขึ้นเรายังจะเกร็งเลย เพราะว่าขึ้นแต่ละวง ขึ้นแต่ละคนเงี้ย เสือทั้งนั้นเลย

ประมาณนั้น 

การขึ้นประชันมีผลต่อตัววงดนตรี นักดนตรีอย่างไร ? 

 มันมีทั้งดีและไม่ดี ผลดีก็คือ มีการพัฒนา มีการที่จะพัฒนาตัวเอง พัฒนาวงอะไรเงี้ย แล้วก็

ชื่อเสียง ถ้าดีก็จะมีชื่อ ข้อเสียคืออาจจะมีศัตรู มีคนไม่ชอบ ตรงข้ามกัน นี่คือเมื่อประมาณนี้ สมัยก่อน

เขาเลิกประชันเขาก็มานั่งกินข้าวกัน ไม่เหมือนกับสมัยนี้ อย่างสมัยพ่อปื้ด ตี่กับผู้ใหญ่เสริฐ ตีกันจน

แบบ ท้ากันจนแบบหมดเพลงอะ  พอเลิกงานเขาก็มานั่งกินเหล้าด้วยกัน พอมีงานประชันก็เอาอีก วัด

กันหมดทุนเลยอะ ใครหมดทุนก็แพ้ แพ้ก็ต้องยอมแพ้ แล้วไม่มีโห่มีฮากันแบบสมัยนี้ แค่หยิบไม้ยังไม่

ทันตีเลยก็มาแล้ว เฮแล้ว สะบัดแค่นี้เฮแล้ว ก็เหมือนไปดูกันเอง พวกกันไม่ตบมือให้กันแล้วจะไปตบ

มือให้ใคร แน่จริงก็ไปตบมือให้คนที่ไม่ใช่พวก ตีให้คนกลางตบมือสิโอเค  

การไหว้ครู(ในส่วนบรรเลง)ดีหรือด้วยกว่าที่อื่นอย่างไร 

 ดีกว่า ถือว่าเป็นทีสุดนะที่นี่ เวทีนี้คือสุดยอดและ 

ข้อเสนอแนะ 

 จะตียังไงก็ไม่รู้ ให้มันอยู่ในกรอบ อย่างออกนอกกรอบมาก เป็นมวยก็คือให้ชกตามกติกาที่

เขาวางไว้ อย่ากัดหู อย่าต่อยใต้เข็มขัดไรงี้ สมัยนี้คือมันมีไง มันไม่ได้ประชันในเรื่องดนตรี แล้ว มัน

ประชันแบบในเรื่องนักเลง เรื่องกวนตีนอะ พูดตรงๆ บางทีมันไม่ใช่ แล้วก็สมัยนี้ แต่น้อยและมีแบบนี้ 

แต่ยังพอมีบ้าง ซึ่งมันไม่สนุก มันสนุกแต่เฉพาะพวกเดียวกันที่ไปดู ไอ้คนที่ตั้งใจไปดูจริงๆ ไม่สนุก มัน

ไม่ได้ดูดนตรีจริงๆ มันไปดูเรื่องแหย่กันไปแหย่กันมา 
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มันเป็นเพราะขึ้นคู่หรือไม่ 

 สมัยก่อนก็ขึ้นคู่ ไม่เห็นมีอะไรเลย คู่ก็ได้ แต่เอาเรื่องวิชามาคู่กันดิ วัดพระพิเรนทร์เมื่อปีนี้

หรือปีไหน จะเดี่ยวก็ยักไหล่ยักนู่น มันไม่ใช่อะ คุณจะแหย่เขาก็แหย่ในเรื่องวิชาสิ เอาวิชาแหย่สิ 

องค์ประกอบของเวท ี

 เมื่อก่อนก็ไม่ค่อยอะไร มีไฟส่อง มีเวที เครื่องเสียงก็ไม่ค่อยดี ก็ไม่เท่าไหร่ ไม่ค่อยเน้นเรื่องนี้ 

เขาเน้นเรื่องวิชา เรื่องการบรรเลงมากกว่า จะเชิญใครมาบรรเลงไรงี้ เพราะสมัยก่อนไม่มีวัยรุ่นเลยนะ 

มีระดับหัวโจกจริงๆ ที่เจ๋งจริงๆ มันอยู่ที่ผู้จัดด้วย เขากลัวเอาคนโตๆไปตีไม่มีใครดูมั้ง สมัยก่อนคน

เยอะกว่าสมัยนี้อีกนะ ยืนแน่นเลย นั่นเขามาดูกันจริงๆ พวกปี่พาทย์เขารู้ไงว่าจะดูของจริงต้องมาดู

เวทีนี้ อย่างวัดป่าก็เหมือนกับไปชิมลางเวทีนู้นก่อน เจ๋งจริงๆถึงจะมาที่นี่ สมัยนี้นึกอยากจะตีได้หมด 

บางทีขอไปตียังได้ ขอขึ้นยังมี ร้อนวิชา 

 ช่วยที่ไปตีน่าจะเป็น อ.บุญเลิศจัด น่าจะมีพ่อพ่ีปูด้วยมั้ง อ.ทองใบ เรื่องนนท์ เขาเป็น

กรรมการร่วมจัด สมัยก่อนกลองแขกเป็นเครื่องประกอบจังหวะ สมัยนี้เครื่องปี่พาทย์เป็นเครื่อง

ประกอบจังหวะ บางทีระนาดไม่ไปกลองแขกก็ชวนไปและ ทันไม่ทันไม่รู้ พอระนาดเบากลองกลบ ก็

เลยไม่ตาย แต่ตีมันมัน ไม่มันแล้วแต่ไม่ทัน วงมันไปได้ ไม่หยุดซะอย่าง ลองปล่อยอย่างอ่ืนฟังระนาด

อย่างเดียวสิ ไม่รู้เลยตีอะไร ก็มันไม่ทัน  
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สัมภาษณ์ 

นายบุญสร้าง  เรืองนนท์   

วันที่  14  กุมภาพันธ์  พ.ศ. 2553 

 
 

ความเกี่ยวข้องกับการแสดงดนตรีไทยวัดพระพิเรนทร์   

เกี่ยวข้องตั้งแต่เริ่มต้น เปิดสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน   พ.ศ. 2513   เนื่องจากคุณพ่อเข้า

มาเป็นสมาชิกชมรม  ก่อนก่อตั้งเป็นสมาคม  พอก่อตั้งสมาคมแล้วคุณพ่อจึงเข้าเป็นหนึ่ งใน

คณะกรรมการ แล้ว คือ  เริ่มเริ่มมีการไหว้ครูปีแรกในปี 2513   แต่การก่อตั้งมีการรวมตัวกันมาก่อน 

ปีพ.ศ.2511-2512  เริ่มจัดตั้งกันเลย ตอนนั้นยังไม่ได้จดทะเบียนอะไร   มีการรวมตัวกันเป็นกลุ่ม  มี

การรายงานตัว  แสดงตนเป็นสมาชิก  เรื่องของเรื่องมาจากหลวงพ่อ พระครูเทพ ท่านเลี้ยงศิลปินไว้

เยอะ อย่างลุงลิ่ม ยังเงี้ย  เป็นคนถือศีลที่วัด  แต่ก็เป็นครูเก่าแก่  ท่านเป็นลิเก  เป็นนักวาด  แล้วก็ท า

อะไรพวกนี้   ท่านก็อาศัยวัดอยู่  ก็ถือว่าเป็นคนเก่าแก่ที่สุดของวัด ก็เลยด าริขึ้นว่า  พวกลิเกแก่ ๆ ที่

ตายไปจะท ายังไง  ทีนี้ก็มีพวกลุงเอ้ิน ลุงไหว  วงภรรยาครูต่อ  มาก่อนเก่า  เป็นสายศิษย์ครูหลวง

ประดิษฐ์ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  มีพ่ีกาจ   ผมก็ไปช่วยเมื่อเล็ก  ๆ  ก็มีพ่ีแกละ คนปี่   พ่ีจาดตี

ระนาด  ตีฆ้อง  สองสามคนนี่  ลุงล่ านี่  แล้วพ่อผม  แล้วก็อาปานลูกครูพิมพ์  ครูบุญธรรม - สายครู

สาลี่   ครูบุญยัง บุญยงค์ วงปี่พาทย์อีกหลายวง   คือวัดก็กลายเป็นศูนย์รวมของศิลปิน  ทุกคนก็จะมา

เล่นมาแสดง  ก็เลยมีการท าเป็นกลุ่มสมาชิก  เรียกว่าเป็นวัดศิลปินก็ได้  เวลามีศพ สมาชิกก็จะช่วยกัน

ออกเงิน  เพราะส่วนใหญ่บางทีก็ไม่มีญาติบ้าง  อะไรบ้าง  ก็ส่วนใหญ่ถ้ามีศพก็มากันที่นี่  วัดก็จะท า
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การช่วยกัน  เมื่อก่อนศพนึงประมาณสัก  15-25  บาท  ไม่แน่ใจ  พอมีสมาคม  และพอเป็นสมาชิกก็

เลยเป็นเงินก้อนขึ้นมา  ก็ช่วยกัน   

 พอก่อตั้งเป็นสมาคม  ก็เลยมาคิดกันในหมู่กรรมการว่า  เมื่อมีองค์กร ศิลปินก็ควรมีกิจกรรม

ที่เชิดชูผลงาน  หรือแสดงความเคารพต่อครูบาอาจารย์ ก็เลยคิดกันว่าควรจัดงานไหว้ครู   ก็มาดูก็มี

ลิเก  แต่สมัยก่อนลิเกไม่ได้มากนักเหมือนเดี๋ยวนี้  มีเป็นลิเกของ  วพร.  วพร. ก็คือ วัดพระพิเรนทร์   

เป็นคณะลิเกของวัด  แล้วพวกพ่อผมเล่น พ่อดม   ลุงเจือ   ลุงไหว  ลุงโป่ง คุณเล็ก ดาบสนอง 

ส่วนมากพ่อผมจะเป็นโฆษก  อย่างพระพร  ภิรมย์  นักร้อง  ท่านก็มาช่วยเป็นโฆษกบ้าง  ท่านก็ต้อง

มาทุกปี  มาไหว้ครู  มาดูปี่พาทย์ประชันกัน  จนกระทั่งเดี๋ยวนี้ท่านเป็นพระ แต่ทุกปีถึงเวลาท่านก็มา  

ท่านก็ถือ  เป็นลิเกคนหนึ่งในวัดพระพิเรนทร์ นอกจากนี้ยังมี   ลิเกลุงน้อง   ตาเสริฐ    ลิเกวิเชียร  

บุญช่วย  ลุงไหว  ลุงน้อง   ทั้งนั้นเลย  ก็เรียก พวกมาประชุมกัน  ทีนี้  ถ้าเป็นสมาคมก็ต้องหาผู้ใหญ่

มาก ๆ มาเป็นประธาน เป็นผู้ที่มีเกียรติ มาเป็นนายกสมาคม ก็กราบทูลเชิญ พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิ

ฆัมพร ฯ  ต่อมาก็ ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์   

 สมัยนั้น 2511  - 2513 วัดพระพิเรนทร์ก็เลยเป็นศูนย์รวมนักดนตรี ทั้งลิเก และปี่พาทย์  แต่

ก็ยังมีการรวมตัวที่ใหญ่ ๆ อีกท่ี เช่น บ้านคุณเชาวลิต  ก็เป็นศูนย์รวมนักดนตรีที่มีฝีมือ  มากที่ฝั่งธนบุรี  

วัดทองธรรมชาติ  พอมีงานวงคุณเชาวลิตก็มา  แถมก็มาบริจาคด้วย มาช่วยเหลือ  ยังมีครูรวม ราชบรุี  

พ่ีชัยยะคุมมา ครูสกล  แก้วเพ็ญกาศ         ครูกาหลง พ่ึงทองค า ครูบุญยงค์ – ครูบุญยัง  เกตุคง  

ทางนักปี่พาทย์ที่นี่ก็นับว่ามีนักปี่พาทย์ทีมีฝีมือมาก   ยังมีศูนย์รวมอีกที่อย่างบ้านดุริยประณีต ก็อยู่ใน

ความควบคุมดูแลของเจ้าคุณครู พระยาเสนาะดุริยางค์  แต่ระยะแรกก็ยังไม่ได้มานี่ได้แต่มาดูมาชม  

มาร่วมเอาปีหลัง ๆ  

การจัดงานไหว้ครู 

การจัดงานไหว้ครูจัดในปีแรก ๆ คือ ปี พ.ศ.2513  เริ่มโดยโหมโรงเย็น  และสวดมนต์เย็นฉัน

เช้าเลย  แล้วเริ่มพิธีไหว้ครู  แรก ๆวันสวดมนต์เย็นจะมีลิเกคณะคุณพ่อผมมาเล่น ในคืนนั้น ต่อจาก

พระสวดมนต์เย็น  ก็เป็นลิเกคณะศิษย์  วพร. (วัดพระพิเรนทร์) ไม่เหมือนเดี๋ยวนี้ก่อนถึงวัดสวดมนต์

เย็นมีลิเกมาเล่นล่วงหน้า  4 – 5 วันก่อนวันงานเลย  คณะใครคณะมัน  แต่เมื่อก่อนมาเล่นด้วยกันเลย 

ถือว่า เป็นคณะเดียวคณะศิษย์วัดพระพิเรนทร์ทั้งหมด มีคืนเดียวตอนนั้น เล่นถึง สองยาม หรือเที่ยง

คืนเลิก  วันรุ่งขึ้นก็จะสวดมนต์เช้า  พิธีไหว้ครูบรรเลงถวายมือ  ตกกลางคืนก็เป็นวงปี่พาทย์โชว์  ก็

เรียกกันว่า “ปี่พาทย์ถวายมือ”  ปีพ.ศ.2513  ก็มีวงครูรวม  ราชบุรี  ครูบุญยงค์ – บุญยัง เกตุคง  มา

ในนามรวมศิลปินของสมาคม  มารวมตัวกันเล่น  ครูบุญยงค์ – บุญยังตีเปิดงานเลยล่ะ  มีคุณพ่อตีฆ้อง    
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ครูจ าเนียรเป่าปี่  ครูช่อ เล่นตั้งแต่โหมโรงเย็น  ถึงเพลงเรียกหน้าพาทย์ไหว้ครู ก็ครูพวกนี้มากันหมด

เลย  แล้วก็วงครูสกล ก็ส่งครูสุรเดช  มาตีระนาดเอก    วงครูกาหลง  ส่งพ่ีนกเล็ก ขึ้นตีระนาด  ปีแรก 

ๆ เล่นกันแค่สี่ห้าวงเท่านั้น  ไม่ถึงสว่างเหมือนเดี๋ยวนี้   ปีแรกนี้วงผู้ใหญ่ลงเล่นกันเองหมด  เรียกว่าไม่

มีที่ให้ยืนกันเลย  แน่นมาก  ไม่ได้ประชาสัมพันธ์เผยแพร่อะไร  แต่ก็เป็นที่รู้กันไปทั่วว่านักดนตรีปี่

พาทย์ที่มีฝีมือมารวมกันบรรเลง  งานเลยใหญ่มาก  ครูที่มีชื่อเสียงมาก็เป็นที่รู้จักเป็นที่นิยม    

หลังจากคุณครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ถึงแก่อนิจจกรรม ในราวปี 2500  ก็

ไม่ได้มีการรวมตัวกันบรรเลงมาก่อนเลย  ไม่มีการจัดประชันหรืองานใหญ่อย่างนี้เลย  เงียบหายไปเลย  

ถ้ามีการไหว้ครูบ้านไหนถึงจะยกโขยงไปช่วยกัน  เช่น  บ้านครูดร.อุทิศ    บ้านคุณเชาวลิต  ฯลฯ เราก็

ยกไปช่วยกัน  พอจัดที่นี่ปีแรก ในปีพ.ศ. 2513  หลังจากท่ีการแสดงปี่พาทย์เงียบไปนาน  และ แต่ละ

วงที่มาก็เป็นครูมีชื่อเสียง  ดังนั้นเมื่อมีการแสดงปี่พาทย์  ผู้เข้าร่วมชม ก็จะเป็นคณะลูกศิษย์ของแต่ละ

วงมาเชียร์  มาให้ก าลังใจ  ปากต่อปากก็บอกไป  ทีนี้พอคนร่วมพิธีไหว้ครูมากขึ้น  อีกทั้งคนมาดูปี่

พาทย์ก็มากขึ้น  ดร.อุทิศก็เสนอแนวคิด ให้มีการประชันปี่พาทย์วงถวายมือนี่ไปเลย   ไม่มีการตัดสิน  

ปีต่อมาก็เลยเริ่มสนุกมากข้ึน  ปีต่อมาครูบุญยังก็ตีระนาดด้วย  มีการแจกเหรียญรูปพ่อแก่ ปีแรก ๆ   

การนั่งก็มีการน าเสื่อมาปูดู   วงปี่พาทย์ก็จะตีตรงหน้าที่ไหว้ครู  ปีพ.ศ. 2514  มีวงปี่พาทย์

วัดกัลยาณ์  ซึ่งเริ่มไปเชิญมาตีที่งานโดยเป็นการแสดงปี่พาทย์ล้วน ๆ  วงต่างจังหวัดก็เริ่มมาโชว์ ด้วย

ในปีนี้ และ 2514 -2515 เป็นที่น่ายินดีที่วงปี่พาทย์มาก  และเพลงก็มีมากกันทุกฝ่าย ก็มาหมดเอาถึง

สว่างคาตา  บรรเลงกันถึงเช้าเลย    

ราว 3 ปี เริ่มสนุกมากขึ้น  ในปี พ.ศ. 2516  ครูบุญยังลงตีระนาดเอกเอง  ใช้ชื่อวงว่า แคลง

ใจเสือ  เป็นวงที่ประกอบด้วยลูกศิษย์ท่าน  ครูประสงค์  พิณพาทย์ตีอีกวงหนึ่งใช้ชื่อว่า แหย่แหย่เสือ

หลับ   เป็นการตีเปรียบคู่แล้ว เริ่มสนุกมากขึ้น  เริ่มมีคู่นี้เป็นคู่เอก  คู่อ่ืน ๆ จึงขึ้นเป็นคู่ตามหมด แต่

เป็นวงรุ่นเด็กลงไป   พอปี พ.ศ. 2517  วงเอกตัวครูไม่ตีเอง  ส่งศิษย์มาตีระนาดเอกแทน  จึงเปลี่ยน

ชื่อว่า  วงศิษย์แคลงใจเสือ  และวงศิษย์แหย่แหย่เสือหลับ   ผมก็ตีระนาดเอกวงถัดมาในชื่อวงดนตรี

เจริญ  ปทุมฯ  ตีกับวงครูถวิล  อรรถกฤษณ์   ผมตีทุ้ม  ปลัดไพฑูรย์ ระนาดเอก  ปรีชา  ดนตรีเจริญตี

ฆ้อง   มนตรี (หมู) ตีสองหน้า  พ่ีเล็ก ดนตรีเจริญเป่าปี่  นักร้องมาจากบ้านดนตรีเจริญเหมือนกัน 

หลังจากการแสดงปี่พาทย์จัดบรรเลงถวายมือ และถือเป็นการมาบรรเลงอวดความรู้ฝีมือครู

บาอาจารย์กัน  ก็เริ่มมีเรื่องมีความขึ้นบ้าง  มีการเขม่น  หรือไม่ถูกกันบ้างประปรายเพราะมีคนเมาที่

มาร่วมเชียร์มามีปากเสียงหรือเขม่นกัน  แต่ก็เป็นเฉพาะคนดูคนชมเท่านั้น  คนบรรเลงก็มิได้มีเรื่องกัน 

เพราะเข้าใจกันดีว่าเป็นการมาบรรเลงเพื่อครูอาจารย์กันทั้งสิ้น  นักดนตรีจึงยังปรองดองกันอยู่ 
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ปี พ.ศ. 2517  เริ่มมีการประชัน โดยศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์ มีความเห็นว่า 

สมควรมีการจัดเป็นการประชัน มีคณะกรรมการตัดสิน จึงมีด้วยกัน  สองวง โดยการไปเชิญวงวัดหัว

ล าโพง คือ วงครูเอ้ินครูสมนึก  ศรประพันธ์ ตีระนาด ครูน้ าว้าตีฆ้อง  พ่ีแดงทหารอากาศตีทุ้ม  ฆ้อง

เล็กพ่ีสมพงษ์ ทหารอากาศ  คนปี่น่าจะเป็นพ่ีแกละ  นักร้องรู้สึกถ้าจ าไม่ผิดจะเป็น พ่ีรงค์ (ณรงค์   

รวมบรรเลง) 

   และวงครูประสงค์  พิณพาทย์ โดยครูประสงค์ตีเองเช่นกัน  พ่ีนิกร ตีฆ้อง  ครูบุญช่วย    โส

วัตร รู้สึกจะตีทุ้ม   ปี่นั้นวัดหัวล าโพงชนะ  กรรมการปีนั้น  มี ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ เป็นประธาน  

ครูบุญยงค์  เกตุคง  ครูประสิทธิ์  ถาวร  ครูต่อ  ผลตัดสิน คือ  วงสมนึกชนะทั้งวง     ฆ้องใหญ่ พ่ี

น้ าว้าก็ชนะนิกร   มันก็เลยเกิดการเจ็บใจกันขึ้น ผมจ าเพลงไม่ได้  เพราะเปรียบทุกชิ้น  มีเดี่ยวรอบวง

ด้วยพอมีแพ้ชนะแบบนี้   คนดู คนเล่นก็มีการวิพากษ์วิจารณ์กันขึ้น  คนเชียร์ก็พวกใครพวกมัน  เอ๊ 

ท าไมแพ้  ก็เรียกว่าตอนนั้นมันเป็นมวยสด  กับมวยแก่  ตอนนั้นสมนึกเขาก็รุ่นหนุ่มกว่า  อายุ  20  

กว่าครูประสงค์ก็เลยดูเป็นมวยแก่กับมวยสดมาสู้กัน 

  ปีถัดมา พ.ศ. 2518  ก็จัดให้มีการประชันต่อเนื่อง โดยวงปลื้มปรีชา มาประชันกันกับวงหัว

ล าโพง วงปลื้มปรีชา  โดยครูโม  ปลื้มปรีชา มาประชัน  ส่งเขียว กมล(เขียว)  ปลื้มปรีชาตีระนาดเอกก็

ถือว่าสมกันเพราะคนระนาดเอกเป็นมวยสดทั้งคู่(วัยหนุ่ม)     พ่ีบุญช่วย  โสวัตร ระนาดทุ้ม  พ่ีนิกร  

จันทศร ฆ้องวงใหญ่   อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง เป่าปี่  อาจารย์บุญช่วย     แสงอนันต์ สองหน้า คุณ

ทะนง  แจ่มวิมล ฆ้องวงเล็ก  นักร้องคือพ่ีลอย  ทัศนีย์ นักร้องกรมศิลปากร ตายไปแล้ว  …  แล้วก็    

ต๊อด  ปลื้มปรีชา  ตีฉิ่ง จ าได้เท่านี้  วงหัวล าโพงก็วงเดิม กรรมการปีนั้นมี  ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ เป็น

ประธานกรรมการตัดสิน  มีคณะกรรมการ คือ ครูประสิทธิ์  ถาวร กับครูบุญยงค์  เกตุคง  ครูอุทัย  

แก้วละเอียด  ผลก็คือ วงปลื้มปรีชาชนะ  แพ้แทบจะทุกเครื่องมือเหมือนกัน  คนก็เริ่มดูมากขึ้น  ปีนี้

นักดนตรีส่วนใหญ่มาจากวิทยาลัยนาฏศิลปทั้งนั้น  กองเชียร์ก็เรียกว่า แทบจะยกวิทยาลัยมากันเลย

เยอะมากคนดูปีนั้น   ตัวกองเชียร์ก็เลยจะมีปัญหาหัน  มีการแบ่งเป็นสองกลุ่มสามกลุ่ม  แต่ตัวนัก

ดนตรีถ้าจะมีปัญหาก็คือ  ไม่กว้าง  ใจไม่เปิดกว้างพอ  คือ ถ้านักดนตรีที่จัดนี้ก็เรียกว่าดีที่ไม่มี ปัญหา 

แต่ว่าพอหลังจากปีนั้นเป็นต้นมา  ที่เกิดปัญหาขึ้นมา ระหว่างการวิพากษ์วิจารณ์  คนพูดกันไปปากต่อ

ปาก  คนเชียร์ก็แบ่งกัน  ปีต่อมาก็เลยคณะกรรมการบอกไม่เอาแล้ว  แข่งกันประชันกันมีปัญหา   ก็

เลยโชว์อย่างเดียว  ปีถัดมา  แล้วก็เลยเริ่มเอาล่ะเปลี่ยนสีสัน  มีวงผู้ หญิงมาบ้างล่ะ วงผมยาว วงใย

เยื้อน จังหวัดเพชรบุรี  ผู้หญิงทั้งวงแก่ทั้งนั้นเลย มาสร้างสีสันคนก็เต็มน่ะซี  ตีระนาดมีลงศอก  ใช้
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ศอกด้วย  คนมาดูถูกอกถูกใจกันมาก ไม่มีประชัน ก็เลยเป็นแนวสนุกสนาน  รู้สึกก็มีวงผู้หญิงมาราว

สองปี  มาจากผักไห่ อยุธยาบ้าง  คือ ตีดีด้วยได้รับความนิยมมากเลยวงผู้หญิง 

 

การเชิญมาแสดงป่ีพาทย์ 

เมื่อก่อนต้องเชิญวงที่มีชื่อเสียงมา  แต่พอหลังจากวงผู้หญิงมาสร้างชื่อ สร้างสีสัน ปีถัด ๆ มา

วงปี่พาทย์ทั้งชายทั้งหญิงก็มากันเองเลย    มาขอคิว  เริ่มสมัครมาขอแสดงเป็นสิ่งที่ท้าทาย  และก็เป็น

เวทีที่เปิดกว้าง  ทุกคนก็ปลื้มใจกัน  เพราะใคร ๆ ก็อยากมาขึ้นเวทีที่นี่  ดูศักดิ์สิทธิ์ เพราะเวทีโรง

ละครแห่งชาติ  หรือเวทีอ่ืน ๆ ก็ไม่ง่ายที่จะหาโอกาสเข้าไปแสดง   สังคีตศาลาโอกาสก็น้อย  ที่ส าคัญ

ของจุดมุ่งหมาย คือ คนจะกลับไปขึ้นป้ายได้ไงล่ะว่า ผ่านเวทีวัดพระพิเรนทร์มาแล้ ว   เป็นเหมือน

เครดิต หรืออัพเกรดคนมาแสดงท านองนี้  

พอถึง พ.ศ. 2523  ผมก็เริ่มเป็นกรรมการของสมาคม  มีคุณอ านวยบาร์เบอร์ด้วย ผมก็ถูก

เลือกให้เป็นฝ่ายจัดดนตรี คุณนวยแกชอบระนาด  ไปเล่นตลกด้วยเล่นกับเทพโพธิ์งาม อะไร ๆ ด้วย  

เราก็เลยแต่งตั้งเป็นรองฝ่ายดนตรี   เขาก็รู้จักวงปี่พาทย์เยอะ  เขาอยากเชิญวงไหนเขาก็เสนอมา  

ตอนนั้น  วงดุริยประณีตได้เข้ามาแสดง ก่อนปีที่ผมเป็นกรรมการแล้ว มาประมาณปี พ.ศ. 2518 – 

2519  เขาก็มาแสดงตลอด เริ่มเชิญวงสุพจน์  โตสง่า  วงนั้นวงนี้ที่รู้จักกันเข้ามา แต่ก็ทุกวงที่มาเป็น

การตั้งคู่บรรเลงคู่กัน  แต่ไม่มีคณะกรรมการตัดสิน   ให้คนดูชมกันเอง  เพราะสมาคมอยากให้มี

ประชันแต่ไม่อยากให้มีปัญหา  ผมก็เลยจัดปี่พาทย์มาแสดง  3 วงในปี 2523  นั้น เงินมันก็มีอยู่นิด

หน่อย ท ายังไงดีเงินไม่พอ   

ค่าตอบแทนนักดนตรีที่มาแสดงป่ีพาทย์   

เงินรายได้ก่อนหน้านี้ เราได้จากการบริจาค ประมาณปีที่ 4 หรือปีที่  5 หลังจากจัดตั้งสมาคม

มาเนี่ยเรามีการเก็บค่าบัตร  10  บาท  คนก็มาดูซื้อบัตร  เงินจากบัตรทั้งลิเก  ด้วย  ปี่พาทย์ด้วย  ทุก

วงที่มาก็ได้ค่าตอบแทน   3,000  บาท มาตั้งแต่ปีแรก 

ทีนี้ในปีที่ผมจัด  3  วง พ.ศ.2523  ก็เป็นปีที่มีเงินทุนอยู่แค่ 3,000  บาท  ท าไงต่อดี จัดให้

เขาประชันแต่ไม่มีการตัดสิน  เขาต้องบรรเลงกันถึงสว่าง   ให้เขาสามพันต่อวงคงไม่ไหว  เราก็พอดีได้

จากคุณอ านวยบาร์เบอร์เนี่ยบริจาค เพ่ิมเข้ามา   นามสกุลปิ่นช้างก็มาช่วย เขาชอบปี่พาทย์กันแต่เขา

ไม่เป็น ก็ได้มา  30,000  บาท ก็ยังไม่พอ  ก็กะจะช่วยวงละ  8,000  บาท เราก็ไปเลยขอร้องเพ่ือน  

นายทะนง   แจ่มวิมลซึ่งเป็นเพ่ือนเรา  ที่เขาตีปีเดียวกับพ่ีเขียวน่ะ เขาก าลังดังก็มาในวงปลื้มปรีชา   

ตอนนั้น เราก็หาปี่พาทย์รุ่นเดียวกับเขามาประชันกัน กับวงคุณป้อม กองปราบ ก็ชื่อวงสามัคคีดนตรี
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ไทย  กับวงในนามปทุม  ก าหนดเพลงก็เป็นเสภา  เพลงทะยอย มีเดี่ยวด้วยแต่สมาคมก็ก าหนดให้ว่า

เดี่ยวพญาโศกต่อเครื่องมือ  ทุกชิ้น กันทั้งสามวง  เพลงเดียวกันตั้งแต่เสภา  ทั้งชุด ทีนี้ก็มีปัญหา  คือ 

พอตกปากรับค ากันท้ังสามวง จู่ ๆ วงนายเพลินไม่พร้อมเหลือสองวงที่จะมาได้   ตายล่ะ ก็ปรึกษา  น้า

เบี้ยวสุพรรณ วงทรงศักดิ์  ปรึกษาครูประสิทธิ์  ก็ได้ครบเข้าเสนอที่ประชุม  อีกหนึ่งเดือนจะถึงงาน 

นายป้อม กองปราบก็มาคืนอีกวง  ก็เลยเหลือวงประสิทธิ์  กับวงทรงศักดิ์ซึ่งตอนนั้นดังมาก แต่แรกๆ

เป็คนฆ้อง คนทุ้มให้สมนึก ก็โทรปรึกษาวงทรงศักดิ์  ว่ายังเหลือตั้งได้อีกสักวงไม๊  เพราะขาดไปหนึ่งวง  

เอาคนระนาดรุ่น ๆ เดียวกัน  ทรงศักดิ์บอกมี  ถามใครอ่ะ   มึงไง   เอ้า เราก็เลยต้องตกลงต้องจัดวง

เราเองคือวงเรืองนนท์ขึ้นอีกวง  ตอนนั้นผมก็ตีระนาดเอก  มีโหมโรงมีเพลงเสภาบุหลัน  สี่บท  เราก็

เลือกซ้ าเพลงกันได้  ผมก็เลือกเพลงปรบไก่ต่อเพลงเทพรัญจวน  ทรงศักดิ์เขารู้สึกเพลงพันธุ์ฝรั่งรึไง

เนี่ยจ าไม่ได้    เบี้ยวก็ใช้แขกมอญบางช้าง    แล้วก็พญาโศกด้วยกัน  ต่อท้ายทะยอย  ผมก็ตีโอ้ลาว  

ทรงศักดิ์รู้สึกทะยอยใน   เบี้ยวตีทะยอยเขมรคนชอบมากปรบมือกันตลอดเลย เวลาก็ยังไม่หมด  ทีนี้ก็

มีปัญหาว่า ตอนที่บอกเพ่ือน ๆ ว่า วงดนตรีทั้งสามวงได้เงินจากสมาคม และที่รับบริจาคแค่วงละ 

8,000  บาท ไม่มีรางวัลพิเศษอะไรหรือใครนะปีนี้  สมาคมบอกไม่มี  เราจึงบอกทุกวงว่าได้เท่านั้น  

ทุกวงก็โอเค  แต่แล้วในวันประชัน ระหว่างประชันกัน  เล่นโหมโรงกันไปแล้ว  จู่ ๆ ทรงศักดิ์ก็มาบอก

ว่า “เฮ้ย เดี๋ยวกูให้อานึกเขาตีเพลงหนึ่งนะ เพลงสี่บทเขาแม่น”  ก็ปรากฏสมนึก   ศรประพันธ์เขามา  

เราก็ไม่รู้ว่าเขาจะมา ทรงศักดิ์ก็ให้เขาตีสี่บท   ตุ่มเขาก็มาตีให้วงทรงศักดิ์ด้วย   ผมก็ไม่ว่าอะไร ขอให้

งานมันสนุกเพราะผมเป็นคนจัดด้วย  หลังจากสมนึกตีสี่บทจบ  ผมตีบุหลันจบ  เบี้ยวตีบุหลันจบ  

กรรมการประกาศ “สมนึกชนะเลิศระนาดเอกวันนี้”   ปีนั้น นายแพทย์สุจน์   อ่างแก้ว เป็นนายก  

เราเริ่มสะกิดใจตั้งแต่มันเริ่มแจกรางวัลนักร้องแล้ว   เราก็เอ๊ะ  แจกท าไมเนี่ย เราก็ไม่รู้มาก่อน  อะไร

กัน  มีการแจกพ่อแก่ปีหนึ่งสาม  เลี่ยมทองค าด้วย  ให้นักร้องคือ คุณสมบัติชนะเลิศวงผม    แล้วก็

ประกาศว่าสมนึก  ศรประพันธ์ ชนะระนาดวันนี้  เราก็ ฮ๊ึ  วันนั้น สมนึกเขาก็ไม่ใช่คนระนาด   ทรง

ศักดิ์เขาตีมาตลอด  เพลงสี่บทเพลงเดียวน่ะที่เขามาขอแล้วก็ตีแค่นั้น  เราก็เห็นดีด้ วยอยู่แล้ว เพราะ

คนเขาก็ก าลังฮิต  ก าลังนิยมสมนึกอยู่  สมนึกตีก็ดีก็สนุกงานจะครึกครื้น  คนดูก็ฮือฮา  ใจเราก็นึก

อย่างนั้น  แต่ก็ไม่นึกไม่ฝันว่ามันจะมีรางวัลมาโผล่ขึ้นมา   ผมประกาศรางวัลให้สมนึกข้ึนมา  ผมก็เลย

ประกาศขึ้นมาเองเลย  ว่า  “รางวัลอะไรระนาดยังไม่ได้เดี่ยวกันเลยวันนั้น   แล้วสมนึกก็ไม่ใช่คน

ระนาดด้วยวันนั้น  แค่มาแจมนิดเดียว  เป็นคนฆ้องมาตลอด  แล้วผมระนาดเอกสองราง กับเบี้ยวก็ยัง

ไม่ได้ตี  เลย ชนะได้อย่างไร  ระนาดมันก็ต้องตีกันยันสว่าง   พ่ีหมัด สมชาย  ดุริยประณีต  ก็มาด้วยพ่ี

หมัดก็ลุกข้ึนยืนถามบ้างว่า  “นี่ถ้วยอะไร”   โฆษกบอก “ถ้วยชนะเลิศปี่พาทย์”   พ่ีหมัดบอกว่า  “ถ้า
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ไม่ยกไปเก็บก็จะขว้างให้หักเดี๋ยวนี้”   ผมก็ถามว่า  “ใครตัดสินกันงานนี้” เขาก็บอกว่า  แมวมอง  ผม

ก็บอกว่า  “ไอ้แมวกับไอ้หมามองที่ไหนช่วยพามาดูหน้าหน่อยซี”   ตัดสินยังไง  กติกาก็รู้กันแล้ว  สรุป

คือเหรียญกับรางวัลของหมอสุพจน์  อ่างแก้ว   เราก็เอ๊ะ คุณก็ให้เป็นการถูกใจ  เป็นรางวัลพิเศษไปซี   

ก็บอกว่า  ผมชอบเป็นการส่วนตัว  ขอให้รางวัลพิเศษ จากนายสุพจน์  บอกไปเลยชอบเป็นการส่วนตัว   

คือไปมีตัดสิน ว่ามีระนาดชนะ  ทีนี้เราก็เห็นว่าเรื่องมันจะลาม  ก็เลยนึกว่าจะกลับทันที คือ ความคิด

แวบแรกคือ สงสารเบี้ยว  เขามาจากสุพรรณ  ค่ารถค่าอะไรก็ยังจะไม่พอ  เขาต้องมาถูกฉีกหน้า กลาง

เวที ว่าแพ้งั้นงี้   เราก็เกิดความสงสารก็ถึงได้โวยขึ้นมา  ผมก็ลงมาก าลังจะมาหากรรมการ   ทีนี้มันจบ

ลงไปแค่ตรงนั้น  แต่กองเชียร์มันก็ไม่จบ  จะมีเหตุก็มีเหตุตอนกองเชียร์  ซึ่งก็เมากัน  แต่พ่อผมก็มา

เคลีย เรื่องมันก็จบลงด้วยดี  ก็กลับขึ้นไปบรรเลงกันจนจบไม่มีเหตุการณ์อะไร   ทีนี้ข้อตกลง คือ จบ

สิ้นกันคือ หกโมงเช้า  ท าไงดี ก็ตีเชิดจีนกัน ตัวต่อตัว  ก็สนุกสนาน   จบลงโดยไม่ได้มีเรื่องกัน  แต่ผม

ก็ตั้งใจในตอนนั้นแล้วล่ะว่า  เราจะไม่เข้าวัดพระพิเรนทร์แล้ว  ไม่ขอยุ่งในกรณีใด ๆอีก  ผมก็ท า

ตามนั้น ลาออกจากการเป็นกรรมการ  ผมก็หายไปนานไปเล่นตลกอยู่  5-6  ปี พ่อยังเป็นกรรมการอยู่     

ทีนี้นักปี่พาทย์คนอ่ืน ๆ ก็รู้สึกจะหงุดหงิดในใจกันมานาน  คับอกคับใจหลายคนหลายวง  เพราะพอตี

มันก็กลายเป็นพวกใครพวกมัน  อะไร ๆ ความคิดไปคนละทาง   

ระยะหลังความนิยมก็เงียบไป คนดูก็น้อยลง ๆ  ต้องไปเชื้อเชิญกันมาอีก  คือ  คนมาเล่นก็ไม่

อยากเล่นแล้ว  มันเป็นความรู้สึกไม่ดีกัน  ตอนหลังพอป๋อมเข้ามาเป็นกรรมการ  เปลี่ยนตัวพิธีกรเป็น

หม่อมจรูญคนโขน   ปีที่พ่ีบุญเลิศตีระนาดรับหน้าพาทย์ ผมอายุสามสิบกว่า  พ่ีเลิศมาเป็นพิธีกร  

เพราะหม่อมจรูญเกิดเสียชีวิตขึ้นมา  มาเป็นอาหว่าง  แล้วก็เป็นพ่ีเลิศเป็นพิธีกร  ก็มาปีนั้น เขาก็เลย

ถามพ่ีเลิศว่า  คุณจะเอาใครมาตีระนาดแทนคุณ  มีให้สองตัวเลือก คือ พ่ีติ๊ก  ทัศนัย  พิณพาทย์  แล้ว

ก็ผม  เค้าก็เลือกผมกัน ทุกคนในสมาคมก็สนับสนุน  แต่ก็มีปัญหาอยู่ว่า คุณปู จะไม่มาวัดพระพิเร

นทร์อีกแล้วไม่ว่ากรณีใดใด  เขาก็เลยคิดกันว่าถ้ายังง้ัน  ก็มีคนที่จะมาพูดให้อยู่คนเดียวคือ คุณพ่อของ

ผม   ทีนี้เขาก็เลยให้พ่อผมมาขอร้อง  พ่อมาบอกผมว่า  เออ ตีให้ครูท่านสักปีนึงนะ  ปีหน้าค่อยว่ากัน

ใหม่  ผมก็ตั้งใจตีเฉพาะหน้าพาทย์  ก็สามปี พ่ีติ๊กก็มาตีแทน ป๋อม (ชัยยุทธ  โตสง่า) ก็มาเป็นประธาน

มาจัดดนตรี   คนก็เริ่มฮือฮากันอีก  คนชอบอกชอบใจกันอีก  หลังปี่ พ.ศ. 2530    คนก็กลับมานิยม

มากมายขึ้น   เราก็บังเอิญลูกชายผมก็อยากจะตี  อยากขึ้นวัดพระพิเรนทร์ขึ้นมา  ก็เลยบอกป๋อม ว่า 

เออ ป๋อม พี่ของวงนึงนะขอเสียค าพูดหน่อย  สอนมาหลายปี  มันก็เลยผูกพันมาจนวันนี้  แต่วงดนตรี

ทั้งหมดเข้ามาหาเอง   เขาก็จะคัดไม่ได้ให้ขึ้นทันที  ป๋อมเขาจะคัดเลือกให้เล่นโดยให้อัดซีดีมาให้ฟัง  

ว่าสมควรขึ้นหรือไม่  ดูวิธีดูวง  เพลง  ก็ตัดสินก่อนว่าจะให้วงไหนขึ้นแต่ละปี ๆ แล้วก็ดูวงอ่ืน ๆ ที่
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สมน้ าสมเนื้อกัน   มันก็เป็นเด็กรุ่นใหม่  คนรุ่นใหม่ปรับวง  ก็จะมีอะไรสนุกสนานแปลกใหม่  ทันสมัย  

เราก็ไม่ใช่ไม่เอาหลักการ  แต่เราก็ได้ศึกษากัน  จนกระทั่งมาถึงปีนี้  ปีถัดไปก็จะเป็นผมกับป๋อม ขึ้น

คนละวง  เชิญกรมศิลปากร  สมาคมเขาก็อยากดึงให้ผมเข้าไป  ผมก็บอกว่า  ผมไม่อยากกลืนน้ าลาย

ตัวเอง   ที่จริงคุยกับป๋อมจะได้อะไรมากขึ้นอีก    

รูปแบบของการบรรเลง 

การบรรเลงของวัดพระพิเรนทร์ต้องถือว่า มีอะไรแปลกใหม่  ที่เป็นกรณีศึกษา ตั้งแต่เริ่มต้น

มา  คือ ก็ มักเป็นวงปี่พาทย์เครื่องห้า  รองลงมาเป็นปี่พาทย์พิธี  และปี่พาทย์มอญ จะมีเพลงเริ่มต้น

วง  มีเพลงเทียบเสียงอะไร  แล้วก็ว่ากันตามล าดับแบบแผน  จะมีแปลกใหม่อีกก็พวกหางเครื่อง  

เพลงแต่งใหม่บ้าง  เรียบเรียงใหม่บ้าง  ทันสมัย  คนฟังสนุกสนาน  เป็นเอกลักษณ์ของการแสดงที่นี่   

เรียกว่าต้องมีของดีมาเสนอ   เริ่มมีมาตั้งแต่รุ่นนายทะนง  การตีกลองแขกก็แปลกใหม่ให้สะดุ้ง  มี

อรรถรส  มีระนาดขยี้  เพิ่มเทคนิคระนาด  หรือเครื่องอ่ืน ๆ อีก มันต้องแต่งลูกหมดมา  ตบแต่งเพลง 

ให้สนุกสนาน ที่จริงความสนุกนี่มีมาแต่รุ่นครูบาอาจารย์ คือ ตอนสอนเขาเกิดสนุกข้ึนมา  ตีเพิ่มเล่น ๆ 

ตอนเขาคิดสด ๆ เป็นมุขสนุกสนาน  แต่ก็ไม่ได้ให้เอาไปใช้   ลูกศิษย์ฟังเข้าเห็นเข้าก็ตื่นตาตื่นใจ  เอ๊ะ 

น่าเอาไปเล่นแปลกดี  คนอ่ืนได้ยินก็ไม่กล้าพูด  เพราะครูเขาคิดมาวิจารณ์ไม่ดี  คนเงียบ  แต่เราต้อง

สอนข้อดีข้อเสียให้เด็กรู้ว่าอันไหนถูก  อันไหนผิด   

อิทธิพลการบรรเลงก็เลยมีมากต่อผู้ชม  คนเล่นก็มีความตั้งใจมากจนเดี๋ยวนี้  ที่จริงเงินแค่

สามพันนี่ถามจริง ๆ เขาก็หมดกันตั้งแต่ สองสามวันแรกแล้ว  แต่เขาซ้อมกันเป็นเดือน  เพราะมาขึ้น

เวทีนี้ คนดูเขาก็มาดูคุณ  พลาดนิดเดียวงานเดียวเขาก็พูดกันเป็นสิบ ๆ ปี  เมื่อก่อนครูบุญยงค์  บุญยัง 

ขึ้นมาท่านไม่ต้องซ้อมเลยท่านก็เต็มที่คนเล่นด้วยก็ต้องตามให้ท่านว่าท่านจะบรรเลงแบบไหน   

 การขึ้นเวทีคนดู  ก็เกี่ยวกับชื่อเสียง คนพูดกันไม่ใช่เลิกไป  บางครั้งก็พูดกันเป็นสิบ ๆ ปี  

ดังนั้น ทั้งครูที่จะเตรียมวงมา  เขามีประสบการณ์มาก่อน  เขาก็ระแวดระวัง  ซ้อมบางทีสองเดือนสาม

เดือนเพื่อมาบรรเลงที่นี่   

ปัจจุบัน ก็ถือว่าเป็นการพัฒนาฝีมือ ของนักดนตรีทุกคนทั้งนักระนาด  เมื่อก่อนยังมาดูกันก็

ทางกลอนเพลง  ชั้นเชิง  ปัจจุบันนี้พูดได้เต็มปากว่า  ปัจจุบันนี้ต้องไหว   หรือเร็ว มาเป็นหลักเลย  

เรื่องอ่ืนรองลงมาคนดูชั้นเชิงเขาก็เห็นเอง  คือ  เด็กสมัยนี้มันก็มาด้วยกระแส  ไม่ได้มากับครูแล้ว  มา

กับครูครูจะบอกว่า  อันนี้ชั้นเชิงควรจะเอาตรงไหนไป  เขาชนะกันกินกันตรงไหน   เด้กมหาวิทยาลัย

บ้าง  เด็กเดี๋ยวนี้ก็เลยไม่รู้ว่าควรมาดูแล้วเอาอะไร  จ าอะไรกลับไป   เขาเห็นอะไรแปลกก็เอาไป  

ดังนั้นคนปรับวงก็เลยมีการบ้านเยอะต้องคิดค้น   ต้องท างานให้ลูกศิษย์  ต้องท าหางเครื่องให้ถึง  ให้
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เยี่ยมก่อน   มีบางวงเราเห็นตั้งแต่เป็นเด็ก  ตอนหลังมานั่งเป็นครูแล้วเราก็ได้เห็นเราก็ยินดี  เราก็ต้อง

เปิดใจให้กว้าง  คือ  ครูก็ต้องใจกว้างจะสอนเด็กก็ควรให้เสมอกกัน  ไม่ใช่มันก็มานั่งรอเหมือนกัน  เรา

ให้คนนี้   คนนี้ไม่ให้  ให้เด็กได้ดีไม่เท่ากัน  เหมือนเราเมื่อก่อน  เราก็ไม่ค่อยกล้าต่อให้คนอ่ืน ยกเว้น

แต่ครู  หรือพ่อ สอนให้ถ่ายทอดศิษย์  ต้องสอนมารยาท   สอนเอาวิชาที่ร่ าเรียนมาให้ทุกคนเท่าเทียม

กัน  มารยาทการเรียน  มารยาทการอยู่ร่วมคนอื่น ๆ การต่อเพลง  เราก็ต้องคิดว่าเราสนุกเข้าไป  จะ

ดีกว่าไปเพ่ือจะชนะ   อย่าไปมองเป็นศัตรู  ต้องคิดว่า  นี่เพื่อนเรามาให้วิชา  คอยฟัง เขาจะให้ความรู้ 

เรา    ต้องมาอวดกันด้วยฝีมือ  เล่นเพ่ือวัดพระพิ เรนทร์   แต่ถ้าไปเล่นเราต้องใจกว้าง  ก็จะดีกว่าการ

ตัดสินอีก   การตัดสินก็เหมือนเป็นปลายปากกา  เราควรยอมรับคนอ่ืน ๆ มาเล่นกันมาศึกษากันจะ

ดีกว่าประกวด   นี่ถ้าลูกไม่หันมาก็คงไม่กลับมา  แต่ก็ยังไปงานช่วยอยู่เสมอ  เราก็ไม่ใช่ทิ้ง  แต่เราใจ

กว้างเราไม่อยากกลับมาเจอ  คนใจแคบ   เราถึงได้ไปเล่นตลก  พอลูกมาเราก็กลับมา   เราจะประชัน

ก็ควรท าให้อย่างน้อยต้องเสมอตัว   ไม่ใช่เพ่ือชนะ  เพ่ือตัวเอง หรือใคร  เรารักษาลาย  รักษาความรู้

ของตัวเรา  ไม่ให้เราดูไม่รับผิดชอบความรู้  เราไม่ต้องการอวด  หรือแสดงอะไร  ผมอยากให้เด็กเห็น

ในสิ่งใหม่ ๆ  ให้เด็กไปเห็นความรู้   สิ่งที่ควรรู้ก็จะได้รู้   สิ่งที่ได้เห็นก็ควรจะได้เห็น  อย่างที่ท่านครู

หลวงประดิษฐ์ไพเราะท่านก็พูดไว้ อย่างนี้  เราก็ควรพาให้ลูกศิษย์ได้ศึกษษไม่ใช่เพื่อแข่งขัน   

เมื่อก่อนผมก็เคยไปประชันต่างจังหวัด  การจัดประชันโดยมากก็เป็นงานวัด  เช่น วัดป่า  วัด

โพธิ์  ที่โคราช  จัดตั้งแต่วัดพระพิเรนทร์เริ่มไม่กี่ปี  หรืองานศพต่าง ๆ  ที่เจ้าภาพมาประชันกัน  มา

เล่นกันก็ถือว่า  เป็นเรื่องธรรมดา  เป็นเรื่องสนุกสนาน  ได้ค่ารถค่ารา  ได้ฝึกฝนเรียนรู้กันไป   อย่าง

จังหวัดอยุธยา  ถ้า เราไปเจอเอาเด็กกว่า  เจ้าภาพอยากประชัน  เราก็คุยกันว่า  เราก็เดี่ยวแค่ชั้นเดียว

นะ  ไม่ต้องเดี่ยวเพลงใหญ่ ๆ  มาเล่นกันประเดี๋ยวเดียวก็กลับ   ก็ต้องให้สมกับเป็นผู้ใหญ่  ให้มีมิตรมี

เพ่ือนกลับไป  สอนลูกศิษย์อย่างนี้  เราออกไปหาเพ่ือน  ไปหาสังคมไม่ใช่แข่งขันเลยไม่ได้อะไรผมไม่

ชอบวิจารณ์คนอ่ืน  ผมไม่อยากดูถูกคนอ่ืน ๆ มันเหมือน  เราอคติคนอ่ืน   คนที่เขาไม่เป็นดนตรีก็ฟัง

ออกว่า  เราเล่นดนตรีแบบไหน  อย่างพ่ีน้องปองกับป๋อม  ถ้าเขารักกันดนตรีจะกระเทือนกว่านี้   เรา

ก็ยังรู้สึกน้อยใจเลย  ก็รักกันทั้งนั้นนะที่จริง   การมาตีที่วัดพระพิเรนทร์มันท าให้เด็ก  เกิด  ท าให้ เด็ก

มีชื่อเสียงเลยนะ  เด็กก็มีคุณค่า  อย่างดูในเวปไซด์ จะเห็นว่า  คนรู้จักทั่วเลย  คนมาดูมาเห็นท๊อปฮิต

ก็ขึ้นชาร์ต   ก็ยังมีจุดที่สร้างเด็กได้   ท าให้เด็กเห็นแบบอย่าง  ได้เรียนรู้หรือไปศึกษาแบบฉบับ  มัน

เป็นจุดสะท้อน   เป็นแนวโน้มที่ดีให้เด็กมาเล่นดนตรีไทย”  
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ค าสัมภาษณ์ 

นายชัยยุทธ์  โตสง่า 

วันที่  5  สิงหาคม  2553 

 
การท างาน 

- รับจ้างสอนดนตรีตามบ้าน 

- บริษัท  โอเชี่ยน  มีเดียส์  จ ากัด 

- สถาบันการศึกษามหาวิทยาลัย ต่าง ๆ  

- ผู้จัดการวงดนตรีของตนเอง ตามงานอีเว้นท์ หรือเอนเตอร์เทนให้บริษัทต่าง ๆ  หรืองาน
ที่ต้องการมหรสพดนตรีไทย   ที่จ้างหา   

ความเกี่ยวข้องกับการแสดงดนตรีไทยวัดพระพิเรนทร์   

 “ก็เริ่มจากปี 2538  ตอนนั้นลุงอ านวย  จันทรวิเชียร  เป็นโฆษกอยู่บนเวที   เป็นช่างตัดผม 

นะฮะ เป็นโฆษกประจ า  ตอนนั้นแกดัง สมัยแรก ๆ ก็มีลุงทองใบ (โฆษก)  ก็ชวนผมไปช่วยจัดอะไร

อย่างเนี้ย ว่า  ป๋อม มีปี่พาทย์ดีดีที่ไหน ...รู้จัก  เราก็พาไปต่างจังหวัด  ไปกับแกก็ขับรถไป  ค่าน้ ามัน

อะไรเราก็ออกเอง  แกเห็นเรามีความมุ่งมั่นก็เลยพาไปหาหมอสุพจน์  (นพ.สุพจน์  อ่างแก้ว) นายก

สมาคม ฯ (สมาคมสหายศิลปิน) น่ะฮะ ปัจจุบันก็ยังเป็นนายก ฯ อยู่ อายุ 84  แล้ว 
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ตอนที่ผมเข้าไปเนี่ยบอกตามตรงเลย  คือ สภาพทางฝ่ายจัดบรรเลงเนี่ยย่ าแย่ เรียกว่าล้มน่ะ 

คือมันไม่ได้รับการนิยม  เนื่องจากต้นทุนมันไม่มี มีประมาณ 8,000  - 10,000 นึงยังท าอะไรไม่ได้เลย  

ก็มาบรรเลงกันสองวงทั้งคืน  มันน่าเบื่อ มันไม่เวิร์ค  ส่วนเงินไหว้ครูเงินกองกลางเยอะแยะอะไรนั่นผม

ไม่แตะต้องเขานะ  เพราะตอนนั้นผมไม่ได้เข้าไปเป็นผู้ใหญ่  เราก็เข้าไปเป็นแค่ประธานฝ่ายดนตรีไทย 

ผมก็เลยเห็นว่าในเมื่อลิเกมีแม่ยกอะไร  มีเงินเข้าสมาคม  มีการแสดงของเขาเอง   ก็โอเคนะ  ผมจะ

รับหนุนหลังตรงเรื่องนี้เองละกัน  เรื่องเงินทุนของการจัดตรงเนี้ย  ตั้งแต่ปี 2539  คือหลังจากปีนั้น

ปีนึง  ปีที่ลุงอ านวยชวนผม  ปีถัดมาก็เริ่มหาเงินก็คือรองรับไว้ว่าเราจะจัดให้อ่ะ  

 ปีถัดมาก็นั่นน่ะลุงอ านวยเสียชีวิต ตายอ่ะ  คนอ่ืน ๆ ก็ชวนผมเข้าไป  ก็ท ากันมาเรื่อยล่ะ     

ก็ล้มลุกคลุกคลานนะก็ขอสปอนเซอร์ นะ  ก็คือทุกวันนี้  ก็ยังขออยู่  แต่ว่าตราบใดสปอนเซอร์มันไม่

ติดลบมันก็ O.K.  น้อยมากเลย สิบกว่าปีที่ผ่านมา  คือมีอยู่ปีนึง บัญชีเรามีเหลือ 2,000  อันนี้บัญชีเรา

ชัดเจนเราคุญกับนายกสมาคมตลอด  ก็ที่ผ่านมาก็มีติดลบแต่มันก็ไม่ได้ติดลบมากมาย  คือ ผมจะ

พยายามขอสปอนเซอร์ต่าง ๆ มาตลอดแล้วก็ท ามา  เพ่ือให้กรรมการดู  บางทีติดลบห้าพัน  พอได้

สปอนเซอร์ปีถัดมาผมก็ไม่ได้เอาไปหรอก  มันเป็นบัญชีที่คนจัดด้วยอ่ะ  นึกออกม้ัย  บางทีติดลบไว้ห้า

พันปีต่อมามันได้สี่หมื่น  เราก็ไม่ได้หักออกไป  ผมก็ยังไม่ท าเลย  ก็คิดว่าช่วยพ่อแก่มาตลอดเลย  ก็

เป็นผลบุญที่ท าให้ผมยังหากินได้อยู่เราก็เลยเชื่อตรงนี้ด้วยเราท าเพ่ือพ่อแก่มา  เราเคารพนับถือ  ตรง

นี้มันไม่ต้องคิดอะไรมาก บางปีเราท าไมถึงเล่นเองเลย  มันไม่มีตัวโปรโมทอ่ะ  มันเป็นการตลาดเราไม่

เคยเก็บเงินเหมือนพวกลิเก อย่างปีนี้ที่ได้มาเป็นเด็กสิบขวบสองวง  ก็ได้ละมีวิทยาลัยนาฏศิลป์   กับ

วงอ่างทองมาร่วมด้วย ผมก็ดีใจนะมันฟ้ืนตัวขึ้น  คนก็ว่า เอ๊!!!ไมไม่เอาผู้ใหญ่มาเล่นมั่งอ่ะ  แต่ว่าจะว่า

ไปไอ้ผู้ใหญ่เดี๋ยวนี้มันก็คือ เด็กสมัยนั้นแหละนะ   ตอนนั้นมันมีตัวดีดี อันนั้นนี้เขาก็เอามาลง  เดี๋ยวนี้

เขาไม่ค่อยลงกันหรอก  มันก็เป็นโอกาสของเด็กเหมือนที่เราเคยได้  นะ  มันก็เป็นเวทีที่ดีให้เยาวชน

นะ  ผมก็คิดอย่างเนี้ยล่ะ ไม่ค่อยคิดเหมือนคนอ่ืน  ๆ  คนอ่ืนเขาแบบเขาต้องจัดให้มันหรู ๆ  นะ เก่ง 

ๆ มาตีเยอะ ๆนะ  ผมว่าอันนั้นมันก็เป็นกรณีพิเศษ  ผมเปิดกว้าง  ใครโทรมาอะไรก็ได้หมดอ่ะ คือ ถ้า

มีคนการันตีให้ว่าดีก็ได้  อย่างนี่ก็มีพ่ีปู บุญสร้าง  เรืองนนท์ การันตีไว้สองวง ก็ออกมาดีอย่างเนี้ยละ  

ผมก็ไม่มีเวลาเหมือนเดิม  ก็จะไปนั่งฟังการบรรเลง  เมื่อก่อนจะไปเลยนะ  ไปนั่งดูมีอะไรซ้อมที่ไหน

วัดไหน  ไปไปดูเด็กตีระนาด  วงเขายังไง   เราจะเมาโชว์มา   

ที่จริงแล้ววัดพระพิเรนทร์เนี่ย  ก็มีนักดนตรีไทยเข้าไปเกี่ยวข้องกันหลายคน  เมื่อก่อน สมัย

นั้นก็มีนักดนตรีมีชื่อเข้ามาเป็นกรรมการ  มาดูอะไร  ที่จริงก็มีคนเข้ามาเกี่ยวข้องหลายคน  มีคุณพ่อ

ผม  มีครูบุญยงค์  ครูบุญยัง  เกตุคง  ครูจ าเนียร   ศรีไทยพันธ์   เคยเป็นกรรมการที่นี่ทั้งนั้น พอเริ่ม
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จากปี  2512   แล้วเขาก็มาจดทะเบียนเป็นสมาคมกัน  ถามว่ามีเงินมั้ยมีเงินสมาคมแต่ผมไม่ได้ใช้เงิน

ตรงนั้นท า   คือ ผมท าเนี่ยการด าเนินการดนตรีไทย ตัวเลขเราแยกออกมาต่างหากเลยอ่ะ  แยก

ออกมาเป็นส่วนหนึ่งเลยอ่ะ  อย่างลิเกเขาก็แยกฮะ ก็ตั้งต้นที่เงินผมอะ  ส่วนเงินที่เขาให้มาเริ่มต้น เลย

ก็ ก็ไม่เกินหมื่นนึง   ทุกปีเลย  อย่างแปดพันเป็นบางปีเงี้ย  ก็ผมก็ไม่เคยเรียกอะไร   เราก็เอาคนไปลง   

ที่จริงมันก็แปลกนะ  เป็นสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน  แต่กลับ มันก็กลายเป็นกลุ่มดนตรีไทยต้อง

มาท า  มีเงินจากสมาคมมาอุดหนุนแค่หมื่นเดียวทั้ง ๆ ที่มันจัดทีครั้งละสี่ห้าหมื่น      นึกออกป่ะ  ก็

มันก็เป็นอย่างนี้ทุกปีผมก็ไม่เคยบ่น  อะไร ตลอด แต่ว่า  มาบัดเนี้ยนะ  ถึงปีล่าสุดประชุมกันเนี่ย  ทาง

คุณหมอสุพจน์  ทางผู้ใหญ่เริ่มเห็นใจละ  อีกหน่อยถ้าเรามีอ านาจมากกว่านี้อะนะ  คือ หมายถึงว่า

ผู้ใหญ่ ไม่อยู่แล้วอะไรเงี้ยนะ เราอาจดึงงบ ฯ มาท าดนตรีไทยอ่ะ  คือเพราะมันมีงบประมาณมันมีอยู่

แต่เราไม่รู้ เขายังไงกันบ้างอ่ะ   ลิเกอ่ะเขาก็มีอยู่ มีแม่ยกอะไรเงี้ย  แต่ว่าดนตรีไทยไทยก็ไม่ค่อยจะมี

แม่ยกอะไรอ่ะนะ  มีบ้างแต่มันเป็นเงินส่วนตัว   ตรงนี้มันก็เป็นเงินส่วนตัวอ่ะนะ  เขาก็ถามว่าท าไมอ่ะ   

อย่างพ่อผมพ่อปื้ด  หรือใครเขาก็ไม่เห็นด้วยอ่ะ    เราก็บอกว่าเราชอบ   เราจัดเองหรือมีส่วนร่วม  ให้

รางวัล  หรืออะไร ได้มีส่วนร่วม เราตอบตัวเองได้ว่าเราชอบ  เราให้ก าลังใจคนหัดดนตรีไทยอย่างปี

เนี้ย  สิบกว่าขวบก็มีวิทยาลัยนาฏศิลป์มาเป็นตัวชูโรงเลย   ก็มีสี่ห้าวง ผมเลือกมาเองเลยอ่ะ  ถึงจะไม่

มีชื่อเสียงอะไรแต่ก็เล่นดีมากเลย  ก็มีอยุธยา  เคยเล่นผ่านตาผมมาแล้วอะ  เดี๋ยวปีนี้ผมเป็นพิธีกรเอง

เลยอ่ะ  คือ ที่ผ่านมามันมีคนต าหนิ  คือช้าอะไรเงี้ย  แล้วก็เขาพูดอะไร ๆ มันไม่ค่อยเวิร์คอะ  แก่

แล้วอะฮะ  ปู่ชนะอะไรเงี้ย  ก็ผมก็จะลอง ๆ  กะลังหาพิธีกรหญิงมาคู่สักคน  คืนแรกมันก็เป็น เอ่อ  

อะไรอ่ะ  เหมือนเป็นงานประกาศรางวัลหน่อย  ถ่ายวีดีโอบันทึกไป  ไม่ต้องซื้อหรอก  ไอ้การใช้บริษัท

เข้าไปถ่ายมันก็ไงอ่ะ ขาดทุนอ่ะ  มันมีรายจ่ายไงแล้วก็ไงอะมันก็ก็อปปี้กันน่ะ (หัวเราะ)  เมืองไทย

อย่างนี้มันมีปัญหาอ่ะ   

อย่างผมก็มาเล่นตั้งแต่หกขวบตั้งแต่เด็ก ต้องถามอาจารย์ตุ่ม  แล้วก็มัธยมด้วย  แล้วก็ปีที่ได้

รางวัล  ปีพ.ศ. 2533  ก็ได้รางวัล  ได้เหรียญพ่อแก่เลี่ยมจากหมอสุพจน์ น่ะบาทนึงเนี้ย   รอบแรกมา

เล่นปี 2426  - 2527  ปีนั้นนะสุดยอดมากเลย  เรียกว่าตีกันหมดเลย  ยันหกโมงเช้า  คนดูไม่กลับ

เลยอ่ะ  เดี๋ยวนี้ก็ดูไม่ค่อยยังงี้แล้ว  ตอนนั้นผมก็ตีแสนเสนาะ  มีเดี่ยวอะไร  เป็นเพลงยาว  เพลงเถา  

ทยอยเถา  แล้วก็ผมก็เป็นรางวัลน่ะไม่ได้เอามาคุยมากอะไร  ก็มีผู้ใหญ่หลายคน  เราก็ไม่ได้อยากมา

พูดอะไร  แค่เคยได้รางวัลก็พอ ไม่ได้เมาพูดอะไร    ที่จริงก็อยากให้ผู้ใหญ่ มาช่วยนะ  ผมก็ตกใน

สภาวะนี้มานานน่ะ  มันเป็นสังคม ๆ น่ะ  ผมก็ไม่ไอยากคุยอะไรงี้    แต่มันก็ต้องมีล้างมีอะไรกันบ้าง

ละ  แต่ที่ปรึกษาผมก็ไม่ค่อยมีเนี่ย  ก็อยากคุย  มันออกเงินส่วนตัวท างานสังคมน่ะ  คือ คุยกับ
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กระทรวงวัฒนธรรมด้วยนะ   ผมได้รับรางวัลศิลปากรเนี่ย  ผมก็คุยกับวันนั้นปลัด ยังได้คุยว่าดนตรี

ไทยมันเป็นอย่างเนี้ย  ล าบาก  แต่ต้องท า   เห็นเขาว่าจะมีกองทุนจะมีรัฐดูแล  ถ้าที่ไหนขาด  ถ้าจัด

แล้วด็จริง ๆ อะไรเงี้ย เขาก็จะให้   

ผลกระทบจากการบรรเลงดนตรีไทย   

 สมัยก่อนสื่อมันก็ยังไม่ค่อยเยอะนะ  ก็มีผลบ้างพอมาบรรเลง ก็ดังขึ้น  เหมือนหนังโหมโรง

อะไรเงี้ย  มันมีคนได้รับทราบ  มันก็ง่ายขึ้น สมัยก่อนมันงานเผยแพร่ดนตรีไทย ก็ต้องปากต่อปาก

อะไรเงี้ย บอกต่อ ๆ ไป มันยังไม่ค่อยเยอะอ่ะ  แต่ผลก็มีนะ   งานวงก็เยอะขึ้น  ก็คนดูอยากดู  แต่ใน

ส่วนนี้ถ้าคนดูก็จะดูในแง่ ...ฝีมือ  มัน.. ลึกซึ้งอ่ะ  ดูฝีมืออะไร  ดนตรีไทยมันจะดูสองส่วน  คือ ดูใน

พิธีกรรม   ดูวงนี้เอ่อ เล่นปี่พาทย์มอญเพราะดีอ่ะ   ดูเล่นไม้นวม  ดูร าอะไร   กับอีกอย่างนึง  ดูฝีมือ

ไปเลย ดูเดี่ยว  ดูวงบรรเลง  ยังเนี้ยก็จะจ้างไปเลย ดูประชัน  อย่างวงไหนดี สืบทอดกันมาอ่ะนะ   

อย่างต่างจังหวัดจะชอบ   มันก็มีอย่าง คนละวัยกันอะไรเงี้ยก็ต้องเล่น  แต่เราก็ได้ประสบการณ์  เรา

เล่า  เราบอกศิษย์  อย่างผู้ใหญ่เขาจะสงบนิ่ง  อย่างประชัน เราก็ถึงไม่ได้เรียนกับสมนึกแต่เราก็เห็น

เขา  สงบนิ่งนะ  เขาก็จะนิ่ง   แล้วพอบรรเลงก็จะดีขึ้นเงี้ย  เราได้เรียนรู้จากผู้ใหญ่ได้เห็นมา   อย่าง

เดี๋ยวนี้เด็กไม่ค่อยยอมรับกันอย่างแพ้ก็ไม่ค่อย  ยอมกัน   พอแพ้ไม่ยอมรับกัน  ฉะนั้นเด็กรุ่นหลังเรา

เนี้ยมันต้องคุยต้องอบรมกัน   แพ้ยิ่งดี  แพ้ยิ่งต้องปรับปรุงกัน  มันเป็นสัจธรรม  มันเป็นเรื่องธรรมดา  

ต้องฝักไปให้ส าเร็จ  เราอยากให้มีตรงนี้  มีการสอนกัน  วัดพระพิเรนทร์ก็อยากเป็นแกนกลางตรงนี้   

วัดจะเป็นกองกลาง  ก็อยากให้  ไม่อยากแบ่งแยกกัน   วงนี้นะไม่คิดอะไร  วงนี้ติได้นะ  พอติได้ก็เอา

ไปแก้ไขนะ   คืออยากให้เป็นกลุ่มเป็นก้อน แข่งขันกันแต่ฝีมือ  เหมือนคนรุ่นเก่า เขารักกันนะ  เขาตี

กันเอาตายเลย  แต่รักกัน   เขาอยู่บ้านเดียวกัน   เรื่องพวกนี้ควรอบรมมารยาทคนรุ่นใหม่   ประการ

ส าคัญคือ   ไอ้พวกเรามันชอบกินเหล้า  พอกินเหล้าเข้าไปมันเมา  มันลืม  พวกนี้มันจะเป็นตัวแปร  

พอเหล้าพอตึงไป  เราก็ขอไม่ดื่ม  เด็กเก่ง ๆ หลายคน  ออกเลยนะ  ไม่ได้ออกเพราะเกลียดพ่ีป๋อมนะ  

แต่ออกเพราะถูกตัดถูกจ ากัด  อย่างม.5   มันหลายอย่าง  ผู้ปกครองเขาก็ไม่อยากส่งเราสอน  ถ้ามีกิน

เหล้าเขาก็ไม่เสี่ยง  เราเปลี่ยนเป็นงานการศึกษา   

 เราจะสอนฝีมือ  ส่งเสริมกัน  ผมจะบอกผมอายุมากแล้วผมก็จะสอนตรงนี้เราดีแล้ว  เรา

รักษาไว้  ตรงนั้นต้องฝึกอะไรเงี้ย  เราจะท าอะไรเพิ่มขึ้น  เรามีจุดที่ดี  ด้อย  กว่าห้าวงนั้นยังไงนะ  เรา

ต้องซ้อมมา  ออกก าลัง  ว่ายน้ า   เน้นการฝึกการเก็บ  เราผลิตเองนะ  เราก็บ่อยไม๊ก็ไม่บ่อยนะ  แต่

เราก็ไปต่างประเทศด้วยก็จะมีเดี่ยวมีอะไรหลายอย่าง  มี contem  มีเวิร์คชอป  มีอะไร ๆ ให้ดูนะ  
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การจัดการบรรเลง   

 เดี๋ยวนี้ก็มีดูคลิปแล้วอ่ะนะ  ไม่ตั้งกฏเกณฑ์ตัดสินหรือหา  แต่ก็หาเอง  หาเงิน  หาวงมาตอนนี้

ก็ถือว่าเป็นเงินบริษัท  เป็นเพ่ือนที่มีเงิน  ได้เท่าไรก็เท่านั้น  ตอนนี้ก็ออกเข้าไปทุกปี  ก็ถือว่า เป็น

หน้าที่ผมอ่ะ  ถ้าคนอ่ืนก็อาจจะเอาแต่พวกตัวเอง  เราเริ่มมีการท างานเป็นระบบ แล้วนะ เราจะหาคู่

เอกนะ  แล้วก็การเงิน   เราก็หากเครื่องเสียง   โฆษณา   วิทยุ อ.ส.ม.ท  ผมจะพาไปโปรโมทก็ในเนต

ไม่ค่อยมีผลนักดนตรีไทยว่ากันกระเจิง  เครื่องเสียงก็มีล าโพงมอนิเตอร์ให้คนตีได้ยินตัวเองเล่นด้วย  

เมื่อก่อนไม่มี  บางปีมีบริษัทมาถ่าย ก็ภาพลักษณ์ไม่ดีผมไม่ท าหรอก  มันขายแล้วขาดทุน  มีผลกระทบ

ไม่ดี  ตัดเรื่องเงินออกไป   ถ้าคุณจะมาขอจัดได้ไหม  ก็ถามว่าคุณมีเงินหรือเปล่า  ถ้าไม่มีคุณมีคอน

เนคชั่นที่ดีหรือเปล่า  สองคุณมีคุณธรรมพอหรือเปล่า  ที่จะไม่เอาแต่พวกของตัวเอง  คุณกล้าหรือ

เปล่าคุณไม่ชอบวงนี้แล้วเขามาขอตี  ขอบรรเลงคุณให้ไหม  มานั่งตรงนี้นะต้องใจกว้าง  ถ้าท าได้ก็

อยากให้มีคนมาช้วยผมบ้าง  ก็จะว่าไปมาก็จะประสบความส าเร็จขึ้น   ก็จะมีงานขึ้น  คนรู้จักขึ้นดัง  

ประสบความส าเร็จขึ้น   

ตั้งแต่จัดมาไม่เคยโดนงานช่วงจัดเลย  จะกลับมาทันตลอด  จะแคล้วคลาด  จะจัดงานทัน  

พ่อแก่ ท่านคงอยากให้ผมดูแล  แปลกมาก  ก็มีงานดี ๆ  ผมก็ไป  พวกที่เขาแข็งแรงเขาก็จะอยากมา  

ผมให้ตีหมดเลยทั้งเมืองไทย  เราจะดูเออ  พร้อม  ดีก็มาเลย  ให้โอกาสเลย มีสถาบันบ้าง  เขากล้า  ก็

ดี  ไม่มีการห้ามวงนัน้นวงนี้  แต่ต้องมีมารยาทนะ  ไปว่ากันที่บ้านนะ  ไม่มีเรื่องตีกันแทงกัน   ช่วง

หลังผมจัดตั้งกองเชียร์ ไปเลย  เชียร์ทุกวง  สร้างสีสันกลับเข้ามาใหม่  สมัยก่อนเสียงเชียร์จะมาจาก

พวกนักดนตรี  เป็นดนตรี   เราจัดเด็กเรียนดนตรีเชียร์  เลย  เราจะมีโฆษณามีอะไร  แต่เวทีวัด

พระพิเรนทร์จะไม่เปลี่ยนจากรูปแบบงานวัด  จะไม่ไปแตะต้อง  ไม่เอาดนตรีประยุกต์  ห้ามเอาดนตรี

สากลเข้ามา  เวทีนี้  ผมห้ามต้องของเดิมทั้งหมด  จะร้องเพลงอ่ืน ๆ ได้หมด  บรรเลงได้แต่ใช้เครื่อง

ดนตรีไทยเดิม  ไม่ Contemporary  ทั้ง ๆ ที่มีคนเสนอ  จะประยุกต์เชิญแต่ใช้เครื่องดนตรีไทย  ผม

อนุรักษ์ตรงนี้  ดีงาม  ทุกวันนี้มันสนุกขึ้นมา  ที่จริงผมก็เจ็บช้ าหลายอย่าง  ก็อยากเปิดเผย งานเล็ก  

ๆ  แต่กว่าจะได้ก็ยาก  แต่กองเชียร์นี่ก็  จะ เฮ นะ มีเลี้ยงแต่อย่าเมา  แล้วก็อย่างรายการทีวี    เขาก็

จะมี  แต่ของคนก็เป็นนักดนตรีไทย  มันเป็นก าลังใจให้นักดนตรีไทยได้ฮึกเหิม    ลูกขยี้อะไร ยาก ๆ  

ก็มีการปรบมือ  ผมก็เห็นบรรยากาศหายไปเพราะ  คนเดี๋ยวนี้คนมันจับผิดกันมากไปหรือเปล่านะ  มัน

ไม่ค่อย  ให้ความสนุก ใจกว้างแบบเก่า  มันเงียบ  ต้องจัดตั้งเชียร์ขึ้นมา   

การเตรียมวงก็จะใช้เวลาสามสี่เดีอน  ก็มีคนเปรย ๆ มาจะเอามา  หรือมาการันตี  เดี๋ยวนี้

เหนื่อยน้อยลงไม่ต้องไปดูนะ  มีคลิป  มีอะไรมาให้ดู  ก็มีคนเคาะมาให้ดูก่อน  ผมจะดู  เออ  ถ้าไม่ดี
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ให้เตรียมไปอีกปีนะ  ก็ไม่ตัดโอกาส  ก็หาเอาท่ีดีจริง ๆ มา  ผมก็ตัดสินใจก็เลือก  และดูตามที่เคาะมา  

ก็มีประชุมร่วมในสมาคม  ผมก็จะหาวง  ที่บางปะกงก็มีแต่มีแบบตั้งโต๊ะจีน   ผมก็ไม่เอา  นี่ผมฝากไว้

ทุกที่เลยนะ  เรื่องเงินนี่  มันต้องเปิดเผย  อย่าไปบวกอะไรกับพวกปี่พาทย์  ได้เงินไม่ใช่ไปเลี้ยงเหล้า

กัน   ผมว่ามันไม่ได้   ผมว่าบางที เขาไม่ได้โกงแต่เขาไม่เป็น  ใช้เงิน  จัดการไม่เป็นเขาอยากเลี้ยง  

อย่างของวัดพระพิเรนทร์ผมก็ไม่ไปกิน   เลยนะ  ผมเคลียร์ได้ ก็ใคร ๆ ก็บอกผมเหมือน ดร.อุทิศ  เลย 

เคลียร์ได้  จัดการได้  ผมช่วยไปตลอด  ล้ม ๆ มาตลอดผมก็จ่ายเองหมดเลย  ก็ไม่เป็นไร    ก็อย่างเนี้ย  

ก็ใจอย่างนี้ เขาถึงให้ท าน่ะ  แต่ไม่มีปัญหาช่วงผมมานะมีแต่ข่าว ผมอธิบายได้หมด  ชัดเจน  ค่าใช้จ่าย  

ก็มีทั้งหมด  มันไม่มีอะไรแพงเลย  มีแต่ของถูก  เอาไปดูได้ทุกอย่างก็มีหลักฐาน  ค่าเครื่องเสียง  ค่า

ข้าวของเครื่องใช้  ค าจ่าก็เป็นไปตามจริง  ไม่มีของแพง เอาก าไรอะไรกัน    ผมยังอยากรู้ว่าดนตรีมัน

ความต้องการคืออะไร  บางงานก็จ้างแพง  ให้เล่นแบบกรมศิลป์  เล่นดี  ร้องเพราะ  ๆ ป๋อมเดี่ยวไม้

นวม  ลาวแพน  เอ้า พอ    บางงานรับจ้างถูก ๆ เหนื่อยก็เหนื่อย  มีเดี่ยวมีอะไร  ได้นิดเดียว คือมัน

ประเมินค่าไม่ได้ไง   คนที่มาพระพิเรนทร์ก็จะเข้าใจ  บางทีผมถูกใจผมก็ให้รางวัล ส่วนตัวนะ  ผมเห็น

ว่า  ดีก็ไม่ได้รวมบัญชีอะไร  ให้เลย  ก าลังใจ   อยากจัดประกวดเหมือนกัน  ที่จริงเงิน ไม่ก่ีแสนภาครัฐ

ไม่ล าบากเลย  จ่ายอะไรไปตั้งมาก  แต่เราก็ต้องไม่มีสี  ไม่มีกลุ่ม  ต้องลองดูผมก็พูด ๆ ไปบ้างแล้ว   ที่

จริงการแสดงเพลงประวัติเพลง  เราก็รู้เกร็ด อยากให้มีเล่าเพลงมายังไงที่จริงมีเรื่องสนุก ๆ  ประกอบ

เป็นเรื่องราวได้เหมือนกัน     

ที่ผ่านมายังถือว่าไม่มีปัญหา หรือเรื่องใดที่แก้ไขไม่ได้เลย ก็จะมีการแก้ไขไปได้  ผ่านไปด้วยดี

เสมอ ๆ  เราจะจัดไว้ประมาณแปดวง  แปดหรือเก้า ก็จะพอดีเวลาตีห้าครึ่ง   พระจะบิณฑบาต  คนดู

ก็กลับกัน  เก้าสิบเปอร์เซนต์  ของรับประทานก็จัดให้แต่โดยมากเขาจะขอออกไปหารับประทาน

กันเอง  ไปทานอาหารแพง ๆ กัน  ไปข้างนอกกัน     

รูปแบบการจัดเท่าที่จัดมาจะเป็นวงบรรเลงเป็นสอง  หรือสามวงโดยบรรเลงสลับกันยังไม่เคย

เป็นวงเดียว   เนื่องจากให้เป็นจุดสนใจ  เป็นก าลังใจและกระตุ้นกัน  ตรงนี้ผมจะเน้นมาก  จะอธิบาย

เลยว่า เราท าเพ่ืออะไร  และคนดูจะได้อะไรบ้าง   คนบรรเลงได้อะไร  ไม่ใช่สะใจ  เราก็มีเกร็ดความรู้  

เรามีแง่มุมในการเสนอแต่ละวงให้ศึกษา  เปรียบเทียบ ได้ดูการเรียนการสอน    โดยมากแต่ละวง  เรา

จะไม่ไปก าหนดชื่อเพลงให้  หรือไปบอกอย่างนั้น ๆ เราไม่ท าถึงขนาดนั้น  อาจบอกว่า  ปรบไก่สักยี่สิบ

ห้านาที นะ  เพลงหลังสามสิบนาทีทั้งหัวทั้งหางไม่เกินนะ  ไอ้เดี่ยวอะไรเราก็ไม่ห้าม  ก็ให้ดูความ

เหมาะสมกัน  คือ  เราให้เขารับผิดชอบแล้วนี่  เราจะไปห้ามเดี่ยวห้ามอะไรไม่ได้  ก็แล้วแต่บางเพลงก็

มีเดี่ยวอยู่แล้ว   ก็เป็นอย่างนี้มาตลอด  คิดว่า  บางเพลงมันก็ต้องเดี่ยวเขาเตรียมเพลงมา เช่ น  ขิม
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ใหญ่อะไรอย่างเนี้ย  ก็มีเพลงเดี่ยวอยู่แล้วอะ ก็ต้องเดี่ยวสองชั้น  เขาก็ตั้งใจมาโชว์อยู่แล้วล่ะ  แต่

ความรู้สึกของคนดูมันก็มีทั้งสองแบบ  คือ ทั้งชอบไม่ชอบ  บางคนบอกเล่นดีจังเลย  ยังเด็กอยู่  บาง

คนบอกไม่ดีไปทับกัน  คนดูก็แล้วแต่วิพากษ์วิจารณ์  เป็นเรื่องที่เป็นส่วนตัว  ก็อยากจัดประกวด แต่ก็

ต้องเป็นคนที่อายุมากกว่าหรือรุ่นเดียวกันมาช่วย  อยากให้มีหลายหลากกว่านี้เช่น  ปี่พาทย์มอญ  ปี่

พาทย์นางหงส์  เครื่องสายมาจะได้มีสีสัน  คือถ้าผมคนเดียวงานส่วนตัว ผมก็กล้าท า  แต่นี่งานสังคม  

ท าไปเรื่อย ๆ บางทีคนเคยมา แต่มาตั้งแง่ นั้นเอาคนนี้ไม่เอาอย่างนี้ก็ไม่ได้  มันโครงการไม่ได้ก าไร  มี

ค่อยมีคนอยากท า  อยากตี  อยากเล่น  แต่ขาดหลายอย่าง   

ข้อดีของผมเมื่อได้จัดก็มีคนนับถือขึ้น  รู้จักขึ้น  บางคนไม่ดูเลยวิจารณ์ก็มี  ข้อเสียก็มีแค่ปาก

คน  มีบางคนก็เขาท้ากัน  เขาติ  เราก็เอาข้อติมาปรับปรุง  สิ่งใดท่ีผิด  ก็จะต้องขออภัย  แก้ไข  บางที

ข้อดีของเราเขาว่าไม่ดีก็มี  แกล้งว่าก็มี  ก็ต้องไม่ไปใส่ใจแต่ระวัง  และแก้ไขตามข้อแนะน าดีดี   ที่จริง

การบรรเลงในวัดพระพิเรนทร์ไม่ได้เป็นแม่แบบแบบกรมศิลป์  แต่ก็เป็นสิ่งที่คนก็ไปเอาอย่างก็มี  บาง

คนไดผ้่านก็มีคนนับถือมากเลยก็มี  อย่างกลองแขก  ก็นั่งเบียดกันก็ต้องมานั่งหน้าไม่ให้ไปถูกกัน  หรือ

ไมค์ดังไปค่อยไป  อรรถรสมันก็มีเหมือนกัน  วิธีใหม่  หรือใครคิดอะไรใหม่ก็เกิดขึ้น  อย่างบ้านผมก็มี

มาตลอด  มีการคิดการตี  การท าหน้าทับให้แปลก ๆ ไป  ถ้าคิดว่าดี  ผสมแล้ วอร่อยมันลงตัวมัน

เพราะผมว่ามันก็ดี  คนดูก็ชอบ   ส่วนนักดนตรีบางทีก็ชอบขอ เสียงให้ดัง ๆ ขอไมค์ดัง ๆ ก็มี  
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ค าสัมภาษณ์ 

นายวิบูลธรรม  เพียรพงษ์ 

วันที่  5 สิงหาคม  2553 

-------------------------------------------------- 

ความเกี่ยวข้องกับการแสดงดนตรีไทยวัดพระพิเรนทร์   

ผมเข้าไปคลุกคลีตั้งแต่ปี  2513  แต่ยังไม่ได้ตีระนาด  เข้าไปดูไปศึกษา  แต่เป็นคนตีคือ 

ระนาดนปี  2516  ที่เข้าไปตี  ตอนที่เข้าไปดู 2513  เข้าไปดูตอนนั้นอายุ  13  ไปดูอาจารย์บุญยงค์ – 

บุญยัง  ครูจ าเนียร  ศรีไทยพันธ์  ตอนนั้นเป็นวงเทศบาล  เราก็ทึ่ง ว่าครูเขาเก่งนะ สมัยก่อนนั้นคนที่

เป็นครูต้องมีทั้งคุณวุฒิ  วัยวุฒิ  ถึงจะบรรเลงเพลงหน้าพาทย์  ก็ติดใจตั้งแต่นั้นมา   ตอนนั้นกลางคืน

ที่มีการบรรเลง  จ าได้ปี  2513  ตอนนั้นมี  13   วง  เริ่มตั้งแต่นั้นมาเลย   10  กว่าวงขึ้นไป  จะเป็น

วงละ  3  เพลง  ไม่มีเดี่ยว  โหมโรง  ปรบไก่  เพลงทะยอย  วงเด่น ๆ  ก็จะเป็นวงบ้านใหม่หาง

กระเบน ที่เด่น ๆ วงกรมศิลปากร  ของครูประสิทธิ์ (ถาวร) ที่เด่นนะ  วงบ้านใหม่หางกระเบน คน

ระนาดจะเป็นวิเชียร   เกิดผล น้องอาส าราญ  เป็นคนระนาด  แล้วก็วงกรมศิลปากรก็จะเป็นพ่ีเขียวตี

ระนาด  อาจารย์บุญช่วยตีทุ้ม  อาจารย์นิกร  (จันทศร) ตีฆ้องใหญ่  เพลินตีฆ้องเล็ก   กลองแขกก็จะ

เป็นครูเหม็ง และ ครูหมาน (มนัส  ขาวปลื้ม และสมาน  น้อยนิตย์ ) ครูปี๊บ  เป่าปี่ คนร้องชื่อพ่ีลอย  

ทัศนีย์  ร้องดีมากผู้ชายนะ  อยู่ในทีมนี้ละ  เสียชีวิตไปแล้ว  ตอนนั้นคนวัดพระพิเรนทร์แม่นมาก  จะ

เป็นพวกต่างจังหวัดปี่พาทย์ทั่วประเทศเขาจะเหมารถสองแถวกันมา  คือ สนุก  จอดรถได้รอบวัดเลย  

ไม่มีใครยุ่งเลย  พอรู้ว่าไหว้ครูพระพิเรนทร์ ทุกอย่างจะไฟเขียวหมด  งานใหญ่มาก  เป็นสมาคมอะไร

เนี่ยนะ  มีร้านขายเหล้าทั่วไป  รถสองแถวจอดเต็มไปหมด  ไม่เหมือนสมัยนี้มาส่งแล้วกลับไป  ตอน

นั้นจอดเต็ม  แต่ของเราเสียอย่าง  เงินน้อย   

คืนแรกเป็นลิเก  คืนที่สองจะเป็นปี่พาทย์  ก็จะได้เงินหนุนจากลิเก  ลิเกแต่ละคณะก็มาเล่น

รวมกัน  จะเล่นเรื่องอะไร  พ่อยกแม่ยกมาแข่งกัน ว่าใครให้ใครเยอะกว่ากัน  ดนตรีไทยบรเลงสลับกัน  

วงครูผู้ใหญ่เป็นเพลงหน้าพาทย์  โหมโรง  เริ่มเปิดงาน  เอาละวงบรรเลงเริ่ม  ต่อมาก็มีความ

สนุกสนานขึ้นอีก  เอาครูผู้ทรงคุณวุฒิ อะไร ๆ มาเป็นกรรมการ   แล้วตี่สมาคม ฯ  ตั้งแต่  2516  มา  

อาตุ่มตีระนาดเป็นปีแรก  อาตุ่มประชัน  เป็นวงประชัน และชนะเลิศเดี่ยวระนาดทุ้ม  แต่ว่า   อาตุ่ม 

ประชันปี่สุดท้ายปี  2519   พอหมดอาตุ่มแล้วก็ไม่มีประชันปี่พาทย์  เพราะหากรรมการไม่ได้   ออก

กันหมดแล้ว  คือ  พอตัดสินแล้วก็ว่า นั่นล าเอียง  นี่ล าเอียง ไม่ค่อยยอมรับ  นั่นดีกว่า  นี่ดีกว่า ไม่เป็น

ที่สิ้นสุด  กรรมการตอนนั้นก็จะมี  ครูประสิทธิ์  ถาวร   ครูมนตรี   ตราโมท จ าได้เลยนะ  ครูประสิทธิ์ 
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ครูมนตรี  ครูบุญยงค์  ครูจ าเนียร   ก็ครูปี่พาทย์เก่ง ๆ  ที่มีชื่อเสียงเป็นกรรมการสลับผลัดเปลี่ยนไป  

จ าได้ว่ามีประชัน   4  วง  มีวงบรรเลงโชว์ส่วนหนึ่ง  แต่วงทั้งหมด  10  กว่าวง  แข่งกัน   4  วง  (2  

คู่) เขาใช้เรียกแขก มีวงกรมศิลปากร  วงครูสมภพ  ข าประเสริฐ  วงตลาดพลูปทุมธานี  วงบ้านใหม่

หางกระเบน  โหมโรงปรบไก่  เดี่ยว  ตั้งวงเรียงรายกันไป  เพลงเยวกันหมด  จ าได้ว่าเป็นเดี่ยวแขก

มอญ   ตอนนั้นจ าได้ว่า  วงกรมศิลป์ ระนาดได้   ชนะ  ชนะวงด้วยเดี่ยวด้วย  สมนึก  ศรประพันธ์  

แล้วก็มาวงวิเชียร  วงปลัด  ก าลังวัยรุ่นเลย  อาตุ่ม  เพลงโอ้ลาว  ทะยอยนอก   เดี่ยว  อาพลพ่ีตีทุ้ม  

ตึ่งฆ้องใหญ่   ตีเครื่องหนังวัยรุ่น    เขาจะมีเครื่องกลางไว้  หมดสองเพลงสามเพลงก็ออก  ก็ไปวงใหม่

มาวงเครื่องโชว์ เขาจะตั้งหน้าครูเลย  ส่วนวงที่ประชันเขาจะตั้งคู่เลย เวทีเลย  คนดูแน่นมาก  เรียกว่า

ตั๋ว หน้า  นั่งหน้า   300  บาท สมัยนั้น  แถวกลาง  100  บาท   อย่า  เก็บได้เยอะแต่ให้เงินน้อย  คน

มีโบว์ติดไม่เสีย  เดินนอกใน   เข้าออกได้หมด   อีก  7  คน เเหม  เขาอยู่ยันสว่าง  จะตะโกนเชียร์  

คุณหญิงคุณนายมานั่งแปลบเดียว  พวกเราเองก็นั่งแถวหน้า   ก็เชิญให้รางวัล  นั่งสามร้อยพวกเรา

ทั้งนั้น  ที่อยู่ได้นี่ เพราะ ลิเกอุดหนุน    แต่ละวงมานี่กรรมการก็ต้องรู้ที่มาท่ีไป  มาจากไหนรู้หมด  จะ

มารวมตัวกันแล้วขึ้นไปตี  เอ ๆ ไหน ๆ มาเจอกันขึ้นไปตีด้วยกันหน่อย  ฉะนั้น  ถ้าคุณอัดเทปเนี่ยขาย

ได้เลย  เพราะเขาซ้อมมาเรียบ  อึดอัด เริ่มมีชื่อเสียง  เริ่มเข้ามาเชิญตัว  อย่างวงของอาตุ่ม  เขาซ้อม

มาตั้มแตะ  ฯลฯ  ตอนนั้นก็เริ่มเลยเรารุ่น  รู้จีกหลาย ๆ คนที่ได้ชวนมา  ก็ตีได้ทุกอย่างไอ้นั่นก็มา  ไอ้

นี่ก็มา   

พ.ศ.2518  สมนึกมาคนละวงเลย  ปั้นหนัก  มาทุกปีเลย  วงมา  1  เริ่มเข้ามาเล่นแต่  เรา

เล่นไหว้ครู    วงครูสมนึก   อยากเข้มา   สรุปวงกรมศิลป์ชนะ   2519    ระนาด  ฆ้อง ปี่  คือมันต้อง

มีประชันเหมือนเดิม  แล้วก็กรรมการตัดสินเหมือนเดิม  รางวัลเป็นหมื่น  ต่อวง  มีรางวัลย่อยอีก  ๆได้

โลห์   เดี่ยวเนี่ยนะ   พระองค์เจ้า ฯ  เฉลิมยุคล   ฑิฆัมพร ทรงประทานรางวัล   เป็นประธาน  ดร..

อุทิศ  ก็ประมาณ   2518  ครูสมภพ ขอแก้มือ  มีวงแก้มือ  ก็ต้องเพลง   ก็พอเริ่มจากประชัน  สาม

ทุ่ม  มันจะต้องสี่ทุ่มเริ่ม  สี่ทุ่ม กรมศิลป์ถอนตัว  เพราะงานเยอะ  ตอนนั้นกรรมการวุ่นหมดเลย  

เพราะประชาสัมพันธ์แล้ว  ถ้าไม่มีคืนนั้นมีเรื่องเลย  เหลือวงเดียวก็มาขอววงครูสมภพ  เพราะคนดูติด

สมนึกอยู่  ก็มาตกลงกัน  คนดูหงุดหงิดนิดหน่อย  สมนึก  ศรประพันธ์เดี่ยวนิดหน่อย คนดูก็ก าลังติด

สมนึกอยู่  ตีสะอาดว่างั้นเถอะ  สังเกตว่าจะไม่มีใครลงหรอก  ก็ว่ากันไปจะท าไงได้  พอปี  2519  ไม่มี

ใครแล้วตั้งแล้วไม่มีใครมา  วงสมนึกตั้งอยู่อย่างนั้น  ติดอยู่ในผังเลย   ก็ไม่มีใครมา  หลายวงไม่มีใคร

มาถ้าสมนึกมา  ไหวก็ไม่สะอาดเท่า  ก็ไม่มีใครมา  จนถึงงานก็ไม่มีใครมาละ  (หัวเราะ) สรุปว่าวง

สมนึกก็เสื่อมไป  เพราะไม่มีใครมา   ต่อมาวงประคองศิลป์ก็เลยมา  และก็วงศิษย์โสธร  ทางครูสกล  
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แก้วเพ็ญกาศ  ไก่ ไฟฟ้าตีระนาด  ครูสมภพเป็นประธาน   สามวันจะถึงงานอยู่แล้ว คนทุ้ม ครูสกล  

เป็นเอ่อ ... เขาเรียกว่า เป็นตะมอย   ตะมอยคือเป็นหนองที่นิ้วอ่ะ  ตีไม่ได้  และจ ากัดอายุด้วย  ต้อง

ไม่เกิน  25  เป็นเอกฉันท์ อยากให้เด็กมาบ้าง  วงครูสกลคืน  ก็เสียชื่อมากโฆษณาไปแล้ว  ก็ไปบ้าน

ครูสกลเลยว่า  มีเหตุอะไร  ท่านก็เรียกคนทุ้มมาให้ดู  ก็เป็นตะมอย  คนอ่ืนก็อายุเกิน  ก็เลยต้องเส

นอกขออาตุ่มไป  ครูสมภพก็ขอดูก่อน  ทีนี้ทางประคองศิลป์ สมนึก  เขาก็ปรับวง  เต็มที่เลย  แต่วง

นั้นก็เคารพเราอยู่   ตอนนั้นทุกคนไม่เถียงครู  สมัยนั้นครูเหมือนเทวดาเลย  ครูพูดอย่างไงต้องเชื่อครู  

สมัยนั้นไม่มีเทป   จะได้ก็เพราะครู  ทุกอย่างเป็นปี ๆ แล้วแต่ท่านจะให้  วันละวรรคเนี่ยบุญแล้ว  

ท่านก็พาเราไปบ้านครูสกล  ท่านก็บอกว่า  กินข้าวไป  เอา  เรียกเราเลย  พม่าห้าท่อน  เดี่ยวแขก

มอญ  เต่ากินผักบุ้ง  อีกเพลงจ าไม่ได้  เดี่ยวแขกมอญ  ท่านยกทุ้มมาให้   พอต่อท่านก็ว่าไหนว่าไม่ได้  

เราก็ว่าไม่ได้  แต่ตีได้เลย  ต่อได้เสร็จปุ๊บ  เดี่ยวแขกมอญได้มาท่อนนึง  ท่านก็ให้ตีให้ฟัง  พอเราตี  

ท่านก็บอกว่า อะฉันลงประชัน   แต่ต้องคืนลูกศิษย์ฉันนะ  ต่อเดี่ยวแขกมอญคืนนั้นเลย  จบเรียบ  เช้า

ก็ซ้อมวงเลย  พอรุ่งอีกวันซ้อม  แล้วไม่เจอ  ไปเจอวัดพระพิเรนทร์  พอจะถึงเวลา  วงประคองศิลป์

เขาพิมพ์เสื้อมาก็เอามาให้อาตุ่มใส่เชียร์  อาตุ่มก็บอกว่า  เฮ้ย  กูใส่ไม่ได้ว่ะ   เออ  ใส่ไม่ได้ไม่ว่า  มัน

เห็นเราใส่เสื้อศิษย์โสธร  ฝ่ายตรงข้ามเนี่ย  มันก็ว่า  เออ  พ่ีตุ่มแหย่เล่นอะไรเนี่ย   แหย่อะไรเนี่ย  หรา

เลย  ก็บอก  กูไม่ได้แหย่ว่าก็ต้องตีทุ้ม  เขาก็ถามว่าเรื่องอะไร  เราก็ว่า  เออ อย่าเพ่ิงถามกูตอนนี้เลย  

เดือนนึงก็เล่าไม่จบ  เดี๋ยวมันหน้างานอยู่  พูดจบครูสมภพเดินมาพอดี  สมนึกขึ้นนะหน้าที่ใครหน้าที่

มัน  เสร็จงานค่อยคุยกัน  ท าหน้าที่ให้เรียบร้อย   สมนึกก็ดับบุหรี่  ขยี้บนมืออาตุ่ม  มันโมโหมากเลย  

เราก็อย๔ในอาการนั้น  เราไม่เจ็บ  ไม่โกรธ  เลย  ก็ เราก็ไปขึ้นวง  วันนั้น  เขาก็ตีไม่อยากตีเลย  เขาก็

ไม่มีก าลังใจจะตี  ตียังไม่เหมือนซ้อมเลย   เราก็เล่นกันตามหน้าที่  ผลปรากกก็ชนะยกวง  โฆษกมันก็

เหลือเกิน  ประกาศศิษย์โสธรชนะยกวงเลย  ทันทีเลย  แต่พวกกรมศิลป์เสร็จแล้วเขายกวงกลับเลย  

เขาไม่ฟังผล  เราก็โอย   ตายอย่างเดียว ครูให้ไป    พอแล้วอาตุ่มก็กลับ  แต่ก็กลับพร้อมสมนึก  ก็นั่ง

กินเหล้า  ครูก็อธิบายสมนึกฟัง  นึกก็เงียบไม่พูดอะไรเลย  คืนนั้น  เช้าก็มาบอกอาตุ่ม  เออกูขอโทษ

โว้ย  เดี๋ยวกูเล่าให้เพ่ือนฟังเอง     ก็รอดตายมาได้    นั่นคือประสบการณ์ ก็เพราะคนทุ้มมันเป็น

ตะมอยละ   

ทีนี้งานมาเป็นตับ  อาจารย์เสรี จัดดนตรีไทยพรรณนา ตอนนั้นใครไม่เจ๋งจริงเขาไม่ให้ขึ้นเลย  

เพราะดุริยะประณีต  เขาก็แข็ง  เขาก็ไม่เข้าวัดพระพิเรนทร์เลย  แต่ก็ไปเล่นหลายที่ก็ไม่ไปลงสักปีนึง  

อาตุ่มไม่เคยเห็นเขาไปกันนะ  พอหมดปีอาตุ่มกรรมการก็ลาออกกันหมดเลย  วุ่นไปหมด  เลิกไปเลย  

ไม่เอาแล้วขอให้ช่วยอย่างอ่ืน  เพราะปัญหาเยอะ  ต้องรับผิดชอบให้มีวงประชันให้ได้  แต่นั้นมาก็เลย
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กระจายไปกันหมด  ขอให้ช่วยอย่างอ่ืนเถอะ  คือ แกเหนื่อย  ถ้าเผื่อใครเบี้ยวก็ดับอย่างเดียวเลย  

ตอนนั้นตอนขึ้นเพลงเอาเปิงข้ึนไปด้วย  พอขึ้นพม่าเห่  เงียบกันหมดเลย เป็นเรื่องเป็นราว  เปิงล้วน ๆ 

พอจบเล่นเชิดพม่า  ตั้งแต่นั้นก็เอาล่ะเล่น  เพลงมอญ  ใส่เปิง  ใส่ตะโพนมอญ  เริ่มเล่นเพลงทาง

เปลี่ยนกันมั่งละ  ตอนนั้นวงอาตุ่มเป็นวงแรกเลย  ทีมก็เยอะมาก  ถ้าไม่มีวงเราไปเนี่ยคนน้อยเลย  

แล้วค่าตัวแต่ละวง  3,500  เขาแอบให้เป็น  5,000  คนอ่ืนรู้ไม่ได้นะ  เขาขอร้องว่ามาเล่นให้หน่อย  

เขาก็มาแอบให้   ไปถึงปี 2523  จนมาถึงอาใบเรืองนนท์  อาโป่งมาเป็นโฆษก  จากนั้นมา  4-5  ปี  ก็

มาประชันโรงละคร  มาตีทุ้ม  ชื่อเสียงก็ไปกันใหญ่  ตอนนั้นดุริยประณีตเขาปั้มเสื้อ  ของเราไม่มีกอง

เชียร์อย่างนั้นเลย  ไปกันสบาย  เอากองเชียร์ข้างหน้า  ก็จ าไม่ได้ปีไหนก็ลดหลั่นลงมาละ   ตอนหลัง

มาวัดพระพิเรนทร์  พวกป๋อม  ปอง  (ชัยยุทธ์  -  ณรงค์ฤทธิ์  โตสง่า) ก็เริ่มเข้ามาแล้ว  ดุริยะประณีต

เริ่มเข้าไปถวายมือที่วัดแล้ว  ถวายมือทีละวง  ก็ตอนปู  บุญสร้าง   เรืองนนท์  เขาจัดละ  ตอนนั้นปู

เขาก็ตีระนาด  ปรากฏว่า  กองเชียร์มีเรื่อง  คือ  ปูเขาไม่ได้งอนอะไร  แต่ว่า กองเชียร์งอน  ว่าปูเป็น

คนตีระนาด  แล้วก็ น่าจะเอาตุ่มมาตีระนาด ก็โมโหกัน   คนที่โวยวายก็จะเป็นติ๊กนี่ละ  ว่าคนดูมันก็

เกิดมีรางวัลว่าใครตบมือมากกว่า  นานกว่าดังกว่า  ก็จะให้พระเลี่ยมทองคนนั้น  หมอสุพจน์  เป็น

ประธาน  คนดูก็ปรบมือทางนั้นชนะ  ก็มอบให้ตามเสียงปรบมือก็เป็นบ่อเกิดเรื่องราว  ไอ้ทางนั้นก็

เตรียมคนตบมือมากมาย  คนดูก็ตบมือเชียร์กันตายเลย  ก็เลยหมอสุพจน์  ประกาศให้ผู้ชนะทาง

สมนึก    ทางนี้มันก็เสียหน้าสิ   คือ วงเราจะมีกฏว่า ผลัดกันเอาชื่อพวกเรามาตั้งเป็นชื่อหัวหน้าวงคน

ละปี  ปีนั้นก็พอดี เวียนมาเป็นชื่อสมนึกเป็นหัวหน้าพอดี  โฆษกเขาก็ต้องประกาศซิว่า  วงสมนึก  

เพราะสมนึกตีระนาดทุกเพลง มีเดี่ยวมีอะไร  พอมอบก็โวยวายเลย  ก็โวย  ว่า  เออไอ้ปูมันยังเด็ก  ไอ้

นึกมันต้องเจอกู ... ติ๊กนะ  ก็ได้เรื่องมาเลย ไอ้ด าเขาก็ทุ่มกลองแขก ไปโดนสังกะสีข้างหลังพัง โครม

ครามไปหมด  พวกกองเชียร์ก็บอกไม่ต้องมาเจอกูก่อน  พวกนักเลงลากติ๊กไปที่ศาลา  ก็พอดีต ารวจมา  

ก็พวกกองเชียร์ มีทุกปี  ชนะก็หาเรื่อง ...เมา... พอแพ้ก็ยิ่งหาเรื่องเพลง  ตอนนั้น ถ้ามีงานศพเขาก็งด

สวด  ก็ตั้งศพไว้อย่างนั้น  เวลาตั้งศพเขาก็มีเครื่องตั้งมีแจกันมีอะไร ๆ ดอกไม้เชิงเทียน  คนตบมือดัง

ไม่พอหยิบแจกันเขวี้ยงเพ้ียงเลย  พอไอ้นั่นเขวี้ยงไอ้นี่เขวี้ยง  ไปกันใหญ่  นี่อาตุ่มก็เบื่อเลย  มันมา

เชียร์เราไม่ใช่พวกเรา  มาเป็นพวกพ้องเรา  ปีสุดท้ายก็หนีกลับเลย    ลาครูเลย  กูไม่มาอีกแล้ว  ปูมัน

ก็เป็นคนจัด  เหนื่อย ตัวใครตัวมันแยกย้ายกันท ามาหากิน    

เวทีพระพิเรนทร์ ให้ก็คือ หนึ่งได้วิชาความรู้สองได้ประสบการณ์สามได้ชื่อเสียงสมัยนั้นถ้าไม่

ฝึกจริงจัง ๆ ก็ไม่ต้องหวังเลย  เวลาตีเนี่ยคนเงียบกันกริ๊บเลย ข้อเสียไม่มีเลย เพราะมาตีให้ครู  คือ 

ช่วงนั้นเราก าลังเรียน  ก าลังเรียนต้องมีครูมีสถาบัน  ไม่อายเขา ก็เข้าท างานกรมต ารวจเลย  คือ คน
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มันก็เกรงใจเลยในความคิดของเราเด็ก ๆ เนี่ย  ชื่อนี่  คนนี้ เคยขึ้นวัดพระพิเรนทร์   พอไปเจอกันวัด

อ่ืนถ้าเจอกันบางทีถ้าเราไม่กลับเขากลับเลย  มันหลายทีด้วย  บางที่เราก็ไปไกล ๆ กลับได้ไงก็ไม่ยอม  

งั้นเอางี้  เอาสมนึกไปตีวงคุณแล้วกัน  ก็ไม่ยอมอีก  สลับกันแลกกันก็ไม่ยอม  ใคร ๆ ก็รู้ว่า  สมนึกวง

ครู  ใครก็ดูออก  ไม่ยอมเลย  ไม่เอาเลย  ก็เรียกว่าเหมือนเป็นอิทธิพลเลย  สมนึกแกก็ดัง   ตอนนั้น

ต่างคนต่างดัง กับดุริยะประณีต  ก็เลยครูเสรี  ก็จับมาคู่ประชัน  ตั้งแต่นั้นก็เป็นคู่กัดกันตลอด  นับไม่

ถูกเลยว่าวัดไหน ๆ บ้าง   ทีนี้มันก็มีสมคมที่วัดที่ลพบุรี  ได้แบบอย่างจากพระพิเรนทร์  ท าเหมือนเลย  

ออกที่ลพบุรี  มีวิทยุออกฟังที่บ้านเลย  มีพลร่มป่าหวายมีนายทุนสนับสนุน  แต่ก็ไปแล้วก็อาตุ่มตีทั้ง

หัวทั้งปิดท้าย  แล้วก็ไม่ได้ไปอีก  ทางนี้  ก็ไม่อยากไป  วงนั้นก็เพ่ือน  นี่ก็พวก  เราก็เริ่มโตเริ่มถอยกัน

ออกมา  เริ่มมาอัดเสียง  สอนโรงเรียน แยกย้ายไปคนละที่  ก็เริ่มสอน  ประสบความส าเร็จกันละ  ไอ้

เด็กรุ่นหลังมันเริ่มแรงละ   มันประมาทกันละ  อาตุ่มก็ว่า  ประมาทก็คือแพ้ละ  กินเหล้าสนุกสนาน  

ตีทะยอยใน  ตีก็ผิด  อาตุ่มก็ว่า เห็นมั้ย ทีหลังไม่ต้องไป  ถ้าไม่ซ้อมไม่ต้องไป  ฝีมือไม่ต้องพูด  ถ้าไม่

ซ้อมไม่ไป  อย่างป๋อม  ปองน่าฟังมั้ยละ  ก็เขาซ้อมมันก็น่าฟัง   คู่ต่อสู้เห็นความพร้อมเพรียง  แข็งขัน  

ก็ไพเราะ  คู่แข่งก็ถอยละ   ถ้าซ้อมเนี่ยเมื่อไรก็ได้   พวกมึงต้องซ้อม  ไล่ระนาด  ใครไล่อะไรไล่ไป  ไล่

ไปทุกวัน  ไมย่อมลงกันสามสี่ชั่วโมง  ไม่ต้องหยุดกัน     

รูปแบบการบรรเลงวัดพระพิเรนทร์   

 ก็จะก าหนดเพลงมาให้  เพ่ือไม่ให้ไขว้เขว  เช่น  ก าหนด เพลงปรบไก่ เพลงทะยอยนะ  เถา

นะ  หรือก าหนดชื่อเพลงเลย  ไม่ง้ันกติกาก็ตัดสินไม่ได้  อันนี้เฉพาะประชัน  แต่ถ้าโชว์ก็แล้วแต่วงใคร 

ๆ   ส่วนหางเครื่องนี่ก็รุ่นหลัง ท ากันมากขึ้น  ให้คนฟังสนุกครึ้ม ๆ มีมาตั้งแต่โบราณ  เล่นเพลง  แล้ว

ก็มาลูกหมด  แล้วก็มาหางเครื่องเพ่ือจะบอกว่ามันมาจากทิศไหน  คนดูก็อ๋อ  เพลงจากที่นั่นนะ  เพลง

นี่  อ๋อ  คล้ายปูไข่ไก่หลง  ที่จริงวงอาตุ่มเป็นครั้งแรก ๆ เลย  รุ่นต่อมาก็เริ่มออกไปจนถึงเพลงลูกทุ่ง  

หน าซ้ า  กลองแขกตีสามช่า  ไม่รู้ว่าโบราณเขาซ่อนนัย  เขาไม่ให้รู้หรอกว่า  นี่เขาจะเล่นเพลงลอย

กระทง  เขาซ่อนเกร็ด มาเลยรุ่นหลังมันคิดไม่ได้  พอกว่าจะรู้ตัวคนฟังก็อ้าว  นี่ ออกร าวงเหรอเนี่ย  

เดียวนี้มันเรียนน้อยหรือไงไม่รู้นะ  มันเอาโจ่งแจ้ง  ไม่ต้องแปลงเลย  เอาตรง ๆ  ฟังลิเกกันเพลิน  ๆ  

ไปเลย   ที่จริงมันก็อยู่ที่ครู หรือที่คนระนาดนั่นละ  มันเรียนมากมันก็มีชั้นเชิง  เด็กรุ่นหลัง  ก็ไม่รู้ว่า

เพลงไหนของใครอะไร   บางทีมันแกะเทปกันมาก็มีไม่รู้ที่มาที่ไป ล่อกันไปเรื่อย ๆ เล่นเราแอ่นไปเลย   

อีกเรื่องนึงก็ส าคัญนะ   คือ เวลาประชันเนี่ยหัวใจมันอยู่ที่เดี่ยวด้วย เด็ก ๆ ผู้ใหญ่ที่นี่ชอบ 

เพลงเดี่ยว  แต่ปัญหาคือ มีพ้ืนฐานการบรรเลงที่แตกต่างกัน  และมีปัญหาด้านการฝึกฝนด้านพื้นฐาน

ไม่ดีพอ  เมื่อต้องฝึกฝนเพลงเดี่ยว     โดยไม่ได้พิจารณาความพร้อม  เลยดูมันเรียนผิดขั้นตอน  เช่น 
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เพลงเดี่ยวบางทีในหลายๆ  ท านองที่รวดเร็ว  แต่ส าหรับผู้บรรเลงที่มีน้ าหนักมือไม่เท่ากัน  ตีขโยกน่ะ  

มันก็ติดนิสัยเข้ากระดูกด าไปละ  มือไม่ถึง  เดี๋ยวก็ไปล้ม  ไปเร่งเร็วไปไม่ได้ก็ตายกลางเวที  อยากจะ

โชว์ว่าตีไหว บางก็ใช้ไม่ถูกที่ถูกทาง รับส่งร้องทีล้วงรับเข้าไปจนกินความพอดี คนร้องก็อึดอัด แต่คนดู

คนฟังชอบปรบมือกันใหญ่เลย เฮ้อ  มันไม่รู้เพราะไม่เรียนไม่รู้มาก่อน  มันกระทบเรื่องการเรียนเลย

บางที  มันต้องบอกต้องอบรมนะอีกหลายๆ เรื่องเลย 

การบันทึกเสียง 

 การชมวัดพระพิเรนทร์ เดิมทีคนเขาก็ลือกันเยอะนะเรื่องดร.อุทิศ  ท่านมีรายการวิทยุ  มีเทป  

ถ่ายเทปท าขาย  และก็เป็นประธานด้วย  ก็มีคนจับได้ว่า  สายล่ามมานี้มันไม่ใช่เทปนี่หว่า   ก็จับปลาย

สายไปเรื่อย ๆ ก็เลยเห็น  ผ้าคลุมอยู่ในรถ  ก็โอโหเรื่องเปิดเผยเลย  ทุกวงนี่ที่ขึ้นเนี่ยมันเปรี๊ยะ  ซ้อม

กันมาถึงขนาด  เรียกว่าท าขายได้เลย  ไม่ต้องเสียค่าหัด  ค่าแรง  เทปขายดีด้วย  อยู่ในมูลนิธิท่าน   

พอเรื่องเปิดเผยท่านก็โดน   ท่านก็ออกเพราะถือว่า  หาผลประโยชน์  เพราะวัดลงทุนท่านขาย  มีทั้ง

เสียงปรบมือครบ  เลย  ไม่มีวิดีโอสมัยนั้น   พอท่านเป็นมะเร็งคนก็ว่าเป็นเพราะเอาเปรียบวัดหรือ

เปล่า  คนก็เลยลือกันว่า  เพราะจังหวะมันพอดี   

การมีชื่อเสียง 

 อาตุ่ม และเพ่ือน  น้องพ่ี  จะพูดอย่างไรว่าเก่งไม่มีใครเชื่อ  คนจะยอมรับเองเมื่อคุณผ่านวัด

พระพิเรนทร์  เพราะคนจะผ่านได้มันต้องแน่จริง  มันต้องฝึกมาอย่างพร้อม  ตอนหลังก็มีงานมีการ  

เป็นที่รู้จักก็เพราะเราผ่านเวที  เกิดมาจากวัดพระพิเรนทร์      ที่จริงคุณธรรมของนักปี่พาทย์เด็กสมัย

นี้  เขาจะยอมรับ  กรรมการเป็นใคร   และเป็นกลางไม๊  อย่างอาจารย์เสรี  ไม่ได้เป็นปี่พาทย์นะ  แต่

ท่านก็จัด  เอาวงไหนก็ได้มีกฏกติกา  งานเรียบร้อยเลย  ท่านเป็นโขนละคร  คนยังยอมรับเลย  

อาจารย์ไพฑูรย์   เฉยเจริญ  จัดดนตรีพระปิ่นเกล้าท าทุกปี  สามารถเอาเพลงหวง ๆ ในเมืองไทย  เอา

มาตีได้  วงที่ใครเชิญก็ไม่มา  ยังเชิญมาตีต่อ  ๆๆๆ กันได้เลย  บรรเลงเรียบร้อย  กรมศิลป์  วงเทศบาล  

หมายเหตุ  เพ่ือพวกเรา  ถ้าไม่ช่วยกันพวกเราก็จะจบแล้วนะ  คนดูก็หมดนะ   เราก็ต้องเอาของดี  

ของแท้ให้เขาดู   จริงหรือเปล่า    เพลงที่หวงแหนสมัยไหน ๆ ทางนั้นนี้  เอามาตี  ท าส าเร็จลุล่วงไป

ด้วยดี   ก็กรมศิลป์เขาวางตัวเป็นกลาง   เปิดโอกาสให้แสดงฝีมือกันเต็มที่   มีคนสนับสนุนหาเงินก้อน  

เพลงเรื่องทุกเพลงอยู่ที่นั่นหมด   ตายกันเยอะแล้วนะ  แต่ผลงานยังอยู่   เพลงเรื่องยังอยู่แม้ตัวคนยัง

อยู่   เพลงเรื่องกระบอก  เพลงเรื่องอะไร ๆ ถ้าไม่มีโครงการพระปิ่นเกล้า ฯ  ท าไง  มันก็หมด  อย่าง

เดียว ดังนั้น เราต้องช่วยกันทุก ๆ ทาง เท่าท่ีจะช่วยให้เต็มที่ครับ  
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