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กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธ์นี้ส่วนหนึ่งเป็นองค์ความรู้ที่ได้จากประสบการณ์และการศึกษามาตลอดชีวิต    
ขอกราบขอบพระคุณ “คร”ู ทุกท่านที่ได้อบรมสั่งสอนจนข้าพเจ้าสามารถก้าวมาถึงความส าเร็จนี้ 

ขอขอบคุณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่เปิดโอกาสให้ข้าพเจ้าได้เข้า
มาศึกษาและเปิดโลกทัศน์แห่งศิลปะให้ชัดเจนยิ่งขึ้นและความส าเร็จนี้ไม่สามารถเกิดขึ้นได้ถ้า
ปราศจากผู้ทรงคุณวุฒิในที่นี้ ขอขอบคุณ อาจารย์ ดร.ประพล ค าจิ่ม อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์
หลักท่ีให้ความรู้ ค าปรึกษา สละเวลาอันมีค่ายิ่งและพร้อมเสมอส าหรับข้าพเจ้า รองศาสตราจารย์ ดร.
ศุภกรณ์ ดิษฐพันธุ์  คณบดีและประธานหลักสูตรฯ กับค าแนะน า  มุมมองอันมีค่ายิ่งที่ท าให้
วิทยานิพนธ์นี้สมบูรณ์และร้อยเรียงกันมากขึ้น ตลอดจนความกรุณาที่มอบให้ข้าพเจ้าเสมอมา ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ ที่เป็น“พ่ีเลี้ยง” ที่แสนประทับใจ ช่วยข้าพเจ้าตั้งแต่แรกก้าว
เข้ามาศึกษาในคณะศิลปกรรมแห่งนี้ตลอดจนมอบความรู้และมุมมองเรื่องราวในวิทยานิพนธ์อย่าง
ลึกซึ้งและทิศทางของบทสรุป รองศาสตราจารย์ กมล เผ่าสวัสดิ์ ที่กรุณาให้ค าชี้แนะในด้านทฤษฎี 
และประเด็นต่าง ๆ ของศิลปะที่ข้าพเจ้ามองข้ามไปหลายจุดท าให้วิทยานิพนธ์นี้สมบูรณ์มากขึ้น 
ศาสตราจารย์ เกียรติศักดิ์ ชานนนารถ  ศิลปินแห่งชาติ ที่ให้ความเมตตาแก่ข้าพเจ้าเสมอมาตลอด
ชีวิตการท างาน ความรู้ ค าแนะน าอันมีค่ายิ่งที่ท าให้ข้าพเจ้าต้องตระหนักกับข้อคิดหลายประเด็นใน
ด้านภาพยนตร์ ศาสตรจารย์ ดร.ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ กับความกรุณาที่มิใช่เฉพาะกับความรู้ในการนี้
เท่านั้นแต่เป็นความกรุณาที่เสมือนมหาสมุทรต่อข้าพเจ้า  ขอขอบคุณ คุณประภัสสร  เสวิกุล ศิลปิน
แห่งชาติ และ “ศรีดาวเรือง” ที่กรุณามอบเรื่องสั้นให้น ามาสร้างสรรค์เป็นภาพยนตร์ ขอขอบคุณ   
รองศาสตราจารย์ปัทมวดี จารุวร ที่ให้ค าชี้แนะ ข้อคิด ค าวิจารณ์และรายละเอียดในบทภาพยนตร์ที่มี
ค่ายิ่ง คุณชนธัญ ธาราพรหม ที่ช่วยเหลือข้าพเจ้าตลอดมาอย่างไม่รู้เหน็ดเหนื่อย 

ขอขอบคุณทีมงานทั้งเบื้องหน้าและเบื้องหลังในภาพยนตร์ เรื่อง “The Shadow” ทุกท่าน  
ที่เปี่ยมด้วยน้ าใจไม่อาจเอ่ยนามได้หมด สามารถท าให้ทุกอย่างบรรลุเป้าหมายได้อย่างน่าประทับใจ 

ขอกราบขอบพระคุณบิดามารดากับความรักความเมตตาที่ยิ่งใหญ่มีแต่การ “ให้” ไม่มีที่
สิ้นสุด คุณอาทิยา วิวัฒน์สินอุดม ภรรยาอันเป็นที่รักกับความรักและความห่วงใยอย่างแท้จริง       
ข้ามฟ้าและรักฟ้า วิวัฒน์สินอุดม ลูกทีค่อยห่วงใยและให้ก าลังใจพ่อตลอดเวลา 
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                           9 พฤษภาคม 2556 
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บทที่ 1 
 

บทน า 
 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของการวิจัยสร้างสรรค์ 
 

การต่อสู้ระหว่างเพศชายและเพศหญิงมีมาช้านาน ยามที่ฝ่ายใดชนะทุกสิ่งทุกอย่างจะยุติลง
ชั่วคราว และเม่ือทุกอย่างผ่านไปความขัดแย้งระหว่างเพศก็เริ่มข้ึนใหม่ ไม่มีวันจบสิ้น  
 ในพระคัมภีร์ไบเบิลของศาสนาคริสต์ บัญญัติว่าพระผู้เป็นเจ้าทรงแบ่งแยกสิ่งต่าง ๆ ที่สับสน
วุ่นวายในขณะนั้นออกจากกัน ทรงสร้างกลางวันและกลางคืน ผืนทะเลและแผ่นดิน ปลาและนก 
ผู้ชายและผู้หญิง อย่างไรก็ตามความผิดบาปของอดัมและอีฟจึงเกิดอ านาจและการควบคุมขึ้นในโลก
มาท าลายความสัมพันธ์กันเองของทั้งสองและกับพระผู้เป็นเจ้า ปัจจุบันความแตกต่างระหว่างเพศ
กลับกลายเป็นศัตรูที่คอยท าลายล้างกันเพ่ือความเป็นผู้น าและผู้มีอ านาจในสังคมที่ห่อหุ้มเปลือกนอก
ของความเป็นมิตรที่ผูกพันรักใคร่ของทั้งสองเพศ 
 ขบวนการต่อสู้ของแนวคิดสตรีนิยมเริ่มจากสังคมตะวันตกได้พัฒนาแนวความคิดออกเป็น 3 
ช่วง คือช่วงที่หนึ่งตั้งแต่คริสตศตวรรษที่ 17-19 ที่เน้นคุณธรรมของความเป็นหญิงเป็นชาย ความไม่
เท่าเทียมกันในสังคม และความเป็นอิสระของผู้หญิงเรียกร้องให้มีโอกาสไปสู่โลกสาธารณะท างานนอก
บ้านเพื่อให้เท่าเทียมกับผู้ชาย การเรียกร้องที่ส าคัญคือในคริสตศตวรรษที่ 20 การเรียกร้องสิทธิในการ
เลือกตั้งของสตรีในอังกฤษและอเมริกา ในช่วงที่สอง เริ่มในทศวรรษ 1960-1980 ที่สตรีถูกปฏิบัติใน
สังคมเสมือนเป็น “คนนอก” จึงเกิดการเรียกร้องให้มีความเท่าเทียมกันระหว่างหญิงและชาย ในยุคนี้
จึงเกิดแนวความคิดสตรีนิยมขึ้นมามากมายหลายสาย เช่น สายเสรีนิยม สายสังคมนิยม สายจิต
วิเคราะห์ สายมาร์กซิสต์ เป็นต้น ที่อธิบายสาเหตุของความเป็นรองของสตรี รวมทั้งการก าจัดความ
เป็นรองที่เกิดขึ้นในสังคมด้วย ส่วนช่วงที่สามเริ่มในปลายทศวรรษ 1980 จนถึงปัจจุบัน เป็นช่วงที่สตรี
รุ่นใหม่ เริ่มไม่เห็นด้วยกับแนวความคิดของสตรีนิยมในช่วงที่สองว่าเก่าไม่สอดคล้องกับยุคสมัย 
แนวความคิดของสตรีนิยมในช่วงนี้ได้รับอิทธิพลจากแนวคิดของกระแส Post-modern จึงเน้น
ความคิดเก่ียวกับเพศทางสังคม (Gender) เพศ (Sex) และการเมืองในระดับล่าง (Micro Politics) 
 อย่างไรก็ตาม แนวความคิดสตรีนิยมถูกโจมตีจากเพศชายเช่นเดียวกันโดยเฉพาะอย่างยิ่ง 
Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900) นักปรัชญาชาวเยอรมันกล่าวว่าเป็นการหลงทาง
เพราะสาเหตุของการที่ผู้หญิงและผู้ชายไม่เท่าเทียมกันเกิดจากการไม่มีโอกาสเข้าถึงหรือครอบครอง
ความรู้หรือปัจจัยการผลิตมากกว่า จึงท าให้ผู้หญิงเชื่อว่าตนไม่จ าเป็นจะต้องอ่อนข้อต่อผู้ชายอีกต่อไป
และโดยธรรมชาติแล้วผู้ชายและผู้หญิงมีความเท่าเทียมกัน ซึ่งจะท าให้ผู้หญิงที่เป็นเพศที่อ่อนแอกว่า
ละในสิ่งที่เรียกว่าสัญชาตญาณของผู้หญิง อันเป็นสาระหรือแก่นของความเป็นหญิงไป นอกจากนี้
ผู้หญิงเองก็มีลักษณะเฉพาะ คือ เสน่ห์ ความสวยงาม สง่างาม ขี้เล่นและอ่อนโยน (Grace, Play, 
Lightness) การแสดงออกของสตรีนิยมของ Nietzsche ถือว่าเป็นการน าเอา ความโง่เขลาแบบผู้ชาย 
(A Masculine Stupidity) มาเป็นเครื่องชี้น า เป็นการกระท าที่ตกต่ าเสื่อมถอยของความเป็นผู้หญิง 
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(A Degeneration of Woman) และสรุปว่าไม่มีหลักการสัญญาประชาคมใดที่สามารถแก้ปัญหา
ความไม่เสมอภาคและความอยุติธรรมระหว่างเพศชายและเพศหญิงได้ 
 หลังทศวรรษ 1970 สตรีมีอิสระและเสรีภาพ มีความเท่าเทียมกับเพศชาย ความแตกต่างและ
การกีดกันทางเพศไม่ได้รับการยอมรับในสังคมโลก ผู้หญิงสามารถเป็นนายกรัฐมนตรี แพทย์ ทนาย 
ความ วิศวกร นักบินอวกาศ และสามารถพิสูจน์ได้ว่าท างานได้ยาวนานและเป็นมืออาชีพได้มากกว่า
ผู้ชายจนกระทั่งมีค ากล่าวในหมู่สตรีว่า “แล้วเรายังต้องการผู้ชายอยู่อีกหรือ” (Do we need men 
at all?) 

ในประเทศไทยเอง วิวาทะเรื่องความไม่เท่าเทียมกันทางเพศก็ปรากฏให้เห็นเป็นหลักฐานครั้ง
แรก ประมาณ พ.ศ. 2516-2517 เช่น งานเขียนของจิระนันท์  พิตรปรีชา เรื่อง “โลกที่สี่ 
ประวัติศาสตร์หน้าใหม่ของหญิงไทย” ที่ตีแผ่ให้เห็นถึงความไม่เท่าเทียมทางเพศในสังคมไทยไม่ว่าจะ
เป็นเรื่องทวิมาตรฐานที่ครอบผู้หญิง ความคาดหวังที่จะให้ผู้หญิงท าหน้าที่ทางสังคมอย่างใดอย่างหนึ่ง
ที่แตกต่างจากชาย การรับบทบาทก าลังสองของผู้หญิง (Double Burden) แต่งานชิ้นส าคัญใน
ประเทศไทยที่ชี้ให้เห็นความเป็นอคติทางเพศต่อการให้คุณค่าของกิจกรรมทางเศรษฐกิจส่วน แล  
ดิลกวิทยรัตน์ (2526) กล่าวถึงในหนังสือ “มดลูกก็ปัจจัยการผลิต” ว่าการที่เศรษฐศาสตร์ไม่นับงาน
ของสตรีที่ท าในบ้านนั้นผิดยิ่งนัก มดลูกแท้จริงแล้วก็คือปัจจัยการผลิตแรงงานดี  ๆ  นี่เองและกนก
ศักดิ์ แก้วเทพ นักเศรษฐศาสตร์ที่เขียนเกี่ยวกับความไม่เที่ยงธรรมในเศรษฐศาสตร์กระแสชายโดย
ชี้ให้เห็นถึงความไม่สมบูรณ์ของการเก็บตัวเลขสถิติเกี่ยวกับกิจกรรมทางเศรษฐศาสตร์ที่ละเลยงานที่
ผู้หญิงท า (กนกศักดิ์  แก้วเทพ, 2546) 

การศึกษาวิจัยนี้จึงต้องการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ สาขาภาพยนตร์ เป็นภาพยนตร์ที่
ต้องการสะท้อนมุมมองของเพศชายที่มีต่อบทบาทของสตรีในสังคมไทยซึ่งการใช้ภาพยนตร์เป็นสื่อที่
เหมาะส าหรับถ่ายทอดเพราะภาพยนตร์เป็นกระบวนการของสัญลักษณ์ (Symbolic Process) มี
ความส าคัญในการสื่อสารเพราะเป็นเครื่องมือที่สร้างความหมายให้กับอีกคนหนึ่งได้มีปฎิกริยาต่อกัน 
(Don F. Faules & Dennis C. Alexander, 1978) และหมายถึงสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมาให้มีความหมาย 
(Meaning) แทนของจริง (Object) ในตัวบท (Text) และบริบท (Context) หนึ่ง ๆ  สิ่งที่น ามาเป็น 
สัญญะอาจเป็นสิ่งของ รูปภาพ หรือภาษาก็ได้ที่มีความหมายมากกว่าความหมายในตัวของมันเพียง
อย่างเดียว และสิ่งที่เป็นสัญศาสตร์ (Semiotics) นี้เป็นการศึกษาถึงกระบวนการต่าง ๆ ที่มนุษย์ใน
สังคมใช้ในการสื่อความหมายสู่กัน โดยพัฒนามาจากภาษาศาสตร์ มีจุดประสงค์เพ่ือท าความเข้าใจกับ
กลไกการสื่อสารในสังคมมนุษย์ รวมถึงการอธิบายสังคมวัฒนธรรมภายใต้ความหมายและความเชื่อ
ของการสื่อสารนั้น (จตุพร  แจ่มชมศิลป์, 2547) การตีความหมายของสัญญะจึงต้องค านึงถึงรหัสทาง
วัฒนธรรม (Cultural Code) ด้วย 

ดังนั้น เมื่อการถ่ายทอดภาพยนตร์ในมุมมองของเพศชายที่มีต่อแนวคิดสตรีนิยมด้วยภาษา
สัญลักษณ์ประกอบด้วยโวหารภาพยนตร์ที่เหมาะสมแล้ว จะก่อให้เกิดการตีความอย่างกว้างขวางเมื่อ
นั้นย่อมเป็นการน าภาพยนตร์ก้าวเข้าสู่ปรัชญาแห่งภาพยนตร์ได้อย่างสมบูรณ์ 
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1.2  วัตถุประสงค์ของการวิจัยสร้างสรรค์ 
 

1.2.1  เพื่อแสดงแนวความคิดเห็นเกี่ยวกับสตรีนิยมในสังคมไทยปัจุบัน 
1.2.2  เพ่ือแสดงมุมมองของชายไทยต่อแนวคิดสตรีนิยมในสังคมไทยปัจุบัน 

 1.2.3  เพ่ือสะท้อนมุมมองของชายไทยต่อแนวคิดสตรีนิยมในสังคมไทยผ่านการเล่าเรื่องใน   
                   ภาพยนตร์ 
 
1.3  นิยามศัพท์เฉพาะ 
 

ภาพยนตร์ศิลปะ หมายถึง                                                 
                                   Avant Guard,  
Independent (Indy), Experimental      Anti- 
Narrativ                                        
             

สตรีนิยม           หมายถึง  ความเสมอภาคระหว่างสตรีและบุรุษในยุคปัจจุบันในมิต ิ  
ต่าง ๆ  ได้แก่ การเมือง ศาสนา ครอบครัว  ผู้น าองค์กร   
และการแสดงออกทางเพศในภาพยนตร์เรื่อง “เงา” 

สายตาชาย        หมายถึง มุมมองของเพศชายผู้แสดงบทบาทเหนือเพศหญิงซึ่งมุ่ง
น าเสนอในภาพยนตร์เรื่อง “เงา” 

เงา                  หมายถึง ด้านมืดของมนุษย์ที่ซ่อนอยู่ภายใต้จิตไร้ส านึก  
(Unconscious) ได้แก่ ความคิดท่ีซับซ้อน  ความขี้ขลาด 
ความใคร่  ความปรารถนา  ตัณหา ราคะ เสมือนเงา
มนุษย์ที่ทุกคนต้องแบกไปทุกหนทุกแห่ง  มีความหนาบาง
แตกต่างกัน สะท้อนความเป็นตัวตนอีกด้านหนึ่งของ
มนุษย์  

 
1.4 ขอบเขตของโครงการวิจัย 
 

 เป็นการวิจัยเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพเพ่ือวิเคราะห์แนวความคิดสตรีนิยมที่เกี่ยวข้องกับ
สตรีในสังคมไทยในปัจจุบันเท่านั้นเพ่ือเป็นข้อมูลน ามาสร้างสรรค์เป็นภาพยนตร์ 
 
1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 

1.5.1 เพ่ือให้เกิดความรู้ในเชิงวิพากษ์ของแนวคิดระหว่างเพศหญิงและเพศชายไทย 
1.5.2 เพ่ือค้นหาวิธีคิดในการน าเสนอสิ่งที่เป็นสัญญะวิทยาในเชิงโวหารของภาพยนตร์ 
1.5.3 เพ่ือให้ผู้ชมตระหนักถึงความเข้าอกเข้าใจในความแตกต่างระหว่างเพศ 
 
 



บทที่ 2 
 

แนวความคิด ทฤษฎแีละงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

งานวิจัยสร้างสรรค์ภาพยนตร์ศิลปะ สตรีนิยมในสายตาชาย (Art Film : Feminism on 
Men’s Views) ใช้ทฤษฎีและแนวคิดประกอบการท างานวิจัยสร้างสรรค์ดังนี้  

1. แนวความคิดสตรีนิยม (Feminism) 
2. แนวความคิดสัญญะวิทยา (Semiotics/Semiology) 
3. แนวความคิดด้านจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) 
4. นักสตรีนิยมชาวตะวันตกที่ส าคัญ  (The Important Western Feminists) 
5. แนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ (Narrative Form in Film) 
6. แนวความคิดภาพยนตร์ศิลปะ (Art Film) 
7. แนวความคิดด้านกระบวนการสร้างภาพยนตร์ (Film Production Process) 

 

2.1 แนวความคิดสตรีนิยม (Feminism) 
 

 ความหมายและความเป็นมาของสตรีนิยม 
 วารุณี ภูริสินสิทธิ์ (2545) สรุปความหมายและความเป็นมาของสตรีนิยมเอาไว้ว่า ค าจ ากัด
ความของสตรีนิยมนั้น มีผู้เสนอไว้อย่างหลากหลาย อย่างไรก็ตาม เมื่อพิจารณาจากความคิดหลักที่
ด ารงอยู่ สามารถเสนอถึงจุดร่วมกันได้ว่า “สตรีนิยม” หมายถึง ทั้งที่เป็นระบบคิดและขบวนการทาง
สังคมท่ีพยายามจะเปลี่ยนแปลงสภาพทางเศรษฐกิจและสังคม ซึ่งจะตั้งอยู่บนการวิเคราะห์ที่ว่าผู้ชาย
อยู่ในฐานะที่ได้เปรียบและผู้หญิงอยู่ ในสภาพที่เป็นรอง หรืออาจกล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่าสตรีนิยมมี
จุดมุ่งหมายทางการเมืองพอ ๆ กับจุดมุ่งหมายทางวิชาการ เป็นวิถีของทั้งความคิดและการกระท า 
 สตรีนิยมให้ความสนใจในประเด็นที่เกี่ยวกับอิสรภาพส่วนบุคคล ครอบครัว รัฐ การกระจาย
อ านาจที่ไม่เท่าเทียมกันทางเพศในทางเศรษฐกิจ การเมือง และสังคมวัฒนธรรม และเรียกร้องให้มี
การสร้างสมดุลใหม่ระหว่างเพศในนามของความมีมนุษยธรรม เคารพในความแตกต่างของกันและกัน  
 สตรีนิยมได้กลายเป็นแนวคิดและกระบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมที่มีการกล่าวถึงกันอย่าง
มากในระดับสากลในช่วง 30-40 ปีที่ผ่านมา สตรีนิยมเป็นที่ยอมรับในวาทกรรมทางสังคมและ
การเมืองทั่ว ๆ ไป และเป็นที่กล่าวถึงในวาระต่าง ๆ และในสถานที่ต่าง ๆ ที่มีการพูดถึงความไม่เท่า
เทียมกัน 
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 กระบวนการเคลื่อนไหวของสตรี (Women’s Movement) ได้เข้าไปมีอิทธิพลต่อทัศนะใน
การมองปรากฏการณ์ทางสังคมต่าง ๆ รวมทั้งส่งผลต่อการกระท าในสังคมมากกว่ากระบวนการ
เคลื่อนไหวทางสังคมอ่ืน ๆ  เพราะกระบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมมักท าให้คนมองโลกได้กว้างขึ้น 
เนื่องจากได้ช่วยก าจัดสิ่งที่มาปิดก้ันความรู้และข้อสังเกตต่างๆ  

ทฤษฎีหลายทฤษฎีที่มองถึงการถูกกดขี่ของผู้หญิงมองถึงผู้หญิงเป็นส าคัญ การเริ่มกดขี่ข่มเหง
ผู้หญิงที่ผู้ชายใช้อ านาจอันไม่ชอบธรรมมารังแกและปิดกั้นผู้หญิงจากสังคม การขุดคุ้ยของทฤษฎี
เหล่านั้นท าให้เราเข้าใจถึงความทุกข์ทนของผู้หญิงสมัยก่อน ทฤษฎีสายหลักของสตรีนิยมที่กล่าวถึง 5 
แนวคิด (วารุณี  ภูริสินสิทธิ์, 2545) คือ 
 1. กลุ่มสตรีนิยมแนวเสรีนิยม (Liberal Feminism) 
  จุดยืนส าคัญของทฤษฎีสตรีนิยมกลุ่มนี้เชื่อว่า สังคมปัจจุบันมีพัฒนาการที่ก้าวหน้า
มากขึ้น    มีเสรีภาพและมีการใช้เหตุผลมากขึ้น แต่ทว่าบทบาทของผู้หญิงไม่เคยเปลี่ยนแปลงเลยทั้ง
ในทางเศรษฐกิจและการเมือง เพราะฉะนั้นจึงต้องมีการเปลี่ยนแปลงเรื่องบทบาท สิทธิ โอกาสของ
ผู้หญิงให้เพ่ิมขึ้นด้วย เช่น การขยายโอกาสทางการศึกษา การลดทอนอคติทางเพศ  (Gender 
Prejudice) การส่งเสริมสิทธิทางกฏหมายและการเมือง การเปิดโอกาสให้ผู้หญิงเข้ามีส่วนร่วมในการ
เลือกตั้ง ฯลฯ 
  กลุ่มสตรีนิยมแนวเสรีนิยมยังได้มุ่งเน้นว่า สังคมที่ดีนั้นต้องประกอบขึ้นด้วยความ
เสมอภาค (Equality) เสรีภาพ (Freedom) และภราดรภาพ (Fraternity) ซึ่งหากผู้ชายมีเงื่อนไขทั้ง 
3 นี้ได้ฉันใด ผู้หญิงก็พึงมีได้เช่นกันฉันนั้น 
  นักวิชาการหญิงกลุ่มนี้ เช่น Betty Friedan วิเคราะห์บทบาทของผู้หญิงในสังคมอุต
สาห กรรมโดยเฉพาะอย่างยิ่งการต่อสู้ของผู้หญิงบนหลักการทางเศรษฐกิจการเมืองเรื่อง “Equal 
Work, Equal Pay” และ “Equal Right, Equal Vote” ทั้งนี้เนื่องจากในสังคมอเมริกันช่วงหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 นั้น ผู้หญิงจ านวนมากได้ท างานเป็นแม่บ้าน ท าให้พวกเธอขาดโอกาสที่จะพัฒนา
ชีวิตเป็นอย่างมาก กอปรกับสังคมยังมีอคติทางเพศอยู่มากมาย ฟรายแดนจึงเรียกร้องให้มีการขยาย
บทบาทของผู้หญิงจากเดิมที่เป็นเพียง “แม่และเมีย” ออกไป  
 2. กลุ่มทฤษฎีสตรีนิยมแนวมาร์กซิสต์ (Marxist Feminism) 
  เมื่อเปรียบเทียบกับกลุ่มสตรีนิยมแนวเสรีนิยมแล้ว ทฤษฎีนิยมแนวมาร์กซิสต์มี
ลักษณะที่วิพากษ์ (Critical) มากขึ้น เนื่องจากเป็นกลุ่มทฤษฎีที่พยายามประสานแนวคิดหลักของลัทธิ
มาร์กซิสต์ที่สนใจวิเคราะห์เรื่อง “ชนชั้น” (Class) เข้ากับแนวคิดหลักของสตรีนิยมที่สนใจศึกษาเรื่อง 
“เพศสถานะ” (Gender) โดยยืนหลักของทฤษฎีสตรีนิยมกลุ่มนี้เชื่อว่า ปัญหาของผู้หญิงนั้นสืบเนื่อง
มาแต่ระบบทุนนิยมที่ไม่เพียงแต่กดขี่แรงงานหากแต่ยังขูดรีดผู้หญิงในสังคมด้วย เพราะฉะนั้นถ้าล้ม
ล้างระบบทุนนิยมลงไปได้ ปัญหาของผู้หญิงก็จะได้รับการแก้ไขไปในที่สุด 
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  เนื่องจากแนวคิดสตรีนิยมกลุ่มนี้เกิดอยู่ภายใต้ลัทธิมาร์กซ์จึงมีการปรับตัวตามความ
เปลี่ยน แปลงของทฤษฎีมาร์กซิสต์ ซึ่งจ าแนกได้เป็น 3 ยุคใหญ ่ๆ  คือ 
  ยุคแรก ได้รับอิทธิพลจากทฤษฎีมาร์กซิสม์สายคลาสสิก (Classical Marxism) ที่
สนใจการต่อสู้เพ่ือโค่นล้มระบบทุนนิยม โดย ฟรีดริช เองเกลส์ (Friedrich Engels) อธิบายว่า
กรรมสิทธิ์ส่วนบุคคล (Private Property) เป็นสาเหตุของการเกิดชนชั้น (Class) และการเอารัดเอา
เปรียบทางชนชั้นซึ่งเองเกลส์เห็นว่าทรัพย์สินประเภทแรกที่กลุ่มผู้ปกครอง  นายทุนยึดมาเป็น
กรรมสิทธิ์ส่วนบุคคลก็คือผู้หญิงและเด็ก ดังนั้น การเอาเปรียบและกดขี่สตรีจึงเป็นกระบวนการขูดรีด
รูปแบบแรกและพ้ืนฐานที่สุดที่มนุษย์ในระบบทุนนิยมท าระหว่างกัน 
  ประเด็นที่ทฤษฎีมาร์กซิสม์สายคลาสสิกสนใจ ยังรวมไปถึงการวิเคราะห์การกดขี่
ผู้หญิงผ่านงานบ้าน (Housework) ทั้งนี้ ภายใต้ระบบทุนนิยม ผู้หญิงจะอยู่ในครอบครัวในฐานะ “แม่
และเมีย” โดยมีงานหลักซึ่งคือ “งานบ้าน” อันเป็นงานที่ได้รับการตีความว่า “ไม่ก่อให้เกิดมูลค่า
ส่วนเกิน” และเป็นเพียง “แรงงานเสริม” (Reserve Army of Labour) ให้กับสามีที่เป็นผู้ท างานหา
เลี้ยงครอบครัวเป็นหลัก (Bread Winner) เท่านั้น  
  ยุคสอง นักสตรีนิยมมาร์กซิสม์ยุคนี้ให้น้ าหนักเสมอกันระหว่างการเอาเปรียบทางชน
ชั้นของระบบทุนนิยมกับการเอาเปรียบผู้หญิงของระบบปิตาธิปไตย นักวิชาการที่โดดเด่น เช่น จูเลียต 
มิทเชลล์ (Juliet Mitchell) นักสตรีนิยมชาวอังกฤษตั้งข้อสังเกตว่าในขณะที่ระบบทุนนิยมได้สร้าง
หลักการแบ่งงานกันท า (Division of Labour) ขึ้นมาเพ่ือควบคุมกระบวนการผลิตให้มีประสิทธิภาพ
สูงสุดนั้น ระบบปิตาธิปไตยก็ได้สร้างกระบวนการแบ่งงานกันท าทางเพศ (Sexual Division of 
Labour) ขึ้นมาเพ่ือควบคุมแรงงานเพศหญิงของระบบทุนนิยม เช่น ก าหนดอาชีพของผู้ชายให้เป็น
ผู้บริหารหรือผู้มีอ านาจตัดสินใจ (วิศวกร กัปตันเครื่องบิน) ในขณะที่ผู้หญิงมีสถานะทางอาชีพแบบ
รองบ่อนเท่านั้น (เลขานุการ  พนักงานต้อนรับบนเครื่องบิน) 
  ยุคสาม ในยุคที่ทฤษฎีมาร์กซิสม์เริ่มพัฒนาไปสู่มาร์กซิสม์ใหม่ (Neo-marxism) นัก
มาร์กซิสม์ใหม่จะสนใจปัญหาเชิงอุดมการณ์และจิตส านึกมากกว่าโครงสร้างส่วนล่างทางเศรษฐกิจ 
ทฤษฎีสตรีนิยมที่ได้รับอิทธิพลมาจะตั้งค าถามต่อไปว่าแล้วจิตส านึก อุดมการณ์ทางเพศนั้นถูกสร้าง
ผ่านภาษาและสื่อต่าง ๆ อย่างไร เช่น อุดมการณ์ทางเพศที่อยู่ในโฆษณาโทรทัศน์จะเป็นกรอบที่
อธิบายว่าผู้หญิงแบบใดบ้างที่จะประสบความส าเร็จในระบบทุนนิยม (เช่น ต้องสวย หน้าขาว ไม่มี   
สิวฝ้า ผอม แต่งตัวทันสมัย ฯลฯ) 
  มิแชล บาร์แร็ตต์ (Michele Barrette) เจ้าของผลงานเขียนหนังสือเรื่อง Women’s 
Oppression Today : Problems in Marxist Feminist Analysis (1988) วิเคราะห์บทบาทของ
อุดมการณ์ที่ ไหลเข้ามาในชีวิตครอบครัวโดยเฉพาะการเผยให้เห็นอุ ดมการณ์แบบครัวเรือน 
(Domestic Ideology) เห็นว่าโลกของครอบครัวคือพ้ืนที่ของการผลิตซ้ าอุดมการณ์ที่จะอธิบายว่า 
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ส าหรับความส าเร็จของผู้หญิงแล้วต้องเกิดขึ้นทั้งพ้ืนที่ในบ้านและนอกบ้านควบคู่กันหรือเป็นจิตส านึก
แบบ “งานหลวงไม่ให้ขาด งานราษฎร์ไม่ให้พร่อง” 
 3. สตรีนิยมถอนรากถอนโคน หรือสตรีนิยมแนวสุดขั้ว (Redical Feminism) 
  เป็นกลุ่มสตรีนิยมที่ได้รับอิทธิพลอย่างมากจากงานเขียนของ เวอร์จิเนีย วูลล์ จุดยืน
หลักของทฤษฎีกลุ่มนี้เชื่อว่า ไม่ใช่ระบบทุนนิยมที่กดขี่ผู้หญิงเอาไว้เพราะไม่ว่าจะเป็นยุคก่อนทุนนิยม 
ยุคทุนนิยม หรือยุคหลังทุนนิยม ผู้หญิงก็ล้วนถูกกดขี่ผ่านระบบสังคมแบบปิตาธิปไตยหรือชายเป็น
ใหญ่ (Patriarchy) ด้วยกันทั้งสิ้น เพราะฉะนั้นต้องล้มล้างลัทธิชายเป็นใหญ่ลงเสียก่อนจึงจะ
ปลดปล่อยผู้หญิงจากพันธนาการต่าง ๆ ได ้
  จุดยืนที่ส าคัญของสตรีนิยมแนวสุดขั้วอีกด้านหนึ่ง คือ การปฏิเสธระเบียบสัญลักษณ์
แบบเพศชาย (Male Symbolic Order) โดยเฉพาะการน ามาตรฐานแบบผู้ชายมาเป็นมาตรวัดตัดสิน
คุณค่าของผู้หญิง นอกจากนี้ยังเสนอให้ปฏิเสธการกระท าอันรุนแรงต่อสตรี (Violence Against 
Women) ทั้งกาย วาจา และสัญญะ 
  ทัศนะอีกประการหนึ่งของกลุ่มสตรีนิยมแบบสุดขั้ว คือ การต่อต้านการสร้างผู้หญิง
ให้เป็นวัตถุทางเพศ (Women as Sex Objects) ซึ่ง แอนเดรีย ดวอคิน (Andrea Dwokin) นักสตรี
นิยมชาวอเมริกันย้ าในหนังสือ Pornography : Men Possessing Women (1981) ว่า ภาพเปลือย
เป็นรูปแบบหนึ่งของการเมืองทางเพศ  (Sexual Politics) ที่วาดภาพความหมายให้ผู้หญิงมีสถานะ
เป็นเหยื่อผู้ถูกกระท า มีคุณค่าความเป็นมนุษย์ต่ าลง กลายเป็นคนที่น่าละอายและเป็นความรุนแรง
ชนิดหนึ่งของสังคม 
 4. สตรีนิยมแนวสังคมนิยม (Socialist Feminism) 
  แนวคิดกลุ่มนี้เกิดขึ้นจากความไม่พอใจต่อค าอธิบายของสตรีนิยมสายมาร์กซิสม์ที่
มองไม่เห็นมิติทางเพศและไม่น าเข้าไปอยู่ในกรอบการวิเคราะห์เลย โดย คลาร่า เซ็ตกิน (Clara 
Zetkin) เห็นว่าเป็นเรื่องจ าเป็นของผู้หญิงที่ต้องท าความเข้าใจรูปแบบการกดขี่ที่เกิดขึ้นในปริมณฑล
ส่วนตัว (Private Sphere) เช่นเดียวกับท่ีเกิดในปริมณฑลสาธารณะ (Public Sphere) 
  สตรีนิยมสายสังคมนิยมให้ความส าคัญมากขึ้นกับการท าความเข้าใจส่วนที่เป็นพ้ืนที่
ส่วนตัว ความสัมพันธ์เชิงอ านาจระหว่างหญิงชาย รวมทั้งหน้าที่การให้ก าเนิดเด็กของผู้หญิงในการ
วิเคราะห์การกดขี่ผู้หญิงและเสนอว่าผู้หญิงต้องผลักดันให้โลกส่วนตัวเข้าไปอยู่ในโลกสาธารณะและ
ยังให้ความสนใจในประเด็นเรื่องการท างานของผู้หญิงว่าถูกเอารัดเอาเปรียบอย่างไรในสังคม  โดยมอง
ว่าการจะได้มาซึ่งการปลดปล่อยหรือความเป็นอิสระของผู้หญิง จ าเป็นที่ผู้หญิงต้องเข้าไปร่วมในการ
ผลิตสาธารณะแต่งานที่ท านั้นต้องรวมถึงงานที่มีเกียรติ อยู่ในระดับผู้บริหารและไม่ควรมีสิ่งที่เรียกว่า 
“งานของผู้หญิง” 
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 5. สตรีนิยมแนวจิตวิเคราะห์ (Psychoanalytic Feminism) 
  สตรีนิยมสายจิตวิเคราะห์ได้น าแนวคิดของจิตวิเคราะห์เข้ามาใช้ในการอธิบายถึง
พัฒนาการความเป็นหญิงและความเป็นชายซึ่งน าไปสู่ความเป็นรองของผู้หญิงโดยเชื่อว่าการท าความ
เข้าใจต่อพัฒนาการความเป็นหญิงและความเป็นชายนั้นจ าเป็นต้องท าความเข้าใจในระดับจิตใจ สตรี
นิยมสายจิตวิเคราะห์แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มใหญ ่ๆ คือ 
  5.1 สตรีนิยมสายจิตวิเคราะห์แนวฟรอยด์ 
       แนวคิดของกลุ่มนี้เกิดจากการผสมผสานระหว่างส านักคิดสตรีสายมาร์กซิสต์ 
สายสังคมนิยม สายถอนรากถอนโคน และจิตวิเคราะห์ โดยพยายามเชื่อปรากฏการณ์ทางจิตของจิต  
ไร้ส านึก ได้แก่ การสร้างความเป็นผู้หญิงขึ้นภายในจิตไร้ส านึก ให้เข้ากับความสัมพันธ์ทางสังคม
ระหว่างผู้หญิงกับผู้ชายระดับที่เป็นรูปธรรม 
       นักสตรีนิยมกลุ่มนี้ให้ความส าคัญในเรื่องการก่อรูปของบุคลิกลักษณะเฉพาะของ
แต่ละเพศในกรอบที่ผู้ชายเป็นใหญ่ เสนอถึงความส าคัญของ “พ่อ” ในฐานะที่เป็นสัญลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมที่สรุปรวบยอดสิทธิอ านาจของผู้ชายและวิเคราะห์ถึงผลการรับผิดชอบของผู้หญิงในการ
เป็นแม่ว่ามีผลต่อบุคลิกภาพและความสัมพันธ์ทางสังคมของผู้หญิงอย่างไร 
  5.2 สตรีนิยมสายจิตวิเคราะห์แนวลากอง 
       สตรีนิยมสายนี้ได้รับอิทธิพลจากงานของ ฌาคส์ ลากอง (Jacques Lacan) ซึ่ง
อธิบายพัฒนาการของความเป็นตัวตนทางเพศในแง่มุมของภาษาศาสตร์หรือวัฒนธรรมทางสัญลักษณ์
มากกว่าจะอธิบายจากรูปธรรมหรือแง่มุมทางชีวะดังเช่นที่ฟรอยด์วิเคราะห์ 

     จากอิทธิพลความคิดของลากองท าให้สตรีนิยมสายจิตวิเคราะห์แนวนี้หันมาให้
ความสนใจการวิเคราะห์เชิงปรัชญาที่เป็นนามธรรมโดยเฉพาะที่เก่ียวกับความหมายทางวัฒนธรรมเชิง
สัญลักษณ์ที่เป็นรหัสภาษา เพราะภาษาถูกมองว่าเป็นรากฐานของวัฒนธรรม เป็นความจ าเป็นก้าว
แรกที่เด็กจะเข้าสู่วัฒนธรรมและเป็นระบบสัญญะที่ก่อรูปวัฒนธรรมโดยการชี้ว่าอะไรที่สามารถรู้ได้
และอะไรที่ไม่สามารถรู้เป็นแนวคิดสตรีนิยมอีกส านักหนึ่ง โดยใช้แนวคิดของจิตวิเคราะห์อธิบายถึง
การเกิดขึ้นของความเป็นชายความเป็นหญิงซึ่งน าไปสู่ความเป็นรองของผู้หญิง และเชื่อว่าการท า
ความเข้าใจต่อพัฒนาการความเป็นชายเป็นหญิงจ าเป็นต้องท าความเข้าใจในระดับจิตใจ   นอกจากนี้
ยังมีแนวความ คิดสตรีนิยมอ่ืน ๆ คือ 

1. สตรีนิยมแนวหลังสมัยใหม่ (Postmodern Feminism) 
  นักทฤษฎีกลุ่มนี้ได้รับอิทธิพลจากทฤษฎีสังคมศาสตร์สายปรากฏการณ์วิทยา 
(Phenomenology) ที่เชื่อว่าความเป็นจริงรอบตัวเรานั้นไม่ได้เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ (Not 
Given/Not Natural) แต่ล้วนเป็นสิ่งที่ได้รับการประกอบขึ้นทางสังคม (Socially Constructed) นัก
สตรีนิยมจึงตั้งค าถามว่า เมื่อเป็นเช่นนี้แล้ว ความเป็นจริงเกี่ยวกับผู้หญิงผู้ชายได้รับการประกอบทาง
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สังคมขึ้นมาอย่างไรและใครมีอ านาจในการก าหนดความหมาย ความเป็นจริงให้กับผู้หญิง ผู้ชาย เพศ
วิถี และเพศสภาวะ 

ทัศนะแบบสตรีนิยมแนวหลังสมัยใหม่นี้ ส่วนหนึ่งได้รับอิทธิพลมาจากแนวคิดของ ซี
โมน เดอ โบวัวร์ ที่เห็นว่า เพศสภาวะไม่เพียงแต่เป็นการประกอบสร้างขึ้นทางสังคมวัฒนธรรมเท่านั้น
หากแต่เป็นกระบวนการจ าแนก “ความเป็นเรา” (Us) กับ “ความเป็นอ่ืน” (Them/Otherness) 
ทั้งนี้ ในขณะที่ผู้ชายมักถูกสร้างความหมายว่าตนคือ “ความเป็นเรา” ผู้หญิงก็มักจะถูกนิยามว่าเป็น 
“ความเป็นอ่ืน” หรือเป็น “เพศที่ไม่ใช่ผู้ชาย” และเป็น “เพศที่ไม่อดทน บอบบาง ไร้สาระ ไร้เหตุผล 
อ่อนแอ ขาดความเป็นผู้น า...” ฯลฯ ท าให้ผู้ชายมีสถานะเป็นองค์ประธาน (Subject) ที่สามารถ
ก าหนดความเป็นไปต่าง ๆ ในสังคมได้ในขณะที่ผู้หญิงกลับไม่สามารถยืนหยัดได้ด้วยตนเอง 
  จากอิทธิพลทางความคิดของ เดอ โบวัวร์ ดังกล่าวมีนักวิชาการแนวคิดสตรีนิยม
อย่างน้อยสองสายที่ได้ขยายมุมมองนี้ออกไปและมีอิทธิพลอย่างมากต่อการศึกษาเรื่องเพศสภาวะใน
ปัจจุบัน  
 2. สตรีนิยมแนวผิวด า (Black Feminist) 
  นักสตรีนิยมกลุ่มนี้ตั้งค าถามกับการต่อสู่ของขบวนการผู้หญิงว่า มักจะจ ากัดวงอยู่แต่
เฉพาะในกลุ่มของผู้หญิงผิวขาว  ชนชั้นกลาง  ชาวตะวันตกเท่านั้น ทั้ง ๆ ที่ในโลกความเป็นจริงแล้ว
ขบวนการเคลื่อนไหวของผู้หญิงผิวสี ชนชั้นอื่นอยู่ในประเทศโลกที่สามก็ด ารงอยู่เช่นกัน คุณูปการของ
สตรีนิยมแนวนี้ช่วยชี้ให้เห็นว่า ในการท าความเข้าใจเรื่องเพศสภาวะจ าเป็นต้องพิจารณาควบคู่ไปกับ
ตัวแปรทางสังคมวัฒนธรรมอื่น ๆ ด้วย เช่น อายุ ศาสนา ชนชั้น ชาติพันธุ์ ฯลฯ 

3. สตรีนิยมแนวหลังโครงสร้างนิยม (Post-Structuralist Feminist) 
  เป็นแนวคิดท่ีให้ความส าคัญต่อบทบาทของภาษาในชีวิตทางสังคมของมนุษย์โดยเชื่อ
ว่าเมื่อความหมายถูกสร้างผ่านภาษา ภาษานั้นก็จะท าหน้าที่ก าหนดวิธีการมองโลกและการกระท าต่าง 
ๆ เพราะ ฉะนั้นหากความหมายของผู้หญิงหรือผู้ชายถูกสร้างผ่านภาษาแล้ว ความเป็นหญิง ชายนั้นก็
จะก าหนดการรับรู้โลกและการกระท าทางสังคม (Social Action) ที่มีต่อผู้หญิงและผู้ชายเช่นกัน 

แนวคิดเหล่านี้ให้ความส าคัญของผู้หญิง ยกย่องผู้หญิง พยายามลดช่องว่างระหว่าง
หญิงกับชายให้ใกล้กันมากขึ้นและเชื่อว่าผู้หญิงดีกว่าผู้ชายแต่ว่าทฤษฎีที่กล่าวมายังมีข้อวิพากษ์อยู่ คือ 
สตรีกับธรรมชาติไม่สามารถเชื่อมโยงเป็นหนึ่งเดียวกันได้ซึ่งเป็นการเหมารวมเกินไปโดยไม่มองถึง
ความแตกต่างระหว่างบุคคล 
 

สถานการณ์สตรีนิยมในประเทศไทย 
  สถานการณ์สตรีนิยมในประเทศไทยได้มีผู้สนใจศึกษาในหลากหลายแง่มุม ไม่ว่าจะเป็นด้าน
กฎหมาย การเมืองหรือการน าเสนอของสื่อประเภทต่าง ๆ ดังนี้ 
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 อรชุมา  เก่งชน (2545) ได้ท าการวิจัยเรื่อง “การเคลื่อนไหวของกระแสสตรีนิยมยุคบุกเบิกที่
ปรากฏในนิตยสาร” โดยมีวัตถุประสงค์การวิจัยเพื่อศึกษาและวิเคราะห์การเคลื่อนไหวของกระแสสตรี
นิยมยุคบุกเบิกที่ปรากฏในนิตยสารโดยใช้การวิเคราะห์เนื้อหาจากนิตยสารในยุคบุกเบิก (พ.ศ. 2449 
– 2477) ที่มีการเคลื่อน ไหวของกระแสสตรีนิยม 6 ชื่อฉบับ คือ กุลสัตรี สตรีนิพนธ์ สัตรีศัพท์ สตรี
ไทย สยามยุพดี และหญิงไทย รวมถึงศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือน ามาใช้
ประกอบการวิเคราะห์ร่วมกับบริบททางสังคมที่เกี่ยวข้องกับการเคลื่อนไหวของกระแสสตรีนิยมใน
ขณะนั้น โดยแบ่งการศึกษาออกเป็น 3 ประเด็นใหญ่ คือ    1. การแสดงออกทางวาทกรรม  2. 
แนวคิดสตรีนิยมที่สะท้อนผ่านการเคลื่อนไหวของกระแสสตรีนิยมที่ปรากฏในนิตยสาร  3. มุมมอง
ของนิตยสารสตรีต่อปฏิกิริยาของคนที่มีต่อการเคลื่อนไหวของกระแสสตรีนิยมที่ปรากฏในนิตยสาร
โดยพบผลการวิจัย ดังนี้ 

1. การแสดงออกทางวาทกรรม 
   การแสดงออกทางวาทกรรมในการเคลื่อนไหวของกระแสสตรีนิยมที่ปรากฏใน
นิตยสารแบ่งออกได้เป็นประเด็นต่าง ๆ  คือ 

 1.1 ผู้อยู่เบื้องหลังวาทกรรม  
      ผู้ที่อยู่เบื้องหลังวาทกรรมในการเคลื่อนไหวของกระแสสตรีนิยมที่

ปรากฏในนิตยสารสตรีมี 3 กลุ่มที่ส าคัญ ได้แก่ สตรีที่เป็นผู้จัดท าหรือสตรีที่เป็นเจ้าของนิตยสารสตรี 
สตรีผู้อ่านนิตยสาร และบุรุษที่ส่งเรื่องในการแสดงทัศนะผ่านนิตยสารสตรี  โดยสตรีที่เป็นผู้จัดท า
นิตยสารสตรีนี้จะเป็นสตรีในชนชั้นกลาง มีการศึกษาสูง มีหัวทันสมัย รวมถึงมีอุดมการณ์ที่ต้องการ
ปลดปล่อยสตรีให้มีความเท่าเทียมบุรุษในทุก ด้านโดยกลุ่มสตรีเหล่านี้ต้องการสร้างส านึกให้สตรี
ตระหนักถึงความสามารถและฐานะทางสังคมของตนเองที่ทัดเทียมกับบุรุษรวมถึงต้องการพยายาม
ผลักดันให้สตรีเข้าสู่สถาบันต่าง ๆ ทางสังคมไม่ว่าจะเป็นสถาบัน การศึกษา การประกอบอาชีพ และ
การเมือง เป็นต้น  

      อย่างไรก็ดี คณะผู้จัดท านิตยสารสตรีเหล่านี้ต้องประสบกับปัญหากัน
เป็นอย่างมาก เนื่องจากการน าเสนอประเด็นแนวคิดสตรีนิยมยังเป็นเรื่องใหม่ส าหรับสังคมยุคบุกเบิก
กระแสสตรีนิยมในสมัยนั้น คณะสตรีผู้จัดพิมพ์นิตยสารจึงต้องเผชิญกับความไม่ตื่นตัวของสตรี รวมถึง
กระแสวิพากษ์วิจารณ์ของคนในสังคมโดยเฉพาะจากหนังสือพิมพ์บุรุษ ท าให้นิตยสารสตรีหลายฉบับ
ต้องปิดตัวลงภายในระยะเวลาอันสั้น แต่อย่างไรก็ดี  สตรีหัวก้าวหน้าเหล่านี้ก็ยังพยายามออกนิตยสาร
มาอย่างต่อเนื่องในยุคบุกเบิกซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นถึงความมุ่งมั่นและอุดมการณ์ที่แน่วแน่ที่จะต่อสู้
เพ่ือสตรีเพศอย่างชัดเจน และส าหรับสตรีที่อ่านนิตยสารมักเป็นสตรีที่มีการศึกษาและมีความรู้
พอสมควร ซึ่งกลุ่มสตรีที่อ่านนิตยสารนี้มีทั้งแบบที่เป็นแนวร่วมซึ่งเป็นก าลังส าคัญในการแสดงแนวคิด
และการเคลื่อนไหวของนิตยสารสตรี โดยสตรีกลุ่มนี้จะร่วมแสดงความคิดเห็น และช่วยสอดส่อง
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ปัญหาและความไม่เป็นธรรมต่อสตรีในสังคม รวมถึงสอดส่องความเคลื่อนไหวและการคัดค้านจาก
บุรุษและนิตยสารบุรุษ อย่างไรก็ดีก็มีสตรีกลุ่มหนึ่งที่ไม่เห็นด้วยกับแนวคิดและความเคลื่อนไหวของ
นิตยสารสตรีเนื่องจากยังเชื่อถือในค่านิยมเกี่ยวกับสตรีแบบเดิมอยู่ หากมองในแง่ของบุรุษที่ส่งเรื่อง
เข้ามายังนิตยสารสตรีจะพบว่าเป็นการคัดค้านเพราะเห็นว่าการท่ีนิตยสารสตรีน าเสนอเนื้อหาดังกล่าว 
คือ การแสดงทรรศนะคัดค้านและต้องการโจมตีบุรุษเพ่ือที่จะแสดงให้เห็นว่าบุรุษใจแคบและเอารัด
เอาเปรียบ 

 1.2 ความเชื่อและทัศนคติเกี่ยวกับสตรี 
     ความเชื่อและทัศนคติเกี่ยวกับสตรีได้ถูกสะท้อนผ่านการแสดงออกทาง

วาทกรรมต่าง ๆ  โดยมีรายละเอียดของแต่ละประเด็น ดังนี้ 
     1.2.1 การศึกษา 

  เนื้อหาที่ปรากฏในนิตยสารสตรีนี้ได้สะท้อนให้เห็นถึงความคิดที่
ต้องการให้สตรีมีความรู้ความสามารถ การศึกษา และฉลาดเท่าทันคน โดยการพยายามชี้ให้บรรดา
สตรีและบิดามารดา รวมถึงบุรุษให้เห็นความส าคัญของการศึกษาส าหรับสตรีและกระตุ้นให้สตรีหมั่น
แสวงหาความรู้และศึกษาเล่าเรียนเพ่ือยกระดับตนเองให้เจริญก้าวหน้าทัดเทียมบุรุษได้   ไม่เพียง
เท่านั้นยังพยายามเรียกร้องให้สตรีได้รับการศึกษาในวิชาการต่าง ๆ เทียบเท่ากับที่บุรุษได้รับ เช่น วิชา
กฎหมาย เป็นต้นซึ่งแตกต่างจากแนวความคิดแบบเก่าไม่สนับสนุนให้สตรีได้รับการศึกษาเพราะ
การศึกษาในสมัยนั้นจะต้องเรียนกับพระที่วัด ดังนั้นจึงเป็นการไม่เหมาะสมหากสตรีจะเข้าไปเรียนที่
วัด อีกทั้งยังเกรงว่าหากสตรีอ่านออกเขียนได้อาจจะน าไปใช้เขียนเพลงยาวโต้ตอบกับผู้ชายซึ่งเป็นการ
ไม่เหมาะไม่ควร  

     1.2.2 การประกอบอาชีพของสตรี 
   เนื้อหาที่ปรากฏในนิตยสารสตรีจะแสดงให้เห็นว่าการจ ากัด

อาชีพสตรีอยู่เพียงครู พยาบาล และช่างตัดเสื้อนั้นเป็นการขัดขวางความก้าวหน้า อีกทั้งยังเป็นการดู
ถูกความสามารถของสตรีอีกด้วย ดังนั้นเนื้อหาในนิตยสารจึ งได้น าเสนอตัวอย่างของสตรีใน
ต่างประเทศที่มีผลงานเป็นที่ประจักษ์มาแล้วให้แก่สตรีไทยและได้ขอโอกาสให้สตรีได้แสดง
ความสามารถมากขึ้นโดยการแสดงความเชื่อมั่นว่างานหรืออาชีพใดที่บุรุษสามารถท าได้ สตรีก็
สามารถท าได้ดีไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าบุรุษเช่นกัน 

     1.2.3 การมีสิทธิและความเสมอภาคทางเศรษฐกิจ 
ในยุคนั้น ถึงแม้สตรีจะมีบทบาทในระบบเศรษฐกิจและเป็น

อิสระจากการพ่ึงพาบุรุษมากขึ้นแต่ก็ยังคงไม่ได้รับความเป็นธรรมและความเสมอภาคทางเศรษฐกิจ
โดยเฉพาะการกดราคาค่าจ้างทั้ง ๆ ที่สตรีสามารถท างานได้ดีทัดเทียมบุรุษ ดังนั้นเนื้อหาที่ปรากฏใน
นิตยสารสตรีจึงพยายามเรียกร้องและขอความเป็นธรรมให้สตรีได้รับค่าจ้างหรือค่าแรงในอัตราที่เท่า
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เทียมกับบุรุษ รวมถึงสิทธิพิเศษในการท างานต่าง ๆ เช่นกันเพราะสตรีหัวก้าวหน้าในยุคนั้นเชื่อว่าหาก
สตรียังไม่ได้รับสิทธิและความเสมอภาคทางเศรษฐกิจแล้วก็ยังถือว่าไม่ได้รับการปลดปล่อยทางเพศ   
ที่แท้จริง 

1.2.4 การมีปากเสียงของสตรี 
ในสมัยนั้นสตรีถูกอบรมว่าต้องสงบเสงี่ยมเจียมตัวและเคารพเชื่อ

ฟังสามี จึงไม่มีโอกาสพูดหรือแสดงความคิดเห็นใด ๆ ดังนั้นเนื้อหาที่ปรากฏในนิตยสารสตรีจึงกระตุ้น
ให้สตรีกล้าแสดงออกและกล้าแสดงความคิดเห็นมากขึ้นเพ่ือไม่ให้สตรีถูกกดขี่ข่มเหงและถูกเอารัดเอา
เปรียบจากบุรุษโดยง่าย โดยให้การสนับสนุนดังกล่าวด้วยการเปิดโอกาสให้สตรีส่งเรื่องราวร้องทุกข์
และเรียกร้องความเป็นธรรมให้กับตนเอง ตลอดจนการส่งบทความแสดงความคิดเห็นและ
วิพากษ์วิจารณ์ปัญหาต่าง ๆ ที่เห็นว่าไม่เป็นธรรมต่อสตรีผ่านทางนิตยสาร 

1.2.5 การมองว่าสตรีไม่ใช่วัตถุทางเพศ 
นิตยสารได้น าเสนอว่าสตรีไม่ใช่ทาสหรือวัตถุสิ่งของส าหรับบ ารุง

บ าเรอความสุขให้กับบุรุษเท่านั้น แต่สตรียังมีอ านาจของผู้ปกครองครอบครัวและมีฐานะทัดเทียมบุรุษ 
ดังนั้นสามีจึงต้องให้เกียรติและยกย่องภรรยาให้มีฐานะทัดเทียมกันเพราะภรรยาเปรียบเสมือนเพ่ือน
คู่คิดจึงต้องสามารถรู้กิจการงานของสามีได้ทุกเรื่อง ไม่ได้มีหน้าที่เป็นเพียง “แม่” และ“เมีย” ที่ต้อง
คอยรับใช้ปรนนิบัติสามีเท่านั้น 

1.2.6 การมองว่าสตรีสามารถพ่ึงพาตัวเองได้ 
เนื้อหาที่ปรากฏในนิตยสารสตรีได้พยายามสอนให้สตรี รู้จัก

พ่ึงพาตนเอง และสามารถร่วมรับผิดชอบครอบครัวร่วมกับบุรุษได้ โดยการสนับสนุนให้สตรีพยายาม
ศึกษาหาความรู้และประกอบอาชีพนอกบ้านโดยกล่าวว่าสตรีไม่จะเป็นต้องพ่ึงพาบุรุษในทุกบริบท 
นอกจากนี้นิตยสารสตรีดังกล่าวยังพยายามปลดแอกสตรีจากการเป็น “อนุภรรยา” โดยส่งเสริมให้
สตรีประกอบอาชีพเพ่ือเลี้ยงตนเองดีกว่าการลดคุณค่าของตนเองด้วยการเป็นเครื่องเล่น ทาส หรือ
วัตถุทางเพศของบุรุษ เนื่องจากการกระท าดังกล่าวนั้นเป็นการลดเกียรติและศักดิ์ศรีของสตรีซึ่งจะท า
ให้ดูไร้ค่าและเป็นที่ดูถูกเหยียดหยามของคนในสังคมได้ 

1.2.7 การเป็นโสดของสตร ี
นิตยสารสตรีได้น าเสนอว่าการอยู่เป็นโสดนั้นไม่ใช่เรื่องผิดแปลก

หรือผิดปกติเพราะสตรีก็สามารถพ่ึงพาตนเองได้  การสมรสไม่ใช่เรื่องจ าเป็นของสตรี ดังนั้นผู้ที่ยัง
ครองตนเป็นโสดก็ไม่ถือเป็นปมด้อยหรือเป็นที่น่ารังเกียจแต่อย่างใด 
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1.2.8 การมองว่าสตรีมีศักยภาพที่ทัดเทียมบุรุษ 
   เนื้อหาที่น าเสนอในนิตยสารสตรีดังกล่าวเสนอว่าสตรีเองมีความ 

สามารถไม่แพ้บุรุษ เพราะสตรีมีพลัง และศักยภาพเท่าเทียมบุรุษ ดังนั้นความแตกต่างทางเพศจึงไม่ใช่
เครื่องวัดความสามารถระหว่างบุรุษและสตรี  

1.2.9 การมองว่าสตรีควรมีอิสระในการด าเนินชีวิต 
เนื้อหาที่ปรากฏในนิตยสารสตรีเสนอว่าสตรีควรมีอิสระในทุก ๆ 

ด้านเท่าเทียมกับบุรุษไม่ว่าจะเป็นด้านการด าเนินชีวิต การแสดงความคิดเห็นหรือแม้แต่การเลือก
คู่ครองเป็นของตนเอง 

1.2.10 การมองว่าพื้นที่สาธารณะเป็นพื้นที่ของสตรี 
นิตยสารสตรีแสดงให้เห็นว่าสตรีควรเข้าสู่สังคมและสมาคมกับ

โลกภายนอกเช่นเดียวกันกับบุรุษเพ่ือแลกเปลี่ยนความรู้ ปรับทุกข์ และร่วมแก้ไขปัญหาต่าง  ๆ 
ด้วยกันซึ่งจะท าให้สตรีมีโลกทัศน์ที่กว้างขวางและเจริญก้าวหน้าทัดเทียมกับบุรุษ 

1.2.11 การมองว่าสตรีควรมีส่วนร่วมทางการเมือง 
นอกจากบทบาททางด้านการศึกษา การประกอบอาชีพและ

เศรษฐกิจแล้วนิตยสารสตรียังน าเสนอว่าสตรีควรได้รับโอกาสให้มีส่วนร่วมทางการเมืองเช่นเดียวกัน
กับบุรุษ เพราะการเมืองก็เป็นเรื่องของสตรีในฐานะพลเมืองที่ดีคนหนึ่งของประเทศเช่นเดียวกัน 

อย่างไรก็ดี นิตยสารสตรีไม่เพียงแต่น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับสตรีนิยมเท่านั้นแต่ ยังได้แสดง
วาทกรรมเกี่ยวกับความเชื่อและทัศนคติแบบเก่าซึ่งเป็นการผลิตซ้ าวาทกรรมของแนวคิดสตรีตาม
แนวคิดดั้งเดิมโดยน าเสนอลักษณะส าคัญเกี่ยวกับประเด็นด้านการเป็นกุลสตรี กล่าวคือ ต้องการให้
สตรีร่วมกันรักษาเอกลักษณ์ของสตรีไทยเอาไว้ เช่น ความเรียบร้อย ความอ่อนหวาน เนื่องจาก
ประเทศไทยในขณะนั้นเริ่มรับวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามา นอกจากนี้ ถึงแม้นิตยสารสตรีจะชูเรื่องความ
เท่าเทียมระหว่างบุรุษและสตรีแต่ก็ยังสอนให้สตรีประพฤติตนและท าหน้าที่ของภรรยาที่ดีเพ่ือสร้าง
สัมพันธ์ที่ดีในครอบครัว เนื่องจากเชื่อว่าเมื่อสามีให้เกียรติภรรยาแล้วภรรยาก็ควรให้เกียรติสามีตอบ
ด้วยเช่นกัน ส่วนวาทกรรมด้านอื่นๆ ที่นิตยสารสตรีน าเสนอในมุมมองของแนวคิดสตรีแบบดั้งเดิม คือ 
สตรีต้องงามทั้งรูป หมายถึง การประพฤติตนในกรอบดีงาม และต้องงามคุณค่า คือ มีปัญญา เมื่อสตรี
มีพร้อมทั้งสองด้านแล้วก็จะเป็นสตรีที่มีคุณค่ามากขึ้น อีกทั้งการรักนวลสงวนตัว เคารพในเกียรติและ
ศักดิ์ศรีของตนเองก็ย่อมท าให้สตรีมีคุณค่าเพ่ิมมากขึ้นเช่นกัน และเมื่อประกอบกับการรู้จักท างาน
บ้านอันเป็นหน้าที่อันไม่ควรละทิ้งของสตรีก็จะท าให้สตรีนั้นเป็นผู้หญิงที่ดีเพราะสามารถท างานได้ทั้ง
ในบ้านและนอกบ้านตามแนวคิดแบบสตรีนิยมในสมัยนั้นโดยควรก าหนดให้สตรีมีความส าคัญขึ้น 
ได้แก่ 
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การสร้างความหมายให้กับสตรี 
เนื้อหาในนิตยสารสตรียุคบุกเบิกได้สร้างทั้งความหมายใหม่ และสร้างความหมาย

โดยอิงแบบเก่าแต่ยกระดับให้สตรีมีคุณค่ามากขึ้น ทั้งนี้ ในการสร้างความหมายใหม่นั้น นิตยสารได้
สร้างตัวตนหรืออัตลักษณ์ใหม่ให้กับสตรี โดยสร้างว่าสตรีนั้นมีพลังและมีคุณค่าในตนเองไม่ได้อ่อนแอ
หรือด้อยกว่าบุรุษ อีกทั้งยังมีความเป็นมนุษย์เท่าเทียมกับบุรุษ นอกจากนี้นิตยสารสตรียุคบุกเบิกยัง
ต้องการปลดปล่อยสตรีให้มีอิสระจากอ านาจของบุรุษ มีสิทธิเสรีภาพ ความเสมอภาค และมีศักยภาพ 
รวมถึงบทบาททางสังคมเช่นเดียวกับบุรุษด้วย กล่าวคือ ได้ให้ความหมายใหม่ว่าสตรีเป็น “ราชินีของ
บ้าน” หรือ “แม่ทัพของบ้าน” อีกท้ังยังเป็น “เพ่ือนคู่คิด” ของสามีได้ 

ความหมายใหม่ของสตรีไม่ได้มีเพียงแต่บทบาทในบ้านเท่านั้น แต่นิตยสารสตรียุค
บุกเบิกยังได้ผลักดันให้สตรีเข้ามีบทบาทและอ านาจทางสังคมด้วยการสร้างความหมายให้สตรีเป็น 
“บุคคลในพ้ืนที่สาธารณะ” ที่มีบทบาทส าคัญในทุก ๆ ด้าน ทั้งการศึกษา เศรษฐกิจ และการเมือง 
โดยมีค าเรียกสตรีว่าเป็น “ครูคนแรกของศิษย์” เป็น “แขนซ้ายของชาติ” หรือเป็น “ลูกโซ่ทองค าที่
ผูกติดกบัการเมือง” อีกท้ังยังสร้างให้สตรีมีความกล้าแสดงออก เชื่อมั่นในตนเอง ตลอดจนเป็นตัวของ
ตัวเองในการแสดงความคิดเห็นหรือการด าเนินชีวิตเพ่ือที่จะสามารถพ่ึงพาตนเองได้โดยไม่ต้องพ่ึงพา
บุรุษในทุกบริบท 

ส่วนในด้านความหมายแบบดั้งเดิมของสตรีที่ปรากฏในนิตยสารสตรียุคบุกเบิกนี้ก็ได้
ถูกเพ่ิมความหมายให้มากขึ้น เช่น จากแม่บ้านในความหมายเดิม ก็เปลี่ยนเป็นแม่บ้านสมัยใหม่ที่มี
ความรู้และท างานนอกบ้าน ดอกไม้ ซึ่งเดิมมักเป็นความหมายในเชิงดอกไม้ริมทางของบุรุษก็ได้ถูกเพ่ิม
คุณค่าให้มากขึ้นกลายเป็น ดอกไม้ของชาติจากแม่ซึ่งมีความเพียงผู้ให้ก าเนิด หรือ ผู้สืบพันธุ์ก็ถูกเพ่ิม
คุณค่าให้เป็นมารดาของโลกซึ่งสื่อความหมายถึงผู้สร้างโลกที่ทุกคนควรให้เกียรติ ให้ความเคารพและ
ยกย่อง เป็นต้น 
 การเพิ่มคุณค่าและศักยภาพให้กับสตรี 

ในสมัยนั้นสตรีมีฐานะที่ต่ าต้อยและไม่มีคุณค่าหรือบทบาทใด ๆ ในสังคม ดังนั้น
เนื้อหาในนิตยสารสตรีจึงพยายามยกระดับสถานภาพและบทบาทสตรีโดยใช้วิธีการ ดังนี้  

1. สร้างค่านิยม ทัศนคติ และบุคลิกภาพใหม่ให้แก่สตรี เพ่ือไม่ให้บุรุษสามารถดูถูก
หรือเหยียดหยามได้โดยชี้ให้เห็นความส าคัญของการศึกษาและการแสดงหาความรู้สอนให้รู้จักคิด กล้า
แสดงออก มีปากเสียงในการเรียกร้องความยุติธรรมและให้รู้จักพ่ึงพาตนเอง 

2. ให้ความรู้และแนวทางการด าเนินชีวิตแก่สตรีทั้งในด้านความรู้เชิงวิชาการ เช่น 
ภาษา อังกฤษหรือกฎหมาย รวมไปถึงความรู้ความเข้าใจในสิทธิที่ตนพึงได้รับตามกฎหมายเพ่ือไม่ให้
ตกเป็นฝ่ายเสียเปรียบแก่บุรุษ  
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3. ชวนให้สตรีสร้างคุณค่าและเพ่ิมศักยภาพให้แก่ตนเองโดยการชักชวนให้สตรีส่ง
บทความหรือบทประพันธ์มาทางนิตยสาร รวมถึงชักชวนให้สตรีน าความรู้ที่ได้เล่าเรียนมาน าไป
ประกอบอาชีพให้เหมาะสม ไม่เพียงเท่านั้นยังส่งเสริมให้สตรีรักษาคุณค่าของตนเองด้วยการประพฤติ
ตนให้มีคุณค่า มีเกียรติและศักดิ์ศรี รักนวลสงวนตัว โดยไม่ยอมตกเป็นเครื่องเล่นของใคร 

4. สร้างความสัมพันธ์อันดีระหว่างสตรีด้วยกัน นิตยสารสตรีเห็นว่าการร่วมแรงร่วม
ใจของสตรีโดยไม่แบ่งแยกชนชั้นหรือฐานะจะเป็นพลังส าคัญในการต่อสู้เพ่ือปลดปล่อยสตรีได้ดีที่สุด  
นอกจากนี้ความเข้าใจและเห็นอกเห็นใจระหว่างสตรีด้วยกันจะก่อให้เกิดน้ าหนึ่งอันเดียวกันระหว่าง
สตรีซึ่งเป็นก าลังส าคัญในการสอดส่องดูแลความยุติธรรมให้กับสตรีด้วยกันได้ 

5. ชี้ให้เห็นว่าปัญหาของสตรีเป็นปัญหาของทุกคนในสังคม  นิตยสารสตรีให้
ความส าคัญกับสตรีด้วยการชักชวนให้ทุกคนตระหนักถึงปัญหาของความไม่เป็นธรรมของสตรีในสังคม
เพราะปัญหาสตรี คือปัญหาของสังคมและยังกล่าวว่าเรื่องของสตรีเป็นเรื่องของการเมืองเพ่ือให้สังคม
ได้ตระหนักว่าสตรีก็มีตัวตนในสังคม มีคุณค่าไม่น้อยกว่าผู้ชาย และยังได้ขอให้ทุกฝ่ายร่วมกันแก้ไข
ปัญหาดังกล่าว 

6. เรียกร้องสิทธิสตรี นิตยสารสตรีแสดงตนเป็นตัวแทนของสตรีเพ่ือเรียกร้องความ
ยุติธรรม พร้อมกับเรียกร้องให้สตรีมีสิทธิเสรีภาพ และได้รับโอกาสเท่าเทียมกับบุรุษเพ่ือยืนเคียงบ่า
เคียงไหล่บุรุษใน  สังคมได้ 

7. กระตุ้นให้สตรีตื่นตัวด้านการเคลื่อนไหวเพ่ือเรียกร้องสิทธิ เสรีภาพ และความ
เสมอภาคสตรีไทยได้รับการอบรมบ่มเพาะจากสังคมให้เป็นเพศที่อ่อนแอและต้องยอมรับสถานภาพที่
ผู้อ่ืนก าหนดให้มาตลอดจนเกิดเป็นความเคยชิน ดังนั้น นิตยสารสตรีจึงกระตุ้นให้สตรีตื่นตัวในการ
ปลดปล่อยสตรีจากการถูกกดขี่ทางเพศ และจากอคติต่าง ๆ ทางเพศโดยการเล่าถึงการเคลื่อนไหวของ
สตรีในต่างประเทศเพ่ือสร้างแรงบันดาลใจให้กับสตรีไทย 

8. การต่อรองเชิงอ านาจให้กับสตรี การต่อรองเชิงอ านาจนี้เป็นความมุ่งหวังที่จะ
สร้างฐานอ านาจและพลังให้กับสตรีเพ่ือสามารถขจัดอคติและการแบ่งแยกเพศเพ่ือให้สตรีสามารถเข้า
ไปอยู่ในสังคมได้เท่าเทียมกับบุรุษโดยมีลักษณะส าคัญต่าง ๆ ดังนี้ 

(1) อ้างวีรสตรี และสตรีที่มีความส าคัญท่ีมีความสามารถในระดับประเทศ 
(2) อ้างสตรีในประเทศที่เจริญแล้ว 
(3) อ้างกฎหมายของประเทศท่ีเจริญแล้ว 
(4) อ้างสตรีในประเทศด้วยพัฒนาและความตกต่ าของประเทศที่กดขี่ข่มเหง

และ  เอารัดเอาเปรียบสตรีเพื่อให้สังคมได้เห็นความโหดร้ายและความล้าหลังเพื่อปลุกส านึกของคนใน
สังคม 

(5) อ้างความเจริญก้าวหน้าของประเทศ 
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(6) อ้างผลประโยชน์ของบุรุษ 
(7) อ้างข่าวของสตรีทั้งในและต่างประเทศ 
(8) อ้างพระมหากษัตริย์และบุคคลส าคัญ โดยหยิบยกพระราชด ารัสหรือ

พระราชด าริต่าง ๆ มาแสดงให้เห็นถึงสิทธิอันพึงมีของสตรี 
(9) อ้างบทกวีและสุภาษิตอันเกี่ยวกับสตรี ซึ่งท าให้เนื้อหาในนิตยสารดูมี

หลักการและข้อสนับสนุนมากข้ึน 
(10) สร้างส านึกของความเป็นเพ่ือนร่วมชาติ และชี้ให้เห็นถึงความส าคัญ

ระหว่างสตรีกับบุรุษเพ่ือช่วยกันร่วมพัฒนาประเทศ 
(11) อ้างความเป็นมารดาและความเป็นบุพการี เพ่ือแสดงให้เห็นว่าการเอา

รัดเอาเปรียบและกดขี่สตรีก็เป็นการอกตัญญูต่อมารดาของตนเอง 
(12) อ้างพระพุทธศาสนา คุณธรรม และศีลธรรม เพ่ือกล่อมเกลาจิตใจของ

บุรุษให้ลดอคติทางเพศลงเนื่องจากเห็นว่าหากบุรุษมีธรรมะในหัวใจแล้วจะสามารถยอมรับสถานภาพ
ของสตรีได้ในระดับหนึ่ง 

(13) ขอโอกาสให้กับสตรีและแสดงบทบาทเป็นหลักประกันให้กับสตรี
เพ่ือให้สังคมเกิดความมั่นใจและให้โอกาสต่อสตรีมากขึ้น 

9. การเปิดพ้ืนที่ให้กับสตรี  เนื้อหาที่ปรากฏในนิตยสารสตรีจะเป็นการเปิดพ้ืนที่ให้
สตรีมีบทบาทในพ้ืนที่สาธารณะและมีบทบาททางสังคมมากขึ้น โดยการแสดงให้เห็นถึงจุดประสงค์ใน
การจัดท านิตยสารสตรีว่าเป็นนิตยสารส าหรับสตรีโดยเฉพาะและยังเปิดโอกาสให้สตรีได้ใช้พ้ืนที่
ดังกล่าวในการแสดงความคิดเห็นหรือร้องเรียน ร้องทุกข์ได้ ท าให้นิตยสารส าหรับสตรีเปรียบเสมือน
สโมสรหรือสภากาแฟของผู้หญิง 

2. แนวคิดสตรีนิยมที่สะท้อนผ่านการเคลื่อนไหวของกระแสสตรีนิยมที่ปรากฏในนิตยสาร 
แนวคิดสตรีนิยมที่สะท้อนผ่านนิตยสารพบว่ามี 2 แนวคิดที่ส าคัญ คือ แนวคิดสตรี

นิยมแบบเสรีนิยม (Liberal Feminism) และแนวคิดสตรีนิยมเชิงวัฒนธรรม (Cultural Feminism) 
ซึ่งจากการวิจัยพบว่า กลุ่มสตรีที่ออกมาเคลื่อนไหวนั้นต้องการยกระดับสถานภาพและบทบาทของ
สตรีให้ทัดเทียมบุรุษในทุกด้าน อีกทั้งยังต้องการปลดปล่อยสตรีจากอ านาจ และการกดขี่ของบุรุษโดย
ไม่ต้องการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างทางสังคม ซึ่งการเคลื่อนไหวของสตรีในยุคนี้ถือเป็นคลื่นลูกแรกของ
กระแสสตรีนิยมตามแบบตะวันตกโดยเป็นการพยายามปลดปล่อยสตรีเพศในแบบค่อยเป็นค่อยไป 
ทั้งนี้การเคลื่อนไหวดังกล่าวถือเป็นการเปิดประเด็นใหม่ในสังคม จึงต้องเผชิญกับการต่อต้าน หรือ
ความเพิกเฉยจากสังคมเนื่องจากทัศนคติเรื่องความเป็นผู้หญิงผู้ชาย ในสังคมไทยที่ยึดถืออุดมการณ์
แบบชายเป็นใหญ่เป็นสิ่งที่ถูกถือปฏิบัติมาเป็นระยะเวลานาน 
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3. มุมมองของนิตยสารสตรีต่อปฏิกิริยาของคนในสังคมที่มีต่อการเคลื่อนไหวของกระแส
สตรีนิยมที่ปรากฏในนิตยสารสตรี 

นิตยสารสตรีได้แสดงมุมมองต่อคนในสังคม 4 กลุ่มส าคัญ ได้แก่ มุมมองต่อปฏิกิริยา
ของสตรี มุมมองต่อปฏิกิริยาของบุรุษ  มุมมองต่อหนังสือพิมพ์บุรุษและมุมมองต่อรัฐบาลซึ่งจาก
การศึกษาถึงมุมมองนิตยสารสตรีซึ่งเป็นการรวมกลุ่มกันของผู้หญิงหัวก้าวหน้าที่มองเห็นถึงความไม่
เท่าเทียมกันทางเพศและต้องการให้ผู้หญิงไทยลุกขึ้นมาต่อสู้เพ่ือความเป็นธรรมและไม่ถูกกดขี่อีก
ต่อไป แต่อย่างไรก็ดี มีเพียงกลุ่มผู้หญิงที่มีการศึกษาเท่านั้นที่ให้การยอมรับแนวความคิดนี้ และ
ต้องการต่อสู้เพ่ือเรียกร้องสิทธิให้กับสตรีด้วยกันเอง เพราะผู้หญิงส่วนใหญ่ในสังคมไทยขณะนั้นยังคง
สมัครใจที่จะอยู่ในสังคมในสภาพเดิมที่เป็นมาแต่โบราณ ดังนั้น การพยายามปลุกให้ผู้หญิงลุกขึ้นมา
ต่อสู้เพื่อความเป็นธรรมของสตรีในสังคมไทยจึงยังไม่ค่อยเป็นผลเท่าใดนักในสมัยนั้น  

ไม่เพียงแต่ผู้หญิงยังไม่ค่อยให้ความร่วมมือเท่าที่ควรแล้วก็ยังมีกระแสต่อต้านจาก
บุรุษเพราะเห็นว่าผู้หญิงเหล่านี้ต้องการมาแย่งอ านาจของตนเอง เนื่องจากท่าทีอันแข็งกร้าวของ
นิตยสารสตรีอันมีสตรีเป็นผู้ท านิตยสารเหล่านั้น ดังนั้น เมื่อสตรีในสังคมเพิกเฉยกับแนวคิดสตรีนิยมที่
นิตยสารพยายามน าเสนอ อีกท้ังได้รับกระแสการโจมตีคัดค้านอย่างหนักจากบุรุษ จึงท าให้กลุ่มผู้หญิง
ที่ร่วมอุดมการณ์ซึ่งก็ยังคงมีในปริมาณน้อยไม่มีพลังเพียงพอในการต่อสู้และไม่สามารถขับเคลื่อน
นิตยสารต่อไปได้ ท าให้นิตยสารหลาย ๆ ฉบับต้องปิดตัวลงอย่างรวดเร็ว  

สาเหตุที่แนวคิดสตรีนิยมไม่เป็นที่แพร่หลายและไม่ได้รับความสนใจรวมถึงการ
ยอมรับเท่าที่ควรนั้น เป็นไปตามแนวคิดเรื่องการสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social Construction 
of the Reality) กล่าวคือ ผู้หญิงถูกกระบวนการปลูกฝังทางสังคมหล่อหลอมให้คิดว่าการที่ผู้หญิงต้อง
ถูกกดขี่นั้นเป็นความจริงและเป็นสิ่งที่ธรรมชาติได้ก าหนดมาอย่างถูกต้องแล้ว ท าให้ผู้หญิงไม่คิดต่อสู้ 
รวมถึงไม่อยากออกไปนอกเหนืออ านาจของเพศชายที่ครอบคลุมอยู่ ผู้หญิงในสมัยนั้นจึงยอมรับสภาพ
ถูกกดขี่นั้นด้วยความสมัครใจ ถึงแม้นิตยสารจะพยายามกระตุ้นมากเพียงใดแต่ผู้หญิงก็ยังคงไม่ตื่นตัว 
อีกทั้งยังมองว่าผู้หญิงไม่ควรเข้าไปยุ่งกับโลกของผู้ชายไม่ควรฝืนสิ่งที่ธรรมชาติก าหนดมา อย่างไรก็ดี
แม้แต่ในกลุ่มสตรีหัวก้าวหน้าเองก็ยังคงน าเสนอแนวคิดสตรีนิยมที่ยังคงอยู่ในกรอบบทบาทของความ
เป็นผู้หญิงโดยที่ไม่ได้สั่นคลอนสิทธิของผู้ชายซึ่งเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นว่าผู้หญิงก็ยังคงยึดติดกับบทบาท
และสภาพความเป็นหญิง ชายที่สังคมได้ก าหนดมาแต่โบราณ ส าหรับตัวผู้หญิงเองก็เห็นว่าแนวคิดสตรี
นิยมนี้เป็นเรื่องไกลตัว ส่วนผู้ชายก็มองว่าเป็นเรื่องของผู้หญิงอันไม่มีสาระส าคัญใด ๆ สืบเนื่องมาจาก
ความคิดท่ีว่าเพศหญิงเป็นเพศท่ีอ่อนแอ ด้อยกว่าเพศชาย และไม่มีอ านาจในสังคมท าให้เรื่องต่าง ๆ ที่
มีผู้หญิงเป็นผู้ริเริ่มจึงถูกมองว่าเป็นเรื่องท่ีไม่ส าคัญตามไปด้วย 

ผู้ชายซึ่งเป็นเพศที่เคยชินกับการครองอ านาจในสังคมได้มองว่าผู้หญิงที่ ออกมา
เคลื่อนไหวกลุ่มนี้เป็นผู้หญิงที่ผิดปกติและมีความก้าวร้าวรุนแรง เนื่องจากพฤติกรรมดังกล่าวของ
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ผู้หญิงเป็นการก้าวออกมาจากอัตลักษณ์เดิม ๆ ที่ถูกก าหนดไว้ของเพศหญิง ดังนั้น วาทกรรมแบบเพศ
สภาพจึงไม่ได้เป็นตัวก าหนดความเป็นเพศหญิงและเพศชายเท่านั้นแต่ยังเป็นตัวก าหนด “ปริมณฑล” 
หรือสถานที่ของผู้ชายและผู้หญิงด้วยโดยพ้ืนที่สาธารณะจะเป็นของผู้ชาย ในขณะที่บ้านเป็นที่ของ
ผู้หญิง ท าให้ผู้ชายเป็นเพศที่ได้ออกมาสู่สังคมในขณะที่ผู้หญิงต้องเก็บตัวอยู่กับบ้านและการออกมาท า
นิตยสารส าหรับสตรีนี้ก็เป็นการก้าวออกมาสู่พื้นที่สาธารณะซึ่งเป็นโลกของผู้ชายท าให้เกิดเป็นกระแส
ต่อต้านและคัดค้านจากผู้ชายอย่างรุนแรง 

ชญาน์ทัต วงศ์มณี (2552) ได้ท าการศึกษาเรื่องภาพลักษณ์ของผู้หญิงที่ปรากฏใน
ข่าวประชา สัมพันธ์ละครโทรทัศน์โดยต้องการศึกษาถึงประเด็นต่าง ๆ เกี่ยวกับผู้หญิงทั้งหมด 10 
ประเด็น ได้แก่ 1. รูปลักษณ์ภายนอกของผู้หญิง 2. อารมณ์ความรู้สึกของผู้หญิง 3. การเห็นคุณค่าใน
ตนเองของผู้หญิง  4. ปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงด้วยกัน  5. ปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงและผู้ชาย      
6. บริบทของผู้หญิง 7. ระดับของผู้หญิง 8. สถานะของผู้หญิง 9. บทบาทของผู้หญิง และ 10. อาชีพ
ของผู้หญิง  

 จากการศึกษาได้ผลการวิจัยของประเด็นต่าง ๆ ทั้ง 10 ด้าน ดังนี้ 
1. รูปลักษณ์ของผู้หญิงในข่าวประชาสัมพันธ์โทรทัศน์ 

รูปลักษณ์ของผู้หญิงมีทิศทางเป็นบวก แต่รูปลักษณ์ในทางบวกนี้มันถูกน าเสนอใน
ฐานะที่เป็นต้นเหตุของอาชญากรรมที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงในฐานะวัตถุทางเพศ และสัตว์โลกแสนสวย 
หรือกล่าวได้ว่ารูปลักษณ์ที่สวยงามนี้เป็นต้นเหตุให้ผู้ชายล่วงละเมิดกับเพศหญิง โดยสุ้มเสียงในข่าว
ประชาสัมพันธ์ที่ใช้ก็ยังเป็นการให้น้ าหนักว่าผู้หญิงเป็นคนผิด เพราะความสวยงาม หรือการแต่งกาย
ของเพศหญิงที่มีลักษณะวาบหวิว หรือเย้ายวนทางเพศจึงท าให้ผู้ชาย “อดใจไม่ไหว” เสมือนว่าการที่
ผู้ชายล่วงละเมิดผู้หญิงที่แต่งกายวาบหวิวเป็นความชอบธรรมของผู้ชายซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ
สุวรรณี กัลยาณสันต์ (2536) และปภัสรา ศิวะพิรุฬห์เทพ (2548) ที่กล่าวว่า คนมักมองการข่มขืน
หรือการล่วงละเมิดว่ามีสาเหตุที่เริ่มมาจากฝ่ายหญิงก่อนซึ่งแสดงให้เห็นว่าแนวคิดนี้ยังคงมีความ
คล้ายคลึงกันตั้งแต่ในอดีตจวบจนปัจจุบัน  

รูปลักษณ์ที่สวยงามนั้นได้ถูกสะท้อนออกมาในประเด็นที่ว่าผู้หญิง คือ สัตว์โลกแสน
สวยและจากการวิจัยนี้ยังพบว่าความสวยงามของผู้หญิงได้รับความส าคัญมากกว่าความสามารถของ
ผู้หญิงจึงเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นว่าผู้หญิงไม่ได้รับการควาดหวังเรื่องความสามารถอยู่แล้ว เพราะโลก
แห่งการท างานไม่ใช่โลกของสตรีแต่บทบาทดั้งเดิมคือการเป็นวัตถุทางเพศและเป็นวัตถุที่สวยงาม
ประดับโลก ดังนั้นข่าวประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์และหนังสือพิมพ์รายวันจึงมักน าเสนอภาพของ
ผู้หญิงในแง่มุมดังกล่าวมากกว่าน าเสนอให้ประชาชนได้เห็นถึงศักยภาพของผู้หญิง 
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2. อารมณ์ความรู้สึกของผู้หญิง 
จากการศึกษาพบว่า อารมณ์ความรู้สึกของผู้หญิงในข่าวประชาสัมพันธ์ละคร

โทรทัศน์ที่ปรากฏมากที่สุดมักจะมีทิศทางเป็นลบซึ่งสอดคล้องกับข่าวที่ปรากฏออกมามากที่สุดว่า
ผู้หญิงมักตกอยู่ในสถานะผู้ถูกกระท า ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นว่าผู้หญิงเองก็มีความรู้สึกในแง่ลบเมื่อ
ถูกกระท าหรือแม้แต่เวลาที่ผู้หญิงเป็นผู้กระท าก็จะมีการแสดงอารมณ์ในแง่ลบออกมาเช่นเดียวกัน ซึ่ง
จากการน าเสนอดังกล่าวท าให้ผู้หญิงถูกวางไว้ในต าแหน่งของ “อารมณ์” ไม่ใช่ “เหตุผล” โดยที่
อารมณ์จะเป็นสิ่งที่ถูกให้คุณค่าด้อยกว่าเหตุผล     ผลการศึกษานี้เป็นการตอกย้ าว่า ภาพลักษณ์ของ
ผู้หญิง คือ เพศที่ชอบใช้อารมณ์และมักเป็นอารมณ์ในเชิงลบ 

3. การเห็นคุณค่าในตนเองของผู้หญิง 
การเห็นคุณค่าในตนเองของผู้หญิงที่ปรากฏในข่าวประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์จะ

ปรากฏในทิศทางลบมากที่สุด ซึ่งมุมมองด้านนี้เป็นด้านที่ถูกเชื่อมโยงกับอารมณ์ความรู้สึกที่มักจะเป็น
ลบอีกทั้งยังมีสถานะเป็นผู้ถูกกระท ามากที่สุดเช่นกันผู้หญิงจึงถูกวางไว้ให้มีบทบาทเป็นวัตถุทางเพศ 
ดังนั้นผู้หญิงจึงเห็นคุณค่าในตนเองน้อยเพราะมักมีอารมณ์ในทางลบและเมื่อต้องมีการปฏิสัมพันธ์กับ
ใครก็มักได้ผลลัพธ์ในแง่ลบเสียเป็นส่วนมากอีกทั้งยังต้องเป็นผู้ถูกกระท าและมีบทบาทเป็นเพียงวัตถุ
ทางเพศเท่านั้น  

ข่าวประชาสัมพันธ์ยังสะท้อนว่าผู้หญิงไม่ควรต่อสู้หรือถึงแม้จะต่อสู้ไปก็เปล่า
ประโยชน์จึงควรยอมรับการเป็นผู้ถูกกระท า นอกจากนี้ข่าวประชาสัมพันธ์ดังกล่าวยังสะท้อนว่าผู้หญิง
ไม่สามารถช่วยเหลือตัวเองได้ต้องคอยพ่ึงพาผู้ชายหรือต้องมีผู้ชายอยู่เคียงข้างเท่านั้นจึงจะมีชีวิตที่ดี
ขึ้นได้ซึ่งเป็นการตอกย้ าถึงแนวความคิดที่ว่าผูหญิงไม่สามารถก าหนดชะตาชีวิตของตัวเองได้แต่มักจะ
ถูกก าหนดโดยผู้อ่ืน โดยสรุปจึงสามารถกล่าวได้ว่าการที่ผู้หญิงเห็นคุณค่าของตนเองน้อยนั้นเกิดมา
จากสังคมที่เป็นผู้ก าหนดคุณค่าของผู้หญิงไม่ใช่เพราะสภาพทางร่างกายที่มีความแตกต่างกัน เช่น 
สังคมได้ก าหนดภาพผู้หญิงในอุดมคติที่ถูกสร้างผ่านวรรณกรรมต่าง ๆ ว่าผู้หญิงต้องมีเสียสละตนเอง
ให้ผู้ชาย จากสถานการณ์ที่เกิดขึ้นดังกล่าวจะเห็นได้ว่าข่าวประชาสัมพันธ์โทรทัศน์ก็ไม่ได้มีส่วนช่วย
ส่งเสริมสถานภาพของผู้หญิงให้อยู่ในต่ าแหน่งที่ดีขึ้นแต่อย่างใด 

4. ปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงด้วยกัน 
จากการศึกษาพบว่าผู้หญิงจะมีปฏิสัมพันธ์ในเชิงลบระหว่างผู้หญิงด้วยกันมากที่สุด 

จากการวิเคราะห์พบว่าในข่าวประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์นั้นผู้หญิงจะมีปฏิสัมพันธ์กับผู้ชายมากกว่า
ที่จะมีปฏิสัมพันธ์กับผู้หญิงด้วยกันเองโดยที่จะปรากฏเป็นปฏิสัมพันธ์ในเชิงลบที่เป็นการสะท้อนให้
เห็นว่าผู้หญิงมักจะเป็นปฏิปักษ์ต่อกันเสียมากกว่าเป็นพวกเดียวกัน  ผลการวิจัยเป็นการชี้ให้เห็นว่า
นอกจากผู้หญิงจะเป็นรองผู้ชายแล้วยังจะต้องเป็นศัตรูกับผู้หญิงกันเองอีกด้วยท าให้ผู้หญิงมีลักษณะ
โดดเดี่ยว แตกแยกกับผู้หญิงด้วยกันเองซึ่งเป็นการกดผู้หญิงให้ต่ าลงด้วยผู้หญิงหรือเป็นการแสดงให้
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เห็นว่าแมแ้ต่ผู้หญิงด้วยกันเองก็ยังไม่ยอมรับผู้หญิงด้วยกันจึงท าให้ภาพลักษ์ของผู้หญิงในปัจจุบันดูไม่
มีเอกภาพ จากการวิจัยนี้สามารถสรุปได้ว่าการใช้คุณค่าข่าวประเภทความขัดแย้ง (Conflict) หายนะ 
(Disaster) และเพศ (Sex) เป็นการสร้างความดึงดูดใจให้กับผู้อ่านในขณะที่จะท าให้ภาพลักษณ์ของ
ผู้หญิงต่ าต้อยลงกว่าเดิม 

5. ปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงกับผู้ชาย 
จาการศึกษาพบว่าปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงกับผู้ชายมักปรากฏในเชิงลบซึ่ง

สอดคล้องกับบทบาทของผู้หญิงที่มักถูกก าหนดให้เป็นวัตถุทางเพศและบทบาทเมียมากที่สุด สาเหตุที่
ข่าวประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์มักน าเสนอภาพที่ขัดแย้งระหว่างผู้หญิงกับผู้ชาย เช่น การทะเลาะ
เบาะแว้งนั้นเป็นเพราะความขัดแย้งมักดึงดูดความสนใจผู้ชมได้มากกว่า อย่างไรก็ดีผู้อ่านหรือผู้ชม
มักจะมองความขัดแย้งระหว่างตัวเอกชายหญิงว่าเป็นความน่าเอ็นดูมากกว่าจะเป็นความรุนแรงที่
ปรากฏในข่าวซึ่งการน าเสนอในลักษณะนี้เป็นการลดทอนความรุนแรงของเหตุการณ์ลงท าให้เป็นเรื่อง
น่าอ่าน น่าติดตาม จึงท าให้ผู้อ่านคุ้นเคยกับความรุนแรงแบบไม่รู้ตัว อย่างไรก็ดีไม่ว่าปฏิสัมพันธ์
ระห่วางผู้หญิงและผู้ชายจะเป็นไปทิศทางใดก็ตามผู้หญิงก็มักจะตกอยู่ในสภาพรองจากผู้ชายเสมอซึ่ง
เป็นลักษณะที่ตรงตามกับมายาคติของผู้หญิงที่สังคมได้ก าหนดไว้แต่เดิมอยู่แล้ว  

6. บริบทของผู้หญิง 
ผู้หญิงในข่าวประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์มักจะอยู่ในบริบทบ้านมากที่สุดสอดคล้อง

กับมายาคติที่ว่าโลกของผู้หญิงคือบ้านและโลกของผู้ชายคือโลกสาธารณะ อย่างไรก็ตามถึงแม้ผู้หญิง
จะอยู่ในบริบทภายในบ้านแต่บทบาท “แม่” กลับพบได้น้อยมากในข่าวประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์
และบทบาทของ “แม่บ้าน” ได้ถูกกลายร่างเป็นอาชีพคนใช้ หรือบ่าวไพร่แทน ในขณะที่บทบาท 
“เมีย” เป็นบทบาทที่พบได้มากท่ีสุดซึ่งเหมือนกับว่าเมื่ออยู่ในบ้านผู้หญิงสามารถเป็น “เมีย” ได้เพียง
อย่างเดียว ซึ่งเป็นการสะท้อนว่าบทบาทของผู้หญิงที่ถูกน าเสนอในข่าวประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์
มากที่สุด คือ บทบาทของวัตถุทางเพศ  

อย่างไรก็ดีแม้ว่าผู้หญิงจะถูกจ ากัดให้อยู่ในบริบทบ้านมากที่สุดแต่บ้านก็ยัง เป็น
สถานที่อันตรายส าหรับผู้หญิงเพราะปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงและผู้ชายที่ปรากฏมักเป็นลบ ผู้หญิงคือ
ผู้ถูกกระท าและเป็นวัตถุทางเพศซึ่งเป็นการแสดงให้เห็นว่าแม้แต่ในบ้านผู้หญิงก็สามารถถูกท าร้ายได้
ทั้งจากผู้ชายและผู้หญิงด้วยกันเอง ทั้งนี้เมื่อผู้หญิงก้าวออกมาสู่บริบทสาธารณะแล้วก็ยังคงต้องอยู่ใน
บทบาทเดิม ๆ ตามมายาคติที่มีต่อผู้หญิง คือ เป็นเมีย เป็นผู้ถูกกระท า เป็นเหยื่ออาชญากรรม เป็น
วัตถุท่ีจะถูกใครแย่งชิงอย่างไรก็ได้ เป็นสัตว์โลกแสนสวยและมักถูกกลั่นแกล้ง ดังนั้นการที่ผู้หญิงออก
จากบ้านมาอยู่ในบริบทสาธารณะก็ไม่ได้หมายความว่าผู้หญิงจะมีสถานภาพที่ดีขึ้นแต่อย่างใดอีกทั้ง
บริบทของผู้หญิงที่พบน้อยที่สุดในข่าวประชาสัมพันธ์ คือ บริบทที่ท างานซึ่งเป็นการสะท้อนความคิด
ที่ว่าที่ท างานไม่ใช่บริบทที่ผู้หญิงควรจะไปอยู่ เป็นการตอกย้ าว่าการท างานไม่ใช่โลกของผู้หญิง  แม้ว่า
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จะปรากฏภาพของผู้หญิงในสถานที่ท างานแต่ก็เป็นบทบาทที่ไม่เก่ียวข้องกับงานเลยแม้แต่น้อยหรือมัก
ปรากฏในลักษณะที่ไม่มีความสามารถที่เพียงพอในการจัดการงานหรืออาจจะยึดโยงตนเองกับผู้ชาย
มากกว่าที่จะสนใจเรื่องของหน้าที่การงาน 

7. ระดับของผู้หญิงในข่าวประชาสัมพันธ์ 
ผู้หญิงที่ปรากฏในข่าวประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์มักมีระดับธรรมดา โดยส่วนใหญ่

แล้วผู้หญิงในระดับธรรมดามักตกเป็นเหยื่อของความรุนแรงและเป็นวัตถุทางเพศ ส าหรับผู้หญิงใน
ระดับผู้น าที่ปรากฏนั้นจะมีน้อยมากและโดยมากจะเป็นผู้หญิงที่เกิดมาจากชาติตระกูลสูงส่งหรือได้
ต าแหน่งผู้น าเพราะเป็นภรรยาของผู้น าระดับสูงไม่ใช่ได้ต าแหน่งผู้น ามาเพราะความสามารถ เมื่อ
สถานการณ์เป็นเช่นนี้แล้วหมายความว่าข่าวประชาสัมพันธ์ก าลังสะท้อนให้เห็นว่าผู้หญิงจะเลื่อน
ระดับทางสังคมได้ก็ต่อเมื่อเกี่ยวพันกับผู้ชาย เช่น เป็นลูกของผู้ชายระดับสูงหรือเป็นภรรยาของผู้ชาย
ระดับสูงเป็นการตอกย้ าว่าจุดหมายสูงสุดของผู้หญิงอยู่ที่การแต่งงานไม่ใช่การประสบความส าเร็จจาก
หน้าที่การงาน  

8. สถานะของผู้หญิงในข่าวประชาสัมพันธ์ 
สถานะของผู้หญิงที่ปรากฏมากที่สุด คือ เป็นผู้ถูกกระท าไม่ว่าจะอยู่ในบ้านหรือใน

โลกสาธารณะ รวมทั้งยังตกเป็นผู้ถูกกระท าจากทั้งผู้ชายและผู้หญิงด้วยกันเองสอดคล้องกับงานวิจัย
ของ รัชราพร นีรนาทรังสรรค์ (2529) ที่ว่า ภาพลักษณ์และทัศนคติต่อผู้หญิงในหนังสือพิมพ์จะเป็น
ทัศนคติในด้านลบที่มองว่าผู้หญิงเป็นเพศที่อ่อนแอและเป็นเพียงเครื่องรองรับอารมณ์ของเพศชาย อีก
ทั้งยังมีความโง่เขลาและเป็นที่น่าสนใจว่าเมื่อผู้หญิงได้พลิกบทบาทมาเป็นผู้กระท าบ้างแล้วก็จะ
กลายเป็นอาชญากร โดยสรุปจึงสามารถกล่าวได้ว่าข่าวประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์ก าลังบอกเราว่า
ผู้หญิงเป็นเพศที่อ่อนแอไม่สามารถช่วยเหลือตัวเองได้ และก็เป็นผู้ใช้ความรุนแรงได้อย่างร้ายกาจอีก
เช่นกันเป็นการตอกย้ ามายาคติเดิม ๆ ที่มองว่าผู้หญิงนั้นเป็นเพศที่อ่อนแอและไร้เหตุผล 

9. บทบาทของผู้หญิงในข่าวประชาสัมพันธ์ 
บทบาท 3 แบบที่ปรากฏมากที่สุดของผู้หญิงในข่าวประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์ 

คือ วัตถุทางเพศ เมีย และอาชญากรสอดคล้องกับงานวิจัยของ สุดารัตน์ ดิษยวรรธนะ (2528) และ 
ชนัญชี กาญจนอุไรโรจน์ (2538) ที่พบว่าบทบาทของสตรีในข่าวหน้าหนึ่งของหนังสือพิมพ์รายวันที่พบ
มากที่สุด คือ วัตถุทางเพศ ไม่ว่าจะเป็นเหยื่อความรุนแรง เหยื่อข่มขืน หรือ การถูกทุบตี ส่วนทวินันท์ 
คงคราญ (2534) กล่าวว่า ภาพ ลักษณ์ของสตรีที่ปรากฏมากที่สุดในสื่อมวลชน คือ สัตว์โลกแสนสวย
และภาพของผู้หญิงยุคใหม่ แต่อย่างไรก็ตามบทบาทของผู้หญิงยุคใหม่ยังเป็นบทบาทที่พบได้น้อยใน
ขณะที่คนยังมองว่าผู้หญิงเป็นสัตว์โลกแสนสวยอยู่เป็นจ านวนมาก  

สถานะผู้ถูกกระท าของผู้หญิงมักถูกพบในฉาก “เลิฟซีน (Love Scene)” โดยฉาก
เลิฟซีน ดังกล่าวเป็นการเหมารวมฉากใด ๆ ก็ตามที่มีการร่วมเพศหรือการใกล้ชิดกันไม่ว่าผู้หญิงจะ
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เต็มใจหรือการกระท านั้นจะเต็มไปด้วย “ความรัก” หรือไม่ก็ตาม ซึ่งฉากเลิฟซีนนี้จะถูกใช้เพ่ือเป็นการ 
“ปราบพยศ” ผู้หญิง ในกรณีท่ีผู้หญิงไม่ปฏิบัติตัวให้เป็นไปตามที่ผู้ชายคาดหวังซึ่งเป็นการแสดงนัยให้
เห็นว่าผู้หญิงเป็นเพศที่ต้องถูกเพศชายก าราบให้เป็นไปตามที่ต้องการผู้หญิงจึงต้องตกอยู่ในสถานะที่
เป็นรองกว่า นอกจากนี้ถึงแม้ผู้หญิงจะเป็นฝ่ายที่ถูกกระท า แต่ผู้หญิงก็จะเป็นฝ่ายจ ายอมต่อการเป็น
วัตถุทางเพศในที่สุดหรืออาจถูกน าเสนอว่าผู้หญิงไม่มีทางหลีกเลี่ยงการต้องตกเป็นวัตถุทางเพศได้
นั่นเอง จึงท าให้ผู้หญิงต้องสยบต่อการเป็นวัตถุทางเพศของผู้ชายอยู่เสมอ โดยสรุปถึงแม้ในปัจจุบัน
บทบาทของผู้หญิงในข่าวประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์จะมีความหลากหลายมากขึ้นแต่ส่วนใหญ่ก็
ยังคงถูกน าเสนอในทางลบเสียเป็นส่วนใหญ่ซึ่งชญาน์ทัต วงศ์มณี (2552)    เห็นว่าหากบทบาทเหล่านี้
ได้รับการตอกย้ าในสังคมมากข้ึนจะเป็นการขัดขวางการพัฒนาศักยภาพของผู้หญิง และท าให้ผู้หญิงมี
เบ้าหลอมที่เป็นบทบาททางลบเท่านั้น 

10. อาชีพของผู้หญิงในข่าวประชาสัมพันธ์ 
จากการศึกษาพบว่า ผู้หญิงในข่าวประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์เป็นผู้ที่ไม่ปรากฏ

อาชีพมากที่สุดซึ่งเป็นสภาพที่ขัดแย้งกับความเป็นจริงเป็นอย่างมากเพราะจากสถิติของส านักงานสถิติ
แห่งชาติ (2553) พบว่าประเทศไทยมีผู้ที่มีงานท าเป็นจ านวน 37.04 ล้านคนและพบว่าร้อยละ 97.9 
ของเพศหญิงมีงานท า ผลการวิจัยนี้ตรงกับงานวิจัยของ จรินทร์ เลิศจิระประเสริฐ (2535) ที่กล่าวว่า
บทบาททางอาชีพของสตรีในละครโทรทัศน์ซึ่งเป็นมิติทางด้านเศรษฐกิจของผู้หญิงและพบว่ามีอาชีพ
ของสตรีในละครโทรทัศน์อยู่อย่างจ ากัดเพียง 3 – 4 อาชีพเท่านั้น คือ แม่บ้าน เลขานุการ  สาวใช้ 
และประชาสัมพันธ์โรงแรม โดยสามารถอธิบายปรากฏการณ์นี้ได้ว่า ข่าวประชาสัมพันธ์ต้องการสื่อว่า
โลกแห่งการท างานไม่ใช่โลกของผู้หญิงและการท างานไม่ใช่สิ่งที่ผู้หญิงควรให้ความส าคัญ ต้องการสื่อ
ว่าอัตลักษณ์ของผู้หญิงไม่ใช่การท างานแต่เป็นการเชื่อมโยงกับผู้ชาย ดังจะเห็นได้ว่าเนื้อเรื่องของ
ละครส่วนใหญ่จะจบลงที่คู่พระนางได้ครองรักกันแม้นางเอกจะไม่มีอาชีพ     ก็ตาม 

ทั้งนี้ ผลการวิจัยเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงบริบท “บ้าน” ของผู้หญิงหรือหากผู้หญิงที่ปรากฏ
ในข่าวประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์จะมีอาชีพก็มักพบอาชีพที่เป็นอาชีพต้องรับค าสั่ง เช่น เลขานุการ 
สาวโรงงาน บ่าว พนักงานนวด หรือ คนใช้ ซึ่งโดยรวมแล้วก็ยังคงเป็นอาชีพที่ให้ผู้หญิงด ารงตนอยู่ใน
บริบทของแม่และเมียเช่นเคยเพียงแต่ผัดหน้าทาแป้งให้ดูดีขึ้นเท่านั้น (กาญจนา แก้วเทพ, 2553) 

ประเด็นเรื่องอาชีพและชีวิตการท างานของผู้หญิงนั้นเป็นประเด็นที่นักสตรีนิยมทุกสายให้
ความส าคัญ และต่อสู้เสมอมาเพ่ือให้สตรีได้รับความเป็นธรรมและสวัสดิภาพในการท างาน  กล่าวโดย
สรุปผลการวิจัยพบว่า ภาพลักษณ์ของผู้หญิงในข่าวประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์มีลักษณะที่ไม่ดียังคง
เป็นไปตามมายาคติเดิมที่ว่าผู้หญิงเป็นเพศที่อ่อนแอ ต้องพ่ึงพาผู้ชาย หรือเป็นวัตถุทางเพศของผู้ชาย
มากกว่าที่จะสะท้อนความหลากหลายของผู้หญิงที่ปรากฏในชีวิตจริงในปัจจุบันตามยุ คสมัยหรือ
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สถานภาพของผู้หญิงในปัจจุบันที่เปลี่ยนไป แต่ข่าวประชาสัมพันธ์ในละครโทรทัศน์ก็ยังคงน าเสนอ
ภาพลักษณ์ของผู้หญิงที่ไม่เอ้ือต่อการพัฒนาศักยภาพของผู้หญิงเท่าใดนัก 
 

2.2  แนวความคิดสัญญะวิทยา (Semiotics/Semiology) 
 

 สัญญะ คือ สิ่งที่ถูกสร้างขึ้นให้มีความหมาย (Meaning) แทนของจริง (Object) ในตัวบท 
(Text) หรือ บริบท (Context) หนึ่ง ๆ สิ่งที่น ามาเป็นสัญญะอาจเป็นสิ่งของ  รูปภาพ หรือ ภาษาก็ได้ 
มีความหมายมากกว่าความหมายในตัวมันอย่างเดียว  สัญญะปรากฏอยู่ในวรรณกรรมและสื่อมวลชน
ต่าง ๆ เช่น วิทยุ  โทรทัศน์  ภาพยนตร์ รวมทั้งในงานออกแบบนิเทศศิลป์จาก ภาพ เสียง  ฉาก และ
มุมกล้อง (Saussure, 1966)  
 ดังนั้น ภาพยนตร์จึงเป็นเรื่องเกี่ยวกับการสื่อความหมายด้วยภาพและเสียงเป็นสัญญะต่าง  ๆ 
ที่สามารถน าภาพยนตร์ก้าวเข้าสู่คุณค่าปรัชญาแห่งภาพยนตร์ได้ 
 การศึกษาการสร้างความหมายนั้นสัมพันธ์กับเรื่องของสัญญะวิทยา (Semiology) สัญญะ
วิทยาเป็นศาสตร์หนึ่งในทฤษฎีโครงสร้างนิยมโดยมีต้นก าเนิดมาจากสาขาวิชาภาษาศาสตร์และสาขา
มนุษย์วิทยาเชิงโครงสร้าง (Structural Anthropology) การวิเคราะห์ในเชิงโครงสร้างนิยมไม่ได้จ ากัด
ตัวแต่เฉพาะการวิเคราะห์ ”ภาษา” เท่านั้น หากแต่ได้ขยายตัวไปสู่การศึกษาทุกสิ่งทุกอย่างที่อยู่ใน
ระบบสัญญะโดยสนใจทุกสิ่งทุกอย่างที่มีความหมายอยู่ในตัวมันเอง เช่น ภาพหรือสัญลักษณ์พิเศษ
หรือการใช้เทคนิค ภาพ แสง สี ต่าง ๆ    ที่ปรากฏให้เห็นในภาพยนตร์เพ่ือสื่อความหมายบางอย่าง
ออกมา โดยวัตถุดิบทุกอย่างที่มีอยู่ในสัญญะล้วนมีความหมายอยู่ในเนื้อใน เช่น แหวนแต่งงาน การกิน 
อาการเจ็บป่วย ฯลฯ ต่างล้วนมีความหมายทั้งสิ้นและการวิเคราะห์นั้นได้ให้ความสัมพันธ์ของสิ่งสาม
สิ่ง คือ ตัวบท ความหมายของตัวบท และวัฒนธรรมบริบทของตัวบท 
 การที่จะทราบความหมายของตัวบทนั้นไม่ใช่จะสามารถดูได้จากตัวบทเพียงอย่างเดียวเพราะ
ความหมายของตัวบทนี้นั้นมิได้เกิดจากตัวบท มิได้สร้างตัวมันขึ้นมาเองแต่จะมีความหมายก็ต่อเมื่อมี
ความสัมพันธ์เกิดขึ้น (ทัศนีย์ มีวรรณ, 2542) เช่น “ครู” สอนในห้องเรียนแต่ถ้าสอนในที่ไม่มี 
“นักเรียน” ตัวบทที่ถูกเรียกว่า “คร”ู นั้นก็คงไม่มีความหมายขึ้นมาได้ 
 สัญญะวิทยา (Semiology) (สุทธินี ละไมเสถียร, 2538) เป็นการศึกษาในเรื่องของสัญญะ 
(Sign) รหัส (Code) และวัฒนธรรมซึ่งเกี่ยวข้องกับการแสดงให้เห็นถึงลักษณะที่ส าคัญของสัญญะและ
การที่สัญญะนั้นถูกน ามาใช้ในสังคม ส าหรับ Ferdinand de Saussure (1857–1913) นักสัญญะ
วิทยาชาวสวิสเห็นว่ากระบวนการสร้างหรือให้ความหมาย (Signification) นั้นหมายถึงความสัมพันธ์
ของตัวสัญลักษณ์หรือระบบสัญลักษณ์ที่มีต่อระบบอ้างอิงทางสภาวะวิสัยโดย Saussure ได้
แบ่งสัญญะออกเป็นสองส่วน คือ ตัวหมาย (Signifier) กับตัวหมายถึง (Signified) ซึ่งความสัมพันธ์
ของตัวหมายกับตัวหมายถึงนี้เป็นการสร้างความหมาย 



 
24 

 

 ตัวหมาย (Signifier) คือ สิ่งที่ปรากฎให้เห็นเป็นเครื่องหมายที่เป็นสัญลักษณะหรือรูปแบบเชิง
รูปธรรมของตัวความหมายที่สามารถรับรู้ได้ด้วยอายตนะทั้ง 5 เช่นเมื่อเราเขียนค าว่า “ม้า” โดยมุ่งที่
จะให้หมายถึงตัวม้าจริง ๆ ตัวอักษรค าว่า “ม้า” ถือเป็นตัวหมายถึง (Signified) ซึ่งเป็นความคิดเชิง
นามธรรมของผู้ที่สร้างหรืออ่านตัวความหมายโดยการที่เราเรียกสัตว์ที่เราเห็นหรือที่ตัวหมาย 
(Signifier) อ้างอิงถึงว่า “ม้า”นั้นก็เกิดจากการตกลงกันในหมู่ผู้ใช้สัญลักษณ์นั้น (อุบลรัตน์ ศิริยุวศักดิ์, 
2538) 
 ทั้งนี้ Roland Barthes (1915–1980) นักสัญญะวิทยาชาวฝรั่งเศส ได้ขยายความออกไปให้
ครอบคลุมไปถึงกระบวนการสร้างความหมายภายในวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่งจึงท าให้ค านี้มี
ความหมายในเชิงคุณค่าเพ่ิมจากความหมายที่ Saussure ได้ก าหนดไว้โดยได้ชี้ให้เห็นถึงขั้นตอนใน
กระบวนการสร้างความหมาย 2 ระดับ คือ 
 ระดับท่ี 1 การตีความหมายตรง (Denotation)  
 ในระดับแรกนี้เป็นระดับที่เกี่ยวข้องกับลักษณะของความเป็นจริงตามธรรมชาติ  คือ การ
ตีความหมายโดยตรง 
 Denotation เป็นความหมายขั้นแรกที่ Saussure ได้ศึกษาอธิบายถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
ตัวหมาย (Signifier) กับ ถึงความหมาย (Signified) ในลักษณะนั้นและความสัมพันธ์ของสัญญะกับสิ่ง
ที่กล่าวถึงในความหมายที่ชัดแจ้งของสัญญะหรือกล่าวได้ว่าเป็นความหมายที่เข้าใจได้ตามตัวอักษร 
เป็นที่ยอมรับไปทั่วหรือความจริงปรากฏเป็นอย่างไรเราก็เห็นไปตามที่ปรากฏนั้น 
 ระดับท่ี 2 การตีความหมายแฝง (Connotation) 
 ในระดับนี้เป็นการตีความหมายในระดับที่มีปัจจัยทางวัฒนธรรมเข้ามาเกี่ยวข้อง  คือ การ
ตีความโดย  นัยแฝง Barthes อธิบายว่าความหมายในขั้นที่ 2 นี้ ว่าเป็นปฏิสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นเมื่อ
สัญญะกระทบกับความรู้สึกหรืออารมณ์ของผู้รับสารและค่านิยมในวัฒนธรรมของเขาเป็นการตีความ
โดยอัตวิสัยเป็นสิ่งที่ขึ้นอยู่กับค่านิยมทางวัฒนธรรมซึ่งมีลักษณะแทนความรู้สึกนึกคิดของผู้สร้าง
สัญลักษณ์นั้น ความหมายแฝงนี้จะเกิดขึ้นจากการก าหนดรูปแบบของตัวหมาย (Signifier) และถูก
ควบคุมความหมาย การเปลี่ยนตัวหมายหรือตัวสัญลักษณ์ แต่ยังคงตัวหมายถึง (Signified) ไว้ 
 ทั้งนี้ กระบวนการสร้างความหมายขั้นตอนแรกหรือความหมายนัยตรง (Denotation) จะมี
ลักษณะเป็นสากล คือ มีความหมายเดียวกันส าหรับทุกคนและมีลักษณะเป็นสภาวะวิสัย 
(Objectivity) คืออ้างอิงขึ้นมาโดยไม่มีการประเมินคุณค่าใดส่วนกระบวนการสร้างความหมายในขั้นที่ 
2 หรือความหมายแฝง (Connotation) จะเป็นการตีความหมายที่เปลี่ยนแปลงไปตามค่านิยมทาง
วัฒนธรรมหรือวัฒนธรรมที่เป็นบริบทของตัวบท 
 ส าหรับเรื่องของมายาคติ หรือความเชื่อดั้งเดิมนั้น Barthes ได้กล่าวถึงไว้ในกระบวนการ
สร้างความหมายระดับที่ 2 โดยความหมายที่สัญญะแสดงในขั้นที่ 2 (Second Order) นั้น คือ 
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ความหมายที่ผ่านทางมายาคติหรือความเชื่อดั้งเดิม เป็นเรื่องเล่าที่มีอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมเพ่ือ
อธิบายหรือท าให้เกิดความเข้าใจในธรรมชาติหรือความเป็นจริงโดยอาศัยวัฒนธรรม พิสูจน์ไม่ได้เพราะ
หากพิสูจน์ได้ก็จะเป็นความจริง (Reality) หรือเป็นวิทยาศาสตร์มีการเปลี่ยนแปลงเพ่ือสนองต่อความ
ต้องการและค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม มายาคติมักจะเป็นเรื่องเกี่ยวกับชีวิตและความตาย 
คนและพระเจ้า ความดีและความชั่วร้าย โดยที่ตีความหมายแฝงและมายาคตินั้นเป็นช่องทางส าคัญ
ที่สัญญะได้แสดงความหมายในขั้นตอนที่ 2 ซึ่งเป็นขั้นที่มีปฏิสัมพันธ์ระหว่างสัญญะกับผู้ใช้สัญญะหรือ
วัฒนธรรมอย่างมาก 
 ในการศึกษาตัวบทโดยวิธีทางสัญญะวิทยานั้น เมื่อเข้าใจตัวสัญญะ กระบวนการสร้าง
ความหมายและพบ “รหัส” ซึ่งเป็นตัวเชื่อมต่อทุกอย่างเข้าด้วยกันแล้วก็จะท าให้สามารถเข้าใจ
ความหมายของตัวบทได้ ส าหรับการที่จะน าวิธีทางสัญญะวิทยามาใช้ในการศึกษาภาพยนตร์
จ าเป็นต้องเข้าใจถึงค าศัพท์ส าคัญทางสัญญะวิทยาบางค า (James Monaco, 1977) ได้แก่ 
 1. Metaphor คือการส่งผ่านความหมาย โดยการแสดงความสัมพันธ์ระหว่างของสองสิ่งด้วย
วิธีการเปรียบเทียบความเหมือน (Analogy) 
 2. Metonymy คือการส่งผ่านความหมาย โดยการแสดงความสัมพันธ์ในลักษณะที่เกี่ยวเนื่อง
กัน (Association) กล่าวคือใช้ส่วนหนึ่งสื่อความหมายแทนทั้งหมดได้ซึ่งแบบที่ใช้กันมากคือการ
เปรียบเทียบMetonymy เป็นลักษณะของค าพูด วิธีการพูด (A Figure Speech) ที่ซึ่งรายละเอียด 
(Detail) หรือ ความ   นึกคิด (Notion) ที่สัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกัน (Associated) ถูกใช้เพ่ือเรียกเอา
แนวคิดหรือแสดงเป็นตัวแทนวัตถุ   ใด ๆ ก็ตาม (Invoke an Idea or Represent an Object) โดย
สรุปแล้ว เราสามารถให้รายละเอียดที่สัมพันธ์ เกี่ยวเนื่องกับวัตถุที่ เราสนใจแบบย่นย่อได้ 
(Compressed) เพ่ือสื่อความหมายที่ต้องการภายในเฟรม (Frame) ที่จ ากัด ดังนั้นในทางหนึ่งเราอาจ
เรียก Metonomy ว่าเป็นชวเลขทางภาพยนตร์ (A Kind of Cinematic Shorthand) 
 3. Synecdoches เป็นลักษณะของค าพูด วิธีการพูด ในที่ซึ่งส่วนย่อยแทนความหมาย
ส่วนรวมทั้งหมด (Part stands for the whole) หรือ ส่วนรวมทั้งหมดแทนความหมายเพ่ือส่วนย่อย 
(The whole stands for the part) ตัวอย่างเช่น หากเรากล่าวถึงรถยนต์ (Automobile) ก็สามารถ
แทนมันได้ด้วยค าว่า มอเตอร์ (Motor) หรือชุดของตัวล้อ (A set of wheels) แทนหรือหากกล่าวถึง
ต ารวจก็อาจอ้างถึงว่าเป็นตัวแทนกฏหมาย (Law) ก็ได้ (Jame Monaco, 1977)  
 4. Synchronic คือ การศึกษาเชิงวิเคราะห์โดยวิธีนี้จะศึกษาโดยพิจารณาถึงความสัมพันธ์ที่มี
อยู่ในองค์ประกอบย่อยของตัวบทและจะค้นหารูปแบบของสิ่งที่ตรงข้ามซึ่งถูกจับคู่ในตัวบท 
(Paradigmatic Structure) 
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5. Diachronic คือ การศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ (History) การศึกษาในตัวบทเชิง Dia- 
chronic  จะพิจารณาถึงวิถีทางที่เรื่องพัฒนาไป โดยจะเน้นที่ความต่อเนื่องของเหตุการณ์ (Chain of 
Events) ที่ประกอบขึ้นเป็นเรื่อง (Syntagmatic Structure)  
 6. Icon/Index/Symbol จากองค์ประกอบของตัวสัญญะทั้งตัวหมาย (Signifier) และตัว
หมายถึง (Signified) นั้นสามารถศึกษาลักษณะความสัมพันธ์หรือระยะห่างระหว่างตัวสัญญะทั้ง 2    
ได้ด้วย การจัดประเภทของสัญญะ (Sign) แบ่งเป็น 3 ประเภท ไดแ้ก่  
  - Icon : ตัวสัญญะทั้งตัวหมายและตัวหมายถึง จะมีลักษณะความสัมพันธ์แบบที่ให้
ความหมายคล้ายเคียงกันและด้วยการใช้กระบวนการถอนความหมายที่ได้จากทางสายตาหรือตามสิ่ง
ที่มองเห็น เช่น ภาพถ่าย อนุสาวรีย์ รูปปั้น เป็นต้น 
  - Index : ตัวสัญญะทั้งตัวหมายและตัวหมายถึง จะมีความสัมพันธ์แบบที่เชื่อมโยง
กันในเชิงเหตุผล (Causal Connection) โดยสามารถถอดความหมายที่ได้ด้วยกระบวนการคิดอย่างมี
เหตุผล เช่น      ควันไฟ อาการของโรค เป็นต้น 
  - Symbol : ตัวสัญญะทั้งตัวหมาย และตัวหมายถึงจะมีลักษณะความสัมพันธ์แบบมี
การสร้างความเชื่อมโยงกันตามข้อตกลงที่ก าหนด (Represents through Convention) โดยจะต้อง
เรียนรู้ในกฎเกณฑ์ ข้อก าหนด หรือข้อตกลงต่าง ๆ ก่อนถึงจะสามารถคิดความหมายให้เป็นที่เข้าใจได้ 
 7. Paradigmatic คือ การวิเคราะห์ตัวบทที่เกี่ยวข้องกับการหารูปแบบของความตรงกันข้าม 
(Opposition) ที่ซ่อนอยู่ในตัวบทและที่ก่อให้เกิดความหมายขึ้น ทั้งนี้เนื่องจากความหมายขึ้นอยู่กับ
ความสัมพันธ์ที่ถูกสร้างขึ้นมาและความสัมพันธ์ที่ส าคัญที่สุดคือการสร้างความหมาย ซึ่งก็คือ
ความสัมพันธ์ของสิ่งที่ตรงข้าม ความตรงกันข้ามนี้อาจจะไม่เห็นอย่างชัดเจนแต่ถ้าปราศจากความ
แตกต่างเหล่านี้ก็จะไม่มีความหมายใดทั้งสิ้น เช่นค าว่า ดี หรือ การประพฤติดี อาจไม่มีความหมาย
อะไรเลยก็ได้ถ้าไม่มีค าว่า ชั่ว หรือพฤติกรรมที่ชั่ว มาเป็นตัวเปรียบเทียบให้เห็นความแตกต่าง  
 8. Syntagmatic คือ การวิเคราะห์ที่จะพิจรณาตัวบทเป็นล าดับเหตุการณ์ที่ประกอบกันเป็น       
เรื่อง ๆ หนึ่ง สิ่งส าคัญท่ีควรรู้ในการวิเคราะห์แบบนี้ก็คือ เรื่องต่างๆจะประกอบด้วยองค์ประกอบย่อย
ที่แน่นอน จ าเป็นอย่างยิ่งว่าในการสร้างเรื่องและล าดับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเป็นสิ่งส าคัญโดยจัดเรียง
องค์ประกอบได้ในเรื่องจะมีผลต่อความเข้าใจของเราว่ามีความหมายอย่างไร ทั้งนี้ Aladimir Propp 
(1895–1970) นักวิจารณืวรรณกรรม ชาวรัสเซียได้ก าหนดหน่วยของการเล่าเรื่องที่เรียกว่า “ฟังชั่น” 
(Function) ขึ้นที่ซึ่งเป็นประเภทของกิจกรรมหรือการแสดงของตัวละคร โดยก าหนดว่าการกระท า
ต่างๆของตัวละครสร้างความหมายให้กับเหตุการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นอันเป็นข้อมูลต่างๆที่ถูกเก็บรวบรวม
ขึ้นมาจากตัวบท (Text) ภายใต้ข้อตกลงว่า “ฟังชั่น” ของตัวละครต่างๆมีจุดมุ่งหมายเพ่ือให้เกิด
ความคิคที่และตายตัวในเรื่องเล่าโดยไม่น าเอาตัวละครเข้ามาเกี่ยวข้องไม่ว่าพระเอกหรือผู้ร้ายก็ตาม 
หน่วยเหล่านี้เป็นองค์ประกอบพ้ืนฐานของเรื่องเล่า จ านวนฟังชั่นที่ค้นหาจากเรื่องเล่าที่ถูกก าหนดขึ้น
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ตามล าดับก่อนหลังของฟังชั่นที่มีลักษณะคล้ายกัน ในเรื่องเหล่านี้เมื่อน ามาศึกษาประเภทเดียวกัน ไม่
ว่ากี่เรื่องก็ตาม จะมีโครงสร้างของเรื่องที่เหมือนกัน ทั้งนี้ วากยสัมพันธ์ทางภาพยนตร์ (Film Syntax) 
ต้องประกอบไปด้วยการพัฒนาเรื่องราวในด้านเวลา (Time) และการพัฒนาเหตุการณ์ในด้านพ้ืนที่ 
(Space) 
 Paradigmatic และ Syntagmatic นั้นมีคุณค่าแท้จริงเสมือนกับเป็นเครื่องมือ ส าหรับการ
ท าความเข้าใจอะไรก็ตามที่ภาพยนตร์ต้องการสื่อความหมาย ทั้งนี้ ในแง่ศิลปะของการถ่ายท า
ภาพยนตร์นั้นมีอยู่ 2 ค าถามท่ีครอบง าจิตใจผู้สร้างอยู่ คือ 
 -  เราจะถ่ายอย่างไร (What Choices to Make : The Paradigmatic) 

- เราจะน าเสนออย่างไร (How to Edit : The Syntagmatic) 
 ในทางสัญญะวิทยา (Semiotics) นั้นจะมุ่งเน้นพิจารณาการถ่ายทอดความหมายผ่าน 
Syntagmatic หากจะศึกษาสัญญะในทางภาพยนตร์ ด้วยเหตุผลที่ง่ายมากก็คือ มันเป็นงานศิลปะที่
แตกต่างจากศิลปะรูปแบบอื่น ๆ อย่างเห็นได้ชัดแจ้ง ดังนั้น Syntagmatic Categories ที่เกี่ยวกับการ
ตัดต่อ (Editing) และ  มองทาจ (Montage) จะท าให้รู้สึกถึงความเป็นศาสตร์ทางภาพยนตร์อย่างมาก
ที่สุด 
         James Monaco (1977) กล่าวว่าโดยทั่วไปแล้ว ในความรู้สึกของการตีความหมายนัยตรง 
(Cinema’s Connotations) ในภาพยนตร์ของพวกเรานั้น จะขึ้นอยู่กับความเข้าใจในการเปรียบ 
เทียบภาพหนึ่งด้วยอีกภาพหนึ่ง (Comparisons of The Image with Image) ที่ไม่เจาะจง และการ
พิจารณาเปรียบเทียบระหว่างภาพที่มาก่อนกับมาหลัง (Syntagmatic) ดังนั้น ความรู้สึกเรื่องของการ
ตีความจากความหมายนัยแฝงวัฒนธรรม (Sense of The Cultural Connotations) ของพวกเรา 
จะขึ้นอยู่กับความเข้าใจในการเปรียบเทียบส่วนย่อยด้วยส่วนทั้งหมด (Comparisons of The Part 
with The Whole : Synecdoche) และรายละเอียดที่สัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกันกับแนวคิด (Associated 
Details with Ideas : Mytonymy)  
  ไวยากรณ์ของฮอลลีวู้ด (Hollywood Grammar) ทีอ่ธิบายด้วยแผนภาพด้านล่างต่อไปนี้ ใช้
เหมือนเป็นตัวแบบส าหรับหนังฮอลลีวู้ดที่สร้างขึ้นมาในช่วงยุค 30 ยุค 40 และต้นยุค 50 
ประกอบด้วย (James Monaco ,1977)  
 1. การอ่านภาพทางภาพยนตร์ (Reading the Image) : ภาพ ให้ประสบการณ์ทั้งปรากฏ
การทางสายตาและทางจิต (An Optical and Mental Phenomenon) รูปแบบทางสายตา (The 
Optical Pattern) จะเป็นการอ่านอย่าง Saccadic ส าหรับประสบการณ์ทางจิต (The Mental 
Experience) นั้นจะเป็นผลลัพธ์ที่ได้จากการสั่งสมตัวก าหนดทางวัฒนธรรมต่าง ๆ (The Sum of 
Cultural Determinant) และปัจจัยทางด้านวัฒนธรรมเป็นตัวก าหนดการอ่านความหมายของภาพ
ต่างๆตามประสบการณ์ทางจิตใจนั่นเองทั้งปัญหาการรับรู้ทางสายตาและทางจิต (Optical and 
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Mental Intellection) นั้นถูกรวมเข้าไว้ด้วยกันในแนวคิดสัญญะ (The Concept of Sign) ที่ซึ่งตัว
หมาย (Signifier) จะสัมพันธ์กับตัวหมายถึง (Signified) ทั้งนี้ ตัวหมาย (Signifier) นั้นจะรับรู้ได้ทาง
สายตา (Optical) มากกว่าทางจิต และในทางตรงกันข้ามตัวหมายถึง (Signified) ก็จะรับรู้ได้ทางจิต
มากกว่าทางสายตา 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่  1  การอ่านภาพทางภาพยนตร์ (James Monaco,1997) 
 

ส าหรับวิธีการอ่านภาพทั้ง 3 ระดับนี้ไม่ว่าจะเป็นแบบ Saccadic Reading การอ่านแบบ
ทางสัญญะวิทยา (Semiological) และการอ่านทางวัฒนธรรม (Cultural) ได้ถูกน ามาใช้ร่วมกันโดย
วิธีที่แตกต่างหลากหลายในการผลิตความหมายต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการสร้างความหมายตรง 
(Denotative) หรือสร้างความหมายแฝง (Connotative) 
 2. การท าความเข้าใจทางภาพยนตร์ (Understanding The Image) : 
  เราสามารถเข้าใจภาพ (Image) ได้ไม่ใช่เฉพาะจากการมองเห็นด้วยสายตาเท่านั้น 
แต่ด้วยบริบท (Context) ที่เก่ียวข้องของมันด้วย ซึ่งในความสัมพันธ์ที่ปรากฏในการสื่อความหมายทั้ง
แบบ Paradigmatic และแบบ Syntagmatic นั้นต่างก็มีการสื่อความหมายทั้งแบบนัยตรงและนับ
แฝงแตกต่างหลากหลายตามลักษณะความสัมพันธ์ระหว่างตัวหมาย (Signifier) และตัวหมายถึง 
(Signified) 
  ส าหรับ Icon Image นั้นตัวหมาย (Signifier) จะถูกท าให้เหมือนกับ หรือเทียบเท่า
กับตัวหมายถึง (Signified) ส่วน Symbol Image ตัวหมายจะเท่ากับตัวหมายถึง ในแบบ 
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Metonymies และ Synecdoches นั้นตัวหมายจะคล้ายกับ ตัวหมายถึงในทางใดทางหนึ่ง  ขณะที่ 
Trope Image นั้น ตัวหมายจะไม่เท่ากับ (และแตกต่างอย่างชัดแจ้ง) ตัวหมายถึงและส าหรับ 
Indexes Image นั้น ตัวหมายกับตัวหมายถึงจะเท่ากันทุกประการ หรือที่สอดคล้องกัน (Signifier 
and Signified are Congruent) 
  ความสัมพันธ์ทางวากยสัมพันธ์ (Syntagmatic Relationship) จะจัดการเกี่ยวกับ
เรื่องของพ้ืนที่ (Space) หรือไม่ก็ในเรื่องของเวลา (Time) โดยปรากฏการณ์แบบ Synchronic จะ
เกิดขึ้นในเวลาเดียวกัน หรือปราศจากการอ้างถึงเวลา ขณะที่ปรากฏการณ์แบบ  diachronic จะ
เกิดขึ้นแบบข้ามผ่านเวลา ทั้งในทางภาษาศาสตร์แบบ Synchronic (Synchronic Linguistics) จะ
พิจารณาในเชิงพรรณนาและภาษาศาสตร์แบบ Diachronic Linguistics จะพิจารณาในเชิง
ประวัติศาสตร์ (Historical) ส าหรับการท าความเข้าใจภาพในภาพยนตร์แสดงได้ดังแผนภาพต่อไปนี้ 
 

 
ภาพที่ 2  ความเข้าใจภาพทางภาพยนตร์ (James Monaco,1997) 
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2.3 แนวความคิดด้านจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) 
 

 แนวความคิดด้านจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) ถือก าเนิดขึ้นโดย Sigmund Freud 
(1856 -1938) เป็นศาสตร์ที่อธิบายความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิด (Construct) 3 แนวคิด คือ จิตไร้
ส านึก (Unconscious) จิตใต้ส านึก (Subconscious) และจิตส านึก (Conscious) โดยพยายาม
แสวงหากฎของการท าหน้าที่ทางจิตดังกล่าว (Mental Function) ซึ่งแนวคิดทั้ง 3 นี้ ฟรอยด์ให้
ความส าคัญกับจิตไร้ส านึกมากที่สุด ฟรอยด์เชื่อว่าพฤติกรรมส่วนใหญ่ของมนุษย์มีแรงจูงใจมาจากจิต
ไร้ส านึกซึ่งมักจะผลักดันออกมาในรูปความฝัน การพูดพลั้งปากหรืออาการผิดปกติทางด้านจิตใจใน
ด้านต่าง ๆ เช่น โรคจิต โรคประสาท เป็นต้น นอกจากนี้ยังเชื่อเกี่ยวกับธรรมชาติของมนุษย์ว่ามนุษย์
เกิดมาพร้อมกับแรงขับทางสัญชาตญาณ (Instinctual Drive) และแรงขับดังกล่าวเป็นพลังงานที ่                    
 

 
ภาพที่ 3  Sigmund Freud (1856-1938) 

 
สามารถเปลี่ยนแปลงและเคลื่อนที่ได้ จิตจึงเป็นพลังงานรูปหนึ่งที่สามารถเปลี่ยนแปลงและไม่หยุดนิ่ง 
(Psycho-Dynamic) สัญชาตญาณดังกล่าว ได้แก่ สัญชาตญาณแห่งการมีชีวิต (Eros or Life) เป็น
สัญชาตญาณที่แสดงออกมาในรูปแบบของสัญชาตญาณทางเพศ (Sexual Instinct) แต่ ฟรอยด์ไม่ได้
หมายถึง ความต้องการทางเพศตามความเรียกร้องทางด้านสรีระเท่านั้นแต่ยังรวมถึงสัญชาตญาณ ที่
ติดตัวมนุษย์มาตั้งแต่เกิดและเป็นสัญชาตญาณท่ีแสดงให้เห็นถึงความปรารถนาและความต้องการที่จะ
ได้รับความพึงพอใจในรูปแบบต่าง ๆ สัญชาตญาณในการป้องกันตนเองอันเป็นสัญชาตญาณที่ท าให้
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มนุษย์แสวงหาความพึงพอใจให้แก่ตนเองและสัญชาตญาณแห่งความตาย (Thanatos or Death 
Instinct) ที่แสดงออกมาในรูปของสัญชาตญาณในการท าลายหรือความก้าวร้าว (Destructive 
Instinct or Aggressive Instinct) ฟรอยด์มองธรรมชาติในแง่ลบ (Pessimism) กล่าวคือมนุษย์ไม่มี
เหตุผล (Irrational) ไม่มีการขัดเกลา (Unsocialized) โดยมุ่งที่จะตอบสนองและแสวงหาความพึง
พอใจให้กับตนเองเป็นส าคัญ (Self-gratification) นอกจากนี้ ฟรอยด์ยังได้อธิบายว่าสัญชาตญาณจะ
แสดงออกมาในรูปของพลังทางจิตที่เกี่ยวข้องกับพลังขับทางเพศเรียกว่าพลังลิบิโด (Libido) เป็นพลัง
ที่ท าให้มนุษย์มีความปรารถนาและความต้องการที่จะได้รับความพึงพอใจในรูปแบบต่าง ๆ ที่สามารถ
เคลื่อนที่ เปลี่ยนรูป และสามารถจะเคลื่อนที่ไปตามส่วนต่าง ๆ ของร่างกายตามระยะเวลาของ
พัฒนาการจากขั้นหนึ่งไปสู่อีกขั้นหนึ่งและยังสามารถเคลื่อนที่ไปยังวัตถุหรือบุคคลนอกตัวเราได้ เช่น 
หากพลังลิบิโดเคลื่อนไปอยู่ที่แม่ก็จะท าให้เด็กเกิดความรักและความหวงแหนแม่ เป็นต้น การท างาน
ของจิตแบ่งออกเป็น 3 ระดับ  คือ 

1. จิตไร้ส านึก (Unconscious Mind ) เป็นส่วนที่มีบทบาทส าคัญในการแสดงพฤติกรรมของ
มนุษย์โดยเฉพาะพฤติกรรมบางอย่างท่ีบุคคลแสดงออกไปโดยไม่รู้ตัว ที่เกิดมาจากพลังของจิตไร้ส านึก
ซึ่งท าหน้าที่กระตุ้นให้บุคคลแสดงออกไปตามหลักแห่งความพึงพอใจของตน และการท างานของจิตไร้
ส านึก เกิดจากความปรารถนาหรือความต้องการของบุคคลที่เกิดขึ้นในวัยเด็กที่ไม่ได้รับการยอมรับ 
เช่น การถูกห้ามหรือถูกลงโทษ จะถูกเก็บกดไว้ในจิตส่วนนี้ ซึ่งเป็นกระบวนการปรับตัวเมื่อเกิดความ
ขัดแย้งทางจิตที่มีอิทธิพลต่อการแสดงพฤติกรรมของมนุษย์ที่แสดงออกมาโดยไม่รู้ตัว เช่น การพูดพลั้ง
ปาก ความฝัน เป็นต้น นอกจากนี้ สิ่งที่เก็บกดไว้ในจิตไร้ส านึกอาจมีอิทธิพลต่อการท างานของร่างกาย
ท าให้ร่างกายไม่ปฏิบัติหน้าที่ไปตามแรงกระตุ้น เช่น เด็กที่เก็บกดความรู้สึกมุ่งร้ายในเรื่องเพศในวัย
เด็กเมื่อเติบโตขึ้นก็อาจหมดความรู้สึกทางเพศได้ ส่วนจิตไร้ส านึก อาจเปรียบเสมือนก้อนน้ าแข็งส่วน
ใหญ่ที่อยู่ใต้ผิวน้ าโดยมีจิตส านึก (Conscious Mind) เป็นส่วนของน้ าแข็งที่อยู่เหนือน้ าที่มีอยู่เพียง
เล็กน้อย 

2. จิตส านึก (Conscious Mind) เป็นสภาวะที่บุคคลรับรู้ตามประสาทสัมผัสทั้งห้าที่บุคคลจะ
รู้สึกตัวตลอดเวลาว่าก าลังท าอะไรอยู่ คิดอะไรอยู่ คิดอย่างไร เป็นการรับรู้โดยทั่วไปของมนุษย์ที่
ควบคุมการกระท าส่วนใหญ่ให้อยู่ในระดับรู้ตัว (Awareness) และเป็นพฤติกรรมที่แสดงออกมาโดยมี
เจตนาและมีจุดมุ่งหมายจิตส านึกเป็นส่วนที่ท าให้บุคคลมีพฤติกรรมสอดคล้องกับหลักความเป็นจริงใน
สถานการณ์ต่าง ๆ โดยอาศัยหลักแห่งเหตุผลและศีลธรรมที่ตนเองเชื่อถือเพ่ือเป็นแนวทางในการแสดง
พฤติกรรม 

3. จิตก่อนส านึก (Preconscious Mind) เป็นส่วนของประสบการณ์ที่สะสมไว้แต่มีลักษณะ
เลือน ๆ เมื่อถูกสภาวะหรือสิ่งกระตุ้นที่เหมาะสมหรือเมื่อบุคคลต้องการน ากลับมาใช้ใหม่ก็สามารถ
ระลึกได้และสามารถน ากลับมาใช้ในระดับจิตส านึกได้และเป็นส่วนที่อยู่ใกล้ชิดกับจิตรู้ส านึกมากกว่า
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จิตไร้ส านึก จะเห็นได้ว่าการท างานของจิตทั้ง 3 ระดับจะมาจากทั้งส่วนของจิตไร้ส านึกที่มีพฤติกรรม
ส่วนใหญ่เป็นไปตามกระบวนการขั้นปฐมภูมิ (Primary Process) เป็นไปตามแรงขับสัญชาตญาณ 
(Instinctual Drives) และเมื่อมีการรับรู้กว้างไกลมากขึ้นจากตนเองไปยังบุคคลอ่ืนและสิ่งแวดล้อม 
พลังในส่วนของจิตก่อนส านึกและจิตส านึกจะพัฒนาขึ้นเป็นกระบวนการขั้นทุติยภูมิ (Secondary 
Process) โครงสร้างของบุคลิกภาพ (Structure of Personality) ฟรอยด์เชื่อว่าโครงสร้างของบุคลิก 
ภาพจะประกอบด้วย อิด (Id) อีโก้ (Ego) และซูเปอร์อีโก้ (Superego) ดังนี้  

1. อิด (Id) จะเป็นต้นก าเนิดของบุคลิกภาพและเป็นส่วนที่ติดตัวมนุษย์มาตั้งแต่เกิด Id 
ประกอบด้วยแรงขับทางสัญชาตญาณ (Instinct) ที่กระตุ้นให้มนุษย์ตอบสนองความต้องการ ความสุข 
ความพอใจ ในขณะเดียวกันก็จะท าหน้าที่ลดความเครียดที่เกิดขึ้น การท างานของ Id จึงเป็นไปตาม
หลักความพอใจ (Pleasure Principle) ที่ไม่ค านึงถึงความเหมาะสมตามความเป็นจริงแต่จะเป็นไปใน
ลักษณะของการใช้ความคิดในขั้นปฐมภูมิ (Primary Process of Thinking) เช่น เด็กหิวก็จะร้องไห้
ทันทีเพ่ือตอบสนองความต้องการของเขาและส่วนใหญ่ที่อยู่ในระดับจิตไร้ส านึก 

2. อีโก้ (Ego ) จะเป็นส่วนของบุคลิกภาพที่ท าหน้าที่ประสาน อิด และซูเปอร์อีโก้ให้แสดง
บุคลิกภาพออกมาเพ่ือให้เหมาะสมกับความเป็นจริงและขอบเขตที่สังคมก าหนดเป็นส่วนที่ทารกเริ่ม
รู้จักตนเองว่า ฉันเป็นใคร Ego ขึ้นอยู่กับหลักแห่งความเป็นจริง (Reality Principle) ที่มีลักษณะของ
การใช้ความคิดในขั้นทุติยภูมิ (Secondary Process of Thinking) ซึ่งมีการใช้เหตุผล มีการใช้สติ 
ปัญญาและการรับรู้ที่เหมาะสม อีโก้ (Ego) เป็นส่วนที่อยู่ในระดับจิตส านึกเป็นส่วนใหญ่ 

3. ซูเปอร์อีโก้ (Superego) นั้นเป็นส่วนที่ท าหน้าที่เกี่ยวข้องกับศีลธรรมจรรยา บรรทัดฐาน
ของสังคม ค่านิยมและขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ท าหน้าที่ผลักดันให้บุคคลประเมินพฤติกรรม
ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับมโนธรรม จริยธรรมที่พัฒนามาจากการอบรมเลี้ยงดู โดยเด็กจะรับเอาค่านิยม 
บรรทัดฐานทางศีลธรรมจรรยา และอุดมคติที่พ่อแม่สอนเข้ามาไว้ในตนเองโดยเฉพาะอย่างยิ่งในระยะ
ที่เด็กมีอายุประมาณ 3 – 5 ขวบ (ระยะ Oedipus Complex) และเด็กจะพัฒนาความรู้สึกเหล่านี้ไป
ตามวัยโดยมีสภาพแวดล้อมทางบุคคลเป็นองค์ประกอบส าคัญการท างานของ Superego จะขึ้นอยู่กับ
หลักแห่งจริยธรรม (Moral Principle) ทีห่้ามควบคุม และจัดการไม่ให้ Id ได้รับการตอบสนองโดยไม่
ค านึงถึง ความผิดชอบชั่วดี โดยมี Ego เป็นตัวกลางที่ประสานการท างานของแรงผลักดันจาก Id และ 
Superego  โดยทั่วไปแล้ว Superego จะเป็นเรื่องของการมีมโนธรรม (Conscience) ที่พัฒนามา
จากการอบรมสั่งสอนของพ่อแม่หรือผู้อบรมเลี้ยงดูซึ่งเป็นค่านิยมที่พ่อแม่ถ่ายทอดให้ลูกว่าสิ่งใดดีควร
ประพฤติปฏิบัติหรือไม่อย่างไร ส่วนนี้จะท าให้บุคคลเกิดความรู้สึกผิด (Guilt Feeling) ที่จะติดตาม
รบกวนจิตใจของบุคคลเมื่อกระท าสิ่งใดที่ขัดต่อมโนธรรมของตนเองและส่วนที่เรียกว่าอุดมคติแห่งตน 
(Ego-ideal) ที่พัฒนามาจากการเอาแบบอย่าง (Identification) จากบุคคลที่เคารพรัก เช่น พ่อแม่ ผู้
อบรมเลี้ยงดูและคนใกล้ชิดท าให้เด็กรับรู้ว่าท าสิ่งใดควรประพฤติปฏิบัติเพ่ือจะได้รับการยอมรับและ
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ความชื่นชมยกย่องซึ่งท าให้เกิดความอ่ิมเอิบใจเมื่อได้ท าตามอุดมคติของตนบางส่วนของ Superego 
จะอยู่ในระดับจิตส านึกและบางส่วนจะอยู่ในระดับจิตไร้ส านึก 

 

โทเทมและตาบู (Totem and Taboo) 
 ฟรอยด์ได้น าเอาทฤษฎีจิตวิเคราะห์มาประยุกต์ใช้อธิบายสังคมและวัฒนธรรมอย่างเป็นระบบ 
คือ Totem and Taboo เป็นผลงานทางด้านจิตวิเคราะห์ที่สัมพันธ์กับเรื่องของปมเอดิปัส (Oedipus 
Complex) และความขัดแย้งที่เกิดขึ้นในกระบวนการพัฒนาบุคลิกภาพในวัยเด็กนอกจากนี้ยังได้
กล่าวถึง “The Horror of Incest” ซึ่งเป็นกระบวนการวิเคราะห์เกี่ยวกับเรื่องการมีเพศสัมพันธ์
ภายในเครือญาติหรือรักร่วมสายเลือด (Incest) ฟรอยด์สนใจแนวคิดที่ว่ามนุษย์ในสังคมดั้งเดิมช่วยให้
เราสามารถท าความเข้าใจวิถีชีวิตและพฤติกรรมของมนุษย์ในอดีตโดยเชื่อว่าในลักษณะของความดี
มากกว่ามนุษย์ในสมัยโบราณ (วรางคณา จันลา, 2545) 
 ฟรอยด์ได้น าข้อมูลเกี่ยวกับมนุษย์ยุคหิน หรือชาวพ้ืนเมืองในออสเตรเลีย  (Australian 
Aborigines) มาใช้เป็นข้อมูลพ้ืนฐานในการวิเคราะห์ลักษณะที่น่าสนใจ คือ ชนเผ่านี้ถูกจัดขึ้นโดยมี 
โทเทม (Totem) หรือสัญลักษณ์ของกลุ่มเป็นจุดศูนย์กลางโดยกลุ่ม ๆ หนึ่งหรือตระกูลหนึ่งก็ต่างจะมี
โทเทม  หรือสัญลักษณ์ของกลุ่ม  ทั้งนี้มนุษย์ยุคหินตามความคิดของฟรอยด์จะมีการเกลียดกลัวการมี
เพศสัมพันธ์ภายในเครือญาติหรือรักร่วมสายเลือดเป็นพิเศษรวมถึงได้มีการตั้งกฏข้อห้ามเกี่ยวกับความ
สันพันธ์ลักษณะดังกล่าวในหมู่เครือญาติ แสดงให้เห็นว่าคนเหล่านี้มีระบบศีลธรรมที่คอยควบคุม
บังคับพฤติกรรมและวิถีชีวิตของพวกเขาคนที่อยู่ในตระกูลหรือกลุ่มเดียวกัน ซึ่งนับถือโทเทมเดียวกัน
นั้นจะต้องไม่แต่งงานหรือมีความสัมพันธ์ทางเพศกับคนร่วมตระกูลเดียวกันซึ่งการละเมิดจะต้องถูก
ลงโทษถึงตาย 
 ฟรอยด์ได้น าข้อมูลเกี่ยวกับมนุษย์ยุคหิน หรือชาวพ้ืนเมืองในออสเตรเลีย  (Australian  
Aborigines) มาใช้เป็นข้อมูลพ้ืนฐานในการวิเคราะห์ลักษณะที่น่าสนใจ คือ ชนเผ่านี้ถูกจัดขึ้นโดยมี 
โทเทม (Totem) หรือสัญลักษณ์ของกลุ่มเป็นจุดศูนย์กลางโดยกลุ่ม ๆ หนึ่งหรือตระกูลหนึ่งก็ต่างจะมี 
โทเทมหรือสัญลักษณ์ของกลุ่มของตนเอง  ทั้งนี้มนุษย์ยุคหินตามความคิดของฟรอยด์จะมีการเกลียด
กลัวการมีเพศสัมพันธ์ภายในเครือญาติหรือรักร่วมสายเลือดเป็นพิเศษ  รวมถึงได้มีการตั้งกฏข้อห้าม
เกี่ยวกับความสันพันธ์ลักษณะดังกล่าวในหมู่เครือญาติแสดงให้เห็นว่าคนเหล่านี้มีระบบศีลธรรมที่คอย
ควบคุมบังคับพฤติกรรมและวิถีชีวิตของพวกเขาคนที่อยู่ในตระกูลหรือกลุ่มเดียวกัน ซึ่งนับถือโทเทม
เดียวกันนั้นจะต้องไม่แต่งงานหรือมีความสัมพันธ์ทางเพศกับคนร่วมตระกูลเดียวกันซึ่งการละเมิด
จะต้องถูกลงโทษถึงตาย 
 ในศตวรรษที่ 70–80 แนวคิดของ ฟรอยด์ ถูกพัฒนามาใช้ในภาพยนตร์หลากหลายทิศทาง
โดยJacques Lacan (1901–1981) นักจิตวิเคราะห์ชาวฝรั่งเศส นอกจากนี้ยังได้น ามาใช้อธิบายใน
การชมภาพยนตร์อีกด้วย  
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สิ่งที่ Lacan เน้นคือเรื่องของความฝันที่ถูกถ่ายทอดออกมาจากจิตไร้ส านึก (Unconscious) 
ของ ฟรอยด์ที่ต้องผ่านค าพูด (Speech) ออกมาและภาษาพูดต้องอาศัยทั้งภาษา (Language) และ
ความหมาย (Meaning) ทั้งสองจึงเสมือนหัวใจส าคัญของการแปลความฝันรวมทั้งระบบสัญลักษณ์
และความหมายที่ซ่อนเร้นหรือความหมายรวม (Connotation) ดังนั้นแนวความคิดของ Lacan จึงตก
อยู่ภายใต้การครอบง าของภาษา  
 แนวความคิดของ Lacan ที่ได้รับการยอมรับกันอย่างกว้างขวาง ได้แก่ เรื่อง Mirror Stage ที่
หมายถึงภาวะของมนุษย์เรามีการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญเกิดขึ้นสองช่วง คือ ในช่วงแรกเกิดขึ้น
ระหว่าง อายุ 8 – 16 เดือน เป็นความเพ้อฝันที่เกิดจากภาพลักษณ์ (Image) ที่เด็กสร้างขึ้นจาก
ความสัมพันธ์ที่เด็กมีต่อพ่อแม่ (หรือคนแรกในชีวิตที่ใกล้ชิดด้วย) Lacan เชื่อว่าเด็กสามารถสร้าง
ภาพลักษณ์ของตัวเองได้ก็ต่อเมื่อเขาได้รับการสะท้อนจากความคิดของผู้อ่ืน คือพ่อแม่หรือคนใกล้ชิด
ในระยะแรก ก่อให้เกิด อีโก้ ขึ้นในตัวเด็ก การสะท้อนนี้ได้น าเด็กเข้าสู่โลกแห่งจินตนาการเป็นการ
สร้างภาพลักษณ์ตัวเองจากความสัมพันธ์ที่เด็กมีต่อผู้อื่นเริ่มยึดติดในตัวตนและภาพลักษณ์ท่ี     
 

 
ภาพที่ 4  Jaques Lacan (1901-1981) 

 

จอมปลอม (False Image) เป็นส่วนหนึ่งของการสร้างเอกลักษณ์ของตนเองขึ้นมา คล้ายกับการส่อง
กระจกและเห็นตัวเองในกระจกบานนั้นเป็นการสร้างอีโก้ จากจินตนาการที่ปิดบังซ่อนเร้นการสูญเสีย
หรือสิ่งที่ขาดหายไปในชีวิต 
 ส่วนการเปลี่ยนแปลงในช่วงที่สอง เริ่มต้นเมื่อเด็กก้าวเข้าสู่โลกแห่งสังคมและถูกก าหนด
บทบาทหน้าที่ ฐานะ ต าแหน่งทางสังคม เมื่อเด็กเริ่มเรียนรู้ภาษาก็จะเป็นกลไกที่สอนให้เด็กตระหนัก
ถึงฐานะของตนเองกับความสัมพันธ์ทางสังคม ท าให้มนุษย์ผู้เป็น “Subject” ต้องเปลี่ยนจากสภาพ
ความสัมพันธ์ของการหลงตัวเองหรืออัตตาในโลกแห่งจินตนาการของเด็ก (Imaginary Order) ไปสู่
ฐานะทางสังคมที่ก าหนดโดยระบบสัญลักษณ์ (Symbolic Order)  ที่ครอบง าจากภายนอก ภาษาจึง
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เป็นสิ่งที่หยิบยื่นความเป็นปัจเจกให้กับมนุษย์ หรือ “Subject” เช่นค าพูด “ฉัน” ที่ท าให้แยกตัวตน
ออกมาจาก “เธอ”  

 การจ้องมอง (Voyeurism) 
ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ได้อธิบายสัญชาตญาณหนึ่งของมนุษย์ว่า  มนุษย์มีความพึงพอใจที่จะ

มองดูตัวเองหรือมองผู้อื่นข้อสรุปนี้เกิดมาจากการสังเกตพฤติกรรมมมนุษย์ตั้งแต่วัยเด็ก โดยเด็กเล็ก ๆ 
จะชอบมองดูกระจกหรือชอบแอบมอง ซึ่งหากความปรารถนาตามสัญชาตญาณนี้ถูกปิดกั้นก็จะ    
เบี่ยง เบนมาเป็นความผิดปกติทางเพศ เช่น พวกถ้ ามอง (Peeping’s Tom) หรือ พวกอวดของดี 
(Exhibitionist) อย่างไรก็ตามจากสัญชาตญาณพ้ืนฐานดังกล่าวนี้เมื่อถูกน ามาแสดงในโครงสร้างสังคม
ที่ถือระบบชายเป็นใหญ่  โครงสร้างนี้ก็ได้เขียนบทก าหนดการแสดงออกของสัญชาตญาณแห่งบความ
พึงพอใจที่ได้ดูว่าผู้ชายเป็นฝ่ายมองและผู้หญิงเป็นวัตถุรองรับการมอง (อวยชัย  สังสนา, 2544) 

การจ้องมองมีอ านาจและซับซ้อน มนุษย์ต่างให้ความส าคัญกับดวงตาและการสื่อความหมาย
ผ่านการจ้องมองนับเป็นเวลาหลายศตวรรษและหลายวัฒนธรรมดังค าเชื่อท่ีว่าดวงตาเป็นหน้าต่างแห่ง
จิตและวิญญาณ  ซึ่งส าหรับฟรอยด์นั้นเขาได้ให้ทัศนะเก่ียวกับเรื่องนี้ว่า  สัญชาตญาณในการแอบมอง
จ้องดูเป็นการกระท าท่ีเป็นเรื่องของแรงขับทางเพศ  ทั้งนี้วัตถุท่ีใช้ในการจ้องมองนั้นก็คือร่างกายของผู้
ถูกจ้องมองนั้น 

Laura  Mulvey (1941 – ปัจจุบัน) (กนกวรรณ  ไม้สนธิ์, 2544)  เธอได้น าแนวทฤษฎี
วิเคราะห์ของ ฟรอยด์มาใช้ในการศึกษาเรื่องผู้ชมภาพยนตร์โดยอ้างอิงถึง “Scopophilia” หรือความ
พึงพอใจในการจ้องมองเรือนร่างของผู้อ่ืนในฐานะวัตถุทางเพศในมุมมืดของโรงภาพยนตร์ก็จะมีผู้ชม
จ้องมองภาพยนตร์โดยไม่มีผู้อื่น 

      

       
      ภาพที่ 5  Laura Mulvey (1941 – ปัจจุบัน) 
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จ้องมองเขาหรือแม้แต่ผู้แสดงบนจอภาพยนตร์ก็ตามซึ่งเขากล่าวว่ามีปัจจัยหลายอย่างที่เอ้ืออ านวย
ให้แก่ผู้ชมตั้งแต่กระบวนการมองผู้แสดงหญิงแบบฝันหวานในเรื่องเพศ (Vouyeuristic Process of  
Objectification of Female Characters) และกระบวนการน าความรู้สึกลุ่มหลงและรักตัวเองมาใช้
ในการมองผู้อ่ืน (Narcissistic Process of Identification with An Ideal of Ego) ซึ่งในสังคม
ปิตาธิปไตยหรือยึดถือระบบชายเป็นใหญ่นั้น  ความรื่นรมณ์ในการมองถูกจ าแนกออกเป็น 2 ขั้วตรง
ข้าม คือ ผู้ชายเป็นผู้เสนอและผู้หญิงเป็นผู้สนองความพึงพอใจในการจ้องมองถูกแบ่งออกเป็น
ผู้กระท า/ผู้ชาย (Active/Male) ผู้ถูกกระท า/ผู้หญิง  (Passive/ Female) การจ้องมองของผู้ชาย
มักจะก าหนดว่าต้องจ้องมองรูปร่างของผู้หญิง บทบาทของผู้หญิงมักป็นพวกที่ชอบการเปิดเผยหรือ
อวดเรือนร่างของตนเอง (Exhibitionist) ผู้หญิงจะเป็นฝ่ายถูกมองหรือไม่ก็เป็นฝ่ายถูกน ามาแสดง  
การปรากฏตัวของผู้หญิงถูกตีรหัสว่าเป็นภาพที่มีพลังและมีความเย้ายวนทางเพศ  ดังนั้นภาพของ
ผู้หญิงจึงเป็นภาพที่แฝงความหมายว่าเป็นภาพที่ต้องมองผู้หญิงจึงถูกจัดอยู่ในฐานะวัตถุทางเพศเป็น
จุดเด่นของภาพทางเพศ  ผู้หญิงเป็นผู้ที่มีภาพให้จ้องมองและพวกเธอก าลังเล่นกับความปรารถนาของ
ผู้ชาย 

ฌอง  โบดิยาร์ด (Jean  Baudrillard, 1929 – ปัจจุบัน) ปัจจุบันอายุ 92 ปี เป็นนักทฤษฎี
สังคมวิทยา นักปรัชญาและวัฒนธรรม ชาวฝรั่งเศส กล่าวไว้ว่าผู้คนในสังคมยุคหลังสมัยใหม่ คือ ผู้
แอบมองจ้องดูที่เวียนว่ายอยู่ท่ามกลางมหาสมุทรแห่งสัญลักษณ์  พวกเขามองเห็นและรู้จักตัวเองผ่าน
ภาพที่สื่อผ่านโทรทัศน์และภาพยนตร์เนื่องจากสังคมในยุคหลังสมัยใหม่นั้นเป็นสังคมที่เรียกว่าสังคม
แห่งการแสดงมหรสพบ้าง (Society Spectacles) สังคมแห่งการบริโภคบ้าง (Consumer Society) 
แต่ไม่ว่าจะเรียกเป็นสังคมแบบใดก็ตาม ลักษณะตัวตนของคนในสังคมนี้ คือ ทุกคนจะบริโภคสิ่งที่อยู่
รอบตัวอยู่ตลอดเวลา 
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ภาพที่ 16 Jean Baudrillard และ Michel Foucault 
 
มิเชล ฟูโกต์ (Michel Foucault, 1926-1984)  เป็นนักปรัชญา นักทฤษฎีสังคมและนัก

วิจารณ์วรรณกรรม ได้อธิบายถึงอ านาจและการแสดงออกถึงอ านาจในรูปแบบของการจ้องมองว่า 
“อ านาจไม่ใช่สิ่งที่อยู่กับที่แต่เป็นเรื่องที่เคลื่อนไหว  การที่ยืนยันว่าอ านาจนั้นมีอยู่อ านาจนั้นต้องแสดง 
ออกซ่ึงฤทธานุภาพของตนเองอยู่เสมอที่เรียกว่า “Exercise Power” (กนกวรรณ  ไม้สนธิ์, 2544) 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Jean  Baudrillard, 1929 – ปัจจุบัน            Michel Foucault, 1926 - 1984 
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2.4  นักสตรีนิยมชาวตะวันตกที่ส าคัญ  (The Important Western Feminists) 
   

Shirin Neshat  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

       ภาพที่  7  Shirin Neshat            
 

เกิดเมื่อวันที่ 26 มีนาคม 1957 ที่เมือง Qazvin ประเทศอิหร่าน เป็นศิลปินด้านทัศนศิลป์ 
ปัจจุบันท างานด้านภาพยนตร์วีดิโอ และภาพถ่าย ในนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา Shirin เป็นลูกสาวคนที่ 
4 ในจ านวน 5 คน ของครอบครัวที่มีฐานะ บิดาเป็นนายแพทย์ ส่วนมารดาเป็นแม่บ้าน เธอเคยพูดถึง
บิดาว่า พ่อเป็นผู้ที่หลงใหลในตะวันตก และค่อย ๆ ปฏิเสธคุณค่าวัฒนธรรมของตัวเอง เธอคิดว่าสิ่งที่
เกิดข้ึน คือ ความเป็นตัวของตัวเองค่อยๆ จางหายไป เปลี่ยนไปสู่ความสะดวกสบาย ส่วนหนึ่งของการ
ที่ท าให้เธอเป็นคนตะวันตกก็คือ การศึกษาในโรงเรียนประจ าคาทอลิกในกรุงเตหราน ผ่านการยอมรับ
ในความคิดการเป็นตะวันตก กลายมาเป็นการยอมรับในรูปแบบของสตรีนิยมตะวันตก พ่อของเขา
พยายามให้ลูกสาวของแต่ละคนให้เป็นปัจเจกบุคคล ยอมเสี่ยง เรียนรู้ เข้าใจความเป็นไปของโลก
พร้อมกับส่งลูกสาวและลูกชายเข้าเรียนในวิทยาลัยเพ่ือให้ได้รับการศึกษาที่สูงขึ้นส่วน Neshat เองได้
ศึกษาด้านขนมธรรมเนียมและศาสนาจากตาและยายของเธอ 
 

การศึกษา 
 Neshat เดินทางจากอิหร่านมาศึกษาใน Los Angeles ในเวลาเดียวกันที่เกิดปฏิวัติใน
อิหร่านและจากผลของการปรับปรุงโครงสร้างทางด้านการเมือง หลังการปฏิวัติพ่อของเขาซึ่งขณะนั้น
ใกล้เกษียณอายุราชการก็ไม่สามารถรับเงินเบี้ยบ านาญใดๆ ท าให้มีปัญหาด้านการเงิน เมื่อการปฏิวัติ
สิ้นสุดลงสังคมก็เข้าสู่ยุคประเทศสังคมอิสลาม ครอบครัวจึงไม่สามารถอยู่ร่วมกับสังคมใหม่ที่ไม่
เหมือนกับที่พบเขาเติบโตมา หลังจากการปฏิวัติผ่านไป 1 ปี Neshat ได้ย้ายไปอยู่ที่บริเวณอ่าว San 
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Francisco แล้วเริ่มศึกษาท่ี Dominican College และในที่สุดเธอได้เข้าศึกษาใน UC Berkeley และ
ส าเร็จในปริญญา BA  MA และ MFA 
 

ผลงาน 
 หลังจากจบการศึกษาเธอได้ย้ายไปอยู่ New York และสมรสกับหัวหน้าผู้ดูแลและเชี่ยวชาญ
ด้านศิลปะ ชื่อ Kyong Park ชาวเกาหลี เป็นผู้อ านวยการและก่อตั้ง Storefront for Art and 
Architecture เป็นองค์กรที่ไม่หวังผลก าไรซึ่ง Neshat ได้ช่วย Park ด าเนินงานองค์กรจึงเป็นสถานที่
เธอได้เห็นแนวคิดต่าง ๆ มากมายและกลายเป็นสถานที่ที่เธอได้ก่อประสบการณ์ด้านความคิดและ
ต่อมากลายเป็นส่วนหนึ่งของงานศิลปะของเธอที่น ามาผสมผสานกัน 
 ปี 1990 เธอกลับไปยังอิหร่าน เธอกล่าวว่าเป็นประสบการณ์หนึ่งที่เธอต้องตะลึงอย่างที่ไม่
เคยพบมาก่อนในความแตกต่างระหว่างวัฒนธรรมอิหร่านในความทรงจ าของเธอกับสิ่งที่เธอได้เห็นมัน
แตกต่างกันมาก หน้าตาและพฤติกรรมของสังคมเปลี่ยนไป ท าให้เธอหวาดกลัวและตื่นเต้น เธอไม่เคย
อาศัยอยู่ในประเทศที่มีพ้ืนฐานความคิดเก่ียวกับสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองเช่นนี้มาก่อน  
 ผลงานในระยะแรก ๆ ของเธอเป็นภาพถ่ายในซีรี่ย์ที่ชื่อ  Unveiling (1993) และ Woman 
of Allah (1993-1997) ที่ค้นหาแนวคิดความเป็นผู้หญิงที่สัมพันธ์กับอิสลามและความเข้มแข็งใน
ประเทศของเธอ ที่รับมือกับความแตกต่างระหว่างวัฒนธรรมที่เธอได้เรียนรู้และช่วงก่อนปฏิวัติใน
อิหร่านที่เธอเติบโตมา งานชิ้นแรกของเธอเริ่มในชุด The Woman of Allah เป็นภาพถ่ายของสตรีที่
ซ้อนทับด้วยลายมือตัวหนังสือเปอร์เซีย งานของเธอหมายถึงรหัสทางสังคม วัฒนธรรมและสังคม
มุสลิม และความซับซ้อนของความตรงกันข้าม เช่น ผู้ชายและผู้หญิง Neshat มักจะเน้น Theme นี้ 
ในภาพยนตร์ของเธอที่มีเป้าหมายเดียวกัน สร้างภาพที่มีลักษณะขัดแย้งผ่านสัญลักษณ์ที่เกิดขึ้นซ้ า  ๆ 
กัน (Motif) เช่น แสงและเงา  ด าและขาว ผู้ชายและผู้หญิง และนอกจากนี้เธอยังได้สร้างภาพยนตร์
สั้นเรื่อง Zarine ด้วย 
 งานของเธอกล่าวถึง สังคม การเมืองและจิตวิทยาของประสบการณ์สตรีในสังคมอิสลามใน
ปัจจุบัน อย่างไรก็ตาม Neshat เป็นผู้ที่ต้านรูปแบบของอิสลาม วัตถุประสงค์ในงานของเธอมิได้
อธิบายถึงการโต้เถียงกัน แต่งานของเธอยอมรับในเรื่องราวของความซับซ้อนของอ านาจในความรู้และ
ศาสนาที่ได้กลายเป็นลักษณะ เฉพาะของสตรีมุสลิมทั่วโลก การใช้โคลงกลอนและอักษรภาพของ
เปอร์เซีย เธอได้แสวงหาแนวคิด เช่น ความทุกข์ทรมาน พ้ืนที่ที่ถูกขับไล่ในประเด็นของสตรีและ
บุคลิกลักษณะ 
 ปี 2001–2002 ได้ร่วมมือกับนักร้องชื่อ Sussan Deyhim สร้างผลงาน Multimedia ที่ชื่อ 
Logic of The Birds ในงาน Lincoln Center Summer Festival ในปี 2002 และเดินทางไปแสดง
ที่ Walker Art Institute ที่เมือง Minneapolis และที่ Artangel ในกรุงลอนดอน เธอใช้เสียง
ผสมผสานเข้าไปในงานของเธอ เช่น เสียงเพลงเพ่ือช่วยปลุกอารมณ์ให้ก้องกังวานกับผู้ชมทั้ง 2 
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วัฒนธรรมตะวันตกและตะวันออก ในการให้สัมภาษณ์กับนิตยสาร Bomb ในปี 2000 Neshat ได้เผย
ว่าดนตรีเป็นจิตวิญญาณเป็นส่วนตัว เป็นสัญชาตญาณและความสมดุลในผลงานด้านสังคมการเมือง 
การผสมผสานทั้งภาพและดนตรีนี้ หมายถึง การสร้างประสบ การณ์ที่ขยับคนดู 
 นิตยสาร The New Yorker ได้ลงเรื่องราวของเธอในเดือนตุลาคม ปี 2007 เมื่อเธอใช้
ภาพยนตร์ครั้งแรกที่ได้รับอิทธิพลมาจากผู้ก ากับชาวอิหร่านชื่อ Abbas Kiarostami และต่อมาเป็น
วีดิโออีกหลายเรื่อง เช่น เรื่อง Anchorage (1996)  Shadow under The Web (1997) Turbulent 
(1998) Rapture (1999) และเรื่อง Soliloquy (1999)  ในปี 1999 เธอได้รับการยอมรับทั่วโลกเมื่อ
เธอได้รับรางวัล XLVIII Venice Biennale ด้วยผลงานชื่อ Turbulent และ Rapture เป็นงานที่ต้อง
ใช้ตัวประกอบถึง 250 คนและอ านวยการผลิตโดย The Galerie Jérôme de Noiamont ซึ่งได้รับ
การวิจารณ์และประสบความส าเร็จหลังจากได้ฉายก่อนรอบปฐมทัศน์ ที่ Art Institute of Chicago 
ในเดือนพฤษภาคม 1999 ส่วนในผลงานชื่อ Rapture เธอพยายามใช้ภาพนิ่งล้วน ๆ เป็นครั้งแรกใน
การสร้างความตะลึงทางอารมณ์ทางสุนทรียภาพและบทกวีในผลงานชื่อ Games of Desire  เป็น
วีดิโอและภาพนิ่งแสดงในงานแกลเลอรี่ในกรุงบรัสเซลล์ก่อนไปแสดงต่อในกรุงปารีส ส่วนภาพยนตร์
ซึ่งเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับประเทศของเธอเน้นในเรื่องของกลุ่มผู้คนสูงอายุเล็ก ๆ ที่ร้องเพลงพ้ืนบ้านที่มี
ท านองเชิงเพศสัมพันธ์ 
 ปี 2009 เธอได้รับรางวัล Silver Lion ใน Vanice Film Festival ครั้งที่ 66 ด้วยภาพยนตร์ที่
เธอก ากับเอง เรื่อง Women without Men จากนวนิยายของ Shahrnush Parsipur เธอพูดถึง
ภาพยนตร์ว่าเธอตกเป็นทาสของความรักเป็นเวลาถึง 6 ปี ภาพยนตร์ได้พูดกับชาวโลกและกับประเทศ
ของฉันเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับรัฐประหารในปี 1953 ของอิหร่านที่มีอังกฤษและอเมริกันอยู่เบื้องหลังซึ่ง
น าระบบกษัตริย์เข้ามาแทนที่ประชาธิปไตย ในปีเดียวกันนี้เธอได้มีส่วนร่วมในการอดอาหาร 3 วัน ที่
หน้าองค์การสหประชาชาติ ในนิวยอร์กเพ่ือต่อต้านการเลือกตั้งประธานาธิบดีอิหร่านด้ วยการจัด
เทศกาลและฉายภาพยนตร์ 
 

การแสดงผลงาน และงานเทศกาลภาพยนตร์ 
 จากการที่เธอได้แสดงผลงานเดี่ยวที่ Franklin Furnace ในนิวยอร์กในปี 1993 เธอไปแสดง
ที่ Muses de Art Moderns เม็กซิโกซิตี้ที่ Contemporary Arts Museum เมือง Houston  ที ่
Walker Art Center, Minneapolis (2002) ที่ Castello di Rivoli, Turin ที่ Dallas Museum of 
Art (2000) ที่ Wexner Center for The Art เมืองโคลัมบัส ที่ Art Institute of Chicago ที ่
Serpentine Gallery กรุงลอนดอน  Muses de Arte Contemporáner de Castilla Y León 
เมือง León และที่ Humburger Bahnhof เมือง Berlin (2005) ในปี 2008 เธอได้ฉายภาพยนตร์
เรื่อง Women without Men ที่ AROS Aarhus Kunstmuseum  เดนมาร์ค และเดินทางไป 
National Museum of Contemporary Art, Athens และที่ Kulturhuset  กรุงสตอคโฮล์ม และที่ 

http://en.wikipedia.org/wiki/Walker_Art_Center
http://en.wikipedia.org/wiki/Castello_di_Rivoli
http://en.wikipedia.org/wiki/Dallas_Museum_of_Art
http://en.wikipedia.org/wiki/Dallas_Museum_of_Art
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New Orleans Biennial ในปี 2008 ซึ่งเธอได้รวมเอาภาพยนตร์สารคดี เรื่อง Prospect 1 ฉายด้วย 
จนกระทั่งในปี 1999 ที่ Venice Biennale ในปี 2013 มีการประมวลผลงานจัดโดย Detroit 
Institute of Arts 
 ปี 2000 Neshat ได้เข้าร่วมในเทศกาลภาพยนตร์  Telluride Film Festival (2000),  
Chicago International Film Festival (2001),  San Francisco International Film Festival 
(2001),  Locans International Film Festival (2002),  Tribeca Film Festival (2003),  
Sundance Film Festival (2003) และ Cannes Film Festival (2008) 
 เธอเป็นศิลปินที่เคยอยู่ใน Wexner Center for the Arts (2000) และที่ Mass Mo CA 
(2001) ในปี 2004 เธอได้รับรางวัล The Dorothy and Lillian Gish Prize เป็นรางวัลที่ได้รับรางวัล
ศิลปะมากท่ีสุดที่มอบให้เป็นประจ าทุกปีกับบุรุษหรือสตรีที่มีความโดดเด่น อุทิศให้กับความงดงามของ
โลกและมนุษยชาติให้ดื่มด่ าและเข้าใจในชีวิต 
 ปี ค.ศ. 2010 เธอได้รับขนานนามว่าเป็นศิลปินแห่งทศวรรษโดยนักวิจารณ์ G. Roger 
Denson ในหนังสือพิมพ์ Huffington Post ในต าแหน่งที่โลกได้พบกับศิลปินที่สร้างศิลปะตลอดเวลา
และสัมพันธ์กับวัฒนธรรมโลกที่ก าลังเพ่ิมมากขึ้นในการสะท้อนแนวคิดสงครามที่อยู่ระหว่างศาสนา
อิสลามและเกี่ยวกับทางโลกในประเด็นเรื่องเพศ ศาสนาและวัฒนธรรม เนื่องจากผลกระทบในงานเธอ
ที่ไปไกลถึงขอบเขตของศิลปะในการสะท้อนการต่อสู้เรื่องสิทธิมนุษยชน 
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Sam Taylor – wood  
 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  8  Sam Taylor–Wood 
 
Samantha หรือ Sam Taylor–Johnson เกิดเมื่อวันที่ 4 มีนาคม 1967 เป็นที่รู้จักในฐานะ

ที่เป็น   นักสร้างภาพยนตร์ ช่างภาพ และนักทัศนศิลป์มืออาชีพ เธอได้น าภาพยนตร์เรื่องแรกออกฉาย
ในปี 2009 เรื่อง Nowhere Boy เป็นภาพยนตร์ที่เธอมีประสบการณ์เกี่ยวกับนักแต่งเพลงให้กับ The 
Beatles และ John Lennon เธอเป็นหนึ่งในกลุ่มของศิลปินที่เรียกว่า Young British Artists สมรส
กับ Aaron Taylor – Johnson นักแสดงชาวอังกฤษ 
 

อดีตและอาชีพ 
 Samantha เกิดที่เมือง Croydon ประเทศอังกฤษบิดาชื่อ David  มารดาชื่อ Geraldine 
และแยกทางกันเมื่ออายุได้ 9 ปี มารดาของ Samantha เป็นครูสอนโยคะและหมอดู มีน้องสาวต่าง
มารดาชื่อ Ashley Taylor – wood เติบโตใกล้กับ Streatham Common ทางตอนใต้ของลอนดอน 
จนกระท่ังพ่อแม่เธอหย่าขาดจากกันครอบครัวของเธอได้ย้ายไปอยู่ในชุมชน Sussex เธอกล่าวว่าเธอมี
ความเกลียดชัง เมื่อมารดาและพ่อเลี้ยงของเธอเลิกกันเมื่อเธออายุ 15 ปี และเธออาศัยอยู่กับพ่อเลี้ยง
จนกระท่ังอายุได้ 16 ปี ก่อนที่จะย้ายออกไปอาศัยตามล าพังที่ Hastings-by-the-Sea 
 

อาชีพศิลปนิ 
 Taylor – wood เริ่มแสดงงานศิลปะภาพถ่ายในตอนต้นของทศวรรษที่ 1990 เธอเคยร่วม
แสดงกับ Henry Bond ที่ใช้ชื่อว่า 26 October 1993 ที่ท าให้ทั้งสองโดดเด่นเป็นงานศิลปะสื่อผสม
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ภาพถ่ายของ Yoko Ono และ John Lennon ที่ถ่ายโดย Annie Leibovitz ในปี 1980 ไม่กี่ชั่วโมง
ก่อนที่ Lennon จะถูกลอบสังหาร 
 ปี 1994 เธอได้แสดงงานวีดิโอหลายจอ (Multi-Screen Video) ที่ชื่อ Killing Time ซึ่งใช้ 4 
คนแสดงละครให้เข้ากับดนตรีโอเปร่าจากผลงานวีดิโอหลายจอในครั้งนั้นกลายมาเป็นงานที่เธอมุ่งท า
ต่อมาเริ่มจากผลงาน Travesty of Mockery และ Pent-Up ในปี 1996 และในปี 1998 เธอได้รับ
การเสนอชื่อให้รับรางวัลประจ าปี Turner Prize แต่รางวัลตกเป็นของจิตรกร Chris Ojili และได้รับ
รางวัล Illy café ในปี 1997 ส าหรับ Most Promising Young Artist ในงาน Venice Biennale 
 ปี 2000 เธอได้สร้างผลงาน Wrap Around ด้วยงานภาพถ่ายรอบห้างสรรพสินค้า 
Selfridges ในลอนดอน ขณะที่ซ่อมแซมภาพถ่ายเป็นภาพดาราที่โด่งดัง เช่น Elton John, Alex 
James นักดนตรี Richard E. Grant และ Ray Winstone นักแสดงที่ก าลังแสดงทั้งในอดีตและใน
ผลงานล่าสุดของพวกเขา 
 ในปี 2002 Taylor – Wood ได้รับมอบหมายให้ท างานสร้างวีดิโอภาพถ่ายของ David 
Beckham จาก The National Portrait Gallery งานที่ท าให้เธอเป็นที่รู้จัก คือ งานชื่อ “Crying 
Men” ซึ่งเป็นภาพของดารา Hollywood ที่ร่ ารวยและมีชื่อเสียง ได้แก่ ภาพของ Robin Williams, 
Sean Penn, Laurence Frishburne และ Paul Newman 

ปี 2008 เธอได้รับเลือกให้เป็นผู้ก ากับภาพยนตร์เรื่อง Nowhere Boy เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับ
ชีวิตใน   วัยเด็กของนักร้อง John Lennon  

เธอเล่าเกี่ยวกับประสบการณ์ในการก ากับภาพยนตร์ เมื่อปี 2010 ว่า “ฉันคิดว่าฉันถล าลึกลง
ไปมาก หากว่าฉันท ามันพังฉันจะไม่สร้างภาพยนตร์อีกเลย  ฉันจะไปปิกนิก  ฉันจะเข้าไปในรถแล้วพูด
ว่าให้ไปตามตัวผู้อ านวยการสร้างมาแล้วขับรถออกไป ตอนที่นั่งในรถฉันก็จะบิดกุญแจสตาร์ทรถแล้ว
เสียงของนักร้อง John Lennon ก็ดังออกมาจากวิทยุชื่อเพลง Starting Ones ซึ่งมันเป็นวินาทีที่ฉัน
คิดว่ามันเป็นสัญญาณท่ีบอกว่าโอเค ฉันจะก ากับมันเอง” 
 ในงาน London Film Festival ครั้งที่ 53 ปี 2009 ได้ฉายภาพยนตร์เรื่องนี้และตรงกับวัน 
Boxing Day ในอังกฤษ หลังจากภาพยนตร์ได้น าออกฉายไป 3 สัปดาห์ นักเขียนที่ชื่อ Charles Gant 
ในนิตยสาร The Guardian ให้ความเห็นว่าเป็นภาพยนตร์ที่ท าให้ผิดหวังอย่างสุดขั้วและต่อมาเธอ
ได้รับเสนอชื่อให้เข้ารับรางวัล BAFTA แต่ก็ต้องผิดหวังอีกเมื่อรางวัลตกเป็นของ Duncan Jones แต่
หลังจากการฉายในสหรัฐในปี 2010 ภาพยนตร์ท ารายได้สูงถึง 1,196,019 เหรียญสหรัฐ 
 

งานภาพยนตร์และงานโทรทัศน์อ่ืน ๆ 
 ปี 2008 Taylor – Wood ก ากับภาพยนตร์สั้น เรื่อง Love You More เขียนบทโดย 
Patrick Marker และอ านวยการสร้างโดย Anthony Minghella  
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 ปี 2009 เธอร่วมกับ Sky Art ก ากับภาพยนตร์สั้นเรื่อง Vesti La Giubba from Pagliacci 
เธอกล่าวว่า “ฉันดีใจที่ได้มีส่วนร่วมในงานท่ีดี ๆ ฉันคิดว่าการที่จับเอาช่วงเวลาที่มีการเคลื่อนไหวมาก
ที่สุดของละครโอเปร่ามาไว้ในภาพยนตร์สั้นเหมือนกับว่าเราได้ใส่ความเคลื่อนไหวลงไปในท านองนั้น 
นอกจากนี้เธอยังได้ก ากับ MV เพลง “Überlin” ของวง R.E.M. โดยมี Aaron Johnson ดารา

ภาพยนตร์และคู่หมั้นเธอเป็นผู้ท าท่าต่อสู้กังฟูชกในอากาศ 
 ปี 2011 เธอได้ร่วมวงกับ Solange Azaguny-Partridge ในภาพยนตร์สั้นเรื่อง Daydream 
ภาพยนตร์สั้นนี้ได้ออกอากาศเพ่ือส่งเสริมการสะสมเครื่องเพชรใหม่ของ Solange ภายใต้การก ากับ
ของเธอ โดยได้ Liberty Ross เล่นเป็นผู้หญิงสวยอยู่ในห้องคนเดียวฝันถึงเพชรของเธอ มีคนรักที่
แสดงโดย JJ Field ที่หลงไหลเครื่องเพชรที่เธอสวมใส่และมีความสุขด้วยกัน เธอใช้ดนตรีที่แต่งโดย 
Atticus Ross ผู้ได้รับรางวัลออสการ์ ส่วนผู้ก ากับภาพโดย John Mathieson ซึ่งได้รับรางวัล BAFTA  
 

ชีวิตส่วนตัว 
 ในตอนต้นทศวรรษ 1990 เธอมีความสัมพันธ์กับศิลปิน Henry Bond และแต่งงานกับ Jay 
Jopling ในปี 1997 มีลูกสาว 2 คนชื่อ Angelica และ Jessie ในเดือนกันยายน 2008 เธอประกาศ
แยกทางกันหลังจากแต่งงานมาได้ 11 ปี และเริ่มมีความสัมพันธ์ใหม่กับดาราในภาพยนตร์ เรื่อง 
Nowhere Boy ชื่อ Aron Johnson ซึ่งมีอายุอ่อนกว่าเธอ 23 ปี หลังจากที่พบกันเมื่อปี 2009 ทั้ง
สองประกาศหมั้นกันในการฉายภาพยนตร์รอบแรกในเดือนตุลาคม 2009 และแต่งงานกันในเดือน
มิถุนายน 2012 และทั้งสองก็ใช้ชื่อ Taylor-Johnson พร้อมกับมีลูกสาวอีก 2 คนที่เกิดก่อนจะ
แต่งงานกันชื่อ Wylda Rae และ Ronny Hers  
 Taylor เป็นมะเร็งเต้านมเมื่อตอนอายุ 30 ปี เธอได้รับทุกข์ทรมานจากการรักษามะเร็ง 
Colon Cancer หลังจากนั้นอีก 3 ปี ในปี 2000 เธอก็เป็นมะเร็งที่หน้าอกอีก  
  ปี 2009 เธอต้องจ่ายเงินสดถึง 11 ล้านปอนด์เพ่ือซ้ือ Townhome ใน Primrose Hill  ปี 
2011 และได้รับแต่งตั้งให้เป็น Office of The Order of The British Empress (OBE) เพ่ือเป็น
เกียรติยศในวันเกิดที่เธอรับใช้ศิลปะตลอดมา 
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Steve McQueen  
 
  
 
 
 

 
 
 
 
 
 
              ภาพที่ 9  Steve McQueen   

 
Steve Rodney หรือ Steve McQueen  เกิดเมื่อปี 1969 ที่ประเทศอังกฤษ กรุงลอนดอน 

เป็นศิลปินและนักสร้างภาพยนตร์ที่ได้รับรางวัล Camera d’ Or ใน Cannes Film Festival และ
รางวัล Turner Prize  และ BAFTA 
 

ชีวิตในเยาว์วัย 
 McQueen เติบโตในย่าน West London เข้าศึกษาที่ Klayton Manor High School เป็น
นักฟุตบอลที่เก่งมาก ภายหลังได้มาสังกัดกับทีม George Colts Football นอกจากนี้ยังได้เข้าศึกษา
ด้านศิลปะท่ี Hammersmith และ West London College of Art and Design ผลการศึกษาอยู่ใน
ระดับที่ดีมาก ต่อมาได้ศึกษาเพ่ิมเติมด้านศิลปะและการออกแบบที่ Chelsea College of Art and 
Design ที่ Goldsmiths College ซึ่งเป็นสถานที่ที่เขาสนใจภาพยนตร์เป็นครั้งแรกแต่ลาออกในปี 
1993 เพราะเห็นว่าไม่มีโอกาสที่จะทดลองภาพยนตร์ได้มากพอและมีวลีที่พูดออกมาว่า “พวกเขาไม่
ยอมให้ผมโยนกล้องไปในอากาศ” 
 

ภาพยนตร์สั้น 
 ภาพยนตร์สั้น เรื่อง Bear (1993) เป็นภาพยนตร์เรื่องแรกที่เขาได้น าไปฉายที่ The Royal 
College of Art ณ กรุงลอนดอน เนื้อหาของภาพยนตร์ไม่เกี่ยวกับการเมืองอย่างชัดเจนแต่ก็มี
ประเด็นเก่ียวกับเชื้อชาติ รักร่วมเพศ และความรุนแรง โดยถ่ายเป็นหนังขาวด าตัวละครเป็นเรื่องของ
นักกีฬามวยปล้ าสองคนที่มีความ สัมพันธ์กันอย่างคลุมเครือ  มีท่าทีที่ดุดันและมีความดึงดูดในเรื่อง
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ของภาพเปลือย พระเอกในเรื่องเป็นคนผิวด าซึ่งอาจหมายถึงเรื่องเชื้อชาติแต่เขาปฏิเสธว่าไม่ใช่เป็น
จุดส าคัญของภาพยนตร์ 
 ภาพยนตร์เรื่อง Five Easy Pieces (1995) เป็นภาพยนตร์ที่เล่าถึงการติดตามผู้หญิงไต่เส้น
ลวดโดยมีแนวคิดของนักไต่ลวดว่า เป็นความผสมผสานกันระหว่างความอ่อนแอและความเข้มแข็ง  
ภาพยนตร์อีกเรื่องชื่อ Just Above My Head (1996) มีเนื้อหาเป็นเรื่องผู้ชายที่ตัว Steve เป็น        
ผู้แสดงเองโดยการถ่ายภาพขนาดใกล้มาก ๆ เดินน าหน้ากล้องเน้นประเด็นส าคัญ คือ การเดิน          
ใช้วิธีการน าเสนอโดยใช้ภาพที่เห็นศรีษะปรากฏขึ้น ๆ ลง ๆ อยู่บริเวณด้านล่างของขอบเฟรมขณะที่
กล้องติดตามถ่ายไป ภาพยนตร์เรื่องนี้ David Frankel (1959 – ปัจจุบัน) กล่าวว่า “เปราะบางและ
มั่นคงพร้อมในเวลาเดียวกัน” มีความหมายเปรียบเทียบกับชีวิตที่ด ามืดทุกหนทุกแห่งในอังกฤษ  
ภาพยนตร์สั้นอีกเรื่องหนึ่ง ชื่อ Exodus (1997) เป็นวิดีโอ ที่มีความยาวเพียง 65 วินาที ที่บันทึก
เหตุการณ์ของคนผิวด าสองคนแบกกระถางต้นปาล์มใบสีเขียวที่มีลักษณะโยกไปเยกมาอยู่บนศรีษะ
ของคนโดยมีตัว Steve เดินติดตามไปบนถนนในลอนดอนและก็ข้ึนรถบัสแล่นออกไป 
 

อาชีพ 
 ภาพยนตร์ของสตีฟที่เขาเป็นผู้น าแสดงและน าไปฉายบนผนังด้านเดียวหรือทั้งสองด้านใน
แกลเลอรี่และเป็นภาพยนตร์ขาวด าเนื้อหาไม่ยาวมาก เป็นลักษณะ “Mininalist” โดยพูดถึงอิทธิพลที่
ได้รับจาก Nouvelle Vague และ Andy Warhol นอกจากนี้ยังมีปรากฏในภาพยนตร์ของเขาเอง 
ภาพยนตร์เรื่องแรกของสตีฟ ชื่อ Bear (1993) เป็นภาพยนตร์ที่แสดงโดยผู้ชายเปลือย 2 คน หนึ่งใน
สองคนนั้นเป็นตัวเขาเองภาพยนตร์แสดงให้เห็นเป็นภาพสลับการมองถ่ายทอดในเรื่องเซ็กส์และความ
รุนแรง ส่วนอีกเรื่องหนึ่ง ชื่อ Deadpan (1977) เป็นภาพยนตร์ที่สร้างเลียนแบบภาพยนตร์ของ 
Buster Keaton ดาราตลกรุ่นเก่าซึ่งมีฉากที่บ้านพังถล่มลงมาทับตัวเขาโดยที่ไม่เป็นอะไรเลยเพราะ
บริเวณท่ียืนเป็นช่องของหน้าต่าง 
 ภาพยนตร์ขาวด าของสตีฟเป็นภาพยนตร์เงียบทั้ง 2  เรื่อง โดยเรื่องแรกเป็นการใช้เสียงกับ
ภาพที่เป็นลักษณะ Multiple Image ชื่อเรื่องว่า Dumroll (1988) ถ่ายท าโดยใช้กล้อง 3 ตัวถ่ายไป
ตามท้องถนนในเกาะแมนแฮตตันและน าไปฉายบนผนัง 3  ด้าน สตีฟได้รับรางวัล Turner Prize ในปี 
1999 และในปี 2006 ได้ไปที่ประเทศอิรักในฐานะศิลปินสงครามอย่างเป็นทางการ ในปีต่อมาได้เสนอ
ผลงานที่ชื่อ Queen and  Country เพ่ืออุทิศให้กับทหารที่เสียชีวิตในสงครามอิรักโดยท าเป็นภาพ
ทหารในรูปของแสตมป์ 
 ปี 2007 สตีฟได้ก ากับภาพยนตร์เรื่อง Gravesend เป็นเรื่องของกระบวนการกลั่นและผลิต
น้ ามันของบริษัท Colton น าไปฉายรอบแรกที่ The Renaissance Society ประเทศสหรัฐอเมริกา 
ส่วนในปี 2006 สตีฟก ากับภาพยนตร์เรื่อง Hunger เนื้อหาเป็นเรื่องการลุกขึ้นต่อต้านของชาวไอริช
และน าไปฉายในเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์เมื่อปี 1981  และในปี 2008 สตีฟได้รับรางวัล The 
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Camera D’Or (ผู้ก ากับครั้งแรก) โดยเป็นผู้ก ากับชาวอังกฤษคนที่ได้รับรางวัล นอกจากนี้ยังได้รับ
รางวัลอื่น ๆ อีกมากมาย เช่น ในเทศกาลภาพยนตร์เมืองซิดนีย์ ประเทศออสเตรเลีย ในฐานะเป็นผู้ที่มี
ภาพพจน์ชัดเจน มีรายละเอียดความกล้าหาญที่พิเศษในการอุทิศตัวของนักแสดง มีพลังและโด่งดัง
ด้านมนุษยธรรม และยังได้รับรางวัล Diesel Discovery    ในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติซึ่งเป็นการ
ลงมติจากสื่อมวลชนในงานเทศกาล นอกจากนั้นในปี 2008 ยังได้รับรางวัลที่ Los Angeles Film 
Critics Association ในด้านภาพยนตร์ของคนรุ่นใหม่ ในปี 2009 ได้รับรางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยมที่ 
London Evening Standard Film 
 ในปี 2009 สตีฟได้เป็นตัวแทนของประเทศอังกฤษในงาน Venice Biennale  โดยปัจจุบัน
เขาเป็นตัวแทนจาก Thomas Dane Gallery, London และ Marian Goodman Gallery, New 
York & Paris สตีฟท างานและอาศัยอยู่ทั้งที่ Amsterdam และ London ต่อมาได้ก ากับภาพยนตร์
เรื่อง Fela ซึ่งเป็นภาพยนตร์อัตชีวประวัติ (Biopic) เกี่ยวกับนักดนตรีและนักกิจกรรมสังคมชาว
ไนจีเรีย นอกจากนี้ในปี 2011 ยังได้รับแต่งตั้งให้เป็นผู้บังคับบัญชาของ The Commander of The 
Order of The British Empire ซึ่งเป็นต าแหน่งเกียรติยศในฐานะที่รับใช้งานด้านทัศนศิลป์ ผลงาน
ล่าสุดของเขา คือ การก ากับภาพยนตร์เรื่อง Shame (2012) ซึ่งเป็นเรื่องราวของเหตุการณ์ใน
นิวยอร์ค 
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Tacita Dean  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 10 Tacita Dean 
 
Tacita Dean (1965 – ปัจจุบัน) เป็นนักศิลปินด้านทัศนศิลป์ชาวอังกฤษเกิดที่เมือง 

Canterbury, Kent ในปี 1965 ผลงานส่วนใหญ่เป็นภาพยนตร์และเป็นหนึ่งใน Young British Artist 
และเคยถูกเสนอชื่อให้ได้รับรางวัล Turner Prize ในปี 1998 ปัจจุบันอาศัยและท างานในเบอร์ลิน 
 

ชีวิตและอาชีพ 
 ดีนมีน้องชายชื่อ Ptolemy Dean เป็นสถาปนิก มีปู่เป็นนักแสดงชื่อ Basel Dean  ดีนเข้า
รับการ ศึกษาด้านศิลปะที่ Falmouth School of Art, Kent College, Canterbury ส าเร็จ
การศึกษาในปี 1988 และในปี 1990 - 1992 ได้เข้าศึกษาต่อในระดับปริญญาโทที่ Slade School of 
Fine Art มีผลงานแสดงชื่อ The Martyrdon of St. Agatha and Other and Other Stories ที่ 
Gallerija Skuc, Maribor, Slovenia  ในปี 1995 ดีนได้รับเข้าไปอยู่ในกลุ่ม Gerneral Release : 
Young British Artists ที่ XLVI Venice Biennale และยังเป็นหนึ่งในกลุ่มบุคคลส าคัญของ Young 
British Aritsts เช่นเดียวกับ Jake and Dino Chapman, Gary Hume, Sam Taylor-Wood, 
Fiona Banner และ Douglas Gordon 
 

ผลงานด้านภาพยนตร์ 
 ดีน เป็นที่รู้จักกันดีกับผลงานของภาพยนตร์ 16 มม. แม้ว่าจะใช้สื่อหลายประเภทผสมผสาน
กัน เช่น ภาพเขียน  ภาพถ่าย และเสียง สิ่งที่ดีนชอบใช้ คือ การถ่ายแบบ “Long Take” และการตั้ง
กล้องนิ่ง (Steadly Camera Angle) เพ่ือสร้างบรรยากาศปัจจุบัน ส่วนภาพยนตร์ 35 มม.ของดีนมัก
จะให้ช่างภาพชื่อ John Adderly และ Jamie Cairney เป็นผู้ถ่าย ผู้บันทึกเสียงชื่อ Steve Felton 
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นอกจากนี้ดีนยังได้ตีพิมพ์งานเขียนอีกมากพูดถึง “Asides” ทื่ชื่นชมผลงานของดีน ตั้งแต่กลาง
ทศวรรษ 1990 ภาพยนตร์ของดีนไม่ได้รับค าวิจารณ์แต่ได้น าไปรวมอยู่ในเรื่องงานเก่ียวกับเสียง 
 ช่วงทศวรรษ 1990 ดีนได้น าทะเลมาเป็นส่วนส าคัญของงานและเป็นผลงานที่มีชื่อเสียงมาก
ที่สุด ดีนได้แสดงให้เห็นถึงความโชคร้ายเรื่องการเดินเรือของ Donald Crowhurst ซึ่งเป็นนักเดินเรือ
สมัครเล่นชาวอังกฤษที่มีความมุ่งมั่นในการเข้าแข่งขันการเดินเรือเดี่ยวรอบโลกซึ่งจบลงด้วยการ
หลอกลวงและโศกนาฏกรรม  ดีนได้สร้างผลงานภาพยนตร์จ านวนมากโดยใช้เทคนิคการวาดภาพ 
“Blackboard” ที่เกี่ยวข้องกับงานของ Crowhurst  โดยการใช้ภาพ Motif ของทะเล ประภาคาร 
ภาพเรืออัปปาง ในปี 2008 ผลงานเรื่อง Amadeus ได้รับการแสดงในงาน Folkstone Trienneal 
ถึง 3 ปี 
 ปี 1997 ดีนได้สร้างผลงานด้านเสียงต่อการค้นหางานด้าน Artwork ในเรื่อง Sriral Getty ที่
หายไปของ Robert Smithson ณ Great Salt Lake ในรัฐ Utah ในภาพยนตร์ เรื่อง Sound 
Mirrors (1999) ดีนได้น าชื่อมาจากอุปกรณ์บันทึกเสียงที่ท าขึ้นในทศวรรษที่ 1920-1930 และ
อุปกรณ์นี้ได้ติดตั้งไว้ที่บริเวณชนบทของ Kent เพ่ือดักจับเครื่องบินรบของเยอรมัน  ในปี 2000 ดีน
ได้รับทุนเป็นรางวัลจาก Gernam Academic Exchange Service (DAAD) ณ กรุงเบอร์ลินเป็นเวลา 
1 ปี ซึ่งดีนได้ไปอยู่กับเพื่อนชายชื่อ Mathew Hale    
 ดีนได้อุทิศตัวให้กับงานสถาปัตยกรรมและประวัติศาสตร์วัฒนธรรมของประเทศเยอรมันอย่าง
มาก นอกจากนี้ภาพยนตร์เรื่อง Fernsehturm (2001) เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับในร้านคาเฟ่ที่หมุนได้ซึ่ง
ตั้งอยู่บนหอ East Berlin Television Tower ที่สร้างเสร็จในปี 1969 และในปี 2009 สร้าง
ภาพยนตร์เรื่อง Day for Night โดยถ่ายท าในสตูดิโอ Bolognese ของจิตรกรชื่อ Giorgio Morandi  
 

รางวัล 
 ในปี 1996 ดีนสร้างภาพยนตร์เรื่อง Disappearance at Sea และได้รับการเสนอชื่อให้ได้รับ
รางวัล Turner Prize ในปี 1998  ปี 2002 ดีนได้รับรางวัล The Aochen Art Prize  รางวัล Hugo 
Boss Prize และรางวัล Kurt Schwitters Prize 
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2.5 แนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ (Narrative Form in   
     Film) 
 

2.5.1 แนวความคิดการเล่าเรื่อง (Narrative Concept) 
การเล่าเรื่องราวเป็นศิลปะอันเก่าแก่โบราณของมนุษย์เพ่ือสร้างโลกแห่งจินตนาการขึ้นอีก

แห่งหนึ่ง การเล่าเรื่องหรือการบรรยายตรงกับภาษาอังกฤษว่า “Narrative” มีที่มาจากค ากริยาใน
ภาษาละตินว่า “Narrare” หมายถึง สาธยายหรือบรรยาย (To Recount) และมีความสัมพันธ์กับค า
ว่า “Gnarus” ในภาษาละตินเช่นเดียวกัน หมายถึง การรู้ (Knowing) หรือ ช านาญ มีความสามารถ 
(Skilled) ส่วนในศาสตร์ของวรรณกรรมนั้น การเล่าเรื่อง หมายถึง เรื่องราวหรือเป็นส่วนหนึ่งของ
เรื่องราวที่เป็นการพูด การเขียนข้อความ งานวรรณกรรม งานจิตรกรรม งานประติมากรรม เพลง 
ดนตรี รายการโทรทัศน์ ภาพถ่าย ภาพยนตร์ เป็นต้น อย่างไรก็ตามอาจใช้ค าว่าเรื่องราวแทนการเล่า
เรื่อง (Narrative) ได้ นอกจากนี้ยังมีผู้ให้ความหมายว่าคือ เหตุการณ์ที่ร้อยเรียงกันเหมือนโซ่ มีการ
กระท าเชื่อมโยงเข้าด้วยและมีตัวละครต่างๆ อยู่รายรอบภายในเรื่อง (Nathan Abrams, Ian Bell 
and Jan Udis, 2001) การเล่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นโดยมีล าดับของความต่อเนื่องกันในเวลาและสถานที่
ใดที่หนึ่ง มีตรรกะของเหตุและผลที่ตามมา (Pra-maggiore, Maria and Wallis, Tom, 2008) หรือ 
การอธิบายล าดับเหตุการณ์ทั้งหมดของเรื่อง นอกจากนี้การเล่าเรื่องต้องประกอบด้วยแนวความคิด
หลักอันเป็นส่วนส าคัญในเหตุการณ์ของฉากต่าง ๆ (Pearson, Roberta E. and Simpson, Philip, 
2001) การเล่า จึงหมายถึง การเล่าเรื่องราวต่าง ๆ จากการสร้างสรรค์มาเป็นนวนิยายหรือเรื่องราว
จากความเป็นจริงที่เกิดขึ้น โดยมีความคิดหลักที่ส าคัญอยู่ภายในโครงสร้างของเรื่อง ตรรกะของ เหตุ
และผลที่ตามมา ตัวละคร ล าดับความต่อเนื่องกันของเหตุการณ์ สถานการณ์ที่ถักทอร้อยเรียงกันใน
เวลาใดเวลาหนึ่งผ่านสื่อที่เหมาะสมทั้งด้านค าพูด ข้อความและภาพไปสู่ผู้อ่าน ผู้ฟัง หรือ  ผู้ชม เช่น 
การเขียนข้อความ งานวรรณกรรม งานจิตรกรรม งานประติ มากรรม เพลง ดนตรี รายการโทรทัศน์ 
ภาพถ่ายและภาพยนตร์ เป็นต้น 

จุดส าคัญของการเริ่มต้นศึกษา คือ การเล่าเรื่องราว (Storytelling) สองค านี้มีความหมายไม่
เหมือนกันแต่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดจนเป็นค าที่มีความหมายเหมือนกัน (Pearson, Roberta E. and 
Simpson, Philip, 2001) 

อริสโตเติล และเพลโต แสดงให้เห็นความแตกต่างของการเล่าเรื่อง กล่าวไว้ในบทนิพนธ์ เรื่อง 
Poetics ของอริสโตเติล ว่าการเล่าเรื่อง หมายถึง การเลียนแบบ (Imitation) แบ่งออกเป็นสาม
ประการ คือ ความหมายของการเลียนแบบ (เช่น ภาพจิตรกรรม หรือภาษา) เป้าหมายของการ
เลียนแบบ (เช่น Action หรือการแสดง) และรูปแบบของการเลียนแบบ (บางสิ่งบางอย่างถูก
เลียนแบบได้อย่างไร) บทนิพนธ์ กล่าวว่า “บทกวีเลียนแบบโดยการบรรยาย นักแสดงอาจเล่าหรือ
บอกในสิ่งที่เหมือนกับเป็นตัวของ โฮเมอร์ (Homer) เองหรืออาจแสดงเป็นตัวละครที่มีชีวิตและ
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เคลื่อนไหวอยู่ต่อหน้าเรา” สิ่งที่น่าสนใจในความคิดเห็นของอริสโตเติล คือ ค าร้องที่แตกต่างกัน
ระหว่างค าว่า เล่า (To Tell) กับค าว่า แสดง (To Show) โดย “แสดง” นั้นแฝงอยู่ในค าว่า “เล่า” 
นั่นคือ บทกวีพูดโดยตัวของผู้ประพันธ์เองหรือใช้ผ่านตัวละครซึ่งแนวคิดนี้ยังเป็นประเด็นถกเถียงกัน
อยู่โดยไม่มีข้อสรุป อย่างไรก็ตามความคิดของอริสโตเติลสามารถอธิบายแนวคิดการเล่าเรื่องอย่างง่าย
โดยแบ่งการเล่าเรื่องออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ ทฤษฎีการเล่าเรื่อง (Diegetic Theory) คือ การเล่าเรื่อง
ที่ประกอบด้วยความหมายตามตัวหนังสือหรือการพูดที่ถ่ายทอดโดยตรงซึ่งตรงกับภาษาอังกฤษว่า “A 
Telling”  หรือการบอกเล่าที่เป็นได้ทั้งการพูดและการเขียน และทฤษฎีการเลียนแบบ (Mimetic 
Theory) คือ การเล่าเรื่องแบบแสดงต่อหน้าผู้ชมตรงกับภาษาอังกฤษว่า “A Showing” หรือการ
แสดง หากเราเชื่อว่าวิธีการเล่าเรื่องของวรรณกรรมมีความคล้ายคลึงกับการแสดงเราอาจใช้ทฤษฎีการ
เล่าเรื่อง (Diegetic Theory)ในงานจิตรกรรมได้ ถ้าเราสมมุติให้ภาพเขียนเป็นเสมือนกับการถ่ายทอด
ในเชิงภาษาเช่นเดียวกันความแตกต่างของแนวคิดอริสโตเติลท าให้สามารถเปรียบเทียบหลักส าคัญ
ของการบรรยายทั้งสองรูปแบบทั้งสองรูปแบบและค้นหาว่าการเล่าเรื่องของภาพยนตร์น ามาใช้ในแ ต่
ละรูปแบบได้อย่างไร (David Bordwell, 1997)   

 
 

 

 
 
 

ภาพที่ 11 แผนผังจากแนวความคิดของอริสโตเติล 
 
แนวความคิดการเลียนแบบของอริสโตเติลส่วนใหญ่ใช้กับการแสดงบนเวทีที่สร้างสรรค์ให้เกิด

เรื่องราวของชีวิตขึ้นโดยใช้ร่างกายและเสียง (ไม่จ าเป็นต้องเป็นเสียงร้องเพลง) มากกว่าการใช้สิ่งที่
ประดิษฐ์ขึ้น เช่น ภาพเขียนหรืองานประติมากรรม ในสมัยของเพลโตมีความหมายครอบคลุมถึงการ

การเล่าเรือ่ง (Narrative) 

การพดูและการเขยีน 
(Diegetic Theory : A Telling) 

การแสดง 
(Mimetic Theory : A Showing)

การเลา่เรื่องราว 
ผา่นนกัแสดงหรอืตวัละคร 

การเลา่เรื่องราว 
โดยตวัของผูเ้ลา่เอง 

การเลา่เรื่องราว 
โดยผา่นผูอ้ื่น (บทพดูและ

ขอ้ความเหมอืนเดมิ)
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เลียนแบบในภาพเขียนและงานประติมากรรม ในบทนิพนธ์ Cratylus เพลโตยังคงยึดในความเชื่อนี้
และเห็นว่าแนวคิดการเลียนแบบได้ถูกน าไปประยุกต์กับวรรณกรรม การละคร ภาพเขียนตลอดจน
ภาพยนตร์อย่างมากในปัจจุบัน 

ถ้าอริสโตเติลได้รับการยอมรับว่าเป็นผู้ก่อตั้งแนวความคิดการลอกเลียนแบบ (Imitation) 
เพลโตก็น่าจะได้รับการยอมรับแนวคิดการเล่าเรื่องที่ใช้ภาษาเป็นพ้ืนฐานเพราะเป็นนักพูดในยุคกรีก
โบราณและที่ส าคัญในบทนิพนธ์ Republic เล่มที่ 3 ของเพลโตได้ส ารวจตรวจสอบผลงานกวีนิพนธ์
รูปแบบต่าง ๆ โดยครอบคลุมถึงละครแนวตลก โศกนาฏกรรม มหากาพย์ หรือการร่ายโคลงที่บรรยาย
ถ่ายทอดอารมณ์ เพลโตเห็นว่าบทประพันธ์ทุกประเภทท าหน้าที่บรรยายเหตุการณ์ทั้งสิ้นแต่มี
ความหมายแตกต่างกัน แสดงให้เห็นว่ าแนวละครตลกและโศกนาฏกรรมเป็นการเลียนแบบ 
(Mimesis) ส่วนบทเพลงสรรเสริญเทพเจ้าหรือเพลงกลอนเป็นการเล่าเรื่อง (Diegesis) หากผสมผสาน
กันจะเป็นมหากาพย์ตามค ากล่าวว่า “บทกวีเป็นการพูดด้วยตัวของผู้พูดเองโดยที่มิได้ชักจูงให้เข้าใจว่า
เป็นคนอ่ืนส่วนการเลียนแบบเป็นการสร้างตัวเองไปเป็นคนอ่ืนไม่ว่าจะเป็นการใช้เสียงหรือการใช้
ท่าทาง” ในบริบทของละครตัวอักษรหรือข้อความไม่สามารถพูดออกมาเองได้ต้องอาศัยการพูดผ่าน
ตัวละคร ในขณะที่การร่ายบทกวีหรือข้อความนั้นมีตัวผู้ร่ายเป็นผู้พูดไม่สามารถเข้าใจว่าเป็นผู้อ่ืนได้ 

ในปี 1953 ค าว่า “Diegesis” ถูกน ามาใช้อีกครั้งหนึ่งโดย Etienne Souriau เพ่ืออธิบายค า
ว่า “Recounted Story” หรือการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ จึงมีการใช้กันอย่างแพร่หลาย ทฤษฎีของ
วรรณกรรม “Diegesis” จึงกลายเป็นศัพท์ที่ได้รับการยอมรับในโลกของเรื่องราวที่แต่งขึ้น 

การเรียก “Diegetic Theory” เป็นหนึ่งในทฤษฎีการเล่าเรื่องนั้นก่อให้เกิดแนวความคิดทาง
ภาษาศาสตร์ภายใต้กฎเกณฑ์ของเพลโต้ ซึ่งให้ความหมายของ Diegesis คือ การบอก หรือ การเล่า
เรื่องราว   (A Telling) โดยผู้เล่าหรือผู้บรรยายอาจพูดในฐานะตัวละครตัวหนึ่งหรือเป็นผู้เล่าเรื่องโดย
ที่มองไม่เห็นตัวผู้พูด ในอีกความหมายหนึ่งคือเป็นผู้เล่าเรื่องที่รอบรู้เหตุการณ์ทั้งหมดเพ่ือแสดงความ
คิดเห็นกับการแสดงหรือตัวละคร ดังนั้นการเล่าเรื่อง (Diegesis) จะมีผู้บรรยายเป็นผู้น าเสนอให้กับ
ผู้ชมหรือคนฟังโดยอธิบายการกระท าและความคิดของตัวละคร ส่วน “Mimesis” คือ การเลียนแบบ 
(Imitation) การลอกแบบ การล้อเลียน มีที่มาจากค าว่า “Mimic” มีความหมายคล้ายคลึงกัน คือ 
ภาพของแอ็คชันหรือภาพของสิ่งที่ถูกน าเสนอต่อหน้าผู้ชมเป็นพ้ืนฐานของการแสดงละครกรีกโบราณ 
ในงานจิตรกรรมศิลปะในยุคฟ้ืนฟูนั้น (Renaissance Arts) “ภาพ” จึงเป็นปัจจัยส าคัญของความคิด
ในการอธิบายความหมายของค าว่า Mimesis จากงานนิพนธ์ Poetics ของอริสโตเติลพยายามหา
เหตุผลว่าท าไมตัวละครเรื่องหนึ่งจึงประสบความส าเร็จในขณะที่อีกเรื่องหนึ่งล้มเหลว ความคิดในบาง
เรื่องที่วางแอ็คชั่นส าคัญว่าควรเกิดขึ้นนอกหรือในเวทีแม้ว่าแนวคิดหลายประเด็นจะล้าสมัยแล้วก็
ตามแต่อีกหลายแนวคิดยังคงมีคุณค่าหลงเหลืออยู่โดยเฉพาะอย่างยิ่งความเชื่อที่ว่า  ละครเริ่มต้นเม่ือ
ปัญหาความยุ่งยากเกิดขึ้นและจบลงเม่ือปัญหาทุกอย่างยุติ  ซึ่งความเชื่อของอริสโตเติลอาจดู
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ธรรมดาหรือง่ายแต่ก็เป็นพ้ืนฐานของงานละครทุกประเภทตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน อย่างไรก็ตาม
ความคิดของอริสโตเติลสามารถแสดงเป็นกราฟได้ ดังนี้ 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
เส้นแนวนอน หมายถึง เวลาหรือระยะเวลาที่เนื้อเรื่องด าเนินไป ส่วนเส้นแนวตั้ง หมายถึง 

ความตึงเครียดที่ค่อยทวีความรุนแรงและเพ่ิมระดับมากขึ้น ความตึงเครียด หมายถึง สภาพทาง
กายภาพ ได้แก่ การแสดงหรือแอ็คชันที่สื่อด้านอารมณ์และจิตใจที่เกิดขึ้นทั้งสองด้านพร้อมกันเพราะ
ในละครต้องมีปัญหาเป็นอุปสรรคขวางกั้นตัวละครให้บรรลุเป้าหมายโดยระดับของปัญหาจะมีความ
แตกต่างกัน หากปัญหามีมากขึ้นเท่าใดก็จะสร้างความตึงเครียดให้กับตัวละเครที่จะต้องแก้ปัญหาเพ่ือ
ก้าวข้ามอุปสรรคให้มากขึ้นเท่านั้น ความตื่นเต้นของละครก็จะเพ่ิมมากขึ้น  สิ่งส าคัญ คือ เนื้อหาของ
เรื่องมักไม่เริ่มต้นตรงจุดต่ าสุดของเส้นแนวตั้งที่เป็นจุดที่ปราศจากความตึงเครียด ขณะเดียวกันเรื่องก็
ไม่สามารถเริ่มต้นที่จุดสูงสุดของเส้นนี้ได้เนื่องจากไม่สามารถด าเนินส่วนที่เหลือของเรื่องต่อไปได้ 
นอกจากต้องเร่งเรื่องให้ตึงเครียดขึ้นจนจบไม่ว่าจะเริ่มต้นที่จุดใดจุดหนึ่งระหว่างสองจุดนี้จะไม่นิยมท า
กันเพราะขาดจุดเร้าผู้ชม ดังนั้นเราจึงเริ่มที่จุดใดจุดหนึ่งที่อยู่เหนือจุดต่ าสุดเล็กน้อยของเส้นแนวตั้ง
แล้วค่อยๆ เพ่ิมความตึงเครียดของแต่ละซีนทีละน้อยจนกระทั่งถึงจุดตึงเครียดสูงสุดทางอารมณ์หรือ
จุดไคลแมกซ์ (Climax) แล้วให้ออกจากจุดนั้นอย่างรวดเร็วที่สุดเท่าที่จะท าได้ เรียกว่า “จุดจบของ
เรื่อง” หรือ “Dénouement” 
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2.5.2 ลักษณะการเล่าเรื่อง 
ในชีวิตประจ าวันของคนเรามักวนเวียนอยู่กับเรื่องที่เล่าให้ผู้อ่ืนฟังหรือเรื่องที่ได้ยินจากผู้อ่ืน

ในรูปแบบต่าง ๆ ของสื่อท่ีอยู่รอบตัว บางเรื่องง่ายตรงไปตรงมา บางเรื่องวกวนมีองค์ประกอบซับซ้อน
มากมาย 

เนื้อหาของการเล่าเรื่องเกิดข้ึนจากความคิดที่อยู่ภายในจิตใจของนักสร้างสรรค์ บางเรื่องอาจ
ได้แรงบันดาลใจจากเรื่องที่เกิดในชีวิตประจ าวันแล้วน ามาตกแต่งให้ชัดเจนขึ้นโดยผ่านการแสดงออก
ในลักษณะของสื่อประเภทใดประเภทหนึ่ง รูปแบบของการแสดงออกเหล่านี้มีตั้งแต่การใช้ค าของนัก
ประพันธ์จนถึงองค์ ประกอบต่าง ๆ เช่น เสียงดนตรี เสียงพูด น้ าเสียง การแสดงออกของสีหน้า 
ท่าทางของนักแสดง นอกจากนี้ยังเป็นการเล่าเหตุการณ์ที่สร้างผลกระทบด้านอารมณ์และความลึกใน
ความคิดกับผู้ชมซึ่งมักมีความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน เช่น ละครเพลงเวที เรื่อง บัลลังก์เมฆ (2550) มีความ
แตกต่างจากละครโทรทัศน์ที่เป็นเรื่องเดียวกัน 

การเล่าเรื่องของภาพยนตร์ประกอบด้วยปัจจัยต่าง ๆ แก่นเรื่อง ฉาก ตัวละคร ความขัดแย้ง 
เป็นต้น เช่นเดียวกับนวนิยาย ละคร หรือโอเปร่า ซึ่งแต่ละปัจจัยขึ้นอยู่กับความสัมพันธ์ต่อกันแต่สิ่งที่
สร้างความโดดเด่นให้กับภาพยนตร์ คือ แนวคิดของการเล่าเรื่องต้องถ่ายทอดการแสดงที่เป็นจริงบน
จอภาพยนตร์ เช่น การตัดต่อ ความเข้าใจในตัวละคร ซึ่งส่วนหนึ่งขึ้นอยู่กับพลังการล าดับภาพจาก
กล้องหนึ่งไปยังอีกกล้องหนึ่งผสมผสานกับวิธีการน าเสนอ ดังนั้น “มิติ” จะช่วยชี้ให้เห็นว่าการเล่า
เรื่องของภาพยนตร์เพียงด้านเดียวไม่สามารถครอบคลุมการเล่าเรื่องทั้งหมดในภาพยนตร์ส่วนใหญ่ได้
และองค์ประกอบแต่ละส่วนของภาพยนตร์ หากน ามาแยกออกจากกันก็ไม่สามารถเกิดพลังรุนแรงมาก
เท่ากับการน าภาพมาตัดต่อรวมเข้าเป็นหนึ่งเดียว ภาพยนตร์จึงเป็นศิลปะแห่งการเล่าเรื่องราวด้วย
ภาพและเสียงอันทรงพลังที่สามารถเข้าถึงและรวดเร็วที่สุดของสื่อประเภทหนึ่งในยุคปัจจุบัน 

การเล่าเรื่องในภาพยนตร์แนวบันเทิงนั้นมักเริ่มเรื่องด้วยการเปิดเผยให้เห็นลักษณะนิสัยของ
ตัวละครแล้วสร้างปัญหาที่ผูกตัวละครให้แน่นเพ่ือเป็นการบอกให้ผู้ชมรู้ว่าเรื่องของภาพยนตร์จะ
ด าเนินไปอย่างไร มีใครเข้ามาเก่ียวข้องกับปัญหานี้บ้างทั้งปัญหาภายนอกและภายใน รวมถึงสไตล์ของ
ภาพยนตร์จบการเปิดเรื่องด้วยความขัดแย้งทางจริยธรรม ความจริง ความเป็นธรรม ศักดิ์ศรีของตัว
ละคร ตัวอย่างในภาพยนตร์ โหมโรง (2547) ความพ่ายแพ้ของ ศร ต่อ ขุนอิน ครั้งแรกเขาจึงกลาย 
เป็นคนที่สูญเสียความภาคภูมิใจในตัวเอง แต่ต้องหันกลับมาต่อสู้กับ ขุนอิน ใหม่ ถ้าหากเขาตัดสินใจ
ยอมแพ้ย่อมหมายถึงการยอมรับการถูกฉีกหน้าจากขุนอินที่เล่นเพลงระนาดทับเพลงของเขาเรื่องราวก็
จะยุติลงไม่มีอะไรเกิดขึ้น ขุนอิน ก็ปราศจากคู่ต่อสู้ พระเอกถูกย่ าศักดิ์ศรีเรื่องก็ยุติลงได้ในตอนเปิด
เรื่อง การตัดสินใจต่อสู้ของ ศร ในเวลาต่อมา ท าให้เข้าสู่การเล่าเรื่องที่เผชิญกับปัญหาความขัดแย้งทั้ง
ภายนอกและภายใน การที่ ขุนอิน สามารถก าราบ ศร นักระนาดเอกได้ท าให้เขาต้องหาทางแก้มือเป็น
ปัญหาภายนอก ส่วนปัญหาภายใน คือ ศร ยอมรับความกลัวในการประชันระนาดเอกที่อาจท าให้เขา
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ต้องสูญเสียศักดิ์ศรีได้ ปัญหาในเนื้อเรื่องถูกยกไปสู่ระดับความขัดแย้งที่สูงขึ้นท าให้ชีวิตของตัวละครไม่
เหมือนเดิมอีกต่อไป เป็นการเข้าสู่ช่วงของการเผชิญหน้ากัน อุปสรรคของ ศร การสร้างปัญหาในตัว
ละครหลักมีความความซับซ้อนมากเท่าใดก็เป็นการกระตุ้นให้ตัวละครต้องพยายามเอาชนะอุปสรรค
เพ่ือก้าวไปสู่จุดสูงสุดของความตึงเครียดมากเท่านั้นแล้วพลิกผันไปสู่ความเปลี่ยนแปลงในช่วงเวลา
ต่อมา การเล่าเรื่องในตอบจบมักแสดงให้เห็นถึงการต่อสู้ทั้งทางร่างกายและจิตใจหรือปัญหาภายนอก
และภายในของตัวละครยุติลง ความตึงเครียดจะลดระดับลงถึงจุดต่ าสุด เมื่อ ศร เอาชนะ ขุนอิน ด้วย
การพลิกแพลงลีลาการเล่นด้วยการเข้าถึงจิตใจในศิลปะดนตรีอย่างแท้จริงและเอาชนะจิตใจ ขุนอิน 
ด้วยการเคารพเป็นการสร้างความประทับใจและเอาชนะใจทุกคนด้วยในเวลาเดียวกัน การเล่าเรื่องใน
ภาพยนตร์จึงมีความโดดเด่นไม่ต้องสนใจกับชีวิตจริงแต่จะเป็นเครื่องมือที่ดีในการช่วยสร้างความขัด  
แย้งของเรื่องและเผยให้เห็นส่วนลึกของจิตวิญญาณมนุษย์ของตัวละครให้มีความสัมพันธ์กลมกลืนกัน 

เส้นโค้งหรือเส้นกราฟของการเล่าเรื่องถือเป็นหลักพ้ืนฐานของการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ 
ความซับซ้อนของเรื่องจะประกอบด้วยปัญหาต่าง ๆ มากมาย ให้ความลึกทั้งภายนอกและภายในตัว
ละครและเป็นสิ่งที่ท าให้เรื่องมีจุดตึงเครียดสูงสุดแล้วคลี่คลายลงเพ่ือเข้าสู่จุดจบของเรื่องพร้อมกันแต่
ถ้าปัญหาทั้งสองคลี่คลายลงในเวลาที่ต่างกันนั่นคือการมีจุดสูงสุดทางอารมณ์สองจุด คือ จุดสูงสุดทาง
อารมณ์ของปัญหาภายนอกและจุดสูงสุดทางอารมณ์ของปัญหาภายในที่สร้างความสับสนจนไม่
สามารถตัดสินใจได้ว่าควรจบลงที่จุดใดซึ่งอาจท าให้ผู้ชมไม่สบอารมณ์นัก ปัญหาทั้งสองนี้จะต้องร้อย
ผ่านเส้นโค้งกราฟของเนื้อเรื่อง แสดงให้เห็นว่าเส้นโค้งถูกแยกออกเป็นสามส่วนโดยเรียกว่า องก์ 
โครงสร้างทั้ง “สามองก์” ของบทภาพยนตร์นี้จะกลายเป็นจุดแข็งที่สุดของการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ 

การเล่าเรื่องในภาพยนตร์เป็นส่วนหนึ่งที่แสดงออกถึงชีวิตจริงแต่ในชีวิตมนุษย์นั้นปราศจาก
โครงสร้างไม่มีองก์หนึ่ง สอง และ สาม และทุกชีวิตมีช่วงเวลาสั้น ๆ ที่สะท้อนให้เห็นเหมือนกับ
เส้นกราฟโค้งของละคร บางครั้งสุขสบายบางครั้งทุกข์แสนสาหัสและที่ส าคัญเรื่องราวในภาพยนตร์จะ
ไม่ลอกเลียนแบบชีวิตจริงแต่จะเลือกหยิบเอาเฉพาะส่วนที่ส าคัญของชีวิตมาน าเสนอเพ่ือเผยสัจธรรมที่
ซ่อนอยู่ภายใต้สิ่งที่ไร้ความหมายแม้ว่าจะไม่สามารถแสดงให้เห็นความจริงได้ลึกมากเท่าชีวิตจริงแต่
อย่างน้อยท่ีสุดก็สามารถท าให้ผู้ชมเห็นและเข้าใจ 
 

2.5.3 องค์ประกอบการเล่าเรื่อง 
 ภาพยนตร์แนวบันเทิงโดยทั่วไปมีองค์ประกอบการเล่าเรื่อง ดังต่อไปนี้ 

(1) โครงสร้างของเรื่อง (Narrative Structure) 
  การเล่าเรื่องของภาพยนตร์แนวกระแสนิยมส่วนใหญ่มักเล่าเรื่องผ่านรูปแบบ
โครงสร้างสามองก์ (Three-act Structure) ได้แก่ องก์หนึ่ง คือ การเปิดเรื่อง องก์สอง คือ การ
เผชิญหน้าของความขัดแย้ง องก์สาม คือ บทสรุปของเรื่อง ถ้าจะเปรียบเทียบโครงสร้างของเรื่องอย่าง
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ง่าย คือ องก์แรกให้พระเอกขึ้นต้นไม้เป็นการเริ่มสร้างปัญหาให้กับตัวละคร องก์ที่สองเราปาก้อนหิน
ใส่เขา คือ สร้างความยุ่งยาก และ องก์ทีส่ามเอาเขาลงจากต้นไม้ คือ แก้ปัญหาให้กับตัวละคร 
  Tzvetan Todorov (1939-ปัจจุบัน) นักปรัชญาชาวบัลเกเรียน (Bulgarian) ผู้เขียน
หนังสือและบทความเกี่ยวกับทฤษฎีวรรณกรรมและทฤษฎีวัฒนธรรมไว้มากมายให้ความเห็นถึงการ
เล่าเรื่องว่าประกอบด้วยสามตอนที่แตกต่างกัน คือ ตอนต้น ตอนกลางและตอนจบเช่นเดียวกับการ
เล่าเรื่องในแนวภาพยนตร์ของฮอลลีวู้ดที่มีความเข้าใจง่ายจึงเป็นที่นิยมของผู้ชมเพราะมีโครงเรื่อง
ประกอบด้วยตอนต้นเป็นตอนที่สงบนิ่งของการเปิดเรื่อง ภาวะที่อยู่ในความสมดุลและกลมกลืน ผู้ชม
จะได้รู้จักกับตัวละครส าคัญ เวลา สถานที่ และเหตุการณ์ของเรื่องที่ก าลังเกิดข้ึน ตอนกลาง คือ ส่วนที่
เผยให้เห็นความสับสนวุ่นวายภายใต้ความเงียบของตอนต้น ปัญหาเริ่มทยอยเข้ามาเป็นระยะเป็นวิธีดึง
ผู้ชมให้ร่วมไปกับเนื้อเรื่องและติดตามตัวละครหลักผ่านปัญหา การผจญภัย อุปสรรค ความขัดแย้ง 
จนกระทั่งก้าวเข้าสู่ส่วนที่สามของเรื่อง คือ ตอนจบเป็นความสงบครั้งใหม่ (New Equilibrium) เมื่อ
ปัญหาต่าง ๆ ได้รับการแก้ไข ความกลมกลืนและความสมดุลก็จะกลับเข้าสู่ภาวะเดิมอีกครั้งหนึ่ง  

(2) เหตุและผลที่ตามมา (Cause and Effect) 
  เหตุและผลที่ตามมา เป็นกระบวนการหนึ่งเรียกว่า “Dialectical Process” เป็นที่
รู้จักและใช้กันมาตั้งแต่สมัยของเพลโตเมื่อ “Anti-thesis” ท้าทาย “Thesis” จะเกิดการสังเคราะห์
ความคิดหรือสถานการณ์ใหม่ขึ้นเรียกว่า “Synthesis” แล้วจึงกลายเป็น “Thesis” เป็นวัฏจักร
ต่อเนื่องกันไปไม่สิ้นสุด เหตุและผลที่ตามมามีความจ าเป็นและส าคัญต่อภาพยนตร์แนวบันเทิงหรือ
ภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดแต่อาจไม่มีความจ าเป็นส าหรับภาพยนตร์นอกกระแสที่เป็น Avant-Guard หรือ
ภาพยนตร์แนวทางเลือกอ่ืนในปัจจุบัน 
  ตัวอย่างภาพยนตร์เรื่อง Scream (1996) ในเย็นวันหนึ่ง เคซี่ เบ็คเกอร์ (Casey 
Becker) แสดงโดย ดรูว์ แบร์รี่มอร์ (Drew Barrymore) ก าลังท าป๊อปคอร์นอยู่ในบ้านคนเดียวตาม
ล าพัง ถ้าหากไม่มีเหตุการณ์ใดเกิดขึ้นก็เหมือนเรานั่งดู เคซี่ท าป๊อปคอร์นจนจบเรื่องแต่เหตุการณ์เริ่ม
พลิกผันเมื่อมีเสียงโทรศัพท์ดังขึ้นแล้วเธอรับโทรศัพท์จากนั้นก็เริ่มถูกคุกคาม ผลของสถานการณ์อัน
ใหม่ คือ เคซี่ ตกอยู่ในอันตรายจากฆาตกรต่อเนื่องสร้างความหวาดกลัวให้กับเธอท าให้กระบวนการ
ของ “เหตุและผลที่ตามมา” เริ่มท างาน 
  เนื้อเรื่องในภาพยนตร์ส่วนใหญ่มักบรรยายเรื่องในลักษณะล าดับเหตุการณ์ที่
ตรงไปตรงมา    มีการด าเนินเรื่องไปข้างหน้าตั้งแต่ตอนแรกจนกระทั่งเข้าสู่ตอนจบโดยเชื่อม
เหตุการณ์ที่เล่าไว้ด้วยกันผ่านความสัมพันธ์ของเหตุและผลที่ตามมา 
  เหตุการณ์ในภาพยนตร์อาจเกิดขึ้นจากสาเหตุอย่างหนึ่งแต่ผลอาจลงเอยด้วย
เหตุการณ์ใหม่หรือในทางกลับกันเหตุการณ์อันใหม่ก็มีผลมาจากปัจจัยอ่ืนที่อยู่ภายในเรื่องราวนั้น เช่น 
ในภาพยนตร์เรื่อง Thelma and Louise (1991) ของริดลีย์ สกอตท์ (Ridley Scott) ที่ท าให้
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อนาคตของตัวละครในเรื่องจากการไปเที่ยวกันสองคนเปลี่ยนกลับกลายเป็นอาชญากรต้องหลบหนี
ต ารวจหัวซุกหัวซุน ดังนั้นเหตุและผลที่ตามมาของภาพยนตร์จึงเป็นปัจจัยส าคัญ เรื่องราวและ
เหตุการณ์ทุกสิ่งทุกอย่างจะหยุดนิ่งอยู่กับที่ไม่สามารถด าเนินไปข้างหน้าได้อาจเรียกว่า “เวลาหยุด
นิ่ง” (Dead Time) อย่างไรก็ตาม กระบวนการพัฒนาเรื่องส่วนใหญ่ในภาพยนตร์จะเป็นไปตามเหตุ
และผลมักไม่ค่อยมีค าถามจากผู้ชมมากนักเพราะเป็นการจัดล าดับเหตุการณ์เล่าเรื่องอย่างเป็นเหตุ
เป็นผลกัน 

(3) ล าดับเวลา (Chronology) 
  การเล่าเรื่องในลักษณะที่ตรงไปตรงมาตามล าดับเวลาและเหตุการณ์มักไม่ท าให้
สับสนในแง่เหตุผลความเป็นจริงของเรื่อง เวลาจึงเป็นส่วนประกอบการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ซึ่งไม่ใช่
เฉพาะเป็นเพียงแค่ภาพเคลื่อนไหวที่ท าให้เกิดระยะเวลาในภาพยนตร์เท่านั้นแต่ยังครอบคลุมไปถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างล าดับเหตุการณ์และตัวละครที่ท าให้มีความหมายขึ้นตลอดระยะเวลาที่เรื่องได้
พัฒนาไป 
  ในภาพยนตร์เรื่อง Scream (1996) ที่ยกตัวอย่างไปแล้ว เป็นการน าเสนอแบบการ
เรียงล าดับเวลาและเหตุการณ์ (Chronology) เรื่องสามารถด าเนินต่อไปได้โดยเกิดขึ้นจากจุดแรกเริ่ม
ผ่านเวลาในลักษณะตรงไปตรงมา ผู้ชมสามารถรับรู้ความเป็นเหตุเป็นผลของภาพยนตร์ได้ง่ายแตกต่าง
จากภาพยนตร์เรื่อง Pulp Fiction (1994) ของ เควนติน ทารันติโน (Quentin Tarantino) ที่มีการ
ขัดจังหวะโครงสร้างของล าดับเวลาท าให้การเล่าเรื่องยอกย้อนไปมาหรือที่ เรียกว่า “Non-linear” 
  ภาพยนตร์เรื่องนี้เริ่มต้นและจบลงด้วยฉากเดียวกันโดยมี ฮันนี บันนี (Honey 
Bunny) กับ พัมคิน (Pumkin) พูดคุยกันเกี่ยวกับการปล้นในร้านค็อฟฟ่ีช็อปแห่งหนึ่งและสองคนนี้ชัก
อาวุธออกมาปล้นผู้คนในร้าน จากนั้นภาพยนตร์ตัดแยกออกเป็นสองเหตุการณ์ที่มีล าดับของเวลา
เกิดขึ้นต่อเนื่องไปตลอดครึ่งเรื่องก่อนที่จะน าเรื่องกลับสู่ฉากจบอันเป็นตอนต้นของเรื่องเพ่ือโยงเข้า
ด้วยกัน 

(4) ตัวละคร (Character) 
  ในภาพยนตร์นั้นตัวละคร หมายถึง แอ็คชันและแอ็คชันก็หมายถึงตัวละคร ทั้งตัว
ละครกับแอ็คชันต่างมีความสัมพันธ์กัน บางครั้งแอ็คชันอย่างเดียวไม่สามารถน าพาเรื่องราวของ
ภาพยนตร์ไปได้ตลอดแต่เหตุการณ์ที่อยู่ภายในเรื่องอาจดึงดูดผู้ชมได้มากกว่า ดังนั้นภาพยนตร์หลาย
เรื่องจึงอาศัยตัวละครหลักเพ่ือท าให้ผู้ชมใช้เป็นตัวเชื่อมผ่านเข้าไปมีอารมณ์ร่วมในเหตุการณ์ได้ง่ายขึ้น 
  ตัวละครหลักเป็นตัวละครที่ใช้เดินเรื่องเข้าไปพัวพันในเหตุการณ์ส าคัญของเรื่องซึ่ง
เป็นสาเหตุของเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่จะเกิดขึ้นตามมาโดยมากมักเป็นมนุษย์ หุ่นยนต์หรือสัตว์ รวมทั้งภัย
ธรรมชาติ เช่น ลมพายุ คลื่นยักษ์ ภูเขาไฟ ร่วมกับมนุษย์โดยร้อยเข้าไปกับเนื้อเรื่อง เช่น ภาพยนตร์
เรื่อง Twister (1996) พายุทอร์นาโดเป็นตัวละครที่ก่อให้เกิดความวุ่นวายสับสน ด้านหนึ่งเป็นความ
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สงบของตัวละครหลักที่ก าลังจะเกิดขึ้นในหมู่บ้าน ความวุ่นวายที่ตัวละครหลักต้องเข้าไปเกี่ยวข้องกับ
การไล่ล่าลมพายุทอร์นาโดกับแฟนเก่าจนท าให้เกิดความสัมพันธ์กัน เมื่อลมพายุสงบลงความสงบสุข
อันใหม่ก็เกิดขึ้นในเวลาเดียวกันกับที่พระเอกตัดสินใจเลิกกับคู่หมั้นแล้วกลับไปคืนดีกับแฟนเก่าซึ่งเป็น
นักล่าพายุทอร์นาโดเช่นเดียวกันจึงเป็นการจบแบบสุขนาฏกรรม 
  ตัวละครที่มีความมุ่งมั่นปรารถนาก่อให้เกิดพลังขับเคลื่อนให้เดินไปข้างหน้าเพ่ือ
เข้าถึงผู้ชมได้ดีชวนให้ติดตามเรื่องราวในภาพยนตร์ เช่น เรื่อง 300 (2007) พลังความมุ่งมั่นของ
กษัตริย์ลีโอนีดัส (King Leonidas) ที่กล้าหาญน ากองทหารนักรบสปาร์ตาของกรีกจ านวนเพียง 300 
คนต่อต้านกองทหารที่เกรียงไกรของเปอร์เซียในสมรภูมิ Thermopylae ภาพยนตร์น าเสนอผู้ชม
ด้วยเหล่านักรบสปาร์ตาที่มีความมุ่งมั่นและเด็ดเดี่ยว ฉากการต่อสู้ที่กล้าหาญของกองทหารสปาร์ตา
ท าให้เป็นวีรบุรุษในมุมมองของผู้ชม  

(5) ระยะเวลาของเรื่อง (Story Duration) 
  สิ่งที่สามารถบอกความแตกต่างระหว่างเรื่องกับโครงเรื่องได้อีกประการหนึ่ง คือ 
ระยะเวลาของโครงเรื่อง (Plot Time หรือ Plot Duration) และ ระยะเวลาของเรื่อง (Story Time 
หรือ Story Duration) 
  ตัวอย่างของภาพยนตร์ที่เห็นชัดเจน คือ เรื่อง High Noon (1952) สามารถอธิบาย
ความแตกต่างระหว่างเรื่องกับโครงเรื่องในภาพยนตร์ได้เป็นอย่างดี เวลาของโครงเรื่อง (Plot Time) 
คือ ระยะเวลาของความยาวเหตุการณ์ในภาพยนตร์โดยเริ่มเวลา 10.30 น. ในตอนเปิดเรื่อง ขณะที่
นายอ าเภอ วิล เคน (Will Kane) แสดงโดย แกรี่ คูเปอร์ (Garry Cooper) ก าลังแต่งงานและจะ
วางมืออ าลาจากอาชีพนายอ าเภอแต่เมื่อได้รับข่าวว่าผู้ร้ายชื่อ แฟรงค์ มิลเล่อร์ (Frank Miller) แสดง
โดย เอียน แมคโดนัลด์ (Ian MacDonald) ที่ถูกจับขังคุกไปเมื่อ 5 ปีก่อนก าลังเดินทางมาพร้อมสมุน
ในรถไฟเที่ยว 12.00 น. เพ่ือต้องการล้างแค้นนายอ าเภอ การต่อสู้กันก็จะเกิดขึ้น มีการขอร้องให้
นายอ าเภอรีบหนีออกไปจากเมืองเพ่ือความปลอดภัย ดังนั้น เวลาของโครงเรื่อง (Plot Duration หรือ 
Plot Time) ประมาณ 90 นาที คือ เวลาตั้งแต่ 10.30-12.00 น. ในภาพยนตร์เป็นช่วงเวลาของ
เหตุการณ์ที่นายอ าเภอ วิล เคน (Will Kane) ไปขอร้องชาวบ้านให้มาช่วยเหลือตนแต่ได้รับการปฏิเสธ 
ส่วนเวลาของเรื่อง คือ ระยะเวลามากกว่า 5 ปีที่ภาพยนตร์กล่าวถึง แฟรงค์ มิลเล่อร์ (Frank Miller) 
ที่ถูกจับขังคุกเมื่อ 5 ปีก่อน แม้ว่าจะไม่เห็นเหตุการณ์ตลอดระยะเวลา 5 ปีนั้นก็ตาม ส่วนความยาว
ของภาพยนตร์ (Screen Duration) คือ ระยะเวลาของภาพยนตร์ทั้งหมดที่เริ่มฉายจนจบในแต่ละ
เรื่อง ภาพยนตร์เรื่อง High Noon นี้มีความยาว (Screen Duration) ประมาณ 80 นาท ี
  สิ่งที่น่าสนใจ คือ เวลาในภาพยนตร์สามารถหดและขยายได้ โดยปกติภาพยนตร์
เรื่องหนึ่งมีความยาวประมาณ 90-120 นาที ส าหรับภาพยนตร์เรื่อง High Noon นี้เป็นการน าเสนอ
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โครงเรื่องในลักษณะเกือบเท่าเวลาจริง (Real Time) ซึ่งผู้ชมสามารถรับรู้เวลาทั้งหมดได้อย่างชัดเจน
จากนาฬิกาบนผนังที่บอกเวลาที่ก าลังผ่านไปทุกขณะซึ่งเป็นรูปแบบของภาพยนตร์แนวตื่นเต้น 
  ภาพยนตร์เรื่อง Rope (1948) เป็นภาพยนตร์อีกเรื่องหนึ่งที่มีความลุ่มลึกเพราะมี
ชั้นเชิงการใช้เวลาในภาพยนตร์ได้มากกว่าคือ เสนอเหตุการณ์เท่าเวลาจริงของปัจจุบันต่อเนื่องใน
สถานที่เดียวกัน (Plot Time) ตอนเปิดเรื่องเป็นฉากฆาตกรรม ภาพยนตร์ให้ความรู้สึกเป็นซ็อตเดียว
ต่อเนื่องเหมือนกับว่าผู้ชมเข้าไปนั่งอยู่ในเหตุการณ์ด้วย ภาพยนตร์เรื่อง The Untouchable (1987) 
ฉากที่มีการยิงกันบนบันไดของห้องโถงสถานีรถไฟฉากส่วนหนึ่งเป็นภาพช้าที่มีความยาวถึง 2 นาที 
ในขณะที่เหตุการณ์จริงด าเนินไปอย่างรวดเร็วและมีระยะเวลาน้อยกว่าครึ่งหนึ่งของเวลาที่ขยาย
ออกไปโดยการเน้นแอ็คชัน ภาพยนตร์ของ ไอเซนสไตน์ (Sergei Eisenstein, 1890-1948) เรื่อง 
The Battleship Potemkin (1925) มีฉากอันโด่งดัง เรียกว่า “Odessa Steps” เป็นเหตุการณ์ที่
ทหารของพระเจ้าซาร์สังหารประชาชนที่บันได “Odessa” การตัดต่อของภาพยนตร์ท าให้เห็นหลาย
มุมมองแสดงถึงเหตุการณ์เหล่านั้นเกิดขึ้นพร้อมกันในเวลาเดียวกันและให้ความรู้สึกของการสังหาร
ประชาชนเต็มไปด้วยความรุนแรง โหดร้ายและป่าเถ่ือน ประเด็นส าคัญของการศึกษาภาพยนตร์เรื่องนี้ 
คือ เพื่อให้รู้ว่ามีการจัดการและจัดวางเวลาอย่างไรของการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ 
 

2.5.4 การเล่าเรื่องแบบเปิดและแบบปิด (Open and Closed Narratives)  
 การเล่าเรื่องแบบเปิด (Open Narrative) เป็นการเล่าเรื่องแบบไม่ชัดเจนไม่มีที่มาที่ไปหรือ
จบเรื่องในลักษณะที่ไม่ต้องการเหตุผล ทิ้งปัญหาให้ผู้ชมได้ขบคิดหรือมีค าถามมากมายหลังจากชม
ภาพยนตร์จบลงซึ่งอาจสร้างความกังขาหรือความอึดอัดต่อผู้ชมได้ 
 ภาพยนตร์เรื่อง Scream จบเรื่องแบบปิดแต่ใน Scream 2 (1998) เห็นได้ชัดเจนว่าเป็น
การจบเรื่องแบบเปิดมีการตั้งค าถามมากมายหลังภาพยนตร์จบมากกว่าในตอนแรก การสร้าง
ภาพยนตร์จบเรื่องแบบเปิดนั้นเป็นเรื่องค่อนข้างเสี่ยงเพราะการจบแบบไม่มีเหตุผลหรือการจบแบบ
ห้วน ๆ อาจสร้างความไม่พอใจต่อผู้ชมได้ เช่น ในภาพยนตร์เรื่อง Limbo (1999) ของจอห์น เซลส์ 
(John Sayles) ที่จบลงด้วยการจางภาพขาว (Fade to White) และไม่มีอะไรบ่งบอกการจบเรื่องจะ
ท าให้ผู้ชมอึดอัด อย่างไรก็ตามปัจจุบันผู้สร้างภาพยนตร์มีความช านาญในการสร้างภาพยนตร์แบบปิด
และเปิดซึ่งสามารถสร้างความต่อเนื่องของภาพยนตร์ให้ยืดยาวชวนให้ติดตามในตอนต่อไปได้ เช่น 
เรื่อง The Matrix (1999) และ The Lord of the Rings (2001) ที่มีถึง 3 ตอน ขณะที่ Star 
Wars (1977) มีถึง 6 ตอน ซึ่ง 4 ใน 6 ตอน เป็นแบบเปิดจบด้วยตัวของมันเอง  
 ในภาพยนตร์เรื่อง Star Wars ตอนเริ่มของภาพยนตร์ที่เป็นส่วนย่อยของการเล่าเรื่อง
ทั้งหมด ภาพยนตร์อธิบายสาเหตุว่าท าไมจึงเริ่มต้นด้วยความขัดแย้งโดยใช้ภาพแอ็คชันของสงคราม
อวกาศที่ท าลายล้างกันเพ่ือสร้างความตื่นตาตื่นใจกับผู้ชมด้วยความสับสน เรียกการเริ่มต้นนี้ว่า “ช่วง
กลางหรือระหว่างกลางเรื่อง” หรือ Medias Res (ภาษาละติน แปลว่า In The Middle of Things) 
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ซึ่งแตกต่างจากภาพยนตร์ทั่วไปที่เริ่มด้วยความสงบสุข สิ่งที่อธิบายความสับสนนี้ คือ มีอะไรเกิดขึ้น
ก่อนหน้านี้ซึ่งไม่รู้มาก่อนเพียงแต่รู้ว่าการเริ่มต้นเช่นนี้เป็นตอนต่อของภาค 3 จึงเป็นเหตุผลของการ
เริ่มเรื่องในภาพยนตร์เพ่ือพาผู้ชมก้าวเข้าสู่แอ็คชันทันทีเพราะเป็นปัจจัยส าคัญของการเล่าเรื่อง ใน
ความเป็นจริงนั้นเราไม่มีเวลาพิจารณาการเล่าเรื่องโดยจุดสนใจมุ่งไปที่เหตุการณ์ที่ด าเนินไปอย่าง
รวดเร็วและมีความขัดแย้งกันเป็นลักษณะการด าเนินเรื่องด้วยโครงเรื่องที่เพ่ิมความรู้สึกด้านภาพ การ
เคลื่อนกล้อง การด าเนินเรื่องที่รวดเร็ว ความเชื่อในเรื่องภาพพิเศษที่แนบเนียนและความมหัศจรรย์
เพ้อฝัน (Thomas Schatz, 1993) 
 

2.5.5 เรื่องราวเดียวและหลายเรื่อง (Single and Several Storylines) 
 รูปแบบการเล่าเรื่องในภาพยนตร์มีการพัฒนาไปตามยุคสมัยและนับวันการเล่าเรื่องยิ่งมีความ
ลึกและซับซ้อนมากยิ่งขึ้นโดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพยนตร์แนวบันเทิงซึ่งเดิมเป็นการเล่าเรื่องเดียวที่ไม่
ซับซ้อนตรงไปตรงมาเริ่มเรื่องจากจุดหนึ่งแล้วไปยังจุดเป้าหมายของเรื่องในตอนจบมีโครงเรื่องที่เป็น
รูปแบบตายตัว เช่น การเปิดเรื่อง การด าเนินเรื่อง และการจบเรื่อง มีจุดหักเห มีการใช้เหตุและผลที่
ตามมา มีแรงจูงใจของตัวละคร ซึ่งเป็นปัจจัยหลักของภาพยนตร์แนวบันเทิงที่นิยมสร้างกันมาตั้งแต่
ทศวรรษ 1920 พบเห็นได้ในภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดโดยทั่วไป ส่วนภาพยนตร์แนวทางเลือก คือ การเล่า
เรื่องที่แตกต่างจากแนวบันเทิง นอกจากยอกย้อนไม่ตรงไปตรงมาแล้วบางเรื่องยังมีหลายเรื่องอยู่ใน
เรื่องเดียวกัน (Several Storylines หรือ Multi-strand Narratives) คือ ภาพยนตร์เรื่องหนึ่งอาจมี
เรื่องหลักที่ก าลังด าเนินอยู่ ขณะเดียวกันก็มีเรื่องราวอ่ืน ๆ ที่ไม่เกี่ยวข้องกันต่างยุคต่างสมัยต่างมิติกัน
แต่ก็สามารถน ามาเชื่อมโยงร้อยเรียงให้ต่อเนื่องเป็นเรื่องเดียวกันน าไปสู่จุดเป้าหมายของเรื่องได้อย่าง
ราบรื่น เช่น เรื่อง Do the Right things (1989), 21 Grams (2003), Traffic (2000) และ 
Babel (2006) เป็นภาพยนตร์ที่ยกประเด็นต่าง ๆ มาน าเสนอ เช่น ประเด็นของเชื้อชาติ ครอบครัว 
เพศ และปัญหาสังคม 
 

2.5.6 จุดหักเห (Turning Point) 
จุดหักเห (Turning Point, Plot Point หรือ Inciting Incident) หมายถึง เหตุการณ์ที่เกี่ยว

ร้อยกับแอ็คชันของตัวละครหลักแล้วพลิกผันท าให้ชีวิตเปลี่ยนจากวิถีปกติไปสู่เรื่องราวใหม่ที่ยุ่งยาก
ซับซ้อนขึ้น 

โดยปกติแล้วจุดหักเหในการเล่าเรื่องของภาพยนตร์มีหลายจุดแต่จุดหักเหที่ส าคัญจะท า
หน้าที่เชื่อมระหว่างแต่ละองก์ด้วยเหตุการณ์ที่บอกความเปลี่ยนแปลงของตัวละครอาจถูกท า
เครื่องหมายไว้ด้วยบทสนทนา ค าพูด การเปลี่ยนฉาก ตัวอย่าง ภาพยนตร์เรื่อง Back to the 
Future (1985) ของโรเบิร์ต เซเมคคิส (Robert Zemeckis) มาร์ตี้ แม็คฟลาย (Marty McFly) 
แสดงโดย ไมเคิล เจ.ฟอกซ์ (Michael J.Fox)  ถูกกลุ่มผู้ก่อการร้ายอาหรับตามไล่ล่า มาร์ตี้ขับรถหนี
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ไปและรถคันนี้สามารถพาย้อนอดีตไปในเมือง ฮิล วัลเลย์ (Hill Valley) ในแคลิฟอร์เนียซึ่งเป็นเมือง
เดียวกับในปัจจุบันแต่อยู่ในช่วงที่ก าลังเริ่มก่อสร้างย้อนหลังไปเมื่อ 50 กว่าปีท าให้ชีวิตของมาร์ตี้หักเห
และยุ่งยากซับซ้อนขึ้นในเมืองนี้ หรือ ในภาพยนตร์เรื่อง V for Vendetta (2005) ของเจมส์      
แมคไทก์ (James Mcteigue) ในฉากที่ อีวีร์ แฮมมอนด์ (Evey Hammond) แสดงโดย นาตาลี 
พอร์ทแมน (Natalie Portman) ถูกผู้คุมจับโกนผม การเปลี่ยนแปลงภายนอกของร่างกายเธอแสดง
ให้เห็นจุดหักเหที่ส าคัญของกระบวนการเปลี่ยนแปลงภายในจิตใจของเธอที่ไม่ยอมรับพฤติกรรมของผู้
คุมที่กักขังเธอจึงท าให้เธอเข้าร่วมกับกระบวนการกลุ่มต่อต้านอื่น ๆ 

หน้าที่และวัตถุประสงค์ของจุดหักเหหลัก คือ การช่วยผลักดันเรื่องให้ด าเนินไปข้างหน้าแต่ก็
อาจมีค าถามว่าภาพยนตร์ทุกเรื่องจ าเป็นต้องมีจุดหักเหหลักหรือไม่ ค าตอบ  คือ ภาพยนตร์แนว
บันเทิงที่สร้างความสนุกสนานและประสบความส าเร็จมักมีจุดหักเหหลักที่ชัดเจนควบคู่กับโครงสร้าง
ของเรื่องที่แข็งแรงในบทภาพยนตร์เรื่องหนึ่งอาจมีจุดหักเหย่อยที่แตกต่างกัน 15-20 จุด เช่น สองจุด
ในองก์หนึ่ง สิบจุดในองก์สองและอีกหนึ่งจุดในองก์สาม เป็นต้น 
 

2.5.7 เสียงพูดนอกและในเฟรม 
การเล่าเรื่องในภาพยนตร์นั้นเป็นการเล่าเรื่องผ่านตัวละคร หมายถึง ผู้ชมได้เห็นทั้งการ

กระท าและ   ได้ยินเสียงบทสนทนาของตัวละคร โดยทั่วไปเสียงคนพูดที่ปรากฏในภาพยนตร์นั้นเป็น
เสียงของตัวละคร พิธีกร ผู้บรรยาย หรือ ผู้ด าเนินเรื่องก็ได้ ซึ่งมีความหลายหลายและแตกต่างกันตาม
แนวของภาพยนตร์ ได้แก่ ภาพยนตร์บันเทิง ภาพยนตร์สารคดี และภาพยนตร์ศิลปะ 
 

2.5.8 มุมมองของการเล่าเรื่อง (Narrative Point-of-View) 
มุมมองของการเล่าเรื่องหรือรูปแบบหรือวิธีการเล่าเรื่องในภาพยนตร์เป็นวิธีที่คล้ายกับการ

เล่าเรื่องในวรรณกรรมหรือละครเวทีที่ถ่ายทอดเรื่องราวไปสู่ผู้ชมว่าเป็นมุมมองของใคร ตัวละครที่ถูก
ใช้ในการเล่าเรื่องนี้เรียกว่าคนเล่าเรื่องเป็นตัวละครที่ใช้เชื่อมโยงกับผู้ชมเพ่ือรับรู้เหตุการณ์ร่วมกัน 
เช่น การเล่าเรื่องผ่านมุมมองบุคคลที่หนึ่ง (First Person) ที่มีมุมมองในเรื่องราวของตัวละครโดยตรง
และเป็นคนเดียวกับผู้ชมที่ร่วมไปในเหตุการณ์ด้วยกันและรับรู้เหตุการณ์เท่ากัน หมายถึง “ฉัน” หรือ 
“ผม” ของบทพูดที่อยู่นอกจอแต่ไม่ได้หมายถึง ผู้ชม การเล่าเรื่องส่วนใหญ่แล้วมักไม่ใช้บุคคลที่หนึ่ง
เล่าตลอดทั้งเรื่องยกเว้นฟิล์มนัวร์ ตัวอย่าง เรื่อง “Lady in the Lake” (1947) ของ โรเบิร์ต มอนท์
โกเมอรี่ (Robert Montgomery) ที่ใช้มุมมองของบุคคลที่หนึ่งเล่าตลอดทั้งเรื่องโดยผู้ชมสามารถ
มองเห็นเหตุการณ์และได้ยินเสียงเช่นเดียวกับตัวละครได้เห็นและได้ยินโดยมองเห็นตัวเองได้เพียงผ่าน
กระจกเงาเท่านั้นนอกจากนั้นไม่สามารถมองเห็นตัวเองได้เลย มุมมองประเภทนี้มีลักษณะคล้ายกับมุม
กล้องแทนสายตา (Subjective Camera Angle) ของตัวละคร  
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มุมมองอีกประเภทหนึ่งเป็นการเล่าเรื่องผ่านมุมมองบุคคลที่สาม (Third Person) หมายถึง 
“เขา” เป็นมุมมองจากภายนอกเข้ามาที่เรื่องในภาพยนตร์ใช้มากที่สุดในการถ่ายทอดเรื่องราวส่วน
ใหญ่เป็นการน าเสนอเรื่องที่ผู้ชมรู้ สร้างเงื่อนง าให้กับผู้ชม ตัวอย่างเช่น ในภาพยนตร์ประเภทตื่นเต้น
เร้าใจ เรื่อง Fatal Attraction (1987) ของ เอเดรียน ลิน (Adrian Lyne) ในฉากสุดท้ายของเรื่องที่
ผู้ชมคาดไม่ถึงว่า อเลกซ์   ฟอเรสท์ (Alex Forest) แสดงโดย เกลนน์ โคลส (Glenn Close) ที่ถูก 
แดน กัลป์ลาเกอร์ (Dan Gallager) แสดงโดย ไมเคิล ดักลาส (Michael Douglas) กดจมอ่าง
อาบน้ าตายแต่ก็กลับลุกขึ้นมาพร้อมกับมีดจู่โจมเขาอย่างไม่ทันระวังตัวท าให้ผู้ชมกรีดร้องด้วยความ
ตกใจเพราะผู้ชมเชื่อว่าเธอเสียชีวิตแล้วรับรู้เหมือนตัวละครขณะนี้เรื่องก าลังจะจบลง 

ในบางครั้งผู้ก ากับอาจต้องการให้ผู้ชมเหตุการณ์มากกว่าตัวละคร (Unrestricted Narration 
หรือ Omniscient) โดยการน าผู้ชมให้รับรู้เหตุการณ์กลับไปกลับมาระหว่างตัวละครและเหตุการณ์ใน
เรื่อง ผู้ชมสามารถเห็นเหตุการณ์ว่าอะไรจะเกิดขึ้นกับตัวละครใดขณะที่ตัวละครไม่รู้ตัว ผู้ชมจะรู้สึก 
“ลุ้น” ตลอดเวลาก่อให้เกิดผลกระทบทางอารมเช่นเดียวกับผู้ชมที่รู้เหตุการณ์เท่ากับตัวละครซึ่ง
มุมมองที่ผ่านบุคคลที่สามนี้คล้ายกับมุมกล้องเฝ้าดูเหตุการณ์ (Objective Camera Angle) ของตัว
ละคร ตัวอย่างเช่น ในภาพยนตร์เขย่าขวัญที่ผู้ชมจดจ าไม่รู้ลืมเรื่อง Psycho (1960) ของ อัลเฟรด 
ฮิทซ์ค็อค (Alfred Hitchcock) ในฉากที่ ไลล่า (Lila Crane) แสดงโดย เวร่า ไมล์ส (Vera Miles) 
น้องสาวของ เมเรียน เครน (Marian) แสดงโดย เจเน็ต ลีห์ (Janet Leigh) ที่ติดตามค้นหาพ่ีสาวที่
หายไปในบ้านของ นอร์แมน เบทส์ (Norman Bates) แสดงโดย แอนโทนี เพอร์กินส์ (Anthony 
Perkins) ไลล่าเดินมาที่ทางลงห้องใต้ดินแล้วหยุดหมุนตัวก่อนตัดสินใจเดิน  ลงไป จุดนี้เป็นจุดที่สร้าง
ความตื่นเต้นให้กับผู้ชมเป็นอย่างมากเพราะผู้ชมรู้ว่าจะเกิดอันตรายขึ้นและอยากจะบอกกับเธอว่าไม่
ควรลงไปให้รีบหนีออกไป เทคนิคนี้เป็นเทคนิคที่ดีที่ ฮิทช์ค็อค ถนัดและน ามาใช้สร้างความตื่นเต้น
ให้กับผู้ชมในภาพยนตร์หลายเรื่อง 

การเลือกใช้เทคนิคใดเทคนิคหนึ่งนี้ขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้ก ากับเพราะให้ผลที่แตกต่าง
ทางด้านอารมณ์กับผู้ชม ตัวอย่างเช่น ในฉากที่มีระเบิกซุกซ่อนในที่ชุมชนแล้วทันใดนั้นก็ระเบิดขึ้นโดย
ที่ผู้ชมไม่รู้ตัวมาก่อนสามารถ “ช็อค” ผู้ชมได้อย่างทันทีทันใดได้ ขณะที่ฉากเดียวกันนี้ถ้าหากผู้ชมรู้ว่า
มีระเบิดซุกซ่อนอยู่ก่อนเพราะเห็นว่าใครเป็นมือระเบิดและรู้อีกด้วยว่าจะระเบิดขึ้นเมื่อใดโดยอาจเห็น
เวลาที่ก าลังนับถอยหลัง ถ้าหากว่าเราก าหนดให้ตัวละครเดินเข้าเดินออกในฉากนั้นสาละวนพูดคุยกับ
โทรศัพท์มือถือ ผู้ชมก็จะถูกดึงให้เข้าไปมีส่วนร่วมในเหตุการณ์ให้เกิดความรู้สึกอยากจะบอกกับตั ว
ละครว่าให้รีบวางโทรศัพท์แล้วออกไปจากที่นั่นเพราะมีลูกระเบิดเวลาซุกซ่อนอยู่ การใช้มุมมองแบบนี้
เป็นการสร้างความกระวนกระวายใจกับผู้ชมได้เป็นอย่างมาก 
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ในทางปฏิบัติแล้วภาพยนตร์มักผสมผสานทั้งสองมุมมองนี้เข้าด้วยกันโดยฉากใดจะใช้มุมมอง
ใดข้ึนอยู่กับความคาดหวังของผู้ก ากับที่ต้องการเล่าเรื่องประเภทใดที่สามารถส่งผลกระทบต่ออารมณ์
ของผู้ชมได้  

 

2.5.9 โมทีฟ (Motif) 
โมทีฟ (Motif) หมายถึง ภาพและเสียงทุกประเภทที่ปรากฏซ้ า ๆ ในแต่ละฉากจนกลายเป็น

สัญลักษณ์และสัญญาณของความหมายเฉพาะขึ้นในภาพยนตร์เรื่องนั้น ท าให้ผู้ชมเข้าใจความหมาย
ของภาพยนตร์ได้ง่ายและรวดเร็วขึ้นเนื่องจากการชมภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ไม่สามารถย้อนกลับ
ได้เช่นเดียวกับการอ่านวรรณกรรมเมื่อผู้ชมได้เห็นภาพหรือได้ยินเสียงก็สามารถทราบได้ทันทีว่าจะมี
เหตุการณ์ใดเกิดขึ้นต่อมา เช่น การใช้ค้างคาวปรากฏก่อนทุกครั้งที่ผีดูดเลือดจะปรากฏตัวหรือการใช้
เสียงประกอบเป็นโมทีฟ เช่น เสียง “เอ๊ียด...” ทุกครั้งก่อนที่ฆาตกรโรคจิตถือมีดครัวปลายแหลมยาว
จะปรากฏตัวขึ้น ตัวอย่างในภาพยนตร์ เรื่อง American Beauty (1999) ของ แซม เมนเดส (Sam 
Mendes) บทภาพยนตร์โดย อลัน บอลล์ (Alan Ball) ที่ใช้ภาพกลีบกุหลาบทุกครั้งเพ่ือแสดงถึงจิตใต้
ส านึกทางเพศของ เลสเตอร์ เบิร์นแฮม (Lester Burnham) แสดงโดย เควิน สเปซี่ (Kevin 
Spacey) หรือ ในภาพยนตร์เรื่อง “The Red Lantern” (1991) ของ จาง อ้ีโหมว (Zhang 
Yimou) ที่ใช้ทั้งภาพ คือ โคมแดง และเสียง คือ กิจกรรมเคาะนวดฝ่าเท้าเป็นสัญลักษณ์ของการได้มี
โอกาสหลับนอนกับสามี 

การใช้ค าพูดจากบทสนทนาที่เป็นโมทีฟ ตัวอย่างในภาพยนตร์เรื่อง Pulp Fiction (1994) 
ของ  เควนติน ทารันติโน (Quentin Taratino) ที่จูลส์ (Jules) แสดงโดย ซามูเอล แอล.แจ็กสัน 
(Samuel L. Jackson) กับ วินเซนท์ วีกา (Vincent Vega) แสดงโดย จอห์น ทราโวลตา (John 
Travolta) ตามเก็บผู้ที่หักหลังเจ้านายของเขาที่ชื่อ วอเลซ (Wallace) แสดงโดย บรู๊ซ วิลลิส (Bruce 
Willis) โดยที่จูลส์มักจะใช้ค าพูดที่มาจากค าสอนในพระคัมภีร์ไบเบิลเสมอ ผู้ชมจะเข้าใจตลอดว่า
เมื่อใดก็ตามท่ีเขาน าค าจากพระคัมภีร์ขึ้นมาพูดเหยื่อของเขาต้องถูกสังหารทุกครั้งแต่ เควนติน ทารัน
ติโน ก็หักมุมผู้ชมด้วยการไม่ให้สังหารเหยื่อในตอนจบเรื่องเมื่อ จูลส์ ใช้ค าพูดเดิมซ้ า ๆ ที่มาจากพระ
คัมภีร์ 
 

2.5.10 การย้อนอดีต (Flashbacks)  
การย้อนอดีต คือ การเล่าเรื่องแบบขัดจังหวะเวลาโดยน าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นมาแล้วในอดีต

ของภาพยนตร์เข้าไปแทรกในเหตุการณ์ที่ก าลังด าเนินอยู่มีผลท าให้เหตุการณ์ที่ก าลังด าเนินอยู่นั้น
หยุดชะงักลงและหลุดออกมาจากการเล่าเรื่องชั่วขณะ ผู้สร้างภาพยนตร์น าวิธีการนี้มาใช้ตั้งแต่
ทศวรรษที่ 40 การขัดจังหวะการเล่าเรื่องโดยวิธีการย้อนอดีตนี้เป็นการอธิบายเรื่องเพ่ือไม่ให้ผู้ชม
สับสนเป็นการช่วยท าให้เรื่องราวชัดเจนขึ้นเป็นการปูพ้ืนหลังว่ามีเหตุการณ์อะไรเกิดขึ้นก่อนหน้านั้น
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โดยที่เหตุการณ์ในอดีตที่มาแทรกต้องมีความสัมพันธ์กัน ภาพยนตร์ที่ใช้วิธีการย้อนอดีตเป็นส่วน
ส าคัญของการเล่าเรื่อง เช่น ภาพยนตร์เรื่อง Moulin Rouge (2001), Forrest Gump (1994), 
Titanic (1997), Rashomon (1950) และภาพยนตร์อมตะอีกหลายเรื่อง ส่วนภาพยนตร์ที่นิยม
ยกตัวอย่างโดยใช้วิธีการย้อนอดีตเสมอ คือ เรื่อง Citizen Kane (1941) ของ ออร์สัน เวลส์ (Orson 
Wells) เนื้อหาในภาพยนตร์เป็นเรื่องของเจ้าของกิจการหนังสือพิมพ์ที่ทรงอิทธิพลร่ ารวย ชื่อ ชาลส์ 
ฟอสเตอร์ เคน (Charles Foster Kane) เริ่มเรื่องด้วยการตายของ เคน แล้วตามด้วยนักหนังสือพิมพ์
ที่พยายามสืบค้นประวัติเกี่ยวกับชีวิตส่วนตัวของเขาก่อนตาย จุดนี้เป็นเหตุการณ์ปัจจุบันของการเล่า
เรื่องก่อนการเข้าสู่การสืบสวนและสัมภาษณ์ผู้คนที่ใกล้ชิดและรู้จักเขา 

การสัมภาษณ์ในภาพยนตร์ส่วนใหญ่เป็นความทรงจ าของการย้อนอดีตเพ่ือค้นหาชีวิตของเคน
ว่าเป็นใครและท่ีส าคัญท าไมเขาจึงพูดค าว่า “Rosebud” ก่อนสิ้นใจซึ่งเป็นสิ่งที่นักหนังสือพิมพ์อยาก
รู้ พวกเขาจึงต้องสืบเสาะค้นหาความลับของค าว่า “Rosebud” ต่อไป การย้อนอดีตจึงท าหน้าที่บอก
เราเกี่ยวกับชีวิตของเคน และสิ่งที่ซ่อนเร้นภายใต้ค าว่า “Rosebud” 

การย้อนอดีตนั้นอาจไปไกลมากจนกระท่ังใช้การย้อนอดีตซ้อนกันซึ่งบางครั้งอาจมีข้อเสียของ
การใช้ซึ่งจะเป็นการขัดจังหวะของการบรรยายเรื่องที่ต่อเนื่องกันถ้าหากใช้ไม่เหมาะสมอาจสร้างความ
สับสนให้กับ    ผู้ชมได้ การย้อนอดีตแม้ช่วยเสริมความน่าสนใจต่อผู้ชมแต่ถ้าใช้มากเกินไปอาจท าให้
เรื่องที่ก าลังด าเนินไปสู่   จุดไคลแมกซ์ถูกขัดจังหวะลงได้ อย่างไรก็ตามในปัจจุบันภาพยนตร์หลาย
เรื่องมีการตัดต่อย้อนอดีตกลับไปมาซับซ้อนมากขึ้นแต่ก็สร้างความสนุกสนานกับผู้ชมได้ไม่น้อยเช่นกัน 
ตัวอย่างในภาพยนตร์เรื่อง Inception (2010) ของ คริสโตเฟอร์ โนแลน (Christopher Nolan) ที่
ไม่ใช่การย้อนอดีตแต่เป็นการเข้าไปสู่มิติของความฝันที่ซับซ้อนหลายชั้นคล้ายกันแต่ก็สามารถด าเนิน
เรื่องไปสู่จุดเป้าหมายได้อย่างสนุกสนาน 
 

2.6 แนวความคิดเกี่ยวกับภาพยนตร์ศิลปะ (Art Film) 
  

 ภาพยนตร์ศิลปะส่วนใหญ่เป็นภาพยนตร์แนวอิสระ (Independently Made Film) ไม่หวัง
ผลก าไร มีตลาดผู้ชมเป็นกลุ่มเล็ก ๆ มากกว่าเป็นกลุ่มคนดูขนาดใหญ่ เช่น Hollywood ที่มีการใช้เงิน
ลงทุนสูงในการถ่ายท า การท าภาพเทคนิคพิเศษ การใช้ดาราที่มีชื่อเสียงและน าออกฉายทั่วโลก 

การศึกษาเกี่ยวกับภาพยนตร์ศิลปะเริ่มตั้งแต่ยุคแรกในทศตวรรษ 1920-1940 ในฝรั่งเศส  
ทศวรรษที่ 1950 ในญี่ปุ่นและอินเดีย ทศวรรษ 1960 กลับมาโดดเด่นในยุโรปและตั้งแต่ทศวรรษ 
1970-2000 แพร่หลายในสหรัฐอเมริกาและยุโรปจนกระทั่งปัจจุบันได้กระจายไปทั่วโลก 
 การศึกษาค้นคว้าภาพยนตร์ศิลปะ จะช่วยท าให้ทราบพัฒนาการของความคิดในแต่ละยุ ค
สมัยของภาพยนตร์ในแต่ละพ้ืนที่เพ่ือเป็นส่วนหนึ่งของการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ผลงาน 

http://en.wikipedia.org/wiki/Independent_film
http://en.wikipedia.org/wiki/Film


 
65 

 

 ภาพยนตร์ศิลปะ หรือ “หนังอาร์ต” ภาษาอังกฤษเรียกว่า “Art Film” หรือ “Art Movie” 
หรือ “Art House Film” หรือ “Art Cinema” มักเป็นภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาจริงจังไม่มุ่งหวังเชิง
พานิชย์  เป็นภาพยนตร์อิสระมีจุดมุ่งหมายกับคนดูกลุ่มเล็ก ๆ มากกว่ากลุ่มใหญ่ ๆ นักวิจารณ์และ
นักวิชาการภาพยนตร์ให้ค าจ ากัดความ ภาพยนตร์ศิลปะ คือ ภาพยนตร์ที่สร้างโดยแฝงนัยซ่อนเร้น 
(Canon of Film) เน้นคุณภาพท าให้มีความแตกต่างจากภาพยนตร์แนวกระแสหลักของฮอลลีวู้ด 
(Mainstream Hollywood Film) ซึ่งรวมถึงปัจจัยอ่ืน ๆ เช่น รูปแบบของสังคมแนวสัจจนิยมที่เน้น
การถ่ายทอดเชิงนักประพันธ์วรรณกรรมของผู้ก ากับ (Auteur) และความคิด ความฝันของตัวละคร
มากกกว่า การน าเสนอเรื่องราวที่ชัดเจนหรือเรื่องราวที่เน้นเป้าหมาย นักวิชาการด้านภาพยนตร์ 
อย่าง เช่น David Bordwell กล่าวว่า ภาพยนตร์ศิลปะเป็นประเภทหนึ่งของภาพยนตร์ที่มีรูปแบบที่
แตกต่างออกไปจากรูปแบบเดิม (Conventions)  
 ภาพยนตร์ศิลปะมักจะฉายตามโรงภาพยนตร์ที่เฉพาะ (Repertory Cinemas) ในสหรัฐ 
เรียกว่า “Art House Cinemas” และฉายตาม “Film Festival” ค าว่า “Art Film” มีการใช้อย่าง
กว้างขวางในสหรัฐมากกว่าในยุโรปซึ่งมีความสัมพันธ์กับแนวคิดนักประพันธ์วรรณกรรม (Auteur) ใน
ภาพยนตร์และ “National Cinema” (เช่น German National Cinema) ภาพยนตร์ศิลปะมี
จุดมุ่งหมายที่ตลาดคนดูกลุ่มเล็ก ๆ ซึ่งหมายถึงภาพยนตร์ที่ไม่ค่อยไดร้ับการสนับสนุนด้านการเงินก้อน
ใหญ่ หรือการใช้ภาพพิเศษ (Special Effects) ที่ยิ่งใหญ่ การไม่ใช้ดาราที่มีชื่อเสียงที่มีค่าตัวแพง
หรือไม่รณรงค์โฆษณาภาพยนตร์ที่ใช้เงินทุนมากมายเหมือนกับภาพยนตร์กระแสหลักที่ออกฉายทั่วไป  
ผู้ก ากับภาพยนตร์หลายคนได้ปรุงแต่งข้อจ ากัดเหล่านี้โดยการสร้างภาพยนตร์ที่แตกต่างออกไป ซึ่งมัก
ใช้นักแสดงภาพยนตร์ที่มีคนรู้จักน้อยหรืออาจเป็นนักแสดงสมัครเล่นและการสร้างฉากที่ลงทุนต่ า
เพ่ือให้ภาพยนตร์นั้นเน้นที่การพัฒนาด้านความคิดหรือแสวงหาการใช้เทคนิคการเล่าเรื่องหรือรูปแบบ
การสร้างภาพยนตร์ใหม่ ๆ 
 นอกจากนี้คนดูต้องมีความรู้และประสบการณ์ในการเข้าใจและเข้าถึงในภาพยนตร์เหล่านี้ ใน
ปลายทศวรรษที่ 1990 ภาพยนตร์ศิลปะเคยถูกเรียกว่า “Largely a Cerebral Experience” หรือ 
การชมต้องใช้ความคิดซึ่งมีความแตกต่างกับภาพยนตร์แนวกระแสหลัก (Mainstream) หรือแนว 
“Blockbuster” ซ่ึงเน้นความเพ้อฝัน ฝันหวาน (Escapism) และความบันเทิงล้วน ๆ ส าหรับการ
โฆษณาประชาสัมพันธ์ หนังอาร์ตต้องอาศัยนักวิจารณ์ การสนทนา การพูดคุยกับนักเขียนคอลัมม์
ศิลปะเกี่ยวกับภาพยนตร์ คนวิจารณ์ พวก Bloggers และการบอกปากต่อปากโดยคนดูเนื่องจาก
ภาพยนตร์ศิลปะมีการลงทุนน้อย ดังนั้นคนท าหนังแนวนี้จึงต้องการคนดูเพียงส่วนน้อยจากจ านวนคน
ดูหนังแนวกระแสหลักในการสร้างรายได้ 
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การจ าแนกภาพยนตร์ศิลปะ 
 David Bordwell ได้ก าหนดความหมายของภาพยนตร์ศิลปะในปี 1979 ในบทความเรื่อง 
“The Art Cinema as a Mode of Film Practice” ที่มีการเปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างหนัง
อาร์ตกับหนังกระแสหลัก “Hollywood Classic” ซึ่งหนังกระแสหลักของฮอลลีวู้ดใช้การเล่าเรื่อง
แบบชัดเจนตั้งแต่ต้นจนจบที่เกิดจากความสัมพันธ์ของเหตุการณ์ ณ เวลาหนึ่ง  ๆ ในทุกฉากจนจบ 
เรื่องราวของภาพยนตร์กระแสหลักถูกขับเคลื่อนโดยตัวเอกของเรื่อง ตัวละครที่ชัดเจนและแปลกใหม่ 
มีการถามตอบอย่างเป็นเหตุเป็นผล แก้ไขปัญหาอย่างเป็นระบบและมีการก าหนดโครงเรื่องตายตัว
ร่วมกับการเดินเรื่องที่รวดเร็ว เสียงเพลงประกอบที่ช่วยสร้างอารมณ์ให้แก่ผู้ชมได้และกระชับเรื่องด้วย
การตัดต่อที่แนบเนียน ภาพยนตร์กระแสหลักมีแนวโน้มในการใช้องค์ประกอบ เช่น ภาพที่สวยงาม 
พล็อตเรื่อง ค าพูดบทสนทนา ตัวละครประเภทต่าง ๆ เป็นต้น 
 เมื่อเปรียบเทียบความแตกต่างของค ากล่าวของ Bordwell ที่ว่าแรงจูงใจของภาพยนตร์
ศิลปะมีการเล่าเรื่องด้วย 2 หลัก คือ ความเป็นจริงและการท าให้เชื่อ โดยภาพยนตร์ศิลปะจากกระแส
หลักมีความเป็นคลาสสิกของการท าภาพยนตร์ที่มีการติดต่อกับโครงสร้างการเล่าเรื่องในตอนต่าง ๆ 
ด้วยความเป็นเหตุและผลโดยภาพยนตร์มักจะมาจากส่วนลึกที่เกิดขึ้นในจิตใจของตัวละคร เช่น 
ประเด็นทางจิตวิทยาที่มาพร้อมกับลักษณะส่วนตัว การละเมิดทางเพศ หรือประเด็นทางสังคม ปัญหา
ทางศีลธรรม หรือจุดวิกฤตของตัวเอง 
 ภาพยนตร์กระแสหลักมักเกี่ยวข้องกับปัญหาทางศีลธรรมหรือจุดวิกฤตต่าง ๆ แต่ประเด็นนี้
มักจะแก้ได้ตอนท้ายของภาพยนตร์ ส่วนในภาพยนตร์ศิลปะปัญหาถูกแก้และตรวจสอบในลักษณะ
ของการครุ่นคิด แต่มักจะปราศจากการแก้ไขที่ชัดเจนในตอนท้ายของภาพยนตร์ ตัวละครเอกใน
ภาพยนตร์ศิลปะมักจะเผชิญกับความน่าสงสัย ภาวะผิดปกติของบุคคลหรือสังคม หรือความแตกแยก
และมักจะอธิบายบทพูดที่เกิดภายในความคิด  ล าดับของความฝันและความ “Fantasy” ใน
ภาพยนตร์บางเรื่อง ผู้ก ากับใช้การอธิบายโดยปราศจากความหมายเพ่ือแสดงถึงมุมมองทางปรัชญา 
เช่น Existentialism 
 เรื่องราวในภาพยนตร์มักท าหน้าที่บทบาทที่สองในการพัฒนาตัวละครเพ่ือค้นหาความคิดใน
ฉากที่มีบทพูดยาวๆ ฉากที่มีความคลุมเคลือ ไม่ชัดเจน เป็นช่องว่างในภาพยนตร์ที่จงใจไม่ให้ชัดเจน 
หรือบางฉากที่เสริมขึ้นมาโดยไม่สัมพันธ์กับฉากก่อน ๆ บังคับให้ผู้ชมท าความเข้าใจในข้อความของ
ภาพยนตร์และมักทิ้งเครื่องหมายของภาพสัญลักษณ์ไว้โดยปฏิเสธการให้ค าตอบแต่จะให้ผู้ชมท าหน้าที่
คิดเองว่าเรื่องราวเป็นอย่างไร ท าไมจึงเป็นเช่นนี้ 
 Bordwell อ้างว่า ภาพยนตร์ศิลปะเป็น “Genre” หรือเป็นประเภทของภาพยนตร์อย่างหนึ่ง 
ที่มีความโดดเด่นด้วยตัวของภาพยนตร์เองและนักทฤษฎีภาพยนตร์ เช่น Robert Stam กล่าวว่า 
ภาพยนตร์ศิลปะเป็น “Genre” ประเภทหนึ่งที่ก าหนดให้เป็นหนังอาร์ตเพราะมีสถานภาพของความ



 
67 

 

เป็นศิลปะเหมือนภาพยนตร์กระแสหลักขึ้นอยู่กับลักษณะของภายนตร์  งบประมาณของภาพยนตร์ 
(Blockbuster Movie or B-movie) หรือดาราที่มีคุณภาพ  

ภาพยนตร์บางเรื่องที่จะกล่าวต่อไปนี้เป็นส่วนหนึ่งของตัวอย่างภาพยนตร์ศิลปะที่มีคุณสมบัติ
เล็ก ๆ ที่ผู้ก ากับให้ความรู้สึกของความเป็นลักษณะของภาพยนตร์ศิลปะที่มีความจริงจัง ไม่ประสงค์ใน
เชิงการค้า หรือมีลักษณะอิสระ ไม่มีเป้าหมายที่เป็นผู้ชมกลุ่มใหญ่ ภาพยนตร์บางเรื่องเป็นประเภท  
“Auteur” ภาพยนตร์อิสระ หรือภาพยนตร์ทดลองบางกรณี เช่น นักวิจารณ์บางคนเรียก “My Own 
Private ldaho” (1991) ของ Gus Van Sant ว่าเป็นภาพยนตร์ทดลองที่มีคุณภาพทางศิลปะขั้นสูง 
ส่วน “Washington Post” เรียกว่า ภาพยนตร์กระแสหลักที่มีความทะเยอทะยาน เป็นต้น 
 ภาพยนตร์ส่วนใหญ่ในที่นี้มีลักษณะเหล่านี้มากที่สุด บางเรื่องเป็นเชิงการค้าผลิตขึ้นโดย
สตูดิโอของภาพยนตร์กระแสหลักที่มีตราประทับรับรองว่าเป็นรูปแบบ “Auteur” ของผู้ก ากับหรือมี
ตัวละคร  ภาพยนตร์เหล่านี้มีชื่อเสียงโดดเด่นเพราะคว้ารางวัลใหญ่ ๆ หรือได้รับการวิจารณ์จาก       
ผู้วิจารณ์ภาพยนตร์ที่มีอิทธิพลหรือเพราะได้รับการแนะว่าเป็นเรื่องเล่าหรือใช้เทคนิคในการสร้างที่
ทันสมัย 
 ในทศวรรษ 1920 และ1930 ผู้สร้างไม่ได้ตั้งใจท าภาพยนตร์ศิลปะ และผู้วิจารณ์ก็ไม่ได้ใช้ค า
ว่า “ภาพยนตร์ศิลปะ”  อย่างไรก็ตาม มีภาพยนตร์ที่มีวัตถุประสงค์ในการสื่อถึงประสบการณ์ที่
สวยงาม อย่างเช่น ภาพยนตร์เงียบเรื่อง “The Passion of Joan of Arc” (1928) ของ Carl 
Theodor Dreyer เน้นสุนทรียภาพ และภาพยนตร์แนวเหนือจริงเน้นจิตใต้ส านึก ของ Luis Buñuel 
เรื่อง “Un chien andalou” (1929) และ “L’age d’Or” (1930) หรือภาพยนตร์เกี่ยวกับการเมือง
และสัมพันธ์กับสถานการณ์ปัจจุบันเรื่อง “Battleship Potemkin” ซึ่งเป็นภาพยนตร์ชิ้นเอกของ
รัสเซียที่โด่งดังและมีอิทธิพลของ Sergai Eisenstein ส่วนภาพยนตร์ของสหรัฐ เช่น “Sunrise: A 
Song of Two Humans” (1927) โดยผู้ก ากับแนว “Expressionist” ชาวเยอรมัน ชื่อ F.W. Manau 
ใช้ศิลปะที่บิดเบี้ยวในการออกแบบและ การถ่ายภาพที่แหวกแนวเพ่ือสร้างสิ่งที่เกินความจริง ในเรื่อง
เล่าของเทพนิยายที่เต็มไปด้วยสัญลักษณ์และจิตนาการ และในภาพยนตร์ของ Jean Renoir เรื่อง 
“The Rules of the Game” (1939) เป็นเรื่องเชิงตลกที่อยู่เหนืออารมณ์ตลกแบบเดิมๆ โดยการ
เหน็บแนมและเสียดสีอารมณ์เศร้าของสังคมชั้นสูงของฝรั่งเศสในปีก่อนสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งในมติ
ของนักวิจารณ์จากสถาบันภาพยนตร์อังกฤษ ได้จัดอันดับภาพยนตร์ที่ดีที่สุดอันดับที่ 3 หลังจากเรื่อง 
“Citizen Kane” และ “Vertigo” โดยภาพยนตร์ศิลปะยุคแรก ๆ เหล่านี้มีการใช้เงินส่วนตัวมากกว่า 
ใช้เงินจากบริษัทภาพยนตร์ ในบางกรณีเนื้อหาของภาพยนตร์ท าให้เกิดการโต้แย้งหรือไม่ค่อยดึงดูด
ผู้ชม ในปลายทศวรรษ 1940 ผู้ก ากับชาวอังกฤษ Michael Powell และ Emeric Pressburger 
สร้างภาพยนตร์เรื่อง “The Red Shoes” (1948) เป็นภาพยนตร์เกี่ยวกับระบ าปลายเท้าที่โดดเด่น
จากภาพยนตร์กระแสหลักในยุคนั้น ในปี 1945 David Lean เกือบจะก ากับเรื่อง “Bief 
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Encounter” ซ่ึงดัดแปลงจากละครของ Noël Coward เรื่อง  “Still Life” ที่ให้เห็นถึงความรักที่เร้า
ร้อนระหว่างชายที่เป็นชนชั้นสูงและหญิงที่เป็นชนชั้นกลางแฝงประเด็นทางสังคมและเศรษฐกิจที่
ประเทศอังกฤษก าลังเผชิญอยู่ในขณะนั้น 
 ยุคแรก : ทศวรรษ 1910-1920 
 ยุคแรกของภาพยนตร์ศิลปะได้แก่ เรื่อง “Intolerance” (1916) ของ D.W. Griffith และ
ผลงานของ Sergei Eisenstein ภาพยนตร์ศิลปะยังได้รับอิทธิพลจากภาพยนตร์แนว “Avant-garde” 
ของชาวสเปนชื่อ Luis Buñuel และ Salvador Dali เรื่อง “L’Age d’Or” (1930) และ Jane 
Cocteau เรื่อง “The Blood of a Poet” (1930) ในทศวรรษ 1920 สมาคมภาพยนตร์ประกาศว่า
ภาพยนตร์สามารถแบ่งเป็นภาพยนตร์บันเทิง เพ่ือคนดูส่วนใหญ่ และภาพยนตร์ศิลปะ มุ่งที่คนดูต้อง
ใช้ความคิด ในประเทศอังกฤษ Alfred Hitchcock และ Ivor Montagu ได้ตั้งสมาคมภาพยนตร์และ
น าภาพยนตร์ต่างประเทศที่พวกเขาคิดว่า “เข้าถึงศิลปะ” (Artistic Achievement) เข้ามาฉาย เช่น 
ภาพยนตร์โซเวียตที่ตัดต่อแบบมีพลังและภาพยนตร์แนว “Expressionist” ของบริษัท Universum 
Film A.G. (UFA) Studio ในเยอรมัน 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

             ภาพที่  13   Man Ray 
 

“Cinéma Pur” กลุ่มภาพยนตร์แนว “Avant-garde” ของฝรั่งเศสในทศวรรษที่ 1920-
1930 มีอิทธิพลต่อการพัฒนาความคิดของภาพยนตร์ศิลปะกลุ่มภาพยนตร์แนว “Cinéma Pur” 
ได้แก่ ศิลปินแนว “Dada” เช่น Man Ray (Emale-Bakia, Return to Reason), Rene Clair 
(Entr’acte) และ Mercel Duchamp (Anemic Cinema) ศิลปินแนวดาดาใช้ภาพยนตร์ในการ
ถ่ายทอดการเล่าเรื่องแบบ “Conventions, Bourgeois Traditions” และ “Conventional 
Aristotelian Notions of Time and Space” ให้มีการสร้างสรรค์การตัดต่อที่ไม่ตายตัว “Time 
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และ Space” ภาพยนตร์บริสุทธิ์ (Pure Cinema) ได้รับอิทธิพลจากนักสร้างภาพยนตร์แนว 
“Absolute” ของเยอรมันชื่อ Hans Richter, Walter Ruttmann และ Viking Eggeling 

ทศวรรษ 1930-1950 
ในทศวรรษ 1930 และ 1940 ภาพยนตร์ “Hollywood” แบ่งออกเป็นกลุ่มที่ได้รับแรง

บันดาลใจจากการสร้างภาพยนตร์โดยการดัดแปลงจากวรรณกรรม ของ John Ford ในภาพยนตร์ 
เรื่อง “The Informer” (1935) และของ Eugene O’Neill เรื่อง “The Long Voyage Home” 
(1940) และภาพยนตร์ท าเงินประเภทยอดนิยม เช่น ภาพยนตร์แนว “Ganger Thrillers” นักสร้าง
ภาพยนตร์ชื่อ William Siska ได้โต้แย้งว่า ภาพยนตร์แนว “Neorealist” ของอิตาลีตั้งแต่ช่วงกลาง
ถึงปลายทศวรรษที่ 1940 เช่น “Open City” (1945)  เรื่อง “Paisa” (1946) และเรื่อง “Bicycle 
Thief” ถือได้ว่าเป็นอีกกลุ่มหนึ่งที่มีจิตส านึกในศิลปะของภาพยนตร์ (Conscious Art Film  
Movement) 
 ในปลายยุคทศวรรษที่ 1940 ความเข้าใจของอเมริกันว่าภาพยนตร์แนวสัจนิยมใหม่ของ      
อิตาเลียน (Italian Neorealist Film) และแนวสไตล์การสร้างภาพยนตร์ของยุโรปในขณะนั้นมีความ
แตกต่างจากกระแสหลักของ Hollywood ถูกเสริมให้แพร่หลายขึ้นโดยพัฒนาการของโรงภาพยนตร์
ที่ฉายภาพยนตร์ศิลปะ (Art House) ในเมืองใหญ่ในสหรัฐอเมริกาและในเมืองที่เป็นสถาบันการศึกษา 
ในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 การเติบโตของผู้ชมภาพยนตร์ชาวอเมริกันที่ก าลังเบื่อหน่ายกับ
ภาพยนตร์แนวกระแสหลักของ “Hollywood” ท าให้น าไปสู่การสร้างภาพยนตร์ศิลปะใหม่ ๆ เพ่ือ
การชมภาพยนตร์แนวทางเลือกอ่ืน ๆ ตามโรงภาพยนตร์บนถนนสายหลัก ได้แก่ ภาพยนตร์ของ
อังกฤษและภาพยนตร์อิสระของอเมริกันรวมถึงภาพยนตร์สารคดีและภาพยนตร์คลาสสิกของ 
“Hollywood” ที่แพร่หลาย ขณะที่ภาพยนตร์ของ Rossellini เรื่อง “Open City” ของ 
Mackendrick เรื่อง “Tight Little Island” (Wisky Galore!) เรื่อง “The Bicycle Thief” และเรื่อง 
“The Red Shoes” ที่ได้ฉายให้กับคนดูในสหรัฐอเมริกาเป็นจ านวนมาก 
 ในปี 1950 ผู้สร้างภาพยนตร์ชาวฝรั่งเศสเริ่มผลิตภาพยนตร์ที่ได้รับอิทธิพลจาก Italian 
“Neorealism” และภาพยนตร์ “Hollywood” คลาสสิกซ่ึงเป็นแบบที่นักวิจารณ์ชาวฝรั่งเศสเรียกว่า 
“French New Wave” (La Nouvelle Vague) กลุ่มนี้แม้ว่าไม่เคยมีการจัดตั้งอย่างเป็นทางการมา
ก่อนแต่ก็เป็นกลุ่มที่รู้กันในแวดวงของตัวเองที่ปฏิเสธรูปแบบภาพยนตร์คลาสสิกและค่อนข้างโจมตี
ภาพยนตร์วัยรุ่นที่เน้นดารายิ่งใหญ่ เป็นตัวอย่างของภาพยนตร์ศิลปะยุโรป ผู้ก ากับหลายคนได้ใช้
แนวคิดของสังคมและการเมืองเข้าไปผูกติดกับภาพยนตร์เน้นการเปลี่ยนแปลงอย่างขนานใหญ่ของยุค
มีการทดลองมากมายในภาพยนตร์ เช่น ใช้การตัดต่อสไตล์ด้านภาพ ปรับการเล่าเรื่องแบบเก่า ๆ ผู้น า
ที่โดดเด่นในกลุ่มนี้ ได้แก่ François Truffaut, Jean Lue Godard, Éric Rohmer, Claude 
Chabrol และ Jacques Rivette ด้วยการวิจารณ์ภาพยนตร์ดัง ๆ ในนิตยสารที่เรียกว่า “Cahiers 
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du Cinema” และเกิดทฤษฏี “Auteur” ขึ้นที่อ้างว่าผู้ก ากับเป็นนักประพันธ์ที่มีลายเซ็นใน
ภาพยนตร์ของเขาแต่ละเรื่อง 
 ทศวรรษ 1950 
 ในทศวรรษ 1950 ภาพยนตร์ที่รู้จักกันดีบางเรื่องที่สื่ออารมณ์ศิลปะ เช่นเรื่อง “La Strada” 
(1954) เป็นภาพยนตร์เกี่ยวกับหญิงที่เผชิญกับการท างานกับคณะละครสัตว์ที่โหดร้ายและไม่มีความ
เป็นมนุษย์เพื่อหาเลี้ยงครอบครัวและเป็นสถานการณ์ที่เกิดขึ้นกับเธอในขณะนั้น ภาพยนตร์ของ Carl 
Theodor Dreyer เรื่อง  “Ordet” (1956) เป็นครอบครัวที่ศูนย์กลางขาดศรัทธาแต่ลูกชายที่เชื่อว่า
ตัวเองเป็นพระเยซูและท าให้คนเชื่อว่าเขาสามารถสร้างปฏิหารย์ได้ ภาพยนตร์เรื่อง “Nights of 
Cabiria” (1957) ของ Federico Fellini เป็นเรื่องเก่ียวกับความพยายามที่ล้มเหลวของโสเภณีในการ
ค้นหาความรัก เธอได้รับความทุกข์ทรมานและได้รับการปฏิเสธ และเรื่อง “Wild Strawberries” 
(1957) โดย Ingmar Bergman เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับหมอและเป็นศาสตราจารย์ที่สูงอายุที่ชอบฝัน
ร้ายน าไปสู่การประเมินชีวิตของเขาอีกและภาพยนตร์เรื่อง “The 400 Blows” (1959) โดย 
François Truffaut มีตัวละครหลักเป็นคนหนุ่มที่พยายามท าตัวเป็นผู้ใหญ่ที่ถูกท าร้ายจากพ่อแม่ ครูที่
โรงเรียน และสังคม ในขณะที่ประเทศโปแลนด์ได้รับการอนุญาตให้ภาพยนตร์เป็นสิ่งผ่อนคลายจาก
นโยบายทางวัฒนธรรมของ “The Khrushchev Thaw” ได้สร้างภาพยนตร์เรื่อง “A Generation, 
Kanal, Ashes and Diamonds, Lotna” (1954-1959) ก ากับโดย Andrzej Wajda ให้เข้าใจ
รูปแบบโรงเรียนภาพยนตร์ของโปแลนด์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
               ภาพที่  14  ภาพยนตร์อินเดียเรื่อง Apu Trilogy (1955-1959) ของ Satyajit Ray 
 

กลุ่มภาพยนตร์ศิลปะของอินเดียในภาพยนตร์ “Bengali” เป็นที่รู้จักกันในชื่อเรียก 
“Parallel Cinema” หรือ “Indian New Wave” เป็นทางเลือกใหม่จากภาพยนตร์กระแสหลักใน
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เชิงการค้าที่มีเนื้อหาเข้มข้น จริงจัง และมีความเป็นธรรมชาติ สื่อถึงมุมมองของสังคมการเมือง กระแส
ภาพยนตร์นี้มีความคิดที่แตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลัก “Bollywood” และเริ่มแพร่หลายใน
เวลาเดียวกับยุค “The French New Wave” และ “Japanese New Wave” ผู้ก ากับภาพยนตร์ที่
มีอิทธิพลมากที่สุดคือ Satyajit Ray และภาพยนตร์ที่โด่งดังที่สุดของเขา ได้แก่ เรื่อง “The Apu 
Trilogy” (1955-1959) ที่เล่าเรื่องเมืองที่ยากจนกับการเติบโตของเด็กชายที่เป็นผู้ใหญ่ เรื่อง “Two 
Acres of Land” (1953) ของ Bimal Roy เป็นเรื่องราวของชาวนาที่มีความอดอยากในเบงกอล 
นอกจากนี้กลุ่มผู้สร้างภาพยนตร์ “Bengali” คนอ่ืน ๆ ได้แก่ Mrinal Sen และ Ritwik Ghatak 
 ผู้ก ากับภาพยนตร์ชาวญี่ปุ่นสร้างภาพยนตร์ที่แตกต่างจากรูปแบบเดิม ได้แก่ Akira 
Kurosawa ในเรื่อง “Rashomon” (1950) เป็นภาพยนตร์เรื่องแรกของญี่ปุ่นที่ใช้จอกว้างเช่นเดียว 
กับประเทศตะวันตก เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับพยาน 4 คนที่ให้การไม่ตรงกันเกี่ยวกับการข่มขืนและ
ฆาตกรรม ในปี 1952 เขายังได้ก ากับเรื่อง “Ikiru” ที่เป็นภาพยนตร์เกี่ยวกับข้าราชการชาวโตเกียวคน
หนึ่งที่ต่อสู้เพื่อค้นหาความหมายของชีวิต ภาพยนตร์ญี่ปุ่นอ่ืน ๆ ในยุคนี้ ได้แก่ เรื่อง “Tokyo Story” 
(1953) โดย Yasujiro Ozu เรื่อง “Seven Samurai” (1954) โดย Kurosawa, เรื่อง “Fires on the 
Plain” (1959) โดย Kon Ichikawa และ “Ugetsu” (1953) และ “Sansho the Bailiff” (1954) 
โดย Kenji Mizoguchi 
 ทศวรรษ 1960 
 ในทศวรรษ 1960 เป็นช่วงส าคัญของภาพยนตร์ศิลปะที่เปิดโอกาสให้มีปริมาณเพ่ิมขึ้นโดย
ตอนต้นทศวรรษที่ 1960 มีการออกฉายภาพยนตร์ที่มีแนวคิดใหม่ ๆ เช่น เรื่อง “Breathless” 
(1960) ของ Jean-luc Godard ที่ใช้ภาพและเทคนิคการตัดต่อใหม่ ๆ เช่น การตัดข้ามแอ็คชั่น 
(Jump Cuts) และใช้มือถือ ไม่ใช้ขาตั้งกล้องถ่าย (Hand-Held Camera Work) ส่วนเรื่อง “Jules 
et Jim” ของ François Truffaut โดยถอดรื้อความสัมพันธ์ที่ซับซ้อนของตัวละครแต่ละคนทั้ง 3 คน 
ในรูปแบบใหม่ที่อยู่ร่วมกันผ่านการเขียนบท การตัดต่อ และเทคนิคกล้อง ในอิตาลี Michelangelo 
Antonioni ช่วยปฏิวัติภาพยนตร์ศิลปะด้วย ภาพยนตร์ เรื่อง “La Notte” (1961) เป็นตัวอย่างของ
เรื่องราวความล้มเหลวของชีวิตการแต่งงานและการเป็นหมันที่เป็นประเด็นของภาวะผิดปกติของ
บุคคลหรือสังคม เรื่อง “L’Eclisse” (1962) เป็นเรื่องเกี่ยวกับหญิงวัยรุ่นที่ไม่สามารถแยกจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างแฟนของเธอได้เพราะความเป็นวัตถุนิยมที่เป็นธรรมชาติ เรื่อง “The Red 
Desert” (1964) เป็นภาพยนตร์สีเรื่องแรกที่ต้องการการปรับเปลี่ยนไปสู่โลกที่ทันสมัยและเรื่อง 
“Blow Up” (1966) เป็นภาพยนตร์ภาษาอังกฤษเรื่องแรกที่มีการทดสอบประเด็นของการรับรู้และ
ความเป็นจริงตามความพยายามของนักถ่ายภาพหนุ่มที่ค้นพบว่าเขาได้ภาพถ่ายฆาตกรไว้ 
 Ingmar Bergman ผู้ก ากับชาวสวีเดนเริ่มผลงานในทศวรรษที่ 1960 ด้วยเรื่อง “Winter 
Light” (1963) และเรื่อง “The Silence” (1963) โดยมี “Themes” ที่แสดงถึงอารมณ์โดดเดี่ยว
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และขาดการติดต่อ ภาพยนตร์ของเขาที่สร้างในครึ่งทศวรรษหลัง เช่น เรื่อง “Persona” (1966) เรื่อง 
“Shame” (1968) และเรื่อง “A Passion” (1969) ที่สื่อถึงแนวคิดของภาพยนตร์ในเชิงศิลปะใช้
ความคิดและอารมณ์ด้านภาพของ Tadeusz  Konwicki เรื่อง “All Souls’ Day” (Zaduszki, 
1961) และเรื่อง “Salto” (1962) จากแรงบันดาลใจในการอภิปรายเกี่ยวกับสงครามและค าถามแนว 
“Existentialist” ในฐานะที่ทุกคนเป็นตัวละครเอก  

 ภาพยนตร์เรื่อง “La Dolce Vita” (1960) ของ Federico Fellini มีการพรรณนาถึงความ
ต่อเนื่องของกลางคืนและเช้ามืดในกรุงโรมที่เหมือนเป็นผู้รู้เห็นโดยนักเขียนนวนิยายเชิงถากถาง      
ในปี 1963 เขาได้ก ากับเรื่อง “8 ½” เพ่ือค้นหาความคิดสร้างสรรค์ ความยุ่งยากของบางฉากในการ
ถ่ายท าในภาพยนตร์ขาวด าโดยช่างภาพ ชื่อ Gianni de Venanzo  ในปี 1961 ภาพยนตร์เรื่อง 
“Last Year at Marienbad” โดยผู้ก ากับ Alain Resnais ทดสอบการรับรู้และความเป็นจริงโดยใช้
การถ่ายท าแบบ “Tracking” อย่างมโหฬารที่มีอิทธิพลอย่างมากในภาพยนตร์เรื่อง “Au Hasard 
Balthazar” (1966) ของ Robert Bresson เน้นความเป็นธรรมชาติ เรื่อง “Belle de Jour”  
(1967) ของ Luis Buñuel ท าให้ผู้ชมตกใจเกี่ยวกับกามวิตถารที่ได้รับความสุขเมื่อตัวเองเจ็บปวด
เกี่ยวกับ “Floggings” และ “Bondage” 
 Andrei Tarkovsky ผู้ก ากับชาวรัสเซีย สร้างภาพยนตร์เรื่อง “Andrei Rublev” (1966) 
น าเสนอเรื่องราวของศิลปินนักเขียนภาพในยุคกลางที่โด่งดังที่มีชื่อเดียวกับชื่อเรื่อง เนื้อหาเกี่ยวกับ
เสรีภาพของศิลปะและการท างานศิลปะเพ่ืออะไร ภาพยนตร์ฉบับตัดต่อที่ออกฉายในเทศกาล
ภาพยนตร์นานาชาติประจ าปี 1969 และได้คว้ารางวัล “FIPRESCI” เป็นหนังสือที่รวบรวมจัดอันดับ
ภาพยนตร์ 100 อันดับแรกมีข้อความกล่าวว่า ภาพยนตร์เป็นงานชิ้นเอกที่ส าคัญและเป็นผลงานที่ดี
ที่สุดของ Tarkovsky ในช่วงสิ้นสุดของทศวรรษ ผู้ก ากับภาพยนตร์ Stanley Kubrick  ซ่ึงก ากับ
ภาพยนตร์เรื่อง  “2001: A Space Odyssey” (1968) ได้สร้างความฮือฮาด้วยการก ากับภาพยนตร์
แนววิทยาศาสตร์สัจนิยมโดยบุกเบิกการใช้ภาพพิเศษและภาพจิตนาการที่ไม่ธรรมดาใน “Soviet  
Armenia” เรื่อง “The Color of Pomegranates”  ของ Sergei Parajanov ที่ถูกห้ามฉายโดย
รัฐบาลโซเวียตและฉายอยู่ในยุโรปตะวันตกไม่ได้นานเป็นภาพยนตร์ที่ได้รับการยกย่องโดยนักวิจารณ์ 
Mikhail Vartanov ว่าเป็นเหมือนกับการปฎิวัติ “Revolutionary” ในช่วงต้นทศวรรษที่ 1980 
นิตยสาร “Les Cahiers du Cinéma” ได้จัดอันดับว่าเป็นภาพยนตร์ที่อยู่ในรายการ 10 อันดับแรก 

ในประเทศอิหร่าน ภาพยนตร์เรื่อง “The Cow” (1969) ของ Dariush Mehrjui เป็นเรื่องราว
เกี่ยวกับมนุษย์ที่กลายเป็นคนวิกลจริตหลังจากการตายของวัวอันเป็นที่รักของเขาซึ่งเป็นการจุด
ประกายการสร้างภาพยนตร์ของประเทศอิหร่าน 
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ทศวรรษ 1970 
 ในช่วงต้นทศวรรษ 1970 ผู้ก ากับหลายคนช็อคผู้ชมด้วยภาพยนตร์ที่รุนแรง ได้แก่ เรื่อง  “A 
Clockwork Orange” (1971) เป็นภาพยนตร์สุดโหดของของ Stanley Kubrick เกี่ยวกับการค้นหา
อนาคตของแก๊งค์วัยรุ่น  ส่วนภาพยนตร์ที่สร้างความฮือฮาเรื่อง “Last Tango in Paris” (1972) ของ 
Bernardo Bertolucci เกี่ยวกับเรื่องทางเพศและความขัดแย้ง ท าให้เกิดการสร้างประเด็นโต้แย้งใน
วงการภาพยนตร์ อย่างไรก็ตามผู้ก ากับคนอ่ืน ๆ ที่สร้างภาพยนตร์แนวใคร่ครวญ ทบทวนความคิด
ของตัวเอง เช่น Andrei Tarkovsky ที่เป็นภาพยนตร์แนววิทยาศาสตร์ในเชิงปรัชญา เรื่อง “Solaris” 
(1972) เป็นภาพยนตร์ของรัสเซียที่คล้ายกับเรื่อง “2001: Space Odyssey” ในปี 1975 ผู้ก ากับ 
Tarkovsky ก ากับภาพยนตร์เรื่องอ่ืนที่ท าให้มีการวิจารณ์ทั่วโลก เช่น เรื่อง “The Mirror” ส่วน 
Terrence Malick เป็นผู้ก ากับ เรื่อง “Badlands” (1973) และ “Days of Heaven” (1978) ได้
ถ่ายทอดในสิ่งที่ร่วมกันกับ Tarkovsky เช่น การใช้ช็อตยาว  จังหวะช้า ๆ การถ่ายภาพธรรมชาติที่
สวยงาม  การจิตนาการ และรูปแบบการเล่าเรื่องในเชิงบทกวี 
 ลักษณะอ่ืน ๆ ของภาพยนตร์ศิลปะในปี 1970 กลับไปน าเสนอตัวละครและใช้ภาพที่แปลก
ประหลาด  การใช้จิตนาการที่ผูกติดอยู่กับความเจ็บปวด ทุกข์ทรมาน ของผู้ก ากับคลื่นลูกใหม่ของ
เยอรมัน เช่น เรื่อง “Aguirre, The Wrath of God”  (1973) ของ Werner Herzog  และภาพยนตร์
แนว “Cult Film” เช่น เรื่อง “The Holy Mountain” (1973) ของ Alejandro Jodorowsky 
เกี่ยวกับคนแคระที่ไม่มีมือ ไม่มีเท้า และการค้นหาเกาะ “Lotus” ที่มีความลึกลับ เรื่อง “Taxi 
Driver” (1976) โดย Martin Scorsese ได้สร้าง “Theme” ที่ต่อเนื่อง เช่น เรื่อง  “Clockwork 
Orange” เป็นเรื่องเกี่ยวกับการค้นหาความเป็นอยู่ของประชากรชายขอบที่อยู่ภายใต้ความรุนแรง 
ของสังคมที่เสื่อมโทรม ความรุนแรง และการค้นหาระดับความขัดแย้ง  ในภาพยนตร์ของ Scorsese 
กับภาพยนตร์อ่ืน ๆ ที่ออกฉายในช่วงเวลาเดียวกัน เช่น ภาพยนตร์แนวฝันเหนือความจริง เรื่อง 
“Eraserhead” (1977)  ของ David Lynch ในปี 1974 John Cassavetes เสนอรูปแบบของค า
วิจารณ์เกี่ยวกับชีวิตคนท างานชาวอเมริกา เรื่อง “A Woman Under the Influence” ที่มีลักษณะ
ของแม่บ้านที่มีความบ้าค่อยเพิ่มมากขึ้น 
 ทศวรรษ 1960-1970 
 กลุ่ม “French New Wave” ยังคงด าเนินต่อมาถึงยุคทศวรรษ 1960 และในช่วงทศวรรษ 
1960 ค าว่า ภาพยนตร์ศิลปะ (Art Film) เริ่มเป็นที่แพร่หลายและใช้กันกว้างขวางขึ้นในสหรัฐอเมริกา
มากกว่าในยุโรป ซึ่งในสหรัฐอเมริกาเป็นค าที่ใช้กว้าง ๆ รวมไปถึงภาพยนตร์ต่างประเทศที่ไม่ใช้
ภาษาอังกฤษ ภาพยนตร์ Auteur  ภาพยนตร์อินดี้ ภาพยนตร์ทดลอง ภาพยนตร์สารคดี ภาพยนตร์
สั้น และค าว่าภาพยนตร์ศิลปะในยุคนี้ในสหรัฐอเมริกากลายมาเป็นค าที่ใช้แทนภาพยนตร์ที่มีรูป
แบบเดิม ๆ ของอิตาเลียนและภาพยนตร์ “B-movie” ของฝรั่งเศสในยุคทศวรรษที่ 1970 ค าว่า



 
74 

 

ภาพยนตร์ศิลปะใช้อธิบายภาพยนตร์ยุโรปที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเพศในเชิงศิลปะ เช่น เรื่อง “I am 
Curious” (Yellow) ส่วนในสหรัฐอเมริกา ค านี้บางทีใช้หลวม ๆ หมายถึง ภาพยนตร์ที่ฉายใน 
“Repertory Theatre” หรือใน “Art House” ซึ่งครอบคลุมภาพยนตร์ในยุคทศวรรษที่ 1960 ของ 
Hitchcock และภาพยนตร์ทดลองใต้ดินในช่วงทศวรรษที่ 1970 เป็นภาพยนตร์ “Auteur” ของยุโรป  
ภาพยนตร์อินดี้ในสหรัฐและแม้แต่ภาพยนตร์กระแสหลักที่เป็นภาพยนตร์ต่างประเทศที่มีค าบรรยาย
อาจอยู่ภายใต้กฏของ “Art House Film” 
 ทศวรรษ 1980 
 ในทศวรรษ 1980 ผู้ก ากับ Martin Scorsese ช็อคผู้ชมด้วยภาพยนตร์ เรื่อง “Raging Bull” 
ที่มีความหยาบและสากโดยเป็นความขัดแย้งกับความรู้สึกของผู้ชมในขณะนั้นซึ่งก าลังหลงไหลกับ
ภาพยนตร์ในแนวของ Steven Spielberg และ George Lucas ในภาพยนตร์เรื่องนี้ นักแสดง 
Robert De Niro ใช้เทคนิคการแสดงที่เรียกว่า “Method Acting” โดยแสดงตั้งแต่เป็นนักมวย
เหรียญทองจนกระทั่งอ้วนเกินพิกัดและกลายมาเป็นเจ้าของ “Night Club”  ภาพยนตร์ เรื่อง 
“Blade Runner” (1982) ของ Ridley Scott  เป็นภาพยนตร์บู๊ที่มีการด าเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว
เหมือนภาพยนตร์แนววิทยาศาสตร์ในเรื่อง “2001: A Space Odyssey” (1968) โดย “Blade 
Runner” ใช้ “Theme” ในแนว “Existentialism” ที่เน้นความเป็นมนุษย์โดยที่ภาพยนตร์ประสบ
ความล้มเหลวทางด้านการเงิน (Box office) แต่ก็กลายเป็นที่นิยมใน “Art House”  

หลังจากได้มีการตัดต่อแบบ “Director’s Cut” จนประสบความส าเร็จความส าเร็จใน
รูปแบบ “VHS” ในช่วงกลางของทศวรรษ Akira Kurosawa ผู้ก ากับชาวญี่ปุ่นใช้ความจริงในการ
พรรณนาถึงความโหดร้าย ความรุนแรงของซามูไรญี่ปุ่นที่ท าสงครามกันในช่วงทศวรรษ 1500 ใน
ภาพยนตร์ เรื่อง “Ran” (1985) ที่ดัดแปลงมาจากเรื่องของ “King Lear” ซึ่งเป็นพระราชาแก่ที่ถูก
ลูกทรยศ  ภาพยนตร์ เรื่อง “Once upon a Time in  America” ของ Sergio Leone เปรียบเทียบ
ความแตกต่างของความรุนแรงที่โหดร้ายกับเนื้อหาสาระเชิงอารมณ์ของพวกแก๊งมาเฟียในอเมริกา 
 ผู้ก ากับอ่ืน ๆ ในทศวรรษที่ 1980 น าเสนอแนวทางค้นหาปรัชญาและประเด็นทางจริยธรรม 
ในเรื่อง “Man of Iron” (1981) ของ Andrzej Wajda เป็นภาพยนตร์เชิงวิจารณ์รัฐบาลคอมมิวนิสต์
โปแลนด์ ภาพยนตร์คว้ารางวัล “Palme d’Or” ปี 1981 จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติที่เมือง 
Cannes ภาพยนตร์ทีวีเรื่อง “The Decalogue” (1988) ของ Krzysztof Kieslowski ผู้ก ากับชาว 
Polish ซึ่งเป็นภาพยนตร์ทีวีซีรีย์เป็นเรื่องราวความเศร้าที่สื่อถึงประเด็นเชิงจริยธรรมและศีลธรรม 
เกี่ยวกับความรักและการฆาตกรรม ในปี 1989  Woody Allen ได้สร้างภาพยนตร์จากบทประพันธ์
ของนักวิจารณ์ “New York Time” เป็นภาพยนตร์เครียดที่ตลกสนุกสนานมากที่สุดของยุค เรื่อง 
“Crimes and Misdemeanors” มีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับความพยายามของคนที่ค้นหาศีลธรรมและ     
สัจธรรมของชีวิตเผชิญกับความเลวร้ายและความคิดที่พวกเขาสร้างขึ้น Louis Malle ผู้ก ากับชาว
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ฝรั่งเศสน าเสนอเรื่องราวเชิงศีลธรรมที่ได้จากประสบการณฺในวัยเด็กที่เกิดขึ้นในชีวิตจริงของเขาเรื่อง 
“Au revoir, les enfants” ที่พวกนาซีจับคนฝรั่งเศสยิวเข้าค่ายกักกันในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 
 Kieslowski ไม่เพียงแต่เป็นผู้ก ากับภาพยนตร์เท่านั้นแต่ยังก ากับภาพยนตร์โทรทัศน์ด้วย 
Ingmar Bergman ก ากับเรื่อง “Fanny and Alexander” (1982) ออกอากาศทางโทรทัศน์เป็น
ภาพยนตร์ชุด 5 ชั่วโมงในอังกฤษทางช่อง 4   Wim Wenders น าเสนอแง่มุมของชีวิตในภาพยนตร์
ของเขาจากจุดยืนที่มีจิตวิญญาน เรื่อง “Wings of Desire” (1987) เกี่ยวกับนางฟ้าตกสวรรค์และ 
คนที่อาศัยอยู่ท่ามกลางผู้ชาย โดยคว้ารางวัล “Palme d’Or”  ปี 1982 ในเทศกาลภาพยนตร์นานา 
ชาติเมือง Cannes ส่วนผู้ก ากับ Godfrey Reggio ได้ทดลองสร้างภาพยนตร์เรื่อง “Koyaanisqatsi” 
ที่เป็นภาพยนตร์ที่ไม่มีบทพูดเน้นไปที่ภาพในเชิงปรัชญาประกอบไปด้วยการเคลื่อนไหวที่ช้าและ
ภาพถ่ายเมืองที่แสดงถึงเวลาและภูมิทัศน์ที่เป็นธรรมชาติเสมือนบทกวีที่มองเห็นภาพได้ 
 มุมมองอ่ืน ๆ ที่สร้างความแปลกใหม่แนวเหนือจริง เช่น ภาพยนตร์เรื่อง “After Hours” 
(1985) ของ Martin Scorses เป็น “Comedy-thriller” เรื่องราวของการผจญภัยที่สับสนของคน
กลางคืนเผชิญกับตัวละครลึกลับ ภาพยนตร์เรื่อง Blue Velvet (1986) ของ David Lynch เป็น
ภาพยนตร์ “Noir” แนวลึกลับเขย่าขวัญ มีการใส่สัญลักษณ์และค าอุปมาอุปมัยเกี่ยวกับการแบ่งโลก
และท่ีอยู่อาศัยโดยตัวละครเพี้ยนในเมืองเล็ก ๆ ที่ไม่พบกับโลกภายนอกและประสบความส าเร็จอย่าง
น่าอัศจรรย์ ขณะที่ภาพยนตร์ เรื่อง “The Cook, the Thief, His wife & Her lover” (1989) ของ 
Peter Greenaway เป็นหนังตลกที่มีสีสันและแปลกประหลาดเกี่ยวกับการกินเนื้อมนุษย์และความ
รุนแรงสุดขั้ว โดย “Theme” ที่เน้นความคิด การวิจารณ์วัฒนธรรมผู้น าของ “Thatcherian Britain” 
 ทศวรรษ 1990 
 ในทศวรรษ 1990 ผู้ก ากับมีแรงบันดาลใจจากความส าเร็จของ Blue Velvet และ “The 
Cook The thief, His Wife & Her Lover” ในปี 1986 โดยการสร้างภาพยนตร์ที่เป็นทางเลือกที่
แปลกใหม่และแนวเหนือจริง ในปี 1990 ผู้ก ากับชาวญี่ปุ่น Akira Kurosawa สร้างภาพยนตร์ เรื่อง 
“Dreams” ที่มาจากจิตนาการของเขาโดยล าดับให้เห็นพ้ืนที่ของประเทศที่มีความงดงามตาม
ธรรมชาติแบบชนบทไปจนถึงเรื่องที่มีมุมมองจากปีศาจจนถึงยุคหลังสงครามนิวเคลียร์ ในปี 1991    
ผู้ก ากับ Joel Coen สร้างภาพยนตร์ เรื่อง “Barton Fink” และชนะรางวัล “Palme d’Or” ที่งาน
เทศกาลหนังเมือง “Cannes” เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับนักเขียนที่มีความกระตือรือร้นรวมถึงเป็นคนที่ติด
เหล้าดูถูกนักแต่งนวนิยายและฆาตกรต่อเนื่อง ภาพยนตร์ของ David Lynch ปี 1997 เรื่อง “Lost 
Highway” เป็นภาพยนตร์แนว “Psychological Thriller” ที่แสดงถึงโลกแห่งจิตนาการเมื่อช่วงเวลา
เปลี่ยนแปลงไปและการหยุดใช้จิตนาการที่เหมือนฝัน 
 ในปี 1990 ผู้ก ากับอ่ืน ๆ ได้แสดงถึงประเด็นทางปรัชญาและ “Themes” เช่น อัตลักษณ์ 
โอกาส หรือ ความท้าทาย ความตาย และสิ่งที่มีอยู่จริง ในปี 1990ภาพยนตร์ เรื่อง “My Own 



 
76 

 

Private Idaho” (1991) และ “Chungking Express” แสดงถึงความเป็นอัตลักษณ์ (Identity) ของ 
Gus Van Sant เป็นภาพยนตร์ที่มีความเป็นอิสระ เนื้อหาเกี่ยวกับหญิงสเภณีที่ค้นหาบ้านและตัวตน
ของตัวเอง ถูกเรียกว่าเป็น “High-Water Mark in ‘90s Independent Film, A Stark, Poetic 
Rumination, An Exercise in Film Experimentation” มีความเป็นศิลปะที่มีคุณภาพสูง โดย 
“Chungking Express” (1994) ของ Wong Kar-wai ได้แสดงถึง “Theme” ของอัตลักษณ์ การไม่
เชื่อมต่อ ความโดดเดี่ยวและการแยกจากกัน “Metaphoric Concrete Jungle” ของฮ่องกงในยุค
ทันสมัย ภาพยนตร์ใช้เป็นรูปแบบการมองที่สามารถมองได้เหมือนกับมิวสิควีดิโอและคล้ายกับ 
“French New Wave” ขณะที่สถาบันหนังอังกฤษเรียกมันว่าเป็นหนึ่งในหนังเอเซียที่ดีที่สุดของหนัง
ร่วมสมัย ซึ่งถูกตัดสินให้เป็นหนังส าหรับ “Cineophiles” เพราะมันเป็นประสบการณ์ทางความคิดที่
คุณสนุกได้เพราะเป็นสิ่งที่คุณรู้เกี่ยวกับหนัง 
 หนังของ Abbas Kiarostami เรื่อง “Taste of Cherry” (1997) ซึ่งชนะ “Palme d’Or” ที่
งานเทศกาลหนังเมืองคานส์ เนื้อหาเป็นการเล่าเรื่องราวของชายที่พยายามจ้างคนมาท าเสียงห้าวใน
ล าคอกับเขาหลังจากเขาท าผิดโดยการฆ่าตัวตาย ภาพยนตร์เรื่องนี้ถ่ายท าด้วยรูปแบบแนวคิดง่าย ๆ 
ภาพยนตร์เล่าเรื่องโดยใช้การถ่ายท าต่อเนื่องซึ่งสร้างอารมณ์ระหว่างผู้ชมและตัวละคร ส่วนงานของ 
Zhang Yimou ผู้ก ากับชาวจีนแผ่นดินใหญ่ในช่วงต้น 1990 เช่น “Ju Dou” (1990), “Raise the 
Red Lantern” (1991), “The Story of Qiu Ju” (1992) และ “To Live” (1994) ภาพยนตร์เป็น
การแสดงอารมณ์ของมนุษย์ผ่านทางการเล่าเรื่องที่สะเทือนใจโดยชนะรางวัล “Grand Jury” 
 ภาพยนตร์ในปี 1990 มีการแสดงถึง “Theme” ของสิ่งที่มีอยู่ที่เกี่ยวข้องกับชีวิต ความท้า
ทาย และความตาย โดยหนังเรื่อง “Short Cuts” (1993) ของ Robert Altman ได้แสดง “Theme” 
ของโอกาส ความตายและใช้ทางวิ่งแบบคู่ขนาน 10 ทาง  พร้อมกับการถักทอเรื่องราวในภาพยนตร์ 
โดยได้รับรางวัล “Golden Lion” และ “The Volpi Cup” ณ “Venice Film Festival” ซึ่งเรียกว่า 
“Many-Sided, Many Mooded, Dazzlingly Structured Eclectic Jazz Mural” โดยบทวิจารณ์ 
ภาพยนตร์เรื่อง “Chicago Tribune” ของ Michael Wilmington ภาพยนตร์เรื่อง “The Double 
Life of Veronique” (1991) ของ Krzysztof Kieslowski เป็นภาพยนตร์ “Drama” เกี่ยวกับ 
“Theme” ของอัตลักษณ์และนิทานเปรียบเทียบเชิงการเมืองทางด้านตะวันตกและตะวันออกของฝั่ง
ยุโรปที่มีลักษณะเป็นภาพถ่ายของภาพยนตร์  บรรยากาศของความบอบบางและองค์ประกอบของสิ่ง
ที่เหนือธรรมชาติที่อธิบายไม่ได้  
 ภาพยนตร์ เรื่อง “Pi” (1998) ของ Darren Aronofsky เป็นสิ่งที่เหมือนกับความฝัน ความ
ซับซ้อนอย่างเหลือเชื่อและภาพยนตร์ที่ก ากวมมีทั้งรูปแบบที่เหลือเชื่อและเนื้อหาสาระเกี่ยวกับความ
หวาดระแวงของการค านวณท่ีชาญฉลาด การค้นหาความสงบ ภาพยนตร์ที่สร้างโดยแรงบันดาลใจของ 
Darren Aronofsky เกี่ยวกับ “...eerie Eraserhead-like  World” ถ่ายท าด้วยภาพขาวด าที่แสดง
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ถึงบรรยากาศของความฝันที่เป็นขั้นตอนของกระบวนการทั้งหมดแสดงถึงประเด็น อภิปรัชญา (Meta- 
physics) และจิตวิญญาณ (Spirituality) ภาพยนตร์ เรื่อง “The Cremaster Cylce” (1994- 
2002) ของ Matthew Barney เป็นวงล้อของสัญลักษณ์ทั้ง 5 เป็นหนังเชิงเปรียบเทียบที่สร้างด้วย
ระบบของความสวยงามที่มีเป้าหมายในการแสดงถึงกระบวนการในการสร้าง หนังมีการพาดพิงถึง
อวัยวะและพัฒนาการทางเพศและใช้ตัวแบบในการเล่าเรื่องราวจากอัตชีวประวัติ  เทวต านานและ
ธรณีวิทยา 
 ในปี 1990 ภาพยนตร์บางเรื่องเน้นไปในเรื่องของบรรยากาศของความบอบบางหรือสิ่งที่
เหมือนฝันด้วยการแสดงถึงประเด็นในเชิงปรัชญา ภาพยนตร์เรื่อง “Satantango” (1994) โดย       
ผู้ก ากับชาว Hungarian ชื่อ Bela Tarr เป็นภาพยนตร์ยาว 7 ชั่วโมงครึ่ง ถ่ายท าด้วยฟิล์มขาวด าเป็น 
“Theme” ที่นิยมของ Tarr ที่ไม่มีความเพียงพอเหมือนกับคนโกง “Irimias” ที่กลับไปยังเมืองที่อยู่ใน 
“Hungary” และตั้งตัวเป็นผู้น าและ “Messiah” เป็นชาวบ้านที่โดนหลอกได้ง่ายขณะที่ภาพยนตร์
เรื่อง “Three Colors” ที่แสดง 3 ตอนต่อกัน (1993-1994) ของ Kieslowski เป็นการปฏิบัติถึง
ความเป็นอยู่แบบวันต่อวัน เกี่ยวกับเรื่อง “Blue” (1993) และ “Red” (1994) ที่แสดงถึง
ความสัมพันธ์ของมนุษย์และวิธีการเก็บเกี่ยวในชีวิตความเป็นอยู่แบบวันต่อวัน การแสดง 3 ตอนต่อ
กันถูกเรียกว่าเป็นการแสดงถึงจิตวิญญาณที่ไม่อายซึ่งสร้างมาจากประสบการณ์ที่เป็นความจริง 
จ านวนของภาพยนตร์ เป็นภาพยนตร์ศิลปะที่มีคุณภาพสามารถเล่าเรื่องได้เนื่องจากประโยชน์ของใน
การใช้เนคนิคการถ่ายท าและตัดต่อที่ทันสมัย เช่น เรื่อง “Memento” (2001) เป็นหนังแนว 
“Psychological Thriller” โดย Chrisropher Nolan เนื้อหาเกี่ยวกับความทรมานของชายที่มีความ
ทรงจ าระยะสั้น ภาพยนตร์ถูกตัดต่อให้มีเนื้อหาในการเปิดเผยภายใน 10 นาที ใช้การกระตุ้นความ
ทรงจ าที่หายไป ขณะที่เรื่อง “Eternal Sunshine of the Spotless Mind” (2004) ภาพยนตร์แนว
โรแมนติกที่ก ากับโดย Michel Gondry เป็นเรื่องเกี่ยวกับชายที่ถูกจ้างโดยบริษัทที่ลืมความสัมพันธ์ที่
ไม่ดีได้ง่าย ภาพยนตร์ถูกใช้ในการล าดับภาพด้วยเทคนิค “Effect” แบบพิเศษ  การท างานของกล้อง
ในการท าลายความทรงจ าและการเปลี่ยนจากตัวของเขาเป็นอีกคนหนึ่ง 
 “Timecode” (2000) เป็นภาพยนตร์ที่แต่งโดย Mike Figgis ที่มีการแบบกฉากแสดง
ต่อเนื่อง 4 ฉากใน 90 นาทีตามแนวของเรื่อง 4 เรื่อง “Russian Ark” (2002) เป็นภาพยนตร์ที่แต่ง
โดย Alexander Sokurov ที่ Figgis ใช้ประโยชน์ในการมาขยายเรื่องราวต่อ เป็นภาพยนตร์ลักษณะ
แรกที่ถ่ายท าครั้งเดียวและไม่ได้ตัดต่อ “Waking Life” (2001) เป็นภาพยนตร์แอนิเมชันที่ก ากับโดย 
Richard Linklater โดยใช้เทคนิค “Innovative Digital Rotoscope” ที่เกี่ยวกับชายที่ติดอยู่ใน
ความฝัน 
 ยุคปี ค.ศ. 2000 ภาพยนตร์ได้แสดงถึง “Theme” ของการสูญเสียความจ าแต่ไม่เหมือนกับ
เรื่อง “Memento” ที่มีการใช้เทคนิคการเล่าเรื่องมากกว่าวิธีการถ่ายท าและการตัดต่อเรื่อง 
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“Mulholland Drive” (2001) ก ากับโดย David Lynch เนื้อหาเกี่ยวกับผู้หญิงที่ไปยังฮอลลีวู้ดและ
ค้นพบว่ามีผู้ที่สูญเสียความจ าอยู่ในบ้านของเธอ  เรื่องราวจะกลายเป็นเรื่องที่มีความซับซ้อนของเนื้อ
เรื่องและตัวละคร ส่วนเรื่อง “Oldboy” (2003) ก ากับโดย Park Chan-wook เกี่ยวกับชายที่ถูกขัง
โดยผู้จับกุมลึกลับและโหดร้ายเป็นเวลา 15 ปี และต้องไล่ตามความทรงจ าเก่า ๆ ของเขาเมื่อเขารู้ตัว 
ภาพยนตร์เรื่อง “Peppermint Candy” (2000) ก ากับโดย Lee Changdong เป็นการฆ่าตัวตาย
ของหญิงตั้งครรภ์มีการเรียงล าดับเรื่องแบบตรงกันข้ามโดยเริ่มจากเหตุการณ์เมื่อ 20 ปี ที่มีชายซึ่ง
ต้องการฆ่าตัวตาย 
 ภาพยนตร์แบบเล่าเรื่องบางเรื่องจากปี 2000 มีการถูกตัดสินให้เป็นภาพยนตร์ศิลปะที่มี
คุณภาพที่ต่างจากภาพยนตร์กระแสหลักในรูปแบบเดิมๆ หรือเป็นรูปเบบในการเล่าเรื่อง 
“Elephant” (2003) ก ากับโดย Gus Van Sant เป็นตัวอย่างของฆาตกรในโรงเรียนมัธยมที่ “The 
Columbine High School” ที่ชนะในเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์เป็นล าดับต้น ๆ ภาพยนตร์เรื่อง
อ่ืน ๆ ของเขาอย่างเช่น “Gerry, Last Days” และ “Paranoid Park” ขณะที่ Todd Haynes ใช้
บุคคลิกของ Bob Dylan สร้างขึ้นใหม่อย่างซับซ้อน ส่วนเรื่อง “I’m Not There” (2007) เล่าเรื่อง
โดยใช้เทคนิคการเล่าเรื่องที่ไม่ใช่แบบดั้งเดิมแบ่งตัวละคร “Dylan” ออกเป็น 6 ส่วน ภาพยนตร์ที่มี
ชื่อเสียงรวมถึง “Harsh Times” เป็นเรื่องเกี่ยวกับทหารเก่าที่ถูกทรมานโดยสงครามที่น่ากลัวและ 
“Hard Candy” เป็นภาพยนตร์แนว “Psychological Thriller” ที่เน้นการเผชิญหน้าระหว่างผู้
คุกคามทางเพศและเด็กอายุ 14 ปีที่พยายามจะอนาจาร ผู้ก ากับชาว Maxican ชื่อ Guillermo del 
Toro สร้างภาพยนตร์เรื่อง “Pan’s Labyrinth” โดยใช้คอมพิวเตอร์ในการสร้างภาพ (Conputer-
generated Imagery : CGI) ในการสร้างโลกที่มีสีสันในจิตนาการที่เป็นภาพของเด็กอายุ 10 ขวบที่
อยู่ในสงคราม “Spanish Civil” ที่น่ากลัว ภาพยนตร์เรื่อง “Encyclopedia Britannica” หรือ  
“Sel Toro” ที่เป็นภาพยนตร์เกี่ยวกับการแต่งงานที่สวยงามของฮอลลีวู้ดและเป็นภาพยนตร์ศิลปะ
ของชาวยุโรป 
 ภาพยนตร์เรื่อง “Film Journal International” ของ Lewis Beale ผู้ก ากับชาว
ออสเตรเลีย Andrew Dominik ได้สร้างภาพยนตร์ตะวันตกเรื่อง “The Assassination of Jess 
James by the Coward” โดย Robert Ford (2007) เป็นภาพยนตร์ที่น่าสนใจ การประพันธ์งานที่
ประสบความส าเร็จทั้งงานศิลปะและภาพยนตร์ ไม่เหมือนกับงานของ Jesse James มีเนื้อหาเกิดขึ้น
ระหว่างเดือนสุดท้ายของช่วงชีวิตของเขาเหมือนกับเขาค้นหาตัวเขาเองด้วยการยอมตายตามอาการ
ทางจิตที่หวาดระแวง   ในปี 2009 ผู้ก ากับ Paul Thomas Anderson สร้างภาพยนตร์เรื่อง 
“Punch Drunk Love” เกี่ยวกับความอาย เป็นภาพยนตร์เกี่ยวกับ “An Art House Adam 
Sandler” อ้างอิงไปยังสิ่งที่คล้ายกับบทสรุปของเด็กชายที่เป็นมิตรสหายในการ์ตูนของ Sandler ใน
ภาพยนตร์ บทวิจารณ์ของ Roger Ebert อ้างว่า ภาพยนตร์เรื่องนี้อาจจะเป็นงานหลักของภาพยนตร์
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ทั้งหมดของ Adam Sandler และอาจจะเป็นการประพันธ์ของ Sandler ในการเป็นผู้ก ากับใหม่ใน
งานของเขา  
 ทศวรรษ 1980-2000 
 ในทศวรรษ 1980 และ1990 ในสหรัฐอเมริกากลุ่มภาพยนตร์ศิลปะถูกน าไปรวมกับภาพนตร์
อินดี้ (Independent Film) ที่มีลักษณะของรูปแบบหลายอย่างร่วมกันกับภาพยนตร์ศิลปะ บริษัท
ภาพยนตร์ เช่น “Miramax Film” ได้มีการจัดจ าหน่ายภาพยนตร์อิสระซึ่งถือว่าไม่สามารถท าเงินเมื่อ
สตูดิโอภาพยนตร์ใหญ่ ๆ รู้ว่าตลาดเล็ก ๆ มีความต้องการภาพยนตร์อินดี้พวกเขาจึงตั้งหน่วยงาน
พิเศษที่ผลิตภาพยนตร์ที่ไม่ใช่กระแสหลัก เช่น “Fox Searchlight” ของบริษัท Twentieth Century 
Fox, The Focus Features Division of Universal, และ Sony Pictures Classic ซึ่งเป็นส่วนหนึ่ง
ของ  “Sony Pictures Entertainment” นักวิจารณ์ภาพยนตร์ได้มีการโต้แย้งกันว่าภาพยนตร์ที่มา
จากหน่วยงานพิเศษนี้มีการจัดให้เป็น “Independent Films” เนื่องจากภาพยนตร์เหล่านี้ได้รับเงิน
สนับสนุนจากสตูดิโอใหญ่ ๆ  
 ในปี 2007 Prof. Camille Paglia โต้แย้งในบทความ “Art Movies: R.I.P.” ก่อนที่ 
Bergman และ Antonioni จะถึงแก่อสัญกรรม ความลึกลับของประสบการณ์ภาพยนตร์ได้มืดด าลง 
และได้กล่าวว่า นอกเหนือจากภาพยนตร์ของ Francis Ford Coppola เรื่อง “Godfather” แล้วเริ่ม
มีบางอย่างกลายมาเป็นความจริงของสังคม ไม่มีภาพยนตร์เรื่องใดที่ผลิตขึ้นมาและเมื่อเวลาผ่านไป 35 
ปีแล้วจะมีน้ าหนักเชิงปรัชญาซ่ึงมีความส าคัญอย่างมาก โดยเฉพาะเรื่อง “The Seventh Seal” หรือ 
“Persona” ของ Bergman เธอกล่าวว่า คนหนุ่มสาวจากปี 2000 กลายมาเป็นลูกค้าที่มีความสนใจ
ในภาพยนตร์เหล่านั้นซึ่งหมายความว่าพวกเขามีเพียงน้อยนิดแต่ก็จะมาเป็นผู้ชมในระยะยาว ซึมซึบ
ความคิดของคนท าภาพยนตร์ชาวยุโรปอย่างช้า ๆ นอกจากนี้  “Paglia” ยังได้กล่าวเพ่ิมเติมอีกว่า
ภาพยนตร์ศิลปะเป็นเหมือนกับยีนที่มีความทันสมัยอย่างมากสามารถผลิตออกมาได้เรื่อย ๆ ภายใต้
วัฒนธรรมที่หลากหลาย นอกจากนี้ยังมี James Joyce, Marcel Proust และ Virginia Woolf to 
Igor Stravinsky, Pablo Picasso และ Martha Graham ที่จะเป็นตัวแทนของการผลิตภาพยนตร์
ศิลปะเธอย้ าว่าในยุค 2000 เป็นยุคที่ผู้ผลิตก าลังผลิตภาพยนตร์ที่พรรณนาถึงความร้ายกาจและโลก
ของจิตใจที่คับแคบซ่ึงจะกลายเป็นความล้มเหลวของศิลปะในอนาคต  
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2.7 แนวความคิดด้านกระบวนการสร้างภาพยนตร์ (Film Production Process) 
 

 กระบวนการสร้างภาพยนตร์ (Film Production Process) จะเป็นกิจกรรมที่มีการปฏิบัติ
มากมาย ขึ้นอยู่กับประเภทของภาพยนตร์  ขนาดของงานการผลิตภาพยนตร์ รวมทั้งปัจจัยเกื้อหนุน
และแวดล้อมอ่ืน ๆ ของภาพยนตร์ที่จะผลิตซึ่งกระบวนการผลิตภาพยนตร์แบ่ งออกเป็น 3 ขั้นตอน 
(พรสิทธิ์ พัฒนานุรักษ์, 2532) ได้แก่ 
 1. ขั้นตอนเตรียมงานก่อนการถ่ายท าภาพยนตร์ (Pre-production) 
  การเตรียมงานก่อนการถ่ายท าภาพยนตร์เปรียบได้เป็นการวางโครงสร้างให้กับงาน
กองถ่ายทั้งหมด การถ่ายท าภาพยนตร์จะด าเนินการไปด้วยดีหรือไม่ขึ้นอยู่กับการจัดเตรียมงานเป็น
ส าคัญ ดังนั้นการเตรียมการที่ละเอียดรอบคอบและรัดกุมจะช่วยให้การถ่ายท าภาพยนตร์ด าเนินไปได้
อย่างเรียบร้อยและราบรื่น ขั้นตอนก่อนการถ่ายท าภาพยนตร์ที่ส าคัญ ดังนี้ 
  1.1 การจัดหาบทภาพยนตร์ เป็นการน าเอาเนื้อหาที่ได้จากผู้ประพันธ์หรือผู้เขียนบท
ที่มีแนวคิดน่าสนใจมาผูกเป็นเรื่องราวแล้วพัฒนาจนเป็นบทภาพยนตร์เพ่ือใช้เป็นพิมพ์เขียวให้แก่
ผู้เกี่ยวข้องถือเป็นแนวปฏิบัติ 
  1.2 การคัดเลือกผู้แสดง ผู้ก ากับภาพยนตร์ และผู้อ านวยการสร้างภาพยนตร์จะ
พิจารณาคัดเลือกผู้แสดงที่เหมาะสมโดยเฉพาะการคัดเลือกดาราเพราะเป็นบุคคลส าคัญของเรื่องใน
ภาพยนตร์เพ่ือให้การถ่ายทอดเรื่องราวเป็นไปอย่างมีอรรถรสและประสบความส าเร็จตามวัตถุประสงค์
ของการสร้างภาพยนตร์ 
  1.3 การจัดตารางการถ่ายท าภาพยนตร์เป็นการแบ่งปริมาณงานในการถ่ายท าตาม
สภาพงานที่ได้มาจากใบแยกบทภาพยนตร์เพ่ือให้การเตรียมงานของฝ่ายต่าง ๆ ประสานสัมพันธ์กัน
โดยถือเป็นแผนผังเวลาของการถ่ายท าภาพยนตร์ด้วย 
  1.4 การจัดหาสถานที่ เป็นการตระเตรียมบรรยากาศ สภาพแวดล้อมของสถานที่ที่
จะใช้เป็นฉากในภาพยนตร์เพ่ือให้การถ่ายท าภาพยนตร์เป็นไปด้วยความราบรื่นตามสภาพที่สมควร 
  1.5 การออกแบบและการสร้างฉากภาพยนตร์ เป็นการดัดแปลงหรือตกแต่งสถานที่
ให้พร้อมที่จะใช้ถ่ายท าภาพยนตร์โดยให้มีบรรยากาศตามบทภาพยนตร์ที่ก าหนดไว้ รวมทั้งการเตรียม
เครื่องแต่งกายและการตกแต่งอ่ืน ๆ ที่ได้รับการออกแบบให้เหมาะสมกับเนื้อหา 
  1.6 การจัดเตรียมวัสดุและอุปกรณ์ เป็นการเลือกและตระเตรียมสิ่งต่างๆ ที่จะใช้ใน
การถ่ายท าภาพยนตร์ให้อยู่ในสภาพที่พร้อมสรรพทั้งส่วนที่เป็นฟิล์ม อุปกรณ์การถ่ายท า  อุปกรณ์
ประกอบกล้อง อุปกรณ์รองรับกล้อง อุปกรณ์เก่ียวกับแสง และอ่ืน ๆ  
  1.7 การจัดทีมงาน เป็นการคัดเลือกทีมงานแต่ละฝ่ายที่มีความสามารถและ
เหมาะสมกับภาพยนตร์ที่จะถ่ายท า โดยทีมงานจะต้องสามารถประสานงานกันได้อย่างสอดคล้อง 
สัมพันธ์ และผสมผสานกลมกลืนกัน 
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  1.8 การก าหนดวงเงินงบประมาณ เป็นการประมาณการวงเงินที่จะใช้ในการถ่ายท า
ภาพยนตร์เพ่ือให้การบริหารงานเป็นไปอย่างต่อเนื่องและราบรื่น 
 2. ขั้นตอนการถ่ายท าภาพยนตร์ (Production) 
  งานในขั้นตอนนี้อยู่ภายใต้ความรับผิดชอบของผู้ก ากับภาพยนตร์ที่จะต้อง
บริหารงานในการถ่ยท าให้ด าเนินไปอย่างราบรื่นที่สุด โดยมีความงดงามทางศิลปะและการสื่อสารที่ดี
ที่สุดจากความร่วมมือของทุกฝ่าย งานที่ส าคัญในข้ันตอนการถ่ายท าภาพยนตร์ มีดังนี้ 
  2.1 การประชุมทีมงาน เป็นการซักซ้อมความเข้าใจและตรวจสอบความพร้อมก่อนที่
จะยกกองถ่ายท าออกไปปฏิบัติงาน โดยการประสานงานและอ านวยความสะดวกให้เป็นไปตาม
แผนงานที่วางไว้ 
  2.2 การยกกองถ่าย เป็นการเคลื่อนกองถ่ายสู่การปฏิบัติงานในการถ่ายท า
ภาพยนตร์ตามแผนงานที่ได้ก าหนดไว้ โดยการน าอุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ใช้ในการถ่ายท าและบุคคลากรไป
ยังที่นัดหมายล่วงหน้า อันจะเป็นประโยชน์ต่อการถ่ายท าที่ไม่ต้องสูญเสียเวลาและค่าใช้จ่ายโดยไม่
จ าเป็น 
  2.3 การด าเนินการถ่ายท าภาพยนตร์ เป็นการลงมือถ่ายท าภาพยนตร์ภายใต้การ
อ านวยการของผู้ก ากับภาพยนตร์เพ่ือให้ได้ภาพและเสียงเกิดข้ึนบนฟิล์มภาพยนตร์ 
 3. ขั้นตอนหลังการถ่ายท าภาพยนตร์ (Post-production) 
  ภาพยนตร์ที่เตรียมงานและถ่ายท าตามก าหนดการที่เสร็จสมบูรณ์ก่อนที่จะน าออก
ฉายให้กับผู้ดูได้จะต้องมีงานหลังการถ่ายท า แต่ในระหว่างการถ่ายท าก็อาจจะมีขั้นตอนหลังการถ่าย
ท าควบคู่ไปกับการถ่ายท าก็ได้  เช่น การส่งฟล์มภาพยนตร์ที่ถ่ายแล้วไปล้างและพิมพ์ฟิล์มเพ่ือ
ตรวจสอบความสมบูรณ์ของการถ่ายท าซึ่งขั้นตอนนี้จะมีส่วนที่ส าคัญ คือ 
  3.1 การส่งฟิล์มที่ถ่ายท าไปแล้วไปด าเนินการล้างและพิมพ์ฟิล์มโดยส่งฟิล์มพร้อมกับ
ใบรายงานการถ่ายท าภาพยนตร์ให้ห้องแล็บท าการล้างและพิมพ์ฟิล์มตามประเภทของฟิล์มที่ใช้ในการ
ถ่ายท าซ่ึงได้ก าหนดไว้แต่แรกแล้ว 
  3.2 การตัดต่อล าดับภาพและเสียง เป็นการน าฟิล์มที่ผ่านการตรวจสอบความ
สมบูรณ์จากผู้ก ากับภาพยนตร์แล้วส่งไปให้ผู้ตัดต่อภาพยนตร์ด าเนินการคัดเลือกช็อต (Shot) เพ่ือ
น ามาจัดวางให้อยู่ในช่วงของ คัท (Cut) หรือ ซีน (Scene) ที่ถูกต้องด้วยการก าหนดความยาวของแต่
ละช็อตให้เหมาะสม 
  3.3 การพิมพ์ฟิล์มภาพยนตร์ เป็นการน าฟิล์มแม่แบบไปจัดพิมพ์ซึ่งก่อนที่จะพิมพ์
เพ่ือน าออกฉายเผยแพร่นั้นจะต้องท าการแก้ไขสีและความสว่างให้มีความกลมกลืนและสมดุลย์กัน 
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  3.4 การเผยแพร่และการจัดจ าหน่าย เป็นการน าภาพยนตร์ที่ท าเสร็จสมบูรณ์แล้ว
ออกฉายให้ผู้ดูได้รับสารโดยผ่านสื่อภาพยนตร์ซึ่งมีคนกลางเป็นผู้ท าหน้าที่ในการเผยแพร่หรือจัด
จ าหน่าย 
 



กรอบแนวความคิด (Conceptual Framework) 
 
 
 
 
 
 

มุมมองของเพศชายที่มีต่อสตรีไทย 

มุมมองของเพศหญิง 
ที่มีต่อบทบาทสตรี 

สตรีไทยในปัจจุบัน 

บทบาทสตรี 
- ด้านการเมือง 
- ด้านการเป็นตัวแบบทางสังคม 
- ด้านศาสนา 
- ด้านการบริหาร 
- ด้านครอบครัว 
- ด้านการแสดงออกทางเพศ 

การค้นคว้าเอกสาร 
วรรณกรรม  

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
ปรากฏการณ์ในสังคม 

 
บทภาพยนตร์ 

 
ภาพยนตร์ 



บทที่ 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

โครงการวิจัยสร้างสรรค์เรื่อง “สตรีนิยมในสายตาชาย” (Feminism on Men’s Views) 
                                                                          การสร้าง           
                 การวิจัยเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพเพ่ือการวิเคราะห์และสรุปข้อมูลในเบื้องต้นก่อน
น ามาสร้างสรรค์เป็นภาพยนตร์ 
 

3.1 การวิจัยเชิงปริมาณ 
 

3.1.1 รูปแบบการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง “สตรีนิยมในสายตาชาย” (Feminism on Men’s Views) มีรูปแบบการวิจัย 
ดังนี้  

(1) การค้นคว้าด้านเอกสาร  (Documentary Research)  เป็นการศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้อง
กับแนวคิด  ทฤษฎี  รายงานการวิจัย เพ่ือเป็นแนวทางน ามาวิเคราะห์ประกอบกับการสร้างสรรค์เป็น
ผลงานภาพยนตร์ 

(2) การส ารวจด้านความคิดเห็น (Survey) โดยใช้รูปแบบการวัดครั้งเดียว (One-shot 
Descriptive Study) กับกลุ่มประชากรเป้าหมาย 
 

3.1.2 กลุ่มประชากรเป้าหมาย 
   

 ประชากรที่ศึกษาเป็นชายไทยในต่างสาขาอาชีพที่บรรลุนิติภาวะแล้วโดยแยกเป็นกลุ่มอาชีพ
ต่าง ๆ ได้แก่ 

(1) นักศึกษา   
(2) ข้าราชการ   
(3) พนักงานรัฐวิสาหกิจ   
(4) พนักงานบริษัทเอกชน  
(5) ธุรกิจส่วนตัว    
(6) แม่บ้าน/พ่อบ้าน   
(7) ลูกจ้าง  
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3.1.3  สนามวิจัย 
 

 สนามวิจัยที่ใช้ในการศึกษาโครงการวิจัยจะอยู่ในพื้นท่ีกรุงเทพมหานคร 
  

3.1.4  การสุ่มตัวอย่าง 
 

(1) การวิจัยครั้งนี้ใช้ขนาดกลุ่มตัวอย่างไม่น้อยกว่า 600 ตัวอย่างจากตารางก าหนดขนาด
ตัวอย่างของ Yamane เมื่อประชากรมีมากว่า  100,000  คน ที่ระดับความเชื่อมั่น 95 % และระดับ
ความคลาดเคลื่อน + 5 % โดยใช้การสุ่มตัวอย่างแบบหลายชั้น (Multi-Stage Sampling) เพ่ือให้ได้
ตัวอย่างที่เป็นตัวแทนกลุ่มประชากรที่จะศึกษา 
 (2) การสุ่มตัวอย่างแบบบังเอิญ (Accidental Sampling) กับกลุ่มประชากรเป้าหมายจาก
สถานที่ต่าง ๆ ในเขตชุมชนของกรุงเทพมหานครและปริมณฑล 
 

3.1.5  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 

(1) เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง (Documentary Research)  ได้แก่ เอกสาร 
วรรณกรรม งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ สตรีนิยม การสื่อความหมาย จิตวิทยา สัญญวิทยา ตลอดจน
แนวคิดในการสร้างภาพยนตร์รวมทั้งการทบทวนวรรณกรรมทั้งหมด (Literature Review)  
 (2) แบบส ารวจ (Questionnaire) ส าหรับประชาชนเพศชายที่บรรลุนิติภาวะเพ่ือเป็นข้อมูล
ในการก าหนดแนวทางการสัมภาษณ์ 
  

3.1.6 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 

 การเก็บรวบรวมข้อมูลการวิจัย เรื่อง “สตรีนิยมในสายตาชาย” (Feminism on Men’s 
Views) มี  2 ส่วน คือ 

(1) ข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Data) คือ ข้อมูลภาคสนาม ได้แก่ แบบส ารวจ  
(Questionnaire) ประชาชนที่เป็นกลุ่มประชากรเป้าหมาย  

(2) ข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary Data) คือ ข้อมูลจากเอกสาร  ได้แก่  ข้อมูลจากการค้นคว้า
จากแนวความคิด ทฤษฎี  เอกสารทางวิชาการ ต าราวิทยานิพนธ์ทั้งภาษาไทยและต่างประเทศ  
บทความ ฐาน ข้อมูลออนไลน์และงานเขียนอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องเพ่ือน าไปสู่การวิเคราะห์ร่วมกับข้อมูล
ปฐมภูมิ 
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3.1.7  สถิติที่ใช้ในการวิจัย 
 

 การวิจัยครั้งนี้จะใช้สถิติพรรณนา (Descriptive Statistics) โดยการวิเคราะห์ข้อมูลแล้ว
พรรณนา ใช้การวัดแนวโน้มสู่ส่วนกลาง (Central Tendency) ซึ่งเป็นการหาค่ากลางหรือตัวแทน
ข้อมูล ได้แก่ ค่าเฉลี่ย (Mean) และค่าร้อยละ (Percentage) เพ่ือท าให้เห็นภาพรวมของข้อมูลที่
ชัดเจน 
 

3.2 การวิจัยเชิงคุณภาพ 
 

3.2.1 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
(1) ผลสรุปจากข้อมูลของการวิจัยเชิงปริมาณเพ่ือน ามาก าหนดเป็นแนวค าถามส าหรับการ

เก็บข้อมูลในการสัมภาษณ์กลุ่มประชากรอีกกลุ่มหนึ่ง 
(2) การสัมภาษณ์จากกลุ่มประชากรเป้าหมาย 

  

3.2.2 กลุ่มประชากรเป้าหมาย   
 (1)       นิสิตนักศึกษา 
 (2)  กลุ่มพนักงานบริษัทเอกชน 
 (3)  กลุ่มข้าราชการ 
 (4)  กลุ่มนักวิชาการ 
 

3.2.3 การสุ่มตัวอย่าง 
 

วิธีการ                      (Cluster Sampling) จากกลุ่มประชากรเป้าหมาย 4 กลุ่มใน
สถานที่ต่าง ๆ ที่เป็นเขตชุมชนของกรุงเทพมหานครและปริมณฑล โดยสัมภาษณ์ไม่น้อยกว่า 50 
ตัวอย่าง และใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบบังเอิญ (Accidental Sampling)  
 

3.2.4  แนวทางการสัมภาษณ์ 
 

หลังจากสรุปความคิดเห็นเกี่ยวกับสตรีในสังคมไทยปัจจุบันจากการวิจัยเชิงปริมาณใน
เบื้องต้นแล้วจึงน ามาขยายการศึกษาหาความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทของสตรีไทยโดยการสัมภาษณ์
กลุ่มประชากรอีกกลุ่มหนึ่งด้วยการตั้งฐานคติ (Assumption) บทบาทของสตรีไทยในด้านต่าง ๆ เพ่ือ
น าไปเป็นแนวค าถามในการสัมภาษณ์ ได้แก่  
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          1. ด้านการเมือง 
สตรีที่เป็นผู้น ารัฐบาล เกิดจาการผลักดันหรือเทคนิคการต่อสู้ทางการเมือง ไม่ใช่เป็น

ความสามารถเฉพาะตัว  เช่น มาร์กาเร็ต แทตเชอร์   อิเวต้า เปรอง   ฮิลรารี คลินตัน  หรือ 
นายกรัฐมนตรีของประเทศเยอรมัน 
 2. ด้านการเป็นตัวแบบทางสังคม 
  สตรีมีโอกาสเป็นผู้น าทางสังคมให้กับองค์กรต่าง ๆ ได้และอาจได้รับการยอมรับจาก
สังคมมากกว่าประเด็นอ่ืน ๆ แต่ก็ยังไม่สมบูรณ์เท่าผู้ชาย ได้แก่ คุณปวีณา หงสกุล   คุณระเบียบรัตน์ 
พงษ์พานิช   
 3. ด้านศาสนา 
  สตรียังถูกจ ากัดสิทธิและอ านาจโดยองค์กรทางศาสนา เช่น มหาเถระสมาคม  เช่น 
ไม่มีการบวชเป็นภิกษุณี  ไม่สามารถจัดตั้งส านักทางศาสนาด้วยตนเอง  ไม่สามารถบริหารองค์กรทาง
ศาสนาได้อย่างอิสระถ้าไม่มีองค์กรอ่ืน ๆ ทางศาสนามาสนับสนุน เช่น แม่ชีศันสนีย์ 
 4. ด้านการบริหาร 
  - ภาครัฐ  สตรีที่เจริญก้าวหน้าเป็นผู้บริหารระดับสูงสุดในแต่ละหน่วยงานยังมี
จ านวนน้อยมาก เช่น ระดับปลัดกระทรวง  อธิบดี 
  - ภาคเอกชน สตรีที่เจริญก้าวหน้าอยู่ในต าแหน่งสูงสุด เช่น CEO,  President  ส่วน
ใหญ่จะเป็นเจ้าของธุรกิจทั้งสิ้น ความก้าวหน้าจากความเจริญเติบโตในต าแหน่งที่สูงขึ้นมีน้อย 
 5. ด้านครอบครัว 
  สตรียังคงท างานภายในบ้าน เช่น เลี้ยงลูก  ท าอาหาร  ท าความสะอาดบ้านนอก 
เหนือจากการท างานในที่ท างานปกติ 
 6. ด้านการแสดงออกทางเพศ 
  เพศชายกับเพศหญิงในปัจจุบันมีการแสดงออกทางเพศที่ไม่เหมือนกันซึ่งในปัจจุบัน
เพศหญิงจะมีโอกาสแสดงออกทางเพศได้มากใกล้เคียงกับเพศชาย 
 

3.3 ขั้นตอนการผลิตผลงานภาพยนตร์ เร่ือง “เงา” 
 

 กระบวนการส าคัญในการวิจัยสร้างสรรค์นี้เน้นการแสวงหาองค์ความรู้ที่เกิดขึ้นระหว่างการ
ด าเนินงาน (Journey) โดยรวบรวมสิ่งที่ค้นพบตลอดเส้นทางการศึกษาก่อนน าองค์ความรู้มาวิเคราะห์
ถ่ายทอดเป็นผลงานภาพยนตร์เชิงสร้างสรรค์ โดยมีการศึกษาข้อมูลตามล าดับ ดังนี้ 
 3.3.1  ศึกษา รวบรวมวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องในด้านสตรีนิยมและเรื่องอ่ืน ๆ  
 3.3.2  การวิจัยเชิงปริมาณ 
  (1)  ออกแบบส ารวจเพื่อเก็บข้อมูลกับกลุ่มประชากรเป้าหมาย 
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(2) ส ารวจทัศนะของกลุ่มประชากรเป้าหมายที่มีต่อสตรีไทย 
(3) สรุปผลข้อมูลเพื่อน ามาเป็นแนวทางการออกแบบสัมภาษณ์ 

3.3.3  การวิจัยเชิงคุณภาพ 
 (1) ออกแบบสัมภาษณ์ 
 (2) สัมภาษณ์กลุ่มประชากรเป้าหมาย 
 (3) สรุปผลข้อมูลเพ่ือน ามาประกอบในการเขียนบทภาพยนตร์ 
3.3.4  ศึกษาวรรณกรรมต้นแบบและภาพยนตร์ที่คัดเลือกในเชิงสตรีนิยม 
3.3.5  ประมวลข้อมูลจากการวิจัย วรรณกรรม และภาพยนตร์ที่คัดสรรมาเป็นแนวทางใน

การเขียนบทภาพยนตร์ 
3.3.6 พัฒนาบทภาพยนตร์ 
 (1) น าเรื่องที่คัดเลือกมาร้อยเรียงให้เป็นเรื่องเดียวกันโดยการเขียนเรื่องย่อ 

(Synopsis) 
 (2) เขียนโครงเรื่องภาพยนตร์ (Plot) 
 (3) ออกแบบโครงสร้างบทภาพยนตร์ (Structure) 

(4) เขียน               (Treatment) 
(5) เขียนบทภาพยนตร์ (Scriptwriting) 
(6) เขียนบทภาพ (Storyboard) 

 3.3.7 กระบวนการสร้างภาพยนตร์  
  (1) กระบวนการ                ถ       (Pre-production) 

  - การเลือก       (Production Crew) 
-          ทีมงาน (The Meeting) 
-                    (Casting) 
-          ถ     ถ       (Locations)  

   -                   (Production Design) 
-    ถ           ถ    (Studio) 

  (2) การถ่ายท าภาพยนตร์ (Production) 
  - การเตรียมความพร้อม 

- หน้าที่ของผู้ก ากับ 
- การวิเคราะห์บทภาพยนตร์ 
- ผู้ก ากับและทีมงานกล้อง 

  (3) กระบวนการหลังการถ่ายท าภาพยนตร์ (Post-Production) 
- การตัดต่อด้วยระบบ “Nonlinear” หรือ “NLE”  
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- การท าไตเติล 
   - การออกแบบโลโก้ ภาพยนตร์ (Movie Logo) 

- การท าซับไตเติลและรายชื่อนักแสดงและทีมงาน 
- เพลงประกอบภาพยนตร์ 

 
 



บทที่ 4 
 

การวิเคราะห์ข้อมลู 
 
         การศึกษาค้นคว้าในเชิงปริมาณเป็นการออกแบบสอบถามเก็บรวบรวมข้อมูลจากประชาชน
หลากหลายที่มีความคิดเห็นต่อสตรีไทยในปัจจุบันว่ามีมุมมองอย่างไรในเบื้องต้นซึ่งมีผลการวิเคราะห์
ข้อมูลในการนําเสนอ ดังนี้ 
   
4.1                    เชิงปริมาณ 
 

         การศึกษาค้นคว้าในเชิงปริมาณเป็นการออกแบบสอบถามเก็บรวบรวมข้อมูลจากประชาชน
หลากหลายที่มีความคิดเห็นต่อสตรีไทยในปัจจุบันว่ามีมุมมองอย่างไรในเบื้องต้นซึ่งมีผลการวิเคราะห์
ข้อมูลในการนําเสนอ ดังนี้ 

 
4.1.1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

ตารางที ่1  แสดงช่วงอายุของกลุ่มตัวอย่าง 
 

 
 จากตารางที่ 1 แสดงถึงช่วงอายุของกลุ่มตัวอย่างอายุ 20 – 30 ปีมีจํานวนมากที่สุดร้อยละ 
46.62 รองลงมาได้แก่กลุ่มอายุ 31 – 40 ปี มีจํานวนร้อยละ 34.83 และน้อยที่สุดได้แก่ กลุ่มอายุ 
มากกว่า 60 ปี มีจํานวน ร้อยละ 0.56 
 

อาย ุ จ านวน (n=356) ร้อยละ 
20-30 ปี 166 46.62 
31-40 ปี 124 34.83 
41-50 ปี 56 15.73 
51-60 ปี 8 2.24 
มากกว่า 60 ปีขึ้นไป 2 0.56 
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ตารางที่ 2  แสดงอาชีพของกลุ่มตัวอย่าง 
 

 
 จากตารางที่ 2 แสดงถึงอาชีพของกลุ่มตัวอย่างอาชีพลูกจ้าง/พนักงานบริษัทมีจํานวนมาก
ที่สุดร้อยละ 44.38 รองลงมาได้แก่นักเรียน/นักศึกษา มีจํานวนร้อยละ 36.52 และน้อยที่สุด  ได้แก่ 
อาชีพว่างงานและอาจารย์มหาวิทยาลัยเอกชน มีจํานวน ร้อยละ 0.56 
 
ตารางที่ 3  แสดงรายได้ของกลุ่มตัวอย่าง 
 

 
 จากตารางที่ 3 แสดงถึงรายได้  กลุ่มตัวอย่างท่ีมีรายได้ 10,000 – 30,000 มีจํานวนมากที่สุด
ร้อยละ 52.25 รองลงมา ได้แก่รายได้น้อยกว่า 10,000 บาท มีจํานวนร้อยละ 32.58 และน้อยที่สุด  
ได้แก่ มีรายได้มากกว่า 60,000 บาท มีจํานวน ร้อยละ 4.49 
 
 
 
 
 
 

อาชีพ จ านวน (n=356) ร้อยละ 
นักเรียน/นักศึกษา 130 36.52 
รับราชการ/พนักงานรัฐวิสาหกิจ 10 2.81 
ลูกจ้าง/พนักงานบริษัท 158 44.38 
ค้าขาย 8 2.25 
ช่วยงานครอบครัว 10 2.81 
อาชีพอิสระ 10 2.81 
เจ้าของกิจการ 12 3.37 
พ่อบ้าน/เกษียณ 14 3.93 
ว่างงาน 2 0.56 
นักวิชาการ 2 0.56 

รายได้ จ านวน (n=356) ร้อยละ 
ต่ํากว่า 10,000 บาท 116 32.58 
10,000-30,000 บาท 186 52.25 
30,001-60,000 บาท 38 10.67 
มากกว่า 60,000 บาท 16 4.49 
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ตารางที่ 4  แสดงระดับการศึกษาของกลุ่มตัวอย่าง 
 

 
 จากตารางที่ 4 แสดงถึงระดับการศึกษา  กลุ่มตัวอย่างที่มีระดับการศึกษาปริญญาตรีมี
จํานวนมากที่สุดร้อยละ 67.42 รองลงมา ได้แก่ ระดับการศึกษาต่ํากว่าปริญญาตรี มีจํานวนร้อยละ 
24.16 และน้อยที่สุดได้แก่ ระดับการศึกษาสูงกว่าปริญญาตรี มีจํานวน ร้อยละ 8.43 
 

4.1.2  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่าง 
 

ตารางที่ 5  แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับทัศนคติท่ีมีต่อ สตรีไทยในปัจจุบัน 
 

ทัศนคต ิ ระดับความคิดเห็น  
ค่าเฉลี่ย 

 
S.D  

มากท่ีสุด 
 

มาก 
 

ปาน
กลาง 

 
น้อย 

 
น้อย 
ที่สุด 

1.เป็นผู้ที่มีความรู้ด ี 46 (12.9) 218 
(61.2) 

8 (24.7) 4   
(1.1) 

 
3.86 0.63 

2.เป็นผู้นําทางสังคมที่
เด่นชัด 

40 (11.2) 130 
(36.5) 

160 
(44.9) 

26 (7.3)  
 3.52 0.79 

3.เป็นผู้ที่ถูกเอาเปรียบ
จากผู้ชาย 

30   (8.4) 90 (25.3) 124 
(34.8) 

88 
(24.7) 

24 (6.7) 
3.04 1.05 

4.เป็นผู้ที่วิตกจรติในเรื่อง
ต่างๆเสมอ 

52 
(14.6) 

96 
(27.0) 

126 
(35.4) 

58 
(16.3) 

24 
(6.7) 

 
3.26 1.10 

5.มักมีปากกับใจไมต่รงกัน 54 
(15.2) 

16 
(32.6) 

134 
(37.6) 

36 
(10.1) 

16 
(4.5) 3.44 1.01 

6.ชอบโอ้อวดตัวเอง 8 
(5.1) 

78 (21.9) 170  
(47.8) 

4 (20.8) 16 (4.5) 
3.02 0.90 

7.ชอบแสดงออกถึงความ
เชื่อมั่นในตัวเองมากกว่า
ผู้ชาย 

42 (11.8) 158 
(44.4) 

120 
(33.7) 

30 (8.4) 6   
(1.7) 

3.56 0.87 
8.ชอบยุ่งเรื่องของผู้อื่น  48 (13.5) 116 

(32.6) 
146 

(41.0) 
28 (7.9) 18 (5.1) 

3.42 0.99 
9. ได้รับการยอมรบัจาก

สังคมมากข้ึน 
2  

(11.8) 
180 

(50.6) 
116 

(32.6) 
8  

(5.1) 
 
 

 
3.69 0.74 

การศึกษา จ านวน (N=356) ร้อยละ 
ต่ํากว่าปริญญาตรี 86 24.16 
ปริญญาตรี 240 67.42 
สูงกว่าปริญญาตรี 30 8.43 
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 จากตารางที่ 5  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างด้านทัศนคติที่มีต่อ “Feminist” (สตรีที่มี
บทบาททางสังคม) พบว่า 
 การเป็นผู้ที่มีความรู้ดีมีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด ร้อยละ 61.2 รองลงมา
ได้แก่ ระดับปานกลางร้อยละ 24.7  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.86 
 การเป็นผู้นําทางสังคมที่เด่นชัด มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด ร้อยละ 
44.9 รองลงมาได้แก่ ระดับมากร้อยละ 36.5  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.52 
 การเป็นผู้ที่ถูกเอาเปรียบจากผู้ชาย มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด ร้อย
ละ 35.4 รองลงมาได้แก่ ระดับมากร้อยละ 25.3  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.04 
 การเป็นผู้ที่วิตกจริตในเรื่องต่าง ๆ เสมอ มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด 
ร้อยละ 44.9 รองลงมาได้แก่ ระดับมากร้อยละ 27.0  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.26 
 การเป็นผู้ที่มักมีปากกับใจไม่ตรงกัน มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด 
ร้อยละ 37.6 รองลงมาได้แก่ ระดับมากร้อยละ 32.6  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.44 
 การเป็นผู้ที่ชอบโอ้อวดตัวเอง มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด ร้อยละ 
47.8 รองลงมาได้แก่ ระดับมากร้อยละ 21.9  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.02 
 การเป็นผู้ที่ชอบแสดงออกถึงความเชื่อมั่นในตัวเองมากกว่าผู้ชาย มีระดับความคิดเห็นอยู่ใน
ระดับมาก มากท่ีสุด ร้อยละ 44.4 รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 33.7 โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.56 
 การเป็นผู้ที่ชอบชอบยุ่งเรื่องของผู้อ่ืน มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด 
ร้อยละ 41.0 รองลงมาได้แก่ ระดับมากร้อยละ 32.6  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.42 
 การเป็นผู้ที่ได้รับการยอมรับจากสังคมมากข้ึน มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด 
ร้อยละ 50.6 รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 32.6  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.69 
ตารางที่ 6  แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับพฤติกรรมของ “Feminist” (สตรีที่มีบทบาททางสังคม) 
 

พฤติกรรม ระดับความคิดเห็น ค่าเฉลี่ย S.D 
มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อย

ที่สุด 
1.มีการควบคุมอารมณ์ที่ดี 50 

(14.0) 
128 

(36.0) 
146 

(41.0) 
28 

(7.9) 
4 

(1.1) 
3

.54 
0

.87 
2.มีความมุ่งมั่นสูง 56 

(15.7) 
210 

(59.0) 
82 

(23.0) 
8 

(2.2) 
 
 

3
.88 

0
.68 

3. เดาใจยาก 64 
(18.0) 

134 
(37.6) 

124 
(34.8) 

6 
(7.3) 

8 
(2.2) 

3
.62 

0
.94 

4.สามารถควบคุมความเยา้ยวนได้ 26 
(7.3) 

108 
(30.3) 

192 
(53.9) 

24 
(6.7) 

6 
(1.7) 

3
.35 

0
.78 

5.มีการวางแผนที่ดีในการต่อสูก้ับระบบที่ตัวเอง
ไม่เห็นด้วย 

34 
(9.6) 

118 
(33.1) 

178 
(50,0) 

26 
(7.3) 

 
 3.45 0.77 

6. เปรียบเทียบตัวเองกับผู้ชายว่ามีความเท่า
เทียมกันทุกเร่ือง 

64 
(18.0) 

130 
(36.5) 

146 
(41.0) 

12 
(3.4) 

4 
(1.1) 3.67 0.85 
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จากตารางที่ 6  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างด้านพฤติกรรมที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบันพบว่า 

 การเป็นผู้ที่มีการควบคุมอารมณ์ที่ดี มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด    
ร้อยละ 41.0 รองลงมาได้แก่ ระดับมากร้อยละ 36.0  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.54 
 การเป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นสูง มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด  ร้อยละ 51.0 
รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 23.0  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.88 
 การเป็นผู้ที่เดาใจยาก มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด  ร้อยละ 37.6 
รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 34.8  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.62 
 การเป็นผู้ที่สามารถควบคุมความเย้ายวนได้ มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มาก
ที่สุด    ร้อยละ 53.9 รองลงมาได้แก่ ระดับมากร้อยละ 30.3  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.35 
 การเป็นผู้ที่มีการวางแผนที่ดีในการต่อสู้กับระบบที่ตัวเองไม่เห็นด้วยมีระดับความคิดเห็นอยู่
ในระดับปานกลาง มากที่สุด  ร้อยละ 50.0 รองลงมาได้แก่ ระดับมากร้อยละ 33.1  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 
3.45 
 การเป็นผู้ที่เปรียบเทียบตัวเองกับผู้ชายว่ามีความเท่าเทียมกันทุกเรื่อง มีระดับความคิดเห็น
อยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด  ร้อยละ 41.0 รองลงมาได้แก่ ระดับมากร้อยละ 36.5  โดยมีค่าเฉลี่ย
ที่ 3.67 
 
ตารางที่ 7  แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับบุคลิกภาพของ สตรีไทยในปัจจุบัน  
 

บุคลิกภาพ ระดับความคิดเห็น  
ค่าเฉลี่ย 

 
S.D มาก

ที่สุด 
มาก ปานกลาง น้อย น้อย

ที่สุด 
1.มักจะแสดงการเป็นผู้รู้เรื่องต่างๆ 52 

(14.6) 
156 

(43.8) 
132 

(37.1) 
14 

(3.9) 
2 

(0.6) 3.68 0.79 
2.มีความจดจําได้ดี 76 

(21.3) 
174 

(48.9) 
102 

(28.7) 
2 

(0.6) 
2 

(0.6) 3.90 0.75 
3.มีจิตสํานึกทางด้านการเมืองและสังคม 40 

(11.2) 
162 

(45.5) 
136 

(38.2) 
18 

(5.1) 
 
 3.63 0.75 

4.เข้าใจปัญหาของผู้อื่นได้ด ี 54 
(15.2) 

136 
(38.2) 

140 
(39.3) 

26 
(7.3) 

 
 3.61 0.83 

5. เป็นนักสร้างภาพ 58 
(16.3) 

112 
(31.5) 

142 
(39.9) 

38 
(10,7) 

6 
(1.7) 3.50 0.94 

6.มีความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย 24 
(6.7) 

80 
(22.5) 

188 
(52.8) 

54 
(15.2) 

10 
(2.8) 3.15 0.86 

7. มีความรู้สึกภาคภูมิใจในความเข้มแขง็
เหมือนผู้ชาย 

52 
(14.6) 

130 
(36.5) 

140 
(39.3) 

22 
(6.2) 

12 
(3.4) 3.53 0.93 

 



 
95 

 

 จากตารางที่ 7  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างด้านบุคลิกภาพที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบัน 
พบว่า 
 การเป็นผู้ที่มักจะแสดงการเป็นผู้รู้เรื่องต่างๆ มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด    
ร้อยละ 43.8 รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 37.1  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.68 
 การเป็นผู้ที่มีความจดจําได้ดีมีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด  ร้อยละ 48.9 
รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 28.7  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.90 
 การเป็นผู้ที่มีจิตสํานึกทางด้านการเมืองและสังคม มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มาก
ที่สุด  ร้อยละ 45.5 รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 38.2  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.63 
 การเป็นผู้ที่เข้าใจปัญหาของผู้อ่ืนได้ดี มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด  
ร้อยละ 39.3 รองลงมาได้แก่ ระดับมาก ร้อยละ 38.2  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.61 
 การเป็นผู้ที่เป็นนักสร้างภาพ มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด  ร้อยละ 
39.9 รองลงมาได้แก่ ระดับมาก ร้อยละ 31.5  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.50 
 การเป็นผู้ที่มีความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด  
ร้อยละ 52.8 รองลงมาได้แก่ ระดับมาก ร้อยละ 22.5  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.15 
 การเป็นผู้ที่มีความรู้สึกภาคภูมิใจในความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย มีระดับความคิดเห็นอยู่ใน
ระดับปานกลาง มากที่สุด  ร้อยละ 39.3 รองลงมาได้แก่ ระดับมากร้อยละ 36.5 โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.53 
 

ตารางที่ 8  แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทของ สตรีไทยในปัจจุบัน 
 

บทบาท ระดับความคิดเห็น ค่าเฉลี่ย S.D 
มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อย

ที่สุด 
1. คิดว่าตนเองมีความสําคญัที่สุดใน
ครอบครัว 

64 
(18.0) 

154 
(43.3) 

126 
(35.4) 

10 
(2.8) 

2 
(0.6) 3.75 0.80 

2.ยอมรับการเป็นผู้นําครอบครัวของ
ผู้ชายน้อยลง 

46 
(12.9) 

120 
(33.7) 

174 
(48.9) 

10 
(2.8) 

6 
(1.7) 3.53 0.82 

3. สามารถหาเลีย้งครอบครัวได้เทา่เทียม
กับผู้ชาย 

68 
(19.1) 

178 
(50.0) 

104 
(29.2) 

4 
(1,1) 

2 
(0.6) 3.86 0.75 

4. ชอบอุทิศตนเองให้กับสังคม 26 
(7.3) 

176 
(49.4) 

140 
(39.3) 

14 
(3.9) 

 
 

3
.60 0.68 

5, สังคมให้การยอมรับ 46 
(12.9) 

162 
(45.5) 

38   
(38.8) 

10 
(2.8) 

 
 3.69 0.73 

6. ชอบแสดงออกให้เท่าเทียมกับผูช้าย 52 
(14.6) 

166 
(46.6) 

124 
(34.8) 

12 
(3.4) 

2 
(0.6) 3.71 0.77 

7.ทํางานเก่งเท่ากับผู้ชาย 58 
(16.3) 

152 
(42.7) 

128 
(36.0) 

16 
(4.5) 

2 
(0.6) 3.70 0.81 

8. สามารถเป็นผู้นําทางสังคมไดด้ีเท่ากับ
ผู้ชาย 

44 
(12.4) 

148 
(41.6) 

126 
(35.4) 

32 
(9.0) 

6 
(1.7) 3.54 0.88 
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 จากตารางที่ 8  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างด้านบทบาทที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบันพบว่า 
 การเป็นผู้ที่คิดว่าตนเองมีความสําคัญที่สุดในครอบครัว มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก 
มากที่สุด  ร้อยละ 43.3 รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 35.4  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.75 
 การเป็นผู้ที่ยอมรับการเป็นผู้นําครอบครัวของผู้ชายน้อยลง มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับ
ปานกลาง มากที่สุด  ร้อยละ 48.9 รองลงมาได้แก่ ระดับมาก ร้อยละ 33.7  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.53 
 การเป็นผู้ที่สามารถหาเลี้ยงครอบครัวได้เท่าเทียมกับผู้ชาย มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับ
มาก มากที่สุด  ร้อยละ 50.0 รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 29.2  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.86 
 การเป็นผู้ที่ชอบอุทิศตนเองให้กับสังคม มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด  ร้อย
ละ 43.3 รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 35.4  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.75 
 การเป็นผู้ที่สังคมให้การยอมรับ มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด  ร้อยละ 45.5 
รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 38.8  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.69 
 การเป็นผู้ที่ชอบแสดงออกให้เท่าเทียมกับผู้ชาย มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มาก
ที่สุด  ร้อยละ 46.6 รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 34.8  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.71 
 การเป็นผู้ที่ทํางานเก่งเท่ากับผู้ชาย มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด  ร้อยละ 
42.7 รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 36.0  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.70 
 การเป็นผู้ที่สามารถเป็นผู้นําทางสังคมได้ดีเท่ากับผู้ชายมีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก 
มากที่สุด  ร้อยละ 41.6 รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 35.4  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.54 
 

ตารางที่ 9  แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความเสมอภาคของ สตรีไทยในปัจจุบัน 
 

บทบาท ระดับความคิดเห็น  
ค่าเฉลี่ย 

 
S.D มากที่สุด มาก ปาน

กลาง 
น้อย น้อย

ที่สุด 
ท่านเห็นด้วยกับความเสมอภาค

ชายหญิง 
110   

(30.9) 
150 

(42.1) 
86 

(24.2) 
10 

(2.8) 
 
 4.01 

0.8
2 

 

 จากตารางที่ 9  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างด้านบทบาทท่ีมีต่อ สตรีไทยในปัจจุบันพบว่า 
 การเห็นด้วยกับความเสมอภาคชายหญิง มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด ร้อย
ละ 42.1 รองลงมาได้แก่ ระดับมากท่ีสุด ร้อยละ 30.9  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 4.01 
 

ตารางที่ 10  แสดงค่าเฉลี่ยความคิดเห็นที่มีต่อ ทัศนคติโดยรวม พฤติกรรมโดยรวม บุคลิกภาพ
โดยรวม และบทบาทโดยรวมของ สตรีไทยในปัจจุบัน 
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ความคิดเห็นต่อด้านต่างๆ N ค่าต่ าสุด ค่าสูงสุด ค่าเฉลี่ย S.D 
ทัศนคติโดยรวมต่อสตรีที่มีบทบาทเด่นทางสังคม 356 1.44 4.78 3.42 0.54 
พฤติกรรมโดยรวมของสตรีที่มีบทบาทเด่นทางสังคม 356 2 5 3.58 0.52 
บุคลิกภาพโดยรวมต่อสตรีทีม่ีบทบาทเด่นทางสังคม 356 1.57 5 3.57 0.51 
บทบาทโดยรวมต่อสตรีที่มีบทบาทเด่นทางสังคม 356 2 5 3.67 0.53 

  
จากตารางที่ 10  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อ สตรีไทยในปัจจุบันพบว่า ค่าเฉลี่ย

ความคิดเห็นโดยรวมของทัศนคติ มีค่าเฉลี่ย 3.42 พฤติกรรม มีค่าเฉลี่ย 3.58  บุคลิกภาพ มีค่าเฉลี่ย 
3.57 และบทบาท มีค่าเฉลี่ย 3.67 
 
ตารางที่ 11  แสดงการทดสอบความแตกต่างค่าเฉลี่ยความคิดเห็นด้านต่างๆจําแนกตามช่วงอายุ ด้วย
สถิติการวิเคราะห์ความแปรปรวนทางเดียว (One-way anova) 
 

ความคิดเห็นด้านต่างๆ N 
 

Mean 
 

Std. 
Deviation 

F sig คู่ท่ีแตกต่าง 

ความเสมอภาคชาย
หญิง 

1) 20-30 ปี 166 4.19 0.83 10.920 .000 1>2,3 
2) 31-40 ปี 124 3.95 0.79 3<1,2 
3) 41 ปีขึ้นไป 66 3.67 0.68 
Total 356 4.01 0.81 

ทัศนคติโดยรวมต่อ
สตรีทีม่ีบทบาทเด่น
ทางสังคม 
 

1) 20-30 ปี 166 3.46 0.54 1.523 .220 - 
2) 31-40 ปี 124 3.42 0.53 
3) 41 ปีขึ้นไป 66 3.33 0.53 
Total 356 3.42 0.54 

พฤติกรรมโดยรวม
ของสตรีที่มีบทบาท
เด่นทางสังคม 
 

1) 20-30 ปี 166 3.67 0.55 4.052 .018 1>2,3 
2) 31-40 ปี 124 3.52 0.46 
3) 41 ปีขึ้นไป 66 3.49 0.52 
Total 356 3.58 0.52 

บุคลิกภาพโดยรวมต่อ
สตรีทีม่ีบทบาทเด่น
ทางสังคม 

1) 20-30 ปี 166 3.66 0.52 4.325 .014 1>2,3 
2) 31-40 ปี 124 3.50 0.50 
3) 41 ปีขึ้นไป 66 3.50 0.48 
Total 356 3.57 0.51 

บทบาทโดยรวมต่อ
สตรีทีม่ีบทบาทเด่น
ทางสังคม 

1) 20-30 ปี 166 3.71 0.56 1.515 .221 - 
2) 31-40 ปี 124 3.67 0.51 
3) 41 ปีขึ้นไป 66 3.58 0.43 
Total 356 3.67 0.53 

 
p-value < 0.05 
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 จากตารางที่ 11  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อ สตรีไทยในปัจจุบันสตรีไทยในปัจจุบัน
สตรีไทยในปัจจุบันสตรีไทยในปัจจุบันในด้านต่าง ๆ แสดงค่าเฉลี่ยของกลุ่มตัวอย่างแต่ละกลุ่มจําแนก
ตามอายุด้วยสถิติการวิเคราะห์ความแปรปรวนทางเดียว (One way anova) พบว่า 
 ค่าเฉลี่ยในเรื่องการเห็นด้วยกับความเสมอภาคระหว่างชายและหญิง ของกลุ่มอายุ 20 – 30 
ปีมีค่าเฉลี่ย 4.19  กลุ่มอายุ 31– 40 ปีมีค่าเฉลี่ย 3.95  กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไปมีค่าเฉลี่ย 3.67 โดยมี
ค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 4.01 
 ค่าเฉลี่ยในเรื่องทัศนคติโดยรวมต่อสตรีที่มีบทบาทเด่นทางสังคมของกลุ่มอายุ 20 – 30 ปีมี
ค่าเฉลี่ย 3.46  กลุ่มอายุ 31– 40 ปีมีค่าเฉลี่ย 3.42  กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไปมีค่าเฉลี่ย 3.33 โดยมี
ค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 3.42 
 ค่าเฉลี่ยในเรื่องพฤติกรรมโดยรวมต่อสตรีที่มีบทบาทเด่นทางสังคมของกลุ่มอายุ 20 – 30 ปีมี
ค่าเฉลี่ย 3.67  กลุ่มอายุ 31– 40 ปีมีค่าเฉลี่ย 3.52  กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไปมีค่าเฉลี่ย 3.49 โดยมี
ค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 3.58 
 ค่าเฉลี่ยในเรื่องบุคลิกภาพโดยรวมต่อสตรีที่มีบทบาทเด่นทางสังคมของกลุ่มอายุ 20 – 30 ปี
มีค่าเฉลี่ย 3.66  กลุ่มอายุ 31– 40 ปีมีค่าเฉลี่ย 3.50  กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไปมีค่าเฉลี่ย 3.50 โดยมี
ค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 4.57 
 ค่าเฉลี่ยในเรื่องบทบาทโดยรวมต่อสตรีที่มีบทบาทเด่นทางสังคมของกลุ่มอายุ 20 – 30 ปีมี
ค่าเฉลี่ย 3.71  กลุ่มอายุ 31– 40 ปีมีค่าเฉลี่ย 3.67  กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไปมีค่าเฉลี่ย 3.58 โดยมี
ค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 3.67 
 

ตารางที่ 12  แสดงการทดสอบความแตกต่างค่าเฉลี่ยความคิดเห็นด้านต่างๆจําแนกตามอาชีพ ด้วย
สถิติการวิเคราะห์ความแปรปรวนทางเดียว (One-way anova) 
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ความคิดเห็นดา้นต่างๆ N 
 

Mean 
 

Std. 
Deviation 

F Sig คู่ที่
แตกตา่ง 

ความเสมอภาคชายหญิง 1)นักเรียนนักศึกษา 130 4.23 .74 8.725 .000 1>2,3 
2) รับราชการ พนักงานบริษัท 168 3.93 .80 
3) อาชีพอิสระ 58 3.76 .90 
Total 356 4.01 .82 

ทัศนคติโดยรวมต่อสตรีที่
มีบทบาทเด่นทางสังคม 
 

1)นักเรียนนักศึกษา 130 3.47 .56 .832 .436 - 
2) รับราชการ พนักงานบริษัท 168 3.39 .52 
3) อาชีพอิสระ 58 3.40 .55 
Total 356 3.42 .54 

พฤติกรรมโดยรวมของ
สตรีที่มีบทบาทเด่นทาง
สังคม 
 

1)นักเรียนนักศึกษา 130 3.67 .52 4.141 .017 1>2 
2) รับราชการ พนักงานบริษัท 168 3.50 .46 
3) อาชีพอิสระ 58 3.63 .64 
Total 356 3.58 .52 

บุคลิกภาพโดยรวมตอ่สตรี
ที่มีบทบาทเด่นทางสังคม 

1) นักเรียนนักศึกษา 130 3.66 .47 4.622 .010 1>2 
2) รับราชการ พนักงานบริษัท 168 3.49 .49 
3) อาชีพอิสระ 58 3.62 .62 
Total 356 3.57 .51 

บทบาทโดยรวมต่อสตรีที่
มีบทบาทเด่นทางสังคม 

1) นักเรียนนักศึกษา 130 3.71 .54 .924 .398 - 
2) รับราชการ พนักงานบริษัท 168 3.67 .48 
3) อาชีพอิสระ 58 3.59 .61 
Total 356 3.67 .53 

 

p-value < 0.05 

จากตารางที่ 12  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบันในด้านต่าง ๆ แสดง
ค่าเฉลี่ยของกลุ่มตัวอย่างแต่ละกลุ่มจําแนกตามอาชีพด้วยสถิติการวิเคราะห์ความแปรปรวนทางเดียว 
(One way anova) พบว่า 

ค่าเฉลี่ยในเรื่องการเห็นด้วยกับความเสมอภาคระหว่างชายและหญิง ของกลุ่มอาชีพนักเรียน/
นักศึกษา มีค่าเฉลี่ย 4.23  กลุ่มรับราชการ/พนักงานบริษัท มีค่าเฉลี่ย 3.93  กลุ่มอาชีพอิสระมี
ค่าเฉลี่ย 3.76 โดยมีค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 4.01 

ค่าเฉลี่ยในเรื่องทัศนคติโดยรวมต่อสตรีที่มีบทบาทเด่นทางสังคมของกลุ่มอาชีพนักเรียน/ 
นักศึกษา มีค่าเฉลี่ย 3.47  กลุ่มรับราชการ/พนักงานบริษัท มีค่าเฉลี่ย 3.93  กลุ่มอาชีพอิสระมี  
ค่าเฉลี่ย 3.76 โดยมีค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 3.42 

ค่าเฉลี่ยในเรื่องพฤติกรรมโดยรวมต่อสตรีที่มีบทบาทเด่นทางสังคมของกลุ่มอาชีพนักเรียน/
นักศึกษา มีค่าเฉลี่ย 3.67  กลุ่มรับราชการ/พนักงานบริษัท มีค่าเฉลี่ย 3.50  กลุ่มอาชีพอิสระมี
ค่าเฉลี่ย 3.63 โดยมีค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 3.58 
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ค่าเฉลี่ยในเรื่องบุคลิกภาพโดยรวมต่อสตรีที่มีบทบาทเด่นทางสังคมของกลุ่มอาชีพนักเรียน/
นักศึกษา มีค่าเฉลี่ย 3.66  กลุ่มรับราชการ/พนักงานบริษัท มีค่าเฉลี่ย 3.49  กลุ่มอาชีพอิสระมี
ค่าเฉลี่ย 3.62 โดยมีค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 3.57 

ค่าเฉลี่ยในเรื่องบทบาทโดยรวมต่อสตรีที่มีบทบาทเด่นทางสังคมของกลุ่มอาชีพนักเรียน/
นักศึกษา มีค่าเฉลี่ย 3.71  กลุ่มรับราชการ/พนักงานบริษัท มีค่าเฉลี่ย 3.67  กลุ่มอาชีพอิสระมี
ค่าเฉลี่ย 3.59 โดยมีค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 3.67 
 

ตารางที่ 13  แสดงค่าเฉลี่ยของกลุ่มตัวอย่างด้านทัศนคติในประเด็นต่าง ๆ โดยจําแนกตามช่วงอายุ 
 

ช่วงอาย ุ
 
 
 
 
 
 
  

เป็นผู้ที่
มี

ความรู้
ดี 
 
 
 
 

เป็น
ผู้นํา
ทาง

สังคมที่
เด่นชัด 

 
 
 

เป็นผู้ที่
ถูกเอา
เปรียบ
จาก
ผู้ชาย 

 
 

เป็นผู้ที่
วิตกจริต
ในเรื่อง
ต่างๆ
เสมอ 

 
 
 

มักมี
ปาก
กับใจ
ไม่

ตรงกัน 
 
 
 

 
 

ชอบ
โอ้

อวด
ตัวเอง 

 
 
 
 

ชอบ
แสดงออก
ถึงความ
เช่ือมั่นใน
ตัวเอง

มากกว่า
ผู้ชาย 

 

ชอบยุ่ง
เร่ืองของ

ผู้อื่น 
 
 
 
 
 

ได้รับการ
ยอมรับจาก
สังคมมาก

ขึ้น 
 
 
 
 

20-30 ปี Mean 3.82 3.52 3.14 3.40 3.47 3.00 3.60 3.51 3.71 
(n=166)  S. D. 0.63 0.81 1.09 1.13 1.06 0.91 0.87 1.01 0.80 
31-40 ปี Mean 3.95 3.55 3.02 3.26 3.42 2.97 3.45 3.42 3.76 
(n=124)  S. D. 0.64 0.78 1.06 1.08 0.93 0.74 0.86 0.98 0.64 
41 ปีขึ้นไป Mean 3.79 3.45 2.82 2.94 3.39 3.18 3.67 3.18 3.52 
(n=66)  S. D. 0.64 0.75 0.91 1.02 1.05 1.12 0.88 0.91 0.75 
รวม Mean 3.86 3.52 3.04 3.26 3.44 3.02 3.56 3.42 3.69 
(n=356)  S. D. 0.63 0.79 1.05 1.10 1.01 0.90 0.87 0.99 0.74 

  
จากตารางที่ 13  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบันแสดงค่าเฉลี่ยของ

กลุ่มตัวอย่างแต่ละกลุ่ม ด้านทัศนคติ ในประเด็นต่าง ๆ จําแนกตามกลุ่มอายุ พบว่า 
 กลุ่มอายุ 20 – 30 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้าน เป็นผู้ที่มีความรู้ดีสูงที่สุด 3.82 รองลงมา ได้แก่ เป็นผู้
ได้รับการยอมรับจากสังคมมากข้ึน 3.71 และ การชอบโอ้อวดตัวเองได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.00 
 กลุ่มอายุ 31 – 40 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความรู้ดีสูงที่สุด 3.95 รองลงมา ได้แก่ เป็นผู้
ได้รับการยอมรับจากสังคมมากข้ึน 3.76 และ การชอบโอ้อวดตัวเองได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 2.97 
 กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไป มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความรู้ดีสูงที่สุด 3.79 รองลงมา ได้แก่ เป็นผู้
ชอบแสดงออกถึงความเชื่อมั่นในตัวเองมากกว่าผู้ชาย  3.67 และ การเป็นผู้ที่ถูกเอาเปรียบจากผู้ชาย
ได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 2.82 
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 ทุกกลุ่มอายุ มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความรู้ดีสูงที่สุด 3.86 รองลงมา ได้แก่ เป็นผู้ได้รับการ
ยอมรับจากสังคมมากข้ึน 3.69 และ การชอบโอ้อวดตัวเองได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.02 
 
ตารางที่ 14  แสดงค่าเฉลี่ยของกลุ่มตัวอย่างด้านพฤติกรรมในประเด็นต่าง ๆ โดยจําแนกตามช่วงอายุ 
 

ช่วงอาย ุ
 
  

มีการ
ควบคุม

อารมณ์ที่ดี 

มีความ
มุ่งมั่นสูง 

 

เดาใจ
ยาก 

 

สามารถ
ควบคุม
ความเย้า
ยวนได้ 

มีการวางแผนที่ดี
ในการต่อสู้กับ

ระบบที่ตัวเองไม่
เห็นด้วย 

เปรียบเทียบตัวเอง
กับผู้ชายว่ามีความ
เท่าเทียมกันทุก

เร่ือง 
20-30 ปี Mean 3.60 3.92 3.75 3.40 3.58 3.76 
(n=166)  S. D. 0.93 0.75 0.89 0.85 0.80 0.88 
31-40 ปี Mean 3.47 3.85 3.58 3.34 3.37 3.53 
(n=124)  S. D. 0.84 0.65 0.96 0.65 0.63 0.82 
41 ปีขึ้นไป Mean 3.52 3.85 3.36 3.24 3.27 3.70 
(n=66)  S. D. 0.75 0.56 0.95 0.82 0.87 0.80 
รวม Mean 3.54 3.88 3.62 3.35 3.45 3.67 
(n=356) 
  

S. D. 
 

0.87 
 

0.68 
 

0.94 
 

0.78 
 

0.77 
 

0.85 
 

 
 จากตารางที่ 14  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อ สตรีไทยในปัจจุบันแสดงค่าเฉลี่ยของ
กลุ่มตัวอย่างแต่ละกลุ่ม ด้านพฤติกรรม ในประเด็นต่าง ๆ จําแนกตามกลุ่มอายุ พบว่า 
 กลุ่มอายุ 20 – 30 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นสูง สุงที่สุด 3.92 รองลงมา ได้แก่ 
เป็นผู้เปรียบเทียบกับผู้ชายว่ามีความเท่าเทียมกันทุกเรื่อง  3.76 และ สามารถควบคุมความเย้ายวนได้
ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.40 
 กลุ่มอายุ 31 – 40 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นสูง สูงที่สุด 3.85 รองลงมา ได้แก่ 
เป็นผู้เดาใจยาก  3.76 และ สามารถควบคุมความเย้ายวนได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.34 
 กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไป มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นสูง สูงที่สุด 3.85 รองลงมา ได้แก่ 
เป็นผู้เปรียบเทียบกับผู้ชายว่ามีความเท่าเทียมกันทุกเรื่อง  3.70 และ สามารถควบคุมความเย้ายวนได้
ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.24 
 ทุกกลุ่มอายุ มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นสูง สูงที่สุด 3.88 รองลงมา ได้แก่ เป็นผู้
เปรียบเทียบกับผู้ชายว่ามีความเท่าเทียมกันทุกเรื่อง  3.67 และ สามารถควบคุมความเย้ายวนได้
ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.35 
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ตารางที่ 15  แสดงค่าเฉลี่ยของกลุ่มตัวอย่างด้านบุคลิกภาพในประเด็นต่าง ๆ โดยจําแนกตามช่วงอายุ 
 

 
ช่วงอาย ุ

 
 
 
 
 
  

มักจะ
แสดงการ
เป็นผู้รู้

เร่ืองต่างๆ 
 
 

มีความ
จดจําได้ดี 

 
 
 
 
 

มี
จิตสํานึก
ทางด้าน
การเมือง

และ
สังคม 

 

เข้าใจ
ปัญหาของ
ผู้อื่นได้ด ี

 
 
 
 

เป็นนัก
สร้างภาพ 

 
 
 
 
 

มีความเข้มแข็ง
เหมือนผู้ชาย 

 
 
 
 
 

มีความ 
รู้สึกภาค 
ภูมิใจใน
ความ

เข้มแข็ง
เหมือน
ผู้ชาย 

20-30 ปี Mean 3.70 4.02 3.76 3.78 3.57 3.24 3.52 
(n=166)  S. D. 0.83 0.79 0.76 0.87 0.92 0.85 0.95 
31-40 ปี Mean 3.66 3.82 3.56 3.53 3.40 3.05 3.45 
(n=124)  S. D. 0.74 0.64 0.74 0.76 0.94 0.94 1.01 
41 ปีขึ้นไป Mean 3.67 3.73 3.42 3.33 3.52 3.12 3.70 
(n=66)  S. D. 0.77 0.80 0.70 0.77 1.00 0.69 0.68 
รวม Mean 3.68 3.90 3.63 3.61 3.50 3.15 3.53 
(n=356)  S. D. 0.79 0.75 0.75 0.83 0.94 0.86 0.93 

 
 จากตารางที่ 15  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อ สตรีไทยในปัจจุบันแสดงค่าเฉลี่ยของ
กลุ่มตัวอย่างแต่ละกลุ่ม ด้านบุคลิกภาพ ในประเด็นต่าง ๆ จําแนกตามกลุ่มอายุ พบว่า 
 กลุ่มอายุ 20 – 30 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความจดจําดี สูงที่สุด 4.02 รองลงมา ได้แก่ 
เป็นผู้เข้าใจปัญหาของผู้อ่ืนได้ดี  3.78 และ การมีความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย ได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 
3.24 
 กลุ่มอายุ 31 – 40 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความจดจําดี สูงที่สุด 3.82 รองลงมา ได้แก่ 
เป็นผู้มักจะแสดงการเป็นผู้รู้เรื่องต่าง ๆ   3.66 และ การมีความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย ได้ค่าเฉลี่ยน้อย
ที่สุด 3.05 
 กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไป มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความจดจําดี สูงที่สุด 3.73  รองลงมา ได้แก่ 
เป็นผู้มีความรู้สึกภาคภูมิใจในความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย 3.70 และ การมีความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย 
ได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.12 
 ทุกกลุ่มอายุ มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความจดจําดี สูงที่สุด 3.90  รองลงมา ได้แก่ เป็นผู้ที่
มักจะแสดงการเป็นผู้รู้เรื่องต่าง ๆ  3.68 และ การมีความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย ได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 
3.15 
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ตารางที่ 16  แสดงค่าเฉลี่ยของกลุ่มตัวอย่างด้านบทบาทในประเด็นต่าง ๆ โดยจําแนกตามช่วงอายุ 
 

ช่วงอาย ุ
  

คิดว่าตนเอง
มี

ความสําคัญ
ที่สุดใน

ครอบครัว 
 

ยอมรับ
การเป็น

ผู้นํา
ครอบครัว
ของผู้ชาย
น้อยลง 

สามารถหา
เล้ียง

ครอบครัว
ได้เท่า

เทียมกับ
ผู้ชาย 

ชอบอุทิศ
ตนเอง
ให้กับ
สังคม 

สังคมให้
การ

ยอมรับ 

ชอบ
แสดงออก

ให้เท่า
เทียมกับ
ผู้ชาย 

 
ทํางานเก่ง

เท่ากับ
ผู้ชาย 

 
สามารถ
เป็นผู้นํา
ทางสังคม
ได้ดีเท่ากับ

ผู้ชาย 
20-30 ปี Mean 3.73 3.55 3.90 3.66 3.81 3.64 3.81 3.59 
(n=166)  S. D. 0.88 0.81 0.80 0.68 0.79 0.83 0.89 1.01 
31-40 ปี Mean 3.68 3.58 3.90 3.61 3.61 3.76 3.66 3.55 
(n=124)  S. D. 0.72 0.84 0.69 0.73 0.68 0.74 0.72 0.71 
41 ปีขึ้นไป Mean 3.94 3.39 3.67 3.42 3.52 3.82 3.48 3.39 
(n=66)  S. D. 0.70 0.78 0.69 0.56 0.61 0.68 0.75 0.82 
รวม Mean 3.75 3.53 3.86 3.60 3.69 3.71 3.70 3.54 
(n=356)  S. D. 0.80 0.82 0.75 0.68 0.73 0.77 0.81 0.88 
 

จากตารางที่ 16  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบัน แสดงค่าเฉลี่ยของ
กลุ่มตัวอย่างแต่ละกลุ่ม ด้านบทบาท ในประเด็นต่าง ๆ จําแนกตามกลุ่มอายุ พบว่า 
 กลุ่มอายุ 20 – 30 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้สามารถหาเลี้ยงครอบครัวได้เท่าเทียมกับผู้ชาย 
สูงที่สุด 3.90 รองลงมา ได้แก่ สังคมให้การยอมรับ และ ทํางานเก่งเท่ากับผู้ชาย  3.81 และ การ
ยอมรับการเป็นผู้นําครอบครัวของผู้ชายน้อยลง ได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.55 
 กลุ่มอายุ 31 – 40 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้สามารถหาเลี้ยงครอบครัวได้เท่าเทียมกับผู้ชาย 
สูงที่สุด 3.90 รองลงมา ได้แก่ ชอบแสดงออกให้เท่าเทียมกับผู้ชาย  3.76 และ สามารถเป็นผู้นําทาง
สังคมได้ดีเท่ากับผู้ชาย ได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.55 
 กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไป มีค่าเฉลี่ยในด้านคิดว่าตนเองมีความสําคัญที่สุดในครอบครัว สูงที่สุด 
3.94 รองลงมา ได้แก่ ชอบแสดงออกให้เท่าเทียมกับผู้ชาย  3.82 และ สามารถเป็นผู้นําทางสังคมได้ดี
เท่ากับผู้ชาย ได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.39 
 ทุกกลุ่มอายุ มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้สามารถหาเลี้ยงครอบครัวได้เท่าเทียมกับผู้ชาย สูงที่สุด 
3.86 รองลงมา ได้แก่ คิดว่าตนเองมีความสําคัญที่สุดในครอบครัว  3.75 และ การยอมรับการเป็น
ผู้นําครอบครัวของผู้ชายน้อยลง ได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.53 
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4.2  การอภิปรายผลข้อมูลเชิงปริมาณ 
  

4.2.1  ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

 อายุของกลุ่มตัวอย่าง กลุ่มอายุ 20 – 30 ปีมีจํานวนมากที่สุดร้อยละ 46.62 รองลงมา ได้แก่ 
กลุ่มอายุ 31 – 40 ปี มีจํานวนร้อยละ 34.83 และ กลุ่มอายุ มากกว่า 60 ปี มีจํานวน ร้อยละ 0.56 
ตามลําดับ 
 อาชีพของกลุ่มตัวอย่าง อาชีพลูกจ้าง/พนักงานบริษัท มีจํานวนมากที่สุดร้อยละ 44.38 
รองลงมา ได้แก่นักเรียน/นักศึกษา มีจํานวนร้อยละ 36.52 และกลุ่มอาชีพ ว่างงานและอาจารย์
มหาวิทยาลัยเอกชน มีจํานวนน้อยที่สุด ร้อยละ 0.56 
 รายได้ของกลุ่มตัวอย่าง มีรายได้ 10,000 – 30,000 มีจํานวนมากที่สุด ร้อยละ 52.25 
รองลงมา ได้แก่ รายได้น้อยกว่า 10,000 บาท มีจํานวนร้อยละ 32.58 และ มีรายได้มากกว่า 60,000 
บาท มีจํานวนน้อยที่สุด ร้อยละ 4.49 
 ระดับการศึกษา  กลุ่มตัวอย่างที่มีระดับการศึกษาปริญญาตรี มีจํานวนมากที่สุดร้อยละ 
67.42 รองลงมา ได้แก่ ระดับการศึกษาต่ํากว่าปริญญาตรี มีจํานวนร้อยละ 24.16 และน้อยที่สุด  
ได้แก่ ระดับการ ศึกษาสูงกว่าปริญญาตรี มีจํานวน ร้อยละ 8.43 
 

4.2.2  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่าง 
4.2.2.1 ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่าง ด้านทัศนคติ ที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบัน

พบว่า 
  การเป็นผู้ที่มีความรู้ดีมีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด ร้อยละ 61.2 
รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลางร้อยละ 24.7  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.86 
  การเป็นผู้นําทางสังคมที่เด่นชัด มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด 
ร้อยละ 44.9 รองลงมาได้แก่ ระดับมากร้อยละ 36.5  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.52 
  การเป็นผู้ที่ถูกเอาเปรียบจากผู้ชาย มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มาก
ที่สุด     ร้อยละ 35.4 รองลงมา ได้แก่ ระดับมากร้อยละ 25.3  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.04 
  การเป็นผู้ที่วิตกจริตในเรื่องต่าง ๆ เสมอ มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง 
มากที่สุด ร้อยละ 44.9 รองลงมา ได้แก่ ระดับมากร้อยละ 27.0  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.26 
  การเป็นผู้ที่มักมีปากกับใจไม่ตรงกัน มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มาก
ที่สุด ร้อยละ 37.6 รองลงมา ได้แก่ ระดับมากร้อยละ 32.6  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.44 
  การเป็นผู้ที่ชอบโอ้อวดตัวเอง มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด 
ร้อยละ 47.8 รองลงมา ได้แก่ ระดับมากร้อยละ 21.9  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.02 
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  การเป็นผู้ที่ชอบแสดงออกถึงความเชื่อมั่นในตัวเองมากกว่าผู้ ชาย มีระดับความ
คิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด ร้อยละ 44.4 รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 33.7  โดยมี
ค่าเฉลี่ย 3.56 
  การเป็นผู้ที่ชอบชอบยุ่งเรื่องของผู้อ่ืน มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง 
มากที่สุด ร้อยละ 41.0 รองลงมา ได้แก่ ระดับมากร้อยละ 32.6  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.42 
  การเป็นผู้ที่ได้รับการยอมรับจากสังคมมากขึ้น มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก 
มากที่สุด ร้อยละ 50.6 รองลงมา ได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 32.6  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.69 

4.2.2.2 ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างด้านพฤติกรรมที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบัน 
พบว่า 
  การเป็นผู้ที่มีการควบคุมอารมณ์ที่ดี มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มาก
ที่สุด    ร้อยละ 41.0 รองลงมา ได้แก่ ระดับมากร้อยละ 36.0  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.54 
  การเป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นสูง มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด  ร้อยละ 
51.0 รองลงมา ได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 23.0  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.88 
  การเป็นผู้ที่เดาใจยาก มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด  ร้อยละ 37.6 
รองลงมาได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 34.8  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.62 
  การเป็นผู้ที่สามารถควบคุมความเย้ายวนได้ มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปาน
กลาง มากที่สุด ร้อยละ 53.9 รองลงมา ได้แก่ ระดับมากร้อยละ 30.3  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.35 
  การเป็นผู้ที่มีการวางแผนที่ดีในการต่อสู้กับระบบที่ตัวเองไม่เห็นด้วยมีระดับความ
คิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด  ร้อยละ 50.0 รองลงมาได้แก่ ระดับมากร้อยละ 33.1 โดยมี
ค่าเฉลี่ยที่ 3.45 
  การเป็นผู้ที่เปรียบเทียบตัวเองกับผู้ชายว่ามีความเท่าเทียมกันทุกเรื่อง มีระดับความ
คิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากท่ีสุด  ร้อยละ 41.0 รองลงมา ได้แก่ ระดับมากร้อยละ 36.5  โดยมี
ค่าเฉลี่ยที่ 3.67 

4.2.2.3 ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่าง ด้านบุคลิกภาพ ที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบัน 
พบว่า 
  การเป็นผู้ที่มักจะแสดงการเป็นผู้รู้เรื่องต่างๆ มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก 
มากที่สุด    ร้อยละ 43.8 รองลงมา ได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 37.1  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.68 
  การเป็นผู้ที่มีความจดจําได้ดีมีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด ร้อยละ 
48.9 รองลงมา ได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 28.7  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.90 
  การเป็นผู้ที่มีจิตสํานึกทางด้านการเมืองและสังคม มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับ
มาก มากที่สุด ร้อยละ 45.5 รองลงมา ได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 38.2  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.63 
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  การเป็นผู้ที่เข้าใจปัญหาของผู้อ่ืนได้ดี มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง 
มากที่สุด  ร้อยละ 39.3 รองลงมา ได้แก่ ระดับมาก ร้อยละ 38.2 โดยมีค่าเฉลี่ย 3.61 
  การเป็นผู้ที่เป็นนักสร้างภาพ มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุ ด  
ร้อยละ 39.9 รองลงมา ได้แก่ ระดับมาก ร้อยละ 31.5  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.50 
  การเป็นผู้ที่มีความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง 
มากที่สุด  ร้อยละ 52.8 รองลงมา ได้แก่ ระดับมาก ร้อยละ 22.5 โดยมีค่าเฉลี่ย 3.15 
  การเป็นผู้ที่มีความรู้สึกภาคภูมิใจในความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย มีระดับความคิดเห็น
อยู่ในระดับปานกลาง มากที่สุด  ร้อยละ 39.3 รองลงมา ได้แก่ ระดับมาก ร้อยละ 36.5  โดยมี
ค่าเฉลี่ย 3.53 

4.2.2.4 ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่าง ด้านบทบาท ที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบัน
พบว่า 
  การเป็นผู้ที่คิดว่าตนเองมีความสําคัญที่สุดในครอบครัว มีระดับความคิดเห็นอยู่ใน
ระดับมาก มากที่สุด  ร้อยละ 43.3 รองลงมา ได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 35.4  โดยมีค่าเฉลี่ย 
3.75 
  การเป็นผู้ที่ยอมรับการเป็นผู้นําครอบครัวของผู้ชายน้อยลง มีระดับความคิดเห็นอยู่
ในระดับปานกลาง มากที่สุด ร้อยละ 48.9 รองลงมา ได้แก่ ระดับมาก ร้อยละ 33.7 โดยมีค่าเฉลี่ย 
3.53 
  การเป็นผู้ที่สามารถหาเลี้ยงครอบครัวได้เท่าเทียมกับผู้ชาย มีระดับความคิดเห็นอยู่
ในระดับมาก มากที่สุด  ร้อยละ 50.0 รองลงมา ได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 29.2  โดยมีค่าเฉลี่ย 
3.86 
  การเป็นผู้ที่ชอบอุทิศตนเองให้กับสังคม มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มาก
ที่สุด ร้อยละ 43.3 รองลงมา ได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 35.4  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.75 
  การเป็นผู้ที่สังคมให้การยอมรับ มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด  ร้อย
ละ 45.5 รองลงมา ได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 38.8  โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 3.69 
  การเป็นผู้ที่ชอบแสดงออกให้เท่าเทียมกับผู้ชาย มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก 
มากที่สุด  ร้อยละ 46.6 รองลงมา ได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 34.8  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.71 
  การเป็นผู้ที่ทํางานเก่งเท่ากับผู้ชาย มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด  
ร้อยละ 42.7 รองลงมา ได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 36.0  โดยมีค่าเฉลี่ย 3.70 
  การเป็นผู้ที่สามารถเป็นผู้นําทางสังคมได้ดีเท่ากับผู้ชายมีระดับความคิดเห็นอยู่ใน
ระดับมาก มากที่สุด ร้อยละ 41.6 รองลงมา ได้แก่ ระดับปานกลาง ร้อยละ 35.4 โดยมีค่าเฉลี่ย 3.54 
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4.2.2.5 ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างด้านบทบาทที่มีต่อ สตรีไทยในปัจจุบัน พบว่า 
การเห็นด้วยกับความเสมอภาคชายหญิง มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก มากที่สุด ร้อยละ 42.1 
รองลงมา ได้แก่ ระดับมากท่ีสุด ร้อยละ 30.9 โดยมีค่าเฉลี่ยที่ 4.01 

4.2.2.6 ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อ สตรีไทยในปัจจุบัน พบว่า ค่าเฉลี่ย
ความคิดเห็นโดยรวมของทัศนคติ มีค่าเฉลี่ย 3.42  พฤติกรรม มีค่าเฉลี่ย 3.58  บุคลิกภาพ มีค่าเฉลี่ย 
3.57 และบทบาท      มีค่าเฉลี่ย 3.67 

4.2.2.7 ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบัน ในด้านต่าง ๆ 
จ าแนกตามกลุ่มอายุ ได้แก่ 
  - ค่าเฉลี่ยในเรื่อง การเห็นด้วยกับความเสมอภาคระหว่างชายและหญิง ของกลุ่ม
อายุ 20 – 30 ปี มีค่าเฉลี่ย 4.19  กลุ่มอายุ 31– 40 ปีมีค่าเฉลี่ย 3.95  กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไปมีค่าเฉลี่ย 
3.67 โดยมีค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 4.01 ซึ่งกลุ่มอายุ 20 – 30 ปี ให้ความสําคัญมากท่ีสุด 
  - ค่าเฉลี่ยในเรื่อง ทัศนคติโดยรวม ต่อสตรีไทยในปัจจุบันของกลุ่มอายุ   20 – 30 ปี
มีค่าเฉลี่ย 3.46  กลุ่มอายุ 31– 40 ปีมีค่าเฉลี่ย 3.42  กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไปมีค่าเฉลี่ย 3.33 โดยมี
ค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 3.42 ซึ่งกลุ่มอายุ 20 – 30 ปี ให้ความสําคัญมากท่ีสุด 
  - ค่าเฉลี่ยในเรื่อง พฤติกรรมโดยรวม ต่อสตรีไทยในปัจจุบันของกลุ่มอายุ 20 – 30 
ปีมีค่าเฉลี่ย 3.67  กลุ่มอายุ 31– 40 ปีมีค่าเฉลี่ย 3.52  กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไปมีค่าเฉลี่ย 3.49 โดยมี
ค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 3.58 ซึ่งกลุ่มอายุ 20 – 30 ปี ให้ความสําคัญมากท่ีสุด 
  - ค่าเฉลี่ยในเรื่อง บุคลิกภาพโดยรวม ต่อสตรีไทยในปัจจุบันของกลุ่มอายุ 20 – 30 
ปีมีค่าเฉลี่ย 3.66  กลุ่มอายุ 31– 40 ปีมีค่าเฉลี่ย 3.50  กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไปมีค่าเฉลี่ย 3.50 โดยมี
ค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 4.57 ซึ่งกลุ่มอายุ 20 – 30 ปี ให้ความสําคัญมากท่ีสุด 
  - ค่าเฉลี่ยในเรื่อง บทบาทโดยรวม ต่อสตรีไทยในปัจจุบันของกลุ่มอายุ    20 – 30 
ปีมีค่าเฉลี่ย 3.71  กลุ่มอายุ 31– 40 ปีมีค่าเฉลี่ย 3.67  กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไปมีค่าเฉลี่ย 3.58 โดยมี
ค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 3.67 ซึ่งกลุ่มอายุ 20 – 30 ปี ให้ความสําคัญมากที่สุด 

4.2.2.8 ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อ สตรีไทยในปัจจุบัน ในด้านต่าง ๆ 
แสดงค่าเฉลี่ยของกลุ่มตัวอย่างแต่ละกลุ่ม จ าแนกตามอาชีพ ได้แก่ 
  - ค่าเฉลี่ยในเรื่องการเห็นด้วยกับ ความเสมอภาคระหว่างชายและหญิง ของกลุ่ม
อาชีพนักเรียน/นักศึกษา มีค่าเฉลี่ย 4.23  กลุ่มรับราชการ/พนักงานบริษัท มีค่าเฉลี่ย 3.93  กลุ่ม
อาชีพอิสระมีค่าเฉลี่ย 3.76 โดยมีค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 4.01 ซึ่งกลุ่มนักเรียน/นักศึกษา ให้ความสําคัญ
มากที่สุด 
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  - ค่าเฉลี่ยในเรื่อง ทัศนคติโดยรวม ต่อสตรีไทยในปัจจุบันของกลุ่มอาชีพนักเรียน/
นักศึกษา มีค่าเฉลี่ย 3.47  กลุ่มรับราชการ/พนักงานบริษัท มีค่าเฉลี่ย 3.93  กลุ่มอาชีพอิสระมี
ค่าเฉลี่ย 3.76 โดยมีค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 3.42 ซึ่งกลุ่มนักเรียน/นักศึกษา ให้ความสําคัญมากที่สุด 
  - ค่าเฉลี่ยในเรื่อง พฤติกรรมโดยรวม ต่อสตรีไทยในปัจจุบันของกลุ่มอาชีพนักเรียน/
นักศึกษา มีค่าเฉลี่ย 3.67  กลุ่มรับราชการ/พนักงานบริษัท มีค่าเฉลี่ย 3.50  กลุ่มอาชีพอิสระมี
ค่าเฉลี่ย 3.63 โดยมีค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 3.58 ซึ่งกลุ่มนักเรียน/นักศึกษา ให้ความสําคัญมากที่สุด 
  - ค่าเฉลี่ยในเรื่อง บุคลิกภาพโดยรวม ต่อสตรีไทยในปัจจุบันของกลุ่มอาชีพ
นักเรียน/นักศึกษา มีค่าเฉลี่ย 3.66  กลุ่มรับราชการ/พนักงานบริษัท มีค่าเฉลี่ย 3.49 กลุ่มอาชีพอิสระ
มีค่าเฉลี่ย 3.62 โดยมีค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 3.57 ซึ่งกลุ่มนักเรียน/นักศึกษา ให้ความสําคัญมากที่สุด 
  - ค่าเฉลี่ยในเรื่อง บทบาทโดยรวม ต่อสตรีไทยในปัจจุบันของกลุ่มอาชีพนักเรียน/
นักศึกษา มีค่าเฉลี่ย 3.71  กลุ่มรับราชการ/พนักงานบริษัท มีค่าเฉลี่ย 3.67  กลุ่มอาชีพอิสระมี
ค่าเฉลี่ย 3.59 โดยมีค่าเฉลี่ยรวมทั้งหมด 3.67 ซึ่งกลุ่มนักเรียน/นักศึกษา ให้ความสําคัญมากที่สุด 

4.2.2.9  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบัน แสดงค่าเฉลี่ย
จําแนกตามกลุ่มอายุแต่ละกลุ่ม ด้านทัศนคติ ในประเด็นต่าง ๆ ได้แก่ 
  - กลุ่มอายุ 20 – 30 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้าน เป็นผู้ที่มีความรู้ดีสูงที่สุด 3.82 รองลงมา 
ได้แก่ เป็นผู้ได้รับการยอมรับจากสังคมมากขึ้น 3.71 และ การชอบโอ้อวดตัวเองได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 
3.00 
  - กลุ่มอายุ 31 – 40 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความรู้ดีสูงที่สุด 3.95 รองลงมา 
ได้แก่ เป็นผู้ได้รับการยอมรับจากสังคมมากขึ้น 3.76 และ การชอบโอ้อวดตัวเองได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 
2.97 
  - กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไป มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความรู้ดีสูงที่สุด 3.79 รองลงมา 
ได้แก่ เป็นผู้ชอบแสดงออกถึงความเชื่อมั่นในตัวเองมากกว่าผู้ชาย  3.67 และ การเป็นผู้ที่ถูกเอา
เปรียบจากผู้ชายได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 2.82 
  - ทุกกลุ่มอายุ มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความรู้ดีสูงที่สุด 3.86 รองลงมา ได้แก่ เป็น
ผู้ได้รับการยอมรับจากสังคมมากข้ึน 3.69 และ การชอบโอ้อวดตัวเองได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.02 

4.2.2.10  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบัน แสดงค่าเฉลี่ย
จําแนกตามกลุ่มอายุแต่ละกลุ่ม ด้านพฤติกรรม ในประเด็นต่าง ๆ ได้แก่ 
  - กลุ่มอายุ 20 – 30 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นสูง สุงที่สุด 3.92 
รองลงมา ได้แก่ เป็นผู้เปรียบเทียบกับผู้ชายว่ามีความเท่าเทียมกันทุกเรื่อง  3.76 และ สามารถ
ควบคุมความเย้ายวนได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.40 
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  - กลุ่มอายุ 31 – 40 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นสูง สูงที่สุด 3.85 
รองลงมา ได้แก่ เป็นผู้เดาใจยาก  3.76 และ สามารถควบคุมความเย้ายวนได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.34 
  - กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไป มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นสูง สูงที่สุด 3.85 
รองลงมา ได้แก่ เป็นผู้เปรียบเทียบกับผู้ชายว่ามีความเท่าเทียมกันทุกเรื่อง  3.70 และ สามารถ
ควบคุมความเย้ายวนได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.24 
  - ทุกกลุ่มอายุ มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นสูง สูงที่สุด 3.88  รองลงมา 
ได้แก่ เป็น    ผู้เปรียบเทียบกับผู้ชายว่ามีความเท่าเทียมกันทุกเรื่อง  3.67 และ สามารถควบคุมความ
เย้ายวนได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.35 

4.2.2.11 ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบัน แสดงค่าเฉลี่ย
จําแนกตามกลุ่มอายุแต่ละกลุ่ม ด้านบุคลิกภาพ ในประเด็นต่าง ๆ ได้แก่ 
  - กลุ่มอายุ 20 – 30 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความจดจําดี สูงที่สุด 4.02 
รองลงมา ได้แก่ เป็นผู้เข้าใจปัญหาของผู้อ่ืนได้ดี  3.78 และ การมีความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย ได้
ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.24 
  - กลุ่มอายุ 31 – 40 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความจดจําดี สูงที่สุด 3.82 
รองลงมา ได้แก่ เป็นผู้มักจะแสดงการเป็นผู้รู้เรื่องต่าง ๆ   3.66 และ การมีความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย 
ได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.05 
  - กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไป มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความจดจําดี สูงที่สุด 3.73 
รองลงมา ได้แก่ เป็นผู้มีความรู้สึกภาคภูมิใจในความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย 3.70 และ การมีความ
เข้มแข็งเหมือนผู้ชาย ได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.12 
  - ทุกกลุ่มอายุ มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้ที่มีความจดจําดี สูงที่สุด 3.90 รองลงมา ได้แก่ 
เป็นผู้ที่มักจะแสดงการเป็นผู้รู้เรื่องต่าง ๆ   3.68 และ การมีความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย ได้ค่ าเฉลี่ย
น้อยที่สุด 3.15 

4.2.2.12 ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบัน แสดงค่าเฉลี่ย
จําแนกตามกลุ่มอายุแต่ละกลุ่ม ด้านบทบาท ในประเด็นต่าง ๆ ได้แก่ 
  - กลุ่มอายุ 20 – 30 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้สามารถหาเลี้ยงครอบครัวได้เท่าเทียม
กับผู้ชาย สูงที่สุด 3.90 รองลงมา ได้แก่ สังคมให้การยอมรับ และ ทํางานเก่งเท่ากับผู้ชาย  3.81 และ 
การยอมรับการเป็นผู้นําครอบครัวของผู้ชายน้อยลง ได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.55 
  - กลุ่มอายุ 31 – 40 ปี มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้สามารถหาเลี้ยงครอบครัวได้เท่าเทียม
กับผู้ชาย สูงที่สุด 3.90 รองลงมา ได้แก่ ชอบแสดงออกให้เท่าเทียมกับผู้ชาย  3.76 และ สามารถเป็น
ผู้นําทางสังคมได้ดีเท่ากับผู้ชาย ได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.55 
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  - กลุ่มอายุ 41 ปีขึ้นไป มีค่าเฉลี่ยในด้านคิดว่าตนเองมีความสําคัญที่สุดในครอบครัว 
สูงที่สุด 3.94 รองลงมา ได้แก่ ชอบแสดงออกให้เท่าเทียมกับผู้ชาย  3.82 และ สามารถเป็นผู้นําทาง
สังคมได้ดีเท่ากับผู้ชาย ได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.39 
  - ทุกกลุ่มอายุ มีค่าเฉลี่ยในด้านเป็นผู้สามารถหาเลี้ยงครอบครัวได้เท่าเทียมกับผู้ชาย 
สูงที่สุด 3.86 รองลงมา ได้แก่ คิดว่าตนเองมีความสําคัญที่สุดในครอบครัว  3.75 และ การยอมรับ
การเป็นผู้นําครอบครัวของผู้ชายน้อยลง ได้ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 3.53 
 

4.3  สรุปผลข้อมูลเชิงปรมิาณ 
  

4.3.1  ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

  กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่ที่ให้ความคิดเห็น มีอายุระหว่าง 20 – 30 ปี มีอาชีพเป็น
ลูกจ้าง/พนักงานบริษัท  มีรายได้ระหว่าง 10,000 – 30,000 บาท และมีการศึกษาระดับปริญญาตรี 
 

4.3.2  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อ “สตรีไทยในปัจจุบัน” 
4.3.2.1 ด้านทัศนคติ  

   กลุ่มตัวอย่างให้ความสําคัญกับประเด็นต่าง ๆ เรียงตามลําดับ  ได้แก่  เป็น
ผู้ที่มีความรู้ดี   ได้รับการยอมรับจากสังคมมากขึ้น  ชอบแสดงออกถึงความเชื่อมั่นในตัวเองมากกว่า
ผู้ชาย  การเป็นผู้นําทางสังคมที่เด่นชัด  เป็นผู้ที่มักมีปากกับใจไม่ตรงกัน   ชอบยุ่งเรื่องของผู้อ่ืน  เป็น
ผู้ที่วิตกจริตในเรื่องต่าง ๆ เสมอ  เป็นผู้ที่ถูกเอาเปรียบจากผู้ชาย และชอบโอ้อวดตัวเอง  

4.3.2.2 ด้านพฤติกรรม  
กลุ่มตัวอย่างให้ความสําคัญกับประเด็นต่าง ๆ เรียงตามลําดับ  ได้แก่ การ

เป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นสูง  เป็นผู้ที่เปรียบเทียบตัวเองกับผู้ชายว่ามีความเท่าเทียมกันทุกเรื่อง เป็นผู้ที่เดา
ใจยาก การเป็นผู้ที่มีการควบคุมอารมณ์ที่ดี  เป็นผู้ที่มีการวางแผนที่ดีในการต่อสู้กับระบบที่ตัวเองไม่
เห็นด้วย และเป็นผู้ที่สามารถควบคุมความเย้ายวนได้  
  4.3.2.3 ด้านบุคลิกภาพ  

กลุ่มตัวอย่างให้ความสําคัญกับประเด็นต่าง ๆ เรียงตามลําดับ  ได้แก่ การ
เป็นผู้ที่มีความจดจําได้ดี  มักจะแสดงการเป็นผู้รู้เรื่องต่างๆ  เป็นผู้ที่มีจิตสํานึกทางด้านการเมืองและ
สังคม เข้าใจปัญหาของผู้อ่ืนได้ดี  เป็นผู้ที่มีความรู้สึกภาคภูมิใจในความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย เป็นนัก
สร้างภาพ และ มีความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย 

4.3.2.4 ด้านบทบาท  
กลุ่มตัวอย่างให้ความสําคัญกับประเด็นต่าง ๆ เรียงตามลําดับ  ได้แก่ การ

เป็นผู้ที่สามารถหาเลี้ยงครอบครัวได้เท่าเทียมกับผู้ชาย  เป็นผู้ที่คิดว่าตนเองมีความสําคัญที่สุดใน
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ครอบครัว เป็นผู้ที่ชอบแสดงออกให้เท่าเทียมกับผู้ชาย เป็นผู้ที่ทํางานเก่งเท่ากับผู้ชาย เป็นผู้ที่สังคมให้
การยอมรับ  เป็นผู้ที่ชอบอุทิศตนเองให้กับสังคม  เป็นผู้ที่สามารถเป็นผู้นําทางสังคมได้ดีเท่ากับผู้ชาย 
และ เป็นผู้ที่ยอมรับการเป็นผู้นําครอบครัวของผู้ชายน้อยลง 

4.3.2.5 ความเห็นด้วยเกี่ยวกับความเสมอภาคชายหญิง  
กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีความคิดเห็นอยู่ในระดับมากและระดับมากที่สุด ซึ่ง

แสดงให้เห็นว่ากลุ่มตัวอย่างเห็นด้วย 
4.3.2.6 ความคิดเห็นขององค์ประกอบในด้านต่าง ๆ โดยรวม  

กลุ่มตัวอย่างให้ความสําคัญเรียงตามลําดับขององค์ประกอบต่าง ๆ โดยรวม
ที่เด่นชัดเกี่ยวกับสตรีไทยในปัจจุบันได้แก่  บทบาท  พฤติกรรม  บุคลิกภาพ และทัศนคติ 

4.3.2.7 ความคิดเห็นขององค์ประกอบในด้านต่าง ๆ แต่ละกลุ่มอายุ 
กลุ่มตัวอย่างที่ให้ความสําคัญในประเด็นสําคัญต่าง ๆ มากที่สุดของแต่ละ

กลุ่มอายุ ได้แก่ กลุ่มอายุ 20 – 30 ปี ที่มีจํานวนสูงสุดในการให้ความสําคัญกับความเสมอภาคชาย
หญิง  ทัศนคติโดยรวม   พฤติกรรมโดยรวม บุคลิกภาพโดยรวม และบทบาทโดยรวม  

4.3.2.8 ความคิดเห็นขององค์ประกอบในด้านต่าง ๆ แต่ละกลุ่มตามอาชีพ  
กลุ่มตัวอย่างที่ให้ความสําคัญในประเด็นสําคัญต่าง ๆ มากที่สุดของแต่ละ

กลุ่มอาชีพได้แก่ กลุ่มนักเรียน/นักศึกษา เป็นกลุ่มอาชีพที่มีจํานวนสูงสุดในการให้ความสําคัญกับ
ความเสมอภาคชายหญิง  ทัศนคติโดยรวม   พฤติกรรมโดยรวม บุคลิกภาพโดยรวม และบทบาท
โดยรวม  

 

4.3.3  ความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างที่มีต่อ สตรีไทยในปัจจุบัน ตามรายละเอียดของแต่
ละองค ์ประกอบในด้านต่าง ๆ ได้แก่ 

4.3.3.1 ด้านทัศนคติ  
   ทุกกลุ่มอายุ ให้ความสําคัญกับประเด็น เป็นผู้ที่มีความรู้ดี สูงที่สุด  

4.3.3.2 ด้านพฤติกรรม  
   ทุกกลุ่มอายุ ให้ความสําคัญกับประเด็น เป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นสูง สูงที่สุด  

4.3.3.3 ด้านบุคลิกภาพ  
   ทุกกลุ่มอายุ ให้ความสําคัญกับประเด็น เป็นผู้ที่มีความจดจําได้ดี สูงที่สุด  

4.3.3.4 ด้านบทบาท  
   - กลุ่มอายุ 20 – 30 ปี และ 31 – 40 ปี ให้ความสําคัญกับประเด็นเป็นผู้
สามารถหาเลี้ยงครอบครัวได้เท่าเทียมกับผู้ชาย สูงที่สุด 
   - กลุ่มอายุ  41 ปีขึ้นไป ให้ความสําคัญกับประเด็น คิดว่าตนเองมี
ความสําคัญที่สุดในครอบครัว สูงที่สุด 
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   - ทุกกลุ่มอายุ ให้ความสําคัญกับประเด็นเป็นผู้สามารถหาเลี้ยงครอบครัวได้
เท่าเทียมกับผู้ชาย สูงที่สุด  
 

 4.3.4 ภาพรวมการให้ความส าคัญขององค์ประกอบ 
องค์ประกอบที่สําคัญต่าง ๆ ของ สตรีไทยในปัจจุบันของทุกกลุ่มอายุเห็นว่า เป็นผู้ที่

มีทัศนคติในด้านการเป็นผู้ที่มีความรู้ดี  มีพฤติกรรมที่มีความมุ่งมั่นสูง มีบุคลิกภาพที่มีความจดจําได้ดี 
และมีบทบาทท่ีสามารถหาเลี้ยงครอบครัวได้เท่าเทียมกับผู้ชาย 
 

4.4 การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ  
 

 การศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพด้วยการสัมภาษณ์ทั้งเพศชายและเพศหญิงในหลากหลายอาชีพ 
ได้แก่ นักศึกษา พนักงานบริษัทเอกชน  ข้าราชการ และนักวิชาการ จํานวนทั้งสิ้น 71 คน เป็นชาย 
39 คน และหญิง 32 คน คิดเป็นสัดส่วนโดยวิธีเก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างแบบกลุ่ม (Cluster 
Sampling)  สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างนํามาสรุปเป็นตารางสถิติ ดังนี้ 
 

ตารางที่ 17 แสดงจํานวนร้อยละของกลุ่มตัวอย่างที่ได้รับการสัมภาษณ์                
 

 เพศชาย เพศหญิง รวม 
1. จํานวน 39 32 71 
2. ร้อยละ 54.93 45.07 100 
 
          8  แสด อาชีพของกลุ่มตัวอย่าง    ด       ส        
 

อาชีพ ชาย หญิง รวม 
1. นักศึกษา 16 

(66.67) 
8 

(33.33) 
24 

(100) 
2. ข้าราชการ 5 

(41.67) 
7 

(58.33) 
12 

(100) 
3. พนักงานบริษัทเอกชน 1 

(33.33) 
2 

(66.67) 
3 

(100) 
4. นักวิชาการ 17 

(53.12) 
15 

(46.88) 
32 

(100) 
รวม 39 

(54.93) 
32 

(45.07) 
71 

(100) 
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ตารางที่ 19   แสดงร้อยละของเพศชายและเพศหญิงที่มีต่อบทบาทการเป็นผู้นําด้านต่าง ๆ 
  
 

บทบาทการเป็นผู้น า ชายมากกว่า หญิง
มากกว่า 

เท่าเทียมกัน รวม 

1. บทบาทการเป็นผู้นําทาง
การเมือง 

31 
(43.67) 

7 
(9.85) 

33 
(46.48) 

71 
(100) 

2. บทบาทการเป็นตัวแบบทาง
สังคม 

31 
(43.67) 

3 
(4.22) 

37 
(52.11) 

71 
(100) 

3. บทบาทด้านศาสนา 24 
(33.80) 

8 
(11.27) 

39 
(54.93) 

71 
(100) 

4. บทบาทการบริหาร 32 
(45.07) 

5 
(7.04) 

34 
(47.89) 

71 
(100) 

5. บทบาทการเป็นผู้นําครอบครัว 30 
(42.25) 

12 
(16.91) 

29 
(40.84) 

71 
(100) 

6. บทบาทการเป็นผู้นําการ
แสดงออกทางเพศ 

44 
(61.97) 

8 
(11.27) 

19 
(26.76) 

71 
(100) 

 
4.5 การอภิปรายผลข้อมูลเชิงคุณภาพ 

 

(1) บทบาทการเป็นผู้น าทางการเมือง 
                                     ดให้ค     ด                 แ                     
                          เทียม         ส ด                       ด แ                     
                     มากกว่าผู้หญิง                                                          
        มากกว่าผู้ชายมีจํานวน       ส ด             ซึ่งกลุ่มตัวอย่างหลายท่านได้ให้ข้อคิดเห็น 
ดังนี้ 

คุณกิตติ  ศรมณี นักวิชาการ  กล่าวว่า “เป็นเรื่องที่ดเีพราะทุกคนมีสิทธิเท่าเทียมกัน”  
คุณสันติ  พนักงานบริษัทเอกชน เห็นว่า “รู้สึกดีท่ีมีความเท่าเทียมกันในสังคม การแสดงออก

ของผู้หญิงในเรื่องสังคมก็ดี รู้สึกว่าประเทศไทยเปดโอกาสและยอมรับในความสามารถมากขึนไม่
เหมือนแต่ก่อน รู้สึกชอบท่ีเห็นหัวหน้าผู้หญิงป็นคนเก่ง เท่าเทียมกันในสังคม” 

คุณอภิชาติ  นักวิชาการ มีข้อคิดเห็นว่า “ความเท่าเทียมมีไม่เท่ากัน เพราะความเป็นเพศที่
ต่างกันในยุคนี้ไม่มีความเท่าเทียมกัน” 

ขณะที่ คุณเชิงชาย ทิพย์สุข   ผู้บริหารบริษัทเอกชน เห็นว่า “ผู้ชายมีการตัดสินใจที่มี
มากกว่าผู้หญิง แต่ผู้หญิงมีความอดทนสูงเพราะเป็นเพศที่ต้องอุ้มท้องลูกถึง 9 เดือน ซึ่งอะไรก็ตามที่
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เป็นศาสตร์ของการศึกษาจะเป็นสิ่งที่เรียนรู้กันได้ คิดว่าเหตุที่ผู้หญิงเข้ามามีบทบาททางการเมือง
เพราะคนระดับล่างมองเห็นความสําคัญมากข้ึน หรืออยากจะทดลอง” 

น.ส.พัชกร  เสมสว่าง ผู้บริหารภาคเอกชน ให้ความเห็นว่า “ถ้ามองโดยภาพรวมของ
เมืองไทยก็ยังมีการแบ่งสิทธิเสรีภาพระหว่างหญิงและชายอยู่ ยังไงผู้ชายก็ยังมีความเป็นผู้นําอยู่แต่ใน
ปัจจุบันนี้ก็เท่าเทียมกันแต่ผู้หญิงจะได้รับการยอมรับน้อยกว่า” 

นักวิชาการอีกท่านหนึ่งก็ให้ความเห็นว่า “เป็นเรื่องปกติ ในสังคมปัจจุบันแล้วแต่ความรู้ความ 
สามารถแต่ละบุคคล ในแง่ของการศึกษา ประสบการณ์การทํางาน นักการเมืองเองก็ต้องมีคุณสมบัติ
ตามท่ีระบุไว้ ในควมาเป็นจริงแล้วการบริหารประเทศมีความเท่าเทียมกัน” 

น.ส.ปานมนัส  นักวิชาการหญิง กล่าวว่า  “เป็นเรื่องที่ดีที่ผู้หญิงได้มีโอกาสเข้าไปบริหาร
ประเทศ จริง ๆ แล้วก็มีความคิดการตัดสินใจเทียบเท่ากับผู้ชาย” 

น.ส.จิราภา ข้าราชการหญิง กล่าวให้ความเห็นว่า “เป็นสิ่งที่ดีที่ผู้หญิงมีบทบาทเยอะใน
ปัจจุบัน เช่นนายกยิ่งลักษณ์” 

ขณะที่ นายสาธิต แก้วรุ่ง พนักงานเอกชน ให้ความเห็นว่า “เป็นเรื่องที่ดีที่มีความเท่าเทียม
กันในสังคม ประเทศไทยเปิดโอกาสยอมรับผู้หญิงมากขึ้น 

ส่วน อาจารย์นิธิพัทธ์ นักวิชาการ มีความเห็นว่า “โดยทางกายภาพแล้ว วัฒนธรรมของ
ผู้หญิงยังไม่เท่าเทียมผู้ชาย” 

โดยภาพรวมของความคิดเห็นในกลุ่มตัวอย่างที่ให้สัมภาษณ์แล้ว สรุปได้ว่า เพศชายและหญิง
ปัจจุบันมีสิทธิเท่าเทียมกันสามารถเข้ามามีบทบาททางการเมืองได้เช่นเดียวกัน ผู้หญิงแม้จะได้รับการ
ยอมรับแต่ก็ยังไม่มาก ส่วนใหญ่เน้นไปทางสังคมและวัฒนธรรมมากกว่าการเมือง อย่างไรก็ตามใน
ประเทศไทยก็ยังมีการแบ่งสิทธิเสรีภาพระหว่างชายและหญิง ผู้ชายก็ยังมีความเป็นผู้นําอยู่ผู้หญิงจะ
ได้รับการยอมรับน้อยกว่าแม้จะเป็นผู้มีความละเอียดอ่อน เพราะผู้ชายมีสภาวะการเป็นผู้นํามากกว่า
อีกท้ังยังมีความสามารถเฉพาะด้านไม่เหมือนกัน  ลักษณะงานบางอย่างผู้หญิงก็อาจจะทําได้ดี  การที่
ผู้หญิงเข้ามามีบทบาทมากขึ้นบางครั้งผู้ชายก็ยังไม่ค่อยยอมรับความสามารถและอยากให้ผู้ชายเป็น
ผู้นํามากกว่าเพราะผู้ชายมีความกล้าในการตัดสินใจ  
 

(2) บทบาทการเป็นผู้น าทางสังคม 
                                     ดให้ค     ด                 แ                           
ตัวแบบทางสังคม    เทียม         ส ด        52.11          ด แ                           
ตัวแบบทางสังคมมากกว่าผู้หญิง        33.80                                      ตัวแบบทาง
สังคมมากกว่าผู้ชายมีจํานวน       ส ด        4.22 ซึ่งกลุ่มตัวอย่างหลายท่านได้ให้ข้อคิดเห็น ดังนี้ 

คุณชัยพฤกษ์ ผู้บริหารบริษัทเอกชน ให้ความเห็นว่า  “เท่าเทียมกัน ผู้หญิงก็อาจจะชื่นชอบ 
Idol ที่เป็นผู้หญิงผู้ชายก็อาจจะชื่นชอบ Idol ที่เป็นผู้ชาย” 
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ส่วนนายประสิทธิ์  โกสิทธิ์ นักวิชาการ กล่าวว่า “เดี๋ยวนี้เท่าเทียมกัน เช่น ชายก็เป็นผู้นําได้
หญิงก็เป็นผู้นําได้เช่นกัน” 

ขณะที่เชิงชาย ทิพย์สุข   ผู้บริหารบริษัทเอกชนเห็นว่า “ประชากรหญิงมีมากกว่า ทําให้
ความเป็นไอดอลมีมากกว่าผู้ชาย” 

อาจารย์นิธิพัทธ์ นักวิชาการ เห็นว่า “โดยส่วนใหญ่จะเป็นผู้ชายมีบทบาทมากกว่าในสมัย
โบราณแต่ในปัจจุบันเองทั้งไทยหรือพม่าก็มีการสร้างกระแสผลักดัน ผู้นํา ผู้ต่อต้าน เป็นผู้หญิง” 

คุณอภิชาติ  นักวิชาการ กล่าวว่า “เป็นการสร้างกระแสของแต่ละเพศแต่ถ้าเป็นการใช้เป็น
ไอดอลแล้วก็ใช้ได้ทั้งสองเพศ” 

คุณวีรวิทย์  นักศึกษาชาย  มีความเห็นว่า “ยังไม่เท่าเทียมกัน ผู้หญิงยังน้อยกว่า ในปัจจุบันที่
วัยรุ่นชอบเอาเป็นตัวอย่างมักจะเป็นผู้ชายมากกว่าในสังคม” 

น.ส.พัชรินทร์ พนักงานธนาคาร  มีความเห็นว่า “มีความเท่าเทียมกันทั้งเพศหญิงและเพศ
ชายในสังคมปัจจุบันขึ้นอยู่กับความชอบของแต่ละคน” 

คุณสันติ  พนักงานบริษัทเอกชน  มีความเห็นว่า “ไม่รู้สึกต่าง โดยส่วนตัวคล้าย ๆ กัน เช่น
นักการเมืองผู้หญิงคนหนึ่งที่เป็นผู้นําประเทศรู้ว่าเป็นคนมีความสามารถ ไม่จํากัดเรื่องตําแหน่ง ไม่รู้สึก
ว่าถ้าเป็นผู้ชายจะเก่งกว่าไม่รู้สึกต่าง” 

คุณชัยพฤกษ์ นักศึกษา  มีความเห็นว่า “เท่าเทียมกัน ผู้หญิงก็อาจจะชื่นชอบ Idol ที่เป็น
ผู้หญิง ผู้ชายก็อาจจะชื่นชอบ Idol ที่เป็นผู้ชาย” 

ขณะที่คุณจันทร์เพ็ญ  เสียงแก้ว อาชีพแม่บ้าน มีความเห็นว่า “ผู้ชายมีการตัดสินใจที่ดีกว่า
แต่ผู้หญิงก็มีความละเอียดอ่อนมากกว่า แต่ในปัจจุบันก็มีความเท่าเทียมกัน” 

คุณปานมนัส  นักวิชาการหญิง ให้ข้อคิดเห็นว่า “ในสังคมยอมรับผู้ชายมากกว่าผู้หญิงแต่ใน
อนาคตอาจมีผู้หญิงเข้ามาเป็นผู้นําในสังคมมากขึ้นการเลียนแบบทางสังคม พฤติกรรมของชายหญิง
แตกต่างกัน  ผู้หญิงถูกจํากัดอยู่ในกรอบจารีตประเพณี มีความเรียบร้อยมากกว่าผู้ชาย” 

คุณอลิสา นักศึกษา เห็นว่า  “เท่าเทียมกัน ผู้หญิงก็สามารถทําอะไรได้หลายอย่างเทียบเท่า
กับผู้ชาย” 

โดยภาพรวมของความคิดเห็นในกลุ่มตัวอย่างที่ให้สัมภาษณ์แล้ว สรุปได้ว่า   ส่วนใหญ่แล้ว
ผู้ชายจะเป็นเป็นตัวแบบมากกว่าผู้หญิง  เพราะปัจจุบันวัยรุ่นชอบเอาผู้ชายมาเป็นตัวอย่างมากกว่า 
แต่อย่างไรก็ตามไม่ว่าหญิงหรือชายก็สามารถเป็นตัวอย่างที่ดีได้  ขึ้นอยู่กับคนที่เลือกจะเลียนแบบ
ตรงไหนมากกว่ากัน ผู้หญิงก็อาจจะชื่นชอบ Idol ที่เป็นผู้หญิง ผู้ชายก็อาจจะชื่นชอบ Idol ที่เป็น
ผู้ชาย ในส่วนของผู้หญิงมีความละเอียดอ่อนมากกว่าก็มีความเป็น Idol ได้ไม่เท่าเทียมผู้ชายและมี
บทบาทออกมาสู่สังคมภายนอกมากกว่า แต่ผู้หญิงก็เป็นกําลังสําคัญผลักดันให้ผู้ชายออกไปสู่สังคมได้ 
แล้วแต่ลักษณะของประเภทของแต่ละคน ผู้ชายมักจะกล้าแสดงออกมากกว่าเกิดจากการยอมรับใน
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เรื่องของความรู้ ความสามารถที่ดีแม้ว่าปัจจุบันผู้หญิงจะสามารถหางาน หารายได้เลี้ยงครอบครัวได้
เพราะส่วนใหญ่แล้วผู้หญิงถูกจํากัดอยู่ในกรอบจารีตประเพณี  มีความเรียบร้อยมากกว่าผู้ชาย 

 

(3) บทบาททางด้านศาสนา 
                                     ดให้ค     ด                 แ                           
ตัวแบบทางด้านศาสนา    เทียม         ส ด        54.93          ด แ                     
       ตัวแบบทางศาสนามากกว่าผู้หญิง                                                    
ตัวแบบทางสังคมมากกว่าผู้ชายมีจํานวน       ส ด        11.27 ซึ่งกลุ่มตัวอย่างหลายท่านได้ให้
ข้อคิดเห็น ดังนี้ 

คุณวีระ นักศึกษาชายท่านหนึ่งให้ความเห็นว่า “ชายมีบทบาทในการเผยแพร่พระพุทธ 
ศาสนามากกว่า เช่น การเป็นพระสงฆ์ การประกอบพิธีกรรมทางศาสนา” 

คุณเชิงชาย ทิพย์สุข   ผู้บริหารบริษัทเอกชน กล่าวว่า “ถ้าเป็นศาสนาพุทธจะเป็นพระคือ
เพศชาย  เพศหญิง คือ แม่ชี ถือศีล 10 ข้อ ถ้าทําได้คนจะนับถือพระมากกว่าแม่ชี เพราะคนจะให้
ความเคารพมากกว่า” 

นักศึกษาชาย อีกท่านหนึ่งกล่าวว่า “ชายมีบทบาทในการเผยแพร่พระพุทธศาสนามากกว่า 
เช่น การเป็นพระสงฆ์ การประกอบพิธีกรรมทางศาสนา” 

คุณพัชกร เสมสว่าง ผู้บริหารหญิง ให้ความเห็นว่า “โดยส่วนใหญ่ผู้หญิงมักเข้าวัดมากกว่า 
ด้วยสภาวะแวดล้อมทางสังคม การแกร่งแย่งชิงดีแข่งขันกันมาก จึงอาศัยวัดเป็นเครื่องยึดเหนี่ยว
จิตใจ” 

ผู้บริหารชายอีกท่านหนึ่งให้ความเห็นว่า “มีความเท่าเทียมกันแล้วแต่สภาพของครอบครัว 
ชายหรือหญิงก็สามารถบวชได้แต่อาจจะถือศีลน้อยกว่าแต่ก็ถือว่าเป็นการสืบทอดศาสนาเช่นกัน” 

ข้าราชการหญิงอีกท่าน ก็ได้ให้ความเห็นเพ่ิมเติมว่า “มีบทบาทเท่าเทียมกัน แต่ความมุ่งมั่น
ต่างกัน ผู้หญิงมีความมุ่งมั่น ปฏิบัติเผยแผ่ได้ดีกว่า” 

ผู้บริหารชาย ท่านหนึ่งมีความเห็นว่า “มีความเท่าเทียมกันแล้วแต่สภาพของครอบครัว ชาย
หรือหญิงก็สามารถบวชได้แต่อาจจะถือศีลน้อยกว่าแต่ก็ถือว่าเป็นการสืบทอดศาสนาเช่นกัน” 

คุณพัชระ ศรีเรือง นักศึกษา ให้สัมภาษณ์ว่า “ศาสนาไม่ค่อยจําเป็นไม่ค่อยเกี่ยวกัน ขึ้นอยู่กับ
พฤตกิรรมของผู้ชายมากกว่า ศาสนามันเป็นเพียงเครื่องกําหนดให้คนเกรงกลัวมากกว่า” 

คุณปฐมพร นักศึกษาชายให้อีกความเห็นว่า “บทบาทไม่เท่าเทียมกัน จะเน้นไปทางผู้ชายมี
บทบาทมากกว่า” 

ผู้บริหารหญิง อีกท่านหนึ่งมีความเห็นว่า “ชาย หญิงมีมุมมองที่ต่างกัน ผู้ชายสามารถบวช
เป็นภิกษุได้ เผยแพร่พระพุทธศาสนาได้” 
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นักวิชาการอีกท่านให้ข้อคิดเห็นว่า “ศาสนาพุทธ เท่ า เทียมกันเนื่ องจากสภาพแต่ละ
ครอบครัว แต่ละครอบครัวเข้าวัดประจํา หรือปฏิบัติเสมอ ส่วนผู้หญิงก็สามารถบวชชีได้ แล้วแต่ละ
ครอบครัวที่จะสนใจ” 

พนักงานเอกชนหญิงอีกท่านเห็นว่า “ไม่เทียบเท่า เพราะผู้หญิงบวชเป็นพระไม่ได้แต่ก็มีส่วน
ช่วยให้ศาสนาก้าวหน้าได้” 

ข้าราชการตํารวจชายท่านหนึ่ง มีความเห็นว่า “ผู้ชายมีการเผยแพร่ศาสนาได้ดีกว่า เพราะ
ผู้ชายผ่านการบวช นุ่งเหลือง ห่มเหลืองมาก่อน ถือศีลเยอะกว่า” 

แม่บ้านบ้านอีกท่านมีความเห็นว่า “ศาสนาพุทธ ผู้ชายมีบทบาทหน้าที่มากกว่าไม่ว่าจะเป็น
พระสงฆ์ศาสนาคริสต์ ให้ความสําคัญให้เกียรติผู้ชายมากกว่าแต่ก็ไม่ได้ปิดกั้นผู้หญิง ผู้หญิงเริ่มมี
บทบาทมากข้ึนแต่ผู้ชายก็มีบทบาทมากกว่า” 

โดยภาพรวมของความคิดเห็นในกลุ่มตัวอย่างที่ให้สัมภาษณ์แล้ว สรุปได้ว่า  ส่วนใหญ่แล้วมี
ความเท่าเทียมกันทุกคนเกิดมามีกรรมใช้กรรมเหมือนกัน ผู้หญิงอาจจะไม่ค่อยมีโอกาสในทางศาสนา 
เช่น การบวชเป็นพระ จะเน้นไปทางผู้ชายมีบทบาทมากกว่าเพราะผู้หญิงยังไม่เป็นที่ยอมรับในสังคม
เทา่เทียมกับ ชาย เช่น การเป็นพระสงฆ์ การประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ขณะที่ผู้หญิงอาจจะมี
ความอ่อนโยนมีกระบวนการในการเผยแพร่ที่ดีกว่า  ในสังคมไทยผู้ชายมีบทบาทมากกว่า แต่ผู้หญิงจะ
มีส่วนช่วยสนับสนุนมากกว่าผู้ชายยังไม่ยอมรับบทบาทของผู้หญิงในการเป็นผู้นําศาสนา ทางด้าน
ปฏิบัติอาจจะยังไม่เท่าเทียมกันมากแต่ผู้หญิงก็สามารถให้ความรู้ เผยแพร่พระพุทธศาสนาได้เช่นกัน 
ส่วนศาสนาคริสต์ ผู้หญิงอาจจะมีบทบาทมากกว่าเนื่องจากไม่มีการแบ่งแยกชายหญิงอิสลามให้
ความสําคัญกับผู้ชายเป็นหลัก ส่วนในปัจจุบันผู้หญิงเริ่มมีบทบาทมากขึ้น มีความมุ่งมั่น ปฏิบัติ      
เผยแผ่ได้ด ี  

 

(4) บทบาททางด้านการบริหาร 
                                     ดให้ค     ด                 แ                           
ตัวแบบทางด้านการบริหาร    เทียม         ส ด        47.89          ด แ                    
ทางด้านการบริหารมากกว่าผู้หญิง         5.07                               ด้านการบริหาร
มากกว่าผู้ชายมีจํานวน       ส ด        7.04 ซึ่งกลุ่มตัวอย่างหลายท่านได้ให้ข้อคิดเห็น ดังนี้ 

กิตติ  ศรมณี นักวิชาการ ให้ความเห็นว่า “เรื่องเพศคงไม่เกี่ยวเท่าไหร่ เลือกที่เป็นคนดี
มากกว่า” 

สันติ  พนักงานบริษัทเอกชน เห็นว่า “ในองค์กรแล้วความสามารถไม่ต่างกัน แต่ต่างกันใน 
content ผู้หญิงจะถนัดในการทํางานละเอียด และแต่ละประเภทงาน ไม่ได้ต่างกันในเรื่องธุรกิจ ใน
ภาพรวมขององค์กรเป็นผู้ชายดูแลจะทําหน้าที่ได้ดีมาก” 
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นักวิชาการชายอีกท่าน ให้ความเห็นว่า “ปัจจุบันเท่าเทียมกันในด้านต่าง ๆ มากเพราะไม่
ต้องแบ่งแยก ผู้บริหารก็เป็นผู้หญิงมากแล้วและไม่เกี่ยวกับตําแหน่งหน้าที่ถ้าสามารถทําได้ ไม่ได้
แบ่งแยก ยกเว้นงานเฉพาะบางอย่างที่เหมาะสําหรับผู้หญิงและผู้ชาย” 

น.ส.พัชกร เสมสว่าง ผู้บริหารหญิงอีกท่าน ให้ความเห็นว่า “ผู้หญิงมีความละเอียดอ่อน มี
ขั้นตอนการวางแผนก่อนจึงค่อยตัดสินใจ” 

นักศึกษาหญิงอีกท่านเห็นว่า “ผู้ชายมีความเป็นผู้นํามากกว่าทั้งทางด้านร่างกายและจิตใจ 
ผู้หญิงอาจจะได้รับการยอมรับในส่วนหนึ่งแต่ไม่เท่าผู้ชาย” 

อ.นิธิพัทธ์ นักวิชาการ เห็นว่า “ก็เป็นได้ทั้งคู่ต้องอาศัยสภาพแวดล้อมหลาย ๆ อย่าง 
วัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี” 

ข้าราชการหญิงอีกท่าน เห็นว่า “ผู้หญิงเริ่มเป็นผู้นํามากขึ้น แต่ก็ยังไม่เด็ดขาด ไม่กล้าคิดกล้า
ทําเท่าผู้ชาย ขึ้นอยู่กับหน่วยงานว่าต้องการผู้นําประเภทไหน” 

คุณพัชรินทร์ พนักงานธนาคาร ให้ข้อคิดเห็นว่า “ผู้นําเป็นผู้ชายจะดีกว่ามีความเด็ดเดี่ยวใน
การตัดสินใจได้ดีกว่า” 

นายประสิทธิ์  โกสิทธิ์ นักวิชาการอีกท่าน ให้ความเห็นว่า “ไม่เท่าเทียม ผู้ชายจะเก่งกว่า
ผู้หญิงเยอะ จะเป็นผู้นํามากกว่า” 

ผู้บริหารชายอีกท่านหนึ่ง เห็นว่า “ถึงผู้หญิงจะทํางานเก่งแค่ไหนแต่ผู้ชายก็มี Power ในการ
ปกครองได้ดีกว่าแล้วแต่ลักษณะงาน” 

ข้าราชการชายอีกท่าน ให้ความเห็นว่า “ปัจจุบันศักยภาพชายและหญิงเท่าเทียมกันการเป็น
ผู้นํามีบทบาทเท่าเทียมกัน” 

นักศึกษาหญิงอีกท่านให้ความเห็นว่า “ชายดีกว่า เพราะผู้หญิงส่วนใหญ่จะใช้อารมณ์ไม่ค่อย
มีเหตุผล ผู้ชายตัดสินใจได้รวดเร็วกว่า” 

ข้าราชการหญิงอีกท่านให้ความเห็นว่า “มีความเท่าเทียมกัน เพศไม่ได้เป็นตัวแบ่งการเป็น
ผู้นําองค์กร ถ้ามีความรู้ ความสามารถก็สามารถอยู่ในจุดนั้นได้” 

นักวิชาการชายอีกท่านเห็นว่า “ผู้บริหารหญิงก็มีความเท่าเทียมกับผู้ชาย เปลี่ยนไปตามยุค
สมัย ตามลักษณะบทบาทหน้าที่” 

ผู้บริหารหญิงอีกท่าน เห็นว่า “ผู้ชายจะได้เปรียบมากกว่า แต่ทางด้านศักยภาพไม่ว่าชายหรือ
หญิงก็เท่าเทียมกัน” 

โดยภาพรวมของความคิดเห็นในกลุ่มตัวอย่างที่ให้สัมภาษณ์แล้ว สรุปได้ว่า  ส่วนใหญ่แล้ว
เห็นว่าขึ้นอยู่กับการศึกษาความรู้ ศักยภาพทางความคิดแต่ถ้าทางด้านจิตใจแล้วก็ไม่เท่าเทียมกัน 
ผู้ชายจะเก่งกว่าผู้หญิง จะเป็นผู้นํามากกว่า การทํางานจะหนักแน่นและรวดเร็วแต่ผู้หญิงจะละเอียด
รอบคอบ การคิดค่อนข้างเยอะ ทําให้บางทีอาจจะล่าช้าไม่ทันใจ ในเรื่องของความรู้ ความสามารถ 
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ประสบการณ์ การศึกษา ก็มีความเท่าเทียมกันทั้งชายและหญิงผู้หญิงแต่ต้องอาศัยสภาพแวดล้อม
หลาย ๆ อย่าง เช่น วัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณีแต่เพศชายจะมีความน่าเชื่อถือมีศักยภาพในการ
ปกครองได้ดีกว่าแต่เพศหญิงจะมีความละเอียดอ่อน ไม่แข้งกร้าว มีความอดทนสูง ผู้หญิงมีความ
ละเอียดอ่อน มีขั้นตอนการวางแผนก่อนจึงค่อยตัดสินใจแต่ก็ขึ้นอยู่กับศักยภาพของแต่ละบุคคล  
ภาวะทางอารมแล้วผู้หญิงส่วนใหญ่จะใช้อารมณ์มากกว่าเหตุผล แต่ในการบริหารแล้วเพศชายจะ
ได้เปรียบมากกว่า  

 

(5) บทบาททางด้านการเป็นผู้น าครอบครัว 
                                     ดให้ค     ด                 แ                           
ผู้นําครอบครัวโดย                ทางด้านการเป็นผู้นําครอบครัวมากกว่าผู้หญิงมากที่สุด        
42.25  รองลงมา ได้แก่  มีความ    เทียม           40.84                               ด้าน
การเป็นผู้นําครอบครัวมากกว่าผู้ชายมีจํานวน       ส ด        16.91 ซึ่งกลุ่มตัวอย่างหลายท่านได้
ให้ข้อคิดเห็น ดังนี้ 

เชิงชาย ทิพย์สุข   ผู้บริหารบริษัทเอกชน ให้ความเห็นว่า “ผู้ชายมีภาวะเป็นผู้นํามากกว่า
ผู้หญิง แต่ปัจจุบันมีการหย่าร้างมากขึ้นทําให้เพศหญิงต้องดูแลบุตรต่อจากเพศชาย และภาวะผู้นํา
เลียนแบบพ่อได้ แต่ความละเอียดอ่อนของผู้หญิงก็สามารถเลี้ยงลูกได้ดีเมื่อไม่มีผู้ชาย” 

กิตติ  ศรมณี  นักวิชาการ เห็นว่า “โดยธรรมชาติแล้วผู้ชายถูกสร้างมาให้เป็นผู้นําครอบครัว
มากกว่า ด้วยสรีระ โครงสร้าง ซึ่งไม่ใช่เรื่องแปลกที่ผู้ชายจะมีสมรรถนะที่ดีกว่าผู้หญิง ตั้งแต่เริ่มต้นมี
มนุษยชาติขึ้นมา ผู้ชายก็มีหน้าที่ออกไปล่าสัตว์หาอาหาร ทํางานนอกบ้าน ผู้หญิงก็มีหน้าที่ดูแล
ครอบครัวดูแลลูก ดูแลเผ่าพันธุ์  หรือหากผู้หญิงจะเป็นก็เป็นได้ ดั่งเช่นที่ผู้หญิงไปเป็นผู้นําประเทศหือ
เกิดการสมยอมระหว่างกัน แต่มันอาจจะดูฝืนธรรมชาติหน่อย ๆ” 
  พนักงานบริษัทท่านหนึ่ง เห็นว่า “การตัดสินใจเด็ดขาดยังเป็นผู้ชายอยู่ ในเรื่องที่สําคัญ ๆ 
ส่วนใหญ่จะเป็นผู้ชาย แต่บางเรื่องเช่นการเงินก็เป็นเรื่องของผู้หญิง  แต่บางครอบครัวผู้หญิงก็เลี้ยง
ครอบครัวได้ แต่ส่วนใหญ่ก็จะเท่ากัน” 

ผู้บริหารหญิงอีกท่านให้ข้อคิดเห็นว่า “ผู้หญิงมีความเท่าเทียมใกล้เคียงกับเพศชาย ขึ้นอยู่กับ
ความ Balance ระหว่าง ชายหญิง แต่ผู้หญิงจะมี Power มากกว่า” 

คุณพัชรินทร์ พนักงานธนาคาร ให้ความเห็นว่า “ควรมีความเป็นผู้นําทั้งสองคน แต่อาจจะ
แตกต่างไปคนละด้าน ควรมีความเป็นผู้นําท่าเทียมกัน” 

คุณพัชระ ศรีเรือง นักศึกษาหญิงเห็นว่า “ผู้ชายก็เป็นผู้นําครอบครัวอยู่แล้ว แต่ถ้าผู้หญิงเป้
ผู้นําก็อาจจะมีความละเอียดรอบคอบมากกว่า อ่อนโยนกว่า แต่ถ้าผู้ชายยังไงก็เป็นผู้นําได้ดีอยู่แล้ว 
เพราะเขาเกิดมาเพ่ือที่จะเป็นผู้นําอยู่แล้ว” 
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นักวิชาการชายอีกท่าน เห็นว่า “ปัจจุบันเท่าเทียมกันในด้านต่าง ๆ มากเพราะไม่ต้อง
แบ่งแยก ผู้บริหารก็เป็นผู้หญิงมากแล้วและไม่เกี่ยวกับตําแหน่งหน้าที่ถ้าสามารถทําได้ไม่ได้แบ่งแยก 
ยกเว้นงานเฉพาะบางอย่างที่เหมาะสําหรับผู้หญิงและผู้ชาย” 

นายประสิทธิ์  โกสิทธิ์ นักวิชาการอีกท่าน เห็นว่า “ไม่แตกต่าง มีความเท่าเทียมกัน ชายและ
หญิงสามารถเลี้ยงลูกได้ถึงแม้จะหย่าร้างกัน” 

ผู้บริหารชายอีกท่าน เห็นว่า “ชายหญิงมีความเท่าเทียมกัน  บางครอบครัวก็เลี้ยงลูกคนเดียว
ได้ อยู่ที่พ้ืนฐานของครอบครัวแต่ละคน” 

นักวิชาการชายอีกท่าน ให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับครอบครัวว่า “ต้องคอยให้คําปรึกษากันทั้ง
ชายและหญิง เพศหญิงมีความสําคัญมากในการดูแลเรื่องบ้าน” 

ข้าราชการหญิงท่านหนึ่งเห็นว่า “ควรจะเดินไปคู่กัน ช่วยปรึกษากัน ผู้หญิงเป็นเพศที่
ละเอียดอ่อน ผู้ชายมีการตัดสินใจเด็ดขาด” 

คุณพัชกร เสมสว่าง ผู้บริหารภาคเอกชนหญิงให้ความเห็นเกี่ยวกับการดําเนินชีวิตครอบครัว
ว่า “ผู้หญิงมีหน้าที่หนักกว่า ทั้งทํางานนอกบ้าน งานบ้าน และดูแลลูก” 

คุณอภิชาติ  นักวิชาการ เห็นว่า “ไม่เท่าเทียม แต่ปัจจุบัน การตัดสินใจเด็ดขาดยังเป็นผู้ชาย
อยู่ในเรื่องที่สําคัญ ๆ ส่วนใหญ่จะเป็นผู้ชาย แต่บางเรื่องเช่นการเงินก็เป็นเรื่องของผู้หญิง  แต่บาง
ครอบครัวผู้หญิงก็เลี้ยงครอบครัวได้ แต่ส่วนใหญ่ก็จะเท่ากัน” 

คุณจันทร์เพ็ญ เสียงแก้ว อาชีพแม่บ้าน เห็นว่า “ผู้ชายมีความหวั่นไหวกับโลกภายนอก
มากกว่าไม่ค่อยมีความเป็นผู้นําเห็นแก่ตัวมากกว่าผู้หญิง” 

นักวิชาการชายอีกท่าน เห็นว่า “ครอบครัวจะสมบูรณ์ต้องมีท้ังชายและหญิง สามารถผลัดกัน
เป็นผู้นําได”้ 

ข้าราชการหญิงท่านหนึ่งเห็นว่า “ผู้ชายเป็นผู้นําครอบครัวและเป็นที่ยอมรับกันในสังคมไทย 
แต่ในปัจจุบันการหย่าร้างเพิ่มมากขึ้น ผู้หญิงก็ทําหน้าที่เป็นผู้นําครอบครัวได้ดีเช่นกัน” 

โดยภาพรวมของความคิดเห็นในกลุ่มตัวอย่างที่ให้สัมภาษณ์แล้ว สรุปได้ว่า โดยธรรมชาติแล้ว
ผู้ชายถูกสร้างมาให้เป็นผู้นําครอบครัวมากกว่า ด้วยสรีระ โครงสร้าง ทําให้ผู้ชายมีสมรรถนะที่ดีกว่า
ผู้หญิง แต่บางครอบครัวผู้หญิงก็เลี้ยงลูกคนเดียวได้ สามารถเป็นผู้นําครอบครัวได้เท่าเทียมกับผู้ชาย
เพราะปัจจุบันทุกคนมีสิทธิเท่าเทียมกัน ขึ้นอยู่กับบทบาททีอ่าจจะเปลี่ยนไปตามยุคสมัยโดยการอยู่กัน
เป็นครอบครัวควรต้องคอยให้คําปรึกษากันท้ังชายและหญิงต้องเกื้อกูลกันมีความเท่าเทียมกัน แต่ด้วย
สภาวะแวดล้อมของครอบครัวผู้ชายจะมีประสิทธิภาพที่ดีส่วนผู้หญิงมีความละเอียดอ่อนรอบคอบ 
แม้ว่าปัจจุบันการหย่าร้างเพ่ิมมากขึ้น ผู้หญิงก็ทําหน้าที่เป็นผู้นําครอบครัวได้ดีเช่นกัน ทั้งทํางานนอก
บ้าน งานบ้าน และดูแลลูก แต่ความเป็นผู้นําก็สามารถทําหน้าที่เท่าเทียมกันได้ซึ่งในประเทศไทย
วัฒนธรรม ประเพณีมักยึดผู้ชายเป็นช้างเท้าหน้า         
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(6) บทบาทการเป็นผู้แสดงออกทางเพศ 
                                     ดให้ค     ด                 แ                          ผู้
แสดงออกทางเพศโดยเห็นว่า                       ผู้แสดงออกทางเพศมากกว่าผู้หญิงมากที่สุด 
       61.97  รองลงมา ได้แก่  มีความ    เทียม           26.76                           
     ด้าน       ผู้แสดงออกทางเพศมากกว่าผู้ชายมีจํานวน       ส ด        11.27 ซึ่งกลุ่ม
ตัวอย่างหลายท่านได้ให้ข้อคิดเห็น ดังนี้ 

คุณนพพร พนักงานบริษัท ให้ความเห็นว่า “ปัจจุบันผู้หญิงจะแสดงออกมากกว่าผู้ชาย แต่ก็
ยังมีในเรื่องของวัฒนธรรมขนมธรรมเนียมประเพณีเป็นตัวกําหนดไม่ให้เกินเลย” 

นักวิชาการอีกท่านหนึ่ง กล่าวว่า “ผู้หญิงกับผู้ชายเท่าเทียมกัน ก่อนหน้านั้นผู้ชายจะ
แสดงออกมากกว่า แต่ปัจจุบันก็มีผู้หญิงที่ไปจีบผู้ชายซึ่งไม่ได้แบ่งแยกว่าจะต้องเป็นผู้ชายเท่านั้น 
เพราะรับวัฒนธรรมต่างประเทศ เช่น ญี่ปุ่น หรือเกาหลีเข้ามา ทําให้เป็นการเปลี่ยนความคิดของ
ผู้หญิง ซึ่งแล้วแต่ละสังคมจะเป็นอย่างไร 

พนักงานบริษัท ท่านหนึ่งเห็นว่า “ผู้ชายจะเยอะกว่า แต่ปัจจุบันเพราะวัฒนธรรมต่างประเทศ
เข้ามาทําให้ผู้หญิงมีการแสดงออกมากขึ้น กล้าที่จะใกล้ชิดผู้ชายมากขึ้น และจะมีความสังเกตและ
ละเอียดกว่าผู้ชายแต่ปัจจุบันก็เท่าเทียมกันแล้ว แม้ว่าประเทศไทยจะมีประเพณีที่ผู้หญิงต้องเก็บตัว
มากกว่า”  

นักศึกษาชาย ท่านหนึ่ง เห็นว่า “เป็นความรู้สึกเฉพาะตัวบุคคลมากกว่าขึ้นอยู่กับการอบรม
เลี้ยงดู สภาพแวดล้อม มึผลมากกว่าเพศหญิงหรือชาย” 

อ.นิธิพัทธ์ นักวิชาการเห็นว่า  “เป็นเรื่องของวัฒนธรรมซึ่งขึ้นอยู่กับสื่อเป็นตัวเผยแพร่” 
คุณเชิงชาย ทิพย์สุข   ผู้บริหารบริษัทเอกชน เห็นว่า “เดี๋ยวนี้เท่ากัน รุ่นเก่าผู้ชายมีมากกว่า

แต่ปัจจุบันโลกเปลี่ยนไปมากทําให้ผู้หญิงมีภาวะแบบนี้เพิ่มมากขึ้นในสังคม” 
พนักงานบริษัทเอกชนหญิง อีกท่านหนึ่งให้ความเห็นว่า “ชายหญิง ไม่มีความเท่าเทียมกัน

เพศหญงิมักจะถูกมองในด้านลบเสมอ ไม่สามารถแสดงออกสู่สังคมได้อย่างชัดเจน” 
ผู้บริหารภาคเอกชนชายมีความเห็นว่า “มีความเท่าเทียมกันในปัจจุบัน ผู้หญิงมีความ

แสดงออกมากขึ้น ขึ้นอยู่กับครอบครัว การปลูกฝังและวัฒนธรรมต่างชาติ รวมถึงละคร ภาพยนตร์ 
เป็นสื่อในการเปลี่ยนความคิดทางสังคม” 

คุณพัชกร เสมสว่าง ผู้บริหารภาคเอกชนหญิง เห็นว่า “ผู้หญิงจะแสดงออกทางเพศได้น้อย
กว่าผู้ชาย” 

นักศึกษาหญิงอีกท่านหนึ่งกล่าวว่า “ผู้หญิงไม่ค่อยได้รับการยอมรับเท่ากับเพศชายเนื่องด้วย
วัฒนธรรม ขนมธรรมเนียมประเพณี” 
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คุณพัชระ ศรีเรือง นักศึกษาท่านหนึ่งกล่าวว่า “สําหรับผู้ชายอาจจะรักแต่ก็ไม่ได้แสดงออก
อะไรมาก แต่ผู้หญิงชอบให้กอด จูงมือ จับแขนมากกว่าผู้หญิงจะแสดงออกมากกว่า” 

นักวิชาการชายท่านหนึ่งให้ความเห็นว่า “มีความเท่าเทียมกัน ผู้หญิงมีความกล้าพอ ๆ กับ
ผู้ชาย” 

ขณะทีข่้าราชการหญิงอีกท่านหนึ่งกล่าวว่า “ในปัจจุบันทั้งหญิงและชายสามารถแสดงออกได้
เท่าเทียมกัน” 

นักศึกษาชายท่านหนึ่งมีความเห็นว่า “ชายหญิง มีความเท่าเทียมกัน แต่ทางด้านกายภาพ 
ผู้ชายจะแข็งแรงกว่ามี Limit ที่ต่างกัน” 

พนักงานบริษัทเอกชนชายอีกท่านเห็นว่า “ผู้หญิงจะแสดงออกเยอะกว่าแต่ด้วยมีจารีต
ประเพณีจึงทําให้แสดงออกมากไม่ได้เท่าที่ควร” 

ผู้บริหารภาคเอกชนชาย เห็นว่า “ผู้หญิงจะแสดงออกได้น้อยกว่าผู้ชายเนื่องจากยังยึดติกับ
ขนมธรรมเนียมประเพณี มารยาท ทําให้การแสดงออกน้อย” 

คุณวันเพ็ญ ข้าราชการครู เห็นว่า “ในปัจจุบันชาย หญิง มีความเท่าเทียมกัน แต่การ
แสดงออกก็ควรจะมีขอบเขตอยู่ในศีลธรรมที่ดี 

ข้าราชการหญิงอีกท่านเห็นว่า “เมืองไทยมีวัฒนธรรมมาเป็นตัวกําหนด ขึ้นอยู่กับวัย อายุ 
และ   ยุคสมัย” 

พนักงานบริษัทเอกชนชาย กล่าวว่า “ผู้หญิงจะแสดงออกเยอะกว่า แต่ด้วยมีจารีตประเพณี
จึงทําให้แสดงออกมากไม่ได้เท่าท่ีควร” 

คุณวีรวิทย์ นักศึกษาชาย ให้ความเห็นว่า “ยังไม่มีความเท่าเทียมกันผู้หญิงยังต้องมีมารยาท
ในสังคมตามขนมธรรมเนียม” 

ผู้บริหารภาคเอกชนชาย ท่านหนึ่งเห็นว่า “ผู้หญิงจะแสดงออกได้น้อยกว่าผู้ชายเนื่องจากยัง
ยึดติดกับขนมธรรมเนียมประเพณี มารยาท ทําให้การแสดงออกน้อย” 

ผู้บริหารภาคเอกชนหญิงอีกท่านหนึ่ง เห็นว่า “ปัจจุบันก็มีความเท่าเทียมกัน ขึ้นอยู่กับแต่ละ
บุคคลและยุคสมัย ขึ้นอยู่กับจิตใต้สํานึกของแต่ละบุคคล” 

โดยภาพรวมของความคิดเห็นในกลุ่มตัวอย่างที่ให้สัมภาษณ์แล้ว สรุปได้ว่า ยังไม่เท่าเทียมกัน
ผู้หญิงถูกจํากัดในกรอบมากกว่าผู้ชายเพราะยังต้องมีมารยาทในสังคมตามขนมธรรมเนียม  การอบรม
เลี้ยงดูและสภาพแวดล้อม ในปัจจุบันผู้หญิงมีความแสดงออกมากขึ้น การปลูกฝัง วัฒนธรรมต่างชาติ 
รวมถึงละคร ภาพยนตร์เป็นสื่อในการเปลี่ยนความคิดทางสังคม แต่ก็ยังมีในเรื่องของวัฒนธรรมขนม
ธรรมเนียมประเพณีเป็นตัวกําหนดไม่ให้เกินเลยเป็นเรื่องของวัฒนธรรมและประเพณีศีลธรรม ใน
ปัจจุบันทั้งหญิงและชายสามารถแสดงออกได้เท่าเทียมกันในการแสดงออกทางเพศ  ส่วนใหญ่แล้ว
ผู้หญิงไม่ค่อยได้รับการยอมรับเท่ากับเพศชายเนื่องด้วยวัฒนธรรม ขนมธรรมเนียมประเพณีเพราะจะ
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ทําให้ผู้หญิงจะถูกมองในด้านที่ไม่ดี การแสดงออกจะขึ้นอยู่กับจิตใต้สํานึกของแต่ละบุคคลโดยมี
วัฒนธรรมมาเป็นตัวกําหนด สังคมจะยอมรับเรื่องการแสดงออกทางเพศของผู้ชายมากกว่าผู้หญิง
เพราะสังคมไทยยังยึดติดกับการให้ผู้หญิงรักนวลสงวนตัว 

 

4.6              เชิงคณุภาพ 
 (1) บทบาทการเป็นผู้น าทางการเมือง 

                          ด                 แ                                 
            เทียม   และโน้มเอียงไปในทิศทางที่                                  มากกว่าผู้หญิง 
โดยให้เหตุผลว่าเพศชายและหญิงปัจจุบันมีสิทธิเท่าเทียมกันสามารถเข้ามามีบทบาททางการเมืองได้
เช่นเดียวกัน ผู้หญิงแม้จะได้รับการยอมรับแต่ก็ยังไม่มาก อย่างไรก็ตามในประเทศไทยก็ยังมีการแบ่ง
สิทธิเสรีภาพระหว่างชายและหญิง ผู้ชายก็ยังมีความเป็นผู้นําอยู่ผู้หญิงจะได้รับการยอมรับน้อยกว่า 
เพราะผู้ชายมีสภาวะการเป็นผู้นํามากกว่าอีกทั้งยังมีความสามารถเฉพาะด้านไม่เหมือนกัน  ลักษณะ
งานบางอย่างบางครั้งผู้ชายก็ยังไม่ค่อยยอมรับความสามารถและผู้ชายควรเป็นผู้นํามากกว่าเพราะมี
ความกล้าในการตัดสินใจ  

(2) บทบาทการเป็นผู้น าทางสังคม 
                                      ด                 แ                          ตัว
แบบทางสังคม    เทียม   และโน้มเอียงไปในทิศทางที่                    ตัวแบบทางสังคม
มากกว่า โดยให้เหตุผลว่าผู้ชายมีโอกาสจะเป็นตัวแบบได้มากกว่าผู้หญิง แต่อย่างไรก็ตามไม่ว่าหญิง
หรือชายก็สามารถเป็นตัวอย่างที่ดีได้ขึ้นอยู่กับคนที่เลือกจะเลียนแบบตรงไหนมากกว่ากัน  ผู้หญิงก็
อาจจะชื่นชอบ ตัวแบบที่เป็นผู้หญิง ผู้ชายก็อาจจะชื่นชอบตัวแบบที่เป็นผู้ชาย ในสังคมไทยผู้หญิงมี
ความเป็นตัวแบบได้ไม่เท่าเทียมผู้ชายและมีบทบาทออกมาสู่สังคมภายนอกน้อยกว่า แต่ขณะเดียวกัน
ผู้หญิงก็เป็นกําลังสําคัญผลักดันให้ผู้ชายออกไปสู่สังคมได้ แต่โดยภาพรวมแล้วผู้ชายมักจะกล้า
แสดงออกมากกว่าทําให้เกิดจากการยอมรับในเรื่องของความรู้ ความสามารถที่ดีกว่า แม้ว่าปัจจุบัน
ผู้หญิงจะสามารถหางานหารายได้เลี้ยงครอบครัวได้ แต่จะถูกจํากัดอยู่ในกรอบจารีตประเพณีและมี
ความเรียบร้อย 

(3) บทบาททางด้านศาสนา 
                                      ด                 แ                      มีบทบาท
ทางด้านศาสนา    เทียม         ส ดและโน้มเอียงไปในทิศทางที่                    ตัวแบบทาง
ศาสนามากกว่าเพราะทั้งเพศชายและเพศหญิงมีความเท่าเทียมกัน แต่ผู้หญิงอาจจะไม่ค่อยมีโอกาส
ในทางศาสนา เพราะยังไม่เป็นที่ยอมรับในสังคมเท่าเทียมกับชายในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา
แต่อาจจะมีความอ่อนโยน มีกระบวนการในการเผยแพร่ที่ดี ซึ่งในสังคมไทยแล้วผู้หญิงจะมีส่วนช่วย
สนับสนุนมากและสามารถให้ความรู้ เผยแพร่ศาสนาได้เช่นกัน ทั้งศาสนาพุทธ  ศาสนาคริสต์ แต่
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ศาสนาอิสลามจะให้ความสําคัญกับผู้ชายเป็นหลัก ปัจจุบันผู้หญิงเริ่มมีบทบาทมากขึ้นเพราะมีความ
มุ่งม่ันสามารถปฏิบัติในด้านการเผยแผ่ได้ด ี  

(4) บทบาททางด้านการบริหาร 
                                      ด                 แ                          ตัว
แบบทางด้านการบริหาร    เทียม         ส ด และโน้มเอียงไปในทิศทางที่             ทางด้าน
การบริหารมากกว่า แต่ก็ขึ้นอยู่กับการศึกษา ความรู้ และศักยภาพทางความคิด แต่ถ้าพิจารณา
ทางด้านจิตใจแล้วจะไม่เท่าเทียมกันเพราะผู้ชายจะเก่งกว่า เป็นผู้นํามากกว่า การทํางานจะหนักแน่น 
และรวดเร็ว แต่ผู้หญิงจะละเอียดรอบคอบ คิดค่อนข้างมากทําให้บางทีอาจจะล่าช้าไม่ทันการ แต่ใน
เรื่องของความรู้ ความสามารถ ประสบการณ์ การศึกษา ก็มีความเท่าเทียมกัน โดยที่ผู้ชายจะมีความ
น่าเชื่อถือ  มีศักยภาพในการปกครอง แต่ผู้หญิงจะมีความอดทนสูง ความละเอียดอ่อน มีขั้นตอนการ
วางแผน แต่ถ้าเป็นภาวะทางอารมณ์แล้วผู้หญิงส่วนใหญ่จะใช้อารมณ์มากกว่าเหตุผล  

(5) บทบาททางด้านการเป็นผู้น าครอบครัว 
                                      ด                 แ                       ผู้นํา
ครอบครัวโดย             ทางด้านการเป็นผู้นําครอบครัวมากกว่า และโน้มเอียงมาทางเท่าเทียม
กันในทิศทางที่เท่าเทียมกันเพราะผู้ชายถูกสร้างมาให้เป็นผู้นําครอบครัวมากกว่า ด้วยสรีระ โครงสร้าง 
ทําให้มีสมรรถนะที่ดีกว่า แต่บางครอบครัวผู้หญิงก็สามารถเป็นผู้นําครอบครัวได้เท่าเทียมกับผู้ชาย
เพราะปัจจุบันทุกคนมีสิทธิเท่าเทียมกันขึ้นอยู่กับบทบาทที่อาจจะเปลี่ยนไปตามยุคสมัยโดยการอยู่กัน
เป็นครอบครัวต้องเกื้อกูลกัน แต่ด้วยสภาวะแวดล้อมของครอบครัวผู้ชายจะมีประสิทธิภาพที่ดีส่วน
ผู้หญิงมีความละเอียดอ่อนรอบคอบ แม้ว่าปัจจุบันการหย่าร้างเพ่ิมมากขึ้นผู้หญิงก็ทําหน้าที่เป็นผู้นํา
ครอบครัวได้ดีเช่นกัน ทั้งทํางานนอกบ้าน งานบ้าน และดูแลลูก แตใ่นประเทศไทยวัฒนธรรมประเพณี
มักยึดผู้ชายเป็นช้างเท้าหน้า         

(6) บทบาทการเป็นผู้แสดงออกทางเพศ 
                                      ดเห็นว่า                    ผู้แสดงออกทางเพศได้
มากกว่าและโน้มเอียงมาในทิศทางที่มีความ    เทียม    เพราะผู้หญิงยังถูกจํากัดในกรอบมากกว่า
ผู้ชายยังต้องมีมารยาทในสังคมตามขนมธรรมเนียม การอบรมเลี้ยงดูและสภาพแวดล้อม แต่ปัจจุบัน
ผู้หญิงมีการแสดงออกมากขึ้นโดยที่การปลูกฝังนิสัย วัฒนธรรมต่างชาติ รวมถึงสื่อก่อให้เกิดการ
เปลี่ยนความคิดทางสังคม แต่ขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นตัวกําหนดไม่ให้เกินเลยในการแสดงออก
ทางเพศ  และผู้หญิงไม่ค่อยได้รับการยอมรับเท่ากับผู้ชายเนื่องด้วยจะถูกมองในด้านลบเพราะ
สังคมไทยยังยึดติดกับการให้ผู้หญิงรักนวลสงวนตัว 
          
 



บทที่ 5 
 

กระบวนการผลิตภาพยนตร์เรื่อง “เงา” 
 

                                                                                    
                                    ทันสมัย                               ที่ช่วย
                                                                                 บ
                      ในการสร้างภาพยนตร์ 
                                   เรื่อง                                       
       ฐ      ซึ่งมีข้ันตอนในการด าเนินงาน ดังนี้ 
 

5.1 ขั้นตอน                   
 

                                             เพราะภาพยนตร์ที่ดีมาจากบท
ภาพยนตร์ที่ดีแต่ไม่มีภาพยนตร์ที่ดีเรื่องใดมาจากบทภาพยนตร์ที่ไม่ดี นอกจากนี้ยังเป็นขั้นตอนที่ยาก
และ                                                                                 
            
 

5.1.1             (Inspiration) 
 

                   ส าคัญ                                        ปราศจาก            
                                                                                               
                                                         
                                                                                       
                               (Feminism)  3                    Raise the Red Lantern (1991)     
Zhang Yimou                            Ni Zhen           Thelma and Louise (1991) 
                         Ridley Scott             Callie Khouri                    
                                                                                        
                                  The Piano (1993)     Jane Campion               
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Raise the Red Lantern 

 
ภาพที่ 15  โปสเตอร์จากภาพยนตร์เรื่อง Raise The Red Lantern (1991) 

 

บทภาพยนตร์   : Ni Zhen 
ก ากับการแสดง  : Zhang Yimon 
โครงเรื่อง (Plot) 
 เนื้อเรื่องเกิดขึ้นในทศวรรษที่ 1920 ก่อนที่จะเกิดสงครามปฏิวัติประชาชน Songlian หญิง
สาวอายุ 19 ปี พ่อเสียชีวิตทิ้งให้ครอบครัวอยู่ในฐานะยากจนจึงตัดสินใจแต่งงานเป็นเมียคนที่สี่ของ
ครอบครัวที่มั่งคั่งร่ ารวยตามค าแนะน าของมารดา เมื่อเธอมาถึงคฤหาสน์ที่ใหญ่โตเธอได้รับการปฏิบัติ
อย่างนอบน้อม ได้รับการนวดเท้าพร้อมกับจุดโคมแดงหน้าห้อง 
 ต่อมา Songlian รู้ว่าภรรยาทั้งหมดในบ้านไม่ได้รับการปฏิบัติเทียบเท่ากันทุกคน ยกเว้นผู้
เป็นสามีเจ้าบ้านจะเลือกไปนอนกับภรรยาคนใดในคืนนั้นจะได้รับการนวดเท้าและเลือกรายการ
อาหารที่ต้องการได้ นอกจากนี้ยังได้รับการเอาอกเอาใจจากบรรดาคนใช้อีกด้วย ท าให้บรรดาภรรยา
ทั้งหลายต่างต่อสู้แย่งชิงกันเป็นคนโปรดของนายใหญ่  
 ภรรยาคนแรกอยู่ในวัยเดียวกับสามี ชีวิตของเธอเหมือนถูกลืมอยู่คนละโลกกับสามี เธอมี
บุตรชายซึ่งเป็นหนุ่มรุ่นราวคราวเดียวกับ Songlian ภรรยาคนที่สองชื่อ Zhusyun ได้ตีสนิทกับ 
Songlian และมักชมเธอว่าสวยและสาว เธอให้ผ้าไหมกับ Songlian และพยายามใส่ไฟเมียคนที่สาม
ที่ชื่อ Meishan ซึ่งมีอดีตเป็นนักร้องเพลงงิ้ว ภรรยาคนที่สามได้รับการเอาอกเอาใจจากสามีมากเป็น
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พิเศษ เมื่อเวลาผ่านไป Songlian รู้ว่าจริง ๆ แล้ว Zhusyun ภรรยาคนที่สองที่เธอไว้ใจเป็นคนที่หน้า
พระแต่ใจชั่วร้ายเหมือนแมงป่อง เธอจึงแกล้งตั้งครรภ์เพ่ือจะให้สามีใช้เวลาส่วนใหญ่อยู่กับเธอและไม่
ช้าเธอก็จะตั้งครรภ์ได้จริง ๆ แต่เหตุการณ์ทั้งหมดกลับผิดพลาดเมื่อ Yan’er คนใช้พบว่า Songlian 
ไม่ได้ตั้งครรภ์จริงเพราะเธอเห็นประจ าเดือนของเธอขณะที่เธอน าผ้าชั้นในของ  Songlian ไปซัก เธอ
จึงน าความไปบอกกับ Zhusyun ภรรยาคนที่สอง เธอจึงแกล้งหวังดีขอร้องให้สามีเรียกหมอ Gao ซึ่ง
เป็นหมอประจ าบ้านของครอบครัวมาตรวจอาการของ Songlian และที่ส าคัญหมอ Gao แอบมี
ความสัมพันธ์กับ Meishan ภรรยาคนที่สาม การตรวจครรภ์ครั้งนี้ท าให้รู้ว่า Songlian ไม่ได้ตั้ง ครรภ์
จริงท าให้เธอต้องอับอายขายหน้ามาก จากนั้นเธอจึงเอาคืนด้วยการเผยให้คนในบ้านรับรู้ว่า  Yan’er     
คนใช้จุดโคมแดงภายในห้องของเธอและว่าเธอมีความทะเยอทะยานจะเป็นนายหญิงมากกว่าจะเป็น
คนรับใช้ในบ้านซึ่งก่อนหน้านี้ก็ยังเคยมีความสัมพันธ์กับนายผู้ชายในห้องของ Songlian 
 Yan’er ถูกลงโทษด้วยการน าโคมสีแดงที่เธอจุดในห้องนอนมาเผาและคุกเข่าต่อหน้า
ท่ามกลางหิมะที่หนาวจัดเพ่ือให้เธอส านึกและขอโทษ แต่ด้วยความเด็ดเดี่ยวของเธอ เธอไม่ยอมขอ
โทษจนกระทั่งล้มลงสิ้นสติด้วยความหนาวเธอป่วยและต่อมาก็เสียชีวิตในโรงพยาบาล แต่ก่อนที่เธอจะ
เสียชีวิตเธอได้แต่พร่ าเพ้อชื่อของ Songlian 
 Songlian  ได้เคยใช้ชีวิตเป็นนักศึกษาในระยะสั้น ๆ ในมหาวิทยาลัยก่อนที่พ่อของเธอจะ
เสียชีวิตและถูกบังคับให้แต่งงานแม้จะมีความสุขแต่ก็เหมือนกับการถูกกักขังอยู่ในครอบครัว เธอเห็น
การต่อสู้แย่งชิงพ้ืนที่ของเหล่าบรรดาภรรยาไม่มีที่สิ้นสุด ทุกคนต่างเหมือนเสื้อผ้าที่ผู้ชายจะเลือกใส่ชุด
ไหนและจะท้ิง   ชุดไหน 
 ขณะที่ Songlian พยายามละวางและกักขังตัวเองแต่ในห้อง เธอพูดถึงความตายที่ดีกว่าเป็น
ภรรยาอยู่ในบ้านของตระกูลนี้  ในช่วงที่เธอมีอายุครบ 20 ปีเธอให้คนใช้น าเหล้ามาดื่มเมื่อเมาหนัก
มากขึ้นจึงพลั้งปากพูดถึงความสัมพันธ์ระหว่าง Meishan กับหมอ Gao เมื่อ Zhusyun  รู้เรื่อง จึงให้
คนไปจับ Meishan กับหมอ Gao ได้คาหนังคาเขาและตามกฏของบ้านผู้หญิงที่มีชู้จะต้องถูกลากไป
แขวนคอให้ตายโดยฝีมือของคนใช้ของนายผู้ชาย 
 Songlian อยู่กับความทุกข์ทรมานในชีวิตที่ปราศจากความสุข มีความบอบช้ าทางจิตใจอยู่
ภายในบ้าน ในฤดูร้อนถัดมานายใหญ่ได้ท าพิธีแต่งงานใหม่อีกกับเด็กสาว ขณะที่เห็น  Songlian เดิน
ไปมาด้วยชุดนักเรียนเสียสติอยู่ในบ้าน 
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Thelma & Louise  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 16 โปสเตอร์ภาพยนตร์  เรื่อง Thelma & Louise (1991) 
 
บทภาพยนตร์ : Callie Khouri 
ก ากับการแสดง : Ridley Scott 
โครงเรื่อง (Plot) 
 เธลมา เป็นแม่บ้านแต่งงานกับเดลที่ชอบเอาแต่ใจตัวเองและชอบดุด่าเธลมาเป็นประจ า เธอมี
เพ่ือนหญิงที่สนิทรักใคร่กันเชื่อ หลุยส์ มีอาชีพเป็นบริกรหญิงซึ่งมีแฟนชื่อจิมมี่ เป็นนักร้องที่อยู่ด้วยกัน
แต่ไม่ค่อยได้กลับบ้านเพราะติดเดินสาย ทั้งสองยังไม่ได้แต่งงานกัน 
 วันหนึ่งในช่วงวันหยุดปลายสัปดาห์ เธลมาและหลุยส์ได้นัดไปเที่ยวค้างคืนที่เชิงเขาด้วยกัน
ชนิดรีบไปรีบกลับด้วยรถฟอร์ดเปิดประทุนปี 1966 ของหลุยส์ ในระหว่างทางพวกเธอแวะพักหาอะไร
ดื่มที่บาร์แห่งหนึ่งที่อยู่ริมทางและที่นั่นเธลมาได้พบกับฮาร์เลน คาวบอยหนุ่มและเต้นร ากันอย่าง
สนุกสนานและเมามาย ฮาร์เลนได้โอกาสในช่วงที่เธอก าลังเมาจนเกือบจะไม่ได้สติพยายามข่มขืนเธอ 
แต่เธอขัดขืน ฮาร์เลนจึงสวมบทโหดท าร้ายเธอ หลุยส์มาพบจึงพยายามช่วยเหลือชักปืนที่เธลมาน ามา
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ออกมาขู่ให้หยุดแต่ถูกฮาร์เลนด่าด้วยค าหยาบคาย เธอจึงระเบิดอารมณ์ยิงเขาตายคาลานจอดรถแล้ว
ทั้งสองจึงหลบหนีไป 
 ระหว่างทาง เธลมาพยายามให้หลุยส์เข้ามอบตัวและบอกต ารวจว่าเขาพยายามข่มขืนเธอแต่
หลุยส์ปฏิเสธด้วยความโกรธและกล่าวหาเธลมาว่าทุกคนเห็นเขาเต้นร ากับเธออย่างเมามันและใครจะ
เชื่อว่าเขาจะข่มขืนเธอ 
 หลุยส์ตัดสินใจหนีไปเม็กซิโกโดยอ้อมไปทางโอคลาโฮมาไม่ผ่านเท็กซัสเพราะเธอเคยถูกข่มขืน
ที่นั่นเป็นอดีตที่เลวร้ายส าหรับเธอในระหว่างทางพวกเธอได้พบกับ เจ.ดี. คนโบกรถที่เพ่ิงออกมาจาก
คุกพยายามหลอกล่อพวกเธอว่าก าลังจะกลับไปเรียนต่อที่มหาวิทยาลัยและขอติดรถไปด้วย ซึ่งหลุยส์
ไม่เต็มใจแต่ในที่สุดเพ่ือเห็นแก่เธลมาท่ีถูกชะตากับเขา  ขณะเดียวกันหลุยส์ก็ได้ติดต่อกับจิมมี่แฟนของ
เธอให้ช่วยโอนเงินผ่านธนาคาร Western Union ไปให้และเมื่อเธอมารับก็พบกับจิมมี่และมอบเงินให้ 
เขาพยายามถามด้วยความเป็นห่วงว่าเกิดอะไรขึ้นแต่พวกเธอก็ปฏิเสธเลือกที่จะไม่เล่าความจริงให้ฟัง 
 คืนนั้น เธลมาได้อนุญาต เจ.ดี.มานอนค้างท่ีห้องเธอและเธอก็รู้ว่า เจ.ดี.เป็นคนถังแตก เร่ร่อน 
เขาสอนวิธีการปล้นด้วยมุกตลกต่าง ๆ และหลับนอนด้วยกันอย่างมีความสุข ส่วนคู่ของหลุยส์กับจิมมี่
เขาได้ขอแต่งงาน เธอดีใจแต่ก็ปฏิเสธว่ายังไม่ถึงเวลา 
 รุ่งเช้าจิมมี่บอกลากลับอย่างอาลัยอาวรณ์ เธลมาลงมาพบหลุยส์ในร้านอาหารเล่าเรื่องราว
ระหว่างเธอกับ    เจ.ดี.ให้ฟังอย่างมีความสุข  หลุยส์ยินดีด้วยและถามว่า เจ.ดี.อยู่ที่ไหน ทั้งสองจึง
เอะใจวิ่งขึ้นไปที่ห้องของเธลมาพบว่า เจ.ดี. เชิดเงินไป หลุยส์สิ้นหวัง  เธลมารู้สึกว่าตัวเองผิดจึง
รับผิดชอบด้วยการไปปล้นร้านสะดวกซื้อ  ขณะเดียวกัน F.B.I. ที่เริ่มแกะรอยพวกเธอมาตั้งแต่แรกเริ่ม
ได้เบาะแสพวกเธอมากขึ้น หลังจากที่ได้สอบปากค าจิมมี่และกับเดลสามีของเธลมา แต่ฮัลนักสืบรู้ว่า
ทั้งสองไม่ผิด และยังรู้ว่ามีเหตุการณ์อะไรเกิดข้ึนกับหลุยส์ในเท็กซัส เมื่อเธลมาโทรกลับบ้านหาเดล จึง
รู้ว่าถูกดังฟังทางโทรศัพท์ เมื่อพวกเธอได้คุยกับนักสืบฮัลเขาพยายามปลอบโยนให้ทั้งสองเข้ามอบตัวสู้
คดีแต่พวกเธอก็ปฏิเสธ 
 ต่อมาขณะที่ทั้งสองขับรถหนีก็ถูกเจ้าหน้าที่ต ารวจหยุดรถในข้อหาขับรถเร็วเกินก าหนด  
เธลมาได้ใช้เวลาในช่วงที่เจ้าหน้าที่ต ารวจเผลอจี้และจับเขาขังไว้ในกระโปรงท้ายรถแล้วหนีไป  ใน
ระหว่างทางพวกเธอได้พบกับคนขับรถบรรทุกแก๊สที่คอยท ากริยาหยาบคาย ลามกให้พวกเธอมาตลอด
เส้นทางที่พบกัน พวกเธอจึงหลอกล่อให้เขาหยุดรถและเมื่อได้โอกาสพวกเธอจึง ให้เขาขอโทษในสิ่งที่
เขาท า แต่เขาปฏิเสธและยังด่าพวกเธออย่างหยาบคายและในที่สุดพวกเธอก็ระเบิดรถบรรทุกแก๊ส 
 เธลมาและหลุยส์พบต ารวจที่ติดตาม พวกเธอหลบหนี การไล่ล่าจึงเกิดขึ้นจนกระทั่งพวกเธอ
มาจนมุมที่หน้าผาแกรนแคนย่อนซึ่งฮัลพยายามที่จะช่วยพวกเธอโดยให้ยอมจ านน แต่เ ธอทั้งสอง
ตัดสินใจไม่ยอมให้ถูกจับต้องไปอยู่ในคุกตลอดชีวิตจึงตัดสินใจขับรถพุ่งเหินหน้าผาไป 
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The Piano  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 17 โปสเตอร์ภาพยนตร์เรื่อง The Piano (1993) 
 
เขียนบทและก ากับการแสดง 
Jane Campion 
โครงเรื่อง (Plot) 
  The Piano เป็นเรื่องราวของ Ada Mc Grath หญิงใบ้ชาว Scots ที่พ่อของเธอตัดสินใจขาย
เธอให้กับ Alistair Stewart ชาวนิวซีแลนด์ที่อยู่ชายขอบเพ่ือเป็นภรรยา เธอถูกส่งไปโดยนั่งเรือไปกับ
ลูกสาวชื่อ Flora Mc Grath และเสียงที่ผู้ชมได้ยินในตอนเปิดเรื่องเป็นเสียงที่มาจากจิตของเธอซึ่งเธอ
ไม่ยอมพูดมาตั้งแต่อายุ 6 ขวบแต่ใช้วิธีการเล่นเปียโนในการถ่ายทอดความรู้สึกและใช้ภาษามือผ่าน
ลูกสาวของเธอในการถ่ายทอดความหมาย เธอมีชีวิตเรียบง่ายและใช้เวลาแต่ละวันอยู่กับการเล่น
เปียโนสาเหตุที่เธอไม่ยอมพูดนั้นไม่สามารถอธิบายได้ Flora รู้ว่าเธอนั้นเป็นผลพวงมาจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างแม่เธอกับครูคนหนึ่งที่แม่ของเธอเชื่อว่าเธอจะสามารถควบคุมเขาได้ท าให้เขารัก
เธอแต่ก็ไม่ส าเร็จในที่สุดเขาก็ทิ้งเธอไป 
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 Ada และ Flora พร้อมทั้งเปียโนถูกล าเลียงลงเรือไปยังนิวซีแลนด์เมื่อไปถึงไม่มีผู้ใดมารับ ทั้ง
สองอยู่อย่างโดดเดี่ยวที่ชายหาดพวกเธอใช้สุ่มของกระโปรงเป็นเต้นท์อาศัยนอนตลอดทั้งคืนนั้น 
วันรุ่งขึ้น Alistair Stewart พร้อมด้วยสมุนชาวเมารีหลายคนและ Baines เพ่ือนของเขาซึ่งเป็น
เจ้าหน้าที่ป่าไม้อดีตทหารเรือที่รับเอาวัฒนธรรมพื้นเมืองของเมารีมาใช้ เช่น การสักที่ใบหน้า อาศัยอยู่
ในสังคมของพวกเมารีมารับเธอและลูก พวกทีมชาวเมารีมีไม่เพียงพอที่จะขนของไปทั้งหมดในที่สุดก็
ต้องปล่อยทิ้งเปียโนหลังใหญ่ไว้ที่ชายหาดไม่ว่า Ada จะขอร้องอย่างไรก็ไม่เป็นผล 
 Alistair เป็นคนขาดความเชื่อมั่นในตัวเอง ขี้อาย เพ่ือนร่วมงานชาวเมารีเรียกเขาแบบตลกๆ 
ว่ า “พวกไร้สมรรถนะ” เขาให้เหตุผลกับ Ada ว่าที่บ้านเขามีพ้ืนที่ไม่เพียงพอกับเปียโนหลังใหญ่ เมื่อ 
Ada ขอร้องเขาไม่ส าเร็จ เธอไม่ละความพยายามจึงพา Flora ไปหา Baines ให้ช่วยน าเปียโนของเธอ
กลับมา ในที่สุดเขารับปาก พร้อมด้วยชาวมารีอีก 3 คน ยอมไปขนไว้ที่บ้านของ Baines พวกคนงาน
ต้องรอเธอเล่นเปียโนเกือบทั้งวันก่อนที่จะขนขึ้นมาจากชายหาด 
 Baines เป็นผู้ที่ใช้ชีวิตอยู่ในสังคมเมารีแต่เขาก็ไม่เคยมีเพศสัมพันธ์กับสตรีชาวเมารี เมื่อเขา
พบกับ Ada เขารู้สึกชอบ Ada ที่เธอหลงใหลในดนตรี เมื่อ Baines น าเปียโนขึ้นมาจากชายหาดและ
ยื่นข้อเสนอให้ Alistair ว่าจะขอเรียนเปียโนกับ Ada เป็นข้อแลกเปลี่ยนกับที่ดินของเขาที่ Alistair 
ต้องการ เขายอมรับข้อเสนอโดยไม่รู้ว่าเพ่ือนชอบ Ada เมียของเขา ต่อมา Ada ต้องประหลาดใจที่
เขาสามารถซ่อมเปียโนได้หลังจากที่ขนมาอย่างทุลักทุเล เขาขอร้องให้เธอเล่นเปียโนให้ฟังแทนที่จะ
เรียนเปียโนและยื่นข้อเสนอให้เธอซื้อเปียโนคืนไปด้วยวิธีแลกเปลี่ยนท าในสิ่งที่เขาชอบหนึ่งครั้งต่อคีย์
เปียโน 1 ตัว Ada ตกลงแบบลังเลใจแต่เขาท้ังสองก็ไม่มีเพศสัมพันธ์ต่อกัน 
 การเล่นเปียโนของ Ada ท าให้ไปกระตุ้นอารมณ์ของ Baines ในที่สุดทั้งสองก็มีความสัมพันธ์
กัน และแล้วAlistair สามีก็รู้ในความสัมพันธ์ของทั้งสองคนเขาจึงขัง Ada ไว้ในบ้านปิดประตูหน้าต่าง
แน่นหนา ขณะที่ออกไปท างานในป่าไม้ ในช่วงเวลานั้น Ada พยายามหลีกที่จะไม่พบกับ Baines และ
แกล้งท าเป็นรัก Alistair แต่เขาก็สงสัยในความรักเพราะเม่ือเขาสัมผัสกับเธอด้วยความรักตอบเธอก็ดึง
มือกลับ เมื่อถึงเวลาที่ Alistair จะออกไปท างานเขาถาม Ada ว่าจะไปพบ Baines หรือไม่ เธอสั่น
ศีรษะปฏิเสธเขาจึงบอกว่าเขาเชื่อใจเธอ 
 หลังจากนั้นที่ Alistair สามีไปท างานเธอได้เขียนข้อความไว้ที่ตัวคีย์ว่า “จอร์จที่รักฉันมอบ
หัวใจทั้งหมดให้คุณจาก Ada Mc Grath” แล้วห่อด้วยผ้าและส่งให้  Flora ลูกสาวน าไปให้ Baines 
แต ่Flora ปฏิเสธเพราะเธอยอมรับ Alistair เป็นพ่อของเธอไปเรียบร้อยแล้ว เธอจึงน าห่อคีย์เปียโนไป
ให้ Alistair เมื่อเขาอ่านข้อความจึงระเบิดด้วยความโกรธกลับไปบ้านเอาขวานตัดนิ้วชี้ของเธอเพ่ือ
ไม่ให้เธอเล่นเปียโนได้อีกและน านิ้วห่อผ้าให้ Flora น าไปให้ Baines พร้อมกับบอกส าทับว่าถ้าหาก 
Baines พยายามจะพบกับ Ada อีกเขาก็จะตัดนิ้วอ่ืน ๆ ของเธอที่เหลืออีก เมื่อ Ada เริ่มทุเลา 
Alistair จึงส่งเธอพร้อมกับ Flora กลับไปพร้อมกับ Baines และยกเลิกการแต่งงาน พวกเขาเดินทาง
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จากไปบนชายหาดเดียวกับท่ีเธอมาข้ึนฝั่งที่นิวซีแลนด์ครั้งแรก ขณะที่เรือเล็กขนถ่ายเปียโนเพ่ือขึ้นเรือ
เดินทางล าใหญ่เธอรู้ว่าเปียโนของเธอนั้นเสียหายช ารุดและเธอก็ไม่สามารถเล่นได้อีกต่อไป และขอให้  
Baines ทิ้งเปียโนลงทะเลไป ขณะที่เปียโนก าลังดิ่งลงก้นทะเลเธอจงใจเอาเท้าของเธอเข้าไปพันกับ
เชือกที่ผูกติดกับเปียโนกระชากเธอลงสู่ก้นทะเล ในระหว่างนั้นเธอเปลี่ยนใจสลัดเท้าหลุดออกจาก
เปียโนว่ายขึ้นสู่ผิวน้ า 
 ในบทสรุปเธอได้พูดถึงชีวิตใหม่ของเธอที่อยู่กินกับ Baines และ Flora ที่เมือง Nelson เป็น
สถานที่เธอเริ่มต้นสอนเปียโนใหม่ได้อีก เพราะเธอมีนิ้วชี้อันใหม่ที่ Baines ท าให้ด้วยเงินและเธอได้
จินตนาการว่าเปียโนของเธอถูกฝังไว้ในทะเลด้วยเพลง “กล่อมฉันให้หลับ” นอกจากนี้เธอยังได้เข้า
เรียนวิธีการพูดอีกครั้งหนึ่ง ภาพยนตร์จบลงด้วยค าพูดของ Thomas Hood จากบทกวีของเขาที่ชื่อ 
“Silence” ว่า “ความเงียบอยู่ในที่ทีไ่ม่มีเสียง ความเงียบที่ไม่มีเสียงอาจเป็นหลุมศพที่อยู่ใต้ทะเลลึก”
 ภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่องส                 จึงท าให้                          ใน
                       เพศชาย                       และ           กับ     แต่        
                                       ก็ได้                                                
(Hierarchy) น า                                                                               
                      บังเกิด                   ขึ้น                       มีค าถามมากมาย
ตามมา 

 -                                                  
 -                                                                          
 -                                                        

-                                                                              
                                                

 -                  (Object)                      ษ    
  - ในสังคม                                                              
 -                                                                    

                                                                              
            ยุคใหม่                             มีความเสมอภาคเท่าเทียมบุรุษ
                                                          ว่ามีทัศนอย่างไรต่อสตรีเพศ มี
ความแตกต่างกับยุคก่อนหรือไม่  
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5.1.2                 (Research) 
 

                                                                                       
                                          น้ า                         ซึ่งมีการค้นคว้าอยู่ 2 
            
  - การศึกษาค้นคว้าวิจัยจากกลุ่มตัวอย่างจากการวิจัยเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ 
  -                                                                     
 

5.2 การเขียนบทภาพยนตร์ 
 

 การเขียนบทภาพยนตร์เป็นกระบวนการถ่ายทอดความคิดทั้งมวลที่ต้องการสื่อสารหรือเล่า
เรื่องกับคนดู เป็นขั้นตอนที่ส าคัญและต้องใช้ระยะเวลามากในการท างาน ซึ่งในการเขียนบท
ภาพยนตร์เรื่อง “เงา” นี้ ได้น าข้อสรุปที่ได้จากการศึกษาวิจัยทั้งการวิจัยเชิงปริมาณและคุณภาพมาใช้
เป็นแนวคิดประสมประสานจากวรรณกรรมที่สะท้อนสังคมในปัจจุบันด้วยวิธีการดัดแปลงบท
ภาพยนตร์ ซึ่งหมายถึงการถ่ายทอด การปรับเปลี่ยนจากสื่อหนึ่ งไปยังอีกสื่อหนึ่งเป็นกระบวนการที่
ต้องการให้มีการเปลี่ยนแปลง (Change) การน ามาคิดใหม่ (Rethinking) หรือการจัดความคิดใหม่ 
(New Concept) ให้เข้าใจว่าศิลปะการละครหรือการแสดงนั้นมีความแตกต่างอย่างไรกับธรรมชาติ
ของวรรณกรรม ตลอจนการน าเหตุการณ์และสถานการณ์ของสังคมมาใช้ประกอบสอดแทรกในการ
เขียนบท 
 

5.2.1 ขั้นตอนการเขียนบท 
 (1) การค้นหาวรรณกรรม 

  การท างานในขั้นตอนนี้ ได้มีการค้นหาและคัดเรื่องสั้นที่โดดเด่นมากมายซึ่งมี
ความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับความเสมอภาคและเสรีภาพของสตรีที่น่าสนใจ ได้แก่ 

(1) หม้อที่ขูดไม่ออก โดยอัญชัน 
(2) หมาฝั่งธน โดยอัญชัน 
(3) ความเงียบ โดยประภัสสร  เสวิกุล 
(4) ซิ้มใบ้ โดยประภัสสร  เสวกิุล 
(5) มัทรี โดยศรีดาวเรือง 

 
 
 
 
 



 
134 

 

(2) เรื่องย่อของเรื่องสั้นทีน่่าสนใจ 
มัทรี 

 
ผู้เขียน : ศรีดาวเรือง 
เรื่องย่อ 
 หญิงสาววัย 19 ปี พร้อมกับลูก 3 คน ถูกต ารวจน าตัวมาที่โรงพักในข้อหาทอดทิ้งลูก หญิง
สาวแก้ตัวด้วยเหตุผลว่าสามีของเธอหรือพ่อของลูกทิ้งเธอไป และเธอตั้งใจจะไปบวชและไม่รับผิดชอบ 
ต ารวจพยายามเกลี้ยกล่อมให้หญิงสาวเปลี่ยนใจรับลูกไปเลี้ยงเหมือนเดิมโดยจะหางานให้ และหาที่อยู่
ให้ลูกทั้ง 3 แต่หญิงสาวก็ไม่ยอม พูดแต่ว่าจะทิ้งลูกไปบวชเพียงอย่างเดียวโดยให้เหตุผลกับต ารวจใน
แง่มุมต่าง ๆ มากมายทั้งความไม่รับผิดชอบของสามีที่ทิ้งไปหาภรรยาใหม่  ความมุ่งมั่นทางศาสนาที่มี
ตั้งแต่เด็ก มุ่งที่จะตัดกิเลสหลังจากทิ้งลูกไปแล้ว การตัดใจได้จากทุกสิ่งทุกอย่างแม้กระทั่งลูกของ
ตัวเอง ไม่กลัวที่จะตกนรก จนต ารวจเอือมระอาและพยายามหาเหตุผลเพ่ือที่จะท าให้หญิงสาวเปลี่ยน
ใจโดยยกตัวอย่างสัตว์ก็ยังรักลูกของมันเอง และปัญหาของหญิงสาวที่เกิดขึ้นเพราะคงเป็นคงท าตัวไม่
ดีเพราะมีลูกตั้งแต่ยังเด็กและไม่เชื่อว่าหญิงสาวจะท าได้เป็นเพียงเหตุผลมาอ้างเพ่ือที่จะทอดทิ้งลูกของ
ตัวเองไป ลูกไม่ได้มีความผิดอะไรเพราะไม่รู้เรื่องของพ่อกับแม่ว่ามีปัญหาอย่างไร และมีวิวาทะ
ระหว่างหญิงสาวกับต ารวจกันอีกมากมาย ต ารวจยกตัวอย่างว่าทุกคนก็ต้องท างานเลี้ยงตัวเองเลี้ยง
ครอบครัวแต่หญิงสาวกลับไม่ท า หญิงสาวก็ตอบโต้ว่าท าไมตนเองทิ้งลูกไม่ได้ทั้ง ๆ ที่คนอ่ืนโดยเฉพาะ
ผู้ชายที่ทอดทิ้งครอบครัว ทอดท้ิงลูกกันอยู่เสมอโดยกล่าวอ้างถึง “พระเวสสันดร” เป็นตัวอย่าง 
 

ความเงียบ 
ผู้เขียน : ประภัสสร  เสวิกุล 
เรื่องย่อ 
 ชัยรัตน์ พนักงานบริษัทแห่งหนึ่งซึ่งได้พูดคุยกับพนักงานท าความสะอาดของบริษัทซึ่งบอกให้
ชัยรัตน์ฟังว่าเหตุผลที่ไม่เจริญก้าวหน้าเพราะเป็นคนที่หงอเกินไป ถูกคนอ่ืนข่มตลอดเวลา ไม่มีปากมี
เสียง ถูกกดในเรื่องการท างาน และไม่มั่นใจในตนเอง โดยยกตัวอย่างตัวเขาเองที่ไม่เคยกลัวใคร 
เชื่อมั่นในตัวเองและมีวิธีสร้างความเชื่อมั่นให้กับตัวเขาเองโดยวิธีการต่าง ๆ เช่น ถ่มน้ าลายใส่แก้ว
กาแฟให้ผู้จัดการกินบ้าง  ปัสสวะใส่โถปลาบ้าง ซึ่งเป็นการสร้างความรู้สึกเชื่อมั่นให้กับตัวเขาเองได้ 
และสิ่งส าคัญแต่ละคนก็มีสิ่งที่สร้างความเชื่อมั่นให้กับแต่ละคนแตกต่างกันออกไปพร้อมกับแนะน าให้
ชัยรัตน์สร้างความเชื่อม่ันโดยการแสดงออกท่ีอยู่เหนือคนอ่ืนอยู่เสมอ พนักงานท าความสะอาดแนะน า
ให้ชัยรัตน์ไปแสดงออกกับโสเภณีที่ให้บริการกับผู้ชายทั่วไป ชัยรัตน์ท าตามค าแนะน าของพนักงานท า
ความสะอาดโดยไปใช้บริการกับโสเภณีใบ้คนหนึ่งซึ่งภารโรงแนะน าว่าสามารถจะท าอะไรก็ได้โดยที่
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เธอไม่สามารถตอบโต้และยอมเป็นทาส โดยความคิดที่ว่าคนเราจะรู้สึกว่าตนเองจะมีความส าคัญขึ้น
โดยการกดคนอ่ืนไว้ข้างใต้ ซึ่งชัยรัตน์ก็ท าพฤติกรรมรุนแรง ทารุณกรรมกับโสเภณีใบ้เพ่ือปลด  ปล่อย
อารมณ์ของตัวเองโดยที่โสเภณีไม่ได้ตอบโต้และยอมถูกกระท าทุกอย่าง ท าให้ชัยรัตน์เกิดความรู้สึก
มั่นใจในตนเองมากขึ้นและได้รับการยอมรับจากท่ีท างานท าให้ชัยรัตน์ไปใช้บริการกับโสเภณีใบ้ทุกครั้ง
ที่เขาต้องการความมั่นใจในตัวเองโดยที่ไม่เคยได้รู้จักว่าโสเภณีใบ้ชื่ออะไร เป็นอยู่อย่างไร ครั้งสุดท้าย
ชัยรัตน์ได้รับการเลื่อนต าแหน่งให้ไปเป็นผู้จัดการที่จังหวัดเชียงใหม่แต่ก็ขาดความมั่นใจจึงมาหา
โสเภณีใบ้อีกครั้งและท าทารุณกรรมด้วยความรุนแรงต่าง ๆ เพ่ือสร้างความมั่นใจให้กับตัวเองโดย
โสเภณีใบ้ก็ไม่ได้ขัดขืน ยินยอมถูกกระท าทุกอย่างเช่นเดิมสุดท้ายชัยรัตน์ก็รับรู้ว่าโสเภณีใบ้นั้นมีความ
รักให้กับเขา และเม่ือเขาเดินทางไปท างานที่เชียงใหม่หลายปีก็ไม่เคยกลับมาหาโสเภณีใบ้อีกเลย 

 
ซิ้มใบ้ 

ผู้เขียน : ประภัสสร  เสวิกุล 
เรื่องย่อ 
 หญิงชราคนจีนคนหนึ่งซึ่งเป็นใบ้มีอาชีพรับจ้างชุนผ้าริมถนนด้วยความล าบาก  ทั้งความ
เป็นอยู่และสภาพของฤดูกาลที่เปลี่ยนไป ความคิดค านึงของหญิงใบ้นึกถึงในตอนวัยเด็กของตัวเองที่
เกิดมาเป็นใบ้ตั้งแต่ก าเนิดโดยมีสภาพเป็นเด็กพิการและไม่ได้รับการเหลียวแลจากครอบครัวเพราะคิด
ว่าเป็นสิ่งอัปมงคล จึงถูกปฏิบัติอย่างทิ้งขว้างและเป็นส่วนเกินของครอบครัวท าให้ชีวิตมีแต่ความ
ล าบาก ท างานหนักเยี่ยงทาส ไม่ได้รับการเหลียวแล อ้างว้าง ว้าเหว่เป็นชีวิตที่อาภัพและเป็นสิ่งที่ฝัง
อยู่ในใจนางมาตลอด และหาเหตุผลว่าความอัปลักษณ์ของนางที่นางไม่ได้เป็นผู้ก าหนดเป็นความผิด
ของนางหรือ  จนกระทั่งนางได้แต่งงานเป็นคนสุดท้ายเมื่ออายุมากแล้วโดยครอบครัวของนางยกนาง
ให้เป็นภรรยาของชายอัปลักษณ์ผู้หนึ่งซึ่งนางก็มีความพอใจเพราะจะได้หลุดออกไปจากครอบครัวที่
ไม่ได้รับการดูแล   โดยชายผู้เป็นสามีมีความเชื่อว่าความเป็นใบ้ของนางเป็นการเพ่ิมความสุขทางเพศ
รสให้กับเขา และนางก็รับรู้ว่านางเป็นเพียงวัตถุบ าบัดความใคร่ให้กับสามีคล้ายกับนางกลางเมือง
เท่านั้น นางได้รับของขวัญเป็นก าไลหยกชิ้นหนึ่งจากสามีซึ่งเป็นสิ่งที่มีค่าที่สุดของตัวเธอ ในที่สุดนางก็
ให้ก าเนิดบุตรสาวคนหนึ่งซึ่งเป็นใบ้เช่นกันท าให้สามีทอดทิ้งนางและลูกไปเพราะเป็นสิ่งอัปมงคล
ส าหรับเขา  ในวันหนึ่งอันเป็นวันที่แร้นแค้นที่สุดของชีวิตนางและลูกที่ไม่สบายไม่มีอาหารกิน ไม่มีทุก
สิ่งทุกอย่างให้กับนางและลูก นางต้องตัดสินใจว่าจะใช้ก าไลหยกที่เหลืออยู่ชิ้นเดียวเพ่ือแลกกับความ
แร้นแค้นหรือจะเก็บไว้ขณะที่ลูกก็ไม่สบายและร้องไห้ไม่หยุดในที่สุดนางก็ตัดสินใจเก็บก าไลไว้และฆ่า
ลูกให้ตายเพื่อไม่ให้ลูกต้องมาพบกับสภาพเช่นเดียวกับนางท่ีเคยเป็น 
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หม้อที่ขูดไม่ออก 
ผู้เขียน : อัญชัน 
เรื่องย่อ 
 ครอบครัวซึ่งประกอบไปด้วยสามี ภรรยา และลูกอีก 2 คน ผู้เป็นภรรยาท าหน้าที่เป็นแม่บ้าน
คอยดูแลครอบครัวโดยมีผู้เป็นสามีเป็นผู้ท างานหาเลี้ยง  ในวันเกิดเหตุภรรยาท าหม้อหุงข้าวใบใหม่ที่
สามีเพ่ิงซื้อมาให้ไหม้ด าจนใช้การไม่ได้   ด้วยความกลัวว่าสามีจะรู้จึงได้น าไปซ่อนไว้ใต้เตียงของลูก
สาว เนื่องจากผู้เป็นภรรยารู้ดีว่าสามีเป็นคนที่อารมณ์ดุร้ายรุนแรงหากทราบว่าท าให้ของภายในบ้าน
เสียหายจะเกิดปัญหาตามมามาก ย้อนกลับไปในอดีตแต่เดิมนั้นผู้เป็นภรรยาเมื่อวัยสาวเป็นผู้ที่อยู่ใน
ตระกูลที่พอมีอันจะกินและถูกเลี้ยงดูอย่างดี ไม่เคยประสบกับความล าบากในชีวิตมาก่อน ถูกปลูกฝัง
ความคิดให้มองทุกสิ่งทุกอย่างในโลกในแง่มุมที่ดี จึงไม่เคยมีประสบการณ์ต่อปัญหาต่าง ๆ มาก่อนท า
ให้เป็นคนจิตใจดี ไม่ทันคน  มองโลกในแง่ดีทั้งหมด ส่วนสามีเป็นคนที่มีต าแหน่งหน้าที่การงานที่ดี แต่
มีพ้ืนฐานมาจากครอบครัวที่มีความล าบาก ต้องอดออม ไต่เต้า ดิ้นรนด้วยตัวเอง ต่อสู้ชีวิต ท าให้มี
ความเห็นแก่ตัว เชื่อมั่นในตัวเอง และเป็นผู้น าครอบครัว ทั้งสองมาแต่งงานกันด้วยความพอใจในครั้ง
แรกที่ต่างคิดว่าตนเองโชคดีที่ได้มาอยู่ด้วยกันเพราะต่างฝ่ายต่างก็มีความโดดเด่นในตัวเอง เมื่ออยู่ไป
ความเป็นตัวตนของสามีและภรรยาก็เห็นชัดเจนขึ้น ภรรยาต้องไปท างานหาเงินเลี้ยงครอบครัวแต่ด้วย
ความไม่มีประสบการณ์และเป็นคนไม่ทันคนจึงไม่ประสบความส าเร็จต้องกลับมาอยู่บ้านเป็นแม่บ้าน 
ส่วนสามีก็เริ่มไม่พอใจเพราะต้องท ามาหากินอยู่คนเดียว พยายามจะหางานให้ภรรยาท าแต่ภรรยาก็
ท าไม่ได้จึงก่อให้เกิดความคิดว่าภรรยาและลูกเป็นส่วนเกินของครอบครัว เกาะกิน เอาเปรียบตัวผู้เป็น
สามี ภรรยาซึ่งท าหน้าที่แม่บ้านทุกอย่างต้องคอยระวังทุกอิริยาบททุกกริยาที่จะท าให้สามีไม่พอใจ 
ก่อให้เกิดความทุกข์ยากต่อการด าเนินชีวิตของตัวเองต้องเอาใจสามีทุกสิ่งทุกอย่างเพราะเป็นฝ่าย
พ่ึงพา ส่วนตัวสามีก็ท าตัวเป็นเจ้าชีวิตของทุกคน ทุกคนต้องท าตามที่ตัวสามีต้องการ ฝ่ายภรรยาจึง
ต้องทนอยู่ด้วยสภาพความคับแค้นทางจิตใจ ในวันเกิดเหตุสามีได้รู้ว่าหม้อข้าวที่ซื้อให้ใหม่ภรรยาท า
เสียหายจึงท าร้ายภรรยาและลูกอย่างรุนแรงและอาฆาตว่าถ้าท าให้ของเสียหายอีกจะถูกฆ่าตายโดย
โยนออกมาจากหน้าต่าง ท าให้ผู้เป็นภรรยากลัว  มีความคับแค้นใจและเสียใจมากแต่ก็ไม่สามารถจะ
ท าอะไรได้เพราะต้องพ่ึงพาสามีในการด าเนินชีวิตจึงต้องทนอยู่ในสภาพนี้ต่อไป 
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หมาฝั่งธนฯ 
ผู้เขียน : อัญชัน 
เรื่องย่อ 
 นางแดงเป็นหมาตัวเมียที่อาศัยอยู่ในตลาดแถววงเวียนใหญ่ใกล้ ๆ กับอนุสาวรีย์พระเจ้าตาก
สิน ตั้งแต่ลืมตามาดูโลกนางแดงก็เริ่มเรียนรู้ที่จะใช้ชีวิตอยู่ในตลาดเพ่ือเอาตัวรอดตั้งแต่ยังเป็นหมาตัว
เล็กหลังจากท่ีแม่ได้ทิ้งมันไป     มันเรียนรู้ทุกอย่างที่อยู่รอบตัวจากสัญชาตญานการดมกลิ่นที่มีความ
พิเศษมากกว่ามนุษย์โดยแยกแยะกลิ่นต่าง ๆ ว่าแต่ละกลิ่นเป็นอย่างไร ดี หรือ ไม่ดี เป็นอันตรายกับ
ตัวมันหรือไม่ มันสมควรท าอย่างไรเมื่อมันมีปัญหา เกิดความหิว ฝนตก แดดออก หลบเลี่ยงอันตราย รู้
ว่าจะท าอย่างไรเพ่ือหากินเลี้ยงชีวิตของตัวมันเอง ขณะเดียวกันก็มองว่ามนุษย์มีลักษณะอาการที่
ซับซ้อนเกินกว่าที่มันจะเข้าใจได้ พฤติกรรมต่าง ๆ มันไม่เข้าใจว่าท าไมต้องท าอย่างนั้น หรือ อย่างนี้ 
ไม่เข้าใจในค าพูดของมนุษย์ที่พูดจาถากถางต าหนิติเตียนตัวนางแดง ขณะเดียวกันนางแดงและหมาตัว
อ่ืน ๆ ก็ใช้ชีวิตเพ่ือด ารงอยู่ตามที่ต้องการเท่านั้นหิวก็แย่งกันกิน แย่งอาหารไม่ได้ก็ไปหาวิธีอ่ืน ๆ ที่จะ
ด ารงชีวิตให้อยู่รอดต่อไป เมื่อนางแดงโตขึ้นเป็นหมาสาวก็มีหมาหนุ่มมารุมเพ่ือจะครอบครองนางแดง
ตามสัญชาตญาณของสัตว์ จนกระทั่งนางแดงได้คลอดลูกออกมาหลายตัวท าให้ได้รับรู้และมี
สัญชาตญาณของความเป็นแม่เกิดขึ้นในตัวมัน ความรู้สึกรักลูก ความผูกพัน ความรับผิดชอบที่ต้อง
เลี้ยงลูกอย่างดีที่สุด ความห่วงใย ความอาทรที่มีต่อลูกไม่ว่าจะไปอยู่ที่ไหนก็ตาม มันพยายามหา
อาหารเพ่ือบ ารุงตัวเองให้ดีที่สุดในการที่จะมีน้ านมมาเลี้ยงดูลูกของมัน ทั้งขโมยอาหารหาแหล่งหา
อาหารแห่งใหม่ ท าทุกวิถีทางเพ่ือให้พอเพียงต่อการเลี้ยงดูลูก จนในที่สุดขณะที่มันจะเข้าไปคาบ
กุนเชียงที่แม่ค้าขายอาหารใส่บาตรพระท าตกไว้บนพ้ืนก็ถูกแม่ค้าใช้น้ าร้อนสาดที่ตัวมันจนบาดเจ็บ
สาหัส มันวิ่งดิ้นรนเพื่อจะกลับไปหาลูกมันพร้อมกับความรู้สึกสงสัย ไม่เข้าใจว่าท าไมมนุษย์ต้องท าร้าย
มันขนาดนี้จนในที่สุดนางแดงทนพิษบาดแผลไม่ไหวก็วิ่งไปตายบนแท่นอนุสาวรีย์พระเจ้าตากสิน 
  

(3) การเขียนเรื่องย่อ (Synopsis) 
เมื่อน าเรื่องทั้งหมดมาวิเคราะห์ก็พบว่ามีเรื่องที่น่าสนใจและเลือกน ามาถ่ายทอด 2 

เรื่อง ได้แก่ เรื่อง ความเงียบ ของประภัสสร เสวิกุล และเรื่อง มัทรี ของศรีดาวเรือง จึงน ามาร้อยเรียง
กันใหม่ให้เป็นเรื่องราวเดียวกันเป็นล าดับขั้นตอน ดังนี้ 
                                                                         
                                                                                          
                                                                                                    
                                                                                           

                                                                                           
                            2                                                                  



 
138 

 

                                                                                        

           ฐ                                                                                    

                                                                                              
 

(4) โครงเรื่อง (Plot) 
  เรื่องราวถูกน าเสนอเป็นสองเหตุการณ์ เล่าสลับกันระหว่างมาลีแม่ม่ายลูกติดสองคน
เร่ร่อนอยู่กลางถนนเพราะถูกชัยรัตน์ สามีใหม่ขับไล่ออกจากบ้านเพราะจับได้ว่ามีชู้เธอจึงพาลูกสอง
คนไปปล่อยไว้ข้างถนน จนกระท่ังเจ้าหน้าที่ต ารวจไปพบจึงถูกน าตัวมาที่โรงพัก เพ่ือสอบปากค า มาลี
ต้องต่อสู้ ท้าทายทั้งอ านาจรัฐและผู้ชาย ในความบริสุทธิ์ของตัวเอง ความไม่เสมอภาค การเลือก
ปฏิบัติ การปฎิบัติสองมาตรฐานระหว่างเพศ ผ่านวิวาทะกับกลุ่มเจ้าหน้าที่ต ารวจที่เต็มไปด้วยการพูด
เสียดสี ดูถูก เหยียดหยามสตรี อันเป็น วาทกรรมที่บุรุษใช้กับสตรีในสังคมไทยจนคุ้นชิน ส่วน
เหตุการณ์ที่สอง เป็นเรื่องราวของชัยรัตน์ผู้เป็นสามี ครูศิลปะในโรงเรียนแห่งหนึ่งที่มีชีวิตจมอยู่กับ
ความขี้ขลาด ความไม่เชื่อม่ันในตัวเอง จนเป็นที่น่าเบื่อหน่ายของมาลีผู้เป็นภรรยากับความไม่เป็นผู้น า
ครอบครัว จึงเป็นสาเหตุที่เธอมีชู้ ชัยรัตน์ได้รับค าแนะน าจากภารโรงถึงวิธีการสร้างความกล้าหาญ 
และเชื่อมั่นตัวเองด้วยการระบายความใคร่ ความรุนแรง กับโสเภณี โดยที่เธอไม่มีวันบอกความลับนี้
ให้กับใครได้เพราะเธอคือโสเภณีใบ้ 
 

 (5) การออกแบบโครงสร้างบทภาพยนตร์ (Structure) 
  โครงสร้างบทภาพยนตร์เป็นส่วนที่ส าคัญที่สุดที่จะช่วยยึดองค์ประกอบของบท
ภาพยนตร์เข้าไว้ด้วยกันเหมือนโครงกระดูกของมนุษย์ ถ้าสามารถออกแบบโครงสร้างบทภาพยนตร์ดี
ก็จะได้บทภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาที่สมบูรณ์พอดีลงตัวเหมือนคนที่มีรูปร่างสวยงาม ดังนั้นการเขียน
โครงสร้างของบทภาพยนตร์เรื่อง “เงา” นี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือการทดลอง มาใช้ในการเขียนบท
ภาพยนตร์สั้น โดยน าเรื่องสั้นสองเรื่อง คือ เรื่อง “มัทรี” และเรื่อง “ความเงียบ” ที่มีโครงสร้างที่
ส าคัญทั้งสองโครงสร้างมาปรับใหม่ให้เหลือโครงสร้างเดียวที่ยังคงประเด็นส าคัญของเรื่องไว้ ต้องน า
ข้อมูลจากผลการวิจัยมาเป็นส่วนหนึ่งของการเขียนบท ต้องน าเรื่องราวจากสถานการณ์ในปัจจ ุบันที่

สอดคล้องกับประเด็นส าคัญของเรื่องมาสอดแทรกในบทภาพยนตร์ ต้องการเล่าเรื่องไม่เรียงล าดับ
เวลา ต้องสร้างความหมายเชิงสัญญะ และความหมายเชิงจิตวิเคราะห์ไว้ในบทภาพยนตร์    จึงเป็น
การยากและท้าทายโดยผู้วิจัยมีวิธีการสร้างเรื่องราว ดังนี้ 
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ภาพที่ 18 การแยกเนื้อหาเรื่องสั้นเดิมทั้งสองเรื่อง 

 
  น าเรื่องสั้นมัทรีและความเงียบมาแยกแต่ละเหตุการณ์ออกเป็นฉากที่ส าคัญ ซึ่งใน
เรื่องมัทรีนั้นเป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นอยู่ในฉากเดียวจบ จึงจ าเป็นต้องแบ่งช่วงของบทสนทนาออกเป็น 
3 ฉากที่ส าคัญ ได้แก่ ฉากมาลีทิ้งลูกที่ป้ายรถเมล์  ฉากมาลีถูกต ารวจสอบสวน และฉากมาลีกล่าวหา
พระเวสสันดร ส่วนเรื่อง ความเงียบแบ่งออกได้เป็น 5 ฉาก ส าคัญ คือ ฉากชัยรัตน์มาท างานสาย  
ฉากภารโรงมาพบครูชัยรัตน์เพ่ือแนะน าวิธีการสร้างความเชื่อมั่นให้กับตนเอง  ฉากชัยรัตน์น าเหล้าไป
ให้ภารโรง  ฉากชัยรัตน์เที่ยวโสเภณีครั้งแรกแต่ไม่กล้าตบตีโสเภณี และฉากสุดท้ายชัยรัตน์มีความ
เชื่อมั่นมากขึ้น 
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ภาพที่ 19 การขยายเรื่องราวแต่ละเรื่องให้มีรายละเอียดมากข้ึน 
 
  ขยายแต่ละเรื่องราวให้มีรายละเอียดมากขึ้นโดยเรื่องมัทรีได้เพ่ิมเติมฉากเสียดสี
สังคมในเหตุการณ์ที่รายการโทรทัศน์น าเสนอหญิงสาวคนหนึ่งใช้นมระบายสีรูปออกอากาศซึ่งเป็น
ประเด็นร้อนในขณะนั้นที่บริษัท Workpoint ตกเป็นจ าเลยของสังคมในข้อหา จัดฉากรายการ
โทรทัศน์เพื่อเรียกยอดของเรตติ้ง ส่วนเรื่องความเงียบนั้นสามารถขยายเรื่องราวออกได้ถึง 19 ฉาก 
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ภาพที่ 20  การน าเรื่องสั้นมัทรีแต่ละฉากมาแทรกไว้ในเรื่องความเงียบ 
 
  การน าเรื่องสั้นมัทรีและความเงียบมาเล่าเรื่องใหม่โดยใช้เรื่องมัทรีแต่ละฉากมาวาง
แทรกไว้ในเรื่องความเงียบสร้างควมสัมพันธ์ของตัวละครมาลีและชัยรัตน์ 
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ภาพที่ 21 การเปรียบเทียบเชื่อมโยงให้เห็นระหว่างเรื่องสั้นเดิมทั้งสองเรื่องกับเรื่องราว 
                           ที่แต่งขึ้นใหม่ท่ีน ามาเล่าเรื่องแบบไม่เป็นไปตามล าดับเวลา 

 
การใช้วิธีวางโครงเรื่องในลักษณะของการปฏิสธการเล่าเรื่องแบบ 3 องก์ โดยวิธีการ

ถอดรื้อโครงสร้าง (Deconstruction) แล้วน ามาจัดเรียงเหตุการณ์ใหม่คล้ายกับการใช้เทคนิคภาพ
คอลลาจ (Collage) ในการเล่าเรื่องโดยน าแต่ละฉากที่ไม่มีความสัมพันธ์มาร้อยเรียงกันเพ่ือให้เกิด
ความหมายหรือเรื่องราวอันใหม่ข้ึน 

 

(6) ประโยคขายของภาพยนตร์ (Logline) 
  มนุษย์ทุกคนมีเงาติดตัว มืดทึบแตกต่างกัน เงามืดแห่งความขี้ขลาด อ่อนแอ และไม่
เชื่อมั่นในตัวเองของผู้ชายคนหนึ่งที่ต้องใช้ผู้หญิงเป็นวัตถุทางเพศระบายความใคร่และความรุนแรง
เพ่ือสร้างความกล้าหาญก้าวไปสู่ความส าเร็จ 
 

(7) อะไรจะเกิดขึ้นถ้า (What if) 
  อะไรจะเกิดขึ้นถ้าผู้ชายใช้ผู้หญิงเป็นวัตถุทางเพศส าหรับระบายความรุนแรงและ
ความใคร่ เพ่ือก้าวไปสู่ความส าเร็จ 
 

 



 
143 

 

(8) ประโยคน าเสนอ (Premise) 
  ไม่ว่าจะมีการต่อสู้ระหว่างเพศกันกี่ครั้ง เพศหญิงก็ไม่มีวันเอาชนะเพศชายได้และยัง
เป็นวัตถุทางเพศมาทุกยุคทุกสมัย 
 

(9) ประเด นส าคัญของเรื่อง (Theme) 
  มุมมองที่ผ่านวาทกรรมของชายไทยในปัจจุบันว่าสตรีคือเครื่องระบายออกทางเพศ
ควรมีการทบทวนใหม่ 

 

(10)                (Treatment) 
                                                        กรุงเทพฯ               

                              “    ”                        จน                              
                             าลี                                                           
                 3-4                                                                          
                                                                                                  
                                                                                               
           ฐ                                                                          
“        ”                                                                             
                                ฐ                                                          
                                                                                     
                มาลี                                       อยู่                  2            
ติด 2                      5     3                       าลี                        
                                                             

                                                                          
                                                                                                
                                                                                  มืดค่ าก็
                                   และที่                                                
                   เลื่อน                                                            
                                                                                     ศักดิ์    
                                                                                             
      ปัสสาวะ                              บ้วน      ลง                              
                                                                                       
           ศักดิ์                              ความลับที่จะบอกให้  เมื่อความเบื่อในความขี้บ่น
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และการไม่ยอมใครโดยเฉพาะอย่างยิ่งการได้รับการดูถูกจากมาลีท าให้ชัยรัตน์ตัดสินใจ           
      ศักดิ์ตามสัญญาที่จะสามารถท าให้เขามีความกล้าขึ้น ชัยรัตน์น าเหล้าไปให้ศักดิ์และเขาก็บอก
ความลับให้โดยการพาไปหาโสเภณีใบ้ที่สามารถด่าทอตบตีและร่วมรักวิตถารได้ แต่เขาก็ล้มเหลวที่ท า
ไม่ส าเร็จในครั้งแรกทั้งสองจึงนั่งปรับทุกข์กันท าให้เห็นด้านมืดของศักดิ์อย่างชัดเจนชัยรัตน์กลับบ้าน
ด้วยอาการเมาอย่างไม่เคยเป็นมาก่อนท าให้มาลีถึงกับสะอิดสะเอียนชัยรัตน์มากขึ้นความขี้ขลาดไม่
เชื่อมั่นตนเองท าให้เขาต้องเสียงานไม่สามารถ รับผิดชอบตามที่ตัวเองได้รับมอบหมายจึงถู กต าหนิ
อย่างรุนแรงจนเขาต้องระเบิดอารมณ์ ซ้ าร้ายเมื่อเขากลับบ้านเปิดประตูเข้าไปพบว่ามาลีภรรยามีชู้จึง
ท าให้เขาหลุดจากตัวตน ท าร้ายเธอ ขับไล่เธอพร้อมลูกติดออกจากบ้านแล้วปิดประตูใส่หน้า 
                    าลี                                                        
                                       าลี                      ่                           
                                      าลี                                    
                                                                                
                                                                                         
                                                                                                     
                          
             ความโกรธท าให้           ต้องไประบายกับโสเภณีใบ้ที่นั่นท าให้เขา              
                                       ได้                          แบบ                         
            ง ความเชื่อมั่นท าให้เขาได้รับต าแหน่งที่สูงขึ้นแต่ก็ไม่ได้ท าให้เขาดีใจตรงกันข้ามเขาเกิด
การสูญเสียความเชื่อมั่นอีกครั้งเมื่อเขาถูกย้ายไปรับต าแหน่งใหม่ที่สูงขึ้นเขาจึงต้องกลับมาระบาย
ความรุนแรงและเซ็กส์กับโสเภณีให้อีกแต่คราวนี้เขาใช้        ดีด         แล้วกรีด          
เธอ                                                                                       
                                                                                             
                                                                                             
                                                                                       
                                                             
 

 (11) การน าผลการวิจัยเชิงปริมาณและคุณภาพมาใช้ในการสร้างตัวละครในภาพยนตร์ 
  เรื่องราวในภาพยนตร์มีความส าคัญ มีคุณค่าในทางใดทางหนึ่งของการเล่าเรื่อง เป็น
กระจกสะท้อนความจริงชองชีวิตคนเรา ดังนั้นจึงเป็นศิลปะของการถ่ายทอดเรื่องราวเผยให้เห็นสัจ
ธรรมของมนุษย์ ขณะเดียวกันภาพยนตร์เป็นสิ่งปรุงแต่ง มีความกลมกลืนกับความจริงที่ต้องต่อสู้กับ
ความเชื่อของคนดูเพราะคนดูตระหนักว่าสิ่งที่ปรากฏบนจอภาพยนตร์นั้นเป็นเรื่องของการแสดงทั้งสิ้น  
การสร้างความเชื่อในความคิดของคนดูจึงเป็นสิ่งส าคัญและท้าทายผู้สร้างภาพยนตร์ 
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  การสร้างให้คนดูมีความเชื่อ คล้อยตามในเรื่องราวต้องอาศัยการเล่าเรื่องผ่านตัว
ละครและการสร้างตัวละครให้บรรลุเป้าหมาย ต้องสร้างให้เป็น “คน” ไม่ใช่ให้เป็นตัวละครและความ
เป็น “คน” ของตัวละครก็มาจากประสบการณ์ของผู้เขียนบทและผู้ก ากับที่ได้มาจากความรู้ จิตใจ 
และในภาพยนตร์เรื่อง “เงา” ส่วนหนึ่งได้มาจากการวิจัยค้นคว้าหาลักษณะบุคลิกผู้หญิงที่สามารถ
เป็นตัวแทนของผู้หญิงในยุคปัจจุบันได้ 
  ลักษณะของสตรีไทยในสังคมปัจจุบันที่สรุปได้จากผลการวิจัยเป็นมุมมองของคน
ทั่วไป คือ เป็นผู้ที่มีการศึกษา  มีความรู้ดี  มีพฤติกรรมที่มีความมุ่งมั่นสูง เป็นผู้ที่มีความสามารถหา
เลี้ยงครอบครัวได้เท่าเทียมกับผู้ชายและคิดว่าตนเองมีความส าคัญที่สุดในครอบครัว ดังนั้น จึงน า
ลักษณะเหล่านี้มาใส่ไว้ในตัวละครมาลี ที่เป็นบทน าของภาพยนตร์ เป็นผู้หญิงที่ได้รับการศึกษา มี
ความคิด สามารถตอบโต้กับเจ้าหน้าที่ต ารวจได้อย่างฉลาดหลักแหลม มีความเชื่อมั่นสูง และคิดว่า
เพศชายและเพศหญิงมีความเท่าเทียมกัน 
  นอกจากนี้ ผลของการส ารวจมุมมองของชายไทยที่มีต่อสตรีไทยในปัจจุบันโดยวิธี
สัมภาษณ์เห็นว่าสตรีมีความเสมอภาคกับชาย แต่อย่างไรก็ตามเพศชายก็ยังมีบทบาทที่เหนือกว่าทุก
ด้านไม่ว่าด้านครอบครัว สังคม การเมือง และศาสนา จึงถูกน ามาสร้างเป็นตัวละคร  “ศักดิ์” นักการ
ภารโรงที่ไม่ยอมรับในอ านาจเพศหญิง สตรีต้องเป็นผู้ที่รองรับอ านาจเพศชายถึงแม้ว่าตัวเองจะอยู่ใน
ต าแหน่งที่ต่ ากว่า ส่วนตัวละคร “ชัยรัตน์” เป็นตัวแทนของชายไทยยุคใหม่ที่พบกับแนวคิดความเสมอ
ภาคของหญิงและชายในสังคมไทยยุคปัจจุบัน มีความสับสน ขาดความเชื่อมั่น  การต่อสู้ระหว่างเพศ
หญิงและชายได้เริ่มข้ึนอีกครั้งหนึ่งผ่านความรุนแรง เอารัดเอาเปรียบสตรี และการใช้สตรีเป็นสิ่งปลด
เปลื้องอารมณ์ทางเพศในภาพยนตร์ 
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 (12) บทภาพยนตร์ 

 
เงา (The Shadow) 

 
บทประพันธ์ 

เร่ือง ความเงียบ โดย ประภัสสร เสวิกุล 
เร่ือง มัทร ีโดย ศรีดาวเรือง 

 
 

บทภาพยนตร์ 
รักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3454 ถนนพระราม 9 
สวนหลวง กรุงเทพฯ  10250 
ruksarn.v@chula.ac.th 
Tel. 080-267-0008 
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บทภาพยนตร์ เรื่อง เงา (The Shadow) 
 

Fade in : 
Sequence Title 
 

A ภายนอก กรุงเทพฯ กลางวัน  
   เมื่องที่มีความสับสน ผู้คนต้องต่อสู้แข่งขันกัน 
 
B ภายนอก ริมถนน กลางวัน 
 หน้าร้านขายทีวีมีกลุ่มวัยรุ่นผู้หญิงมุงดูทีวีต่างตะโกนเรียกชื่อดาราเกาหลี (ที่ก าลัง Hot ในเวลา นั้น) 
ทุกคนกรีดร้องด้วยความคลั่งไคล้  มาลีหญิงแม่ลูกอ่อน อายุ 25 ปี ใบหน้ายังคง มีริ้วรอยของความ
สวยซ่อนเร้นภาย ใต้ความซอมซ่อ กระเซอะ กระเซิง เสื้อผ้าหลุดหลุ่ย ผมเผ้ายุ่งเหยิง จัดแบบ    
ลวก ๆ คล้ายคนบ้า พาลูกสาว 2 คน อายุ 3 และ 4 ขวบ ท่าทาง อิดโรยรอยเดินผ่านกลุ่มวัยรุ่น เธอ
มองดูลูกเหมือนเป็นภาระและร าคาญ 

       มาลี  
    เดินเร็ว ๆ เดี๋ยวปล่อยทิ้งไว้ตรงนี้แหละ... 

1 ภายนอก ป้ายรถเมล์ กลางวัน 
   รถราติดแน่นถนน  ที่ป้ายรถเมล์กลางกรุง ผู้คนเดินพลุกพล่านบางคนที่รอรถเมล์ ยืน บ้างนั่งบ้าง  
   ลูกสาว 2 คน มองดูมาลี แม่ของตนก าลังประกาศให้คนเดินผ่านไปมาช่วยรับลูกของตนไปเลี้ยง  
   หลายคนพยายามเข้าไปสอบถามหลายคนพยายามเดินเลี่ยงหนีเธอไป ขณะที่เธอเดินเข้ามาใกล้ ๆ     
   เธอเหมือนคนเสียสติในสายตา ของพวกเขา 

มาลี 
       ....พ่ี ๆ ช่วยเอาเด็กไปเลี้ยงที...นึกว่าเอาบุญ    
          ...พ่ี ๆ... 

มาลีหันไปเกรี้ยวกราดกับลูก 
มาลี 

พวกมึงอยู่กันที่นี่แหละห้ามตามกูมานะ  
ใครมาก็บอก เขาเลย...ขอไปอยู่กับเขารู้ไหม  
แถวนี้คนเยอะยังกะหนอน เดี๋ยวก็เจอคนใจ 
บุญเอง 
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ลูกคนเล็ก 
         (ร้องไห้สะอึกสะอ้ืนเสียงดัง)                                                                              
แม่ ๆ อย่าท้ิงหนูไป หนูกลัว...  

ลูกสาวคนโตโอบน้องสาว   ยืนมองแม่เดินจากไป 
ตัดไป 

2  ภายใน ห้องบังกะโล กลางคืน 
ชัยรัตน์มาเท่ียวโสเภณีครั้งแรก ภายในโรงแรมเป็นเตียงกลม เพดาน ติดกระจกขนาดใหญ่ 
สามารถเห็นการร่วมรักได้ เป็นมุมมองของชัยรัตน์ที่เห็นหญิงโสเภณีใบ้และเธอรู้สึกรักชัยรัตน์ 
ทันทีเม่ือพบกันครั้งแรก เธอปลดเสื้อผ้าออกหลุดไปกองอยู่ที่ปลายเท้าเห็นร่างเปลือยเปล่า เธอ
ค่อย ๆ คืบคลานจากปลายเตียงจนได้ระดับเดียวกัน  ชัยรัตน์ ตบหน้าเธอเบา ๆ เธอลูบ แก้มที่ถูก
ตบ จากนั้นทัง้สองก็ร่วมรักกัน 

ตัดไป 
3  ภายใน สถานีต ารวจ กลางคืน (ต่อเนื่องจาก Sc. 1) 
    บรรยากาศความวุ่นวายบนโรงพักเจ้าหน้าที่ต ารวจ ร้อยเวร นายต ารวจ 6 – 7 นายปฏิบัติหน้าที่

อยู่ภายในห้องสอบสวน วันนี้เป็น วันที่มีผู้ต้องหาที่เป็นหญิงล้วน  ๆ หลายคดี เช่น พริตตี้  โสเภณี  
เล่นการพนัน  ผู้ก ากับอารมณ์เสียเนื่องจากถูกเจ้านายด่ามาเข้าเวร กลางคืนผ่านผู้ต้องหาเหล่านี้ 
ด้วยความร าคาญกับเสียงดังจ้อกแจ๊ก 

ผู้ก ากับต ารวจ 
    นรกแตกหรือไง... 
   ผู้ก ากับเดินเข้าห้องท างาน เจ้าหน้าที่หันมาสอบสวนมาลีต่อ 

ร้อยเวร 1 
ปล่อยลูกปล่อยเต้าไว้กลางถนนมันผิด 
กฏหมายรู้มั้ย... 

มาลี 
             (เค้นเสียงหัวเราะ) 
ก็หนูบอกดี ๆ แล้ว อยากไม่มีใครเอา.. 
ท าไมหมวด   จะจับหนูขังคุกเหรอ ก็ดีซิ.. 
หนูจะได้ไม่ต้องหาเลี้ยงพวกมัน...ไม่เอาแล้ว... 

ร้อยเวร 1 
ถ้าไม่เอาแล้วมีท าไม นี่.. หมามันยังรักลูก 
ของมันเลย.. 
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มาลี 
(น้ าเสียงแค้นเครือ โมโห) 

อ้าว...แล้วทีพ่อมันล่ะท าไมไม่ไปตามจับมันมา 
ด้วยถ้าลงหนูผิด พ่อมันก็ต้องผิดด้วย เพราะมัน 
ทิ้งลูกท้ิงเมียไปหา...ห ใหม่ ทีแรกหนูไม่ได้คิดว่า 
จะท้ิง ไปมีผัวใหม่นี่  ก็แค่เขามีได้หนูก็มีได้... ตอน 
นี้จิตใจหนู ไม่ยินดียินร้าย แล้วคุณต ารวจ…ร่าง 
กายเราเกิดมา มันไม่ใช่ของเรา อย่าง พระเทศน์ 
เกิดแล้วเดี๋ยวก็ตาย ลูกนี่ก็ไม่ใช่ของหนู... 

ร้อยเวร 2 
เอาละ...เอาละ นอกเรื่องแล้วไหนลองบอกซิว่าถ้า 
มีคนเขารับ เอาลูกไปเลี้ยงแล้วเธอจะไปท าอะไร 

มาลี 
(น้ าตาคลอ..เหม่อลอย) 

หนูชั้นจะไปบวช พอกันที  กับผัวเลว ๆ หนูตัด 
ใจได้จริง ๆ หมวดก็เห็น...ขนาดลูกหนูยังตัดได้... 

ร้อยเวร 1 
เธอมันก็ได้้แค่บวชชี จะตัดได้เหรอ เอ้อ... 
อายุเท่าไรแล้วเราน่ะ....มีผัวตั้งแต่เด็กแล้วมั้ง 

มาลี 
ย่าง ยี่สิบห้า... 

ร้อยเวร 3 
ยี่สิบห้า... มีลูกตั้งสองคน..บ้าผู้ชายหรือเปล่า 
เราน่ะ ท าตัวเหลวแหลก แล้วมาบอกว่าจะ 
ตัดกิลง กิเลส เดี๋ยว ผัวตามไปง้อก็ท้องโย้อีก 
นั่นแหละ 

มาลี 
ไม่เอา...หนูเข็ดแล้วจริง ๆ ถ้าได้บวชก็ตั้งใจ  
ว่าจะไม่สึก...คนเราท าบุญร่วมกันมาแค่ไหน     
ก็แค่นั้น...ฝืนกันไม่ได้ 

    ต ารวจเริ่มมองมาลีเพ้อเจ้อ หันไปบอกลูกน้องให้เอาเด็ก ๆ สองคนไปช่วยกันดูแล 
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ร้อยเวร 2 
    เราน่ะ..ชอบไปวัดไปวามากนักหรือไง 

มาลี 
 จ้ะ...ตอนยังไม่มีผัวไปกับแม่ทุกวันพระฟังเทศน์ 
แล้วสบายใจดี... 

ร้อยเวรทั้งหมดหัวเราะ 
ร้อยเวร 1 

 เอาล่ะ..เชื่อแล้วว่าเป็นคนใจบุญ ชอบไปวัด  
แต่ท าไม ไม่สงสารลูกเต้า ปล่อยทิ้งไว้ได้ไงที่ 
สะพานลอย ดีนะ ว่าต ารวจผ่านไปเห็น ไม่งั้น 
ป่านนี้เป็นไงมั่งก็ไม่รู้ รถราก็เยอะ 

มาลี 
(ขึ้นเสียง) 

 จะให้พูดกี่หน..ก็บอกแล้วว่าไม่เอา...ไม่เอา... 
ถ้าหมวดจะ ยัดเยียดให้หนูก็ด้าย...แต่เดี๋ยวหน ู
ก็ท้ิงมันไว้ ข้างถนนอีกน่ะแหละ ถ้ามันร้องตาม 
หน.ู..โดนฟาดแน่...แม่ตีลูกไม่ผิดกฎหมายอยู่ 
แล้ว หนูก็ไม่ได้ฆ่ามันด้วย ทีหนูตอนเด็ก ๆ แม่ตี 
ทีไรก็เกือบตายทุกที... 

เธอเว้นระยะพูด ยกขาข้ึนขัดสมาธิบนเก้าอ้ี  เม้มริมฝีปากหนาเข้มเข้าออก คล้ายกับกระวน 
กระวาย ขณะเดียวกันต ารวจน าผู้ต้องหาหญิงสองคนเมาป้อแป้ เข้ามาในโรงพักกลิ่นเหล้าคละ 
คลุ้ง  ผมเผ้ายุ่งเหยิง 

ตัดไป 
4  ภายใน ห้องเรียน กลางวัน 

นักเรียนส่งเสียงเจี้ยวจ้าว บางคนร้องเพลง บางคนจับกลุ่มคุยกัน นักเรียนหญิงเอาไม้กวาด ไล่ตี
เด็กนักเรียนชาย ในห้องดูวุ่นวาย ผู้อ านวยการปรากฎตัว ทุกคนเริ่มเข้านั่งประจ าที่ 
              ผู้อ านวยการ 
    ท าไมท าเสียงดัง... เรียนวิชาอะไร... ใคร 

เป็นคนสอน... 
          ตัดไป 
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5 ภายใน อาคารโรงเรียน กลางวัน  
    ชัยรัตน์ครูหนุ่ม สอนศิลปะ อายุ 26 ปี ผมเผ้ายุ่งเหยิงเหมือนเพ่ิงตื่นนอน เสื้อผ้ายับยู่ยี่ หอบ 

เอกสารวิ่งขึ้นบันไดเข้ามาในห้อง เห็นผู้อ านวยการยืนดุนักเรียนในห้อง เอกสารในมือเขาหล่น 
กระจัดกระจาย นักเรียนอมยิ้ม กับความเก้ ๆ กัง ๆ ของเขา 

           ตัดไป 
6 ภายใน ห้องผู้อ านวยการ กลางวัน 

ชัยรัตน์เดินเข้ามาในห้องผู้อ านวยการ  เจ้าหน้าที่ทุกคนหันไปมอง เขาก็ยังอยู่ในสภาพเหมือน เมื่อ
ตอนเช้า คือ ผมเผ้ายังยุ่งเหยิง ไม่เรียบร้อย ไม่เป็นที่พอใจของผู้อ านวยการ  

              ผู้อ านวยการ 
            (เย็นชา) 

…ครูไม่อยู่นักเรียนก็ก่อความวุ่นวาย  
โรงเรียนต้องการ ให้นักเรียนมีระเบียบวินัย 
เรียบร้อย …ครูก็ต้องท าเป็นแบบอย่างท่ีดีให้ 
กับนักเรียน...ไป้ครูไปได้แล้ว... 

    เธอโบกมือไล่ให้ชัยรัตน์ออกไปด้วยความร าคาญ เขาเดิน ออกจากประตูด้วยความหงอแล้วปิด
ประตู เธอไม่แม้แต่จะช าเลืองตามองชัยรัตน์  เขาเดินผ่าน เจ้าหน้าที่ ที่มองชัยรัตน์เป็นจุดเดียว  

           ตัดไป 
7 ภายใน สตูดิโอสอนศิลปะ กลางวัน 

ในวิชา drawing บรรยากาศเป็นห้องเรียนศิลปะ มีนักเรียนชายหญิง 20-25 คน ล้อมวงเขียน 
ภาพ still life ที่จัดอยู่บนโต๊ะ นักเรียน 3-4 คนเขียนภาพมะเขือยาวเป็นอวัยวะเพศชาย แล้ว 
เขียน “ห...เหาะ ห...เหิน ห...เดินอากาศไทย” ต่างหัวเราะคิกคัก ชัยรัตน์เดินมาข้างหลังเห็น แต่ไม่
ท าอะไร ศักดิ์ ภารโรง อายุ 56 ปี ถูพื้นอยู่นอกห้อง 

ตัดไป 
8 ภายใน ระเบียงอาคาร กลางวัน 

มองจากระยะไกลเห็นผู้อ านวยการก าลังต าหนิเรื่องการแต่งตัวของชัยรัตน์อีก แต่เราไม่ได้ยิน เสียง 
เห็นแต่ชัยรัตน์ก้มหน้า โดยมีศักดิ์ร่วมเฟรม 

          ตัดไป 
9 ภายใน ห้องพักครูชัยรัตน์ กลางวัน 

    ห้องพักครูชัยรัตน์มีงานเขียนภาพเป็นเฟรมวางเรียงรายอยู่ ส่วนใหญ่เป็นภาพนิ่ง เรียบ ๆ มี ขาหยั่ง 
เขียนรูป สีต่าง ๆ   เย็นมากแล้ว ชัยรัตน์ยังคงตรวจงาน drawing ของเด็กในห้องพัก ศักดิ์ ถูพ้ืนไล่
เข้ามาใกล้บริเวณท่ีห้องพักชัยรัตน์ก าลังท างานอยู่ 
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ศักดิ์ 
    ครูชัยรัตน์ ยังไม่กลับหรือครับ..เห็นกลับเย็น   
               เกือบทุกวัน 
   ครูชัยรัตน์นิ่งไม่ตอบทุกอย่างยังคงอยู่ในความเงียบ 

ศักดิ์ 
(โพล่งขึ้น) 

    ครูชัยรัตน์สอนที่นี่มากี่ปีแล้วครับ... 
   ศักดิ์วางกระป๋องน้ าลงบนโต๊ะหัวหน้าหมวดวิชาศิลปะแล้วโยนไม้ถูกพื้นไปทางหนึ่ง ลากเก้าอ้ี  
   ออกมานั่งไขว่ห้างพลางควักบุหรี่ออกมาจุดสูบด้วยท่าทางสบายอารมณ์  ครูชัยรัตน์เหลียวหัน     

ไปมองอย่างอึดอัด 
ศักดิ์ 

(ถามซ้ า) 
    ครูท างานมากี่ปีแล้วครับ... 

ชัยรัตน์ 
(พึมพ า) 

    …เจ็ด หรือ แปดปี.... 
ก้มหน้าก้มตาท างานที่ยังค้างอยู่ 

ศักดิ์ 
    ถ้าอยู่ที่อ่ืนป่านนี้ครูคงเป็นหัวหน้าหมวดวิชาไปแล้ว 

เขี่ยบุหรี่ลงทีพ่ืนแล้วขากเสลดกลืนลงคอ ทุกอย่างอยู่ในความเงียบต่างคนต่างรอที่จะให้อีก ฝ่าย
หนึ่งพูดต่อ  ศักดิ์อดรนทนไม่ไหว  

 
ศักดิ์ 

รู้มั้ยว่าท าไมครูถึงไม่ก้าวหน้าที่โรงเรียนนี้ ผมจะ 
บอกให้ก็ได้...ครูมันหงอเกินไป (จุดบุหรี่) ถึงได้ถูก 
คนอ่ืนข่มอยู่ตลอดเวลา ครูไม่มีปากมี เสียงถึงได้ 
ถูกกดอยู่อย่างนี้ ...ดูซิครับ  เย็นป่านนี้ มีครูหน้า 
ไหนที่ยังท างาน งุด ๆ อย่างครูและที่น่า เจ็บใจ 
พอถึงสิ้นปี แต่ละคนก็เอาผลงานของเด็กที่ครูสอน 
ไปเป็นผลงานของตัวเองอย่างหน้าด้าน ๆ ใคร ๆ 
ก็รู้ (ยกบุหรี่ขึ้นสูบ) ...เสร็จแลว้คน นั้นก็ได้ เลื่อน 
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ต าแหน่งบ้าง สองขั้นบ้าง ส่วนครูก็ยังคงจมอยู่ที่ 
เดิม อย่างหัวหน้าหมวดศิลปะเกษียณ เขายังไม่ 
แต่งตั้งครูเป็นหัวหน้าหมวดแทนเลย... 

   ชัยรัตน์ยังคงก้มหน้าก้มตาท างาน 
            ชัยรัตน์ 
     (พูดเนิบนาบช้า ๆ ) 

ลุงจะให้ผมลาออกจากโรงเรียนแล้วไปนั่งตก 
งานอยู่กับ บ้านงั้นเหรอ...ลุงก็รู้ว่าเศรษฐกิจ 
เวลานี้เป็นยังไง แค่ผมขยับตัวนิดเดียว ไอ้พวก 
ทีเ่ตะฝุ่นอยู่ข้างถนนก็จะกรูกันเข้ามาแย่ง  
เก้าอ้ีผมแทบไม่ทัน... 

            ศักดิ์ 
(สวนขึ้นทันที) 

    นั่นเป็นเพราะครูไม่เคยมั่นใจในตัวเอง...  
ศักดิ์เรอเสียงดัง เลื่อนเก้าอ้ีเข้ามาใกล้  ชัยรัตน์เบือนหน้าหนีเพราะกลิ่นเหล้าคละคลุ้งจาก ลม
หายใจ 

                      ศักดิ์                                                             
ผมจะบอกให้อย่างผมนี้ถึงจะเป็นแค่ภารโรง  
เป็นไอ้ตัวอะไรสักตัวที่ไม่มีความหมายใน 
สายตาของคนในโรงเรียนแต่ผมก็เชื่อมั่นใน 
ตัวเอง...ผม หัวเราะใส่หน้าทุกคนได้เสมอ...  

    ศักดิ์โน้มตัวพูดเบา ๆ 
             ศักดิ์ 

 อ้อ.....ผมยังเคยถ่มน้ าลายใส่ถ้วยกาแฟผู้อ านวยการ      
 ขโมยรูป เลขาไปตัดหน้าปะรูปโป๊ที่บ้าน... 
 เยี่ยวใส่ตู้ปลาในห้องผู้อ านวยการ ....โอ้ย ผม 
ท ามาหมดแล้ว มันช่วยให้ผมรู้สึกดีข้ึน ผมสนุก 
กับงานท่ีนี่เพราะ ไม่มใีครสักคนทีอ่ยู่เหนือผม  
ทุกคนต่างก็ตกเป็นเบี้ยล่างถูกผมปู้ยี่ปู้ย าได้  
ตามใจชอบ... 
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9A  ภาพแทรก  
ศักดิ์ก าลังถูกจิกใช้ ฉี่ลงในตู้ปลา และก าลังบ้วนน้ าลายลงในถ้วยกาแฟของ ผู้อ านวยการ 

ตัดไป 
10 ภายใน ห้องพักครูชัยรัตน์ กลางวัน (ต่อเนื่อง)      
     ศักดิ์ท าท่าขย่มเก้าอ้ีแรง ๆ  

ศักดิ์ 
(หัวเราะ) ครูดูนี่......ทุกครั้งผมจะคิดว่ามีนัง 
เลขาผอ.นั่งอยู่บนตักผมด้วย  ฮ้า ๆ ... 

   ชัยรัตน์เบิกตาโพลงด้วยความตกใจ คาดไม่ถึง 
ศักดิ์ 

ครูไม่ต้องตกใจ...ผมไม่ได้ชักชวนให้ครูชัยรัตน์ท าแบบ           
ผมนะ ผมว่าแต่ละคนก็มีวิธีสร้างความเชื่อม่ันให้กับ 
ตัวเองแตกต่างกันออกไป 

ชัยรัตน์ 
    แล้วลุงจะให้ผมท ายังไง... 
   ชัยรัตน์ปิดแฟ้มเอกสาร ศักดิ์ยิ้มเห็นไรฟัน เข้าไปใกล้ ๆ 

ศักดิ์ 
(กระซิบ)               

                  เลี้ยงเหล้าผมสักกลมซิ.... 
ชัยรัตน์มองหน้าศักดิ์แล้วยิ้ม ๆ พยักหน้า นิ่งเงียบศักดิ์มองหน้าเขาแล้วลุกเดินจากไปก่อนพูด     
ทิ้งท้าย 

ศักดิ์ 
    ...แล้วเราค่อยคิดเรื่องนี้กัน... 

ตัดไป 
11 ภายใน สถานีต ารวจ  กลางคืน (ต่อจาก Sc. 3) 

ร้อยเวรก าลังสอบสวนมาลีอยู่ ผู้ต้องหาหญิงรายใหม่สองคนใส่สายเดี่ยวเกาะอก กางเกงฟิต เปรี๊ยะ 
เลยง่ามก้นถูกน าตัวเข้ามาในโรงพัก 

ร้อยเวร 1 
    แม่สก๊อยสองคนนี่ไปท าอะไรมา.... 
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จ่า 
เมาเหล้า ถอดเสื้อเต้นโชว์ท้ายรถกระบะหลังวัด  
เปิดเพลงเสียงดังลั่นจนชาวบ้านเขาทนไม่ไหว     
โทร.มาแจ้ง 

ร้อยเวร 1 
    เอาไปพิมพ์นิ้วมือปรับข้อหาท าอนาจารในที่สาธารณะ.. 

หญิง 1 
(เมาอ้อแอ้ พูดไม่เป็นภาษา)                                                                             

อ้าว ๆ อะไรกัน...ยังงี้เขาเรียกว่าสองมาตรฐาน              
นะ....หมวด 

หญิง 2 
ช่าย.....จุ๊ ๆ .... โน โน... 

   พร้อมกับส่ายนิ้วชี้ให้ร้อยเวรแสดงการปฎิเสธไม่ยอมรับเหมือนกับไม่ยุติธรรม 
ร้อยเวร 1 

    สองมาตรฐานอะไร... 
หญิง 2 

           ก็สองมาตรฐานสิ.... 
   หันหน้าไปถามหญิง 1 

หญิง 2 
(พูดอ้อแอ้) 

    สองอะไรวะ อีอ้อ กูจ าไม่ได้.... 
หญิง 1 

ก็สองมาตรฐานซิ อีห่า...ที่ไอ้ช่องสามนั่นงัย  
รายการไทยแลนด์ ก็อตทาลง ทาเล้น ห่าอะไร  
ของมันน่ะ ที่ จ้างคนเอานมมาวาดรูปโชว์ไง  
เห็นกันทั้งประเทศ ท าไมไม่ไปจับมัน... 

หญิง 2 
    โอ้ เย่....ช่าย เราก็แค่หนุกหนานกันนิดหน่อย  

หลองเบิร์ดเดย์กันไม่ได้โชว์ให้คนทั้งหมู่บ้านเห็น... 
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หญิง 1 
    ช่าย...ไอ้นั่นมันโชว์ให้เห็นกันทั้งประเทศนะ  

ไปจับมันดิ... 
ร้อยเวร 1 

(โกรธ) 
อย่ามั่ว...นั่นมันการแสดง แล้วก็เป็นศิลปะด้วย               
พิธีกรเขาก็บอก อย่างพวกเธอมันไร้รสนิยมว่ะ.... 
           หญิง 2 
ไร้รสนิยมยาง...งาย... 

    ร้อยเวรตัดบท หันไปสั่งลูกน้อง 
ร้อยเวร 1 

    จ่า....เอาแม่สองสก๊อยสองคนนี่ไปพิมพ์นิ้วมือ 
ปรับคนละพัน... 

หญิง 2 
     (โวยวาย) 
    วิปริต...สังคมมันวิปริตไปหมด ไม่ยุติธรรม.... 

ร้อยเวร 1 
    พูดมากเดี๋ยวเจอข้อหาหมิ่นเจ้าพนักงาน... 

สองสก๊อยนิ่ง จ้องมองไปที่ต ารวจแล้วจ่าก็มาพาสองคนเดินโซซัดโซเซไปพิมพ์นิ้วมือทั้งสองต่าง บ่น
กระปอดกระแปดด่ากันว่าเดี๋ยว ไม่มีเงินซื้อ เหล้ากินกัน 

ร้อยเวร 1 
    ผู้หญิงสมัยนี้แรดมาก... 
            ร้อยเวร 2 

เหมือนข่าวซากเด็กท่ีถูกท าแท้งกว่าสองพันศพ  
กองเป็นภูเขาท่ีวัดไผ่เงิน  

           ร้อยเวร 1 
    ผู้หญิงถ้าไม่ร่านก็คงไม่มีเหตุการณ์แบบนี้... 

ตกนรก ... 
    มาลีนั่งดูเหตุการณ์นี้อยู่ หันไปถามนายต ารวจ 
           มาลี 
              คุณต ารวจเชื่อเรื่องบุญเรื่องบาปด้วยหรือคะ 
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           ร้อยเวร 3                             
(ตอบอย่างงง ๆ  ไม่รู้ว่าจะมาไม้ไหน)                  

ท าไมเหรอ  คิดว่าคนเป็นแม่หยั่งเธอนี่นรกปูเตียง           
ไว้รอแล้ว... 
                      มาล ี                          
ถ้าหมวดคิดว่าหนูบาป ตกนรก    มาจับหนูท าไม       
ก็ให้นรกลงโทษหนูซิ....หมวดต้องมายุ่งกับหนูท าไม... 

ร้อยเวรเริ่มขวางหูขวางตา ไม่คิดว่าการสอบสวนผู้ต้องหาที่ส่วนมากแม้ว่าจะปากแข็งแต่ก็หา 
เหตุผลมาให้เชื่อ แต่กับมาลียกเอาศาสนาลม ๆ แล้ง ๆ มาบังหน้า กึ่งเยาะเย้ย  

          ตัดไป 
12  ภายใน ห้องประชุมโรงเรียน กลางวัน 

ผู้อ านวยการหญิง ครูผู้หญิงหัวหน้ากลุ่มวิชา 6-7 คน เข้าร่วมประชุม ผู้อ านวยการแถลงเรื่อง  การ
จัดเตรียมต้อนรับปลัดกระทรวงศึกษาที่จะมาตรวจเยี่ยมโรงเรียน โดยให้แบ่งหน้าที่รับผิด ชอบใน
การท างาน ต่างคนต่างแสดงความคิดเห็นหลากหลาย 

      ผู้อ านวยการ 
...ดั้นคิดว่า ถือเป็นหน้าเป็นตาของโรงเรียนที่ทุก 
หมวดต้องสร้างกิจกรรมของตนเอง จึงอยากขอ 
ความเห็นว่า แต่ละหมวดจะมีกิจกรรมอะไรบ้าง  
ในวันที่ท่านจะมาตรวจเยี่ยม...  
  อาจารย์  1 
ในส่วนของหมวดชีวะ อาจมีการสาธิตเรื่อง  
อานาโตมี ของสัตว์ ในการน ากระดูกปลาที่ถือว่า 
ซับซ้อนมากอันหนึ่งในการศึกษาและน่าสนใจ  
  อาจารย์ 2 
ในหมวดของคอมพิวเตอร์ ก็มีหุ่นยนต์ ตอนนี้ 
ก าลังศึกษา ออกแบบและติดตั้งสมองกลอยู่ค่ะ 
  ผู้อ านวยการ 
ดี...น่าสนใจ แต่อย่าลืมให้นักเรียนเป็นผู้บรรยาย  
พวก เขาจะได้รู้สึกภาคภูมิใจ แล้วในการตรวจ 
เยี่ยมของท่าน ปลัดในครั้งนี้ ท่านแจ้งมาว่าจะ 
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มอบทุนการศึกษาให้กับ นักเรียนที่ชนะการ 
ประกวดงานจิตรกรรม... 

ชัยรัตน์วิ่งกระหืดกระหอบเข้ามาในห้องประชุม ทุกคนต่างหันไปมองชัยรัตน์ เขาค่อย ๆ เข้าไป นั่ง 
ทุกคนนั่งเงียบ 

  ผู้อ านวยการ 
...ที่ได้รับรางวัลในระดับโลกที่นิวยอร์ค ดั้นให้ครู 
ชัยรัตน์ ดูแลรับผิดชอบก่อน เนื่องจากหัวหน้าหมวด 
ศิลปะเกษียณอายุราชการจึงยังไม่มีการแต่งตั้ง  
แต่ตอนนี้ครูชัยรัตน์ก็มาแล้ว... 

          ตัดไป 
13  ภายใน สถานีต ารวจ กลางคืน 
      นายต ารวจ 3-4 นาย ยังคงสอบปากค ามาลีอยู่ 

ร้อยเวร 3 
    ถามจริง ๆ ท าไมผัวไล่ออกจากบ้าน... 
     มาลีนั่งนิ่งเงียบ 

ร้อยเวร 2 
   แดกเหล้าเมายา มั้งเราน่ะ… 
 
     มาลี 
   เปล่า ไม่กิน... 

ร้อยเวร 2 
   ...มีหลายผวั..          

                    
               
    ...แล้วทีผูช้ายท าไมมันเจ้าชู้มีเมียได้หลายคน...   
    ท าไมหนูจะมีผัวหลายคนไม่ได้ มันด่าหนูว่า 

แพศยา แล้วตัวมันล่ะ... 
                   ร้อยเวร 2 

อ้อ...มีชู้ว่างั้นเหอะ ถึงถูกเฉดหัวออกจากบ้าน  
เรามันเป็นผู้หญิงจะส าส่อนงั้นได้งัย... 
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        มาลี 
    แล้วผู้ชายกับผู้หญิงมันต่างกันตรงไหน 
     มาลีไม่ลดละ  
      ร้อยเวร 1 
    ให้บอกมั้ยว่าต่างกันตรงไหน... 
     ร้อยเวรทั้งหมดหัวเราะชอบใจ 

ร้อยเวร 2 
แล้วผัวท างานไรอยู่ที่ไหน... 

มาลี 
   ผัวหนู ไม่ใช่พ่อมัน... 
     ร้อยเวร 2  
  อ้อ...รู้แล้ว นี่คือลูกผัวเก่า... แล้วสองคน 

นี่พ่อเดียวกันหรือเปล่า... 
ต ารวจหัวเราะ มาลีนิ่งอ้ึงไม่ตอบ 

มาลี 
ผัวเก่ามันระย า...มันไม่สนใจด้วยซ้ าว่าเป็นลูกมัน        
ค าก็ให้ไปตรวจ ดี เอ็น เอ สองค าก็ให้ไปตรวจ                          
ดี เอ็น เอ มันเห็นดาราเขาท า มันก็จะเอาอย่าง 
มั่ง มันคิดว่าหนูจะเป็นซีเล็บ หรืองัย... 

ร้อยเวร 1  
  เอาล่ะ ๆ พอ ๆ เธอมันนอกเรื่องอยู่เรื่อย...เอาเบอร์              

ผัวมาซ ิ
มาลี 

ไม่เอา....ไม่มี.... ชั้นเลิกแล้วไอ้ผัวระย า เฮงซวย                    
ขี้หงอ  ไม่มีน้ ายา มันเป็นผู้ชายภาษาเชี่ยไรของมัน 
เมื่อวานมันเอาหนูแล้ววันนี้มันด่าหนูแพศยา                      
ไล่หนูออกจากบ้าน... 

ต ารวจนั่งนิ่งอึ้งพยักหน้าหันไปยิ้มกับต ารวจข้าง ๆ ท านองเยาะ ๆ 
           ตัดไป 
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14 ภายนอก ลานจอดรถห้าง Big C กลางวัน 
    มาลีขับรถถึง Big C วนหาที่จอดรถแล้วชะลอเมื่อเห็นมีรถก าลังจะออก และเมื่อมาลีจะเข้าไป  

จอด  ทันใดก็มีรถเก๋งอีกคันหนึ่งแล่นเข้ามาเสียบทันที ท าให้มาลีโกรธจัด ลงจากรถเข้าไปด่าเสียง
ดังลั่นที่ลานจอดรถ  ชัยรัตน์ ก็ยังคง เขียนภาพอยู่ และอับอายที่มาลีโวยวาย 

มาลี 
มีมารยาทบ้างไหม เป็นผู้ชายภาษาอะไร  
แย่งที่จอดรถได้แม้กระทั่งผู้หญิง... 

ผู้ชาย 1 
    เอ้า บอกดี ๆ ก็ได้... 

มาลี 
ยังงี้ต้องบอกดี ๆ ด้วยเหรอ เห็นก็เห็นน่ะว่า  
ชั้นก าลังรอจะเข้าไปจอด...คุณจะขับออกไป  
ไหมไม่งั้นชั้นจะตามด่าคุณไปให้ถึงที่... 

   ผู้ชาย 1 ลังเล 
ผู้ชาย 1 

    ก็ได้..... 
     ค่อย ๆ เลื่อนรถออกไปอย่างกวน ๆ ท าปาก oral sex ลามก 

มาลี 
     (ท าปากด่าขมุบขมิบ) 
    ไอ้ เหี.....  
     มาลียืนท้าวสะเอวหันไปมองที่รถ ชัยรัตน์ท าเป็นเหมือนไม่มีอะไรเกิดขึ้น 

ตัดไป 
15 ภายใน บ้านชัยรัตน์  กลางวัน 
    มาลีหอบของพะรุงพะรังจาก Big C ตามด้วยลูกสาว 2 คน และชัยรัตน์ ปากก็บ่นไม่ยอมหยุด 

มาลี 
ไม่รู้ว่าสมัยนี้ความเป็นสุภาพบุรุษมันหายไป 
ไหนหมด มันด่าได้แม้กระทั่งเพศแม่มัน ไม่น่า 
เกิดมาเป็นผู้ชายเลย มีผัวทั้งคนก็ไม่เคยช่วย 
อะไรได้นั่งมุดอยู่แต่ในรถ... 

มาลีเดินเข้าไปโกยเสื้อผ้าเพ่ือน าไปเข้าตู้ซักผ้า  ชัยรัตน์เดินสวนออกมาแล้วเดินออกนอกประตู      
มาลีมองตาม 
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มาลี     
อ้าว...เธอจะไปไหนน่ะ ... 

ชัยรัตน์ไม่พูดตอบโต้อะไร  ออกจากบ้านขับรถออกไป มาลียืนดูอยู่เฉยๆ แล้วโยนเสื้อผ้าลงกับ 
พ้ืนกระจายทิ้งตัวลงบนเก้าอ้ีโซฟา 

ตัดไป 
16  ภายใน ห้องพักครูชัยรัตน์ กลางคืน 

ครูชัยรัตน์นั่งตรวจงาน drawing คนเดียวเงียบ ๆ คิดอะไรเพลิน ๆ ทันใดก็มีเสียงโทร ศัพท์ดังข้ึน 
ชัยรัตน์ปล่อยให้ดังสักครู่ แล้วหยิบขึ้นมารับ 

ชัยรัตน์ 
ฮัลโหล..ยังไม่กลับ....สักพัก...ไม.่...ไม่ต้อง...                   
ไม.่..แค่นี้นะ 

    แล้ววางหโูทรศัพท์แล้วนั่งคิดสักพักเหมือนตัดสินใจอะไรบางอย่าง 
ตัดไป 

17 ภายนอก บ้านพักศักดิ์ กลางคืน 
     ครูชัยรัตน์ถือเหล้ามา 1 ขวด ตะโกนเรียกศักดิ์ หน้าบ้านพักคนงานที่เป็นหลัง ๆ ติดกัน 

ชัยรัตน์ 
    ศักดิ์...ศักดิ์... 
     ศักดิ์ชะโงกหน้าออกมาแล้วก็ยิ้ม 
 

ชัยรัตน์ 
    ศักดิ์...ผมซื้อเหล้ามาฝาก... 

ตัดไป 
18 ภายใน ห้องบังกะโล กลางคืน 

แสงนีออนที่สาดบนบานหน้าต่างกระจกฝ้าทุกบาน ท าให้บังกะโลหลังใหญ่ที่ทาสีโศกซีด ๆ ดู   
มลังเมลืองในความมืด..บรรยากาศรอบข้างเงียบกริบ ไม่มีแม้แต่เสียงปีกของจิ้งหรีดหรือจั๊กจั่น 
เรไร ศักดิ์ดุนหลังครูชัยรัตน์ให้ก้าวไปบนบ้าน...ผู้หญิงสี่ ห้าคนนั่งอยู่บนโซฟายาวสีเลือดนก มอง ดู
ครู ชัยรัตน์ด้วยสายตาเปิดเผย เครื่องส าอางที่พอกอยู่บนใบหน้าไม่อาจปิดริ้วรอยของความ กร้าน
กร า ชีวิตและเนื้อหนังส่วนที่หลุดพ้นชุดราตรีเก่า ๆ ออกมาคลายความเต่งตึงลงไปมากแล้ว 
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ศักดิ์ 
     (กระซิบเบา ๆ ) 

พวกนี้จะเป็นทาสของครูทันทีที่ครูจ่ายเงิน... 
ครูจะท าอะไรก็ได้ จะตบตีด่าทอได้ทั้งนั้น และ 
มันจะไม่ซักถามไม่ไปบอกให้ใครฟัง มันเป็นใบ้  
รับรองไว้ใจได้...  

ครูชัยรัตน์หันมามองศักดิ์แล้วหันกลับไปมองผู้หญิงที่นั่งอยู่บนโซฟาอีกครั้งจากนั้นเดินไปหาแม่
เล้าที่เคาท์เตอร์ 

ชัยรัตน์ 
    เอาน้องคนท่ีใส่ชุดสีแดง ผมยาว... 

แม่เล้า 
    ได้เลยค่ะ...พ่ีขา.. 
    เธอกดป้ายไฟเบอร์ 3 ขึ้น น้องเบอร์สามลุกข้ึน ชัยรัตน์เดินขึ้นห้อง  

ตัดไป 
19 ภายใน ห้องนอนบังกะโล   กลางคืน 

(เป็นเหตุการณ์เดียวกับใน ซีน 2)  ชัยรัตน์นอนที่เตียงแสงไฟมลังเมลือง เธอปลดเสื้อคลุมออก  อยู่
ที่ปลายเตียงไปกองอยู่ที่พ้ืน เห็นร่างเปลือยเปล่า เธอรู้สึกหลงรักชัยรัตน์ครั้งแรกที่พบ แต่เธอพูด
ไม่ได้ ครูชัยรัตน์ลองตบหน้าเธอเบา ๆ เธอลูบแก้ม ท าให้ครูชัยรัตน์ไม่กล้าที่จะท ารุนแรงกับเธอ ใน
ที่สุดทั้งสองก็ร่วมรักกัน 

ตัดไป 
20  ภายใน สถานีต ารวจ กลางคืน  
     นายต ารวจ 3-4 นาย หัวเราะ (ต่อจากซีน 11)  
      มาลี 

(ประชด)                                                        
จริง ๆ ชีวิตมันไม่ตลกอย่างนั้นหรอกนะคะ... 

     ร้อยเวรทั้งสามยิ้มจืด ๆ 
      ร้อยเวร 3    

เอาละ ๆ ...จะบอกให้ถึงยังไงลูกมันไม่รู้เรื่อง 
ด้วยนะ ถ้าเธอปล่อยให้มันเป็นเด็กข้างถนน   
พอโตขึ้นมันก็เป็นขโมย ติดยา ถ้าเป็นผู้หญิง 
ก็ขายตัวเจริญรอยตามแม.่.. 
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มาลี 
(โกรธ) นี่มันจะมากไปนะคุณต ารวจ.. 

ถึงชั้นจะเป็นผู้หญิงก็มีศักดิ์ศรีนะ 
ร้อยเวร 1 

ฟังนะถึงเธอจะยกลูกให้คนอ่ืนไป ยังไงมันก็ไม่ 
เหมือนอยู่กับพ่อ แม่ โตขึ้นมันอาจจะน้อยใจ  
ท ามัน เกิดมาแล้ว ไม่เลี้ยงดู คิดดูดี ๆ นะ ถ้า 
อยากท างาน จะฝากร้านอาหาร ให้ หรือจะเป็น 
คนใช้บ้านไหนก็ได้ เช่าห้องถูก ๆ สักห้องเอาเด็ก  
ไปฝากสถานรับเลี้ยงเด็ก ตอนเลิกงานก็รับกลับ...  
ตกลงไหม... 

มาลี 
โอ้ย...ไม่เอา ๆ ท ามามากพอแล้ว ตอนเด็ก ๆ  
ก็ท าให้พ่อ ให้แม่พอมีลูกมีผัวก็ท าให้ลูกให้ผัว  
แล้วนี่จะให้ไปท าอีกเรอะ   ไม่เอา ๆ ... 

ร้อยเวร 3 
เอ้า....ใคร ๆ เขาก็ต้องท างานกันทั้งนั้น มีแต่คน 
เขาอยากมีงานท าแล้วหาไม่ได้ ต ารวจอย่าง 
ผมก็ต้องท างาน 

มาลี 
    ก็ให้ผู้ชายมันท ามั่ง... 

 
ร้อยเวร 1 

นี่แม่คุณ.....ท่าทางพอเริ่มโตก็หาผัวทันทีใช่ไหม   
ผัวเลี้ยงจนเบื่อละซิ...เรามันก็เป็นซะอย่างงี้.. 
มิน่าล่ะ.. เอาเบอร์สามีมา ชื่ออะไร... 

     ร้อยเวรยื่นค าขาดเพ่ือจะยุติเรื่องของมาลีให้เร็วที่สุด 
 
21 ภายนอก หน้าบ้านพักศักดิ์ กลางคืน 

ครูชัยรัตน์และศักดิ์นั่งกินเหล้ากัน ต่างพูดถึงเรื่องที่เที่ยวโสเภณีมาในคืนนั้น ชัยรัตน์ เมาหนัก 
ผิดหวังที่ ขี้ขลาดไม่กล้าลงไม้ลงมือกับหญิงโสเภณี 
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ศักดิ์  
              …                    …   … 
     …                                  
                                             
                        หลายปีก่อนผมเคย 
พาผู้ชายแบบครูนี่แหละหลายคน มาที่นี่ เป็น 
พวก ผู้ชายที่ถูกกดข่ีตลอดชีวิต เขาเลือกอีตัวที่ 
ใบ้ คนหนึ่ง ลากข้ึนห้อง ด่าทอ ตบตี    อย่าง 
แรงสุด ๆ แล้วเอาอย่างวิตถาร บ้าเลือด... ตั้งแต ่
วันนั้นมาผู้ชายพวกนี้กลายเป็นคนเชื่อมั่นใน  
ตัวเองและประสบความส าเร็จในหน้าที่การงาน.... 

    ศักดิ์จุดบุหรี่ขึ้นสูบหัวเราะในล าคอ ขณะที่ครูชัยรัตน์นั่งฟังด้วยอาการมึน 
ศักดิ์ 

คนเราจะรู้สึกว่าตัวเองมีความส าคัญขึ้นก็ต่อเมื่อ  
ได้กดคนอ่ืนไว้ข้างใต้… 

    ทุกอย่างอยู่ในความเงียบศักดิ์หันกลับมามองหาชัยรัตน์เห็นเขาเดินจากไปไกลแล้ว 
          ตัดไป 
22 ภายใน บ้านครูชัยรัตน์ กลางคืน 

ชัยรัตน์กลับมาถึงบ้านเกือบตี 3 ไขประตูเข้าไป มาลีซึ่งรออยู่ที่ประตูห้องนอนเห็นสภาพ ชัยรัตน์
เมาหัวราน้ าเข้ามาในบ้านท าให้มาลีโกรธเป็นอย่างมาก 

มาลี 
นี่เธอไปไหนมา...เมาไม่ได้สติสตังขนาดนี้เลยหรือ        
โทรไปก็ไม่รับ เป็นผู้เป็นคนกับเขาไหม... 

    ชัยรัตน์เดินเข้ามาในบ้าน   
มาลี 

(เสียงอ๊วกชัยรัตน์สลับกับเสียงโวยวายของมาลี)   
รู้มั้ย ฉันเบื่อกับความห่วยแตกของเธอกับผัวที่ไม่ได้                
เรื่อง แถมตอนนี้เริ่มเมาหัวราน้ ากลับมาบ้าน  
เธอจะกลับมาท าไม ท าไมไม่ไปนอนอยู่ข้างถนน 
...ผวัเฮงซวย 
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เสียงอ๊วกใหญ่ของชัยรัตน์ทันที่ที่มาลีด่าจบ เขาไม่ได้ตอบโต้อะไร ถอดเสื้อโยนทิ้งแล้วล้มตัว ลง
นอนกับโซฟาปล่อยให้มาลีตะโกนด่า อยู่คนเดียว ลูกสาว 2 คนตื่นขึ้นมาเพราะเสียงโวยวาย หน้า
ประตู เธอไล่ลูกให้เข้าไปนอน แล้วปิดประตูกระแทกเสียงดังด้วยความโกรธเขาค่อย ๆ ปิด เปลือก
ตาหลับยิ้มอย่างสบายใจ จากนั้นหมาเข้ามากินอ๊วกของชัยรัตน์ที่อ๊วกไว้ 

ตัดไป  
23 ภายใน อาคารโรงเรียน กลางวัน 

ปลัดกระทรวงหญิงมาเยี่ยมโรงเรียนเดินดูห้องงานแสดงสาธิตต่าง ๆ ของโรงเรียนผู้สื่อข่าวท า  
ข่าวคับคั่งแต่ครูชัยรัตน์ยังไม่มาปล่อยให้หมวดศิลปะ มีงานแสดงที่ยังไม่พร้อม ผู้อ านวยการรู้สึก
เสียหน้าอย่างมาก 

          ตัดไป 
24 ภายใน ห้องผู้อ านวยการ  กลางวัน 

ชัยรัตน์ไม่มาต้อนรับปลัด ยังไม่ทันท่ีครูชัยรัตน์จะพูดจบปึกกระดาษเอกสารในมือของผู้อ านวย 
การก็ถูกขว้างออกมาใส่หน้าครูชัยรัตน์กระจายเต็มพ้ืน 

          ตัดไป 
25 ภาพแทรก/หน้าประตูด้านนอกของห้องผู้อ านวยการ 

เสียงดังของผู้อ านวยการที่บริภาษชัยรัตน์เล็ดลอดดังออกมานอกห้อง เจ้าหน้าที่ด้านนอกห้อง ต่าง
ตกใจ ชัยรัตน์เดินออกมาอย่างอารมณ์เสีย 

          ตัดไป 
26 ภายนอก บนท้องถนน กลางวัน 
    ชัยรัตน์ขับรถบึ่งออกมาจากโรงเรียนด้วยความโกรธ 
          ตัดไป 
27 ภายใน บ้านชัยรัตน์ กลางวัน 

ชัยรัตน์ ไขกุญแจเข้าไปในบ้านเห็นลูกสาวสองคนแอบดูรอยแตกของผนังประตู ชัยรัตน์ เปิดประตู
ห้องนอนตกใจ เห็นผู้ชายปีนออกนอกหน้าต่างส่วนมาลีนอนห่มผ้าอยู่บนเตียงด้วย ความตกใจ
เช่นเดียวกัน เขาตรงเข้ากระชากผ้าห่ม เห็นมาลีเปลือยล่อนจ้อน ชัยรัตน์โกรธตรง เข้าจิกผม โขก
กับพ้ืนโต๊ะอย่างรุนแรง  จากนั้นการต่อสู้ก็เริ่มข้ึน ชัยรัตน์โกรธตบตีมาลีอย่าง ไม่ลดละ   

      ชัยรัตน์ 
    อีแพศยา... 
      มาลี  
    แกจะท าไมชั้น... 
    ชัยรัตน์ไม่พูดตอบโต้ 
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      มาลี 
    แกเป็นบ้าไปแล้วเหรอ...ปล่อยนะ ปล่อย  

ไอ้บ้า... 
ชัยรัตน์จิกผมมาลีผลักกลิ้งออกไปนอกบ้านลูก ๆ ร้องไห้ หมาวิ่งตาม ชัยรัตน์เดินเข้าไปอุ้ม หมา
เข้าบ้าน ขณะที่มาลีจะลุกขึ้นผ้ากองโตกับกระเป๋าเสื้อผ้าถูกโยนออกมาแล้วชัยรัตน์ปิด ประตูใส่
หน้ามาลี ลูกร้องกระจองอแง ทุกอย่างสับสนและเกิดรวดเร็วมาก มาลีกับลูก ๆ ช่วย กันเก็บของ
ใส่กระเป๋าเดินออกจากบ้านไปด้วยความเสียใจ 

          ตัดไป 
28 ภายนอก ริมถนน กลางคืน 
     มาลีและลูกสาวอีกสองคนเดินไปบนท้องถนนอย่างไร้จุดหมาย   
          ตัดไป 
29 ภายนอก ท้องถนน กลางคืน 
     ชัยรัตน์ขับรถบึ่งออกไป  
          ตัดไป 
29A คัทแทรก ภายใน บ้านชัยรัตน์ กลางคืน 
    (ตัดแทรก 29) เขายืนหน้ากระจกจ้องมองตัวเองเปลือยเปล่าอย่างยาวนานทันใดมีเสียงเรียก   
    จากพ่อของ ชัยรัตน์ 
      พ่อชัยรัตน์ 
    แกพูดอยู่กับใครน่ะ... 
    ภาพตัดกลับเป็นชัยรัตน์อายุ  4-5 ขวบ อึกอักพูดไม่ออก พ่อเข้ามาตบปาก 
      พ่อชัยรัตน์ 
    ฉันบอกแกกี่ท่ีแล้วว่าอย่าพูดคนเดียว... 
    พ่อชัยรัตน์กระชากชัยรัตน์วัยเด็กออกไปภาพตัดกลับมาที่ชัยรัตน์ยืนที่หน้ากระจก 
          ตัดไป 
30 ภายใน ห้องบังกะโล  กลางวัน 

ชัยรัตน์เข้าไปจิกผมโสเภณีใบ้แล้วลากเข้าไปในห้อง เขามองหน้าเธออย่างชาเย็น ตะคอกใส่แต่ 
เธอไม่ได้ยิน เขาระเบิดอารมณ์อย่างบ้าคลั่ง  ดวงตาสีน้ าตาลจาง ๆ ซึ้งเศร้าคู่นั้นที่ฉายแววซื่อ ๆ  
และยังคง ภักดีของเธอทุกครั้งที่มองตอบสายตาที่ก้าวร้าวดุดันของชัยรัตน์ เขาตบเธอซ้ าแล้วซ้ า 
อีกเลือดกลบปาก  เขาจับหัวเธอกระแทกกับเตียง ปากก็ด่าเธอด้วยค าหยาบคายเธอตกอยู่ใน 
ความหวาดกลัว หลับตาลง ทุกอย่างอยู่ในความเงียบ เธอไม่ได้ยินแม้แต่เสียงของตนเอง เขาดึง 
เสื้อผ้าเธอออกอยู่ในสภาพที่เปลือยเปล่า เธอไม่เคยขัดขืน สีหน้าแสดงความเฉยเมยนั่งค้อม ไหล่
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ลงในลักษณะยอมรับเขาร่วม รักกับเธออย่างรุนแรงก่อนที่ทุกอย่างจะจบลงและเงียบนิ่ง เขานอน
กอดหล่อนไว้นิ่ง ๆ ตลอดทั้งคืนความรู้สึกว่าเธอจะเกลียดชังเขาและให้สัญญาว่าจะไม่ท าร้ายเธอ
อีก (Choice ส าหรับ MOS) 

          ตัดไป 
31 ภายใน บนรถไฟฟ้า กลางวัน  
     คนโดยสารเบียดเสียดบนรถไฟฟ้า มาลีจูงลูกสาวสองคนเข้ามาชัยรัตน์เห็นลุกขึ้นยืนให้เด็กนั่ง  

มาลีและชัยรัตน์ยิ้มให้กัน เป็นซีนที่ทั้งสองรู้จักกัน 
          ตัดไป 
31A ภายนอก บนถนน กลางวัน 
      ฝนตกหนักชัยรัตน์กางร่มให้มาลีทั้งสองวิ่งเข้าไปในตึก 
          ตัดไป 
31B ภายนอก ลานจอดรถ กลางวัน 
      ชัยรัตน์และมาลี make love กันอยู่ในรถ กลางลานจอดรถฝนตกขนาดหนัก 
          ตัดไป 
31C ภาพแทรก กรุงเทพฯ มุมกว้าง กลางวัน 
    มุมสูง กรุงเทพฯ เห็นตึก ถนนทางด่วน รถขวักไขว่ 
          ตัดไป 
32 ภายใน สตูดิโอสอนศิลปะ กลางวัน 

ในวิชา drawing บรรยากาศเป็นห้องเรียนศิลปะ มีนักเรียนชายล้วน 20-25 คน ล้อมวงเขียน ภาพ
หุ่นนิ่งที่มีแบบเป็นผู้หญิงเปลือย ชัยรัตน์เดินไปรอบ ๆ นักเรียนที่เขียนรูปอยู่ นักเรียน 3-4   คน 
เขียนรูป nude โดยใส่หน้าชัยรัตน์แทน นางแบบ nude เขาเดินมาข้างหลังเห็น ดึงภาพมา ขย า
แล้วตบหัวนักเรียนเรียงตัว พวกนักเรียนเริ่มเกรงกลัวชัยรัตน์มากขึ้น  

ตัดไป 
33 ภายใน ห้องพักครูชัยรัตน์ กลางวัน 
    ขณะที่เขาก าลัง paint รูป เจ้าหน้าที่ได้ถือเอกสารยื่นให้เขา เขารับจดหมายแล้วฉีกออกอ่าน  
          ตัดไป 
34 ภายใน สถานีต ารวจ กลางคืน 
     นายต ารวจ 3-4 นาย ยังคงสอบปากค ามาลีอยู่ (ต่อจากซีน 20) 
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      ร้อยเวร 1 
เอาเบอร์ผัวมา ชื่ออะไร... เร็ว ๆ ต้องสอบปากค า  
พวกนรกอย่างเธออีกเยอะ 

    มาลีนั่งนิ่ง ๆ ลังเลสักพัก 
มาลี 

...ก็ได้  ชื่อ... ชัยรัตน์ เบอร์ 080-753-0738  
แตไ่ม่ต้องให้มันมาเจอหนูนะ...เข็ดแล้วผู้ชาย... 

มาลี 
(ลุกขึ้นเข้าไปหาต ารวใกล้ๆ)                                

…หมวดขา..ให้หนูไปบวชเหอะ.... 
ต ารวจ 

(ตวาด มือตบโต๊ะ)                              
วะ...เล่นเอาตัวรอดง่าย ๆ ยังงี้เองเหรอ… 
คนอะไรพูดดี ๆ ก็แล้ว หางานให้ก็แล้ว… 
ไม่มีความรับผิดชอบคิดว่า ผู้หญิงรับผิด 
ชอบเรื่องบนเตียงอย่างเดียวหรอ... 

    มาลีตกใจผงะถอยหลัง มือกุมหน้าอกหน้าซีดเซียว 
มาลี 

(สะอ้ืน)                                   
  มีคนเขาบวชกันเยอะแยะ ท าไมไม่มีใครว่า 

     บ่นอย่างดื้อรั้น คล้ายกับไม่เข้าใจในสิ่งที่ร้อยเวรสั่งสอน 
ร้อยเวร 

(เสียงดุดัน)                                       
ก็นั่นเขาไม่มีห่วง เขาไม่ได้ปัดสวะให้พ้นตัว                     
อย่างเธอ มีที่ไหน...จะท้ิงลูกไปบวช พูดง่าย ๆ  
จะหนีความรับผิดชอบ ใช้ศาสนาบังหน้าว่างั้นเหอะ  
ถ้าลูกมันเต็มอกเต็มใจไปทุกข์ยากอยู่ข้าง            
ถนนแล้วแปลว่า แม่มันตัดกิเลสได้งั้นเหรอ...  

           มาล ี
แล้วทีผู้ชายท าไมเขาท ากัน.... 
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         ร้อยเวร 3 
(โกรธ)                           

เธอมันเถียงไม่ตกฟาก...ใครเขาท ากันอย่างนั้นห๋า.... 
       มาลี 

ก็...พระเวสสันดร...ไง... 
นายต ารวจนิ่งอึ้งมองหน้ากัน หันไปมองหน้ามาลีอย่างสมเพช ไม่อยากโต้เถียงต่อ เขาก้มลง เขียน
อะไรบางอย่างบนกระดาษอย่างเงียบ ๆ แล้วเรียกผู้ใต้บังคับบัญชาเข้ามา 

          ร้อยเวร 1 
เอาหนังสือกับผู้ต้องหาไปหาจิตแพทย์  
ได้ผลยังไงแล้วกลับมารายงานอ๊ัว.... 

ต ารวจผู้ใต้บังคับบัญชาท าความเคารพ  รับหนังสือ เดินไปหยิบหมวกมาใส่ พามาลีเดินลงจาก  
โรงพัก พลต ารวจอีกคนเดินตามน าขึ้นรถปิ๊กอัพ ต ารวจค่อยๆ ขับออกจากโรงพักไป 

          ตัดไป 
35 ภายใน ห้องบังกะโล กลางคืน 

ชัยรัตน์เข้าไปในบังกะโลอย่างเงียบ ๆ โสเภณีใบ้นั่งอยู่บนโซฟาตัวยาวสีเลือดนกกับโสเภณีอ่ืน ๆ สี
หน้าของเธอเฉยเมยไม่มีความรู้สึกใด ๆ แต่เธอก็ยังคงฉายแววตาซื่อ ๆ สีน้ าตาลที่ภักดี กับเขา เขา
พาเธอเข้าไปในห้อง ปิดประตูห้องลงเหมือนกับที่เขาเคยท าทุกครั้งที่มาที่นี่ 

ชัยรัตน์ 
ฉันจะข้ึนไปเป็นผู้อ านวยการโรงเรียนที่เชียงใหม่..  
ฉันคงไม่ได้มาหาเธออีกนาน.... 

   เขาพูดจบทิ้งตัวลงบนเตียง  โสเภณีใบ้เดินไปนั่งที่เก้าอ้ีก้มหน้าและค้อมไหล่ลง 
ชัยรัตน์ 

ให้ตายเหอะ ฉันไม่รู้ว่างานที่นั่นมันเป็นอย่างไร 
ไอ้ ผอ.คนเก่ามันท าระย าไว้ขนาดไหน....    
นี่ฉันต้องไปตามล้างตามเช็ด..ไปปกครองคนที่เป็น  
ลูกน้องญาติโยมของ ผอ.คนเก่า.. เธอไม่รู้หรอก  
ว่ามันเป็นต าแหน่งที่หนักแค่ไหน... น้ าหน้า  
อย่างเธอไม่เคยรู้อะไรเลยนอกจากการนอน    
รอผู้ชายอยูบ่นเตียง.... 

    ชัยรัตน์เสียงเริ่มดังข้ึน แต่โสเภณีใบ้ยังคงนั่งนิ่งในท่าเดิม   
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ชัยรัตน์ 
เมื่อเดือนที่แล้ว เขาส่งคนจากส านักงานตรวจ 
เงนิแผ่นดินขึ้นไปที่นั่น เธอรู้ไหมว่าเกิดอะไร 
ขึ้นกับ สตง.คนนั้น เขาถูกยิงตายเหมือนหมากลาง 
ถนน...ไม่มีใครรู้ว่าเกิดอะไรขึ้น...ต ารวจจับมือ 
ใครดมไม่ได้... ไอ้ผอ.คนเก่าก็ยังลอยนวลอยู่  
เพียงแต่ถูกย้ายไปอยู่ที่อ่ืนเห็น ไหมว่าเรื่องมัน 
ระย าแค่ไหน...ชั้นจะไปท าอะไรได้ จะแก้ไขอะไรได้... 
ดีไม่ดีก็ถูกยิงทิ้งอีกคน....   

    ครูชัยรัตน์ซบหน้ากับฝ่ามือด้วยความหวาดหวั่น 
         ชัยรัตน์                                                  
พวกมันจะส่งฉันไปตาย...พวกมันรวมหัวกันก า 
จัดฉัน...มันจะบีบให้ฉันลาออก...มันนึกว่าฉัน 
ขี้ข้ึนสมอง... มันนึกว่าฉันไม่กล้าไป...    

    ชัยรัตน์ผุดลุกข้ึนถลันไปที่เก้าอ้ี จิกผมโสเภณีใบ้กระชากมาท่ีเตียง 
ชัยรัตน์ 

     (ตะโกนใส่หน้า)                          
    เธอนึกว่าฉันกลัวใช่ไหม... 
    เขาโขกหน้าผากหล่อนกับหัวเตียง 

ชัยรัตน์ 
    เธอนึกว่าฉันไม่กล้าไปอย่างงั้นซิ.....ฟังนะ... 
    เขาบ้าคลั่งผิดจากเมื่อตอนเข้ามา ดึงผมหล่อนจนหน้าแหงนเห็นรอยแดงช้ าที่บนหน้าผาก 

ชัยรัตน์ 
    ฉันจะพิสูจน์ให้พวกมันเห็นว่าฉันไม่กลัวใคร..   
    ฉันมีฝีมือที่จะท าได้... 

ครูชัยรัตน์ตบหล่อนเต็มฝ่ามือ รอยแดงปื้นใหญ่ประทับรอยบนแก้มนั้น โสเภณีใบ้กัดริมฝีปาก  
แน่นเลือดซึมออกมาที่มุมปาก 

          ชัยรัตน์                                                             
 ฉันจะฆ่ามันให้ดู... 

    เขาปล่อยมือจากหล่อนกระชากมีดพกออกมาจากกระเป๋ากางเกง 
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ชัยรัตน์ 
    ฉันจะแล่มันออกมาเป็นชิ้น ๆ  

เขาฉีกเสื้อผ้าโสเภณีใบ้อย่างบ้าคลั่ง ร่างบอบบางขาวโพลนสั่นสะท้านอยู่บนกลางเตียงในแสง 
นีออนซีด  

ชัยรัตน์ 
    ฉันจะฆ่ามัน... 

เขาดีดสปริงคมมีดเป็นประกายวับ โสเภณีใบ้ตื่นกลัวแล้วค่อย ๆ สงบนิ่งเปลี่ยนเป็นแววตาที่   
แสนซื่อ ที่ครูชัยรัตน์คุ้นเคย....เขาค่อย ๆ จดมีดลงบนทรวงอก กรีดเบา ๆ เลือดสีแดงเข้ม ทะลัก
ออกมา และไหลรินเป็นสาย เธออ้าปากค้างแต่ไม่มีเสียงใดหลุดร้องออกมา 

ชัยรัตน์ 
    น้ าหน้าอย่างเธอมันจะรู้อะไร.. 

เขากดปลายมีดผ่านยอดอกที่ตั้งชัน น้ าตาของโสเภณีใบ้ไหลพราก แล้วจ้องมองชัยรัตน์ ดวงตา  สี
น้ าตาลจาง ๆ เปียกแลเปี่ยมด้วยแววซื่อสัตย์และภักดี  ชัยรัตน์ได้สติจ้องมองหน้าเธอแล้ว ขว้างมีด
ไปที่มุมห้อง  เขานั่งเงียบจ้องมองดูหล่อน เขารั้งร่างของหล่อนเข้ามากอดแน่น เลือด  ของหล่อน
ไหลผ่าน และซึมเข้าไปในอกเสื้อของชัยรัตน์ จากนั้นเขาก็ค่อยๆ บรรจงร่วมรักกับ โสเภณีใบ้ และ
เป็นครั้งแรกที่เขาร่วมรักกับเธออย่างนุ่มนวล... 

    เวลาผ่านไปกลางดึกเสียงโทรศัพท์มือถือชัยรัตน์ดังขึ้น 
ชัยรัตน์ 

    ...ฮัลโหล...ครับ....เหรอครับ...แต.่..ครับ..    
     .....หรือครับ...ครับ ๆ ...สวัสดคีรับ 

ชัยรัตน์ลุกขึ้นนั่งจุดบุหรี่สูบที่ขอบเตียง  
ตัดไป 

36 ภายใน สถานีต ารวจ  กลางวัน 
     ต ารวจพามาลีขึ้นรถปิ๊กอัพขับออกไป ร้อยเวร 1 หยิบโทรศัพท์มือถือขึ้นมากดเบอร์ที่มาลีบอก  
      ร้อยเวร 1  
    ฮัลโหล...สวัสดีครับ คุณชื่อชัยรัตน์ใช่ไหม 

ครับ...เหรอครับ... ครับ ๆ สวสัดีครับ 
     ลูกมาลีคนโตประคองน้องคนเล็กที่นอนหลับอยู่ข้าง ๆ อย่างว้าเหว่ 
 
     Fade to Black 
     รายช่ือทีมงานขึ้น 
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(13) บทภาพ (Storyboard) 
บทภาพ หรือ สตอรี่บอร์ด มีประโยชน์ที่ช่วยให้ผู้ก ากับเห็นภาพยนตร์ทั้งเรื่องในเวลา

เดียวกันอย่างคร่าว ๆ  ซึ่งการเขียนบทภาพเป็นหน้าที่ของผู้เขียนสตอรี่บอร์ดที่อยู่ภายใต้การดูแลของ
ผู้ออกแบบงานสร้าง มีวิธีการท างานหลายวิธี เช่น ให้ผู้เขียนบอร์ดเขียนจากจินตนาการหลังจากอ่านบท
ภาพยนตร์แล้วหรือ   ผู้ก ากับอาจอธิบายเหตุการณ์ในบทภาพยนตร์ให้ผู้เขียนบอร์ดฟังแล้วเขียนเรียงล าดับ
เรื่องราวจากจินตนาการผสมผสานกับจินตนาการของผู้ก ากับ 
 

บทภาพ (Storyboard) 
 
 

  
มาลีน าลูกไปเร่ขอร้องให้คนที่เดินผ่านไปมาน าไป
เลี้ยง บางคนพยายามเดินเลี่ยง บางคนเดินเข้าไป

สอบถาม มาลีเกรี้ยวกราดลูกไม่ให้เดินตามเธอไป แล้วเธอก็
เดินจากไป ก่อนท่ีต ารวจเข้ามาพบเด็ก 2 คนร้องไห้ 

1 

  
มุม POV ของชายที่ก าลังมีกิจกรรมทางเพศกับ
หญิงที่มองไม่เห็นตัวผู้ชาย 

2 

  
มาลีถูกน าตัวมายังสถานตี ารวจและเกิดวิวาทะ
ระหว่างเธอกับเจ้าหน้าท่ีต ารวจ 

3 
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ชัยรัตน์มาท างานสายเสมอ 4 

  
ครูชัยรัตน์ถูกผู้อ านวยการโรงเรียนต าหน ิ5 

  
ในห้องเรียนศิลปะมีนักเรียนบางคนเขียนภาพ
ลามกแตค่รูชัยรตัน์ก็ไม่กล้าต าหนนิักเรียน 

6 

  
ภารโรงศักดิ์เลียบเคียงเข้ามาช้ีแนะถึงความไม่
ก้าวหน้าของครูชัยรัตน์และวิธีการสร้างความ   

             เชื่อมั่นให้กับตัวเอง 

7 

  
ภารโรงศักดิ์ก าลังฉี่ลงในอ่างเลี้ยงปลาของ
ผู้อ านวยการ 

8 
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ภารโรงศักดิ์ก าลังบ้วนน้ าลายลงในถ้วยกาแฟของ
ผู้อ านวยการ 

9 

  
มาลีถูกต ารวจพูดจาเสยีดสี ดูถูก และดูหมิ่นความ
เป็นผู้หญิง 

10 

  
มาลีมีปากเสยีงกับผู้อื่นเรื่องแย่งทีจ่อดรถของเธอ 11 

  
ชัยรัตน์นั่งดูภรรยาอยู่ในรถท่ีก าลังมีปากเสยีงกับ
ผู้อื่น 

12 

  
ชัยรัตน์เบื่อเสียงบ่นของมาลลีุกข้ึนเดินออกจาก
บ้าน 

13 
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ชัยรัตน์ซื้อเหล้ามาใหภ้ารโรงศักดิท์ี่บ้านพัก 14 

  
ต่อเนื่องชัยรัตน์ซื้อเหล้ามาใหภ้ารโรงศักดิ์ที่
บ้านพัก 

15 

   
ต่อเนื่องจาก ฉาก 2 ชัยรัตน์ Make Love กับโสเภณี
ครั้งแรกแต่ก็ต้องผิดหวังท่ีไมส่ามารถสร้างความ   

                เชื่อมั่นให้กับตนเองได้  

16 

  

ค าพูดของศักดิ์ที่ออกมาจากจิตไรส้ านึก 
(Unconscious) 

17 

  
ครูชัยรัตนเ์มากลับบ้าน  มาลบี่น ด่าว่า ครูชัยรตัน์ 
อ๊วกรับค าบ่นด่า 

18 
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ชัยรัตน์มาประชุมสายอีกตามเคย 19 

  
ผู้อ านวยการบันดาลโทสะเอาปึกเอกสารทุ่มใส่
ศีรษะครูชัยรัตน์ที่ไม่มีความรับผิดชอบ 

20 

  
ชัยรัตน์ระบายความโกรธท่ีถูกผู้อ านวยการต าหนิ
อย่างรุนแรง 

21 

  
ชัยรัตน์ขับรถออกไปด้วยความโกรธ 22 

  
ครูชัยรัตน์กลับบ้านเห็นลูกมาลีแอบดูแม่ของ
ตัวเองมีเพศสมัพันธ์กับชายคนอื่น ครูชัยรัตนเ์ข้า

ไปเห็นจึง 
             ตบตี ดา่ว่า  

23 
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ครูชัยรัตนไ์ลม่าลีออกจากบา้น 24 

  
มาลีและลูกอีก 2 คนเดินอยู่บนท้องถนนด้วย
ความอิดโรย 

25 

  
ภาพย้อนอดีตเห็นชัยรัตน์และมาลกี าลัง Make 
Love อยู่ในรถ 

26 

  
ครูชัยรัตนม์องดูตัวเองในกระจกและพูดกับตัวเอง 
ได้ยินเสียงแว่วของพ่อ 

27 

  

ชัยรัตน์ระบายความโกรธและมี Sex กับโสเภณีใบ้
ท าร้ายด้วยวิธีการต่าง ๆ ด้วยความรุนแรง 

28 
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ภารโรงศักดิ์น าหนังสือมาให้ครูชัยรัตน์เซ็นรับ 
ทราบเรื่องการย้ายไปเชียงใหม ่

29 

  
ชัยรัตน์กลับมาหาโสเภณีใบ้อีกครัง้หลังจากความ
ไม่มั่นใจเกดิขึ้นเมื่อรู้ว่าตนเองจะถกูย้ายไป

เชียงใหม่  
             เขาตบตีท าร้ายเธออีก 

30 

  
คราวนี้ชัยรัตน์ชักมดีออกมากรดีหน้าอกโสเณีใบ้ 31 

  
ชัยรัตน์ส านึกได้จึง Make Love กับเธอด้วยความ
นุ่มนวล 

 

32 

  
ชัยรัตน์ได้รับโทรศัพท์กลางดึกจากต ารวจ 33 
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ภาพตัดกลับมาที่โรงพักย้อนเวลา ต ารวจขอเบอร์
โทรสามีของมาลี  

34 

  
ต ารวจโทรไปหาชัยรัตน ์35 

  
ต ารวจพามาลไีปพบจิตแพทย์เดินผ่านลูกอยู่หนา้
ห้องขงั 

36 

 
    ภาพที่ 22  สตอรี่บอร์ดภาพยนตร์เรื่อง  “เงา” 
 

 
 
 5.3  การหาแหล่งเงินทุนสนับสนุนการถ่ายท าภาพยนตร์ 

 การหาแหล่งเงินทุนสนับสนุนการถ่ายท าภาพยนตร์ ผู้อ านวยการผลิตต้องจัดท า “Package” ซึ่ง
เป็นเอกสารประกอบด้วยแรงบันดาลใจของผู้ก ากับและผู้อ านวยการผลิต เรื่องย่อ โครงเรื่องขยาย  
นักแสดง  รายละเอียดของภาพยนตร์และงบประมาณการถ่ายท า  เป็นต้น    
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บทภาพยนตร์และก ากับการแสดง 
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Director’s Note: 
 
                                                                        
                                                                                     
                                                                                            
                                                                                  
                                                                                       
                      “เงา” (The Shadow)                                        
                                                                                            
                          “เงา”                                                        
                                                                                              
                                                            เ                                        
                     เ                                                               
                                                                                                 
                                                                                
                                                                                  
                                                                                    
              ย                                        
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Pitch   
 

                                                                                
                                                                                         
                                                                                       
                                                                                           
                                        
    
 

 
 
Synopsis 
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Casting Reference: 
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                        ศ  ว  
                                                                                         
 

       ว       ศ          
                                                                             

          

                       

Technical Information : 
  Title : เงา  (The Shadow) 
 Genre : Drama 
 Length : 30      
 Format : HD to 35 mm., Color, Dolby SR 
 Director :                           
 Assis. Director                     
 Language :     and English 
 Location :          
 Film in days : 7     
 Film Budget : 5     
 Producer :            ธุ์       
 Casting :                     
 Cinematographer : เรืองวิทย์  รามสูต / วีกิต  ติรณสวัสดิ์ / สมคิด  พุกพงษ์ 
 Production Designer :         ธุ์       
 Editor :                         
 

Production Schedule  
 Pre-production : October – December  2012 
 Production : January 2013 
 Post-production : February 2013 
 

Contact Person Information 
                          M. 080-267 0008 
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ภาพที่ 23 การหาสถานที่ถ่ายท า  
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ภาพที่ 24   การหาสถานที่ถ่ายท า  
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  6.                   
   6.1                            “พา      ”                 
   6.2                                              
   6.3                                          
  
                                                                                   
                                                                                   
                                                                                      
                                                                                       
                                                                                
                                                                              
                                                                          
                                                                                          
                                                                                  
 

 (5)                   (Production Design) 
  ผู้ออกแบบงานสร้างดูแลรับผิดชอบครอบคลุมงานทุกด้านของศิลปะในภาพยนตร์  
ได้แก่ การควบคุมการหาสถานที่ถ่ายท า การออกแบบ ดูแลการเขียนภาพร่างออกแบบ การสร้างและ
ตกแต่งฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก การออกแบบเสื้อผ้า การแต่งหน้าและทรงผมให้ออกมามีความ
สมจริงและได้ความสวยงามลงตัว ตลอดจนการเขียนสตอรี่บอร์ด 

                                                                                       
                                                                                      
                                                                            และ            

   -                       
                                                                      

                                                                            โดย         
                          ได้แก่ 
  1.                                                                              
                    

2.                                                                     
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  3.                                                                            
                                                                               
                                                                                           
                                                                                            
                                          
  -                         
             
  1.                                                                           
                                                                        

2.                                                       
มี            
                                                                        

                                                                                           
                                    

ใ                                                                                  
                                                                                               
                                                ดังนี้ 
  1.                   
  2.                                                              

3. ถ่ายทอดความคิดของผู้ก ากับให้ออกมาเป็นงานศิลป์โดยใช้วิธีร่างต้นแบบให้ผู้
ก ากับได้พิจารณาเปลี่ยนแปลงแก้ไข 
  4.                                                                          
  5.                                                                    
                                                                                     
                
  6.                                                             
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         ประชาชน                                                                        
                                                                            

 ในภาพยนตร์เรื่องนี้หลังจากที่มีการประชุมปรึกษาหารือแล้ว  พบว่ามีปัญหากับ
สถานที่ในการถ่ายท า 2 ฉาก คือ ฉากแรกเป็นฉากภายในโรงพัก เนื่องจากเนื้อหามีการเสียดสีต ารวจ
หากมีการขออนุญาตจากสถานีต ารวจต้องมีการขอตรวจสอบบทภาพยนตร์ก่อนและอาจมีปัญหาใน
การถ่ายท าได้ ประการ  ที่สอง การขอถ่ายท าในปัจจุบันอาจมีการสุ่มเสี่ยงต่อระเบียบวินัยหากมีการ
ตรวจเยี่ยมของนายต ารวจชั้นผู้ใหญ่กระทันหันโดยไม่บอกล่วงหน้าอาจกระทบกระเทือนต่อผู้อนุญาต
ให้ถ่ายท าได้และไม่สามารถหาสถานที่ที่สมจริงได้ ฉากที่สอง คือ ฉากในซ่องโสเภณีเนื่องจากไม่มี
สถานที่เหมาะสมในการถ่ายท ามีความยากในการจัดแสงถ่ายท าและมีระยะทางไม่สะดวกต่อการ
เดินทาง  เมื่อมีการเปรียบเทียบข้อดีและข้อเสียของการถ่ายท าในโรงถ่ายกับการใช้สถานที่จริงใน
ประเด็นต่าง ๆ ประกอบการตัดสินใจและระยะเวลาในการท างานให้เสร็จสิ้นตามก าหนดเวลา จึงสรุป
ให้มีการสร้างฉากในโรงถ่ายภาพยนตร์ ต่อจากนั้นจึงมีการเขียนภาพร่างทั้งสองฉากที่ต่อเนื่องจาก
สถานที่จริง มีการเขียนสัดส่วนส่งให้ช่างท าฉากด าเนินการสร้างต่อไป ทั้งนี้ต้องค านวนระยะเวลาของ
การท างานให้สอดคล้องสัมพันธ์กับการวางแผนการถ่ายท าด้วย 
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ภาพที่ 25   การสร้างฉากภายในสตูดิโอ  
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ภาพที่ 26 การสร้างฉากภายในสตูดิโอ  
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 (6) การแยกบทเพื่อการถ่ายท า (Break Down the Script) 
  การแยกบทเพ่ือการถ่ายท าเป็นการแยกแต่ละฉากของบทภาพยนตร์และแยก
ส่วนประกอบในแต่ละฉากที่จะน ามาใช้ถ่ายท าว่ามีอะไรบ้าง ท าให้สามารถก าหนดแผนการถ่ายท า
ตลอดจนทราบงบประมาณได้ รายละเอียดของข้อมูลในใบแยกบทประกอบด้วย ฉาก  กลางวันหรือ
กลางคืน ล าดับช็อต ภายในหรือภายนอก สถานที่ถ่ายท า  นักแสดง  ตัวประกอบ  เสื้อผ้า  อุปกรณ์
ประกอบฉาก และเวลาถ่ายท า เป็นต้น 
 (7) ตารางการถ่ายท าแบบย่อ (One-line Schedule) 
  เมื่อจัดเรียงล าดับช็อตการถ่ายท าในแต่ละฉากแล้ว งานในขั้นตอนต่อไป คือการน า
แต่ละฉากนี้มาจัดตารางการถ่ายท าแบบย่อเรียงล าดับวันเวลาการถ่ายท าตั้งแต่วันแรกจนถึงวันสุดท้าย
ของการถ่ายท า ส่วนใหญ่แจกจ่ายให้กับนักแสดงและทีมงานให้ทราบก าหนดวันเวลา ส่วนข้อมูล
รายละเอียดในตารางการถ่ายท าแบบย่อนี้ ประกอบด้วย   ล าดับช็อต  กลางวันหรือกลางคืน  จ านวน
หน้าของบทภาพยนตร์ที่ถ่ายท า นักแสดง และตัวประกอบมีใครบ้าง และที่ส าคัญตารางการถ่ายท า
แบบย่อนี้สามารถเปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา 



196 
 

 
 

 



197 
 

 
 

 



198 
 

 
 

 



199 
 

 
 

 



200 
 

 
 

 



201 
 

 
 

 



202 
 

 
 

 



203 
 

 
 

 



204 
 

 
 

 



205 
 

 
 

 



206 
 

 
 

 



207 
 

 
 

 



208 
 

 
 

 



209 
 

 
 

 



210 
 

 
 

 



211 
 

 
 

 



212 
 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 27  Script Breakdown  

 



 
213 

 

5.3  ขั้นตอนการสร้างภาพยนตร์ 
 

 การสร้างภาพยนตร์แบ่งออกเป็น 3 กระบวนการ ตามหลักมาตรฐานสากลซึ่งภาพยนตร์สั้นเรื่อง 
“เงา” นี้ใช้มาตรฐานเดียวกัน ได้แก่ 
 

5.3.1 กระบวนการเตรียมการก่อนการถ่ายท า (Pre-Production) 
 

 ภายหลังการเขียนบทภาพยนตร์เสร็จสิ้น เป็นกระบวนการเตรียมการถ่ายท าภาพยนตร์ซึ่งเป็น
ขั้นตอนเดียวกับการอนุมัติให้ถ่ายท าภายหลังจากที่ผู้อ านวยการสร้างอนุมัติให้ด าเนินการถ่ายท าได้ ใน
วงการภาพยนตร์      

(1) การเลือกทีมงาน (Production Crew) 
  การทีมงานในภาพยนตร์เรื่องนี้มีการคัดเลือกกันประกอบด้วยหลายส่วนประสม
ประสานกันเพ่ือส่วนหนึ่งให้เกิดการเรียนรู้ และบูรณาการความรู้จากผู้ประกอบอาชีพในวงการภาพยนตร์
ด้านต่าง ๆ กับนิสิตนักศึกษาสาขาวิชาการด้านภาพยนตร์ในต าแหน่งหน้าที่ส าคัญ ได้แก่  

1. ผู้ช่วยผู้ก ากับ 1 (First Assistant Director)                    
2. ผู้ช่วยผู้ก ากับ 2 (Second Assistant Director)                
3. ผู้อ านวยการผลิต (Producer)              ุ์       /                 
4. ผู้ออกแบบงานสร้าง (Production Designer)           ุ์       
5. ผู้ก ากับฝ่ายศิลป์ (Art Director) กิตติ ศรมณี 
6. ช่างภาพ (Cinematographer)                   /                  /              
7. ผู้คัดเลือกนักแสดง (Casting Director) ประภัสสร เลิศอนันต์ 
8. ผู้ช่วยคัดเลือกนักแสดง (Assistance Casting Director) สุวรรณณี สุรเชษฐ์คมสัน 
9. ผู้ฝึกนักแสดง (Acting Coach) กนกพร โชติวิสิทธิ์  
10. ผู้ช่วยฝึกนักแสดง มฆวรรณ กิจยะกานนท์ (Assistant Acting Coach) 
11. ผู้ควบคุมความต่อเนื่อง (Continuity Supervisor)                                   
12. ผู้แต่งดนตรีประกอบ (Music) เจษฎา หันช่อ 
13. ผู้ล าดับภาพ (Editor) ศราวุฒิ กวีธรรมวงษ์ 

 

(2) การ ร   มทีมงาน (The Meeting) 
การประชุมทีมงาน เป็นการชี้แจงรายละเอียดของการท างานเริ่มจากการแนะน าตัวของ

ทีมงานให้รู้จักกันและหน้าที่รับผิดชอบของแต่ละคนรวมถึงสิ่งส าคัญของผู้ก ากับท่ีต้องการถ่ายทอดเรื่องราว 
แรงบันดาลใจ เนื้อหาของภาพยนตร์ ประเด็นส าคัญของเรื่อง แนวของภาพยนตร์ ประเภท รูปแบบ 
ตลอดจนตารางการท างาน เพ่ือให้ทีมงานมีความเข้าใจการท างานร่วมกันและไปในทิศทางเดียวกัน  
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ภาพที่ 28 การประชุมทีมงาน 
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(3) การ ั เ  อกนัก ส ง (Casting) 
                                                                                     
                                                                                               
                                                                                 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ 29 การฝึกซ้อมนักแสดง 
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 1.                                                                             
 2.                                                                                   

                  
 3.                                                                                 

                      
 4.                                                                   

                                
 5.                                                                           

                                      
 6.                                                                         

                
              สามารถ                           (Modeling Agency)             
                                                              Facebook ซึ่งเป็นอีกช่องทาง
หนึ่งที่ภาพยนตร์เรื่องนี้เลือกใช้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 30 การประกาศรับนักแสดงทาง Facebook 
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(4) การเ  อกสถานที ถ่ายท า (Locations)  
- การ าสถานที ถ่ายท า 

                                                                           
                                                                                              
ดวง                                                                                    
(Studio)                                                                               
                                                                                        
                
                                                                               
                                                                                                   
                                                                                                 
                                                                                                      
              
                                                                                         
        หรือ                                                                                
                                                                                         
                                                                      “พา                       
                                                                                            
                              
  1.     
   1.1                               
   1.2                                   
   1.3                                                                   
   1.4                                        
   1.5                                                      
   1.6                                         
   1.7                                               
   1.8                                                                     
                                                     
  2.          
   2.1                    ที ่   
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   2.2                                                            
   2.3                                                    (Gaffer)              
        ณ                                                                              
                      

2.4                                                                     
                                       
  3.                           
   3.1                            
   3.2                                                                           
                  
   3.3                                     
             3.4                                                                    
             3.5                                      
   3.6 ก                                                                  
                          
   3.7                                 
  4.                    
   4.1                                    
   4.2                           Set)         
   4.3                                           
   4.4                                
   4.5                                                        
   4.6                                                  
  5.              
   5.1                                       
   5.2                                                    
   5.3                                                   
   5.4                                             
   5.5                            
   5.6                                                        
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5.3.2 ขัน้ตอนการถ่ายท า (Production) 
 

 การถ่ายท าเป็นขั้นตอนหลังจากการเตรียมงานในขั้นก่อนการถ่ายท าเรียบร้อยแล้ว ส่วนใหญ่
เป็นงานเกี่ยวกับการเตรียมความพร้อมในเรื่องของเอกสาร เมื่อถึงขั้นตอนการถ่ายท าจึงเป็นเพียงการ
ท างานตามขั้นตอนที่เตรียมไว้แล้ว ถ้าหากการเตรียมงานมาพร้อมเพรียงก็ท าให้การถ่ายท าราบรื่น แต่
ถ้าหากการเตรียมงานยังไม่พร้อมหรือไม่เสร็จสิ้นสมบูรณ์ ปัญหาต่าง ๆ ก็จะตามมาท าให้ได้ผลงาน
ด้อยลงหรือท าให้การถ่ายท าล่าช้าลงได้ 
 

(1) การเตรียมความพร้อม  
การถ่ายท าภาพยนตร์บางครั้งก็เรียกว่า “Principal Photography” เพราะส่วน

ใหญ่เป็นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายท าเป็นช่วงเวลาที่มีความเครียดและเหนื่อย แต่อย่างไรก็ตามอย่า
ให้สิ่งเหล่านี้เป็นอุปสรรคในการท างาน ท าให้มีจิตใจที่เบิกบาน ควบคุม ยิ้มรับกับทุกสถานการณ์แล้ว
จะสนุกและเพลิดเพลินกับการท างาน 
  การท างานตามสายงานในกองถ่ายภาพยนตร์จะเหมือนกับปิรามิดซึ่งมีผู้ก ากับอยู่
ยอดบนสุด มีเป้าหมายการท างานอยู่ที่การถ่ายท าให้เป็นไปตามบทภายใต้ระยะเวลาที่ก าหนด การ
ถ่ายท าทุกครั้งต้องมีช็อตส าหรับตัดต่อเพียงพอ ผู้ก ากับที่บรรลุความส าเร็จนั้นส่วนหนึ่งขึ้นอยู่กับ
ความสามารถในการถ่ายทอดความคิดของตนให้กับนักแสดงและทีมงานได้อย่างชัดเจน มีความมั่นใจ 
อีกส่วนหนึ่งอาจต้องเป็น  ผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์ไว้ใจทีมงานในการรับผิดชอบกับปัญหาที่จะเกิดขึ้น  
ในทางตรงกันข้ามผู้ก ากับที่ขาดความมั่นใจในทีมงานนอกจากท าให้งานล่าช้าแล้วยังท าให้เกิดปัญหา
ในการท างานร่วมกันอีกด้วยการท างานในกองถ่าย ค าสั่งของผู้ก ากับเป็นกฎที่ทุกคนต้องปฏิบัติตาม 
การเปลี่ยนแปลงใดอาจมีขึ้นได้เพราะถือว่าผู้ก ากับเป็นผู้ใช้เวลาในการศึกษาตีความบทภาพยนตร์มาก
ที่สุดไม่ว่าการตัดสินใจที่เกิดขึ้นนั้นจะผิดหรือถูกที่ทุกคนต้องยอมรับ นอกจากนี้ผู้ก ากับยังเป็นผู้ที่จะ
ปรึกษาหารือกับผู้ใดก็ได้ส่วนจะรับมาปฏิบัติหรือไม่ก็ย่อมได้เช่นกัน 
  ในวันที่มีการถ่ายท าผู้ก ากับต้องเป็นผู้มาถึงสถานที่ถ่ายท าก่อนนักแสดงและทีมงาน
หรืออย่างน้อยก็พร้อมกับทีมงานเพราะเป็นสิ่งดีที่ผู้ก ากับอาจต้องใช้เวลาส ารวจบริเวณรอบ  ๆ ฉาก
เพ่ือสร้างความคุ้นเคยกับสถานที่ มีเวลาคิดทบทวนความคิดของตนเองหรืออาจเป็นครั้งแรกของผู้
ก ากับที่เดินทางมาที่ฉากถ่ายท าก็ได้ ส่วนผู้ออกแบบการสร้างต้องมาตรวจดูความเรียบร้อยของฉากที่
จะใช้ถ่ายท าล่วงหน้า 
  ส่วนการก าหนดเวลาการท างานของทีมงานนักแสดงนั้นมีอยู่ใน ใบนัดหมายการถ่าย
ท า หรือเรียกว่า “คอลชีท” (Call Sheet) ซึ่งจะแจกให้กับนักแสดงและทีมงานทุกคนรู้เวลาเริ่มต้น
การท างานของตนเอง เช่น นักแสดงคนใดควรมาก่อนมาหลังตามคิวเข้าฉาก ช่างแต่งหน้าจะมาก่อน
เพ่ือเตรียมแต่งหน้านักแสดงที่ต้องใช้เวลา การจัดเวลามีความส าคัญมากส่วนใหญ่เป็นหน้าที่ของผู้ช่วย
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ผู้ก ากับเม่ือถึงเวลาถ่ายท าในช็อตแรกทุกคนจะพร้อมในเวลาเดียวกัน นักแสดงพร้อมซ้อมคิวการแสดง 
ก าหนดการเคลื่อนไหว ต าแหน่งกล้อง ก าหนดระยะโฟกัส ไฟ พร้อมติดตั้ง เมื่อทุกอย่างลงตัวนักแสดง
พร้อม ช่างภาพพร้อม ไฟพร้อม ผู้ก ากับพร้อม เสียงพร้อม จึงเริ่มเดินกล้องได้ 
 

(2) หน้าทีข่องผู้ก ากับ 
  หน้าที่ของผู้ก ากับ คือ ต้องท าความเข้าใจกับบท คิดทบทวน ซึมซับเนื้อเรื่อง เป็นต้น      
สิ่งเหล่านี้เป็นการบ้านของผู้ก ากับที่ต้องขบคิดอยู่ตลอดเวลา  ถ้าหากมีเวลาเพียงพอผู้ก ากับอาจใช้
วิดีโอ  ถ่ายท าประกอบความคิดตามบทภาพยนตร์เป็นตัวอย่างเพ่ือให้มองเห็นภาพคร่าว ๆ ได้ 
  ผู้ก ากับต้องท าการบ้านของตัวเองให้เข้าใจ ทะลุปรุโปร่ง มีความชัดเจน เพราะใน
ระหว่างการถ่ายท าอาจมีสิ่งที่ไม่คาดฝันเกิดขึ้นได้และผู้ก ากับต้องสามารถเปลี่ยนแปลง แก้ไข หรือ
เพ่ิมเติมสิ่งใด ๆ ได้โดยที่ยังสามารถควบคุมการเล่าเรื่องได้ดีเท่าเดิม ดังนั้นการท างานของผู้ก ากับจึงไม่
ควรยึดมั่นกับแผนการมากเกินไปต้องเตรียมใจส าหรับการยืดหยุ่นในการท างานบ้าง 
  ในการวางแผนการถ่ายท า ผู้ก ากับต้องมีความลึกซึ้งต่อความเข้าใจบทภาพยนตร์ 
ภาพทุกช็อตต้องมาจากตัวบทที่ผ่านจินตนาการของผู้ก ากับซึ่งเป็นผู้ควบคุมทุกปัจจัยที่อยู่ด้านหน้า
กล้องก่อนที่จะบันทึกภาพ ทุกความคิดต้องมีความชัดเจนในการเล่าเรื่องรู้ว่าสิ่งใดจ าเป็นและสิ่งใดไม่
จ าเป็น การเตรียมตัวหรือวางแผนการถ่ายท าของผู้ก ากับนี้ต้องแตกบทภาพยนตร์ออกเป็นช็อตตาม
ล าดับถือเป็นสิ่งส าคัญเป็นกระบวนการสร้างภาพก่อนล่วงหน้าด้วยจินตนาการหรือเรียกว่า Pre-
Visualization ที่ให้รายละเอียดช็อตต่อช็อตเหมือนสตอรี่บอร์ดให้ความต่อเนื่อง ดังนั้น จึงพอสรุปการ
ท างานของผู้ก ากับในส่วนกระบวนการเตรียมงานถ่ายท า คิดพัฒนาเรื่อง ได้แก่ 

1. การตีความบท 
2. ที่มาของตัวละคร 
3. จังหวะ 
4. สไตล์ของภาพ 
5. ท่วงท านองการเล่าเรื่อง 
6. การเขียนผังพ้ืนและบทภาพ  
7. ล าดับช็อตถ่ายท า 

1. การตีความบท (Script Interpretation) 
         การรู้แต่เพียงเนื้อเรื่องที่ด าเนินไปอย่างธรรมดาไม่เพียงพอส าหรับผู้ก ากับ
แต่ต้องรู้สิ่งที่ซ่อนเร้นอยู่ภายในเนื้อเรื่อง ต้องเรียนรู้แก่นส าคัญของเรื่องรวมถึงจังหวะที่สร้างเรื่อง
ทั้งหมดทุกครั้งเมื่อมีเวลาผู้ก ากับต้องคอยชี้แนะให้แนวทางอธิบายแก่ผู้แสดงหลัก  
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        โดยปกติแล้วผู้ก ากับมีความคาดหวังกับบทภาพยนตร์ที่ดีท าให้การท างาน
ของผู้ก ากับสามารถเล่าเรื่องออกมาอย่างราบรื่นมีจังหวะได้โดยไม่ยาก แต่ถ้าหากผู้ก ากับได้รับบทที่ไม่
ดีจะท าให้การท างานของผู้ก ากับยุ่งยากข้ึน 

2. ที่มาของตัวละคร (History of The Main Characters) 
การเข้าใจบทไม่เพียงแต่การเข้าใจเนื้อเรื่องและบทพูดในบทภาพยนตร์

เท่านั้น แต่ต้องเข้าใจไปถึงพ้ืนเพดั้งเดิมของตัวละครหลักด้วยซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่ผู้ก ากับก าหนดหรือ
สร้างข้ึนเพื่อช่วยนักแสดงรู้ที่มาของตนเองและช่วยให้นักแสดงเข้าถึงบทและตีบทแตกได้ นอกจากนี้ผู้
ก ากับยังต้องรู้ว่าควรใช้กล้องอย่างไรจึงสามารถถ่ายทอดลักษณะนิสัยของตัวละครนั้นออกมาให้เห็นได้ 

3. จังหวะ (Beats) 
        การก ากับนั้นผู้ก ากับต้องควบคุมคนดูให้เห็นภาพและได้ยินเสียงของ
แอ็คชั่นตลอดระยะเวลาภายในช็อตมาเชื่อมต่อกันจากช็อตหนึ่งไปอีกช็อตหนึ่งจนกลายเป็นหนึ่งเดียว 
ซึ่งแต่ละฉากจะมีจังหวะเล็กน้อยมากมาย เมื่อน ามารวมกันก็จะกลายเป็นสิ่งที่ก าหนดอารมณ์
วัตถุประสงค์หลักของฉาก ดังนั้นผู้ก ากับควรต้องก าหนดปัจจัยต่างๆเกี่ยวกับจังหวะเหล่านี้ คือ 

3.1 ความหมายของจังหวะ 
3.2 การสร้างจังหวะขึ้นมาได้อย่างไร 
3.3 การน าเสนอจังหวะได้อย่างไร 
3.4 ความเร็ว ช้า ของแต่ละจังหวะคืออะไร 
3.5 การเคลื่อนไหวของตัวละครจะเคลื่อนจากจังหวะหนึ่งไปสู่อีกจังหวะ

หนึ่งได้อย่างไร 
3.6 พลังของจังหวะทั้งหมดเมื่อรวมกันจะก าหนดอารมณ์ของหนังได้

อย่างไร 
เมื่อแอ็คชั่นเปลี่ยนจังหวะก็เปลี่ยนด้วย ในแต่ละฉากมีเป้าหมายหลักอยู่

และเม่ือน าเป้าหมายหลักมารวมเข้าด้วยกันจะเกิดเป็นโครงเรื่องขึ้น 
   จังหวะ (Beats) ในฉากมักเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา มีการหยุด มีแอ็คชั่น 
และมีการเร่งจังหวะการด าเนินเรื่องสามารถก าหนดจุดจากจังหวะหนึ่งไปอีกจังหวะหนึ่งได้ งานที่
นักแสดงและ   ผู้ก ากับกระท าในระหว่างกระบวนการซ้อม คือ ค้นหาและก าหนดจังหวะเหล่านี้ การ
ท าจังหวะเหล่านี้รวมเข้าด้วยกันเรียกว่า Phrasing a Scene เปรียบเหมือนการแสดงโวหารใน
ภาพยนตร์ 
   นอกจากนี้ชีวิตความเป็นอยู่ของตัวละครก็ดี พฤติกรรมก็ดีจะช่วยสื่อให้คนดู
เข้าใจเนื้อหาของภาพยนตร์ได้ดียิ่งขึ้น 

4. สไตล์ของภาพ (Visual Style) 
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         เมื่อเราเข้าใจเนื้อเรื่อง ตัวละคร หรือแก่นของเรื่องแล้วเราก็เริ่มคิดวางแผน
เรื่องท้ังหมดว่าภาพจะออกมาเป็นอย่างไรในแต่ละซีเควนส์จะจัดองค์ประกอบภาพ (Mise-en-Scene) 
อย่างไร  กล้องจะเคลื่อนไหวหรือแช่ภาพไว้หรือทั้งกล้องทั้งผู้แสดงจะเคลื่อนไหวไปด้วย แต่ละช็อตจะ
สั้นยาวเพียงใด  การจัดแสงลักษณะไหน งานอาร์ต (Art) ของหนังในแต่ละซีนจะเป็นอย่างไร เป็นต้น 
ซึ่งทั้งหมดนี้ขึ้นอยู่กับการตัดสินใจของผู้ก ากับภาพยนตร์อันเป็นรูปแบบ หรือ สไตล์ส่วนตัวผสมผสาน
กับประเภทของภาพยนตร์ก็สามารถกลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของหนังเรื่องนั้นได้ 
       ประเภทของบทภาพยนตร์ เช่น  เขย่าขวัญ  แอ็คชั่น  หนังชีวิต  ตลก  ต่าง
ก็มีรูปแบบที่แตกต่างกัน  หนังเขย่าขวัญอาจใช้การจัดแสงให้ดูมืดทึบลึกลับ  น่ากลัว  กล้องสั่นไหว
หรือเอียง ๆ  ผิดธรรมชาติ  ส่วนหนังตลกก็มักจัดแสงให้ดูสว่างไสว  กล้องไม่เคลื่อนไหวมากแต่จะตั้ง
นิ่ง โดยให้นักแสดงใช้ความสามารถเต็มที่มีการใช้กล้องเข้าไปแทรกแซงน้อยที่สุด ซึ่งความแตกต่างกัน
ของรูปแบบนี้  ผู้ก ากับต้องหาให้พบ วิธีที่ดีที่สุด  ผู้ก ากับอาจใช้งานของภาพเขียนที่คล้ายคลึงกันใน
งานภาพยนตร์ของเขาเป็นตัวอย่างหรือแนวทางในการอธิบายสไตล์กับผู้ก ากับภาพ  ช่างภาพ  ผู้ก ากับ
ศิลป์และทีมงานอ่ืนๆได้    

5. ท่วงท านองการด าเนินเรื่อง  (Pacing and Tone) 
หน้าที่ส าคัญของผู้ก ากับที่รับผิดชอบอีกประการหนึ่ง คือ สร้างอารมณ์

ให้กับคนดูด้วยลีลาท่วงท านอง (Rhythm)  และจังหวะความเร็วช้าของการด าเนินเรื่อง (Pace)  ว่าใน
ฉากใดควรจะช้าเร็ว  ต่ออารมณ์บ้าคลั่ง  คุโชน  หรือบีบความรู้สึกโดยถ่ายทอดจังหวะนั้นตาม
ความรู้สึกท่ีมีอยู่แล้วในบทออกมาเป็นภาพยนตร์ 

6. การเขียนผังพ้ืน (Floor Plan) 
         ผู้ก ากับสามารถก าหนดเกี่ยวกับการถ่ายท าในแต่ละช็อตและวางแผนการ
เล่าเรื่องได้จากการเขียนแผนผังพ้ืน (Floor Plan)  การถ่ายท าเป็นภาพร่างจากมุมสูงด้านบน (Top 
View) ที่มองมาจากเพดานของฉากที่จะถ่ายท าแล้วก าหนดต าแหน่งกล้องด้วยเครื่องหมาย “V” เป็น
ทิศทางของมุมกล้องที่หันไปและครอบคลุมพ้ืนที่ที่มองเห็นรวมถึงต าแหน่งกล้องที่เคลื่อนที่ด้วยการ
เขียนแผนผังนี้ท าให้ตากล้องรู้ต าแหน่งกล้องและไฟที่วาง นอกจากนี้เพ่ือให้ผู้ที่รับผิดชอบในเรื่องของ
ฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก ทราบว่า ควรจัดตกแต่งฉากอย่างไรเพ่ือให้ได้องค์ประกอบภาพที่ดีที่สุด
และยังช่วยให้ผู้ก ากับได้มองเห็นภาพและวางแผนการถ่ายท าได้ว่าจะถ่ายคลุมอย่างไร  จะแตกช็อตอ
อกไปกี่ช็อต  

  7. การเขียนบทภาพ (Storyboard) 
         การเขียนบทภาพก็เป็นอีกวิธีหนึ่งที่ผู้ก ากับใช้เตรียมการถ่ายท าเป็นการ
เขียนภาพร่างเป็นช่อง ๆ เหมือนหนังสือการ์ตูนท าให้รู้ว่าในฉากหนึ่งจะมีกี่ช็อตและอะไรบ้าง บทภาพ
หรือสตอรี่บอร์ดเหมาะกับหนังแอ็คชั่นและหนังที่ต้องใช้ภาพพิเศษ (Special Effects) เพราะช่วยใน
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เรื่องของการตรวจสอบความต่อเนื่อง ส่วนหนังที่มีบทสนทนาหรือมีตัวละครอยู่ในห้องที่มี แอ็คชั่น   
ง่าย ๆ ก็ไม่จ าเป็นต้องใช้ 

8. ล าดับช็อตถ่ายท า (Shot List) 
         เป็นล าดับรายการของช็อตที่จะถ่ายท าตามที่ก าหนดไว้ในสตอรี่บอร์ดหรือ
จากการวางชู้ตติ้ง (Shooting) ส่วนการถ่ายจะเรียงตามล าดับก่อนหลังในต าแหน่งกล้องเดียวกันให้
เสร็จเรียบร้อยก่อนย้ายมุมกล้อง เพราะท าให้การท างานได้ง่ายและรวดเร็วขึ้น 

9. ความต่อเนื่อง (Continuity) 
   ภาพยนตร์เกิดจากช็อตต่าง ๆ ที่น ามาเรียงตัดต่อเข้าด้วยกัน ดังนั้นการถ่าย
ท าให้ภาพมีความต่อเนื่องวิธีที่ดีที่สุด คือ การถ่ายทวนซ้ าแอ็คชั่น หมายถึง แสดงซ้ าแอ็คชั่นในท้าย
ของช็อตที่จะตัดต่อเข้าหากันต่อจากนั้นจึงเป็นหน้าที่ของผู้ล าดับภาพว่าจะตัดท้ายคัทออกแล้วต่อด้วย
หัวคัทในช็อตถัดมาหรือตัดหัวคัทที่ตามมาออกแล้วต่อด้วยท้ายคัทก่อนหน้าให้มีความต่อเนื่องกันอย่าง
ราบรื่น 
   นอกจากนี้การถ่ายท ายังต้องรักษากฎ 180 องศาซึ่งเป็นหลักพ้ืนฐานส าคัญ
ของการถ่ายภาพยนตร์ที่สามารถควบคุมทิศทางการเคลื่อนที่ของตัวผู้แสดงหรือป้องกันการกลับซ้าย
ขวาของ Subject ในเฟรมที่ช็อตต่อเนื่องกันได้ 
   การรักษาความต่อเนื่องของภาพยังอาจใช้วิธีตัดต่อภาพที่คล้ายหรือ
เหมือนกันด้วยรูปทรงของภาพหรือใช้ทิศทางการมองของผู้แสดงเป็นตัวเชื่อมระหว่างฉากซึ่งอยู่คนละ
เวลาและสถานที่กันได้ นอกจากนี้ยังใช้เสียงในการเชื่อมภาพแต่ละฉากเข้าด้วยกันได้ เช่น เสียง
บรรยายในภาพยนตร์สารคดี เสียงพิเศษที่คล้ายคลึงกันระหว่างช็อตต่อช็อตหรืออาจใช้ตัวหนังสือ
บรรยายเชื่อมเวลาและสถานที่ระหว่างช็อตกัน เป็นต้น 

10. มุมมอง (Shot Perspective) 
   มุมมองคล้ายกับการวางต าแหน่งกล้องที่สามารถวางได้หลายมุมในช็อตหนึ่ง 
ๆ เช่น เป็นมุมมองของคนดู  มุมมองของตัวละครด้วยกัน  มุมมองของผู้ก ากับ หรือมุมมองของเทพ
เจ้า 
   ในละครเวทีมีผนังด้านข้างสองด้านและด้านหลังรวมเป็นสามด้านเป็นส่วนที่
คนดูมองเห็นผนังปิดอยู่ ส่วนด้านหน้าเป็นส่วนที่คนดูชมละครได้ด้านเดียว มีม่านปิดเปิดเป็นด้านที่สี่ 
เรียกว่า Fourth Wall ซึ่งเป็นด้านที่คนดูมองไม่เห็นแตกต่างจากภาพยนตร์โดยที่ด้านกล้องหรือเลนส์
เป็นด้านที่สี่ ถ้าตัวละครพูดโดยตรงกับคนดูหมายความว่าตัวละคร “ฉีก” (Break) ด้านที่สี่เพราะตัว
ละครได้รบกวนโลกของคนดู  ส่วนใหญ่วิธีนี้จะใช้สร้างมุขตลกกับคนดู เช่น เรื่อง Midnight Run 
(1989) เมื่อ Robert De Niro หันมาท าท่าแอ็คใส่กล้องแต่ถ้าตัวละครพูดออกด้านซ้าย ขวา บน หรือ
ล่างของกล้องไม่เป็นการท าลายด้านการแสดง  นอกจากนี้เรายังสามารถใช้ความได้เปรียบของกล้อง
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น าคนดูเข้าสู่เหตุการณ์หรือเข้าร่วมเหตุการณ์ได้ด้วยการใช้ถือถ่าย (Hand-held) เช่น ผ่านเข้าไปใน
ป่า ประตู เป็นต้น 
 

(3) การวิเคราะห์บทภาพยนตร์ 
  การวิเคราะห์บทภาพยนตร์ เรื่อง “เงา” แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ส่วนแรก คือ 
ความหมายภาพยนตร์ (Text) เป็นความรู้สึกหรืออยู่ผิวนอกของภาพยนตร์ หมายถึง ภาพที่ปรากฏ
และเสียงที่ได้ยินไปพร้อมกัน ได้แก่ เสียงบทสนทนา เสียงดนตรี และเสียงประกอบภาพยนตร์หรือสิ่ง
ที่เห็นและได้ยินที่ตัวละครพูดถึงและกระท า ส่วนที่สอง คือ ความหมายแฝง (Subtext) ที่อยู่ภายใน 
หมายถึง ความคิด ความรู้สึก   ทั้งรู้ตัวและไม่รู้ตัวที่ซุกซ่อนอยู่ภายในซึ่งดูแล้วเสมือนสิ่งที่เกิดขึ้น
ตามปกติ 
  ดังที่ได้กล่าวมาแล้วว่าภาพยนตร์เรื่องนี้มีการด าเนินเรื่องแบบคู่ขนานหรือเล่าแบบ
สลับสองเหตุการณ์ที่ไม่ได้เรียงตามล าดับของเรื่องราวควบคู่กัน คือ เหตุการณ์ที่มาลีถูกต ารวจพาตัว
มาสอบสวนในข้อหาทิ้งลูกไว้ข้างถนนและเกิดวิวาทะกับกลุ่มเจ้าหน้าที่ต ารวจที่สอบสวนจนเจ้าหน้าที่
ต ารวจไม่มั่นใจในภาวะจิตใจของมาลี  ส่วนเหตุการณ์ที่สอง คือ ชัยรัตน์ สามีของมาลีเป็นผู้ที่อ่อนแอ 
ขี้ขลาด ไม่มีความเชื่อมั่นในตัวเอง พยายามหาวิธีการสร้างความเชื่อมั่นตัวเองจากค าแนะน าของศักดิ์ 
นักการภารโรงด้วยการไปใช้บริการทางเพศกับโสเภณีใบ้ที่สามารถตบตี ด่าทอ ระบายความใคร่ได้ 
และความเชื่อม่ันตนเองก็จะเกิดขึ้น ทั้งสองเหตุการณ์เป็นเหตุการณ์ภายนอก (Text) ที่ปรากฏทั้งภาพ
และเสียงบนจอภาพยนตร์ 
  การวิเคราะห์ภาพยนตร์สามารถวิเคราะห์ให้เห็นลักษณะรูปแบบของฉากได้ทั้งระดับ
ความหมายภายนอกและภายในเพ่ือแสดงให้เห็นความขัดแย้ง  แรงจูงใจ  ความต้องการของตัวละคร 
เป้าหมายหรือวัตถุประสงค์ของฉาก การเปิดและปิดฉาก การกระจายจังหวะของแอ็คชั่นในฉาก 
(Beat) ออกท าให้ฉากขยายยาวขึ้นตลอดท้ังเรื่องได้ ดังนี้ 
 
1. ฉาก A ภายนอก กรุงเทพ กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือเป็นการเปิดเรื่อง เปิดเหตุการณ์และสถานที่ 
ความหมายภายนอก ฉากคนกรุงเทพฯ ผู้คนพลุกพล่าน สับสน วุ่นวาย 
ความหมายแฝง การต่อสู้ดิ้นรนของคนกรุงเทพฯ เพ่ือให้ชีวิตอยู่รอดที่สามารถส่งผลกระทบ

กับจิตใจตัวละครได้เพ่ือเป็นเหตุผลน าไปสู่แนวทางของเรื่องที่วางไว้ 
 
2. ฉาก B ภายนอก ริมถนน กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือน าผู้ชมไปสู่แนวคิดของสตรีนิยม (Feminism) อันเป็นประเด็นส าคัญ

ของเรื่อง  
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ความหมายภายนอก กลุ่มวัยรุ่นหญิงแฟนคลับดาราเกาหลีที่ก าลังกรีดร้องคลั่งไคล้ดาราที่พวก
เธอชื่นชอบอยู่หน้าร้านขายโทรทัศน์เข้างถนน 

ความหมายแฝง การแสดงเสียดสีวัยรุ่นหญิงไทยสมัยใหม่ที่กล้าแสดงออกแตกต่างกับ
หญิงไทยสมัยก่อน การไม่เขินอาย แสดงออกถึงความคลั่งไคล้ในเพศชาย
อย่างออกหน้า ซึ่งในความเป็นจริงเรามักไม่เห็นพฤติกรรมเช่นนี้เกิดขึ้นใน
เพศชาย นอกจากการจับจ้องมอง (Voyeurism) มากกว่า 

การเปิด ปิดฉาก ในฉากเปิดนี้เป็นลักษณะเชิงบวก (Positive) เห็นอาการคลั่งไคล้ดารา
เกาหลีด้วยความดีใจของกลุ่มวัยรุ่นหญิง ขณะเดียวกันเป็นฉากแรกของการ
เปิดตัวมาลีที่ซอมซ่อ กระเซอะกระเซิง เสื้อผ้าหลุดลุ่ย ผมเผ้ายุ่งเหยิงคล้าย
คนบ้าพาลูกสาว 2 คนเดินเข้ามาในฉากด้วยความอิดโรยก่อนจะจบลงด้วย
ความรู้สึกว่าลูกเหมือนภาระและความร าคาญเป็นลักษณะเชิงลบ 
(Negative) ที่มีความขัดแย้งกันที่ท าให้ภาพยนตร์มีการเคลื่อนไหว 
(Movement) ไปข้างหน้า 

ความขัดแย้ง มาลีต้องการอิสระภาพปลดลูก 2 คนออกไปจากภาวะของตน ซึ่งเป็นความ
ขัดแย้งที่ท าไมเธอต้องมารับผิดชอบตามล าพัง 

จังหวะของแอ็คชั่นในฉาก (Beat) 
 จังหวะ 1 กลุ่มวัยรุ่นหญิงก าลังกรีดร้อง คลั่งไคล้ดาราเกาหลี 
 จังหวะ 2 มาลีกับลูก 2 คนเดินผ่านเข้ามาในกลุ่มวัยรุ่นหญิง 
 จังหวะ 3 มาลีหันไปดุลูกให้เด็นเร็ว ๆ  
(หมายเหตุ ภายหลังถูกยกเลิกเพราะต้องใช้จ่ายงบประมาณสูงเกินความจ าเป็น) 
 
3. ฉากที่ 1 ภายนอก ป้ายรถเมล์ กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือต้องการกล่าวว่า มาลีทิ้งลูกไว้ข้างถนน 
ความหมายภายนอก มาลีน าลูกไปเร่ขอร้องให้คนที่เดินผ่านไปมาน าไปเลี้ยง บางคนพยายามเดิน

เลี่ยง บางคนเดินเข้าไปสอบถาม มาลีเกรี้ยวกราดลูกไม่ให้เดินตามเธอไป 
แล้วเธอก็เดินจากไป ต ารวจเข้ามาพบเด็ก 2 คนร้องไห้พร้อมกับชี้มือไปยัง
แม่ของเธอที่ก าลังจากไป 

จังหวะแอ็คชั่นในฉาก (Beat)  
จังหวะ 1 มาลีขอร้องให้คนที่เดินผ่านไปมาน าลูกของเธอไปเลี้ยงแต่หลาย
คนไม่สนใจ 

   จังหวะ 2 มาลีเกรี้ยวกราด ลูก ๆ ไม่ให้เดินตามเธอไป 
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   จังหวะ 3 ต ารวจเดินผ่านมาพบเด็ก 2 คนยืนร้องไห้กอดกัน 
 
4. ฉากที่ 2 ภายในห้องบังกะโลกลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เปิดตัวหญิงใบ้โสเภณี 
ความหมายภายนอก หญิงที่ก าลังมีกิจกรรมทางเพศเป็นมุมมองของผู้ชายที่มองไม่เห็นตัว 
ความหมายแฝง  คนดูถูกดึงเข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรมทางเพศกับหญิงในฉากเพราะมุมมอง
ของ 

ผู้ชายเป็นมุมมองเดียวกับมุมมองของคนดู ผู้ชมเพศชายส่วนหนึ่งอาจสงสัย
ในแอ็คชั่นของภาพที่ถูกตัดแทรกขึ้นมาทันทีทันใดและเมื่อรู้ว่าเป็นกิจกรรม
ทางเพศอาจมีความรู้สึกขัดแย้งและต่อต้าน ขณะเดียวกันผู้ชมบางส่วนอาจ
ตกอยู่ในภวังของการจับจ้อง (Voyeurism) โดยไม่รู้ตัวเพราะถูกครอบง า
ด้วยภาวะ“ถ้ าของเพลโต้” (Plato’s Cave) ในเชิงจิตวิเคราะห์และหาก
ผู้ชมรู้ตัวในภายหลังว่าหญิงที่ก าลังมีกิจกรรมทางเพศนีเป็นโสเภณีใบ้ที่เป็น
วัตถุทางเพศอาจรู้สึกปฏิเสธและเกิดอารมณ์สงสารหญิงใบ้โสเภณีนี้ได้ 

 
5. ฉากที่ 3 ภายใน สถานีต ารวจ กลางคืน (ต่อเนื่องจากฉากที่ 1) 
วัตถุประสงค์ของฉาก  การแสดงให้เห็นการต่อสู้ระหว่างเพศหญิงตัวเล็ก ๆ คนเดียวกับเพศชายที่มี 

อ านาจอยู่ในเครื่องแบบและมีมากกว่าผ่านวิวาทะที่ดูถูก เหยียดหยามทาง
เพศของบุรุษเพศ 

ความหมายภายนอก บรรยากาศที่วุ่นวาย เสียงดังภายในสถานีต ารวจที่มีผู้ต้องหาหญิงล้วน ถูก
จับมาด้วยข้อหาต่าง ๆ เช่น ขายบริการเป็นโสเภณี  เล่นการพนัน  เสพยา
เสพติด อนาจารในที่สาธารณะ มาลีถูกน าตัวมายังสถานีต ารวจและเกิดวิวา
ทะระหว่างเธอกับเจ้าหน้าที่ต ารวจ 

ความหมายแฝง การแสดงให้เห็นถึงการต่อสู้ระหว่างเพศหญิงกับเพศชายและอ านาจรัฐโดย
ใช้ต ารวจเป็นสัญลักษณ์ท่ีมีอ านาจเหนือกว่าเพศหญิงในทุกด้าน ขณะที่มาลี
เป็นตัวแทนของเพศหญิงตัวเล็ก ๆ  อ่อนแอ คนเดียว  พยายามตอบโต้และ
ต่อสู้กับวาทะกรรมต่าง ๆ ของเหล่าเจ้าหน้าที่ต ารวจที่อยู่ล้อมรอบเธอ
ทั้งหมด คือความขัดแย้งของตัวละครทั้งสองฝ่ายโดยมีมาลีเป็นตัวละคร
ส าคัญที่ขับเคลื่อนฉากให้ด าเนินไป ในฉากนี้เธอต้องการอิสรภาพและ
ต้องการให้ต ารวจปล่อยตัวเธอไป แต่การปล่อยตัวเธอเป็นการขัดต่อ
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กฎหมายหรือกฎของสังคมที่เพศชายเป็นผู้ก าหนดว่าเพศหญิงมีหน้าที่ ใน
การเลี้ยงดูลูก การทิ้งลูกคือการขาดความรับผิดชอบ มีความผิด 

การเปิดและปิดฉาก การเปิดฉากเป็นลักษณะเชิงบวก (Positive) อิสรภาพของผู้ต้องหาหญิงที่
อยู่ภายใต้ความขัดแย้ง วิวาทะระหว่างมาลี ตัวละครหญิงกับกลุ่มเจ้าหน้าที่
ต ารวจและฉากจบลงด้วยลักษณะลบ (Negative) ที่ต้องค้นหาบทสรุปกัน
ในฉากต่อไป  การเปิดและปิดฉากที่มีลักษณะแตกต่างกันท าให้ภาพยนตร์มี
การเคลื่อนไหว (Movement) ไม่นิ่งหรือแบนอยู่กับท่ี 

จังหวะของแอ็คชั่นในฉาก (Beats) 
 จังหวะ 1 ความวุ่นวาย โกลาหลของผู้ต้องหาหญิงบนโรงพัก 
 จังหวะ 2 ผู้ก ากับต ารวจอารมณ์เสียเข้าเวรพบกับความวุ่นวายโกลาหลของ 
                                           ผู้ต้องหาหญิงล้วน 

จังหวะ 3 ต ารวจน าตัวมาลีและลูก 2 คนมาสอบสวนที่โรงพักข้อหาทิ้งลูกไว้ 
    ข้างถนน 

 จังหวะ 4 มาลีมีวาทะกับเหล่าเจ้าหน้าที่ต ารวจบนโรงพัก 
ความขดัแย้ง มาลีต้องการอิสรภาพให้ต ารวจปล่อยตัวเธอไป แต่ก็ไม่สามารถท าได้

เนื่องจากเป็นการขัดต่อกฎหมายทั้งสองฝ่ายจึงเกิดวิวาทะในบทพูดจะแสดง
ให้เห็นว่ามาลีพยายามให้เหตุผลทึ่ต้องน าลูกไปทิ้งไว้ข้างทาง ขณะที่
เจ้าหน้าที่ต ารวจพูดจาเยาะเย้ย เสียดสี และดูแคลนสตรีตลอดทั้งฉาก 
ความขัดแย้งท าให้เรื่องราวด าเนินไป 

 
6. ฉากที่ 4 ภายใน ห้องโรงเรียน กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นความวุ่นวายของห้องเรียนที่ครูชัยรัตน์เป็นผู้รับผิดชอบ  
ความหมายภายนอก ฉากความวุ่นวายของนักเรียนในห้องเรียน ส่งเสียงดัง บางคนร้องเพลง บาง

คนจับกลุ่มคุยกัน นักเรียนหญิงเอาไม้กวาดไล่ตีนักเรียนชาย ในห้องดู
วุ่นวาย ผู้อ านวยการปรากฎตัวพร้อมกับดุนักเรียนให้อยู่ในความเรียบร้อย 

ความหมายแฝง การแสดงให้เห็นตัวละครชัยรัตน์เป็นผู้ที่ไม่มีความรับผิดชอบ ไม่สามารถ
ควบคุมนักเรียนได้ 
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7. ฉากที่ 5 ภายใน อาคารโรงเรียน กลางวัน     
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือเป็นการเปิดตัวละคร ครูชัยรัตน์  
ความหมายภายนอก ผู้อ านวยการก าลังดุนักเรียน และชัยรัตน์เข้ามาในห้องท าเอกสารตก

กระจายบนพ้ืน ผู้อ านวยการแสดงความเหนื่อยหน่ายกับพฤติกรรมของครู
ชัยรัตน์ 

ความหมายแฝง การแสดงให้เห็นตัวละครครูชัยรัตน์เป็นผู้ที่ขาดความเชื่อมั่นในตนเอง ไม่ได้
รับการยอมรับจากผู้อ านวยการและนักเรียน 

ฉากที่ 4 และฉากที่ 5 เป็นฉากที่ต่อเนื่องกัน 
จังหวะของแอ็คชั่นในฉาก  
 จังหวะที่ 1 นักเรียนก่อความวุ่นวายและส่งเสียงดังในห้องเรียน 
 จังหวะที่ 2 ผู้อ านวยการดุนักเรียน 
 จังหวะที่ 3 ครูชัยรัตน์ไปห้องเรียนด้วยความรีบร้อน 
 จังหวะที่ 4 ครูชัยรัตน์ท าเอกสารตกกระจัดกระจาย 
 จังหวะที่ 5 ผู้อ านวยการเดินออกนอกห้องด้วยความเหนื่อยหน่าย 

   ครูชัยรัตน์ 
 
8. ฉากที่ 6 ภายใน ห้องผู้อ านวยการกลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นครูชัยรัตน์ถูกต าหนิอยู่เสมอ 
ความหมายภายนอก ผู้อ านวยการตักเตือนครูชัยรัตน์ในห้องผู้อ านวยการ 
 
9. ฉากที่ 7 ภายใน สตูดิโอสอนวิชาศิลปะ กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นชัยรัตน์เป็นครูสอนศิลปะ  
ความหมายภายนอก น าเสนอบรรยากาศในห้องเรียนศิลปะที่มีนักเรียน 20 – 25 คน ล้อมวง

เขียนภาพ บางคนเขียนภาพลามกแต่ครูชัยรัตน์ก็ไม่กล้าต าหนินักเรียน 
 
10. ฉากที่ 8 ภายใน ระเบียงอาคาร กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นครูชัยรัตน์ชอบความเป็นอิสระเสรีไม่อยู่กรอบในระเบียบ 
ความหมายภายนอก ผู้อ านวยการตักเตือนครูชัยรัตน์เรื่องการแต่งกาย 
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ความหมายแฝงในฉากที่ 4 - 8 เป็นซีเควนซ์ที่บอกลักษณะนิสัยตัวละครของครูชัยรัตน์ว่าเป็นครูสอน
ศิลปะที่ขาดความเชื่อมั่นในตัวเองให้คนอ่ืนข่มอยู่ตลอดเวลา ขาดความ
รับผิดชอบ ไม่มีปากเสียงและไม่ได้รับการยอมรับ พร้อมกับเปิดตัวลุงศักดิ์ 
ภารโรงในระยะไกล 

 
11. ฉากที่ 9 ภายใน ห้องพักครูชัยรัตน์   
วัตถุประสงค์ของฉาก  เปิดตัวภารโรงศักดิ์และประเด็นส าคัญของวิธีการสร้างความเชื่อมั่นใน

ตนเองให้กับครูชัยรัตน์ซึ่งเป็นประเด็นส าคัญของเรื่อง 
ความหมายภายนอก ภารโรงศักดิ์เลียบเคียงเข้ามาชี้แนะถึงความไม่ก้าวหน้าของครูชัยรัตน์และ

วิธีการสร้างความเชื่อมั่นให้กับตัวเอง 
ความหมายแฝง เพ่ือให้เห็นความคิดด้านมืดของภารโรงศักดิ์  
 
12. ฉากที่ 10 ภาพแทรก  
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นลักษณะนิสัยที่แท้จริงของภารโรงศักดิ์ 
ความหมายภายนอก ภารโรงศักดิ์ก าลังฉี่ลงในอ่างเลี้ยงปลา และบ้วนน้ าลายลงในถ้วยกาแฟของ

ผู้อ านวยการ 
ความหมายแฝง  เพ่ือให้เห็นวิธีการลบจุดด้อยของภารโรงศักดิ์ที่มีสถานภาพต่ ากว่าคนอ่ืน 
 
13. ฉากที่ 11 ภายใน สถานีต ารวจ กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือเป็นการเสียดสีทางสังคมโดยใช้สถานการที่เป็นจริงน ามาสอดแทรกใน

เนื้อเรื่อง 
ความหมายภายนอก ต ารวจน าผู้ต้องหาหญิง (สก๊อย) สองคนในข้อหาท าอนาจารในที่สาธารณะ 
ความหมายแฝง เพ่ือให้เห็นว่าผู้ชายใช้ผู้หญิงเป็นวัตถุทางเพศส าหรับการจับจ้องมอง 

(Voyeurism) เพ่ือผลประโยชน์ทางการค้าและปฏิบัติเป็นสองมาตรฐาน 
 
14. ฉากที่ 12 ภายใน ห้องประชุม กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือเป็นต้นเหตุให้ครูชัยรัตน์เกิดความขัดแย้งกับผู้อ านวยการ 
ความหมายภายนอก ครูชัยรัตน์เข้ามาประชุมสาย และจงใจให้ครูชัยรัตน์เป็นผู้รับผิดชอบงาน

มากขึ้น 
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15. ฉากที่ 13 ภายใน สถานีต ารวจ กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นวิวาทะระหว่างต ารวจกับมาลี 
ความหมายภายนอก มาลีถูกต ารวจพูดจาเสียดสี ดูถูก และดูหมิ่นความเป็นผู้หญิง 
ความหมายแฝง  แสดงให้เห็นถึงทัศนะของผู้ชายที่ชอบกดข่ีทางเพศ 
  
16. ฉากที่ 14 ภายนอก ลานจอดรถห้างสรรพสินค้า กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นลักษณะนิสัยตัวละครมาลีว่าเป็นคนไม่ยอมคน 
ความหมายภายนอก มาลีมีปากเสียงกับผู้อ่ืน 
ความหมายแฝง มาลีเป็นผู้หญิงสมัยใหม่ท่ีไม่ยอมอยู่ใต้อ านาจของเพศชาย 
 
17. ฉากที่ 15 ภายใน บ้านชัยรัตน์ กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นลักษณะนิสัยของมาลีที่ชอบบ่นว่าและข่มสามี 
ความหมายภายนอก มาลีพูดจาดูหมิ่นครูชัยรัตน์เกี่ยวกับความเป็นผู้น าของเพศชายจนเกิดความ

ไม่พอใจ 
ความหมายแฝง ครูชัยรัตน์เป็นคนอ่อนแอ และขาดความเชื่อมั่นถูกกดขี่จากภรรยามาโดย

ตลอดและไม่กล้าโต้เถียงเสริมความเป้นตัวตนของมาลีเป็นสตรีในยุคใหม่ 
 
18. ฉากที่ 16 ภายใน ห้องพักครู กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือที่จะแฝงความหมายทั้ง 3 นัยภายในฉากเดียวกัน 
ความหมายภายนอก ครูชัยรัตน์ท างานจนค่ ามืด พูดโทรศัพท์และนั่งตัดสินใจ 
ความหมายแฝง 1. ครูชัยรัตน์ไม่ต้องการเผชิญหน้ากับภรรยาขี้บ่น 
 2. มาลีโทรศัพท์ตรวจสอบครูชัยรัตน์ว่ายังอยู่ที่ท างานเพื่อจะได้มีผู้ชาย 
                                   คนอ่ืน 
 3. ครูชัยรัตน์ก าลังตัดสินใจว่าจะยอมรับค าแนะน าในการสร้างความเชื่อม่ัน   
                                   ให้กับตัวเองตามค าแนะน าของของภารโรงศักดิ์หรือไม่ 
 
19. ฉากที่ 17 ภายนอก บ้านพักภารโรงศักดิ์ กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือแสดงให้เห็นการตัดสินใจของครูชัยรัตน์ตามค าแนะน าของภารโรงศักดิ ์
ความหมายภายนอก ครูชัยรัตน์ซื้อหล้ามาให้ภารโรงศักดิ์ที่บ้านพัก 
ความหมายแฝง การซื้อเหล้าคือการแสดงการยอมรับค าแนะน าของภารโรงศักดิ์ถึงวิธีการ

สร้างความเชื่อม่ันในตัวเอง 
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20. ฉากที่ 18 ภายใน ห้องบังกาโล กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เปิดเผยให้เห็นวิธีการสร้างความเชื่อม่ันให้กับตนเองของภารโรงศักดิ์ 
ความหมายภายนอก แสดงบรรยากาศของซ่องโสเภณี 
ความหมายแฝง การสร้างความเชื่อมั่นของครูชัยรัตน์ 
 
21. ฉากที่ 19 ภายใน ห้องบังกาโล กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  แสดงให้เห็นว่าครูชัยรัตน์ก าลังท้าทายความเชื่อม่ันของตัวเอง 
ความหมายภายนอก ครูชัยรัตน์มีเพศสัมพันธ์กับโสเภณีใบ้และไม่กล้าแสดงความรุนแรงกับ

โสเภณีใบ้ 
ความหมายแฝง ครูชัยรัตน์ไม่ประสบความส าเร็จในการสร้างความเชื่อม่ันให้กับตนเอง 
 
22. ฉากที่ 20 ภายใน สถานีต ารวจ กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  แสดงให้เห็นวิวาทะระหว่างมาลีกับต ารวจ 
ความหมายภายนอก ค าพูดของต ารวจที่แสดงถึงความก้าวร้าว และเสียดสี 
ความหมายแฝง เพศชายดูถูกเหยียดหยามเพศหญิง 
 
23. ฉากที่ 21 ภายนอก หน้าบ้านพักศักดิ์ กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นความคิดด้านมืดของศักดิ์ 
ความหมายภายนอก ค าพูดของศักดิ์ที่ออกมาจากจิตไร้ส านึก (Unconscious) 
ความหมายแฝง เพ่ือเปิดเผยให้เห็นถึงความรู้สึกส่วนลึกของมนุษย์เพศชายที่มีความน่ากลัว 
 
24. ฉากที่ 22 ภายใน บ้านพักครูชัยรัตน์ กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นว่าครูชัยรัตน์และมาลีอยู่กันอย่างไม่มีความสุข 
ความหมายภายนอก ครูชัยรัตน์เมากลับบ้าน  มาลีบ่น ด่าว่า ครูชัยรัตน์อ๊วกรับค าบ่นด่า 
ความหมายแฝง  เสียงบ่นของผู้หญิงคือสิ่งที่น่าร าคาญของผู้ชาย 
   
25. ฉากที่ 23 ภายใน อาคารโรงเรียน กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นว่าครูชัยรัตน์ไม่มีความรับผิดชอบต่องานที่ได้รับมอบหมาย 
ความหมายภายนอก ผู้บริหารกระทรวงมาเยี่ยมโรงเรียน 
ความหมายแฝง  เพ่ือเป็นฉากท่ีแสดงถึงแรงผลักดันให้ผู้อ านวยการบันดาลโทสะต่อ 
                               ครูชัยรัตน์ 
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26. ฉากที่ 24 ภายใน ห้องผู้อ านวยการ กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นว่าครูชัยรัตน์ระงับอารมณ์ไม่อยู่เมื่อถูกต าหนิอย่างรุนแรง 
ความหมายภายนอก ผู้อ านวยการบันดาลโทสะเอาปึกเอกสารทุ่มใส่ศีรษะครูชัยรัตน์ 
ความหมายแฝง  เพ่ือเป็นการจุดประกายให้ครูชัยรัตน์เริ่มที่จะกล้าลุกขึ้นมาต่อต้านการ 
                               ถูกข่ม 
 
27. ฉากที่ 25 ภาพแทรก หน้าประตูด้านนอกห้องผู้อ านวยการ 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นว่าเจ้าหน้าที่อ่ืนที่อยู่นอกห้องเห็นพฤติกรรมครูชัยรัตน์เปลี่ยนไป 
ความหมายภายนอก ครูชัยรัตน์กระแทกประตูใส่ผู้อ านวยการ 
ความหมายแฝง  การไม่ยอมถูกข่ม หรือกดขี่อีกต่อไป 
 
28. ฉากที่ 26 ภายนอก บนท้องถนน กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นอารมณ์โกรธของครูชัยรัตน์ 
ความหมายภายนอก ครูชัยรัตน์ขับรถบึ่งออกจากโรงเรียนไป 
 
29. ฉากที่ 27 ภายใน บ้านชัยรัตน์ กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นว่ามาลีมีชู้และเป็นการกระตุ้นให้ครูชัยรัตน์มีอารมณ์โกรธเพ่ิมขึ้น

และสามารถไประบายความรุนแรงกับโสเภณีใบ้ได้ในฉากต่อไป 
ความหมายภายนอก ครูชัยรัตน์กลับบ้านเห็นลูกมาลีแอบดูแม่ของตัวเองมีเพศสัมพันธ์กับชายคน

อ่ืน  ครูชัยรัตน์เข้าไปเห็นจึงตบตี ด่าว่า และไล่มาลีออกจากบ้าน 
ความหมายแฝง  ครูชัยรัตน์มีความกล้าที่จะเริ่มปลดปล่อยตัวเองจากการถูกกดขี่จากผู้อื่น 
 

30. ฉากที่ 28 ภายนอก ริมถนน กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นว่ามาลีพาลูกไปเร่ร่อนอยู่ข้างถนน 
ความหมายภายนอก มาลีและลูกอีก 2 คนเดินอยู่บนท้องถนนด้วยความอิดโรย 
ความหมายแฝง ให้มาลีเริ่มรู้สึกท้อแท้ เบื่อหน่ายลูกและเป็นแรงผลักดันให้ทิ้งลูกในฉาก

ต่อไป 
 

31. ฉากที่ 29 ภายนอก ท้องถนน กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นว่าครูชัยรัตน์มีบุคลิกเปลี่ยนไป 
ความหมายภายนอก ครูชัยรัตน์ขับรถบึ่งออกจากบ้านไป 
ความหมายแฝง  ความต้องการระบายออกทางอารมณ์รุนแรงออกไป 
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32. ฉากที่ 29 A ภายใน บ้านชัยรัตน์ กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นการมองดูตัวเองและเห็นว่าตัวเองมีภาวะทางจิตที่ไม่ปกต ิ
ความหมายภายนอก ครูชัยรัตน์มองดูตัวเองในกระจก ได้ยินเสียงแว่วของพ่อ 
ความหมายแฝง ครูชัยรัตน์มีภาวะจิตไร้ส านึก (Unconscious) ที่ถูกกดทับอยู่เป็นเบื้องหลัง

ของชีวิตตัวละคร  
 
33. ฉากที่ 30 ภายใน ห้องบังกาโล กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นว่าอารมณ์รุนแรงของครูชัยรัตน์ที่เปลี่ยนไปเป็นวิธีการบรรลุ

ความเชื่อมั่นของเขาโดยไม่รู้ตัว 
ความหมายภายนอก ครูชัยรัตน์มีเพศสัมพันธ์กับโสเภณีใบ้และท าร้ายด้วยวิธีการต่าง ๆ ด้วย

ความรุนแรง 
ความหมายแฝง  เพ่ือให้เห็นว่าครูชัยรัตน์บรรลุการสร้างความเชื่อมั่นของตัวเอง 
 
34. ฉากที่ 31 ภายใน บนรถไฟฟ้า กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นการเริ่มต้นความสัมพันธ์ระหว่างครูชัยรัตน์และมาลี 
ความหมายภายนอก ครูชัยรัตน์พบกับมาลีบนรถไฟฟ้า 
 
35. ฉากที่ 31 A ภายนอก สวนสาธารณะ กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นความสัมพันธ์ของครูชัยรัตน์กับมาลีขณะที่รู้จักกันใหม่ ๆ  
ความหมายภายนอก ครูชัยรัตน์ก าลังเขียนรูปมาลี 
 
36. ฉากที่ 31 B ภายนอก ลานจอดรถ กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นความสัมพันธ์ของครูชัยรัตน์กับมาลี 
ความหมายภายนอก ครูชัยรัตน์ก าลังมีเพศสัมพันธ์กับมาลีภายในรถกลางลานจอดรถ 
37. ฉากที่ 32  ภายใน สตูดิโอสอนศิลปะ กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  ครูชัยรัตน์มีบุคลิกภาพเปลี่ยนไปโดยมีความเชื่อมั่น และความกล้ามากข้ึน 
ความหมายภายนอก นักเรียนก าลังเขียนรูปภาพเปลือยแบบแต่ใส่หน้าครูชัยรัตน์แทน และครูชัย

รัตน์มาเห็นมีปฏิกิริยาตอบโต้กับนักเรียนต่างจากพฤติกรรมครั้งแรก ๆ  
ความหมายแฝง  1. ครูชัยรัตน์สามารถเอาชนะภาวะจิตของตัวเองได้ 

2. การเขียนภาพเปลือยของนักเรียนชายทั้งห้องแสดงถึงการจับจ้องมอง  
    (Voyeurism) ของเพศชาย 
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38. ฉากที่ 33 ภายใน ห้องพักครู กลางวัน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นว่าครูชัยรัตน์ได้รับหนังสือโดยที่คนดูไม่รู้ว่าเป็นหนังสืออะไร 
ความหมายภายนอก ภารโรงศักดิ์น าหนังสือมาให้ครูชัยรัตน์เซ็นรับทราบ 
ความหมายแฝง  ครูชัยรัตน์เริ่มมีความไม่ม่ันใจกลับเข้ามาอีก  
 
39. ฉากที่ 34 ภายใน สถานีต ารวจ กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือเป็นจุดสูงสุดทางอารมณ์ของการมีวิวาทะระหว่างมาลีกับต ารวจ 
ความหมายภายนอก มาลีขอไปบวชแต่ต ารวจคิดว่าจะหนีความรับผิดชอบโดยใช้ศาสนาบังหน้า 
ความหมายแฝง ผู้หญิงยังคงเป็นเพศที่จะไม่มีวันเอาชนะเพศชายได้ไม่ว่าจะมีเหตุผลอย่างไร

ก็ตาม 
 
40. ฉากที่ 35 ภายใน บังกาโล กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เ พ่ือให้คนดูรู้ ว่ าจดหมายที่ครูชัยรัตน์ ได้รับเป็นค าสั่ งแต่งตั้ งให้ เป็น

ผู้อ านวยการโรงเรียนในจังหวัดเชียงใหม่ 
ความหมายภายนอก ค าพูดของครูชัยรัตน์แสดงถึงความเชื่อม่ันของเขาในการไปรับต าแหน่ง 
ความหมายแฝง ในความเชื่อมั่นที่แสดงออกทางค าพูดมีความขัดแย้งในจิตใจที่แฝงไปด้วย

ความไม่เชื่อม่ันในตัวเอง 
 
41. ฉากที่ 36 ภายใน สถานีต ารวจ กลางคืน 
วัตถุประสงค์ของฉาก  เพ่ือให้เห็นบทสรุปของวิวาทะระหว่างมาลีกับต ารวจ 
ความหมายภายนอก มาลีถูกพาตัวไปพบจิตแพทย์ 
ความหมายแฝง เป็นบทสรุปอีกฉากหนึ่งของการต่อสู้ระหว่างเพศหญิงกับเพศชายที่แสดงว่า

เพศหญิงยังคงเป็นเพศที่ยังไม่ได้รับความเสมอภาคและไร้ศักดิ์ศรีในมุมมอง
ของผู้ชาย 

 
(4) ผู้ก ากับและทีมงานกล้อง 

  ทีมงานกล้องส่วนใหญ่ประกอบด้วยผู้ก ากับภาพ หรือ D.P. (Director of 
Photography) ช่างภาพ ผู้ช่วยกล้องหนึ่ง คนตีเสลท และภาพนิ่ง โดยมี หัวหน้าช่างไฟ (Gaffer) เป็น
ผู้รับค าสั่งจากผู้ก ากับภาพในการจัดแสง ย้ายติดตั้งโคมไฟในฉาก ส่วนคนงาน (Grips) เป็นผู้เคลื่อน  
หรือดอลลี่กล้องนอกจากนี้ยังเป็นผู้หาวิธีแก้ปัญหาขัดข้องอ่ืน ๆ อีกหลายอย่างให้ผู้ก ากับอีกด้วย  
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ความสัมพันธ์ในการท างานระหว่างผู้ก ากับกับผู้ก ากับภาพ คือ ผู้ก ากับรับผิดชอบ
เกี่ยวกับการวางต าแหน่งกล้องและภาพที่มองเห็นจากกล้อง ผู้ก ากับภาพเป็นหัวหน้าทีมกล้อง
รับผิดชอบเรื่องความคมชัดของภาพการจัดองค์ประกอบภาพ การจัดแสงให้เข้ากันด้วยคว าม
เหมาะสมดังนั้นความสัมพันธ์ที่ดีระหว่างผู้ก ากับกับผู้ก ากับภาพสามารถน าไปสู่การถ่ายท าที่บรรลุ
ความส าเร็จ 

ผู้ก ากับภาพต้องมีความเข้าใจกับบทภาพ (Story Board) อย่างชัดเจน รวมถึงผัง
ของพ้ืนที่การถ่ายท าตั้งแต่การเตรียมการก่อนการถ่ายท า (Pre-Production) สิ่งเหล่านี้จะช่วยผู้ก ากับ
ภาพในการถ่ายทอดแนวความคิดต่าง ๆ ของผู้ก ากับได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
  การท างานระหว่างผู้ก ากับและผู้ก ากับภาพต้องเข้ากันไปด้วยกันเป็นทีมจะต้องมี
ความสมดุลในการท างาน กล่าวคือ ผู้ก ากับภาพควรมีอิสระภาพในความคิดเพียงพอแม้มิใช่ทุกช็อตแต่
ก็ควรได้รับบ้าง มิใช่ถูกปิดกั้นจากผู้ก ากับจนไม่สามารถแสดงความคิดเห็นของตนเองได้ การ
สร้างสรรค์ก็จะไม่บังเกิดขึ้น ถ้าหากผู้ก ากับที่ท างานขาดความสมดุล บดบังความสามารถผู้อ่ืน ผู้ก ากับ
ภาพก็จะเป็นเพียงช่างเทคนิคธรรมดาคนหนึ่งเท่านั้น ท าให้เกิดความขัดแย้งและอาจส่งผลกระทบถึง
ภาพยนตร์ได้ ให้ระลึกเสมอว่าผู้ก ากับภาพมองตัวเองเป็นศิลปิน เป็นจิตรกรที่เขียนภาพด้วยแสง เป็น
ผู้สร้างภาพในหนังทั้งเรื่องควรให้ความส าคัญผู้ร่วมงานและผู้ก ากับก็จะได้สิ่งที่ดีที่สุดที่ผู้ก ากับภาพ
สามารถหยิบยื่นให้ได้ 
  ความส าเร็จของภาพยนตร์ส่วนหนึ่งเกิดจากการเตรียมความพร้อมของผู้ก ากับภาพ
ในระหว่างขั้นตอนเตรียมการก่อนการถ่ายท า ส่วนผู้ก ากับก็มีส่วนในเรื่องของการเตรียมการที่เขาต้อง
ท า ในช่วงขั้นตอนนี้ ได้แก่ การท าความเข้าใจในสิ่งที่ตัวเองต้องการเห็นในแต่ละวินาทีในภาพยนตร์ 
การใช้ภาพและเสียงในการให้เกิดผลกับคนดูอย่างไร และในขั้ นตอนนี้ผู้ก ากับยังต้องวางแผน
สร้างสรรค์ภาพที่จะถ่ายออกมาเป็นสตอรี่บอร์ดอย่างหยาบ ๆ และแผนผังพ้ืนฉากถ่ายท าตลอดจน
วิธีการท างาน อาจถ่ายด้วยกล้อง วีดีทัศน์เพ่ือช่วยก าหนดเป็นแนวความคิดของตัวผู้ก ากับให้เป็น
รูปธรรมขึ้น 
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ภาพที่ 31  เบื้องหลังการถ่ายท าภาพยนตร์ 
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5.3.3 ขั้นตอนหลังการถ่ายท า (Post-production) 
การตัดต่อภาพยนตร์เป็นการน าภาพจากหลาย ๆ ช็อตและเสียงมาล าดับเนื้อหาให้มีความ

ต่อเนื่องและสัมพันธ์กันตามขั้นตอนในห้องตัดต่อ อาจมีรูปแบบที่หลากหลายเนื่องจากความแตกต่าง
ทางความคิด ซึ่งมีความส าคัญถือเป็นศาสตร์อย่างหนึ่งของกระบวนการถ่ายท าภาพยนตร์ เพราะ
สามารถเล่าเรื่องและเกิดผลต่อการรับรู้ของคนดูได้เช่นเดียวกันกับการเขียนวรรณกรรม การตัดต่อ
ภาพยนตร์ยังช่วยผลักดันเรื่องด าเนินไปข้างหน้าอย่างมีจังหวะ สร้างสัญลักษณ์ในการสื่อความหมาย
ซ่อนเร้นความหมายแฝงโดยไม่ต้องใช้ค าพูดหรือบรรยายบอกแต่เกิดความหมายที่ยิ่งใหญ่ ส่งผลต่อ
ความรู้สึกและรับรู้ของคนดู ท าให้เรื่องกระชับ สิ่งส าคัญในการตัดต่อภาพยนตร์ให้บรรลุผลดังกล่าวได้
ต้องมีการวางแผนล่วงหน้า ซึ่งการวางแผนหรือการออกแบบล่วงหน้าเริ่มต้นตั้งแต่ก่อนการถ่ายท าคือ
บทถ่ายท า (Shooting Script) หรือ ล าดับช็อต (Shot List) ที่ใช้ในการถ่ายท าภาพยนตร์สารคดี เป็น
แม่แบบเบื้องแรกของการตัดต่อล าดับภาพโดยผู้ก ากับหรือตากล้องต้องถามตัวเองอยู่ตลอดระยะเวลา
การถ่ายท าว่าควรถ่ายอย่างไรจึงจะเอ้ือต่อการตัดต่อภาพยนตร์มากที่สุดหรือมี Footage เพียงพอ
ส าหรับคนล าดับภาพ 
 การตัดต่อภาพยนตร์นั้นต้องคิดเตรียมล่วงหน้าไว้แล้วตั้งแต่การถ่ายท าว่าต้องการตัดต่อ
อย่างไรในแต่ละช็อต ซึ่งมีข้อพิจารณาอยู่ 2 ประเด็น คือ จะตัดตรงไหนและจะต่อเข้ากับภาพอะไร 
นอกจากนี้ยังต้องพิจารณาถึงการเชื่อมต่อภาพด้วยวิธีอะไร เช่น ตัดชนกันธรรมดา การใช้ภาพจาง
ซ้อน จางเขา้/จางออก การถ่ายคลุม (Coverage) เป็นต้น 
 การถ่ายท าภาพยนตร์ในแต่ละฉาก นั้นเราสามารถวางมุมกล้องและมีมุมมองได้หลายมุม 
ฉะนั้นในฉากหนึ่งที่มีความยาว 1 นาที อาจใช้ตั้งแต่ 1-20 ช็อต เพ่ือจะได้ครอบคลุมในฉากนั้น เช่น 
อาจเป็น       มาสเตอร์ช็อต (Master Shot) คือภาพของช็อตมุมกว้างที่ถ่ายยาวจนจบในฉากนั้นแล้ว
ใช้ภาพปานกลาง ใกล้ ภาพสองคน (Two Shot) และอ่ืน ๆ เป็นภาพแทรกสลับไปมาเพ่ือให้ได้จังหวะ
ในการเล่าเรื่อง 
 อีกด้านหนึ่งของกระบวนการหลังการถ่ายท า คือการตัดต่อภาพและเสียงให้สัมพันธ์กัน ซ่ึง
ปัจจุบันการตัดต่อภาพยนตร์เป็นวิธีการของวีดีโอเรียกว่า ระบบการตัดต่อแบบ “Nonlinear” หรือ 
“NLE” ซึ่งผู้ที่ตัดต่อจะใช้อุปกรณ์คอมพิวเตอร์มีซอฟแวร์ส าหรับใช้ในการตัดต่อคล้ายกับการใช้
ซอฟแวร์ของการพิมพ์ ที่ท าให้เราสามารถพิมพ์ข้อความ ตัดต่อ โยกย้ายข้อความ เพ่ิมเติม ลบ คัดลอก 
จัดหน้าเปลี่ยนรูปแบบของตัวหนังสือได้ง่ายขึ้นมากกว่าการใช้เครื่องพิมพ์ดีดในยุคก่อน 

การตัดต่อแบบ “Nonlinear” คือการที่ข้อมูลจากสัญญาณภาพและเสียงจะถูกบันทึกลงบน
เครื่อง “Hard drive” เพ่ือการใช้งานในขั้นตอนต่อไป โดยมีจอภาพเพ่ือส าหรับใช้ในการตรวจดู 
“Footage” ภาพยนตร์ หรือภาพในแต่ละช็อตที่เราบันทึกมา ซึ่งอุปกรณ์เหล่านี้มีตั้งแต่ราคาแพง นับ
ล้านบาทส าหรับมืออาชีพจนถึงเครื่องโน้ตบุ๊คธรรมดาส าหรับมือสมัครเล่นที่มีราคาเพียงไม่กี่หมื่นบาท 
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                      ภาพที่  32    การตัดต่อภาพด้วยโปรแกรมตัดต่อ Final Cut Pro   
 

การตัดต่อมีการใช้เทคโนโลยีเข้ามาเกี่ยวข้องมากมาย ซึ่งคนตัดต่อต้องมีทั้งความรู้ทาง
เทคโนโลยีและศิลปะการตัดต่อที่ใช้ความคิดสร้างสรรค์ การตัดต่อ “Nonlinear” มีความแตกต่างจาก
การตัดต่อวีดิโอธรรมดาด้วยระบบ “Linear” ในยุคก่อนที่บังคับให้เราเริ่มต้นการตัดต่อตั้งแต่ช็อตแรก 
เรียงทีละคัทไปจนกระทั่งถึงคัทสุดท้ายของภาพยนตร์  หรือเป็นการตัดต่อแบบเรียงคัทตรงไปตรงมา 
ไม่สามารถข้ามไปข้ามมา เหมือนกับการตัดต่อแบบ “Nonlinear” ได้ ที่สามารถท าให้เราตัดต่อใน
ส่วนไหนก่อนหลังหรือเวลาใดก็ได้ มีอิสระในการท างานเราสามารถยืดขยาย ตัดเล็มเล็กน้อย 
เปลี่ยนแปลงการตัดต่อได้ตามใจชอบ เราอาจค้นหาช็อตใด ๆ ได้อย่างรวดเร็ว หรือเก็บแต่ละซีนของ
ภาพยนตร์เพ่ือน ามาใช้ในภายหลังได้ หรือแม้กระท่ังการเน้นการท างานตัดต่อในแต่ละจุดก็สามารถท า
ได้ นอกจากนี้ยังมีความสะดวก และง่ายต่อการน าเสียงต่างๆ ในภาพยนตร์ มาประสมประสานกันได้
อย่างรวดเร็วอีกด้วย ดังนั้นกระบวนการตัดต่อด้วยระบบ “Nonlinear” จึงเป็นกระบวนการที่ท าให้
การตัดต่อทั้งภาพและเสียงในภาพยนตร์ที่มีความซับซ้อนสามารถท างานได้ง่าย สะดวก ช่วยย่น
ระยะเวลา การตัดต่อที่กินเวลานาน ให้สั้นลง มีเวลาคิดงานสร้างสรรค์ได้มากขึ้นหรือสามารถแก้ไข
งานได้อย่างรวดเร็วในวินาทีสุดท้าย 
 

5.3.3.1 การตัดต่อด้วยระบบ “Nonlinear” หรือ “NLE”  
  ภาพยนตร์เรื่อง “เงา” มีข้ันตอนการท างาน 2 ขั้นตอน คือ 

(1) ขั้นตอน offline 
  การเริ่มต้นด้วยระบบ “Nonlinear” คือการถ่ายโอนข้อมูลหรือ “Download” 
ข้อมูลของ “Footage” หรือภาพยนตร์แต่ละซ็อตลงในเครื่อง “Hard drive” ซึ่งมีการเรียกแตกต่าง
กันดังนี้ เช่น หากใช้กล้องถ่ายภาพด้วยระบบ “Digital Videotape” การถ่ายข้อมูลลงเครื่องเรียกว่า 
“Capturing” ถ้าการบันทึกภาพด้วยกล้องที่เป็น “File” ประเภท DV  MPEG  JPEG 2000  RAW  
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แผ่น Disc  Optical Disc หรือ Flash Memory Card การถ่ายข้อมูลลงเครื่องเรียกว่า Ingesting 
และถ้าการถ่ายท าด้วยกล้องประเภท “Analog Tape” ต้องมีการแปลงสัญญาณของ “Footage” ที่
เป็นรูปแบบ “Analog” ไปเป็น “Digital” ก่อนที่จะลงบนเครื่องระบบ “Nonlinear” ซึ่งการถ่าย
ข้อมูลนี้เรียกว่า “digitizing” ซึ่งเครื่องตัดต่อด้วยระบบ “Nonlinear” ไม่ได้ท าไว้ส าหรับการรองรับ
การถ่ายข้อมูลแบบ “Digitizing” ได้ทุกเครื่อง 

      บางครั้ง ข้อมูลของ “Footage” ที่เราถ่ายไว้มีจ านวนมากเกินกว่าระบบของ
คอมพิวเตอร์เราจะรับได้ เราสามารถท าลงบนเครื่องที่มีขนาดเล็กลงได้ โดยวิธีการ “Capture” ภาพ
ให้มีคุณภาพที่ต่ าลงมา (Lower Resotution) แต่จะท าให้เราสามารถถ่ายข้อมูลลงในเครื่องได้ซึ่งบาง
ระบบสามารถใช้งานกับ “Proxy Image”ที่ท าให้คุณภาพของภาพลดลงไปมาก 
         การท างานด้วยระบบ “Nonlinear” จึงขึ้นอยู่กับ “Footage” ที่เราถ่ายมา และ
การวางแผนล่วงหน้าว่า เราจะน าไปฉายอย่างไรในโรงภาพยนตร์เช่น ประเภท DCP หรือ ด้วย DVD 
ที่เปิดเล่นกับเครื่องเล่น DVD ธรรมดา ซึ่งมีกระบวนการท าที่ซับซ้อนแตกต่างกันและราคาในการท าก็
แตกต่างกันมากด้วย 

ภาพยนตร์เรื่องนี้ใช้กล้องถ่ายท า 2 ประเภท คือ กล้อง Arrie รุ่น Alexa เป็นหลัก 
และกล้องDSLR Canon 5D MII เป็นส่วนประกอบ ใช้เพียงฉากเดียวที่ต้องการความคล่องตัวในการ
ย้ายนักแสดง ทีมงานมีสถานที่คับแคบ พ้ืนที่จ ากัด และต้องการความสด รวดเร็ว เพราะเป็นที่
สาธารณะ 
  ข้อมูล “Footage” จากกล้อง Alexa เป็นไฟล์ประเภท RAW File 2K ซึ่งเป็นข้อมูล
ที่มีความละเอียดสูงที่ต้องใช้ Hard Drive” เสริมที่มีความจ าค่อนข้างมากในที่นี้ใช้ “WD Drive” มี
หน่วยความจ า 1 เทเลไบท์ และต้องมีสาย Fire Wire พิเศษส าหรับถ่ายโอนข้อมูลลงบนเครื่องได้ 
ส่วนข้อมูล “Footage” จากกล้อง DSLR Canon 5D MII ถ่ายด้วยประเภท MOV File ที่มีความ
ละเอียดน้อยกว่า ดังนั้น ข้อมูลของ Footage ในแต่ละวันจะถูกถ่ายลงใน “WD Drive” ซึ่งเป็นเครื่อง 
“Hard Drive” เสริม แล้วจึงแปลงข้อมูล  “Footage” ทั้งหมดจาก “WD Drive” เป็น MOV File 
อีกประเภทหนึ่งเพ่ือใช้ส าหรับการตัดต่อเป็น “ไกด์”หรือแนวทางลงในเครื่องคอมพิวเตอร์ MacBook 
Pro เพ่ือรอการตัดต่อแบบ Offline ด้วยระบบ “Nonlinear” ต่อไป 
  การตัดต่อแบบ Offline คือการตัดต่อแบบอิสระบนเครื่อง เช่น โน้ตบุ๊ค ในที่นี้ใช้ 
“IMac” ตัดด้วยโปรแกรม “Final Cut Pro” มีการเลือกใช้ช็อตที่ดีน ามาร้อยเรียงกัน ขณะเดียวกันก็
ใช้เสียงดนตรี เสียงประกอบและเสียงบทสนทนา วางเรียงให้สัมพันธ์กัน (Sync) ในแต่ละฉากบนเส้น
เสียงซึ่งการตัดต่อในขั้นตอนนี้เป็นเพียงแนวทางส าหรับการตัดต่อเท่านั้น ดังที่กล่าวมาแล้วมีการเล็ม 
ซอยภาพในแต่ละซ็อตออกหรือขยายบางซ็อตให้ยาวขึ้น 
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  เมื่อการตัดต่อส าหรับเป็น “ไกด์” นี้เสร็จสิ้นจึงมีการแปลงสัญญาณออกมาเป็น
ประเภท XML เพ่ือเตรียมส าหรับส่งไปตัดต่อจริงกับระบบ “On–Line” ต่อไป จึงเป็นการเสร็จสิ้นของ
กระบวนการตัดต่อด้วยระบบ “Offline” 

(2) ขั้นตอน Online 
  การท างานในขั้นตอน Online เป็นการน าข้อมูลที่เป็น XML ที่ตัดต่อเรียบร้อยแล้ว
มาแก้สีในห้องแล็ปด้วยระบบโปรแกรม “Color” โดยการแปลงสัญญาณของข้อมูล XML เป็น 
Codex ซึ่งเป็นไฟล์ประเภท Quick Time ที่ส าหรับใช้ส าหรับตัดต่อในโปรแกรม Final Cut Pro 
เท่านั้นโดยการแก้สีจะแก้ทีละคัทและทีละจุดเพ่ือให้สีของภาพยนตร์มีความสัมพันธ์กันทั้งเรื่องและ
บางครั้งบริเวณใดของซ็อตมีแสงมากหรือน้อยไปก็ใช้วิธี “Vignette” เพ่ือลดค่าของแสงหรือสีให้มี
ความกลมกลืนดูเป็นธรรมชาติมากขึ้น ขั้นตอนการแก้สีนี้เป็นขั้นตอนที่ส าคัญ ต้องตรวจสอบอย่าง
ละเอียดใกล้ชิดตลอด ทั้งสีและแสง จากคัทต่อคัท ไม่มีแสงหรือสีที่ “กระโดด” ไม่สัมพันธ์กัน และ
ต้องตรวจสอบให้กลมกลืนกันอีกทั้งเรื่อง ซ่ึงใช้ระยะเวลาที่ยาวนานในการท างานหลังจากแก้สีเสร็จ
เรียบร้อย แล้ว จึงแปลงสัญญาณกลับไปเป็น XML เหมือนเดิมอีกครั้งหนึ่ง จากนั้นจึงถ่ายโอนข้อมูล
เข้าไป (Import) ในโปรแกรม Final Cut Pro เพ่ือเป็นต้นฉบับ หรือ “Master” ที่แก้สีแล้ว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่  33  กระบวนการแก้สีหรือการปรับค่าสี จาก Raw File Footage ที่ตัดต่อแล้วตามท่ีต้องการ 
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ภาพที่ 34  หน้าจอแสดงผลของค่าสีที่ก าลังถูกปรับ 
 
ในกรณีภาพยนตร์เรื่อง “เงา” (The Shadow) นี้ ต้องการให้เป็นภาพยนตร์ที่มีกลิ่น

อายของภาพยนตร์ประเภท “Film Noir” เพ่ือให้สอดคล้องกับอารมณ์และชื่อเรื่องจึงเลือกใช้
โทนสีน้ าเงินอมเทาและให้เข้มข้ึนมากกว่าปกติเล็กน้อย แต่ก่อนการตัดสินใจได้มีการทดลองสี
อ่ืน ๆ ประกอบก่อนการตัดสินใจ 
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                                                                 ค่าสีที่ได้จาก Raw File ก่อนปรับ 
                                                                    ค่าสีจะได้ค่าความเข้มของสีตัด  
                                                                    กันต่ า   

                                                                                              
                                                                     
                                                                        
 
 
                                                                 ค่าสีน้ าเงินอมเหลือง 
                                                                    
 
 

 
                                                                  

      ค่าสีน้ าเงินอมเขียว 
 
 
 

 
                                                                 ค่าสีน้ าเงินอมชมพู  
 
 
 
 
                                                                     
                                                                 ค่าสีน้ าเงินอมเทา 
 
                

      
ภาพที่  35   ภาพเปรียบเทียบโทนสีต่างในภาพยนตร์ก่อนการตัดสินใจเลือก 
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5.3.3.2 การท าไตเติล 
  การถ่ายภาพส าหรับไตเติลเป็นตัวเปิดตัวภาพยนตร์หรือก่อนเข้าเรื่องราวใน
ภาพยนตร์ต้องมีความสัมพันธ์กับชื่อเรื่อง คือ “เงา” ซึ่งหมายถึงด้านมืดของมนุษย์ที่ซุกซ่อนอยู่ภายใน
ตัวมนุษย์เองและติดตามมนุษย์ไปทุกหนทุกแห่ง จึงออกแบบเป็นเงาของมนุษย์และสิ่งต่าง  ๆ รอบตัว
เป็นภาพขาวด าส าหรับวางชื่อเรื่องและตัวหนังสือ (Super) ที่จ าเป็นในช่วงก่อนเนื้อเรื่องของ
ภาพยนตร์ 
 5.3.3.3 การออกแบบโลโก้ภาพยนตร์ (Movie Logo) 
  การออกแบบโลโก้ภาพยนตร์หรือกราฟิกชื่อเรื่องนี้มีแนวคิดที่ต้องการความเป็น
อิสระ ความพลิ้ว ความบอบบาง และความสง่างาม แต่ภายใต้ความบอบบางนี้ก็มี “The Shadow” 
และ “เงา” ซ่อนอยู่ ดังนั้น โลโกในภาพยนตร์จึงเปรียบเสมือนมนุษย์ทั่วไปที่มีลักษณะภายนอกที่ดูดี
แต่แฝงไปด้วยภาวะจิตซ่อนเร้น 
 
 

 
 

 
 

                                                                                                          
 

 

 
                                           ภาพที่  36   โลโก้ภาพยนตร์ 
 
 
 
 



 
253 

5.3.3.4 การท าซับไตเติลและรายช่ือนักแสดงและทีมงาน 
  การท าซับไตเติลหรือค าบรรยายใต้ภาพ เป็นภาษาอังกฤษด้วยการแปลจากบท
ภาพยนตร์เป็นภาษาอังกฤษมีการแก้ไขให้ตรงกับบทพูดของตัวละครที่เปลี่ยนไป จากนั้นพิมพ์ให้พอดี
ในแต่ละประโยค ไม่ยาวมากเกินไป ให้พอดีเหมาะสมกับค าพูดและอ่านได้ทัน ถ้าหากไม่มีการตัดค าให้
พอดีไว้ล่วงหน้าจะท าให้การท างานในห้องแล็ปเสียเวลาและยืดออกสิ้นเปลืองงบประมาณมากข้ึน 

5.3.3.5 เพลงประกอบภาพยนตร์ 
  เพลงประกอบภาพยนตร์เรื่องนี้แต่งโดย คุณเจษฎา หันช่อ นักแต่งเพลงที่มองเห็น
ภาพยนตร์ ประกอบด้วย 3 อารมณ์ที่ลึกลับแตกต่างกันของตัวละคร 3 คน คือ “ครูชัยรัตน์” ที่มี
ความรู้สึกเก็บกด “ศักดิ์” ภารโรงที่มีสัญชาติญาณที่น่ากลัวและ “โสเภณีใบ้” ที่ไม่สามารถพูดและได้
ยินเสียงทั้งหมดในโลกนี้ได้ท าหน้าที่เป็นผู้รองรับพฤติกรรมด้านมืดของทุกคนที่ต้องการสร้างความ
เชื่อมั่นในตนเอง 
  นอกจากนี้ผู้ก ากับต้องการให้สอดใส่ฮาร์มอนิกาและการผิวปากในภาพยนตร์ด้วย
เนื่องจากเป็นเสียงที่ชอบด้วยเหตุผลส่วนตัว จากนั้นผู้แต่งเพลงจึงสอดแทรกเสียงทั้ง 2 ประเภทใส่ไว้
ในเสียงเพลงประกอบตลอดทั้งเรื่องที่สามารถสร้างความลึกลับและวังเวงให้กับภาพยนตร์ได้ 
 

5.3.4 งบประมาณ (The Budget) 
 

กา      า  ก า       า   า    กา   า   า า        ก  ก                แรก 
    ก  า             า   Short  udget Top Sheet              า     า               
    า กา       า า า           า     า         า                        ก       ก    า  า  
      จ่ายตามค่าตัวหรือ    า  า  (Above The Line)   า  า      า     า        า         
 า     า   (Below The Line)   า     า          กา   า   า  า     กา   า   า     า     า  
                             ก  า    า              า   Detailed  udget Sheet      
   า กา   า     า       ก    า                       กา   า   า   า             า       
              า        า     า   า       า   า             ก    (Equipment)             า  
             า     ากฏ  า     า   า      า   า              ก     า             ก   
กา   า   า   า                          า   าก                                    
 
รายละเอียด      า การถ่ายท า   ก       า กา   า    ดังนี้ 
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No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
1 บทภาพยนตร์

ค่าลิขสิทธิ,์ บทภาพยนตร์ 30,000           
2 ส่วนเตรียมงานกองถ่ายท า

ค่าเตรียมงานส่วนศิลปกรรม 20,000           
ส ารวจสถานที่ ค่ารถ/ค่าน้ ามัน 10,000           
ค่าใช้จา่ยด้าน Casting 5,000            
ค่าเตรียมงานส่วนเส้ือผ้า 5,000            
ค่าเช่ารถ ค่าน้ ามัน ค่าพาหนะ 5,000            

3 ส่วนค่าใช้จ่ายเบ็ดเตล็ด-อ่ืนๆ
ค่าอปุกรณ์ส านักงาน 3,500            
ค่าใช้จา่ยเบ็ดเตล็ด 5,000            

4 ค่าเรียนการแสดง
ค่าจา้ง Acting Coach 5,000            
รวม 58,500          

No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
สถานที่ถ่ายท าใน กทม.

1 สถานีต ารวจ                             5,000            
4 แมคโดนัล สถานที่ถา่ยท าที่ลานจอดรถ 5,000            
5 บ้านเกา่ลาดกระบัง สถานที่ถา่ยท าซ่อง 5,000            
6 สตูดิโอ สถานที่ถา่ยท าห้องเรียน, ห้องประชุม 10,000           

รวม 25,000          

No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
1 ค่า set ฉาก เหมารวม 20,000           
5 ค่าเช่า-ซ้ืออปุกรณ์ประกอบฉาก เหมารวม 10,000           
6 เบ็ดเตล็ด 5,000            

รวม 35,000          

ใบงบประมาณการถ่ายท า

PRE-PRODUCTION
ภาพยนตร์เรื่อง : เงา

LOCATION / สถานที่ถ่ายท า
ภาพยนตร์เรื่อง : เงา

ART DIRECTION / ศิลปกรรม 
ภาพยนตร์เรื่อง : เงา
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No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
1 เส้ือผ้านักแสดงหลัก เช่า/ซ้ือ/ตัด ส าหรับนักแสดง 10,000           

รวม 10,000          

No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
1 ค่าเช่ากล้อง 1 Arrie รุ่น Alexa  จ านวน 5 วัน ๆ ละ 30,000 บาท 150,000         
2 ค่าเช่ากล้อง 2 กล้อง DSLR Canon 5D  จ านวน 5 วัน ๆ ละ 3,000 บาท 18,000           

รวม 168,000        

No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
1 ค่าเช่าอปุกรณ์เสียง  จ านวน 5 วัน 10,000 บาท/วัน 50,000           
2 ค่าเช่าอปุกรณ์ประกอบเสียงอื่น จ านวน 5 วัน 3,000 บาท/วัน) 15,000           

รวม 65,000          

No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
1 ค่าเช่าไฟถา่ยท า จ านวน 5 วัน ๆ ละ 15,000 บาท 90,000           
2 ค่าเคร่ืองปัน่ไฟ จ านวน 5 วัน ๆ ละ 3,000 บาท 18,000           
4 ค่าแรงพนักงาน 8 คน จ านวน 5 วัน ๆ ละ 500 บาท/คน 25,000           

รวม 133,000        

No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
1 card ส าหรับกล้องถา่ยภาพยนตร์ เหมารวม 15,000           
2 card ส าหรับกล้องถา่ยภาพนิง่ เหมารวม 7,500            

รวม 22,500          

ภาพยนตร์เรื่อง : เงา

CAMERA & EQUIPMENT / กล้องและอุปกรณ์
ภาพยนตร์เรื่อง : เงา

COSTUME / เครื่องแต่งกาย

ภาพยนตร์เรื่อง : เงา
อุปกรณส์ าหรับกล้องถ่ายและภาพน่ิง

ภาพยนตร์เรื่อง : เงา

SOUND EQUIPMENT / เสียงและอุปกรณ์
ภาพยนตร์เรื่อง : เงา

LIGHTING EQUIPMENT / ไฟและอุปกรณ์
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No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
1 นักแสดงหลัก
2 ดาราน าชาย เหมารวม 20,000           
3 ดาราน าหญิง เหมารวม 20,000           
4 ดาราประกอบชาย เหมารวม 10,000           
5 ดาราประกอบหญิง เหมารวม 10,000           
6 นักแสดงสมทบ เหมารวม 20,000           
7 นักแสดงประกอบฉาก เหมารวม 56,000           

รวม 136,000        

No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
1 ค่าอาหารทีมงาน เหมารวม 50,000           

รวม 50,000          

No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
1 ค่าเช่ารถตู้กองถา่ย 2 คัน จ านวน 5 วัน ๆ ละ 2,000 20,000           
2 ค่าน้ ามันรถตู้กองถา่ย จ านวน 5 วัน ๆ ละ 2,500 15,000           
3 ค่าน้ ามันรถอื่น จ านวน 5 วัน ๆ ละ 2,000 10,000           

รวม 45,000          

No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
1 ค่าเคร่ืองด่ืม, น้ า, น้ าแขง็ 4,000            
2 ค่ายาต่างๆ 1,000            
3 เอกสาร 2,000            
4 ค่าใช้จา่ยในการเดินทาง 15,800           

รวม 22,800          

เบ็ดเตล็ด

TRANSPORTATION & OILS / ยานพาหนะและน้ ามัน

ภาพยนตร์เรื่อง : เงา

ภาพยนตร์เรื่อง : เงา

ภาพยนตร์เรื่อง : เงา

ACTOR / นักแสดง

CATERING /ค่าอาหาร
ภาพยนตร์เรื่อง : เงา
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No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
1 ค่าใช้จา่ยในการเตรียมงานแต่ละฉาก 30,000           

รวม 30,000          

No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
1 ค่าใช้จา่ย Post Production 150,000         

รวม 150,000        

No รายการ รายละเอียด จ านวนเงิน
1 ค่าใช้จา่ยส่วน Management 10,000           

รวม 10,000          

960,800           รวมเปน็เงินทั้งสิน้

ค่า Management ส่วนส านักงาน
ภาพยนตร์เรื่อง : เงา

ค่าใช้จ่ายในการเตรียมงาน 

ภาพยนตร์เรื่อง : เงา

ภาพยนตร์เรื่อง : เงา

Post Production



บทที่ 6 
 

สรุปผลการวิจัยและการอภิปรายผล 
 

การศึกษาวิจัยสร้างสรรค์นี้เป็นผลงานด้านภาพยนตร์ที่ต้องการสะท้อนมุมมองของเพศชายที่
มีต่อบทบาทของสตรีในสังคมไทยยุคใหม่ ซึ่งการใช้ภาพยนตร์เป็นสื่อเพราะภาพยนตร์เป็น
กระบวนการของสัญลักษณ์ (Symbolic Process) เข้าถึงผู้ชมได้ง่ายถูกสร้างขึ้นมาให้มีความหมาย 
(Meaning) แทนตัวบท (Text) มีความหมายมากกว่าความหมายในตัวของมันโดยใช้ข้อมูลพ้ืนฐานจาก
การศึกษาถึงแนวคิดเกี่ยวกับสตรีนิยมในสังคมไทยปัจจุบันและมุมมองของเพศชายที่มีต่อแนวคิดสตรี
นิยมและน ามาเป็นองค์ประกอบในการกระบวนการผลิตภาพยนตร์เรื่อง “เงา” (The Shadow) ซึ่ง
การศึกษาในแนวคิดต่าง ๆ สรุปได้ ดังนี้  
 
6.1 สรุปผลการวิจัย 
 

6.1.1 แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับสตรีนิยมในสังคมไทยปัจุบัน 
  ทัศนคติต่อสตรีไทยในปัจจุบันเห็นว่าเป็นผู้ที่มีความรู้ดี ได้รับการยอมรับจากสังคม
มากขึ้น  ชอบแสดงออกถึงความเชื่อมั่นในตัวเองมากกว่าผู้ชาย เป็นผู้น าทางสังคมที่เด่นชัดแต่มักมี
ปากกับใจไม่ตรงกัน ชอบยุ่งเรื่องของผู้อื่น วิตกจริต  ถูกเอาเปรียบจากผู้ชายและชอบโอ้อวดตัวเอง  

พฤติกรรมของสตรีไทยในปัจจุบันเห็นว่า เป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นสูง  เปรียบเทียบ
ตัวเองกับผู้ชายว่ามีความเท่าเทียมกันทุกเรื่อง เดาใจยาก ควบคุมอารมณ์ได้ดี  มีการวางแผนที่ดีใน
การต่อสู้กับสิ่งที่ตัวเองไม่เห็นด้วย และควบคุมความเย้ายวนได้  

บุคลิกภาพของสตรีไทยในปัจจุบันเห็นว่า เป็นผู้ที่มีความจดจ าได้ดี  มักแสดง
ออกเป็นผู้รู้เรื่องต่าง ๆ  มีจิตส านึกทางด้านการเมืองและสังคม เข้าใจปัญหาของผู้อ่ืนได้ดี รู้สึก
ภาคภูมิใจในความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย เป็นนักสร้างภาพและมีความเข้มแข็งเหมือนผู้ชาย 

บทบาทของสตรีไทยในปัจจุบันเห็นว่า เป็นผู้ที่สามารถหาเลี้ยงครอบครัวได้เท่าเทียม
กับผู้ชาย คิดว่าตนเองมีความส าคัญที่สุดในครอบครัว  ชอบแสดงออกให้เท่าเทียมกับผู้ชาย ท างานเก่ง
เท่ากับผู้ชาย สังคมให้การยอมรับ  ชอบอุทิศตนเองให้กับสังคม  สามารถเป็นผู้น าทางสังคมได้ดี
เท่ากับผู้ชาย และ ยอมรับการเป็นผู้น าครอบครัวของผู้ชายน้อยลง 

ความเสมอภาคระหว่างชายหญิงนั้นส่วนมากเห็นด้วยและประเด็นที่มีความส าคัญต่อ
สตรีในเรื่องต่าง ๆ คือ ด้านทัศนคติให้ความส าคัญกับเป็นผู้ที่มีความรู้ดี  ด้านพฤติกรรมให้ความส าคัญ
กับการ เป็นผู้ที่มีความมุ่งมั่นสูง  ด้านบุคลิกภาพให้ความส าคัญกับการเป็นผู้ที่มีความจดจ าได้ดี ด้าน
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บทบาทให้ความส าคัญกับการเป็นผู้สามารถหาเลี้ยงครอบครัวได้เท่าเทียมกับผู้ชายและคิดว่าตนเองมี
ความส าคัญที่สุดในครอบครัว     

 

6.1.2 แสดงมุมมองของชายไทยที่มีต่อแนวคิดสตรีนิยมใหม่ในสังคมไทยปัจุบัน 
  บทบาทการเป็นผู้น าทางการเมือง                                         
            เทียม   แต่                             มากกว่าผู้หญิงเพราะผู้หญิงแม้จะได้รับการ
ยอมรับแต่ก็ยังไม่มาก อย่างไรก็ตามในประเทศไทยก็ยังมีการแบ่งสิทธิเสรีภาพระหว่างชายและหญิง 
ผู้ชายยังมีความเป็นผู้น าอยู่เพราะมีสภาวะการเป็นผู้น ามากกว่าและมีความกล้าในการตัดสินใจ  
                        ตัวแบบทางสังคมผู้ชายมีมากกว่าผู้หญิงเพราะเป็นตัวแบบได้
มากกว่า แต่อย่างไรก็ตามไม่ว่าหญิงหรือชายก็สามารถเป็นตัวอย่างที่ดีได้ขึ้นอยู่กับคนที่เลือกจะ
เลียนแบบ ส่วนผู้หญิงมีความเป็นตัวแบบได้ไม่เท่าเทียมผู้ชายและมีบทบาทออกมาสู่สังคมภายนอก
น้อยกว่า เพราะผู้ชายมักจะกล้าแสดงออกมากกว่าเพราะส่วนใหญ่แล้วผู้หญิงถูกจ ากัดอยู่ในกรอบ
จารีตประเพณี   
                        ตัวแบบทางด้านศาสนา                    ตัวแบบมากกว่า
ผู้หญิงเพราะเพศหญิงอาจจะไม่ค่อยมีโอกาส และยังไม่เป็นที่ยอมรับในสังคมเท่าเทียมกับชายในการ
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา แต่ผู้หญิงอาจจะมีความอ่อนโยนมีกระบวนการในการเผยแพร่ที่ดี และ
เริ่มมีบทบาทมากขึ้นเพราะมีความมุ่งมั่น ปฏิบัติในด้านการเผยแผ่ได้  
            บทบาททางด้านการบริหาร                ทางด้านการบริหารมากกว่า เพราะ
ผู้ชายจะเก่งกว่าผู้หญิง เป็นผู้น ามากกว่า การท างานจะหนักแน่น และรวดเร็วแต่ผู้หญิงจะละเอียด
รอบคอบ คิดค่อนข้างมาก ท าให้บางทีอาจจะล่าช้า ขณะที่เพศชายจะมีความน่าเชื่อถือ มีศักยภาพใน
การปกครอง ส่วนเพศหญิงจะมีความอดทนสูง ความละเอียดอ่อน มีขั้นตอนการวางแผนและจะใช้
อารมณ์มากกว่าเหตุผล  
            บทบาท       ผู้น าครอบครัว            ทางด้านการเป็นผู้น ามากกว่าเพราะ
ผู้ชายถูกสร้างมาให้เป็นผู้น าครอบครัว ด้วยสรีระ โครงสร้าง สมรรถนะที่ดีกว่า แต่ ในบางครอบครัว
ผู้หญิงก็เลี้ยงลูกคนเดียวได้ สามารถเป็นผู้น าครอบครัวได้เท่าเทียมกับผู้ชายทั้งนี้บทบาทอาจจะ
เปลี่ยนไปตามยุคสมัย ในประเทศไทยแล้ววัฒนธรรม ประเพณีมักยึดผู้ชายเป็นช้างเท้าหน้า         
                        ผู้แสดงออกทางเพศ ผู้ชายมีมากกว่าผู้หญิงเพราะผู้หญิงยังถูกจ ากัด
ในกรอบมากกว่า ต้องมีมารยาทในสังคมตามขนมธรรมเนียม การอบรมเลี้ยงดู และสภาพแวดล้อม แต่
ปัจจุบันผู้หญิงมีการแสดงออกมากข้ึนเนื่องจากสื่อก่อให้เกิดการเปลี่ยนความคิดทางสังคม แต่มักจะไม่
ค่อยได้รับการยอมรับเท่ากับเพศชายเนื่องด้วยจะถูกมองในด้านลบเพราะสังคมไทยยังยึดติดกับการให้
ผู้หญิงรักนวลสงวนตัว   
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6.1.3 สะท้อนมุมมองของชายไทยต่อแนวคิดสตรีนิยมในสังคมไทยผ่านการเล่าเรื่องใน
ภาพยนตร์ 
                                                                    
                                                                        
                                                                                    
                                                                                 
                                                                                          
                                                                              
                                                                                        
                                                                                    
                                                       “    ”    “                    ” 
                                                                                          
                                                            “         ”        
                                                                                   
                                      “        ”                               
                                                                                       
                                                                                       
                            “      ”                                                    
                                                                                        
               
                                                                       
                                                                                        
                                                                           Open Ending) 
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6.1.4 มุมมองของนักสตรีนิยมไทยที่ส าคัญ 
 

คุณระเบียบรัตน์  พงษ์พานิช 
ให้ความเห็นว่าเป็นเพราะผู้ชายตั้งมาตรฐานในสังคมไทยไว้ว่า “                 

                                                                              
                                                                                        
                                                   ู้                                      
                                                       นื่อย                                        
                                                                                           
             ท่       ระดับล่าง             ” ในเรื่องบทบาทการเป็นผู้น าในครอบครัวในประเด็น
ที่ว่า ผู้ชายเป็นช้างเท้าหน้าผู้หญิงเป็นช้างเท้าหลัง “เราอยู่ในสังคมไทยประเทศไทยมีแนวความคิด
แบบนี้ เราอยู่ตรงนี้ก็ต้องยอมรับ ถูกข่มขืนให้ยอมรับว่าเราต้องเป็นช้างเท้าหลัง ถามว่าดีไหมก็บอกว่า
มันดีส าหรับผู้หญิงที่ไม่มีการศึกษาผู้หญิงที่ต้องพ่ึงพาสามีเป็นลมหายใจถ้าขาดไปต้องตายแน่นอน” 

ประเด็นของการเป็นช้างเท้าหลัง “                การคอน                      
                    บท                                                                       
                                                                                           
                                                                                           
                                                                                       
                                                                                            
                                                                                            
                                                                             
                                                                                           
                                                า                                             
                                          ” 

ในประเด็นของศาสนาให้ความเห็นว่า “                                           
                                                                                                     
                                                                                      
                                                                                                
                                            อ                                              
                                ก       นยาน                                
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          ญิ                                                     ” 

 

คุณปวีณา  หงสกุล 
                                                                              

“                                                                                              
    ละ                                                                                      
                                                                                            
                                                                               ” 

บทบาทในด้านครอบครัว “                                                 
                                                                                      
                                                                                           
                   พั                                                                       
                                                                                       
                            
  ในประเด็นเกี่ยวกับการเอาเปรียบทางเพศ “                                     
                                                                                        
                                                                                      
                                                                                                
                                                                                                     
                                ” 
  การเข้ามามีบทบาททางการเมือง “                                     
                                                                                   
                                                                        .                 
                                                                                            
                                                                                     
                                                                        
                                                                               
                                                       ” 
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6.2 การอภิปรายผล 
  

ในผลงานวิจัยสร้างสรรค์นี้มีสิ่งที่ควรน ามาอภิปราย 3 ประเด็นหลัก คือ 
 

6.2.1 เนื้อหาของภาพยนตร์ 
 

                 “   ” (The Shadow)                                    
                                                                             
                                                                               
                                       การเมือง                   ครอบครัว      และ
การแสดงออกทางเพศ                                                                    
                                                                                         
                                                                          
                                                                                          
                                       (Art Film) 
                                                                        
                                           “Avant Guard, Independent (Indy), Experi- 
mental      Anti-narrative”                                                          
                                                           “   ”      “The Shadow” 
                                (Indy/Independent     Exp     n    Film)            
                                                  
                                               n                              
                   แ                                                              
                                                                                      
                                                      A   Hou                      
                                                Art House RCA  
                                                                            
                               (Mainstream) ที่                                
            “                     ก์” (Three-act Structure)                                  
                                                                    ก์ (Anti-narrative) ใน
รูปแบบการถอดรื้อโครงสร้างการเล่าเรื่องแบบขนบ  (Deconstruction) โดย             
                                    กัน                         Collage)                
                                                       ของส านัก “Gestalt”ที่มองว่า
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                                                  นอก      ใน(Outside in) 
                                                              กล่าวคือ                   
                                                                                           
           Hypothesis)                                    Inspiration)                    
                                                                                           
                                                                                                
                                    (Sex Object)                                      
                                                          ขณะเดียวกันผู้วิจัยได้เล็งเห็นว่า
ภาพยนตร์ที่เกี่ยวกับสตรีนิยมไทยไม่ชัดเจนและมีน้อยมาก ตรงข้ามกับภาพยนตร์ต่างประเทศอ่ืน ๆ 
จึงเป็นแรงบันดาลใจให้สร้างภาพยนตร์แนวสตรีนิยมไทยเกิดขึ้น ดังนั้น สิ่งส าคัญในประเด็นนี้ คือ สาร 
(Message) ที่ผู้วิจัยต้องการพูดกับคนดูที่นอกเหนือจากเนื้อหาของเรื่อง คือ 
  -                                                                          
                                                                                           
                                                                                  
                                                                                          
                                                                    
  - การน าแนวคิดเรื่องจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) เช่น การจ้องมอง (Voyeu- 
rism)  ภาวะการสร้างอัตลักษณ์ (Mirror Stage)  สัญญะวิทยา (Semiology) มาสอดแทรกไว้ใน
ภาพยนตร์เพ่ือสร้างตัวละครให้มีมิติมากขึ้นและได้แง่คิดกับคนดู 
  - การจัดแสงในภาพยนตร์เรื่อง “เงา” เน้นภาวะภายในของตัวละครโดยใช้เงาเป็น
สัญลักษณ์ในการสื่อความหมายจึงใช้วิธีการจัดแสงในลักษณะ  Con       กันโดยได้รับอิทธิพลจาก
การจัดแสงในภาพเขียนของศาสตราจารย์ปรีชา  เถาทองที่ผู้วิจัยมีความประทับใจในการจัดแสงใน
ภาพเขียนลักษณะนี้เป็นพิเศษ 
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6.2.2 คุณค่าของภาพยนตร์ 
  ภาพยนตร์เป็นศิลปะของการเล่าเรื่อง (The Art of Storytelling) ที่มีแนวคิดใช้
ความขัดแย้ง (Conflict) เป็นองค์ประกอบส าคัญของการเล่าเรื่อง ได้แก่ ความขัดแย้งในตัวมนุษย์เอง  
ความขัดแย้งระหว่างบุคคล  ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสังคม และความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติ ถ้าปราศจากความขัดแย้งก็ปราศจากตัวละคร  (Character) ถ้าปราศจากตัวละครก็
ปราศจากการกระท า (Action) ถ้าปราศจากการกระท าก็ปราศจากเรื่องราว (Story) ถ้าปราศจาก
เรื่องราวก็ไม่สามารถเป็นภาพยนตร์ได้ ดังนั้นความขัดแย้งจึงต้องมีความชัดเจน และตัวละครจึงต้อง
หาวิธีการแก้ปัญหาซึ่งตัวละครสามารถแก้ปัญหาได้อย่างราบรื่นจบลงด้วยสุขนาฏกรรม (Comedy) 
แต่บางเรื่องตัวละครอาจจบลงด้วยโศกนาฏกรรม (Tragedy) การน าเสนอเนื้อหารูปแบบนี้มีมาตั้งแต่
สมัยกรีกเรื่อยมาจนถึงเชคสเปียร์จวบจนปัจจุบันภาพยนตร์หลายเรื่องก็มีก ารจบด้วยแนว
โศกนาฏกรรม  ฉะนั้นภาพยนตร์จึงเป็นการให้แง่คิดกับคนดูได้ตระหนักถึงปัญหาไม่ว่าจะเป็นปัญหา
ของสังคม ปัญหาของตัวละครเพ่ือให้ทุกคนหาทางออกร่วมกัน 

คุณค่าของงานภาพยนตร์อยู่ที่การสร้างความคิดในเชิงพุทธิปัญญา ( Intellectual 
Value) การเล่าเรื่องในภาพยนตร์เรื่องนี้ต้องการสะท้อนความคิดในเรื่องของสิทธิ ความเสมอภาคของ
สตรี  ความรุนแรง และการเอารัดเอาเปรียบของเพศชายซึ่งคนดูต้องยอมรับว่าตัวละครต่าง ๆ ใน
ภาพยนตร์ เช่น ภารโรง  โสเภณีใบ้  ครูชัยรัตน์ และภรรยามีอยู่จริงในสังคมไทยจึงเป็นหน้าที่รับผิด 
ชอบของผู้สร้างภาพยนตร์ที่จะป้องกันและแก้ไขปัญหาที่อาจเกิดขึ้นกับเพศหญิง              
                                                         ที่ต้องก                           
                                                                                  
                                                                                         
                                         
 

6.2.3 ศาสตร์และศิลป์ของภาพยนตร์ 
                                                                     

                                                                      -p o u   on  
                                                                                          
     น                                                                                    
                       สามารถ                                              
                                                                       ไข           
                            

                                            “   ”                 ส่วนใหญ่
                                          เกือบทุกคน                                
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                                                                  ำที่เป็น           
                                                                                       
                                                                                 
                                                                                     
                                       ่                                                

                 การท างาน                                               
                                                                                    
       การถ่ายท า                                                                      
                                                           ให้                        
                          (Long Take) ซึ่ง                                     
                                    รับบท                                          
                                                                                   
                                            สามารถ                                           
รวมทั้ง                       ั้ง                      

                                                        จึง                        
                                                                                             
                                      และ                                               
                                                                                            

                                                                         
                                                                                            
           ผู้ที่                                        
  

6.3 ปัญหาและข้อเสนอแนะ 
1. การท างานวิจัยสร้างสรรค์น่าจะใช้ผลการวิจัยเป็นส่วนหนึ่งของข้อมูลในการท างานแต่หาก

ยึดติดกับกรอบข้อมูลมากเกินไปอาจเป็นอุปสรรคในการท างานได้ 
2. การสร้างผลงานสร้างสรรค์ภาพยนตร์ต้องใช้เวลามากจึงควรมีเวลามากพอให้กับการ

ท างานทั้งกระบวนการเขียนบท ขั้นตอนการเตรียมงาน (Pre-production) การถ่ายท า 
(Production) และหลังการถ่ายท า (Post-production) ดังนั้นจึงควรมีเวลาส าหรับการสร้างสรรค์
มากพอ 
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3. บทภาพยนตร์ต้องสมบูรณ์ก่อนลงมือถ่ายท า มิฉะนั้นปัญหาความยุ่งยากของการท างานจะ
ตามมาจนยากต่อการแก้ไขแต่ถ้าบทภาพยนตร์มีความสมบูรณ์ และมีการเตรียมการที่ดีพอทุกอย่างจะ
ราบรื่นควรระลึกเสมอว่าภาพยนตร์ที่ดีย่อมมาจากบทภาพยนตร์ที่ดีแต่ไม่มีภาพยนตร์ที่ดีเรื่องใดมา
จากบทภาพยนตร์ที่ไม่ดี 

4. กระบวนการผลิตภาพยนตร์เป็นเรื่องที่ส าคัญมากท่ีสุดควรต้องปฏิบัติตาม 
5. การสร้างภาพยนตร์ต้องใช้เงินลงทุนสูงต้องมีเงินทุนส ารองในการสร้างภาพยนตร์มากพอ 
6. การสร้างภาพยนตร์ต้องมีทัศนวิสัยในการบริหารคนและเวลาที่ดี 
7. การสร้างภาพยนตร์ไม่จ าเป็นต้องคิดเรื่องเองแต่การน าเรื่องราวที่น่าสนใจจากวรรณกรรม

แล้วน ามาดัดแปลงก็จะได้การเล่าเรื่องใหม่ ๆ ในทางภาพยนตร์ก็จะเป็นทางออกในการสร้างสรรค์
ผลงานที่ดี 

8. นักแสดงสมัครเล่นอาจมีปัญหาในเรื่องของการท างานล่าช้าได้ 
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ค าชี้แจง 
ขอความกรุณาตอบแบบสอบถามนี้เพื่อประกอบในการวิจัย เรื่อง “สตรีนยิมในสายตาชาย” (Feminism  

on Men’s Views) ผูวิจัยจะนําเสนอผลการวเิคราะหแโดยภาพรวมเทาน้ัน  (ใช้ส าหรับเพศชายท่ัวไป) 
 

ค าชี้แจง  กรุณาท าเคร่ืองหมาย  X  ใน  (     )   โดยให้น้ าหนักตามความคิดเห็นที่ท่านคิดว่าตรงกับความ 
                เป็นจริงของท่านมากที่สุด 
 

ส่วนที่ 1 :   ข้อมูลส่วนบุคคลของผู้ตอบแบบสอบถาม 
1. อายุ  
    (     )  1.  20 – 30 ปี  (     )  2.  31 – 40 ปี     (     )  3.  41 –  50 ปี  (     )  4.  51 - 60 ปี  
    (     )  5.  มากกวา 60 ปี 
2. ระดับการศึกษา  
    (     )  1. ต่ํากวาปริญญาตรี   (     )  2. ปริญญาตรี   (     )  3. สูงกวาปริญญาตรี 
3. รายไดเฉลีย่ตอเดือน  
    (     )  1.  ต่ํากวา  10,000  บาท   (      )  2.  10,000 – 30,000  บาท  (     )  3.  30,001 – 60,000 บาท         
    (     )  4.  มากกวา  60,000  บาท 
4. อาชีพ 
    (   ) 1. นักเรียน/นักศึกษา   (   ) 2. รับราชการ/พนักงานรัฐวิสาหกิจ     (   ) 3. ลูกจาง/พนักงานบริษัท
  
    (   ) 4. คาขาย   (   ) 6. รับจางท่ัวไป       (   ) 7. ชวยงานครอบครัว 
    (   ) 8. เกษตรกร  (   ) 9. อาชีพอิสระ                   (   ) 10. เจาของกิจการ 
    (   ) 11. พอบาน/เกษียณ   (   ) 12. วางงาน  (   ) 13. อ่ืน ๆ ............................................ 
 

ส่วนที่ 2 :   ความคิดเห็นของท่านเกี่ยวกับสตรีไทย 
 

5. ทานมี ทัศนคติ (Attitude) กับ สตรีที่ตอสูเพื่อความเทาเทียมกับเพศชาย อยางไร 
 

ลักษณะ ทัศนคต ิ มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยที่สุด 
1. มีความรูเพียงไร      
2. ชอบทําตัวเดนระดับใด      
3. มีความสามารถระดับใด      
4. มีจิตใจเขมแข็งระดับไหน       
5. มีความเสแสรงเพียงใด      
6. โออวดตัวเองในระดับใด      
7. มีความมั่นใจในตัวเองมากเพยีงใร      
8. ชอบยุงเรื่องของผูอื่นเพียงไร      
9. ไดรับการยอมรบัจากสังคมมากนอยเพียงไร      
 
 
 
 
 



 
277 

 

6. ทานเห็นวา  พฤติกรรม (Behavior) ของสตรีที่ตอสูเพื่อความเทาเทียมกับเพศชาย เป็นอยางไร 
 

ลักษณะ พฤติกรรม มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยที่สุด 
1. การควบคุมอารมณแมีมากนอยเพียงไร      
2. มีความมุงมั่นเพียงใด      
3. มีความซับซอนของจิตใจระดับไหน      
4. ควบคุมความเยายวนไดระดับใด      
5. มีการวางแผนระดับใด      
6. คิดวามีความเทาเทียมกับผูชายเพียงไร       
 
7. ทานเห็นวา บุคลิกภาพ (Personality) ของสตรีที่ตอสูเพื่อความเทาเทียมกับเพศชาย เป็นอยางไร 
 

ลักษณะ บุคลกิภาพ มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยที่สุด 
1. ชอบแสดงตัววาเป็นผูรูเพียงไร       
2. มีความทรงจําระดับไหน      
3. มีคุณธรรมในระดับใด      
4. เขาใจปัญหาตาง ๆ เพียงไร      
5. เป็นนักสรางภาพระดับใด      
6. มี่ความเข็มแข็งระดับใด      
7. ภาคภูมิใจในตัวเองระดับใด       
 
8. ทานเห็นวา บทบาท (Role) ของสตรีที่ตอสูเพื่อความเทาเทียมกบัเพศชาย เป็นอยางไร 
 

ลักษณะ บทบาท มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยที่สุด 
1. หลงตัวเองระดับใด      
2. มีความเชื่อในความเป็นผูนําของผูชายแคไหน      
3. พยายามใหตัวเองประสบความสําเรจ็แคไหน      
4. ชอบโชวแ ออฟ ระดับใด      
5. ใหสังคมยอมรับตัวเองระดับไหน      
6. คิดวาผูชายมีความสําคัญระดับใด      
7. ชอบแสวงหาผลประโยชนแในระดับใด       
8. ความเป็นผูนําครอบครัวอยูระดบัใด      
 
9. มุมมองที่เกี่ยวกับความเทาเทียมกับเพศชาย  
 

ความเท่าเทียมกับเพศชาย มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยที่สุด 
1. ทานเห็นวาเพศหญิงควรมีความเทาเทียมกับเพศ
ชายอยูในระดับใด 
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ค าชี้แจง 
ขอความกรุณาใหขอมลูตามแนวการสัมภาษณแนี้เพื่อประกอบในการวิจัย เรื่อง “สตรีนยิมในสายตาชาย” 

(Feminism on Men’s Views) และผูวจิัยจะนําเสนอผลโดยรวมเทาน้ัน   
 

ค าชี้แจง  กรุณาท าเคร่ืองหมาย  X  ใน  (     )   ตามความคิดเห็นที่ท่านคิดว่าตรงกับความเป็นจริงและให้
ความคิดเห็นตามแบบสัมภาษณ์ 
 
ส่วนที่ 1 :   ข้อมูลส่วนบุคคลของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 
1. เพศ 
    (   ) 1.  ชาย  (   ) 2. หญิง 
2. อาชีพ 
    (   ) 1. นักศึกษา   (   ) 2. รับราชการ   (   ) 3. พนักงานบริษัทเอกชน  (  ) 4. นักวิชาการ  
 
ส่วนที่ 2 :   ความคิดเห็นของท่านเกี่ยวกับบทบาทของสตรีไทยในด้านต่าง ๆ  
 
5. บทบาทการเป็นผูนําทางการเมอืง  
6. บทบาทการเป็นตัวแบบทางสังคม  
7. บทบาทดานศาสนา  
8. บทบาทดานการบริหาร 
9. บทบาทดานครอบครัว 
10. บทบาทดานการแสดงออกทางเพศ 
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วรรณกรรมที่คัดเลือกน ามาเป็นบทภาพยนตร์ 
  
 ในการคัดเลือกวรรณกรรมตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับสตรีนิยมมีอยูมากมาย แตวรรณกรรมที่มี
ความสอดคลองเก่ียวกับการเลาเรื่องที่นํามากําหนดเป็นบทภาพยนตรแจํานวน 5 เรื่อง ไดแก 
 

มัทร ี
ผู้เขียน : ศรีดาวเรือง 
 

 ตอหนารอยเวรบนสถานีตํารวจ ผมยาวของหลอนยุงเป็นสังกะตัง ใบหนามีสิวเม็ดเล็กซีดขาว 
แตหลอนก็เคนหัวเราะ ไมใสใจกระดุมเสื้อสองเม็ดท่ีหลุดและพกผาถุงเหน็บไวลอแหลม 
 “ก็ชั้นบอกใหดี ๆ แลวอยากไมมีใครเอาทําไมละ จะจับขังคุกเหรอ...ดีซิ..ถึงยังไงชั้นก็ไมตอง
หาเลี้ยงพวกมัน  อยูดี” 
 นายตํารวจสายหัว เขาตองใชความอดกลั้นเป็นพิเศษตอหญิงที่ไมมีมารยาทคนนี้ เขาควักบุหรี่
ขึ้นจุดสูบ พนควันชา ๆ มองผูตองหาที่ทําทาเหมือนสูดหายใจแรง 
 “ถาไมตองการลูกแลวมีขึ้นมาทําไม ขอโทษนะ....หมามันยังรักลูกของมันเลย” เสียง
นายตํารวจไมเบา สีหนาแสดงความรูสึก 
 “แลวทีพอของมันละ ทําไมไมไปตามจับมาดวย ถาลงชั้นผิด พอมันก็ตองผิดมากกวาเพราะ
มันเป็นคนทํา” หลอนยอนทันทีดวยน้ําเสียงแคนเครือ “มันทิ้งลูกทิ้งเมียไปหลง ห...ใหม แตชั้นไมได
ทิ้งเพราะจะมีผัวใหมนี่” หลอนพูดชาลง  “...จิตใจฉันไมยินดียินรายแลวคุณตํารวจ  รางกายคนเรา
เกิดมามันไมใชของเราอยางที่พระทานเทศนแ...เกิดแลวเดี๋ยวก็ตาย..ลูกนี่ก็ไมใชของชั้น...” 
 “เอาละ...เอาละ...นอกเรื่องแลว ไหนลองบอกมาทีซิวาถามีคนรับเอาลูกไปเลี้ยงแลวเธอจะไป
ทําอะไร” 
 ดวงตากลมโตฉายแววขมขื่นออกมาจนลนรินเหมอลอยอยูนานจนถูกเตือน หลอนสายหนา
นอย ๆ  น้ําตาเออไหล “ชั้นจะบวชชี พอกันทีลูกผัว ฉันตัดไดจริง ๆ นะคะหมวดก็เห็น...ขนาดลูก...ชั้น
ยังตัดได” 
 นายรอยเวรเอนหลังพิงพนักเกาอ้ีถอนใจ “เฮอ” ออกมาอยางเหนื่อยหนาย “อายุเทาไรแลว
...เรานะ”  
 หญิงสาวเงยหนาขึ้นสบตา “สิบเกา”  
 “สิบเกา ลูกตั้งสาม....ใครเขาจะเชื่อเลาแมคุณ...อายุเทานี้ทําตัวเหลวไหลแลวมาบอกวาจะตัด
กิลงกิเลส เดี๋ยวผัวตามไปงอก็สึกออกมาทองโยอีกนะแหละ” รูสึกนายตํารวจชักจะหยอนความสุภาพ 
 “ชั้นเข็ดแลวจริง ๆ ถาไดบวชก็ตั้งใจวาจะไมสึก คนเราทําบุญรวมกันมาแคไหนก็แคนั้น...ฝืน
กันไปไมได” 
 ยากที่จะเชื่อ คําพูดและกิริยาทาทางชวนใหหลายคนคิดวาหลอนอาจเป็นโรคประสาทท
หรือไมก็ปัญญาออน ลูกทั้งสามของหญิงทาทางแปลกคนนี้ นายตํารวจใหภรรยาของผูใตบังคับบัญชา
เอาไปดูแลชั่วคราว 
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 “เรานะ...ชอบไปวัดมากนักเหรอไง” “คะ ตอนยังไมมีผัวไปกับแมทุกวันพระ” หลอนทําตาโต
เหมือนไดของเลนถูกใจ “ฟังเทศนแแลวสบายใจดี” 
 “เอาละ...เชื่อแลววาเป็นคนใจบุญชอบไปวัด แตทําไมไมใจบุญสงสารลูกเตา...ปลอยทิ้งไวได
ยังไงที่ปูายรถเมลแ ดีนะวาตํารวจผานไปเห็น ไมงั้นปุานนี้เป็นไงม่ังก็ไมรู รถราออกเยอะแยะ” 
 หลอนทําหนางอคอแข็ง  “จะใหพูดกี่หนดี..ก็บอกแลววาไมเอา..ไมเอา..” หลอนกลาขึ้นเสียง
อยางไมนาเชื่อ “ถาคุณตํารวจจะยัดเยียดใหฉันก็ได...แตเดี๋ยวชั้นก็ทิ้งมันไวขางถนนอีกนะแหละ  ถา
มันรองตามฉัน..โดนฟาดแน..ตีลูกไมผิดกฎหมายนี่นา  ชั้นไมไดฆามัน ทีชั้นตอนเด็ก ๆ แมตีทีไรเกือบ
ตายทุกท”ี 
 หลอนยกขาขึ้นขัดสมาธิบนเกาอ้ี ริมฝีปากหนาออกคล้ําเมมเขาเมมออกคลายกับกระวน
กระวาย 
 เมื่อไมกี่ชั่วโมงมานี้เอง หลอนจับลูกคนกลางกระแทกลงบนที่นั่งพักผูโดยสารแลวพูดออกมา
ดัง ๆ วา..ใครอยากไดเด็กบางจะยกให แตทุกคนในศาลาที่นั่งพักกลับขยับหนี หลอนรีรออยูพักใหญจึง
หันไปพูดกับเด็กหญิงคนโตที่อุมนองเล็ก “พวกมึงอยูกันที่นี่แหละ  หามตามกูนะ  ใครเขามาก็บอกเขา
เลย...ขอไปอยูกะเขา..รูไหม...แถวนี้คนเยอะยังกะหนอน เดี๋ยวก็เจอคนใจบุญเขาจนได” 
 แลวหลอนก็จากไป เด็กทั้งสามแมจะไมกลาวิ่งตามเพราะกลัวแมตี แตก็พากันรองลั่น “แม....
แม..อยาทิ้งหนูไป”  “แม...หนูกลัว”  ความจริงหลอนเกือบจะหนีกองทุกขแทั้งสามกองนั้นพนอยูแลว  
ถาหากไมเผอิญมีรถตํารวจผานมา  แตตอนนี้...ตอหนานายตํารวจคนนี้...หลอนก็ ไดตั้งใจเด็ดเดี่ยว
แลว” 
 “คุณตํารวจเชื่อเรื่องบุญเรื่องบาปหรือเปลา” นี่หลอนกลาคุยกับเขาเชียว 
 “เชื่อซิ....เชื่อวาแมบาปหนาอยางเธอนี่ตายไปตองตกนรกแน”   
 “คุณไมเขาใจ...ชั้นวาถาคุณวาชั้นทําบาป ตองรับบาปตกนรก  ทําไมคุณตองจับชั้นละ...ก็ให
นรกตามมาลงโทษชั้นซิ...คุณมายุงกับชั้นทําไม” 
 นายตํารวจรูสึกขวางหูขวางตา  การสอบสวนผูตองหาสวนมากแมจะปากแข็ง แตก็มีเหตุผล
ชวนเชื่อไดมากกวานี้  แตหลอนนี่มีแคศาสนาลม ๆ แลง ๆ มาบังหนาและเป็นชนิดปัญญาออน เห็นที
คงตองสงไปใหหมอโรงพยาบาลประสาทหรือไมก็ปลอยหลอนไปตามเรื่อง แตเด็ก ๆ ละนาจะสงสถาน
สงเคราะหแหรือไมก็ใหไทยรัฐตีขาว เดี๋ยวก็มีศรัทธาหลั่งไหลมาถมไป....ดูมันงายดี  พวกหนังสือพิมพแรอ
พาดหัวขาวหรือรออะไรสักอยางใหเกิดขึ้นอยูแลว...เอาละ...เขาคงตองรอถามพอของเด็กเสียกอนวา
เรื่องราวเป็นมา เกิดข้ึนอยางไร 
 “พอมันนะเหรอ  ไอหานั่นมันไมรับดวยซ้ําวาเป็นลูกมัน” หลอนพูดขึ้นราวกับรูคําถาม กอน
เปลี่ยนเรื่อง “ขอบุหรี่ตัวไดมั๊ย” 
 นายตํารวจรูสึกโกรธที่หลอนดูไมรูจักที่ต่ําที่สูง แวบหนึ่งเขาคิดวาหลอนคงเป็นกะหรี่ แตแลว
ก็เลิกคิดเพราะกะหรี่นั้นมักเลี้ยงลูกของตัวเอง  เขามองบุหรี่ในมือกอนที่จะขยี้ลงในจานแลวเขี่ยซอง
แปดหาที่มีเหลืออยูตัวเดียวไปใหหลอน 
 “ฉันรูวาเธอคงมีเรื่องไมสบายใจ  ผัวไมหาเลี้ยง มัวไปหลงเมียนอย  แตลูกนะมันไมรูเรื่องดวย
นะ  ถาเธอปลอยมันเป็นเด็กขางถนน โตขึ้นมาก็เป็นขโมย  ติดยา ถาเป็นผูหญิงก็อาจไปขายตัว ถึงจะ
ยกใหคนอ่ืนไปยังไงมันก็ไมเหมือนอยูกะพอแม  เด็กโตขึ้นมันจะนอยใจ ทําใหมันเกิดมาแลวไมเลี้ยงดู  
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คิดดูดี ๆ นะ ถาเธออยากหางานทํา ฉันจะชวยฝากงานรานอาหารหรืองานบานใหก็ได หาหองเชาถูก 
ๆ เขาสักหอง เด็ก ๆ ฉันจะพาไปฝากสถานรับเลี้ยงเด็กให แตเลิกงานแลวตองไปรับลูกมานอนดวย 
ตกลงไหม...เอา...กินขาวเสีย” นายตํารวจรายยาวเหมือนจะพูดเรื่องราวใหจบในวันเดียวแบบ “เทศนแ
มหาชาติ” 
 หลอนอัดบุหรี่ทาทางใชความคิด พลางกมลงติดดุมเสื้อ “มันก็ดีหรอก แตชั้นตองทํางานหนัก
แย..” 
 “โธ...ใคร ๆ เขาก็ทํางานกันทั้งนั้น มีแตคนเขาอยากมีงานทําแลวหาไมได ฉันเป็นตํารวจนี่ก็
ตองทํางาน แลวเธอ...” เขาโกรธมากแตพยายามพูดชา ๆ เบา ๆ เหมือนพระเทศนแ 
 “ก็..ไมเคยทํา”   
 “จําเริญ...แมคุณ พอโตขึ้นมาหนอยก็รีบมีผัวงั้นใชไหม ผัวหาเลี้ยงจนเขาเบื่อละ เรามันเป็น
ยังงี้นี่นา....มินาละ”  เสียงเทศนาชักกลายเป็นคนในเครื่องแบบ 
 น้ําตารวงเผาะ หลอนมองเขาอยางขลาด ๆ กอนจะเปลี่ยนสรรพนามออนวอน “ใหหนูไปบวช
เถอะ” 
 คราวนี้นายตํารวจหมดความอดทน ทุบโต฿ะดังปังและผลุดลุกขึ้นยืน สองมือเทาโต฿ะ หนา
ถมึงทึง “เลนเอาตัวรอดงาย ๆ ยังงี้เอง คนอะไรไมมีความรับผิดชอบตอสังคม” 
 หญิงสาวผวาจากเกาอ้ี ถอยกรูดไปชิดฝา มือตะครุบชายพกเกือบไมทัน เหงื่อเย็นทะลักใตตา  
ใตจมูก เรียงเป็นเม็ดยิบ  ทุกสิ่งในหองเงียบ  ขาวราดแกงเย็นชืด  แมลงวันตอม  เสียงสะอ้ืนคอยๆ ดัง 
“คนเขาบวชกันเยอะแยะ ทําไมไมมีใครวา..” หลอนบนอยางดื้อรั้นคลายกับไมเขาใจสิ่งที่นายตํารวจ
เทศนา 
 “ก็...นั่นเขาไมมีหวง เขาไมไดปัดสวะใหพนตัวอยางเรานี่...มีที่ไหนกัน...จะทิ้งลูกไปบวช  พูด
งาย ๆ จะหนีความรับผิดชอบโดยใชศาสนาบังหนา...วางั้นเถอะ....ถามันเต็มอกเต็มใจไปทุกขแยากอยู
ขางถนนแลวจะแสดงวาแมมันตัดกิเลสไดงั้นรึ” นายตํารวจเนนเสียงดุดันเผ็ดมันโตหลอน 
 “แลวทีผูชายทําไมทําได”  ดูเหมือนหลอนไมยอม “ใคร...ใครเขาทํากันยังงั้น...หา” 
 “ก็พระเวสสันดร” 
 นายตํารวจใหญของเรางง เขาไมแนใจวาหลอนพูดเรื่องอะไร แตคอย ๆ ขยับเกาอ้ีลงนั่งมอง
หญิงสาวอยูครูใหญแลว ผายมือใหหลอนนั่งลงตามเดิม  สวนตัวเองกมลงเขียนอะไรบางอยางบน
กระดาษอยางเงียบ ๆ แลวเรียกผูใตบังคับบัญชาใหเขามา 
 “เอาหนังสือกับผูตองหาไปสงหมอ...ไดผลยังไงแลวเอากลับมารายงานอ๊ัว” 
 

 
 
 
 
 
 



 
282 

 

ซิ้มใบ ้
 
ผู้เขียน : ประภัสสร  เสวิกุล 
 
 หญิงชราถอดแวนตาออก วางไวบนฝาตะกราไมไผเกา ๆ ที่บรรจุดาย  เข็ม และอุปกรณแปัก
เย็บอื่น ๆ ตะกราใบนี้เป็นสมบัติชิ้นเดียวที่ทั้งเป็นเพ่ือนสนิทและทุกสิ่งทุกอยางสําหรับนาง  หญิงชรา
ยกมือขึ้นขยี้ตาอยางจะระงับอาการเมื่อยลาของดวงตาจากการที่ตองเพงอยูเป็นเวลานาน ในระยะ
หลังนอกจากสายตาที่สั้นลงอยางมากแลว ดวงตาก็พลอยแยลงไปดวย บอยครั้งที่นางรูสึกเจ็บตาจน
อยากจะนั่งหลับตานิ่ง ๆ ใหนาน ๆ แตก็ทําไดเพียงไมก่ีนาทีเพราะความคิดคํานึงตาง ๆ ไมยอมสงบลง
ไปดวย 
 นางยังหวงกังวลวาลูกคาอาจจะเดินเลยไปเพราะเกรงใจที่จะรบกวนหรือไมเชนนั้นนางก็
อาจจะเรียกลูกคาไมทันคนอ่ืน ๆ ..ยังมีผูหญิงอีกหลายคนแถวนี้ที่รับจางปะชุนเสื้อผาและตางก็
พยายามชวงชิงฉกฉวยลูกคามาเป็นของตนใหมากที่สุด  ดู ๆ ก็เหมือนคนโลภจนนารังเกียจ แตจะมี
ใครหนาไหนยื่นมือเขามาชวยเหลือเจือจานเมื่อพวกนางหิวโหยหรือเจ็บไขไดปุวย  ดังนั้นเมื่อยังมีกําลัง
อยูตางคนตางจําเป็นที่จะตองหาเงินหาทองไวใหไดมากที่สุด กอนที่วันแหงความอับโชคและสิ้นหวังจะ
มาเยือน 
 ออกจะเป็นวันที่อากาศแจมใสหลังจากที่ฝนตกหนักติดตอกันมาเมื่อสองสามวันกอน...วันฝน
ตกเป็นชวงเวลาที่เลวรายที่สุดสําหรับผูที่มีอาชีพอยูริมถนนเชนพวกนาง นอกจากน้ําจะเออออกมา
จากทอระบายน้ําขึ้นมาบนทางเดินแลว รถยนตแที่วิ่งผานไปยังสาดน้ําสกปรกกระเซ็นขึ้นมร วันเวลา
เหลานั้นนางมกจะหลบไปอยูในตรอกแคบ ๆ ขางตึกแถวและคอยชะเงอดูลูกคาที่เอาเสื้อผามาทิ้งไวให
นางปะชุน บางครั้งนางเคยคิดจะซุกกายอยูภายใตผาหมและหลับตาลงเงียบๆ ตามลําพัง แตแลวก็อด
ใจที่จะหิ้วตะกราลกางรมกระดาษมายังริมถนนที่นั่งทํางานอยูทุกวันไมได    ทั้ง ๆ ที่ในวันฝนตกนั้น
นางอาจจะไดแตนั่งคุดคูอยูในตรอกและมองดูผูคนเดินผานไปมากลางสายฝนดวยดวงตาที่   เหงา
หงอย 
 นานแสนนานมาแลว จนนางเองก็นึกไมออกถึงวันแรกที่ทรุดตัวลงบนเกาอ้ีไมเตี้ย ๆ ริมถนน
สายนี้และลงมือปะชุนเสื้อผาใหกับผูคนตาง ๆ...อาจจะรวมสิบหาปีหรือยี่สิบปีมาแลวกระมัง ไมเชนนั้น
ก็คงจะเป็นยี่สิบหาปีตั้งแตวันที่สายตาของนางยังแจมใส  นิ้วมือรอยดายสนเข็มดวยความแมนยํา
รวดเร็วและกิริยาเต็มไปดวยความกระฉับกระเฉงชวนมอง 
 กําไลหยกสีเขียวที่ขอมือตองแสงแดดยามบายดูสดในและงามประหลาดเนื้อของหยกแนน
เนียนและเย็นละมุน ใหความรูสึกสงบเยอกเย็นและอ่ิมเอิบ นี่เป็นสมบัติชิ้นเดียวที่สามีใหแกนาง  หญิง
ชรายกมือขึ้นลูกคลํากําไลอยางหวงแหนและทะนุถนอม  แมนางจะรูดีวาสิ่งนี้ไมใชเครื่องหมายแหง
ความรักใครไยดีที่สามีมีตอนาง แตมันก็เป็นสัญลักษณแของพันธนาการที่นางยอมรับ...ผูหญิงลวนเกิด
มาเพ่ือเป็นสมบัติของผูอื่น ไมวาจะเป็นพอแม พ่ีนอง แมกระทั่งสามีและครอบครัวของเขา แตสําหรับ
นางแลวนาจะเป็นสมบัติที่ไรคาชิ้นหนึ่งของโลก 
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 ชีวิตในวัยเยาวแของนางเต็มไปดวยความคับแคน ลูกผูหญิงไมใชสิ่งพึงปรารถนาของครอบครัว
และการเป็นเด็กหญิงพิการก็ยิ่งเป็นสิ่งอัปมงคล...นางถูกเลี้ยงดูอยางทิ้งขวาง ไมไดรับการเอาใ จใส
เหมือนลูกชายหรือแมแตลูกสาวคนอื่น ๆ ของบานและตองทํางานหนักเยี่ยงทาส 
 นางเคยรองไหถามตัวเองบอย ๆ วาความพิการนั้นเป็นความผิด ความเลวของนางหรือ ใคร
เลาเป็นผูมอบชีวิตอันอาภัพนี้ใหกับนางและทําไมพวกเขาถึงไดชิงชังและลงโทษในความผิดที่นางมิได
เป็นผูกระทําแตคําตอบที่ไมเคยไดรับนั้นกลับเป็นสิ่งที่โหดรายเพราะมันทําใหนางเจ็บแคนและเกลียด
ชังตัวเองท่ีเกิดมาในลักษณะนี้ 
 วัยเยาวแของนางชางอางวางและวาเหว พวกเด็ก ๆ รังเกียจและแสดงทาทางลอเลียนตาง ๆ 
นานา บางครั้งก็ถึงกับขวางปาหรือทุบตีเมื่อนางเขาใกล หญิงชรายังรําลึกถึงการที่นางตองหลบหนีไป
นั่งขดตัวรองไหอยูในมุมมืดเพียงลําพัง รองไหทั้ง ๆ ที่ไมมีเสียงและไมมีใครสักคนที่คิดจะปลอบโยน
หรือหยิบยื่นความปรานีให นางไดเรียนรูถึงการมีชีวิตตัวคนเดียวตั้งแตยังเล็ก ทามกลางพอ แม และ
ญาติพ่ีนองที่หอมลอมอยูรอบขาง แตคนเหลานั้นก็คลายคนตาบอดที่ไมเคยเห็นหลอนอยูในสายตา
ของเขา 
 หญิงชรานึกถึงการเรียนรูที่จะอยูรวมกับคนอ่ืน ไมใชเรื่องงายเลยกับการที่นางจะรับรูความ
ตองการของพวกเขาเหลานั้น และแสดงความตองการของตนออกมา...นางเหมือนคนนอกหรือสิ่ง
แปลกประหลาดและสิ่งนี้ทําใหนางกลายเป็นคนที่หวั่นไหวและหวาดวิตกมาโดยตลอด 
 หญิงชรานึกถึงความหนาวเย็นของลมในฤดูหนาว ยามที่หลิวลูลมและไมใหญนอยโอนเอน
สะบัดใบรงพรู  นางนึกถึงนกตัวนอย ๆ ที่โผไปมาตามดอกไมดอกนั้น ดอกนี้และดวยทาทางมีความสุข
เมื่อตนฤดูฝน พบางสงเสียงรองท่ีนางไมเคยมีโอกาสไดยิน 
 นางแตงงานเม่ืออายุมากแลว และเป็นคนสุดทายในบรรดาพี่นอง..ในเวลานั้นนางไดเลิกฝันถึง
เรื่องการแตงงานไปนานแลว ดูคลายจะเป็นเรื่องสิ้นหวังสําหรับหญิงพิการ ทั้ง ๆ ที่ในวัยสาวนางเคย
วาดความหวังวาสักวันหนึ่งนางคงจะไดสวมเสื้อคลุมไหมสีแดงคลุมหนาดวยมานไขมุกและดื่มสุรา
มงคลคํานับญาติผูใหญจอกแลวจอกเลา...นางคงจะสะเทิ้นอายยามเมื่อเจาบาวไขมานริ้วไผลงบังตา
และคลี่มานไขมุกออกยลโฉมนาง 
 แตยิ่งนานความหวังของนางก็ยิ่งเลือนราง...นางเคยตื่นเตนตอการแตงงานของพ่ีสาวใหญ เคย
ดีใจกับการแตงงานของพ่ีชายรอง และความรูสึกไดเปลี่ยนแปลงไปเป็นความริษยา เมื่อนองสาวซึ่งมี
อายุออนกวานางถึงแปดปีกลับเขาพิธีสําคัญนี้กอนนาง  การแตงงานของนองสาวทําใหนางรูสึกวา
ตัวเองเป็นคนที่ไมมีใครตองการและสายตาของพอแมที่มองดูนางนั้นก็ราวกับเห็นวานางเป็นภาระอัน
หนักอ้ึง ซึ่งไมมีหนทางที่จะปลดเปลื้อง   ลงได 
 อยางไรก็ตามในที่สุดนางก็ไดแตงงาน...สามีของนางเป็นคนแซโควมาจากเมืองนิงโปในมณฑล
ซีเกียง และมีอายุมากกวานางเกือบรอบปีนักษัตร นางไมรูวาทําไมถึงตองมาแตงงานกับผูชายที่
อัปลักษณแคนนี้แมจะรูจักเขามาตั้งแตยังเด็ก เนื่องจากเคยติดตอเรื่องการคากับพอแตก็ไมเคยคิดวา
จะตองมาอยูกับเขาในฐานะภรรยา เมื่อแรกที่เขาสงคนมาทาบทามสูขอนั้นแมนางจะไมไดชื่นชมยินดี
แตก็เป็นหนทางเดียวที่นางจะไดหลุดพนไปจากบานแหงความทุกขแยากแหงนั้น 
 ภายหลังการแตงงาน นางจึงไดพบวาแทจริ งแลวการที่สามีตัดสินใจอยูกินกับนางก็
เนื่องมาจากพอแมของนางเป็นฝุายเสนอนางใหโดยไมเรียกรองคาสินสอดและชายคนนั้นมีความเชื่อวา
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ผูหญิงที่เป็นใบใหความสุขในทางเพศรสกวาปกติ...นางเริ่มรองไหไมมีเสียงอีกครั้งเมื่อรูวาคุณคาของ
นางในสายตาของสามีชางไมแตกตางไปจากนางกลาง เมืองเลย 
 เด็กผูหญิงตัวนอย ๆ กระโดดโลดเตนผานหนาไปอยางราเริง หญิงชรามองเห็นดวงตาที่สุกใส
และใบหนาที่   หัวรอตอกระซิก...นางหลับตาลงชา ๆ ความรูสึกปวดแปลบแลนเป็นริ้ว ๆ ขึ้นมาจับกุม
หัวใจ นางคิดถึงคืนที่นางนอนบิดตัวดวยความเจ็บปวดอยูบนเตียงในโรงพยาบาล มองผานหนาตาง
กระจกออกไปภายนอก  ฝนลงเม็ดกระหน่ําไมขาดสาย กิ่งไมใกลหนาตางตีกับกระจกอยูตลอดเวลา 
ในความคิดของนางมันชางเป็นคืนแหงความเงียบที่นากลัวเหลือเกิน นางคิดถึงสีหนาเครงเครียดของ
หมอและพยาบาลและสีหนาที่แสดงออกถึงความตกใจและผิดหวังของสามีตอทารกนอยที่นางเพ่ิงให
กําเนิด 
 หญิงชรานึกถึงยามที่นางตองอยูเพียงลําพังกับลูกนอย ลูกซึ่งเป็นผูหญิงและเป็นใบ  สามีของ
นางทอดทิ้งนางไปหลังจากที่ลูกเกิดมาไดไมกี่เดือน นางและลูกไดกลายเป็นสิ่งอัปมงคลที่เขาไม
สามารถทนอยูรวมได ทั้ง ๆ ที่เขาเป็นฝุายตองการนางเป็นภรรยาและมีสวนรวมในการทําใหเด็กคนนี้
เกิดมา..นางยังจําไดถึงคืนแลวคืนเลาที่นางกอดลูกไวกับอกและเฝูารอคอยดวยความหวังวาเขาจะ
กลับมาหานางและลูกแตเขาก็ไมเคยหวนคืน 
 นางเริ่มคิดถึงตัวเอง คิดถึงอนาคตของลูกเมื่อเติบโตขึ้นมีชีวิตที่เหมือนคนวงนอกของสังคม 
และจมปลักอยูกับทาทีรังเกียจและเยาะเยยเหยียดหยามของคนรอบขาง การแตงงานที่ลาชาและ
คานิยมที่ไดรับดานความพิการที่ไมตางจากนางกลางเมือง และวันหนึ่งเมื่อแกมีลูกก็อาจตกอยูใน
สภาพเดียวกันกับที่นางเป็นอยู...หญิงชราจําไดวาวันนั้นเป็นวันที่อากาศรอนจัด และลูกสาวสงเสียง
รองไหไมหยุด รองทั้งไมมีเสียงและรองทั้งท่ีนางไมเคยไดยิน 
 หญิงชราจําไดดีวาวันนั้นเป็นวันที่แรนแคนที่สุดในชีวิต นางไมมีสมบัติอะไรเหลือนอกจาก
กําไลหยกอันเดียว ไมมีขาว ไมมีผัก ไมมีอาหารใด ๆ ในบานทั้งสิ้น...นางหิว และรูวาลูกก็หิว หลาย
ครั้งที่นางถอดกําไลหยกมาถือไวในมือที่สั่นเทา และคิดวามันอาจจะทําใหนางและลูกมีอาหารพอ
ประทังชีวิตไปไดสักระยะหนึ่ง นี่เป็นเพียงสิ่งเดียวที่นางไดรับจากสามี เป็นตัวแทนของบางสิ่งบางอยาง
ที่นางตองยอมรับสภาพไปจนกวาจะสิ้นชีวิต มันมีคาลึกซึ้งตอคนที่ไมเคยมีใครปรารถนาจนนางไมอาจ
ที่จะสูญเสียมันได 
 ลูกรองไหไมยอมหยุด ใบหนาของแกบิดเบี้ยวจนนาเกลียด ความคิดของนางวนเวียนอยูกับ
ความเจ็บช้ําน้ําใจในความอาภัพของตัวเอง ความหวาดเกรงในสิ่งที่ลูกจะตองเผชิญในอนาคตและการ
ตัดสินใจไมถูกในเรื่องกําไลหยกกับความหิวของลูก ทําใหนางไดทําบางสิ่งบางอยางลงไปอยางลืมตัว
และเม่ือนางไดสติลูกก็เงียบสงบลงแลวและเป็นการเงียบที่นิรันดแ 
 แดดบายโรยตัวลงแลวและทอดเงาของตึกแถวฝั่งตรงขามลงบนพ้ืนถนน  หญิงชราลืมตาขึ้น
อีกครั้ง นางหยิบแวนสายตาขึ้นมาสวมรอยดายดวยมือที่สั่นระริกและลงมือชุนกางเกงตอไปทามกลาง
เสียงของยวดยานที่จอแจและผูคนที่เดินขวักไขวไปมาซึ่งนางไมเคยไดยิน 
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ความเงียบ 
 
ผู้เขียน : ประภัสสร  เสวิกุล 
 
 แดดเล็มเสนตอของมุมกระจกที่หนาอาคารสูงตระหงานเป็นประกายระยิบ เงาของตึกราม
บานชองฝั่งตรงขามและยวดยานที่แลนไปมาบนถนนสะทอนลงบนตารางสี่เหลี่ยมของแผนกระจก
เหมือนรูปตอ...ผมแหงนหนาขึ้นมองเงาวิบไหวนั้นดวยความเคยชิน กอนวิ่งขามถนนตัดหนารถแท็กซี่สี
แดงไปยังอาคารโดยไมใสใจกับเสียงแตรที่ดังกระชั้น    ไลหลัง 
 ตัวเลขบนนาฬิกาเรือนใหญที่หองโถงชั้นลางเพ่ิงบอกเวลาเกานาฬิกาสี่สิบหานาที ในทันทีที่
ผมผลักประตูเขาขางใน พนักงานรักษาความปลอดภัยในเครื่องแบบสีน้ําเงินเขมคลองสายนกหวีดสี
แดงไวที่ไหลซายมองดูผมดวยสายตาที่ปราศจากความรูสึก พลางชําเลืองดูนาฬิกาบนผนัง 
 “รถติดเป็นบาเป็นหลัง” ผมพูดขึ้นลอย ๆ แตเมื่อนึกขึ้นไดวาผมไมมีความจําเป็นตองแกตัว
เรื่องการมาทํางานสายกับพนักงานรักษาความปลอดภัยผมก็ยักไหลและยืดอกเดินผานเขาไปที่ลิฟทแ 
 “ชางวิเศษอยางเหลือเชื่อ” ผมอดอ่ิมเอมกับเรื่องเมื่อคืนไมได พลางจัดปมเนกไทใหเขารูป
ขณะลิฟตแวิ่งผานชั้นตาง ๆ ขึ้นมาดวยความรูสึกปลอดโปรงและถึงกับเผลอตัวหัวเราะออกมาเมื่อนึกถึง
สีหนาบูดบึ้งอยูเป็นนิจของผูจัดการหรือหางตาของแมพวกสาว ๆ ในบริษัทที่มักจะปรายตาผมอยาง
เยาะ ๆ เวลาที่ผมเดินเซื่อง ๆ เขาไปในหองผูจัดการ 
 คุณชัยรัตนแทํางานที่นี่มานานเทาไหรแลวครับ 
 พนักงานทําความสะอาดวางกระปองน้ําลงบนโต฿ะหัวหนาฝุาย โยนไมถูพ้ืนไปทางหนึ่ง และ
ลากเกาอ้ีเลขานุการแผนกบัญชีออกมานั่งไขวหาง พลางควักบุหรี่ออกมาจุดสูบดวยทาทางสบาย
อารมณแ 
 ผมเหลียวกลับไปมองอยางอึดอัด..ทุกคนในบริษัทรูดีวา หัวหนาฝุายเขมงวดเรื่องความสะอาด
ยังไง และแมเลขาที่ปั่นปึ่งถือตัวคงแทบช็อคถาเกิดโผลเขามาในตอนนี้ 
 “คุณทํางานมานานเทาไหรแลว” พนักงานทําความสะอาดถามซ้ํา 
 “เจ็ดหรือแปดปี”  ผมตอบพรอามกับกมหนากมตาทํางานท่ียังคางอยู 
 “ถาอยูที่อ่ืนปุานนี้คุณคงเป็นหัวหนาแผนกไปแลว...” พนักงานทําความสะอาดเขี่ยขี้บุหรี่ลง
บนพื้น ผมไดยินเขาขากเสลดดวย 
 เขาเงียบไปอยางรอใหผมพูดอะไรออกมาบาง และผมเงียบรอใหเขาพูดอะไรตอ 
 “รูไหมวาทําไมคุณถึงไมกาวหนาที่นี่..” ในที่สุดเขาก็อดทนรอไมไหว.. “ผมจะบอกใหก็ได..คุณ
มันหงอเกินไป ถึงไดถูกคนอ่ืนขมอยูตลอดเวลา คุณไมมีปากมีเสียงถึงไดถูกกดอยูอย างนี้..ดูซิครับ ดึก
ดื่นปุานนี้แลว มีหนาไหนบางที่ยังทํางานงุด ๆ อยางคุณ ที่นาเจ็บใจไปกวานี้คือพอถึงสิ้นปี แตละคนก็
ฉกฉวยผลงานที่คุณนั่งอดตาหลับขับตานอนไป...เสร็จแลว คนนั้นไดเลื่อนตําแหนง..คนโนนไดโบนัส
พิเศษ..สวนคุณก็ยังคงจมอยูที่เดิม” 
 “แลวลุงจะใหผมทํายังไง..” ผมวางปากกาลงบนโต฿ะ  “..ใหผมลาออกจากบริษัทแลวไปนั่งตก
งานอยูกับบานอยางนั้นหรือ..ลุงก็รูวาเศรษฐกิจเวลานี้เป็นยังไง แคผมขยับตัวนิดเดียว ไอพวกที่เตะฝุุน
อยูขางถนนก็จะกรูกันเขามาแยงเกาอ้ีผมแทบไมทัน” 
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 “นั่นเพราะคุณไมเคยมั่นใจในตัวเอง” พนักงานทําความสะอาดเลื่อนเกาอ้ีเขามาใกล ผมได
กลิ่นเหลาราคาถูกคลุงจากลมหายใจของเขา 
 “อยางผมนี่ ถึงจะเป็นแคภารโรง เป็นไอตัวอะไรสักตัวที่ไมมีความหมายในสายตาของคนใน
บริษัท แตผมก็เชื่อมั่นในตัวเอง..ผมหัวเราะใสหนาทุกคนไดเสมอ...คุณดูนี่..” เขาขยมเกาอ้ีแรง ๆ “..
ทุกครั้งผมคิดวามีนังเลขาปัญญาออนนั่งอยูบนตัวผมดวย” 
 เขาขยมเกาอ้ีแรงขึ้นอีกพรอมกับหัวเราะรวน  “ผมเคยถมน้ําลายใสถวยกาแฟผูจัดการ..ขโมย
รูปโอเปอเรเตอรแไปตัดหนาปะรูปโปฺที่บาน..เยี่ยวใสตูปลาในหองผูอํานวยการ...โอย ผมทํามาหมดแลว 
มันชวยใหผมรูสึกดีขึ้น  ผมสนุกกับงานที่นี่เพราะไมมีใครสักคนที่อยูเหนือผม ทุกคนตางก็ตกเป็นเบี้ย
ลาง ถูกผมปููยี่ปููยําไดตามใจชอบ” 
 ผมเบิกตามองพนักงานทําความสะอาดอยางคาดไมถึง 
 “แตผมไมไดชักชวนใหคุณชัยรัตนแทําแบบผมนะ..” เขาโยนกนบุหรี่ลงในแกวน้ําบนโต฿ะ
พนักงานพิมพแดีด    “แตละคนมีวิธีสรางความเข่ือมั่นใหกับตัวเองแตกตางกันออกไป” 
 “แลวลุงจะใหผมทํายังไง” ผมปิดแฟูมเอกสาร 
 พนักงานทําความสะอาดยิ้มเห็นไรฟัน  “เลี้ยงเหลาผมสักขวด แลวเราคอยคิดเรื่องนี้กัน” 
 แสงนีออนที่สาดบนบานหนาตางกระจกเผาทุกบานทําใหบังกะโลหลังใหญที่ทาสีโศกซีด ๆ ดู
มลังเมลืองในความมืด...บรรยากาศรอบขางเงียบกริบ ไมมีแมแตเสียงกรีดปีกของจิ้งหรีดหรือจักจั่น
เรไร 
 พนักงานทําความสะอาดรุนหลังผมใหกาวไปในบาน ..ผูหญิงสี่หาคนที่นั่งอยูบนโซฟาตัวยาวสี
เลือดนกมองดูเราดวยสายตาที่เปิดเผย... เครื่องสําอางที่พอกอยูบนใบหนาไมอาจปิดบังริ้วรอยของ
ความกรานกรําชีวิต และเนื้อหนังสวนที่หลุดพนชุดราตรีเกา ๆ ออกมาคลายความเครงตึงลงไปมาก
แลว 
 “ผูหญิงพวกนี้จะเป็นทาสของคุณ ทันทีที่คุณจายเงินใหแมเลา...หลอนจะสยบคอยฟังคํา
บัญชาหรือการลงทัณฑแจากคุณ...หลอนจะไมซักถาม..ไมโพนทะนาในสิ่งที่คุณทํากับหลอน..” 
 พนักงานทําความสะอาดนิ่งไปชั่วครู กอนเอยตอเบา ๆ “ทุกคนเป็นใบ”  
 ผมอดท่ีจะมองดูพวกผูหญิงที่นั่งอยูบนโซฟาอีกครั้งไมได  
 “หลายปีกอน ผมเคยพาผูชายแบบคุณคนหนึ่งมาที่นี่ ผูชายที่ถูกกดขี่มาตลอดชีวิต..เขาเลือก
ผูหญิงคนหนึ่ง ลากหลอนขึ้นหอง ดาทอและตบตีหลอนอยางรุนแรง รวมรักกับหลอนอยางวิตถาร.. ”  
พนักงานทําความสะอาดหัวเราะเสียงดังขณะจุดบุหรี่มวนใหม “...ตั้งแตวันนั้น เขากลายเป็นคน
เชื่อมั่นในตัวเองและประสบความสําเร็จในหนาที่การงาน 
 “คนเราจะรูสึกวาตัวเองมีความสําคัญขึ้นก็ตอเมื่อไดกดคนอ่ืนไวขางใต” 
 ความชุลมุนวุนวายในบริษัทดูจะซาลงในทันทีที่ผมยางเทาเขาไป พนักงานชายวางมือจากงาน
ของตน และพนักงานหญิงแมจะแสรงไมสนใจ แตก็ไมวายชายตามอง 
 “ทําไมมาจนปุานนี้..”  หัวหนาฝุายเอ็ดตะโร  “..งานเมื่อเย็นวานเสร็จหรือเปลา ผมจะตอง
เสนอผูจัดการเชานี้ 
 “ยังไมเสร็จ..” ผมตอบหวน ๆ “.... เมื่อคืนผมทําอยูจนดึก วันนี้เลยตื่นสาย” 
 “อะไรกัน” หัวหนาโวยวาย “งานแคนั้นเอง...คุณมัวแตงุมงามอะไรอยู” 



 
287 

 

 “ถาหัวหนาคิดวามันงายนักทําไมไมทําเองละ” ผมเลื่อนเกาอ้ีออกสั่งโดยไมสนใจกับหัวหนา
ฝุายที่ลุกข้ึนเดินลงสนปึง ๆ เขาไปในหองผูจัดการ 
 ครูเดียว เลขาหนาหองผูจัดการก็มาตามผมเขาไปพบเจานายหลอน 
 “เรื่องมันเป็นยังไง” ผูจัดการตะคอกถามดวยสีหนาบึ้งตึง 
 “ผมทําไมทันครับ” ผมยืดอกขึ้นเผชิญหนา 
 “คุณรูไหมวานี่เป็นเรื่องสําคัญ” ผูจัดการชะโงกตัวขามโต฿ะ ลมหายใจผาวรดใบหนาผม 
 “ถามันสําคัญและเรงดวน ทําไมหัวหนาฝุายเพ่ิงโยนมาใหผม แลวทําไมไมใหใครมาชวยผม
บาง...ผมทําคนเดียวไมทันจริง ๆ” 
 “ดีละ” ผูจัดการกระแทกหลังกับพนักเกาอ้ี  “คุณออกไปกอน” 
 ผมรอวาผูจัดการจะเรียกผมเขาไปพบอีกเม่ือไหร หรือหัวหนาฝุายจะปึงปังอะไรขึ้นมาอีก  แต
เหตุการณแก็ผานไปดวยความเรียบรอยตลอดวัน... 
 คืนนั้นผมแวะไปที่บังกะโลสีโศกอีก และเรียกหาผูหญิงใบคนเดิม 
 ในปีนั้นผมไดเลื่อนตําแหนงถึงสองครั้ง...ผมไปหาผูหญิงคนนั้นที่บังกะโลสีโศกบอยขึ้น...ผมไม
เคยรูจักชื่อ ไมเคยรูอะไรเกี่ยวกับหลอน.. ทุกครั้งที่หลับนอนกัน ผมนึกถึงผูหญิงคนอ่ืน...คนที่ผมเคย
รัก...คนที่ผมชิงชัง หรือผูหญิง  ดัดจริตบางคนในบริษัท 
 เราอยูดวยกันในหองเงียบ...หองที่ปิดหนาตางกระจกฝูาทั้งวันทั้งคืน มีแตแสงไฟนีออนสลัว
เรือง...ในบานที่เงียบกริบ ไมมีแมกระทั่งเสียงจิ๊กจั๊กของจิ้งจกหรือเสียงหึ่ง ๆ ของปีกแมลงวัน จะมีก็แต
เสียงลมหายใจ และเสียงหอบหื่น บางครั้งเราตางจมอยูในความเงียบของตัวเอง... ผมไมรูวาหลอน
คิดถึงอะไรบางและหลอนก็ไมเคยรูวาผมคิด    อะไรอยู 
 ผมตบตีหลอนทุกครั้งกอนรวมหลับนอน...บางคืนที่ผมหวั่นไหว ถูกกดดันดวยปัญหาตาง ๆ 
ถูกบีบคั้นเรื่องงานจนเกือบอับจน...หรือไมมั่นใจในตัวเองอยางรุนแรง อะไรบางอยางผลักดันใหผมลง
มือทุบตีหลอน หลอนไมเคยดิ้นรนตอสู ไมเคยแสดงอาการโกรธเคือง จะมีใหไดเห็นก็เพียงความ
เจ็บปวด ซึ่งทําใหผมสะใจยิ่งขึ้น 
 บางครั้งผมรูสึกเสียใจกับการกระทําของตัวเอง และไดแตนอนกอดหลอนไวนิ่ง ๆ ตลอดคืน 
ฟังหลอนสะอ้ืนโดยไมมีเสียง...ผมกลัวที่จะไมไดพบหลอนอีก..กลัววาหลอนจะเกลียดชังผม..และให
สัญญากับตัวเองวาจะไมทํารายหลอนอีก 
 แตแลวในวันตอ ๆ มา เมื่อถูกกลุมรุมดวยปัญหารอยแปด อะไรบางอยางนั้นก็ทําใหผม
ตะคอกใสหนาหลอน ดาหลอนดวยถอยคําหยาบชา ตบตีหลอนและรวมรักกับหลอน...โดยหลอนไม
เคยขัดขืน...สีหนาหลอนในเวลานั้นเฉยเมยและมักจะนั่งคอมไหลลงในลักษณะของการยอมรับ...เงียบ
..นิ่ง..เมื่อทุกอยางจบบทลง 
 จะมีก็แตเพียงดวงตาสีน้ําตาลจาง ๆ ซึมเศราคูนั้นที่ฉายแววซื่อ ๆ และภักดี ทุกครั้งที่มอง
ตอบสายตากาวราวดุดันหรือออนโยนของผม 
 ผมกาวเขาไปในบังกาโลสีโศกอยางเงียบ ๆ ...หลอนนั่งอยูบนโซฟาตัวยาวสีเลือดนกปะปนกับ
ผูหญิงคนอ่ืน.....สีหนาของหลอนเฉยเมยไมมีความรูสึกใด ๆ  แตดวงตาสีน้ําตาลจาง ๆ เทานั้นที่ยังคง
ฉายแววซื่อ ๆ และภักดีเมื่อ   มองดูผม 
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 “ฉันจะข้ึนไปเป็นผูจัดการสาขาที่เชียงใหม...” ผมพูดข้ึนทันทีที่ปิดประตูหองลง...พูดเหมือนที่
ผมเคยพูดอะไรกับหลอนทุกครั้งที่มาท่ีนี่..พูดทั้ง ๆ ที่ไมเคยรูวาหลอนเขาใจที่ผมพูดหรือเปลา “..ฉันคง
ไมไดมาหาเธออีกนาน”  ผมทิ้งตัวลงบนเตียง...หลอนเดินไปนั่งที่เกาอ้ี กมหนา และคอมไหลลง 
 “ใหตายเถอะ ฉันไมรูวางานที่นั่นมันเป็นยังไง...ไอผูจัดการคนเกามันทําระยําไวขนาดไหน...นี่
ฉันตองไปตามลางตามเช็ด...ไปปกครองคนที่เป็นลูกนองญาติโยมของผูจัดการคนเกา..เธอไมรูหรอกวา
มันเป็นงานหนักแคไหน...น้ําหนาอยางเธอไมเคยรูอะไรเลย นอกจากการนอนรอผูชายอยูบนเตียง...” 
 เสียงผมเริ่มดังขึ้น แตหลอนยังคงนั่งนิ่งในทาเดิม 
 “เมื่อเดือนที่แลว  เขาสงพนักงานตรวจบัญชีคนหนึ่งขึ้นไปที่นั่น...เธอรูไหมวาเกิดอะไรขึ้นกับ
พนักงานคนนั้น...เขาถูกยิงตายเหมือนหมากลางถนน...ไมมีใครรูวาเกิดอะไรขึ้น...ตํารวจจับมือใครดม
ไมได...ไอผูจัดการสาขาก็ยังลอยนวลอยูเพียงแตถูกยายไปอยูที่อ่ืน...เห็นไหมวาเรื่องมันระยําแคไหน...
ฉันจะไปทําอะไรได จะแกไขอะไรได...ดีไมดีก็ถูกยิงท้ิงอีกคนเทานั้น 
 ผมซบหนากับฝุามือดวยความหวาดหวั่น 
 “บริษัทมันจะสงฉันไปตาย...พวกมันรวมหัวกันกําจัดฉัน...มันจะบีบใหฉันลาออก...มันนึกวา
ฉันขี้ข้ึนสมอง..มันนึกวาฉันไมกลาไป 
 ผมผลุดลุกข้ึนถลันไปที่เกาอ้ี จิกผมหลอนกระชากตัวมาที่เตียง “เธอนึกวาฉันกลัวใชไหม” ผม
โขกหนาผากหลอนกับหัวเตียง “เธอนึกวาฉันไมกลาไปอยางนั้นซิ 
 “ฟังนะ...” ผมดึงผมหลอนจนหนาแหงน  นีออนกลางหองสาดใหเห็นรอยแดงช้ําบนหนาผาก 
“...ฉันจะพิสูจนแใหพวกมันเห็นวาฉันไมกลัวใคร...ฉันมีฝีมือที่จะทํางานได” 
 ผมตบหลอนเต็มฝุามือ ผื่นแดงปื้นใหญประทับรอยบนแกมนั้น หลอนกัดริมฝีปากแนน เลือด
ซึมออกมาที่มุมปาก 
 “ฉันจะฆามันใหดู....” ผมปลอยมือจากหลอน กระชากมีดพกออกมาจากกระเปากางเกง  “..
ฉันจะแลมันเป็นชิ้น ๆ” ผมฉีกเสื้อผาหลอนอยางบาคลั่ง รางบอบบางขาวโพลนสั่นสะทานอยูกลาง
เตียงในแสงนีออนซีด ๆ “ฉันจะฆามัน...” ผมดีดสปริง คมมีดเป็นประกายวับ วูบหนึ่งที่ผมเห็น ความ
ตื่นกลัวปรากฏในดวงตาคูนั้น กอนที่จะสงบนิ่งและเปลี่ยนเป็นแววตาที่ผมคุนชิน 
 ผมจรดมีดลงบนทรวงอก กรีดเบา ๆ เลือดสีแดงเขมทะลักออกมาและไหลรินเป็นเสนเหมือน
กระแสธาร หลอนอาปากแตไมมีเสียงรองหลุดออกมา 
 “น้ําหนาอยางเธอมันจะรูอะไร...” ผมกดปลายมีดผานยอดอกที่ตั้งชัน  ....น้ําตาหลอนไหล
พราก หลอนจองมองผม ดวงตาสีน้ําตาลจาง ๆ เปียกและเปี่ยมดวยแววซื่อสัตยแ ภักดี... 
 ทําไมผมถึงตองทํารายหลอน  ทําไมผมถึงตองมาตอบโตเอากับผูหญิงคนนี้  ...ผมขวางมีดไปที่
มุมหอง นั่งเงียบมองดูหลอน  ผมเพ่ิงรูเดี๋ยวนี้เองวา..หลอนไมไดเกิดมาเพ่ือทนทุกขแหรือรองรับอารมณแ
ของใคร....แตหลอนรักผม...หลอนรักผม  ผมรั้งหลอนเขามา กอดหลอนไวแนน เลือดของหลอนไหล
ผานและซึมเขาไปในอกเสื้อของผม ผมรวมรักกับหลอนอยางนุมนวล  นั่นเป็นการรวมรักครั้งที่ดีที่สุด
ในชีวิตผม.... 
 ผมขึ้นไปเชียงใหม และพบวางานที่นั่นไมไดยุงยากหรือนากลัวอยางที่คิด  ผมอยูเชียงใหม
หลายปีและไมเคยลงมากรุงเทพฯเลย  ผมไมเคยไดขาวคราวหลอน หรือบังกะโลสีโศกหลังนั้น 
 ...เรื่องราวในหองเงียบ ยังคงความเงียบงําอยูตลอดมา.... 
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หม้อที่ขูดไม่ออก 
 
ผู้เขียน: อัญชัน 
 

 ขาวตมลนปากหมอขึ้นมาพองฟุู แลวน้ําขาวขนคลั่กก็ลามไหลลงกนหมอเป็นทาง กระทบไฟ
บนหัวเตาดังฉี่ฉาไมหยุดหยอน  มิพักนาน น้ําขาวเดือดปุด ๆ ในหมอก็เริ่มงวดลงไปจนสงกลิ่นไหม
ประสมทั้งควันคลุงโขมงอยูภายในเนื้อที่แคบ ๆ ของครัวนั้น  เสียงเด็กรองเรียกแมเสียงหลง 
 “โอ฿ย แม แม ขาวตมไหมหมดแลว เร็ว ๆ เขาแม” 
 ผูเป็นแมของเด็กผละจากเตารีดขางตัวหลอนมีกาละมังใสผาพรมน้ํามวนอยูเป็นกองโต  
หลอนวิ่งเลิ่กลั่กเขาไปในครัว ภาพที่เห็นหากจะดูเป็นเรื่องธรรมดาสําหรับบานคนอ่ืน ทวากลับทําให
หลอนเกิดอาการเขาออนขึ้นมาเฉย ๆ  หมอเคลือบสีขาวเรี่ยมเอ่ียมอองใบใหมที่ตมขาวทิ้งไวบนเตา 
บัดนี้จับรอยเขลอะเลอะเป็นเขมาผสมไขคราบกระดํากระดางไปทั่ว หนําซ้ําเปลวไฟที่ลุกแรงบนหัวเตา
แก฿สก็กําลังแลบเลียไขคราบเหลานั้นไหมเกรียมจนเห็นถนัดขึ้นมาเหมือนไมอินังขังขอบกับกิริยา
ทาทางตื่นตูมของหลอนผูที่ไดแตเปะปะควานั่นหันนี่  เงอะ ๆ งะ ๆ อยูตรงหนาเตาจนดูนาสงสาร 
 “โธ แม ทําอะไรก็ทําซี่แม หมอไหมใหญแลว อ๋ียแ” ลูกชาย ลูกสาวตัวเล็กเรงเหย็ง ๆ เตนอยู
ขางตัวราวกับไฟไหมจนบานราพนาสูรไปแลวครึ่งหลังก็ไมปาน  ลูกสาววิ่งตื๋อไปหยิบพัดที่เหน็บไวกับ
ราวแขวนหมอ  มีด กะทะ ออกมาชวยพัดกระพือควันไลออกทางหนาตาง  ปากไอแค็ก ๆ สําลักควัน
กันโกลาหล 
 พอไฟหมุนเปิดเสร็จสรรพ หลอนก็หันมาเอ็ดตะโรกับลูกแตน้ําเสียงนั้นแสนที่จะแหบแหง 
 “แหม พวกแกเลนกันแถว ๆ ครัว ตอนขาวมันเริ่มไหม ทําไมไมรูจักวิ่งมาปิดกันมั่ง 
 “เอ฿ะ ก็พอหามเขานี่นา ไมใหมายุงกะเตา” คราวนี้ลูกสาวเริ่มขึ้นเสียง หันมามองหนามารดา
ผูอึ้งอ้ันลงไปถนัด 
 “พอเพ่ิงซื้อหมอมาหยก ๆ ดวยซิ  ตายละวา” ลูกชายเสริมตอตาเหลือบดูแมแลวเมินหลบ 
เหมือนไมอยากเห็นทาทางของมารดาซึ่งเดาออกไดงายดายเสียยิ่งกวาปอกกลวยวาคงจะยิ่งมีสีหนาหอ
เหี่ยวลงไปอีก ใจคอของหลอนตอนนี้จึงอัดแนนไปดวยความวิตกจนแทบไมไดฟังวาลูกชายกําลังพูดวา
กระไรอีก ไมนึกไมคิดเลยวาคราวเคราะหแมันจะลงเอยอีรูปนี้อีกจนไดครูใหญมาแลว หลอนอุตสาหแ
กระวีกระวาดลุกขึ้นแตเชา ทั้งที่เป็นวันอาทิตยแเพ่ือตระเตรียมหุงขาวตมเป็นสําหรับคับคอนประจํามื้อ
เชาเผื่อลูกผัว หลอนเตรียมผาไขเค็มใบโตแดงเป็นมันเยิ้มนากินเอาไว กะวาเดี๋ยวจะลงมือยําทั้งยังมี
กุนเชียงปิ้งแลวเกรียม ๆ รอน ๆ วางคางไวบนตะแกรงปิ้งบนเตา หลอนยังกะวาพอทุกคนเขาโต฿ะ
พรักพรอมแลว ก็จะลงมือตีไขเอาลงเจียวใหฟูเหลืองและหอมฟูุงหลังจากรอใหขาวตมในหมอใหสุกดี
เสียกอน ตัวหลอนเองจึงไดหมุนไฟขึ้นมาจนแรงสุดเรงใหหมอขาวเดือดไว ๆ กะเอาอีกวาชั่วสักพักถึง
จะคอยเขามาหรี่แก฿ส รุมขาวดวยไฟออน ๆ ไปจนกวาเม็ดขาวจะเปื่อยบานเป็นยางน้ําขาวขน ๆ ซด
แลวไดคลองคอดี ความรูสึกประจําวันในครัวที่ไดเล็ก ๆ นอย ๆ แบบนี้พอทําใหหลอนไดกระชุมกระ
ชื่นจิตใจขึ้นมาบาง แตแลวผาผอนกองโตที่ตองลงมือเตรียมการรีดกันอยางขนานใหญกอนอ่ืนทําให
เผลอไผลไปเสียสนิท ยิ่งเมื่อไดเขาไปสํารวจดูความเสียหายอยางใกลชิดคอหอยหลอนก็ยิ่งตีบ หลอน
เอาทัพพีลองควานลงไปขูดกับกนหมอดูเห็นเมล็ดขาวเกรียมไฟสีดําไหมเป็นถานเกรอะกรังติดกนหมอ
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เหลือกําลังจะขูดขัดออกใหคืนสูสภาพเกา มิหนําตัวหมอขางนอกถูกไฟลนผิวหมอจนไหมเขาในเนื้อ สี
ที่เคลือบไวราวเป็นรอย   บาง ๆ ไปทั่วบอกทาวาจะกะเทาะไดทันทีถาไปถูกกระทบกระแทกอีกแม
เพียงเบา ๆ หมอใบกอนที่เพ่ิงเหวี่ยงทิ้งไปก็เป็นฝีมือหลอนอีกนั่นแลวที่เผลอเรอ ทําดําไหมดูไมไดพอ 
ๆ กัน หนนั้นสามีของหลอนไดเป็นคนจัดการซื้อหามาใหใหม คือ หมอใบขณะนี้แถมพกดวยเสียงดุวา
เป็นพายุบุแคมของเขาที่จะเอาเรื่องกับหลอนใหไดในคราวนั้น หลอนเดินมานั่งแปะลงที่มานั่งขางโต฿ะ
กินขาวหนาเซียวหมดเรี่ยวหมดแรงอยูตรงนั้นเอง 
 “จะแปดโมงครึ่งแลวนะแม เดี๋ยวพอก็ตื่นหรอก” 
 สามแมลูกมองดูหนากัน คําของลูกสาวกระตุนสติหลอนจนไดยินเหมือนตัวเองพูดออกไปเบา 
ๆ โดยไมพยายามมองหนาลูก “นี่ อน แอม...เดี๋ยวถาพอเขาถามวาหมอหายไปไหนบอกเขาวายาย
หมานขางบานขอยืมเอาไปนะ  ถาพอแกเขาไมถามก็...เฉย ๆ เสียแลวกัน..” แลวหลอนก็กลืนน้ําลาย
กอนจะวาออม ๆ แอม ๆ ตอ 
 “แลว...แมจะใหตังคแเราไปซื้อหนมคนละ 10 บาท...เอาไหม” 
 ความคิดความอานพอมันติดเขา ก็เริ่มแลนไปไดเองฉิว ไมชาพลันหลอนก็คอย ๆ ยางยองขึ้น
บันไดแอบเขามาสังเกตการณแสามีในหองนอนขางบน เขายังหลับเป็นปกติสุขอยูบนเตียง พลอยใหใจ
คอหลอนคอยสงบลง แดดสายสาดจาผานหนาตางขางเตียงเขามาจนหองสวางโร เห็นแดดเขาหลอน
เลยนึกถึงผากองโตอีกกองที่ซักแลวเสร็จและบิดคางไวเมื่อคืนอยางดีใจ เดี๋ยวเถอะหลอนจะจัดการจับ
ผึ่งราวตากตรงหลังบานใหมันรับแดดลมกันใหไหว แลวจะไดเก็บมารีดใหทันในเพลาบายอีกยก หลอน
ปลอดโปรงโลงใจขึ้นมาเหมือนยกภูเขาออกจากอกไดทั้งลูก ดวยวาเรื่องหนักใจนั้นทําทาจะลงเอยไดดี
ในที่สุด 
 พลันความคิดคํานึงของหลอนก็สะดุดลงดวยเสียงจอกแจ็กของฝูงนกกระจอกตรงกิ่งมะมวง
ทะวายตนเตี้ยที่ยื่นกิ่งกานสาขาเขามาติดชายคาระกับขอบหนาตางหองแกรกแกรก หมูมันพากันมา
จับกิง่เตนเซ็งแซอยูในยามเชาเป็นประจําวัน สามีหลอนเป็นฝุายเดือดรอนบนรําคาญนกฝูงนี้อยูไมวาย
เวน หลอนจึงพลอยตกกระไดพลอยโจนเตรียมเอาไมกวาดดามยาว ๆ คอยไปกวัดไกวไสสงนกใหนั่น
แลวเขาถึงไดสงบปาก บางเชาในวันโรงเรียนหยุดและสามียังหลับอุตุอยู หลอนก็จะเลี่ยงใชใหตัวลูก
สาวเป็นคนคอยไลนกแทน ลูกสาวของหลอนก็ไดแตหนางอหากไมกลาขัดขืนแม เพราะความเกรงพอ
กวา อะไรหมดบอย ๆ เหมือนกันที่มีจิ้งจกไลกันเสียงดังจิ๊กจั๊กในหอง หลอนตองคอยเอาแสปัดยุงไล
มันออกมุงลวดไป ขี้เกียจจะฟังเสียงบนจากเขากรอกหูซ้ํา ๆ ซาก ๆ วาบานนี้ชักจะเป็นรังเลี้ยงสัตวแเขา
ไปทุกวัน แคคนอยางเดียวก็ยังจะชนกันตาย 
 “คูน คุณขา นั่นคุณทําอะไรอยูนะคา” 
 หลอนสะดุงคางมือจากดามไมกวาดหันขวับลงไปตามที่มีเสียงตะโกนขึ้นมาจากนอกหนาตาง 
ๆ หลอนชะโงกมองลงไปเห็นแมคารถเข็นขายปาทองโกเทอด และซาละเปาไส เค็มไสหวานนึ่ง ผูที่
หลอนอุดหนุนเป็นเจาประจํา กําลังแหงนมองหลอนขึ้นมาจากถนนทางเดิน ขามรั้วไมระแนงเตี้ย ๆ ที่
ลอมบริเวณแคบ ๆ ของบานหลอนไว แกคงจะเข็นรถผานมาและเห็นหลอนตั้งทาเอาไมกวาดเที่ยวแยง
เขาแยงออกไปตามก่ิงเล็กก่ิงนอยและตรงที่หลอนยืนก็เป็นตรงหนาตางที่หันออกสูทางเดินผานไปผาน
มาในซอยพอดี หลอนชะงักมือเล็กนอยกับเสียงไตถามของแมคานึกไมออกวาจะตอบแกไปวาอยางไรดี
เพราะภาพคนเตนเขยงชะเงอ ชูไมกวาดหวดออกมาจากหนาตางบานออกจะเป็นภาพที่ชวนประหลาด
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อยูหานอยไมกับสายตาของผูที่มองขึ้นไปเห็นเขา หลอนจึงไดแตยิ้มแหง ๆ ให จนกระทั่วแกเลิกซักไซ
ไปเองกอนจะลงมือเข็นรถผานออกไปสูยานชุมชนหนาปากซอย 
 เสร็จสรรพกับการไลนก หลอนก็งับประตูกรุมุงลวดปิดไวเพ่ือกันจิ้งจกแลวจึงผันผายลงมา
จัดการกับความเขละขละภายในครัวโดยมิรอชา หลอนกับลูก ๆ ชวยกันมือเป็นระวิง หยิบนั่นฉวยนี่ให
เขาท่ีกันคนละไมคนละมือ     ลูกชายเหลือบเห็นแมงสาบตัวสองตัวกําลังวิ่งกันจู฿ด ๆ ขามพ้ืนก็รีบควา
ไมกวาดฟาดโครมลงไปจนนิ่งสนิท  ลูกสาวเอาที่ตักผงเขามาแซะไปทิ้ง ประเดี๋ยวเดียวธุระในครัวก็
สําเร็จราบคาบ ทันทวงทีกับเสียงตะโกนดังลงมาจากชั้นบนที่ใจหลอนเองก็กําลังจดจอรอเวลาอยูแลว 
สําหรับขาวตมถูกวางไวอยางเรียบรอยบนโต฿ะ 
 “ใคร  ใครเปิดทีวีขึ้นมาบานจะแตก อน แอม ปิดเดี๋ยวนี้นะ ไดยินรึเปลา 
 ลูก ๆ ของหลอนหนาเสียดวยความหวั่นเกรงพอ หลอนเอาหนังยางรวบผมใหหมดรก แลวจึง
ขมีขมันเดินปั้นหนายิ้มแยมแจมใสขึ้นขางบนไปรับหนาแทนลูกผูที่ทําขยิบหูขยิบตายิก ๆ ใหแมขึ้นไป
หาเร็ว ๆ สามีหลอนตื่นแลว เขาผุดลุกขึ้นนั่งงัวเงียอยูบนเตียง หนาตายับยูยี่ บอกอาการหัวเสีย
พอควร 
 “เด็ก 2 คนนั่นไมไดดูทีวีอยูนะคะ สงสัยจะเป็นเสียงทีวีบานยายหมานกระมัง วันไหนลูกแก
อยูบานก็พลอยรกหูกันทั้งวันละคะ อ้ือ จริง ๆ ดวย” หลอนทําตะแคงหูฟังเสียงแซด ๆ จากเครื่องรับ
โทรทัศนแที่กําลังเล็ดลอดฝาเขามาจากอีกบานแมจะไมดังคับบานอยางที่สามีหลอนเอะอะ แตมันก็ไม
เบานัก 
 “ไปบอกมันไปฺวาหนวกหู รูจักเกรงใจกันมั่ง มายฉันจะเอาเรื่องใหเข็ด” เขาเอามือเกาหัว
อยางหงุดหงิด แลวสั่งหลอนงาย ๆ ยังไง ๆ เสียคําสั่งของเขาตองลุลวง หากหลอนจะจัดการของหลอน
วิธีไหนนั้น มันไมใชเรื่องของเขาผูมีเรื่องงานตองใหคิดอยูแลวนอกบาน 
 เคหสถานซึ่งครอบครัวของหลอนอยูกันนั้นเป็นตึกแถวที่อยูอาศัยสองชั้นในเนื้อที่ตารางวา
แคบ ๆ ชั้นบนแบงตอนออกเป็นดานหนาดานหลังสองหองนอน และหนึ่งหองน้ํา สวนชั้นลาง 
เห็นแมลงสาบทั้งสองตัวกําลังวิ่งกันจู฿ด ๆ ขามพ้ืน ก็รีบควาไมกวาด  ฟาดโครมลงไปจนนิ่งสนิท ลูก
สาวเอาที่ตักผงเขามาแซะไปทิ้ง  ประเดี๋ยวเดียวธุระในครัวก็สําเร็จราบคาบ  ทันทวงทีกับเสียงตะโกน
ดังลงมาจากชั้นบน  ที่ใจหลอนเองก็กําลังจดจอรอเวลาอยูแลว  สํารับขาวตมถูกวางไวอยางเรียบรอย
บนโต฿ะ 
 “ใคร ใครเปิดทีวีขึ้นมาบานจะแตก อน แอม ปิดเดี๋ยวนี้นะไดยินรึเปลา!” 
 ลูก ๆ ของหลอนหนาเสียดวยความหวั่นเกรงพอ หลอนเอาหนังยางรวบผมใหหมดรก แลวจึง
ขมีขมันเดินปั้นหนายิ้มแยมแจมใสขึ้นขางบนไปรับหนาแทนลูกผูที่ทําขยิบหูตายิก ๆ ใหแมขึ้นไปหาเร็ว 
ๆ สามีหลอนตื่นแลว เขาผุดขึ้นนั่งงัวเงียอยูบนเตียง หนาตายับยูยี่ บอกอาการหัวเสียพอควร  
 “เด็ก 2 คนนั่นไมไดดูทีวีอยูนะคะ สงสัยจะเป็นเสียงทีวีบานยายหมานกระมัง วันไหนลูกแก
อยูบานก็พลอยรกหูกันทั้งวันละคะ อ้ือ จริง ๆ ดวย” หลอนทําตะแคงหูฟังเสียงแซด ๆ จากเครื่องรับ
โทรทัศนแที่กําลังเล็ดลอดฝาเขามาจากอีกบานแมจะไมไดดังคับบานอยางที่สามีหลอนเอะอะ แตมันก็
ไมเบานัก 
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 “ไปบอกมันไปฺวาหนวกหู รูจักเกรงใจกันมั่ง มายฉันจะเอาเรื่องใหเข็ด” เขาเอามือเกาหัว
อยางหงุดหงิด แลวสั่งสอนงาย ๆ ยังไง ๆ เสีย คําสั่งของเขาตองลุลวง หากหลอนจะจัดการของหลอน
วิธีไหนนั้น มันไมใชเรื่องของเขาผูมีเรื่องงานตองใหคิดอยูนอกบานแลว 
 เคหสถานซึ่งครอบครัวของหลอนอยูกันนั้น เป็นตึกแถวที่อยูสองชั้นในเนื้อที่ตารางวาแคบ ๆ 
ชั้นบนแบงตอนออกเป็นดานหนาดานหลังสองหอง และหนึ่งหองน้ํา สวนชั้นลางเป็นครัวกับ
หองนั่งเลน  มีบริเวณเทาแมวดิ้นตายเหลือเป็นสนามหญาหนาบานและลานราดซีเมนตแหลังบาน
สําหรับใชเป็นที่ตากผา ลางถวยลางชาม วางแทงคแรองน้ําฝนจิปาถะ แตมีรมเงาของตนมะมวงทะวาย
หนาบาน พอไดใชบังแดดใหความรมรื่น และคลายความรอนไดบางในตอนบายจัด แถบหมูตึกแถว
สองชั้นที่เรียงตอกันเป็นตับทั้งหกเจ็ดหลังคาเรือน ไดถูกยกระดับใหผูอยูดูภาคภูมิขึ้นอีกอักโขดวยชื่อ
ตางประเทศท่ีใชขนานนามทรวดทรงของอาคารประเภทนี้เสียใหมวา “บานทาวนแเฮาสแ” แตขอเสียนั้น
ก็คือฝาผนังที่ใชรวมกันเพ่ือกั้นแตละบานออกจากกันเป็นสัดเป็นสวน ประกอบขึ้นจากวัสดุกอสราง
ขนาดบางราคาถูก เสียงที่ไมบังควรจึงไดเล็ดลอดผานผนังบาง ๆ สูกันเป็นเรื่องปกติภายในซอยอัน
จอแจแหงนี้ กระนั้นนานทีปีหนมันก็ยังพอมียิ้มเล็ก ๆ นอย ๆ ที่คาดไมถึง เล็ดลอดฝาเขามาถึงกันได
บางใหหลอนไดดีใจนัก หลอนเป็นคนเห็นความสลักสําคัญตอเรื่องของทางจิตใจเล็ก ๆ นอย ๆ นี้มาก 
แตสามีหลอนกลับเห็นวา  มิตรจิตขามฝาหองเป็นของที่ไมเป็นเรื่องเป็นราวเพราะมันไมไดเกิด
ประโยชนแเป็นกอบเป็นกําใหเห็นเป็นขาวของ แตที่เป็นเรื่องกอปากเสียงกันตลอดมานั้นเกิดจากนิสัยใจ
คอที่ขี้เกรงใจใครตอใครไปหมดแทบจะทุกกระดิกของหลอน หากถาใหหลอนจะตองจัดการอะไรที่
เกี่ยวของกับสวนเสียไปของผูอ่ืนลงไปดวยปากคําหลอนเอง หลอนก็จะเป็นอันเดือดเนื้อรอนใจไมเป็น
อันสงบอยูนั่นแลว และเขาสุดที่จะรําคาญ ปัญหาอะไรก็ตามทีตั้งแตคอขาดบาดตายไปจนถึงเรื่องขี้
ประติ๋ว หากจะตองใหหลอนเอาตัวเองเขาไปเป็นฝุายเผชิญหนากับความไมสบายใจของคนอ่ืนแลว 
หลอนเป็นตองหลีกเลี่ยงเหตุการณแนั้นไปจนถึงที่สุดไมวาหลอนจะเป็นฝุายผิดหรือถูก พลอยใหเขามี
สวนเสียเปรียบตามไปดวยซึ่งนั่นเป็นวิสัยอันสุดจะทนไหวสําหรับเขา 
 “อน อนเอ฿ย” หลอนกลับเดินไปตะโกนเรียกลูกชายตรงหัวบันไดหนาหองนอน “อนแนะ วิ่ง
ไปบอกยายหมานไปฺวาขอใหเขาชวยหรี่เสียงทีวีลงหนอย นะลูกนะ บอกวาพอเขายังนอนอยู” 
 “เอ฿อ แมนี่” ลูกชายตะโกนตอบขึ้นมา “แมบอกเขาเองซี่อนตองออกไปซื้อหนังสือพิมพแใหพอ
อยูนี่” สุมเสียงลูกชายบอกเต็มที่วาเป็นตอเหนือแมเต็มประตูประหวัดใหหลอนเริ่มหนาว ๆ รอน ๆ 
เป็นวัวสันหลังหวะขึ้นมาถึงเรื่องหมอเจากรรมใบที่วานั่นอีก หลอนพยายามตอปากตอคําบังคับลูก
ตอไปอีก 2-3 ประโยค 
 “อะไรกันนักหนาเฮอะแมลูกคูนี้ เออ! เกี่ยงกันเป็นเด็ก ๆ”  เรื่องจบลงเมื่อสามีหลอนเอ็ดลง
มาจากเตียงที่เขายังนอนเขลงอยู  “เดี๋ยวฉันจะลุกไปบอกมันเอง จะเอาซะใหมันอายไมตองมองหนา
กันติดเลยคราวนี้!” แลวเขาก็ตั้งทาจะลุกขยับออกไปอยางปากวาในใจคิดจะอาละวาดเสียใหสมแคน
กันไปขางหนึ่ง 
 “โอ฿ะ อยาเลยคุณ อยา เดี๋ยวฉันจะไปบอกเขาใหเดี๋ยวนี้แหละ” ทาทางพลุงพลานของสามีทํา
ใหหลอนเสียวไสแทนคนรับเคราะหแเพราะหนึ่งในผูที่รูรสชาติมันดีก็ใชจะเป็นใครที่ไหน หลอนทําตั้งทา
ผละออกไปจะเอาเป็นธุระใหเหมือนปากวา เรื่องเผชิญหนากับหมูหมากาไกใครอ่ืน ขณะนี้ดูเป็นเรื่อง
เทาข้ีเล็บไปเสียแลว หากถาสามีเกิดบันดาลโทสะข้ึนมาแทนที่จะปั่นปุวนกันไปทั้งบาน  
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 แตแลว ความโลงอกก็มีมาสูหลอน เมื่ออยู ๆ เขาก็ลุกขึ้นโดยไมบอกกลาว เขาฉวยผาเช็ดตัว
พรอมทั้งผาขะมา เดินหาวหวอด ๆ ออกไปจากหอง พักเดียวก็ไดยินเสียงน้ําฝักบัวซู ๆ อยูในหองน้ํา  
เขามักจะใชเวลาสําอางกายกับน้ําทาอยูนานกวาคนอ่ืนตามวิสัยคนรักสะอาด เวลาที่เหลืออยูนั้นหลอน
จึงยังพอใชไตรตรองคิดหาทางออกถึงเรื่องหมอที่ยังคาราคาซังคางอยูในบาน หลอนรูวาคนจุกจิกอยาง
เขาจะตองถามถึงตามนิสัยของผูมีสายตาละเอียดถี่ถวนราวกับตะแกรงรอนชั้นดี ซึ่งมีคุณสมบัติที่ไม
เคยยอมปลอยใหของเล็กของนอยที่กรองไดบนตัวของมัน มีอันหลุดลอดตาหลงหายไปได หลอน
เตรียมการซักซอมอยูในใจวา ประเดี๋ยวหลอนจะยอมแบกความอับอาย ออกไปไหววานยายหมานบาน
ติด ๆ กันนี่ ใหแกชวยผสมโรงอือออไปกับหมอที่หลอนไดเตี๊ยมนิยายขึ้นกับลูกวา แกเป็นผูขอหยิบยืม
เอาไปแลวก็มีใครยืมไปอีกทอด แตแกกําลังจะไปตามคืนมาใหไมชา เรื่องมันจะลงเอยกันทาไหน ก็ให
มันพนจากนาทีหนาสิ่วหนาขวานชวงตรงนี้ไปเสียกอน คอยมาคิดวากันใหม หลอนยินยอมแมแตจะให
แกคิดวา หลอนคงสติสตังไมดีไปเสียแลวเพราะคนปกติที่ไหนเลาเขาจะลงทุนสรางเรื่องไมเป็นเรื่อง
ขึ้นมากุจนตองกลายเป็นวัวพันหลักกันไปทั้งหมู เหตุเพราะ หมอคางวดที่ดูไมกี่สตางคแนี้เพียงใบเดียว 
เอาเถิด...ถาหากวาแกเคยตกที่นั่งในลําสําเภาเดียวกันอยางที่หลอนเป็นอยูนี้มากอนบางทีแกอาจจะ
พอเขาใจไดกระมังวา เป็นตายรายดีแคไหนก็ตามหลอนจะตองปกปิดความนี้ไวจากสามีของตนเอง
จนกวาจะสุดฤทธิ์กันไปขางหนึ่ง... 
 เรื่องทั้งหมด คงจะเป็นดวยวา หลอนมีคุณสมบัติของผูเป็นสุภาพสตรีไทยที่ดูเรียบรอย
ออนโยน วัดไดจากกิริยาวาจาที่แสดงออก ทั้งตัวหลอนเองก็เป็นคนเอวบางรางนอยราวกับถอดแบบ
มาจากนางในของอีกสมัยหนึ่ง ซ้ําหนาตาก็ดูใชชั่วคุณสมบัติทั้งหมดนี้จึงไดดึงดูดความตรงขามกันของ
ชายอกสามศอกจากผูเป็นสามี ใหเขาติดตาตองใจหลอนในแตแรกมิใชนอย เมื่อรวมหอกันใหม ๆ 
ญาติมิตรฝุายหลอนไดแตบอกกันวา หลอนเป็นผูโชคดีหลายชั้น สามีหลอนเป็นบุรุษผูมีหนวยกานและ
ใบหนาคอนขางเจาเสนหแชวนมอง ซ้ํายังครองความประพฤติสวนตัวที่ไกลหางเหลาหางผูหญิงและยัง
เป็นเจาของบุคลิกของผูมีความคลองแคลวทันคน มีการแสดงออกที่เต็มไปดวยความมั่นใจในตนเองสูง 
และมีสติปัญญาฉลาดปราดเปรื่องในเรื่องรอบ ๆ ตัว เขาจึงมีตําแหนงเป็นรองผูจัดการของสาขา
ธนาคารเอกชนอันมีชื่อมั่นคงตั้งแตอายุยังไมมากนักดวยความสามารถของตนเอง ความดอยอยาง
เดียวในตัวเขาก็คือ พื้นเพสวนตัวที่เติบโตขึ้นจากครอบครัวของผูมีฐานะต่ําตอยแรนแคนทั้งทรัพยแและ
ตระกูลขนาดตองตีนถีบปากกัดเพ่ือเอาชนะกับความไมพอกินกันอยางถึงที่สุด กวาที่เขาจะปีนระดับ
ขึ้นมาอยูในอีกความเป็นอยูหนึ่งของฐานะสังคมไดอยางเดี๋ยวนี้ดวยอุปนิสัยที่ใฝุดีกับอนาคตของตัวเอง
อยางเป็นเลิศ หลอนปลื้มเป็นอันมากกับคุณสมบัติเหลานี้ แตก็ไมวายรูสึกวา ตนชางโชคดีเสียจนไมนา
วางใจกับโชคลาภนั้นอยูร่ําไป 
 ฝุายหลอน เติบโตมาจากครอบครัวของคนรุนเกาผูพอมีอันจะกินจากหลักทรัพยแที่สะสมตก
ทอดกันมา หลอนเป็นลูกสาวคนสุดทองที่กําพราบิดาแตเล็ก ๆ จึงถูกถนอมอุมชูเป็นพิเศษใหพนจาก
การไตตอมของมดแมงและแดดลมฝนฟูา ที่อาจนําซึ่งพิษและภัยมาสู หลอนจึงมักคุนกับความรมเย็น
เป็นสุขสบายในอัตภาพนั้นจนไรความกระตือรือรนกับทุกขแสุขอันจะมีมาในภายภาคหนา หลอนไมเคย
มีปัญหาใดมาใหรูจักถึงการตอสู เพราะเพียงแตออกปากบนกับมารดาถึงเรื่องแคขี้หมูราขี้หมาแหง 
เรื่องนั้นก็จะรีบถูกปัดเปุาออกไปตั้งแตยังไมทันรูซึ้งถึงรสชาติดี หลอนจึงรับรูทุกขเวทนาของชีวิตใน
รูปแบบตาง ๆ ก็แคเพียงไดเดินผานและพบเห็นอยูตามถนนหนทาง แตครอบครัวหลอนคอนขางมี
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ความอบอุนใหแกกันอยางแนนแฟูนภายในวงศาคณาญาติ เผื่อแผไปถึงคนภายนอกรอบขางอยางไม
ขัดสนน้ําจิตน้ําใจตามประสาสังคมคนยุคดั้งเดิมคนในหลังคาเรือนก็วางตัวสบาย ๆ ดวยความไวเนื้อ
เชื่อใจเขาหากันอยางไมตางกับที่หลอนประพฤติ หลอนจึงชินกับการรูสึกตอคนดวยกันไปในดานดีงาม 
มากกวาจะมีพ้ืนธรรมชาติที่พรอมที่จะจับผิดแตอกุศลขอเสียของผูอ่ืนเป็นกมลนิสัย หลอนรูวาความ
เลวรายนั้นมีอยู แตก็มีอยูอยางหาง ๆ เหมือนตางฝุายตางอยูไป อยางไร ๆ ก็ไมมีโอกาสเขามา
เกี่ยวของกับชีวิตหลอนและผูที่หลอนรักใครอันไดแกลูกและผัว หลอนจึงไมผิดอะไรกับเด็กที่เติบโตขึ้น
ภายใตเขตปลอดโรคซึ่งสะอาดเอ่ียมไปดวยอนามัย จนกระทั่งรางกายนั้นหมดความตานทานโรคลง
หากกระนั้นในวันหนึ่งหลอนก็ตองโตขึ้นเป็นผูใหญรวมอยูกับผูคนอ่ืน ๆ อีกรอยพอพันแมนอกพนเขต
ที่เคยอภิบาลหลอนมาแตออนแตออก และดวยการณแนั้นเองหลอนก็จําเป็นตองรวมกระทบกับวิบาก
แหงทุกขแตามสภาพที่ถูกบันดาลใหเป็นเทา ๆ กับคนอ่ืน 
 หลังจากแตงงานกันในปีแรก ๆ เขากับหลอนไดพักพิงอยูกับมารดาฝุายหลอนไปพลางแถบ
บานชานกรุงไกลลิบสืบเนื่องจากความไมพรอมทางเรื่องเงิน ๆ ทอง ๆ ระยะนั้นเองที่หลอนเริ่มรูสึกวา
ผูเป็นสามีปราดเปรื่องไดอยางนาพิศวงกับการจําแนกแยกแยะคุณสมบัติของวัตถุนานาชนิด ใหแตก
ออกมาเป็นบาทเป็นสตางคแไดอยางฉับไวไมวาสายตาของเขาจะกราดไปเห็นอะไรเขา 
 “ตาต่ําดูของศิลปไมเป็นเอาเลยแฮะเธอนี่ สวยแคหารอยบาท มันจะไปสวยสูตั้งอยางที่ติด
ราคาไวหาพันบาทไดไง!”  นี่คือนิยามของคําวา “รสนิยม” ที่ตัวเขาไดใหคําจํากัดความไวและหากถามี
ใครเกิดเอาของสวยงามมาใหชวยวิจารณแถึงคุณคาของขาวของชิ้นนั้น ๆ เขาจะถามถึงราคาขึ้นกอน
เป็นสิ่งแรก 
 แรก ๆ หลอนก็เอาแตหลงใหลไดปลื้มในตัวสามี แมจะแอบระอาบางกับนิสัยชางกระเหม็ด
เก็บออม แทบไมมีไดกระเด็นตกไปทางใดของเขา เมื่อมาเทียบกับการใชจายเงินของหลอนที่เป็นไป
อยางรั่วไหลไมรอบคอบจนแมมารดาตองออกปากวา “แมกระจาดกนโหว” เขาลงทุนลงแรงยกรองลง
พืชพรรณผักสวนครัวจนเขียวสะพรั่งไปทั้งหลังบานทั้ง พริก โหระพา บวบ ตําลึง รวมไปถึงสารพัด
พืชผักลมลุก สืบเนื่องมาจากที่คราวหนึ่ง หลอนมีหนาทําหัวเราะรวนเมื่อถูกเขา “เอ็ด” เอาถึงความไม
เป็นโลเป็นพายในยามที่เขาเคยลองคนตะกราใบท่ีหลอนเพิ่งหิ้วกลับมาจากการจายกับขาวในตลาด 
 “รูจักมักกะโทมั๊ยเธอ” หลอนสายหัว เพราะหลอนไมใชคนสรรรูสรรอานเทากับสามี เขาไดที
ยิ่งขี่แพะไล “มะกะโทเป็นตะพุนชาง แกเก็บสตางคแแดงที่ตกดินมาไดเบี้ยนึงอุตสาหแจะกําไปซื้อผักกาด
ที่ตลาด คนขายมันกลับสายหัวยิกบอกวาเบี้ยเดียวขายไดไงวะ  เขวี้ยงทิ้งไปเฮอะ ตะแกก็เลยออดออน
ขอเปลี่ยนเป็นซื้อแคเมล็ดมาเพาะกินเอง ราวนี้เลยโดนคนขายหัวเราะก฿ากประชดประชดใหเสียอีก
แนะวา ขายนะขายใหไดหรอก ถาตะแกจุมนิ้วลงไปในกระบุงแลวเม็ดผักมันเกิดอัศจจรรยแติดนิ้วขึ้นมา
ไดไมลื่นปรู฿ดออกซะหมด ตะแกก็ฉลาดเป็นกรดทําไงรูม฿ยเธอ” ถึงตรงนี้เขาหัวเราะชอบใจ “แกเก฿าะ
เอานิ้วจุมน้ําบอนอยในปากกอนใหเปียกนิ้ว ตานี้เม็ดผักกาดมันก็เลยติดนิ้วขึ้นมากราวรูด คนขายเห็น
ดังนั้น จึงรีบกมลงคํานับกับพ้ืน พลางสรรเสริญวาทานนี้ฉลาดนักสติปัญญาประดุจเทพยดาและหาก
ทานลื่นไดขนาดนี้แมนสมัครเป็น ส.ส. สืบไปเบื้องหนาทานวาจะไดดีนักแล แตเปลาหรอก ตะแกเลน
ขามรุนจากระดับ ส.ส. ไปไดกินบานผานเมืองเป็นพญามหากษัตริยแชาติมอญทรงพระนามของตะแกวา
พระเจาฟูารั่วรวมสมัยกับพระรวงเจาของเรานูนแนะ เขาถึงไดบอกไวไงละวาในทองของคนมอญมี
เคียวเจ็ดเลมมีเข็มเจ็ดอัน คราวนี้เชื่อหรือยังละ นี่ นี่ ของมันอยูอีตรงนี้” เขาเอานิ้วเคาะ ๆ เขาที่หัว 
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“ไมใชตรงนี้หรอก” คราวนี้เขาจิ้มลงตรงอกดานซาย แลวเอาอีกนิ้วทําทาเชือดคอหลอนมองแลวยัง
หัวเราะ 
 “เรื่องนี้ แมแกชอบเลาใหฟังบอย ๆ แกมีเชื้อคนมอญพระประแดงดวยนะเธอ” เขาโอตอ “นี่
ถาแมฉันยังอยู ปุานนี้แกควาตําแหนงแมดีเดนแหงชาติมาแลวละ ก็แกเนี่ย โอโฮ ! ขยันวายวอด ขนาด
กําลังทองแก ๆ ยังไมยอมหยุดขายเครื่องในวัวตมเลยนะเธอ แกวาเสียดายตังคแคาขายกเวยเตี๋ยว ไอ
เล็กนะ มันคลอดคาเตาเครื่องในตมเลยรูเปลา คนกิน ๆ อยู งี้ตกใจเปิดเรียบกันไปหมดทั้งเพิง สาย
สะดือไอเล็กมันนะนะ ยายฉันแกเป็นคนฉวยมีดหันกเวยเตี๋ยวไปแกวง ๆ น้ําลวกกเวยเตี๋ยวในหมอ ตัด
เอาใหหนาตาเฉย คิดดูซี่!”  
 “วันนั้นก฿อเลย ไมตองชักทุนซื้อเครื่องใน ทั้งรก ทั้งสายสะดือ มีอยูพรอมเสร็จ ดีจริงจริง ” 
หลอนแกลงดักคอ ปากหัวรอคิก 
 “อาว! อยาทําเลนไปนะเธอ เผลอ ๆ แกเอาจริง ๆ ดวย พูดแบนี้ไมรูจักแมฉันซะแลว เธอ !” 
เขาทําหนาตาขึงขังผสมโรงแลวพลอยหัวเราะไปกับหลอน แตทาทางของเขาก็ออกจะปลื้ม ๆ กับความ
เป็น “วีรสตรี” ของแมตนเองอยูหานอยไม 
 โดยนิสัยใจคอแลว เขาเป็นคนเจาคารี้คารม มีคําพูดคําเจรจาที่แพรวพราวไปดวยความสนุก
ขบขัน ที่ใหทั้งขอขําขอคิดแกผูฟัง  ทวายามที่เขาเกิดโทสะรายขึ้นมา เขาก็ไมรีรอที่จะหันคมอีกดาน
ของลิ้นออกใชเชือดเฉือนคนฟังไดอยางเจ็บแสบถึงกระดูกไดพอกัน โดยมีหลอนเป็นเปูาซอมที่ยอมลง
ใหเขาเสมอโดยนิสัย 
 บอยครั้งที่มารดาของหลอนเป็นฝุายนําของกินมาปรนเปรอลูกสาวลูกเขย และครั้งนี้ในมือ
ของเธอ มีถวยใบโตใสแกงเลียงหอมฉุย ปรุงสด ๆ รอน ๆ จากยอดตําลึงและบวบลูกงาม ๆ สด ๆ ที่
เธอเด็ดจากเถาซึ่งขึ้นเลื้อยทอดยอดไสวบนแปลงรานผักหลังบาน ดานที่แบงเป็นซีกใหอยู กันเฉพาะ
สองคน บางหนเธอก็ขอใบกะเพราบาง พริกขี้หนูบาง ติดมือกลับไปยามเมื่อของในครัวเกิดขาดมือปุบ
ปับ 
 “แมแบงมาให เห็นบน ๆ อยากกินกัน” มารดาหลอนยื่นของกํานันปาก กอนจะอํ้า ๆอ้ึง ๆ 
ถามกับลูกสาว “เอ! นี่พอธานีเขาเป็นอะไรไปวันนี้ เมื่อกี้สวนกับแม ก็ทําหนาเชยเฉย”  
 “เอ ไมรูซีคะ” หลอนออม ๆ แอม ๆ ปฏิเสธ...ใจนึกไมสบายครามครันกับคําเปรยของมารดา 
 รุงขึ้นซึ่งเป็นวันตนเดือน เขาก็เอาเงินที่หลอนเลียบ ๆ เคียง ๆ ออกปากใหเขาชวยคาน้ําคาไฟ
แบงเบาภาระ ใหครัวเรือนของมารดา มายื่นใหอยางที่ทําอยูทุกเดือน 
 “เอ฿ะ! ขาดไปนี่คะคุณ” หลอนนับเงินแลวพาซื่อทวง  
 “ก็บอกแมคุณเธอไปซี่วา ที่ขาดไปนึกเสียวาชวยคาน้ําไวรดผักหลังบานของเราก็แลวกัน” เขา
งบอกสั้น ๆ กอนจะเดินเลี่ยงไปทางอ่ืน หลอนจําไดวา หลอนยืนนิ่งอ้ันอยูนาน แตไมกลาปริปากให
มารดานึกตําหนิสามี เพราะคําพูดอันนี้ของเขามักบอกไปถึงความเป็นตัวตนของเขาอยางถองแทที่สุด 
และนับจากนั้นเป็นตนมา นิสัยใจคอทางดานนี้ของเขาก็ผุดชัดขึ้นมาเรื่อย ๆ ในยามที่เขาคิดวา เขา
กําลังตกเป็นฝุายเสียเปรียบคนอ่ืน หรือกลาวเสียใหมจากความรูสึกของหลอนก็คือ ในกรณีที่เขาเกิด
เอารัดเอาเปรียบจากใครยังไมได  ทั้งท่ีนาจะมีชองทางไดอีกมากมายใตครัวเรือนหลังนี้หากมิใชเพราะ
พ่ีชายของหลอนไดเป็นผูสอดสองอยูในทีมิใหเหตุอันนี้มีโอกาสเกิดข้ึนงาย ๆ อีก 



 
296 

 

 “คนหินหินนี่  ปกติมันก็แข็งโปฺกอยูแลว” พ่ีชายหลอนสรุปถึงผูเป็นนองเขย “แตยิ่งประเภท
หินแชน้ําเกลือมาดวยเนี่ยอ้ือหือ คิดดูซี่จะขนาดไหน มันทั้งแข็งทั้งเหนียว ดาบศักดิ์เหล็กน้ําพ้ียังยน
เลยเธอ” 
 หลอนมิใชคนฉลาดปราดเปรียวนัก แตก็ไดร่ําเรียนมาพอควร แรก ๆ ที่อยูดวยกัน หลอน
พยายามเที่ยวมองหางานขางนอก ชวยการเงินในครอบครัว แตงานก็คือปัญหาคอขาดบาดตายของคน
ในยุคนี้แทบทุกคนไป หากในที่สุดผูเป็นสามีก็ไดเป็นฝุายเจรจาฝากงานใหหลอน เป็นพนักงานฝุาย
ติดตอขายเครื่องปรับอากาศของบริษัทเล็ก ๆ กลางกรุง ทวาหลอนไมสามารถทํายอดขายไดครบตาม
เวลาที่พนักงานขายหนาใหมถูกกําหนด ดวยเหตุที่หลอนพานแตจะคอยเกิดความรู สึกหวั่นไหวไปทุก
ครั้งในยามที่ตองออกไปสูหนาเหลาลูกคาผูที่มักจะปฏิเสธหลอนไวกอนอยางสิ้นเยื่อใย และผลที่
ตามมาเสมอก็คือความรูสึกหดหูหมดทาตอความเป็นตัวของตัวเองที่ตองลดฐานะของตนลงไปเสมอผู
ขอ 
 “ดานไวเธอ ดานไว มัวอายก็อดกันทั้งชาติซี่แมคูณ!” เพ่ือนรวมงานเคยเปรยเทียมสั่งสอนไป
ดวยเมื่อมองทะลุปรุโปรงไปเห็นความไมทันคน ปรากฏอยูในกิริยาตวมเตี้ยมเหนียมอายไมมีสรางของ
หลอน หลอนจึงถูกนําเอาไปมอบสมญาใหใหมพอหอมปากหอมคอภายในวงสหพรรคพวกดวยกันวา 
“อีนางในวรรณคดีไทย” 
 “ทําม๊ัยไมดําเนินรอยตามยายนงนุชเขาบางเลา ปุานนี้มิติดบอรแดนักขายไปแลวเรอะ อยากรู
เคล็ดลับมั้ย ทําไมยอดขายแมนี่ถึงพุงปรู฿ดขึ้นมาเฉย ๆ” หัวขอซุบซิบนินทาประจําวันนี้ชักจะเริ่มถึงไส
ถึงกึ๋นขึ้นมาตามลําดับ บอกชัดวาทั้งคนซักเรื่องเองและทั้งคนตะแคงหูฟังตางกําลัง “มันยกรอง” กัน 
ถึงขีดเพราะเนื่องจากสิ้นประโยคนาสนใจถัดมาเทานั้น ทุกคนก็ฮืฮากันข้ึนแทบไมไดศัพทแ 
 “ก็ไอเรามัวแตเดินขายกันขาลากนี่นา แตแมคนเนี้ยอีเลนนอนขายแอรแแบหลาใหลูกคาเลยจา 
ประเภทซื้อหนึ่งแถมหนึ่ง ซื้อโหลแถมสองโหล ยิ่งซื้อมากยอดขายยิ่งถี่วางั้นเหอะ แมเนี่ยเคาทันโลก
ทันเหตุการณแตลอดละวา โลกของการแขงขายสินคาสมัยนี้ มันกําลังกาวสูยุคแจกของแถม!”  
 มีใครอีกคนหนึ่ง ผูถูกผลัดชื่อเสียงใหเสียใหมเชนกันโดยเจาตัวหารูเรื่องไมวา “อีชางกระทืบ
โรง” ไดสงเสียงแปรเนขึ้นมาบางวา 
 “อู฿ย! เป็นเซลลแขายของเดี๋ยวนี้ หูตาขาสนตีนไวอยางเดียวไมไหวแลวเธอจเา ตูดตองไวดวยมัน
ถึงจะแน!” 
 คราวนี่มีเสียงหัวเราะคิกคักเกิดขึ้นรอบ ๆ หลอนดวยความสมัครสมานสามัคคีถึงขนาด 
พลอยใหหลอนหัวเราะเจื่อน ๆ ตามทั้ง ๆ ที่รูสึกครั่นเนื้อครั่นตัวเองขึ้นมาเต็มทนหลอนทําใจเป็นของ
ธรรมดาไมไดสักครั้งขณะที่ตกอยูในวงลอมของคน ที่คนตอคนดวยกัน พรอมอกพรอมใจกันติดเขี้ยว
กอนที่จะลงมือแลเนื้อเถือหนังของกันออกมากัดกินหนาตาเฉยในทันทีที่ใครก็ตาม มีอันเพลี่ยงพล้ําให
เบื้องหนาเบื้องหลังของตัวเกิดแผลขึ้นมาใหมองเห็นรอยอันนาขย้ํานั้นถนัด 
 ถัดจากนั้นไมเทาไหร หลอนก็ถูกใหออก ดวยเหตุผลที่ผูจัดการฝุายพัฒนาการขายยกมาแจก
แจงวา  ยอดขายของหลอนตกต่ํามาตลอด ทั้งนี้เพราะขาดบุคลิกภาพ และคุณสมบัติทางวาทะศิลปที่
จะจูงใจลูกคาไดดวยคําพูด เพ่ือนรวมงานที่หลอนชิดเชื้อชอบพอดวยกวาเพ่ือน กรากเขามาล่ําลา
ในทันทีท่ีรูขาวรายนี้ 
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 “พ่ี ชางมันพ่ี งานซังกะบ฿วยแบบนี้หนูก็จะออกเหมือนกัน” เธอผูนั้นเป็นเดือดเป็นแคนแทน 
แลวก็คอย ๆ ยื่นอะไรจากกระเปาเสื้อสงให หลอนมองเห็นแลววา เป็นปากกาปลอกทองชั้นดียี่หอแพง 
ใจคอที่เหี่ยวแหงจึงคอย ๆ วาบขึ้นมาใหมดวยความตื้นตัน หลอนจองดูปากกาไป ขอบตาเริ่มรอนผาว 
ๆ  
 “เออ...นี่ของพ่ี” เพ่ือนรุนนองยื่นเอามาให แลวก็พูดสืบไป “พ่ีวางลืมเอาไวบนโต฿ะหนูเมื่อ
วานนี้ไง” 
 หัวใจหลอนแฟบลงไปถนัดกับความจริงที่รูวาปากกาดามนั้นเป็นของหลอนเองหาใชมาจาก
น้ําใจของคนตรงหนาที่ดามนั้นเป็นของหลอนเองหาใชมาจากน้ําใจของคนตรงหนาที่จะหยิบยื่นใหใน
โอกาสลาจากกันไม แตหลอนมิวากระไร ยังคิดวา เขายังอุตสาหแเก็บเอามาคืนให เริ่มทําทาอึกอัก กอน
จะโพลงขึ้นมาโดยไมมองเห็นหลอนวา 
 “พ่ี...งั้นขอหนูเอาไวเองก็แลวกันนะ นะ พ่ี หนูจะเอาของพ่ีเก็บไวเป็นที่ระลึกนะพี่นะ” 
 ครั้นเมื่อเห็นหลอนนิ่งงันไป เจาหลอนผูนั้นคงจะถือเอาวา นั่นเป็นการตกลงปลงคําแลว จึงชัก
ปากกาเอาคืนกลับเขากระเปาของตนเองอีกครั้ง 
 วันนั้น หลอนจึงพลอยสูญปากกาดามแพงนั้นไปดวยอยางไมพอที่จะตองเสีย เนื่องจากวา
หลอนไดแตจนถอยคําที่จะกันตัวเองออกเพ่ือใหรอดพนจากความเอาแตไดของคนอ่ืนอันมีขึ้นอยางมิ
ใหไดตั้งตัวติด หลอนเริ่มเขาใจแจมแจงแลววาเหตุใดใครตอใครจึงวากลาวหลอนอยูเสมอวา หลอนไม
มีไหวพริบที่จะรับมือกับบรรดาผูที่ชอบพาตัวเขามาคบคาดวยกับหลอน 
 ผลจากการนั้น หลอนจึงพลอยรับรูถึงขอเลวรายในตัวตนเพ่ิมขึ้นอีกเป็นหลายขอ โดนเฉพาะ
เรื่อง “ความไมมีน้ํายา” ของตัวเองไดกลายเป็นขอที่ถูกสามีบริภาษใสหูอยูไมเวนวันหลอนละจาก
ความเป็นไปภายนอกที่หลอนเข็ดเขี้ยวหลบมาเลี้ยงลูกเงียบ ๆ อยูกับบานพักใหญทามกลางเสียงบน
เป็นพายุบุแคมของสามี ทวารมไมชายคาของมารดาประทังใหหลอนมิไดเดือดรอนเกินอัตรา แตปี
นั้นเอง มารดาหลอนก็ลมปุวยและถึงแกกรรมทิ้งทรัพยแสินใหหลอนนํามาชวยสมทบซื้อบานทาวนแเฮาสแ
หลังปัจจุบัน ขณะที่จํานวนเงินอีกไมมากนักไดมาจากกระเปาของสามี เมื่อโยกยายมาอยูกันลําพัง เขา
เริ่มแสดงอาการปึงปังเป็นฟืนเป็นไฟกับคาใชจายจิปาถะในบานที่เพ่ิมจํานวนขึ้นทั้ง ๆ ที่เขาเป็นผูคุม
เงินเองทั้งหมดโดยเจียดแบงใหหลอนใชตามที่เขาเห็นจําเป็นจริง ๆ เขาเริ่มจูจี้จุกจิกกับหลอนแมกับ
เรื่องขี้หมูขี้หมาดะไปหมดแทบทุกตารางนิ้วภายใตรั้วรอบขอบเรือนที่หลอนเริ่ มรูตัวแลววาเขาให
หลอนอยูอยางเสียไมได 
 “โอ฿ย นี่ ชวย ๆ กันมั่งซี่” ครั้งหลังสุดเขาก็เอ็ดตะโรเอากับเรื่องสบูถูตัวในหองน้ําที่กําลังจะ
หมดกอน “เดี๋ยวกอน เดี๋ยวกอนยังงี้ วันหลังจะใหใชแฟูบถูตัวกันใหเข็ดม่ังหรอก” 
 ความรูสึกทุกขแรอนหรือสุขกายสบายใจที่มีขึ้น บัดนี้มิไดผูกอยูกับเรื่องในชีวิตหลอนอ่ืนใด
ทั้งสิ้น นับวันเขาสภาพจิตใจของหลอนในแตละวันก็ยิ่งถูกบีบถูกปั้นใหมีสภาพเป็นไปตามฝนฟูา
อารมณแของสามีที่เดี๋ยวดีเดี๋ยวรายนั้นจะบันดาลใหเป็นไป โลกภายนอกที่มีคนสาระพัดประเภทและ
โลกเทารูหนูภายในรั้วบานแคไมกี่คน จึงเริ่มกลายเป็นความทุกขแทรมานในระดับปาน ๆ กัน เพราะ
หลอนไมมีทางเลือกทางอ่ืน ใหตนเองอีก 
 เร็ว ๆ นี้เอง เขากลับมาบานดวยความกระตือรือรนพิเศษหลอนเลยพลอยเกิดอารมณแแจมใส
ตามไปดวย อาบน้ําเสร็จเขาก็รีบถือหนังสือพิมพแรายวันเดินหราเขามาหาหลอน 
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 “เอา นี่แนะเธอ อานดูหนอย” เขาคะยั้นคะยอสงหนังสือพิมพแให “เขาประกาศรับสมัครเซลลแ
ขายเครื่องจานชามกระเบื้อง ยี่หอนี้ขายดีนะเธอ ดูสิเขาใหคอมมิชชั่นดีออก ฉันไดยินมาวาใครจะเขา
งานเขาตองเอาคาประกันของเสียหายกอนสองหมื่น เอาไหมละ ฉันจะจัดการชวยออกใหกอน เธอทํา
แลวคอยเอามาใช” เขาเกลี้ยกลอมหวานลอม 
 “โอโฮคุณคะ หลอนรองอูขึ้นมาขัดเสียกอน “ไองานแบบนี้มันตองแบกลากของกันเป็นกลอง
โต ๆ เลย เวลาขับรถไปสงตามบานชองคน เพ่ือนฉันเองก็เคยทําอยูที่นี่” หลอนยกเพ่ือนเป็นตัวอยาง 
“ตอนนี้เขาเลิกทําแลว บนอูวาสูแรงแบกยกเป็นกุลีไมไหวเครื่องชามทั้งเซ็ทนะหนักตั้งแคไหน แลว
ไหนจะตองขับรถตะลอน ๆ สงตามซอกตามซอย ตากแดดตากลมกันหัวแดง โอย! แลวไหนจะพวกดัก
จี้ปลนผูหญิงตามทางเปลี่ยวอีก นี่ยังไม...” 
 หลอนคงจะสาธยายความลําบากลําบนไปอีกนานหากวาเขาจะไมลุกขึ้นโยนหนังสือพิมพแหลน
เฉียดหัวหลอนไปนิดเดียว วันนั้นทั้งวัน เขาพลานโทสะเดินเขา ๆ ออก ๆ อยูในบาน ใครเขาหนาไมติด 
ลูก ๆ เลี่ยงขึ้นขางบนไปทําการบานกันหมด หลอนไดแตเดินไปเดินมา รูสึกวามือตีนของตัวเองวันนี้ดู
โตเกะกะคับบาน อยากใหตัวเนื้อลีบเล็กลงไปขนาดมดไดยิ่งดี จะไดไมกีดตาเขา แตเมื่อหดตัวใหเล็กลง
ไปกวานี้ไมได หลอนก็พยายามเลี่ยงโทสะสามีโดยการทุมแรงใหตัวเองเป็นประโยชนแแทน ดวยดามไม
กวาดบางผาขี้ริ้วบาง ดวยหมอดวยไหหรืออะไรก็ไดที่จะชวยไมใหเขาพาโลขึ้นมาวาหลอนนั้นดีแตกิน
แรงเขาฝุายเดียว แตจนแลวจนรอด ผลออกมาก็กลับซ้ําหนักเขาอีก 
 “เลิกดัดจริตทําเป็นขี้ขาเดี๋ยวนี้นะ เสียงโครมครามโชงเชง คนจะดูทีวีฟังอะไรไมรูเรื่องกัน
แลว” เขาตะคอกเสียงคับบานมาจากเกาอ้ีนวมตัวยาวหนาจอโทรทัศนแ หลอนวางมือจากงานทันควัน 
นึกไดวาเป็นเวลาดูขาวของเขา และเขาชอบที่จะใหหลอนมานั่งพยักหนาคอยเป็นลูกคูรับฟังคํา
วิพากษแวิจารณแขาวสารการเมืองของเขา หลอนจึงคอย ๆ ยองเมียง ๆ มอง ๆ เขามานั่งสมทบขาง ๆ 
มือเอ้ือมหยิบหนังสือพิมพแอีกฉบับมา พลิก ๆ หาเรื่องสนทนาที่หลอนคิดวา นาสนใจในสายตาสามี 
 “ตายจริง มีขาวตํารวจกวาดลางซองโสเภณีแถวคลองเตยอีกแลว เวรกรรมจริง ๆ คนเราหนอ
เป็นอะไรก็ไมคิดเป็น ตองมาเลือกเป็นผูหญิงหากิน นาอายจะแยแลวคุณ” หลอนออกความเห็นกับ
เนื้อขาวพาดหัวไปเรื่อยเปื่อย หวังจะชวนคุยใหสามีฟ้ืนอารมณแดีขึ้น แตเขากลับหันขวับมาทันที แวว
ตาที่มองดูหลอนนั้นราวกับจะกินเลือดกินเนื้อกันก็ไมปาน 
 “ยังไง ๆ พวกนี้มันก็ยังรูจักทํามาหากินเป็น ไอคนทําอะไรไมเป็นเลยนะซี้ นาอายซะยิ่งกวา
กระหรี่!” 
 ดูเหมือนวาเขาจะรอคอยประโยคนี้มานานแสนนานแลวที่จะได โอกาสชักออกมา
ประหัตประหารหลอนเสียใหถนัด ๆ หลอนรูสึกเหมือนกับวาถูกมีดคมกริบที่แปรมาจากคมลิ้นของเขา 
พุงทิ่มแทงเขาตรงอกแปล฿บ สุดที่จะนอยเนื้อต่ําใจกับคําเชือดเฉือนรุนแรงประโยคนั้น หลอนเลี่ยง
ออกมายืนลางชามในอางขางนอก ลางไปรองไหไปจนตัวสั่น หลอนไดแตจมอยูกับความโทมนัสอันนั้น
จนหูไดยินเสียงเพลงดังขึ้น ใจหลอนหายวาบเหลือบไปเห็นนิ้วมือตัวเองแดงเปรอะเลือดสด ๆ ที่กําลัง
หยดแหมะ ๆ ผสมกับนาที่ไหลจากก฿อก หลอนรีบเอามืออีกขางบีบแผลตรงนิ้วที่ถูกแกวบาดไวแนน
เพ่ือหามเลือดอยางขอไปทีความที่ใจทั้งหมดกลับพุงไปกังวลอยูกับแกวน้ําซึ่งบัดนี้ตกแตกเป็นเสี่ยง ๆ 
อยูบนพ้ืนซีเมนตแ ซ้ํายังมีจิ้งจกตัวเคราะหแรายตกจากผนังมาดิ้นกระแดว ๆ หางขาดอยูกลางกองเศษ
แกวคมอยูดวยอยางหมดแรง หนีไปไหนไมได 
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 เสียงแกวแตกทําใหสามีหลอนพรวดพราดเขามาทันที หลอนรีบชูมือขางนั้นขึ้นแกตัวโดย
อัตโนมัติ “ฉัน...ฉันลางแกวอยู มือมันเกิดลื่นแฟูบ ...เลยพลัดมือแตกไปใบนึง” 
 คราวนี้หลอนไมอยากตัวเล็กเทามดอีกแลว อยากจะสลายกลายเป็นอากาศธาตุใหรูแลวรูรอด
ไปเลยจากสายตาสามีที่กําลังมองหลอนราวกับเป็นสัตวแเลื้อยคลานซึ่งคลานไปคลานมาอยูในบานของ
เขาอยางเดียวกับท่ีเขากมลงมองดูจิ้งจกตัวนั้นบนพื้น เขาเอาทั้งรองเทาแตะฟองน้ํากระทืบมันซ้ําอยาง
เคียดแคนชิงชังราวกับเป็นศัตรูคูอาฆาตกันมาแตไหน 
 “นี่บานคนอยูโวย ไมใชรังสัตวแ จิ้งจกเอยหนูเอยแมงสาบเอยวิ่งยั้วเยี้ยไปหมด เออ! ไอบานหา
เนี่ย มีแตสัตวแมาเกาะกินเต็มบาน เมื่อไหรจะไปใหพน ๆ หนากันซะที นี่แนะ นี่แนะ !” แลวเขาก็นิ่งไป
นานเหมือนกําลังระงับสติอารมณแ 
 “อยาใหฉันตองถึงขนาดหักสตางคแคาของแตกของเจ฿งกันเลยนะแมคุณ แตถามือยังไมชวย
พาย แลวยังเอาตีนถวงคอฉันอยูเฉย ๆ อยางนี้...ก็ไมแน อีกหนเดียวถาเธอทํามือตีนไมมีกระดูกอยางนี้
อีกละก็...อยาเพิ่งรูเลยวาฉันจะทําอยางไรกับเธอ 
 เขาท้ิงทายกอนจะเดินกลั้นโทสะผละออกไป ทิ้งใหหลอนลุกลี้ลุกลนเขากวาดทั้งเศษแกวและ
ทั้งซากจิ้งจกเละ ๆ  
 ...หลอนชักสติที่ลองลอยไปถึงเหตุการณแที่เพ่ิงผานมาสด ๆ ใหกลับมาสูความเป็นจริงภายใน
หอง ขณะนี้สามีของหลอนกําลังเดินตัวหอมกรุนเขามา หลังจากที่เขาเขาไปสนานกายอยูเกือบชั่วโมง
ภายในหองน้ํา ทิ้งโอกาสใหหลอนจัดการกับเรื่องของตนไดจนเบ็ดเสร็จแลวจึงเขามายืนรับหนาคอยอยู
หนาตาขณะนี้ของเขา คลายความบูดบึ้งลงไปมากจากความสดชื่นจากฝอยน้ําและฟองสบูที่รินรดตัว
มาใหม ๆ เขาตรงเขามายืนหวีผมหันหลังใหหลอนอยูหนากระจกเงาบานใหญเหนือโต฿ะเครื่องแปูง เงา
จากบานกระจกสะทอนเห็นผมเผาที่เปียกลูลงมาเนนรูปศีรษะที่ไดรูป และคิ้วคางจมูกปากที่ดูคมเขม 
แลเลยเห็นกลามเนื้อหลังไหลครามกํายํา ประกอบกันเป็นเรือนรางแนนตึงผึ่งผาย หลอนแลเรื่อยมา
จนถึงทอนสะโพกท่ีผูกลวก ๆ ไวกับผาขะมาเปียกกับน้ําจนลูชิดกับมัดเนื้อหนังถัดอยูขางใน แตหนาตา
ของหลอนที่ไปปรากฏอยูบนบานกระจกถัดเบื้องหลังสามี กลับเป็นใบหนาอันซีดเซียวแหงแลง 
ผิวพรรณมิไดจับเลยซึ่งราศี ผมเผาก็รวบเสย ขึ้นไปรัดไวตามบุญตามกรรมลวก ๆ เนื้อหนังมังสาที่
ประกอบเป็นรางของหลอนอัตคัดผอมแหง น้ํานวลของอิสตรีเพศผูผานวารแหงวัยมาไมเกินสามสิบปี
ถูกความไรสุขเผาจนแทบไมทิ้งรอยวาหลอนเองเคยเป็นคนมองแลวสะสวยเจริญตาหานอยไมมากอน 
 หลอนไดกลิ่นออน ๆ ของสบู รวยรินมาจากซอกเนื้อตัวของสามี ยามเมื่อเขาขยับตัวเยื้องไหว
มัดกลามเนื้อแนบเปียกกับความหมาดชื้นของเนื้อผาที่เบียดเป็นกอนบั้นทายใตสะโพกลงมาก็สะเทือน
สั่น หลอนมองตามการเขยื้อนไหวอันนาดูตรงสรีระนั้น อกใจเริ่มสะดุงสะเทือนกับมันขึ้นมาอยางบอก
ไมถูกหลอนหักอารมณแเมินหลบภาพนั้นไปเสีย ดวยรูตัวขึ้นวา ความหิวกําลังบั งเกิดขึ้นกับตัวของ
หลอน แตทวาหนนี้มันบังเกิดข้ึนที่อารมณแ จึงไมสามารถบําบัดได ดวยสิ่งที่เสพกินเขาทองโดยปกติ 
 เป็นขณะเดียวกันกับที่สามีของหลอนหันมาสบตาเขาเขาจึงแลเห็นกิริยานั้นเขาเต็มตา แววตา
เขาเริ่มแปรเปลี่ยนไปอีกอยางดวยสัญชาตญาณ เขาคอย ๆ เอยข้ึนกับหลอนลอย ๆ  
 “ไปล็อคประตูไปฺ แลวไหนมาชวยใสนี่ใหหนอยมะ”  
 วาแลว เขาก็ชูกางเกงที่หลอนรีดเตรียมไวใหขึ้นมาแกวงเหมือนเยาหยอก แลวลงมือโยกยา
ผาผอนที่ผูกกายใหหลุดจากลําตัว อีกมือหนึ่งเอ้ือมไปจับมือหลอน ดึงใหเขามาเคลาอยูกับของในตัว
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ของเขาที่หลอนเพ่ิงจะเป็นฝุายลอบมองมิวายเวนอยูเมื่อชั่วครูนี้ ความเป็นแผนหินเกรียมแดดแลงฝน
จนแหงผากของหลอน ปริ่มขึ้นมาฉ่ําทีละนอยจากการชักนําดวยมือแหงสามีไมชาทีตัวหลอนก็รูดออน
ลงไปพับแซวอยูบนเตียง ใจเตนระริกไปกับกระบวนการผัวเมียที่กําลังลวงล้ําเขามาถึงขั้นเขาไดเขาเข็ม 
หลอนหลับตากอดเขาไวแนน เขาเริ่มขะมักเขมนพากายเขาชําแรกลงสรางเกษมใหกับการหลอนดวย
การผนึกเครื่องเคราจากตัวเขาเองใหเขาไปกระชับอยูในองคาพยพแหงกันและกันจนแนนสนิท แลว
เขาก็เริ่มรายทาอยางแข็งขันหายใจถี่ข้ึน ๆ  
 “แนใจนะวาเธอไมไดตั้งอะไรไวบนเตา ไมงั้นละเป็นตองออกไปปิดทั้งแกผาเห็นนมตมยังงี้
แหละ” 
 เขาเยาหลอนขึ้นมากลางคันตรงริมหูตามนิสัย เจตนาที่จะเห็นหลอนสะอ้ิงกายมายาสาไถย 
ทําเงางอดยั่วยุอารมณแเขาอีกตอ แตเขากลับเห็นวาอยู ๆ หลอนก็ทําตัวแข็งทื่อขึ้นมาเสียอยางนั้น 
หลอนกําลังเสียวสันหลังวูบที่ถูกจุดไตตําตอเขาอยางจังจนอารมณแผัว ๆ เมีย ๆ บนเตียงถดถอยลงไป
กะทันหันเขามองหลอนอยางสงสัยในกิริยาที่ผิดไป ใจชักจะเริ่มรําคาญหลอนปุด ๆ ตามความเคยชิน 
หากทวาเครื่องเคราในตัวเขามันเริ่มติดโครมครามขึ้นมาไมยั้งพักใหเขาชะลอเครื่องไดตอไปอีกเขา
รีบเรงกําลังอยางไมยั้งพัก เหยียบเครื่องตัวเองใหขับควบอาว ๆ เขาสูหลักชัยจนเป็นผลสําเร็จอยูในใจ
กลางตัวหลอนนั่นเอง 
 สิ้นเสร็จ เขาลุกขึ้นนั่งพิงหัวเตียง จุดบุหรี่ดูดใหเหงื่อแหงขณะที่หลอนยังทอดรางอยูใกล ๆ 
เขา แชอ่ิมตัวเองอยูกับรสที่ไดรับระหวางที่ไดรวมขบวนไปกับเขาจนถึงที่หมายดวยกัน หลอนโลมลูบ
อาลัยเรือนรางเขาซอก ๆ แซก ๆ จนเขาจับมือหลอนออกไปจากตัว บนวาตัวหลอนเหนียวเหนอะหนะ 
แดดยามสายจัดสาดเขามาระอุอบอยูในหอง ทําใหหลอนนึกถึงราวตากผาหลังบานขึ้นมาไดอีก พอหัน
มาดูผาปูที่นอนซึ่งยับยูยี่ก็เห็นความสกปรกเปื้อนซึมเนื้อผาเป็นรอย ในสภาพของภาชนะที่รองรับ
ความตะกรุมตะรามของคนท่ีชวยกันบริโภคอะไรตอมิอะไรกันบนตัวของมันอยางไมเกรงลวกปากลวก
คอเมื่อหิวซกกันขึ้นมา หลอนนึกอยางกระดากกระเดื่องวา เดี๋ยวจะถอดเอามันลงไปซักดวยพรอมกัน 
หลอนเตรียมขยับออกทั้งที่ยังเสียดายรสจากฝีไมลายมือของสามี ในมื้อที่เขาเกิดมีแกใจกับหลอนบาง
อยางครั้งนี้ แตในพลันนั้นหลอนก็ถึงกับสะดุงเมื่อไดยินเสียงโคลง ๆ เคลง ๆ เหมือนโลหะกระแทกกับ
พ้ืนแรง ๆ ดังมาจากหองลูก ตามดวยเสียงเด็กท้ังสองคนที่กําลังกรี๊ด ๆ อาละวาดใสกันอยูอยางอึกทึก 
 หลอนเอะใจจนรูสึกตัวชาวาบไปทั้งหัวจรดเทา ฝุายสามีผลุนผลันลุกขึ้นฉวยผาขะมานุงแลวก็
ทุบผนังตะโกนออกไปบาง 
 “อะไรกันเด็กพวกนี้ บ฿ะ! กอกวนกันไมหยุดไมไหยอนซีนา” 
 เสียงทะเลาะวิวาทไมหยุดงาย ๆ กลับยิ่งตึงตังเหมือนกําลังเกิดกายื้อแยงอะไรกันเอะอะ
ครึกโครม สามีหลอนเดือดดาลเต็มที่ พึมพําบนดาลูกไมหยุดระหวางที่เขาเดินลงสนปึง ๆ ออกไปจาก
หองเพ่ือ “จัดการ” ระงับเรื่อง 
 หลอนคอย ๆ ลุกขึ้นไปใสเสื้อผาไปอยางซังกะตาย แตจะกระดิกกระเดี้ยทําอะไรตออีกก็หาไม 
ตัวของหลอนแข็งเป็นหินไปเสียแลว  และมือเทาพานจะเย็นซีดเหมือนเลือดหยุดเดินลงไปเฉย ๆ ใจ
หลอนปั่นปุวนอยูแตหมอเวรหมอกรรมใบนั้นจนหูอ้ือตาลาย หลอนมองไปที่หนาตางหอง หัวจิตหัวใจ
ทั้งหมดคิดอยากจะพาตัวกระโจนลงไปใหรูแลวรูรอด หากถามันจะไมใชความตายหรือความพิการ ใน
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ความขวัญหนีดีฝุอนั้นเองหลอนไดยินเสียงฝีเทาที่กําลังจะเขามาเอาตัวหลอนไปประหารชีวิตและเสียง
ฝีเทาโครม ๆ นั้นกําลังใกลเขามาทุกที 
 ชวยดวย! จะทํายังไงดี ชวยดวย! หลอนตะโกนบอกกับฝีสางเทวดาอยูในใจ แลวรีบยกเอามือ
บิดหนา ดวยภาพที่ปรากฏตรงหนาประตูหอง เป็นอยางที่หลอนหวาดผวาไมมีผิด ในมือขางหนึ่งของ
สามีผูโผลรางขึ้นราวกับอสูรกายในความรูสึกของหลอน มีหมอตัวตนเหตุซึ่งหลอนเองไดเป็นคนยอง
เอาเขาไปซุกแอบใตเตียงลูกสาวพักไวกอนชั่วคราว ขณะที่ยังเขาตาจนคิดไมตกนั้นหลอนเพียงคิดงาย 
ๆ วา รอยวันพันปีเขาถึงยางกรายเขาไปในหองนั้นสักหน มืออีกขางของเขาขณะนี้กําลังลากหูของลูก
สาวบิดมาดวย เด็กหญิงทําตัวงอไปมาดวยความเจ็บ แตไมกลาสงเสียง สวนลูกชายตามยืนตัวสั่นเทา
เป็นลูกนกอยูอีกาง สามีหลอนชูหมอเจากรรมใบนั้นชูขึ้นสูง ๆ กอนแกวงไปมาอยูตรงหนาเพ่ือให
หลอนเห็นสภาพยับเยินของมันใหชัด ๆ 
 “นี่อะไรเธอ?” เขาตั้งคําถาม “บอกหนอยไดไหมวานี่อะไร ไหนบอกซิ” เขาคาดคั้นพลางชู
หมอ ยื่นเขามาใหจอติดกับหนาหลอน หลอนรีบเบือนหนาไปอีกทางเพ่ือประวิงเวลาอยางนอยที่หลอน
ทําไดขณะนี้ก็คือ หลอนยังไมตองเห็นใบหนาของสามีถนัด ๆ แตฉับพลันหนาของหลอนก็ถูกดึงกลับให
มาประจันกับเขาอีกครั้งอยางสิ้นหนทางหลบเลี่ยง 
 “คุณ...คุณคะ” หลอนระล่ําระลักเสียงแหบแหง หวาดกลัวเสียจนแทบจะสิ้นสติ “ฉัน..ฉันมัว
รีดผาอยูนอกครัวเมื่อเชานี้ตั้งขาวตมเอาไวดวย มันเลยไหมหมด ลองขัดดูยังไงก็ไมออก...” 
 “ขูดไมออก เธอก็เลยเอามาหมกตบตาฉันใตเตียงไอสองตัวนี่ ปัดสวะใหเรื่องมันพน ๆ ตัวไป
กอนใชไหม สันดานคนชุย ๆ ไมเคยคิดอะไรเป็น แบบเธอ” เขาตอใหแลวเงียบลงไปอยางนากลัวจน
แทบจะไดยินเสียงหัวใจหลอนเตนรัวไมเป็นส่ําอยูขางใน 
 “คุณคะ ฉันไมทําอีกแลวจริง ๆ ไมทําอะไรแตกอะไรเสียอีกแลวตอไปนี้ ” หลอนคร่ําครวญ 
“ถายังเป็นอีก คราวนี้ ฉันยอมใหคุณทําอะไรฉันไดทุกอยาง ฉันยอมหมด กลัวแลว โอ฿ย กลัวแลว...” 
 ประโยคนี้มันกลับยิ่งกวาเอาน้ํามันราดโครมลงไปในไฟฟืนสองพ่ีนองพากันเผนแผล็วออกมา
ทันทีเม่ือไดยินเสียงหมอถูกพอจับฟาดสุดแรงเกิดลงกับพ้ืนดังเปรี้ยง แลวตกกลิ้งโคลงเคลงกับพ้ืนหอง
ไปมา แลวพอก็ตั้งทาฉวยไหลของแมซึ่งยังไมทันไดตั้งหลัก เขากระชากเสียเต็มแรงเกิด จนรางทั้งราง
ของมารดาเซลมลงไปหมอบคูอยูกับพ้ืน แมอยางนั้นพอของตนก็ยังปรี่เขาไปลงไมลงมือซ้ําอยางไมมี
การยั้ง 
 หลอนรูสึกวาตัวเองถูกลากถูกลูถูกังไปที่หนาตาง แลวก็ถูกสามีจับเหวี่ยงออกไปกระทบขอบ
หนาตางดังโครม ไดยินเสียงกระชากบานหนาตางมุงลวดถางออกโดยแรง แลวก็กระชากหัวหลอน
ออกไปใหพนตัวขอบหนาตางจนสุดเอว หลอนตาเหลือตาลานดวยความรักชีวิต แตก็สิ้นแรงขัดขืน 
นกกระจอกบนตนมะมวงแตกฮือกันเจี๊ยวจ฿าว คนขางนอกหนาตางเดินผานไปมาตามปกติ ไมมีใคร
สนใจมองขึ้นมา  ไมมีใครรูเลยวาอะไรกําลังจะเกิดขึ้นกับผูหญิงคนหนึ่งขางในบานเขาจับหลอนอุด
ปากแนนดวยความบาดีเดือด มิใหหลอนมีโอกาสหลุดเสียงรองออกมาใหใครผิดสังเกต 
 “อีกหนเดียว นูน ลงไปคอหักอยูขางลางนูนเลย ไดยินไหม” เขาคําราม “คนเวร! ทําสนมือ
สนตีนอะไรก็ไมเป็นเลยสักอยาง เมื่อไหรจะสิ้นเวรสิ้นกรรมกันซะที กูจะบาอยูแลว โวย!” 
 หลอนเขาใจในวินาทีนี้แลววา ทําไมเพียงวูบเดียว คนดี ๆ ปกติถึงลุกขึ้นมาฆาแกงกันไดงาย ๆ 
ราวกับคนเสียจริต หลอนมองเขาไปในแววตาที่เหมือนตกอยูในอาการวิกลจริตของเขาแลวก็รูวา 
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หลอนคงจะตองตายอยางไมเป็นอ่ืน เทาหลอนลอยตองแตงขึ้นจากพ้ืนตามแรงจับผลัก หนามืดวูบ แต
แลวเขาก็กระชากหลอนกลับเขามา หลอนหมดเรี่ยวแรงรูดลงไปนั่งกองติดกับฝา เสียงสามีเขนเขี้ยว
ตออยูบนหัว ฟังเลอะ ๆ เลือน ๆ แกวหูของหลอนขณะนี้มีแตเสียงวิ้ว ๆ ดังสนั่น ความที่ทั้งศีรษะโขก
เขากับพื้นเจ็บแปลบ หลอนแหงนมองดูเขาอยางนาเวทนา ทวาความชิงชังทั้งสิ้นที่หมักหมมจนเนาลึก
อยูขางในจิตใจมิรูจักวากี่ปีตอกี่ปี ไดแจงโรออกมาที่หลอนจนหมดสิ้นรากโคนจากนัยนแตาของเขาที่
กําลังจองมองหลอนตอบมาอยูหลอนไดยกมือขึ้นปูองปิดเรี่ยวแรงที่มีมาราวกับชางสารของสามีไป
อยางสะเปะสะปะ เอาขาถัดหนีไปเรื่อย ๆ ตามพ้ืนหองปากสะอ้ืนฮัก ๆ อยางหมดอับหมดอาย 
 เขาวางมือจากหลอนผูซึ่งหลังจากนั้นก็รีบพาตัวเองกระถดคลานไปหลบซุกมุมหองอีกทาง หน
นี้เขาหันงุนงานไปเลนงานลูกแทน 
 “อยาหนีนะ ไออน อีแอม ไอเด็กเวร !” เด็ก ๆ หลบพอกันชุลมุน คราวนี้หลอนปลอยโฮ
ออกมาเสียงโหยหวนลั่นหองแตหมดแรงแมจะคลานเขาไปกันลูก หากเขาก็รี่เขาไปควาตัวลูกมาผัวะ
ผะไปตามหัวหูขณะที่ลูกสองคนหลบมือเทาพอกันหัวซุกหัวซุนอยูตรงหนาประตูหองนั่นเอง 
 “ชะชะ สมคบกันเป็นปี่เป็นขลุยกะอีตัวดีนี่ดีนัก จะฟาดใหตายโหงตายหาใหหมด นี่แนะ !” 
เด็กผูหญิงถูกพอฟาดเขาอีกผัวะ 
 “แอมเปลาพอ” ลูกสาวรองไหโฮ ตัวสั่นเป็นลูกนก “แอม..แอมไมรูเรื่อง ตอนที่แมเอาหมอมา
ยัดไวใตเตียงแอมแอมยังบอกใหไปยัดไวที่เตียงพ่ีอนแทนเลย พ่ีอนเขาเป็นคนตนคิดนี่ ” เด็กหญิงซัด
ทอด น้ําตาเริ่มรวงเผาะ ๆ เป็นเม็ดโต ๆ  
 “โอ฿ย! อนเปลาฮะพอ” เด็กชายรองโฮ ๆ เสียงดังแกตัวขึ้นมาบาง ทั้งที่กลัวพอลานยิ่งกวาหนู
กับแมว “ฮือฮือ...อนไมรูเรื่อง เมื้อกี๊ตอนแอมแอบเอามาโยนใตเตียงอน อนยังสูกะมัน เอาหมอโยนคืน
ไปไดเลย แอมละฮะพอ อีตัวดี...มันเอาเงินที่แมใหเป็นคาไมใหบอกพอ ไปใชหมด” เด็กชายเป็นน้ําหู
น้ําตาขณะที่ฟูองเป็นฉอด ๆ ตอนนี้นองสาวจึงไดแตยืนปากคอสั่น “แตของอนยังอยูดีเลยฮะ นี่ไงฮะ 
อน...คืนใหพอ” เพ่ือพิสูจนแความบริสุทธิ์ใจ เด็กชายคอย ๆลวงธนบัตรใบละสิบที่เจาตัวอุตสาหแพับเก็บ
อยางถนอมข้ึนมาจากกระเปากางเกงดวยมืออันสั่นเทา 
 หลอนเอ้ียวตัวหันไปมองลูกอยางลําบากยากเย็น ทั้ง ๆ ที่น้ํามูกน้ําตาผสมกับเลือดจากจมูก
ปากออกแดงเลอะเต็มหนาเห็นตัวลูกรัว ๆ ราง ๆ แตเพียงหลังไว ๆ ของสองพ่ีนองที่เปิดแนบไปแลว
เมื่อพอรามือ...ทั้งสองคือเลือดในอกของหลอนเคยแมกระทั่งไดรวมลมหายใจผานสายในอุทรของกัน
มากอนแตทุกวันนี้ ชีวิตทั้งสองที่ถอดเลือดเนื้อมาจากกายหลอนมิไดเป็นอะไรอ่ืนอีกแลว นอกเสียจาก
เด็กผูกําพราความผาสุกแมใตหลังคาเรือนของผูใหกําเนิด ลูกของหลอนทั้งคูกรํากรานกับความเป็นลูก
ผีลูกคนของตน จนกระทั่งหัวใจเยาวแคูนั้นขาดตอการที่จะรูสึกรูสมสิ่งอื่นใดไดอีก...ยกเวนเสียแตการคิด
เอาตัวรอด 
 หลอนเองที่ผิดเพ้ียนไมเหมือนแมไมเหมือนเมียอยางใครเขาอ่ืน เกิดมาชางไมมีคางวดใหกับ
ใครสักสิ่งอัน หลอนนั่งฟูมฟายน้ําตาพิงฝาเรือน ระบอมระบมกรมเกรียมทั้งใจทั้งกายทั้งคิดชิงชังความ
เป็นตนเองจนจับจิต สามีหลอนเดินปึงปังออกไป ทิ้งหลอนไวตรงที่เกา เหลือที่จะคิดถึงสิ่งอ่ืนใดแลว 
หลอนจึงรําลึกถึงผูเป็นมารดาขึ้นมาได ในชั่วที่เขาตาจนอยางถึงที่สุดของชีวิต 
 มารดาของหลอนเป็นสุภาพสตรีในกรอบดั้งเดิมผูยึดความเป็นผูมีจิตการุณยแตอเพ่ือนมนุษยแ
ทุกผูทุกนาม มาใชเป็นสมบัติของลูกผูหญิง กํากับการดําเนินชีวิตของเธอตราบจนสิ้นอายุขัย และเธอก็
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ไดรับความปิติเบิกบานใจตอบมาจากกุศลจิตที่เธอมีตอคนรอบขางอันนี้  เธอจึงไดถายทอดคุณสมบัติ
ทางจิตใจสิ่งนี้มาเป็นมรดกตกทอดดวยถึงหลอนผูเป็นบุตรสาว แตอะไรก็ตามที เมื่อมันตกมาถึงหลอน 
มันก็กลอมเกลาใหหลอนประทุษรายกับผูอื่นทั้งทางกาย วาจา ใจ ไมเป็น จนตองตกอยูในสภาพที่เป็น
ภัยอันตรายกับตัวเองอยางยิ่ง เพราะประโยชนแของการนี้กับไปตกอยูกับผูที่พาตัวเขามาตักตวงเอาอยู
ร่ําไปจิตใจหลอนจึงเป็นเสมือนตนไมสาธารณะ เที่ยวออกผลเกลื่อนกลาดเป็นทานแกนกกาและผู
สัญจรที่หิวโหยไมเลือกหนา โดยมิไดรูเลยวามีใครบางที่จะยางเขาเพ่ือโคนตัดตัวมันอยู หลังจากไดอ่ิม
หนําสําราญใตตนมันแลว 
 ชั้นแตเรื่องใกลตัวที่สุดภายในครอบครัว หลอนก็เป็นฝุายสละ เพ่ือความเป็นชางเทาหนาของ
สามี ในขณะที่คมขวานจากวาจาเขา  เฉือนหลอนอยูเป็นเนืองนิตยแกระทั่งชีวิตจิตใจหลอนแทบจะโคน
ลมหลายคราว หลอนไดออนขอยอมลงเป็นเบี้ยลางใหสามีมาตลอดขณะที่ไดอยูกินดวยกันมาอยางลุม 
ๆ ดอน ๆ เหมือนไมออคอยเอนลูใหกับฝนฟูาของผัว พยุงมาไดจนรอดกันไปไดทุกฝุายโดยไมมีการ
ถอนรากถอนโคนกลางคันแตทวากลางพายุนั้นเหมือนกัน ความออนแอ ไรกําลังยืนหยัดสูลมฟูาเองดัง
พืชลมลุกของหลอน ก็กอความสมเพชดูแคลนใหกับผูที่มีความรูสึกนึกคิดแข็งแกรงราวกับหินผาเชน
เขาเป็นเหตุใหเขาบีบรัดหลอนไดอยางใจชอบตามวิสัยของผูที่รูวาตนนั้นเป็นตอกวา โดยไมรูจบสิ้น 
 ครั้นคิดออกไปถึงเรื่องโลกภายนอกบานก็มีแตความมือตันเพราะที่กอโทษเรื้อรัง กัดกรอน
กําลังใจใหหลอนอับจนหนทางมาเป็นแรมปีนั้น ก็ดวยเป็นวาความไมมีปากเสียงไวปูองกันตัวเองไดทํา
ใหหลอนตาขาวกับคนดวยกันมาตลอดทั้งชีวิตพนสํานึกและหมดความคิดอานที่จะออกไปรับมือกับคม
เขี้ยวงาของสิงสาราสัตวแภายนอกที่มีอยูเป็นรอยเป็นพันชนิดนั้นได 
 หลอนจึงไดแตหมดกําลังเหมือนดังคนมือเทางอย ตกอยูในทุกเวทนาที่ผูกขาดกับคนเพียงคน
เดียว ภายในโลกคับแคบอันประกอบดวยสามีผูมีจิตใจอันคับแคบยิ่งไปเสียกวา 
 ยิ่งคิด ยิ่งไมมีครั้งใดที่หลอนจะเกิดวามรูสึกยอยยับอัปยศแกชีวิตเหมือนดังวา ตัวเองเหมือน
หมูเหมือนหมาเหมือนเดรัจฉานตัวเล็กตัวนอยนานาสัตวแ ที่สิงอยูในสภาพเดียวกันกับหลอนภายในรั้ว
บานหลังนี้ กรงเลาที่หลอนขังตัวเองใหกินนอนสืบพันธุแ และบอย ๆ ครั้งก็ถูกไลหวดไลตีเอาจากคน
เลี้ยงเบ็ดเสร็จ นั้นก็ไดขนาดเทาอาณาเขตของบานหลังคับแคบเทารูหนูหลังนี้พอดิบพอดี 
 หมูหมามันเป็นสัตวแมันถูกเขาจํากัดที่ ก็ไดแตสิ้นปัญญา...หลอนใจเตนแรงกับภาพของตัวเอง
ที่กําลังมองเห็นในใจ...แตหลอนมีมือมีตีน ปีนพนกรงออกมาได 
 เชามืด แสงเงินแสงทองของรุงอรุณ สองลอดหนาตางเขามา จนเริ่มเห็นฟูาแจง หลอนเซาซึม
ตื่นลุกแตเชาตามความเคยชินของเชาวันจันทรแ เพราะไดเวลาที่ลูก ๆ ใกลจะตื่นไปโรงเรียน หลอนลูบ
คลําตัวลูกนอย อยางนอยเด็ก ๆ ก็ไมเป็นอะไรกันมาก เพราะผูเป็นพอคงจะยั้งมือเอาไวใหบาง เมื่อคืน
หลอนหลบเขานอนเบียดกันอยูในหองของลูก ๆ เขาหายหนาไปตลอดทั้งวันหลังจากเกิดเรื่อง และ
กวาจะกลับก็ดึกดื่น หนําซ้ํายังไดยินเสียงเมาออแอเขามาถึงขางในหองที่หลอนเอาแตนอนตัวแข็งอยู
ในความมืด 
 หลอนลุกขึ้นมากอนใครเพ่ือน บานทั้งหลังยังเงียบสงัดทั้งพอทั้งลูกยังไมมีใครตื่น หลอนหมุน
ไปหมุนมาเตรียมลวกไขชงโอวัลตินอยูในครัว แลวก็ลงมือรีดเสื้อผาใสไปโรงเรียนของลูกจนเรียบรอย 
กอนจะแขวนไมไวให หมอไหมใบนั้นยังวางแชน้ําผงซักฟอกอยูในอางลางชาม เมื่อหลอนยังเอามานั่ง
ขัดถูตออยูตั้งนานก็ยังไมออกจนหลอนออนอกออนใจ วางมันทิ้งคางไวที่เกา ชางมันกอน จะหกโมง
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แลว หลอนขึ้นบันไดไปปลุกใหลูกเขาหองน้ําและเตรียมแตงตัว เดี๋ยวรถตุ฿กตุ฿กที่จางไวรับสงเด็กสองคน
จะมารับ แลวเทาก็พาหลอนตัดสินใจยองจรดปลายเทา เขาไปแงมประตูอีกหอง หัวใจหลอนเตนระริก
ระรัวอยูตรงหนาหองพักหนึ่ง กอนกลั้นใจยางเขาไป 
 ในหองเงียบกริบ สามีหลอนยังเหยียดยาวอุตุอยูบนเตียงลมหายใจสะทอนขึ้นลงสม่ําเสมอใต
ผืนแพรเพลาะที่คลุมตัวหลอนทรุดลงนั่งขอบเตียง พิศดูเขาเงียบ ๆ หนาตาเขาในยามหลับใหลดูนิ่ง
สงบ ไมเป็นยักษแเป็นมารกับหลอนเหมือนยามที่ตื่น หลอนนั่งมึนซมนิ่ง ๆ เหมือนคนไมมีชีวิตจิตใจ 
พรอมกับเนื้อหนังฟกเขียวของตัวเองอยูขาง ๆ กายสามี ตาเหมอลองลอยไปตามฝาผนังตรงหนา 
มองดูรูปถายทั้งครอบครัวที่ติดกรอบแขวนอยูอยางเลื่อนลอย แลวสายตาก็ไปกระทบกับความ
เคลื่อนไหวบนฝานั้นเขา 
 จิ้งจกคูหนึ่งกําลังวิ่งปรูด ๆ มาจากคนละมุมหอง สงเสียงไลกันจิ๊กจั๊ก  มันคงจะลอดประตูมุง
ลวดเขามาระหวางที่หลอนยืนแงมลูกบิดประตูรี ๆ รอ ๆ ตัวใหญกวาเริ่มไตขึ้นประกบอยูบนหลังอีกตัว
หนึ่งแนน เสียงของมันขณะกําลังเขาพระเขานางกันอยูไมดังหนวกหูนัก หลอนจึงนั่งชันเขามองดูมัน
เฉยๆดวยความสงบนิ่งราวกับเป็นหุน กระทั่งสัตวแทั้งคูนั้นเลิกราจากกัน ตัวอยูขางบนผละออกไปกอน 
พลางตัวเล็กกวาซึ่งอยูขางลางก็ไตตามตอย ๆ มิลดละ ตัวที่ผละออกหันไปแวงกัดเขาใหตรงหาง อีกตัว
หนึ่งสงเสียงรองจิ๊ก ทําทีหนีทีไลไปมาอยูบนฝานั้นเป็นนาน 
 อีหนาดาน ไปไหนก็ไมไป คลานตื้ออยูไดนาไมอาย หลอนบริภาษอยูในใจ เกิดความรูสึก
ขยะแขยงและอดสูใจแทนกิริยาอาการที่เป็นอยูของเดรัจฉานตัวเมียบนฝาจนสุดที่จะทนไดอีกน้ําตา
หลอนไหลอัดอ้ันออกมาพราก ๆ ไดแตหันรีหันขวางเหมือนคนบา มองหาอะไรจะขวางไลมันออกไป
พนตาเสียไว ๆ ไปฺ ไปซะ ตามอยูทําไม บอกใหไปฺ! 
 เป็นเวลาเดียวกับที่มีเสียงชินหูเกิดขึ้นอีกนอกหนาตางเป็นเสียงกิ่งมะมวงเขยาซูซาจาก
นกกระจอกฝูงเดิม ไดเวลาที่หมูมันเริ่มเขามาเกาะกิ่งมะมวงสงสําเนียงจอกแจกกันขรมอยูนอกชายคา
บานอีกแลว หลอนละใจจากจิ้งจกบนฝา หันมาฟังเงียบ ๆ อยูสักพัก เสียงนกจิกตีกันจอกแจกขึ้นทุกที
จนดังเขามาถึงเตียงพอ ๆ กับที่สามีหลอนเริ่มขยับตัวครางฮือฮาเหมือนหวงนิทราของเขาเริ่มจะถูก
รบกวน หลอนมองดูนกแลวคอย ๆ ลุกขึ้นจากปลายเตียง ยองแผวเบาไปหยิบไมกวาดดามเกาที่วางพิง
มุมหองมาถือ แลวเดินไปที่ริมหนาตาง เปิดหนาตางกรุมุงลวดออกจนกวาง สอดดามไมกวาดลอด
ออกไปอยางไมใหมีเสียง แลวจึงลงมือกระทุง ๆ ไปตามกิ่งกานลําไมใตรมมะมวงทะวายตนเกาที่ทอด
ระก่ิงเขามาถึงริมหนาตางชั้นบน นกกระจอกหกเจ็ดตัวบินปรเอแตกออกจาพุมใบตามแรงไมกระแทก 
 ขณะที่หลอนใจจดใจจออยูกับการไลนก พลันนั้นหลอนก็เริ่มไดยินเสียงทักแหลม ๆ ที่คุนหู
ขัดจังหวะขึ้นมาจากนอกรั้วเบื้องลาง 
 “แหม! คูณ คุณขา นี่อยาวาอะไรเลย ถามจริงจริ๊งเหอะคุณทําอะไรของคุณนะคา เห็นอยูงี้
แทบทุกวั้นทุกวัน” 
 แมคารถเข็นขายปาทองโกเคนเกาผูกําลังเข็นรถเสียงเอ๊ียดอ฿าดผานมาอยางเคย เงยหนาขึ้น
ตะโกนถามหลอน เหมือนอยางท่ีแกเคยถามอยางเมื่อเชาวานกอน แววตาของแกแสดงความสงสัยใคร
รูเต็มแก 
 หล่อนตอบแกไปอย่างเคยด้วยอาการยิ้มแห้ง ๆ ก่อนจะหันมารบราต่อกับนกฝูงเก่าบนต้น
มะม่วง 
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หมาฝ่ังธนฯ 
ผู้เขียน  : อัญชัน 

 
 ลําพังแตสติปัญญาของลูกหมาเพ่ิงจะหยานม อยางนางแดงมันอยางเดียว มันก็ไดแตคิดเอา
เองวาตลาดวงเวียนใหญของมันที่ยานฝั่งธนบุรี อันเป็นชุมชนพลุกพลาน หากมันก็คุนตามาแตออนแต
ออกนั้น คือผืนแผนดินทั้งหมดที่ประกอบขึ้นเป็นโลกอันมีใครตอใครเป็นอันมากอาศัยอยู แตพอมัน
เริ่มโตขึ้น มันก็ชักจะเริ่มรูวา ยังมีแหลงหลาและเพศพันธุแผูคนอีกนับไมถวนเกินกวาที่มันจะรับรู กิน
กวางสุดสายตาตอไปจนจรดตีนสะพานพุทธฯ และเลยออกไปอยางสุดฟูาเขียวถึงฝั่งพระนครอันเป็นที่
ที่มันไมเคยนึกอยากยางไปถึง  ทวามันก็ไมเดือดรอนอันใด มันรูแตวา นับแตมันลืมตาขึ้นใหม ๆ แม
ของมันไดคาบมันกับพ่ีนองในครอก จากในตรอกใตสะพานขามคลองเล็ก ๆ ที่เชื่อมกับแมน้ํา
เจาพระยาออกไปทางวัดอรุณฯแลวหอบหิ้วพวกมันใหหากินอยูในตลาดอันเป็นที่สมบูรณแกวา  พอมัน
อดนมได แมก็หายสาบสูญไปเฉย ๆ และพ่ีนองของมันก็คอย ๆ กระจัดกระจายหายหนาไปทีละตัว
สองตัว นางแดงมันไมคอยสนใจนัก เพราะมันยังเล็ก ซ้ําก็ยังมีธรรมชาติรอบ ๆ ตัวมันอีกตั้งรอยแปด
ใหมันตองรูจักไปเรื่อย ๆ  
 โลกที่มันคลุกคลีตีโมงอยู แตครั้งมันยังเล็ก ๆ มันก็รูสึกวาใหญโตเสียนักหนา โลกนี้สูงลิบลิ่ว
ขึ้นไปได หลายตอหลายสิบชวงตัวมัน จนติดขื่อหลังคาของตัวโรงตลาด อันมุงดวยกระเบื้องแผน สลับ
กับสังกะสีลอนเรียงโคงกันเป็นจั่วกลางหัวครอบกันแดดกันฝนบริเวณตลาดไวทั้งตลาด มันมองขึ้นไปที
ไรก็ดูมันซัว อับทึบ แตกลับอบอาวดวยไอแดด จนมันตองนั่งลิ้นหอยแกรอนอยูบอย ๆ ยามที่อากาศ
รอนจัด แตภายใตหลังคานี้ก็มีท่ีทางกวางขวางเทาที่จะใหมันเกลือกกลิ้งกับพ้ืนซีเมนตแแฉะ ๆ หาความ
เย็นสบายใสตัว หรือใหมันไดวิ่งซนซอกแซกไปตามขนานแผงลอยยกพ้ืนที่ซอยเรียงแถวกันเป็นตับ
กลางตลาดหรือไมก็ใหมันเที่ยวเดินดมกลิ่นทั้งที่มีนอยากดมและทั้งที่ผานเขามาใหมันสูดดมไปเรื่อย
เปื่อย 
 ความจริงแลว มันแทบจะรูจักโลกของมันผานไดทางเดียวและทางนั้นคือฆานประสาทโดย
ธรรมชาติของสุนัขอันฉับไวตอกลิ่นเป็นพิเศษ เมื่อมันยังเล็กอยู มันเคยงุนงงวา เด็กผูใหญชายหญิงที่
เดินผานมันไปมา และทั้งที่นั่งขายผักขายปลาบนแผงลอย หรือขายของชําเครื่องใชในหองแถวริม
ตลาด ดูชางมีใบหนา ทาทาง ภาษาการพูดจาโตตอบที่มิไดผิดไปจากอีกคนหนึ่งเลย  ลําพังแตจักษุ
ประสาทของมันซึ่งแยกความเป็นไปรอบตัวไดแค สีขาว สีดําและเทามัว ๆ แตเพียงสองสามสี ก็
สุดวิสัยที่มันจะเขาใจหรือใสใจวาใครเป็นใครไดถูกตอง หากไมมีจมูกคอยชวยแยกแยะ ขับใหคนตาง ๆ 
ที่ใจมันวาเหมือนกันไปดิกนั้น ความจริงแลว แตละคนมีขอปลีกยอยในตัวที่ไมเหมือนกันเลย มีทั้งคนที่
ใจมันนึกรักอยากเขาไปผูกพันใกล ๆ และทั้งที่มันไมนึกไวใจจนตองเลี่ยงหนี ความรูสึกเหลานี้มัน
ตัดสินเอาจากกลิ่นเป็นที่สังเกต แลวมันก็จดจําไว 
 เมื่อมันโตขึ้นอีกหนอย โลกใตหลังคาตลาดที่มันรูสึกวากวางใหญไพศาลเสียเหลือหลายก็หด
แคบลง แผนดินของมันคอย ๆ กระเถิบออกมานอกตัวตลาด ใหเริ่มมักคุนขึ้นอีกวันละหลาย ๆ ชวง
ตึกแถว บางหนมันเดินสํารวจปูวนเปี้ยนไปจนถึงหนาโรงหนังเฉลิมเกียรติขางตลาดหาความตื่นตาตื่น
ใจใสตัวแลวทะลุตามตรองซอกซอยดวยความคึกคัก ผานแถวกาละมังและอางดินเผาที่ตั้งวางไวเรียง
ราย ขายปลาเงินปลาทอง กับลูกไรลูกน้ําดูดํา ๆ แดง ๆ ลอยเต็มครืดอยูในอาง วิ่งเขาจนเหนื่อยก็ชัก
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หอบ ลิ้นมันก็ออกมาแผหอย มันก็ทําซุกซนยองเขาไปแอบเลียน้ําในกาละมังเหลานั้นกินดวยความ
คะนองใจจนฝูงปลาเล็กปลานอยในกาละมังแตกตื่นวายหนีกันพลาน มันถูกคนขายซึ่งเป็นเด็กตัวเล็ก 
ๆ ไลตะเพิดเอาบอย ๆ แตมันก็คิดเอาเองวา กลิ่นเนื้อที่ขับออกจากขุมขนเด็กตัวนอย ๆ เป็นกลิ่นนา
ดม เหมือนที่มันชอบสูดดม กลิ่นใบหญาหนาฝนงอกใหม ๆ จากดินชุม ๆ จึงไมนามีพิษสงใหมันตอง
ระมัดระวัง มันหารูไมวา เจาของกลิ่นอันไรเดียงสา มีเทาที่เตะถีบ มีไมงามหนังสะติ๊กที่ยิงทํารายมันได
ดวยลูกกระสุนดินเหนียวปั้นจนเป็นเม็ดแข็งเตรียมอยูในมือเล็ก ๆ กวาที่มันจะเข็ดจะจํา มันก็ตองเจ็บ
ตัวอยูเนือง ๆ 
 แตหนหนึ่ง นางแดงมันกลับจําไดไมลืม วันนั้นมันเดินทอม ๆ ตระเวนไปถึงกลางแจงทาย
ตลาด ที่มีสถานีรถไฟสายแมกลองมหาชัยสงเสียงหวูดดัง ๆ เขาหูมันอีกฟากของถนนและที่มัน
มองเห็นไดแตไกลออกไปอีกดาน ก็ไมใชอะไรอ่ืนนอกเสียจากจากพระรูปอนุสาวรียแพระเจากรุงธนบุรี
ทรงมาสงาสูงเดนอยูบนฐานสูง ตั้งเป็นปูชนียวัตถุคูเมืองอยูในใจกลางวงกลมของวงเวียนใหญกลางงสี่
แยกเยื้องกับตลาดของมันแคถนนคั่น แตมันก็ไมกลาเยี่ยมกลายขามฟากถนนไปดูตรงนั้นเสียที เพราะ
มันกลัวรถจะชนเอา ขณะนั้นแดดยังจัด แตมีลมพัดมาออน ๆ หากในบัดเดี๋ยวนั้นเองมันกลับหยุดยืน
ตัวแข็ง หูตั้ง ขนคอลุกชัน จมูกอันฉับไวบอกกับมันทันทีวา มีกลิ่นสาบกลิ่นสางแปลกประหลาดที่ผิดไป
จากกลิ่นจําเจ ลอยปะปนอยูกับกลิ่นตลาดตามปกติที่ผสมผสานขึ้นมาจากรอยแปดพันเกาของประดา
กลิ่นควันเสียจากรถ กลิ่นขยะ กลิ่นของสดคาว กลิ่นน้ําขังเฉอะแฉะ กลิ่นกลวยแขกทอด กลิ่นหมู
สะเต฿ะปิ้งไฟ กลิ่นรอน ๆ ตุ ๆ ระอุจากพ้ืนคอนกรีตเกรียมแดด กระทั่งกลิ่นธูปจุไหวเจา ควันโขมงใน
โรงศาลเจาและกลิ่นกายปกติของมนุษยแที่ปะปนอยูดวยทุกอณูอากาศ แตแลวมันก็ตองกลับถอยกรูด 
หูลีบตูบ หางลูตก ทั้งที่ปากยังแยกเขี้ยวขาว คํารามขูอยูในคอไมหยุด เมื่อเห็นที่มาของกลิ่น ไดเขามา
ยืนบดบังแสงพระอาทิตยแตัวสูงตระหงาน อยูเบื้องหนาใหแสงแดดตรงนั้นมืดมิดไปทั้งแถบ 
 เจาของกลิ่นเป็นสัตวแจตุบาทสี่ขา รูปพรรรสัณฐานใหญโมโหฬารเสียจนมันตองแหงนบิ่งคอตั้ง
บา ขณะที่ปากเหากรรโชกใสอยางไวเชิงเจาของถิ่นเต็มที่ กลิ่นที่กระจายแรงกลาออกมาจากขุมขน
ของสัตวแใหญไดยางเยื้องเลียบขอบถนนดวยทวงทาแชมชาตรงมาหยุดยืนอยูนั้น ยิ่งซานเขามาตองจมูก
มันอยางจัง มันบอกกับตัวเองดวยสัญชาตญาณที่ไดรับตกทอดมาจากหลายชั่วบรรพบุรุษของมันวา 
กลิ่นนี้แลวไมผิดแน คือกลิ่นของพงไพร และอิสระอันลึกลับเยายวนที่มันไมรูจัก หากรูสึกไดจนเกิด
ความยําเกรงข้ึนในทันทีทันควันเมื่อตองกลิ่นสาบซึ่งสามารถสะกดใหขนตัวมันลุกพองขึ้นไดทั้งตัวร่ําร่ํา
มันจะผละหนี เพราะรูสึกวาขุมทวารของมันเองใกลจะเปิด หากแตเจาของกลิ่นผูเป็นตนตอแหงบารมี
อันสัตวแดวยกันยังตองเกรงขามอยูโดยสัญชาตญาณนั้น พอสิ้นเสียงตวาดออกมาจากปากคนก็กลับ
หยุดกึก สายงวงขึ้นชูจนสูง และนิ่งคางอยู แตลูกนัยนแตาซึ่งเล็กจนดูยิบหยีทั้งสองขางกลับกะพริบปริบ 
ๆ ไปมา และนางแดงมันเริ่มเห็นวา ตรงสีขางกํายําแข็งแรงของสัตวแนี้ มีดินสอพองขาวเนียนไวเป็น
ลายมือโต ๆ เต็มไปทั่วเนื้อหนังหนา ๆ ทั้งสองขาง และมีเด็กกับผูใหญหลายคนยืนมุงดูสัตวแนี้อยูหาง ๆ  
บางก็หัวเราะคิกคัก แตผูใหญบางคนก็ทําทาจูงเด็กขาง ๆ ตัว ลากแขนเขาไปใกลรางสัตวแนั้น และเด็ก
ที่ถูกจูงถูลูถูกังก็กลับรองไหจา พลางขัดขืนดิ้นรนไปมาขณะที่คนสองคนอันเป็นผูผลัดกันเดินจูงปลาย
เชือกซึ่งผูกคลองคอสัตวแนั้นมาแตแรก คนใดคนหนึ่งกลับเปลี่ยนมายืนถือโทรโขงกรอกเสียงตัวเองไป
ปาว ๆ แทน จนกลายเป็นจุดสนใจของคนท้ังปวง 
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 “เอาทางนี้จา คุณลุงคุณปูาอามาอาแปะ อีแมะอาบัง เรเขามาฟังขาวดี...ลอดชางเจาพอ คน
ละสองบาท เอาลูกเอาหลานมาลอดใตทองพอพลายไว ๆ รับรองเต็มที่วาเด็กจะอวนทวนแข็งแรง โต
วันโตคืนทันตาเห็น โรคซางตานขโมยพุงโรกนปอด พุพองหนองฝีขี้มูกมากขี้กลากขึ้น ผดผื่นคลื่นเหียน
วิงเวียนมืดหนา ทั้งเด็ก ๆ ที่ลิ้นเป็นฝูาหนาเป็นหูดตูดเป็นหิดสารพัดโรคาพยาธิรับรองวาหายขาดไมมี
เหลือ คุณปูาจเา เอาคุณหนูลอดเลยครับปูา คุณปูาลอดดวยกะเด็ก คิดถูก ๆ รวมกัน 2 หัวสามบาท
เอา! พอพลายแกวชูงวงสาธุคุณปูาสวย ๆ หนอยลูก นั่นนั่น ยังงั้นละลูก” แลวก็มีเสียงหัวเราะคิก ๆ 
คัก ๆ ขําคําพูดที่สนุกสนานของคนพรอมกับเสียงตบมือชอบอกชอบใจสัมมาคาราวะของชางดังอยู
เซ็งแซ   นับแตหนนั้น ภาพพญาชางสารเชือกใหญโตผูเดินตอย ๆ ตามหลังเจาของผูมีความสูงแทบจะ
ไมพนโคนขาของมันเองตองทําใหนางแดงมันเริ่มมองดูมนุษยแรอบ ๆ ตัวมันดวยความเลื่อมใสระคน
กลัวเกรงยิ่งข้ึนไปกวาเกา แมมันจะไมคอยเขาใจนักวาทําไมถึงเป็นเชนนั้น แตมันก็เริ่มรูแลววาทุกขแสุข
ในตัวมันที่มันคิดวาเป็นของมัน เกิดขึ้นโดยตัวมันเองแท ๆ นั้น มนุษยแรอบตัวของมันตางหากที่มี
อํานาจบันดาลใหเสียเป็นสวนใหญหนําซ้ําจมูกที่มันจําเป็นตองพ่ึงพาอาศัยไวเป็นชองทางเชื่อมตัวมัน
ออกไปหาโลกภายนอก ลําพังจมูกของมันก็บอกเหตุเภทภัยใหมันรูไดเพียงแคสัญชาตญาณทาง
ธรรมชาติอันตรงไปตรงมา มิไดหยั่งยูกินเขาไปถึงความสลับซับซอนที่ยิ่งไปกวานั้นในตัวธาตุตาง ๆ ที่
ประกอบขึ้นเป็นจิตมนุษยแ 
 แตกระนั้น มันก็ไดสูด ๆ ดม ๆ กลิ่นคน ตรง ๆ นั้น บางทีก็เชื่อถือเอาแนเอานอนไมไดนัก มัน
จึงรูวาในตอนเชามืดเมื่อแผงขายหมูในตลาดเริ่มเปิด มันควรจะไปเตรอยูที่แผงไหนผูขายเขาจึงหยิบ
ยื่นเศษหมูท่ีเขาเฉือนเล็มออกจากเนื้อชิ้นโต ๆ แดง ๆ จากปังตอเปื้อนเลือดเหม็นคาวคลุงของเขา แลว
โยนผลุงลงมาใหมันที่กําลังนั่งรออยู และนางแดงก็ไมเคยจะนึกสนใจกับเสียงดาทอที่ดังโขมงโฉงเฉง
ผสมโรงอยูเป็นกิจวัตรจากปากคนขายหมูผูที่มันเลือกไวเป็นเจาประจําแลว 
 “หมกเนื้อหมกตัวเลี้ยวอ้ัว ตองตะหลากจะปิด โปลิกอีก็มาไถ พอตองตะหลากเปิกไอเหยา 
คราวลี้กลายเป็งหมาไปเลี้ยว!” 
 สวนในตอนเย็น เมื่อตลาดใกลจะวาย มันก็จะเลียบ ๆ เคียง ๆ เขาไปขาง ๆ แผลปลาสด ตรง
อีกมุมของตลาดแลวก็หมอบรอทําเซื่องอยูอยางนั้น 
 “มาอีกแลวอีตอแหล เห็นกูเป็นแมมึงรึไง ถึงมาทุกวัน เอา! ใหแลวไปใหพนนะ พรุงนี้มาอีก กู
เป็นจับสงเทศบาลใหเข็ด” ไมพูดเปลา แมคาขายปลาบนแผงยกสูง ผูที่กําลังสาละวนทุบหัวปลาชอน
ใหดิ้นกับเลือดแดง ๆ ทวมมือ ก็รีบเงื้ออวัยวะเบื้องต่ําชูขึ้นประกอบเสียงขูแวด ๆ แลดูขึงขังเต็มประดา 
แตนางแดงไมเคยเอาใจใส มันรูแตวา พรุงนี้ถามันมาอีก นั่งรอพักเดียวประเดี๋ยวเศษปลาชิ้นเล็กชิ้น
นอย ก็จะถูกโยนลงมาใหมันจนไดเหมือนอยางท่ีมันเคยไดอยูทุกครั้งไปจากแมคาผูมีปากคอรายกาจถึง
ขั้นลือกันทั้งตลาดผูนี้  
 เรื่องเดือดรอนของมัน จึงไมใชจากมือของเพ่ือนมนุษยแรวมตลาดบางคนผูที่ไดขุนมันมาเล็ก ๆ 
นอย ๆ ดังกลาว แตมันมีหมาคูแขงในการนี้มาเป็นอีกโขยง ทุกขแสุขประจําตัวของพวกมันทั้งหมด
ขึ้นอยูกับสิ่งเดียวกัน สิ่งนั้นก็คืออาหาร แตสิ่งที่วานั้นก็มีอยูในปริมาณที่จํากัดเหลือหลาย ไมพอที่จะ
เผื่อแผใหอ่ิมไปไดทุกหอง นางแดงมันจึงอ่ิมบาง อดเอาบาง เพราะลําพังตัวมันเอง มันก็สูกําลังของ
บรรดาหมาฉกรรจแตัวผู  ผูวิธีตรงเขากลุมรุม แยงชิงเอาอาหารจากปากนางแดงไปเสียดื้อ ๆ ไมได นาง
แดงไดแตยืนมองดูพวกตัวผูที่กําลังตะกรุมตะกรามกับเศษเนื้อที่เป็นของมันโดยชอบธรรมดวยสายตา
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ละหอยอยูแตหาง ๆ มันไมคิดจะชวงชิงกลับมาตามประสาเพศตัวเมียที่มีกําลังออนแอกวา อดหนัก ๆ 
เขามันก็เลี่ยงไปคุยถังขยะเทศบาลควานหาของกินเอาเอง ซึ่งมันก็รูสึกวานาสนุกอยูไมหยอกเสียแตวา
มันไมคอยจะไดอะไรเลยอยูบอย ๆ นอกจากรองเทาฟองน้ําสายขาด ๆ บาง แผนผาเปื้อนเลือดผูหญิง
ใหมันงับกระจุยกระจายไปมา หรือไมก็คุยไดถุงยางเปียก ๆ ใหมันคาบเคี้ยวเลนก็มี 
 หลายหนที่มันไปดอม ๆ มอง ๆ อยูตามแผงขายกเวยเตี๋ยวเอาจมูกสูดดมอะไรไปเรื่อยเปื่อยใต
โต฿ะมานั่ง รอจังหวะเศษอาหารตกพ้ืน พอมันเห็นผูหญิงกับเด็กนั่งกินเย็นตาโฟอยูดวยกันมันก็คาดวา 
โอกาสที่จะไดรับเศษอะไรตออะไรตกถึงทองนาจะมีเพ่ิมขึ้นกวาที่ถาจะเป็นผูชายตัวโต ๆ มากิน แลว
มันก็รีบถือโอกาสเขาไปนั่งเสียจนติด พยายามหาจังหวะสบตากับคนบนนั้น 
 “แหม! ไอเราก็ยิ่งยอบแยบปลายเดือน แกก็กินไมบันยะบันยังเลย ชามละตั้งเทาไหรรูไหม” 
มันไดยินเสียงผูใหญบนบนโต฿ะบน “ก็พอเขายังวาเลยแม” เด็กท่ีมาดวยกลับทําหัวเราะ “พอเขาวาฉัน
กินไดทุกอยางเลยแหละที่มองดูแลวมีสี่ขา ยกเวนแตโต฿ะ แถมยังไลจับไอที่มีปีกทุกชนิดเขาทองไดหมด
ยกเวนแตอะไรรูมะ เฮอ จางก็ไมรู ก฿อเครื่องบินไงแม!” 
“อยามาสําบัดสํานวนนะ ประเดี๋ยวจะซัดใหหรอก !” คราวนี้คนเป็นแมตวาดแวด อารมณแเริ่มไมดี 
“หนาอยางแกเขาตองวา แดกไมเลือกแบบหมาเสียละมากกวา ดูโนนแนะ ผิดจากปากวาไปเสีย
เมื่อไหรละ!” วาแลวก็หันมาเลนงานแดงมันซึ่งกําลังนั่งทําตาเชื่อมใกล ๆ “ไปฺ! ไปใหพนนะ ไอหมา
ตะกละนั่งมองปากคนทนโทอยูได ใครมาไลหมาไปหนอยไปฺปลอยใหมันมาเกะกะนาเกลียด!” ตรงนี้
แลวที่มันรูของมันเองวามันควรจะวิ่งแนบจากโต฿ะ มิพักตองรอใหมือตีนของคนในรานถูกตัวเสียกอน 
แตมันก็มิไดเปิดไปไหนไกลไมถึงสิบนาทีตอมาก็ยองเขามาชะเงอชะแหงงอยูตรงนั้นอีกจนได มันใชลูก
ดื้อวิธีนี้จนคนในรานเลิกใสใจกับมันไปเอง 
 เพราะแดงมันเป็นเพียงหมา มันไมเจ็บไมปวดอะไรกับวาจาของคน มันจึงยังคงราเริงไดทุก
สถานะ ฝนตกมันก็หลบฝนเสีย เดี๋ยวแดดก็ออก มันก็ไดวิ่งตออยางเป็นสุข ทุกขแสุขความอยาก
ปรารถนาในหัวใจมัน เป็นของที่มีขึ้นและขับออกไดงาย ๆ แคเกิดความรอนหนาวและหิวอ่ิมขึ้นมา
เมื่อใด แลวก็ไดที่ซุกตัวนอนกับของกินระงับอาการ ทุกขแก็กลับปัดเปุาจนพนจากตัวไปได เชนเดียวกับ
อาการรักใครของมัน ที่มีมาใหมันสําราญใจไดอยูแทบไมหยุดหยอน เมื่อปลายหนาตอกับหนาหนาว 
นางแดงมันก็เริ่มแตกสาวขึ้น รูปโฉมของมันสอความเป็นสาวออกมาไดผึ่งผาย มันเป็นนางหมารุน
ตะกอที่ประเปรียวไดสวน อานหลังของมันแข็งแอนลงนอย ๆ และหางดาบชี้ยาว ขนสีแดงแกมน้ําตาล
สั้นเกรียนอยางหมาพันธุแไทยแท แมวาเนื้อตัวของมันคอนไปทางสกปรกมอมแมมอยูเป็นประจําตาม
ประสาหมาขางถนน แตพอเริ่มเป็นสาวโสภาเขากลิ่นแหงความเป็นตัวเมียในเรือนรางก็เริ่มรวยริน
ออกมาเตะจมูกบรรดาหมารุนฉกรรจแตัวผูที่วิ่งกันดาษดื่นแถวนั้นใหรัญจวนกลิ่นสาวของนางแดงจนพา
กันมาติดพันเฝูามะรุมมะตุมถึงขั้นตองกัดกันจาละหวั่น ศึกชิงคูชูแตละคราวเป็นไปอยางดุเดือดและดัง
ขรมจนนาหนวกหู ทั้งนี้ก็เพ่ือจะใหรูดีรูชั่วกันทีเดียวคาถนนในระหวางตัวผู ผูไมมีตัวใดยอมเสียหนาจน
พายหนีกระเจิดกระเจิงไปไดงาย ๆ ทุกครั้งไปก็จะมีนางแดงตัวการทํานอนหมอบแซวทาเอ้ียมเฟ้ียม หู
ตาปรอยออยสอย อยางไมรูไมชี้อยูแถว ๆ นั้นดวย  และเมื่อตัวใดตัวหนึ่งในกลุมเป็นผูชนะตัวนั้นมันก็
จะเป็นฝุายรี่เขามา กมจมูก ลงซุกดมซอกแซกไปตามเนื้อตามตัวนางแดงอยางเป็นเจาเขาเจาของไมรู
หาง นางแดงจะรีบหงายทองขึ้นรับสั่นหางระริกระรี้ เกลือกกลิ้งตัวไปมากับพื้นทักทายตอนรับ แลวมัน
ก็รีบยันขาขึ้นลุกรอทาใหหมาหนุมของมันเขาถึงตัวดวยกิริยาอาการเกษมสุขเป็นที่สุดแลว โดยมีเสียง
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เฮฮาบาง เสียงคิกคักของเด็ก ๆ บาง เสียงเอะอะขัดจังหวะจากคนรอบขางหรือแมแตเสียงสาดน้ําไล
ใหนางแดงมันตองตระหนกตกตื่น ผละออกจากคูเลนของมันอยูบอย ๆ 
 “เอาเฮ ทางนี้โวย ใครอยากดูหมาเลนกายกรรม ตอตัวกันฟรี ๆ มั่งโวย!” 
 “ไป ไปใหพนนะเด็กพวกนี้” เสียงผูใหญเอ็ดตะโรขึ้นมาลั่น “ไมมีอะไรดูแลวรึไง ถึงคอยจองดู
แตหมาพวกนี้มันสัดกันกลางถนน ไมรูจักอับอาย ไป ไปใหไกล ๆ เชียวทั้งคนทั้งหมา!” 
 แตก็มีหลายหน ที่มันไมมีกะอกกะใจนึกอยากจะเลนรักถูกตอแยเอาหนัก ๆ เขา มันก็หันไป
ปิดปูองดวยการแยกเขี้ยวขูแวงใหกอนจะเลี่ยงหนี  รําคาญหนักเขา มันก็นอนหงายขึ้นสี่ขาเอาหาง
ปกปิด แตพอทีเผลอก็ไมพนกําลังของเหลาหมาตัวผูที่กระโจนครอมตัวนางแดงมันไวดวยพละการ 
ปากมันคํารามฮ่ือแฮขูขวัญทั้ง ๆ ที่ยังงับคอนางแดงอยูไมยอมปลอย สิ้นหนทางขัดขืน และก็มีอยูบอย 
ๆ ที่หมาตัวผูคูขาของมันที่เพ่ิงผละจากการไดพิสมัยนางแดงยังมิทันพนกันดี ไดกลับกลายเป็นผูยางขุม
ปราดเขามาฉกชิ้นหมูตกพ้ืนไปเสียจากนางแดงเป็นตัวแรก 
 กลางวัน แลวก็ตกมืด ฝนตกแลวแดดก็ออก หมุนเวียนอยูแตสองสถาน แตไมชานางแดงก็ชัก
รูตัววา ชีวิตใหม ๆ ไดอุบัติขึ้นในครรภแของมัน มันแอบไปคลอดลูกในตรอกลึกสุดซอกตลาด ใตรมเงา
ของสะพานไมเกาทอดขามคูคลองเล็ก ๆ ซึ่งตอกับขนัดสวนลึก ที่ครั้งหนึ่งตัวมันไดกําเนิดขึ้นที่นั่น ลูก
ของมันมีอยูสี่หาตัว ตายังลืมไมข้ึน ไดแตครางงี้ดงาด คลานหัวซุนเขามาหาเตานมเล็ก ๆ ของนางแดง 
แลวซุกกินจนตัวสั่นนางแดงมันคอย ๆ เลียเนื้อเลียตัวซึ่งยังแดง ๆ ใหลูกที่กําลังกินนมไปทีละตัว จมูก
ของมันสูดดมกลิ่นตัวลูกแสนจะดูดดื่มเหมือนไมรูจักอ่ิม มันเริ่มประจักษแแลววา กลิ่นเนื้อของลูกที่
ระรวยอยูแนบกับตัวของมัน มีอํานาจทําใหมันกระวนกระวายเสียเป็นที่สุดแลวในยามที่มันผละจากลูก
ออกมาหากินชั่วครั้งชั่วคราว เพียงมันรําลึกถึงกลิ่นนี้ไดในสายลม และเสียงใด ๆ ที่แววเขาหูมันแต
เพียงเล็กนอย มันก็ระแวงแตวาเป็นเสียงลูกของมันรอง หัวใจของมันเตนระรัวตองรีบรุดกลับไปดม
ดอมถนอมเกลาอยูแตสี่หาชีวิตที่ไดกําเนิดข้ึนมาจากตัวมันอยูร่ําไป 
 เมื่อมันกลายเป็นหมาแมลูกออน ที่เคยวิ่งเปะปะใหหมดไปวัน ๆ หนึ่งก็เปลี่ยนไป สิ่งใดเล็ก ๆ 
นอย ๆ ผานตามันไปรอบ ๆ ตัวตรงนี้นิด ตรงนั้นหนอยที่เคยขาดความหมาย ก็กลับมีขึ้นไดในทันที 
หากวาสิ่งที่วานั้นเกี่ยวของทําใหมันคะนึงไปถึงลูกของมันขึ้นมาได น้ําเนออันเป็นตัวความรัก เติมให
ทุกขแสุขพ้ืน ๆ หยาบ ๆ ที่จิตใจมันเคยรูจัก กลายเป็นน้ําลึกขึ้น แตมันหารูไมวาธาตุความรักนี้ มีพิษสง
เผาอยูในตัวอยางพนประมาณเพราะความรักรักลูก ความหวงแหนลูก นางแดงก็กลาขึ้น ดุรายขึ้น มัน
ไมเคยไวใจโลกนี้เทาไหรหัวใจของมันก็เพ่ิมความรูสึกนี้ขึ้นไปอีกสองเทา มันคอยกลัวอยูร่ําไปวา เดี๋ยว
ใครเขาจะแอบมาแกลงลูกมันใหรอง แตที่รายที่สุดกลับเป็นวา ความหิวที่ถี่ขึ้นกวาปกติเพราะเลือด
เนื้ออันผายผอมของมัน ถูกกลั่นขางในกายใหไหลรินเป็นน้ํานมเขาเลี้ยงลูกอยูแทนนี้กระชากลากถู
กระเพาะใหมันจําใจทิ้งลูก ออกเที่ยวซอก ๆ หาของกินแตโดยลําพัง เดี๋ยวนี้มันเริ่มถูกคนในตลาดเขา
เอาไมไลตี เอาเทาไลถอง เพราะมันเริ่มมีชื่อขึ้นทางเรื่องลักเล็กขโมยนอยอยูแทบทุกทาในทีที่เจาของ
เขาเผลอ เพื่อใหทองมันหนักเขาไว มันเริ่มอึดสูตัวผู ผูคอยเอาแตเขาไลแยงของกินของมันเดี๋ยวนี้มันสู
ยิบตา สูไดบางไมไดบาง แตมันก็ยังอดบอย ๆ อยูนั่นเอง น้ํานมของมันจางแหงลงไปเรื่อย ๆ จนลูกมัน
แยงกันกินไมพออ่ิม อัตคัดอาหารการกินเขา มันก็ตัดสินใจออกตระเวนหาลาดเลาใหม 
 มันลองเตรออกไปชิมรางตรงบริเวณนอกกันสาด พนเลยชายคาตลาดออกไปอีกที ตรงนั้น
เป็นทางเทากวางติดถนนใหญ เป็นทางสัญจรจอแจของเจารถเข็น เจาหาบเร วางขายผลไมกับของกิน
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ตามฤดูกาลนานาจิปาถะ ใสกระจาดเรียงรายไปเป็นแถวเต็มสองขางทางเดิน รวมทั้งดอกไมดอกไรทั้ง
ชอสด ๆ และทั้งที่เป็นพวงมาลัยรอยบูชาพระ และยังมีทั้งผูคนเป็นอันมากที่เบียดเสียดรอรถประจํา
ทางอยูตรงปูาย ไมเคยสรางซาซึ่งนั่นหมายถึงภัยที่มันตองระมัดระวังมากกวาปกติ แตกับพวก
พนักงานเทศบาลที่คอยไลจับสุนัขจรจัด มันไมเกรงกลัวเทาไร แคสูดเจอกลิ่นเครื่องแบบที่ลอยมาตา
มลมเพียงวูบเดียวขี้ครานมันก็หอเปิดไปไหนตอไหนเรียบรอยแลวเป็นนาน 
 ทําเลใหมที่มันหมายตาเอาไว คือบริเวณถัดไปจากเจาขายขนมครกในตอนเชาติดตรงหัวมุม
พอดี บริเวณนั้นมันเคยแลเห็นคนผูหมครองจีวร สองสามรูปบิณฑบาต อยูแถวนั้นเทาที่มันช่ําชองกับ
คนมาจนถึงปุานนี้ มันรูสึกวา ใครก็ตามที่วานี้ จะมีกลิ่นพิเศษ รําเพยจากผาจีวรที่หอคลุมอยู เขามา
จับจิตจับใจกินเขาไปในความรูสึกมันได ผิดไปจากคนสามัญปกติจนมันเขาไปใกลไดอยางสบายใจ เชา
นี้ก็เชนกัน มันก็ไดเห็นผูที่มันนึกถึงอยู กําลังนั่งอุมบาตรพักบนมานั่ง รอเวลาคอยรับจังหันบิณฑบาต
อยูไมใกลไมไกลไปจากโต฿ะตัวใหญที่ตั้งขายจังหันเชาสําเร็จรูปถวายพระสงฆแ เพ่ือใหผูเดินผานไปมา
แวะซื้อถวายทานกันตรงนั้นไดรวดเดียวเสร็จโดยที่ไมตองเสียเวลาลุกขึ้นหุงขาวปิ้งปลาตระเตรียม
อาหารใหพระดวยมือตนเอง จังหันบนโต฿ะเต็มเพียบไปดวยขาวสุกพูนถวยใบนอย กับของคาวหวาน
แหง ๆ อีก 2-3 ชนิด ใสถุงพลาสติกเตรียมไวอีกทั้งสมสูกลูกไมและดอกบัวขาวมัดรวมกับซองธูปและ
เทียนขี้ผึ้งขายเป็นชุด ๆ ไปแตละชุด ผูขายเป็นหญิงวัยกลางคนตัวอวนใหญ แตงตัวภูมิฐานดวยเครื่อง
ทองรูปพรรณเทาที่ฐานะแมคาจะอํานวย ประเดี๋ยวเดียวมือไมของผูหญิงนั้นก็เริ่มชุลมุนไปมาบนโต฿ะ 
ความที่วันนี้เป็นวันพระตนเดือน จึงมีคนอุดหนุนเสียจนกับขาวขายดีเป็นพิเศษ ไมเทาไหรบาตรของ
พระก็เพียบออกมาจนแทบลน รอนถึงพระตองหันมาพยักหนาเป็นเชิงใหใครเขามาแบงจังหันภายใน
บาตรออกไปถายเทใหพรองลงบาง เผื่อแผใหญาติโยมรายอ่ืน ๆ ไดมีโอกาสทําบุญตักบาตรกันอยางจุ
ใจ หญิงผูนั้นตะโกนโหวกเหวกไปทางดานหลัง เรียกหญิงสาวรุน ๆ อีกคน ผูกําลังลงมือใชทัพพีคน
อะไรในหมอเหนือเตาอ้ังโลจนขึ้นควันโขมง ใหลุกขึ้นมาทําหนาที่ถายภัตตาหารนั้นอีกตอ คงเป็น
เพราะความชุลมุนรีบรอน มือตอมือจึงชนกันโครมระหวางหญิงทั้งสองวัย ถวยขาวสุกที่คนหนึ่งถืออยู
กับกุนเชียงปิ้งอีกคูก็พลัดหลนจากมือ ถวยขาวตกลงมาแตก เม็ดขาวขาว ๆ หกกระจายกลาดเกลื่อน 
สวนกุนเชียงกลิ้งลงมานอนแองแมงกับพื้นอีกทาง 
 นางแดงมันเห็นไดที คอย ๆ ยองเขามาดม ๆ ดวยความลิงโลด แลวรีบงับแตยังไมทันที่มันจะ
ตั้งตัวไดติด มันกลับรูสึกเหมือนอยู ๆ ฟูาก็ผาโครมลงมาแยกลําตัวมันจนแทบจะปริออกจากกันดวย
ความปวดรอนอันสุดจะทนทานได ชายโครงซีกหนึ่งรวมทั้งขาหลังทั้งหมด โชกไปดวยน้ําตมเดือด ๆ 
ในหมอควันพลุงที่หญิงเจาเนื้อผูนั้น หันควาเอามาราดโครมใสมันแทบจะหมดทั้งหมด ตามดวยเสียง
ตวาดอยางโกรธเกรี้ยว “โอ฿ย ตายแลว เจาขาเอ฿ย ไอหมาตะกละจะขโมยขาวพระไสหัวไปใหไกล ๆ ” 
 พูดจบ หญิงแมคาก็หันไปพยักเพยิดแสดงความขุนเคืองตอกับผูคนที่ยืนมองดูเหตุการณแอยู
เฉย ๆ แกวาไปฉอด ๆ แต มิชาดูเหมือนแกจะนึกอะไรปุบปับขึ้นมาได แกจึงหันกลับมาเอ็ดตะโรเอา
กับหญิงสาวซึ่งกําลังทําหนาเสีย ละลาละหลังมองดูคนที มองดูหมาทีอยูอีกทาง 
 “นี่ นี่ ตายจริง! มัวยืนทื่ออยูทําไม เก็บกุนเชียงขึ้นมาสิแกเดี๋ยวหมาก็คาบไปเสียหรอก” 
 กอนที่เรื่องจะลงเอยกันได พระสงฆแรูปนั้น ผูที่นิ่งฟังอยูเฉย ๆ มาแตแรก ก็รีบกวาดเทาขาง
หนึ่งของทานไปควานเอากุนเชียงที่ตกอยูใกล ๆ เทา เขี่ยใหกระเด็นไปทางนางแดงผูซึ่งรองครางอยาง
โหยหวนไมไดหยุด  แลวทานก็หันมาตอวาแมคาผูนั้น ดวยน้ําเสียงขุน ๆ  
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 “ใหหมามันไปเถอะนา อ๋ียแยแ กุนเชียงหลนไปคลุกขี้เทาใครออกตั้งรอยแปด  จะเก็บขึ้นมาให
กินตอเชียวหรือใจคอแมบุญสงนะ” นางแดงมันคาบกุนเชียง วิ่งกระเซอะกระเซิงหลีกหลบมาเรื่อย ๆ 
สายตาของมันพราพราย แลเห็นอะไรตรงหนาระยิบระยับไมเป็นตัวเป็นตน สีขางและดานหลังของมัน
ทั้งแถบปวดรอนและเจ็บราวอยางรุนแรงจนมันหยุดวิ่ง แลวยืนรองครางสลับกันเป็นพัก ๆ เทาเปะปะ
ขามถนนไปโดยที่มันไมรูเสียดวยซ้ําวาผืนแผนดินที่มันกําลังบายหนาสะเปะสะปะออกไปเรื่อย ๆ นั้น 
จะเป็นสวนใดที่มันรูจัก มันรูแตวา มันจะตองกลับไปหาลูก ที่ปุานนี้คงจะหิว คงจะกลัว หัวใจมันชอก
ช้ําจากการกระทําของผูรวมพสุธากับมัน จนสุดที่มันจะไวใจโลกทั้งโลกซึ่งมันรูแตวา คอยรุมจงเกลียด
จงชังมันมิรูจบรูสิ้น 
 แลวมันก็เริ่มรูสึกตัววา ตัวมันกําลังคลานดวยอาการหมดทาขึ้นมาซบสิ้นเรี่ยวแรงแทบฐานหิน
แข็ง ๆ หนาทองราวระบมพิษน้ํารอนลวกของมัน คอย ๆ นาบลงบนพิษหินอันเย็นเยียบซึ่งไดซึมซับ
น้ําฝนที่เพ่ิงขาดเม็ดไปเมื่อตอนคอนรุงไกลออกไปจนติดรั้วเหล็กโปรงเตี้ย ๆ ที่ลอมบริเวณที่มันเปะปะ
เขามาทิ้งบริเวณนี้ไวใหเป็นพ้ืนที่วงกลมกวางใหญ คือลายเรียบสดของสนามหญา มีมาหินขั ดตั้งอยู
เรียงรายเป็นระยะ สรรพสิ่งเบื้องหนากําลังถูกแดดยามเชาสาดสองลงมาบาง ๆ จนแลดูอรามไปดวย
แสงแดดออนของรุงอรุณ รอบตัวนางแดงขณะนี้เงียบสงบ ไรสรรพสําเนียงที่เคยรกหู หูของมันสดับ
เสียงเครื่องยนตแลอยลมแววมาหึ่งหึ่ง แตก็ชางดูไกลแสนไกล ราวกับวาตัวมันที่ตรงนี้กับโลกอีกโลกที่อยู
ขางนอกนั่น ตางฝุายตางอยู ไมเก่ียวของกัน 
 มันหมอบระริกระรัวสั่นเทาอยูดวยความเจ็บปวดที่มีขึ้นเรื่อย ๆ อยูสักพัก ระลอกลมยาม
เชาตรูพัดผานตัวมันไปเอื่อย ๆ เหมือนมือที่กําลังลูบไลมันไปมาอยูเบา ๆ ดวยความรักเมตตา แมวาสุด
ปัญญาที่จะมองเห็น หากนางแดงมันก็เริ่มตัวสั่นสะทาน ขนลุกชันขึ้นทั้งตัวอยางไมเคยปรากฏ ขณะที่
จมูกของมันไปสัมผัสเขามาไดวาบถึงจิตตานุภาพล้ําลึก แผซานมากับกลิ่นสายลมสะอาดซึ่งกําลังลูบไล
ไปตามตัวมัน แลวมันก็ถอดชีวิตจิตใจของหมาตัวหนึ่งออกมาเงยหนาขึ้นเหาหอนดวยเสียงอันเยือกเย็น 
เหมือนวาจะแบงระบายทุกขแของมันใหกับความตระหงานโอฬารของสิ่งกอสรางเบื้องหนา ซึ่งสูงพน
จากตัวมันลิบลิ่ว ความที่สาธารณวัตถุชิ้นนี้ไดถูกเชิดชูขึ้นมาใหตั้งอยูบนฐานรองรับที่ดูสูงใหญจากสิ่ง
ทั้งปวงเสียเป็นพนประมาณ 
 ในตอนสายจัด ๆ ของวันนั้น ขณะที่ลุงแก ๆ ผูเป็นพนักงานเทศบาล กําลังเก็บกวาดพ้ืนลาน
วงเวียนใหญอันกวางขวางงวนอยูคนเดียว ไมเทาไหรแกก็หยุดกวาด เมื่อเขมนมองขึ้นไปเห็นอะไรผิด
สังเกตไปจากที่เคยอยูตรงพ้ืนหินแคบ ๆ ติดกับฐานตัวอนุสาวรียแที่ตั้งฉากสูงเดนขึ้นไปฉาบทองฟูาจาก
ใจกลางลานที่ตัวแกกําลังลงมือกวาดอยู ดวยความสงสัย แกจึงเดินขึ้นโคงขั้นบันไดหินที่มีอยูหลายตอ
หลายขั้น และสาวเทาขึ้นไปจนถึงปลายฐานสูงที่วานั้นอีกตอ เมื่อรูแนวาเป็นอะไร แกก็เอาไมกวาดใน
มือเขี่ยตัวหมาที่นอนนิ่งติดฐานตรงที่วานั่นเบา ๆ เป็นทีไล แกเขี่ยแรงขึ้น เมื่อเห็นมันไมขยับเขยื้อน 
แตแลวปลายไมกวาดก็กลับชะงัก เมื่อแตะตองเขาเต็มแรงกับเนื้อตัวอันเย็นชืดแลวของนางแดงมัน 
 “หมาที่ไหนกันนี่โดนน้ํารอนลวกซะเหวอะ อุตสาหแขึ้นมานอนตายถึงฐานพระรูปพระเจาตาก
ทาน อือ...” 
 แกเอาไม้กวาดเขี่ยร่างมันอีกหน ครั้งนี้แรงกว่าที่เคยมาแกหวังลม ๆ แล้ง ๆ ของแกว่า เผื่อ
นางแดงมันอาจจะลุกจากตรงที่นั้นขึ้นมามีชีวิตกระโดดโลดเต้นของมันไปอีกสักครั้ง 
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แนวคิดของนักสตรีนิยมไทยที่ส าคัญ 
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ภาพที่ 37 แบบแผ่นดีวีดีภาพยนตร์ 
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ภาพที่ 38  โปสเตอร์ภาพยนตร์ 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 
 นายรักศานต์  วิวัฒน์สินอุดม เกิดที่จังหวัดนครสวรรค์ ศึกษาในระดับมัธยมต้นจากโรงเรียน
นครสวรรค์ และมัธยมปลายจากโรงเรียนสตรีนครสวรรค์ ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีจากคณะวารสาร
ศาสตร์และสื่อสารมวลชน  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ สาขาวิชาภาพยนตร์และภาพถ่าย ส าเร็จการศึกษาใน
ระดับปริญญาโทที่ Brooks Institute of Photography, Santa Barbara, California, USA. ด้าน
ภาพยนตร์และภาพนิ่ง เมื่อส าเร็จการศึกษาในระดับปริญญาตรีได้ท างานเกี่ยวกับการผลิตภาพยนตร์ไทย
หลายด้านก่อนเข้ารับราชการเป็นอาจารย์ประจ าในภาควิชานิเทศศิลป์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบัน
เทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง ขณะเดียวกันก็ยังค้นหาประสบการณ์ด้านการผลิต
ภาพยนตร์อยู่ตลอดเวลา หลังจากส าเร็จการศึกษาในระดับปริญญาโทแล้วได้โอนมารับราชการที่ภาควิชาการ
ภาพยนตร์และภาพนิ่ง  คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 ปัจจุบันเป็นอาจารย์ประจ าในต าแหน่งรองศาสตราจารย์  ภาควิชาการภาพยนตร์และภาพนิ่ง คณะ
นิเทศศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีประสบการณ์ที่ส าคัญ คือ 
 

คณะกรรมการต่าง ๆ    
กรรมการตัดสินรางวัลสุพรรณหงส์  / กรรมการตัดสินรางวัลสุรัสวดี / กรรมการตัดสินภาพยนตร์

แอนิเมชันนานาชาติ  ASIAGRAPH Tokyo, Japan. (2008-ปัจจุบัน) / กรรมการตัดสินภาพยนตร์หลาย
สถาบัน / อนุกรรมการรางวัลศิลปาธร  กระทรวงวัฒนธรรม / ผู้ทรงคุณวุฒิอ่านผลงานทางวิชาการด้าน
ภาพยนตร์และภาพนิ่ง / ประธานกรรมการประกันคุณภาพการศึกษา ส านักงานคณะกรรมการการศึกษา
แห่งชาติหลายสถาบัน / อนุกรรมการร่างพระราชบัญญัติภาพยนตร์และวีดิทัศน์ พ .ศ. 2551 / ประธาน
หลักสูตรนิเทศศาสตร์มหาบัณฑิต (สาขาวิชาการภาพยนตร์)  คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย / 
หัวหน้าภาควิชาการภาพยนตร์และภาพนิ่ง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (2545 -2553) / 
กรรมการตรวจพิจารณาภาพยนตร์และวีดิทัศน์ (2553-ปัจจุบัน) / คณะท างานพิจารณาปรับปรุงแก้ไข
กฎกระทรวงก าหนดลักษณะของประเภทภาพยนตร์ พ.ศ. 2552 ฯลฯ 
 

Guest Speaker : 
Shanghai Theatre Academy, Shanghai, People’s Republic of China. (2008) : Thai 

Cinema / The Department of Radio-TV, School of Communication, National Chengchi 
University, Taiwan (2010) : Modern Thai Film Industry, Apichatpong as a Contemporary Thai 
Film Auteur/ Film Department at National University of the Arts, Taiwan. (2011) : A 
Contemporary Thai Cinema / ปาฐกถา : ภาพยนตร์และภาพถ่ายในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอม 
เกล้าเจ้าอยู่หัวฯ เนื่องในโอกาสเสด็จสวรรคตครบรอบ 100 ปี ณ อาคารมหาจุฬาลงกรณ์ (2554) / ผู้สอน
และบรรยายพิเศษด้านภาพยนตร์หลายสถาบัน 

 

Professional Training Grants : 
Television Program, NHK Communications Training Institute (JICA), Tokyo, Japan, 

1989 / Content Industry The Association of Overseas Technical Scholarship (AOTS), 
Yokohama, Japan, 2005. / The Training Program on Intellectual Property for the Contents 
Industry in Thailand (ENTI) By The Overseas Human Resources and Industry Development 
Association (HIDA), Tokyo, Japan, 2012.  
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