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 Thai Ja: Writing a Pantomime Script That Blends Humour with Criticism of Thai 
Society is a creative research based on the hypothesis that pantomime script writing 
procedure that focuses on using specific situations and events to which the Thai 
audience can relate spontaneously their personal experiences, would efficiently 
combine two essential elements of pantomime script, consisting of humour and serious 
critical content of Thai contemporary society.    
 The researcher started the research by studying pantomime script composing 
approaches, interviewing Thai pantomime performers, and observing their works in 
progress. Moreover, the researcher studied the concept of pantomime script from 
textbooks, academic papers and related researches, subsequently evaluated the 
studies and writes a new pantomime script. The researcher also used two methods as 
additional devices of script writing process; which are the concept of presenting main 
idea through plot structure and elements in spoken play script, and the concept of 
collaborative creation. 
 The researcher composed a new pantomime script together with a selected 
group of performers and achieved a new experimental pantomime script called Thai Ja 
consisting of 7 short pantomimes. Afterwards, the researcher organized the show case 
of Thai Ja to collect feedbacks and comments from the audience.  
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บทที่ 1  

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

งานวิจยันีเ้ป็นศกึษากระบวนการสร้างบทละครใบ้ ด้วยวิธีการบันทึก ประมวล วิเคราะห์ 
สงัเคราะห์ กระบวนการสร้างบทละครใบ้ของนกัแสดงละครใบ้ในประเทศไทย และน าผลของการ
วิจยัมาสร้างบทละครใบ้ท่ีมีเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมและตลกขบขนั 

 ละครใบ้เป็นการแสดงท่ีได้รับความนิยมอย่างสูงในประเทศไทย มีผู้ ชมเป็นจ านวน
กว้างขวาง มีผู้สนใจศกึษาศาสตร์การแสดงละครใบ้มากขึน้เร่ือยๆ และมีการน าเอากลวิธีการแสดง
ละครใบ้ไปปรับใช้ประกอบการแสดงเพ่ือจุดประสงค์อ่ืนๆ เช่น ประกอบการแสดงเพ่ือน าเสนอ
สินค้า ประกอบการแสดงมายากล เป็นต้น จากการสงัเกตเบือ้งต้นของผู้ วิจัยพบว่านักแสดงละคร
ใบ้ไทยในปัจจุบันมีความพยายามท่ีจะพัฒนาการแสดงของตวัเองให้มีประเด็นวิพากษ์วิจารณ์
สังคมมากขึน้ แต่มักกล่าวถึงสังคมโดยกว้างไม่ได้จ าเพาะเจาะจงว่าเป็นสังคมไทย ผู้ วิจัย
สนันิษฐานวา่นกัแสดงละครใบ้สว่นใหญ่อาจเข้าใจวา่ หากน าเสนอเนือ้หาสาระท่ีเคร่งเครียดมาก
เกินไปจะไม่ถูกรสนิยมของผู้ชมชาวไทยท่ีนิยมละครใบ้ท่ีมีเนือ้หาตลกขบขนั น าเสนอเร่ืองราวท่ี
เข้าใจง่าย นักแสดงละครใบ้ในประเทศไทยจึงให้น า้หนักกับการน าเสนอเร่ืองราวและการแสดง
ท่าทางท่ีเรียกเสียงหวัเราะจากคนดมูากกวา่การน าเสนอเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยหรือหยิบ
เร่ืองราวท่ีมีเนือ้หาสาระใกล้ตวัผู้ชม เช่น ปัญหาในสงัคมร่วมสมยั วิถีชีวิตแบบไทยๆ หรืออปุนิสยั
ใจคอของคนไทยมาเป็นประเด็นส าคญัในการเล่าเร่ือง ซึ่งการเน้นการแสดงท่ีดูแปลกตาและ
รูปแบบการแสดงท่ีตลกขบขนัท าให้ละครใบ้ได้รับความนิยมในหมูผู่้ชมชาวไทยก็จริง แตก่ารท่ีผู้ชม
มีโอกาสได้ชมเฉพาะละครใบ้ท่ีเน้นความตลกขบขนั และมีเนือ้หาท่ีเข้าใจง่ายท าให้ผู้ชมส่วนใหญ่
คิดวา่การแสดงละครใบ้เป็นการแสดงตลกรูปแบบหนึ่ง ส่งผลให้เกิดความเข้าใจท่ีว่าละครใบ้เป็น
การแสดงท่ีไม่จริงจัง เป็นการเล่นตลก หรือเป็นการแสดงส าหรับเด็กเท่านัน้ ในทางกลับกัน
นกัแสดงละครใบ้ท่ีสร้างบทละครใบ้ท่ีมีเนือ้หาเน้นวิพากษ์วิจารณ์สงัคมแตไ่มเ่น้นความตลกขบขนั
จึงไมค่อ่ยได้รับความนิยมจากผู้ชม สง่ผลให้บทละครใบ้ไทยยงัขาดการน าเสนอเร่ืองราวท่ีมีเนือ้หา
วิพากษ์วิจารณ์สงัคมผนวกกบัการแสดงท่ีต้องรสนิยมความชอบเร่ืองตลกขบขนัของผู้ชมชาวไทย
ได้ 
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 ผู้ วิจยัเห็นวา่หากมีการสร้างบทละครใบ้ท่ีเน้นหยิบยกสถานการณ์หรือ เหตกุารณ์เฉพาะท่ี
คนไทยสามารถเช่ือมโยงประสบการณ์สว่นตวักบัเนือ้หาท่ีถกูน าเสนอในละครใบ้ได้ทันที จะท าให้
ได้บทละครใบ้ท่ีมีสามารถผนวกองค์ประกอบส าคญัทัง้สองอย่างคือมีความตลกขบขันและมี
เนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยร่วมสมยัอย่างลึกซึง้ งานวิจัยชิน้นีจ้ึงเน้นศึกษา วิเคราะห์ และ
ประมวล กระบวนการสร้างบทละครใบ้ ผู้ วิจัยเร่ิมต้นจากศึกษาวิธีการสร้างบทละครใบ้จาก
นักแสดงและกลุ่มนักแสดงละครใบ้ในประเทศไทยจากการสัมภาษณ์และสงัเกตการณ์ ศึกษา
วิธีการสร้างบทละครใบ้จากต ารา บทความวิชาการ และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง จากนัน้ผู้ วิจัยได้น า
กระบวนการท่ีสงัเคราะห์ได้มาสร้างบทละครใบ้กรณีศึกษาเร่ือง ไทยจ๋า และทดลองน าเสนอต่อ
หน้าผู้ชมเพ่ือเก็บข้อมูลความคิดเห็นของผู้ชมต่อบทละครใบ้ท่ีมีการผนวกความตลกขบขันกับ
เนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทย  โดยผู้ วิจยัเลือกศกึษาแนวคิดเร่ืองการน าเสนอแก่นความคิดหลกั
ของเร่ืองผา่นโครงสร้างและองค์ประกอบของบทละครพดู เน่ืองจากผู้ วิจยัเห็นวา่กลวิธีการน าเสนอ
แก่นความคิดหลกัในบทละครพดูนัน้สอดคล้องกบัวตัถปุระสงค์ท่ีผู้ วิจยัต้องการส่ือสารประเดน็การ
วิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยร่วมสมยัผ่านการแสดงละครใบ้ และเป็นองค์ความรู้เดิมท่ีผู้ วิจัยสนใจ
ศกึษาและเคยปฏิบตัิด้วยตนเองมาแล้ว ดงันัน้การศกึษาโครงสร้างและองค์ประกอบของบทละคร
พดูและน าแนวคิดไปประยุกต์ใช้เป็นแนวคิดตัง้ต้นในการออกแบบกระบวนการวิจัย น่าจะช่วยปู
แนวทางให้ผู้ วิจยัสามารถสร้างบทละครใบ้ได้ส าเร็จ  

 ผู้ วิจัยเลือกใช้แนวคิดการสร้างบทละครด้วยวิธีการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกัน 
(Collaborative Creation) เป็นเคร่ืองมือหลกัในงานวิจัย เพราะแนวคิดการสร้างสรรค์งานแบบ
ร่วมมือกนัเอือ้ให้ผู้ วิจัยสามารถแลกเปลี่ยนองค์ความรู้ระหว่างผู้ วิจัยกับนักแสดงละครใบ้ได้เป็น
อย่างดี โดยในงานวิจัยนีผู้้ วิจัยเลือกท างานร่วมกับกลุ่มละครใบ้เบบีไ้มม์ (Babymime) กลุ่ม
นักแสดงละครใบ้อาชีพ ท่ีประกอบด้วยนักแสดงชาย 3 คน ได้แก่ ณัฐพล คุ้มเมธา ทองเกลือ     
ทองแท้ และ รัชชยั รุจิวิพฒัน์  เน่ืองจากสมาชิกของกลุม่นีเ้ป็นนกัแสดงละครใบ้อาชีพ ฝึกฝนละคร
ใบ้อย่างตอ่เน่ืองมานานกวา่ 10 ปี มีผลงานสม ่าเสมอ และเป็นกลุม่ท่ีได้รับความนิยมอย่างสงูกลุ่ม
หนึ่งในประเทศไทย ผู้ วิจยัเห็นวา่แนวคิดการสร้างบทละครด้วยวิธีการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือ
กันนอกจากจะเป็นแนวทางท่ีช่วยให้ผู้ วิจัยสื่อสารกับนักแสดงได้อย่างมีประสิทธิภาพแล้ว ยัง
เหมาะสมกบักระบวนการสร้างบทละครใบ้เร่ืองใหม ่โดยเฉพาะบทละครท่ีเน้นการใช้องค์ประกอบ
ศิลป์อ่ืนๆนอกเหนือจากค าพูด เช่น ร่างกาย เป็นเคร่ืองมือในการสื่อสาร ไม่ยึดติดกับการท างาน
โดยอิงกบับทละครท่ีนกัเขียนบทละครเขียนส าเร็จเอาไว้แล้ว แต่ร่วมกันสร้างบทละครเร่ืองใหม่ท่ี
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สะท้อนประเดน็ได้ตรงตามวตัถุประสงค์ท่ีได้ตกลงร่วมกันระหว่างผู้ ร่วมกระบวนการ และยังเป็น
แนวคิดในการท างานท่ีมุง่เน้นการส ารวจองค์ความรู้ใหมท่ี่พบระหวา่งการสร้างบทละครอีกด้วย  

ผู้ วิจัยคาดว่ากระบวนการสร้างบทละครใบ้ขึน้ใหม่นีผ้กูเร่ืองราวจากประเด็นทางสงัคม 
โดยคาดวา่จะสามารถสื่อสารกบักลุม่ผู้ชมชาวไทยได้อย่างมีประสิทธิภาพ อีกทัง้ยงัสนกุสนานและ
คงความตลกขบขันเอาไว้ได้ด้วย และงานวิจัยนีจ้ะเป็นเอกสารทางวิชาการท่ีส่งเสริมให้เกิด
การศกึษาและเผยแพร่กระบวนการสร้างบทละครใบ้อนัจะท าให้ศิลปะการแสดงละครใบ้มีความ
แพร่หลายขึน้ เกิดการศึกษาศาสตร์แขนงนีใ้นวงกว้าง และเป็นข้อมูลพืน้ฐานอนัจะมีประโยชน์
ส าหรับผู้ ท่ีสนใจศิลปะการแสดงละครใบ้ เพ่ือเป็นแนวทางการศึกษาศิลปะการแสดงแขนงนีใ้น
ประเดน็อ่ืนๆ ตอ่ไป 
 

1.2 วัตถุประสงค์ของงานวจิัย 

 1) เพ่ือศกึษากระบวนการสร้างบทละครใบ้จากการสมัภาษณ์และสงัเกตการณ์นักแสดง
และกลุม่นกัแสดงละครใบ้ในประเทศไทย จากต ารา บทความวิชาการ และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 2) เพ่ือบันทึกประมวล วิเคราะห์ สังเคราะห์ กระบวนการสร้างบทละครใบ้จนได้องค์
ความรู้เก่ียวกบักระบวนการสร้างบทละครใบ้ 

 3) เพ่ือศกึษาและทดลองน าเอาสถานการณ์หรือปัญหาในสงัคมไทยมาใช้เป็นเนือ้หาใน
การสร้างบทละครใบ้ท่ีตลกขบขนัและมีเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยร่วมสมยัอย่างลกึซึง้ 
 

1.3  สมมุติฐานในงานวจิัย  

 บทละครใบ้ท่ีน าเอาสถานการณ์หรือปัญหาในสงัคมไทยมาใช้เป็นเนือ้หาในการสร้างบท
ละครใบ้ จะเป็นบทละครใบ้ท่ีผนวกเนือ้หาท่ีวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยร่วมสมยักับการแสดงท่ีต้อง
รสนิยมความชอบเร่ืองตลกขบขนัของผู้ชมชาวไทย 

 
1.4  ขอบเขตของงานวจิัย 

 1) ศกึษากระบวนการสร้างบทละครใบ้ โดยศกึษาจากต ารา บทความวิชาการและงานวิจยั 
ท่ีกลา่วถึงวิธีการสร้างบทละครใบ้ 
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 2) ศกึษาแนวคิดการเขียนบทละครเวทีตะวนัตก โดยศึกษากลวิธีท่ีใช้ในบทละครพูดเพ่ือ
สื่อสารแก่นความคิดหลักของเร่ืองผ่านโครงสร้างและองค์ประกอบของบทละคร เพ่ือน าไป
ประยกุต์ใช้กบัการสร้างบทละครใบ้ 

 3) ศกึษากระบวนการสร้างบทละครใบ้ในประเทศไทย จากนกัแสดงละครใบ้ โดยเน้นการ
ประมวลความรู้เก่ียวกบักระบวนการสร้างบทและการน าเสนอ 

 4) ศึกษากระบวนการสร้างบทละครด้วยวิธีการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกัน 
(Collaborative Creation) เพ่ือค้นหาแนวทางในการสร้างบทละครใบ้ท่ีมาจากการประยุกต์ 
ผสมผสานองค์ความรู้ของการสร้างบทละครใบ้และการเขียนบทละครพดู 

 5) ศกึษา ทดลองการสร้างบทและการน าเสนอละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า เป็นกรณีศกึษา 

 6) ศึกษา ทดลองการสร้างบทและการน าเสนอบทละครใบ้โดยท างานร่วมกับนักแสดง
ละครใบ้กลุม่เบบีไ้มม์ เป็นกรณีศกึษา 

 
1.5  ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

 1) เข้าใจกระบวนการสร้างบทละครใบ้จากการประมวลและเลือกสรรความรู้ จนสามารถ
สร้างเป็นบทละครใบ้เร่ืองใหมไ่ด้ 

 2) ค้นพบองค์ความรู้เก่ียวกับกระบวนการสร้างบทละครใบ้ท่ีมีเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์
สงัคมไทยร่วมสมยั และการแสดงท่ีตลกขบขนั  

 3) สง่เสริมการศกึษาศาสตร์แขนงนี ้และเป็นแนวทางส าหรับศกึษาศิลปะการแสดงแขนงนี ้
ในประเดน็อ่ืนๆ ตอ่ไป 

 
1.6  ระเบียบวธีิวจิัย 

 1) ทบทวนวรรณกรรมเก่ียวกบัละครใบ้ในต่างประเทศและในประเทศไทย รวบรวม และ
ประมวลข้อมลูเก่ียวกบัประวตัิการแสดงละครใบ้ นักแสดงและคณะละครใบ้ในประเทศไทย โดย
เน้นเก็บข้อมลูท่ีเก่ียวกับการสร้างบทและการน าเสนอละครใบ้โดยแยกประเภทของแหล่งข้อมลู
ดงัตอ่ไปนี ้
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  1.1) สิ่งพิมพ์ ต ารา หนงัสือ บทความวิชาการ ท่ีเก่ียวข้องกบัละครใบ้ทัง้ภาษาไทย
         และภาษาองักฤษ 

  1.2) บทสมัภาษณ์นกัแสดงละครใบ้ในประเทศไทย 

  1.3) ข้อมลูจากการสงัเกตการณ์การท างานและการแสดงของนกัแสดงละครใบ้ใน  
                    ประเทศไทย โดยผู้ วิจยัเป็นผู้สงัเกตการณ์และรวบรวมข้อมลูเอง 

  1.4) ข้อมลูจากสื่อออนไลน์ท่ีเก่ียวข้องกบัละครใบ้ทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ 

 2) ศึกษาแนวคิดเร่ืองการน าเสนอแก่นความคิดหลักของเ ร่ืองผ่านโครงสร้างและ
องค์ประกอบของบทละครพดูจากต าราหลกัการเขียนบทละครพูดตะวนัตก โดยเน้นศึกษาหัวข้อ 
แก่นความคิดหลกัของเร่ือง การสร้างตวัละคร วจันภาษาและโครงสร้างของบทละคร  

 3) ศึกษาแนวคิดการสร้างบทละครด้วยวิธีการสร้างสรรค์ งานแบบร่วมมือกัน 
(Collaborative Creation)  

 4) ประมวลความรู้ท่ีได้จากการศกึษาแนวคิดเร่ืองการสร้างบทละครใบ้ การเขียนบทละคร
พดู และการใช้วิธีการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกนั มาวางแผนและออกแบบกระบวนการทดลอง
สร้างบทละครใบ้เร่ืองใหม ่  

 5) ทดลองสร้างบทและซ้อมการแสดงโดยท างานร่วมกบันกัแสดงละครใบ้กลุม่เบบีไ้มม์ 

 6) ทดลองน าเสนอละครใบ้ ครัง้ท่ี 1 จดัเสวนาและรวบรวมความคิดเห็นจากผู้ชม 

 7) วิเคราะห์ผลการจดัแสดง เพ่ือหาแนวทางในการปรับแก้บทละครใบ้ 

 8) ปรับแก้บทและซ้อมการแสดง 

 9) ทดลองน าเสนอละครใบ้ ครัง้ท่ี 2 รวบรวมความคิดเห็นจากผู้ชม 

 10) เรียบเรียงและวิเคราะห์ข้อมลู 

 11) สรุปและรายงานผลการศกึษา  
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1.7 ขัน้ตอนการด าเนินงานวจิัย 

ล าดับ ขัน้ตอนการด าเนินงานวจิัย ระยะเวลา 

1 ทบทวนวรรณกรรมเก่ียวกับละครใบ้ในต่างประเทศและใน
ประเทศไทย รวบรวม และประมวลข้อมลูเก่ียวกับประวตัิการ
แสดงละครใบ้ นักแสดงและคณะละครใบ้ในประเทศไทย โดย
เน้นเก็บข้อมลูท่ีเก่ียวกับการสร้างบทและการน าเสนอละครใบ้
โดยแยกประเภทของแหลง่ข้อมลูดงัตอ่ไปนี ้

1.1 สิ่งพิมพ์ ต ารา หนงัสือ บทความวิชาการ ท่ีเก่ียวข้องกบั  
      ละครใบ้ทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ 
1.2 บทสมัภาษณ์นกัแสดงละครใบ้ในประเทศไทย 
1.3 ข้อมลูจากการสงัเกตการณ์การท างานและการแสดง  
      ของนกัแสดงละครใบ้ในประเทศไทย โดยผู้ วิจยัเป็นผู้  
      สงัเกตการณ์และรวบรวมข้อมลูเอง 
1.4 ข้อมลูจากสื่อออนไลน์ท่ีเก่ียวข้องกบัละครใบ้ทัง้ 
      ภาษาไทยและภาษาองักฤษ 

ตลุาคม-พฤศจิกายน 
2551 
  

2 ศกึษาแนวคิดเร่ืองการน าเสนอแก่นความคิดหลกัของเร่ืองผ่าน
โครงสร้างและองค์ประกอบของบทละครพูดจากต าราหลกัการ
เขียนบทละครพดูตะวนัตก เพ่ือน ามาประยกุต์ใช้เป็นแนวทางใน
การสร้างบทละครใบ้ 

มกราคม-กมุภาพนัธ์ 
2552 

3 ศกึษาแนวคิดการสร้างบทละครด้วยวิธีการสร้างสรรค์งานแบบ
ร่วมมือกัน (Collaborative Creation) เพ่ือเป็นกรอบในการ
วางแผนและออกแบบกระบวนการท างานร่วมกบันกัแสดง 

มีนาคม-เมษายน 
2552 

4 ประมวลความรู้ท่ีได้จากการศึกษาแนวคิดเร่ืองการสร้างบท
ละครใบ้ การเขียนบทละครพดู และการใช้วิธีการสร้างสรรค์งาน
แบบร่วมมือกัน มาวางแผนและออกแบบกระบวนการทดลอง
สร้างบทละครใบ้เร่ืองใหม ่  

พฤษภาคม-มิถนุายน 
2552 

5 ทดลองสร้างบทและซ้อมการแสดงโดยท างานร่วมกับนักแสดง
ละครใบ้กลุม่เบบีไ้มม์ 

กรกฎาคม-กนัยายน 
2552 
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ล าดับ ขัน้ตอนการด าเนินงานวจิัย ระยะเวลา 

6 ทดลองน าเสนอละครใบ้ ครัง้ท่ี 1 จดัเสวนาและรวบรวมความ
คิดเหน็จากผู้ชม 

30 กนัยายน- 
2 ตลุาคม 2552 

7 วิเคราะห์ผลการจดัแสดง เพ่ือหาแนวทางในการปรับแก้บทละคร
ใบ้ 

ตลุาคม 2552 

8 ปรับแก้บทและซ้อมการแสดง ตลุาคม 2552 

9 ทดลองน าเสนอละครใบ้ ครัง้ท่ี 2 รวบรวมความคิดเห็นจากผู้ชม 25 ตลุาคม 2552 

10 เรียบเรียงและวิเคราะห์ข้อมลู พฤศจิกายน 2552-
ตลุาคม 2555 



 

บทที่ 2 

แนวคิดเร่ืองบทละครใบ้และการสร้างบทละครใบ้ แนวคิดเร่ืองการน าเสนอ
แก่นความคิดหลักของเร่ืองผ่านโครงสร้างและองค์ประกอบของบทละครพดู 
และ แนวคิดการสร้างบทละครด้วยวิธีการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกัน 

 

2.1 ละครใบ้  

ค าว่า “ละครใบ้” ซึ่งปรากฏในงานวิจัยนีผู้้ วิจัยก าหนดขอบเขตความหมายของและ
เลือกใช้ภาษาองักฤษว่า “Pantomime” ซึ่งในหนังสือ ต ารา บทความภาษาองักฤษใช้ทัง้ค าว่า 
“Pantomime” และ “Mime” ในความหมายท่ีหมายถึงละครใบ้ทัง้สองค า ซึ่งมกัสร้างความสบัสน
และก่อให้เกิดค าถามอยู่เสมอว่าทัง้สองค ามีความหมายหรือใช้ในบริบทท่ีแตกต่างกันหรือไม ่
อย่างไร นอกจากนีย้งัปรากฏการใช้ค าวา่ Pantomime แต่หมายถึงการแสดงอีกรูปแบบหนึ่งท่ี ซึ่ง
เป็นการแสดงตลกประกอบเพลง (Musical Comedy) ก าเนิดและแพร่หลายในประเทศองักฤษ 
นิยมแสดงในช่วงเทศกาลคริสต์มาส บ้างก็เ รียก “Christmas Pantomime” หรือ “British 
Pantomime” สว่นความหมายของค าวา่ Mime และ Pantomime นัน้มีการกลา่วถึงความแตกต่าง
ของทัง้สองค านี ้ซึ่งผู้ วิจยัรวบรวมจากต าราหลายเลม่ ดงัตอ่ไปนี ้
 ต าราละครใบ้ภาษาไทยเร่ือง Mime: ศิลปะท่าทางและการเคล่ือนไหว (สมพร ฟูราจ 
2554) ได้แยกแยะข้อแตกตา่งระหว่างค าว่า Mime และ Pantomime เอาไว้ว่า ปัจจุบันค าทัง้สอง
มกัจะใช้กลา่วรวมๆ กัน เพ่ืออธิบายถึง การแสดงท่ีไม่พูด นักแสดงใช้แต่เพียงท่าทาง ร่างกาย
และการเคลื่อนไหว รวมไปถึงการใช้สีหน้า เป็นองค์ประกอบหลกัของการแสดงเท่านัน้ ส่วน Mime 
ตามการอธิบายของสมพรมี 2 ความหมาย ความหมายแรก ไมม์ (Mime) เป็นค าท่ีใช้เรียกตัว
บุคคล นักแสดง กลุ่ม คณะหรือศิลปิน ผู้ เช่ียวชาญ ท่ีต้องการเน้นท่ีรูปแบบของการแสดงด้วย
ท่าทางเป็นหลัก ไมม์ก็คือนักแสดงท่ีมีความสามารถในศิลปะท่าทางและศิลปะการเคลื่อนไหว
นัน่เอง ความหมายท่ี 2 ไมม์เป็นค าท่ีใช้เรียกการแสดงรูปแบบหนึ่งท่ีไมใ่ช้ค าพดู เป็นค าเรียกกว้างๆ 
หมายถึง ศิลปะของท่าทาง (The Art of Gesture and Movement) การเคลื่อนไหวร่างกายซึ่งเป็น
พืน้ฐานของนกัแสดงทกุแขนง ไมว่า่จะเป็นนกัเต้น นกัร้อง นกักายกรรม นกัแสดงตลก นกัมายากล 
นักเชิดหุ่น ฯลฯ ไมม์มีความหมายเน้นไปทางการแสดงท่ีเสนอแนวคิดเชิงนามธรรม (Abstract 
Mime) ท่ี การด าเนินเร่ืองจึงไมจ่ าเป็นต้องมีล าดบัจากต้นไปสู่จุดจบ และไม่จ าเป็นต้องมีตวัละคร
เพ่ือด าเนินเร่ือง บางท่ีก็เรียก Movement Theatre, Gestural Theatre, Silent Theatre หรือ 
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Physical Theatre สว่น แพนโทไมม์ เป็นค าใช้เรียกชุดการแสดงท่ีมีเร่ืองราว มีตวัละคร มีล าดบั
การด าเนินเร่ืองท่ีท าให้ผู้ชมทั่วๆ ไปเข้าใจได้ชัดเจน อาจยาวหรือสัน้ก็ได้ คล้ายละคร บางแห่งก็
เรียกวา่ Literal Mime (สมพร ฟรูาจ 2554: 2-3)  

 ในงานวิจยันีผู้้ วิจยัจึงเลือกใช้ค าวา่ละครใบ้ตามความหมายของค าวา่ Pantomime เพราะ
ใกล้เคียงมากกวา่ และคนดชูาวไทยก็คุ้นเคยและนิยมกับการแสดงละครใบ้แบบ Pantomime ท่ีมี
รูปแบบ เนือ้หาเบาสมอง ตลกขบขนัมากกวา่การแสดงละครใบ้ตามความหมายของ Mime เห็นได้
จากช่ืองานการแสดงละครใบ้ในประเทศไทยก็ใช้ช่ือ Pantomime in Bangkok ผู้ วิจัยจึงใช้ค าว่า 
Pantomime แปลวา่ละครใบ้ ตามความหมายและเหตผุลท่ีได้อภิปรายดงักลา่ว 
 
 2.1.1 ละครใบ้ไทย 

  ผู้ วิจยัได้แบ่งช่วงเวลาของวิวฒันาการละครใบ้ในประเทศไทยออกเป็น 3 ยุค การ
แบ่งยคุแบ่งตามความเห็นของผู้ วิจยั เพ่ือให้ผู้อา่นติดตามล าดบัและมองเห็นพัฒนาการของละคร
ใบ้ไทยได้โดยง่าย โดยท่ียคุแรกผู้ วิจยัเรียกว่า “ยุคบุกเบิก” เป็นจุดเร่ิมต้นของละครใบ้ในประเทศ
ไทยเท่าท่ีผู้ วิจัยสามารถสืบข้อมูลย้อนกลับไปได้ ช่วงท่ีสองผู้ วิจัยเรียกว่า “ยุคแสวงหา” เป็น
ช่วงเวลาท่ีนักแสดงละครใบ้รุ่นลกูศิษย์ของนักแสดงละครใบ้ในยุคบุกเบิก พยายาม “แสวงหา” 
วิธีการ โอกาส เวที และท่ีทางของละครใบ้ในประเทศไทย และยุคสุดท้ายคือยุค “เลือดใหม่” 
(Young Blood) ซึ่งผู้ วิจัยหมายถึงกลุ่มละครใบ้ท่ีเกิดขึน้ใหม่ในช่วงพ.ศ. 2550 ถึงปัจจุบัน ส่วน
ใหญ่เป็นนิสิต นกัศกึษา ท่ีได้รับแรงบนัดาลใจจากการชมการแสดงละครใบ้ของนักแสดงละครใบ้
ในยคุแสวงหา ผู้ วิจยัจะอภิปรายความเป็นมาและความส าคญัของละครใบ้ทัง้ 3 ยุค โดยอิงข้อมลู
จากการสมัภาษณ์นกัแสดงละครใบ้ไทย ศกึษาและรวบรวมจากบทความ บทสมัภาษณ์ต่างๆ ท่ีมี
การบนัทึกไว้ ดงัตอ่ไปนี ้  

 ละครใบ้ยุคบุกเบิก นิยามของ “ยคุบกุเบิก” ในความหมายของผู้ วิจยั หมายถึง ยุคท่ีเพ่ิง
เร่ิมมีหลกัฐานปรากฏวา่มีนกัแสดงละครใบ้ชาวไทยแสดงผลงานละครใบ้ต่อหน้าสาธารณชน การ
แสดงละครใบ้เร่ิมเป็นท่ีรู้จกัในวงแคบๆ โดยเฉพาะแวดวงนักศึกษา นักวิชาการ ศิลปิน เร่ิมมีการ
น าเอากระบวนการฝึกฝนละครใบ้มาสอนและบรรจุในหลักสูตรการเ รียนการสอนใน
สถาบนัอดุมศกึษา 
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 ผู้ วิจยัสืบค้นข้อมลูด้วยการสอบถามจากนกัแสดงละครใบ้ในประเทศไทยและพบวา่ ละคร
ใบ้แบบตะวนัตกตามความเข้าใจของคนไทยในปัจจุบันนีม้ีจุดเร่ิมต้นในประเทศไทยตัง้แต่พ.ศ. 
2513 ในหนงัสือ Mime: ศิลปะท่าทางและการเคล่ือนไหว สมพร ฟูราจ (2554)  ได้กล่าวถึงความ
ประทบัใจท่ีได้ชมการแสดงละครใบ้เป็นครัง้แรก ณ โรงละครแห่งชาติ โดยนักแสดงละครใบ้ท่ีมา
เปิดการแสดงในประเทศไทยครัง้นัน้ คือ Marcel Marceau นักแสดงละครใบ้ชาวฝรั่งเศสผู้มี
ช่ือเสียงโดง่ดงัท่ีสดุคนหนึ่งของโลก ซึ่งการแสดงชดุ Youth, Maturity, Old Age and Death สร้าง
ความประทบัใจและเป็นแรงบนัดาลใจให้สมพรเลือกศกึษาศิลปะท่าทางและการเคลื่อนไหว (ไมม์) 
อย่างจริงจัง โดยสมพรได้เข้าเรียนท่ีโรงเรียนของ Etienne Decroux ผู้ เป็นอาจารย์ของ Marcel 
Marceau ช่วงพ.ศ. 2522 – 2524  

 เหตกุารณ์ระหวา่งนัน้ ประมาณ พ.ศ. 2518 ค ารณ คณุะดิลก ร่วมกับนักศึกษาจากหลาย
สถาบนัได้ก่อตัง้พระจนัทร์เสีย้วการละครขึน้ ในช่วงปีนัน้เองเหตกุารณ์การเมืองไทยก าลงัรุนแรง 
พระจันทร์เสีย้วการละครต้องหาวิธีการสร้างสรรค์การแสดงหลายรูปแบบ เพ่ือหลบเลี่ยงกระแส
รุนแรงทางการเมือง หนึ่งในวิธีท่ีน ามาใช้ก็คือการแสดงละครใบ้ แต่ในช่วงนัน้ยังไม่มีการแสดง
ละครใบ้กันอย่างจริงจัง การแสดงละครใบ้ในตอนนัน้เป็นเพียงการแสดงสัน้ๆ เพ่ือใช้คัน่เวลา
ระหวา่งการปราศรัยและสร้างความสนกุสนานให้แก่ประชาชนท่ีมาชมุนุมทางการเมือง โดยน าเอา
ท่าทางท่ีใช้เป็นแบบฝึกหัดร่างกายของนักแสดงละครใบ้มาใช้แสดงเลียนแบบกิจกรรมในวิถี
ชีวิตประจ าวนั เช่น ล้างหน้า แปรงฟัน เป็นต้น ไมม่ีการผกูเร่ืองราวเพ่ือวิพากษ์วิจารณ์การเมืองแต่
อย่างใด แต่ก็เป็นจุดเร่ิมต้นแรกท่ีนักแสดงไทยเร่ิมต้นแสดงละครใบ้ในพืน้ท่ีสาธารณะ หลงัเกิด
เหตกุารณ์รุนแรงทางการเมืองเมื่อวนัท่ี 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 ส่งผลให้สมาชิกพระจันทร์เสีย้วการ
ละครต้องยตุิกิจกรรมและแยกย้ายกนัไป โดยท่ีค ารณ คณุะดิลก ได้เดินทางไปยังประเทศฝรั่งเศส
และได้เข้าร่วมกับคณะละคร Theatre de la Mandragore (ประวตัิพระจันทร์เสีย้วการละคร 
2555) ซึ่งท่ีฝรั่งเศสนั่นเองท่ีค ารณได้ศึกษาทักษะการแสดงละครใบ้จากนักแสดงละครใบ้ชาว
ฝร่ังเศส Maximilien Decroux บุตรชายของ Etienne Decroux ผู้วางรากฐานระบบการเรียนการ
สอนและไวยากรณ์ละครใบ้ในประเทศฝรั่งเศส เมื่อค ารณเดินทางกลับมาประเทศไทยก็ได้น า
ความรู้เร่ืองการแสดงละครใบ้ท่ีได้เรียนมาปรับประยุกต์ใช้กับการสร้างสรรค์การแสดงท่ีมีเนือ้หา
เชิงวืพากษ์วิจารณ์สงัคม การเมือง ของพระจนัทร์เสีย้วการละคร  

 ปีพ.ศ. 2522 ภาควิชาศิลปการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ก าลงั
จะจัดการแสดงละครเ ว ที เ ร่ื อง  คนดี ที่ เ สฉวน บทละครของแบร์ โทลท์  เบรช ท์  โดย                       
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รศ. สดใส พันธุมโกมล ผู้ ก ากับการแสดงและผู้ก่อตัง้ภาควิชาศิลปการละคร ได้มอบหมายให้     
ชนประคลัภ์ จนัทร์เรือง อาจารย์ประจ าภาควิชาศิลปการละครให้สอนนักแสดงซึ่งเป็นนิสิตให้พอ
แสดงละครใบ้ได้ เพราะผู้ก ากับต้องการใช้กลวิธีการแสดงละครใบ้สร้างความรู้สึกแปลกแยก 
(Alienation Effect) ให้คนดถูอยห่างออกจากละครตามแนวคิดของละครแบบเบรชท์ โดยลดการใช้
อปุกรณ์ประกอบฉากแต่ให้นักแสดงท าท่าทางแบบละครใบ้สร้างภาพลวงตาเสมือนว่ามีวตัถุนัน้ 
(Object Illusion) หลงัจากนัน้ชนประคลัภ์ได้เปิดสอนวิชาการแสดงละครใบ้ เป็นวิชาเลือกใน
หลักสูตรศิลปการละคร หลักสูตรการสอนในครัง้นัน้ไม่ได้มุ่งเน้นไปท่ีการฝึกฝนร่างกายตาม
แนวทางของละครใบ้เท่านัน้ แตเ่น้นการให้นิสิตทดลองสร้างบทละครและจัดแสดงละครใบ้ ละคร
ใบ้เร่ืองแรกท่ีจดัแสดงท่ีคณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และเปิดให้บุคคลท่ีสนใจเข้า
ชมคือเร่ือง กบเลือกนาย  

ในเวลาใกล้เคียงกนันัน้เองไพฑรูย์ ไหลสกลุ ได้มีโอกาสชมการแสดงละครใบ้ท่ีแสดงโดย  
ชนประคลัภ์ จนัทร์เรือง และเกิดความสนใจจึงได้ขอเรียนวิชาการแสดงละครใบ้จากชนประคลัภ์ 
เมื่อเร่ิมมัน่ใจวา่แสดงละครใบ้ได้ก็ตระเวณแสดงตามชมุชนตา่งๆ ในจังหวดัเชียงใหม่ร่วมกับศนูย์
ศิลปะเดก็เชียงใหม ่แตก่ารแสดงในช่วงเร่ิมต้นของไพฑูรย์เป็นการแสดงท่าทางพืน้ฐานของละคร
ใบ้ เช่น ท่าจับกระจก ท่าดึงเชือก เป็นต้น ไม่ได้มีการผกูเร่ืองราว และก็แสดงเช่นนัน้นานหลาย
เดือน จนกระทัง่ทราบขา่ววา่สถาบนั เกอเธ่ ประเทศไทย (Goethe Institut) ได้เชิญ Milan Sladek 
นักแสดงละครใบ้ชาวเยอรมันมาเปิดอบรมการแสดงละครใบ้ท่ีสถาบัน (พ.ศ. 2524) หลังจาก
ศกึษากบั Milan Sladek จนจบหลกัสตูรก็ไมไ่ด้ศกึษาเพ่ิมเพราะไมม่ีศิลปินตา่งชาติเดินทางเข้ามา
เปิดอบรมในประเทศไทยอีก แต่ไพฑูรย์ก็ไม่ได้เลิกเล่นละครใบ้ เขาขวนขวายหาเวทีให้ตวัเองมี
โอกาสได้เล่น ไพฑูรย์จึงคิดการแสดงละครใบ้แบบวณิพกไปเล่นท่ีสนามหลวง เพราะเห็นว่าท่ี
สนามหลวงมีผู้คนสญัจรไปมามากมายเลยทดลองไปแสดง หลงัจากท่ีเล่นละครใบ้แบบวณิพกอยู่
พกัใหญ่จนเร่ิมเป็นท่ีรู้จัก ไพฑูรย์ จึงชักชวนกับสพุล วิเชียรฉาย เพ่ือนร่วมชัน้เรียนสมยัเรียนกับ 
Milan Sladek ให้เปิดการแสดงละครใบ้เตม็รูปแบบร่วมกนัท่ีสถาบนัเกอเธ่ ประเทศไทย โดยแสดง
เป็นเร่ืองสัน้ๆ หลายเร่ือง และเลือกเอาผลงานเอกของ มิลาน สลาเด็ค มาแสดงด้วย ผลปรากฏว่า
ผู้ชมให้การต้อนรับเป็นอย่างดี เพราะ ณ เวลานัน้ละครใบ้ยังคงเป็นการแสดงท่ีแปลกใหม่ เดือน
พฤศจิกายน พ.ศ. 2527 ไพฑรูย์ตดัสินใจเป็นนกัแสดงละครใบ้อาชีพอย่างเต็มตวั และเรียกตวัเอง
ในนามแฝงวา่ “คนหน้าขาว” นบัแตน่ัน้เป็นต้นมา  
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พ.ศ. 2530 คนหน้าขาวเปิดการแสดงละครใบ้เร่ือง กามาละครใบ้ และได้รับทุนจาก
สถาบันเกอเธ่ให้ไปศึกษาดูงานด้านละครใบ้ท่ีประเทศเยอรมนีเน่ืองจากผลงานละครใบ้เร่ือง
ดงักลา่วนีเ้อง ไพฑรูย์ได้ให้สมัภาษณ์กบัหนงัสือพิมพ์มติชนรายวนั (กันยายน 2555) บทความช่ือ 
“อัน๋- ไพฑูรย์ ไหลสกุล” ตน้ธารละครใบไ้ทย เปิดมมุมองแบบข าไม่ออก ถึงเนือ้หาของบทละครใบ้
ท่ีท าให้เขาได้รับทุนว่า กามาละครใบ้ เป็น “อีโรติกไมม์” (Erotic Mime) ชิน้แรกของเอเชีย ท่ี
น าเสนอเร่ืองเพศ กามารมณ์ ปัญหาสงัคมท่ีมีผลมาจากปัญหาพฤติกรรมทางเพศ เช่นความไมเ่ท่า
เทียมทางเพศ รักร่วมเพศ การผิดศีลธรรม เป็นต้น 

 ทางฝ่ังของสมพร ฟรูาจ เมื่อจบการศกึษาจากประเทศฝร่ังเศสก็กลบัมาเปิดสอนวิชาไมม์ท่ี
สาขาวิชาการละคอน คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ซึ่งนอกจากจะสอน
นกัศกึษาด้วยความรู้ท่ีเลา่เรียนมาอย่างจริงจงัแล้ว สมพรยงัรวมตวักลุม่กบัเพ่ือนท่ีสนใจการแสดง
แบบไมม์ด้วยกนัจดัแสดงไมม์ภายใต้ช่ือกลุม่ The Bangkok Mime Theatre การจัดแสดงละครใบ้
ของกลุ่ม The Bangkok Mime Theatre ในครัง้นัน้สร้างความพิศวงให้กับผู้ชมเป็นอย่างมาก 
เพราะรูปแบบการแสดงแปลกใหม ่น าเสนอแนวคิดเชิงนามธรรม มีกลวิธีการน าเสนอท่ีล า้สมยั เช่น 
คนมีปัญหากับตู้กับข้าว คนสู้กับแมลงแล้วกลายร่างเป็นแมลง คนอาบน า้แล้วมีปัญหากับสบู่ท่ี
ฟองเยอะเกินไป เป็นต้น  

 ละครใบ้ไทยยคุบกุเบิก ถือเป็นช่วงแห่งการวางรากฐานการแสดงละครใบ้ในประเทศไทย 
เพราะนักแสดงท่ีอยู่ในยุคบุกเบิกหลายท่านได้กลายมาเป็นบุคคลากรคนส าคญัท่ีช่วยถ่ายทอด
ศาสตร์แห่งละครใบ้ทัง้กระบวนการฝึกซ้อมและปรัชญาของละครใบ้ให้แก่นักแสดงรุ่นต่อๆ ไป 
แม้ว่าจะเป็นศิลปะแขนงใหม่ท่ีคนไทยอาจจะยังไม่คุ้นเคยในตอนนัน้ แต่นักแสดงละครใบ้ยุค
บุกเบิกก็ได้เผยแพร่การแสดงให้เป็นท่ีรู้จักในวงกว้างในท่ีสุด แม้ว่าจะไม่ได้รับความนิยมมาก
เท่ากบัศิลปะการละครแขนงอ่ืนๆ แตก่็ท าให้มีผู้คนสนใจอยากจะรู้จกัละครใบ้มากขึน้  

 ละครใบ้ยุคแสวงหา เป็นยคุท่ีมีนกัแสดงละครใบ้หน้าใหมเ่กิดขึน้เป็นจ านวนมาก เหตผุล
ท่ีผู้ วิจยัเรียกปรากฏการณ์ในยุคนีว้่าเป็นยุคแสวงหาเพราะนักแสดงละครใบ้แต่ละคนต่างมีท่ีมา 
ได้รับการศกึษา และมีแนวทางในการแสดงแตกตา่งกนั แตล่ะคนล้วนพยายามฝึกฝนตนให้มีความ
เช่ียวชาญในการแสดงละครใบ้ พวกเขาแสวงหาครูผู้ ท่ีจะถ่ายทอดวิชาละครใบ้ให้ แสวงหาเวทีท่ีให้
โอกาสพวกเขาได้แสดงความสามารถ และสุดท้ายแสวงหาวิธีการแสดงท่ีจะดึงดูดใจผู้ ชมให้
ติดตามผลงานของพวกเขา นักแสดงในยุคแสวงหา ส่วนมากเป็นลูกศิษย์ท่ีได้รับการถ่ ายทอด
วิชาการแสดงละครใบ้จากนกัแสดงยคุบกุเบิก นกัแสดงท่ีจะกลา่วถึงซึ่งเป็นตวัแทนของยคุแสวงหา
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นีผู้้ วิจยัเลือกเฉพาะบคุคลท่ีเคยสร้างบทละครใบ้เอง และจดัการแสดงละครใบ้ของตนเอง นอกจาก
จะมีอาจารย์ผู้ถ่ายทอดความรู้แล้ว ยังมีเวทีท่ีให้โอกาสนักแสดงหน้าใหม่ได้เข้ามาร่วมแสดงอีก
ด้วย เช่น เวที ละครใบ้ในกรุงเทพฯ (Pantomime in Bangkok) ซึ่งเป็นเวทีท่ีเชิญนักแสดงละครใบ้
ท่ีมีช่ือเสียงจากประเทศญ่ีปุ่ น และประเทศเกาหลีใต้ ด้วยความร่วมมือจาก Asia Mime Creation 
ประเทศญ่ีปุ่ น เข้ามาเปิดการแสดงในประเทศไทยตัง้แต่ พ.ศ. 2540 นับเป็นเหตกุารณ์ส าคญัท่ี
เปลี่ยนแปลงประวตัิศาสตร์ของศิลปะละครใบ้ในประเทศไทยอีกครัง้หนึ่ง นอกจากนีก้็ยงัมีเทศกาล
ละครกรุงเทพ ซึ่งจดัอย่างตอ่เน่ืองทกุปี ก็เป็นอีกเวทีหนึ่งท่ีเปิดโอกาสและต้อนรับนกัแสดงละครใบ้
ด้วยเช่นกนั 

 กลุม่นกัแสดงละครใบ้กลุ่มแรกท่ีจะกล่าวถึงก็คือกลุ่มละครใบ้เบบีไ้มม์ (Babymime) ซึ่ง
เป็นกลุม่ท่ีผู้ วิจยัเลือกเป็นกลุม่ศกึษาในงานวิจยันีด้้วย กลุ่มละครใบ้กลุ่มนีเ้กิดจากการรวมตวักัน
ของนกัแสดง 3 คน คือ รัชชยั รุจิวิพฒัน์ ณฐัพล คุ้มเมธา และทองเกลือ ทองแท้ (อดีตมีสมาชิกอีก
คนคือ บณัฑิต ตัง้น้อย แตเ่สียชีวิตไปแล้ว) ทัง้หมดมาพบกันในการอบรมเชิงปฏิบัติละครใบ้ ซึ่งมี
ไพฑูรย์ ไหลสกุลเป็นผู้สอน ไพฑูรย์ได้สอนกลวิธีการแสดงละครใบ้ขัน้พืน้ฐานให้กับทัง้สามคน 
ตอนนัน้ “คนหน้าขาว” ของไพฑรูย์ ไหลสกลุ ครบรอบ 15 ปีพอดี (พ.ศ. 2542) เบบีไ้มม์นิยามแนว
ทางการน าเสนอละครใบ้ของคณะว่า เบบีไ้มม์คือกลุ่มนักแสดงละครใบ้ท่ีใช้แรงบันดาลใจและ
จินตนาการของเดก็ เน้นการแสดงแบบให้เข้าใจง่ายและสนกุสนาน เป็นละครใบ้ท่ีมีการผสมผสาน
กับการแสดงมายากล และการแสดงแบบตัวตลก (Clown) เบบีไ้มม์มีผลงานการแสดงอย่าง
ตอ่เน่ือง ทัง้ท่ีเป็นการแสดงเชิงพาณิชย์ และการแสดงเชิงศิลปะ เบบีไ้มม์ได้ร่วมแสดงในงานละคร
ใบ้ในกรุงเทพฯ ครัง้ท่ี 6 และสร้างสรรค์ผลงานเข้าร่วมอย่างตอ่เน่ืองตัง้แตปี่พ.ศ. 2546 จนปัจจุบัน 
เบบีไ้มม์จึงได้รับอิทธิพลรูปแบบการแสดงจากนักแสดงละครใบ้ชาวญ่ีปุ่ นค่อนข้างมาก อาทิ การ
แสดงท่ีเน้นเรียกเสียงหวัเราะ เข้าใจง่าย จงัหวะกระชบัฉบัไว เป็นต้น  

นอกจากเบบีไ้มม์แล้วก็ยงัมีนกัแสดงละครใบ้อีกจ านวนหนึ่งท่ีมีผลงานการแสดงโดดเด่น
ในยคุแสวงหา ได้แก่ กลุม่ละครใบ้ช่ือ Harpocrates ซึ่งประกอบไปด้วยรวมฤทธ์ิ มหาวินิจฉยัมนตรี 
และสารัส กิตติกลุวโรดม การแสดงละครใบ้ของกลุ่ม ฮาร์พอคคราเทส ได้อิทธิพลจากภาพยนตร์ 
เร่ืองท่ีเลน่เป็นการจ าลองฉากภาพยนตร์ โดยเฉพาะฉากตอ่สู้  แต่แสดงสดบนเวทีโดยใช้กลวิธีของ
ละครใบ้แทนการใช้ฉากและอปุกรณ์ประกอบฉาก เร่ืองราวไมซ่บัซ้อน สว่นใหญ่ผกูเร่ืองโดยการให้
ตวัละครหลักต้องตกอยู่ในสถานการณ์ท่ีแปลกประหลาดหรือยากล าบาก เน้นการแสดง ท่ีสร้าง
ความสนกุสนานเป็นหลกั 
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นกัแสดงคนตอ่มาคือ สวุฒัน์ สวุรรณเดโชชยั เป็นนกัแสดงละครใบ้ร่วมยคุแสวงหา สวุฒัน์
ฝึกฝนการเป็นนกัแสดงละครพดูมาก่อน โดยฝึกคณะละครหน้ากากเปลือย สวุฒัน์ไมม่ีพืน้ฐานการ
แสดงละครใบ้มาก่อนเลย แต่อาศยัครูพักลกัจ า ลองออกแบบการแสดงเอง เร่ืองแรกท่ีแสดงเป็น
ละครใบ้คือเร่ือง จันทโครพ แต่ปรากฏว่าไม่ได้ผลตามท่ีคาดหวงั คือไม่สามารถใช้ท่าทางสื่อสาร
ความคิดในเร่ืองได้ และพบวา่การไม่มีพืน้ฐานเป็นอปุสรรคต่อการสร้างบทละคร สวุฒัน์จึงไปขอ
เรียนกบัสมพร ฟรูาจ ท่ีมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ จากนัน้สวุฒัน์ก็ค่อยๆ ฝึกฝนตวัเอง เมื่อมีพืน้ท่ี
ตรงไหนเปิดโอกาสให้เขาไปจัดแสดงได้เขาก็จะไปร่วมด้วยเสมอ เช่น เทศกาลละครกรุงเทพฯ ท่ี
สวุฒัน์แสดงละครใบ้ตัง้แต่ปีท่ี  2 จนกระทั่งถึงปีท่ี 6 นอกจากนัน้สวุฒัน์ยังเปิดการแสดงแบบ
วณิพกท่ีถนนข้าวสารอยู่ถึง 2 ปี  

วิสทุธ์ิ กศุลมโนมยั เร่ิมสนใจละครใบ้เมื่อได้ชมการแสดงของนักแสดงละครใบ้ชาวญ่ีปุ่ น 
ในงานละครใบ้ในกรุงเทพฯ ก่อนท่ีจะชมการแสดงเขาคิดวา่ละครใบ้คือการแสดงท่ีนกัแสดงต้องทา
หน้าสีขาวเท่านัน้ แต่เมื่อได้ไปชมการแสดงจริงเขาพบว่าการแสดงละครใบ้คือการสื่อสารอีก
รูปแบบหนึ่ง ท่ีเน้นการใช้ร่างกายเป็นเคร่ืองมือในการเล่าเร่ือง และสามารถสื่อสารเร่ืองราวท่ีมี
ความลึกซึง้จับใจได้ เม่ือเห็นมมุมองท่ีแตกต่างออกไปเขาจึงนึกอยากแสดงละครใบ้บ้าง วิสทุธ์ิ
ฝึกฝนการแสดงละครใบ้ด้วยตนเอง อาศยัการลองผิดลองถูกไปเร่ือยๆ และดตูวัอย่างผลงานจาก
นักแสดงละครใบ้ต่างชาติ วิสุทธ์ิได้ร่วมแสดงละครใบ้ในงาน ละครใบ้ในกรุงเทพฯ ครัง้ท่ี 5       
พ.ศ. 2545 และได้รวมกลุ่มกับสวุฒัน์ สวุรรณเดโชชัย ก่อตัง้กลุ่มละครใบ้ SUNGKUNG ขึน้ใน
พ.ศ. 2553  
 ปีพ.ศ. 2545 อดุม แต้พานิช นกัแสดงและนักพูดช่ือดงัได้แสดงละครใบ้ท่ีเขากล่าวว่าเขา
เป็นคนเขียนบทเอง ในการแสดงเดี่ยวไมโครโฟน (Stand Up Comedy) ครัง้ท่ี 5 ตอน ฉายเดี่ยว 
โดยการแสดงในครัง้นัน้มีเป็นการน าเอาเร่ืองตลกท่ีอดุมเป็นคนเลา่ก่อนหน้านีม้าแสดงเป็นละครใบ้ 
เน้นการแสดงท่าทางตลกขบขนัเรียกเสียงหวัเราะจากคนด ูการแสดงละครใบ้สัน้ๆ ในครัง้นัน้ผู้ วิจยั
คาดวา่น่าจะสง่ผลตอ่การรับรู้ของคนดวูา่ละครใบ้สมยัใหมม่ีรูปแบบการแสดงท่ีแตกตา่งจากละคร
ใบ้แบบยโุรปซึ่งเป็นภาพจ าท่ีคนไทยมีตอ่ละครใบ้มาโดยตลอด และน่าจะเป็นอีกสาเหตท่ีุท าให้คน
ดเูกิดความเข้าใจวา่ละครใบ้จะต้องเป็นการแสดงท่ีตลกขบขนั สาเหตท่ีุผู้ วิจยักลา่วอ้างเช่นนีเ้พราะ
ในการแสดงเดี่ยวไมโครโฟนครัง้นัน้มีผู้ชมจ านวนมากถึง 30,000 คน (แสดง 30 รอบ ท่ีนัง่คนดรูอบ
ละ 1,000 ท่ี) และยงัมีการบนัทึกภาพเผยแพร่ทางสื่อวิดีทัศน์และมีการน ากลบัมาแพร่ภาพซ า้ใน
โทรทศัน์อีกด้วย นบัวา่เป็นการแสดงละครใบ้ท่ีมีคนดสูงูท่ีสดุท่ีเคยปรากฏในประเทศไทยก็วา่ได้  
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 ละครใบ้ไทยยุคแสวงหาเป็นยุคท่ีละครใบ้เร่ิมเป็นท่ีรู้จักในประเทศไทยอย่างกว้างขวาง 
นักแสดงละครใบ้ในยุดแสวงหานีเ้ป็นกลุ่มท่ีพัฒนาจากคนด ูเรียนรู้ และฝึกฝนจนสามารถเป็น
ศิลปิน นักแสดงละครใบ้อาชีพได้ในท่ีสุด นักแสดงละครใบ้ในยุคนีทุ้กคนล้วนแสวงหารูปแบบ 
วิธีการ ท่ีสร้างเอกลกัษณ์ให้กบัตนหรือกลุม่ละครใบ้ของตนเอง เช่น ฉีกรูปแบบออกจากการแสดง
ละครใบ้แบบคนหน้าขาวซึ่งเป็นกระแสหลกัของการแสดงละครใบ้ไทยในขณะนัน้ ด้วยการเลิกทา
หน้าสีขาว เน้นการแสดงท่ีตลกขบขนั ก่อตัง้คณะละคร สร้างบท และจัดการแสดงเอง มีการน า
ละครใบ้ไปใช้ในเชิงพาณิชย์มากขึน้อย่างชัดเจน ดงันัน้ นักแสดงละครใบ้ในยุคแสวงหานีจ้ึงต้อง
ดิน้รนหาวิธีการ และรูปแบบท่ีจะครองใจผู้ชมชาวไทยท าให้การแสดงละครใบ้ในยคุนีเ้น้นการสร้าง
บทละครใบ้ท่ีเอือ้ให้นกัแสดงได้ใช้กลวิธีการแสดงละครใบ้ท่ีแปลกตา บทดงู่ายเข้าใจง่ายและตลก
ขบขนัเป็นหลกั ช่วงทศวรรษ 2540- 2550 นัน้ ละครใบ้เป็นท่ีรู้จกัในวงกว้างขึน้และได้รับความนิยม
อย่างสงู กลวิธีการแสดงได้รับอิทธิพลอย่างมากจากกลุ่มนักแสดงละครใบ้ชาวญ่ีปุ่ นท่ีมาเปิดการ
แสดงในประเทศไทยหลายครัง้ แตใ่นแง่ของเนือ้หายงัคงเน้นความตลกขบขนัเพ่ือสนองรสนิยมของ
ผู้ชมชาวไทยโดยเฉพาะ นกัแสดงละครใบ้สามารถรับจ้างเลน่ละครใบ้และประกอบอาชีพนักแสดง
ละครใบ้ได้เพราะเจ้าของธุรกิจและสินค้าต่างๆ เล็งเห็นว่าละครใบ้เป็นการแสดงท่ีแปลกตา 
สามารถดึงดดูความสนใจจากกลุ่มเป้าหมายได้ อีกทัง้ยังสะดวกคล่องตัวในการจัดการแสดง 
เพราะละครใบ้ไมจ่ าเป็นต้องใช้องค์ประกอบอ่ืนๆ เช่น ฉาก อปุกรณ์ประกอบฉาก เหมือนการแสดง
ประเภทอ่ืน ละครใบ้จึงถกูน ามาใช้ในเชิงพาณิชย์มากขึน้ ในขณะท่ีก าลงัท างานวิจยัชิน้นี ้ละครใบ้
ในประเทศไทยก็ยังคงได้รับความนิยมและนักแสดงร่วมยุคแสวงหาก็ยังคงสร้างสรรค์การแสดง
ละครใบ้เร่ืองใหม่ๆ อย่างตอ่เน่ือง 

 ละครใบ้ยุคเลือดใหม่ (Young Blood) ผู้ วิจยัเลือกใช้ค าวา่ “เลือดใหม”่ (Young Blood) 
ท่ีหมายถึง สมาชิกใหม ่มกัเป็นหนุ่มสาวและมีความคิดอา่นหรือทกัษะใหม่ๆ ซึ่งตรงกับค านิยามท่ี
ผู้ วิจยัจะใช้อธิบายภาพรวมของละครใบ้ในยคุหลงัสดุนี ้โดยผู้ วิจัยใช้เหตกุารณ์การเกิดกลุ่มละคร
ใบ้ “คนหน้าขาว Young Blood” เป็นจดุเร่ิมต้นของยคุเลือดใหม ่ 

 ในเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2551 กลุ่มนักเรียนละครใบ้ คนหน้าขาว Young Blood ลกู
ศิษย์รุ่นหนุ่มสาวของไพฑรูย์ ไหลสกุล ได้เปิดการแสดงของตวัเองเป็นครัง้แรกในช่ือการแสดงว่า 
แอปเปิล เชอร์รี แอน  โดยไพฑูรย์เ ป็นผู้ ก ากับ จัดแสดงท่ีหอนาฏลักษณ์ มหาวิทยาลัย                 
ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร นกัเรียนกลุม่คนหน้าขาว ยงั บลดั นีถื้อเป็นกลุ่มนักแสดงละครใบ้
รุ่นใหมท่ี่อายนุ้อยท่ีสดุท่ีเปิดการแสดงละครใบ้ ณ ขณะนัน้ ทัง้หมดเป็นนกัศกึษาจากมหาวิทยาลยั
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ต่างๆ ท่ีสนใจในศิลปะการแสดงละครใบ้ เมื่อมีนักเรียนกลุ่มใหม่สถาบันคนหน้าขาวจึงกลบัมา
คกึคกัอีกครัง้นบัตัง้แตปี่พ.ศ.2551 เป็นต้นมา Konnakhao Mime Academy สถาบันละครใบ้แห่ง
แรกในประเทศไทย เร่ิมเปิดสอนอย่างเป็นทางการในเดือนกันยายน พ.ศ.2552 ท่ีหอ
ศิลปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร ศิษย์สถาบนัคนหน้าขาวท่ีฝีมือดีก็จะได้รับงานแสดงตามแตม่ี
คนวา่จ้างเป็นรายได้เสริมระหวา่งเรียน เวลาท่ีวา่งจากการเรียนและฝึกฝนนกัแสดงละครใบ้รุ่นเล็ก
กลุ่ม นีก้็จะเ ปิดการแสดงแบบเ ปิดหมวกบริเวณทางเ ช่ือมรถไฟฟ้าบี ทีเอส ระหว่างหอ
ศิลปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานครกบัห้างสรรพสินค้ามาบุญครอง ซึ่งเป็นการแสดงท่ีเรียกความ
สนใจจากประชาชนท่ีเดินผ่านไปมาได้เป็นอย่างดี ละครใบ้ท่ีน ามาจัดแสดงของคนหน้าขาว ยัง 
บลดั สว่นหนึ่งน าการแสดงเก่าของไพฑรูย์ มาปรับปรุงใหม่ และมีการสร้างบทละครขึน้ใหม่โดยมี
ไพฑรูย์เป็นผู้สอน ผู้ก ากบั และผู้น ากิจกรรมตา่งๆ ของคนหน้าขาว ยงั บลดั  

ผู้ วิจัยวิเคราะห์ว่าเน่ืองจากในยุคสมัยนีก้ารติดต่อสื่อสารง่ายขึน้มากกว่าเมื่อสมัยยุค
บกุเบิกหลายเท่า นกัแสดงคนรุ่นใหมท่ี่สนใจการแสดงละครใบ้ก็เพียงแตเ่ปิดชมการแสดงจากทาง
อินเตอร์เน็ทท่ีมีบันทึกการแสดงหลากหลายแนวทางจากนักแสดงละครใบ้หลายประเทศให้ ได้
ศกึษาเรียนรู้ ท าให้ในยคุนีเ้กิดกลุม่นกัแสดงละครใบ้หน้าใหมห่ลายกลุม่ นอกจากกลุม่คนหน้าขาว 
ยงั บลดัท่ีได้รับการศกึษาจากไพฑรูย์ ไหลสกลุแล้ว ยงัมีกลุม่ละครใบ้ใหม่ๆ  อีกมากมายท่ีได้รับแรง
บันดาลใจและอิทธิพลจากความเฟ่ืองฟูของละครใบ้ไทยในยุคแสวงหา เช่น กลุ่มละครใบ้      
Male-Time Mute Mime และ Mime Siam เป็นต้น และยังมีกลุ่มละครใบ้ท่ีเกิดขึน้ในรัว้
มหาวิทยาลยั เช่น กลุม่ Moom Mime Troupe จากมหาวิทยาลยับรูพา เป็นต้น รูปแบบและเนือ้หา
การแสดงสว่นใหญ่ของกลุม่ละครใบ้ท่ีเกิดขึน้ใหมย่งัคงเน้นน าเสนอความตลกขบขนั เข้าใจง่าย แต่
ผู้ วิจยัพบวา่มีการผสมผสานสื่อตา่งๆ เข้ามาช่วยสร้างความสนกุสนานให้กบัการแสดงมากขึน้กว่า
การแสดงละครใบ้ในยคุก่อนๆ เช่น ใช้การแสดงแบบตวัตลก (Clown) และการแสดงเลียนแบบหุ่น 
มีการใช้อปุกรณ์ประกอบฉากมาประกอบการแสดงเชิงสร้างสรรค์ มีการน าเร่ืองนิทาน เร่ืองเล่า 
และเพลงท่ีเป็นท่ีนิยมมาใช้ประกอบการแสดง อย่างไรก็ดีผู้ วิจัยยังไม่พบกลุ่มละครใบ้เลือดใหม่
กลุ่มใดท่ีสร้างบทละครใบ้ท่ีมีการผนวกความตลกขบขนัและเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมอย่าง
จริงจงั 

การศึกษาประวตัิและวิวฒันาการของละครใบ้ในประเทศไทยท าให้เห็นแนวทางในการ
สร้างบทละครของนกัแสดงละครใบ้ท่ีมีการเปลี่ยนแปลงเร่ือยมาตัง้แตอ่ดีตจวบจนปัจจุบัน รวมไป
ถึงเห็นปัญหาของบทละครใบ้ท่ีพร่องการน าเสนอเนือ้หาสาระวิพากษ์วิจารณ์สงัคมลงไปตาม
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กาลเวลา และตามวตัถุประสงค์ของนักแสดงท่ีต้องการสื่อสารกับผู้ชมชาวไทย ท่ีคาดว่าช่ืนชอบ
การแสดงละครใบ้ท่ีมีความตลกขบขนั และการแสดงท่ีเข้าใจง่าย ผู้ วิจัยได้ประมวลความรู้และ
ข้อสงัเกตจากการศึกษาประวตัิของนักแสดงละครใบ้มาเป็นกรอบในการลือกและศึกษาแนวคิด
ทฤษฎีท่ีจะน าไปประยกุต์ใช้สร้างบทละครใบ้เร่ืองใหม่ ในงานวิจัยนีผู้้ วิจัยได้ศึกษา 3 แนวคิด คือ 
แนวคิดเร่ืองบทละครใบ้และการสร้างบทละครใบ้ แนวคิดเร่ืองการน าเสนอแก่นความคิดหลกัของ
เร่ืองผา่นโครงสร้างและองค์ประกอบของบทละครพูด และ แนวคิดการสร้างบทละครด้วยวิธีการ
สร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกนั โดยผู้ วิจยัได้ศกึษาทัง้ 3 แนวคิดจากต ารา หนงัสือ บทความ และบท
สมัภาษณ์ จากนัน้จึงประมวลความรู้ท่ีได้จากการศึกษาน าไปใช้สร้างบทละครใบ้เร่ืองใหม่ท่ี
คาดหวงัวา่จะสามารถผนวกความตลกขบขนักับเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยได้ บทนีจ้ะเป็น
การอภิปรายแนวคิดทัง้ 3 นี ้โดยจะแยกอภิปรายทีละประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้

  

 2.1.2  แนวคดิเร่ืองบทละครใบ้และการสร้างบทละครใบ้ 

 ละครใบ้ (Pantomime) ในความเข้าใจของผู้ชมสว่นใหญ่มกัเข้าใจวา่ละครใบ้ คือ 
ละครท่ีนกัแสดงไมพ่ดู ห้ามพดู ไมม่ีบทสนทนา มีเพียงนกัแสดงคนหนึ่งหรือกลุม่เลก็ๆ กลุม่หนึ่งท า
ท่าทางแปลกตา คล้ายกบัจะบอก “ใบ้” วา่ก าลงัพูดว่าอะไร ด้วยความก ากวมของภาษาท่ีใช้แปล
ความหมายจาก “Pantomime” มาสู่ ละครใบ้ นีเ้องท่ีท าให้คนส่วนใหญ่เข้าใจว่าละครใบ้เมื่อตวั
ละครไมม่ีบทสนทนาจึงไมม่ีการ “เขียน” บทละครส าหรับละครใบ้ และการแสดงละครใบ้เป็นเพียง
แคก่ารแสดงท่ีพยายามจะหยอกเย้าให้คนดใูช้จินตนาการและความคิดเดาวา่นกัแสดงก าลงัพดูถึง
หรือหมายถึงสิ่งใด แตแ่ท้ท่ีจริงแล้วไมว่า่จะมีการสนทนาเกิดขึน้หรือไมก่็ตามละครทกุประเภทย่อม
ต้องมีการสร้างบทเอาไว้ลว่งหน้า มีการวางโครงเร่ือง หรืออย่างน้อยท่ีสดุนกัแสดงก็ต้องนัดแนะกัน
วา่จะด าเนินเร่ืองไปในทิศทางใด แตอ่าจไมม่ีการบนัทึกเอาไว้เป็นลายลกัษณ์อกัษรจึงท าให้เป็นท่ี
เข้าใจกนัวา่ละครใบ้นัน้เป็นการแสดงท่ีไมม่ีบท หรือไมจ่ าเป็นต้องมีกระบวนการการสร้างบทก็ได้  

ในบทน าของหนังสือ Theatre of Movement and Gesture (Lecoq 2006) Bradbey ผู้
เรียบเรียงหนังสือเล่มนีไ้ด้กล่าวถึงการแสดงความคิดเห็นเร่ืองบทละครใบ้ของ Jacques Lecoq 
อาจารย์สอนศิลปะท่าทางและการเคลื่อนไหว (The Art of Movement and Gesture) คนส าคญั
ชาวฝร่ังเศสวา่ Lecoq ไม่เห็นด้วยกับการท่ีนักวิชาการแบ่งประเภทการแสดง โดยใช้ข้อแตกต่าง
ระหวา่งงานท่ีมีการเขียนบทละคร หรือสร้างการแสดงจากบทละคร (Text) กับงานท่ีไม่มีการเขียน
บทละคร (Performance) Lecoq ยืนยนัวา่นกัแสดง “เขียนบทด้วยร่างกาย” ลงบนพืน้ท่ี (Space) 
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เฉกเช่นกบัท่ีนกัเขียนเขียนลายเส้นสีด าลงบนกระดาษสีขาว การแสดงท่ีไมใ่ช้ค าพดูก็มี “ตวับท” ท่ี
ทัง้เข้าใจได้ รุ่มรวยด้วยความหมายอย่างน่าอศัจรรย์ ใช้ทัง้ภาษากาย การกระท า การเคลื่อนไหว 
ท่าทาง การเต้นร า เพลง ฯลฯ คณุค่าของละครไม่ได้อยู่แค่ท่ีตวับทท่ีเป็นลายลกัษณ์อกัษร ไม่ได้
หยดุเพียงแคว่จันะภาษา การท่ีนกัแสดงใช้ร่างกายเป็นเคร่ืองมือในการสื่อสารโดยตดัทอนกรอบ
ด้านภาษาพดู ภาษาเขียนออกไปก็เป็นคณุคา่ท่ีไมค่วรมองข้าม      

“บทละคร” ในงานวิจัยนีจ้ึงมีความหมายกว้างกว่าค าว่า “บท” ท่ีหมายถึงบทสนทนา 
(Dialogue) หรือการบนัทึกการแสดงเป็นลายลกัษณ์อกัษร (Written Script) แตห่มายถึง “บท” ซึ่ง
เป็นแนวทางในการด าเนินเร่ือง (Performance Text) เพ่ือสื่อสารแก่นความคิดหลกัของเร่ืองไปยัง
ผู้ชม ดงันัน้เมื่อพดูถึงกระบวนการสร้างบทละครผู้ วิจยัจึงไมใ่ช้ค าวา่ “การเขียนบทละคร” เพราะใน
การสร้างบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า นัน้ผู้ วิจยัได้อ้างอิงหลายแนวคิด ทฤษฎีทัง้จากแนวคิดเร่ืองการ
สร้างบทละครใบ้ท่ีผู้ วิจัยค้นคว้าจากต าราท่ีเก่ียวกับการแสดงละครใบ้ทัง้ภาษาไทยและ
ภาษาองักฤษ และสมัภาษณ์ประสบการณ์การสร้างบทละครใบ้ของนักแสดงละครใบ้ในประเทศ
ไทย นอกจากนีย้งัศกึษาทฤษฎีการเขียนบทละครพดูและทฤษฎีการสร้างบทร่วมกันระหว่างผู้ วิจัย 
นกัแสดง และผู้ก ากบัการแสดง และน าแนวคิดนัน้มาประยุกต์เพ่ือสร้างบทละครใบ้ท่ีผนวกความ
ตลกขบขนักบัเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมเข้าไว้ด้วยกนั จากนัน้จึงทดลองจดัแสดง  

 ผู้ วิจัยได้ศึกษาแนวคิดท่ีเก่ียวข้องกับละครใบ้และประมวลองค์ความรู้เร่ืองการสร้างบท
ละครใบ้จากการสัมภาษณ์นักแสดงละครใบ้ในประเทศไทยทัง้หมด 9 คน โดยแบ่งเป็นกลุ่ม
นักแสดงละครใบ้อาชีพ ได้แก่ ไพฑูรย์ ไหลสกุล รวมฤทธ์ิ มหาวินิจฉัยมนตรี วิสทุธ์ิ กุศลมโนมัย 
สวุฒัน์ สวุรรณเดโชชยั และกลุม่ละครใบ้เบบีไ้มม์ ซึ่งประกอบไปด้วย ณัฐพล คุ้มเมธา ทองเกลือ 
ทองแท้ และ รัชชยั รุจิวิพฒัน์ กลุม่อาจารย์ผู้สอนวิชาละครใบ้ในมหาวิทยาลยั ได้แก่ ชนประคลัภ์ 
จันทร์เรือง และสมพร ฟูราจ ศึกษาจากต าราละครใบ้ภาษาไทย Mime: ศิลปะท่าทางและการ
เคล่ือนไหว (สมพร ฟรูาจ 2554) และหนงัสือภาษาองักฤษท่ีพดูถึงบทละครใบ้และวิธีการสร้างบท
ละครใบ้ 4 เล่ม ได้แก่ All about Mime: Understanding and Performing the Expressive 
Silence (Loeschke 1982) From the Greek Mimes to Marcel Marceau and Beyond (Lust 
2003) The Art of Pantomime (Aubert 1970) และ Theatre of Movement and Gesture 
(Lecoq 2006) ผู้ วิจยัพบประเดน็ท่ีน่าสนใจและเป็นประโยชน์ตอ่การด าเนินงานวิจัย โดยผู้ วิจัยได้
แยกหวัข้อตามค าถามท่ีผู้ วิจยัใช้สมัภาษณ์นกัแสดงละครใบ้ และผู้ วิจยัเห็นวา่ค าตอบของนกัแสดง
มีประโยชน์และสะท้อนให้เห็นองค์ความคิดของนักแสดงท่ีมีต่อบทละครใบ้ได้เป็นอย่างดี และใน
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บางช่วงท่ีต้องการค าอธิบายเพ่ิมเติมผู้ วิจัยจึงได้อ้างอิงจากหนังสือ ซึ่งจะแยกอภิปรายเป็นหัวข้อ 
ดงัตอ่ไปนี ้

 

2.1.3 เอกลักษณ์ของละครใบ้ 

 ผู้ วิจัยได้สัมภาษณ์ความคิดเห็นของนักแสดงละครใบ้ในประเทศไทยและตัง้
ค าถามวา่ ละครใบ้คืออะไร และอะไรคือลกัษณะเด่นท่ีท าให้ละครใบ้แตกต่างจากละครหรือการ
แสดงประเภทอ่ืนๆ ท่ีไม่ใช้บทสนทนา ค าตอบท่ีได้จากนักแสดงมีความหลากหลายแต่ส่วนใหญ่
ค าตอบก็จะไปในทิศทางเดียวกนั แตล่ะค าตอบมีความน่าสนใจ เพราะนักแสดงแต่ละคนมิได้ฝึก
ตามต าราหรือเข้าเรียนในโรงเรียนท่ีสอนการแสดงละครใบ้โดยเฉพาะ แต่ฝึกต่อๆ  กันมาจาก
ครูผู้สอน บางคนก็เป็นแบบครูพักลกัจ า บางคนก็ฝึกฝนด้วยตนเอง ดงันัน้ค าตอบท่ีได้จึงมาจาก
การสรุปเอาจากประสบการณ์และความเข้าใจของนักแสดงแต่ละคน อาทิ วิสุทธ์ิ กุศลมโนมัย 
กลา่ววา่ คนทัว่ไปอาจมีค าตอบง่ายๆ วา่ละครใบ้ก็คือละครท่ีไมพ่ดู แตใ่นความคิดของวิสทุธ์ิละคร
ท่ีไมพ่ดูยงัสามารถจ าแนกไปได้อีกหลายประเภท ละครใบ้ในความคิดของเขาจึงหมายถึงละครท่ี
สามารถสร้างภาพลวง คือการแสดงท่ีท าให้คนดมูองเห็นสิ่งท่ีไม่มีอยู่จริง โดยอาศยัความสามารถ
ของนกัแสดง สร้างจินตนาการให้กบัคนด ูซึ่งใกล้เคียงกับค าตอบของรวมฤทธ์ิ มหาวินิจฉัยมนตรี 
และสวุฒัน์ สวุรรณเดโชชยัท่ีกล่าวว่าละครใบ้มีความวิเศษตรงท่ีการเล่าเร่ือง เพราะสามารถเล่า
เร่ืองอะไรก็ได้ โดยท่ีไม่ต้องพึ่งพาสิ่งอ่ืนนอกเหนือจากร่างกายของนักแสดง แค่เพียงการขยับ
ร่างกายก็สามารถสื่อสารกบัคนดไูด้วา่นกัแสดงต้องการจะพูดอะไร และ “หัวใจของละครใบ้” คือ
การสื่อสารด้วยความเงียบ ละครใบ้แตกตา่งจากละครประเภทอ่ืนท่ีไมใ่ช้เสียงพูดตรงท่ีละครใบ้ใค
วามสนใจกับ “การสร้างวตัถุ” การสร้างสิ่งท่ีไม่มีอยู่ ซึ่งละครท่ีไม่พูดประเภทอ่ืนๆไม่ได้ให้ความ
สนใจกบัสิ่งนี ้ 

 จะเห็นได้จากค าตอบของนกัแสดงทัง้สามท่านวา่เอกลกัษณ์ของละครใบ้ นอกจากจะไมใ่ช้
เสียงพูดแล้ว ยังต้องสร้างวัตถุท่ีไม่มีอยู่จริง ให้คนดูจินตนาการและเกิดความเช่ือในมายาท่ี
นักแสดงสร้างขึน้ได้ด้วย ซึ่งในหนังสือ From the Greek Mimes to Marcel Marceau and 
Beyond (Lust 2003) ได้อ้างค ากล่าวของ Leonard Pitt นักแสดงละครใบ้ว่า การจะจ ากัดความ
ให้ชดัเจนวา่การแสดงแบบไหนคือละครใบ้ (Pantomime) นัน้ให้ดท่ีูการสร้างมายาวตัถุ (Object 
Illusion) ซึ่งถือว่าเป็นแก่น เป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัท่ีสุดท่ีท าให้ละครใบ้แตกต่างจากศิลปะ
ท่าทางและการเคลื่อนไหวประเภทอ่ืนๆ ถ้าไมม่ีการสร้างมายาวตัถกุ็ไมใ่ช่ละครใบ้ มายาท่ีสร้างขึน้
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โดยมากก็ใช้สร้างวัตถุธรรมดาสามัญท่ีคนทั่วไปรู้จักและคุ้นเคยเป็นอย่างดีอยู่แล้ว อาทิ เชือก 
บนัได หรือ ประต ูเนือ้หาของบทละครใบ้จึงมกัจะพดูเร่ืองท่ีจบัต้องได้มากกว่าเร่ืองท่ีเป็นนามธรรม 
เพราะมายาวตัถุท่ีสร้างขึน้เป็นของท่ีคนดูรู้จัก และตวัละครก็มีบุคลิกลักษณะท่ีเฉพาะเจาะจง 
เร่ืองราวท่ีเลา่ในละครใบ้ก็เป็นเร่ืองท่ีสามารถเกิดขึน้ได้กบัเราทกุคน 

 กลวิธีการสร้างมายาวตัถท่ีุนกัแสดงละครใบ้ทัว่โลกใช้กันนัน้มีพืน้ฐานมาจากแพนโทไมม์
ของMarcel Marceau ในต ารา Mime: ศิลปะท่าทางและการเคล่ือนไหว (สมพร ฟูราจ 2554) ได้
กลา่วถึงMarcel Marceau วา่แพนโทไมม์ของเขาถือเป็นการสร้างมิติใหมใ่ห้กบัแพนโทไมม์ มาร์โซ
เป็นผู้ ท่ีน าเอาเทคนิคและไวยากรณ์ของเดอครูซ์มาผสมผสานกบัแพนโทไมม์ จนเกิดเป็นการแสดง
ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของมาร์โซ เรียกว่า “Style Pantomime” เอกลกัษณ์การแสดงของมาร์โซคือการ
สร้าง “Point of Support” หรือ “Fixed Point” หมายถึง “จุดอ้างอิงของการสร้างภาพให้เห็นได้ใน
ขณะท่ีไมม่ีจริง (Illusionary)”  

 

 

ภาพท่ี 2.1 และ 2.2 Marcel Marceau กบัการสร้าง Point of Support 
 

จุดอ้างอิงนีเ้ป็นพืน้ฐานในการสร้างภาพและการเคลื่อนไหว ท าให้เกิดความรู้สึกต่อเน่ืองและ
เช่ือมโยง เช่นการเท้าแขนยืนพิงผนงั การนัง่ การไต ่การปีน การเดินเซไปเซมา การวางมือหรือการ
เท้าแขนไว้ท่ีต าแหน่งหนึ่ง ท าตวัให้ไร้น า้หนกั ฯลฯ เหลา่นีท้ าให้คนดจิูนตนาการภาพต่อได้ (สมพร 
2554: 173-174) ซึ่งเทคนิคนีเ้ป็นเทคนิคแรกๆ ท่ีนักแสดงละครใบ้ทั่วโลกต้องฝึกฝนจนเกิดความ
ช านาญ มายาวตัถจุะปรากฏขึน้ไมไ่ด้ถ้านกัแสดงไมรู้่วิธีการวางมือ ทิง้น า้หนกัให้ถูกต้อง ท าท่าจับ
สิ่งของและคงรูปทรง ขนาดและน า้หนกัของสิ่งของเอาไว้ ซึ่งการฝึกฝนการสร้าง Point of Support 
นีม้ีแบบฝึกหัดท่ีเห็นกันบ่อยๆ เช่น จับกระจก ดึงเชือก ไต่บันได ฯลฯ นักแสดงมือใหม่ก็มกัจะ
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พฒันาแบบฝึกหดัเหลา่นีไ้ปขยายความสร้างตวัละครเข้าไปและสร้างเป็นการแสดงละครใบ้ง่ายๆ
ขึน้มา เช่น แบบฝึกหดัจับกระจกนักแสดงมกัน าไปเล่นเป็นเร่ือง ห้องกระจก ท่ีตวัละครพยายาม
หาทางออกจากห้องกระจก และผนังกระจกหกด้านเคลื่อนตวับีบให้ตวัละครอยู่ในท่ีแคบๆ หรือ
แบบฝึกหดัการดงึเชือกก็น าไปแสดงเป็นการแขง่ขนัชกัเย่อ เป็นต้น 

 นอกจากการสร้าง Point of Support อนัเป็นพืน้ฐานแล้วนกัแสดงละครใบ้ยังต้อง
ฝึกฝนร่างกายอีกหลายประการ จากการค้นคว้าผู้ วิจัยพบว่ายังมีกลวิธีการแสดงละครใบ้
อีกมากมายท่ีมีความสัมพันธ์กับการสร้างบทละครใบ้โดยตรง การแสดงละครใบ้ท่ีดีมา
จากบทละครท่ีนกัแสดงรู้จกัเลือกใช้กลวิธีการแสดงอย่างเหมาะสม กลวิธีการแสดงควรจะ
เป็นเคร่ืองมือในการเล่าเร่ืองไม่ใช่การเล่าเ ร่ืองเป็นเคร่ืองมือสนับสนุนให้นักแสดงได้ใช้
กลวิธีการแสดง ทัง้สององค์ประกอบควรจะเกือ้หนนุซึ่งกนัและกนัอย่างสมเหตสุมผล และ
ยงัมีอีกแนวคิดส าคญัท่ีนกัแสดงละครใบ้ทกุคน รวมถึงผู้ วิจยัท่ีจะสร้างบทละครใบ้จะต้อง
ท าความรู้จกัและท าความเข้าใจให้ดีเสียก่อน นั่นก็คือแนวคิดเร่ือง “เอกลกัษณ์ของไมม์” 
ซึ่งมีข้อมลูปรากฏอยู่ในหนงัสือของสมพร ฟรูาจ แม้วา่สมพรจะใช้ค าว่าไมม์ในท่ีนี ้(ผู้ วิจัย
ได้ชีแ้จงความแตกตา่งของไมม์กบัแพนโทไมม์ไปแล้ว) แตผู่้ วิจยัก็เห็นว่าในละครใบ้ (แพน
โทไมม)์ ก็มีเอกลกัษณ์ท่ีไมแ่ตกตา่งกนั กลา่วคือ 

 

เอกลกัษณ์ของไมม์ที่เห็นได้ชัดคือเป็นการแสดง “Economy of Movement, of Time and of 

Space” ไมม์สามารถดงึให้เวลาและพืน้ที่ย่นย่อลง สามารถสลบัพืน้ที่และเวลากลบัไปกลบัมา หรือท า

ให้เข้ามาใกล้กันได้ด้วยการใช้ท่าทาง ไมม์สามารถเปลี่ยนวันเวลาด้วยท่าทาง และด้วยท่าทางอีก

เช่นกันท าให้ไมม์สามารถอยู่ในหลายๆ ที่ในเวลาเดียวกัน ท าให้หลายอย่างเกิดขึน้คู่ขนานกันไปได้

คล้ายในการตดัต่อภาพยนตร์ และยงัแสดงเป็นหลายอย่างได้ ทุกอย่างที่เกิดขึน้ต่อหน้าคนดูโดยที่คนดู

เข้าใจและยอมรับได้ (สมพร ฟรูาจ 2554: 76) 

 

ซึ่งในหัวข้อเอกลกัษณ์ของไมม์ได้แบ่งหัวข้อออกเป็น 4 หัวข้อ ซึ่งผู้ วิจัยจะสรุปความจากแนวคิด

ของสมพร ฟูราจ (2554: 76-78) และเน้นเฉพาะเอกลกัษณ์ท่ีผู้ วิจัยเคยเห็นในการแสดงละครใบ้

ของนกัแสดงละครใบ้กลุม่เบบีไ้มม์ซึ่งเป็นกรณีศกึษา เอกลกัษณ์ทัง้ 4 หวัข้อได้แก่ 1) เอกลกัษณ์ใน

ท่าทาง และการเคลื่อนไหว (Mime Movement) กล่าวคือนักแสดงสามารถย่นย่อเหตกุารณ์และ
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สถานการณ์ได้อย่างกระชบัด้วยท่าทางเพียงสองสามท่า สามารถท าให้คนดเูกิดจินตนาการ เกิด

ความรู้สกึ เกิดปฏิกิริยา มองเห็นภาพตามท่ีนักแสดงเห็นในความคิด สามารถแสดงเป็นหลายตวั

ละครได้ โดยการสลบัท่ี เปลี่ยนรูปทรง จงัหวะ แตต้่องจ าและรักษาท่าทางของแต่ละตวัละครให้ได้

สามารถแสดงเป็นได้ทัง้คน สตัว์ สิ่งของ หรือสลบักันไปมาได้ 2) เอกลกัษณ์เก่ียวกับเวลา (Mime 

Time) นกัแสดงอาจใช้เวลาหนึ่งนาที เพ่ือแสดงหนึ่งวนัของชีวิต หนึ่งนาทีเพ่ือแสดงวฏัจักรของทัง้
ชีวิต สามารถท าหลายสิ่งได้ในเวลาเดียวกนั และสามารถใช้จงัหวะการเคลื่อนไหวช้า เร็ว หยดุ เพ่ือ

สื่อถึงการเปลี่ยนแปลงของเวลา การผ่านเวลาได้ 3) เอกลกัษณ์เก่ียวกับพืน้ท่ี (Mime Space)

นกัแสดงสามารถใช้กลวิธีการแสดง แสดงการเดินทางเปลี่ยนสถานท่ีจากท่ีหนึ่งไปสู่อีกท่ีหนึ่งได้

ด้วยการเดินไมก่ี่ก้าว สามารถใช้ท่าทางแสดงบรรยากาศ และสิ่งแวดล้อมได้ 4) เอกลกัษณ์ในตวั

นกัแสดง หมายถึง นกัแสดงแตล่ะคนมีความแตกตา่งกนัโดยธรรมชาติ แม้ว่าจะฝึกการแสดงจาก
ครูคนเดียวกนั ฝึกฝนเทคนิคพร้อมๆ กนั แตค่วามรู้ความคิดของนกัแสดงแตล่ะคนท่ีสะท้อนออกมา

จากข้างในท าให้ การแสดงของทกุคนแตกตา่งกนัแม้วา่จะแสดงเป็นบทเดียวกนัก็ตาม  

 

2.1.4 การสร้างบทละครใบ้ 

 ผู้ วิจยัสงัเกตจากการท างานของนกัแสดง และทราบจากการสมัภาษณ์ว่าวิธีการ
สร้างบทละครใบ้ของนกัแสดงละครใบ้ในประเทศไทยนัน้มิได้มีแบบแผนตายตวั สว่นใหญ่ใช้วิธีการ
จบัประเดน็ท่ีตนสนใจ ค้นหาโครงเร่ือง (Plot) ด้วยวิธีทดลองแสดงจากปฏิภาณ (Improvisation) 
และอาศยัสายตาจากเพ่ือนร่วมงานหรือครูผู้สอนการแสดงละครใบ้ให้ช่วยวิจารณ์การแสดงก่อน
น าเสนอจริงตอ่หน้า 

การแสดงจากปฏิภาณนัน้บางครัง้ก็ใช้ค าวา่ การด้นสด การแสดงสด หรือการแสดงโดยไม่
มีบท แตผู่้ วิจยัเลือกใช้ค าวา่การแสดงจากปฏิภาณเน่ืองจากผู้ วิจัยเห็นว่านักแสดงต้องใช้ปฏิภาณ 
ไหวพริบ ประสบการณ์ชีวิต ฯลฯ ของนักแสดงเอง น ามาเป็นพืน้ฐานในการท าความเข้าใจและ
ตีความประเดน็ท่ีเลือกมา ทดลองแสดงโดยไมม่ีบทก ากบั การท่ีไมต้่องพึ่งพาบทละครท่ีเขียนส าเร็จ
แล้วนัน้ท าให้วิธีการแสดงจากปฏิภาณเป็นวิธีการพืน้ฐานในการสร้างบทละครท่ีใช้กันอย่าง
แพร่หลาย สมพร ฟูราจ ได้เขียนถึงการแสดงสด/การแสดงโดยไม่มีบท (Improvisation) ว่าเป็น
หนึ่งในกลวิธีท่ีใช้เพ่ือ 2 วตัถุประสงค์หลกั คือ 1) การแสดงสดเพ่ือฝึกฝนเทคนิคไมม์ ท าให้เกิด
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ความเข้าใจและสามารถใช้เทคนิคเหล่านัน้ได้ดีย่ิงขึ น้ จนสามารถต่อยอดเทคนิคเหล่านัน้ให้
กลายเป็นการเคลื่อนไหวท่ีต่อเน่ืองและพัฒนาต่อไปได้ 2) การแสดงสดเพ่ือเข้าสู่การแสดง 
กลา่วคือ เมื่อนกัแสดงฝึกฝนเทคนิคจนเข้าใจและน าไปใช้ได้อย่างคลอ่งแคลว่แล้ว ก็สามารถใช้การ
แสดงสดเป็นเคร่ืองมือในการสร้างตวัละคร สร้างฉาก สร้างสถานการณ์ เพ่ือพัฒนาโครงเร่ืองให้
เป็นบทท่ีสมบรูณ์ (2554: 135-136)  ซึ่งผู้ วิจยัสนใจการน าการแสดงสดมาใช้เพ่ือวตัถุประสงค์ใน
ข้อนี ้สมพรได้อธิบายแนวคิดของการใช้การแสดงสดในการฝึกซ้อมและสร้างบทละครวา่  

 

 การแสดงสดเป็นเทคนิคส าคญัในการท างานของนกัแสดง เพื่อช่วยกระตุ้นให้เกิดจินตนาการ 
 และความคิดสร้างสรรค์ใหม่ๆ โดยมีจดุมุ่งหมายเพื่อสร้างเอกภาพความเป็นหนึ่งเดียว ระหว่างร่างกาย 
 อารมณ์ และค าพูด ช่วยให้นักแสดงสามารถรับบทได้หลากหลาย บทบาทใหม่ๆที่ท้าทายตนเองและ
 บทบาทที่เปลีย่นแปลงตวัเองจากความเคยชินหรือจากนิสยัเดิม (สมพร 2554: 131) 

 

และยงัได้อธิบายถึงวิธีการใช้การแสดงสดในกระบวนการท างานของไมม์เอาไว้วา่ 

   

  การแสดงสด หรือการแสดงโดยไม่เตรียมตวัหรือไม่มีบท อาจเร่ิมจากวิธีการที่เลอคอคเรียกว่า 
psychological replay คือการน าเอาความทรงจ าเก่ียวกับประสบการณ์ต่างๆ ในชีวิตประจ าวันมา
แสดงใหม่ ในความทรงจ าย่อมมีทัง้ภาพ ท่าทาง ความรู้สกึ โดยเลือกประสบการณ์ง่ายๆ เช่น การไป
เดินตลาด ไปโรงเรียน การดูรูปภาพเก่าๆ เห็นของเล่นวัยเด็ก ได้ยินเสียงเพลง หรือเป็นประสบการณ์
เก่ียวข้องกับสถานที่ เช่น ในโรงภาพยนตร์ ในรถไฟใต้ดิน หรือประสบการณ์เก่ียวกับการท างาน เช่น 
การท าความสะอาด การซกัผ้า ล้างจาน ตดัไม้ ฯลฯ (สมพร 2554: 133) 

 

 ผู้ วิจัยจะใช้การแสดงจากปฏิภาณ (หรือการแสดงสด) เป็นวิธีการหลักในการสร้างบท
ละครใบ้เร่ืองใหม ่โดยผู้ วิจยัจะศกึษาวิธีการแสดงจากปฏิภาณเพ่ิมเติมจากแนวคิดการท างานแบบ
ร่วมมือกนั (Collaborative Creation) โดยละเอียดอีกครัง้ เพราะในการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือ
กนัก็ใช้วิธีการแสดงจากปฏิภาณเป็นแนวทางหลกัในการสร้างบทละครเร่ืองใหมเ่ช่นกนั 

จากการศกึษาผู้ วิจยัยังพบอีกว่านักแสดงละครใบ้ส่วนใหญ่สร้างบทละครใบ้ด้วยตนเอง 
ไมใ่ช้นกัเขียนบทละคร เพราะนกัแสดงละครใบ้ให้ความส าคญักบัละครใบ้ในฐานะท่ีเป็นการแสดง
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ท่ีเล่าเร่ืองผ่านร่างกายของนักแสดง และอยู่นอกเหนือกรอบของบทสนทนา หรือการอธิบายสิ่ง
ตา่งๆ ด้วยค าพดู ดงันัน้จึงเป็นท่ีเข้าใจกนัวา่ในละครใบ้ไม่จ าเป็นต้องใช้นักเขียนบทละคร วิธีการ
สร้างบทละครของนกัแสดงละครใบ้ส่วนใหญ่ใช้วิธีการคิดบทเองมิได้มีวิธีการสร้างบทละครใบ้ท่ี
เป็นแบบแผนตายตวั สว่นใหญ่ใช้วิธีการเร่ิมต้นจากความคิดท่ีเป็นประเด็นท่ีตนสนใจ โดยอาจจะ
เร่ิมต้นจากการคิดถึงเป็นสถานการณ์ท่ีพลิกผนั ตวัละครท่ีมีความผิดแผกแตกตา่งจากมนษุย์ทัว่ไป 
หรืออาจเร่ิมต้นจากบทกวีหรือเพลงท่ีนกัแสดงช่ืนชอบ แตต้่องมีเง่ือนไขส าคญัคือ เมื่อมาสร้างเป็น
การแสดงละครใบ้แล้วต้องเลือกเร่ืองท่ีคิดวา่สามารถน าเสนอเป็นภาพท่ีน่าสนใจได้  

ในหนังสือ The Art of Pantomime Aubert ผู้ เขียนกล่าวว่า แก่นของละครใบ้คือการ
กระท า ในขณะท่ีการแสดงความคิดมกัเกินจากขีดจ ากัดทางด้านภาษาของละครใบ้อาจพบเห็น
การน าเสนอศีลธรรมอนัสงูสง่ หรือการสอนความคิดเชิงปรัชญาในละครใบ้ ซึ่งละครใบ้สามารถใช้
เล่าเ ร่ืองเพ่ือสนับสนุนความคิดท่ีโดดเด่นหรือประเด็นท่ีชัดเจนได้ แต่ต้องอยู่ในเง่ือนไขท่ีว่า
ข้อคิดเห็นท่ีแสดงออกมานัน้ต้องถกูแปลงให้เป็นการกระท าเสียก่อน (1970: 174)  ในหนังสือเล่ม
เดียวกันนีเ้องยังกล่าวถึงขัน้ตอนการ “เขียน” หรือการสร้างบทละครใบ้ว่า โครงร่าง (Scenario) 
ของบทละครใบ้ ก็เหมือนกับโครงร่างบทละครทุกประเภท คือ ต้องการองค์ประกอบท่ีมีคณุภาพ 
ได้แก่ มีความคิด (Idea) ท่ีน่าสนใจ มีสถานการณ์ใหม่ๆ เกิดขึน้มากมายเท่าท่ีจะเป็นไปได้ มีการ
ล าดบัฉากให้มีความตอ่เน่ืองลื่นไหล มีการจดัการวางปมและผลกระทบท่ีทรงพลงั และสดุท้าย มี
การจบเร่ืองอย่างฉลาดหลกัแหลม แตโ่ครงร่างก็ยงัไมถื่อวา่เป็นบทละครใบ้ท่ีสมบรูณ์ สิ่งท่ีนกัเขียน
บทละครต้องค านึงถึงเสมอเวลาท่ีเขียนบทละครใบ้คือการกระท าของตัวละครจะต้องสามารถ
แสดงเป็นท่าทางได้ (Actable)  เช่น ตามตวัอย่างของ Aubert เขายกตวัอย่างบทละครท่ีเขียนว่า 
ชายหนุ่มกบัหญิงสาว “พดูคยุกนัอย่างออกรสออกชาติ” ซึ่งดเูผินๆ เหมือนจะเป็นการกระท าของตวั
ละครท่ีเข้าใจได้ แตเ่มื่อเป็นละครใบ้จึงไมส่ามารถแสดงท่าทางการพดูคยุกนัอย่างออกรสออกชาติ 
โดยท่ีนกัแสดงไมรู้่วา่เร่ืองท่ีก าลงัพดูคยุกนัอยู่นัน้คือเร่ืองอะไร อาจเกิดการตีความไปตา่งๆนานาท า
ให้ผิดไปจากวตัถปุระสงค์ของนกัเขียน หรือนกัแสดงอาจจะเลือกท่าทางซ า้เดิม (Cliché) มาใช้โดย
ท่ีไม่ได้รู้สึกหรือคิดอย่างตวัละครจริงๆ และก็จะท าให้การแสดงท่าทางผิดเพีย้นไป เพราะฉะนัน้
นกัเขียนบทต้องให้รายละเอียดท่ีจ าเป็นแก่นกัแสดง รวมถึงบทพูดด้วยในบางกรณี แต่บทพูดของ
นกัแสดงละครใบ้นัน้เป็นเพียงสิ่งท่ีก ากบัความคิด และบอกนกัแสดงให้เข้าใจว่าตวัละครก าลงัคิด
หรือรู้สกึอย่างไร ซึ่งเป็นหน้าท่ีตอ่ไปของนกัแสดงและผู้ก ากบัการแสดงท่ีจะต้องตีความค าพูดและ
ความคิดของตวัละครออกมาเป็นท่าทาง การเขียนบทละครใบ้ควรใช้ภาษาท่ีกระชับ ชัดเจน ไม่
จ าเป็นต้องใช้ภาษาสละสลวย แตต้่องตรงกบัสิ่งนกัเขียนบทละครอยากจะให้เกิดขึน้ในการแสดง
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มากท่ีสดุ และควรให้ความส าคญักบัการเขียนบรรยายทิศทางการเคลื่อนไหวของตวัละคร (Stage 
Direction) ให้ละเอียดท่ีสดุ (1970: 180-184) 

 ผู้ วิจยัเห็นว่าข้อคิดของ Aubert มีประโยชน์ แต่ก็ไม่ตรงกับธรรมชาติการท างานของการ

สร้างบทละครใบ้ในประเทศไทยเท่าใดนัก เพราะนักแสดงส่วนใหญ่ไม่ได้เขียนบทละครเอาไว้

ลว่งหน้าแตใ่ช้การแสดงจากปฏิภาณสร้างบทละคร อย่างไรก็ตามผู้ วิจัยยังเห็นประโยชน์ว่าข้อคิด

ส าคญัท่ีได้จากการอา่นหนงัสือของ Aubert ท าให้ผู้ วิจยัในฐานะนกัเขียนบทละครตระหนักว่าต้อง

ให้ความส าคัญกับการแปลงความคิดให้กลายเป็นการกระท าของตวัละครท่ีสามารถแสดงเป็น

ท่าทางได้   

 ผู้ วิจยัได้สมัภาษณ์นกัแสดงละครใบ้เร่ืองการสร้างบทละคร เพ่ือศึกษาว่านักแสดงแต่ละ
คนใช้วิธีการและมีแนวคิดเร่ืองกระบวนการสร้างบทละครใบ้อย่างไร นักแสดงละครใบ้แต่ละคนมี
วิธีการสร้างบทละครใบ้ท่ีแตกตา่งกนั ตามท่ีไพฑรูย์ ไหลสกลุได้ให้สมัภาษณ์วา่เขาใช้วิธีการท างาน
ทัง้สองแบบ แบบท่ีหนึ่งคือ เขียนออกมาเป็นลายลกัษณ์อกัษรในรูปแบบของการบนัทึก และแบบท่ี
สองคือไมม่ีการเขียนเป็นลายลกัษณ์อกัษร แบบท่ีหนึ่งจะใช้เมื่อเป็นงานท่ีให้คนอ่ืน เช่น ลกูศิษย์ 
เป็นผู้ แสดง แต่ถ้าไพฑูรย์แสดงคนเดียวเขามักจะไม่บันทึก ทัง้นีข้้อส าคญัก็คือต้องจินตนาการ
จนกระทัง่เห็นเป็นภาพให้จบตัง้แตก่ระบวนการการคิดเร่ือง และพฒันาบทจากการซ้อม ในขณะท่ี
วิสทุธ์ิ กศุลมโนมยั มีวิธีการท างานท่ีแตกตา่งออกไปกล่าวคือ วิสทุธ์ิมีความคิดเห็นว่าบทละครใบ้
น่าจะเขียนออกมาเป็นภาพหรือล าดบัการแสดง (Action) มากกวา่ เพราะวิธีการเลา่เร่ืองของละคร
ใบ้ต้องอาศยัการด ูจะเขียนเชิงบรรยายหรือพรรณนาไมไ่ด้ บทละครใบ้ท่ีบันทึกไว้ไม่ได้บันทึกเพ่ือ
อรรถรสในการอา่น  

 

 2.1.5 ข้อจ ากัดของบทละครใบ้ 

 ผู้ วิจยัตัง้ค าถามกบันกัแสดงละครใบ้วา่การสร้างบทละครใบ้มีข้อจ ากัดใดหรือไม ่
ไพฑรูย์ ไหลสกลุ ได้แสดงความคิดเห็นวา่ข้อจ ากดัของบทละครใบ้คือโจทย์ท่ีท้าทายของนักแสดง 
เพราะการสร้างสิ่งท่ีไมม่ีอยู่ให้ปรากฏขึน้ในจินตนาการของผู้ชมนัน้จ าเป็นต้องอาศยัประสบการณ์
ร่วมระหวา่งนกัแสดงกบัคนด ูแตถ้่าหากนกัแสดงต้องการจะเล่าเร่ืองท่ีมีรายละเอียดมากขึน้ หรือ
ใช้ตัวละครท่ีมีบุคลิกลักษณะท่ีคนดูไม่คุ้นเคย นักแสดงต้องหากลวิธีในการน าเสนอตัวละคร 
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แนะน าให้คนดรูู้จกั จนกระทัง่คนดคูุ้นเคยกบัตวัละครและเข้าใจวา่นกัแสดงก าลงัสื่อสารเร่ืองอะไร 
เพราะฉะนัน้จึงไมม่ีกฎข้อห้ามท่ีตายตวัส าหรับการสร้างบทและตวัละครส าหรับละครใบ้ ในขณะท่ี
สมพร ฟูราจ ตอบว่า เร่ืองบางเร่ือง (ละครใบ้) ไม่ใช่ว่าเล่าไม่ได้ แต่เล่าแล้วอาจจะไม่ได้ความ
ครบถ้วนตามเจตนารมณ์ของนกัแสดง เช่น “วิกฤตการเมืองท าให้คนฆ่าตวัตาย” นักแสดงอาจแค่
เดินและแสดงท่าทางท ากิริยาอย่างคนปวดหัว คนดูอาจมองเห็นและตีความว่าตวัละครตัวนัน้
ก าลงัอยู่ในภาวะกลดักลุ้มใจ แตอ่าจจะไมส่ามารถเข้าใจไปถึงวา่สาเหตขุองความกลดักลุ้มจนท า
ให้ตวัละครฆ่าตวัตายนัน้มาจากวิกฤตการเมือง  

 จากค าตอบของนกัแสดงทัง้สองท่านจะเห็นได้วา่การสร้างบทละครใบ้นัน้แท้ท่ีจริงแล้วมไิด้
มีกฎข้อห้ามข้อบงัคบั หรือหลกัเกณฑ์ท่ีตายตวั แต่บทละครท่ีเอือ้ต่อการแสดงนัน้มกัจะเป็นบทท่ี
เล่าเร่ืองด้วยภาพ อาศัยตวัละครหรือสถานการณ์ท่ีคนดูคุ้นเคยดีอยู่แล้ว แต่ถ้าหากนักแสดง
ต้องการใส่รายละเอียดหรือเล่าเร่ืองราวท่ีมีความลึกซึง้ นักแสดงต้องคิดหากลวิธีท่ีจะสื่อสารกับ
ผู้ชม ถือวา่เป็นโจทย์ท่ีท้าทายและเป็นจดุท่ีท าให้นกัแสดงได้ใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการสร้างบท
ละครอย่างมีศิลปะ  

  

 2.1.6 ท่ีมาของเนือ้หาในบทละครใบ้ 

  บทละครของนกัแสดงละครใบ้แตล่ะคนมีท่ีมาแตกตา่งกนั หรือแม้แต่บทละครแต่
ละเร่ืองของนกัแสดงคนเดียวกันก็ไม่ได้มีท่ีมาเหมือนกันทุกเร่ือง วิสทุธ์ิ กุศลมโนมยั กล่าวว่าเขา
มกัจะเร่ิมต้นสร้างบทละครใบ้จากแนวความคิด (Idea) ท่ีเขาอา่นพบ หรือมีประสบการณ์มากกว่า
การเร่ิมต้นว่าจะเล่าเร่ืองอะไร (Story) วิสทุธ์ิมองว่าการแสดงละครใบ้เหมือน “การ์ตนูสามช่อง” 
ต้องสื่อสารเป็นภาพท่ีชัดเจน กระชับ น าเสนอแนวคิดท่ีเฉียบแหลมคมคาย  เพราะเป็นการใช้
ร่างกายในการถ่ายทอดเนือ้หา การพยายามเลา่เร่ืองท่ีซบัซ้อนมากเกินไปอาจท าให้เสียอรรถรสไป
ได้ ซึ่งการเร่ิมต้นสร้างบทละครใบ้จากประเดน็ท่ีน่าสนใจเป็นวิธีการท่ีกลุม่ละครใบ้เบบีไ้มม์ก็มกัจะ
ใช้ตัง้ต้นเวลาจะสร้างสรรค์การแสดงละครเร่ืองใหม ่แตก่ลุม่ละครใบ้เบบีไ้มม์มกัจะเลือกประเด็นท่ี
คาดการณ์ลว่งหน้าได้วา่คนดนู่าจะชอบ มีความสนกุสนาน ตลกขบขนั และเป็นประเดน็ท่ีเอือ้ให้ได้
ใช้กลวิธีการแสดง (เทคนิค) พิเศษท่ีคณะละครมกัจะหยิบมาใช้เพ่ือสนับสนุนให้การแสดงมีความ
น่าสนใจด้านภาพ กลุม่ละครใบ้เบบีไ้มม์นิยามตนเองและอธิบายถึงแนวคิดในการสร้างสรรค์บท
ละครใบ้ ดังปรากฏในข้อความแนะน ากลุ่มละครในสูจิบัตรการแสดงเบบีไ้มม์โชว์ โวลุ่ม .1 
(Babymime Show Vol.1) วา่  
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“เบบีไ้มม์คือกลุ่มละครใบ้ที่ใช้แรงบันดาลใจและจินตนาการของเด็กเน้นการแสดงแบบ

ดงู่ายๆ เข้าใจง่ายๆ ฮาหนกุ-ฮาหนาน โดยหยิบเอาเร่ืองราว ที่อยู่ใกล้ตวัมาน าเสนอให้น่าสนใจ อาจเป็น
เร่ืองธรรมดาที่คนมองข้าม แต่เราหยิบมันขึน้มา เคาะ กระเทาะ ตบตี คลกุเคล้าจนเป็นเร่ืองราวที่มี
รสชาติกลมกลอ่มไปด้วยความสขุ เสยีงหวัเราะและงานศิลปะ” (สจูิบัตรการแสดงเบบีไ้มม์โชว์ โวลุ่ม.1 
2550) 

 

 สวุฒัน์ สวุรรณเดโชชยั กลา่ววา่ในช่วงแรกท่ีเขาเร่ิมต้นอาชีพนกัแสดงละครใบ้ เขาเร่ิมต้น
จากการสร้างโครงเร่ืองก่อนแต่เน่ืองจากแสดงแบบเปิดหมวกริมถนน ซึ่งเล่นในสถานท่ีและ
สิ่งแวดล้อมท่ีไมเ่อือ้อ านวย ประกอบกบัเมื่อแสดงเป็นเร่ืองยาวแต่คนดไูม่มีสมาธิในการดทู าให้ไม่
สามารถเรียกความสนใจจากคนดไูด้ จึงต้องเปลี่ยนวิธีการหันมาแสดงเลียนแบบหุ่นรูปปัน้แทน 
(ยืนน่ิงไมข่ยบัเขยือ้นร่างกายเป็นเวลานาน) พอมีคนเร่ิมสนใจจึงจะเร่ิมเลน่เป็นเร่ือง แตถ้่าหากเป็น
รูปแบบการแสดงในโรงละคร หรือในสถานท่ีท่ีเหมาะสม สวุฒัน์ก็จะหนัไปสูวิ่ธีการสร้างบทท่ีมีการ
วางโครงเร่ืองก่อน แต่ก็พบว่ามีความยากล าบากด้วยเหตผุลท่ีว่าเ ร่ืองบางเร่ืองก็มีความซับซ้อน
มากเกินไป น ามาถ่ายทอดเป็นละครใบ้ได้ล าบาก ประเดน็ท่ีเลือกมาเล่าส่วนใหญ่ก็จะเก่ียวกับตวั
ละครตวัหนึ่งท่ีต้องเผชิญหน้ากบัปัญหาหรือสถานการณ์ท่ียากจะแก้ไข  

 

 2.1.7 ความสัมพันธ์ระหว่างบทละครใบ้และกลวธีิการแสดงละครใบ้ 

  จากการสัมภาษณ์ผู้ วิจัยพบว่านักแสดงละครใบ้ส่วนใหญ่ในประเทศไทยมัก
มุง่เน้นไปท่ีการฝึกฝนและพฒันากลวิธีการแสดงมากกวา่การพฒันาบทละครใบ้ เน่ืองจากนกัแสดง
ถือวา่กลวิธีการแสดง ซึ่งก็คือการใช้ท่าทางการเคลื่อนไหวเพ่ือสื่อสารความหมายตามจินตนาการ
ของนกัแสดงถือเป็นหวัใจส าคญัของการแสดงละครใบ้ การสร้าง “สิ่งท่ีไมม่ีอยู่จริง” หรือท่ีผู้ วิจัยใช้
ค าวา่ “มายาวตัถ”ุ ให้ปรากฏสู่สายตาคนดถืูอเป็นประเด็นหลกัของการแสดงท่ีนักแสดงต้องการ
น าเสนอ และในบางครัง้นกัแสดงก็มองวา่มีความส าคญัย่ิงกวา่โครงสร้างของบทละคร แม้นกัแสดง
จะยอมรับวา่จะต้องพฒันาทัง้กลวิธีการแสดงและบทละครควบคูก่นัไป แตก่็เห็นวา่บทละครควรจะ
สนบัสนนุหรือเป็นโจทย์ท่ีท้าทายให้นกัแสดงได้ใช้ทกัษะการใช้ท่าทางในการเลา่เร่ือง 
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นกัแสดงให้ความส าคญักบักลวิธีการแสดงและทกัษะทางการใช้ร่างกายมากเพราะถือว่า
กลวิธีท่ีนกัแสดงเลือกใช้เป็นเอกลกัษณ์ท่ีท าให้การแสดงละครใบ้แตกต่างจากการแสดงชนิดอ่ืนๆ 
รวมไปถึงการท่ีนักแสดงต้องฝึกฝนทักษะอย่างเข้มงวดเพ่ือท่ีจะสามารถให้ร่างกายรับใช้กลวิธีท่ี
หลากหลายและมีความยากมากขึน้ การแสดงก็จะสมัฤทธ์ิผลในท่ีสดุ ดงัเช่นท่ีไพฑูรย์ ไหลสกุล 
กลา่ววา่ทกัษะการแสดงเป็นปัจจัยท่ีตอบโจทย์การแสดงละครใบ้มากท่ีสดุ เพราะจะท าให้กลวิธี
การแสดงจากท่ีท าได้ง่ายๆ กลายเป็นการแสดงท่ีดมูีชัน้เชิง สร้างจินตนาการท่ีมหัศจรรย์ได้ ถ้า
สามารถพัฒนาความสามารถหรือทักษะการแสดงได้แล้ว ปัจจัยอ่ืนๆ (บท เคร่ืองแต่งกาย ฉาก 
ฯลฯ) ก็ไม่มีอะไรท่ียากล าบาก วิสทุธ์ิ กุศลมโนมยัก็มีความคิดเห็นในทางเดียวกันกับไพฑูรย์ว่า
กลวิธีการแสดงต้องมาก่อน นกัแสดงต้องสามารถสร้างภาพท่ีนกัแสดงเห็นให้คนดเูห็นตามด้วย ถ้า
นกัแสดงจินตนาการได้อยู่คนเดียวก็ไมม่ีประโยชน์ เพราะคนดไูมเ่ข้าใจ ซึ่งระบบวิธีคิดของนกัแสดง
ละครใบ้ตา่งจากวิธีของคนท าละครพดู และต้องอาศยัประสบการณ์และการฝึกฝนท่ีตอ่เน่ือง ความ
สวยงามของละครใบ้เกิดจากการแสดงลีลาท่าทาง รวมฤทธ์ิ มหาวินิจฉัยมนตรี ก็ให้ความเห็น
สนบัสนนุด้วยวา่ ละครใบ้คือการแสดงออกโดยไมใ่ช้ค าพดู แตต้่องเน้นว่ามีการใช้กลวิธีการแสดง
(เทคนิค) ของละครใบ้ด้วย สวุฒัน์ สวุรรณเดโชชยั ตัง้ข้อสงัเกตว่าช่วงแรกเร่ิมท่ีเขาเร่ิมศึกษาการ
แสดงละครใบ้เขาดกูารแสดงของนกัแสดงละครใบ้ชาวญ่ีปุ่ นเป็นหลกั ซึ่งสวุฒัน์เห็นวา่ละครใบ้ของ
นกัแสดงชาวญ่ีปุ่ นเน้นการเลา่เร่ืองเป็นหลกั พอมาช่วงหลงัได้ดผูลงานการแสดงของนกัแสดงละคร
ใบ้ชาวฝร่ังเศสคือ Marcel Marceau กลบัรู้สกึประทับใจมากกว่า เมื่อเปรียบเทียบกันแล้วเห็นว่า
การแสดงของMarcel Marceauนัน้เน้นท่ีกลวิธีการแสดงท่ีอาศยัทกัษะทางร่างกายมาก เน้นความ
สวยงามกลมกลืนของการแสดง บทละครมีความเป็นสากล ในขณะนักแสดงชาวญ่ีปุ่ นท่ีใช้กลวิธี
ง่ายๆ แตเ่น้นสร้างบทละครท่ีมีท่ีมาจากชีวิตประจ าวนั สะท้อนสงัคมวฒันธรรมของประเทศญ่ีปุ่ น
มาเป็นจดุเดน่ในการน าเสนอ  

ผู้ วิจยัวิเคราะห์วา่กลวิธีในการแสดงเป็นสิ่งจ าเป็นท่ีนกัแสดงละครใบ้ต้องมีทักษะ ต้องฝึก
ร่างกายจนช านาญ แตส่ดุท้ายนกัแสดงต้องสามารถผสมผสานทัง้สององค์ประกอบคือกลวิธีและ
การเลา่เร่ืองเข้าไว้ด้วยกนัให้ได้ และท่ีส าคญัย่ิงไปกวา่นัน้คือนกัแสดงต้องสามารถเลือกกลวิธีการ
แสดงท่ีสนบัสนนุการเลา่เร่ืองราว หรือในทางกลบักนัคือคิดหาเร่ืองราวท่ีสนับสนุนกลวิธีการแสดง
อย่างแนบเนียน  
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 กลา่วโดยสรุปได้วา่จากการสมัภาษณ์และศกึษาเร่ืองบทละครใบ้และการสร้างบทละครใบ้ 
ท าให้เห็นเจตคติของนักแสดงละครใบ้ท่ีมีต่อการสร้างบทละครใบ้ได้อย่างชัดเจน กล่าวคือ 
นกัแสดงละครใบ้มกัแยกกลวิธีการแสดงละครใบ้ และบทละครใบ้ออกจากกนั นกัแสดงละครใบ้จะ
มุง่เน้นการฝึกฝนร่างกายเพ่ือให้สามารถใช้ร่างกายซึ่งก็คือเคร่ืองมือของนักแสดงได้หลากหลาย
และมีประสิทธิภาพย่ิงขึน้ การสร้างบทละครโดยท่ีนักแสดงเป็นผู้ สร้างบทเองหลายครัง้จึงมี
วตัถปุระสงค์เพ่ือสนบัสนนุการใช้กลวิธีการแสดงท่ีนักแสดงถนัด หรือเพ่ือเป็นโจทย์ในการพัฒนา
ฝีมือการแสดง ท าให้บทบาท หน้าท่ี และความส าคัญของบทละครลดน้อยลงไป และเมื่อจะ
น าเสนอประเดน็ท่ีมีความจริงจงัหรือลึกซึง้ขึน้ นกัแสดงรู้สกึวา่จะท าให้คนดเูข้าใจการแสดงได้ยาก 
และจะเลิกสนใจการแสดงละครใบ้ในท่ีสดุ ดงันัน้นักแสดงละครใบ้หลายคนจึงเลือกการน าเสนอ
การแสดงท่ีเน้นความตลกขบขนัเพ่ือประนีประนอมกับคนด ูโดยคาดหวงัว่าวนัหนึ่งในอนาคตจะ
สามารถน าเสนอการแสดงละครใบ้ท่ีมีเนือ้หาอย่างท่ีตนเองต้องการได้ ผู้ วิจัยวิเคราะห์จากการ
สมัภาษณ์และสงัเกตการณ์การท างานของนักแสดงละครใบ้ไทยว่านักแสดงละครใบ้ยังมีปัญหา
เร่ืองการพยายามสร้างสมดลุระหว่างการสร้างบทละครกับการน าเสนอกลวิธีการแสดงละครใบ้ 
และนักแสดงก็มีแนวโน้มท่ีจะให้ความส าคญักับการพัฒนากลวิ ธีการแสดงมากกว่าเพราะเป็น
ปัจจยัท่ีควบคมุได้ ไมเ่หมือนปัญหาท่ีเกิดขึน้กบับทละครท่ีมีปัจจยักระทบหลายอย่าง เช่นสถานท่ี
ไม่เอือ้อ านวย บทละครมีความยาวมากเกินไป คนดูไม่มีสมาธิ เป็นต้น และหลายครัง้ท่ีเมื่อ
นกัแสดงให้น า้หนกักับกลวิธีการแสดงมากกว่าการพัฒนาโครงสร้างของบทละคร เมื่อการแสดง
ออกมาไม่สนุก คนดูไม่เข้าใจ นักแสดงจึงแก้ปัญหาด้วยการเลือกน าเสนอการแสดงท่ีมีเนือ้หา
เข้าใจง่าย มีการวางโครงเร่ืองเพียงหลวมๆ บทไมซ่บัซ้อน และใช้วิธีการดดัแปลงเร่ืองท่ีคนดรูู้จักดี
อยู่แล้ว เช่น นิทาน ภาพยนตร์ เป็นต้น ในงานวิจยัชิน้นีผู้้ วิจัยต้องการเสนอแนวทางในการสร้างบท
ละครใบ้ท่ีให้ความส าคญักบัการพฒันาโครงสร้างของบทละคร ทดัเทียมกบัการพัฒนาท่าทางการ
แสดงและกลวิธีการแสดง ซึ่งจะท าให้นักแสดงเห็นศักยภาพ บทบาท หน้าท่ีของละครใบ้ว่า
สามารถพดูประเดน็ท่ีมีความลกึซึง้ซบัซ้อน ส่ือสารกบัสงัคม โดยท่ียงัคงความสนกุสนานของละคร
ใบ้เอาไว้ได้   
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2.2 แนวคดิเร่ืองการน าเสนอแก่นความคดิหลักของเร่ืองผ่านโครงสร้างและองค์ประกอบ
ของบทละครพูด 

 งานวิจัยนีไ้ด้น าหลักการและแนวคิดของการเขียนบทละครพูดมาเป็นแนวทางในการ
ทดลองสร้างบทละครใบ้เร่ืองใหม่ แม้ว่าจะเป็นบทละครใบ้จะไม่ใช้ค าพูดในการสื่อสารแต่ผู้ วิจัย
เห็นว่าหากวิเคราะห์บทละครใบ้ทุกเร่ืองจะพบว่ามีองค์ประกอบของบทละครพูดอย่างครบถ้วน
เพียงแตน่กัแสดงละครใบ้สว่นใหญ่มิได้ใช้แนวคิดเร่ืองการเขียนบทละครพดูมาเป็นเคร่ืองมอืในการ
สร้างบทละครแต่ใช้สญัชาตญาณและประสบการณ์ของตนเองในการสร้างสรรค์ผลงาน และใน
กระบวนการสร้างบทละครใบ้โดยทั่วไปนักแสดงมกัมุ่งเน้นไปท่ีการค้นหาท่าทางและกลวิธีการ
แสดงเพ่ือเลา่เร่ืองมากกว่าพยายามผกูเร่ืองตามหลกัโครงสร้างของบทละคร ในงานวิจัยนีผู้้ วิจัย
ต้องการน าเสนอแก่นความคิดหลกัของเร่ืองวา่ด้วยการวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยผา่นบทละครใบ้ท่ี
ไร้ค าพดู ซึ่งผู้ วิจยัเช่ือวา่การจะน าเสนอแก่นความคิดท่ีเป็นนามธรรมได้นัน้จ าเป็นต้องสื่อสารผ่าน
บทละครท่ีมีการวางโครงสร้างมาเป็นอย่างดี ดงันัน้ผู้ วิจัยจึงต้องการใช้แนวคิดเร่ืองการเขียนบท
ละครพูดมาประยุกต์ใช้เป็นกรอบในการด าเนินงานวิจัย โดยผู้ วิจัยจะเน้นศึกษาแนวคิดการ
น าเสนอแก่นความคิดหลกัของเร่ืองผา่นโครงสร้างและองค์ประกอบของบทละครพดู  

 ในงานวิจยันีผู้้ วิจยัศกึษาบทละครเวทีตะวนัตกเป็นหลกั เพราะโครงสร้างของบทละครเวที
ตะวนัตกมีความชดัเจน มีการศกึษารวบรวมเป็นต าราไว้จ านวนมาก และละครเวทีเป็นการแสดง
สดซึ่งมีลกัษณะการน าเสนอใกล้เคียงกับบทละครใบ้มากกว่าภาพยนตร์หรือละครโทรทัศน์ โดย
ผู้ วิจยัได้ศกึษาวิธีการเขียนบทละคร การวิเคราะห์โครงสร้างของบทละครและองค์ประกอบของบท
ละครจากต าราการเขียนบทละครเวที 4 เล่ม ได้แก่ The Art and Craft of Playwriting (Hatcher 
1996), The Art of Dramatic Writing: Its Basis in the Creative Interpretation of Human 
Motives (Egri 1960), Playwriting from Formula to Form: A Guide to Writing a Play 
(Downs และ Wright 1998) และ Script Analysis for Actors, Directors, and Designers  
(Thomas 1999) โดยงานวิจัยนีมุ้่งเน้นศึกษากลวิธีท่ีนักเขียนบทละครใช้น าเสนอแก่นความคิด
หลกัของเร่ืองผา่นโครงสร้างและองค์ประกอบตา่งๆของบทละครซึ่งผู้ วิจยัน ากลวิธีดงักล่าวไปใช้ใน
การสร้างบทละครใบ้ โดยศกึษา 4 หวัข้อส าคญั ได้แก่ ความหมายของแก่นความคิด (Main Idea) 
การสร้างตวัละคร (Character) พจน์ในบทละคร (Words) และโครงสร้างของบทละคร (Plot 
Structure) โดยจะอภิปรายดงัตอ่ไปนี ้
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 2.2.1 ความหมายของแก่นความคดิ (Main Idea) 

  ความคิดในบทละคร (Ideas) หมายถึง ทศันคติ ความคิด ความเช่ือท่ีนกัเขียนบท
ละครมีต่อโลก ต่อสังคม ฯลฯ เป็นความคิดท่ีแฝงตวัอยู่ในบทละครซึ่งคนดูจะสามารถรับรู้ผ่าน
ทางการกระท าของตวัละคร จากสิ่งท่ีตวัละครเรียนรู้ หรือจากการใช้สัญลกัษณ์ในบทละคร ซึ่ง
กลวิธีในการน าเสนอแก่นความคิดของเร่ืองนัน้ไมม่ีกฎเกณฑ์ตายตวั ขึน้อยู่กบัลีลาการเลา่เร่ืองของ
นักเขียนแต่ละคน แต่แน่นอนว่าไม่ใช่บทละครทุกเร่ืองท่ีจะน าเสนอแก่นความคิดอย่างชัดเจน 
นกัเขียนบทละครบางคนก็มีวตัถปุระสงค์ท่ีต้องการให้คนดตูัง้ค าถามและน าความคิดท่ีได้จากเร่ือง
ไปขบคิดหาค าตอบเอง Thomas กลา่วถึงเร่ืองความคิดในบทละครไว้ในหนังสือ Script Analysis 
for Actors, Directors, and Designers (1999: 101) วา่ โดยปกติแล้วการน าเสนอความคิดมกัมี
ความส าคญักับบทละครท่ีมีเนือ้หาจริงจัง (Serious Play) และบทละครประเภทเสียดสี (Satire) 
มากกวา่ กระนัน้บทละครประเภทตลกเบาสมอง (Light Comedies) ก็สามารถน าเสนอความคิด
ได้เช่นกนั แตใ่นบทละครตลกมกัให้ความส าคญักบัโครงเร่ืองและตวัละครมากกวา่ ในหนงัสือ The 
Art and Craft of Playwriting (1996: 41) ได้กล่าวถึงความคิดในบทละครว่าบทละครท่ีประสบ
ความส าเร็จทกุเร่ือง ล้วนมีสว่นประกอบของทัง้ความคิดเลก็ๆ และความคิดใหญ่ๆ 

 ในหนงัสือทัง้สองเลม่ข้างต้น ก็ได้กลา่วถึงประเดน็เร่ืองวิธีการท่ีนักเขียนน าเสนอความคิด
ในบทละครเอาไว้ Thomas (1999: 102) กล่าวว่านักเขียนไม่ได้เขียนความคิดลงในบทละครแต่
เขียนบทละครจากความคิด ความคิดจะเป็นตวัก าหนดว่าบทละครเร่ืองนัน้ๆ เก่ียวกับอะไร ส่วน 
Hatcher (1996: 41) กล่าวว่า ความคิดไม่ได้ท าให้บทละครประสบความส าเร็จ แต่ลกัษณะของ
ความคิดท่ีนกัเขียนพรรณนาผา่นการกระท าในละคร (Dramatic Action) ตา่งหากท่ีส าคญั   

ในบทละครหนึ่งเร่ืองอาจมีความคิด หลากหลายแตกแขนงออกไปได้หลายประเด็น แต่
แก่นความคิดหลกัของเร่ือง (Main Idea) หรือ ความคิดหลกัของเร่ือง โดยมากนักการละครมกัจะ
กล่าวว่าแก่นความคิดหลกัมีเพียงหนึ่งเดียวเท่านัน้ ซึ่งความคิดหลกันัน้คือวตัถุประสงค์ของบท
ละคร คือสิ่งส าคญัท่ีสดุท่ีนักเขียนบทละครอยากบอกกล่าวกับคนด ูความคิดหลายๆความคิดท่ี
ปรากฏในบทละครนัน้ล้วนเช่ือมโยงและอยู่ภายใต้ร่มของแก่นความคิดหลกัเสมอ Thomas (1999: 
115) กล่าวว่า นักเขียนบทละครมีหน้าท่ีแปลงแก่นความคิดท่ีเป็นนามธรรมไปสู่ประสบการณ์ท่ี
สามารถจบัต้องได้ โดยการให้คนดสูมัผสัการผจญภยัทางอารมณ์ท่ีนักเขียนออกแบบวางแผนมา
เป็นอย่างดี เพ่ือท่ีคนดจูะได้รู้สึกอย่างเดียวกับตวัละคร ดงันัน้ ค าทุกค า เหตกุารณ์ทุกเหตกุารณ์ 
รายละเอียดทกุรายละเอียดท่ีอยู่ในบทละคร นกัเขียนต้องวางแผนเอาไว้ล่วงหน้าว่าจะท าให้คนดู
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เกิดความคิดอะไร ด้วยเหตุนีเ้องแม้ว่านักเขียนจะไม่ได้ปรากฏตวัในบทละคร แต่ความคิดของ
นกัเขียนจะปรากฏผา่นประสบการณ์ทัง้หมดท่ีถกูน าเสนอในบทละครนัน่เอง       

 ในหนังสือ The Art of Dramatic Writing: Its Basis in the Creative Interpretation of 
Human Motives ผู้ เขียน Egri (1960: 1-6) ใช้ค าว่า “สมมตุิฐาน” (Premise) แทนค าว่า แก่น
ความคิดหลกัของเร่ือง เขากลา่ววา่นกัการละครแตล่ะคนใช้ค าเรียกแก่นความคิดหลกัของเร่ืองไม่
เหมือนกัน เช่น แก่นสาร (Theme) หัวข้อหลกั (Thesis) รากความคิด (Root Idea) ศนูย์กลาง
ความคิด (Central Idea) เป้าหมาย (Goal) ประเด็น (Subject) ฯลฯ แต่สาเหตท่ีุเขาใช้ค าว่า
สมมตุิฐานเพราะเป็นค าท่ีให้ความหมายได้ดีท่ีสดุ กล่าวคือ ทุกการกระท าในละคร (Dramatic 
Action) สร้างขึน้พิสจูน์ หรือ สนบัสนนุสมมตุิฐานของนกัเขียน เขายังกล่าวอีกว่าละครท่ีดีทุกเร่ือง
ต้องมีสมมตุิฐานท่ีชดัเจนเพียงหนึ่งข้อ เพราะสมมตุิฐานท่ีชดัเจนจะน าทางเรา (นกัเขียนบทละคร) 
ไปสูเ่ป้าหมายของบทละครดงัท่ีมุง่หวงัโดยไมห่ลงทาง ถ้าหากไมม่ีสมมตุิฐานไม่ว่าสถานการณ์ใด 
หรือความคิดใดแขง็แรงพอท่ีจะน าเร่ืองไปสูบ่ทสรุปท่ีสมเหตสุมผลได้  

 ประเด็นท่ีน่าสนใจอีกประเด็นหนึ่งคือท่ีมาของแก่นความคิด Hatcher สรุปไว้ในหนังสือ 
The Art and Craft of Playwriting (1996: 42) วา่ บทละครเร่ืองเย่ียมมกัมีแก่นความคิดท่ี 1) มา
จากความสนใจส่วนตัว ความสนใจในสงัคม ความสนใจในระดับจิตวิญญาณของนัก เขียนบท
ละคร 2) มาจากความสนใจสว่นตวั ความสนใจในสงัคม ความสนใจในระดบัจิตวิญญาณของคนด ู
3) แสดงให้เห็นผา่นการกระท าในละคร (Dramatic Action)       

 ในงานวิจยันี ้ผู้ วิจยัได้น าแนวคิดเร่ืองแก่นความคิดหลกัของเร่ืองไปประยุกต์ใช้ เน่ืองจาก
ผู้ วิจยัสงัเกตวา่ในบทละครใบ้ของนกัแสดงละครใบ้ไทยท่ีผา่นมายงัขาดการน าเสนอแก่นความคิด
หลกัของเร่ืองท่ีชดัเจน และในงานวิจยันีผู้้ วิจยัต้องการน าเสนอประเด็นวิพากษ์วิจารณ์สงัคม และ
น าเสนอบทละครใบ้ขนาดสัน้หลายเร่ืองน ามาเรียงร้อยกนัเป็นชดุการแสดง ท่ีเนือ้เร่ืองแตล่ะเร่ืองไม่
ตอ่เน่ืองกนั แตผู่้ วิจยัต้องการให้เมื่อคนดดูลูะครใบ้จนจบแล้วมองเห็นแก่นความคิดหลกัของเร่ือง 
ซึ่งตา่งจากชดุการแสดงชดุอ่ืนๆ ของนักแสดงละครใบ้กลุ่มเบบีไ้มม์ท่ีน าเสนอละครใบ้หลายเร่ือง 
แต่ละเร่ืองไม่มีความสมัพันธ์ใดๆ ต่อกัน ดงันัน้ ผู้ วิจัยเห็นว่าบทละครใบ้ท่ีผู้ วิจัยจะสร้างขึน้ใหม่
ร่วมกับนักแสดงนัน้จ าเป็นจะต้องเร่ิมจากการมีแก่นความคิดหลกัของเร่ืองท่ีชัดเจน และศึกษา
วิธีการน าเสนอแก่นความคิดหลกัของเร่ืองผา่นโครงสร้างและองค์ประกอบของบทละครพูด ดงัจะ
อภิปรายในหวัข้อตอ่ไป 
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 2.2.2 การสร้างตัวละคร (Character) 

  ผู้ วิจัยสงัเกตจากการศึกษางานของนักแสดงละครใบ้ในประเทศไทยว่าในการ
แสดงละครใบ้มกัให้ความส าคญักบัการสร้างและเลียนแบบลกัษณะภายนอกของตวัละครมากกวา่
การพยายามใช้ตวัละครสะท้อนความคิด ความรู้สึกจากภายใน ผู้ วิจัยจึงต้องการทดลองสร้างตวั
ละครท่ีมีความสมจริง ในแง่ความต้องการ (Objective) ภมูิหลงั (Background) การกระท าของตวั
ละคร (Action) และทดลองใช้แบบฝึกหัดการแสดง (Acting Exercise) ได้แก่ การสมัภาษณ์ตวั
ละคร (Character Interview) ท่ีปกตินกัแสดงละครพดูใช้เพ่ือสร้าง ค้นหา และเช่ือมโยงตนเองกับ
ตวัละครด้วย โดยผู้ วิจยัคาดหวงัวา่จะท าให้ได้ตวัละครใบ้ท่ีสามารถสะท้อนแก่นความคิดหลกัของ
เร่ืองได้   

ผู้ วิจัยศึกษาคุณลกัษณะของตวัละครซึ่งกล่าวถึงในหนังสือ The Art and Craft of 
Playwriting เ น่ืองจากหนังสือเล่มนีอ้ธิบายความหมายท่ีชัดเจนเข้าใจง่าย สามารถน าไป
ประยุกต์ใช้สร้างตัวละครในละครใบ้ได้ Hatcher (1996: 22-24) ผู้ เขียนกล่าวถึงตัวละครท่ี
น่าสนใจในบทละครเวทีวา่ ต้องเป็นคนท่ีมีความต้องการท่ีย่ิงใหญ่ท่ีสดุ มีปัญหาท่ีหนักหน่วงท่ีสดุ 
และมีความเป็นไปได้สงูสดุท่ีจะลงมือกระท าการณ์บางอย่าง ตวัละครเป็นหรือท าตามความหวงั 
ความฝัน ความทะเยอทะยานของคนด ูท่ีอาจไม่ได้ท าหรือท าไม่ได้ในชีวิตจ ริง คนดตู้องการตัว
ละครท่ีจะพาคนดอูอกเดินทางไปยังโลกของตัวละครทัง้ท่ีแปลกใหม่และคุ้นเคย สิ่งท่ีน่าสนใจ
เก่ียวกบัตวัละคร ได้แก่ ตวัละครต้องการอะไร ต้องการมากแคไ่หน และตวัละครท าอะไรเพ่ือให้ได้
สิ่งนัน้มา หากตัวละครก าลังเผชิญหน้ากับปัญหานักเขียนบทละครต้องมั่นใจว่ าตัวละครมี
เป้าหมายท่ีชดัเจน อปุสรรคยากล าบากพอท่ีตวัละครจะลกุขึน้สู้  และตวัละครต้องมีความสามารถ
หรือโอกาสท่ีอาจจะเอาชนะอุปสรรคและไปถึงเป้าหมายได้ ผู้ วิจัยจะน าความรู้ท่ีสรุปได้จาก
การศกึษานีไ้ปใช้เป็นแนวทางในการสร้างตวัละครตอ่ไป 

 

 2.2.3 วัจนภาษา (Words)  

  วัจนภาษาในบทละคร คือการใช้ภาษาเป็นเคร่ืองมือสื่อสารความหมายทาง
วรรณศิลป์ท่ีปรากฏในบทละครพูด ผู้ วิจัยได้ศึกษาวิธีการใช้วัจนภาษาในบทละครจากหนังสือ 
Script Analysis for Actors, Directors, and Designers (1999: 102-108) ท่ีจัดให้วจันภาษา
เป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัองค์ประกอบหนึ่งในบทละคร ผู้ วิจยัเห็นวา่ในบทละครใบ้ถึงแม้วา่จะไมม่ี
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บทสนทนา แต่จากการวิเคราะห์บทละครใบ้จะเห็นได้ว่าในบทละครใบ้ทุกเร่ืองมีการใช้โวหาร
ภาพพจน์ตา่งๆ แบบเดียวกบัท่ีใช้ในบทละครพดูเป็นเคร่ืองมือในการสื่อสารเพียงแตน่กัแสดงไมพ่ดู 
ซึ่งนักแสดงไม่ได้มีความตัง้ใจท่ีจะใช้เคร่ืองมือนี ้เพราะนักแสดงไม่คาดว่าละครใบ้จะมีการใช้
เคร่ืองมือภาษาแบบเดียวกับในละครพูด หรือ ในวรรณกรรมได้ ผู้ วิจัยตัง้ใจใช้วจันภาษาในบท
ละครเพ่ือช่วยสื่อสารแก่นความคิดหลกัของเร่ืองให้มีความชัดเจนย่ิงขึน้ และอาจจะท าให้คนดท่ีู
สงัเกตเห็นการจงใจแฝงความหมายไว้ในบทละครเข้าใจและเข้าถึงแก่นความคิดหลกัของเร่ืองได้ดี
ย่ิงขึน้ ผู้ วิจยัเลือกศกึษาเฉพาะหวัข้อท่ีเห็นวา่น าไปประยกุต์ใช้กับการสร้างและวิเคราะห์บทละคร
ใบ้ได้ ได้แก่ ช่ือเ ร่ือง (Title) การอภิปราย (Discussions) การอ้างถึง (Allusions)  ภาพพจน์ 
(Imagery) สญัลกัษณ์ (Symbolism) ผู้ วิจัยจะสรุปความท่ี Thomas (1999: 102-108) กล่าวถึง
การใช้วจันภาษาในบทละคร ดงัตอ่ไปนี ้

 ชื่อเร่ือง (Title) นักเขียนบทละครมกัจะซ่อนแก่นความคิดของเร่ืองเอาไว้เป็นนัยในช่ือ
เร่ือง ซึ่งสามารถตีความได้จากบริบทในบทละคร ช่ือเร่ืองอาจชีน้ าไปยงัประเดน็หลกัของเร่ืองและ/
หรือเสนอความคิดในเร่ือง ช่ือเร่ืองท่ีดีมกัจะมีค าใบ้ท่ีนกัเขียนบทละครจงใจแฝงเอาไว้ให้เช่ือมโยง
ไปถึงความคิดหลักของเร่ือง ดังนัน้การวิเคราะห์ช่ือเร่ืองก็เป็นอีกหนึ่งทางท่ีจะท าให้เห็นแก่น
ความคิดหลกัของเร่ืองชัดเจนขึน้  (Thomas 1999:102-103) ในงานวิจัยนีผู้้ วิจัยได้ตัง้ช่ือชุดการ
แสดง และช่ือบทละครใบ้ทัง้ 7 เร่ืองเพ่ือทดลองใช้ช่ือเร่ืองน าเสนอแก่นความคิดหลกัของเร่ือง โดย
ผู้ วิจยัคาดวา่ถ้ามีการตัง้ช่ือเร่ืองท่ีสะท้อนแก่นความคิดของเร่ือง จะช่วยให้คนดเูข้าใจแก่นความคิด
หลกัของเร่ืองได้ง่ายขึน้ เน่ืองจากผู้ วิจยัต้องการใช้บทละครใบ้วิพากษ์วิจารณ์สงัคม ซึ่งหากอาศยั
ล าพังเพียงการแสดงอย่างเดียวเท่านัน้อาจจะเข้าใจยาก การใช้ช่ือเร่ืองน่าจะช่วยวางกรอบ
ความคิดให้คนดคูร่าวๆ ว่าการแสดงก าลงัน าเสนอประเด็นใด แต่ทัง้นีผู้้ วิจัยก็ต้องระวงัไม่ให้ช่ือ
เร่ืองเป็นตวัเปิดเผยทกุสิ่งทกุอย่างจนอรรถรสในการชมละครใบ้เสื่อมไป 

 การอภปิราย (Discussions) บางครัง้นกัเขียนบทละครก็ให้ตวัละครพูดถกเถียง โต้แย้ง 
อภิปราย ความคิดประเด็นต่างๆ (Ideas) ในเร่ืองอย่างตรงไปตรงมา แต่เมื่อนักเขียนบทละครใช้
วิธีการแบบนีแ้ปลวา่นกัเขียนบทต้องค านึงถึงหลกัสนุทรียภาพและเอกภาพในการน าเสนอ ประเดน็
ท่ีเลือกมาให้ตวัละครอิปรายนัน้ต้องเช่ือมโยงกับแก่นความคิดหลกัของเร่ืองไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง 
การอภิปรายนัน้ไมไ่ด้ปรากฏแคใ่นละครท่ีมีเนือ้หาจริงจงั (Serious Play) เท่านัน้ แตใ่นละครตลกก็
มีการใช้วิธีการอภิปรายเช่นกนั การอภิปรายอาจไมไ่ด้ชีน้ าไปสูแ่ก่นความคิดหลกัของเร่ืองโดยตรง 
แตก่ารใช้การอภิปรายโดยทัว่ไปจะน าพาคนดไูปสูก่ารใคร่ครวญพิจารณาบริบทท่ีการอภิปรายถูก
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น ามาใช้ ซึ่งการพิจารณานัน้เองท่ีจะท าให้เห็นแก่นความคิดหลกัของเร่ืองได้ (Thomas 1999: 103) 
เน่ืองจากละครใบ้ไม่มีบทสนทนาจึงไม่สามารถใช้การอภิปราย ถกเถียงประเด็นความคิดด้วย
ค าพดูได้ แตผู่้ วิจยัจะน าวิธีการอภิปรายไปใช้ในการหาประเดน็หลกัของบทละครใบ้แตล่ะเร่ือง โดย
ให้การกระท าของตวัละคร (Dramatic Action) สถานการณ์ในเร่ือง ความขดัแย้งของตวัละคร 
(Conflicts) เป็นภาพแทนการอภิปราย 

 การอ้างถงึ (Allusions) การอ้างถึงในบทละครคือการกลา่วถึงสิ่งอ่ืนโดยนยั อาจหมายถึง
วรรณกรรมเร่ืองอ่ืน บุคคล หรือเหตุการณ์ ท่ีอยู่นอกบทละคร เป็นการส่งสารเก่ียวกับประเด็น
ความคิดไปยังคนดท่ีูมีพืน้ฐานความรู้เก่ียวกับเร่ืองท่ีพาดพิงถึง แม้ว่าจะไม่ใช่ทุกคนท่ีสามารถ
มองเห็นและเข้าใจการอ้างถึงในบทละคร แตก่็ไมท่ าให้ไมเ่ข้าใจเร่ืองหรือพลาดสาระส าคญัใดๆ ใน
เร่ืองไป แตส่ าหรับคนท่ีมองเห็นและเข้าใจจะท าให้สามารถเข้าใจแก่นความคิดได้ลึกซึง้ขึน้ เข้าใจ
เร่ืองท่ีซบัซ้อนได้กระจ่างขึน้ เพราะได้มีน าไปเทียบเคียงกบัความหมายในเร่ืองอ่ืนด้วย การใช้การ
อ้างถึงอย่างรอบคอบจะท าให้คนดเูห็นรูปแบบการสร้างความหมายในบทละคร เป็นวิธีการทาง
วรรณศิลป์ท่ีจะน าคนดไูปสูแ่ก่นความคิดหลกัของเร่ืองโดยไม่ต้องอธิบายด้วยการบอกกล่าวตรงๆ 
(Thomas 1999: 106) ผู้ วิจยัเห็นวา่แนวคิดเร่ืองการใช้การอ้างถึงนีต้รงกบัแนวคิดของผู้ วิจยัท่ีจะใช้
เร่ืองราว เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมไทยมาเป็นวตัถดุิบในการสร้างบทละคร ผู้ วิจัยจะพยายามใช้
การอ้างถึงท่ีเป็นท่ีรู้กนัดีในกลุม่คนดคูนไทย โดยหวงัวา่การอ้างถึงท่ีใช้ในบทละครใบ้จะท าให้คนดู
สามารถเช่ือมโยงบทละครเข้ากับความรู้เดิม ประสบการณ์ หรือบริบททางสังคมไทยได้ และ
น าไปสูค่วามเข้าใจแก่นความคิดหลกัของเร่ืองในท่ีสดุ 

 ภาพพจน์ (Imagery) คือการใช้ค าเพ่ือให้ปรากฏภาพท่ีชดัเจนลึกซึง้ขึน้ในใจของคนอ่าน
หรือคนด ูภาพพจน์มีหลายประเภท แต่ท่ีใช้กันบ่อยๆ คือการเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งกับอีกสิ่งหนึ่ง 
(อปุมา) และเปรียบสิ่งหนึ่งเป็นอีกสิ่งหนึ่ง (อปุลกัษณ์) บ่อยครัง้ท่ีบทละครใช้การเปรียบเทียบสิ่งท่ี
เป็นนามธรรมเช่น ความคิด ความรู้สึก กับภาพหรือเสียงท่ีสามารถสมัผัสหรือสร้างจินตนาการ
ให้กบัคนดไูด้ การวิเคราะห์การใช้ภาพพจน์ในบทละครจะท าให้เห็นความหมายแฝงของความคิด
ในเร่ือง (Thomas 1999:107-108) จากการศกึษาการใช้ภาพพจน์ในบทละครช่วยท าให้ผู้ วิจัยเห็น
แนวทางในการสร้างบทละครใบ้ซึ่งต้องการการใช้ภาพพจน์เพ่ือเปรียบเทียบความคิดท่ีเป็น
นามธรรมให้ออกมาเป็นภาพ ผู้ วิจยัคาดวา่การใช้ภาพพจน์ท่ีคนดสูามารถตีความได้จะท าให้ละคร
ใบ้สามารถสื่อสารเร่ืองท่ีเป็นนามธรรมได้ ซึ่งเดิมนักแสดงมกัหลีกเลี่ยงการน าเสนอเร่ืองท่ีเป็น
นามธรรมเพราะเกรงวา่คนดจูะไมเ่ข้าใจ ผู้ วิจยัจึงต้องการใช้วิธีการเดียวกนักับท่ีนักเขียนบทละคร
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พดูใช้ภาพพจน์ในบทละคร มาใช้ในการสร้างบทละครใบ้ เพ่ือทดลองว่าหากแปลงเร่ืองนามธรรม
ให้กลายเป็นภาพ และใช้ท่าทางการเคลื่อนไหวของนกัแสดงละครใบ้เลียนแบบภาพท่ีใช้เป็นความ
เปรียบจะท าให้คนดสูามารถเช่ือมโยงและเข้าใจแก่นความคิดหลกัของเร่ืองได้หรือไม่ 

 สัญลักษณ์ (Symbolism) คือการใช้ค าหรือภาพท่ีเป็นท่ีรับทราบของคนทั่วไปว่ามี
ความหมายโดยนัยถึงอีกสิ่งหนึ่งมาแทน เช่น สีขาวเป็นสัญลกัษณ์แทนความบริสทุธ์ิ หัวใจเป็น
สญัลักษณ์แทนความรัก แสงสว่างเป็นสญัลกัษณ์แทนปัญญา เป็นต้น  Thomas (1999: 108) 
กล่าวว่าการใช้สัญลักษณ์อาจยากซับซ้อน และใช้ได้หลายเจตนา แต่ในท่ีนีจ้ะพูดถึงเฉพาะ
สญัลกัษณ์ท่ีนกัเขียนบทละครเจตนาใช้ (Intentional Symbols) ในบทละครเพ่ือแทนความหมาย
สิ่งหนึ่งกับอีกสึ่งหนึ่ง ส่วนสญัลกัษณ์ท่ีปรากฏโดยไม่เจตนา (Incidental Symbols) เป็นการตัง้
ข้อสังเกตของคนดูหรือคนอ่านเอง อาจมาจากความสนใจส่วนตัวของคนดูท่ีท าให้มองเห็น
สญัลกัษณ์ตา่งๆ ซึ่งอาจท าให้การตีความบทละครคลาดเคลื่อนไปได้ ส าหรับสญัลกัษณ์ท่ีนักเขียน
เจตนาใช้ท าหน้าท่ีเป็นสะพานเช่ือมระหวา่งบทละครกบัโลกภายนอกบทละคร ซึ่งการใช้สญัลกัษณ์
นัน้เปิดเผยให้เห็นแก่นความคิดหลกัของเร่ืองได้ชดักว่า หนักแน่นและส าคญักว่าการใช้ภาพพจน์
อ่ืนๆ ผู้ วิจยัเห็นวา่การการแทนท่ีด้วยภาพท่ีคนดรูู้ความหมายดีอยู่แล้วว่าเป็นสญัลกัษณ์แทนของ
สิ่งใดใช้น่าจะเป็นอีกหนึ่งแนวทางท่ีน่าสนใจท่ีจะท าให้การน าเสนอแก่นความคิดหลกัของเร่ืองมี
น า้หนกัและจบัต้องได้มากขึน้  

 สรุปแล้วผู้ วิจยัจะน าข้อศกึษาเร่ืองวจันภาษาในบทละครนีไ้ปเป็นแนวทางในการสร้างบท
ละครใบ้และใช้เป็นเคร่ืองมือในการช่วยสื่อสารแก่นความคิดหลกัของเร่ืองให้เข้าใจง่าย เป็น
รูปธรรมย่ิงขึน้ 

 

2.2.4 โครงสร้างของบทละคร (Plot Structure) 

  เมื่อเสร็จสิน้กระบวนการสร้างบทละครใบ้แล้ว ขัน้ตอนตอ่ไปคือการจดัล าดบัเร่ือง 
โดยน าละครใบ้ท่ีสร้างไว้แล้วทัง้หมดมาคัดเลือกเร่ืองท่ีจะน าไปจัดแสดงและจัดเรียงล าดับการ
แสดงเพ่ือสร้างเส้นเร่ือง (True Line) ท่ีชดัเจนให้แก่บทละคร ผู้ วิจยัเช่ือวา่หากร้อยเรียงเร่ืองทัง้หมด
เข้าด้วยกนั โดยท่ีแตล่ะเร่ืองไมไ่ด้มีเนือ้หา (Story) ท่ีเก่ียวข้องกัน น าเสนอความคิด (Idea) คนละ
ประเดน็กนั แตท่กุเร่ืองล้วนสะท้อนและเป็นส่วนประกอบของแก่นความคิดหลกัแก่นเดียวกัน จะ
สามารถสร้างชดุการแสดงท่ีสื่อสารแก่นความคิดหลกัท่ีชัดเจนแก่คนดไูด้ แต่อย่างไรก็ตามก่อนท่ี
จะด าเนินการตามขัน้ตอนดังกล่าว ผู้ วิจัยได้ศึกษาแนวคิดเร่ืองโครงสร้างของบทละคร             
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(Plot Structure) เพ่ือท่ีจะล าดบัเร่ืองให้สามารถสื่อสารแก่นความคิดหลักของเร่ืองได้มากท่ีสุด 
เพราะบทละครแตล่ะเร่ืองมีโครงเร่ืองในตวัเอง แตก่ารจะเอาบทละคร 7 เร่ืองมาเช่ือมตอ่กันให้เป็น
ละครเร่ืองเดียวนัน้ไมใ่ช่เร่ืองง่าย ความซับซ้อนอยู่ท่ีการวิเคราะห์ว่าบทละครแต่ละเร่ืองท าหน้าท่ี
อะไรในโครงสร้างของบทละคร ผู้ วิจยัอิงหลกัการการวิเคราะห์องค์ประกอบต่างๆในโครงสร้างบท
ละครจากหนังสือ Playwriting from Formula to Form: A Guide to Writing a Play (Downs 
และ Wright 1998) ซึ่งได้อธิบายเร่ืองโครงสร้างของบทละครเอาไว้อย่างชัดเจน โดยแบ่งบทละคร
ออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่ช่วงต้นเร่ือง (Beginning) ช่วงกลางเร่ือง (Middle) และช่วงจบเร่ือง (End) 
แตล่ะช่วงมีองค์ประกอบแตกตา่งกนั ท าหน้าท่ีในการสื่อสารไม่เหมือนกัน แต่ละช่วงเป็นเหตแุละ
ผลของกนัและกนั Downs และ Wright ได้น าเสนอวิธีการวิเคราะห์บทละครด้วยการดรูอยต่อของ
แตล่ะช่วง ซึ่งจะท าให้เห็นการตดัสินใจและการกระท าของตวัละครท่ีจะสะท้อนแก่นความคิดหลกั
ของเร่ือง แต่จะต้องรู้ก่อนว่าในแต่ละช่วงมีองค์ประกอบใดบ้าง และแต่ละองค์ประกอบมีส่วน
ส าคญัอย่างไรกบัเส้นเร่ือง (1998: 18-19) ผู้ วิจยัจะอภิปรายโดยสรุป และเช่ือมโยงให้เห็นแนวคิดท่ี
ผู้ วิจยัน าเอาองค์ความรู้เร่ืองการวิเคราะห์โครงสร้างของบทละครไปใช้ในขัน้ตอนการจัดล าดบับท
ละครใบ้ ดงัตอ่ไปนี ้ 

 

  2.2.4.1 ช่วงต้นเร่ือง (Beginning) 

   องค์ประกอบของบทละครในช่วงต้นเร่ือง ได้แก่ เหตุการณ์ (Event)      
ตวัละครหลกั (Protagonist) ตวัละครปะทะ (Antagonist) สถานการณ์แรกเร่ิม (The Basic 
Situation) สถานการณ์ก่อกวน (The Disturbance) ค าถามน าเร่ือง (A Major Dramatic 
Question) และ การตดัสินใจครัง้ส าคญั (A Major Decision)  

 เหตุการณ์ (Event) บทละครส่วนใหญ่เร่ิมเร่ืองด้วยเหตุการณ์เหตุการณ์หนึ่ง เป็น
เหตกุารณ์ไมป่กติท่ีแทรกเข้ามาในวิถีชีวิตของตวัละคร อาจเป็นโอกาสพิเศษ สถานการณ์แปลก
ประหลาด หรือวิกฤตการณ์บางอย่าง ยกตวัอย่างเช่น งานแตง่งาน งานศพ งานคืนสูเ่หย้า หรือการ
ตระเตรียมงานเลีย้งใหญ่ เหตกุารณ์ใดๆ ก็ตามท่ีท าให้ช่วงเวลานีส้ าคญักว่าช่วงเวลาปกติของตวั
ละคร เหตุการณ์ในช่วงต้นนีเ้ป็นการปูพืน้เร่ืองว่าต่อไปตัวละครจะเข้าไปพัวพันกับเร่ืองอะไร 
สถานการณ์แบบไหน  ดงันัน้เหตกุารณ์ท่ีนักเขียนบทละครใช้เปิดเร่ืองมีส่วนส าคญัอย่างมากใน
การให้ข้อมูลเบือ้งต้นแก่คนดู ซึ่งข้อมูลส าคัญท่ีปรากฏในเหตุการณ์นีจ้ะมีความเก่ียวโยงกับ
ใจความหลกัของเร่ืองในท่ีสดุ (Downs และ Wright 1998:19)     
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 ตัวละครหลัก (Protagonist) Downs และ Wright กล่าวว่าหลังจากท่ีคนดูเห็น
สถานการณ์แล้ว ข้อมลูตอ่ไปท่ีคนดตู้องการรู้คือ “ตวัละครหลกัเป็นใคร” และบทละครก็ต้องไม่ท า
ให้คนดผูิดหวงั เพราะถ้าแนะน าตวัละครหลกัช้าเกินไปคนดจูะเบ่ือทนัที ตวัละครหลกัคือตวัละครท่ี
การกระท าของเขาท าให้เร่ืองเดินไปข้างหน้า ส่วนมากก็คือตวัเอก (Hero) ของเร่ืองนั่นเอง แต่ตวั
ละครหลกัมีหลายแบบ ตัง้แตวี่รบรุษไปถึงคนท่ีมีข้อบกพร่องในจิตใจ คนดตู้องสามารถแยกแยะได้
ว่าตัวละครตัวใดเป็นตวัละครหลกั หากบทละครไม่มีตวัละครหลักท่ีชัดเจน (ตวัละครหลกัมีได้
มากกวา่หนึ่งตวั) หรือแนะน าตวัละครหลกัช้าเกินไป เส้นเร่ืองจะไมช่ดัเจน (1998: 20) 

 ตัวละครปะทะ (Antagonist) คือคูต่อ่สู้ ท่ียืนขวางระหวา่งตวัละครหลกัและเป้าหมายของ
เขา ตวัละครปะทะอาจเป็นวายร้ายธรรมดาๆหรือตวัละครท่ีมีความซับซ้อน เป็นธรรมชาติ (เช่น 
พาย ุหรือ ปลาวาฬยกัษ์) หรือแม้แตเ่ป็นสว่นหนึ่งของตวัละครหลกัเอง (เช่น เป็นโรคพิษสรุาเรือ้รัง 
หรือ เกิดความเคลือบแคลงสงสยัในตวัเอง ในช่วงเร่ิมเร่ืองนักเขียนบทละครจะยังไม่เปิดเผยข้อ
ขดัแย้งระหวา่งตวัละครหลกัและตวัละครปะทะ แตค่นดอูยากได้ค าใบ้สกัเล็กน้อยว่าความขดัแย้ง
ท่ีก าลงัจะตามมา อาจจะ เป็นเร่ืองอะไร (Downs และ Wright 1998: 21)  

 สถานการณ์แรกเร่ิม (The Basic Situation) Downs และ Right กลา่ววา่ในช่วงต้นเร่ือง
จะต้องมีการให้ข้อมลูท่ีเก่ียวข้อง เช่น เวลา สถานท่ี สภาพแวดล้อม และอาจรวมไปถึงข้อมลูวา่ใคร
เป็นใคร ภมูิหลงั (Background) ของตวัละครท่ีส าคญั และความสมัพันธ์ของตวัละคร (1998: 21) 
ผู้ วิจัยแปลวลี The Basic Situation ว่าสถานการณ์แรกเร่ิมเพราะ Downs และ Right อธิบายว่า 
บ่อยครัง้ท่ีสถานการณ์แรกเร่ิมของเร่ืองอยู่ในสภาวะปกติสขุ ชีวิตของตัวละครแต่ละตวัมีความ
สมดลุอยู่ แตส่มดลุนัน้ถกูก่อกวนท าให้เกิดความขดัแย้ง (Conflict) ขึน้ (1998:21) 

 สถานการณ์ก่อกวน (Disturbance) คือเหตกุารณ์กระตุ้น (Inciting Incident) ท่ีท าให้
สมดลุในช่วงเร่ิมเร่ืองเกิดรอยแตก และเป็นตวัท่ีผลกัดนัให้การกระท าหลกั (Main Action) หมนุไป
ข้างหน้า (Downs และ Wright 1998: 21)  

 จุดสิน้สุดของช่วงเร่ิมเร่ือง สถานการณ์ก่อกวนท าให้สถานการณ์แรกเร่ิมท่ีเหมือนจะมี
สมดลุเข้าสูส่ภาวะท่ีเลวร้ายลง สถานการณ์จะตกต ่าลงเร่ือยๆ จนกระทั่งตวัละครหลกัตัดสินใจ
ครัง้ส าคัญ (A Major Decision) ว่าจะลงมือกระท าการณ์บางอย่าง และตรงจุดนีเ้องท่ี Downs 
และ Wright กลา่ววา่เป็นจดุสิน้สดุของช่วงต้น ซึ่งการตดัสินใจของตวัละครในจดุสิน้สดุของช่วงเร่ิม
เร่ืองนีเ้องท่ีให้การจ ากัดความว่าบทละครเร่ืองนีเ้ก่ียวกับเร่ืองอะไร เป็นการตัดสินใจท่ีก าหนด
เป้าหมายหลกั (Goal) ของตวัละคร ซึ่งการกระท าท่ีตวัละครจะใช้เพ่ือให้บรรลเุป้าหมายนั่นเองท่ี
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เป็นการกระท าหลกัของเร่ือง สถานการณ์ก่อกวนและการตดัสินใจของตัวละครท าให้คนดูเกิด  
ค าถามน าเร่ือง (A Major Dramatic Question) Downs และ Wright อธิบายวา่ค าถามน าเร่ืองนี ้
ไมใ่ช่การตัง้ค าถามท่ีจะน าไปสูค่ าตอบท่ีเป็นแก่นความคิดหลกัของเร่ืองแตอ่ย่างใด แตเ่ป็นค าถาม
ท่ีสร้างความสงสยั มีเง่ือนง าท่ีต้องพิสจูน์ ท าให้คนดท่ีูก าลงัต้องการค าตอบติดตามเร่ืองในช่วง
ตอ่ไปวา่ตวัละครหลกัจะแก้ปัญหาอย่างไรและจะสามารถเอาชนะอปุสรรคจนบรรลเุป้าหมายได้
หรือไม่ เมื่อผ่านเหตุการณ์ในช่วงการเกิดสถานการณ์ก่อกวน ตัวละครหลกัมีการตัดสินใจครัง้
ส าคัญ และบทละครได้สร้างค าถามให้เกิดขึน้ในใจคนดแูล้ว เมื่อนัน้จึงจะเข้าสู่ จุดเร่ิมเร่ือง 
(Point of Attack) (1998: 22-23) 

 จุดเร่ิมเร่ือง (Point of Attack) คือ ช่วงท่ีสมดลุของสถานการณ์แรกเร่ิมถกูท าลายไปแล้ว 
ตวัละครตดัสินใจวา่จะลงมือกระท าอะไรบางอย่างเพ่ือให้บรรลเุป้าหมาย และการกระท าของตวั
ละครท่ีตัง้ใจหรือวางแผนวา่จะท านีเ้องท่ีเป็นการกระท าหลกัของเร่ือง จุดเร่ิมเร่ืองเร่ิมต้นตรงท่ีตวั
ละครลงมือกระท าตามความต้องการของตนเองเพ่ือให้ได้สิ่งท่ีต้องการ    

 

  2.2.4.2 ช่วงกลางเร่ือง (Middle) 

   องค์ประกอบของบทละครในช่วงกลางเ ร่ือง ได้แก่ ความขัดแย้ง 
(Conflict) จดุวิกฤต (Crisis) อปุสรรค (Obstacle) และ ความยุ่งยาก (Complication)  

 ความขัดแย้ง (Conflict) Downs และ Wright กล่าวว่าความขดัแย้งเกิดขึน้เมื่อตวัละคร
หลกัและตวัละครปะทะเผชิญหน้ากนั ความขดัแย้งคือการพุ่งชนกันระหว่างความต้องการของตวั
ละครสองตัว (1998: 24) ความต้องการของตัวละครหลกัและตัวละครปะทะอาจเหมือนหรือ
ตา่งกนัก็ได้ อาจเป็นความขดัแย้งทางความคิดของตวัละคร ความขดัแย้งของตวัละครกับสงัคม 
ดงันัน้ถึงไม่มีการปะทะกันทางกายแต่ความขัดแย้งก็ยังเป็นองค์ประกอบส าคัญของบทละคร 
Downs และ Wright เปรียบเทียบความขดัแย้งว่า “เป็นเหมือนดงัเลือดท่ีหล่อเลีย้งบทละคร” 
(1998: 25)  

 จุดวิกฤต (Crisis) Downs และ Wright กล่าวว่าองค์ประกอบท่ีท าให้บทละครแตกต่าง
จากเร่ืองเลา่ประเภทอ่ืนๆคือ “จดุวิกฤต” จดุวิกฤตเป็นสารัตถะส าคญัในบทละคร บทละครทกุเร่ือง
ล้วนเป็นเร่ืองของความฉกุเฉิน หายนะ ความพลิกผนั ความยุ่งเหยิง และความยากล าบากของชีวิต 
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ถ้าหากไมม่ีความขดัแย้งและจดุวิกฤตก็จะไม่มีเร่ืองราวใดๆเกิดขึน้ ไม่เห็นความพยายาม ไม่เห็น
การตอ่สู้ของตวัละครก็ไมอ่าจเรียกวา่ละครได้ (1998: 25)  

 มีอีก 2 องค์ประกอบท่ีช่วยให้นกัเขียนบทละครสร้างความขดัแย้งและจดุวิกฤตได้ นั่นก็คือ 
อุปสรรค (Obstacle) และ ความยุ่งยาก (Complication)  

 อุปสรรค (Obstacles) คือ ส่ิงท่ีขวางกัน้ไมใ่ห้ตวัละครหลกัไปถึงเป้าหมายได้โดยง่าย ตวั
ละครหลกัจะต้องหาวิธีการจ ากดัอปุสรรคให้หมดสิน้ไปก่อนถึงจะบรรลเุป้าหมาย อปุสรรคแต่ละ
ประการต้องน าไปสูอ่ปุสรรคใหมท่ี่สมเหตสุมผล (ไมใ่ช่วา่นกัเขียนบทละครสร้างอปุสรรคขึน้มาโถม
ใส่ตวัละครโดยไม่มีท่ีมาท่ีไป) อปุสรรคมาจากสถานการณ์หรือตวัละคร โดยปกติแล้วละครท่ีมี
อปุสรรคจ านวนมากมกัเป็นละครประเภทตลกโปกฮา (Farce) ในขณะท่ีละครท่ีมีอปุสรรคน้อยกวา่
แต่แต่ละอปุสรรคมีอิทธิพลต่อตวัละคร และมีความยากล าบากในการข้ามผ่านมากกว่า มกัจะ
ปรากฏในบทละครท่ีมีเนือ้หาจริงจงั (Downs และ Wright 1998: 25) 

 ความยุ่งยาก (Complication) คืออปุสรรคท่ีเกิดขึน้โดยไมค่าดคิด ท าให้ตวัละครหลกัตก
อยู่ในสถานการณ์ท่ียุ่งเหยิง (Downs และ Wright 1998: 25) 

 ช่วงกลางเร่ืองเป็นช่วงท่ีตวัละครต้องตอ่สู้กบัความขดัแย้ง เจอกบัจดุวิกฤต ฟันฝ่าอปุสรรค 
และพยายามน าตวัเองออกมาจากความยากล าบากต่างๆ นานา แต่ทัง้นีร้ะดบัของความขดัแย้ง 
จดุวิกฤต อปุสรรค และความยากล าบากต้องสงูขึน้เร่ือยๆ เหตกุารณ์ท่ีตามมาต้องท าให้ตวัละคร
ตดัสินใจลงมือกระท าอะไรบางอย่างท่ียากล าบากกว่าเดิม ตวัละครอาจคิดว่าการตดัสินใจลงมือ
กระท าสิ่งนีจ้ะช่วยคลี่คลายสถานการณ์แต่บทละครไม่เล่าเร่ืองเช่นนัน้ การขมวดปมเร่ืองให้
ยากล าบากขึน้เร่ือยๆนีใ้นหนังสือ Playwriting from Formula to Form: A Guide to Writing a 
Play เรียกว่า Rising Action (Downs และ Wright 1998: 26) จุดสิน้สดุของช่วงกลางเร่ืองจะจบ
ลงท่ีความล้มเหลว พ่ายแพ้ของตัวละครหลัก เป็นช่วงเวลาท่ี Downs และ Wright เรียกว่า 
ช่วงเวลาแห่งความมืดมน (Dark Moment) ท่ีดเูหมือนว่าตวัละครหลักจะไม่มีทางไปถึงเป้าหมาย
ได้ (1998: 26) 
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  2.2.4.3 ช่วงจบเร่ือง (End)       

   Downs และ Wright กล่าวว่าจุดเร่ิมต้นของช่วงจบเร่ืองคือเมื่อตวัละคร
หลักเกิดการรู้แจ้ง (Enlightenment) การรู้แจ้งจะปรากฏเมื่อตวัละครหลักค้นพบวิธีการท่ีจะ
เอาชนะตวัละครปะทะ การรู้แจ้งเกิดขึน้ได้หลายทาง เช่น ตัวละครหลกัอาจจะรวมก าลังกับตัว
ละครอ่ืน การเปิดเผยบางอย่างอาจท าให้ตวัละครหลกัมองปัญหาในมมุใหม่ หรือตวัละครหลกัตก
อยู่ในหุบเหวแห่งอารมณ์จนท าให้มองเห็นข้อผิดพลาดของตัวเอง เป็นต้น แต่การรู้แจ้งต้อง
สมเหตสุมผลมีท่ีมาท่ีไป ไมใ่ช่จู่ๆ ตวัละครก็ได้รับความช่วยเหลือจากส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิ การรู้แจ้งท่ีดีนัน้
มีองค์ประกอบ 2 ปัจจัยคือ หนึ่งต้องเป็นเร่ืองท่ีตวัละครไม่สามารถหาทางออกได้ ไม่เข้าใจมา
ก่อนท่ีจะเจอกบัความขดัแย้ง จดุวิกฤต อปุสรรค ความยุ่งยากในช่วงกลางเร่ือง สอง นักเขียนบท
ละครต้องวางค าใบ้อย่างแยบยลไว้ลว่งหน้าในช่วงต้นของบทละครแล้ว แต่ต้องระวงัไม่ให้โจ่งแจ้ง
เกินไปจนคนดรูู้ลว่งหน้า และรู้สกึวา่ตนเองรู้แจ้งได้ก่อนตวัละครหลกั (1998: 27)  

 หลงัจากท่ีตวัละครรู้แจ้ง ค้นพบวิธีการเอาชนะตวัละครปะทะแล้ว ตวัละครหลกัจะเลือก
การกระท าท่ีคาดวา่จะท าให้เอาชนะตวัละครปะทะและไปสูเ่ป้าหมายได้ ในขณะเดียวกนัก็เป็นช่วง
ท่ีความตึงเครียดในบทละครขมวดงวดขึน้ อย่างท่ีนักการละครเรียกว่า จุดสูงสุด (Climax) ซึ่ง
หมายความถึงความขดัแย้งสดุท้ายระหว่างตวัละครหลกักับตวัละครปะทะ Downs และ Wright 
ชีใ้ห้เห็นวา่ถ้าเป็นละครตามสตูร จดุสงูสดุของเร่ืองคือตอนท่ีตวัละครปะทะพ่ายแพ้ให้แก่ตวัละคร
หลกันัน่เอง (1998: 28)   

 และเมื่อตัวละครหลักเอาชนะตวัละครปะทะ และบรรลเุป้าหมายของตวัเองแล้ว ก็บท
ละครจะด าเนินไปสูข่ัน้ตอ่ไปท่ีเรียกวา่ ช่วงช าระล้างจติใจ (Catharsis) เป็นช่วงท่ีตวัละครหลกัได้
ปลดปลอ่ยอารมณ์อนัรุนแรงซึ่งเกิดจากการผา่นจดุตงึเครียดสงูสดุของเร่ืองมา และช าระล้างจิตใจ
ให้กลบัไปสู่สภาวะสมดลุเหมือนเมื่อตอนเร่ิมเร่ือง หรืออาจเป็นสมดลุท่ีเกิดขึน้ใหม่หลงัตวัละคร
ผ่านอปุสรรคปัญหามาแล้วมากมายก็ได้ ในช่วงนีข้องบทละครเป็นการสื่อโดยนัยถึงสิ่งท่ีอาจ
เกิดขึน้ในอนาคตหลงัจากท่ีละครจบลงแล้ว (Downs และ Wright 1998:29)  

 

ผู้ วิจยัจะน าองค์ประกอบตา่งๆ จากท่ีได้ศกึษาแนวคิดเร่ืองโครงสร้างบทละครตัง้แตช่่วงต้น
เร่ืองไปจนถึงช่วงจบเร่ืองไปเทียบกับบทละครใบ้ท่ีผู้ วิจัยได้สร้างขึน้ จากนัน้เลือกบทละครเร่ืองท่ี
เหมาะสมจะใช้และน ามาปรับบางส่วนเพ่ือให้องค์ประกอบในบทละครใบ้สามารถท าหน้าท่ี
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เช่นเดียวกบัท่ีองค์ประกอบตา่งๆในโครงสร้างของบทละครทัง้เร่ืองได้ โดยผู้ วิจัยหวงัว่าการใช้การ
วิเคราะห์โครงสร้างบทละครจะท าให้ผู้ วิจัยพบวิธีการจัดล าดับและเรียบเรียงบทละครเพ่ือให้
สามารถสะท้อนแก่นความคิดหลกัของเร่ืองได้ 

 

2.3  แนวคดิการสร้างบทละครด้วยวธีิการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกัน (Collaborative 
Creation) 

 ผู้ วิจยัได้ศกึษาแนวคิดเร่ืองการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกันเพ่ือสร้างบทละครเร่ืองใหม่
จากต าราภาษาองักฤษทัง้หมด 5 เล่ม ได้แก่ Devised and Collaborative Theatre: A Practical 
Guide (Bicât 2002), Devising Theatre: A Practical and Theoretical Handbook (Oddey 
1994), Making a Performance: Devising Histories and Contemporary Practices (Govan, 
Nicholson และ Normington 2007), Theatre Studies: the Basics (Leach 2008) และ The 
Routledge Companion to Theatre and Performance (Allain และ Harvie 2006)  

ผู้ วิจยัได้ศกึษาแนวคิดวิธีการท างานแบบ Devising Theatre ซึ่งเป็นแนวคิดท่ีใช้กันอย่าง
แพร่หลายในวงการการละครตะวนัตก ผู้ วิจยัเห็นวา่มีวิธีการปฏิบัติคล้ายกับกรอบการด าเนินงาน
การวิจยัชิน้นี ้แตผู่้ วิจยัเห็นวา่วตัถปุระสงค์ของการใช้ Devising Theatre ในการละครตะวนัตกนัน้
ไม่ตรงกับวตัถุประสงค์ของงานวิจัยเสียทีเดียว กล่าวคือ Devising Theatre ได้ถูกคิดค้นขึน้เพ่ือ
ลดทอนอ านาจของการท างานแบบผู้ก ากบั และคนเขียนบทเป็นใหญ่ โดยท่ีการตีความและมมุมอง
ในการน าเสนอละครเวทีทัง้เร่ืองนัน้เป็นของผู้ก ากับหรือคนเขียนบทเท่านัน้ แต่ผู้ วิจัยก็เห็นว่า
สามารถหยิบยืมแนวคิดของ Devising Theatre ในเร่ืองการสร้างสรรค์การแสดงโดยไม่อิงจากบท
ละครท่ีเขียนส าเร็จแล้วและวิธีการสร้างบทละครเร่ืองใหม่จากการท างานร่วมมือกันได้ และ
เน่ืองจากงานวิจยัชิน้นีเ้ป็นการท างานในรูปแบบของการสร้างสรรค์บทละครเร่ืองใหม่ส าหรับการ
แสดงละครใบ้ท่ีไมม่ีการเขียนบทละครเป็นบทสนทนาขึน้มาก่อน กลวิธีท่ีใช้สร้างสรรค์บทละครขึน้
ใหมท่ี่ใช้กนัใน Devising Theatre จึงเหมาะสมกบัรูปแบบของการวิจัยชิน้นี ้ในแง่ของการร่วมมือ
กนัสร้างบทละครระหวา่งผู้ วิจยัและนกัแสดง ดงันัน้ผู้ วิจยัจึงศกึษาแนวคิด Devising Theatre โดย
มุง่เน้นประเดน็นีเ้ป็นหลกั และผู้ วิจยัศกึษาเพ่ิมเติมในภายหลงัและค้นพบว่า ในปัจจุบันค าจ ากัด
ความของ Devising Theatre ก็แผลงออกไปจากเดิม เน่ืองจากนักการละครทั่วโลกท่ีน า
กระบวนการไปใช้และค้นพบวา่ได้ผลดีกบัการสร้างสรรค์การแสดง แตก่็เช่นเดียวกบัผู้ วิจยัคือมิได้มี
ความคิดท่ีลดต าแหน่งหน้าท่ีและขอบขา่ยการท างานเดิมของผู้ก ากบัและคนเขียนบทเพียงแตห่ยิบ
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ยืมแนวคิดและกระบวนการท างานท่ีใช้ได้ผลมาเท่านัน้ ในหนังสือ Making a Performance: 
Devising Histories and Contemporary Practices (2007: 4) มีการเสนอการใช้ Collaborative 
Creation หรือ Creative Collective ซึ่งทัง้สองวลีก็ให้ความหมายถึงกระบวนการสร้างสรรค์การ
แสดงขึน้ใหมโ่ดยอาศยัความร่วมมือกนัระหวา่งนกัปฏิบตัิหลายแขนง ดงันัน้ในงานวิจัยชิน้นีผู้้ วิจัย
จึงเลือกใช้ค าวา่ Collaborative Creation (การสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกัน) ซึ่งสามารถอธิบาย
ลกัษณะการท างานของผู้ วิจยัได้ครอบคลมุและตรงกวา่ 

Collaborative Creation หรือ Devising Theatre หรือ Devised Theatre หรือ 
Collaborative Theatre (ผู้ วิจัยยังต้องคงค าว่า Devising Theatre เอาไว้ก่อน เพราะผู้ วิจัยศึกษา
แนวคิด หยิบยืม และประยุกต์ใช้วิธีการสร้างสรรค์งานจากแนวคิดของ Devising Theatre เป็น
หลกั) คือ รูปแบบการท างานละครประเภทหนึ่งท่ีมุง่เน้นการสร้างละครท่ีใช้กระบวนการสร้างสรรค์
ร่วมกันของผู้ เข้าร่วมกระบวนการ ตัง้แต่การ เลือกเร่ือง สร้างบท การก ากับการแสดง การแสดง 
การออกแบบ ฯลฯ ผู้ เข้าร่วมกระบวนการก็คือสมาชิกในคณะละครหรือนักการละครฝ่ายต่างๆ
นัน่เอง ทกุคนมีความเข้าใจตรงกนัวา่กระบวนการท่ีก าลงัท าอยู่นัน้มิใช่กระบวนการท าละครตาม
ขนบ คือไมไ่ด้อิงการท างานจากบทละครท่ีเขียนขึน้ลว่งหน้าเป็นลายลกัษณ์อกัษร แตอิ่งการท างาน
ท่ีทกุคนจะใช้ความรู้ ความสามารถ ประสบการณ์ และสญัชาตญาณของแต่ละคน ในการท างาน
ตามท่ีตนสนใจและได้รับมอบหมาย และร่วมงานกนัสร้างละครเร่ืองใหม่ไปในทิศทางเดียวกัน ซึ่ง
วัตถุประสงค์ของการท างานและการจัดแสดงนัน้เ ป็นไปตามการตกลงร่วมกัน ของผู้ ร่วม
กระบวนการ  

Oddey (1994) ได้กล่าวแนะน าแนวคิดของ Devising Theatre ไว้ในหนังสือ Devising 
Theatre: A Practical and Theoretical Handbook ว่า ในแง่ของการสร้างบทละคร ผู้น า
กระบวนการ Devising จะกระตุ้นให้นกัแสดงและผู้เข้าร่วมกระบวนการใช้ความคิดสร้างสรรค์ทั ง้
ทางร่างกายและสติปัญญาในการสร้างบทละครเร่ืองใหมท่ี่เกิดจากการรวบรวม ตดัแต่ง และปรับ
แปลงนานาทศันะของปัจเจกบคุคลท่ีมีตอ่โลกและสงัคม กระบวนการ Devising Theatre ให้อิสระ
แก่ทกุเคร่ืองมือ หากจะกลา่วให้ชดัเจนขึน้ก็คือกระบวนการ Devising คือแนวทางการท างานใดก็
ตามท่ีสนบัสนนุให้ผู้ ร่วมกระบวนการได้ใช้สญัชาตญาณ ปฏิภาณไหวพริบ และชดุความคิดร่วมกนั
สร้างเป็นบทละคร Devising Theatre คือการปะติดปะตอ่ชิน้สว่นของประสบการณ์อนัมาจากการ
เรียนรู้ตนเอง เรียนรู้วัฒนธรรม และเรียนรู้โลกท่ีเราอาศัยอยู่ ซึ่งจะสะท้อนให้เห็นทัศนคติอัน
หลากหลายท่ีมาจากมุมมองของผู้ เ ข้าร่วมกระบวนการแต่ละคน ผลลัพธ์จากกระบวนการ
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สร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกนัคือผู้ เข้าร่วมกระบวนการจะได้เข้าใจตนเองผา่นบริบททางสงัคมและ
วฒันธรรม เพราะกระบวนการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกันให้โอกาสผู้ เข้าร่วมกระบวนการได้
ส ารวจ รวบรวม และแปลงประสบการณ์สว่นตวั ความฝัน หรือข้อมลูจากการวิจัยและค้นคว้า การ
ทดลองแสดงจากปฏิภาณ และการลองผิดลองถูก กล่าวโดยสรุปแล้ว Devising Theatre คือการ
รวบรวมและสร้างสรรค์ความคิดใหม่ๆ  ท่ีผู้ เข้าร่วมกระบวนการต้องมีจินตนาการ มีการวางแผนท่ีดี 
ช่างสงัเกต และท่ีส าคญัท่ีสดุคือต้องเปิดใจรับฟังความคิดเห็นของผู้ อ่ืน  

 หนังสืออีก 3 เล่ม ได้แก่ Devised and Collaborative Theatre: A Practical Guide 

(Bicât 2002), Theatre Studies: the Basics (Leach 2008) และ The Routledge Companion 

to Theatre and Performance (Allain และ Harvie 2006) มีการจ ากัดความความหมายของ 

Devising Theatre ใกล้เคียงกนักบัการจ ากัดความของ Oddey (1994) และได้กล่าวถึงเคร่ืองมือ

พืน้ฐานท่ีใช้ในกระบวนการ ขัน้ตอนการสร้างสรรค์ และตวัอย่างของวตัถดุิบท่ีน ามาใช้ตัง้ต้นในการ

สร้างสรรค์ เอาไว้วา่ กระบวนการ Devising Theatre เร่ิมต้นจากขัน้ตอนการเลือกวตัถุดิบ ซึ่งอาจ

เป็น ความคิด ค าถาม แก่นความคิด เนือ้เร่ือง สิ่งของ ภาพ แสง กลิ่น ท่าทางการเคลื่อนไหว 

สถานท่ี ข้อความ หรือเพลง ฯลฯ กล่าวโดยสรุปก็คือสิ่งใดๆก็ตามท่ีกระทบใจผู้ ร่วมกระบวนการ

สร้างสรรค์ ก่อให้เกิดความต้องการท่ีจะสื่อสารกับคนด ูเมื่อเลือกวตัถุดิบได้แล้วขัน้ตอนต่อไปคือ

การก าหนดหวัข้อ โดยท่ีผู้ ร่วมกระบวนการอาจช่วยกนัตัง้ค าถาม ค้นคว้าวิจยั หรืออภิปรายร่วมกัน

เพ่ือสงัเคราะห์ข้อมูลและความคิด ก าหนดทิศทางและรูปแบบการแสดงร่วมกันจากนัน้ผู้ ร่วม

กระบวนการจะช่วยกนัเลือกเคร่ืองมือส าหรับการสร้างสรรค์การแสดง โดยเคร่ืองมือหลกัท่ีใช้ได้ผล

เสมอคือ การแสดงจากปฏิภาณ (Improvisation) ทดลองแสดงตามความคิด มมุมอง และความ

เข้าใจของผู้ ร่วมกระบวนการซึ่งไมม่ีถกูผิด ในกระบวนการอาจมีคนใดคนหนึ่งเป็นผู้น ากระบวนการ

ท าหน้าท่ีคดัสรรวา่ผลจากการทดลองแสดงจากปฏิภาณมีส่ิงใดบ้างท่ีจะเลือกน าไปใช้พฒันาตอ่ซึ่ง

อยู่ภายใต้การตกลงยอมรับของผู้ ร่วมกระบวนการคนอ่ืนๆ ด้วย หลงัจากการทดลองแสดงด้วย

ปฏิภาณจะท าให้ได้เนือ้เร่ืองย่อหรือโครงร่างของการแสดงคร่าวๆ ส าหรับการน าไปซ้อมและ

ปรับปรุงตอ่ไป ขัน้ตอนการท างานดงัท่ีกลา่วมานีน้ัน้ใช้ได้ทัง้การสร้างบทละครพูดและบทละครท่ี

เน้นการใช้ร่างกายสื่อสาร แต่ก็มกัจะเน้นไปท่ีการน าเสนอการแสดงท่ีแตกต่างไปจากละครตาม

ขนบแบบเดิมๆ คณะละครท่ีใช้วิธีการ Devising Theatre เป็นหลกัมกัผสมผสานการแสดงรูปแบบ
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อ่ืนๆ เช่น การเต้น การแสดงกายกรรม การใช้หน้ากาก การแสดงละครใบ้ การประยกุต์ใช้การแสดง

พืน้บ้านหรือ ศิลปะการแสดงแบบดัง้เดิม ฯลฯ มาใช้ ขึน้อยู่กับความสนใจและความสามารถของ

นกัแสดงผู้ ร่วมกระบวนการเพ่ือให้เกิดภาพท่ีน่าสนใจและสามารถสื่อสารแก่นความคิดหลกัท่ีคณะ

ผู้ ร่วมกระบวนการต้องการน าเสนอได้ อาจรับเอาอิทธิพลจากพืน้ท่ีการแสดง (Space) สร้างการ

แสดงท่ีมีความสมัพนัธ์กบัการใช้พืน้ท่ี โดยมากผู้ ท่ีน าเอาแนวคิดของ Devising Theatre ไปปฏิบัติ

มกัจะให้ความสนใจกบัการเรียนรู้จากกระบวนการท างานมากกวา่ผลลพัธ์ของกระบวนการ ดงันัน้

เมื่อมีการจดัแสดงสว่นใหญ่จะเป็นการจดัแสดงงานท่ีอยู่ระหว่างการพัฒนา (Work in Progress) 

เพ่ือรับฟังความคิดเห็นของคนดซูึ่งถือเป็นการให้คนดมูีส่วนในการร่วมมือสร้างสรรค์ด้วยอีกทาง

หนึ่ง 

เวลาท่ีพดูถึงบทการแสดงในละครใบ้นัน้ไมไ่ด้หมายถึงบทท่ีเป็นลายลกัษณ์อกัษรแต่หาก
หมายถึงการน าเสนอสถานการณ์ ตัวละคร ฉากและการกระท าของตัวละครเ พ่ือสื่อสาร
ความหมายท่ีอยู่นอกเหนือค าพูดหรือตวัอกัษร ดงันัน้การสร้างบทละครจึงหมายถึงกระบวนการ
ค้นหาองค์ประกอบตา่งๆ ท่ีจะท าให้ละครใบ้หนึ่งเร่ืองสามารถสื่อสารข้อความไปยังคนดผู่านการ
แสดงออกทางร่างกายโดยปราศจากบทสนทนา ผู้ วิจยัเลือกกระบวนการสร้างสรรค์โดยการร่วมมือ
กันมาเป็นเคร่ืองมือหลักในการทดลองสร้างบทละครใบ้ครัง้นีด้้วยเหตุผลว่า กระบวนการ
สร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกนัสนบัสนนุให้ผู้ใช้กระบวนการคิดนอกกรอบจากขนบการสร้างสรรค์
งานละครท่ีเร่ิมจากบทละครลายลกัษณ์อกัษร ซึ่งมิได้ขดัต่อวิธีการสร้างบทละครใบ้แบบเดิมแต่
อย่างใด เน่ืองจากในการท างานของคณะละครใบ้และนักแสดงละครใบ้ในประเทศไทยมกัจะ
เร่ิมต้นการสร้างบทละครใบ้โดยนกัแสดงสร้างบทจากจินตนาการและร่างกายของตนเอง เน้นเลือก
เนือ้เร่ืองท่ีเอือ้ให้เกิดภาพท่ีน่าสนใจบนเวทีท่ีสร้างอารมณ์ขนั แสดงมายาของละครใบ้หรือแสดง
ฝีมือของนักแสดงมากกว่าการให้ความส าคัญกับแก่นความคิดของเร่ือง การใช้กระบวนการ
สร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกันผู้ ร่วมกระบวนการจะได้ร่วมกันน าเสนอความคิดเห็น และแบ่งปัน
ประสบการณ์ผา่นกระบวนการท างานสร้างสรรค์หลากหลายวิธีจะท าให้ได้บทละครท่ีน่าสนใจ อิง
สถานการณ์ปัจจุบัน และได้ยิน “เสียง” หรือความคิดเห็นของผู้ ร่วมกระบวนการจนสามารถ
วิพากษ์วิจารณ์ กระตุ้นเตือน ตัง้ค าถาม หรือปลุกคนดูให้ตื่นด้วยข้อความบางอย่างท่ีต้องการ
สื่อสารไปยังสงัคมได้ ท าให้ประเด็นเร่ืองสังคมและการเมืองชัดเจนขึน้เพราะเป็นพืน้ท่ีกลางท่ี
นกัแสดงและผู้ ร่วมกระบวนการทกุคนสามารถแสดงจดุยืนและความคิดเห็นของตวัเองท่ีมีตอ่สงัคม 
การเมือง และแนวคิดตา่งๆ ได้ 
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 สรุป จากการศึกษาแนวคิดทัง้ 3 หัวข้อ ขัน้ตอนต่อไปผู้ วิจัยจะประมวลความรู้ท่ีได้และ
น าไปประยกุต์ใช้สร้างบทละครใบ้ โดยใช้แนวคิดเร่ืองการสร้างบทละครใบ้ผนวกกับแนวคิดการ
น าเสนอแก่นความคิดหลกัของเร่ืองผา่นองค์ประกอบและโครงสร้างของบทละครพูด เป็นแนวทาง
ในการทดลองสร้างบทละครใบ้ และใช้แนวคิดเร่ืองการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกันเป็นกรอบใน
การด าเนินงาน ผู้ วิจยัคาดวา่การใช้ 3 แนวคิดนีร่้วมกนัจะท าให้ผู้ วิจยัค้นพบและเรียนรู้กระบวนการ
สร้างบทละครใบ้ และสามารถสร้างบทละครใบ้ท่ีผนวกความตลกขบขันกับเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์
สงัคมไทยได้ 



 

บทที่ 3 

กระบวนการทดลองสร้างบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า 

  

 หลังจากท่ีผู้ วิจัยได้ศึกษากระบวนการสร้างบทละครใบ้จากการสัมภาษณ์และ
สงัเกตการณ์การท างานของนกัแสดงละครใบ้ในประเทศไทย รวมไปถึงศึกษาแนวคิดวิธีการเขียน
บทละครพูดและการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกันระหว่างนักเขียนบทละคร นักแสดง ผู้ก ากับ 
จากต ารา บทความวิชาการและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง จนสามารถสังเคราะห์และออกแบบ
กระบวนการสร้างบทละครใบ้เร่ืองใหม่ท่ีคาดว่าจะสามารถผนวกความตลกขบขันกับเนือ้หา
วิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยได้แล้ว ขัน้ตอนตอ่ไปของการวิจัย ผู้ วิจัยจึงได้น าความรู้ท่ีได้มาสร้างบท
ละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ขึน้ และได้ทดลองน าเอาสถานการณ์หรือปัญหาต่างๆ ท่ีเป็นประเด็น
วิพากษ์วิจารณ์ในสงัคมไทยขณะนัน้มาเป็นเนือ้หาในการสร้างบทละครใบ้ โดยคาดหวงัว่าหลงัจบ
การทดลองผู้ วิจยัจะได้บทละครใบ้ท่ีมีเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยร่วมสมยัอย่างลกึซึง้ 

 ในบทนีผู้้ วิจยัแบ่งหวัข้อตามล าดบัขัน้ตอนการท างาน จากจดุเร่ิมต้นไปจนกระทัง่การสร้าง
บทเสร็จสิน้และได้แบ่งหวัข้อย่อยเพ่ือให้ผู้อา่นติดตามได้โดยง่าย โดยแบ่งตามการด าเนินงานและ
ข้อค้นพบต่างๆท่ีพบระหว่างการทดลองสร้างบทละครใบ้ ซึ่งในระหว่างการท างานนัน้ผู้ วิจัย
ด าเนินงานไปตามธรรมชาติของการวิจยัท่ีมีการทดลองหลากหลายวิธี และใช้การผสมผสานหลาย
แนวคิดทฤษฎีไปตลอดการด าเนินงาน ดงันัน้การเรียงหัวข้อในบทท่ี 3 นีจ้ะแตกต่างจากการเรียง
หวัข้อในบทท่ี 2 ซึ่งผู้ วิจยัเรียงล าดบัตามความส าคญัของเนือ้หาแนวคิดทฤษฎีท่ีศึกษา ในบทนีจ้ะ
สรุปขัน้ตอนการด าเนินงานโดยเรียงเป็นล าดบัเพ่ือให้เข้าใจง่าย ดงัตอ่ไปนี ้1) ท่ีมาของเนือ้หาใน
บทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า คือ ขัน้ตอนการค้นหาแหล่งท่ีมาหรือวตัถุดิบส าหรับสร้างบทละคร 2) 
กระบวนการสร้างบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ซึ่งผู้ วิจยัจะแบ่งหวัข้อย่อย ตามโจทย์การทดลองท่ี
ใช้สร้างละครใบ้แต่ละเร่ือง ซึ่งมีทัง้หมด 10 เร่ืองด้วยกัน ซึ่งแต่ละเร่ืองมีท่ีมา กระบวนการ
สร้างสรรค์ และสมมตุิฐานแตกต่างกัน และ 3) กระบวนการคัดเลือกและจัดเรียงล าดับบท
ละครใบ้ ก่อนท่ีจะน าไปทดลองจดัแสดงจริงตอ่หน้าคนด ู 
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3.1  ท่ีมาของเนือ้หาในบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า 

 ส าหรับงานวิจัยชิน้นีผู้้ วิจัยได้ทดลองปฏิบัติตามแนวทางของการสร้างสรรค์งานแบบ
ร่วมมือกัน (Collaborative Creation) ท่ีว่าวตัถุดิบส าหรับงานสร้างสรรค์บทละครนัน้ไม่จ าเป็น
จะต้องมาจากโลกทัศน์ของนักเขียนบทละครเพียงคนเดียวก็ได้ นักเขียนบทละครอาจรวบรวม
ข้อมลูต่างๆท่ีสนใจ และใช้สื่อเหล่านัน้เป็นเคร่ืองมือสื่อสารกับนักแสดง และสร้างบทละครจาก
ความคิดเห็น มมุมองท่ีนักเขียนและนักแสดงต้องการถ่ายทอดไปยังผู้ชม (Oddey 1994) ผู้ วิจัย
เป็นผู้คดัสรรข้อมลูจากนัน้จึงน าเอาข้อมลูอนัประกอบไปด้วย รูปถ่าย ข่าว บทความ วิดีทัศน์ ฯลฯ 
มาแบ่งปันกบันกัแสดง จากนัน้จึงช่วยกนัอภิปรายเพ่ือหาประเด็นหลกัของเร่ืองและ ทดลองแสดง
จากปฏิภาณเพ่ือสาร้างสรรค์บทละครใบ้เร่ืองใหม ่ 

 แหล่งข้อมลูท่ีผู้ วิจัยได้น าไปใช้สร้างบทละครใบ้นัน้มาจากหลายแหล่ง มีทัง้บทความ  
วิดีทัศน์ ภาพถ่าย เพลง หรือแม้กระทั่งประโยคค าพูดติดปากของคนไทย แต่ทัง้นีแ้หล่งข้อมลูท่ี
ผู้ วิจยัพิจารณาแล้ว และเห็นวา่เหมาะสมท่ีจะน าไปใช้สร้างเป็นบทละครใบ้ส าหรับงานวิจยัครัง้นี ้ท่ี
ต้องการจะสร้างบทละครใบ้ท่ีผนวกความตลกขบขันเข้ากับเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สังคมนัน้ 
ประกอบไปด้วยองค์ประกอบส าคญัสามประการ ได้แก่ 1) เป็นเร่ืองราวท่ีคนไทยทั่วไปรู้จัก คุ้นเคย
เป็นอย่างดี มีประเดน็ท่ีเป็นข้อถกเถียง หรือก าลงัถกูวิพากษ์วิจารณ์ในสงัคมไทยขณะนัน้ 2) มีภาพ
ท่ีคนดสูามารถระลกึถึง หรือเทียบเคียงตนเองเข้ากับสถานการณ์ได้ หรืออาจเคยมีประสบการณ์
ร่วมในสถานการณ์นัน้ๆ 3) มีบุคคลในเร่ืองราว ท่ีมีลกัษณะนิสัยหรือรูปลกัษณ์ชัดเจน สามารถ
สร้างให้เกิดตวัละครท่ีน่าสนใจได้ ผู้ วิจยัได้ใช้องค์ประกอบทัง้สามนีเ้ป็นหลกัเกณฑ์พืน้ฐานในการ
คดัเลือกเร่ืองท่ีเข้าขา่ยและน าไปทดลองใช้สร้างบทละครกบันกัแสดงในขัน้ตอนตอ่ไป 
 

 3.1.1 เร่ืองราวท่ีคนไทยท่ัวไปรู้จัก คุ้นเคยเป็นอย่างดี มีประเด็นท่ีเป็นข้อ
ถกเถียง ก าลังถูกวพิากษ์วจิารณ์ในสังคมไทยขณะนัน้  

  เน่ืองจากงานวิจัยชิน้นีผู้้ วิจัยต้องการทดลองน าเ ร่ืองท่ีเกิดขึน้ในสังคมโดย
เฉพาะเจาะจงว่าต้องเป็นเร่ืองท่ีเกิดขึน้ในสงัคมไทย เป็นปรากฏการณ์ส าคญัท่ีคนไทยให้ความ
สนใจ และเป็นเร่ืองท่ีทนัยคุทนัสมยั เกาะกระแสความนิยมและความสนใจของคนไทยในขณะนัน้ 
(พ.ศ. 2552) ยกตวัอย่างเช่น เร่ืองความขดัแย้งของกลุม่ความคิดทางการเมืองออกเป็นสองฝ่ายใน
ประเทศไทย (เสือ้เหลือง-เสือ้แดง) เร่ืองกระแสความนิยม “หลินปิง” หมีแพนด้าเกิดใหมท่ี่สวนสตัว์
เชียงใหม ่หรือเหตกุารณ์ความไมส่งบในจงัหวดัชายแดนภาคใต้ เป็นต้น 
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 สาเหตุท่ีผู้ วิจัยเลือกใช้บริบททางสังคมท่ีต้องจ าเพาะเจาะจงว่าเป็นเร่ืองท่ีเกิดขึน้ใน
สงัคมไทย เพราะผู้ วิจัยตัง้ข้อสงัเกตว่าท่ีผ่านบทละครใบ้ในประเทศไทยยังไม่ค่อยได้น าไปใช้ ใน
ลกัษณะการวิพากษ์วิจารณ์สงัคมเท่าไรนกั แม้วา่จะมีบทละครใบ้เร่ือง รัด-สา-หสั-กิจ ของไพฑูรย์ 
ไหลสกุล ท่ีได้วิพากษ์วิจารณ์ระบบการท างานท่ีล้มเหลวของรัฐวิสาหกิจในประเทศไทย แต่
หลงัจากนัน้ก็ไมม่ีเร่ืองใดท่ีมีบทละครใบ้เร่ืองใดท่ีมุง่เน้นการวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยอย่างชัดเจน 
และเมื่อจะวิพากษ์วิจารณ์สงัคมก็มกัจะเป็นการกล่าวถึงสงัคมโดยกว้าง มิได้จ าเพาะเจาะจงว่า
เป็นสงัคมไทย อาจเป็นเพราะนกัแสดงเกรงวา่การน าประเด็นปัญหาสงัคมมาใช้จะท าให้ละครใบ้
ขาดอรรถรสของการเล่าเร่ืองท่ีสนุก ตลกขบขันไป ดงันัน้ ผู้ วิจัยจึงตัง้สมมตุิฐานว่าห ากทดลอง
น าเอาเร่ืองท่ีใกล้ตวัและเฉพาะเจาะจงว่าเกิดขึน้ในประเทศไทยมาใช้เป็นวตัถุดิบในการสร้างบท
ละครใบ้เร่ืองใหมจ่ะท าให้ได้บทละครใบ้ท่ีมีน า้หนกัของการวิพากษ์วิจารณ์สงัคมมากย่ิงขึน้ 
   
 3.1.2  มีภาพท่ีคนดูสามารถระลึกถงึ หรือเทียบเคียงตนเองเข้ากับสถานการณ์ได้ 
หรืออาจเคยมีประสบการณ์ร่วมในสถานการณ์นัน้ๆ 

  นอกจากจะเลือกเร่ืองท่ีคนไทยทั่วไปรู้จัก คุ้นเคยเป็นอย่างดี มีประเด็นท่ีเป็นข้อ
ถกเถียง ก าลงัถกูวิพากษ์วิจารณ์ในสงัคมไทยแล้ว ผู้ วิจยัมีความคิดเห็นวา่เร่ืองท่ีเลือกมานัน้จ าเป็น
จะต้องมีองค์ประกอบส าคญัอีกประการคือ จะต้องมี “ภาพจ า” หรือภาพท่ีคนดสูามารถระลึกถึง 
หรือเทียบเคียงตนเองเข้ากบัสถานการณ์ได้ คนดท่ีูเป็นคนไทยอาจเคยเห็นภาพเหล่านีผ้่านทางสื่อ
ตา่งๆ หรือแม้แตอ่ยู่ในเหตกุารณ์หรือมีประสบการณ์ร่วมในเร่ืองนัน้ด้วย  

 เหตผุลท่ีจ าเป็นต้องมีภาพจ าเพราะวา่การสื่อสารในละครใบ้ซึ่งไมใ่ช้ค าพดู แตม่ีประเด็นท่ี
ต้องการวิพากษ์วิจารณ์ ผู้ วิจัยจึงจ าเป็นต้องใช้ภาพจ าท่ีชัดเจนเพ่ือให้คนดูสามารถเช่ือมโยง
ประสบการณ์ของตนเองเข้ากบับทละครได้อย่างทนัที คนดจูะได้ไมต้่องเสียเวลากบัการคาดเดาว่า
ก าลงัสื่อสารถึงอะไร นกัแสดงแสดงเป็นตวัละครอะไร และการใช้ภาพจ าจะท าให้นกัแสดงสามารถ
ระลกึถึงต้นแบบท่ีนกัแสดงก าลงัเลียนแบบได้ และเมื่อเกิดการเปรียบเทียบคนดจูะเห็นการยั่วล้อ 
เสียดสีในการแสดง ซึ่งผู้ วิจัยคาดว่าจะท าให้คนดูรู้สึกตลกขบขัน และมองเห็นมุมมองการ
วิพากษ์วิจารณ์สงัคมจากการเลือกใช้ภาพได้   
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 3.1.3  บุคคลในเร่ืองราวมีลักษณะนิสัยหรือรูปลักษณ์ชัดเจน สามารถสร้างให้
เกิดตัวละครท่ีน่าสนใจได้ 

  เหตุผลคล้ายกับข้อ 3.1.2 แต่ข้อท่ีแตกต่างคือ จะไม่ได้เลียนแบบบุคคลท่ีมี
ช่ือเสียง เจาะจงวา่เป็นบคุคลใดบคุคลหนึ่ง แตจ่ะเน้นเลียนแบบภาพแทนเหมารวม (Stereotype) 
ท่ีเป็นภาพจ าของคนไทยวา่คนท่ีมีอาชีพการงาน มีสถานะทางสงัคมแบบนีก้็จะมีลกัษณะ วิธีการ
เคลื่อนไหว แบบนี ้เช่น นักการเมือง ทหาร ครู ต ารวจ ซึ่งคนดูดูแล้วก็จะเช่ือมโยงได้ว่าก าลัง
วิพากษ์วิจารณ์ใครหรือคนกลุ่มไหนในสงัคมไทยอยู่ สาเหตท่ีุต้องหาภาพจ าของตัวละครท่ีเป็น
ภาพพจน์ตายตวั เพราะต้องการหาท่าทางท่ีสามารถสื่อสารได้ ซึ่งท่าทางของตวัละครนัน้ผู้ วิจัยได้
เลือกใช้ทัง้ท่าทางท่ีเลียนแบบพฤติกรรมจริง เพ่ือให้คนดสูามารถเช่ือมโยงตวัละครในละครใบ้กับ
ตัวละครจริงในประสบการณ์ได้ และอีกวิธีการหนึ่งท่ีใช้ก็คือเลียนแบบท่าทางจริง แต่ขยาย 
(Exaggerate) ท่าทางให้ใหญ่ขึน้เพ่ือเน้นให้เห็นท่าทางท่ีตลกขบขนั 

 ผู้ วิจยัได้น าแนวคิดของหนังสือเร่ือง Very Thai: Everyday Popular Culture ของ Philip 
Smith (2008) มาใช้ในการเลือกหัวข้อและเป็นวตัถุดิบด้วย เนือ้หาในหนังสือได้น าเสนอแนวคิด
เร่ือง “ความเป็นไทย” เอกลกัษณ์ประจ าชาติไทยท่ีไมเ่หมือนชาติอ่ืนใดในโลก ซึ่งเอกลกัษณ์ท่ีวา่นัน้
ไมใ่ช่สิ่งท่ีภาครัฐพยายามยกย่องเชิดชวูา่เป็นวฒันธรรมประจ าชาติ แตก่ลบัสะท้อนอยู่ในสิ่งละอนั
พันละน้อยท่ีพบเห็นได้ทั่วไปแต่กลับถูกมองข้าม และไม่ได้รับการยอมรับว่าเป็นส่วนหนึ่งของ
วฒันธรรมไทย ผู้ เขียนได้หยิบจบัเร่ืองราวรอบตวั สิ่งต่างๆ ท่ีพบเห็นในสายตาของชาวต่างชาติท่ี
อาศยัอยู่ในประเทศไทย ท่ีก่อให้เกิดความสงสยั เกิดการตัง้ค าถามถึงท่ีมาและความหมายของสิ่ง
เหลา่นัน้ ซึ่งเช่ือมโยงกบัลกัษณะนิสยั ความคิด ความเช่ือ ธรรมชาติของคนไทยแท้ๆ ผู้ วิจยัได้หยิบ
ประเดน็ตา่งๆ จากในหนงัสือและน ามาพฒันาตอ่เป็นบทละครใบ้    

 

3.2  กระบวนการสร้างบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า 

ในบทนีผู้้ วิจัยจะอภิปรายถึงผลการทดลองสร้างบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ซึ่งประกอบไป
ด้วยละครใบ้ขนาดสัน้ 7 เร่ือง แตใ่นระหวา่งกระบวนการสร้างสรรค์นัน้ ยังมีบทละครใบ้ขนาดสัน้
อีก 3 เร่ืองท่ีผู้ วิจยัได้สร้างไว้คือเร่ือง ไม่เช่ืออย่าลบหลู่, เกรงใจ และ สแกนกรรม เอาไว้ แต่ผู้ วิจัย
ไมไ่ด้รวบรวมเอาไว้ในบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ซึ่งผู้ วิจยัจะอภิปรายถึงเหตผุล และแนวคิดท่ีท าให้
ผู้ วิจยัตดัสินใจตดัทัง้ 3 เร่ืองนีอ้อกในหวัข้อตอ่ไป  
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 3.2.1 แนวคดิในบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า 

 แตก่่อนอ่ืนจะขอบรรยายโครงเร่ืองของทัง้ 10 เร่ืองโดยสรุปก่อน เพ่ือท่ีผู้อ่านจะได้
มองเห็นแนวคิดของบทละครใบ้ขนาดสัน้ทัง้ 10 เร่ืองอย่างครบถ้วน โดยเรียงตามล าดบัการแสดง 
และอีก 3 เร่ืองท่ีตดัออกไปจะบรรยายตอ่จากเร่ืองท่ี 7 ได้แก่ 

 

เร่ืองที่ 1 ไหว้ไทย  

บทโหมโรงของเร่ือง น าเสนอการตีความเชิงสญัลกัษณ์ของท่าทางการไหว้ ตัวละครในเร่ืองใช้ท่าทาง
การไหว้เป็นตวัเชื่อมโยงสถานการณ์แต่ละสถานการณ์ นักแสดงจะเปลี่ยนบทบาทเป็นตัวละครต่างๆที่
มีความสมัพนัธ์เชิงอ านาจต่อกนั สะท้อนให้เห็นถงึความไม่ทดัเทียม ระบบความเชื่อ และความขบขันที่
เกิดขึน้จากสถานการณ์ที่ผู้ชมชาวไทยคุ้นเคย น าไปสูก่ารตัง้ค าถามว่าแท้ที่จริงแล้วคนไทยให้ความนับ
ถือกบัสิง่ใดและใครเป็นผู้มีอ านาจในสงัคมไทย 

เร่ืองที่ 2 I Thailand 
เร่ืองราววุ่นวายของนักท่องเที่ยวชาวญ่ีปุ่ นและคนรับจ้างขับรถตุ๊กตุ๊กน า้ใจงามที่พยายามสร้างความ
ประทับใจให้แก่นักท่องเที่ยวด้วยการพาไปชมสถานที่ท่องเที่ยวชื่อดังในประเทศไทย ไม่เว้นแม้แต่
สถานที่ท่องเที่ยวยามค ่ าคืน บทละครใบ้เ ร่ืองนีข้ยายให้เห็นภาพประเทศไทยในมุมมองของ
ชาวต่างชาติ ซึง่ขดัแย้งกบัสิง่ที่คนไทยในฐานะเจ้าบ้านต้องการน าเสนอ 

เร่ืองที่ 3 พระเวสสันดรแห่งประตูน า้ 

ชายหนุ่มคนหนึง่ต้องการรับประทานอาหารอย่างสงบ เขาเลือกร้านค้าริมทางที่มีผู้คนสญัจรไปมา แต่
แทนที่จะได้รับประทานอาหารอย่างที่ตัง้ใจ เขากลบัถูกรบกวนจากกองทัพขอทาน พ่อค้าแม่ค้าที่
พยายามขายสนิค้าด้วยวิธีการต่างๆ รวมถึงมิจฉาชีพที่อยากได้เงินจากคนใจอ่อนอย่างเขา ควรจะท า
อย่างไรเมื่อใจหนึ่งก็อยากแสดงน า้ใจช่วยเหลือผู้ที่เดือดร้อน แต่อีกใจหนึ่งก็เกรงว่าการช่วยเหลือจะ
เท่ากบัการสนบัสนนุให้เกิดวงจรหากินแบบนีต่้อไปเร่ือยๆ และจะท าอย่างไรเมื่อถูกคุกคามมากๆ เข้า 
บทละครเร่ืองนีท้ าให้ผู้ชมได้ตระหนกัถงึปัญหาที่เกิดขึน้ในสงัคม ซึ่งบางครัง้ผู้ชมก็ตกอยู่ในสภาวะกลืน
ไม่เข้าคายไม่ออกเช่นเดียวกบัตวัละคร  

เร่ืองที่ 4 สักศรี 

บทละครใบ้เร่ืองนีย้ั่วล้อความเชื่อเร่ือง “ไม่เชื่ออย่าลบหลู่” ของคนไทย บทละครถูกสร้างให้เป็นบท
ละครใบ้แสดงเดี่ยว นกัแสดงหนึง่คนเลน่เป็นสองตวัละคร คือ อาจารย์หนู ช่างสกัผู้น่าเกรงขามและลกู
ศิษย์ขีแ้พ้ ลกูศิษย์ต้องการให้อาจารย์สกัรอยสกัศักด์ิสิทธ์ิเพื่อมอบพลงั และความกล้าให้กับเขา แต่
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เร่ืองอลหม่านก็เกิดขึน้เมื่อกลางพิธีสักลกูศิษย์เกิด “ของเข้า” เขาและอาจารย์จึงต้องต่อสู้กันด้วย    
พลานภุาพเหนือมนษุย์  

เร่ืองที่ 5 ศึกวันทรงชัย 

การต่อสู้ล้อเลยีนท่าทางแม่ไม้มวยไทยของตัก๊แตนสองตวัที่ไม่ถูกกัน จุดจบของตั๊กแตนสองตัวที่ไม่รู้ว่า
ทะเลาะกนัเร่ืองอะไรก็คือต้องโดนจบัไปทอดกินอยู่ดี สะท้อนภาพความขดัแย้งทางการเมืองของคนสอง
ฝ่ายที่มีความคิดเห็นขดัแย้งกนั  

เร่ืองที่ 6 สุปฏิปัณโณ 

บทละครใบ้เร่ืองนีต้้องการวิพากษ์วิจารณ์การกระท าที่ไม่เหมาะสมของพระสงฆ์ เช่น การอวดอุตริ การ
งมงายเร่ืองไสยศาสตร์ เป็นต้น ผู้ชมหวัเราะกบัการกระท าอัน “ล า้เส้น”ของตัวละครพระสงฆ์ในเร่ือง ที่
ทัง้ปราบผี ปลกุเสกของขลงั ไปจนกระทัง่พยายามใกล้ชิดกบัสกีา ซึง่เชิญให้ผู้ชมขึน้มาร่วมแสดงด้วย 

เร่ืองที่ 7 ราตรีสวัสดิ์ 

ละครใบ้ประกอบเพลงแสดงภาพเหตุการณ์สงครามในภาคใต้ ผ่านตัวละครทหาร 3 นาย ที่ต้องแลก
ชีวิตเพื่อปกป้องคนในชาติ แสดงภาพผู้คนที่ใช้ชีวิตอาศัยอยู่ท่ามกลางสงคราม วิถีชีวิตที่เคยสขุสงบ
กลบัถกูท าลายด้วยเสยีงปืน ชาวบ้านผู้บริสทุธ์ิหลายคนถกูฆ่า คู่ขนานไปกับอาชญากรรมที่คนไทยบาง
คนเอาชีวิตและเวลาอนัมีค่าของตนเองไปทิง้หรือท าร้ายผู้บริสทุธ์ิในสงัคมกบัการท าเร่ืองไร้สาระที่ไม่น่า
ให้อภัย เช่น กลุ่มวัยรุ่นแข่งรถมอร์เตอร์ไซค์บนถนนหลวง กลุ่มวัยรุ่นปาหินที่ก าลงัเป็นข่าวใหญ่ ใน
ขณะนัน้  

เร่ืองที่ 8 ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ 

บทละครใบ้เร่ืองนีม้ีแนวคิดที่จะท้วงติงและตัง้ค าถามต่อพฤติกรรมการกราบไหว้บูชาของ “แปลก” ของ
คนไทย ซึง่ไม่ใช่การกราบไหว้บชูาด้วยความเคารพเพียงอย่างเดียว แต่ยงัหวงัให้สิ่งที่เชื่อว่า “ศักด์ิสิทธ์ิ” 
นัน้ช่วยให้โชคลาภ หรือแม้แต่บอกใบ้เลขเด็ดประจ างวดด้วย 

เร่ืองที่ 9 เกรงใจ 

เด็กไทยมกัถกูสัง่สอนให้มีความเกรงใจ ดงัที่เราได้ยินส านวนที่ว่า “ความเกรงใจเป็นสมบัติของผู้ ดี” อยู่
เสมอ และก็ว่ากันว่าค าว่า “เกรงใจ” แบบที่คนไทยเข้าใจนัน้มีแค่ในภาษาไทยเท่านัน้ที่สามารถสื่อ
ความหมายได้ เพราะเป็นคุณลกัษณะของคนไทย แต่ในความเป็นจริงแล้ว เราคนไทยมีความเกรงใจ
จริงหรือ ในโอกาสไหนที่เราควรจะใช้ความเกรงใจ และในโอกาสไหนที่เราใช้ค าว่าเกรงใจเป็นข้ออ้างใน
การปฏิเสธการกระท าที่เราไม่ต้องการ 
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เร่ืองที่ 10 สแกนกรรม 
ค าว่า “สแกนกรรม” เป็นค าใหม่ที่ก าลงัเป็นที่กล่าวขวัญถึงในสงัคมไทย โดยเฉพาะสงัคมที่ยังก า้กึ่ง
ระหว่างความเชื่อเร่ืองการเวียนว่ายตายเกิด กบัวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยีสมัยใหม่ ค าว่า “สแกนกรรม” 
เป็นการรวมเอาความคิด ความเชื่อสองฝ่ังรวมเข้าไว้ด้วยกนั ในบทละครใบ้เร่ืองนีไ้ด้ตัง้ค าถามเก่ียวกับ
ความเชื่อเชื่อกฎแห่งกรรมของคนไทย และวิธีการ “สแกน” และ “แก้” กรรมแบบที่คนไทยยคุใหม่เชื่อ 

  

 จะเห็นได้ว่าบทละครทัง้ 10 เร่ืองมีจุดร่วมกันอยู่ก็คือเป็นเร่ืองของคนไทย ท่ีเกิดขึน้ใน
ประเทศไทย แต่ละครใบ้ทุกเร่ืองมีเนือ้หาท่ีแตกต่างกัน และมีท่ีมาในการสร้างบทละครใบ้ท่ี
แตกตา่งกนั ผู้ วิจยัมิได้ท างานเรียงตามล าดบัการแสดง แต่ว่าเร่ิมจากสมมตุิฐานการทดลองสร้าง
บทในแตล่ะเร่ืองแล้วจึงน าเร่ืองท่ีได้มาเรียงล าดบัตอ่กนัในภายหลงั เพ่ือสร้างชดุการแสดงท่ีมีความ
ต่อเน่ืองและน าไปสู่การน าเสนอแก่นความคิดของเร่ือง ซึ่งแก่นความคิดหลักของเร่ืองท่ีผู้ วิจัย
ต้องการน าเสนอ ได้แก่ ความคิด “เร่ืองไร้สาระประจ าวนั” ท่ีเกิดขึน้ทกุวนัในสงัคมรอบตวัเรา เร่ือง
ไร้สาระท่ีมกัถูกมองข้ามแต่กลบัสะท้อนให้เห็นถึงปัญหาใหญ่ระดบัชาติ ละครใบ้ทัง้ 7 เร่ืองตีแผ่
นิสยัทีเลน่ท่ีจริง รักสนกุของคนไทย สะท้อนให้เห็นภาพรวมของปัญหาในสงัคมไทยผา่นเหตกุารณ์
และสถานการณ์ต่างๆ บทละครเตือนเราว่าบางครัง้เราเองก็ลืมหรือแสร้งท าเป็นไม่เห็นปัญหาท่ี
เกิดขึน้รอบตวัเรา บทละครตัง้ค าถามว่าเป็นไปได้หรือไม่ท่ีเราคุ้นชินกับปัญหาเหล่านีไ้ปเสียแล้ว 
และเมื่อคนดดูลูะครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า บทละครจะท้าทายคนดวู่าปัญหาสงัคมท่ีแท้จริงก็คือความ
เพิกเฉย แกล้งลืม ไมร่ับรู้ ไมพ่ดู หรือ “เป็นใบ้” ของคนไทยนัน่เอง ในหวัข้อต่อไปผู้ วิจัยจะอภิปราย
วิธีการท่ีผู้ วิจยัใช้สร้างบทละครใบ้แตล่ะเร่ือง 

 

 3.2.2 กระบวนการสร้างบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า 

 ผู้ วิจยัจะแบ่งช่วงของกระบวนการท างานออกเป็น 3 ช่วง โดยอิงตามแนวทางการ
ท างานและพัฒนาการของกระบวนการทดลอง ได้แก่ 1) ช่วงใช้ความรู้เดิมจากแนวคิดการ

เขียนบทละครพูด ตัง้แตเ่ร่ือง ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ จนถึง I  Thailand 2) ช่วงทดลองสร้างบท
ตามแนวคิดการสร้างบทละครใบ้ ตัง้แต่เร่ือง พระเวสสนัดรแห่งประตูน ้า จนถึง สุปฏิปัณโณ 
และ 3) ช่วงผสมผสานแนวคดิการเขียนบทละครพูดและการสร้างบทละครใบ้ สร้างสรรค์
งานแบบร่วมมือกัน เพ่ือสร้างบทละครใบ้ท่ีมีเนือ้หาจริงจังขึน้ ตัง้แต่เร่ือง ศึกวนัทรงชัย ราตรี
สวสัด์ิ และไหวไ้ทย 
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  3.2.2.1 ช่วงใช้ความรู้เดิมจากแนวคดิการเขียนบทละครพูด 

   ช่วงแรกของการทดลองนีเ้ป็นช่วงท่ีผู้ วิจัยเร่ิมต้นท างานร่วมกับนักแสดง 
เป็นช่วงลองผิดลองถกู โดยผู้ วิจยัใช้ความรู้เดิมจากการสร้างบทละครพดูเป็นหลกั ช่วงนีเ้ป็นช่วงท่ี
ประสบปัญหาในการสื่อสารค่อนข้างมาก ผู้ วิจัยต้องเรียนรู้องค์ความรู้ใหม่ และปักหลักใน
สมมุติฐานของการวิจัยท่ี ต้องการสร้างบทละครใบ้ท่ีผนวกความตลกขบขันกับเนือ้หา
วิพากษ์วิจารณ์สงัคมโดยผกูเร่ืองจากประเดน็สงัคมไทย 

 

ไม่เช่ืออย่าลบหลู่: การทดลองสร้างบทละครใบ้ตามความเข้าใจของผู้วจัิย 

 ผู้ วิจยัเร่ิมต้นสร้างบทละครใบ้เร่ืองแรกด้วยเร่ือง ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ ผู้ วิจัยใช้วิธีการพูดคุย
กบันกัแสดงหาประเดน็ท่ีน่าสนใจ ซึ่งผู้ วิจยัมีข้อมลูท่ีคดัเลือกมาแล้วจ านวนหนึ่งเก่ียวกบัความเช่ือ
เร่ืองไสยศาสตร์ของคนไทย ผู้ วิจัยถามความเห็นของนักแสดงเก่ียวกับบทความ Top 10 ส่ิงที่ไม่
ควรค่าแก่การกราบไหวบู้ชาในประเทศไทย (2552) ท่ีเผยแพร่ในสื่อออนไลน์ท่ีผู้ วิจยัสนใจเพราะใน
บทความนัน้มีทัง้แง่มมุท่ีสะท้อนภาพสงัคมของคนไทยและมีความตลกขบขนั บทความนัน้เก่ียวกบั
การใช้ข้อเท็จจริงท่ีพิสจูน์ได้ทางวิทยาศาสตร์มาเป็นเหตผุลในการอธิบายปรากฏการณ์ตา่งๆ ท่ีคน
ไทยกลุม่หนึ่งเช่ือวา่เป็นปรากฏการณ์ลีล้บัเหนือธรรมชาติ เช่น ชาวประมงในจังหวดัพังงาพบไข่
ยกัษ์ขนาดเท่าลกูมะพร้าว ชาวบ้านเช่ือวา่สตัว์ท่ีวางไขข่นาดใหญ่เช่นนีน้่าจะมีขนาดตวัใหญ่มาก 
น่าจะเป็นสตัว์ศักดิ์สิทธ์ิจึงมีการจุดธูปบูชา โรยแป้งเด็ก พร้อมทัง้ใช้มือลบู หวังว่าจะมีเลขเด็ด
ปรากฏให้เห็น หลงัจากเหตกุารณ์ค้นพบไขย่กัษ์ นางระวีวรรณ ย่ิงวรรณศิริ หวัหน้าปศสุตัว์ จ.พงังา 
เปิดเผยวา่ ไขท่ี่พบน่าจะเป็นไขข่องนกกระจอกเทศ โดยท่ีจังหวดัพังงามีฟาร์มนกกระจอกเทศอยู่ 
2-3 แห่ง ลกูจ้างของเจ้าของฟาร์มอาจจะขโมยมาจากท่ีอ่ืน แล้วน ามาทิง้ไว้  เพ่ือจะน าไปปรุง
รับประทาน แตเ่พ่ือมัน่ใจวา่ใช่หรือไม ่ใช่ ต้องน าไขไ่ปพิสจูน์ในห้องแล็บ แต่ชาวประมงเจ้าของไข่
ไมย่อมให้น าไปพิสจูน์   
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ภาพท่ี 3.1, 3.2, 3.3 และ 3.4 ตวัอย่างภาพประกอบในบทความ Top 10 ส่ิงที่ไม่ควรค่าแก่การ
กราบไหวบู้ชาในประเทศไทย (2552) ท่ีผู้ วิจยัใช้เป็นวตัถดุบิในการสร้างบทละครใบ้เร่ืองแรก 

 

 ผู้ วิจยัถามทศันคติของนกัแสดงท่ีมีตอ่บทความ ซึ่งในบทความนัน้ได้กล่าวถึงเหตกุารณ์ท่ี
แรกเร่ิมดูเหมือนจะแปลกประหลาด แต่เมื่อใช้วิจารณญาณพิจารณาแล้วจะเห็นว่าเป็นเร่ือง
ธรรมชาติท่ีสามารถอธิบายได้ด้วยวิทยาศาสตร์ทัง้สิน้ ทัง้หมด 10 เหตกุารณ์ ผู้ วิจยัถามนกัแสดงวา่
สนใจเร่ืองใดมากท่ีสดุ หรือเร่ืองใดท่ีนักแสดงเคยมีประสบการณ์ร่วม นักแสดงทัง้ 3 คนร่วมกัน
อภิปรายเก่ียวกบัเร่ืองความเช่ือของคนไทยท่ีวา่สิ่งท่ีดผูิดปกติไปจากธรรมชาติ ถูกท าให้กลายเป็น
ส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิ และน าไปสูค่วามเช่ือเร่ืองโชคลางของคนไทยในท่ีสดุ ผู้ วิจัยและนักแสดงเห็นพ้องกัน
วา่การเดินทางจากสิ่งท่ีเป็นธรรมชาติ (แตด่ผูิดธรรมชาติ) เช่น ต้นไม้รูปร่างแปลก สตัว์ท่ีมีอวยัวะ
ผิดปกติ หรือ วตัถุประหลาดท่ีค้นพบแต่ไม่สามารถอธิบายได้ว่าคืออะไรและมาจากไหน ไปสู่
สถานะส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิเกิดขึน้ได้อย่างไร และอะไรท่ีท าให้คนไทยเช่ือวา่ส่ิงศกัดิ์สิทธ์ินีจ้ะน าพาโชคลาภ
มาให้แก่ผู้ ท่ีกราบไหว้บชูา ดงันัน้ผู้ วิจยัลองให้นักแสดงทดลองแสดงจากปฏิภาณ โดยตัง้โจทย์ว่า
เร่ิมจากผู้ชายคนหนึ่งกบัต้นไม้ต้นหนึ่ง และแตล่ะคนต้องเลา่เร่ืองต้นไม้ต้นนีข้ยายความขึน้เร่ือยๆ 
ให้นกัแสดงลองใช้จินตนาการวา่จากต้นไม้เพียงต้นเดียวจะกลายเป็นต้นไม้ท่ีมีคนมากราบไหว้บชูา
ได้อย่างไร เร่ืองเร่ิมต้นดงันี ้
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ผู้ชาย1 บรรจงปลกูต้นไม้ต้นเลก็ๆ เขาค่อยๆรดน า้มนัอย่างทะนถุนอม เขาเอือ้มมือไปจบัต้นไม้แต่
ประมาทจนโดนหนามไม้ต าเลอืดไหล เขารู้สกึเจ็บ 

ผู้ชาย2 เดินมาเห็นจงึถามว่าผู้ชาย 1 เป็นอะไร ผู้ชาย1 บอกว่าโดนหนามไม้ต าเลอืดออก ผู้ชาย2 
ตีความว่าต้นไม้ต้นนีเ้ป็นต้นไม้อาถรรพ์ เป็นต้นไม้กระหายเลอืด 

ผู้ชาย2 รีบเอาเร่ืองไปให้ ผู้ชาย3ฟัง โดยแต่งเติมเร่ืองเพิ่มเลก็น้อย ว่าเป็นต้นไม้ใหญ่ที่น่าเกรงขาม มีก่ิง
ก้านย่ืนออกมารูปร่างคล้ายงพูิษ... 

 

 เร่ืองค่อยๆ ขยายความออกไปเร่ือยๆ จากเร่ืองเล็กๆ ท่ีเหมือนจะไม่มีอะไรผิดปกติ 
กลายเป็นเร่ืองเล่าท่ีเต็มไปด้วยการแต่งเติมเสริมความจนห่างไกลออกจากความจริง ผู้ วิจัยได้
พดูคยุกบันกัแสดงเมื่อการแสดงจากปฏิภาณด าเนินมาถึงจดุท่ีนกัแสดงเร่ิมสร้างเร่ืองราวให้ต้นไม้มี
ความน่ากลัว ผู้ วิจัยสร้างโจทย์ให้นักแสดงเพ่ิมขึน้ คือให้เล่าเ ร่ืองการกระจายข้อมูลว่าจาก
ประสบการณ์ของผู้ชายคนหนึ่งกลายเป็นเร่ืองใหญ่ระดับชาติท่ีได้ขึน้หนังสือพิมพ์หน้าหนึ่งได้
อย่างไร นกัแสดงได้เพ่ิมเติมมมุมองท่ีนกัแสดงมีตอ่สื่อ เช่น อินเตอร์เน็ท ท่ีนกัแสดงให้ความคิดเห็น
ว่าเป็นสื่อท่ีสามารถกระจายข่าวสารได้รวดเร็วท่ีสดุในยุคปัจจุบัน แต่ขณะเดียวกันก็ตรวจสอบ
ความจริงได้ยากท่ีสดุเช่นกนั นกัแสดงทดลองแสดงด้วยปฏิภาณตอ่จากเร่ืองท่ีค้างเอาไว้ 

 

ผู้ชาย3 ต่ืนเต้นรีบอีเมล์บอกเพื่อนๆ 

เพื่อน1 ได้รับอีเมล์สยองขวญัจากผู้ชาย3 รู้สกึหวาดกลวัในอาถรรพ์จงึสง่อีเมล์ต่อไปเร่ือยๆ 

ต้นไม้กลายร่างไปเร่ือยๆ จนกลายเป็นต านาน  

ผู้ชาย1 รดน า้ต้นไม้ต้นเดิมอย่างทะนถุนอม ผู้ชาย2 ชวนให้ไปกราบไหว้ต้นไม้ใหญ่ ที่คนร ่าลอืกนัว่าเป็น
ต้นไม้ผี ผู้ชาย1 ปฏิเสธไม่ได้ จ าใจไป ทัง้ที่เชื่อคร่ึงไม่เชื่อคร่ึง โดยที่ไม่รู้ว่าต้นตอของเร่ืองก็คือต้นไม้ของ
ตวัเอง 

ผู้ชาย3 คนไปพบคลืน่มหาชนศรัทธา ก าลงักราบไหว้ต้นไม้ยกัษ์ที่ดูน่าเกรงขาม ผู้ชาย2 กบัผู้ชาย1 
พยายาม 1.ขดูหาหวย 2.บชูาต้นไม้ด้วยผ้าแพร 3.นบักิ่งก้านใบ 
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 ผู้ วิจยัสงัเกตเห็นวา่เมื่อเร่ืองด าเนินมาถึงการสง่อีเมล์ นกัแสดงละครใบ้เร่ิมใช้ “เอกลกัษณ์
ของละครใบ้” (สมพร 2554) โดยเฉพาะเอกลักษณ์ในท่าทางและการเคลื่อนไหว (Mime 
Movement) มาเป็นเคร่ืองมือพิเศษในการเลา่เร่ืองสามวิธีหลกั กลา่วคือ วิธีท่ีหนึ่ง นกัแสดงเปลี่ยน
บคุลิกตวัละคร นักแสดง 1 คนเล่นเป็นหลายตวัละคร และนักแสดงพยายามสร้างบุคลิกของตวั
ละครท่ีแตกต่างกันตามความเคยชิน โดยท่ีผู้ วิจัยยังไม่ได้ให้โจทย์ว่าตัวละครเป็นใคร วิธีท่ีสอง 
นกัแสดงสวมบทบาทส่ิงอ่ืนท่ีไมใ่ช่มนษุย์ เช่น ต้นไม้ศกัดิ์สิทธ์ิ โดยท่ีท่าทางของนกัแสดงสร้างความ
เช่ือได้ว่านักแสดงทัง้สามคนเป็นต้นไม้ต้นเดียวกัน แต่เป็นต้นไม้ท่ีผ่านการสร้างเร่ืองให้มีบุคลิก
ท่าทางประหนึ่งตวัละครท่ีมีพฒันาการเพ่ิมขึน้เร่ือยๆ และวิธีท่ีสามนักแสดงใช้เอกลกัษณ์เก่ียวกับ
เวลา (Mime Time) และเอกลกัษณ์เก่ียวกับพืน้ท่ี (Mime Space) ในกลวิธีการเล่าเร่ืองสองฉาก 
(สองเหตกุารณ์ ต่างสถานท่ี) ไปพร้อมกัน โดยท่ีนักแสดงอยู่ในสถานท่ีเดียวกันแต่ไม่ต้องมีฉาก 
หรืออุปกรณ์ประกอบฉากมาช่วย แต่สามารถใช้ท่าทางเล่าเร่ืองท่ีตวัละครก าลังเล่าหรือพิมพ์
ข้อความถึง 

 

  

ภาพท่ี 3.5 และ 3.6 นกัแสดงขณะทดลองแสดงจากปฏิภาณเพ่ือสร้างบทละครใบ้เร่ือง 
 ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ 

 

 หลงัจากท่ีมาถึงฉากท่ีผู้คนหลัง่ไหลมากราบไหว้ต้นไม้ศกัดิ์สิทธ์ิตามท่ีผู้ วิจัยตัง้โจทย์ไว้ใน
ตอนต้นแล้ว ผู้ วิจยัเห็นวา่โครงเร่ืองยงัไมไ่ด้พฒันาไปสูค่วามขดัแย้งหลกัท่ีจะสะท้อนให้เห็นถึงแก่น
ความคิดหลกัของเร่ืองท่ีผู้ วิจัยต้องการน าเสนอ ซึ่งก็คือ การวิพากษ์ประโยคท่ีว่า “ไม่เช่ืออย่าลบ
หลู”่ ผู้ วิจยัต้องการตัง้ค าถามให้คนดฉูกุคิดวา่ แท้จริงแล้วความเช่ือมาจากอะไร การท่ีพูดต่อๆกัน
ว่า “ไม่เช่ืออย่าลบหลู่” ท าให้คนเลิกตัง้ค าถาม เลิกสงสยัหรือเปล่า ผู้ วิจัยจึงถามความคิดเห็น
นกัแสดงต่อไปว่ามีเร่ืองอะไรอีกบ้างท่ีนักแสดงคิดเห็นว่าอยู่ใต้ร่มเดียวกันกับวลี “ไม่เช่ืออย่าลบ
หลู่”  นักแสดงได้แสดงความคิดเห็นเ ก่ียวกับเ ร่ืองพระสงฆ์ท่ีอวดอุตริ ซึ่ งมักจะอ้างว่ามี
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ความสามารถทางไสยศาสตร์ และก็มกัจะเป็นท่ีเคารพศรัทธาของคนไทย เห็นได้จากขา่วตามหน้า
หนงัสือพิมพ์ตา่งๆ ท่ีเมื่อพดูถึงพระสงฆ์ท่ีคนไทยเลื่อมใสศรัทธาก็มกัเป็นพระเกจิอาจารย์ช่ือดงัท่ี
สามารถปลกุเสกเคร่ืองรางของขลงัและใบ้เลขเดด็ได้ 

 ผู้ วิจยัเห็นวา่เร่ืองท่ีนกัแสดงเสนอมานัน้มีองค์ประกอบของการคดัเลือกแหล่งท่ีมาของบท
ละครครบทัง้สามประการดงัท่ีได้อภิปรายไว้ในหน้า 48-50 ผู้ วิจัยจึงให้นักแสดงทดลองใช้เร่ือง
พระสงฆ์อวดอตุริมาเลา่เร่ืองตอ่จากเร่ืองต้นไม้ศกัดิ์สิทธ์ิ จะเกิดอะไรขึน้ได้บ้างถ้าหากพระสงฆ์รูปนี ้
อ้างวา่สามารถใบ้เลขเดด็ได้แมน่ย ากวา่ต้นไม้ศกัดิ์สิทธ์ิ 

 

มีพระธุดงค์รูปหนึง่เดินมาเห็นเหตกุารณ์ พระมองชาวบ้านอย่างเวทนา พระนัง่ลงที่โคนต้นไม้ใหญ่ และ
เร่ิมส าแดงอิทธิฤทธิ พระนั่งตวัสัน่ออกอาการเหมือนคนทรง พระใบ้หวยให้ชาวบ้าน  ผู้ชาย1และผู้ชาย2 
ทึง่ในความสามารถ ขอฝากตวัเป็นศิษย์ 

พระสแกนกรรมให้ผู้ชาย1 และผู้ชาย2 ชาติที่แล้วท าอะไรไว้บ้าง 

พระบอกว่าผู้ชาย1 มกัจะปวดหลงับ่อยๆ เพราะชาติที่แล้วชอบตีหมา 

พระบอกว่าผู้ชาย2 เกิดมาอาภัพหน้าตาไม่ดี เพราะชาติที่แล้วไม่ยอมท าบญุท าทานกบัพระ 

ผู้ชาย1 กบัผู้ชาย2 เชื่อรีบท าบญุสะเดาะเคราะห์แก้กรรมกบัพระ 

 

  

 ภาพท่ี 3.7 และ 3.8 นกัแสดงขณะทดลองแสดงจากปฏิภาณเพ่ือสร้างบทละครใบ้เร่ือง  
ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ 
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ผู้ วิจยัเห็นวา่การให้นกัแสดงเร่ิมสร้างบทละครจากตวัละครตวัใดตวัหนึ่งท่ีมีบคุลิกลกัษณะ 
นิสยัท่ีเฉพาะเจาะจงย่ิงขึน้ ตวัละครมีเป้าหมายอย่างพระสงฆ์ท่ีต้องการหลอกเอาเงินชาวบ้าน ท า
ให้นกัแสดงสามารถสร้างเร่ืองท่ีเป็นรูปธรรม และสามารถด าเนินเร่ืองได้อย่างราบร่ืนกว่าการสร้าง
จากโครงเร่ืองคร่าวๆ หรือจากตวัละครท่ีลกัษณะนิสยัไม่ชัดเจน เช่น ชาวบ้านคนหนึ่ง หรือ ผู้ชาย
คนหนึ่ง ดังนัน้ผู้ วิจัยจึงได้เรียนรู้วิธีการท างานกับนักแสดงว่าควรจะต้องเลือกใช้ค าท่ีสามารถ
อธิบายเป็นภาพได้ นกัแสดงสามารถเข้าใจได้ว่าผู้ วิจัยต้องการให้ตวัละครมีลกัษณะและมีความ
ต้องการอย่างไร แตห่ลงัจากท่ีสร้างบทละครเร่ืองพระผู้ วิจยัสงัเกตวา่แกนของโครงเร่ืองถกูนกัแสดง
น าพาออกไปจากแกนเร่ืองเดิมท่ีต้องการน าเสนอแก่นความคิดหลกัของเร่ืองท่ีวา่เร่ืองเกิดจากเร่ือง
เลก็ๆ เพียงน้อยนิด แตถ่กูขยายเร่ืองให้ดขูลงัดย่ิูงใหญ่ขึน้เร่ือยๆ จนกลายเป็นส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิท่ีผู้คนมา
กราบไหว้เพราะหวงัจะให้ส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิช่วยเหลือ ซึ่งเม่ือสร้างบทมาถึงขัน้นีผู้้ วิจัยเห็นว่าบทให้
น า้หนักไปท่ีการเล่าเร่ืองของตวัละคร ซึ่งเพ่ิงมาปรากฏตวัภายหลัง ไม่มีท่ีมาท่ีน่าเช่ือเท่าใดนัก 
ผู้ วิจยัจึงต้องกลบัมาพดูคยุกบันกัแสดงอีกครัง้วา่นกัแสดงมองเห็นประเดน็เร่ือง “ไมเ่ช่ืออย่าลบหลู”่ 
ในบทละครตอนท่ีก าลงัสร้างอยู่หรือไม ่  

 นกัแสดงแสดงความคิดเห็นวา่สามารถมองเห็นประเด็นได้อยู่ แต่ว่าบทละครอาจจะออก
จากโครงเร่ืองท่ีตัง้ใจไว้ในตอนต้นมากเกินไป และยงัไมม่ีทิศทางว่าตวัละครแต่ละตวัจะพัฒนาไป
ในทิศทางใด และจะน าไปสูบ่ทสรุปของเร่ืองอย่างไร ผู้ วิจยัจึงให้นกัแสดงกลบัมาตัง้ต้นท่ีค าว่า “ไม่
เช่ืออย่าลบหลู”่ อีกครัง้วา่เมื่อพดูถึงวลีนีน้กัแสดงคิดถึงสถานการณ์ใดในสงัคมไทย นกัแสดงกล่าว
วา่นอกจากจะคิดถึงเร่ืองเหตกุารณ์เหนือธรรมชาติตามท่ีผู้ วิจยัได้ยกขึน้มาเป็นประเด็นในตอนต้น
แล้ว ยงันึกถึงเร่ืองความเช่ือเร่ือง “ผี” ปรากฏการณ์ลีล้บัน่ากลวั ท่ีแม้ว่าจะไม่เคยเห็นกับตา แม้ว่า
จะไมเ่ช่ือเร่ืองทัง้หมด แตส่ดุท้ายแล้วคนไทยก็มีทศันคติเก่ียวกบัเร่ืองผีวา่ “ไมเ่ช่ือก็อย่าลบหลู”่  

 ผู้ วิจยัได้เตรียมบทความจากอินเตอร์เน็ทอีกสองบทความ เป็นเร่ืองเล่าของชายสองคนท่ี
เล่าเร่ืองความเช่ือและประสบการณ์การเจอผีปอบ ในบทความในบรรยายอย่างละเอียดถึง
ลกัษณะของคนท่ีโดนผีปอบสิง ส่วนมากมกัเป็นหญิงชรา ผอม มีอาการป่วย อาศยัอยู่ในชนบท
แถบภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ผู้ วิจยัมีความสนใจเก่ียวกบัเร่ืองการล่าผีปอบของคนไทยในชนบท
ภาคอีสานอยู่แล้ว จึงหยิบยกเร่ืองบทความสองบทนีม้าพดูคยุถามความคิดเห็นกบันกัแสดง ผู้ วิจัย
ได้อภิปรายกบันกัแสดงในแง่ท่ีวา่เพราะเหตใุดยงัมีปรากฏการณ์การไล่ล่าผีปอบอยู่จนถึงทุกวนันี ้
และก็ยงัเห็นเหตกุารณ์นีไ้ด้ในรายการโทรทศัน์ ถึงขัน้ท าร้ายหรือเผาบ้านของผู้ ท่ีถกูชาวบ้านเช่ือว่า
เป็นร่างท่ีถูกผีปอบสิง และไม่มีการพิสจูน์ความจริงว่าแท้ท่ีจริงแล้วเร่ืองจริงมีท่ีมาท่ีไปอย่างไร 
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ผู้ วิจยัและนกัแสดงมีความเห็นวา่วลี “ไมเ่ช่ืออย่าลบหลู”่ ในสถานการณ์นีม้ีนยัยะท่ีแตกตา่งจากอีก
สองเหตกุารณ์ก่อนหน้า (ต้นไม้ และ พระ) มองวา่เป็นเคร่ืองป้องกนัตวัของชาวบ้านท่ีไมต้่องการหา
เหตผุลหรือค าอธิบายใดๆ และไมต้่องการให้เร่ืองเลวร้ายมาเป็นปัญหาของตนเอง ผู้ วิจัยจึงขอให้
นกัแสดงทดลองแสดงด้วยปฏิภาณอีกครัง้ โดยพฒันาเร่ืองตอ่จากเร่ืองพระท่ีได้ทดลองสร้างเอาไว้
ก่อนหน้านี ้เพราะต้องการทดลองดวูา่จะสามารถเช่ือมทัง้สามเหตกุารณ์ (ต้นไม้ พระ และ ปอบ) 
ไว้ด้วยกนัได้หรือไม ่เพราะทัง้สามเร่ืองก็วิพากษ์เร่ือง “ไม่เช่ืออย่าลบหลู่” เหมือนกันแต่ในแง่มมุท่ี
แตกตา่งกนั  

   

ระหว่างนัน้ (ระหว่างที่พระก าลงัท าพิธีแก้กรรม) ผู้ชาย2 ได้รับข่าวใหม่จากมือถือ ข่าวบอกว่าไม่ไกล
จากนี ้มีหญิงชราคนหนึง่กลายร่างเป็นผีปอบ ชอบกินของสด ฆ่าหมาแมวหมูแถวบ้านไปหลายตัวแล้ว 
พระต้องการไปปราบนงัผีปอบชราด้วยตวัเอง 

เร่ืองของหญิงชรา 

หญิงชราผู้น่าสงสาร เป็นหญิงแก่ไม่เต็มเต็ง ไปที่ไหนก็มีแต่คนรังเกียจ เพราะถูกหาว่าเป็นปอบ หญิง
ชราเป็นคนโอบอ้อมอารีรักสตัว์ แต่ก็ถกูหาว่ากินหมากินแมว หญิงชราโดนชาวบ้านเอาหินขว้างปาใส ่

พระกบัผู้ชาย1 ตามมาเจอหญิงชราก าลงันัง่หลบมมุอยู่ด้วยความกลวั พระท้าทายผีปอบเฒ่าให้ขึน้มา
สู้กนั 

อาการหวาดกลวัของหญิงชราถูกตีความว่าเป็นอาการของคนที่ถูกคุณไสย พระหยิบไม้เรียวออกมา
เตรียมไลผี่ 

หญิงชราถูกไล่ต้อนจนสติขาด ด้วยความโกรธแค้น หญิงชราจึงลกุขึน้สู้กับพระ ด้วยลีลาแอ็คชั่นมันส์
สะใจ โดยมีผู้ชาย1 เฝ้าลุ้นอยู่ด้วย 

แต่ท้ายที่สดุด้วยสงัขาร หญิงชราก็พ่ายแพ้ให้แก่พระ หญิงชราผู้น่าสงสารโดนขบัไลอ่อกจาก หมู่บ้าน 

พระจดุไฟเผาบ้านของเธอ และรับเงินค่าจ้างไลป่อบจากชาวบ้าน 

ผู้ชาย1 มนึงงสบัสนต่อเหตุการณ์ เขาไม่เข้าใจว่าท าใมชาวบ้านถึงบ้าคลัง่ไล่หญิงชราอย่างแล้งน า้ใจ 
ผู้ชาย1 รู้สกึสงสารหญิงชราตัง้ใจว่าจะเข้าไปปลอบ แต่ก็กลวัสายตาของชาวบ้าน  

ผู้ชาย2 กบัผู้ชาย3 มาตามผู้ชาย1 กลบับ้านไปดขู่าวใหม่ ต้นไม้ประหลาด ยืนต้นไร้ใบ แต่ยงัมีชีวิตอยู่ 
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ผู้ชาย1 สบัสนต่อเหตกุารณ์เขาปฏิเสธเพื่อน ไม่อยากไปดตู้นไม้ประหลาด แต่เพื่อนยืนยันว่ายังไงก็ต้อง
ไปบชูา เป็นมงคลชีวิต ไม่เชื่ออย่าลบหลู ่

ผู้ชาย1 จ าใจ ยอมตามไปด้วย 

จบเร่ือง “ไม่เชื่ออย่าลบหลู”่ 

 

เมื่อทดลองสร้างบทละครใบ้จนจบเร่ืองแรก ผู้ วิจัยประเมินบทละครเร่ืองแรกและเห็น
ปัญหาอีกประการคือบทละครมีความยาวเกินไป แม้ทัง้สามเร่ืองจะวิพากษ์แก่นความคิดเร่ือง “ไม่
เช่ืออย่าลบหลู่” เหมือนกัน แต่เมื่อมีความยาวและตวัละครมากเกินไป ผู้ วิจัยเกรงว่าคนดูอาจ
สบัสนกบัข้อมลูท่ีผู้ วิจยัพยายามให้มากเกินไป และหมดความสนใจท่ีจะติดตามละครไปในท่ีสดุ  

ผู้ วิจัยได้ถามความคิดเห็นของนักแสดงว่ามีความคิดเห็นอย่างไรเก่ียวกับบทและ
กระบวนการท่ีเพ่ิงทดลองไปบ้าง นกัแสดงแสดงความคิดเห็นวา่ยงัไมค่อ่ยมัน่ใจวา่กระบวนการท่ีมี
ผู้ วิจยัเข้ามาร่วมงานในฐานะผู้สร้างบทละครจะให้ผลดีทัง้หมด เพราะนักแสดงไม่เคยท างานโดย
เร่ิมต้นการสร้างบทร่วมกับนักเขียนบทละคร (ปกตินักแสดงจะสร้างบทด้วยตนเอง หรือสร้าง
ร่วมกนั และให้ผู้ก ากับช่วยดกูารซ้อมภายหลงัจากท่ีมีการสร้างบทเสร็จแล้ว) ดงันัน้ นักแสดงจึง
เห็นวา่การท่ีมีผู้ วิจยัเข้ามาอยู่ในกระบวนการสร้างบทด้วยนัน้ท าให้ขัน้ตอนการท างานใช้เวลามาก
ขึน้ และเน่ืองจากเป็นงานวิจัยเชิงวิชาการท าให้นักแสดงมีความเกรงใจไม่กล้าน าเสนอความ
คิดเห็น แต่นักแสดงก็ยอมรับว่ากระบวนการท่ีมีผู้ วิจัยเข้ามาร่วมสร้างบทด้วยนัน้ก็ได้เห็นวิธีคิด 
วิธีการท างานแบบอ่ืน ซึ่งไม่ใช่วิธีการท างานท่ีคุ้นเคย ดงันัน้นักแสดงจึงยังคงสนใจท่ีจะร่วมการ
วิจัยต่อไป ส่วนผู้ วิจัยได้เก็บข้อมลู ข้อคิดเห็นจากนักแสดง และสะสมองค์ความรู้ใหม่จากการ
พยายามทดลองสร้างบทละครใบ้เร่ืองแรก 

 
เกรงใจ: ทดลองสร้างบทละครใบ้จากค าพูด 

 บทละครใบ้เร่ืองท่ีสองท่ีผู้ วิจยัทดลองสร้างกบันกัแสดงคือบทละครใบ้เร่ือง เกรงใจ ซึ่งเป็น
การทดลองขนาดสัน้ ผู้ วิจยัเร่ิมต้นท่ีการตัง้ข้อสงัเกตและค้นคว้าด้วยตนเองวา่มีค าพดูหรือประโยค
ใดในภาษาไทยท่ีใช้กนัและเข้าใจกนัเฉพาะคนไทยผู้ใช้ภาษาไทย โดยเฉพาะอย่างย่ิงผู้ ท่ีคุ้นเคยกบั
วฒันธรรมประเพณีไทยเป็นอย่างดี ผู้ วิจยันึกถึงวลีวา่ “ไมเ่ป็นไร” ซึ่งแม้จะสามารถแปลเป็นภาษา
อ่ืนได้แต่ก็ ไม่ตรงกับความหมายท่ีเ ข้าใจกันระหว่างคนไทยด้วยกัน ยกตัวอย่างเช่น ใน
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ภาษาอังกฤษ หากจะตอบว่า “ไม่เป็นไร” จ าเป็นต้องพิจารณาสถานการณ์และผู้ ฟังก่อน จึง
สามารถตอบได้หลายค าตอบ เช่น “Never mind” “It’s O.K.” “It’s alright” ฯลฯ แต่ในภาษาไทย 
“ไมเ่ป็นไร” แคว่ลีเดียวสามารถใช้ตอบได้หลายสถานการณ์ และมีความหมายท่ีกว้างกวา่  

 ผู้ วิจยัเร่ิมต้นความคิดจากค าวา่ “ไม่เป็นไร” สะท้อนให้เห็นลกัษณะนิสยัของคนไทยท่ีถูก
ปลกูฝังให้เป็นคนรู้จกัความเกรงใจ อ่อนน้อม ให้อภยั ซึ่งเหล่านีถื้อเป็นคณุสมบัติท่ีคนไทยถูกสัง่
สอนมาตัง้แตเ่ดก็ แตบ่างครัง้คนไทยก็พูดค าว่า “ไม่เป็นไร” ขดักับความรู้สึกหรือความต้องการท่ี
แท้จริงของตวัเอง คนไทยอาจพดูวา่ “ไมเ่ป็นไร” เพ่ือยตุิความขดัแย้ง เพ่ือออกจากสถานการณ์ท่ีท า
ให้ล าบากใจ หรือเพ่ือสร้างความพึงพอใจให้กับอีกฝ่าย หรือแม้กระทั่งใช้ค าว่า “ไม่เป็นไร” ท่ีอีก
ฝ่ายจ ายอมพดูเพ่ือสร้างอ านาจและสิทธิพิเศษอะไรบางอย่างให้กบัตวัเอง 

ผู้ วิจัยทดลองให้นักแสดงลองแสดงจากปฏิภาณ โดยให้สถานการณ์เล็กๆ  สัน้ๆ 
สถานการณ์แรกเป็นเหตกุารณ์บนโต๊ะอาหารในครอบครัว เมื่อชายหนุ่มมาเย่ียมบ้านแฟนสาวและ
พบกบัพ่อของฝ่ายหญิง การร่วมโต๊ะอาหารในครัง้นัน้เกิดการใช้ค าว่า “ไม่เป็นไร” ในสถานการณ์
ใดบ้างและมีความแตกตา่งกนัอย่างไร เช่น ชายหนุ่มพยายามเอาใจพ่อของหญิงสาวด้วยการตกั
อาหารให้แตพ่่อของฝ่ายหญิงปฏิเสธอย่างเย็นชาวา่ “ไมเ่ป็นไร” หญิงสาวตกัอาหารให้ชายหนุ่มให้
ทานเยอะๆ บอกวา่อาหารมือ้นีเ้ป็นฝีมือของพ่อ ชายหนุ่มพยายามจะบอกว่า “ไม่เป็นไร” อ่ิมแล้ว 
แตจ่ริงๆอาหารรสชาติไมถ่กูปาก เหลืออาหารชิน้สดุท้ายชายหนุ่มกบัหญิงสาวเก่ียงกนั ตา่งคนตา่ง 
“ไมเ่ป็นไร” และยกให้อีกฝ่ายเพราะเกรงใจไม่กล้ากิน พ่อของหญิงสาวฉวยโอกาสกินชิน้สดุท้าย 
เป็นต้น แตเ่น่ืองจากเป็นละครใบ้นกัแสดงจึงไมส่ามารถพดูโต้ตอบกนัได้ แตใ่ช้ท่าทางสถานการณ์
ท่ีมาจากความขดัแย้งของตวัละครเลา่เร่ือง  

เมื่อนักแสดงเร่ิมเข้าใจโจทย์แล้วว่าการใช้ประโยคเพียงประโยคเดียวหรือวลีเดียวดัง
ตวัอย่างสามารถสร้างความขดัแย้งให้เกิดขึน้ในสถานการณ์ธรรมดาและจะเร่ิมตัง้ต้นเป็นบทละคร
ได้อย่างไร ผู้ วิจยัจึงทดลองให้สถานการณ์ใหมโ่ดยให้นกัแสดงเป็นผู้เลือกสถานการณ์เอง นกัแสดง
เลือกให้เหตกุารณ์เกิดขึน้บนรถไฟฟ้าบีทีเอส สถานท่ีซึ่งทุกวนันีแ้ทบจะไม่มีใครค านึงเร่ืองความ
เกรงใจ มารยาท หรือน า้ใจอีกแล้ว นกัแสดงทดลองแสดงด้วยปฏิภาณ เร่ิมต้นจากนกัแสดงสองคน
เป็นผู้หญิงขึน้มาบนรถไฟฟ้าในชัว่โมงเร่งดว่น ข้างหน้าของผู้หญิงทัง้สองคนมีท่ีนัง่วา่งอยู่เพียงหนึง่
ท่ี ผู้หญิงเกรงใจกัน ต่างฝ่ายต่างบอกว่า “ไม่เป็นไร” และเชิญให้อีกฝ่ายนั่ง แต่ก็ไม่มีใครยอมนั่ง 
ผู้หญิงคนท่ี 1ให้เหตผุลว่าผู้หญิงคนท่ี 2 มีสมัภาระเยอะแยะควรได้นั่ง แต่ผู้หญิงคนท่ี 2 ปฏิเสธ
และบอกวา่ผู้หญิงคนท่ี 1 ก าลงัตัง้ครรภ์อยู่ควรจะได้นั่งมากกว่า ผู้หญิงคนท่ี 1 เร่ิมโมโห บอกว่า
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ไมไ่ด้ตัง้ครรภ์ ระหวา่งท่ีหญิงสาวสองคนก าลงัถกเถียงกนัอยู่นัน้มีชายหนุ่มอีกคนนึ่งแทรกตวัเข้ามา
นัง่ บอกวา่ “ไมเ่ป็นไร” นัง่เองก็ได้ หญิงสาวสองคนโมโหชายหนุ่มรุมดา่วา่วา่ชายหนุ่มไมม่ีน า้ใจ ไม่
รู้จกัความเกรงใจ ท าให้เกิดเหตกุารณ์ทะเลาะวิวาทขึน้ เหตกุารณ์จบตรงท่ีไมม่ีใครยอมใคร ทัง้สาม
คนจ าใจนัง่เบียดบนเก้าอีต้วัเดียวกนั 

 

  

ภาพท่ี 3.9 และ 3.10 นกัแสดงขณะทดลองแสดงจากปฏิภาณเพ่ือสร้างบทละครใบ้เร่ือง เกรงใจ 

 

หลงัจากทดลองแสดงด้วยปฏิภาณ 2 สถานการณ์ ผู้ วิจยัเห็นว่าประเด็นท่ีน ามาใช้นัน้ แม้
แนวคิดเร่ิมต้นจะน่าสนใจก็จริงแตเ่มื่อไมไ่ด้เร่ิมเร่ืองจากภาพ หรือจากเหตกุารณ์ท่ีเฉพาะเจาะจง 
ท าให้การพฒันาโครงเร่ืองต่อไปได้ยาก และย่ิงเป็นละครใบ้ท่ีนักแสดงไม่สามารถใช้ค าพูดแสดง
ความคิดเห็นได้ ถึงแม้วา่จะสามารถสร้างสถานการณ์ท่ีสนกุและตลกขบขนัได้จริงแตว่า่ไมส่ามารถ
วิพากษ์วิจารณ์คา่นิยม แนวคิดเร่ืองความเกรงใจของคนไทยได้มากเท่ากับท่ีผู้ วิจัยคาดหวงั เมื่อ
ประสบปัญหาเช่นนีแ้ล้วย่ิงท าให้ผู้ วิจยัตระหนักถึงความส าคญัของการเร่ิมต้นสร้างบทละครจาก
วตัถดุิบท่ีมีองค์ประกอบส าคญัทัง้สามประการ (หน้า 48-50) 

 ผู้ วิจยัได้ทดลองสร้างบทละครใบ้ขนาดสัน้ไปแล้ว 2 เร่ือง ซึ่งมีวิธีการเร่ิมต้นทดลองสร้าง
บทละครใบ้จากวัตถุดิบแตกต่างกัน เ ร่ืองท่ี 1 ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ ผู้ วิจัยเร่ิมต้นจากการสร้าง
สถานการณ์ใหมข่ึน้จากวตัถดุิบท่ีได้จากสื่อออนไลน์ ซึ่งมีองค์ประกอบของวตัถดุิบท่ีสามารถน ามา
สร้างเป็นบทละครได้ครบทัง้สามประการ ดังท่ีได้กล่าวไปแล้วก่อนหน้านี ้แต่ปัญหาท่ีพบคือ 
เน่ืองจากมีเร่ืองท่ีต้องการจะเลา่เยอะเกินไปท าให้ขาดเอกภาพในการเลา่เร่ือง ตวัละครยงัเป็นเพียง
แคส่ว่นประกอบของสถานการณ์ ไมไ่ด้เป็นตวัด าเนินเร่ือง และเมื่อผู้ วิจัยได้ทดลองสร้างบทละคร
เร่ืองท่ี 2 ผู้ วิจัยพบว่าจะสร้างบทละครใบ้จากประเด็นเพียงอย่างเดียวไม่ได้ เพราะละครใบ้มี
ข้อจ ากดัเร่ืองการส่ือสาร ดงันัน้ผู้ วิจยัจึงเรียนรู้ในขัน้ตอนนีว้่าหากจะต้องการสร้างบทละครใบ้นัน้
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จะต้องคิดอย่างผสมผสานระหว่างวิธีการเขียนบทละครพูด และวิธีการแสดงละครใบ้ คือ การ
เร่ิมต้นสร้างบทละครใบ้นัน้จ าเป็นจะต้องมีทัง้ประเด็นท่ีน่าสนใจ สถานการณ์ท่ีคนดเูช่ือมโยงได้ 
ความขดัแย้งท่ีเข้มข้น และตวัละครท่ีเป็นศนูย์กลางของการด าเนินเร่ือง 

 

I Thailand: ทดลองใช้องค์ประกอบและโครงสร้างของบทละครพูด  

 ในการทดลองสร้างบทละครใบ้เร่ือง I Thailand ผู้ วิจัยน าเอาองค์ประกอบและ
โครงสร้างของบทละครพดูมาประยกุต์ใช้สร้างบทละครใบ้ ท่ีให้ความส าคญักับการสร้างตวัละคร 
การเรียงร้อยสถานการณ์ตามแนวคิดโครงสร้างของบทละคร และใช้เพลงเป็นตวับท (Text) น ามา
วิเคราะห์หาประเดน็ส าหรับสร้างบทละครใบ้  

 ตวัละคร เป็นองค์ประกอบหลกัอีกประการท่ีผู้ วิจัยยังไม่ได้ให้ความส าคญัมากนักในการ
สร้างบทละครใบ้สองเร่ืองท่ีผา่นมา ดงันัน้ในการทดลองสร้างบทละครเร่ืองท่ี 3 ผู้ วิจยัจึงให้น า้หนัก
กับการสร้างตัวละครท่ีมีความต้องการ (Objective) มีภูมิหลัง (Background) และ บุคลิก
เฉพาะตวั (Personality) แบบละครพดูมากย่ิงขึน้ ซึ่งในเบือ้งต้นผู้ วิจัยมีเพียงสมมตุิฐานแต่ก็ยังไม่
มัน่ใจว่าการสร้างตวัละครให้มีความละเอียดนัน้จะสามารถสื่อสารได้อย่างครบถ้วนในละครใบ้
หรือไม ่ 

 ผู้ วิจัยทดลองสร้างบทละครใบ้เร่ืองใหม่จากยานพาหนะอนัเป็นเอกลกัษณ์ของประเทศ
ไทย คือ “รถตุ๊กตุ๊ก” ผู้ วิจยัได้พดูคยุกบันกัแสดงและมีความสนใจร่วมกันว่าหากหยิบเอารถตุ๊กตุ๊ก
มาเป็นตัวตัง้ต้นในการสร้างบทละคร อาจท าให้ได้บทละครใบ้ท่ีมีความตลกขบขันและ
วิพากษ์วิจารณ์สังคมได้ด้วย เพราะรถตุ๊กตุ๊ก นอกจากจะเป็นยานพาหนะท่ีคนไทยรู้จักกันเป็น
อย่างดีแล้ว ยงัเป็นหนึ่งในสญัลกัษณ์ประจ าชาติท่ีชาวตา่งชาติโดยเฉพาะนกัท่องเท่ียวจดจ าได้อีก
ด้วย ผู้ วิจยัเห็นวา่การเอาสญัลกัษณ์รถตุ๊กตุ๊กน่าจะสะท้อนให้เห็นถึงความสมัพันธ์ระหว่างคนไทย
ในฐานะเจ้าบ้าน และนักท่องเท่ียวชาวต่างชาติในฐานะแขกผู้มาเยือน น่าจะท าให้เห็นมมุมอง
ประเทศไทยทัง้สองด้านทัง้จากสายตาชาวตา่งชาติ และท่ีส าคญัย่ิงกวา่นัน้คือมมุมองท่ีคนไทยมอง
ประเทศชาติตวัเอง และภาพพจน์ท่ีต้องการน าเสนอ 

 ประเดน็ส าคญัในการสร้างบทละครเร่ือง I  Thailand คือความต้องการของผู้ วิจัยท่ีจะ
วิพากษ์ภาพพจน์ของคนไทย และประเทศไทย ในสายตาของชาวต่างชาติ ไม่ว่าจะเป็น ความมี
น า้ใจ ความโอบอ้อมอารี การเป็นสยามเมืองยิม้แบบท่ีคนไทยภมูิใจ ซึ่งผู้ วิจยัต้องการตัง้ค าถามว่า
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แท้ท่ีจริงแล้วภาพพจน์เหลา่นัน้เป็นสิ่งท่ีคนไทยสร้างขึน้เพราะคิดว่านัน่คือสิ่งท่ีดีงามท่ีควรจะเป็นใช่
หรือไม ่และนัน่คือภาพพจน์ท่ีคนไทยประดิษฐ์ขึน้เป็นฉากหน้าท่ีใช้ตกแตง่ ปิดบงั และบิดเบือน ให้
ชาวตา่งชาติเห็นเฉพาะแง่ดีท่ีควรช่ืนชมของประเทศไทยอย่างท่ีคนไทยอยากให้เห็นใช่หรือไม่ การ
ตัง้ค าถามดงักลา่วท าให้ผู้ วิจัยนึกถึงตวัละคร “คนขบัรถตุ๊กตุ๊กรับจ้าง” เพราะเป็นคนท่ีจะต้องรับ
หน้าท่ีต้อนรับนกัท่องเท่ียวชาวตา่งชาติอยู่ทกุวนั สถานการณ์ในเร่ืองท่ีผู้ วิจัยก าหนดไว้เบือ้งต้นจึง
เป็นการตัง้ค าถามให้กบัตวัละครวา่เขาจะท าหน้าท่ีเจ้าบ้านท่ีดีได้ตลอดรอดฝ่ังหรือไม ่โดยให้คนขบั
รถตุ๊กตุ๊กเป็นตวัละครหลกั ( Central Character) ของเร่ือง  

 ผู้ วิจัยเ ร่ิมต้นสร้างบทละครจากการพูดคุยกับนักแสดง ให้นักแสดงผลัดกันเล่า
ประสบการณ์ท่ีเคยพบเห็นเก่ียวกับพฤติกรรมของคนขบัรถตุ๊กตุ๊ก และหรือการบริการของคนขบั
รถตุ๊กตุ๊ก นักแสดงแสดงความคิดเห็นเร่ืองคนขบัรถตุ๊กตุ๊กท่ีมกัจะปฏิเสธผู้ โดยสารชาวไทย และ
เรียกเก็บเงินคา่โดยสารนักท่องเท่ียวชาวต่างชาติแพงกว่าปกติ ตรงกับข้อมลูท่ีปรากฏในหนังสือ
เร่ือง Very Thai: Everyday Popular Culture (Smith 2008) มีบทหนึ่งท่ีว่าด้วยเร่ืองรถตุ๊กตุ๊กใน
ฐานะยานพาหนะประจ าชาติไทยโดยเฉพาะ โดยมีข้อความตอนหนึ่งท่ีกลา่ววา่ แม้วา่ ตุ๊กตุ๊กจะขึน้
ช่ือเร่ืองความไม่ปลอดภยั การตามรังควานผู้ โดยสาร ราคาแพงเกินจริง และเป็นนายหน้าพา
ผู้ โดยสารไปร้านนวด หรือ พาผู้ โดยสารไปเสียเงินให้กลโกงในร้านเพชรพลอย แต่รถตุ๊กตุ๊กใน
ปัจจบุนัมีบทบาทเป็น “ทตูวฒันธรรม” ประจ าชาติไทยเพราะมุง่เน้นให้บริการนกัท่องเท่ียวตา่งชาติ
เป็นหลกั และ “ฝร่ัง” ก็อยากจะผจญภยับนรถตุ๊กตุ๊กสกัครัง้เมื่อมาเท่ียวเมืองไทย (2008: 45)   

 ในช่วงต้นนกัแสดงได้แสดงความคิดเห็นในทางไมพ่อใจพฤติกรรมของคนขบัรถตุ๊กตุ๊ก แต่
เมื่อได้อภิปรายตอ่ถึงเหตผุลท่ีคนขบัรถตุ๊กตุ๊กสว่นใหญ่เลือกท่ีจะมีพฤติกรรมเช่นนัน้ นักแสดงเร่ิม
สร้างตวัละครท่ีมีสภาวะแวดล้อม (Given Circumstance) มีเป้าหมาย (Goal) มากขึน้กว่าตอน
แรก ยกตวัอย่างเช่น นกัแสดงเร่ิมให้รายละเอียดวา่ คนขบัรถตุ๊กตุ๊กอาจมีปัญหาเร่ืองการเงิน การ
เลือกรับเฉพาะนกัท่องเท่ียวชาวตา่งชาติเพราะมีเวลาจ ากดั และนกัท่องเท่ียวก็มกัจะไมท่ราบอตัรา
ค่าโดยสารตามปกติ ไม่ทราบถนนหนทางในกรุงเทพฯ และยินดีจะจ่ายค่าบริการเพ่ือแลกกับ
ประสบการณ์การท่องเท่ียวประเทศไทยด้วยยานพาหนะท่ีเป็นเอกลกัษณ์นี ้จึงเป็นเร่ืองธรรมดาใน
กลุม่ผู้ประกอบอาชีพขบัรถตุ๊กตุ๊กท่ีจะจงใจเลือกให้บริการแก่ผู้ โดยสารชาวต่างชาติมากกว่า เป็น
ต้น 

 นกัแสดงอีกคนได้เลา่เร่ืองรายได้เสริมของคนขบัรถตุ๊กตุ๊ก เช่น การพานักท่องเท่ียวไปยัง
สถานท่ีท่องเท่ียวต่างๆ หรือพาไปยังร้านขายของท่ีระลึก ขายเคร่ืองประดบัท่ีได้ตกลงกันไว้และ
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ชกัชวนให้นกัท่องเท่ียวเข้าไปจบัจ่ายใช้สอยในร้านค้าดงักล่าว ซึ่งบางครัง้ก็เป็นร้านค้าท่ีขายอญั
มณีปลอม หรือสินค้าผิดกฏหมาย หากนกัท่องเท่ียวซือ้ของในร้านนัน้ คนขบัรถตุ๊กตุ๊กก็จะได้รับเงิน
ค่านายหน้าจากร้านค้าเป็นการตอบแทน ผู้ วิจัยมองว่าพฤติกรรมของคนขับรถตุ๊ กตุ๊ กตามท่ี
นักแสดงได้เล่ามานัน้ เป็นการหาประโยชน์จากการท าหน้าท่ีเป็น “เจ้าบ้าน” ท่ีดี เป็นการอาศัย
ภาพพจน์ของคนไทยและประเทศไทยเพ่ือประโยชน์ส่วนตวัคล้ายกับแนวความคิดตัง้ต้นท่ีผู้ วิจัย
ต้องการจะวิพากษ์วิจารณ์ในบทละครเร่ืองนี ้แตก่ระนัน้ผู้ วิจัยก็เห็นว่าต้องระวงัการสร้างตวัละคร
ไม่ให้มีแต่มมุมองในด้านลบ และเป็นการต่อว่าเฉพาะเจาะจงอาชีพคนขบัรถตุ๊กตุ๊ กมากเกินไป 
เพราะแท้ท่ีจริงแล้วคนท่ีมีพฤติกรรมมองประเทศไทยและคนไทยเป็นสินค้าและหาประโยชน์จาก
การเป็นเจ้าบ้านทัง้ทางตรงและทางอ้อมนัน้ไม่ได้มีแค่คนขบัรถตุ๊กตุ๊ก แต่ยังรวมไปถึงทุกฝ่ายท่ี
เก่ียวข้องอตุสาหกรรมการท่องเท่ียว ธุรกิจต่างๆ ทัง้ภาครัฐและภาคเอกชน แต่ในบทละครเร่ืองนี ้
ผู้ วิจยัเลือกใช้เฉพาะตวัละครคนขบัรถตุ๊กตุ๊กเป็นตวัแทนของคนไทยกลุม่ดงักลา่ว      

 ผู้ วิจยัจงใจท่ีจะใช้นกัแสดงเพียงแค ่2 คน รับบทเป็นคนขบัรถตุ๊กตุ๊ก และนกัท่องเท่ียว และ
ไม่ให้มีการเปลี่ยนตวัละครหลายๆ บทบาทเหมือนอย่างบทละครใบ้สองเร่ืองก่อนหน้านี ้เพราะ
ผู้ วิจยัสงัเกตวา่นกัแสดงถนดัการสร้างบทโดยเลา่เร่ืองผา่นตวัละครหลายตวั และมกัจะใช้ประโยชน์
จากกลวิธีการแสดงละครใบ้ท่ีนกัแสดงเพียงคนเดียวสามารถเปลี่ยนบทบาทเป็นตวัละครหลายตวั
ได้ในเวลารวดเร็วเพ่ือสร้างความน่าสนใจให้กบัคนด ูผู้ วิจยัจึงต้องการทดลองวา่ถ้าหากให้นกัแสดง
สร้างตวัละครท่ีมีรายละเอียดมากขึน้ มีความต้องการ (Objective) มีภมูิหลงั (Background) และ 
บคุลิกเฉพาะตวั (Personality) ท่ีสมจริงและจริงจังมากขึน้ จะท าให้ได้บทละครใบ้ท่ีมีน า้หนักใน
การวิพากษ์วิจารณ์สงัคมและยงัคงมีตวัละครท่ีน่าติดตามอยู่หรือไม ่

 เ ร่ิมแรก ผู้ วิจัยสัมภาษณ์นักแสดงท่ีรับบทเป็นคนขับรถตุ๊ กตุ๊ ก ในฐานะตัวละคร 
(Character Interview) เพ่ือให้นักแสดงได้มีโอกาสใช้จินตนาการ และประสบการณ์ของตนเอง
สร้างตวัละครขึน้มา อีกทัง้ยงัท าให้นกัแสดงเข้าใจเหตผุล ท่ีมาของการกระท า และเป้าหมายชีวิต
ของตวัละครอีกด้วย ซึ่งเป็นแบบฝึกหดัท่ีปกติใช้กนัทัว่ไปในละครพดู เมื่อผู้ก ากบัการแสดงต้องการ
ให้นกัแสดงเช่ือมโยงตนเอง ท าความเข้าใจ และรู้สึกอย่างตวัละคร แต่เป็นแบบฝึกหัดท่ีนักแสดง
ละครใบ้ไมเ่คยใช้มาก่อน ดงันัน้ผู้ วิจัยจึงต้องชีแ้จงกับนักแสดงก่อนการสมัภาษณ์ว่าให้นักแสดง
ตอบค าถามอย่างท่ีตนคิด โดยไม่ต้องกังวลว่าจะให้ข้อมูลถูกหรือผิด ไม่ต้องกังวลว่าจะต้องให้
ค าตอบจะท่ีน่าสนใจ แต่ให้มุ่งเน้นไปท่ีการใช้จินตนาการและประสบการณ์ตอบค าถามอย่าง
ตรงไปตรงมาตามความคิด ความรู้สึกส่วนตวัของนักแสดง ค าถามท่ีผู้ วิจัยใช้ถามมีค าถามสาม
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กลุม่ กลุม่ท่ี 1 ค าถามเก่ียวกบัชีวประวตัิของตวัละคร เช่น ช่ืออะไร อายเุท่าไหร่ เป็นคนจงัหวดัอะไร 
เพ่ือให้นักแสดงจินตนาการและสร้างภาพของบุคลิกภายนอกและโลกของตัวละคร กลุ่มท่ี 2 
ค าถามเก่ียวกับสิ่งแวดล้อมของตัวละคร เช่น ชีวิตครอบครัว ชี วิตการท างาน การเงิน เพ่ือให้
นักแสดงได้มองเห็นเป้าหมาย (Objective) และอปุสรรค (Conflict) ของตวัละคร และกลุ่มท่ี 3 
ค าถามเก่ียวกับทัศนคติ เช่น ตวัละครมีมมุมองอย่างไรต่อนักท่องเท่ียวชาวต่างชาติท่ีมาเท่ียว
ประเทศไทย  

 ผู้ วิจยัสมัภาษณ์แบบเดียวกนัแตเ่ปลี่ยนรายละเอียดของค าถาม เพ่ือใช้สมัภาษณ์ตวัละคร
นกัท่องเท่ียว ก่อนการสมัภาษณ์ผู้ วิจัยและนักแสดงท่ีรับบทเป็นนักท่องเท่ียวได้ปรึกษากันว่าตวั
ละครนกัท่องเท่ียวคนนีจ้ะมีเชือ้ชาติใด แรกเร่ิมผู้ วิจยัและนกัแสดงนึกถึงนกัท่องเท่ียวชาวตะวนัตก 
ชาวยโุรป แบบท่ีคนไทยเรียกฝรั่ง เพราะเวลาท่ีคนไทยปฏิบัติตนเป็นเจ้าบ้านเป็นผู้ ให้บริการ จะ
วางตวัเองไว้ฐานะต ่ากวา่ฝร่ังอยู่เสมอ แตปั่ญหาคือละครใบ้คือการแสดงเลียนแบบบุคลิกท่าทาง 
การใช้นักแสดงไทยท่ีมีรูปร่างเล็กผมสีเข้มในสถานการณ์นีท่ี้ผู้ วิจัยต้องการให้ตวัละครดสูมจริง 
อาจท าให้ผู้ชมเกิดความเช่ือได้ยาก ดงันัน้ผู้ วิจยัจึงตดัสินใจร่วมกบันกัแสดงวา่ควรจะก าหนดให้ตวั
ละครเป็นนกัท่องเท่ียวชาวเอเชีย นกัแสดงได้เสนอแนะวา่น่าจะใช้ตวัละครนักท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ น 
เพราะมีบคุลิกท่าทางชดัเจน เช่น มกัจะโค้งค านับแสดงความอ่อนน้อมเสมอ หรือท่าทางการเอา
มือรูท่ีด้านหลงัของศีรษะและค้อมตวัลงเวลาท่ีรู้สกึเขินอาย ทัง้นีท้่าทางของนักท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ น
ท่ีปรากฏอยู่ในละครใบ้เร่ืองนีเ้ป็นภาพจ าของผู้ วิจัยและนักแสดงในฐานะคนไทยท่ีมองชาวญ่ีปุ่ น 
(ใสเ่สือ้กล้ามสะพายเป้ ชอบถ่ายรูป) มิได้มุง่เน้นไปท่ีการเลียนแบบอย่างสมจริง 

 หลงัจากท่ีผู้ วิจยัได้สมัภาษณ์นกัแสดงโดยใช้ค าถามทัง้สามกลุม่แล้ว ผู้ วิจยัพบวา่นกัแสดง
ละครใบ้สามารถใช้จินตนาการและปรับวิธีการคิดให้เข้ากับรูปแบบการทดลองได้เป็นอย่างดี 
นกัแสดงให้ค าตอบท่ีน่าสนใจหลายข้อ เช่น นกัแสดงท่ีแสดงเป็นขบัรถตุ๊กตุ๊กให้สมัภาษณ์ถึงความ
ต้องการหลกัในชีวิตของตวัละครวา่ ต้องการหาเงินให้ได้มากๆ เพราะต้องจ่ายคา่เลา่เรียนให้กบัลกู 
2 คน นกัแสดงสร้างภมูิหลงั (Background) ให้กบัตวัละครได้ เช่น ตวัละครช่ือ “สมคิด” อายุ 35 ปี 
มาจากจงัหวดันครราชสีมา เป็นลกูชาวนาแตม่าท ามาหากินในกรุงเทพฯ เป็นต้น จากค าตอบของ
นักแสดงท าให้ผู้ วิจัยและนักแสดงมองเห็นตวัละครในเร่ืองได้ชัดเจนย่ิงขึน้ แม้ว่าจะไม่ใช่วิธีการ
สร้างตวัละครแบบท่ีนักแสดงคุ้นเคยแต่ก็ท าให้เห็นตวัละครชัดขึน้ ซึ่งผู้ วิจัยมองว่าการสร้างตัว
ละครท่ีชัดเจนจ าเป็นกับการสวมบทบาทเป็นตวัละครในละครใบ้ แต่เน่ืองจากละครใบ้ไม่มีบท
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สนทนาท่ีจะบอกเลา่ภมูิหลงั หรือนิสยัใจคอของตวัละครได้อย่างละเอียดลออเหมือนอย่างละคร
พดู จึงอาจท าให้นกัแสดงมองข้ามการสร้างตวัละครท่ีมีรายละเอียดไป 

 ผู้ วิจัยได้วางโครงเร่ืองไว้เบือ้งต้นว่าจะเป็นเร่ืองของการเดินทาง ท่ีคนขับรถตุ๊กตุ๊ กพา
นกัท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ นไปเย่ียมเยือนสถานท่ีท่องเท่ียวต่างๆ ในประเทศไทย และแต่ละท่ีท่ีพาไปก็
ต้องเกิดเหตกุารณ์ไมค่าดฝันเพราะความอยากจะเป็นเจ้าบ้านท่ีดีแต่โอกาสไม่อ านวยของคนขบั
รถตุ๊กตุ๊ ก ในขัน้ตอนการสร้างโครงเร่ืองนีผู้้ วิจัยได้ทดลองให้นักแสดง แสดงจากปฏิภาณ ให้
สถานการณ์วา่ไปตามแหลง่ท่องเท่ียวตา่งๆ โดยเลือกจากสถานท่ีท่องเท่ียวท่ีคนไทยรู้จักเป็นอย่าง
ดี เป็นสถานท่ีท่ีนักท่องเท่ียวชาวต่างชาตินิยมไปเย่ียมชม และมีกิจกรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์ของ
สถานท่ี เช่น ท่ีฟาร์มจระเข้มีการแสดงจระเข้ ท่ีตลาดน า้ด าเนินสะดวกมีพ่อค้าแม่ค้าพายเรือขาย
ของ ท่ีสวนสตัว์เชียงใหม่มีแพนด้าน้อยเกิดใหม่ เป็นต้น ผู้ วิจัยให้โจทย์แก่นักแสดงว่าล าดบัแรก
นักแสดงต้องเลือกภาพท่ีชัดเจน และใช้ท่าทางสื่อสารว่าเป็นสถานท่ีใด ให้ใช้เวลาในการเล่า
สถานท่ีให้น้อยท่ีสดุ ล าดบัท่ีสองให้นกัแสดงแสดงกิจกรรมท่ีนกัท่องเท่ียวมกัจะไปชมหรือไปร่วมใน
สถานท่ีนัน้ๆ และล าดบัสดุท้ายคือนกัแสดงต้องหาจดุหกัเหของเร่ืองว่าในแต่ละสถานท่ีท่ีตวัละคร
ไป จะเกิดเหตกุารณ์ไมค่าดฝันอะไรได้บ้าง เช่น ไปลงเรือท่ีตลาดน า้แล้วเรือเกิดรั่ว ท าให้ตวัละคร
ทัง้สองตวัต้องช่วยกนัวิดน า้ออกจากเรือ ไปดเูทศกาลกินเจท่ีภเูก็ต เห็นคนทรงเจ้าใช้เหลก็แหลมท่ิม
ตวัเอง แตน่กัท่องเท่ียวญ่ีปุ่ นกลวัเลือดเลยเป็นลม เป็นต้น 

 หลงัจากท่ีได้สถานการณ์ท่ีเก่ียวเน่ืองกบัสถานท่ีท่องเท่ียวมาจ านวนหนึ่งแล้ว ผู้ วิจัยได้ผกู
เร่ืองทัง้หมดเข้าด้วยกนั โดยให้นกัแสดงเน้นท่ีความต้องการของตวัละคร เหตผุลในการกระท าของ
ตวัละคร เพ่ือให้การด าเนินเร่ืองท่ีจงใจเปลี่ยนฉาก (สถานท่ี) อย่างรวดเร็วนัน้มีเอกภาพ และ
สามารถเล่าได้ถึงมมุมองท่ีผู้ วิจัยตัง้ใจท่ีจะวิพากษ์ภาพพจน์ของคนไทย และประเทศไทย ท่ีถูก
สร้างขึน้ให้ดดูี สวยงามในสายตาของชาวตา่งชาติด้วย ผู้ วิจยัได้เลือกฉากท่ีนักแสดงทดลองแสดง
ทัง้หมด 4 ฉาก คือ 1) ฉากท าบญุปลอ่ยนก 2) ฉากเท่ียวสวนสตัว์ 3) ฉากลงเรือตลาดน า้ และ 4) 
ฉากเทศกาลกินเจ สาเหตท่ีุเลือก 4 ฉากนีเ้พราะว่านักแสดงสามารถใช้ท่าทางเล่าฉากได้ว่าเป็น
สถานท่ีใด และกิจกรรมท่ีเลือกมาท าให้คนดสูามารถเช่ือมโยงประสบการณ์ของตนเองและร าลึก
ถึงสถานท่ีได้อย่างชัดเจน และเล่าเร่ืองทัง้หมดอย่างกระชับรวดเร็ว ผู้ วิจัยจงใจท่ีจะใช้กลวิธีการ
แสดงละครใบ้ท่ีสามารถเปลี่ยนฉากเปลี่ยนสถานท่ีได้อย่างรวดเร็วมาเพ่ือเลา่เร่ืองการเดินทาง โดย
ผู้ วิจัยขยายขนาดของเร่ืองให้ใหญ่เกินชีวิตจริง (Larger than Life) กล่าวคือในเร่ืองนีค้นขับ
รถตุ๊กตุ๊ กสามารถพานักท่องเท่ียวไปยังสถานท่ีท่องเท่ียวใดก็ได้ในประเทศไทย โดยไม่ได้วาง
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เง่ือนไขท่ีสมจริง เช่น ข้อจ ากดัด้านเวลา ระยะทาง เป็นต้น เพ่ือท่ีคนดจูะได้รับข้อมลูอย่างรวดเร็ว
ว่าผู้ วิจัยก าลงัหมายถึงประเทศไทยทัง้ประเทศ มิใช่เฉพาะกรุงเทพมหานครเท่านัน้ โดยผู้ วิจัย
เรียงล าดบัเร่ืองตามน า้หนกัความเข้มข้นของเหตกุารณ์ ท่ีตวัละครจะต้องพบกับปัญหาท่ีใหญ่ขึน้
และจริงจงัขึน้เร่ือยๆ แตผู่้ วิจยัมิได้น าเสนอทางออกของปัญหาแตอ่ย่างใด แคอ่อกแบบให้ตวัละคร
เข้าไปอยู่ในเหตกุารณ์และจบแตล่ะเหตกุารณ์ด้วยการหกัมมุหรือสถานการณ์ไมค่าดฝันเท่านัน้   

 

  

                 ภาพท่ี 3.11 ตวัละครคนขบัรถตุ๊กตุ๊ก   ภาพท่ี 3.12 ตวัละครนกัท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ น              
                                   ก าลงัยืนพิงรถตุ๊กตุ๊ก                    
 

 ขัน้ตอนตอ่ไป ผู้ วิจยัได้สร้างฉากเร่ิมเร่ือง (Beginning) ซึ่งเป็นฉากท่ีแนะน าให้คนดรูู้จักตวั
ละครหลกัของเร่ืองซึ่งก็คือคนขบัรถตุ๊กตุ๊กและนกัท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ น ในฉากแรกนีผู้้ วิจยัต้องการจะ
สื่อสารข้อมลูกับผู้ชมเพียงแค่ตัวละครเป็นใคร มีความต้องการ และอปุสรรคอย่างไร โดยผู้ วิจัย
ตัง้ใจใช้กลวิธีการสร้างบทละครแบบละครพดู และพยายามลดการใช้กลวิธีการแสดงละครใบ้ท่ีได้
ใช้ไปในการสร้างบทละครใบ้สองเร่ืองก่อนหน้านี ้(ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ และ เกรงใจ) เช่น การใช้
นกัแสดงคนเดียวเลน่เป็นหลายตวัละคร การแสดงเหตกุารณ์ในอดีต แตใ่ช้กลวิธีการแสดงละครใบ้
เพ่ือสนบัสนนุการเลา่เร่ืองของตวัละคร กลา่วคือผู้ วิจยัพยายามให้นกัแสดงทดลองลดการใช้กลวิธี
ตา่งๆ ท่ีนกัแสดงเช่ือวา่สามารถดงึดดูความสนใจจากคนดไูด้ ให้เหลือเพียงการสร้างภาพเสมือน
ของสิ่งของตา่งๆ ท่ีไมม่ีอยู่จริงให้เกิดขึน้บนเวที โดยท่ีสิ่งของเหลา่นัน้ล้วนเก่ียวโยงกบัตวัละครและ
การเลา่เร่ืองทัง้สิน้ เช่น รถตุ๊กตุ๊ก แผนท่ี กระเป๋าสะพายของนกัท่องเท่ียว เป็นต้น 

 ในฉากแรกตวัละครคนขบัรถตุ๊กตุ๊กเสนอตวัเป็นผู้พานักท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ นเดินทางไปยัง
สถานท่ีท่องเท่ียวต่างๆ ความต้องการสงูสดุของคนขับรถตุ๊กตุ๊กคือต้องการให้นักท่องเท่ียวชาว
ญ่ีปุ่ นคนนีรู้้สกึประทบัใจในบริการ สิ่งท่ีคนขบัรถตุ๊กตุ๊กคาดหวงัว่าจะได้รับจากนักท่องเท่ียวก็คือ
เงินตอบแทนจ านวนหนึ่ง แตส่ิ่งไมค่าดฝันท่ีเกิดขึน้ก็คือ เกิดเหตกุารณ์ท่ีควบคมุไมไ่ด้ ซึ่งสว่นใหญ่ก็
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เป็นผลมาจากความพยายามมากเกินความพอดีของคนขบัรถตุ๊กตุ๊ก และคณุภาพของบริการการ
ท่องเท่ียวในประเทศไทย  

 ระหวา่งการสร้างบทละครใบ้ในฉากเปิดเร่ือง ผู้ วิจยัเกิดความคิดวา่น่าจะมีเพลงประกอบท่ี
จะช่วยในการเล่าเร่ือง แต่ผู้ วิจัยไม่ต้องการให้เพลงมีเนือ้หาและความหมายตรงกับเร่ืองเสียจน
กลายเป็นว่าเอาเนือ้เพลงมาใช้บอก “ใบ้” การแสดง อันท่ีจริงแล้วการใช้เพลงในละครใบ้ไม่ใช่
วิธีการใหมแ่ตอ่ย่างใด มีการใช้เพลงประกอบการแสดงละครใบ้เสมอ ละครใบ้โดยทั่วไปใช้เพลง
เพ่ือสร้างบรรยากาศ อารมณ์ ให้จงัหวะกบัการแสดง หรือใช้การแสดงละครใบ้แสดงเนือ้หาในบท
เพลงออกมาเป็นรูปธรรม แต่สิ่งท่ีแตกต่างออกไปในงานวิจัยนีค้ือผู้ วิจัยทดลองใช้เพลงหลายๆ 
เพลง รวมทัง้เพลงจากสื่อตา่งๆ เช่น สื่อโฆษณา มาเปรียบเทียบ หาความหมาย ตีความ และน า
แนวคิดท่ีได้จากบทเพลง น ามาสร้างเป็นบทละครใบ้เร่ืองใหม่ โดยท่ีคนดไูม่จ าเป็นต้องรู้จักเพลง
เพลงนัน้ หรือไมต้่องใช้เพลงเข้ามาเป็นสว่นหนึ่งของการแสดงก็ได้ แตเ่พลงท าหน้าท่ีเป็นสื่อส าคญั
ในการท างานร่วมกนัระหวา่งผู้ วิจยัในฐานะผู้น ากระบวนการสร้างบทละครใบ้และนักแสดงละคร
ใบ้ ช่วยให้นักแสดงและผู้ วิจัยสามารถคิดวิเคราะห์ วิพากษ์วิจารณ์ และมองเห็นประเด็นหลกัท่ี
ต้องการน าเสนอเป็นรูปธรรมมากย่ิงขึน้ ท าให้นกัแสดงเข้าใจวิธีคิดของผู้ วิจยัได้วา่ต้องการน าเสนอ
ภาพการแสดงแบบไหน และต้องการจะวิพากษ์วิจารณ์เร่ืองอะไร แตก่็ไมไ่ด้หมายความวา่ผู้ วิจยัจะ
หลีกเลี่ยงการใช้เพลงเพ่ือช่วยสร้างบรรยากาศ และให้จงัหวะกบัการแสดง ในการสร้างบทละครใบ้
เร่ือง I  Thailand ยงัมีการใช้เพลงประกอบการแสดงเหมือนอย่างเคยแตส่ว่นท่ีเพ่ิมขึน้มาคือการ
ท่ีผู้ วิจยัมีความมุง่หวงัวา่แตล่ะเพลงท่ีเลือกใช้จะสามารถให้ความหมาย หรือเกิดการตีความหมาย
ใหมเ่มื่อน ามาประกอบกบัการแสดง  

เพลงแรกท่ีผู้ วิจยันึกถึงและเห็นว่ามีเนือ้หาท่ีใกล้เคียงกับสารท่ีผู้ วิจัยต้องการน าเสนอใน
เร่ืองคือเพลง เวลคมั ทู ไทยแลนด์ ของวงคาราบาว ซึ่งมีเนือ้หาเสียดสีอตุสาหกรรมการท่องเท่ียว
ในประเทศไทย โดยเฉพาะแหลง่ท่องเท่ียวยามค ่าคืนของประเภทไทยท่ีขึน้ช่ือเร่ืองการขายบริการ
ทางเพศ เช่น ย่านพฒันพงศ์และพทัยา ผู้ วิจยัเห็นวา่เนือ้เพลงและน า้เสียงของนักร้องมีการเสียดสี
อย่างชดัเจน และเป็นเพลงท่ีคนไทยรู้จัก คุ้นเคยเป็นอย่างดี แต่ด้วยเหตผุลท่ีผู้ วิจัยได้กล่าวไว้ใน
ข้างต้นว่าไม่ต้องการให้เพลงมาชีน้ าบทละครและกลายเป็นว่าการแสดงเป็นเพียงการแสดง
ประกอบบทเพลงเท่านัน้ ผู้ วิจยัจึงเก็บมมุมองวิพากษ์วิจารณ์สงัคมในเนือ้เพลงเอาไว้เป็นประเดน็ท่ี
จะสร้างบทละครฉากจบของเร่ือง I  Thailand 
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 อีกสื่อหนึ่งท่ีผู้ วิจยัน ามาเป็นวตัถุดิบในการสร้างบทละครในขัน้ต่อไปคือโฆษณาของการ
ท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ชุด Let’s take a break ท่ีมีนิชคณุ หรเวชกุล นักร้องไทยท่ีโด่งดงัใน
ประเทศเกาหลีใต้เป็นโฆษก เมื่อเปรียบเทียบเนือ้หาในโฆษณาท่ีผลิตโดยการท่องเท่ี ยวแห่ง
ประเทศไทยจะเห็นได้วา่มีความพยายามน าเสนอเฉพาะแง่มมุท่ีดีของอตุสาหกรรมการทอ่งเท่ียวใน
ประเทศไทย และยงัน าเสนอเอกลกัษณ์ตา่งๆท่ีถือวา่เป็น “จดุขาย” ท่ีดงึดดูเชือ้เชิญให้ชาวตา่งชาติ
มาเท่ียวประเทศไทย อาทิ นวดแผนโบราณ มวยไทย เทศกาลสงกรานต์ เป็นต้น แต่ทุกภาพใน
โฆษณาถกูตกแตง่ให้สวยงามอย่างท่ีคนไทยหรือองค์การการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยต้องการให้
ชาวตา่งชาติมองเห็น ไมม่ีการน าเสนอภาพแหล่งท่องเท่ียวยามราตรี อย่างท่ีปรากฏอยู่ในเนือ้หา
ของเพลง เวลคมั ทู ไทยแลนด์ ของวงคาราบาว ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบสารท่ีแตกต่างกันของทัง้สอง
เพลงแล้วจะสะท้อนให้ความสอดคล้องกบัแนวคิดเบือ้งต้นของการทดลองสร้างบทละครเร่ืองนีข้อง
ผู้ วิจยัท่ีตัง้ค าถามวา่ ภาพพจน์ของประเทศไทยเป็นสิ่งท่ีคนไทยสร้างขึน้เพราะคิดว่านั่นคือสิ่งท่ีดี
งามท่ีควรจะเป็นใช่หรือไม่ และนั่นคือภาพพจน์ท่ีคนไทยประดิษฐ์ขึน้เป็นฉากหน้าท่ี ใช้ตกแต่ง 
ปิดบัง และบิดเบือน ให้ชาวต่างชาติเห็นเฉพาะแง่ดีท่ีควรช่ืนชมของประเทศไทยอย่างท่ีคนไทย
อยากให้เห็นใช่หรือไม ่

ผู้ วิจยัได้กลบัมาหาความคิดตัง้ต้นท่ีต้องการจะให้น า้หนักส าคญัของบทละครเร่ืองนีอ้ยู่ท่ี
ตวัละครหลกั แม้วา่ผู้ วิจยัจะเห็นสาระส าคญัท่ีได้จากการเปรียบเทียบสื่อทัง้สอง แต่ผู้ วิจัยเลือกท่ี
จะเก็บแนวคิดนีไ้ว้พฒันาบทและเอาไปใช้ในการสร้างบทละครในฉากสดุท้ายซึ่งจะเป็นฉากสรุปท่ี
จะสะท้อนความคิดหลกัของเร่ือง แต่ผู้ วิจัยยังมิได้ทิง้ความคิดท่ีอยากจะทดลองใส่เพลงลงไปใน
ฉากเปิดเร่ือง ผู้ วิจยัจึงกลบัไปสูบ่ทสมัภาษณ์ท่ีผู้ วิจยัทดลองสมัภาษณ์นักแสดง และผู้ วิจัยเห็นว่า
ควรจะทดลองใช้เพลงท่ีสามารถเช่ือมโยงกบัภมูิหลงัของตวัละครหลกัได้ ผู้ วิจยัสนใจใช้เพลงลกูทุ่ง 
เพราะเมื่อวิเคราะห์จากลกัษณะนิสยัของตวัละครท่ีผู้ วิจยัได้สร้างร่วมกับนักแสดงซึ่งเป็นคนอีสาน 
ผู้ วิจัยเลือกเพลง คนบ้านเดียวกัน ของ พงศธร ศรีจันทร์ (ไผ่ พงศธร) ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกับคน
ตา่งจงัหวดัท่ีย้ายถ่ินฐานมาท างานในกรุงเทพมหานคร ท่ีมีความหวงั ความฝัน และความต้องการ
ท่ีจะให้คณุภาพชีวิตของตนเองและครอบครัวดีขึน้ แม้จะประสบความยากล าบาก แต่เมื่อเจอคน
ตา่งจงัหวดัเหมือนกัน โดยเฉพาะคนท่ีมาจากภาคอีสานก็ยังรู้สึกสนิทสนมเหมือนเป็น “คนบ้าน
เดียวกนั” เช่นเคย ผู้ วิจยัใช้เพลง “คนบ้านเดียวกนั” ในช่วงต้นเร่ืองเพ่ือสร้างบรรยากาศสนุกสนาน
และให้คนดสูามารถเช่ือมโยงกับตวัละครได้ และในช่วงระหว่างการเดินทางของตวัละครทัง้สอง
ผู้ วิจยัใช้เพลง คา้งคาวกินกลว้ย เพราะผู้ วิจัยต้องการใช้เพลงไทยเดิม ท่ีมีท านองสนุกสนาน และ
คนไทยคุ้นเคยเป็นอย่างดี เมื่อพดูถึงเพลงไทยเดิมในความทรงจ าของคนไทยก็มกัจะนึกถึงท านอง
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เพลงค้างคาวกินกล้วยเป็นอนัดับต้นๆ แม้ว่าจะไม่ทราบช่ือเพลงแต่ต้องเคยได้ยินได้ฟังตามสื่อ
ทัว่ไป และในแหลง่ท่องเท่ียวท่ีต้องการสร้างบรรยากาศแบบไทยๆ เพลงค้างคาวกินกล้วยฉบับท่ีใช้
เป็นฉบบัท่ีมีผู้ เรียบเรียงขึน้ใหมม่ีความร่วมสมยัขึน้ และมีจังหวะท่ีเร็วขึน้ในช่วงท้าย ซึ่งผู้ วิจัยเห็น
วา่เหมาะสมท่ีจะเอามาประกอบการแสดง 

หลงัจากท่ีได้สร้างบทละครฉากแรกซึ่งเป็นฉากเปิดตวัละครทัง้สองตวั ซึ่งคนดไูด้เห็นความ
ต้องการ ปมขดัแย้งของตวัละครทัง้สองแล้ว และได้สร้างบทละครช่วงกลาง (Middle) ซึ่งก็คือช่วง
การเดินทางของตวัละครทัง้สอง ซึ่งเจอกบัอปุสรรค ปัญหาท่ีเข้มขึน้เร่ือยๆ เมื่อมาถึงฉากสดุท้ายท่ี
ความขดัแย้งด าเนินมาถึงจดุสงูสดุ และต้องคลี่คลายเร่ืองเพ่ือหาบทสรุปของการเดินทาง ผู้ วิจัยให้
ตวัละครคนขบัรถตุ๊กตุ๊กพานกัท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ นไปย่านพัฒน์พงษ์แหล่งท่องเท่ียวท่ีเป็นตวัแทน
ของจุดศนูย์กลางของปัญหาหลกัในเร่ือง สถานท่ีท่องเท่ียวท่ีชาวต่างชาตินิยมไปท่องเท่ียวมาก
ท่ีสุด เป็นท่ีจดจ าใน “ความเป็นไทย” มากท่ีสุด แต่องค์การการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยไม่
ประชาสัมพันธ์และไม่ยอมรับว่าเป็นหนึ่งในสถานท่ีอันเป็น “เอกลกัษณ์” ประจ าชาติไทย แต่ก็
ปฏิเสธไม่ได้ว่าสถานเริงรมย์ยามค ่าคืนนีย้ังคงด าเนินกิจการอย่างคึกคกัและเป็นแหล่งรายได้
ส าคญัของคนไทยจ านวนหนึ่งรวมถึงคนขบัรถตุ๊กตุ๊กด้วย เมื่อมาถึงพฒัน์พงษ์คนขบัรถตุ๊กตุ๊กได้พา
นกัท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ นเข้าไปในสถานบนัเทิงแห่งหนึ่ง นกัท่องเท่ียวตื่นเต้นเพราะเพ่ิงเคยมาสถานท่ี
ท่องเท่ียวแบบนีเ้ป็นครัง้แรก มีทัง้แสงสี เสียงดนตรีเร้าใจ เคร่ืองดื่มมึนเมา และหญิงสาวขาย
บริการทางเพศให้นกัท่องเท่ียวได้เลือกซือ้หา ในฉากนีผู้้ วิจัยได้เลือกเพลงแบบท่ีมกัจะเปิดในร้าน
ประเภทผับในย่านพัฒน์พงษ์ ซึ่งมีจังหวะคึกคัก สนุกสนาน ผู้ วิจัยตัง้ใจให้อารมณ์ขัดกับเพลง
ค้างคาวกินกล้วยอย่างชดัเจน ในฉากจบนกัท่องเท่ียวหนุ่มรู้สึกตวัเองได้รับการบริการอย่างราชา 
เขาเมามายไร้สติจนควบคุมไม่ได้ ใช้จ่ายเงินกับสุราและหญิงขายบริการจนหมดตัว คนขับ
รถตุ๊กตุ๊กพยายามจะช่วยแตเ่ร่ืองราวด าเนินมาถึงจดุวิกฤตท่ีคนขบัรถตุ๊กตุ๊กต้องเลือกระหว่างการ
ช่วยนกัท่องเท่ียวหนุ่มคนนี ้หรือหนีเอาตวัรอด 

 เมื่อบทละครมาถึงจุดสงูสดุของเร่ือง (Climax) ท่ีตวัละครต้องตดัสินใจ ซึ่งสิ่งท่ีตวัละคร
ตดัสินใจนัน้จะสะท้อนให้เห็นถึงทัศนคติ วิธีคิดของตวัละคร น าเร่ืองไปสู่จุดจบและท าให้คนดไูด้ 
ตามความหมายของ Downs และ Wright (1998) วา่เป็นช่วงท่ีตวัละครหลกัจะเลือกการกระท าท่ี
คาดวา่จะท าให้เอาชนะตวัละครปะทะและไปสู่เป้าหมายได้ ในขณะเดียวกันก็เป็นช่วงท่ีความตึง
เครียดในบทละครขมวดงวดขึน้ (1998: 28) ซึ่งคนดจูะสามารถมองเห็นแนวคิดท่ีบทละครหรือผู้
สร้างสรรค์ผลงานตีความและตัง้ใจน าเสนอผา่นการกระท าของตวัละครในช่วงนีเ้อง ในการทดลอง
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สร้างบทละครเร่ืองนีผู้้ วิจยัและนกัแสดงท่ีแสดงเป็นคนขบัรถตุ๊กตุ๊กซึ่งเป็นตวัละครหลกัของเร่ือง ได้
ทดลองสร้างบทละครตอนจบท่ีเป็นไปได้เอาไว้ถึงสามแบบ คือ 1) คนขบัรถตุ๊กตุ๊กตดัสินใจช่วย
นกัท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ น พากลบัไปสง่ท่ีโรงแรมแม้วา่นกัท่องเท่ียวจะไม่เหลือเงินจ่ายค่าโดยสาร 2) 
คนขบัรถตุ๊กตุ๊กตดัสินใจทิง้นกัท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ นไว้ท่ีร้านเหล้าในย่านพฒัน์พงษ์ และตวัเองรีบหนี
เอาตวัรอด 3) คนขบัรถตุ๊กตุ๊ก ฉวยโอกาสขโมยเงินจากนักท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ นและหนีไป ทิง้ให้
นกัท่องเท่ียวเผชิญชะตากรรมเพียงล าพงั  

เมื่อได้ทดลองสร้างบทละครตอนจบทัง้ 3 แบบแล้ว ผู้ วิจัยได้ถามความคิดเห็นจาก
นกัแสดงโดยเน้นความสนใจไปท่ีนักแสดงท่ีแสดงเป็นคนขบัรถตุ๊กตุ๊กว่าในฐานะตวัละครคนขบั
รถตุ๊กตุ๊กมีความรู้สกึอย่างไรกบัตอนจบทัง้ 3 แบบ นกัแสดงกลา่ววา่เห็นความเป็นไปได้ท่ีตวัละคร
คนขบัรถตุ๊กตุ๊กจะเลือกการกระท าแบบใดก็ได้ทัง้สามแบบ แต่แบบท่ีเช่ือได้น้อยท่ีสดุคือแบบแรก 
เพราะนักแสดงไม่เช่ือว่าคนขบัรถตุ๊กตุ๊ กในชีวิตจริงจะเลือกช่วยเหลือนักท่องเท่ียวโดยไม่หวัง
ผลตอบแทน จึงน่าจะเป็นการกระท าท่ีเป็นอุดมคติเกินจริงในมุมมองของนักแสดง ผู้ วิจัยให้
นกัแสดงทบทวนความต้องการและภมูิหลงัของตวัละครคนขบัรถตุ๊กตุ๊กท่ีได้สร้างเอาไว้ นักแสดง
กลา่ววา่ตวัละครคนขบัรถตุ๊กตุ๊กคนนีไ้ม่น่าเลือกการกระท าในแบบท่ี 3 เพราะไม่มีความต้องการ 
ไมม่ีลกัษณะนิสยัท่ีปพืูน้มาก่อน หรือเหตจุงูใจเพียงพอท่ีตวัละครคนขบัรถตุ๊กตุ๊กจะขโมยเงินของ
นกัท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ น ดงันัน้นกัแสดงจึงเห็นวา่ตวัละครน่าจะเลือกการกระท าแบบท่ี 2 คือเมื่อเห็น
ว่านักท่องเท่ียวก าลังมีปัญหา สิ่งท่ีตัวละครคนขับรถตุ๊กตุ๊ กเลือกไม่ใช่การช่วยหรือไม่ช่วย
นกัท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ น แตค่ือการช่วยตวัเองให้รอดพ้นจากวิกฤติด้วยการหนีออกจากสถานการณ์
คบัขนั ผู้ วิจยัจึงเลือกให้บทละครจบตามเหตผุลและความต้องการหลกัของตวัละคร ซึ่งก็คือการจบ
เร่ืองในแบบท่ี 2   

กล่าวโดยสรุปได้ว่ากระบวนการหลักท่ีผู้ วิจัยใช้ในการทดลองสร้างบทละครใบ้เร่ือง          

I  Thailand มีสองกระบวนการด้วยกัน คือ กระบวนการสร้างตวัละครในละครใบ้ให้มีมิติด้าน
ความคิด ความต้องการ ภมูิหลงัของตวัละคร ให้เลียนแบบมนุษย์ท่ีมีความสมจริงมากย่ิงขึน้ และ
กระบวนการท่ีสอง คือ การทดลองสร้างบทละครใบ้ท่ีน าวตัถดุิบมาจากการตีความบทเพลงและส่ือ
ตา่งๆ ประกอบกนัเพ่ือค้นหามมุมองท่ีหลากหลายย่ิงขึน้ ผู้ วิจัยคาดหวงัว่าจะเกิดการเปรียบเทียบ
เนือ้หาซึ่งน าไปสูก่ารวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยร่วมสมยัในท่ีสดุ ซึ่งกระบวนการทัง้สองนัน้นักแสดง
ละครใบ้ท่ีร่วมกระบวนการด้วยเคยพยายามทดลองใช้เช่นกนั แตไ่มไ่ด้ใช้กระบวนการทัง้สองอย่าง
ละเอียดและจริงจงัเพราะไม่ได้สร้างบทละครใบ้โดยคาดหวงัว่าจะต้องมีเนือ้หาท่ีวิพากษ์วิจารณ์
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สงัคม โดยเฉพาะกระบวนการแรกท่ีผู้ วิจยัทดลองให้ความส าคญักบัการสร้างและค้นหาตวัละครท่ี
สมจริงมากขึน้ เดิมนกัแสดงจึงมกัจะเลือกก าหนดบทบาท บคุลิกนิสยัของตวัละครตัง้แต่ต้น โดยท่ี
ไมไ่ด้ให้รายละเอียดกบัความรู้สกึ ความต้องการ และภมูิหลงัซึ่งเป็นเร่ืองท่ีไมส่ามารถแสดงออกมา
เป็นท่าทางได้มากเท่ากบับคุลิกการเคลื่อนไหว รูปร่างทางกายภาพของตวัละคร ดงันัน้บทละครก็
จะด าเนินไปอย่างท่ีนักแสดงเห็นว่าจะท าให้คนดรูู้สึกสนุกสนาน หรือสามารถคล้อยตามกับการ
แสดงได้ ทัง้นีน้กัแสดงเร่ิมมองเห็นวา่การสร้างบทละครใบ้โดยให้รายละเอียดกับตวัละครเพ่ิมขึน้
ท าให้นกัแสดงเข้าใจตวัละครได้ดีขึน้ เช่ือวา่สามารถเข้าใจการกระท าของตวัละครได้มากขึน้ ท าให้
การกระท าของตวัละครมีน า้หนักเป็นเหตเุป็นผลมากขึน้ ส่งผลให้โครงเร่ืองการเดินทางของตัว
ละครมีเอกภาพน าไปสูจ่ดุสงูสดุของเร่ืองท่ีตวัละครเจอวิกฤตและต้องตดัสินใจหาทางออก และการ
ตดัสินใจของตัวละครนั่นเองท าให้คนดมูองเห็นแก่นความคิดหลกัของเร่ือง นอกจากนีก้ารให้
รายละเอียดกบัตวัละครยงัช่วยให้นกัแสดงสามารถจินตนาการถึงบคุลิกท่าทาง ลกัษณะภายนอก
ของตวัละครได้ชดัเจนขึน้ด้วย  สว่นเร่ืองการใช้เพลงมาเป็นวตัถดุิบในการสร้างสรรค์บทละครใบ้ท่ี
มีเนื อ้หาวิพากษ์วิจารณ์สังคมนัน้ นักแสดงก็ เห็นความแตกต่างร ะหว่างการใช้เพลงเพ่ือ
ประกอบการแสดงและการใช้เพลงมาเป็นเคร่ืองมือในการสร้างบทละคร ซึ่งเป็นกระบวนการท่ี
นกัแสดงสนใจ และอยากจะทดลองพฒันาการใช้เพลงหรือสื่ออ่ืนๆ ท่ีหลากหลายย่ิงขึน้เป็นวตัถดุิบ
ในการสร้างบทละครใบ้ตอ่ไป 
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ตารางท่ี 3.1 สรุปการทดลอง การเรียนรู้และปัญหาท่ีพบในช่วงใช้ความรู้เดิมจากแนวคิด
การเขียนบทละครพูด 

เร่ือง: หัวข้อการทดลอง การทดลอง การเรียนรู้ ปัญหาท่ีพบ 

ไม่เชื่ออย่าลบหลู่: การทดลอง
สร้างบทละครใบ้ตามความ
เข้าใจของผู้วิจยั 

- ห า วั ต ถุ ดิ บ น า ม า
อภิปรายร่วมกัน เพื่อหา
แก่นความคิดหลักของ
เร่ือง 
- ทดลองสร้างบทละคร
ด้ ว ย วิ ธี แ ส ด ง จ า ก
ปฏิภาณ 

- พบกลวิธีการใช้
เอกลกัษณ์ของท่าทาง 
(Mime Movement) 
เอกลกัษณ์เก่ียวกบั
เวลา (Mime Time) 
และเอกลกัษณ์เก่ียวกบั
สถานที่ (Mime 
Space)  
- พบว่าวิธีการแสดง
จากปฏิภาณใช้ได้ผลดี 

- บทละครมีขนาดยาว
เกินไป 
- มี โ ค รง เ ร่ื องหลาย
โครงเร่ืองเกินไป 
- ตวัละครเยอะเกินไป 

เกรงใจ: ทดลองสร้างบทละคร
ใบ้จากค าพดู 
 

- ทดลองสร้างบทละคร
ใบ้จากค าพดู “ไม่เป็นไร”  

- การสร้างบทละครใบ้
ต้องการตัวละครและ 
ภาพที่ชดัเจน 

- ตวัละครไม่ชดัเจน 
- การเ ร่ิมต้นสร้างบท
ละครบทละครจาก
วัตถุ ดิ บที่ ไ ม่ ไ ด้ เ ป็ น
ภ าพ  ไ ม่ ไ ด้ ม า จ า ก
เหตกุารณ์ สถานการณ์ 
ห รือกา รกระท า  ไม่
เหมาะกับการสร้างบท
ละครใบ้ 

I Thailand: ทดลองใช้
องค์ประกอบและโครงสร้าง
ของบทละครพดู  

 

- ทดลองใช้องค์ประกอบ
ของบทละครพูด ได้แก่ 
ตัวละคร โครงสร้าง และ
เพลงในการส ร้า งบท
ละครใบ้ 

- การใช้องค์ประกอบ
ของบทละครพูดเป็นวิธี
ที่ใช้ได้ผล แต่ต้องระวัง
ไ ม่ ใ ห้ บ ท ล ะ ค ร มี
รายละเอียดหรือชีน้ า
การแสดงละครใบ้มาก
เกินไป 

 
- 
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ในระหว่างกระบวนการทดลองสร้างบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า นัน้ นอกจากจะสร้างบท
ละครใบ้ขนาดสัน้เ ร่ืองใหม่ขึน้มาแล้ว ก็ยังต้องมีกระบวนการซ้อมเพ่ือทบทวนความจ าและ
พฒันาการแสดงเร่ืองท่ีสร้างเสร็จแล้ว อาจมีการปรับบทบ้างแตก่็เป็นการปรับเพียงเลก็น้อยเพ่ือให้
การแสดงลื่นไหลย่ิงขึน้ แตผู่้ วิจยัพยายามท่ีจะคงแนวคิดของบทดัง้เดิมท่ีได้สร้างเอาไว้ก่อน เพราะ
ผู้ วิจยัต้องการให้ความส าคญักบัการทดลองซึ่งจะทราบผลหลงัจากท่ีได้แสดงจริงตอ่หน้าคนด ู 

  

  3.2.2.2 ช่วงทดลองสร้างบทตามแนวคดิการสร้างบทละครใบ้ 

  หลงัจากท่ีผู้ วิจยัได้ทดลองสร้างบทละครใบ้ร่วมกบันกัแสดงมาระยะหนึ่ง
แล้ว ทัง้ผู้ วิจัยและนักแสดงได้ปรับปรุงวิธีการท างานเพ่ือท่ีจะให้กระบวนการมุ่งเน้นไปท่ีการ
แลกเปลี่ยนองค์ความรู้ของทัง้สองฝ่าย เพราะเช่ือวา่การประสานองค์ความรู้ในการเขียนบทละคร
พดูและการสร้างบทละครใบ้ ผา่นการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกนัจะสามารถสร้างบทละครใบ้ท่ี
ผนวกความตลกขบขนัและเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมเข้าไว้ด้วยกนัได้ 

 

พระเวสสันดรแห่งประตูน ้า: ทดลองสร้างบทละครใบ้จากความขัดแย้งในละครและกลวิธี
การแสดงอันเป็นเอกลักษณ์ของละครใบ้ 

 เร่ืองถัดมาท่ีผู้ วิจัยได้ทดลองสร้างบทร่วมกับนักแสดงคือละครใบ้ขนาดสัน้เร่ือง พระ
เวสสนัดรแห่งประตูน ้า ซึ่งบทละครใบ้เร่ืองนีม้ีท่ีมาท่ีแตกต่างจากสามเร่ืองก่อนหน้า เพราะผู้ วิจัย
เร่ิมท่ีความขดัแย้งหลกั (Conflict) ของผู้ วิจัยท่ีมีต่อปัญหาเฉพาะในสงัคมไทย กล่าวคือ ผู้ วิจัย
มกัจะเกิดความขัดแย้งในจิตใจเสมอเมื่อต้องอยู่ในสถานการณ์การถูกขอเงิน หรือขายของโดย
ขอทาน ท่ีเป็นเดก็ ผู้ ท่ีมีร่างกายพิการ หรือบรรดาพ่อค้าแม่ค้าท่ีมีกลวิธีในการขายหลากหลาย ทัง้
ท าให้สงสาร ขม่ขูใ่ห้เกิดความกลวั กดดนัจนเกรงใจ ผู้ วิจยัเลา่ประสบการณ์สว่นตวัให้นักแสดงฟัง
วา่ ผู้ วิจยัมกัรู้สกึตกเป็นเหย่ือในสถานการณ์เช่นนีเ้สมอ และก็ต้องจ าใจให้เงินไปแม้จะทราบวา่การ
ให้เงินก็เท่ากับเป็นการสนับสนุนให้มีอาชีพขอทานต่อไปเร่ือยๆ แต่ผู้ วิจัยกลบัรู้สึกว่าตนเองไม่มี
ความสามารถท่ีจะหยดุยัง้วงจรนัน้ได้ และคิดวา่การให้เงินโดยเฉพาะกบัขอทานเดก็เลก็ๆ หรือการ 
“ช่วย” ซือ้ของคือความเมตตา จึงตดัสินใจให้เงินคนเหลา่นัน้ไป และก็ต้องกลบัมาครุ่นคิดถึงความ
ถกูต้องเสมอ นกัแสดงทัง้สามคนก็เคยมีประสบการณ์เช่นเดียวกนั แตต่า่งกนัตรงท่ีบางคนเลือกจะ
ให้และไมใ่ห้ในสถานการณ์ท่ีแตกตา่งกนั เช่น นักแสดงมกัจะพิจารณาให้เงินจากความพยายาม
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ของผู้ ท่ีมาขอทาน เช่น มีการแสดงความสามารถหรือไม่ เป็นผู้ พิการจริงหรือไม่ เป็นต้น นักแสดง
ยงักลา่วติดตลกวา่บางครัง้นกัแสดงละครใบ้ท่ีแสดงเปิดหมวกข้างถนนคนภายนอกก็อาจจะมองวา่
ไมต่า่งจากขอทานเช่นกนั ดงันัน้นกัแสดงจึงมีความรู้สกึร่วมในความขดัแย้งหลกัท่ีผู้ วิจยัได้น าเสนอ
คอ่นข้างมาก ทัง้ในฐานะทัง้ผู้ขอทานและผู้ให้ทาน  

ผู้ วิจยัต้องการทดลองก าหนดฉากให้มีเพียงฉากเดียว ไมต้่องการท่ีจะให้นักแสดงใช้กลวิธี
การแสดงละครใบ้ท่ีสามารถเปลี่ยนฉาก (สถานท่ี) ได้ในระยะเวลาอนัรวดเร็ว โดยคาดว่าการท่ีให้
บทละครมีฉากเดียวน่าจะช่วยขบัเน้นให้เห็นถึงความขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสถานการณ์ 
(Situation) ท่ีเกิดขึน้ได้ชดัเจนขึน้ ผู้ วิจยัเลือก “ประตนู า้” เป็นฉากหลงัของเร่ือง เพราะผู้ วิจัยและ
นักแสดงเคยมีประสบการณ์ร่วมกันและเช่ือว่าคนดูท่ีเคยไปย่านนัน้ก็น่าจะเคยมีประสบการณ์
คล้ายคลึงกัน คือ ระหว่างท่ีนั่งทานอาหารอยู่ท่ีร้านอาหารริมถนน ก็มกัจะเจอกับบรรดาขอทาน 
และพ่อค้าแมค้่าหลากหลายรูปแบบมาขอเงินไมห่ยดุหย่อนจนรู้สกึอดึอดั  

ผู้ วิจยัเร่ิมต้นการสร้างบทละครโดยให้นกัแสดงช่วยกนันึกวา่ในประสบการณ์ชีวิตท่ีผา่นมา
เคยเจอขอทานรูปแบบใดบ้าง เร่ิมจากท่ีประตนู า้ก่อนและค่อยๆขยายไปจนกระทั่งนึกถึงรูปแบบ
ขอทานท่ีพบเห็นได้ทั่วประเทศไทย พบว่ามีขอทานมากมายหลายรูปแบบในประเทศไทย และท่ี
ส าคัญนักแสดงเห็นความหลากหลายทางด้านกายภาพของตวัละครท่ีท้าทายส าหรับนักแสดง
ละครใบ้ ผู้ วิจัยจึงให้นักแสดงทดลองแสดงจากปฏิภาณ เป็นตวัละครขอทานแบบต่างๆ ท าให้
นักแสดงและผู้ วิจัยค้นพบตวัละครขอทานท่ีมีความแตกต่างกันทางกายภาพทัง้เพศ อายุ และ
วิธีการท่ีใช้ในการขอมากกวา่ 20 แบบ เช่น เดก็ผู้หญิงขายดอกกหุลาบ คณุยายขายลกูอม ขอทาน
ลิเก ขอทานช้าง นกัร้องตาบอด ฯลฯ ผู้ วิจยัให้นกัแสดงเลือกเฉพาะตวัละครเห็นวา่มีบคุลิกท่าทางท่ี
ชดัเจน แตกตา่งกนั และผู้ วิจยัเลือกนกัแสดงหนึ่งคนให้รับบทเป็นผู้ชายท่ีเป็นตวัละครหลกัของเร่ือง 

 

  

ภาพท่ี 3.13 และ 3.14 นกัแสดงขณะทดลองแสดงจากปฏิภาณเพ่ือสร้างบทละครใบ้เร่ือง 
พระเวสสนัดรแหง่ประตูน ้า 
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ตวัละครหลกัในบทละครใบ้เร่ืองนี ้ผู้ วิจัยไม่ได้ใช้กระบวนการค้นหาตวัละครแบบท่ีใช้ใน
การสร้างบทละครเร่ือง I  Thailand แตใ่ห้นกัแสดงทดลองเลน่เป็นตวัละครเลย เหตผุลท่ีเลือกท่ี
จะไมใ่ช้กระบวนการแบบเดิมเพราะ 1) ผู้ วิจัยต้องการเปรียบเทียบข้อแตกต่างว่าการให้ตวัละคร
เป็นจุดศนูย์กลางในการด าเนินเร่ืองจะท าให้สร้างบทออกมาได้ต่างกันหรือไม่ และ 2) ผู้ วิจัย
ต้องการใช้ทัศนคติของนักแสดงท่ีมีต่อสถานการณ์จริงๆ เป็นจุดศูนย์กลางของการด าเนินเร่ือง 
เหมือนอย่างท่ีนักแสดงมักจะใช้ในการสร้างบทละครใบ้เสมอ ผู้ วิจัยเลือกนักแสดงท่ีมีบุคลิก
ใกล้เคียงกบัตวัละคร คือเป็นคนท่ีดอูอ่นแอ ขีส้งสาร ไมใ่ช้ก าลงั มกัจะโดนเอารัดเอาเปรียบได้ง่าย 
มารับบทเป็นผู้ชายท่ีมารับประทานอาหาร ท่ีร้านข้าวมนัไก่ ย่านประตนู า้ ในคืนคืนหนึ่ง เหตผุลท่ี
ผู้ วิจัยวางตัวละครให้มีลกัษณะนิสยัดงัท่ีกล่าวมานีน้ัน้ก็เน่ืองจากว่าผู้ วิจัยต้องการให้เห็นความ
เปลี่ยนแปลงแบบพลิกผนัของตวัละครเมื่อตวัละครเดินทางไปถึงจดุสงูสดุ (Climax) ของเร่ือง และ
นกัแสดงท่ีเลือกให้รับบทนีก้็เคยมีประสบการณ์ตรงท่ีใกล้เคียงกนักบัสถานการณ์ท่ีผู้ วิจยัวางเอาไว้ 
ผู้ วิจัยทดลองให้นักแสดงทัง้สามคนแสดงจากปฏิภาณพร้อมกันโดยให้นักแสดงท่ีรับบทเป็นตัว
ละครหลกัเป็นนกัแสดงเพียงคนเดียวเท่านัน้ท่ีจะไมเ่ปลี่ยนแปลงตวัละครเลย ในขณะท่ีนกัแสดงอีก 
2 คนจะผลดักนัแสดงเป็นขอทานรูปแบบตา่งๆ ท่ีเข้ามาขอเงินกบัตวัละครชาย ซึ่งต่อไปนีผู้้ วิจัยจะ
เรียกตวัละครตวันีว้่า “ลูกค้า” ผู้ วิจัยให้นักแสดงทดลองจ าลองสถานการณ์ท่ีเกิดขึน้จริงเวลาท่ี
นักแสดงไปรับประทานอาหารท่ีร้านอาหารย่านประตนู า้ เร่ิมตัง้แต่ลกูค้าขบัรถเข้ามาจอดรถริม
ถนนหน้าร้าน สัง่อาหาร มีขอทานรูปแบบต่างๆเข้ามาขอทานด้วยวิธีการต่างๆ จากลกูค้า ลกูค้า
โมโห ตดัสินใจให้เงินทกุๆ คนจนกระทัง่ตวัเองไมม่ีเงินจ่ายคา่อาหาร  

จะเห็นได้ว่าโครงเร่ืองของบทละครเร่ือง พระเวสสันดรแห่งประตูน ้า ไม่ได้มีความ
สลับซับซ้อนแต่อย่างใด แต่สิ่งท่ีผู้ วิจัยพบว่าน่าสนใจในบทละครเร่ืองนีก้็คือวิธีการท่ีตัวละคร
ขอทานแตล่ะคนใช้ขอทานลกูค้า และวิธีการท่ีลกูค้าพยายามหาทางออกจากสถานการณ์ท่ีท าให้
รู้สกึอดึอดัล าบากใจ ผู้ วิจยัจึงให้โจทย์กับนักแสดงท่ีแสดงเป็นขอทานว่าขณะท่ีทดลองแสดงจาก
ปฏิภาณนัน้ นกัแสดงนอกจากจะต้องคิดวา่ตวัละครเป็นใคร มีรูปร่างท่าทางอย่างไร ยังต้องคิดว่า
ความต้องการของตวัละครตวันีค้ืออะไร อยากได้เงินเพราะเหตผุลอะไร ย่ิงตวัละครปะทะมีความ
ต้องการมากขึน้ ชัดเจนขึน้ ตัวละครหลักก็ย่ิงรู้สึกอึดอัดและสร้างเง่ือนไขท่ียากล าบากมากขึน้
เร่ือยๆ ตวัละครปะทะซึ่งก็คือบรรดาขอทานก็ต้องพยายามหาวิธีมาขอเงินจากลกูค้ามากขึน้ ท าให้
ลกูค้าตกอยู่ในสถานการณ์ท่ียากล าบากย่ิงขึน้ ความขัดแย้ง (Conflict) ระหว่างตวัละครหลัก 
(Protagonist) กบัตวัละครท่ีปะทะ (Antagonist) นีเ้องท่ีจะท าให้คนดเูห็นถึงปมความขดัแย้งหลกั
เร่ืองควรหรือไมท่ี่จะให้เงินขอทาน ซึ่งผู้ วิจยัต้องการตัง้ค าถามกบัสงัคมไทย ผู้ วิจยัคาดวา่การใช้ตวั
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ละครท่ีคนดคูุ้นเคยเป็นอย่างดี อยู่ในสถานการณ์ท่ีคนดเูองก็อาจเคยมีประสบการณ์ร่วม จะท าให้
คนดเูช่ือมโยงตวัเองเข้ากบัตวัละครหลกัและเกิดการตัง้ค าถามกบัตวัเองเช่นเดียวกนัวา่ควรหรือไม่
ควรท่ีเราคนไทยจะต้องบริจาคเงินให้กบัขอทาน 

ผู้ วิจยัให้นกัแสดงทดลองแสดงจากปฏิภาณอีกครัง้ แต่ก่อนท่ีจะแสดงผู้ วิจัยกับนักแสดง
ช่วยกนัจดัล าดบัวา่ตวัละครลกูค้าจะได้พบกบัตวัละครขอทานซึ่งเป็นตวัละครท่ีเข้ามาปะทะตวัไหน
ก่อน เพราะอะไร โดยเรียงล าดบัตามรูปแบบของการขอทานจากท่ีพบเห็นได้ทัว่ไปในกรุงเทพ ไปถึง 
ขอทานท่ีมีลกัษณะท่าทางและวิธีการขอทานท่ีแปลกประหลาดขึน้เร่ือยๆ เมื่อเรียงล าดบัการเข้ามา
ของตัวละครปะทะแล้วผู้ วิจัยจึงเห็นว่าความเข้มข้นจริงจังของเร่ืองท่ีทวีความรุนแรง และ
สถานการณ์เลยเถิดออกไปเร่ือยๆ จะเห็นได้จากบทว่าตวัละครมีความต้องการเหมือนกัน คือ
ต้องการเงินจากลกูค้า แต่มีวิธีการท่ีไม่เหมือนกัน แต่ละวิธีการท่ีขอทานเลือกใช้ท าให้ลกูค้าเกิด
ความรู้สึกรู้สึกแตกต่างกัน มีทัง้ให้เพราะสงสาร ให้เพราะเห็นใจ ให้เพราะกลัว หรือให้เพราะ
ร าคาญ เมื่อลูกค้ารู้สึกถูกคุกคามมากจนทนไม่ได้ ขนาดของปัญหาของตัวละครหลกัใหญ่ขึน้
เร่ือยๆ บีบคัน้ตัวละครเข้าสู่จุดสูงสุดของความขัดแย้งในเร่ือง ผู้ วิจัยก าหนดให้ตัวละครเข้าสู่
จดุสงูสดุของเร่ืองหลงัจากท่ีโดนกลุม่ขอทานนักเชิดสิงโตปาประทัดใส่ ท าให้ลกูค้าท่ีถูกขอเงินมา
อย่างตอ่เน่ืองอดทนไมไ่หว ตดัสินใจให้เงินทกุคนท่ีขอ โดยไมส่นใจอีกตอ่ไปวา่จะมีเหตผุลอะไร 

ในช่วงนีผู้้ วิจยัใช้กลวิธีการแสดงละครใบ้มาช่วยเลา่เร่ืองด้วยการให้นกัแสดงเปลีย่นเป็นตวั
ละครหลายตวัด้วยความรวดเร็ว เพ่ือท่ีจะขยายให้คนดเูห็นความรู้สกึของตวัละครหลกั วิธีการท่ีตวั
ละครตอบโต้กบัสถานการณ์ และสะท้อนสภาพสงัคมไทยท่ีมีทัง้ขอทานและคนกลุ่มท่ีถูกสงัคมจัด
ให้เป็น “ภาระสงัคม” เช่น คนติดยาเสพย์ติด โสเภณี คนต่างด้าว ฯลฯ เป็นจ านวนมาก และดู
เหมือนจะเป็นปัญหาท่ีไมม่ีมาตรการการแก้ไขอย่างจริงจัง และกลายเป็นประชาชนคนธรรมดาท่ี
ต้องแบกรับภาระช่วยเหลือสงัคมด้วยกันเอง หากไม่ช่วยก็โดนประนามว่าแล้งน า้ใจ แต่ถ้าช่วยก็
กลายเป็นการอุ้มชใูห้คนเหลา่นีย้งัมีท่ีทางท ามาหากินแบบเดิมๆ ตวัละครลกูค้าจึงเปลี่ยนแปลงการ
กระท าและลกัษณะนิสยัในทนัที เพ่ือสะท้อนให้เห็นการกระท าอย่างสดุโตง่ของตวัละครท่ีตดัสินใจ
แก้ปัญหาด้วยการให้เงินโดยไม่ค านึงถึงหลกัการและเหตผุลใดๆ หลงัจากท่ีให้เงินไปจนหมดตวั
แล้ว ลกูค้าก็ต้องกลบัมาเผชิญหน้ากบัความจริงวา่เขาไมม่ีเงินเหลือจ่ายค่าอาหารของตวัเอง เมื่อ
ไมม่ีเงินเหลือ อ านาจก็หมดไป ความกล้าหาญท่ีเคยมีชัว่ระยะเวลาสัน้ๆ หายไป ความรู้สึกท่ีอยาก
ตอ่กรกบัความอยตุิธรรมในสงัคมก็หายไปเช่นกนั 
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จากการทดลองสร้างบทละครใบ้เร่ือง พระเวสสนัดรแห่งประตูน ้า ผู้ วิจัยเปรียบเทียบกับ
การทดลองสร้างบทละครใบ้เร่ือง I  Thailand ผู้ วิจัยตัง้ข้อสงัเกตว่า ในการสร้างบทละครใบ้
แม้วา่นักแสดงจะต้องการรายละเอียดต่างๆเพ่ือใช้เป็นต้นแบบในการเลียนแบบท่าทาง เช่น ตวั
ละครท่ีย่ิงให้รายละเอียดมากเท่าไหร่การเลียนแบบก็จะย่ิงละเอียดมากขึน้เท่านัน้ แต่เน่ืองจาก
ละครใบ้มีระยะเวลาในการปเูร่ืองจ ากดั และไมม่ีภาษาพดูเป็นเคร่ืองมือสื่อสาร จึงจ าเป็นอย่างย่ิงท่ี
นกัแสดงต้องใช้ท่าทางในการสื่อสารให้คนดทูราบโดยเร็วท่ีสดุวา่ตวัละครคือใคร ท าอะไร อยู่ท่ีไหน 
ท าให้บางครัง้ไม่สามารถเล่าเร่ืองท่ีมีความเฉพาะเจาะจงมากๆ ได้ เช่น เล่าว่าสถานท่ีนีม้ีช่ือว่า
อะไร เช่น ประตนู า้ ในละครใบ้ท่ีไมม่ีฉากอาจเลา่ได้แคเ่หตกุารณ์เกิดขึน้ทีร้้านอาหารท่ีอยู่ริมถนน
ใหญ่ คนดอูาจไมจ่ าเป็นต้องเช่ือมโยงได้อย่างถูกต้อง แต่การให้นักแสดงมีภาพท่ีชัดเจนในใจทัง้
ระหวา่งการสร้างบทละครและการแสดงจะท าให้นกัแสดงสามารถจินตนาการสิ่งแวดล้อม วิธีการท่ี
ตวัละครโต้ตอบกบัตวัละครปะทะ และเมื่อนกัแสดงมีภาพท่ีชดัเจนแล้ว แม้จะไม่สามารถถ่ายทอด
ออกมาได้อย่างครบถ้วนเหมือนเช่นการใช้ภาษาพูด แต่จะท าให้คนดสูามารถเช่ือมโยงภาพการ
แสดงเข้ากบัภาพในจินตนาการท่ีมาจากความทรงจ า ประสบการณ์ของคนด ูย่ิงใกล้เคียงกันมาก
เท่าไหร่คนดกู็จะย่ิงสามารถเข้าใจเร่ืองและตีความหาความหมายท่ีลึกซึ ง้ได้มากย่ิงขึน้ รวมทัง้
มองเห็นมมุมองวิพากษ์วิจารณ์สงัคมท่ีผู้ วิจยัต้องการจะสื่อสารในบทละครได้อีกด้วย 

 

สักศรี: ท่าทาง การเคล่ือนไหว และบทละครใบ้ส าหรับการแสดงเด่ียว 

บทละครใบ้เร่ืองตอ่มาท่ีผู้ วิจัยได้ทดลองสร้างร่วมกับนักแสดงคือบทละครใบ้เร่ือง สกัศรี 
หลงัจากท่ีได้ทดลองสร้างบทละครใบ้มา 4 เร่ือง ผู้ วิจัยเห็นว่านักแสดงเร่ิมคุ้นเคยกับกระบวนการ
ท างานและเข้าใจวิธีการสื่อสารของผู้ วิจัยมากขึน้ ท าให้นักแสดงกล้าแสดงความคิดเห็นมากขึน้ 
ดงันัน้ ในบทละครเร่ืองตอ่ไปผู้ วิจยัจึงเปิดโอกาสให้นกัแสดงเป็นผู้ เลือกประเด็น โดยท่ีผู้ วิจัยได้ให้
แนวทางเพ่ือช่วยเป็นกรอบแนวคิดท่ีว่าต้องการจะให้บทละครใบ้เร่ือง “ไทยจ๋า” สะท้อนแนวคิด
เร่ืองการวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทย ดงันัน้ประเดน็ท่ีนกัแสดงจะน ามาสร้างเป็นบทละครนัน้ก็ต้องอยู่
ในเง่ือนไขขององค์ประกอบส าคัญสามประการท่ีผู้ วิจัยใช้ในการคัดเลือกเร่ืองท่ีจะน ามาเป็น
วตัถดุิบในการสร้างบทละครใบ้ (หน้า 48-50)  

นกัแสดงเลือกประเดน็เร่ืองการสกัยนัต์ เพราะเป็นประเดน็ท่ีนกัแสดงมีความสนใจอยู่แล้ว 
และเห็นวา่ตรงกบัความต้องการของผู้ วิจยั การสกัยนัต์แบบไทยเป็นความเช่ือท่ีมีมาแตโ่บราณ เช่ือ
ว่ารอยสักท่ีสักโดยอาจารย์ผู้มีวิชาอาคมจะท าให้เจ้าของรอยสกัมีวิชาอาคม คุ้มครองให้คลาด
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แคล้วจากภยนัตรายต่างๆ และเป็นเคร่ืองหมายของความเข้มแข็งห้าวหาญเฉกเช่นนักรบ แต่ใน
ปัจจบุนัการสกัยนัต์มีความหมายเพีย้นไปจากอดีต กลา่วคือ การสกัยันต์กลายเป็นแฟชั่นท่ีคนดงั 
ดารา นางแบบ ดาราฮอลลีวู้ด ไปสกักนัเพราะต้องการครอบครองยันต์กันภยัท่ีนอกจากจะช่วยให้
ปลอดภยัแคล้วคลาดจากอนัตรายแล้ว ยงัน าพาโชคลาภ ช่ือเสียง เงินทองมาสูผู่้ ท่ีเป็นเจ้าของรอย
สกัด้วย ในหนังสือเร่ือง Very Thai: Everyday Popular Culture (Smith 2008) ได้ให้ค านิยามว่า
รอยสกัตามความเช่ือของคนไทยเป็น “รอยสกัศกัดิ์สิทธ์ิ อาคมบนผิวกาย ผู้ ท่ีครอบครองรอยสกัจะ
ไมม่ีวนัพ่ายแพ้สิ่งใด – ยกเว้นแฟชัน่” (2008: 151) 

สว่นการสกัยนัต์นัน้กลายเป็นพิธีกรรมศกัดิ์สิทธ์ิ ท่ีอาจารย์และศิษย์ต้องส าแดงอิทธิฤทธ์ิ
ของรอยสกัด้วยการ “ลองของ” เช่น เอาปืนยิง เอาดาบฟัน เพ่ือจะแสดงความขลงัของรอยสกั และ
ก็มกัจะเกิดเหตกุารณ์ท่ีส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิประทับร่างลกูศิษย์ท่ีมีรอยสกัต่างๆ และแสดงอาการท่าทาง
เป็นสัตว์ เป็นเทพต่างๆ แล้วแต่ใครครอบครองรอยสักอะไร ส่วนอาจารย์สักยันต์ท่ีมีช่ือเสียง
นอกจากจะมีลกูศิษย์ลกูหาให้ความเคารพนบัถือแล้ว ยงัร ่ารวยเป็นเศรษฐี มีช่ือเสียงอีกด้วย 

นกัแสดงสนใจพิธีกรรมไหว้ครูสกัยันต์ โดยผู้ วิจัยให้นักแสดงศึกษาพฤติกรรมของผู้ ท่ีเข้า
ร่วมพิธีจากวีดิโอบนัทึกเหตกุารณ์พิธีไหว้ครู ของอาจารย์ “หนู กันภยั” อาจารย์สกัยันต์ช่ือดงัของ
ประเทศไทย ซึ่งเผยแพร่ผ่านทางเว็บไซต์ยูทูป (www.youtube.com) ในวีดิทัศน์ปรากฏภาพลูก
ศิษย์ท่ีเข้าร่วมพิธีไหว้ครูแล้วเกิดอาการ “ของขึน้” หรือการเข้าฌาณ (Trance) คล้ายการทรงเจ้า ผู้
ท่ีเช่ือวา่ก าลงัเข้าฌาณแสดงท่าทางเลียนแบบส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิตามรูปรอยสกัของตน เช่น ลิง (หนมุาน) 
เสือ คนแก่ (ฤๅษี) เป็นต้น ซึ่งภาพท่ีเห็นสร้างความรู้สกึสองลกัษณะแก่ผู้ชม หนึ่งคือเกิดความรู้สึก
ศรัทธา เช่ือวา่ส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิท่ีเป็นต้นแบบของรอยสกัมีจริง เพ่ิมความขลงัให้รอยสกัและอาจารย์หนู
กลายเป็นผู้มีอ านาจลีล้บัเหนือธรรมชาติ และสองผู้ ท่ีไม่เช่ือเกิดการตัง้ค าถามว่าการเข้าทรงท่ี
เกิดขึน้เป็นเร่ืองจริงหรือไม ่หรือเป็นเพียงการแสดงของคนกลุม่หนึ่ง หรือเป็นการอปุาทานหมู่ท่ีผู้ ท่ี
เข้าร่วมพิธีเกิดความรู้สกึคล้อยตามคล้ายการถกูสะกดจิต แตท่ัง้นีก้็ไม่มีการพิสจูน์ด้วยข้อเท็จจริง
ทางวิทยาศาสตร์ ท าให้ข้อเท็จจริงเร่ืองพลงัอ านาจและความศกัดิ์สิทธ์ิของรอยสกัไทยยังคงเป็นท่ี
เคลือบแคลงสงสยั และเป็นท่ีถกเถียงกนัในสงัคมกระทั่งทุกวนันี ้ดงันัน้ บทละครเร่ืองนีจ้ึงยกเอา
ประเดน็เร่ืองความเช่ือความศรัทธามาตัง้ค าถาม โดยใช้ละครใบ้ล้อเลียนพิธีกรรมสกัยันต์ท่ีดขูึงขงั
จริงจัง การกระท าท่ีน่าเกรงขามของอาจารย์ และความเช่ือมั่นศรัทธาของลูกศิษย์ท่ีตดัสินใจ
เปลี่ยนแปลงดวงชะตาของตนเองด้วยรอยสกั 
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ภาพท่ี 3.15 อ.หนู กันภยั (ต้นแบบตวัละครอาจารย์)             ภาพท่ี 3.16 ลกูศิษย์ “ของขึน้”   
ขณะ “ทดลองพทุธคณุ”ตอ่หน้าดาราสาวจากฮอลลีวู้ด                     (ต้นแบบตวัละครลกูศิษย์) 

 

ส าหรับบทละครใบ้เร่ืองนี ้ผู้ วิจัยให้มีตวัละครเพียงแค่ 2 ตวั โดยใช้นักแสดง 2 คนแสดง 
คือ ตวัละครอาจารย์สกัยนัต์ และตวัละครลกูศิษย์ เพราะผู้ วิจยัต้องการเน้นประเด็นความเช่ือเร่ือง
เหนือธรรมชาติของบคุคลเฉพาะกลุม่ และต้องการให้เห็นความขดัแย้งของตวัละครอย่างชัดเจน ซึง่
ตวัละครทัง้สองมีลกัษณะนิสยัแตกตา่งกนั แตด้่วยสถานการณ์ท่ีไมค่าดคิดท าให้ตวัละครต้องต่อสู้
กนั ในการทดลองนีผู้้ วิจยัให้นกัแสดงสร้างบทด้วยการใช้การแสดงจากปฏิภาณเช่นเดิม บทละคร
เร่ืองนีผู้้ วิจยัตัง้ใจวา่จะมีเพียง 1 ฉาก สถานท่ีเกิดขึน้ในส านกัของอาจารย์สกัยนัต์ แต่ผู้ วิจัยได้แบ่ง
การแสดงออกเป็นช่วงส าหรับการทดลองสร้างบทละคร ช่วงท่ี 1 การสกั ช่วงท่ี 2 เข้าทรง ช่วงท่ี 3 
ตอ่สู้  สาเหตท่ีุผู้ วิจยัแบ่งการแสดงออกเป็นช่วงๆ ก็เพ่ือให้นกัแสดงได้ค้นหาท่าทางท่ีเหมาะสม และ
ต้องการให้เห็นความเปลี่ยนแปลงทัง้ท่าทางและบคุลิกนิสยัของตวัละครหลกัซึ่งก็คือลกูศิษย์ท่ีมา
สกัยนัต์ท่ีเกิดขึน้แตล่ะช่วง ผู้ วิจยัสงัเกตเห็นวา่ท่าทางท่ีนกัแสดงใช้ในแตล่ะช่วง เช่น ท่าทางการสกั
ยันต์ของอาจารย์ ท่าทางการเคลื่อนไหวเวลาเข้าทรง หรือ ท่าทางการต่อสู้ ด้วยอาวธุอาคมไสย
ศาสตร์ ล้วนเป็นท่าทางท่ีเฉพาะเจาะจงวา่มีแตใ่นสงัคมวฒันธรรมไทยเท่านัน้ ดงันัน้ ขณะท่ีสร้าง
บทละครเร่ืองนีผู้้ วิจัยคาดว่าละครเร่ืองนีน้่าจะให้ผลลัพธ์ท่ีใกล้เคียงกับสมมตุิฐานของผู้ วิจัยท่ี
ต้องการวิพากษ์วิจารณ์สงัคมโดยใช้ท่าทางท่ีเลียนแบบจากเร่ืองท่ีเกิดขึน้ในสงัคมไทยซึ่งคนไทย
รู้จกัคุ้นเคยเป็นอย่างดี และน าท่าทางเหลา่นัน้มาสร้างเป็นบทละครใบ้ โดยท่ีไม่ได้ลียนแบบตรงๆ
แตม่ีการใช้กลวิธีการแสดงละครใบ้ซึ่งน่าจะผนวกความตลกขบขนัเข้ากับเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์
สงัคมไทยได้ 

 หลงัจากท่ีได้ค้นหาท่าทางการแสดงทัง้สามช่วงแล้ว ผู้ วิจยัพยายามร้อยเรียงท่าทางต่างๆ
เข้าด้วยกัน โดยท่ีผู้ วิจัยได้ เ พ่ิมเนือ้ เ ร่ือง (Story) และลักษณะนิสัยของตัวละครหลัก 
(Characteristic) เข้าไป ให้ตวัละครหลกัเป็นผู้ด าเนินเร่ือง บทละครเร่ือง สกัศรี เร่ิมต้นท่ีตวัละคร
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หลกัเป็นชายขีข้ลาด ขีแ้พ้ เขาต้องการความช่วยเหลือจากอาจารย์ให้สกัยันต์คุ้มครอง และช่ วย
เพ่ิมพละก าลงัความเข้มแขง็ให้แก่เขา อาจารย์ตกลงช่วยเหลือแต่เมื่อลงมือสกัได้ไม่ทันไรลกูศิษย์
มือใหมก่็เกิดความกลวัขึน้มา แต่อาจารย์ก็ไม่ลดละความตัง้ใจสกัให้จนกระทั่งเกือบจะเสร็จ แต่
ระหวา่งนัน้เองลกูศิษย์เกิดอาการ “ของขึน้” กลายเป็นร่างทรงของส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิท่ีมีพละก าลงัเหนือ
มนุษย์ อาจารย์จึงต้องปราบ แต่ใช้วิธีการใดก็ไม่ส าเร็จ ทัง้คู่ต่อสู้ กันจนอาจารย์เกือบจะเสียที 
อาจารย์งดัไม้ตายมาใช้ คือ พ่นน า้มนต์ใสล่กูศิษย์จึงกลบัมาได้สติดงัเดิม ลกูศิษย์ขอบคณุอาจารย์
ยกใหญ่ เขาเดินออกไปด้วยท่าทางโอหัง คิดว่าตวัเองมียันต์กันภยัอยู่กับตวัจึงไม่ต้องกลวัใครอีก
ตอ่ไป เขาเดินออกจากส านกัไป เร่ืองราวหลงัจากนัน้คนดตู้องคิดตอ่ไปวา่ยนัต์ศกัดิ์สิทธ์ินัน้จะช่วย
คุ้มครองลกูศิษย์หนุ่มได้จริงหรือไม ่  

 เมื่อสร้างบทละครจนได้ตวัละครและโครงเร่ืองท่ีชดัเจนแล้ว นกัแสดงท่ีถกูก าหนดให้แสดง
เป็นอาจารย์ได้เสนอกบัผู้ วิจยัวา่นกัแสดงต้องการทดลองใช้บทละครเร่ืองนีส้ าหรับแสดงเดี่ยว โดย
นกัแสดงให้เหตผุลวา่นกัแสดงเห็นความน่าสนใจของบทละครท่ีน่าจะดดัแปลงและใช้กบัการแสดง
เดี่ยวได้ นกัแสดงจะเลน่เป็นตวัละครทัง้สองตวัด้วยการใช้กลวิธีการแสดงละครใบ้ในการเปลี่ยนตวั
ละครอย่างรวดเร็ว ผู้ วิจัยเห็นว่าข้อเสนอแนะของนักแสดงจะช่วยเสริมความน่าสนใจให้กับบท
ละครใบ้ได้เป็นอย่างดี และท่ีผา่นมาก็ยงัไมม่ีบทละครใบ้เร่ืองใดในการทดลองนีท่ี้สร้างขึน้ส าหรับ
การแสดงเดี่ยว ผู้ วิจยัจึงให้นกัแสดงทดลองแสดงด้วยปฏิภาณจากโครงเร่ืองเดิม และตวัละครเดิม 
ซึ่งผลจากการทดลองแสดงจากปฏิภาณท่ีได้นัน้ ผู้ วิจยัเห็นข้อดีท่ีน่าสนใจหลายประการจากการใช้
นักแสดงคนเดียวเล่นเป็นตัวละครสองตัว กล่าวคือ ประการแรก การแสดงเอือ้ให้คนดูได้ใช้
จินตนาการตอ่เติมจากภาพท่ีนักแสดงใช้ท่าทางต่างๆ แต่ไม่ได้ปรากฏการแสดงจริงบนเวที เช่น 
ตอนหนึ่งท่ีนักแสดงก าลงัแสดงเป็นอาจารย์ ไล่ลงเข็มสกัยันต์บนหลงัของลกูศิษย์ ลูกศิษย์ หนี
อาจารย์เพราะกลวัเจ็บ ระหว่างท่ีก าลงัหนีและอาจารย์ก็ไล่สกัเกิดอิทธิฤทธ์ิลกูศิษย์สามารถปีน
ป่ายหนีขึน้ไปบนเพดานได้ (ตัวละครลูกศิษย์ไม่ปรากฏตัวบนเวที)  ซึ่งถ้าหากน าเสนออย่าง
ตรงไปตรงมาหรือมีนกัแสดงจริงๆ บนเวทีคงไมส่ามารถสร้างฉากการแสดงท่ีมีสถานการณ์เช่นนีไ้ด้ 
นับว่าเป็นเสน่ห์อีกอย่างของละครใบ้ท่ีสามารถเว้นช่องว่างให้คนดสูามารถเติมจินตนาการของ
ตนเองเข้าไปได้ เมื่อบทละครใบ้เอือ้ให้นกัแสดงสามารถใช้กลวิธีการแสดงได้อย่างเตม็ท่ี จึงเกิดการ
แสดงท่ีสามารถเลา่เร่ืองได้ความหมายกว้างกวา่การน าเสนอทัว่ไป ประการตอ่มาผู้ วิจัยเห็นว่าเมื่อ
ให้นกัแสดงแสดงเป็น 2 ตวัละครท่ีมีลกัษณะท่าทางแตกตา่งกัน มีความต้องการแตกต่างกัน และ
ขดัแย้งกนัเอง ท าให้นักแสดงย่ิงต้องให้รายละเอียดทางกายภาพให้กับตวัละครให้ชัดย่ิงขึน้ เพ่ือ
สร้างความแตกตา่งระหวา่งสองตวัละคร เวลาท่ีนกัแสดงสลบับทบาทไปมาคนดจูะได้ไม่สบัสนว่า
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นกัแสดงก าลงัแสดงเป็นใคร ประการสดุท้าย การเคลื่อนไหวร่างกายเพียงเลก็น้อย เช่นการเปลี่ยน
ต าแหน่งท่ียืน หรือการหมุนตวัเป็นสญัญาณแสดงว่านักแสดงได้เปลี่ยนตัวละครแล้ว ซึ่งอวจัน
ภาษาเลก็ๆ น้อยๆ นีค้นดจูะคอ่ยๆ เกิดความเข้าใจระหว่างท่ีดกูารแสดง กลวิธีการใช้อวจันภาษา
ในละครใบ้จึงเป็นสิ่งส าคญัท่ีผู้ วิจยัต้องระวงั เพราะผู้ วิจยัเองก็เรียนรู้อวจันภาษาเหล่านีจ้ากการดู
การแสดงเช่นเดียวกับคนด ูแต่เมื่ออยู่ในฐานะของผู้สร้างบทละครใบ้ ผู้ วิจัยจึง ได้สงัเกตเห็นว่า
กลวิธีเหล่านีม้ีบทบาทส าคัญมากต่อการสร้างบทละครใบ้ และนักแสดงเองก็คุ้นเคยกับการใช้
กลวิธีเหลา่นี ้จนอาจจะมองข้ามไป ถ้าหากผู้ วิจัยสามารถสร้างบทละครท่ีเอือ้ให้เกิดการใช้กลวิธี
การแสดงละครใบ้ได้ก็น่าจะท าให้ได้บทละครใบ้ท่ีสนุกสนาน มีความน่าสนใจ และสามารถเล่า
เร่ืองได้อย่างลกึซึง้กวา่ท่ีผู้ วิจยัคาดการณ์ไว้ก่อนหน้านี ้ 

 

 

ภาพท่ี 3.17 ละครใบ้เร่ือง สกัศรี แสดงโดยนกัแสดง 2 คน  

 

 

ภาพท่ี 3.18 และ 3.19 ละครใบ้เร่ือง สกัศรี แสดงโดยนกัแสดงคนเดียวเลน่เป็น 2 ตวัละคร 
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สแกนกรรมและสุปฏิปัณโณ: ทดลองพัฒนาโครงเร่ืองหลักจากโครงเร่ืองรอง และการ
สร้างบทละครท่ีให้คนดูมีส่วนร่วมในการแสดง 

ละครใบ้เ ร่ืองต่อไปท่ีผู้ วิจัยทดลองสร้างร่วมกับนักแสดงคือเร่ือง สแกนกรรม และ 
สปุฏิปัณโณ ซึ่งผู้ วิจัยได้แยกบทละครใบ้ทัง้สองเร่ืองออกจากโครงเร่ืองของบทละครเร่ือง ไม่เช่ือ
อย่าลบหลู่ บทละครใบ้เร่ืองแรกท่ีผู้ วิจยัได้สร้างเอาไว้ เน่ืองจากหลงัจากการซ้อม และทบทวนบท
ละครดแูล้วผู้ วิจยัเห็นวา่บทละครใบ้เร่ือง ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ มีโครงเร่ืองรอง (Sub Plot) อยู่ในเร่ือง
ถึง 3 เร่ือง ท่ีเก่ียวกบัต้นไม้ พระ และปอบ ท่ีในช่วงต้นของการสร้างบทละครผู้ วิจัยพยายามท่ีจะ
ร้อยเรียงทัง้สามเร่ืองเข้าไว้ให้เป็นบทละครหนึ่งเร่ืองใหญ่ เพราะผู้ วิจยัเห็นวา่ทัง้สามเร่ืองมีประเด็น
ท่ีผู้ วิจยัต้องการวิพากษ์วิจารณ์สงัคมเหมือนกนั แตเ่มื่อพิจารณาดแูล้วกลบัเห็นว่าเมื่อเอาทัง้สาม
เร่ืองมารวมกนัท าให้ละครใบ้มีความยาวเกินไป ตวัละครมีจ านวนมากเกินไปท าให้โครงเร่ืองไม่มี
เอกภาพ  ผู้ วิจยัจึงเลือกท่ีจะแยกโครงเร่ืองรองออกมาและพัฒนาบทละครต่อโดยน าเร่ืองพระ มา
ตีความเพ่ิมและสร้างบทละครใบ้ขนาดสัน้เร่ืองใหม่ขึน้อีกสองเร่ืองคือเร่ืองสแกนกรรมและ
สปุฏิปัณโณ   

ข้อแตกตา่งระหวา่งบทละครใบ้เร่ือง สแกนกรรม กบัโครงเร่ืองย่อยในบทละครเร่ือง ไม่เช่ือ
อย่าลบหลู่ นัน้ คือผู้ วิจัยสร้างตวัละครชุดใหม่ขึน้มา มีทัง้หมดสามตวัคือหมอดสูแกนกรรม และ
ชาวบ้าน 2 คน เนือ้เร่ืองท่ีน ามาวิพากษ์วิจารณ์ได้ขยายความต่อจากเร่ืองโครงเร่ืองพระ แต่ผู้ วิจัย
ได้ขยายความเพ่ือให้เห็นวา่ความเช่ือเร่ืองศาสนาของคนไทยทกุวนันีผ้กูพันกับความเช่ือเร่ือง บุญ
บาป เวรกรรม การเวียนวา่ยตายเกิด กฎแห่งกรรม ชาตินีช้าติหน้า ดวงชะตาและเร่ืองผี โดยท่ีทัง้
ความเช่ือทัง้หมดท่ีกลา่วมานัน้เก่ียวพนักนัอย่างแยกไมอ่อก  

 

    

ภาพท่ี 3.20 และ 3.21 ตวัอย่างแนวคิดเร่ือง “กรรม”  
ท่ีก าลงัเป็นท่ีวิพากษ์วิจารณ์ในสงัคมไทยขณะนัน้ (พ.ศ. 2552)   
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เบือ้งต้นผู้ วิจยัวางตวัละครหลกัให้เป็นหมอดท่ีูอ้างวา่ตวัเองสามารถมองเห็น หรือ “สแกน” 
ได้วา่ชาวบ้านท่ีมาหาพร้อมกบัปัญหาและความทกุข์นัน้เมื่ออดีตชาติเคยท าบาปกรรมอะไรมาบ้าง 
และหลอกให้ชาวบ้านจ่ายเงินท าพิธี “แก้กรรม” หรือพิธีสะเดาะเคราะห์ ซึ่งในตอนท่ีก าลงัสร้างบท
ละครเร่ืองนีอ้ยู่นัน้ ประเดน็เร่ืองการสแกนกรรม การแก้กรรมก าลงัเป็นท่ีสนใจของสงัคมไทย ดงัจะ
เห็นได้จากมีข่าว หนังสือ รายการแนวแก้กรรมสแกนกรรมเผยแพร่มากมาย จนกลายเป็นเร่ือง
ธรรมดาในสงัคมไทยไปแล้ว แตเ่มื่อทดลองให้นกัแสดงแสดงด้วยปฏิภาณผู้ วิจยัก็พบว่า ถ้าหากให้
ตวัละครหมอดเูปลี่ยนเป็นพระสงฆ์อย่างท่ีตัง้ใจในตอนแรกท่ีผู้ วิจัยต้องการวิพากษ์วิจารณ์การ
กระท าของพระสงฆ์ท่ีบิดเบือนค าสอนในพระพุทธศาสนาและอวดอ้างว่ามีอิทธิฤทธ์ิ น่าจะท าให้
เห็นประเด็นทางสงัคมท่ีจริงจังมากขึน้ เพราะสามารถเทียบเคียงได้พร้อมกันทัง้เร่ืองการสแกน
กรรมและพฤติกรรมไม่เหมาะสมของพระสงฆ์ ซึ่งในสงัคมไทยก็มีพระสงฆ์ท่ีประพฤติตนเช่นนัน้
จริงๆ แต่อาจจะไม่ได้ใช้ค าว่า “สแกน” กรรม แต่การท่ีพระสงฆ์อ้างตนว่าสามารถระลึกชาติได้ 
ตรวจดวงชะตาได้ และน าพิธีสะเดาะเคราะห์แก้ดวง ผกูดวงได้นัน้สามารถพบเห็นได้มากมายใน
ประเทศไทย ดงันัน้ผู้ วิจยัจึงตดัสินใจดดัแปลงบทละครเร่ือง สแกนกรรม น ามารวมกับแนวคิดเร่ือง 
“พระ” และสร้างบทละครใบ้เร่ืองใหมค่ือเร่ือง สปุฏิปัณโณ     

ในบทละครใบ้เร่ือง สุปฏิปัณโณ ผู้ วิจัยได้วางให้ตวัละครพระเป็นตวัละครหลกัของเร่ือง 
และตวัละครชาวบ้านอีก 2 คน ตอนแรกเร่ิมเร่ืองจะเข้ามาด้วยปัญหาท่ีแตกต่างกัน ผู้ วิจัยทดลอง
ให้นกัแสดงแสดงจากปฏิภาณตามโครงเร่ืองดงัต่อไปนี ้คนแรกเข้ามาพบกับพระเพราะมีหน้าตา
อปัลกัษณ์ปากเบีย้ว ต้องการให้พระช่วยตรวจดใูห้ว่ามีสาเหตุเกิดจากอะไร พระได้ใช้พลงัจิต
ตรวจดแูละเลา่วา่เมื่ออดีตชาติท่ีผา่นมาชาวบ้านคนนีเ้คยท าร้ายสตัว์มากมาย ท าให้สตัว์บาดเจ็บ
จนปากเบีย้วหลายตวั สง่ผลมาถึงชาตินี ้สว่นชาวบ้านอีกคนมาหาพระเพราะปวดคอ พระบอกว่า
เพราะมีผีผู้หญิงขี่คออยู่ ชาวบ้านทัง้สองรู้สกึกลวัมาก ท าให้พระต้องช่วยปราบผีและช่วยท าให้ปาก
ของชาวบ้านคนท่ีหนึ่งเป็นปกติ พระใช้ของวิเศษหลายอย่าง เช่น น า้มนต์ หมากปลกุเสก ข้าวสาร
เสก ไม้เรียว ช่วยชาวบ้านทัง้สองจนส าเร็จ  

หลงัจากท่ีได้โครงเร่ืองคร่าวๆ ผู้ วิจยัได้เรียนรู้เพ่ิมจากเดิมวา่การใช้กลวิธีการแสดงละครใบ้
นอกจากจะช่วยให้นกัแสดงสามารถแสดงเร่ืองท่ีเปลี่ยนสถานท่ี เปลี่ยนตวัละคร ได้อย่างรวดเร็ว 
ดงัท่ีได้ค้นพบไปในการทดลองสร้างบทละครใบ้ในเร่ืองก่อนหน้านีแ้ล้ว ยังสามารถเล่าเร่ืองท่ีมี
ความตา่งด้านเวลาได้เช่นกนั เพียงแตน่กัแสดงต้องให้รายละเอียดกบัการส่ือสารเนือ้หาวา่ตวัละคร
ก าลงัเปลี่ยนสถานท่ีและเวลา ยกตวัอย่างเช่น ตอนท่ีพระใช้พลงัจิตตรวจดอูดีตชาติ ผู้ วิจัยได้ให้
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นกัแสดงท่ีแสดงเป็นชาวบ้านแสดงเป็นตวัเองในอดีตและให้นกัแสดงท่ีแสดงเป็นตวัละครพระแสดง
เป็นสตัว์ตา่งๆ โดยท่ีผู้ วิจยัต้องออกแบบให้ตวัละครชาวบ้านแสดงลกัษณะทางกายภาพท่ีแตกต่าง
กนัของตวัละคร กลา่วคือ แสดงเป็นวยัรุ่น เดก็ และเป็นมนษุย์ยคุก่อนประวตัิศาสตร์ สว่นนักแสดง
ท่ีต้องเลน่เป็นสตัว์เมื่อถึงยคุก่อนประวตัิศาสตร์ผู้ วิจยัให้แสดงเป็นไดโนเสาร์ เป็นต้น และอาศยัการ
หมนุตวัของนักแสดงเป็นสญัญาณบอกแก่ผู้ชมว่าขณะนีเ้ปลี่ยนเวลาและสถานท่ีไปแล้ว ซึ่งการ
แสดงทัง้หมดผู้ วิจยัพยายามส่ือวา่เร่ืองราวทัง้หมดนัน้เกิดขึน้ในอดีต ผา่นค าบอกเลา่ของพระท่ีอ้าง
วา่สามารถมองเห็นอดีตของคนอ่ืนได้ แตแ่ทนท่ีจะใช้บทสนทนาเป็นเคร่ืองมือบอกเลา่เช่นในละคร
พดูแตใ่นละครใบ้ใช้การแสดง เพ่ือแสดงให้คนดไูด้เห็นเหตกุารณ์ท่ีตวัละครก าลงัเลา่ตอ่หน้า      

 

  

ภาพท่ี 3.22 และ 3.23 นกัแสดงขณะทดลองแสดงจากปฏิภาณเพ่ือสร้างบทละครใบ้เร่ือง 
สปุฏิปัณโณ 

 

ระหวา่งการทดลองสร้างบทละครนกัแสดงได้เสนอแนะแก่ผู้ วิจัยว่า ในการแสดงละครใบ้
เร่ือง สปุฏิปัณโณ นี ้ผู้ วิจยัน่าจะสร้างบทละครใบ้ท่ีเปิดโอกาสให้คนดมูีส่วนร่วมกับการแสดงด้วย 
เพราะตามปกติแล้วเวลาท่ีนกัแสดงสร้างบทด้วยตนเอง ก็มกัจะมีหนึ่งเร่ืองเสมอท่ีสร้างขึน้เพ่ือให้
คนดรู่วมแสดงด้วย นกัแสดงให้เหตผุลวา่การให้คนดมูีสว่นร่วมจะช่วยสร้างความสนกุสนาน ท าให้
คนดจูดจ าและเกิดความรู้สกึประทบัใจกบัการแสดง และจะช่วยเวลาท่ีการแสดงด าเนินไปได้ระยะ
หนึ่งอาจมีช่วงท่ีคนดรูู้สึกเบ่ือ การท่ีนักแสดงได้มีโอกาสสัน้ๆ ในการเล่นกับคนดมูักจะเป็นวิธีท่ี
นกัแสดงใช้แล้วได้ผลเสมอ ผู้ วิจยัเห็นวา่ตามปกติในการแสดงละครใบ้ของนกัแสดงกลุม่นีก้็จะต้อง
มี 1 ตอนท่ีให้คนดมูีสว่นร่วมด้วย แตม่กัจะเป็นการแสดงท่ีไมเ่ก่ียวกบัโครงเร่ืองหลกั เพียงแตใ่ห้คน
ดขูึน้มาบนเวทีในลกัษณะการร่วมสนกุเท่านัน้ เช่น ให้ท าท่าทางตลกขบขนัตามนักแสดง หรือเป็น
สว่นหนึ่งของการแสดงมายากล เป็นต้น ดงันัน้ผู้ วิจยัจึงเห็นว่าน่าสนใจถ้าหากจะทดลองสร้างบท
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ละครท่ีเปิดโอกาสให้คนดมูีสว่นร่วมด้วยได้ แตใ่นขณะเดียวกนัก็ยงัคงอยู่ในโครงเร่ืองหลกั และบท
ละครท่ีสร้างขึน้ต้องช่วยเสริม สะท้อนให้ประเดน็ท่ีผู้ วิจยัต้องการน าเสนอชดัเจนขึน้ด้วย  

ผู้ วิจัยสร้างบทละครส าหรับให้คนดรู่วมแสดง ซึ่งนักแสดงต้องใช้การแสดงจากปฏิภาณ
ร่วมด้วย ผู้ วิจยัเห็นวา่จะต้องสร้างบทละครโดยให้คนดท่ีูนักแสดงจะเชิญขึน้มาร่วมแสดงด้วยนัน้
เป็นตวัละครอีกตวัหนึ่ง ผู้ วิจยัวางบทบาทให้ตวัละครตวันีเ้ป็นสีกาสาวสวย ท่ีไมค่อ่ยมัน่ใจวา่ตวัเอง
มาหาพระด้วยค าถามอะไรและจะได้รับค าตอบอย่างไร นักแสดงจะเลือกคนดูหญิงสาวท่ีมี
บุคลิกลักษณะใกล้เคียงกับตัวละครท่ีได้ก าหนดเอาไว้ โดยนักแสดงท่ีแสดงเป็นพระจะสร้าง
สถานการณ์ราวกบัวา่คนดทูกุคนคือบรรดาญาติโยม ลกูศิษย์ลกูหา ผู้มารอขอค าปรึกษาจากพระ 
วิธีการท่ีนกัแสดงใช้เรียกคนดหูนึ่งคนออกมาจากท่ีนัง่นัน้ ผู้ วิจยักบันกัแสดงได้วางแผนเอาไว้ว่าจะ
ให้นกัแสดงท่ีแสดงเป็นพระ แสดงวา่เห็นเงาลางร้ายรอบตวัสีกาสาว และนกัแสดงอีก 2 คนจะช่วย
พาตวัคนดท่ีูได้รับเลือกขึน้มา เมื่อคนดขูึน้มาบนเวที นกัแสดงสองคนจะให้คนดรู่วมแสดงด้วยการ
กราบพระ จากนัน้พระจะดดูวงให้ พระดดูวงให้สีกาสาวบอกวา่ก าลงัมีปัญหาเร่ืองความรัก เพราะ
ต้องพลดัพรากจากคนท่ีรัก นักแสดงอีกสองคนแสดงอาการตื่นเต้น จากนัน้พระท าท่าปลุกเสก
ตุ๊กตาสองตวัและใช้สายสิญจน์พันประกบติดกันไว้ให้หญิงสาวเป็นเคร่ืองราง และยังไม่พอพระ
ยงัให้หมากปลกุเสกท่ีเพ่ิงคายออกจากปากแก่หญิงสาว แน่นอนว่าคนดหูญิงท่ีก าลงัเขินอายย่อม
ปฏิเสธไม่ยอมรับ นักแสดงอีกสองคนต้องช่วยกันยืนยันว่าเป็นของดีด้วยการผลัดกันกินให้ด ู
จนกระทั่งสีกาสาวยอมกินหมากวิเศษในจินตนาการ หลงัจากท่ีนักแสดงสองคนเชิญคนดหูญิง
กลบัเข้าท่ีนัง่ พระจะท าท่าบอกให้สีกาหญิงโทรหาถ้าเลิกกบัคนรัก 

 

 

ภาพท่ี 3.24 ทดลองสร้างบทละครใบ้ท่ีให้คนดมูีสว่นร่วมแสดง 
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ผู้ วิจยัพบวา่จากการทดลองสร้างบทละครใบ้เร่ือง สุปฏิปัณโณ มีข้อสงัเกตท่ีควรค านึงถึง
เวลาสร้างบทละครใบ้ท่ีต้องการให้คนดมูีส่วนร่วมอยู่ 4 ประการ 1) ดงัท่ีผู้ วิจัยได้กล่าวไปแล้วใน
ข้างต้นวา่ถ้าหากต้องการให้คนดมูีสว่นร่วมในการแสดงก็ควรจะสร้างบทละครโดยคิดว่าคนดเูป็น
ตวัละครตวัหนึ่งท่ีมีความต้องการ (Objective) มีภมูิหลงั (Background) เหมือนกบัตวัละครในบท
ละคร 2) บทละครท่ีสร้างขึน้ควรจะเป็นส่วนหนึ่งของโครงเร่ือง ท่ีท าให้เห็นประเด็นหลกัของเร่ือง 
ควรจะท าให้คนดเูห็นความต้องการของตวัละครหลกั หรือการกระท าของตวัละครคนดมูีผลส าคญั
ท่ีท าให้เร่ืองด าเนินไปข้างหน้า เช่น เป็นตวัละครท่ีเข้ามาปะทะกับตวัละครหลกัเป็นต้น 3) ในช่วง
เร่ิมต้นฉากท่ีจะให้คนดมูาร่วมแสดงควรจะต้องมีช่วงละลายพฤติกรรมให้กบัคนด ูเพราะคนดท่ีูถูก
เชิญขึน้มาโดยไม่ได้ซักซ้อมมาก่อนอาจเขินอาย ไม่กล้าแสดงออก ในบทละครจึงจ าเป็นต้องใช้
เวลาในช่วงต้นนดัแนะกบัคนดวูา่ตวัละครท่ีคนดกู าลงัจะแสดงนัน้เป็นใคร มีความต้องการอะไรใน
สถานการณ์นี ้ในบทละครเร่ืองสปุฏิปัณโณนักแสดงท าท่าบอกให้คนดกูราบพระ ซึ่งเป็นวิธีการ
สื่อสารท่ีชดัเจน คนดเูข้าใจได้ทนัทีวา่ตวัเองก าลงัรับบทบาทของคนท่ีเข้ามาพบพระสงฆ์ แม้ว่าคน
ดจูะไมรู้่วา่จะเกิดอะไรขึน้ตอ่ไปแตค่นดกู็จะไมก่งัวลมากเพราะเข้าใจสถานการณ์ ไม่ต้องพยายาม
แสดงท่าทางท่ีไม่คุ้นเคย และไม่ต้องคิดหาค าพูดโต้ตอบกับตวัละครตัวอ่ืน ซึ่งนับได้ว่าเป็นข้อ
ได้เปรียบของการใช้เร่ืองท่ีคนไทยคุ้นเคยเป็นอย่างดีเป็นวตัถุดิบในการสร้างบทละครใบ้ 4) แม้ว่า
นกัแสดงจะมีการเตรียมการซกัซ้อมมาลว่งหน้าแล้ว แตก่ารเชิญให้คนดมูาร่วมแสดงด้วยนัน้ท าให้
ไมอ่าจมัน่ใจได้วา่จะเกิดอะไรขึน้บ้าง คนดจูะมีปฏิกิริยาอย่างไร ดงันัน้นอกจากบทละครจะต้องมี
ทางเลือกให้นักแสดงว่าถ้าหากคนดไูม่เล่นไปตามบทบาทท่ีผู้ วิจัยและนักแสดงคาดหมายเอาไว้ 
นักแสดงจะโต้ตอบด้วยวิธีไหน และจะท าอย่างไรให้การแสดงยังคงด าเนินไปตามโครงเร่ืองเดิม 
นอกจากบทละครท่ีต้องมีการวางแผนลว่งหน้าเป็นอย่างดีแล้ว นกัแสดงเองก็ต้องใช้การแสดงจาก
ปฏิภาณท่ีได้ฝึกฝนมาในการใช้แก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าต่างๆท่ีอาจเกิดขึน้ และท่ีส าคญัท่ีสดุคือ
นกัแสดงต้องอยู่ในบทบาท ต้องจริงจงักบัความต้องการของตวัละคร ลกัษณะนิสยัของตวัละคร มี
สมาธิ และเข้าใจความส าคญัของการเล่าเร่ืองตามโครงเร่ืองท่ีได้สร้างเอาไว้ เพ่ือสะท้อนให้เห็น
แนวคิดหลกัของเร่ืองท่ีต้องการวิพากษ์วิจารณ์ เสียดสีการกระท าของพระสงฆ์บางรูปท่ีมีพฤติกรรม
ไมแ่ตกตา่งจากตวัละครในเร่ืองด้วย 
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ตารางท่ี 3.2 สรุปการทดลอง การเรียนรู้และปัญหาท่ีพบในช่วงทดลองสร้างบทตาม
แนวคดิการสร้างบทละครใบ้ 

เร่ือง: หัวข้อการทดลอง การทดลอง การเรียนรู้ ปัญหาท่ีพบ 

พระเวสสันดรแห่งประตูน ้ า : 
ทดลองสร้างบทละครใบ้จาก
ความขดัแย้งในละครและกลวิธี
การแสดงอันเป็นเอกลักษณ์
ของละครใบ้ 

 

- เ ร่ิมสร้างบทละครใบ้
จ า ก ค ว า ม ขั ด แ ย้ ง 
(Conflict) 
- มีตวัละครหลกัตัวเดียว 
นั ก แ ส ด ง ไ ม่ เ ป ลี่ ย น
บทบาทไปมา 
- ใช้การแสดงฉากเดียว 
ไม่เปลีย่น 
-ตัวละครปะทะมีหลาย
ตัว นักแสดงใช้วิ ธีการ
เ ป ลี่ ย น ตั ว ล ะ ค ร ที่ มี
บคุลกิท่าทางต่างๆ 
-ทดลองเลือกประเด็นที่
นั ก แ ส ด ง ทุ ก ค น มี
ประสบการณ์ร่วม 

-การที่นักแสดงเข้าใจ 
และเคยมีประสบการณ์
ตรงกับความขัดแ ย้ง
ห ลั ก ใ น เ ร่ื อ ง ท า ใ ห้
นักแสดงเข้าใจบทและ
สามารถสร้างตัวละครที่
อยู่ในสถานการณ์ได้ 
- การสร้างตัวละครใน
ละครใบ้ ต้องน าเสนอ
ตัวละครที่มี ลักษณะ
ทางกายภาพที่ชดัเจน 
- การใช้ตัวละครหลกั
ตวัเดียว ไม่เปลีย่นฉาก
ช่วยขบัเน้นความ
ขดัแย้งหลกัของเร่ืองได้
ก็จริง แต่ไม่ได้ชดัเจน
มาก สิง่ที่ส าคญักว่าคือ
การสร้างบทฉากและ
ตวัละครที่มีความ 
สมัพนัธ์กนัทางตรรกะ 
ท าให้คนดเูข้าใจ ติด 
ตามการเปลี่ยนแปลง
ได้ 

- 
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เร่ือง: หัวข้อการทดลอง การทดลอง การเรียนรู้ ปัญหาท่ีพบ 

สกัศรี: ท่าทาง การเคลื่อนไหว 
และบทละครใบ้ส าหรับการ
แสดงเดี่ยว 

 

-นกัแสดงเป็นฝ่ายเลอืก
ประเด็นหลกั 
- ทดลองสร้างบทละคร
ใบ้ส าหรับแสดงคนเดียว 
- ทดลองให้นกัแสดงคน
เดียวเลน่เป็นทัง้ตัวละคร
หลกัและตวัละครปะทะ 

- ผู้ วิจัยเห็นวิ ธีการใช้
เอกลักษณ์ของกลวิ ธี
การแสดงละครใบ้ ที่
สามารถสร้างมายาวัตถุ
ให้ปรากฏได้ 

- การที่นักแสดงเล่น
เป็นตัวละคร 2 ตัวท า
ให้ต้องแบ่งจังหวะและ
วิ ธี ก า ร เ ล่ า เ ร่ื อ ง ใ ห้
ชัดเจน ตัวละครทัง้ 2 
ตวัต้องมีความแต่งต่าง
ทางกายภาพ มิเช่นนัน้
แล้วคนดอูาจสบัสนได้ 

สแกนกรรมและสุปฏิปัณโณ: 
ทดลองพัฒนาโครงเ ร่ืองหลัก
จากโครงเ ร่ืองรอง และการ
สร้างบทละครที่ให้คนดูมีส่วน
ร่วมในการแสดง 

- ทดลองดงึเอาโครงเร่ือง
รองจากบทละครใบ้เร่ือง 
ไม่ เ ชื่ออ ย่าลบห ลู่  มา
พัฒนาต่อเป็นบทละคร
เร่ืองใหม่ 

- ทดลองสร้างการแสดง
ให้คนดมูีสว่นร่วม 

- ผู้ วิจัยเ รียน รู้วิ ธีการ
สร้างบทละครใ บ้ที่ มี
การพัฒนาโครงเ ร่ือง
จากโครงเร่ืองเดิม 

- เรียนรู้วิธีการสร้างบท
ละครส าหรับการแสดง
ที่ต้องการให้คนดูมีส่วน
ร่วม 

- ไ ด้ พั ฒ น า ก า ร ใ ช้
เอกลักษณ์ด้าน เวลา 
(Mime Time) และด้าน
การเคลื่อนไหว (Mime 
Movement) 

- ส อ ง โ ค ร ง เ ร่ื อ ง
เ ห มื อ น กั น จึ ง ต้ อ ง
หาทางผนวก โดยเชื่อม
ด้ ว ย ตั ว ล ะ ค ร  แ ต่
เ นื่ อ ง จ า ก มี ห ล า ย
ความ คิดที่ ต้ อ งกา ร
น าเสนออาจท าให้บท
ละครยืดเยือ้เกินไป 
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 3.2.2.3 ช่วงผสมผสานแนวคิดการเขียนบทละครพูดและการสร้างบท
ละครใบ้ สร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกัน 

  เป็นช่วงท่ีผู้ วิจัยคุ้ นเคยกับการท างานกับนักแสดงแล้ว เห็นการใช้
เอกลกัษณ์ของการแสดงและกลวธีการแสดงละครใบ้มาพอสมควรแล้ว ในช่วงนีผู้้ วิจัยจึงทดลอง
สร้างบทละครท่ีน าเสนอประเด็นวิพากษ์วิจารณ์สงัคมท่ีมีเนือ้หาจริงจังขึน้ เนือ้หาท่ีเลือกมานัน้
ไมใ่ช่เนือ้หาตามปกติท่ีนกัแสดงเลือกใช้ ได้แก่ เร่ืองความขดัแย้งทางการเมือง สงครามในภาคใต้ 
มีรูปแบบการน าเสนอท่ีแตกต่างออกไป และในบทละครใบ้เร่ือง ราตรีสวสัด์ิ ผู้ วิจัยได้พยายาม
ผนวกองค์ความรู้ท่ีประมวลจากการทดลองสร้างบทละครใบ้ทัง้ 8 เร่ือง สร้างเป็นบทละครใบ้ท่ีมี
เนือ้หาสะท้อนสงัคม และวิพากษ์วิจารณ์การกระท าของคนไทย และในเร่ืองสดุท้ายของงานวิจัยนี ้
เป็นการท างานสร้างสรรค์ร่วมกบัผู้ก ากบัการแสดงเป็นครัง้แรก  

 

ศึกวันทรงชัย: การสร้างบทละครใบ้เชงิอุปลักษณ์ 

 อปุลกัษณ์ (Metaphor) คือ โวหารภาพพจน์ประเภทหนึ่ง ท่ีเปรียบเทียบสิ่งหนึ่ง “เป็น” อีก
สิง่หนึ่ง โดยผู้ดหูรือผู้อา่นต้องตีความหมายเอง เพราะไม่มีการใช้ค าบุพบท (เหมือน ดัง่ ดจุ ฯลฯ) 
เพ่ือแสดงการเปรียบเทียบเช่นอปุมาโวหารแต่ใช้การกล่าวเป็นนัย ส าหรับบทละครใบ้เร่ืองท่ี 8 ท่ี
ผู้ วิจยัทดลองสร้างร่วมกบันักแสดงคือบทละครใบ้เร่ือง ศึกวนัทรงชัย ท่ีมาของบทละครเร่ืองนีม้า
จากการผนวกเอาหวัข้อท่ีผู้ วิจยัสนใจจะหยิบยกมาวิพากษ์วิจารณ์ 3 หวัข้อ คือหวัข้อเร่ืองการเมือง 
เร่ืองมวยไทย และอาหารไทย ซึ่งแม้จะดเูหมือนวา่จะเป็นสามหวัข้อท่ีไมน่่าจะมีความเก่ียวข้องกัน 
แตร่ะหวา่งการทดลองท าให้ผู้ วิจัยค้นพบว่าสามารถสร้างบทละครใบ้จากหลายๆ ประเด็นได้ แต่
ต้องหาจดุร่วมให้เจอวา่แตล่ะประเดน็นัน้มีความเหมือนกนัตรงไหน ซึ่งก่อนการทดลองผู้ วิจัยไม่ได้
ตัง้ใจวา่จะทดลองสร้างบทละครใบ้ท่ีมีท่ีมาจากหลายๆ ประเด็นรวมกัน แต่เกิดจากเร่ิมต้นผู้ วิจัย
ต้องการทดลองสร้างบทละครใบ้ท่ีมีเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์การเมืองก่อน  

 สภาวะทางการเมืองในประเทศไทยในขณะท่ีผู้ วิจัยก าลังด าเนินการวิจัยอยู่นัน้ (พ.ศ. 
2552) ก าลังอยู่ในช่วงท่ีประเทศไทยพบกับวิกฤตการณ์ท่ีประชาชนในประเทศมีการแบ่งข้าง
ความคิดทางการเมือง มีการประท้วงใหญ่หลายครัง้ เกิดกลุม่เคลื่อนไหวทางการเมืองท่ีส าคญัสอง
กลุม่ คือกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพ่ือประชาธิปไตย (เสือ้เหลือง) ท่ีเคลื่อนไหวต่อต้านรัฐบาลซึ่งมี
อดีตนายกรัฐมนตรี พตท.ดร.ทักษิณ ชินวตัร อยู่เบือ้งหลงัการบริหารประเทศ (พ.ศ. 2551) และ
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กลุม่แนวร่วมเผดจ็การแห่งชาติ (เสือ้แดง) คือกลุม่ประชาชนผู้สนบัสนนุ พ.ต.ท.ดร.ทักษิณ ชินวตัร 
และเคล่ือนไหวขบัไลน่ายอภิสิทธ์ิ เวชชาชีวะ นายกรัฐมนตรีในขณะนัน้ จนเกิดเหตกุารณ์ความไม่
สงบในเดือน เมษายน พ.ศ. 2552  

ผู้ วิจยัต้องการสร้างบทละครใบ้ท่ีน าเสนอให้เห็นวา่ในสงัคมของเรามีความขดัแย้งเกิดขึน้
เสมอ ซึ่งไมใ่ช่แคเ่ร่ืองความขดัแย้งทางการเมืองหรือการต่อสู้ ระหว่างกลุ่มเสือ้เหลืองกับกลุ่มเสือ้
แดงเท่านัน้ ผู้ วิจัยเพียงแต่ยกตัวอย่างกรณีของกลุ่มเคลื่อนไหวทางการเมืองสองกลุ่มมาเป็น
ตวัอย่าง วา่บางครัง้การตอ่สู้ก็เกิดขึน้จากเหตผุลเพียงน้อยนิด และคนท่ีอยู่บนสงัเวียนก็สู้กันอย่าง
เอาเป็นเอาตายแค่ต้องการเอาชนะกันและกัน โดยลืมไปแล้วว่าเหตผุลเร่ิมต้นท่ีต่อสู้กันคือเร่ือง
อะไร และก็มกัจะหาวิธีการต่างๆ มาท าร้ายท าลายคู่ต่อสู้  หรือไม่ก็สร้างเร่ืองสร้างราว หาเหตผุล
ใหม่มาเพ่ือท่ีจะบอกว่าอีกฝ่ายไม่ดีกว่าตนเร่ือยๆ จนการต่อสู้จึงดูเหมือนจะไม่มีวันจบสิน้  ซึ่ง
สะท้อนแก่นความคิดหลกัของเร่ืองวา่บางครัง้คนไทยก็ลืมหรือแสร้งท าเป็นมองไม่เห็นปัญหาท่ีอยู่
รอบตวั ซึ่งเร่ืองท่ีดเูหมือนไร้สาระ หรือ เร่ืองไมเ่ป็นเร่ืองเลก็ๆ น้อยนัน่เองท่ีน าไปสูปั่ญหาท่ีใหญ่กวา่ 

ผู้ วิจัยสร้างบทละครเร่ืองนีข้ึน้โดยตัง้ใจว่าจะไม่เฉพาะเจาะจงว่าก าลงัวิพากษ์วิจารณ์
การเมือง เพราะผู้ วิจัยเห็นว่าปัญหาการเมืองไทยมีความซับซ้อนเกินกว่าจะน ามาวิพากษ์ในบท
ละครใบ้ขนาดสัน้ได้ ดงันัน้ผู้ วิจยัจึงจบัจุดเด่นเฉพาะเร่ืองท่ีปัญหาชัดเจนขึน้มาประเด็นเดียว คือ
การตอ่สู้ของสองขัว้ความคิด และต้องการจะทดลองสร้างบทละครใบ้ท่ีมีลกัษณะการเล่าเร่ืองเป็น
นามธรรม (Abstract) ไม่ใช้การด าเนินเร่ืองตามล าดบัเหตุการณ์ หรือตามตรรกะเหตผุล แต่
น าเสนอช่วงกลางเร่ืองท่ีเปิดเร่ืองท่ีความขดัแย้ง (Conflict) ของตวัละครหลกัทันที โดยท่ีคนดไูม่
ต้องเข้าใจเหตผุล ท่ีมาท่ีไปของตวัละครก็ได้ เพราะผู้ วิจัยต้องการให้เมื่อคนดดูแูล้วเกิดความรู้สึก
สงสัย ถอยห่างออกจากการแสดง และเร่ิมขบคิดว่าบทละครเร่ืองนีเ้ป็นภาพเปรียบเทียบของ
ประเด็นปัญหาอะไรในสังคมไทย และทดลองว่าคนดจูะสามารถเทียบเคียงกับเร่ืองการเมืองได้
หรือไม ่

จดุเร่ิมต้นของบทละครเร่ือง ศึกวนัทรงชัย นีเ้ร่ิมต้นจากมมุมองของผู้ วิจัยท่ีมีต่อปัญหาท่ี
เกิดขึน้ในสงัคมไทย แตก่ารเร่ิมต้นสร้างบทละครจากความคิดท่ีเป็นนามธรรมนัน้นัน้ยงัไม่สามารถ
สร้างเป็นบทละครได้ ผู้ วิจยัต้องคิดตอ่วา่ตวัละครเป็นใคร อยู่ในสถานการณ์ใด ต้องการอะไร ก าลงั
ท าอะไร แตผู่้ วิจยัไมต้่องการสร้างบทละครเลียนแบบเหตกุารณ์จริง ไมต้่องการเลียนแบบบุคคลใด
บุคคลหนึ่งโดยเฉพาะ ดังนัน้ผู้ วิจัยจึงย้อนกลับไปท่ีแนวคิดตัง้ต้นท่ีต้องการจะสื่อสารว่ามีการ 
“ตอ่สู้” กนัเกิดขึน้ในสงัคมไทย ซึ่งเมื่อนึกถึงการตอ่สู้ ในประเทศไทยท าให้ผู้ วิจัยนึกถึงศิลปะแม่ไม้
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มวยไทยท่ีโดง่ดงั ผู้ วิจยัสนใจท่ีจะสร้างบทละครใบ้ท่ีใช้ท่าทางการตอ่สู้ของมวยไทยอยู่แล้ว และได้
หาข้อมลูไว้ลว่งหน้า แตไ่มไ่ด้คิดวา่จะเอามาใช้เลา่เร่ืองความขดัแย้งทางการเมือง ถึงอย่างไรก็ตาม
ผู้ วิจยัเห็นวา่น่าจะน าการตอ่สู้แบบไทยๆ มาเป็นภาพเปรียบของการตอ่สู้ทางการเมืองได้ และการ
ชกมวยก็เป็นกีฬาท่ีคูต่อ่สู้สองคนอยู่กนัคนละฝ่ัง คนละมมุ คนละมมุ ภาพการแสดงน่าจะสะท้อน
แนวคิดเร่ืองการแบ่งสองขัว้ทางการเมืองได้โดยไมต้่องตีความซบัซ้อน  

ผู้ วิจยัทดลองให้นกัแสดงสองคนแสดงจากปฏิภาณ โดยนกัแสดงดตูวัอย่างการแข่งขนัชก
มวยไทยจากวีดิทศัน์ในเวบ็ไซต์ยทูปู จากนัน้ทดลอง “เลียนแบบ” ท่าทางการไหว้ครู และการต่อสู้
ด้วยศิลปะแมไ่ม้มวยไทย ผลท่ีได้ไมเ่ป็นท่ีน่าพอใจ เพราะท่าทางท่ีใช้ไหว้ครูและต่อสู้ ในมวยไทยมี
ท่าทางเฉพาะ เป็นศิลปะการใช้ท่าทางแขนงหนึ่งก็วา่ได้ การท่ีนกัแสดงมิได้ฝึกฝนศิลปะแม่ไม้มวย
ไทยและเลียนแบบเฉพาะท่าทางการเคลื่อนไหวร่างกายของนกัมวย ท าให้ดแูล้วตีความหมายได้วา่
นกัแสดงก าลงั “ล้อเลียน” การชกมวยไทยด้วยท่าทางท่ีไม่สมจริงอยู่ และเมื่อไม่ได้สร้างตวัละคร
นกัแสดงจึงไมรู้่เป้าหมายวา่ก าลงัสื่อสารเร่ืองอะไรอยู่ ตวัละครเป็นใคร ต้องการอะไร นักแสดงเกิด
ความสบัสนวา่ตนเองก าลงัแสดงเป็นนกัมวย หรือเป็นคนเสือ้เหลือง-เสือ้แดง หรือเป็นประชาชนคน
ไทยคนหนึ่งท่ีไมเ่จาะจงวา่เป็นใคร ด้วยเหตผุลเหลา่นีเ้องท าให้ความตัง้ใจท่ีจะใช้การชกมวยเป็น
ภาพเปรียบส่ือถึงการต่อสู้ทางการเมืองไม่สมัฤทธ์ิผล และเช่ือว่าหากน าเสนอบทละครด้วยการ
เปรียบเทียบระหว่างเร่ืองการต่อสู้ทางการเมืองกับมวยไทย คนดจูะไม่สามารถจินตนาการและ
เปรียบเทียบได้อย่างท่ีผู้ วิจยัต้องการ แตค่นดจูะเข้าใจวา่บทละครก าลงัน าเสนอการต่อสู้ศิลปะแม่
ไม้มวยไทยเท่านัน้ 

ผู้ วิจยัจึงคิดหาทางท่ีจะสร้างบทละครให้สามารถสื่อสารได้ตามท่ีต้องการ ผู้ วิจัยเลือกใช้
วิธีการสร้างโครงเร่ืองขึน้ใหมซ้่อนการแสดงเดิม โดยท่ีผู้ วิจยัต้องการให้โครงเร่ืองท่ีสร้างขึน้ใหม่นัน้
ผิดปกติ ไมส่มจริง มีตวัละครท่ีไมใ่ช่มนษุย์ เพราะต้องการสร้างความรู้สกึแปลกแยกให้คนดเูอะใจ
สงสยัวา่การแสดงท่ีก าลงัชมอยู่นัน้ต้องมีการตีความหมายมากกวา่สิ่งท่ีเห็น ผู้ วิจยันึกถึงหวัข้อเร่ือง
อาหารไทยท่ีผู้ วิจยัเคยคิดเอาไว้วา่อยากให้มีบทละครใบ้หนึ่งเร่ืองในงานวิจัยนีท่ี้พูดถึงอาหารไทย 
ท่ีเป็นเอกลักษณ์ มีเพียงหนึ่งเดียวในโลก ผู้ วิจัยคิดถึงอาหารจาน “แมลงทอด”อาหารว่างสตูร
พิศดารของคนไทย แม้ว่าแมลงทอดอาจจะไม่ใช่อาหารประจ าชาติท่ีขึน้ช่ือเหมือนอย่าง ส้มต า 
มสัมัน่ไก่ หรือผดัไท แต่ก็เป็นเร่ืองน่าแปลกใจหรือตกใจไม่น้อยส าหรับชาวต่างชาติท่ีเห็นรถเข็น
ขายแมลงทอดชนิดตา่งๆ ทัว่ไปในประเทศไทย ประกอบกบัระหวา่งท่ีผู้ วิจยัก าลงัหาข้อมลูเร่ืองมวย
ไทยในเว็บไซต์ยูทูป ผู้ วิจัยได้เห็นกระบวนท่ามวยจีนในภาพยนตร์ท่ีเรียกท่าทางการชกต่อย
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เลียนแบบตัก๊แตนว่า “มวยตัก๊แตน” (Grasshopper Boxing) ผู้ วิจัยค้นคว้าเพ่ิมเติมจากเว็บไซต์   
ยูทูปและพบว่าท่าหมดัตัก๊แตนนัน้เลียนแบบมาจากท่าทางการต่อสู้ ของตัก๊แตนตามธรรมชาติ 
ผู้ วิจยัสนใจท่ีจะทดลองใช้โครงเร่ือง โดยก าหนดให้ตวัละครเป็นตัก๊แตนสองตวัท่ีก าลงัตอ่สู้กนัอยา่ง
เอาเป็นเอาตายด้วยลีลาแม่ไม้มวยไทยแต่ท าท่าทางเลียนแบบตัก๊แตน โดยท่ีไม่มีใครรู้ว่าเพราะ
อะไรตั๊กแตนสองตวัถึงต่อสู้กัน จนกระทั่งตั๊กแตนสองตวัโดนจับไปทอดกิน เร่ืองจบเพียงเท่านี ้
ผู้ วิจยัต้องการส่ือสารประเด็นเร่ืองการต่อสู้และความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ในสงัคมไทย แต่ผู้ วิจัยมิได้
คาดหวงัวา่คนดจูะต้องสามารถเช่ือมโยงไปถึงกรณีความขดัแย้งระหวา่งกลุม่คนเสือ้เหลืองและคน
เสือ้แดง แตผู่้ วิจยัตัง้สมมตุิฐานเอาไว้วา่คนดนู่าจะเกิดความสงสยัและพยายามย้อนคิดวา่บทละคร
ใบ้เร่ืองนีพ้ยายามจะสื่อสารความหมายอะไร และผู้ชมน่าจะเทียบเคียงจากประสบการณ์ส่วนตวั
ของตนเอง ดงันัน้หลงัจากชมละครใบ้เร่ืองนีจ้บคนดูอาจจะตีความหมายไม่เหมือนกันเลยก็ได้  
ขึน้อยู่กบัวา่ใครมีประสบการณ์อะไรและมีความสนใจในเร่ืองอะไร      

 

     

  ภาพท่ี 3.25 ต้นฉบบัมวยตัก๊แตน   ภาพท่ี 3.26 นกัแสดงท าท่าตัก๊แตนตอ่สู้กนั 

 

ระหวา่งการสร้างบทละครใบ้เร่ือง ศึกวนัทรงชัย ผู้ วิจัยได้เรียนรู้เพ่ิมจากเดิมว่ากลวิธีการ
แสดงละครใบ้นอกจากจะสามารถสร้างจินตภาพของสิ่งท่ีไม่มีอยู่บนเวที เล่าเร่ืองต่างเวลา ต่าง
สถานท่ี เปลี่ยนแปลงตวัละครได้อย่างรวดเร็ว ฯลฯ ตามท่ีได้เรียนรู้จากการทดลองสร้างบทละครใบ้
เร่ืองก่อนหน้านี ้กลวิธีการแสดงละครใบ้ยังสามารถแสดงภาพลวงตาของต าแหน่งและขนาดของ
วตัถอุย่างท่ีในละครเวทีทัว่ไปไมส่ามารถท าได้โดยไม่อาศยักลไกของฉาก หรือใช้มมุกล้องมาช่วย
อย่างในภาพยนตร์ กลา่วคือ นกัแสดงสามารถใช้การเคลื่อนไหวร่างกายเพียงเลก็น้อย เช่น การย่อ
และการยืดตวั การขยบัมือ เพ่ือสื่อวา่ตวัละครท่ีเป็นตัก๊แตนบินขึน้ไปบนท้องฟ้า ตวัหนึ่งบินสงูกว่า
อีกตวัหนึ่ง ทัง้ๆ ท่ีนักแสดงก็ยืนอยู่บนพืน้ใกล้ๆ กัน หรือ ตั๊กแตนตัวหนึ่งปีกหักก าลังร่วงลงไป



 
96 

ข้างลา่ง ในขณะท่ีอีกตวับินอยู่และมองลงมาด้วยความสะใจ เป็นต้น และยังสามารถแสดงเร่ืองท่ี
เกิดขึน้ต่างสถานท่ีแต่ต่อเน่ืองกันและสมัพันธ์กันได้ เช่น ตวัละครตวัท่ีสาม คือ แม่ครัว (มนุษย์) 
หยิบตัก๊แตนสองตวัขึน้มาและโยนลงทอดในกระทะ ตัก๊แตนสองตวัโดนทอดกรอบ ตวักอดกันหงิก
งอ นักแสดงอยู่ในฉากเดียวกันก็จริงแต่แสดงเป็นมนุษย์กับตั๊กแตน ทัง้ๆ  ท่ีขนาดรูปร่างของ
นกัแสดงเท่ากนัและไมไ่ด้จบัต้องตวักนัแตค่นดจูะเข้าใจได้วา่ตัก๊แตนตวัเลก็กวา่มนษุย์ มนษุย์หยิบ
ตัก๊แตนออกจากถงุ เป็นต้น ซึ่งความรู้ใหมท่ี่ผู้ วิจยัได้เรียนรู้จากการท างานร่วมกับนักแสดง ท าให้
ผู้ วิจยัคิดท่ีจะน ากลวิธีการแสดงละครใบ้ท่ีนักแสดงใช้กลบัไปเป็นโจทย์ส าหรับสร้างบทละครใบ้
เร่ืองตอ่ไป   เพราะมองเห็นแล้วว่าละครใบ้มีศกัยภาพในการเล่าเร่ืองท่ีมีความซับซ้อนได้ดีกว่าท่ี
ผู้ วิจยัเข้าใจในตอนแรก 

 

ราตรีสวัสดิ์: ทดลองสร้างบทละครใบ้ท่ีมีเนือ้หาวพิากษ์วจิารณ์สังคมจริงจัง  

บทละครใบ้เร่ืองตอ่ไปท่ีผู้ วิจัยสร้างร่วมกับนักแสดงคือเร่ือง ราตรีสวสัด์ิ เป็นเร่ืองท่ีถือว่า
ผู้ วิจยัได้ประมวลเอาองค์ความรู้ท่ีได้จากการทดลองสร้างบทละครใบ้ทัง้ 8 เร่ืองเข้าไว้ด้วยกันและ
สร้างบทละครใบ้ท่ีถือเป็นฉากส าคญัท่ีสดุของเร่ือง เพราะผู้ วิจัยต้องการทดลองสร้างบทละครท่ีมี
เนือ้หาสะท้อนและวิพากษ์วิจารณ์สงัคมอย่างจริงจงั และตัง้ใจเอาไว้ตัง้แตก่่อนเร่ิมท าการวิจัยแล้ว
วา่จะสร้างบทละครท่ีพดูเร่ืองสถานการณ์ความไมส่งบในภาคใต้ของประเทศไทย เพราะผู้ วิจยัมอง
วา่เป็นเร่ืองส าคญัท่ีคนไทยด้วยกนักลบัรู้สกึวา่เป็นปัญหาท่ีอยู่ไกลตวั  

ท่ีมาของบทละครเร่ืองนีม้าจากสองแหลง่ แหล่งแรกจากบทความ กูจิงลือปะ 60 วนัหลงั
โศกนาฏกรรมครูจูหลิง (อินทรชยั พาณิชกลุ 2549) และจากเพลง ราตรีสวสัด์ิ ของศิลปินเพลงฮิพ-
ฮ็อพ (Hip-hop) วงฟักกลิง้ ฮีโร่ร่วมกบันกัร้อง ธีร์ ไชยเดช ผู้ วิจยัจะอภิปรายถึงแนวคิดและวิธีการท่ี
ผู้ วิจยัน าสื่อทัง้สองมาใช้สร้างบทละครใบ้ โดยจะอภิปรายการใช้บทความก่อน บทความท่ีผู้ วิจัย
เลือกมาใช้เป็นบทความเชิงสารคดีท่ีเลา่เหตกุารณ์การโดนจบัเป็นตวัประกนั และฆาตกรรมครูสาว
ชาวพทุธในภาคใต้ ซึ่งก าลงัเป็นข่าวครึกโครมในขณะนัน้ ผู้ วิจัยได้ให้นักแสดงอ่านบทความและ
ช่วยกนัเลือกค าส าคญัจากบทความ ท่ีผู้ เขียนบทความใช้บรรยายบรรยากาศของวิถีชีวิตท่ามกลาง
สงครามในภาคใต้ ความรู้สึกของคนท่ีอาศยัอยู่ด้วยความกลวัทุกวนั ผู้ วิจัยจัดกลุ่มค าท่ีนักแสดง
ช่วยกนัเลือกเป็นกลุม่ค าท่ีเป็นรูปธรรม เช่น รัว้ลวดหนาม บ้านปิดสนิท ร่างโชกเลือดไร้ชีวิต เป็นต้น 
และกลุม่ค านามธรรม เช่น ความหวาดกลวั วงัเวง พลดัพราก เป็นต้น ผู้ วิจัยให้นักแสดงอภิปราย
ร่วมกนัเก่ียวกบัมมุมองท่ีนักแสดงแต่ละคนมีต่อสถานการณ์ความไม่สงบในภาคใต้ และช่วยกัน
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เล่าเร่ืองโดยให้นักแสดงใช้ค าส าคัญท่ีเลือกและจัดกลุ่มไว้ทดลองสร้างเป็นฉากสัน้ๆ โดยให้
นกัแสดงเลือกตวัละครอาชีพตา่งๆ เช่น ครู ชาวประมง ชาวสวนยาง ให้นักแสดงทดลองแสดงจาก
ปฏิภาณสร้างฉากจ าลองเหตกุารณ์ภาพวิถีชีวิตของชาวบ้านในสามจังหวดัชายแดนภาคใต้ท่ีเป็น
ปกติสุข และเมื่อผู้ วิจัยปรบมือเป็นสัญญาณแปลว่าเกิดเหตุระเบิดขึน้ใกล้ๆ ให้นักแสดงใช้
จินตนาการวา่ระเบิดลกูนัน้สง่ผลกระทบตอ่ชีวิตของตวัละครอย่างไรบ้าง  

ตามปกตินกัแสดงจะไมเ่ลือกประเดน็ปัญหาสงัคมท่ีมีความจริงจงัขนาดนีม้าสร้างเป็นบท
ละครใบ้ โดยเฉพาะเร่ืองนีท่ี้มีท่ีมาจากเหตกุารณ์จริง เพราะนักแสดงเช่ือว่าละครใบ้ท่ีดีนัน้ควรจะ
ช่วยจรรโลงใจคนด ูท าให้คนดรูู้สกึมีความสขุสนกุสนาน แตผู่้ วิจยัเห็นวา่ละครใบ้สามารถมีเนือ้หา
วิพากษ์วิจารณ์และกระตุ้นเตือนให้คนดยู้อนกลบัไปคิดถึงปัญหาต่างๆ ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมท่ีคนดู
อาจจะลืม ไมไ่ด้นึกถึง หรือไมเ่ห็นความส าคญัได้ แม้วา่จะเลือกใช้วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงท่ี
ยัว่ล้อ เสียดสี บทละครท่ี ตลกขบขนัเรียกเสียงหวัเราะจากคนดกู็ไมจ่ าเป็นจะต้องสร้างจากเร่ืองท่ี
มองโลกในแง่ดี น าเสนอแตด้่านท่ีสวยงามเสมอไป แตก่ารหยิบยกปัญหาหนกัๆ ขึน้มาเป็นประเด็น 
และน าเสนออย่างตลกขบขนัในมมุมองของผู้สร้างบทละครท่ีมีตอ่สงัคมตา่งหากท่ีจะท าให้คนดฉูกุ
คิดและทบทวนถึงปัญหาท่ีเกิดขึน้จริงในสงัคมนอกเวทีละคร โดยท่ีการน าเสนออย่างตลกขบขนัจะ
ช่วยท าให้คนดไูม่รู้สึกโดนจู่โจมด้วยสาระท่ีหนักหน่วงมากเกินไป แต่ก็ยังคงอรรถรสของการชม
ละครใบ้ไว้ได้เตม็ท่ี ตามทศันคติของผู้ วิจยัละครใบ้น่าจะเป็นสื่อท่ีน าเสนอแนวคิดนีไ้ด้เป็นอย่างดี  

ผู้ วิจัยจึงได้เลือกอีกส่ือหนึ่ง ซึ่งก็คือ เพลงราตรีสวสัดิ์ มาใช้เป็นวตัถุดิบในการสร้างบท
ละครใบ้ด้วยเหตผุล 3 ประการ ประการท่ี 1 เพราะเพลงเพลงนีม้ีเนือ้หาตรงกบัประเดน็ทางสงัคมท่ี
ผู้ วิจยัต้องการน าเสนอ ในเพลงพดูถึงการเสียสละอทิุศชีวิตของทหารรักษาชายแดนท่ีปฏิบัติหน้าท่ี
ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ พวกเขาสู้รบปกป้องประเทศชาติแม้จะต้องพลีชีพก็ยอม แต่ใน
ขณะเดียวกนัคนไทยหลายคนกลบัไม่ตระหนักถึงความรุนแรงของปัญหาท่ีเกิดขึน้ ไม่เห็นคณุค่า
ของทหารท่ีสละชีพเพ่ือปกป้องรักษาประเทศไทยซึ่งเป็นบ้านเกิดเมืองนอนของตน ประการท่ี 2 
เพราะนกัแสดงคุ้นเคยกบัวิธีการสร้างบทละครใบ้จากเพลงอยู่แล้ว เพราะก่อนหน้างานวิจัยชิน้นี ้
นกัแสดงก็สร้างบทละครด้วยตนเองจากเพลงท่ีช่ืนชอบเสมอๆ และผู้ วิจัยเองก็ได้ทดลองใช้เพลง
สร้างบทละครใบ้เร่ือง I  Thailand มาแล้ว ผู้ วิจยัจึงมัน่ใจวา่การใช้วิธีการท่ีนักแสดงคุ้นเคยเป็น
อย่างดีจะท าให้นักแสดงเช่ือมั่นในกระบวนการและไม่กังวลกับผลลัพธ์จากการทดลองมาก
จนเกินไป และประการสุดท้าย เน่ืองจากเพลงเพลงนีเ้ป็นเพลงฮิพ-ฮ็อพท่ีใช้ภาษาบรรยาย
เหตกุารณ์ตา่งๆ อย่างตรงไปตรงมาและมีน า้เสียงของการวิพากษ์วิจารณ์การกระท าของคนไทย
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อย่างชดัเจน แตก่ารใช้ถ้อยค าในลกัษณะเสียดสี เหน็บแนม ประชดประชัน กลบัท าให้คนฟังรู้สึก
วา่ไมไ่ด้เป็นเพียงเพลงท่ีฟัง “สนกุ” แตย่งัพดูเร่ืองปัญหาสงัคมท่ีโดนใจผู้ ฟังด้วย ซึ่งผู้ วิจัยต้องการ
ให้เกิดผลลพัธ์เช่นเดียวกนันีก้บัคนดหูลงัจากท่ีได้ดลูะครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า  

ผู้ วิจัยมีจุดมุ่งหมายเช่นเดียวกับตอนท่ีใช้เพลงสร้างบทละครใบ้เร่ือง I  Thailand คือ 
ผู้ วิจยัต้องการให้การแสดงละครใบ้เกิดความตีความหมายเนือ้เพลงใหม่ หรือขยายมมุมองท่ีคนดู
มองสงัคมไทยให้กว้างออกไปกว่าท่ีปรากฏอยู่แล้วในเนือ้เพลง การแสดงละครใบ้จะต้องไม่เป็น
เพียงการแสดงประกอบเพลงเท่านัน้ เมื่อพิจารณาจากเนือ้เพลงจะเห็นได้วา่ในเพลงก็มีโครงเร่ืองมี
ตวัละครในตวัเองอยู่แล้ว ผู้ วิจัยได้แยกโครงเร่ืองในเพลงออกเป็น 2 โครง โครงเร่ืองหลกัคือเร่ือง
ของทหารท่ีปฏิบตัิหน้าท่ีอยู่ท่ีสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ ท่ีนกัร้องฟักกลิง้ ฮีโร่ ท าหน้าท่ีเป็นผู้ เล่า
เร่ือง (Narrator) สว่นนกัร้องอีกคนคือ ธีร์ ไชยเดช ในโครงเร่ืองนีน้กัร้องรับบทเป็นทหาร เพราะท่อน
ท่ีเขาร้องเป็นท่อนท่ีพดูแทนความในใจของทหารโดยใช้สรรพนามบรุุษท่ีหนึ่ง (ฉนั) และเรียกผู้ฟังวา่
“เธอ” ซึ่งน่าจะหมายถึงคนไทยท่ีอาศยัอยู่ในพืน้ท่ีอ่ืนๆ และครอบครัวของนายทหาร และโครงเร่ือง
รองคือเร่ืองของคนไทยในสงัคมเมือง ซึ่งผู้ เลา่เร่ืองกลา่วถึงในฐานะท่ีตนเองเป็นสมาชิกคนหนึ่งของ
สงัคม แทนตวัเองด้วยสรรพนามบรุุษท่ีหนึ่ง (ผม) และเฝ้าดพูฤติกรรมของคนในสงัคม  

ผู้ วิจยัได้พยายามสร้างบทละครใบ้โดยแบ่งเพลงแต่ละท่อนออกเป็นช่วงเหมือนการแบ่ง
ฉากในบทละคร และตีความหมายทัง้ตามเนือ้เพลง ผู้ วิจัยวางแผนว่าในโครงเร่ืองหลกัผู้ วิจัยจะ
สร้างบทละครตามเนือ้เพลง โดยมีตวัละครหลกัคือนายทหาร 3 นาย ท่ีก าลงัตอ่สู้อยู่ในสนามรบใน
ท่อนสร้อยของเพลงท่ีร้องโดย ธีร์ ไชยเดช ผู้ วิจัยใช้ตวัละครชาวบ้านท่ีอาศยัอยู่ในภาคใต้ ซึ่งแบ่ง
ออกเป็น 2 ชุดการแสดงท่ีเล่าความหมายคนละเร่ือง ชุดแรกผู้ วิจัยเรียกว่าชุด “ขอพร” ซึ่งแสดง
ภาพคน 3 คนก าลังกราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธ์ิเพ่ือขอให้บ้านเมืองสงบสขุ โดยการกราบแต่ละครัง้
เลียนแบบท่าทางการแสดงความเคารพในศาสนาอิสลาม พุทธ และคริสต์ ชุดท่ีสองผู้ วิจัยเรียกว่า
ชดุ “วิถีชีวิต” แสดงภาพชาวบ้านอาชีพตา่งๆ เพศและวยัตา่งๆ ก าลงัใช้ชีวิต ท างาน อย่างปกติสขุ 
แตแ่ล้วกลบัเกิดเหตกุารณ์รุนแรงขึน้ ชาวบ้านโดนยิง โดนระเบิด สว่นในท่อนเพลงบรรเลงผู้ วิจัยได้
ให้นักแสดงทดลองสร้างท่าทางท่ีแสดงถึงการตาย ซึ่งผู้ วิจัยจะอภิปรายต่อไปว่าท่าทางและบท
ละครใบ้ในแตล่ะช่วงมีท่ีมาจากอะไร และใช้วิธีใดบ้างในการสร้างบทละคร 

ส าหรับการสร้างบทละครใบ้ในโครงเร่ืองรองของเพลงซึ่งพดูถึงพฤติกรรมของคนในสงัคม
เมือง ท่ีไมแ่ยแสตอ่เหตกุารณ์ความรุนแรงท่ีเกิดขึน้ ผู้ วิจยัได้เพ่ิมเหตกุารณ์เข้าไปตอ่ยอดจากในเนือ้
เพลง โดยท่ีผู้ วิจยัตีความวา่ไมใ่ช่แคก่ารไมแ่ยแส ไมส่นใจ หรือหลงลืมเท่านัน้ แต่ยังมีคนไทยบาง
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คน บางกลุม่ท่ีเอาเวลาและชีวิตของตวัเองไปท าเร่ืองไมเ่ป็นเร่ือง บางเร่ืองอาจจะแคเ่ร่ืองล้อเลน่ แต่
บางเร่ืองสง่ผลกระทบตอ่ชีวิตของคนอ่ืน และก็ลืมไปจริงๆ วา่ทกุวนัมีทหารสละชีวิตของตวัเองเพ่ือ
ปกป้องเราอยู่ สะท้อนแก่นความคิดหลกัของเร่ือง ไทยจ๋า วา่ปัญหาท่ีแท้จริงในสงัคมไทยคือความ
เพิกเฉย ไมแ่ยแส แกล้งลืม หรือไมร่ับรู้ปัญหาของคนในสงัคมนัน่เอง ผู้ วิจัยได้เลือกเหตกุารณ์จาก
ขา่วตา่งๆ มาใช้สร้างเป็นฉากสัน้ๆ เช่น ขา่วเร่ืองกลุม่วยัรุ่นแขง่มอเตอร์ไซค์บนทางหลวง ข่าวเร่ือง
แก๊งปาหิน ขา่วการประท้วงทางการเมือง เป็นต้น และเหตกุารณ์ท่ีไม่ได้เฉพาะเจาะจงว่ามาจาก
ข่าวแต่ก็เป็นเร่ืองความรุนแรงท่ีเห็นได้ทั่วไปในสังคม เช่น การเมาสุราอาละวาด โคโยตีผ้ับ 
(Coyote Pub) นกัการเมืองโกงกิน เป็นต้น ซึ่งผู้ วิจยัพยายามล าดบัฉากให้ล้อเลียนไปกับเนือ้เพลง 
แม้วา่ท่าทางการแสดงกบัเนือ้หาท่ีได้ยินจากเพลงจะไมต่รงกนั แตเ่มื่อคนดดูกูารแสดงไปด้วยแม้วา่
จะไม่เข้าใจเนือ้เพลงทัง้หมด แต่ก็จะจับใจความส าคัญ และมองเห็นประเด็นส าคัญท่ีผู้ วิจัย
ต้องการวิพากษ์วิจารณ์ได้ 

 

ตารางท่ี 3.3 เนือ้เพลงและภาพการแสดงท่ีปรากฏในบทละครใบ้เร่ือง ราตรีสวสัดิ ์

เนือ้เพลง ภาพการแสดง 

วนันีฉ้นัมีนิทาน อยากเล่าให้เธอฟัง 
นิทานเร่ือง ท ทหาร อดทน เวลาเค้ายืนเค้าแนบปืนกล
ไว้ข้างกาย ทัง้ที่เค้าไม่เคยใจร้ายและไม่เคยคิดฆ่าคน 
แต่เป็นอีกคืนที่เค้าต้องออกลาดตระเวน 
เป็นหน้าที่ของกองพนัทหารราบผู้ รักตัวเอง น้อยกว่า
ชนในชาติไทย เพราะรู้ว่าเลอืดเนือ้เค้าจะสละไม่ให้เรา
เป็นทาสใคร 

 
ภาพที่ 3.27 ทหาร 3 นายเดินลาดตระเวณ 

ในขณะนัน้ ผู้ ก่อการร้ายซุ่มโจมตี เสยีงปืน ดงัสนัน่
ตอนเวลาเลยเที่ยงคืนกว่า เสยีงระเบิดดงัก้องกกึไปทัว่
ทัง้ป่า พร้อมเสียงกระสนุปืนทะลตุัวจ่า เค้ารีบยกปืน
กลข้างกายประทบับ่า ในขณะที่ยิงสวนไปเค้าคิดแต่ว่า 
ถ้าคืนนีเ้ป็นคืนสดุท้ายของชีวิต เค้าก็ยินดีที่จะสละทกุ
อย่างด้วยยศอนัน้อยนิด ขอเพียงคนในชาติได้หลบั
สบาย เค้าจะยืนหยดัปกป้องแผ่นดินแม้ชีพมลาย ใน
ราตรีที่ด้ามขวานลกุเป็นไฟ ประเทศไทยเจ้าเอ๋ยมีคน
ฝากเพลงนีม้าให้  

 
ภาพที่ 3.28 เกิดการต่อสู้ทหารถกูยิง 
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เนือ้เพลง ภาพการแสดง 

หลบัตาเถอะนะ ขอให้เธอหลบัฝันดี 
คืนนีไ้ม่ต้องห่วง ตรงนีฉ้นัจะดแูลด้วยชีวิตของฉนั  

 

 
ภาพที่ 3.29 นกัแสดงท าท่าไหว้“ขอพร” 

ในคืนที่ผมกินเหล้าอยู่นัง่เลน่ 
ในคืนที่ป้าข้างห้องยงัตัง้วงป๊อกเด้ง 
คืนที่เด็กมธัยมนัง่ท่องต าราเอนท์จฬุา 
คืนที่ใครหลายคนลมืช่ือคนเดือนตุลา 

 
ภาพที่ 3.30 ฉากมีเร่ืองในผบั 

คืนที่คณุนอนหลบัอยู่บนเตียง 
ทัง้หมดคือคืนเดียวกนักบัเสียงปืนที่ดังเปรีย้ง 
ของทหารต่อต้าน ข.จ.ก. 
ผู้ ไม่ยอมให้ใครมาเผาโรงเรียน เผาต ารา ส.ป.ช. 
 

 
ภาพที่ 3.31 ฉากวยัรุ่นแข่งมอเตอร์ไซค์ 

และยงัไม่มีตอนจบของนิทาน 
มีเพียงแต่ตอนรุ่งสางไม่เป็นศพก็พิการ 
เพราะในทกุเช้าที่เราต่ืนมาเมาขีต้า 
มนัคือเช้าแห่งการสญูเสยีที่ 5 องศา 37 ลปิดา 

 
ภาพที่ 3.32 ฉากปาหิน 
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เนือ้เพลง ภาพการแสดง 

เขาตายเพื่อคนในชาติได้หลบัสบาย 
เขาจะยืนหยดัปกป้องแผ่นดินแม้ชีพมลาย  

ในราตรีที่ด้ามขวานลกุเป็นไฟ 
ประเทศไทยเจ้าเอ๋ยมีคนฝากเพลงนีม้าให้  
 

 
ภาพที่ 3.33 ฉากโคโยตีผ้บั 

หลบัตาเถอะนะ ขอให้เธอหลบัฝันดี 
คืนนีไ้ม่ต้องห่วง ตรงนีฉ้นัจะดแูลด้วยชีวิตของฉนั 
 

(ไม่ได้บนัทกึภาพเอาไว้)  
- ภาพทหารเดินลาดตระเวณ  
- ทหารโดนยิงตาย  
- ร่างของทหารปลวิเหมือนใบไม้ร่วง 

ฝากดาวบนฟ้า ร้องเพลงนีใ้ห้เธอฟัง 
หากฉนัไม่ได้กลบั อย่างน้อยให้เธอหลบัสบายก็พอแล้ว 

- ภาพชีวิตประจ าวันของชาวบ้านในภาคใต้ แม่ค้า 
ชาวประมง ครู แม่ พระ ทกุคนโดนยิง โดนระเบิด  
- ร่างของผู้คนปลวิเหมือนใบไม้ร่วง 
- ภาพทหารเดินลาดตระเวณ มุ่งมัน่ กล้าหาญ 

เพลงบรรเลงจบ - ภาพชาวบ้านกราบไหว้ “ขอพระ” 3 ศาสนา 
- ทกุคนเงยหน้าขึน้ มองฟ้าอย่างมีความหวงั 
- ไฟดบั 

 

 ในกระบวนการสร้างบทละครใบ้เร่ือง ราตรีสวสัด์ิ นี ้ผู้ วิจัยได้ประมวลเอาความรู้ และ
ข้อสงัเกตตา่งๆ ท่ีพบจากการทดลองสร้างบทละครใบ้ก่อนหน้านีท้ัง้ 8 เร่ือง มาใช้ นอกเหนือจาก
การสร้างบทละครท่ีมีท่ีมาจากหลายสื่อ อาทิ เพลง ข่าว บทความ ดงัท่ีได้อภิปรายไปแล้ว ยังได้
น าเอากลวิธีการแสดงละครใบ้ เช่น กลวิธีการเปลี่ยนฉากเปลี่ยนตัวละครอย่างรวดเร็ว มาใช้
ประโยชน์ในการสร้างบทละครด้วย แตม่ีจดุท่ีน่าสนใจตรงท่ี ในการสร้างบทละครในครัง้นีผู้้ วิจัยได้
ขอให้นักแสดงออกแบบท่าเพ่ือสื่อถึงสิ่ง ท่ีเป็นนามธรรมอย่าง “ความตาย” ท่ีผ่านมาผู้ วิจัยและ
นักแสดงมักจะให้ความสนใจกับการ “เลียนแบบ” เพราะคิดว่าบทละครใบ้ต้องมาจากการ
เลียนแบบสิ่งของ บคุคล ท่ีเป็นรูปธรรม จับต้องได้ มีความชัดเจนเท่านัน้ บทละครจึงจะสามารถ
สื่อสารเช่ือมโยงกบัคนดไูด้ แตเ่มื่อในบทละครพดูเร่ืองชีวิต เร่ืองความตาย ผู้ วิจัยจึงต้องหาวิธีการ
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สื่อสารโดยท่ีไมต้่องให้ภาพการตายถกูสื่อออกมาอย่างตรงๆ หรือน่ากลวัสยดสยอง นกัแสดงค้นหา
ท่าโดยการเคลื่อนไหวร่างกายตอนท่ีถูกยิงให้ช้าลง เหมือนเวลาถูกยืดออกไป ท่าทางการ
เคลื่อนไหวช้าๆ ของนกัแสดงท าให้ผู้ วิจยันึกถึงค าเปรียบเปรยวา่มีคนตายมากมายเหมือนใบไม้ร่วง 
ผู้ วิจยัจึงให้นกัแสดงนึกถึงภาพใบไม้ร่วงหล่นลงจากต้น และใช้ร่างกายของตวัเองเลียนแบบการ
เคลื่อนไหวของใบไม้ นักแสดงทดลองท าท่าประกอบกับเพลงอีกครัง้ จนได้การแสดง 1 ฉากท่ีให้
ความหมายถึงความตาย ซึ่งดคูล้ายกบัการเต้นร ามากกวา่การแสดงละครใบ้ตามปกติ หลงัจากนัน้
ผู้ วิจยัขอให้นกัแสดงเช่ือมตอ่แตล่ะท่าให้มีความตอ่เน่ืองลื่นไหล เข้ากบัจงัหวะอารมณ์ของเพลง 

 

ไหว้ไทย: กระบวนการสร้างฉากเปิดเร่ืองและการสร้างสรรค์งานร่วมกับผู้ก ากับการแสดง  

บทละครใบ้เร่ืองถดัไปท่ีผู้ วิจัยได้ทดลองสร้างบทละครร่วมกับนักแสดงได้แก่บทละครใบ้
เร่ือง ไหวไ้ทย ในการสร้างบทละครใบ้เร่ืองนีน้อกจากจะท างานกับนักแสดงแล้วยังได้ร่วมงานกับ
จารุนนัท์ พนัธชาติ ผู้ก ากบัการแสดงอีกด้วย ในการทดลองนีผู้้ก ากับการแสดงจะช่วยดภูาพรวม
ของการแสดงและร่วมในกระบวนการสร้างบทละครด้วย แต่ผู้ก ากับการแสดงจะมีบทบาทในการ
ตีความและพัฒนาบทละครใบ้หลงัจากท่ีได้ทดลองจัดแสดงครัง้แรกไปแล้ว แต่ในการสร้างบท
ละครเร่ือง ไหว้ไทย ผู้ วิจัยต้องการแบ่งบทละครออกเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกเป็นการแสดงท่าไหว้
ประกอบเพลง และส่วนท่ี 2 เป็นละครใบ้ตามปกติ ผู้ วิจัยจึงขอความช่วยเหลือจากผู้ ก ากับการ
แสดงให้ช่วยดภูาพรวมของการแสดงสว่นแรก เพราะผู้ก ากับการแสดงมีความเช่ียวชาญด้านการ
ก ากบัการแสดง และการสร้างบทส าหรับการแสดง Physical Theatre (การแสดงท่ีเน้นใช้ร่างกาย
ในการสื่อสาร)  

สว่นแรกท่ีผู้ วิจยัตัง้ใจวา่จะใช้ท่าไหว้ประกอบเพลง เพราะผู้ วิจยัต้องการน าเสนอแนวคดิวา่
ท่าทางการไหว้ของคนไทยเพียงแคท่่าเดียวเท่านัน้ก็มีความหมายได้มากมายหลายอย่าง ซึ่งผู้ วิจัย
คิดจะใช้การแสดงชดุนีเ้ป็นการแสดงเปิดเร่ือง ดงันัน้ผู้ วิจยัต้องการการแสดงท่ีดสูนุก มีความตลก
ขบขนั และท่ีส าคญัคือสามารถท าให้คนดคูาดเดาตอ่ไปได้วา่ละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า จะพูดถึงเร่ืองท่ี
เกิดขึน้ในประเทศไทย จะล้อเลียน เสียดสี การกระท าต่างๆ ของคนไทย ผู้ วิจัย ผู้ก ากับการแสดง 
และนกัแสดงช่วยกนัเลือกท่าไหว้รูปแบบตา่งๆ โดยเน้นท่ีรูปแบบมากกว่าวตัปุระสงค์ของการไหว้ 
เช่น ท่าไหว้แบบนาฏศิลป์ไทย ท่าไหว้แบบนกัร้องลกูทุ่ง ท่าไหว้แบบไหว้ครูมวยไทย เป็นต้น เพราะ
ผู้ วิจยัคิดวา่คนดรูู้จกัท่าไหว้เหลา่นีอ้ยู่แล้ววา่มาจากบริบทใดโดยไม่ต้องอธิบายและไม่ต้องการให้
ความหมายมากไปกวา่บอกคนดวู่าคนไทยเราใช้ท่าไหว้หลายรูปแบบ ต่างโอกาส ต่างบุคคล ท่า
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ไหว้ก็เปลี่ยนไปเร่ือยๆ ผู้ วิจยัต้องการให้แตล่ะท่าเช่ือมตอ่กนัเหมือนการเต้นโดยท่ีบางท่าคิดขึน้มา
ใหมก่็ได้ ไมต้่องสมจริงก็ได้ น ามาร้อยเรียงกันประกอบเพลงไทยเดิมเพลง ต้นวรเชษฐ์ ซึ่งหน้าท่ี
ของผู้ก ากบัการแสดงในการทดลองนีค้ือช่วยออกแบบท่าให้มีความตอ่เน่ืองและสวยงามขึน้    

สว่นท่ี 2 ซึ่งจะน าเสนอในรูปแบบการแสดงละครใบ้นัน้ ผู้ วิจยัยงัคงใช้ท่าไหว้ไทยเป็นหวัข้อ
หลกัในการสร้างบทละคร โดยทดลองใช้ท่าไหว้ในสถานการณ์ต่างๆ เพ่ือค้นหาความหมายท่ีมาก
ไปกวา่การใช้ท่าไหว้เป็นแคก่ารทกัทาย ขอโทษ ขอบคณุ อ าลา ผู้ วิจยัให้นกัแสดงทดลองแสดงจาก
ปฏิภาณ โจทย์คือให้นักแสดงสร้างสถานการณ์ขึน้มา จากสถานการณ์หนึ่งจะเช่ือมโยงไปอีก
สถานการณ์หนึ่งด้วยการไหว้ โดยท่ีผู้ วิจยัให้นกัแสดงใช้กลวิธีการแสดงละครใบ้เพียงแค่การสร้าง
จินตภาพของสิ่งท่ีไมม่ีอยู่จริงบนเวทีเท่านัน้ เพราะผู้ วิจัยต้องการสร้างความคุ้นเคยกับการแสดง
ละครใบ้ให้คนดกู่อน จึงเลือกวิธีการน าเสนอแบบง่ายๆ โดยท่ีเวลาเปลี่ยนฉาก เปลี่ยนตวัละคร 
นกัแสดงก็จะเดินเข้าไปด้านหลงัฉากเวที และเดินกลบัออกมา ซึ่งจากการทดลองสร้างบทละครท า
ให้เห็นสถานะ ความเช่ือ อ านาจ ในสงัคมไทยอีกด้วย กล่าวคือ หลายครัง้ท่ีการไหว้คือการมอบ
อ านาจให้แก่ผู้ ท่ีรับไหว้ ซึ่งอ านาจท่ีวา่นัน้ผู้ วิจยัตัง้ค าถามวา่เป็นอ านาจท่ีสมควรได้รับอย่างถกูต้อง
เหมาะสมหรือไม ่เพราะบางครัง้การไหว้ก็ไมไ่ด้มีความหมายตรงไปตรงมาแค่การทักทาย ขอโทษ 
ขอบคณุแตอ่าจมีท่ีมาจากความกลวั ความเบ่ือหน่าย หรือแม้แตก่ารหลอกลวง ดงันัน้ ตอนท่ีผู้ วิจัย
เลือกและจดัล าดบัสถานการณ์จึงพยายามผูกเร่ืองให้เห็นถึงความ “ผิดปกติ” ในสงัคม ซึ่งความ
ผิดปกติในความหมายของผู้ วิจยัคือประเดน็ทางสงัคมท่ีต้องฉกุคิด ต้องตัง้ค าถาม เช่น การยกมือ
ไหว้ขอคะแนนเสียงของนกัการเมือง ผู้หญิงยกมือไหว้โจรเพ่ือขอชีวิต คนร้ายยกมือไหว้ต ารวจเพ่ือ
กลบเกลื่อนความผิด เป็นต้น  

 

 

ภาพท่ี 3.34 กระบวนการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกนั 
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ภาพท่ี 3.35 และ 3.36 การซ้อมการแสดงละครใบ้เร่ือง ไหวไ้ทย 

 

 การร่วมงานกบัผู้ก ากบัการแสดงท่ีมีความช านาญในศิลปะการแสดงท่ีเน้นการใช้ร่างกาย 
ท าให้ผู้ วิจยัได้เรียนรู้วิธีการท างาน การใช้แบบฝึกหดัการแสดงจากปฏิภาณเพ่ือสร้างบทละคร เช่น
แบบฝึกหดัท่ีผู้ก ากบัการแสดงเน้นการท างานโดยให้นกัแสดงหาท่าทาง โดยผู้ก ากับการแสดงช่วย
ตัง้ค าถามน า หรือบอกสถานการณ์ให้นักแสดงท าท่าประกอบ จากนัน้จึงมองหาความหมายของ
การท าท่าแต่ละท่า ถ้าหากพบความหมายท่ีน่าสนใจและตรงกับความหมายท่ีผู้ วิจัยต้องการ
สือ่สาร ผู้ก ากบัการแสดงก็จะให้นกัแสดงพฒันาท่าตอ่ ซึ่งผู้ วิจยัสงัเกตวา่วิธีการท างานของผู้ก ากับ
การแสดงมีความแตกตา่งจากผู้ วิจยัท่ีมกัจะเร่ิมจากความหมายหรือประเดน็ท่ีต้องการสื่อสารก่อน
และค่อยหาท่าทางท่ีสามารถสื่อสารความหมายได้ท่ีหลัง ซึ่งผู้ วิจัยจะน าสิ่งท่ีได้เ รียนรู้จากการ
สงัเกตการณ์และร่วมในกระบวนการสร้างบทละครใบ้กับผู้ ก ากับการแสดงไปใช้วิเคราะห์และ
ประเมินบทละครของตอ่ไป 
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ตารางท่ี 3.4 สรุปการทดลอง การเรียนรู้และปัญหาท่ีพบในช่วงผสมผสานแนวคิดการ
เขียนบทละครพูดและการสร้างบทละครใบ้ สร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกัน 

เร่ือง: หัวข้อการทดลอง การทดลอง การเรียนรู้ ปัญหาท่ีพบ 

ศึกวันทรงชัย: การสร้างบท
ละครใบ้เชิงอปุลกัษณ์ 

 

- ทดลองสร้างบทละคร
ใ บ้ ที่ มี เ นื อ้ ห า เ สี ยด สี
การเมือง 
- ทดลองสร้างบทละคร
ใ บ้ จ า ก ค ว า ม คิ ด
นามธรรม 
- ท ด ล อ ง ใ ช้ ก า ร อุ ป
ลกัษณ์เปรียบเทียบการ
ต่อสู้ ทางการเมืองเป็น
มวยตัก๊แตน  

- เ ป ลี่ ย น ค ว า ม คิ ด
น า ม ธ ร ร ม ใ ห้ เ ป็ น
รูปธรรม 
- การสร้างบทละครใบ้
ที่ใช้ โครงเ ร่ืองและตัว
ละครซ้อนความหมาย
หลายชัน้ 
-กลวิธีการแสดงละคร
ใบ้สามารถแสดงภาพ
ลวงตาของต าแหน่ ง
และขนาดของวตัถไุด้ 

- การเปรียบเทียบและ
ซ้อนกันหลายชัน้อาจ 
เข้าใจยากเกินไป 
 

ราตรีสวสัด์ิ: ทดลองสร้างบท
ล ะ ค ร ใ บ้ ที่ มี เ นื ้ อ ห า
วิพากษ์วิจารณ์สงัคมจริงจงั  

 

- ประมวลความรู้จาก
กา รทดลอ งส ร้ า งบ ท
ละครใบ้ทัง้ 8 เร่ือง 
- ต้องการสร้างบทละคร
ใ บ้ ที่ มี เ นื ้ อ ห า
วิพากษ์วิ จารณ์สังคม 
โ ด ย ใ ห้ เ ร่ื อ ง นี ้อ ยู่ ใ น
ต าแหน่งจุดสูงสุดของ
เร่ือง (Climax) 
- ทดลองใ ช้ เพลงและ
บทความเป็นวัตถุดิบใน
การสร้างบทละคร 
- ทดลองเลา่ 2 โครงเร่ือง
คู่ขนานกนั 

- เรียนรู้วิธีการสร้างบท
ละครที่มีเนือ้หาจริงจงั 
- เรียนรู้วิธีการสร้างบท
ละครใบ้เพื่อสื่อถึงสิ่งที่
เป็นนามธรรม  
- เรียนรู้การน าเพลงมา
ใช้เป็นตวับท (text) โดย
มีการตีความเพิ่มจาก
บทเพลง 
 

- ป ร ะ เ ด็ น วิ พ า ก ษ์ 
วิ จ า ร ณ์ สั ง ค ม เ ป็ น
ประเด็นในแง่ลบ อาจ
ท าให้คนดูรู้สึกเครียด
หรือไม่ชอบได้ 
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เร่ือง: หัวข้อการทดลอง การทดลอง การเรียนรู้ ปัญหาท่ีพบ 

ไหว้ไทย: กระบวนการสร้าง
ฉ า ก เ ปิ ด เ ร่ื อ ง แ ล ะ ก า ร
สร้างสรรค์งานร่วมกับผู้ ก ากับ
การแสดง  

 

-ทดลองสร้างฉากเปิด
เร่ือง 
- ท ด ล อ ง ท า ง า น
ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ร่ ว ม กั บ ผู้
ก ากบัการแสดง 
- สร้างการแสดงช่วงที่ 1 
ด้วยการเชื่อมต่อท่าไหว้
รูปแบบต่างๆเข้าด้วยกัน
เหมือนการเต้นประกอบ
เพลง 

- เรียนรู้วิธีการท างาน
ของผู้ก ากบัการแสดง 
- เรียนรู้การสร้างบท
ละครที่มีลกัษณะ
ใกล้เคียงกบัการเต้น
มากกว่าละครพดูที่
คุ้นเคย 
- ใช้การแสดงง่ายๆ 
เพื่อให้คนดคู่อยๆ
ปรับตวัและท าความ
เข้าใจกบัการสือ่สาร
ของละครใบ้ก่อน 

- 

 

 และเมื่อผู้ วิจยัได้สร้างบทละครใบ้จนครบทัง้ 10 เร่ืองแล้ว ขัน้ตอนต่อไปผู้ วิจัยได้คดัเลือก
และจดัเรียงล าดบับทละครใบ้ก่อนท่ีจะน าไปทดลองจดัแสดงในล าดบัตอ่ไป 

 

3.3 กระบวนการคัดเลือกและจัดเรียงล าดับบทละครใบ้ 

 ขัน้ตอนตอ่ไปผู้ วิจยัได้น าบทละครใบ้ทัง้หมด 10 เร่ืองมาคดัเลือกเร่ืองท่ีจะน าไปจัดแสดง 
ซึ่งผู้ วิจยัได้คดัเลือกเร่ืองท่ีจะใช้เพียง 7 เร่ือง โดยใช้แนวคิดทฤษฎีการเขียนบทละครพูดเป็นกรอบ
ในการวิเคราะห์และเลือกบทละคร จากนัน้น าเร่ืองท่ีคดัเลือกแล้วมาจัดเรียงล าดบัเพ่ือให้ละครใบ้
เร่ือง ไทยจ๋า สามารถสื่อสารโดยมีเส้นเร่ือง (True Line) ท่ีชัดเจน และสามารถสื่อสารแก่น
ความคิดหลกัของเร่ืองได้ แม้ว่าละครใบ้เร่ืองนีจ้ะเป็นชุดการแสดงท่ีประกอบไปด้วยบทละครใบ้
ขนาดสัน้ถึง 7 เร่ืองด้วยกัน แต่ผู้ วิจัยเช่ือว่าหากเรียงล าดับการแสดงอย่างรอบคอบแล้วก็จะ
สามารถสื่อสารแก่นความคิดหลักและประเด็นวิพากษ์วิจารณ์สังคมไทยร่วมสมัยได้อย่างมี
เอกภาพ ผู้ วิจัยจะอภิปรายกระบวนการคดัเลือกบทละครใบ้และกระบวนการจัดเรียงล าดบับท
ละครใบ้ โดยอภิปรายแยกเป็นหวัข้อตามล าดบัการด าเนินงาน ดงัตอ่ไปนี ้
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 3.3.1 กระบวนการคัดเลือกบทละครใบ้ 

  ผู้ วิจัยได้คดัเลือกบทละครใบ้ท่ีจะน าไปทดลองจัดแสดง 7 เร่ือง คือ 1) ไหว้ไทย               
2) I  Thailand 3) พระเวสสนัดรแห่งประตูน ้า 4) สกัศรี 5) ศึกวนัทรงชัย 6) สุปฏิปัณโณ และ 
7) ราตรีสวสัด์ิ ซึ่งผู้ วิจยัจะอภิปรายแนวคิดและหลกัการท่ีใช้เลือกบทละครใบ้ทัง้ 7 เร่ืองในหัวข้อ
กระบวนการจดัเรียงล าดบับทละครใบ้ ในหวัข้อนีผู้้ วิจยัจะอภิปรายถึงเหตผุลท่ีผู้ วิจยัตดัสินใจไม่ใช้
บทละครใบ้ 3 เร่ือง คือ 1) ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ 2) สแกนกรรม และ 3) เกรงใจ โดยใช้แนวคิดทฤษฎี
การเขียนบทละครพดูเป็นกรอบในการพิจารณา  

 ในกระบวนการคดัเลือกบทละครใบ้ผู้ วิจยัจ าเป็นต้องตดับทละครใบ้เร่ืองท่ีผู้ วิจัยเห็นว่าไม่
จ าเป็นต่อเส้นเร่ืองหลกั หรือแม้แต่รบกวนการด าเนินเร่ืองหลกัท่ีควรจะด าเนินไปอย่างลื่นไหล
ตอ่เน่ือง บทละครใบ้มีความยาวมากเกินไป มีตวัละครมากเกินไป ประเด็นไม่น่าสนใจ หรือเมื่อ
ทดลองสร้างบทละครและซ้อมการแสดงแล้วไมต่ลกขบขนั (ยกเว้นเร่ืองราตรีสวสัดิ์ท่ีผู้ วิจัยตัง้ใจให้
มีระดบัความจริงจงัมากกวา่เร่ืองอ่ืนๆ) ผู้ วิจยัเลือกคดับทละครออก 3 เร่ือง แตล่ะเร่ืองมีสาเหตท่ีุท า
ให้ผู้ วิจยัจ าเป็นต้องคดัออกแตกตา่งกนั ดงัตอ่ไปนี ้

   บทละครใบ้เร่ือง ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ ซึ่งเป็นเร่ืองแรกท่ีผู้ วิจัยทดลองสร้างบทละครกับ
นกัแสดง เป็นการท างานวิจยัเชิงสร้างสรรค์ เป็นกระบวนการท างานแบบใหม่ทัง้ส าหรับผู้ วิจัยและ
นักแสดง การทดลองสร้างบทละครใบ้ครัง้แรกจึงเป็นการทัง้ลอง “ผิด” และลอง “ถูก” แต่ก็ได้
ทดลองปฏิบัติจริง และได้เรียนรู้ขัน้ตอนการท างาน ผู้ วิจัยได้น าความรู้ ประสบการณ์ และ
ข้อผิดพลาดท่ีได้จากการทดลองสร้างบทละครเร่ืองแรกไปใช้ในเร่ืองตอ่ๆ ไป ผู้ วิจยัสรุปข้อผิดพลาด
อนัเป็นเหตท่ีุท าให้ผู้ วิจยัต้องคดับทละครใบ้เร่ือง ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ ได้ 3 สาเหตคุือ 1) บทละครมี
ขนาดยาวเกินไป 2) มีตวัละครจ านวนมากเกินไป 3) มีโครงเร่ืองรองจ านวนมากเกินไปจนท าให้ไม่
เห็นโครงเร่ืองหลกั 

 บทละครมีขนาดยาวเกินไป ท าให้การด าเนินเร่ืองน่าเบ่ือ แม้ว่าจะเกิดเหตุการณ์
มากมายในบทละครแต่ไม่มีจุดไหนในบทละครท่ีสถานการณ์หรือการกระท าของตวัละครถูกขบั
เน้นให้โดดเดน่และมีความส าคญัออกมา ท าให้บทละครเร่ืองนีม้ีวิธีการเล่าเร่ืองแบบเล่าไปเร่ือยๆ 
ไม่น่าสนใจ และไม่น าพาไปสู่จุดคลี่คลายของเร่ือง ท าให้มองไม่เห็นประเด็นท่ีผู้ วิจัยต้องการจะ
สื่อสาร ผู้ วิจยัยงัค้นพบอีกวา่การสร้างบทละครใบ้ท่ีมีขนาดยาวมากเกินไปนัน้จะท าให้คนดรูู้สึกอึด
อดัเบ่ือหน่ายได้ เพราะไมม่ีบทสนทนามีแตก่ารแสดงและเสียงเพลงหรือเสียงประกอบเท่านัน้ คนดู
จึงจ าเป็นต้องมีสมาธิกับการดกูารแสดงมาก หรือบทละครใบ้ต้องเป็นเร่ืองท่ีน่าสนใจจริงๆ หรือ
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นกัแสดงต้องมีทกัษะการแสดงสงูจึงจะสามารถดึงดดูให้คนดอูยู่กับการแสดงท่ีไม่มีบทพูดและมี
ขนาดยาวได้  

 มีตัวละครจ านวนมากเกินไป ท าให้คนดูสับสน เพราะตัวละครหลายตัวไม่ได้มี
ความส าคญักบัการด าเนินเร่ือง ถ้าเปรียบเทียบกบับทละครใบ้เร่ืองอ่ืนท่ีผู้ วิจยัได้ทดลองสร้างและก็
มีตวัละครหลายตวัเช่นกนั แตต่วัละครในบทละครใบ้เร่ืองอ่ืนแม้จะมีหลายตวัแตก่ารกระท าของตวั
ละครทัง้ท่ีเป็นผู้ กระท า (Active) และผู้ถูกกระท า (Passive) ต่างก็ส่งผลต่อการด าเนินเร่ืองไป
ข้างหน้า เช่น ในบทละครใบ้เร่ือง “ไหว้ไทย” ผู้ วิจยัให้นกัแสดงเลน่เป็นหลายตวัละครแต่ว่าการเข้า
ออกฉากของตวัละครล้วนเป็นเหตแุละผลจากการกระท าของตวัละครก่อนหน้านี ้และทุกตวัละคร
ถกูร้อยเรียงอยู่ในเส้นเร่ืองหลกั ดงันัน้การเดินทางของตวัละครจึงไม่สะเปะสะปะไร้ทิศทาง แต่ตวั
ละครในบทละครใบ้เร่ือง ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ เกิดจากการท่ีผู้ วิจยัได้ทดลองสร้างบทโดยด้นไปเร่ือยๆ 
แก้ปัญหาเฉพาะหน้าไปเร่ือยๆ ยังไม่รู้แนวทางในการท างาน ท าให้บทละครท่ีทดลองสร้างไม่
ชดัเจนวา่ตวัละครตวัใดเป็นตวัหลกั  

    มีโครงเร่ืองรองจ านวนมากเกินไปจนท าให้ไม่เหน็โครงเร่ืองหลัก แม้ว่าแนวคิดใน
การน าเสนอประเด็น ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ จะน่าสนใจส าหรับผู้ วิจัย แต่การท่ีผู้ วิจัยพยายามน าเอา
โครงเร่ืองรองท่ีสื่อสารประเด็นเดียวกันแต่ตวัเร่ืองไม่สมัพันธ์กันมาเช่ือมต่อกันถึง 3 โครงเร่ือง 
(ต้นไม้ผี พระ และ ปอบ) ท าให้เร่ืองขาดเอกภาพ ซึ่งเอกภาพเป็นคณุสมบตัิท่ีส าคญัมากส าหรับบท
ละครใบ้ เพราะถ้าพยายามยดัเยียดแนวคิดหรือโครงเร่ืองในบทละครมากเกินไป จะท าให้คนดเูกิด
ความสบัสน ไมเ่ข้าใจได้ง่าย เพราะคนดไูทยคาดหวงัวา่ละครใบ้ต้องด ู“รู้เร่ือง” และเมื่อเกิดความ
ไมเ่ข้าใจ ไมรู้่เร่ืองคนดกู็มกัจะตดัสินวา่ละครใบ้เร่ืองนัน้ไมส่นกุ อย่างไรก็ตามการทดลองสร้างบท
ละครใบ้เร่ืองแรกนีท้ าให้ผู้ วิจัยค้นพบข้อควรระวงัในการสร้างบทละครใบ้ท่ีส าคญัอีกประการคือ 
แม้ละครใบ้จะสามารถเลา่เร่ืองโดยเปลี่ยนสถานท่ี เปลี่ยนเวลา นักแสดงสามารถเปลี่ยนบทบาท
เป็นตวัละครหลายๆ ตวัได้อย่างรวดเร็ว ซึ่งเป็นจดุแขง็ของกลวิธีการแสดงละครใบ้ แตจ่ดุออ่นท่ีพบ
คือ เมื่อละครใบ้ไมใ่ช้ค าพดูเป็นเคร่ืองมือสื่อสาร ดงันัน้ต้องระวงัการสร้างบทท่ีผู้สร้างคิดว่าคนดกู็
คงจะเข้าใจเท่าๆ กบัท่ีผู้สร้างบท (นกัเขียนบท ผู้ก ากบัการแสดง หรือนกัแสดงท่ีสร้างบทเอง) และ
นกัแสดงเข้าใจ เพราะเมื่อผู้สร้างบทและนกัแสดงเกิดความเคยชินกับบทละครและการแสดงแล้ว
อาจท าให้หลงลืมรายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ บางอย่างท่ีอาจจะช่วยสื่อสารให้คนดเูข้าใจเนือ้เร่ือง 
และเข้าใจประเด็นท่ีต้องการน าเสนอ ดังนัน้หลายๆ ครัง้ท่ีนักแสดงสร้างบทด้วยตนเองจึง
จ าเป็นต้องอาศยัสายตาของเพ่ือนนกัแสดง ผู้ก ากบัการแสดง หรือผู้สร้างบทท่ีถอยห่างออกมาจาก
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การซ้อมและดภูาพรวมของการแสดงวา่สามารถเข้าใจได้อย่างท่ีนกัแสดงต้องการหรือไม่ มีจุดไหน
ท่ีควรจะปรับแก้ ผู้ วิจยัยงัมีข้อสงัเกตเพ่ิมเติมอีกว่าการน าเอาจุดแข็งของกลวิธีการแสดงละครใบ้
มาใช้ บทละครใบ้ก็ต้องสร้างขึน้โดยเฉพาะเพ่ือเอือ้ให้การใช้กลวิธีต่างๆ สมเหตสุมผล ไม่ใช่แค่
ความต้องการแสดงความสามารถของนกัแสดง 

 จากปัญหาท่ีพบผู้ วิจยัจึงตดัสินใจไมร่วมละครใบ้เร่ือง ไมเ่ช่ืออย่าลบหลู่ ไว้ในละครใบ้เร่ือง 
ไทยจ๋า แตก่็ได้น าบทเร่ือง ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ ไปปรับแก้และพฒันาตอ่ ดงัท่ีผู้ วิจยัได้อภิปรายไปแล้ว
ในหัวข้อกระบวนการทดลองสร้างบทละครใบ้เร่ือง สแกนกรรม ผู้ วิจัยได้แยกโครงเร่ืองรองทัง้ 3 
โครงเร่ือง (ต้นไม้ผี พระ และปอบ) จากบทละครเร่ือง ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ และเลือกประเด็นท่ีสนใจ
มาสร้างใหม ่ซึ่งผู้ วิจยัได้เร่ืองประเดน็ความเช่ือเร่ือง กฏแห่งกรรม การแก้กรรม ตดักรรม ของชาว
ไทยพทุธมาใช้เป็นวตัดุิบหลกัของการสร้างบทละครเร่ือง สแกนกรรม ซึ่งหลงัจากท่ีทดลองสร้างบท
ละครดแูล้วผู้ วิจัยตดัสินใจเปลี่ยนตวัละครหลกั จากตวัละครหมอด ูเป็นตวัละครพระ เน่ืองจาก
ผู้ วิจยัต้องการจะวิพากษ์วิจารณ์การกระท าอนัไม่เหมาะสมของพระสงฆ์ด้วย และเห็นว่าถ้าหาก
สร้างบทละครใบ้เร่ืองใหม่ขึน้มาอีกเร่ืองก็จะพูดซ า้ซ้อนในประเด็นเดิม และเมื่อพิจารณาดแูล้วก็
เห็นวา่สามารถใช้ตวัละครพระมาแทนตวัละครหมอดใูนโครงเร่ืองเดิมได้เลย แต่มีการตีความตวั
ละครหลกัใหม ่ปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครหลกักบัตวัละครปะทะจึงต้องเปลี่ยนไปตามสถานะของ
ตวัละคร แตโ่ครงเร่ืองยงัคงมีเค้าเดิมอยู่ จาก สแกนกรรม จึงได้พัฒนากลายเป็นบทละครใบ้เร่ือง 
สปุฏิปัณโณ ในท่ีสดุ สว่นโครงเร่ืองต้นไม้ผีและปอบผู้ วิจัยไม่ได้หยิบยกไปใช้ในการสร้างบทละคร
เร่ืองใดอีก 

ส าหรับละครใบ้เร่ือง เกรงใจ เหตผุลท่ีผู้ วิจัยเลือกท่ีจะไม่ใช้นัน้เพราะว่าสถานการณ์ของ
เร่ืองไมช่ดัเจน ท าให้การกระท าของตวัละคร (Dramatic Actions) ไมช่ดัเจน การสร้างตวัละครก็ไม่
ชดัเจนเช่นกนั สาเหตท่ีุเป็นเช่นนีผู้้ วิจยัวิเคราะห์ว่าเป็นเพราะผู้ วิจัยเลือกประเด็นท่ีเป็นนามธรรม
มากเกินไป ไม่มีสถานการณ์ท่ีเป็นต้นแบบให้ผู้ วิจัยใช้สร้างบทละคร ดงันัน้ผู้ วิจัยจึงจ าเป็นต้อง
สร้างสถานการณ์และตัวละครขึน้ใหม่ทั ง้หมด จึงมองไม่เห็นประเด็น ท่ีผู้ วิจัย ต้องก าร
วิพากษ์วิจารณ์ และเมื่อผู้ วิจยัเร่ิมสร้างบทจากค าพดูวา่ “ไมเ่ป็นไร เกรงใจ” แต่ไม่ใช้ค าพูดเหล่านี ้
ในบทละครใบ้เลย ท าให้บทละครเร่ืองนีส้ามารถตีความหมายเป็นเร่ืองอ่ืนได้ ผู้ วิจัยจึงไม่เห็น
ประโยชน์ของการพฒันาบทละครใบ้เร่ืองนีต้อ่ แตอ่ย่างไรก็ดีบทเรียนท่ีได้จากความพยายามสร้าง
บทละครใบ้เร่ือง เกรงใจ นีก้็ท าให้ผู้ วิจยัเรียนรู้วา่กระบวนความคิดตัง้ต้นท่ีใช้ในการสร้างบทละคร
ใบ้และบทละครพดูตา่งกนั ในละครพดูเราอาจเขียนบทหรือสร้างบทท่ีสื่อถึงประเดน็ทางความคิดท่ี
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เป็นปรัชญา หรือเป็นนามธรรมได้ แตส่ าหรับละครใบ้นัน้จ าเป็นอย่างย่ิงท่ีจะต้องคิดให้เป็นรูปธรรม 
จริงอยู่ท่ีในตา่งประเทศมีการแสดงท่ีเรียกวา่ Abstract Mime คือการใช้การแสดงละครใบ้น าเสนอ
แนวคิดนามธรรม แตใ่นประเทศไทยท่ีนกัแสดงสว่นใหญ่ท่ียงัคงแสดงอยู่ในปัจจบุันยังฝึกฝนละคร
ใบ้ไมเ่กิน 10 ปี และเน้นแนวทางการน าเสนอละครใบ้ท่ีมีเร่ืองราวมากกว่า อีกทัง้คนดไูทยก็ยังไม่
คุ้นเคยกบัการชมละครใบ้ ดงันัน้แนวคิดท่ีจะใช้ประเดน็ท่ีเป็นนามธรรมสื่อสารกับผู้ชมชาวไทยจึง
ต้องหาวิธีการท่ีเหมาะสมกว่านี ้หรืออาจทดลองสร้างบทละครใบ้นามธรรมเป็นกรณีศึกษาใน
อนาคต แต่ส าหรับงานวิจัยนีผู้้ วิจัยต้องการทดลองสร้างบทละครใบ้ท่ีมีทัง้ความตลกขบขนัและ
เนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคม ดงันัน้บทละครใบ้เร่ือง เกรงใจ จึงยังไม่สามารถตอบโจทย์ของผู้ วิจัย
ได้    

เมื่อคดัเลือกเร่ืองท่ีจะไมใ่ช้ออกไป 3 เร่ือง ดงัเหตผุลท่ีได้กลา่วไปแล้ว ล าดบัตอ่ไปผู้ วิจัยใช้
แนวคิดทฤษฎีการเขียนบทละครพดูมาเป็นกรอบในการจดัเรียงล าดบัการแสดงละครใบ้อีก 7 เร่ือง 
โดยท่ีแตล่ะเร่ืองมีบทบาทและความส าคญัตอ่เส้นเร่ืองหลกั ดงัจะอภิปรายตอ่ไปนี ้

 

3.3.2 กระบวนการจัดเรียงล าดับบทละครใบ้ 

 ผู้ วิจัยใช้แนวคิดการวิเคราะห์โครงสร้างของบทละคร (Structure of Plot) เป็น
แนวทางในการท างาน โดยผู้ วิจยัได้น าละครใบ้ทัง้ 7 เร่ืองมาจัดล าดบัว่าเร่ืองใดควรอยู่ในช่วงต้น
เร่ือง (Beginning) ช่วงกลางเร่ือง (Middle) และช่วงจบเร่ือง (End) โดยผู้ วิจัยมีเง่ือนไขว่าการ
จัดล าดบัเร่ืองนอกจากจะท าให้เส้นเร่ืองชัดเจนขึน้แล้ว ยังต้องเอือ้ต่อรูปแบบการจัดแสดงด้วย 
เพราะละครใบ้แตล่ะเร่ืองใช้จ านวนนกัแสดงไมเ่ท่ากนั ผู้ วิจยัต้องกระจายให้จ านวนนกัแสดงสมดลุ
ไปตลอดทัง้เร่ือง และให้นกัแสดงได้มีจงัหวะหยดุพกับ้าง กลา่วคือ เร่ือง ไหวไ้ทย ใช้นกัแสดง 3 คน 
เร่ือง I  Thailand ใช้นกัแสดง 2 คน เร่ือง พระเวสสนัดรแห่งประตูน ้า ใช้นกัแสดง 2 คน เร่ือง สกั
ศรี ใช้นักแสดง 1 คน ศึกวันทรงชัย ใช้นักแสดง 1 คนในช่วงต้นและกลางเร่ือง ในช่วงท้ายมี
นกัแสดงเพ่ิมอีก 1 คน เร่ือง สปุฏิปัณโณ ใช้นกัแสดง 3 คน และ เร่ือง ราตรีสวสัด์ิ ใช้นกัแสดง 3 คน 
ล าดบัท่ีกลา่วมานีเ้รียงล าดบัตามการจดัแสดงจริง 

การน าบทละครท่ีไม่เก่ียวข้องกันมาจัดเรียงล าดบัเช่นนีเ้ป็นปัญหาส าหรับผู้ วิจัยเช่นกัน 

เน่ืองจากบทละครแตล่ะเร่ืองถกูสร้างให้จบในตอน แตผู่้ วิจยัต้องการหาวิธีการท่ีจะท าให้เมื่อทัง้ 7 

เร่ืองอยู่ด้วยกนัยงัคงสะท้อนแก่นความคิดหลกัของเร่ือง “เร่ืองไร้สาระประจ าวนั” ได้อยู่ ผู้ วิจัยจึง
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ต้องพึ่งการใช้องค์ประกอบการสื่อสารในบทละครพูดและการจัดวางครงสร้างของบทละครพูด

เพ่ือให้ชดุการแสดงสามารถสะท้อนแก่นความคิดท่ีผู้ วิจยัต้องการน าเสนอได้ชดัเจนท่ีสดุ 

ผู้ วิจัยศึกษาแนวคิดการเขียนบทละครพูดในหัวข้อ วัจนภาษา (Words) จากหนังสือ 

Script Analysis for Actors, Directors, and Designers (Hatcher 1999) และได้น ามา

ประยกุต์ใช้เพ่ือช่วยสื่อสารแก่นความคิดหลกัของเร่ือง ซึ่งผู้ วิจัยวิเคราะห์การใช้วจันะในบทละคร

ใบ้เร่ือง ไทยจ๋า มีทัง้การใช้โดยตัง้ใจและไมต่ัง้ใจแตม่องเห็นได้ ดงัจะอภิปรายดงัตอ่ไปนี ้

ชื่อเร่ือง (Title) เป็นการใช้วจันภาษาท่ีผู้ วิจยัให้ความส าคญัมากท่ีสดุตัง้แต่การตัง้ช่ือชุด

การแสดงวา่ “ไทยจ๋า” ซึ่งสามารถตีความช่ือเร่ืองได้หลายความหมายและมีการเช่ือมโยงกับแก่น

ความคิดหลกัของเร่ืองด้วย โดยความหมายแรก ผู้ วิจัยใช้ส านวน “ไทยจ๋า” ซึ่งเป็นค าพูดในเชิง

ล้อเลียน ถึงสิ่งใดก็ตามท่ีสื่อสะท้อนความเป็นไทยมากๆ เช่นเดียวกับท่ี Smith (2008) ตัง้ช่ือ

หนงัสือวา่ Very Thai นัน่เอง สว่นความหมายท่ีสอง ค าวา่ “ไทย” หมายถึงคนไทย ส่วน “จ๋า” เป็น

ค าขานรับ หรือใช้เรียกก็ได้ ผู้ วิจัย “เรียก” ให้คนไทยท่ีมาดลูะครใบ้ได้ตระหนักถึงปัญหาสงัคมท่ี

อาจมองข้ามไป และกลบัไปคิดทบทวนวา่ทุกวนันีม้ีปัญหาอะไรในประเทศไทยบ้างท่ีเรามองข้าม 

หรือแสร้งท าเป็นลืมไป นอกจากนีก้ารตัง้ช่ือละครใบ้ทัง้ 7 เ ร่ือง ผู้ วิจัยก็พยายามใช้ค าท่ีมี

ความหมายเช่ือมโยงไปหาแก่นความคิดหลกัของเร่ือง ปัญหาหลกัของเร่ือง หรือประเดน็ท่ีต้องการ

น าเสนอ โดยผู้ วิจยัระมดัระวงัไมใ่ห้ช่ือเร่ืองเปิดเผยเนือ้หาหรือชีน้ าความคิดของคนดมูากจนเกินไป 

การอภปิราย (Discussions) ผู้ วิจยัใช้ในการสร้างปมขดัแย้งให้กับตวัละคร เช่นในเร่ือง 

พระเวสสันดรแห่งประตูน ้า ท่ีตวัละครต้องอภิปรายเหตผุลแทนคนด ูซึ่งเมื่อคนดมูองเห็นการ

ถกเถียงของตวัละครทัง้สองฝ่ายคนดกู็จะเร่ิมใคร่ครวญและมองเห็นแก่นความคิดหลกัของเร่ืองได้

ในท่ีสดุ แตเ่น่ืองจากในละครใบ้ไม่มีบทสนทนา ดงันัน้อาจจะมองเห็นการใช้การอภิปรายได้ยาก 

แตจ่ะเห็นได้จากการกระท าของตวัละคร 

การอ้างถงึ (Allusions) ผู้ วิจยัใช้การอ้างถึงถึงสิ่งอ่ืนในบทละครใบ้เร่ืองไทยจ๋ามากมาย 

โดยเฉพาะการอ้างถึงถึงสิ่งท่ีผู้ วิจยัคาดวา่คนไทยทัว่ไปรู้จกัอยู่แล้ว เช่นการตัง้ช่ือบทละครใบ้ โดย

พาดพิงถึงพระเวสสนัดรชาดก อย่างช่ือเร่ือง I  Thailand ผู้ วิจยัก็พาดพิงการใช้สญัลกัษณ์ I  
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ช่ือเมืองใหญ่ๆท่ีเป็นสถานท่ีท่องเท่ียวทัว่โลก เช่น I  New York ท่ีเห็นได้ทัว่ไป และยงัพาดพิงถึง

เนือ้เพลง Welcome to Thailand ท่ีเนือ้เพลงร้องว่า “ไอ เลิฟ (Love) เมืองไทย ไอ ไลค์ (Like) 

พฒัน์พงษ์” ของวงคาราบาวท่ีผู้ วิจยัน ามาใช้เป็นวตัถดุิบในการสร้างบทละคร แม้วา่การอ้างถึงบาง

ประการคนดจูะไม่สามารถเช่ือมโยงได้ แต่ก็จะช่วยตีกรอบความคิดให้คนดเูข้าใจแก่นความคิด

หลกัของเร่ืองได้ดีย่ิงขึน้ 

ภาพพจน์ (Imagery) การเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งเป็นอีกสิ่งหนึ่ง ทัง้เปรียบเหมือนและเปรียบ

เป็น ผู้ วิจยัได้ใช้ในการสร้างบทละครใบ้โดยเฉพาะเร่ืองท่ีต้องการแปลงความคิดนามธรรมให้เป็น

รูปธรรม ดงัท่ีได้อภิปรายโดยละเอียดไปแล้ว 

สัญลักษณ์ (Symbolism) ในบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ปรากฏการใช้สญัลกัษณ์มากมาย

หลายจุด โดยเฉพาะในเร่ืองราตรีสวสัดิ์ท่ีมีการใช้สญัลกัษณ์ของแสงสว่าง เช่น การก าหนดให้

นกัแสดงเงยหน้าขึน้และมีแสงสวา่งฉายสอ่งลงมา แทนความหวงัท่ียงัมีอยู่แม้ในเวลากลางคืนท่ีมดื

มิด เป็นต้น  

ส าหรับขัน้ตอนการจดัเรียงล าดบับทละครใบ้ทัง้ 7 เร่ือง ขัน้ตอนแรกผู้ วิจัยเร่ิมจากการวาง
ต าแหน่งเร่ืองแรกและเร่ืองสดุท้ายก่อน สาเหตท่ีุวางเร่ืองแรกและเร่ืองสดุท้ายก่อนเน่ืองจากเป็น 2 
เร่ืองท่ีตัง้ใจว่าจะให้อยู่ในต าแหน่งนีต้ัง้แต่ตอนท่ีเร่ิมสร้างบทละครแล้ว เพราะว่าผู้ วิจัยต้องการ
เรียงล าดบัความส าคญัและความรุนแรงของปัญหาจากน้อยไปหามาก และเรียงล าดบักลวิธีการ
แสดงจากง่ายไปหายากด้วยเช่นกนั นอกจากนีผู้้ วิจยัยงัต้องการใช้สญัลกัษณ์ในการน าเสนอแก่น
ความคิดหลกั “เร่ืองไร้สาระประจ าวนั” ด้วยการน าเสนอผ่าน 2 สญัลกัษณ์ ได้แก่ สญัลกัษณ์ท่ี 1 
เพลงท่ีใช้ ในเร่ือง ไหวไ้ทย เปิดเร่ืองด้วยเพลงน าก่อนเคารพธงชาติเวลา 8.00 น. แทนเวลาเช้าและ
การเร่ิมต้นวนัใหม ่สว่นเพลงสดุท้ายของการแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า คือเพลง ราตรีสวสัด์ิ แทน
เวลากลางคืน ให้ความหมายถึงการจบวนั สญัลกัษณ์ท่ี 2 คือการใช้ท่าไหว้ ท่าไหว้ในเร่ือง ไหวไ้ทย 
มีความหมายถึงการทกัทาย สวสัดี ยินดีท่ีได้รู้จกั และผู้ วิจยัจงใจให้ท่าสดุท้ายในเร่ือง ราตรีสวสัด์ิ 
เป็นท่าไหว้เช่นกัน แต่ให้ความหมายว่าขอให้ส่ิงศกัดิ์สิทธ์ิ (3 ศาสนา) ช่วยคุ้มครองคนไทย และ
ประเทศไทยให้อยู่รอดปลอดภยั   

ผู้ วิจยัน าโครงสร้างบทละครท่ีได้ศกึษาและได้อภิปรายเอาไว้ในบทท่ี 2 มาเปรียบเทียบกับ
บทละครใบ้ทัง้ 2 เร่ืองนี ้โดยเร่ือง ไหวไ้ทย จะอยู่ในช่วงต้นเร่ือง และ ราตรีสวสัด์ิ อยู่ในช่วงจบเร่ือง 
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เน่ืองจากบทละครใบ้ในงานวิจยันีเ้ป็นบทละครใบ้ขนาดสัน้ท่ีมีลกัษณะเป็นละครตลกเสียดสีจบใน
ตอน (Skit) แบบท่ีนิยมใช้กนัในการแสดงละครใบ้ ท าให้เมื่อน ามาวิเคราะห์หาองค์ประกอบแบบ
ละครขนาดยาว อาจมีบางองค์ประกอบท่ีไม่ชัดเจน หรือขาดหายไป ซึ่งเมื่อจัดเรียงล าดบัตาม
แนวคิดโครงสร้างของบทละครและกลบัมาวิเคราะห์ทัง้ 3 ช่วงก็ท าให้เห็นปัญหาในบทละครได้เป็น
อย่างดี   

องค์ประกอบของโครงสร้างบทละครช่วงต้นเร่ืองท่ีผู้ วิจยัเห็นในบทละครใบ้เร่ือง ไหวไ้ทย มี
ดงัตอ่ไปนี ้  

เหตุการณ์ (Event) ในบทละครผู้ วิจัยใช้เสียงเพลงก่อนการเคารพธงชาติ (เพลงพม่า
ประเทศ) สื่อถึงชีวิตประจ าวนัท่ีคนไทยทกุคนคุ้นเคยเป็นอย่างดี แตก่็มีเหตกุารณ์พิเศษเกิดขึน้เมื่อ
ไฟเปิดและเห็นนักแสดงแสดงท่าทางการไหว้หลายๆแบบ ซึ่งใช้ในโอกาสต่างกัน เช่น ไหว้แบบ
นาฏศิลป์ไทย ไหว้แบบคนจีนไหว้เจ้า ไหว้แบบสายนัต์ สญัญา (นกัร้องลกูทุ่ง) เป็นต้น  

ตัวละครหลัก (Protagonist) และ ตัวละครปะทะ (Antagonist) ผู้ วิจัยพิจารณาแล้วว่า
ในบทละครใบ้ทัง้ 7 เร่ืองมีตัวละครหลกัและตัวละครปะทะจ านวนมาก แต่ทัง้หมดมีจุดร่วมกัน

ตรงท่ีทกุตวัละครเป็นคนไทย (ยกเว้นนกัท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ นในบทละครเร่ือง I  Thailand ท่ีเป็น
ตวัละครปะทะ) ผู้ วิจยัวิเคราะห์และตีความวา่ตวัละครหลกัของเร่ืองก็คือคนไทยสว่นตวัละครท่ีคอย
ขดัขวางไม่ให้ไปถึงเป้าหมายก็คือคนไทยด้วยกันเอง และความต้องการสูงสุดของคนไทยก็คือ 
ต้องการมีชีวิตท่ีสมบรูณ์พูนสขุ แต่ยังไม่บรรลเุป้าหมายเพราะมีอปุสรรคมากมายขดัขวางอยู่ ซึ่ง
การตีความเช่นนีก้็น่าจะท าให้คนดสูะท้อนมองตวัเองว่าในฐานะท่ีเป็นคนไทยคนดอูยู่ฝ่ังไหน ใน
บางเร่ืองคนดอูาจเทียบเคียงตวัเองกบัตวัละครหลกั บางเร่ืองเทียบเคียงตวัเองกบัตวัละครปะทะได้ 
ท าให้ละครใบ้เร่ืองนีเ้ป็นเสมือนกระจกเงาท่ีสอ่งสะท้อนการกระท าของคนดู และจะท าให้เกิดการ
วิพากษ์วิจารณ์ทัง้สงัคมและวิพากษ์วิจารณ์ตวัเองในฐานะสว่นหนึ่งของสงัคมด้วย  

สถานการณ์แรกเร่ิม (The Basic Situation) ในบทละครใบ้เร่ือง ไหว้ไทย หลงัจากช่วง
การแสดงท่าไหว้ประกอบเพลงแล้ว ผู้ วิจยัคาดวา่คนดจูะได้รับข้อมลูแรกเร่ิมวา่เป็นเร่ืองเก่ียวกบัคน
ไทย เกิดขึน้ในประเทศไทย ในช่วงเวลาปัจจบุนั และสมดลุของตวัละครคือการใช้ชีวิตอย่างปกติสขุ 
มีความสขุ สนกุสนาน ตามนิสยัของคนไทย    
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สถานการณ์ก่อกวน (The Disturbance) และความสมดลุของวิถีชีวิตของคนไทยท่ีมี
ความสขุสนกุสนานดีอยู่แล้วเร่ิมขึน้ เมื่อตวัละครหลกัคือเด็กชาย โดนตวัละครปะทะซึ่งก็คือเด็ก
เกเรแย่งขนม ตรงจดุนีเ้องท่ีผู้ วิจยัมองวา่เป็นการสิน้สดุของช่วงต้นเร่ือง 

การตัดสินใจครั้งส าคัญ (A Major Decision) เด็กชายต้องตัดสินใจว่าจะแก้ไข
สถานการณ์อย่างไร การกระท าของเขาคือยกมือไหว้ และยอมให้กับผู้ ท่ีใช้อ านาจข่มขู่ ซึ่งในจุดนี ้
ผู้ วิจัยวิเคราะห์ในภายหลงัว่าการกระท าในการ “ยอมแพ้” ของตัวละครหลกั แม้ว่าจะเป็นการ
กระท าท่ีไมต่อ่สู้ เพ่ือเป้าหมายของตนเอง (ไม ่Active) แตบ่ทละครวางเง่ือนไขเอาไว้ว่าพอตวัละคร
ตวัหนึ่งยกมือไหว้ อีกตวัละครจะเปลี่ยนสถานะจากตวัละครปะทะกลายเป็นตวัละครหลกัของเร่ือง
ทนัที เพราะผู้ วิจยัต้องการเน้นให้เห็นวา่ในสงัคมไทยคนท่ีลงมือกระท าการณ์ใดๆ และได้รับชยัชนะ
มกัเป็นผู้ ท่ีมีอ านาจมากกว่าเสมอ ไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง ซึ่งเง่ือนไขและกลวิธีในการสบัเปลี่ยนตวั
ละครหลกัและตวัละครปะทะไปมาอย่างรวดเร็วเช่นนี ้คงจะเกิดขึน้ได้ยากในบทละครพดู เพราะจะ
ท าให้คนดูเกิดความสับสน แต่พอน าเสนอในบทละครใบ้คนดูกลับรับเง่ือนไขและติดตามการ
เปลี่ยนแปลงตวัละครได้ง่ายกวา่  

ค าถามน าเร่ือง (A Major Dramatic Question) ค าถามแรกท่ีเกิดขึน้ในใจคนดนู่าจะเป็น
ค าถามท่ีว่า “เราจะยอมให้เกิดการใช้อ านาจเอารัดเอาเปรียบกันแบบนีต้่อไปเร่ือยๆ หรือ” และ
ค าถามนีเ้องท่ีจะท าให้คนดูติดตามชมการแสดงต่อไปเร่ือยๆ และตัง้ค าถามต่อว่า “เร่ืองแบบนี ้
เกิดขึน้จริงในสงัคมไทยปัจจบุนั แล้วเราซึ่งเป็นคนไทยได้ท าอะไรเพ่ือช่วยแก้ปัญหาเหลา่นีไ้ด้บ้าง ท่ี
ผา่นมาเราวางเฉย มองข้ามปัญหาเหลา่นีไ้ป หรือวา่เราเองก็เป็นสว่นหนึ่งของปัญหา”  

ผู้ วิจยัจะพกัการอภิปรายองคป์ระกอบของบทละครใบ้เร่ือง ราตรีสวสัด์ิ ไว้ก่อน เน่ืองจาก
อยู่ในช่วงจบเร่ือง การอภิปรายช่วงกลางเร่ืองน่าจะท าให้ผู้อ่านมองเห็นโครงสร้างในบทละครใบ้
เร่ือง ไทยจ๋า ได้ง่ายกวา่ และติดตามการวิเคราะห์ได้โดยไมส่บัสน 

ผู้ วิจัยวางโครงสร้างของบทละครโดยให้เหตุการณ์เด็กโดนเด็กโตกว่าแย่งขนมในเร่ือง   
ไหว้ไทย เป็นจุดเร่ิมเร่ือง (Point of Attack) เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้หลงัจากนัน้ทัง้หมดจะอยู่ในช่วง
กลางเร่ือง (Middle) ซึ่งเป็นช่วงท่ีตวัละครหลกั (คนไทย) ต้องตอ่สู้ความขดัแย้ง (Conflict) เข้าสูจ่ดุ
วิกฤต (Crisis) ฟันฝ่าอปุสรรค (Obstacle) น าพาตวัเองเข้าสู่ความยุ่งยาก (Complication) ขึน้
เร่ือยๆ 
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แม้ความตัง้ใจของผู้ วิจัยจะต้องการให้ล าดบัเหตกุารณ์มีความเข้มข้นขึน้เร่ือยๆ (Rising 
Action) ตามสตูรของโครงสร้างบทละคร แตเ่น่ืองจากบทละครแต่ละเร่ืองสร้างให้จบในตอน และ
แต่ละตอนไม่ได้มีสถานการณ์ท่ีเช่ือมโยงกันโดยตรง ดงันัน้การกระท า และความเข้มข้นของบท
ละครจึงไมเ่ป็นเส้นทะยานเหมือนอย่างในบทละครพดูได้ ผู้ วิจยัพยายามหากลวิธีใช้ช่วงเช่ือมฉาก 
(Transition) เช่ือมตอ่แตล่ะเร่ืองให้เห็นการกระท าเป็นเส้นเดียวกนั แตก่็ยงัไม่พบวิธีท่ีได้ผลชัดเจน 
แตถ่ึงอย่างไรก็ตาม การกระท าในเร่ืองก็พอจะเห็นเส้นเร่ืองท่ีร้อยแตล่ะเร่ืองเข้าไว้ด้วยกนั เพราะแต่
ละเร่ืองมีตวัละคร (คนไทย) สถานท่ี (ประเทศไทย) เป็นจุดร่วม แต่เส้นเร่ืองจะขึน้ๆ ลงๆ ตาม
จงัหวะการเลา่เร่ืองสัน้จบในตอน ท่ีแตล่ะตอนไมไ่ด้เป็นเหตแุละผลซึ่งกนัและกนั ดงันัน้เส้นเร่ืองจึง
ไมไ่ด้ตอ่เน่ืองและไมไ่ด้พุ่งขึน้ไปสูจ่ดุสดุยอดเหมือนอย่างในบทละครพดู 

ช่วงกลางเร่ืองจบลงระหวา่งบทละครใบ้เร่ือง ราตรีสวสัด์ิ ช่วงเวลาท่ีตวัละครเผชิญหน้ากบั
ปัญหาท่ีใหญ่ท่ีสดุ คล้ายจะหมดหนทางต่อสู้  ช่วงเวลาท่ีมืดมิดท่ีสดุ (Dark Moment) คือตอนท่ี
ทหารถกูยิงเสียชีวิต และคนไทยท่ีอยู่ในเมืองกลบัไมแ่ยแสตอ่สิ่งท่ีเกิดขึน้ ใช้ชีวิตอย่างสญูเปล่าไป
กบั “เร่ืองไร้สาระประจ าวนั”  

ช่วงจบเร่ืองเร่ิมต้นขึน้เมื่อตวัละครเกิดสภาวะรู้แจ้ง (Enlightenment) ในเร่ือง ราตรีสวสัด์ิ 
คือตอนท่ีฉากทหารกลบัมาอีกครัง้และสู้ตอ่ไปเพ่ือปกป้องประเทศไทย ผู้ วิจยัวิเคราะห์ว่าการรู้แจ้ง
ของตวัละครยงัไมช่ดัเจน อาจท าให้การกระท าต่อมาสื่อว่าตวัละครหลกัพ่ายแพ้ ซึ่งเมื่อเข้าสู่ช่วง
จดุสงูสดุของเร่ือง (Climax) ตวัละครหลกัยงัไมค้่นพบวิธีการวา่จะเอาชนะ และบรรลเุป้าหมายได้
อย่างไร หลงัจากนัน้บทละครกระโดดเข้าสูช่่วงช าระล้างจิตใจ (Catharsis) ทนัทีในฉากไหว้ขอพร 3 
ศาสนา ซึ่งผู้ วิจัยมองว่าเมื่อมองบทละครทัง้ 7 เร่ืองตามแนวทางการวิเคราะห์โครงสร้างของบท
ละคร ท าให้มองเห็นปัญหาซึ่งอาจกลายเป็นปัญหาใหญ่ของบทละครเร่ือง ไทยจ๋า ก็เป็นได้  

ผู้ วิจยัคาดวา่คนดจูะได้รับอรรถรสจากการแสดงละครใบ้ทัง้ 7 เร่ืองครบถ้วน เห็นประเด็น
การวิพากษ์วิจารณ์สงัคม สามารถตีความหมายและเข้าใจแก่นความคิดหลกัของเร่ืองได้ แต่ถ้า
หากดตูัง้แตต้่นจนจบคนดอูาจสงัเกตได้วา่ยงัขาดเอกภาพในการด าเนินเร่ือง และเส้นเร่ืองหลกัยัง
ไมช่ดัเจน     

สรุปกระบวนการสร้างบทละครใบ้ ผู้ วิจยัได้ประยกุต์ใช้ความรู้จากการประมวลการศึกษา
กลวิธีการสร้างบทละครใบ้ การเขียนบทละครพดู และการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกัน ซึ่งผู้ วิจัย
ได้ทดลองสร้างบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า เป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว ผู้ วิจยัมองเห็นปัญหาในการจัดล าดบั
บทละครตามสตูรโครงสร้างของบทละครพดูแตผู่้ วิจยัจะยงัไม่แก้ไขในตอนนี ้แต่จะน าบทละครไป
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ทดลองจดัแสดงก่อนเพ่ือรับข้อมลูความคิดเห็นจากคนด ูซึ่งน่าจะท าให้เห็นข้อดีและข้อเสียของบท
ละครใบ้และกระบวนการสร้างบทละครใบ้ได้ชดัเจนขึน้ 



 

บทที่ 4  

การทดลองจดัแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า 

 

 ในงานวิจยัสร้างสรรค์นี ้มีจดุประสงค์หลกัของการวิจัยในการค้นหาองค์ความรู้เพ่ือสร้าง
บทละครใบ้จากการทดลองสร้างบทละครใบ้โดยการท างานร่วมกบันกัแสดง แตก่็จ าเป็นอย่างย่ิงท่ี
จะต้องมีขัน้ตอนการทดลองจัดแสดงด้วย เพราะผู้ วิจัยต้องการใช้การจัดการแสดงหาค าตอบว่า
การสร้างบทละครใบ้ท่ีเน้นหยิบยกสถานการณ์หรือ เหตกุารณ์เฉพาะท่ีคนไทยสามารถเช่ือมโยง
ประสบการณ์สว่นตวักบัเนือ้หาท่ีถกูน าเสนอในละครใบ้ได้ทนัที จะท าให้ได้บทละครใบ้ท่ีมีสามารถ
ผนวกองค์ประกอบส าคญัทัง้สองอย่างคือมีความตลกขบขนัและมีเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทย
ร่วมสมยัอย่างลกึซึง้ เหตผุลอีกประการท่ีท าให้ผู้ วิจัยต้องจัดการแสดงละครใบ้ เพราะการทดลอง
จดัการแสดงจริงตอ่หน้าคนดจูะสะท้อนให้เห็นข้อดีและข้อบกพร่องของบทละครอนัจะเป็นแนวทาง
ในการพฒันาการสร้างบทละครใบ้ตอ่ไป อีกทัง้การจดัการแสดงยังช่วยให้นักแสดงมีความเช่ือถือ
และมั่นใจในกระบวนการวิจัย ซึ่งผู้ วิจัยคาดหวังว่าหากมีการประเมินผลหลังจากการจบ
กระบวนการทดลองทัง้หมด นักแสดงจะเห็นประโยชน์ของงานวิจัยและอาจจะน ากระบวนการ
ท างานไปใช้ประยกุต์ใช้ในการสร้างบทละครใบ้ของตนเองในอนาคต    

บทนีผู้้ วิจยัจะอภิปรายผลการทดลองจดัแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า โดยเนือ้หาจะประกอบ
ไปด้วยหัวข้อการประเมินผลการท างานช่วงซ้อมการแสดง หัวข้อการประเมินบทละครก่อนการ
น าเสนอโดยผู้ วิจยั หวัข้อปัญหาของบทละครท่ีพบจากการจดัการแสดง หวัข้อการประเมินผลหลงั
การจดัการแสดงโดยอ้างอิงผลจากเสวนาและแบบสอบถาม และหัวข้อแนวทางในการปรับแก้บท
ละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า หลงัจากทดลองจดัการแสดงครัง้ท่ี 1 แล้ว ผู้ วิจยัและผู้ก ากบัการแสดงร่วมกนั
ปรับแก้บทละครใบ้ตามท่ีได้รับข้อเสนอแนะจากคนดู จากนัน้ผู้ วิจัยได้ประเมินผลการทดลอง
พฒันาบทละครใบ้ อภิปรายผลการทดลองจัดการแสดงครัง้ท่ี 2 และสรุปผลการทดลองจัดแสดง
ละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ซึ่งผู้ วิจยัหวงัวา่วา่การผลการทดลองจัดแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า จะท าให้
เห็นแนวทางในการสร้างบทละครใบ้ การจดัแสดงละครใบ้ และการปรับแก้บทละครใบ้เพ่ือพัฒนา
บทละครใบ้ให้มีความตลกขบขนัและสามารถวิพากษ์วิจารณ์สงัคมได้ดีย่ิงขึน้    

ผู้ วิจยัได้น าเสนอบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ผ่านการแสดงละครใบ้เต็มรูปแบบ และเปิดให้
บคุคลทัว่ไปท่ีสนใจชมได้โดยไมเ่สียคา่ใช้จ่าย ในวนัท่ี 30 กันยายน พ.ศ. 2552 ถึงวนัท่ี 2 ตลุาคม 
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พ.ศ. 2553 จ านวนทัง้สิน้ 3 รอบ เวลา 19.30 น. ณ โรงละครพระจันทร์เสีย้ว (Crescent Moon 
Space) สถาบันปรีดี พนมยงค์ ทัง้นีผู้้ วิจัยได้เก็บข้อมลูจากคนดูโดยการใช้แบบสอบถาม และ
จดัการเสวนาหลงัการแสดงเพ่ือเก็บเป็นข้อมลูการวิจัย ประมวลความคิดเห็นจากคนดผูนวกกับ
การประเมินผลงานโดยผู้ วิจยัเองน าไปปรับแก้บทละครใบ้และน าเสนออีกครัง้ ในวนัท่ี 25 ตลุาคม 
พ.ศ. 2552 ในงานเทศกาลศิลปะนานาพันธุ์ อภิวฒัน์สู่สนัติ จ านวน 1 รอบ เวลา 14.00 น. ณ 
หอประชมุ สถาบนัปรีดี พนมยงค์ โดยผู้ วิจัยได้เก็บข้อมลูจากแบบสอบถามเพ่ือน าไปสรุปผลการ
ทดลองสร้างบทละครใบ้และจดัแสดงบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า  

 

4.1 การประเมินผลการท างานช่วงซ้อมการแสดง 

 หลังจากท่ีได้เสร็จสิน้การสร้างบทละครเร่ืองแรก ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ แล้ว ผู้ วิจัยได้ให้
นกัแสดงซ้อมเพ่ือทบทวนความจ าเร่ืองท่ีได้สร้างไปแล้วควบคูไ่ปกับการสร้างบทละครเร่ืองใหม่ไป
ด้วย ดงันัน้ระหว่างการซ้อมการแสดงจึงมีการปรับแก้ท่าทางท่ีใช้ในการแสดง จังหวะการแสดง 
รายละเอียดของตวัละคร ฯลฯ ตลอดเวลา แตผู่้ วิจยัพยายามไมแ่ก้บทละครสว่นท่ีอาจจะกระทบตอ่
โครงเร่ือง การกระท าของตวัละคร และความต้องการของตวัละคร เพราะผู้ วิจัยต้องการให้บทท่ี
สร้างไว้แล้วคงเอาไว้เช่นเดิมก่อน แตจ่ะแก้ไขหลงัจากท่ีทดลองจัดแสดงครัง้ท่ี 1 เสร็จสิน้แล้ว เมื่อ
ผู้ วิจยัสร้างบทละครใบ้ร่วมกบันกัแสดงจนครบทัง้ 10 เร่ือง และได้เลือกเร่ืองท่ีจะน าไปจัดแสดง 7 
เร่ือง ดงัท่ีได้กลา่วถึงหลกัการและเหตผุลในการเลือกไว้แล้วในบทท่ี 3 ผู้ วิจยัจึงได้มุง่ความสนใจไป
ท่ีการซ้อมการแสดงละครใบ้ 7 เร่ืองท่ีเลือกแล้ว เพ่ือควบคมุดแูลให้การซ้อมการแสดงเป็นไปตาม
บทละครท่ีได้สร้างไว้ ผู้ วิจัยมีข้อสังเกต 2 ประการท่ีสังเกตได้จากกระบวนการซ้อมการแสดง 
ประการแรก ข้อดีของการทดลองสร้างบทละครไปพร้อมๆ กับนักแสดง ท าให้นักแสดงมีความ
เข้าใจและมีทิศทางในการตีความบทละครไปในทางเดียวกนัทัง้กบัเพ่ือนนกัแสดงและกบัผู้ วิจยั ท า
ให้สามารถข้ามขัน้ตอนการวิเคราะห์และตีความบทละครแบบท่ีต้องปฏิบตัิเสมอเวลาท างานกบับท
ละครพดูท่ีนกัเขียนบทละครคนอ่ืนเป็นคนเขียน และยงัท าให้นกัแสดงจ าบทได้เร็ว ไมม่ีปัญหาเร่ือง
การจ าบท ประการท่ี 2 ขณะซ้อมนักแสดงให้ความส าคญักับทักษะการแสดงมากกว่าบทละคร 
กล่าวคือ นักแสดงสนใจการพัฒนาทักษะการแสดงของตนเอง และค้นหากลวิธีการแสดงท่ี
น่าสนใจ ท่ีคาดว่าผู้ ชมจะช่ืนชอบ มากกว่าการคิด วิเคราะห์ ตีความบทละคร เหมือนอย่างท่ี
นกัแสดงละครพดูมกัท า ซึ่งทัง้สองข้อนัน้ไมม่ีข้อใดผิดหรือถกู เป็นเพียงการตัง้ข้อสงัเกตของผู้ วิจัย
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 ในช่วงการซ้อมนีผู้้ วิจัยได้ขอความช่วยเหลือจากผู้ก ากับการแสดงให้ดภูาพรวมของการ
น าเสนอ โดยท่ีผู้ วิจยัได้ตกลงขอบขา่ยการท างานระหวา่งผู้ วิจยักบัผู้ก ากบัในการท างานเพ่ือเตรียม
จดัการแสดงนัน้ ผู้ก ากบัจะช่วยดแูละปรับแก้การเคลื่อนไหวบนเวทีของตวัละคร (Blocking) การ
ใช้พืน้ท่ีบนเวที ช่วยเกลาท่าทางต่างๆ ให้เหมาะสมกับบทบาทการแสดง ตดัท่าทางบางท่าท่ีไม่
จ าเป็นตอ่การเลา่เร่ืองและไมก่ระทบโครงเร่ืองออก ทัง้นีผู้้ก ากบัจะไมน่ าเสนอการตีความบทละคร
ในครัง้นี ้หากการปรับแก้ของผู้ก ากบักระทบกบับทละครหรือตวัละคร ท่ีอาจท าให้การน าเสนอผิด
ไปจากเจตนาของบทละคร ผู้ วิจยัสามารถทกัท้วงได้ นอกจากนัน้ผู้ วิจยัได้ขอค าปรึกษาจากผู้ก ากบั
ให้ร่วมกันตัดสินใจเร่ืองแนวทางการน าเสนอองค์ประกอบศิลป์ต่างๆ ได้แก่ ฉาก เสือ้ผ้า การ
ออกแบบแสง การใช้เสียงหรือเพลงประกอบ ท่ีจะสง่ผลต่อการน าเสนอการแสดง และมาจากการ
ตีความบทละครโดยตรง  

 ในการจดัการแสดงครัง้นี ้ผู้ก ากบัการแสดงได้เพ่ิมเพลงเปิดเร่ืองโดยใช้เพลง พม่าประเทศ 
หรือเพลงบรรเลงท่ีสถานีวิทยกุระจายเสียงแห่งประเทศไทยใช้เปิดน าเพ่ือเทียบเวลาก่อน 8.00 น. 
และก่อน 18.00 น. ซึ่งผู้ วิจยัและผู้ก ากบัการแสดงคาดวา่น่าจะเป็นเพลงท่ีคนไทยคุ้นเคยเป็นอย่าง
ดี เพราะได้ยินทกุเช้า ทกุเย็น มาเป็นเวลาหลายทศวรรษแล้ว ตามด้วยเสียงสญัญาณนาฬิกาดิจิตลั
และเสียงตีฆ้องดงัหลายครัง้ กินเวลายาวนาน ซึ่งเป็นความตัง้ใจของผู้ก ากับท่ีต้องการให้คนดู
เอะใจวา่มีบางอย่างผิดปกติเกิดขึน้ นอกจากนีผู้้ วิจยัยงัได้ปรึกษากบัผู้ก ากบัวา่ผู้ วิจยัเกรงวา่ช่วงตอ่ 
(Transition) ระหวา่งละครใบ้เร่ืองหนึ่งไปยงัอีกเร่ืองหนึ่งคนดจูะรู้สึกเบ่ือ เพราะผู้ วิจัยได้ออกแบบ
การน าเสนอเอาไว้วา่ในช่วงท่ีเปลี่ยนฉากก็ให้ดบัไฟเป็นสญัญาณ และก็กลวัวา่อาจเกิดกรณีท่ีคนดู
ไมเ่ข้าใจวา่การแสดงจบแล้ว ผู้ก ากบัการแสดงได้เสนอให้ใช้เพลงเข้ามาช่วยเช่ือมรอยตอ่ไมใ่ห้คนดู
ต้องนั่งเงียบอยู่ในความมืดบ่อยเกินไป ผู้ ก ากับการแสดงยังเสนออีกว่าน่าจะใช้เพลงท่ีเป็น
สญัญาณบอกเวลาในประเทศไทยและตีความวา่แตล่ะฉากแทนช่วงเวลา 1 วนัในประเทศไทย เช่น 
เปิดเร่ืองคือตอนเช้า ใช้เพลงพมา่ประเทศ ตอนเย็นใช้เพลงชาติ ตอนกลางคืนเป็นเพลงน าข่าวใน
พระราชส านัก เป็นต้น ซึ่งผู้ วิจัยเห็นว่าข้อเสนอแนะของผู้ก ากับการแสดงน่าสนใจ แต่อาจจะ
ซบัซ้อนและเป็นการให้ข้อมลูกับคนดมูากเกินไป ผู้ วิจัยจึงเลือกใช้เฉพาะเพลงพม่าประเทศ และ
เพ่ิมเสียงประกอบการแสดงเข้าไปบางช่วง เช่น เสียงบรรยากาศการจราจรริมถนนซึ่งใช้ในช่วงเปิด
เร่ือง พระเวสสนัดรแห่งประตูน ้า เป็นต้น นอกจากนีผู้้ วิจยัยงัได้ฉายภาพแผนท่ีประเทศไทย ซึ่งภาพ
จะคอ่ยๆ เคลื่อนเข้าไปใกล้สถานท่ีตามท้องเร่ือง เช่น เปิดเร่ือง สกัศรี ฉายภาพแผนท่ีประเทศไทย
และเคลื่อนเข้าไปใกล้จนเห็นตวัหนงัสือและแผนท่ีจงัหวดัปทมุธานี (ท่ีอยู่ส านกั อ.หนู กันภยั) เป็น
ต้น ทัง้นีผู้้ วิจยัพยายามระวงัไมใ่ห้องค์ประกอบอ่ืนๆ ท่ีเพ่ิมเข้ามาทัง้ภาพและเสียง เป็นปัจจัยท่ีให้
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ข้อมลูแก่คนดมูากเกินความจ าเป็น เพราะอาจท าให้เสียอรรถรสในการชมละครใบ้ไปได้ ส่วน
องค์ประกอบอ่ืนๆ ได้แก่ ฉาก เสือ้ผ้า และแสง ผู้ วิจยัออกแบบให้น าเสนออย่างเรียบง่ายท่ีสุด โดย
ใช้ฉากสีขาว เสือ้ผ้าของนักแสดงเหมือนกันทัง้  3 คน คือเสือ้แขนยาวสีด า กางเกงสีด า แต่มี
ผ้าขาวม้าคาดเอวคนละผืน สีตา่งกนั แตผู่้ วิจยัก็พยายามไม่ให้สีของผ้าขาวม้าเป็นตวัชีน้ าคนดใูห้
เกิดการตีความ ผู้ วิจยัต้องการให้นกัแสดงมีลกัษณะภายนอกเป็นกลางท่ีสดุ เพราะนักแสดงแต่ละ
คนต้องรับบทเป็นตวัละครหลายตวั สว่นแสงนัน้ใช้เพียงแคส่อ่งสวา่งให้คนดเูห็นการแสดงและบอก
เวลาในละครเท่านัน้ 

    ผู้ วิจยัพบวา่นกัแสดงมีกระบวนการซ้อมแตกตา่งจากท่ีผู้ วิจยัเคยคาดไว้ เช่น บางครัง้ขณะ
ซ้อมนักแสดงพูดบรรยายสิ่งท่ีตวัละครก าลงัคิด รู้สึก หรือบทสนทนาท่ีตวัละครน่าจะพูดออกมา
ด้วย แตน่กัแสดงพดูออกมาในฐานะนกัแสดงไมใ่ช่ในฐานะตวัละคร เพราะนกัแสดงไม่ได้พยายาม
สวมบทบาทเป็นตวัละคร (Tune in) หรือเช่ือวา่ตวัเองเป็นตวัละครเหมือนอย่างท่ีนกัแสดงละครพดู
ถือว่าเป็นเร่ืองใหญ่ ผู้ วิจัยเห็นว่ากระบวนการซ้อมและแนวคิดในการซ้อมของนักแสดงละครใบ้
แตกตา่งจากนกัแสดงละครพูดมาก เพราะจุดมุ่งหมายของการซ้อมของนักแสดงละครใบ้คือการ
ฝึกฝน ทบทวน ให้ร่างกายจดจ าการเคลื่อนไหว ให้สมองจดจ าสถานการณ์ ในระหว่างการซ้อม
นกัแสดงจะคอ่ยๆเพ่ิมรายละเอียดให้กับการแสดงของตวัละครไปเร่ือยๆ วิธีการท างานขึน้อยู่ กับ
ความถนดัและความเคยชินของนักแสดงแต่ละคน ข้อดีคือผู้ วิจัยไม่ต้องกังวลเร่ืองการจ าบทของ
นกัแสดง แตข้่อเสียคือระหวา่งการซ้อมนกัแสดงไม่แสดงอย่างเต็มท่ีเท่าท่ีแสดงจริง ผู้ วิจัยคาดว่า
นกัแสดงอาจจะจ าเป็นต้องออมแรงเอาไว้ เพราะการแสดงละครใบ้ต้องเคลื่อนไหวร่างกายเยอะ 
หรือมีความเข้าใจว่าการซ้อมคือการสร้างความทรงจ าเท่านัน้ แต่การท่ีระหว่างซ้อมนักแสดงไม่
แสดงอย่างเต็มท่ีท าให้ผู้ วิจัยและผู้ก ากับการแสดงคาดการณ์ได้ยากว่าต้องเพ่ิมการแสดงเติม
ตรงไหน หรือตดัลดตรงไหนบ้าง มีตรงไหนท่ีควรจะปรับแก้  

 นอกจากนีร้ะหวา่งการซ้อมผู้ วิจยัสงัเกตเห็นวา่หลายครัง้นกัแสดงใช้เสียงตวัเองช่วยสร้าง
ตวัละคร ช่วยเลา่หรือบอกใบ้ข้อความบางอย่าง ใช้เสียงแปลกประหลาดเป็นจุดเรียกเสียงหัวเราะ
จากคนด ูซึ่งผู้ วิจยัเห็นวา่ตราบใดท่ีเสียงไมข่ดักบับคุลิกลกัษณะนิสยัของตวัละคร หรือไม่เป็นการ
ใบ้ค ามากเกินไป ก็ให้ใช้ประกอบการแสดงได้ ยกตวัอย่างเช่น ระหว่างการซ้อมนักแสดงท่ีก าลงั
แสดงเป็นช้างขอทานในเร่ือง พระเวสสนัดรแห่งประตูน ้า ยกแขนท่ีสมมตุิว่าเป็นงวงช้างขึน้และส่ง
เสียงร้องเลียนแบบช้าง แตแ่ทนท่ีจะร้อง “แปร๋น” ตามท่ีคนไทยคุ้น กลบัสง่เสียง “จ๊าง” (ช้าง) เสียง
ดงัออกมา ท าให้ชายหนุ่มท่ีนัง่กินข้าวมนัไก่อยู่ตกใจจนตกเก้าอี ้ผู้ วิจัยเห็นว่าท่าทางของนักแสดง
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ชดัเจนอยู่แล้ววา่ก าลงัเลียนแบบช้าง ถึงนกัแสดงจะพดูวา่ “ช้าง” ออกมาก็ไม่ได้ท าให้คนดมูีความ
เข้าใจตวัละครมากขึน้กวา่เดิม แตเ่สียงดงัท่ีนกัแสดงเลือกใช้กบัค าท่ีนกัแสดงเลือกใช้ ผู้ วิจยัคาดวา่
น่าจะสร้างความรู้สกึขบขนัให้แก่คนดไูด้ ผู้ วิจยัจึงเลือกให้ใช้ในบทละครได้ 

 

4.2  การประเมินบทละครก่อนการน าเสนอโดยผู้วจัิย (ครัง้ท่ี 1)  

 ผู้ วิจยัได้ประเมินบทละครก่อนการน าเสนอครัง้ท่ี 1 โดยพิจารณาด้วยตนเองจากการซ้อม
การแสดง และจากการพดูคยุกบันกัแสดงและผู้ก ากบัการแสดง ท าให้ผู้ วิจยัมองเห็นข้อบกพร่องใน
บทละคร โดยเฉพาะปัญหาในการน าเสนอประเดน็การวิพากษ์วิจารณ์สงัคม ท่ีมีความลกัลัน่กนัอยู่
ระหวา่งความเห็นของผู้ วิจัยท่ีคิดว่าบทละครยังสะท้อนประเด็นวิพากษ์วิจารณ์สงัได้ไม่ลึกซึง้พอ 
กบัความเห็นของนกัแสดงท่ีเกรงวา่บทละครจะน าเสนอประเด็นวิพากษ์วิจารณ์สงัคมมากเกินไป 
สาเหตท่ีุท าให้ผู้ วิจยัคิดวา่บทละครยงัสะท้อนประเดน็วิพากษ์วิจารณ์สงัคมได้ไมด่ีพอเกิดจากผู้วิจยั
ได้น าเสนอบทละครใบ้ขนาดสัน้ท่ีแตล่ะเร่ืองมีประเดน็สงัคมแตกตา่งกนัโดยสิน้เชิง แตเ่มื่อน าแตล่ะ
เร่ืองมาเรียงร้อยเข้าด้วยกนัผู้ วิจยัเช่ือวา่จะสะท้อนให้เห็นภาพรวมของปัญหาสงัคมไทยได้ แต่เมื่อ
พิจารณาภาพรวมจากการซ้อม โดยแยกดทีูละเร่ืองผู้ วิจัยรู้สึกว่าหลายเร่ืองสัน้ไป ยังเล่าใจความ
ส าคญัได้ไมค่รบ บทละครจึงเป็นได้แคเ่พียงการหยิบประเดน็ท่ีน่าสนใจมากลา่วถึงใหมใ่นลกัษณะ
ล้อเลียน หยิกแกมหยอก อาจยงัไปไมถ่ึงขัน้การวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยอย่างลกึซึง้  

 ผู้ วิจัยวิเคราะห์ว่าสาเหตุอีกประการท่ีท าให้บทละครใบ้ท่ีสร้างนัน้ยังไม่สามารถ
วิพากษ์วิจารณ์สังคมได้อย่างลึกซึง้พอ เป็นเพราะในช่วงกระบวนการสร้างบททัง้ผู้ วิจัยและ
นกัแสดงสร้างบทละครใบ้โดยเน้นการค้นหากลวิธีการแสดงและท่าทางเพ่ือน าเสนอละครใบ้ท่ีมี
ความตลกขบขนั อาจจะท าให้ละเลยการวิพากษ์วิจารณ์สงัคมอย่างจริงจังไป แต่อย่างไรก็ดีผู้ วิจัย
เช่ือว่าคนดูจะยังเห็นความแตกต่างของบทละครท่ีเกิดจากกระบวนการน าเนือ้หาบริบททาง
สงัคมไทยมาเป็นวตัถดุิบในการสร้างบทละครใบ้ สามารถเข้าใจแก่นความคิดหลกัท่ีผู้ วิจยัต้องการ
น าเสนอได้      

 ประการตอ่มา ผู้ วิจยักังวลว่าแก่นความคิดของบางเร่ืองอาจยังไม่ชัด โดยเฉพาะในเร่ือง 
ศึกวนัทรงชยั ท่ีผู้ วิจัยเลือกวิธีการน าเสนอท่ีค่อนข้างซับซ้อน เข้าใจยากกว่าเร่ืองอ่ืนๆ ท่ีน าเสนอ
อย่างตรงไปตรงมามากกว่า ผู้ วิจัยคาดว่าคนดอูาจจะไม่เข้าใจวตัถุประสงค์ของการน าเสนอบท
ละครเพราะไมส่ามารถเช่ือมโยงไปถึงบริบททางการเมือง หรือไมส่ามารถเช่ือมโยงตวัละครตัก๊แตน
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กบักลุม่คนท่ีมีความคิดทางการเมืองตา่งกนัได้ เพราะไมเ่คยมีชดุความคิดเร่ืองการเปรียบเทียบคน
ในบริบทการเมืองกบัตัก๊แตน ถ้าผู้ วิจยัน าเสนอตวัละครด้วยสตัว์ประเภทอ่ืนท่ีอยู่ในชดุความคิดใน
สงัคมไทยท่ีใช้เปรียบเทียบพฤติกรรมของคนในบริบทการเมือง (นักการเมือง ผู้ประท้วง ฯลฯ) กับ
สตัว์หลายประเภท เช่น สุนัข ตัวเงินตัวทอง กระบือ งูเห่า ฯลฯ อาจท าให้คนดูสามารถเข้าใจ
ความหมายแฝงได้ดีขึน้ แต่กระนัน้ผู้ วิจัยได้ทบทวนและตดัสินใจแล้วว่าจะไม่แก้ไขบทละครเร่ือง 
ศึกวนัทรงชยั เพราะความคิดเร่ิมต้นในการสร้างบทละครเร่ืองนีผู้้ วิจัยไม่ต้องการน าเสนอโดยชีน้ า
คนดวูา่ผู้ วิจยัตีความวา่บคุคลในบริบททางการเมืองมีพฤติกรรมชัว่ร้าย คดโกง หรือโง่เขลาเหมือน
เช่นท่ีเคยมีชดุความคิดเปรียบเทียบกนัมาก่อนหน้านีแ้ล้ว ผู้ วิจยัเพียงแตต้่องการน าเสนอวา่มีความ
ขดัแย้งก าลงัเกิดขึน้ในสงัคมเท่านัน้   

 ประการสดุท้าย ในการน าเสนอบทละครใบ้ประกอบเพลงเร่ือง ราตรีสวสัด์ิ ผู้ วิจัยกังวลว่า
การเปลี่ยนแนวทางในการน าเสนอเร่ืองจากตลกขบขนัมาสูค่วามเคร่งเครียดจริงจงัในเร่ืองสดุท้าย
อาจจะท าให้คนดรูู้สึกว่าบทละครก าลงัล้อเลียน เอาสถานการณ์ความเป็นความตายมาท าเป็น
เร่ืองตลกขบขนั ซึ่งไม่ใช่ความตัง้ใจของทัง้ผู้ วิจัยและนักแสดง ผู้ วิจัยมีเจตนาท่ีดีในการน าเสนอ
ดงันัน้ผู้ วิจยัจึงต้องให้ความส าคญักบัการส ารวจวา่การแสดงกบับทละครในแต่ช่วงจะสื่อสารอะไร
กับคนด ูและต้องการผลลัพธ์อะไรจากคนดู ผู้ วิจัยต้องเลือกและมีความชัดเจนกับนักแสดงว่า
ในช่วงไหนท่ีนักแสดงต้องแสดงออกอย่างจ ริงจัง คนดูต้องเห็นความแตกต่างของการ
วิพากษ์วิจารณ์ระหวา่งเร่ืองไร้สาระกบัเร่ืองสงครามในภาคใต้ ผู้ วิจยัคาดว่าการท่ีผู้ วิจัยจงใจเลือก
ให้ฉากสดุท้ายของเร่ืองเป็นฉากท่ากราบไหว้ 3 ศาสนา (อิสลาม พทุธ คริสต์) ท่ีน าเสนออย่างเรียบ
ง่าย จริงใจ ไมม่ีการใช้กลวิธีพิเศษใดๆ เป็นการตอกย า้ท่ีส าคญัมากวา่บทละครเร่ืองนีส้ื่อวา่คนไทย
ยังรอคอยความหวงัและภาวนาให้ประเทศชาติมีความสงบสุขผาสุกซึ่งก็คือความต้องการหลัก 
(Super Objective) ในการตีความของผู้ วิจยันัน่เอง  

 โดยรวมแล้วผู้ วิจัยพอใจผลงานของตนเองแม้ว่าจะยังมีข้อบกพร่องอยู่ แต่ก็ท าให้เห็น
แนวทางปรับแก้บทละครในร่างท่ี 2 ว่าหลงัจากการทดลองจัดแสดงผู้ วิจัยควรจะแก้จุดไหนบ้าง 
ผู้ วิจยัจึงยงัไมป่รับแก้บทละครเพราะผู้ วิจยัต้องการรับฟังความคิดเห็นจากคนดกู่อน ซึ่งผู้ วิจัยคาด
วา่คนดจูะสะท้อนปัญหาท่ีผู้ วิจยัอาจมองข้ามไป และคนดอูาจมีมมุมองท่ีต่างออกไปจากมมุมอง
ของผู้ ท่ีอยู่ในกระบวนการวิจยัก็เป็นได้ 
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4.3  ปัญหาระหว่างการทดลองจดัแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ครัง้ท่ี 1 

 ผู้ วิจยัได้ทดลองจดัแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ครัง้แรกเมื่อวนัท่ี 30 กันยายน พ.ศ. 2552 
ถึงวนัท่ี 2 ตลุาคม พ.ศ. 2552 จ านวนทัง้สิน้ 3 รอบการแสดง ณ โรงละครพระจันทร์เสีย้ว โดย
จดัการแสดงเตม็รูปแบบ เปิดให้ผู้ ท่ีสนใจเข้าชมการแสดงโดยไมต้่องเสียคา่ใช้จ่าย  

 ปัญหาหลักท่ีผู้ วิจัยพบจากการทดลองจัดแสดงละครใบ้เ ร่ือง ไทยจ๋า แบ่งออกเป็น          
1) ปัญหาด้านการจดัการ 2) ปัญหาด้านการแสดง และ 3) ปัญหาจากบทละครใบ้ ปัญหาด้านการ
จัดการ เน่ืองจากสถานท่ีค่อนข้างเล็กแต่มีผู้ สนใจเข้าชมเป็นจ านวนมาก และผู้ วิจัยรับผิดชอบ
หน้าท่ีอ่ืนๆด้วย เช่น จดัหาเสือ้ผ้านักแสดง จัดสถานท่ี ต้อนรับคนด ูฯลฯ จนอาจท าให้ผู้ วิจัยดแูล
เร่ืองการจดัการได้ไมท่ัว่ถึง สว่นปัญหาด้านการแสดงปัญหาแรกคือนกัแสดงแสดงท่าทางไม่พร้อม
เพรียงกนัในการแสดงละครใบ้เร่ืองแรก (ไหว้ไทย) และละครใบ้เร่ืองสดุท้าย (ราตรีสวสัด์ิ) ท่ีเป็น
การใช้ท่าทางประกอบเพลงและมีช่วงท่ีนักแสดงต้องท าท่าเดียวกันพร้อมกัน แต่ว่านักแสดงก็
สามารถท าให้พร้อมเพรียงกนัได้มากขึน้ในรอบท่ี 2 และรอบท่ี 3 ปัญหาต่อมาคือจังหวะการแสดง
ท่าทางบางช่วงไมแ่มน่ย า ไมก่ระชบัเท่าท่ีควรท าให้การแสดงไมค่มชดั ความหมายบางตอนในบท
ละครหายไป เช่น ในการแสดงละครใบ้เร่ืองศกึวนัทรงชยั ช่วงท่ีตัก๊แตนสองตวัต่อสู้กันผู้ วิจัยคิดว่า
น่าจะต้องกระชบั ฉบัไวกว่านี ้เพ่ือให้ความหมายของการต่อสู้ ท่ีคู่ต่อสู้ห า้หั่นกันอย่างเอาเป็นเอา
ตาย แตภ่าพท่ีออกมาท าให้คนดรูู้สกึวา่เป็นการต่อสู้ ท่ีดนู่าขนั ปัญหาท่ี 3 นกัแสดงแสดงมากเกิน
กว่าท่ีซ้อมจนบางครัง้ดเูป็นการจงใจท าให้ตลกโดยท่ีนักแสดงไม่รู้ตัว ใช้พลังในการแสดงมาก
เกินไปท าให้นกัแสดงรู้สกึเหน่ือย ประกอบกบัโรงละครท่ีใช้จดัแสดงมีขนาดเล็กมากจนท าให้คนดู
รู้สกึอดึอดัจากการแสดงท่ีใช้พลงัปะทะคนดมูากเกินไปในบางช่วง และปัญหาสดุท้ายคือนักแสดง
แตล่ะคนให้รายละเอียดกับท่าทางไม่เท่ากัน บางคนให้รายละเอียดมากเกินไป ผู้ วิจัยอนุมานว่า
นกัแสดงกลวัวา่คนดจูะไมเ่ข้าใจสถานการณ์จึงพยายามใช้ท่าทางอธิบายเกินกวา่บทละคร ปัญหา
ด้านการแสดงเหล่านีเ้ป็นปัญหาท่ีผู้ วิจัยคาดการณ์เอาไปแล้วตัง้แต่ระหว่างการซ้อมว่าอาจจะ
เกิดขึน้ อันเน่ืองมาจากสองสาเหตุ คือ 1) ช่วงเวลาซ้อมน้อยเกินไป ถ้าหากมีเวลามากกว่านี ้
นกัแสดงจะมีความมัน่ใจ ไมป่ระหมา่ และจดจ าท่าทางการแสดง รวมถึงจังหวะการแสดงได้ดีขึน้ 
และ 2) ระหว่างการซ้อมนักแสดงไม่แสดงเต็มท่ีท าให้ผู้ วิจัยและผู้ก ากับการแสดงรวมไปถึ ง
นกัแสดงด้วยกนัเองประเมินการแสดงได้ยาก ซึ่งผู้ก ากบัการแสดงก็เห็นด้วยและรับไปเป็นโจทย์ใน
การปรับแก้การน าเสนอการแสดงในครัง้ตอ่ไป 
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 สว่นปัญหาจากบทละครนัน้ สว่นใหญ่เป็นปัญหาท่ีผู้ วิจยัได้ค านึงถึงตัง้แตก่่อนการทดลอง
จดัแสดงแล้ว แต่ก็มีปัญหาบางข้อท่ีผู้ วิจัยพบระหว่างการจัดแสดงซึ่งเป็นปัญหาท่ีแก้ไขได้ ไม่ได้
กระทบตอ่การน าเสนอแก่นความคิดหลกัของเร่ืองแต่อย่างใด ปัญหาแรกท่ีพบคือ ในตอนจบของ

เร่ือง I Thailand ผู้ วิจยัเพ่ิงสงัเกตเห็นวา่การจบเร่ืองตรงท่ีคนขบัรถตุ๊กตุ๊กซึ่งเป็นตวัละครหลกัหนี
ไปโดยไมไ่ด้ลงมือกระท าการใดๆ ท่ีสง่ผลตอ่ตวัละครปะทะคือนกัท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ น ท าให้ไม่เห็น
ความต้องการหลกัของตวัละคร และการปิดเร่ืองด้วยภาพนักท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ นท่ีทัง้โมโห โกรธ 
เสียใจ ฯลฯ ท าให้คนดเูกิดความสงสารเห็นใจนักท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ นซึ่งไม่ใช่ตวัละครหลกั นับว่า
ผิดไปจากความตัง้ใจของผู้ วิจยัแม้วา่คนดจูะเข้าใจสถานการณ์และพอมองเห็นประเด็นของเร่ืองท่ี
ผู้ วิจยัต้องการน าเสนอได้ก็ตาม  

 ปัญหาจากบทละครข้อตอ่มา ผู้ วิจัยสงัเกตเห็นว่าในบทละครผู้ วิจัยใช้วิธีการเปิดเร่ืองซ า้
เดิมหลายครัง้จนเกือบจะเป็นแบบแผน กล่าวคือ ผู้ วิจัยใช้วิธีการเปิดเร่ืองโดยให้ตัวละครหลัก
ปรากฏตวับนพืน้ท่ีการแสดงก่อน 1 คน จากนัน้ตวัละครตวัอ่ืนๆ จึงเข้ามาและเร่ืองจึงเร่ิมต้นขึน้ 
ผู้ วิจัยใช้วิธีการนีใ้นบทละคร 3 จาก 7 เร่ือง (I  Thailand พระเวสสนัดรแห่งประตูน ้า และ 
สุปฏิปัณโณ) ไม่นับรวมบทละครเร่ือง สกัศรี ท่ีเป็นการแสดงเดี่ยว แต่ก็ใช้วิธีนีก้ับตวัละครหลัก
เช่นเดียวกนั ผู้ วิจยัได้วิเคราะห์วา่วิธีการท่ีท าซ า้ๆมีนยัยะอะไรหรือไม ่และผู้ วิจัยได้ข้อสรุปว่าผู้ วิจัย
ใช้วิธีการเช่นนีด้้วยความเคยชิน เพราะเป็นการน าเสนอให้คนดรูู้ล าดบัความส าคญัของตวัละคร
อย่างง่ายๆ ทัง้นีผู้้ วิจยัไมเ่ห็นวา่การใช้วิธีการเปิดเร่ืองเป็นแบบแผนเช่นท่ีว่าจะท าให้เส้นเร่ืองเสีย 
หรือรรถรสในการดลูะครใบ้ลดน้อยลง ผู้ วิจยัจึงยงัไมแ่ก้วิธีการเปิดเร่ือง เพียงแตต่ัง้ข้อสงัเกตเอาไว้
เผื่อในอนาคตผู้ วิจยัจะสร้างบทละครใบ้อีกจะได้ใช้เป็นโจทย์ในการทดลองหาวิธีการเปิดเร่ืองแบบ
อ่ืนๆท่ีอาจจะเพ่ิมความน่าสนใจให้กับบทละครย่ิงขึน้ อย่างไรก็ดีปัญหาส่วนใหญ่ไม่ได้ส่งผล
กระทบตอ่สมมตุิฐานน าวิจยั และทกุปัญหามีแนวทางแก้ไขได้ ล าดบัต่อไปผู้ วิจัยจะประมวลและ
สงัเคราะห์ข้อมลูท่ีได้จากคนด ูและน าข้อคิดเห็นท่ีเป็นประโยชน์แก่การปรับแก้และพฒันาบทละคร
เพ่ือใช้ปรับแก้บทละครและทดลองจดัการแสดงอีกครัง้  

 

 การประเมินผลจากการเสวนาและแบบสอบถาม (ครัง้ท่ี 1) 

 ในการทดลองจดัแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ครัง้แรกมีคนดเูข้าชมการแสดงประมาณ 40 
คนตอ่รอบ รวมทัง้หมดประมาณ 120 คน ผู้ วิจัยรวบรวมแบบสอบถามได้ทัง้สิน้ 90 ชุด ผู้ วิจัยได้
ประมวลข้อมูลท่ีได้จากการเสวนาและแบบสอบถาม พบว่ามีข้อคิดเห็นหลายประเด็นท่ีเป็น
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ประโยชน์ตอ่งานวิจยั และสะท้อนให้เห็นปัญหาของบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ร่างแรกได้เป็นอย่างดี 
ซึ่งข้อคิดเห็นท่ีประมวลไว้นีผู้้ วิจยัได้น าไปใช้เป็นแนวทางในการปรับแก้บทละครร่างท่ี 2 ซึ่งผู้ วิจยัจะ
อภิปรายสรุปเป็นหวัข้อดงัตอ่ไปนี ้   

 จากการส ารวจพบวา่คนดสูว่นใหญ่เคยชมการแสดงละครใบ้มาก่อน คนดจู านวนมากเคย
ดกูารแสดงของกลุม่ละครใบ้เบบีไ้มม์ ของนกัแสดงละครใบ้ชาวญ่ีปุ่ นในงานละครใบ้ในกรุงเทพฯ 
(Pantomime in Bangkok) และของนักแสดงไทยละครใบ้ไทยคนอ่ืนๆ ตามล าดบั ท าให้ผู้ วิจัย
พอจะวิเคราะห์ข้อมลูได้วา่แนวโน้มของการชมละครใบ้ของคนไทยเอนไปทางการแสดงท่ีมีความ
ตลกขบขันเป็นหลัก ผู้ วิจัยวิเคราะห์ว่าประสบการณ์การชมการแสดงละครใบ้ของคนดูเป็น
ปัจจยัพืน้ฐานข้อหนึ่งท่ีคนดใูช้ตดัสินการแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า คนดท่ีูเคยชมการแสดงละคร
ใบ้มาหลายครัง้ และเคยชมละครใบ้จากนักแสดงหลายคน มีทัศนคติต่อการแสดงละครใบ้ใน
ภาพรวมวา่ละครใบ้สามารถเล่าเร่ืองท่ียากและลึกซึง้ได้ ไม่ต้องการชมการแสดงท่ีน าเสนออย่าง
ตรงไปตรงมา ไม่ท้าทายการตีความ คนดูท่ีเคยชมการแสดงมาบ้าง แต่ไม่ได้ติดตามชมอย่าง
สม ่าเสมอแสดงความคิดเห็นว่าเข้าใจสารท่ีบทละครน าเสนอ แต่มีบางจุดท่ีไม่เข้าใจว่านักแสดง
ก าลงัท าท่าเลียนแบบสิ่งใด อยู่ในสถานการณ์ใด ท าให้เสียอรรถรสในการชมละครไปบ้าง ส่วนคน
ดท่ีูเพ่ิงเคยชมการแสดงละครใบ้เป็นครัง้แรกมกัแสดงความคิดเห็นในเชิงบวก อาทิ รู้สกึตื่นเต้นท่ีได้
ชม แปลกใจ ไม่เคยคิดมาก่อนว่าการแสดงละครใบ้จะสามารถสื่อสารเนือ้หาท่ีมีสาระและตลก
ขบขนัได้เช่นนี ้เพราะก่อนท่ีจะได้ชมการแสดงรู้สกึขยาดกลวัวา่การแสดงละครใบ้จะน่าเบ่ือเพราะ
ไมม่ีบทสนทนา นกัแสดงทาหน้าสีขาวและท าท่าแปลกๆ ท่ีไมส่ื่อสารกบัคนด ู

 ในแบบสอบถามผู้ วิจัยได้ตัง้ค าถามเพ่ือสอบถามความคิดเห็นของคนดท่ีูมีต่อการแสดง
ละครใบ้เร่ือง “ไทยจ๋า” โดยค าถามแรกผู้ วิจยัให้คนดเูลือกการแสดง 1 เร่ืองท่ีชอบท่ีสดุ ซึ่งค าตอบ
จากการทดลองจดัแสดงครัง้แรกเรียงล าดบัความชอบดงันี ้1) ราตรีสวสัด์ิ 31% 2) พระเวสสนัดร
แห่งประตูน ้า 17 % 3) สุปฏิปัณโณ 13% 4) ไหว้ไทย 12% 5) สกัศรี12% 6) I  Thailand 9% 
และ 7) ศึกวนัทรงชัย 6% เป็นอนัดบัสดุท้าย โดยคนดใูห้เหตผุลท่ีชอบละครใบ้เร่ือง ราตรีสวสัด์ิ
มากท่ีสดุ เพราะมีเนือ้หาและวิธีการน าเสนอแตกต่างจากเร่ืองอ่ืนๆ มีประเด็นทางสงัคมท่ีคนดไูม่
คาดคิดวา่จะน ามาเลา่ในรูปแบบการแสดงละครใบ้ เนือ้หาสะเทือนใจ ท าให้คนดรูู้สกึเศร้า ซึง้ เห็น
วา่ประเดน็ปัญหาความไมส่งบในภาคใต้เป็นเร่ืองใกล้ตวั เป็นปัญหาใหญ่ ท่ีคนดซูึ่งส่วนใหญ่เป็น
คนเมืองหลวงกลบัรู้สกึวา่ห่างไกลและหลงลืมไป คนดกูล่าวว่าการท่ีผู้ วิจัยเลือกประเด็นอ่อนไหว
มาน าเสนอท าให้มองเห็นวา่ละครใบ้สามารถสื่อสารเร่ืองยากๆ ให้เข้าใจได้ง่าย และท าให้คนดเูกิด
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ความรู้สกึร่วมกบัเหตกุารณ์ได้ อีกเหตผุลคือนกัแสดงใช้ท่าทางการเคลื่อนไหวท่ีสวยงาม ส่วนเร่ือง
ท่ีคนดชูอบเป็นอนัดบัท่ี 2 คือเร่ือง พระเวสสนัดรแห่งประตูน ้า คนดใูห้เหตผุลว่าเพราะเนือ้หาใกล้
ตวั คนดเูคยมีประสบการณ์ตรงกับสถานการณ์ในละคร ซึ่งคนดสู่วนหนึ่งท่ีบอกว่าชอบละครใบ้
เร่ืองนีแ้สดงความคิดเห็นวา่ตนเองก็เคยเกิดความรู้สึกขดัแย้งในจิตใจ (Conflict) เช่นเดียวกับตวั
ละคร สะท้อนให้เห็นปัญหาท่ีเกิดขึน้จริงในสงัคมไทย ซึ่งคนดหูลายคนยงักลา่วแสดงความคิดเห็น
เพ่ิมเติมว่าเป็นปัญหาท่ีน่าจะเกิดขึน้เฉพาะในประเทศไทย ถือว่าเป็นภาพจ าของสงัคมไทยได้ 
อนัดบัท่ี 3 เร่ือง สปุฏิปัณโณ ผู้ วิจยัสงัเกตเห็นวา่เหตผุลท่ีคนดชูอบเร่ืองนีม้ีความหลากหลาย คนดู
สนใจประเดน็ในเร่ืองตา่งกันไปขึน้อยู่กับความสนใจเดิม หรือสิ่งท่ีคนดเูห็นว่าเป็นปัญหาอยู่แล้ว 
ค าตอบท่ีคนดตูอบท าให้มองเห็นวา่ประเดน็ปัญหาในบทละครใบ้เร่ือง สปุฏิปัณโณ แบ่งออกเป็น 3 
ประเดน็ใหญ่ๆ คือ 1) เร่ืองความเช่ือโดยขาดวิจารณญาณของคนไทย 2) เร่ืองมิจฉาชีพในคราบ
พระสงฆ์ และ 3) ประเด็นเร่ืองความเสื่อมทรามของพระพุทธศาสนาในประเทศไทย ซึ่งทัง้ 3 
ประเดน็ล้วนเก่ียวโยงซึ่งกนัและกนั แตก่็ท าให้ผู้ วิจยัเห็นข้อบกพร่องของบทละครว่าผู้ วิจัยน าเสนอ
บทละครท่ีมีแก่นความคิดหลายประเด็นเกินไป อาจท าให้เกิดความสบัสนได้ แต่นับว่าในกรณีนี ้
การเลือกเร่ืองท่ีคนไทยรู้จกัดีอยู่แล้วอย่างเร่ืองพระมาเป็นประเดน็หลกัในการน าเสนอช่วยท าให้คน
ดูสามารถเช่ือมโยงแนวคิดต่างๆ เข้าด้วยกันได้โดยไม่สับสน และคนดูบางส่วนชอบกลวิธีท่ี
นกัแสดงให้คนดรู่วมแสดงด้วย ส าหรับเร่ืองท่ีคนดชูอบเป็นล าดบัท่ี 4 คือ ไหว้ไทย คนดใูห้เหตผุล
วา่ชอบเพราะการผกูเร่ืองจากท่าไหว้ สะท้อนให้เห็นภาพกว้างของสงัคมไทย ซึ่งมีการเหน็บแนม
เสียดสีบคุคลผู้มีอ านาจ เช่น ต ารวจ ทหาร นกัการเมืองได้อย่างตลกขบขนั มีการน าเสนอตวัละคร
ด้วยมมุมองท่ียอกย้อนหลากหลายมากท่ีสดุใน 7 เร่ือง ล าดบัท่ี 5 สกัศรี คนดชูอบการท่ีนักแสดง
คนเดียวเลน่เป็นตวัละคร 2 ตวั คนดรูู้สกึวา่นกัแสดงแสดงได้ดี มีความสามารถและรู้สึกทึ่งกับการ
สร้างภาพมายาด้วยกลวิธีการแสดงละครใบ้ คนดเูห็นประเดน็การเสียดสีเร่ืองความเช่ือของคนไทย
แตย่งัไมเ่ช่ือมโยงเข้ากบัตวัเองเพราะน้อยคนท่ีมีประสบการณ์กบัการสกั หรือมีความเช่ือเร่ืองการ
สกั ดงันัน้คนดจูึงรู้สกึวา่ประเดน็ท่ีน ามาเสนอในเร่ืองนีย้ังไม่กระทบความรู้สึก หรือกระตุ้นให้เกิด
ความคิดอะไรใหม ่ล าดบัท่ี 6 I  Thailand เป็นเร่ืองท่ีคนดไูมค่อ่ยแสดงความคิดเห็นว่าสาเหตท่ีุ
ชอบเพราะอะไร แตผู่้ ท่ีแสดงความคิดเห็นได้ให้เหตผุลท่ีชอบวา่เป็นเร่ืองท่ีสะท้อนมมุมองของคนท่ี
มีอาชีพท่ีต้องท ามาหากินกบัชาวตา่งชาติ เป็นสายตาท่ีมองคนไทยด้วยกนัเองโดยท่ีปกติคนดจูะไม่
คิดถึงคนขบัรถตุ๊กตุ๊กในแง่มมุนี ้ผู้ วิจยัวิเคราะห์สาเหตท่ีุคนดไูม่ตอบเหตผุลว่าท าไมถึงชอบละคร
ใบ้เร่ืองนีผู้้ วิจยัคาดวา่คนดไูมรู้่สกึวา่ประเดน็ในเร่ือง I  Thailand ท่ีน าเสนอน่าสนใจเมื่อเทียบกบั
ประเด็นท่ีน าเสนอในละครใบ้เร่ืองอ่ืนๆ แต่คนดูเห็นว่าวิธีการเล่าเร่ืองน่าโดยเปลี่ยนฉากไปยัง
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สถานท่ีตา่งๆ นัน้น่าสนใจและติดตามการด าเนินเร่ืองได้ง่าย สว่นเร่ืองท่ีคนดชูอบเป็นล าดบัสดุท้าย
คือเร่ือง ศึกวันทรงชัย เหตผุลท่ีชอบเพราะดแูล้วรู้สึกตลกขบขนั ส่วนเหตุผลท่ีไม่ชอบเพราะไม่
เข้าใจการน าเสนอ ไมเ่ข้าใจวา่ท าไมผู้ วิจยัถึงเลือกเร่ืองท่ีดไูมน่่าจะเป็นประเดน็ในสงัคมมาสร้างบท
ละคร ผู้ ร่วมเสวนาบางคนเข้าใจผิดไปว่าผู้ วิจัยก าลงัวิพากษ์วิจารณ์เร่ืองรสนิยมการรับประทาน
แมลง ซึ่งไมใ่ช่ประเดน็ท่ีผู้ วิจยัต้องการน าเสนอ จากการเสวนาผู้ วิจยัพบวา่คนดท่ีูสามารถเช่ือมโยง
ไปถึงประเดน็ความขดัแย้งทางการเมืองได้มีจ านวนน้อยมาก  

 นอกจากค าถามท่ีถามคนดวูา่ชอบละครใบ้เร่ืองใดมากท่ีสดุแล้ว ผู้ วิจัยยังได้ถามคนดใูน
ประเดน็อ่ืนๆอีก ได้แก่ “เนือ้หาท่ีน าเสนอในบทละครใบ้เร่ืองไทยจ๋า มีความเหมาะสมกับผู้ชมชาว
ไทยหรือไม ่อย่างไร” และ “ท่านคิดวา่ละครใบ้เร่ืองไทยจ๋ามีข้อดี หรือข้อเสียตรงไหนบ้าง” ส าหรับ
ค าตอบเร่ืองความเหมาะสมของเนือ้หา คนดสูว่นใหญ่ (97%) ตอบว่า “เหมาะสม” โดยให้เหตผุล
หลกัๆ 3 ข้อ 1) เหมาะสมเพราะน าเสนอเร่ืองท่ีใกล้ตวัคนไทย คนดเูคยมีประสบการณ์ร่วม ท าให้
เข้าใจง่าย 2) เหมาะสมเพราะสะท้อนปัญหาท่ีเกิดขึน้จริงในสงัคมได้เป็นอย่างดี ท าให้คนดคูิดตาม 
ให้คติสอนใจ และกลบัไปคิดตอ่ได้ และ 3) เนือ้หาจริงจงัแตก่ารน าเสนอแบบตลกขบขนัท าให้เห็น
ประเดน็การเสียดสี ไม่เครียด เป็นตลกร้าย แบบท่ีคนดช่ืูนชอบ จากแบบสอบถามมีคนดจู านวน
เพียงเลก็น้อยเท่านัน้ท่ีตอบว่าไม่เหมาะสม แต่กระนัน้ คนดท่ีูตอบว่าเหมาะสมบางคนให้เหตผุล
ตอ่ท้ายวา่เนือ้หาและวิธีการน าเสนออาจไม่เหมาะสมในบางประการ เช่น อาจไม่สามารถสื่อสาร
กบัคนดชูาวตา่งชาติท่ีไมเ่ข้าใจบริบทสงัคมวฒันธรรมไทยได้ เนือ้หาบางเร่ืองท่ีน าเสนอเข้าใจยาก
เกินไป เนือ้หาบางเร่ืองสะท้อนความรุนแรงมากเกินไปไม่เหมาะให้เด็กดู และ เนือ้หามาจาก
มมุมองด้านเดียวท่ีจงใจวิพากษ์วิจารณ์มากเกินไป  

 สว่นค าถามท่ีผู้ วิจยัถามความคิดเห็นของคนดถูึง “ข้อดี” และ “ข้อเสีย” ของละครใบ้เร่ือง
ไทยจ๋า ผู้ วิจยัประมวลค าตอบได้ผลวา่ “ข้อดี” 74% (เรียงล าดบัค าตอบตามจ านวนท่ีคนดตูอบมาก
ท่ีสดุ) ได้แก่ 1) สนุก 2) ใกล้ตวัคนไทย เข้าใจง่าย 3) ให้ข้อคิด สะท้อนสงัคม และ 4) มีวิธีการ
สื่อสารท่ีน่าสนใจ มีความคิดสร้างสรรค์ ผู้ วิจัยวิเคราะห์ค าตอบของคนดวู่า คนดเูห็นข้อดีของบท
ละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ในฐานะท่ีมีการน าเสนอละครใบ้ท่ีสนุกสนาน โดยค าว่า “สนุก” นีค้นดไูม่ได้
ให้ความหมายว่า “ตลกขบขัน” เสียทีเดียวแต่ความตลกขบขันก็เป็นปัจจัยหนึ่งของความสนุก 
ความสนกุเกิดจากวิธีการน าเสนอและเนือ้หาของเร่ืองท่ีชวนให้คิดตาม น าประเด็นยากๆ มาเล่า
ด้วยน า้เสียงเสียดสี  ยั่วล้อ ท าให้เกิดความตลกขบขัน คนดูช่ืนชอบการน าเสน อประเด็น
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วิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยท่ีใกล้ตวัและเข้าใจง่าย ส่วนกลวิธีการแสดงละครใบ้ท่ีน่าสนใจเป็น
ค าตอบสดุท้ายท่ีคนดเูห็นวา่เป็นข้อดีของละครใบ้เร่ืองนี ้  

 “ข้อเสีย” 26% (ส่วนใหญ่คนดท่ีูตอบว่ามีข้อเสีย จะตอบค าถามว่ามีทัง้ข้อดีและข้อเสีย 
ไมไ่ด้มีแตข้่อเสียอย่างเดียว) ของละครใบ้เร่ือง “ไทยจ๋า” ได้แก่ 1) บางตอนเข้าใจยาก 2) น าเสนอ
มมุมองในแง่ลบมากเกินไป 3) ประเดน็ไมห่ลากหลาย บางเร่ืองไม่น่าสนใจ และเป็นการกล่าวถึง
ปัญหาสงัคมโดยผิวเผิน ไม่น าเสนอทางแก้ไขปัญหา และ 4) การน าเสนอไม่ราบร่ืน ขาดความ
ตอ่เน่ืองทางอารมณ์ จากค าตอบของคนดใูนข้อนีท้ าให้ผู้ วิจัยเห็นข้อบกพร้องและจุดอ่อนของบท
ละครอย่างชดัเจน ข้อเสียทัง้หมดมาจากบทละคร ดงันัน้ผู้ วิจัยจึงรับเอาความคิดเห็นของคนดไูป
วิเคราะห์เพ่ือหาแนวทางในการปรับแก้บทละครต่อไป ข้อควรสงัเกตประการหนึ่งท่ีผู้ วิจัยค้นพบ
จากการเสวนาและการตอบแบบสอบถามของคนดคูือ คนดใูห้ความสนใจกบัการวิเคราะห์วิจารณ์
บทละครมากกวา่การแสดง อาจหมายความว่าแท้จริงแล้วคนดตู้องการชมละครใบ้ท่ีมีบทท่ีดี ให้
ข้อคิด มีการน าเสนอประเด็นท่ีน่าสนใจ และท่ีส าคญัต้องเข้าใจได้ มากกว่าคาดหวงัว่าละครใบ้
ต้องมีการแสดงท่ีดี หรือมีความตลกขบขนัเหมือนอย่างท่ีผู้ วิจยัเข้าใจในตอนแรก   

 ค าถามตอ่มา ผู้ วิจยัได้ถามคนดเูฉพาะคนดท่ีูเคยชมการแสดงของกลุ่มละครใบ้เบบีไ้มม์
มาก่อนวา่ “หากท่านเคยชมการแสดงของกลุม่ละครใบ้เบบีไ้มม์มาก่อนท่านคิดว่ามีความแตกต่าง
ในด้านเนือ้หา และ/หรือ ด้านวิธีการน าเสนอระหว่างการแสดงละครใบ้เร่ืองไทยจ๋ากับการแสดง
อ่ืนๆท่ีผา่นมาของกลุ่มละครใบ้เบบีไ้มม์หรือไม่ อย่างไร” วตัถุประสงค์ของค าถามนี ้เพราะผู้ วิจัย
ต้องการทราบวา่หลงัจากท่ีได้ทดลองสร้างบทละครใบ้ผา่นกระบวนการวิจยัท่ีผู้ วิจยัออกแบบขึน้นัน้
จะท าให้เกิดความแตกต่างในแง่เนือ้หาและวิธีการน าเสนอกับกลุ่มละครใบ้เบบีไ้มม์ซึ่งเป็น
กรณีศึกษาในงานวิจัยนีห้รือไม่ ซึ่งค าตอบในข้อนีจ้ะท าให้ผู้ วิจัยมองเห็นข้อดีและข้อเสียของ
งานวิจยันีไ้ด้ชดัเจนขึน้ 

ผู้ชมส่วนใหญ่ (82%) ตอบว่าเห็นความแตกต่างชัดเจนในด้านเนือ้หา แต่ไม่เห็นความ
แตกตา่งในด้านการแสดง กลา่วคือ ความแตกตา่งท่ีเห็นได้ชดัในด้านเนือ้หาได้แก่ เนือ้หามีน า้หนกั
การวิพากษ์วิจารณ์สงัคมท่ีจริงจงัขึน้ มีการน าเสนอประเดน็สงัคมชดัเจนขึน้ มีวฒุิภาวะและความ
กล้าท่ีจะน าเสนอประเดน็ท่ีละเอียดออ่น และสุม่เสี่ยงมากขึน้ บทละครท้าทายความคิดและให้แง่
คิดแก่คนดมูากขึน้ เห็นความพยายามของผู้เขียนบทท่ีจะร้อยเรียงการแสดงแต่ละเร่ืองให้มีเนือ้หา
สมัพนัธ์กนั (ตา่งจากการแสดงเดิมของเบบีไ้มม์ท่ีมกัจะมีการแสดงเป็นชดุปีละ 1 ครัง้ เรียกวา่ เบบี้
ไมม์ โวลุ่ม. 1-5 แต่การแสดงละครใบ้แต่ละเร่ืองเนือ้หาไม่เก่ียวข้องกัน) แต่ก็มีความคิดเห็นว่ามี
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ความแตกตา่งในด้านลบ เช่น มีการน าเสนอเนือ้หาในแง่ลบ มีเนือ้หาแสดงความรุนแรง ซึ่งปกติ
กลุม่ละครใบ้เบบีไ้มม์จะไมน่ าเสนอเนือ้หาในแนวทางนี ้สว่นความแตกตา่งในด้านการน าเสนอ คน
ดสูว่นใหญ่ตอบวา่ไมเ่ห็นความแตกตา่งเพราะยงัน าเสนอได้ดีเหมือนเดิม ยงัคงจดุเดน่ของเบบีไ้มม์ 
ท่ีมกัจะน าเสนอการแสดงท่ีสนกุสนาน ตลก มีความคิดสร้างสรรค์ สว่นคนดท่ีูตอบวา่ตา่งให้เหตผุล
วา่ มีความตา่งท่ีการแสดงมีความตอ่เน่ือง ล่ืนไหลขึน้ เข้าใจง่าย การแสดงชดัเจน นกัแสดงพัฒนา
ฝีมือการแสดงดีขึน้ และยังมีคนดท่ีูแสดงความคิดเห็นว่าเห็นข้อแตกต่างของการน าเสนอโดยใช้
องค์ประกอบการแสดงอ่ืนๆ เช่น เพลง ภาพประกอบ ท่ีมีรายละเอียดมากขึน้ ท าให้คนดเูข้าใจเร่ือง
ได้มากขึน้  

    ค าถามข้อตอ่ไปผู้ วิจยัถามวา่ “หากมีการแสดงหรือปรับปรุงบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ท่าน
คิดว่ามีประเด็นหรือเหตุการณ์หรือสถานการณ์ใดท่ีควรน าเสนออีกบ้าง” ซึ่งค าตอบของคนดู
สะท้อนให้เห็นวา่ปัญหาสงัคมข้อใดท่ีคนดรูู้สึกว่าเป็นปัญหาใหญ่ท่ีควรจะหยิบยกมาพูดถึง  หรือ
เป็นเร่ืองท่ีคนไทยรู้ดีอยู่แล้วแต่มองข้าม หรือแสร้างท าเป็นลืม มองไม่เห็นปัญหา ค าตอบท่ีได้มี
หลากหลาย แต่ค าตอบท่ีคนดูตอบซ า้กันจ านวนมากท่ีสุดคืออยากให้น าเสนอประเด็นเร่ือง 
การเมือง การคอร์รัปชัน่ในระบอบการเมืองการปกครองของไทย สว่นค าตอบท่ีคนดตูอบมากท่ีสดุ
เป็นอนัดบัท่ี 2 ได้แก่ เร่ือง “หวย” วิพากษ์วิจารณ์ลกัษณะนิสยัของคนไทยท่ีช่ืนชอบการเสี่ยงโชค 
รวมไปถึงพฤติกรรมการกราบไหว้บูชาเพ่ือขอเลขเด็ด ซึ่งใกล้เคียงกับเร่ือง “ไม่เช่ืออย่าลบหลู่” ท่ี
ผู้ วิจยัเคยสร้างบทละครเอาไว้แตไ่มไ่ด้น าเสนอ นอกจากนีย้งัมีค าตอบประเดน็อ่ืนๆท่ีน่าสนใจน ามา
สร้างเป็นบทละครใบ้ เช่น ปัญหาการพนันบอล วิถีชีวิตชนบท การสอบเข้ามหาวิทยาลัย 
(Entrance) การละเมิดลิขสิทธ์ิ ระบบขนสง่มวลชนไทย และเร่ืองความเช่ือความงมงายต่างๆ เป็น
ต้น จากค าตอบในข้อนี ้ผู้ วิจัยวิเคราะห์ว่าคนดูท่ีตอบค าถามสามารถเข้าใจวตัถุประสงค์ในการ
น าเสนอบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ได้ เข้าใจถึงท่ีมาของบทละคร และเข้าใจแก่นความคิดหลกัของ
บทละครอีกด้วย     

จากการเสวนาผู้ วิจัยได้รับฟังข้อคิดเห็นท่ีอยู่นอกเหนือจากแบบสอบถามซึ่งมีประเด็นท่ี
น่าสนใจ ได้แก่ ปัญหาหลกัของบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า อยู่ท่ีน า้หนกัของการวิพากษ์วิจารณ์สงัคม 
ซึ่งคนดผูู้ เข้าร่วมเสวนาท่านหนึ่งให้ความเห็นว่าบางเร่ืองเห็นชัดว่าก าลงัวิพากษ์วิจารณ์ประเด็น
อะไร แตบ่างเร่ืองไมแ่น่ใจวา่ใช่ประเดน็ปัญหาท่ีจ าเป็นต้องน ามาวิพากษ์วิจารณ์ในบทละครหรือไม ่
เช่น กรณีความไม่ชัดเจนในบทละครใบ้เร่ือง ศึกวนัทรงชัย คนดอีูกท่านชีใ้ห้เห็นว่าการบทละคร
เร่ือง ไทยจ๋า เป็นการสะท้อนมมุมองด้านเดียว บางเร่ืองถ้ามองในมมุกลบักันจะมองเห็นว่ามีมิติ
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ของปัญหาท่ีซบัซ้อนกวา่ท่ีผู้ วิจยัคิด เช่น ในเร่ือง พระเวสสนัดรแห่งประตูน ้า บทละครน าเสนอให้
ตวัละครหลกัเป็นชายผู้ ท่ีถกูขอเงิน ท าให้เห็นแตปั่ญหาในมมุมองของชายผู้นัน้ แต่ไม่เห็นว่าจริงๆ 
แล้วฝ่ังขอทานก็ต้องการท ามาหากิน และเขาเหล่านัน้ก็มีปัญหาชีวิตจึงต้องออกมาเร่ร่อนขอทาน 
คนดไูด้วิเคราะห์วา่ตวัละครหลายตวัในเร่ืองเป็นตวัแทนของชนชัน้กลางในสงัคมเมือง ท าให้ผู้ วิจัย
ตระหนกัได้วา่ผู้ วิจยัน าเสนอเช่นนัน้ด้วยความรู้เท่าไมถ่ึงการณ์ ในโอกาสต่อไปผู้ วิจัยควรจะศึกษา
ข้อมูลให้รอบด้านมากกว่านี ้แต่ส าหรับงานวิจัยชิน้นีผู้้ วิจัยไม่ได้ต้องการจะน าเสนอมมุมองท่ี
หลากหลายท่ีอยู่นอกเหนือจากความสนใจของผู้ วิจยัและนกัแสดง ผู้ วิจัยต้องการเพียงแค่หยิบยก
ประเดน็ปัญหาขึน้มา ล้อเลียน ติติง เพ่ือให้คนดเูห็นปัญหาท่ีอาจจะหลงลืม หรือมองข้ามไปแล้ว
เท่านัน้ ดงันัน้ผู้ วิจยัจึงไมน่ าเสนอทางแก้ไขปัญหาในบทละคร ซึ่งก็เป็นอีกจดุหนึ่งท่ีคนดรูู้สกึวา่เมื่อ
ผู้ วิจยัจดุประเดน็ขึน้มาแล้วก็ควรจะน าเสนอทางออกให้แก่คนดดู้วย แต่ผู้ วิจัยเห็นว่าการน าเสนอ
ทางออกไมใ่ช่วตัถปุระสงค์หลกัของการสร้างบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ดงันัน้ในการปรับแก้บทละคร
ครัง้ตอ่ไปผู้ วิจยัจะยงัคงโครงเร่ืองเดิมเอาไว้ โดยท่ีจะยังไม่ปรับหรือเพ่ิมมมุมองการสะท้อนสงัคม
หลายๆ ด้าน  

การรับฟังความคิดเห็นจากคนดทู าให้ผู้ วิจัยเห็นข้อบกพร่องในบทละครและแนวทางใน
การแก้ไขปัญหา ซึ่งหลงัจากท่ีผู้ วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมลูท่ีได้จากการเสวนาและแบบสอบถามแล้ว 
ผู้ วิจยัจึงได้สรุปแนวทางในการปรับแก้บทละคร ซึ่งจะอภิปรายในหวัข้อ 4.5 แนวทางในการปรับแก้
บทละครจากการทดลองจดัแสดงครัง้ท่ี 1 

  

4.4  แนวทางในการปรับแก้บทละครจากการทดลองจดัแสดงครัง้ท่ี 1  

 หลงัจากท่ีได้ทดลองจดัการแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า และได้รับฟังความคิดเห็นจากคนดู
แล้วท าให้ผู้ วิจัย นักแสดง และผู้ก ากับการแสดงมองเห็นปัญหาและแนวทางปรับแก้บทละคร
เพ่ือให้สามารถเสนอแก่นความคิดหลกั และสร้างบทละครใบ้ท่ีผนวกความตลกขบขนักับเนือ้หา
วิพากษ์วิจารณ์สงัคมให้มีความสมบรูณ์ย่ิงขึน้ ทัง้นี ้ผู้ วิจยัสงัเกตวา่หลงัจากทราบผลการทดลองจดั
แสดงครัง้ท่ี 1 ซึ่งผลโดยรวมเป็นท่ีน่าพอใจ นักแสดงมีก าลงัใจดีขึน้ มีความมัน่ใจขึน้ และมีความ
กระตือรือร้นท่ีจะก้าวสูก่ระบวนการถดัไป อนัได้แก่การปรับแก้บทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า และทดลอง
จัดแสดงอีกครัง้หนึ่ง ซึ่งในกระบวนการต่อไปนีผู้้ วิจัยได้ขอให้ผู้ ก ากับเข้ามามีส่วนร่วมในการ
ตีความบทละคร และร่วมกนัปรับแก้บทละคร โดยท่ีผู้ วิจัยจะเป็นผู้สังเกตการณ์การซ้อมและเก็บ
ข้อมลูจากการท างานของผู้ก ากบัการแสดง ก่อนท่ีจะเร่ิมกระบวนการผู้ วิจัยได้พูดแลกเปลี่ยนกับผู้
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ก ากบัการแสดงถึงแนวทางในการปรับแก้บทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ซึ่งผู้ วิจยัจะสรุปแนวทางเป็นข้อๆ
และอภิปรายโดยเรียงล าดบัตามล าดบัเร่ืองในบทละคร เพ่ือความชัดเจนว่าแต่ละเร่ืองจะมีการ
ปรับแก้หรือเพ่ิมเติมบทละครในสว่นไหน อย่างไร และเพ่ืออะไร ดงัตอ่ไปนี ้

 ไหว้ไทย ช่วงท่ี 1 ซึ่งเป็นการแสดงท่าไหว้ประกอบดนตรีเพลงไทยเดิม (ต้นวรเชษฐ์) 
ผู้ วิจยัขอให้ผู้ก ากบัการแสดงช่วยออกแบบท่าให้ใหม ่ผสมผสานให้เป็นท่าเต้นมากย่ิงขึน้ เพ่ือสื่อให้
ถึงความหมายท่ีผู้ วิจัยต้องการน าเสนอว่าของไทยแท้อย่างท่าไหว้ไทย ถูกปรับเปลี่ยนไปตามยุค
สมยั ตามวาระโอกาส จนกลายเป็นสิ่งใหม่ท่ีอาจจะดตูลกขบขนั ไร้สาระ แต่อย่างไรก็ดีรากเหง้า
ของความเป็นไทย (เช่นท่าไหว้ของไทย) ก็ยงัคงอยู่ในวิถีชีวิตของคนไทย ทัง้นีผู้้ วิจัยได้ให้ผู้ควบคมุ
เสียงช่วยดดัแปลงเพลงในช่วงท้ายให้เป็นเพลงจังหวะเร็วท่ีฟังดทูันสมยั ตื่นเต้น สนุกสนานมาก
ย่ิงขึน้ ผู้ก ากบัการแสดงเลือกใช้ท่าไหว้ร าไทย ท่าไหว้ครูมวยไทย ท่าโปรยดอกไม้แบบร าอวยพร แต่
ให้นกัแสดงท าท่าล้อเลียนโดยผนวกเอาท่าเต้นเลียนแบบท่าบลัเลต์เข้าไป จากนัน้ผู้ก ากบัการแสดง
ให้นกัแสดงสร้างชดุท่า (Choreography) จากการแปรแถว ให้นักแสดงสามคนประกบมือกันเป็น
ท่าไหว้และเปลี่ยนต าแหน่งไปเร่ือยๆ การแสดงกายกรรม และใช้จังหวะช้าเร็วสลับกันตาม
เสียงเพลง เป้าหมายคือต้องการภาพใหมท่ี่ประกอบขึน้จากท่าไหว้ซึ่งดนู่าสนใจและตลกขบขนั ท่า
สดุท้ายจบท่ีนกัแสดงคนท่ีจะเปิดเร่ือง ไทว้ไทยช่วงท่ี 2 ยืนกลบัหวัและใช้เท้าประกบกนัแทนมือเป็น
ท่าไหว้  

 ไหว้ไทย ช่วงท่ี 2 สิ่งท่ีผู้ วิจัยและผู้ก ากับการแสดงปรับแก้คือจังหวะการด าเนินเร่ืองให้
กระชบั ฉบัไวขึน้ เปลี่ยนการเปิดเร่ืองท่ีเดิมเปิดเร่ืองโดยมีเด็กซือ้ขนม จากนัน้สนุัข 1 ตวัเข้ามาขอ
ขนมจากเดก็ สนุขัท าท่าไหว้ครัง้ท่ี 1 เด็กให้ขนมสนุัข และเร่ืองจึงด าเนินไปข้างหน้าเมื่อตวัละคร
นักเลงเข้ามาแย่งขนมไปจากเด็ก ผู้ วิจัยต้องการให้เข้าไปสู่ความขัดแย้งแรกทันที คือเปลี่ยน
นกัแสดงท่ีเลน่เป็นเดก็ ตดัสนุขัออก คณุยายขายขนมเดินเข้ามาเด็กอยากกินขนมแต่ไม่มีเงินคณุ
ยายให้ขนมและเด็กยกมือไหว้ครัง้ท่ี 1 สาเหตท่ีุผู้ วิจัยต้องการแก้วิธีการเปิดเร่ืองเพราะผู้ วิจัย
ต้องการให้ท่าไหว้ครัง้แรก สื่อสารอย่างตรงไปตรงมาท่ีสดุและน าเสนอเร่ืองในแง่ดี จากนัน้เร่ืองจึง
ด าเนินไปตามเส้นเร่ืองเดิม สิ่งท่ีเพ่ิมเติมเข้ามาคือเสียงสญัญาณกระดิ่ง ทุกครัง้ท่ีตวัละครท าท่า
ไหว้จะมีเสียง “ติ๊ง” ดงัขึน้ และในเร่ืองมีท่าไหว้ 1 ท่าท่ีไมใ่ช่ท่าไทย ตอนท่ีพระเปิดบาตรขึน้เพ่ือรับ
ใสบ่าตรจากชายหนุ่มแตป่รากฏวา่ชายหนุ่มเป็นชาวตา่งชาติไมน่บัถือศาสนาพทุธ ชายหนุ่มท าท่า
เคารพเคร่ืองหมายกางเขน แตว่า่แตะหลายจดุกวา่ปกติ เพราะผู้ วิจัยไม่ได้ต้องการสื่อว่าชายหนุ่ม
คนนีน้บัถือศาสนาคริสต์ แตห่มายถึงนบัถือศาสนาอ่ืนท่ีไมใ่ช่ศาสนาพทุธ และชายหนุ่มคนนีไ้ม่ใช่
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คนไทย จึงไมรู้่ธรรมเนียมปฏิบัติของไทย ชายหนุ่มเอามือปิดฝาบาตรลง เสียง “ออด” เหมือนใน
รายการโทรทศัน์เวลาผู้เข้าแขง่ขนัตอบค าถามผิดดงัขึน้ ผู้ วิจัยและผู้ก ากับการแสดงเลือกใช้เสียง
สญัญาณเข้ามาช่วย เพ่ือเป็นการขีดเส้นใต้เพ่ือให้คนดสูังเกตการกระท าได้ง่ายขึน้ และเข้าใจ
ประเดน็การเลา่เร่ืองท่ีด าเนินเร่ืองโดยใช้ท่าไหว้เป็นตวัเช่ือมแตล่ะสถานการณ์ เมื่อคนดจูับทิศทาง
ได้ คนดจูะเร่ิมคิดตามและตีความท่าไหว้แตล่ะท่าทนัที 

 I  Thailand ปัญหาของบทละครเร่ืองนีท่ี้ผู้ วิจยัเห็นจากการทดลองจัดแสดงคือ ในตอน
จบของเร่ืองท่ีจบเร่ืองท่ีตวัละครนกัท่องเท่ียวชาวญ่ีปุ่ น ซึ่งไม่ใช่ตวัละครหลกัของเร่ือง ท าให้ความ
เข้าใจสารของเร่ืองคลาดเคลื่อนไป ผู้ วิจัยและผู้ก ากับการแสดงทดลองสร้างตอนจบของเร่ือง
หลายๆแบบ ซึ่งแตล่ะแบบน าไปสูแ่นวคิดท่ีตา่งกนั ตอนจบท่ีผู้ วิจยัชอบคือจบแบบในจงัหวะชุลมนุ
ตวัละครคนขบัรถตุ๊กตุ๊กโดนเบียดออกจากฉากไป นักท่องเท่ียวตื่นขึน้มาอยู่คนเดียว เห็นว่าข้าว
ของหายไป นักท่องเท่ียวก าลงัตกใจ คนขบัรถตุ๊กตุ๊กกลบัเข้ามาพร้อมสมัภาระของนักท่องเท่ียว
และซือ้น า้ดื่มให้ นกัท่องเท่ียวซึง้ใจกลา่วขอบคณุ แตน่กัแสดงและผู้ก ากบัการแสดงเห็นวา่เป็นการ
ตีความท่ีเป็นอดุมคติเกินไป ไมเ่ช่ือวา่เหตกุารณ์นีจ้ะเกิดขึน้จริงในสงัคมไทย ผู้ วิจยัเห็นด้วยว่าเป็น
มมุมองท่ีเป็นอดุมคติเกินไปแตว่า่ผู้ วิจยัเห็นวา่การน าเสนอความอดุมคติท่ีไมม่ีอยู่จริงก็เป็นมมุมอง
เสียดสีวิพากษ์วิจารณ์ได้เช่นกนั ผู้ วิจยัจึงโน้มน้าวให้ผู้ก ากบัและนกัแสดงเห็นวา่กระบวนการนีเ้ป็น
กระบวนการทดลองสร้างบทละคร การเปลี่ยนตอนจบของเร่ืองจะท าให้ความเข้าใจและสารท่ีได้รับ
เปลี่ยนไป ผู้ วิจยัได้รับข้อคิดเห็นจากคนดจูากการทดลองจดัแสดงครัง้ท่ี 1 วา่น าเสนอเร่ืองในแง่ลบ
มากเกินไป ผู้ วิจยัจึงอยากทดลองวา่ถ้าลองเปลี่ยนตอนจบให้เป็นแง่บวกคนดอูาจจะตีความได้ 2 
แบบ แบบแรกคือช่ืนชมการกระท าของคนขบัรถตุ๊กตุ๊ก และเห็นวา่คนไทยซ่ือสตัย์มีน า้ใจ และแบบ
ท่ี 2 คือคนดกู็ไมเ่ช่ือสถานการณ์เหมือนอย่างท่ีนักแสดงไม่เช่ือว่าเหตกุารณ์นีจ้ะเกิดขึน้จริง และ
มองเห็นมมุมองการเสียดสีในบทละคร นักแสดงและผู้ก ากับคล้อยตามและตกลงว่าจะทดลอง
แสดงตอนจบแบบท่ีผู้ วิจยัเลือก 

 พระเวสสันดรแห่งประตูน ้า ผู้ก ากับการแสดงได้แก้การแสดงในช่วงจุดขัดแย้งสงูสุด 
(Climax) ท่ีตวัละครหลกัตดัสินใจให้เงินทกุคนท่ีเข้ามาขอ โดยท่ีผู้ก ากับการแสดงต้องการให้เห็น
ความเปลี่ยนแปลงแบบสดุขัว้ของตวัละคร มีการแสดงออกท่ีก้าวร้าวขึน้ เช่น โยนเงินใส่หน้า ยัด
เงินใสม่ือคนท่ีมาขอ เพ่ือสื่อถึงความรู้สกึของตวัละครท่ีแสดงความไมพ่อใจด้วยการประชดประชัน 
และลืมตวัไปชัว่ครู่วา่การให้เงินทกุคนโดยไมค่ิดหน้าคิดหลงัให้ดีท าให้ตวัเองเดือดร้อนในภายหลงั 
ผู้ก ากบัการแสดงให้นกัแสดงสองคนท่ีเลน่เป็นคนขอทานแบบตา่งๆ เปลี่ยนตวัละครให้เร็วขึน้ ช่วย
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เลือกท่าทางท่ีชัดเจนขึน้ให้เห็นความแตกต่างของตัวละครแต่ละตวั และเน้นการแสดงตอบโต้ 
(Reaction) ของตวัละครหลกัท่ีใช้กับตวัละครอ่ืนๆ เพ่ือสะท้อนทัศนคติของตวัละครให้ชัดเจนขึน้ 
ผู้ วิจยัเสนอวา่น่าจะเพ่ิมเพลงบรรเลงเข้าไปในช่วงนี ้โดยผู้ วิจยัคาดวา่เพลงท่ีเพ่ิมเข้ามาจะช่วยเสริม
การแสดงและช่วยสื่อสารความคิดในบทละครได้ดีย่ิงขึน้ การใช้เพลงในเร่ืองนีม้ีประโยชน์ 5 ข้อ คือ 
1) ช่วยก าหนดจังหวะความเร็วให้กับนักแสดง 2) เร้าอารมณ์คนดใูห้รู้สึกตื่นเต้น สนุกสนาน 3) 
ช่วยเน้นย า้ให้คนดูเห็นการเปลี่ยนแปลงของตัวละคร 4) สื่อให้คนดูทราบว่าเป็นการรวบรัด
สถานการณ์หลายๆสถานการณ์มาไว้ในช่วงเวลา 1 เพลง 5) การแสดงท่ีคนดเูห็นเป็นการเล่าเร่ือง
จินตนาการของตวัละคร ผู้ วิจัยเลือกใช้เพลงบรรเลงไทยเดิมเพ่ือสร้างบรรยากาศแบบไทยๆ โดย
เพลงท่ีใช้เป็นเพลงรัวเปิงมาง ซึ่งสื่อถึงการเปลี่ยนแปลงอารมณ์ของตวัละครจากเห็นใจ สงสาร จ า
ยอม ไปสูอ่ารมณ์โกรธเกรีย้วดดุนั ผู้ วิจยัคาดหวงัวา่การเพ่ิมเติมองค์ประกอบศิลป์ในบทละครเชน่นี ้
จะช่วยให้การแสดงมีความน่าสนใจขึน้ และคนดสูามารถเข้าใจประเด็นความคิดในบทละครได้ดี
ย่ิงขึน้ 

 สักศรี และ ศึกวันทรงชัย ในกระบวนการปรับแก้บทละคร สองเร่ืองนีเ้ป็นเร่ืองท่ีไม่ได้มี
การปรับแก้มากนกั ผู้ก ากบัเพียงแตใ่ห้นกัแสดงซกัซ้อมให้การแสดงกระชบัขึน้ ท่าทางคมขึน้ มีการ
เพ่ิมการออกแบบแสงในเร่ืองสกัศรีให้ช่วงท่ีตวัละครลกูศิษย์ท่ีก าลงัเข้าทรงมีบรรยากาศต่างจาก
ตอนก่อนและหลังเข้าทรง และผู้ก ากับได้เพ่ิมเสียงประกอบหลังจากท่ีตัวละครลูกศิษ ย์ได้สัก
เรียบร้อยแล้วและเดินออกจากต าหนกัไปด้วยความมัน่ใจ เสียงท่ีเพ่ิมขึน้มาเป็นเสียงรถยนต์หยุด
กระทนัหนัและเสียงรถยนต์ชนกับอะไรบางอย่าง แต่ไม่ปรากฏภาพใดๆ ในการแสดง ท าให้คนดู
ต้องจินตนาการตอ่วา่รอยสกัจะช่วยคุ้มครองตวัละครลกูศิษย์ให้คลาดแคล้วปลอดภยัหรือไม ่ผู้ วิจยั
ตัง้ข้อสงัเกตว่าการเพ่ิมเสียงประกอบในตอนจบของเร่ืองเทียบได้กับการใส่เคร่ืองหมายปรัศนีย์
ให้กบับทละคร เพ่ือเป็นสญัญาณให้คนดทูราบวา่จบเร่ืองแล้วแต่ชีวิตของตวัละครไม่ได้จบแค่บน
เวทีแตย่งัด าเนินตอ่ไป สว่นเหตกุารณ์ตอ่ไปจะเป็นอย่างไรนัน้คนดตู้องคิดตอ่และตีความเอง 

 สุปฏิปัณโณ ส าหรับบทละครเร่ืองนีม้ีการปรับแก้หลายจดุ ผู้ วิจยัได้ปรึกษากบัผู้ก ากบัการ
แสดงเร่ืองสงัเกตท่ีผู้ วิจยัมองเห็นจากการทดลองจดัการแสดง ท่ีวา่ผู้ วิจยัใช้วิธีการเปิดเร่ืองด้วยตวั
ละครตัวเดียวและตวัละครอ่ืนๆ จึงตามเข้ามาซ า้เดิมมากเกินไป ซึ่งผู้ก ากับเห็นด้วยว่าในเร่ือง
สปุฏิปัณโณผู้ วิจยัเลา่เร่ืองช่วงปเูร่ืองคอ่นข้างนาน ผู้ก ากบัการแสดงจึงทดลองปรับแก้ด้วยการเปิด
เร่ืองท่ีสถานการณ์คบัขนั (Crisis) ทนัที กลา่วคือเมื่อไฟสวา่งขึน้ จะเห็นตวัละครพระก าลงัพยายาม
ปราบผีท่ีก าลงัสิงตวัละครอีกตวั และตวัละครอีกตวัซึ่งเป็นเพ่ือนกันพยายามช่วยพระปราบผี ซึ่ง
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ผู้ วิจยัเห็นวา่การปรับแก้การเปิดเร่ืองมีทัง้ข้อดีและข้อเสีย ข้อดีคือการเปิดเร่ืองท่ีปัญหาทันทีท าให้
คนดเูห็นประเดน็หลกัได้เร็วขึน้ ไมเ่สียเวลายืดเยือ้ แตข้่อเสียคือจะไมม่ีการน าเสนอเร่ืองการสแกน
กรรมท่ีผู้ วิจัยต้องการกล่าวถึงในบทละครร่างแรก แต่ผู้ วิจัยชั่งน า้หนักดแูล้วเห็นว่าการทดลอง
ปรับแก้บทตามการตีความของผู้ก ากบัการแสดงอาจท าให้ผู้ วิจัยได้ค้นพบค าตอบใหม่เมื่อทดลอง
จดัแสดงอีกครัง้ ดงันัน้ผู้ วิจัยจึง ยอมตกลงให้มีการแก้บทละครในช่วงเปิดเร่ือง จุดท่ี 2 ท่ีผู้ก ากับ
การแสดงได้ปรับแก้ คือในตอนจบของเร่ืองผู้ก ากับได้เพ่ิมฉากจบขึน้มาซึ่งผู้ วิจัยขอเรียกว่าฉาก 
“พรมน า้มนต์” หลงัจากท่ีพระดดูวงและปลกุเสกเคร่ืองรางของขลงัให้หญิงสาวและ พระลกุขึน้ 
ชาวบ้านสองคนท่ีตอนนีป้ฏิบตัิตวัเป็นศิษย์วดักลุีกจุอหยิบขนัและท่ีพรมน า้มนต์ส่งให้พระ พระใช้
เท้าจุ่มลงในขนัและท าการกวนน า้มนต์ ลกูศิษย์ช่วยกนัถืออปุกรณ์ และท าท่าบอกให้คนดพูนมมือ
รับน า้มนต์ พระพรมน า้มนต์ และสงัเกตเห็นวา่คนดท่ีูนัง่อยู่ไกลออกไปไม่ได้รับน า้มนัต์ ลกูศิษย์ส่ง
กระบอกฉีดน า้แรงสงูท่ีใช้เลน่น า้วนัสงกรานต์ให้พระ ฉีดน า้มนต์ไปยงัคนด ูมีเสียงกรีดร้องโหยหวน
ดงัมาจากคนด ูพระและลกูศิษย์มองหน้ากนัและว่ิงหนีกระเจิดกระเจิง ผู้ วิจัยเห็นว่าฉากนีม้ีความ
น่าสนใจตรงท่ีเป็นการล้อเลียนพิธีกรรมในพุทธศาสนาท่ีนับวนัย่ิงมีผิดเพีย้นไปจากเดิม และการ
พรมน า้มนต์เป็นสว่นหนึ่งของพิธีกรรมท่ีชาวพทุธรู้ดีวา่เป็นสญัญาณการเสร็จสิน้พิธี ดงันัน้การเอา
กิจกรรมนีม้าล้อเลียนในตอนท้ายของเร่ืองผู้ วิจยัเห็นว่าเหมาะสม แต่กระนัน้ก็เป็นเพียงการแสดง
อารมณ์ขนัท่ีนกัแสดงตัง้ใจเลน่กบัคนด ูไมไ่ด้มีสว่นส าคญัตอ่เส้นเร่ืองแตอ่ย่างใดจะมีฉากนีห้รือไม่
มีก็ได้ การให้พระจุ่มเท้าและเสียงกรีดร้องจึงเป็นการสร้างความหมายให้กับท่าทางเพ่ือให้
สอดคล้องกบัลกัษณะนิสยัของตวัละครและโครงเร่ืองท่ีเลา่ จดุท่ีผู้ วิจยัสนใจอีกจดุคือการใช้ท่าทาง
การพรมน า้มนต์ซึ่งเป็นท่าท่ีสื่อสารกับคนไทยอย่างชัดเจน ท่าพรมน า้มนต์ด้วยกระบอกฉีดน า้ก็
เช่นกนัน่าจะสร้างความตลกขบขนัได้เป็นอย่างดี และผู้ วิจยัก็ชอบท่ีให้คนดทูกุคนมีสว่นร่วมกบัการ
แสดงด้วยการเชิญชวนให้คนดพูนมมือขึน้ ซึ่งท่าทางการพนมมือก็เป็นท่าส าคญัท่ีผู้ วิจัยกล่าวถึง
และล้อเลียนในบทละครทัง้เร่ือง ด้วยเหตนีุผู้้ วิจัยจึงตดัสินใจให้ผู้ก ากับการแสดงเพ่ิมฉากจบของ
เร่ืองสปุฏิปัณโณตามท่ีได้อภิปรายข้างต้น      

 ราตรีสวัสดิ์ จากผลการทดลองจดัแสดงละครใบ้เร่ือง ราตรีสวสัด์ิ เป็นเร่ืองท่ีคนดช่ืูนชอบ
มากท่ีสดุ เน่ืองจากน าเสนอละครใบ้ท่ีมีทัง้เนือ้หาจริงจังและขณะเดียวกันก็ไม่ทิง้ลีลาการเสียดสี
ด้วยท่าทางการแสดงท่ีขบขนั ท าให้เป็นละครใบ้ท่ีมีประเดน็การวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยโดดเด่น
ท่ีสดุใน 7 เร่ือง เมื่อได้ทราบข้อคิดเห็นของคนดวู่าสามารถเข้าใจสารท่ีต้องการน าเสนอได้ ส่งผล
ผู้ วิจยัและนกัแสดงมีความมัน่ใจในวิธีการน าเสนอบทละครมากขึน้ ในการปรับแก้บทละครเร่ือง
ราตรีสวสัดิ์มีการปรับแก้ 2 จดุ คือ หนึ่งปรับท่าทางการแสดงให้มีความกระชับ ฝึกซ้อมให้ท่าทาง
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การเคลื่อนไหวสอดคล้องกบัเพลงมากขึน้ มีรายละเอียดเลก็ๆ น้อยๆ ท่ีผู้ก ากบัการแสดงเพ่ิมเติมให้
เพ่ือให้การเคลื่อนไหวร่างกายของนักแสดงสามารถสื่อความหมายได้ชัดเจนขึน้ เช่น ในท่อน
บรรเลงท่อนสดุท้ายของเพลงเดิมเป็นฉากท่ีทหารถูกยิงเสียชีวิต ซึ่งซ า้กับการแสดงในท่อนแรก ผู้
ก ากับการแสดงเพ่ิมเติมให้ทหารท่ีก าลังต่อสู้ เดินถอยหลังมาชนกัน มองหน้ากัน และก้าวเดิน
ออกไปอย่างกล้าหาญ เพ่ือสื่อวา่ทหารท่ีก าลงัตอ่สู้อยู่ในภาคใต้แม้จะเกิดความกลวัแต่ก็ไม่ได้ยอม
แพ้ เพราะหน้าท่ีปกป้องประเทศชาติส าคัญเหนือชีวิตของตนเอง และในเพลงท่อนสุดท้ายท่ี
นกัแสดงท าท่ากราบเมื่อนกัแสดงกราบเสร็จครบทัง้ 3 ศาสนา ผู้ก ากับการแสดงให้นักแสดงจงใจ
เงยหน้ามองท้องฟ้า เพราะภาษากายสื่อถึงความหวงั ความปรารถนา และการรอคอย  

 จดุท่ีสองท่ีมีการปรับแก้คือการเพ่ิมฉากเปิดเร่ือง ฉากเปิดเร่ืองนีม้ีท่ีมาจากโจทย์ของผู้ วิจัย
ว่าในการปรับแก้บทเพ่ือการจัดแสดงครัง้ท่ี 2 นี  ้ผู้ วิจัยต้องการเ พ่ิมเร่ืองท่ีมีมุมมองการ
วิพากษ์วิจารณ์สงัคมในเชิงบวก ผู้ก ากบัการแสดงจึงสร้างบทละครใหมร่่วมกบันักแสดง มีทัง้หมด 
3 ฉาก แตล่ะฉากเลา่ถึงชีวิตก่อนจะมาเป็นทหารของตวัละครหลกัทัง้สาม โดยให้นักแสดงสลบักัน
เลน่เป็นบคุคลส าคญัในชีวิตของตวัละคร ความหมายของทุกฉากกล่าวถึงการบอกข่าวร้ายว่าตวั
ละครหลกัถกูเรียกตวัให้ไปเป็นทหารท่ีสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ แม้จะไมอ่ยากกลา่วค าอ าลาแต่
วา่ก็พร้อมและเตม็ใจไปท าหน้าท่ีปกป้องประเทศชาติ โดยผู้ก ากบัการแสดงวางโครงเร่ืองตวัละคร
ตวัท่ี 1 บอกลาคนรัก ชายหนุ่มพยายามเอาใจแฟนสาวจนแฟนสาวสงสยัว่ามีเร่ืองอะไรหรือเปล่า 
ชายหนุ่มย่ืนซองจดหมายให้ด ูแฟนสาวเปิดออกอา่นข้อความในจดหมาย เสียใจ ฉากท่ี 2 ตวัละคร
ตวัท่ี 2 บอกลาพ่อท่ีเป็นอมัพาต ลกูชายป้อนข้าวให้ตาแก่หัวดือ้ ท่ีเอาแต่ก่นด่า ลกูชายย่ืนซอง
จดหมายให้พ่ออ่าน พ่อหยุดบ่นมองหน้าลูกชายด้วยความอาลยัอาวรณ์ ฉากท่ี 3 ตวัละครตัว
สดุท้ายเดินเข้ามาหาลกูชาย หยิบหมวกของลกูมาใส่และบอกว่าพ่อจะไปรบ ลูกชายร้องไห้ไม่
อยากให้พ่อไป พ่อบอกวา่เป็นหน้าท่ีของชายชาติทหารท่ีต้องปกป้องประเทศ พ่อเดินจากไปลกูชาย
มองตาม 

 สาเหตท่ีุผู้ก ากบัเพ่ิมบทละครอีกสามฉาก เพราะว่าในบทละครเดิมขาดการน าเสนอภาพ
คนท่ีรอคอยอยู่ท่ีบ้าน ซึ่งในเนือ้เพลง ราตรีสวสัด์ิ ได้กลา่วถึงวา่ “ฝากดาวบนฟ้า ร้องเพลงนีใ้ห้เธอ
ฟัง หากฉันไม่ได้กลับ อย่างน้อยให้ธอหลบัสบายก็พอแล้ว” ซึ่งผู้ ก ากับการแสดงตีความว่าเป็น
ใจความส าคญัของเพลงท่ีต้องการส่ือวา่คนท่ีเสียสละไม่ได้มีเพียงทหารท่ีออกไปรบเท่านัน้ แต่ยัง
หมายถึงครอบครัวของเหลา่ทหารท่ีรอคอยการกลบัมาของคนรักด้วยความเป็นห่วง ผู้ วิจัยเห็นว่า
แนวทางการตีความของผู้ก ากบัเป็นประเดน็ท่ีผู้ วิจยัมองข้ามไปในการน าเสนอครัง้แรก ดงันัน้ผู้ วิจยั
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จึงให้ผู้ก ากบัเพ่ิมฉากดงักลา่วในบทละครและจะทดลองน าเสนอในการจดัแสดงครัง้ตอ่ไป ผู้ วิจัยมี
ข้อเสนอแนะเล็กน้อยเก่ียวกับการสร้างบทละครเพ่ิมขึน้มานี ้เน่ืองจากว่าในบทละครร่างแรก 
หลงัจากเพลงเร่ิมไปแล้วไมไ่ด้มีการน าเอาตวัละครท่ีปคูวามสมัพันธ์เอาไว้ในช่วงบทน ากลับมาใช้ 
จึงอาจจะท าให้คนดเูช่ือมโยงได้ยาก จนเกิดความไม่แน่ใจว่าตวัละครท่ีเห็น 3 คนแรกใช่ตวัละคร
ตวัเดียวกบัทหารท่ีมารบหรือไม ่ผู้ วิจยัขอให้ผู้ก ากบัดงึเอาตวัละครสามตวัคือ แฟนสาว พ่อ และลกู 
กลบัมาปรากฏตวัอีกครัง้ในช่วงเพลงบรรเลง สื่อถึงคนท่ีก าลงัรออยู่ท่ีบ้านอย่างมีความหวงัโดยไม่รู้
ชะตากรรมของคนรัก ผู้ก ากับได้เลือกท่าทางของตวัละครท่ีท าให้คนดสูามารถเช่ือมโยงไปถึงตวั
ละครท่ีปรากฏตวัในฉากน าเร่ืองได้ และเลา่เหตกุารณ์ในเวลาเดียวกนักบัท่ีทหารก าลงัสู้รบ โดยเลา่
ถึง พ่อก าลงันัง่อยู่บนรถเขน็พยายามกินข้าวด้วยตวัเอง หญิงสาวนัง่อยู่บนเตียงสวดมนต์ก่อนนอน 
สายตามองเหมอ่ออกไปไกล และลกูชายเดินย ่าเท้าเลียนแบบท่าทหาร แววตามุ่งมัน่โตขึน้จะเป็น
ทหารเหมือนพ่อ ผู้ วิจยัรู้สกึวา่การน าเสนอท่ีเพ่ิมเติมขึน้มานีน้กัแสดงแสดงออกได้อย่างลกึซึง้กินใจ
มาก แม้วา่ผู้ วิจยัจะยงัไมแ่น่ใจวา่การปรับแก้บทในแนวทางนีจ้ะได้ผลหรือไม่แต่ผู้ วิจัยก็คิดว่าควร
จะทดลองจดัแสดงดกู่อนท่ีจะพยายามหาข้อสรุปในตอนนี ้   

 นอกจากนีย้งัมีการปรับแก้องค์ประกอบในการน าเสนออ่ืนๆ ได้แก่ ฉายช่ือเร่ืองแต่ละเร่ือง
ลงบนฉากหลงัก่อนการแสดงละครใบ้แตล่ะเร่ือง เพ่ือทดลองวา่หากคนดทูราบช่ือเร่ืองจะท าให้คน
ดสูามารถเข้าใจสารท่ีต้องการสื่อ สามารถเช่ือมโยงเหตกุารณ์ในละครเข้ากับเหตกุารณ์จริงหรือ
ประสบการณ์ของคนดไูด้ดีขึน้หรือไม่ มีการปรับการใช้พืน้ท่ีการแสดงเล็กน้อย เพราะเวทีท่ีใช้
จดัการแสดงครัง้ท่ีสองมีขนาดใหญ่กวา่ท่ีแรกมาก ท าให้ผู้ก ากบัการแสดงต้องปรับการเคลื่อนไหว
ของตวัละคร (Blocking) ในบางฉากให้เหมาะสมกบัพืน้ท่ี 

 ในตอนแรกผู้ วิจัยต้องการสร้างบทละครเร่ืองใหม่อีก 1 เร่ืองโดยน าผลจากการตอบ
แบบสอบถามของคนดู ข้อท่ีถามว่า “หากมีการปรับปรุงบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ท่านคิดว่ามี
ประเดน็หรือเหตกุารณ์หรือสถานการณ์ใดท่ีควรน าเสนออีกบ้าง” มาสร้างบทละครใบ้ แตเ่น่ืองจาก
มีข้อบกพร่องท่ีต้องปรับแก้จากบทละครใบ้ร่างแรกหลายจุดและเวลามีจ ากัดท าให้ผู้ วิจัยไม่
สามารถท าการทดลองสร้างบทละครเร่ืองใหม่ได้ทัน ประกอบกับผู้ วิจัยเห็นว่าจ านวนคนดท่ีูได้ดู
การทดลองจดัแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ครัง้แรกและจะกลบัมาดอีูกเพ่ือเปรียบเทียบเนือ้หาน่าจะ
มีจ านวนไมม่าก ดงันัน้ผู้ ท่ีจะมาชมการทดลองจดัแสดงในครัง้ท่ี 2 ก็จะไมท่ราบวา่มีจดุไหนท่ีผู้ วิจัย
ปรับแก้หรือเพ่ิมเติมบ้าง ด้วยเหตผุลดงักล่าวผู้ วิจัยจึงให้ความส าคญักับการปรับแก้บทละครใบ้
จากร่างท่ี 1 พฒันาสูร่่างท่ี 2 ให้มีความชดัเจนสมบรูณ์ย่ิงขึน้มากกวา่การสร้างบทละครใบ้เร่ืองใหม ่      
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4.5  การประเมินบทละครก่อนการน าเสนอโดยผู้วจัิย (ครัง้ท่ี 2) 

 ผู้ วิจยัคาดวา่การปรับแก้บทละครหลงัจากท่ีได้ทดลองจัดการแสดงครัง้แรกไปแล้วนัน้ จะ
ท าให้ได้บทละครใบ้ท่ีสามารถผนวกเอาความตลกขบขันและเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมเข้าไว้
ด้วยกนัได้ เพราะผู้ วิจยัได้ประมวลแนวทางในการปรับแก้บทละครมาจากปัญหาท่ีผู้ วิจัยพบจาก
การทดลองจดัการแสดงครัง้แรกและความคิดเห็นของผู้ชมซึ่งผู้ วิจัยได้ท าการแก้ไขข้อบกพร่องไป
แล้วหลายจดุ อีกทัง้ยงัมีผู้ก ากบัการแสดงมาช่วยดภูาพรวมซึ่งน่าจะท าให้การน าเสนอมีมมุมองท่ี
หลากหลายขึน้เพราะได้ผา่นสายตาและการตีความของผู้ก ากบัอีกชัน้หนึ่ง 

 แตอ่ย่างไรก็ตามจากการประเมินด้วยตนเองผู้ วิจัยเห็นว่าการปรับแก้บทละครในบางจุด
อาจกลายเป็นข้อด้อยแทนท่ีจะเป็นข้อดี กลา่วคือการเพ่ิมบทน าเร่ือง ราตรีสวสัด์ิ ผู้ วิจยัคิดวา่ท าให้
เร่ืองมีความยาวมากเกินไป บทละครใบ้ควรจะเข้าสูป่ระเด็นปัญหาหลกัให้เร็วท่ีสดุ เน่ืองจากช่วง
คนดไูมท่ราบเร่ืองมาก่อนวา่ตวัละครก าลงัมีปัญหา (Conflict) อะไร ฉากท่ีคนดเูห็นเกิดขึน้ก่อนท่ี
คนดจูะทราบประเด็นปัญหาหลกัของเร่ือง ดงันัน้คนดจูะต้องใช้เวลาเดาสถานการณ์ถึง 3 ฉาก
ด้วยกัน แต่สดุท้ายแล้วผู้ วิจัยก็เลือกน าเสนอตามการตีความของผู้ก ากับ เพราะผู้ วิจัยต้องการ
ศึกษาวิธีการท างานกับบทละครใบ้ของผู้ ก ากับ และทดลองว่าระหว่างบทละครร่างแรกท่ีผู้ วิจัย
สร้างร่วมกบันกัแสดงโดยไมม่ีผู้ก ากบัการแสดงร่วมในกระบวนการ กับบทละครร่างท่ีสองท่ีมีการ
ตีความและปรับแก้โดยผู้ก ากบัร่วมกบัผู้ วิจยัจะท าให้ได้ผลลพัธ์ท่ีแตกตา่งกนัอย่างไร 

 

4.6 ปัญหาระหว่างการทดลองจัดแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า (ครัง้ท่ี 2) 

ผู้ วิจยัได้ทดลองจดัแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ครัง้ท่ี 2 เมื่อวนัท่ี 25 ตลุาคม พ.ศ. 2552 ใน
งานเทศกาลศิลปะนานาพนัธุ์ อภิวฒัน์สูส่นัติ จ านวน 1 รอบ เวลา 14.00 น. ณ หอประชมุ สถาบัน
ปรีดี พนมยงค์ โดยผู้ วิจัยได้เก็บข้อมลูจากแบบสอบถามเพ่ือน าไปสรุปผลการทดลองสร้างบท
ละครใบ้และจดัแสดงบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า  

 ในระหว่างการจัดการแสดงครัง้นีผู้้ วิจัยไม่พบปัญหาท่ีอยู่นอกเหนือไปจากการประเมิน
ก่อนการแสดง เน่ืองจากแสดงเพียงแค่รอบเดียวเท่านัน้อาจท าให้ผู้ วิจัยไม่สังเกตเห็นประเด็น
ปัญหาใหม ่แตผู่้ วิจยัเห็นวา่ปัญหาจากการทดลองจดัการแสดงรอบแรกโดยเฉพาะปัญหาด้านการ
แสดงได้รับการแก้ไขโดยผู้ก ากับเกือบครบทุกจุด มีเพียงข้อผิดพลาดเล็กๆ น้อยๆ เช่น นักแสดง
ท าท่าไมพ่ร้อมเพรียงกนัในบางท่าเท่านัน้ ซึ่งหลงัจากการทดลองจัดการแสดงในครัง้แรกเสร็จสิน้
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แล้ว ผู้ วิจยัได้ชีปั้ญหาให้นกัแสดงและผู้ก ากบัการแสดงเห็น ประกอบกับมีเวลาฝึกซ้อมมากขึน้ท า
ให้นกัแสดงแสดงได้ดีขึน้ เข้าใจบทละครดีขึน้ ส่วนปัญหาจากบทละครนัน้ผู้ วิจัย นักแสดง และผู้
ก ากบัการแสดงได้พยายามแก้ไขตามแนวทางท่ีได้อภิปรายไปในหวัข้อ 4.5 แล้ว แตผู่้ วิจยัก็ไมไ่ด้น่ิง
นอนใจว่าแนวทางในการแก้ปัญหาจะสัมฤทธ์ิผลทุกแนวทาง ดังนัน้ ผู้ วิจัยจึงยังคงต้องการฟัง
ความคิดเห็นจากคนด ูซึ่งจะสะท้อนมมุมองท่ีเป็นประโยชน์ตอ่การวิเคราะห์ผลการท างานวิจยัชิน้นี ้
และจะน าไปสูก่ารสรุปผลการวิจยัได้ในท่ีสดุ  

 

4.7 การประเมินผลจากแบบสอบถาม (ครัง้ท่ี 2) 

 เน่ืองจากการทดลองจดัแสดงในครัง้นีเ้ป็นสว่นหนึ่งในงานเทศกาลศิลปะนานาพันธุ์ซึ่งใน
งานมีการแสดงละครและงานศิลปะประเภทอ่ืนๆ ตลอดทัง้วนั ผู้ วิจัยจึงไม่สามารถจัดเสวนาได้ 
เพราะว่าไม่มีช่วงเวลาท่ีเหมาะสม ดังนัน้การเก็บข้อมูลในครัง้นีจ้ะมีเพียงข้อมูลจากการตอบ
แบบสอบถามโดยคนดเูท่านัน้ ซึ่งในการทดลองจดัการแสดงรอบนีม้ีคนดปูระมาณ 70 คน มีผู้ตอบ
แบบสอบถามทัง้หมด 41 คน ผู้ วิจยัใช้แบบสอบถามชดุเดิมเพ่ือเปรียบเทียบความคิดเห็นของคนดู
จากการทดลองจัดแสดงครัง้แรก และจากการทดลองจัดแสดงครัง้ท่ี 2 ผู้ วิจัยได้ประมวลค าตอบ
ของคนดแูละพบว่าค าตอบส่วนใหญ่คล้ายกับค าตอบครัง้แรก แต่มีข้อแตกต่างบางประการ ท่ี
สะท้อนให้เห็นนยัยะส าคญัจากการปรับแก้บทละครในครัง้นี ้ได้แก่ 

 ประการแรก มีคนดท่ีูช่ืนชอบการแสดงละครใบ้เร่ือง I  Thailand มากขึน้หลงัจากการ
ปรับแก้บท (จาก 9% เป็น 14%) จากการจดัแสดงครัง้แรกท่ีอยู่ในอนัดบัท่ี 6 ในครัง้นีอ้ยู่ในอนัดบัท่ี 
3 โดยคนดท่ีูแสดงความคิดเห็นว่าชอบละครใบ้เร่ืองนีเ้พราะบทละครสะท้อนให้เห็นถึงลกัษณะ
นิสยัของคนไทยท่ีมกัจะพยายามเอาใจนักท่องเท่ียวชาวต่างชาติเป็นพิเศษ และเราก็มกัจะด่วน
ตดัสินคนในแง่ลบไปก่อน ซึ่งผู้ วิจยัเช่ือวา่การเปลี่ยนตอนจบเร่ืองท าให้คนดเูห็นประเด็นท่ีต้องการ
น าเสนอได้ชดัเจนขึน้ รวมไปถึงไมส่บัสนวา่ตวัละครใดเป็นตวัละครหลกัของเร่ืองอีกด้วย ประการท่ี
สอง ในค าถามท่ีถามเร่ือง “ข้อเสีย” ของบทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ท่ีเดิมมีผู้แสดงความคิดเห็นหลาย
คนวา่น าเสนอแตป่ระเดน็ปัญหาในแง่ลบ ในครัง้นีไ้ม่มีคนดท่ีูแสดงความคิดเห็นในประเด็นนีเ้ลย 
ผู้ วิจยัคาดวา่ท่ีเป็นเช่นนีเ้ป็นผลจากการปรับแก้บทละครให้กระชบัขึน้ การดดัแปลงท่าไหว้ในฉาก
เปิดเร่ืองให้เป็นท่าเต้น และการเพ่ิมฉากน าในเร่ือง ราตรีสวสัด์ิ ท าให้น า้หนกัการเลา่เร่ืองในแง่บวก
มีมากขึน้ จนคนดไูม่สงัเกตว่ามีการน าเสนอประเด็นปัญหาหนักๆ ท่ีเป็นแนวคิดด้านลบหลาย
ประเดน็ 
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 มีคนดสูว่นน้อยท่ีเคยดกูารแสดงครัง้แรกและกลบัมาดกูารแสดงในครัง้นีอี้ก คนดท่ีูเคยดู
การแสดงครัง้แรกคนท่ี 1 แสดงความคิดเห็นในแบบสอบถามวา่ชอบการแสดงครัง้แรกมากกวา่ แต่
คิดวา่คนไทยสว่นใหญ่น่าจะชอบการแสดงในครัง้นีม้ากกวา่ สว่นคนดอีูกคนแสดงความคิดเห็นว่า
ชอบการแสดงครัง้นีม้ากกว่า ผู้ วิจัยวิเคราะห์ความคิดเห็นของคนดคูนแรกท่ีตอบว่าคนไทยส่วน
ใหญ่น่าจะชอบการแสดงครัง้นีม้ากกว่า น่าจะเป็นเพราะการปรับแก้บทและการเพ่ิมฉากดงัท่ีได้
กลา่วถึงไปแล้ว      

 สรุป ในกระบวนการทดลองจดัแสดง ผู้ วิจยัได้จดัการแสดง 2 ครัง้ (รวม 4 รอบการแสดง) 
โดยมีคนดเูข้าชมประมาณ 190 คน ผู้ วิจยัสามารถรวบรวมแบบสอบถามได้ทัง้สิน้ 131 ชดุ และได้
จดัการเสวนาหลงัการแสดง 3 รอบ ผู้ วิจยัได้น าข้อคิดเห็น ค าติชมจากคนดไูปใช้เป็นแนวทางใน
การปรับแก้บท 1 ครัง้ และหลงัจากการทดลองจดัแสดงเสร็จสิน้แล้วผู้ วิจยัได้รวบรวมข้อมลูทัง้หมด
สรุปผลการวิจยั รวมถึงวเิคราะห์ปัญหาและแนวทางในการปรับแก้บทละครเร่ืองใบ้ ไทยจ๋า ตอ่ไป
ในอนาคตเอาไว้ในบทท่ี 5  



 

บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

 

งานวิจยันีผู้้ วิจยัเร่ิมต้นจากการตัง้ค าถามเก่ียวกบักระบวนการสร้างบทละครใบ้ในประเทศ
ไทย เน่ืองจากผู้ วิจยัเห็นวา่ในกระบวนการการท างานของนักแสดงมีการสร้างบทด้วยตนเอง และ
ให้ผู้ก ากบัการแสดงช่วยขดัเกลาการแสดงให้ แตไ่ม่มีบทบาทการท างานของนักเขียนบทละครใน
ละครใบ้ ผู้ วิจยัคาดวา่สาเหตท่ีุไมม่ีนกัเขียนบทในกระบวนการการสร้างบทละครใบ้อาจเป็นเพราะ
ความเข้าใจของนกัแสดงและคนทัว่ไปว่าในบทละคนใบ้ไม่มีบทสนทนา ดงันัน้จึงไม่จ าเป็นต้องมี
นกัเขียนบทละครมาร่วมสร้างบทด้วยก็ได้ ประกอบกับการชมการแสดงละครใบ้หลายเร่ืองจาก
นกัแสดงหลายคนและผู้ วิจยัเห็นวา่นกัแสดงพยายามสร้างบทละครใบ้ท่ีมีประเด็นทางสงัคมมาก
ขึน้ มีเนือ้หาสาระท่ีจริงจงัมากขึน้ แตก่ระนัน้น า้หนกัการน าเสนอก็ยงัมุง่เน้นไปท่ีการสร้างบทละคร
ใบ้ท่ีมีความตลกขบขนัเป็นหลกั ดงันัน้ผู้ วิจัยจึงตัง้สมมตุิฐานส าหรับงานวิจัยชิน้นีว้่า หากมีการ
สร้างบทละครใบ้ท่ีเน้นหยิบยกสถานการณ์หรือเหตุการณ์เฉพาะท่ีคนไทยสามารถเช่ือมโยง
ประสบการณ์สว่นตวักบัเนือ้หาท่ีถกูน าเสนอในละครใบ้ได้ทันที จะท าให้ได้บทละครใบ้ท่ีสามารถ
ผนวกองค์ประกอบส าคญัทัง้สองอย่างคือมีความตลกขบขนัและมีเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทย
ร่วมสมยัอย่างลกึซึง้  

ขัน้ตอนการสร้างบทละครใบ้ของงานวิจัยชิน้นีเ้ร่ิมต้นจากการศึกษาแนวคิดทฤษฎีการ
สร้างบทละครใบ้ ทฤษฎีการเขียนบทละครพูด และแนวคิดการสร้างบทละครด้วยกระบวนการ
สร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกัน (Collaborative Creation) จากหนังสือ ต ารา บทความ และบท
สมัภาษณ์ตา่งๆ จากนัน้ประมวลความรู้ท่ีได้มาใช้เป็นแนวทางในการทดลองสร้างบทละครใบ้เร่ือง
ใหมข่ึน้ โดยผู้ วิจยัได้สร้างบทละครร่วมกบันกัแสดงส าหรับการสร้างบทร่างแรก และได้ทดลองจัด
แสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ครัง้ท่ี 1 เมื่อวนัท่ี 30 กนัยายน-2 ตลุาคม พ.ศ. 2552 หลงัจากนัน้ผู้ วิจัย
ได้ประมวลข้อคิดเห็นจากคนดผู่านการเสวนาและแบบสอบถาม น าข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์หา
แนวทางในการปรับแก้บทละครร่างท่ี 2 ในขัน้ตอนต่อไปผู้ วิจัยได้ท างานร่วมกับผู้ก ากับการแสดง
ในกระบวนการปรับแก้บทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า และจดัแสดงอีกครัง้เพ่ือประมวลผลการวิจัย และ
สรุปผลการวิจยั 
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 ในบทนีผู้้ วิจัยได้สรุปและอภิปรายผลการวิจัย โดยผู้ วิจัยแบ่งหัวข้อการสรุปผลและการ
อภิปรายผลออกเป็น 3 หวัข้อคือ 1) สรุปผลการวิจยั 2) ข้อสงัเกตจาก ไทยจ๋า ฉบบัหลงังานวิจัย 3) 
ทิศทางการสร้างบทละครใบ้หลงังานวิจัยของกลุ่มละครใบ้เบบีไ้มม์ และจากนัน้ผู้ วิจัยได้เสนอ
ข้อแนะน าส าหรับผู้ ท่ีสนใจจะท าการวิจยัในหวัข้อใกล้เคียง หรือผู้ ท่ีสนใจจะสร้างบทละครใบ้อยู่ใน
หวัข้อข้อเสนอแนะท้ายบท 

  

5.1  สรุปผลการวจิัย 

 จากการประเมินผลการวิจัย ผู้ วิจัยเห็นว่ากระบวนการทดลองสามารถตอบโจทย์
สมมตุิฐานท่ีผู้ วิจยัตัง้ไว้ได้ กลา่วคือการศกึษาแนวคิดเร่ืองการสร้างบทละครใบ้ ทฤษฎีการเขียนบท
ละคร และแนวคิดการสร้างบทด้วยกระบวนการการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกัน ท าให้ผู้ วิจัยมี
แนวทางในการทดลองน าเอาสถานการณ์หรือปัญหาในสงัคมไทยมาใช้เป็นเนือ้หาในการสร้างบท
ละครใบ้ท่ีมีความตลกขบขนัผนวกกับเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยร่วมสมยั แต่กระนัน้ผู้ วิจัย
ประเมิณผลงานตนเองวา่บทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ยงัไมส่ามารถตอบโจทย์ความต้องการน าเสนอ
เนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมอย่างลึกซึง้ได้ สืบเน่ืองจากความคิดเห็นของผู้ ชมการแสดงละครใบ้
เร่ือง ไทยจ๋า ในการทดลองจดัแสดงครัง้แรกวา่เห็นการน าเสนอประเดน็วิพากษ์วิจารณ์สงัคมในบท
ละคร แตเ่ห็นวา่เป็นการน าเสนอในมมุมองเพียงด้านเดียว ยังไม่รอบด้านและลึกซึง้อย่างท่ีผู้ วิจัย
ต้องการ ซึ่งผู้ วิจยัได้น าข้อคิดเห็นจากคนดไูปปรับแก้บทละครร่างท่ี 2 แล้ว แตก่็ยงัไมส่ามารถสร้าง
ความแตกตา่งในเร่ืองของการวิพากษ์วิจารณ์ให้ลกึซึง้ รอบด้านได้ 

 ผู้ วิจยัวิเคราะห์สาเหตท่ีุท าให้บทละครใบ้ของผู้ วิจยัไมส่ามารถวิพากษ์วิจารณ์สงัคมอย่าง
ลกึซึง้ได้ 4 สาเหต ุสาเหตแุรกคือ 1) ผู้ชมเป็นปัจจยัหลกัในฐานะผู้รับสาร กลา่วคือในงานวิจยัชิน้นี ้
ผู้ชมสว่นใหญ่เป็นคนชัน้กลาง มีการศกึษาระดบัปริญญาตรีและสงูขึน้ไป ผู้ วิจัยพบว่าบทละครท่ี
สะท้อนปัญหาของชนชัน้กลางสามารถสื่อสารกบัผู้ชมได้ลกึซึง้กวา่ เน่ืองจากผู้ชมมีความสนใจใน
ประเด็น มองเห็นปัญหา มีจุดร่วมกันระหว่างแนวคิดของคนดกูับประเด็นท่ีน าเสนอในบทละคร 
เช่นในเร่ือง ราตรีสวสัด์ิ ท่ีคนดมูีความรู้สึกร่วมมากเป็นพิเศษเพราะปัญหาเร่ืองความไม่สงบใน
ภาคใต้เป็นปัญหาท่ีคนไทยสว่นมากมีอารมณ์ร่วมสงู เป็นสถานการณ์ท่ีก าลงัอยู่ในความสนใจของ
คนด ูและเป็นเร่ืองท่ีเกิดขึน้จริงในปัจจุบันขณะท่ีท าการแสดง ในขณะท่ีเร่ืองท่ีมีเนือ้หาไกลจาก

ความสนใจของชนชัน้กลาง หรือมีตวัละครหลกัท่ีไมใ่ช่ชนชัน้กลาง เช่น เร่ือง I  Thailand  สกัศรี 
ศึกวนัทรงชัย คนดูไม่เกิดอารมณ์ร่วมและรู้สึกว่าบทละครไม่ได้วิพากษ์วิจารณ์สังคมไทยอย่าง
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ลึกซึง้ แต่เป็นการพูดถึงสงัคมท่ีมีความเฉพาะกลุ่มมากกว่า  สาเหตท่ีุ 2) ผู้ วิจัยเช่ือว่าศิลปะทุก
แขนงรวมไปถึงละครใบ้เป็นการเลือกสรรของผู้สร้างสรรค์ผลงาน (Selective) ผู้ วิจัยเลือกเนือ้หา
ตา่งๆตามความคิด ความเช่ือ ประสบการณ์ของผู้ วิจยั และผู้ ร่วมกระบวนการซึ่งได้แก่นกัแสดงและ
ผู้ก ากบัการแสดง ในขณะท่ีอยู่ในกระบวนการทดลองผู้ วิจัยคิดว่าแต่ละประเด็นท่ีผู้ วิจัยเลือกมา
น าเสนอมีเนือ้หาเหมาะสมกับขอบข่ายของงานวิจัยแล้ว สามารถวิพากษ์วิจารณ์สงัคมได้อย่าง
ลกึซึง้ ดงันัน้หากต้องปรับปรุงแก้ไขกระบวนการท างานสร้างบทละครใบ้ในอนาคต ผู้ วิจัยคิดว่าผู้
สร้างสรรค์งานไมว่า่จะเป็นผู้เขียนบท นกัแสดง หรือผู้ก ากบัการแสดงจะต้องท าการศึกษาข้อมลูท่ี
ใช้เป็นวตัถดุิบในการสร้างบทละครให้ละเอียดกวา่นีจ้ึงจะเกิดมมุมองรอบด้านและสามารถสะท้อน
ความคิดในบทละครใบ้ได้ สาเหตท่ีุ 3) ในการท างานวิจยัชิน้นีผู้้ วิจยัอาจจะให้ความส าคญักับการ
สร้างบทละครใบ้ท่ีมีความตลกขบขนัมากเกินไป เน่ืองจากเป็นองค์ความรู้ใหมท่ี่ผู้ วิจยัไมคุ่้นเคยกบั
กระบวนการท างาน ดงันัน้อาจท าให้ผู้ วิจยัมองข้ามการให้น า้หนกักบัการวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทย
อย่างลกึซึง้ไป สาเหตท่ีุ 4) ผู้ วิจยัน าเสนอบทละครใบ้ขนาดสัน้ถึง 7 เร่ือง ซึ่งแต่ละเร่ืองมีประเด็น
แตกตา่งกนั ท าให้เร่ืองขาดความตอ่เน่ืองทางอารมณ์ คนดตู้องท าความเข้าใจกับวิธีการน าเสนอ 
ข้อมลูใหม ่ประเดน็ใหม ่ตลอดระยะเวลาการชมและระยะเวลาในการแสดงแต่ละชุดก็มีขนาดสัน้
มากสง่ผลให้ความเข้มข้นของประเดน็ออ่นลงไป   

อย่างไรก็ตาม จากการสรุปผลการวิจยัท าให้ผู้ วิจยัสามารถสงัเคราะห์องค์ความรู้ท่ีได้จาก
กระบวนการทดลองสร้างบทละครใบ้และจัดแสดงละครใบ้ท่ีมีความตลกขบขนัผนวกกับเนือ้หา
วิพากษ์วิจารณ์สังคมไทยร่วมสมัย ผู้ วิจัยจะสรุปผลการท างานและแจกแจงให้ชัดเจนว่า
กระบวนการใดบ้างท่ีผู้ วิจยัเห็นวา่เป็นกระบวนการท างานท่ีได้ผลดี โดยผู้ วิจัยจะประมวลผลแยก
เป็นหวัข้อตามการตัง้ค าถามน าวิจยั ดงัตอ่ไปนี ้

 

การผูกเร่ืองราวจากประเด็นทางสังคมท าให้บทละครใบ้สามารถส่ือสารกับกลุ่ม
ผู้ชมชาวไทยได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

หลงัจากการทดลองใช้เฉพาะประเด็นทางสงัคมและเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมไทยมา
เป็นวตัถดุิบในการสร้างบทละคร ผู้ วิจัยพบว่าคนดสูามารถเช่ือมโยงประสบการณ์ส่วนตวัเข้ากับ
สถานการณ์ในบทละครได้เป็นอย่างดี ท าให้คนดสูามารถรับแก่นความคิดหลกัของเร่ืองได้ ผู้ วิจัยมี
ความคิดเห็นวา่เป็นวิธีการท่ีเหมาะสมอย่างย่ิงในการสร้างบทละครใบ้ท่ีค านึงถึงการสื่อสารกับคน
ดเูป็นหลกั โดยเฉพาะอย่างย่ิงประเด็นทางสงัคมท่ีต้องการให้ผู้ชมมองเห็นการวิพากษ์วิจารณ์
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สงัคม แตก่็ไมไ่ด้หมายความวา่ในบทละครท่ีต้องการน าเสนอความตลกขบขนัจะไม่สามารถหยิบ
ประเดน็ทางสงัคมมาใช้ได้ ในทางกลบักันการยกเอาเร่ืองราวท่ีคนดคูุ้นเคยมาเสียดสีท าให้คนดู
รู้สึกตลกขบขนัได้หลายระดับ ตัง้แต่การรู้สึกขบขนัตวัละคร ขบขนัการกระท าของคนในสงัคม  
ขบขนัเพราะสะท้อนตนเองท่ีก็เคยตกอยู่ในสถานการณ์เช่นเดียวกบัตวัละคร 

จากการวิจยัผู้ วิจยัพบวา่การเลือกประเด็นท่ีมีความสะเทือนอารมณ์ (Sentimental) หรือ
สง่ผลกระทบตอ่จิตใจของคนดทู าให้คนดสูามารถเช่ือมโยงประสบการณ์ชีวิตของตนเองเข้ากับบท
ละครได้มากขึน้ เ ร่ืองท่ีสะเทือนอารมณ์ ได้แก่ เ ร่ืองท่ีเกิดขึน้จริงและคนดูส่วนใหญ่เคยมี
ประสบการณ์ร่วม มีความทกุข์ร้อน หรือมีความประทบัใจกบัเร่ืองนัน้ๆ หรือแม้แตเ่ป็นปัญหาท่ีคนดู
เองก็ทราบดีอยู่แล้ว เป็นความวิตกกงัวลของคนด ูหรือเป็นปัญหาท่ีคนดกู็ก าลงัเผชิญอยู่แตอ่าจจะ
ไมไ่ด้รับการหยิบยกมาเป็นประเดน็ในการสร้างบทละครมากนกั เช่น ปัญหาเร่ืองความเช่ืองมงาย
ของคนไทย ปัญหาเร่ืองขอทานในเมืองหลวง ปัญหาเร่ืองการใช้อ านาจมิชอบในสงัคม หรือความ
น่าประทบัใจในน า้จิตน า้ใจของคนไทยด้วยกัน เป็นต้น และเมื่อน าเสนออย่างตลกขบขนั เสียดสี 
ย่ิงท าให้คนดเูปิดใจรับการวิพากษ์วิจารณ์ได้มากขึน้  

 

การใช้องค์ประกอบและโครงสร้างของบทละครพูด สามารถน ามาประยุกต์ใช้
สร้างบทละครใบ้ท่ีมีเนือ้หาวพิากษ์วจิารณ์สังคมได้ 

การใช้องค์ประกอบและโครงสร้างของบทละครพูดสามารถน ามาประยุกต์ใช้สร้างบท
ละครใบ้ได้ แต่นักเขียนบทละครท่ีอยู่ในบทละครใบ้ควรระลึกเอาไว้เสมอว่าธรรมชาติของการ
สื่อสารในบทละครพดูและบทละครใบ้ตา่งกนั นกัเขียนต้องมองเห็นวิธีการปรับระบบภาษาจากการ
สื่อสารด้วยภาษาพดูไปสูก่ารสื่อสารด้วยภาษากาย การน าองค์ประกอบและโครงสร้างบทละครมา
ใช้เป็นเพียงเคร่ืองมือท่ีนกัเขียนไมค่วรจะยึดติดการใช้มากเกินไป จะต้องระวงัการใช้องค์ประกอบ
ด้านภาษา เช่น การใช้ช่ือเร่ือง การใช้เพลง เพราะการใช้ภาษาพูดช่วยอธิบายสิ่งต่างๆ  มาก
จนเกินไปจะท าให้คณุคา่ของศิลปะการแสดงละครใบ้ลดลง 

สว่นโครงสร้างของบทละครนัน้ผู้ วิจัยเห็นว่าสามารถน ามาใช้ในการสร้างบทละครแต่ละ
เร่ืองได้ดี แตก่ารพยายามปะติดบทละครขนาดสัน้และจัดให้อยู่ในต าแหน่งต่างๆ ตามโครงสร้าง
ของบทละครเป็นวิธีการท างานท่ีคอ่นข้างเป็นอปุสรรค เน่ืองจากบทละครแต่ละเร่ืองไม่ได้ถูกสร้าง
ให้มีเนือ้หาตอ่เน่ืองหรือเป็นเหตเุป็นผลซึ่งกนัและกัน จึงไม่สามารถเปรียบเทียบได้กับชุดของการ
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กระท าในละคร (Dramatic Actions) ได้เสียทีเดียว แต่ผู้ วิจัยใช้วิธีการเรียงล าดับเร่ืองตาม
ความส าคญัของปัญหาหลกั (Conflict) ของแตล่ะเร่ือง หากมองในอีกแง่หนึ่งการทดลองร้อยเรียง
เร่ืองเพ่ือสร้างเส้นเร่ืองหลกั (true line) ในบทละครเร่ือง ไทยจ๋า นีเ้ป็นการท างานท่ีอิงแนวคิดการ
สร้างบทแบบ Devising Theatre ท่ีมีการสร้างโครงเร่ืองแบบภาพปะติด (Collage) โดยแต่ละฉาก
แตล่ะตอนอาจไมต่อ่เน่ืองกนัเป็นเส้นเร่ืองท่ีชดัเจน แต่เมื่อดตูัง้แต่ต้นจนจบก็จะสามารถประมวล
ความคิดตา่งๆท่ีถกูน าเสนอในบทละครแต่ละเร่ืองและน าไปสู่แก่นความคิดหลกัของเร่ืองในท่ีสดุ 
ซึ่งผู้ วิจัยเห็นว่าการน าเอาวิธีการสร้างโครงเร่ืองแบบภาพปะติดเป็นกระบวนการสร้างบทท่ี
เหมาะสมกบัการสร้างบทละครใบ้ ท่ีนักแสดงมกัสร้างบทละครท่ีมีขนาดสัน้และแต่ละเร่ืองในชุด
การแสดงก็มกัจะไมม่ีความคิดท่ีเก่ียวเน่ืองหรือเช่ือมโยงกัน เป็นลกัษณะของบทละครตลกขนาด
สัน้แบบจบในตอน (Skit) แตเ่มื่อทดลองใช้วิธีการสร้างโครงเร่ืองแบบภาพปะติดเช่นนีม้าช่วยล าดบั
เหตกุารณ์ ท าให้บทละครสามารถสะท้อนแก่นความคิดหลกัของเร่ืองท่ีชดัเจนได้โดยท่ียงัคงรูปแบบ
ของละครสัน้จบในตอนแบบท่ีนกัแสดงคุ้นเคยเอาไว้ ซึ่งผู้ วิจัยเห็นว่ากระบวนการนีม้ีความส าคญั
เป็นอย่างย่ิงเพราะเมื่อการทดลองสร้างบทละครใบ้ในงานวิจยันีป้ระสบความส าเร็จท าให้นกัแสดง
เห็นถึงศกัยภาพของบทละครใบ้ท่ีสามารถน าเสนอแก่นความคิดหลกัของเร่ืองโดยท่ียังคงรูปแบบ
การแสดงขนาดสัน้หลายๆ ตอนเอาไว้ได้ และสามารถสื่อสารเร่ืองราวท่ีมีเนือ้หาสาระจริงจังได้อีก
ด้วย ซึ่งในภายหลงัวิธีการสร้างบทละครของนักแสดงก็เปลี่ยนไป โดยนักแสดงพยายามหาแก่น
ความคิดหลกัท่ีเช่ือมโยงการแสดงแตล่ะเร่ือง และใช้แนวคิดของการสร้างโครงเร่ืองแบบภาพปะติด
ชัดเจนขึน้ ดูได้จากชุดการแสดงของนักแสดงท่ีสร้างขึน้ภายหลังงานวิจัยเห็นได้ชัดว่ามีความ
พยายามสร้างบทละครแตล่ะเร่ืองให้สื่อสารหรือสะท้อนแก่นความคิดหลกัของเร่ืองมากย่ิงขึน้ 

ผู้ วิจัยประสบความส าเร็จในการทดลองผูกเร่ืองจากประเด็นปัญหาในสังคม และ
ประยกุต์ใช้องค์ความรู้การสร้างบทละครพดูมาประยกุต์ใช้สร้างบทละครใบ้เร่ือง ราตรีสวสัด์ิ โดย
บทละครใบ้เร่ือง ราตรีสวสัด์ิ เป็นผลลพัธ์ของการลองผิดลองถูกสร้างบทละครใบ้หลายเร่ืองก่อน
หน้านี ้ผู้ วิจยัจะสรุปและอภิปรายองค์ประกอบท่ีท าให้บทละครใบ้เร่ือง ราตรีสวสัด์ิ สามารถสื่อสาร
ประเดน็การวิพากษ์วิจารณ์สงัคมท่ีจริงจงัได้ โดยผู้ วิจยัจะอภิปรายเปรียบเทียบกบับทละครใบ้เร่ือง 
ศึกวนัทรงชยั ท่ีผู้ วิจยัเห็นวา่มีข้อบกพร่องในบทละครท าให้ไมส่ามารถสื่อสารประเดน็ความขดัแย้ง
ทางการเมืองอย่างท่ีตัง้ใจไว้ได้ การเปรียบเทียบกันจะท าให้เห็นข้อดีและข้อด้อยของบทละครทัง้
สองเร่ืองอย่างชดัเจน 
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ตารางท่ี 5.1 เปรียบเทียบองค์ประกอบในบทละครใบ้เร่ือง ราตรีสวสัด์ิ และ ศึกวนัทรงชยั 

องค์ประกอบในบทละคร ราตรีสวสัดิ ์ ศึกวันทรงชัย 

แก่นความคิดหลกัของเร่ือง 
(Main Idea) 

คนไทยหลายคนไม่ใส่ใจสงครามที่
เ กิดขึ น้ ที่ ภ าค ใ ต้  รา วกับว่ า ไม่ ใ ช่
ประ เทศเดียวกัน ในขณะที่ทหาร
ออกไปรบและตายเพื่อปกป้องแผ่นดิน
ไทย คนไทยบางคนยังท าเร่ืองไม่เป็น
เร่ืองสร้างปัญหาและความเดือดร้อน
ให้ตวัเองและผู้อื่น 

มีความขัดแย้งทางความคิดใน
ประเทศไทย แบ่งคนไทยออกเป็น 2 
ฝ่ า ย  เ ช่ น  ค ว าม ขัด แ ย้ ง เ ร่ื อ ง
การเมือง 

โครงเร่ือง (Plot) -โครงเ ร่ืองหลัก ทหารก าลังสู้ รบใน
ภาคใต้ วิถีชีวิตในภาคใต้ 
-โครงเร่ืองรอง เมืองหลวง (กทม.) และ
พืน้ที่ประเทศไทยสว่นอื่น 

ตัก๊แตนสองตัวทะเลาะกันด้วยลีลา
มวยไทย แต่ไม่ทราบว่าทะเลาะกัน
เร่ืองอะไร 

ตวัละคร (Character) นักแสดงแสดงเป็นตัวละครหลายตัว 
โดยมีทหารเป็นตวัละครหลกั  

ตัก๊แตน 2 ตวั เป็นตัวละครหลกั ไม่
มีการเปลี่ยนตัวละคร แต่ไม่เห็น
เป้าหมายและความต้องการของตัว
ละคร 

ช่วงต้นเร่ือง (Beginning) เปิดเ ร่ืองที่จุดเ ร่ิมเ ร่ือง (Point of 
Attack) ทันที เข้าสู่ช่วงกลางเ ร่ือง
อย่างรวดเร็ว 

- 

ช่วงกลางเร่ือง (Middle) - เข้าสู่ความขัดแย้ง (Conflict) เมื่อ
ทหารถกูยิง เปิดฉากการสู้รบ 
-ตามมาด้วยจุดวิกฤต อุปสรรค และ
ความยุ่งยากที่สงูขึน้เร่ือยๆ 
- ขมวดปม (Rising of Action) ตอนที่
ชาวบ้านและทหารโดนยิง 

- เ ปิ ด เ ร่ื อ งขณะที่ ตั ว ละครอยู่
ระหว่างความขดัแย้ง (Conflict) 
- ความขดัแย้งไม่เพิ่มขึน้  
- ขมวดปม (Rising of Action) 
ตอนที่ตัก๊แตนทัง้ 2 ตวัโดนจบั 

ช่วงจบเร่ือง (End) - การช าระล้างจิตใจ (Catharsis) อยู่
ตรงที่ตวัละครชาวบ้านไหว้ขอพรอย่าง
มีความหวงั  

- 
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 จะเห็นได้จากตาราง 5.1 ว่าองค์ประกอบในบทละครเร่ือง ราตรีสวสัด์ิ มีรายละเอียดท่ี
ชดัเจนกวา่ในขณะท่ีบทละครเร่ือง ศึกวนัทรงชยั ผู้ วิจยัพยายามซ้อนความหมายหลายชัน้แต่แก่น
ความคิด ตวัละคร โครงเร่ืองไม่ชัดเจน ท าให้คนดตูิดตามเร่ืองได้ยาก ในเร่ือง ราตรีสวสัด์ิ แต่ละ
ช่วงตอ่เน่ืองสมัพันธ์กันและมีองค์ประกอบต่างๆ ด าเนินไปข้างหน้า ตวัละครเผชิญอปุสรรคและ
ปัญหาท่ีหนกัขึน้เร่ือยๆ แม้วา่จะขาดองค์ประกอบบางสว่นไปเช่น การรู้แจ้ง (Enlightenment) ของ
ตวัละครและจดุสงูสดุของเร่ือง (Climax) จะยงัไมช่ดัเจน แตก่ารเลือกประเดน็ท่ีเป็นปัญหาใหญ่มา
สร้างเป็นโครงเร่ืองหลกั และใช้ปัญหาท่ีเลก็กวา่และถกูมองข้ามไปสร้างเป็นโครงเร่ืองรอง ท าให้คน
ดสูามารถเช่ือมโยงประเดน็ตา่งๆ และเข้าใจแก่นความคิดหลกัในท่ีสดุ นอกจากนีท้ัง้สองเร่ืองยังมี
การใช้องค์ประกอบอ่ืนๆ เช่น เพลง เข้ามาเสริมการเลา่เร่ือง โดยท่ีเพลงท่ีใช้ในเร่ือง ราตรีสวสัด์ิ มี
ค าร้องเป็นความหมายชัน้ท่ี 1 และการแสดงเป็นความหมายท่ีผู้ วิจยัและนกัแสดงตีความเพ่ิม ส่วน
เพลงท่ีใช้ใน ศึกวนัทรงชยั ถกูน ามาใช้เพียงแคป่ระกอบลีลาท่าทางและสร้างบรรยากาศเท่านัน้ 

ผู้ วิจยัค้นพบวา่การสร้างบทละครใบ้ท่ีต้องการน าเสนอเร่ืองท่ีมีประเดน็อิงบริบททางสงัคม 
ผู้สร้างสรรค์ผลงานจ าเป็นต้องหาข้อมลูในเร่ืองนัน้ๆ อย่างละเอียด เหตผุลมีเหตผุล 2 ข้อ ข้อแรก
ละครใบ้เป็นศิลปะของการเลียนแบบ การมีต้นแบบท่ีชัดเจนจึงมีความส าคญัอย่างย่ิง นักแสดง
ต้องมีข้อมลู มีภาพในใจ นักแสดงควรจะรู้จักตัวละคร สิ่งแวดล้อม เหตุการณ์ท่ีหยิบยกมาเป็น
ประเด็นในการสร้างบทละครดีพอสมควร แต่การลอกเลียนแบบของนักแสดงละครใบ้ไม่
จ าเป็นต้องเลียนแบบอย่างสมบูรณ์ สมจริงชนิดท่ีว่าถ้าจะแสดงเป็นนักมวยต้องไปเรียนชกมวย 
หรือแสดงเป็นขอทานต้องไปสงัเกตชีวิตของขอทานเช่นนัน้ แตก่ารเลียนแบบในละครใบ้โดยเฉพาะ
เร่ืองท่ีมีประเด็นเสียดสี วิพากษ์วิจารณ์สังคมอย่างเร่ืองนี ้จะเป็นการเลียนแบบเพ่ือ“ล้อเลียน” 
มากกวา่ เหตผุลข้อท่ี 2 คือผู้สร้างสรรค์ผลงานโดยเฉพาะอย่างย่ิงนักแสดงและนักเขียนบทละคร
ต้องมี ข้อมูลเ ป็นพืน้ฐานความคิดจึงจะสามารถมองอย่างวิพากษ์ วิจารณ์ได้ ดังนั น้ใน
กระบวนการวิจยันีจ้ึงให้เวลาและความส าคญักับการหาข้อมลูจากแหล่งต่างๆ ค่อนข้างมาก แต่
ผู้ วิจยัประเมินตนเองแล้ววา่ยงัใช้ข้อมลูท่ีได้มาไมม่ีประสิทธิภาพเท่าท่ีควร ในการท างานผู้ วิจัยควร
จะใช้ข้อมลูเป็นวตัถดุิบในการสร้างบทละครมากกว่าใช้ข้อคิดเห็นของผู้ วิจัยและนักแสดง เพราะ
เมื่อใช้ข้อคิดเห็นเป็นหลกั บทละครท่ีสร้างอาจจะขาดน า้หนกัการให้เหตผุล ตรรกะในการน าเสนอ 
หรือการน าเสนอข้อคิดเห็นมมุมองอ่ืนๆ ไป ยกตวัอย่างเช่นในบทละครเร่ือง ราตรีสวสัด์ิ ท่ีผู้ วิจัยคิด
วา่ได้น าเสนออย่างรอบด้านแล้ว แต่ก็มีข้อคิดเห็นจากคนดวู่าถ้าหากผู้ วิจัยศึกษาข้อมลูให้ดีรอบ
ด้านกวา่นีจ้ะเห็นมมุมองของฝ่ายโจรใต้ท่ีตา่งออกไปวา่ไมใ่ช่แค่การ “แบ่งแยก” (ดินแดน) แต่เป็น
การ “ทวงคืน” (ดินแดน) เป็นต้น และทัง้ผู้ วิจัยในฐานะของผู้สร้างบทละครและนักแสดงอาจมี
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ความรู้ความเข้าใจในประเดน็ปัญหาไมม่ากพอ เช่นในเร่ือง ศึกวนัทรงชัย ท าให้ยังไม่สามารถคิด 
วิเคราะห์ แยกแยะได้อย่างลกึซึง้ การท่ีไมเ่ข้าใจปัญหาท าให้น า้เสียงของการวิพากษ์วิจารณ์ออ่นลง 
และไมส่ามารถเข้าถึงหวัใจหลกัของความขดัแย้งได้ สง่ผลให้ภาพท่ีเลือกมาใช้ยงัไมช่ดัเจนพอ 

ก่อนท่ีจะท างานวิจัยนีผู้้ วิจัยมีความเช่ือว่าละครใบ้ไม่สามารถน าเสนอบางเร่ืองได้
เน่ืองจากเง่ือนไขท่ีละครใบ้ไมใ่ช้ค าพดู จึงไมส่ามารถบรรยายสิ่งตา่งๆ ท่ีมีรายละเอียดเกินกวา่ท่ีตา
มองเห็น เช่น สีสนัของสิ่งท่ีมองไม่เห็น ชนิดของผลไม้ ช่ือของตวัละคร หรือแนวคิดเชิงนามธรรม 
แตเ่มื่อได้ทดลองสร้างบทละครใบ้แล้วผู้ วิจยัค้นพบวา่ความเช่ือของผู้ วิจยันัน้ไมจ่ริงทัง้หมด จริงอยู่
ท่ีละครใบ้ไม่สามารถใช้การแสดงบรรยายถึงทุ่งดอกทิวลิปสีแดง หรือ มะม่วงสีเหลืองได้ แต่ก็มี
วิธีการท่ีจะใช้เล่าเร่ืองความคิดท่ีเป็นนามธรรมได้ โดยโจทย์ของผู้สร้างสรรค์บทละครใบ้คือต้อง
ตีความคิดออกมาเป็นภาพ เหมือนดงันิยายท่ีตวัหนังสือไม่มีเสียงผู้ เขียนต้องใช้อปุมาโวหารช่วย
บรรยาย เช่น เสียงดงัราวกบัฟ้าผา่ เป็นต้น ในละครใบ้ก็เช่นเดียวกนั ผู้สร้างสรรค์ต้องเรียนรู้ระบบ
การแปรภาษาพูดเป็นภาพ ไม่ว่าจะเป็นการเล่าอาการ เช่น หนาวจนตัวสั่น เป็นต้น หรือ
เปรียบเทียบสิ่งหนึ่งกบัอีกสิ่งหนึ่ง เช่นท่ีผู้ วิจยัใช้ในบทละครเร่ือง ราตรีสวสัด์ิ ว่า คนตายมากมาย
ราวกบัใบไม้ร่วง เป็นต้น แต่อย่างไรก็ดี การเปรียบเทียบก็ไม่ควรจะซับซ้อน หรือไกลจากความรู้
เดิมของคนดมูากเกินไป อย่างเช่น ผู้ วิจยัเปรียบเทียบการตอ่สู้ของคนเสือ้เหลือง เสือ้แดง เป็นการ
ตอ่สู้ของตัก๊แตนในบทละครใบ้เร่ือง ศึกวนัทรงชยั ซึ่งคนดไูม่เข้าใจเพราะไม่สามารถเช่ือมโยงการ
เปรียบเทียบของผู้ วิจัยได้ กล่าวโดยสรุปคือ สามารถเล่าเร่ืองท่ีเป็นนามธรรมไ ด้ เล่าเร่ืองท่ีมี
รายละเอียดได้บางครัง้ เพียงแต่ผู้สร้างสรรค์งานต้องค านึงเสมอว่าภาพท่ีเอามาเปรียบเทียบนัน้
ชดัเจนและสามารถสื่อสารกบัคนดไูด้ ซึ่งเป็นโจทย์ท่ีท้าทายมากส าหรับการสร้างบทละครใบ้ 

 

กระบวนการสร้างสรรค์งานร่วมกันใช้ได้ผลกับการสร้างบทละครใบ้ 

จากการทดลองสร้างบทละครใบ้โดยอิงขัน้ตอนการท างานและเคร่ืองมือในการท างานจาก
แนวคิดกระบวนการสร้างสรรค์งานร่วมกนั ผู้ วิจยัพบวา่เป็นวิธีการท่ีเหมาะสมกบัการสร้างบทละคร
ใบ้อย่างย่ิง นักแสดงคุ้นเคยกับการสร้างบทละครจากการทดลองแสดงจากปฏิภาณ แต่การน า
ข้อมลูมาอภิปราย ถกเถียง และการเร่ิมต้นท างานโดยเร่ิมจากการหาประเดน็ของบทละครก่อนการ
เลือกกลวิธีการแสดงเป็นกระบวนการใหมท่ี่นกัแสดงยงัไมคุ่้นเคยดีนกั ในช่วงแรกจึงใช้เวลาในการ
ทดลองสร้างบทละครมากกวา่ปกติ แตเ่มื่อนกัแสดงเข้าใจขัน้ตอนการท างานแล้วนักแสดงจึงเห็น
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ว่ากระบวนการสร้างสรรค์งานร่วมกันท าให้ผู้ ร่วมกระบวนการทุกคนมีส่วนในการสร้างสรรค์บท
ละคร นกัแสดงสามารถใสค่วามคิดเห็นเชิงวิพากษ์วิจารณ์สงัคมลงไปในบทละครได้    

ผู้ วิจยัขอสรุปกระบวนการสร้างสรรค์งานร่วมกันท่ีผู้ วิจัยเห็นว่าเป็นขัน้ตอนการท างานท่ี
ชดัเจนและใช้ได้ผลกบัการสร้างบทละครใบ้เป็นล าดบั ดงัต่อไปนี ้

 1) การเลือกวตัถุดิบท่ีหลากหลาย เช่น ภาพถ่าย บทความ เพลง มาใช้ตัง้ต้นในการหา
ประเด็นและสร้างโครงเร่ือง เป็นวิธีการท่ีน่าสนใจและใช้ได้ผล เพราะท าให้นักแสดงละครใบ้มี
ความคิดออกนอกกรอบความคิดเดิมว่าการแสดงละครใบ้จะต้องเร่ิมต้นสร้างบทจากท่าทางการ
เคลื่อนไหวของนักแสดงเท่านัน้ และท าให้ได้บทละครท่ีมีความน่าสนใจให้หลายรสสัมผัส 
นอกจากนีย้งัสามารถใช้เพลงหรือภาพเพ่ือกระตุ้นจินตนาการของนกัแสดงได้ 

 2) การก าหนดหวัข้อโดยการตัง้ค าถาม ผู้ วิจยัเปิดประเดน็ให้นกัแสดงร่วมอภิปราย และใช้
วิธีการร่วมกนัค้นคว้า ท าให้นกัแสดงรู้สึกมีส่วนร่วมในการสร้างบทละคร ซึ่งแตกต่างจากแนวคิด
เดิมวา่บทละครนัน้มาจากความคิดของนักเขียนบทละครเพียงล าพัง การท่ีนักแสดงร่วมแบ่งปัน
แนวความคิด ประสบการณ์ และถกเถียงกันในประเด็นต่างๆ ท าให้แง่มมุในการสร้างสรรค์บท
ละครมีความกว้างขวางขึน้ มีมมุมองท่ีหลากหลาย เกิดความคิดเชิงสร้างสรรค์ใหม่ๆ  ซึ่งมิได้มาจาก
นกัเขียนบทละคร ผู้ก ากบัการแสดง หรือใครคนใดคนหนึ่งเท่านัน้ แต่เป็นการท างานสร้างสรรค์ท่ี
อาศยัการร่วมมือกนัอย่างแท้จริง 

 3) การใช้การแสดงจากปฏิภาณเป็นเคร่ืองมือหลกัในการสร้างบทละครมีความเหมาะสม
อย่างย่ิง โดยเฉพาะในการแสดงท่ีใช้ร่างกายในการสื่อสาร นกัแสดงจ าเป็นต้องสร้างบทละครตาม
ความเข้าใจ และมมุมองท่ีนักแสดงมีต่อประเด็นนัน้ๆ ด้วยตนเอง โดยผู้ วิจัยในฐานะผู้สร้างบท
สามารถช่วยนกัแสดงเลือกท่าทางท่ีเหมาะสมอนัจะน าไปสูก่ารสื่อสารแก่นความคิดหลกัของเร่ือง
ให้กับนักแสดงได้ ในกระบวนการสร้างสรรค์งานร่วมกันเช่นนีผู้้สร้างบทจึงไม่ใช่ผู้ออกแบบลีลา
ท่าทางให้กบันักแสดง แต่เป็นผู้ออกความคิดเห็นในการเลือก ตดั และขดัเกลาการแสดงท่าทาง 
เพ่ือให้ตรงตามวตัถปุระสงค์ของบทละครตามท่ีได้อภิปรายร่วมกนักบันกัแสดงเอาไว้ให้ได้ดีท่ีสดุ 

4) การหยิบยืมแบบฝึกหัดท่ีใช้ในละครพูด เช่น การสร้างตัวละครโดยการสัมภาษณ์
นกัแสดงในฐานะตวัละครเป็นวิธีการท างานท่ีได้ผล ท าให้นกัแสดงได้ใช้จินตนาการสร้างตวัละครท่ี
มีความสมจริงย่ิงขึน้ ทัง้นีย้ังมีอีกหลายแบบฝึกหัดท่ีสามารถหยิบยืมมาใช้ในการสร้างตวัละคร 
หรือสร้างโครงเร่ืองได้ 
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 5) เมื่อเลือกสถานการณ์ท่ีเหมาะสมแก่การน าเสนอประเดน็ได้แล้ว กระบวนการท างานใน 
ขัน้ตอ่ไปท่ีผู้ วิจยัใช้เสมอคือการน าเอากลวิธีการแสดงละครใบ้มาใช้เพ่ือขยายขอบเขตการเล่าเร่ือง
ให้มีความเหนือจริง ผิดเพีย้น และตลกขบขนัมากย่ิงขึน้ และใช้ความไม่ปกติในการน าเสนอเป็น
กลไกส าคญัท่ีปลกุคนดทู าให้ฉกุคิดซึ่งน าไปสูก่ารมองเห็นประเดน็การวิพากษ์วิจารณ์สงัคมในท่ีสดุ 

จากการทดลองสร้างบทละครใบ้ผา่นกระบวนการสร้างสรรค์งานร่วมกันนัน้ ผู้ วิจัยพบว่า
ผู้สร้างบทละครและนกัแสดงต้องมีความยืดหยุ่นสงู ยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้ ร่วมงานคนอ่ืน 
และพร้อมท่ีจะทดลองท าในสิ่งท่ีอยู่นอกเหนือจากความคุ้นเคยเดิมของตนเอง ดงันัน้การท างาน
ร่วมกนัสิ่งส าคญันอกเหนือจากกระบวนการและเคร่ืองมือตา่งๆ แล้วผู้ เข้าร่วมกระบวนการจะต้อง
เป็นผู้ ท่ีไมเ่อาความคิดเห็นของตนเองเป็นใหญ่ สามารถโอนอ่อนผ่อนปรน แต่ในขณะเดียวกันก็มี
ความคิดเป็นตวัของตวัเองและกล้าแสดงความคิดเห็นด้วย การน ากระบวนการสร้างสรรค์แบบ
ร่วมมือกนัไปใช้กบันกัแสดงกลุม่ใหม่ จ าเป็นต้องมีข้อตกลงร่วมกันและผู้ เข้าร่วมกระบวนการทุก
คนจะต้องเข้าใจหลกัการและแนวคิดของการท างาน ผู้ วิจยัเช่ือวา่การท างานสร้างสรรค์ในลกัษณะ
ของการท างานร่วมกันเช่นนี ้หากมีการท างานร่วมกับนักแสดงกลุ่มใหม่นอกเหนือจากจะได้บท
ละครเร่ืองใหม่ท่ีแตกต่างออกไปจากเดิมโดยสิน้เชิงแล้ว ยังจะเกิดองค์ความรู้ใหม่ต่อไปไม่มีท่ี
สิน้สดุ  

 

ประโยชน์ของงานวจิัย 

ผู้ วิจยัค้นพบบทบาทหน้าท่ีของนกัเขียนบทละครในกระบวนการสร้างบทละครใบ้ ก่อนการ
วิจยัผู้ วิจยัไมเ่คยเห็นนกัแสดงละครใบ้ในประเทศไทยท างานร่วมกบันกัเขียนบทละครมากอ่น เทา่ท่ี
พบมีแต่การสร้างบทด้วยตนเอง หรือร่วมกันสร้างกับเพ่ือนร่วมคณะและขอให้ผู้ก ากับการแสดง
ช่วยดภูาพรวมให้ ผู้ วิจยัเห็นวา่ประโยชน์ของการมีนักเขียนบทละครในกระบวนการท างานท าให้
บทละครใบ้มีประเด็นการน าเสนอชัดเจนขึน้ การมีสายตาท่ีอยู่นอกเหนือกระบวนทัศน์เดิมของ
นักแสดงมาช่วยสร้างสรรค์บทละครใบ้ท าให้ได้ผลงานท่ีมีความหมายมากขึน้ ท าให้ละครใบ้ท า
หน้าท่ีวิพากษ์วิจารณ์สงัคมได้อย่างเต็มประสิทธิภาพ เพราะผู้ วิจัยเช่ือว่าบทละครคือกระดกูสนั
หลงัของละครทุกประเภท หากร่างกายไม่มีโครงสร้างกระดกูท่ีแข็งแรงย่อมเสียหลกัการทรงตัว 
ในทางกลบักันถ้าร่างกายมีกระดกูสนัหลงัแข็งแรงแล้วก็จะสามารถยืนตรงได้อย่างสง่างาม จะ
กระโดด จะโค้ง หรือจะย่อตัวอย่างไรก็ไม่ต้องกลวัล้ม แม้แต่ละครใบ้ท่ีไม่มีบทสนทนา ไม่มีการ
เขียนบนัทึกบทละครเป็นลายลกัษณ์อกัษรก็จ าเป็นต้องมีบทละครเช่นเดียวกนั ตราบใดท่ีบทละคร
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ใบ้ต้องการบทละครท่ีแข็งแรง บทบาท หน้าท่ี ของนักเขียนบทละครก็ควรจะมีความส าคญัใน
กระบวนการสร้างบทละคร ดงัท่ีผู้ วิจยัได้พยายามพิสจูน์ตลอดการวิจยัครัง้นี ้ 

 ผู้ วิจยัพบวา่ละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า สามารถท าให้คนดมูองเห็นปัญหาสงัคมท่ีเกิดขึน้ทุกวนั 
จนบางครัง้กลายเป็นเร่ืองชินตาจนท าให้หลงลืมหรือมองข้ามปัญหาไป ผู้ วิจยัมิได้น าเสนอหนทาง
การแก้ปัญหาในบทละคร เน่ืองจากก่อนการวิจยัผู้ วิจยัต้องการน าเสนอเพียงแค่บทละครท่ีน าเอา
ประเดน็ปัญหาในสงัคมมาใช้เป็นวตัดุิบในการสร้างบทละคร เพ่ือสื่อสารกับคนดชูาวไทย โดยคิด
แต่เพียงว่าการน าเร่ืองใกล้ตัวมาน าเสนอจะท าให้คนดูเข้าใจเร่ือง เข้าใจสารท่ีผู้ วิจัยต้องการ
น าเสนอได้ดีย่ิงขึน้ แต่เมื่อทดลองจัดแสดงแล้วผู้ วิจัยกลับพบว่าคนดูหลายคนไม่เพียงแต่เห็น
ประเดน็การวิพากษ์วิจารณ์สงัคม แตรู้่สกึวา่อยากจะแก้ไข เปลี่ยนแปลง อยากลงมือกระท าอะไร
บางอย่างเพ่ือช่วยแก้ปัญหาสงัคม แตเ่น่ืองจากผู้ วิจยัยงัไมไ่ด้น าเสนอทางแก้ไขปัญหา ท าให้คนดู
รู้สกึวา่การน าเสนอเป็นการกระตุ้นส านึกของคนดใูห้สนใจปัญหาสงัคมมากขึน้ ซึ่งผู้ วิจัยรู้สึกยินดี
เป็นอย่างย่ิงท่ีละครใบ้สามารถท าหน้าท่ีเป็นหน่วยเลก็ๆ ในการกระตุ้นเตือนคนดใูห้เห็นปัญหาและ
ก่อเกิดความเปลี่ยนแปลงกบัคนดไูด้ นอกจากนัน้ยงัท าให้นกัแสดงเห็นบทบาทหน้าท่ีของละครใบ้
ในการสื่อสารกบัคนดใูนเชิงความคิดชดัเจนขึน้ นกัแสดงตระหนักถึงหน้าท่ีของละครท่ีมีต่อสงัคม 
ท าให้นกัแสดงอยากสร้างสรรค์ผลงานในแนวทางนีต้อ่ไป 

 

5.2  ข้อสังเกตจาก ไทยจ๋า ฉบับหลังงานวจิัย 

หลงัจากงานวิจยักลุม่ละครใบ้เบบีไ้มม์ได้น าการแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ไปจดัแสดงซ า้
ในโอกาสตา่งๆอีกหลายครัง้ โดยมีรายละเอียดเก่ียวกบัวนัเวลาดงันี ้1.การแสดงปิดเทศกาลละคร
กรุงเทพฯ (Bangkok Theatre Festival) จ านวน 1 รอบ เมื่อเดือน พฤศจิกายน พ.ศ. 2552 ณ เวที
กลาง สวนสนัติชยัปราการ ถนนพระอาทิตย์ 2.เข้าร่วมการแสดงละครใบ้ในกรุงเทพ (Pantomime 
in Bangkok) ครัง้ท่ี 11 เมื่อเดือน กรกฎาคม พ.ศ.2553 จ านวน 6 รอบ ณ หอประชุมเมืองไทย
ประกันชีวิต 3.การแสดงพิเศษในงาน Humour in ASEAN International Conference จัดโดย
ภาควิชาภาษาองักฤษ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เมื่อวนัท่ี 4 สิงหาคม พ.ศ.
2553 จ านวน 1 รอบ ณ โถงอาคารมหาจฬุาลงกรณ์ คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
และกลบัมาแสดงอีก 1 รอบในพิธีเปิดเทศกาลละครกรุงเทพฯ (Bangkok Theatre Festival) เดือน
พฤศจิกายน พ.ศ.2553   
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ไทยจ๋า ฉบับหลงังานวิจัยนี ้ผู้ วิจัยไม่ได้มีส่วนเก่ียวข้องในกระบวนการปรับแก้บท แต่ได้
เป็นผู้สังเกตการณ์ในฐานะเจ้าของโครงการ โดยฉบับปรับแก้นีไ้ด้ผู้ ก ากับการแสดง นิกร แซ่ตัง้ 
ศิลปินศิลปาธรสาขาศิลปะการแสดง มาช่วยดภูาพรวมและปรับแก้บทให้มีความกระชบั เหมาะสม
ท่ีจะเอาไปแสดงในโอกาสต่างๆ โดยตดัการแสดงจาก 7 เร่ือง เหลือเพียง 5 เร่ือง ได้แก่ ไหว้ไทย 
พระเวสสนัดรแห่งประตูน ้า สกัศรี สุปฏิปัณโณ และ ราตรีสวสัด์ิ มีการเพ่ิมฉากทหารสลายการ
ชมุนมุ จากเหตกุารณ์ความรุนแรงเมื่อเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2553 ซึ่งเป็นเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้หลงั
งานวิจยัไว้ในบทละครใบ้เร่ือง ไหวไ้ทย นอกจากนีย้ังตดัฉากบทน าของเร่ือง ราตรีสวสัด์ิ ออก ตดั
การใช้ช่ือเร่ือง แผนท่ี ฉายบนฉากหลงัออก นอกจากการปรับเปลี่ยนรูปแบบการน าเสนอและบท
ละครแล้วยงัมีการเพ่ิมการแสดงขนาดสัน้ประมาณ 20-30 นาที ก่อนการแสดงละครใบ้เร่ือง ไทย
จ๋า ด้วย เป็นการแสดงตลกและมายากลข าขนั ซึ่งนักแสดงให้เหตผุลว่าการแสดงชุดนีใ้ช้ละลาย
พฤติกรรมคนด ูเรียกให้คนดสูนใจ และติดตามการแสดงท่ีก าลงัจะเกิดขึน้ ซึ่งเป็นชุดการแสดงท่ี
นกัแสดงมกัใช้เป็นการแสดงเปิดเร่ืองก่อนท่ีจะแสดงละครใบ้เร่ืองยาวเสมอ  

ผู้ วิจยัเห็นวา่การปรับแก้บทละคร วิธีการน าเสนอ และเพ่ิมการแสดงตลกเข้าไป สะท้อนให้
เห็นวิธีการท่ีนกัแสดงใช้ประนีประนอมกบัคนด ูโดยท่ีนกัแสดงเลือกตดัเร่ืองท่ี “เข้าใจยาก” ออกไป 
(I  Thailand และ ศึกวนัทรงชยั) เพ่ิมการแสดงท่ีตลกขบขนัซึ่งไม่เก่ียวข้องกับเส้นเร่ืองหลกัแต่
อย่างใดเข้ามา แสดงให้เห็นวา่นกัแสดงยงัคงมีความกงัวลวา่จะต้องน าเสนอการแสดงละครใบ้โดย
ใช้ความตลกขบขนัน าเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทย แต่ถึงอย่างไรก็ตามนักแสดงไม่ตดัและไม่
ปรับบทละครเร่ือง ราตรีสวสัด์ิ ทัง้ๆท่ีในช่วงการท างานวิจัยเป็นบทละครเร่ืองท่ีนักแสดงมีความ
กงัวลในเนือ้หามากท่ีสดุ ผู้ วิจยัตีความวา่นกัแสดงมีความรู้สกึมัน่ใจมากขึน้ท่ีจะน าเสนอการแสดง
ละครใบ้ท่ีมีเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สังคมอย่างตรงไปตรงมา เพราะนักแสดงเห็นว่าคนดูเกิด
ความรู้สึกซาบซึง้กินใจ ประทับใจกับเนือ้หาและการน าเสนอ พอจะสรุปได้ว่านักแสดงค านึงถึง
ความช่ืนชอบของคนดเูป็นหลกั   

 จากการสงัเกตการณ์ผู้ วิจยัเห็นวา่การตดับทละครออก 2 เร่ือง ไมไ่ด้เปลี่ยนแปลงเส้นเร่ือง

แตอ่ย่างใด เพราะบทละครทัง้สองเร่ืองอยู่ในช่วงกลาง (Middle) ของเร่ือง แตก่ารตดัออกท าให้บท

ละครเร่ือง ไทยจ๋า มีช่วงกลางท่ีสัน้ลง มีความขดัแย้ง (Conflict) น้อยลง ท าให้จุดสงูสดุของเร่ือง 

(Climax) ไมส่ง่ผลกระทบใจคนดอูย่างรุนแรงเหมือนในฉบับก่อน แต่ถึงอย่างไรก็ตามคนดท่ีูเพ่ิง

เคยดูการแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า เป็นครัง้แรกก็จะไม่รู้สึกถึงความเปลี่ยนแปลงในข้อนี ้

นอกจากนัน้ยังพบจุดอ่อนของการน าประเด็นทางสงัคมมาเป็นวตัถุดิบในการสร้างบทละครใบ้ 
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ผู้ วิจยัค้นพบวา่เมื่อเวลาผา่นไปเพียง 2-3 ปี ประเดน็หลายเร่ืองในบทละครกลบัไมท่นัสมยัอีกตอ่ไป

เพราะสงัคมเปลี่ยนแปลงเร็ว ท าให้การน ากลบัมาจัดแสดงใหม่ในแต่ละครัง้ผู้สร้างสรรค์ผลงาน

ต้องพิจารณาให้ดีวา่เนือ้หายงัมีความเหมาะสมกบัยคุสมยัอยู่หรือไม ่และเพราะเหตนีุจ้ึงต้องมีการ

ปรับแก้บทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า เร่ือยๆ ซึ่งต่างจากบทละครใบ้และละครพูดหลายเร่ืองท่ีมีความ

เป็นสากลด้านกาลเวลามากกวา่ แตถ่ึงอย่างไรก็ดีการน าบทละครใบ้เร่ืองไทยจ๋ากลบัมาแสดงใหม่

ยังสะท้อนให้เห็นถึงปัญหาบางปัญหาท่ีเมื่อ 2 ปีท่ีแล้วเป็นอย่างไรทุกวนันีก้็ยังเป็นเหมือนเดิม 

ไมไ่ด้รับการแก้ไขให้ดีขึน้ เช่น ปัญหาขอทานเร่ร่อนในเร่ือง พระเวสสนัดรแห่งประตูน ้า หรือ ปัญหา

ความขัดแย้งรุนแรงในภาคใต้ในเร่ือง ราตรีสวัสด์ิ เป็นต้น ถึงอย่างไรก็ดีข้อดีของการเลือกใช้

ประเดน็ทางสงัคมมาเป็นวตัถดุิบในการสร้างบทละครใบ้ ท าให้ละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า เป็นเสมือน

บทบนัทึกเหตกุารณ์ช่วงเวลาหนึ่งในประเทศไทย ซึ่งถือเป็นการเพ่ิมคณุค่าให้กับละครใบ้ไทยอีก

ประการ นอกจากนีผู้้ วิจยัได้รับการบอกเลา่วา่มีนกัแสดงรุ่นใหมท่ี่ได้ชมการแสดงละครใบ้เร่ือง ไทย

จ๋า และเกิดความประทบัใจจนก่อตัง้กลุม่ละครใบ้กลุม่ใหมข่ึน้ ได้แก่ กลุม่ Male-Time และได้สร้าง

บทละครใบ้เร่ืองใหมแ่ละจดัแสดงแล้วหลายครัง้ นบัเป็นความส าเร็จของงานวิจยัอีกประการ 

 

5.3  ทศิทางการสร้างบทละครใบ้หลังงานวจิัยของกลุ่มละครใบ้เบบีไ้มม์ 

 หลงัจากงานวิจยันกัแสดงละครใบ้กลุม่เบบีไ้มม์ได้สร้างสรรค์การแสดงละครใบ้เร่ืองใหม่
อีกหลายเร่ือง ผู้ วิจยัได้ชมการแสดงและสมัภาษณ์นกัแสดงวา่หลงัจากงานวิจยันักแสดงได้น าองค์
ความรู้ท่ีได้จากงานวิจยัไปใช้สร้างบทละครหรือไม ่ผู้ วิจยัเห็นวา่มีการน าไปใช้จริงและนักแสดงเอง
ก็เห็นความแตกตา่งในผลงานตนเอง นักแสดงกล้าน าเสนอประเด็นท่ีจริงจังมากขึน้ เช่น ปัญหา
ครอบครัว ปัญหาการไมย่อมรับเพศท่ีสามในสงัคมไทย ปัญหาเร่ืองจิตส านึกของคนไทย เป็นต้น มี
การน าเสนอเร่ืองราวท่ีมีความซาบซึง้ เลียนแบบความจริง (Realistic) มากขึน้กว่าเดิม ไม่มุ่งเน้น
การน าเสนอเฉพาะเนือ้หาตลกขบขนั เข้าใจง่ายเหมือนแตก่่อน นกัแสดงกลา่ววา่คนดท่ีูดกูารแสดง
ของเบบีไ้มม์เป็นประจ าหลายคนแสดงความเห็นวา่ละครใบ้ของเบบีไ้มม์มีเนือ้หา “เป็นผู้ ใหญ่” ขึน้ 
นอกจากนีย้งัมีการผกูเร่ืองราวจากประเดน็ทางสงัคม หรือเหตกุารณ์ท่ีเฉพาะเจาะจงว่าเกิดขึน้ใน
สงัคมไทยอีกหลายเร่ือง เช่น ละครใบ้เร่ือง ย้ิมสู ้Flood ท่ีน าเอาเหตกุารณ์น า้ท่วมใหญ่ในประเทศ
ไทย เมื่อปี พ.ศ. 2554 มาล้อเลียน เสียดสี  
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 ในแง่ของกระบวนการสร้างบทละคร นักแสดงใช้การแสดงจากปฏิภาณเป็นหลกัอยู่แล้ว 
แตม่ีการน ามาใช้เพ่ิมในการหาสถานการณ์ และสร้างตวัละคร มีการทดลองสร้างตอนจบหลายๆ
แบบและเลือกตอนจบท่ีเห็นว่าสามารถสื่อสารแก่นความคิดหลักของเร่ืองได้ตามท่ีนักแสดง
ต้องการ มีการใช้เพลงประกอบการแสดงท่ีมีการตีความเพ่ิมขึน้จากเนือ้เพลงเหมือนกบัท่ีใช้ในเร่ือง 
ราตรีสวสัด์ิ และยงัมีกลวิธีการผกูเร่ืองท่ีซบัซ้อนขึน้ เช่น การเลา่เร่ืองท่ีประกอบด้วยโครงเร่ืองหลกั
และโครงเร่ืองรอง เช่น ละครใบ้เร่ือง สตาร์ วอร์ส (Star Wars) นกัแสดงไมไ่ด้แคเ่ลา่เร่ืองเลียนแบบ
หรือล้อเลียนภาพยนตร์ดงัเช่นท่ีผ่านมา แต่มีการสร้างโครงเร่ืองรองท่ีซ้อนความหมายถึงโลกใน
จินตนาการของเดก็ท่ีขาดความอบอุ่น มีการน าเอาปัญหาครอบครัวของชนชัน้กลางท่ีพ่อแม่ไม่มี
เวลาให้ลกูมาเป็นประเด็นหลกั และเล่าเร่ืองสลับไปมาระหว่างโครงเร่ืองหลกัและโครงเร่ืองรอง
อย่างมีชัน้เชิง นอกจากนีย้งัเห็นได้ชดัวา่นกัแสดงใช้กระบวนการสร้างสรรค์งานร่วมกนัมากขึน้ โดย
ให้ผู้ก ากบัการแสดงมีบทบาทในการร่วมสร้างบทละครมากย่ิงขึน้นอกเหนือจากหน้าท่ีเดิมในการ
ช่วยดเูป็นสายตาจากภายนอกและขดัเกลาการแสดงเท่านัน้ ถึงแม้วา่หลงัจากงานวิจยันกัแสดงจะ
ไม่ได้สร้างบทละครร่วมกับนักเขียนบทละครแต่ก็เห็นได้ชัดว่าผู้ก ากับการแสดงมีส่วนส าคญัใน
ฐานะผู้สร้างบทละคร จากผู้สงัเกตการณ์ภายนอกได้กลายเป็นผู้ ร่วมกระบวนการท่ีอยู่ภายในและ
นกัแสดงเปิดทางให้ผู้ก ากบัได้แสดงมมุมองของในฐานะผู้สร้างบทละครในละครใบ้ได้มากขึน้ 

 

5.4  ข้อเสนอแนะ 

 งานวิจยันีเ้ป็นเพียงตวัอย่างการทดลองสร้างบทละครใบ้โดยประยุกต์วิธีการจากแนวคิด
การสร้างบทละครใบ้ซึ่งนกัแสดงละครใบ้ใช้กันโดยทั่วไป ร่วมกับการใช้ทฤษฎีการเขียนบทละคร
พดูเป็นกรอบในการด าเนินการวิจยั จากผลการทดลองผู้ วิจยัเห็นวา่แนวทางการด าเนินการในการ
ใช้ทฤษฎีการเขียนบทละครพดูมาสร้างบทละครใบ้นัน้เป็นแนวทางท่ีใช้ได้ผล แต่ยังมีข้อบกพร่อง
ในงานอยู่ ดงันัน้ หากมีการวิจัยศึกษาเพ่ิมเติม ข้อท่ีผู้ วิจัยเห็นว่าสิ่งท่ีควรจะเพ่ิมเติมแก้ไข คือ      
1) การค้นคว้าข้อมูลตัวเร่ืองท่ีจะน ามาเป็นวัตถุดิบในการสร้างบทละครใบ้ควรจะศึกษาโดย
ละเอียดรอบด้าน 2) ผู้ วิจัยควรจะศึกษาวิธีการแสดงละครใบ้ในทางปฏิบัติ ผู้ วิจัยพบว่าถ้าหาก
ผู้สร้างสรรค์งานละครใบ้ ได้แก่ ผู้ก ากบัการแสดง และนกัเขียนบทละคร มีความรู้ความสามารถใน
การแสดงละครใบ้ หรือศิลปะท่าทางและการเคลื่อนไหว จะท าให้เข้าใจปัญหาในการแสดง เข้าใจ
รูปแบบการแสดง ท าให้สามารถสื่อสารได้อย่างตรงประเด็น จะได้ไม่เสียเวลากับการค้นหาหรือ
ทดลองใช้กลวิธีการแสดงละครใบ้ซึ่งมีมากมาย และหนัมามุง่เน้นให้ความสนใจกับการพัฒนาบท
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ละครใบ้ และข้อสดุท้ายหากมีการวิจัยท่ีคล้ายกันนีอี้กครัง้ผู้ วิจัยจะจัดการเสวนาและออกแบบ
แบบสอบถามท่ีรัดกมุกวา่นี ้เพราะผู้ วิจยัพบวา่เสียงสะท้อนจากคนดชู่วยท าให้มองเห็นปัญหา ข้อด ี
ข้อเสีย ของบทละครได้ดีท่ีสดุ ข้อมลูท่ีได้เป็นประโยชน์ทัง้ตอ่การประเมินผลการวิจยัครัง้นีแ้ละเป็น
แนวทางส าหรับการค้นคว้าวิจยัตอ่ไป     

 หากมีการศกึษาวิจยัในหวัข้อใกล้เคียง หรือมีผู้สนใจจะน าแนวทางการสร้างบทละครใบ้
จากการวิจยันีไ้ปทดลองสร้างบทละครใบ้ ผู้ วิจยัมีข้อเสนอแนะซึ่งสามารถน าไปปรับใช้เป็นโจทย์ใน
งานวิจยัอื่นๆท่ีอาจเกิดขึน้ในอนาคตได้ เช่น 

 1) ควรตัง้หัวข้องานวิจัยให้มีความชัดเจนขึน้ การวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทยอาจจะเป็น
โจทย์ท่ีกว้างเกินไป ผู้ ท่ีสนใจอาจเลือกประเด็นท่ีเฉพาะเจาะจงกว่านี ้เช่น สร้างบทละครใบ้ท่ีมี
เนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์การเมืองไทย พ.ศ. 2556 วิพากษ์วิจารณ์วงการบันเทิงไทย วิพากษ์วิจารณ์
วิถีชีวิตทนุนิยมของคนกรุงเทพฯ เป็นต้น  

 2) ก าหนดตวัแปรส าคญัใหม ่เช่น ทดลองสร้างบทละครใบ้ร่วมกบันกัแสดงกลุม่ใหญ่ 5-10 
คน ทดลองสร้างบทละครใบ้ส าหรับการแสดงเดี่ยว เป็นต้น  

 3) ทดลองก าหนดกลุม่คนดเูป้าหมายท่ีต้องการจะสื่อสารด้วย เช่น ทดลองสร้างบทละคร
ใบ้ท่ีมีเนือ้หารณรงค์ให้เด็กประถมเข้าใจเร่ืองการคอร์รัปชั่น ทดลองสร้างบทละครใบ้ท่ีมีเนือ้หา
เก่ียวกบัข้อควรปฏิบตัิเวลาท่องเท่ียวในประเทศไทยให้แก่นกัท่องเท่ียวชาวตา่งชาติ เป็นต้น  

 4) น าเอากระบวนการในงานวิจัยนีไ้ปทดลองใช้สร้างบทละครส าหรับการแสดงประเภท
อ่ืนๆ ท่ีไม่ใช้ภาษาพูดหมือนกัน เช่น การเต้นร าท่ีมีการผกูเร่ืองราวแบบละคร (Dance Theatre) 
การแสดงมายากลท่ีต้องการใช้บทละครช่วยสร้างความน่าสนใจ เป็นต้น  

 5) อาจทดลองใช้บทละครพดูมาเป็นโจทย์ในการสร้างการแสดงละครใบ้  

 นอกจากนีย้งัควรมีการศกึษาบทบาท หน้าท่ีของละครใบ้ในประเทศไทยว่ามีศกัยภาพใน
การสื่อสารสะท้อนมมุมองใดในสงัคมได้บ้าง เพราะละครใบ้เป็นการแสดงท่ีมีความน่าสนใจและยงั
มีรูปแบบการแสดงท่ีสนุกสนาน ตลกขบขัน ซึ่งต้องรสนิยมของคนไทยทั่วไปอยู่แล้ว แต่ท่ีต้อง
พัฒนาเพ่ิมคือเร่ืองของบทละคร เพ่ือท่ีละครใบ้จะได้ท าหน้าท่ีของศิลปะการละครในการเป็น
กระจกสะท้อนสงัคม และก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมได้อย่างเป็นรูปธรรม เจตนา นาค
วชัระ นกัวิชาการและนกัวิจารณ์ได้กลา่วแสดงความคิดเห็นถึงกลุ่มละครใบ้เบบีไ้มม์และงานวิจัย
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ชิน้นีใ้นงานเสวนา “ขึน้เขียง” เมื่อวันเสาร์ท่ี 23 กรกฎาคม 2554 ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่ง
กรุงเทพมหานครว่า นักวิชาการและศิลปินควรจะแลกเปลี่ยนความรู้ซึ่งกันและกันให้มากขึน้ 
วิทยานิพนธ์ฉบับเดียวยังไม่เพียงพอ นักวิชาการมีหน้าท่ีชีใ้ห้เห็นว่าความสมัพันธ์ของศิลปะกับ
บ้านเมืองเราเป็นอย่างไร ซึ่งศิลปะการละครสามารถเตือนสติผู้คนได้ จึงนับว่ามีความส าคญัต่อ
สงัคมมาก   
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ภาคผนวก ก. 

บทละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า 

และบันทกึการเคล่ือนไหวของตัวละคร (Blocking และ Stage Direction) 
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บทละครใบ้เร่ือง 

ไทยจ๋า 

โดย 

เพียงไพฑรูย์ สาตราวาหะ 
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...มนัคือเร่ืองไร้สาระประจ าวนั 

บางครัง้ก็เป็นแคเ่ร่ืองเลก็ๆ แตบ่างครัง้หมายถึงชีวิตของใครบางคน บางครัง้สะท้อนปัญหาในชาติ 

บางครัง้ย้อนกลบัไปดา่ใครอีกหลายคน 

เพราะถ้าไมเ่ช่ือก็อย่าลบหลู.่..รถคนันีส้เีขียวหวัเป็ด  

ความเช่ือท่ีเหมือนจะใช่แตบ่างทีก็อาจจะไม ่ความเช่ือท่ีเรายงัยีแ้ตก่็มใีห้เห็นทกุวนั แถมบางครัง้

เราก็ท ามนัเอง 

ท่ีน่ีประเทศไทย ประเทศใคร ประเทศเรา ไร้สาระรายวนั หวัเราะได้ทกุวนัไมห่นกัหวัใคร แตก่ าลงั

ลืมอะไรไปหรือเปลา่? 

 

ในความมืด เสียงเพลง “พม่าประเทศ” ( เพลงสญัญาณเคารพธงชาติ) ดงัข้ึน 

เสียงสญัญาณบอกเวลา ระฆงัโบราณเหงง่หง่าง 

เพลง “ตน้วรเชษฎ์” 

ไฟข้ึน เหน็นกัแสดงสามคนยืนไหวอ้ย่างสวยงาม ท่าทางการไหวข้องพวกเขาค่อยๆเปล่ียน

กลายเป็นการระบ าสัน้ๆ ที่ประกอบข้ึนจากท่าไหว ้

เพลงจบ  

 

ไหว้ไทย 

คนไทยใช้การไหว้เพ่ือเป็นสญัลกัษณ์ของการทกัทาย การขอโทษ การขอบคณุ การท าความเคารพ 

ฯลฯ แคท่่าทางการไหว้เพียงแคท่่าเดยีวก็ถกูใช้สื่อสารได้หลายความหมาย หลายจดุประสงค์ 

หลายสถานการณ์ ทกุครัง้ของการไหว้ย่อมมีผู้ได้รับอ านาจและผู้สญูเสียอ านาจ แตใ่ครละ่จะเป็นผู้

ท่ีมีอ านาจมากท่ีสดุในห่วงโซ่ของการไหว้ครัง้นี ้
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ไฟข้ึน 

หมาตวัหนึ่งก าลงันัง่เกาห ูมนัเห็นเดก็ชายตวัเลก็ๆ คนหนึ่งเดินเข้ามา 

เดก็ชายมีขนมอยูใ่นมือ เขาก าลงักินขนมอย่างเอร็ดอร่อย 

มนัเหน็ขนมอยากกินบ้าง มนัรีบกระโจนเข้าใสเ่ดก็ชายเพ่ือขอขนม 

เดก็ชายจะให้ขนมแตม่ีข้อแม้วา่เจ้าหมาต้องท าท่าไหว้ให้เขาดกู่อน 

หมาไหว้ เดก็แบง่ขนมให้ 

เดก็โต ตวัใหญ่กวา่เดนิกร่างเข้ามาเหน็เดก็ชายตวัเลก็มีขนมอยู่ในมือ  

เดก็ชายตวัโตอยากได้ขนม เขาขูแ่ละตบหวัเดก็ชายตวัเลก็ 

เดก็ชายตวัเลก็ร้องไห้ ยกมือไหว้และยอมให้ขนมเดก็ชายตวัโตแตโ่ดยดี 

คณุครูเห็นเหตกุารณ์ คณุครูดเุดก็ชาย 

คณุครูให้เดก็ชายแบมือ ครูจะตี เดก็ชายยกมือไหว้ขอโทษเพราะกลวัไม้เรียว 

ครูท าโทษเดก็ชายด้วยการต ี

คณุแมไ่ฮโซของเดก็ชายเข้ามาเหน็ คณุแมโ่วยวายท่ีคณุครูตีเดก็ชาย 

คณุครูพยายามอธิบายเหตผุลแตค่ณุแมไ่มฟั่ง 

คณุครูจึงไหหว้ขอโทษคณุแมเ่พ่ือจบเร่ือง 

คณุแมไ่ฮโซเดินเฉิดฉาย ใสเ่คร่ืองประดบัราวตู้เพชรเคลื่อนท่ี  

คณุแมไ่ฮโซเจอโจรปล้น 

คณุแมไ่ฮโซยกมือไหว้ขอร้องไมใ่ห้โจรท าร้าย 

โจรขโมยเคร่ืองประดบัของมีคา่ของคณุแมไ่ป 

โจรข่ีมอเตอร์ไซค์หนี แตเ่จอต ารวจจราจรตัง้ดา่นตรวจ 
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โจรรู้สกึกลวั แตพ่ยายามสงบอาการไมใ่ห้มีพิรุจ 

ต ารวจจราจรจะเขยีนใบสัง่ให้โจรข้อหาไมใ่สห่มวกกนัน็อค 

โจรยกมือไหว้และแอบให้สินบนต ารวจ 

ต ารวจจราจรปลอ่ยโจรไปง่ายๆ 

นายต ารวจชัน้ผู้ใหญ่เข้ามาเห็น ต ารวจจราจรรีบตะเบ๊ะท าความเคารพอย่างขงึขงั 

นายต ารวจท าท่าเหมือนจะเอาผิดต ารวจจราจร แตป่รากฏวา่เขามาทวงเงินสินบน 

ต ารวจจราจรยกเงินสินบนให้นายต ารวจอย่างออ่นน้อม 

นายต ารวจนบัเงินท่ีได้ เสยีงกระแอมดงัขึน้ นายต ารวจหนัไปเจอท่านรฐัมนตรี 

นายต ารวจรีบตะเบ๊ะท าความเคารพ 

ท่านรัฐมนตรีมารับเงินใต้โต๊ะ นายต ารวจรีบให้อย่างรู้กนั 

ท่านรัฐมนตรีเพ่ิมยศให้นายต ารวจทนัที 

ท่านรัฐมนตรีออกเย่ียมประชาชน เหน็ชาวนาก าลงัปลกูข้าว 

ท่านรัฐมนตรีเข้าไปขอคะแนนเสยีง เขายกมือไหว้ชาวนาอย่างออ่นน้อมท่ีสดุ 

ชาวนางง ท่านรฐัมนตรีให้เหล้าหนึ่งขวดเป็น “สนิน า้ใจ” 

ชาวนาดื่มเหล้าอย่างเพลดิเพลนิ จนเมามายไมย่อมท านา 

เมียชาวนาเหน็ชาวนาขีเ้กียจ จึงโวยวายใหญ่โต ขูว่า่จะทบุขวดเหล้าทิง้ 

ชาวนากลวัเมยี รีบยกมือไหว้ตวัสัน่งนังก แล้วรีบกลบัไปด านาตอ่ 

เมียชาวนาดีใจอยู่ได้ไมน่าน เธอเดินไปเจอกระสือท่ีปลายทุ่ง 

กระสือสาวมีแตห่วักบัไส้บินหลอกเมยีชาวนา  

เมียชาวนากลวัผี เธอยกมือไหว้ผี ขอร้องไมใ่ห้ผีหลอก  
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เธอว่ิงหนีอย่างไมค่ิดชีวิต  

ผีกระสืออาละวาด มาเจอกบัพระธดุงค ์

ผีกระสือไมก่ลวัพระ มนัหลอกพระอย่างสนกุสนาน 

พระไมส่ะทกสะท้าน ยืนสวดมนต์เงียบๆ ซกัพกัพระหยิบข้าวสารเสกมาปาไลผ่ี 

ผีคอ่ยๆออ่นก าลงัลง มนักลบัตวักลบัใจเมื่อได้ฟังเทศน์ 

ผีกระสือบรรลธุรรม มนัคอ่ยๆ กลายร่างเป็นเทพและเหาะขึน้สวรรค์ 

พระออกเดินบิณฑบาต 

พระเจอกบัวยัรุ่นคนหนึ่ง มองพระอย่างสนใจ 

พระเปิดบาตเพราะคดิวา่วยัรุ่นจะนิมนต์  

แตว่ยัรุ่นท าท่า “เอเมน” ใสพ่ระ 

พระประนมมือ อมิตาพทุธ  

 

ไฟดบั 

ที่จอโปรเจ็คเตอร์ข้ึนช่ือเร่ือง ไทยจ๋า 

 

I     THAILAND 

เร่ืองราวของหนุ่มตุ๊กตุ๊กผู้รักประเทศไทยอย่างแรง หนุ่มตุ๊กตุ๊กคนนีช่ื้อนายสมคิด เขาอายุ35ปี มี

ครอบครัวมีลกูแล้ว2คน แตเ่ป็นลกูท่ีเกิดจากคนละเมีย เมยีคนปัจจบุนัเป็นสาวโรงงานเย็บผ้า ทัง้ว

คูท่ างานหาเช้ากินค ่าไปวนัๆ สมคิดขบัรถตุ๊กตุ๊กมาห้าปีแล้ว เขาต้องเสียคา่เช่ารถวนัละ250บาท 

คา่แก๊สตา่งหาก เขาต้องอดทน ออกรถตัง้แตต่ีสี่ทกุวนัเพราะรายได้หลกัของครอบครัวมากจากการ

ขบัรถ เขาชอบรับผู้โดยสารท่ีเป็นชาวตา่งชาติมากกวา่เพราะพวกนกัท่องเท่ียวตา่งชาตจิ่ายหนกัทิป
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ดี สมคิดชอบพานกัท่องเท่ียวไปเท่ียวชมสถานท่ีอะเมซซ่ิงตา่งๆ ในประเทศไทย ไมว่า่จะใกล้ไกล

เขาไปได้หมดขอให้มคีนจ้างกระเป๋าหนกัก็พอ เขารกัการบริการอยากให้ตา่งชาติได้เห็นความ

มหศัจรรย์ของแหลง่ท่องเท่ียวเมืองไทย เขาอยากจะฝากบอกชาวตา่งชาตท่ีิมาเท่ียวบ้านเราวา่ให้

ช่วยกนัสนบัสนนุตุ๊กตุ๊กเอกลกัษณ์ประจ าชาติไทยกนัหน่อย 

เวลาสายๆวนัหนึ่งสมคิดเจอหนุ่มญ่ีปุ่ นแบกของพะรุงพะรัง 

หนุ่มญ่ีปุ่ นคนนีช่ื้อนายซเูนโอะ เขาดัน้ด้นมาจากเมืองฟกุโุอกะ หนุ่มน้อยอาย1ุ8เพ่ิงเลิกกบัแฟนได้

ไมน่านหวงัจะมาดามอกรักษาแผลใจท่ีประเทศไทย ดนิแดนแห่งเสรีและการผจญภยั เขาเพ่ิงมา

เมืองไทยเป็นครัง้แรก อยากมาดวูดัเพราะเคยเห็นรูปในหนงัสือท่องเท่ียวและอินเตอร์เน็ตวา่

เมืองไทยมีวดัสวยๆ เยอะๆ เขาชอบกินต้มย ากุ้งรสจดั เขาได้ยินมาวา่เมืองไทยผู้หญิงสวยด้วยง่าย

ด้วย แตเ่ขาไมเ่ช่ือ เขาคิดวา่ผู้หญิงไทยตาโต มีเสนห์่ ยิม้สวย เขาอยากมาดรูอยยิม้ของหญิงไทยวา่

จะสวย สภุาพ ออ่นน้อม เหมือนท่ีเคยเห็นในรูปหรือเปลา่ 

สมคิดอาสาเป็นไกดพ์าเท่ียว เขาพาซเูนโอะตระเวณไปตามสถานท่ีท่องเท่ียวตา่งๆท่ีเขาภมูิใจ

น าเสนอ 

แตล่ะท่ีท่ีไปล้วนคดัสรรแล้ววา่ซูเนโอะต้องชอบแนน่อน 

แตห่ารู้ไมว่า่... 

 

พระเวสสันดรแห่งประตูน า้ 

คนไทยใจดี มีน า้ใจหรือขีเ้กรงใจ...หรือกลวัผิดกนัแน่ และก็มีคนอาศยัจดุออ่นของคนไทยท ามาหา

กินกนัเป็นล ่าเป็นสนั  

ความเช่ือเร่ืองการท าบญุท าทาน บางทีกก็ลายเป็นดาบสองคม จริงๆเราควรหรือไมค่วรช่วยเหลือผู้
ตกทกุข์ได้ยาก การให้ไมใ่ชเ่ร่ืองยากล าบาก แตถ้่าการให้ของเรากลายเป็นการสนบัสนนุมิจฉาชีพ 
เรายงัควรจะให้ตอ่ไปหรือไม?่ แล้วเราจะแก้ปัญหาสงัคมนีไ้ด้อย่างไร มีใครจริงจงัแก้ไขบ้าง ก็ใน
เมื่อเรายงัเจอคนพวกนีอ้ยูท่กุวนั 
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ยายตะกร้า เดก็ขายพวงมาลยั เดก็หน้าหงอย เดก็ขายดอกกหุลาบ แป๊ะยิม้ ลิเก ช้างขายอ้อย คน
ตาบอด คนพิการ คนปัญญาออ่น คนไถตงัค์คา่ท่ีจอดรถ คนขายโรงศพ คนตาบอดขายพวงกญุแจ 
เดก็นกัเรียนขายOTOP ต ารวจ อีกหน่อยก็คงมีแพนด้าขายยอดไผ.่.. 

 

สักศรี 

(ละครใบ้เดี่ยว เลน่คนเดียวสองตวัละคร) 

ไอ้แหยอยากสกัแก้แพ้ เพราะมนัแหยเลยแพ้ตลอดกาล ไอ้แหยท าใจกล้าไปหาอาจารย์หน ูอาจารย์
สกัยนัตท่ี์เขาลือกนัวา่เก่งนกัเก่งหนา ไอ้แหยลงทนุถอดผ้าให้อาจารย์สกักลางหลงั มนัหวงัวา่วิชา
คมจะช่วยมนัได้ อาจารย์ผู้ทรงอิทธิฤทธ์ิเป่าน า้มนตป์ลกุเสก และเร่ิมลงมือสกั 

สกั สกั สกั 

จึก จกึ จึก 

ไอ้แหยเร่ิมออกอาการประหลาด เมื่อ “ของ” เข้าตวั ไอ้แหยก็กลายเป็นไอ้แหยหนงัเหนียว 

ไอ้แหยอาละวาดแผลงฤทธ์ิแผลงเดช มีหรืออาจารย์หนจูะยอมง่ายๆ อาจารย์หนเูหน็ลกูศษิย์เหิมเก
ริม อาจารย์เลยอยากลองของ รอยสกัของอาจารย์ปกป้องไอ้แหยได้จริงๆ แตก่วา่จะจดัการกบัไอ้
แหยได้ก็เลน่เอาอาจารย์หนแูทบตายเหมือนกนั  

เมื่อไอ้แหยมีของดีอยู่กบัตวั ไอ้แหยก็ไมก่ลวัใครอีกแล้ว ไอ้แหยพกพาความมัน่ใจก้าวออกนอกห้อง 
เขามีชีวิตใหมร่ออยู่ข้างหน้า 

 

ศึกวันทรงชัย 

การตอ่สู้ เพ่ือชิงอ านาจของตัก๊แตนหนุ่มสองตวั วา่ใครจะได้เป็นแชมเปีย้นแห่งอาณาจกัรต าข้าวบรีุ 
และได้สิทธิในการครอบครองตวัเมยีทัง้ฝงู 

ตัก๊แตนหนุ่ม เขียวน้อย ลกูเพชร  ปะทะ ตัก๊แตนเก๋า เขียวศกัดิ์ แข้งทอง 
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ตัก๊แตนหนุ่มออกหมดัเร็ว จะสู้ตัก๊แตนแชมป์เก่า ได้หรือไม ่ศกึวนัทรงชยัครัง้นีเ้ดมิพนัด้วยชีวิต 
ผู้คนทัง้บรีุฝากชีวิตและอนาคตไว้กบัเกมส์การแขง่ขนัครัง้นี ้

ใครจะอยูใ่ครจะไป... 

ไปลงกระทะเสยีเถิด 

เจ้าตัก๊แตนสองตวัสู้กนันวัเนียหนบุหนบั ตา่งฝ่ายตา่งไมม่ใีครยอมใคร 

ใครจะอยูใ่ครจะไป... 

ไป ไป ไปลงกระทะเสียเถิด 

สองตวัไมรู้่ชะตากรรมของตวัเอง และไมรู้่วา่ตวัเองเป็นเพียงแคแ่มลงน้อยกระจ้อยร่อย พอดีค า 
แล้วมนัจะสู้กนัหาพระแสงอะไรในเมื่อมนัทัง้คูก่ต้็องไป 

ไป ไป ไปลงกระทะอยู่ด ี

 

สุปฏปัิณโณ 

พระสงฆ์รูปหนึ่งได้รับความศรทัธาเลื่อมใสจากชาวบ้าน พระรูปนีม้ีความสามารถระลกึอดีตชาติ 
สแกนกรรมได้ ชาตท่ีิแล้วใครเคยท าอะไรไว้ท่านรู้หมด ท าให้ท่านสามารถแก้อาการ บ าบดับรรเทา
ความเจ็บไข้ได้ป่วยของคนทัว่ไปได้ แถมท่านยงัมีอาคมปลกุเสกของขลงัได้ฉมงันกั  

ดวงตาเหน็ธรรมหรือเปลา่ไมท่ราบแตเ่ห็นผี สมัภเวสี และเจ้ากรรมนายเวรได้แน่นอน 

พระสงฆ์ผู้อทิุศตวัให้กบัการช่วยเหลือชาวบ้านผู้ตกทกุข์ได้ยาก เป็นท่ีพึ่งของผู้ยากไร้ทกุหวัระแหง 
ได้รับนิมนต์มาท าพิธีให้พวกเราอย่างใกล้ชิด 

ไมแ่น่คนตอ่ไปท่ีจะได้รับความช่วยเหลือจากผู้ทรงศีลในชดุเหลืองอาจเป็นคณุ! 
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ราตรีสวสัดิ ์

เราเลือกเช่ือเฉพาะเร่ืองท่ีเราอยากเช่ือ จนบางครัง้เร่ืองท่ีเราไมอ่ยากจะเช่ือก็กลายเป็นเร่ืองไกลตวั
ไปโดยปริยาย ทัง้ท่ีแท้จริงแล้วเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้จริงรุนแรงและน่ากลวักวา่ท่ีเราคิด 

 

ราตรีสวสัดิ์ 

ฟักกลิง้ ฮีโร่ และ ธีร์ ไชยเดช 

วนันีฉ้นัมีนิทาน อยากเล่าให้เธอฟัง 
นิทานเร่ือง ท ทหาร อดทน 
เวลาเค้ายืนเค้าแนบปืนกลไว้ข้างกาย 
ทัง้ที่เค้าไม่เคยใจร้ายและไม่เคยคิดฆ่าคน 
แต่เป็นอีกคืนที่เค้าต้องออกลาดตระเวน 
เป็นหน้าที่ของกองพนัทหารราบผู้ รักตัวเอง น้อย
กว่าชนในชาติไทย  

เพราะรู้ว่าเลอืดเนือ้เค้าจะสละไม่ให้เราเป็นทาสใคร 
ในขณะนัน้ ผู้ ก่อการร้ายซุ่มโจมตี 
เสยีงปืน ดงัสนัน่ตอนเวลาเลยเที่ยงคืนกว่า 
เสยีงระเบิดดงัก้องกกึไปทัว่ทัง้ป่า 
พร้อมเสียงกระสนุปืนทะลตุวัจ่า 
เค้ารีบยกปืนกลข้างกายประทบับ่า 
ในขณะที่ยิงสวนไปเค้าคิดแต่ว่า 
ถ้าคืนนีเ้ป็นคืนสดุท้ายของชีวิต 
เค้าก็ยินดีที่จะสละทกุอย่างด้วยยศอนัน้อยนิด 
ขอเพียงคนในชาติได้หลบัสบาย เค้าจะยืนหยดั
ปกป้องแผ่นดินแม้ชีพมลาย  

ในราตรีที่ด้ามขวานลกุเป็นไฟ 
ประเทศไทยเจ้าเอ๋ยมีคนฝากเพลงนีม้าให้  

หลบัตาเถอะนะ ขอให้เธอหลบัฝันดี 
คืนนีไ้ม่ต้องห่วง ตรงนีฉ้นัจะดแูลด้วยชีวิตของฉนั  

ในคืนที่ผมกินเหล้าอยู่นัง่เลน่ 
ในคืนที่ป้าข้างห้องยงัตัง้วงป๊อกเด้ง 
คืนที่เด็กมธัยมนัง่ท่องต าราเอนท์จฬุา 
คืนที่ใครหลายคนลมืช่ือคนเดือนตุลา 
คืนที่คณุนอนหลบัอยู่บนเตียง 
ทัง้หมดคือคืนเดียวกนักบัเสียงปืนที่ดังเปรีย้ง 
ของทหารต่อต้าน ข.จ.ก. 
ผู้ ไม่ยอมให้ใครมาเผาโรงเรียน เผาต ารา ส.ป.ช. 
และยงัไม่มีตอนจบของนิทาน 
มีเพียงแต่ตอนรุ่งสางไม่เป็นศพก็พิการ 
เพราะในทกุเช้าที่เราต่ืนมาเมาขีต้า 
มนัคือเช้าแห่งการสญูเสยีที่ 5 องศา 37 ลปิดา 
เขาตายเพื่อคนในชาติได้หลบัสบาย 
เขาจะยืนหยดัปกป้องแผ่นดินแม้ชีพมลาย  

ในราตรีที่ด้ามขวานลกุเป็นไฟ 
ประเทศไทยเจ้าเอ๋ยมีคนฝากเพลงนีม้าให้  

หลบัตาเถอะนะ ขอให้เธอหลบัฝันดี 
คืนนีไ้ม่ต้องห่วง ตรงนีฉ้นัจะดแูลด้วยชีวิตของฉนั 
ฝากดาวบนฟ้า ร้องเพลงนีใ้ห้เธอฟัง 
หากฉนัไม่ได้กลบั อย่างน้อยให้เธอหลบัสบายก็
พอแล้ว
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นามธรรม 

Ignorance 

ความหวาดกลวั 

ความรุนแรง 

การปกป้อง  

ความหวาดระแวง 

พลดัพราก 

วงัเวง 

ความหวาดกลวัปกคลมุไปทัว่ 

วงัเวง 

ใจไม้ไส้ระก า 

ไฟใต้ 

หดหู่ 

ความเงียบ 

การส่ือสาร 

ความสมัพนัธ์ 

ไม่มีวนักลบัไปเป็นเหมือนเดิม 

 

 

 

 

 

 

รูปธรรม 

บ้านท่ีปิดประตูหน้าต่างสนทิ 

เสียงปืนเสียงระเบดิ 

ฝันร้าย 

ร้างชีวติ 

พรากเอาความสงบสขุของชุมชน 

ร่างโชกเลือดไร้สติ 

โรเรียนร้าง 

ทหาร 

ท าอาชีพสวนยาง สวนผลไม้ 

บงัเกอร์ รัว้ลวดหนาม 

ลาดตระเวน 

เสียงตบเท้า วิทยุส่ือสาร 

ร้านน า้ชา 

ละหมาด มสัยิด 

ตวัประกนั โดนอุ้ม 

ยิง ฆา่ ปาดคอ 

ปิดปาก 

บงัคบั ขู่เข็ญ ทรมาน 

ยิงทิง้ 

ข่าวสาร ภาษาไทย ภาษายาวี ภาษามลายู 

ซุม่ยิง 

ไม่รู้ ไม่พดู ไม่ตอบ ไม่กล้าปริปาก 
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บันทกึการเคล่ือนไหวของตัวละคร (Blocking และ Stage Direction) 

เปิดเร่ือง 

- มีเพลงดังขึน้ เป็นเพลงพม่าประเทศ / นาฬิกาดงัเป็นจงัหวะ / ไฟค่อยๆ เปิด นกัแสดง 3 คนเดินเข้า

ไปในฉากเป็นแถวตอนลกึแล้วมายืนเรียงเป็นแถวหน้ากระดาน  / เพลงเปลี่ยนเป็นเพลง “ต้นวร

เชษฐ์”  / นกัแสดงทัง้สามแยกขาออกและพนมมือ จากนัน้ก็กระโดดรวบขามาอยู่ในท่าปกติ / แล้ว

แยกขาซ้ายออกไปด้านข้าง พนมมือ ย่อลงไปกราบ / ลกุขึน้มาแล้วพนมมือพร้อมกบักระดกขาไป

ทางซ้ายแบบท่านาฏศิลป์ / จากนัน้ก็หนัมาม้วนมือไหว้ครูแบบมวย / แล้วลกุขึน้ไหว้ประหล่กๆ

แบบไหว้เจ้า รอบตวัจนหนัหลงัให้คนด ู/ ก้มลงไหว้ใต้หว่างขา / หนัหน้ามาก็ก้มลงไหว้สา่ยหัว 

แบบสายนัต์ สญัญา / จากนัน้คนทางซ้ายและขวาก็เดินพนมมือมาซ้อนกนัตรงหน้าคนตรงกลางที่

ยืนพนมมมืออยู่ เมื่อมาเรียงกนัเป็นแถวตอนลกึ คนข้างหน้าก้มสวัสดีแบบสายนัต์ สญัญาอีกครัง้ / 

คนที่2 ชมูือให้เป็นท่าทาง แล้ว2 คนหน้าก็เดินหลบไปคนละฝ่ังของฉากกัน้ด้านหลงั 

นกัแสดงเดินท าท่าทางดเูป็นเด็ก ควักเงินมาจากกระเป๋ากางเกง ซือ้ของกิน  / เขากินขนมอย่างมี

ความสขุ นกัแสดงอีกคนออกมาจากฉากกัน้ฝ่ังขวา คลาน 4 ขาเหา่เป็นหมาร้องขอกินขนม / เด็ก

เอาขนมลอ่ ในตอนแรกก็ยงัไม่ให้ ต่อมาก็ให้หมาก้มกินกบัพืน้ / เด็กเอ็นดหูมา โปรยขนมให้หมา

กินรอบๆจนหมาจากไป / นกัแสดงอีกคนออกมาจากฉากกัน้ทางด้านซ้าย ท าท่าทางเป็นเด็กเกเร 

เดินมาจะแย่งขนมเด็ก / เด็กไหว้ขอร้องและเอาขนมสง่ให้เด็กเกเรไปแล้วเด็กก็หนีเข้าไปที่ฉากกัน้

ทางซ้าย / เด็กเกเรกินขนมอย่างสบายใจจนกระทั่งนกัแสดงที่ออกมาจากฉากกัน้ทางขวาท า

ท่าทางเป็นครู / เด็กเกเรคนนัน้เห็นก็ตกใจรีบจดัเสือ้ผ้า ทรงผม / ครูดเุด็กเกเรคนนัน้ เด็กเกเรไหว้

ขอไม่ให้ครูด ุ/ แต่ครูก็ท าท่าหยิบไม้เรียวออกมาและตีนกัเลง / เด็กเกเรร้องโอ้ย แสดงอาการเจ็บ

หลายรอบ / นกัแสดงอีกคนออกมาจากฉากด้านซ้ายท าท่าทางแบบคณุนาย เพราะแสดงท่าทาง

เชิดหยิ่งว่าผู้หญิงคนนีท้ าผมตัง้กระบงัสงู / เด็กเกเรเดินเข้าไปฟ้องคณุนายที่เป็นแม่ / แม่เข้าไป

ท าท่าต่อว่าครูที่ตีลกูชายตน / เด็กเกเรเดินกลบัเข้าฉากทางซ้าย / ครูโดนต่อว่าจนยกมือไหว้ขอ

โทษเดินกลบัออกไปทางฉากด้านขวา / นกัแสดงที่อยู่ที่ฉากด้านซ้ายท ามือเป็นรูปปืนเดินออกมา

จ่อใสคุ่ณนาย / คณุนายหนัไปเห็นก็ตกใจ / โจรขู่จะปล้น คณุนายก็ให้ทกุอย่างทัง้เงิน สร้อย 

รองเท้า โจรปล้นจะเอาแม้กระทั่งเสือ้ผ้า คณุนายยกมือไหว้ขอให้โจรไว้ชีวิต / คณุนายตกใจกลวั 

รีบหนีเข้าไปในฉากฝ่ังขวา / โจรท าท่าขี่มอเตอร์ไซค์หนีไป แต่ต้องหยดุเมื่อมีต ารวจออกมาจาก

ฉากฝ่ังขวา / โจรชมูือท าท่ายอมแพ้ / ต ารวจเอามือจบัหวั ที่แท้ที่เรียกเพราะโจรไม่ใสห่มวกกนัน๊อค 

ให้โจรเอามือไว้บนหวั / โจรท าตาม รู้ว่าต ารวจไม่ได้จบัไปเพราะไปปล้น สบายใจ / ต ารวจท าท่า

หยิบใบสัง่ขึน้มาเขียน / โจรรีบควกักระเป๋า เอาเงินจ่ายต ารวจ ต ารวจจงึให้โจรผ่านออกไปจากฉาก



171 

 

- ด้านขวา ต ารวจท าท่าตะเบ๊ะให้โจร / ระหว่างที่ต ารวจท างานอยู่ ก็มีคนเดินออกมาจากฉากฝ่ัง

ขวา / เมื่อต ารวจเห็นก็รีบท าความเคารพ / ผู้ชายคนนัน้เป็นต ารวจชัน้ผู้ใหญ่มารับเงินสว่นแบ่ง

จากต ารวจ ต ารวจก็สง่ให้แต่ก็ยงัไม่พอ / ต ารวจชัน้ผู้ใหญ่คว้าเงินจากมือต ารวจเพิ่มอีก / ต ารวจ

ชัน้ผู้ น้อยออกไปฉากฝ่ังซ้าย / มีคนเข้ามาจากฉากฝ่ังขวา ต ารวจชัน้ผู้ใหญ่เห็นก็รีบตะเบ๊ะท า

ความเคารพและมอบเงินให้คนนัน้ / เมื่อชายคนนัน้ได้เงินเขาท าท่าประดบัยศให้ต ารวจมากขึน้  

โดยการใช้สามนิว้แตะไปที่ไหล ่เลยีนแบบ”บัง้” / ต ารวจดีใจว่ิงออกไปที่ฉากฝ่ังขวา / ผู้ชายคนที่

ประดบัยศให้นายต ารวจหนัมาทางคนดแูละไหว้อย่างนอบน้อม ก้มตวัลงต ่า / แล้วชนูิว้เป็นตวัเลข 

เป็นท่านกัการเมืองขอคะแนนเสียง / ระหว่างนัน้ก็มีชาวนาเดินมาจากฉากด้านซ้าย ค่อยๆ ก้มปัก

ด านามาเร่ือยๆ จนถงึกลางเวที / นกัการเมืองเห็นก็เดินเข้าไปไหว้และชมูือเป็นตวัเลข / ชาวนาไม่

สนใจปลกูข้าวต่อไป / นกัการเมืองจงึเข้าไปเรียกให้หยดุแล้วหยิบแก้วเทเหล้า ชนแก้วกินเหล้ากบั

ชาวนา / ชาวนาได้กินเหล้าก็ชอบใจชนูิว้เป็นตวัเลขตามนกัการเมือง / นกัการเมืองกลบัออกไป

ทางฝ่ังซ้าย / ชาวนานัง่กินเหล้าเมา นกัแสดงท าท่าทางเป็นผู้หญิง (เมียชาวนา) ออกมาจากฝ่ัง

ขวา เข้ามาต่อว่าชาวนาที่เมาเหล้าท าเละเทะ / ชาวนาได้แต่ยกมือไหว้ขอโทษ เมียชาวนาไลใ่ห้

ชาวนากลบัไปท านา / ชาวนาด านากลบัไปทางฉากฝ่ังขวาอย่างรวดเร็ว / จากนัน้ก็มีผีฮัมเพลงน่า

กลวัเข้ามาจากฉากฝ่ังซ้าย / เมียชาวนาหนัไปเจอก็ตกใจกลวั วิ่งหนีไปรอบๆ / ผีตามหลอกหลอน / 

เมียชาวนายกมือไหว้พระขอให้คุ้มครองแล้วรีบหนีไปทางฉากฝ่ังซ้าย / มีคนออกมาจากฉากฝ่ัง

ขวาเป็นพระเดินบิณฑบาต / ผีเข้าไปหลอกพระ แต่พระไม่มีอาการกลวั / พระขมยุขมิบปากท่อง

คาถาจนผีค่อยๆ สิน้ฤทธ์ิ / พระท าท่าเสกข้าวสารใส่ผี / ผีค่อยๆสงบ หมดฤทธ์ิ ไหว้พระอย่าง

สวยงาม ท าท่าบอกว่าจะไปสวรรค์ และขึน้สวรรค์ ร าออกไปทางฉากฝ่ังขวา / พระออกเดิน

บิณฑบาตต่อ / มีคนเดินออกมาจากฉากฝ่ังซ้าย / พระเปิดบิณฑบาตขึน้รอรับ แต่ชายคนนัน้นบัถือ

ศาสนาอื่นๆ เขาท าท่าขอพรแก่พระเจ้า / เอามือปิดบาตรของพระแล้วเดินออกไปทางฉากฝ่ังขวา / 

พระได้แต่ปลอ่ยวาง ยกมือขึน้มาหนึง่ข้างไว้กลางอก ท่องอมิตาพทุธ / ไฟดบัลง 

 
- มีการฉายภาพไปที่ผนังเป็นชื่อเร่ือง ไทยจ๋า และมีรูปแผนที่ฉายขึน้บนผนงั แผนที่ชีไ้ปที่สนามหลวง 

เพลงคนบ้านเดียวกนัเปิดคลอตามไปด้วย เมื่อภาพหายไป ไฟเปิด  

 
- คนขบัรถตุ๊กตุ๊ก ก าลงัท ามือบิดตุ๊กตุ๊ก  / เมื่อเขาจอดเขาก็ท าท่าด่ืมเคร่ืองด่ืมชกู าลงั เอาผ้าขนหนทูี่

พนัรอบคอมาเช็ดหน้า / เขามองหาและพยายามเรียกลกูค้าแต่ไม่ส าเร็จ / นกัท่องเที่ยวหนุ่มเดินถือ

กระเป๋ามาทัง้สองมือเดินออกมาจากฉากด้านขวา / เขาวางกระเป๋า ถ่ายรูปบรรยากาศอย่าง

ต่ืนเต้น / คนขบัตุ๊กตุ๊กเห็นนกัท่องเที่ยวจงึเดินเข้าไปใกล้ๆ  / พอนกัท่องเที่ยวหนัไปเห็นก็ตกใจ  / 
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คนขบัรถตุ๊กตุ๊กรีบตีซีเ้ข้าไปกอด ตีสนิทด้วย / แล้วเข้าไปยกกระเป๋าของนกัท่องเที่ยวคนนัน้  / 

นกัท่องเที่ยวพยายามห้ามแต่เมื่อเห็นรถตุ๊กตุ๊กก็ต่ืนเต้น ถ่ายรูปรถใหญ่ / คนขบัอาสาถ่ายรูป

นกัท่องเที่ยวบนรถตุ๊กตุ๊กให้ / จากนัน้ก็เอาแผนที่ออกมากางเพื่อดูว่าจะไปไหนดี แล้วก็ไลใ่ห้

นกัท่องเที่ยวขึน้รถ / เมื่อนกัท่องเที่ยวขึน้ไปนัง่ก็รีบเกาะโครงเหลก็ของรถเอาไว้ / คนขบัขึน้ไปนัร่

ถตุ๊กตุ๊ก เขาประจ าที่ ขบัรถตุ๊กตุ๊กอย่างฉวดัเฉวียน จนนกัท่องเที่ยวตวัเอียงไปมา / เมื่อคนขบัรถ

เบรก เขาเรียกให้นักท่องเที่ยวลงมาชมสถานที่ท่องเที่ยว / คนขบัรถสอนให้นักท่องเที่ยวไหว้พระ 

เขาจบัหวันกัท่องเที่ยวลงไปกระแทกกบัมือที่พนมไหว้อยู่ / จากนัน้ก็หยิบกรงนกมาให้นกัท่องเที่ยว

ปลอ่ย พอปลอ่ยออกไป นกกลบัถ่ายใสน่กัท่องเที่ยวที่หน้า / คนขบัรถหวัเราะเยาะ / จากนัน้ทัง้

สองหมนุตวัเปลี่ยนไปยงัตลาดน า้ / ในตอนแรกนักท่องเที่ยวก็ยงักลวัไม่กล้าลง แต่คนขบัรถตุ๊กตุ๊ก

ก็ผลกัลงไป นกัท่องเที่ยวกระโดดลงไปในเรือแล้วท าท่าสา่ยไปมาเหมือนอยู่บนเรือที่โคลงเคลง 

คนขบัรถก็ลงไปนัง่บนเรือแล้วท าท่าพายเรือแต่ทัง้สองก็สงัเกตเห็นว่ามีน า้เข้าเรือ ก าลงัจะจม ทัง้

สองช่วยกนัวักน า้ออกแล้วค่อยๆ ยืดตวัขึน้มา เหมือนว่าเรือกลบัมาลอยเหมือนเดิม นัง่ไปสกัพัก 

น า้ก็เข้าเรืออีก ทัง้สองก็ต้องรีบวกัน า้ออกจากเรืออีก แต่ก็ไม่ทนั ท าให้จมน า้ทัง้คู่  / จากนัน้ทัง้สองก็

เปลีย่นไปดหูมีแพนด้ากนัที่สวนสตัว์ คนขบัรถตุ๊กตุ๊กเอาใบไผ่มาให้อาหารหมีแพนด้า แล้วชวนให้

นกัท่องเที่ยวให้บ้าง เขาเสนอตวัจะถ่ายรูปให้ นกัท่องเที่ยวเอาใบไผ่ให้อย่างกล้าๆ กลวัๆ คนขบัรถ

ให้เขยิบเข้าไปใกล้ๆ เพื่อจะได้ถ่ายรูป พอนกัท่องเที่ยวขยบัเข้าไปใกล้ๆลบูหวัแพนด้า เขากลบัโดน

แพนด้างบัพอดีกบัที่คนขบัรถตุ๊กตุ๊กกดชตัเตอร์ / ทัง้สองหมนุตัวเปลีย่นไปที่เทศกาลกินเจที่ภูเก็ต 

ที่นัน่มีบรรยากาศที่น่ากลวั ผู้คนเจาะร่างกาย จนนกัท่องเที่ยวเกือบหนีกลบั แต่คนขบัรถก็ห้าม

เอาไว้และท าให้นักท่องเที่ยวสบายใจ คนขบัรถหยิบเหลก็แหลมขึน้มาเสยีบแก้มโชว์ให้เห็นว่าไม่

เป็นไร แล้วให้นักท่องเที่ยวลองบ้าง แต่เมื่อนักท่องเที่ยวเห็นก็กลวัจนฉ่ีราด / นกัท่องเที่ยวพยายาม

หนีกลบั แต่คนขบัรถก็ยงัยือ้ให้อยู่ โดยจะพาไปที่ดีๆ แห่งหนึง่ / คนขบัรถเปิดประตไูปข้างในมี

เสยีงเพลง เต้น จงัหวะสนุกสนาน คนขบัรถเต้นร าอย่างสบายใจ / จากนัน้ก็บอกให้นกัท่องเที่ยว

เตรียมเงินไว้ เมื่อนกัท่องเที่ยวหยิบเงินออกมา คนขบัรถก็เรียกผู้หญิงในบาร์ให้ไปหานักท่องเที่ยว / 

คนขบัรถให้นักท่องเที่ยวเอาเงินซุกไว้ที่หน้าอกของผู้หญิง นกัท่องเที่ยวก็ท าตาม / เขาต่ืนเต้นดีใจที่

ได้ท า คนขบัรถจงึเรียกผู้หญิงมาเพิ่ม ระหว่างนัน้นกัท่องเที่ยวก็รินเหล้า ชนแก้วกบัสาวๆ ขณะที่

นกัท่องเที่ยวก าลงัสนกุสนาน / คนขบัรถก็ค่อยๆ หนีหายออกไปทางฉากฝ่ังซ้าย นกัท่องเที่ยวสนุก

โดยที่ไม่รู้ตวั เขาโอบไหล ่จบัหน้าอกสาวๆ เอาหน้าไปซุกในหน้าอกของผู้หญิง และได้กอดจบูกบั

ผู้หญิง เขาเมามายจนสลบไป / เพลงเงียบลง เมื่อเขาต่ืนขึน้มาอีกที ก็พบว่าข้าวของของเขา
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หายไปหมด / เขาพยายามตะโกนร้องขอความช่วยเหลอืแต่ก็ไม่มีใครช่วย เขาเจ็บใจลงไปทบุกบั

พืน้ ไฟค่อยๆ ดบัลง 

 
- ภาพแผนที่ถกูฉายบนผนงั บนแผนที่ชีไ้ปที่ประตนู า้ มีเสียงการสญัจรบนท้องถนนดงัขึน้  

- นกัแสดงขบัรถออกมาจากฉากฝ่ังขวา เลีย้วรถไปมา / จากนัน้ก็ค่อยๆ ถอยรถ ระหว่างถอยรถ

นกัแสดงอีกคนออกมาจากฉากฝ่ังซ้าย ท าท่าโบกรถ / มือถือไฟฉาย น าทางให้อีกคนจอดรถได้ / 

เมื่อจอดรถเสร็จ เขาเปิดประตูรถลงมาจะเดินเข้าร้านอาหารแต่ถูกคนโบกรถหยดุไว้เพื่อเรียกขอ

เงิน เขาจงึต้องจ่ายไป / เมื่อเข้าไปในร้านอาหาร พนกังานเสร์ิฟเดินเคีย้วหมากฝร่ังเข้ามาจากฉาก

ด้านขวา พร้อมกบัเก้าอีต้ัวนงึในมือ เมื่อเขาวางเก้าอีล้งก็เรียกให้ลกูค้าหนุ่มเข้าไปนั่ง / เมื่อนัง่ที่

ลกูค้าสัง่อาหาร พนกังานเสิร์ฟรับออเดอร์แล้วเดินออกไปบอกในครัว / หลงัจากนัน้ไม่นานเขาก็

ท าท่ายกถาดมาเสิร์ฟอาหารหลายจาน / เมื่อเสร์ิฟเสร็จเขาตบหวัลกูค้าเบาๆ แล้วเดินจากไป 

ลกูค้างงแต่ก็เร่ิมลงมือทานอาหาร / ระหว่างที่เขาทานอาหารอยู่ มียายแก่เดินออกมาจากฉากฝ่ัง

ซ้ายมาที่โต๊ะที่ลกูค้าทานอาหารอยู่ / พอถงึโต๊ะอาหารยายพยายามเสนอขายห่อลกูอมโดยหยิบมา

วางไว้ข้างหน้าลกูค้า / แต่ลกูค้าปฏิเสธ / ยายพยายามมาวางที่โต๊ะอีกหลายครัง้ แต่ลกูค้าปฏิเสธ

ทกุครัง้ / ยายหยิบตุ๊กตามาบีบให้ลกูค้าสนใจมากขึน้ ลกูค้าก็ยงัปฏิเสธ / ยายจงึหยิบตุ๊กตามาวาง

ไว้บนโต๊ะเร่ือยๆ และเร็วขึน้ ลกูค้าก็หยิบตุ๊กตาเก็บใสต่ะกร้าเร่ือยๆ จนลกูค้าร าคาญเลยบอกให้พอ 

/ แต่ยายยงัพยายามขาย หยิบตุ๊กตามาบีบให้ดอูีก / ลกูค้าร าคาญจงึจ าใจซือ้ / ยายเดินจากเข้าไป

ในฉากฝ่ังซ้าย / ฉากฝ่ังขวามีคนตาบอดเดินร้องเพลงใช้ไม้เท้าน าทางแกว่งไม้เท้าเปะปะไปทัว่ 

ฟาดลงบนโต๊ะที่ลกูค้ากินอยู่ ท าให้จานข้าวกระจัดกระจาย / คนตาบอดไม่หยุดร้องเพลงใช้ไม้

กระแทกไปที่หัวลกูค้า / ลกูค้าพยายามห้ามแล้วหนัให้คนตาบอดไปทางอื่น แต่คนตาบอดก็ยังหนั

กลบัมาทางด้านลกูค้าและเอาไม้เท้ากระแทกหวัลกูค้าอีก / ลกูค้าจึงจบัไม้เท้าให้หยดุ คนตาบอด

แบมือขอเงิน / ลกูค้าหยิบเงินให้แล้วก้มลงทานข้าวต่อ / คนตาบอดแอบมองลอดแว่นตาด าเพื่อดู

เงิน ลกูค้าหนัไปเห็นคนตาบอดเลยรีบเก็บเงินแล้วเดินหนี / ลกูค้ากลบัมานัง่กินข้าวที่โต๊ะ มีหมา

มาเห่าขอกินอาหาร ลกูค้าเลยแบ่งอาหารให้หมากินกบัพืน้ หมาได้กินอาหารก็ดีใจ วิ่งกลบัไปที่

ฉากฝ่ังซ้าย / จากนัน้ก็มีคนเดินออกมาจากฉากฝ่ังขวา เป็นเด็กผู้หญิงเดินเนือยๆ หน้าตาง่วงนอน 

ถือช่อดอกไม้อยู่ เด็กคนนัน้เดินมาสะกิดลกูค้าเร่ือยๆ ลกูค้าร าคาญไลไ่ป แต่เด็กคนนัน้ก็ยงัเดิน

กลบัมาสะกิด / ลกูค้าไม่สนใจ เด็กหญิงปลดสายเสอ้ืลง 1 ข้าง โชว์ไหล ่ลกูค้าตกใจท าอะไรไม่ถกู

จงึยอมซือ้ เด็กคนนัน้จงึเดินจากไป / ลกูค้ากลบัมานั่งทานข้าวตามเดิม ทางฉากฝ่ังซ้ายมีควาญ

ช้างกบัช้าง  1 เชือก เดินเข้ามา / ควาญช้างชมูือท าท่าถือถงุขายอาหาร กบัช้างเดินมาใกล้โต๊ะ ชู
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งวงขึน้ ร้องแปร๋นๆ ลกูค้าตกใจโวยวายให้ควาญช้างพาช้างออกไป ควาญช้างก็พยายามเรียกช้าง

ไป แต่ช้างก็ยังวนเวียนอยู่แถวโต๊ะอาหาร / ควาญช้างเลยกระหน ่าตีช้าง / ลกูค้าสงสารเลยยอมซือ้

อาหารให้ช้าง / เขาให้อาหารช้างอย่างกล้าๆ กลวัๆ แต่อาหารยงัไม่หมดเลยสง่ให้ควาญช้างเก็บไว้

ให้ต่อ / แต่ควาญช้างกลบัหยิบที่เหลอืกินเสยีเอง / พอควาญช้างและช้างกลบัไป / นกัแสดง 2 คน

กระโดดหมนุตัวออกมาใหม่ คนหนึง่เป็นคนตีกลอง อีกคนเชิดสงิโต กระโดดโลดเต้นไปมา / ลกูค้า

พยายามไม่สนใจทานข้าวต่อไป คนเชิดสงิโตจงึเดินมาปรึกษากบัคนตีกลองว่าจะท าอย่างไรดี / 

คนตีกลองเลยจดุประทดัแล้วโยนใส่ลกูค้า / ลกูค้าตกใจรีบกระโดดหนีออกจากโต๊ะ / คนตีกลอง

หยิบประทดัอีกตบัขึน้มาขู่ ลกูค้ารีบห้าม / ลกูค้ารู้สกึทนไม่ไหวอีกต่อไป เขาหยิบเงินออกมาเป็น

ฟ่อนแล้วควักให้ทัง้คนเชิดสงิโตและคนตีกลอง พอคนเชิดสงิโตและคนตีกลองได้เงินแล้ว /  

นกัแสดงก็เปลี่ยนเป็นตวัละครต่างๆ เพื่อเป็นคนที่มาขอเงินลกูค้าโดยการเดินสลบักนั  / เป็น คณุ

แม่อุ้มลกู  คนดมกาว พระบิณฑบาต คนเป็นง่อย ผู้หญิงหากิน  คนเป็นโรคเรือ้น  คนแสดงละคร

ใบ้ คนที่มาชวนขายของ ฯลฯ / จนเปลีย่นกลบัมาเป็นพนกังานเสร์ิฟ / พนกังานเสิร์ฟยื่นบิล

ค่าอาหารให้กบัลกูค้า / พอลกูค้าเห็นบิลค่าอาหารก็ไม่พอใจ / ขย าบิลนัน้และขว้างใสห่น้า

พนกังานเสิร์ฟ ไม่ยอมจ่ายค่าอาหาร / พนกังานอีกคนจงึต้องมาช่วยไกลเ่กลีย่ / ลกูค้าถลกแขน

เสือ้เหมือนจะมีเร่ือง / พนกังานเสร์ิฟคนแรกไม่พอใจ พุ่งตรงเข้าไปยกเก้าอีจ้ะทุ่มใส ่/ ลกูค้าย่อตัว

ลงท าท่าล้างจาน  / ไฟค่อยๆ ดบัลง 

 
- ภาพแผนที่ถกูฉายบนผนงั แผนที่ชีใ้ห้เห็นเป็นจงัหวัดนครนายก มีเสยีงคนชกต่อยต่อสู้กนั  จากนัน้ไฟ

ค่อยๆ ดบัลง   

- เมื่อไฟเปิดขึน้ นกัแสดงพุ่งตวัจากคนดไูปทางเวที เหมือนว่าโดนใครจบัโยนเข้ามา / เขาหนัหน้ามาทาง

คนด ูแสดงท่าทางพยายามสู้ แต่เขาบาดเจ็บอยู่ / เขาไปเห็นสถานที่แห่งหนึง่ / ในตอนแรกเขาก็แอบดู

จากภายนอก กล้าๆ กลวัๆ / จากนัน้ก็ตัดสนิใจผลกัประตเูข้าไป / พอผลกัประตเูข้าไป นกัแสดงคนเดิม

หมนุตวัเปลี่ยนเป็นอาจารย์สกัยนัต์ท่าทางน่าเกรงขาม  / เขาก าลงัสกัยนัต์ให้คนอื่นอยู่ พอสกัเสร็จเขาก็

เรียกคนที่พึ่งเข้าประตูคนนัน้ให้มาหา / อาจารย์หยิบขนัใสน่ า้มนต์มาสาดใสช่ายคนนัน้  แล้วอม

น า้มนต์พ่นไปที่ชายคนนัน้ / นกัแสดงเปลีย่นกบัไปเลน่เป็นผู้ชายซึ่งโดนน า้มนต์เต็มหน้า / เขาขอร้องให้

อาจารย์ช่วยสกัยนัต์ให้เขา / นกัแสดงเปลีย่นกลบัไปเป็นอาจารย์อมน า้มนัต์พ่นใสห่น้าอีกครัง้ / 

นกัแสดงเปลีย่นกลบัมาเป็นชายคนเดิม (ต่อไปนีจ้ะเรียกว่าลกูศิษย์) / ลกูศิษย์ถอดเสือ้ออกพร้อมจะให้

สกั เขาถอดไปถงึกางเกง แต่ก็โดนทกัไว้จงึใสก่างเกงกลบัขึน้ไป / เขาลงไปนัง่คกุเข่าพนมมือพร้อมให้

อาจารย์สกั / พอเขาเร่ิมโดนสกัเขาก็ร้องครวญครางบิดตวัไปมา / นกัแสดงหมนุกลบัไปเป็นอาจารย์อีก
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ครัง้ อาจารย์นัน้ยงัไม่ได้ลงมือ แต่เพิ่งจะเร่ิมเตรียมอปุกรณ์ เมื่อเตรียมอปุกรณ์เสร็จ เขาก็ท าท่าลงเข็ม

แกลกูศิษย์แล้วกลบัไปเป็นลกูศิษย์อีกครัง้ / เขานัง่คกุเข่าพนมมือร้องโอดครวญด้วยความเจ็บปวด จาก

ตอนแรกที่เขาขอสกั 9 ยอด เขาจงึขอลดเหลอืแค่ 5 ยอดพอ จากนัน้ก็ขอลดเหลอื 4 และ 3 ตามล าดบั / 

เขาบิดตวัไปมา คลานหนี นกัแสดงเปลีย่นกลบัไปเป็นอาจารย์  เขาตามไล่สกัไปทัว่ไม่ว่าชายคนนัน้จะ

หนีไปไหน แม้แต่ข้างฝาหรือบนเพดาน / สดุท้ายลกูศิษย์ก็ตกลงมาจากบนเพดาน / นกัแสดงเปลีย่น

กลบัไปเป็นลกูศิษย์ เมื่อเขาลงมาที่พืน้ ลกูศิษย์มีท่าทีแปลกประหลาด ท าน า้เสยีงที่แปลกออกไปจาก

มนษุย์ปกติ / เม่ืออาจารย์เห็นก็พอใจว่าที่สกัไปออกฤทธ์ิ / อาจารย์คว้าไม้เรียวขึน้มาฟาดลกูศิษย์ ลกู

ศิษย์ที่ก าลงัของขึน้พอโดนฟาดก็โกรธจะพุ่งใสอ่าจารย์ / อาจารย์จึงพยายามหาทางอื่นจดัการ เอามีด

แทงก็แทงไม่เข้า เอาปืนยิง ลกูศิษย์ก็หลบลกูกระสนุได้ และดเูขาโกรธมากย่ิงขึน้ / อาจารย์พยายาม

เปลีย่นชนิดปืนที่ใช้ให้มีก าลงัแรงมากขึน้ จนกระทั่งปาระเบิดใส ่/ ลกูศิษย์ได้รับผลกระทบจากการยิง

และการปาระเบิด แต่เขาก็ยงัสามารถลกุขึน้มาจะต่อสู้ได้ / อาจารย์เลยอมน า้มนต์แล้วพ่นใส่ลกูศิษย์ 

เขาจงึหยดุและกลบัมาเป็นชายคนเดิมได้ / เขาจบัเนือ้จบัตวัตวัเองว่ายงัปกติดี / เขาหนัหลงัมาทางคน

ดแูละเบ่งกล้ามโชว์ว่ามีรอยสกัแล้วมีก าลงั / เขาหนัหน้ามาท าท่าหาเร่ืองกบัคนไปทัว่ / เขาไหว้ลา

อาจารย์ ออกมาจากส านกั / เขาท าท่าทางหาเร่ืองและเดินออกจากเวทีมาทางคนด ู/ ไฟค่อยๆ ดบัลง  

 
- ไฟค่อยๆ สว่างขึน้ ภาพแผนที่เวทีมวยราชด าเนินฉายไปบนผนงั 

-  มีนกัแสดงสองคนงอแขนไว้เหมือนเตรียมจะชกมวย / มือของเขาทัง้สองไม่ได้ก าหมดัแต่แบออกชีไ้ป

ข้างหน้า ย่อเข่า แสดงท่าเป็นตัก๊แตน ยืนอยู่คนละฝ่ัง / พอเสยีงเพลงมวยไทยดงัขึน้ทัง้สองก็เร่ิมเดินคุม

เชิง / ตวัทางซ้ายเปิดฉากเตะใส่ตวัทางขวาก่อน ตวัทางขวาจึงเตะคืนบ้าง / เมื่อตวัทางซ้ายโดนเตะไล่

มาจงึถีบกลบั / ทัง้สองกลบัมาคุมเชิง / ตวัซ้ายพุ่งเข้าใสต่ัวทางขวาแต่ตวัขวาเอามือยนัหวัคนซ้ายไว้ ท า

ให้เขาเข้าไม่ถงึตัว / จากนัน้ทัง้สองตวัก็ผละออกไปอยู่มมุของตน / ตวัทางขวาพุ่งเข้าไปหาตัวซ้ายอย่าง

เร็ว แต่ตวัซ้ายก็บินหนี โดยการยืดตวัท ามือสะบดั / สว่นตวัทางขวาย่อตวั ตามองตามขึน้ไปข้างบน /  

ตัก๊แตนตวันัน้บินหนีไปรอบๆ พอลงมาที่พืน้อีกตวัจะจดัการก็บินหนีอีก / ตัก๊แตนที่พืน้ไม่พอใจบินตาม

ขึน้ไปบ้าง / ตัก๊แตนทัง้สองต่อสู้กนักลางอากาศ ตั๊กแตนฝ่ังซ้ายบินหนีไปมารอบๆ จนมาปะทะกนัตรง

กลาง / ทัง้สองสู้กนัแล้วแยกไปคนละมมุ / จากนัน้ก็กลบัมาสู้กนัอีก พอปะทะกนัก็แยกอีก / คราวนีพ้อ

ทัง้สองมาปะทะกนั ภาพช้าตอนที่ทัง้คู่ต่อสู้ ตัก๊แตนฝ่ังซ้ายหมนุตวัเอามือฟันไปที่หวัของฝ่ังขวาได้ / 

ตัก๊แตนฝ่ังขวาเจ็บใจจงึจิม้ตาตัก๊แตนฝ่ังซ้าย ขาของตั๊กแตนฝ่ังขวามาเข้าล๊อคของตัก๊แตนฝ่ังซ้ายพอดี

จงึโดนเหวี่ยง หมนุเป็นวงกลม / ทัง้สองหมนุคว้าง ลงมานอนต่อสู้กนับนพืน้ / นกัแสดงอีกคนเดิน

ออกมาจากฝ่ังคนด ูท าท่าผกูผ้ากนัเปือ้น ตัง้กระทะ เทน า้มนั / แล้วหนัไปเลอืกตั๊กแตนจากถงุ / พอเขา
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หยิบ แขนของตัก๊แตนทัง้สองก็ท าท่าถูกยกขึน้ / แม่ครัวคนนัน้โยนตัก๊แตนลงไปในกระทะ / ทัง้สองตัว

หงิกงอด้วยความร้อน เมื่อทอดเสร็จแม่ครัวก็เอาเสร์ิฟลงจานพร้อมกบัยกนิว้โป้งขึน้ / ไฟค่อยๆ ดบัลง 

 
- ภาพแผนที่จงัหวัดอยธุยาถกูฉายขึน้บนผนงั มีเสียงพระสวดมนต์ดังขึน้  

-  ไฟค่อยๆ ดบัแล้วสว่างขึน้ ลกูศิษย์วดัหน้าเบีย้วก าลงัท าความสะอาดจดัเก้าอีถ้พูืน้ / พระ 1 รูปเดิน

ออกมาจากคนด ู/ลกูศิษย์เมื่อเห็นก็หลบไปนัง่พนมมืออยู่ด้านข้าง พระเดินมาตรงกลางท าท่าม้วนจีวร

นุ่ง / เมื่อพระนัง่บนเก้าอี ้ลกูศิษย์ก็คลานเข้ามาใกล้ๆ เข้ามากราบ และสะกิดไปที่พระ / พระยกมือห้าม

แล้วหยิบน า้มนต์มาเป่า จากนัน้ก็ย่ืนไปให้ลกูศิษย์ ลกูศิษย์พอมองไปที่น า้มนต์ก็ตกใจ / นกัแสดงทัง้

สองหมนุตวัเปลี่ยนเป็นอีกฉาก พระกลายเป็นนก ลกูศิษย์กลายเป็นเด็ก เด็กพอเห็นนกก็ยิงหนงัสต๊ิกใส ่

จนไปโดนหน้านกเบีย้ว / ทัง้สองหมนุตวัเปลี่ยนฉากอีก ลกูศิษย์กลายเป็นนกัเลง พระกลายเป็นหมาที่

เห่าอยู่ นกัเลงร าคาญก็เตะหมาท าให้หมาหน้าเบีย้ว / จากนัน้ทัง้สองก็หมนุตวัเปลีย่นฉากอีกครัง้ ลกู

ศิษย์กลายเป็นมนษุย์ยุคหิน สว่นพระกลายเป็นไดโนเสาร์ พอมนษุย์ยคุหินเห็นก็ไดโนเสาร์ก็เอา

กระบองฟาดหน้าท าให้หน้าไดโนเสาร์เบีย้ว / ทัง้สองหมนุตวัเปลี่ยนกลบัมาเป็นพระและลกูศิษย์วดัใน

ปัจจบุนั ลกูศิษย์วดัตกใจที่ได้เห็นกรรมของตวัเองที่สง่ผลให้ตนหน้าเบีย้วในปัจจบุนั  เขาจงึขอให้พระ

ช่วย / พระจงึให้เอาน า้มนต์มาวางที่พืน้ และปลกุเสกด้วยการเอาเท้าลงไปกวน พระเอาเท้าเขี่ยขนั

น า้มนต์ให้ลกูศิษย์ด่ืม ลกูศิษย์ลงัเลไม่อยากด่ืม แต่พระบงัคบัให้ด่ืมโดยการจบัแขนของลกูศิษย์ให้หยิบ

น า้มนต์นัน้ขึน้ไปดื่ม / พอลกูศิษย์ด่ืมเสร็จก็พะอืดพะอมแต่หน้าของเขาหายเบีย้ว / เขายกย่องพระ 

กราบไหว้เป็นการใหญ่ / พระพนมมือแล้วเป่าไปที่มือที่พนมแล้วจูบมือแตะไปที่หน้าผากของลกูศิษย์

เพื่อให้พร ขณะเดียวกนัก็มีชายเดินหลงัค่อมออกมาจากฉากฝ่ังซ้าย / เขาท าท่าปวดหลงัมาก กราบ

ขอให้พระอาจารย์ช่วย / พระอาจารย์ยกมือห้ามไม่ให้พูดอะไร แล้วหยิบขึผ้ึง้มาป้ายตาลกูศิษย์วัดคน

ปากเบีย้ว / ลกูศิษย์วัดมองไปที่ชายคนนัน้ก็ตกใจ เพราะเห็นว่ามีวิญญานเด็กเกาะหลงัอยู่ / ผู้ชายคน

นัน้ตกใจกลวั พระลกุขึน้เอาไม้เรียวมาไลใ่ห้ผีไป / ชายคนนัน้ก็กลวัทรุดลงไปนัง่ พระก็บอกให้ยืนขึน้

เพื่อจะไลผี่ / พระไลย่งัไงผีก็ไม่ยอมไป / พระจดัจีวรของตัวเองแล้วพยายามดงึวิญญาณบนไหลช่ายคน

นัน้ออกมาโดยที่มีลกูศิษย์วดัช่วยอยู่ / พอพระดงึวิญญาณออกมาจากไหลช่ายคนนัน้ได้ปรากฏว่า

วิญญานนัน้ไปอยู่บนไหลข่องลกูศิษย์แทน / ลกูศิษย์วดักลวั โวยวาย ขอให้พระช่วย / พระพยายามดงึ

วิญญาณออกมาจากไหลข่องลกูศิษย์จนหลดุออกมาได้แต่วิญญาณไปอยู่บนไหลข่องพระแทน / ลกู

ศิษย์และชายที่มาหานัน้ต่างกลวัไม่กล้าเข้าไปช่วยพระ / พระจงึต้องพยายามดงึวิญญานออกด้วย

ตวัเอง / เมื่อดงึออกมาได้พระก็ต้องยือ้ไว้ไม่ให้วิญญาณหลดุมาอีก / มีการจบัวิญญาณกดลงแบบ

นกัมวยปล า้ / ลกูศิษย์เข้าไปช่วยนบัแบบกรรมการมวยปล า้ / เมื่อจบัได้แล้วพระก็ผนกึวิญญาณใสข่วด
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ไว้ โดยจบูที่มือและแปะลงไปเป็นการผนึก / ลกูศิษย์และชายคนนัน้ต่างก็เลือ่มใสในตวัพระ เข้าไป

กราบไหว้ / แต่พระไม่สนใจ กลบันั่งจ้องมองไปทางคนด ู/ พระพยายามเรียกคนดใูห้ออกมา / แล้วสง่

ลกูศิษย์วดัทัง้สองไปเรียกมา / ทัง้สองพาคนดผูู้หญิงออกมาคนหนึ่ง / ทัง้หมดค่อยๆหมอบคลานเข้ามา

หาพระ / ในตอนแรกผู้หญิงคนนัน้แค่ไหว้เฉย ๆ พระจงึไม่พอใจกระทืบเท้า / เหลา่ลกูศิษย์จงึให้คนดนูัน้

กราบแทน / พระหยิบน า้มนต์มาเป่าดดูวงว่าผู้หญิงคนนีจ้ะแยกทางกบัคนรัก พระจงึท าเคร่ืองรางให้ 

เป็นตุ๊กตาประกบกนัแล้วพนัด้วยสายสญิจน์ / จากนัน้ก็เอาตุ๊กตานัน้มาเป่าและจบูมือประทบัลงไปเป็น

การปลกุเสกแล้วมอบให้ผู้หญิงคนนัน้ / พระท าท่าหยิบหมากขึน้มาฉนัแล้วคายออกส่งให้ผู้หญิงคนนัน้

เคีย้วต่อ / ผู้หญิงเขินอายไม่กล้ารับ / ลกูศิษย์วดัก็ท าให้ดเูป็นตวัอย่างโดยการเคีย้วหมากนัน้คนละที

แล้วส่งให้ผู้หญิงคนนัน้บ้าง / ผู้หญิงคนนัน้ก็ท าท่ากินและกราบก่อนที่จะได้กลบัไปยงัที่นั่งคนด ู/ พอ

ผู้หญิงกลบัไปนัง่ที่ พระก็ท าท่าส่งสญัญานกบัผู้หญิงคนนัน้ว่าถ้าเลกิกบัแฟนแล้วให้โทรมาหา / ลกู

ศิษย์รีบห้ามกนั ลกูศิษย์ทัง้สองกราบพระ / ไฟค่อยๆ ดบัลง 

 
- ภาพแผนที่ 3 จงัหวดัชายแดนใต้ถกูฉายขึน้บนผนงั จากนัน้ไฟค่อยๆ ดบัลง   

- ไฟค่อยๆ สว่างขึน้พร้อมเพลง ราตรีสวสัด์ิ นกัแสดงทัง้สามเป็นทหารท าท่าเล็งปืนอยู่ / พอพวกเขาเห็น

ฝ่ังตรงข้ามก็รีบยิงต่อสู้ แต่ก็มีทหารที่ถกูยิง ทหารอีก 2 นายยงัคงต่อสู้ต่อไป จนทหารอีกนายก็โดนยิง

ไปด้วย / ทหารทัง้สามนายพยายามลกุขึน้ต่อสู้ พวกเขาหมุนเดินเป็นวงกลมยิงปืนกบัคนรอบทิศ / 

จนถงึท่อนฮุคก็มายืนเรียงเป็นแถวหน้ากระดาน ทัง้สามท าท่าละหมาด แล้วเปลีย่นไปเป็นการไหว้พระ

แบบพทุธ จนท่าขอพรแบบศาสนาคริสต์ / จากนัน้ก็เปลี่ยนเป็นคนนัง่กินเหล้า มีคนนัง่กินแยกไปคน

หนึง่ อีกสองคนเห็นไม่พอใจจึงเข้าไปหาเร่ืองชกต่อย เอาเก้าอีม้าฟาด / แล้วนกัแสดงก็หยุด เปลีย่นไป

เป็นเด็กซิ่งมอเตอร์ไซค์ คนัหนึ่งขี่มาคนเดียว อีกคนัมีคนขี่และซ้อนตีรถเทียบมา คนที่ขี่มาคนเดียวไม่

พอใจเลยถีบรถคว ่า / นกัแสดงหยดุและเปลีย่นบทบาท คนหนึง่เป็นคนขบัรถบรรทุก สว่นอีกสองคนรอ

เวลาเมื่อรถขบัผ่านก็ปาหินไปที่รถโดนคนขบัรถ / นกัแสดงเปลีย่นไปเป็นคนก าลงัเต้นอย่างสนกุสนาน

ในผบั / แล้วเปลีย่นไปเป็นกลุ่มคนชมุนุมประท้วง ท าท่ายกมือเหนือหวัและตีไปข้างหน้า / หลงัจากนัน้ก็

เป็นกลุม่นกัการเมืองจบัมือสามคัคี / สดุท้ายก็กลบัมาเป็นทหารที่อยู่ในสมรภูมิ ก าลงัเล็งปืนแต่โดนยิง

ไปทีละคน / เมื่อทัง้สามโดนยิงก็เปลี่ยนมาเป็น คนขายของ ชาวประมง คณุครู แม่ที่อุ้มลกูอยู่ และพระ 

/ แต่ละคนก็ถกูยิงไปทีละคนตามล าดบั ทัง้สามท าท่าลอ่งลอยเหมือนไม่มีชีวิต แต่ก็มีจังหวะกระตกุ

เหมือนโดนยิงอยู่เป็นช่วงๆ /  จนกลบัมาเป็นท่าละหมาด กราบพระ และขอพรของศาสนาคริสต์อีกครัง้ 

/ ไฟค่อยๆดบัลง         

จบ. 
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ภาคผนวก ข. 

แบบสอบถามการทดลองจดัแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า 
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แบบสอบถามหลังชมการแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า 

ค าตอบของท่านจะเป็นข้อมลูประกอบงานวิจยัเร่ือง 

ไทยจ๋า: การสร้างบทละครใบ้ที่ผนวกความตลกขบขนักบัเนือ้หาวิพากษ์วิจารณ์สงัคมไทย 

โดย น.ส.เพียงไพฑูรย์ สาตราวาหะ 

 

อาย.ุ................ปี  เพศ...................   การศึกษา............................................................. 
ท่านเคยชมการแสดงละครใบ้มาก่อนหรือไม่    เคย  ไม่เคย  
ถ้าเคย เคยชมการแสดงของใคร/คณะใดบ้าง    
............................................................................................................................. .....................................
ในจ านวนละครใบ้ที่ท่านเคยชมในอดีต ท่านชอบละครใบ้เร่ืองใด หรือการแสดงครัง้ไหนมากที่สดุ เพราะเหตใุด 
............................................................................................................................. .....................................
. ท่านคิดว่าละครใบ้ที่ดีควรเป็นอย่างไร
............................................................................................................................. .....................................
..................................................................................................................................................................
............................................................................................................................. ..................................... 

ท่านคดิว่าการแสดงละครใบ้เป็นการแสดงที่เหมาะสม หรือต้องรสนิยมของผู้ชมชาวไทยหรือไม่ เพราะเหตใุด 
............................................................................................................................. .....................................
.................................................................................................................................. ................................
.................................................................................................................................................................. 
หลงัจากชมการแสดงละครใบ้เร่ือง “ไทยจ๋า” ท่านชอบการแสดงตอนไหนมากที่สดุ เพราะเหตใุด
................................................................................................................ ..................................................
............................................................................................................................. .....................................
..................................................................................................................................................................
เนือ้หาที่น าเสนอในละครใบ้เร่ืองไทยจ๋า มีความเหมาะสมกบัผู้ชมชาวไทยหรือไม่ อย่างไร 

..................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. .....................................

............................................................................................................................. ..................................... 
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ท่านคิดว่าละครใบ้เร่ืองไทยจ๋ามีข้อดีหรือข้อเสยีตรงไหนบ้าง 
.................................................................................................................................................. ..............
..................................................................................................................... ...........................................
............................................................................................................................. ................................... 
หากมีการปรับปรุงบทละครใบ้เร่ือง “ไทยจ๋า” ท่านคิดว่ามปีระเด็นหรือเหตกุารณ์หรือสถานการณ์ใดที่ควร
น าเสนออีกบ้าง 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ................................... 

หากท่านเคยชมการแสดงของกลุ่มละครใบ้เบบีไ้มม์มาก่อนท่านคิดว่ามีความแตกต่างในด้านเนือ้หาระหว่างการ
แสดงละครใบ้เร่ืองไทยจ๋ากบัการแสดงอื่นๆที่ผ่านมาของกลุ่มละครใบ้เบบีไ้มม์หรือไม่ อย่างไร 

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................. ................................... 

หากท่านเคยชมการแสดงของกลุ่มละครใบ้เบบีไ้มม์มาก่อนท่านคิดว่ามีความแตกต่างในด้านวิธีการน าเสนอ
ระหว่างการแสดงละครใบ้เร่ืองไทยจ๋ากบัการแสดงอื่นๆที่ผ่านมาของกลุ่มละครใบ้เบบีไ้มม์หรือไม่ อย่างไร  

............................................................................................................................. .....................................

............................................................................................................................. .....................................

............................................................................... ................................................................................... 

 กรุณากรอกที่อยู่อีเมล์ของท่านหากต้องการทราบข่าวงานของกลุ่มละครใบ้เบบีไ้มม์  

............................................................................................... ...................................................................

.  

 

ขอขอบคณุทีใ่ห้ความร่วมมือตอบแบบสอบถามค่ะ 
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ภาคผนวก ค. 

ภาพประชาสัมพันธ์และสูจบัิตรการแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า 
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ภาพประชาสมัพนัธ์การแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า 
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สจิูบตัรการแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า (หน้าท่ี 1) 

 

 

สจิูบตัรการแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า (หน้าท่ี 2) 
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ภาคผนวก ง. 

ภาพถ่ายการแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า ฉบับหลังงานวจิัย 
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การแสดงปิดเทศกาลละครกรุงเทพฯ (Bangkok Theatre Festival)  
เมื่อเดือน พฤศจิกายน พ.ศ. 2552 ณ เวทีกลาง สวนสนัตชิยัปราการ ถนนพระอาทิตย์ 
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การแสดงละครใบ้ในกรุงเทพ (Pantomime in Bangkok) ครัง้ท่ี 11  
เมื่อเดือน กรกฎาคม พ.ศ.2553 ณ หอประชมุเมืองไทยประกนัชีวิต 
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Humour in ASEAN International Conference จดัโดยภาควิชาภาษาองักฤษ คณะอกัษรศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เมื่อวนัท่ี 4 สิงหาคม พ.ศ.2553  

ณ โถงอาคารมหาจฬุาลงกรณ์ คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
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ภาคผนวก จ. 

แผ่นวีดิทัศน์บันทกึการแสดงละครใบ้เร่ือง ไทยจ๋า 
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ประวัติผู้เขียนวทิยานิพนธ์ 

 นางสาวเพียงไพฑรูย์ สาตราวาหะ เกิดเมื่อวนัท่ี 26 เมษายน พ.ศ.2527 ส าเร็จการศึกษา

ระดบัปริญญาตรีหลกัสตูรอกัษรศาสตรบณัฑิต เกียรตินิยมอนัดบัสอง สาขาศิลปการละคร คณะ

อกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อปีการศึกษา 2548 และเข้าศึกษาต่อในหลักสูตร

อกัษรศาสตรมหาบณัฑิต ภาควิชาศิลปการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัเมื่อ 

ปีการศกึษา 2550 

 ผลงานทางวิชาการท่ีตีพิมพ์เผยแพร่ ช่ือบทความ ไทยจ๋า: การศกึษาการสร้างบทละครใบ้

ด้วยวิธีการ DEVISING THEATRE ตีพิมพ์ในวารสารวิเทศศกึษา มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ ปีท่ี

1 ฉบบัท่ี 2 เดือนพฤษภาคม-ตลุาคม พ.ศ.2554 หน้า 25-35 

 ติดตอ่: เบอร์โทรศพัท์ 090 491 1909, 084 994 4094 อีเมล์: piangpaitoon@gmail.com



 
 

 

 


	ปกภาษาไทย
	ปกภาษาอังกฤษ
	หน้าอนุมัติ
	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	1.2 วัตถุประสงค์ของงานวิจัย
	1.3 ขอบเขตของงานวิจัย
	1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2 แนวคิดเรื่องบทละครใบ้และการสร้างบทละครใบ้ แนวคิดเรื่องการนาเสนอแก่นความคิดหลักของเรื่องผ่านโครงสร้างและองค์ประกอบของบทละครพูด และ แนวคิดการสร้างบทละครด้วยวิธีการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกัน
	2.1 ละครใบ้
	2.2 แนวคิดเรื่องการนาเสนอแก่นความคิดหลักของเรื่องผ่านโครงสร้างและองค์ประกอบของบทละครพูด
	2.3 แนวคิดการสร้างบทละครด้วยวิธีการสร้างสรรค์งานแบบร่วมมือกัน (Collaborative Creation)

	บทที่ 3 กระบวนการทดลองสร้างบทละครใบ้เรื่อง ไทยจ๋า
	3.1 ที่มาของเนื้อหาในบทละครใบ้เรื่อง ไทยจ๋า
	3.2 กระบวนการสร้างบทละครใบ้เรื่อง ไทยจ๋า
	3.3 กระบวนการคัดเลือกและจัดเรียงลาดับบทละครใบ้

	บทที่ 4 การทดลองจัดแสดงละครใบ้เรื่อง ไทยจ๋า
	4.1 การประเมินผลการทางานช่วงซ้อมการแสดง
	4.2 การประเมินบทละครก่อนการนำเสนอโดยผู้วิจัย (ครั้งที่ 1)
	4.3 ปัญหาระหว่างการทดลองจัดแสดงละครใบ้เรื่อง ไทยจ๋า ครั้งที่ 1

	บทที่ 5 สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ
	5.1 สรุปผลการวิจัย
	5.2 ข้อสังเกตจาก ไทยจ๋า ฉบับหลังงานวิจัย
	5.3 ทิศทางการสร้างบทละครใบ้หลังงานวิจัยของกลุ่มละครใบ้เบบี้ไมม์

	รายการอ้างอิง
	ภาคผนวก
	ประวัติผู้เขียน



