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 รรรรยา  บญุกลัน่: การคดัเลือกนกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั.(CASTING FOR 
 STAGE MUSICALS) อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั: รศ.ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์, 208 หน้า. 
 
 งานวิจยันีม้ีวตัถปุระสงค์เพื่อศกึษากระบวนการและปัจจยัในการคดัเลอืกนกัแสดงน านกัแสดงประกอบ 
และคณะผู้แสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลัที่สร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัที่สร้างจากบทละครที่
แต่งขึน้ใหม่ และละครเวทีประเภทมิวสิคลัที่สร้างจากละครบรอดเวย์ โดยใช้วิธีการวิเคราะห์เนือ้หา (Content 
Analysis) จากข้อมลูที่ได้จากการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (In-depth Interview) บคุคลที่เก่ียวข้องในการคดัเลอืก
นกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั อนัได้แก่ ผู้ควบคมุการผลิต ผู้ เขียนบท ผู้ก ากบัการแสดง ผู้ช่วยผู้ก ากับการ
แสดง ทีมคดัเลือกนกัแสดง นกัแสดงน า นกัแสดงประกอบ และคณะผู้แสดงจากบริษัทผู้ผลิตละครเวทีประเภท
มิวสคิลั ทัง้หมด 10 บริษัท จ านวน 21 คน ประกอบกบัเอกสารที่เก่ียวข้อง   
 ผลวิจยัมีดงัตอ่ไปนี ้:- 
 1.กระบวนการในการคดัเลือกนกัแสดงน าและนกัแสดงประกอบละครเวทีประเภทมิวสิคลัที่สร้างจา
กนวนิยาย สร้างจาก บทละครที่แตง่ขึน้ใหม ่และสร้างจากละครบรอดเวย์ ได้แก่ 1.1การวางแผนงาน ซึ่งจะท าให้
ทราบถึงรายละเอียดตา่งๆ เช่น จุดมุ่งหมาย รูปแบบ แนวทางการน าเสนอของละคร รวมถึงการวางตวันกัแสดง 
ลกัษณะของตวัละคร 1.2 การสรรหานกัแสดง โดยการคดัสรรนกัแสดงที่มีคณุสมบตัิใกล้เคียงกบัความต้องการ
ของเร่ืองตามที่ได้วางแผนงานไว้ 1.3 การคดัเลอืกนกัแสดง จะต้องผา่นการคดัเลอืก 3 ขัน้ตอน คือ ความสามารถ
ด้านการร้องเพลง ความสามารถด้านการแสดง และความสามารถด้านนาฏลลีา  
 2.ปัจจัยในการคดัเลือกนกัแสดงน าและนกัแสดงประกอบในละครเวทีประเภทมิวสิคลัที่สร้างจากนว
นิยาย สร้างจากบทละครที่แต่งขึน้ใหม่และสร้างจากละครบรอดเวย์  มีปัจจยัที่เข้ามามีบทบาท 2 ประการหลกั 
ดงันี ้2.1 คณุลกัษณะโดยรวมของนกัแสดง ได้แก่ 2.1.1บคุลิกลกัษณะของนกัแสดง 2.1.2 ความสามารถด้าน
การร้องเพลง และ/หรือ ด้านนาฏลลีา 2.1.3 ความสามารถด้านการแสดง 2.1.4 ความเป็นที่นิยมในสงัคม 2.1.5 
มีเวลาในการซ้อม  2.2 คณุลกัษณะสว่นตวัของนกัแสดง ได้แก่ 2.2.1 อปุนิสยั คือ มีความรับผิดชอบ มีวินยั มี
ความตัง้ใจ ทุ่มเท อดทน เสียสละ และไม่ยึดติดกบัตวัเอง  2.2.2 ทศันคติที่ดีในการท างานและท างานร่วมกับ
ผู้อื่นได้ 
 3. กระบวนการและปัจจยัในการคดัเลอืกคณะผู้แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคลัที่สร้างจากนวนิยาย             
สร้างจากบทละครที่แตง่ขึน้ใหม่ และสร้างจากละครบรอดเวย์นัน้ มีกระบวนการที่เป็นไปในทิศทางเดียวกบัการ
คดัเลอืกนกัแสดงน าและนกัแสดงประกอบ เพียงแต่ในสว่นของกระบวนการนัน้ไม่ได้เน้นไปที่ขัน้ตอนการสรรหา
คณะผู้แสดง และในขณะเดียวกนัในสว่นของปัจจยัในการคดัเลอืกนัน้ ความเป็นท่ีนิยมในสงัคมของคณะผู้แสดง
ก็ไมไ่ด้มีผลต่อการคดัเลือก นอกจากนีย้งัพบว่า คณะผู้แสดงสว่นใหญ่มีความสามารถครบทกุด้าน ทัง้ด้านการ
ร้องเพลง ด้านการแสดง และด้านนาฏลีลา เนื่องจากคณะผู้แสดงจะต้องมีหลายบทบาทในการแสดง รวมทัง้
จะต้องหมนุเวียนเป็นหลายตวัละครอีกด้วย 

สาขาวิชา นิเทศาศาสตร์  ลายมือช่ือนิสิต      
ปีการศกึษา 2555   ลายมือช่ือ อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั   
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 This research is determine to study about processes and factors for casting stage musicals actors 
especially on leading actors, supporting actors and ensembles. As a researcher, I classified my samples into 3 
groups which are ; 1) a stage musicals that was created from novel ; 2) a stage musicals which was a new creation for 
each occasion; 3) a stage musicals which was created from a Broadway  play script by using content analysis from 
in-depth interview, those who are related to casting for stage musicals such as Production Manager, Screenwriter, 
Director, Assistant Director, Casting Team, actors and ensembles from Stage Musical Producer Company for 10 
companies, 18 persons to support the involved documents. 

The Result is as follows:     
1. The procedure of casting leading roles, supporting roles for stage musicals which was created from 

novel , a new creation for each occasion, created from a Broadway play script are 1.1 To chart out a main direction 
and a presentation style of the show , presentation guideline including casting and characteristics of characters 1.2 
Actor recruitment by recruiting actors who is qualified and fit in with the specified qualifications.1.3 to test the 
candidates' abilities of singing, acting and dance.  

2. Factors used to cast leading roles and supporting roles for stage musicals which was created from novel 
, a new creation for each occasion, created from a Broadway play script are two great roles as follows 2.1 Overall 
Characteristics of actors that are 2.1.1 actors’ personality 2.1.2 Singing and/or dancing ability 2.1.3 Acting ability 2.1.4 
Social Popularity 2.1.5 Practice Time Availability 2.2 Person Characteristic of actors that are 2.2.1 habit, actors must 
be responsible, disciplined, determined, exertive, patient, devoted and must not be self-absorbed. 2.2.2 Good 
attitude to collaborate with other people.   

3. About the ensembles, the process of casting is quite similar to leading actors and supporting actors for 
stage musicals which were created from novel, a new creation for each occasion, created from a Broadway play 
script but for procedures, they do not underscore actor recruitment. Meanwhile, factors used to cast do not depend 
on social popularity of actor team. However, in each performance, the ensembles have to play in many roles so they 
must have abilities to sing, act and dance. 
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กิตตกิรรมประกาศ 
 

 วิทยานิพนธ์ฉบบับนีจ้ะส าเร็จไปไม่ได้หากปราศจากความเมตตากรุณาและให้ค าแนะน า
จาก รองศาสตราจารย์ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ในการให้ค าปรึกษา 
ชีแ้นะแนวทางในการท างาน จนสามารถท าวิทยานิพนธ์ได้ส าเร็จ ลุล่วงไปได้ด้วยดี ผู้ วิจัยขอ              
ขอบพระคุณอาจารย์ ดร.จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์  ประธานกรรมการสอบ ส าหรับความเมตตาและ
ค าแนะน าอนัเป็นประโยชน์ พร้อมทัง้ขอขอบพระคณุอาจารย์กิตติศกัดิ์ สุวรรณโภคิน ท่ีให้ความ
กรุณาสละเวลาอนัมีคา่ในการร่วมเป็นกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ และให้ข้อเสนอแนะเป็นอยา่งดี  
 
 นอกจากนี ้ผู้วิจยัขอขอบคณุ ผู้ เขียนบท ผู้ก ากบัการแสดง ผู้ช่วยผู้ก ากบัการแสดง ผู้ก ากับ
การร้อง ฝ่ายคดัเลือกนกัแสดง นกัแสดง และคณะผู้ แสดง ทัง้ 21 ท่านท่ีกรุณาสละเวลาในการ
สมัภาษณ์และให้ข้อมลูอนัเป็นประโยชน์ในการท าวิทยานิพนธ์จนส าเร็จไปได้ด้วยดี 
 
 ขอขอบคุณพ่อกับแม่ ท่ีคอยให้การสนับสนุนในทุกๆ อย่างของชีวิตลูกจนประสบ
ความส าเร็จในวนันี ้รักพ่อกับแม่มากๆ มากท่ีสุดในชีวิต และขอบคณุสมาชิกทุกคนในครอบครัว
ใหญ่ๆ ท่ีแสนอบอุน่นีท่ี้เป็นก าลงัแรงใจท่ีดีเสมอมา  
 
 ขอบคณุเพื่อนๆ ร่วมประสบการณ์ทัง้ 11 คน ท่ีใช้ชีวิตด้วยกนัมาตลอดช่วงระยะเวลา 2 ปี
ในการเรียนปริญญาโท ท่ีคอยช่วยเหลือและให้ก าลงัใจซึ่งกันและกัน ร่วมทุกข์ร่วมสุขด้วยกันมา             
ดีใจท่ีเราได้โคจรมาเจอกนั รักทกุคนนะ 
 
 ขอบคุณพ่ีเดียว จตพุร สุวรรณสุขุม ส าหรับความช่วยเหลือ ในการติดต่อผู้ ให้สมัภาษณ์
หลายๆ ทา่น และท าให้ทกุอยา่งราบร่ืนไปได้ด้วยดี ขอบคณุจริงๆ คะ่  
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บทที่ 1 

บทน า 

 

ที่มาและความส าคัญของปัญหา 

 ในช่วงหลายปีท่ีผ่านมา ความเคล่ือนไหวในแวดวงการแสดงเป็นไปอย่างต่ืนตัว 

โดยเฉพาะกระแสละครเวทีเป็นท่ีสนใจและมีให้เห็นบอ่ยขึน้เหมือนเป็นอีกทางเลือกหนึ่งของศิลปะ

บันเทิงในประเทศไทย ซึ่งถือได้ว่าเป็นสิ่งท่ีดีท่ีท าให้เห็นถึงพัฒนาการศิลปะการแสดงและ

เปรียบเสมือนการเปิดทางให้เห็นถึงความหลากหลายของการแสดงอีกด้วย สงัเกตได้จากการเปิด

การแสดงของละครเวทีในปัจจบุนั     

 ตัง้แต่ต้นปี พ.ศ. 2555 เป็นต้นมา ท่ีมีละครเวทีให้เลือกรับชมเกือบทุกเดือน เร่ิมตัง้แต่

เดือนมกราคม คือเร่ืองหน่ึงในดวงใจ สุนทราภรณ์ เดอะมิวสิคัล เดือนมีนาคม คือเร่ืองปริศนา 

เดอะมิวสิคัล เดือนเมษายน คือเร่ืองเร่ืองเล่าคืนเฝ้าผี เดือนกรกฎาคม คือเร่ืองหลังคาแดง        

เดอะมิวสิคลั ส่วนในเดือนสิงหาคมมีด้วยกนั 3 เร่ือง คือ DREAM GIRLS, รักจับใจ เดอะโรแมน

ติกมิวสิคลั และรัก 5-6 เสา้ Fat the Musical? และในช่วงปลายเดือนกนัยายนถึงต้นเดือนตลุาคม

มีให้ชม 3 เร่ืองเช่นกนั คือเร่ืองกุหลาบสีเลือด, เรยา เดอะมิวสิคลั และ แม่เบี้ย The Erotic Art 

Musical ตอ่มาในเดือนพฤศจิกายน คือเร่ืองโก๋หลงัวงั เดอะมิวสิคลั รักนี้คือนิรันดร์ และเร่ืองMiss 

Saigon สว่นในเดือนสดุท้ายธนัวาคม ก็มีเร่ืองล าซ่ิงซิงเกอร์   

 สิ่งท่ีนา่สงัเกตอยา่งหนึง่ก็คือ ส่ือบนัเทิงประเภทอ่ืนก็หนัมาให้ความสนใจในการผลิตละคร

เวทีออกมาเพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้ชมด้วยเชน่กนั ไมว่า่จะเป็นวงการเพลงจากคล่ืนวิทยุ

วยัรุ่น 104.5 Fat Radio ท่ีหนัมาท าละครเวทีประเภทมิวสิคลัเป็นครัง้แรก คือเร่ืองรัก 5-6 เส้า Fat 

the Musical? อีกทัง้ค่ายหนงัอย่าง GTH กับละครเวทีเร่ืองแรกของค่าย คือเร่ืองล าซ่ิงซิงเกอร์               

รวมไปถึง MangoTV สถานีข่าวบันเทิงโดยบริษัท เนชั่น บรอดแคสติง้ คอร์ปอเรชั่น จ ากัด 
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(มหาชน) หรือ NBC กบัละครเวทีเร่ืองเรยา เดอะมิวสิคลั อีกทัง้ยงัมีการโฆษณา มีการโปรโมทผ่าน

ส่ือตา่งๆ มากมาย ซึ่งก็ถือได้ว่าเป็นการปลุกกระแสวงการละครเวทีให้เพิ่มจากเดิมได้เป็นอย่างดี 

จงึไมน่า่สงสยัเลยวา่ท าไมวงการละครเวทีจงึถกูพดูถึงมากขึน้เป็นวงกว้างในระยะนี ้            

  ละครเวทีถือได้ว่าเป็นอีกทางเลือกหนึ่งของผู้ ท่ีช่ืนชอบการชมละคร อีกทัง้ยงัเป็นอีกหนึ่ง

รูปแบบการแสดงท่ีมีมายาวนานและเป็นการแสดงท่ีมีศิลปะการสร้างสรรค์อย่างประณีต งดงาม                       

มีเสน่ห์ และเป็นเอกลกัษณ์ ทุกวนันีล้ะครเวทีได้รับความนิยมและเป็นท่ีพูดถึงในวงกว้างมากขึน้ 

โดยเฉพาะละครเวทีประเภทมิวสิคลัหรือละครเพลง เน่ืองจากละครเวทีประเภทมิวสิคลัเป็นส่ือ

บนัเทิงท่ีมีความน่าสนใจ แตกต่างจากส่ือบนัเทิงประเภทภาพยนตร์และละครโทรทศัน์ มีความ

หลากหลายในการแสดง กล่าวคือ มีองค์ประกอบหลายๆ อย่าง เช่น เสียงเพลง นาฏลีลา ความ

ตระการตาของฉาก แสงสี เสือ้ผ้าเคร่ืองแต่งกาย และการแสดงสดบนเวที ดงันัน้ จะเห็นได้ว่า 

ละครเวทีเป็นศลิปะการแสดงท่ีมีการผสมผสานของศาสตร์หลายแขนง ผ่านขัน้ตอนการสร้างสรรค์

อย่างมีคุณค่า ซึ่งนอกจากจะให้ความบันเทิงแล้ว ยังเป็นศิลปะท่ีบอกเล่าเร่ืองราว ถ่ายทอด

พฤตกิรรมของมนษุย์ รวมทัง้ยงัแฝงแง่คดิ และมมุมองในการด าเนินชีวิต ในขณะเดียวกนั ก็สะท้อน

ภาพของสงัคมในแตล่ะยคุแตล่ะสมยัได้เป็นอยา่งดีอีกด้วย องค์ประกอบของละครเวทีนัน้มีด้วยกนั

หลายประการ แตส่ิ่งท่ีมีความส าคญัและสามารถดงึดดูผู้ชมได้ดี ก็คือ นกัแสดง     

 นักแสดงเป็นบุคคลท่ีมีบทบาทส าคัญในการแสดง เป็นบุคคลท่ีเข้ามาสวมบทบาท               

จากตัวละครให้มีชีวิตจริง น าเอาบุคลิกและลักษณะนิสัยของตัวละครมาสวมใส่ตัวเขาเพ่ือ

ถ่ายทอดเร่ืองราว อารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด และส่ือสารกับผู้ ชม ดังนัน้ นักแสดงน าจึงมี

ความส าคญัอย่างมากเพราะจะท าให้ผู้ชมเกิดความประทบัใจและได้รับสุนทรียะรสในการรับชม 

การเต้นร า การเล่นดนตรี เป็นโดยเฉพาะอย่างยิ่งนกัแสดงละครเวทีท่ีจะต้องอาศยัความสามารถ

พิเศษในหลายๆ ด้านไม่ว่าจะเป็นการขบัร้อง ต้น ดงัท่ี จารุณี หงส์จารุ (2550 : 117) อธิบายไว้ว่า 

ด้วยเหตุว่าโครงสร้างของละครเพลงหรือละครเวทีประเภทมิวสิคลัมักมีรูปแบบท่ีผสมผสานกัน            

ของการแสดงละคร ดนตรี และการเจรจาทัง้การเจรจาด้วยค าพูดหรือการเจรจาด้วยการขบัร้อง          

ซึง่การขบัร้องก็จะมีทัง้การขบัร้องเด่ียว การขบัร้องคู ่การขบัร้องกลุ่มและการขบัร้องประสานเสียง

สลับกันไป ส าหรับละครเวทีนัน้ นักแสดงมีความส าคัญอย่างมากในการน าเสนอเร่ืองราว 
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แนวความคิดของบทละครสู่ผู้ ชม สิ่งท่ีจะสร้างอารมณ์ร่วมให้กับผู้ ชมในการชมการแสดงได้นัน้              

มีเพียงตวันกัแสดงล้วนๆ  ดงันัน้ นกัแสดงจงึต้องใช้ทัง้พลงัเสียง พลงัการแสดงออกด้วยบทสนทนา

และบทบาททางการแสดงเพ่ือผู้ชมทัง้โรงละคร ซึ่งตา่งจากนกัแสดงในภาพยนตร์และในโทรทศัน์

มากเพราะผู้ก ากับการแสดงและผู้ก ากับภาพมีส่วนสร้างความรู้สึกให้กับผู้ชมได้มากกว่าเพราะ

สามารถสร้างภาพท่ีสอดประสานไปกบัการแสดงของนกัแสดงเพ่ือเร้าความรู้สึกผู้ชมไปได้พร้อมๆ 

กนัและยงัขยายความรู้สึกด้วยการขยายขนาดภาพได้อีกด้วย (ตรีดาว อภัยวงศ์, 2550 : 101) 

ดงันัน้ สิ่งส าคญัท่ีสุดของนกัแสดงละครเวที ก็คือ “พลงัของการแสดงสด” ท่ีเกิดขึน้ตรงหน้าผู้ชม    

ซึง่จะหาไมไ่ด้จากการดโูทรทศัน์ การฟังวิทย ุหรือการชมภาพยนตร์   

 สิ่งส าคัญอีกสิ่งหนึ่ง ท่ีเปรียบเสมือนเป็นหัวใจของการแสดงละคร ก็คือ “เร่ืองราว”                 

ท่ีจะน ามาเล่า น ามาถ่ายทอด และน ามาแสดงในละครเวที เพราะถือว่าเป็นประเด็นส าคญัท่ีจะ

ส่งผลให้ละครนัน้ประสบความส าเร็จ ส่วนมากจะได้รับการจัดท าขึน้โดยดูตลาดและผู้ ชมเป็น

แนวทางในการผลิตละครแต่ละเร่ือง ละครเวทีบางเร่ืองนัน้มีการหยิบเอาบทประพันธ์เร่ืองเก่าๆ                

มาเล่าใหม่บ้าง น ามาดดัแปลงบ้างและท่ีแต่งขึน้ใหม่โดยเฉพาะก็มี แตผู่้ผลิตละครส่วนใหญ่นิยม

ใช้การผลิตซ า้จากโครงเร่ืองของนวนิยายท่ีมีคณุภาพและเป็นท่ียอมรับ รวมทัง้ได้รับความนิยม               

มาก่อน เพ่ือเป็นหลกัประกนัส่วนหนึ่งในการเรียกคะแนนนิยมและการเอาใจผู้ชม แต่การน าเสนอ

เนือ้หาในละครอาจมีความเหมือนหรือความแตกตา่งจากในนวนิยายก็ได้ ขึน้อยู่กบัแง่มมุท่ีผู้ เขียน

บทหรือผู้ผลิตละครต้องการจะน าเสนอ (อุมาพร มะโรณีย์ : 2551) นอกจากนี ้ยงัมีเร่ืองราวท่ีมี

ต้นฉบบัละครเพลงจากตา่งประเทศ หรือท่ีเรียกกนัว่า ละครบรอดเวย์ อีกด้วย ซึ่งเร่ืองราวท่ีน ามา

แสดงนัน้ เม่ือมีความแตกตา่งกนัของตวับทต้นทาง ไม่ว่าจะเป็นจากนวนิยาย และจากบทละครท่ี

แตง่ขึน้ใหม่ รวมทัง้เร่ืองราวท่ีมีต้นฉบบัจากละครบรอดเวย์ ก็ย่อมมีความเก่ียวเน่ืองเ ช่ือมโยงและ

สง่ผลตอ่การคดัเลือกนกัแสดงด้วยเชน่กนั    

 จากท่ีกล่าวมาข้างต้น จึงเป็นเหตผุลให้ผู้ วิจยัสนใจท่ีจะศึกษาถึงการคดัเลือกนกัแสดงใน

ละครเวทีประเภทมิวสิคลั โดยมีตวับทต้นทาง หรือท่ีมาของละครเร่ืองนัน้ๆ เป็นเกณฑ์ในการศกึษา 

คือ ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ี
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แตง่ขึน้ใหม่ และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์ โดยงานวิจยันีเ้ป็นไปเพ่ือให้

เกิดกระบวนการเรียนรู้ เกิดองค์ความรู้ และสามารถน าไปใช้ประโยชน์ตอ่ไปในอนาคตได้       

 

ปัญหาน าวิจัย  
 

 1.การคดัเลือกนักแสดงน า และนักแสดงประกอบละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจาก                 

นวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม ่และละครเวทีประเภทมิวสิคลั               

ท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์มีวิธีการและเกณฑ์ในการคดัเลือกอยา่งไร     

 2.การคัดเลือกคณะผู้ แสดงละครเวทีประเภทมิวสิคัลท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวที

ประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม่ และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละคร

บรอดเวย์มีวิธีการและเกณฑ์ในการคดัเลือกอยา่งไร   

   

วัตถุประสงค์  
 

 1.เพ่ือศึกษากระบวนการและปัจจัยในการคดัเลือกนักแสดงน า และนักแสดงประกอบ

ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแตง่

ขึน้ใหม ่และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์    

 2.เพ่ือศึกษากระบวนการและปัจจัยในการคัดเลือกคณะผู้ แสดงในละครเวทีประเภท            

มิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม่ และละคร

เวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์     
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ขอบเขตการวิจัย 

 ศึกษากระบวนการและปัจจัยในการคดัเลือกนักแสดงน า นักแสดงประกอบ และคณะ                

ผู้แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคลั ท่ีแสดงในช่วงปี พ.ศ. 2545 จนถึงปี พ.ศ. 2555 ของทกุบริษัท

ท่ีผลิตโดยไมน่บัรวมละครเวทีประเภทมิวสิคลัจากสถาบนัการศกึษา รวมทัง้สิน้  10 บริษัท จ านวน 

30 เร่ือง โดยมีรายละเอียดของกลุม่ตวัอยา่ง ดงัตอ่ไปนี ้   

ตารางท่ี1 ละครเวทีประเภทมิวสิคลั จ าแนกตามปี พ.ศ. และจ าแนกตามประเภทของตวับทต้นทาง 

และจ าแนกตามบริษัทท่ีผลิต 

ปี 

พ.ศ. 

ที่

แสดง 

สร้างจาก                 

นวนิยาย 

สร้างจากบทละคร                 

ที่แต่งขึน้ใหม่ 
สร้างจากละครบรอดเวย์ บริษัทผู้ผลิต 

2545 
บลัลงัก์เมฆ                  

เดอะมวิสคิลั 
  ซีเนริโอ 

2546 
คูก่รรม                       

เดอะมวิสคิลั 
  ดรีมบอกซ์ 

2547  
บางกอก 2485              

เดอะมวิสคิลั 
 ซีเนริโอ 

2548 
ทวิภพ                          

เดอะมวิสคิลั 
  ซีเนริโอ 

2549 

ทวิภพ                   

เดอะมวิสคิลั 
  ซีเนริโอ 

   
. ววิาห์คาบาเร่ต์                      

(La Cage aux Folles) 
ดรีมบอกซ์ 
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ปี 

พ.ศ. 

ที่

แสดง 

สร้างจาก                 

นวนิยาย 

สร้างจากบทละคร                 

ที่แต่งขึน้ใหม่ 
สร้างจากละครบรอดเวย์ บริษัทผู้ผลิต 

2550 

ฟ้าจรดทราย                   

เดอะมวิสคิลั 
  ซีเนริโอ 

บลัลงัก์เมฆ                  

เดอะมวิสคิลั 
  ซีเนริโอ 

คูก่รรม                      

เดอะมวิสคิลั 
  ดรีมบอกซ์ 

AF The Musical                  

ตอน เงิน เงิน เงิน 
  

ทรู                                    

แฟนเทเชีย 

2551 

ข้างหลงัภาพ              

เดอะมวิสคิลั 
  ซีเนริโอ 

 
AF The Musical               

ตอน โจโจ้ซงั 
  

ทรู                                   

แฟนเทเชีย 

2552 

 
แมน่าค 

 เดอะมวิสคิลั 
 ดรีมบอกซ์ 

 
แมน่าค พระโขนง                                                                                    

เดอะมวิสคิลั 
  ซีเนริโอ 

 
ลมหายใจ                                                 

เดอะมวิสคิลั 
 ซีเนริโอ 
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ปี 

พ.ศ. 

ที่

แสดง 

สร้างจาก              

นวนิยาย 

สร้างจากบทละคร                                             

ที่แต่งขึน้ใหม่ 
สร้างจากละครบรอดเวย์ บริษัทผู้ผลิต 

2552  

เดอะ เลเจนด์ ออฟ                                   

เร่ขายฝัน  เฉลยีง                                 

เดอะ มวิสคิลั 

 

โต๊ะกลม                       

ในเครือ เวิร์คพอยท์ 

ร่วมกบั                                

ทรู แฟนเทเชีย 

2553 

  
กินรีสรุ้ีง                              

(La Cage aux Folles) 
ซีเนริโอ 

หงส์เหนือมงักร             

เดอะมวิสคิลั 
  ซีเนริโอ 

น า้ใสใจจริง                     

เดอะมวิสคิลั 
  ดรีมบอกซ์ 

 

 

 

 

 

2554 

ทวิภพ                           

เดอะมวิสคิลั 
  ซีเนริโอ 

สีแ่ผน่ดิน                              

เดอะมวิสคิลั 
  ซีเนริโอ 

  เฟม เดอะมิวสคิลั ดรีมบอกซ์ 

 
รักเธอเสมอ                     

เดอะมวิสคิลั 
 

อินเด็กซ์                                       

ครีเอทีฟ  วิลเลจ                 

จ ากดั (มหาชน) 
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ปี 

พ.ศ. 

ที่

แสดง 

สร้างจาก              

นวนิยาย 

สร้างจากบทละคร                                             

ที่แต่งขึน้ใหม่ 
สร้างจากละครบรอดเวย์ บริษัทผู้ผลิต 

2554  

กวา่จะรักกนัได้                       

สนุทราภรณ์                      

เดอะมวิสคิลั 

 

เจ เอส แอล                 

โกลบอล มีเดีย                

ร่วมกบั                            

มลูนิธิสนุทราภรณ์ 

 

 

 

 

 

2555 

 รักจบัใจ เดอะมิวสคิลั  ซีเนริโอ 

  มิสไซง่่อน ซีเนริโอ 

ปริศนา                     

เดอะมวิสคิลั 
  ดรีมบอกซ์ 

  ดรีมเกิร์ล ดรีมบอกซ์ 

เรยา เดอะมวิสคิลั 

  Mango TV โดย             

บริษัท เนชัน่ บรอด

แคสติง้คอร์ปอเรชัน่                   

จ ากดั  (มหาชน) 

แมเ่บีย้ ดิ อีโรติค 

อาร์ท มิวสคิลั 
  

อินเด็กซ์ ครีเอทีฟ                 

วิลเลจ จ ากดั 

(มหาชน) 

 
หนึง่ในดวงใจ                       

สนุทราภรณ์                       

เดอะมวิสคิลั 

 

เจ เอส แอล                 

โกลบอล มีเดีย                 

ร่วมกบั                             

มลูนิธิสนุทราภรณ์ 
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ปี พ.ศ. 

ที่

แสดง 

สร้างจาก              

นวนิยาย 

สร้างจากบทละคร              

ที่แต่งขึน้ใหม่ 
สร้างจากละครบรอดเวย์ บริษัทผู้ผลิต 

2555 

หลงัคาแดง                

เดอะมวิสคิลั 
     

นบัหนึง่ ฟิล์ม ร่วมกบั                   

คลกิเรดิโอ 

 
รัก 5-6 เส้า                              

Fat The Musical? 
 Fat Radio 

 
โก๋หลงัวงั เดอะ มิวสคิลั                  

รักนีค้ือนิรันดร์ 
 

มลูนิธิศาลา            

เฉลมิกรุง 

 

นิยามศัพท์ 

 ละครเวทีประเภทมิวสิคลั หมายถึง การแสดงละครเพลงบนเวที เป็นรูปแบบของละครท่ีน า

ดนตรี เพลง ค าพูด และนาฏลีลา รวมเข้าด้วยกัน รวมไปถึงเป็นเร่ืองราวท่ีบอกเล่าผ่านละคร                   

ผา่นค าพดู ดนตรี การเคล่ือนไหว เทคนิคตา่ง ๆ ให้เกิดความบนัเทิงโดยรวม ซึ่งจะเรียกว่า มิวสิคลั  

(musicals)   

 การคดัเลือกนกัแสดง หมายถึง กระบวนการ วิธีการ รวมถึงปัจจยัท่ีเก่ียวข้องในการคดัสรร 

คดัเลือก และค้นหาบุคคล ผู้ ท่ีมีความเหมาะสมจะมาสวมบทบาทเป็นตวัละครใดตวัละครหนึ่ง                     

ในละครเวทีประเภทมิวสิคลั          

 นกัแสดงน า หมายถึง บคุคลท่ีเข้ามาสวมบทบาทเป็นตวัละครหลกั และเป็นตวัด าเนินเร่ือง               

มีบทน าทัง้ฝ่ายดีและฝ่ายร้ายในละครเวทีประเภทมิวสิคลั ได้แก่ พระเอก นางเอก ตวัร้าย  เป็นต้น    

 นกัแสดงประกอบ หมายถึง บคุคลท่ีเข้ามาสวมบทบาทเป็นตวัละครท่ีมีบทบาทรองลงไป

จากตวัละครน า เป็นตวัละครท่ีสนับสนุนตวัละครน า รวมทัง้สะท้อนความคิด ความรู้สึกของตวั

ละครน า ได้แก่ พอ่ แม ่เพ่ือนพระเอก เพ่ือนนางเอก เป็นต้น     
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 คณะผู้ แสดง หมายถึง นักแสดงหมู่มวล หรือนักแสดงท่ีอยู่ล้อมรอบตัวละครน าและ          

ตวัละครประกอบ ไม่ได้เป็นตวัด าเนินเร่ือง แต่มีความส าคัญในฐานะเป็นส่วนหนึ่งของการแสดง            

ท่ีชว่ยเสริมให้เร่ืองราวมีความสมบรูณ์ ได้แก่ ทหาร ประชาชน ชาวบ้าน เป็นต้น    

 

 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 

 1.ได้องค์ความรู้เก่ียวกับกระบวนการในการคดัเลือกนักแสดงน า นักแสดงประกอบและ             

คณะผู้แสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั ซึ่งมีท่ีมาแตกต่างกัน คือ ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้าง 

จากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และละครเวทีประเภท                

มิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์     

 2.ได้องค์ความรู้เก่ียวกับคณุสมบตัิของนกัแสดงน า นกัแสดงประกอบ และคณะผู้ แสดง              

ละครเวทีประเภทมิวสิคลั ซึ่งมีท่ีมาแตกตา่งกนั คือ ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย   

ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้าง                

จากละครบรอดเวย์ ตลอดจนปัจจยัอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้อง    

 

 

 

 

 

 



บทที่ 2 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 งานวิจยัเร่ือง “การคดัเลือกนกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั” ได้อาศยัแนวคิด ทฤษฎี 

และงานวิจยั ท่ีใช้เป็นแนวทางในการศกึษาและวิเคราะห์ ดงันี ้    

 1.แนวคดิละครเพลง 

 2.แนวคดิองค์ประกอบละครเวที 

 3.แนวคดิการคดัเลือกนกัแสดง      

 4.งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง   

 

แนวคิดละครเพลง (Musical Theatre)   

  ละครเพลงในปัจจุบนั เป็นละครเพลงในเวทีสมัยใหม่ของตะวนัตก โดยมีลักษณะแนว

อเมริกนัท่ีผสมผสานเพลงสากล ดนตรี ละครพดูและนาฏศิลป์สากล ซึ่งเป็นละครท่ีเป็นท่ีนิยมและ

พฒันาขึน้ในสหรัฐอเมริกา และแพร่หลายตอ่ไปในยโุรปและเอเชีย การแสดง คือ การขบัร้องเพลง

เป็นหลกั มีดนตรีประกอบเพ่ือสร้างบรรยากาศตลอดเร่ือง บทพูดไม่มาก จะสลบัด้วยระบ าและ

เพลงตลอดเร่ือง (มทันี รัตนิน, 2546: 227)    

 ในสว่นของโครงสร้างของละครเพลง ประเภทของละครเพลง และลกัษณะของละครเพลง

ประเภทตา่งๆ จะกล่าวถึงในรายละเอียดตอ่ไป โดยเรียบเรียงจากจารุณี หงส์จารุ (2550 : 117-

122) ดงันี ้ 
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  โครงสร้างของละครเพลง  

 โครงสร้างในละครเพลงมักจะมีรูปแบบท่ีเป็นการแสดงละคร (acting)การขับร้อง 

(singing)และนาฏลีลา (dancing)สลบักันไป ประกอบด้วยการเจรจาด้วยค าพูดหรือด้วยการขับ

ร้องก็ได้ มีการขบัร้องเด่ียว การขบัร้องคู ่และการขบัร้องกลุ่ม หรือการขบัร้องประสานเสียง การขบั

ร้องร่วมกบัการเต้นร า จากฉากท่ีชวนหวั สลบัไปสูฉ่ากท่ีจริงจงั หรือสลบักนั    

    ละครเพลง มีการด าเนินเร่ืองในลักษณะจากตัวละครหนึ่งไปสู่ตัวละครอีกตัวหนึ่ง              

จากการร้องเด่ียวไปสู่การร้อง 3 คน ไปสู่การเต้นร า ไปสู่การแสดงในฉากหมู่ มีความหลากหลาย 

บางครัง้จริงจัง บางครัง้ตลก บางครัง้เป็นการบรรยายความรู้สึกของตัวละคร หรือบรรยาย

สถานการณ์ การสลับสบัเปล่ียนดงักล่าวนีเ้องท่ีเป็นโครงสร้างส าคญัของละครเพลง ฉากเจรจา            

นัน้สามารถแสดงออกได้ในรูปแบบของเพลงตา่งๆ การเต้นบลัเลต์่หรือระบ าปลายเท้า (ballet) หรือ

การเต้นโมเดร์ินดานซ์ (modern dance) เชน่เดียวกบัรูปแบบละครอ่ืนๆ  

 ประเภทของละครเพลง (Musical Theatre) แบง่ออกได้เป็น 4 ประเภท คือ   

 1.อปุรากร (opera)  

 2.จลุอปุรากร (operetta)  

 3.ละครมิวสิเคลิ (Musical Theatre)  

 4.รีวิว (revue)  

 การแสดงอปุรากร เร่ิมขึน้ท่ีประเทศอิตาลี เม่ือประมาณปี ค.ศ. 1600 เกิดขึน้จากความคิด

ของผู้ ท่ีประสงค์เลียนแบบการแสดงละครกรีก ในองักฤษ เชคสเปียร์ ซึ่งมีชีวิตอยู่ในช่วงท่ีเร่ิมต้น             

มีการแสดงอุปรากร ก็ยังได้ประพนัธ์บทเพลงมากมายให้เป็นส่วนส าคญัของละครสุขนาฏกรรม            

ของเขา ครัน้ถึงคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ศิลปินชาวอเมริกันมีบทบาทส าคญัในการพฒันาละครเพลง           

ท่ีเป็นแบบฉบบัของตนเอง และเป็นท่ีรู้จกักนัในปัจจุบนัว่า American Musical หรือ Broadway 

Musical โดยพฒันามาจาก Operetta ,Vaudeville และ Burlesque  
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 ลักษณะของละครเพลงประเภทต่างๆ  
 

 อปุรากร (opera)  

 อปุรากรเป็นการแสดงละครท่ีมีดนตรีเป็นส่วนส าคญัตลอดทัง้เร่ืองอย่างแท้จริงและมีการ

ร้องเพลงแทนบทพดู มีทัง้บทร้องร าพนั (Aria) ซึ่งเป็นบทร้องท่ีมีความไพเราะและมีคณุคา่ทัง้ด้าน

วรรณศิลป์และดริุยางคศิลป์ นกัร้องต้องใช้เทคนิคขัน้สูงในการขบัร้องเพลง และมีบทร้องกึ่งพูด 

(Recitative) ซึ่งเป็นการเจรจาแบบกึ่งร้องกึ่งพดู การแสดงอุปราการเป็นการผสมกลมกลืนอย่าง

สวยงามระหวา่งดนตรีและละคร  

 ลกัษณะของดนตรีในอปุรากรประกอบด้วย 

 ดนตรีโหมโรง (Overture) คือ บทประพนัธ์ท่ีบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีเท่านัน้ บรรเลงเพ่ือ

น าเข้าสูฉ่ากแรกในอปุรากร บางครัง้ใช้ค าว่า Preludeแทน Overture เป็นดนตรีท่ีแสดงบรรยากาศ

ของเร่ืองท่ีก าลงัจะชมและรวมท านองสาระ (theme) ของเร่ืองไว้ 

 บทอปุรากร (Libretto) บทอปุรากรอาจดดัแปลงมาจากนวนิยาย หรือบทละครพดูท่ีมีอยู่

แล้ว หรืออาจจะประพนัธ์ขึน้มาใหม่ก็ได้ ส่วนใหญ่บทอปุรากรสมยัก่อนมกัจะเป็นภาษาอิตาเลียน 

เยอรมนั หรือฝร่ังเศส ปัจจบุนัจะมีการแปลบทละครอปุรากร เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองราว โดยมีแผง

คอมพิวเตอร์ตดิอยูเ่หนือมา่นเวที หรือตดิอยูท่ี่พนกัเก้าอีข้้างหน้าผู้ชม 

 บทร้องร าพนั (Aria) เป็นบทร้องเด่ียวท่ีต้องใช้เทคนิคขัน้สงูในการขบัร้อง และมีลกัษณะ

เป็นเพลงร้องท่ีมีคณุคา่ในเชิงวรรณศิลป์และคีตศิลป์ เน้นการขบัร้อง เทคนิคการขบัร้องและดนตรี

บรรเลงประกอบ มกัเป็นบทเพลงร้องท่ีร้องหลงัจากบทร้องกึ่งพดู (Recitative) 

 บทร้องกึ่งพูด (Recitative) คือบทเจรจาในอุปรากรท่ีมีลกัษณะกึ่งร้องกึ่งพูด มีลกัษณะ             

ไมเ่ป็นท านองมากนกั มกัเน้นท่ีเนือ้หาของค าพดูมากกวา่ และมีดนตรีคลอประกอบพอประมาณ 

 วงเชมเบอร์ (Chamber Ensemble) เป็นการขบัร้องประสานเสียงกลุ่มเล็ก ประกอบด้วย

นกัร้องหรือนกัแสดงท่ีมี 2 แนวเสียงขบัร้องด้วยนกัแสดง 2 คน ซึง่เรียกว่า ดเูอ็ต (Duet) หรือการขบั
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ร้องแบบคู ่ส่วนการขบัร้อง 3 แนวเสียงเรียกว่า ทรีโอ (Trio) ไปจนถึงการขบัร้องท่ีมีถึง 9 แนวเสียง 

โดยนกัร้อง 9 คนเรียก โนเนท (Nonet) ซึ่งในแตล่ะแนวเสียงขบัร้องโดยนกัแสดงหรือนกัร้องเพียง

หนึง่คนเทา่นัน้ 

 นกัร้องหมู่ หรือ กลุ่มนักร้องประสานเสียง (Chorus) เป็นกลุ่มคนหรือกลุ่มตวัละครท่ีมี

จ านวนมาก ขบัร้องเพลงประสานเสียง ซึ่งมีมากกว่า 2 คนต่อ 1 แนวเสียงในเพลงท่ีมีมากกว่า 1 

แนวเสียงขึน้ไป นกัร้องประสานเสียงอาจได้รับบทบาทเป็นฝงูชน ชาวบ้าน กลุม่ทหาร เป็นต้น 

 วงออร์เคสตรา หรือวงดุริยางค์ (Orchestra) วงออร์เคสตราจะบรรเลงเพลงประกอบ            

การแสดงอปุรากรตลอดทัง้เร่ือง ตัง้แตเ่ร่ิมต้นการแสดงจนจบการแสดง 

 การเต้นร า (Dance) ในอปุรากรมกัจะมีระบ าหรือการเต้นร าแทรกอยู่ในเร่ือง ซึ่งบางครัง้

อาจเป็นระบ าบลัเลต์่ (Ballet) หรือระบ าพืน้เมืองประกอบ เป็นต้น 

 องก์ และ ฉาก (Acts and Scenes) คือ ในการแสดงจะมีการแบ่งเป็นองค์และมีการ

แบง่ยอ่ยลงไปเป็น ฉาก เหมือนละครพดูทัว่ไป 

 ท านองสัญลักษณ์ (Leitmotif) แนวท านองหรือแนวดนตรีท่ีเป็นตวัแทนของตัวละคร           

แต่ละตัว หรือแทนเหตุการณ์ สภาพการณ์ ความรู้สึกนึกคิดต่างๆของตวัละครในเร่ือง ซึ่งแนว

ท านองเหลา่นีจ้ะปรากฏอยูเ่พ่ือเป็นเสมือนตวัแทนของตวัละครนัน้ๆ หรือเหตกุารณ์นัน้ๆ 

 จลุอปุรากร (Operetta)  

 จุลอุปรากรเป็นการแสดงละครท่ีมีดนตรีเป็นส่วนส าคัญ เป็นอุปรากรขนาดย่อมโดย

ส่วนมากมกัจะมีบทพูดเหมือนในละครพูดแทรกอยู่ เป็นเร่ืองราวเบาสมอง มีการล้อเลียนเสียดสี              

มีความสวยงามของทว่งท านองเพลงและการวางโครงเร่ืองให้จบสมบรูณ์คล้ายอปุรากร แต่จะมีบท

ร้องเด่ียวท่ีมีขนาดเล็กกว่าและมีความซบัซ้อนน้อยกว่าบทร้องร าพนั (Aria) ซึ่งจะเรียกว่า บทร้อง

ร าพนัน้อย (Arietta) จลุอปุรากรพฒันามาจากอปุรากรชวนหวัหรือ opera bouffe ของฝร่ังเศส           

จุลอุปรากรจะประกอบไปด้วย ดนตรี เพลง การเต้นร าและบทสนทนา มีความร่าเริงขบขันและ 

นิยมจบอยา่งมีความสขุ 
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 ละครบรอดเวย์ (Musical Play) หรือละครเพลงอเมริกนั (American Musical)  

 เป็นละครเพลงท่ีเร่ิมในสหรัฐอเมริกาตัง้แต่ต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ประมาณทศวรรษท่ี 

1920 โดยพฒันามาจากจลุอปุรากร, โวเดอวีล, เบอร์เลสก์, และมินสเตล (Minstrel show)  

 โวเดอวีล (vaudeville) เป็นการแสดงของศิลปินเพียงคนเดียวท่ีต้องพดู ขบัร้องและเต้นร า 

ผสมกับการแสดงกายกรรมและการล้อเลียน ก าเนิดขึน้ในช่วงคร่ึงแรกของคริสต์ศตวรรษท่ี 18 ใน

ประเทศสหรัฐอเมริกา แตใ่นประเทศองักฤษจะเรียกว่า Music Hall เป็นการแสดงท่ีมีหลากหลาย

รูปแบบบนเวทีซึ่งเป็นรายการบนัเทิงเบาสมอง  มีการแสดงละครแพนโทไมม์ การร้องเพลงเต้นร า 

การแสดงตลก การแสดงละครสัน้ล้อเลียน การโยนลูกบอล ( juggling) การแสดงกายกรรมและ

มายากล เป็นต้น เป็นการให้ความบนัเทิงท่ีมีสีสนัท่ีเต็มไปด้วยเสียงดนตรี เฮฮา สนกุสนาน และได้

พฒันาในสหรัฐอเมริกาจนถึงคร่ึงแรกของคริสต์ศตวรรษท่ี 20 จึงค่อยเส่ือมไปจากความนิยมของ

ผู้ชม อย่างไรก็ตามการแสดงประเภทนีไ้ด้สร้างศิลปินให้กบัวงการภาพยนตร์และวิทยท่ีุเพิ่งเร่ิมต้น

ในสมยันัน้  

 เบอร์เลสก์หรือ การแสดงขบขนัล้อเลียน (Burlesque) เป็นการแสดงบนเวทีท่ีเกิดขึน้ตัง้แต ่

คริสต์ศตวรรษท่ี 19 มีเนือ้หาเบาสมอง ประกอบด้วยการแสดงละครสัน้ๆ ท่ีเต็มไปด้วยความหยาบ

โลนหลายๆ ตอน ซึ่งไม่เก่ียวข้องกัน การ้องเพลงเต้นโชว์ของหญิงสาวและการแสดงล้อเลียน

รูปแบบของละครอ่ืนๆ มีการล้อเลียนละครเร่ืองเก่าบ้าง ส่วนมากจะเป็นละครตลกโปกฮา 

(Slapstick) และละครปิดท้ายคลายเครียด (Satyr Play) ซึง่จะมีจดุสดุยอดท่ีระบ าเปลือ้งผ้า 

 มินสเตล (Minstrel show) มีตัง้แตป่ระมาณกลางคริสต์ศตวรรษท่ี 19 โดยเฉพาะช่วงหลงั

สงครามกลางเมือง มีการขบัร้อง เต้นร าปรุงรสด้วยมขุตลกมากมายโดยคนผิวขาวท่ีทาหน้าหรือใส่

หน้ากากด า ในลักษณะดถููก เหยียดผิว จนราวกลางทศวรรษท่ี 1890 การแสดงประเภทนีไ้ด้ลด

ความโดดเดน่ลง จนคริสต์ศตวรรษท่ี 20 การแสดงประเภทนีจ้ึงได้กลืนเข้าไปกับการแสดงขบขนั

ล้อเลียน  หรือ เบอร์เลสก์ในท่ีสดุ  

 ละครบรอดเวย์ ในระยะเร่ิมต้นเป็นการแสดงละครเพลงเบาสมอง เร่ืองราวชวนหัวสไตล์

ของเพลงเป็นแบบสมยันิยม (pop music) ดงันัน้ บทร้องในละครเพลงบรอดเวย์ จะเรียกว่า เพลง
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ร้อง (song) ซึ่งต่างจากอปุรากรและจุลอุปรากรท่ีเป็นเพลง Aria หรือบทร้องร าพนั และบทร้อง

ร าพนัน้อย (arietta) เร่ืองราวในละครเพลงจะมีความใกล้เคียงกบัชีวิตจริงมากกว่าในจลุอุปรากร 

 รีวิว (revue) 

 เป็นละครประเภทหนึ่งท่ีมีลกัษณะเป็นชดุเพลงท่ีมีการเต้นร าและเร่ืองแตง่ล้อ (skit) โดยมี

ประเด็นเดียวกนั (point of view) หรืออาจมีหวัข้อหลกัเป็นเร่ืองเดียวกนั จะมีลกัษณะชวนหวัและ  

มีรูปแบบท่ีโดดเด่นในการน าเสนอ ไม่ผูกเป็นเร่ือง ไม่มีการพฒันาลกัษณะตวัละครหรือบทละคร           

มีรูปแบบท่ีหลากหลายและกว้างขวาง อาจมีความสมดลุท่ีแตกตา่งกนัของสุขนาฏกรรมบทเพลง

และการเต้นร า เชน่เร่ือง New Faces, Oh Calcutta, Fosse 

 Revue มาจากภาษาฝร่ังเศส แปลว่า Review หรือ ทบทวน Revue เป็นบททบทวน

เหตกุารณ์ร่วมสมยั การเฉลิมฉลอง โดยตัง้แต่คริสต์ศตวรรษท่ี 19 รีวิวเป็นรูปแบบส าคญัรูปแบบ

หนึง่ของการแสดงบนเวทีเพ่ือความบนัเทิงในประเทศสหรัฐอเมริกา 

 รีวิวยังครอบคลุมการแสดงบนเวทีท่ีหลากหลายและกว้างขวาง อาจเป็นการแสดงท่ีมี

หลายองค์ มีเพลงและการเต้นร า ตัง้แต่การแสดงท่ีมีเพลงมากมาย การแสดงตลกเด่ียวหรือคู ่                    

การแสดงเด่ียวเคร่ืองดนตรี การแสดงมายากล การต่อสู้  การแสดงจ าอวด อาจเป็นการแสดง

ประเภทเด่ียวบนเวที เช่น การร้องเพลงทัง้รายการการแสดงหรือการเต้นร าทัง้รายการการแสดง 

อาจมีนกัแสดงจ านวนมากหรืออาจมีน้อยก็ได้ อาจมีฉาก หรือเคร่ืองประกอบฉาก แสง เสียง เคร่ือง

แต่งกายและเทคนิคพิเศษหรืออาจไม่มีก็ได้ แต่มีลักษณะส าคญัอย่างหนึ่งท่ี รีวิวทุกการแสดง

จะต้องมี คือ ไม่มีโครงเร่ือง (Plot) หรือไม่มีเร่ืองราวเพ่ือผูกทัง้การแสดงเข้าด้วยกัน แต่อาจจะมี

แก่นเร่ือง (Theme) เดียวกนัได้ 

 นอกจากนี ้Novak Elaine Adams (1988:1-4) ยงัได้อธิบายไว้ว่า มิวสิคลั คือการแสดงท่ี

เก่ียวข้องกบัการผสมผสานของดนตรี การร้องเพลง การแสดง และองค์ประกอบศิลป์ เม่ือพิจารณา

ทัง้หมดของมิวสิคลัอเมริกนัจะเห็นว่า มี 3 ส่วนหลกัคือ มิวสิคลั (musical) โอเปร่า (opera) และ

รีวิว (revue) ประกอบด้วยหลายประเภทยอ่ยๆ เชน่      
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 -มิวสิคลั (musicals) จะประกอบด้วย musical comedies, musical dramas, operatic 

musicals, rock musicals     

 -โอเปร่า (operas) ประกอบด้วย grand operas, light operas, comic operas, 

operettas, popular operas    

 -รีวิว (revues) ประกอบด้วย vaudeville, burlesque, variety shows, nightclub, 

cabaret entertainments  

 แม้ว่าทัง้มิวสิคลัและโอเปราจะเป็นการเล่าเร่ืองโดยการใช้ดนตรี การร้องเพลง การแสดง            

การเต้นร า และองค์ประกอบศลิป์ แตก็่สามารถท่ีจะแยกความแตกตา่งระหว่างทัง้สองประเภทนีไ้ด้ 

เพราะว่า ในการแสดงโอเปรานัน้ โดยส่วนใหญ่จะเป็นการร้องทัง้หมด ในขณะท่ีมิวสิคลันัน้จะมี                 

บทพดูด้วย ในการแสดงโอเปราจะให้ความส าคญักบัดนตรีและการร้องเพลง แตใ่นมิวสิคลั ทัง้บท

ละคร การแสดง การเต้นร า และองค์ประกอบศิลป์จะมีความส าคญัมากเท่าๆ กับดนตรีและการ

ร้องเพลง 

 ลกัษณะเฉพาะของละครเวทีประเภทมิวสิคลั (Characteristics of the Musical)  

 -ท่ีมาของละครเวทีประเภทมิวสิคัล อาจจะมีท่ีมาจากทัง้บทละคร นวนิยาย เร่ืองเล่า      

บทกวี ภาพยนตร์ ชีวประวตั ิประวตัศิาสตร์ การ์ตนู ผลงานของศลิปิน เป็นต้น   

 -ละครเวทีประเภทมิวสิคัล มีหลายรูปแบบ เป็นได้ทัง้แบบสุขนาฏกรรม โศกนาฏกรรม 

ตลกชนิดโปกฮา ตลกชนิดเสียดสี โรแมนตกิคอมเมดี แฟนตาซี ดรามา เมโลดรามา เป็นต้น  

 -การสร้างสรรค์การแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลัอาศยัการร่วมมือกันของ ผู้ เขียนบท           

นกัแต่งเพลง ผู้อ านวยการผลิต ผู้ก ากับเวที นกัแสดง นักร้อง นักเต้น นกัแสดงตลก ผู้ เช่ียวชาญ

พิเศษ (เช่น นกัมายากล นกัแสดงละครสตัว์) นกัออกแบบท่าเต้น ผู้ก ากบัการเต้น ผู้ก ากบัการร้อง 

ผู้ควบคมุวงดนตรี ผู้ประพนัธ์ นักเปียโน วงออเคสตรา ผู้ ออกแบบฉาก ผู้ออกแบบแสงและเสียง 

ผู้ชว่ยในด้านตา่งๆ รวมถึงทีมประสานงาน   
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 - ธรรมเนียมปฏิบตัิของละครเวทีประเภทมิวสิคลัมีอยู่หลายแบบซึ่งผู้ชมจะต้องยอมรับ

และท าความเข้าใจ เช่น ตวัละครก าลงัพูดอยู่จากนัน้ก็หยุดแล้วก็ร้องเพลง, ตลอดการแสดงผู้ชม              

จะเห็นวงออเคสตราและผู้ควบคมุวงด้วย 

 -การแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั เป็นการแสดงสดตรงหน้าผู้ชม นกัแสดงจะร้องและ

พดูกบัผู้ชมตลอดเวลา  

 -นักแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคัลจะต้องมีความสามารถหลายด้าน โดยท่ีจะต้อง

สามารถแสดงได้ ร้องได้ และเต้นได้ นอกจากนี ้อาจจะต้องโชว์ทกัษะอ่ืนๆ ด้วย เช่น เล่นเป็นตวั

ตลกได้ เลน่ดนตรีได้ และเลน่โรลเลอร์สเกตได้ในบางเร่ือง  

 -ละครเวทีประเภทมิวสิคลั เป็นรูปแบบการแสดงท่ีได้รับความนิยมในสหรัฐอเมริกาและ

ประเทศตา่งๆ การผสมผสานระหวา่งดนตรี เพลง นาฏลีลา การแสดง และบทละครท่ีดี กบัฉากท่ีมี

ความเหมาะสม เสือ้ผ้าเคร่ืองแตง่กาย และแสงสี เป็นสิ่งท่ีดงึดดูผู้ชมได้เป็นอยา่งดี    

 Novak Elaine Adams ได้แบง่องค์ประกอบของละครเพลง ซึ่งมีเนือ้หาส าคญัดงันี ้(อ้าง

ถึงใน ชโลธร จนัทะวงศ์, 2554:8-11) 

 1. โครงเร่ือง (PLOT) 

 โครงเร่ืองคือแผนส าหรับละครเพลง เป็นตัวโครงท่ีจะบ่งบอกว่ามีอะไรเกิดขึน้บ้างใน           

การแสดงนัน้ๆ จะต้องมีการบอกเร่ืองราว และก าหนดบคุลิกลกัษณะของตวัละคร รวมทัง้บง่บอก

ถึงใจความ แก่นสาร รวมทัง้แง่คดิตา่งๆ ของเร่ือง 

 2. ตวัละคร (CHARACTERS) 

 ตวัละครท่ีแสดงในละครเพลง โดยแสดงตามเค้าโครงเร่ือง บทพูด บทร้องและท่าเต้น               

ท่ีได้รับ โดยจะมีความแตกต่างและหลากหลาย ทัง้ในด้านของวัย ขนาดรูปร่าง การเคล่ือนไหว 

เสียง บุคลิกภาพ การแสดงออก ความชอบ อารมณ์ มุมมอง ความเช่ือ ระดบัการศึกษา ศาสนา 

อาชีพ เป็นต้น 
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 3. แก่นความคดิ (THOUGHTS) 

 ความคิด มุมมอง และแง่คิดจะมีความสอดคล้องกับแก่นสารใจความของละครเพลง           

ในเร่ืองนัน้ๆ ซึ่งจะเป็นสารท่ีส่งถึงผู้ ชมผ่านบทพูด การแสดง บทเพลง การเต้น หรือแม้แต่              

สญัญะตา่งๆ 

 4. บทพดู (DIALOUGE) 

 ถ้อยค าในบทพูดจะต้องผ่านการประพันธ์จากผู้ ประพันธ์ซึ่งจะแสดงให้เห็นถึงตวัละคร          

เค้าโครงเร่ือง และความคิด โดยค าแต่ละค านัน้จะต้องมีความสอดคล้องและเหมาะสมกับ            

ลกัษณะตวัละคร สถานการณ์ และรูปแบบของการแสดง เน่ืองมาจากว่าการแสดงละครเพลงนัน้

จะต้องมีการใช้เวลาไปกับเร่ืองของเพลง ดนตรีและการเต้น ดงันัน้บทพดูมกัจะถกูลดทอนลงโดย         

ค าพดูนัน้จะไมเ่ป็นถ้อยค าท่ีสญูเปลา่ จะต้องมีความรัดกมุและเข้าใจได้ชดัเจน  

 5. ต าแหนง่หน้าท่ีของเพลงและการเต้น (PLACEMENT OF SONGS AND DANCES)  

 ในแต่ละฉากของละครเพลงนัน้จะต้องมีการจัดวางในเร่ืองของเพลงและการเต้นให้ถูก

ต าแหนง่ และชว่งอารมณ์ของละครเพลงท่ีก าลงัท าการแสดง 

 6. การก าหนดต าแหนง่และทิศทางบนเวที (STAGE DIRECTIONS)  

 ในด้านของการแสดงบนเวทีสิ่งท่ีจ าเป็น ก็คือ การบง่ชีแ้ละการก าหนดทิศทาง ตามบทท่ีมี

ของละครเพลง เพ่ือเป็นการเก็บรายละเอียดตา่งๆบนเวที 

 7. เนือ้เพลง (LYRICS)  

 ละครเพลงนัน้ย่อมต้องมีเนือ้เพลงท่ีถูกแตง่ขึน้โดยผู้แต่งเพลง อาจมีจ านวนหนึ่งหรือสอง

คนขึน้ไปก็ได้ ขึน้อยูก่บัแตล่ะองค์กรละคร โดยประเภทของเพลงท่ีใช้ในละครเพลงนัน้มีหลากหลาย

ประเภท แตกต่างกันออกไป ดงัเช่น Ballad จะมีความโรแมนติกและล่ืนไหลไปตามท่วงท านอง

,Rhythm song or Jump tune จะมีจงัหวะท่ีรวดเร็วและหนกัแน่น, Narrative songs เพลงท่ีเล่า

เร่ืองราวหรือสิ่งท่ีเกิดขึน้, Comedy songs มีอารมณ์และจงัหวะท่ีสนกุสนาน ตลกและขนั, Patter 
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songs เป็นการร้องหลายค าด้วยความรวดเร็ว ปกติมกัจะมีความตลกขบขนั, Dramatic songs             

มีใจความและเนือ้หาท่ีเข้มข้น ซึง้และกินใจ สะท้อนเร่ืองราวแง่คดิตา่งๆ เป็นต้น 

 8. โน้ตเพลง (SCORE)  

 ผู้แต่งเพลงจะเขียนโน้ตเพลงท่ีใช้ในการแสดงละครเพลง โดยโน้ตเพลงนัน้จะประกอบ              

ไปด้วย เพลงเปิดเร่ือง (Overture) เพลงระหว่างสลบัฉากหรือระหว่างปิดฉาก(The entr’acte) โน้ต

ดนตรีส าหรับการแสดง เพลง เต้น บทพูด ท่าทาง การเปล่ียนฉาก และการปิดม่านการแสดง              

โดยเพลงท่ีใช้นัน้จะต้องมีการก าหนดคีย์และระดบัเสียงท่ีแตกตา่งกนั ดงันี ้

 ตารางท่ี 2 ระดบัเสียงของเพศหญิงและเพศชาย 

หญิง ชาย 

Sopranos                 เสยีงสงู 

Mezzo-soprano        เสยีงกลาง 

Contralto/Alto           เสยีงต ่า 

Tenor            เสยีงสงู 

Baritone        เสยีงกลาง 

Bass              เสยีงต ่า 

 

 9. การเต้น (DANCES)  

 การเต้นเป็นการเคล่ือนไหว หรือแสดงท่าทางประกอบภายใต้จังหวะและดนตรี โดยใน 

การเคล่ือนไหวนัน้ มีปัจจยัหลกัๆ อยู ่3 ประการ ก็คือ  

  9.1 เวลา (Time) ในท่ีนีร้วมถึงจงัหวะในดนตรี (Tempo) และระยะเวลาในการ

        เคล่ือนไหวทา่ทาง 

  9.2 ความรู้สกึอยา่งแรงกล้า (Intensity) การผลกัดนั หรือบงัคบัเอาพลงังาน 

                 ออกมาใช้ในการแสดง  
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  9.3 การเว้นระยะ (Space) ทิศทางของการเคล่ือนไหว เช่น เดินหน้า ถอยหลงั 

        ขอบเขตท่ีใช้ (เคล่ือนไหวจากเล็กไปใหญ่ หรือใหญ่ไปเล็ก) ระดับท่ีใช้ (สูง-

        ต ่า) ทัง้นีต้ามแตส่ถานการณ์ท่ีจะเกิดขึน้ในละครเพลง  

 ประเภทของการเต้นท่ีปรากฏในละครเพลงมีดงันี ้Jazz ,Tap ,Ballet ,Pointe, Modern 

Acrobatic ,Social, Folk ,Period ,Ethnic, Ballroom, Soft shoe ,Eccentric, Exotic, Break และ

การผสมรวมกนัของการเต้นลกัษณะดงักล่าว ซึ่งบางครัง้มีช่ือเรียกว่า Show Dance หรือ Stage 

Dance  

 

 แนวคิดองค์ประกอบละครเวที 

 การก ากบัการแสดงละครเวทีเป็นศาสตร์และศิลปะท่ีส าคญัยิ่งของศิลปะการละครในยุค

ปัจจุบันมีพัฒนาการมา 150 ปี ตัง้แต่ประมาณ ค.ศ. 1850 ในประเทศตะวันตก และได้มีการ

เปล่ียนแปลงพฒันามาเร่ือยๆ จนเกิดรูปแบบและแนวทางของการก ากับและการแสดงละครเวที            

ผู้ มีอิทธิพลท่ีสดุท่ีปฏิรูปวิธีการแสดงและก ากบัการแสดงแนวใหม่คือ คอนสแตนติน สตานิลาฟสกี 

(Konstantin Stanislavsky)และวลาดีมีร์ เนมีโรวิช-ดนัเชนโก(Vladimir Nemirovich-Danchenko)

ชาวรัสเซีย ตัง้แตน่ัน้เป็นต้นมา ผู้ก ากบัการแสดงกลายเป็นกญุแจส าคญัของการสร้างและการจดั

แสดงละครเวที เน่ืองจากผู้ก ากับการแสดงเป็นศนูย์กลางท่ีจะประสานระหว่างผู้ประพันธ์ละคร            

ผู้แสดง ผู้ควบคุมฝ่ายต่างๆ เช่น ฉาก แสง สี เสียง และท่ีส าคญัท่ีสุด ก็คือ ผู้ชม โดยผู้ก ากับการ

แสดงจะเป็นผู้ถ่ายทอดความคดิ ความรู้สึกและอารมณ์ในละครไม่ว่าจะเป็นเร่ืองราว ตวัละครและ

แก่นเร่ือง เพ่ือให้ผู้ ชมได้รับรู้ ผ่านการสร้างสรรค์ การตีความ ออกมาเป็นละครท่ีปรากฏบนเวที 

ดงันัน้ ผู้ก ากับการแสดงจะต้องวิเคราะห์อย่างละเอียดเก่ียวกบัองค์ประกอบละคร 6 ประการ ซึ่ง

ประกอบกันเป็นบทละครท่ีดี ซึ่งทัง้หกประการนี ้อริสโตเติล ได้ระบุไว้ใน The Poetics ซึ่งเป็น

ทฤษฎีแรกเร่ิมในการศกึษาการละคร ดงันี ้(มทันี รัตนิน, 2546: 1-3,34-35) 
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 องค์ประกอบละครเวที    

 1. ล าดบัขัน้ตอนของเร่ืองหรือโครงเร่ือง และตามโครงสร้างของเร่ือง (plot & structure)        

การด าเนินเร่ืองจะมีล าดับขัน้ตอนของเหตุการณ์และการกระท าท่ีส าคญัในเร่ืองตัง้แต่ต้นจนจบ 

แบง่ออกเป็น 6 ตอน คือ   

  1.1 การเปิดเร่ือง (exposition) 

  1.2 พฒันาการไปสูค่วามยุง่ยาก และ ปัญหาขดัแย้ง (development,  

        complication, conflicts)  

  1.3 วิกฤตการณ์ (crisis)  

  1.4 จดุแตกหกัหรือจดุระเบดิ (climax)  

  1.5 การคล่ีคลาย (denouement or resolution)  

  1.6 การจบ (ending) 

  2. ตวัละคร (characters) ตวัละครท่ีส าคญั คือ ตวัเอก (protagonist) ซึ่งเป็นตวัแกนน า

ของเร่ือง อาจเป็นหญิงหรือชายก็ได้ ตวัขดัแย้ง (antagonist) ผู้ก ากับการแสดงจะต้องวิเคราะห์         

ตวัละครแตล่ะตวั ในเร่ืองของลกัษณะ อปุนิสยั พฤติกรรม ของตวัละคร ภูมิหลงัตวัละคร ท่ีส าคญั 

คือ จดุมุง่หมายของตวัละคร ความเปล่ียนแปลงและพฒันาการ ความสมัพนัธ์ของตวัละคร  

 3. แนวความคิดหลกัและแนวคิดอ่ืนๆ (theme & ideas) ผู้ประพนัธ์บทละครแตล่ะเร่ือง

จะต้องมีจดุมุ่งหมายท่ีจะแสดงแนวความคิดหลกัท่ีเป็นแก่นหรือหวัใจของเร่ือง ซึ่งในการดดัแปลง

บทละคร ผู้ก ากับการแสดงอาจเน้นแนวคิดหลักเดิม หรือการตีความของตน ทัง้นีจ้ะต้องมีความ

เป็นไปได้ สมเหตสุมผล อย่างไรก็ตาม เม่ือผู้ก ากบัการแสดงประสงค์จะเน้นแนวความคิดหลกัใดก็

ควรจะมัน่คงอยูใ่นแนวคดินัน้โดยตลอด (consistent) ไม่เปล่ียนไปเปล่ียนมาจนหาทิศทางไม่ได้ซึ่ง

จะท าให้ผู้แสดงและผู้ชมสบัสนได้   
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 4. ศิลปะในการเจรจาและบทสนทนา (diction & dialogue) โดยทัว่ไป ก็คือ การเลือก

ค าพดูท่ีเหมาะสมในการแสดงความรู้สกึนกึคดิ อารมณ์ และหมายถึงศลิปะของการเจรจา หรือการ

พดูออกเสียงได้ไพเราะชดัเจน การส่ือความหมายในบทสนทนา (dialogue) ให้ผู้ชมเข้าใจ รวมทัง้มี

ความรู้สกึร่วมในเหตกุารณ์ ผู้ก ากบัจะต้องตีความและวิเคราะห์บทละครของตวัละครทกุตวัได้เป็น

อย่างดี รวมทัง้จะต้องควบคมุคณุภาพการเปล่งเสียงของนกัแสดง ให้เหมาะสมกบับคุลิกลกัษณะ

ตวัละครและการกระท า สามารถแสดงอารมณ์ ความรู้สึก “ส่ง” (project) ออกมาถึงผู้ชมได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ รวมถึงจงัหวะและลีลาของการพดูให้สอดคล้องกบักิริยาท่าทาง การเคล่ือนไหวตาม

แนวทางการแสดงท่ีต้องการจะน าเสนอ  ทัง้นี ้การพดูจะต้องมาจากความรู้สกึท่ีแท้จริง และมีความ

จริงใจ มิใชแ่ตเ่ปลง่เสียงไพเราะถกูต้องอยา่งเดียว  

 หน้าท่ีของบทสนทนาหรือบทเจรจา คือ  

  4.1 ให้ข้อมูลเก่ียวกับพืน้ฐานและภูมิหลังของเร่ือง เช่น กาลเวลา สถานท่ี 

บรรยากาศ สีสนั (tone) สภาพชีวิตและสงัคม บางครัง้อาจกลา่วถึงแนวคดิหลกัของเร่ือง   

  4.2 ให้ข้อมูลและภูมิหลงัเก่ียวกับตวัละคร แสดงลักษณะ บุคลิกภาพ อุปนิสัย            

ใจคอ พฤติกรรม ความรู้สึกนึกคิด อารมณ์ ความต้องการ และเป้าหมายสูงสุด หรือจุดมุ่งหมาย

ของตวัละคร  

  4.3 แสดงเร่ืองราว การกระท า และเหตกุารณ์ในเร่ืองตามล าดบัโครงเร่ือง โดยใน

การสนทนา ตัวละครจะแสดงจุดประสงค์ท่ีจะท าสิ่งใดสิ่งหนึ่ง แล้วจึงกระท าสิ่งนัน้ด้วยกาย            

หรือวาจา  

  4.4 แสดงแนวคดิหลกัและความคดิตา่งๆ ซึง่อาจบอก หรือแฝงอยูใ่นบทตา่งๆ 

  4.5 สร้างสีสนัและคณุลกัษณะของบรรยากาศของแตล่ะฉาก เช่น ผู้แสดงจะต้อง

ออกมาบรรยายฉาก กาลเวลา สถานท่ี และบรรยากาศอย่างละเอียดอยู่ในบท ซึงผู้ประพนัธ์เขียน

ไว้ให้เห็นภาพ โดยผู้ชมจะจินตนาการตามศลิปะการบรรยายของผู้แสดง  
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  4.6 บทเจรจาจะช่วยสร้างจงัหวะ (rhythm) และลีลา (tempo) ของแตล่ะฉาก               

แต่ละตอน จังหวะ หมายถึง จังหวะในการกระท าของตัวละครแต่ละตัว ส่วนลีลา หมายถึง               

ความช้า ความเร็ว หรือปานกลาง ของละครทัง้ฉากแต่ละช่วง ลีลาของดนตรี บทสนทนาในฉาก

เหลา่นัน้ ก็จะมีจงัหวะและลีลาตามบรรยากาศของฉาก เหตกุารณ์ และการกระท าในเร่ือง    

 5. ดนตรี (music) ดนตรีเป็นศิลปะการแสดงอีกสาขาหนึ่ง ท่ีมีบทบาทส าคญัมากในการ

จัดแสดง และเป็นสิ่งท่ีประกอบให้ละครมีความสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึน้ ช่วยเสริมอารมณ์และ             

ปพืูน้ฐานของบรรยากาศ เช่ือมโยงฉากตอ่ฉากให้ประสานเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั หรือแตกตา่งกนั 

โดยไมต้่องหยดุชะงกั  

 6. ศิลปะการสร้างภาพให้ปรากฏบนเวที องค์ประกอบการจัดแสดงซึ่งปรากฏเป็นภาพ           

3 มิติบนเวที (spectacle) ได้แก่ ฉาก แสง สี เคร่ืองแต่งกาย และแต่งหน้า (ในท่ีนีร้วมเรียกว่า

ประจกัษ์ศิลป์ รวมทัง้ นาฏศิลป์ลีลา ท่าเต้น และศิลปะการแสดงต่างๆ แต่ละส่วนมีบทบาทและ

หน้าท่ีท่ีจะท าให้ละครสมบูรณ์แบบขึน้ และต้องสอดคล้องกับแนวของเร่ือง แนวการน าเสนอ 

(style) แนวความคดิหลกั สีสนั และบรรยากาศในเร่ือง อยา่งมีเอกภาพประสานกลมกลืนกัน ซึ่งสิ่ง

เหลา่นีเ้ป็นสว่นประกอบและเป็นตวัเสริมท่ีส าคญั 

 กล่าวได้ว่า นาฏศิลป์เป็นศิลปะการแสดงอีกแขนงหนึ่ง ซึ่งมีบทบาทในละครทัง้ท่ีเป็น

สว่นประกอบและบทบาทในฉากท่ีผู้ประพนัธ์ระบไุว้ในบท นาฏศิลป์มีความส าคญัมากในอดีตกาล 

ในละครจะมีการร่ายร าประกอบการร้องการแสดง เ ป็นต้น ในยุโรปสมัยคริสต์ศตวรรษท่ี 19 

นาฏศิลป์บลัเล่ต์มีบทบาทส าคญัในโอเปร่า และละครร้องโอเปอเรตตา (operetta) ต่อมาใน

คริสต์ศตวรรษท่ี 20 ในละครเพลง (musical comedy) ของอเมริกนั เกิดนาฏศิลป์สมยัใหม่และ

นาฏศลิป์แจ๊สแนวตา่งๆ ซึง่ในปัจจบุนัจะนิยมเรียกกนัวา่นาฏลีลา 

 นาฏลีลาในละครมี 2 ประเภท คือ  

  1.นาฏลีลาประกอบละคร (incidental dance) คือ มีบทบาทท าให้ร่ืนเริง สดใส        

มีชีวิตชีวาขึน้ แตไ่มส่ าคญัตอ่การด าเนินเร่ืองโดยตรง  
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  2.  นาฏลีลาท่ีเป็นส่วนของละคร (dramatic dance) คือ เป็นตวัเดินเร่ือง แสดง

แนวคดิหลกั แสดงบคุลิกภาพของตวัละคร และสร้างบรรยากาศของเร่ือง ซึง่ส าคญัตอ่เนือ้เร่ืองและ

ตวัละคร ไมส่ามารถตดัออกไปได้ เพราะจะมีผลกระทบตอ่การด าเนินเร่ือง  

 ทุกด้านท่ีกล่าวมานี ้ถือได้ว่ามีบทบาทส าคญักับละครทัง้สิน้ ซึ่งผู้ก ากับจะต้องใช้ในการ

สร้างสรรค์ละครออกมาเป็นงานศิลปะท่ีมีชีวิตใหม่ของตวัเองให้โลดแล่นอยู่บนเวที และท าให้ผู้ชม

เข้าถึงเนือ้หาสาระได้ เข้าใจในแง่มุมต่างๆ ท่ีต้องการจะน าเสนอ และได้เสพสนุทรียภาพจากบท

ละคร การแสดง ดนตรี นาฏลีลา ฉาก แสง สี เคร่ืองแต่งกาย แต่งหน้า รวมทัง้ได้รับความบนัเทิง 

อาหารแหง่สตปัิญญา และสามารถยกระดบัจิตใจของผู้ชมให้เกิดความอิ่มเอมใจ   

 จากองค์ประกอบละคร 6 ประการนี ้มีความคล้ายคลึงกบัองค์ประกอบของนวนิยายและ

องค์ประกอบการเล่าเร่ือง แต่สิ่งท่ีละครเวทีมีความแตกต่างจากส่ืออ่ืนก็คือ ดนตรี และนาฏลีลา              

ซึง่ถือได้วา่เป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัของละครเวทีและละครเพลง ในขณะเดียวกนั จารุณี หงส์จารุ              

(2550 : 105) ก็ได้อธิบายว่า อริสโตเติลให้ “เพลง” เป็นองค์ประกอบท่ี 5 ของบทละคร ซึ่งหมายถึง 

“เสียง” เพราะบทละครกรีกโบราณล้วนแตมี่บทเพลงซึ่งคอรัส (chorus) หรือนกัร้องหมู่จะต้องขบั

ร้องทัง้สิน้ ในท่ีน่ีหมายรวมไปถึงเสียงท่ีปรากฏบนเวทีซึ่งภาษาท่ีใช้ในบทพูดคือเสียงของภาษา 

รวมถึงความเงียบระหว่างค าพดูตา่งก็นบัเป็น “เพลง” ในแง่ของละคร ตามหลกัของอริสโตเติลนัน้ 

บทเพลงท่ีดีต้องเป็นส่วนหนึ่งของบทละครเช่นเดียวกับบทพูดและต้องมีความสัมพันธ์กับ

องค์ประกอบอ่ืนๆ ในละครด้วย     

 เสียงและดนตรีมีอิทธิพลกับละครมาตัง้แต่แรกเร่ิม ละครหลายประเภทได้รับอิทธิพล           

มาจากดนตรีหรือมีความสมัพนัธ์กบัดนตรีมาก่อน ปัจจบุนัเสียงมีบทบาทมากขึน้ในการผลิตละคร 

เสียงสามารถสร้างบรรยากาศและเป็นอีกส่ือหนึ่งท่ีท าให้ผู้ชมเห็นลกัษณะพิเศษของตวัละครนัน้ๆ 

ได้ชดัเจนยิ่งขึน้ เชน่ บคุลิก ความคดิ และความรู้สกึตา่งๆ เป็นต้น 

 สถานภาพและบทบาทของดนตรีในละคร 

 จารุณี หงส์จารุ (2550 : 122-123) ได้อธิบายสถานภาพของดนตรีในละคร แบ่งได้เป็น           

2 รูปแบบดงันี ้คือ ดนตรีท่ีเป็นสว่นส าคญัในละคร (dramatic music) หมายถึง ดนตรีท่ีอยู่ในละคร
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ท่ีใช้ดนตรีเป็นส่วนส าคญัในการด าเนินเร่ืองตัง้แต่เร่ิมต้นจนจบเราเรียกว่า ละครเพลง (musical 

theatre) ซึ่งหมายถึงอปุรากร จุลอุปรากร ละครบรอดเวย์ และรีวิว ชาวอเมริกันเรียกละครเพลง

บรอดเวย์ (broadway theatre) ว่าเป็นมิวสิเคิล (musical) หรือมิวสิเคิลเธียเทอร์ (musical 

theatre) อย่างไรก็ตามหนังสือหลายเล่มได้ให้ความชัดเจนในเร่ืองนี ้โดยใช้ค าว่า ละครเพลง

บรอดเวย์ หรือละครเพลงอเมริกัน แทนค าว่า  มิวสิเคิลเธียเทอร์ บทบาทของดนตรีท่ีเป็นส่วน

ส าคญัในละคร (dramatic music)บทบาทของดนตรีในละครรูปแบบนี ้จดัได้ว่าดนตรีมีบทบาท

ส าคัญต่อละคร และอยู่ตลอดทัง้เร่ืองในการแสดงอุปรากรและละครบรอดเวย์ นอกจากนีย้ัง

หมายถึงละครท่ีต้องอาศยัดนตรีและบทเพลงท่ีให้เข้ากับการแสดงของตวัละคร ดนตรีได้รับการ

ประพันธ์ให้เป็นไปตามความต้องการของบทละครและหากไม่มีการใส่ดนตรีเข้าไปเฉพาะจุดท่ี

ก าหนดไว้ จะมีผลท าให้ละครนัน้เปล่ียนไปอย่างมาก ส่วนใหญ่ดนตรีส าหรับการแสดงละคร

รูปแบบนีเ้ป็นการแสดงสด  

 อีกรูปแบบหนึ่ง คือ ดนตรีเป็นส่วนประกอบในละคร (incidental music) ดนตรีในรูปแบบ

เป็นส่วนประกอบนี ้อาจได้รับการประพนัธ์ส าหรับประกอบการแสดงละครโดยเฉพาะหรือไม่ก็ ได้ 

ในตา่งประเทศ สมยัแรกเร่ิมท่ีมีการบนัทึกเสียง ไม่นิยมให้มีการใช้เทปหรือแผ่นเสียงมาเปิดเสียง

เพ่ือประกอบการแสดง แตใ่นระยะหลงั มีการใช้เทปหรือแผ่นเสียงมากขึน้ ในการแสดงดนตรีสดใน

ละครนัน้ ได้มีการน าดนตรีประเภทร็อคและโฟล์คมาใช้ประกอบการแสดงอีกด้วย  

 นอกจากการน าดนตรีบรรเลงมาใช้ประกอบแล้ว ยงัอาจมีการเพิ่มบทเพลงร้องเข้าไปในบท

ละครด้วย เชน่ ในละครของเชคสเปียร์ ได้มีการบรรจเุพลงเข้าไปหลายเพลง เพ่ือให้ความส าคญัตอ่

อารมณ์ของละคร ณ จุดนัน้ให้เด่นชัดขึน้ หรือไม่ก็เพ่ือเพิ่มความสุนทรีโดยแทรกเพลงก่ อนท่ีจะ

ด าเนินเร่ืองราวต่อไป ในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ละครท่ีเป็นท่ีนิยม มกัมีเพลงประกอบอยู่ด้วยหลาย

เพลง ดนตรีท่ีเป็นส่วนประกอบในละคร อาจใช้ประกอบการเต้นร า และน ามาใช้เป็นเพลงโหมโรง

ก่อนเร่ิมการแสดงอีกด้วย ซึ่งบทบาทของดนตรีในฐานะส่วนประกอบในละคร ( incidental music)

นัน้มีหลายประการ เร่ิมตัง้แต่การสร้างบรรยากาศให้กบัเร่ือง การเน้นหรือท าให้เกิดอารมณ์คล้อย

ตามไปกบัเร่ืองได้ รวมถึงการน าเข้าสูเ่ร่ืองและเช่ือมโยงจากฉากหนึ่งไปสู่อีกฉากหนึ่งหรือจากเวลา
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หนึ่งไปสู่อีกเวลาหนึ่ง นอกจากนี ้ยงัใช้ประกอบการเต้นร า ไปพร้อมๆ กบัการเพิ่มความสนุทรีใน

ละครได้  

 ประเภทของเสียงในละคร 

 นักแสดงใช้เสียงเป็นส่ือหนึ่งในการแสดง เสียงจึงเป็นอุปกรณ์ท่ีส าคัญของนักแสดง 

นักแสดงจ าเป็นต้องฝึกฝนการเปล่งเสียงอย่างสม ่าเสมอ และดูแลร่างกายให้สมบูรณ์แข็งแรง 

เพราะเสียงเกิดจากลมหายใจ ดงันัน้ นกัแสดงจ าเป็นต้องฝึกการหายใจให้ถูกต้องเพ่ือให้ได้เสียง          

ท่ีมีพลงั นอกจากนี ้ยงัต้องฝึกเปล่งเสียงอกัขระตา่งๆ ให้ชดัเจน รวมทัง้ขจดัอาการบางอย่างท่ีติด

เป็นนิสยั เชน่ พดูตดิอา่ง เป็นต้น พดูตดิอา่ง เป็นต้น  โดยประเภทของเสียงมี ดงันี ้

  1.เสียงพดู 

  เสียงพูดท่ีดีจะต้องมีความกังวาน ใส และเต็ม ฟังสบายห ูแม้ว่านักแสดงจะต้อง

ตะโกนใส่กันก็ตาม ผู้ชมจะต้องไม่รู้สึกว่าทนฟังเสียงบนเวทีไม่ได้ ยกเว้นเป็นความต้องการของ           

ผู้ ก ากับการแสดงหรือเป็นความตัง้ใจของผู้ เขียนบท นักแสดงจะต้องทัง้พูดและขับร้อง ดังนัน้ 

นกัแสดงจึงต้องมีพลังมาก และสามารถส่ือความรู้สึกต่างๆ ได้ตามท่ีต้องการ  นักแสดงจะต้อง

สามารถพดูให้เข้าถึงคนฟังซึง่หมายความวา่ นกัแสดงต้องส่ือความหมายในสิ่งท่ีตนพดูหรือขบัร้อง

ให้ผู้ชม “ได้ยิน” และ “เข้าใจ” ในสิ่งท่ีเราต้องการจะส่ือ  

  2.เสียงขบัร้อง  

  เสียงมนุษย์เป็นดัง่เสียงดนตรีประเภทหนึ่ง มนุษย์จึงเปรียบเหมือนเคร่ืองดนตรี               

ท่ีมีชีวิต มีความคิด อารมณ์ ความรู้สึก โดยมนษุย์สามารถส่ือสารผ่านค าร้องได้อย่างลึกซึง้และได้

ความหมายกว่าเคร่ืองดนตรีใดๆ ในโลก มนุษย์ใช้ร้อยแก้วในการส่ือสารความคิดและความรู้สึก          

ในชีวิตประจ าวนั ซึง่อาจไมเ่พียงพอตอ่การแสดงออก ในขณะท่ีร้อยกรองมกัถกูน ามาเพ่ือถ่ายทอด

และแสดงความรู้สึกท่ีละเอียดละเมียดละไมกว่าด้วยจังหวะและลีลาของภาษาฉันทลักษณ์แต่

เสียงเพลงสามารถส่ือให้เห็นถึงพลงัของการแสดงออกในเบือ้งลกึของจิตและวิญญาณ    
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  3.เสียงขบัร้องกลุม่  

  คอรัสหรือนกัร้องหมู่ (chorus) ในแรกเร่ิมนัน้กลุ่มนักร้องขับร้องเพลงเป็นกลุ่ม

เสียงเดียวกันและแสดงบนเวทีไปด้วย ต่อมาในยุคกลางเร่ิมมีการประสานเสียงแบบง่ายๆ และ

พัฒนามาจนถึงสมัยฟื้นฟูศิลปวิทยาการ กลุ่มนักร้องเร่ิมขับร้องเพลงประสานเสียงท่ีซับซ้อน            

มากขึน้ เรียกเป็นการขบัร้องประสานเสียง  (choral singing) โดยมีนกัร้องหมู่หรือคณะนกัร้อง

ประสานเสียง (chorus) เป็นผู้ขบัร้อง คณะนกัร้องประสานเสียงประกอบด้วยกลุ่มนกัร้องเสียง

ต่างๆ ซึ่งมีความแตกต่างกันตามประเภทเสียง แต่ละแนวเสียงประกอบด้วยนกัร้องแนวเสียงละ           

2 คนขึน้ไปและมีการผสมของแนวเสียงในแบบตา่งๆ  

  4.เสียงดนตรี 

  การเล่นดนตรี การขบัร้อง และการเต้นร าหรือนาฏลีลา มีความสมัพนัธ์กันอย่าง

ใกล้ชิดในการแสดงละครตลอดมาตัง้แตย่คุแรกๆ  

  5.เสียงนามธรรม (abstract sounds) และเสียงประกอบเร่ือง (sound effects)  

  นอกจากเสียงนกัแสดงและเสียงดนตรีแล้ว ในการแสดงยงัมีเสียงอีกประเภทหนึ่ง

คือเสียงท่ีไม่ใช่เสียงดนตรี เป็นเสียงท่ีท าให้เกิดบรรยากาศตา่งๆ ในการแสดง หรือเพ่ือให้เห็นภาพ

ผ่านโสตประสาท  ซึ่งอาจเป็นเสียงท่ีได้จากธรรมชาติ คือเสียงท่ีเกิดขึน้จริงโดยไม่ต้องสร้างเสียง 

เช่น เสียงฟ้าร้อง เสียงเคร่ืองบิน เสียงคนเดิน เสียงคนปรบมือ เสียงเด็กร้อง เป็นต้น หรืออาจเป็น

เสียงท่ีผลิตโดยผู้ออกแบบเสียง (sound designer) คือ เสียงท่ีต้องอาศยัเทคนิคตา่งๆ เข้าช่วยเพ่ือ

ผลิตเสียงประกอบท่ีต้องการ เช่น เสียงประหารชีวิตด้วย การตดัศีรษะ ซึ่งไม่สามารถหาได้จาก

เสียงธรรมชาต ิเสียงยกัษ์หรือไดโนเสาร์ขนาดใหญ่เดนิ เป็นต้น   

   

แนวคิดการคัดเลือกนักแสดง  

 Donald Oliver (1995:13-18) ได้อธิบายไว้ว่า เม่ือทีมผลิตจะพิจารณาคดัเลือกนกัแสดง

นัน้ องค์ประกอบตอ่ไปนีจ้ะมีบทบาทส าคญัในการคดัเลือก คือ   
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 1. ลกัษณะท่าทางและบคุลิก (look and type) คือ ทีมคดัเลือกจะดจูากลกัษณะท่าทาง

และบคุลิกของนกัแสดงว่ามีความใกล้เคียงกบัตวัละครแบบไหน เช่น ตวัละครน าชาย ตวัละครน า

หญิง ตวัโกง หรือตวัร้าย และตวัตลก เป็นต้น  

 2. เสียง (voice) คือ ทีมงานจะพิจารณาเก่ียวกับคณุภาพของเสียงและช่วงเสียงของ

นกัแสดง ซึง่จะมีผลตอ่การเรียบเรียงดนตรี  

 3. ความสามารถทางการแสดง (acting ability) การมีเสียงร้องท่ีดีอาจจะไม่เพียงพอซึ่งทีม

คดัเลือกจะพิจารณาความสามารถทางการแสดง ดงันัน้ นกัแสดงต้องแสดงได้ดีด้วย 

 4. ความสามารถในการเต้น (dance ability) ในปัจจุบนั ผู้ผลิตส่วนใหญ่ต้องการจ้าง

นกัแสดงท่ีมีสามารถในทกุด้าน คือ การแสดง ร้องเพลง และการเต้น ดงันัน้ ความสามารถในการ

เต้นจงึเป็นองค์ประกอบท่ีทีมคดัเลือกใช้ในการพิจารณาด้วย  

 5. ความเหมาะสม (choice of material) ทีมคดัเลือกนกัแสดงจะเลือกบทท่ีเหมาะสม               

ให้กับนกัแสดงในการทดสอบการแสดง เพราะการเลือกบทจะมีผลต่อความสามารถในการแสดง

ของนกัแสดง 

 6. ภาพลักษณ์ (appearance) คือ ภาพท่ีปรากฏให้เห็นภายนอก เช่น ทีมคดัเลือกจะ

พิจารณาจากการแตง่กาย เสือ้ผ้า ทรงผม เป็นต้น ท่ีมีความสะดวกและเหมาะสม  

 7. ความน่าเช่ือถือและประสบการณ์ (credits and experience) คือ สิ่งท่ีเป็นพืน้ฐานท่ี

ผู้ผลิตสว่นใหญ่ต้องการ ก็คือ คนท่ีมีความสามารถพิเศษ และมีความนา่เช่ือถือคอ่นข้างมาก   

 8. ลักษณะเฉพาะตวั (personality) เป็นเหตุผลหรือตวัแปรส าคญั และเป็นสิ่งท่ีท าให้

นกัแสดงโดดเดน่ และมีคณุคา่ 

 ข้อมูลจาก Wikipedia (เข้าถึงเม่ือวันท่ี 11 พฤศจิกายน 2555)ได้อธิบายไว้ว่าใน

ศิลปะการแสดง การคดัเลือกนกัแสดง (หรือการประกาศรับสมคัรนกัแสดง) เป็นกระบวนการก่อน
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การผลิตส าหรับการเลือกสรร หรือการสรรหานกัแสดง  ส าหรับทัง้นกัแสดง, นกัเต้น, นกัร้อง, 

นางแบบและความสามารถอ่ืน ๆ ส าหรับการถ่ายทอดสดหรือ บนัทกึการท างาน    

 กระบวนการคัดเลือกนักแสดง (Casting Process)  

  กระบวนการคดัเลือกนกัแสดง ทีมทดสอบการแสดงจะเข้ามามีส่วนร่วมก่อนท่ีจะเป็นทีม

คดัเลือกนกัแสดงซึ่งประกอบด้วย ผู้ผลิต (producer) ผู้ก ากบั (director) และนกัออกแบบท่าเต้น 

(choreographer) ในขัน้เร่ิมต้นของกระบวนการทดสอบ ผู้ แสดงจะน าเสนอสิ่งท่ีเตรียมมา เช่น           

บทพูด หรือ เพลง ซึ่งสิ่งท่ีเตรียมมาทดสอบนัน้ ส่วนใหญ่จะเป็นเทปวิดีโอท่ีแนบมากับประวัติ

ส่วนตวั และน าเสนอให้กบัผู้ผลิต ผู้ก ากับ และผู้แทนจากบริษัทผู้ผลิต หลงัจากนัน้ ขัน้ตอนตอ่ไป

จะเป็นการค้นหานกัแสดงคนท่ีมีความเหมาะสม โดยจะอยู่ภายใต้การการพิจารณาของทีมงาน          

ชุดต่างๆ เช่น ผู้ ก ากับการแสดงจะพิจารณาทัง้ความสามารถของนักแสดงแต่ละคนแล ะ

ความสัมพนัธ์ระหว่างบุคคลอ่ืนๆ คือ การมีเคมีเข้ากัน ทัง้นีข้ึน้อยู่กับบทบาทของละครด้วยโดย

อาจจะประกาศรับสมัครนักแสดงออกไปในท่ีสาธารณะท่ี รู้กันโดยทั่วไป หรือส าหรับนักแสดงท่ี            

เป็นมืออาชีพและกึ่งมืออาชีพหรือนักแสดงท่ีมีลักษณะเฉพาะ (ส าหรับบทบาทของผู้ แสดงน า)              

ในการผลิตภาพยนตร์และโทรทศัน์เป็นกระบวนการท่ีคล้าย ๆ กนั นกัแสดงอาจจะไปทดสอบการ

แสดงในหลายๆประเภทได้ ก่อนท่ีจะได้รับบทบาทในการแสดง  

     วิธีการคดัเลือกนักแสดง การก าหนดตวันกัแสดงส าหรับบทบาทต่างๆ และการคดัเลือก

คณะผู้แสดง มีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้โดยเรียบเรียงจากมทันี รัตนิน (2546: 61-64)  

 นักแสดงเปรียบเสมือนตวัแทนของตวัละคร เพราะนักแสดงเป็นผู้ ท่ีถ่ายทอดความรู้สึก           

นึกคิด อารมณ์ การกระท า ในบทละครออกมา ไม่ว่าจะเป็นท่าทาง การเคล่ือนไหว บคุลิก การพูด 

น า้เสียง และสีหน้า ให้กบัผู้ชมได้รับรู้ ได้สมัผสั เข้าถึงและรู้สึกถึงตวัละครนัน้ได้  โดยเฉพาะอย่าง

ยิ่งนักแสดงละครเวที การคดัเลือกนักแสดงส าหรับละครเพลงค่อนข้างยุ่งยากกว่าการคดัเลือก

ส าหรับละครพดูธรรมดาเพราะต้อง คดัเลือกผู้ ท่ีมีความสามารถทัง้ 3 ด้าน คือ ขบัร้อง แสดง และ

เต้นร า  อีกทัง้ยงัต้องค านงึถึงรูปร่าง หน้าตา ขนาด ความสงู วยั การพฒันา ความรู้สึกและอารมณ์

อีกด้วย วิธีการคดัเลือกนกัแสดงมีขัน้ตอน ดงันี ้  
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 1. วิธีคดัเลือกแบบเปิด (open audition หรือ general try-out) ผู้ก ากบัการแสดงอาจให้

ทกุคนผลดักนัอ่านบทจากละครทัง้เร่ือง และพดูคยุเก่ียวกบัละครเร่ืองนัน้ ในด้านโครงเร่ือง (plot) 

และแนวคิดหลกั (theme) ตวัละคร อย่างคร่าวๆ จากนัน้ให้นกัแสดงมาแสดงหรืออ่านบทท่ีตน

เลือกมาเองเป็นฉากสัน้ๆ หรือผู้ก ากบัการแสดงอาจสมมติสถานการณ์บางอย่าง และให้นกัแสดง

ลองแสดงสด (improvise) แล้วเปล่ียนสถานการณ์ให้นกัแสดงลองแสดงปฏิกิริยาออกมาสดๆ แล้ว

จึงให้แต่ละคนหรือทีละสองคนอ่านบทจากฉากท่ีคดัเลือกไว้แล้วอ่านสลบักันเพ่ือเปรียบเทียบ ซึ่ง

วิธีการแสดงสด (improvisational approach) นีผู้้ก ากับการแสดงจะสามารถเห็นความว่องไวใน

ปฏิกิริยา ความคล่องตวั ไหวพริบ และความสามารถในการแสดงออกได้ชดัเจน แตอ่าจไม่เหมาะ

ส าหรับผู้สมคัรท่ีไมเ่คยมีประสบการณ์มาก่อน 

 ถ้าเป็นละครเพลงอาจร้องเพลงบางเพลงเพ่ือให้เกิดอารมณ์ร่วม ผู้ ก ากับการแสดงจะ

พิจารณาความสามารถในการแสดง คณุภาพ เสียง อารมณ์ รูปร่างลกัษณะ ว่าเหมาะสมหรือไม ่

เข้าคูก่นัหรือไม่ สีสนัไปด้วยกนัได้ดีเพียงไร จงัหวะในการพดูและแสดง ลีลา ท่าทาง ถ้าเป็นละคร

เพลงหรือเต้นนาฏลีลาประกอบ ให้ผู้แสดงขบัร้องเพลงท่ีตนเลือกมา หรือเพลงในเร่ือง และเต้นหรือ

ร านาฏศลิป์ ลีลา ทา่ทาง ตลอดจนการบรรเลงดนตรี 

 2. วิธีสมัภาษณ์ตวัต่อตวั (personal-interview method) ผู้ก ากับการแสดงจะสอบถาม

ข้อมูลเก่ียวกับนักแสดงโดยทั่วไป ประสบการณ์ในการแสดง และพูดถึงละครเร่ืองนีใ้ห้นักแสดง 

แสดงความคิดเห็นอย่างอิสระ หรือให้อ่านบทบาทของตัวละครตัวใดตวัหนึ่ง และให้นักแสดง

ตีความ วิธีการนีจ้ะน ามาใช้ก็ต่อเม่ือมีตัวละครในเร่ืองไม่มาก และได้ผ่านขัน้ตอนก่อนหน้านี ้

มาแล้ว ผา่นการกลัน่กรองนกัแสดงจนเหลือจ านวนท่ีคิดว่าจะมีคณุสมบตัิท่ีเหมาะสม เพ่ือมาเลือก

บทบาทอีกขัน้หนึง่ และเพ่ือมอบบทบาทท่ีเหมาะสมกบันกัแสดง  

 การคัดเลือกนักแสดงตามทักษะ  

 1. ด้านการแสดง ในด้านการแสดงนัน้ วิธีการคดัเลือกใช้วิธีเดียวกบัการคดัเลือกนกัแสดง

โดยทัว่ไป จากท่ีกลา่วมาแล้ว 

 2. ด้านขบัร้อง ใช้ได้หลายวิธี เชน่  



32 
 

  2.1 แจกเนือ้ร้องเพลงในเร่ือง สอนให้นักแสดงทุกคนร้องพร้อมกันเป็นกลุ่ม            

แล้วเรียกออกมาทีละคน ร้องเด่ียวในเพลงเดียวกัน วิธีนีส้ามารถวัดคุณภาพเสียง และความ

เหมาะสมกบัเพลงในละคร 

  2.2 ให้นกัแสดงขบัร้องเพลงท่ีเตรียมมา เพ่ือวดัคณุภาพเสียงและระดบัเสียง และ

อาจแจกเพลงในเร่ืองให้ร้องด้วย วิธีนีอ้าจใช้เวลานาน เพราะนกัแสดงไม่คุ้นกบัแพลงในเร่ือง แตถ้่า

นกัแสดงมีประสบการณ์ ก็จะท าได้อยา่งง่าย และเห็นถึงพรสวรรค์ได้ด้วย   

 3. ด้านนาฏศลิป์ มีหลายวิธีในการคดัเลือก เชน่ 

  3.1 ให้นกัแสดง แสดงการเต้นท่ีเตรียมมา เพ่ือดทูกัษะและศลิปะการสร้างสรรค์ 

  3.2 สอนท่าเต้นง่ายๆ หลายท่าเป็นชดุ (series) แล้วพฒันาสู่ท่าท่ียากขึน้ วิธีนีใ้ช้

กบัผู้ ท่ีไมมี่ประสบการณ์การเต้นมาก่อน ผู้ ท่ีมีความไวในการจดจ าท่าและสามารถแสดงได้ในเวลา 

ท่ีก าหนดแสดงวา่สามารถเรียนรู้ได้เร็ว  

  การคัดเลือกรอบสุดท้าย  

 เม่ือนกัแสดงทกุคนได้ผา่นการคดัเลือกทัง้ 3 ด้านแล้ว จะเข้าสูข่ัน้ตอนสดุท้าย คือ  

 1.1 คัดเลือกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแรก คือ ผู้ ท่ีจะพิจารณาบทบาททัง้แสดงและคอรัส            

กลุม่ท่ี 2 ส าหรับคอรัสเทา่นัน้  

 1.2 แบง่การคดัเลือกเป็น 2 ตอน ตอนแรกคดัเลือกพวกคอรัส ตอนท่ีสองคดัเลือกคนท่ีต้อง

มีบทบาทแสดง 

 ผู้ก ากับการแสดงทุกฝ่าย (ดนตรี-ขบัร้อง, แสดง, นาฏศิลป์) ควรเป็นกรรมการในการ

คดัเลือกรอบสุดท้ายนี ้ผู้ ท่ีมีความสามารถทัง้เต้นและขบัร้องจะถือความสามารถทางขับร้องเป็น

ส าคญั การพัฒนาคุณภาพของเสียง ความสามารถในการขบัร้อง รูปร่างหน้าตา ขนาดตวั และ

ความกระตือรือร้น มีน า้หนกัต่างกัน ขึน้อยู่กับลกัษณะของตัวละครในเร่ือง ถ้าเป็นเร่ืองชาวบ้าน

ธรรมดา คอรัสท่ีแสดงบทบาทนี ้ไม่จ าเป็นต้องมีรูปลกัษณ์ดีมาก เน้นความสามารถในการขบัร้อง
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และคุณภาพเสียงเป็นส าคัญ แต่ถ้าบางเร่ืองคอรัสเป็นสาวงามหรือหนุ่มส าอาง ก็ต้องพัฒนา

รูปลักษณ์ บุคลิกภาพเป็นส าคญัด้วย ในกรณีแรก ผู้ ก ากับดนตรีอาจตดัสินใจได้เลย แต่ในกรณี

หลงัผู้ก ากบัเวทีอาจมีสิทธ์ิเสียงส าคญั ต้องมีความออมชอมกนัระหว่างผู้ก ากบัทัง้สองคนเพ่ือให้ได้

คนท่ีสมบทบาทท่ีสดุ  

 ในการคดัเลือกนกัแสดงบทบาทส าคญันัน้ นกัแสดงจะต้องขบัร้องและอ่านบทร่วมกบัคน

ต่างๆ ในกลุ่มผู้ คดัเลือก เพ่ือเปรียบเทียบเสียง รูปร่างหน้าตา ความสามารถ ความเหมาะสม 

บุคลิกลกัษณะ พลงั ความไวต่อความรู้สึกอารมณ์ เป็นต้น ผู้ก ากับการแสดงจะต้องตดัสินใจใน

บทบาทนัน้วา่ความส าคญัอยูท่ี่การขบัร้องมากกวา่การแสดง หรือการแสดงมากกวา่การขบัร้อง  

 วิธีการแก้ไข หรือทางออก คือ ปรับเปล่ียนบทบาทของตวัละครนัน้ หรือ ไม่เจาะจงตวัผู้ ร้อง 

อาจให้ตัวละครบทบาทอ่ืนขับร้องแทนนักแสดงท่ีเก่งแต่ขับร้องไม่ได้ หรือไม่ดีพอ หรืออาจให้

นกัร้องเสียงน าในคอรัสขบัร้องแทนก็ได้ วิธีแก้อีกอย่างหนึ่งก็คือ เพลงบางเพลงท่ีเป็นท่ีนิยมอยู่แล้ว 

ให้นกัแสดงท่ีเก่งๆ ขบัร้องแบบขบขนั ซึง่กลบัได้ผลดีกวา่นกัร้องท่ีเสียงดีอีกด้วย  

 การก าหนดตัวนักแสดงส าหรับบทบาทต่างๆ (casting)    

 หลงัจากท่ีผู้ก ากับการแสดงได้พิจารณาบทละครแล้ว จะเกิดภาพในใจว่า ตวัละครแตล่ะ

ตวัมีลักษณะและคณุสมบตัิอย่างไร รูปร่างหน้าตา เสียง ท่วงท่า บทบาท รวมถึงความสามารถ

พิเศษ เป็นต้น ส าหรับรูปร่างหน้าตาเป็นสิ่งส าคญัส าหรับตวัละคร เพราะผู้ชมมกัมีจินตนาการอยู่

ในใจวา่เป็นอยา่งไร แตส่ิ่งท่ีมีความส าคญัยิ่งกวา่รูปร่างหน้าตา คือ ความสามารถในการแสดงและ

ทรัพยากรท่ีซ่อนเร้นอยู่ในตวัท่ีสามารถพฒันาได้มาก และมีศกัยภาพ (potentiality) นกัแสดงบาง

คนมีรูปร่างหน้าตาเหมาะ แตมี่ปัญหามากเวลาซ้อมและไม่สามารถพฒันาได้เลย หรืออาจจะต้อง

ใช้เวลาอีกมาก หรือบางคนเหมาะสมแต่ไม่มีเวลาให้เพียงพอ ผู้ ก ากับการแสดงจะต้องใช้

วิจารณญาณในการเลือกนักแสดง สิ่งท่ีต้องพิจารณาคุณสมบัติของนักแสดง มีดังนี  ้รูปร่าง

ลกัษณะโดยทัว่ไป และลักษณะพิเศษ (ถ้ามี) วยัและเพศของนกัแสดง คณุภาพของเสียงและการ

พดู (diction) ลกัษณะการเคล่ือนไหว (sense of movement) กบัจงัหวะ (rhythm) และการพฒันา

ของความรู้สกึและอารมณ์  
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 นอกจากนี ้การพิจารณาความเหมาะสมกับบทบาทของตวัละคร ควรพิจารณาเพิ่มเติม 

ดงัตอ่ไปนี ้ 

 1.พืน้ฐานและความเข้าใจเก่ียวกบัละคร (sense of theatre and background) สงัเกตตวั

นักแสดงว่าในเวลาท่ี รับฟังการแนะน าหรือการตีความบทบาทของตัวละคร ( character 

interpretation) ผู้ แสดงสามารถเข้าใจได้รวดเร็ว และสามารถแสดงได้ตรงตามความต้องการ

หรือไม ่เพียงไร เป็นการทดสอบความเข้าใจและความไวตอ่ความรู้สกึเก่ียวกบัละครของผู้แสดง 

 2.จินตนาการ และความละเอียดอ่อนของความรู้สึก ( imagination and sensitivity) อาจ

ให้นักแสดงทดลองแสดง โดยมีดนตรีหรือไม่มีดนตรีประกอบก็ได้ หรือสมมติสถานการณ์ขึน้ 

เพ่ือให้นกัแสดงสร้างสรรค์ท่าทางด้วยจินตนาการ เป็นการทดสอบความสามารถในด้านการใช้

จินตนาการ ความอ่อนไหวทางด้านอารมณ์ ความรู้สึก การแสดงออกทัง้ท่าทาง การพูด และ

น า้เสียง  

 3.แรงดึงดดูใจผู้ชม พลงัในการส่งเสียง และความรู้สึกสู่ผู้ ชม (audience appeal and 

power of projection) ผู้ก ากบัการแสดงนัง่อยู่ในโรงละคร เปรียบเสมือนผู้ชม เพ่ือท่ีจะสามารถ

พิจารณานักแสดงจากระยะไกลได้ ว่านักแสดงมีภาพลักษณ์ คุณสมบัติ เสียง เสน่ห์ดึงดูดใจ            

ความประทับตาประทับใจต่อผู้ ชมได้มากน้อยพียงใด พลังเสียง คุณภาพเสียง ความชัดเจนใน        

การพูด ความกังวานใสหรือความทุ้ มของเสียง การแสดงออกทางร่างกาย กิริยา ท่าทาง และ

ความรู้สกึ สามารถ “สง่” (project) ได้ถึงตวัผู้ชมหรือไมแ่ละมากน้อยเพียงใด    

 4.ประสบการณ์ในการแสดง นักแสดงท่ีมีประสบการณ์หรือมีความช านาญ มักมีข้อ

ได้เปรียบมากกวา่ผู้ ท่ีอาจมีภาพลกัษณ์เหมาะสมแตข่าดประสบการณ์ เพราะท าให้ผู้ก ากบัท างาน

ง่ายกวา่ถ้านกัแสดงมีประสบการณ์และมีเทคนิคท่ีดี  

 5.สีสนัของบุคลิกส่วนตวั (personal tonality) หมายถึงคณุลักษณะท่ีฉายออกมาจาก

บคุลิกส่วนตวัของนกัแสดง เช่น ความสภุาพอ่อนโยน จริตจะก้านแพรวพราว ความนุ่มนวลความ

แข็งกระด้าง เป็นต้น ผู้แสดงสามารถปรับเปล่ียนบุคลิกได้ตามตวัละครมากน้อยเพียงใด ไม่ควรมี

บคุลิกของตนเองท่ีแรงไปจนกลบบคุลิกของตวัละคร  
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 6.ความสามารถท่ีจะแสดงละครในรูปแบบ ประเภท หรือแนว ของละครท่ีผู้ ก ากับการ

แสดงต้องการ หากละครท่ีจะแสดงมีรูปแบบและมีแนวทางท่ีชดัเจน นกัแสดงนัน้มีความสามารถ

และทกัษะเหมาะสมกบัละครหรือไม ่เพียงใด 

 การคัดเลือกคณะผู้แสดง   

 ในการคดัเลือกคณะผู้แสดงนัน้ จะต้องค านึงถึงความสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครทัง้เร่ืองด้วย 

(ensemble) เพ่ือดวู่าเม่ือแสดงพร้อมกนัในแต่ละฉาก จะประสานหรือขดัแย้งกนัอย่างไร โดยน า

ภาพถ่ายของนักแสดงมาวางเทียบเคียงกัน โดยพิจารณาภาพลกัษณ์ คุณสมบตัิทางเสียง ลีลา

ท่าทาง พร้อมกันทุกคนว่าภาพท่ีปรากฏบนเวทีออกมาเป็นอย่างไร นกัแสดงท่ีดีจะต้องสามารถ

ท างานร่วมกบัผู้ อ่ืนได้เป็นหมูค่ณะ มีความสมัพนัธ์ท่ีดีกบัผู้ อ่ืน   

 แนวคิดละครเพลง ผู้ วิจยัใช้แนวคิดดงักล่าวเป็นข้อมูลพืน้ฐานในการศึกษา และใช้ เป็น

แนวค าถามในการสมัภาษณ์ แนวคิดองค์ประกอบของละครเวทีและแนวคิดการคดัเลือกนกัแสดง

ใช้ประกอบการวิเคราะห์ข้อมลูตามวตัถปุระสงค์ทัง้สองข้อ 

งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง  

 กญัญพิชญ์ ปวิดาภา (2554) การคดัเลือกและฝึกฝนนกัแสดงส าหรับหนงัสัน้ในมิติเพศวิถี

โครงการ Thai Queer Short Film 1  งานวิจยันีมุ้่งศกึษาเกณฑ์และวิธีการในการคดัเลือกนกัแสดง

ตลอดจน ศึกษาแนวทาง การแนะน าและฝึกฝนนกัแสดงของผู้ก ากับหนงัสัน้ในมิติเพศวิถี ผลการ              

วิจยัพบวา่ เกณฑ์ในการคดัเลือกนกัแสดงท่ีผู้ก ากบัเลือกใช้ คือ  การคดัเลือกนกัแสดงจากเพศของ

นกัแสดง, การคดัเลือกนกัแสดงจากบคุลิกภายนอก, การยอมรับท่ีจะแสดงในบทบาทตวัละครท่ีมี

เพศวิถีเป็นผู้ มีความหลากหลายทางเพศ, คณุภาพของเสียงและการพูด, การเคล่ือนไหวและ

จงัหวะ, การพฒันาของความรู้สกึและอารมณ์ ทัง้นีด้้วยปัญหาข้อจ ากดัด้านเวลาท าให้ผู้ก ากบัตา่ง

ก็เลือกนกัแสดงท่ีมีพืน้ฐานทกัษะ หรือประสบการณ์ด้านการแสดงอยู่ก่อนแล้วมาท างาน ในส่วน

ของการฝึกฝนนกัแสดงพบว่า ผู้ก ากบัต้องการแนะน าป้อนข้อมลูท่ีผู้ก ากบัเข้าใจเก่ียวกบั เร่ืองเพศ

วิถีให้ตรงกบันกัแสดง ผู้ก ากบัในโครงการใช้วิธีส่งโครงเร่ืองและบทให้นกัแสดงอ่าน และอาศยัการ

พดูคยุกบันกัแสดงก่อนเร่ิมการแสดงจริง เพ่ือความเข้าใจใจทิศทางเดียวกนั และสรุปสิ่งท่ีผู้ก ากับ

ต้องการในฉากนัน้ๆ เพ่ือให้การแสดงออกมาเป็นธรรมชาตแิละสมจริง  
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 งานวิจัยนีเ้ป็นประโยชน์ต่อผู้ วิจัย ในเร่ืองของเกณฑ์ท่ีผู้ ก ากับการแสดงใช้ในการคัด             

เลือกนกัแสดง ในด้านต่างๆ ประกอบกันหลายด้าน ซึ่งสามารถน าข้อมูลท่ีได้มาใช้เป็นแนวทาง

ประกอบการวิเคราะห์ข้อมลูของผู้วิจยัตอ่ไปได้       

 ชโลธร จนัทะวงศ์ (2554) การสร้างสรรค์ละครเพลงของ บริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เท

นเมนท์ จ ากดั และ บริษัท ซีเนริโอ จ ากดั พ.ศ.2533-2553 งานวิจยันีมุ้่งศกึษาการสร้างสรรค์เพลง

และดนตรีส าหรับละครเพลงของทัง้สองบริษัท ศกึษาปัจจยัท่ีส่งผลให้เกิดการสร้างสรรค์เพลงและ

ดนตรีส าหรับละครเพลง และศึกษาทศันคติของนกัวิชาการ ผู้ เช่ียวชาญ นักการละคร และกลุ่ม

ผู้ชมท่ีมีตอ่ละครเพลง  

  งานวิจยันีพ้บวา่ ปัจจยัท่ีดงึดดูให้ผู้มาชมละครเพลงของทัง้สองบริษัทมีความแตกตา่งกนั 

กลุม่ผู้ชมท่ีผู้วิจยัส ารวจความเห็นทางอินเตอร์เน็ตพบวา่สนใจใน บทละคร ของบริษัท ดรีมบอกซ์ ฯ 

เป็นอนัดบัแรก ในขณะท่ีกลุม่ผู้ชมให้ความสนใจกบั นกัแสดง ของบริษัท ซีเนริโอ ฯ เป็นอนัดบัแรก  

 งานวิจยันีเ้ป็นประโยชน์ตอ่ผู้วิจยั ในเร่ืองของปัจจยัท่ีดงึดดูผู้ชมให้มาชมการแสดงของทัง้

สองบริษัท คือ นกัแสดง เน่ืองจากเป็นเร่ืองท่ีมีความเก่ียวเน่ืองกบัเร่ืองของผู้วิจยั คือ การคดัเลือก

นกัแสดงในละครเวที ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคญัของละครเวที และส่งผลต่อการรับชมของผู้ชม           

ซึง่ผู้วิจยัสามารถน ามาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมลูตอ่ไปได้   

  อาภาวี เศตะพราหมณ์ (2552) กระบวนการสร้างสรรค์ละครดนตรีเร่ือง “กว่าฉันจะเป็น

...” ตามแนวทางของ แบร์ทอลท์ เบรคชท์ เพ่ือส่ือประเด็นวยัรุ่นกบัยาเสพติด งานวิจยันีมุ้่งศกึษา

กระบวนการสร้างสรรค์และประเมินผลละครเพลง โดยหนึ่งในกระบวนการสร้างสรรค์ละครเพลง  

ก็คือ การคัดเลือกนักแสดง งานวิจัยนี ้ได้อธิบายไว้ว่า เน่ืองจากการแสดงละครเพลง ท่ีมี

ส่วนประกอบของการร้อง การแสดง และ การเต้น ซึ่งจ าเป็นต้องใช้นกัแสดงท่ีมีความสามารถทัง้

สามด้าน ในส่วนของนกัแสดงท่ีมาเล่นละครในครัง้นี ้แบ่งออกเป็นสองประเภท คือ นกัแสดงท่ีมี

ประสบการณ์การเล่นละครแบบสมจริง (Realistic theatre) และนกัร้องท่ีเคยผ่านงานละครเพลง

ในแบบดรามาติค (Musical dramatic theatre) ซึ่งข้อดีในการคดัเลือกนกัแสดงทัง้สองกลุ่มนี ้คือ 
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สามารถฝึกหัดการแสดงในทุกๆ ด้านได้อย่างรวดเร็วเพราะนักแสดงท่ีมีทักษะครบทัง้ การร้อง         

การเต้น และการแสดง ท าให้ง่ายในการก ากบัการแสดง    

   งานวิจัยนีเ้ป็นประโยชน์ต่อผู้ วิจัย ในเร่ืองของคณุสมบตัิในการคดัเลือกนักแสดงละคร

เพลง คือ ความสามารถทางการร้อง การแสดง และการเต้น ซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญของ

นกัแสดงซึง่ผู้วิจยัสามารถน ามาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมลูตอ่ไปได้   

 ภฎัฎารินธ์ อิงคลุานนท์ (2550) สถานภาพวิชาชีพและกระบวนการส่ือสารของผู้ ฝึกสอน

การแสดงกบันกัแสดงในส่ือละครเวที ละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ และภาพยนตร์โฆษณา งานวิจยันี ้

ศึกษาเส้นทางการเข้าสู่อาชีพของผู้ ฝึกสอนการแสดง กระบวนการส่ือสารในการท างานของผู้

ฝึกสอนการแสดงกบันกัแสดง ตลอดจนปัญหาและวิธีการแก้ปัญหาทางการแสดงให้แก่นกัแสดง 

ในส่ือละครเวที ละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์ และภาพยนตร์โฆษณา 

 ผลการวิจยัพบว่า 1. ผู้ ฝึกสอนการแสดงมาจากการประกอบอาชีพต่างๆ ได้แก่ อาจารย์

ผู้สอนวิชาด้านศลิปะการแสดงในสถาบนัอดุมศกึษา นกัแสดงอาชีพ ผู้ช่วยผู้ก ากบั ผู้ช่วยผู้ ฝึกสอน

การแสดง ฝ่ายคดัเลือกนกัแสดง ตลอดจนผู้ เขียนบทและผู้ก ากบั 2. ปัจจยัท่ีส่งผลให้เกิดปัญหา

ทางการแสดงของนักแสดงท่ีแตกต่างกัน ได้แก่ ความแตกต่างทางด้านเพศ อายุ ประสบการณ์        

การท างาน ความแตกต่างของส่ือละครเวที ละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ และภาพยนตร์โฆษณา           

3. บุคคลผู้ มีส่วนเก่ียวข้องในการท างานกับผู้ ฝึกสอนการแสดงมีความคิดเห็นว่า คุณสมบตัิท่ี

ส าคญัในการเป็นผู้ ฝึกสอนการแสดง คือ มีทกัษะในการส่ือสารระหว่างบคุคล ทกัษะทางการแสดง 

ควรผ่านการเรียนการแสดงมาก่อน มีประสบการณ์ทางการแสดง มีจิตวิทยาท่ีดี มีไหวพริบ 

ปฏิภาณ แก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้ดี มีทกัษะความรู้เร่ืองเทคนิคการถ่ายท า และมมุกล้อง เป็นต้น 

 งานวิจยันีเ้ป็นประโยชน์แก่ผู้ วิจัย ในประเด็นเร่ืองกระบวนการส่ือสารในการท างานของ           

ผู้ ฝึกสอนการแสดงกบันกัแสดง ตลอดจนปัญหาและวิธีการแก้ปัญหาทางการแสดงให้แก่นกัแสดง 

คือ ผู้วิจยัใช้ในการหาข้อมลูเพิ่มเตมิโดยเป็นแนวทางในการการสมัภาษณ์ 

 สวรรยา แก้วมีชยั (2550) กระบวนการส่ือสารระหว่างผู้ก ากบัการขบัร้องและนกัร้องเพ่ือ

พฒันาการส าหรับการบนัทึกเสียงเพลงไทยสากล งานวิจยันีมุ้่งศกึษากระบวนการส่ือสารระหว่าง         
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ผู้ก ากับการขบัร้องและนกัร้องในการบนัทึกเสียงเพลงไทยสากล ศึกษาคณุสมบตัิของนกัร้องและ

ปัจจยัท่ีมีผลต่อการส่ือสารของผู้ก ากับการขบัร้อง และศึกษาทศันคติของผู้ก ากับการขบัร้องและ

นกัร้องท่ีมีตอ่การพฒันาการขบัร้องเพลงไทยสากล 

 ผลการวิจัยพบว่า 1.กระบวนการส่ือสารระหว่างผู้ ก ากับการขับร้องและนักร้องในการ

บันทึกเสียงเพลงไทยสากล ประกอบด้วย 3 ขัน้ตอน คือ การส่ือสารก่อนการบันทึกเสียง การ

ส่ือสารระหว่างการบนัทึกเสียง และการส่ือสารหลงัการบนัทึกเสียง 2. คณุสมบตัิของนกัร้องและ

ปัจจยัต่างๆ ท่ีมีผลต่อการส่ือสารของผู้ก ากับการขบัร้องในการบนัทึกเสียงเพลงไทยสากล ได้แก่ 

ความสามารถด้านส่ือสารอารมณ์เพลง ทกัษะในการร้องเพลงและดนตรี สภาพร่างกายและจิตใจ 

ความมีวินยั เอกลกัษณ์เฉพาะตวัในการร้อง ความถือตวัเองเป็นส าคญั ทัศนคติ สถานภาพทาง

สังคม เพศ วัย ความสนิทสนมคุ้นเคย บรรยากาศในการท างาน บุคคลอ่ืน เวลา อุปกรณ์และ

สภาพแวดล้อมของห้องบนัทึกเสียง และอ านาจตดัสินใจในงาน 3. นกัร้องท่ีจะพฒันาตนเองได้ดี

ขึน้อยู่กบัลกัษณะทางกายภาพท่ีเอือ้อ านวย ความมุ่งมัน่ตัง้ใจจริง ทศันคติตอ่การขบัร้องท่ีถกูต้อง 

สภาพแวดล้อม การฝึกฝน การรักษาสขุภาพกายและใจ การเปิดรับความรู้ใหม่ๆ การประเมินการ

ร้องเพลงของตนเอง การค้นหาเอกลกัษณ์ในการร้องเพลงท่ีเหมาะสมกบัตนเอง 

 งานวิจัยนีเ้ป็นประโยชน์แก่ผู้ วิจัย ในแง่ของการส่ือสารระหว่างผู้ ก ากับการขับร้องและ

นกัร้อง เน่ืองจากเก่ียวเน่ืองกับละครเวที เดอะมิวสิคลั ท่ีมีองค์ประกอบในเร่ืองของการร้องเพลง

เป็นประเด็นส าคัญ ท าให้ทราบถึงคุณสมบัติของนักร้อง ตลอดจนปัจจัยต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องกับ               

การร้องเพลงและการพฒันาตวัเองของนกัร้องท่ีเหมาะสมด้วย  

 กสุมุา เทพรักษ์ (2548) กระบวนการสร้างสรรค์ละครส าหรับเด็ก จากเร่ือง “เจ้าหงิญ” ของ          

บินหลา สันกาลาคีรี นักเขียนรางวัลซีไรต์ ประจ าปี 2548 งานวิจัยนีมุ้่งศึกษา กระบวนการ

สร้างสรรค์ละคร และศกึษาสารัตถะและสนุทรียรสของผู้ชม โดยผลการวิจยัพบว่า ในองค์ประกอบ

ของละครสามอนัดบัแรกท่ีผู้ชมช่ืนชอบ คือ นกัแสดง บทละคร ดนตรีและเสียงประกอบ ซึ่งสังเกต

ได้ว่านักแสดงมีความส าคัญและมีผลต่อผู้ ชมละครเวที ซึ่งงานวิจัยนีไ้ด้อธิบายถึงการคัดเลือก

นกัแสดงไว้ว่า เป็นขัน้ตอนท่ีมีความส าคญัต่อความส าเร็จของละครเป็นอย่างมาก หากคดัเลือก
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นกัแสดงท่ีมีบุคลิกลกัษณะคล้ายกับตวัละครจะท าให้ผู้ก ากบัการแสดงท างานง่ายขึน้ และผู้ชมก็

เช่ือในสิ่งท่ีพบเห็นบนเวที  รู้สึกมีอารมณ์คล้อยตามไปกับตัวละครได้ โดยงานวิจัยนีไ้ด้สรุป

คุณสมบัติของนักแสดง ไว้ดัง นี  ้ มี ใจรักละครเวที มีทักษะทางด้านการแสดงละครเวที                                

มีบุคลิกลักษณะตรงกับตวัละคร มีจิตใจเปิดกว้างยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้ อ่ืน มีเวลาว่าง

ส าหรับการซ้อม โดยเกณฑ์ทัง้ 5 ข้อนี ้จะท าให้การท างานเป็นไปอย่างราบร่ืน ประสบผลส าเร็จ 

และมีประสิทธิภาพ         

  งานวิจยันีเ้ป็นประโยชน์ตอ่ผู้ วิจยั ในเร่ืองของขัน้ตอนและเกณฑ์ในการคดัเลือกนกัแสดง 

ละครเวทีซึง่ผู้วิจยัสามารถน ามาเป็นแนวทางในการหาข้อมลูเพิ่มเติมและใช้ประกอบการวิเคราะห์

ตอ่ไปได้   

   สพุรรษา ฟูแสง (2548) อิทธิพลของภาพแบบฉบบั ภาพตายตวั และภาพต้นแบบในการ

คดัเลือกนกัแสดงละครโทรทศัน์ไทย งานวิจยันีศ้ึกษาถึง วิธีการคดัเลือกนกัแสดงเพ่ือสวมบทบาท

ตวัละครต่างๆ ในละครโทรทศัน์ เพ่ือเข้าใจถึงอิทธิพลของ ภาพแบบฉบบั ภาพตายตวั และภาพ

ต้นแบบท่ีมีตอ่การคดัเลือกนกัแสดง รวมถึงปัจจยัเง่ือนไขอ่ืนๆ ท่ีมีผลตอ่อิทธิพลของภาพแบบฉบบั 

ภาพตายตวั และภาพต้นแบบในการคดัเลือกนกัแสดงละครโทรทศัน์ไทย  

 ผลการศึกษาพบว่า วิธีการคัดเลือกนักแสดงเพ่ือสวมบทบาทตัวละครต่างๆ ในละคร

โทรทัศน์ มี 3 ขัน้ตอนหลักส าคัญ คือ การศึกษาตวัละครและวางแผนก าหนดบทบาทตวัละคร             

การพิจารณาสรรหานักแสดง และการตดัสินใจคดัเลือกนกัแสดง และยังพบว่า ในกระบวนการ

คัดเลือกนักแสดงนัน้ ภาพตัวแทนทัง้ 3 ระดับ มีอิทธิพลต่อการตีความลักษณะตัวละครและ                   

การตัดสินใจคัดเลือกนักแสดง โดยส่วนใหญ่เป็นอิทธิพลท่ีมีผลต่อการตัดสินใจร่วมกับ

ความสามารถทางการแสดงและปัจจยัเง่ือนไขอ่ืน ๆ ได้แก่ ระบบอปุถมัภ์ระหว่างผู้ผลิตกบันกัแสดง 

นโยบายทางการตลาด ของสถานีโทรทศัน์หรือผู้ ผลิตละคร งบประมาณ ตารางการท างานและ

อปุนิสยัส่วนตวัของนกัแสดง แต่ในหลายกรณีของการคดัเลือก ปัจจยัเง่ือนไขเหล่านีก็้ท าให้ภาพ

แบบฉบบั ภาพตายตวั และภาพต้นแบบ  ไม่มีอิทธิพลใดๆ ต่อการตดัสินใจคดัเลือกนักแสดงได้

เชน่กนั 
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 งานวิจัยนีเ้ป็นประโยชน์แก่ผู้ วิจัย ในเร่ืองของระบบการคัดเลือกนักแสดงว่ามีขัน้ตอน 

ปัจจยัและเง่ือนไขมีอะไรบ้าง ท่ีเข้ามามีบทบาทและส่งผลตอ่การคดัเลือกนกัแสดง โดยสามารถใช้

เป็นข้อมลูพืน้ฐาน เป็นแนวทางประกอบการวิเคราะห์ และเปรียบเทียบข้อมลูของผู้วิจยัตอ่ไปได้  

 กนกพนัธ์ จินตนาดิลก (2546) การส่ือสารระหว่างผู้ก ากบัการแสดงและนกัแสดงในการ

แสดงละครเวที (พ.ศ.2486-2496) และละครโทรทศัน์ (พ.ศ.2498-2519) โดยในส่วนของการ

คดัเลือกนกัแสดง ผลการศกึษาพบว่า ในการคดัเลือกนกัแสดงมกัจะเลือกจากบคุลิกภายนอกเป็น

หลกั คือ ดรููปร่าง หน้าตา ท่าทาง ให้ตรงหรือใกล้เคียงกบับทประพนัธ์ หรือบทละครตามท่ีผู้ เขียน

บรรยายถ้าเป็นบทพระเอกหรือนางเอกต้องมีลักษณะท่ีดูดี หน้าตาสวยงาม มีน า้เสียงไพเราะ 

เพราะลกัษณะเหลา่นีเ้ป็นท่ีนิยมของผู้ชม  

 งานวิจยันีเ้ป็นประโยชน์ต่อผู้ วิจัย ในเร่ืองของนักแสดง การคดัเลือกนักแสดงของละคร             

เวทีในอดีต ซึ่งสามารถน าข้อมลูนีม้าเป็นข้อมูลพืน้ฐาน และเป็นแนวทางในการหาข้อมูลเพิ่มเติม

ตอ่ไป รวมทัง้สามารถใช้เปรียบเทียบให้เห็นถึงความเหมือนหรือความแตกตา่งของการคดัเลือกใน

อดีตมาสูย่คุปัจจบุนัได้ 

     ปาริฉัตร เศวตเศรณี (2541) กระบวนการและปัจจยัในการคดัเลือกนกัแสดงในละคร

โทรทัศน์ไทย งานวิจัยนีศ้ึกษา ถึงบุคคลท่ีท าหน้าท่ีในการคดัเลือกนักแสดงละครโทรทัศน์ และ

เข้าใจถึงกระบวนการและปัจจยัท่ีมีผลตอ่การคดัเลือกนกัแสดงละครโทรทศัน์ ผลการศกึษาพบว่า 

กระบวนการและขัน้ตอนในการคดัเลือกนกัแสดงละครโทรทศัน์ไทย สามารถแบง่ได้เป็น 4 ขัน้ตอน 

จากการใช้แนวคดิการจดัคนเข้าท างานเป็นกรอบในการอธิบาย ได้แก่ การวางแผนก าหนดบทบาท

นักแสดง การพิจารณาสรรหานักแสดง การคัดเลือกนักแสดง และการฝึกฝนพัฒนานักแสดง 

นกัแสดง อย่างไรก็ตาม กระบวนการคดัเลือกนกัแสดงในละครโทรทศัน์ไทย จะไม่มีขัน้ตอนท่ีเป็น

มาตรฐานชัดเจน และไม่เน้นการทดสอบความสามารถของนักแสดง เน่ืองจากการคัดเลือก

นักแสดงจะขึน้อยู่กับตวับุคคลเป็นหลัก คือ ผู้ ผลิตละครโทรทัศน์  และผู้ มีอ านาจในการวางตัว

แสดงของสถานีโทรทศัน์ในการคดัเลือกนกัแสดงตามมมุมองและความพึงพอใจส่วนบคุคล ภายใต้

พืน้ฐานการคดัเลือกนกัแสดงท่ีมีความเหมาะสมทางการตลาด เพ่ือตอบสนองผู้ชมละครโทรทศัน์ 
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ดงันัน้ ระบบอุปถัมภ์และนโยบายทางการตลาด จึงเข้ามามีส่วนส าคญัในการคดัเลือกนักแสดง 

ปัจจยัตา่งๆ ท่ีมีผลตอ่การคดัเลือกนกัแสดงละครโทรทศัน์ แบง่ได้เป็น 9 ปัจจยั ได้แก่  กลุ่มบคุคลท่ี

มีบทบาทส าคญัในการคดัเลือกนกัแสดง ตวัแทนบริษัทโฆษณา ผู้ชม ปัญหาและเง่ือนไขท่ีเกิดจาก

นกัแสดง ความช านาญและความสามารถของนกัแสดง ระบบอุปถัมภ์กับการคดัเลือกนกัแสดง 

เวลาออกอากาศ เวลาการท างานและสภาพการแขง่ขนั 

 งานวิจยันีเ้ป็นประโยชน์แก่ผู้วิจยั ในด้านของกระบวนการและขัน้ตอนตา่งๆ ของผู้ผลิตใน

การคดัเลือกนกัแสดง รวมถึง ท าให้ทราบปัจจยัในด้านต่างๆ ท่ีเข้ามามีอิทธิพลและสิ่งท่ีส่งผลต่อ

การคดัเลือกนกัแสดง โดยผู้วิจยัใช้เป็นข้อมลูประกอบในการสมัภาษณ์และใช้เปรียบเทียบข้อมลูท่ี

ผู้วิจยัได้มา 

 จากงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องทัง้หมดนีว้ิเคราะห์ได้ว่า ผลจากการศึกษาดงักล่าวสามารถแบ่ง

ออกเป็น 4 ประเด็นหลกั คือ วิธีการและขัน้ตอนในการคดัเลือกนกัแสดง คณุสมบตัิของนกัแสดง 

ปัจจยัในการคดัเลือกนกัแสดง และกระบวนการส่ือสารในการท างาน ซึ่งผู้วิจยัสามารถน าผลท่ีได้นี ้

มาเป็นข้อมลูพืน้ฐาน เป็นแนวทางในการหาข้อมลูท่ีเก่ียวข้องเพิ่มเตมิ และใช้ประกอบการวิเคราะห์

เปรียบเทียบผลการวิจยัตอ่ไปได้  

 

 



บทที่ 3 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

 งานวิจยัเร่ือง “การคดัเลือกนกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั” เป็นงานวิจยัท่ีมุ่งศึกษา

กระบวนการและปัจจยัในการคดัเลือกนกัแสดงน า นกัแสดงประกอบ และคณะผู้แสดงละครเวที

ประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม ่

และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์ โดยมีเคร่ืองมือท่ีใช้ คือ       

  1.การสมัภาษณ์เชิงลกึ (In-depth Interview)   

  - ผู้ควบคมุการผลิต ผู้ เขียนบท ผู้ก ากบัการแสดง ผู้ช่วยผู้ก ากบัการแสดง ผู้ก ากบั

การร้อง ฝ่ายคดัเลือกนักแสดง นักแสดงน า นักแสดงประกอบ และคณะผู้ แสดงของละครเวที

ประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม ่

และละครเวทีประเภท มิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์ รวม 30 เร่ือง จ านวน 21 คน ได้แก่  

 1. คุณเกรียงศักดิ์ ศิลากอง ผู้ ก ากับการแสดง ละครเวทีเร่ือง เรยา เดอะมิวสิคัลของ

บริษัทเนชัน่ บรอดแคสติง้คอร์ปอเรชัน่ จ ากดั (มหาชน)  

 2. คุณจตพุร สุวรรณสุขุม เป็นคณะผู้แสดงละครเวทีเร่ืองทวิภพ เดอะมิวสิคลั, คู่กรรม 

เดอะมิวสิคลั, แม่นาค เดอะมิวสิคลั, ปริศนา เดอะมิวสิคลั และหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั 

 3. คณุจกัรพนัธ์ ตณัฑะสวุรรณะ เป็นนกัแสดงประกอบละครเวทีเร่ืองแม่เบี้ย เดอะ ดิ อีโร

ติค อาร์ท มิวสิคลั เป็นคณะผู้แสดงละครเวทีเร่ือง AF the Musical ตอน โจโจ้ซงั, กินรีสีรุ้ง (La 

Cage aux Folles), รักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั และดรีมเกิร์ลส์ 

 4. คณุใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ ผู้ก ากบัการร้อง ละครเวทีเร่ืองดรีมเกิร์ล, ปริศนา เดอะมิวสิคลั, 

เฟม เดอะมิวสิคลั, น ้าใสใจจริง เดอะมิวสิคลั, แม่นาค เดอะมิวสิคลั ของบริษัทดรีมบอกซ์            

เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด ละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลัของบริษัทอินเด็กซ์ ครีเอทีฟ               
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วิลเลจ จ ากัด (มหาชน) และละครเวทีเร่ืองAF The Musical ตอน โจโจ้ซัง ของบริษัททรูแฟน                  

เทเชีย  

 5. คณุฐานวดี สถิตยทุธการ ผู้ เขียนบท ละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั และละคร

เวทีเร่ืองแม่เบีย้ ดิ อีโรติค อาร์ท มิวสิคลั ของบริษัทอินเดก็ซ์ ครีเอทีฟ วิลเลจ จ ากดั (มหาชน)  

 6. คณุดารกา วงศ์ศิริ กรรมการผู้จดัการบริษัท / ผู้ เขียนบท / ผู้ประพนัธ์ค าร้อง ละครเวที

ของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากดั   

 7. คุณดุลย์ทัศน์ วศินะจินดาแก้ว ผู้ ก ากับการแสดง ละครเวทีเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ ผู้ ช่วยผู้

ก ากบัการแสดง ละครเวทีเร่ืองปริศนา เดอะมิวสิคลั, เฟรม เดอะมิวสิคลั, แม่นาค เดอะมิวสิคลั

ของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากดั และผู้ช่วยผู้ก ากบัการแสดงเร่ืองAF the Musical 

ตอน โจโจ้ซงั ของบริษัท ทรู แฟนเทเชีย 

 8. คุณด าเกิง ฐิตะปิยะศักดิ์ ผู้ ก ากับการแสดง ละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั 

ของบริษัท อินเดก็ซ์ ครีเอทีฟ วิลเลจ จ ากดั (มหาชน) 

 9. คณุทฤษฎี ณ พทัลงุ ผู้ก ากบัการร้อง ละครเวทีเร่ืองเรยา เดอะมิวสิคลัของบริษัทเนชัน่ 

บรอดแคสติง้คอร์ปอเรชัน่ จ ากดั (มหาชน)  

 10. คณุธนพร แวกประยรู นกัแสดงน าในละครเวทีประเภทมิวสิคลัเร่ือง ดรีมเกิร์ลส์ 

 11. คณุธัญวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์ ผู้ออกแบบท่าเต้นและผู้ก ากับลีลา ละครเวทีเร่ืองรักเธอ

เสมอ เดอะมิวสิคลั ของบริษัทอินเด็กซ์ ครีเอทีฟ วิลเลจ จ ากัด (มหาชน) และละครเวทีเร่ือง  AF 

the Musical ตอนโจโจ้ซงั, AF the Musical ตอน เงิน เงิน เงิน ของบริษัท ทรู แฟนเทเชีย  

 12. คณุธีรวฒัน์ อนุวตัรอุดม ผู้บริหารบริษัท โต๊ะกลม โทรทศัน์ จ ากัด / ผู้ก ากับการแสดง 

ละครเวทีเร่ืองเดอะ เลเจนด์ ออฟ เร่ขายฝัน เฉลียง เดอะ มิวสิคลั ของบริษัทโต๊ะกลมในเครือเวิร์ค

พอยท์ ร่วมกบัทรูแฟนเทเชีย  
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 13. คณุนิโลบล วงศ์ภทัรนนท์ เป็นคณะผู้แสดงละครเวทเร่ืองกว่าจะรักกนัได้ สนุทราภรณ์ 

เดอะมิวสิคลั, รักเธอเสมอ เดอะมิวิสิคลั และหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั 

 14. คณุพิจิกา จิตตะปตุตะ นกัแสดงน าในละครเวทีประเภทมิวสิคลัเร่ือง ดรีมเกิร์ลส์ และ

เป็นคณะผู้ แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคัลเร่ือง คู่กรรม เดอะมิวสิคัลและวิวาห์คาบาเร่ต์                      

(La Cage aux Folles) 

 15. คณุพงศ์นรินทร์ อุลิศ ผู้ควบคมุการผลิต / ผู้ เขียนบท / ผู้คดัเลือกนกัแสดง ละครเวที

เร่ืองรัก 5-6 เสา้ Fat the Musical? ของบริษัทคลิก เรดโิอ จ ากดั  

 16. คุณเมธาวี เอกวิภพ ทีมคัดเลือกนักแสดง ละครเวทีเร่ืองแม่เบี้ย ดิ อีโรติค อาร์ท                 

มิวสิคลั ของบริษัทอินเดก็ซ์ ครีเอทีฟ วิลเลจ จ ากดั (มหาชน) 

 17. คุณฤดีภัญ แสง-ชูโต ผู้ ช่วยผู้ ก ากับการแสดง ละครเวทีเร่ืองฟ้าจรดทราย และผู้

ควบคมุการผลิตละครเวทีของบริษัท ซีเนริโอ จ ากดั     

 18. คุณวัชระ แวววุฒินันท์ กรรมการผู้ จัดการบริษัท / ผู้ ควบคุมการผลิต / ผู้ เขียนบท 

ละครเวทีเร่ืองกว่าจะรักกนัได้ สุนทราภรณ์ เดอะมิวสิคลั และหน่ึงในดวงใจ สุนทราภรณ์ เดอะ            

มิวสิคลั ของบริษัทเจ เอส แอล โกลบอล มีเดีย จ ากดั ร่วมกบัมลูนิธิสนุทราภรณ์   

 19. คุณศรัณยู วงษ์กระจ่าง กรรมการผู้ จัดการบริษัท / ผู้ ก ากับการแสดง / ผู้ เขียนบท 

ละครเวทีเร่ืองหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั ของบริษัทนบัหนึง่ ฟิล์ม จ ากดั 

 20. คณุสนัต ิตอ่วิวรรธน์ ผู้ชว่ยผู้ก ากบัการแสดง ละครเวทีเร่ืองข้างหลงัภาพ เดอะมิวสิคลั

, แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคลั, ลมหายใจ เดอะมิวสิคลั, หงส์เหนือมงักร เดอะมิวสิคลั, รักจบัใจ 

เดอะโรแมนติก มิวสิคลั และมิสไซ่ง่อน ของบริษัท ซีเนริโอ จ ากดั  

 21. คณุสุวรรณดี จกัราวรวธุ ผู้ก ากบัการแสดง ของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ 

จ ากดั และผู้ก ากบัการแสดงเร่ืองAF the Musical ตอน เงิน เงิน เงิน ของบริษัท ทรู แฟนเทเชีย  
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 2.การวิจยัเชิงเอกสาร (Documentary Research)  

  - ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร โดยศึกษาจากเอกสารทางวิชาการ งานวิจัย 

วิทยานิพนธ์ ข้อมลูขา่วสารจากส่ือสิ่งพิมพ์ บทวิเคราะห์ บทวิจารณ์ นิตยสาร วารสาร หนังสือพิมพ์ 

เป็นต้น ท่ีเก่ียวกับละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้าง

จากบทละคร ท่ีแตง่ขึน้ใหม่ และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์ รวม 30 เร่ือง 

รวมทัง้จากส่ืออินเตอร์เน็ต และตามเว็บไซต์ www.youtube.comและ www.google.com   

 วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล   

 1. การเก็บรวบรวมข้อมลูจากบคุคลท่ีเก่ียวข้อง โดยการสมัภาษณ์ เพ่ือให้ทราบถึงประเด็น

ท่ีต้องการศกึษาได้อยา่งละเอียด และลกึซึง้มากย่ิงขึน้     

 2. การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ส่ือสิ่งพิมพ์ต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องกับละครเวทีประเภท               

มิวสิคลัจากบทความ บทวิจารณ์ บทสมัภาษณ์ ตา่งๆ เพ่ือใช้ประกอบการวิเคราะห์ 

  การวิเคราะห์ข้อมูล    

 วิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการการสัมภาษณ์ การอ่าน การดู และการเก็บรวบรวมข้อมูล

เอกสารตา่งๆ โดยวิเคราะห์ในประเด็นกระบวนการและปัจจยัในการคดัเลือกนกัแสดงน า นกัแสดง

ประกอบ และคณะผู้ แสดง ในละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภท            

มิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม่ และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์ 

นัน้มีกระบวนการและปัจจยัอะไรบ้าง มีความเหมือนหรือแตกตา่งกนัอย่างไร    

 การน าเสนอผลการวิจัย   

 ผู้ วิจัยจะน าเสนอข้อมูลในลักษณะการบรรยายหรือการพรรณนา โดยจะน าเสนอ

ผลการวิจัยท่ีได้จากแหล่งข้อมูลต่างๆ ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยทัง้ 2 ข้อ โดยจะน าเสนอ

ผลการวิจยัในบทท่ี 4 และจะสรุปผลการวิจยัในบทท่ี 5     

 



บทที่ 4 

 ผลการวิจัย  

 

 การศกึษาเร่ือง “การคดัเลือกนกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั” ผู้วิจยัได้แบง่การน าเสนอ

ข้อมูลออกเป็น 2 ส่วน ตามวัตถุประสงค์ของการศึกษา คือ เพ่ือศึกษากระบวนการและปัจจัย             

ในการคดัเลือกนักแสดงน าและนักแสดงประกอบละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย 

ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้าง

จากละครบรอดเวย์ และเพ่ือศกึษากระบวนการและปัจจยัในการคดัเลือกคณะผู้แสดงในละครเวที

ประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ 

และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์ ซึ่งใช้วิธีการวิเคราะห์เนือ้หา (Content 

Analysis) จากข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) บคุคลท่ีเก่ียวข้อง

ในการคดัเลือกนกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั อนัได้แก่ ผู้ควบคมุการผลิต ผู้ เขียนบท ผู้ก ากับ

การแสดง ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง ทีมคดัเลือกนกัแสดง นกัแสดงน า นกัแสดงประกอบ และคณะ           

ผู้แสดงจากบริษัทผู้ผลิตละครเวทีประเภทมิวสิคลั ทัง้หมด 10 บริษัท จ านวน 21 คน  ได้แก่  

  1. คุณเกรียงศักดิ์ ศิลากอง ผู้ ก ากับการแสดง ละครเวทีเร่ือง เรยา เดอะมิวสิคัลของ

บริษัทเนชัน่ บรอดแคสติง้คอร์ปอเรชัน่ จ ากดั (มหาชน)  

 2. คุณจตพุร สุวรรณสุขุม เป็นคณะผู้แสดงละครเวทีเร่ืองทวิภพ เดอะมิวสิคลั, คู่กรรม 

เดอะมิวสิคลั, แม่นาค เดอะมิวสิคลั, ปริศนา เดอะมิวสิคลั และหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั 

 3. คณุจกัรพนัธ์ ตณัฑะสวุรรณะ เป็นนกัแสดงประกอบละครเวทีเร่ืองแม่เบี้ย เดอะ ดิ อีโร

ติค อาร์ท มิวสิคลั เป็นคณะผู้แสดงละครเวทีเร่ือง AF the Musical ตอน โจโจ้ซงั, กินรีสีรุ้ง (La 

Cage aux Folles), รักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั และดรีมเกิร์ลส์ 

 4. คณุใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ ผู้ก ากบัการร้อง ละครเวทีเร่ืองดรีมเกิร์ล, ปริศนา เดอะมิวสิคลั, 

เฟม เดอะมิวสิคลั, น ้าใสใจจริง เดอะมิวสิคลั, แม่นาค เดอะมิวสิคลั ของบริษัทดรีมบอกซ์            
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เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากัด ละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลัของบริษัทอินเด็กซ์ ครีเอทีฟ               

วิลเลจ จ ากัด (มหาชน) และละครเวทีเร่ืองAF The Musical ตอน โจโจ้ซัง ของบริษัททรูแฟน                  

เทเชีย  

 5. คณุฐานวดี สถิตยทุธการ ผู้ เขียนบท ละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั และละคร

เวทีเร่ืองแม่เบีย้ ดิ อีโรติค อาร์ท มิวสิคลั ของบริษัทอินเดก็ซ์ ครีเอทีฟ วิลเลจ จ ากดั (มหาชน)  

 6. คณุดารกา วงศ์ศิริ กรรมการผู้จดัการบริษัท / ผู้ เขียนบท / ผู้ประพนัธ์ค าร้อง ละครเวที

ของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากดั   

 7. คุณดุลย์ทัศน์ วศินะจินดาแก้ว ผู้ ก ากับการแสดง ละครเวทีเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ ผู้ ช่วยผู้

ก ากบัการแสดง ละครเวทีเร่ืองปริศนา เดอะมิวสิคลั, เฟรม เดอะมิวสิคลั, แม่นาค เดอะมิวสิคลั

ของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากดั และผู้ช่วยผู้ก ากบัการแสดงเร่ืองAF the Musical 

ตอน โจโจ้ซงั ของบริษัท ทรู แฟนเทเชีย 

 8. คุณด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์ ผู้ ก ากับการแสดง ละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั 

ของบริษัท อินเดก็ซ์ ครีเอทีฟ วิลเลจ จ ากดั (มหาชน) 

 9. คณุทฤษฎี ณ พทัลงุ ผู้ก ากบัการร้อง ละครเวทีเร่ืองเรยา เดอะมิวสิคลัของบริษัทเนชัน่ 

บรอดแคสติง้คอร์ปอเรชัน่ จ ากดั (มหาชน)  

 10. คณุธนพร แวกประยรู นกัแสดงน าในละครเวทีประเภทมิวสิคลัเร่ือง ดรีมเกิร์ลส์ 

 11. คณุธัญวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์ ผู้ออกแบบท่าเต้นและผู้ก ากับลีลา ละครเวทีเร่ืองรักเธอ

เสมอ เดอะมิวสิคลั ของบริษัทอินเด็กซ์ ครีเอทีฟ วิลเลจ จ ากัด (มหาชน) และละครเวทีเร่ือง  AF 

the Musical ตอนโจโจ้ซงั, AF the Musical ตอน เงิน เงิน เงิน ของบริษัท ทรู แฟนเทเชีย  

 12. คณุธีรวฒัน์ อนุวตัรอุดม ผู้บริหารบริษัท โต๊ะกลม โทรทศัน์ จ ากัด / ผู้ก ากับการแสดง 

ละครเวทีเร่ืองเดอะ เลเจนด์ ออฟ เร่ขายฝัน เฉลียง เดอะ มิวสิคลั ของบริษัทโต๊ะกลมในเครือเวิร์ค

พอยท์ ร่วมกบัทรูแฟนเทเชีย  
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 13. คณุนิโลบล วงศ์ภทัรนนท์ เป็นคณะผู้แสดงละครเวทเร่ืองกว่าจะรักกนัได้ สนุทราภรณ์ 

เดอะมิวสิคลั, รักเธอเสมอ เดอะมิวิสิคลั และหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั 

 14. คณุพิจิกา จิตตะปตุตะ นกัแสดงน าในละครเวทีประเภทมิวสิคลัเร่ือง ดรีมเกิร์ลส์ และ

เป็นคณะผู้ แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคัลเร่ือง คู่กรรม เดอะมิวสิคัลและวิวาห์คาบาเร่ต์                      

(La Cage aux Folles) 

 15. คณุพงศ์นรินทร์ อุลิศ ผู้ควบคมุการผลิต / ผู้ เขียนบท / ผู้คดัเลือกนกัแสดง ละครเวที

เร่ืองรัก 5-6 เสา้ Fat the Musical? ของบริษัทคลิก เรดโิอ จ ากดั  

 16. คุณเมธาวี เอกวิภพ ทีมคัดเลือกนักแสดง ละครเวทีเร่ืองแม่เบี้ย ดิ อีโรติค อาร์ท                 

มิวสิคลั ของบริษัทอินเดก็ซ์ ครีเอทีฟ วิลเลจ จ ากดั (มหาชน) 

 17. คุณฤดีภัญ แสง-ชูโต ผู้ ช่วยผู้ ก ากับการแสดง ละครเวทีเร่ืองฟ้าจรดทราย และผู้

ควบคมุการผลิตละครเวทีของบริษัท ซีเนริโอ จ ากดั     

 18. คุณวัชระ แวววุฒินันท์ กรรมการผู้ จัดการบริษัท / ผู้ ควบคุมการผลิต / ผู้ เขียนบท 

ละครเวทีเร่ืองกว่าจะรักกนัได้ สุนทราภรณ์ เดอะมิวสิคลั และหน่ึงในดวงใจ สุนทราภรณ์ เดอะ            

มิวสิคลั ของบริษัทเจ เอส แอล โกลบอล มีเดีย จ ากดั ร่วมกบัมลูนิธิสนุทราภรณ์   

 19. คุณศรัณยู วงษ์กระจ่าง กรรมการผู้ จัดการบริษัท / ผู้ ก ากับการแสดง / ผู้ เขียนบท 

ละครเวทีเร่ืองหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั ของบริษัทนบัหนึง่ ฟิล์ม จ ากดั 

 20. คณุสนัต ิตอ่วิวรรธน์ ผู้ชว่ยผู้ก ากบัการแสดง ละครเวทีเร่ืองข้างหลงัภาพ เดอะมิวสิคลั

, แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคลั, ลมหายใจ เดอะมิวสิคลั, หงส์เหนือมงักร เดอะมิวสิคลั, รักจบัใจ 

เดอะโรแมนติก มิวสิคลั และมิสไซ่ง่อน ของบริษัท ซีเนริโอ จ ากดั  

 21. คณุสุวรรณดี จกัราวรวธุ ผู้ก ากบัการแสดง ของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ 

จ ากดั และผู้ก ากบัการแสดงเร่ืองAF the Musical ตอน เงิน เงิน เงิน ของบริษัท ทรู แฟนเทเชีย  

  



49 
 

 ข้อมลูส่วนแรกน าเสนอ ตามวตัถปุระสงค์ข้อท่ี 1 เพ่ือศกึษากระบวนการและปัจจยัในการ

คดัเลือกนกัแสดงน าและนกัแสดงประกอบละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวที

ประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจาก บทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม่ และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละคร

บรอดเวย์ โดยผู้วิจยัแบง่ออกเป็นประเดน็ ดงันี ้  

 1.1 กระบวนการในการคดัเลือกนกัแสดงน าและนกัแสดงประกอบในละครเวทีประเภท              

มิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม่ และละคร

เวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์  

 1.2 ปัจจยัในการคดัเลือกนกัแสดงน าและนกัแสดงประกอบในละครเวทีประเภทมิวสิคลั            

ท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และละครเวที

ประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์ 

 ข้อมูลส่วนท่ีสองน าเสนอ ตามวัตถุประสงค์ข้อท่ี 2 เพ่ือศึกษากระบวนการและปัจจัยใน

การคดัเลือกคณะผู้แสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคัล             

ท่ีสร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และละครเวทีประเภทมิวสิคัลท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์                    

โดยผู้วิจยัแบง่ออกเป็นประเดน็ ดงันี ้  

 2.1 กระบวนการในการคัดเลือกคณะผู้ แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคัลท่ีสร้างจาก                 

นวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม ่และละครเวทีประเภทมิวสิคลั

ท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์ 

 2.2 ปัจจยัในการคดัเลือกคณะผู้ แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย 

ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจาก บทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้าง

จากละครบรอดเวย์ 
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1.1 กระบวนการในการคัดเลือกนักแสดงน าและนักแสดงประกอบในละครเวทีประเภท       

มิวสิคัลที่สร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคัลที่สร้างจากบทละครที่แต่งขึน้ใหม่

และละครเวทีประเภทมิวสิคัลที่สร้างจากละครบรอดเวย์  

 

 ผลจากการศึกษากระบวนการในการคดัเลือกนกัแสดงน าและนกัแสดงประกอบในละคร

เวทีประเภทมิวสิคลั ทัง้ท่ีสร้างจากนวนิยาย สร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม่ และสร้างจากละคร

บรอดเวย์นัน้ พบว่ามีกระบวนการในการคดัเลือกนักแสดงเป็นไปในทิศทางเดียวกัน กล่าวคือมี

ขัน้ตอนหรือวิธีการในการคัดเลือกแบบเดียวกัน แต่พบว่าจะมีความแตกต่างกันในเร่ืองของ

คุณสมบัติของนักแสดง เน่ืองจากคุณสมบัติของนักแสดงจะขึน้อยู่กับบทละครของละครเวที         

เร่ืองนัน้ ซึ่งทิศทางของละครเวทีแตล่ะเร่ืองนัน้จะน าเสนอออกมาในรูปแบบท่ีแตกตา่งกันออกไป 

โดยจะต้องผ่านขัน้ตอนการวางแผนงาน ซึ่งถือได้ว่าเป็นขัน้ตอนท่ีส าคัญ และเป็นขัน้ตอนท่ีจะ

ก าหนดรูปแบบและภาพรวมของงานทัง้หมด และน าไปสู่ขัน้ตอนของการคดัเลือกนกัแสดงต่อไป 

โดยสามารถอธิบายตามขัน้ตอนได้ดงัตอ่ไปนี ้

 1.1.1 การวางแผนงาน 

  ขัน้ตอนการวางแผนงาน เป็นขัน้ตอนก่อนการคดัเลือกนกัแสดงและเป็นขัน้ตอน

แรกของกระบวนการทัง้หมด ผู้ผลิตละครจะประชุมวางแผนเพ่ือท่ีจะเลือกเร่ืองท่ีจะน ามาท าเป็น

ละครเวทีประเภทมิวสิคลั ซึ่งอาจจะน ามาจากนวนิยาย จากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม่ หรือน ามาจาก

ละครบรอดเวย์ โดยจะขึน้อยู่กับความน่าสนใจของเร่ือง กระแสสงัคม หรือความเป็นไปได้ในการ

น ามาสร้าง เป็นต้น ซึ่งจากการประชุมวางแผนงานนี ้จะท าให้ทราบถึงรายละเอียดต่างๆ เช่น 

จดุมุง่หมายของละคร รูปแบบของละคร แนวทางการน าเสนอ รวมไปถึงขัน้ตอนในการวางตวัละคร 

จ านวนของตวัละคร ลกัษณะของตวัละคร เป็นต้น  

  .ในขัน้ตอนของการประชุมวางแผนเพ่ือท่ีจะคัดเลือกเร่ืองท่ีจะน ามาแสดงนัน้         

คณุศรัณย ูวงษ์กระจ่าง ผู้ก ากับการแสดงและผู้ เขียนบท ละครเวทีเร่ืองหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั 

ได้ให้ข้อมลูวา่ กลุม่คนดมีูผลตอ่การคดัเลือกเร่ืองท่ีจะน ามาท าการแสดง โดยให้เหตผุลวา่ 
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  “คือต้องตัง้เป้าว่า ละครเวทีในบ้านเราทุกวันนี ้เป็นคนดูประเภทไหน           

กลุ่มไหน มันก็คือ พยายามน าเสนอให้ตรงกับกลุ่มเป้าหมายท่ีเขาพร้อมจะมาดู

ละครเวที เพราะละครเวทีเป็นเร่ืองท่ี เป็นกิจกรรมบันเทิงท่ีคนดูน้อยท่ีสุดใน

ประเทศนีถ้้าจะว่าไปแล้ว มากท่ีสุดก็คือโทรทัศน์ แน่นอนอยู่แล้วเพราะมันดูฟรี 

นอนดอูยู่ท่ีบ้าน วิธีคิดมันก็จะเป็นอีกแบบหนึ่ง ภาพยนตร์ เด๋ียวนีห้นังไทยก็เร่ิม

น้อยลงมา ซึ่งละครเวทีก็จะมีกลุ่มคนอยู่จ านวนหนึ่งซึ่งเป็นแฟนละครเวที 

เพราะฉะนัน้ วิธีคิดก็คือ ท ายงัไงให้กลุ่มคนเหล่านี ้ท่ีเป็นแฟนละครเวที มาดแูละ

เอาคนท่ีไม่เคยดลูะครเวทีมาดบูวกเข้าไปด้วย เพ่ือท่ีจะท าให้มีผู้ชมเยอะขึน้ เม่ือมี

ผู้ชมเยอะขึน้สิ่งท่ีเราอยากจะพูดอยากจะบอก มนัก็จะส่ือสารไปยงัคนดเูยอะขึน้ 

เพราะฉะนัน้มนัก็เลยต้องคดิกระบวนการนีคู้ก่นัไป” 

                  (ศรัณย ูวงษ์กระจา่ง, สมัภาษณ์, 12 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  ในการคดัเลือกเร่ืองท่ีจะมาท าเป็นละครเวทีนัน้ มีวิธีการในการคดัหลายแบบโดย

คณุถกลเกียรติ วีรวรรณ ผู้ก ากบัการแสดงละครเวที ของบริษัท ซีเนริโอ จ ากดั กล่าวว่า โครงเร่ือง            

มีผลตอ่การคดัเลือกเร่ือง โดยอธิบายไว้วา่ 

  “หลกัในการเลือกท าละครเวทีแตล่ะเร่ือง ผมคิดต่างจากหลายๆ คนท่ีท า

ละคร โดยผมดจูากพล็อตแตล่ะพล็อตก่อน ว่าประเด็นน่าสนใจไหม ถ้าพล็อตสนกุ

มนัต้องน่าสนใจด้วย แตห่ลายๆ เร่ืองท่ีดี พล็อตสนุก แต่ต้องหาแกนให้เจอ ถ้าไม่

เจอตายนะ คือถ้ามนัเป็นหนงัสือสนกุด้วยพล็อตมนัไปได้เร่ือย แตพ่อเป็นละครเวที

เราต้องหาแกนให้เจอ ไมอ่ยา่งนัน้เอาไมอ่ยูค่รับ” 

                              (ถกลเกียรต ิวีรวรรณ, 2556: ออนไลน์) 

 คณุสันติ ต่อวิวรรธน์ ผู้ ช่วยผู้ ก ากับการแสดงละครเวทีเร่ืองข้างหลงัภาพ เดอะมิวสิคลั,  

แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคลั, ลมหายใจ เดอะมิวสิคลั, หงส์เหนือมงักร เดอะมิวสิคลั, รักจบัใจ 

เดอะโรแมนติก มิวสิคลั และมิสไซ่ง่อน ได้อธิบายถึงขัน้ตอนในการวางแผนงานว่าบทละครเป็นสิ่ง

ท่ีส าคญัท่ีสดุในกระบวนการท างาน โดยอธิบายวา่ 
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  “กระบวนการคือ เร่ิมจากบทละครก่อนครับ เพราะว่าบทละครจะเป็น

ตวัก าหนดทุกอย่าง ว่ามี character อะไรบ้าง มีบทอะไรน่าสนใจบ้าง เช่น บท

พระเอก บทนางเอก มี character เป็นอยา่งไร เร่ืองทัง้หมด theme มนัคืออะไร”  

             (สนัต ิตอ่วิวรรธน์, สมัภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2556) 

คุณวัชระ แวววุฒินันท์ ผู้ควบคุมการผลิตและผู้ เขียนบท ละครเวทีเร่ืองกว่าจะรักกันได ้         

สนุทราภรณ์ เดอะมิวสิคลั และหน่ึงในดวงใจ สนุทราภรณ์ เดอะ มิวสิคลั ก็ได้อธิบายว่า บทละคร

เป็นสิ่งส าคญัในการวางแผนงาน และสง่ผลถึงการคดัเลือกนกัแสดง 

  “ขัน้แรกต้องมีโครงเร่ืองก่อน ว่าเร่ืองท่ีเราจะแสดงเป็นเร่ืองอะไร แล้วก็            

มีตัวละครหลักก่ีตัว character เป็นอย่างไร ตัวนักแสดงรองเป็นอย่างไร              

มี character อย่างไร อย่างน้อยเราก็ต้องดูจ านวน ดูวัย ดูว่าเขาต้องแสดง

อะไรบ้าง เพราะเวลาคัดเลือกจะได้คัดเลือกถูก เราก็เลยต้องมีตวัเร่ืองมาเป็น   

พิมพ์เขียวก่อน”   

               (วชัระ แวววฒุินนัท์, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2556) 

 ในขณะเดียวกนัคณุดลุย์ทศัน์ วศินะจินดาแก้ว ผู้ก ากบัการแสดงละครเวทีเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ 

ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง ละครเวทีเร่ืองปริศนา เดอะมิวสิคลั, เฟรม เดอะมิวสิคลั, แม่นาค เดอะ            

มิวสิคลั และ AF the Musical ตอน โจโจ้ซงั ก็ได้อธิบายขัน้ตอนในการวางแผนงานไว้ตรงกนัว่า 

บทละครเป็นสิ่งท่ีส าคญัในการวางแผนท่ีจะคดัเลือกนกัแสดง 

    “ในการคัดเลือกนักแสดง จะดูจากบทเป็นหลัก เพราะบางเร่ืองเป็น

วรรณกรรม หรือเป็นเร่ืองจากเมืองนอกท่ีเราเอามา ก็ต้องดจูากเร่ืองก่อน รวมถึง

ตวันกัแสดงรองก็จะเป็น process เดียวกนั เราต้องดพูร้อมกนัไปทัง้หมด มนัต้องดู

องค์ประกอบทัง้หมดก่อนเลย”   

            (ดลุย์ทศัน์ วศนิะจินดาแก้ว, สมัภาษณ์, 26 มกราคม 2556) 
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 จะเห็นได้วา่ สิ่งท่ีส าคญัท่ีสดุก็คือ บทละคร ท่ีเลือกมาท าการแสดง เพราะจะส่งผลตอ่การ

ท างานในขัน้ตอนต่อๆ ไป ซึ่งหลังจากท่ีผ่านขัน้ตอนในการวางแผนงานแล้วนัน้ จะท าให้ทราบ

รายละเอียดตา่งๆ เก่ียวกับภาพรวมของละครทัง้หมด และท่ีส าคญัก็คือ ท าให้ทราบถึงคณุสมบตัิ

ของนกัแสดงท่ีมีความเหมาะสม และตรงตามความต้องการกับบทละครเร่ืองนัน้ๆ แล้วก็จะท าให้

ทีมงานสามารถคดัเลือกนกัแสดงได้ตรงตามท่ีตัง้ไว้ ดงัตวัอยา่งเชน่ 

  “แตล่ะเร่ืองจะใช้ทกัษะท่ีตา่งกนั ซึ่งตรงนีม้นัขึน้อยู่กบัเนือ้เร่ือง อย่างเช่น 

เร่ืองตอ่ไปของเราท่ีก าลงัเตรียมอยู่ เรายงัคยุกนัเองว่า cast ยากมาก อย่างเร่ือง

อ่ืนๆ โอเคเล่นได้ ร้องได้ movementได้ อาจจะไม่ต้องถึงกับเก่งมาก แต่เร่ืองหน้า

เราเน้นเร่ืองการเต้นเป็นหลกัด้วย เพราะฉะนัน้คณุต้องเต้นเก่งด้วย คราวนีแ้คพ่อ           

เต้นได้ก็ไม่เอานะ เพราะมันเป็นเร่ืองของลีลาศ แล้วอีกอย่างคือ คนท่ีมาดูเรา           

ส่วนใหญ่เป็นผู้ ท่ีมีวัยหน่อย ซึ่งคนท่ีมีวัยหน่อยเขาจะคุ้นเคยกับการเต้นลีลาศ 

บางคนเป็นแชมป์ลีลาศ เพราะฉะนัน้ ถ้านกัแสดงของเราเต้นไมดี่มนัเสียเลย" 

                (วชัระ แวววฒุินนัท์, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2556) 

   “ถ้าเป็นบทท่ียาก อย่างตวัละครน าในเร่ืองบลัลังก์เมฆ ตวัละครมีชีวิต                 

ท่ีต้องผ่านอะไรมาเยอะ มี  background ในชีวิตเยอะ เช่น อายุ 50-60 ปี                

คงเป็นไปได้ยากมากท่ีจะเอาเด็กวยัรุ่นอายุสกั 18-19 มาเล่น ถึงแม้ make up 

อาจจะช่วยได้ แตว่่าเร่ืองราว ประสบการณ์ในชีวิตบางอย่างท่ีตวัละครท่ีถ่ายทอด 

เขาอาจจะไม่ได้ get moment คนอายชุ่วงนัน้ทัง้หมด ถ้า input เข้าไปก็อาจจะได้ 

แต่ว่าเร่ืองช่วงอายุคงเป็นไปได้ยาก ต้องหานักแสดงท่ีใกล้เคียงกับตวัละครให้                

ได้มากท่ีสดุ”   

            (สนัต ิตอ่วิวรรธน์, สมัภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2556) 

   “อาทิเชน่ เร่ืองเฟม มนัเป็นเร่ืองของโรงเรียนมธัยม เราก็จ าเป็นต้องคดัคน

ท่ีเหมาะสมเข้ามา คือเป็นเด็กๆ วยัรุ่น เด็กมหาลยั แล้วต้องมีทกัษะเร่ืองเต้นด้วย 

เพราะเน้นเต้น หรืออย่างดรีมเกิร์ลส์เน่ีย ผู้ชายต้องเต้นเยอะมาก และผู้ ชายก็ต้อง 
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ร้อง soloเยอะมาก และก็ต้องเป็น Tenor คือ โทนเสียงสูงของนักร้องชาย 

เพราะฉะนัน้ เราก็ต้องrequire คนท่ีเสียงสงู ผิวคล า้ด้วย เพราะมนัเป็นเร่ืองของ

คนผิวด า แตเ่ร่ืองผิวพ่ีก็อาจจะไมไ่ด้เน้นมาก เอานิดหนอ่ยเทา่ท่ีเป็นไปได้” 

         (ดลุย์ทศัน์  วศนิะจินดาแก้ว, สมัภาษณ์, 26 มกราคม 2556) 

  จะเห็นได้ว่า ในการคดัเลือกนกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลันัน้ ไม่ว่าจะเป็น

เร่ืองท่ีสร้างจากนวนิยาย สร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม ่และสร้างจากละครบรอดเวย์ ตา่งก็จะใช้

ตวัเร่ืองเป็นแกนหลักในการก าหนดคุณสมบตัิของนักแสดง ดังท่ีได้ยกตวัอย่างไปแล้วนัน้ เช่น 

ละครเวทีเร่ืองบลัลงัก์เมฆเดอะมิวสิคลั มีรูปแบบท่ีเน้นในเร่ืองของการน าเสนอเร่ืองราวชีวิตท่ีผกผนั 

ความรักท่ีไมส่มหวงั การสญูเสียคนท่ีรัก และความรักระหวา่งแมก่บัลกู 

 

 

ภาพท่ี 1 โปสเตอร์ละครเวทีเร่ืองบลัลงัก์เมฆ เดอะมิวสิคลั 
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 โดยในบทละครก็ได้ก าหนดคณุสมบตัิและลกัษณะของตวัละครน าให้ต้องเป็นคนท่ีมีอายุ

เพราะต้องผา่นการใช้ชีวิตมามาก ต้องมีประสบการณ์ในชีวิตมาก โดยเร่ิมเร่ืองตวัละครน ามีอายุ17 

ปี และจบลงท่ีอายุ 70 ปี ดังนัน้ นักแสดงน าจึงต้องมีทักษะทางการแสดงสูง เพราะต้องเป็นผู้

ถ่ายทอดเร่ืองราวชีวิตในหลากหลายแง่มมุ หลากหลายชว่งชีวิต เป็นต้น  

 

 

ภาพท่ี 2 ตวัละครน าในเร่ืองบลัลงัก์เมฆ เดอะมิวสิคลั ในวยัสาว 

 

ภาพท่ี 3 ตวัละครน าในเร่ืองบลัลงัก์เมฆ เดอะมิวสิคลั ในบทแมข่องลกูทัง้ 4 คน 
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ภาพท่ี 4 ตวัละครน าในเร่ืองบลัลงัก์เมฆ เดอะมิวสิคลั ในบทสงูวยัจนลกูโตเป็นวยัรุ่นแล้ว  

 ส่วนละครเวทีเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ ซึ่งเป็นเร่ืองท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์ เป็นเร่ืองราวของ                   

การเดนิทางตามความฝันของนกัร้องสาว 3 คน ท่ีเร่ิมต้นด้วยการประกวดร้องเพลงและการก้าวขึน้

สู่จุดสูงสุดจนโด่งดังเป็นดาวเด่น แต่ช่ือเสียงและความส าเร็จต้องแลกเปล่ียนกับมิตรภาพท่ี                

สูญเสียไป ซึ่งตัวบทก็ได้ก าหนดคุณสมบัติและลักษณะของตัวละครให้นักแสดงจะต้องมี

ความสามารถและมีทักษะในเร่ืองการร้องเพลงค่อนข้างสูง เน่ืองจากเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ เน้นการ

ถ่ายทอดเร่ืองราวเก่ียวกับนักร้อง การร้องเพลง การประกวดร้องเพลง และตวัละครเป็นนักร้อง                

ผิวด า ซึง่นกัร้องผิวด าจะมีโทนเสียงท่ีสงู จงึต้องการนกัแสดงท่ีมีทกัษะในการร้องเพลงมาก เป็นต้น 

 

 

ภาพท่ี 5 โปสเตอร์ละครเวทีเร่ืองดรีมเกิร์ลส์  
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ภาพท่ี 6 ดรีมเกิร์ลส์ ในรูปแบบของภาพยนตร์ 

 1.1.2 การสรรหานกัแสดง  

 หลงัจากขัน้ตอนการวางแผนงาน ซึง่จะท าให้ทราบรายละเอียดต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น ตวัเร่ือง 

แนวทางของเร่ือง ลกัษณะตวัละคร จ านวนตวัละคร ซึ่งโดยส่วนใหญ่แล้วผู้ก ากบัการแสดงจะอ่าน                   

และศกึษาบทละครอยา่งละเอียด ผา่นการวิเคราะห์ การตีความ จนเกิดภาพและจินตนาการอยู่ใน

ใจแล้ววา่ลกัษณะ คณุสมบตัิ และความสามารถของนกัแสดงท่ีต้องการเป็นอย่างไร ขัน้ตอนตอ่มา

คือ การสรรหานกัแสดง ทัง้นกัแสดงน าและนกัแสดงประกอบ กล่าวคือ  สรรหานกัแสดงโดยดจูาก

ความเหมาะสมกบับทบาทและลกัษณะตวัละคร โดยการสรรหาจากผลงานท่ีผ่านมาของนกัแสดง

วา่นกัแสดงคนใดมีบคุลิกลกัษณะท่ีใกล้เคียงกบัตวัละครตามบทละครเร่ืองนัน้ๆ โดยส่วนใหญ่แล้ว

บริษัทผู้ ผลิตละครจะสรรหานักแสดงไว้จ านวนหนึ่ง เพ่ือเป็นตวัเลือกในการตดัสินใจ และเม่ือ

พิจารณาสรรหานักแสดงได้แล้วนัน้ ก็จะติดต่อไปเพ่ือให้นักแสดงเหล่านัน้มาท าการคัดเลือก

นกัแสดงตอ่ไป 

   “บางทีเราจะคิดเอาไว้ก่อนว่าเราจะเอาใครเล่น คิดไว้ก่อนนิดหนึ่ง 

ประมาณหนึ่ง คือ เราคิดไว้ในใจเอาไว้แล้วว่าคนนีน้่าจะได้นะ เสียงดี character 

เข้ากับเร่ืองของเราโดยจะมีไว้สกั 2-3 คนเผ่ือเหลือเผ่ือขาด แล้วเราถึงจะขอให้            
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เขามา audition ว่าเรามีบทแบบนีน้ะ สนใจมา audition ไหม ถ้าเขาสนใจเราก็

เรียกมา”    

        (ดารกา วงศ์ศริิ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 

   “ในสว่นของนกัแสดงน าเราดจูากผลงานของเขา บวกกบัการมา audition 

ด้วย มนัต้องเลือกคนท่ีเราว่าน่าจะใช่ คือตามโจทย์ มนัจะมีโจทย์ หรือมีบทละคร

มาบงัคบั”       

           (สวุรรณดี จกัราวรวธุ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 

 รวมถึงจากการสมัภาษณ์คณุฐานวดี สถิตยทุธการ ผู้ เขียนบท ละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ

เดอะมิวสิคัล และละครเวทีเร่ืองแม่เบี้ย ดิ อีโรติค อาร์ท มิวสิคัล  ได้อธิบายถึงขัน้ตอนใน                

การสรรหานกัแสดงของละครเวทีเร่ืองแม่เบีย้ ดิ อีโรติค อาร์ท มิวสิคลั ไว้ว่าได้สรรหานกัแสดงท่ีมี

บคุลิกลกัษณะใกล้เคียงกบัตวัละครไว้จ านวนหนึ่งก่อน แล้วจึงให้นกัแสดงเหล่านัน้เข้ามาลองสวม

บทบาทให้กบัทางทีมงานได้ด ู

  “อย่างตอนแม่เบี้ย เราเรียกมาเกือบหมดเลยนะ สาวเซ็ก ซ่ีทัง้หลาย 

กระแต ศภุักษร ไชยมงคล, จ๋า ณัฐฐาวีรนชุ ทองมี, โบว่ี อฐัมา ชีวนิชพนัธ์ เพราะ

มนัเป็นแนว อีโรติคอ่ะ เร่ืองนีม้นัพดูเร่ืองเซ็กส์ การใช้เซ็กส์เป็นอ านาจของผู้หญิง 

เราก็เลยลองเรียกเขาเข้ามา cast ด”ู 

      (ฐานวดี สถิตยทุธการ, สมัภาษณ์, 6 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  “คือด้วยความท่ีแม่เบี้ยเป็นบทประพันธ์ท่ีมีอยู่แล้ว แล้วก็เคยมีคนท า           

เป็นหนัง เป็นละครมาแล้วหลายรอบ เราก็เลยต้องหาคนท่ีมันตรง character 

ท่ีสุดเราเห็นใครท่ีเหมาะกับบทนีบ้้าง เราก็รวบรวมไว้ก่อน แล้วก็ติดต่อไปว่าเขา

สนใจไหม ถ้าสนใจให้เขามา audition ให้เขามาลองเล่นด ูแล้วมนัจะเห็นเลยว่า

เขาเหมาะไหม อย่างท่ีเรามองไว้แล้วติดต่อให้เขามา audition ก็อย่างเช่น กบ 

พิมลรัตน์ พิศลยบุตร, กระแต ศุภักษร ไชยมงคล, โบว่ี อัฐมา ชีวนิชพันธ์, เอ๊ะ           
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ศศิกานต์ อภิชาตวรศิลป์, ญาญ่าหญิง รฐา โพธ์ิงาม, จ๊ะจ๋า พริมรตา เดชอุดม           

ก็มา”     

            (เมธาวี เอกวิภพ, สมัภาษณ์, 19 กมุภาพนัธ์ 2556) 

 

ภาพท่ี 7 โปสเตอร์ละครเวทีเร่ืองแม่เบีย้ ดิ อีโรติค อาร์ท มิวสิคลั 

 ละครเวทีเร่ืองแม่เบี้ย ดิ อีโรติค อาร์ท มิวสิคลั เป็นละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจาก         

นวนิยาย เป็นเร่ืองท่ีน าเสนอเร่ืองราวระหว่างหญิงชายท่ีมาตกอยู่ในกงเกวียนของความลุ่มหลง 

กิเลส ตณัหา ราคะท่ียากจะถอนตวั จนเกิดเป็นความขดัแย้งระหว่างความปรารถนาท่ีจะเสพรส

กามอย่างอิสระ กับความส านึกในบาปประเวณี โดยมี “งู” เป็นผู้ตักเตือนเร่ืองศีลธรรมอันดี             

ตวันกัแสดงน าในเร่ืองนีเ้ป็นผู้หญิงท่ีมีทัง้เสนห์่และความเร่าร้อน ซึง่ทางทีมงานก็ได้สรรหานกัแสดง

ท่ีมีบุคลิกลักษณะตรงกับตวัละคร และมีคุณสมบตัิตรงตามบทละครนัน้ไว้จ านวนหนึ่ง เพ่ือให้

นกัแสดงเหลา่นัน้มาท าการคดัเลือกในขัน้ตอนตอ่ไป 

http://www.google.co.th/imgres?hl=th&biw=1366&bih=562&tbm=isch&tbnid=TE7qqnuy6MI0lM:&imgrefurl=http://www.mradio.in.th/mradio/?p=4847&docid=g4ElSj2sJfq_nM&imgurl=http://www.mradio.in.th/mradio/wp-content/uploads/2012/09/0.jpg&w=600&h=400&ei=iEthUdriNImOrQessYCQDQ&zoom=1&iact=hc&vpx=398&vpy=222&dur=266&hovh=183&hovw=275&tx=130&ty=131&page=3&tbnh=138&tbnw=214&start=60&ndsp=33&ved=1t:429,r:62,s:0,i:272
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ภาพท่ี 8 “เมขลา” ตวัละครน าในเร่ืองแม่เบี้ย ดิ อีโรติค อาร์ท มิวสิคลั 

 นอกจากนี ้จากการสมัภาษณ์ คุณพงศ์นรินทร์ อุลิศ ผู้ควบคุมการผลิต ผู้ เขียนบท และ           

ผู้คดัเลือกนกัแสดงละครเวทีเร่ืองรัก 5-6 เส้า Fat the Musical? ได้ให้ข้อมูลเก่ียวกับขัน้ตอน             

การสรรหานกัแสดงไว้ในลกัษณะเดียวกนัว่า มีการสรรหานกัแสดงไว้ก่อนประมาณ 2-3 คน ท่ีมี

บคุลิกลกัษณะตรงกบัตวัละคร โดยอธิบายวา่ 

   “อย่างแรกมันต้องดูท่ีเร่ืองก่อน คือจริงๆ เร่ืองนีม้ันมีเค้าโครงมาจาก            

หนังฝร่ังเร่ืองหนึ่ง นานมากและเก่าแล้ว พ่ีชอบมากแล้วพอมีโอกาสได้ท าละคร              

ก็เลยอยากท าเร่ืองนี ้ซึ่ง character ตวันางเอก พ่ีคิดไว้ในใจละ เห็นภาพเลยว่า

อยากให้ใครเล่น ซึ่งก็คือ ญารินดา บุนนาค ท่ีใช่เลยนะ แล้วก็มีคิดเผ่ือไว้ คือ             

คริส หอวงั กับ จ๋า ณฐัฐาวีรนชุ ทองมี ส่วนบทพระเอกท่ีอยากได้เลย คือ บุรินทร์ 

บุญวิสุทธ์ิ (นักร้องน าวง Groove Rider) แล้วก็เป้ อารักษ์ อมรศุภศิริ และก็              

โยง่ อนสุรณ์ มณีเทศ (นกัร้องน าวง Armchair)” 

                    (พงศ์นรินทร์ อลุิศ, สมัภาษณ์, 22 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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ภาพท่ี 9 นกัแสดงน าในเร่ืองรัก 5-6 เสา้ Fat the Musical?                                                                  

ณฐัฐาวีรนชุ ทองมี และอนสุรณ์ มณีเทศ 

 

 

ภาพท่ี 10 โปสเตอร์ละครเวทีเร่ืองรัก 5-6 เสา้ Fat the Musical? 

 ละครเวทีเร่ืองรัก 5-6 เส้า Fat the Musical? เป็นละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจาก             

บทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ เป็นแนวโรแมนติกคอมมิดี ้ละครเร่ืองนีพู้ดถึงความรักของผู้หญิงคนหนึ่ง              

ท่ีครัง้นึงเธอเคยเป็นดาวมหาวิทยาลยั กับส่ีหนุ่มท่ีล้วนแต่มารุมหลงรักเธอ แตว่นันีเ้ธอก าลงัอยู่ใน

ปัจจุบนักับชีวิตคู่ท่ีมีปัญหา แล้วก็เกิดเหตุมหัศจรรย์ท่ีท าให้เธอหนักลับมาเลือกความรักใหม่ได้                  

อีกครัง้ ซึง่ผู้ เขียนบทก็จะสรรหานกัแสดงท่ีมีคณุสมบตัิตรงตามตวับทนีไ้ว้ก่อน แล้วจึงติดตอ่ไปเพ่ือ

เข้าสูข่ัน้ตอนในการคดัเลือกตอ่ไป 
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 ส าหรับกระบวนการในการคดัเลือกนกัแสดงประกอบนัน้ก็มีกระบวนการท่ีคล้ายกันกับ 

การคดัเลือกนกัแสดงน า กล่าวคือ มีขัน้ตอนเดียวกนักบัการคดัเลือกนักแสดงน า ต้องผ่านขัน้ตอน

การวางแผนงาน และขัน้ตอนการสรรหานกัแสดงด้วยเช่นกนั ดงัท่ีคณุศรัณย ูวงษ์กระจ่าง ผู้ ก ากบั

การแสดงและผู้ เขียนบท ละครเวทีเร่ืองหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั ได้อธิบายไว้วา่ 

  “เราก็จะดวู่า คนไหนเหมาะ คนไหนน่าจะเล่นได้ คนไหนเหมาะกบัเร่ือง

ของเรา จากนัน้ก็คอ่ยๆ เรียบๆ เคียงๆ ถามว่าสนใจไหม เราก็ต้องดกูลุ่มคนซึ่งอยู่

ในข่ายว่ามีใครบ้างท่ีเล่นได้ และเขาสนใจท่ีจะมีประสบการณ์ในการท างานนี ้           

น่ีคือเบือ้งต้นส าหรับ  ตัวนักแสดงน า มันจะเป็นอย่างนี ้นักแสดงประกอบหรือ          

ตวัรองๆ ลงมา ก็เป็นแบบนีใ้ช้วิธีการเดียวกนั”   

     (ศรัณย ู วงษ์กระจา่ง, สมัภาษณ์, 12 กมุภาพนัธ์ 2556)  

   “อยา่งนกัแสดงประกอบ หรือตวัรองลงมา อย่างเช่น พ่ีเหม่ียว (ปวนัรัตน์ 

นาคสริุยะ) เราก็มีเขาอยูใ่นใจอยูแ่ล้วแหละ แตส่ดุท้ายแล้ว เขาก็ต้องมาลองเล่นด ู

คือ การท่ีผู้ ก ากับจะเลือกใครมาเล่น เขาจะต้องรู้อยู่แล้วว่าใครเล่นได้มากน้อย         

แค่ไหน คือเราเคยรู้ เคยเห็นหรือบางทีอาจเคยร่วมงานกับเขามาแล้ว เราก็จะรู้            

อยูแ่ล้ววา่เขาท าอะไรได้บ้าง”   

             (สนัต ิตอ่วิวรรธน์, สมัภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2556) 

 

ภาพท่ี 11 ปวนัรัตน์ นาคสริุยะ นกัแสดงประกอบในละครเวทีเร่ืองทวิภพ เดอะมิวสิคลั 
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  จากตวัอยา่ง การคดัเลือกนกัแสดงประกอบในละครเวทีประเภทมิวสิคลั ดงัเช่น ละครเวที 

เร่ืองทวิภพ เดอะมิวสิคลั เป็นละครเวทีท่ีสร้างจากนวนิยาย ซึ่งคณุปวนัรัตน์ นาคสริุยะ รับบทเป็น 

“ม้วน”คนรับใช้ของคณุหญิงแสร์มารดาของคณุหลวงอคัรเทพวรากร (พระเอก) นัน้ ก็เป็นตวัอย่าง

หนึ่งของขัน้ตอนในการสรรหานกัแสดง โดยทางทีมงานได้ดจูากผลงานท่ีผ่านมา ซึ่งคณุปวนัรัตน์ 

นาคสริุยะ มีผลงานมาแล้วมากมาย เป็นนกัแสดงท่ีมีความสามารถและมีช่ือเสียง จึงท าให้ผ่าน

การสรรหานกัแสดงจากทีมงาน เป็นต้น 

  คณุธีรวฒัน์ อนุวตัรอุดม ผู้ก ากบัการแสดง ละครเวทีเร่ืองเดอะ เลเจนด์ ออฟ เร่ขายฝัน 

เฉลียง เดอะ มิวสิคัล ให้ข้อมูลเก่ียวกับขัน้ตอนในการสรรหานักแสดงประกอบไว้ตรงกันว่าจะ           

มีการคดัสรรจากผลงานท่ีผา่นมาของนกัแสดง 

   “เรามองตวันกัแสดงไว้คร่าวๆ ก่อน เรารู้ว่าบทเราเป็นแบบนีเ้ราเข้าใจบท

ของเรา เราก็จะเห็นคนๆ นีใ้นหวัเราแล้วแหละ เราจะมีอยู่ในหวั มีภาพของเราอยู่

ก่อนแล้ว แล้วถึงค่อยเชิญคนนัน้ คนนีม้า audition กระบวนการของพ่ีมนัมาจาก 

เรารู้วา่เราอยากได้ใครมาเลน่ คือพ่ีเห็นใครพ่ีก็จะจ าไว้ว่าคนนีเ้ล่นอะไรดี เล่นอย่าง

นีดี้ แล้วพ่ีก็จะเลือก คนท่ีอยู่ในความทรงจ าพ่ี พอเราได้คนเหมาะกบับทแบบนีม้นั

ก็จะดี แล้วก็ต้องลองมาเล่นบทท่ีเรามีอยู่ แล้วก็ดวู่าเขาเล่นเป็นอย่างไร นกัแสดง

ตวัรองลงมา อย่างพ่ีเหม่ียว (ปวันรัตน์ นาคสุริยะ) พ่ีโย (ญาณี ตราโมท) พ่ีจุ้ ย                

(ศ ุบญุเลีย้ง) เรารู้อยูแ่ล้ววา่เขาเลน่ได้”     

                   (ธีรวฒัน์ อนวุตัรอดุม, สมัภาษณ์, 31 มกราคม 2556) 
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ภาพท่ี 12 นกัแสดงประกอบเร่ืองเดอะ เลเจนด์ ออฟ เร่ขายฝัน เฉลียง เดอะ มิวสิคลั 

 

 

ภาพท่ี 13 โปสเตอร์ละครเวทีเร่ืองเดอะ เลเจนด์ ออฟ เร่ขายฝัน เฉลียง เดอะ มิวสิคลั 

 ละครเวทีเร่ืองเดอะ เลเจนด์ ออฟ เร่ขายฝัน เฉลียง เดอะ มิวสิคลั ร้อยเรียงด้วยบทเพลง

ของเฉลียง ผ่านเร่ืองราวความขดัแย้งของผู้คน 2 นครท่ีแตกตา่งกนัจนเหมือนไม่มีวนัจะมาบรรจบ

กนัได้ คือ เมืองตรรกะนคร กบัเมืองเอกเขนก และก่อให้เกิดเป็นต านานความรักและความฝันอนั

ยิ่งใหญ่ ปวนัรัตน์ นาคสริุยะ รับบท “แม่เฒ่ายบัยบั” ผู้ปกครองดินแดนเมืองเอกเขนก ส่วนญาณี 

ตราโมท รับบท “ห้าสิบห้าสิบ” พลเมืองในเมืองตรรกะนคร และศุ บุญเลีย้ง รับบทเป็น “ชาย          

นิรนาม” ผู้ เล่าเร่ืองราวของเร่ืองทัง้หมดนี ้จากการสมัภาษณ์ พบว่า ผู้ก ากับการแสดงก็ใช้วิธีการ

สรรหานักแสดงจากการดูผลงานท่ีผ่านมาของนักแสดงเหล่านี ้ เน่ืองจากนักแสดงเหล่านีเ้ป็น

http://www.google.co.th/imgres?q=%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%B0+%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C+%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%9F+%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%9D%E0%B8%B1%E0%B8%99+%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87+%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%B0+%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%A5&biw=1366&bih=562&tbm=isch&tbnid=JbZoD5l_NqfjYM:&imgrefurl=http://www.thaiticketmajor.com/performance/performance-detail.php?sid=559&docid=8KX3kvAbq0RdaM&imgurl=http://www.thaiticketmajor.com/performance/images/re_khai_fun_the_musical/cast_for_thaiticket-copy.jpg&w=330&h=551&ei=CONnUbJ_xo2uB_25gMgH&zoom=1&iact=hc&vpx=991&vpy=153&dur=672&hovh=290&hovw=174&tx=89&ty=186&page=1&tbnh=138&tbnw=83&start=0&ndsp=24&ved=1t:429,r:14,s:0,i:120
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นกัแสดงท่ีผ่านงานแสดงมามากมายและมากด้วยประสบการณ์ในการท างาน ทางทีมงานจึงเห็น

วา่มีความสามารถท่ีจะมารับบทตวัละครในเร่ืองนีไ้ด้  

  คณุธญัวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์ ผู้ออกแบบท่าเต้นและผู้ก ากบัลีลา ละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ                    

เดอะมิวสิคลั, AF the Musical ตอนโจโจ้ซงั และ AF the Musical ตอน เงิน เงิน เงิน ก็ได้

อธิบายไว้ด้วยวา่ การคดัสรรนกัแสดงประกอบจะพิจารณาจากผลงานท่ีผ่านมาของนกัแสดง 

  “ตวันกัแสดงรอง อย่างพ่ีท๊อป ดารณีนุช เราก็เชิญมา คือ เราเลือกเขาเข้า

มาเอง เรารู้ในความสามารถเขา แล้วเขาก็ยินดีท่ีจะรับ เขาเป็นท่ีรู้จกัอยู่แล้ว เราก็

จะเชิญเขามาลองเลน่ด ูแตต้่องเหมาะกบับทนะคะ ซึง่เขาก็ท าได้” 

 

 

ภาพท่ี 14 ดารณีนชุ โพธิปิติ นกัแสดงประกอบในละครเวที                                 

เร่ือง AF the Musical ตอนโจโจ้ซงั 

 เร่ือง AF the Musical ตอนโจโจ้ซงั ซึ่งเป็นละครเวทีท่ีสร้างจากบทประพนัธ์ ท่ีแตง่ขึน้ใหม ่

กล่าวคือ เป็นเร่ืองดดัแปลงมาจากอุปรากรเร่ือง Madame Butterfly ประพนัธ์โดย คีตกวีช่ือดงั

ชาวอิตาเลียน Giocomo Puccini เร่ืองราวความรักระหว่างโจโจ้ ซงั เกอิชาท่ีงดงามจนได้รับขนาน

นามว่าผีเสือ้แห่งเมืองนางาซากิกับนายทหารเรืออเมริกัน เร่ืองราวความรักและความซ่ือสัตย์             

ของโจโจ้ซงั ซึง่คณุดารณีนชุ โพธิปิต ิรับบทเป็น “ฮิโตมิ” มาม่าซงัส านกัเกอิชาของโจโจ้ซงั ก็เป็นอีก

ตวัอยา่งหนึง่ ในขัน้ตอนการสรรหานกัแสดงประกอบละครเวทีประเภทมิวสิคลั 
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 ในบางกรณีการสรรหานกัแสดงจะมีวิธีการท่ีแตกต่างออกไป เช่น การคดัเลือกนกัแสดง

ก่อนการเลือกบทละคร ซึ่งจะมีความเป็นไปได้ในละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละคร      

ท่ีแต่งขึน้ใหม่ ดงัเช่น จากการสมัภาษณ์คณุวชัระ แวววุฒินนัท์ ผู้ ควบคมุการผลิตและผู้ เขียนบท 

ละครเวทีเร่ืองกว่าจะรักกนัได้ สุนทราภรณ์ เดอะมิวสิคลั และหน่ึงในดวงใจ สุนทราภรณ์ เดอะ       

มิวสิคลั ได้กลา่ววา่บางกรณีมีการคดัเลือกนกัแสดงเอาไว้ก่อน ดงัเชน่ 

  “บางทีก็มีท่ีเรา Cast นกัแสดงก่อน แล้วค่อยเพิ่มตวัละคร                

ก็มี คือเขียนบทขึน้มาเพ่ือให้เขาเล่น เช่น อีฟ พุทธิดา  ศิระฉายา              

เราเคยร่วมงานกับเขาเร่ืองแรก แล้วเขาเล่นดี ร้องดี เราก็อยาก

ร่วมงาน อยากได้เขามาเล่นให้เราอีก พอเร่ืองล่าสุด พ่ีก็เขียนบทมา

ใหมใ่ห้เขาเลน่” 

               (วชัระ แวววฒุินนัท์, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2556) 

 1.1.3 การคดัเลือกนกัแสดง    

  การคดัเลือกนกัแสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคลันัน้ มีกระบวนการท่ีค่อนข้าง

ยุ่งยากและมีรายละเอียดหลายขัน้ตอน เน่ืองจากว่าละครเวทีประเภทมิวสิคลัเป็นการแสดงท่ีมี

ศิลปะการสร้างสรรค์และผสมผสานกนัของศาสตร์หลายแขนง จึงต้องผ่านขัน้ตอนการสร้างสรรค์

อยา่งละเอียด ดงันัน้ นกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลัจงึต้องมีความสามารถหลากหลายด้าน คือ 

ความสามารถด้านการร้องเพลง ความสามารถด้านการแสดง และความสามารถด้านนาฏลีลา 

โดยหลงัจากผา่นขัน้ตอนการสรรหานกัแสดงในเบือ้งต้นได้แล้ว  ทางบริษัทผู้ผลิตก็จะท าการติดตอ่

ไปยังนักแสดง เพ่ือให้นักแสดงเหล่านัน้เข้ามาท าการคัดเลือกนักแสดงเพ่ือดูความเหมาะสม 

ความสามารถ และทกัษะในด้านตา่งๆ  โดยผา่นกระบวนการดงัตอ่ไปนี ้ 
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  ก. การร้องเพลง 

  ให้นักแสดงขับร้องเพลงท่ีเตรียมมา หรือบางกรณีทางทีมงานอาจเตรียมเพลง           

ในเร่ืองนัน้ไว้แล้ว และสอนให้นักแสดงขับร้องตาม ขัน้ตอนนีเ้ป็นการทดสอบเร่ืองเสียง เพ่ือดทูัง้

น า้เสียง เนือ้เสียง ระดบัเสียง ความกว้างของเสียง คณุภาพของเสียง และความเหมาะสมกบัเพลง  

   “อย่างแรกเราต้องถามดกู่อนว่าต้องการ character ของ

เสียงยงัไง พอเขามา audition เช็คเสียงกบัเปียโนก่อน  ว่าร้องเพีย้น 

รึเปล่า เสียงตรงไหม ถ้าตรง ต่อไปก็กดโน้ตให้ร้อง  ให้จ า ให้ร้อง

ออกมา คือดคูวามแม่นเสียง ดคูวามจ า ดทูกัษะ รวมถึงดเูทคนิคของ

นกัแสดงด้วย”      

                 (ใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ, สมัภาษณ์, 24 มกราคม 2556)  

   “เราก็มี exerciseให้เขาลองท า คือ ให้เขาไปยืนหัวโต๊ะ            

แล้วก็มองไปแล้วก็ร้องเพลง ร้องเพลงอะไรก็ได้ ให้รู้สึกว่าเขาก าลัง             

ส่งการลาจากคนท่ีเขารัก เรือคอ่ยๆ แล่นออกไปแล้วเขาพยายามจะ

บอกคนนัน้ให้รู้ในสิ่งนี ้ดูว่าเขาร้องเพลงได้ ร้องไม่เพีย้น เนือ้เสียง 

ส าเนียงเขาใชต่าม character ไหม และก็มนัจะท าให้เราเห็นลกัษณะ

การ project ของเขาวา่สามารถจะสง่ไปได้ขนาดไหน”     

                       (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ สมัภาษณ์, 30 มกราคม 2556) 

  “ขัน้ตอนในการคดันักแสดง ตวัละครแรกก็คือ เรยา ซึ่งเรา

เล็งพ่ีชม (อารยา เอ ฮาร์เก็ต)เอาไว้ แล้วก็ติดตอ่ไปให้เขามาลองร้อง 

ทีนีแ้น่นอนว่า พ่ีชมก็ไม่ใช่นกัร้องอยู่แล้ว แต่โดยธรรมชาติพ่ีชมเป็น

คนท่ีร้องเพลงไม่เพีย้น แล้วยิ่งส าหรับคนท่ีไม่ใช่นักร้องถือว่าดีเลย 

sense เร่ืองการร้องถือวา่ดี ก็เลยคดิวา่ เป็นพ่ีชมน่ีแหละ”   

             (ทฤษฎี ณ พทัลงุ, สมัภาษณ์, 4 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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  จากการให้สมัภาษณ์ของคณุใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ ผู้ก ากับการร้อง ละครเวทีเร่ือง 

ดรีมเกิร์ลส์, ปริศนา เดอะมิวสิคลั, เฟม เดอะมิวสิคลั, น ้าใสใจจริง เดอะมิวสิคลั, แม่นาค เดอะ 

มิวสิคลั, รักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั และ AF The Musical ตอนโจโจ้ซงั คณุด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ ์ 

ผู้ ก ากับการแสดง ละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคัล และคุณทฤษฎี ณ พัทลุง ผู้ ก ากับ             

การร้อง ละครเวทีเร่ืองเรยา เดอะมิวสิคลั จะเห็นได้ว่าในการคดัเลือกนกัแสดงละครเวทีประเภท                      

มิวสิคลั ไม่ว่าจะเป็นท่ีสร้างจากนวนิยาย สร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และสร้างจากละคร

บรอดเวย์ มีวิธีการแบบเดียวกัน กล่าวคือ ต้องผ่านขัน้ตอนการวางแผนงาน การสรรหานกัแสดง 

และการคดัเลือกนกัแสดง ซึง่ก็มีทัง้การทดสอบการร้องและการทดสอบการแสดง โดยเฉพาะอย่าง

ยิ่งต้องมีความสามารถในการร้องเพลงในระดบัหนึ่ง คือร้องไม่เพีย้น มีเนือ้เ สียงตรงตามลกัษณะ

ตวัละคร 

  คณุวชัระ แวววฒุินนัท์ ผู้ควบคมุการผลิตและผู้ เขียนบท ละครเวทีเร่ืองกว่าจะรัก

กนัได้ สนุทราภรณ์ เดอะมิวสิคลั และหน่ึงในดวงใจ สนุทราภรณ์ เดอะ มิวสิคลั ก็ได้ให้สมัภาษณ์

ไว้เชน่เดียวกนัวา่ ในบางกรณีนกัแสดงก็จะต้องมีลกัษณะเฉพาะบางอยา่งท่ีตรงกบัเร่ือง 

  “ต้องบอกก่อนเลยว่าละครของเราเป็นเพลงสุนทราภรณ์                

แล้วเพลงของเขา หนึ่งคือ เขาจะร้องชดัทุกค า ซึ่งมนัช่างตรงข้ามกับ

การร้องของคนรุ่นใหม่ เพราะฉะนัน้ อนัดบัแรกเลย คือคณุร้องเพลง

ชดัรึเปล่า อย่าง ซี ศิวฒัน์ เราเคยเห็นเขาร้องแต่เพลงป๊อป เราก็เลย

ให้เขาท าการบ้านก่อนมา cast คือให้เขาเลือกเพลงของสนุทราภรณ์

เพลงไหนก็ได้ท่ีคุณมั่นใจ มาร้องเพ่ือดูว่าการเปล่งค าของเขามัน              

เป็นยงัไง การเอือ้นเสียงเป็นยงัไง ค าจะต้องชดัทกุค า สองคือตวัเนือ้

เสียงต้องเหมาะกบัเพลงแนวสนุทราภรณ์ ดกูารขบัเสียงไปกบัดนตรี 

คือ ให้เขาลองท าด”ู    

                (วชัระ แวววฒุินนัท์, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2556) 
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 นอกจากนี ้คุณธนพร แวกประยูร นักแสดงน าในละครเวทีเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ ก็ได้เล่าถึง

กระบวนการในการไป audition ในขัน้ตอนของการร้องเพลงว่า ให้นกัแสดงร้องเพลงเด่ียว โดยมี

เนือ้เพลงซึง่เป็นเพลงประกอบของเร่ืองนัน้เตรียมไว้ให้แล้ว 

  “ทีมงานก็ให้ร้องเพลงให้ฟัง เพลง And I Am Telling You 

I'm Not Going ซึ่งเป็นเพลงในเร่ืองนีแ้ละพ่ีไม่เคยร้อง เพราะว่า          

ดรีมเกิลส์ก็ดแูตผ่่านๆ ไม่เคยดจูริงจงั ก็ร้องให้ฟังแล้วเขาก็ดลูกัษณะ

เราตอนร้อง ว่าเราอินมากแค่ไหน เรามีอารมณ์ใส่เข้าไปในการร้อง

มากแคไ่หน” 

              (ธนพร แวกประยรู, สมัภาษณ์, 5 เมษายน 2556) 

 คณุพิจิกา จิตตะปตุตะ นกัแสดงน าในละครเวทีประเภทมิวสิคลัเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ และเป็น

คณะผู้ แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคัลเร่ือง คู่กรรม เดอะมิวสิคัลและเร่ืองวิวาห์คาบาเร่ต์                      

(La Cage aux Folles) ก็ได้เล่าถึงกระบวนการในการไป audition เร่ืองดรีมเกิร์ลส์ ในบท “ดีน่า” 

ในขัน้ตอนของการร้องเพลงว่า มีขัน้ตอนการร้องเพลงเด่ียว โดยเป็นเพลงของเร่ืองท่ีไปท าการ

คดัเลือก เพ่ือเป็นการทดสอบการร้อง เนือ้เสียง น า้เสียง เป็นต้น 

  “ทีมงานจะมีเพลงหลักให้ร้อง คือ ตอนแรกพอเขาชวนเรา 

ไป audition เขาจะบอกมาว่าอยากให้เราร้องเพลงนี ้เราก็ฝึกไปแล้ว

ก็ร้องให้เขาฟัง แล้วก็มีการไลโ่น้ต ไลส่เกล ต ่าสงูของเสียง ดโูทนเสียง 

ว่าโทนเสียงเราเป็นแบบไหน ดนู า้เสียง เนือ้เสียงเรา อะไรแบบนีค้่ะ  

ด ูrange เสียงด้วย คือเขา test การร้องก่อนว่าเราจะร้องแนวนีไ้ด้

ไหมเพราะว่าดรีมเกิร์ลส์มนัแบบ โทนมนัเป็นเพลงผิวสี มนัแรงมาก

เลยต้องดโูทนเสียงวา่ทิศทางจะเป็นยงัไง” 

            (พิจิกา จิตตะปตุตะ, สมัภาษณ์, 8 เมษายน 2556) 
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 รวมไปถึงคุณดารกา วงศ์ศิริ ผู้ เขียนบทและผู้ประพันธ์ค าร้อง ละครเวทีของบริษัท ดรีม

บอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากดั ก็ได้ให้สมัภาษณ์เก่ียวกบัการคดัเลือกนกัแสดงในขัน้ตอนของการ

ร้องเพลงไว้ด้วยวา่ นกัแสดงจะต้องมีการฟังท่ีดีด้วย นอกเหนือจากความสามารถในการร้อง  

  “อย่างพระเอกเร่ืองคู่กรรม เขาเป็นคนญ่ีปุ่ น เราเห็นรูปเขา 

เราก็ดูว่าเออ lookได้นะ เราก็ติดต่อไปว่าเขาอยากมาเล่น ไหม                 

ร้องเพลงได้ไหม เราก็ให้เขาส่งเทปมา ขอฟังเสียงเขาหน่อย พอฟัง

แล้วเราก็ว่ายงัไม่พอ ขอเรียกเขามา audition เราให้เขาฝึกร้องเพลง

ภาษาไทย เพ่ือจะดูในด้านความจ าเขาด้วย เพราะว่าเขาพูดไทย

ไม่ได้เลย  แต่ต้องร้องเพลงไทย แล้วเขาไม่ได้เป็นนักร้องมาก่อน              

แต่เขาหูดี คือ นักแต่งเพลงได้ฟังก็บอกเลยว่าเออหูเขาดี เทรนได้   

ฝึกได้ เขาเลียนแบบเสียงเก่ง เขาเปิดรับง่าย ซึง่เราก็โอเควา่เป็นเขา”     

                       (ดารกา วงศ์ศริิ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 

 จากข้อมลูในการสมัภาษณ์จะเห็นได้ว่าในการคดัเลือกนกัแสดงในแง่ของการร้องเพลงนัน้ 

นอกเหนือจากความสามารถในการร้องแล้วนัน้ ยงัมีรายละเอียดในเร่ืองของลกัษณะของเสียง เช่น 

เนือ้เสียง น า้เสียง ความกว้างของเสียง ฯลฯ ท่ีต้องตรงกบัเนือ้เร่ืองและลกัษณะตวัละครด้วย 

  ข. การแสดง 

  ให้นักแสดงมาลองอ่านบท ท าความเข้าใจ ตีความตัวละคร และลองแสดง

บทบาท เพ่ือทดสอบทกัษะพืน้ฐานและความเข้าใจเก่ียวกับละคร ทดสอบความสามารถในด้าน

การใช้จินตนาการความออ่นไหวทางด้านอารมณ์ ความรู้สึก การแสดงออกทัง้ท่าทาง การพดู และ

น า้เสียง รวมไปถึงในเร่ืองของศกัยภาพในการแสดง ความเป็นไปได้ในการพฒันาต่อ และความ

เหมาะสมของบทบาทกบัตวัละคร  

   “ตอน cast ก็ต้องลองมาเล่นบทท่ีเรามีอยู่ แล้วก็ดวู่าเขา 

เล่นเป็นยังไง เราจะให้เขาแสดงอะไรก็ได้ พูดอะไรก็ได้ ลองท า            
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อะไรบ้าบอๆ ดูว่าห่วง  lookไหมซึ่งมันจะท าให้ดูออก เ ร่ืองของ

จินตนาการ ทกัษะทางการแสดง เพราะมนัจะสามารถพฒันาไปได้

อีก มากกว่าคนท่ีพูดได้แต่ในบทนะ มันดูน่าสนใจกว่า และเวลา

ท างานมันจะสนุกมากขึน้ไปอีก แต่อย่างแรกเลยต้องดูว่า เขาต้อง             

ไม่ห่วงภาพลักษณ์ตัวเอง ไม่ว่าจะเป็นย่ีห้อท่ีเขาติดมา อย่างเช่น     

The star, AF หรืออะไรก็แล้วแต ่ต้องไมต่ดิย่ีห้อตวัเอง”   

                (ธีรวฒัน์ อนวุตัรอดุม, สมัภาษณ์, 31 มกราคม 2556)  

  “คือต้องให้เขามาลองเล่นด ูถ้าเขามาเล่นแล้วท าให้เช่ือว่า 

เป็นไปได้ท่ีเขาจะเล่นเป็นคนๆ นี ้นั่นแหล่ะตรงนีส้ าคัญท่ีสุด เร่ือง

หน้าตามาทีหลงั คือหมายความว่า แน่นอนว่าเป็นพระเอก นางเอก

มนัก็ต้องหน้าตาดีหน่อย  ไม่อย่างนัน้มนัก็ไม่มีอะไรท่ีคนอยากจะด ู

หรือว่าเขาต้องมีเสน่ห์อย่างอ่ืน การท่ีบอกว่า character ใช่น่ีมนัต้อง

ถึงพร้อมทกุอย่าง คือ diction ดีไหม movement บนเวทีดีไหม ถ้ามนั

ใชท่ัง้หมดก็ได้เลย”   

                (ดารกา วงศ์ศริิ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 

  ในขัน้ตอนของการทดสอบการแสดงนี ้จะมีหลายวิธี  กล่าวคือ นักแสดงท่ีมา

ทดสอบจะต้องลองแสดงเด่ียวก่อน จากนัน้จะแสดงคู่กับนักแสดงคนอ่ืนท่ีมาทดสอบพร้อมกัน  

รวมไปถึงการสลบับทบาทในการแสดง สลบับทบาทของตวัละคร เพ่ือดบูุคลิกลกัษณะและความ

เหมาะสมในการสวมบทบาทตวัละครแตล่ะตวั ดงัตวัอย่างจากการสมัภาษณ์คณุเมธาวี เอกวิภพ

ทีมคดัเลือกนกัแสดงละครเวทีเร่ืองแม่เบี้ย ดิ อีโรติค อาร์ท มิวสิคลั ท่ีให้ข้อมลูไว้ใกล้เคียงกับคณุ

ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์ ผู้ ก ากับการแสดงละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั และคณุฐานวดี 

สถิตยุทธการ ผู้ เขียนบทละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคัล และละครเวทีเร่ืองแม่เบี้ย ดิ                   

อีโรติค อาร์ท มิวสิคลั ไว้ดงันี ้
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  “เราสนใจใคร เรานดัเขามาเลยสองคน ให้เขามาลองเล่นด ู

อย่างเร่ืองแม่เบีย้มีบทเด่นอยู่สองตัวละคร คือเมขลากับไหมแก้ว           

เราก็ให้พ่ีหญิง (รฐา โพธ์ิงาม) กบัพ่ีจ๊ะจ๋า (พริมรตา เดชอดุม) เขามา

ลองเล่นดูเลย แล้วก็ลองให้เขาสลับบทกัน แล้วก็ปะทะคารมกันให้         

ดเูลย แล้วมนัจะเห็นเลยว่าเขาเหมาะจะเป็นตวัไหนมากกว่า อย่าง

พระเอกก็ใช้วิธีเดียวกัน คือ เราสนใจใครก็เก็บรวบรวมไว้แล้วติดต่อ

ไป ตอนมา audition ก็ให้เขามาเข้าคูก่บันางเอก มี scene สัน้ๆ ให้

เขาลองเลน่”   

            (เมธาวี เอกวิภพ, สมัภาษณ์, 19 กมุภาพนัธ์ 2556)   

  “เราก็จะเรียกมาลองอ่านบท ลองท า exercise บางอย่างก็

จะลองให้ optionต่างๆ กันไป เราก็จะลองให้คนนีเ้ล่นกับคนนัน้ดู     

ซึ่งโจทย์เราก็จะคิดเด๋ียวนัน้เลย โจทย์สดๆ ให้ลองท าแบบฝึกหัด               

ดเูดี๋ยวนัน้เลย  test ดแูคว่่าเขามี skill ของเขาแคไ่หน เทคนิคของเขา

แค่ไหน ดเูคมีเขาด้วยเวลาเล่นคู่กนั ดกูารเล่นสดๆ ดวู่าเขามี sense 

ของการแสดงบนเวทีหรือเปล่า มีการส่งความรู้สึกของเขารึเปล่า 

หลังจากนัน้ลองท าซ า้ ใส่เร่ืองการตีความเข้าไป ให้เขาใส่อารมณ์

หลายๆ อย่างดวู่าเขามีความสามารถในการปรับได้แค่ไหน คือลอง

หลายๆ อยา่ง” 

                     (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ สมัภาษณ์, 30 มกราคม 2556) 

   “เราให้มาลองอ่านบท แล้ว acting อย่างตวันางเอก คือ 

พัดชา AF2 (พัดชา อเนกอายุวัฒน์)ในเร่ืองช่ือณัฐชา เขาอ่านบท

ทีเดียวนะ เราย่ืนกระดาษให้แล้วเขาอ่าน แล้วเราก็ให้เขาโต้ตอบกับ

นกัแสดงคู่ ตามความเข้าใจเพราะเราจะได้ test ด้วยว่าเขาฟังไหม         

ฟังอีกคนหนึ่งไหม เพราะว่า การส่ือสารบนเวที มนัต้องฟังต้องส่งให้
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กนัต้องส่ือสารกนั ปรากฏว่า acting เขามนัท าให้เรารู้สึกว่า เฮ้ยมนั

คือ ณฐัชา เขาท าให้เราเห็นตวัละครอีกมิตหินึง่”      

                (ฐานวดี สถิตยทุธการ, สมัภาษณ์, 6 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  ในการคดัเลือกนกัแสดงในแง่ของความสามารถทางการแสดงนัน้คุณดลุย์ทศัน์ 

วศนิะจินดาแก้ว ผู้ก ากบัการแสดง ละครเวทีเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ ผู้ชว่ยผู้ก ากบัการแสดง ละครเวทีเร่ือง

ปริศนา เดอะมิวสิคลั, เฟรม เดอะมิวสิคลั, แม่นาค เดอะมิวสิคลั และผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดงเร่ือง

AF the Musical ตอน โจโจ้ซงั กบัคณุศรัณย ูวงษ์กระจ่าง ผู้ก ากบัการแสดงและผู้ เขียนบท ละคร

เวทีเร่ืองหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั ก็ได้อธิบายไว้เชน่เดียวกนัวา่ ต้องมีการสลบับทบาทในการแสดง 

เพ่ือท่ีจะพิจารณาดคูวามเหมาะสมของนกัแสดงกบับทบาทท่ีจะได้รับ 

  “ตอน cast บางคนเขาจะเหมาะกับตวัละครนัน้ตวัเดียว           

แตบ่างคนเขาได้ 2-3 ตวั เราก็ต้องให้เขาลองเล่นดู ทีนีเ้ราก็ต้องมาดู

เร่ืองของการร้อง ทักษะต่างๆ ว่า มันไปถึงจุดท่ีตวับทมันเรียกร้อง         

หรือเปลา่ รวมถึงดบูคุลิกภาพโดยรวมวา่เป็นอย่างไรบ้าง” 

          (ดลุย์ทศัน์ วศนิะจินดาแก้ว, สมัภาษณ์, 26 มกราคม 2556) 

  “ตอน cast ก็คือ มานัง่อ่านบท ลองเป็นตวันัน้ตวันี ้จากนัน้           

ผู้ ก ากับ ทีมงานก็ต้องมานั่งวิเคราะห์กันอีกที ซึ่งโดยธรรมชาติของ

ละครเวทีกวา่ท่ีจะมาเล่นเป็นตวัอะไรสกัตวัหนึ่ง มนัต้องผ่านการลอง

บทตวันัน้ตวันีเ้ยอะแยะ ผา่นการลองสลบั เปล่ียนกนัไปมา” 

    (ศรัณย ูวงษ์กระจา่ง, สมัภาษณ์, 12 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  คณุพิจิกา จิตตะปุตตะ นกัแสดงน าในละครเวทีประเภทมิวสิคลัเร่ืองดรีมเกิร์ลส์       

ก็ได้เล่าถึงการเข้าไปท าการคัดเลือกนักแสดงว่า จะต้องมีการเปล่ียนบทบาทการแสดงกันของ

นกัแสดงท่ีมาร่วมท าการคดัเลือก เพ่ือดคูวามเหมาะสมกบับทบาท โดยอธิบายไว้วา่ 
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   “การ audition ก็มีทัง้เด่ียวและกลุ่มด้วย เพราะละครเวที       

มนัต้องเลน่แบบใช้การรับสง่กนั เป็น partner ซึ่งกนัและกนัจึงจะต้อง 

audition รวมกันเป็นกลุ่ม อย่างวันนัน้ท่ีไปก็มีตวัพ่ี มีปยุฝ้าย และ         

ก็มีน้องคนอ่ืนท่ีมา cast ด้วยอีกสองสามคน ก็ต้องรวมกลุ่มกนัท่ีจะ

เลน่เป็นตวัอ่ืนๆ สลบักนัไปมา เชน่ ดีนา่ เอฟฟ่ี ลอเรล มิเชล เราก็ต้อง

อา่นบทแล้วลองเลน่สลบักนัไป” 

              (พิจิกา จิตตะปตุตะ,สมัภาษณ์, 8 เมษายน 2556) 

  ค. นาฏลีลา  

  การทดสอบนกัแสดงด้านนาฏลีลา ทางทีมงานจะสอนท่าเต้นให้กบันกัแสดงโดย

จะสอนท่าเต้นพืน้ฐานง่ายๆ เป็นชุดๆ เพ่ือทดสอบความไวในการจดจ าท่า และความไวในการ

เรียนรู้ รวมไปถึงทกัษะพืน้ฐานทางการเต้นด้วยวา่ สามารถพฒันาตอ่ไปได้มากน้อยแคไ่หน แตโ่ดย

ส่วนใหญ่แล้วจากการศึกษาพบว่า ตัวนักแสดงน าและนักแสดงประกอบนัน้ เน้นหนักในด้าน            

การร้องเพลง และด้านการแสดงมากกว่าในด้านนาฏลีลา ดงัเช่นข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์ว่า

ในขัน้ตอนของการทดสอบนาฏลีลานัน้ จะมีการสอนท่าเต้นให้กับนกัแสดงท่ีมาท าการคดัเลือก  

แล้วให้นักแสดงซ้อมก่อนท่ีจะมาแสดงให้กับทางทีมงานดอีูกครัง้หนึ่ง  ซึ่งความสามารถในด้าน 

นาฏลีลาก็จะขึน้อยูก่บับทละครของเร่ืองนัน้ๆ ด้วยวา่มีความต้องการมากน้อยแคไ่หน 

  “กระบวนการ คือ เข้ามาร้องก่อน แล้วก็ต่อท่าเต้น ให้ลอง

เต้นให้ด ูเพ่ือจะดคูวามไวในการจ าท่า ลกัษณะลีลา ทกัษะการเต้น  

ดคูนท่ีเขาเร็ว และสามารถพฒันาขึน้ได้”       

               (ดลุย์ทศัน์  วศนิะจินดาแก้ว, สมัภาษณ์, 26 มกราคม 2556)  

  “เราให้นักแสดงให้เข้ามาลองดู เขาต้องมีพืน้ฐานอยู่บ้าง  

แตบ่างเร่ือง ก็ไมไ่ด้เน้นเร่ืองเต้นขนาดนัน้ไง มนัก็แค ่move เอา”  

           (สวุรรณดี จกัราวรวธุ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 
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  “เราเองก็ดเูป็นเร่ืองๆไปวา่ ตวัเร่ืองนัน้ๆ จะต้องใช้ทกัษะทาง

ร่างกายในเร่ืองของการเต้นมากน้อยแคไ่หน โอเค movement ได้แต่

อาจจะไมต้่องถึงกบัเต้นเก่งมาก แตเ่ดี๋ยวใช้เวลาฝึกก็ได้แล้ว” 

              (วชัระ แวววฒุินนัท์, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2556) 

   “ในส่วนเร่ืองเต้นนัน้ เร่ืองรักเธอเสมอ ตวัเอกไม่ได้ require 

เต้นมาก คือแค่ให้เต้นได้ ไม่ใช่ว่าจะต้องเต้นจัด  ไม่ถึงขนาดนัน้ 

เพราะเราก็จะมี ensemble อยูแ่ล้วท่ีท าหน้าท่ีตรงนัน้” 

                       (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ สมัภาษณ์, 30 มกราคม 2556) 

 

  ส าหรับละครท่ีได้รับลิขสิทธ์ิในการสร้างตามบรอดเวย์ ยังมีกระบวนการอีก

ขัน้ตอนหนึง่ ซึง่จะเป็นขัน้ตอนท่ีมีลกัษณะเฉพาะ กล่าวคือ นอกเหนือจากขัน้ตอนการวางแผนงาน 

การสรรหานักแสดง และการคัดเลือกนักแสดงแล้ว ละครเวทีท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์ยังมี

ขัน้ตอนการอนมุตัิงานจากเจ้าของลิขสิทธ์ิ กล่าวคือ การน าละครบรอดเวย์มาเปิดท าการแสดงนัน้ 

จะต้องได้รับการอนุญาตจากเจ้าของลิขสิทธ์ิ โดยละครบรอดเวย์แต่ละเร่ืองก็จะมีความนิยมใน

ระดบัตา่งๆ จากการสมัภาษณ์คณุสนัต ิตอ่วิวรรธน์ ผู้ชว่ยผู้ก ากบัการแสดงละครเวทีเร่ืองมิสไซ่ง่อน 

และคุณฤดีภัญ แสง-ชูโต ผู้ ควบคุมการผลิตละครเวทีของบริษัท ซีเนริโอ จ ากัด  ได้อธิบาย

รายละเอียดในประเดน็เร่ืองระดบัของละครท่ีได้รับลิขสิทธ์ิจากบรอดเวย์กบัวิธีการท่ีเจ้าของลิขสิทธ์ิ

มามีบทบาทตอ่การคดัเลือกนกัแสดง ดงันี ้ 

  “มิสไซ่ง่อน กระบวนการคดัเลือกจะใช้ Standard ของฝร่ัง 

เขาจะมาคอยดตูลอด ตัง้แต่ audition ทัง้ผู้ ก ากับเรากับคนของเขา    

ดกูัน 2 คน ถึง 2 คนนีโ้อเคแล้ว ก็ไม่ได้หมายความว่าได้แล้วนะ          

ต้องเอาเทปท่ีเราถ่ายส่งไปให้ทางนัน้ดูอีกที คือเร่ือง ท็อปๆ เขาจะ
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หวงมาก แล้วเหมือนกันทั่วโลก คือ อย่างท่ีฟิลิปปินส์ ท่ีอังกฤษ        

เขาเลือกนกัแสดงอยา่งไร เราต้องท าอยา่งนัน้” 

            (สนัต ิตอ่วิวรรธน์, สมัภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  “คือเร่ืองท่ีมาจากบรอดเวย์ แล้วอยูใ่น top 10 อย่างเช่นเร่ือง  

เลมิสเซราบ, มิสไซ่ง่อน, แฟนทอมส์ ฯลฯ ก็เป็น Standard อีกแบบ

หนึง่จะ require ความสามารถนกัแสดงเยอะมาก ต้องตามเขา แตถ้่า

เป็นเร่ืองท่ีเป็น second class อย่าง กินรีสีรุ้ง (La Cage aux Folles) 

เราแคซื่อ้มาแล้วเราก็ท าเองเลย” 

            (ฤดีภญั แสง-ชโูต, สมัภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2556) 

 

 จากข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์ ผู้วิจยัสงัเกตเห็นวา่ กระบวนการในการคดัเลือกนกัแสดง

น าและนกัแสดงประกอบละครเวทีประเภทมิวสิคลั ทัง้ท่ีสร้างจากจากนวนิยาย สร้างจากบทละครท่ี

แต่งขึน้ใหม่และสร้างจากละครบรอดเวย์นัน้ ถึงแม้ว่าจะมีกระบวนการและขัน้ตอนท่ีเป็นไปใน

ทิศทางเดียวกัน แต่ในส่วนของความเข้มข้นในการคัดเลือกนัน้มีความแตกต่างกันอยู่ กล่าวคือ             

ในขัน้ตอนของการสรรหานักแสดง ส าหรับตัวนักแสดงน าจะมีความเข้มข้นมากกว่านักแสดง

ประกอบ เน่ืองจากนกัแสดงน ามีบทบาทส าคญัท่ีสดุของเร่ือง รวมทัง้จะมีตวัเลือกจากการสรรหาใน

จ านวนท่ีมากกวา่นกัแสดงประกอบ ท าให้มีการแขง่ขนัท่ีสงู นกัแสดงจะต้องแสดงความสามารถกนั

อย่างเต็มท่ีเพ่ือบทบาทนัน้ ทัง้การร้อง การแสดง และการเต้น แตส่ าหรับนกัแสดงประกอบนัน้จะมี

การแข่งขนัท่ีไม่สูงมากนกั รวมทัง้มีตวัเลือกจากการสรรหาน้อยกว่า เพราะโดยส่วนใหญ่แล้วทาง

ทีมงานจะคัดเลือกนักแสดงประกอบจากผลงานท่ีผ่านมาเป็นหลัก ซึ่งเป็นสิ่งท่ีรับประกันใน

ความสามารถของนกัแสดงอยูแ่ล้ว 
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1.2 ปัจจัยในการคัดเลือกนักแสดงน าและนักแสดงประกอบในละครเวทีประเภทมิวสิคัล        

ที่สร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคัลที่สร้างจากบทละครที่แต่งขึน้ใหม่และละคร

เวทีประเภทมิวสิคัลที่สร้างจากละครบรอดเวย์  

 

 ผลจากการศึกษาปัจจัยในการคัดเลือกนักแสดงน าและนักแสดงประกบในละครเวที

ประเภทมิวสิคัล ทัง้ท่ีสร้างจากนวนิยาย สร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และสร้างจากละคร

บรอดเวย์นัน้ พบว่ามีปัจจยัในการคดัเลือกนกัแสดงไม่แตกตา่งกนั กล่าวคือ ปัจจยัตา่งๆ ท่ีเข้ามา

เก่ียวข้องหรือส่งผลต่อการคดัเลือกนักแสดงน าเป็นไปในทิศทางเดียวกัน โดยสามารถจ าแนกได้

ดงัตอ่ไปนี ้

 บทละคร มีความหมายครอบคลุมถึง ตวัเร่ืองหรือเนือ้เร่ืองและรายละเอียดของเร่ืองนัน้ๆ  

ท่ีเลือกมาท าการแสดงมีความส าคญัท่ีสุด เน่ืองจากในการคดัเลือกตวันักแสดงน าในแต่ละเร่ือง

ของละครเวทีประเภทมิวสิคลั ทัง้ท่ีสร้างจากนวนิยาย สร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และสร้าง

จากละครบรอดเวย์นัน้ ต่างก็ใช้บทละครเป็นแกนหลกัของการท างานในทกุๆ ขัน้ตอน โดยเฉพาะ

ในกระบวนการคดัเลือกนกัแสดงน า ซึ่งจะส่งผลถึงบคุลิกลกัษณะของนกัแสดงและความสามารถ 

ของนกัแสดงท่ีต้องการในแตล่ะเร่ืองนัน้วา่เป็นอยา่งไร โดยสามารถอธิบายได้ ดงันี ้

  1.2.1. บคุลิกลกัษณะของนกัแสดง  

  เน่ืองจากบทละครจะให้รายละเอียดของลกัษณะตวัละคร ทัง้บคุลิกภาพภายนอก 

รูปร่าง หน้าตา  สีผิว ความสูง น า้เสียง ฯลฯ รวมไปถึงอุปนิสยัของตวัละคร ซึ่งจะท าให้สามารถ

คดัเลือกนกัแสดงท่ีจะมาสวมบทบาทตวัละครนัน้ๆ ได้อยา่งเหมาะสมท่ีสดุ  

  จากการสมัภาษณ์คณุดารกา วงศ์ศิริ ผู้ เขียนบท และผู้ประพนัธ์ค าร้อง ละครเวที

ของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากดั ได้อธิบายถึงปัจจยัในเร่ืองของบคุลิกลกัษณะของ

นกัแสดงไว้วา่ บคุลิกลกัษณะของนกัแสดงต้องตรงกบัเร่ืองท่ีจะแสดง  
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  “อนัดบัแรก character ต้องได้ก่อน  ต้องตรงกบัเร่ือง อย่าง

เร่ืองท่ีท าจากบรอดเวย์ เราก็ต้องด ูcharacter เป็นหลกัอยู่ดี อย่าง   

ดรีมเกิร์ลส์ ตวั “เอฟฟ่ี” ตวัอ้วนหน่อย เราก็เอา character นีไ้ว้ หรือ          

“ดีนา่” ต้องสวย เสียงเพราะ เราก็เอาไว้ คือ เรารักษาของเดิมไว้ ส่วน

เร่ืองท่ีมาจากนวนิยายก็ใช้เกณฑ์เดียวกันอย่างปริศนา คือ มนัจะมี 

character ท่ีเขาบรรยายไว้อยู่แล้ว ก็ต้องดูจากหนังสือเป็นหลัก 

หลกัการท าละครของเราคือ เราจะไม่ไปบิดบทประพนัธ์ของเขา และ

เราก็จะ cast ให้มีความใกล้เคียงกบับทประพนัธ์ท่ีสดุ” 

                           (ดารกา วงศ์ศริิ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 

 

ภาพท่ี 15 นกัแสดงในเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ ของละครบรอดเวย์ คนขวาสดุ คือ เอฟฟ่ี ไวท์ 

 

ภาพท่ี 16 นกัแสดงน าในเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ ฉบบับภาษาไทย คนกลาง คือ เอฟฟ่ี ไวท์ 

http://sfcitizen.com/blog/wp-content/uploads/2010/07/dreamgirls1-copy.jpg
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ภาพท่ี 17 “เอฟฟ่ี ไวท์” ในแบบฉบบัภาษาไทย (ซ้าย) และแบบฉบบัละครบรอดเวย์ (ขวา) 

 จะเห็นได้ว่า การคดัเลือกตวันกัแสดง ในบท “เอฟฟ่ี ไวท์” ก็จะมีบคุลิกลกัษณะท่ีตรงตาม

บทละคร ก็คือ เป็นผู้หญิงท่ีมีรูปร่างท่ีค่อนข้างท้วม ตามท่ีคุณดารกา วงศ์ศิริ ได้อธิบายไว้ ซึ่งใน

ละครบรอดเวย์ และในละครเวทีประเภทมิวสิคลัของไทยก็ได้คดัเลือกนกัแสดงได้มีความใกล้เคียง

กนั โดยในฉบบัภาษาไทยนัน้ ผู้ ท่ีรับบทนี ้คือ ธนพร แวกประยรู (ปาน) 

  “บุคลิก รูปร่าง หน้าตา บางครัง้มันถูกบรรยายอยู่ในบท

ประพันธ์  ในแต่ละเ ร่ืองก็จะไม่ เหมือนกัน ตัวเ ร่ืองมันจะเป็น

ตวัก าหนด บางเร่ืองเป็นวรรณกรรมซึ่งทุกคนก็จะเห็นกันอยู่แล้วว่า 

ตวัละครเป็นยงัไงบ้าง ในแง่ของคนเขียนบท และผกก.ก็จะดจูากบท

เป็นหลกั บุคลิกภาพเราคดัเลือกมาใกล้เคียงอยู่แล้ว มนัก็จะไม่คอ่ย 

มีปัญหา แตถ้่าเป็นเร่ืองท่ีมาจากบรอดเวย์ เราก็ต้องด ูoriginal cast 

ของเขา เราก็ต้องหาคนท่ีต้องมีบุคลิกท่ีใช่ เร่ืองท่ีเป็นวรรณกรรม        

มาก่อน เราก็จะดจูากบท คือ คนไทยค่อนข้างจะ strict ส าหรับคน

ไทยก็จะเช่ือว่า ปริศนายังไงก็ต้องผมหยิก ปริศนาจะต้องขาสวย            

เราก็จะต้องท าให้มันใกล้เคียงท่ีสุด คนดูจะได้ไม่รู้สึกว่า against              

ตวัละคร”   

                (ดลุย์ทศัน์ วศนิะจินดาแก้ว, สมัภาษณ์, 26 มกราคม 2556) 
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  ส าหรับเร่ืองปริศนา เดอะมิวสิคลันัน้ เป็นละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย  

ซึ่งบุคลิกลักษณะของตวัละครได้ถูกบรรยายไว้ในหนงัสือ ดงันัน้ บทละครจึงเป็นปัจจยัท่ีส าคญั           

ในการคดัเลือกนกัแสดง ซึ่งต้องยึดเอาบุคลิกลกัษณะของตวัละครนัน้เป็นหลกั เพ่ือท่ีจะสามารถ

ค้นหาบคุคลท่ีจะมารับบทบาทตวัละครนัน้ๆ ได้อยา่งเหมาะสม 

 ตามบทประพันธ์ของ ว. ณ ประมวญมารค ได้บรรยายลักษณะของตวัละคร “ปริศนา”            

ไว้ว่า มีดวงตาสวยกลมโต ผมหยิกสวยเป็นลอนประบ่าน่าด ูมีลกัยิม้สวย รูปร่างสวย สูง 5 ฟุต               

4 นิว้ และมีขาสวย (ว. ณ ประมวญมารค, 2544: 70,72,99,145,358) 

    

 ภาพท่ี 18 อลิสซาเบธ สิทธิเจริญยศ นกัแสดงน าในละครเร่ืองปริศนา เดอะมิวสิคลั  

 นอกจากนี ้คุณศรัณยู วงษ์กระจ่าง ผู้ ก ากับการแสดงและผู้ เขียนบท ละครเวทีเร่ือง              

หลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั ก็ได้อธิบายถึงการคดัเลือกนกัแสดงวา่ต้องดจูากบทละครเป็นหลกั  

  “บุคลิกภาพ รูปร่าง หน้าตา มันเป็นเร่ืองของบทละคร 

เง่ือนไขของรูปลักษณ์มันเป็นเร่ืองของโครงสร้างของบทละครหรือ 

character มากกวา่วา่บทมนัเป็นยงัไง เพราะฉะนัน้บคุลิกภาพมนัมา

รวมกับ character มันไม่ได้ถูกจ ากัดแค่หล่อหรือสวย แต่มันมา

รวมกัน มาจาก character ตวันัน้ด้วยว่าเป็นยงัไง นอกเสียจากว่า 

มันเป็นเร่ืองของนางงามธิดาช้าง มันไม่อ้วนก็ไม่ได้ มันก็ต้อง อ้วน
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ใหญ่แตก็่ไม่แน่ มนัอาจจะอ้วนด้วยการแตง่หรือ make up มนัก็เป็น

อีกเร่ืองหนึง่ เพราะฉะนัน้จริงๆ เง่ือนไขของรูปลกัษณ์มนัเป็นเร่ืองของ

โครงสร้างของบทหรือ character มากกวา่” 

บทละคร ถือได้ว่าเป็นปัจจยัส าคญั ท่ีสามารถบ่งบอกบคุลิกลกัษณะของตวัละคร 

และท าให้สามารถก าหนดคณุลกัษณะของนกัแสดงท่ีจะมาสวมบทบาทได้ ซึ่งคณุฤดีภญั แสง-ชโูต 

ผู้ควบคมุการผลิตละครเวทีของบริษัท ซีเนริโอ จ ากดั ก็ได้ให้สมัภาษณ์ไว้ว่า การคดัเลือกนกัแสดง

จะเป็นไปตามบทประพนัธ์ซึง่จะมีการบรรยายบคุลิกลกัษณะตวัละครไว้อยูแ่ล้ว      

  “คือการคดัเลือกนกัแสดงมนัก็ต้องใช้โครงเดิม หมายความว่า 

เก็บโครงใหญ่ๆของเขาเอาไว้ อย่างเร่ืองข้างหลงัภาพ ในบทประพนัธ์

คุณหญิงกีรติ เป็นใคร สูงส่งยังไง อายุเท่าไหร่ เราก็เลือกมาให้

ใกล้เคียงท่ีสุด แตไ่ม่ถึงขนาดว่าเป๊ะ คือจะหาคณุกีรติอย่างในหนงัสือ

เลยจะไปหาท่ีไหน คงไมมี่หรอก คือเก็บ character ของเขาไว้ส่วนหนึ่ง 

ท่ีมาจากบทประพนัธ์”  

           (ฤดีภญั แสง-ชโูต, สมัภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2556) 

 

ภาพท่ี 19 หมอ่มราชวงศ์กีรต ิจากเร่ืองข้างหลงัภาพ รับบทโดย สธุาสินี พทุธินนัทน์ 

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/th/4/4f/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B5_%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B9%8C.jpg
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 ตามบทประพนัธ์จากนวนิยายเร่ืองข้างหลงัภาพ ของศรีบรูพา ได้บรรยายลกัษณะตวัละคร

เอาไว้วา่ หมอ่มราชวงศ์กีรต ิเป็นหญิงอาย ุ35 ปี เป็นคนร่างอวบแตว่่าไม่ใช่คนใหญ่โต สมบรูณ์และ

เปล่งปลัง่ ผิวอ่อน ดวงหน้าสวยงาม ดวงตาด าใหญ่ภายใต้ขนคิว้ยาว มีน า้สุกใสหล่ออยู่ในดวงตา

นัน้ แก้มปลั่งคางเล็กเชิดนิดหน่อยจนมีรอยบุ๋มอนัน่าพิศวาสเหนือลูกคางนัน้ ริมฝีปากเรียวยาว    

และเต็ม ประทบัด้วยสามเหล่ียมสีแดงสองรูปเบือ้งบน และอีกรูปหนึ่งท่ีเบือ้งล่าง (ศรีบรูพา, 2554: 

12) 

 จากค าบรรยายรูปร่างและลกัษณะตวัละครตามบทประพันธ์นัน้ จะเห็นได้ว่าบทละครมี

ความส าคญัมากดงัเชน่คณุธญัวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์ ผู้ออกแบบทา่เต้นและผู้ก ากบัลีลาละครเวทีเร่ือง

รักเธอเสมอเดอะมิวสิคลั, AF the Musical ตอนโจโจ้ซงั และ AF the Musical ตอน เงิน เงิน เงิน

ได้อธิบายไว้วา่ จะสง่ผลตอ่การคดัเลือกนกัแสดง การก าหนดบคุลิกลกัษณะของตวันกัแสดงท่ีจะมา

สวมบทบาทตวัละครนัน้ได้อยา่งใกล้เคียงและมีความเหมาะสม 

  “อย่างโจโจ้ซงั หรือเงินเงินเงิน มีบทประพนัธ์มาก่อน พ่ีเช่ือว่า

คนเรามีการคาดหวังนะ อย่างถ้าพูดว่านางเอก หรือนางอิจฉาใน           

หนงัไทยหรือละคร คนดก็ูจะมีแบบอยู่แล้วในหวัถูกไหมคะ อย่างเร่ือง

ดาวพระศุกร์ถ้าเขาจะเอามาท าใหม่อีกหนูไม่รู้หรอกว่าใครจะมาเล่น           

แต่หนูก็จะนึกภาพออกละว่า ตวัดาวพระศกุร์ หรือมาหยารัศมีตวัร้าย

ในเร่ืองจะเป็นอย่างไร เพราะฉะนัน้ การคดัเลือกนักแสดงจะต้องอิง

แบบอิงการคาดหวงัของคนนิดหนึ่ง อย่างโจโจ้ซงั พ่ีจะไปเลือกปาล์มม่ี

มาเล่น มนัก็ไม่ใช่ ถูกไหม หรือพ่ีติ๊นามาเล่นก็ไม่ใช่ เร่ืองมนัเป็นญ่ีปุ่ น

เราจะไปเอาฝร่ังมาเล่นก็ไม่ใช่ อย่างรักเธอเสมอเขียนขึน้มาใหม่เลย 

เราก็ต้องหา character ท่ีแข็งแรงท่ีจะท าให้ รักเธอเสมออยู่ในใจคนด ู

แล้วถ้า รักเธอเสมอถูกน ามาท าใหม่ คนดูเขาก็จะมีความคาดหวัง

ขึน้มาใหม่ถึงตัวละครนัน้ๆ ถ้าแบบท่ีเป็นวรรณกรรมหรือนวนิยายมา

ก่อนอยูแ่ล้วเราต้องหาคนท่ีมี character นัน้ๆ ให้เจอ ถ้าไม่เจอมนัก็ไม่
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มีส่วนเร่ืองท่ีเขียนมาใหม่ ต้องหาท่ีใช่ ถ้าไม่ใช่มนัก็ไม่ได้ เพราะฉะนัน้

มนัยากคนละแบบ” 

                           (ธญัวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์, สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2556) 

AF THE MUSICAL “JOJOSAN” 

JOJOSAN 

  

LUKPONG AF 4 MINT AF 3 
 

 

 ภาพท่ี 20 นกัแสดงน าท่ีรับบท “โจโจ้ซงั” ในละครเร่ืองAF the Musical ตอนโจโจ้ซงั 

 รวมไปถึงจากการให้สมัภาษณ์คณุฐานวดี สถิตยทุธการ ผู้ เขียนบท ละครเวทีเร่ืองรักเธอ

เสมอ เดอะมิวสิคลั และละครเวทีเร่ืองแม่เบี้ย ดิ อีโรติค อาร์ท มิวสิคลั ก็ได้ให้ข้อมูลไว้เช่นเดียว 

กนัว่า นกัแสดงจะต้องมีบคุลิกลกัษณะท่ีตรงกับตวัละครจึงจะท าให้เหมาะสมและท าให้คนดูเกิด

ความเช่ือได้ 

   “อย่างในเร่ืองรักเธอเสมอ บี พีระพัฒน์ เขาไม่เคยเล่นละคร

เวทีเลย เราก็จะเห็นภาพเขาแบบท่ีอยู่บนเวทีเป็นนักร้อง เราก็ให้เขา

ลองเล่นเป็น “กานต์” ดู เล่นเท่าไหร่มนัก็ไม่ขึน้ มนัไม่กร้าว แกล้งพูด

อะไรให้เข้าโกรธเขาก็ไม่ระเบิดอารมณ์ออกมา คือบุคลิกเขาเล่นเป็น

กานต์ไมไ่ด้ เลยให้เขาลองเล่นเป็น “แทนไท” ดซูิ ปรากฏว่าพอเล่นเป็น

แทนไท น่ารักมากเลยนะ แล้วหน้าตาเขาเป็นคนดีไง เราก็เลยบอกว่า

ให้เขาเป็นแทนไท บีต้องเป็นแทนไทตวัเดียวจริงๆ แล้วคนจะรักเขาถ้าบี

เลน่เป็นกานต์นะ คนจะไมรั่กแทนไทขนาดนี ้สว่นจ๊ะจา๋ พริมรตาเขามา 

cast เป็นเมขลาในเร่ืองแม่เบี้ย แต่หน้าตาเขาเป็นเมขลาไม่ได้เพราะ
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หน้าเขาหวาน จุ๋มจิ๋ม หน้าไม่ออกทางเซ็กซ่ี แต่ว่าเราให้เขาลองเล่นก็

เซ็กซ่ีไมข่ึน้ หน้าตาเขานา่รักไง เลยได้บทไหมแก้ว”  

      (ฐานวดี สถิตยทุธการ, สมัภาษณ์, 6 กมุภาพนัธ์ 2556) 

 

ภาพท่ี 21 บี พีระพฒัน์ เถรว่อง รับบท “แทนไท” ในละครเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั 

 

 

ภาพท่ี 22 กอล์ฟ พิชญะ นิธิไพศาลกลุ รับบท “กานต์” ในละครเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั 

http://www.channelvthailand.com/v/wp-content/uploads/2011/08/image009.jpg
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 บคุลิกลกัษณะตวัละครของ“แทนไท”คือ เป็นหนุ่มเจ้าของร้านอาหารไทย ในเมืองนิวยอร์ค 

ฐานะดี มีน า้ใจ มองโลกในแง่ดี สว่น “กานต์” ผู้ก ากบัหนุม่ไฟแรง หลอ่ เท่ห์ มาดเซอร์ รักใครรักจริง 

ภายนอกดูเป็นคนแข็ง แต่จริงแล้วเป็นหนุ่มโรแมนติก พยายามท าทุกอย่างเพ่ือให้ได้อยู่กับคนท่ี

ตวัเองรัก 

 ส่วนในเร่ืองแม่เบี้ย ดิ  อีโรติก อาร์ต มิวสิคัล นัน้ “ไหมแก้ว” ภรรยาแสนสวย เรียบร้อย

อ่อนหวานเป็นลูกผู้ ดีเก่าแก่แม่ลูกสองของ ชนะชล เธอเป็นคนมองโลกในแง่ดี ส่วนบท “เมขลา” 

หรือ เมย์ เป็นสาวสวย 2 บคุลิก บคุลิกหนึ่ง เธอเป็นสาวมัน่ท่ีไม่แคร์สายตาใคร มีรูปโฉมโฉบเฉ่ียว 

เป่ียมเสน่ห์ ร้อนแรง ดทูนัสมยั ลีลาท่วงท่าดเูย้ายวนและเป็นท่ีสะดดุตาตอ่เพศตรงข้าม เธอกลวั

การผูกมัด ไม่คิดจะรักใครจริง แต่อีกบุคลิกหนึ่ง เธอรักความเป็นอยู่แบบไทยแท้แต่โบราณ                

ชอบสวมชดุไทย หม่ผ้าแถบ นุง่ผ้านุง่สีสดขบักบัสีผิว  

 
 

ภาพท่ี 23 “ไหมแก้ว” รับบทโดย จ๊ะจา๋ พริมรตา เดชอดุม 

          

 ภาพท่ี 24 “เมขลา” รับบทโดยหญิง รฐา โพธ์ิงาม 
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 จะเห็นได้วา่ ในการคดัเลือกนกัแสดงนัน้ ปัจจยัในเร่ืองของบทละครมีความส าคญัอย่างยิ่ง    

ซึง่บทละครนัน้จะส่งผลถึงบคุลิกลกัษณะตวัละครอนัเป็นปัจจยัส าคญัท่ีใช้ในการคดัเลือกนกัแสดง 

เน่ืองจากนกัแสดงเปรียบเสมือนตัวแทนของตวัละคร เพราะนักแสดงเป็นผู้ ท่ีถ่ายทอดความรู้สึก                

นึกคิด อารมณ์ การกระท า ในบทละครออกมา ไม่ว่าจะเป็นท่าทาง การเคล่ือนไหว บุคลิก การพูด 

น า้เสียง และสีหน้า ให้กบัผู้ชมได้รับรู้ ได้สมัผสั เข้าถึงและรู้สกึถึงตวัละครนัน้ได้   

 นอกจากนี ้ในเร่ืองของน า้เสียงก็มีส่วนส าคัญ และถือเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งของ

บุคลิกลักษณะของตัวละครด้วยเช่นกัน ตามท่ีได้สัมภาษณ์ คุณด าเกิง ฐิตะปิยะศักดิ์ ผู้ ก ากับ               

การแสดง ละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั และคุณใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ ผู้ก ากับการร้อง 

ละครเวทีเร่ืองดรีมเกิร์ลส์, ปริศนา เดอะมิวสิคลั, เฟม เดอะมิวสิคลั, น ้าใสใจจริง เดอะมิวสิคลั,            

แม่นาค เดอะมิวสิคลั ละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลัและละครเวทีเร่ืองAF The Musical 

ตอน โจโจ้ซงั กลา่ววา่ น า้เสียงของนกัแสดงจะต้องมีความเหมาะสมกบัตวัละครด้วย 

   “อย่างเร่ืองน า้เสียง คือ ต้องดูด้วยว่าเขาร้องสไตล์ไหน 

เหมาะกบัเร่ืองหรือเปล่า บางท่ี look ได้  acting ได้ ร้องก็ได้แตเ่สียง

เนือ้เสียง ส าเนียงเขาไม่ใช่ characterนี ้อย่างบทนางเอก หน้าตาดี

แคไ่หนแตถ้่าเสียงไมน่างเอก คือน า้เสียงไมใ่ช ่ก็ไมไ่ด้” 

               (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ สมัภาษณ์, 30 มกราคม 2556) 

  “อย่างเร่ืองน า้เสียง character ของเสียงแตล่ะเร่ืองก็จะไม่

เหมือนกัน อย่างเร่ือง ดรีมเกิร์ลส์จะต้องการคนโทนเสียงแรงๆ 

ปริศนาก็ต้องการคนท่ีมีเสียงนุ่มกว่า เพราะฉะนัน้ในแต่ละครัง้มัน

จะต้องมี  character เสียงด้วยวา่เราจะเลือกคนไหนด้วย” 

                 (ใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ, สมัภาษณ์, 24 มกราคม 2556) 
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  “เร่ืองเสียงก็มีส่วนนะ อย่างเสียงของพ่ีจะเบา ถ้าเทียบกับ

เสียงพ่ีปาน คือเขาคงอิงจากท่ีเราเป็นนกัร้องอยู่แล้วด้วย แล้วก็จาก

การท่ีพ่ีปานรับเล่นด้วยแล้ว เขาก็เลยมองว่าเราน่าจะเหมาะเพราะ

ทิศทางเพลงของเรากับพ่ีปานมันต่างกันไปเลย เพราะในเร่ืองนีต้วั  

“ดีน่า” ได้ขึน้มาร้องน า เพราะเสียงท่ีเบากว่า คือทัง้ตวัจริงท่ีเป็นพ่ี

และในเร่ืองด้วยท่ีมันเป็นแบบนัน้ ก็เลยคิดว่ามันอิงจากความจริง 

และมนัก็นา่จะเหมาะด้วย ก็เลยได้” 

            (พิจิกา จิตตะปตุตะ, สมัภาษณ์, 8 เมษายน 2556) 

  1.2.2 ความสามารถของนกัแสดง 

  เน่ืองจากบทละครเป็นสิ่งท่ีบอกถึงโครงเร่ือง ทิศทางของเร่ืองว่าจะเป็นไปใน

แนวทางใด เช่น เน้นเร่ืองการร้องเป็นหลัก การแสดงเป็นหลัก หรือการเต้นเป็นหลัก  ดังนัน้                   

บทละครจึงเป็นปัจจัยส าคัญในการคัดเลือกนักแสดงน า เพราะจะส่งผลถึงความสามารถของ

นักแสดงท่ีต้องการ ในแต่ละเร่ืองนัน้ว่าต้องมีความสามารถเป็นอย่างไร โดยจะแบ่งเป็น 

ความสามารถด้านการร้องเพลง และ/หรือ ด้านนาฏลีลา กับความสามารถด้านการแสดง 

รายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

  คุณดารกา วงศ์ศิริ ผู้ เขียนบทและผู้ประพันธ์ค าร้อง ละครเวทีของบริษัท ดรีม

บอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากดั ได้อธิบายไว้ว่า ความสามารถของนกัแสดงจะมีบทบาทสมัพนัธ์

กบับทละคร กล่าวคือ ขึน้อยู่กบัว่าละครเร่ืองนัน้เน้นการน าเสนออะไรเป็นหลกั เช่น การร้องเพลง 

การแสดง หรือนาฏลีลา ก็จะคดัเลือกนกัแสดงท่ีมีความสามารถตรงตามรูปแบบการน าเสนอ 

  “อย่างเร่ืองคู่กรรม น า้มนต์เสียงดีมากๆ เลยนะ แตเ่ขาไม่มี

พืน้ฐานทาง acting เลย จะท ายงัไง จะไหวไหม เราก็บอกเขาว่าต้อง

เอาเวลาให้พ่ีนะ เขาก็ต้องมาเรียน acting เพิ่มอยู่ดี ฝึกใหม่หมดอยู่ดี 

แต่ก็นัน่แหละ คือมนัอยู่ท่ีเร่ืองไงว่าเราเน้นอะไรเป็นหลกั อย่างเร่ือง           
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คูก่รรม เป็นละครร้องทัง้เร่ืองเลย มนัไม่มี dialog เพราะฉะนัน้ถ้าเขา

ใช้เสียงเป็นส่ือได้ มนัก็โอเคในจดุๆหนึง่  

  หรืออย่างน็อต วรฤทธ์ิ เสียงร้องอาจจะไม่เท่าพวกท่ีเป็น

นกัร้อง แต่ประสบการณ์ในการแสดงเขาดีมาก มันช่วย ช่วยคนอ่ืน 

ในการรับส่ง คือคนอ่ืนร้องเพราะแต่อาจจะไม่เข้าใจเร่ืองการรับส่ง

แบบการแสดง เพราะฉะนัน้เราคิดเอาไว้แล้วว่า ถ้าเราเอาน๊อตมา            

จะช่วยพ่ีปาน ธนพรได้ไหม ช่วยได้ ช่วยคนอ่ืนได้ไหม ช่วยได้ คือ          

ทุกคนต้องมาหุ้ มกัน เพราะท้ายท่ีสุดแล้ว การ cast ทัง้หมดมัน               

จะต้องเป็นหนึ่งเดียวกันหมด คนนีอ้าจจะด้อยกว่าคนนี ้แต่ทุกคน

ทัง้หมด ไม่ว่าจะตวัเอกหรือ ensemble ต้องรวมกันเป็นหนึ่งเดียว           

ให้ได้ มนัจะเตมิเตม็ซึง่กนัและกนั” 

        (ดารกา วงศ์ศริิ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 

  “ตวัน าท่ีเลือกมาเขาก็ต้องมา audition ก่อน มาร้องให้เรา

ฟังก่อน เพราะเคยมีกรณีเอาดารามานะ character ได้เลยแหล่ะแต่

พอเร่ิมร้องป๊ับเสียงเธออ่อนท่ีสดุในจ านวนของคนทัง้หมด ไม่ได้และ 

ก็ต้องเปล่ียน ถึงชอบแค่ไหนก็ต้องเปล่ียน พอมายืนร้องแล้วแบบ    

เป็นนางเอกแตม่ายืนเฉาอยู่คนเดียวโดน ensemble กินตายเลย คือ

character ได้แตค่วามสามารถก็ต้องได้ด้วย 

  หรืออย่างพระเอกของเราคนนึง (น๊อต วรฤทธ์ิ) คือเขามี

ปัญหาเร่ืองการร้องถ้าเปรียบเทียบจากเร่ืองแรกท่ีเขาเล่น ก็ถือว่า           

เขาพฒันาขึน้เยอะ ก็ถือว่าเขาเก่ง เพราะเพลงเขาไม่ได้ง่าย จงัหวะ

อะไรแบบนีก็้ต้องถือว่าเขาตะครุบได้ดีพอสมควร แต่ว่าในเร่ืองของ

บทบาทเราก็ต้องยอมรับว่า เขาเป็นคนท่ีดึงอารมณ์ของคนอ่ืนได้ดี 

เพราะว่า ถ้าดูจากเร่ืองแม่นาคท่ีเขาเล่น คนท่ีท าให้แม่นาคแสดง
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อารมณ์ออกมาได้ชดั ส่วนหนึ่ง คือพ่อมาก มีอยู่ฉากหนึ่ง ท่ีชอบมาก

เลยคือ ท่ีเขาเอาผ้ามาห่มให้แม่นาค ยังบอกเลยว่า โอ้โห น็อต เป็น

คนแบบนีไ้ด้ด้วย มันได้อารมณ์จริงๆ คือ เขาเด่นในเร่ืองของการ

แสดง หลายคนเลยท่ีได้เข้าฉากกับเขา ก็คือ สามารถไปกับเขา             

เขาสามารถดงึให้ทกุคนไปกบัเขาได้หมดเลย เพราะว่าพดูจริงๆ คนท่ี

ร้องกบัเขาไม่ว่าจะเป็น ปยุฝ้าย หรือครูอ้วนก็ตาม ถ้าส่วนหนึ่งเขาไม่

มีน็อต เขาก็คงไมเ่ลน่ออกมาได้แรงขนาดนี ้ตรงนีน๊้อตเขามีผล” 

                   (ใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ, สมัภาษณ์, 24 มกราคม 2556) 

 ในขณะเดียวกัน คณุถกลเกียรติ วีรวรรณ ผู้ ก ากับการแสดงละครเวทีของบริษัท ซีเนริโอ 

จ ากดั ก็ได้ให้ความเห็นในเร่ืองวา่ ความโดดเดน่ของความสามารถนกัแสดง ในด้านหนึ่งจะทดแทน

จดุบกพร่องอีกด้านหนึง่ของนกัแสดงได้   

  ''ถ้าถามว่า ''นก-สินจยั'' ร้องเพลงเก่งไหม ก็คงไม่ถึงขนาด

นัน้แต่ด้วยความเป็นนกัแสดง เธอถ่ายทอดอารมณ์ตวัละครออกมา

ได้อย่างมีพลงัท่วมท้น บีบคัน้อารมณ์ของผู้ ชม ท าให้เกิดการแสดง

แบบสุดยอดมากๆ แต่บางคนก็ยังมีการต่อว่าเร่ืองเสียงร้องของ 

สินจยั แต่ผมอยากจะบอกว่า ส าหรับมิวสิคลัแล้วมนัอยู่ท่ีความรวม

คือ ด้วยเสียงร้องบวกกับการแสดงท่ีมีพลงัมหาศาลของสินจัยแล้ว 

ผมยืนยนัวา่เธอคือสดุยอดนกัแสดงมิวสิคลัคนหนึง่'' 

                  (ถกลเกียรต ิวีรวรรณ, 2556: ออนไลน์) 

 จากตวัอย่างข้างต้น จะเห็นได้ว่า ความสามารถของนกัแสดงท่ีต้องการในแต่ละเร่ืองนัน้            

มีบทละครเข้ามาเป็นปัจจัยส าคัญในการคัดเลือกนักแสดงด้วยเช่นกัน เพ่ือให้ได้นักแสดงท่ีมี

ความสามารถตรงตามโครงเร่ือง รูปแบบ และการน าเสนอ เร่ืองราวของละครเวทีประเภทมิวสิคลั

เร่ืองนัน้ๆ ด้วย 
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ภาพท่ี 25 เซกิ โอเซกิ และธีรนยั ณ หนองคาย นกัแสดงน าในละครเวทีเร่ืองคู่กรรม เดอะมิวสิคลั 

 

ภาพท่ี 26 ธีรนยั ณ หนองคาย รับบท “องัศมุาลิน” ในเร่ืองคู่กรรม เดอะมิวสิคลั 

 เน่ืองจากเร่ือง คู่กรรม เดอะมิวสิคัล เป็นละครเวทีประเภทมิวสิคัลท่ีมีการด าเนินเร่ือง          

และการน าเสนอในรูปแบบของละครเพลงประเภทร้องทัง้เร่ือง (sung-through musical) โดยไม่

ผ่านบทพูดเลย (Dialog) ดงันัน้ ในเร่ืองความสามารถของนกัแสดงท่ีจะมาสวมบทบาทจึงต้องมี

ทกัษะและความสามารถในการร้องเพลงคอ่นข้างสงู เพราะนกัแสดงจะต้องท าได้ดีทัง้การร้องเพลง

และการแสดงในเวลาเดียวกัน ตวับทจึงเป็นปัจจยัส าคญัในการคดัเลือกนกัแสดง เพราะส่งผลถึง

ความสามารถของนกัแสดง ซึ่งผู้ ท่ีมารับบท “องัศมุาลิน” ก็คือ คณุธีรนยั ณ หนองคาย ซึ่งมีผลงาน

ด้านการร้องเพลงในงานส าคญัต่างๆ เป็นจ านวนมาก สามารถร้องเพลงได้ในหลายรูปแบบ เช่น 

คลาสสิก ป๊อบ แจ๊ส ไทยลูกกรุง และมีผลงานการร้องเพลงจากภาพยนตร์และละครเพลงต่าง ๆ            

ซึง่มีคณุสมบตัติรงตามความต้องการในเร่ืองนี ้คือ สามารถส่ือสาร อารมณ์ ความรู้สึก ด้วยการร้อง

เพลงได้ ซึง่ตรงกบัรูปแบบการน าเสนอละครท่ีเป็นละครร้องตลอดทัง้เร่ือง (sung – through)  

http://www.bloggang.com/data/waddaw/picture/1188923663.jpg
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 ส่วนคุณวรฤทธ์ิ เฟ่ืองอารมณ์ ซึ่งเป็นนักแสดงท่ีมีช่ือเสียงและผ่านงานแสดงมาแล้ว

มากมาย ได้มารับบทเป็น “มาก” นกัแสดงน าในเร่ืองแม่นาค เดอะมิวสิคลั  ซึ่งเขามีความสามารถ

โดดเด่นในการใช้ทักษะทางการแสดงได้อย่างดี ซึ่งเป็นอีกปัจจัยหนึ่งท่ีส่งผลต่อการคัดเลือก

นกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั  

 

  

  ภาพท่ี 27 ธีรนยั ณ หนองคาย และ วรฤทธ์ิ เฟ่ืองอารมณ์  

   นกัแสดงน าในละครเร่ืองแม่นาค เดอะมิวสิคลั 

 ในขณะเดียวกนั คณุสนัติ ตอ่วิวรรธน์ ผู้ช่วยผู้ก ากบัการแสดง ละครเวทีเร่ืองข้างหลงัภาพ 

เดอะมิวสิคลั, แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคลั, ลมหายใจ เดอะมิวสิคลั, หงส์เหนือมังกร                    

เดอะมิวสิคลั, รักจบัใจ เดอะโรแมนติก มิวสิคลั และมิสไซ่ง่อน ก็ได้อธิบายไว้ว่า ความสามารถของ

นกัแสดง ทัง้การร้อง การแสดง และการเต้น มีความส าคญัเท่าเทียมกนั แตข่ึน้อยู่กบัความต้องการ

ของละครแตล่ะเร่ืองนัน้วา่มีความต้องการในด้านใดมากกว่า 

   “ในด้านความสามารถ คือ มิวสิคัลมัน need ศาสตร์ทัง้              

3 อยา่ง หนึง่ acting  สองร้องเพลงและสามคือ dance สิ่งท่ียากท่ีสดุ

ไม่ใช่แค่ต้องได้ทัง้สามส่วนนะ แต่คือสามส่วนรวมกันให้มันเป็น

ธรรมชาติท่ีสุดให้มันเป็นหนึ่งเดียวกัน  อันนีย้ากท่ีสุด คือถ้าทัง้                

สามส่วนท าได้หมด แต่สุดท้ายพอมารวมกันมันไม่ได้ มันก็ไม่เกิด
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ประโยชน์ คือสุดท้ายแล้วเราต้องดูว่าทัง้สามส่วนมันรวมกันแล้ว   

เป็น unity เดียวกนัได้หรือเปล่า ซึ่งผมคิดว่ามนัยากมากท่ีจะหาคนท่ี

ท าได้แบบนี ้แต่ความต้องการของละครแต่ละเร่ืองก็ไม่เท่ากัน เช่น 

เร่ืองแม่นาค กบัเร่ืองมิสไซ่ง่อน ละครเพลงเหมือนกนัแตม่นัไม่เท่ากนั 

คือ ความยากง่ายตา่งกนั อย่างไซ่ง่อนจะ require มากกว่า แล้วบาง

คนอาจจะเสียงไม่ถึง อะไรแบบนี ้มนัก็ต้องดไูปตามเร่ืองคือมนับอก

ไมไ่ด้วา่ standard นีม้นัจะใช้ได้กบัทกุเร่ือง ไม่ได้หมายความว่าคนนี ้

เล่นเร่ืองนีแ้ล้วเร่ืองหน้าก็ต้องได้เล่น มนัต้องดวู่าแต่ละเร่ืองต้องการ

อะไรมากกว่า แต่ละคนมีความเหมาะสมกับเร่ืองไหนมากน้อยแค่

ไหนเราถึงจะเอาไปจบัวางได้” 

            (สนัต ิตอ่วิวรรธน์, สมัภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2556) 

 

ภาพท่ี 28 โปสเตอร์ละครเวทีเร่ืองมิสไซ่ง่อน 

 กล่าวคือ มิสไซง่อน ถือได้ว่าเป็นละครบรอดเวย์ท่ีได้รับการยกย่องให้เป็นต านานรักเร่ือง

ยิ่งใหญ่ระดบัโลก ถูกแปลเป็นภาษาต่างๆ มาแล้วกว่า 15 ภาษา ผ่านสายตาผู้ชมมาแล้วกว่า 35 

ล้านคน และเปิดการแสดงมาแล้วกว่า 2 หม่ืนรอบตามเมืองใหญ่ ๆ ทัว่โลก (ภูธเนศ หงส์มานพ, 

รายการโทรทศัน์ ชดุ “เร่ืองของเร่ือง”) 

http://www.thaiticketmajor.com/performance/performance-detail.php?sid=1386
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 ซึ่งมิสไซง่อนฉบบัภาษาไทย ได้รับการซือ้ลิขสิทธ์ิมาจัดแสดงโดยบริษัท ซีเนริโอ จ ากัด 

ดงันัน้ ในการคดัเลือกนกัแสดงละครเวทีระดบัต านานของโลกเร่ืองนีจ้ึงมีการคดัเลือกท่ีพิเศษ คือ             

มีทีมงานท่ี แคเมรอน แมคอินทอช เจ้าของลิขสิทธ์ิส่งตรงมาจากต่างประเทศ จึงท าให้คณุสมบตัิ

ของนกัแสดงในเร่ืองของความสามารถ รวมถึงบุคลิกลักษณะของนกัแสดงท่ีจะมารับบทบาทใน

ละครเร่ืองนีมี้มาตรฐานท่ีสงูกวา่ละครเวทีประเภทมิวสิคลัของไทย 

   “อย่างละครท่ีเป็นบรอดเวย์ อย่างดรีมเกิร์ลส์ มันเป็นเร่ือง

ของคนผิวด า range เสียงของคนผิวด ามนัร้องโหดมาก เราก็มีนกัร้อง

หลายคนท่ีร้องสงูได้ แตม่นัยงัไม่ใช่ มนัออกไปทางลอยๆ เพราะเร่ือง

นีก็้จะ require อีกแบบหนึง่ ต้องเป็นคนท่ีร้องสงูได้ และร้องเต็มเสียง 

ซึ่งหายากมาก แต่โชคดีมากท่ีได้พ่ีปาน ธนพร ถ้าไม่ได้เขาก็เร่ืองนีก็้

ท ายากจริงๆ มนัต้องใช้คนท่ีมีความสามารถในการร้องจริงๆ”  

           (ดลุย์ทศัน์ วศนิะจินดาแก้ว, สมัภาษณ์, 26 มกราคม 2556) 

        

     ภาพท่ี 29 นกัแสดงน าในละครเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ ฉบบับรอดเวย์ 

 

        ภาพท่ี 30 นกัแสดงน าในละครเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ ฉบบับภาษาไทย 
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 นักแสดงในละครเวทีเร่ืองดรีมเกิร์ลส์นัน้ ประกอบไปด้วยคุณธนพร แวกประยูร (ปาน)              

ซึง่เป็นนกัร้องท่ีมีคณุภาพและมีช่ือเสียง คณุพิจิกา จิตตะปตุตะ (ลกูหว้า) มีผลงานเป็นนกัร้องหญิง

ของวงดบูาด ูเคยเป็นนกัร้องของชมรมดนตรีของจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั (C.U. Band) และยงัมี

ผลงานแสดงละครเวทีเร่ืองคู่กรรม เดอะมิวสิคลั, วิวาห์คาบาเร่ต์ เป็นต้น และคณุณฏัฐพชัร วิพธั             

ครตระกลู (ปยุฝ้าย)  นกัร้องจากรายการเรียลลิตี ้ทรู อะคาเดม่ี แฟนเทเชีย ซีซัน่ท่ี 4 ผ่านงานแสดง

มาแล้วมากมาย เชน่  ละครเวทีAF the musical ตอน โจโจ้ซงั, แม่นาค เดอะมิวสิคลั, น ้าใสใจจริง              

เดอะมิวสิคัล  และ หน่ึงในดวงใจ สุนทราภรณ์ เดอะมิวสิคัล  เป็นต้น ซึ่งนักแสดงเหล่านี มี้

ความสามารถและมีคณุสมบตัติรงตามท่ีบทละครต้องการ 

 นอกจากนี ้จะเห็นได้วา่ นกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลัในหลายเร่ือง เป็นนกัร้องท่ีผ่าน

การประกวดร้องเพลงจากรายการเรียลลิตี ้อย่าง Academy Fantasia หรือ KPN Music Award 

เช่น ในละครเร่ืองเฟม เดอะมิวสิคลั ประกอบไปด้วย รฐา โกกิลานนท์ (แท็บบี ้เอเอฟ6), ณัฏฐ์             

ทิวไผ่งาม (นทัทิว เอเอฟ5), ณฐั ศกัดาทร (เอเอฟ4), สมฤทยั พรหมจรรย์ (พริง้ เอเอฟ5), รัชพล 

แย้มแสง (มิวสิค เอเอฟ4) และ ธรรศภาคย์ ชี (บี ้เคพีเอ็น), อลิสซาเบธ สิทธิเจริญยศ (โรส              

เคพีเอ็น), แอริคา คมัมิ่งส์ (แอร่ี เคพีเอ็น) เป็นต้น ซึ่งนกัแสดงเหล่านีล้้วนแล้วแตมี่ความสามารถ 

ในการด้านการร้องเพลง การเต้น และมีความเหมาะสม ตามท่ีบทละครต้องการ 

 

  

ภาพท่ี 31 ละครเร่ืองเฟม เดอะมิวสิคลั 
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  “อย่างนักแสดงท่ีมาจาก AF เขาก็มีความสามารถทัง้                 

การร้องและการแสดง คือเขามีพืน้ฐานอยู่บ้าง เพราะเขาก็ได้เรียน

การแสดง เขามีครู acting ตอนอยู่ในบ้าน ท่ีสอน basic acting จริงๆ 

เพราะฉะนัน้ เดก็ๆ พวกนีจ้ะมีพืน้มาดีพอสมควร แล้วตอนท่ีเราเลือก

มาเราก็เลือกคนท่ี character ใช่อยู่แล้วส่วนหนึ่งและเขาก็มีพืน้ฐาน

มาอยู่แล้วจากในบ้าน เพราะฉะนัน้ ความอดทนเขามี เขาถูกฝึกมา

สงูมาก ท างานหนกัได้ซึง่ตรงนีส้ าคญั” 

            (สวุรรณดี จกัราวรวธุ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 

 ในสว่นของนกัแสดงประกอบในละครเวทีประเภทมิวสิคลั ก็เช่นเดียวกนั ปัจจยัในเร่ืองของ

ความสามารถก็เข้ามามีสว่นส าคญัในการคดัเลือกด้วย 

  “อย่างรัดเกล้าน่ี คือ แทบจะไม่ต้อง cast เลย เรารู้ใน

ความสามารถของเขาอยู่แล้ว เขาเป็นคนท่ีครบทัง้ 3 อย่างอ่ะ 

พ่ีญาณีก็เหมือนกนั เขาเล่นมาหลายเร่ือง แล้วเขาเป็นลกูของศิลปิน

แหง่ชาต ิสาขาดนตรีไทย คือเขาก็สามารถท่ีจะร้องได้” 

          (ดลุย์ทศัน์ วศนิะจินดาแก้ว, สมัภาษณ์, 26 มกราคม 2556) 

   “พ่ีรัดเกล้า พ่ีเอ๋ นรินทร คณุโย ญาณี ส่วนใหญ่พวกนีเ้รารู้

วา่เขาท าได้ อยา่งพี่โย เขาเคยเลน่ละครร้องแบบไทยๆ มาก่อนด้วย” 

     (ใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ, สมัภาษณ์, 24 มกราคม 2556) 

 รัดเกล้า อามระดษิ มีผลงานเพลงท่ีเป็นท่ีรู้จกั และถือได้วา่เป็นศิลปินหญิงสดุยอดคณุภาพ

ระดบัแนวหน้าของประเทศไทย มีความสามารถด้านการร้อง การแสดง และนาฏลีลา เรียนการเต้น

บลัเล่ต์ และเป็นนกัร้องของชมรมดนตรีสากลสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั (C.U. Band) 

เธอศึกษาในคณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัในด้านงานการแสดงเธอได้แสดงละคร

ให้กับภาควิชาศิลปการละคร และผ่านการแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคัลมาแล้วมากมาย           
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ในส่วนของญาณี ตราโมท เป็นท่ีรู้จกัอย่างดีจากงานแสดงทัง้ทางภาพยนตร์และโทรทศัน์และใน

ด้านของนรินทร ณ บางช้าง เป็นท่ีรู้จักอยู่แล้วในฐานะนักร้อง และเธอเป็นลูกสาวของ ช.อ้น ณ  

บางช้าง นกัดนตรีช่ือดงัของไทย นอกจากนี ้ยงัเคยร่วมแสดงในละครเวทีเร่ือง "สู่ฝันอันยิ่งใหญ่" 

จากกลุม่ละครสองแปดรับบทเป็น "อลัดอลซา่"  

 จะเห็นได้ว่า นกัแสดงท่ีกล่าวมานี ้เป็นนกัแสดงท่ีมีทักษะในด้านการร้อง การแสดงและ             

มีความสามารถและมีความเหมาะสมกบับทบาทในละคร ซึ่งปัจจยัในเร่ืองของความสามารถของ

นกัแสดงจงึมีสว่นส าคญัอยา่งยิ่งในการคดัเลือกนกัแสดงประกอบ 

   

ภาพท่ี 32 รัดเกล้า อามระดิษ และนรินทร ณ บางช้าง นกัแสดงประกอบ                                   

ในเร่ืองแม่นาค เดอะมิวสิคลั  

 

 

ภาพท่ี 33 รัดเกล้า อามระดิษ และญาณี ตราโมท รับบทเป็น แมแ่ละพอ่ ของ “นาค”                 

ในละครเร่ืองแม่นาค เดอะมิวสิคลั 
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 แม่นาค เดอะมิวสิคัล เป็นละครเวทีอีกเร่ืองหนึ่งท่ี เป็นละครเพลงท่ีมีการด าเนินเร่ือง              

ด้วยการร้องเพลงของตวัละคร โดยไม่ผ่านบทพดูเลย (Sung - Through Musical) ดงันัน้ ในเร่ือง

ของความสามารถของนักแสดงจึงต้องการนักแสดงท่ีมีทักษะการร้องท่ีดี นอกเหนือจาก

ความสามารถทางการแสดง  

 คณุธีรวฒัน์ อนุวตัรอุดม ผู้ก ากับการแสดง ละครเวทีเร่ือง เดอะ เลเจนด์ ออฟ  เร่ขายฝัน 

เฉลียง เดอะ มิวสิคลั ยงัได้อธิบายไว้ตรงกนัว่า นกัแสดงประกอบจะคดัเลือกจากผลงานท่ีผ่านมา 

ซึง่สว่นใหญ่แล้วจะเป็นนกัแสดงท่ีมีความสามารถและผา่นงานแสดงมาแล้วมากมาย 

   “อย่างพ่ีเหม่ียว (ปวนัรัตน์ นาคสุริยะ)ร้องเพลงไม่เพราะนะ

แตเ่วลาร้องแล้วคนรักเขา เพราะอะไรล่ะ เพราะมนัเกิดจากการท่ีเขา

เล่นดี นัน่แหละ คือไม่ต้องร้องเพราะจบัใจทุกคน แตส่ามารถส่ือสาร

ได้มากกวา่” 

      (ธีรวฒัน์ อนวุตัรอดุม, สมัภาษณ์, 31 มกราคม 2556) 

   “นักแสดงตัวรอง แต่มี ช่ือเสียงหน่อย เราก็จะเชิญมา 

อยา่งเชน่  ครูอ้วน มณีนชุ เราเล็งไว้แล้ววา่ อยากเอาคนนีม้าเล่นเราก็

จะเชิญมา cast เพราะในเร่ืองความสามารถด้านการร้องของเขาน่ี 

ไมต้่องพดูถึง” 

                    (วชัระ แวววฒุินนัท์, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2556) 
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ภาพท่ี 34 ปวนัรัตน์ นาคสริุยะ (คนกลาง)นกัแสดงประกอบในเร่ืองเดอะ เลเจนด์ ออฟ                   

เร่ขายฝัน เฉลียง เดอะ มิวสิคลั 

 

ภาพท่ี 35 มณีนชุ เสมรสตุ นกัแสดงประกอบจากเร่ือง                                                                   
กว่าจะรักกนัได ้สนุทราภรณ์ เดอะมิวสิคลั 

 
 ดังท่ีกล่าวไปแล้วในข้างต้น ปวันรัตน์ นาคสุริยะ เป็นนักแสดงท่ีมีช่ือเสียงและเป็น               

ท่ีรู้จักอยู่แล้ว รวมทัง้มีผลงานทางการแสดงมาแล้วมากมาย ดังนัน้ ในเร่ืองของทักษะและ

ความสามารถทางการแสดงจึงเป็นคุณสมบัติและเป็นปัจจัยส าคัญท่ีท าให้ได้รับการคัดเลือก              

เพ่ือมาสวมบทบาทเป็นตวัละครดงักล่าวได้อย่างเหมาะสม ส่วนมณีนชุ เสมรสุต ก็มีช่ือเสียงและ            

มีความสามารถในเร่ืองของการร้องเพลง ซึง่ถือได้วา่เป็นปัจจยัส าคญัในการคดัเลือกนกัแสดงด้วย 

 

 

http://movie.sanook.com/gallery/gallery/22291/81760/
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 1.2.3 ความเป็นท่ีนิยมในสงัคม 

 ปัจจยัในเร่ืองของความเป็นท่ีนิยมในสงัคม ถือได้ว่าเป็นเหตผุลท่ีส าคญัตอ่การสร้างสรรค์

งานผลงานของบริษัทผู้ผลิตละครเวที และเป็นปัจจยัส าคญัท่ีเข้ามามีส่วนเก่ียวข้องตอ่การคดัเลือก

นกัแสดงน าในละครเวทีประเภทมิวสิคลั ทัง้ท่ีสร้างจากนวนิยาย สร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม ่

และสร้างจากละครบรอดเวย์ เน่ืองจากตัวนักแสดงน าเป็นส่วนส าคัญส่วนหนึ่งท่ีจะส่งผลถึง

ความส าเร็จของการแสดง กล่าวคือ นกัแสดงน าจะสามารถดึงดดูความสนใจของผู้ชมได้ รวมถึง

เร่ืองรายได้จากการขายบตัร และรายได้จากผู้สนบัสนุนละคร ท่ีผู้ผลิตต้องค านึงถึงต้นทุนและผล

ก าไรในการผลิตด้วย 

  “เร่ืองของการตลาด มีผลแน่นอน มาเป็นข้อแรก ๆ เลย 

เพราะเราไม่ได้เปิดการแสดงแค่ 10 รอบหรือ 12 รอบ แต่เราเปิด           

30-40 รอบ เพราะฉะนัน้เราต้องเอาคนท่ีขายได้ และต้องขายได้          

มากด้วย” 

            (ฤดีภญั แสง-ชโูต, สมัภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  “ละครเวทีบ้านเรา มันมีความเป็นธุรกิจด้วย มันไม่ใช่ละคร           

ในรัว้มหาวิทยาลัย หรือละครการกุศล จริงๆ มันก็จะต่างกัน คือถ้า             

เป็นละครการกุศลท าขึน้ในวาระพิเศษอะไรก็แล้วแต่มันก็จะมีความ

พร้อมในการเข้าร่วมการลงทุนแบบหนึ่ง การเลือกก็จะเป็นแบบหนึ่ง 

แต่อันนีพ้อเป็นธุรกิจละครเวทีจริงๆ สิ่งหนึ่งท่ีมันจะต้องคิดคู่กันไป             

คือ นกัแสดงท่ีมีพลงัในเร่ืองของการดึงดูดคนดู เฉพาะในบ้านเรานะ              

ท่ี ถือว่าจ าเ ป็น แต่ว่ามันก็ไม่ใช่ทัง้หมด มัน ก็ ต้องควบคู่ไปกับ

ความสามารถของเขาด้วย เพราะละครเวทีเป็นกิจกรรมบนัเทิงท่ีคนดู

น้อยท่ีสดุในประเทศนีถ้้าจะว่าไปแล้ว เพราะฉะนัน้อะไรท่ีจะไปกระตุ้น

ให้เขาสนใจอยากมาดูก็คือ นักแสดง ความท่ีธุรกิจมันเป็นอย่างนี ้            

มนัท าไปแล้วถ้ามันไม่คุ้ม เช่น เร่ืองนีน้ าแสดงโดย นายพิเชฐ ใครล่ะ 
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ต้องมาปัน้อีกว่าเขาเป็นใคร มนัไม่ได้ไง มันก็เลยต้องเป็นเง่ือนไขแบบ 

นีไ้งธุรกิจบ้านเรา” 

      (ศรัณย ูวงษ์กระจา่ง, สมัภาษณ์, 12 กมุภาพนัธ์ 2556)  

   “ต้องยอมรับว่าการท าละครเวทีของบริษัทเรามันเป็นงานท่ี

เป็นแบบพาณิชย์ศิลป์ หมายความว่ามนัไม่ได้เป็นงานเพ่ือศิลปะเพียง

อย่างเดียว คือ ถ้าเทียบกับงานของสถาบนัการศึกษา มนัก็สามารถท่ี

จะเป็นใครก็ได้ท่ีเหมาะกบับทนัน้ อาจจะไม่ต้องมีช่ือเสียงก็ได้เป็นนิสิต

นกัศกึษาท่ีมีความสามารถ และ character ตรงกบับทนัน้ อะไรแบบนี ้

แต่เผอิญเราท างานในวงกว้างขึน้ เรามีการขายบัตร มีการขาย

สปอนเซอร์ มีความเส่ียงในเร่ืองของผลก าไรและการขาดทุนเข้ามา 

เพราะฉะนัน้ เวลาเราคดัเลือกนกัแสดง นอกเหนือจากความสามารถ            

ท่ีตรงกบับทแล้ว เราต้องดวู่าเขามีจดุขาย ในการท่ีจะสามารถเรียกคน

มาดูได้ด้วยหรือไม่ มากน้อยแค่ไหน ยังไง เออพอเปิดมาแล้วแบบ 

นักแสดงคนนีฉ้ันอยากดูจังเลย คนนีมี้แฟนเยอะ คนนีมี้เสน่ห์ตรงนี ้          

ซึง่อนันัน้ก็เป็นสว่นหนึง่ในองคป์ระกอบท่ีเราจ าเป็นต้องน ามาใช้ในการ

พิจารณานอกเหนือจาก characterตรงแล้ว ความสามารถได้แล้วด้วย

เหมือนกัน อย่างนักแสดงท่ีมาจาก AFส่วนหนึ่ง ก็คือ เหตุผลทาง

การตลาดอย่างท่ีพูดไปตอนแรกๆ คือเขามีแฟนคลบั แน่นอนว่าแฟน

คลับเขาก็ต้องติดตามผลงาน มาดู มาให้ก าลังใจ มาซือ้บัตรชม        

ไปบอกตอ่กนั อะไรแบบนี ้มนัก็เป็นเหตผุลของการสร้างกระแสได้” 

                (วชัระ แวววฒุินนัท์, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2556) 

 จากตวัอย่างข้างต้นท่ีได้จากการสัมภาษณ์คุณวัชระ แวววุฒินันท์ ก็คือ ละครเวทีเร่ือง      

กว่าจะรักกนัได้ สุนทราภรณ์ เดอะมิวสิคลั ท่ีมีพิษณุ  นิ่มสกุล (บอย เอเอฟ2)และรัชพล แย้มแสง 

(มิสิค เอเอฟ4) และละครเวทีเร่ืองหน่ึงในดวงใจ สุนทราภรณ์ เดอะ มิวสิคลั ท่ีมีนิภาภรณ์ ฐิติธน
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การ (ซานิ เอเอฟ6), วนัธงชยั อินทรวตัร (ต้อล เอเอฟ4), ณฏัฐพชัร วิพธัครตระกลู (ปยุฝ้าย เอเอฟ

4) เป็นต้น ซึ่งนกัแสดงเหล่านีมี้ความสามารถและมีทักษะในการร้องเพลง ท่ี ดีอยู่แล้วส่วนหนึ่ง 

รวมทัง้เป็นกลุม่ท่ีเป็นท่ีรู้จกัและได้รับความสนใจของวยัรุ่นจงึท าให้เป็นปัจจยัส าคญัในการคดัเลือก

นกัแสดงด้วย 

 

ภาพท่ี 36 พิษณ ุนิ่มสกลุ และคณุรัชพล แย้มแสง กว่าจะรักกนัได ้สนุทราภรณ์ เดอะมิวสิคลั 

  

ภาพท่ี 37 วนัธงชยั อินทรวตัร, นิภาภรณ์ ฐิตธินการ และณฏัฐพชัร วิพธัครตระกลู   จากเร่ือง            

หน่ึงในดวงใจ สนุทราภรณ์ เดอะ มิวสิคลั  

 นอกจากนี ้ยงัมีผู้ ให้เหตผุลถึงปัจจยัเร่ืองความเป็นท่ีนิยมในสงัคมท่ีส่งผลตอ่การคดัเลือก

นกัแสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคลัไว้อีกหลายทา่น ดงันี ้
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  “การเลือกนกัแสดง ยังไงเราก็ต้องค านึงถึงการขายเป็นหลัก 

คือเราท าละครโรงใหญ่ มันจ าเป็น คือเราก็อยากให้คนมาดูเยอะๆ                     

การขายมนัก็เป็นสว่นหนึง่ท่ีส าคญั” 

            (ฐานวดี สถิตยทุธการ, สมัภาษณ์, 6 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  “ปัจจยัในการคดัเลือกนกัแสดง ปัจจัยหลกัเลย คือหน้าหนัง 

เร่ืองการขายของ ถ้าพ่ีไม่ต้องคิดถึงเร่ืองการขายของนะ พ่ีจะเอาเด็ก          

ท่ีไหนมาเล่นก็ได้ แต่น่ีมันต้องดึงคนดูเข้ามาต้องไปขายของด้วย                

ไปขายสปอนเซอร์ด้วย เพราะถ้ามนัไม่มีอย่างนีม้นัจะ cast ง่ายขึน้

เยอะ คือคนนีเ้หมาะเล่นเลย อะไรแบบนี ้แตบ่างทีมีคนท่ีเหมาะแต่ไม่

เป็นท่ีรู้จกัก็ไมมี่คนด”ู 

                (ธีรวฒัน์ อนวุตัรอดุม, สมัภาษณ์, 31 มกราคม 2556) 

  “การคดัเลือกมนัจะต้องคิดสองอย่างในเวลาเดียวกันไปด้วย 

ก็คือ ในเร่ืองของการขาย กับความเหมาะสม คือมันคิดสองอย่างไว้

เลยวา่ เหมาะกบับทไหมแล้วก็ขายได้ไหม คือถ้าเป็นดาราเราก็จะเรียก

ให้เขามาลองอ่านบท ลองท าexercise บางอย่าง ลองร้องเพลงซึ่งใน

กระบวนการนี ้นอกจากผู้ก ากบั คนเขียนบทแล้ว ก็มีproducer อยู่ด้วย 

เขาก็จะคอยดเูร่ืองของว่าตอนนีค้นนีเ้ขาอยู่ใน position ไหนในตลาด 

ขายยงัไง เป็นแม่เหล็กพอไหมในการท่ีจะดึงคนด ูมีแฟนคลบัพอไหม 

อะไรแบบนี”้ 

       (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ สมัภาษณ์, 30 มกราคม 2556) 

   “ดูปัจจัยด้านการตลาดด้วย คือ เขาขายได้ไหม ถ้าเขาเล่น          

ดีมาก แตโ่นเนมไม่มีใครรู้จกั มนัก็ยาก คือถ้าละครขายบตัรไม่ได้เลย

มนัก็ไมดี่ อยา่งพี่จ๊ะจา๋ เขามา cast บทเมขลา เพราะเขาอยากลองเล่น
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อะไรใหม่ๆ ดบู้าง แต่พอมาเทียบกบัพ่ีหญิง มนัก็ชดัเลยว่าใครเหมาะ

กับบทไหนมากกว่า จริงๆ เขาเล่นได้แต่พ่ีหญิงเขาดูเหมาะมากกว่า 

แล้วก็ด้วยกระแสการตลาดด้วย ความแรงในตอนนัน้ พ่ีหญิงเขาก าลงั

มาไง ก็เลยเหมาะกบับทนีแ้ละก็ได้ไป” 

            (เมธาวี เอกวิภพ, สมัภาษณ์, 19 กมุภาพนัธ์ 2556)   

   “ตัวนักแสดงน า เราคัดเลือกมาจากเสียงก่อนเราคิดหลาย

เร่ืองนะ ถ้าจะพูดจริงๆแล้ว คือในแง่ของคนลงทุน แง่ของสปอนเซอร์ 

เขาก็จะเข้ามามีส่วน ยกตวัอย่างเช่น สปอนเซอร์เป็นไทยประกันชีวิต 

แตต่วันกัแสดงเป็น presenter ให้กับเมืองไทยประกนัชีวิต อยู่อย่างนี ้

เอามาได้ไหมมนัจะเหมาะไหมก็ต้องดตูรงส่วนนีด้้วย ความมีช่ือเสียง 

เง่ือนไขทางการตลาด พอเราขึน้โปสเตอร์คนจะอยากดหูรือไม่อยากด ู         

ก็ตรงท่ีเอาใครมาเลน่นะ ถกูไหม”  

               (ธญัวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์, สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2556) 

 จากการสัมภาษณ์คุณคุณเกรียงศักดิ์ ศิลากอง ผู้ ก ากับการแสดง ละครเวทีเร่ืองเรยา  

เดอะมิวสิคลั ก็ได้ให้ข้อมลูไว้ตรงกนัว่า เร่ืองปัจจยัทางการตลาดมีความส าคญัเป็นอย่างมากต่อ

การคดัเลือกนกัแสดง เพราะสง่ผลตอ่คนท่ีจะมาชมการแสดงด้วย 

   “สิ่งท่ีส าคัญมากท่ีสุด คือ ตัวชมพู่ เราโทรหาเขาก่อนท่ีเรา            

จะเร่ิมทุกอย่าง และเขาก็ตอบตกลงตอนนัน้เลย ทนัทีท่ีเขาตอบตกลง

ทกุอยา่งรันได้แบบเร็วมาก เพราะว่าเราก็รู้ว่า เม่ือนางเอกเป็นเขาก็ปิด

ประตขูาดทุนไป 80% แล้ว จริงๆ คนก็มาดเูขานะ เพราะว่าละครเวที

ทกุท่ีท่ีเป็นละครเพ่ือการค้าคนก็อยากจะมาดตูวัเอก มาดวู่าใครมารับ

บทเอก อยา่งเชน่ในบรอดเวย์ใครมารับบทเป็นEvita คนใหม่ หรืออย่าง 

เอาริกกี ้มาร์ติน มารับบท Che Guevara อย่างนี ้คนก็อยากมาดไูง 
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ผมว่าเรยาก็เป็น pattern เดียวกบัละครบรอดเวย์ ท่ีต้องการมีดาราน า

เป็นดาราทองเพ่ือการค้าอยา่งเตม็รูปแบบ” 

                 (เกรียงศกัดิ ์ศลิากอง, สมัภาษณ์, 15 มกราคม 2556) 

 

  

 ภาพท่ี 38 โปสเตอร์ละครเร่ืองเรยา เดอะมิวสิคลั รับบทโดย                   

อารยา เอ ฮาเก็ต 

  เน่ืองจากละครเร่ืองเรยา เดอะมิวสิคลั เป็นละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย

บทประพนัธ์ของ ถ่ายเถา สจุริตกลุ เร่ืองดอกส้มสีทองและได้รับการสร้างเป็นละครโทรทศัน์มาก่อน           

รับบทโดยอารยา เอ ฮาร์เก็ต ซึ่งถือได้ว่าเป็นละครท่ีโด่งและพูดถึงกันในวงกว้างจนเป็นกระแสท่ี

เกิดขึน้ในสังคม ดงันัน้ เม่ือถูกน ามาสร้างในรูปแบบละครเวทีประเภทมิวสิคลันัน้ ทางทีมงานจึง

ต้องการให้ตวันกัแสดงน าในบท “เรยา” ยงัคงเป็นอารยา เอ ฮาร์เก็ต เชน่เดิม เน่ืองจากเป็นนกัแสดง

ท่ีมีช่ือเสียง ได้รับความนิยม และมีผู้คนให้ความสนใจอย่างมาก รวมทัง้มีภาพความเป็นตวัละคร 

“เรยา” ท่ีท าให้คนดจูดจ าได้อีกด้วย 

 นอกจากนกัแสดงน าแล้ว ในสว่นของนกัแสดงประกอบ ปัจจยัเร่ืองการตลาดก็มีส่วนส าคญั

และสง่ผลตอ่การคดัเลือกด้วยเชน่กนั  
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  “มิวสิคลัเมืองไทยบางทีมันเกิดจากหน้าหนัง ว่าเร่ืองนีน้่าด ู           

รึเปล่า เช่น การท่ีมีพ่ีท็อปเข้ามาทุกคนก็จะคิดว่า เร่ืองนีจ้ะต้องตลก 

ต้องสนกุ ต้องมีชว่งยิม้ อะไรแบบนี”้ 

                 (ธญัวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์, สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2556) 

   “ปัจจยัท่ีส่งผลต่อการคัดเลือก การตลาดส าคญันะ อย่างตวั 

พ่ีแหวน (ฐิตมิา) เขาก็มีแฟนเพลงของเขา ท่ีตดิตามผลงานไง” 

        (ฐานวดี สถิตยทุธการ, สมัภาษณ์, 6 กมุภาพนัธ์ 2556) 

   

  ภาพท่ี 39 ดารณีนชุ โพธิปิติ นกัแสดงประกอบเร่ือง AF the Musical ตอนโจโจ้ซงั 

   

  ภาพท่ี 40 ฐิตมิา สตุสนุทร รับบท "วิภา” แมข่องนางเอก นกัแสดงประกอบเร่ือง                      

รักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั  

 

http://music.sanook.com/story_picture/show/music/15510/2-40/7
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  1.2.4 มีเวลาในการซ้อม 

 ปัจจยัในเร่ืองของเวลาในการซ้อมของนกัแสดง กล่าวคือ ละครเวทีประเภทมิวสิคลัทัง้ท่ี

สร้างจากนวนิยาย สร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม่ และสร้างจากละครบรอดเวย์มีความต้องการ

ในเร่ืองเวลาค่อนข้างมาก เน่ืองจากละครเวทีประเภทมิวสิคลัมีประเด็นส าคญัอยู่ท่ีการแสดงเป็น

การแสดงสดในทุกรอบ จึงต้องมีความต่อเน่ืองของการแสดงนานระยะเวลาหนึ่ง ทุกอย่างไม่

สามารถแก้ไขได้ ณ ช่วงเวลานัน้ท่ีก าลงัท าการแสดงอยู่  ซึ่งจ าเป็นต้องมีความผิดพลาดน้อยท่ีสุด 

ดงันัน้ จงึต้องอาศยัความแมน่ย า ความเข้าใจ ความพร้อมเพรียง และความเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั 

ฯลฯ เวลาในการซ้อมจึงมีความส าคญัตอ่นกัแสดง เพราะฉะนัน้ การคดัเลือกนกัแสดงน าจึงต้องมี

ปัจจยัในเร่ืองของเวลาเข้ามาเก่ียวข้อง  

  “ปัจจยัหนึ่งท่ีเก่ียวข้อง คือ เขามีเวลาซ้อมกับเราไหม ถามว่า

เขาสนใจมาท างานหนกั ซ้อม 4-5 เดือนหรือเปล่า ถ้าเขาไม่มีเวลาซ้อม 

ส าหรับพ่ีนะพ่ีไม่เอาเลย เพราะถ้าเอามาแล้วตายด้วยกันทัง้หมด              

ไม่เกิดประโยชน์ เพราะฉะนัน้ คนท่ีมาเล่นละครของพ่ี คือคนท่ีใจรัก 

และ อยากมีประสบการณ์ตรงนี ้ซึ่งบอกได้เลยว่า คนเหล่านีมี้ไม่            

มากนกั ถามว่าเขามีเวลามาซ้อม 4 เดือนไหม ไม่มี มนัก็จบไปถึงแม้

เขาจะอยากเลน่แตถ้่าไมมี่ควิ อยา่มาเลย” 

             (ศรัณย ูวงษ์กระจา่ง, สมัภาษณ์, 12 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  “การซ้อม เขามีเวลาซ้อมกับเรามากแค่ไหน เขาdevote 

ตวัเองมากแค่ไหน กับงานชิน้นี ้แน่นอนว่าละครเวทีมันไม่ใช่แค่เร่ือง

ทกัษะวา่คณุเก่ง แตม่นัเป็นเร่ืองของความทุม่เท” 

                          (ธญัวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์, สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  “เวลา เป็นปัจจัยส าคัญ เพราะการท าละครเวทีมัน need 

เวลามากๆ และมันก็ต้องการการท างานเป็นทีมสูง เพราะฉะนัน้ถ้า
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นักแสดงหรือทีมงานมีเวลาให้เราได้ มันจะท างานกันได้อย่างเต็มท่ี 

เร่ืองของเวลา ถือว่าเป็นสิ่งหนึ่งท่ีส าคญัมากๆ เพราะฉะนัน้คนท่ีจะมา

ร่วมงานกับเรา เราจะบอกเลยว่าต้องมีเวลานะเพราะถ้าคณุไม่มีเวลา

เต็มท่ี คุณเท่ากับฆ่าตวัตายบนเวที เพราะในขณะท่ีคนอ่ืนเขาเล่นได้ 

เขาร้องได้ เขาmovement ได้ แต่พอถึงบทคุณมันจะเห็นเลยว่ามัน

แตกตา่งนะ” 

                (วชัระ แวววฒุินนัท์, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2556) 

   “คือแต่ละคนไม่เหมือนกัน บางคนเร็ว บางคนช้า แต่มนัต้อง

ใช้เวลา เพ่ือให้มันค่อยๆ blend หากันบางคนกว่าจะได้นะจนนาที

สุดท้าย ไปเจอ ไปค้นพบจริงๆ ตอนอยู่บนเวทีแล้วก็มี เพราะฉะนัน้      

การซ้อมเป็นสิ่งส าคญั ซ้อมเยอะๆ เยอะๆ จนในท่ีสดุมนัก็จะถึงเวลาท่ี

มนัต้องเปิดรับกนั” 

            (สวุรรณดี จกัราวรวธุ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 

  “เร่ืองท่ีพ่ีอยากจะบอก คือ เวลาท างานจริงกับท างานใน

มหาวิทยาลัยมีหนึ่ ง เ ร่ือง ท่ี ต้องConcernมันนิดหนึ่ง  คือเ ร่ืองคิว            

การท างาน เวลาท่ีเราท างานในมหาวิทยาลยัเราจะไม่เคยเจอปัญหา

เร่ืองนีว้่า นักแสดงเลือกมาแล้วไม่มีเวลาซ้อม ท่ีมหาวิทยาลัยทุกคน              

มีเวลา รุ่นพ่ี รุ่นน้องทุกคนมาซ้อมให้ แต่พอมาท างานจริง ความเป็น

จริงแล้วปัญหาเร่ืองคิวก็จะมีผล พ่ีจะดูเ ร่ืองคิวด้วย การคัดเลือก           

ก็จะมีผล ดคูิวของเขาท่ีมีให้เรา บางคนเขาท างานประจ า เขาก็จะไม่มี

เวลาไมมี่ควิให้เรา ก็ไมส่ามารถเหมือนกนั”  

            (ฤดีภญั แสง-ชโูต, สมัภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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  “การ cast ทัง้หมดมันตะต้องเป็นหนึ่งเดียวกันหมด คนนี ้

อาจจะด้อยกวา่คนนี ้แตท่กุคนทัง้หมด ไม่ว่าจะตวัเอกหรือ ตวัรองหรือ 

ensemble ต้องรวมกนัเป็นหนึ่งเดียวให้ได้ อาจจะมีคนท่ีโดดๆพอโดด

ก็ต้องเรียกมาตวิแล้ววา่มนัไมไ่ด้ เพราะมนัออกนอกพวก บางครัง้ถึงจะ

ตวิเข้มยงัไงมนัก็ยงัมีผิดพลาดอยู่ดี ซึ่งคนไหนด้อยคนนัน้ก็ต้องซ้อมให้

เยอะกว่าคนอ่ืน สิ่งท่ีซ้อมมาบางทีก็หลุดเหมือนกัน เพราะมนัต้องจ า

หลายอยา่ง ชว่งท่ีเข้าซ้อมเวทีมนัถึงต้องซ้อมหนกัๆ”   

                (ดารกา วงศ์ศริิ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 

 จะเห็นได้ว่า ปัจจยัในเร่ืองของเวลานัน้ ถือได้ว่ามีความส าคญัเป็นอย่างยิ่ง เน่ืองจากว่า            

ละครเวทีประเภทมิวสิคลันัน้ เป็นงานท่ีรวบรวมศิลป์และศาสตร์ในทุกแขนง ทัง้ศิลปะการแสดง             

การขับร้อง ดนตรีและนาฏศิลป์ งานออกแบบฉาก แสง เสียง เสือ้ผ้า ระบบบริหารจัดการ ฯลฯ              

ซึ่งท าให้มีลกัษณะของ ”ศิลปะร่วม” ท่ีจะต้องอาศยัการท างานร่วมกนั ดงันัน้ เวลา จึงเป็นปัจจยัท่ี

เข้ามามีสว่นเก่ียวข้องในการคดัเลือกนกัแสดงด้วย 

 1.2.5 อปุนิสยั  

 ในเร่ืองของอุปนิสัย เป็นปัจจัยท่ีประกอบไปด้วยรายละเอียดหลายๆอย่าง ซึ่งเป็นสิ่งท่ี

ผู้ผลิตละครใช้เป็นส่วนหนึ่งในการคดัเลือกนักแสดง เน่ืองจากการสร้างสรรค์ละครเวทีประเภท                

มิวสิคลั ทัง้ท่ีสร้างจากนวนิยาย สร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และสร้างจากละครบรอดเวย์    

ต้องอาศยัการท างานร่วมกันของคนจ านวนมาก  อาศยัความร่วมมือและร่วมใจกัน  ความเป็น

อนัหนึ่งอันเดียวกัน ดงันัน้ ทุกคนจะต้องมีความสัมพันธ์ท่ีดีต่อกัน อุปนิสัยจึงเป็นอีกปัจจัยหนึ่ง              

ท่ีส่งผลต่อการคดัเลือกนกัแสดง เช่น มีความรับผิดชอบ รู้หน้าท่ี มีระเบียบ มีวินัย มีความตัง้ใจ 

ทุ่มเท อดทน เสียสละ ไม่มีอีโก้ ไม่ยึดติดกบัตวัเอง ท างานร่วมกบัผู้ อ่ืนได้ เคารพผู้ อ่ืน ฯลฯ ซึ่งจาก

การสมัภาษณ์มีหลายทา่นได้ให้ข้อมลูไว้ตรงกนั ดงัตอ่ไปนี ้

   “อุปนิสัยส าคญั คือก็ต้องเป็นคนดี คนน่ารัก พ่ีอยากท างาน

กบัคนดีไม่อยากท างานกับ star ท่ีแบบฉันเก่ง อะไรแบบนี ้ต้องไม่ติด
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ย่ีห้อตวัเอง นกัแสดงต้องนิสยัดี ไม่คิดว่าตวัเองเป็นดาราดงั น่ารักกับ

ทีมงาน นิสัยมาเป็นอันดบัแรก พ่ีรู้สึกว่าคนท่ีนิสัยดีเขาก็จะท าดี  คือ  

ถ้าเก่งมากๆ แตน่ิสยัไมดี่พ่ีก็ไมอ่ยากยุ่งกบัเขา เพราะมนัเหน่ือย ทกุคน

เหน่ือย ทีมงานก็เหน่ือย คือ เราจะเลือกคนท่ีเราดแูล้วว่า คนอ่ืนจะรัก

เขาได้” 

                (ธีรวฒัน์ อนวุตัรอดุม, สมัภาษณ์, 31 มกราคม 2556) 

  “พ่ีไม่ชอบพวกท่ีมี brand name มาด้วย ไม่ชอบ พวกท่ีแบบ

มาอย่างนี ้จะเล่นอย่างนี ้เ ร่ืองความเป็นตัวเอง เขาคิดว่าเขาเป็น

นกัร้อง เขาก็จะร้องของเขาแบบนี ้แต่ความเป็นมิวสิคลัมันไม่ได้ร้อง

แบบนัน้ไง มันมีวิธีอีกแบบหนึ่ง อะไรแบบนี ้คือ นักแสดงมันต้องท า

ตามโจทย์ได้ ต้องมีความรับผิดชอบ มีระเบียบ วินยั” 

       (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ สมัภาษณ์, 30 มกราคม 2556) 

  “เร่ืองอปุนิสยัส าคญันะ คือต้องมีวินยั อดทน จะมาเป็น Diva 

อยู่ไม่ได้ ต้องเคารพคนอ่ืน ส าคญัท่ีสุดคือการเคารพคนอ่ืน เพราะว่า

ละครเวทีเป็นอะไรท่ีต้องมารวมกนัหมดทกุอยา่ง เพราะฉะนัน้ถ้าคณุไม่

เคารพคนอ่ืน คุณก็จะไม่มีใครชอบ แล้วมันก็จะท าให้ความสัมพันธ์         

มนัไมล่งตวั” 

        (ดารกา วงศ์ศริิ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 

  “นักแสดงบางคนเก่งมากทุกอย่าง แต่ว่าวินยั ไม่มี ก็เท่านัน้ 

ไมมี่ประโยชน์” 

            (สนัต ิตอ่วิวรรธน์, สมัภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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  “ถ้าจะพูดจริงๆ แล้ว อย่างตอนเร่ืองรักเธอเสมอ ก็มีดารา              

คนหนึ่งมา audition แล้วตัวเขาเองก็มีปัญหา คือเขามีข่าวแรง

เหมือนกนัตอนนัน้ ทกุคนก็ไมเ่อาเขา ไมก่ล้าเส่ียง” 

               (ธญัวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์, สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2556) 

   “คือถ้าเอาคนท่ีสงัคมเขาเกลียดคนนีม้ากท่ีสุดเลย คนดไูม่มี

ทางดูเด็ดขาด มันก็เอามาไม่ได้นะแต่ถ้ากลางๆ แต่มีคะแนนบวก                

ในแง่ของ public หน่อยก็ดี จากนัน้ต้องเล่นดี ต้องมีเวลาซ้อม ทุ่มเท 

เท่านัน้เอง พ่ีว่าสิ่งส าคญัท่ีสดุคือความตัง้ใจ กบัโอกาสท่ีเราจะให้เขา 

อย่างโทน่ี กบั ยิปโซ เขาไม่เคยเล่นละครเวทีมาก่อนเลย แตด้่วยความ

ตัง้ใจและความน่ารักของเขา มนัก็ท าให้เรายอมก้าวข้ามรายละเอียด 

ซึ่งถ้าพดูตรงๆ ก็คือเขายงัท าได้ไม่ดีนกั โดยคณุภาพของเนือ้งานเขาก็

ร้องเพลงสู้นกัร้องไม่ได้ แต่เราเห็นความตัง้ใจเขา เราก็คิดว่าเอาตรงนี ้

มาทดแทน ใช้การแสดงออกอยา่งจริงใจ ซึ่งตรงนีใ้นแง่คนท า เราคิดว่า

ด้วยตวัเนือ้เร่ือง มนัไม่จ าเป็นต้องร้องเพลงเพราะมาก เราก็มีเหตผุล

ให้กบัตวัเองอยา่งนี ้ท่ีจะยอมรับตรงนีไ้ด้” 

      (ศรัณย ูวงษ์กระจา่ง, สมัภาษณ์, 12 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  

 ภาพท่ี 41 โทน่ี รากแก่น และรมิตา มหาพฤกษ์พงศ์ (ยิปโซ) นกัแสดงน าจาก                          

เร่ืองหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั 

http://2.bp.blogspot.com/-2ghq5Tekf6E/UA49zoP5C9I/AAAAAAAAAN4/q-Kp8NdOpDE/s1600/20120529_3_1338272518_129025.jpg
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 จากการสัมภาษณ์คุณศรัณยู วงษ์กระจ่าง ผู้ เขียนบทและผู้ ก ากับการแสดงละครเวที              

เร่ืองหลังคาแดง เดอะมิวสิคัล  ได้อธิบายถึงปัจจัยในเร่ืองอุปนิสัย และได้ยกตัวอย่างไว้อย่าง

ละเอียดวา่ นกัแสดงน าในละครเร่ืองหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลัทัง้สองคน คือ คณุโทน่ี รากแก่น และ

คณุรมิตา มหาพฤกษ์พงศ์ (ยิปโซ) นัน้ เป็นนกัแสดงวยัรุ่นท่ีเป็นท่ีรู้จกัและผ่านงานแสดงมาแล้ว

พอสมควร แต่ยงัไม่เคยมีประสบการณ์ในการแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั แต่มีคณุสมบตัิใน

เร่ืองของอปุนิสยัซึง่เป็นปัจจยัหนึง่ในการคดัเลือกนกัแสดง 

 1.2.6 ทศันคต ิ

 ทัศนคติ ในท่ีนีร้วมถึง ความคิด มุมมอง การเปิดรับ พร้อมจะเรียนรู้  ซึ่งเป็นสิ่งท่ีมี

ความส าคญัมากในการท างานร่วมกันเน่ืองจากละครเวทีประเภทมิวสิคลัต้องอาศยัการท างาน

ร่วมกันของหลายฝ่าย ต้องอาศยัการส่ือสารกัน ดงันัน้ ทศันคติจะมีผลต่อการท างานร่วมกันเป็น

อย่างมาก เพราะทศันคตินัน้มีอิทธิพลตอ่การกระท าตา่ง ๆ ท าให้เกิดความพึงพอใจในการท างาน 

เกิดความกระตือรือร้นในการท างาน  ซึ่งก็จะส่งผลต่อการสร้างสรรค์งานท่ีดี และความพยายาม            

ท่ีจะแสดงศกัยภาพภายในตวัเองออกมา โดยจากการเก็บข้อมูลมีผู้ ให้สมัภาษณ์ถึงเร่ืองทศันคต ิ             

ไว้ตรงกนัหลายทา่น ดงัตอ่ไปนี ้

  “นักแสดงต้องมีทัศนคติท่ีดีต่อเพ่ือนร่วมงาน เพราะเราต้อง

ท างานเป็นทีมเพราะว่าละครเวทีเป็นอะไรท่ีต้องรวมกนัหมดทุกอย่าง 

มันต้องรับส่งกันหมด ถ้าคุณมีทัศนคติท่ีดีต่อกัน การท างานมันก็            

สนกุไปด้วย มนัก็จะเร็ว สามารถท่ีจะไปได้อีกเร่ือยๆ การตีความจะลึก

ลงไปอีกได้นะ คือมนัเป็นความสนิทกัน เพราะถ้าทศันคติไม่ดี มนัจะ

โดดจะไม่เข้ากบัคนอ่ืน คือไม่สามารถท่ีจะ built relationship กบัคน

อ่ืนได้ หรือสร้างความสัมพนัธ์กับคนอ่ืนได้ พอสร้างความสมัพันธ์กับ

คนอ่ืนไม่ได้ ตวัเองก็จะแค่เอาไลน์ของตวัเองให้รอด มันก็จะไม่มีการ

รับสง่กนั” 

        (ดารกา วงศ์ศริิ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 
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  “คือทัศนคติ มันเป็นเร่ืองของความเช่ือใจ เหมือนกับอยู่กับ

เพ่ือนสนิท เป็นมิตรกนั พร้อมท่ีจะให้กนั อนันีส้ าคญัมากๆ ถ้าทศันคติ

ไม่ดีแล้ว มันก็ไม่เอาคนอ่ืน เพราะจะเอาแต่ตวัเรา เอาตวัเองให้รอด  

มนัก็ไมไ่ด้” 

            (สวุรรณดี จกัราวรวธุ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 

   “วิธีคิดก็ส าคญัมาก ทศันคติส าคญัมากในการท างาน ต่อให้

เก่งมากแตท่ศันคติไม่ดีก็เท่านัน้  ก็ท าอะไรไม่ได้ นอกจากจะไม่ท าให้

ตวัเองดีขึน้แล้วยังส่งผลกระทบต่อคนอ่ืนด้วย เพราะสุดท้ายแล้วมัน

เป็นทีมไง ละครเวทีมนัต้องเป็นทีมมากๆ มนัไมใ่ชว่า่ ไอ้น่ีเลน่ได้ เอาตวั

รอดคนเดียวมนัไม่ใช่ เพราะเวลาเล่นใน scene มนัต้องเล่นกับคนอีก

เป็น 10 คน คนท่ีต้อง take ความรู้สึกบางอย่างจากเขาแตม่นัไม่ give 

มาให้แล้วเขาจะเลน่ยงัไง” 

            (สนัต ิตอ่วิวรรธน์, สมัภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  “ทศันคติ เป็นสิ่งท่ีเราต้องพดูคยุกนัก่อน บางครัง้คนท่ี เคยท า

ละครเวทีมาก่อนกับคนท่ีไม่เคยท า แนวทาง ความคิด มันมีความ

จ าเป็นท่ีจะต้องไม่ขัดแย้งกัน ถ้าเราจะท างานอะไรสักชิน้หนึ่งแต่

ความคดิมนัไมไ่ปในทางเดียวกนั ไมมี่ทางท่ี งานจะส าเร็จ เพราะฉะนัน้ 

ทศันคตโิดยรวม มนัก็ต้องมีการพดูคยุ ถามไถ่ มมุมองกนั” 

               (ธญัวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์, สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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2.1 กระบวนการในการคัดเลือกคณะผู้แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคัลท่ีสร้างจาก             

นวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคัลที่สร้างจากบทละครที่แต่งขึน้ใหม่ และละครเวที

ประเภทมิวสิคัลที่สร้างจากละครบรอดเวย์ 
 

 ผลจากการศึกษากระบวนการในการคดัเลือกคณะผู้ แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคลั             

ทัง้ท่ีสร้างจากนวนิยาย สร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม่ และสร้างจากละครบรอดเวย์นัน้ พบว่ามี

กระบวนการในการคดัเลือกนกัแสดงเป็นไปในลกัษณะเดียวกนั กล่าวคือ มีขัน้ตอนหรือวิธีการใน

การคดัเลือกแบบเดียวกัน แต่ส าหรับการคดัเลือกคณะผู้แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคลัจะมี

รายละเอียดมากกว่าการคดัเลือกนกัแสดงน าและนกัแสดงประกอบ เน่ืองจากต้องการนกัแสดง

จ านวนมากท่ีมีบคุลิกลกัษณะท่ีหลากหลาย มีความเหมาะสม และมีความสามารถในหลายๆ ด้าน

โดยสามารถอธิบายตามขัน้ตอนได้ดงัตอ่ไปนี ้

 2.1.1 การวางแผนงาน 

 เป็นขัน้ตอนแรกของการท างานทัง้หมด และเป็นขัน้ตอนเดียวกบัการคดัเลือกนกัแสดงน า

และนกัแสดงประกอบในละครเวทีประเภทมิวสิคลั ทัง้ท่ีสร้างจากนวนิยาย สร้างจากบทละครท่ีแตง่

ขึน้ใหม่ และสร้างจากละครบรอดเวย์ ซึ่งขัน้ตอนการวางแผนงานนีเ้ป็นไปเพ่ือทราบถึงรูปแบบ 

แนวทาง และทิศทางของเร่ืองวา่จะน าเสนอออกมาอยา่งไร ซึง่จะส่งผลถึงการคดัเลือกคณะผู้แสดง

ต่อไป ว่าจะต้องมีจ านวนทัง้หมดเท่าไหร่ จะต้องมีความสามารถ และคุณสมบัติอะไรบ้าง ท่ี

เหมาะสมกบัเร่ืองนัน้ๆ  

  “อย่างแรกเลยจ านวนคน เราก็ต้องมาตีโจทย์อีกว่า scene 

หนึ่งต้องการเท่าไหร่ พ่ีก็ตัง้หลักจาก scene ท่ีใหญ่สุดก่อน แล้วเรา

ต้องดอูงค์ประกอบ production ว่ารูปแบบเป็นยงัไง แฟนตาซี เต้นร า 

หรืออะไรยงัไงเราก็จะรู้แล้ววา่ เขาจะต้องมีความสามารถแคไ่หน” 

               (ธญัวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์, สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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   “เราก็ต้องดูจ านวน ดูวยั ดูว่าเขาต้องแสดงอะไรบ้าง เพราะ

เวลาคัดเลือกจะได้คัดเลือกถูกเพ่ือท่ีจะได้cast คนให้มันตรงกับ               

ตวัเร่ืองเรา เพราะแตล่ะเร่ืองจะใช้ทกัษะท่ีตา่งกนั” 

              (วชัระ แวววฒุินนัท์, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2556) 

  ขัน้ตอนในการวางแผนงานนัน้ เปรียบเสมือนการบริหารหรือการจดัการเก่ียวกบันกัแสดง

ทัง้หมด กล่าวคือ หลังจากวางแผนงานแล้วนัน้ จะท าให้ได้ข้อสรุปเก่ียวกับรูปแบบการน าเสนอ 

ทิศทางหรือแนวทางของละครว่าจะน าเสนอออกมาอย่างไร เป็นต้น ดงันัน้ รายละเอียดต่างๆ             

ท่ีเก่ียวข้องกับตัวคณะผู้ แสดงจะถูกก าหนดขึน้ตามมา ว่าต้องการนักแสดงจ านวนเท่าไหร่ 

บุคลิกลักษณะอย่างไร รวมไปถึงเร่ืองรูปร่าง หน้าตา น า้เสียง เพศ และวัย เป็นต้น ดงัเช่นคุณ

ศรัณย ูวงษ์กระจา่ง ได้อธิบายไว้ดงันี ้ 

  “จริงๆ มันเป็นเร่ืองของการจดัการคนนะ สมมติว่าในเร่ืองนี ้

ต้องการ ensembles 30 character ทัง้เร่ือง แต่เราอาจจะใช้แค ่             

10 คนเพ่ือเป็น 30 character นัน้ เพราะถ้าเราได้เฉพาะบทเดียว              

คนเดียว กลายเป็น scale production คนเต็มไปหมดเลย ห้องแตง่ตวั

แนน่ไมมี่ทียืน อยา่งนีม้นัก็ไมใ่ช่” 

      (ศรัณย ูวงษ์กระจา่ง, สมัภาษณ์, 12 กมุภาพนัธ์ 2556) 

ส าหรับคณะผู้ แสดงนัน้ โดยปกติทั่วไปของการแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลันัน้ จะมี

จ านวนทัง้หมดอยูป่ระมาณ 20-30 คน โดยในบางเร่ืองท่ีอาจจะมีจ านวนถึง 30 คนนัน้ ถือได้ว่าเป็น

โครงสร้างท่ีใหญ่ส าหรับละครเวทีประเภทมิวสิคลั แตถ้่าโดยทัว่ไปนัน้จ านวน 20 คน ถือได้ว่าเป็น

จ านวนท่ีเป็นมาตรฐานของการแสดง เพราะหากมีจ านวนท่ีมากเกินไปจะส่งผลต่อการฝึกซ้อม 

กล่าวคือ จะท าให้การฝึกซ้อมมีความยากล าบากมากยิ่งขึน้ โดยจากการสมัภาษณ์คณะผู้ แสดง               

ทัง้ 3 คน คือ คณุจตพุร สวุรรณสขุมุ เป็นคณะผู้แสดงในละครเวทีเร่ืองทวิภพ เดอะมิวสิคลั, คู่กรรม 

เดอะมิวสิคลั, แม่นาค เดอะมิวสิคลั, ปริศนา เดอะมิวสิคัล และหลังคาแดง เดอะมิวสิคัล คุณ

นิโลบล วงศ์ภทัรนนท์ เป็นคณะผู้แสดงในละครเวทเร่ืองกว่าจะรักกนัได้ สนุทราภรณ์ เดอะมิวสิคลั
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รักเธอเสมอ เดอะมิวิสิคลั และหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั และคณุจกัรพันธ์ ตณัฑะสุวรรณะ เป็น

นกัแสดงประกอบเร่ืองแม่เบี้ย เดอะมิวสิคลั เป็นคณะผู้แสดงเร่ือง AF the Musical ตอน โจโจ้ซงั 

กินรีสีรุ้ง (La Cage aux Folles), รักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั และดรีมเกิร์ลส์ ได้ให้ค าตอบไว้ตรงกนั 

ในเร่ืองของจ านวนคณะผู้แสดงดงัท่ีได้อธิบายไปแล้วนัน้ ดงัตอ่ไปนี ้

“ส าหรับจ านวนของคณะผู้แสดง โดยปกติ 20-30 คนไม่เกินนี ้

น่ีคือ production ท่ีถือวา่ใหญ่แล้วนะ” 

         (จกัรพนัธ์ ตณัฑะสวุรรณะ, สมัภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2556) 

 “จ านวนทัง้หมด เกือบ 30 ค่ะ โดยปกติจะใช้ประมาณ 20 

กวา่คน ไมเ่กิน 30 อยูแ่ล้ว คล้ายๆ กนัทกุท่ีคะ่” 

    (นิโลบล วงศ์ภทัรนนท์, สมัภาษณ์, 2 พฤษภาคม 2556) 

“นกัแสดงจ านวนทัง้หมดอยู่ท่ีประมาณ 20 คนโดยทัว่ไป น่ีคือ

ใน scopeของเมืองไทยนะ แต่ถ้าเมืองนอกจะเยอะมาก 40-50 คน

เพราะเขาจะไม่ใช้หมุนเวียน ด้วยลักษณะ production เขาแสดง

ยาวนานหลายเดือน แต่ของไทยซ้อมมาเพ่ือแสดงตามรอบท่ีก าหนด 

เพราะฉะนัน้มนัต้องหมนุเวียนกนั แล้วยิ่งคนเยอะยิ่งซ้อมยาก” 

         (จตพุร สวุรรณสขุมุ, สมัภาษณ์, 30 เมษายน 2556) 

 นอกจากนี ้จะเห็นได้ว่าความพิเศษหรือลักษณะเฉพาะของคณะผู้ แสดงในละครเวที

ประเภทมิวสิคลั  ทัง้ท่ีสร้างจากนวนนิยาย สร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และสร้างจากละคร

บรอดเวย์นัน้ ก็คือ การหมนุเวียนบทบาทในการแสดง นกัแสดงหนึ่งคนจะต้องรับบทบาทในหลายๆ 

ตวัละครส าหรับละครหนึ่งเร่ือง เน่ืองจากไม่สามารถใช้นักแสดงครบตามจ านวนของตวัละครได้

ทัง้หมด ซึง่มีจ านวนมากจงึต้องใช้วิธีการหมนุเวียนตวันกัแสดงเพ่ือมาสวมบทบาทตวัละครท่ีมีมาก

นัน้แทน โดยคณะผู้ แสดงในละครเวทีนัน้เปรียบเสมือนองค์ประกอบส่วนหนึ่งท่ีท าให้ละครเวที

ทัง้หมดมีความสมบูรณ์ และในละครแต่ละเร่ืองนัน้จ าเป็นต้องใช้คณะผู้แสดงจ านวนมาก เพ่ือมา
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สวมบทบาทต่างๆ เพ่ือถ่ายทอดเร่ืองราวให้มีความสมบูรณ์ ไม่ว่าจะเป็นในเร่ืองของบทบาททาง  

การแสดง บทบาทในการร้องเพลง และบทบาทของนาฏลีลา ท่ีจะต้องอาศยัคณะผู้แสดงเข้ามาเติม

เตม็ในทกุสว่นของการแสดง โดยจากการสมัภาษณ์ได้มีผู้ให้ข้อมลูไว้ตรงกนัหลายทา่น ดงันี ้ 

  “ก่อนอ่ืนเลย เราต้องรู้ก่อนว่าตวัหลกัเป็นใคร เราถึงจะหาว่า

คนท่ีจะมา Support เขาได้ แล้วเราก็ต้องดภูาพรวมว่า ถ้าตวัละครมนั

เยอะขนาดนี ้เราต้องดูว่าเราต้องการอะไรบ้าง ensemble ต้องเป็น

หลาย character เช่น ฉากหนึ่งเป็นชาวบ้าน ฉากสองเป็นคนในวัง 

ฉากสามเป็นยาจก อะไรแบบนี”้ 

             (สนัต ิตอ่วิวรรธน์, สมัภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  “ensemble จะเป็นแบบหมนุเวียน ซึ่งเป็นเหมือนกนัทัว่โลก

แหละ เพ่ือไม่ให้ scale ของนกัแสดงมันบานเบอะเกินไป อย่างเช่น 

ฉากแรกคณุเป็นหมอ แล้วฉากต่อมาเป็นจิ๊กโก๋ข้างทางมาเต้นในฉาก             

แล้วเปล่ียนชุดไปเป็นบาทหลวงร้องเพลงฉากนัน้ อะไรแบบนี ้น่ีคือ 

ensemble”  

       (ศรัณย ูวงษ์กระจา่ง, สมัภาษณ์, 12 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  “คือ ensemble เขาจะเป็นการเล่นเวียน อย่างเช่น ฉากนีเ้ล่น

เป็นคนนี ้พอฉากโน้นเลน่เป็นอีกคนหนึง่ อะไรแบบนี”้ 

              (วชัระ แวววฒุินนัท์, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2556) 

  “การเล่นสลับบทบาท เช่น ในเร่ืองกว่าจะรักกันได้ สุนทรา

ภรณ์ เดอะมิวสิคลั จะมีฉากนีเ้ล่นเป็นคนท่ีมาประกวดนางสาวไทย     

พออีกฉากหนึ่งเป็นเด็กเสิร์ฟ อีกฉากหนึ่งเล่นเป็นคนใช้ ก็จะวนเวียน

สลบักันไปคะ่ หรืออย่างเร่ืองรักเธอเสมอ ก็เหมือนกัน คือหนึ่งฉากคือ
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หนึง่คาแรคเตอร์เลย เป็นพยาบาล เป็นคนในร้านอาหาร แล้วก็เป็นคน

ในเมือง” 

    (นิโลบล วงศ์ภทัรนนท์, สมัภาษณ์, 2 พฤษภาคม 2556) 

  “ยกตวัอยา่งเชน่ อยา่งเร่ืองคู่กรรมพ่ีต้องเล่นเป็น 4 character             

ฉากแรกเป็นพ่อค้าขายผกับุ้ง ฉากสองออกมาเป็นชาวบ้าน ฉากสาม

เป็นเจ๊กรับย้อมผ้า ฉากส่ีเป็นนายทหาร ฉากห้าเป็นเจ๊กอีก ฉากหก

กลบัไปเป็นชาวบ้านอีก หรืออย่างทวิภพ ตอนแรกออกมาเป็นชาวบ้าน 

ฉากสองเป็นขนุนาง อะไรแบบนี”้ 

           (จตพุร สวุรรณสขุมุ, สมัภาษณ์, 30 เมษายน 2556)

  ในการหมุนเวียนบทบาททางการแสดงของคณะผู้ แสดงนัน้ จะเป็นลกัษณะของ

การจดัการคน ดงัเช่นท่ี คณุศรัณย ูวงษ์กระจ่าง ผู้ก ากบัการแสดงได้กล่าวไว้ในข้างต้น รวมถึงเป็น

การจดัการในเร่ืองของเวลา กล่าวคือ การหมุนเวียนตวันักแสดงจะใช้วิธีการดจูากล าดบัการเข้า

ออกในแตล่ะฉากของคณะผู้แสดง วา่สามารถท่ีจะเปล่ียนเคร่ืองแตง่กาย เพ่ือไปรับบทบาทตวัละคร

อีกตวัหนึง่ได้ทนัเวลาท่ีจะออกในฉากตอ่ไปหรือไม ่ตามท่ีได้สมัภาษณ์คณุจกัรพนัธ์ ตณัฑะสวุรรณะ

นกัแสดงประกอบเร่ืองแม่เบีย้ ดิ อีโรติก อาร์ท มิวสิคลั เป็นคณะผู้แสดงเร่ือง AF the Musical ตอน 

โจโจ้ซงั, กินรีสีรุ้ง (La Cage aux Folles), รักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั และดรีมเกิร์ลส์ กลา่ววา่ 

  “เขาจะดูว่าเราติดฉากอ่ืนไหมท่ีชนกัน ถ้าไม่ติดก็มาเข้าเลย 

คือดกูารหมนุเวียน ของแตล่ะคนด้วย การจดัการคนอะไรแบบนี”้ 

          (จกัรพนัธ์ ตณัฑะสวุรรณะ, สมัภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2556) 

  “จะดูจากการหมุนเวียนนักแสดงก็คือ เป็นเร่ืองการจัดการ          

ต้องดวู่าเปล่ียนชุดทนัไหม ออกทนัไหม ดลู าดบัการออกจากฉากเป็น

หลกั” 

          (จตพุร สวุรรณสขุมุ, สมัภาษณ์, 30 เมษายน 2556) 
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 ลกัษณะของคณะผู้แสดง ยงัมีความพิเศษอีกอยา่งหนึง่ก็คือ คณะผู้แสดงท่ีได้รับบทบาทใน

การแสดงท่ีโดดเดน่ กลา่วคือ คณะผู้แสดงโดยทัว่ไปจะแสดงแบบเป็นหมู่มวล รวมกนัเป็นกลุ่มใหญ่ 

แต่ในท่ีนี ้จะมีคณะผู้แสดงบางคนท่ีจะมีบทบาทการแสดงเด่ียว คือมีบทพูด ซึ่งทางทีมงานจะท า

การคดัเลือกคณะผู้แสดงทัง้หมดก่อน จากนัน้จึงจะคดัเลือกคณะผู้แสดงบางคนท่ีมีบคุลิกลกัษณะ

ตรงตามตวัละครท่ีมีบทบาทตามเร่ืองนัน้ รวมไปถึงทกัษะหรือความสามารถท่ีบทละครต้องการ 

   “ส าหรับ ensemble ท่ีมีบท คือทางทีมงานเขาจะเห็นทกัษะ

เราแล้วตัง้แต่ขัน้ตอนการคัดเลือกเข้ามา เขาก็จะเล็งเอาไว้แล้วว่า            

คนไหนท่ีพอจะเหมาะกบับทอะไร สามารถเอามาร้องหรือเอามาเต้นได้

แคไ่หน ยงัไง ซึ่งก็ขึน้อยู่กบับทนัน้ ก็จะมีบทมาแล้วให้ลองแสดง อย่าง

ของพี่ก็เคยได้รับบท กินรีท่ีเป็นคนใช้ในเร่ืองกินรีสีรุ้ง ” 

                  (จกัรพนัธ์ ตณัฑะสวุรรณะ, สมัภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2556) 

   “ensemble ท่ีมีบท จะคดัทีหลงั โดยดูจากคาแรคเตอร์ คือ 

เขาจะคดัทัง้หมดเข้ามาก่อนแล้วผู้ ก ากับเขาก็จะดจูากคาแรคเตอร์เรา 

เช่น ดูการเดิน การพูด การร้อง การเต้นว่าได้ตามคาแรคเตอร์ ท่ี

ต้องการนัน้ไหม อย่างตอนท่ีพ่ีเล่นเร่ืองแม่นาค เดอะมิวสิคลั พ่ีได้รับ

บทเป็นสงัข์ กบัเหรียญ คือมีช่ือตวัละครนี ้มีบทพดู” 

           (จตพุร สวุรรณสขุมุ, สมัภาษณ์, 30 เมษายน 2556) 

 แตใ่นขณะเดียวกนั ในบางกรณีท่ีคณะผู้แสดงท่ีได้รับบทบาทท่ีมีบทพดู กล่าวคือ โดยปกติ

คณะผู้แสดงจะแสดงรวมกันเป็นหมู่มวล เช่น ชาวบ้าน นายทหาร หรือขุนนาง เป็นต้น แตถ้่าคนท่ี

ได้รับบทบาทท่ีต้องมีช่ือตวัละคร มีบทพดูดงัท่ีได้อธิบสยไปแล้วข้างต้น ตวันกัแสดงเหล่านัน้ก็จะไม่

สามารถหมนุเวียนบทบาทเป็นตวัอ่ืนในเร่ืองได้อีก เน่ืองจากเพราะมีการกล่าวถึงช่ือของตวัละครตวั

นัน้แล้ว บทท่ีได้รับไปนัน้ก็เป็นบทท่ีคนดูจะจ าภาพตวัละครนัน้ได้ ดงัรายละเอียดการสมัภาษณ์

คณะผู้แสดง ตอ่ไปนี ้
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  “อย่างบางคนท่ีมีคาแรคเตอร์ท่ีเด่น คือบทเป็นบทท่ีออก

มาแล้วคนจ าได้ จะไมมี่เวียนหรือสลบับทแล้ว” 

     (นิโลบล วงศ์ภทัรนนท์, สมัภาษณ์, 2 พฤษภาคม 2556) 

  “อย่างเร่ืองแม่นาค ท่ีพ่ีได้รับบทเป็นสังข์กับเหรียญ พ่ีก็จะ

ออกมาในสองบทนีเ้ท่านัน้ จะไม่มีการเปล่ียน เพราะเป็นบทท่ีคนดจู า

ได้แล้ว คือ มันมีช่ือตัวละครนีใ้นบทพูด คนดูจะรู้แล้วก็ไม่สามารถ

เปล่ียนได้อีกแล้ว”  

           (จตพุร สวุรรณสขุมุ, สมัภาษณ์, 30 เมษายน 2556) 

 จากข้อมูลในการสัมภาษณ์ จะสังเกตได้ว่า การคัดเลือกคณะผู้ แสดงนัน้จะมีความ

หลากหลายของตวัละคร หลากหลายบทบาท  ดงันัน้ การคดัเลือกคณะผู้ แสดงจะมีหลากหลาย

บคุลิกลกัษณะ เพ่ือท่ีจะสามารถสวมบทบาทตา่งๆ ได้อยา่งครบถ้วน 

  “เชน่ crowd scene ในสนามบิน เราต้องใช้ ensemble ท่ีต้อง

เกล่ียความหลายหลากเข้าไว้ ต้องมีคนอ้วนๆบ้าง คนผอมๆบ้าง รูปทรง

ตา่งๆ จะได้ดหูลายหลาก ไม่ใช่สวยหล่อกันหมดเลย มนัไม่ได้ มนัต้อง

มี character หลากหลายปนๆ กนัไป ให้ดสูมจริง” 

        (เกรียงศกัดิ ์ศลิากอง, สมัภาษณ์, 15 มกราคม 2556) 

  “การคดั ensemble ต้องนึกถึงความเป็นจริงของชีวิตมนุษย์

ด้วยเหมือนกัน ว่าคนท่ีเดินอยู่ตามท้องถนน ก็ไม่ได้สวยหล่อทุกคน

ใช่มัย้ มนัก็ต้องมีทัง้คน สูง ต ่า ด า ขาว อ้วน เตีย้ เด็ก แก่ อะไรแบบนี ้

เพราะฉะนัน้เวลาคัดเลือก เราก็จะคัดให้มีความคละกัน เพ่ือให้มัน              

ดแูล้วเป็นธรรมชาตดีิ” 

              (วชัระ แวววฒุินนัท์, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2556) 
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  “อย่างในเ ร่ืองรักเธอเสมอ  จะมีฉากสนามบิน กับฉาก

สวนสาธารณะ ก็จะมีหลายคาแรคเตอร์ปนๆกันไป ซึ่ง ensemble 

โดยรวม จะมีหลายรุ่นนะ เพราะมีตัง้แตน้่องๆ ท่ียงัเรียนมหาวิทยาลยั 

ไปจนถึงรุ่นพ่ีๆ ท่ีเล่นมาเป็นสิบปีแล้วก็มี อายุส่ีสิบแล้วก็มี คละกัน

แล้วแตเ่ร่ืองแล้วแต ่production”  

          (จกัรพนัธ์ ตณัฑะสวุรรณะ, สมัภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2556) 

นอกจากนี ้จากการสมัภาษณ์ยงัพบว่า ในการคดัเลือกคณะผู้แสดงนัน้ นอกจาก

จะต้องมีความหลากหลายของบุคลิกลกัษณะแล้วนัน้ ก็มีบางสถานการณ์ท่ีต้องการคณะผู้แสดง           

ท่ีมีลกัษณะท่ีเฉพาะเจาะจงด้วยเชน่กนั คือมีความโดนเดน่ในด้านในด้านหนึ่งตามบทละครก าหนด 

ดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้

  “คือมีบางกรณีท่ีต้องมี character ท่ีเฉพาะเจาะจง หรือบท

ต้องการแบบนี ้เช่น ตวัละครท่ีต้องมีความเซ็กซ่ีมากๆ ในบทบอกว่า 

เดินเข้ามาคนในร้านหันมามองทัง้หมด อย่างนี ้คือเราก็ต้องเลือกให้ 

มนัได้ มนัต้อง make sense คนดตู้องเช่ือ” 

            (สนัต ิตอ่วิวรรธน์, สมัภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  “บางทีมันก็ต้องการคนท่ีมีความพิเศษนะ เพราะฉะนัน้ถ้า 

ensemble คนไหนท่ีมี character หน่อย เราก็จะให้บทเขาได้ชดัขึน้ 

เช่น ต้องเล่นเป็นแม่ของตัวเอก คนนีก็้ต้องขอมีวัยหน่อย เพราะว่า

ถึงแม้จะมีบทแคเ่นีย้ แตจ่ะเอาเดก็ (วยัรุ่น) มาเติมมาแตง่แก่ มนัก็จะดู

หลอกเกินไป ก็จะเอาตวั ensembles ท่ีสงูวยัหนอ่ย อะไรแบบนี”้ 

              (วชัระ แวววฒุินนัท์, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2556) 

  “บางเร่ืองบางบท จะมีอีกกรุ๊ปนงึ ซึง่มนัจะน้อยมาก ท่ีต้องการ

ท่าเฉพาะ เช่น ท่าบลัเล่ต์จริงๆ ท่ีต้องฉีกขา แฟลชแบค อะไรแบบนีซ้ึ่ง
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ต้องเป็นคนท่ีเรียนมาจริงๆ ถึงท าได้ ก็จะคดัแยก คือเอาคนท่ีมีทกัษะ

ทางด้านนีเ้ลย” 

               (จกัรพนัธ์ ตณัฑะสวุรรณะ, สมัภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2556) 

 2.1.2 การคดัเลือกคณะผู้แสดง 

 การคัดเลือกคณะผู้ แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคัลนัน้ มีกระบวนการและขัน้ตอน                    

ในการคดัเลือกไมแ่ตกตา่งจากการคดัเลือกนกัแสดงน าและนกัแสดงประกอบ ด้วยเหตผุลเดียวกนั

ดงัท่ีได้กล่าวไปแล้วในตอนต้นว่า เน่ืองจากว่าละครเวทีประเภทมิวสิคลัเป็นการแสดงท่ีมีศิลปะ 

การสร้างสรรค์และผสมผสานกันของศาสตร์หลายแขนง จึงต้องผ่านขัน้ตอนการสร้างสรรค์                

อย่างละเอียด ดงันัน้ นกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลัจึงต้องมีความสามารถหลากหลายด้าน            

คือ ความสามารถด้านการร้องเพลง ความสามารถด้านการแสดง และความสามารถด้านนาฏลีลา

เช่นเดียวกับนักแสดงน าและนักแสดงประกอบ ดังนัน้ กระบวนการในการคัดเลือกก็เป็น

กระบวนการเดียวกนั โดยสามารถอธิบายได้ดงัตอ่ไปนี ้

  ก. การร้องเพลง   

  ในขัน้ตอนของการทดสอบเร่ืองการร้องจะเร่ิมจากการร้องเด่ียว โดยเป็นเพลงท่ี

นกัแสดงเตรียมมาเอง หลงัจากนัน้ให้ร้องเพลงในเร่ืองนัน้ๆ โดยจะเร่ิมจากการร้องเด่ียว ร้องคูแ่ละ

ร้องประสานเป็นกลุม่ เป็นต้น เพ่ือเป็นการทดสอบเร่ืองเสียง เพ่ือดทูัง้น า้เสียง เนือ้เสียง ระดบัเสียง 

ความกว้างของเสียง โทนเสียง และคณุภาพของเสียง  

   “ขัน้ตอนเร่ิมจาก คนท่ีมา cast ต้องเตรียมเพลงของตวัเองมา 

มาร้องให้เราฟัง เอาร้องทีมงานอาจขอให้นกัแสดงร้องเพลงแม่นก่อน 

เรามีนกัเปียโนเลน่ให้ เอาโน้ตมาเองได้ เวลาร้องก็ร้องทัง้โซโล่ ทัง้ร้องคู ่

ซึ่งตอนคัดเลือก ผม คุณถ่ายเถา คุณสมเถา และคุณทฤษฎี นั่งอยู่

ด้วยกนั ก็มานัง่ดกูนัทีละคนๆ นัง่ติ๊กๆๆ ถ้าร้องดีผ่าน คนท่ีมา audition 
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ต้องร้องเด่ียวก่อนทุกคน เอาเพลงท่ีเตรียมมา เพ่ือท่ีเราจะเช็คห ู         

เช็คการจ า แยก็่กากบาททิง้เลย” 

                 (เกรียงศกัดิ ์ศลิากอง, สมัภาษณ์, 15 มกราคม 2556) 

   “ให้นกัแสดงร้อง คือจะดเูสียงว่าโอเคไหม หูดีไม่เพีย้น คือไม่

ต้องเสียงดีเลิศเป็นมาราย แคร่ี นะคะ เอาแค่ร้องได้ไม่ผิดคีย์ แล้วก็มี

ความเข้าใจเร่ืองการฟัง มีหดีู เพราะเขาต้องร้องประสาน จากนัน้ก็ต้อง

ร้องคู ่3 คู ่5 คือให้ลองร้องประสานด”ู 

                          (ธญัวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์, สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  “เราก็จะให้นกัแสดงเข้ามาร้องก่อน ร้องคนเดียว แล้วเราก็จะ

ดูเขาในแง่ของทักษะการร้องว่า  ร้องไม่เพีย้น สามารถถ่ายทอด

ความรู้สึกได้ดี และก็สไตล์เสียงใช่ ในรูปแบบของเร่ืองตามท่ีเรา

ต้องการ” 

                 (ดลุย์ทศัน์ วศนิะจินดาแก้ว, สมัภาษณ์, 26 มกราคม 2556) 

   “คือ ให้ร้องเด่ียวก่อน แล้วตอนท้ายก็จะให้ลองร้องเพลงของ             

ในเร่ืองเลย ให้ลองประสานเลย ก็จะมีเพลงจากในเร่ืองให้ลองแล้วก็ 

ให้ลองร้องหลายๆ แบบ ลกูทุ่งก็มี เพราะเราอยากรู้ว่า เขาจะร้องแบบ

อ่ืนได้ดีกวา่ไหม ร้องฉ่อยได้ไหม อะไรแบบนี”้ 

        (ใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ, สมัภาษณ์, 24 มกราคม 2556) 

 นอกจากนี ้จากการสมัภาษณ์คณุใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ ผู้ก ากบัการร้อง ในละครเวทีเร่ือง 

ดรีมเกิร์ลส์, ปริศนา เดอะมิวสิคลั, เฟม เดอะมิวสิคลั, น ้าใสใจจริง เดอะมิวสิคลั, แม่นาค                      

เดอะมิวสิคลั, รักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั และ AF The Musical ตอน โจโจ้ซงั ยงัได้อธิบายเพิ่มเติม
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ในเร่ืองของการร้องด้วยวา่ การร้องของคณะผู้แสดงนัน้ จะแบง่คณะผู้แสดงออกเป็นพาร์ทตามโทน

เสียง ดงันี ้ 

  “เราก็ต้องดูว่าจ านวนท่ีเราจะเอาทัง้หมดเท่าไหร่ ก็ ต้องมา

เฉล่ียด้วย เพราะมนัต้องมีครบทุก part แล้วก็ต้องดดู้วยว่า ครบทุก 

part แล้วจะมี 4 พาร์ทไหม หรือว่าจะท าแค่ 2 หรือ 3 part มีผู้ชาย              

ก่ีคน ผู้ หญิงก่ีคน แล้วก็ส่วนใหญ่มันอยู่ท่ีเร่ืองด้วยว่าเพลงเร่ืองนัน้           

ยากไหม ถ้าเพลงเร่ืองนัน้ยาก เราก็ต้องดดู้วยว่าเด็กคนนัน้เก่งแคไ่หน            

ดดู้วยวา่เร่ืองนีต้้องการโทนเสียงยงัไง”  

จะเห็นได้ว่า ในส่วนของการร้องเพลงในคณะผู้แสดงนัน้จะเป็นการรวมกนัของทัง้

เพศชายและเพศหญิง กล่าวคือ จะต้องมีการร้องประสานเสียงกนั โดยจะแบง่ออกเป็น 4 ส่วนหลกั

ด้วยกนั คือ แบง่ตามระดบัเสียงของเพศหญิงและเพศชาย ดงันี ้ 

หญิง ชาย 

Sopranos                 เสยีงสงู 

Alto                          เสยีงต ่า 

Tenor            เสยีงสงู 

Bass              เสยีงต ่า 

 

ในสว่นของรายละเอียดเร่ืองระดบัเสียงร้องข้างต้นนี ้จะมีความแตกตา่งกนัออกไป

ในแตล่ะเร่ือง ขึน้อยู่กบัรูปแบบและการน าเสนอของละครเร่ืองนัน้ๆ ว่าต้องการโทนเสียงแบบไหน 

ระดบัใด และแตล่ะโทนเสยีงนัน้ ต้องการจ านวนเท่าไหร่ เป็นต้น  อนัเป็นผลสืบเน่ืองมาจากขัน้ตอน

ในการวางแผนงานท่ีได้อธิบายไปแล้วในข้างต้น 

ในขณะเดียวกันคุณสันติ ต่อวิวรรธน์ ผู้ ช่วยผู้ ก ากับการแสดง ละครเวทีเร่ือง               

ข้างหลงัภาพ เดอะมิวสิคลั, แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคลั, ลมหายใจ เดอะมิวสิคลั, หงส์เหนือ

มังกร เดอะมิวสิคัล, รักจับใจ เดอะโรแมนติก มิวสิคลั และมิสไซ่ง่อน  ก็ได้ให้ข้อมูลเก่ียวกับ               

การทดสอบเร่ืองการร้องเพลงของคณะผู้แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคลั ทัง้ท่ีส้รางจากนวนิยาย 
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สร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม่ และสร้างจากละครบรอดเวย์ว่า  การส่ือสารอารมณ์ด้วยการร้อง

เพลงก็มีสว่นส าคญั  

“การร้องน่ี เราไม่ได้ดูแค่ว่าร้องเพลงถูกคีย์หรือเปล่า 

แต่คุณร้องแล้วมันน่าฟังหรือเปล่า  ร้องแล้วมันส่ือสารหรือเปล่า                

ร้องแล้วถ่ายทอดอารมณ์ผา่นเพลงได้หรือเปล่า” 

            (สนัต ิตอ่วิวรรธน์, สมัภาษณ์, 1 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  ข.การแสดง 

  การทดสอบทางด้านการแสดงนัน้ จะมีวิธีการในการทดสอบหลายรูปแบบ 

กล่าวคือ มีการทดสอบเป็นคู่ เช่น แจกบทในเร่ืองนัน้ให้อ่านแล้วลองแสดงให้ทีมงานด ูในส่วนนี ้

เป็นการดใูนเร่ืองของการรับส่งกัน หรือการทดสอบเป็นกลุ่ม ตวัอย่างเช่น แบ่งนกัแสดงออกเป็น

กลุ่มๆ ละประมาณ 4-5 คน เม่ือจดัเป็นกลุ่มๆ แล้วทางทีมงานก็จะให้โจทย์กบันกัแสดงแตล่ะกลุ่ม 

แล้วก็ให้ลองแสดงสด จ าลองสถานการณ์ขึน้มาให้นักแสดงลองแสดงออกมาสดๆ เพ่ือดูทักษะ

พืน้ฐานทางการแสดง ดคูวามว่องไวในปฏิกิริยา ดูความคล่องตวั ดูไหวพริบ และการแสดงออก 

เป็นต้น 

  “เร่ือง acting ตอนมา audition เราก็มีบทให้อ่านแล้วให้เขา

ลอง acting ดวู่าจะเป็นยงัไง ดทูกัษะทางการแสดง แล้วก็ทีมงานก็จะ

มาคดักนัอีกที” 

              (ทฤษฎี ณ พทัลงุ, สมัภาษณ์, 4 กมุภาพนัธ์ 2556) 

   “กระบวนการ ก็คือ มานั่งอ่านบทแล้วก็ลองเล่นดู จากนัน้           

ผู้ก ากบัทีมงานก็ต้องมานัง่วิเคราะห์กนัอีกที” 

      (ศรัณย ูวงษ์กระจา่ง, สมัภาษณ์, 12 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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   “วิธีการคือ เราจะแจกบทให้เขาอ่าน แล้วลองเล่นเลยเพ่ือดู

ความสามารถในเร่ืองของทักษะการแสดงของเขา ดูการเปล่งเสียง  

การใช้อารมณ์ ดกูารตีความ ตา่งๆ ซึ่งเป็นทกัษะพืน้ฐานของการแสดง 

ท่ีทุกคนควรจะมี แล้วก็จะคดัออกไปทีละขัน้ๆ พอแสดงไม่ได้ เราก็คดั

ออกละ มนัก็จะเข้มขึน้ๆ” 

              (วชัระ แวววฒุินนัท์, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2556) 

   “ก็จะให้ท า  workshopรวมกันเ ป็นกลุ่มใหญ่เลย  ใ ห้ท า

แบบฝึกหัดเหมือนเป็นกิจกรรมละลายพฤติกรรม อะไรแบบนัน้เลย           

ให้โจทย์ไป แล้วให้เขาลอง improvise ดูสดๆ เลย ดวู่าใครเป็นยงัไง           

ดวู่าเขามี skill มาแค่ไหน เพ่ือดเูทคนิคทางการแสดง ดคูวามเข้าใจ               

ด ูcharacter ได้ด้วย” 

        (ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ,์ สมัภาษณ์, 30 มกราคม 2556) 

  จากการสมัภาษณ์คณะผู้แสดง คณุจตพุร สวุรรณสขุุม เป็นคณะผู้แสดงในละครเวทีเร่ือง

ทวิภพ เดอะมิวสิคัล, คู่กรรม เดอะมิวสิคัล, แม่นาค เดอะมิวสิคัล, ปริศนา เดอะมิวสิคัล และ

หลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั ได้เล่าถึงขัน้ตอนในการไปคดัเลือกตวัคณะผู้แสดงว่า การทดสอบการ

แสดงเป็นไปเพ่ือดลูกัษณะของนกัแสดงในเร่ืองของความจ า ทกัษะการแสดง และการพดู  

 

   “อย่างตอนท่ีไป cast การแสดงของทวิภพ เขาจะให้บทพูด 

monolog มาจ า พอจ าเสร็จก็จะเรียกให้ไปพูดให้ฟัง ซึ่งเขาจะด ู

dictionในการพดู การออกเสียง ดู objectiveในการแสดงท่ีเรามีตอ่สิ่ง

ท่ีแสดงวา่เราเห็นสิ่งตา่งๆไหม เชน่ ในบทต้องพดูถึงพ่อแม่ เขาก็จะดวู่า

เราเห็นรึป่าววา่พอ่แมอ่ยูต่รงไหนของเวที คือต้องมีจดุโฟกสัของสายตา 

ว่าเราเล่นกับใคร พูดให้ใครฟังอยู่  ต้องไม่ลอย อีกเร่ืองคือ จงัหวะใน
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การพดู รัวไปไหม เร็วไปไหม การแบ่งจงัหวะในการพูดซึ่งมนัจะส่งผล

ตอ่เร่ืองของอารมณ์ของเราเวลาแสดง” 

           (จตพุร สวุรรณสขุมุ, สมัภาษณ์, 30 เมษายน 2556) 

 คณุนิโลบล วงศ์ภทัรนนท์ คณะผู้แสดงในละครเวทเร่ืองกว่าจะรักกนัได้ สนุทราภรณ์ เดอะ

มิวสิคลั, รักเธอเสมอ เดอะมิวิสิคลั และหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั ได้อธิบายถึงกระบวนการในการ

คดัเลือก วา่มีขัน้ตอนของการทดสอบเป็นคูเ่พ่ือดกูารรับสง่บทบาทของนกัแสดง 

   “เขาจะให้จบัคู ่ชาย-หญิง ช่ือท่ีอยู่ใกล้กันแหละค่ะตอนท่ีเข้า

ไปแล้วเขาก็จะแจกบท ก็จะมีหลายบท มีดราม่า มีแนวตลก แล้วก็ให้

ตอ่บทกนั พอเข้าไปแสดงเขาจะให้เล่นบทแล้วเขาก็จะดวู่าทกัษะเป็น

อยา่งไร พอจะจ าบทได้ไหม การรับการสง่ให้คนอ่ืน อะไรแบบนีค้ะ่” 

      (นิโลบล วงศ์ภทัรนนท์, สมัภาษณ์, 2 พฤษภาคม 2556) 

  ค.นาฏลีลา 

  การทดสอบในด้านนาฏลีลานัน้ มีขัน้ตอนเหมือนกับการทดสอบนักแสดงน า            

และนกัแสดงประกอบ ก็คือ  ทางทีมงานจะสอนท่าเต้นให้กับนกัแสดงโดยจะสอนท่าเต้นพืน้ฐาน

ง่ายๆ เป็นชุดๆ แล้วให้นกัแสดงลองเต้นให้ดู เพ่ือทดสอบความว่องไวในการจดจ าท่า และความ

ว่องไวในการเรียนรู้ รวมไปถึงทกัษะพืน้ฐานทางการเต้นด้วยว่า สามารถพฒันาตอ่ไปได้มากน้อย

แคไ่หน 

  “ตอนคดั ensemble เราให้เข้า สามห้อง คือห้องร้อง ก็ร้องๆๆ 

ห้องแสดงก็เลน่ๆๆ แล้วก็ห้องเต้น ก็เต้นๆๆ มีผู้ออกแบบท่าเต้นมาสอน

ทา่ให้ แล้วให้เขาลองแสดงด ูแล้วก็ให้คะแนน” 

      (ฐานวดี สถิตยทุธการ, สมัภาษณ์, 6 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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  “ขัน้ตอนการคดั จะแบ่งเป็นห้อง เต้น ร้อง แอคติง้แต่ตรงนี ้

ไม่ได้เป็นทฤษฎีอะไรแค่เอาสะดวกในเร่ืองของเวลา และการจัดคิว          

เช่น กลุ่มนีเ้ข้าห้องเต้นก่อน กลุ่มนีเ้ข้าห้องซ้อมก่อน อะไรแบบนี ้มนัก็

จะเร็วแค่นัน้เอง ทดสอบการเต้น ก็คือ สอนท่าให้เขาเป็นชุดๆ ไป            

แล้วให้เต้นให้ดู  ก็คือ เ พ่ือทดสอบในเ ร่ืองของ  1.มีความเข้าใจ              

เร่ืองจงัหวะไหม 2. มีความสมัพนัธ์ของร่างกายดีไหม คือ แยกประสาท

ร่างกายได้ดี มีทกัษะ หรือเรียกวา่ co-ordinate 3. ต้องมีการเรียนรู้เร็ว” 

               (ธญัวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์, สมัภาษณ์, 2 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  “ตอนคดั ก็จะเข้ามาร้องก่อน แล้วก็ต่อท่าเต้น ดูความไวใน

การจ าท่า ลักษณะลีลา ทักษะการเต้น ดูคนท่ีเร็วอ่ะ และสามารถ

พฒันาขึน้ได้” 

          (ดลุย์ทศัน์ วศนิะจินดาแก้ว, สมัภาษณ์, 26 มกราคม 2556) 

คุณจักรพันธ์ ตัณฑะสุวรรณะ นักแสดงประกอบเร่ืองแม่เบี้ย ดิ อีโรติก อาร์ท มิวสิคัล  

คณะผู้แสดงเร่ือง AF the Musical ตอน โจโจ้ซงั, กินรีสีรุ้ง (La Cage aux Folles), รักเธอเสมอ 

เดอะมิวสิคลั และดรีมเกิร์ลส์ กับคณุจตพุร สวุรรณสขุมุ คณะผู้แสดงในละครเวทีเร่ืองทวิภพ เดอะ

มิวสิคลั, คู่กรรม เดอะมิวสิคลั, แม่นาค เดอะมิวสิคลั, ปริศนา เดอะมิวสิคลั และหลงัคาแดง เดอะ

มิวสิคลั ได้อธิบายวา่ การทดสอบการเต้นเพ่ือดคูวามไวในการจดจ า  

  “ขัน้ตอนการคดัเลือกการเต้น ก็คือต่อท่าเต้น เพ่ือดไูหวพริบ

ความไวในการตอ่ท่าของแตล่ะคน ดทูักษะ จะมีครูมาตอ่ท่าเต้นให้เรา

ไปฝึก คือเขาจะดูปฏิกิริยาด้วยว่า แต่ละคนพอเหน่ือยแล้วจะเป็น

อยา่งไร เขาจะดวู่าใครท่ีพอเหน่ือยแล้วเต้นแบบไม่เต็มท่ี คือเต้นให้มนั

จบๆไป กบัใครท่ีเต้นเตม็ท่ีตลอดเวลา อะไรแบบนี”้ 

          (จตพุร สวุรรณสขุมุ, สมัภาษณ์, 30 เมษายน 2556) 
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  “การเต้น คือ เขาจะดกูารเคล่ือนไหวเข้าจงัหวะ บางคนมนัท า

ไมไ่ด้จริงๆนะ กบัความไวในการจ าท่าเต้น ซึ่งเขาจะสอนให้ไม่นาน แต่

ท่ามันไม่ได้ยาก พ่ีก็สังเกตนะว่าพอครูเขาต่อท่าเต้นให้เสร็จแล้วแป

ปนึงเขาจะไปยืนดูละว่าใครท่ีสามารถจดจ าท่าเต้นได้ คือ อาจจะไม่

ต้องท่าเป๊ะมาก แตต้่องเป็นไปในแนวทางท่ีเขาสอน ไม่ใช่ว่า เต้นให้ด ู

5 รอบแล้ว ก็ยงัจ าอะไรไมไ่ด้เลยเขาก็ไมเ่อา” 

          (จกัรพนัธ์ ตณัฑะสวุรรณะ, สมัภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2556) 

2.2 ปัจจัยในการคัดเลือกคณะผู้แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคัลท่ีสร้างจากนวนิยาย 

ละครเวทีประเภทมิวสิคัลที่สร้างจากบทละครที่แต่งขึน้ใหม่และละครเวทีประเภทมิวสิคัล

ที่สร้างจากละครบรอดเวย์ 
 

 ผลจากการศกึษาปัจจยัในการคดัเลือกคณะผู้แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคลัทัง้ท่ีสร้าง              

จากนวนิยาย สร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม ่และสร้างจากละครบรอดเวย์นัน้ พบว่ามีปัจจยัท่ีเข้า

มาเก่ียวข้องหรือสง่ผลตอ่การคดัเลือกคณะผู้แสดงเป็นไปในทิศทางเดียวกนั  

 นอกจากนี ้จากการศึกษายังพบว่า ปัจจัยในการคัดเลือกคณะผู้ แสดงกับปัจจัยในการ

คดัเลือกนกัแสดงน าและนกัแสดงประกอบ ก็มีกระบวนการในแนวทางเดียวกนั กล่าวคือ ผลท่ีได้

จากการศึกษาในประเด็นเ ร่ืองปัจจัยในการคัดเลือกนักแสดงน าและนักแสดงประกอบ มี 

รายละเอียด ดงันี ้

 1. คณุลกัษณะโดยรวมของนกัแสดง ได้แก่  

  1.1บคุลิกลกัษณะของนกัแสดง  

  1.2 ความสามารถด้านการร้องเพลง และ/หรือ ด้านนาฏลีลา  

  1.3 ความสามารถด้านการแสดง  
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  1.4 ความเป็นท่ีนิยมในสงัคม  

  1.5 มีเวลาในการซ้อม   

 2. คณุลกัษณะสว่นตวัของนกัแสดง ได้แก่  

  2.1 อุปนิสยั คือ มีความรับผิดชอบ มีวินยั มีความตัง้ใจ ทุ่มเท อดทน เสียสละ 

        และไมย่ดึตดิกบัตวัเอง   

  2.2 ทศันคตท่ีิดีในการท างานและท างานร่วมกบัผู้ อ่ืนได้ 

 ในส่วนของผลการศึกษาในประเด็นเร่ืองปัจจัยในการคดัเลือกคณะผู้ แสดงในละครเวที

ประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่

และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์นัน้ ก็พบว่า มีปัจจยัท่ีแตกต่างกันเพียง             

ข้อเดยีว คือ ปัจจยัในเร่ืองของความเป็นท่ีนิยมในสงัคม  

 จากการสมัภาษณ์คณุศรัณย ูวงษ์กระจ่าง ผู้ก ากบัการแสดงและผู้ เขียนบท ละครเวทีเร่ือง

หลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั ได้ให้ข้อมลูไว้วา่             

  “อย่างท่ีบอกไปแล้วว่า ในแง่ของ production แล้วเน่ีย ละคร

เวทีมนัต้องท างานเป็นทีม ทกุคนส าคญัเท่ากนัหมด คณุสมบตัิท่ีเลือก

มาไม่ต่างกันเลย ทัง้ตัวน า ตวัประกอบ พ่ีพูดตรงนีเ้ลยว่า คนท่ีเป็น 

ensembles เก่งทุกคน อย่างเดียวท่ีสู้คนอ่ืนไม่ได้คือ ไม่ดึงดูดแฟนๆ 

ได้เท่ากับดารา ซึ่งประเทศนีม้ันอาภัพตรงนี ้แต่ทุกคนมีทักษะและมี

ความสามารถสงูมาก”  

      (ศรัณย ูวงษ์กระจา่ง, สมัภาษณ์, 12 กมุภาพนัธ์ 2556) 
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ส าหรับในปัจจยัอ่ืนสามารถอธิบายได้ ดงัตอ่ไปนี ้

 เน่ืองจากบทละครเป็นแกนหลกัของการท างานในทกุๆ ขัน้ตอน โดยเฉพาะในกระบวนการ

คดัเลือกนกัแสดง ดงันัน้ บทละครจะส่งผลถึงบุคลิกลกัษณะของนกัแสดงและความสามารถของ

นกัแสดงท่ีต้องการในแตล่ะเร่ืองนัน้วา่เป็นอย่างไร โดยสามารถอธิบายได้ ดงันี ้

  2.2.1. บคุลิกลกัษณะของนกัแสดง  

  บคุลิกลกัษณะของตวัละครในเร่ืองจะถกูบรรยายไว้ในบทละคร ซึ่งทางทีมงานจะ

ใช้บทละครนัน้เป็นแนวทางในการคดัเลือกนักแสดง เพ่ือให้ได้นักแสดงท่ีมีบุคลิกภาพท่ีตรงกับ     

ตวัละคร ซึง่จะท าให้สามารถคดัเลือกนกัแสดงท่ีจะมาสวมบทบาทตวัละครนัน้ๆได้อยา่งเหมาะสม 

  “อย่างตอนท าเร่ืองน ้าใสใจจริง เราอยากได้เด็กนกัศึกษาท่ีดู

เชยๆ แบบในรุ่นนัน้ ยุคสมัยแบบในเร่ือง บางคนสวยไปก็ไม่เอา คือ 

สวยเกินไม่เข้ากบัเร่ือง ต้องเดอ๋ๆ มา แตถ้่าไป audition เร่ืองเฟมเขาก็

ไมเ่อา เพราะหน้าไม ่modern พอ อะไรแบบนี ้ก็คือแล้วแตเ่ร่ือง” 

        (ใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ, สมัภาษณ์, 24 มกราคม 2556) 

  “อย่างของเร่ืองรักเธอเสมอ ต้องการว่าพออยู่บนเวที แล้วดดีู 

เอาสูงหน่อย เพราะเราอยากให้ภาพรวมออกมาแล้วแบบ ดแูล้วแบบ 

โรแมนติก คดัหน้าตาดีนิดหนึ่ง  แตพ่อ  ensembles แม่เบี้ยจะเป็นอีก

แบบหนึ่ง ขอดูไทยๆ ติดดินๆ คนละสไตล์เลย เพราะว่าโดยโทนของ

เร่ืองมนัเป็นคนละแบบ การ cast กลุม่คนก็จะคนละแบบ” 

       (ฐานวดี สถิตยทุธการ, สมัภาษณ์, 6 กมุภาพนัธ์ 2556) 

 2.2.2. ความสามารถของนกัแสดง 

  เน่ืองจากบทละครเป็นสิ่งท่ีบอกถึงโครงเร่ือง ทิศทางของเร่ืองว่าจะเป็นไปใน

แนวทางใด เช่น เน้นเร่ืองการร้องเป็นหลัก การแสดงเป็นหลัก  หรือการเต้นเป็นหลัก ดังนัน้         
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บทละครจึงเป็นปัจจัยส าคัญในการคัดเลือกคณะผู้ แสดงด้วยเช่นกัน เพราะจะส่งผลถึง

ความสามารถของนกัแสดงท่ีต้องการ ในแตล่ะเร่ืองนัน้วา่ต้องมีความสามารถเป็นอย่างไรบ้าง 

  “ความส าคัญของตัวบทมันจะบอกไปเองว่า จะต้องเอา

คณุสมบตัิแบบไหน เช่น ตวัท่ี 1 ไม่มีเพลงต้องร้องแต่ต้องตีลงักาเก่ง 

ต้องเต้นได้ มนัก็จะเลือกไปทางนี ้ตวัละครตวัท่ี 2 ทัง้เร่ืองไม่มีเต้น ไม่มี

ร้องเลย แต่มนัมี monologue มีความ dramatic มนัก็จะต่างกันไป 

ด้วยคาแรคเตอร์ของตวัละคร เราก็เลือกมา”  

      (ศรัณย ูวงษ์กระจา่ง, สมัภาษณ์, 12 กมุภาพนัธ์ 2556) 

  “ensembles โดยทั่วไปเราจะ require ตามเร่ืองเพราะว่า

บางอย่างเน้นร้อง บางอย่างเน้นร้องแล้วก็เต้น บางอย่างเน้นร้อง           

เต้น แล้วก็ต้อง act ด้วย บางเร่ืองเน้น act กับร้อง แต่ไม่ต้องเต้น           

อย่างนีก็้จะมีผลในแง่ของการเลือก ตัวอย่างเช่น เ ร่ืองของฝร่ัง                    

บางเร่ืองท่ีมนั require เร่ืองเต้นมากๆ มนัก็จ าเป็นจะต้อง cast คนท่ี

เต้นได้จริงๆ อย่างเฟม เดอะมิวสิคัล อย่างดรีมเกิร์ลส์ ในกลุ่ม 

ensembles ท่ีเป็นผู้ชาย อะไรแบบนี”้ 

          (ดลุย์ทศัน์ วศนิะจินดาแก้ว, สมัภาษณ์, 26 มกราคม 2556) 

 คณุจกัรพนัธ์ ตณัฑะสวุรรณะ นกัแสดงประกอบเร่ืองแม่เบีย้ ดิ อีโรติก อาร์ท มิวสิคลั และ

คณะผู้แสดงเร่ือง AF the Musical ตอน โจโจ้ซัง, กินรีสีรุ้ง (La Cage aux Folles), รักเธอเสมอ 

เดอะมิวสิคลั และดรีมเกิร์ลส์ และคณุนิโลบล วงศ์ภทัรนนท์ คณะผู้แสดงในละครเวทีเร่ืองกว่าจะรัก

กันได้ สุนทราภรณ์ เดอะมิวสิคลั, รักเธอเสมอ เดอะมิวิสิคลั และหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั ได้

อธิบายไว้ว่า ความสามารถของนักแสดงจะขึน้อยู่กับละครเร่ืองนัน้ ว่ามีความต้องการหรือเน้น

ความสามารถในด้านใด 
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  “ความสามารถของนกัแสดงมนัก็แล้วแต่เร่ืองว่าเขาจะเน้นท่ี

อะไร ในฐานะท่ีเราไปออดิชัน่เราก็ต้องรู้ว่า เขาต้องการนกัแสดงแบบ

ไหนเราก็ต้องหาข้อมูลไปบ้างคร่าวๆก่อนว่า เร่ืองนีเ้ขาเน้นอะไร อย่าง

ตอนเร่ืองรักจบัใจ อนันีเ้น้นเต้นเป็นหลกัซึ่งพ่ีจะเข้าไปแคส แตพ่อไปถึง

คยุกับทีมงานเขาบอกว่าเร่ืองนีเ้อาเต้นดเุดือดมาก โอเคเราก็รู้แล้วว่า

เราไม่สามารถก็เลยไม่ได้เข้าไปออดิชัน่ หรืออย่างมิสไซ่ง่อน เอาเสียง

ร้องก่อน เพราะร้องหนกัหนว่งมาก อะไรแบบนี”้ 

        (จกัรพนัธ์ ตณัฑะสวุรรณะ, สมัภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2556) 

  “เราฟังจากช่ือเร่ือง บางทีเราก็รู้แล้วคะ่ว่า เร่ืองนัน้เขาจะเน้น

ในเร่ืองอะไร อยา่งกวา่จะรักกนัได้ สนุทราภรณ์ เดอะมิวสิคลัก็เต้นเป็น

สว่นใหญ่ แทงโก้ ลีลาศ อะไรแบบนี”้ 

              (นิโลบล วงศ์ภทัรนนท์, สมัภาษณ์, 2 พฤษภาคม 2556) 

 2.2.3 มีเวลาในการซ้อม 

 ปัจจยัในเร่ืองของเวลาเป็นสิ่งส าคญัและจ าเป็น นกัแสดงมีความต้องการเวลาในการซ้อม

ค่อนข้างมาก เน่ืองจากละครเวทีประเภทมิวสิคลัเป็นการแสดงเป็นการแสดงสดในทุกรอบของ           

การแสดงซึ่งจ าเป็นต้องมีความผิดพลาดน้อยท่ีสุด เพราะฉะนัน้ การคดัเลือกคณะผู้ แสดงจึงต้อง            

มีเวลาในการซ้อมและการทุม่เท  

  “เร่ืองคิวส าคญั อย่างท่ีพ่ีบอกว่าการซ้อมเน่ีย ต้องการเวลา 

แนน่อนเราก็มีการก าหนดคิวกนัล่วงหน้าแล้ว ระบเุอาไว้แล้ว เวลาเป็น

ปัจจยัส าคญั” 

              (วชัระ แวววฒุินนัท์, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2556) 
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  “เวลาในการซ้อมต้องมีซึง่ละครเวทีมนั need ตรงนีม้าก” 

          (จตพุร สวุรรณสขุมุ, สมัภาษณ์, 30 เมษายน 2556) 

  “เร่ืองของเวลา เร่ืองของการซ้อมส าคญั เพราะมิวสิคลัมนัต้อง

ซ้อมด้วยกัน เพราะฉะนัน้พอคนนึงหายไปมันก็จะกระทบ พอเขา

กลบัมาก็ต้องซ้อมใหมอี่ก บางทีมนัก็จะเหน่ือยแล้วก็ไมไ่ด้งานซกัที” 

          (จกัรพนัธ์ ตณัฑะสวุรรณะ, สมัภาษณ์, 6 พฤษภาคม 2556) 

 2.2.4 อปุนิสยั 

 อปุนิสยัถือเป็นปัจจยัหนึง่ท่ีส าคญั ประเดน็ส าคญัก็คือ การท างานร่วมกนัเป็นทีม กล่าวคือ 

อุปนิสัยจะส่งผลกระทบโดยตรงต่อการท างานร่วมกัน อุปนิสัยโดยรวม เช่น มีความรับผิดชอบ           

รู้หน้าท่ี มีระเบียบ มีวินยั มีความตัง้ใจ ทุ่มเท อดทน เสียสละ ไม่ยึดติดกับตวัเอง ท างานร่วมกับ

ผู้ อ่ืนได้ เคารพผู้ อ่ืน ฯลฯ 

  “ในด้านนิสยันกัแสดง มีผลนะ บางคนมาแบบมัน่มาก มัน่จน

รู้เลยว่าถ้าพูดแล้วเขาจะไม่ฟังเรา ก็จะไม่เอาเพราะถ้าเขาแรงขนาดนี ้

มนัพูดยาก มันควบคุมยาก มันก็ซ้อมยาก ก็คือดูว่าเราต้องสามารถ 

control เขาได้อยู่ในระดบัหนึ่ง เวลาสมัภาษณ์ เวลาเขาพดูมนัจะเห็น

อยู่แล้วแหละ ท าให้เรารู้เลยว่า เขามาแล้วเขาท าท่าเหมือนเก่งกว่าเรา

ก็ไมไ่หวมัง้”  

                 (ใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ, สมัภาษณ์, 24 มกราคม 2556) 

   “สิ่งท่ีส าคญัท่ีสดุ สดุท้ายแล้ว ก็คือ วินยัและความรับผิดชอบ 

เพราะฉะนัน้คนท่ีท างานร่วมกับเราดี มีวินยัดี มีความสามารถดีเราก็

อยากจะใช้เขาอยูต่ลอด” 

                 (ดลุย์ทศัน์ วศนิะจินดาแก้ว, สมัภาษณ์, 26 มกราคม 2556) 
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   “วินยั คือ ถ้าความสามารถแบบเทพมาเลยนะ จดัเต็มมาเลย

ทกุอยา่ง แตไ่มมี่วินยั มาแล้วไมซ้่อมมานอนแผ่ แบบนีก็้ไม่ไหว คือต้อง

อทุิศตวัเองเพราะท างานครัง้หนึ่งเป็นหลายๆ เดือน เพราะฉะนัน้วินยั

ส าคญั” 

       (ฐานวดี สถิตยทุธการ, สมัภาษณ์, 6 กมุภาพนัธ์ 2556) 

 2.2.5 ทศันคต ิ

 ทัศนคติ ในท่ีนีร้วมถึง ความคิด มุมมอง การเปิดรับ พร้อมจะเรียนรู้ ซึ่งเป็นสิ่งท่ีมี

ความส าคญัมากในการท างานร่วมกันเน่ืองจากละครเวทีประเภทมิวสิคลัต้องอาศยัการท างาน

ร่วมกันของหลายฝ่าย ต้องอาศยัการส่ือสารกัน ดงันัน้ ทศันคติจะมีผลต่อการท างานร่วมกันเป็น

อย่างมาก ทัง้นกัแสดงน า นกัแสดงประกอบ และคณะผู้แสดง รวมถึงทีมงานทัง้หมด ตา่งก็ต้องมี

ทศันคตท่ีิดีตอ่กนัทัง้หมด  

  “นักแสดงต้องมีทัศนคติท่ีดีต่อเพ่ือนร่วมงาน เพราะเราต้อง

ท างานเป็นทีมเพราะว่าละครเวทีเป็นอะไรท่ีต้องรวมกนัหมดทุกอย่าง 

มนัต้องรับส่งกันหมด ถ้าคณุมีทศันคติท่ีดีต่อกนั การท างานมนัก็สนุก

ไปด้วย มนัก็จะเร็ว สามารถท่ีจะไปได้อีกเร่ือยๆ การตีความจะลึกลงไป

อีกได้นะ คือมนัเป็นความสนิท เพราะถ้าทศันคติไม่ดี มนัจะโดด จะไม่

เข้ากบัคนอ่ืน คือไม่สามารถท่ีจะ built relationship กบัคนอ่ืนได้ หรือ

สร้างความสมัพนัธ์กับคนอ่ืนได้ พอสร้างความสมัพันธ์กบัคนอ่ืนไม่ได้ 

ตวัเองก็จะแคเ่อาไลน์ของตวัเองให้รอด มนัก็จะไมมี่การรับสง่กนั” 

        (ดารกา วงศ์ศริิ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 

  “คือทัศนคติ มันเป็นเร่ืองของความเช่ือใจ เหมือนกับอยู่กับ

เพ่ือนสนิท เป็นมิตรกนั พร้อมท่ีจะให้กัน อนันีส้ าคญัมากๆ ถ้าทศันคติ
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ไม่ดีแล้ว มันก็ไม่เอาคนอ่ืน เพราะจะเอาแต่ตวัเรา เอาตวัเองให้รอด  

มนัก็ไมไ่ด้” 

            (สวุรรณดี จกัราวรวธุ, สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2556) 

 

 



บทที่  5 

สรุปผลการวิจัย 

 

 การศึกษาเร่ือง  “การคดัเลือกนกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั” มีวัตถุประสงค์ของ

การศกึษา คือ เพ่ือศกึษากระบวนการและปัจจยัในการคดัเลือกนกัแสดงน าและนกัแสดงประกอบ

ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจาก บทละครท่ีแตง่

ขึน้ใหม่ และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์ และเพ่ือศึกษากระบวนการและ

ปัจจัยในการคดัเลือกคณะผู้ แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคัลท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวที

ประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม่ และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละคร

บรอดเวย์  

สรุปผลการวิจัย 

  กระบวนการในการคัดเลือกนักแสดงน าและนักแสดงประกอบในละครเวทีประเภท                 

มิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม่และละคร

เวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์  

 1. การวางแผนงาน 

 ขัน้ตอนในการวางแผนงาน ถือได้ว่าเป็นขัน้ตอนท่ีส าคญัท่ีสดุในกระบวนการทัง้หมดของ

การคดัเลือกนกัแสดง เน่ืองจากการวางแผนงานเป็นการคดัเลือกเร่ืองท่ีจะท าการแสดง ซึ่งถือได้ว่า

เร่ืองนัน้เป็นแกนหลกัท่ีใช้ในการท างานทกุขัน้ตอน เพราะส่งผลถึงการก าหนดรูปแบบ การน าเสนอ 

รวมทัง้สง่ผลโดยตรงตอ่คณุสมบตัใินการคดัเลือกนกัแสดง 
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 2. การสรรหานกัแสดง 

 เป็นขัน้ตอนในการค้นหาหรือคดัสรรนกัแสดงท่ีมีคณุสมบตัิใกล้เคียงกบัความต้องการของ

เร่ืองท่ีจะแสดงตามท่ีได้วางแผนงานไว้ โดยพิจารณาสรรหาจากความเหมาะสมกับบทบาทและ

ลกัษณะตวัละครในเบือ้งต้นจากผลงานก่อน จากนัน้จงึเข้าสูก่ระบวนการคดัเลือกในขัน้ตอนตอ่ไป 

 3. การคดัเลือกนกัแสดง 

 เน่ืองจากนักแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั จะต้องใช้ความสามารถหลากหลายด้าน 

ดงันัน้ ในการแสดงคดัเลือกนกัแสดงจึงต้องผ่านการคดัเลือก 3 ขัน้ตอน คือ การทดสอบการร้อง 

การทดสอบการแสดง และการทดสอบนาฏลีลา  

 ปัจจยัในการคดัเลือกนกัแสดงน าและนกัแสดงประกอบในละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้าง                 

จากนวนิยาย ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่และละครเวทีประเภท             

มิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์นัน้ มีปัจจยัท่ีเข้ามามีบทบาท 2 ประการหลกั ดงันี ้ 

 1. คณุลกัษณะโดยรวมของนกัแสดง อนัได้แก่ 

  1.1 บคุลิกลกัษณะของนกัแสดง ทัง้บคุลิกภาพภายนอก รูปร่าง หน้าตา สีผิว  

        ความสงู น า้เสียง ฯลฯ  

  1.2 ความสามารถด้านการร้องเพลง และ/หรือ ด้านนาฏลีลา 

  1.3 ความสามารถด้านการแสดง 

  1.4 ความเป็นท่ีนิยมในสงัคม เน่ืองจากเป็นสว่นส าคญัสว่นหนึง่ท่ีจะสง่ผลถึง 

        ความส าเร็จของการแสดง 

  1.5 มีเวลาในการซ้อม เน่ืองจากละครเวทีประเภทมิวสิคลัเป็นการแสดงสด ดงันัน้ 

        จึงต้องอาศยัความแม่นย า ความเข้าใจ ความพร้อมเพรียง ความเป็นอนัหนึ่ง

        อนัเดียวกนั ฯลฯ เวลาในการซ้อมจงึมีความส าคญัตอ่นกัแสดง 
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 2. คณุลกัษณะสว่นตวัของนกัแสดง อนัได้แก่ 

  2.1 อปุนิสยั คือ มีความรับผิดชอบ รู้หน้าท่ี มีระเบียบ มีวินยั มีความตัง้ใจ ทุ่มเท 

        อดทน เสียสละ ไม่มีอีโก้ ไม่ยึดติดกับตวัเอง ท างานร่วมกับผู้ อ่ืนได้ เคารพ

        ผู้ อ่ืน 

  2.2 ทศันคต ิมมุมอง ท่ีดีในการท างาน  

 กระบวนการในการคดัเลือกคณะผู้ แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย 

ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้าง

จากละครบรอดเวย์ 

 1. การวางแผนงาน 

 ขัน้ตอนการวางแผนงานนีเ้ป็นไปเพ่ือทราบถึงรูปแบบ แนวทาง และทิศทางในการน าเสนอ 

เป็นขัน้ตอนเดียวกับการคดัเลือกนกัแสดงน าและนกัแสดงประกอบในละครเวทีประเภทมิวสิคลั          

ซึง่จะสง่ผลถึงคณุสมบตัท่ีิใช้ในการคดัเลือกคณะผู้แสดง  

 2. การคดัเลือกนกัแสดง 

 เน่ืองจากว่าละครเวทีประเภทมิวสิคัลเป็นการแสดงท่ีมีศิลปะการสร้างสรรค์และ

ผสมผสานกันของศาสตร์หลายแขนง ดังนัน้ นักแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคัลจึงต้องมี

ความสามารถหลากหลายด้าน โดยต้องท าการคัดเลือกความสามารถด้านการร้องเพลง 

ความสามารถด้านการแสดง และความสามารถด้านนาฏลีลา 

 ปัจจยัในการคดัเลือกคณะผู้แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยายละคร

เวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่และละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจาก

ละครบรอดเวย์ ปัจจยัท่ีเข้ามามีบทบาท 2 ประการหลกั ดงันี ้ 
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 1. คณุลกัษณะโดยรวมของนกัแสดง อนัได้แก่ 

  1.1 บคุลิกลกัษณะของนกัแสดง ทัง้บคุลิกภาพภายนอก รูปร่าง หน้าตา สีผิว  

        ความสงู น า้เสียง ฯลฯ  

  1.2 ความสามารถด้านการร้องเพลง และ/หรือ ด้านนาฏลีลา 

  1.3 ความสามารถด้านการแสดง 

  1.4 มีเวลาในการซ้อม เน่ืองจากละครเวทีประเภทมิวสิคลัเป็นการแสดงสด ดงันัน้ 

        จึงต้องอาศยัความแม่นย า ความเข้าใจ ความพร้อมเพรียง ความเป็นอนัหนึ่ง

        อนัเดยีวกนั ฯลฯ เวลาในการซ้อมจงึมีความส าคญัตอ่นกัแสดง 

 2. คณุลกัษณะสว่นตวัของนกัแสดง อนัได้แก่ 

  2.1 อุปนิสยั คือ มีความรับผิดชอบ รู้หน้าท่ี มีระเบียบ มีวินยั มีความตัง้ใจ ทุ่มเท 

        อดทน เสียสละ ไม่มีอีโก้ ไม่ยึดติดกับตวัเอง ท างานร่วมกับผู้ อ่ืนได้ เคารพ

        ผู้ อ่ืน 

  2.2 ทศันคต ิมมุมอง ท่ีดีในการท างาน 

 ผลการศึกษากระบวนการในการคดัเลือกนักแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั  พบว่ามี

กระบวนการท่ีเป็นไปในทิศทางเดียวกบัท่ีมทันี รัตนิน ได้อธิบายไว้ ในหวัข้อการคดัเลือกนกัแสดง

ตามทกัษะ คือ ด้านการแสดง ด้านการขบัร้อง และด้านนาฏศลิป์หรือนาฏลีลา   

 ตามแนวคดิการคดัเลือกนกัแสดงของ Donald Oliver ท่ีได้อธิบายไว้ว่า เม่ือมีการคดัเลือก

นกัแสดง องค์ประกอบส าคญัท่ีทีมคดัเลือกจะใช้เป็นเกณฑ์ ก็คือ ลกัษณะท่าทางและบคุลิก เสียง 

ความสามารถทางการแสดง ความสามารถในการเต้น ความเหมาะสม ภาพลักษณ์ ความ

น่าเช่ือถือและประสบการณ์ และลักษณะเฉพาะตัว จะเห็นได้ว่า ผลจากการวิจัยนี ้มีความ

สอดคล้องกับแนวคิดดังกล่าว ในหลายปัจจัย ได้แก่ ปัจจัยในเร่ืองของบุคลิกลักษณะ เสียง 

ความสามารถทางการแสดงและการเต้น 
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 การคดัเลือกนกัแสดงน า นกัแสดงประกอบ และคณะผู้แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคลั

ทัง้ท่ีสร้างจากนวนิยาย สร้างจากบทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม่ และสร้างจากละครบรอดเวย์นัน้ ตา่งก็มี

ลกัษณะเฉพาะท่ีแตกตา่งกนัออกไป สามารถอธิบายได้ดงันี ้

 ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยายนัน้ โดยสว่นใหญ่จะเป็นนวนิยายท่ีมีช่ือเสียง

และได้รับความนิยมอยู่แล้ว รวมทัง้ยังมีการท าเป็นละครโทรทัศน์และภาพยนตร์มาก่อนหน้านี ้            

อีกด้วย นอกจากนี ้บางเร่ืองก็มีการท ามาแล้วหลายครัง้ ในยคุสมยัท่ีแตกต่างกนั ดงันัน้ จึงส่งผล    

ให้ผู้ชมได้รับรู้เร่ืองราวและตวัละครมาพอสมควร เช่น นวนิยายเร่ืองคูก่รรม ทวิภพ ปริศนา แม่เบีย้ 

เป็นต้น จึงท าให้เกิดภาพต้นแบบของตวัละคร ซึ่งท าให้ผู้ชมจดจ าตวัละครเหล่านัน้ได้เป็นอย่างดี 

ตวัอย่างเช่น ตวัละครปริศนา ท่ีต้องมีภาพต้นแบบคือ ผมหยิก ขาสวย และมีลกัยิม้ หรือตวัละคร

เมขลาในเร่ืองแมเ่บีย้ ท่ีต้องมีลีลาทว่งทา่ดเูย้ายวนและเป็นท่ีสะดดุตาตอ่เพศตรงข้าม ดงันัน้ในการ

คดัเลือกนกัแสดง ภาพต้นแบบของตวัละครจึงถูกน ามาใช้เป็นแนวทางในการคดัเลือกนกัแสดง

เพ่ือให้ได้นกัแสดงมีคณุลกัษณะท่ีเหมาะสม และตรงตามบทประพนัธ์ 

 ละครเวทีประเภทมิวสิคัลท่ีสร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ เน่ืองจากเป็นเร่ืองท่ีเขียน

ขึน้มาโดยเฉพาะ ดงันัน้ ผู้ชมยงัไม่รู้เร่ืองราว ไม่รู้จกัตวัละคร และยงัไม่มีภาพในจินตนาการถึงตวั

ละครนัน้ ท าให้การคดัเลือกนักแสดงมีความอิสระมากขึน้ เน่ืองจากไม่มีรูปแบบหรือไม่มีภาพ

ต้นฉบบัท่ีเป็นกรอบในการคดัเลือกนกัแสดง นอกจากนี ้ยงัพบว่า สามารถท่ีจะคดัเลือกนกัแสดง

ก่อนแล้วจงึเขียนบทละครขึน้มาให้มีความเหมาะสมกบันกัแสดงได้ 

 ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์ จะมีภาพต้นฉบบัของตวัละครไว้แล้ว

เช่นเดียวกับนวนิยาย เน่ืองจากละครบรอดเวย์ก็จะมีการท ามาแล้วหลายครัง้ หลายสถานท่ีและ        

ในหลายๆ ยคุสมยั และเน่ืองจากละครบรอดเวย์จะมีการคดัเลือกท่ีมีมาตรฐานท่ีเป็นสากล ดงันัน้ 

การคัดเลือกนักแสดงละครเวทีท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์จะมีลักษณะพิเศษกว่าประเภทอ่ืน 

นอกจากนี ้ละครบรอดเวย์มีลกัษณะเฉพาะคือ มีการขายลิขสิทธ์ิเพ่ือน าละครเร่ืองนัน้ๆ ไปสร้าง          

ในแบบฉบบัของตวัเองได้ ซึ่งโดยส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองท่ีได้รับความนิยม ละครบรอดเวย์ท่ีได้รับ

ความนิยมนัน้ก็มีหลายระดับแตกต่างกันไป เช่น มิสไซ่ง่อน ซึ่งกระบวนการคัดเลือกนักแสดง
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จะต้องได้รับการอนมุตัิจากเจ้าของลิขสิทธ์ิด้วย แตใ่นเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ เป็นละครบรอดเวย์อีกระดบั

หนึ่ง จึงไม่ต้องผ่านการอนุมตัิจากเจ้าของลิขสิทธ์ิ สามารถคดัเลือกนกัแสดงด้วยกระบวนการของ

ตวัเองได้ 

 นอกจากนี ้ผู้ วิจัยได้วิเคราะห์จุดเด่นของละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากนวนิยาย 

สร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และสร้างจากละครบรอดเวย์ ซึ่งส่งผลต่อปัจจยัในการคดัเลือก

นกัแสดง ได้ดงันี ้  

ตารางท่ี 1 แสดงจดุเดน่ของละครและปัจจยัในการคดัเลือกนกัแสดง 

ที่มาของละครเวที จุดเด่น ปัจจัยในการคัดเลือกนักแสดง 

นวนิยาย บทละคร บคุลิกลกัษณะตวัละคร 

บทละครท่ีแตง่ขึน้ใหม ่ ตวันกัแสดง ความเป็นท่ีนิยมในสงัคม 

ละครบรอดเวย์ เพลง ความสามารถด้านการร้องเพลง 

  

 จากตาราง สามารถอธิบายได้ว่า ละครเวทีประเภทมิวสิคัลท่ีสร้างจากนวนิยายจะมี

จดุเดน่อยู่ท่ีบทละคร กล่าวคือ มุ่งเน้นในการน าเสนอเร่ืองราวตามบทประพนัธ์และเน่ืองจากเป็น            

นวนิยายท่ีมีคณุภาพและเป็นท่ียอมรับ รวมทัง้ได้รับความนิยมมาก่อนจึงเป็นหลกัประกนัส่วนหนึ่ง

ในการเรียกคะแนนนิยมและการเอาใจผู้ชม และจุดเด่นนีจ้ึงส่งผลต่อไปยงัปัจจยัในการคดัเลือก

นกัแสดง เน่ืองจากตวัละครในนวนิยายจะมีภาพต้นแบบ ดงันัน้ การคดัเลือกนกัแสดงจึงต้องเน้น

ปัจจยัในด้านบคุลิกลกัษณะเป็นส าคญั เพ่ือให้ได้นกัแสดงท่ีมีความเหมาะสมกบับทประพนัธ์และ

ตรงตามความคาดหวงัของคนด ู

 ในส่วนของละครเวทีประเภทมิวสิคัลท่ีสร้างจากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่นัน้ เน่ืองจาก             

เนือ้เร่ืองของละครยงัไม่เป็นท่ีรู้จกัของผู้ชม ดงันัน้ จึงมีความเส่ียงสูงในแง่ของความส าเร็จเพราะ

ผู้ชมยงัไม่รู้จกัเร่ืองท่ีจะแสดง ผู้ชมอาจกลวัจะผิดหวงั ซึ่งมีผลท าให้ต้องเลือกนกัแสดงท่ีเป็นท่ีรู้จกั
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หรือได้รับความนิยมมาเป็นผู้แสดง เพ่ือเป็นการสร้างความมัน่ใจให้กบัคนด ูรวมทัง้ยงัเป็นการสร้าง

กระแสและท าให้เป็นท่ีสนใจของคนดไูด้เป็นอยา่งดี 

 ละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีสร้างจากละครบรอดเวย์นัน้ เน่ืองจากละครบรอดเวย์เป็นละคร

ท่ีมีต้นฉบบัจากต่างประเทศ มีมาตรฐานท่ีเป็นสากล เป็นท่ีรู้จกัและได้รับความนิยมในระดบัโลก 

สิ่งหนึ่งท่ีผู้ชมทัว่โลกยอมรับ ก็คือ เพลงหรือการร้องเพลง ดงันัน้ การคดัเลือกนกัแสดงจึงส่งผลถึง

ปัจจัยในด้านความสามารถด้านการร้องเพลง กล่าวคือ นักแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคัลท่ี        

สร้างจากละครบรอดเวย์จะต้องมีทกัษะการร้องเพลงท่ีดี และมีทกัษะสงู รวมถึงมีเทคนิคในการร้อง 

 ประเด็นท่ีส าคญัอีกสิ่งหนึ่ง ก็คือ จากปัจจยัในการคดัเลือกนกัแสดงน า นกัแสดงประกอบ 

และคณะผู้ แสดงท่ีได้จากผลการวิจัยในบทท่ี 4 นัน้มีทัง้หมดด้ วยกัน 7 ปัจจัย อันได้แก่ 

บุคลิกลักษณะของนักแสดง ความสามารถในการร้อง และ/หรือ การเต้น ความสามารถใน           

การแสดง ความเป็นท่ีนิยมในสงัคม มีเวลาในการซ้อม อปุนิสยั และทศันคต ิ 

 จากปัจจยัทัง้หมดนี ้มีปัจจยัท่ีทางบริษัทผู้ผลิตให้ความส าคญัในการคดัเลือกนกัแสดงน า 

นกัแสดงประกอบ และคณะผู้แสดงในละครเวทีประเภทมิวสิคลัแตกต่างกนั ซึ่งสามารถวิเคราะห์

สรุป ได้ดงันี ้

ตารางท่ี 2 แสดงปัจจัยท่ีผู้ ผลิตให้ความส าคญัในการคดัเลือกนักแสดงน า นักแสดงประกอบ                

และคณะผู้แสดง 

ประเภทของนักแสดง ปัจจัยท่ีมีความส าคัญ 

นกัแสดงน า บคุลิกลกัษณะของนกัแสดง / ความเป็นท่ีนิยมในสงัคม 

นกัแสดงประกอบ ความสามารถทางการแสดง 

คณะผู้แสดง 
ความสามารถทัง้การร้อง และ/หรือเต้น 

และความสามารถทางการแสดง 
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 จากตารางสามารถอธิบายได้ว่า จากปัจจยัทัง้หมดท่ีส่งผลตอ่การคดัเลือกนกัแสดงน านัน้ 

บคุลิกลกัษณะของนักแสดงและความเป็นท่ีนิยมในสงัคม เป็นปัจจยัส าคญัท่ีทางบริษัทผู้ผลิตให้

ความส าคญัมากท่ีสุด เน่ืองจากตวันกัแสดงน าเป็นผู้ ต้องสวมบทบาทของตวัละคร ทัง้เร่ืองท่ีสร้าง

จากนวนิยาย จากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และจากละครบรอดเวย์ ซึ่งต่างก็มีบุคลิกลักษณะของ            

ตวัละครท่ีชดัเจนอยู่แล้ว ดงันัน้ จึงเป็นปัจจยัส าคญัในการคดัเลือกนกัแสดงน า รวมไปถึงปัจจัย            

ในเร่ืองของความเป็นท่ีนิยมในสังคม เน่ืองจากนกัแสดงเป็นองค์ประกอบส าคญัท่ีส่งผลต่อผู้ชม 

กลา่วคือ นกัแสดงท่ีมีช่ือเสียง เป็นท่ีรู้จกั ก็จะท าให้ผู้ชมให้ความสนใจ ติดตามรับชม และส่งผลให้

ละครเวทีเร่ืองนัน้ประสบความส าเร็จ 

 ส าหรับนักแสดงประกอบนัน้ ปัจจัยส าคัญท่ีทางบริษัทผู้ ผลิตให้ความส าคัญ ก็คือ 

ความสามารถทางการแสดง จากการวิจยัพบว่า นกัแสดงประกอบละครเวทีประเภทมิวสิคลัทัง้ท่ี

สร้างจากนวนิยาย จากบทละครท่ีแต่งขึน้ใหม่ และจากละครบรอดเวย์นัน้โดยส่วนใหญ่เป็น

นกัแสดงท่ีมีความสามารถทางการแสดง และมีผลงานมาแล้วมากมาย ซึ่งทางบริษัทผู้ผลิตก็ให้

ความส าคญัในเร่ืองนีอ้ยา่งมาก จะเห็นได้จากขัน้ตอนในการสรรหานกัแสดงโดยจะสรรหานกัแสดง

ประกอบจากผลงานท่ีผา่นมา ซึง่เป็นสิ่งท่ีรับประกนัการท างานของนกัแสดงได้เป็นอยา่งดีอีกด้วย 

 ในส่วนของคณะผู้ แสดงนัน้  ปัจจัยส าคัญท่ีทางบริษัทผู้ ผลิตให้ความส าคัญก็คือ 

ความสามารถทัง้การร้อง และ/หรือเต้น และความสามารถทางการแสดง โดยจากผลการวิจยัจะ

เห็นได้ว่า ในขัน้ตอนของการคดัเลือกคณะผู้แสดงนัน้ ทุกคนจะต้องผ่านการทดสอบทัง้การร้อง 

การเต้น และการแสดง เพราะคณะผู้แสดงจะมีหลายบทบาทในการแสดง มีการสลบัสบัเปล่ียน

หมุนเวียนเป็นตวัละครหมู่มวลในบทต่างๆ  เน่ืองจากคณะผู้แสดงนัน้มีบทบาทส าคญัทัง้ในเร่ือง

ของการร้อง การเต้นและการแสดงเพ่ือเติมเต็มความสมบรูณ์ทัง้หมดบนเวทีและเอือ้ตอ่การบริหาร

จดัการการแสดงด้วย 
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อภปิรายผลการวิจัย 

 ผู้วิจยัยงัพบประเดน็ท่ีส าคญัจากผลการวิจยั ดงันี ้

 1. ในบางกรณี มีการท าละครเวทีประเภทมิวสิคลัในลกัษณะเฉพาะ เช่น ละครเวทีเร่ือง 

AF the musical ตอน โจโจ้ซงั และ AF the musical ตอน เงิน เงิน เงิน กล่าวคือ เป็นการผลิต

ละครเพ่ือให้นกัแสดงกลุ่มนัน้โดยเฉพาะ ซึ่งถือเป็นแผนงานทางการตลาดของบริษัทผู้ผลิต  ซึ่งใน

ปัจจบุนัและในอนาคตอาจเป็นไปได้ว่าจะมีการผลิตละครเวทีในลกัษณะเฉพาะแบบนีเ้พิ่มมากขึน้ 

เน่ืองจากได้รับความสนใจจากผู้ชมและเป็นการตอบสนองความต้องการกลุ่มผู้ชมท่ีคอยติดตาม

ศลิปินท่ีช่ืนชอบ รวมไปถึงจะเห็นได้วา่ ปัจจบุนัละครเวทีได้รับความนิยมเพิ่มมากขึน้จึงเหมือนเป็น

การผสมผสานความนิยมของตวัศลิปินกบัความนิยมของละครเวทีประเภทมิวสิคลั เพ่ือรูปแบบการ

น าเสนอผลงานท่ีมีความแปลกใหม่ออกไปและเป็นการสร้างกระแสความนิยมในสังคมอย่าง

ตอ่เน่ืองอีกด้วย 

 2. ในชว่งเวลาหลายปีท่ีผา่นมา ละครเวทีประเภทมิวสิคลัในประเทศไทยมีบริษัทผู้ผลิตอยู่

จ านวนไม่มากนกั โดยเป็นบริษัทท่ีผลิตละครเวทีโดยเฉพาะ ท่ีเป็นท่ีรู้จกัของผู้ชมและมีกลุ่มผู้ชม

ติดตามชมอยู่เป็นประจ า ได้แก่ บริษัทดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนต์ จ ากัด และบริษัทซีเนริโอ 

จ ากดั ท่ีมีผลงานละครเวทีออกมาให้ได้รับชมกนัอย่างตอ่เน่ือง แตใ่นปัจจุบนัจะเห็นได้ว่าจากการ

ได้รับความสนใจจากผู้ชมของละครเวทีประเภทมิวสิคลัท่ีเพิ่มมากขึน้ ส่งผลให้เกิดกระแสสงัคมใน

การผลิตละครเวทีประเภทมิวสิคลัเพื่อตอบสนองความนิยมของคนในสงัคม สิ่งท่ีเห็นได้ชดัเจนก็คือ 

มีบริษัทอ่ืนๆ หนัมาให้ความสนใจในการผลิตละครเวทีเพิ่มมากขึน้ ตวัอย่างเช่น บริษัทเจเอสแอล 

โกบอล มีเดีย จ ากดั ซึ่งโดยปกติแล้วเป็นบริษัทผู้ผลิตรายการโทรทศัน์ก็หนัมาให้ความสนใจละคร

เวทีประเภทมิวสิคลั หรืออยา่งเชน่ บริษัทโต๊ะกลมโทรทศัน์ จ ากดั ในเครือของเวิร์คพอยท์ เอ็นเทอร์

เทนเมนท์ เน่ืองจากโดยปกติแล้วเป็นบริษัทท่ีผลิตรายการบันเทิงหลากหลายรูปแบบ ทัง้ผลิต

รายการโทรทศัน์ ผลิตภาพยนตร์ เกมโชว์ ควิซโชว์ เรียลลิตีโ้ชว์ วาไรตีโ้ชว์ เป็นต้น ก็หนัมาให้ความ

สนใจกบัการผลิตละครเวทีด้วยเชน่กนั 
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 นอกจากนี ้ยงัพบว่า ในปัจจบุนัการผลิตละครเวทีเป็นไปเพ่ือวตัถปุระสงค์ท่ีเก่ียวเน่ืองกับ

องค์กรของตนเอง เช่น บริษัทอินเด็กซ์ ครีเอทีฟ วิลเลจ จ ากัด (มหาชน)ซึ่งเป็นบริษัทท่ีประกอบ

กิจการสร้างสรรค์และบริหารงานอีเว้นท์แบบครบวงจรและบริหารงานด้านการส่ือสารการตลาด  

ได้หันมาผลิตละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั และเร่ืองแม่เบี้ย ดิ อีโรติก อาร์ท มิวสิคลั 

โดยเน้นการน าเสนอองค์ประกอบศิลป์บนเวทีให้มีความตระการตา น่าสนใจ และรูปแบบการ

น าเสนอท่ีโชว์การสร้างสรรค์ของเทคนิคต่างๆ อนัเป็นไปเพ่ือแสดงให้เห็นถึงศกัยภาพขององค์กร

ของตนเอง รวมไปถึงแมงโก้ทีวี สถานีขา่วบนัเทิงโดยบริษัท เนชัน่ บรอดแคสติง้ คอร์ปอเรชัน่ จ ากดั 

(มหาชน) หรือ เอ็นบีซี ร่วมกบัถ่ายเถา สจุริตกลุ เจ้าของบทประพนัธ์ “ดอกส้มสีทอง” โดยมีสมเถา 

สจุริตกุล วาทยกรระดบัสากลมาร่วมสร้างสรรค์ละครเวที เรยา เดอะ มิวสิคลั ซึ่งเป็นละครเวทีท่ี

เน้นการน าเสนอดนตรี เพลง ในรูปแบบของวงออเคสตราและอุปรากร เพ่ือแสดงให้เห็นถึง

ความสามารถของผู้ประพนัธ์เพลง เป็นต้น ซึ่งสิ่งต่างๆ เหล่านีชี้ใ้ห้เห็นภาพความเป็นละครแบบ 

ทนุนิยมหรือความเป็นพาณิชย์ศลิป์เพิ่มมากขึน้อีกด้วย 

 3. ในปัจจบุนันกัแสดงท่ีแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลัในประเทศไทยยงัมีความสามารถ

ไม่ครบทัง้3 ด้านอันเป็นคุณสมบัติท่ีนักแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคัลจ าเป็นต้องมี  ก็คือ 

ความสามารถด้านการร้องเพลง ความสามารถด้านการแสดง และความสามารถด้านนาฏลีลาซึ่ง

อาจเป็นผลมาจากการท่ีละครเวทีประเภทมิวสิคลัยงัไมเ่ป็นท่ีนิยมมากนกัในประเทศไทย เม่ือเทียบ

กับละครโทรทัศน์และภาพยนตร์  มีกลุ่มผู้ ชมเพียงบางกลุ่มเท่านัน้ท่ีติดตามรับชมเป็นประจ า 

สง่ผลให้การคดัเลือกนกัแสดงจงึมีข้อจ ากดัมาก และต้องใช้วิธีการชัง่น า้หนกั หาจดุสมดลุ เพ่ือท่ีจะ

คดัเลือกนักแสดท่ีมีความเมาะสมท่ีสุด ซึ่งต้องขึน้อยู่กับรูปแบบหรือการน าเสนอของละครเวที          

เร่ืองนัน้ๆ ว่ามีจุดมุ่งหมายอย่างไร ดงัตวัอย่างเช่น แม่นาค เดอะมิวสิคลั ท่ีใช้หลักการเกือ้หนุน           

ความสามารถของนกัแสดง กลา่วคือ วรฤทธ์ิ เฟ่ืองอารมณ์ (น๊อต) รับบท “มาก” เป็นนกัแสดงน าท่ี

มีความสามารถด้านการแสดงแต่ความสามารถทางด้านการขับร้องยังไม่ดีเท่าท่ีควรใน

ขณะเดียวกัน ธีรนยั ณ หนองคาย (น า้มนต์) รับบท “นาค” เป็นนกัแสดงน าท่ีมีความสามารถด้าน

การขบัร้องสงู แต่ยงัมีจดุอ่อนในด้านความสามารถทางการแสดง ดงันัน้ จะเห็นได้ว่า ผู้ผลิตได้ให้

นกัแสดงทัง้สองมารับบทคู่กันเพ่ือเป็นการสร้างความสมดลุให้กับภาพรวมของละครเร่ืองนีโ้ดย 
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การเติมเต็มในสิ่งท่ีนกัแสดงขาดให้มีความสมบรูณ์มากยิ่งขึน้ เป็นต้น  รวมถึงในกรณีของการดึง

จดุเด่นของนักแสดงขึน้มาทดแทนจุดด้อย เช่น สินจยั เปล่งพานิช (นก) เป็นนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียง

และเป็นท่ียอมรับในเร่ืองของความสามารถทางการแสดง แต่ทักษะในด้านการร้องเพลงยังมีไม่

เตม็ท่ี เชน่เดียวกบัสธุาสินี พทุธินนัท์ (แพท) ท่ีมีจดุเดน่อยู่ท่ีการร้องเพลงแตใ่นขณะเดียวกนัทกัษะ

ทางการแสดงอาจยงัมีไม่มากนกั เป็นต้น ซึ่งหลกัการท่ีกล่าวไปนี ้ก็มีความสอดคล้องกบัแนวคิด

เร่ืองการก าหนดตวันักแสดงส าหรับบทบาทต่างๆ ท่ีมัทนี รัตนิน (2546:61-64) ได้อธิบายไว้ว่า           

สิ่งส าคญัในการคดัเลือกนกัแสดง คือ ความสามารถและทรัพยากรท่ีซ่อนเร้นอยู่ในตวัของนกัแสดง

ท่ีพฒันาได้และมีศกัยภาพ (potentiality) นกัแสดงบางคนมีรูปร่างหน้าตาเหมาะ แตมี่ปัญหามาก

เวลาซ้อมและไมส่ามารถพฒันาได้เลย หรืออาจจะต้องใช้เวลาอีกมาก หรือบางคนเหมาะสมแตไ่ม่

มีเวลาให้เพียงพอ รวมถึงการใช้ความสามารถในด้านหนึง่ทดแทนความสามารถอีกด้านหนึ่งท่ีด้อย

กวา่ ซึง่ผู้ก ากบัการแสดงจะต้องใช้วิจารณญาณในการเลือกนกัแสดง  

 4.ในขณะเดียวกนั สิ่งท่ีสงัเกตเห็นได้อีกอย่างหนึ่งก็คือ คณะผู้แสดงในละครเวทีประเภท

มิวสิคลั เป็นกลุม่คนท่ีมีความสามารถมากมายหลายด้าน ทัง้ด้านการร้องเพลง ด้านการแสดงและ

ด้านนาฏลีลา ซึ่งถือได้ว่ามีคุณสมบัติท่ีครบสมบูรณ์มากกว่านักแสดงน าในละครเวทีประเภท              

มิวสิคัล รวมทัง้เป็นกลุ่มนักแสดงท่ีมีประสบการณ์ในการแสดงละครเวทีมาแล้วมากมายอีก

ประเด็นหนึ่งอาจเป็นเพราะคณะผู้แสดงส่วนใหญ่เป็นกลุ่มคนท่ีมีใจรักในศาสตร์การแสดงละคร

เวที จึงท าให้เกิดการแสวงหาความรู้ ความตัง้ใจ ความพยายามและทุ่มเท ในการฝึกฝนตนเองอยู่

เสมอจงึสง่ผลให้นกัแสดงเหลา่นีมี้ความสามารถครบสมบรูณ์ และมีศกัยภาพในการพฒันาตนเอง

อยา่งตอ่เน่ือง 

 นอกจากนีจ้ะเห็นได้ว่าในตา่งประเทศจะมีทัง้ นกัแสดงและคณะผู้แสดงหรือนกัแสดงหมู่

มวลอาชีพ กล่าวคือ มีอาชีพนักแสดงละครบรอดเวย์โดยเฉพาะ ซึ่งแตกต่างจากประเทศไทยท่ี

นกัแสดงท่ีมาแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลันี ้ก็คือ ดารา นกัร้อง นกัแสดงละครโทรทัศน์ทั่วไป 

เน่ืองจากในต่างประเทศนัน้ ละครเวทีได้รับความนิยมมาอย่างต่อเน่ืองและยาวนาน มีผู้ ชมให้

ความสนใจและติดตามรับชมเป็นประจ ามาโดยตลอด จึงท าให้มีการพฒันาเร่ือยมา นกัแสดงใน

ละครบรอดเวย์สามารถยดึเป็นอาชีพหลกัได้ เน่ืองจาก บรอดเวย์เป็นละครเวทีในต านานท่ีเปิดการ
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แสดงยาวนานมากว่า 2 ทศวรรษ โดยในแต่ละเร่ืองมีรอบจากการแสดงมากกว่า 10,000 รอบ 

(โอเคเนชัน่, 2555: ออนไลน์) นอกจากนีย้งัได้รับการยอมรับจากทัว่โลก รวมทัง้มีการเปิดการแสดง

ไปทัว่ทุกมุมโลกและสร้างรายได้อย่างมากมาย จึงท าให้มีอาชีพนกัแสดงละครบรอดเวย์ ในขณะ           

ท่ีประเทศไทยนัน้ละครเวทีเพิ่งจะได้รับความสนใจและได้รับความนิยมในช่วงไม่ก่ีปีท่ีผ่านมานี ้

รวมทัง้ไม่สามารถเปิดการแสดงยาวนานเป็นปีหรือสามารถท ารายได้ได้ดีอย่างละครบรอดเวย์        

จงึเป็นการแสดงท่ีเปิดการแสดงท่ีมีจ านวนรอบท่ีจ ากดัเพียงช่วงระยะเวลาหนึ่ง ไม่มีความตอ่เน่ือง

ของการเปิดการแสดงสง่ผลถึงในเร่ืองของรายได้ด้วย จึงอาจเป็นสาเหตท่ีุท าให้ในประเทสไทยยงัมี

นกัแสดงละครเวทีมืออาชีพอยูเ่ป็นจ านวนไมม่ากนกั ถ้าเปรียบเทียบกบัตา่งประเทศ  

 5. จากการท่ีในปัจจุบนันกัแสดงท่ีแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลัในประเทศไทยยังมี

ความสามารถไม่ครบทัง้ 3 ด้านนัน้ อาจเป็นเหตุจากในช่วงท่ีผ่านมาในประเทศไทยไม่ได้มีการ

ฝึกสอนหรือการฝึกฝนส าหรับนกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลัโดยเฉพาะ เหมือนในตา่งประเทศ

จึงเป็นผลให้ขาดนักแสดงท่ีมีความสามารถครบทุกด้านและนักแสดงท่ีมีคุณภาพหรือมีเพียง

จ านวนน้อยมาก แตใ่นปัจจบุนันี ้จะเห็นได้ว่า มีสถาบนัการศกึษาท่ีเปิดการเรียนการสอนทางด้าน

ศิลปะการแสดงเพิ่มมากขึน้ และได้รับความสนใจเพิ่มมากขึน้ด้วยเช่นกนั ดงันัน้ อาจเป็นไปได้ว่า

ในอนาคตจะท าให้มีนกัแสดงท่ีมีความสามารถครบทกุด้านและเป็นนกัแสดงท่ีมีคณุภาพมากขึน้ 

เน่ืองด้วยปัจจบุนัละครเวทีประเภทมิวสิคลัได้รับความสนใจและเป็นท่ีนิยมเพิ่มมากขึน้ 

 จากการเก็บข้อมลูในการศกึษาเร่ือง “การคดัเลือกนกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั” นัน้ 

นอกจากจะได้ข้อมูลกระบวนการและปัจจยัในคดัเลือกนักแสดงแล้ว ยงัสามารถสรุปคุณสมบตัิ

ของนกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั ได้ดงัตอ่ไปนี ้

คุณสมบัตขิองนักแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคัล 

 1. มีความสามารถด้านการร้องเพลง และ/หรือการเต้น  

 เน่ืองจากละครเวทีประเภทมิวสิคัล มีการร้องเพลงและการเต้นหรือนาฏลีลาเป็น

องค์ประกอบส าคญัในการแสดงเพ่ือใช้ในการถ่ายทอดและส่ือสารอารมณ์ ความรู้สึกของตวัละคร 

ดงันัน้ จงึเป็นคณุสมบตัท่ีิส าคญัส าหรับนกัแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั 
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 2. มีความสามารถด้านการแสดง 

 นกัแสดงเป็นเสมือนตวัแทนของตวัละคร เพราะเป็นผู้ ท่ีถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิด อารมณ์ 

การกระท า ในบทละครออกมาเพ่ือให้ผู้ชมได้รับรู้ ความสามารถทางการแสดงจึงเป็นสิ่งส าคญัท่ี

นกัแสดงต้องมี 

 3. มีใจรักในศาสตร์ละครเวที 

 การมีใจรักในศาสตร์ละครเวที จะท าให้นกัแสดงมีความสุข มีศรัทธาและเกิดความเข้าใจ

ในการแสดงหรือการท างาน สามารถน าการแสดงไปสูผู่้ดไูด้และให้ความสขุความบนัเทิงแก่ผู้ชมได้

เป็นอยา่งดี 

 4. มีความทุม่เท อดทน ตัง้ใจ มีวินยั และมีความรับผิดชอบ 

 การแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลั ต้องมีการฝึกซ้อมและฝึกฝน และต้องมีการพัฒนา

อยา่งตอ่เน่ือง ดงันัน้ นกัแสดงจงึต้องมีความทุม่เท อดทน ตัง้ใจ มีวินยั และมีความรับผิดชอบ  

 5. มีเวลาในการซ้อม 

 ละครเวทีประเภทมิวสิคลัเป็นการแสดงสด มีความตอ่เน่ืองของการแสดงนานระยะเวลา

หนึ่ง ทุกอย่างไม่สามารถแก้ไขได้ ณ ช่วงเวลาท่ีท าการแสดงอยู่  ต้องมีความผิดพลาดน้อยท่ีสุด 

ดงันัน้ จึงต้องอาศยัความแม่นย า ความพร้อมเพรียง และความเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกัน ฯลฯ เวลา

ในการซ้อมจงึมีความส าคญั 

 6. มีความเข้าใจในการท างานร่วมกบัผู้ อ่ืน เคารพผู้ อ่ืน 

 ละครเวทีเป็นการน าศาสตร์และศลิป์ทกุแขนงมาจดัการร่วมกนั จึงเป็นการผสมผสานคนท่ี

ท างานในองค์ประกอบของศิลปะตา่งๆ ด้วย ดงันัน้ ต้องอาศยัการท างานร่วมกนั เคารพซึ่งกนัและ

กนั เพ่ือให้การท างานส าเร็จไปด้วยดี 
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 7. มีทศันคตท่ีิดี 

 ทศันคติส่งผลต่อการท างาน การกระท าต่าง ๆ ท าให้เกิดความพึงพอใจ ความพยายาม

และเกิดความกระตือรือร้นในการท างาน ซึง่ก็จะสง่ผลตอ่การสร้างสรรค์งานท่ีดี  

 8. มีไหวพริบ ปฏิภาณ 

 เน่ืองจากการแสดงละครเวทีเป็นการแสดงสด หากเกิดความผิดพลาดใดๆ ก็ตาม นกัแสดง

จะต้องมีไหวพริบปฏิภาณท่ีดี ในการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้ 

 9. มีพลงัในการแสดงท่ีสง่ไปถึงคนด ู

 การแสดงละครเวที เป็นการแสดงสดในโรงละครท่ีมีผู้ชมจ านวนมาก ซึ่งนกัแสดงจะต้อง

สามารถส่ือสารและถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกต่างๆ ไปยงัผู้ชมทัง้โรงละครได้ ดงันัน้ นกัแสดง

ละครเวทีประเภทมิวสิคลัจงึต้องมีพลงัในการแสดงท่ีจะสง่ไปถึงคนดไูด้ 

 10.มีเสนห์่บนเวที 

 มีลกัษณะท่ีนา่มอง ชวนให้คนรัก คนชอบ มีความมัน่ใจและจริงใจในการแสดงออก ทัง้ใน

ด้านของบคุลิกลกัษณะและพฤตกิรรม และการพดูจา  

 

ข้อจ ากัดในการวิจัย 

 1. ข้อจ ากดัในการเข้าสมัภาษณ์ เน่ืองจากไม่สามารถเข้าสมัภาษณ์ผู้ ให้ข้อมลูบางรายได้

และขาดการเก็บข้อมูลแบบสงัเกตการณ์ เน่ืองจากงานวิจยันีเ้ก็บข้อมูลด้วยวิธีการสัมภาษณ์จึง

อาจท าให้ค าตอบท่ีได้นัน้ไมค่รอบคลมุเทา่กบัการเข้าไปมีสว่นร่วมในกระบวนการคดัเลือกนกัแสดง 

 2. ข้อจ ากดัเร่ืองเวลา คือ ช่วงเวลาในการเก็บข้อมลูตัง้แตเ่ดือนมกราคม  – เดือนเมษายน 

2556 เป็นช่วงท่ีละครเวทีหลายๆ เร่ืองได้ท าการแสดงไปนานแล้ว ท าให้ข้อมูลท่ีได้อาจจะไม่

ครบถ้วนสมบรูณ์ 
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 3. ไม่สามารถเก็บข้อมูลแบบละเอียดจากละครเวทีทุกเร่ืองได้ เน่ืองจากกลุ่มตวัอย่างมี

จ านวนมาก จงึได้รายละเอียดเพียงบางเร่ืองท่ีเป็นตวัอยา่งประกอบการอธิบาย 

 

ข้อเสนอแนะ 

 1. ควรมีงานวิจัยศึกษากระบวนการคดัเลือกนักแสดงละครเวทีประเภทมิวสิคลัด้วยวิธี

การศกึษาแบบท่ีตา่งออกไป เชน่ วิธีการสงัเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม เพ่ือท่ีจะได้ข้อมลูเชิงลึกยิ่งขึน้

 2. ควรมีงานวิจยัศึกษากระบวนการคดัเลือกนกัแสดงละครเวทีประเภทอ่ืน โดยเฉพาะ 

ละครเวทีแนว “Poor Theatre” ซึ่งมีความน่าสนใจ เพราะละครให้ส าคญักบัตวันกัแสดงและไม่อิง

กบัปัจจยัทางธุรกิจเป็นหลกั 

 3. ควรพัฒนาสถาบนัหรือองค์กรท่ีเปิดสอนและฝึกอบรมนักแสดงละครเวทีประเภท            

มิวสิคลัอยา่งตอ่เน่ืองในระยะยาวเพ่ือท่ีจะสามารถผลิตนกัแสดงท่ีมีคณุภาพตามมาตรฐาน 

 4. ควรมีองค์กรทัง้ของภาครัฐและภาคเอกชนให้การสนบัสนุนละครเวทีประเภทมิวสิคลั

อยา่งจริงจงัในบริบทของสงัคมไทย เพ่ือเป็นการเผยแพร่และถ่ายทอดการส่ือสารการแสดง รวมทัง้

ท าให้เกิดการพฒันาอยา่งตอ่เน่ืองตอ่ไป 
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ภาคผนวก ก. 

รายช่ือผู้ให้สัมภาษณ์และผลงานด้านละครเพลง 
 

 
1. คุณเกรียงศักดิ์ ศิลากอง  

ผู้ก ากับการแสดง : ละครเวทีเ ร่ืองเรยา เดอะมิวสิคัลของบริษัทเนชั่น บรอดแคสติ ง้                 

       คอร์ปอเรชัน่ จ ากดั (มหาชน) 

 

 

2. คุณจตุพร สุวรรณสุขุม 

คณะผู้แสดง :  ละครเวทีเร่ืองทวิภพ เดอะมิวสิคลั, คู่กรรม เดอะมิวสิคลั, แม่นาค เดอะมิวสิคลั 

  ปริศนา เดอะมิวสิคลั และหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั 
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คณะผู้แสดง       :  ละครเวทีเร่ือง AF the Musical ตอน โจโจ้ซงั, กินรีสีรุ้ง (La Cage aux 

   Folles), รักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั และดรีมเกิร์ลส์ 

 

 
4. คุณใจรัตน์ พทิักษ์เจริญ  
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   วิลเลจ จ ากดั (มหาชน)  

   ละครเวทีเร่ือง AF The Musical ตอน โจโจ้ซงั ของบริษัททรู แฟนเทเชีย 



158 
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   ด ิอีโรตคิ อาร์ท มิวสิคลั ของบริษัทอินเดก็ซ์ ครีเอทีฟ วิลเลจ จ ากดั  

   (มหาชน)  

 

 

6. คุณดารกา วงศ์ศิริ  

ต าแหน่ง : กรรมการผู้จดัการบริษัท / ผู้ เขียนบท / ผู้ประพนัธ์ค าร้อง  

ผลงาน  : ละครเวทีของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากดั   
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ผู้ก ากับการแสดง : ละครเวทีเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากดั 

ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง : ละครเวทีเร่ืองปริศนา เดอะมิวสิคลั, เฟรม เดอะมิวสิคลั, แม่นาค            

     เดอะมิวสิคลั ของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากดั  

     ละครเวทีเร่ือง AF the Musical ตอน โจโจ้ซงั ของบริษัท ทรู แฟนเทเชีย 

 

 

8. คุณด าเกิง ฐิตะปิยะศักดิ์  

ผู้ก ากับการแสดง : ละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคลั ของบริษัท อินเด็กซ์ ครีเอทีฟ              

   วิลเลจ จ ากดั (มหาชน)         
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9. คุณทฤษฎี ณ พัทลุง  

ผู้เรียบเรียงและก ากับดนตรี 

ผู้ก ากับการร้อง : ละครเวทีเ ร่ืองเรยา เดอะมิวสิคัลของบริษัทเนชั่น บรอดแคสติ ง้                    

   คอร์ปอเรชัน่ จ ากดั (มหาชน) 

 

 

10. คุณธนพร แวกประยูร 

นักแสดงน า : ละครเวทีเร่ืองดรีมเกิร์ลส์ 
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11. คุณธัญวัจน์ กมลวงศ์วัฒน์  

ผู้ออกแบบท่าเต้นและผู้ก ากับลีลา : ละครเวทีเร่ืองรักเธอเสมอ เดอะมิวสิคัล ของบริษัท             

     อินเดก็ซ์ ครีเอทีฟ วิลเลจ จ ากดั (มหาชน)  

     ละครเวทีเร่ือง AF the Musical ตอนโจโจ้ซงั, AF the 

     Musical ตอน เงิน เงิน เงินของบริษัท ทรู แฟนเทเชีย 

 

 

12. คุณธีรวัฒน์ อนุวัตรอุดม  

ต าแหน่ง : ผู้บริหารบริษัท โต๊ะกลม โทรทศัน์ จ ากดั / ผู้ก ากบัการแสดง  

ผลงาน  : ละครเวทีเร่ืองเดอะ เลเจนด์ ออฟ เร่ขายฝัน เฉลียง เดอะ มิวสิคัล                

   ของบริษัทโต๊ะกลมในเครือเวิร์คพอยท์ ร่วมกบัทรูแฟนเทเชีย 
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13. คุณนิโลบล วงศ์ภัทรนนท์  

คณะผู้แสดง : ละครเวทีเร่ือง กว่าจะรักกันได้ สุนทราภรณ์ เดอะมิวสิคัล, รักเธอเสมอ                        

  เดอะมิวสิคลั และหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั 

 

 

14. คุณพจิิกา จิตตะปุตตะ  

นักแสดงน า : ละครเวทีเร่ืองดรีมเกิร์ลส์  

คณะผู้แสดง : ละครเวทีเร่ืองคูก่รรม เดอะมิวสิคลัและ วิวาห์คาบาเร่ต์ (La Cage aux Folles) 
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15. คุณพงศ์นรินทร์ อุลิศ  

ต าแหน่ง : ผู้ควบคมุการผลิต / ผู้ เขียนบท / ผู้คดัเลือกนกัแสดง  

ผลงาน  : ละครเวทีเร่ืองรัก 5-6 เส้า Fat the Musical? ของบริษัทคลิก เรดโิอ  

   จ ากดั 

 

 

16. คุณเมธาวี เอกวิภพ  

ฝ่ายคัดเลือกนักแสดง : ละครเวทีเร่ืองแม่เบีย้ ดิ อีโรติค อาร์ท มิวสิคัล ของบริษัทอินเด็กซ์                      

   ครีเอทีฟ วิลเลจ จ ากดั (มหาชน) 
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17. คุณฤดีภัญ แสง-ชูโต  

ผู้ควบคุมการผลิต : ละครเวทีของบริษัท ซีเนริโอ จ ากดั     

ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง : ละครเวทีเร่ืองฟ้าจรดทราย เดอะมิวสิคลั 

 

 

 

 
18. คุณวัชระ แวววุฒนัินท์  

ต าแหน่ง : กรรมการผู้จดัการบริษัท / ผู้ควบคมุการผลิต / ผู้ เขียนบท  

ผลงาน  : ละครเวทีเร่ืองกว่าจะรักกันได้ สุนทราภรณ์ เดอะมิวสิคัล และ เร่ือง             

   หนึ่งในดวงใจ สุนทราภรณ์ เดอะ มิวสิคัล ของบริษัทเจ เอส แอล                   

   โกลบอล มีเดีย จ ากดั ร่วมกบัมลูนิธิสนุทราภรณ์   
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19. คุณศรัณยู วงษ์กระจ่าง  

ต าแหน่ง : กรรมการผู้จดัการบริษัท / ผู้ก ากบัการแสดง / ผู้ เขียนบท  

ผลงาน  : ละครเวทีเร่ืองหลงัคาแดง เดอะมิวสิคลั ของบริษัทนบัหนึ่ง ฟิล์ม จ ากัด

   และบริษัท สามญัการละคร 

 

 
20. คุณสันต ิต่อวิวรรธน์  

ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง : ละครเวทีเร่ืองข้างหลงัภาพ เดอะมิวสิคลั, แมน่าคพระโขนง  

    เดอะมิวสิคัล, ลมหายใจ เดอะมิวสิคัล , หงส์เหนือมังกร                   

    เดอะมิวสิคลั, รักจบัใจ เดอะ โรแมนติก มิวสิคลั และมิสไซ่ง่อน 

    ของบริษัท ซีเนริโอ จ ากดั 
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21. คุณสุวรรณดี จักราวรวุธ  

ต าแหน่ง : ผู้ก ากบัการแสดง  

ผลงาน  : ละครเวทีของบริษัท ดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากดั  

   ละครเวทีเร่ืองAF the Musical ตอน เงิน เงิน เงิน ของบริษัท ทรู                    

   แฟนเทเชีย   

 

 

 

http://www.google.co.th/imgres?imgurl=http://lh3.ggpht.com/_MfBUz_4t_ZI/TSGaFswn_9I/AAAAAAAABO8/DsHaCvO2JbU/SuwandeeJakraworawut.jpg&imgrefurl=http://www.thaiacting.com/modules.php?name=article&file=function&asop=print&asid=708&h=496&w=330&sz=16&tbnid=ed05XO2dl4Y7mM:&tbnh=98&tbnw=65&prev=/search?q=%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%94%E0%B8%B5+%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B8%E0%B8%98&tbm=isch&tbo=u&zoom=1&q=%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%94%E0%B8%B5+%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B8%E0%B8%98&usg=__dmqtULHOyjclAPKo-rDtDcYwQ-Y=&docid=x1s6OUQoZmDeKM&hl=th&sa=X&ei=zcFjUYqPJciJrAeF6oHYAQ&ved=0CEEQ9QEwAw&dur=406
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ภาคผนวก ข. 

ละครเวทีประเภทมิวสิคัลที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง 

 
บัลลังก์เมฆ เดอะมิวสิคัล 

ก ากับการแสดง : ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

ควบคุมการผลิต : ฤดีภญั แสง-ชโูต 

บทละคร : กษิดินทร์ แสงวงศ์, ตรึงตา โฆษิตชยัมงคล 

นักแสดง : พ.ศ. 2544 และ พ.ศ. 2545 สินจยั เปลง่พานิช ,ทรงสิทธ์ิ รุ่งนพคณุศรี, ภาณเุดช 

   วฒันสชุาติ, กลศ อทัธเสรี, ศภุกิจ ตงัทตัสวสัดิ์, อรรถพร ธีมากร, สธุาสนิี พทุธินนัท์, 

   กิตติ บูลสถาพร, จีรนนัทน์ เศวตนันท์, ทิพย์อาภา ช่ืนประดิษฐ์, นีรนุช ปัทมสูต 

   ผอนู จนัทรศิริ , รัญญา ศิยานนท์, เอมวล ีจึงไพศาล ภคชนก์ โวออ่นศรี, พีรชยั โปษ

   ยานนท์ นักแสดงหลกั พ.ศ 2550 สินจัย เปล่งพานิช, ทรงสิทธ์ิ รุ่งนพคุณศรี,                  

   ภาณเุดช วฒันสชุาติ, กลศ อทัธเสรี, เจสนั ยงั, ปิติศกัดิ์ เยาวนานนท์,กลัยา  

   จิรชัยศักดิ์เดชา สุกฤษฎ์ิ วิเศษแก้ว, โฉมฉาย ฉัตรวิไล, หนึ่งธิดา โสภณ,สุดา          

   ช่ืนบาน, พิมพ์แข กุญชร ณ อยุธยา, ชลเลขา ละงู, อภิญญา บุญยะประณัย,                   

   เลอวิทย์ สงัข์สทิธ์ิ, นรินทร์ ภวูนเจริญ  

เร่ืองยอ่ 

 ปานรุ้ง สมุทรเทวา บุตรสาวคนเดียวของคมขวัญเจ้าของกิจการบริษัทเดินเรือ จบการศึกษาจาก

ตา่งประเทศ คมขวญั วาดหวงัไว้วา่บตุรสาวมารับช่วงดแูลกิจการตอ่จากเธอ คืนวนัเลีย้งต้อนรับการกลบัมาของ

ปานรุ้ง เธอได้มีโอกาสพบ กติยา เพื่อนสนิทสมัยเรียนและเรือโทวาสเุทพ คู่หมัน้ของกติยา วาสุเทพ หลงรัก              

ปานรุ้งจนถอนหมัน้จากกติยามาหมัน้กับปานรุ้งแทน กติยาโกรธแค้นมาก แต่แล้วเมื่อปานรุ้งได้พบกับชูนาม 
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เพลย์บอยหนุ่มนกัเรียนนอก ที่น่าสนใจดูมีชีวิตชีวากว่าวาสเุทพ เธอตดัสินใจถอนหมัน้วาสเุทพสง่คืนให้กติยา 

และแตง่งานกบัชนูาม โดยไมฟั่งค าคดัค้านจากผู้ เป็นแม ่

 กิจการเดินเรือของคมขวญัเสียหายหนกัขึน้ ประกอบกับปานรุ้งให้ชูนามได้เข้ามาบริหารงานโดยไม่รู้

เบือ้งหลงัชองชูนามว่าคือนกัพนนัตวัยง เขาเร่ิมเอาเงินมาหมุน หนกัเข้าก็ลกัลอบส่งของเถ่ือนใช้หนี ้แต่ชูนาม          

กบัพวกถกูจบัได้ เพราะเกิดการฆาตกรรมนายช่างฝร่ังขึน้ ชูนามโดนจบัและถกูตดัสินจ าคกุ 20 ปี ปานรุ้งเสียใจ            

ที่ถกูหลอกโดยสามีที่ตนรัก เธอส านึกผิดที่ไม่เช่ือแม่ แต่ทกุอย่างก็สายเกินไปแล้ว ตระกูลสมทุรเทวาล้มละลาย 

ปานเทพ บตุรคนแรกของเธอถือก าเนิดขึน้ หากแต่คมขวญัผู้ เป็นแม่ ตรอมใจ และเสียชีวิตด้วยโรคหวัใจ ปานรุ้ง

ล้มละลาย บ้านสมทุรเทวาถกูยดึ ปานรุ้งและลกูชายของเธอถกูไลอ่อกจากบ้านหลงัเสร็จงานศพแม่ เธอสญัญา

กบัตวัเองวา่ลกูของเธอ จะต้องได้รับสิง่ที่ดีที่สดุและจะต้องไมม่ีชีวิตตกต ่าเช่นเธอ 

 เกือ้ ลกูชายคนขบัรถที่ซื่อสตัย์ของคมขวญั ผู้ซึ่งหลงรักปานรุ้งตัง้แต่เด็ก พาปานรุ้งกบัปานเทพมาอยู ่             

ที่บ้าน ปานรุ้งอยู่กับเกือ้จนมีลูกชายด้วยกันอีกคนช่ือ ปรก เธอเร่ิมทนความล าบากยากจนไม่ไหว ขณะนัน้

วาสเุทพผู้ที่ยงัรักปานรุ้งไมเ่ปลีย่นแปลงก็เข้ามาในชีวิตเธออีกครัง้ เขายอมทิง้กติยาและโดมลกูชายคนเดียวของ

เขามาอยู่กบัปานรุ้งและลกูๆของเธอ เกือ้รู้ตวัดีว่าตวัเองต ่าต้อยจึงจ าต้องปลอ่ยปานรุ้งไปสูส่ิ่งที่ดีกว่า วาสเุทพ

สญัญาวา่จะดแูลเด็กๆ เป็นอยา่งดี 

 ช่วงสงครามเวียดนาม ปานรุ้งอาศยับารมีของวาสเุทพช่วยให้มีเส้นสายในวงการทหารอเมริกนั ปานรุ้ง

จึงเร่ิมมีฐานะขึน้อีกครัง้ เธอยงัมีลกูกับวาสเุทพอีก 2 คน คือ ปานวาดและ ปกรณ์ ขณะที่ชูนามอยู่ในเรือนจ า 

ปานเทพแอบมาพบพอ่อยูบ่อ่ยๆ เมื่อปานรุ้งรู้เร่ืองจึงสง่ปานเทพ ไปศกึษาตอ่ที่อเมริกาทนัที 

 14 ปีผ่านไป ลกูๆ ของปานรุ้งโตเป็นหนุ่มสาว ปานรุ้งตัง้ใจจะให้ปานเทพที่เรียนจบบริหารธุรกิจจาก

อเมริกากลบัมาดูแลกิจการทัง้หมด วางแผนขยายธุรกิจของเธอโดยให้ปรก ลกูชายของเธอและนิชาลูกสาว

คณุนายนิรมลนกัธุรกิจช่ือดงัหมัน้กนั แต่คณุนายนิรมลถกูฟ้องล้มละลาย ปานรุ้งจึงยกเลิกการแต่งงาน ปรกและ

นิชาช่วยกนัหาทางออกทัง้คู่ตดัสินใจไปขอความช่วยเหลือ จากเกือ้ผู้ เป็นพ่อ ซึ่งบดันีไ้ด้เป็นรัฐมนตรีกระทรวง

คมนาคม ท าให้ปานรุ้งไมพ่อใจเป็นอยา่งมาก 

 ปานเทพดแูลกิจการทกุอยา่งแทนปานรุ้งและได้ปรับปรุงกิจการไปในทิศทางของตน หากแต่ปานรุ้งไม่

เห็นด้วย จึงมีปากเสยีงกนั ปานเทพตดัสนิใจออกจากบ้านไปท าธุรกิจกบัชนูามซึง่พ้นโทษออกมาจากคกุแล้ว 

 ปานวาดพบรักกบัโดมดีเจหนุม่ ทัง้สองมีความรักให้กนัและกนัอยา่งมากมาย โดยที่ทัง้คูไ่มรู้่วา่ความรัก 

ของเขาทัง้สองนัน้ ด าเนินอยู่บนเส้นทางของความเกลียดชัง เพราะโดมที่แท้จริงนัน้คือลกูชายของกติยา และ

วาสเุทพ และการท่ีทัง้สองได้มีโอกาสพบรักกนันัน้ ทัง้หมดเป็นแผนของกติยาที่ต้องการแก้แค้นปานรุ้ง โดยหวงัให้
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โดมท าลายปานวาดและยิ่งกว่านัน้ ทัง้คู่เป็นพี่น้องพ่อเดียวกนั สิ่งเลวร้ายนีจ้ะท าให้ทัง้ปานรุ้ง และวาสุเทพต้อง

เจ็บปวดอยา่งแสนสาหสัเช่นเดียวกบัท่ีเธอเป็น 

สว่นปกรณ์ ได้พบรักกบั วิรินทร์ เพื่อนที่มหาวิทยาลยั ปกรณ์เองกงัวลใจมาก เพราะรู้วา่แมค่าดหวงัในตวัเขามาก 

และจะไม่มีวนัอนุญาตให้เขากับวิรินทร์ได้รักกนัอย่างแน่นอน เพราะวิรินทร์เป็นเด็กสลมัที่ยากจน ปานรุ้งโกรธ

มากที่ปรกและนิชาแอบไปแต่งงานกนั เธอจึงลงโทษโดยไลท่ัง้สองคนไปอยู่เรือนเล็ก และต่อว่าเกือ้อย่างหนกั 

และเธอก็ต้องโกรธมากขึน้ เมื่อรู้ว่าปานเทพไปอยู่กบัชูนามผู้ เป็นพ่อ ยิ่งไปกว่านัน้ปานวาดลกูสาวคนเดียวของ

เธอ ยงัถกูไลอ่อกจากมหาวิทยาลยั เธอจึงต้องกกับริเวณปานวาดไมใ่ห้ออกไปไหน 

 ปานเทพร่วมกบัชูนามท ากิจการแชร์ผิดกฎหมาย แต่ถกูจับได้ หุ้นสว่นหกัหลงักันเอง ทัง้คู่โดนเจ้าหนี ้

ตามลา่ ชนูามให้ปานเทพกลบัมาขอความช่วยเหลือจากแม่ แต่ถกูปฏิเสธ ด้วยความวู่วามปานเทพเผลอท าร้าย

ปานรุ้ง จนบาดเจ็บ แล้วหนีไป ชูนามถกูฆ่าตายเพราะปกป้องปานเทพ านรุ้งช่วยปานเทพหนีออกนอกประเทศ

ก่อนถกูจบั ท าให้ปานเทพได้รู้ถึงความรักและการให้อภยัจากผู้ที่เป็นแมแ่ม้วา่เขาจะท าผิดตอ่แมม่ากก็ตาม 

 ปานวาดตดัสนิใจหนีออกจากบ้านไปกบัโดม ทัง้คูต่ิดยาเสพติดและตกระก าล าบากายทรัพย์สนิติดตวัที่

มีอยูจ่นหมด โดมลงแดงต้องการยา ด้วยความรักของปานวาด เธอจึงยอมเป็นผู้หญิงหากิน เพื่อหาเงินมาซือ้ยา

เสพติดให้โดม เธอไมก่ล้ากลบัไปหาแม ่เพราะคิดวา่ตนเป็นลกูที่ไมด่ี ท าลายความฝันของแม่ วาสเุทพมาตามหา

ปานวาด ที่บ้านกติยา และได้รู้ความจริงทัง้หมดว่าเป็นแผนการของกติยา วาสเุทพตกใจมาก ท าให้อาการ

โรคหวัใจก าเริบ จนเสยีชีวิต 

 ทางด้านปกรณ์นัน้ นบัวนัก็รักวิรินทร์มากยิ่งขึน้ และสบัสนเมื่อรู้ว่าแม่ยิ่งคาดหวงักบัตวัเขามาก เพราะ

ผิดหวงัจาก พวกพี่ๆ แตใ่นท่ีสดุปกรณ์ตดัสนิใจยืนยนัความรักของตนกบัวิรินทร์ ปานรุ้งจ าใจต้องจดังานแต่งงาน

ให้ทัง้คู ่แตต่อ่มาด้วยความที่ปกรณ์ยงัไมเ่ป็นผู้ใหญ่พอจึงเกิดเข้าใจผิด ปกรณ์ระแวงวา่ลกูในท้องวิรินทร์ไม่ใช่ลกู

เขา วิรินทร์เสยีใจและทิง้ปกรณ์ไป ปกรณ์ยอมรับไมไ่ด้ และโทษวา่เป็นความผิดของแม่ จึงก่อโศกนาฏกรรม ครัง้

ใหญ่ขึน้เพื่อให้แม่รู้ว่าความรู้สกึของการที่ต้อง เสียคนที่รักที่สดุไปเป็นอย่างไร สว่นเกือ้ตามหาปานวาด จนพบ

และพากลบัมาหาปานรุ้งด้วยสภาพไมป่กติ ปานรุ้งรับปานวาดกลบับ้านและรักษาเธอจนอาการคอ่ยดีขึน้ 

 ต านานความรักอนัยิ่งใหญ่ของปานรุ้ง ปิดฉากลงพร้อมกบับทสดุท้ายของชีวิตเธอ ความรักเช่นไรที่จะ

ถกูต้องงดงาม ค าถามนีย้งัคงไร้ค าตอบ มีทางเลอืกอีกมากมายให้ได้ทดลอง และเรียนรู้ ขอเพียงแตอ่ยา่หยดุที่จะ

ค้นหา และเดินทางไปพร้อมกบัหวัใจที่เต็มเป่ียมไปด้วยความรัก 
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คู่กรรม เดอะมิวสิคัล 

ก ากับการแสดง : สวุรรณดี จกัราวรวธุ 

บทละคร : ดารกา วงศ์ศิริ 

ประพันธ์ค าร้อง : ดารกา วงศ์ศิริ, ไกวลั กลุวฒัโนทยั, พลรักษ์ โอชกะ, สธีุ แสงเสรีชน 

ก ากับการร้อง : สกุานดา บณุยะธรรมิก, ธานี พนูสวุรรณ 

นักแสดง : ธีรนยัน์ ณ หนองคาย,เซกิ โอเซกิ, วรฤทธ์ิ เฟ่ืองอารมณ์, ธานี พนูสวุรรณ, ชลิต เฟ่ืองอารมย์

    รัดเกล้า อามระดิษ, รัญญา ศิยานนท์, ทิพวรรณ ป่ินภิบาล, นีรนชุ ปัทมสตู, ดิเรก อมาตกุล, 

    ญาณี ตราโมท, เด๋อ ดอกสะเดา, สุทธิจิต วีระเดชก าแหง, ณัฐนี สิทธิสมาน, อชิรวุธ        

    สพุรรณเภสชั, วิทวสั ทีทา, รพีพล ยวูะนิยม, ดลุทศัน์ วศินะจินดาแก้ว  

เร่ืองยอ่ 

 องัศมุาลนิ ชลาสนิธุ์ นิสติสาวคณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เกิดและเติบโตมาทา่มกลาง

ความรักและความอบอุ่นของ แม่อร และยาย ที่บ้านริมคลองบางกอกน้อย พ่อขององัศมุาลินเป็นอดีตทหารเรือ 

ช่ือ หลวงชลาสินธุราช อังศุมาลินมีเพื่อนชายที่ รู้ใจและสนิทสนมกันมาตัง้แต่เด็ก ช่ือ วนัส นิสิตคณะ

วิศวกรรมศาสตร์จากมหาวิทยาลยัเดียวกนั ที่ในใจลกึ ๆ ของเขาแอบรักอังมากกว่าน้องสาว แต่เธอคิดว่ายงัไม่

พร้อมที่จะมีความรัก จนวนสัเดินทางไปเรียนต่อที่องักฤษ องัศุมาลินกบัครอบครัวมีโอกาสได้รู้จกัสนิทสนมกับ 

หมอโยชิ หมอทหารชาวญ่ีปุ่ นผู้แสนใจดีและเป็นมิตร หมอโยชิเอ็นดอูงัศมุาลนิจนเสนอตวัสอนภาษาญ่ีปุ่ นให้เธอ

ด้วยความเต็มใจ 

 แล้วองัศมุาลนิก็ได้พบกบั โกโบริ ขณะที่เธอว่ายน า้ไปแอบดอูู่เรือของทหารญ่ีปุ่ นที่มาตัง้รกรากอยู่ใกล้ 

ๆ สวนบ้านเธอ โกโบริเป็นนายช่างใหญ่ประจ าอู่ เขากลา่วทกัทายองัศมุาลินอย่างเป็นมิตร แต่องัศมุาลินไม่พดู
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ด้วย เพราะอคติกับคนญ่ีปุ่ น โดยเฉพาะทหารโกโบริก็เร่ิมแสดงไมตรีกับครอบครัวอังศุมาลิน โดยใช้ให้ทหาร

ลกูน้องสง่ข้าวของผลไม้ส าหรับคนป่วยมาให้ยายขององัศมุาลิน พาหมอมาดอูาการยาย จนท าให้ทัง้แม่กบัยาย

เร่ิมเอ็นดแูละมองเห็นถึงน า้ใจไมตรีของโกโบริ และเรียกโกโบริว่า "พ่อดอกมะลิ" ขณะที่องัศมุาลิน ก็ยงัอคติกับ

เขาอยา่งเดิม 

 สญัญาณระเบิดดังขึน้ ในคืนที่องัศุมาลินอยู่บ้านคนเดียว โกโบริซึ่งแวะมาหาพอดี เลยมีโอกาสได้

ช่วยเหลอืพาองัศมุาลนิไปหลบภยัที่ท้ายสวน ทัง้คู่วิ่งฝ่ากระสนุ โกโบริกอดองัศมุาลินวิ่งเอาตวัเป็นก าบงัให้ และ

พาองัศุมาลินไปหลบในท้องร่องและกอดองัไว้แน่น ระเบิดก็ลงใกล้ ๆ จุดนัน้ โกโบริยอมเสี่ยงชีวิตเจ็บตวัแทน             

องัศมุาลิน และก่อนที่เขาจะหมดสติไป โกโบริก็บอกรักองัศุมาลิน แม้ลึก ๆ แล้วเธอจะรัก แต่เพราะโกโบริเป็น  

ชาวญ่ีปุ่ น เป็นศตัรูที่เข้ามากร า้กรายบ้านเกิดเมืองนอนของเธอ องัศมุาลนิ จึงปฏิเสธโกโบริอยา่งไมใ่ยดี โกโบริมา       

ขอโทษองัศมุาลนิ ที่เร่ืองของเขากบัเธอกลายเป็นเร่ืองใหญ่เร่ืองโต และมีเร่ืองการเมืองเข้ามาเก่ียวข้อง ทกุอย่าง

บีบคัน้ 

 จนในที่สดุ องัศุมาลิน ก็จ าต้องจ ายอมแต่งงานกบัโกโบริด้วยเหตผุลทางการเมือง ความสภุาพแสนดี

ของโกโบริ เร่ิมท าให้องัศมุาลนิ เร่ิมมองเขาในแง่ดีมากขึน้ทีละนิด จนคืนหนึง่ขณะที่เธอมายืนนึกถึงสญัญาที่เคย

ให้ไว้กบัวนสัที่ใต้ต้นล าพ ูโกโบริก็มาเจอ องัศมุาลินจึงสารภาพกบัโกโบริว่าเธอมีคนที่เธอรออยู่แล้ว คือ วนสั โก

โบริเสียใจแต่ไม่แสดงออก แต่องัศุมาลินกลบัเป็นฝ่ายรู้สึกว่าตวัเองได้ท าร้ายจิตใจของโกโบริ เธอเห็นใจและ

สงสารโกโบริจบัใจโกโบริมงุานหนกั นอนท่ีอูเ่รือไมย่อมกลบับ้าน พร้อมกบัท าเร่ืองขอย้ายไปประจ าที่พม่า เพราะ

สถานการณ์ที่พมา่ก าลงัวุ่นวาย เขาไม่ต้องการได้ช่ือว่าเป็นทหารที่เลือกแต่งานสบาย แต่หมอโยชิรู้ดีว่าโกโบริมี

เหตผุลมากกวา่นัน้ เพราะสงัเกตเห็นวา่โกโบริกบัองัศมุาลนิมีปัญหาไมเ่ข้าใจกนั 

 หมอโยชิจึงพยายามเข้ามาประสานความสมัพนัธ์ของทัง้คู ่แตก็่ไมเ่ป็นผลแล้วคืนหนึง่ วนสัก็แอบมาพบ

กบัองัศมุาลนิ วนสัเปิดเผยวา่ตนเป็นเสรีไทย วนสัรู้เร่ืององัศมุาลินดีทกุอย่าง เขารู้ดีว่าองัศมุาลิน ก าลงัสบัสนใจ

ระหว่างโกโบริกับเขา จึงให้อิสระองัศุมาลิน ได้เลือกคนที่เธอรัก พร้อมกับฝากให้องัศุมาลินบอกโกโบริด้วยว่า 

อยา่ไปสถานีรถไฟบางกอกน้อยตอนมีระเบิดลง องัศมุาลินซึง้ใจกบัความเป็นสภุาพบรุุษของวนสั เมื่อระเบิดลง

ชดุใหญ่ท าให้องัศมุาลนิกลวัวา่โกโบริจะเป็นอนัตราย จึงรีบตามไปบางกอกน้อยโดยไมส่นค าทัดทานของใครเมื่อ

ไปถึงปรากฏวา่สถานีรถไฟบางกอกน้อยโดนถลม่ ทหารนอนตาย บาดเจ็บมากมาย องัศมุาลินเจอหมอโยชิ ซึ่งก็

ก าลงัตามหาโกโบริอยูเ่หมือนกนั 

 องัศุมาลินขอพรลกูในท้องให้ช่วยคุ้มครองโกโบริ องัศุมาลินเดินตามหาโกโบริอย่างรุ่มร้อนใจ จนใน

ที่สดุองัศมุาลินก็พบโกโบรินอนบาดเจ็บ อาการสาหสั องัศมุาลิน ไม่ยอมให้โกโบริจากเธอไป แต่โกโบริรู้ตวัดีว่า
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เขาคงไม่รอด จึงฝากให้องัศมุาลินช่วยดแูลลกูแทนเขาด้วย องัศมุาลินบอกรักโกโบริก่อนที่เขาจะสิน้ลมบนตกั

องัศมุาลิน นัน่เอง จบที่งานศพของโกโบริ ทกุคนร ่าไห้เสียใจ องัศมุาลินให้สญัญาต่อหน้าศพโกโบริว่า เธอจะมี

ชีวิตอยูต่อ่ไปเพื่อลกู และจะดแูลลกูให้ดีที่สดุเพื่อ โกโบริ ชายที่เธอรักสดุหวัใจ 

 

 

บางกอก 2485 เดอะมิวสิคัล 

ก ากับการแสดง : ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

ควบคุมการผลิต : ฤดีภญั แสง-ชโูต 

เขียนบท : กษิดินทร์ แสงวงศ์, นพพร ก าธรเจริญ, กิตติ เช่ียววงศ์กลุ 

ประพันธ์ดนตรี : สราวธุ เลศิปัญญานชุ 

นักแสดง : มอส ปฏิภาณ ปฐวีกานต์, แอนนิต้า พงศ์ทรง , ญาณี ตราโมทย์ , ยทุธนา ล. พนัธุ์

   ไพบลูย์, วิชุดา พินดัม้, พทุธชาด พงศ์สชุาติ, เพทาย เกิดผล, วิชยั จงประสิทธ์ิพร  

   ธงธง มกจ๊ก  

เร่ืองยอ่ 

 ปี พ.ศ. 2485 สงครามโลกครัง้ที่ 2 เพิ่งเร่ิมต้นขึน้ ผู้คนตา่งพากนัหวาดกลวัภยัสงครามที่ก าลงัจะมาถึง 

ความบนัเทิงส าคญัที่ช่วยผอ่นคลายความเครียด และสร้างความสขุให้แก่ประชาชนก็คือละครเวที และโรงละคร

ยอดนิยมในขณะนัน้ ได้แก่ "ศาลาเฉลมิรัฐ" โดยมี "ดาว" (แอนนิต้า) เป็นดาราเด่นประจ าโรงละคร และในที่สดุก็

มาถึงวันที่กองทัพญ่ีปุ่ นบุกเข้าประเทศไทย ศาลาเฉลิมรัฐถูกทหารญ่ีปุ่ นยึดไว้เป็นกองบัญชาการ ส่งผลให้

ขบวนการเสรีไทย ขบวนการใต้ดินที่รวมตวักนัเพื่อกอบกเูมืองไทยวางแผนหาทางท าลายโรงละครแห่งนีด้้วยการ

สง่สายลบัช่ือ "เจตน์" (มอส ปฏิภาณ) ปลอมตวัเป็นนกัมายากลเข้าร่วมแสดงในคณะละครแต่เมื่อเจตน์ และดาว

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%93_%E0%B8%9B%E0%B8%90%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
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มีโอกาสพบกนั ความรักก็เกิดขึน้กบัเขาทัง้สอง แม้จะถกูขดัขวางจากชาวคณะละคร และผู้บญัชาการทหารญ่ีปุ่ น 

ผู้หวังจะยึดครองหมดทัง้โรงละคร และตัวนางเอกละคร ความรักของเจตน์ และดาวด าเนินไปท่ามกลาง

สถานการณ์สงครามที่ตึงเครียดขึน้ทุกขณะในที่สดุ ขบวนการเสรีไทยก็ตดัสินใจส่งเคร่ืองบินเข้าทิง้ระเบิดโรง

ละคร ในวนัท่ีเหลา่นายทหารญ่ีปุ่ นเข้ามาชมละครที่ดาวน าแสดง เจตน์พยายามขดัขวางแผนการนี ้แต่ไม่เป็นผล 

สดุท้าย... สิง่ที่เขาต้องท าก็คือ ปฏิบตัิภารกิจเพื่อประเทศชาติให้ส าเร็จโดยชีวิตของผู้หญิงที่เขารักเป็นเดิมพนั 

 

  

ทวิภพ เดอะมิวสิคัล 

อ านวยการสร้าง/ก ากับการแสดง : ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

ควบคุมการผลิต   : ฤดีภญั แสง-ชโูต 

นักแสดง   : พ.ศ. 2548 และ พ.ศ. 2549 ปนดัดา เรืองวฒุิ, ทรงสิทธ์ิ รุ่งนพ

     คณุศรี, ภธูเนศ หงสม์านพ,สธุาสินี พทุธินนัทน์ , วิยะดา โกมาร

     กุล ณ นคร, รอง เค้ามูลคดี, โฉมฉาย ฉัตรวิไล, ปวนัรัตน์ นาค

     สริุยะ, กฤช หิรัญพฤกษ์, ภคชนก์ โวอ่อนศรี, โน้ต ทิพย์อาภา 

     พ.ศ. 2554 มีเรีย เบนเนเดดตี,้ ปกรณ์ ลมั, ปวีณา ชารีฟสกุล, 

     รอง เค้ามลูคดี, โฉมฉาย ฉตัรวิไล, ปวนัรัตน์ นาคสริุยะ, เจษฎา 

     ดา่นปาน, ชลเลขา ละง ู 

เร่ืองยอ่ 

 "ทวิภพพันผูกใจ เช่ือมรักเราไว้นิจนิรันดร" มณีจันทร์ หรือ เมณ่ี นางเอกของเร่ืองเป็นบุตรีของ 

เอกอคัรราชทตูไทย ที่บิดา มารดาต้องไปอยูต่า่งบ้าน ตา่งเมือง ตวั "เมณ่ี" เองได้ซือ้กระจกบานหนึง่มา และตอ่มา

ได้พบวา่ กระจกบานนัน้ สามารถพาเธอย้อนกลบัอดีตไปในยคุของ รัชกาลที่ 5 ได้ และได้โผลไ่ปท่ีเรือนของ " คณุ
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หลวง อคัรเทพวรากร" ข้าหลวงประจ ากรมเจ้าทา่ ท าให้บอ่ยครัง้ที่ตวั "เมณ่ี" หายไปจากบ้านอยา่งไร้ร่องรอย เป็น

เหตใุห้เพื่อนสนิท อนัมี กลุวรางค์ , ไรซ์ (ตรอง) , ไรวตัิ (หนุม่ที่มาติดพนั) ต้องเดือดร้อนตามหาตวักนั 

 การปรากฏตวัของมณีจนัทร์ สร้างความประหลาดใจให้กับทกุคนในบ้านคุณหลวงเป็นอย่างมาก แต่

ด้วยความฉลาดของมณีจนัทร์ ท าให้คนที่ได้พบเห็นอดที่จะรักเธอไม่ได้ ยิ่งมณีจนัทร์เดินทางข้ามภพบ่อยครัง้ขึน้ 

ในขณะเดียวกัน เมื่อ "เมณ่ี" หรือ มณีจนัทร์ ได้ท าความคุ้นเคยกบั คณุหลวงอคัรเทพวรากร และ คณุหญิงแสร์ 

มารดาของคณุหลวงแล้ว จึงได้รู้วา่ที่กระจกน าตนกลบัมาในอดีตนัน้ เธอก็ยิ่งรู้สกึรักและผกูพนักบัคณุหลวงและ

คนที่บ้านคุณหลวงมากขึน้เร่ือยๆ แต่ทุกคนรวมทัง้มณีจันทร์ก็ยงัหาค าตอบไม่ได้ว่า ท าไมเธอจึงเดินทางข้าม

กาลเวลามาที่นี่ นอกเหนือจากที่จะมาพบกับเนือ้คู่ ที่แท้จริงในอดีตแล้ว ยงัต้องมาช่วยกอบกู้ สถานการณ์ของ

ประเทศสยาม ซึ่งก าลงัอยู่ในช่วงคบัขนั ที่ทางประเทศ "ฝร่ังเศส" กบั ประเทศ "องักฤษ" ที่อยู่ในยุคล่าเมืองขึน้ 

ก าลงัจะเอาประเทศสยามเป็นแดนกนัชน และลงท้ายจะแบง่แยกประเทศออกโดยเอาแม่น า้เจ้าพระยา เป็นแดน

ปักปันเขต 

 มณีจนัทร์ หรือ เมณ่ี จึงต้องใช้ภมูิความรู้ทางด้านภาษา ช่วย "คณุหลวงอคัรเทพวรากร" และ "เจ้าคณุ

วิศาลคดี" แก้เกมของประเทศนกัลา่เมืองขึน้ทัง้สอง ในขณะเดียวกนัเธอ ก็เร่ิมผกูพนั กบัอดีตภพ และความรักที่มี

ตอ่คณุหลวง อคัรเทพวรากร มากขึน้เร่ือยๆ ในขณะที่ปัญหาใหญ่ของบ้านเมืองจะต้องเร่งแก้ไข มณีจนัทร์เองก็มี

อีกปัญหาหนึ่งที่รอคอยให้เธอตดัสินใจเช่นกนั กระจกซึ่งเป็นประตเูช่ือมกลางเวลาจะมีรอยร้าวเพิ่มขึน้ทกุครัง้ที่

เธอผา่นเข้าออก มนัจะต้องแตกลงในวนัหนึง่ นัน่หมายถึงว่าเธอจะไม่สามารถเดินทางข้ามผ่านเวลาได้อีกต่อไป 

และเมื่อวนันัน้มาถึง มณีจนัทร์จะตดัสนิใจเช่นไร ระหวา่งการอยู่ในภพอดีตกบัคณุหลวง ผู้ที่รักเธอสดุหวัใจ หรือ

การกลบัไปยงัภาพท่ีเธอจากมา กลบัไปเป็น "เมนี่" สาวทนัสมยัแหง่โลกปัจจบุนั ที่มีแมผู่้ เป็นท่ีรักรอคอยอยู่ 
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วิวาห์คาบาเร่ต์ (La Cage aux Folles) 

ก ากับการแสดง : พรรณศกัดิ์ สขุี 

บทละคร : ดารกา วงศ์ศิริ 

นักแสดง : ศรัณย ูวงษ์กระจ่าง, เมทะนี บรูณศิริ, ตะวนั จารุจินดา, พิจิกา จิตตะปตุตะ, ธมกร 

   จักราวรวุธ, วราพรรณ หงุ่ยตระกูล, ศิรินุช เพ็ชรอุไร, มอริส เค, ญาณี ตราโมท,           

   ก่อ กมลพฒันะ, ปิยะ เศวตพิกลุ,โกมทุ คงเทศ, เอกชยั วริทธ์ิชราพร 

เร่ืองยอ่ 

 “อ าพล” รับบทดาวค้างฟ้าประจ าคลบัคาบาเร่ต์ในนาม “อมราภรณ์” คณุอ าพลเป็นคนประเภทเอาแต่

ใจตวัเอง ขีง้อน ขีห้งุดหงิดเพราะเร่ิมรู้สึกตัวว่าสงัขารก าลงัร่วงโรย และมกัคิดวิตกจริตเสมอๆ ว่าจะต้องถูก

ทอดทิง้แน่ๆ  อ าพลอยูกิ่นกบั “ยอด” เจ้าของคลบัแหง่นีใ้นเมืองทอ่งเที่ยวชายทะเลแห่งหนึ่งอยู่ด้วยกนัมาก็ยี่สิบปี 

และอยูอ่ยา่งเปิดเผย พวกเขาอาศยัอยูบ่นชัน้สองของคลบัแหง่นัน้เอง 

 สองเกย์รักใคร่ปรองดองกนัดีโดยที่อ าพลยงัรับบท “คณุแมผู่้แสนดี” ให้กบัลกูชายคนเดยีวของยอด “เริง

ฤทธ์ิ” (ตะวนั จารุจินดา) ก าเนิดจากอบุตัิเหตใุนคืนหนึง่ที่ยอดโดนผู้หญิงคนหนึง่ปล้นสวาทไปโดยไมรู้่ตวั 

 เร่ืองราวชุลมุนเกิดขึน้เมื่อเริงฤทธ์ิ หนุ่มน้อยอายยุี่สิบประกาศแต่งงานกบัลกูสาวนกัการเมืองคนดงัท่ี

รับรู้กนัทัว่ไปวา่รังเกียจเกย์-กะเทยเข้าขัน้อกัเสบรุนแรง ครอบครัวของวา่ที่เจ้าสาวก าลงัจะเดินทางมาเยี่ยมเยียน

บ้านของฝ่ายชายเพื่อดใูห้มัน่ใจวา่ ลกูเขยในอนาคตมีฐานะชาติตระกลูเหมาะสมกนัดีหรือไม ่และขณะเดียวกนัก็

ก าลงัหลบหนีนกัขา่วที่ก าลงัตามขา่วฉาวของพรรคไปด้วย 

http://photos1.blogger.com/blogger/4446/1988/1600/la_cage_thai.jpg
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 การมาเยือนของแขกคนส าคญัท าเอาคลบัของยอดต้องวุ่นวายไปหมดเพราะต้องจดัการ “แอบ” ทกุสิ่ง

ทกุอยา่ง ทัง้เร่ืองอาชีพการงานท่ีท ามาหากินอยู่ และชีวิตสว่นตวัของทกุคนทัง้หมด เรียกว่า ต้องสลดัความเป็น

จริง แล้วอปุโลกน์ชีวิตใหม ่โดยเปลีย่นแปลงให้เป็นครอบครัว “ปกติ” ให้ได้ 

 เพียงแคเ่ปลีย่นของประดบัตกแตง่ในบ้านอยา่งรูปปัน้ผู้ชาย เฟอร์นิเจอร์สสีนัแสบตา และปลดภาพวาด

ของอ าพลในชดุนางพญาผีเสือ้แตง่หญิงทีต่ิดอยูบ่นฝาบ้านลงคงไมเ่ทา่ไหร่ แตเ่มื่ออ าพลถกูขอร้องให้รับบทเป็น 

“ลงุอ าพล” ของลกูชายแทน ก็ท าเอาเขาเจ็บช า้ และทัง้ครอบครัวต้องป่ันป่วนตัง้แตค่นรับใช้ยนัสมห์ุบญัชี แตอ่ า

พลก็ยอมท า “เพื่อลกู” ที่เขาเลีย้งมา 

 

 

ฟ้าจรดทราย เดอะมิวสิคัล 

 

ก ากับการแสดง  : ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

ผู้ช่วยก ากับการแสดง : ฤดีภญั แสง-ชโูต 

ควบคุมการผลิต  : ชยากร สทิุนศกัดิ์ 

บทละคร  : ชยากร สทิุนศกัดิ์, ศภุกร เหรียญสวุรรณ, พิมพ์มาดา   

    พฒันอลงกรณ์ 

ประพันธ์ดนตรี  : สราวธุ เลศิปัญญานชุ 

ประพันธ์ค าร้อง  : วิเชียร ตนัติพิมลพนัธ์ 

นักแสดง  : ปฏิภาณ ปฐวีกานต์, มีเรีย เบนเนเดดตี,้ ศรัณย ูวงษ์  

    กระจ่าง, พชรพล จัน่เที่ยง(วิทย์ AF1), รฐา โพธ์ิงาม   

    (ญาญ่าหญิง)  
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เร่ืองยอ่ 

 มิเชลล์ หญิงสาวลกูคร่ึงก าพร้าพอ่แม่ เติบโตมาในคอนแวนต์จน เรียนจบ และติดตามแคชฟียา เพื่อน

สนิท ของเธอมาเป็นครูสอน หนงัสอืที่เมืองฮิลฟารา อาณาจกัรกลางทะเลทรายอนัไกลโพ้นเมื่อทัง้คู่มาถึง แคชฟี

ยาถกูก าหนดให้เข้าวงัไปเป็นสนมขององค์ อาเหม็ด กษัตริย์แหง่ฮิลราฟา เพราะโหรหลวงท านายว่า หญิงสาว ที่

จะให้ก าเนิดรัชทายาทแหง่องค์อาเหม็ด ได้เดินทางมาถึงแล้ว  

 แตแ่คชฟียามีคนรักแล้ว และก าลงัเข้าใจผิดวา่มิเชลล์จะแยง่โรแบร์ คนรักชาวฝร่ังเศสของเธอไป เธอจึง

คิดก าจดัมิเชลล์โดย วางแผนสง่มิเชลล์เข้าไปเป็นสนมแห่งองค์อาเหม็ดแทนตนโดยมีชาริฟราชองค์รักษ์คนสนิท

ขององค์อาเหม็ดเป็นผู้มารับตวัไป ตามราชประเพณี 

 คืนวนัส่งตวัมิเชลล์ โอมานญาติผู้ น้องของกษัตริย์อาเหม็ดได้ก่อ กบฎ และสงัหารกษัตริย์อาเหม็ดจน

สิน้พระชนม์ตอ่หน้าชาริฟ ชาริฟเสยีใจมากเขาตอ่สู้กบัทหารกบฎและพามิเชลล์หลบหนีเข้า ทะเลทรายไปด้วยกนั 

 ในท้องทะเลทรายอนัเวิง้ว้าง สองหนุม่สาวต้องเผชิญกบั ภมูิประเทศ ที่กนัดารโหดร้ายแสงแดดร้อนแรง

และทหารท่ีคอย ตามลา่เอาชีวิต ความยากล าบากและอปุสรรคตา่งๆ ท าให้ทัง้คู ่ใกล้ชิดกนัจนเกิดเป็นความเห็น

อกเห็นใจและกลายเป็นความรัก ในท่ีสดุ แตค่วามรักของเขาและเธอยงัมิอาจสมหวงัได้ เพราะ อปุสรรคที่ส าคญั

ที่สดุของทัง้คู่คือ ภารกิจหน้าที่ของชาริฟที่จะ ต้องกอบกู้บลัลงัก์แห่งฮิลฟาราให้กลบัสูค่วามร่มเย็นดงัเดิมเมื่อ 

ความรักอนัยิ่งใหญ่ ต้องพบกบับททดสอบส าคญัที่สดุ และ อนัตรายที่สดุชะตากรรมของเธอและเขา จะลงเอย

อยา่งไร... 
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AF the Musical ตอน เงนิ เงนิ เงนิ 

อ านวยการสร้าง : กิติกร เพ็ญโรจน์ 

ก ากับการแสดง : สวุรรณดี จกัราวรวธุ  

บทละคร : ดารกา วงศ์ศิริ  

ควบคุมดนตรี : รณวีย์ ศรีขาว  

นักแสดง : พิษณ ุน่ิมสกลุ, พดัชา อเนกอายวุฒัน์, เกียรติกมล ลา่ทา, มิณฑิตา วฒันกลุ 

   ธนกฤต พานิชวิทย์, ซาร่า นลินธารา โฮเลอร์, ศุภณัฐ เฉลิมชัยเจริญกิจ, อนุสรา           

   วนัทองทกัษ์  

เร่ืองยอ่ 

 หิรัญ เศรษฐีใหญ่ เจ้าของกิจการเงินกู้  วตัโกเศรษฐกิจ ท่ีรอการกลบัมาของ อรรคพล หลานชายหวั แก้ว

หวัแหวนจากตา่งประเทศ ท่ีหวงัจะให้สบืทอดกิจการบริษัทเงินกู้ของตระกูล ...ทว่า...เมื่ออรรคพล กลบัมาพร้อม

กบัความหวงัที่อยากจะเปิดธุรกิจบนัเทิง จึงท าให้หิรัญผิดหวงั ขบัไลอ่รรคพลออกจากบ้าน ไปในเวลาที่ท้อแท้สิน้

หวงั อรรคพลได้รับความช่วยเหลอืจาก ก่ิงแก้ว เด็กสาวก าพร้าในบางร่ืนสขุ  

 จนท าให้ความสมัพนัธ์ของทัง้คูพ่ฒันาเป็นความรัก ขณะเดียวกนั ภารดี น้องสาวของอรรคพลก็ไปหลง 

รักกับ รังสรรค์ ครูสอนเปียโนคนยาก ท าให้หิรัญ ยิ่งโกรธ และผิดหวังมากขึน้และขบัไล่ภารดีออกจาก บ้าน

เช่นกนั ชมุชนบางร่ืนสขุเอง ก็เร่ิมตอ่รองแข็งข้อ กบัหิรัญและ คณุหญิงเม้าผู้ ร่วมลงทนุโครงการฯ สร้างอาคารและ 

ผู้พยายามสง่เสริมลกูสาวทัง้สี ่เหมียว เหมา แหมว หมยุ ให้เป็นสะใภ้ตระกลูโภคทรัพย์ไมย่อมย้ายออกจากพืน้ที่

ไปง่ายๆตามแผนการ  

 เร่ืองราวชกัจะโกลาหลหนกัเมื่อ นตัตี ้คุณหนไูฮโซลกูสาว คณุนายมิตยา คุณนายเงินกู้ดนัไปชอบพอ 

กบั สปัเหร่อยทุธ แล้วทัง้หมดก็โคจรมาพบกนัท่ีชมุชนบางร่ืนสขุที่ก าลงัจะถกูบริษัทวตัโกเศรษฐกิจไล ่ที่ทกุคนจึง
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หาทางที่จะหาเงินมาเพื่อไถ่ถอนท่ีจึงได้รวบรวมคนในชุมชนตัง้วงดนตรี ช่ือ อารามบอย ซึ่งประกอบไปด้วย แดง 

ด า เดน่ ยทุธ รวมทัง้การช่วยเหลอืจากพรรคพวกชาว บางร่ืนสขุ ตี๋ หมวย เพื่อหวงัจะหาเงินมาใช้หนีใ้ห้ได้ แตเ่มื่อ

โดนทัง้เลห์่กล การกลัน่แกล้งจากเหลา่ ชายชดุด า และอ านาจเงินของหิรัญ เร่ืองจึงไมง่่ายดงัที่คิดไว้  

 และแล้ว....ด้วยพลงัของความร่วมมือร่วมใจ และ พร้อมที่จะตอ่สู้เพื่อความถกูต้อง พวกเขาจึง ลกุขึน้สู้

อีกครัง้ และในท่ีสดุ เพลงของวงอารามบอยก็ได้รับความนิยมมากจน ได้ออกแผ่นเสียง และน าเงินไปใช้หนีห้ิรัญ

ได้ในท่ีสดุ 

 

 

ข้างหลังภาพ เดอะมิวสิคัล 

อ านวยการสร้าง/ก ากับการแสดง : ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง  : สนัติ ตอ่วิวรรธน์ 

ควบคุมการผลิต   : สธุาสนิี บศุราพนัธ์, ฤดีภญั แสงชโูต 

บทละคร   : ศภุกร เหรียญสวุรรณ , พิมพ์มาดา พฒันอลงกรณ์ ,           

     พรินทรา ชโูต 

นักแสดง   : สุกฤษฏ์ วิเศษแก้ว, สุธาสินี พุทธินันท์, รัดเกล้า อามระดิษ, 

     โกวิท วัฒนกุล, พีรชยา พิณเมืองงาม, เขมรัชต์ สุนทรนนท์,          

      เลอวิทย์ สงัข์สทิธ์ิ, กฤษณะ ประจงการ 

เร่ืองยอ่ 

 นพพร และ หม่อมราชวงศ์กีรติ พบกนัครัง้แรก ที่สถานีรถไฟโตเกียว นพพรอาย ุ22 ปี เป็นนกัศึกษา

มหาวิทยาลยั ริคเคียว สว่นหมอ่มราชวงศ์กีรติ หญิงวยั 35 มาฮนันีมนู กบั พระยาอธิการบดี สามีที่ อายคุราวพ่อ 

http://www.google.co.th/imgres?q=%E0%B8%84%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1+%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%A5&sa=X&hl=th&biw=1366&bih=562&tbm=isch&tbnid=85lnx9toynyESM:&imgrefurl=http://www.learners.in.th/blogs/posts/535189&docid=sWLD1ZBHz_ksCM&imgurl=http://www.bloggang.com/data/child/picture/1219924347.jpg&w=512&h=384&ei=z-pjUY-BA4SUiAeg3oHwCw&zoom=1&iact=hc&vpx=2&vpy=129&dur=735&hovh=194&hovw=259&tx=112&ty=93&page=3&tbnh=136&tbnw=193&start=55&ndsp=31&ved=1t:429,r:63,s:0,i:276
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ทา่นเจ้าคณุเป็น เพื่อนสนิทกบั พอ่ของนพพร จึงขอร้องให้นพพร พาหมอ่มราชวงศ์กีรติ เที่ยวญ่ีปุ่ นเพราะตวัท่าน 

เองแก่เกินกว่า จะไปไหนต่อไหนได้ หลายแห่ง แต่ก็ยงัอยากให้หม่อมราชวงศ์กีรติสนกุกบัการอยู่ญ่ีปุ่ น และนัน่

เป็นโอกาสให้นพพร เด็กหนุ่มที่ไม่เคย รู้จกัความรักมาก่อน ได้อยู่ใกล้ชิดกับผู้หญิงที่สวย สง่า กิริยาวาจาแช่ม

ช้อยเป็นผู้ดี แม้เธอจะสงูวยักวา่ แตย่ิ่งใกล้ชิด นพพรก็ยิ่งหลงรักเทอดทนู หมอ่มราชวงศ์กีรติ ทัง้ ๆ ที่รู้อยู่แก่ใจว่า

เธอ แตง่งานแล้ว นพพรเฝ้าถามหมอ่มราชวงศ์กีรติวา่ท าไมเธอจึงแตง่งานกบั ชายวยัพ่อ ทัง้  ๆ ที่เธอทัง้สวย สง่า

งามมาก ฉลาด และฐานะเดิมก็ดีอยูก่่อนแล้ว ทัง้ไมไ่ด้ถกูใครบงัคบัและไม่ได้รักเจ้าคณุด้วย ทกุครัง้ที่นพพรถาม 

หมอ่มราชวงศ์กีรติเลีย่งที่จะตอบ จนวนัหนึง่ เขาพาเธอไปเที่ยว มิตาเกะ หมอ่มราชวงศ์กีรติที่ตามปกติจะ วางตวั

สง่างาม กลบักลายเป็นสาวน้อย ผู้ ร่าเริงท่ามกลาง แมกไม้ และสาย และความหลงั ที่เป็นความลบั ของหม่อม

ราชวงศ์กีรติจึงถกูเปิดเผย และทกุครัง้ที่นพพร ถามวา่หมอ่มราชวงศ์กีรติรักเขาไหม คณุหญิงกีรติไมเ่คยตอบตรง

ค าถามเลย สว่นนพพรยืนยนัวา่ “ผมจะรักคณุหญิง ตราบชัว่ฟ้าดินสลาย” 

 6 ปีลว่งไป นพพรส าเร็จการศึกษาและฝึกหดังานที่ญ่ีปุ่ นพอสมควรแก่การแล้วก็กลบัสยาม ในขณะนี ้

หม่อมราชวงศ์กีรติเป็นหม้ายแล้ว และบ าเพ็ญชีวิตอยู่อย่างสงบเสง่ียม เขาทัง้สองคนได้พบกนัอีกครัง้หนึ่ง แต่

เป็นการพบท่ีนพพรรู้สกึเหมือนพบพ่ีสาวที่ดีคนหนึง่เทา่นัน้ เวลา 6 ปีในญ่ีปุ่ นได้เปลีย่นจิตใจของนพพรเด็กหนุม่ผู้

ออ่นแก่ความรักให้เป็นชายหนุม่ญ่ีปุ่ นท่ีไมใ่คร่จะคิดถึงใครจะคิดถึงอะไรนอกจากงานและการตัง้ตวัเท่านัน้ ครัน้

แล้วนพพรก็แตง่งานกบัคูห่มัน้ท่ีบิดาหาไว้ไห้เมื่อครัง้ก่อนไปศกึษาอยูท่ี่ญ่ีปุ่ น เมื่อแตง่งานแล้วได้สองเดือน นพพร

ได้ทราบวา่หมอ่มราชวงศ์กีรติได้เจ็บหนกัด้วยโรควณัโรค และอยากพบเขา จนแพทย์และพยาบาลรู้สกึว่าควรจะ

มาตามเขาให้ไปพบ เพื่อให้คนไข้ได้สงบจิตใจในวาระสุดท้าย นพพรก็ไปเยี่ยมและหม่อมราชวงศ์กีรติก็ให้

ภาพเขียนที่ระลกึถึงสถานที่ให้ก าเนิดความรักแก่เขาทัง้สอง ซึ่งเป็นภาพวาดโดยฝีมือของเธอเอง พร้อมด้วยค า

ตดัพ้อบางประโยคเป็นท่ีสะกิดใจนพพรให้ระลกึถึงความหลงัและหวนคิดเสยีดายอาลยัคนรักคนแรกของตน ครัน้

แล้วหมอ่มราชวงศ์กีรติสตรีผู้อาภพัในเร่ืองรักก็ถึงแก่กรรมใน 7 วนัตอ่มา 
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AF the Musical ตอน โจโจ้ซัง 

ก ากับการแสดง : มารุต สาโรวาท 

ก ากับการร้อง : ใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ 

ก ากับลีลา : ธญัวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์ 

นักแสดง : ภคมน บุณยะภูติ, มิณฑิตา วัฒนกุล, ธนกฤต พานิชวิทย์, เกียรติกมล ล่าทา,              

   ณฐั ศกัดาทร, วนัธงชยั อินทรวตัร, นลนิธารา โฮเลอร์, สริิเนตร ท าประโยชน์, พดัชา 

   อเนกอายวุฒัน์, ธนยันนัท์ เต็มปรีชา, ศุภณฐั เฉลิมชัยเจริญกิจ, หทยัฉตัรท์ สิริยศ

   ภิญโญ, ธุรดี อารีรอบ, ณฏัฐพชัร วิพธัครตระกลู, โชติกา เบนเนลลี,่ รัชพล แย้มแสง

   เมธสั ตรีรัตนวารีสิน, วิวิศน์ บวรกีรติขจร, สรุศกัดิ์ ชนะศรีโยธิน, เภสชักรสกักทศัน์ 

   กลุไพศาล, ดารณีนชุ โพธิปิติ, ชรัส เฟ่ืองอารมณ์, อชิตะ สกิขมานา 

เร่ืองยอ่ 

 AF the Musical ตอนโจโจ้ซงัซึง่ดดัแปลง มาจากอปุรากร ญ่ีปุ่ นเร่ือง Madame Butterfly ประพนัธ์โดย 

คีตกวีช่ือดงัชาวอิตาเลียน Giocomo Puccini เพื่อสร้าง ปรากฏการณ์ละครเวทีสมบรูณ์แบบครัง้ลา่สดุ ที่จะพา

ทกุทา่น หวนสูเ่มือง นางาซากิ ในปีค.ศ.1914 ที่ซึ่งความรักระหว่างโจโจ้ ซงัเกอิชาที่งดงามจน ได้รับขนานนาม 

วา่ผีเสือ้แหง่ นางาซากิกบั นายทหาร เรืออเมริกนั ยงัคงประทบัอยูใ่นความทรงจ าไมรู้่ลมื 

 โจโจ้ซงั เกอิชาสาวน้อยแหง่เมืองนางาซากิ เธอเป็นท่ีหมาย ปอง ของบรุุษมากมาย แม้แตเ่จ้าชายยามา

โดริก็ยงัหลงรักเธอ แตเ่ธอ เลอืกท าตามสิ่งที่ใจปรารถนาด้วยการแต่งงานกบั พิงเคอร์ตนั นายทหารเรืออเมริกนั 

โดยไมห่วัน่ค าประณามจาก คนรอบข้าง ทัง้คู่อยู่กนั อย่างมีความสขุ จนกระทัง่วนัหนึ่งเมื่อ โจโจ้ซงัตัง้ครรภ์ พิง

เคอร์ตนัต้องเดินทางกลบั ไปอเมริกา  
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 สามปีผา่นไป โจโจ้ซงัรอคอยอย่างเศร้าสร้อย พิงเคอร์ตนัก็ กลบัมาพร้อมภรรยาชาวอเมริกนั เร่ืองราว

ของโจโจ้ซงัจะ ด าเนินต่อไป อย่างไร ความรักและความซื่อสตัย์ที่โจโจ้ซงั เดิมพนัด้วยหวัใจก าลงั จะน าพาเธอ

ไปสูจ่ดุท้ายสดุของชีวิต  

 

 

แม่นาค เดอะมิวสิคัล 

ก ากับการแสดง  :  สวุรรณดี จกัราวรวธุ 

ผู้ช่วยก ากับการแสดง : ดลุย์ทศัน์ วศินะจินดาแก้ว  

บทละคร  :  ดารกา วงศ์ศิริ 

ประพันธ์ค าร้อง  :  ดารกา วงศ์ศิริ, ไกวลั กลุวฒัโนทยั, พลรักษ์ โอชกะ, สธีุ แสงเสรีชน 

ก ากับการร้อง  :  ใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ 

นักแสดง  : ธีรนยัน์ ณ หนองคาย, วรฤทธ์ิ เฟ่ืองอารมณ์, มณีนชุ เสมรสตุ, ณฏัฐพชัร 

    วิพธัครตระกลู, นรินทร ณ บางช้าง, เด๋อ ดอกสะเดา, รัดเกล้า อามระดิษ

    อรวรรณ เย็นพนูสขุ, ญาณี ตราโมท, ตอ่ตระกลู จนัทิมา, ศรัณย์ ทองปาน

    ธานี พนูสวุรรณ 

เร่ืองยอ่ 

 บทละคร "แมน่าค เดอะ มิวสคิลั" เขียนขึน้จากการตัง้ค าถามวา่แมน่าคเป็นใครมาจากไหน ท าไมจึงมา

อยูท่ี่พระโขนง เพราะอะไรแมน่าคจึงขึน้ช่ือวา่ดรุ้ายเกินผีตายทัง้กลมตนอื่นๆในยคุนัน้ ท าไมแม่นาคจึงรักพ่อมาก

มากจนไมอ่าจตดัใจทิง้พอ่มากไปได้ และเพราะอะไรวิญญาณแมน่าคจึงจากไปในท่ีสดุ หลงัจากนัน้ ดารกาจึงได้

เร่ิมค้นคว้าหาข้อมลูของสมัยต้นรัตนโกสินทร์ และก าหนดให้เร่ืองของแม่นาคเกิดขึน้ในสงัคมปิดที่ตีกรอบภาระ
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และหน้าที่ของผู้หญิงไว้ตายตวัจนซ่อนความรุนแรงของอารมณ์ที่พร้อมจะระเบิดขึน้ตลอดเวลา หรือพูดอีกนยั

หนึ่งคือสงัคมที่สถานะภาพของผู้หญิงต ่าต้อยยิ่งกว่าผงธุลีดิน โดยเฉพาะในสงัคมชนบทที่ให้ความส าคญักับ

แรงงานมากที่สุด ผู้หญิงที่ท างานไม่ได้มีค่าน้อยกว่าควาย และเมื่อหลวงเกณฑ์แรงงานผู้ชายไปท างานปีละ

หลายเดือน ภาระหนกัอึง้ทัง้หมดจึงตกอยู่กบัผู้หญิงเท่านัน้ ในสว่นของบทละคร              ดารกา วงศ์ศิริผู้ เขียน

ได้สงัเคราะห์ขึน้จากการมองเห็นวา่ เร่ืองราวของแมน่าคมีองค์ประกอบที่ยิ่งใหญ่พอท่ีจะน าเสนอในรูปของละคร

เพลงที่เข้มข้น โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการท่ีแมน่าคกล้าหาญที่จะปฏิเสธความตายอนัเป็นชะตากรรมที่มนษุย์ทกุคน

ต้องยอมรับ นบัเป็นลกัษณะของตวัละครที่ลกึซึง้และยิ่งใหญ่ที่ตนอยากจะรู้จกั อยากจะเข้าใจ และอยากจะเลา่

เร่ืองของแมน่าคให้ทกุคนฟัง 

 

 

แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคัล 

อ านวยการสร้าง/ก ากับการแสดง : ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

บทละคร  : ศภุกร เหรียญสวุรรณ , พฤกษ์ เอมะรุจิ , พิมพ์มาดา พฒันอลงกรณ์ 

ดูแลการร้อง  : สกานดา บณุยธรรมิก , ธานี พนูสวุรรณ 

ควบคุมการผลิต  : ฤดีภญั แสง-ชโูต , สธุาสนิี บศุราพนัธ์ 

นักแสดง  : นทั มีเรีย, อาณตัพล ศิริชมุแสง , ปนดัดา เรืองวฒุิ, สดุา ช่ืนบาน , ติ๊ก ชีโร่ 

    ภคชนก์ โวออ่นศรี , ธงธง มกจ๊ก, อู๊ด เป็นตอ่  

เร่ืองยอ่ 

 “แมน่าคพระโขนง เดอะมิวสคิลั” จากต านานความรักอมตะเลือ่งช่ือ  ท่ีชาวไทยรู้จกัมานานกว่า 100 ปี  

กบัเร่ืองราวความรักแสนเศร้าของ “นางนาค” หญิงสาวท้องแก่ ที่เฝ้ารอคอยการกลบัมาของ “นายมาก”  ผู้ เป็น
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สามี  ที่ต้องจากไปเป็นทหารเกณฑ์  แต่โชคชะตากลบัท าให้นางนาค และลกูเสียชีวิตระหว่างคลอดกลายเป็นผี

ตายทัง้กลม  และด้วยความรักมัน่คงที่มีต่อสามี ท าให้วิญญาณของ “ผีนางนาค”  ยงัคงรอคอยการกลบัมาของ 

“นายมาก” อยูเ่สมอ จนกลายเป็นต านานรักที่ถกูกลา่วขานกนัไปทัว่ทัง้คุ้งน า้พระโขนง 

 

 

ลมหายใจ เดอะมิวสิคัล 

อ านวยการสร้าง : ถกลเกียรติ วีรวรรณ, บอย โกสยิพงษ์ 

ควบคุมการผลิต : ฤดีภญั แสง-ชโูต 

ก ากับการแสดง : เอกชยั เอือ้ครองธรรม 

นักแสดง : ปฏิภาณ ปฐวีกานต์ , นิโคล เทริโอ, ปองศกัดิ์ รัตนพงษ์ , รัดเกล้า อามระดษิ  

   วิชญาณี เปียกลิน่ 

เร่ืองยอ่ 

เมื่อชายคนหนึง่ที่คิดจะ "หยดุ" ชีวิคอยูก่บั "ใคร" สกัคนเพราะอยากที่จะสร้าง "Home" กบัเธอ ด้วยความที่ "รัก

เธอทัง้หมดของหวัใจ" แตเ่มื่อเกิดอปุสรรคขึน้ เพราะทัง้คูต้่องอยู ่"หา่งไกลเหลอืเกิน" เขาและเธอจะท าอยา่งไร

เพื่อท่ีจะผา่น "ฤดทูี่แตกตา่ง" นีไ้ปได้ และ "Live and Learn" เพื่อนที่จะมี "ลมหายใจ" ตอ่ไป  

"เวลาอาจหมดไป ลมหายใจอาจหมดลง แตรั่กเธอ..ไมม่ีวนัจางไปจากใจ" 
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เดอะ เลเจนด์ ออฟ เร่ขายฝัน เฉลียง เดอะ มิวสิคัล 

ผู้ก ากับการแสดง   :  ธีรวฒัน์ อนวุตัรอดุม 

บทละคร   :  ธีรวฒัน์ อนวุตัรอดุม, วิรัตน์ เฮงคงดี, ณชัพล เรืองรอง, อาภาพร  

    โสตะจินดา, พงศ์เศรษฐ์ ลกัษมีพงศ์ 

นักแสดง  : พิษณุ นิ่มสกุล, มิณฑิตา วฒันกุล, ภคมน บุณยะภูติ, ณัฐ ศกัดาทร,              

    วนัธงชยั  อินทรวตัร, สทิธิชยั ผาบชมภู, วิวิศน์ บวรกีรติขจร, สาวิตรี สทุธิ

    ชานนท์, สปุระวตัิ ปัทมสตู, ปวนัรัตน์ นาคสริุยะ, ญาณี ตราโมท, วิชัย            

    จงประสทิธ์ิพร, ศ ุบญุเลีย้ง  

เร่ืองยอ่ 

 เร่ืองราวของคนสองเมืองระหวา่ง ‘ตรรกะนคร’ ที่พร ่าสอนให้ประชากรด ารงตนอยู่ภายใต้หลกัการและ

เหตุผล ทกุการกระท าของผู้คน ล้วนต้องเกิดขึน้บนทฤษฎีที่สามารถอธิบายได้ตามหลกัตรรกศาสตร์ ในขณะที่

เมือง “เอกเขนก” พลเมืองที่น่ี ด าเนินชีวิตด้วยจินตนาการ ความฝัน และความศรัทธา...พวกเขา ‘เช่ือ’ ในสิ่งที่ฝัน

... ‘ท า’ โดยไมท่นฝืนอารมณ์และความรู้สกึของตน 

 ผู้คนแห่งเมือง ‘ตรรกะนคร’ ใบหน้าบดูบึง้ ขมึงตึง ดคูล้ายหุ่นยนต์ เหมือนคนไร้ชีวิตจิตใจ ในขณะที่

เมือง ‘เอกเขนก’ ใบหน้าของผู้คนกลบัเปือ้นด้วยรอยยิม้ เป่ียมด้วยชีวิตชีวา เต็มไปด้วยความสขุสนกุสนานร่าเริง 

 การท่ีผู้คนเมือง ‘ตรรกะนคร’ ยึดถือในหลกัการและเหตผุล ช่ือเสียงเรียงนามที่เรียกขานกนั จึงตัง้ตาม

สตูรทางคณิตศาสตร์ และนายทหารหนุ่มนาม ‘1001’(พนัหนึ่ง) ก็ได้รับมอบหมายจากท่านประธาน 50/50 (ห้า

สิบห้าสิบ) ให้ออกตามหาเมืองที่อยู่ไกลโพ้น หลงัเกิดเหตุจลาจลไฟดบัทั่วเมือง อนัเนื่องมาจากเด็กล้างชาม

ละเลยในหน้าที่ของตวัเอง หลงัถกูชายชราตาบอดชกัชวนให้วาดรูป (ฉากนี ้เท้าความเหตกุารณ์ที่เกิดขึน้ โยงกนั

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:RKF_Poster1_30082009_104216.jpg
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ไปมาอย่างชุลมนุสนกุสนาน) ท าให้ ‘พนัหนึ่ง’ จ าต้องจากลาคนรัก ‘3.14’(พายอาร์) โดยฝากฝังเธอไว้กบัเพื่อน

สนิท ‘100009’(แสนเก้า)ให้คอยช่วยดแูล และในระหว่างเดินทาง เคร่ืองบินของ ‘พนัหนึ่ง’ เกิดประสบอบุตัิเหต ุ

ตกลงที่เฉลยีงบ้านของ ‘พระจนัทร์’ สาวสวยแห่งเมือง ‘เอกเขนก’ ผู้ที่ ‘ชนะลม’ กวีหนุ่มแอบหลงรักอยู่ โดยที่เขา

เองก็มี ‘ปยุปยุ’ สาวห้าวลกูคนเดียวของ ‘ยบัยบั’ ผู้ปกครองเมืองคอยตามตื๊ออยูเ่ช่นกนั 

 ผู้คนในเมือง ‘เอกเขนก’ ตา่งไมเ่คยหวาดระแวง สงสยัคนตา่งถ่ินอย่าง ‘พนัหนึ่ง’ เลยแม้แต่น้อย ทัง้ๆ ที่

เขาพลดัหลงมาจากแดนไกล และจริงๆ ก็มาด้วยเจตนาไมบ่ริสทุธ์ิสกัเท่าใดนกั หากแต่ชาวเมืองเอกเขนกต่างให้

ความสนใจช่วยกันคนละไม้ละมือซ่อมแซม ‘เฉลียงบ้าน’ ของ ‘พระจันทร์’ ให้กลบัคืนมาดงัเดิมมากกว่า...

ตลอดเวลาที่ ‘พนัหนึง่’ พ านกัอยูใ่นเมืองนี ้น า้ใจและมิตรไมตรีที่เขาได้รับ ท าให้หลกัการและเหตผุลที่ยดึถืออย่าง

เคร่งครัดเป็นดัง่สรณะในชีวิต เร่ิมคลอนคลาย รู้จกัเปิดรับความรู้สกึของคนรอบข้าง ออกตามหา ‘ความฝัน’ และ

ค้นพบ ‘ความงาม’ ที่ซ่อนเร้นอยู่ในใจมาเนิ่นนาน จวบจนกระทัง่ถึงเวลาต้องเดินทางกลบัไปยงัเมืองที่จากมา 

แล้วก็พบว่าผู้น าแห่ง ‘ตรรกะนคร’ กลายเป็นคนกระหายสงคราม ท าให้เขาต้องกลบัมาปกป้องดินแดนอัน

สวยงามนาม ‘เมืองเอกเขนก’ อีกครัง้ 

 

กินรีสีรุ้ง (La Cage aux Folles) 

ก ากับการแสดง   : ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

ควบคุมการผลิต   : ฤดีภญั แสง-ชโูต 

บทละคร   : กิตติ เช่ียววงศ์กลุ 

ประพันธ์ดนตรีและค าร้อง  : ธานี พนูสวุรรณ   

นักแสดง   : ทรงสทิธ์ิ รุ่งนพคณุศรี, เรืองศกัดิ์ ลอยชศูกัดิ์, นรินทร์ ภวูนเจริญ, 

     สชุา มานะยิ่ง 
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เร่ืองยอ่ 

 ‘กินรีสรุ้ีง’ ดดัแปลงโดยตรงจากละครบรอดเวย์ La Cage aux Folles ที่เคยสร้างกระแสฮือฮามาแล้วทัว่

โลกด้วยเนือ้หาที่แสนสนกุ และซาบซึง้ตื่นตาตื่นใจที่มาพร้อมกบัรสชาติที่ถกูปากคนไทย ของชาวสีม่วง เร่ืองราว

ของ “จอร์จ” เจ้าของผบันางโชว์ช่ือดงักบัคูใ่จสดุแจ่มอยา่ง “อิซซี่” นางโชว์ดาวเดน่ประจ าผบั สดุวี๊ดวีนแต่จิตใจดี

งาม ทัง้คูใ่ช้ชีวิตร่วมกนัด้วยดมีานานปี จนกระทัง่ “ต้น” ลกูชายหวัแก้วหวัแหวนของจอร์จ ก าลงัจะแตง่งานกบัลกู

สาวนกัการเมืองหวัอนรัุกษ์นิยม ที่แสนจะชิงชงับรรดาชาวเพศที่สาม แล้วพวกเขาจะท าอยา่งไร เพื่อให้พอ่แมฝ่่าย

สาวประทบัใจในครอบครัวเพีย้นๆ ครอบครัวนี!้!! 

 ผลพวงหวยออกที่อิซซี่ และเหลา่นางโชว์ที่จ าต้องแปลงกายจากกะเทยสาวสวย (ร่างยกัษ์)ที่เธอแสนจะ

ภมูิใจไปเป็นชายหนุม่มาดแมนท่ีไมเ่คยคิดจะเป็น โดยมีเหลา่กินรีสตรีข้ามเพศคอยช่วยเหลือกนัอย่างสดุตวั น่า

เป็นห่วงว่าอิซซี่จะแอ๊บแมนไม่หลุดแต๋วแตกได้หรือไม่ แล้วต้นจะได้แต่งงานดังหวังหรือเปล่า ส่วนจอร์จจะ

ประคบัประคองครอบครัวป่วนๆ ของเขาให้ผ่านพ้นวิกฤตนีไ้ด้ส าเร็จหรือไม่ เป็นค าถามที่ต้องลุ้นค าตอบพร้อม

ความฮาจนลมืเครียด ท่ีจะท าให้คณุได้หวัเราะน า้ตาไหลและแอบซึง้จนน า้ตาซมึ 

‘  

หงส์เหนือมังกร เดอะมิวสิคัล 

ก ากับการแสดง   : ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

ควบคุมการผลิต   : ฤดีภญั แสง-ชโูต 

นักแสดง   : สุธาสินี พุทธินันทน์, ปรีติ บารมีอนันต์, ภาคิน ค าวิลยัศักดิ์, 

     ญาณี ตราโมท, กลศ อัทธเสรี, ประสาท ทองอร่าม, นภาดา 
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     สขุกฤต, เลอวิทย์ สงัข์สทิธ์ิ, ตอ่ตระกลู จนัทิมา, ทศพล จุรุพนัธุ์ , 

     เศรษฐินนัท์ กนิกาจิรานนัท์  

เร่ืองยอ่ 

 เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบักรุงเทพในปี พ.ศ 2497 ณ ย่านชุมชนชาวจีน เมื่อความเปลี่ยนแปลงครัง้ใหญ่มา

เยือน เจ้าพอ่ถกูฆา่ตาย และ หลวิ ท่ีต้องขึน้มารับมอบอ านาจและปกครองชาวจีนในย่านนีก้ลบัเป็น ผู้หญิง ตาม

ค่านิยมของคนจีนมองว่าผู้หญิงต้องอยู่ต ่ากว่าผู้ ชาย เส้นทางชีวิตของเธอจะสามารถแบกรับภาระหน้าที่อัน

ยิ่งใหญ่และ เผชิญกบัการขบัเคี่ยวของอ านาจ ความแค้น และความรักที่รอเธออยูไ่ด้หรือไม ่

 

 

น า้ใสใจจริง เดอะมิวสิคัล 

ก ากับการแสดง  :  สวุรรณดี จกัราวรวธุ 

บทละคร/ค าร้อง  :  ดารกา วงศ์ศิริ 

ก ากับและประพันธ์ดนตรี :  สธีุ แสงเสรีชน 

ก ากับการร้อง  : ใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ 

นักแสดง  : ณัฏฐพัชร วิพธัครตระกูล, ภพธร สนุทรญาณกิจ, มุรธา ปริญญาจารย์

    สิทธิชัย ผาบชมพู, อารมณ์ โพธ์ิหาญรัตนกุล, สาธิกา ศิริปุญโญทัย,          

    รัชพล แย้มแสง, ธนพรรษ ญาติเจริญ, เอือ้อาทร วงศ์ศิริ, ศิริชยั เจริญกิจ

    ธนกุล, รัชย์อาภาภัค ตันศิริวัลลภ, นิธิวดี ตันงามตรง, แก้วกาญจน์                   

    ช่ืนเป็นนิจล ศิศยา ชวลติ, วสธิุดา ปณุวฒันา, อรวี ศรีช านาญ 
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เร่ืองยอ่ 

 ต้นทศวรรษ 2510 มหาวิทยาลยัแหง่ใหมใ่นตา่งจงัหวดัเปิดเรียนเป็นปีการศกึษาแรก นกัศกึษาชัน้ปีที่ 1 

ที่มีภูมิหลงัและบุคลิกภาพต่างกันจ านวนมากมาย ต้องเข้าเรียนและเข้าอยู่หอพกัร่วมกัน ท่ามกลางความไม่

สะดวกสบายต่างๆ เช่นไฟฟ้าดบั น า้ไม่ไหล อยู่ห่างไกลความเจริญ พวกเขาต้องปรับตวักบัสภาพแวดล้อมใหม่

และเพื่อนใหม ่รวมทัง้กฎระเบียบใหม่ๆ  ส าหรับการอยูร่่วมกนั จนหลายคนหมดก าลงัใจและตดัสินใจลาออก แต่

เมื่อเวลาผา่นไป ด้วย “น า้ใสใจจริง” ที่ทกุคนมีให้แก่กนั ท าให้พวกเขาได้รู้จกัคุ้นเคย กลายเป็นเพื่อนสนิท บางคน

มีความรักฉนัหนุ่มสาว บ้างสมหวงั บ้างผิดหวงั ชีวิตในมหาวิทยาลยับ้านนอกแห่งนีท้ี่พวกเขาใช้ร่วมกบัเพื่อนๆ 

รวมทัง้เหลา่ “สตัว์เลีย้ง,” “สตัว์ประหลาด,” และบรรดาอาจารย์ที่เต็มไปด้วยความหวงัดี ท าให้ช่วงเวลาวยัเรียนนี ้

ถกูจดจ าไว้ด้วยความประทบัใจ ดงัที่ในบทประพนัธ์ดัง้เดิมสรุปในตอนท้ายเร่ืองวา่ “มนัเป็นชว่งเวลาที่หลายๆ คน

คงจะยอมรับวา่เป็นเวลาที่ดีที่สดุของชีวิต เมื่อเราผา่นพ้นความไร้เดียงสาอย่างเด็กๆ มาแล้ว แต่ยงัไม่เคยชินกบั

ความขมขื่นล าเค็ญของวนัเวลาแหง่ความเป็นผู้ใหญ่...เรามีวนัเวลาระหว่างกลาง วนัของวยัหนุ่มสาว เอาไว้เป็น

ความทรงจ าที่ดีที่สดุของเรา” 

 

 

ส่ีแผ่นดนิ เดอะมิวสิคัล 

อ านวยการสร้าง/ก ากับการแสดง : ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

ควบคุมการผลิต   : ฤดีภญั แสง-ชโูต 

บทละคร   : ชยากร สุทินศักดิ์, พิมพ์มาดา พัฒนอลงกรณ์, วรรณถวิล                  

     สขุน้อย, พิมสริินทร์ พงษ์วานิชสขุ และ พฤกษ์ เอมะรุจิ 

ประพันธ์ดนตรี   : สราวธุ เลศิปัญญานชุ  
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ประพันธ์ค าร้อง   : วิเชียร ตนัติพิมลพนัธ์ 

นักแสดง   : สินจยั เปล่งพานิช, พิมดาว พานิชสมยั, ณฐันิช รัตนเสรีเกียรติ 

     นภัทร อินทร์ใจเอือ้, เกรียงไกร อุณหะนันทน์ , รัดเกล้า อาม

     ระดิษ, อาณัตพล ศิริชุมแสง, ยุทธนา เปื้องกลาง, สิงหรัตน์ 

     จนัทร์ภกัดี, ตี๋ ดอกสะเดา, กานดา วิทยานภุาพยืนยง, ดวงธิดา 

     เลีย้งสกลุ, เลอวิทย์ สงัข์สทิธ์ิ, ตวงทิพย์ ณ นคร, กฤศกร ลกัษณ

     ประณยั, ชลเลขา ละงู, พฒัน์ชนก เอี่ยมสะอาด, เปมิศา วภกัดิ์

     เพชร, นวพรรณ ช่ืนประดิษฐ์, เจษฎา ด่านปาน, สดุาพิมพ์ โพธิ

     ภกัดิ, ภานวุตัร ถวิลจินดารัตน์, เก่ง จริยศาสตร์, อริญากร บวรวิ

     ศรุติ, สปุรียา พทุธน, เทพธนะ ปาลกะวงศ์ ณ อยธุยา  

เร่ืองยอ่ 

 จาก ‘สี่แผ่นดิน’ วรรณกรรมชิน้เอกแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ปลายปากกาของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช 

สร้างสรรค์สูอ่ลงัการละครเวทียิ่งใหญ่แห่งปี ‘สี่แผ่นดิน เดอะมิวสิคลั’ กบัเร่ืองราวการเปลี่ยนแปลงของประเทศ

และความภกัดีตอ่สถาบนัพระมหากษัตริย์ของคนไทยทกุยคุทกุสมยั ผ่านสายตาของ “แม่พลอย” สาวชาววงัผู้มี

ชีวิตในช่วงรัชกาลที่ 5 จนถึงรัชกาลที่ 8…ชีวิตของเธอผา่นเหตกุารณ์ทัง้สขุและทกุข์ ต้องพบกบัความผนัผวนของ

ครอบครัว จนถึงความผนัแปรของชาติบ้านเมือง 

 

เฟม เดอะมิวสิคัล 

ก ากับการแสดง  : สวุรรณดี จกัราวรวธุ 

ผู้ช่วยก ากับการแสดง : ดลุย์ทศัน์ วศินะจินดาแก้ว 

บทละคร/ค าร้อง  : ดารกา วงศ์ศิริ 
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ก ากับการร้อง  : ใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ 

นักแสดง  : มณีนุช  เสมรสุต ,  ธีรนัยน์ ณ หนองคาย, ภาณุเดช วัฒนสุชาติ ,                   

    เค็นเน็ธ วนั, ณฐั ศกัดาทร, กฤตินท์ เกียรติเมธา, รัชพล แย้มแสง} ณฏัฐ์ 

    ทิวไผง่าม, ธรรศภาคย์ ชี, รฐา โกกิลานนท์, สมฤทยั พรหมจรรย์, วสธิุดา 

    ปณุวฒันา, อลสิซาเบธ สทิธิเจริญยศ, แอริคา สนุารี คมัมิ่งส์  

เร่ืองยอ่ 

 เร่ืองราวของ Fame the Musical เกิดขึน้ในกรุงนิวยอร์คเมื่อเหลา่นกัเรียนผู้มีความฝันได้เข้ามาเรียนที่  

High School of Performing Arts (โรงเรียนมธัยมสอนศิลปะการแสดง) หรือที่เรียกกนัย่อๆ ว่า “PA” (พีเอ) ซึ่ง

เหลา่นกัลา่ฝัน ก็ได้มาเรียนรู้และพบโลกของความจริงของการเรียนศิลปะการแสดงว่ามนัไม่ได้ง่ายอย่างที่พวก

เขาคิด แถมพรสวรรค์กบัความสามารถที่เคยคิดวา่เก่งแนแ่ล้วอาจจะตรงกนัข้ามเลยก็ได้ 

 

 

รักเธอเสมอ เดอะ มิวสิคัล 

ก ากับการแสดง  : ด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์ 

บทละคร  : ฐานวดี สถิตยทุธการ 

ก ากับการร้อง  : ใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ 

ก ากับลีลา  : ธญัวจัน์ กมลวงศ์วฒัน์ 

นักแสดง  : พิชญะ นิธิไพศาลกุล, พดัชา เอนกอายวุฒัน์, พีระพฒัน์ เถรว่อง, อทุยัศรี 

    ศรีณรงค์แหวน, ฐิติมา สตุสนุทร, วีรดนย์ หวงัเจริญพร  

 

http://www.bloggang.com/data/v/vinitsiri/picture/1322539727.jpg
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เร่ืองยอ่ 

 กานต์ ตดัสนิใจตาม ณชัชา ไปนิวยอร์ก แม้จะต้องเป็นโรบินฮู้ดอยู่ที่นัน่ก็ยอม แต่แล้วณชัชาก็ ประสบ

อบุตัิเหตรุ้ายแรง กานต์จึงตดัสนิใจขายสมบตัิทกุชิน้ ที่มีเพื่อรักษาเธอ แต ่วิภา แมข่องณชัชาไมย่อมรับ และบอก

วา่วิธีที่ดีที่สดุที่เขาจะท าให้ณชัชาได้ คือการไปจากชีวิตเธอ เพื่อเปิดโอกาสให้เธอได้พบคนที่ดี และเพียบพร้อม

กวา่เขา ซึง่คือ แทนไท เจ้าของร้านอาหารที่วิภาท างานด้วย 

 กานต์จ าใจกลบัเมืองไทย และเร่ิมต้นชีวิตใหม่เป็นผู้ก ากบัหนงั น า้ นางเอกหน้าใหม่แอบรักกานต์ฝ่าย

เดียวอยูเ่งียบๆ เพราะเธอรู้ดีวา่หวัใจของเขาอยูท่ี่ใครบางคน ขณะเดียวกนัณชัชาก็ไมเ่คยลืมกานต์ได้เลย แม้เธอ

จะแตง่งานกบัแทนไทไปแล้ว 

 

 

กว่าจะรักกันได้ สุนทราภรณ์ เดอะมิวสิคัล 

ก ากับการแสดง  : พิไลวรรณ บญุล้น 

ควบคุมการผลิต/บทละคร : วชัระ แวววฒุินนัท์ 

ก ากับดนตรี  : สบชยั ไกรยรูเสน 

นักแสดง  : พิษณ ุนิ่มสกลุ, พริมรตา เดชอดุม, พทุธธิดา ศิระฉายา,  รัชพล  

    แย้มแสง, สเุมธ องอาจ, มณีนุช เสมรสตุ, สุประวตัิ ปัทมสตู, ณัฏฐ์นรี 

    มะลทิอง, วิสรรค์ ฉตัรรังสกิลุ, มฤษฏ์ เดชไกรศกัดิ์ 
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เร่ืองยอ่ 

 ถ่ายทอดเร่ืองราวความรักของคนสามคูจ่ากบทท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหม ่ผสมผสานกบัวรรณกรรมยอดนิยม 

“จุฬาตรีคณู” จากบทประพนัธ์ทรงคณุค่าของศิลปินแห่งชาติ คณุฉตัรชยั วิเศษสวุรรณภมูิ เจ้าของนามปากกา 

“พนมเทียน” ละครเพลง Romantic Comedy เร่ืองป่วนๆ กวนหวัใจ แบบครืน้เครงกบัเร่ืองราวอลวนอลเวงของ

คนกลุม่หนึง่ที่จะจดัการแสดงละครเพลง “จฬุาตรีคณู” ขึน้ จนท าให้คนสองคน สามคู่ โคจรมาพบกนั และรักกนั 

ได้แก่ “ผู้ก ากบั และ คนเขียนบท” “พระเอกและนางเอกของเร่ือง” และ “ดาราหนุ่มกับพีอาร์สาว” เกิดเป็น

เร่ืองราวความสมัพนัธ์ที่ซึง้ สนกุสนาน หวาน ประทบัใจ แต่ใช่ว่า จะราบร่ืนเสมอไป แต่ละคู่ล้วนมี “อปุสรรค” ที่

ต้องฝ่าฟันแตกตา่งกนัไป 

 

 

รักจับใจ เดอะโรแมนตกิ มิวสิคัล 

ก ากับการแสดง  : ถกลเกียรติ วีรวรรณ 

ผู้ช่วยก ากับการแสดง : สนัติ ตอ่วิวรรธน์ 

ควบคุมการผลิต  : ฤดีภญั แสง-ชโูต 

นักแสดง  : สุกฤษฏ์ิ วิเศษแก้ว, หนึ่งธิดา โสภณ, วิชญาณี เปียกลิ่น , ณัฐนิช                         

    รัตนเสรีเกียรติ, อู๊ด เป็นตอ่, วิชดุา พินดัม้ 

เร่ืองยอ่ 

 ซนั นกัร้องหนุม่ซุปเปอร์สตาร์ ผู้ได้ฉายาในวงการวา่ นกัร้องไตรมาส เนื่องจากความเจ้าชู้และไมเ่คยคบ

หาผู้หญิงคนไหนเกิน 3 เดือน วนัหนึง่ซนัปลอมตวัเข้ามาทานอาหารในร้านอาหารของครอบครัววิว หญิงสาวตา

บอด ซึง่พอ่แมข่องเธอเสยีชีวิตแล้วด้วยอบุตัิเหต ุเหลอืเพียงแตเ่ธอและวุ่นพี่สาว และเปาเปาเด็กที่ครอบครัวของ
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เธอเก็บมาเลีย้ง ขณะซนันัง่ทานอาหารในร้านเขาได้ยินผู้คนตา่งนินทาถึงความเจ้าชู้และข่าวคราวอนัฉาวโฉ่ของ

เขา เมื่อแวน่ตาและหมวกที่เขาใสเ่พื่ออ าพรางตวันัน้หลดุลงมา ท าให้ตวัตนของเขาถกูเปิดเผยโดยไมต่ัง้ใจ ผู้คนที่

นินทาเขานัน้ตา่งเร่ิมทยอยกนัออกไปจากร้าน ในขณะนัน้เหลือเพียงแต่วิว หญิงสาวตาบอดที่ยงัคงนัง่อยู่ในร้าน 

ซนัประทบัใจที่เธอไม่รังเกียจเขาเหมือนคนอื่นๆ ต่อมาเขาจึงได้รู้ว่าเธอนัน้ตาบอด ซนัคอยเอาใจใสแ่ละดแูลวิว

ด้วยความรักที่เขามีให้เธอ แม้จะถกูกีดกนัโดยวุน่พ่ีสาวของวิว เพราะเธอนัน้มีปมอดีตในใจจึงไม่ชอบผู้ชายเจ้าชู้  

แตข่ณะเดียวกนัทัง้ซนัและวิวก็ได้รับความช่วยเหลอืจากเปาเปา เพราะเปาเปาช่ืนชอบซนัมาก ต่อมาเมื่อวิวต้อง

เข้ารับการรักษาอาการตาบอดของเธอ และท าให้เธอกลบัมามองเห็นอีกครัง้ แต่เมื่อเธอได้รู้ว่าผู้ชายที่คอยดแูล

เอาใจเธอมาตลอดคือซนั เธอกลบัเกลียดและไม่ชอบหน้าเขา ซนัจึงพยายามท าทกุวิถีทางเพื่อให้เธอกลบัมารัก

เขาอีกครัง้ 

 

 

มิสไซ่ง่อน 

อ านวยการสร้าง/ก ากับการแสดง : ถกลกียรติ วีรวรรณ 

ผู้ช่วยก ากับการแสดง : สนัติ ตอ่วิวรรธน์ 

บทร้อง   : ธานี พลูสวุรรณ  

อ านวยเพลง  ; ปิติ เกยรูพนัธ์ 

นักแสดง  : นภทัร อินทร์ใจเอือ้, เบน ชลาทิศ, กานดา วิทยานุภาพยืนยง, กุลกรณ์

    พชัร์ โพธ์ิทองนาค, สวุีระ บญุรอด, นภสัสร ภธูรใจ  
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เร่ืองยอ่ 

 มิสไซง่อน  เป็นโศกนาฎกรรมความรักท่ามกลางสงครามเวียดนาม เร่ืองราวความรักระหว่าง คิม สาว

บาร์ในเวียดนามกบั คริส  ทหารหนุม่อเมริกนั  สงครามท าให้ทัง้สองได้พบรักกนั และ  สงครามก็ท าให้เขาทัง้สอง

ต้องพลดัพรากจากกนั  ในขณะที่ คิม เฝ้ารอคอยถึงวนัท่ีจะได้พบกบัคนรักของเธออีกครัง้  สามปีผ่านไป  โชคชะ

ตะก็ท าให้เขาและเธอได้พบกนัอีก  แตเ่ธอกลบัพบวา่คนรักที่เธอรอคอยมาตลอดได้แตง่งานใหมไ่ปแล้ว  เร่ืองราว

ความรักอมตะ การพลดัพราก และการเสียสละอนัยิ่งใหญ่ที่แม่จะให้ต่อลกู  เมื่อประกอบกบับทเพลงที่ไพเราะ 

และฉากอนัตระการตา ท าให้ มิสไซง่อน ได้รับการยอมรับวา่ เป็นหนึง่ในละครเพลงเร่ืองยิ่งใหญ่ที่สดุของโลก 

 

 

ปริศนา เดอะมิวสิคัล 

บทและค าร้อง   :  ดารกา วงศ์ศิริ  

ก ากับการแสดง   :  สวุรรณดี จกัราวรวธุ   

ก ากับการร้อง   : ใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ  

นักแสดง  : อลิสซาเบธ สิทธิเจริญยศ, ตู่-ภพธร สนุทรญาณกิจ, ณัฏฐ์ ทิวไผ่งาม,            

    วิวิศน์ บวรกีรติขจร, ภคมน บุณยะภูติ, คนึงพิมพ์ พรมกร, ศิริพรรณ               

    น าเจริญสมบตัิ, มณีรัตน์ ศรีจรูญ, ศิรินทรา นิยากร, นรินทร ณ บางช้าง, 

    ศรัณย์ คุ้งบรรพต 

 เร่ืองยอ่ 

 ปริศนาเป็นลกูของพระวินิจมนตรีกับคุณนายสมรแต่ทางญาติฝ่ายพ่อไม่ยอมรับ เพราะปริศนาเกิด

หลงัจากที่พระวินิจมนตรีเสียไปแล้วถึง ๖ เดือน พระวินิจมนตรีกบัคณุนายสมรมีบุตรี๔คนคนแรกช่ือ อบุล ซึ่ง

แตง่งานกบัสมศกัดิ์ข้าราชการ สรีิ ช่างตดัเสือ้ฝีมือดี  อนงค์ หญิงสาวออ่นหวานเรียบร้อย และ ปริศนา 
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 ปริศนาอยูก่บัอาที่อเมริกาจนโตได้กลบัมากรุงเทพ ได้เจอกบัประวิชคนสนิทของท่านพจน์ที่เที่ยวขบัรถ

ตามหาอนงค์ หญิงสาวที่แอบชอบตอนเจอที่หวัหิน พอเจอกับปริศนาประวิชเลยหนัเหไปทางปริศนาเพราะเธอ

สวยและเก่งกวา่ ปริศนาท างานเป็นครูสอนอยูท่ี่โรงเรียนของหมอ่มเจ้าหญิงรัตนาวดี น้องสาวของ หมอ่มเจ้าพจน์

ปรีชา ทา่นหญิงรัตน์และประวิชพดูถึงปริศนาบอ่ยครัง้ท าให้ทา่นชายพจน์สนใจ และรู้จกักนัในงานเต้นร าที่วงัของ

ทา่นชายพจน์ ประวิชชอบปริศนา แตไ่มรู้่วา่อนงค์ชอบตน 

 เมื่อพบกนั ปริศนากบัท่านชายพจน์แอบชอบกนัลกึๆแต่ก็ไม่มีใครพดูออกไป จนประวิชขอให้ท่านชาย

พจน์ไปสูข่อปริศนา ท าให้ปริศนาโกรธท่านชายพจน์มาก ประวิชมาขอให้อนงค์ช่วยเร่ืองปริศนา ท าให้เขารู้ว่า

อนงค์ชอบเขาอยู ่ความเห็นใจเกิดเป็นรัก ประวิชและอนงค์จึงเข้าใจกนัและแต่งงานกนั อานนท์หนุ่มเจ้าส าราญ

กลบัมาจากอเมริกา เกิดติดใจปริศนาเข้าอีกคนท าให้คนทัว่เมืองลือกนัว่าทัง้สองจะแต่งงานกนั สว่นท่านพจน์ก็

ไปไหนมาไหนกบัรตี ญาติผู้หญิง สาวที่ผู้ใหญ่หมายจะให้แต่งงานกนั ยิ่งท าให้ทัง้สองผิดใจกนัมากขึน้ ท่านชาย

พจน์เสยีใจมากเพราะเข้าใจวา่ปริศนาไมรั่กตนจึงล้มป่วยอาการหนกัมากและ อาจไมร่อด ปริศนาเสียใจและรู้ว่า

รักทา่นชายพจน์มาก หลงัจากที่ทา่นชายพจน์อาการดีขึน้จึงมาเยี่ยมที่วงัและปรับความเข้าใจกนั สดุท้ายทัง้สอง

ก็แตง่งานกนั 

 

ดรีมเกิร์ลส์ 

บท และค าร้องภาษาไทย  :  ดารกา วงศ์ศิริ 
ควบคุมการผลิต   :  สวุรรณดี จกัราวรวธุ 
ก ากับการแสดง   :  ดลุย์ทศัน์ วศินะจินดาแก้ว 
ก ากับการร้อง   :  ใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ 

นักแสดง  :  ธนพร แวกประยรู, พิจิกา จิตตะปตุตะ, ณฏัฐพชัร วิพธัครตระกูล(ปยุฝ้าย 

    AF4), วรฤทธ์ิ เฟ่ืองอารมณ์, ศรัณย์ ทองปาน คริส เดกอง (คริส love is), 
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    ธนษิต จตุรภุช (ต้น AF8), กฤษมงคล ศิลปี (กฤษ AF 6)และขวญัแก้ว        

    คงนิสยั, ศิริชยั เจริญกิจธนกลุ, กฤตินท์ เกียรติเมธา 

เร่ืองยอ่ 

 เร่ืองราวของการเดินทางตามความฝัน ของ นกัร้องสาว 3 คน อนัประกอบด้วย เอฟฟ่ี ไวท์ ผู้ก่อตัง้และ

นักร้องน าผู้มีพรสวรรค์ ดีน่า โจนส์ ,และลอเรล โรบินสนั ที่เร่ิมต้นด้วยการประกวดร้องเพลงในนามวง The 

Dreammettes และได้รับโอกาสให้เป็นนกัร้องแบคอพัของ จิมมี่ เออร์ลี่ นกัร้องโซล ช่ือดงั ก่อนที่ เคอร์ทิส เทย์

เลอร์ จเูนียร์ เซลล์ขายรถคาดิแลค ที่ผนัตวัมาเป็นผู้จดัการวง และตัง้วง The Dreams ให้พวกเธอใหม่ และด้วย

เหตผุลทางธุรกิจ ดีนา่ โจนส์ กลายมาเป็นนกัร้องน าแทน เอฟฟ่ี ไวท์ The Dreams กลายมาเป็นวงนกัร้องหญิงที่

โดง่ดงั แตช่ื่อเสยีงและความส าเร็จ ต้องแลกเปลีย่นกบัมิตรภาพท่ีสญูเสยีไป 

 

 

เรยา เดอะมิวสิคัล 

ก ากับการแสดง   : เกรียงศกัดิ์ ศิลากอง 

บทละคร/ค าร้อง   : ถ่ายเถา สจุริตกลุ 

ประพันธ์ดนตรี   : สมเถา สจุริตกลุ 

ก ากับการร้อง/ก ากับดนตรี : ทฤษฎี ณ  พทัลงุ 

นักแสดง   : อารยา เอ ฮาร์เก็ต, กรกันต์ สทุธิโกเศศ, ภควตั วงศ์ไทย, สรุุจ 

     ทิพากรเสนี, สดุาพิมพ์ โพธิภกัติ, อทุยัศรี ศรีณรงค์, พิมพ์ 

     ลกัษณ์ เวชสวสัดิ์, มณีภสัสร มอลลอย 
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เร่ืองยอ่ 

 “เรยา” หญิงสาวผู้มีความทะเยอทะยาน ประกอบอาชีพเป็นแอร์โฮสเตสสาว เธอเคยเป็นภรรยาน้อย

ของ “สนิธร” นกัธุรกิจหนุม่เจ้าของสายการบินภายในประเทศ ก่อนย้ายไปท างานกบัสายการบินตา่งประเทศและ

กลายเป็นภรรยาน้อยของ “ก้องเกียรติ” เศรษฐีนกัธุรกิจ เมื่อเรยามีลกู เธอย้ายไปอยูท่ี่ซานฟรานซิสโก แล้วได้รู้จกั

กบั “ซีเค” จิตแพทย์หนุม่ ที่เธอคิดจะแตง่งานด้วย แตเ่รยาต้องหาทางตดัพนัธะเดิมก่อนจะเร่ิมชีวิตใหม ่ 

 และพระเจ้าก็เลน่ตลก เมื่อนายแพทย์หนุม่ย้ายกลบัไปกรุงเทพฯ เป็นการถาวร เธอกลบัมาตามหาชาย

ที่เธอเช่ือวา่เป็นรักแท้ จนพบความจริงวา่ชายหนุม่ที่เธอหลงรัก คือคณุชายเล็กของคฤหาสน์ตระกูลเชง ซึ่งเป็นที่

ที่เธอเคยใช้ชีวติวยัเดก็ในฐานะลกูสาวแมค่รัว ซีเคบอกเธอวา่ เขาไมเ่คยสญัญาหรือให้ความหวงัใดๆกบัเธอ แตท่ี่

เข้าไปสนิทสนมด้วยก็เพื่อทดสอบความจริงใจของเรยาที่มีตอ่ก้องเกียรติ ผู้ เป็นพ่ีชาย  

 เมื่อความฝันพังทลาย เรยาจากไปพร้อมค าประกาศว่าเธอจะกลบัมาอีกครัง้อย่างผู้ ชนะ ในวันที่

บตุรชายของเธอซึง่เป็นทายาทคนเดียว ได้ครอบครองอาณาจกัรตระกลูเชงแหง่นี.้.. 

 

 

แม่เบีย้ ด ิอีโรตคิ อาร์ท มิวสิคัล 

ก ากับการแสดง    : มารุต สาโรวาท 

บทละคร/ค าร้อง  : ฐานวดี สถิตยทุธการ 

ช่วยควบคุมการผลิต : เมธาวี เอกวิภพ 

นักแสดง  : รฐา โพธ์ิงาม, ฐปนทั สตัยานรัุกษ์ ,พริมรตา เดชอดุม , ชรัส เฟ่ืองอารมย์,                            

    เตชินท์ ชยตุิ, จกัรพนัธ์ ตณัฑะสวุรรณะ 

 

http://www.google.co.th/imgres?hl=th&biw=1366&bih=562&tbm=isch&tbnid=TE7qqnuy6MI0lM:&imgrefurl=http://www.mradio.in.th/mradio/?p=4847&docid=g4ElSj2sJfq_nM&imgurl=http://www.mradio.in.th/mradio/wp-content/uploads/2012/09/0.jpg&w=600&h=400&ei=iEthUdriNImOrQessYCQDQ&zoom=1&iact=hc&vpx=398&vpy=222&dur=266&hovh=183&hovw=275&tx=130&ty=131&page=3&tbnh=138&tbnw=214&start=60&ndsp=33&ved=1t:429,r:62,s:0,i:272
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เร่ืองยอ่ 

  “เมขลา” เป็นเจ้าของบ้านเรือนไทยริมน า้ จ.สพุรรณบรีุ โดยมีลงุทิมคอยดแูล เรือนไทยหลงันีอ้ยู่กนัมา

ตัง้แต่สมัยรุ่นพ่อแม่ของเธอ รวมทัง้งูเห่าที่คอยพิทักษ์ ปกป้อง มิให้ภัยอันตรายมากล า้กรายคนในบ้านแต่

ขณะเดียวกันงูเห่าก็เป็นเพชฌฆาตเจ้าของแม่เบีย้แผงใหญ่ที่คอยฝังเขีย้วมรณะให้กับผู้ ที่ท าผิดบาปและ                       

ผิดศีลธรรมด้วยเช่นกนั 

 

 

หน่ึงในดวงใจ สุนทราภรณ์ เดอะมิวสิคัล 

ควบคุมการผลิต :  วชัระ แวววฒุินนัท์ 

ก ากับการแสดง : วชัระ ปานเอี่ยม 

บทละคร   : วชัระ แวววฒุินนัท์ 

นักแสดง  : ศิวฒัน์ โชตชิยัชรินทร์, นิภาภรณ์ ฐิติธนการ, วนัธงชยั อินทรวตัร                       

   ณฏัฐพชัร วิพธัครตระกลู, สนัติสขุ พรหมศิริ, ประกาศิต โบสวุรรณ              

   ดารณีนชุ โพธิปิติ, ดีใจ ดีดดี ี

เร่ืองยอ่  

 เร่ืองราวความรักอนัหวานช่ืนปนสนกุสนาน ที่เร่ิมต้นขึน้ในงานประกวดเทพีเหมนัต์ ปี 2509 เมื่อกลุ่ม            

หนุม่สาวได้มาพบปะกนั แล้วเกิดความต้องตาต้องใจขึน้ หนุ่มๆ เร่ิมจีบสาวที่ตนต้องตา สาวๆ ก็แอบเล็งหนุ่มที่

ต้องใจ ความสนกุสนานจึงเกิดขึน้ และเร่ิมอลวนเพราะ เกิดรักสลบัคู ่จนเป็นเหตใุห้เข้าใจผิดกนัไป แต่รักแท้ก็ยงั

ต้องการการพิสจูน์และยงัต้องฟันฝ่าอปุสรรคมากมายให้พอ่แมข่องแตล่ะคนยอมรับ 
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หลังคาแดง เดอะมิวสิคัล 

ก ากับการแสดง  :  ศรัณย ูวงษ์กระจ่าง 

บทละคร : ศรัณย ูวงษ์กระจ่าง 

นักแสดง : โทน่ี รากแก่น, รมิตา มหาพฤกษ์พงศ์, ริสา หงส์หิรัญ, อนชิุต สพนัธุ์พงษ์  

   ชนานา นตุาคม, อิสรีย์ ทิงธรรมโรจน์, อมรา ศิริพงษ์, วส ุแสงสงิแก้ว  

   มรกต โกมล บตุร, อจัฉริยา สนิรัชตานนัท์  

เร่ืองยอ่ 

 ชายหนุ่มคนหนึ่งช่ือ “โกยทอง” หรือ “ทองดี” ถกูจบัเข้าไปอยู่ในโรงพยาบาลผู้ ป่วยทางจิตท่ามกลาง

ความมนึงง เพราะถึงแม้ว่าเขาพยายามที่จะยืนยนัอย่างไรว่าเขาไม่ได้บ้า แต่ทางสถานพยาบาลแห่งนัน้ก็ยงัคง            

ตีตราความบ้าให้กบัเขา ท าให้เขาจ าต้องอยู่ภายใต้ชายคาของ “หลงัคาแดง” อนัเป็นช่ือเรียกขานโรงพยาบาล

แหง่นัน้ และยิ่งเขาอยูใ่นนัน้นานมากเทา่ไร ดเูหมือนวา่เร่ืองบ้าๆ ก็ยิ่งปรากฏขึน้ จนน ามาซึ่งเร่ืองราวสดุโกลาหล 

อลหมา่น ที่เปิดโปงเบือ้งหลงัอนัมืดมนซุกซอ่นอยูใ่นสถานพยาบาลดงักลา่วนัน้ 
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รัก 5-6 เส้า Fat The Musical? 

ควบคุมการผลิต     : พงศ์นรินทร์ อลุศิ  

ก ากับการแสดง      : คมกฤษ ตรีวิมล 

บทละคร    : เชาวเลข สร่างทกุข์, พงศ์นรินทร์ อลุศิ และคณะ  

นักแสดง    : โยง่ อาร์มแชร์, จ๋า ณฐัฐาวีรนชุ, บอย ฟรายเดย์, เมื่อย สครับบ์,   

   แจ๊ป เดอะริชแมนทอน, บู้  เสลอ, โบ๊ท เดอะ เยอส์ และ ตลุ ไวฑรูเกียรติ 

เร่ืองยอ่ 

 “จอย” สาวสวยคนเก่ง คบกันกับ “เล็ก” มาตัง้แต่ตอนปี 1 พอเรียนจบมาทัง้สองก็ได้แต่งงานกนัและ          

ใช้ชีวิตคู่เร่ือยมาจนปัจจุบนั ย่างเข้าวยั 37 ปีเล็กยงัคงเล่นดนตรีกลางคืนตามโรงแรมและพยายามท าโปรเจ็ค             

ในฝันอยู่ จอยทะเลาะกบัเล็กด้วยเร่ืองนีอ้ยู่บ่อยๆ เพราะมนัท าให้เขาดไูม่โตสกัที  ยิ่งถ้าเปรียบเทียบกบัเพื่อนๆ 

คนอื่นอยา่ง  เสีย่หมี เจ้าของธุรกิจแป้งมนัพนัล้าน , กวีซีเลฟิ เจ้าของรางวลัซีไรต์ , สตีฟแจ๊ป และบู้  เกต เจ้าของ

เว็บไซต์ดงัระดบัโลก “กูเก้อ” หรือ พีท ทองหล่อ พระเอกดงัอันดบั 1 ของเมืองไทยนัน้ ทุกคนต่างก็ดูประสบ

ความส าเร็จเหนือเล็กกันหมด ยิ่งจอยได้คุยกับเพื่อนสนิทอย่างสาว ท าให้จอยเร่ิมไม่มั่นใจในอนาคตชีวิตคู่           

ของตวัเองมากยิ่งขึน้ และเมื่อเกิดเหตุการณ์มหศัจรรย์ขึน้ ที่พาจอยย้อนอดีตกลบัไปสมยัปี 1 ตอนที่เธอยงัโสด

และเลอืกได้ เธอจะเลอืกใครและเธอจะท าอยา่งไรตอ่ไปกบัชีวิตคูข่องเธอ 
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ภาคผนวก ค. 

ภาพตอนสมัภาษณ์ 

 

         

สมัภาษณ์คณุเกรียงศกัดิ ์ศลิากอง  

วนัองัคารท่ี 15 มกราคม 2556 ท่ีบริษัท เนชัน่ บรอดแคสติง้ คอร์ปอเรชัน่ จ ากดั (มหาชน)                  

อาคารเนชัน่ ทาวเวอร์ ชัน้ 12  เวลา 13.00 น 

 

   

สมัภาษณ์คณุใจรัตน์ พิทกัษ์เจริญ 

วนัพฤหสับดีท่ี 24 มกราคม 2556 ท่ีมหาวิทยาลยักรุงเทพ วิทยาเขตกล้วยน า้ไท เวลา 17.00 น 
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 สมัภาษณ์คณุฐานวดี สถิตยทุธการ 

วนัพธุท่ี 6 กมุภาพนัธ์ 2556 ท่ีห้างสรรพสินค้าเอ็มโพเรียม เวลา 17.00 น 

   

สมัภาษณ์คณุดารกา วงศ์ศริิและคณุสวุรรณดี จกัราวรวธุ 

วนัองัคารท่ี 5 มีนาคม 2556 ท่ีบริษัทดรีมบอกซ์ เอนเตอร์เทนเมนท์ จ ากดั เวลา 13.00 น 

   

สมัภาษณ์คณุดลุย์ทศัน์ วศนิะจินดาแก้ว 

วนัเสาร์ท่ี 26 มกราคม 2556 ท่ีห้างสรรพสินค้าพารากอน เวลา 14.00 น 
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สมัภาษณ์คณุด าเกิง ฐิตะปิยะศกัดิ์ 

วนัพธุท่ี 30 มกราคม 2556 ท่ีคณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เวลา 16.00 น 

   

สมัภาษณ์คณุทฤษฎี ณ พทัลงุ 

วนัจนัทร์ท่ี 4 กมุภาพนัธ์ 2556 ท่ีบ้าน สขุมุวิท 33 เวลา 13.00 น  

   

สมัภาษณ์คณุธนพร แวกประยรู 

วนัศกุร์ท่ี 5 เมษายน 2556 ท่ีสตดูิโอรายการ The voice kid (RCA) เวลา 15.30 น  
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สมัภาษณ์คณุธีรวฒัน์ อนวุตัรอดุม 

วนัพฤหสับดีท่ี 31 มกราคม 2556 ท่ีบริษัท โต๊ะกลมโทรทศัน์ จ ากดั เวลา 16.30 น 

   

สมัภาษณ์คณุพงศ์นรินทร์ อลุิศ 

วนัศกุร์ท่ี 22 กมุภาพนัธ์ 2556 ท่ีบริษัท คลิกเรดิโอ จ ากดั เวลา 16.00 น  

   

สมัภาษณ์คณุพิจิกา จิตตะปตุตะ 

วนัจนัทร์ท่ี 8 เมษายน 2556 ท่ีศนูย์การค้าวิลลา่ อารีย์ เวลา 13.00 น 
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สมัภาษณ์คณุเมธาวี เอกวิภพ 

วนัองัคารท่ี 19 กมุภาพนัธ์ 2556 ท่ีบริษัท อินเดก็ซ์ ครีเอทีฟ วิลเลจ จ ากดั (มหาชน) เวลา 14.00 น 

    

สมัภาษณ์คณุวชัระ แวววฒุินนัท์ 

วนัศกุร์ท่ี 8 มีนาคม 2556 ท่ีบริษัท เจเอสแอล โกลบอล มีเดีย จ ากดั เวลา 14.30 น 

   

สมัภาษณ์คณุศรัณย ูวงษ์กระจา่ง 

วนัองัคารท่ี 12 กมุภาพนัธ์ 2556 ท่ีบริษัท นบัหนึง่ฟิล์ม จ ากดั เวลา 14.00 น 
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สมัภาษณ์คณุสนัต ิตอ่วิวรรธน์ และ คณุฤดีภญั แสง-ชโูต 

วนัศกุร์ท่ี 1 กมุภาพนัธ์ 2556 ท่ีเมืองไทยรัชดาลยัเธียเตอร์ เอสพลานาด รัชดา เวลา 18.00 น  

 

    

สมัภาษณ์คณุจกัรพนัธ์ ตณัฑะสวุรรณะ 

วนัจนัทร์ท่ี 6 พฤษภาคม 2556 ท่ีร้านแมคโดนลั มาบญุครอง เวลา 11.00 น 
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ประวัตผู้ิเขียนวทิยานิพนธ์ 

  

 นางสาวรรรรยา บญุกลัน่ เกิดวนัท่ี 30 มิถุนายน พ.ศ.2527 ท่ีจงัหวดักรุงเทพมหานคร                  

จบการศึกษาระดบัมัธยมจากโรงเรียนศึกษานารี และจบการศึกษาระดบัปริญญาตรีจากคณะ

วิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตสารสนเทศเพชรบุรี ในปีการศึกษา 2548 

จากนัน้ได้ท างานท่ีบรษัท โตโยต้า ลีสซิ่ง (ประเทศไทย) จ ากดั จนในปี พ.ศ. 2554 ได้เข้าศกึษาตอ่

ในระดับบัณฑิตศึกษา คณะนิเทศศาสตร์ สาขาวิชาการส่ือสารเชิงสุนทรียะและบันเทิงคดี 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
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