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ปฤณ ลมรส : สนุทรียภาพทางภาพยนตร์ของคริสตอฟ  เคียลอฟสกี ้ (AESTHETIC IN 

KRZYSTOF  KIESLOWSKI’S  FILMS )  

อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั : ศาสตราจารย์   ดร.ศกัดา ปัน้เหนง่เพ็ชร์, 449หน้า. 

การวิจยัเชิงคณุภาพ เร่ือง นี ้ มีวตัถปุระสงค์เพื่อ ศกึษาลกัษณะแนวคิดด้านความงดงาม        
ทางสนุทรียภาพ เช่น  นยัซอ่นเร้นทัง้ในด้านแนวคิดเก่ียวกบัคณุคา่ ปรัชญา พทุธิปัญญา และ        
คริสต์ศาสนาที่น าเสนอผา่นภาพยนตร์ของคริสตอฟ เคียลอฟสกี ้  จ านวนทัง้สิน้ 6 เร่ือง 
 ผลการวิจยัสรุปได้วา่ สนุทรียภาพทางภาพยนตร์ของคริสตอฟ  เคียลอฟสกี ้ ทัง้ 6 เร่ือง      

มีแนวคิดสะท้อนการเช่ือมโยงทางจิตวิญญาณของตวัละครแตล่ะตวัรวมไปถึงทกุปัจจยัในชีวิต    

เข้าด้วยกนัและสะท้อนสภาวะความเป็นอยูอ่นัเกิดจากสภาพทางสงัคม  การเมือง ความเป็นมนษุย์ 

ประสบการณ์  การตัง้ค าถามเก่ียวกบัการด ารงอยู ่ชะตากรรม ภาวะความมีอยูอ่นัเป็นหลกัสากล

ทัง้ท่ีเป็นนามธรรมและรูปธรรม รวมไปถึงภวนัต์ทัว่ไปท่ีมีความเปลีย่นแปลงได้และ ภวนัต์นิรันดร   

ท่ีเป็นท่ียดึเหน่ียวจิตใจมนษุย์ คือ สารส าคญัท่ีผู้ก ากบัทา่นนีต้้องการสือ่ในภาพยนตร์ของเขา    

เคียลอฟสกีส้ร้างปัจจยัเหลา่นีใ้ห้แกต่วัละคร  แล้วย้อนกลบัมาถามผู้ชมวา่  หากต้องประสบภาวะ

เช่นเดียวกบัตวัละคร  เส้นทางที่ผู้ชมเลอืกจะเป็นเฉกเช่นท่ีตวัละครในภาพยนตร์เลอืกหรือไม่  

 ค าวา่ “โอกาส”  ได้รับการกลา่วถึงอยา่งสม ่าเสมอในภาพยนตร์  เม่ือตวัละครประสบความ

ล้มเหลวในชีวิต  การได้รับโอกาสเปลีย่นแปลงตนเองหลงัได้รับประสบการณ์  การละอตัตาตวัตน  

ท่ีแท้จริงช่วยให้ตวัละครแตล่ะตวัได้ปรับตวั ด ารงชีวิตตอ่ไป  ในภาพยนตร์ของเคียลอฟสกีแ้สดงให้

เห็นวา่ แท้จริงมนษุย์ทัง้หลายล้วนแล้วแตเ่ปราะบางและแนวคิดดงักลา่วยงัสะท้อนภาพให้บงัเกิด

แก่ผู้ชม  เพื่อให้ผู้ชมตระหนกัในสาระส าคญัแหง่ชีวิต ทัง้ในแงค่วามงามแหง่การด ารงอยู ่การเข้าใจ

ความหมายของชีวิต การเปลีย่นจากความเปราะบางเป็นจุดแข็งส าแดงศกัยภาพความเป็นมนษุย์

ตลอดจน เข้าถึงสารัตถะแหง่ความจริงแท้ และมนษุย์ต้องเรียนรู้ตนเองก่อนท่ีจะตระหนกัสิง่อ่ืนใด 
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  The objectives of this qualitative research aims to study the beauty of 
aesthetic’s concepts. The potentiality implicates in terms of  values, philosophy ideals, 
the enlightenment and Christianity through all Krzysztof Kieslowski total 6 of films are 
studied.  
  The findings of this research are as follows. The reflection of aesthetic in 
Krzysztof Kieslowski’s films are integrated the spiritual dimension factors. In each film’s 
of characters it can be seen as  film’s concept. The essential of being in particular state 
of society, politics ,humanity. The universality of human being’s existence in an abstract 
and concrete conditions, the structural essence of  substance and transcendence          
of mankind are the sinigficant messages that question the audience, what if they were   
in the same condition which optional path they would make the right choice?  
  "Opportunity" is regularly mentioned when the film’s characters are falling 

apart. The physical and spiritual transformations, live and learn are the messages that 

communicate  to the  audience, Kieslowski’s films represent that indeed human are 

fragile. To be realized the truth in terms of the beauty of the existence, understanding  

the meaning of life. Reveals the potential strengthness as human being by the 

essence of the truth and knows  yourself before anything else 
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กิตตกิรรมประกาศ 

  วิทยานิพนธ์ฉบบันีส้ าเร็จลลุว่งได้อยา่งสมบูรณ์ โดยได้รับความอนเุคราะห์และ

องค์ความรู้จาก ศาสตราจารย์   ดร.ศกัดา ปัน้เหนง่เพ็ชร์ อาจารย์ท่ีปรึกษา ผู้สัง่สอนทัง้ความรู้
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ภายนอกมหาวิทยาลยั ท่ีสละเวลาอนัมีคา่ ให้การสนบัสนนุและชีแ้นะแนวทาง ข้อคิดเห็นตา่งๆ 

แรงบนัดาลใจตา่งๆ จนบงัเกิดเป็นหวัข้อและส าเร็จเป็นวิทยานิพนธ์เลม่นีส้ าเร็จได้โดยสมบูรณ์    

ขอบพระคณุครูบาอาจารย์ทกุทา่นท่ีเคย ประสทิธ์ิประสาทวิชา และท่ีส าคญัขอขอบพระคณุ
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 ขอขอบพระคณุพรจาก บิดา มารดา พี่สาวและทกุคนในครอบครัวที่เป็นดัง่ความ

งดงามท่ีสดุท่ีบงัเกิดในชีวิต ขอบพระคณุทัง้ก าลงักายและก าลงัใจ เข้าใจ สนบัสนนุ ช่วยเหลอื 

ให้อภยั ในทกุช่วงเวลาชีวิตข้าพเจ้าเสมอมา  
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ประถมศกึษา มิตรสหายทัง้ชาวไทยและตา่งประเทศ ทกุทา่นท่ีสร้างแรงบนัดาลใจ ก าลงัใจ คอย
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โดยเฉพาะอดีตคนรักทกุทา่นมอบประสบการณ์ แรงกระตุ้นให้ข้าพเจ้าตระหนกัถึงคณุคา่ 

ความหมายของการด ารงอยู ่จนเกิดแรงบนัดาลใจให้จดัท าวิทยานิพนธ์เลม่นี ้  

สดุท้ายขอขอบพระคณุรสชาติแหง่ชีวิต ความรัก  โสมมสั  โทมมสั  

   และทกุความงามท่ีปรากฎบนโลกใบนี ้  

  ขอให้ทกุทา่นจงครองและใช้ชีวิตอยา่งเป็นสขุ  
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บทที่ 1 

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 

      ภายใต้ภาวะสงคราม การเปลีย่นแปลงการปกครอง  การถกูข้าศกึรุกราน การลม่

สลายของชาติ และปัจจยัอ่ืนๆรุมเร้าตัง้แตช่่วงต้นของชีวิตผู้ก ากบัภาพยนตร์ชาวโปแลนด์คริสตอฟ 

เคียลอฟสกี(้krzysztof Kieslowski) ได้น าเอาประสบการณ์ชีวิตมาถ่ายทอดลงในภาพยนตร์ซึง่

สร้างช่ือเสยีงในระดบันานาชาติ  จากภาพยนตร์ทางโทรทศัน์ The Decalogue (1988)  ภาพยนตร์

ขนาดยาวเร่ือง The Double Life of Véronique (La double vie de Véronique, 1990) และ

ภาพยนตร์ไตรภาคท่ีได้แรงบนัดาลใจจากสขีองธงชาติฝร่ังเศสThe Three Colours Trilogy (1993-

1994)  ผลงานของเขาล้วนแล้วแตน่ าเสนอในด้านความสวยงามของการด ารงชีวิตอยู ่ ความรักท่ี

มนษุย์พงึมอบให้แก่กนั  ความดี – ความเลวภายในจิตใจ การส านกึผิดในบาป การค้นหา

ความหมายของการมีชีวิต  ตา่งจากมมุมองของผู้ก ากบัร่วมชาติชาวโปแลนด์อยา่ง โรมนั โปลนัสกี ้

(Roman Polanski) และองัเดรซ  วาจดา (Andrzej Wajda) ทัง้คู่เป็นเพื่อนร่วมรุ่นกนัในโรงเรียน

สอนท าภาพยนตร์ช่ือวา่  Łódź โดยโปลนัสกีผู้้ มีปมูหลงัท่ีโหดร้ายยิ่งกวา่เคียลอฟสกี ้จึงท าให้เขา

น าเสนอภาพยนตร์เก่ียวกบัการจะเอาชนะสิง่ชัว่ร้ายหรือความเลวร้ายในจิตใจของมนษุย์ตวัอยา่งที่

ชดัเจนคือ เร่ือง Repulsion ตวัละครน าหญิงเป็นหญิงสาวมองจากภายนอกแล้วสมบูรณ์แบบทวา่

จิตใจด้านมืดและสงัคมรอบข้างรุมเร้าให้เธอวิกลจริต  หรือในภาพยนตร์เร่ือง The pianist น าเสนอ

ภาพของสงครามในโปแลนด์อยา่งโหดร้ายและในภาพยนตร์ขององัเดรซ วาจดา มุ่งเน้นประเด็นไป

ท่ีสงัคมการเมืองของประเทศบ้านเกิดจะเห็นได้วา่ลกัษณะของทัง้สองคนเน้นประเด็นท่ีเก่ียวข้อง

กบัชาติก าเนิดของตนตา่งจากเคียลอฟสกีท่ี้มีประเด็นคอ่นไปทางสากลมากกวา่   

http://en.wikipedia.org/wiki/The_Decalogue
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Double_Life_of_V%C3%A9ronique
http://en.wikipedia.org/wiki/Roman_Polanski
http://en.wikipedia.org/wiki/Andrzej_Wajda
http://en.wikipedia.org/wiki/National_Film_School_in_%C5%81%C3%B3d%C5%BA
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  แม้เคียลอฟสกีจ้ะผา่นช่วงเวลาอนันา่หดหู ่เช่น สถานการณ์ในบ้านเมืองเกิดของ

เขา สงคราม การเมือง  สิง่ท่ีเขาถ่ายทอดลงในภาพยนตร์กลบัเป็นสิง่ตรงข้ามไม่ชวนหดหูเ่หมือน

ประสบการณ์เขากลบัจรรโลงจิตใจผู้ชมผา่นทัง้ภาพ เสยีง บทสนทนา หลายๆสิง่ล้วนช่วยยกระดบั

จิตใจผู้ชม ภาพแตล่ะภาพล้วนเต็มไปด้วยความสวยงามทัง้องค์ประกอบ ส ีการจดัวาง การเลอืกใช้

ดนตรีประเภทเคร่ืองสายกลอ่มเกลาผู้ชม   

  ศาสนา  การเมือง สภาพทางสงัคม เชือ้ชาติ ประวติัศาสตร์ล้วนแล้วแตแ่บง่ให้

ผู้คนแตกตา่งกนัออกไป ในภาพยนตร์ของเคียลอฟสกีล้้วนมีประเด็นเหลา่นีเ้ช่นกนั  ทวา่ประเด็น

หลกัท่ีสามารถสะท้อนถึงความเป็นหนึง่ของมนษุยชาติได้ คือ วฒันธรรมความเป็นอยู่  มนษุย์    

ทกุคนล้วนแล้วแตมี่ความรัก ความรักแก่บุคคลอ่ืน ความรักแก่ตนเอง ความรักแก่สิง่รอบกาย 

ความสขุ ความเช่ือทวา่ในขณะเดียวกนัมนษุย์ก็มีความหวาดกลวัหวาดระแวง ความทกุข์     

สภาวะแหง่จิตของมนษุยชาติเหลา่นีไ้ด้ปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ของเคียลอฟสกีแ้ละเป็น

สาระส าคญั   สร้างอารมณ์ร่วมโดดเดน่และประทบัใจผู้ชม 

  จาก บญัญัติ 10 ประการ หรือค าสอน ข้อปฏิบติัท่ีพระเจ้าประทานแกช่าว

อิสราเอล ในศาสนาคริสต์และศาสนายดูาห์ เคียลอฟสกีน้ าหลกัทัง้สบิประการมาสร้างเป็น

ภาพยนตร์ขนาดสัน้ฉายทางโทรทศัน์ซึง่ประสบความส าเร็จและได้ท าการตดัตอ่ใหม่ น า  2 ตอนท่ีดี

ท่ีสดุท าเป็นภาพยนตร์ขนาดยาวฉายในโรงภาพยนตร์ได้แก่ A Short Film About Killing (Krotki 

film o zabijaniu 1988) และ A Short Film About Love (Krotki film o miłości 1988)  โดยใน

เร่ืองแรกได้น าบทท่ี 5 Thou shalt not kill (อยา่ฆา่คน) และ ในเร่ืองท่ีสองได้น าบทท่ี 6  Thou shalt 

not commit adultery (อยา่ลว่งละเมิดประเวณี)   ทัง้สองเร่ืองเปรียบเสมือนยกบทค าสอน 

บทบญัญัติในรูปแบบภาพเคลือ่นไหว ความงดงามของเนือ้หาที่ต้องการสือ่ถึง เร่ืองแรกสอนให้

ผู้ชมรู้จกัคณุคา่ของชีวิต เราไม่ควรลว่งละเมิดหรือท าร้ายชีวิตของบุคคลอ่ืน การใช้ชีวิตอาจมีความ

ยากล าบาก  ความทกุข์ เร่ืองราวตา่งๆท าให้หม่นหมองทวา่เราต้องมองโลกในแงดี่และฟันฝ่า

อุปสรรคตา่งๆไป สว่นในเร่ืองท่ีสองเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัความรักอนับริสทุธ์วา่รักจริงๆแล้วไม่

เก่ียวกบัเร่ืองเพศ  ทวา่เป็นความสมัพนัธ์ทางจิตใจที่คอยเติมเต็มให้กนัอาจเรียกได้วา่เป็นความรัก

ระหวา่งเพื่อนมนษุย์ด้วยกนั ความงดงามของความเกือ้กลู ความอ่อนไหวในความรู้สกึ    

http://en.wikipedia.org/wiki/A_Short_Film_About_Killing
http://en.wikipedia.org/wiki/A_Short_Film_About_Love
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เช่นเดียวกนัในภาพยนตร์ของเคียลอฟสกีม้กัน าเสนอมมุมองตอ่โลกในแงดี่ ความสวยงามของการ

ด ารงชีพ  ความงามในศิลปะ ดนตรี ความคิด ตวัละครของเขาไม่ใช่บุคคลส าคญัยิ่งใหญ่แต่

ประการใดเป็นเพียงบุคคลธรรมดาที่ยงัมีกิเลส ความทกุข์ไม่ตา่งจากบุคคลทัว่ๆไปสิง่ท่ีแตกตา่งไป

คือ เม่ือถึงเวลาหนึง่ตวัละครนัน้จะส านกึ ตระหนกัได้ถึงบางสิง่บางอยา่ง รู้คณุคา่ ความงามของ

การมีชีวิตอยู ่  

  ภาพยนตร์ของเคียลอฟสกีต้า่งจากภาพยนตร์ปัจจุบนัคอ่นข้างมาก ปัจจุบนัการ

สร้างภาพยนตร์ล้วนเกิดจากปัจจยัทางธุรกิจ  นายทนุในคา่ยภาพยนตร์ใหญ่ๆมองวา่ ภาพยนตร์

คือสนิค้าชิน้หนึง่ วตัถปุระสงค์ในการสร้างเพื่อน าเสนอเร่ืองราวเพื่อความบนัเทิง  ในกรณีของการ

ก ากบัภาพยนตร์ของเคียลอฟสกีเ้ขาต้องการให้แฝงนยัตา่งๆจรรโลงจิตใจ เป็นแรงบนัดาลใจให้

ผู้ชมรับชมและน าไปคิดวิเคราะห์ตอ่  กลอ่มเกลาจิตใจที่บอบช า้จากสงคราม ยงัมีความงดงามอีก

มากมายในโลกใบนีข้ึน้อยูก่บัวา่เราจะมองสิง่ตา่งๆนัน้ในแงใ่ด  เรามีตวัตนอยูใ่นโลกและยงัต้องฟัน

ฝ่าอุปสรรคตา่งๆตอ่ไป   

  

1.2  วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
 

1. เพื่อศกึษาสนุทรียภาพในงานของคริสตอฟ  เคียลอฟสกี ้ 

2.  เพื่อท าความเข้าใจในนยัซอ่นเร้นทางภาพยนตร์ของคริสตอฟ เคียลอฟสกี ้ 

 

1.3  นิยมศัพท์เฉพาะ 

1. สนุทรียะ  หมายถึง  สิง่ท่ีเก่ียวข้องกบัความงามทางธรรมชาติสิง่แวดล้อมศิลปกรรม

ท่ีมนษุย์สร้างสรรค์ ความงามท่ีก่อเกิดจากระดบัจิตใจ  

 

2. สนุทรียภาพ  ( Aesthetic)    พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2525  ให้
ความหมายไว้วา่ ความเข้าใจและความรู้สกึของแตล่ะบุคคลท่ีมีตอ่ความงามใน
ธรรมชาติหรืองานศิลปะ (ราชบณัฑิตยสถาน 2539: 827)   ดงันัน้สนุทรียภาพจึง
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กลา่วถึงความรู้สกึในความงาม   ภาพความงามท่ีก่อเกิดในความคิด ( Image of 
Beauty)  ก่อเกิดจากประสาทสมัผสัตา่งๆของมนษุย์ ทัง้การได้ยิน การมองเห็น รวมไป
ถึงเกิดจากการจินตนาการ  
 

3. สนุทรียศาสตร์ ( Aesthetics)  พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2525  ได้ให้
ความหมายไว้วา่ วิชาวา่ด้วยความนิยมความงาม การเรียนรู้วา่ด้วยเร่ืองความงาม
โดยเฉพาะ เป็นศาสตร์ท่ีเสริมสร้างให้มนษุย์ได้สมัผสักบัสิง่ท่ีเป็นสจัธรรมซึง่ปรากฏใน
โลก   
 

4. สนุทรียธาต ุ ( Aesthetical Elements)  หมายถึง  ธาตแุหง่ความงามท่ีมีอยูใ่นทกุ

สิง่ทัง้สิง่ท่ีเป็นธรรมชาติและผลงานศิลปะ สนุทรียธาตมีุอยู ่3 ประการคือ ความงาม 

(Beauty) ความแปลกหแูปลกตา (Picturesqueness) และ ความนา่ทึง่ 

(Sublimity) 

 

5. ทศันธาต ุ(visual elements) หมายถึง สว่นประกอบตา่งๆ ท่ีตาเห็นหรือรับรู้ ได้แก่ 

เส้น ส ีรูปร่าง รูปทรง พืน้ผิวหรือแสงเงา ซึง่ถือเป็นสว่นประกอบพืน้ฐานของการ

ออกแบบศิลปะตา่งๆ ในสาขาทศันศิลป์ สว่นประกอบเหลา่นีเ้ม่ือผกูโยงเข้าด้วยกนั

จะเกิดองค์ประกอบศิลป์ (composition) 

 

6. อตันยัหรือจิตวิสยั  (Subjective)  หมายถึง  ภาวะท่ีเป็นอยูมี่อยูเ่กิดขึน้มาโดยจิต

ของมนษุย์ 

 

7. ปรนยั หรือวตัถวุิสยั  (Objective)  หมายถึง  ภาวะท่ีเป็นอยูมี่อยูใ่นตวัวตัถโุดยไม่

ขึน้อยูก่บัการรับรู้ของมนษุย์ 

 

8. สมัพทัธ์ ( Relative)  หมายถึง  ภาวะท่ีเกิดขึน้จากการเทียบเคียงกบัปัจจยัแวดล้อม 
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9. ประสบการณ์สนุทรียะ  (Aesthetic Experience)  หมายถึง  ประสบการณ์ท่ีเกิดขึน้

จากการรับรู้ความงามทัง้จากธรรมชาติและผลงานศิลปะ ซึง่ท าให้รู้สกึเพลดิเพลนิ

หรือประทบัใจ 

 

1.4  ขอบเขตการวิจัย 

 การวิจยัครัง้นี ้จะท าการศกึษาภาพยนตร์ขนาดยาวของคริสตอฟ เคียลอฟสกี ้จ านวน 6 

เร่ือง ได้แก่  

 1. ภาพยนตร์เร่ือง A Short Film About Killing (Krotki film o zabijaniu 1988)  

 2.   ภาพยนตร์เร่ือง A Short Film About Love (Krotki film o miłości 1988)  

 3. ภาพยนตร์เร่ือง The Double Life of Veronique  

  (La Double vie de Veronique/ 1991)  

 4. ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours: Blue (Trois couleurs: Bleu)  

 5. ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours: White (Trois couleurs: Blanc/ 1994)  

 6.ภาพยนตร์เร่ือง  Three Colours: Red (Trois couleurs: Rouge 1994) 

 

 

 

 

 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/A_Short_Film_About_Killing
http://en.wikipedia.org/wiki/A_Short_Film_About_Love
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Double_Life_of_V%C3%A9ronique
http://en.wikipedia.org/wiki/Three_Colors:_Blue
http://en.wikipedia.org/wiki/Three_Colors:_White
http://en.wikipedia.org/wiki/Three_Colors:_Red
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1.5  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

1. เพื่อให้ผู้อ่านตระหนกัถึงความงดงามของเนือ้หาในภาพยนตร์ เป็นแรงบนัดาลใจและ

ข้อคิดในการด ารงชีวิต  

2. เพื่อเป็นแนวทางในการเข้าถึงสนุทรียภาพทางภาพยนตร์  

3. เพื่อก่อเกิดการเรียนรู้ ความเข้าใจในการสร้างภาพยนตร์ให้เป็นสือ่ท่ีมากกวา่สือ่บนัเทิง 

เป็นศิลปะท่ีกลอ่มเกลาจิตใจผู้ชม  
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บทที่ 2 

 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 

 การวิจยัเร่ือง “สนุทรียภาพทางภาพยนตร์ของคริสตอฟ  เคียลอฟสกี”้  ผู้วิจยัได้น าแนวคิด

และทฤษฎีจ านวน 7 แนวคิดมาใช้ประกอบการวิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์ของคริสตอฟ   

เคียลอฟสกี ้  นอกจากนีผู้้วิจยัยงัได้ศกึษาค้นคว้าจากเอกสารและสือ่อ่ืนๆท่ีเก่ียวข้องกบัแนวคิด 

ทฤษฎีและภาพยนตร์ของคริสตอฟ เคียลอฟสกี ้ ผู้วิจยัได้ใช้แนวคิดและทฤษฎี ดงัตอ่ไปนี ้ 

1.   สนุทรียศาสตร์  (Aesthetics)  

2.  แนวคิดเก่ียวกบัคณุคา่  ( Value)  

3.    พทุธิปัญญา ( Enlightenment) 

4.   แนวคิดเก่ียวกบัปรัชญา (Philosophy Ideals) 

5.  แนวคิดทางคริสตศาสนา  (Christianity) 

6. องค์ประกอบภาพยนตร์ (Mise-en-scene) 

7.   แนวคิดโครงสร้างการเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ (Narration of film) 

8. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
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1. สุนทรียศาสตร์  ( Aesthetics )  

 ‚สนุทรียศาสตร์‛   เป็นศพัท์ค าใหม่ ท่ีบญัญัติขึน้โดย โบมการ์ต (Alexander Gottieb 
Baumgarte) ซึง่ก่อนหน้าที่เป็นเวลากวา่ 2000 ปี  ในหนงัสอืท่ีนกัปราชญ์สมยักรีกเขียนไว้        
เช่น เพลโต อริสโตเติล ล้วนแล้วกลา่วถึงเร่ืองความงาม ความสะเทือนใจ ซึง่เป็นความรู้สกึทางการ
รับรู้ (Sense Perception) ของมนษุย์   ปัญหาที่พวกเขาโต้แย้งกนัได้แก่ ความงามคืออะไร               
คา่ของความงามนัน้เป็นจริงมีอยูโ่ดยตวัของมนัเองหรือไม่ หรือวา่คา่ของความงามเป็นพียงค า
บรรยายกบัสิง่ท่ีเราชอบ ความงามกบัสิง่ท่ีงามมีความสมัพนัธ์กนัอยา่งไร  มาตรการตายตวัอะไร  
ท่ีท าให้เราตดัสนิใจได้วา่สิง่นัน้งามหรือไม่งาม โบมการ์ต มีความสนใจในปัญหาเร่ืองของความงาม
นีม้าก เขาได้ลงมือค้นคว้ารวบรวมความรู้เก่ียวกบัความงามท่ีกระจดักระจายอยูม่าไว้ ในท่ีเดียวกนั 
เพื่อพฒันาความรู้เก่ียวกบัความงามให้มีเนือ้หาสาระท่ีเข้มข้นขึน้ แล้วตัง้ช่ือวิชาเก่ียวกบัความงาม
หรือความรู้ท่ีเก่ียวกบัความรู้สกึทางการรับรู้วา่ Aesthetics โดยบญัญัติจากรากศพัท์ภาษากรีก 
Aesthetics หมายถึง ความรู้สกึทางการรับรู้ หรือการรับรู้ตามความรู้สกึ (Sense perception) 
ส าหรับศพัท์บญัญัติภาษาไทย ก็คือ ‚สนุทรียศาสตร์‛ ด้วยเหตผุลนี ้โบมการ์ต        จึงได้รับการยก
ยอ่งวา่เป็นบิดาแหง่สนุทรียศาสตร์สมยัใหม่ฐานะที่เติมเชือ้ไฟ แหง่สนุทรียศาสตร์ท่ีก าลงัจะมอด
ดบัให้กลบัลกุโชติช่วงขึน้มาอีกวาระหนึง่ (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ. 2538 : 1) 

 

 1.1 ความหมายของสุนทรียศาสตร์ 

 สนุทรียศาสตร์  (Aesthetics) เป็นเนือ้หาวา่ด้วยการศกึษาเร่ืองมาตรฐานของความ
งามในเชิงทฤษฎีอนัเก่ียวกบั ประสบการณ์ทางสนุทรียภาพ กฎเกณฑ์ทางศิลปะ สนุทรียศาสตร์
นบัวา่เป็นแขนงหนึง่ของปรัชญาในสว่นท่ีเก่ียวข้องกบัการแสวงหา คณุคา่ (Axiology) ในสมยัก่อน
วิชานีเ้ป็นท่ีรู้จกักนัในรูปของวิชา ‚ทฤษฎีแหง่ความงาม‛ (Theory of Beauty) หรือปรัชญา          
แหง่รสนิยม (Philosophy of taste) 

 ค าวา่ ‚สนุทรียศาสตร์‛ มาจากศพัท์ภาษาบาลวีา่‚สนุทรียะ‛ แปลวา่ดี งาม 
สนุทรียศาสตร์จึงมีความหมายตามรากศพัท์วา่วิชาที่วา่ด้วยความงาม ในความหมายของค า
เดียวกนันี ้นกัปราชญ์ ชาวเยอรมนัช่ือ Alexander Gottieb Baumgarte (1718 – 1762) ได้เลอืก
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ค าในภาษากรีกมาใช้ค าวา่ Aesthetics ซึง่หมายถึงการรับรู้ตามความรู้สกึ (Sense Perception) 
เป็นวิชาเก่ียวกบัเร่ืองทฤษฎีแหง่ความงามตรงกบัค าในภาษาองักฤษวา่ Aesthetics สว่นใน
ภาษาไทยใช้ค าวา่สนุทรียศาสตร์หรือวิชาศิลปะทัว่ไป ดงันัน้ จึงถือวา่ศิลปะเป็นสว่นหนึง่ของ
สนุทรียศาสตร์ หรือ กลา่วถึงสนุทรียศาสตร์เม่ือใดก็มกัจะเก่ียวข้องกบังานศิลปะ เนือ้หาของ
สนุทรียศาสตร์นัน้วา่ด้วยคามคิดรวบยอดเร่ืองความงาม  

 การท่ีจะนิยามวา่ความงามคืออะไรนัน้ก็ยงัไม่เป็นท่ียติุและเร่ืองนีก็้นบัวา่เป็นปัญหา
ส าคญัของสนุทรียศาสตร์อยา่งหนึง่ แตปั่ญหาที่วา่ความงามคืออะไรนัน้ศิลปินทัว่ไปไม่คอ่ยให้
ความสนใจเทา่ไรนกั  พวกเขาพยายามทุม่เทเพื่อสร้างความงามขึน้ด้วยศิลปะของเขา ซึง่      
ความสนใจดงักลา่วนีถื้อวา่เป็นสญัชาตญาณของศิลปะ  จุดมุ่งหมายของสนุทรียศาสตร์ ก็คือ  
ความพยายามยกระดบัของการสร้างสรรค์และความสนใจในศิลปะซึง่เป็นไปตามสญัชาตญาณนัน้
ให้เป็นพฤติกรรมที่เต็มไปด้วยปัญญา ทัง้นีก็้เพื่อให้เข้าใจถึงหลกัการขัน้มลูฐานของพฤติกรรม
เก่ียวกบัศิลปะ ดงันัน้ สนุทรียศาสตร์จึงเร่ิมเร่ืองด้วยการพิจารณาเร่ืองการสร้างสรรค์ศิลปะและ
ความสนใจในศิลปะ   ค าตอบจากปัญหานีก็้ได้จากการพยายามค้นหาความหมายของความงาม
นัน่เอง ความหมายของความงามก็เป็นเร่ืองเก่ียวกบัการรับรู้ของมนษุย์ 

 จากประเด็นนีจ้ะเห็นได้วา่หน้าที่ของนกัสนุทรียศาสตร์ก็  คือ  การค้นหาความหมาย
ของความงามนัน่เอง แตก็่มิได้หมายความวา่หน้าที่ของนกัสนุทรียศาสตร์จะจ ากดัอยูแ่คก่ารค้นหา  
ความหมายของศิลปะเทา่นัน้ แตย่งัรวมไปถึงความงามของธรรมชาติด้วย 

 ในปัจจุบนัสนุทรียศาสตร์มีความหมายท่ีมีขอบเขตอิสระมากขึน้  ความหมายของค านี ้
ในทางวิชาการก็คือ เป็นวิชาที่เก่ียวกบัการศกึษาศิลปะแขนงตา่ง ๆ หลกัการของศิลปะ 
กระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะ ประสบการณ์ทางศิลปะ นอกจากนีข้อบเขตของความหมายยงัได้
ครอบคลมุไปถึงศิลปะกบัชีวิตและสงัคมรวมทัง้ความงามและปรากฏการณ์ท่ีงดงามของธรรมชาติ
อีกด้วย 

 สนุทรียศาสตร์ จดัเป็นสาขาหนึง่ของวิชาปรัชญาในสาขาคณุวิทยาที่มีเนือ้หา

โดยรวมเก่ียวกบัการแสวงหาคณุคา่ของชีวิตมนษุย์ในเร่ืองความงาม แสวงหาความจริงของ

สรรพสิง่ในจกัรวาลอนัเป็นศาสตร์ท่ีมีความซบัซ้อนและลกึซึง้ แบง่ออกเป็นสาขาตา่งๆ ตาม

หลกัการที่ตา่งกนัอยู ่4 สาขา อนัประกอบด้วย 
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  อภิปรัชญา ( Metaphysics)  

  ญาณวิทยา   (Epistemology)  

  ตรรกศาสตร์ ( Logic)  

  คณุวิทยา ( Axiology) 

 

 ตวัอยา่งทฤษฎีท่ีตัง้ค าถามเก่ียวกบั ความงาม วา่มีอยูจ่ริงหรือไม่และใช้อะไรเป็น

เกณฑ์ในการตดัสนิ รวมถึงนิยามความหมายและคณุคา่ของผลงานศิลปะวา่มีลกัษณะเป็นอยา่งไร 

เช่น   

 1.1.1 ทฤษฎคีลาสสิคของเพลโต  (Plato: Classical Theories) 

        Plato นกัปรัชญากรีก ผู้ซึง่เช่ือวา่ความเป็นจริง (reality) มีอยูใ่น “โลกของแบบ 

(archetypes or forms)‛  ท่ีเหนือไปจากประสาทสมัผสัของมนษุย์ ซึง่เป็นต้นแบบตา่งๆ ของสรรพ

สิง่ซึง่มีอยูใ่นโลกแหง่ประสบการณ์ของมนษุย์ วตัถสุิง่ของตา่งๆ ของประสบการณ์เป็นเพียง

ตวัอยา่ง หรือการเลยีนแบบรูปในโลกของแบบทัง้สิน้ นกัปรัชญาทา่นนีพ้ยายามให้เหตผุลส าหรับ

วตัถเุชิงประสบการณ์(ในโลกมนษุย์)กบัความเป็นจริง(โลกของแบบ)ท่ีมนัเลยีนแบบมา บรรดา

ศิลปินทัง้หลายลอกแบบวตัถเุชิงประสบการณ์อีกทอดหนึง่ หรือใช้มนัในฐานะเป็นต้นแบบอนัหนึง่

ส าหรับงานของพวกเขา ด้วยเหตนีุ ้ผลงานของบรรดาศิลปินทัง้หลายจึงเป็นการเลยีนแบบของการ

เลยีนแบบอีกทอดหนึง่ เพื่อความเข้าใจชดัเจนขึน้ขอยกตวัอยา่งตอ่ไปนี ้

  โลกของแบบ  - ‚ม้า‛    (ม้าที่มีอยูใ่นสมอง/ความคิดของมนษุย์) 

  โลกของประสบการณ์ – ‚ม้า‛  (ม้าที่เราสมัผสั รับรู้จริง – เลยีนมาจาก 

      โลกของ แบบ) 

  โลกของศิลปะ – ‚ม้า‛   (ภาพวาดม้า ท่ีเขียนเลยีนแบบโลกของ 

      ประสบการณ์)              
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  ความคิดของ Plato นีป้รากฏเดน่ชดัในหนงัสอืของเขาเร่ือง the Republic , Plato  

ไปไกลมากถึงขนาดให้ขบัไลห่รือเนรเทศศิลปินออกไปจากอุตมรัฐซึง่เป็นสงัคมในอุดมคติของเขา 

ทัง้นีเ้พราะเขาคิดวา่ ผลงานของศิลปินเหลา่นัน้กระตุ้นและสนบัสนนุความไร้ศีลธรรม และผลงาน

ประพนัธ์ทางด้านดนตรีบางอยา่ง เป็นมลูเหตใุห้เกิดความขีเ้กียจ หรือด้วยการเสพงานศิลปะ ผู้คน

อาจถกูยยุงให้เกิดการกระท าเลยเถิดเกินกวา่จะยอมรับได้ (immoderate actions) 

 

ภาพประกอบ 2.1    เพลโต  

 อริสโตเติล ( Aristotle) ได้พดูถึงเร่ือง ‚ศิลปะคือการเลยีนแบบ‛ เอาไว้ด้วยเช่นกนั แต่

ไม่ใช่ในความหมายอยา่งเดียวกนักบัเพลโต (Plato) ใครคนหนึง่สามารถที่จะเลยีนแบบ ‚สิง่ตา่งๆ 

ได้อยา่งที่พวกมนัควรจะเป็น และ ‚บางสว่น ศิลปะได้สร้างความสมบูรณ์ในสิง่ท่ีธรรมชาติไม่

สามารถน ามาซึง่ความสมบูรณ์แบบได้‛ (art partly completes what nature can not bring to a 

finish) ศิลปินได้แยกแยะรูปทรงออกมาจากสสารของวตัถบุางอยา่งของประสบการณ์ ตวัอยา่งเช่น 

ร่างกายของมนษุย์หรือต้นไม้จริงบนโลก และจดัการกบัรูปทรงอนันัน้ในสสารอีกอยา่งหนึง่ 

อยา่งเช่น เขียนหรือวาดมนัลงบนผืนผ้าใบหรือสลกัขึน้มาจากแทง่หินอ่อน   
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ภาพประกอบ  2.2     อริสโตเติล  

 ด้วยเหตนีุ ้การเลยีนแบบจึงมิใช่เพียงแคก่ารลอกเลยีนต้นแบบอนัหนึง่เทา่นัน้ และ

ไม่ใช่สิง่ประดิษฐ์ท่ีเป็นสญัลกัษณ์มาจากของเดิม แตเ่ป็นสิง่ท่ีปรากฏซึง่มีลกัษณะเฉพาะ มีแงม่มุ

อนัหนึง่ของสิง่ตา่งๆ และผลงานศิลปะแตล่ะชิน้คือการเลยีนแบบมาจากสิง่สากลหรือทัว่ๆ ไป 

 

 1,1,2  สุนทรียศาสตร์กับศีลธรรมและการเมือง 

           สนุทรียศาสตร์ ไมอ่าจแยกออกได้จากเร่ืองของศีลธรรมและการเมืองส าหรับใน

ทศันะของ Aristotle และ Plato  โดย Plato ได้เขียนเก่ียวกบัเร่ืองของดนตรีเอาไว้ในหนงัสอื 

Politics ของเขา โดยยืนยนัวา่ ‚ศิลปะมีผลกระทบตอ่บุคลกิภาพหรืออตัลกัษณ์ของมนษุย์ และ

เน่ืองจากเหตนีุ ้จึงต้องมีกฏเกณฑ์ทางสงัคม‛ สว่น Aristotle นัน้ถือวา่ ความสขุคือเป้าหมายของ

ชีวิต (happiness is the aim of life) เขาเช่ือวา่หน้าที่หลกัของศิลปะก็คือ การจดัเตรียมความพงึ

พอใจให้กบัมนษุย์     ในหนงัสอืเร่ือง Poetics เป็นผลงานท่ียิ่งใหญ่เก่ียวกบัหลกัการละครของ

อริสโตเติล เขาอ้างเหตผุลวา่ ละครโศกนาฏกรรมมีสว่นกระตุ้นเร้าอารมณ์ความรู้สกึเก่ียวกบัความ

สงสารและความกลวัได้มาก ซึง่เป็นสิง่ท่ีนา่กลวัและไม่เป็นผลดีตอ่สขุภาพ แตอ่ยา่งไรก็ตามเม่ือถึง
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ตอนจบของละคร ผู้ดจูะได้รับการฟอกช าระเก่ียวกบัสิง่เหลา่นี ้การระบายอารมณ์ของผู้ชมด้วย

ผลงานศิลปะ (catharsis) ท าให้ผู้ชมละครมีสขุภาพดีขึน้และด้วยเหตผุลดงักลา่ว  

 

ภาพประกอบ  2.3  หนังสือ Poetics  

 

 1.1.3  แง่มุมทางสุนทรียศาสตร์จากนักปรัชญาท่านอื่นยุคต้น  

(Other Early Approaches) 

 ปรัชญาเมธีในคริสตศตวรรษท่ี 3 นามวา่ Plotinus (AD 204-270) เกิด ณ ประเทศ

อียิปต์และได้รับการฝึกฝนทางด้านปรัชญา ณ เมือง Alexandria ถึงแม้วา่เขาจะเป็นนกัปรัชญานี

โอเพลโตนิสท์(Neoplatonist) แตเ่ขาได้ให้ความส าคญัอยา่งมากในเร่ืองของศิลปะยิ่งกวา่ Plato ได้

กระท า หรือกลา่วคือ เพลโตมีทศันคติในแงล่บตอ่งานศิลปะ   ในทศันะของ Plotinus ศิลปะ

เปิดเผยถึงรูปทรงของวตัถชิุน้หนึง่ให้ชดัเจนขึน้เกินกวา่ประสบการณ์ตามปกติ และมนัได้ยกเอาจิต

วิญญาณไปสูก่ารพิจารณาใคร่ครวญเก่ียวกบัสากลภาพ 
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 ตามความคิดของ Plotinus ช่วงขณะท่ีสงูสดุของชีวิต  คือ สิง่ท่ีลกึลบั กลา่วได้วา่ 

วิญญาณได้รับการรวมตวัเป็นหนึง่ในโลกของแบบกบัพระผู้ เป็นเจ้า ซึง่ Plotinus พดูถึงสิง่นีว้า่เป็น 

‚the one‛ ในภาวะนัน้ ประสบการณ์ทางสนุทรีย์(aesthetic experience) ได้เข้ามาใกล้กบั

ประสบการณ์อนัลกึลบั (mystical experience) ส าหรับคนๆ หนึง่ ในช่วงเวลาดงักลา่ว ขณะท่ี

พิจารณาไตร่ตรองถึงวตัถทุางสนุทรีย์อยูน่ัน้ เขาได้สญูเสยีตวัของเขาเองไปหรือหลงลมืตวัตนจน

สิน้ 

 

ภาพประกอบ  2.4   Plotinus 

ส าหรับศิลปะในช่วงยคุกลาง แรกเร่ิมเดิมทีเป็นการแสดงออกอนัหนึง่ซึง่เก่ียวพนักบัศาสนาคริสต์ 

หลกัการทางสนุทรีย์มีรากฐานสว่นใหญ่อยูใ่นลทัธิ Neoplatonism  และตอ่มาในช่วงระหวา่งสมยั

เรอเนสซองค์ราวคริสต์ศตวรรษท่ี 15-16 ศิลปะได้เร่ิมกลายมาเป็นเร่ืองของทางโลกมากขึน้ และ

สนุทรียศาสตร์เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัยคุคลาสสคิ(กรีก) ยิ่งกวา่สนุทรียศาสตร์เชิงศาสนาส าหรับโลก

สมยัใหม่   แรงผลกัดนัอนัยิ่งใหญ่ตอ่ความคิดทางสนุทรีย์ในโลกสมยัใหม่ ถือก าเนิดขึน้ในเยอรมนี

ในช่วงระหวา่งคริสต์ศตวรรษท่ี 18 นกัวิจารณ์ชาวเยอรมนั Gotthold Ephraim Lessing ในงาน

เขียนเร่ือง Laokoon (1766) ของเขา ได้ให้เหตผุลวา่ “ศิลปะมีข้อจ ากดัในตวัเองและได้มาถึง

จุดสงูสดุเม่ือข้อจ ากดัเหลา่นีไ้ด้รับการยอมรับ” 
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ภาพประกอบ 2.5  งานเขียนเร่ือง Laokoon โดย Gotthold Ephraim Lessing 

 นกัวิจารณ์และนกัโบราณคดีคลาสสคิ  (กรีก) ชาวเยอรมนั Johann Joachim 

Winckelmann ยืนยนัวา่ ตามความคิดเห็นของชนชาวกรีกโบราณ ผลงานศิลปะท่ีเยี่ยมยอดท่ีสดุ

เป็นเร่ืองไม่เก่ียวกบัตวัตน ไม่เป็นเร่ืองบุคคล หรือไม่เป็นเร่ืองสว่นตวั (impersonal)  สดัสว่นใน

เร่ืองของการแสดงออกทางด้านอุดมคติและความสมดลุนัน้ เกินไปกวา่เร่ืองของปัจเจกชนซึง่เป็นผู้

สร้างสรรค์มนัขึน้มา   

  นกัปรัชญาชาวเยอรมนัอีกคนหนึง่ Johann Gottlieb Fichte พิจารณาวา่ ความงาม

เป็นคณุความดีทางศีลธรรม ศิลปินสร้างสรรค์โลกขึน้มาใบหนึง่ มีความงดงามและคณุคา่เทา่กนักบั

ความจริง นัน่เป็นจุดหมายอนัหนึง่ อนัเป็นนิมิตหมายลว่งหน้าวา่อิสรภาพอนัสมบูรณ์คือสิง่ซึง่เป็น

เป้าหมายเก่ียวกบัเจตจ านงของมนษุย์  ส าหรับ Fichte ศิลปะเป็นเร่ืองของปัจเจกบุคคล มิใช่เร่ือง

ของสงัคม แตม่นัท าให้จุดประสงค์ของมนษุย์อนัยิ่งใหญ่บรรลผุลสมบูรณ์ได้ 
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ภาพประกอบ   2.6  Johann Joachim Winckelmann 

 

 1.1.4 สุนทรียศาสตร์ในยุคโมเดิร์น ( Modern Aesthetics ) 

           ในคริสต์ศตวรรษท่ี 18 นกัปรัชญาชาวเยอรมนั ช่ือ Immanuel Kant เสนอวา่ วตัถุ

ทัง้หลายได้รับการตดัสนิวา่งดงาม ขณะท่ีพวกมนัท าให้ความปรารถนาท่ีไม่เก่ียวข้องกบั

ผลประโยชน์ได้รับความพงึพอใจ หมายความวา่ การไม่เก่ียวข้องกบัผลประโยชน์สว่นตวัหรือความ

ต้องการที่เป็นสว่นตวัวตัถท่ีุมีความงามมิได้มีวตัถปุระสงค์ใดๆ โดยเฉพาะ และการตดัสนิเก่ียวกบั

เร่ืองของความงามนัน้ ไม่ได้เป็นการแสดงออกของความชอบท่ีเป็นสว่นตวัเทา่นัน้ แตม่นัเป็นภาวะ

ท่ีเป็นสากล  (beautiful objects have no specific purpose and that judgement of beauty 

are not expressions of mere personal preference but are universal)  ศิลปะควรที่จะให้

ความพงึพอใจที่ไม่เก่ียวข้องกบัผลปะโยชน์ เช่นเดียวกบัความงามของธรรมชาติ (Art should give 

the same disinterested satisfaction as natural beauty)  ในเชิงประติทรรศน์ ศิลปะสามารถที่

จะบรรลถุึงผลส าเร็จอนัหนึง่ซึง่ธรรมชาติไม่อาจบรรลถุึงได้ มนัสามารถให้ภาพของความนา่เกลยีด
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และความงามในวตัถหุนึง่เดียว กลา่วคือ งานจิตรกรรมท่ีประณีตสามารถที่จะแสดงถึงใบหน้าที่นา่

เกลยีดท่ียงัคงมีความงดงามได้ 

 

ภาพประกอบ 2.7 Immanuel Kant 

 ตามความคิดของนกัปรัชญาชาวเยอรมนัในคริสต์ศตวรรษท่ี 19  G.W.F.Hegel  

ศิลปะ ศาสนา และปรัชญา คือ รากฐานตา่งๆ ของพฒันาการทางด้านจิตวิญญาณอนัสงูสดุ ความ

งามในธรรมชาติคือทกุสิง่ทกุอยา่งที่จิตวิญญาณของมนษุย์ได้ค้นพบความพงึพอใจ และเป็นท่ี

ถกูใจตอ่การฝึกฝนของจิตวิญญาณและอิสรภาพของสติปัญญา บางสิง่บางอยา่งในธรรมชาติ

สามารถถกูท าให้เป็นท่ีถกูใจมากขึน้และพงึพอใจมากขึน้ และเป็นวตัถทุางธรรมชาติตา่งๆ เหลา่นีท่ี้

ถกูยอมรับโดยศิลปะตอ่ความต้องการความพงึพอใจตา่งๆ ทางสนุทรีย์ 
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 นกัปรัชญาชาวเยอรมนั Arthur Schopenhauer เช่ือวา่ รูปทรงตา่งๆ หรือแบบของ

สากลภาพนัน้(forms of the universe) เหมือนกบั ‚แบบ‛ อนัเป็นนิรันดร์กาลของเพลโต (eternal 

Platonic forms) มนัมีอยูเ่หนือไปจากโลกของประสบการณ์ และความพงึพอใจทางสนุทรีย์จะถกู

ท าให้บรรลถุึงได้โดยการพิจารณาไตร่ตรองมนัด้วยเป้าหมายของตวัมนัเอง อนัเป็นวิธีการอนัหนึง่

ของหลบเลีย่งไปจากโลกของความเจ็บปวดของประสบการณ์ในชีวิตประจ าวนั ทัง้ Fichte, Kant, 

และ Hegel ตา่งก็อยูใ่นเส้นทางสายตรงของพฒันาการ สว่น Schopenhauer โจมตี Hegel แตก็่

ได้รับอิทธิพลจากทศันะของ Kant ในเร่ืองเก่ียวกบัการพิจารณาไตร่ตรองโดยไม่เก่ียวข้องกบั

ผลประโยชน์ 

 

ภาพประกอบ   2.8  Arthur Schopenhauer 

 

 นกัปรัชญาชาวเยอรมนั Friedrich Nietzsche  ในช่วงแรกได้ติดตามความคิดของ 

Schopenhauer แตถ่ดัจากนัน้ เขาเร่ิมแสดงความไม่เห็นด้วยกบั Schopenhauer  Nietzsche เห็น

พ้องวา่ชีวิตเป็นเร่ืองของความโศกสลด แตมิ่ได้หมายความวา่ต้องขจดัเร่ืองความโศกสลดทิง้ไป 

โดยให้การรับรองความร่ืนเริง การท าให้สิง่เหลา่นีเ้ป็นจริงอยา่งเต็มเป่ียมคือศิลปะ ศิลปะ

เผชิญหน้ากบัความนา่กลวัของสากลภาพ และด้วยเหตดุงันัน้มนัจึงเป็นเร่ืองของคนท่ีเข้มแข็ง

เทา่นัน้ ศิลปะสามารถที่จะแปรเปลีย่นประสบการณ์ตา่งๆ สูค่วามงามได้ และโดยการเปลีย่นแปลง
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ความนา่หวัน่หวาดท่ีกระท าลงไปในหนทางนัน้ มนัอาจได้รับการพิจารณาไตร่ตรองด้วยความ

เพลดิเพลนิ 

 

ภาพประกอบ  2.9   Friedrich Nietzsche   

 

 1.1.5 สุนทรียศาสตร์และงานศิลปะ ( Aesthetics and Art) 

          สนุทรียศาสตร์แนวประเพณีนิยมในคริสต์ศตวรรษท่ี 18-19 ได้ถกูครอบง า

แนวความคิดเก่ียวกบัศิลปะท่ีวา่ ศิลปะคือการเลยีนแบบธรรมชาติ บรรดานกัเขียนนวนิยาย

ทัง้หลาย อยา่งเช่น Jane Austen และ Charles Dickens ในองักฤษ และนกัเขียนบทละคร

อยา่งเช่น Carlo Goldoni ในอิตาล ีและ Alexandre Dumas Fils ในฝร่ังเศส ได้น าเสนอเร่ืองราว

สจัจนิยมเก่ียวกบัชนชัน้กลาง บรรดาจิตรกรทัง้หลาย ไม่วา่จะเป็นพวกท างานในแนว 

Neoclassical อยา่งเช่น Jean  Auguste Dominique Ingres หรือท่ีท างานในแนวทาง Romantic

อยา่งเช่น Eugene Delacroix  หรือกลุม่ realist อยา่งเช่น Gustave Courbet ได้ท างานตาม

แนวทางของพวกเขาด้วยความเอาใจใสแ่ละระมดัระวงัในรายละเอียดท่ีเหมือนกบัชีวิตจริง 
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            ในสนุทรียศาสตร์แนวประเพณีนิยม มกัจะได้รับการทกึทกัวา่  วตัถทุางศิปะเป็นสิง่ท่ี

มีประโยชน์ เช่นเดียวกนักบัสิง่ท่ีสวยงาม ผลงานจิตรกรรมตา่งๆ อาจจะเป็นการร าลกึถึงเหตกุารณ์

ในประวติัศาสตร์ หรือเป็นสิง่กระตุ้นทางด้านศีลธรรม  ดนตรีอาจให้แรงดลใจตอ่ความเลือ่มใส

ศรัทธาหรือความรักชาต ิ การละคร โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง ในมือของ Dumas และนกัเขียนบทละคร

ชาวนอร์เวย์ Henrik Ibsen อาจรับใช้การวิพากษ์วิจารณ์สงัคมและน้อมน าไปสูก่ารปฏิรูปทาง

สงัคมอนัยิ่งใหญ่   

 แตอ่ยา่งไรก็ตาม ในราวคริสต์ศตวรรษท่ี 19 แนวความคิดแบบ avant-garde ท่ีมี

ความคิดล า้หน้าทางสนุทรียศาสตร์เร่ิมต้นท้าทายตอ่ทศันะในแบบประเพณีนิยม โดยเฉพาะความ

เปลีย่นแปลงดงักลา่วมีหลกัฐานอยูใ่นงานด้านจิตรกรรมฝร่ังเศส      บรรดาจิตรกรฝร่ังเศสแนวอิม

เพรสชนันิสท์ (French impressionists)  เช่น Claude Monet ได้ต าหนิประณามบรรดาจิตรกรแนว

แบบประเพณีนิยม (Academic) ส าหรับการเขียนรูปสิง่ท่ีพวกเขาคิด  พวกเขาควรจะเห็นมากกวา่

สิง่ท่ีพวกเขาเห็นจริงๆ (they should see rather than what they actually saw)  นัน่คือ ผิวหน้า

ตา่งๆ จ านวนมากมายและรูปทรงตา่งๆ ท่ีผนัแปร อนัมีมลูเหตมุาจากการละเลน่ท่ีบิดเบือนไปมา

ของแสงและเงา ในขณะท่ีดวงอาทิตย์เคลือ่นท่ีไป 

 

ภาพประกอบ 2.10  ผลงาน French impressionist  

ช่ือภาพ Venice Twilight วาดโดย Claude Monet 

http://www.google.co.th/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&docid=NTRZsO5ci5sIQM&tbnid=aIwixLZfpUZYUM:&ved=0CAYQjhwwAA&url=http%3A%2F%2Fwww.artinthepicture.com%2Fpaintings%2FClaude_Monet%2FVenice-Twilight%2F&ei=ehuJUeXQKcaPrgeivICoBA&psig=AFQjCNF_xUKPoXxqMKJRN0bfVTLYi85d8Q&ust=1368026362798553
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        ในช่วงปลายของคริสต์ศตวรรษท่ี 19 บรรดาจิตรกร Post-Impressionists หลายคน 

อยา่งเช่น Paul Cezanne, Paul Gauguin, และ Vincent van Gogh ตา่งก็ถกูน าเข้ามาพวัพนักบั

โครงสร้างของงานจิตรกรรมอนัหนึง่ โดยการแสดงออกทางจิตวิญญาณของพวกเขาด้วยวตัถท่ีุ

ปรากฏแก่สายตาในโลกธรรมชาติ  ในช่วงต้นของคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ความสนใจในโครงสร้างอนันี ้

ได้รับการพฒันายิ่งๆ ขึน้ โดยบรรดาจิตรกร Cubist อยา่งเช่น Pablo Picasso และการเก่ียวพนักบั

ศิลปิน Expressionists ท่ีได้รับการสะท้อนอยูใ่นงานของ Henri Matisse และศิลปินในแนว 

Fauves คนอ่ืนๆ และจากภาพเขียนของบรรดาจิตรกรในแนว Expressionism อาจพบเห็นได้ใน

บทละครของ August Strindberg นกัเขียนบทละครชาวสวีเดน และ Frank Wedekind นกัเขียน

บทละครชาวเยอรมนัใกล้เคียงและเก่ียวโยงกบัวิธีการแบบ non-representstional approaches 

หรือ ‚นามธรรมศิลปะ‛ คือหลกัการเก่ียวกบั ‚ศิลปะเพื่อศิลปะ‛(art for art’ s sake) ซึง่ได้สบืทอด

มาจากทศันะของ Kant ท่ีวา่ ‚ศิลปะมีเหตผุลส าหรับการด ารงอยูข่องตวัมนัเอง‛(Art has its own 

reason for being) วลดีงักลา่วนีไ้ด้ถกูน ามาใช้ครัง้แรกโดยปรัชญาเมธีชาวฝร่ังเศส Victor Cousin 

ในปี ค.ศ. 1818 เรียกวา่ สนุทรียศาสตร์นิยม  (aestheticism)  ซึง่ได้รับการสนบัสนนุในองักฤษโดย

นกัวิจารณ์อยา่ง Water Horation Pater โดยบรรดาจิตรกร Pre-Raphaelite (จิตรกรองักฤษกลุม่

หนึง่ในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ซึง่สนใจกบัเร่ืองราวจากประวติัศาสตร์ในยคุกลาง ปกรณมัแบบโรแมน

ติค และคติชาวบ้าน) และโดยจิตรกรชาวอเมริกนัท่ีอพยพไปอยูใ่นฝร่ังเศส  James Abbott Mcneil 

Whistler  มีขอับญัญัติทางด้านความเช่ือของกวีในแนว symbolist อยา่งเช่น Charles Baudelaire 

อาจกลา่วได้วา่ ‚ศิลปะเพื่อศิลปะ‛ หลกัการอนันี ้ได้อยูข้่างใต้หรือท าหน้าที่รองรับศิลปะ avant-

garde  ของตะวนัตกมากท่ีสดุในช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 20 
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 ภาพประกอบ  2.11 Post-Impressionist โดย Vincent van Gogh ช่ือภาพ Night Cafe  

 

 1.1.6 อิทธิพลทางความคิดร่วมสมัยที่ส าคัญ  (Major Contemporary 

Influences) 

 Henri Bergson  นิยามวิทยาศาสตร์วา่เป็นประโยชน์เก่ียวกบัเร่ืองของสติปัญญาใน

การสร้างสรรค์ระบบอนัหนึง่ของสญัลกัษณ์ตา่งๆ ซึง่อธิบายความเป็นจริงท่ีเช่ือกนัโดยทัว่ไป แตอ่นั

ท่ีจริงกลบัเป็นเท็จ แตอ่ยา่งไรก็ตาม ศิลปะได้รับการวางรากฐานอยูบ่นสญัชาตญาณ (intuition) 

ซึง่เป็นการหยัง่รู้ความจริงโดยตรงซึง่ไม่ผา่นกระบวนการของเหตผุลหรือผา่นสือ่กลางทางความคิด 

ดงันัน้ ศิลปะจึงตดัผา่นสญัลกัษณ์ตามขนบประเพณีและความเช่ือตา่งๆ เก่ียวกบัผู้คน ชีวิต และ

สงัคม และเผชิญหน้ากบัความเป็นจริงโดยตวัของมนัเอง 
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ภาพประกอบ 2.12   Henri Bergson 

 นกัปรัชญาและนกัประวติัศาสตร์ Benedetto Croce ได้ให้การยกยอ่งเร่ืองของ

สญัชาตญาณนีด้้วยเช่นกนั แตเ่ขาได้พิจารณามนัเป็นเร่ืองของการรับรู้โดยทนัทีเก่ียวกบัวตัถชิุน้

หนึง่ ซึง่ด้วยเหตผุลบางประการ ท าให้วตัถชิุน้นัน้ปรากฏเป็นรูปทรงขึน้มา มนัเป็นการหยัง่รู้

เก่ียวกบัสิง่ตา่งๆ ก่อนท่ีใครคนหนึง่จะสะท้อนภาพเก่ียวกบัมนัออกมา ผลงานศิลปะตา่งๆ คือการ

แสดงออก เป็นรูปทรงท่ีเป็นวตัถขุองสญัชาตญาณอนันัน้ แตค่วามงามและความนา่เกลยีดมิใช่

คณุสมบติัของผลงานศิลปะ แตม่นัเป็นคณุสมบติัตา่งๆ ของจิตวิญญาณท่ีแสดงออกในลกัษณะ

ของสหชัญานในงานศิลปะเหลา่นี ้
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ภาพประกอบ 2.13  Benedetto Croce 

 นกัปรัชญาและกวีชาวอเมริกนั Geoge Santayana ให้เหตผุลวา่ เม่ือใครคนหนึง่รู้สกึ

พงึพอใจตอ่สิง่ๆ หนึง่ ความพงึพอใจนัน้อาจได้รับการถือวา่เป็นคณุสมบติัของสิง่นัน้ในตวัมนัเอง 

เป็นวตัถวุิสยั (objective) ยิ่งกวา่ที่จะเป็นการขานรับตอ่วตัถสุิง่นัน้ในเชิงอตัวิสยั (subjective) 

เทียบกนักบัท่ีใครคนหนึง่อาจจะอธิบายลกัษณะการกระท าของมนษุย์บางคนวา่เป็นสิง่ท่ีดีในตวั

มนัเอง แทนท่ีจะเรียกวา่มนัดีเพราะใครคนหนึง่เห็นพ้องหรือยอมรับมนั ดงันัน้เม่ือใครสกัคนพดูวา่ 

วตัถชิุน้นัน้เป็นสิง่สวยงาม ไม่ใช่เพียงวา่มนัเป็นความปลืม้ปิติทางสนุทรีย์ของคนๆ นัน้ในสสีันและ

รูปทรงท่ีโน้มน าให้ เรียกวา่ สิง่สวยงาม แตเ่ป็นเพราะวตัถชิุน้นัน้มีความงามในตวัเอง 

  John Dewey  นกัการศกึษาและนกัปรัชญาชาวอเมริกนั มองวา่ประสบการณ์

ของมนษุย์เป็นสิง่ตดัขาด เป็นเศษชิน้สว่น เต็มไปด้วยการเร่ิมต้นโดยปราศจากข้อสรุปใดๆ หรือเป็น

ประสบการณ์ตา่งๆ ท่ีมีการยกัย้ายเปลีย่นแปลงให้เหมาะสมอยา่งจงใจ ในฐานะที่เป็นวิธีการไปสู่

เป้าหมาย ประสบการณ์ท่ีเป็นข้อยกเว้นเหลา่นัน้ซึง่ไหลเลือ่นจากจุดเร่ิมต้นตา่งๆ ของมนัไปสูค่วาม

สมบูรณ์ตา่งๆ คือสนุทรียะ ประสบการณ์ทางสนุทรีย์คือความเพลดิเพลนิส าหรับจุดหมายของตวั

มนัเอง เป็นสิง่สมบูรณ์และมีสว่นประกอบในตวัเองพร้อมมลู และเป็นบทสรุปโดยตวัมนัเอง มิใช่

เพียงเคร่ืองมือท่ีน าพาไปสูจุ่ดหมายอ่ืน 
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ภาพประกอบ 2.14 John Dewey 

             Sigmund Freud เช่ือวา่ คณุคา่ของศิลปะนัน้ด ารงอยูท่ี่การใช้ประโยชน์เก่ียวกบัการ

บ าบดั (The value of art to lie in its therapeutic use) โดยวิธีการอนันี ้ทัง้ศิลปินและสาธารณชน

สามารถที่จะเปิดเผยความขดัแย้งตา่งๆ ท่ีซอ่นเร้นและความตงึเครียดให้ได้รับการระบายออกมา 

ความเพ้อฝันตา่งๆ และฝันกลางวนั (fantasies and daydreams) ท่ีมีอยูใ่นงานศิลปะ ได้ถกูแปร

มาจากการหลบเลีย่งจากชีวิตเข้าไปสูห่นทางตา่งๆ ของการสร้างภาพในการเคลือ่นไหวทางศิลปะ

ของพวก surrealist ในงานจิตรกรรมและกวีนิพนธ์ จิตไร้ส านกึตา่งๆ ได้ถกูน ามาใช้เป็นต้นก าเนิด

ของสาระและเทคนิคกระแสธารแหง่ความส านกึท่ีเดน่ชดัในเร่ืองท่ีแตง่ขึน้อยา่งนวนิยายตา่งๆ ของ

นกัเขียนชาวไอริช James Joyce เป็นสิง่ท่ีไม่เพียงได้รับการสบืทอดมาจากผลงานของ Freud  

เทา่นัน้ แตบ่างสว่นได้สบืทอดมาจาก The Principles of Psychology(1890) โดยนกัปรัชญาและ

จิตวิทยาชาวอเมริกนั William James และบางสว่นได้น ามาจากนวนิยายฝร่ังเศส  เร่ือง We’ll to 

the Woods No More(1887) โดย Edouard Dujardin. 

 นกัปรัชญาและนกัเขียนชาวฝร่ังเศส Jean Paul Sartre ได้ให้การสนบัสนนุรูปแบบ

อนัหนึง่ของลทัธิ Existentialism ในแนวคิดนีไ้ด้มองศิลปะวา่เป็นการแสดงออกอนัหนึง่เก่ียวกบั

อิสรภาพของปัจเจกบุคคลท่ีจะเลอืก และเป็นการแสดงให้เห็นถึงความรับผิดชอบของพวกเขา

ส าหรับการเลอืกนัน้ การไร้ซึง่ความหวงั เป็นสง่ท่ีถกูสะท้อนอยูใ่นงานศิลปะ แตมิ่ใช่การสิน้สดุ อนั
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ท่ีจริงมนัคือจุดเร่ิมต้น ทัง้นีเ้พราะมนัได้ไปท าลายความรู้สกึผิดและปลดเปลือ้งเราจากสิง่ซึง่เป็น

ความทกุข์ปกติของมนษุย์ ดงันัน้มนัจึงเป็นการเปิดทางให้กบัอิสรภาพที่แท้จริง 

 

ภาพประกอบ   2.15 Jean Paul Sartre 

  การโต้แย้งตา่งๆ ทางวิชาการของคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ได้หมนุไปรอบๆ เร่ืองราว

เก่ียวกบัความหมายของศิลปะ นกัวิจารณ์และนกัวิชาการที่ศกึษาเก่ียวกบัเร่ืองการเปลีย่นแปลง

ความหมายของภาษาและตรรกะ (semanticist)  ชาวองักฤษ  I.A.Richards อ้างวา่ ศิลปะคือ

ภาษาอนัหนึง่ ซึง่ท าหน้าที่น าพาหรือถ่ายทอดความคิดและข้อมลูออกมา ตลอดรวมถึงอารมณ์

ความรู้สกึอนัหนึง่ ซึง่ท าหน้าที่แสดงออก ปลกุเร้า และสร้างความต่ืนเต้นแก่ความรู้สกึ และใน

ทศันะของเขา ถือวา่ ศิลปะเป็นภาษาทางอารมณ์ ซึง่มีระเบียบกฏเกณฑ์และความเช่ือมโยงกบั

ประสบการณ์และทศันะคติตา่งๆ แตไ่ม่ได้บรรจุความหมายทางสญัลกัษณ์ใดๆ 
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 1.1.7 ความงามคืออะไร ( What is Beauty ?) 

 

     ลกัษณะของความงามทางสนุทรียศาสตร์ เป็นเร่ืองของคณุคา่ทางความงามในเชิง

ทฤษฎีท่ีเก่ียวกบัประสบการณ์ทางสนุทรียะและกฎเกณฑ์ทางศิลปะท่ีมาจาก ความรู้สกึทางการ

รับรู้ ( Sense Perception) ของมนษุย์ในเร่ืองความงาม ในสมยัก่อนวิชานีเ้ป็นท่ีรู้จกักนัในนามของ

วิชา ทฤษฎีแหง่ความงาม (Theory of Beauty) หรือ ปรัชญาแหง่รสนิยม   (Philosophy of Taste) 

ความหมายของ Aesthetics ท่ีใช้กนัอยูใ่นปัจจุบนันีร้วมทัง้ทฤษฎีตา่งๆ ทางสนุทรียศาสตร์นัน้ ถกู

สร้างให้เป็นระบบเป็นครัง้แรกในต้นศตวรรษท่ี 18 ในงานเขียนช่ือ Reflections of Poetry ของ 

โบมการ์ต  (Alexander Baumgarten) นกัปราชญ์ชาวเยอรมนั ผู้ ท่ีน าค าวา่ Aestheticsมาแทนค า

วา่ Beauty ซึง่หมายถึง การรับรู้ความรู้สกึ (Sense Perception) หรือ กระบวนการรับรู้เก่ียวกบั

ความรู้สกึ (Sensory cognition) และเป็นค าอธิบายท่ีครอบคลกุารศกึษาเก่ียวกบัความงามทัง้จาก

ธรรมชาติและผลงานศิลปะ 

 

 ในทางสนุทรียศาสตร์ ความงามเป็นลกัษณะอยา่งหนึง่ซึง่สามารถให้ค าอธิบายท่ีเป็น

สากลได้และอาจจะมีได้ในทกุสิง่ ทัง้ท่ีเป็นสิง่ท่ีมีอยูต่ามธรรมชาติและสิง่ท่ีสร้างขึน้โดยมนษุย์ 

ดงันัน้ ค าตอบเก่ียวกบัความงามทางสนุทรียศาสตร์จึงถือเป็นมาตรฐานในการตอบปัญหาของ

ความงามทัง้หมด สว่นปัญหาความงามในปรัชญาศิลปะนัน้เป็นการค้นหานิยามของความงามทาง

ศิลปะ เช่น ความงามเป็นคณุสมบติัท่ีจ าเป็นตอ่การเป็นศิลปะหรือไม่ เพราะศิลปะมีทัง้ท่ีงามและ

ไม่งาม ความงามจึงไม่ใช่เกณฑ์ท่ีดีท่ีสดุในการตดัสนิความเป็นศิลปะ รวมถึงเกณฑ์อ่ืนท่ีจะ

น ามาใช้ตดัสนิศิลปะได้นัน้คืออะไร และถ้าหากไม่มีเกณฑ์ใดเลยท่ีเหมาะสมเราจะสามารถตดัสนิ

ลกัษณะของศิลปะได้หรือไม่ ถ้าความงามเป็นคณุลกัษณะจ าเป็นท่ีต้องมีอยูใ่นศิลปะ (Noel 

Carroll, 2004: 156-157.)  ผลงานชิน้ใดท่ีถกูสร้างขึน้โดยปราศจากความงาม เราก็ไม่อาจกลา่ววา่

มนัเป็นศิลปะได้ (อนัธิฌา แสงชยั, 2547: 73)   ความงามเป็นลกัษณะอยา่งหนึง่ของสนุทรียธาต ุ

(Aesthetical Elements)ซึง่มีอยูด้่วยกนั 3 ประการคือ ความงาม (Beauty) ความแปลกหแูปลกตา 

(Picture Sequences) และความนา่ทึง่ (Sublimity) การถกปัญหาเร่ืองสนุทรียธาตใุนปรัชญากิน

ความรวมถึงสนุทรียธาตใุนทกุสิง่ทกุอยา่งที่มนษุย์ถือวา่มีสนุทรียธาตไุด้ ไม่วา่จะเป็นความงาม
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ตามธรรมชาติ (Natural Beauty) หรือความงามในศิลปกรรม (Artistically Beauty) ความนา่

เกลยีดนา่กลวัในจินตนาการ ความนา่ทึง่ในศรัทธาตอ่ค าสอนของศาสนา ฯลฯ ล้วนเป็นสนุทรีย

ธาต ุทัง้สิน้ ค าถามวา่ความงามคืออะไรนัน้ถือเป็นประเด็นข้อถกเถียงส าคญัของสนุทรียศาสตร์ท่ีมี

มาอยา่งยาวนาน นกัปรัชญาตา่งก็แสดงทรรศนะของตนเก่ียวกบัเร่ืองความงามนีไ้ว้แตกตา่งกนั 

เช่น เพลโตถือวา่ ความงามเป็นความจริงในตวัเอง เป็น ‘สารัตถะ’ หรือ ‘แบบ’ นิรันดรท่ีไม่มีการ

เปลีย่นแปลงได้เลย    วตัถสุวยงามเฉพาะหนว่ยในโลกของเรานีถื้อวา่มีสว่น (Participate) ใน

ความงามสารัตถะนัน้เพราะเป็นการเลยีนแบบความงามท่ีสมบูรณ์แบบ  จากแบบสากลในโลกแหง่

จินตนาการที่อยูแ่ยกออกไปจากโลกแหง่ผสัสะของมนษุย์ 

 จอร์จ  ซานตายานา (George Santayana, 1863 - 1952) กลา่วถึงความงามไว้ใน

หนงัสอืสมัผสัความงาม (The Sense of Beauty) ของเขาวา่ ‚ความงามเป็นความพอใจชนิดหนึง่  

ศิลปะ คือ  การสร้างสิง่สวยงาม ความงดงามจึงเป็นเร่ืองของคณุคา่และคณุคา่นีเ้ป็นสิง่ท่ีเรารู้จกั 

ชอบและต้องการดงันัน้สิง่ใดท่ีเราไม่รู้จกัและไม่ชอบก็ไม่สามารถเป็นสิง่สวยงามได้‛ ซานตายานา

จ าแนกความงามออกเป็น 3 กลุม่ คือ ความงามของวตัถ ุ(Material) เกิดจากความพอใจที่มีมา

จากสแีละเสยีง  ความงามจากรูปแบบ (Form) เกิดจากความพอใจในความสมดลุย์และสดัสว่น 

และ ความงามท่ีมาจากความเดน่ชดั (Expression) เกิดจากการสะท้อนกลบัอยา่งเงียบของ

ความรู้สกึไปสมัพนัธ์กบัการรับรู้ท่ีมีอยูใ่นความทรงจ า (วนิดา ข าเขียว,2532: 165)      สว่นโครเช

เสนอวา่ ‚ความงามเป็นเร่ืองของจิตเทา่นัน้ไม่เก่ียวกบัวตัถทุางกายภาพเลย การสร้างสรรค์ทาง

สนุทรียะเป็นกิจกรรมแบบดัง้เดิมท่ีสดุและพืน้ฐานท่ีสดุของจิต‛ โครเชเรียกกิจกรรมนีว้า่ การ

แสดงออก (Expression) แตท่ัง้นีมิ้ได้หมายความวา่เป็นการแปลมโนภาพในจิตออกเป็นรูปทาง

กายภาพภายนอก กิจกรรมทางสนุทรียะเป็นการกระท าทางจิตซึง่เปลีย่นสิง่ประทบัใจเป็นอชัฌตั

ติกญาณบริสทุธ์ินัน่เอง (กีรติ บุญเจือ :382) การแสดงออกนัน้หมายถึงการเกิดอชัฌตัติกญาณ

ภายในของศิลปินโดยศิลปินสามารถเห็นภาพวาดในความคิดสว่นการสร้างผลงานออกมานัน้เป็น

ขัน้รองลงมาซึง่ใครๆ ก็สามารถเรียนรู้ได้ แตก่ารท่ีจะท าให้เกิดอชัฌตัติกญาณนัน้เป็นเร่ืองยากแก่

การเรียนรู้หรือสร้างขึน้มาได้ตามกระบวนการเรียนรู้ทัว่ไป สว่นเฮเกล (George Friedrich Wilhelm 

Hegel, ค. ศ. 1770-1831)  ได้เสนอทรรศนะไว้วา่ ความงามคือมโนคติอสมัพทัธ์ท่ีฉายแสดงออก
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โดยอาศยัสือ่กลางที่มีผสัสะได้เรียกได้วา่เป็นการเปิดประตขูองจิตออกมา (Disclosure of spirit) 

ศิลปะ ศาสนาและปรัชญา ส าหรับเฮเกลจึงเป็นการพฒันาของจิตใจขัน้สงู 

 

 
ภาพประกอบ 2.16 George Santayana 

 

 1.1.8  การมีอยู่ของความงามและเกณฑ์ในการตัดสินความงาม 

  

       การตดัสนิคณุคา่ทางความงามนัน้ ไม่สามารถใช้กฏเกณฑ์หรือเหตผุลท่ีเป็นรูปธรรม

มาพิสจูน์ได้อยา่งคณิตศาสตร์หรือวิทยาศาสตร์ จึงท าให้เกิดทฤษฎีในการตดัสนิคณุคา่ทาง

สนุทรียะหลายทฤษฎีซึ่งเก่ียวข้องกบัจิตของผู้ รับรู้ วตัถทุางสนุทรียะและความสมัพนัธ์ระหวา่งทัง้

สองสิง่นี ้นกัปรัชญาและนกัสนุทรียศาสตร์ได้เสนอทรรศนะทางความงามซึง่เป็นท่ียอมรับ

โดยทัว่ไปถึงความมีอยูข่องความงามไว้ด้วยกนั 4 ทฤษฎี คือ ทฤษฎีอตันยันิยม (Subjective 

Theory) ทฤษฎีปรนยันิยม (ObjectiveTheory) ทฤษฎีสมัพทัธนิยม (Relative Theory) และ 

ทฤษฎีอุบติัการณ์ใหม่ (Emergent Theory ofValue) โดยมีแนวคิดท่ีตา่งกนั ดงันี  ้
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   1.1.8.1. ทฤษฎีอัตนัยนิยม (Subjective Theory) หรือ ทฤษฎีจิตวิสยั 

(Subjectivism) เช่ือวา่คณุคา่ทางสนุทรียะเป็นคณุสมบติัของจิตท่ีตอบสนองตอ่วตัถทุางสนุทรียะ

โดยไม่เก่ียวข้องกบัคณุสมบติัใดๆ ของวตัถทุัง้สิน้ นกัปรัชญาอตันยันิยมจึงเน้นความส าคญัท่ี

ความรู้สกึของตวับุคคล โดยถือวา่มนษุย์เป็นผู้ตดัสนิทกุอยา่ง (Man is the Measure of all 

things) และถือวา่ ความรู้สกึเก่ียวกบัความงามท่ีถกูกลา่วออกมานัน้เป็นเพียงการแสดงออกของ

ความรู้สกึวา่ชอบหรือไม่ชอบของผู้พดูเทา่นัน้ ความงามไม่ได้มีอยูจ่ริงในวตัถใุดๆ หากแตอ่ยูท่ี่ใจ

ของผู้ชมหรือผู้ ฟังเองซึง่ท าให้คิดไปวา่ความงามมีอยูใ่นวตัถ ุคณุคา่ทางสนุทรียะคือ คณุสมบติัของ

จิตหรือความรู้สกึตอบสนองทางสนุทรียะของผู้ รับรู้ท่ีมีตอ่วตัถทุางสนุทรียะโดยไม่เก่ียวข้องกบั

คณุสมบติัอ่ืนใดของวตัถทุางสนุทรียะ คณุคา่ทางสนุทรียะกบัความชอบคือสิง่เดียวกนั นกัอตันยั

นิยมบางคนเรียกความชอบหรือความพงึพอใจนีว้า่ รสนิยม(Taste) เปรียบเทียบกบัรสชาติของ

สบัปะรดวา่ บางคนอาจจะชอบกินสบัปะรดแตบ่างคนอาจจะไม่ชอบกินสบัปะรด แตม่นัเป็นเร่ือง

เหลวไหลไร้สาระหากใครจะกลา่ววา่สบัปะรดเป็นผลไม้ท่ีดีทัง้ๆ ท่ีตวัเองไม่ชอบกินสบัปะรด หรือ

กลา่ววา่สบัปะรดเป็นผลไม้ท่ีเลวขณะท่ีตวัเองชอบกิน (จรูญ โกมทุรัตนานนท์,2539:83) 

 ส าหรับรสนิยมเก่ียวกบัศิลปะนัน้ เอ. รีชาร์ดส์ ( I. A. Richards, ค. ศ. 1893-1979) ได้

กลา่วไว้วา่ ‚ศิลปะไม่มีหน้าที่ในการสอบหรือชีแ้จงลกัษณะของสิง่ของแตมี่หน้าที่ท าให้ผู้ มี

ประสบการณ์ทางสนุทรียธาตมีุสขุภาพจิตดี ความงามของศิลปะจึงเป็นสิง่ไม่ตายตวัเพราะขึน้อยู่

กบัความพอใจของผู้ชมแตล่ะคน‛ แตซ่านตายานากลบัมองวา่ ศิลปะเป็นความรู้สกึของความงาม

ท่ีแสดงออกมาในวตัถ(ุThe feeling of beauty objectified) นัน่คือลกัษณะอตันยัของศิลปะซึง่

ขึน้อยูก่บัจิตวิทยาของศิลปินไม่ใช่ขึน้อยูก่บัจิตวิทยาของผู้ชมอยา่งในทรรศนะของ เอ. รีชาร์ดส์ 

(กีรติ บุญเจือ,2522:8)  

 ซานตายานาเห็นวา่ ความงามเป็นคณุคา่ มนัไม่ได้เป็นการรับรู้เก่ียวกบัข้อเท็จจริง

หรือความสมัพนัธ์ของข้อเท็จจริงในสิง่นัน้ๆ ความงามเป็นความรู้สกึ เป็นความพงึพอใจของ

ธรรมชาติอนัมีลกัษณะเป็นอิสระแล้วมีความโน้มเอียงในการรักสวยรักงามของมนษุย์ ความรู้สกึพงึ

พอใจนีจ้ะต้องไม่เป็นผลอนัเกิดมาจากประโยชน์ของสิง่นัน้ๆ หรือของเหตกุารณ์นัน้ๆ แตจ่ะต้อง

เป็นความพงึพอใจในการรับรู้โดยตรงถึงสิง่ๆ นัน้ของแตล่ะคน ( นิพาดา เทวกลุ,2528: 18) 
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 เอมมานเูอล  คานท์  (Immanuel Kant, ค. ศ. 1724-1804) มีทรรศนะท่ีสอดคล้องกนั

วา่ ‚ความงามเป็นเร่ืองของรสนิยมและเป็นคนละเร่ืองกบัความรู้บางชนิดท่ีเราใช้หลกัตรรกศาสตร์

ตดัสนิได้ สนุทรียศาสตร์เป็นเร่ืองของความรู้สกึและเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัความพงึพอใจของแต่

ละบุคคล‛ คานท์ถือวา่ ความงามเป็นจิตวิสยั เกิดขึน้จากความรู้สกึวา่งามหรือความรู้สกึทาง

สนุทรียศาสตร์ซึง่เป็นสือ่กลางระหวา่งความเข้าใจกบัเจตจ านงค์ หรือระหวา่งความรู้สกึท่ีได้รับกบั

จินตนาการ ความเข้าใจเก่ียวข้องกบัความจริงเจตน์จ านงค์ก็พยายามอยา่งอิสระเพื่อความดี 

ความรู้สกึทางสนุทรียศาสตร์ยอ่มเก่ียวกบัสิง่งามความงามไม่ใช่คณุภาพของวตัถหุรือสิง่ท่ีคงอยู่

ด้วยตวัมนัเอง  เป็นผลติผลของความรู้สกึทางสนุทรียศาสตร์ความงามจึงเป็นจิตวิสยั แตถ่ึงแม้วา่

ความงามจะเป็นจิตวิสยั การมีจริงตามสภาวะ คือ เป็นวตัถวุิสยั  หมายถึงวา่ เป็นวตัถแุหง่การ

ตดัสนิชีข้าด อยา่งเช่น เม่ือเราพดูวา่ดอกไม้นีง้าม นัน่ก็คือ เราถือวา่ความงามเป็นคณุภาพของวตัถุ

ไม่ใช่เป็นเพียงคิดเอา แตค่วามงามไม่ใช่เป็นคณุภาพของสิง่ท่ีอยูเ่บือ้งหลงัปรากฏการณ์หรือสิง่ท่ี

คงอยูด้่วยตวัมนัเอง ความชอบใจทางสนุทรียศาสตร์ไม่เป็นท่ีนา่ใสใ่จ 

(พระทกัษิณคณาธิกร, 2517:279-280)  ความงามไม่ช่วยให้สมความปรารถนา ไม่ตอบสนอง

ความต้องการหรือความสนใจขัน้สดุยอด เช่น น า้ตาลเป็นท่ีนา่ชอบใจแตว่า่มนัไม่งาม ความงาม

แตกตา่งจากความดี การกระท าท่ีมีจริยธรรมคือความดีแตไ่ม่งาม ฉะนัน้ ความงามจึงแตกตา่งจาก

อรรถประโยชน์อยา่งสิน้เชิง  

  สรุปได้วา่ แนวคิดของทฤษฎีอตันยันิยมเน้นความส าคญัท่ีความรู้สกึของตวับุคคล 

ดงันัน้มาตรการตดัสนิคณุคา่ทางความงามจึงไม่ตายตวั เพราะขึน้อยูก่บัความรู้สกึหรือรสนิยมซึง่

เปลีย่นแปลงไปตามความชอบของแตล่ะคนในแตล่ะเวลาและสถานท่ี นกัอตันยันิยมเช่ือวา่ แม้ผล

การตดัสนิของแตล่ะคนจะแตกตา่งกนั แตท่กุๆ การตดัสนิมีน า้หนกัเทา่เทียมกนั ไม่สามารถตดัสนิ

วา่การตดัสนิของใครถกูของใครผิดเพราะการตดัสนิของแตล่ะคนยอ่มถกูส าหรับคนๆ นัน้ ผู้ตดัสนิ

ยอ่มรู้ตวัเองดีวา่มีความรู้สกึตอบสนองทางสนุทรียะอยา่งไร   ซึง่เป็นเร่ืองสว่นบุคคลของผู้ รับรู้แต่

ละคนท่ีมีความชอบแตกตา่งกนัและไม่สามารถใช้การทดสอบใดๆ มาพิสจูน์ได้ ดงันัน้ ปัญหาของ

ทฤษฎีอตันยันิยมจึงมาจากการท่ีนกัทฤษฎีอตันยันิยมให้ความส าคญักบัจิตหรือความรู้สกึของ

บุคคลเพียงอยา่งเดียวโดยไม่เก่ียวข้องกบัคณุสมบติัอ่ืนของวตัถทุางสนุทรียะจึงท าให้เกิดข้อโต้แย้ง

วา่ ถ้ามีแตจิ่ตแตไ่ม่มีวตัถคุณุคา่ทางสนุทรียะจะเกิดขึน้อยา่งไร อีกทัง้ความรู้สกึของผู้ตดัสนิแตล่ะ
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คนท่ีแสดงออกมานัน้นา่จะเรียกวา่ เป็นการบอกถึงความรู้สกึของแตล่ะบุคคลท่ีมีตอ่วตัถทุาง

สนุทรียะมากกวา่จะเป็นการตดัสนิทางสนุทรียะ ความชอบไม่นา่จะเป็นสิง่เดียวกบัการมีคณุคา่

ทางสนุทรียะ นอกจากนีค้วามชอบของคนสว่นใหญ่ยงัมีความยุง่ยากในการพิสจูน์ตรวจสอบหรือ

ตดัสนิให้เห็นอยา่งชดัเจนได้ 

 

  1.1.8.2. ทฤษฎีปรนัยนิยม (Objective Theory) หรือทฤษฎีวตัถวุิสยั 

(Objectivism)เช่ือว่า ความงามเป็นคณุสมบตัิของวตัถ ุ(Beauty as quality of an object) 

และเป็นคณุสมบตัิท่ีติดตวัวตัถนุัน้มาตัง้แต่เร่ิมแรกไมว่่าเราจะสนใจในวตัถนุัน้หรือไมก่็

ตาม การท่ีเราให้ความสนใจต่อวตัถสุิ่งนัน้ก็เป็นเพราะเราพบว่าวตัถนุัน้มีความงามอยูใ่น

ตวัของวตัถเุอง เมื่อความงามมีอยูจ่ริงในวตัถเุกณฑ์ในการตดัสินความงามจึงมีลกัษณะท่ี

แน่นอนตายตวั เพลโตมีทรรศนะว่า ‚ถ้าสิ่งใดสิ่งหนึ่งงามจริงๆ แล้วความงามต้องอยูท่ี่สิ่ง

นัน้แน่ถึงแม้ว่าบางคนอาจจะไมเ่ห็น การท่ีคนหนึ่งเห็นว่าสิ่งหนึ่งงามอีกคนว่าไมง่ามนัน้คน

หนึ่งในสองคนนีต้้องผิดอีกคนต้องถกู น่ีหมายความว่า คนบางคนตาบอดในเร่ืองความ

งามและบางคนอาจเห็นผิดท่ีว่าสิ่งหนึ่งงามทัง้ๆ ท่ีไมม่ีความงามอยูเ่ลย‛     (วิทย์ วิศท

เวทย ์,ผู้แปล, 2520: 25-26) อริสโตเติล้ก็มีทรรศนะว่า ‚สนุทรียธาตนุัน้มีอยูจ่ริงโดยไมไ่ด้

ขึน้กบัความคิดของมนษุย์ สนุทรียธาตมุีมาตรการแน่นอนตายตวัในตวัเอง ดงันัน้ความ

งามของวตัถจุึงเป็นความสมบรูณ์อนัเกิดจากรูปร่างรูปทรง สีสนัท่ีประกอบกนัอยา่ง

สมดลุย์กลมกลืนได้สดัส่วน ความยิง่ใหญ่ของศิลปินอยูท่ี่ความสามารถในการค้นพบ

ความงามและความกลมกลืนแล้วน ามาถ่ายทอดลงในส่ือต่างๆ ทางศิลปะ‛ 

  เซนต์ โทมสั อไควนสั (St. Thomas of Aquinas, ค. ศ.1225-1274) ก็มีทรรศนะท่ี

สอดคล้องกนัวา่ ‚ความงามคือสิง่ท่ีให้ความเพลดิเพลนิเม่ือมีความรู้เก่ียวกบัมนั มนัให้ความ

เพลดิเพลนิขณะท่ีรู้ ความรู้ทางสนุทรียศาสตร์เป็นความรู้ทางใน ความเพลดิเพลนิไม่ใช่จะ

เพลดิเพลนิในขณะท่ีรู้ แตเ่ป็นความเพลดิเพลนิมาจากการท่ีวตัถถุกูรู้ ความงามรู้ได้ด้วยสติปัญญา 

มนัท าให้จิตเพลดิเพลนิเพราะมนัเป็นความงามซึง่มีคณุสมบติั 3 ประการคือ ความสมบูรณ์ความ
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ได้สดัสว่น และ ความเดน่ชดั ซึง่เป็นความวิเศษท่ีอยูใ่นวตัถ ุจิตมีความยินดีในสิง่ท่ีงามเพราะมนัมี

ความซาบซึง้ในสิง่ท่ีแจ่มแจ้งแก่มนั ความงามกบัความดีโดยเนือ้แท้แล้วเป็นสิง่เดียวกนั เพราะทัง้

สองขึน้อยูก่บัแบบ สดัสว่น ล าดบั ความกลมกลนื ความงามขึน้อยูก่บัแบบของวตัถท่ีุมีความงาม 

ความดีขึน้อยูก่บัล าดบัแหง่ความต้องการและความอยาก ความจริงชดัเจน สว่นความงามนัน้นา่

เพลดิเพลนิ‛  (พระทกัษิณคณาธิกร, 2517:279)  ส าหรับเบลล์นัน้เห็นวา่ รูปทรงแหง่นยัยะ 

(Significant Form)  คือ  สิง่ส าคญัซึง่เป็นความจริงท่ีอยูเ่บือ้งหลงัหรือแฝงอยูใ่นผลงานศิลปะแต่

ละชิน้ และรูปทรงแหง่นยัยะนีเ้องท่ีเป็นปัจจยัส าคญัท่ีท าให้เราเกิดความรู้สกึทางสนุทรียะ  ดงันัน้ 

ผลงานศิลปะจึงเป็นสือ่ท่ีท าให้เราสามารถเข้าถึงความงามได้   

 

 ซี. อี. เอ็ม. โจด ( Cyril Edwin Mitchinson Joad, ค. ศ. 1891-1953) อธิบายวา่ ‚เรา

อาจจะตดัสนิเร่ืองความงามไปตา่งๆ  กนัตามทรรศนะของแตล่ะคน   แตน่ัน่มิได้หมายความวา่

ความงามเป็นจิตวิสยั เพราะการท่ีเราพดูถึงสิง่นัน้สิง่นีส้วยนัน้มิได้หมายความวา่ สิง่นัน้สวยขึน้มา

เพราะการตดัสนิของเราแตว่า่เพราะสขีองมนัสวยหรือรูปทรงของมนัสวยอยูแ่ล้วตา่งหาก  เราจึงได้

ตดัสนิวา่มนัสวย‛ (จี ศรีนิวาสนั,2532:20-21) โดยอธิบายเปรียบเทียบวา่ ‚ถ้าภาพเขียนมาดอนนา่

ของราฟาเอลยงัคงอยูข่ณะท่ีมนษุย์คนสดุท้ายได้ตายลง มีสิง่ใดในภาพเขียนท่ีเปลีย่นแปลงไปหรือ 

สิง่เดียวท่ีเปลีย่นไปคือ การซาบซึง้ตอ่ภาพเขียนได้สิน้สดุลง แตน่ี่ไม่ได้หมายความวา่คณุคา่ทาง

สนุทรียะของภาพเขียนสิน้สดุลงไปด้วย‛ (จี ศรีนิวาสนั,2532:86) 

  ดงันัน้ คณุคา่ทางสนุทรียะจึงเป็นคณุสมบติัท่ีติดตวัวตัถแุละเป็นอิสระจากความรู้สกึ

ของบุคคลหรือสิง่อ่ืนใดเข้ามาเก่ียวข้อง นกัทฤษฎีปรนยันิยมมีความเช่ือเร่ืองคณุสมบติัทางความ

งามและการเข้าถึงความงามแตกตา่งกนัเป็น 2 แบบคือ  1) เช่ือวา่ คณุสมบติัทางความงามเป็นสิง่

ท่ีพบเห็นและ  2) รู้จกัได้แตไ่ม่สามารถให้นิยามได้ ไม่สามารถวิเคราะห์หรืออธิบายได้ด้วยค าพดู

หรือเหตผุลใดๆ ดงันัน้ การจะเข้าถึงการมีอยูข่องคณุสมบติัทางความงามได้ต้องอาศยั อชัฌตัติก

ญาณ (Intuition) ซึง่เป็นการรู้โดยตรงท่ีไม่ต้องใช้เหตผุลหรือหลกัฐานท่ีเป็นรูปธรรมแตมี่ความ

ชดัเจนแนน่อน เช่น ทกุคนดมดอกกหุลาบแล้วรู้สกึวา่มีกลิน่หอมต้องเช่ือวา่กลิน่หอมเป็นสิง่ท่ีมีติด

อยูใ่นดอกกหุลาบแตไ่ม่สามารถอธิบายได้วา่กลิน่หอมนัน้คืออะไร การตดัสนิจึงใช้วิธีตดัสนิจากผู้ ท่ี

สามารถรู้โดยตรงได้ แบบท่ีสองเช่ือวา่ คณุสมบติัทางความงามเป็นสิง่ท่ีนิยามได้และสามารถ
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อธิบายลกัษณะได้ไม่ใช่ สญัชาติญาณ (Intuition) ดงันัน้ ทกุคนจึงสามารถรับรู้ได้เหมือนกนั 

คณุสมบติัทางความงามเป็นคณุสมบติัทางรูปทรง (Formal properties)เช่น ความกลมกลนืของ

เสยีงดนตรี ความสมดลุย์ขององค์ประกอบตา่งๆ ในภาพเขียน หรือสดัสว่นท่ีลงตวัในผลงาน

ประติมากรรมซึง่คณุสมบติัเหลา่นีมี้เกณฑ์มาตรฐานในการชีว้ดัและสามารถวิเคราะห์ได้ถ้าผลงาน

ศิลปะชิน้ใดมีคณุสมบติัสอดคล้องกบักฏเกณฑ์ท่ีใช้ชีว้ดัผลงานชิน้นัน้ก็ถือวา่มีคณุคา่ทางความ

งาม โดยใช้ ความกลมกลนื (Unity, Harmony) ซึง่เป็นคณุคา่ทางสนุทรียะท่ีมีอยูใ่นผลงานศิลปะ

ทกุประเภทมาใช้เป็นเกณฑ์ตดัสนิ 

 สรุปได้วา่ทฤษฎีปรนยันิยมเช่ือวา่ ความงามเป็นคณุสมบติัของวตัถ ุเป็นคณุสมบติัท่ี

แนน่อนตายตวัและอยูติ่ดกบัวตัถมุาตัง้แตแ่รกโดยไม่ขึน้กบัความรู้สกึนกึคิดของมนษุย์และมี

เกณฑ์ตดัสนิท่ีแนน่อนตายตวัที่จะใช้ชีว้ดัได้ แตจ่ากการท่ีทฤษฎีปรนยันิยมให้ความส าคญักบั

คณุสมบติัของวตัถทุางสนุทรียะเพียงอยา่งเดียวโดยไม่ค านงึถึงความรู้สกึของศิลปินผู้สร้างงาน

และผู้ รับรู้ อีกทัง้ยงัไม่สามารถอธิบายถึงลกัษณะของคณุสมบติัทางความงามนัน้ออกมาให้ชดัเจน

ได้ รวมทัง้มาตรการตา่งๆ ท่ีน ามาใช้ตดัสนิก็ยงัคลมุเครือไม่ชดัเจนและกลายเป็นจุดบกพร่องของ

ทฤษฎีนี ้

 

   1.1.8.3. ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relative Theory)  เป็นทฤษฎีท่ีอยู่

กึ่งกลางระหวา่งอตันยันิยมและปรนยันิยม กลา่วคือ เป็นทฤษฎีท่ีให้ความส าคญัทัง้ความรู้สกึทาง

สนุทรียะตามรสนิยมของผู้ รับรู้และคณุสมบติัทางความงามของวตัถใุนการประเมินคณุคา่ทาง

สนุทรียะ โดยเช่ือวา่ ความงามไม่ใช่สิง่ท่ีเกิดขึน้เฉพาะจากความรู้สกึของบุคคลผู้ รับรู้หรือจาก

คณุสมบติัของวตัถเุพียงอยา่งใดอยา่งหนึง่ หากแตเ่ป็นภาวะของความสมัพนัธ์ระหวา่งบุคคลกบั

วตัถท่ีุมีปฏิกริยาตอบสนองในสดัสว่นพอๆ กนั  

 ซี. ไอ. เลวิส ( Clarence Irving Lewis, ค. ศ. 1883-1964) แบง่คณุคา่ออกเป็น 2

ประเภท คณุคา่ประเภทแรกเป็นคณุสมบติัของวตัถ ุ(คณุสมบติัทางรูปทรง) เรียกวา่ คณุคา่ดัง้เดิม 

(Inherent value)  



 
 
 

35 
 

คณุคา่ประเภทท่ีสองเป็นคณุคา่ของความรู้สกึทางสนุทรียะท่ีเกิดขึน้โดยตรงระหวา่งวตัถกุบัผู้ รับรู้ 

(ความชอบหรือความเพลดิเพลนิ)  เรียกวา่ คณุคา่ตามสญัชาตญาณ (Intrinsic value)คณุคา่

ดัง้เดิมในวตัถคืุอสาเหตอุนัก่อให้เกิดคณุคา่ตามสญัชาตญาณในผู้ รับรู้ การเกิดขึน้ของคณุคา่ตาม

สญัชาตญาณในผู้ รับรู้เป็นสิง่ยืนยนัการมีอยูข่องคณุคา่ดัง้เดิมในวตัถ ุเลวิสอธิบายวา่ คณุคา่ทาง

สนุทรียะไม่ใช่คณุสมบติัของวตัถท่ีุมีลกัษณะเป็นสิง่สมับูรณ์และไม่ใช่ความรู้สกึทางสนุทรียะท่ี

เกิดขึน้โดยตรงของผู้ รับรู้เพียงอยา่งใดอยา่งหนึง่ แตม่นัคือ ความสามารถ (Potentiality) ของ

คณุสมบติัของวตัถ ุ(คณุคา่ดัง้เดิม) ท่ีสามารถก่อให้เกิดความรู้สกึทางสนุทรียะแก่ผู้ รับรู้ (คณุคา่

ตามสญัชาตญาณ) คณุคา่ทางสนุทรียะไม่ใช่สิง่ท่ีมีคา่ในตวัเองแตมี่ลกัษณะในเชิงสมัพทัธ์ซึง่เป็น

คณุสมบติัของวตัถท่ีุมีคา่อยา่งหนึง่เพราะสมัพทัธ์กบัความรู้สกึของมนษุย์ ดงันัน้เม่ือมีคนมารับรู้

วตัถทุางสนุทรียะคณุสมบติัทางสนุทรียะจะท าให้คนนัน้เกิดความรู้สกึทางสนุทรียะขึน้ แตถ้่าไม่มี

ใครมารับรู้คณุสมบติัทางสนุทรียะยงัคงอยูใ่นวตัถ ุเพียงแตไ่ม่ได้ท าให้ใครมีความรู้สกึทางสนุทรียะ 

การตดัสนิคณุคา่ทางสนุทรียะมีลกัษณะเหมือนการตดัสนิความรู้ทางวิทยาศาสตร์โดยทัว่ไปคือ 

การใช้หลกัฐานจากข้อเท็จจริงยืนยนั ข้อตดัสนิจะไม่มีจริงมีเท็จแตเ่ป็นลกัษณะของความนา่เช่ือถือ 

(Probability) ความนา่เช่ือถือมากน้อยแคไ่หนขึน้อยูก่บัปริมาณหลกัฐานและข้อตดัสนิท่ีมีลกัษณะ

ของการคาดการณ์ลว่งหน้า(Prediction) วตัถทุางสนุทรียะชิน้หนึง่มีคณุคา่ทางสนุทรียะหรือไม่    

ดไูด้จากหลกัฐานวา่มีคนรู้สกึทางสนุทรียะหรือไม่เม่ือรับรู้มนั การตดัสนิไม่มีจริงมีเท็จเป็นแคเ่พียง

ความนา่เช่ือถือ ถ้าปริมาณคนท่ีมีความรู้สกึทางสนุทรียะมากวตัถชิุน้นัน้ยอ่มมีความนา่เช่ือถือได้

วา่มีคณุคา่ทางสนุทรียะและมีความนา่เช่ือถือน้อยวา่มีคณุคา่ทางสนุทรียะถ้ามีปริมาณคนท่ีมี

ความรู้สกึทางสนุทรียะน้อย เราสามารคาดการณ์ลว่งหน้าได้วา่เม่ือมีคนมารับรู้มนัจะต้องมี

ความรู้สกึทางสนุทรียะและจากการท่ีหลกัฐานซึง่น ามายืนยนัการตดัสนิมีจ านวนไม่จ ากดั เลวิสจึง

เรียกวา่ การตดัสนิท่ีไม่มีการยติุ (Non-Terminating) และในจุดนีเ้องก็ได้กลายเป็นปัญหาส าคญั

ของทฤษฎีสมัพทัธนิยม กลา่วคือ แม้วา่ทฤษฎีสมัพทัธนิยมจะให้น า้หนกัความส าคญัทัง้ตวับุคคล

และวตัถอุยา่งเทา่เทียมกนัแล้วก็ตาม แตก่ารตดัสนิคณุคา่ทางสนุทรียะโดยใช้ปริมาณมากน้อย

ของผู้ ท่ีมีความรู้สกึทางสนุทรียะนัน้ท าให้ไม่สามารถจะก าหนดปริมาณหรือระยะเวลาเพื่อหาข้อยติุ

ในการตดัสนิอยา่งชดัเจนเด็ดขาดได้ 
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  1.1.8.4. ทฤษฎีอุบัติการณ์ใหม่ (Emergent Theory of Value) มีความเห็นวา่ 

ภาวะความสมัพนัธ์ระหวา่งบุคคลกบัวตัถนุัน้ มิใช่เป็นตวัความงามหรือคณุคา่ทางสนุทรียะเพราะ

บุคคลท าหน้าที่ให้ความสนใจ สว่นวตัถทุ าหน้าที่เป็นสิง่ท่ีถกูสนใจ ความงามมิใช่ผลลพัธ์ของภาวะ

ความสมัพนัธ์ระหวา่งสิง่สองสิง่แตค่วามงามนา่จะเป็นสิง่ท่ีเกิดใหม่โดยอาศยัความสมัพนัธ์

ระหวา่งของทัง้สองสิง่นีเ้ป็นรากฐานรองรับคณุคา่ (ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2542:24)ความงามเป็น 

อุบติัการณ์ใหม่ (Emergent Thing) จากกระบวนการของการหาคณุคา่ความงามหรือคณุคา่ทาง

สนุทรียะซึง่มีองค์ประกอบหรือเงื่อนไข ดงันี ้ประการแรก จะต้องมีตวัประกอบหรือวตัถ ุ          

(fact or object) ท่ีมีคณุสมบติัเฉพาะตวัและเป็นสิง่ท่ีจะขาดไม่ได้ในกระบวนการหาคณุคา่ทาง

สนุทรียะ โดยอาจเป็นผลงานศิลปะหรือสิง่ของตามธรรมชาติก็ได้ ประการท่ีสอง จะต้องมีตวับุคคล

ท่ีมีความรู้ความสามารถพอท่ีจะตีคณุคา่หรือสนใจวตัถนุัน้ เพื่อท่ีจะให้เกิดความรู้สกึประทบัใจ  

ตอ่วตัถนุัน้ในทางสนุทรียะ   ประการท่ีสาม จะต้องมีความสมัพนัธ์อยา่งใกล้ชิดระหวา่งวตัถกุบั

บุคคลและความใกล้ชิดดงักลา่วนีอ้าจจะเป็นไปทัง้ในทางกายและทางใจ กลา่วคือ วตัถจุะต้องอยู่

ในต าแหนง่ท่ีบุคคลสามารถเห็นได้อยา่งชดัเจน ตวับุคคลก็จะต้องมีจิตใจอยูใ่นสภาพท่ีเหมาะสม  

ท่ีจะรับรู้หรือสนใจตอ่วตัถนุัน้ด้วย   ประการท่ีสี ่จะต้องมีหลกัเกณฑ์บางอยา่งส าหรับให้บุคคลใช้

เป็นมาตรฐานในการตีคณุคา่ทางสนุทรียะซึง่หลกัเกณฑ์ดงักลา่วนีอ้าจเปลีย่นไปได้ตามกาละเทศะ

และเม่ือหลกัเกณฑ์เปลีย่นแปลงไป   การตีคณุคา่ทางสนุทรียะของบุคคลนัน้ก็ยอ่มจะเปลีย่นแปลง

ไปด้วย ประการท่ีห้า ถ้าปรากฏวา่วตัถท่ีุต้องการหาคณุคา่นัน้เข้าหลกัเกณฑ์อนัเป็นมาตรฐานท่ี

ยอมรับกนัทัว่ไปแล้วเราก็ตดัสนิได้วา่วตัถนุัน้มีคณุคา่ทางสนุทรียะหรือมีความงาม แตถ้่าตรงกนั

ข้ามเราก็ตดัสนิได้เหมือนกนัวา่ไม่มีคณุคา่ทางสนุทรียะ 

  สาระส าคญัของกระบวนการหาคณุคา่ทางสนุทรียะนัน้คือ คณุคา่ทางสนุทรียะหรือ

ความงามนัน้เป็นผลท่ีเกิดจากกระบวนการหาคณุคา่ไม่ใช่เป็นสิง่ท่ีมีอยูก่่อน คณุคา่ทางสนุทรียะ

มิใช่สิง่เดียวกนักบัสิง่ท่ีเรารับรู้ซึง่มีอยูต่ามธรรมชาติของมนัในขณะนัน้ คณุคา่นัน้เกิดจากความรู้

จกัคณุคา่ของเรา ตวัวตัถเุองนัน้ก็มิใช่ตวัคณุคา่และจะกลายเป็นสิง่ท่ีมีคณุคา่ขึน้มาได้ก็ตอ่เม่ือ เรา

รู้จกัคณุคา่ของมนัตามระดบัความพอใจทางสนุทรียะของเราและเปลีย่นแปลงได้ตามหลกัเกณฑ์ท่ี

ใช้เป็นมาตรฐานในการประเมินคณุคา่แม้วา่ทฤษฎีอุบติัการณ์ใหม่ จะเป็นทฤษฎีท่ีมีเหตผุลหนกั

แนน่นา่เช่ือถือเป็นอยา่งมากก็ตามแตก็่ยงัมีข้อบกพร่องในเร่ืองท่ีถือวา่ ความงามเป็นสิง่ท่ีเกิดขึน้
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ใหม่ระหวา่งความสมัพนัธ์ของตวับุคคลและวตัถซุึง่ต้องใช้หลกัเกณฑ์มากมายมาเป็นข้อพิจารณา

ประกอบ โดยหลกัเกณฑ์ตา่งๆ เหลา่นัน้สามารถเปลีย่นแปลงได้เสมอตามเงื่อนไขปัจจยัของบุคคล

ผู้ตดัสนิ ท าให้ในท่ีสดุแล้วเราก็ไม่สามารถหาข้อสรุปท่ีแนน่อนชดัเจนอยา่งเด็ดขาดได้เช่นเดียวกนั  

 

 1.1.9 ความหมายของสุนทรียภาพ (Aesthetic) 

 ‚สนุทรียภาพ‛ (Aesthetic) หมายถึง ความซาบซึง้ในคณุคา่ของสิง่ท่ีงาม ไพเราะ 
หรือร่ืนรมย์ ไม่วา่จะเป็นธรรมชาติ หรือศิลปะ (พจนานกุรมศพัท์ศิลปะ,2530 : 6) ซึง่ความรู้สกึ
ซาบซึง้ในคณุคา่ดงักลา่วนีย้อ่มจะเจริญเติบโตได้โดย ประสบการณ์ หรือการศกึษา อบรม ฝึกฝน 
จนเป็นอุปนิสยัเกิดขึน้เป็นรสนิยม (Taste) ขึน้ตามตวับุคคล 

 ‚สทุรียภาพ‛ เป็นความรู้สกึท่ีบริสทุธ์ิ ท่ีเกิดขึน้ในห้วงเวลาหนึง่ ลกัษณะของอารมณ์ 
หรือความรู้สกึนัน้เราใช้ภาษาตอ่ไปนีแ้ทนความรู้สกึจริง ๆของเราซึง่ได้ความหมายไม่เทา่ที่เรารู้สกึ
จริง ๆ เช่น ค าตอบตอ่ไปนี ้

o พอใจ (interested) 
o ไม่พอใจ (disinterested) 
o เพลดิเพลนิใจ (pleasure) 
o ทกุข์ใจ (unpleasure) 
o กินใจ (empathy) 

อารมณ์ หรือ ความรู้สกึดงักลา่วนีจ้ะพาให้เกิดอาการลมืตวั (Attention span) และเผลอใจ    
(psychical distance) ลกัษณะทัง้หมดนีเ้รียกวา่ สนุทรีย์ หรือสนุทรียภาพท่ี วา่สนุทรียภาพ เป็น
ความรู้สกึจากการรับรู้ท่ีบริสทุธ์ิในห้วงเวลาหนึง่นัน้  เอมมานเูอล คานท์ (Immanuel Kant)     
กลา่ววา่ ‚บางครัง้เราก็มีความรู้สกึมีความสขุ เพื่อความสขุเทา่นัน้‛ (สเุชาว์  พลอยชุม,2516) แปล
ความหมายได้วา่เป็นความรู้สกึพอใจในอารมณ์ โดยไม่หวงัผลตอบแทนใด ๆ ซึง่สอดคล้องกบัค า
กลา่วของ จอห์น ฮอสเปอร์ (John Hospers) ท่ีวา่ สนุทรียภาพ ‚เป็นลกัษณะของประสบการณ์ท่ี
ไม่มีผลในทางปฏิบติั‛ นัน่ก็หมายความวา่  เม่ือเรามีสนุทรียภาพกบัดอกกหุลาบเพราะเราเห็น
ความงามของมนั ดอกกหุลาบท่ีเบง่บานอยูก่บัต้นท าให้เราพอใจ เพลดิเพลนิ มีความสขุ ถ้าเราเด็ด
ดอกกหุลาบนัน้ไปขาย แสดงวา่เราไม่ได้มีสนุทรียภาพเพราะเราชอบดอกกหุลาบนัน้เพียงเพื่อจะ
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ขายเอา เงินเทา่นัน้ เป็นการชอบท่ีไม่บริสทุธ์ิใจ เพราะผลท่ีตามมาคือการท าลาย การท่ีจะตดัสนิใจ
วา่ ใครมีสนุทรียภาพหรือใครไม่มีสนุทรียภาพ  ให้พิจารณาที่ค่าในตวัหรือคา่นอกตวัของสิง่นัน้ ถ้า
บุคคลมองเห็นคา่ในตวัของวตัถนุัน้แสดงวา่ มีสทุรียภาพ ในทางตรงกนัข้ามถ้าบุคคลนัน้มองเห็น
คา่นอกตวัของวตัถมุากกวา่คา่ในตวัก็แสดง วา่ มีสนุทรียภาพ ยกตวัอยา่ง ความงามของหญิงสาว 
เรามองเห็นหญิงสาวแล้วพอใจจนเผลอใจ เพราะได้มองเห็นสดัสว่นในตวัผู้หญิง วา่ช่างพอเหมาะ
ไปหมด (คา่ในตวั) ถึงกบัเผลออุทานวา่ ‚เธอช่างงดงามอะไรเช่นนัน้‛ อยา่งนีเ้รียกวา่ มีสนุทรียภาพ 
เพราะเห็นคา่ในตวัของหญิง แตถ้่าในทางตรงกนัข้าม เม่ือเรามองเห็นหญิงสาวแล้วคิดตอ่ไปวา่ ถ้า
เอาไปขายจะได้ราคาดี อยา่งนีเ้รียกวา่ไม่มีสนุทรียภาพ เพราะมองไม่เห็นคา่ในตวั แตก่ลบัไปเห็น
คา่นอกตวั คือ เงิน หรือเห็นหญิงงามแล้วเกิดความใคร่ขึน้มาแสดงวา่เห็นคา่นอกตวั คือ 

กามารมณ์ จดัวา่ไม่มีสนุทรียภาพเช่นกนั (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ,2528 : 3) อยา่งไร ก็ตาม จะเห็นวา่
สนุทรียศาสตร์หรือปรัชญาแหง่ความงามนัน้ จะไม่พ้นไปจากจิตของมนษุย์อนัเป็นพืน้ฐานเดิมเลย 
การเกิดความงามก็ต้องเกิดกบัอารมณ์ไปเกาะอยูก่บัจิต โดยอารมณ์ท่ีเกิดจากความงามนัน้ไป
เกาะจิต จิตก็เกิดความพงึพอใจ พดูสัน้ ๆ และชดัเจนได้ดงันี ้ความงามก็คือสิง่ท่ีสร้างความพงึ
พอใจ ความชอบให้แก่จิตนัน่เอง อะไรที่สร้างความพอใจให้แก่จิต ไม่วา่จะผา่นผสัสะ หรือ ทวารใด
ทวารหนึง่ของอายตนะทัง้ห้า (ห ูตา ลิน้ จมกู กาย) เป็นท่ีเกิดความงามแก่จิตได้ทัง้สิน้ ขึน้อยูก่บั
ความพงึพอใจ หรือความชอบนัน้จะคลอยูไ่ด้นานเทา่ใด ถ้านานเทา่ใด ถ้านานชัว่ระยะหนึง่ก็เป็น
ความงามพืน้ ๆ ถ้าชัว่นาตาปีก็เป็นความงามท่ีสงูสง่ ความงามจึงมี 2 ขัน้ใหญ่ ๆ คือ ความงามขัน้
ธรรมดาสามญั เกิดจากเราไปสมัผสักบัสิง่ของท่ีเราชอบ เราพงึพอใจธรรมดาทัว่ไป และความงาม
ขัน้ตอ่ไป เพื่อจะให้จิตเกิดความพงึพอใจขัน้สดุยอด เราต้องพยายามไปสมัผสักบัผลงานทางศิลปะ 
ซึง่มีองค์ประกอบส าคญัหลายอยา่ง แตล่ะอยา่งล้วนแตส่ามารถสร้างความรู้สกึสร้างอารมณ์ให้แก่
จิตได้ด้วยประการ   ตา่ง ๆ (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ.,2538 : 4) 

 เฮนริก  สโกลโิมสกี ้ ( Henryk Skolimowski)  นกัปรัชญาชาวโปแลนด์กลา่ววา่ 

“ความจริง คือ สิง่ท่ีเกิดกบัจิตท่ีเข้าใจ  ความจริงแท้เป็นอยา่งไรเราไม่อาจทราบ สิง่ท่ีเห็นอาจเป็น

เหมือนท่ีเราคิด ความจริงจะปรากฏตามระดบัความรู้และความเข้าใจของเราเอง”   

( Henryk Skolimowski, 1994)  ดงันัน้แล้ว สนุทรียศาสตร์จึงเป็นศาสตร์ท่ีเกิดจากการเรียนรู้ โดย

มีเนือ้หาสาระและ การแสวงหา    
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ภาพประกอบ  2.17  Henryk Skolimowski 

ความรู้เกิดจากบุคคล แบง่ได้เป็น  

1. ความรู้ท่ีเกิดจากความรู้สกึ ( Sensitive Knowledge)  เช่น ความรู้สกึ

ตา่งๆ ตัง้แตแ่รกเกิด ความรัก ความเจ็บปวด เป็นต้น  

 

2. ความรู้ท่ีเกิดจากปริมาณ  ( Quantitative Knowledge)  เช่น ความรู้สกึท่ี

เกิดจากการแสวงหาปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ เร่ืองราวทาง

วิทยาศาสตร์  

 

3. ความรู้ท่ีเกิดจากคณุภาพ (Qualitative Knowledge) เช่น คณุภาพของ

การด าเนินชีวิตของมนษุย์  วฒันธรรม  เป็นต้น  

เพื่อให้ได้มาซึง่ความซาบซึง้ในสนุทรียภาพ ( Aesthetic Appreciation) จึงต้องมีล าดบัขัน้ตอนการ

เรียนรู้  นัน้คือ 

1. ระดบัจดจ า (Recognitive) 

2. ระดบัคุ้นเคย (Acquaintive) 
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3. ระดบัซาบซึง้ (Appreciative)  

 

สนุทรียศาสตร์ แบง่ออกเป็น 2 ด้าน คือ   

1. สนุทรียศาสตร์เชิงปรัชญา  (Philosophy Aesthetics)  เน้นอารมณ์ความรู้สกึ  

จินตนาการ  

2. สนุทรียศาสตร์เชิงวิทยาศาสตร์  (Scientific Aesthetics) เน้นเหตผุล ตรรกะ แบบแผน  

 

 ความงามท่ีผสานกนัในเชิงปรัชญาและเชิงวิทยาศาสตร์ สมัพนัธ์กบักระบวนการ

ท างานของสมอง ทัง้ซีกซ้ายและขวาท่ีแยกท าหน้าที่แตท่ างานผสานกนั  การรับรู้และการท างาน

ของสมองซีกซ้ายจะเน้นหนกัท่ีเหตผุล  ตวัเลข ภาษา การค านวณ การวิเคราะห์  สมองซีกขวา เน้น

ไปท่ีภาพจินตนาการ อารมณ์ ความรู้สกึ มิติสมัพนัธ์ การสงัเคราะห์   สมองทัง้สองซีกท างานผสาม

กนัด้วย คอร์พสั แคลโลซมั ( Corpus Callosum) ท าให้เรามีเหตผุลและอารมณ์ควบคูก่นัไป พร้อม

ทัง้มีปัญญา (IQ) และ อารมณ์ (EQ) ควบคูก่นัไป  

 
 

ภาพประกอบ  2.18  สมองส่วน Corpus Callosum โดย Gazzaniga, (1970) 
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 คณุคา่ทางสนุทรียภาพประหนึง่เสมือนอาหารท่ีหลอ่เลีย้งจิตใจที่ได้รับจากผสัสะท า

ให้มนษุย์แตกตา่งจากสตัว์ชนิดอ่ืน  ในการด ารงชีวิตของมนษุย์ล้วนแล้วแตต้่องการพบเห็นแตส่ิง่ดี

งาม จรรโลงใจทัง้การประดบัตกแตง่ท่ีอยูอ่าศยั การเลอืกใช้เคร่ืองแตง่กาย จริงแล้วความงามมิได้

หมายความถึงแตค่วามงามภายนอกท่ีเรามองเห็นเพียงอยา่งเดียว  ในสรรพสิง่ตา่งๆล้วนแล้วมี

ความงามแฝงซอ่นเร้นไว้ทวา่ขึน้อยูก่บัมมุมองของผู้มองวา่จะสมัผสัถึงคณุคา่ (Value) ซึง่หมายถึง 

ความงามท่ีก่อเกิดในระดบัจิตส านกึของมนษุย์ ซึง่ก็คือ ความรู้สกึ  เหตผุลและรสนิยม  ซึง่ในแตล่ะ

คนก็แตกตา่งกนัออกไปท าให้คณุคา่ของการรับรู้ตา่งกนัออกไปด้วย  

  

 ธรรมชาติได้สร้างมนษุย์ให้มีประสาทสมัผสัท่ีมีประสทิธิภาพ ทัง้ห ูตา จมกู ลิน้ และ

กายสมัผสั  เม่ือสมัผสัสิง่ตา่งๆแล้วจึงเกิดการรับรู้ (Perception) ขึน้วา่ภาพท่ีเห็นคือภาพอะไร กลิน่

อะไร เสยีงอะไร ความรู้สกึก่อให้เกิดการรับรู้และการตีความ การตีความเป็นกระบวนการของสมอง 

โดยมีประสบการณ์ อารมณ์ ความคิด แรงจูงใจเข้ามาเก่ียวข้อง  
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ตวักระตุ้น (วตัถ ุเหตกุารณ์ท่ีเป็นจริง) 

 

 

          พลงังานกระตุ้น (ข้อมลู) 

 

 

อวยัวะท่ีรับความรู้สกึ 

       

           กระแสประสาทขึน้สูส่มอง  

 

 

     สมองรับสญัญาณหรือเกิดความรู้สกึ  

       

           การตีความ  

 

               การรับรู้  

 

       

      ตารางภาพ 2.1  แสดงขัน้ตอนการรับรู้ 

      (รัจรี  นพเกตมุ,2529 :112) 
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 วิรุณ  ตัง้เจริญ  (2525) ได้ยกตวัอยา่งเก่ียวกบัสนุทรียภาพ คือ ประสบการณ์ท่ีไม่หวงั

ผลตอบแทนไว้วา่ “เม่ือเราเดินทางไปสูท้่องทุง่   ภเูขา หรือทะเล  เราช่ืนชมกบัภาพท่ีปรากฏเบือ้ง

หน้า  ภาพท้องทุง่ยามเช้าที่แสงอาทิตย์สาดสอ่ง  ต้นข้าวสเีขียว ลมพดัผา่น  ต้นข้าวทัง้ท้องทุง่ลู่

เป็นคลืน่ตามลม คลืน่แล้วคลืน่เลา่ ภาพภเูขาที่สงูทะมึน สงา่งาม กลุม่หมอกเมฆสขีาวเคลือ่นตวั

ผา่นไป ภาพท้องทะเลสเีขียวเข้ม เขียวน า้เงิน ไกลสดุตา ระลอกคลืน่ซดัเข้าสูห่าดทราย ฟองคลืน่สี

ขาวสะอาดซบัซ้อนอยูช่ายหาด ลมเย็นผา่นผิวพร้อมไอดินของท้องทุง่ กลิน่หอมของป่า ไอเค็มของ

ท้องทะเล ความรู้สกึท่ีเอิบอ่ิมเบือ้งหน้าธรรมชาติอนัยิ่งใหญ่นัน้ เราตา่งมีความรู้สกึตอบรับอยา่ง

ลกึซึง้ เราสมัผสักบัความงาม รับรู้ และซาบซึง้ความงาม โดยไม่หวงัผลตอบแทนใดๆ ความรู้สกึช่ืน

ชมและปิติเกิดขึน้อยูใ่นความทรงจ า เกิดขึน้และสมบูรณ์ในตวัมนัเอง   ความรู้สกึช่ืนชมประทบัใจ

ในความงามเช่นนัน้ เกิดและรับสมัผสัจากสนุทรียภาพในตวัตนของเรา  มีความมากน้อย สงูต ่า 

ด่ืมด ่าหรือไม่ด่ืมด ่า ตา่งกนัออกไปตามปัจเจกภาพ ความแตกตา่งที่อาจเกิดจากประสบการณ์

แวดล้อมสว่นบุคคล  ระบบครอบครัว ระบบการศกึษา ระบบสงัคม รวมทัง้การให้ “คณุคา่” ของแต่

ละบุคคลท่ีมีตอ่สิง่ตา่งๆ หรือมีตอ่ความงามอีกด้วย”  

 อารี   สทุธิพนัธ์ (2538)  กลา่วถึงประสบการณ์และประสบการณ์สนุทรียะ วา่ 

ประสบการณ์   เป็นค าที่ใช้เรียกการรับรู้ท่ีเกิดขึน้แก่เรา  เม่ือเราสมัผสัหรือปะทะกบัโลกภายนอก 

โดยจะได้รับการสัง่สมไว้ตามประสทิธิภาพของอวยัวะสมัผสัของแตล่ะคน  ซึง่จะสมัพนัธ์กบัความ

ตัง้ใจของเราหรือความสนใจของเราด้วย  หลงัจากท่ีเราได้รับรู้หรือได้มีประสบการณ์แล้ว ก็

สามารถจ าหรือจ าแนกแยะแยะสิง่ท่ีรับรู้นัน้ได้  เก็บสะสมไว้ในสมองเป็นความรู้   ซึง่จะช่วยให้เกิด

การรู้ตวัหรือท่ีเรียกวา่มีสติอยูท่กุขณะนัน่เอง  ดงันัน้จึงเช่ือวา่ เม่ือเรามีประสบการณ์มาก ก็

สามารถแก้ปัญหาตา่งๆที่เกิดขึน้ภายหลงัอยา่งมีสติได้มาก  

 

 ประสบการณ์สนุทรียะตา่งกบัประสบการณ์อ่ืนๆตรงท่ีเราจดัหาให้ตวัเราเอง ไม่วา่

ทางตรงหรือทางอ้อมเม่ือเกิดขึน้แก่เราแล้ว ช่วยให้เราเพลดิเพลนิพงึพอใจ เกิดเป็นความอ่ิมเอิบใจ

โดยไม่หวงัสิง่ใดตอบแทน เช่น  การไปเดินเลน่ การไปชมนิทรรศการ การไปชมภาพยนตร์ ไปชมภมิู

ประเทศสมัผสัธรรมชาติ ไปชมการประกวดกล้วยไม้ การอ่านนวนิยาย การฟังเพลง เป็นต้น  
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ประสบการณ์สนุทรียะเหลา่นี ้เรามีความเต็มใจที่จะได้รับรู้  ไม่วา่จะเป็นกิจกรรมที่บงัคบักนัไม่ได้

หรือเกิดจากความต้องการหรือความอยากของตวัเราเอง (อารี  สทุธิพนัธ์ุ,2538)  

 ประสบการณ์ทางสนุทรียะ มีลกัษณะเฉพาะตวั แตกตา่งไปจากประสบการณ์อ่ืนๆ 

เช่น  

1. สนใจรับชม  รับด ูเพื่อสนองความต้องการด ูต้องการเห็น  ต้องการฟัง ไม่หวงัสิง่ตอบ

แทนใดมากกวา่นี ้

2. สนใจลกัษณะท่ีปรากฏมากกวา่สนใจผลประโยชน์ 

3. เกิดความพงึพอใจ หรือประทบัใจ  

4. หลดุจากโลกแหง่ความเป็นจริงได้ชัว่ขณะ  

5. รู้สกึเป็นหนึง่เดียว เห็นอกเห็นใจ  

 

  นกัสนุทรียศาสตร์เช่ือวา่  อารมณ์ทางสนุทรียะไม่เหมือนกบัอารมณ์สามญั

ทัว่ไป ซึง่อารมณ์สนุทรียะจะก่อเกิดได้ต้องอาศยัองค์ประกอบ ยกตวัอยา่งเช่น  

1. อาศยัความรู้ ความเข้าใจในเร่ืองสนุทรียศาสตร์  รู้จกัใช้ประสาทสมัผสัในสว่นท่ี

เก่ียวข้องกบัสว่นท่ีสนใจได้อยา่งเต็มท่ี  

2. อาศยัความสามารถในการจินตนาการภาพจากอารมณ์ขึน้มาได้  

3. อาศยัประสาทสมัผสัตีความ ถ่ายทอดความหมายในสิง่ท่ีเราก าลงัสมัผสัอยู ่ 

4. อาศยัความรู้สกึตอ่สิง่ท่ีเราก าลงัตัง้ใจติดตาม เช่น ภาพเขียน ดนตรี  

5. อาศยัการระลกึตนอยูเ่สมอ มีสติอยูก่บัตวั สนใจในสิง่ท่ีเราสนใจในขณะนัน้ 

 

  ประสบการณ์สนุทรียะยงัแบง่เป็นสว่นประกอบได้ 3 สว่น  นัน้คือ สว่นท่ีเป็นตวั

สนุทรียะ ส่วนท่ีเป็นความรู้สึก และส่วนท่ีเป็นความคิดสนุทรียะ  
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 1.สว่นท่ีเป็นตวัสนุทรียะ  ได้แก่  วตัถ ุสิง่ของ ท่ีเกิดขึน้เองตามธรรมชาติ และมนษุย์

สร้างขึน้ ประกอบเป็นรูปทรงตา่งๆ มีส ีพืน้ผิว ลกัษณะภายนอกแตกตา่งกนัไป  รวมไปถึง

ศิลปกรรมตา่งๆ ภาพวาด  ตวับุคคล และวฒันธรรมตา่งๆ วตัถสุนุทรียะท่ีเกิดขึน้เองหรือท่ีมนษุย์

สร้างขึน้นีมี้อยูก่่อนแล้ว เม่ือมนษุย์ไปพบเห็นไปรับรู้วตัถสุนุทรียะนัน้ๆ ก็จะได้รับประสบการณ์

สนุทรียะตามศกัยภาพของแตล่ะคน บางคนช่ืนชมมากจนเกิดความรู้สกึหวงแหน เม่ือเกิดรู้สกึหวง

แหนแล้วก็เกิดความอยากเป็นเจ้าของ อคติอาจเข้ามาพวัพนั  เม่ือมนษุย์ได้รับประสบการณ์

สนุทรียะจากตวัสนุทรียะไม่วา่จะเป็นสิง่ท่ีมนษุย์ได้สร้างหรือไม่ก็ตาม  สิง่เหลา่นัน้แบง่มนษุย์เป็น

สองพวก คือ มนษุย์ผู้ เต็มใจสร้างสรรค์จากประสบการณ์ท่ีได้รับนัน้ และ มนษุย์ผู้ เต็มใจช่ืนชม

เทา่นัน้  ผู้สร้างเรียกได้วา่ ศิลปิน สว่นอีกพวกหนึง่ คือพวกศกึษาผลงานศิลปะหรือรักในศิลปะ ทัง้

สองพวกนีมี้ตวัสนุทรียะร่วมกนัแตพ่ฤติกรรมตอบสนองตา่งกนั เช่นทัง้สองได้รับตวัสนุทรียะจาก

น า้ตกในธรรมชาติ พวกสร้างอาจถ่ายทอดประสบการณ์นัน้เก็บไว้เพื่อความสขุของตน โดย

สร้างสรรค์ผลงานตามถนดั   ผู้ชมหรือผู้ ช่ืนชมในศิลปะเหลอืภาพน า้ตกไว้เพียงแตใ่นสมอง  เม่ือ

ผู้ชมได้มีโอกาสพบเห็นผลงานของผู้สร้างอีกครัง้ ความรู้สกึระลกึถึงห้วงอารมณ์ท่ีเคยได้สมัผสั

น ามาซึง่ความช่ืนชมในตวัผลงานได้อีกครัง้      

 2.สว่นท่ีเป็นความรู้สกึสนุทรียะ  ได้แก่ ความรู้สกึตอบสนองของบุคคลหลงัจากได้รับ

ประสบการณ์สนุทรียะแล้วซึง่อาจแสดงให้ผู้ อ่ืนเห็น เช่น ความรู้สกึเสยีใจจนต้องร้องไห้เม่ือชม

ภาพยนตร์โศกนาฏกรรม เป็นต้น  ความรู้สกึเป็นเร่ืองนามธรรม บางครัง้การใช้ภาษาเพื่ออธิบาย

อารมณ์ความรู้สกึไม่อาจครอบคลมุความหมายได้ชดัเจน  นอกจากความรู้สกึ เช่น ความพอใจ 

ความซาบซึง้  ความเสยีใจ เป็นต้น  

 3.สว่นท่ีเป็นความคิดรวบยอด  สว่นนีเ้ก่ียวข้องกบับุคคล ผู้ ท่ีได้รับความรู้สกึและ

ประสบการณ์สนุทรียะนัน้แล้วผู้ได้รับความรู้สกึนัน้ก็สามารถสร้างความคิด สรุปวา่สิง่ท่ีได้รับมานัน้

ให้แนวคิดอะไรบ้าง ก่อให้เกิดความส านกึอยา่งไรโดยไม่มีผลสรุปเป็นการตอบแทน  
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     ประสบการณ์ทัว่ไป  

 

 

สิง่แวดล้อม         ผู้ชม  

 

ประสบการณ์สนุทรียะ    

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ตารางแสดง 2.2 ประสบการณ์สุนทรียะ 

 (อารีย สทุธิพนัธ์,2538 ) 

 

 

วตัถสุนุทรียะ  

-    วตัถ ุ

-    ธรรมชาต ิ

-    สิง่ท่ีมนษุย์สร้าง 

-    วฒันธรรม 

-  ความคิดสร้างสรรค์ 

ความรู้สกึสนุทรียะ  

- ชอบ 

- ไมช่อบ  

- พอใจ 

- สนกุสนาน 

- สขุ  

- เศร้า 

เป็นต้น  

ความคิดรวบยอด  

- ปรัชญา 

- รูปแบบ 

- สาระ 

- กระบวนการ 

- ประวตัิความ

เป็นมาทาง

วฒันธรรม  
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2. แนวคิดเก่ียวกับคุณค่า  (Value)  

 
 2.1 ความหมายของคุณค่าของชีวิต  
 
                   คณุคา่ หมายถึง ราคาหรือคา่เชิงปริมาณ (Worth) ในอดีตเป็นเร่ืองความดี (Good) 
ความถกูต้อง (Right) การตดัสนิจริยธรรม (Moral Judgment) ความงาม (Beauty) การตดัสนิ
ความสนุทรีย์ (Aesthetic judgment) ความจริง (Truth) หรือความสมเหตสุมผล (Validity) รวมทัง้
สิง่ท่ีควรจะเป็น (What It ought to be) ซึง่แตกตา่งจาก ข้อเท็จจริง (Fact) หมายถึงสิง่ท่ีก าลงัเป็น 
(What It is Be) สิง่ท่ีเคยเป็น (What It was be) หรือสิง่ท่ีจะต้องเป็น (What It will be)  

 
 ประเภทของคุณค่า  
 
1. มิติของกลุม่ผู้ มีคา่นิยม (Subscribership)  
2. มิติของสารัตถะ(Essence)  
3. มิติของผลได้ (Benefit)  
4. มิติของเป้าหมาย (Purpose)  
5. มิติผสม (Mix)  
6. มิติสมัพทัธ์ (Relative)  

 
 กระบวนการพิจารณาทางคุณค่า 5 ประเภทคือ  

 
1. คณุคา่ในฐานะสิง่มีประโยชน์ (Usefulness)  
2. คณุคา่ในฐานะเป็นเคร่ืองมือหรือทางผา่น (Instrumental Value)  
3. คณุคา่ในฐานะเป็นคณุสมบติัประจ าโดยธรรมชาติ (Inherent Value)  
4. คณุคา่ในตนเอง (Intrinsic Value)  
5. คณุคา่ในฐานะเป็นสว่นสง่เสริมให้เกิดคณุคา่อ่ืน (Contributory Value)  
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 ประเภทของคุณค่า  
 
1. คณุคา่ทัว่ไป กบัคณุคา่เฉพาะ (Generic Value)  
2. คณุคา่ที่แสดงออก (Actual Value)  
3. คณุคา่ในตวัเอง (Intrinsic Value) กบัคณุคา่ในฐานะเคร่ืองมือ (Instrumental Value)  
 
 ประเภทของคุณค่าตามความต้องการของมนุษย์   
 
1. คณุคา่ทางวตัถุ  
2. คณุคา่ทางจิตใจ 

 
 การตัดสินคุณค่า   
 
 คือการเปรียบเทียบเพื่อเลอืกอยา่งใดอยา่งหนึง่จากสองอยา่ง (หรือมากกวา่)  
แบง่เป็น 3 กลุม่คือ  
 
  -  อตัวิสยันิยม (Subjectivism)  

 ได้แก่แนวคิดของพวกโซฟิสต์  (Sophist) ท่ีเห็นวา่มนษุย์เป็นเคร่ืองวดัสรรพสิง่ พวก
ประสบการณ์นิยม (Empiricism) เห็นวา่การตดัสนิคณุคา่เป็นเร่ืองของรสนิยม (Taste) เป็นผลจาก
การสะสมประสบการณ์ของแตล่ะคน  
 
 - ปรวิสยันิยม (Objectivism)  

 การตดัสนิคณุคา่ต้องมีกฎเกณฑ์ท่ีเป็นแบบแผนอนัแนน่อนตายตวั เช่น คานท์ 
(Immanuel Kant) เห็นวา่แบบแผนคือความส านกึในหน้าที่ (Sense of Duty) อนัเป็นคณุสมบติั
ธรรมชาติของมนษุย์ทกุคน มิลล์ (J.S.Mill)เห็นวา่หลกัเกณฑ์ท่ีจะตดัสนิคณุคา่คือผลประโยชน์ของ
คนสว่นมาก สว่นเพลโต (Plato) เห็นวา่แบบแผนหรือกฎเกณฑ์ดงักลา่วคือ แบบซึง่อยูใ่นโลกของ
อุดมคติ เป็นต้น  
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 - สมัพทัธนิยม (Relativism)  

  เป็นนกัปรัชญาอีกกลุม่หนึง่ท่ีพยายามวิเคราะห์ข้อโต้แย้งของปรัชญาทัง้สองฝ่าย 
แล้วสงัเคราะห์ความสมัพนัธ์จนสรุปสาระส าคญั 3 ประการคือ  
 
  1) รสนิยมและความรู้ความสามารถของผู้ตดัสนิ  
  2) วตัถหุรืออารมณ์ของการตดัสนิ  
  3) สถานการณ์ซึง่มีการตดัสนิเกิดขึน้  

 
 องค์ประกอบของการตดัสนิคณุคา่   

 
1. ภาวะจ าเป็น (Necessary) คือ สิง่จ าเป็นตอ่ร่างกาย  
2. พนัธะ (Obligation) คือ สิง่ท่ีควรจะมี เช่น ยานพาหนะ คอมพิวเตอร์ 
3. มลูฐานแหง่การตดัสนิหรือรสนิยม (Taste)  
 
 คณุคา่ของชีวิตและความเป็นมนษุย์   

 
1. มนษุย์เป็นภาวะท่ีสงูสง่ท่ีสดุในโลก เช่น วีรบุรุษ  
2. มนษุย์มีคณุคา่ในตนเอง เช่น  สทิธิของมนษุย์ (Human Right)  
3. มนษุย์อยูก่ึ่งกลางและอยูใ่นความพอดี  
 
 คณุคา่ทางจิตใจ   

1. คณุคา่ทางความคิด เหตผุล หรือคณุคา่ทางสติปัญญา (Thinking) เช่น การหาค าอธิบายท่ี     
     สมเหตสุมผล  
2. คณุคา่ทางอารมณ์ความรู้สกึ (Feelling) การตอบสนองตอ่สิง่เร้า  
3. คณุคา่ทางความดีงาม หรือเจตนารมณ์อนัดี (Willing)  คือ การตอบสนองความส านกึเก่ียวกบั  
    ความดีงามหรือจิตใจ  
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 2.2  จริยศาสตร์ (Ethics)  

  
 จริยธรรม (ethic) คือ ชุดหนึง่ของคณุธรรมที่ท าที่ให้คนคนหนึง่ หรือ คนกลุม่หนึง่ได้
ช่ือวา่ด ีในความหมายกว้างยงัอาจจะหมายถึง ข้อมลูตา่งๆเก่ียวกบัความประพฤติ ซึง่สือ่ตา่งๆ
นิยมออกตีแผเ่พราะผู้อ่านนิยมติดตามด้วยความมกัรู้ นกัสงัคมวิทยาจะพยายามจดัเป็นหมวดหมู่
และตัง้ทฤษฎีด้วยวิธีการวิทยาศาสตร์ท่ีปรับปรุงให้เหมาะกบัข้อมลูสงัคม ก็ยงัถือวา่อยูใ่นขอบขา่ย
ของจริยธรรมอยู ่
 
  จริยศาสตร์ (Ethics)  คือ การศกึษาจริยธรรมตามหลกัวิชาการ แบง่ออกได้เป็น 
7 แบบเพื่อการศกึษา 7 ด้าน คือ นิยามจริยะ ประวติัศาสตร์จริยะ วิทยาศาสตร์จริยะ        
จิตวิทยาจริยะ สงัคมวิทยาจริยะ ปรัชญาจริยะ วฒันธรรมจริยะ อนัประกอบด้วยศาสนา 
ขนบประเพณี ภมิูปัญญาชาวบ้าน 
 
 ศีลธรรมกับจริยธรรมต่างกันอย่างไร   
 1. ความหมายเหมือนกนัใช้แทนกนัได้  
 2.ศีลธรรมใช้กบัประมวลกฎความประพฤติของศาสนา สว่นจริยธรรมใช้กบัประมวล
กฎความประพฤติท่ีสรุปจากปรัชญาบริสทุธ์ิก็นบัวา่ถกูต้องและใช้ได้ ทวา่ก็ไม่จริงเสมอไปเพราะ
ความจริงแล้วเร่ืองราวซบัซ้อนยิ่งกวา่ 
 
 องค์ประกอบของจริยศาสตร์ 
 
 1) มนษุยธรรม (Humanity)   คือ  คณุธรรมพืน้ฐาน  
 2) ศีลธรรม (Precept)   คือ  เกณฑ์ทางศาสนา (ศีล 5)  
 3) คณุธรรม (Virtue)    คือ  เกณฑ์ความดีเหมือนศีลธรรม 
        แตไ่ม่มีบทลงโทษทางศาสนา 
        มุ่งความเหมาะสม  
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 4) มโนธรรม (Conscience)       คือ  ความระลกึรู้ถึงความถกูต้อง 
 

 2.2.1 ขอบเขตของจริยศาสตร์  
 
  1) จริยศาสตร์ทางวิทยาศาสตร์ (Scientific Ethics) คือ การศกึษาพฤติกรรม
มนษุย์ มุ่งศกึษาสาเหตแุละข้อเท็จจริง ฯลฯ  

 
  2) จริยศาสตร์ปทสัถาน (Normative Ethics) คือ การศกึษาการกระท าของมนษุย์ 
เช่น ความดี-ชัว่ ฯลฯ 
 
 

 2.2.2 เป้าหมายของชีวิตในทรรศนะปรัชญา  
 
   2.2.2.1 ข้อคล้ายคลึงระหว่างปรัชญากับศาสนา  

 
 1) เนือ้หาบางเร่ืองเก่ียวข้องคล้ายกนั เช่น ความดีงาม ฯลฯ  
 2) ธรรมชาติบางประการคล้ายกนั เช่น แนวคิดท่ีใช้เป็นแนวทางหรือหลกัการด าเนิน
ชีวิต 
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   2.2.2.2 ข้อแตกต่างระหว่างปรัชญากับศาสนา  

 

  ปรัชญา  

   1. ก าเนิดจากความสงสยั  

   2. พืน้ฐานบนหลกัของเหตผุล  

   3. เน้นความรู้เชิงทฤษฎี  

   4. ไม่มีองค์กรท่ีแนน่อน  

   5. ผู้สอนมิใช่ผู้น าในการปฏิบติั  

   6. เน้นเหตผุลเป็นท่ีมาความรู้  

 

 

 ศาสนา   

   1. ก าเนิดจากความกลวั  

   2. พืน้ฐานบนความศรัทธา  

   3. เน้นความรู้ท่ีน ามาปฏิบติั  

   4. มีองค์กรท่ีแนน่อนเป็นสถาบนั  

   5. ผู้สอนต้องปฏิบติัตนตามท่ีสอน  

   6. เน้นประสบการณ์หรือการหยัง่รู้  
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3.   พุทธิปัญญา (Enlightenment) 

 

 Dr. Mary Klages แหง่มหาวิทยาลยั  Colourado  ได้อธิบายพทุธิปัญญาไว้วา่ 
รากฐานความคิดของพทุธิปัญญา (The Enlightenment) เป็นเช่นเดียวกบัรากฐานความคิดของ
มนษุยนิยม (humanism) ให้ข้อสรุปรากฐานของความคิดเหลา่นี ้จดัวา่ 

  1. มีเสถียรภาพ ติดตอ่กนัเป็นเร่ืองราว รู้ได้ด้วยตนเอง รู้ได้ในจิตส านกึของตนเอง มี
เหต-ุผล เป็นอิสระ และครอบคลมุกว้างขวาง ไม่เพียงแคเ่งื่อนไขทางกายภาพ หรือไม่มีผลกระทบ
ความแตกตา่งใน  เนือ้หาใจความ ท่ีตนเองรับรู้ได้  

 2. การรู้โดยตนเอง และรู้โลกผา่นเหตผุล มีสติ ในสภาพของจิตใจที่ให้ประโยชน์สงูสดุ
ตามภววิสยั  

 3. วิธีการรู้ เกิดจากวตัถปุระสงค์ของความมีเหตุ-ผลแหง่ตนท่ีเรียก "วิทยาศาสตร์" 
สามารถบง่บอกความจริงสากลท่ีเก่ียวข้องกบัโลก โดยไม่ละเลยความเป็นปัจเจกภาพของผู้ รู้  

 4. ความรู้เกิดจากวิทยาศาสตร์คือ "ความจริง" และไม่เป็นท่ีสิน้สดุ  

 5. ความรู้/ความจริง เกิดโดยวิทยาศาสตร์ (ด้วยการรู้วตัถปุระสงค์อยา่งมีเหตุ-ผล
ด้วยตนเอง) จะน าพาไปสูค่วามก้าวหน้าและสมบูรณ์ ในทกุสถาบนัและในการปฏิบติัของมนษุย์ 
สามารถวิเคราะห์ได้จาก วิทยาศาสตร์ (ของวตัปุระสงค์/เหตผุล) และปรับปรุงได้เสมอ  

 6. เหตผุล คือ ผู้ตดัสนิสงูสดุวา่อะไรเป็นความจริง อะไรที่ถกูต้อง  อิสรภาพ
ประกอบด้วยความเช่ือฟังในกฏเกณฑ์ท่ีตรงกนักบัความรู้ท่ีค้นพบด้วยเหตผุล  

 7. ในโลกท่ีปกครองด้วยเหตผุล ความจริงจะเป็นเช่นเดียวกบัความดีและความ
ถกูต้อง (และความงาม) จะไม่ขดัแย้งกนัระหวา่งอะไรเป็นความจริงกบัอะไรเป็นความถกูต้อง  

 8. วิทยาศาสตร์  ในท่ีนีถื้อเป็นกระบวนทศัน์ (paradigm) ท่ีเป็นประโยชน์ส าหรับ
ความรู้ตา่งๆของสงัคม วิทยาศาสตร์เป็นกลางและเป็นภววิสยั นกัวิทยาศาสตร์ผู้ผลติความรู้ท่ีเป็น
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วิทยาศาสตร์ด้วยความสามารถที่ไม่มีอคติ ต้องมีอิสระในการเจริญรอยตามหลกัเกณฑ์ของเหตผุล
ไม่ถกูชกัจูงด้วยสิง่อ่ืน  
 
 9. ภาษา หรือวิธีการแสดงออก ใช้ประโยชน์ในการน าเสนอและเผยแพร่ความรู้ ต้องมี
เหต-ุผลด้วย การมีสติในเหต-ุผลนัน้ ภาษาต้องโปร่งใส ใช้ประโยชน์เพื่อแทนโลกท่ีรับรู้จริงๆด้วย
การสงัเกตขุองจิตใจที่มีสติสมัปชญัญะ ต้องมัน่คงและเป็นภววิสยัเช่ือมวตัถท่ีุรับรู้กบัโลกเข้า
ด้วยกนัด้วยบญัญัติ (ระหวา่ง สญัลกัษณ์และผู้ก าหนด)  

 

ภาพประกอบ  2.19   Dr. Mary Klages 
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4.  แนวคิดเก่ียวกับปรัชญา  

 รองศาสตราจารย์ พิมพ์พรรณ เทพสเุมธานนท์ และคณะ (2551) วิชาปรัชญา

การศกึษา ได้ให้ค าจ ากดัความปรัชญาแตล่ะกลุม่ได้ดงันี ้ 

 4.1 อภปิรัชญา (Metaphysics)  

        อภิปรัชญา  เป็นค าแปลของค าวา่ Metaphysics ซึง่เป็นศาสตร์ท่ีวา่ด้วยความแท้จริง

หรือสารัตถะ (Reality Essence) มีปรัชญาอีกสาขาหนึง่ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวข้องกบั Metaphysics คือ 

Ontology แปลวา่ ภววิทยา ซึง่เป็นศาสตร์ท่ีวา่ด้วยความมีอยู ่(being) ศาสตร์ทัง้สองนีมี้ความ

เก่ียวข้องกนัเพราะวา่  Metaphysics คือ ศาสตร์ท่ีวา่ด้วยความแท้จริงหรือสารัตถะวา่มีจริงหรือไม่ 

Ontology ก็ศกึษาเร่ืองความมีอยูข่องความแท้จริง หรือสารัตถะนัน้เป็นจริงอยา่งไรโดยทัว่ไปถือวา่

ศาสตร์ทัง้สองนีศ้กึษาเร่ืองเดียวกนั คือ ความมีอยูข่องความแท้จริง หรือความแท้จริงท่ีมีอยู ่

เพราะฉะนัน้จึงถือวา่ศาสตร์ทัง้สองเป็นเร่ืองเดียวกนั 

 อภิปรัชญาเม่ือพิจารณาตามรูปศพัท์ อภิปรัชญามาจากค าวา่ ‚อภิ‛ หมายถึง ความ

ยิ่งใหญ่ สงูสดุ เหนือสดุ และปรัชญาหมายถึงความรู้อนัประเสริฐเม่ือรวมเข้าด้วยกนั ‚อภิปรัชญา‛ 

จึงหมายถึง ปรัชญาที่เก่ียวข้องกบัสิง่ท่ีอยูน่อกเหนือจากการเห็นทัว่ ๆ ไป หรือความรู้ท่ีอยู่

นอกเหนือการรู้เห็นใด ๆ แตส่ามารถรู้และเข้าใจด้วยเหตผุล 

 

 4.2 สสารนิยมหรือวัตถุนิยม (Materialism) 

 สสารนิยม เป็นค าศพัท์หนึง่ของค า Materialism อีกศพัท์หนึง่คือ วตัถนิุยม สสารนิยม

บญัญัติขึน้ใช้ในอภิปรัชญา สว่นวตัถนิุยมใช้ในจริยศาสตร์ เพื่อมิให้สบัสน มีความหมายแตกตา่ง

กนัในสาระส าคญั เช่น ท่ีใช้วา่ นกัศีลธรรมเรืองนาม บางพวกซึง่ไม่พอใจสภาวการณ์ในปัจจุบนั

ของโลกกลา่วประณามการเข้ามาของ Materialism วา่เป็นมลูเหตใุห้ศีลธรรมเสือ่มตามนยันี ้

Materialism หมายถึง ทศันะทางจริยศาสตร์คือศาสตร์ท่ีถือวา่ ทรัพย์สนิเงินทองและอ านาจเป็นสิง่
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ส าคญั เพราะอ านวยความสขุสงูสดุให้แก่ชีวิตได้ จึงได้มีการบญัญัติค าวา่ วตัถนิุยม (ปัจจุบนัทาง

อภิปรัชญาก็ใช้เรียก วตัถนิุยม) ค า Materialism ท่ีใช้ในอภิปรัชญานัน้ หมายถึงทศันะท่ีวา่สสาร

หรือพลงังานเป็นเคร่ืองก าหนดลกัษณะพืน้ฐานของสิง่และเหตกุารณ์ทัง้หลาย แตส่สารเทา่นัน้เป็น

ภาวะท่ีมีอยูจ่ริงนอกนัน้ไม่เช่ือวา่มีอยูจ่ริง สิง่ท่ีเรียกวา่จิตหรือประสบการณ์ทางจิตไม่มีอยูจ่ริง เป็น

เพียงภาวะอนพุนัธ์คือ เกิดจากสสารนัน้เอง หรือเรียกได้วา่เป็นผลผลติของสสารจึงได้มีการ 

บญัญัติวา่ สสารนิยม 

 กลุม่สสารนิยมถือวา่ทกุสิง่ทกุอยา่งเป็นสสารหรือวตัถ ุสสารนิยมนีเ้ร่ิมต้นตัง้แต่

ปรัชญายคุแรกของกรีกท่ีพยายามค้นหาค าตอบของโลกและสรรพสิง่ (วตัถ)ุ ท่ีปรากฏอยู ่โดยได้

ค าตอบแตกตา่งกนั เช่น ธาเลส ตอบวา่โลกเกิดจากน า้ อแนกซีแมนเดอร์ ตอบวา่โลกเกิดจากธาต ุ

4 คือ ดิน น า้ ลม ไฟ เม่ือธาต ุ4 นีร้วมกนักบัสรรพสิง่ยอ่มเกิดขึน้  เป็นความคิดเบือ้งต้นของกลุม่

สสารนิยม ลวิคิปปสุและเคโมคลติสุ ได้เช่ือวา่เป็นผู้ก่อตัง้กลุม่สสารนิยมขึน้อยา่งแท้จริงโดยถือวา่

วตัถหุรือสสารนัน้เกิดขึน้จากการรวมตวักนัเองของอะตอมจ านวนมากมายนบัไม่ถ้วน วตัถหุรือ

สสารนัน้เม่ือแบง่แยกออกเป็นสว่นยอ่ยท่ีสดุจนไม่สามารถแบง่แยกตอ่ไปอีกได้เรียกวา่ อะตอม 

สสารนิยมแบง่เป็น 2 กลุม่ยอ่ย คือ 

 

 4.3 ปรมาณูนิยม(Atomism) 

 ปรมาณูนิยมนีมี้ความเช่ือวา่ ความเป็นจริงมีแตส่สารเพียงอยา่งเดียว มวลสารนี ้

สามารถแบง่เป็นหนว่ยยอ่ยท่ีสดุ เรียกวา่ อะตอม (หรือ ปรมาณู) ซึง่ค าวา่อะตอมท่ีใช้ในทาง

ปรัชญานีห้มายถึง อนภุาคท่ีเลก็ท่ีสดุ เป็นอนภุาคสดุท้ายท่ีแยกตอ่ไปอีกไม่ได้แล้ว อะตอมนีเ้ป็น

อนภุาคนิรันดร ไม่เกิด ไม่ตายมีมาเอง ไม่มีใครสร้าง และไม่มีใครท าลายได้ หรือแม้วา่จะท าให้มนั

แตกออกก็ยอ่มไม่ได้ แตถ่ึงแม้วา่อะตอมจะเลก็สกัปานใดก็ตาม อะตอมก็เป็นมวลสารที่มีขนาด

รูปร่างและน า้หนกั หมายถความถึง แม้จะมีจ านวนมากมายก็ตาม อะตอมก็มีปริมาณคงตวั และ

คณุภาพของอะตอมแตล่ะอนภุาคก็คงตวั (ทฤษฎีจึงมีลกัษณะเป็นพหนิุยม สสารนิยม) ซึง่แตล่ะ

อนภุาคอาจแตกตา่งกนัในเนือ้สาร มวลสาร ขนาดรูปร่างและน า้หนกัฮ็อบส์ (Thomas Hobbes) 
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ได้เอาทฤษฎีปรมาณูของเดโมครีตสั มาพฒันาจนถึงกบัอธิบายวา่ชีวิตคือ เคร่ืองจกัร จึงได้ช่ือวา่

เป็นบิดาของลทัธิจกัรนิยม (Machanicism) 

 ฮ็อบส์ กลา่ววา่ ความเป็นจริงมีแตส่สารซึง่มีพลงัประจ าตวั พลงันีอ้าจถ่ายทอดจาก

เทห์หนึง่ไปสูเ่ทห์อ่ืนได้ด้วยการประชิด ปรากฏการณ์ทัง้หลายในเอกภพเกิดจากการเปลีย่นท่ีของ

เทห์ด้วยอ านาจของพลงัท่ีถ่ายทอดกนัระหวา่งเทห์ โดยมีกฎแนน่อนตายตวัตามหลกักลศาสตร์ไม่มี

อะไรเกิดขึน้โดยบงัเอิญ มีผลก็ต้องมีสาเหต ุเช่น มีไอน า้เกิดในอากาศเกินจุดอ่ิมตวัมาก ๆ ก็ต้องตก

ลงมาเป็นฝน เป็นต้น เขายงักลา่ววา่ชีวิต คือ เคร่ืองจกัรกลซบัซ้อน โดยเปลีย่นให้ดวงตาเหมือน

กล้องถ่ายรูป ปอดเหมือนเคร่ืองปัม้ลม ปากเหมือนโม่บด แขนเหมือนคานงดั นอกจากนัน้เขายงั

เปรียบหวัใจเหมือนสปริง เส้นประสาทเหมือนสปริงจ านวนมาก กระดกูข้อตอ่เหมือนวงจกัร สิง่

เหลา่นีท้ าให้ร่างกายมนษุย์เคลือ่นไหวได้ 

 

 คาร์ล มาร์กซ์ ( Karl Marx) กลา่ววา่ สสารมีพลงัตวัเองตามกฎปฏิพฒันาการของเฮ

เกล คือจะต้องวางตวัให้ขดัแย้งกนัเพื่อจะได้หาทางประนีประนอมกนั แล้วสว่นรวมก็จะก้าวหน้า 

เม่ือประนีประนอมกนัแล้วจะต้องวางตวัให้ขดัแย้งกนัตอ่ไปอีกเพื่อให้ได้ให้ก้าวหน้าตอ่ไป มาร์กซ์ 

กลา่ววา่ มนษุย์ท่ีตอ่สู้มากจะพฒันาเร็วกวา่มนษุย์ท่ีหลกีเลีย่งการตอ่สู้ แตน่ัน้เป็นวิธีก้าวหน้าที่ยงั

ฉลาดไม่ถึงขัน้ เม่ือมนษุย์เรียนปรัชญาฉลาดถึงขัน้บรรลอุุตรญาณแล้วก็จะเข้าถึงสจัธรรม จะเป็น

วา่วิธีท่ีมนษุย์จะก้าวหน้าได้แนบเนียนท่ีสดุก็คือ เม่ือมนษุย์เข้าถึงสจัธรรมนีก้นัหมดแล้ว มนษุย์ก็จะ

ไม่ตอ่สู้กนัระหวา่งมนษุย์ด้วยกนัอีกตอ่ไป และจะไม่มีการแบง่พวกขดัแย้งกนัอีกตอ่ไป 

 

 4.4 พลังนิยม (Energetism) 

 พลงันิยมมีความเห็นวา่สสารมิได้มีมวลสารดงัท่ีมนษุย์มีประสบการณ์ด้วยประสาท

สมัผสั แตเ่นือ้แท้เป็นพลงังานซึง่เม่ือท าปฏิกิริยากบัประสาทสมัผสัของมนษุย์ท าให้รู้สกึไปวา่มีมวล

สาร  กลุม่พลงันิยมจึงยืนยนัวา่ความเป็นจริงเป็นพลงังานเพียงอยา่งเดียวท่ีกระท าการให้เกิดสิง่
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ตา่ง ๆ และเหตกุารณ์ทัง้หลายในเอกภพ พลงังานดงักลา่วอาจเรียกช่ือเป็นอยา่งอ่ืนไป ท าให้มีช่ือ

ผิดเพีย้นกนัออกไปได้ นกัปรัชญาพลงันิยมท่ีสมควรกลา่วถึงคือ 

 อาร์ทร์ู โช   กลา่ววา่ความเป็นจริงแล้วเป็นพลงัตาบอดท่ีดิน้รนไปตามธรรมชาติของ

พลงัแสดงออกมาเป็นพลงัตา่ง ๆ ในธรรมชาติ เช่น พลงัแม่เหลก็ พลงัไฟฟ้า พลงัน า้ตก พลงัดงึดดู 

และสงูขึน้มาเป็นพลงัในพืช พลงัสญัชาตญาณและพลงักิเลสในมนษุย์ มนษุย์เราจึงดิน้รนท่ีจะ

เอาชนะอยูต่ลอดเวลา พลงัในธรรมชาติทกุอยา่งเป็นพลงัดิน้รนหรือเจตจ านงท่ีจะมีชีวิต (the will-

to-live) เพราะการดิน้รนนีไ้ม่มีแผน  ผลจึงอาจจะเป็นการก้าวหน้าหรือถอยหลงัก็ได้ ความจริงจึง

ขึน้ ๆ ลง ๆ ไม่ราบร่ืน แม้วา่พลงัสว่นรวมจะตาบอด แตพ่ลงัท่ีแบง่สว่นมาเป็นมนษุย์แตล่ะสว่นนีมี้

ความส านกึได้ เพราะเป็นพลงัท่ีเข้มข้นท่ีสดุ และอาจจะช่วยวางแผนแก้ปัญหาให้แก่พลงัสว่นรวม

ได้ ซึง่โชเป็นเฮาเออร์ได้กลา่วไว้ในปรัชญาจริยะ 

 

 นิตเช่ ( Friedrich Nietzsche) ได้กลา่วแก้ไขความคิดของโชเป็นเฮาเออร์วา่พลงัตา

บอดนัน้มีลกัษณะเป็นการดิน้รนเพื่อการอยูร่อด นัน่ก็คือการดิน้รนเพื่ออ านาจดงันัน้พลงัรวมของโช

เป็นเฮาเออร์ ควรเรียกใหม่ให้ถกูต้องวา่ เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ (the will-to-power) จะสงัเกตได้วา่

พลงัท่ีแสดงออกในธรรมชาตินัน้ บางทีก็ยอมเสีย่งการมีชีวิตเพื่อจะมีอ านาจเหนือหนว่ยอ่ืนยิ่งใน

หมู่มนษุย์ด้วยแล้ว ยิ่งสงัเกตเห็นได้ชดัเจนมากขึน้ คนตอ่สู้กบัคนเพื่อรักษาต าแหนง่ผู้น า    ชาติ

ตอ่สู้กบัชาติเพื่อความเป็นเจ้าโลก การตอ่สู้ดิน้รนเช่นนีจ้ะท าให้มนษุย์พยายามพฒันาตนเองให้มี

ความสามารถเหนือผู้ อ่ืนยิ่ง ๆ ขึน้ไป และจะเกิดมนษุย์ท่ีมีความสามารถเหนือผู้ อ่ืนท่ีเรียกนัทัว่ ๆ ไป

วา่ อภิมนษุย์ (Superman) ขึน้ในอนาคต 

 ทกัซ์   ปลงัค์ (Max Planck) และนกัวิทยาศาตร์นิวเคลยีร์ปัจจุบนับางทา่นกลา่ววา่

มนษุย์เราสามารถแยกปรมาณูออกได้เป็นประจุไฟฟ้าซึง่เป็นพลงังาน ซึง่เป็นอนัวา่มวลสาร

ทัง้หลายประกอบจากพลงังานทัง้สิน้ พลงังานเหลา่นีมิ้ได้รวมเป็นเนือ้เดียวแตเ่ป็นกลุม่ของอนุ

พลงังานซึง่แตล่ะอนภุาคจะแบง่ออกตอ่ไปอีกไม่ได้ เรียกวา่ Quantum  ควนัตมัเป็นหนว่ยยอ่ยท่ีสดุ

ของพลงังาน ซึง่เม่ือรวมตวักนัในลกัษณะตา่ง ๆ แล้วท าให้เกิดสิง่ทัง้หลายและเหตกุารณ์ตา่ง ๆ ใน
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เอกภพ พลงังานในเอกภพมีพลงัมากมายเหลอืเกินจนไม่มีใครก าหนดได้  แตท่ี่นา่สงัเกตก็คือ

พลงังานมิใช่คงตวัอยูอ่ยา่งเดิมแตจ่ะเปลีย่นแปลงคณุภาพอยูเ่สมอ อาจจะดีหรือเลวลงก็ได้ แต่

เทา่ที่สงัเกตเป็นสว่นรวมปรากฏวา่ดีขึน้เร่ือย ๆ 

 โดยสรุปจะเห็นได้วา่ลกัษณะร่วมของนกัปรัชญาพลงันิยม คือ สิง่ทัง้หมดท่ีเกิดขึน้นัน้

ไม่มีเกณฑ์ตายตวั อาจจะเกิดขึน้ตรงตามวตัถปุระสงค์ของมนษุย์หรือไม่ก็ได้ เช่น มนษุย์บางคนดิน้

รนเพื่อการมีรชีวิตอยูร่อด แตผ่ลอาจจะตายก็ได้  

 

 4.5 จิตนิยม (Idealism) 

 จิตนิยม เป็นศพัท์บญัญัติศพัท์หนึง่ของค า Idealism ท่ีใช้ในทางอภิปรัชญา แตถ้่าใช้

ในทางจริยศาสตร์มีการบญัญัติศพัท์ภาษาไทย อีกศพัท์หนึง่วา่ อุดมคตินิยมมีค าถามวา่ ค า 

Idealism ค าเดียว บญัญัติศพัท์ภาษาไทยถึง 2 ค า เพราะใช้ในความหมายท่ีแตกตา่งกนั ในทางจ

ริยศาสตร์ใช้ค าวา่ Idealist หมายถึงบุคคลท่ีมองเห็นเป้าหมายอนัสูงสง่ของชีวิตและพยายามจะ

เข้าสูเ่ป้าหมายอนันัน้ให้ได้   ในภาษาไทยเรียกบุคคลเช่นนีว้า่ นกัอุดมคตินิยม แตใ่นทาง

อภิปรัชญา Idealist หมายถึงผู้ศกึษาค้นคว้าวา่อะไรคือความจริง อะไรคือสภาพมลูฐานของสิง่

ทัง้หลายท่ีสมนยักนัหรือเข้ากนัได้ในความรู้สกึนกึคิดและจิตใจของมนษุย์    ในภาษาไทยเรียก

บุคคลเช่นนีว้า่ นกัจิตนิยม 

 กลุม่จิตนิยม ถือวา่จิตเป็นความแท้จริงสงูสดุเพียงสิง่เดียวเทา่นัน้ สสารเป็นเพียง

ปรากฏการณ์ของจิตเทา่นัน้ เช่น ร่างกายมนษุย์เป็นเพียงปรากฏการณ์ชัว่คราวของจิต  เป็นท่ีอยู่

อาศยัชัว่คราวของจิต เม่ือร่างกายสญูสลายจิตสมัพทัธ์ก็ยงัคงอยู ่ซึง่บางทีอาจกลบัคืนสูแ่หลง่เดิม

ของตนคือจิตสมับูรณ์อนัเป็นต้นตอของสรรพสิง่ ทกุสิง่ทกุอยา่งล้วนแตอ่ธิบายได้ด้วยอาการ

ปรากฏของจิตสมับูรณ์ทัง้สิน้ จิตเป็นธรรมที่มีเพียงช่ือหารูปไม่ได้ ผู้ มีปัญญาเทา่นัน้จึงจะรู้จกัจิตได้ 

จิตนิยมแบง่ออกเป็น 3 กลุม่ คือ 
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 จิตนิยมกรีกโบราณ 

 พาร์มีนิดิส (Parmenides) เป็นนกัปราชญ์กรีกสมยัโบราณ ได้รับความนบัถือยา่ง

มากวา่เป็นผู้ ท่ีมีปัญญาลกึซึง้และอุปนิสยัสงูสง่ดีเลศ เพลโตได้กลา่วถึงเขาอยา่งเคารพนบัถือเสมอ

มา ทศันะทางปรัชญาของพาร์มีนิดิสเกิดจากการเฝ้าสงัเกตความไม่เท่ียงแท้ หรือความเป็นอนิจจงั 

หาสิง่ท่ีคงสภาพอยูต่ลอดไปทา่มกลางการแปรสภาพของสิง่ทัง้หลาย ด้วยเหตนีุค้วามคิดเร่ืองสตั

และอสตัจึงเกิดขึน้ สิง่ท่ีเป็นจริงสงูสดุคือสตั (Being) สว่นอสตัไม่จริงโลกแหง่ผสัสะเป็นภาพมายา

ไม่จริงเป็นอสตั สตัเทา่นัน้ท่ีเป็นจริง    

 เพลโต (Plato) จิตนิยมของเพลโตได้รับอิทธิพลจากปรัชญาของพาร์มีนิดีสอยา่งมาก 

คือ เพลโตได้น าความคิดเร่ืองโลกแหง่มโนคติหรือทฤษฎีแบบ World of Ideas or Theory of Form 

มาจากค าสอนเร่ืองสตั (being) ของพาร์มีนิดีส มาพฒันานัน่เองมนษุย์ในทศันคติของเพลโต คือ 

ธรรมชาติของมนษุย์ประกอบด้วยองค์ประกอบ 2 อยา่งคือ กายกบัจิต จิตท าหน้าที่ 3 ภาค คือ 

ภาคตณัหา ภาคน า้ใจ และภาคปัญญา ภาคทัง้สามของจิตกลา่โดยสรุปดงันี ้

 ภาคตณัหา  หมายถึง ความต้องการความสขุทางร่างกาย เช่น การกินอยู ่

หลบันอน คนท่ีมีจิตภาคนีเ้หนือกวา่ภาคอ่ืน ๆ ได้แก่ คนท่ีลุม่หลงอยูใ่น

โลกีย์สขุทัง้ปวง ตามทศันคติของเพลโต เปรียบคนพวกนีเ้หนือกวา่ภาคอ่ืน ๆ 

ได้แก่ คนท่ีลุม่หลงในโลกีย์ทัง้ปวง ตามทศันะของเพลโตเปรียบคนพวกนีไ้ม่

ตา่งกบัเดรัจฉาน หาความสขุทางการผสัสะเหมือนสตัว์ถึงแม้วา่จะซบัซ้อน

หรือละเอียดอ่อนกวา่สตัว์ก็ตาม 

 ภาคน า้ใจ หมายถึง ความรู้สกึทางใจท่ีเกิดขึน้โดยมิได้มีสาเหตทุางวตัถ ุเช่น 

ความเสยีสละ ความรักระเบียบวินยั ความเมตตาเม่ือเห็นผู้ อ่ืนเป็นทกุข์คนท่ี

มีจิตภาคน า้ใจเป็นใหญ่เหนือกวา่ภาคอ่ืน ๆ ก็ยงัมีความปรารถนาในโลกีย์

อยูเ่พราะเป็นความต้องการทางกายอนัเป็นเรือนท่ีจิตครองอยู ่แตค่นเหลา่นี ้

มิได้เเป็นกงัวลกบัเร่ืองดงักลา่ว เขาอาจจะยอมตายมากกวา่ยอมเสยีเกียรติ     
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คนเหลา่นีส้งูกวา่เดรัจฉาน เพราะเดรัจฉานท าทกุอยา่งโดยไม่ค านงึถึงอะไร

ทัง้สิน้ 

 ภาคปัญญา  หมายถึง ความมีเหตผุล จิตภาคนีท้ าหน้าที่เก่ียวกบัเหตผุล

เป็นสว่นท่ีเพลโตถือวา่ท าให้มนษุย์แตกตา่งจากสตัว์และสิง่ทัง้ปวงในโลก 

จิตภาคปัญญาท าให้มนษุย์รู้จกัความจริงคนท่ีมีจิตภาคตณัหาอาจยอมท า

ทกุอยา่งเพื่อแสวงหาความรู้ คนท่ีมีจิตภาคนีมี้น า้ใจอาจยอมเสยีสละ

ความสขุเพื่อรักษาเกียรติ แตค่นท่ีมีจิตภาคปัญญาอาจยอมเสยีทัง้ความสขุ

และเกียรติเพื่อความรู้และความจริง 

 

 จิตนิยมประสบการณ์ 

 จิตนิยมประสบการณ์หมายถึง หลกัปรัชญาของปรัชญาเมธีทัง้หลายเช่น จอร์จ เบริค์

เลย์ (George Berkley) จอห์น ล๊อค (John Lock) เดวิด ฮิวม์ (David Hume) เป็นต้น 

 จอร์จ เบริคเลย์ ( George Berkley) เป็นนกัปรัชญาชาวไอริช (Irish) เป็นนกัปรัชญา

กลุม่ประจกัษ์นิยม (ประสบการณ์นิยมในปัจจุบนั) เช่นเดียวกบัจอห์น ล๊อค เบริคเลย์ กลา่ววา่ ทกุ

สิง่ทกุอยา่งที่เรารับรู้ทางประสาทสมัผสันัน้ มีอยูไ่ด้เพราะจิตและแนวความคิดหมายความวา่เรา

ต้องมีแนวความคิดในสิง่ตา่งๆ และแนวความคิดนัน้มีอยูใ่นจิตใจเรา ดงันัน้สิง่ท่ีแท้จริงคือจิตและ

ความคิด (Mind and Idea) เบริค์เลย์ กลา่ววา่สสารหรือสิง่ตา่ง ๆ ท่ีมนษุย์รับรู้ทางประสาทสมัผสั

เป็นสิง่ท่ีมีอยูจ่ริง แตเ่ป็นสิง่ท่ีมีอยูจ่ริงโดยจิต ในฐานะที่มนัถกูรู้หรือรับรู้ด้วยจิต สสารไม่ได้มีอยูไ่ด้

ด้วยตวัเองแตมี่อยูเ่พราะจิต ดงันัน้เขาจึงกลา่ววา่ความมีอยูคื่อการถกูรับรู้ ( To be is to be 

percieved) ซึง่หมายความวา่ความมีอยูข่องทกุสิง่ทกุอยา่งจะถกูต้องรับรู้ได้หรือสามารถรับรู้ ถ้า

สิง่ใดก็ตามไม่ถกูรับรู้ก็จะกลา่ววา่สิง่นัน้มีอยูไ่ม่ได้ และได้กลา่วตอ่ไปอีกวา่จิตไม่ใช่สร้าง

แนวความคิด แตแ่นวความคิดนีถ้กูใสไ่ว้ในจิตโดยพระเจ้า คือ พระเจ้าได้สร้างแนวความคิดไว้ใน

จิตของมนษุย์ทกุคน 
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 จิตนิยมเยอรมันสมัยใหม่และรูปแบบต่าง ๆ ที่สัมพันธ์กัน  

 จิตนิยมเยอรมนั หมายถึง หลกัปรัชญาของนกัปรัชญาเมธีทัง้หลาย เช่น ไลบ์นิช , 

คานต์, เฮเกล เป็นต้น  เอมมานเูอล คานต์ (Immanuel Kant) เป็นนกัปรัชญาชาวเยอรมนั แนว

ปรัชญาของคานต์มีลกัษณะประนีประนอมหลกัการของกลุม่เหตผุลนิยมและประจกัษ์นิยม      

โดยกลา่ววา่ความรู้บางชนิดเป็นความรู้ท่ีมีมาก่อนเป็นความรู้ท่ีจริงและจ าเป็นท่ีทกุคนมีเหมือนกนั

ตรงกนัจะเป็นอยา่งอ่ืนไปไม่ได้ ทัง้ในอดีตปัจจุบนั และอนาคต แตค่วามรู้บางชนิดเป็นความรู้ท่ี

เกิดขึน้ในภายหลงั (Posteriori) ได้แก่ ความรู้ท่ีเกิดขึน้จากประสบการณ์ทางประสาทสมัผสั ซึง่

เกิดขึน้ในขณะนัน้และเป็นปัจจุบนั จากทศันะนีเ้ป็นการยอมรับหลกัการของกลุม่เหตผุลนิยมและ

กลุม่ประจกัษ์นิยมเป็นบางสว่น และมีการปฏิเสธเป็นสว่นใหญ่ ตามทศันะของคานต์  ความรู้จึง

แบง่ออกเป็น 2 ประเภท คือ ความรู้ท่ีมีบอ่เกิดมาจากประสบการณ์ และความรู้ท่ีมีบอ่เกิดมาจาก

ปัญญาหรือความคิดของมนษุย์ (A Priori Knowledge)  

 4.6  ธรรมชาตินิยม (Naturalism) 

 ธรรมชาตินิยม เป็นศพัท์บญัญัติหนึง่ของค าวา่ Naturalism ธรรมชาตินิยมเป็น

ปรัชญาที่อยูก่ลาง ระหวา่งสสารนิยมและจิตนิยม กลา่วคือสสารนิยมเช่ือวา่สสารหรือวตัถเุทา่นัน้

เป็นจริงสว่นจิตนิยมเช่ือวา่นอกจากสสารแล้วยงัมีความเป็นจริงอีกอยา่งหนึง่ ซึง่มีความจริง

มากกวา่สสาร สิง่นัน้คือจิต แตส่ าหรับธรรมชาตินิยมท าหน้าที่ประนีประนอม ทศันะของสสารนิยม

และจิตนิยมโดยทศันะแบบกลาง ๆ คือบางแงเ่ห็นด้วยกบัสสารนิยม และบางแงก็่เห็นด้วยกบัจิต

นิยม แตโ่ดยหลกัพืน้ฐานแล้วธรรมชาตินิยมมีทศันะใกล้เคียงกบัสสารนิยมมากกวา่  

 จอห์น ดิวอี ้เป็นนกัธรรมชาตินิยมอีกทา่นหนึง่ ซึง่ถกูจดัไว้ในพวกกลุม่ขวาแม้กระนัน้

ทา่นก็ยงัยอมรับมโนภาพของซนัตายานาที่วา่ศาสนานัน้เก่ียวข้องกบัคา่นิยมทางอุดมคติ ซนัตายา

นาแบง่องค์ประกอบทางศาสนาออกเป็นสองอยา่งคือ ความรู้สกึทางศีลธรรม และมโนภาพทางกวี

หรือทางบุราณวิทยาที่เก่ียวกบัสิง่ทัง้หลาย อุดมคติจึงเป็นเคร่ืองน าทางที่ส าคญัพระเจ้านัน้เป็นช่ือ

หนึง่ของอุดมคติทัง้หลาย ซึง่เราถือวา่เป็นเอกภาพอยา่งหนึง่ดงัท่ีดิวอีก้ลา่ววา่สมมติุวา่ค า พระเจ้า 

หมายถึง จุดหมายทางอุดมคติ ซึง่ ณ กาลและสถานท่ีหนึง่ท่ีบุคคลยอมรับกนัวา่มีอ านาจเหนือ
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เจตนา และอารมณ์ของเขา เป็นคา่นิยมที่บุคคลเช่ือถืออยา่งสงูสง่จึงพงึเห็นวา่ จุดหมายเหลา่นัน้

รวมตวักนัเป็นเอกภาพ 

 สรุป ธรรมชาตินิยม กลา่ววา่ ไม่มีพระเจ้าไม่มีระเบียบเหนือธรรมชาติ ไม่มีทวิภาค 

ระหวา่งพระเจ้ากบัโลก อยา่งไรก็ตามยงัมีธรรมชาตินิยมบางลทัธิเข้ากนัได้กบัหลกัค าสอนท่ีถือวา่

พระเจ้าเป็นอุดมคติอยา่งหนึง่ อุดมคตินีอ้าจมีอิทธิพลเหนือธรรมชาติมนษุย์ผู้ปรารถนาแสวงหา

ความดี 

 

 4.7 ภววิทยา (Ontology) 

 ภววิทยาเป็นสาขาส าคญัของอภิปรัชญาเพราะเป็นศาสตร์ท่ีวา่ด้วยสิง่ท่ีแท้จริง          

ปัญหาที่ภววิทยาพยายามตอบก็คือ สิง่ท่ีแท้จริงอมตะคืออะไร นกัปราชญ์ได้ใช้วิธีการหลายอยา่ง

ตา่งๆ กนัในอนัท่ีจะตอบปัญหาดงักลา่ว วิธีการตา่ง ๆ เหลา่นีไ้ด้กลายมาเป็นทฤษฎีของภววิทยา 

และทฤษฎีตา่ง ๆ ดงักลา่วมีท่ีส าคญั ๆ อยู ่3 ทฤษฎี คือ เอกนิยม ทวินิยม และ พหนิุยม  

 เอกนิยม ( Monism) คือ ทฤษฎีทางปรัชญาที่ถือวา่ความแท้จริงคือปฐมธาตเุพียง

อยา่งเดียว  ถ้าถือวา่ความแท้จริงเป็นจิตอยา่งเดียวเรียกวา่เอกนิยมแบบจิต ถ้าถือวา่ความแท้จริง

เป็นสสารอยา่งเดียวเรียกวา่เอกนิยมแบบสสาร แตถ้่าถือวา่ความแท้จริงไม่ใช่ทัง้จิตและสสาร

เรียกวา่ มชัฌิมนิยม     เอกนิยมแบบจิต ถือวา่ ความแท้จริงปฐมธาตมีุแตน่ามธรรม หรือจิตเพียง

อยา่งเดียวเทา่นัน้เป็นต้นตอของสรรพสิง่ และสรรพสิง่ขึน้อยูก่บัความจริงสงูสดุ อนัได้แก่ ปรัชญา

สตั (Philosophy of Being) เป็นปรัชญาของพาร์มีนิดีส (Parmenides) สมยักรีกโบราณ กลา่ววา่

ความแท้จริงปฐมธาตคืุอสตัซึง่มีภาวะเป็นนิรันด์รวมเอาภาวะตา่ง ๆ ไว้ในหนว่ยเดียวกนัไม่มีการ

เปลีย่นแปลงใด ๆ ทัง้สิน้ แตก่ารท่ีเรามองเห็นการเปลีย่นแปลงนัน้เป็นมายา คือ ความเข้าใจผิดไป 

สว่นเฮเกล (Hegel) ถือวา่ความแท้จริงมีจิตดวงเดียวเรียกวา่สิง่สมับูรณ์(The Absolute) เป็นต้น

ก าเนิดจิตทัง้ปวง ลกัษณะของจิตคือหยดุน่ิงไม่ได้  จะต้องมีกิจกรรมอยูต่ลอดเวลา ถ้าเช่นนัน้จิตจะ

ไม่มีตวัตนจะไม่เรียกวา่จิต การเคลือ่นไหวของจิตเรียกวา่การพฒันาแบบปฏิพฒันาการ 

(Dialectic) แบง่ออกเป็น 3 ระยะคือ จิตเดิมท่ีบริสทุธ์ิ (Thesis) จิตขดัแย้ง ยงัแสดงตวัออกเป็น
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สสาร (Antithesis) และจิตสงัเคราะห์ สสารส านกึตวัเองวา่เป็นจิต (Synthesis) เอกนิยมแบบสสาร

ถือวา่ ความแท้จริงแบบปฐมธาตมีุแตส่สารเพียงอยา่งเดียวเทา่นัน้ไม่มีจิตหรือสิง่อ่ืนใด

นอกเหนือไปจากนี ้เช่น ปรัชญากรีกสมยัแรก ๆ ในปัจจุบนัมาร์กได้ปรับปรุงปรัชญาของเฮเกลให้

เป็นสสารนิยมแบบปฏิพฒัน์  ในท่ีสดุเอกนิยมแบบสสารก็ได้พฒันามาเป็นธรรมชาตินิยม

วิวฒันาการ  

 ทวินิยม ( Dualism)  คือ ทฤษฎีทางปรัชญาที่ถือวา่ความแท้จริงปฐมธาตมีุ 2 อยา่งคือ 

จิตกบัสสาร แยกออกเป็น 2 กลุม่ คือกลุม่ท่ีถือวา่จิตเป็นผู้สร้างสสารเรียกวา่ รังสรรค์นิยม และ

กลุม่ท่ีถือวา่ จิตกบัสสารมีควบคูก่นัมาตัง้แตต้่น จิตควบคมุสสารได้โดยรู้กฎของสสารเรียกวา่ชีวส

สารนิยม  

 รังสรรค์นิยมเป็นทวินิยมทางอภิปรัชญาที่ถือวา่ความแท้จริงปฐมชาติมี 2 อยา่งได้แก่ 

จิตกบัสสาร จิตเป็นใหญ่กวา่เพราะเป็นผู้สร้างสสารเรียกวา่ พระเจ้าและปลอ่ยให้สสารด ารงอยู่

ด้วยตวัเอง แตพ่ระเจ้าผู้สร้างก็มีอ านาจควบคมุและท าลายล้างสสารคือธรรมชาติ พืช สตัว์ มนษุย์

ได้ตามพระประสงค์   นกัปรัชญาคนส าคญัคือ เซนต์ ออกสัติน ได้กลา่ววา่ พระผู้สร้างเป็นความ

แท้จริงสงูสดุทรงเป็นนิรันดร เป็นพระวิญญาณบริสทุธ์ิ ตามหลกัตรีเอกภพ พระเจ้าทรงเข้าใจใน

พระองค์เอง พระเจ้าผู้ถกูเข้าใจและเม่ือทรงเข้าใจตวัเองเป็นอยา่งดีท่ีสดุก็ยอ่มเกิดความปิติ สว่น

จิตท่ีปนอยูก่บัสสารคือจิตมนษุย์ความจริงระดบัต ่าสดุคือ สสาร ซึง่พระเจ้าสร้างขึน้ให้มีความ

แท้จริงของตนเอง และมีพลงัวิวฒันาการอยูใ่นตวั 

 ชีวสสารนิยม (จิตสสารนิยม) เป็นทวินิยมทางอภิปรัชญาที่ถือวา่ความแท้จริงนัน้คือ

จิตและสสารตา่ง ๆ ก็เป็นความจริงท่ีไม่ขึน้ตอ่กนั มีอิสระตอ่กนั นกัปรัชญาคนส าคญั ได้แก่ธาเลส 

ซึง่เช่ือวา่จกัรวาลมีกฎเกณฑ์ของตนเอง โดยไม่ได้รับจากจิตหรือเทพใดทัง้สิน้ เทพสามารถควบคมุ

หรือบนัดาลให้เหตกุารณ์ธรรมชาติเป็นไปได้ตามประสงค์ก็เพราะรู้กฎธรรมชาติ ไม่มีอ านาจ

เด็ดขาดเหนือกฎเกณฑ์ธรรมชาติ หรือเป็นผู้ก าหนดกฎเกณฑ์ธรรมชาติ ดงัท่ีคนดกึด าบรรพ์เข้าใจ

กนั เพราะฉะนัน้ทัง้เทพ จิตมนษุย์ และสสารตา่ง ๆ ก็เป็นความจริงโดยอิสระของตนเอง 



 
 
 

65 
 

 พหนิุยม (Pluralism)  คือ ทฤษฎีทางปรัชญาที่ถือวา่ความแท้จริงมีอยูห่ลายหนว่ย ซึง่

อาจจะเป็นจิต หรือสสาร หรือทัง้จิตและสสารก็ได้ นกัปรัชญาพหนิุยมเช่ือวา่สรรพสิง่ท่ีมีจ านวน

มากมายหลายหลากในเอภภพนี ้ไม่อาจจะทอนลงให้เหลอืเพียงหนึง่เดียวหรือสองได้เลย แตอ่ยา่ง

น้อยท่ีสดุปฐมธาตก็ุต้องมี  3 หนว่ยขึน้ไป เพราะเป็นเอกภพท่ีมีความสลบัซบัซ้อนมาก นกัปรัชญา

พหนิุยมได้แก่ เอ็มพีโดคลสี เป็นนกัปรัชญากรีกสมยัเร่ิมต้น ถือวา่ปฐมธาตขุองสรรพสิง่ไม่ใช่เพียง 

1 หรือ 2 อยา่งเทา่นัน้ แตมี่ 4 อยา่ง คือ 4 ธาต ุได้แก่ ดิน น า้ ลม ไฟ สิง่ตา่ง ๆ เกิดขึน้เพราะการ

รวมตวักนัเป็นธาตทุัง้ 4 นีใ้นอตัราสว่นตา่ง ๆ กนั จึงเกิดสิง่ใหม่ขึน้มากมายหลายหลาก การท่ีสิง่

ทัง้หลายเกิดขึน้แล้วเปลีย่นแปลงไปได้ก็เพราะมีการเปลีย่นแปลง อตัราสว่นของธาตตุา่งๆ ในตวั

มนั การสญูสิน้สภาพของสิง่ทัง้หลายก็เพราะเกิดการแยกตวัออกจากกนัของปฐมธาตเุหลา่นัน้ 

ลกัษณะของปฐมธาตแุตล่ะอยา่งนัน้คงท่ีเสมอ ไม่เกิดใหม่ ไม่แตกดบัเป็นนิรันดร  

 อภิปรัชญาเป็นปรัชญาบริสทุธ์ิสาขาแรกท่ีเกิดขึน้มาในโลกเกิดจากความประหลาด

ใจ และความสงสยัของมนษุย์สมยัโบราณ ท่ีมีตอ่ ปรากฏการณ์ธรรมชาติและสิง่แวดล้อม และจาก

ความอยากรู้อยากเห็นของมนษุย์นีเ้องท าให้มนษุย์ต้องสบืหาสาเหตขุองความเป็นจริงเหลา่นัน้ซึง่

ค าตอบท่ีได้อาจถกูบ้างผิดบ้างจนในท่ีสดุก็ได้ค าตอบท่ีถกูต้อง จากค าตอบท่ีถกูต้องนีแ้หละคือ

ความรู้ทางอภิปรัชญา แม้จะแยกยอ่ยเป็นจ านวนมากแตอ่ยูใ่นขอบเขตของสาขาใหญ่ๆ 3 สาขา

ของอภิปรัชญา คือ สสารนิยม จิตนิยม และธรรมชาตินิยม นอกจากอภิปรัชญา 3 สาขาใหญ่แล้ว 

ยงัมีภววิทยาซึง่เป็นสาขาท่ีส าคญัของอภิปรัชญา ซึง่ในศาสตร์ของภววิทยานีไ้ด้แยกออกเป็น 3 

ทฤษฎี คือ เอกนิยม ทวินิยม และพหนิุยม อภิปรัชญาถือวา่เป็นหลกัของโครงสร้างของวิชาปรัชญา 

ถ้าขาดอภิปรัชญาเสยีแล้ว ปรัชญาก็มีไม่ได้ ดงันัน้ในการน าเอาปรัชญาไปประยกุต์ใช้จ าเป็นต้อง

ยดึโครงสร้างอภิปรัชญาเป็นหลกัส าคญั 
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5. แนวคิดทางคริสตศาสนา  

 

 ศาสนาคริสต์ ( Christianity) มีพระเยซูคริสต์เป็นศาสดา อุบติัขึน้เม่ือ พ.ศ. 543 เป็น

ศาสนายดูายของชนชาติยิว พระเยซู คือผู้มาฟืน้ศาสนาใหม่ตามค าท านายในศาสนาเดิมวา่จะมี

เมสสอิาร์ (Messiah) มาอุบติัขึน้เพื่อน าชาวยิวไปสูค่วามอยูร่อด ให้พ้นจากความทกุข์ยากและ

เข้าถึงอาณาจกัรของพระเจ้า   

 ศาสนาคริสต์เป็นศาสนาที่เกิดขึน้ในทวีปเอเชีย และเผยแพร่อยา่งรุ่งโรจน์ในโลก

ตะวนัตก ประวติัศาสตร์ของศาสนามีความยาวนานสบืทอดมาแตศ่าสนายิว แตก็่ได้รับการตอ่ต้าน

จากศาสนายิวในช่วงของการเผยแพร่ศาสนา คือ ในสมยัท่ีพระเยซูออกสัง่สอนประชาชน อยา่งไรก็

ตามศาสนาคริสต์ยงัคงยืนหยดัตอ่สูก่ระแสต้านของสงัคมตะวนัตกในสมยันัน้มาได้เป็นอยา่งดี 

ทัง้นีเ้พราะ นกัเผยแพร่ศาสนาคริสต์มีจิตใจศรัทธาพระเจ้าอยา่งเด็ดเด่ียว มุ่งมัน่และเต็มเป่ียมไป

ด้วยความ เสยีสละ จึงประสบความส าเร็จอยา่งสงู ท าให้พวกตะวนัตกในสมยัตอ่มาได้เข้าสูก่ระแส

ศรัทธาในพระผู้ เป็นเจ้า 

 ศาสนาคริสต์ได้เข้ามามีอิทธิพลในความรู้สกึนกึคิดและจิตใจของชาวโลกตะวนัตก 

โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในสมยักลางของยโุรป ศาสนจกัรได้เข้ามามีบทบาทแทนอาณาจกัรโรมนัทัง้ใน

ด้านศาสนา การเมือง การปกครอง ประเพณีและวฒันธรรม พระสนัตะปาปาได้รับการยกยอ่งให้

เป็นราชาแหง่ราชาทัง้หลาย มีอ านาจเต็มท่ีในการก าหนดบทบาทวิถีชีวิตของคนในสมยันัน้ ตอ่มา

ในตอนปลายยคุกลางสบืตอ่จนกระทัง่ยคุแหง่วิทยาศาสตร์สมยัใหม่ แม้นวา่ศาสนจกัรจะถกูลด

บทบาททางการเมืองและการปกครอง แตศ่าสนาคริสต์ยงัคงมีอิทธิพลครอบคลมุทัว่ทัง้ทวีปยโุรป 

อเมริกา และอาฟริกา ในปัจจุบนัซึง่เป็นยคุแหง่ข้อมลูขา่วสาร ศาสนาคริสต์ยงัเป็นท่ียอมรับของ

สงัคมโดยทัว่ ๆ ไปในฐานะ ท่ีเป็นศาสนาหนึง่ ซึง่มีผู้นบัถือมากท่ีสดุเป็นอนัดบั 1 ของโลก 
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 ประวติัศาสตร์ของศาสนาคริสต์มีความสมัพนัธ์กบัศาสนายิวอยา่งใกล้ชิด จนเป็นท่ี

ยอมรับกนัวา่ทัง้สองศาสนานีมี้ลกัษณะเป็นศาสนาแหง่ประวติัศาสตร์ท่ีไม่ได้เกิดขึน้ตามธรรมชาติ 

และไม่ใช่ประวติัศาสตร์ท่ีมนษุย์เป็นผู้ก าหนด แตเ่ป็นประวติัศาสตร์ท่ีพระเจ้าได้เข้ามาเก่ียวข้อง

และก าหนดมรรคาแหง่ชีวิตท่ีทกุคนจะต้องด าเนินไปอยา่งถกูต้อง บุคคลในประวติัศาสตร์ของทัง้

สองศาสนานี ้อาทิเช่น อบัราฮมั (Abraham) โยเซฟ (Joseph) โมเสส (Moses) และกษัตริย์

โซโลมอน (Solomon) ฯลฯ ล้วนเป็นบุคคลท่ีพระเจ้าได้ทรงก าหนดให้เป็นไปตามแผนท่ีพระองค์ได้

วางไว้เพื่อช่วยชีวิตมนษุย์ให้ถึงความรอด (Salvation) คมัภีร์ไบเบิลทัง้สองภาค พนัธสญัญาจึงเป็น

คมัภีร์ท่ีมีความส าคญัยิ่ง โดยเฉพาะในด้านประวติัศาสตร์ของทัง้สองศาสนา  

 

 ประวติัศาสตร์ศาสนายดูายของพวกยิว ท าให้เราเห็นวา่ พวกเขามีความผกูพนักบั 

พระเจ้ามาก เพราะพวกเขาเช่ือวา่ตนเองเป็นชาติท่ีพระเจ้าได้เลอืกให้เป็นชนชาติท่ียิ่งใหญ่ใน

อนาคต พระองค์ได้สญัญากบัพวกเขา ท่ีจะให้ดินแดนท่ีเต็มไปด้วยน า้ผึง้และน า้นม พวกเขาจึง

เดินทางเร่ร่อนเพื่อจะหาดินแดนท่ีพระเจ้าได้สญัญาไว้นี ้ตลอดประวติัศาสตร์อนัยาวนานในการ

เดินทางของพวกยิว พวกเขาต้องประสบกบัความทกุข์ยาก การกดขี่ และภยัจากสงครามของชน

ชาติมหาอ านาจ ท าให้พวกเขาตา่งรอคอยพระเมสสยิาห์ท่ีพระเจ้าจะสง่มาเพื่อช่วยเหลอืพวกเขา

ให้พ้นทกุข์ และเป็นผู้ ท่ีจะน าสนัติสขุท่ีแท้จริงมาสูพ่วกเขา  

 

 จากประกาศของศาสดาหลายคนได้ท านายเก่ียวกบัการมาของ พระเมสสยิาห์ ยิ่งท า

ให้ชาวยิวมีความหวงัมากขึน้ แม้ในปัจจุบนันีช้าวยิวในศาสนายดูาย ยงัคงรอคอยอยู ่แตส่ าหรับ

ชาวคริสต์   พระเมสสยิาห์ คือ พระเยซูคริสต์ (Jesus Christ) บงัเกิดขึน้มาในต าบลเลก็ ๆ แหง่หนึง่

ช่ือเบธเลเฮม(Bethlehem)ในแคว้นยดูาห์ ตรงกบัปีพทุธศกัราช 543  วนัท่ีบงัเกิดขึน้ไม่มีการบนัทกึ

แนน่อน แตศ่าสนจกัรได้ก าหนดเอาวนัท่ี 25 ธันวาคมเป็นวนัเร่ิมคริสตศกัราชท่ี 1 มารดามีนามวา่ 

มารีอา (Maria) ชาวคริสต์เช่ือกนัวา่ นางมารีอานัน้ตัง้ครรภ์ไม่เหมือนสตรีอ่ืน เพราะเป็นการ

ตัง้ครรภ์โดยอานภุาพของพระผู้ เป็นเจ้า ฉะนัน้พระเยซูจึงเป็นบุตรของพระเจ้า สว่นโยเซฟ 
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(Joseph) นัน้เป็น บิดาเลีย้งท่ีมีสายเลอืดสบืมาแตก่ษัตริย์ดาวิด  พระเยซูในวยัเด็กนัน้มีจิตใจที่ใฝ่

ในธรรม มีความชอบท่ีจะพดูถึงเร่ืองธรรมกบั นกัศาสนา ครัน้มีอายไุด้ 30 ปี จึงรับบพัติศมา 

(Baptism) หรือการรับศีลล้างบาปจากยอห์น (John) ซึง่เป็น นกับุญในสมยันัน้ การรับศีลล้างบาป

นีก้ระท าท่ีแม่น า้จอร์แดน ตอ่มาพิธีนีไ้ด้กลายเป็นพิธีศกัดิ์สทิธ์ิ ของชาวคริสต์ทกุคนท่ีจะต้องกระท า

เพื่อประกาศตนเป็นคริสต์ศาสนิกชน หลงัจากนัน้พระเยซูได้ออกเทศนาทัว่ประเทศเพื่อประกาศ 

"ขา่วดี" อนัเป็นหนทางแหง่ความรอดพ้นจากบาปไปสูชี่วิตนิรันดร์ การประกาศศาสนาของพระเยซู

นัน้ไม่ใช่เพื่อล้มล้างศาสนายดูาย แตเ่ป็นการปฏิรูปศาสนาเดิมให้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึน้ โดยเน้น

ความรักตอ่พระเจ้าและความรักตอ่เพื่อนมนษุย์ ในขณะนัน้ได้มีผู้สนใจค าสอนของพระเยซู แต่

สว่นมากเป็นชนชัน้ชาวบ้าน ท่ียากจนและชาวประมง พระเยซูได้คดัเลอืกสาวกจากบุคคลเหลา่นี ้

ได้ทัง้หมด 12 คน 

 

 

ภาพประกอบ 2.20  ภาพวาดการก าเนิดพระเยซูคริสต์ 
ช่ือภาพ  A Savior is Born  ศิลปิน Joseph Brickey 
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สาวกทัง้ 12 คนนี ้ได้ติดตามรับใช้พระเยซูอยา่งใกล้ชิดเพื่อเผยแผศ่าสนา แตก่ระนัน้ก็ยงัมีสาวกท่ีมี

จิตใจดือ้ดงึ คือ ยดูาส อิสคาริออท (Judas Iscariot) ยอมทรยศเพื่อเห็นแก่เงินสนิบน ทัง้นีส้บื

เน่ืองมาจากค าสอนของพระเยซูมีสว่นท าให้ผู้น าศาสนา ยดูาย ขนุนางและคน ร ่ารวยบงัเกิดความ

ไม่พอใจ เพราะถกูต าหนิจึงโกรธแค้นคิดหาทางท าร้าย ด้วยการจบัตวัไปขึน้ศาลของเจ้าเมืองชาว

โรมนั โดยยดูายรับอาสาชีต้วัพระเยซู เม่ือวนัท่ีผู้น าศาสนา ยดูายมาจบัตวัพระเยซูไป สาวกทัง้ 11 

คน ได้รีบหลบหนีทิง้ให้พระเยซูถกูจบัไปลงโทษ โดยการตรึงกบัไม้กางเขน         พระเยซูถกูทรมาน

อยา่งโหดร้ายทารุณจนถึงแก่ชีวิตในขณะท่ีมีอายไุด้ 33 ปี มีเวลาประกาศศาสนาเพียง 3 ปี 

 

ภาพประกอบ   2.21   จากภาพยนตร์เร่ือง The Passion Of The Christ (2004)  
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ภาพประกอบ   2.22 ภาพวาด Jesus Hanging on the Cross Between Two Thieves  

(ไม่ปรากฏช่ือศิลปิน) 

 ชาวคริสต์เช่ือกนัวา่หลงัจากท่ีพระเยซูได้สิน้ไป 3 วนัแล้วได้ฟืน้คืนชีพอีกครัง้ โดย

ปรากฏแก่สาวกทัง้ 11 คน พวกเขาได้ทดสอบพระเยซูหลายครัง้จนมัน่ใจวา่การฟืน้คืนชีพของพระ

เยซูนัน้ไม่ใช่เร่ืองหลอกลวงแตเ่ป็นจริง ประกอบกบัการเทศนาสัง่สอนย า้ให้สาวกทัง้หลายมีความ

เข้าใจในพระคมัภีร์ พวกเขาทัง้ 11 คน ได้กลบัไปกรุงเยรูซาเลม็ จึงร่วมกนัอธิษฐานอยา่ง

ขะมกัเขม้น นบัแตน่ัน้มาอคัรสาวกทัง้ 11 คน และมทัธีอสั (Matthias) ซึง่ได้รับเลอืกเข้ามาใน

ภายหลงัรวมเป็น 12 คน ได้ช่วยกนัเผยแผศ่าสนาอยา่งมัน่คงท าให้มีผู้ เข้ามาเป็นสาวกของพระเจ้า

มากมาย แตใ่นขณะเดียวกนัการเผยแผศ่าสนามีความล าบากเป็นอยา่งมาก เพราะถกูตอ่ต้านอยู่

เสมอจากพวกที่นบัถือศาสนายดูาย 

 ในบรรดาสาวกของพระเยซูนกับุญเปโตร ( Petro) ได้รับการแตง่ตัง้จากพระเยซูให้เป็น

หวัหน้า   โดยนยันีท้า่นจึงเป็นผู้น าสงูสดุของศาสนาคริสต์เป็นคนแรก นกับุญเปโตรได้เผยแผ่

ศาสนาถึงกรุงโรม และได้เลอืกกรุงโรมเป็นศนูย์กลางการด าเนินงานของศาสนจกัร ในบัน้ปลาย

ชีวิตของทา่นนัน้ได้ถกูพวกทหารโรมนัจบัทรมานและประหารชีวิต ความเจริญของศาสนาคริสต์ได้
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มีมายาวนาน จนกระทัง่ถึงยคุลา่อาณานิคมของพวกจกัรวรรดิ์นิยมชาวยโุรปและอเมริกนั ซึง่อยูใ่น

ช่วงเวลาประมาณคริสต์ศตวรรษท่ี 15-16 ศาสนาคริสต์ได้ถกูน าไปเผยแพร่ในประเทศตา่ง ๆ ท่ีนกั

ลา่อาณานิคมเหลา่นีไ้ปถึง ท าให้คริสต์ศาสนิกชน มีปริมาณเพิ่มมากขึน้ทัง้ในทวีปยโุรป อาฟริกา 

อเมริกา เอเชีย และออสเตรเลยี โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในประเทศไทยได้มีนกัสอนศาสนาชาว

โปรตเุกสและสเปนเข้ามาเผยแผ่โดยเดินทางมาพร้อมกบัพวกทหารและพอ่ค้าของประเทศเหลา่นัน้ 

ท าให้มีคนไทยนบัถือศาสนาคริสต์กระจดักระจายไปทัว่ประเทศ 

 ค าวา่ ‚คริสต์‛ (Christ) มาจากภาษากรีกวา่ Christos มีความหมายเหมือนกบัภาษา

ฮิบรูวา่ ‚Messiak‛ แปลวา่ ‚ผู้ได้รับการเจิมด้วยน า้มนั‛ หมายความวา่ได้รับการเลอืกสรรจากพระ

เจ้า ศาสนาคริสต์เป็นศาสนาแหง่ความรัก สอนให้มนษุย์ปลกูฝังความรักความเมตตาในตน โดยมี

พระเยซู องค์ศาสดาทรงปฏิบติัเป็นตวัอยา่ง  ‚ด้วยเหตนีุจ้ึงกลา่วกนัวา่ ค าสอนศาสนาของพระเยซู 

คือปรัชญาแหง่ความรัก คือเร่ิมต้นจากการรักพระเจ้า รักครอบครัว รักเพื่อนบ้าน และรักมิตรสหาย

ของตนเหมือนกบัตนเอง ยิ่งไปกวา่นัน้ปรัชญาแหง่ค าสอนท่ีส าคญัของพระเยซูอีกประการหนึง่คือ

การให้อภยั   แม้ขณะท่ีพระองค์จะสิน้พระชนม์บนไม้กางเขน พระองค์ทรงขอให้พระเจ้าทรง

ประทานอภยัให้กบัคนบาปท่ีได้กระท าร้ายพระองค์‛ (ธน ูแก้วโอภาส : 134)  
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ภาพประกอบ   2.23  พระเยซูคริสต์ในหนังสือ Mormon doctrine 

 
 ค าสอนส าคัญในศาสนาคริสต์   
 
 ค าสอนของพระเยซูท่ีเขียน  ไว้ในคมัภีร์พนัธสญัญาใหม่ (New Testament) ซึง่สว่น
ใหญ่เป็นค าสอนในระดบัศีลธรรม เป็นค าสอนท่ีชกัชวนให้หนัมารักใคร่เอือ้เฟือ้เกือ้กลู และให้อภยั
ซึง่กนัและกนั มีลกัษณะขดัแย้งกบัหลกัค าสอนท่ีมีอยูเ่ดิมดงัตวัอยา่งเช่น การโต้ตอบ ค าสอนเดิม
ท่ีวา่ ‚ตาตอ่ตา ฟันตอ่ฟัน‛ พระเยซูวา่อยา่ตอ่สู้คนชัว่ ถ้าผู้ใดตบแก้มขวาของทา่น จงหนัแก้มซ้าย
ให้เขา เร่ืองการให้ทาน พระเยซูทรงสอนให้มีความรักตอ่เพื่อนมนษุย์ด้วยการให้ทาน มีศรัทธาตอ่
พระเจ้าด้วยการภาวนา และมีการอดอาหารด้วยความเสยีสละ พระเจ้าสถิตย์อยูใ่นท่ีลบัและทรง
เห็นการกระท าและจิตใจของมนษุย์ หลกัค าสอนส าคญัของพระเยซูสว่นใหญ่เป็นค าสอนในระดบั
ศีลธรรมและการ ปฏิบติัในชีวิตประจ าวนั โดยมีจุดมุ่งหมายส าคญัให้เข้าถึงพระเจ้า เคารพพระเจ้า
เพื่อมีชีวิตนิรันดรกบัพระเจ้า ดงันัน้ผู้ เป็นคริสตศาสนิกชนจึงต้องปฏิบติัตามค าสัง่ของพระเจ้าที่ทรง
แสดง ไว้ทัง้ในพระคมัภีร์เดิมและพระคมัภีร์ใหม่  
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 มนุษย์คือผู้ที่พระเจ้าสร้าง   
 
 ในหลกัค าสอนของคริสต์ศาสนาได้กลา่วถึงธรรมชาติของมนษุย์วา่ถ้าพระเจ้าทรง
ติดตอ่กบัมนษุย์ได้ มนษุย์ก็ยอ่มสามารถติดตอ่กบัพระเจ้าได้เช่นเดียวกนั การติดตอ่นีเ้ป็นการ
ติดตอ่ระหวา่งผู้ ท่ีถกูสร้างกบัผู้สร้าง มนษุย์เป็นผู้ถกูสร้างพิเศษเหนือสิง่อ่ืนใดทัง้สิน้  การท่ีมนษุย์
สามารถติดตอ่กบัพระเจ้าได้นัน้ ถือวา่เป็นพฒันาการสงูสดุของมนษุย์   มนษุย์คนแรกท่ีพระเจ้า
ทรงสร้าง คือ อาดมั ‚พระเจ้าทรงปัน้มนษุย์ด้วยผงคลดิีน ระบายลมปราณเข้าทางจมกูมนษุย์จึง
เป็นผู้ มีชีวิต‛ (พระคริสตธรรมคมัภีร์:3) พระเจ้าทรงเห็นวา่อดมัไม่มีคูอ่ยูค่นเดียว จึงตรัสวา่ ‚ไม่ควร
ท่ีชายผู้ นีจ้ะอยูค่นเดียวเราจะสร้างคูอุ่ปถมัภ์ท่ีสมกบัเขาขึน้‛ พระเจ้าจึงทรงท าให้ชายผู้นัน้หลบั
สนิท ขณะท่ีหลบัสนิทอยูน่ัน้พระองค์ทรงชกักระดกูซี่โครงอนัหนึง่ของเขาออกมา แล้วท าให้เนือ้
ติดกนัแทนกระดกูอยา่งเดิมสว่นกระดกูซี่โครงท่ีพระเจ้าได้ทรง  ชกัออกมานัน้ พระองค์ทรงสร้างให้
เป็นผู้หญิง แล้วทรงน ามาให้ชายนัน้ (พระคริสตธรรมคมัภีร์ : 4) แล้วทรงตัง้ช่ือให้วา่เอวา เพราะ
อาดมัและเอวาพากนักินผลไม้ท่ีพระเจ้าทรงห้ามในสวนเอเดนเพราะถกูงหูลอก ให้กินวา่ เม่ือกิน
แล้วจะเกิดปัญญาขึน้ เม่ือทัง้สองกินเข้าไปจึงเกิดความละอายขึน้ และเกิดความก าหนดัรักใคร่กนั
ขึน้ จึงเกิดการสมสูมี่ลกูมีหลานตอ่ ๆ กนัมา  
 
 มนุษย์มีชีวิตอยู่เพื่ออะไร   
 
 มนษุย์มีชีวิตอยูเ่พื่อ  ความส าเร็จ เม่ือส าเร็จในขัน้นีแ้ล้วก็ต้องการความส าเร็จใน
ขัน้ตอนตอ่ไปอีก ดงัมีค ากลา่วกนัวา่ความส าเร็จก็คือความไม่ส าเร็จ และความไม่ส าเร็จขัน้ตอ่ ๆ 
ไปอีก ความส าเร็จดงักลา่วนีจ้ะเป็นไปด้านใดก็ได้และจะต ่าสงูเพียงไรก็ได้ ขึน้อยูก่บัสภาพฐานะ
และโอกาสของแตล่ะคน    มนษุย์มีชีวิตอยูเ่พื่อความส าเร็จ ตา่งกนัตรงท่ีความพยายาม หรือความ
กระตือรือร้นตา่งกนัมากน้อยเพียงใดและความส าเร็จอนัสดุท้ายคือ อานนัทสขุ (ความสขุหรรษา
เกิดจาก มีวิญญาณชีวิต พระเจ้าเข้ามาอยูด้่วย) อนัเกิดจากความรักพระเจ้า และการได้รับความ
รักจากพระองค์ตลอดนิรันดรภาพ  
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 พิธีกรรมในการด าเนินชีวิต   
 
 พิธีกรรมในการด าเนินชีวิต  อนัเก่ียวเน่ืองกบัศาสนาคริสต์เรียกวา่ ศาสนกิจ คือ กิจท่ี
จะต้องท าในศาสนา เช่น พิธีกรรมตา่ง ๆ เป็นต้น เรียกวา่ ศีล มี 7 อยา่ง คือ (ฟืน้ ดอกบวั : 119-
120)  
 
 1. ศีลล้างบาป (Baptism) เป็นพิธีท่ีเกิดจากคติท่ีวา่ ทกุคนมีบาปติดตวัมาแตก่ าเนิด  
ตัง้แตส่มยัอาดมักบัเอวาได้ละเมิดพระบญัชาพระเจ้าที่ทรงห้ามมิให้กินผลไม้ในสวนเอเดน ดงันัน้ 
ผู้ ท่ีจะเข้ามานบัถือศาสนาคริสต์จ าต้องท าพิธีล้างบาปนิกายโปรเตสแตนท์ เรียกศีลล้างบาปวา่ บพั
ติสม หรือศีลจุ่ม  
 
 2. ศีลก าลงั (Confirmation) เป็นพิธีรับพระจิตให้มาอยูใ่นตน พิธีนีจ้ะท ากบัเด็กโตซึง่
รู้สกึรับผิดชอบแล้ว โดยปกติพระระดบับิชอพ (Bishop) เทา่นัน้ท่ีจะท าพิธีนีไ้ด้ โดยวางมือทัง้ 2 มือ
ลงบนศีรษะเด็ก แล้วเจิมน า้มนัท่ีหน้าผากเป็นรูปกางเขน เพื่อเป็นเคร่ืองหมายวา่ พระจิตของพระ
เจ้าได้มาสถิตอยูใ่นตนแล้ว  
 
 3. ศีลมหาสนิท (Communion) หรือเรียกอีกอยา่งหนึง่วา่ มิสชา เป็นพิธีท่ีแสดงให้
เห็นวา่ผู้ รับศีลข้อนีแ้ล้วได้อยูแ่นบสนิทกบัพระเยซู กลา่วคือ ชาวคริสต์จะพากนัไปโบสถ์ทกุวนั
อาทิตย์ และเม่ือสวดมนต์เสร็จแล้ว บาทหลวงผู้ประกอบพิธีจะแจกขนมปังและเหล้าองุน่ให้ทกุคน 
ได้รับขนมปังแทนเนือ้พระเยซู และเหล้าองุน่แทนเลอืดพระเยซู  
 
 4. ศีลล้างบาป หรืออภยับาป (Confessino) เป็นพิธีท่ีชาวคริสต์ส านกึวา่ตนได้ท า
บาปลงไปจะต้องไปหาบาทหลวง เพื่อสารภาพถึงการท าความผิดนัน้ และขออภยัโทษจากพระเจ้า 
บาทหลวงในฐานะผู้แทนพระเจ้าจะเป็นผู้ยกบาปนัน้ให้  
 
 5. ศีลสมรส (Matrimony) เป็นพิธีท่ีบาทหลวงเป็นผู้ประกอบ โดยให้คูบ่า่วสาว
ประกาศให้ค ามัน่ออกมาวา่จะเป็นสามีภรรยากนัไปไม่หยา่ร้าง ตลอดชีวิต จะนบัถือพระเจ้าชัว่ชีวิต 
แม้มีบุตรธิดาที่จะเกิดตามมาก็จะให้เขานบัถือพระเจ้าตลอดไป  
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 6. ศีลบวช (Ordination) พิธีนีจ้ะท าให้เฉพาะผู้ เลือ่มใสมัน่คงและพร้อมท่ีจะรับใช้พระ
ศาสนาเทา่นัน้ ผู้ ท่ีรับศีลนีแ้ล้วก็จะเป็นบาทหลวง  
 
 7. ศีลเจิมครัง้สดุท้าย (Holy Unction หรือ Extreme Unction)  พิธีนีจ้ะท าให้เฉพาะ
คนป่วยหนกัใกล้มรณะ    โดยบาทหลวงจะเจิมน า้มนัท่ีตวัคนป่วย เพื่อช าระบาปท่ีอยูใ่ห้หมดไปจะ
ได้ไม่มีปีศาจมารบกวนในการเดินทางไปสูโ่ลกวิญญาณ  
 
 ศีลทัง้ 7 นี ้ถือปฏิบติักนัทัง้นิกายโรมนัคาทอลกิและนิกายออธอร์ดอกซ์ สว่นนิกายโป
รเตสแตนท์นบัถือเฉพาะศีลล้างบาป และศีลมหาสนิทเทา่นัน้  นิกายออธอร์ดอกซ์ถึงแม้จะนบัถือศีล 
7 อยา่งเหมือนกบันิกายโรมนัคาทอลกิ แตมี่ความเช่ือในเร่ืองอ่ืน ๆ แตกตา่งกนั  

 

หลักค าสอนส าคัญ 

 

                1. หลักตรีเอานุภาพ  พระบิดา พระบุตร และพระวิญญาณบริสทุธ์ิเป็นสามพระบุคคล 

(Person) หรือสามสภาวะ (State) คือ  

                1) พระบิดา (God, the father) 

                2) พระบุตร หรือพระเยซู (Jesus, Son of God) 

                3) พระวิญญาณบริสทุธ์ิ (Holy Spirit หรือ Holy Ghost) 

    แตล่ะบุคคลเป็นพระเจ้าสมบูรณ์ในตนเองเสมอกนั พระบิดา พระบุตรและพระวิญญาณ

บริสทุธ์ิ แม้จะมีนามตา่งกนั มีฐานะตา่งกนั แตโ่ดยอานภุาพเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั พระบิดา    

พระบุตร และพระวิญญาณบริสทุธ์ิ ทัง้สามบุคคลรวมกนัเป็นหนึง่หรือสามเทา่กบัหนึง่  เรียกวา่   

ตรีเอกานภุาพ หรือตรีเอกภาพ ภาษาองักฤษใช้ค าวา่ Trinity  

                หลกัค าสอนนีถื้อวา่ทัง้พระบิดา พระบุตร และพระจิต ความจริงก็คือ พระผู้ เป็นเจ้าองค์

เดียวกนันัน่เอง  
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                2. หลักความรัก  

                 ศาสนาคริสต์ได้ช่ือวา่เป็น "ศาสนาแหง่ความรัก"  ดงัมีค าอธิบายวา่ศาสนาคริสต์

เป็นศาสนาแหง่ความรักของพระเจ้า   ศาสนาแหง่ความรักของมนษุย์ อนัพระเยซูคริสต์ได้ทรงเป็น

ผู้น ามาเผยแผ่แก่โลก 

                ปรัชญาในค าสอนของพระเยซู คือ ปรัชญาแหง่ความรัก   เป็นหลกัธรรมส าคญัท่ีสดุท่ี

พระเยซูทรงสัง่สอนเร่ิมต้นตัง้แตท่รงสอนวา่ พระเจ้าทรงรักโลก จนได้ทรงสง่พระบุตรของพระองค์

มาสูโ่ลกนี ้เพื่อทรงใช้หนีบ้าปแทนมนษุย์ เพื่อให้มนษุย์รอดพ้นบาป สอนให้มนษุย์รักพระเจ้า      

รักครอบครัว  รักเพื่อนบ้าน  และรักเพื่อนมนษุย์ทัง้หลายทัว่ไป เม่ือมีผู้ถามวา่ ข้อบญัญัติอนัใดของ

พระองค์ท่ีทรงถือเป็นข้อส าคญัยิ่งใหญ่ท่ีสดุ พระเยซูทรงตอบวา่ ความรัก และทรงอธิบายตอ่ไปวา่

ให้รักพระเจ้าและรักเพื่อนมนษุย์ 

                ค าวา่ "ความรัก" ในคริสต์ศาสนา มิได้หมายถึงความรักใคร่หรือความรักท่ีประกอบด้วย

ตณัหา แตเ่ป็นความรักอนับริสทุธ์ิ ซึง่ในภาษากรีกอนัเป็นภาษาท่ีจารึกพระคมัภีร์พระคริสต์ธรรม

ภาคพนัธสญัญาใหม่ใช้ค าวา่   Agape (อกาเป)  คือ  ความปรารถนาท่ีจะเห็นผู้ อ่ืนมีความสขุ 

ความเสยีสละเพื่อช่วยให้ผู้ อ่ืนพ้นทกุข์ และความยินดีเม่ือผู้ อ่ืนได้ดี ความรักชนิดนีต้รงกบัค าวา่ 

เมตตา กรุณา และมทิุตา ในทางพระพทุธศาสนา ค าสอนของพระเยซูท่ีสอนให้มีความรัก       

ความปรารถนาดีตอ่กนันัน้มีมาก เช่น  

    1) เพราะวา่พระเจ้าทรงรักโลก จึงได้ทรงประทานพระบุตรองค์เดียวของพระองค์ 

เพื่อทกุคนท่ีวางใจในพระบุตรนัน้จะไม่พินาศ แตมี่ชีวิตนิรันดร์  

                  2) จงรักพระองค์ผู้ เป็นพระเจ้าของเจ้าด้วยสดุจิตสดุใจของเจ้าด้วยสดุก าลงั

และสิน้สดุความคิดของเจ้า และจงรักเพื่อนบ้านเหมือนรักตนเอง 

                 3) ถ้าผู้ใดวา่ "ข้าพเจ้ารักพระเจ้า" แตใ่จยงัเกลยีดชงัพี่น้องของตน ผู้นัน้ก็เป็นคน

พดูมสุา เพราะวา่ผู้ ท่ีไม่รักพี่น้องของตนท่ีแลเห็นแล้ว จะรักพระเจ้าที่ไม่เคยเห็นไม่ได้ พระบญัญัตินี ้

เราทัง้หลายก็ได้มาจากพระองค์ คือวา่ให้เห็นคนท่ีรักพระเจ้านัน้รักพี่น้องของตนด้วย"  

                 4) จงรักศตัรูของทา่น และจงอธิษฐานเพื่อผู้ ท่ีขม่เหงทา่น ท าดงันีแ้ล้วทา่น

ทัง้หลายจะเป็นบุตรของพระบิดาของทา่นผู้ทรง "สถิตย์ในสวรรค์"  
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                3. หลักอาณาจักรพระเจ้า 

                 ค าวา่ "อาณาจกัรพระเจ้า" ซึง่ในพระคมัภีร์พระคริสต์ธรรมใหม่ใช้ค าวา่ 

"Kingdom of God"  มีการตีความหมายของค านีแ้ตกตา่งกนัไป คือ  

                 1. อิสยาห์ หรือ ยะซายา (Isaiah)  ศาสดาพยากรณ์ของยิวได้ท านายวา่         

พระมาซีฮา  คือ พระผู้ช่วยให้รอดจะเสด็จมาเผด็จศกึ  ท าลายล้างศตัรูและตัง้อาณาจกัรแหง่    

พระเจ้าขึน้ในโลกนี ้ ทรงใช้กรุงเยรูซาเลมเป็นศนูย์กลางทางด้านการเมือง และการศาสนาชนชาติ

อิสราเอลจะกลบัคืนมาสูค่วามเจริญรุ่งโรจน์   โลกจะประสบสนัติสขุ พระมาซีฮาจะเป็นผู้ปกครอง

โลกด้วยฤทธ์ิอ านาจของพระผู้ เป็นเจ้า 

                 2. ยอห์นหรือโยฮนั  คือ ผู้ให้ศีลจุ่ม (John the Baptist)  ได้ประกาศค าสอนใน

แคว้นยเูดีย ค าสอนหลกัของยอห์นคือ "จงกลบัใจเสยีใหม่ จงเลกิกระท าบาปเสยี เพราะวา่แผน่ดิน

สวรรค์อยูใ่กล้ทา่นแล้ว"  

                  เม่ือพระเยซูทรงรับศีลล้างบาปจากยอห์น  พระองค์เร่ิมประกาศค าสอนใน

แคว้นกาลลิ ีตรัสวา่ "เวลาก าหนดมาถึงแล้ว และแผน่ดินของพระเจ้าก็ใกล้แล้ว จงกลบัใจเสยีใหม่ 

จงเลกิกระท าบาปเสยีและเช่ือขา่วประเสริฐเถิด"      จากข้อความในพระคมัภีร์ทัง้สองแหง่นี ้ใน

สมยัโบราณเคยมีชาวคาทอลกิบางคนตีความวา่  อาณาจกัรของพระเจ้า (The Kingdom of God) 

กบัแผน่ดินสวรรค์ (the Kingdom of heaven) มีความหมายอยา่งเดียวกนั คือ   อาณาจกัรของ

พระเจ้า ได้แก่ แผน่ดินสวรรค์ อนัเป็นท่ีสถิตย์ของพระผู้ เป็นเจ้าและทตูสวรรค์ 

            3. นิกายออร์ธอดอกซ์ เช่ือวา่โบสถ์วิหารทัง้หลายอนัเป็นท่ีบ าเพ็ญพรต  คือ

อาณาจกัรของพระเจ้า  (The Kingdom of God)  หมายความวา่  อาณาจกัรของพระเจ้าไม่ใช่อยู่

บนสวรรค์ท่ีคาทอลกิเข้าใจกนั 

       4. ในปัจจุบนัได้มีการอธิบายวา่ อาณาจกัรของพระเจ้า คือ พระศาสนจกัร  

ศาสนจกัร  คือ หมู่คณะ หรือชุมนมุของคริสต์ศาสนิกชน หมู่คณะดงักลา่วร่วมกนัอยูเ่ป็นกลุม่ทาง

สงัคม มีกฎเกณฑ์  การปกครอง ทัง้หมดอยูบ่นความเช่ือท่ีท าให้ทกุคนเป็นหนึง่เดียวกนั  
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ศาสนธรรมในศาสนาคริสต์ 

 

   คัมภร์ีของศาสนาคริสต์ 

  ศาสนาคริสต์และศาสนายดูาย ตา่งให้ความเคารพในคมัภีร์ไบเบิล้ โดยถือวา่เป็น 

สิง่ศกัด์ิสทิธ์ิเป็นพระวาจาของพระผู้ เป็นเจ้า ตลอดจนหนทางแหง่ความรอดจากทกุข์ทัง้ปวง 

อาจารย์เสรี พงศ์พิศ (เสรี พงศ์พิศ,2531 : 102)  ได้ให้ความหมายของ "ไบเบิล"  (Bible) วา่ 

"หนงัสอืหลายเลม่"   เพราะเป็นความหมายท่ีได้มาจากศพัท์ภาษาละตินและภาษากรีก คือ      

"บีบลอีา" (Biblia) ซึง่เป็นพหพูจน์ของ "บีบลอีอน" (Biblion) แตภ่าษาองักฤษใช้ไบเบิล (Bible) 

และการท่ีเรียกวา่ไบเบิลนี ้อาจเป็นเพราะคมัภีร์ไบเบิลประกอบด้วยหนงัสอืหลายเลม่แล้วน ามา

รวมเป็นเลม่เดียวกนั    แบง่เป็นสองภาค คือ ภาคพนัธสญัญาเดิม (The Old Testament) ซึง่เขียน

เป็นภาษาฮิบรูเกือบทัง้หมด มีบางสว่นท่ีเขียนเป็นภาษาอารามาอิคและภาษากรีก ไบเบิลในภาคนี ้

เป็นสว่นท่ีเก่ียวข้องกบัศาสนายดูายและศาสนาคริสต์ จึงเป็นท่ียอมรับของทัง้สองศาสนานีว้า่ มี

ความศกัด์ิสทิธ์ิและเป็นหลกัส าคญัในการด าเนินชีวิตอยา่งถกูต้องสมบูรณ์ 

      คมัภีร์เก่า ( The Old Testament ) หรือพนัธสญัญาเดิมเป็นบนัทกึเร่ืองราวก่อน

พระเยซูประสติู 

      คมัภีร์ใหม่ ( New Testament ) หรือพนัธสญัญาใหม่เป็นบนัทกึเร่ืองราวหลงัจาก

ท่ีพระเยซูประสติู 

   ในภาคพนัธสญัญาเดิมนีป้ระกอบไปด้วยข้อเขียนตา่ง ๆ ทัง้หมด 46 เลม่ (แตใ่น

คริสต์ศาสนาโปรเตสแตนต์หลายนิกายยอมรับเพียง 39 เลม่) ส าหรับภาคพนัธสญัญาใหม่        

เป็นสว่นท่ียอมรับกนัในหมู่ชาวคริสต์เทา่นัน้ ประกอบไปด้วยหนงัสอืหรือข้อเขียน 27 เลม่ ซึง่เป็น

บนัทกึประวติัและค าสอนของพระเยซูท่ีเรียกวา่ "พระวรสาร" (The Gospels) มีจ านวน  4 เลม่ 

หนงัสอืกิจการอคัรธรรมทตู 1 เลม่ จดหมายของบรรดาสาวกถึงคริสตชนในท่ีตา่ง ๆ  21 เลม่ และ
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หนงัสอืวิวรณ์ 1 เลม่ พระวรสาร 4 คมัภีร์ (The Gospels) คมัภีร์ไบเบิลในสว่นท่ีเป็นพระวรสาร 4 

คมัภีร์ เป็นหนงัสอืท่ีมีคนอ่านมากท่ีสดุและ มีผู้วิจารณ์กนัมากท่ีสดุ ซึง่มีดงันีคื้อ 

      พระวรสารของนกับุญมทัธิว (มธ.) มีจ านวน 28 บท 

   พระวรสารของนกับุญมาระโก (มก.) หรือมาร์ค (Mark) มีจ านวน 16 บท 

      พระวรสารของนกับุญลกูา (ลก.) หรือลคู (Luke) มีจ านวน 24 บท 

     พระวรสารของนกับุญยอห์น (ยน.) มีจ านวน 21 บท 

  เนือ้หาในพระวรสารเก่ียวกบัการเทศน์สอนสาวก เพื่อยืนยนัสิง่ท่ีพวกเขาได้

ประสบมาในขณะท่ีมีชีวิตอยูร่่วมกบัพระเยซู และยืนยนัวา่พระเยซู เป็นพระเมสสยิาห์ บุตรของ

พระเจ้า ดงันัน้พระวรสารทัง้ 4 เลม่นี ้  จึงเป็นหนงัสอืท่ีเก่ียวกบัชีวิต     และค าสอนของพระเยซูท่ี

ไม่ธรรมดาเหมือนหนงัสอืประวติับุคคลทัว่ ๆ ไป เป็นหลกัฐานยืนยนัและพิสจูน์วา่  พระเยซูเป็น

พระเจ้าจริง พระวรสารทัง้ 4 เลม่นี ้เฉพาะของนกับุญมทัธิวที่เขียนด้วยภาษาอารามาอิค 

(Aramaic) ถกูยกยอ่งให้เป็นเลม่แรก สว่นฉบบัปัจจุบนัท่ีอยูใ่นคมัภีร์ไบเบิลนัน้ ไม่ใช่ฉบบัเดียวกบั

ท่ีใช้ภาษาอารามาอิคแตเ่ป็นฉบบัท่ีมีผู้ เรียบเรียงขึน้ใหม่ โดยน าเอาฉบบัท่ีเป็นภาษากรีกมารวมกบั

ฉบบัของนกับุญมทัธิว และของนกับุญมาร์คหรือมาระโก รวมทัง้คนอ่ืน ๆ ท่ีไม่ปรากฏนาม ทัง้หมด

นีถ้กูเรียบเรียงใหม่    แตย่งัคงเรียกวา่  พระวรสารของนกับุญมทัธิว ในพระวรสารเลม่นีไ้ด้กลา่วถึง

ก าเนิดของพระเยซู การเทศนาสัง่สอนโดยเฉพาะ "การเทศนาบนภเูขา" (Sermon on the Mount) 

ซึง่อาจกลา่วได้วา่ เป็นแถลงการณ์ฉบบัแรกของพระเยซูท่ีประกาศโครงการปฏิรูปแนวทางด าเนิน

ชีวิตของมนษุย์ และเช่ือกนัวา่ เทศนาบทนีเ้ป็นตอนท่ีไพเราะท่ีสดุในงานนิพนธ์ของนกับุญมทัธิว 

ส าหรับพระวรสารของนกับุญมาระโกหรือมาร์ค (Mark)มีเนือ้หาที่เน้นเฉพาะการเป็นพระเมสสยิาห์

ของพระเยซูมากกวา่เน้นเสนอค าสอน   สว่นพระวรสารฉบบัของนกับุญลกูาหรือลคุ (Luke) เป็น

พระวรสารที่เน้นเฉพาะ ในเร่ืองค าสอนของพระเยซู มีการจดัล าดบัเหตกุารณ์ตา่ง ๆ ตามแบบ

พระวรสารของนกับุญมทัธิว พระวรสารของนกับุญยอห์นมีเนือ้หาเน้นหลกัการประกาศวา่ พระเยซู

เป็นพระเมสสยิาห์หรือพระคริสต์ เพื่อมาไถ่บาปมนษุย์ด้วยการรับทรมานตา่ง ๆ จนตอ่มาได้
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กลบัคืนชีพ และได้สง่สาวกออกไปประกาศค าสอนพร้อมด้วยพระจิตของพระเจ้า และอ านาจใน

การยกบาป นกับุญยอห์นจึงเป็นพยานส าคญัท่ียืนยนัความเป็นพระเมสสยิาห์ของพระเยซูเจ้า 

 

คัมภร์ีไบเบิล 

  ไบเบิล ( Bible) เป็นหนงัสอืท่ีบอกเร่ืองราวเก่ียวกบัพระเจ้า, มนษุย์, บาป และ

แผนการของพระเจ้าในการช่วยมนษุย์ให้รอดพ้นจากความพินาศอนัเน่ืองจากความบาป              

สูชี่วิตนิรันดร์   เป็นหนงัสอืท่ีบนัทกึหลกัธรรมค าสอนของศาสนาคริสต์ในบางเลม่มีพืน้ฐานมาจาก

หลกัค าสอนของศาสนายดูายของชาวยิว ชาวคริสต์เรียกคมัภีร์ไบเบิลในช่ืออ่ืน ๆ อีกหลายช่ือเช่น 

พระวจนะของพระเจ้า (Word of God)  หนงัสอืดี (Good Book) และคมัภีร์ศกัด์ิสทิธ์ิ (Holy 

Scripture) 

  คมัภีร์ไบเบิลฉบบัภาษาเดนมาร์กของคริสเตียนท่ี 3 แหง่เดนมาร์ก พิมพ์ในกรุง

โคเปนเฮเกน ในปี ค.ศ. 1550 จ านวน 3,000 เลม่ คริสตชนทกุคนเช่ือวา่ พระคมัภีร์ทกุข้อทกุตอน

นัน้ได้รับการดลใจจากพระเจ้า ผา่นทางมนษุย์ท่ีถกูเลอืกให้เขียนพระคมัภีร์ในบทนัน้ๆมีจ านวน 73 

เลม่ ประกอบด้วยภาคพนัธสญัญาเดิม กบัพนัธสญัญาใหม่   พนัธสญัญาเดิมถกูเขียนขึน้ก่อนท่ี

พระเยซูเจ้าประสติู สว่นใหญ่เขียนเป็นภาษาฮีบรู มีบางสว่นถกูเขียนด้วนภาษากรีก และ

ภาษาอิยิปต์ สว่นพนัธสญัญาใหม่ ถกูเขียนขึน้หลงัจากพระเยซูเจ้าประสติูแล้ว โดยบนัทกึถึง

เร่ืองราวของพระเยซูเจ้าตลอดพระชนม์ชีพ รวมทัง้ค าสอน และการประกาศขา่วดีแหง่ความรอด 

การยอมรับการทรมานและการไถ่บาปของมนษุย์โดยพระเยซู   การกลบัคืนชีพอยา่งรุ่งโรจน์     

การสง่พระจิตเจ้ามายงัอคัรสาวก   ประวติัศาสตร์ของพระศาสนจกัรในยคุแรกเร่ิม ภายหลงัการ

กลบัคืนพระชนม์ชีพของพระเยซูเจ้าแล้ว    การเบียดเบียนพระศาสนจกัรในรูปแบบตา่งๆ        

พนัธสญัญาใหม่ทัง้หมดเขียนเป็นภาษากรีก โดยเหลา่นกับุญอคัรสาวก 

  ไม่มีหลกัฐานชดัเจนวา่ พระคมัภีร์ภาคพนัธสญัญาเดิมถกูน ามารวมเลม่เม่ือใด

และอยา่งไร แตใ่นสมยัของพระเยซู พระคมัภีร์เดิมก็ได้ถกูรวบรวมไว้อยา่งครบถ้วนแล้ว ถึงแม้จะไม่

ทราบความเป็นมา  ก็ยงัมีเหตผุลเช่ือถือได้วา่พระคมัภีร์ภาคพนัธสญัญาเดิมท่ีมีอยูท่กุวนันี ้        
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คงความถกูต้องทกุค าพดูมาจากสมยัแรกของอิสราเอล เน่ืองจากขัน้ตอนการคดัลอกพระคมัภีร์

ของชาวยิวมีความเคร่งครัดมาก หากพบข้อผิดพลาดหรือต าหนิอยา่งใด จะไม่แก้ไขแตท่ าลายทิง้

แล้วเร่ิมคดัลอกใหม่หมด 

  สว่นพระคมัภีร์ภาคพนัธสญัญาใหม่  ประกอบด้วยข้อเขียนของบุคคลส าคญั

หลายคน   เร่ิมแรกมีวตัถปุระสงค์ในการเขียนแตกตา่งกนัออกไป เช่น พระวรสารนกับุญมทัธิว 

เขียนขึน้เพื่อคริสตชนท่ีมีภมิูหลงัเป็นชาวยิว   พระวรสารนกับุญมาระโกเขียนให้คริสตชนท่ีสว่น

ใหญ่เป็นกรีก   พระวรสารนกับุญลกูาเจาะจงวา่จะเป็นการเลา่เร่ืองราวของพระเยซูให้กบัชายคน

หนึง่ช่ือ เธโอฟิลสั     จดหมายเหตขุองนกับุญเปาโลสว่นมากเขียนเพื่อสง่ถึงพระศาสนจกัรบางแหง่ 

เป็นต้น   แม้วา่จุดประสงค์ในการเขียนหนงัสอืแตล่ะเลม่มีท่ีหมายแนช่ดั แตใ่นไม่ช้าก็กลายเป็น

สมบติัสว่นรวม เช่น เม่ือพระศาสนจกัรแหง่หนึง่ได้รับจดหมายจากนกับุญเปาโลได้คดัลอกสง่ตอ่ไป

ให้พระศาสนจกัรอ่ืนได้อ่าน   เวลาผา่นไปฉบบัเดิมก็เป่ือยหรือสญูหายไป จึงไม่เหลอืต้นฉบบั

ดัง้เดิม จากการเปรียบเทียบกบัฉบบัท่ีถกูคดัลอกไว้มากมาย สามารถยืนยนัได้วา่ตรงกบัต้นฉบบั

จริงแนน่อน 

 
  กระแสปรัชญาศาสนาคริสต์ 

 
  วารีญา ภวภตูานนท์ ณ มหาสารคาม  (2547) ได้กลา่วไว้ใน “ปรัชญาขัน้แนะน า: 
กระแสคิดท่ีทรงอิทธิพลตอ่โลก,หนงัสอืชุดนกัคิดสะท้านโลกนัต์”  วา่  
 ศาสนาคริสต์ ได้รับการเผยแผอ่ยา่งกว้างขวางในประชาคมยโุรปทัง้ด้วยอิทธิพล
ทางศาสนาและอิทธิพลทางการเมืองมาตัง้แตป่ลายยคุจกัรวรรดิ์โรมนั  ทัง้นีเ้พราะศาสนาคริสต์ได้
กลายเป็นศนูย์กลางของการศกึษาและถ่ายทอดความรู้ชัน้สงูของอารยธรรมกรีก    เช่น ศิลป
วิทยาการ  วิทยาศาสตร์และปรัชญา  จึงกลา่วได้วา่  กระแสปรัชญาศาสนาคริสต์มีอิทธิพลตอ่
ความรู้สกึนกึคิดของชาวตะวนัตกและอารยธรรมแบบตะวนัตกอยา่งฝังรากลกึ  ศาสนาคริสต์ได้น า
วิธีการและแนวคิดทางปรัชญามาใช้อธิบาย  หลกัศรัทธาเชิงวิชาการที่ลุม่ลกึ        จนเกิดเป็นระบบ
เทววิทยา (Theology)  ทัง้นีเ้พราะศาสนาคริสต์มีหลกัศรัทธาสงูสดุในพระผู้ เป็นเจ้า ดงัพระวจนะ
ของพระองค์ท่ีปรากฏอยูใ่นพระคมัภีร์โทราห์ (The Torah) ของศาสนายดูาห์ (Judaism) ท่ีพระเยซู
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คริสต์เจ้าได้ทรง น ามาประกาศแก่ชนชาติตา่ง ๆ อยา่งเป็นสากล ท่ีตรงกบัค าวา่ ‚คาธอลคิ -The 
Catholic‛ ท่ีสอนวา่ ความรักของพระเจ้าตอ่มวลมนษุยชาติเป็นสากล  
 กระแสปรัชญาศาสนาคริสต์  หลกัแนวคิดส าคญัได้แก่  ปรัชญาของ เซนต์         
ออกสุติน (St. Augustine) ซึง่เป็นนกัคิดในศาสนจกัรทา่นแรกท่ีได้สร้างปรัชญาเชิงศาสนา และเทว
วิทยา ท่ีเป็นกระแสความคิดทางปรัชญาที่มีอิทธิพลตอ่ชาวตะวนัตกในยโุรปมากในระยะเวลาตอ่ ๆ 
มา  
         นกับุญออกสุติน    (St..Augustine:  ค.ศ. 354-430) เกิดท่ีเมืองธากสัท์   
(Thagaste)  ท่ีอยูท่างตอนเหนือของทวีปแอฟริกา    และมรณภาพท่ีเมืองฮิปโป    (Hippo)    ท่ีใน
ปัจจุบนัคือ   อลัจีเรีย บิดาของทา่นมีนามวา่ ปาตริซิอุส (Patricius) เป็นผู้ ท่ีไม่ศรัทธาในพระผู้ เป็น
เจ้า (a  pagan)  มารดาของทา่นมีนามวา่ มนนิกา  (Monnica)  เป็นสตรีท่ีมีความศรัทธาใน
ศาสนาคริสต์อยา่งอุทิศชีวิตในวยัหนุม่ของทา่น    เป็นผู้ ท่ีไม่มีศรัทธาในพระผู้ เป็นเจ้าเลยแม้วา่
มารดาของทา่นจะได้พยายามอบรมบม่เพาะปลกูฝังวิถีชีวิตแบบชาวคริสต์ท่ีดีให้แก่ทา่นก็ตาม   
ทางด้านสติปัญญาแล้ว   ทา่นได้ศกึษาทางด้านวาทศาสตร์และเป็นผู้ มีความปราดเปร่ืองพอ ๆ กบั
ความเป็นหนุม่เจ้าส าราญ   ในวยัหนุม่ทา่นเคยมีภรรยาลบัและมีบุตรด้วยกนั 1 คน และได้อยูกิ่น
ฉนัท์สามีภรรยามาร่วมสบิปี 
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ภาพประกอบ  2.24  นักบุญออกุสติน    
 

 ทา่นเป็นผู้ ท่ีมีความกระตือรือร้นในการศกึษาหาความรู้  โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง
วิชาการทางปรัชญา  และวรรณกรรมภาษาละติน  ตอ่มาบิดาของทา่นได้สง่ทา่นไปศกึษาตอ่ท่ีมา
โดรา (Madaura) ในช่วงนีท้า่นเกิดความสงสยัในประเด็นปัญหาเก่ียวกบั  หลกัศรัทธาในศาสนา
คริสต์หลายเร่ือง  เช่น เร่ือง บาปกรรม (moral evil) ท่ีวา่ มนษุย์จะสามารถอธิบายประสบการณ์
ของบาปได้อยา่งไร ?  เร่ืองพระผู้ เป็นเจ้า ได้ทรงสร้างสิง่ตา่ง ๆ และพระองค์ทรงเป็นความดี แต่
ท าไมโลกของเราที่นา่จะสมบูรณ์แบบ จึงมีความชัว่ร้าย  พระผู้ เป็นเจ้าได้ทรงสร้างความชัว่ร้ายมา
ด้วยหรือ?  
 เม่ือทา่นได้พยายามหาค าตอบจากทางศาสนา  ก็ยงัรู้สกึไม่พอใจในค าตอบเหลา่นัน้   
ทา่นจึงหนัหลงัให้กบัศาสนาคริสต์  แล้วไปศกึษากบักลุม่นกัคิดแนว  Skepticism  กลุม่ท่ีเรียก
ตวัเองวา่   ‚นกัคิดมานิเชียน   (the Manichaeans) เป็นนกัคิด   นกัวิชาการที่เหนือชัน้กวา่  และ
ปฏิเสธหลกัเอกเทวนิยมในพระคมัภีร์ไบเบิล  โดยเสนอหลกัแนวคิดทวินิยม (dualism) วา่ด้วยหลกั
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แหง่แสงสวา่ง หรือ ความดี ท่ีมีอยูใ่นจิตวิญญาณของมนษุย์ กบั หลกัแหง่ความมืด  หรือความชัว่  
ท่ีมีอยูใ่นร่างกายของมนษุย์  เม่ือจิตวิญญาณ กบัร่างกายขดัแย้งกนัก็จะเกิดภาวะความสบัสนทาง
ศีลธรรมขึน้ 
 แตค่ าตอบของนกัคิดกลุม่นีก็้ยงัไม่เป็นท่ีพอใจของทา่นออกสุติน  ในขณะเดียวกนัมารดา
ของทา่นได้แสดงความรู้สกึเสยีใจและผิดหวงัในตวัทา่นเป็นอยา่งมากท่ีท าตวัเป็น ผูท้รยศตอ่หลกั
ศรัทธาในพระผู้ เป็นเจ้า   ตอ่มาทา่นได้เดินทางจากแอฟริกาไปกรุงโรมและเมืองมิลาน  เพื่อสอน
วิชาวาทศาสตร์     ในช่วงนีท้า่นได้รับอิทธิพลอยา่งลกึซึง้จากทา่นแอมโบรส (Ambrose)  บิชอบ
แหง่มิลานจากแนวคิดทางศาสนาที่น ามาใช้ในเทคนิคการฝึกวาทศาสตร์ ท าให้ทา่นออกสุตินรู้สกึ
ประทบัใจในความส าเร็จท่ีเกิดขึน้เป็นอยา่งยิ่ง ชีวิตในช่วงนี ้ทา่นมีภรรยาลบั ๆ อีก 1 คน หลงัจาก
ท่ีทอดทิง้ภรรยาและลกูคนแรกไว้ท่ีแอฟริกา  
 ทา่นได้ศกึษาปรัชญาทฤษฎีแบบของเพลโต   จากกลุม่นกัคิดเพลโตนิยมใหม่ซึง่เป็นหลกั
แนวคิดปรัชญาที่ให้จินตนาการทางความคิดแก่ทา่นมาก  เป็นแนวคิดท่ีอธิบายเช่ือมโยงจากจิตสงั
กปัท่ีแยกจากโลกแหง่วตัถแุละเช่ือวา่  มนษุย์มีสมัผสัทางจิตวิญญาณท่ีจะรับรู้โลกของแบบได้  ท า
ให้มนษุย์ได้รู้จกัพระเจ้าและโลกท่ีเป็นอสภาวะ (the immaterial world) ได้ และจากแนวคิดของ
นกัเพลโตนิยมใหม่ท่ีช่ือวา่  โปรตินสุ (Plotinus) น าไปสูแ่นวความคิดท่ีวา่  ‚ความชัว่ ‛  (evil) ไม่ใช่
ความจริง แตเ่ป็น ภาวะของความขาดแคลน  (a matter of privation) ของความดี (the absence  
of good)  แนวคิดเพลโตนิยมใหม่  ท าให้ทา่นออกสุตินข้ามพ้นจากปรัชญาแหง่ความสงสยั 
(skepticism) ปรัชญาวตัถนิุยม  (materialism)  และปรัชญาทวินิยม  (dualism) ไปได้  
 ทา่นได้เสนอแนวคิดวา่  โลกมีความจริงแท้ทัง้  ความจริงแท้ทางจิตวิญญาณและความ
จริงทางกายภาพ  การจะเห็นเอกภาพของความจริงทัง้ 2 แบบนีไ้ด้   ต้องเข้าใจถึง หลกัแหง่การ
ด ารงอยู ่ (the principle of existence)   ปรัชญาของเพลโตช่วยให้ทา่นเข้าใจในหลกัศรัทธาของ
ศาสนาคริสต์ อยา่งมีเหตมีุผลท่ีน าไปสกูารมีภมิูปัญญา     ส าหรับทา่นแล้วภมิูปัญญาที่แท้จริง คือ 
ภมิูปัญญาแหง่ศาสนาคริสต์ จึงไม่มีความแตกตา่งระหวา่งเทววิทยากบัปรัชญา ความรู้ทัง้หลาย
ยอ่มน าไปสูก่ารช่วยให้มนษุย์ได้รู้จกักบัพระเจ้า  
 เม่ืออายไุด้  31  ปี ทา่นได้ประกาศตนเป็นคริสตศาสนิกชน  และในระยะตอ่มาทา่นได้รับ
การสถาปนาเป็นบิชอบแหง่ฮิปโป  และด ารงต าแหนง่จนกระทัง่วาระสดุท้ายของชีวิต  
                ผลงานเขียนชิน้ส าคญัได้แก่  ‚ค าสารภาพ (the Confession)‛  ซึง่มีใจความเป็นสาระ
เก่ียวกบั การรู้จกัตนเอง  (self-knowledge)  การควบคมุตนเอง (self-control)  ท่ีได้รับอิทธิพลทาง
ความคิดของโสกราตีส  นอกจากนีย้งัมีผลงานช่ือ  ‚On Free Will- วา่ด้วยเจตจ านงเสรี ‛  ผลงานท่ี



 
 
 

85 
 

ช่ือวา่  ‚วา่ด้วยหลกัคริสต์ -On Christian Doctrine‛  ผลงานเร่ือง  ‚On the Trinity- วา่ด้วยตรีเอกา
นภุาพ‛  และผลงานช่ือ  ‚The City of God-นครของพระผู้ เป็นเจ้า‛  เป็นต้น 
 เดิมทีทา่นเคยเห็นด้วยกบัหลกัคิดท่ีเช่ือในความสงสยั ท่ีกลา่ววา่  “ไม่มีความจริงใด ๆ    
ทีม่นษุย์จะสามารถรบัรู้เขา้ใจได ้(no truth can be comprehended by man)”      แตห่ลงัจากท่ี
ทา่นกลบัใจรับศรัทธาศาสนาคริสต์แล้ว  ทา่นได้แสดงหลกัการที่พิสจูน์ให้เห็นวา่ ปัญญาของมนษุย์
ท่ีมีเหตุมีผลสามารถรับรู้และเข้าใจความจริงตา่ง ๆ ได้  เพียงแตว่า่เขาจะรับรู้ความจริงแตล่ะแบบ
ด้วยวิธีการใด   (know how) ทัง้นีเ้พราะ  ความรู้มีอยูม่ากมายหลากหลาย  สิง่หนึง่ท่ีเราจะรู้ได้
อยา่งแนน่อนท่ีสดุคือ   หลกัแหง่ความแย้งกนั   (the principle of contradiction) กลา่วคือ  เรารู้
วา่  สิง่ ๆ หนึง่  สามารถมีอยูแ่ละเป็นอยูห่รือไม่มีอยูแ่ละเป็นอยูก็่ได้ในเวลาเดียวกนั   จากจุดนีเ้รา
จึงรู้วา่  มีทัง้โลกหนึง่และหลาย ๆ โลก   (that there is either one world or many worlds) ถ้าโลก
มีจ านวนหนึง่ ก็เป็นโลกท่ีมีความจ ากดั (finite) และถ้าโลกมีจ านวนหลากหลายก็เป็นโลกท่ีไร้ความ
จ ากดั (infinite) สิง่ท่ีเรารับรู้อยู ่ณ เวลานี ้ จึงมีทางเลอืกในการรับรู้ได้อีกหลายทาง  จิตสามารถ
รับรู้ความจริงได้แนน่อนก็เพราะวา่จิตสามารถรับรู้ในเอกภาพของความจริง  และจิตรับรู้ความจริง
ได้จากการมีความรู้ในสมัพนัธภาพระหวา่งสิง่ทัง้หลายนัน่เอง  
 ความรู้กบั ผสัสะ   (knowledge and sensation)  เม่ือคนเรารับกระทบทางผสัสะกบั
วตัถตุา่ง ๆ เขาจะได้รับความรู้บางอยา่งที่เป็นผลจากการรับกระทบทางผสัสะนัน้  ในทศันะของ
ทา่นออกสุตินแล้ว  ความรู้ทางผสัสะ    (sense knowledge)   เป็นความรู้ระดบัต ่าที่สดุ   แตผ่สัสะ
เวทนาก็ให้ความรู้ชนิดหนึง่แก่เรา  อยา่งน้อยก็เป็นความรู้ท่ีแนช่ดัจ านวนหนึง่  การรับรู้ทางผสัสะ
เวทนา ให้ความแนน่อน 2 อยา่งได้แก่ อยา่งแรก ผสัสะเวทนา เป็นสิง่ท่ีเปลีย่นแปลงได้ และอยา่งที่
สองอวยัวะรับรู้ทางผสัสะเวทนาเปลีย่นแปลงได้ ด้วยเหตนีุ ้ท าให้การรับรู้ทางผสัสะเวทนามีความ
หลากหลายไปเร่ือย ๆ ตามกาละและบุคคลแตล่ะคน อะไรเกิดขึน้  เมื่อเรารบักระทบผสัสะกบัส่ิง
ต่าง ๆ?  ทา่นออกสุติน  ตอบปัญหาข้อนีโ้ดยใช้หลกัปรัชญาแนวเพลโตท่ีวา่  สิง่ท่ีเกิดขึน้คือมนษุย์
จะเกิดสภาวะความเป็นเอกภาพเดียวของร่างกายกบัจิตวิญญาณ   ทา่นออกสุตินยงัอธิบายตอ่ไป
อีกวา่  ร่างกาย เป็นเสมือนคกุของวิญญาณ   แตท่า่นได้แย้งเพลโตในประเด็นท่ีวา่  ความรู้ไม่ได้
เป็นผลมาจากกิจกรรมของการระลกึความทรงจ า   (Recollection)  แต ่ความรู้เป็นผลมาจาก
กิจกรรมของจิตวิญญาณ 
 กิจกรรมทางผสัสะของมนษุย์มีองค์ประกอบอยู ่4 ประการ ได้แก่ (1) วตัถท่ีุรับกระทบ  
(2) อวยัวะท่ีเป็นท่ีตัง้ของการรับผสัสะ  (3) กิจกรรมของจิตใจ   การมีจินตภาพของวตัถนุัน้  และ  
(4) สิง่ท่ีเป็นอสภาวะของวตัถนุัน้ เช่น ความงาม (beauty)  เป็นอสภาวะของวตัถท่ีุจิตใช้ตดัสนิ
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พิจารณาเก่ียวกบัสิง่ท่ีรับกระทบทางผสัสะเวทนา  ความรู้จึงพฒันามาจากความรู้ทางผสัสะเวทนา  
ท่ีเป็นการรับรู้จากระดบัต ่าไปสูก่ารรับรู้ความจริงสากลในระดบัท่ีสงูขึน้  และความรู้ในระดบัท่ีสงู
ท่ีสดุคือ  ความรู้ในพระเจ้า  
 หลกัวา่ด้วยการรู้แจ้ง  (The Doctrine of Illumination) เร่ิมจากทฤษฎีความรู้ท่ีวา่
ด้วยความสมัพนัธ์ ระหวา่งการรับรู้ทางผสัสะเวทนา กบัความรู้ ก็มาถึงประเด็นปัญหาที่วา่ จิตรู้
ความจริง หรือ จิตมีความรู้ได้อยา่งไร?  ดงัท่ีกลา่วมาแล้ววา่  ทา่นออกสุติน  ปฏิเสธเร่ืองการระลกึ
ความทรงจ าและเร่ืองความคิดท่ีติดตวัมาแตก่ าเนิด  (innate ideas)  ทา่นได้ให้ความสนใจ
เก่ียวกบั ‚หลกัคิดวา่ด้วยการกระบวนการคิดนามธรรม -the notion of abstraction‛   ท่ีเร่ิมจาก
เม่ือดวงตาแลเห็นวตัถตุา่ง ๆ  จนกระทัง่ไปสูก่ารรับรู้ของจิตท่ีเป็นการรับรู้ความเป็นจริงทางปัญญา  
(intelligible reality)  จิตมนษุย์รับรู้ความจริงทางปัญญา ได้ด้วย แสงสวา่งแหง่ความรู้แจ้ง  เม่ือจิต
ได้รับแสงสวา่งแหง่การรู้แจ้ง  จิตจะเห็นความจริงตา่ง ๆ  ได้โดยไม่ต้องอาศยัแสงสวา่งจากดวง
อาทิตย์เลย  แสงสวา่งแหง่ความรู้แจ้งนี ้ เป็นแสงสวา่งแหง่เหตผุลนิรันดร์  เป็นแสงสวา่งชนิดท่ีไม่
สามารถอธิบายออกมาเป็นค าพดูได้  แสงสวา่งแหง่ความรู้แจ้งนีไ้ด้รับมาจาก พระผู้ เป็นเจ้า  เป็น
แสงศกัด์ิสทิธ์ิ (the divine light)  หรือ  แสงธรรมที่สอ่งสวา่งกลางดวงจิตวิญญาณ ท าให้จิตเกิด
ความรู้แจ้งทางปัญญา 
 นกับุญออกสุติน   มีหลกัแนวคิดเก่ียวกบัพระผู้ เป็นเจ้า  ทา่นไม่ได้สนใจในเร่ืองการมี
อยูข่องพระผู้ เป็นเจ้า       (the existence of God)     แตส่นใจเก่ียวกบัการแสวงหาภมิูปัญญา 
(wisdom) และความสงบแหง่ดวงจิต (peace of mind)  นัน่คือ  ทา่นได้พบวา่  ประสบการณ์ท่ี
ได้รับจากการแสวงหาความรู้และความจริงนิรันดร์  ได้ให้ความสงบอยา่งลกึซึง้แก่จิต  ในขณะท่ี
ประสบการณ์ท่ีได้รับจากความพงึพอใจทางผสัสะเวทนาเป็นสิง่ท่ีเปลีย่นแปลงอยูต่ลอดเวลา  
ความรู้แท้ กบัความรู้ในพระผู้ เป็นเจ้าจึงเป็นหนึง่เดียวกนั   (God is truth.) หรืออีกนยัหนึง่ พระผู้
เป็นเจ้าทรงสถิตอยูใ่นมนษุย์  พระผู้ เป็นเจ้าทรงเป็นนิรันดร์  พระองค์ยอ่มยกมนษุย์ขึน้สูค่วามหลดุ
พ้นได้เช่นกนั  ดงัท่ีพระผู้ เป็นเจ้าได้เคยตอบค าถามของทา่นโมเสสผู้น าชาวยิวให้หลดุพ้นจากความ
เป็นทาสท่ีอิยิปต์  ท่ีถามพระเจ้าวา่      “พระผูเ้ป็นเจ้าคือใคร ?”     แล้วพระผู้ เป็นเจ้าทรงตรัสตอบ
ทา่นโมเสส ด้วยพระกระแสความวา่ “..เป็นอย่างที่….เป็นอยู่”  (I AM that I AM.) ซึง่ทา่นออกสุติ
นอธิบายความหมายนีว้า่  พระผู้ เป็นเจ้าทรงเป็นสภาวะของพระองค์เอง  (God is being itself.)    
พระองค์จึงทรงเป็นความ บริบูรณ์   (God is perfect being.)  ทรงสงูสดุ   (the highest being)   
ทรงเป็นนิรันดร์ (eternal being)  สรรพสิง่ทัง้หลายท่ีปรากฏอยูใ่นโลกนีจ้ึงเป็นสิง่ท่ีสะท้อนให้เห็น
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ถึงความด ารงอยูแ่ละพระราชภารกิจของพระผู้ เป็นเจ้าวา่พระองค์ทรงเป็นต้นก าเนิดของสรรพสิง่ 
(God is the source of all being.)  
 พระผู้ เป็นเจ้าทรงเป็นท่ีมาแหง่ความรู้แจ้งของจิตวิญญาณ   (the enlightenment for 
the mind)  และทรงเป็นต้นก าเนิดของพลงัเจตจ านงท่ีแนว่แน่   ยิ่งไปกวา่นัน้ความรู้ตา่ง ๆ เกิดขึน้
ได้เพราะพระผู้ เป็นเจ้าทรงเป็นหลกัมาตรฐานของความรู้ทัง้หลายทัง้ปวง (God is the standard 
for truth.)  ทัง้นีเ้พราะ  มีสมัพนัธภาพระหวา่งพระผู้ เป็นเจ้ากบัโลกนี ้ การท่ีรู้จกัสิง่หนึง่ยอ่มน าไปสู่
การรู้จกัอีกสิง่หนึง่ด้วย (to know one is to know something of the other)  ด้วยเหตนีุท้า่นออกุ
สติน จึงได้ยืนยนัวา่  ถ้าบุคคลใดมีความรู้เก่ียวกบัพระผู้ เป็นเจ้าแล้ว  เขาก็ยอ่มท่ีจะมีความรู้และ
ความเข้าใจในความจริงแท้เก่ียวกบัธรรมชาติของโลกและธรรมชาติของมนษุย์  และจุดมุ่งหมายท่ี
แท้จริงของชีวิตมนษุย์ได้เช่นกนั  นัน่คือ การน าไปสูค่ าอธิบายท่ียืนยนัในหลกัตรีเอกานภุาพ (the 
evidences of the Trinity)  พระบิดา พระวจนะ  และพระจิตเป็นหนึง่เดียวกนั  
 หลกัแหง่การนิรมิตจากความวา่งเปลา่ (Creatio Ex Nihilo) เป็นหลกัการที่ทา่นออกุ
สติน  ใช้อธิบายการนิรมิตรังสรรค์ของพระผู้ เป็นเจ้าวา่  พระองค์ทรงสร้างสิง่ทัง้หลายมาจากความ
วา่งเปลา่   (God created all thing ex nihilo, out of nothing.)  ซึง่แนวคิดตรงจุดนีแ้ตกตา่งจาก
ทฤษฎีแบบของเพลโตท่ีอธิบายวา่  สรรพสิง่ทัง้หลายในโลกสร้างขึน้มาจากแบบ  ตามหลกัปรัชญา
ศาสนาของทา่นออกสุติน  สิง่ท่ีมาจากพระผู้ เป็นเจ้าล้วนเป็นผลผลติแหง่ความดี  ไม่มีสิง่ใดเลย
ท่ีมาจากความชัว่ร้าย  หมายความวา่  ความดี คือ รากฐานของการนิรมิตของพระผู้ เป็นเจ้าโลกถกู
สร้างขึน้มาบนรากฐานของความดี  ทา่นได้ใช้แนวคิดนีโ้ต้แย้งแนวคิดทวินิยมของนกัคิดกลุม่มานิ
เชียน  ทัง้นีเ้พราะพระผู้ เป็นเจ้าทรงกระท าด้วยหลกัแหง่เหตผุล  (The Rationes  Seminales)   ซึง่
เป็นหนอ่เชือ้การเกิดขึน้ของสรรพสิง่ ท่ีมีระบบ ระเบียบ กฎแหง่ความเป็นไปในตนเอง  โดยมี
อ านาจท่ีมองไม่เห็นและเป็นต้นเหตกุ ากบัอยู ่ พระจิตของพระผู้ เป็นเจ้าคือ  ท่ีมาของหลกัแหง่
เหตผุลของสรรพสิง่  หลกัการนีจ้ะเห็นได้อยา่งชดัเจนในพระคมัภีร์ไบเบิล  เลม่ปฐมกาล  
(Genesis)  ท่ีบนัทกึเหตกุารณ์ในครัง้ท่ีพระผู้ เป็นเจ้าทรงนิรมิตสร้างโลกและสรรพสิง่อยา่งเป็น
ระเบียบขัน้ตอนของวิวฒันาการของชีวิต  
 ทา่นออกสุติน ได้ให้หลกัแนวคิดไว้วา่  ศีลธรรม คณุธรรม เป็นหนทางที่น าความสขุ
มาสูม่นษุย์   และเป็นจุดมุ่งหมายของพฤติกรรมมนษุย์  ปรัชญาจริยศาสตร์ศาสนาของทา่น  จึง
พฒันามาจากหลกัแนวคิดเก่ียวกบัธรรมชาติของความรู้  สภาวธรรมของพระผู้ เป็นเจ้า  และหลกั
ท่ีวา่ด้วยการนิรมิตของพระผู้ เป็นเจ้า  ท่ีทา่นถือวา่  เป็นหลกัรากฐานของหลกัจริยศาสตร์  ดงัท่ี
ปรากฏอยูใ่นงานเขียนของทา่นท่ีเช่ือวา่  ‚ค าสารภาพ -the Confession‛   ท่ีกลา่ววา่   พระผู้ เป็น
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เจ้าได้สร้างมนษุย์ด้วยหลกัแหง่ความดีของพระองค์  ความดีท่ีน าไปสูค่วามสขุ ของมนษุย์  มนษุย์ 
โดยธรรมชาติ จึงเป็นผู้แสวงหาความดีและความสขุ    ทีจ่ะสามารถคน้พบไดใ้นความสมัพนัธ์
ระหว่างมนษุย์กบัพระผูเ้ป็นเจ้า นัน่ก็คือ  หลกัแหง่ความรัก  (The Doctrine of Love)   
 บทบาทของความรัก (the role of love)  ในเร่ืองนีท้า่นได้อธิบายวา่มนษุย์ทกุคนมี
ความรัก  ความรักท าให้มนษุย์หลดุพ้นจากความเป็นตวัตนและผกูพนัอยูด้่วยความรู้สกึรักกบัวตัถุ
ของความรักได้  ทัง้นีเ้พราะมนษุย์รู้ตวัเองดีวา่  ตนเองนัน้ยงัไม่มีความสมบูรณ์เพียงพอ 
(incompleteness)  มนษุย์จึงเลอืกท่ีจะรัก  คนเรามีความรักได้หลายแบบ ได้แก่ (1) ความรักใน
วตัถกุายภาพ  (physical object)  (2) ความรักตอ่บุคคลอ่ืน  (3) ความรักตนเอง  ความรักน ามาซึง่
ความพอใจและความสขุ  จึงไม่มีสิง่ใดท่ีเรียกวา่ความชัว่ร้าย  ความชัว่เป็นเพียงเพราะการขาด
แคลนในบางสิง่  ปัญหาทางจริยธรรมเกิดขึน้  มิใช่เพราะเหตใุนประเด็นท่ีวา่ เขารักอะไร หรือสิง่
ใด? แตเ่กิดขึน้เพราะประเด็นท่ีวา่ เขารกัส่ิงนัน้ดว้ยท่าทีอย่างไร หรือ น าตวัเองเขา้ไปมีสมัพนัธภาพ
กบัวตัถแุห่งความรกันัน้อย่างไร  และดว้ยความคาดหวงั (expectation) อย่างไร?  เขาต้องการผล
ท่ีได้รับจากความรักมากกวา่ จึงเกิดปัญหาขึน้  เพราะทกุคนก็ยอ่มหวงัท่ีจะได้รับความสขุ  ความ
สมปรารถนาจากความรัก  แตก่ลบัมีบางคนได้รับความเจ็บปวดแสนสาหสัและความทกุข์ระทมใจ  
นัน่เป็นเพราะเขามี”ความรกัทีไ่ร้ระเบียบ-ความรกัทีไ่ม่เป็นปกติ-disordered love”   
 ความบาปกบัความรักท่ีไร้ระเบียบ  ทา่นออกสุติน ได้อธิบายวา่ โดยปกติแล้วความรัก 
เป็นกิจกรรมที่ท าให้เกิดความกลมเกลยีวกนัระ หวา่ง ความต้องการกบัวตัถท่ีุต้องการ  ท่ีท าให้
คนเราสร้างหลกัการจดัล าดบัของความต้องการของตนเองได้วา่ มีอะไรบ้าง เช่น (1) วตัถสุิง่ของ
ตา่ง ๆ (2) คนอ่ืน (3) ตวัเอง และ (4) พระเจ้า ระดบัของความรกั จึงข้ึนอยู่กบัวตัถขุองความรกั  ถ้า
วตัถขุองความรัก เป็นสิง่ท่ีมีปริมาณและคณุภาพเชิงวตัถกุายภาพ ก็อาจจะท าให้คนเรายงัไม่
สามารถบรรลถุึงความพอใจได้ อีกทัง้มนษุย์ยงัมีความต้องการทางจิตวิญญาณอีกด้วย มนษุย์จึง
ถกูสร้างมาให้รักในพระผู้ เป็นเจ้า เพราะพระผู้ เป็นเจ้าทรงไม่มีข้อจ ากดั  
 
 ความรักในพระผู้ เป็นเจ้า จึงน ามาซึง่ความพงึพอใจอยา่งสงูสดุตอ่ชีวิตมนษุย์  หรือท่ี
เรียกวา่ ความสขุอยา่งแท้จริง   (the ultimate satisfaction or happiness)    ผู้ ท่ีได้รู้จกัความรักใน
พระผู้ เป็นเจ้า   จึงจะสามารถรู้จกัมีความรักแท้ได้   คนท่ีมีความรักแบบไร้ระเบียบ คือ ผู้ ท่ีมีความ
รักแบบสะเปะสะปะ เป็นความรักท่ีประกอบด้วยความคาดหวงัจากวตัถแุหง่ความรักมากกวา่
ความสามารถที่จะให้  ความรักท่ีมุ่งมัน่เข้าสูค่วามรักตวัเอง  เกิดความหลงตน  อาการนีเ้ป็น
พฤติกรรมแหง่ความบาปอยา่งหนึง่  ท่ีท าให้คน ๆ นัน้ เกิดพยาธิสภาพตา่ง ๆ     ท่ีแสดงออกมาทาง
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พฤติกรรมที่ไม่ปกติ ดงันัน้บุคคลจึงควรรู้จกัความรักในพระเจ้าก่อน    แล้วจดัระเบียบความรัก 
ด้วยการรักในสิง่ท่ีถกูต้อง รักให้ถกูทาง  ความรักของพระผู้ เป็นเจ้า เป็นสิง่ท่ีไม่มีขอบเขตจ ากดั   
เราจึงได้รับจากพระองค์ทา่นอยูต่ลอดเวลา  
 เจตจ านงเสรีคือ  ต้นเหตแุหง่ความชัว่ร้าย (Free Will as the Cause of Evil)       
ทา่นออกสุติน ไม่เห็นด้วยกบัเพลโตในประเด็นท่ีอธิบายวา่  ความชัว่  ความบาป  เป็นผลมาจาก
ความเขลา ทา่นอธิบายวา่  ความชัว่หรือบาป  เป็นผลมาจากเจตนาของมนษุย์เอง  เรียกวา่ 
เจตจ านงเสรี (freedom หรือ Iiberum) เป็นเสรีภาพทางจิตวิญญาณท่ีมนษุย์น าไปใช้ในการเลอืกท่ี
ผิด  ๆ กฎศีลธรรมจะบอกให้มนษุย์กระท าในสิง่ท่ีถกูต้องอยูแ่ล้ว  ทัง้นีเ้พราะเป็นสิง่ท่ีได้รับมาจาก
พระผู้ เป็นเจ้าด้วยพระเมตตาของพระองค์  เม่ือมนษุย์มีการเลอืกท่ีจะท าผิด  ก็เหมือนเป็นการ
ขดัแย้งวิวาทะกบัพระผู้ เป็นเจ้า  แตด้่วยความรักของพระองค์ ในท่ีสดุความบาปจะต้องถกูก าจดั
ออกไป ในฐานะที่พระองค์ทรงเป็นผู้ให้  ด้วยการประทานพระเยซูคริสต์เจ้ามาเป็นสือ่ประสาน
ระหวา่งพระเจ้ากบัมนษุย์เพื่อท่ีจะได้ประทานชีวิตนิรันดร์แก่มนษุย์  
 
 ความยติุธรรม (Justice)  ทา่นอธิบายโดยใช้หลกัการเดียวกบัหลกัจริยศาสตร์ศาสนา
ท่ีกลา่วมาแล้ว  ทัง้นีเ้พราะ กฎธรรมชาติ คือ กฎแหง่ความจริงแท้  และเป็นกฎของพระผู้ เป็นเจ้า 
เป็นกฎท่ีนิรันดร ความยติุธรรมจึงเป็นกฎศีลธรรม ท่ีเป็นมาตรฐานของกฎสงัคมและกฎทาง
การเมือง  กฎแหง่ความยติุธรรมนี ้มิใช่เป็นกฎท่ีใช้เฉพาะระหวา่งมนษุย์กบัมนษุย์เทา่นัน้  แตย่งั
เป็นความสมัพนัธ์กบัพระผู้ เป็นเจ้าด้วย ความรัก เป็นรากฐานของความยติุธรรม (Love is the 
basis of Justice.) ทา่นออกสุตินได้ใช้หลกัความรักของพระเจ้าเป็นหวัใจของหลกัศีลธรรม   ซึง่มี
กลา่วไว้ในงานเขียนของทา่นท่ีช่ือวา่ ‚นครของพระเจ้า -the City of God‛ วา่ ผู้ ท่ีรักพระเจ้าก็อยูใ่น
นครของพระเจ้า  ผู้ ท่ีรักตนเองและโลกก็จะอยูใ่น ‚นครของโลก-the City of the World.)‛  
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6. องค์ประกอบทางภาพยนตร์และทางด้านภาพ (Mise-en-scene and Cinematography ) 

 

  Mise-en-scene ออกเสยีงวา่ มีส ออน เซน (Meez-ahn-sen)  เป็นศพัท์จากภาษา

ฝร่ังเศสใช้ในละครเวที เดวิด บอร์ดเวล (David Bordwell) และ คริสติน  ทอมสนั (Kristin 

Thomson) ได้ให้ความหมายของศพัท์ค านีว้า่ “สิง่ท่ีอยูใ่นฉาก” (Putting on the scene) (David 

Bordwell and Kristin Thomson,Film art ;an introduction,2008) ซึง่หมายความถึง การจดัวาง

องค์ประกอบทางภาพทัง้หมดในบริเวณพืน้ท่ีแสดงในละครเร่ืองนัน้ๆ โดยบริเวณนีน้บัตัง้แตบ่ริเวณ

โพรซีเนียม อาร์ช (Proscenium arch)ซึง่ตีกรอบเวทีแยกเวทีออกจากผู้ชม เม่ือเปรียบกบั

ภาพยนตร์แล้วบริเวณท่ีท าการแสดงก็เปรียบเสมือนเฟรมภาพ และสิง่ท่ีปรากฏในเฟรมภาพหรือ

บนเวทีนัน้ก็หมายรวมเป็น Mise-en-scene  ทวา่ในละครเวทีฉากจะมีเพียงอยูไ่ม่ก่ีฉาก ต้องมีการ

สร้าง ออกแบบ รวมองค์ประกอบให้สมจริงและครบถ้วนในลกัษณะสามมิติ  ในภาพยนตร์ซบัซอั

นกวา่นัน้ ฉากในภาพยนตร์ หมายถึง ช็อต (Shot) ท่ีตอ่เน่ืองกนัผสมผสานเหมือนฉากในละครเวที

ฉากในภาพยนตร์ถกูสร้างเป็นสามมิติทัง้วตัถแุละตวัละคร ทวา่การถ่ายภาพท าให้ภาพสามมิติ

กลายเป็นภาพสองมิติ พืน้ท่ีในภาพยนตร์มิได้มีสว่นร่วมโดยผู้ชม เป็นเหมือนภาพท่ีแขวนตามอาร์ต

แกลเลอร่ีน าเสนอเป็นภาพสองมิติแบนราบจ้องมองโดยผู้ เข้าชม  ภาพยนตร์เป็นสือ่ผสมน าเอา

ภาพและเสยีงประกอบด้วยกนั การใช้องค์ประกอบภาพจึงเป็นการดงึดดูสร้างบรรยากาศและ

อารมณ์ให้กบัภาพยนตร์ มีเสยีงดนตรี บทสนทนาและเสยีงอ่ืนๆประกอบช่วยเลา่เร่ืองราว  

 ทิศทางการน าเสนอ Mise-en-scene (Aspects of Mise-en-scene)  สามารถ

น าเสนอผา่นองค์ประกอบตา่งๆในภาพยนตร์ได้ดงันี ้ 

6.1 ฉาก (Setting)  

   ในภาพยนตร์สถานท่ีแสดงถึงฉากหรือเหตกุารณ์ท่ีปรากฏในบทภาพยนตร์ โดย

เร่ิมจากการอ่าน ตีความจากตวับทภาพยนตร์แล้วดรูายละเอียดวา่เกิดขึน้ในยคุใด เหตกุารณ์ใด

เพื่อให้สอดคล้องกบับทภาพยนตร์เพื่อสร้างความสมจริงและอารมณ์ร่วมโดยเฉพาะในภาพยนตร์พี

เรียด ฉากจะมีความส าคญัมากในการสร้างความสมจริง  ในปัจจุบนัมีการใช้เทคนิคพิเศษใน
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คอมพิวเตอร์ซีจีไอ (Computer-generated imagery) เพื่อสร้างความหลากหลาย สมจริง หรือ

สร้างจินตนาการที่เหนือกวา่โลกแหง่ความจริงให้ปรากฏ เช่น ในภาพยนตร์วิทยาศาสตร์มีการ

จ าลองฉากในโลกอนาคตขึน้มา    

 

 ฉากหรือสถานท่ีอาจเป็นสิง่ท่ีมีอยูแ่ล้วตามสไตล์ภายนตร์ Realist ท่ีเน้นความสมจริง 

ปรุงแตง่ให้น้อย ยกตวัอยา่งเช่น ภาพยนตร์เร่ือง L’enfant ของ Jean-Pierre Dardenne และ Luc 

Dardenne หนงัเลา่เร่ืองราวชีวิตอนัยากล าบากในการเลีย้งชีพของคูรั่กหนุม่สาวกบัลกูชายแรกเกิด 

ท าหนงัใช้การสถานท่ีจริง เช่น ข้างถนน ใต้สะพาน ห้องเช่าโทรมๆ โดยมิได้มีการตกแตง่เพิ่มแต่

อยา่งใด ลกัษณะการถ่ายท าภาพยนตร์ในลกัษณะนีจ้ะให้ความส าคญักบัตวัละครมากกวา่

องค์ประกอบอ่ืนๆ ซึง่ลกัษณเช่นนีก็้มีปรากฏมาตัง้แตส่มยัภาพยนตร์ยคุบุกเบิก เช่น ภาพยนตร์ของ  

Louise Lumier  ถ่ายคนสวนก าลงัรดน า้ต้นไม้ ไม่ก็รถไฟวิ่งเข้าชานชลา เรียกลกัษณะฉากแบบนี ้

วา่ ‚Realistic setting‛ 

 

ภาพประกอบ 2.25  ภาพยนตร์เร่ือง L’enfant ของ Jean-Pierre Dardenne  

และ Luc Dardenne 

 นอกจากนีย้งัมีลกัษณะของฉากวา่งเปลา่ (Limbo) อาจเป็นลกัษณะผืนผ้าใบสพีื ้ท า

หน้าที่ให้ผู้ชมสนใจเพียงแตต่วันกัแสดงเพียงอยา่งเต็มท่ี เช่นในภาพยนตร์เร่ือง  Singing in the 

rain (1952)  หนงับางเร่ืองยงัใช้ฉากเพื่อขยายความรู้สกึในจิตใจของตวัละคร ปรากฏในภาพยนตร์

http://www.imdb.com/name/nm0201094/
http://www.imdb.com/name/nm0201095/
http://www.imdb.com/name/nm0201095/
http://www.imdb.com/name/nm0201095/
http://www.imdb.com/name/nm0201094/
http://www.imdb.com/name/nm0201095/
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ยคุ German expressionism เช่น ในภาพยนตร์เยอรมนัเร่ือง The cabinet of Dr.Caligari(1919) 

มีการระบายส ีเติมตอ่ ขยาย ยื่นออกในสว่นของฉากให้มีลกัษณะบิดเบีย้ว ผิดธรรมชาติแสดงถึง

สภาวะทางจิตใจของตวัละคร     การจดัวางองค์ประกอบภายในเฟรมภาพยงัสง่ผลตอ่อารมณ์ของ

ภาพยนตร์ด้วย เช่น ในการจดัวางแบบ Loose framing มีการเว้นพืน้ท่ีวา่งภายในฉากเพื่อให้ตวั

ละครได้เคลือ่นไหวได้อยา่งเต็มท่ีทัง้ในเฟรม และแบลคกราวด์ กล้องอาจถ่ายเป็นมมุ ELS 

(Extremely long shot) เช่น ในฉากท่ีตวัละครเอกก าลงัขี่ม้าอยูใ่นทุง่หญ้าอนักว้างใหญ่ไกลโพ้นถึง

เส้นขอบฟ้า  แสดงให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติ อิสระภาพของตวัละครหรืออ่ืนๆ ขึน้อยูก่บั

บริบทนัน้ๆ    ในทางตรงกนัข้าม การจดัวางแบบแคบ Tight framing จะจดัองค์ประกอบให้

เบียดเสยีดกนัเฟรม อาจจะใช้อุปกรณ์ตกแตง่ หรือจดัวางนกัแสดงให้แนน่หนาเต็มเฟรมจน

เคลือ่นไหวไม่ได้ แสดงให้เห็นถึงภาวะการติดกบั (Trapped) หรือจนมมุหาทางออกไม่ได้  

  Andre Bazin กลา่ววา่ The human being is all-important in the theatre. The 

drama on the screen can exist without actors. A banging door, a leaf in the wind, waves 

beating on the shore can heighten the dramatic effect. Some film masterpieces use man 

only as accessory, like  an extra , or in counterpoint to nature, which is the true leading 

character. หมายความได้วา่  นกัแสดงมีสว่นส าคญัในละครเวที แตใ่นภาพยนตร์สามารถด าเนิน

ตอ่ได้แม้ไม่มีนกัแสดง  ใบไม้พดัตามกระแสลม คลืน่ลมพดัชายฝ่ังสามารถสง่ผลทางอารมณ์ 

ภาพยนตร์บางเร่ืองใช้มนษุย์เป็นเพียงตวัประกอบ หรือธรรมชาตินัน้หละ คือนกัแสดงหลกั  เช่น 

ภาพยนตร์เร่ือง Mat I syn ของ Aleksandr Sokurov  หนงัเลา่เร่ืองเก่ียวกบัความสมัพนัธ์ของแม่

และลกูชาย ในวนัสดุท้ายในชีวิตของแม่ โดยท่ีทัง้เร่ืองจะมีแคบ่รรยากาศอนัหดหูข่องบ้านเงียบ

เหงา  ภาพทุง่หญ้ากว้างใหญ่ถกูลมแรงพดั  สามารถสร้างอารมณ์หดหูท่ี่ลกูต้องสญูเสยีแม่

ความรู้สกึเดียวดาย โดยท่ีไม่ต้องใช้บทสนทนาแตอ่ยา่งใด  

http://www.imdb.com/name/nm0812546/
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ภาพประกอบ  2.26  ภาพยนตร์เร่ือง Mat I syn ของ Aleksandr Sokurov   

 โดยสรุปแล้ว ฉากสามารถสร้างอารมณ์ให้กบัตวัละคร หรือสร้างบรรยากาศให้กบัตวั

ภาพยนตร์ สามารถเลา่เร่ืองราวตา่งๆที่เกิดขึน้โดยอ้างอิงจากบทภาพยนตร์  ทัง้นีก้ารท่ีจะใช้ฉาก

แบบสมจริง หรือ สร้างขึน้ ขึน้อยูก่บังบประมาณ ความสะดวกในสถานท่ีตา่งๆที่ผู้สร้างสามารถ

กระท าได้  

  

 

http://www.imdb.com/name/nm0812546/
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 6.2  Costume and Make up  

 

 นอกจากฉากท่ีเป็นองค์ประกอบสร้างความสมจริงและเลา่เร่ืองแล้ว  เสือ้ผ้าและการ

แตง่หน้าก็เป็นอีกองค์ประองค์ประกอบหนึง่ท่ีส าคญัท่ีสามารถแสดงอารมณ์ การแสดงออก 

ลกัษณะนิสยั ยคุสมยัของตวัละครนัน้ๆได้  เช่น ในภาพยนตร์ทดลองของอุลลเิคอ่  ออตทิงเงอ่ 

(Ulrike Ottinger) ผู้ก ากบัชาวเยอรมนั เร่ือง Freak Orlando เป็นการน านวนิยายของ Virginia 

Woolfs มาดดัแปลงเป็นเร่ืองราวของออลนัโด ท่ีต้องเกิดแก่ตายห้าตอนในยคุสมยัท่ีแตกตา่งกนั  

ดงันัน้เคร่ืองแตง่กายและการแตง่หน้าในแตล่ะยคุสมยัก็แตกตา่งกนั  ออลนัโดในยคุกลางก็มีการ

แตง่ตวัเหมือนหญิงยคุกลางเพื่อเลา่เร่ืองราวโชคชะตาของเธอ หรือในช่วงยคุหลงัๆ ท่ีออลนัโดต้อง

ไปประกวดเป็นบุคคลท่ีแปลกประหลาดท่ีสดุในโลก  ในฉากนีต้วัละครแตล่ะตวัก็มีการแตง่ตวัด้วย

ชุดผิดแปลกแหวกโลก สสีนัจดัจ้านไม่อาจบอกยคุสมยัได้  
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ภาพประกอบ    2.27 ภาพยนตร์เร่ือง Freak Orlando  โดย Ulrike Ottinger 
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 เคร่ืองแตง่กายสามารถสร้างเอกลกัษณ์เฉพาะให้กบัตวัละครได้ เช่น ก ารสวมแวน่ด า

ของกยุโด ใน 8 ½ หรือ สามารถแยกบทบาทฐานะของตวัแสดงได้ เช่น การสวมชุดบาทหลวง แม่ชี 

เคร่ืองแบบต ารวจ เป็นต้น  

 
ภาพประกอบ 2.28  การสร้างเอกลักษณ์ให้กับตัวละครกุยโด  

ในภาพยนตร์เร่ือง 8 ½ ของ Frederico Fellini 

 

 การแตง่หน้าก็เช่นกนั สามารถระบุฐานะทางสงัคม อาชีพ หรือความแปลกแยกของ

ตวัละครนัน้ๆได้  เช่น การแตง่หน้าขาว ทาปากแดงเลอะๆ บง่บอกให้เห็นวา่คนนีเ้ป็นนกัแสดงตลก  

หรือ มีการใช้สเปเชียลเอฟเฟคตกแตง่ใบหน้าให้ผิดปกติ อาจมีการทาใบหน้าจนขาว มีบาดแผล ใส่

คอนแทคเลนส์สขีาว หรืออ่ืนๆ เพื่อแสดงให้เห็นวา่ตวัละครนัน้เป็นผี เป็นต้น  

 

 

 6.3 การจัดแสง (Lighting)  

 แสงในภาพยนตร์สง่ผลตอ่จิตวิทยาของผู้ชม บริเวณมืดและสวา่งล้วนแตเ่ป็น

องค์ประกอบส าคญัท่ีท าให้เกิดอารมณ์ ความรู้สกึ สือ่ความหมายทัง้เวลา บรรยากาศ สร้างมิติของ

ภาพ  นอกจากนัน้การจดัแสงบางครัง้ยงัแสดงถึงเอกลกัษณ์เฉพาะของผู้สร้างได้   
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 การจดัแสง แบง่เป็น  

1. แสงกระด้าง (Hard light)  มีลกัษณะการตดักนัภายในภาพสงู เงาของแสงและความ

สวา่งจากแหลง่ก าเนิดแสงโดยตรงให้ความรู้สกึรุนแรง กดดนั  เข้มแข็งเป็นต้น 

 
 

ภาพประกอบ  2.29 การจัดแสงกระด้าง จากภาพยนตร์เร่ือง Black Swan  

 

2. แสงนุม่ (Soft Light)  เป็นแสงท่ีเกิดจากตกกระทบหรือสอ่งผา่นวตัถเุพื่อให้เกิดความ

ฟุ้ งกระจายของแสง ท าให้แสงท่ีได้เกิดความนุม่นวล ชวนฝัน ไม่มีเงากระด้าง  ให้

ความรู้สกึงา่ย สบาย  

 
 

ภาพประกอบ  2.30 การจัดแสงนุ่ม จากภาพยนตร์เร่ือง Black Swan  
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ทิศทางของแสง  แบง่เป็น 

1. แสงหลกั ( Key Light)  คือ  แสงท่ีสอ่งสวา่งมีความเข้มของแสงมาเพื่อใช้ในการ

บอกเลา่เร่ืองราว  แสดงให้เห็นบรรยากาศ อารมณ์ รูปร่าง บรรยากาศ และ

รายละเอียดตา่งๆได้ดี โดยไม่ต้องอาศยัแสงอ่ืนช่วย  ทวา่ขาดความงดงาม 

กระด้าง  แบนราบ ไม่สมบูรณ์ในการเลา่เร่ือง   

 

2. แสงเสริม (Fill light)  คือ แสงท่ีใช้ลบเงาจากแสงหลกั ช่วยให้เกิดความนุม่นวล 

อาจเป็นแสงเสริมท่ีติดอยูก่บัหน้ากล้องท าให้ใบหน้าสวา่งใส ลบเงาด าที่เกิดจาก

แสงหลกั หรือเป็นแสงเสริมท่ีติดบนขาตัง้ ท าให้สะดวกในการเคลือ่นย้ายไปในมมุ

ตา่งๆ   

 

3. แสงสอ่งฉากหลงั ( Back Light)  คือ แสงท่ีสอ่งจากทิศด้านหลงัของนกัแสดง ท า

ให้เกิดมิติ ท าให้นกัแสดงกบัฉากหลงัแยกจากกนัอาจจะเป็นแสงท่ีสอ่งผม ท าให้

เห็นสว่นโครงร่างศีรษะ ภาพจะเดน่ลอยออกมา เรียกวา่ Hair light  หรือแสง่จาก

ด้านข้างกระทบทัง้ศีรษะและไหลท่ าให้ตวัละครแยกออกจากฉาก  เรียกวา่ Kick 

Light  
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ภาพประกอบ  2.31  ตัวอย่างการจัดวางทิศทางแสง  ภาพโดย Bill Hurter 

 

 6.4  ทิศทางการเคล่ือนไหวของนักแสดง (Staging: movement and 

performance) 

 ในภาพยนตร์ ผู้ก ากบัท าหน้าที่ควบคมุองค์ประกอบตา่งๆเพื่อให้ไปในแนวทางที่

เขาต้องการรวมไปถึงการแสดงออกทางสหีน้า ทา่ทางของนกัแสดงด้วย การแสดงต้อง

สอดคล้องกบัเร่ืองราวในภาพยนตร์  นกัแสดงเป็นสว่นหนึง่ท่ีท าหน้าที่เลา่เร่ืองราวในการแสดง

แตล่ะครัง้จะต้องมีการก าหนดทิศทางในการเคลือ่นไหวหรือเรียกวา่การจดับล๊อคกิง้ (Blocking) 

เพื่อให้สอดคล้งกบักบัองค์ประกอบอ่ืนๆ ของ mise-en-scene เช่น การจดัแสง  ฉาก อุปกรณ์

ประกอบฉาก เสือ้ผ้ารวมไปถึงเมคอพั   ในภาพยนตร์เร่ือง Last year in Marienbad ของ อแลง 

เรเน พดูถึงความหา่งเหินทางความสมัพนัธ์ของมนษุย์ ผู้ก ากบัเลอืกน าเสนอภาพท่ีมีองศา

คอ่นข้างกว้างแสดงภาพความอ้างว้าง หา่งเหินระหวา่งผู้คนในคฤหาสถ์มาเฮียนแบด ตวัละคร

แตล่ะตวัแม้จะอยูใ่นงานเลีย้งก็มีการทิง้ระยะหา่งระหวา่งกนั ทิศทางการเดินเหมือนพยายาม

จะวิ่งหนีออกจากกนั  คฤหาสถ์ท่ีแสนกว้าง อ้างว้างก็เปรียบเสมือนความสมัพนัธ์ระหวา่งกนั 

บล๊อคกกิง้ท าให้ผู้ชมรับรู้ถึงความสมัพนัธ์นีเ้ป็นไปตามเนือ้เร่ืองของภาพยนตร์  

http://www.sekonic.com/whatisyourspecialty/photographer/articles.aspx?filter4=Bill+Hurter
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ภาพประกอบ  2.32  การจัด Blocking 

ในภาพยนตร์เร่ือง Last year in Marienbad  ของ Alain Renais 
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 นกัแสดง  คือ องค์ประกอบสิง่หนึง่ท่ีผู้ชมจะสนใจก่อน ฉะนัน้การก าหนดทิศทางของ

บล๊อคกิง้จึงมีความส าคญัมากโดยอาศยัหลกัการดงันี ้

1. คาแรคเตอร์ของตัวละครสอดคล้องกับทิศทางการแสดง   นกัแสดงต้องศกึษา

บทบาทของตวัเองท่ีได้รับ ท าความเข้าใจ ตีความออกมา และน าเสนอโดยอาศยั

ความสามารถของตนแสดงออกมา  

2. ความสามารถในการแสดงสอดคล้องกับทิศทางการแสดง   เร่ิมต้นจากการเรียนรู้

ความสามารถของนกัแสดง เช่น ความสามารถในการใช้ปฏิกิริยาในการโต้ตอบทางค าพดู 

(The actor’s use of language) การแสดงออกทางร่างกาย(Physical expression) และ

การใช้ทา่ทางการแสดงออกตามบุคลกิลกัษณะตวัละคร(gesture to bring a character) 

ซึง่ผู้ก ากบัสามารถเรียนรู้ได้จากการคดัเลอืกนกัแสดงและการทดสอบความสามารถ เช่น

ให้นกัแสดงเข้ามาทดสอบบทตวัละครตา่งๆแล้วทดลองเลน่เป็นตวัละครนัน้ๆ เพื่อเป็น

ข้อมลูในการคดัเลอืกนกัแสดงให้เหมาะสมกบับทบาทมากท่ีสดุ  

3. การแสดงสีหน้าและน า้เสียงของนักแสดงสอดคล้องกับทิศทางการแสดง     

ภาพยนตร์สามารถเลอืกใช้ขนาดของภาพเและมมุกล้องเป็นสว่นช่วยส าคญัเพื่อเลา่

เร่ืองราว สอดคล้องกบัการแสดงของนกัแสดง เช่นการใช้ขนาดภาพใกล้ (CU) เพื่อให้ผู้ชม

ได้เห็นสหีน้าแววตาของนกัแสดงได้ชดัเจนเพื่อเน้นย า้และแสดงอารมณ์ของบทบาทไปสู่

ผู้ชมอยา่งชดัเจน นกัแสดงยงัต้องก าหนดทิศทางการมองวา่มองไปท่ีใด สือ่อารมณ์อะไร

อยา่งตอ่เน่ืองจากฉากอ่ืนๆเพื่อความตอ่เน่ืองและสมจริง  

4. จังหวะการแสดงสอดคล้องกับทิศทางการแสดง   ผู้ก ากบัมีหน้าที่ก ากบัจงัหวะเพื่อ

ควบคมุทิศทางการแสดง เช่นต้องก าหนดวา่ระหวา่งทางที่นางเอกต้องไปซือ้ของ การ

แสดงต้องประกอบไปด้วยอะไรบ้าง ยกตวัอยา่งระหวา่งทางเธอต้องสวมรองเท้า แล้วจึงรีบ

เปิดประตบู้าน ลงบนัไดเพื่อเดินไปร้านค้า ผู้ก ากบัต้องก ากบัจงัหวะวา่นางเอกต้องท าอะไร

อยา่งไรใช้เวลาเทา่ไหร่ จะต้องหยิบของหรือมีทา่ทางยงัไงเพื่อให้สอดคล้องกบันิสยัและ

สถานการณ์นัน้ เช่นถ้าเร่งรีบ นกัแสดงต้องแสดงทา่ทางกระวนกระวาย รีบเร่งหยิบข้าว
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ของเตรียมตวัออกจากบ้าน เป็นต้น และต้องมีการซ้อมคิวกบัตากล้องเพื่อให้สอดคล้องกบั

ขนาดของภาพ มมุกล้องและการเคลือ่นไหวของกล้อง รวมไปถึงการจดัแสงด้วย 

5. เทคนิคทางภาพยนตร์สอดคล้องกับทิศทางการแสดง   ในแตล่ะฉากของภาพยนตร์

อาจมีการน าเสนอเทคนิคทางภาพยนตร์บางอยา่ง เช่น การตดัตอ่ในลกัษณะพิเศษ การใช้

เทคนิคคอมพิวเตอร์กราฟฟิค หรือการใช้มมุกล้องท่ีดแูปลกตา การก าหนดทิศทางการ

แสดงจึงต้องสอดคล้องให้สือ่สารไปกบัเทคนิค เช่น ในภาพยนตร์บางเร่ืองนกัแสดงต้อง

เลน่กบัตวัละครอีกตวัที่สร้างจากคอมพิวเตอร์กราฟฟิค นกัแสดงต้องอาศยัทกัษะการ

จินตนาการขนาด ทิศทางการเดิน การโต้ตอบกบันกัแสดงท่ีสร้างจากคอมพิวเตอร์กราฟฟิ

คด้วยเพื่อให้การแสดงเป็นไปอยา่งราบร่ืนและสมจริง   

 
 
การเคล่ือนไหวในภาพยนตร์ 

 การรับรู้การเคล่ือนไหว   เป็นการรับรู้ท่ีมาจากความสมัพนัธ์ระหวา่งพืน้ท่ีและเวลา 

(Space and Time)  หมายถึง การรับรู้อนัมาจาก 4 มิติ อนัได้แก่ ความกว้าง ความยาว ความลกึ 

และเวลา อนัเป็นการรับรู้ภาพของวตัถใุนช่วงระยะเวลาหนึง่ โดยท่ีภาพของวตัถนุัน้จะเปลีย่น

ต าแหนง่ไปเร่ือยๆ (จ าเนียร  ช่วงโชติ และคณะ 2515:135-136)  การท าความเข้าใจเก่ียวกบั

ธรรมชาติของการรับรู้การเคลือ่นไหวและการแปลความหมายจากการเคลือ่นไหว ช่วยให้สามารถ

พิจารณาใช้การเคลือ่นไหวเพื่อการสือ่ความหมายได้อยา่งถกูต้อง สอดคล้องกบัวตัถปุระสงค์  

ประเภทของการเคล่ือนไหว     

 การเคลือ่นไหว แบง่ออกได้เป็น 4 ประเภท (Lester,2002:44-45)  ได้แก ่

1. การเคล่ือนไหวที่เป็นจริง (Real Movement)   

 การรับรู้วตัถเุคลือ่นไหวด้วยอตัราเร็ว  อตัราเร่ง และพืน้ท่ีท่ีวา่ง สมัพนัธ์กนัไปกบัมิติ

ทางการเวลา  ยกตวัอยา่งเช่น  ถ้าอตัราการเคลือ่นไหวของวตัถนุัน้ต ่ากวา่ความรู้สกึของมนษุย์ 

เช่น การงอกของต้นไม้ การบานของดอกไม้ เป็นต้น  กลา่วคือ เป็นการเคลือ่นไหวที่มองไม่เห็น



 
 
 

103 
 

ความแตกตา่ง การเคลือ่นไหวที่เป็นจริงท่ีเกิดขึน้ได้กบัสารที่ผู้ดกูารเคลือ่นไหวเองและเกิดจากวตัถุ

เคลือ่นไหวนัน้ปรากฏให้เห็น รวมถึงการรับรู้การเคลือ่นไหวที่เป็นจริงจากการเคลือ่นไหวเชิง

สมัพนัธ์ (Relative Movement)  โดยเป็นการมองเห็นการเคลือ่นไหวที่เทียบเคียงกบัสิง่ของตา่งๆ 

เช่น การมองเห็นรถไฟอีกขบวนหนึง่วิ่งผา่นในขณะท่ีนัง่อยูใ่นขบวนท่ีจอดน่ิง   ปรากฏการณ์นีท้ า

ให้รู้สกึวา่ขบวนท่ีนัง่อยูเ่คลือ่นไหวตามออกไปด้วย  นอกจากนีย้งัเกิดจากการกระตุ้นของสิง่เร้า

เคลือ่นไหวไปมาสูป่ระสาทจอรับภาพ (Retina) ภายในตามนษุย์  เช่น มนษุย์สามารถรับรู้การ

เคลือ่นไหวจากมนษุย์อีกคนท่ีวิ่งเข้ามาหาได้  

2. การเคล่ือนไหวกราฟฟิก (Graphic Movement)  

  เป็นการเคลือ่นไหวที่เกิดจากความรู้สกึการเห็น ซึง่เป็นเพียงการบง่ชีถ้ึงลกัษณะทา่ทางที่

เกิดขึน้จากภาพลวงตา (Illusion)  การเคลือ่นไหวกราฟฟิกอาจเกิดจากนยัน์ตาทัง้คูเ่คลือ่นไหว 

กวาดสายตาไปทัว่ถึงขอบเขตของสายตา (Field Of View)  และอาจเกิดจากผู้ออกแบบกราฟฟิก

จดัวางต าแหนง่ทศันธาต ุ(Visual Elements) ได้แก่ จุด ,เส้น,ระนาบรูปร่างและรูปทรง เพื่อให้

สายตาเคลือ่นท่ีไปยงัตวัแบบ (Lay Out) ท่ีวางไป  

 จูเลีย่น  ฮ็อคเบิร์ก ( Julian Hochberg 1923 –present)  นกัจิตวิทยากลุม่โครงสร้างนิยม 

ได้ศกึษาการเคลือ่นของสายตาของคนดภูาพ โดยอธิบายวา่ เวลาที่คนเรามองดแูตล่ะสว่นในภาพ

นัน้จะกวาดสายตาไปยงัฉาก (Scene) อยา่งตอ่เน่ือง อวยัะวะท่ีท าให้เรารู้สกึ รับรู้ คิดและจ าได้นัน้ 

บอกให้เรารู้ด้วยการมองเห็นแตล่ะสว่นของภาพโดยรวมของสิง่ท่ีเห็น อนัมาจากการกวาดตามอง

ภาพรวม   

 การรับรู้ของมนษุย์เกิดจากการกวาดสายตาดภูาพโดยอิงจากประสบการณ์เดิมและความ

สนใจของตนเองเป็นเบือ้งต้น  ดงันัน้ในขณะท่ีดภูาพผู้ออกแบบสือ่สารทางการมองเห็น  สามารถ

จดัวางต าแหนง่และทศันธาตใุนทางกราฟฟิกเพื่อให้ดเูหมือนวา่ม่ีการเคลือ่นไหวบนภาพได้  

ส าหรับผลการเพง่มองเฉพาะบางแหง่ของภาพและการไม่เอาใจใสบ่างสว่นของภาพนัน้เป็นเร่ือง

ของอตัวิสยั โดยขึน้อยูก่บัการพิจารณาของผู้ รับรู้  ปกติเวลาดภูาพนัน้มนษุย์มกักวาดสายตาจาก

ซ้ายไปขวา จากบนลงลา่ง    เน่ืองจากข้อจ ากดัทางสายตาของมนษุย์  ผู้ออกแบบภาพสามารถ
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ก าหนดทิศทางสายตาของคนดลูว่งหน้าได้ คือ การให้คนดมูองไปตามเส้น  มองสว่นท่ีโค้งลง หรือ

มองรูปทรงในแนวนอน  แล้วจึงมองไปยงัสว่นประกอบอ่ืนของกราฟฟิก เช่น สหีรือขนาด เป็นต้น  

การวางองค์ประกอบของกราฟฟิกในภาพเคลือ่นไหวนัน้นบัเป็นสิง่ส าคญัท่ีผู้ออกแบบต้องค านงึถึง

การมองเห็น 

3.การเคล่ือนไหวโดยนัย (Implied Movement)   

 เป็นการรับรู้การเคลือ่นไหวจากการดภูาพน่ิง โดยท่ีวตัถหุรือนยัน์ตาไม่มีการเคลือ่นไหวแต่

อยา่งใด  ยกตวัอยา่งเช่น ศิลปะแบบ Optical Art ท่ีนิยมน าลวดลายรูปทรงเรขาคณิตตา่งๆมา

ออกแบบโดยการท าซ า้กนั  ก่อเกิดความรู้สกึท่ีรุนแรงได้ เวลาดภูาพชนิดนีแ้ล้วผู้ชมจะเกิดอาการ

วิงเวียนศรีษะ เหมือนเห็นภาพสัน่สะเทือนหรือเต้นเป็นจงัหวะได้  ซึง่เป็นผลมาจากการจดัวาง

ต าแหนง่ของเส้นท่ีตดักนัอยา่งรุนแรง การใช้สตีรงกนัข้ามกนัท าให้ดแูล้วรู้สกึวา่ภาพเป็นลกูคลือ่น 

(Moire) ท่ีถกูพลงังานแสงจากแหลง่แสงท่ีมองไม่เห็น 

4.การเคล่ือนไหวปรากฏ (Apparent Movement)   

 เป็นการเคลือ่นไหวที่ปรากฏให้เห็นหรือลวงตาให้เห็นวา่มีการเคลือ่นไหวขึน้ เช่น การ

เคลือ่นไหวที่เกิดจากฟิล์มภาพยนตร์  เป็นต้น   ผู้ชมจะเห็นภาพเคลือ่นไหวปรากฏบนจอภาพยนตร์

เทา่นัน้  ในขณะท่ีความเป็นจริงภาพที่เห็นไม่ได้เคลือ่นไหวแตอ่ยา่งได้กลบัเป็นกลุม่ของภาพนิ่งชุด

หนึง่  การรับรู้ภายในสมองนีเ้รียกวา่ ปรากฏการณ์ การคงสภาพของการมองเห็น (Persistence  

Of  Vision)  อนัเกิดจากการค้นพบโดยของปีเตอร์ มาร์ค โรเก็ต  (Peter Mark Roget 1779 -1869)  

โรเก็ตได้เสนอแนวคิดวา่ “ปรากฏการณ์นีเ้ป็นผลมาจากความต้องการทางด้านเวลา (Time) เพื่อให้

ภาพท่ีเห็นนัน้หายไปจากจอรับภาพ (Retina)  ในตาของมนษุย์”    ปรากฏการณ์นีน้ ามาอธิบาย

ภาพเคลือ่นไหวในภาพยนตร์ซึง่ฉายภาพผา่นเคร่ืองฉายโดยมีอตัราเร็วไม่ต ่ากวา่ 24 เฟรมภาพตอ่

วินาที ท าให้มองไม่เห็นรอยตอ่ระหวา่งเฟรม   การมองเห็นวตัถเุคลือ่นไหวในภาพยนตร์แตกตา่ง

จากจากสือ่อ่ืนตรงท่ีเป็นลกัษณะภาพลวงตา (Illusion) ท่ีต้องอาศยัเคร่ืองมือทางภาพยนตร์ในการ

น าเสนอและสร้างสรรค์  
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 การเคล่ือนไหวในภาพยนตร์       

 การเคลือ่นไหวในภาพยนตร์เป็นลกัษณะศิลปะพิเศษท่ีมีเฉพาะในศิลปะการ

ภาพยนตร์  กลา่วคือ เกิดจากภาพลวงตาอยา่งหนึง่ ซึง่ท าให้การมองเห็นนีเ้ป็นการรับรู้แบบปกติ  

การรับรู้การเคลือ่นไหวเป็นตวักระตุ้น (วตัถใุนกรอบภาพ) ซึง่แท้จริงแล้วไม่ได้เคลือ่นไหวจริง แต่

เกิดจากชุดภาพน่ิงถกูแสงสอ่งผา่นฟิล์มฉายไปยงัจอฉายทีละเฟรมอยา่งรวดเร็วในอตัรา 24 เฟรม

ตอ่วินาที จนมองไม่เห็นช่วงมืดระหวา่งเฟรม และเพราะชุดภาพน่ิงท่ีฉายแตล่ะเฟรมเปลีย่นแปลง

ไปจากเฟรมแรกเพียงเลก็น้อย ผู้ชมจึงรับรู้ภาพน่ิงในเชิงรูปแบบ (Form) จากหลายๆภาพ สง่ไปยงั

สมองติดตอ่กนัท าให้เห็นเหมือนการเคลือ่นไหวที่เกิดขึน้จริง      การก าหนดภาพและการล าดบัการ

เคลือ่นไหวของภาพยนตร์  ผู้สร้างจ าเป็นต้องพิจารณาการเคลือ่นไหวใน 3 ลกัษณะ อนัได้แก่  

  1. การเคล่ือนไหวของเหตุการณ์   

   เป็นการเคลือ่นไหวที่ปรากฏขึน้อยูห่น้ากล้องขณะท่ีถ่ายท าภาพยนตร์ เช่น  การ

เคลือ่นไหวของนกัแสดง  สิง่ของ ยานพาหนะ เป็นต้น การเคลือ่นไหวของเหตกุาร์เกิดจากการ

เปลีย่นแปลงของวตัถ ุแม้วา่วตัถนุัน้จะก าลงัเคลือ่นไหวอยูห่รือหยดุการเคลือ่นไหวแล้วก็ตาม  การ

เคลือ่นไหวของเหตกุารณ์ในภาพยนตร์จึง หมายถึง การเคลือ่นไหวของวตัถหุรือเหตกุารณ์ตาม

ความเป็นจริง  โดยเคลือ่นไหวอยูห่น้ากล้อง รวมถึงการเคลือ่นไหวที่เกิดจากการเลอืกมมุกล้อง 

(Camera’s Point Of View)   

 

ภาพประกอบ   2.33   แสดงการเคล่ือนไหวของตัวละครเวโรนิคาผ่านหน้ากล้องในขณะที่

กล้องภาพยนตร์ตัง้น่ิง 
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  การเคลือ่นไหวในภาพยนตร์ต้องค านงึถึงธรรมชาติความลืน่ไหลในการแสดงด้วย 

โดยหลกัแล้วจะไม่ปรับการแสดงให้เข้ากบัการวางต าแหนง่ของกล้อง   ต าแหนง่ของกล้องต้องจดั

วางให้เข้ากบัเหตกุารณ์หรือการแสดงเพื่อให้ได้ภาพลืน่ไหลเป็นธรรมชาติมากท่ีสดุ   ยกเว้นในบาง

กรณีท่ีต้องปรับการแสดงให้เข้ากบักล้องเพื่อสร้างผลความรู้สกึรุนแรง ชดัเจนมากขึน้ เช่น  การ

ถ่ายภาพมมุใกล้เพื่อเน้นให้เห็นอารมณ์ของตวัละครท่ีเกิดขึน้ในเหตกุารณ์นัน้ๆ ดงัภาพประกอบ  

 

ภาพประกอบ 2.33  แสดงการเคล่ือนไหวของเหตุการณ์ที่เกิดจากการเลือกมุมของกล้อง 

โดยใช้ภาพลักษณะ Close Up เพื่อแสดงใบหน้า สีหน้า ความรู้สึกของตัวละครใน

เหตุการณ์นัน้ๆ  

 

    2. การเคล่ือนไหวที่เกิดจากกล้องภาพยนตร์   

    เช่น เทคนิคการทิล้ท์ (Tilt)   การดอลลี ่(Dolly) การแทรคกิง้ (Tracking) เป็นต้น    

เป็นการเคลือ่นไหวอนัเกิดจากการติดตามตวัละครหรือเหตกุารณ์ท่ีถ่ายท า ทัง้ในลกัษณะท่ีกล้อง

ตงัอยูก่บัท่ี  กล้องเคลือ่นไหวบนพาหนะและการเคลือ่นของชิน้สว่นเลนส์     การเคลือ่นไหว

ลกัษณะนีเ้ป็นการเคลือ่นไหวที่เป็นอิสระจากการเคลือ่นไหวจริง   ข้อเสยีของการเคลือ่นไหวนี ้คือ 

อาจสร้างความรู้สกึสบัสนให้แก่ผู้ชมได้หากน าไปใช้เพื่อกระตุ้นการรับรู้ เช่น การ ซูมภาพอยา่ง

รวดเร็วในภาพยนตร์แอคชัน่ แทนท่ีผู้ชมจะรู้สกึต่ืนเต้น เร้าใจ ผลลพัธ์อาจสร้างความยุง่เหยิง ไม่
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สบายสายตาแก่ผู้ชมได้   กระนัน้แล้วการเคลือ่นไหวกล้องยงัท าหน้าที่เติมเต็มภาพยนตร์ได้ใน

หลายสว่น เช่น  ช่วยในการติดตามการแสดง (To Follow Action)  การเปิดเผยเร่ืองราวใน

เหตกุารณ์ส าคญั (To Reveal  Action)     การแสดงให้เห็นภมิูทศัน์ของเหตกุารณ์ (To Reveal 

Landscape)  การสร้างความเก่ียวเน่ืองเช่ือมโยงของเหตกุารณ์ (To Relate Event) และการ

แนะน าสถานการณ์ (To Introduce Action) เป็นต้น  
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ภาพประกอบ    2.34  แสดงการเคล่ือนไหวที่เกิดจากการแพน แทนสายตาของเวโรนิคา 

(Character’s Point Of View) ขณะที่พบเห็นเวโรนิคเป็นครัง้แรก 
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     3. การเคล่ือนไหวจากการล าดับภาพ  

     เป็นการจดัล าดบัการเคลือ่นไหวและจงัหวะ (Movement and Rhythm) ของ

ภาพโดยการเปลีย่นล าดบักลุม่ภาพ (Shot)  การตอั (Cut) การจางซ้อน (Dissolve) การจางเข้า-

ออก (Fade) เป็นต้น นอกจากนีย้งัใช้เป็นเคร่ืองมือในการเช่ือมโยงภาพจากชอตหนึง่ไปยงัอีกชอต

หนึง่  
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ภาพประกอบ  2.35   แสดงการใช้เทคนิค Dissolve เพื่อเช่ือมโยงภาพเหตุการณ์หลาย

เหตุการณ์เข้าด้วยกัน  

 

 ทิศทางของการเคล่ือนไหวในภาพยนตร์  

 

  ทิศทางการเคลือ่นไหวในภาพยนตร์มิได้จ ากดัเพียงเฉพาะนกัแสดงเทา่นัน้ เพราะ

สิง่แวดล้อมทางการแสดงได้แบง่พืน้ท่ีการแสดงไว้ให้แก่นกัแสดงแล้ว นกัแสดงสามารถสร้างความ

ประทบัใจให้แก่ผู้ชมด้วยการเคลือ่นไหวร่างกายมากกวา่การใช้ร่างกายแสดง 

(Arnheim,1957:184)    ดงันัน้การจดัวางองค์ประกอบการเคลือ่นไหวในภาพยนตร์เป็นสิง่ส าคญัท่ี

น าไปสูก่ารถ่ายท าภาพยนตร์เพื่อให้ผู้ชมได้แลเห็น ติดตาม หรือพรรณนาให้เห็นตามแนวความคิด

ของผู้สร้าง   เพื่อการสร้างสรรค์ให้ผู้ชมได้เคลือ่นสายตาจากจุดหนึง่ไปยงัอีกจุดหนึง่ท่ีอยูใ่นฉาก

หรือให้ติดตามสิง่ท่ีเคลือ่นไหวไปมารวมไปถึงการเปลีย่นแปลงของเส้น (Line) ท่ีสง่ผลตอ่การ
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เคลือ่นไหวของสายตา   การน าเสนอภาพหลากหลายและการแสดงก่อเกิดความงดงามและ

จิตวิทยาสร้างความหมายให้กบัภาพยนตร์    

 โจเซฟ   มาสเซลล ี (Mascelli, 1998:205-209) ได้กลา่วถึงการจดัองค์ประกอบ

ทางด้านการเคลือ่นไหวและการสือ่ความหมายไว้ในหนงัสอื  The Five’C Of Cinematography  

โดยแบง่ทิศทางการเคลือ่นไหวในภาพยนตร์ไว้  ดงัตอ่ไปนี  ้

1. การเคล่ือนไหวแนวนอน (Horizontal Movement)  เป็นการเคลือ่นไหวที่ชวนให้คิดตามได้วา่

เป็นเร่ืองการเดินทาง  วตัถท่ีุก าลงัหมนเุคลือ่นไป  หรือการเข้าแทนท่ีกนั  การเคลือ่นไหวใน

สลกัษณะท่ีเคลือ่นท่ีจากซ้ายไปขวางา่ยตอ่การติดตามมากกวา่  เพราะความเป็นธรรมชาติ 

นุม่นวลกวา่เคลือ่นไหวในทิศทางอ่ืน     

 ในทางตรงกนัข้าม การเคลือ่นจากขวาไปซ้ายแสดงถึงความผิดปกติ  ความเป็นคูต่รง

ข้ามกบัเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ หรือแสดงถึงความกล้าหาญ (Bordwell ,1993:133)  
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ภาพประกอบ 2.36  แสดงการเคล่ือนไหวกล้องจากขวาไปซ้าย บ่งบอกความเป็นคู่ตรงกัน

ข้ามของตัวละครกับสถานการณ์ในเร่ือง   เช่นในฉากนีแ้สดงถึงความรู้สึกแปลกแยกของ

ตัวละครน า  
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2. การเคล่ือนไหวแนวตัง้ (Vertical Movement) เป็นการเคลือ่นไหวที่แสดงถึงความ

ทะเยอทะยาน  การเจริญเติบโต (Growth) หรือภาวะพ้นผา่นของการมีน า้หนกัและการมีอยูข่อง

มวลสารอนัเกิดจากแรงโน้มถ่วงโลก  เช่น ควนัไฟลอยขึน้จากซากเผาไหม้สิง่ของส าคญัจากอดีตท่ี

รัง้ตวัละครไม่ให้มองเห็นอนาคต  สร้างความรู้สกึเป็นอิสระ ลอ่งลอย ไร้พนัธะ หลดุพ้นจาก

กาลเวลาและน าความสขุทางใจ  

 

 ภาพประกอบ 2.37  แสดงการเคล่ือนไหวของกล้องในแนวตัง้ แสดงความหลุดพ้น

จากภาวะหน่ึงของตัวละคร  
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3.การเคล่ือนไหวในแนวดิ่ง (Descending Vertical Movement) เป็นการเคลือ่นไหวที่สร้าง

ความรู้สกึถึงภยัอนัตราย ท่ีก าลงัคกุคาม หรือวตัถท่ีุก าลงัตกลงตามแรงโน้มถ่วง  อาจใช้แสดงให้

เห็นถึงบุคคลท่ีถกูค าพิพากษาได้รับโทษ  บุคคลใกล้ตายหรือความรู้สกึแตกสลาย เป็นต้น  

 

 

ภาพประกอบ    2.38   แทนสายตาของเวโรนิคาขณะล้มลงเป็นลางบอกเหตุว่าเธอก าลัง

จะเสียชีวิต  ลักษณะการเคล่ือนไหวของกล้องเป็นแนวดิ่งเสมือนคนก าลังล้มลง  
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5.การเคล่ือนไหวในแนวทแยงมุม (Diagonal Movement)  เป็นการเคลือ่นไหวที่ให้ความรู้สกึ

ถึงความรวดเร็ว  มีพลงั รุนแรง  ความตงึเครียด และการก้าวผา่นอุปสรรคสิง่กีดขวาง  ผู้ถ่ายภาพ

อาจยกเลนส์ของกล้องขึน้ท ามมุเอียง (Dutch Tilt Angle) กบัวตัถ ุท าให้เกิดเส้นเคลือ่นไหวทาง

เฉียง  มกัปรากฏในฉากท่ีแสดงถึงอนัตราย มีความตงึเครียดสงู   

 

 

ภาพประกอบ    2.39  แสดงการเคล่ือนไหวในแนวทแยงมุมแบบวกไปเวียนมา เล่า

เร่ืองราวในฉากที่ตัวละครเสียชีวิต  
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5.การเคล่ือนไหวเป็นเส้นโค้ง  (Curve Movement) เป็นการเคลือ่นไหวที่ชวนให้นกึถึงความ

หวาดกลวั  ยกตวัอยา่งเช่น  ฉากงกู าลงัเลือ้ยคดเคีย้วไปมาขูใ่ห้ศตัรูกลวั   อีกทัง้ยงัรวมถึงการ

เคลือ่นไหวเป็นวงกลมหรือหมนุเป็นรอบวงที่ให้ความรู้สกึยินดี แปลกประหลาดใจในแงดี่  รวมทัง้

แสดงถึงการขบัเคลือ่นของเคร่ืองจกัรกลพวก ฟันเฟืองในโรงงานอุตสาหกรรม เป็นต้น  

 

ภาพประกอบ  2.40   แสดงการเคล่ือนไหวเป็นเส้นโค้งหมุนเป็นวงกลม 

ในฉากงานแต่งงาน 
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6.  การเคล่ือนไหวแบบตรงเข้าหาหรือออกจากผู้ชม (Movement Forward or away from 

the viewer)  เป็นการเคลือ่นไหวที่สร้างความนา่สนใจได้มากกวา่  แสดงภาพให้มีขนาดใหญ่ขึน้   

หากใช้ในฉากท่ีผู้ ร้ายเดินเข้ามาหาจะให้ความรู้สกึคกุคาม  มีอนัตราย  ถ้าหากเป็นฉากเก่ียวกบั

ความรักจะให้ความรู้สกึถึงมนต์เสนห์่ นา่ดงึดดู เป็นมิตร เชือ้ชวน ยัว่ยวน  เป็นต้น  

 

ภาพประกอบ 2.41   การเคล่ือนไหวเข้าหาผู้ชมท าให้ผู้ชมสนใจในความรู้สึกนึกคิด 

ของตัวละคร 
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 ลักษณะของการเคล่ือนกล้อง  
 
  วิระชยั  ตัง้สกลุ (2548 : 67 - 77) ได้อธิบายลกัษณะของการเคลือ่นกล้องไว้ดงันี ้ 
 
 
  1. การแพน (Pan)  
 
  ยอ่มาจากค าวา่ “ Panorama‛  หมายความถึง  การกวาดกล้องให้เคลือ่นหมนุไป
บนแกนกลางของขาตัง้กล้อง  ในขณะท่ีตวักล้องยงัยกึอยูบ่นขาตัง้กล้อง  การถ่ายท าแบบแพนนีจ้ะ
ท าโดยหมนุกล้องไปทางซ้ายหรือขวาอยา่งนุม่นวล เพื่อให้ภาพท่ีได้มัน่คง ชดัเจน ไม่สะดดุ    การ
แพน ใช้เพื่อการสือ่สารในภาพยนตร์ได้ 4 ประการ ( วิระชยั  ตัง้สกลุ ,2548:67 - 77) คือ 
 1. เพื่อให้ผู้ชมเห็นภาพรวมทัง้หมดได้โดยการถ่ายแบบรวบรวมพืน้ท่ีทัง้หมดท่ีไม่สามารถ
รวบรวมถ่ายให้เห็นในช๊อตเดียวได้   แสดงภาพรวมทัง้หมดในสถานท่ีท่ีเกิดเหตกุารณ์  
 2. เพื่อติดตามการเคลือ่นไหวของนกัแสดงในแนวนอน  
 3. เพื่อเช่ือมโยงจุดสนใจทางด้านภาพตัง้แตส่องจุดหรือมากกวา่ หรือเพื่อเช่ือมโยงช๊อต
โดยอาศยัเทคนิคทางการตดัตอ่เข้าช่วย  
 4. เพื่อเช่ือมโยงหรือแสดงความสมัพนัธ์ท่ีเป็นเหตเุป็นผลตอ่กนัและกนัระหวา่งผู้แสดง
มากกวา่หนึง่ฝ่ายขึน้ไป   
 
  2. การแทรคกิง้ (Tracking Shot)  
 
  เป็นลกัษณะการตัง้กล้องไว้บนพาหนะแล้วขบัเคลือ่นท่ีไปเพื่อรักษาจงัหวะการ
เคลือ่นไหวในภาพยนตร์  เช่น ฉากนกัแสดงก าลงัขี่ม้า   ผู้สร้างภาพยนตร์มกัน าการแทรคกิง้เพื่อ
ติดตามตวัละครหรือวตัถท่ีุเคลือ่นท่ีคอ่นข้างเร็ว หรืออยูห่า่งไกลจากกล้อง   อีกทัง้ยงันิยมใช้เพื่อ
เป็นภาพฉากเปิดเร่ือง (Estabishing Shot) โดยเร่ิมจากฉากบรรยากาศทัว่ไปก่อนคอ่ยๆเคลือ่น
กล้องเข้าหาตวัละครหรือวตัถสุ าคญัในฉาก  เน่ืองจากหากมีการตดัภาพขนาดกว้างหรือกลางให้
เห็นบรรยากาศทัว่ไปแล้วเข้าภาพใกล้เป็นตวัละครจะสง่ผลตอ่ความรู้สกึท าให้ผู้ชมแปลกใจ   การ
แทรคกิง้ช้าๆเป็นการชกัน าความสนใจเข้าสูศ่นูย์กลางความสนใจของภาพอยา่งตอ่เน่ือง อีกทัง้
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สามารถคอ่ยๆปรับขนาดของภาพอยา่งช้าๆเพื่อน าไปสูจุ่ดสนใจอยา่งแนบเนียนหรือใช้เทคนิคการ
ปรับโฟกสั (Shift Focus) จากภาพระยะชดัตืน้ให้เป็นภาพระยะชดัลกึเพื่อเพิ่มความนา่สนใจได้อีก  
  3. การทิลท์ (Tilt Shot)   
 
  เป็นการเคลือ่นกล้องในแนวตัง้หรือแนวดิ่งในขณะถ่ายภาพ  โดยผู้ถ่ายภาพยดึตวั
กล้องไว้บนขาตัง้กล้องและเคลือ่นกล้องให้เงยขึน้หรือกดลง   การทิลท์ขึน้ (Tilt Up) เปรียบเหมือน
การเคลือ่นมองสายตาขึน้  บอกถึงความทะเยอทะยาน  การมีอ านาจ ความอยากรู้อยากเห็น   
สว่นการทิลท์ลง (Tilt Down) เปรียบเหมือนการเคลือ่นสายตาลงหรือก้มศีรษะต ่าลง  บอกถึงความ
ตกต ่า ต ่าต้อย หรือความอยากรู้อยากเห็นลดน้อยลงไม่นา่สนใจ    
  การทิลท์ใช้หลกัการเดียวกบัการแพน คือ เพื่อให้เกิดการติดตามการเคลือ่นไหว
ของนกัแสดงหรือวตัถท่ีุเคลือ่นไหวอยูใ่นกรอบภาพ    หรืออาจใช้เป็นมมุแทนสายตา (Point of 
View) แทนสายตาตวัละครจ้องมองวตัถ ุเช่น ซากตกึสงูท่ีก าลงัพงัถลม่ลงมา เป็นต้น  
 
  4.เครนชอต (Crane Shot)   
 
  เป็นการเคลือ่นกล้องแบบผสม เกิดจากการเคลือ่นกล้องขึน้ลงไปในแนวตัง้หรือใน
แนวทแยงมมุ  เครนชอตสร้างอิสระให้กล้องสามารถเคลือ่นไหวได้อยา่งเป็นอิสระ ท าให้ผู้ชม
มองเห็นวตัถขุนาดใหญ่ หรือทิวทศัน์อาคารสงูได้ทัง้หมด  เป็นการมอบสทิธิแก่ผู้ชมสามารถเปิด
โลกได้กว้างไกล  ครองอิสระเหนือกฏแรงโน้มถ่วงโลก   ผู้สร้างมกันิยมใช้เครนชอตถ่ายภาพฉาก
เร่ิมเร่ือง (Estabishing Shot) เพื่อให้เห็นบรรยากาศภาพกว้างทัง้หมด  
 
  5. การดอลล่ี (Dolly)  
 
  เป็นการเคลือ่นไหวกล้องแบบหลายทิศทาง  ใช้ผสมผสานการถ่ายท ากบั
เครนชอตได้   ลกัษณะคือ การถ่ายท าโดยยดึวางกล้องไว้บนแทน่ท่ีมีล้อหมนุ  ให้กล้องเคลือ่นท่ีเข้า
หรือออกจากขอบเขตการมองเห็น (Field Of Vision) อยา่งนุม่นวล   
  การดอลลีเ่ข้า (Dolly-In) ใช้เพื่อแสดงความรู้สกึอยากรู้อยากเห็นหรือแสดงการ
เข้าไปในสถานท่ีบางแหง่ได้ตามต้องการ  เลา่เร่ืองราวความรู้สกึบุกรุกหรือเข้าไปยงัจุดท่ีสนใจโดย
ท าให้ภาพท่ีปรากฏขยายใหญ่ชดัเจนและมีความส าคญัมากขึน้  
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  การดอลลีอ่อก (Dolly-Out) ใช้เพื่อแสดงความรู้สกึวา่ไม่สนใจตอ่สิง่รอบตวั  การ
ถกูปลอ่ยทิง้ให้อยูต่ามล าพงัหรือการหลกีหนีออกจากเหตกุารณ์นัน้ๆ  มกัใช้ในฉากจบของ
ภาพยนตร์เหมือนเป็นการกลา่วอ าลาและลดความสนใจของผู้ชม  
  6. การซูม (Zoom)  
 
  เป็นผลจากการเคลือ่นท่ีของความยาวโฟกสัในเลนส์  ท าให้เกิดภาพเคลือ่นไหว
แตไ่ม่ได้เกิดจากการเคลือ่นของกล้องถ่ายภาพยนตร์   มีลกัษณะคล้ายการดอลลีแ่ตกตา่งกนัตรงท่ี 
การซูมท าให้ภาพแบนราบเหมือนการขยายภาพไม่เหมือนจริง   การซูมมกัใช้เพื่อให้ความสนใจไป
ยงัจุดท่ีต้องการเน้นมากกวา่ความหมายในแงจิ่ตวิทยา  
 
  7.การถือกล้องถ่าย (Hand-Held) และการถ่ายโดยใช้สเตดีแ้คม 
(Steadicam)  
  เป็นการเคลือ่นกล้องอยา่งอิสระโดยผู้ถ่ายท าอาจแบกกล้องไว้บนบา่หรือใช้มือถือ
ขึน้อยูก่บัขนาดและลกัษณะของกล้อง  ผลลพัธ์ท่ีได้ คือ ภาพโคลงเคลง สัน่ไหวไปมา นิยมใช้ใน
ภาพยนตร์ขา่วหรือสารคดี ให้ความรู้สกึเสมือนจริง ท าให้ผู้ชมเช่ือวา่เหตกุารณ์นัน้ก าลงัเกิดขึน้อยู ่
หรือมีเร่ืองไม่คาดคิดเกิดขึน้และยงัเลา่เร่ืองราวภาวะความหวาดกลวัภยัอนัตรายของตวัละครได้  
 
 
6.5 ขนาดภาพ 
  สามารถแบง่ยอ่ยขนาดของภาพได้ดงันี ้  
 1. ภาพระยะไกลมากหรือระยะไกลสดุ (Extreme long shot/ELS) ได้แก่ ภาพท่ีถ่าย 
ภายนอกสถานท่ีโลง่แจ้ง มกัเน้นพืน้ท่ีหรือบริเวณท่ีกว้างใหญ่ไพศาล เม่ือเปรียบเทียบกบัสดัสว่น
ของมนษุย์ท่ีมีขนาดเลก็ ภาพ ELS สว่นใหญ่ใช้ส าหรับการเปิดฉากเพื่อบอกเวลาและสถานท่ี อาจ
เรียกวา่Establishing shot ก็ได้ เป็นช็อตท่ีแสดงความยิ่งใหญ่ของฉากหลงัหรือแสดงแสนยานภุาพ
ของตวัละครในหนงัประเภทสงครามหรือประวติัศาสตร์ สว่นช็อตท่ีใช้ตามหลงัมกัเป็นภาพ
ระยะไกล (LS)แตภ่าพยนตร์หลายเร่ืองใช้ภาพระยะใกล้ (CU) เปิดฉากก่อนเพื่อเป็นการเน้นเรียก
จุดสนใจหรือบีบอารมณ์คนดใูห้สงูขึน้อยา่งทนัทีทนัใด 
 
 
 2. ภาพระยะไกล (Long Shot/LS) ภาพระยะไกลเป็นภาพท่ีคอ่นข้างสบัสนเพราะมี 
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ขนาดท่ีไม่แนน่อนตายตวั บางครัง้เรียกภาพกว้าง (Wide Shot) เวลาใช้อาจกินความตัง้แตภ่าพ 
ระยะไกลมาก(ELS) ถึงภาพระยะไกล (LS) ซึง่เป็นภาพขนาดกว้างแตส่ามารถเห็นรายละเอียดของ 
ฉากหลงัและผู้แสดงมากขึน้เม่ือเปรียบเทียบกบัภาพระยะไกลมาก หรือเรียกวา่ Full shot เป็นภาพ 
กว้างเห็นผู้แสดงเต็มตวั ตัง้แตศี่รษระจนถึงสว่นเท้า  
 

 3. ภาพระยะไกลปานกลาง (Medium Long/MLS) เป็นภาพท่ีเห็นรายละเอียดของผู้  
แสดงมากขึน้ตัง้แตศ่รีษะจนถึงขาหรือหวัเขา่ซึง่บางครัง้เรียกวา่ Knee shot เป็นภาพท่ีเห็นตวัผู้
แสดงเคลือ่นไหวสมัพนัธ์กบัฉากหลงั หรือเห็นฟอร์นิเจอร์ในฉากนัน้ 
 
 4. ภาพระยะปานกลาง (Medium Shot/MS) ภาพระยะปานกลางเป็นขนาดท่ีมีความ 
หลากหลายและมีช่ือเรียกได้หลายช่ือเช่นเดียวกนั แตโ่ดยปกติจะมีขนาดประมาณตัง้แตห่นึง่ใน
สามถึงในสีข่องร่างกาย บางครัง้เรียกวา่ mid Shot หรือ Waist Shot ก็ได้ เป็นช็อตท่ีใช้มากท่ีสดุ
อนัหนึง่ในภาพยนตร์ 
 
 5. ภาพระยะใกล้ปานกลาง (Medium Close-Up/MCU) เป็นภาพแคบครอบคลมุบริเวณ 
ตัง้แตศี่รษถึงไหลข่องผู้แสดง ใช้ส าหรับในฉากของสนทนาที่ เห็นอารมณ์ความรู้สกึท่ีใบหน้า ผู้
แสดงรู้สกึเดน่ในเฟรมบางครัง้เรียก Best Shot มีขนาดเทา่รูปปัน้คร่ึงตวั 
 
 6. ภาพระยะใกล้ (Close-Up/CU) เป็นภาพท่ีเห็นบริเวณศรีษะและบริเวณใบหน้าของผู้  
แสดง มีรายละเอียดชดัเจนขึน้ เช่น ริว้รอยบนใบหน้า น า้ตา สว่นใหญ่เน้นความรู้สกึของผู้แสดงท่ี 
สายตา แววตา เป็นช็อตท่ีน่ิงเงียบมากกวา่ให้มีบทสนทนา โดยกล้องน าคนดเูข้าไปส ารวจตวัละคร 
อยา่งใกล้ชิด สายตาเป็นสว่นส าคญัของขนาดภาพนี  ้จึงใช้ภาพนีบ้อกทิศทางการเคลือ่นไหวที่มกั
จดัองค์ประกอบภาพให้อยูด้่านใดด้านหนึง่ของเฟรมเพื่อให้เกิดจงัหวะในการเปลีย่นช็อต 
 
 7. ภาพระยะใกล้มาก  (Extreme Close Up/ ECU หรือ XCU) เป็นภาพท่ีเน้นสว่นใด 
สว่นหนึง่ของร่างกาย เช่น ตา ปาก เท้า มือ เป็นต้น ภาพจะถกูขยายใหญ่บนจอเห็นรายละเอียด
มากเป็นการเพิ่มการเลา่เองในหนงัให้ได้อารมณ์มากขึน้ 
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 6.6 มุมกล้อง (Camera Angles) 
  มมุกล้องเกิดขึน้จากการท่ีวางต าแหนง่คนดใูห้ท ามมุกบัตวัละครหรือวตัถทุ าให้
มองเห็นตวัละครในระดบัองศาที่แตกตา่งกนั จึงแบง่มมุกล้องได้ 5 ระดบั 
 

 1. มุมสายตานก (Bird’s eye view)  เป็นมมุถ่ายมาจากด้านบนเหนือศีรษะ ท ามมุตัง้
ฉากเป็นแนวดิ่ง 90 องศากบัผู้แสดง เป็นมมุมองท่ีเราไม่คุ้นเคยในชีวิตประจ าวนัจึงเป็นมมุท่ีแปลก
ในแทนสายตานกท่ีอยูบ่นท้องฟ้า 
 
 2. มุมสูง (High-angle shot)      เป็นมมุสงูกล้องอยูด้่านบนหรือวางไว้บนเครน (Crane) 
ถ่ายกดลงมาที่ผู้แสดง แตไ่ม่ตัง้ฉากเทา่มมุ Bird’s eye view ประมาณ 45 องศา เป็นมมุมองท่ีเห็น
ผู้แสดงหรือวตัถอุยูต่ ่ากวา่ ใช้แสดงแทนสายตาที่มองไปเบือ้งลา่งที่พืน้ ถ้าใช้กบัตวัละครจะให้
ความรู้สกึต้อยต ่า ไร้ศกัด์ิศรี ไม่มีความส าคญั หรือเพื่อเผยให้เห็นลกัษณะภมิูประเทศหรือความ
กว้างใหญ่ไพศาลของภมิูทศัน์เม่ือใช้กบัภาพระยะไกล (LS) 
 
 3. มุมระดับสายตา (Eye-level shot)   เป็นมมุท่ีมีความหมายตรงตามช่ือท่ีเรียก คือคน
ดถูกูวางไว้ในระดบัเดียวกบัสายตาของตวัละครหรือระดบัเดียวกบักล้องท่ีวางไว้บนไหลข่องตา
กล้อง โดยผู้แสดงไม่เหลอืบสายตาเข้าไปในกล้องระหวา่งการถ่ายท า มมุระดบัสายตานีถ้ึงแม้จะ
เป็นมมุท่ีเราใช้มองในชีวิตประจ าวนั แตก็่ถือวา่เป็นมมุท่ีสงูเลก็น้อย เพราะโดยปกติมกัใช้กล้องสงู
ระดบัหน้าอก ซึง่เรียกวา่ a chest high cameraangle หรือเป็นมมุปกติ (Normal camera angle) 
ไม่ใช่มมุระดบัสายตาซึง่เป็นมมุท่ีคนดคูุ้นเคยกบัการดหูนงับนจอท่ีใหญ่ท่ีถ่ายดาราภาพยนตร์ให้ดู
ใหญ่เกินกวา่ชีวิตจริง larger-than-life ในความหมายอ่ืนของมมุระดบัสายตาในหนงัคาวบอย 
(Western) หมายถึง เป็นมมุของลกูผู้ชาย(Standing male adults) จึงวางต าแหนง่ของผู้แสดงท่ีดู
สงา่งาม แตผู่้ก ากบัหญิงชาวฝร่ังเศสช่ือChantal   Akerman (1950) เป็นคนรูปร่างคอ่นข้างเตีย้ ใช้
มมุกล้องระดบัสายตาเดียวกบัเธอแทนความเป็นผู้หญิง ในมมุมองของกล้องถ่ายท าหนงัสว่นใหญ่
ของเธอ ในขณะท่ี Yasujiro Ozo (1903 -1963) ผู้ก ากบัชาวญ่ีปุ่ นปฏิเสธท่ีจะใช้กล้องท ามมุกบัผู้
แสดง แตใ่ช้กล้องระดบัสายตามีความสงูประมาณ 3-4 ฟุต สงูจากพืน้เป็นระดบัเดียวกบัรูปแบบ
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การนัง่แบบญ่ีปุ่ นในบ้านของตวัละคร Ozu ให้เหตผุลวา่ เขาต้องการให้ตวัละครนัน้มีความเทา่
เทียมกนัเป็นแคค่นธรรมดา คนหนึง่ไม่วา่จะเป็นคนดี 
หรือเลว โดยจะให้ตวัละครเปิดเผยตวัเอง ไม่ใช้มมุกล้องอธิบายให้รู้สกึอยา่งใดอยา่งหนึง่โดยเป็น 
ตวักลาง ไม่มีอคติเทา่กบัเป็นการให้คนดไูด้ตดัสนิใจเอาเองวา่ตวัละครนัน้เป็นคนอยา่งไรใน  
ภาพยนตร์ 

 

 4. มุมต ่า (Low-angle shot)   คือ  มมุท่ีต ่ากวา่ระดบัสายตาของตวัละครแล้วเงยกล้องขึน้
ประมาณ 70 องศา ท าให้เกิดผลทางด้านความลกึของซบัเจ็ค หรือตวัละครมีลกัษณะเป็น
สามเหลีย่มรูปทรงเรขาคณิตให้ความมัน่คงนา่เกรงขาม ทรงพลงัอ านาจ ความเป็นวีระบุรุษ เช่น 
ช็อตของคิงคอง ยกัษ์ ตกึอาคารสิง่ก่อสร้าง สตัว์ประหลาด พระเอก เป็นต้น 
 
 5. มุมสายตาหนอน (Worm’s eye view) คือ มมุท่ีตรงข้ามกบัมมุสายตานก (Bird’s 
eye view) กล้องเงยตัง้ฉาก 90 องศากบัตวัละครหรือซบัเจ็ค บอกต าแหนง่ของคนดอูยูต่ ่าสดุ
มองเห็นพืน้หลงัเป็นเพดานหรือท้องฟ้า เห็นตวัละครมีลกัษณะเดน่เป็นมมุท่ีแปลกนอกเหนือจาก
ชีวิตประจ าวนัอีกมมุหนึง่ 
ลกัษณะของมมุนีเ้ม่ือใช้กบัซบัเจ็คท่ีตกลงมาจากท่ีสงูสูพ่ืน้ดินเคลือ่นบงัเฟรมอาจน าไปใช้เป็น
ตวัเช่ือมระหวา่งฉาก (Transition) คล้ายการเฟดมืด (Fade out) 
 
 6. มุมเอียง (Oblique angle shot) เป็นมมุท่ีมีเส้นระนาบ (Horizontal line) ของเฟรมไม่
อยูใ่นระดบัสมดลุเอียงไปด้านใดด้านหนึง่เข้าหาเส้นตัง้ฉาก  (Vertical line) ความหมายของมมุ
ชนิดนีคื้อความไม่สมดลุลาดเอียงของพืน้ท่ี บางสิง่บางอยา่งที่อยูใ่นสภาพไม่ดี เช่น ในฉากชุลมนุ
โกลาหล แผน่ดินไหว ถ้าใช้แทนสายตาตวัละครหมายถึงคนท่ีเมาเหล้า หกล้ม สบัสน ให้ความรู้สกึ
ตงึเครียด 
มมุเอียงเป็นมมุท่ีไม่คอ่ยใช้บอ่ยนกั สว่นใหญ่ใช้ตามความหมายท่ีอธิบายในภาพยนตร์และ 
มีช่ือเรียกหลายอยา่งเช่น Dutch angle, Tilted shot หรือ Camted shot เป็นต้น 
 
นอกจากนีย้งัมีมมุกล้องอ่ืนท่ีส าคญัควรทราบดงันี ้
 1. มุมเฝ้ามอง (Objective camera angle) คือ มมุแอบมองหรือเฝ้ามองตวัละคร 
แอ็คชัน่และเหตกุารณ์ท่ีก าลงัเกิดขึน้ในหนงั เป็นมมุเดียวกบักล้องแตม่องไม่เห็นคนดซูึง่คนดจูะอยู่ 



 
 
 

124 
 

หลงักล้องโดยผา่นสายตาของตากล้อง หรือบางทีเป็นการถ่ายโดยคนแสดงไม่รู้ตวั เรียกวา่ การ
แอบถ่าย (candid camera) 
 
 2. มุมแทนสายตา (Subjective camera angle) เป็นมมุมองสว่นตวัหรือเรียกวา่ มมุ 
แทนสายตา ซึง่เป็นการน าพาคนดเูข้ามามีสว่นร่วมในภาพด้วย เช่น ผู้แสดงมองมาที่กล้องซึง่จะให้ 
ความรู้สกึเหมือนมองไปท่ีคนดหูรือพดูกบักล้อง เช่น การอ่านขา่ว การรายงานขา่วในทีวี เป็นต้น 
ลกัษณะของมมุกล้องชนิดนีเ้ป็นความสมัพนัธ์กนัระหวา่งสายตาตอ่สายตา (eye-to-eye 
relationship) มมุแทนสายตาแบง่เป็น 

 แทนสายตาคนดู    เป็นการก าหนดต าแหนง่คนดใูห้เป็นสว่นหนึง่ของ 
     ฉากนัน้   เช่น คนดถูกูพาให้เข้าชมโบราณสถาน พา 
     เท่ียว  คนดก็ูจะได้เห็นเหตกุารณ์ของแตล่ะฉาก หรือ
     กล้องอาจถกูทิง้มาจากท่ีสงูแทนสายตามาจากท่ีสงู  
     แทนคนดตูกมาจากท่ีสงู  ภาพแทนสายตาของนกับิน  

 

 กล้องแทนสายตาตวัละคร   เป็นการเปลีย่นสายตาของคนดจูากการเฝ้าแอบมอง

     มาเป็น แทนสายตาในทนัที ซึ่งคนดกู็ได้เห็น 
     ร่วมกนักบัตวัละคร  หรือผู้แสดง เช่น ตวัละคร 
     มองออกไปนอกกรอบภาพ  จากนัน้ภาพตดั 
     ไปเป็นมมุแทนสายตาของตวัละคร  การ 
     แพนช็อตหรือ  traveling shot ในภาพยนตร์       
     สารคดีส่วนใหญ่  กล้องมกัท าหน้าท่ีแทน 
     สายตาคนดู  

 มมุPoint-of-view camera angles  เป็นมมุกึ่งระหวา่งมมุ object และมมุ subjective  
     แตอ่ยา่งไรก็ตาม  เราก็ถือวา่เป็นมมุ objective หรือ 
     มมุแอบมอง  และสว่นใหญ่ขนาดภาพที่ใช้มกัเป็น 
     ภาพระยะใกล้กบัระยะใกล้ปานกลาง  เพื่อสามารถ 
     มองเห็นภาพแสดงออกของใบหน้าตวัละครเห็น 
     รายละเอียดชดัเจน  
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7. แนวคิดโครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ (Narration of film) 

 

 โครงสร้างของบทเป็นรูปแบบในการเขียนบทภาพยนตร์ท่ีจะช่วยยดึปัจจยัส าคญัของ

การเลา่เร่ืองเข้าไว้ด้วยกนั เนือ้เร่ืองทัง้หมด สว่นยอ่ยๆท่ีเป็นองค์ประกอบคือ แอ็คชัน่ ตวัละคร ฉาก 

ซีเควนส์ องก์ 1, 2, 3 เหตกุารณ์ สถานการณ์ ดนตรี สถานท่ี ฯลฯ ทัง้หมดล้วนสร้างขึน้มาเป็นเร่ือง

นัน่เอง ดงันัน้โครงสร้างจึงเป็นตวัยดึทกุสิง่ทกุอยา่งเข้าด้วยกนัทัง้หมด  

โครงเร่ืองภาพยนตร์โดยทัว่ไปแบง่ออกเป็น 3 สว่น คือ 

 1.  การเปิดเร่ือง (Sep up) เป็นสว่นท่ีให้เห็นพืน้เพของเร่ือง เวลา อารมณ์ ปัญหา 

เพื่อบอกให้คนดไูด้รู้ก่อนท่ีจะน าพาคนดไูปพบกบัเร่ืองราวตา่งๆหรือเป็นการสง่สญัญาณเพื่อบอก

แนวทางหรือทิศทางของเร่ืองท่ีด าเนิน 

 2. การเผชิญหน้า (Confrontation) เป็นช่วงที่ให้เห็นตวัละครเผชิญกบัอุปสรรคแล้ว

อุปสรรคเลา่ เห็นความต้องการของตวัละครหลกัซึง่แรงขบัเคลือ่นทัง้หมดในการด าเนินไปข้างหน้า

ได้นัน้ เกิดจากความต้องการของตวัละครท่ีต้องการเอาชนะหรือการให้ได้มาซึง่การครอบครองหรือ

การบรรลความส าเร็จในสิง่ใดสิง่หนึง่ 

 3. จุดแตกหกัและจุดคลีค่ลาย  (Climax & Resolution) กลา่วถึงตวัละครหลกัวา่จะมี

ผลลงเอยอยา่งไร หลงัจากท่ีเผชิญหน้ากบัอุปสรรค์ตา่งๆนานา เช่น ตวัละครตายหรือไม่ ล้มเหลว

หรือประสบความส าเร็จ แตง่งานหรือแยกทางกนัเดิน ชนะหรือแพ้ เป็นต้น ถือเป็นจุดวิกฤตสงูสดุ

(Climax) และจุดต่ืนเต้นท่ีสดุของหนงั สว่นบทสง่ท้าย (Resolution) อาจเป็นช็อตเดียวหรือฉาก

เดียวสัน้ๆเพื่อเป็นบทสรุปให้กบัคนดู (รักศานต์ วิวฒัน์สนิอุดม, 2546 : 105-106)  

 การศกึษาเก่ียวกบัการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์นัน้ หลยุส์ จิอนัเน็ตตี ้   

(LouiseGiannetti) อธิบายไว้วา่ สมยัโบราณ ผู้คนติดตอ่สือ่สารกนัโดยการเลา่เร่ือง ในหนงัสอื The 

Poetics ของอริสโตเติล้ ได้จ าแนกประเภทของการเลา่เร่ืองบนัเทิงคดีไว้ 2 ลกัษณะ คือ การแสดง

และการเลา่เร่ือง การแสดง คือการท่ีเหตกุารณ์เลา่เร่ืองด้วยตวัของมนัเองเช่นการละคร สว่นการ

เลา่เร่ืองคือ การบอกเลา่เร่ืองราวโดยมีผู้ เลา่ อาทิ มหากาพย์ หรือ นวนิยาย ซึง่การเลา่เร่ืองใน
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ภาพยนตร์ก าเนิดมาจาก 2  สิง่นี ้โดยการน าเอาวิธีการเลา่เร่ืองทัง้สองชนิดมาผสมผสานกนั ผา่น

เทคนิคเฉพาะอนัซบัซ้อนของสือ่ภาพยนตร์ ส าหรับวิธีการวิเคราะห์การเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ท าได้

หลายวิธี(Louise Giannetti 1990 

 
  
โครงเร่ือง (Plot) คือ เหตกุารณ์ทัง้หมดในเร่ืองท่ีด าเนินตัง้แตต้่นจนจบ  โครงเร่ืองเป็น 
องค์ประกอบท่ีส าคญัซึง่โดยปกติจะมีการล าดบัเหตกุารณ์ในการเลา่เร่ืองไว้ 5 ขัน้ตอน ได้แก่ 
 

 การเร่ิมเร่ือง (Exposition) การเร่ิมเร่ืองเป็นการชกัจงูความสนใจให้
ติดตามเร่ืองราว มีการแนะน าตวัละคร แนะน าฉากหรือสถานท่ี 

อาจมีการเปิดประเด็น ปัญหา  หรือเผยปมขดัแย้งเพ่ือให้เร่ืองชวน
ติดตาม การเร่ิมเร่ืองไมจ่ าเป็นต้องเรียงตามล าดบัเหตกุารณ์ อาจ
เร่ิมเร่ืองจากตอนกลางเร่ืองหรือย้อนจากตอนท้ายเร่ือง ไปหาต้น
เร่ืองก็ได้ 

 

 การพฒันาเหตกุารณ์ (Rising Action) คือ การท่ีเร่ืองราวด าเนินไป
อยา่งต่อเน่ือง และสมเหตสุมผล  ปมปัญหาหรือข้อขดัแย้งเร่ิมทวี
ความเข้มข้นขึน้เร่ือย  ๆตวัละครอาจมีความล าบากใจ และ
สถานการณ์ก็อยูใ่นช่วงยุง่ยาก 

 
 

 ภาวะวิกฤต ิ(Climax) จะเกิดขึน้เมื่อเร่ืองราวก าลงัถึงจดุแตกหกั        
และตวัละครอยูใ่นสถานการณ์ท่ีต้องตดัสินใจ 

 

 ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) คือ สภาพหลงัจากท่ีจดุวิกฤติได้
ผ่านพ้นไปแล้วเง่ือนง าและประเด็นปัญหาได้รับการเปิดเผยหรือข้อ
ขดัแย้งได้รับการขจดัออกไป 
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 การยตุิเร่ืองราว (Ending or Denoement) คือ การสิน้สดุของ
เร่ืองราวทัง้หมด การจบ อาจหมายถึง สญูเสีย มีความสขุ หรือทิง้
ท้ายไว้ให้ขบคิดก็ได้ 

 

 
ภาพประกอบ 2.42   โครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ 

 

  กิตติศกัด์ิ  สวุรรณโภคิณ23 (2542 : 32-33) กลา่วถึงลกัษณะของภาพยนตร์ไว้วา่ 
ภาพยนตร์มีการใช้เทคนิคตา่งๆ ไม่วา่จะเป็นเทคนิคด้านภาพ ด้านเสยีง และการตดัตอ่ เพื่อการท า
หน้าที่ทัง้หมด 4ประการ คือ 
 
 1. หน้าที่ในการเลา่เร่ือง (Narrative Function) ภาพยนตร์มีเร่ืองราวท่ีจะบอกกลา่วให้ผู้ รับ
ชมได้รับรู้ เพราะฉะนัน้ภาพยนตร์จึงมีหน้าที่ท่ีจะต้องเลา่เร่ืองราวให้ผู้ รับชมเข้าใจผู้ท าภาพยนตร์ท่ี
ดีควรจะสามารถเข้าถึงผู้ชมได้ทกุระดบั 
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 2. หน้าที่ในการสือ่ทางอารมณ์ (Emotional Function) ภาพยนตร์ต้องสร้างอารมณ์ตา่งๆ
ให้กบัคนดู ไม่วา่จะอารมณ์ความโศกเศร้า ความสขุ ความหวาดเสยีว ความสยดสยองโดยใช้
วิธีการตา่งๆ กนัไป เช่น การใช้เสยีงตดัตอ่หรือใช้เสยีงประกอบ 
 
 3. หน้าที่ในการสือ่ทางด้านความคิด (Intellectual Function) หน้าที่ของภาพยนตร์ในการ
สือ่สารทางความคิดมีอยูส่องลกัษณะ ลกัษณะหนึง่คือ  ผู้ท าภาพยนตร์อาจจะแทรกความคิด
บางอยา่งที่อาจเป็นปรัชญา หรือข้อคิด หรือแงคิ่ดดีๆ เก่ียวกบัการใช้ชีวิตเข้าไปในเนือ้เร่ืองและอีก
ลกัษณะคือการกระตุ้นผู้ รับชมให้ใช้ความคิดของตนเองโดยคนท าภาพยนตร์ไม่ได้เอาความคิดของ
ตนเองไปให้ทัง้สองลกัษณะล้วนกระตุ้นให้ผู้ รับชมคิดไม่ใช่แครั่บชมเพียงเพื่อความบนัเทิง 
 
 4. หน้าที่ในการสร้างความต่ืนตาตื่นใจ (Spectacle Function) ซึง่ไม่จ าเป็นวา่หน้าที่ใน
การสร้างความต่ืนตาตื่นใจนัน้จะต้องเกิดจากภาพเทา่นัน้ แตอ่งค์ประกอบจากเสยีงดนตรีก็มีสว่น
เช่นกนัจากลกัษณะหน้าที่ในภาพยนตร์ดงักลา่ว ภาพยนตร์เป็นสือ่ศิลปะท่ีท าหน้าที่ในการเลา่เร่ือง
ประเภทหนึง่ ทัง้ทางด้านเทคนิคและสญัลกัษณ์ เพื่อท าหน้าที่ในการเลา่เร่ืองราว ซึง่ประกอบด้วย 
 

 

8. งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 

 ดร. บุญ นิลเกษ ได้ท าการรวบรวมและแปลเร่ืองสนุทรียศาสตร์ โดยมีประเด็นส าคญั

เก่ียวกบัท่ีมาและเป้าหมายของสนุทรียศาสตร์ซึง่กลา่วถึงคณุสมบติัของความงามและลกัษณะของ

สนุทรียภาพตามแนวคิดของนกัปรัชญาตา่งๆ นบัตัง้แตเ่พลโตมาจนถึงค้านท์และเฮเกล ด้วย

ทรรศนะท่ีตา่งกนัวา่ ความงามเป็นสิง่ท่ีขึน้อยูก่บัจิตวิสยัหรือวตัถวุิสยั รวมทัง้ประเด็นท่ีวา่ศิลปะคือ

อะไรและมีจุดมุ่งหมายอยา่งไร ตามทรรศนะของโชเป็นฮาวเวอร์ได้ยกยอ่งวา่ ศิลปะเป็นสภาวะนิ

รันดร์ท่ีปรากฎในศิลปะวตัถหุรือศิลปกรรม ผู้ ท่ีสามารถสร้างวิญญาณและความงามให้ปรากฎอยู่

ในงานศิลปกรรมได้ถือวา่เป็นอจัฉริยบุคคล เน่ืองจากผลงานศิลปะเป็นสิง่ท่ีให้คณุคา่ทางจิตใจ 

สว่นตอลสตอยเห็นวา่ ศิลปะเป็นสือ่ระหวา่งศิลปินกบัผู้ด ูซานตายานากลา่วถึงการมีประสบการณ์
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กบัสิง่ท่ีมีความงามโดยแบง่ออกเป็นจิตวิสยัและวตัถวุิสยั ความงามคือความเพลดิเพลนิท่ีมีตวัตน

และการสมัผสักบัรูปแบบของความงามขึน้อยูก่บัอารมณ์ ดงันัน้แหลง่ก าเนิดความงามจึงอยูท่ี่ใจ

รับรู้และรสนิยมของแตล่ะคนท่ีมีความแตกตา่งกนัความงามมีสภาวะเป็นตวัตนท่ีมาจากสภาวะ

ของรูปแบบวตัถแุละความเดน่ชดัของศิลปะมากกวา่เป็นตวัตนของตวัเอง ดิวอีก้ลา่ววา่ ศิลปะเป็น

ทัง้สากลภาพและปัจเจกภาพ ปรากฎการณ์ทางศิลปะไม่ใช่ลกัษณะทางจิตวิสยัและวตัถวุิสยัหรือ

ลกัษณะเฉพาะอยา่งที่เป็นสากลอยา่งใดอยา่งหนึง่ ศิลปะเป็นสิง่เสริมสร้างสติปัญญา 

ประสบการณ์ท่ีลกึซึง้ของเราจะเป็นสือ่ให้เข้าถึงศิลปะ เพราะทัง้ศิลปะและปรัชญามาจากพลงัของ

จิต ดงันัน้การเข้าถึงสภาวะทางศิลปะจึงต้องมีทัง้ประสบการณ์ ภมิูหลงัทางสติปัญญาและ

สิง่แวดล้อม ศิลปะท าให้ทราบถึงสภาวะของชีวิตและอารยธรรม เป็นสิง่ท่ีประสานความกลมเกลยีว

ของสงัคม ศิลปะท าให้รู้ถึงห้วงลกึของจิตใจหรือสภาวะท่ีแท้จริงท่ีสือ่ไปถึงสภาพสงูสดุของชีวิต 

 สเุชาวน์ พลอยชุม ได้แปลเร่ืองสนุทรียศาสตร์ซึง่มีประเด็นส าคญัเร่ืองปัญหาและ

ทฤษฎีเก่ียวกบัความงามและศิลปะ โดยได้อธิบายถึงการค้นหาความหมายของความงามด้วย

วิธีการวิเคราะห์คณุสมบติัของวตัถแุละประสบการณ์สนุทรียะอนัหมายถึงวิธีการแบบวตัถวุิสยัและ

จิตวิสยัความหมายของสนุทรียศาสตร์อนัเป็นปรัชญาในสาขาคณุวิทยาซึง่มีปัญหาหลกัคือ อะไร

คือสิง่งามและเกณฑ์ในการตดัสนิคณุคา่ทางความงาม รวมถึงขอบขา่ยของสนุทรียศาสตร์ท่ี

เก่ียวพนักบัวิชาอ่ืน เช่นจิตวิทยาที่ท าให้เกิดประสบการณ์สนุทรียะซึง่เป็นประสบการณ์ท่ีแตกตา่ง

จากประสบการณ์ทัว่ไปและสามารถเกิดพร้อมกนัได้จากงานศิลปะ ประสบการณ์สนุทรียะท าให้

เกิดความเพลดิเพลนิ ผอ่นคลายอารมณ์โดยดงึใจให้หา่งจากความจริง ต าแหนง่ของความงามมี

ทรรศนะอยู ่4 แบบ คือ ความงามเป็นคณุสมบติัท่ีมีอยูใ่นวตัถ ุความงามขึน้อยูก่บัตวับุคคล ความ

งามเป็นความสมัพทัธ์ระหวา่งบุคคลกบัวตัถแุละความงามเป็นอุบติัการณ์ใหม่ท่ีเกิดขึน้จาก

กระบวนการหาคณุคา่ ประเภทของงานศิลปะและทฤษฎีศิลปะในทรรศนะของนกัปรัชญาตา่งๆ 

เช่น ศิลปะคือการเลยีนแบบจากธรรมชาติ ศิลปะคือรูปทรงท่ีสามารถสร้างความประทบัใจหรือท า

ให้เกิดประสบการณ์สนุทรียะแก่ผู้ชมได้ ศิลปะคือการแสดงออกของอารมณ์ทีี่อยูภ่ายในใจของ

ศิลปิน และอธิบายถึงเร่ืองของความขบขนั ความเศร้าโศกและความนา่เกลยีดท่ีปรากฎอยูใ่นงาน

ศิลปะวา่ เป็นการแสดงออกของศิลปินในเร่ืองเหนือจินตนาการ หรือต้องการสะท้อนสจัจะในชีวิต

ออกมาในเชิงสญัลกัษณ์ สว่นเร่ืองความสมัพนัธ์ระหวา่งศิลปะ ศีลธรรม ความจริงและศาสนาก็
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เป็นอีกปัญหาหนึง่ท่ีส าคญัซึง่นกัปรัชญาและนกัสนุทรียศาสตร์มีความเห็นท่ีตา่งกนั กลุม่หนึง่เห็น

วา่ ศิลปะต้องสง่เสริมศีลธรรม แตอี่กกลุม่เห็นวา่ ศิลปะเป็นสิง่สิน้สดุในตวัเองและมีคณุคา่ไม่ด้อย

กวา่ศีลธรรม การคาดหวงัวา่ศิลปะต้องสง่เสริมศีลธรรมนัน้เป็นการลดคณุคา่ทางสนุทรียะของงาน

ศิลปะซึง่เป็นคณุคา่ทางใจท่ีจ าเป็นตอ่ชีวิต อีกทัง้ศีลธรรมของประชาชนก็ไม่ได้ขึน้อยูก่บัศิลปะ

เทา่นัน้แตม่าจาก ศาสนา รัฐบาล การศกึษา เป็นต้น โดยศิลปะและศาสนาตา่งก็เกิดมาจาก

จิตวิทยาเหมือนกนัและมีความสมัพนัธ์กนัในการถ่ายทอดและสือ่ความหมาย 

 

 

 มล. นิพาดา เทวกลุ ได้เขียนบทความเก่ียวกบัธรรมชาติหรือลกัษณะทัว่ไปของ  

สนุทรียศาสตร์ โดยอธิบายวา่ สนุทรียศาสตร์คือทฤษฎีคณุคา่ซึง่เป็นทฤษฎีเก่ียวกบัการรับรู้ด้วย

ผสัสะหรือความรู้สกึเก่ียวกบัความงาม ความประทบัใจทางสนุทรียะเป็นสิง่ท่ีปราศจากเหตผุลและ

ไม่สามารถอธิบายได้ด้วยสญัชาตญาณของมนษุย์ คณุคา่ทางสนุทรียะท่ีแท้จริงจะต้องเน้นเร่ือง

อารมณ์และความพงึพอใจไม่ใช่เร่ืองข้อเท็จจริงหรือความจริง ความงามเป็นคณุคา่ไม่ใช่ข้อเท็จจริง 

ประสบการณ์สนุทรียะเป็นประสบการณ์โดยตรงท่ีไม่เก่ียวกบัเหตผุลแตเ่ป็นเร่ืองของ 

สญัชาตญาณ (Intuition) และ การแสดงออก (Expression) คือ มีการรู้โดยตรงอยา่งสมบูรณ์แล้ว

จะต้องมีการแสดงออกมา เราไม่สามารถที่จะแยกการแสดงออกออกจากอชัฌตัติกญาณได้ ศิลปะ

คืออชัฌตัติกญาณเน่ืองจากศิลปะคือจินตภาพไม่ใช่ข้อเท็จจริงทางกายภาพ ศิลปะมีจุดมุ่งหมาย

อยูท่ี่ความเป็นอิสระในตวัเองซึง่เปรียบเทียบได้กบัความฝัน สว่นปรัชญาเปรียบเทียบได้กบัการต่ืน 

ส าหรับศิลปะนัน้ถือวา่ความฝันหรือความจริงก็มีคณุคา่เทา่เทียมกนัในทางสนุทรียศาสตร์  

 

 บุญสง่ ชยัสงิห์กานานนท์ ได้เขียนบทความเก่ียวกบั ความสมัพนัธ์ระหวา่งศิลปิน  

ผู้สร้างงาน ตวังานศิลปะและผู้ เสพงานศิลปะ โดยประเมินจากทฤษฎีการสร้างสรรค์ทางศิลปะท่ี 

นิก แซงวิล ได้เสนอไว้พบวา่ ความเข้าใจในความสมัพนัธ์ระหวา่งศิลปินผู้สร้างงานกบัตวังานเป็น

การสร้างคณุสมบติัทางสนุทรียะจากสิง่ท่ีไม่มีคณุสมบติัทางสนุทรียะให้ออกมาเป็นผลงานศิลปะ 

การพิจารณาคณุคา่ของผลงานศิลปะจะดจูากความส าเร็จทางสนุทรียะวา่เป็นไปตามท่ีผู้สร้าง

ตัง้ใจไว้หรือไม่ ความสมัพนัธ์ระหวา่งตวังานศิลปะและผู้ เสพงานศิลปะคือ จะต้องมีตวัผลงานท่ี



 
 
 

131 
 

สามารถแสดงคณุสมบติัทางสนุทรียะในระดบัหนึง่ท่ีท าให้ผู้ เสพงานเกิดความคิดทางสนุทรียะจาก

การหยัง่เห็นขึน้ โดยขึน้อยูก่บัความสามารถของผู้ เสพงานท่ีจะสง่ผลตอ่การเสพงานนัน้ๆ ด้วย สว่น

ความสมัพนัธ์ระหวา่งศิลปินผู้สร้างงานศิลปะกบัผู้ เสพงานนัน้ เป็นความสมัพนัธ์โดยผา่นผลงาน

ศิลปะซึง่ท าให้เห็นความส าคญัของผลงานศิลปะยิ่งขึน้ ความเข้าใจถึงความสมัพนัธ์ในลกัษณะ

ดงักลา่วนีจ้ะช่วยให้เข้าใจศิลปะและสามารถประเมินคณุคา่ทางสนุทรียะได้ชดัเจนขึน้ 

 

 

 วีรยทุธ เกิดในมงคล ได้ท าวิทยานิพนธ์เร่ือง การสือ่ความหมายของงานทศันศิลป์โดย

ศกึษาวิเคราะห์ถึงความหมายและขอบเขตของสนุทรียศาสตร์และปรัชญาศิลปะวา่ ท าไมงาน

ศิลปะจึงมีความส าคญักบัเรา เหตผุลก็เพราะวา่ งานศิลปะท าให้เกิดประสบการณ์สนุทรียะ 

ข้อเสนอของจอห์น ดิวอี ้จะพิจารณาศิลปะและประสบการณ์ท่ีเกิดร่วมวา่เป็นสิง่ท่ีมีอยูร่่วมกนั

ภายในวิถีทางที่ส าคญัของชีวิตมนษุย์แตก็่เป็นสิง่ท่ีมีลกัษณะเฉพาะของมนัเองเพราะชีวิตด าเนิน

ไปในสิง่แวดล้อม ดิวอีแ้บง่ลกัษณะของประสบการณ์ออกเป็น ประสบการณ์ทัว่ไปท่ีเกิดขึน้อยา่ง

ตอ่เน่ืองกบัประสบการณ์ท่ีหลอมรวมเป็นหนึง่เดียว สว่น มอนโร เคอร์ติส เบียร์สเลย์ มีเป้าหมายท่ี

การให้เกณฑ์ประสบการณ์ทางสนุทรียภาพมากกวา่ที่จะให้ค านิยามในรูปของเงื่อนไขแบบดิวอี ้

รวมทัง้ได้ศกึษาถึงแนวคิดของ เนลสนั  กู๊ดแมน ท่ีเสนอให้พิจารณาผลงานศิลปะในฐานะเป็น

สญัลกัษณ์ท่ีท าหน้าที่โดยการอ้างอิงในรูปแบบท่ีแตกตา่งกนัออกไป การอ้างอิงในรูปแบบตา่งๆ 

ของการเป็นสญัลกัษณ์ท าให้ผลงานทศันศิลป์เต็มไปด้วยความหมาย การพิจารณาผลงาน

ทศันศิลป์ในฐานะที่เป็นระบบภาษาหรือระบบสญัลกัษณ์สามารถสร้างความเข้าใจความหมาย

ของงานทศันศิลป์ได้ นัน่คือ ผลงานทศันศิลป์สามารถให้คณุคา่ทางความคิด ความเข้าใจ กู๊ดแมน

แสดงทรรศนะวา่ การเข้าใจผลงานหรือการเข้าใจความหมายไม่มีสว่นเก่ียวข้องกบัการช่ืนชมงาน

ศิลปะ วิทยานิพนธ์นีจ้ึงต้องการพิสจูน์วา่ การเข้าใจความหมายของผลงานทศันศิลป์จะช่วยให้

เข้าถึงคณุคา่ทางสนุทรียะได้ลกึซึง้ยิ่งขึน้ ผลการศกึษาพบวา่ แนวความคิดของกู๊ดแมนสามารถ

สนบัสนนุการเข้าถึงคณุคา่ทางสนุทรียภาพได้หากผลงานศิลปะชิน้นัน้มีแงม่มุท่ีควรคา่แก่การช่ืน

ชม  การเข้าใจความหมายของผลงานทศันศิลป์ท่ีสอดคล้องกบัแงม่มุดงักลา่วนีจ้ะช่วยให้เข้าถึง

คณุคา่ทางสนุทรียภาพของผลงานได้จากบทบาทของการตีความ 
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 จรูญ โกมทุรัตนานนท์ ได้ท าวิทยานิพนธ์เร่ือง ความสมัพนัธ์ระหวา่งศิลปะกบัศีลธรรม

โดยวิเคราะห์ทฤษฎีท่ีอธิบายถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งศิลปะกบัศีลธรรมที่แบง่เป็น 2 ทฤษฎี คือ 

ทฤษฎีศีลธรรมนิยมตามแนวคิดของเพลโตและตอลสตอยซึง่เห็นวา่ศิลปะต้องสมัพนัธ์กบัศีลธรรม 

และทฤษฎีสนุทรียนิยมซึง่เป็นแนวคิดแบบศิลปะบริสทุธ์ิโดยเห็นวา่สนุทรียศาสตร์อยูส่งูกวา่จริย

ศาสตร์ตามแนวคิดของ ออสการ์ ไวลด์ สว่น เบเนเด็ตโต โครเช เห็นวา่ ศิลปะเป็นอชัฌตัติกญาณ

ไม่ใช่การท าดี-ชัว่ รวมถึงแนวคิดเร่ืองสนุทรียศาสตร์ของไคล์ฟ เบลล์ ท่ีอยูบ่นฐานของความรู้สกึ

หรือประสบการณ์ทางสนุทรียะซึง่เป็นอตัวิสยั ดงันัน้ การตดัสนิจึงเป็นเร่ืองของรสนิยม โดยจรูญ 

โกมทุรัตนานนท์ เห็นข้อบกพร่องของทัง้สองทฤษฎีและเม่ือวิเคราะห์แล้วได้ข้อสรุปวา่ ศิลปะแบง่

ออกเป็น 2 สว่น คือ รูปทรงและเนือ้หารูป ทรงเป็นองค์ประกอบศิลป์ ศิลปะเป็นสิง่สิน้สดุในตวัเอง 

สว่นเนือ้หาเป็นสิง่ท่ีชีใ้ห้เห็นวา่ศิลปะมีความสมัพนัธ์กบัคณุคา่อ่ืนๆ ของชีวิต ดงันัน้ ในการ

สร้างสรรค์ศิลปะและการชมงานศิลปะจึงจ าเป็นต้องใช้ความรู้ทัง้สองด้าน 

 

 วนิดา เปรมวฒุิ ได้ท าวิทยานิพนธ์เร่ือง การศกึษาวิเคราะห์ปรัชญาในศิลปะของ  

ไมเคิล แองเจลโล แล้วพบวา่ ศิลปินเป็นสว่นหนึง่ของผู้คนในสงัคมยอ่มสะท้อนแนวคิดทางปรัชญา  

ท่ีใกล้เคียงกบัคนทัว่ไปท่ีอยูใ่นสงัคมเดียวกนั ผลวิจยัจากการวิเคราะห์ทัง้เร่ืองของแนวคิดท่ีมี

อิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงาน สภาพแวดล้อมและแนวคิดทางปรัชญาในสมยันัน้ รวมทัง้

ลกัษณะของผลงานศิลปกรรมชิน้ท่ีส าคญัๆ ของไมเคิล แองเจลโลแล้วได้ข้อสรุปวา่ ไมเคิล แองเจล

โล ได้รับอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจากแนวความคิดตามหลกัปรัชญาสมยัเรอนาซอง

ซึง่เป็นแบบมนษุย์นิยมหรือเพลโตใหม่และอิทธิพลของคริสต์ศาสนา  

 

 พิงพิศ  เทพปฏิมา (2546) ท าวิจยัเร่ือง การถ่ายทอดความคิดเร่ืองจิตวิญญาณใน
ภาพยนตร์พบวา่ ภาพยนตร์ฮอลลวีู้ด ไทยและเอเชียมีการถ่ายทอดความคิดเร่ืองจิตวิญญาณใน
เร่ืองเดียวกนัดงัตอ่ไปนีคื้อ เร่ืองความเช่ือศรัทธาท่ีมีตอ่พระเจ้าหรือสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิ เร่ืองการแสวงหา
ความเป็นจริงหรือแก่นแท้ตา่งๆของชีวิต เร่ืองการยดึมัน่ในคณุธรรม หรือจิตส านกึความดีความชัว่
ของมนษุย์ เร่ืองความคิดวตัถนิุยมของมนษุย์ในปัจจุบนั เร่ืองความเสยีสละ เร่ืองการยดึมัน่ถือมัน่
ในสรรพสิง่ตา่งๆ เร่ืองความรักและเร่ืองกิเลสของมนษุย์ ทัง้นีไ้ม่พบวา่มีความคิดเร่ืองจิตวิญญาณ
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ท่ีปรากฏแตกตา่งกนัระหวา่งภาพยนตร์ทัง้ 2 กลุม่ โดยโครงสร้างการเลา่เร่ืองท่ีถกูน ามาใช้ใน
กระบวนการสือ่ความหมายมากท่ีสดุในภาพยนตร์ทัง้ 2 กลุม่ คือ ความขดัแย้ง (Conflict) และ ตวั
ละคร (Character) จากการศกึษาเร่ืองการน าเสนอสถานการณ์เร่ืองจิตวิญญาณในสงัคมผา่น
ภาพยนตร์นัน้ พบวา่ ภาพยนตร์ฮอลลวีู้ดมีการสะท้อนวฒันธรรมทางสงัคม เศรษฐกิจและ
เทคโนโลยีเป็นหลกั 
 สว่นในภาพยนตร์ไทยและเอเชีย พบวา่ มีการสะท้อนบริบททางสงัคมวฒันธรรมเป็ห
ลกั ซึง่ภาพยนตร์ท่ีมีแก่นความคิดและเนือ้หาเก่ียวกบัความคิดเร่ืองจิตวิญญาณปรากฏอยูอ่ยา่ง
ชดัเจน จ านวน 11 เร่ือง แบง่เป็นกลุม่ภาพยนตร์ฮอลลวีดูจ านวน 7 เร่ือง ได้แก่ 
 

1) Down to Earth (ก ากบัโดย Chris Weitz, Paul Weitz ) 
2) A.I.Artificial Intelligence ( ก ากบัโดย Steven Spielberg) 
3) Lord of the Ring : The Fellowship of the Ring (ก ากบัโดย ปีเตอร์ แจ็คสนั) 
4) Edges of the Lord (ก ากบัโดย Yurek Bogayevicz) 
5) Lord of the Ring : The two Towers (ก ากบัโดย ปีเตอร์ แจ็คสนั) 
6) The Matrix Reloaded (ก ากบัโดย Larry Wachowski และ Andy Wachowski) 
7) Bruce Almighty (ก ากบัโดย ทอม แช๊ดแย็ค Tom Shayac) 

 
และภาพยนตร์ไทย-เอเชียจ านวน 4 เร่ือง ได้แก่ 

8) 9 พระคุ้มครอง (ก ากบัโดย ธีระธร สริิพนัธ์วราภรณ์) 
9) 15 ค ่า เดือน 11 ( ก ากบัโดย จิระ มะลกิลุ) 
10) Hero (ก ากบัโดย จางอีโ้หมว) 
11) องคลุมีาล (ก ากบัโดย สเุทพ ตนันิรัตน์) 
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สนุทรียภาพ 

 

กรอบแนวความคิดของงานวิจัย (Conceptual Framework) 

   ภาพยนตร์ของคริสตอฟ  เคียลอฟสกี ้จ านวน 6 เร่ือง  

 

    ความงามทางด้านภาพและเสยีง  

 

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิเคราะห์ 

- หลกัสนุทรียศาสตร์      

- แนวคิดเร่ืองคณุคา่ 

- แนวคิดเร่ืองคริสต์ศาสนา  

- แนวคิดเร่ืององค์ประกอบทางภาพยนตร์  

ฯลฯ  

 

 

สารจากภาพยนตร์   วิธีการน าเสนอ                         

 

 

    ตาราง 2.3  แสดงกรอบแนวความคิด  

 

 

 

วิเคราะห์การเข้าถึงความงามใน
ภาพยนตร์ 

- โครงสร้างการเลา่เร่ือง  
- เนือ้หา  
- สญัญะ   
- ความงาม  

- คณุคา่ ฯลฯ 
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บทที่ 3 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 

 การศกึษา “สนุทรียภาพทางภาพยนตร์ของคริสตอฟ    เคียลอฟสกี”้ เป็นการ

ศกึษาวิจยัเชิงคณุภาพ โดยแสวงหาความจริงโดยสภาพท่ีเป็นอยูโ่ดยธรรมชาติ (Naturalistic 

inquiry)   โดยจะมองภาพรวมทกุมิติท่ีปรากฏในภาพยนตร์ขนาดยาวของคริสตอฟ   เคียลอฟสกี ้

ผู้วิจยัได้คดัเลอืกภาพยนตร์ขนาดยาวของคริสตอฟ เคียลอฟสกี ้จ านวน 6 เร่ือง จากสือ่แผน่

บนัทกึภาพ (DVD) เพื่อน ามาประกอบการวิเคราะห์ และช่วยให้เห็นถึงลกัษณะของ “สนุทรียภาพ

ทางภาพยนตร์” ท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ของคริสตอฟ  เคียลอฟสกี ้และเพื่อให้ทราบถึง

รายละเอียด แนวคิด ความเป็นมาให้ชดัเจนยิ่งขึน้ ผู้วิจยัจึงได้ใช้ข้อมลูจากบทสมัภาษณ์  บทความ

จากนิตยสาร  หนงัสอืและข้อมลูอ่ืนๆท่ีเก่ียวข้องในอินเตอร์เนตประกอบการวิจยัเพื่อส ารวจและ

วิเคราะห์ให้ครอบคลมุทกุมิติ  

 

3.1แหลง่ข้อมลู 

3.1.1 ข้อมลูขัน้ต้น 

ผู้วิจยัศกึษาสนุทรียภาพทางภาพยนตร์ขนาดยาวของคริสตอฟ  เคียลอฟสกี ้

จ านวน 6 เร่ือง จากการวิเคราะห์จากภาพยนตร์ขนาดยาวของคริสตอฟ   

เคียลอฟสกี ้พบว่านยัซ่อนเร้นและบริบทต่างๆล้วนแล้วแต่ส่ือ

ความหมายผ่านภาพ เสียง และเทคนิคเฉพาะทางภาพยนตร์เพ่ือแสดง

ให้เห็นถึงความรู้สึก ความซาบซึง้ในค่าของความงามท่ีก่อเกิดจาก

องค์ประกอบต่างๆในภาพยนตร์ โดยมีข้อมลูภาพยนตร์ดงัต่อไปนี ้ 
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1. A Short Film About Love (1988)  

เร่ืองราวของโทเมค  พนกังานไปรษณีย์เขาหลงใหลในตวัแมกด้า หญิงสาววยั

กลางคนท่ีอาศยัอยูใ่นแฟลตตรงกนัข้าม  เขาถ า้มองเธอผา่นกล้องสอ่งทางไกลและ

สดุท้ายก็ตดัสนิใจบอกรักเธอจนพบกบัความผิดหวงั เธอปฏิเสธเขาอยา่งไร้เยื่อใยและ

บอกวา่รักแท้จริงนัน้ไม่มีอยู ่มีแคเ่ร่ืองเพศเทา่นัน้ เขาผิดหวงัจนคิดจบชีวิตของตวัเอง 

ภายหลงัแมกด้าตระหนกัได้ถึงบางสิง่และเป็นฝ่ายท่ีตกหลมุรักโทเมค  

2. A Short Film About Killing (1988) 

เร่ืองราวเก่ียวกบัเด็กหนุม่คนหนึง่สงัหารคนขบัรถแท็กซี่อยา่งโหดเหีย้มโดย

ปราศจากเจตนา และเร่ืองราวของทนายหน้าใหม่ปิออท ผู้วา่ความให้คดีของเด็กหนุม่

ซึง่ไม่มีเหตจุูงใจและค าแก้ข้อกลา่วหา เด็กหนุม่ถกูตดัสนิให้แขวนคอ ค าถามคือ ใน

ฐานะท่ีเป็นมนษุย์ด้วยกนัมีสทิธ์ิท่ีจะตดัสนิประหารมนษุย์ด้วยกนัเองหรือไม ่ 

3. The Double Life of Veronique (1991) 

เร่ืองราวของผู้หญิงสองคนตา่งเชือ้ชาติทวา่หน้าตาเหมือนกนั เวโรนิคกาใช้ชีวิตอยูใ่น

ประเทศโปแลนด์  เวโรนิคใช้ชีวิตอยูใ่นปารีส ทัง้สองบงัเอิญเจอกนัแบบไม่

ตัง้ใจ  เวโรนิคกาเสียชีวิตในการแสดงร้องเพลงครัง้แรกของเธอและเวโรนิค

ตดัสินใจเปล่ียนแปลงชีวิตตวัเองด้วยการเลิกเป็นนกัร้อง 

4.  Three Colours: Blue (1993)  

เร่ืองราวของจูลี ่หญิงสาวผู้สญูเสยีสามีนกัประพนัธ์ดนตรีและลกูสาวไปใน

อุบติัเหตรุถยนต์ เธอพยายามปลดปล่อยพนัธะจากอดีต ใช้ชีวิตใหมอ่ยา่ง

สมบรูณ์ เธอพยายามฆ่าตวัตายทว่าก็ยงัไมส่ามารถเยียวยาจิตใจของเธอได้ 

จนกระทัง่เสียงดนตรีท่ีเธอเป็นผู้ประพนัธ์ บคุคลท่ีรักเธอ คือ ค าตอบในการ

รักษาจิตใจเธอให้เป็นอิสระ 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/A_Short_Film_About_Love
http://en.wikipedia.org/wiki/A_Short_Film_About_Killing
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Double_Life_of_V%C3%A9ronique
http://en.wikipedia.org/wiki/Three_Colors:_Blue
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5. Three Colours: White (1994)  

เร่ืองราวของคาโรล  แตง่งานกบัโดมินิค  ทัง้สองย้ายไปอยูป่ารีส ชีวิตคูล่ม่

และลงท้ายด้วยการหยา่ คาโรลบงัคบัให้โดมนิิคใช้ชิวิตเป็นขอทาน ทว่า

สดุท้ายเขาก็กลบัไปอยูว่อร์ซอ  โปรแลนด์ เขาเร่ิมต้นชีวิตใหมใ่นกรุงวอร์ซอท่ี

ก าลงัเปล่ียนแปลง และไมเ่คยลืมโดมนิิคเลย  

6. Three Colours: Red (1994) 

เร่ืองราวความสมัพนัธ์ของวาเลนไทน์นางแบบสาว กบัผู้พิพากษา ท่ีต้องซอ่น

เร้นความสมัพนัธ์ของทัง้สองไมใ่ห้คนภายนอกรู้ 

 

3.1.2 ข้อมลูขัน้รอง  

1. บทความสมัภาษณ์ หรือบทความอ่ืนๆจากนิตยสารทัง้ไทยและ

ตา่งประเทศ 

2. บทความ บทสมัภาษณ์ ความคิดเห็น ข้อเขียนแสดงความคิดเห็น

จากผู้ชมและนกัวิจารณ์  

3. วิดีโอสมัภาษณ์ผู้ก ากบัคริสตอฟ เคียลอฟสกี ้ 

3.2 การวิเคราะห์ข้อมลู 
 

3.2.1 กระบวนการในการศกึษา 
3.2.1.1 ใช้กระบวนการ Narrative Analysis ในการตีความด้วยตนเอง 

จากการชมภาพยนตร์ของคริสตอฟ เคียลอฟสกีโ้ดยวิเคราะห์ถึงสนุทรียภาพใน
การเลา่เร่ืองด้วยภาพ 
 

3.2.1.2 วิเคราะห์องค์ประกอบของมิส ออง เซน ในภาพยนตร์ 
 
3.2.1.3 วิเคราะห์เนือ้หา นยัซอ่นเร้น ในภาพยนตร์  
 

http://en.wikipedia.org/wiki/Three_Colors:_White
http://en.wikipedia.org/wiki/Three_Colors:_Red
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3.2.2 กระบวนการในวิจัยเอกสาร 
การวิจยันีเ้ป็นการวิเคราะห์สนุทรียภาพทางภาพยนตร์ของคริสตอฟ เคียลอฟสกี ้

ผู้วิจยัใช้ข้อมลูเอกสารที่เก่ียวข้องกบัแนวคิดสนุทรียศาสตร์ แนวคิดเร่ืองคณุคา่             
จริยศาสตร์ พทุธิปัญญา คริสต์ศาสนาและเอกสารเก่ียวกบัการสือ่ความหมายด้วยภาพใน
 ภาพยนตร์ซึง่มีเนือ้หาเก่ียวกบัมิส ออง แซน  การจดัวางองค์ประกอบของภาพ 
รวมไปถึง ข้อมลูท่ีเก่ียวเน่ืองกบัภาพยนตร์ท่ีใช้ในการศกึษา อาท ิเอกสารประเภทบท
วิจารณ์ภาพยนตร์  บทสมัภาษณ์ เป็นต้น  จากนัน้จึงน าข้อมลูท่ีได้ทัง้หมดมาวิเคราะห์
ประกอบกบัการชมภาพยนตร์  
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บทที่ 4 

บทวิเคราะห์สุนทรียภาพทางภาพยนตร์ ของคริสตอฟ เคียลอฟสกี ้

 

 การศกึษาสนุทรียภาพทางภาพยนตร์ ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ คริสตอฟ  

เคียลอฟสกี ้จ าเป็นอยา่งยิ่งที่ต้องวิเคราะห์องค์ประกอบในการจดัวางองค์ประกอบตา่งๆ ทาง

ภาพยนตร์ทัง้ภาพ เสยีง ส ีการตดัตอ่ หรือท่ีเรียกวา่ ภาษาทางภาพยนตร์ เพื่อได้ทราบถึงสาร 

แนวคิด ความงดงามท่ีแฝงในภาพยนตร์  รวมไปถึงวิธีการตา่งๆที่คริสตอฟ เคียลอฟสกี ้   เลอืกใช้

เพื่อก่อให้เกิดความงดงามในภาพยนตร์ ทัง้ 6 เร่ือง  ในบทนี ้ผู้วิจยัได้ท าการแบง่เนือ้หาเก่ียวกบั

สนุทรียภาพเป็น 2 สว่น ดงันี ้ 

สว่นท่ี 1   วิเคราะห์ความงามด้านองค์ประกอบของภาพ  

สว่นท่ี 2   วิเคราะห์ความงามด้านองค์ประกอบของเสยีง  

     โดยผู้วิจยัท าการวิเคราะห์เนือ้หาตามล าดบัการด าเนินเร่ืองในภาพยนตร์เพื่อแสดงให้
เห็นถึงการพฒันาของเร่ืองราว ตวัละคร การยกระดบัจิตใจ การเรียนรู้เร่ืองราวตา่งๆ   จาก
ประสบการณ์ท่ีตวัละครได้พบเจอ  และผู้วิจยัได้แยกองค์ประกอบจากแนวคิดอ่ืน เช่น แนวคิด
เก่ียวกบัคณุคา่ (Value), แนวคิดเก่ียวกบัพทุธิปัญญา ( Enlightenment)  และแนวคิดเก่ียวกบั
ปรัชญา (Philosophy Ideals) สรุปออกมาเป็นหมวดยอ่ยในตอนท้าย  
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4.1 ภาพยนตร์เร่ือง A Short Film About Love  (1988)  

 

ภาพประกอบ 4.1 ใบปิดภาพยนตร์ 

        สร้างมาจากการตีความบทบญัญัติสบิประการ (ค าสอนและข้อปฏิบติัตามคมัภีร์    

ไบเบิล ท่ีกลา่วโดย โมเสสบนยอดเขา Sinai และสลกัไว้ในแผน่หิน 2 แผน่ บญัญัติ 10 ประการเป็น

ท่ีรู้จกัส าหรับคริสต์ศาสนา และ ลทัธิยดูาห์จากศาสนาคริสต์ (The Ten Commandments)  จาก

บท อยา่ผิดประเวณี (Thou Shall Not Commit Adultery)  เร่ืองราวเลา่ถึงชีวิตอนัโดดเด่ียวของ  

โทเมค (Tomek) พนกังานไปรษณีย์หนุม่วยั 19 ปี อาศยัอยูใ่นแฟลตชนชัน้แรงงาน ประเทศ

โปแลนด์ เพียงล าพงักบัแม่ กิจวตัรประจ าวนัยามค ่าคืน คือ การถ า้มองเพื่อนบ้านหญิง แมกด้า 

(Magda) หญิงวยัสามสบิกลางๆ ผู้ซึง่มกัจะมีชายหนุม่มาเยี่ยมเยือนท่ีห้องเป็นประจ า   โทเมคใช้

กล้องสอ่งทางไกลท่ีได้จากเพื่อนบ้านอีกคนท่ีหลงรักแมกด้าเช่นกนั สอดสอ่งชีวิตประจ าวนัของเธอ 

และปัน้แตง่เร่ืองราวตา่งๆเพื่อให้ได้ใกล้ชิดกบัเธอ เช่น การสง่ใบรับธนาณติัปลอมเพื่อหลอกให้

http://blog.eduzones.com/redirect.php?url=http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A0%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%9A%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%A5&action=edit
http://blog.eduzones.com/redirect.php?url=http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A0%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%9A%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%A5&action=edit


 
 
 

141 
 

แมกด้ามาหาเขาที่ท างานแล้วพบวา่ตนโดนใครสกัคนแกล้งออกใบรับธนาณติัปลอม                  

รับท างานพิเศษเป็นเด็กสง่นมเพื่อเจอหน้าเธอยามเช้า และก่อกวนขณะท่ีเธอก าลงัร่วมรักกบัคูรั่ก 

   จนกระทัง่วนัหนึง่โทเมคกล้าเปิดใจบอกรักแมกด้า   “ความรัก” เป็นเพียงภาพลวงตา

ในความคิดของแมกด้า  ฉะนัน้เธอสร้างเกมส์ขึน้มาเพื่อลอ่ลวงท าลายความใสซื่อของโทเมค  มอบ

ประสบการณ์ความเจ็บปวดจากความรัก ให้เขาเติบโต  สร้างทศันคติด้านความรักในมมุมอง

เดียวกบัเธอ   

  เร่ืองราวในวนันัน้   เร่ิมต้นจากการออกเดทเหมือนคูรั่กทัว่ไป  พบปะ พดูคยุ 

รับประทานอาหาร จากนัน้เป็นหน้าที่ของฝ่ายชายท่ีต้องมาสง่ฝ่ายหญิงถึงห้อง   ทัง้สองพดูคยุกนั

ตอ่  แมกด้าใช้มารยาหลอกลอ่ พดูจายัว่ยวน ดถูกูทศันคติด้าความรักท่ีโทเมคมีให้  ปลกุเร้าให้เขา

เกิดอารมณ์ทางเพศ สร้างความอบัอายแล้วผลกัไสอยา่งไร้เยื่อใย  สัง่สอนบทเรียนท่ีวา่ด้วยเร่ือง

ความรักวา่ “ความรัก” ในความเห็นเพศชาย คือ ความต้องการทางเพศ กิเลศตณัหา                 

มิใช่ “การให้”ท่ีไม่หวงัผลตอบแทนดัง่ความเห็นของโทเมค  

  หลงัจากโทเมคจากไป แมกด้าตระหนกัวา่ตนกระท าการอนัเลวร้ายตอ่เด็กหนุม่ใสซื่อ 

สะท้อนภาพตนเองวา่ครัง้หนึง่เม่ือครัน้ยงัไร้เดียงสา เธอก็เคยมีมมุมองความรักเช่นนีเ้หมือนกนั  

แมกด้าพยายามสง่สญัญาณให้เขาทราบและติดตอ่กลบัเหมือนทกุครัง้ท่ีเธอท ายามต้องการคยุกบั

เขา  ในขณะนัน้เอง  โทเมคบอบช า้ เจ็บปวด อบัอายท่ีถกูย า้ยีในศกัด์ิศรีของตน   เขากลบัมายงั

แฟลต  ขงัตนเองในห้องน า้  แล้วกรีดข้อมือเพื่อฆา่ตวัตาย  

  จากนัน้ไม่นาน  เสยีง รถพยาบาลดงัมาจากหน้าแฟลตของโทเมค  ท าให้แมกด้าทราบ

วา่ต้องมีเร่ืองราวอะไรบางอยา่งเกิดขึน้กบัโทเมค  เธอจึงเร่ิมออกตามหาห้องพกัของเขาทัว่ทัง้

แฟลตทีละห้อง จนได้พบกบัแม่ของโทเมคซึง่ทราบวา่บุตรชายตนได้ถ า้มองหญิงสาวผู้ นีอ้ยู ่         

ณ ห้องนอนของโทเมค  แม่ของเขาได้พาแมกด้าเดินดสูภาพภายในห้อง เธอสอบถามรายละเอียด

วา่เกิดอะไรขึน้กบัเขา  แม่ของโทเมคตอบกลบัด้วยน า้เสยีงเย็นชา   เธอเลา่เร่ืองราววา่ลกูชายเร่ิม

ถ า้มองแมกด้าอยา่งไร   และด้วยสญัชาตญาณความเป็นแม่ที่ต้องการปกป้องลกู  ความปรารถนา

ไม่ต้องการให้ลกูเจ็บปวดอีกตอ่ไป  เธอจึงจ าเป็นต้องขบัไลแ่มกด้ากลบัไป  
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  เช้าวนัรุ่งขึน้ แมกด้าพบวา่ แม่ของโทเมค ท าหน้าที่สง่นมแทนลกูชาย  เธอยงัคงตาม

หาเขาไปท่ีท างาน   พบวา่โต๊ะท างานของเขาวา่งเปลา่  จากนัน้จึงสอบถามบุรุษไปรษณีย์จนได้

ความวา่โทเมคฆา่ตวัตายโดยการกรีดข้อมือตวัเอง   

  ในวนัถดัมา โทรศพัท์ สายลกึลบัท าให้แมกด้าเข้าใจวา่เป็นโทเมคผู้ โทรมา  แตก็่ไม่เป็น

ตามท่ีเธอคิด  เธอยงัคงใช้เวลาทัง้หมดตามหา เฝ้าคอยเขา ปรับเปลีย่นบทบาทเป็นถ า้มองคอย

สอดสอ่งเขาตลอดเวลา  วา่เขาได้ออกจากโรงพยาบาลกลบัมาที่แฟลตแล้วหรือยงั  จนกระทัง่ใน

คืนหนึง่   เธอเห็นเงาของโทเมคและแม่ผา่นหน้าตา่งบ้าน   ด้วยความปลาบปลืม้และโลง่อก แมกด้า

รีบไปเยี่ยมโทเมคในทนัใด   

  ภายในห้องนอนของเขา   เธอเฝ้ามองเขาขณะหลบัอยา่งเสมือนท่ีเขาเคยเฝ้ามองเธอ

ยามท่ีเธอหลบั    เธอพยายามจะสมัผสัตวัเขาเหมือนท่ีเขาอยากสมัผสัตวัเธอแตก็่โดนแม่ของ      

โทเมคปรามไว้   แมกด้าหนัไปเจอกล้องสอ่งทางไกลท่ีเขาใช้ถ า้มองเธอ   เธอเดินเข้าไปใกล้        

ก้มหน้ามองลอดผา่นกล้องสอ่งทางไกล  ภาพท่ีเห็น คือ หญิงสาวคนหนึง่ขาดความสขุ  ใช้ชีวิต

อยา่งไร้จุดหมาย ก าลงันัง่ร้องไห้อยู ่ ภาพนัน้ คือ ภาพท่ีเกิดขึน้เป็นประจ าทกุวนัของแมกด้านัน่เอง  

ใบหน้าของเธอขณะจ้องมองผา่นกล้องตระหนกัได้ถึงบางสิง่  ขณะท่ีเธอมองเห็นภาพผา่นกล้อง 

หญิงสาวหรือตวัเธอเองก าลงันัง่ร้องไห้อยูบ่นโซฟา ทนัใดนัน้ปรากฏภาพเป็นชายหนุม่ในชุดสทู  

ภมิูฐานยื่นมือเข้ามาแตะไหลป่ลอบใจหญิงสาว ชายหนุม่ผู้นัน้ คือ โทเมค  ภาพตดัมายงัใบหน้า

ของแมกด้าที่ก าลงัร้องไห้เพราะตระหนกัได้ถึงความหมายและการเสยีสละท่ีโทเมคปลกุให้เธอต่ืน

จากภวงัค์จอมปลอมแล้ว  

 

แก่นความคิดของภาพยนตร์ (Theme)    ความศักดิ์สิทธ์ิแห่งรัก (The Sanctity Of Love)  

ธรรมชาติของสายสัมพันธ์ ความรักและ แรงปรารถนา 
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4.1.1   ความงามด้านองค์ประกอบของภาพ 

  ลกัษณะภาพท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนีใ้ห้อารมณ์ไปทางหดหู ่เยือกเย็น มีการใช้สี

โทนเย็น เปรียบเสมือนสภาพอากาศในประเทศโปแลนด์ในช่วงหน้าหนาวท่ีมีอากาศคอ่นข้างเย็น 

กนัดาร สภาพบ้านเมืองหลงัยคุคอมมิวนิสต์ แม้แตป่ระชาชนในเมืองยงัยากจน อาศยัอยูใ่นแฟลต 

ท างานหาเช้ากินค ่า ถกูตีกรอบจ ากดัสทิธิเสรีภาพ 

 

                  

ภาพประกอบ 4.2 ฉากเปิดเร่ือง 

  

ภาพซ้าย   ระยะภาพใกล้ให้ความรู้สกึใกล้ชิดตวัละคร สหีน้าของตวัละครให้ความรู้สกึวา่

 เขาก าลงัฝันในเร่ืองใดเร่ืองหนึง่อยู่  

ภาพขวา   ระยะภาพระดบัไกล แทนสายตาของตวัละครโทเมคท่ีก าลงัถ า้มองแมกด้าอยู ่

 ท าให้ผู้ชมร่วมเป็นถ า้มองเช่นเดียวกบัโทเมค  

 ภาพซ้าย เป็นฉากท่ีตวัเอกฝ่ายชาย โทเมคก าลงันอนหลบัอยู ่ในขณะเดียวกนัตวัเอก

ฝ่ายหญิง แมกด้ายงัคงต่ืน ในมือถือพูก่นัท าทา่จะวาดภาพ ต าแหนง่ท่ีเธอยืนอยูเ่ป็นเหมือนกรอบ

ภาพ เหมือนวา่เธอเอง คือ งานศิลปะท่ีรอศิลปินปัดปลายพูก่นัวาดภาพนัน้ให้เป็นจริงขึน้ โดยตรง

กลางมีกระจกกลมนนู เหมือนลกัษณะของโครงสร้างกล้องสอ่งทางไกลท่ีต้องอาศยัเลนส์นนูเพื่อ

ขยายภาพระยะไกลให้ปรากฏชดัขึน้    
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 เทคนิคหนึง่ท่ีน ามาประยกุต์ใช้  คือ Intellectual Editing หรือการตดัตอ่แบบอุปมา

อุปมยั  การน าภาพสองภาพที่ไม่เก่ียวข้องกนั  มาตดัตอ่กนัเพื่อสือ่ความหมายใหม่ จึงสามารถ

วิเคราะห์ได้วา่ โทเมค คือ ศิลปินช่างสงัเกตชีวิตประจ าวนัของผู้คน  มองเห็นถึงความงามภายในท่ี

คนทัว่ไปหรือแม้แตบุ่คคลนัน้เองยงัมองไม่เห็น (การมองผา่นกล้องสอ่งทางไกล) เขามีหน้าที่ปลกุ

ให้ความงามนัน้ปรากฏเป็นรูปธรรม การมองโลกผา่นความใสซื่อ (Naïve) ด้วยมมุมองบริสทุธ์ิ จาก

ภาพเขาก าลงัหลบัตานอนจินตนาการฝัน   Carl Jung  นกัจิตวิทยาชาวสวิส เช่ือวา่ ความฝันอาจ

ช่วยให้คนเราเติบโต และเข้าใจในตวัเองมากขึน้ เขาเช่ือวา่ความฝันจะบง่บอกทางแก้ไขปัญหา ท่ี

คนเราต้องเผชิญในยามต่ืน นอกจากนีเ้ขายงัเช่ือวา่ความฝันเลา่เร่ืองราวตวัตนของคนเรา และ

ความสมัพนัธ์ท่ีเรามีตอ่ผู้ อ่ืน  ประกอบกบัสหีน้าโทเมค แสดงความอ่อนโยน ปราศจากความทกุข์

ร้อน เหมือนใบหน้าของเด็กอ่อน บง่บอกลกัษณะตวัละของเขา  ปลอกหมอนสขีาวบริสทุธ์ิลาย

ดอกไม้ก็เช่นเดียวกนั เหมือนปลอกหมอนท่ีใช้ส าหรับเด็กอ่อน  โทนสีขาวคอ่นไปทางน า้ตาลอ่อน 

แสดงให้เห็นระยะเวลาการใช้งานท่ียาวนานจากสขีาวบริสทุธ์ิ เร่ิมเปลีย่นสตีามกาลเวลา  อีกทัง้ยงั

สามารถเลา่วา่โทเมค ผู้ซึง่ครัง้หนึง่เคยเป็นผ้าสขีาวไร้รอยเปือ้น  เม่ือกาลเวลาผา่นไปจากสขีาว

คอ่ยๆแปะเปือ้นจากประสบการณ์ชีวิต  นอกจากนีย้งับง่บอกให้เห็นถึงฐานะความเป็นอยูข่องชน

ชัน้ลา่งในเมืองหลวง โปแลนด์ ท่ียงัจ ากดัจ าเขี่ยหาเช้ากินค ่าไปวนัๆ ไม่อาจใช้เงินฟุ่ มเฟือยได้  

 ในภาพขวา  ต าแหนง่การยืนของแมกด้าเหมือนวตัถภุายในกรอบภาพวาด  ในฉากนี ้

แสดงให้เห็นถึงอาชีพของแมกด้า (ในภาพยนตร์มิได้ระบุวา่แมกด้าประกอบอาชีพใด) วา่เธออาจ

ประกอบอาชีพเป็นศิลปิน    ภายในมือเธอก าลงัถือพูก่นั เดินวนไปรอบบ้าน กระวนกระวายขาด

แรงบนัดาลใจไม่พบผืนผ้าใบประกอบฉากผิดวิสยัของศิลปินทัว่ไป  

 กระจกเลนส์นนูติดอยูต่รงกลาง เฟรมภาพและกระจก  เลา่เร่ืองราววา่หลงัจากนีไ้ป  

โทเมคจะเป็นผู้คอยสอดสอ่งชีวิตของแมกด้าผา่นกล้องสอ่งทางไกล (เลนส์นนู คือ หนึง่ใน

สว่นประกอบภายในกล้องสอ่งทางไกล)  ซึง่เร่ืองราวทัง้หมดจะเร่ิมจากพฤติกรรมนี ้และหลงัจากนี ้

โทเมคจะเป็นผู้สอ่งลกึเข้าไปภายในจิตใจท าให้แมกด้าค้นพบสจัธรรมที่แท้จริง   
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การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 ปลอกหมอนเก่าสีขาวซีด   เลา่เร่ืองราว ส ถานภาพ ความเป็นอยูข่องตวัละคร   

 

 กระจกนนู         แทนลกัษณะ เลนส์นนูของกล้องสอ่งทางไกล  

       ปมปัญหาท่ีกอ่เร่ืองราวพลกิผนัของ

       ตวัละครหลกัทัง้สอง  

 

 

             

ภาพประกอบ 4.3  ช่ือลภาพยนตร์ 

 

ภาพซ้าย   ระยะภาพไกล  ผู้ชม ก าลงัเป็นผู้สงัเกตการณ์  

ภาพขวา     ระยะภาพไกล  ให้เห็นภาพกว้างทัง้ทิศทาง ระยะทางของพืน้ท่ี 

   ภาพยนตร์เลา่ถึงท่ีมาวา่โทแมคได้กล้องสอ่งทางไกลมาได้อยา่งไร  ตามเนือ้เร่ือง 

ภาพท่ีเห็นเลา่เร่ืองวา่โทแมคบุกรุกไปยงัสถานท่ีแหง่หนึง่  จะเห็นวา่มีเศษกระจกแตกละเอียดตก

เต็มพืน้  โทแมคเดินเข้าไปในห้องหนึง่จนค้นเจอเข้ากบักล้องสอ่งทางไกล  และช่ือภาพยนตร์ก็ขึน้

เป็นตวัอกัษรภาษาโปแลนด์ขนาดใหญ่กินพืน้ท่ีกวา่คร่ึงหนึง่ของภาพ 
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  โทนสขีองฉากนีอ้อกเป็นสนี า้เงินเข้มอมเขียว ในภาพซ้ายมือ ต้นก าเนิดแสงมาจาก

สว่นเหนือหวัตวัละครสามารถอนมุานได้วา่เป็นแสงจากดวงจนัทร์ โทแมคแอบเข้ามาในสถานท่ี

แหง่นีใ้นช่วงกลางคืน ไม่มีแสงไฟบง่บอกวา่ โทแมคบุรุกเข้ามาในสถานท่ีแหง่นีโ้ดยมิได้รับอนญุาต

จนมาเจอเข้ากบักล้องสอ่งทางไกลและเป็นปมส าคญัก่อให้เกิดเร่ืองราวตอ่ไป  ลกัษณะการเลอืกใช้

โทนสหีม่นหมองนีบ้ง่บอกเร่ืองราวชีวิตความเป็นอยูข่องประชากรโปแลนด์ในช่วงเวลานัน้ ความ

อตัคดัข้นแค้น  ในภาพทัง้สองภาพปราศจากสสีนัสดใสใดๆ มองไปทางไหนก็พบแตท่างตนั  ใน

ภาพซ้าย แสดงลกัษณะก าแพงเบือ้งหลงัโทแมคลกัษณะเป็นซี่กรงคล้ายห้องขงั   

  หากวิเคราะห์ร่วมกบัฉากก่อนหน้าสามารถตีความได้วา่ โทแมคต้องการหาหนทาง

หลดุพ้นจากวิถีชีวิตไร้สสีนั   การท าลายกรอบท่ีมารดาและตนเองสร้างไว้  แสดงลกัษณะเฉพาะท่ี

เกิดในช่วงวยัรุ่น  หรือเรียกวา่ “พฒันาการวยัผู้ใหญ่ตอนต้น (Early adulthood)‛ (สชุา จนัทน์เอม, 

2536) บุคคลท่ีเข้าสูว่ยัผู้ใหญ่ คือ การเปลีย่นแปลงบทบาท (role transition) เน่ืองจากในวยันีมี้

หน้าที่และความรับผิดชอบมากขึน้ และนกัสงัคมวิทยาให้ข้อสงัเกตท่ีแสดงถึงการเร่ิมต้นการ

ปรับเปลีย่นจากวยัรุ่นสูว่ยัผู้ใหญ่ คือ การส าเร็จการศกึษา มีอาชีพประจ า การแตง่งาน และการ

เป็นบิดามารดา (Hogan and Astone, 1986 cited in Kall and Cavanaugh, 1996) บุคคลในวยั

ผู้ใหญ่ตอนต้นมีการพฒันาทางร่างกายอยา่งเต็มท่ีทัง้เพศหญิงและเพศชาย ร่างกายสมบูรณ์ มีการ

พฒันาความสงูมาจากวยัรุ่นและจะมีความสงูท่ีสดุในวยัผู้ใหญ่ตอนต้นนี ้รวมทัง้กล้ามเนือ้และ

เนือ้เยื่อไขมนั มีการพฒันาอยา่งเต็มท่ีเช่นกนั เม่ือเพศชายอายปุระมาณ 20 ปี ไหลจ่ะกว้าง มีการ

เพิ่มขนาดของต้นแขนและมีความแข็งแรงของกล้ามเนือ้มากขึน้ ในเพศหญิงเต้านมและสะโพกมี

การเจริญเต็มท่ี ในวยันีร่้างกายจะมีพลงั คลอ่งแคลว่วอ่งไว การรับรู้ตา่ง ๆ จะมีความสมบูรณ์

เต็มท่ี เช่น สายตา การได้ยิน ความสามารถในการดมกลิน่ การลิม้รส จนกระทัง่เข้าสูว่ยักลางคน

ความสามารถตา่ง ๆ เหลา่นีจ้ะลดลง  วยัผู้ใหญ่จะมีการควบคมุอารมณ์ได้ดีขึน้ มีความมัน่คงทาง

จิตใจดีกวา่วยัรุ่น ค านงึถึงความรู้สกึของผู้ อ่ืน รู้สกึยอมรับผู้ อ่ืนได้ดีขึน้ มีพฒันาการด้านอารมณ์รัก 

(Love) ได้ในหลายรูปแบบ เช่น รักแรกพบ (Infatuation) หรือรักแบบโรแมนติก (Romantic love) 

ในวยัผู้ใหญ่ตอนต้นนีจ้ะมีความรู้สกึแตกตา่งจากในวยัรุ่น โดยจะมีความรู้สกึท่ีจะปรารถนาใช้ชีวิต

คูด้่วยกนั (Sternberg, 1985 cited in Papalia and Olds, 1995) ดงัเช่นพฤติกรรมที่โทเมคก าลงั
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แสดงออกอยู ่   วยัผู้ใหญ่ตอนต้น ความใกล้ชิดสนิทสนมหรือการแยกตวั (intimacy and 

solidarity vs. isolation) สงัคมของบุคคลวยันีคื้อ เพื่อนรัก คูค่รอง บุคคลจะพฒันาความรัก  

ความผกูพนั แสวงหามิตรภาพที่สนิทสนม หากสามารถสร้างมิตรภาพได้มัน่คง จะเป็นผู้ใหญ่ท่ีมี

ความสมัพนัธ์กนัอยา่งไว้เนือ้เช่ือใจและนบัถือซึง่กนัและกนั ตรงข้ามกบัผู้ใหญ่ท่ีไม่สามารถสร้าง

ความสนิทสนมจริงจงักบัผู้หนึง่ผู้ใดได้จะมีความรู้สกึอ้างว้างเดียวดาย (isolation) หรือเป็นคนท่ี

หลงรักเฉพาะตนเอง (narcissism)  (Papalia and Olds, 1995)  ในช่วงวยันนี ้การเรียนรู้ถึงความ

รักอีกชนิดหนึง่คือ  ความรักท่ีมีแตก่ารให้โดยไม่หวงัสิง่ใดตอบแทน   นอกจากนีโ้ทเมคยงัเปรียบ

เป็นตวัแทนของประเทศโปแลนด์ยคุใหม่หลงัคอมมิวนิสต์  ประชาชนเร่ิมสทิธิเสรีภาพทางการ

แสดงออกแตย่งัอยูใ่นช่วงพฒันาการเบือ้งต้น  

  ภาพทางขวา  เป็นภาพช่ือภาพยนตร์  เป็นภาพทางเดินมืดทบึดลูกึลบัภายในอาคาร 

มีการใช้วสัดตุกแตง่เป็นแนวตัง้คล้ายกบัคกุ เม่ือมองตรงจนสดุทางเดิน   จะเป็นทางตนัแตมี่แสงไฟ

นีออนสาดสอ่งมาจากมมุขวา  จากภาพมมุซ้ายระบุได้ชดัเจนวา่เป็นทางตนั ในทางตรงกนัข้าม

ภาพมมุขวากลบัไม่ชดัเจน กอปรกบัมีแสงสวา่งสาดมาจึงอนมุานได้วา่เป็นทางเลีย้วหรือหนทาง

หลดุพ้นให้ตวัละครหลกีหนีจากสภาวะท่ีเป็นอยู ่  

  ช่ือภาพยนตร์ใช้พืน้ท่ีคร่ึงเฟรมภาพยิ่งเป็นการบีบคัน้ตวัละครจนมมุ หมดหนทาง 

หากเดินถอยหลงักลบัก็ไม่มีท่ีไป ต้องเดินไปหน้าสูเ่ส้นทางสวา่งเทา่นัน้   ข้อคิดท่ีได้จากฉากนีคื้อ  

ยามท่ีมนษุย์พบกบัทางตนั  ท าให้ต้องไขวข่ว้าค้นหาทางออกอนัน าไปสูเ่ส้นชยัหรือความส าเร็จ   

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 เศษกระจก     เลา่เร่ืองราว  การแหกกฏ ไม่อยูใ่นกรอบ 

     การลกุขึน้ปฏิวติัปรับปรุงตนเอง  

 

 โทแมค   เลา่เร่ืองราว วา่ตวัแทนของประชาชนชาวโปแลนด์ 
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     หวัขบถยคุใหม่  หรือเป็นตวัแทนของสงัคม 

     สมยัใหม่ท่ีก าลงัมาถึง  

 

 การตกแตง่ผนงั   เลา่เร่ืองราว  เก่ียวกบักรอบ กฏเกณฑ์เดิม อนัเป็นผลพวงมา

     จากยคุมิวนิสต์  

 

 แสงสวา่ง  เลา่เร่ืองราว วา่เป็นหนทางการหลดุพ้นจากสภาวะท่ีเป็นอยู ่ 

 

 พืน้ท่ีเหนือช่ือภาพยนตร์ เลา่เร่ืองราว วา่คือ การแยง่ชิงพืน้ท่ี บีบขัน้ตีกรอบให้ตวั 

     ละคร 

 

 

    

ภาพประกอบ 4.4 กล้องส่องทางไกล 
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แถวบน 

 

ภาพซ้าย    ภาพขนาดกลาง แสดงกริยาทา่ทางความจงใจกระท า  

ภาพขวา   ภาพขนาดใกล้มาก แสดงทา่ทางของมือท่ีสมัผสักล้องสอ่งทางไกล  

 

แถวล่าง  

ภาพซ้าย    ภาพขนาดไกล  แสดงรายละเอียดคร่าวๆของห้องพกั  

ภาพขวา    ภาพขนาดไกลมาก แสดงความแออดัหนาแนน่  

หลงัจากโทแมคได้กล้องสอ่งทางไกลมา ภาพยนตร์เลา่เร่ืองวา่โทแมคใช้อุปกรณ์ชิน้นีเ้พื่อ

เป็นถ า้มอง ( Vogue) เพื่อนบ้านฝ่ังตรงข้าม (แมกด้า) ทนัที  พฤติกรรมถ า้มอง ( Voyeurism)  

หมายถึง ความสขุ  ความพอใจทจากการแอบดรู่างเปลอืย หรือการร่วมเพศของคนอ่ืน อาจมีได้ทัง้

เพศหญิงและเพศชาย สว่นใหญ่พบในผู้ชายและมกัจะเป็นวยัรุ่นหรือหนุม่สาวมากกวา่ โดยจะแอบ

ดตูามรูห้องน า้   ห้องนอนตามบ้าน  หรือเจาะรูตามฝาผนงัห้องน า้  เม่ือได้แอบดสูมความตัง้ใจแล้ว

จะเกิดความรู้สกึทางเพศอยา่งรุนแรง  

 เน่ืองด้วยความใสซื่อ(Naïve) ความสขุอนัเกิดจากการช่ืนชมเพียงฝ่ายเดียว หรือขาด

ความกล้าหาญท่ีจะเผชิญหน้าสูก่ารเปลีย่นแปลงเข้าวยัหนุม่  พฤติกรรมของโทแมคจึงตา่งจากถ า้

มองทัว่ไป ความสขุของเขาเกิดจากการช่ืนชมหา่งๆ ในช่วงแรกก่อนเขาจะกล้าเผชิญหน้ากบั

แมกด้า ทกุเฟรมท่ีแมกด้าและโทแมคอยูด้่วยกนัจะมีวสัดบุงัตลอดเวลา เช่น กระจกกัน้ หน้าตา่ง 

เป็นต้น  ในฉากนีพ้บวา่ระยะหา่งระหวา่งตกึสองตกึ คือ อุปสรรคท่ีกัน้ทัง้สองรวมไปถึงปัจจยั

ภายในจิตใจ นัน้คือ ความกล้าหาญของเด็กหนุม่  ลกัษณะของกล้องสอ่งทางไกลมีลกัษณะเป็น

ทรงกระบอกขนาดยาวอุปกรณ์ขบัเคลือ่นปรับโฟกสัให้ภาพจากไกลเข้าใกล้ขึน้วิเคราะห์ได้วา่ 
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กล้องสอ่งทางไกลเปรียบเสมือนอวยัวะเพศชาย ในช่วงแรกเร่ิมวยัหนุม่เด็กหนุม่อ่อนตอ่โลกขาด

ความรู้จากเพศชายภายในบ้าน เช่น บิดา หรือพี่ชาย ไม่อาจเรียนรู้ได้วา่เขาควรจดัการกบัอวยัวะ

สว่นนีอ้ยา่งใดดีหรือควรกระท าอยา่งไรเม่ือมีความต้องการทางเพศ  

โทแมคคอ่ยๆขบัเคลือ่นโฟกสักล้องสอ่งทางไกลจากไกลให้เข้าใกล้ชดัขึน้เสมือนกบัการ

ทดลองสอดใสอ่วยัวะเพศหญิงและการสมัผสัอุปกรณ์ปรับโฟกสัภาพทา่ทางการสมัผสัแทนการ

สมัผสัอวยัวะเพศชายขณะท่ีมีความต้องการทางเพศ แตส่ดุท้ายเขาก็ไม่กล้าท าด้วยความรู้สกึผิด 

(ฝ่ายหญิงมีคูรั่กชายแล้ว) ความรักอนับริสทุธ์ิ (ความรักไม่เก่ียวข้องกบัความต้องการทางเพศ) ขี ้

ขลาด (ไม่กล้าแม้แตจ่ะเผชิญหน้าโดยตรง) จึงได้มองเธออยูห่า่งๆ   

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 กล้องสอ่งทางไกล   เลา่เร่ืองราว อวยัวะเพศชาย  

 

 หน้าตา่ง   เลา่เร่ืองราว เพศหญิง  

 

 

 

            

ภาพประกอบ 4.5  การเผชิญหน้า 
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ภาพซ้าย ภาพขนาดกลาง   แสดงภาพรวมของทา่ทีตวัละครโทเมค  

ภาพขวา ภาพขนาดใกล้    แสดงสหีน้าเศร้าหมองของแมกด้า 

  การเผชิญหน้าตวัตอ่ตวัในระยะใกล้ชิดครัง้แรกของทัง้คู ่ ภาพยนตร์เลา่เร่ืองวา่ 

แมกด้าได้รับใบนดัรับธนาณติัจากบุคคลลกึลบั เธอจึงต้องเดินทางมาไปรษณีย์ท่ีโทแมคท างานอยู่

เพื่อยื่นเร่ืองขอรับเงิน   ปรากฏวา่ไม่มีคนสง่เงินจ านวนนัน้มาให้เธอ ทัง้หมดนีเ้ป็นแผนท่ีโทแมคท า

ขึน้เพื่อให้พบเจอกบัแมกด้าในระยะใกล้  

  ภาพซ้าย สายตาโทแมคมองลอดผา่นช่องมายงัใบหน้าของแมคด้า สายตาอาลยั

อาวรณ์จ้องมองหญิงสาวท่ีตนแอบปรารถนามมุมองเดียวกบัท่ีสอ่งผา่นกล้องสอ่งทางไกล  ในภาพ

ขวาเป็นมมุแทนสายตาของโทแมค สายตาแมกด้าเลือ่นลอยไร้อารมณ์ไม่จ้องมองหน้าโทแมค  สี

หน้าไร้ความสขุ ขาดเป้าหมายใช้ชีวิตไปวนัๆ เม่ือมองผา่นช่องวา่งกลมๆไปจะเจอกบัหน้าตา่งกัน้

เป็นลวดลายเช่นเดียวกบัลกัษณะผนงัฉากเครดิตเปิดเร่ือง  ตวัละครในภาพยนตร์เร่ืองนีมี้อนัต้อง

พบกบัทางตนัท่ีผู้สร้างจงใจสร้างสรรค์ให้ตวัละครต้องคิดหาหนทางออกโดยผา่นบทเรียนจากการ

เรียนรู้เร่ืองราวด้วยตนเองในภายหลงั  

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

  

 ช่องกระจกทรงกลม   เลา่เร่ืองราวการจ้องมอง ความปรารถนา  

    เป็นตวัแทนของกล้องสอ่งทางไกลท่ีไม่ปรากฏในฉากนี ้  

 

 หน้าตา่ง   เลา่เร่ืองราวเร่ืองราวทางออกการแก้ไขปมปัญหาของ  

    ตวัละคร  
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ภาพประกอบ  4.6  ภาพสะท้อน 

 

 

ภาพซ้ายและขวา     ภาพขนาดใกล้ แสดงรายละเอียดองค์ประกอบภาพทัง้เฟรม  

  

 ภาพซ้าย พบวา่มมุซ้ายสดุของเฟรมปรากฏเป็นเงาสะท้อนของแมกด้าใช้พืน้ท่ีกวา่คร่ึง

เฟรมครอบหง าโทแมค ทางขวามือปรากฏรูปหญิงสาวในชุดสแีดงล้อมกรอบโทแมคให้อยูภ่ายใต้

อ านาจไม่อาจหลกีหนีไปได้  วิเคราะห์ได้วา่โทแมคก าลงัต้องมนต์สเนห์่สตรีจนมิอาจถอนตวัได้  

 ภาพขวามือ เงาสะท้อนของแมกด้าคอ่ยๆขยบัเคลือ่นมากลางเฟรมจนกลนืหายไปกบั

ใบหน้า   โทเมค  ความหลงไหลครัง้นีไ้ด้ซมึซาบเข้าสูโ่ทแมคไม่อาจเลีย่งได้  

 ภาพเงาสะท้อน เปรียบเป็นนิยามความรัก ความหวงั ไร้ซึง่ความชดัเจนแจ่มแจ้ง  ภาพเงา

ไม่ชดัเจนสมัผสัได้เป็นรูปธรรมหากไร้ซึง่แสงหรือวตัถใุห้สะท้อนก็มิอาจเกิดเงาขึน้มา   ความรักก็

เช่นกนัมีวนัท่ีรัก ยอ่มมีวนัท่ีต้องเลกิลาไม่มีสิง่ใดจีรัง  ความหวงัเลอืนลางเป็นนามธรรมปราศจาก

รูปกายให้สมัผสั เม่ือมองตรงไปยงัภาพขวามมุซ้ายของเฟรม องค์ประกอบภาพถกูวางไว้เป็นประตู

ท่ีถกูปิด เช่นเดียวกบัหน้าตา่งที่ถกูปิดในฉากก่อนหน้า ผู้สร้างต้องการเน้นย า้วา่โอกาสในครัง้นีย้าก

นกัท่ีจะเป็นจริง ตวัละครจ าเป็นต้องดิน้รนหาทางออกกนัไป  

 ลกัษณะสขีองเงาสะท้อน เป็นสนี า้เงินอมเขียวโทนเดียวกบัแสงจนัทร์ในฉากช่ือเร่ือง ยิ่ง

สะท้อนธีมหลกัความเศร้าหมองของประชาชนโปแลนด์ ภาวะความยากจน เหน็บหนาว อดอยาก 

เป็นประเทศเลก็ๆไร้อ านาจการตอ่รอง ตกเป็นเบีย้ลา่งของประเทศใหญ่ตลอดประวติัศาสตร์ตัง้แต่

ก่อตัง้ประเทศ  
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การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 ภาพหญิงสาวสแีดง    เลา่เร่ืองราว  กิเลศตณัหา  

 

 ประต ู   เลา่เร่ืองราว  หนทางออก แก้ไขปมปัญหา   

 

 สนี า้เงินอมเขียว   เลา่เร่ืองราว ความยากล าบากอตัคตั  

      หม่นหมอง เป็นตวัแทน 

      ประชาชนโปแลนด์โดยรวม

      ในช่วงขณะเวลานัน้   

 

 เงาสะท้อน   เลา่เร่ืองราว ลกัษณะนามธรรม มิอาจจบั

      ต้องเป็นรูปธรรมได้ 

 

 

                 

ภาพประกอบ 4.7  สีแดง 

 

ภาพซ้าย  ภาพขนาดไกล  แสดงองค์ประกอบทัง้หมดภายในห้องโทเมค  

ภาพขวา ภาพขนาดไกล  แสดงการตกแตง่ พฤติกรรม ณ ขณะนัน้ของตวัละครแม่  
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 ภาพซ้าย  ภาพยนตร์เลา่เร่ืองตอ่จากฉากก่อนหน้าในกลางคืนวนัเดียวกนัระหวา่งโท

แมครอให้แมคด้ากลบัเข้าบ้านเพื่อเขาจะได้ถ า้มองเธอตอ่ ลกัษณะสแีดงท่ีปรากฏในฉากก่อนหน้า 

ปรากฏอีกครัง้ในฉากนีแ้ละวางอยูข้่างตวัโทแมค  แสดงถึงความหมกมุ่น (Obsession)  แรง

ปราถนาทางเพศอนัรุนแรงครอบง าเด็กหนุม่อยา่งชดัเจน ไม่สนใจสตรีท่ีอยูใ่นหลงัคาเดียวกนัอยา่ง

มารดาของเขา ผู้ซึง่เฝ้ามองชีวิตประชาชนโปแลนด์ผา่นการถ า้มองอีกช่องทาง (โทรทศัน์)   

 ภาพขวามือ โทนสขีองภาพในโทรทศัน์ปรากฏเป็นสนี า้เงินอมเขียวเช่นเดียวกบัฉาก

ช่ือเร่ือง ตอกย า้ความอตัคตั จะพบวา่มารดาก็ถกูตีกรอบด้วยขอบประต ูกรอบตู้ไม้ เม่ือมองตรงไป

ต าแหนง่ท่ีโทรทศัน์ตัง้เป็นมมุบ้านจนกรอบไม่สามารถขยบัหนีไปไหนได้   

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 สแีดง    เลา่เร่ืองราว แรงปรารถนา กิเลศตณัหา  

 

 สนี า้เงินอมเขียว   เลา่เร่ืองราว  ชีวิตความเป็นอยูข่องชาวโปแลนด์  

 

 ขอบประต ู ขอบตู้ไม้  เลา่เร่ืองราว  เสรีภาพของชาวโปแลนด์  

 

      

ภาพประกอบ 4.8 สายตาจ้องมอง 
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ภาพซ้าย  ภาพขนาดกลางลกัษณะชดัตืน้ เปรียบเหมือนลกัษณะกล้องสอ่งทางไกล 

 ต้องการเน้นสายตาตวัละครท่ีจ้องมองมายงักล้อง 

ภาพขวา ภาพขนาดไกล แสดงกริยาของตวัละครท่ีก าลงัถกูจ้องมอง  

 

  ภาพซ้าย เป็นลกัษณะดวงตาที่จ้องมองผา่นกล้องสอ่งทางไกล  ภาพขวาเป็นเลนส์นนู

สว่นปลายของกล้อง (เป้าหมายของการจ้องมอง)  กิจวตัรของหญิงสาวในแฟลตฝ่ังตรงกนัข้าม 

ลกัษณะของช่องวา่งทรงกระบอกภายในกล้องเปรียบเสมือนช่องคลอดสตรี เขาสนใจเพศตรงข้าม 

อยากรู้อยากเห็นตามสญัชาติญาณมนษุย์เพศชาย   สงัเกตเห็นวา่ภาพขวาปรากฏการตีกรอบตวั

ละครด้วยองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม (กรอบหน้าตา่ง) และกรอบภาพ บอกอาชีพด้วย

ลกัษณะทา่ทางของแมกด้าที่ก าลงัท าทา่คล้ายการตะหวดัพูก่นั  

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

  

 องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม     เลา่เร่ืองราว การตีกรอบตวัละคร   

 

 ช่องวา่งภายในกล้องสอ่งทางไกล  หมายความถึง ช่องคลอดสตรี เลา่เร่ืองราว

ความ     อยากรู้อยากเห็นของวยัรุ่นท่ีมีตอ่เพศตรงกับ

     ข้าม ,ความสนใจเรียนรู้ตามช่วงอายวุยั  

 

 กระจกนนู    เป็นตวัแทนของเลนส์นนูกล้องสอ่งทางไกล  
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ภาพประกอบ 4.9  ไปรษณีย์ 

 

ภาพขวา ภาพขนาดใกล้ แสดงการแยง่พืน้ท่ี อิทธิพลของตวัละครแมกด้าที่มีตอ่โทเมค  

ภาพขวา ภาพขนาดกลาง แสดงการแยง่พืน้ท่ี อ านาจท่ีเหนือกวา่ของตวัละคร  

 เจ้าหน้าไปรษณีย์หญิง 

  ในอีกหลายวนัถดัมา แมกด้าได้รับใบเรียกไปรับเงินท่ีไปรษณีย์อีก ผู้สร้างใช้ภาพ

ลกัษณะเช่นเดียวกบัภาพประกอบ 4.5 เลน่กบัเงาสะท้อนในกระจก   โดยท่ีคราวนีมี้บุคคลอ่ืนเข้า

มาร่วมเฟรมภาพทวา่เงาใบหน้าแมกด้ากลบัไม่ตกไปยงับุคคลอ่ืน (ภาพขวา) ในทางกลบักนั  เงา

ยงัคงตกลงบนใบหน้าโทแมคในระยะใกล้ชิดกนั ขนาดของใบหน้าเกือบเทา่กนั และริมฝีปาก

แมกด้าเกือบสมัผสัใบหน้าโทแมค   ในภาพขวาแสงเงาสะท้อนเป็นแสงสนี า้เงินและกรอบหน้าตา่ง

แทน  

  ภาพขวา แสงสนี า้เงินในฉากนี ้(หมายรวมถึงแสงเงา แสงบรรยากาศภายนอกและสี

เสือ้ผ้า)  บง่ความหมายชดัเจนสะท้อนผา่นพฤติกรรมเจ้าหน้าที่ไปรณีย์หญิงถึงความหยาบคาย ใน

กริยาวาจา ทา่ทาง ค าพดูดถูกูแมกด้าประหนึง่วา่เธอเป็นโสเภณี มองออกไปนอกหน้าตา่งถกูปิด

หากเปิดได้ก็พบกบัทางตนัไปตอ่ไม่ได้   เปรียบเปรยสภาวะทางจิตใจของประชาชนประเทศ

โปแลนด์ยคุเก่าท่ีบ้านเมืองผา่นศกึสงคราม  วิถีชีวิตของผู้คนเปลีย่นแปลง สภาวะจิตใจเสือ่มโทรม

ตามสภาพบ้านเมือง  ตดัสนิคนจากบุคคลกิภายนอก  
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การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 เงาสะท้อน  เลา่เร่ืองราว  ลกัษณะนามธรรม มิอาจเป็นรูปธรรมได้  

 

 สนี า้เงิน   เลา่เร่ืองราว   ลกัษณะประชาชนโปแลนด์ สภาวะหลงัสงคราม  

 

 

         

ภาพประกอบ 4.10 ความจริงเปิดเผย 

 

ภาพซ้าย ภาพขนาดกลาง  แสดงอ านาจของเจ้าหน้าที่หญิง และ บุรุษไปรณีย์ชายท่ีก าลงั

 จ้องมองผู้ชม 

ภาพขวา ภาพขนาดไกล   แสดงเส้นทาง ทิศทางให้ตวัละครโทเมค  

 

  หลงัจากแมกด้าถกูเจ้าหน้าที่ไปรษณีย์หญิงพดูจาดถูกูวา่ร้ายจนเธอทนไม่ไหวต้อง

ออกจากท่ีท าการไปรษณีย์  ในภาพซ้าย เจ้าหน้าที่หญิงคนเดิมยงัคงยืนคมุอ านาจในเฟรมซ้ายอยู ่

ในเฟรมขวาปรากฏเป็นใบหน้าบุรุษไปรษณีย์ผู้ซึง่มองมายงักล้องจ้องมายงัผู้ชมราวกบัวา่ต้องการ

เตือนสติ 
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 ตัง้ค าถามให้ผู้ชมได้คิดวา่พฤติกรรมที่โทแมคท าเพื่อได้อยูใ่กล้แมกด้านีเ้ป็นสิง่ท่ีถกูต้องหรือไม่  

เธอสมควรได้รับค าดถูกูจากเพศหญิงด้วยกนัหรือไม่  การกระท านี ้คือ ความใสซื่ออ่อนตอ่โลกเห็น

แก่ตวั ไม่ค านงึถึงความเดือดร้อนท่ีจะตกแก่ผู้ อ่ืน  แมกด้าเป็นผู้บริสทุธ์ิไม่รู้เร่ืองราวใดๆ  

  ภาพขวา   หลงัจากท่ีผู้ชมตัง้ค าถามในใจ  ตวัละครโทแมคก็เช่นกนัเขาตื่นจากภวงัค์สู่

โลกแหง่ความเป็นจริง สงัเกตวา่เขาสวมเสือ้สนี า้เงิน หมายถึง วา่เขาเป็นประชาชนโปแลนด์ไม่ตา่ง

จากตวัละครอ่ืน  คงด้านดีด้านร้าย ท่ีส าคญัท่ีสดุ เขาได้ท าร้ายบุคคลท่ีเขารักโดยไม่ได้ตัง้ใจ  

ลกัษณะการถ่ายภาพเป็นแนวสมจริง ไม่มีองค์ประกอบภาพก่อให้เกิดแสงเงาท่ีไม่เสมือนจริง 

     ในภาพมีช่องทางให้โทแมคตดัสนิใจเลอืกเดินอยา่งน้อยสีช่่องทาง    ภาพยนตร์

ต้องการให้ตวัละครเรียนรู้จากประสบการณ์ ความผิดพลาดในอดีตก่อนจึงจะเสนอหนทางเลอืกให้

ตวัละครได้เลอืกเดิน   เม่ือเราเรียนรู้จากความผิดในอดีตเราเข้าใจถึงข้อบกพร่อง สภาพปัญหา 

เปิดใจเรียนรู้แก้ไข   ช่วงชีวิตวยัรุ่นเป็นช่วยเวลาเรียนรู้ในข้อผิดพลาด เรียนจากประสบการณ์ตรง

ลองท่ีจะรัก ลองท่ีจะเจ็บให้รู้สกึสมัผสัรสชาติชีวิต  

  ผู้วิจยัขอยกตวัอยา่งวรรณกรรมจากประเทศญ่ีปุ่ นในช่วงยคุสมยัเดียวกบัภาพยนตร์

เร่ืองนี ้คือ Noruwei no Mori หรือ Norwegian Wood (1987) แตง่โดย Haruki Murakami  

เร่ืองราวเก่ียวกบัการก้าวผา่นวยัของวยัแรกรุ่นหวัขบถ การหลงผิดในความรัก ความหลง เพศ 

ความอยากรู้อยากเห็นสนใจตอ่เพศตรงกนัข้าม  ตวัละครในวรรณกรรมเร่ืองนีพ้ดูถึง บทเรียนอนั

เกิดจากการเรียนรู้ การเติบโต ช่วงก้าวผา่นสูอี่กวยั การลองถกูลองผิดท าให้คนใกล้ตวัและตนเอง

เจ็บปวดสรุปความได้วา่  “ความเจ็บปวดของการเติบโตเป็นผู้ใหญ่  เรายืมความสขุจากอนาคตมา

ใช้ลว่งหน้า หนีท่ี้เราติดค้างโลกครบก าหนดต้องจ่ายแล้ว”  แปลความได้วา่ ช่วงเวลาชีวิตในวยัเด็ก

ท่ีเรายงัใสซื่ออยู ่คือ ช่วงเวลาแหง่ความสขุ ไม่จ าเป็นต้องรังรู้เร่ืองราว ปัญหาตา่งๆ เม่ือถึงวยัหนึง่ 

เราเรียนรู้จากกระกระท าอนัผิดพลาดจากความใสซื่ออนัเป็นความผิดพลาด  ความเจ็บปวด 

ปัญหาอนัเกิดจากผลการกระท าเข้ารุมเร้าทวงความสขุท่ีเราหยิบยืมไป  

   เร่ืองราวหลงัจากนีพ้ลกิผนัสร้างการเรียนรู้ให้โทแมคเข้าใจชีวิตวา่ไม่ใช่เกมส์ท่ีผู้ เลน่จะ

เป็นฝ่ายได้รับความสนกุเพียงฝ่ายเดียว  เขามิใช่คนคมุเกมส์นี ้    เหตผุลท่ีหยิบวรรณกรรมเร่ืองนี ้
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มาเปรียบเทียบเพราะตวัละครเอกทัง้สองเร่ือง ประเด็นเก่ียวโยงในเร่ืองช่วงวยั  ความบอบช า้หลงั

ผา่นพ้นสงคราม  การชดใช้ในความผิด ยอมรับในผลจากสิง่ท่ีตนก่อ ความวา่งเปลา่เคว้งคว้างขาด

จุดยดึเกาะ ขาดบุคคลแบบอยา่งให้ยดึถือ  เม่ือเรียนรู้เข้าใจพวกเขาจึงสามารถก้าวผา่นช่วงเวลา

สบัสนแหง่วยัรุ่นได้หากแตพ่วกเขาเลอืกเดินในทางที่ถกู    ในวรรณกรรม Norwegian Wood ตวั

ละครเอกตวัหนึง่ประสบความผิดหวงัจากคนรักซึง่เป็นรักแรกของเธอ  มีทางออกให้เธอเลอืก

เยียวยาตนเองมากมายทวา่สดุท้ายเธอเลอืกจบชีวิตตนเอง  และตวัละครเอกอีกคนหนึง่ผิดหวงัใน

รักแรกของเขาเช่นกนั เขาเลอืกท่ีจะมอบความรักโดยไม่หวงัผลตอบแทนแม้วา่สดุท้ายเขาไม่ได้เป็น

เจ้าของคนท่ีเขารักก็ตาม   เช่นเดียวกนักบัภาพยนตร์เร่ืองนี ้ โทแมคได้พบเส้นทางทางเลอืกจุดแรก  

หากเขาเลอืกไม่เปิดเผยตนเองแอบรักแมกด้าตอ่ไป บทสรุปยอ่มเป็นแบบหนึง่ หากเขาเลอืก

เปิดเผยตนเองแล้วพบกบัความผิดหวงั บทสรุปก็ยอ่มเป็นอีกแบบหนึง่ ทวา่โทแมคเลอืกเปิดเผย

ตนเอง ไม่ถอยหลงักลบัจุดเดิม  บทสรุปอนัเจ็บปวดจากความรักเฝ้ารอเขาอยู ่ณ ปลายทาง 

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 สนี า้เงิน    เลา่เร่ืองราว  ประชาชนโปแลนด์ยคุหลงัสงคราม  

 

 ถนน,ทางเดิน   เลา่เร่ืองราว   การตดัสนิใจเลอืกใช้ชีวิตตามแบบท่ีตวั

ละคร                  ปรารถนา  
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ภาพประกอบ 4.11 ค าสารภาพ 

  

ภาพซ้าย ภาพขนาดไกล ผู้ชมเป็นผู้ จ้องมอง แอบมองตวัละคร  

ภาพขวา ภาพขนาดกลาง  แสดงสหีน้าอารมณ์ความผิดหวงัของแมกด้า  

  หลงัจากโทแมคตดัสนิใจเลอืกทางเดินท่ีจะบอกความจริงกบัแมกด้า ทัง้สอง

เผชิญหน้ากนัตวัตอ่ตวัโดยไม่มีสิง่กีดขวางเป็นครัง้แรก  โทแมคสารภาพความจริงเร่ืองถ า้มอง เร่ือง

ใบเรียกมารับเงิน และเร่ืองโทรศพัท์  ตลอดช่วงการสนทนาโทแมคแทบไม่ได้สบสายตาแมกด้า 

เหมือนเด็กโดนผู้ใหญ่ต าหนิเพราะท าเร่ืองผิดมา  

  ภาพซ้าย  ภาพสะท้อนในกระจกเป็นภาพวิวแสงโทนสวา่งเป็นครัง้แรกตัง้เร่ิมเร่ืองมา

ท่ีเงาสะท้อนเป็นแสงโทนนี ้(เปรียบกบัแสงไฟสวา่งบนทางเดินในฉากช่ือภาพยนตร์ ภาพยนตร์

คอ่ยๆชกัชวนเราเข้าสูเ่ส้นทางที่ถกูต้อง)   

  ภาพ Foreground เป็นวตัถสุแีดง แสดงถึงแรงปรารถนา ลุม่หลง เช่นเดียวกบัสติก

เกอร์ตกแตง่กระจกเหนือศรีษะโทแมคก็เป็นสแีดงเช่นกนั  โดยภาพล้วนปรากฏอยูท่างฝ่ังโทแมค  

  ภาพขวา   การแสดงออกทางสหีน้าของแมกด้าเลา่ความรู้สกึปวดร้าวท่ีตนโดนท าร้าย

ทัง้ท่ีไม่รู้เร่ืองราวใดๆ  ตัง้แตภ่าพยนตร์เปิดเร่ืองมาจนถึงจุดนี ้แมกด้ายงัไม่เคยยิม้แม้แตค่รัง้เดียว  

สหีน้าเคร่งเครียด ขาดความสขุ ริว้รอยแหง่กาลเวลาล้วนแล้วแตท่ าให้ภาพของผู้หญิงคนนีด้ไูร้

ความสขุ 
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การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 สแีดง   เลา่เร่ืองราว  แรงปรารถนา หลงไหล  

 

         

ภาพประกอบ 4.12 ย่ัวยวน  

 

ภาพซ้ายและขวา  ภาพขนาดไกล แสดงภาพการจ้องมองระยะไกลจากกล้องสอ่ง

   ทางไกล  

  ภาพซ้าย  ในคืนนัน้หลงัจากแมกด้าทราบเร่ืองราวทัง้หมด  เธอเร่ิมเลน่เกมส์กบัโท

แมค  เร่ิมต้นจากเปิดม่านหน้าตา่งทกุบานอวดทกุมมุภายในห้อง ท้าทายให้จ้องมอง จากนัน้จึง

เรียกคูรั่กมาร่วมรักแล้วบอกกบัเขาวา่มีคนก าลงัจ้องมองอยูใ่นแฟลตฝ่ังตรงกนัข้าม  (แมกด้าไม่

ทราบช่ือโทแมค)  

  ภาพขวา   หลงัจากเลา่เร่ืองราวให้คูรั่กฟัง ผลลพัธ์คูรั่กคนนัน้เรียกโทแมกออกมาท้า

ทายตอ่สู้กนัหน้าแฟลตขณะเดียวกนัแมกด้าสง่สายตาเย้ยหยัน่อีกรอบมายงัผู้ชม (ภาพแทนสายตา

ท่ีโทแมคเห็นในกล้องสอ่งทางไกล)   

  ทัง้สองภาพใช้องค์ประกอบเดียวกนัทวา่ต าแหนง่ของกระจกนนูท่ีเห็นในช่วงแรก

เคลือ่นจากกลางเฟรมแทนมมุมองผา่นกล้องสอ่งทางไกลเป็นมมุมองสายตาคนจ้องมองแทน  

มมุซ้ายมีมลูีท่รงกลมประดบัเป็นล้อเลยีนกระจกทรงกลม  ประหนึง่วงกลมแตล่ะอนัแทนกล้องสอ่ง

ทางไกลหนึง่ตวั  
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   ในเม่ือโทแมคต้องการจ้องมองเธอ  เธอยินดีเปิดให้ชมในทกุสว่นของห้องพกั  ในช่วง

แรกก่อนความจะแตก  โทแมค คือ ผู้คมุเกมส์  เม่ือแมกด้ารู้เลห์่กลเธอจึงคมุเกมส์เหนือกวา่ เขาจึง

กลายสภาพเป็นผู้ตาม   ความจริงแล้วแมกด้าคมุตารางชีวิตโทแมคไว้หมดตัง้แตต้่นเร่ืองเร่ิมจาก 

โทแมคต้องคอยเฝ้ารอเวลาแมกด้ากลบับ้าน  ต่ืนแตเ่ช้าเพื่อมาสง่นมหน้าประต ู เชคจดหมายตา่งๆ

ท่ีสง่มาหาเธอและอ่ืนๆ  

  ภาพยนตร์มิได้ลงรายละเอียดภมิูหลงัของคูรั่กของเธอไม่วา่จะเป็นเร่ืองช่ือ หน้าที่การ

งาน ลกัษณะนิสยัเช่นเดียวกนัเขาก็ไม่รู้จกัแมกด้าในแงล่กึเช่นกนั   เขามิทราบวา่เธอเป็นผู้หญิงท่ี

เศร้า บกพร่องเหมือนท่ีโทแมครับรู้  สิง่ตา่งๆที่เธอกระท าเพื่อกลบเกลือ่นความเงียบงนัภายในจิตใจ 

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

  

 มลูีท่รงกลม  เลา่เร่ืองราวการจ้องมองเป็นตวัแทนของกล้องสอ่งทางไกล  

 

        

ภาพประกอบ 4.13  สารภาพรัก 

 

ภาพซ้าย ภาพขนาดไกล  แสดงองค์ประกอบ การจดัวางเฟรมเพื่อสือ่ความหมาย  

ภาพขวา ภาพขนาดใกล้  แสดงกริยาของแมกด้าหลงัทราบเร่ือง  
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  ในวนัถดัไป  โทแมคยงัประกอบกิจวตัรประจ าวนัเช่นเดิมคือไปการไปสง่นมหน้าห้อง

แมกด้า  เช้าวนันีแ้ปลกกวา่ทกุวนั แมกด้าเฝ้ารอให้โทแมคมา เธอเปิดประตอูอกมาทกัเยาะเย้ย

เร่ืองราวท่ีโทแมคโดนตอ่ยเม่ือคืน   

  ภาพขวา  ทัง้คูเ่ดินมายงักระจกส ี(Stained Grass)  กระจกส ีคือ งานตกแตง่ท่ีใช้ใน

คริสตศาสนาประดบัตามโบสต์ส าคญัตา่งๆ สร้างความศกัสทิธ์ิรวมทัง้เป็นงานศิลปะไปในตวั  การ

จดัวางองค์ประกอบภาพเคียลอฟสกีเ้ว้นช่องวา่งตรงกลางไว้เป็นสีเ่หลีย่มจตรัุสให้ดโูดดเดน่เน้น

ความสวา่งเน้นย า้ในเร่ืองทางเลอืก   

  หลกัการตกแตง่ในคริสตจกัรต าแหนง่การจดัวางกระจกสใีห้เกิดความศกัสทิธ์ินา่

เลือ่มใสจะต้องวางรอบสว่นท่ีไม่ได้ใช้สตีกแตง่ให้ดเูป็นล าแสงเหมือนแสงจากสรวงสวรรค์  

ต าแหนง่ท่ีนิยม คือ ให้ล าแสงธรรมชาติตกมายงัแทน่พระหรือแทน่พิธี    ในฉากนีเ้คียลอฟสกี ้

ต้องการล้อกบัพิธีแตง่งาน คูบ่า่วสาวยืนอยูห่น้าแทน่พิธีสาบานให้พระผู้ เป็นเจ้าเป็นพยานในความ

รัก  โทแมคบอกเหตผุลวา่ท าไมเขาถึงถ า้มองแมกด้า เพราะสิง่ท่ีเขาท าไป คือ ความรัก  รักในแบบ

ไม่หวงัผลตอบแทน   สร้างความนา่เช่ือถือให้กบัฉากนี ้ทกุค าพดูท่ีพร่ังพรูออกมาล้วนแล้วสจัจริง   

  ภาพซ้าย  แมกด้าประหลาดใจในอุดมการณ์มมุมองความรักของโทแมค  สิง่ท่ีโทแมค

ได้เปร่งออกมามิใช่สิง่ท่ีเธอคิดมาก่อนในความรัก  ด้วยต าแหนง่ท่ีแมกด้ายืน ล าแสงสมควรปะทะ

กบัใบหน้าเธอตรงๆทวา่เคียลอฟสกีก้ลบัเลอืกให้ล าแสงไม่ขาวสวา่งไลโ่ทนสจีากขาว แดง ไปจนถึง

น า้เงินปนม่วงถ่ายทอดความรู้สกึสบัสนภายในใจออกมา    จะเห็นวา่ตัง้แตเ่ปิดเร่ืองมาแมกด้าไม่

เคยมองหน้าโทแมคตรงๆแบบนีม้าก่อน  
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ภาพประกอบ 4.14  นัดแรก 

 

ภาพซ้าย ภาพขนาดไกล  แสดงการจดัวางองค์ประกอบเพื่อสือ่ความหมาย  

ภาพขวา ภาพขนาดไกล  แสดงสถานการณ์โดยรวมและความขดัแย้งทางอารมณ์  

 หลงัจากโทเมคสารภาพรักกบัแมกด้าแล้ว ทัง้คูไ่ด้ไปออกเดทกนัแบบคูรั่กเป็นครัง้แรก  

จากภาพซ้าย การจดัวางองค์ประกอบภาพมีลกัษณะเป็นกรอบล้อมตวัละครไว้ล้อเลยีนกบักรอบ

หน้าตา่งห้องแมคด้า  ระหวา่งกลางมีการใช้แบคกราวด์เป็นคูรั่กก าลงัพลอดรักจบัมือกนัอยูต่าม

วิสยัปกติของการออกเดท    ความรักของหนุม่สาวปกติทัว่ไป  ความรัก คือ  

 ความปรารถนา ตณัหา 
 สมัผสัลุม่หลงภาพลกัษณ์ภายนอก ปฏิเสธไม่ได้วา่มนษุย์มกัมอง

รูปลกัษณ์ก่อนมองลกัษณะนิสยัข้างใน  รูปกายงามยอ่มได้เปรียบเป็นท่ี

ปรารถนา 

 การแสดงออก ประกาศกร้าวให้บุคคลรอบข้างทราบวา่ตนก าลงัมีความ

รัก  

 ความรักเปรียบเสมือนอากาศอบอุ่น ดอกไม้พร่ังพรูในยามฤดรู้อนใน

โปแลนด์ สสีนัในช่วงเวลาสัน้ ไม่นานก็จากไป ทิง้ไว้เพียงร่องรอยและ

ความหนาวเหน็บยากแค้น 
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 คูข่องแมกด้าและโทเมคจึงกลายเป็นความรักในอุดมคติวาดฝันจินตนาการเสมือน

ภาพวาดในผืนผ้าใบ  เหตนีุเ้องจึงต้องจดัวางองค์ประกอบภาพเป็นกรอบ  เคียลอฟสกีต้้องการ

เปรียบความรักของคูนี่เ้หมือนภาพวาดบนผืนผ้าใบ  เต็มไปด้วยจินตนาการ ความใฝ่ฝัน เพ้อพก

ของศิลปิน  

 

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 กรอบประต ู เลา่เร่ืองราว กรอบผ้าใบของศิลปิน สร้างสรรค์สิง่ในจินตนาการ 

   เพ้อฝัน  ,อุดมคติ 

 

 

 

       
ภาพประกอบ 4.15 จิตส านึก 

 

 

ภาพซ้าย   ภาพขนาดกลาง แสดงลกัษณะความแตกตา่งของแสง  

   ให้ความสนใจในสหีน้าตวัละคร  

 

ภาพขวา   ภาพขนาดไกล แสดงการกระท าของตวัละคร  
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  หลงัจากออกเดทในร้านอาหาร ทัง้คูก่บัมาที่ห้องของแมกด้า และเธอได้กลัน่แกล้ง

เลน่เกมส์ท าร้ายโทแมค ดถูกูศกัดิ์ศรีจนท าให้เขาผิดหวงัมาก  เม่ือโทแมคกลบัไปเธอเร่ิมรับรู้

ความผิดท่ีก่อไว้  เฝ้ามองเขาจากมมุหน้าตา่งตนเองบ้าง  

  ในภาพซ้าย มีการใช้แสงสนี า้เงิน เป็นตวัแทนของชาวโปแลนด์ ในด้านความซมึเศร้า

ทนทกุข์จากปัญหาตา่งๆที่รุมเร้า ความขดัแย้งภายในจิตใจ การท าร้ายซึง่กนัและกนั เพราะ

สภาพแวดล้อม ปัญหาการเมืองท าให้จิตใจคนตกต ่า มองโลกในแงร้่าย เห็นแก่ตวัมากขึน้  

เช่นเดียวกบัโทแมคในช่วงต้นท่ีกลัน่แกล้งแมกด้าเพียงเพื่อให้ตนได้พบหน้าเธอ   

  ในฉากนีแ้มกด้าท าร้ายโทแมคเพียงเพื่อความสาแก่ใจ  แรงปรารถนาเปิดโลกกว้าง

ลบล้างความอ่อนแก่โลกให้เขากลายเป็นผู้ใหญ่  ในฉากนีแ้มกด้าใช้มารยาหญิงยัว่ยวนกระตุ้น

อารมณ์ทางเพศโทแมคจนเขาส าเร็จความใคร่ตอ่หน้าเธอ อนัน าความอบัอายมาสูเ่ด็กหนุม่จากนัน้

เธอจึงสัง่สอนวา่  นัน้คือทัง้หมดของค าวา่รัก   จนเขาจากไปเธอตระหนกัได้ถึงความอ้างว้าง โดด

เด่ียว หนาวเหน็บไม่ตา่งจากสภาพอากาศภายนอกหากเธอไม่เปิดรับโลกใหม่เข้ามา บุคคลโลกเก่า

เช่นเธอยอ่มจมปลกัในความหม่นหมองจากเศษซากท่ีเหลา่บรรพบุรุษทิง้ไว้เบือ้งหลงั      

  โทแมค เปรียบเป็นคนรุ่นใหม่ท่ีจะขบัเคลือ่นโปแลนด์ในทิศทางก้าวหน้า  ความอ่อน

ตอ่โลก ความคิดบริสทุธ์ิปราศจากแงร้่าย และเป็นผู้ท าให้หลดุพ้น (Savior) ประหนึง่เป็นตวัแทน

จากพระเจ้าช่วยเหลอืปลอบประโลมความเศร้าหมองของมนษุย์ ชีห้นทางสวา่งให้ก้าวเดิน  ใน

ภาพยนตร์เร่ืองนีว้า่ด้วยการตีความเร่ือง “ความรัก” ฉะนัน้โทแมคจึงเป็นผู้จุดประกายให้หญิงผู้ไม่

รู้จกัรัก เรียนรู้นยัยะส าคญัของค าวา่”รัก”  ผู้วิจยัขอยกตวัอยา่งวรรณกรรมเร่ือง Orlando แตง่ตวั

นกัเขียน นกัเคลือ่นไหวของประเทศสหราชอาณาจกัร ช่ือ Virginia Woolf วา่ด้วย “ออลนัโด”ชายท่ี

ไม่รู้จกัรัก ใช้ความรักเป็นเคร่ืองมือระบายความใคร่ตณัหา ท าให้คนรักของตนต้องผิดหวงัจนถกู

พระเจ้าลงโทษให้เขาเป็นเพศหญิง เพื่อให้เข้าใจความรู้สกึ ความนกึคิดและส านกึในการกระท า

ของตนไปชัว่นิรันดร์   แมกด้าเปรียบเสมือนออลนัโด เม่ือเปลีย่นสภาพเพศเป็นหญิงแล้ว เธอยงัคง

ไม่ส านกึในความรัก ยงัไม่ทราบรสสมัผสัยามโดนคนรักท าร้าย  โดยพืน้ฐานมนษุย์เกิดมาเป็นคนดี 

สภาพแวดล้อม การเลีย้งด ูหลอ่หลอมสร้างมลทินดา่งพร้อย คนท่ีรู้แจ้งส านกึตนได้นบัเป็นเร่ืองดี  
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สว่นคนท่ียงัโงง่มจมปลกัจนเว้าแหวง่ในโคลนตมยากจะฉดุให้พ้นคงไม่มีใครช่วยเหลอืได้นอกจาก

ตวัคนนัน้เอง  กาลเวลผา่นไปหลายร้อยปีกวา่ออลนัโดจะตระหนกัสจัธรรมชีวิตได้  โดนท าร้ายครัง้

แล้วครัง้เลา่ทราบถึงความเจ็บปวดของการเกิดเป็นหญิง รสชาติของความรักท่ีแท้จริงจนพบ

ความสขุแท้จริงในชีวิต  แมกด้าได้รับรู้รสชาติความเจ็บปวดจากการกระท าของตนย้อนกลบัท าร้าย

ตนเอง  หนึง่การกระท าสง่ผลเป็นลกูโซท่ าร้ายคนนบัสบิ  
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การกระท าของแมกด้า 

 

              สง่ผลโดยตรงถงึ                                  ผลลพัธ์สะท้อนกลบั 

 

โทแมค                       

 

  สง่ผลตอ่สภาพจิตใจ              แม่โทแมค                          

 

      โทแมคฆา่ตวัตาย น าความเดือดร้อนมาให้กบั 

 บุคลาการในโรงพยาบาล 

 ความต่ืนตระหนกแก่เพื่อนบ้าน 

 เพื่อนร่วมงานของโทแมค 

       

   ตาราง 4.1  เปรียบเทียบผลจากการกระท า 
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  เม่ือตนเป็นผู้ก่อเร่ืองชัว่ร้ายขึน้ ตนเองต้องแก้ไขไม่ให้ปัญหาบานปลาย  ในภาพซ้าย  

ต าแหนง่การยืนของแมกด้าเข้าใกล้กบัต าแหนง่กระจกนนู   เคียลอฟสกีต้้องการสือ่ความหมายวา่  

หลงัผา่นประสบการณ์เรียนรู้จากความผิดพลาด แมกด้าตระหนกัได้ในบางสิง่  มองย้อนกลบัไป

ภายในกล้องสอ่งทางไกลสะท้อนชีวิตของตนท่ีผา่นมา ค้นหาความสขุ  สารัตถะตัง้แตเ่กิดมา   เธอ

ค้นพบวา่แท้จริงแล้วโทแมค คือ คนท่ีจุดประกายแสงสวา่งให้ชีวิต  ความจริงบางอยา่งที่มองข้าม  

ท้ายสดุแล้วเธอก็ท าร้ายความหวงัดีจากเขา  เธอต้องแก้ไขปัญหาก่อนทกุอยา่งจะสายเกินแก้  

  ภาพขวา  แมกด้าทราบแล้ววา่โทแมค เป็นผู้จุดประกาย ช่วยเหลอืดงึเธอขึน้จาก

โคลนตม เพื่อแสดงความกตญัํตูอบแทนคณุ เธอจึงต้องตามหาเขา ประการแรกท่ีเธอต้องท าคือ 

หาให้เจอวา่เขาพกัท่ีห้องใด ตลอดเวลาที่ผา่นมาเธอทราบเพียงวา่โทแมคอยูแ่ฟลตใด ท างานท่ีไหน 

ไม่ทราบแม้กระทัง่ช่ือ  เคียลอฟสกีต้้องการเปรียบเปรยผา่นกล้องสอ่งทางไกล  ความแตกตา่ง คือ 

ลกัษณะความยาวของกล้อง กล้องของโทแมคมีระยะหา่งระหวา่งเลนส์สองชิน้มากสงัเกตได้จาก

ความยาวของกระบอกกล้องท าให้รับภาพไกลได้ชดัเจน  ในขณะท่ีกล้องของแมกด้าเป็นกล้องสอ่ง

นก รับภาพได้ไม่ไกลนกั  ความหมายคือ โทแมคเข้าใจมมุมอง เร่ืองราวรายละเอียดมองลกึไปถึง

จิตใจแมกด้าได้ลกึซึง้ ทวา่แมกด้ากลบัรู้เร่ืองราวเพียงผิว  ผู้ชมทราบเร่ืองราวฝ่ังโทแมคเป็นอยา่งดี 

แตก่ลบัไม่ทราบเร่ืองราวฝ่ังแมกด้าเลย (ภาพยนตร์ต้องการเลา่เร่ืองราวในช่วงคร่ึงแรกเป็นมมุมอง

โทแมค)   
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 4.1.2   ความงามด้านองค์ประกอบเสียง  

 

 ภาพยนตร์เปิดเร่ืองด้วยดนตรีคอนแชร์โต (Concerto) โดยมีเปียโนโน๊ตเด่ียวๆเลน่

บรรเลงให้จงัหวะเศร้าเหงาคล้อยเคลิม้ไปกบัภาพเปิดตวัตวัละครเอกทัง้สอง ให้ความรู้สกึก าลงัอยู่

ในภวงัค์ความคิดของโทเมค  ทนัใดนัน้เองมีเสยีงกระจกแตกดงัสนัน่ท าลายภวงัค์   ผู้ชมต่ืนจาก

ความฝันสูโ่ลกแหง่ความจริง  เคียลอฟสกีต้้องการให้เร่ืองราวสะท้อนภาพแหง่ความจริงตามสภาพ

ท่ีเป็นอยูข่องประเทศโปแลนด์ในช่วงสมยันัน้    หลงัจากฉากนีเ้คียลอฟสกีเ้ลอืกใช้เสยีงกีตาร์อคสูติ

คบรรเลงประกอบฉากไปเกือบทัง้เร่ืองเพื่อเน้นย า้ถึงการด าเนินชีวิตอยา่งเรียบงา่ยของตวัละคร ไม่

มีความซบัซ้อน ยกเว้นในบางฉากท่ีกลบัมาใช้คอนแชร์โตโดยให้เสยีงไวโอลนิเป็นตวัหลกัหลอ่

หลอมความเศร้าหมอง  โดยเฉพาะอยา่งยิ่งทกุฉากท่ีตวัละครหลกัตระหนกัได้ถึงบางสิง่ เขาจะใช้

ดนตรีเป็นตวัเร้าอารมณ์ความยิ่งใหญ่ ประจกัษ์รู้ เสริมความรู้สกึทางด้านภาพ 

  เช่น ในฉากท่ีโทเมคกล้าชวนแมกด้าไปออกเดต  ฉากท่ีแมกด้าค้นพบวา่โทเมครอดตายจากการ

ฆา่ตวัตายมาพกัฟืน้ท่ีบ้าน เป็นต้น  

 
ภาพประกอบ 4.16   หน้าปกซีดีดนตรีประกอบภาพยนตร์ 
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 ในฉากส าคญัๆทางด้านอารมณ์ เช่น ฉากโทเมคสารภาพรัก  หรือฉากโทเมคในห้อง

ของแมกด้าหลงัเดท  ภาพยนตร์ไม่ใช้เสยีงดนตรีใดๆประกอบเลยปลอ่ยให้เสยีงสนทนาระหวา่งตวั

ละครสองตวัโดดเดน่ สมจริง เพราะในชีวิตจริงในห้วงเวลาส าคญัไม่มีดนตรีใดประกอบนอกจาก

เสยีงท่ีเปร่งออกจากปากและเสยีงหายใจของตวัเราตา่งจากสไตล์ภาพยตร์ฮอลลวีดู  จึงท าให้ใน

ฉากอารมณ์ในภาพยนตร์เร่ืองนีมี้ความสมจริงประหนึง่ผู้ชมนัง่อยูใ่นเหตกุารณ์ร่วมกบัตวัละคร

ด้วย   

 ในฉากจบ เป็นฉากท่ีแมกด้าใช้กล้องสอ่งทางไกลของโทเมคมองกลบัไปยงัห้อง

ตนเองแล้วมองเห็นเป็นภาพตนเองร้องไห้เศร้าหมองอยูบ่นโซฟา ทนัใดนัน้ก็มีชายหนุม่ซึง่คือ โท

เมค เดินเข้ามาแตะไหลป่ลอบโยน ในฉากนีเ้องมีการใช้เสยีงดนตรีออเคสตราแตกตา่งจากฉากอ่ืน 

เพื่อเป็นการสรุปเร่ืองราวทัง้หมด  การประจกัษ์รู้ของตวัละครหลงัผา่นประสบการณ์ตา่งๆมาทัง้

เร่ือง เสริมความรู้สกึยิ่งใหญ่ได้เรียนรู้ทราบถึงความจริงในชีวิตหลงัจากนีแ้มกด้าจะเป็น

เปลีย่นแปลงเป็นคนใหม่ รู้ซึง้ถึงความรักเพราะได้รับการช่วยเหลอืจากโทเมค เสมือนวา่โทเมค คือ 

เทพจากสรวงสรรค์ หรือพระเจ้าที่ยอมสละชีวิตตนกระตุ้นให้คนๆหนึง่ได้รู้จกัตนเอง รู้จกัความจริง  

เสยีงดนตรีคอ่ยๆไลโ่น๊ตจากโน๊ตเปียโนเด่ียวๆ เหมือนเสยีงก้าวเดินจากนัน้มีฟลุ๊ตและไวโอลนิชกัจูง

ให้ผู้ชมเดินตามเส้นทางความจริงไปพร้อมกบัแมกด้า  เสยีงเปียโนเป็นจงัหวะเบาๆเหมือนเสยีง

ฝีเท้าจากนัน้จึงมีเสยีงกีตาร์บรรเลงให้ความรู้สกึสบายใจวา่ที่ๆเราก าลงัจะไปไม่ใช่สถานท่ีนา่เกรง

กลวั  

 จนสดุท้ายเม่ือภาพเลา่ทกุช่วงที่แมกด้าประจกัษ์ความจริง เสยีงดนตรีออเคสตร้า

เคร่ืองสายจึงพร้อมใจบรรเลงเลา่เร่ืองราววา่นี่คือจุดหมายปลายทาง ความจริงท่ีแมกด้าและผู้ชม

ได้ประจกัษ์เรียนรู้   ภาพยนตร์บอกวา่ขณะท่ีผู้ชมก าลงัชมภาพยนตร์เร่ืองนีอ้ยูเ่ปรียบเสมือนผู้ชม

ก าลงัมองในกล้องสอ่งทางไกล เรียนรู้ไปพร้อมๆกบัตวัละคร  จนกระทัง่ถึงฉากจบ อยากให้ผู้ชม

มองย้อนกลบัมายงัตนเองเหมือนท่ีแมกด้ากระท า   เราประจกัษ์สจัธรรมในชีวิตดัง่เช่นแมกด้า

หรือไม่   
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 4.1.3  แนวคิดเก่ียวกับคุณค่าอันเกิดจากภาพยนตร์   

 ผลลพัธ์อนัเกิดจากการกระท าเพื่อค้นหาคณุคา่ของตนเองในตวัละครโทเมคใน
ช่วงแรกก่อนเข้าใจความหมายของค าวา่ “รัก”  คือ  คณุคา่อนัเกิดจากความต้องการเป็นตนเอง   
เป็นระดบัเป้าหมายชีวิตท่ีเข้าใจตวัเองวา่มีลกัษณะแตกและแยกจากสิง่อ่ืนๆ เป็นความพงึพอใจใน
ความต้องการ ความปรารถนาดีท่ีอยากแสวงหาเฉพาะความพงึพอใจให้ตวัเองมากท่ีสดุ โดยไม่
ค านงึถึงสิง่อ่ืนนอกจากตวัเอง เปรียบได้กบัความต้องการในระดบัของทารก หากเป็นระดบัผู้ใหญ่ก็
เทียบได้กบัคนป่วยทางจิต มีความอยากไม่สามารถจะเติมให้เต็มได้ในระดบัของศีลธรรมหรือ
จริยธรรมจะมีพฤติกรรมแสดงออกทางความสนกุสนาน ร่ืนเริงบนัเทิงอารมณ์ หรือสนองความ
ต้องการของตณัหาที่ไม่รู้จกัคณุคา่ที่แท้ของชีวิต เป็นชีวิตไม่รู้จกัอ่ิม เป็นทาสของความอยากแบบ
เทียม ตอบสนองความอยากทกุวิถีทางโดยไม่ค านงึถึงผลเสยีท่ีจะเกิด ตามมา ไม่คิดถึงความ
เดือดร้อนของผู้ อ่ืน มีตวัเองเป็นท่ีตัง้หรือเป้าหมายส าคญัท่ีสดุ     

 ในช่วงต้น  โทเมคสร้างเร่ืองราวตา่งๆเพราะความเห็นแก่ตวั  ความปรารถนาท่ีอยาก
อยู ่อยากพดูคยุกบัแมกด้า ท าไปโดยหารู้ไม่วา่ตนได้เพิ่มความเดือดร้อนมาแก่หญิงสาววยั
กลางคนผู้ เจ็บปวดกบัชีวิตมามากเกินพอ  

 

 ภาพประกอบ   4.17    แมกด้าโดนพนักงานไปรษณีย์ด่าทอ 
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 จากภาพประกอบ   เหตกุารณ์นีแ้มกด้าโดนพนกังานไปรษณีย์ดา่ทอวา่น าใบธนานติัปลอมมารับ
เงิน ซึง่แท้จริงแล้วเกิดจากการกลัน่แกล้งของโทเมค  จึงเป็นจุดเปลีย่นให้เขา  กล้ายอมรับผลของ
การกระท า และเผชิญหน้ากบัเธอเหมือนมนษุย์ปกติทัว่ไป   อนัน ามาซึง่การก่อเกิดคณุคา่ในจิตใจ
เขาอีกประการ นัน่คือ  คณุคา่แหง่ความเป็นมนษุย์ท่ีเทา่เทียมกนัทกุประการ   เช่น การได้มีความ
รักโดยไม่ค านงึถึงตวัเอง เป็นความปรารถนาอยา่งแรงกล้าที่จะให้โดยไม่หวงัผลตอบแทน เป็น
คา่จ้างรางวลั    สิง่เดียวท่ีโทเมค ปรารถนา นัน่คือ   การมอบความรักให้กบัคนท่ีเขารัก เพื่อให้เธอ
ได้หลดุพ้นจากความทกุข์ท่ีสะสมมานาน   ในฉากท่ีเขาบอกรักแมกด้า  เขาบอกเธอไปวา่ เขาไม่
ต้องการสิง่ใดตอบแทนจากความรักครัง้นีเ้ลย  

 

 

ภาพประกอบ 4.18  ฉากบอกรัก 
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  4.1.4 แนวคิดเก่ียวกับพุทธิปัญญาอันเกิดจากการภาพยนตร์ 

 เม่ือตวัละครโทเมคและแมกด้าตา่งได้รับบทเรียนจากการกระท าอนัเกิดจากมมุมอง

ความรักท่ีมองกนัคนละมมุ    ทัง้คูไ่ด้เรียนรู้และเข้าใจในความหมายของค าวา่ “ความรัก น ามาซึง่ 

ความทกุข์”    ความรัก เป็นผสัสะแหง่อารมณ์หนึง่ ท่ีเป็นสากล จึงสามารถน ามาอธิบายได้ในทกุ

หลกัศาสนา   

 ผู้วิจยัขอยกตวัอยา่งบทความจาก  พระมหาวฒุิชยั วชิรเมธี (พ.ศ. 2516 – ปัจจุบนั) 

ได้กลา่วไว้ในหนงัสอื รักแท้ คือ กรุณา (ว.วชิรเมธี ,2551) เพื่ออธิบายประสบการณ์ความรักท่ี

เกิดขึน้ในภาพยนตร์เร่ืองนีจ้นตวัละครเกิดการเรียนรู้ เข้าใจในสจัธรรมในบางข้อ    ความจาก

หนงัสอืกลา่วไว้วา่ “ความรักกบัความทกุข์  ค าๆนี ้เม่ือถกูพดูขึน้มา ไม่วา่จะพดูโดยผู้ชายหรือ

ผู้หญิง หรือใครก็ตาม บริบทของค าวา่ความรักกบัความทกุข์ หรือความรักคือความทกุข์มกัจะเป็น

บริบทของความรักในเชิงชู้สาวเสยีมากกวา่ เร่ืองนีใ้นทรรศนะของพระพทุธศาสนามองวา่อยา่งไร 

ในทรรศนะของพระพทุธศาสนา พระพทุธเจ้าตรัสไว้วา่ "ทกุๆ การยดึติดถือมัน่ มีคา่เป็นความทกุข์

เสมอ"  ทกุๆการครอบครอง มีคา่เทา่กบัการขาดอิสรภาพในทรรศนะของมนษุย์ ทกุครัง้ท่ี

ครอบครองสิง่ใดสิง่หนึง่ก็มกัภมิูใจวา่ตนเป็นเจ้าของแล้ว หารู้ไม่วา่ทนัทีท่ียอมรับสิง่เหลา่นัน้วา่เป็น

ของๆเรา เราก็ตกเป็นทาสสิง่เหลา่นัน้เรียบร้อยแล้ว มีแฟนสกัคนหนึง่ สง่ sms ไปแล้วเขาหายไป 3 

วนั ชีวิตก็ไม่ร่ืนรมย์แล้ว เห็นหรือยงัวา่เราครอบครองเขาหรือตกเป็นทาสเขากนัแน ่ดงันัน้ "ท่ีใดมีรัก

ท่ีนัน่มีทกุข์"จึงเป็นสจัธรรมสากลถกูต้องท่ีสดุ พระพทุธเจ้าตรัสไว้ตัง้ 2,500 กวา่ปี   ถึงตอนนีเ้ราไม่

ต้องเปลีย่นแปลงค ากลา่วของพระองค์ทา่น แล้วท าไมมนษุย์โดยมากจึงมกับอกวา่ที่ใดมีรักท่ีนัน่มี

สขุ เพราะเขายงัไม่ได้เรียนรู้ความรักตัง้แตต้่นสายถึงปลายทาง คนท่ีบอกวา่ที่ใดมีรักท่ีนัน่มีสขุ 

โดยมากมกัเร่ิมต้นแครู้่จกัความรักช่วงก่อนโปรโมชัน่ พดูประโยคอยา่งนีก้นัทัง้นัน้ พอเร่ิมเรียนรู้ท่ี

จะรักไปสกัพกัหนึง่ ถ้าสงัเกตอยา่งละเมียดละไมก็จะเห็นวา่มนัเร่ิมสขุๆ ทกุข์ๆ ปนกนัโดยตลอด

ฉะนัน้ความสขุซึง่เกิดจากการมีความรักเชิงชู้สาวนัน้ แท้ท่ีจริงก็คือความทกุข์ท่ีรอเวลาอยูเ่ทา่

นัน้เอง มนัคือความสขุท่ีแท้ท่ีจริงคือเจ้าความทกุข์ท่ีรอเวลาแสดงตวั คนหนุม่คนสาวจ านวนมากไม่

รู้ก็เลยคิดวา่ความรักนัน้ช่างหอมหวานเหลอืเกิน จริงอยูค่วามรักเป็นความหอมหวาน แตเ่ป็นความ

หอมหวานของเนือ้ทเุรียนซึง่มีเปลอืกท่ีแสนขรุขระ ใช่ไหมละ่ อาตมภาพเห็นด้วยกบัพระพทุธเจ้า ท่ี

พระองค์ตรัสวา่ "ท่ีใดมีรัก ท่ีนัน่มีโศก ท่ีใดมีโศก ท่ีนัน่ก็มีภยั ท่ีใดไร้รักไร้โศก ท่ีนัน้ก็พ้นโศกพ้นภยั"  
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ฉะนัน้ถ้าคณุรักแล้วอยากจะปฏิเสธทกข์ อยา่ท าเลย ไม่มีทาง ถ้าคณุมีโศก ก็หมายความวา่คณุยดึ

ติด แล้วจะปฏิเสธความเศร้าที่ตามมา ไม่มีทาง ใครทกุคนท่ีเร่ิมมีความรัก ขอให้เรียนรู้กติกาของ

ความรักเอาไว้เลยวา่ ความรักมีความทกุข์เป็นของแถม เหมือนกบัเราหยิบเหรียญกษาปณ์ขึน้มา 1 

เหรียญ ถ้าด้านปรากฎตอ่เราคือด้านหวั ด้านตรงข้ามก็คือด้านก้อย เช่นเดียวกนัเม่ือเรายกหน้ามือ

ขึน้มาพินิจ หลงัมือก็ติดมาพร้อมๆ กนันัน่แหละ ความรักกบัความทกุข์จึงเป็นของคูก่นัมาตัง้แตต้่น

จนจบ แตก่ารท่ีคนสว่นใหญ่มองไม่เห็นก็เพราะเขายงัถกูความรักบงัตา    ฉะนัน้ทกุครัง้ท่ีเราเร่ิมต้น

มีความรัก สิง่หนึง่ซึง่ควรมาคูก่นักบัการมีความรักก็คือความเข้าใจในธรรมชาติของความ รัก ถ้า

เราไม่ประสบความส าเร็จในชีวิตคู ่หรือรักกนัมานานตัง้ห้าหกปีแล้วสดุท้ายก็เลกิกนั  หรือแตง่งาน

มาสบิปีแล้วสดุท้ายก็เลกิกนั คนท่ีเจ็บปวดจากความไม่สมหวงัในความรักจากการใช้ชีวิตคู ่ควร

มองออกไปให้กว้างวา่ขาดเขาแล้วเราไม่ตาย เพราะก่อนจะมีเขาเรายงัอยูม่าได้ เม่ือย้อนกลบัไปไม่

มีเขาอีกครัง้หนึง่ เราก็กลบัไปยืนอยู ่ณ จุดเดิม ก็ต้องอยูต่อ่ไปให้ได้ แล้วอยา่ท าร้ายชีวิต อยา่ท า

ร้ายตวัเอง แตใ่ห้มองวา่การที่เราเกิดเป็นคนแล้ว ไม่ได้ทกุอยา่งดงัใจหวงันัน้ เป็นบทเรียนอีกขึน้

หนึง่ของชีวิต เป็นบนัไดขัน้หนึง่ของชีวิตท่ีต้องก้าวขึน้ไปเร่ือยๆ " ในชีวิตของมนษุย์เรามีบทเรียนอยู่

สองบทเรียน หนึง่ บทเรียนท่ียาก และสอง บทเรียนท่ีงา่ย บทเรียนท่ีงา่ยก็คือท าอะไรก็สมหวงัไป

เสยีทกุอยา่ง แตพ่อสมหวงัไปเสยีทกุอยา่ง มนษุย์มกัจะหลงตวัเอง พอหลงตวัเอง นัน่คือ ต้นทาง

ของความผิดพลาด " บทเรียนท่ียากมกัจะช่วยขดัเกลาฝึกปรือเราให้เข้มแข็ง เหมือนคนบางคนท่ี

เกิดมายากจนจึงเรียนรู้ท่ีจะตอ่สู้  และเม่ือพยายามตอ่สู้ในท่ีสดุก็ประสบความส าเร็จกลายเป็นคน

มัง่คัง่พร่ัง พร้อมได้ คนจ านวนมากท่ีสามารถสร้างเนือ้สร้างตวัขึน้มาได้แล้วกลายเป็นผู้ยิ่งใหญ่ของ 

โลกนัน้เพราะเขาไม่ปฎิเสธบทเรียนท่ียาก แตก่ลบัถือวา่เป็นบทเรียนท่ีเปรียบเสมือนหินลองทอง 

หรือเปรียบเสมือนหินลบัมีด หรือบางทีเปรียบเสมือนกระดาษทรายที่ท าหน้าที่ขดัสฉีวีวรรณให้ชีวิต

ของเรา ผดุผอ่งแวววาวทอประกายเจิดจรัสงดงามยิ่งขึน้  การท่ีเราล้มเหลวในเร่ืองความรัก ในเร่ือง

ชีวิตคู ่ขอให้ถือวา่ความล้มเหลวนัน่แหละคือบทเรียนแสนยากท่ีเป็นบนัไดขัน้หนึง่ซึง่ เราต้องก้าว

ข้ามไป พอเราก้าวข้ามไปได้ ชีวิตของเราก็จะมีความสมบูรณ์ยิ่งขึน้ ผู้ รู้ทา่นหนึง่บอกวา่ชีวิตท่ีไม่

ผา่นการตอ่สู้เป็นชีวิตท่ีไม่ควรคา่แก่การ ยกยอ่ง เห็นไหม เรามีหน้าที่สู้ชีวิต มีหน้าที่ก้าวข้ามความ

ยากล าบาก ไม่ได้มีหน้าที่มาจมปลกัอยูก่บัความยากล าบากแล้วก็ท าร้ายท าลายตวัเอง ทกุครัง้ท่ี
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เจอบทเรียนแสนยาก บอกตวัเองวา่ต้องก้าวข้ามมนัไป ไม่ใช่ฝังตวัเองอยูก่บับทเรียนแสนยาก 

บทเรียนยากๆ ทัง้หลายนัน้เปรียบเสมือนบนัได ซึง่เรามีหน้าที่ต้องก้าวผา่นบนัไดเหลา่นัน้ไป‛  

 

 ฉะนัน้แล้ว  บทเรียนบทใหญ่ท่ีตวัละครแมกด้า ได้เรียนรู้ คือ ความหมายของความรัก

ท่ีแท้จริง   โทเมคได้สอนให้เธอได้ก้าวตอ่ไป อยา่จมปรักในความทกุข์  ทกุวินาทีในชีวิต เปรียบ

เหมือนบททดสอบท่ีเราต้องฟันฝ่าไป   การท่ีโทเมคเสยีสละชีพตนเองก็เพื่อให้คนท่ีเขารัก ได้ต่ืน

จากความโศกเศร้า ฝันร้ายท่ีหลอกหลอนเธอมาเน่ินนาน    ในฉากจบ  แมกด้ามองเห็นภาพ

สะท้อนตนเองและเข้าใจความปรารถนาดีท่ีโทเมคมอบให้แก่เธอ  
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ภาพประกอบ  4.19  ฉากตอนจบ 
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 4.1.5 แนวคิดทางปรัชญาในภาพยนตร์ 

 ในทางด้านแนวคิดปรัชญา  ภาพยนตร์เร่ือง A Short Film About Love  สามารถ
อธิบายได้ด้วยทฤษฎี อนมุาน (Apriorism) ของเอมมานเูอล  คานท์  Immanuel Kant (1724 – 
1804) ค้านท์เช่ือวา่โลกเป็นเพียงปรากฎการณ์อนัหนึง่ โลกของปรากฎการณ์นีเ้ป็นวตัถแุหง่ความรู้
ไม่รู้ความจริงใด  พืน้ฐานสองประการของประสบการณ์ คือ ผสัสะและมโนภาพหรือความเข้าใจ
โดยกลา่วผสัสะมีรากฐานมาจากประสบการณ์ สว่นมโนภาพมีรากฐานมาจากเหตผุลหรือปัญหา 
(intellect)  ไม่มีความรู้ใดท่ีจะอยูน่อกเหนือจากผสัสะ เพียงแต่ผสัสะอยา่งเดียวก็ไม่อาจสร้าง
ประสบการณ์และความรู้ขึน้มาได้  มนษุย์ คือ ผู้ ท่ีให้ความหมายแก่ประสบการณ์  มโนภาพถ้า
ปราศจากการรับรู้ทางผสัสะแล้วก็วา่งเปลา่ การรับรู้ทางผสัสะถ้าปราศจากมโนภาพก็กลายเป็น
ความบอด 

 ประสบการณ์ ท่ีตวัละครหลกัทัง้สองตวัได้เรียนรู้จนน ามาสูค่วามรู้ท่ีมีบอ่เกิดจาก
ประสบการณ์  (A priori knowledge) นัน่คือ  ความรู้ท่ีบอ่เกิดมาจากปัญญาหรือความคิดของ
มนษุย์เอง     บทเรียนแหง่ความรัก  ก่อเกิด  Synthetic knowledge หรือ ความรู้ได้มาจาก
ความคิดแตใ่ห้ความรู้ใหม่เพิ่มขึน้จากเดิม  อนัเกิดมาจากประสบการณ์ การเรียนรู้  อนับงัเกิดกบั
ตวัละครแมกด้า ในฉากจบของภาพยนตร์นัน่เอง  

 

ภาพประกอบ    4.20  ฉากแมกด้าเข้าใจถึงความหมายของค าว่ารัก  

 



 
 
 

179 
 

4.2   ภาพยนตร์เร่ือง  A Short Film About Killing (1988) 

 

ภาพประกอบ 4.21 ใบปิดภาพยนตร์ 

  สร้างมาจากการตีความบทบญัญัติสบิประการ (รายการค าสอนและข้อปฏิบติัตาม

คมัภีร์ไบเบิล ท่ีกลา่วโดย โมเสสบนยอดเขา Sinai และสลกัไว้ในแผน่หิน 2 แผน่ บญัญัติ 10 

ประการเป็นท่ีรู้จกัส าหรับคริสต์ศาสนา และ ลทัธิยดูาห์จากศาสนาคริสต์ (The Ten 

Commandments)  จากบท อยา่ฆา่คน  (Thou Shall Not Kill)  เร่ืองราวเก่ียวกบัท่ีเก่ียวข้องกนั

ของทนายหนุม่หน้าใหม่ “เพียออต” ผู้ซึง่เพิ่งเรียนจบ    คนขบัรถแท็กซี่  “วลัเดอมา” ช่ืนชอบการ

แกล้งคนแปลกหน้าให้ตกใจรวมถึงการเปิดกระโปรงผู้หญิง   เด็กหนุม่ “ยาเนก” เดินร่อนเร่ไปทัว่

เมืองอยา่งไร้จุดหมายไม่สนใจทกุข์ ร้อนใดๆ ไม่ช่วยเหลอืและยงัก่อความเดือดร้อนแก่ผู้ อ่ืน  สิง่

เดียวท่ีบง่ถึงความสวยงามในจิตใจเขา คือ การถ่ายภาพเด็กหญิงท่ีเพิ่งพดูได้    วลัเดอมาและ

http://blog.eduzones.com/redirect.php?url=http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A0%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%84%E0%B8%9A%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%A5&action=edit
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ยาเนกทัง้คูไ่ม่ใช่คนดีในสงัคมแตก็่ไม่ได้เป็นคนเลวมีพิษภยัมากนกั จนกระทัง่เร่ืองราวพลกิผนั วนั

หนึง่ยาเนกโบกแท็กซี่คนัท่ีวลัเดอมาขบั จุดหมายปลายทางคืออีกฝากหนึง่ของเมือง มีเส้นทางให้

เลอืกใช้แตย่าเนกให้วลัเดอมาขบัไปเส้นลบัตาคนทนัใดนัน้ ปราศจากแรงจูงใจและเหตผุล ยาเนก

ได้ฆา่รัดคอวลัเดอมาอยา่งเลอืดเย็น ก่อนวลัเดอมาจะสิน้ใจเขาท าร้ายซ า้เติมจนถึงแก่ชีวิต   

ภาพยนตร์ตดัมาที่ฉากในศาลโดยไม่เลา่เร่ืองราววา่ยาเนกถกูจบัได้อยา่งไร ท่ีนัน่เองเพียออตเป็น

ผู้วา่ความให้ยาเนก ศาลตดัสนิวา่ยาเนกมีความผิดจริงต้องโทษประหารชีวิต  ในช่วงท้ายของ

ภาพยนตร์เลา่เร่ืองราวความสมัพนัธ์ระหวา่งยาเนกและเพียออตภายในคกุจนจบท่ีเหตกุารณ์

ประหารชีวิต น าไปสูป่ระสบการณ์ชีวิตการเป็นทนายความครัง้แรกของเพียออต  ความเห็นอกเห็น

ใจในเพื่อนมนษุย์ ความส านกึผิด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แก่นความคิดของภาพยนตร์ (Theme)    ความศักสิทธ์ิของชีวิต (The Sanctity Of Life)  

การฆ่าและบทลงโทษ 
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4.2.1   ความงามด้านองค์ประกอบของภาพ 

 

             

ภาพประกอบ 4.22  คุณค่าชีวิต 

  

ภาพซ้าย  ภาพขนาดกลาง  ให้ความส าคญัของภาพจากภาพยนตร์และเครติดเทา่เทียมกนั  

ภาพขวา  ภาพขนาดกลาง   ให้ความส าคญัของภาพจากภาพยนตร์และช่ือภาพยนตร์เทา่

  เทียมกนั 

ภาพซ้ายและภาพขวา จึงหมายความวา่ความเทา่เทียมกนัของทกุสิง่ รวมถึงชีวิตแก่นความคิด

หลกัของภาพยนตร์  

 ทัง้สองภาพแสดงให้เห็นความเสือ่มโทรมของสภาพสงัคมเมืองประเทศโปแลนด์ในยคุ

สมยันัน้  ภาพสตัว์ตาย บ้างถกูทรมานกลัน่แกล้ง  มาตรวดัศีลธรรมในจิตใจมนษุย์ คือ สิง่ใด     

เป็นไปไม่ได้ท่ีแมวจะเลน่จนพลาดตกลงในบว่งเชือกกลายสภาพผกูคอแขวนตายดงัภาพ  มนษุย์

คนใดคนหนึง่ยอ่มเป็นผู้กระท าการไร้จิตส านกึมองข้ามคณุคา่ของชีวิต  ช่ือภาพยนตร์ขึน้ทาง

มมุซ้ายในขณะท่ีทางมมุขวาเป็นภาพแมวและวตัถคุล้ายกรอบภาพเหมือนวา่เป็นงานศิลปะ 

วิเคราะห์ได้วา่ เคียลอฟสกีป้ระสงค์ให้ผู้ชมตัง้ค าถามมองภาพยนตร์เร่ืองนีป้ระหนึง่งานศิลปะ มอง

หาคณุคา่ ความงดงามของการถือก าเนิดมายงัโลกใบนี ้  ทกุชีวิตมีคา่เหมือนกนัแม้แตส่ตัว์  ชีวิต

มิใช่ของเลน่ท่ีผู้ใดจะไปเลน่ได้   ภาพแบคกราวด์ในฉากนีเ้ป็นสภาพตกึสงู ย า้เตือนวา่ ภาพยนตร์

เร่ืองนีเ้ก่ียวข้องกบัความเสือ่มโทรมทางจิตใจของผู้คนในสงัคมเมืองใหญ่   
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 หนแูละแมว ตามธรรมชาติสิง่มีชีวิตทัง้สองประเภทเป็นผู้ลา่และเหยื่อ  จากภาพซ้าย

สภาพท่ีหน ู(เหยี่อ) ตายอนมุานได้วา่นา่จะตายโดยแมวหรือสิง่มีชีวิตผู้ลา่ชนิดอ่ืน ในภาพขวา แมว 

(ผู้ลา่)ตายผิดธรรมชาตินา่จะเป็นฝีมือการกระท าของมนษุย์แสดงให้เห็นวา่ในวฏัจกัรชีวิต มนษุย์

อยูเ่หนือกวา่สิง่มีชีวิตใดๆ  สามารถตดัสนิพรากชีวิตสิง่มีชีวิตใดๆได้ แม้แตม่นษุย์ด้วยกนัเองตามท่ี

น าเสนอในภาพยนตร์เร่ืองนี ้  ขึน้ช่ือวา่เป็นสตัว์ประเสริฐ มีความคิดความอ่านสงูเหนือกวา่

สิง่มีชีวิตใดๆไม่อาจเลา่เร่ืองราวศีลธรรมในจิตใจได้    ผู้อ่อนแอกวา่ยอ่มถกูท าร้ายเสมอ  

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 ตกึสงู   เลา่เร่ืองราว    สภาพสงัคมเมือง ความเสือ่มโทรมทางด้าน

      จิตใจของ ผู้คนเมืองใหญ่  

 

 แมวและหนตูาย  เลา่เร่ืองราว    การไม่รู้จกัคณุคา่ของชีวิต ความตกต ่าทาง

      ศีลธรรม ของผู้คน  

 

            

ภาพประกอบ 4.23 ล่องลอย 

  

ภาพซ้าย   ภาพขนาดกลาง เน้นย า้ในสิง่ท่ีตวัละครก าลงัสนใจ  

ภาพขวา   ภาพขนาดไกล แสดงรายละเอียดในสิง่ท่ีตวัละครสนใจเป็นพิเศษ  
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 ฉากเปิดตวัยาเนก เด็กหนุม่เดินร่อนเร่ไปตามเมืองไร้จุดหมาย เขาแวะช่ืนชมภาพถ่าย 

ภาพวาดศิลปะ ไปจนถึงขอให้ศิลปินข้างถนนวาดภาพตวัเขา เลา่เร่ืองราวความรักในงานศิลปะ  

เขาอาจมีความดีความงามในจิตใจ พืน้ฐานเขาอาจเป็นคนจิตใจด ี    

 ภาพยาเนกในกระจกสะท้อนความคลมุเครือรูปร่างไม่ชดัเจนแม้แตต่วัยาเนกเองยงั

เหมือนเป็นเงาด าสามมิติไม่ตา่งจากกลุม่ก้อนพลงังาน  ภาพยนตร์มิได้เลา่เร่ืองท่ีมาที่ไปของยาเนก

วา่เขาเป็นใครมาจากไหนเหตใุดจึงร่อนเร่อยูใ่นเมืองอยา่งไร้จุดหมาย  เม่ือยาเนกเดินตอ่ไปเจอ

ศิลปินข้างถนนเขาขอให้ศิลปินผู้นัน้วาดภาพเหมือนให้ (Portrait) ทวา่ศิลปินปฏิเสธเพราะยาเนก

ไม่ยอมจ่ายเงิน  ถึงจุดนีแ้ล้วสามารถวิเคราะห์ได้วา่ยาเนกตามหา “ลกัษณะเฉพาะของตนเอง” 

(Identity) 

   ยาเนก คือ สภาวะของชาวโปแลนด์หลงัสภาวะสงคราม ขาดท่ีพึง่ยดึเหน่ียวทางจิตใจ 

เหตฆุา่ล้างเผา่พนัธ์ุในยคุนาซีปกครองสง่ผลระยะยาวตอ่การด ารงชีวิต สภาพจิตใจ ปกคลมุเป็น

ประเทศหม่นหมอง  ประเด็นเร่ืองศาสนาที่เคียลอฟสกีย้กขึน้มาสร้างสรรค์ภาพยนตร์โดยสะท้อน

จากเร่ืองราววีถีชีวิตจริงของชาวโปแลนด์ก็เพื่อให้ผู้ชมมองย้อนกลบัไปยงัชีวิตตนเอง  น าศาสนา

เป็นท่ียดึเหน่ียวฟันฝ่าอุปสรรค ด ารงชีวิตอยูด้่วยความดีงาม   ดงันัน้ สิง่ท่ียาเนกต้องการ คือ วาด

ภาพตวัตนตนเองขึน้ใหม่และสิง่ยดึเหน่ียวจิตใจ ไม่เสือ่มโทรมตามสภาพบ้านเมือง  

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 ภาพสะท้อนกระจก    บง่บอก   สภาวะทางจิตใจไร้จุดหมาย ไม่ชดัเจน  

 

 ภาพวาด   บง่บอก   การสร้างตวัตนขึน้ใหม่  
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ภาพประกอบ 4.24  เปลือกนอก 

  

ภาพซ้าย  ภาพขนาดไกล  แสดงองค์ประกอบ สถานท่ีในเหตกุารณ์  

ภาพขวา  ภาพขนาดไกล  ผา่นสายตาตวัละครท่ีกลัน่แกล้งผู้ อ่ืน  

 ฉากเปิดตวัคนขบัแท็กซี่ “วลัเดอมา”   ตา่งจากยาเนกตรงท่ีภาพยนตร์เลา่ที่มาท่ีไป

ของวลัเดอมาตัง้แตเ่ปิดเร่ืองวา่เขาเป็นคนขกัแท็กซี่ อาศยัในแฟลตแออดัแหง่หนึง่ นิสยัชอบแกล้ง

คน ในฉากเปิดเร่ืองขณะเขาก าลงัล้างรถอยูมี่ผู้ โดยสารจะวา่จ้างให้เขาขบัรถให้เขากลบัไลไ่ส

ผู้โดยสารไปอยา่งไม่ใยดี   ในภาพซ้ายระหวา่งขบัรถไปในเมืองเขาเจอผู้ชายจูงสนุขัข้ามถนน เขา

บีบแตรรถเสยีงดงัท าให้สนุขัตกใจวิ่งหนี 

 วลัเดอมา จึงกลายเป็นตวัแทนของชาวเมืองนี ้ จิตใจเสือ่มโทรม กระท าการโดยมิได้

ค านงึถึงผลกระทบตอ่ผู้ อ่ืน  สร้างความเดือดร้อนไปทัว่แม้จะไม่ใช่เร่ืองคอขาดบาดตายแตบ่ง่บอก

ลกัษณะความเห็นแก่ตวัของผู้คน  ผลกระทบจากอดีต  เม่ือเห็นลกัษรณะนิสยัของวลัเดอมา ผู้ชม

จึงตดัสนิตัง้แตต้่นเร่ืองวา่ เขามิใช่คนดี  ไม่สมควรแก่ความสงสารในชะตากรรม 
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การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 แฟลต    เลา่เร่ืองราว  ความเสือ่มโทรม สภาวะทางจิตใจ  

 

 ตุ๊กตาหน้ารถยกัษ์สแีดง   เลา่เร่ืองราว  ความชัว่ร้าย  

 

 

            

            

ภาพประกอบ 4.25  อิทธิพลของสีเขียว 

  

แถวบน  

ภาพซ้าย   ภาพขนาดไกล แสดงการแยง่ชิงพืน้ท่ีความสนใจของห้องเก็บของ  

   สเีขียว  

ภาพขวา   ภาพขนาดไกล แสดงความแตกตา่ง ให้ความอารมณ์ความรู้สกึ  
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แถวล่าง 

ภาพซ้าย   ภาพขนาดใกล้ แสดงสหีน้าของตวัละครและการแยง่ชิงความสนใจ  

   ของสเีขียว  

ภาพขวา   ภาพขนาดไกลมาก  แสดงการแยง่ชิงความสนใจของสเีขียว 

 ในสว่นนีย้กองค์ประกอบด้านสท่ีีปรากฏภายในเร่ืองทัง้เร่ืองมาวิเคราะห์ สเีขียวและน า้

เงินสะท้อนความรู้สกึเป็นธรรมชาติขึน้มา  สขีองน า้ (น า้เงิน) และสขีองป่า(เขียว) ปรับสมดลุย์  สี

เขียวเด่ียวๆให้ความรู้สกึอยากเปลีย่นแปลง เร่ิมต้นสิง่ใหม่ๆปราศจากความหวาดกลวั มีอิสระเสรี  

 สเีขียว มกัปรากฏในภาพยนตร์อาจเป็นบางสว่นของสผีนงั  เงาสะท้อนในกระจก สขีอง

หลอดไฟ เป็นต้น   สเีขียวมิได้มีอ านาจครอบครองเฟรมภาพทัง้ภาพ สะท้อนความรู้สกึของตวั

ละครทกุตวัในเร่ืองนีไ้ด้วา่ อิสระภาพ การได้รับการปลดปลอ่ยจากพนัธะในอดีตท่ีผกูรัง้มาเน่ินนาน  

 ในภาพขวาลา่ง  สเีขียวปรากฏในห้องประหาร เป็นเส้นทางปลดปลอ่ยภาวะทางจิตใจใน

ตวัละครยาเนก  การปลดปลอ่ยพนัธนการจากการมีชีวิตอยูอ่าจเป็นทางออกท่ีดีท่ีสดุท่ีตวัละคร

ยาเนกสมควรได้รับ  ภาพยนตร์มิได้เลา่เร่ืองภมิูหลงัยาเนกแตป่ระการใด  ผู้ชมสามารถทราบได้วา่

ตวัละครนีมี้ความซบัซ้อน มีเร่ืองระทมทกุข์มากเกินจะเข้าใจ  

 หากในมองทางตรงกนัข้าม ยาเนกเปรียบได้กบัประชาชนชาวโปแลนด์ท่ีก าลงัหลงทาง 

จมอยูใ่นความทกุข์แสนสาหสัสัง่สมมายาวนานจนมิอาจบรรยายได้หมดวา่มีเร่ืองใดบ้าง  สภาวะ

สงคราม การฆา่ล้างเผา่พนัธ์ุเป็นปัจจยัหลกัในความปวดร้าวของประชาชน  ดัง่บญัญัติสบิประการ

ท่ีเป็นท่ีมาของเร่ืองนีว้า่ด้วย การไม่ฆา่คน  เม่ือฆา่คนจนเกิดบาป  บาปนัน้มิได้สง่ผลตอ่ผู้ท าเพียงผู้

เดียวแตย่งัสง่ผลยาวนานสูบุ่คคลท่ีไม่เก่ียวข้องให้จมทกุข์ในความผิดของคนร่วมเชือ้ชาติ ตราบาป

ยากจะลบล้างน าความเศร้าหมอง ทกุข์ยากล าบาก   
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 ตวัละครในภาพยนตร์เร่ืองนีล้้วนแล้วก าลงัหลงทางต้องการผู้ ชีน้ า  หลกัคณุธรรมและ

กฏหมาย ซึง่เช่ือวา่เป็นเคร่ืองมือชีน้ าให้คนเป็นคนดีจึงน ามาใช้เป็นองค์ประกอบหนึง่ในการเลา่

เร่ืองจากการตีความบญัญัติสบิประการข้อนี ้  

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 สเีขียว   บง่บอก การได้รับปลดปลอ่ยจากพนัธะ อิสระภาพ  

 

 การใช้สหีลายๆสปีระกอบในวตัถเุดียวกนั บง่บอก  ความดา่งพร้อยจากอดีต  

 

 

 

           

ภาพประกอบ 4.26  ฆาตกรรม 

 

ภาพซ้าย  ภาพขนาดไกลมาก  แสดงความหา่งไกล กนัดาร ไร้ผู้คนของสถานท่ีเกิดเหตุ  

ภาพขวา  ภาพขนาดใกล้     แสดงอารมณ์ความรู้สกึท่ีตวัละครต้องการสือ่ 
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 ภาพขวา  คือ สถานท่ีท่ียาเนกเลอืกลงมือฆาตรกรรมวลัเดอมา  ลกัษณะพืน้ท่ีกนัดาร

หา่งไกลไร้ผู้คนสญัจร ทัง้ๆท่ีไม่หา่งจากตวัเมืองมากนกั   บรรยากาศหม่นหมอง แห้งแล้ง ต้นไม้ไร้

ใบประดบัเหมาะสมกบัการกระท าผิดกฏหมาย           

 สถานท่ีแหง่นีเ้ปรียบเสมือนสภาพจิตใจของยาเนก   แห้งแล้ง  หลงทาง ไร้จุดหมาย  

ค าถามของภาพยนตร์เ คือ วิถีทางของพระผู้ เป็นเจ้าที่ยื่นมือเข้าช่วยเหลอืเหลา่บุคคลหลงทาง

เหลา่นีใ้นโมงยามวา่งเปลา่ ไร้ความหวงัจะเป็นเช่นไร  ยาเนกฆาตรกรรมวลัเดอมาโดยปราศจาก

แรงจูงใจ เหตผุล เขาไม่เคยรู้จกัวลัเดอมามาก่อนด้วยซ า้  การกระท าอุกอาจท้าทายพระเจ้าเช่นนี ้

สมควรให้อภยัหรือไม่  คณุคา่ของชีวิตมนษุย์เหนือกวา่ชีวิตของเหลา่สตัว์ตอนต้นเร่ืองหรือไม่   

 ภาพยนตร์ต้องการเปรียบเทียบให้เห็นถึงสถานท่ีไม่วา่จะเป็นในเมืองหรือนอกเมืองจิตใจ

มนษุย์ตกต ่า หลงทางถล าลกึยากจะแก้ไข เคียลอฟสกีต้้องการตัง้ค าถาม ในเม่ือผู้ชมทราบประวติั

ของตวัละครสองตวันีน้้อยมาก ผู้ชมจะเอาใจช่วยตวัละครตวัใด   ในฉากนี ้ผู้ชมทราบดีวา่วลัเดอ

มาต้องเสยีชีวิตอยา่งแนน่อนและตา่งเอาใจช่วยให้วลัเดอมารอดชีวิต ขณะท่ียาเนกเอาเชือกรัด

คอวลัเดอมาเขาดิน้รนเอาตวัรอดสดุชีวิตจนรอดชีวิตมาได้ ผู้ชมคงไม่ดีใจที่เห็นวา่วลัเดอมารอด

ชีวิต หากเขาไม่ตายภาพยนตร์จะด าเนินเร่ืองตอ่ไปอยา่งไร  วลัเดอมาจะกลบัไปเป็นคนป่วนเมือง

ดัง่เช่นเคยหรือไม่  คนอยา่งวลัเดอมาสมควรมีชีวิตอยูต่อ่หรือไม่  ในท่ีสดุยาเนกลงจากรถแล้วทบุ

ตีวลัเดอมาตอ่จนเสยีชีวิต   

 ค าถามถดัไป  ยาเนกจะถกูต ารวจจบัหรือไม่ เม่ือตวัละครวลัเดอมาเสยีชีวิตไปแล้วผู้ชม

เบนความสงสารมายงัยาเนก เฝ้าหวงัให้ตวัละครนีร้อดตายดัง่เช่นท่ีเคยหวงักบัวลัเดอมา   หาก

ผู้ชมสามารถคิดได้ในแงนี่แ้สดงให้เห็นถึง การตระหนกัในคณุคา่ของชีวิตคนไม่วา่คนนัน้จะเป็นคน

ดีคนเลวเพียงใด  ทกุชีวิตมีคณุคา่เกินกวา่ใครจะตดัสนิได้  

 ภาพขวา  ก่อนวลัเดอมาเสยีชีวิต เขาหนัมามองหน้ายาเนกสง่สายตาตัง้ค าถาม  ผู้ชมไม่

อาจคาดเดาได้วา่ค าถามท่ีวลัเดอมาจะพดูนัน้คืออะไร สิง่หนึง่ท่ีผู้ชมตระหนกัได้คือ ความเจ็บปวด  

การถกูเพื่อนมนษุย์ด้วยกนัท าร้าย  บางทีน่ีอาจเป็นผลกรรมที่วลัเดอมาสมควรได้รับเพราะเขาชอบ

สร้างความเดือดร้อนให้แก่ผู้ อ่ืน  บางทีเขาอาจเป็นผู้ เสยีสละพลชีีพตนเพื่อให้บุคคลอ่ืนเข้าใจถึงคา่
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ของชีวิต ท าให้จิตวิญญาณท่ีหลงทางได้พบหนทางสวา่ง บางทีเขาอาจเป็นผู้ปลกุเร้าให้ผู้คนรู้จกั

กฏของสงัคม หรือกฏหมาย หากไม่กระท าตามครรนองยอ่มมีความผิดสงัคมขาดความสงบสขุ 

และยาเนกจะเป็นตวัอยา่งให้ผู้คนทราบถึงผลลพัธ์ท่ีตามมาหากท าผิดกฏหมาย   ภาพยนตร์มิได้

ระบุเร่ืองราวไว้ชดัเจนแตทิ่ง้ค าถามมากมายไว้ให้กบัผู้ชมเป็นผู้ตดัสนิเองโดยยดึหลกัวา่ชีวิตทกุชีวิต

มีคณุคา่เทา่เทียมกนั  

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 ภาพชนบท   เลา่เร่ืองราว  ความอ้างว้างไร้ท่ียดึเหน่ียว  

            ภายในจิตมนษุย์  

 

 

 

          

ภาพประกอบ 4.27  พิพากษา 

 

ภาพซ้าย  ภาพขนาดไกล ถ่ายผา่นกรงขงัแสดงสถานท่ีและสภาวะในจิตใจ  

ภาพขวา  ภาพขนาดไกล แสดงตวัละครท่ีเข้าร่วมในการประหารและการกระท าของ  

  ตวัละคร 
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 ภาพยนตร์ตดัมาฉากในวนัประหารยาเนก ไม่เลา่เร่ืองหลงัจากยาเนกฆาตรกรรมวลั

เดอมา การถกูจบั เร่ืองราวในศาลการตดัสนิโทษ   ภาพยนตร์เลา่เพียงวา่ “เพียออต” ทนารหน้า

ใหม่เป็นผู้วา่ความให้และแพ้ในคดีนีจ้นยาเนกต้องโทษประหาร  

 ภาพซ้าย เป็นฉากเพียออตเข้าพบยาเนกก่อนเข้าห้องประหาร  ในภาพพบวา่สเีหลก็ของ

ห้องขงัเป็นสเีขียวบง่บอกวา่ตวัละครตวันีต้้องการได้รับการปลดปลอ่ยมิใช่ในแงร่อดพ้นจากคดี แต่

เป็นการปลดปลอ่ยทางจิตวิญญาณ        เพียออตผู้ เพิ่งท าคดีนีเ้ป็นคดีแรกเขาเสยีใจที่ลกูความ

ต้องโทษประหาร เขาแลเห็นคณุคา่ของชีวิตไม่มีใครมีสทิธ์ิพรากชีวิตคนอ่ืน ยาเนกรู้ตวัแล้ววา่สิง่ท่ี

ท าไปเป็นสิง่ผิดเขาเสยีใจในความผิด  ในภาพขวาก่อนประหารชีวิตเขารับศีลจากพระหวงัวา่พระ

เจ้าจะอภยัให้กบัความผิดท่ีเขาได้ก่อไว้  ปลดปลอ่ยเขาจากภาวะโงเ่ขลา ให้จิตวิญญาณรู้แจ้งเห็น

แจ้งในสจัธรรม  

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 สเีขียว    เลา่เร่ืองราว  อิสระภาพ ปลดปลอ่ยทางจิตวิญญาณ  

 

 

     

ภาพประกอบ 4.28  ดินแดนในฝัน 
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ภาพซ้าย  ภาพขนาดไกลมาก แสดงลกัษณะของสถานท่ี และขบัเน้นความโดดเดน่ของแสง

  สวา่ง 

ภาพขวา  ภาพขนาดกลาง    แสดงความรู้สกึของตวัละคร  

  ภายหลงัฉากประหารชีวิต  ภาพตดัมาเป็นภาพทุง่หญ้าเขียวชอุ่ม (ภาพขวา) บริเวณ

ข้างๆ พบรถของเพียออต จอดอยู ่เขาร ่าไห้เสยีใจที่ช่วยชีวิตเพื่อนร่วมโลกไม่ได้    ณ อีกฝากของทุง่

หญ้าวิญญาณท่ีเป็นอิสระของยาเนกรวมถึงวลัเดอมาอาจยืนอยา่งมีความสขุทา่มกลางแสงสวา่ง

เป็นประกายนัน้ปลอ่ยให้คนเป็นยงัต้องทนทกุข์ตอ่ไป  สิง่นีส้อนให้เพียออตตอ่สู้เพื่อช่วยเหลอืเพื่อน

มนษุย์  เขาร้องไห้เพราะเขาเห็นใจไม่ได้มองวา่ยาเนกเป็นคนร้าย  ประสบการณ์แรกยอ่มเป็น

บทเรียนให้จดจ าตระหนกัคา่ของชีวิต  
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สภาพสงัคม                                        

 

  

    สง่ผลตอ่ประชาชน 

 

      คนเลว  

 

บ้านเมือง + จิตใจเสือ่มโทรม               คนดี 

 

 

            

        ได้รับการชีท้างสวา่ง   

รู้ถึงคณุคา่ของชีวิต  

 

 

 

    พฒันาสงัคมให้ดีตอ่ไป  

  

ตาราง  4.2 เปรียบเทียบผลของการกระท า 
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4.2.2   ความงามด้านองค์ประกอบของเสียง 

 

 ภาพยนตร์เร่ืองนีต้า่งจาก  A Short Film About Love ตรงท่ีเน้นความสมจริงมากกวา่ 

ดนตรีประกอบถกูน ามาใช้ในฉากเปิดและฉากเครดิตท้ายเร่ืองเทา่นัน้  นอกนัน้เสยีงตา่งๆที่ปรากฏ

เป็นเสยีงบรรยากาศ เสยีงเหตกุารณ์การกระท าของตวัละคร  

 ในฉากเปิดเร่ือง ภาพยนตร์เร่ืองใช้เสยีงเด็กกลุม่หนึง่ก าลงัเลน่กนัโดยมีเสยีงเคร่ืองสาย

คลอเบาๆประกอบเข้ากบัภาพซากสตัว์ท าให้รู้สกึหดหู ่คาดเดาไปวา่บรรดาซากสตัว์ท่ีเห็นต้องเป็น

ฝีมือของเด็กกลุม่นีแ้นโ่ดยท่ีภาพมิได้เลา่เร่ืองเช่นนี ้  ผู้ชมสามารถอนมุานได้เองในจุดนีบ้ง่บอก

ความเสือ่มโทรมที่แพร่หลายแม้กระทัง่เด็กยงัขาดศีลธรรม   

 วิธีการท่ีเคียลอฟสกีเ้ลอืกใช้ให้เกิดความสมจริงทัง้ภาพและเสยีงสง่ผลให้ผู้ชมรู้สกึวา่ตน

เป็นผู้สงัเกตการณ์ในภาพยนตร์ เข้าถึงอารมณ์ได้มากกวา่ สารสง่ท่ีเคียลอฟสกีต้้องการสง่เข้าถึง

ผู้ชมได้งา่ยกวา่   ในชีวิตจริงเราไม่มีเสยีงดนตรีคอยบรรเลงจงัหวะชีวิต ในยามสขุไม่มีเสยีงดนตรี

อึกทกึปลกุเร้าอารมณ์ดีใจ  ยามเศร้าไม่มีเสยีงเปียโนดีดโน๊ตเด่ียวให้ความรู้สกึหม่นหมอง  ความ

งดงามของเสยีงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้คือ ความงดงามท่ีเกิดจากธรรมชาติไร้การปรุงแตง่ เฉกเช่น

เดียวของจิตใจมนษุย์   

 โดยพืน้ฐานแล้วมนษุย์ทกุคนเกิดมาพร้อมกบัความดีงาม  สภาพแวดล้อมกอปรกบัการ

เลีย้งดท่ีูสง่ผลให้เกิดความชัว่ร้ายในจิตใจ  หากจิตปราศจากการปรุงแตง่ได้ดัง่เช่นเสยีงใน

ภาพยนตร์เร่ืองนี ้เหตกุารณ์เลวร้ายในเร่ืองยอ่มไม่บงัเกิด   มนษุย์ทกุคนยอ่มเป็นผ้าขาวไร้มลทิน 

อยูร่่วมกนัอยา่งเป็นสขุ 
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4.2.3  แนวคิดเก่ียวกับคุณค่าอันเกิดจากภาพยนตร์  

 ค าถามท่ีเกิดขึน้ในจิตใจของเพียออต ทนายหนุม่ไฟแรง  ในฉากจบของภาพยนตร์

เร่ืองนี ้  คือ  การท่ีมนษุย์มีใช้อ านาจตดัสนิประหารบุคคลอ่ืนเป็นสิง่ท่ีถกูต้องหรือไม่  แม้วา่

บุคคลคนนัน้จะเป็นฆาตกรฆา่คนอ่ืนมาเช่นกนั   เทา่กบัวา่ ผู้ มีอ านาจตดัสนิฆาตกรผู้นัน้ก็เป็น

ฆาตกรเช่นกนั  คณุคา่ภายในตวัของมนษุย์ หรือ สทิธิของมนษุยชน (Human Right) สรุปแล้ว 

คือสิง่ใดกนั    

 สทิธิมนษุยชน (Human Rights) หมายความถึง สทิธิความเป็นมนษุย์หรือสทิธิใน

ความเป็นคน อนัเป็นสทิธิตามธรรมชาติของมนษุย์ทกุคนท่ีเกิดมา สทิธิมนษุยชนเป็นสทิธิท่ีไม่

สามารถโอนให้แก่กนัได้ และไม่มีบุคคล องค์กร หรือแม้แตรั่ฐ สามารถลว่งละเมิดความเป็น

มนษุย์นีไ้ด้ สทิธิในความเป็นมนษุย์นีเ้ป็นของคนทกุคน ไม่เลอืกวา่จะมีเชือ้ชาติ แหลง่ก าเนิด 

เพศ อาย ุสผิีว ท่ีแตกตา่งกนัหรือจะยากดีมีจนหรือเป็นคนพิการ สทิธิมนษุยชนนัน้ไม่มีพรมแดน 

การกระท าใดท่ีมนษุย์กระท าตอ่กนัอยา่งหยามเกียรติและละเมิดศกัดิ์ศรีของความเป็นคน ไม่วา่

จะเกิดแก่มนษุย์ท่ีประเทศใด และไม่วา่ ผู้กระท าการละเมิดจะเป็นบุคคล กลุม่บุคคล หรือรัฐใด

รัฐหนึง่ก็ตาม ถือเป็นการละเมิดสทิธิมนษุยชน   สทิธิเป็นสิง่ท่ีติดตวัมนษุย์ทกุคนตามธรรมชาติ

ท่ีได้เกิดมาเป็นมนษุย์ ซึง่ไม่มีใครลว่งละเมิดได้ คนทกุคนท่ีเกิดมามีสทิธิท่ีจะมีชีวิตอยูร่อด และ

ต้องมีชีวิตอยูอ่ยา่งสมเกียรติและศกัดิ์ศรีของความเป็นมนษุย์ ความมีอยูข่องสทิธิตามธรรมชาติ

นี ้แม้เม่ือยงัไม่มีกฎหมายมารองรับ สทิธิก็ยงัมีอยู ่  จากภาพยนตร์การท่ียาเนคฆา่วลัเดอมา 

จดัวา่เป็นการละเมิดสทิธิสว่นบุคคล สทิธิของวลัเดอมมาที่ไม่มีมนษุย์ผู้ใดลว่งละเมิดได้ เม่ือท า

การลว่งละเมิดแล้ว  ผู้ท าผิดยอ่มได้รับผลตามหลกักฎหมาย   
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ภาพประกอบ 4.29   ฉากยาเนคสังหารวัลเดอมา 

 

 ทวา่ตามหลกักฎหมาย เม่ือผู้กระท าผิดถกูจ ากมุ    ผู้นัน้จะเปลีย่นสถานะจาก

บุคคลกลายเป็นนกัโทษ ไร้ซึง่สทิธิเสรีภาพ    เสรีภาพ จึงหมายถึง การท่ีมนษุย์สามารถท าอะไร

ก็ได้ภายใต้ขอบเขตของ ศีลธรรมอนัดีงาม โดยไม่เบียดเบียนสงัคม หรือไม่ลว่งล า้สทิธิของ

บุคคลอ่ืน หรือสทิธิของสว่นรวม เราจึงเห็นวา่มีการใช้ค า 2 ค านีพ้ร้อมกนั คือสทิธิ และเสรีภาพ 

ในปฏิญญาสากลวา่ด้วยสทิธิมนษุยชนของสหประชาชาติ (Universal Declaration of Human 

Rights)    สาระท่ีภาพยนตร์ตัง้ค าถามไว้อีกข้อหนึง่ คือ   เป็นการถกูต้องหรือไม่ท่ีมนษุย์ผู้หนึง่

ถกูจ ากดัสทิธิเสรีภาพของตนหากแม้วา่มนษุย์ผู้นัน้ท าผิดกฏหมายมาก็ตาม   ในเม่ือมนษุย์ก็มี

ศกัด์ิศรีความเป็นมนษุย์ (Human Dignity) ความหมายวา่สทิธิมนษุยชน ในแงข่องการให้

คณุคา่แก่ความเป็นคนวา่ คนทกุคนมีคณุคา่เทา่เทียมกนั ศกัดิ์ศรีความเป็นมนษุย์ เป็นหลกัการ

ส าคญัของสทิธิมนษุยชนท่ีก าหนดสทิธิท่ีติดตวัมาตัง้แตเ่กิด ใครจะละเมิดไม่ได้ และไม่สามาร

ถ่ายโอนให้แก่กนัได้ สทิธินีคื้อสทิธิในการมีชีวิตและมีความมัน่คงในการมีชีวิตอยู ่คนทกุคนท่ี

เกิดมาบนโลกมีศกัด์ิศรีความเป็นมนษุย์ ดงันัน้การปฏิบติัตอ่กนัของผู้คนในสงัคมจึงต้องเคารพ
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ความเป็นมนษุย์ ห้ามท าร้ายร่างกาย ทรมานอยา่งโหดร้าย หรือกระท าการใดๆ              

ท่ีถือเป็นการเหยียดหยามความเป็นมนษุย์  

 

ภาพประกอบ  4.30  การถูกจ ากัดสิทธิเสรีภาพของยาเนค 

 สงัคมปัจจุบนัมกัละเลยศกัดิ์ศรีความเป็นมนษุย์ เพราะมีการให้คณุคา่ของคน

แตกตา่งกนั สงัคมทัว่ไปให้คณุคา่ของความเป็นคนท่ีสถานภาพทางสงัคมของผู้นัน้ เช่น เป็น

นายทหาร เป็นนายกรัฐมนตรี เป็นผู้พิพากษา สถานภาพทางสงัคมของคนแตล่ะคน ไม่ใช่

ตวัชีว้ดัวา่มนษุย์หรือคนคนนัน้มีศกัดิ์ศรีของมนษุย์หรือไม่ แตศ่กัดิ์ศรีความเป็นมนษุย์ คือการ

ให้คณุคา่ความเป็นคนตามธรรมชาติของมนษุย์ไม่วา่จะเกิดมาพิการ เป็นเด็ก เป็นผู้หญิง ผู้ชาย 

กะเทย เกิดมาเป็นคนปัญญาอ่อน หรือยากจน คนทกุคนท่ีเกิดมาถือวา่มีคณุคา่เทา่กนั ต้อง

ปฏิบติัตอ่กนัเยี่ยงมนษุย์อยา่งเสมอหน้ากนั เพราะการปฏิบติัตอ่กนัของผู้คนในสงัคมอยา่ง

เสมอหน้ากนัเป็นการเคารพศกัด์ิศรีมนษุย์  ฉะนัน้แล้ว  ในภาพยนตร์เร่ืองนีเ้คียลอฟสกีจ้ึงตัง้

ค าถามแก่ผู้ชมวา่ “คณุคา่ของชีวิตของฆาตกร” เทา่เทียมกบัคณุคา่ของชีวิตมนษุย์ปกติทัว่ไป

หรือไม่  
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4.2.4 แนวคิดเก่ียวกับพุทธิปัญญาอันเกิดจากการภาพยนตร์ 

 

 จากเร่ืองราวในคมัภีร์ไบเบิล  มนษุย์ถกูสร้างมาจากดิน โดยพระเจ้า  มนษุย์ไม่ได้

เกิดจากความบงัเอิญ แตเ่กิดจากการทรงสร้างของพระเจ้า พระเจ้าทรงสร้างมนษุย์ให้เป็นชาย

และหญิง วตัถปุระสงค์ในการสร้างมนษุย์ของพระเจ้า เพื่อพระเจ้าจะได้มีปฏิสมัพนัธ์กบัเรา 

เปรียบเสมือนพอ่ท่ีมีลกู ยอ่มอยากรู้จกัและสมัพนัธ์กบัลกู แตพ่อ่ท่ีเป็นมนษุย์ไม่สามารถปัน้ลกู

ด้วยตนเองได้ แตพ่อ่ท่ีเป็นพระเจ้าสามารถท าได้ พระองค์ก็ไม่ทรงจ ากดั (limit) เช่นเดียวกนักบั

มนษุย์ เช่นพระองค์อยูใ่นหลายท่ีได้พร้อมกนั แตม่นษุย์ต้องอยูท่ี่ใดท่ีหนึง่เทา่นัน้ หรือมนษุย์

สามารถรับรู้แตส่ิง่ท่ีจบัต้องได้ ตามองเห็น แตพ่ระเจ้าไม่จ าเป็น ในความเป็นมนษุย์บางครัง้เรา

ยงัรู้วา่สิง่ท่ีมองไม่เห็นนัน้มีจริง เช่น วิญญาณ เรารู้วา่มนษุย์มีวิญญาณภายใน ซึง่ก็ไม่รู้วา่เกิด

มาจากไหน และตายแล้วไปไหน พระคมัภีร์ไบเบิลบอกวา่ พระเจ้าสร้างมนษุย์ตามพระฉาย คือ

เหมือนการสอ่งกระจก แต ่"เหมือน" ในท่ีนี ้ไม่ใช่ในรูปลกัษณ์ภายนอก แตเ่หมือนในการ

ตดัสนิใจ ผิดชอบชัว่ดี   มนษุย์เคยใกล้ชิดพระเจ้าทกุวนั แตเ่น่ืองจากท าบาป จึงท าให้ไม่

สามารถอยูก่บัพระเจ้าได้ เพราะพระเจ้าบริสทุธ์ิ มนษุย์จึงต้องแยกจากพระเจ้า เพราะแม้พระ

เจ้าจะบริสทุธ์ิ แตพ่ระองค์ก็ยติุธรรม และเป็นความรักด้วย ในข้อท้ายนี ้ท่ีส าคญั ความยติุธรรม

ของพระเจ้าท าให้พระเจ้าต้องลงโทษมนษุย์ และต้องแยกจากมนษุย์ แตเ่พราะความรักท่ีมีมาก

ของพระเจ้า พระองค์จึงทรงหาทางช่วยเหลอื โดยการสง่ตวัของพระองค์เองลงมา เพื่อช่วยให้

มนษุย์รอดจากการถกูลงโทษ คนๆนัน้ก็คือ พระเยซู  

 

 ในมมุมองทางคริสต์ศาสนา มองวา่ มนษุย์เกิดมาพร้อมกบับาปโดยก าเนิดอยูแ่ล้ว 

(Original Sin) ไม่ใช่เพราะวา่มนษุย์ได้ท าบาป แตม่นษุย์เป็นคนบาปจึงท าบาปกลายเป็นแรง

ขบัสร้างการกระท าบางอยา่งที่ไม่อาจอธิบายได้   ยกตวัอยา่งจากภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ผู้ชมไม่อาจ

ทราบได้เลยวา่แรงจูงใจท่ีขบัให้ยาเนคฆา่วลัเดอมอ คือ เร่ืองใด    อาจเป็นเพราะ ชีวิตท่ีขาด
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สสีนั,ความรู้สกึตอ่ต้านสงัคม หรืออาจเป็นเพราะการถกูท าร้ายจากสงัคมท่ีฝังลกึอยูใ่นจิตส านกึ

ยากจะอธิบายได้    มนษุย์เป็นผู้อ่อนแอและมีข้อจ ากดัทางความคิด  พระเจ้าทรงรู้ถึงข้อนีดี้    

จึงสง่พระเยซูลงมาตายบนไม้กางเขนเพื่อมาช่วยมนษุย์   พระเยซูเป็นมนษุย์ธรรมดาท่ีได้รับ

บญัชาจากพระเจ้าเพื่อมาช่วยเหลอื  ทนายหนุม่เพียออตก็เช่นกนั  เขาเป็นเพียงบุคคลธรรมดา

ท่ีเข้าใจถึงขีดจ ากดัของความเป็นมนษุย์  เขาทราบดีวา่มนษุย์ทกุคนอ่อนแอและเปราะบาง 

มนษุย์เกิดมาเพื่อใช้และท าชีวิตให้มีคณุคา่   ความตระหนกัถึงตนเอง ความใคร่รู้ และการ

ใคร่ครวญของมนษุย์ 

 

 ในคริสต์ศาสนา การตดัสนิวา่ เม่ือใดมนษุย์ผู้นัน้ต้องตายเป็นการตดัสนิใจของ 

พระเจ้าแตเ่พียงพระองค์เดียว  ผู้พิพากษาหรือแม้แตต่วักฏหมายเอง มีอ านาจเทียบเทา่หรือ

สทิธิตดัสนิประหารชีวิตมนษุย์หรือไม่ ประเด็นนีจ้ึงกลายเป็นค าถามท่ีสะท้อนมาจากหลกั

บญัญัติสบิประการ ข้อ ห้ามฆา่คน  วา่ การระบุโทษประหารชีวิตตามกฏหมาย เป็นสิง่ท่ีสมควร

หรือไม่   แล้วชีวิตของฆาตกรมีคา่เทา่กบัชีวิตของมนษุย์ปกติทัว่ไปหรือไม่  

 

ภาพประกอบ  4.31  ทนายหนุ่มเพียออตเสียใจที่ตนไม่สามารถช่วยชีวิต 

 ลูกความตนเองได้ 
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4.2.5 แนวคิดทางปรัชญาในภาพยนตร์ 

 เอมมานเูอล  คานท์  Immanuel Kant (1724 – 1804)  ถือวา่มโนธรรมเป็น

เหตผุลภาคปฏิบติั เพราะเลา่เร่ืองราวกฎศีลธรรมในตวัเอง  หลกัศีลธรรมนัน้สามารถรู้ได้เอง 

เป็นสิง่ท่ีมีมาก่อนแล้ว ไม่ได้เกิดขึน้มาภายหลงัโดยอาศยัประสบการณ์ และเป็นแนวคิดท่ีมี

ประจกัษ์พยานในตวัเอง ตนเป็นผู้ รู้ ผู้ เห็น ความบริสทุธ์ิหรือไม่บริสทุธ์ิเป็นของเฉพาะตน  คน

อ่ืนไม่สามารถมาท าให้ตนบริสทุธ์ิได้   คานท์เช่ือวา่ การใช้เหตผุลทางศีลธรรมเป็นการใช้เหตผุล

เพื่อตดัสนิวา่ ควรจะปฏิบติัตนอยา่งไรให้อยูใ่นกรอบหรือกฎเกณฑ์ท่ีเป็นอุดมคติ หรือกฎท่ีมี

ลกัษณะสมบูรณ์ไม่มีเงื่อนไข จาก  หลกัจริยธรรม (Idea of reason)  ข้อเท็จจริงแหง่เหตผุลอนั

บริสทุธ์ิ ท่ีมนษุย์มีความส านกึมาแตเ่ร่ิมแรก และเป็นสิง่แท้แนน่อน  อยูเ่หนือความขดัแย้งใด ๆ 

ทัง้สิน้ 

 การกระท า ตามพนัธะหน้าที่หรือกฎศีลธรรม  หรือ การปฏิบติัตามข้อกฏหมายใน

ภาพยนตร์  เพราะมนษุย์สว่นมากรับรู้วา่กฏหมายเป็นสิง่ดี  เป็นกฏเกณฑ์ท่ีตัง้ขึน้เพื่อให้คนหมู่

มากอาศยัร่วมกนัอยา่งเป็นสขุ   และเม่ือรู้วา่เป็นสิง่ดี  มนษุย์ยอ่มเกิดความปรารถนาท่ีจะ

กระท าตาม  หากไม่มีความปรารถนาท่ีจะกระท าตามกฎศีลธรรม หรือปราศจากเจตนาด ี       

ก็จะไม่มีการท าตามกฎ   คานท์เช่ือวา่มนษุย์ทกุคนสามารถที่จะส านกึรู้ถึงกฎศีลธรรม หรือ มี

หลกัจริยธรรม (Ideas of reason) เฉกเช่นเดียวกบัความเช่ือทางคริสต์ศาสนาวา่ มนษุย์ทกุคน

ล้วนแล้วแตเ่ป็นคนดี    เช่นเดียวกนักบัตวัละครยาเนค เขาอาจเป็นคนดีท่ีถกูสภาวะทางสงัคม 

ประสบการณ์ หรือการเลีย้งดเูพาะบม่ให้แสดงพฤติกรรมที่ไม่เหมาะสมตามเนือ้หาภาพยนตร์

ออกมา  

 มนษุย์ทกุคนล้วนแล้วแตมี่  ‚หน้าที่‛  ซึง่หมายถึง การกระท าท่ีถกูก าหนดให้

ปฏิบติัตามกฎศีลธรรม  การกระท าด้วยความรู้สกึวา่มีความผกูพนัอยูก่บับางสิง่  เช่น ทกุคนมี

หน้าที่ หน้าที่ของพอ่แม่ หน้าที่ของลกู หน้าที่ของอาจารย์ หน้าที่ของศิษย์ ซึง่การจะกระท า

หน้าที่ทกุอยา่งให้สมบูรณ์นัน้เป็นการยาก และคนท่ีท าหน้าที่ได้อยา่งสมบูรณ์นัน้หาได้ยาก  

เม่ือบุคคลส านกึได้วา่ตนเองได้ท าหน้าที่ของตนอยา่งสมบูรณ์แล้ว บุคคลนัน้ยอ่มเป็นคนดีเสมอ 

ความรู้สกึในหน้าที่เป็นแรงจูงใจอนัส าคญัยิ่งทางศีลธรรม ความถกูต้องและความรับผิดชอบมี
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ความส าคญัเป็นอนัดบัแรก สว่นความดีและจุดมุ่งหมายเป็นสิง่ส าคญัรองลงมา ‚มนษุย์ท่ีดี

ท่ีสดุ คือ ผู้ ท่ีท าหน้าที่ดีท่ีสดุ ถกูต้องครบถ้วนท่ีสดุ‛  การกระท าท่ีถือวา่ดีทางศีลธรรมจะมิได้เกิด

จากความปรารถนาท่ีถกูก าหนดด้วยปัจจยัภายนอกเหตผุลบริสทุธ์ิ แตจ่ะต้องเป็นการกระท าท่ี

มีสาเหตมุาจากความปรารถนาท่ีจะท าตามกฎศีลธรรม หรือเป็นการกระท าเพราะวา่เป็นหน้าที่ 

 กฎศีลธรรม (Moral law)  สามารถน ามาใช้อธิบายถึงเหตผุล ค าพิพากษาจากบท

กฏหมายในภาพยนตร์  กฏศีลธรรม หมายถึง ความเป็นจริงของเหตผุลปฏิบติั (practical 

reason) ท่ีมีอยูใ่นบุคคลผู้ มีเหตผุล ซึง่บางคนได้ตระหนกัมากกวา่สิง่อ่ืน สาระส าคญัของ        

กฎศีลธรรมก็คือ การท่ีรู้วา่สิง่ไหนดีและสิง่ไหนชัว่   สิง่ใดท่ีสมควรกระท า   

 จากหนงัสอื  The Critique of Pure Reason ( Kant, 1781) คานท์ได้สร้างกฎ

ศีลธรรมขึน้ โดยได้วางหลกัส าคญัไว้ 3 ประการ ดงันี ้ 

 จงท าเฉพาะสิง่ท่ีเม่ือทา่นท าแล้วเป็นกฎสากล หมายความวา่ สิง่ท่ีถกูนัน้คือสิง่ท่ีเป็น

สากล และจงท าสิง่ท่ีคนอ่ืนอาจท าตามได้โดยไม่ก่อความเดือดร้อนแก่สงัคม 

 ปฏิบติัตอ่เพื่อนมนษุย์ในฐานะเป็นจุดมุ่งหมายไม่ใช่เป็นวิถีทาง คือ จงปฏิบติัตอ่คนอ่ืน

เช่นเดียวกบัท่ีอยากให้เขาปฏิบติัตอ่ตวัเรา และอยา่ท าให้คนอ่ืนเป็นเคร่ืองมือ  ค านงึถึง

จุดมุ่งหมายร่วมกนั 

 เป็นสว่นหนึง่แหง่อาณาจกัรแหง่จุดมุ่งหมาย คือ ให้ปฏิบติัตอ่ตนเองและคนอ่ืนใน

ฐานะที่เป็นบุคคลผู้ มีคณุคา่ภายในเสมอกนั จงประพฤติตนในฐานะเป็นสมาชิกของ

ประชาคมที่มีอุดมคติ ซึง่ทกุคนในประชาคมนีเ้ป็นทัง้ผู้ปกครองและผู้ถกูปกครอง 

ศีลธรรมของคานท์เก่ียวโยงกบัการแบง่แยกโลกปรากฏ กบัโลกความจริงแท้ในตวัเอง        

คานท์มองวา่ ความมีศกัดิ์ศรีของมนษุย์อยูท่ี่ความสามารถในการรู้กฎศีลธรรม และยอมให้กฎ

นัน้มาก าหนดหลกัการการกระท าของตน กฎศีลธรรมของคานท์เป็นกฎท่ีเด็ดขาดไม่มีเงื่อนไข 

คณุคา่ทางศีลธรรมของมนษุย์มิได้อยูท่ี่การกระท าภายนอกแตอ่ยูท่ี่เจตนาอนัท าให้เกิด        

การกระท า และเจตนาที่วา่นัน้ต้องเป็นเจตนาที่ดีด้วย เป็นเจตนาที่เป็นอิสระจากปัจจยัทาง

จกัรกล ซึง่เป็นเจตนาที่เกิดจากพลงัของเหตผุล  ดงันัน้แล้วการที่จะตดัสนิวา่ตวัละครยาเนค มี
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ความผิดหรือไม่  ต้องดท่ีูเจตนาเป็นหลกั  แท้จริงแล้ววลัเดอมออาจไม่ใช่คนดีงาม ยาเนคฆา่

เขาเพื่อให้สงัคมนา่อยูย่ิ่งขึน้    ผู้ชมไม่ทราบเบือ้งลกึเบือ้งหลงัเก่ียวกบัตวัละครมากเกินไปกวา่

ภาพท่ีถกูน าเสนอตลอดความยาวของภาพยนตร์  จึงไม่อาจตดัสนิได้วา่ ตวัละครใดถกูหรือผิด  

 

 

 

ภาพประกอบ 4.32    ตัวละครวัลเดอมา 
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4.3   ภาพยนตร์เร่ือง  The Double Life of Veronique (1991) 

 

ภาพประกอบ 4.33 ใบปิดภาพยนตร์ 

 ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นภาพยนตร์ท่ีขยายความจากตวัละคร Ola ในภาพยนตร์ทาง
โทรทศัน์เก่ียวกบับญัญัติสบิประการเร่ือง The Decalogue ตอนท่ี 6 ซึง่ก ากบัโดยคริสตอฟ 
เคียลอฟสกี ้ ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ปลีย่นช่ือตวัละครเป็น เวโรนิคา (Weronika) น าแสดงโดยนกัแสดง
หญิงชาวฝร่ังเศสช่ือดงั ไอรีน จาคอบ (Irèn  Jacob)   

  ภาพยนตร์เปิดเร่ืองด้วยประเทศโปแลนด์ในปี 1968  แม่ของเด็กหญิงคนหนึง่ชีภ้าพ
ท้องฟ้าเต็มไปด้วยดวงดาวในฤดหูนาวให้ลกูสาวชม ภาพตดัไปเป็นการเลา่เร่ืองแบง่เป็นสองสว่น 
ในสว่นแรกประเทศโปแลนด์ปี 1990 หญิงสาวผู้ มีพรสวรรค์ทางการร้องเพลงชาวโปแลนด์  
หลงัจากได้รับคดัเลอืกให้ไปร้องเพลงในงานใหญ่โดยบงัเอิญ เวโรนิคาเร่ิมรู้สกึเจ็บบริเวณหน้าอก
ขณะร้องเพลง  ระหวา่งทางกลบับ้านเธอสอ่งสายตาไปยงันกัทอ่งเท่ียว ณ จตรัุสกลางเมือง       

http://en.wikipedia.org/wiki/The_Double_Life_of_V%C3%A9ronique
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เธอพบเห็นหญิงสาวหน้าละม้ายคล้ายเธอมาก  เม่ือกลบัถึงบ้านเธอเลา่ให้พอ่ฟังวา่เธอมีความคิด
ตลอดเวลาวา่ต้องมีคนอีกคนท่ีเหมือนเป็นฝาแฝดกบัเธอ  เธอรู้สกึสมัผสัได้ถึงเธอคนนัน้เสมอแต่
ยงัไงก็ดี สญัชาติญาณนีย้ากจะอธิบาย  

  ในวนัถดัไปวนังานคอนเสร์ิตใหญ่เปิดตวัเป็นครัง้แรก  ระหวา่งขึน้ร้องเพลง เวโรนิก้า
รู้สกึเจ็บปวดหน้าอกขณะร้องเสยีงสงู   แตเ่ธอยงัคงฝืนร้องตอ่ไปจนกระทัง่ล้ม หวัใจวายและ
เสยีชีวิตลง ขณะเดียวกนั นกัทอ่งเท่ียวหญิงคนท่ีเวโรนิคาเห็น  คือ  เวโรนิค (Véronique) 
นกัทอ่งเท่ียวจากกรุงปารีส ใบหน้ารูปร่างเหมือนเวโรนิก้าทกุประการ   จู่ๆเธอสมัผสัถึงบางสิง่อยา่ง
ไม่ทราบสาเหต ุ ภาพยนตร์เลา่เร่ืองราวของเวโรนิค ครูสอนดนตรีเด็กเลก็  ณ กรุงปารีส หลงัจาก
ร่วมรักกบัอดีตแฟนหนุม่ เวโรนิครู้สกึจมอยูใ่นความเศร้าหมองโดยไม่ทราบสาเหตุ 

   ในวนัรุ่งขึน้ ณ โรงเรียนท่ีเธอสอนมีนกัแสดงเชิดหุน่เข้ามาแสดง โดยใช้บทเพลงจาก

นกัแตง่เพลง บทเพลงเดียวกบัท่ีเวโรนิก้า ร้องในวนัท่ีเสยีชีวิต   วนัถดัมาเธอเลา่ให้พอ่ของเธอฟังวา่

เธอรู้สกึเหมือนมีใครบางคนหายไปจากชีวิตเธอ    จากนัน้มีจดหมายลกึลบั แสงสะท้อนจากกระจก

ในยามดกึอนัน าความสงสยัมาแก่เวโรนิควา่ใครเป็นคนกลัน่แกล้งเธอพร้อมกนันัน้เธอก็เร่ิมรู้สกึ

หลงรักคนนีท้ัง้ท่ีไม่ทราบวา่เขาคือใคร  

 ความจริงเปิดเผยวา่ นกัเชิดหุน่ท่ีมาเชิดในวนัก่อนและคนเขียนหนงัสอืเด็กท่ีเธอช่ืน
ชอบ ช่ือ อเลกซองเด (Alexandre) เป็นผู้กลัน่แกล้งเธอเองซึง่เนือ้เร่ืองในหนงัสอืตรงกบักิจกรรมที่
เขาแกล้งเวโรนิค  ทัง้สองเจอกนัในคาเฟ่แหง่หนึง่ เขาบอกเธอวา่เป็นการทดลองของเขาวา่เธอ    
จะมาหาเขาไหมหากเขาให้เฉลยเงื่อนง าตา่งๆไป  ทัง้สองพบหน้ากนัเขาเลา่เร่ืองราวสาเหตวุา่ท าไม
ถึงเลอืกเธอให้ฟัง  เวโรนิครู้สกึสบัสนวิ่งหนีกลบัไปยงัโรงแรม ภายหลงัอเลซองเดรก็ตามเธอจนเจอ   
ทัง้สองผลอยหลบัภายในห้อง ไม่พดูจากนัจนกระทัง่ตกกลางดกึเขาต่ืนขึน้มาบอกรักเธอ   

 เช้าวนัรุ่งขึน้เธอเลา่เร่ืองท่ียงัคาใจวา่เธอรู้สกึวา่มีตวัตน ณ ขณะนีแ้ละท่ีอ่ืนในเวลา
เดียวกนั  ระหวา่งที่เลา่เร่ืองไป เธอและอเลซองเดดรููปภาพทริปโปแลนด์ท่ีเวโรนิคเพิ่งไปมา         
อเลซองสงัเกตเห็นหญิงสาวท้องถ่ินถือชีทดนตรีเต็มมือใบหน้าเหมือนเวโรนิคจึงทกัไป                 
เวโรนิค โต้กลบัมาวา่ ในภาพไม่ใช่เธอ ขณะนัน้เธอเป็นผู้ถ่ายภาพนีจ้ึงท าให้เธอเร่ิมเช่ือใน     
สญัชาติญาณ ของตน 
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 ทัง้คูใ่ช้ชีวิตร่วมกนัตอ่ไป อเลซองเดสอนเวโรนิคท าหุน่กระบอก เลา่เร่ืองราวขัน้ตอน
ให้เธอฟัง แล้วปลีย่นมาเลา่เร่ืองราวหนงัสอืท่ีอเลซองเดก าลงัแตง่เก่ียวกบัผู้หญิงสองคนท่ีเกิดวนั
เดียวกนั ใช้ชีวิตอยูค่นละเมืองแตมี่สายสมัพนัธ์ลกึลบัเช่ือมตอ่กนั  ภาพยนตร์จบลงท่ีฉากเวโรนิค
กลบัมาเยี่ยมพอ่ท่ีบ้าน ก่อนเข้าบ้านเธอหยดุตรงต้นไม้ต้นหนึง่ สมัผสัเปลอืกผิวหยาบและรับทราบ
ถึงอะไรบางสิง่ 

 
4.3.1   ความงามด้านองค์ประกอบของภาพ  

 

       

       
 

ภาพประกอบ 4.34  ก าเนิดเวโรนิคและเวโรนิคา 

 

แถวบน 

ภาพซ้าย ภาพขนาดไกลมาก แสดงต าแหนง่ของดวงดาว  

ภาพขวา  ภาพขนาดกลาง แสดงกริยาของเด็กหญิง  
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แถวล่าง 

ภาพซ้าย ภาพขนาดใกล้มาก แสดงความสนใจของตวัละคร  

ภาพขวา ภาพขนาดกลาง แสดงองค์ประกอบของภาพโดยรวม  

 

 ภาพยนตร์เปิดเร่ืองด้วยสตรีอุ้มลกูสาว   เลา่เร่ืองราวดวงดาวประจ าวนัคริสต์มาส 

จากนัน้ภาพก็ Fade ลงปรากฏ  เป็นช่วงฤดใูบไม้ผลเิด็กหญิงคนเดียวกนัตา่งอริยาบทก าลงัถือ

ใบไม้ มีเสยีงของแม่อธิบายลกัษณะของใบไม้ประกอบ อนมุานได้วา่เป็นเร่ืองราวช่วงวยัเด็กของตวั

ละครเวโรนิคไม่ก็เวโรนิคา  

 ภาพแถวบน มีลกัษณะเป็นภาพกลบัหวั ในขณะท่ีภาพแถวลา่งมีลกัษณะปกติ

เปรียบเทียบกนัแล้วบอกได้วา่ทัง้สองเป็นคนละสถานท่ีและเหตกุารณ์  ภาพยนตร์เลา่เร่ืองของ

เด็กผู้หญิงสองคนสองสถานท่ีเกิดในวนัเดียวกนัและหน้าตาเหมือนกนั เสมือนเป็นโลกคูข่นาน  แม่

ของเด็กหญิงให้ลกูสาวชีต้ าแหนง่ดาวประจ าวนัคริสต์มาส  ซึง่ดาวประจ าวนัคริสต์มาส มี

ความหมายในเร่ืองวนัประสติูพระเยซูคริส หรือ คริสศาสนา เรียกวา่ “วนัคริสต์มาส” (Christmas)  

 เร่ืองราวมีอยูว่า่ เม่ือพระเยซูทรงบงัเกิดในเมือง   เบ็ธเลเฮ้ม   มีนกัปราชญ์จากดิน

แดง ไกลโพ้นมาเฝ้าพระองค์  พวกเขามองเห็น ดวงดาวสกุสวา่งในท้องฟ้า ซึง่หมายความวา่มี

กษัตริย์  ยิ่งใหญ่องค์ใหม่ทรงบงัเกิดจึงได้ออกเดินทางเพื่อน าของขวญัพิเศษมาถวายแตด่าวดวง

นัน้ไม่ได้น าพวกเขาตรงไปเบธเลเฮ็ม เม่ือมาถึงเมืองเยรูซาเลม็ดาวสวา่งนัน้ก็ดเูหมือนจะหยดุอยูก่บั

ท่ี จนสดุท้ายนกัปราชญ์ก็ค้นพบพระเยซู บุตรของนางมารี  จากเร่ืองราวนี ้เคียลอฟสกีน้ ามาใช้เลา่

เร่ืองราวการก าเนิดของเด็กหญิงจิตบริสทุธ์ิผู้ซึง่จะเป็นผู้ไถ่บาป (Savior) น าความสขุนิรันดร์ สจั

ธรรมชีวิตมาสูบุ่คคลรอบข้างดัง่เช่นพระเยซูคริสต์   เคียลอฟสกีย้งัได้น าเร่ืองราวของดาวประจ าวนั

คริสต์มาสมาใช้สือ่ความหมายผา่นลกูแก้วที่เวโรนิคใช้สอ่งเลน่ในฉากอ่ืน  
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 ภาพกลบัหวัแสดงให้เห็นคูต่รงกนัข้ามบง่บอกความตา่งของตวัละครในช่วงเติบโต เน่ือง

ด้วยตวัละครสองตวันีมี้ลกัษณะนิสยัตา่งกนัโดยสิน้เชิง  ในภาพลา่ง ตวัละครแม่อธิบายลกัษณะ

ของใบไม้ในฤดใูบไม้ผลใินลกูสาวฟังวา่ ใบไม้มีสองด้าน มีด้านท่ีสเีข้มกวา่และด้านสอี่อนกวา่ ด้าน

สเีข้มพืน้ผิวจะเรียบเนียน  สว่นด้านสวา่งกวา่พืน้ผิวจะขรุขระ มีเส้นให้เห็น เปรียบเทียบตวัละครเว

โรนิคและเวโรนิคาในช่วงเวลาเดียวกนั   

  

เวโรนิคา  

 สขุในทกุวินาทีท่ีมีชีวิต  ช่ืนชมความงดงามของธรรมชาติ สายฝน ใบไม้ร่วง  

 พอใจในชีวิตท่ีเป็นอยู ่ เรียบงา่ย  ขาดความทะเยอทะยาน  

 มีคนรักท่ีดี  

 มีพรสวรรค์ด้านการร้องเพลง  

 .ใบหน้าเต็มไปด้วยความสขุตลอดเวลา 

 

 

เวโรนิค 

 ไม่พอใจในวิถีชีวิตท่ีเป็น รักอิสระ  

 ขาดคูค่รองท่ีดี  

 ไม่มีพรสวรรค์ในด้านใดเป็นพิเศษ  

 เศร้าหมอง ขาดความสขุ  

 ลกัษณะของบุคคลท่ีหน้าตา อาย ุและลกัษณะอ่ืนๆเหมือนทกุประการ มีท่ีมาจาก

เร่ืองเลา่พืน้บ้านของทางเยอรมนั  เรียกวา่ Doppelgänger เป็นภาษาเยอรมนั  ค าวา่ oppel มี

ความหมายเดียวกบัค าวา่ double ในภาษาองักฤษ แปลได้วา่ "ซ า้สอง"  สว่นค าวา่ gänger 

หมายถึง "goer"  มีค าเรียกอีกอยา่งวา่ evil twin (แฝดปีศาจ) หรือ Bi-location (การปรากฏตนใน

สองสถานท่ี)   
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 ดอพเพลแกงเกอร์  นิยามได้วา่ ปรากฏการณ์การพบเห็นบุคคลผู้หนึง่ในเวลาเดียวกนั 
ตา่งสถานท่ี ได้ถกูน ามาใช้มากกบักรณีของฝาแฝดผู้ชัว่ร้ายตามท่ีปรากฏให้เห็นในวรรณกรรมและ
ภาพยนตร์แนวลกึลบั 
 ดอพเพลแกงเกอร์  ถือเป็น  สญัญาณแหง่ความโชคร้าย ความเจ็บป่วยหรือภยนัตราย 
จะเกิดขึน้หากเพื่อนฝงูหรือเครือญาติได้พบเห็น ขณะท่ีพบเห็นดอพเพลแกงเกอร์ของตนจะน ามา
ซึง่ความตาย        ถึงกระนัน้รายละเอียดท่ีเก่ียวข้องกบัปรากฏการณ์ท่ีวา่นีน้ัน้ไม่จ าเป็นจะ ต้อง
เป็นไปในรูปแบบท่ีเฉพาะเจาะจงดงักลา่ว เน่ืองจากเร่ืองราวและความเช่ือท่ีเก่ียวข้องกบัค านีมี้
ขอบเขตท่ีกว้างกวา่ นัน้มาก ตามเร่ืองราวท่ีเลา่ขานกนัมา  
 ดอพเพลแกงเกอร์  ไม่ใช่เงาธรรมดาที่เกิดจากแสงแดดหรือแสงอ่ืนใดท่ีฉายมาถกูตวั

แตอ่ยา่งใด ทวา่เป็นภตูเงาลอ่งหน ไม่สะท้อนในกระจกเงาหรือพืน้ผิว  นอกจากเจ้าของเงาเองท่ี

รู้สกึวา่มีมนัอยู ่ดอพเพลแกงเกอร์จะยืนอยูข้่างหลงัของเจ้าตลอดเวลา มีความวอ่งไวในการหลบ

หลกีสงูจนแม้หนัหน้าเร็วยงัไงก็ไม่ทนัมนั นอกจากนีม้นัยงัเลยีนแบบท าทกุอยา่งตามเจ้าของ ไม่วา่

จะเป็นการแสดงสหีน้า การเลยีนเสยีง ซึง่มนัจะพดูออกมาพร้อมกบัเจ้าของเอง เสยีงของมนัคล้าย

กบัเจ้าของจนดดูกลนืเข้าไปด้วยกนั  

 ดอพเพลแกงเกอร์ คือ  สิง่ท่ีธรรมชาติสร้างมาเพื่อช่วยเหลอืมนษุย์ไม่ให้รู้สกึโดเด่ียว

มากเกิน ไป เพราะเงานีพ้ร้อมจะเป็นเพื่อนท่ีดี ฟังสิง่ท่ีคณุพดูทกุถ้อยค า แม้วา่ค าถดูเหลา่นัน้จะ

เป็นค าพดูท่ีไม่มีใครอยากฟัง ตอบค าถามท่ีอาจจะไม่มีใครอยากตอบ ด้วยการสร้างรอยพิมพ์ค า

เหลา่นัน้ไว้ในจิตของคณุหรือด้วยวิธีการซมึเข้าสู ่ทางร่างกายด้วยวิธีอยา่งใดอยา่งหนึง่ ยกตวัอยา่ง

งา่ยๆ เคยสงัเกตไหมวา่บางครัง้เราสามารถหนีอนัตรายบางอยา่งมาได้ชนิดฉิวเฉียดแค่ เส้นยาแดง

เดียว ฝร่ังอธิบายเร่ืองอยา่งนีว้า่เป็นเพราะดอพเพลแกงเกอร์พุง่ออกไปเร็วกวา่และ หยดุยัง้เราไว้ได้

ทนัทว่งที  

  ปรากฏการณ์ดอพเพลแกงเกอร์ยงัไม่แนช่ดัวา่เกิดขึน้ด้วยสาเหตใุด   ความเช่ือหนึง่
มองวา่ดอพเพลแกงเกอร์ เป็นเพื่อนทีดีของมนษุย์คอยช่วยเหลอื พดูคยุกบัร่างตนเอง ในทาง
ตรงกนัข้าม หากเงาเหลา่นัน้ได้รับแรงกระทบจากความอาฆาตแค้นและความพยาบาทของเจ้าของ  
ดอพเพลแกงเกอร์จะแปลงร่างเป็นเจ้าของไปก่อเร่ืองร้ายๆขึน้มา  สะท้อนด้านมืดของเจ้าของ
ออกมา  
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บางความเช่ือเช่ือวา่ดอพเพลแกงเกอร์เป็นภตูผีปีศาจในรูปแบบหนึง่ท่ีจะปรากฏตวัขึน้เพื่อเลา่
เร่ืองราวลางร้าย   นกัจิตวิทยาเช่ือวา่เป็นสว่นหนึง่ของปรากฏการณ์การใช้พลงัจิตท่ียงัขาดข้อ
พิสจูน์ มีช่ือเรียกวา่ Out-of-Body Experience หรือ Astral Projection และความเช่ือสดุท้าย คือ
ความเช่ือท่ีได้น ามาใช้ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้คือ เช่ือวา่ มนษุย์ทกุคนบนโลกจะมีฝาแฝดของตนอยู ่
หากบุคคลนัน้เป็นคนดีฝาแฝดก็จะเป็นคนชัว่ร้าย  หากบุคคลนัน้เป็นคนชัว่ร้าย ฝาแฝดก็จะเป็นไป
ในทางกลบักนั และการท่ีฝาแฝดทัง้สองมาพบกนันัน้ก็จะยงัผลให้ทัง้คูต้่องพบกบัจุดจบของชีวิต  
 ฉากเปิดภาพยนตร์เร่ืองนีจ้ึงเป็นการปพูืน้เร่ืองราววา่  ภาพยนตร์เลา่เร่ืองตวัละคร
หญิงสองคนลกัษณะเหมือนกนัทกุประการ ตา่งกนัตรงสถานท่ีและนิสยั  จากภาพสถานท่ีแบง่
ออกเป็นสองประเทศตามเนือ้หาภาพยนตร์ คือ ประเทศโปแลนด์และประเทศฝร่ังเศส   คนหนึง่เป็น
ใบไม้ด้านบนสเีขียวเข้มผิวเรียบ เป็นคนดีไร้ท่ีติ ไร้มารยา ทะเยอทะยาน ฉลาด (เด็กสาวชีด้วงดาว)  
สว่นอีกคนเป็นใบไม้สว่นลา่ง สอี่อน ซอ่นความร้ายกาจไว้ภายใน ขาดความทะเยอทะยาน ชีวิต
เต็มไปด้วยอุปสรรค์ เป็นเบีย้ลา่งคนอ่ืนเสมอ 
 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 ดวงดาว   เลา่เร่ืองราว  ความใฝ่ฝัน เป้าหมาย ความทะเยอทะยาน  

 ใบไม้   เลา่เร่ืองราว ความดีและความชัว่ร้าย  

 ภาพกลบัหวั  เลา่เร่ืองราว ตวัละครสองตวัรูปลกัษณ์ภายนอกเหมือนกนั

      ทกุประการแตนิ่สยัตา่งกนัขัว้ตรงข้าม  
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ภาพประกอบ 4.35  พรจากพระเจ้า 

 

ภาพซ้าย ภาพขนาดแคบ   แสดงกริยาสหีน้าความปราบปลืม้ของตวัละคร  

ภาพขวา ภาพขนาดไกล   แสดงความขดัแย้งทางอารมณ์ของเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้พร้อมกนั

 สองเหตกุารณ์ 

  ภาพซ้าย ฉากแรกของภาพยนตร์ สายฝนตกพร าขณะท่ีเวโรนิคาก าลงัร้องเพลง

ประสานเสยีงอยูก่บัเหลา่เพ่ือน ประหนึง่วา่น า้ฝน คือ สายน า้ศกัสทิธ์ิช าระล้างบาปท่ีติดตวัมาแต่

ก าเนิด (Original Sin) หรือในความหมายของภาพยนตร์ หมายถึง ประวติัศาสตร์ยคุคอมมิวนิสต์

ช่วงเลวร้ายของประเทศโปแลนด์ เสยีงเพลงประสานเสยีง คือ เสยีงเพลงสดดีุขอบคณุพระเจ้าที่

ทรงประทารพรยิ่งใหญ่ 

    เม่ือตดัภาพไปอีกฉากหนึง่ในภาพขวา คือ รูปปัน้ท่ีคงเหลอืมาจากยคุคอมมิวนิสต์

ดัง่เป็นยคุมืดของประเทศแถบยโุรป รวมทัง้เป็นประวติัศาสตร์เลวร้ายของประเทศโปแลนด์ด้วย  

 รูปปัน้ถกูเคลือ่นย้ายไปท าลายและมีกลุม่เด็กหญิงเดินตดัผา่นรถอยา่งสนกุสนาน เฉลมิฉลองการ

สิน้สดุยคุคอมมิวนิสต์เข้าสูย่คุโลกใหม่น าความพฒันาเปลีย่นแปลงแก่ประชาชน ดัง่พรจากพระ

เจ้าที่ยื่นมือเข้าช่วยเหลอืให้ประชาชนหลดุพ้นพร้อมทัง้ยงัให้พระบุตรมาจุติยงัโลกเป็นผู้น า

อิสระภาพแก่มนษุย์  
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การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 สายฝน   เลา่เร่ืองราว น า้มนตร์ศกัสทิธ์ิ พรจากพระเจ้า  

 รูปปัน้   เลา่เร่ืองราว  ยคุคอมมิวนิสต์  

 

 

 

 

 

   

ภาพประกอบ 4.36  ดินแดนศักดิ์สิทธ์ิ 

 

ภาพซ้าย ภาพขนาดไกลมาก   แสดงสถานท่ีปลายทาง สถาปัตยกรรมของเมือง  

ภาพขวา ภาพขนาดใกล้มาก   แสดงวตัถแุละภาพสะท้อนท่ีปรากฏ  

 

  ในคืนก่อนหน้า เวโรนิคาบอกกบัพอ่วา่เธอสละทกุอยา่งรวมถึงแฟนหนุม่ของเธอเพื่อ

ไปยงัเมืองคราโกว (Krakow)  เพื่อตามหาบางสิง่ท่ีเธอไม่รู้เช่นกนัวา่สิง่นัน้ คือ สิง่ใด  เธอรู้สกึวา่ใน

โลกใบนีย้งัมีตวัเธออีกคนอยู ่ไม่มีเหตผุลใดๆเป็นเพียงสญัชาติญาณ ซึง่ในภายหลงัท าให้เธอได้พบ

กบัเธออีกคนนัน้คือ เวโรนิค  
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  จากภาพซ้าย แสดงภาพจุดหมายเมืองคราโกว  ยอดโบสต์สงูประดบั ณ ใจกลาง

เมืองลกัษณะเช่นเดียวกบัภาพวาดท่ีพอ่ของเธอวาดในคืนก่อน   

  ภาพขวา ระหวา่งเวโรนิคานัง่รถไฟเข้าสูเ่มือง เธอหยิบลกูแก้วทรงกลมสะท้อนภาพ

กลบัหวัของตวัเมือง ภายในลกูแก้วประดบัด้วยดาวกระดาษ  เคียลอฟสกีไ้ด้ใช้ความหมายของดาว

คริสต์มาสย า้ในฉากนี ้เปรียบวา่เวโรนิคา คือ นกัปราชญ์สีค่น ก าลงัเดินทางไปยงัเยรูซาเลม็โดย

อาศยัดาวคริสต์มาสสอ่งน าทาง  ภาพยนตร์ต้องการสือ่ความหมายถึง การค้นหาดินแดนศกัสทิธ์ิ 

เพ่ือค้นหาผู้ปลดปลอ่ยจากพนัธะตา่งๆ ช าระล้างจิตใจให้บริสทุธ์ิ 

    อีกนยัหนึง่ คือ เวโรนิคาประสงค์ต้องการชีวิตใหม่บริสทุธ์ิ ปราศจากอิทธิพลของ

คอมมิวนิสต์ เสรีภาพทางการแสดงออกเพื่อเธอจะได้แสดงพรสวรรค์ติดตวัที่ยงัไม่มีผู้ ค้นพบ จาก

การน าพาโดยแสงดาวคริสต์มาส   

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 เมืองคราโก   เลา่เร่ืองราว  ดินแดนในฝัน (Utopia) อนับริสทุธ์ิ 

         เต็มไปด้วยความดีความงาม  

 

 ลกูแก้ว    เลา่เร่ืองราว ดาวคริสต์มาสท่ีน าพาสูก่ารค้นพบ

       ผู้ปลดปลอ่ย (Messiah)  
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ภาพประกอบ 4.37  ดอพเพลแกงเกอร์   

 

แถวแรก 

ภาพซ้าย ภาพขนาดไกล  แสดงสถานการณ์และสถานท่ี  

ภาพขวา ภาพขนาดไกล  แสดงจุดสนใจ ผู้ชมจ้องมองไปยงัจุดเดียวกบัเวโรนิค  
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แถวกลาง  

ภาพซ้าย ภาพขนาดใกล้  แสดงปฏิกริยาบนใบหน้าเวโรนิคาหลงัจากพบเห็น  

    เร่ืองไม่คาดฝัน  

ภาพขวา ภาพขนาดกลาง เน้นย า้จุดท่ีเวโรนิคาก าลงัจ้องมอง  

 

แถวล่าง 

ภาพซ้าย ภาพขนาดไกล  แสดงจุดท่ีเวโรนิคาก าลงัให้ความสนใจ  

ภาพขวา ภาพขนาดกลาง ความขดัแย้งระหวา่งอารมณ์ของเวโรนิคาและ  

    เหตกุารณ์แวดล้อม 

 

  หลงัจากเยี่ยมเยือนเพื่อนท่ีก าลงัซ้อมดนตรีอยูจ่นบงัเอิญได้รับการทาบทามเป็น

นกัร้องน า  เวโรนิคา เดินทางกลบับ้านอยา่งปลาบปลืม้ใจ  ระหวา่งทางมีสายน า้ประหยดกระทบ

ใบหน้าประหนึง่พรจากสวรรค์   เธอเดินมายงัจตรัุสใจกลางเมือง   ผู้คนรวมตวักนัประท้วง บางคน

เดินชนจนเธอท าเอกสารดนตรีตกหลน่ทนัใดนัน้ปรากฏภาพหญิงสาวนกัทอ่งเท่ียวรูปร่าง ใบหน้า

ลกัษณะเฉกเช่นเดียวกบัเธอทกุประการยิ่งสนบัสนนุความคิดท่ีวา่บนโลกใบนีมี้เวโรนิคาอีกคนหนึง่

อยู ่  เธอจ้องมองภาพเสมือนจริงนัน้อยา่งไม่ละสายตาทวา่ภาพเสมือนนัน้มิได้มองเห็นเธอ กลบั

ถ่ายภาพความทรงจ าประทบัไว้ในแผน่ฟิล์ม  

  ภาพแถวบน    สะท้อนองค์รวมของประเทศโปแลนด์ ความวุน่วายไร้จุดสิน้สดุ ผู้คน

แตกแยกขาดความเป็นหนึง่เดียว   เขตจตรัุสใจกลางเมือง สถานท่ีท่ีเป็นภาพลกัษณ์ ศนูย์รวม

ความดีความงาม  จุดรวมตวัของนกัทอ่งเท่ียวและเป็นหน้าเป็นตาของเมืองกลบัมีเหตกุารณ์
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วุน่วาย  เวโรนิคาไม่ได้สนใจในเหตกุารณ์นัน้ ทา่มกลางคนมากมายเธอมองเห็นจุดเลก็ๆโดดเดน่

ขึน้มา   

  ภาพแถวกลางและลา่ง  เวโรนิคาแวดล้อมไปด้วยกลุม่หนุม่สาวหวัรุนแรงแทนท่ีจะนกึ

กลวัเวโรนิคากลบัรู้สกึแปลกประหลาดกบัสิง่ท่ีพบเห็น  เธอมองเห็นหนทางออกท่ีขจดัข้อขดัแย้ง

ความแตกตา่งทัง้หลาย   ในภาพขวาเวโรนิคและแฟนหนุม่ก าลงัหนีฝงูชนขึน้รถบสั ณ ประตรูถบสั 

สงัเกตวา่ได้สลกัลวดลายหอคอยไอเฟล (Tour Eiffel) หอคอย โครงสร้างเหลก็ ท่ีChamp de Mars 

บริเวณแม่น า้แซน ในเมืองปารีส ประเทศฝร่ังเศส สถานท่ีและสญัลกัษณ์ท่ีส าคญัแหง่หนึง่ของ

ฝร่ังเศส ก่อสร้างใน ค.ศ. 1889 เพื่อเป็นสญัลกัษณ์การจดังานแสดงสนิค้าโลก  ฉลองครบรอบ 100 

ปีแหง่การปฏิวติัอุตสาหกรรม และท่ีส าคญัแสดงถึงโลกยคุใหม่หลงัผา่นพ้นยคุสงครามท่ีท าลาย

ชีวิตผู้คนไปจ านวนมาก   เวโรนิคเปรียบได้กบัดาวคริสต์มาสสอ่งประกายเจิดจ้ากลางเมือง

เยรูซาเลม็น าทางเหลา่นกัปราชญ์มาพบกบัพระเยซูคริสต์ ผู้ไถ่บาปชีน้ าแสงสวา่งให้ผู้คนมากมาย  

เวโรนิคและปารีสหรือฝร่ังเศสจึงเปรียบได้เป็นเส้นทางสวา่ง มอบโอกาสท่ีดีกวา่ดัง่ความหมายของ

สธีงชาติฝร่ังเศส (Le Tricoloure) ท่ีวา่ “เสรีภาพ เสมอภาคและภราดรภาพ”  

  ความเหมือนกนัระหวา่งฝร่ังเศสและโปแลนด์ในช่วงสมยันัน้ คือ ผา่นศกึสงครามฆา่

ล้างเผา่พนัธ์ุยิว ความบอบช า้จากผลการท าสงคราม ผู้คนเสยีชีวิตจ านวนมาก ผู้ยงัชีวิตตา่งสบัสน

เลอืกทางเดินชีวิตไม่ถกู  ในฝร่ังเศสตัง้แตอ่ดีตกาลผู้คนรู้จกัลกุขึน้สู้ตอ่ต้านเรียกร้องสทิธิ ไม่

ยินยอมโดนเอารัดเอาเปรียบกดขี่ ขม่เหง เช่น เหตกุารณ์กลยีคุการปฏิวติัฝร่ังเศส ( REVOLUTION 

FRANCAISE) ในปี ค.ศ. 1789   

  การปฏิวติัฝร่ังเศส  คือ การเปลีย่นแปลงสงัคมครัง้ใหญ่ของโลกมนษุย์ทกุวนันี  ้มีท่ีมา

จากปฏิวติัอุตสาหกรรม ท่ีถือก าเนิดขึน้ในทวีปยโุรปและอเมริกา จนในท่ีสดุน ามาสูก่าร

เปลีย่นแปลงทางการเมือง นัน่ก็คือการปฏิวติัประชาธิปไตยของนายทนุ อนัเป็นการเปลีย่นผา่น

จากสงัคมการผลติแบบศกัดินามาสูย่คุการผลติแบบทนุนิยม  สมยัใหม่ จนท าให้สงัคมขบัเคลือ่น

มาสูก่ารปฏิวติัทางเทคโนโลยีท่ีส าคญัจนท าให้สงัคมโลก  เข้าสูย่คุโลกาภิวตัน์ ท่ีอาณาเขตและ

พรมแดนระหวา่งประเทศตา่งๆผนวกเข้าเป็นหนึง่เดียวกนัอยา่งเช่น ทกุวนันี ้การเปลีย่นแปลงครัง้
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ส าคญั อนัเป็นท่ีมาของหลกัสทิธิเสรีภาพและระบอบรัฐธรรมนญู เพื่อน ามาสุก่ารสถาปนารัฐทนุ

นิยม ก็คือการปฏิวติัฝร่ังเศส เม่ือปี คศ. 1789 ถือเป็นแม่แบบการปฏิวติัเปลีย่นผา่นสงัคมแบบศกัดิ

นา มาเป็นทนุนิยม ระบบศกัดินา เป็นสงัคมท่ีพฒันามาจากสงัคมทาส  เม่ือบรรดาทาสก่อการลกุ

ขึน้สู้  ก่อการกบฏ เพื่อปลดปลอ่ยตนเองให้หลดุพ้นจากความเป็นทาสด้วยรูปแบบตา่งๆ  ท าการ

ผลติและการพาณิชกรรมกว้างขวางมากยิ่งขึน้ จนน ามาสูก่ารคิดค้นเคร่ืองจกัรทนัสมยั ดงัเช่นการ

ประดิษฐ์เคร่ืองจกัรกลไอน า้ ท่ีน ามาใช้เป็นพลงัขบัเคลือ่นของการผลติขนาดใหญ่ เป็นท่ีมาของ

โรงงานอุตสาสหกรรม ท าให้มีความจ าเป็นของการใช้แรงงานเสรีมากยิ่งขึน้ สาเหตขุองการปฏิวติั

ฝร่ังเศส ค.ศ.1789 เหตกุารณ์ปฏิวติัในฝร่ังเศส เม่ือปี ค.ศ.1789 หรือท่ีเรียกวา่ ‚การปฏิวติัใหญ่

ฝร่ังเศส‛ เป็นการเปลีย่นแปลงทางการเมือง การปกครองท่ีส าคญั เพราะเป็นการโคน่ล้มอ านาจ

การปกครองของกษัตริย์ในระบอบสมบูรณาญาสทิธิราชย์ และสถาปนาการปกครองในระบอบ

รัฐธรรมนญูขึน้แทน สาเหตขุองการปฏิวติัใหญ่ฝร่ังเศส ค.ศ.1789 สรุปได้ 3 ประการ คือ  

 

ก.  ปัญหาทางเศรษฐกิจ ฝร่ังเศสก าลงัประสบภาวะฝืดเคืองทางเศรษฐกิจ  ซึง่เกิดจาก

 การใช้จ่ายเพื่อการท าสงครามตา่ง ๆ  โดยเฉพาะในสงครามประกาศอิสรภาพของ

 ชาวอเมริกนั ระหวา่ง ค.ศ. 1776 – 1781 เพื่อสนบัสนนุให้ชาวอาณานิคมตอ่สู้กบั

 องักฤษ  ด้วยสาเหตดุงักลา่ว รัฐบาลของพระเจ้าหลยุส์ท่ี 16 ( Louis XVI , ค.ศ. 

 1776-1792 ) จึงมีนโยบายจะเก็บภาษีอากรจากประชาชนเพื่อชดเชยรายจ่ายท่ี

 ต้องสญูเสยีไป  จึงสร้างความไม่พอใจแก่ประชาชนกลุม่ตา่ง ๆ  

 

ข.  ความเหลือ่มทางสงัคม ฝร่ังเศสมีโครงสร้างทางสงัคมแบบชนชัน้ โดยฐานะของ

 ผู้คนในสงัคมมีสองกลุม่ใหญ่ ๆ คือ  ชนชัน้อภิสทิธ์ิและชนชัน้สามญัชน แตใ่นทาง

 ปฏิบติัทางการจะแบง่ฐานะของพลเมืองออกเป็น 3 ชนชัน้หรือ 3 ฐานนัดร 

  (  Estates ) ได้แก ่ฐานนัดรท่ี 1 คือ พระและนกับวชในคริสต์ศาสนา และ 

  ฐานนัดรท่ี 2 คืน ขนุนางและชนชัน้สงู ทัง้สองฐานนัดรเป็นชนชัน้อภิสทิธ์ิ มี

 จ านวนประมาณร้อยละ 2 ของจ านวนประชากรทัง้หมด มีชีวิตความเป็นอยู ่
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  สะดวกสบายและหรูหรา  ฐานนัดรท่ี 3 คือ สามญัชน สว่นใหญ่เป็น 

  ชาวนาที่ยากจนและถกูขดูรีดภาษีอยา่งหนกั รวมทัง้พวกชนชัน้กลาง เช่น 

  พอ่ค้า ช่างฝีมือ  และปัญญาชน ฯลฯ 3. ความเสือ่มโทรมของระบอบการ

  ปกครองแบบเก่า กษัตริย์ ฝร่ังเศสในระบอบสมบูรณาญาสทิธิราชย์ ทรง

  มีพระราชอ านาจเป็นล้นพ้นไม่มีขอบเขตจ ากดัและทรงอยูเ่หนือกฎหมาย

  ของบ้าน เมืองโดยเฉพาะในรัชสมยัของพระเจ้าหลยุส์ท่ี 16 มีหลายครัง้ท่ี

  ทรงใช้อ านาจโดยไม่ฟังเสยีงประชาชน ทรงไม่สนพระทยัการบริหาร 

  บ้านเมือง  

ค าประกาศสทิธิของมนษุย์และพลเมือง (La déclaration des droits de l'homme et du citoyen)  

เป็นค าประกาศท่ีปทูางไปสูก่ารร่างรัฐธรรมนญูได้รับแรงบนัดาลใจมาจากปรัชญารู้แจ้ง 

 ( Enlightened) ซึง่เป็นปรัชญาที่ได้รับความนิยมในยคุนัน้ และค าประกาศนีไ้ด้แบบอยา่งจาก

รัฐธรรมนญูของสหรัฐฯ ค าประกาศนีผ้า่นการพิจารณาของสภาฯ เม่ือวนัท่ี 26 สงิหาคม ค.ศ. 1789  

มีเนือ้หาหลกัแสดงถึงหลกัการพืน้ฐานของการปฏิวติั ภายใต้ค าขวญัท่ีวา่ "เสรีภาพ, เสมอภาค, 

ภราดรภาพ"  

 สาธารณรัฐโปแลนด์ เป็นประเทศในตอนกลางของยโุรป เขตแดนด้านตะวนัตก จรด

เยอรมนี ทางใต้จรดสาธารณรัฐเช็กและสโลวาเกีย ทางตะวนัออกจรดยเูครนและเบลารุส สว่นทาง

เหนือจรดทะเลบอลติก ลทิวัเนีย และแคว้นคาลนิีนกราดของรัสเซีย  

 รัฐโปแลนด์ ก่อตัง้เม่ือมากกวา่ 1,000 ปีก่อน ภายใต้ราชวงศ์เปียสต์ (Piast dynasty) 
และถึงยคุทอง ตอนปลายของ คริสตศตวรรษท่ี 16 ภายใต้ ราชวงศ์ยาเกียลลอน (Jagiellonian 
dynasty) เป็นยคุท่ีโปแลนด์ เป็นหนึง่ในประเทศท่ีร ่ารวยและมีอ านาจ มากท่ีสดุใน 
 หลงัจากนัน้ไม่นาน ประเทศโปแลนด์ถกูแบง่ระหวา่ง รัสเซีย ออสเตรีย  และปรัสเซีย 
และได้รับเอกราชใหม่ใน ค.ศ.1918  หลงัสงครามโลกครัง้ท่ี 1 เ  กองทพัเยอรมนีบุกโปแลนด์แบบ
สายฟ้าแลบ (Blitzkrieg) เม่ือวนัท่ี 1 กนัยายนค.ศ.1939 เน่ืองจากโปแลนด์ปฏิเสธท่ีจะยกเมืองทา่
ดานซิกและฉนวนโปแลนด์ให้เยอรมนี องักฤษและฝร่ังเศสซึง่ท าสญัญาค า้ประกนัเอกราชของ
โปแลนด์ได้ยื่นค าขาดให้เยอรมนีถอนทหารออกจากโปแลนด์แตฮิ่ตเลอร์ปฏิเสธ   
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ดงันัน้ ในวนัท่ี 3 กนัยายน ค.ศ. 1939 องักฤษและฝร่ังเศสจึงประกาศสงครามกบัเยอรมนีการ
แบง่กลุม่ของประเทศคูส่งคราม ฝ่ายอกัษะ ได้แก่ เยอรมนี อิตาล ีและญ่ีปุ่ น ฝ่ายพนัธมิตร 
 ในวนัท่ี 1 สงิหาคม ปี 1944  ชาวโปแลนด์ลกุขึน้สู้ เพื่อตอ่ต้านกองทพันาซีท่ียดึครอง
ประเทศโปแลนด์นบัแตว่นัท่ี 6 ตลุาคม 1939  นบัเป็นเวลาเกือบห้าปีเต็มท่ีโปแลนด์ต้องตกอยู่
ภายใต้การยดึครองเยอรมนีมนัเป็นการตอ่สู้อยา่งดเุดือดของประชาชนผู้ รักชาติตอ่ผู้ รุกราน การสู้
รบขยายเวลาไปถึง 63 วนั สิน้สดุลงด้วยความล้มเหลว กองก าลงัปลดแอกโปแลนด์ไม่อาจทาน
ก าลงัของกองทพัเยอรมนั และกองก าลงัเอสเอส จึงต้องประกาศยอมจ านนในวนัท่ี 3 ตลุาคม ปี
เดียวกนันัน้เอง ฝ่ายตอ่ต้านต้องสละชีพไปจ านวน 16,000 นาย ในขณะท่ีประชาชนชาวโปแลนด์
ต้องสงัเวยชีวิตไปอีก 1.5 ถึง 2 แสนคน 
 ผลของการลกุขึน้สู้ครัง้นัน้ ท าให้กองทพันาซีตดัสนิใจท าลายกรุงวอร์ซอ เผาผลาญ
ซากอาคาร เพื่อไลเ่ก็บกวาดกองก าลงัตอ่ต้านท่ียงัคงเหลอือยู ่นกัโทษชาวโปแลนด์นบัหม่ืนถกูขน
ขึน้รถไฟสง่ไปยงัคา่ยกกักนั (concentration camp) ตา่งๆ ทัว่เยอรมนัคา่ยกกักนันแูกมม์ในเขต
นครฮมับูร์ก รับนกัโทษโปลเข้าไว้ในการดแูลเป็นจ านวน 6,000 รายจากเหตกุารณ์ดงักลา่ว 
 เหลา่นกัโทษท่ีถกูจบักมุตวัในคา่ยกกักนัดงักลา่ว โดยทัว่ไปสภาพของพวกเขาจดัวา่มี
ความเป็นอยูต่ ่ากวา่มนษุย์ ประโยชน์อยา่งเดียวท่ีพวกเขามีคือการใช้แรงงานตามค าสัง่ของทหาร
เอสเอส ความตายเกิดขึน้เป็นอาจินต์ การมีชีวิตอยูใ่นวนัรุ่งขึน้ถือเป็นพรจากพระผู้ เป็นเจ้า ชีวิต
ความเป็นอยูห่ลบันอนไม่ตา่งอะไรจากสตัว์เลีย้ง การขม่ขูค่กุคามร่างกาย และอาจจนถึงชีวิต
เกิดขึน้ได้ตลอดเวลา 
 หากเคราะห์ร้ายเกิดเป็นชาวยิว อาศยัในประเทศโปแลนด์ในช่วงสงครามโลกครัง้ท่ี
สอง โอกาสท่ีจะอยูร่อดนบัแตก่ารยดึครองของกองทพันาซีจนสิน้สดุสงครามมีไม่ถึง 10% เพราะใน
โปแลนด์นัน้ประชากรชาวยิวจาก 3.3 ล้านคน เหลอืรอดมาได้หลงัสงครามเพียงไม่ถึง 3 แสนคน 
สว่นใหญ่หากไม่เสยีชีวิตระหวา่งสงคราม ก็อดตาย ไม่เช่นนัน้ก็ต้องเสยีชีวิตจากการใช้แรงงานใน
คา่ยกกักนั หรือไม่ก็ถกูสง่ตวัไปยงัห้องรมแก๊ซพิษท่ีคา่ยสงัหาร (extermination camp) อยา่งคา่ย
เอาทซ์วิตช์ ไม่ก็คา่ยเทรบลนิกา ซึง่คา่ยทัง้สองแหง่มีท่ีตัง้ในเขตประเทศโปแลนด์  
 สาธารณรัฐโปแลนด์ท่ี 2 (Second Polish Republic) หลงัจากสงครามโลกครัง้ท่ี 2 
โปแลนด์กลายเป็นรัฐบริวาร ท่ีเป็นคอมมิวนิสต์ ของสหภาพโซเวียต ภายใต้ช่ือสาธารณรัฐ
ประชาชนโปแลนด์ (People's Republic of Poland) ใน ค.ศ.1989  การเลอืกตัง้กึ่งเสรีครัง้แรกใน
โปแลนด์ หลงัสงครามโลกครัง้ท่ี 2 สิน้สดุการดิน้รน เพื่อเสรีภาพของขบวนการโซลดิาริตี  
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(Solidarity movement) และเป็นการพา่ยแพ้ ของผู้น าคอมมิวนิสต์ของโปแลนด์ มีการก่อตัง้ 
สาธารณรัฐโปแลนด์ท่ี 3 (Third Polish Republic) 
 

 เห็นได้วา่ประเทศฝร่ังเศสและโปแลนด์แตกตา่งกนัโดยสิน้เชิง ประเทศโปแลนด์มกั

โดนรุกรานจากประเทศบ้านข้างเรือนเคียงเสมอสภาพบ้านเมืองจึงไม่ตา่งจากซากปรักผกัพงักอปร

การปกครองระบอบคอมมิวนิสต์ยิ่งสง่ผลให้ประชาชนขาดเสรีภาพ  ประชาธิปไตยในประเทศ

ฝร่ังเศสก าเนิดมาจากการ “ปฏิวติัฝร่ังเศส” ความหมายของการปฏิวติัท่ีรู้จกักนัดีคือ ‚การลกุฮือ

ของมวลชนเพื่อเปลีย่นแปลงทัง้สงัคม‛ และความหมายอนันีเ้องท่ีเช่ือใโยงการปฏิวติัฝร่ังเศสเข้ากบั

การเมืองสมยัใหม่ของโลกในศตวรรษท่ี 20 ซึง่คือการเมืองของโปแลนด์ในช่วงเวลานี ้ 

 ประชาชนตระหนกัได้ถึงขีดจ ากดั ต้องทนทกุข์จากความบอบช า้มายาวนานหลายคน

ย้ายถ่ินฐานหนีไปยงัฝร่ังเศสทัง้ถกูและผิดกฏหมาย (ดัง่ท่ีกลา่วในภาพยนตร์เร่ือง White)  

เช่นเดียวกบัเวโรนิคา ขณะท่ีเธอเห็นเวโรนิค  เธอตระหนกัได้ถึงบางสิง่ ผู้ชมไม่อาจทราบได้วา่เธอ

คิดสิง่ใดอยูใ่นใจเราทราบเพียงวา่เธอเปลีย่นเป็นคนใหม่กล้าท้าทายเปิดเผยความสามารถของตน  

กล้าหลดุออกจากกรอบท่ีขวางกัน้ไว้มายาวนานแท้จริงแล้วในฉากนีเ้วโรนิคาก็เป็นหนึง่ในผู้

ประท้วงที่ไม่กล้าแสดงความคิดเห็นออกมา 

  เป็นทัง้โชคดีและโชคร้าย  ตามเร่ืองเลา่ดอปเพลแกงเกอร์  เม่ือทัง้คูม่าเจอกนัทราบถึง

การมีตวัตนอยูข่องอีกคน (Existence) ฝ่ายแรกท่ีพบเห็นเป็นต้องจบชีวิตลง  เคียลอฟสกีต้้องการ

น าเสนอวา่เม่ือก้าวถึงยคุศตวรรษใหม่อ านาจเสรีภาพของประชาชนเทา่เทียมกนั  ยคุเก่าท่ีกดขี่ขม่

เหงประชาชนมาเน่ินนานสมควรต้องจากลาโลกไปเหลอืเพียงไว้ร่องรอยทางประวติัศาสตร์    
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การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 หอไอเฟล     เลา่เร่ืองราว โลกยคุใหม่ เสรีภาพ  

 กลุม่ประท้วง   เปรียบเปรยถึง การปฏิวติัฝร่ังเศส  

 เวโรนิค    เลา่เร่ืองราว  โลกยคุใหม่ สงัคมประชาธิปไตย  

 เวโรนิคา   เลา่เร่ืองราว   โลกยคุเก่า คอมมิวนิสต์  

 

 

       

ภาพประกอบ 4.38   โลกเก่า 

 

ภาพซ้าย ภาพขนาดไกล      แสดงรายละเอียดขององค์ประกอบภาพ  

     ทัง้หมด ให้อารมณ์เศร้าหมองตามสขีองภาพ

     และองค์ประกอบการจดัวาง 

ภาพขวา ภาพขนาดไกลมาก  แสดงให้เห็นความหา่งเหิน   

     นกัแสดงมีพืน้ท่ีในภาพน้อยและองค์ประกอบ

     รายรอบวา่งเปลา่ท าให้รู้สกึเหงาเดียวดาย  
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 เวโรนิคาเร่ิมเปิดตนสูโ่ลกใบใหม่ขบัขานเสยีงเพลงอนัเป็นพรสวรรค์ มรดกท่ีคงเหลอืไว้ให้

กลา่วถึงยามท่ีลาโลกไปแล้ว  หลงัจากเข้าทดสอบร้องเพลงระหวา่งทางกลบั จู่ๆเวโรนิคาเจ็บ

บริเวณหน้าอกอยา่งไม่ทราบสาเหต ุเธอล้มตวัลงกระทบกบักองใบไม้แห้ง บรรยากาศฤดใูบไม้ร่วง

ไร้สสีนั ต้นไม้ไร้ใบรายล้อมกาย ทนัใดนัน้มีชายแก่เดินผา่นไม่สนใจวา่เวโรนิคานอนล้มกองกบัพืน้ 

เธอหนักลบัไปมองเขาไม่ใสใ่จ  

  เวลาผา่นไปอีกหลายวนั  เช้าวนัขึน้คอนเสร์ิตเปิดตวั ระหวา่งที่ก าลงัแตง่ตวัเธอมอง

ไปยงัหน้าตา่งพบหญิงแก่เดินถือถงุเดินยอ่งช้าๆจากไปไม่สนใจเสยีงเรียกของเธอ  

  ภาพซ้าย เศษซากท่ีหลงเหลอือยูจ่ากยคุเก่ามีเพียงเงาต้นไม้ ซากต้นไม้แห้ง 

เช่นเดียวกบัภาพขวา ทัง้สองภาพใช้ผู้สงูอายเุป็นตวัแทนของคนรุ่นก่อนท่ีต้องมีวนัล้มหายตายจาก

ไปตามกาลเวลา จ าต้องฝากอนาคตไว้กบัคนรุ่นใหม่  เวโรนิคาก าลงัมุ่งมัน่สูโ่ลกใหม่ อวดความดี

ความงามให้ผู้ชมได้ช่ืนชม  

  “อนาคต”  เฝ้ารอการมาถึงของเวโรนิคา  เธอจะหยดุล้มลงเหมือนดัง่รูปซ้าย หรือลกุ

ขึน้เดินสู้ตอ่ไป  มนษุย์และกมุชะตากรรมของต้นไม้  หากอากาศแห้งแล้ง ดินไม่สมบูรณ์ เกิดเพศ

ภยั หรือขาดการดแูล  อนาคตของต้นไม้ตกอยูใ่นกมุมือของมนษุย์  ต้นไม้ไม่มีสทิธ์ิเลอืกอนาคต

ของมนัเอง ในทางตรงกนัข้าม เวโรนิคา คือ มนษุย์  อนาคตอยูใ่นก าลงัของเธอเอง เธอจะเลอืกเดิน

หรือหยดุน่ิงขึน้กบัตวัเธอเอง  

  อนาคตเป็นผลผลติของปัจจุบนั  ชีวิตมีปัจจยัหลายอยา่งเข้ามาเก่ียวข้อง  บางครัง้

โชคชะตาน าพาสิง่แปลกๆเข้ามาในชีวิต เช่น ภาวะสงคราม สิง่แวดล้อม การเมือง   ไม่วา่จะใช้หลกั

วิชาอะไรความนา่จะเป็นทางคณิตศาสตร์ หรืออะไรก็แล้วแต ่  อนาคตไม่สามารถท านายหรือ

ก าหนดชีวิตคนคนหนึง่ได้ร้อยเปอร์เซ็นต์       อยา่งไรก็ตามการท่ีเราท าวนันีใ้ห้ดีเป็นการเพิ่มความ

นา่จะเป็นให้กบัอนาคตท่ีดี   Existentialism สนบัสนนุการมีเสรีภาพอยา่งเต็มท่ีของแตล่ะบุคคล 

ภายใต้กฎเกณฑ์ของสงัคม ภายใต้ข้อจ ากดัของเรา ทกุสิง่ท่ีท า ทกุสิง่ท่ีเจอ มนษุย์เป็นผู้ตดัสนิใจ

เลอืก มีเสรีภาพในการเลอืกอยา่งสมบูรณ์  และท่ีส าคญัคือ  การมีเสรีภาพจากตวัเอง 

(Transpersonal) 
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การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 ต้นไม้/ชายชรา/หญิงชรา  เลา่เร่ืองราว โปแลนด์ยคุเก่า  

 

            

ภาพประกอบ 4.39   คุณค่าที่ด ารงอยู่ 

 

ภาพซ้าย ภาพขนาดไกลมาก  แสดงความยิ่งใหญ่  จ านวนนกัแสดงประกอบ 

     ให้บรรยากาศเสมือนวา่ผู้ชมเป็นผู้ขบัร้องเพลง

     บนเวทีจริง เพราะการใช้ภาพเป็นแทนสายตา 

     เวโรนิคา  มีการขยบักล้องเลก็น้อยแสดงถึง

     ความประหม่า ต่ืนเวที ไม่มัน่คง 

 

ภาพขวา ภาพขนาดไกล   มมุสายตาหนอน (Worm’s eye view) แทน

     สายตาของโลงศพเวโรนิคา  

 ในวนัเดียวกนั งานเปิดตวัคอนเสร์ิตของเวโรนิคา  เธอขึน้ร้องเพลงทา่มกลางสายตาผู้ชม

มากมาย ขณะขบัร้องบทเพลงภาษาอิตาเลีย่นจากหนงัสอื  Divine Comedy  - Paradiso, 

CANTO II  ของ DANTE เธอคอ่ยๆไลร่ะดบัเสยีงขึน้จนถึงระดบัโซปราโนจู่ๆเธอก็ล้มสิน้ใจลง

ทา่มกลางความตกใจของผู้ชม  
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  ภาพขวา เป็นภาพงานฝังศพเวโรนิคา ผู้ ร่วมงานตา่งโยนดินลงกระทบฝาโลงตาม

ขนบศาสนาคริสต์  ความหมายของความงามในฉากนี ้ คือ ความงามในคณุคา่ของศิลปิน แม้

ศิลปินจะสิน้ชีพแตค่ณุคา่ของผลงานยงัคงอยู ่  เร่ืองของคณุคา่ (Value) ท่ีเป็นคณุคา่ทางสนุทรียะ

เกิดขึน้ด้วยอารมณ์ เป็นสิง่ท่ีอยูใ่นความรู้สกึ  นกึคิด ความงามจึงเป็นผู้ได้สมัผสั ได้พบเห็น  ได้

รับรู้   เกิดอารมณ์ทางความงามท่ีแตกตา่งกนัตามคา่นิยมของแตล่ะบุคคลตราตรึงในจิตใจไปชัว่

นานกาล   ตา่งจากข้อจ ากดัของการมีชีวิต มนษุย์มีขีดจ ากดัในการด ารงอยู ่บางคนอาจอยูไ่ด้ยืน

นาน บางคนเช่นเวโรนิคา ขณะถึงจุดเปลีย่นของชีวิต ณ วินาทีท่ีเธอเป็นดาวคริสต์มาสสอ่งแสง

ประกายเรืองรองเหนือกรุงเยรูซาเลม ไม่ทนัใดดาวเวโรนิคาจ าต้องอบัแสงเหลอืไว้เพียงช่ือเสยีง ค า

ล า่ลอืในความงาม   ทัง้สองภาพจึงเป็นสจัธรรมชีวิตเม่ือมีเกิดก็ต้องมีดบั ไม่มีผู้ใดหนีพ้นความจริง

ข้อนี ้ ณ วินาทีท่ีเวโรนิคาสิน้ชีวิต ประเทศโปแลนด์ได้ก้าวข้ามสูย่คุใหม่   ยคุประชาธิปไตยสร้าง

ความหวงัให้ประชาชนได้เจิดจรัศขึน้อีกครัง้    

  เคียลอฟสกีเ้ลอืกใช้ดนตรีเป็นเคร่ืองมือสร้างความหมาย เพราะ มรดกตกทอดหรือ

จุดเดน่ของชาวโปแลนด์ คือ สนุทรียะทางการสร้างสรรค์ดนตรีย้อนไปตัง้แตศ่ตวรรษท่ี 13 จนถึง

ปัจจุบนัประเทศโปแลนด์มีคีตกวีช่ือเสยีงโดง่ดงันบัไม่ถ้วน  แม้จะบ้านเมืองจะผา่นสภาพสงคราม

มามากแคใ่ด ชาวโปแลนด์ยงัคงความงามในจิตใจประพนัธ์ดนตรีจนเป็นท่ียอมรับมากมาย   และ

เม่ือร่างกายเวโรนิคายคุเก่าถกูฝังเนา่เป่ือยตามกาลเวลา  เวโรนิคาคนใหม่ ผู้ มีจิตเสรีได้ถือก าเนิด

ขึน้มาในอีกประเทศแตค่วามดีงามของเวโรนิคาคนเก่ายงัอยูเ่หนือกาลเวลา  
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การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 การแสดงดนตรี    เลา่เร่ืองราว    ความดีงามท่ีเป็นอมตะ  

 

     

ภาพประกอบ 4.40   ปารีส 

 

ภาพซ้าย  ภาพขนาดใกล้  แสดงถึงความใกล้ชิด เน้นย า้สถานการณ์  

ภาพขวา  ภาพขนาดใกล้  ต้องการให้เห็นสหีน้าของตวัละครและบรรยากาศ  

     ของเมือง 

  เม่ือตวัละครเวโรนิคาเสยีชีวิตไปแล้ว ภาพยนตร์เปลีย่นมาเลา่เร่ืองราวของคูเ่หมือน      

“เวโรนิค”  เธอพกัอาศยัอยู ่ณ กรุงปารีส  ภาพยนตร์เร่ิมต้นฉากของเวโรนิคด้วยฉากเธอก าลงัร่วม

รักกบัแฟนหนุม่ทวา่เธอมิได้มีความสขุกบัการร่วมรักในครัง้นี ้หรืออีกนยัหนึง่เธอไม่ได้รักเขาแล้ว 

หลงัจากร่วมรักจบเธอขบัรถเดินทางไปหาพอ่เช่นเดียวกบัฉากเปิดของเวโรนิคาที่หลงัจากร่วมรัก

กบัแฟนหนุม่จบเธอก็เดินทางไปหาพอ่  

  จากภาพซ้าย  เคียลอฟสกีใ้ช้วิถีการน าเสนอภาพผา่นลกูแก้วทรงกลมอีกครัง้ ภาพท่ี

ปรากฏจึงเป็นภาพเลนส์ฟิชอาย เน้นย า้ให้ผู้ชมเห็นความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครวา่การร่วมเพศ

จดัเป็นศิลปะท่ีสวยงาม ลกัษณะทางภาพเช่นนีเ้ป็นการอ้างอิงเร่ืองราวดาวประจ าวนัคริสตมาสอีก



 
 
 

224 
 

ครัง้   จากเร่ืองราวท าให้ผู้ชมทราบวา่เวโรนิคมิใช่ผู้หญิงท่ีพบพานกบัความสขุในชีวิต  เธอมิได้รู้สกึ

รักแฟนหนุม่ของเธอแตก่ลบัรู้สกึเบื่อหนา่ยเขา  ตา่งจากเวโรนิคาที่รู้สกึสขุในทกุวินาที   ชายคนนี ้

คงมิใช่เนือ้คูห่รือชายในฝัน ณ ดินแดนยโูทเปียท่ีเธอตามหาอยูก็่เป็นได้ 

  ภาพขวา    เปรียบเทียบความพลกุผา่นของผู้คนในฉากประเทศโปแลนด์ก่อนหน้า 

พบวา่ในเมืองปารีสกลบัเงียบสงบ มีแสงสสีนัสดใส ปราศจากการประท้วงผู้คนไม่พลกุผา่น ตรงกนั

ข้ามกบัฉากจตรัุศใจกลางกรุงวอร์ซอ  เปรียบเวโรนิค สมมตุวา่หากสองร้อยปีผา่นไปหลงัท าการ

ปฏิวติัในโปแลนด์  ประชาชนจะมีลกัษณะวิถีการด ารงชีวิตอยา่งนี ้ เสรีภาพทางบุคคลท่ีสามารถ

กระท าสิง่ใดได้  ปราศจากความรุนแรงเพราะทกุคนมีสทิธ์ิเสยีงตามระบอบการปกครอง และทกุคน

ยงัคงตามหาสจัธรรมหรือสิง่ดีท่ีจะเกิดขึน้เม่ือพบกบัดาวประจ าวสอ่งแสงน าทางให้เวโรนิคประสบ

เจอกบัค าตอบภายในลกูปัดทรงกลามนัน้  

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 ลกูแก้วทรงกลม   เลา่เร่ืองราว   ความเปลีย่นแปลง การตามหาดินแดนท่ี

               มีเสรีภาพ 

 ฉากเพศสมัพนัธ์และฉากน า้หอม    เลา่เร่ืองราว   อ านาจอิสระที่มีแดป่ระชาชน 

 

                     

ภาพประกอบ 4.41  ก าเนิดโลกใหม่ 

 

ภาพซ้ายและขวา  ภาพขนาดใกล้  แสดงให้เห็นกริยาทา่ทางของหุน่เชิด  
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  เวโรนิคประกอบอาชีพเป็นครูสอนดนตรีให้แก่เด็กอนบุาล  ในวนันีมี้ละครหุน่เชิดมา

แสดงให้เด็กๆชม (ภายหลงัศิลปินเชิดหุน่คนนีจ้ะเป็นผู้สง่สิง่ของลกึลบัและกลายเป็นคนรักคนใหม่

ของเวโรนิค)  บทเพลงประกอบการแสดงนัน้เป็นบทเพลงเดียวกบับทเพลงท่ีเวโรนิคาร้องในวนั

เสยีชีวิต   เนือ้หามาจากหนงัสอื  Divine’s Comedy  - PARADISE, CANTO II  ของ DANTE (ซึง่

จะกลา่วถึงเร่ืองเนือ้หาตามเนือ้เพลงในบทวิเคราะห์สนุทรียะทางเสยีง)  วินาทีแรกท่ีเวโรนิคได้ยิน

เสยีงเพลง  เธอสมัผสัได้ถึงบางสิง่ท่ีคุ้นเคยเหมือนเป็นญาณเฉกเช่นท่ีภาพยนตร์เลา่เร่ืองมาตลอด

วา่ทัง้เวโรนิคและเวโรนิคาตา่งมีสมัผสัท่ีเช่ือมโยงกนั  ในวนัท่ีเวโรนิคาเสยีชีวิต  เวโรนิครู้สกึ

โศกเศร้า บางสิง่ในชีวิตขาดไป   

  เนือ้เร่ืองของละครหุน่เชิดเก่ียวกบัเด็กหญิงผู้โดดเด่ียว  (จากภาพซ้ายสงัเกตได้วา่มี

ภาพหุน่ลกัษณะเหมือนแม่ก าลงัอุ้มลกูอยูด้่านหลงั)  การแตง่ตวัเคร่ืองประดบัเลา่เร่ืองราวฐานะ

และความสวยงามของเด็กหญิงผู้ นี ้   ในเร่ืองเธอพยายามยืนหยดัด้วยตนเอง (หุน่พยายามยืนด้วย

เท้าเดียว) ก้าวกระโดดไขวข่ว้าบางสิง่แล้วล้มลง (เหมือนเวโรนิคาในฉากท่ีล้มลงหลงัฉากออดิชัน่)  

เด็กหญิงยงัยืนหยดัตอ่สู้เพื่อบางสิง่จนสิน้ลมหายใจไป จากนัน้หุน่แม่ยื่นมือเข้ามาช่วยคืนชีพให้

เด็กหญิง   หุน่เด็กหญิงหอ่หุ้มด้วยผ้าขาวคล้ายมดลกู เธอคอ่ยๆก าเนิดขึน้ใหม่แปลงร่างเป็น

นางฟ้าบินจากไป   

  ลกัษณะเวที การจดัแสง(แสงสเีขียว โทนแสงบริเวณท่ีนัง่ผู้ชม) ลอกเลยีนมาจากฉาก

คอนเสร์ิตของเวโรนิคา ฉะนัน้แล้วหุน่เด็กหญิงจึงเปรียบได้กบัเวโรนิคา  เนือ้เร่ืองท่ีเลา่ก็เป็นเร่ือง

ชีวิตของเวโรนิคา เคียลอฟสกีต้้องการบอกวา่ ชาวโปแลนด์เปรียบเสมือนหุน่เชิดท่ีโดนบุคคลลกึลบั

เชิดอยูต่ลอดเวลา (คอมมิวนิสต์ ,สภาพสงัคม) เม่ือจะท าการสิง่ใดหลดุจากกรอบมีอนัล้มเลว จน

เม่ือถึงวนัหนึง่ การปกครองระบอบประชาธิปไตย (นางฟ้า) ยื่นมือเข้าช่วยเหลอื ประชาชนก าเนิด

ขึน้มาใหม่จากครรภ์การปกครองแบบใหม่แล้วโบยบินอยา่งเป็นอิสระ   

  เคียลอฟสกีต้้องการน าเสนอให้สจัธรรมของชีวิตท่ีมีทัง้เร่ืองดีและเร่ืองร้าย  เม่ือล้มลง

ยอ่มมีวนัท่ีลขุึน้ตอ่สู้ฟันฝ่าอุปสรรคมีอนาคตท่ีดีได้  ขอเพียงอยา่ท้อถอย   ไม่มีใครท่ีโชคร้ายเกิน

กวา่จะพบแตเ่ร่ืองเลวร้ายในชีวิตจนไม่พบพานเร่ืองดีเลย  อยา่งน้อยการได้ถือก าเนิดขึน้มา  มี

ประสบการณ์ได้เรียนรู้ทัง้สิง่ดีและร้ายจดัวา่เป็นความประเสริฐยิ่งแล้ว  
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การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 ตุ๊กตาหุน่เชิด   เลา่เร่ืองราว  ประชาชนชาวโปแลนด์   

 

 ตุ๊กตาแม่  เลา่เร่ืองราว   ความดีความงาม  ประชาธิปไตย ผู้ปลดปลอ่ย  

 

 ชายเชิดหุน่   เลา่เร่ืองราว  อ านาจมืดท่ีโบงการ  

 

           

ภาพประกอบ 4.42  ภาพวาด 

 

ภาพซ้าย  ภาพขนาดใกล้มาก แสดงภาพสะท้อนบนวตัถปุระเภทแก้ว  

ภาพขวา  ภาพขนาดไกล  เน้นให้เห็นเหมือนวา่เวโรนิคก าลงัชมผลงาน

     ศิลปะ 

  วนัถดัมาหลงัชมละครหุน่เชิด  เวโรนิคได้พดูคยุกบัคนเชิดหุน่ช่ือ อเลซอง  เธอต่ืนเช้า

ขึน้มาด้วยความรู้สกึสดช่ืนเหมือนเป็นคนใหม่  มองออกไปนอกหน้าตา่งกลายเป็นวิวสวยงามไม่

เคยปรากฏมาก่อน 
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  ในภาพซ้าย  เคียลอฟสกีใ้ช้ภาพสะท้อนแบบเลนส์ตาปลา (Fish Eye) เป็นตวัแทน

ของดาวคริสตมาส,ลกูแก้วทรงกลม อีกครัง้เพื่อเป็นลางห์บอกผู้ชมวา่ขณะนีต้วัละครได้เข้าสู่

ดินแดนหรือภาวะท่ีตนแสวงหาอีกครัง้หนึง่แล้ว    ตอนท่ีเวโรนิคาค้นพบดินแดนศกัสทิธ์ิท่ีท าให้เธอ

ได้ปลดปลอ่ยตนเองผลลพัธ์ท่ีต้องแลกมาด้วยชีวิต   หากเปรียบเทียบกบัก าเนิดคริสตศาสนา  เวโร

นิคาเปรียบได้กบัพระเยซูคริสต์ผู้สละชีพตนเพื่อปลดปลอ่ยชาวยิวและสอนให้ผู้ อ่ืนรู้จกัความรัก    

เวโรนิคาสละชีพตนเพื่อให้เวโรนิคผู้ เปรียบเหมือนฝาแฝดทางจิตวิญญาณปลดปลอ่ยตนเองจาก

พนัธะ บาปท่ีสัง่สมมา   ในหนงัสอื The Divine Comedy ของ Dante (ซึง่จะกลา่วถึงโดยละเอียด

ในหวัข้อถดัไป) พดูถึงตวัละครท่ีเดินทางผา่นนรก รู้จกัความทกุข์ทรมานแล้วเข้าสูดิ่นแดนช าระ

บาป จนสดุท้ายก็พบสรวงสรรค์   เคียลอฟสกีต้้องการบอกวา่ขณะนีเ้วโรนิคเข้าใกล้สูส่รวงสรรค์ 

ภาพเบือ้งหน้าคือท้องทุง่อนัสวยงาม  เขาใช้ลกัษณะการเลา่เร่ืองซ า้กบัตอนภาพวาดเมืองท่ีพอ่

ของเวโรนิคาเป็นคนวาด ในภายหลงัภาพวาดนัน้ คือ ภาพเมืองสวรรค์ท่ีเวโรนิคาค้นพบ    

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 การถ่ายแบบเลนส์ตาปลา (Fish Eye)    เลา่เร่ืองราว  การเดินทางเค้นหา

ดินแดน       สวรรค์  

 วิวนอกหน้าตา่ง     เลา่เร่ืองราว  สรวงสรรค์  

 

 

              

ภาพประกอบ 4.43  วันพิพากษา  
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ภาพซ้าย ภาพขนาดใกล้  แสดงถึงความรู้สกึเช่ือมโยงระหวา่งเวโรนิคและหุน่เชิด

    หน้าเหมือนเธอ 

ภาพขวา ภาพขนาดกลาง แสดงการจดัวางองค์ประกอบให้ภาพสามภาพเดน่ใน

    เฟรมเดียว คือ ภาพเงาเสะท้อนบนกระจก  ภาพเวโรนิค  

    และมือของเวโรนิคสมัผสัต้นไม้ 

  ภาพซ้าย   เวโรนิคและอเลซงได้คบหาดใูจเป็นคูรั่กกนัแล้ว  อเลซงท าหุน่หน้า

เหมือนเวโรนิคขึน้มา แรกเร่ิมท่ีเธอเห็นหุน่ตวันี ้ สญัชาติญาณบง่บอกความเช่ือมโยงในจิตใจเฉก

เช่นท่ีเคยรู้สกึกบัเวโรนิคา    ความรู้สกึแปลกใจทวีคณูเม่ือ อเลซงเลา่เร่ืองสัน้ท่ีเขาแตง่ขึน้เก่ียวกบั

ผู้หญิงสองคน  เกิดวนัเดียวกนั หน้าตาเหมือนกนั  นิสยัตา่งกนัแตอ่ยูค่นละประเทศ  หลงัฟังเร่ือง

ยอ่เวโรนิคตระหนกับางสิง่ได้  สิง่ท่ีเธอท าคือ กลบัไปบ้านของพอ่ สมัผสัต้นไม้ใหญ่หน้าบ้าน  

 ศาสนาคริสต์ได้กลา่วถึง "วนัพิพากษาโลก" ( The Last of Judgement) เพื่อให้มนษุย์
ได้ตระหนกัถึงอ านาจของพระผู้ เป็นเจ้า และเกรงกลวัตอ่การกระท าความชัว่ วนันีเ้ป็นวนัส าคญั
ของศาสนาคริสต์ท่ีพระบุตรจะเสด็จกลบัมาโลกนีอี้กครัง้ หนึง่ เพื่อพิพากษามนษุย์ ผู้ชอบธรรม
เทา่นัน้ ท่ีจะถกูตดัสนิให้ขึน้สวรรค์ตลอดชัว่นิรันดร  สว่นคนอธรรมจะถกูปรับโทษให้ลงนรกนิรันดร   
ณ เวลานีเ้วโรนิคผา่นพ้นช่วงเวลาพิพากษาเดินมาสูเ่ส้นทางสวรรค์   เวโรนิคา (พระเยซู)ฟืน้คืนชีพ
มาในรูปของหุน่เชิด  เธอถ่ายทอดค าพิพากษาท่ีเธอสองคนเทา่นัน้ท่ีเข้าใจ (ภาพยนตร์บอกเสมอวา่
ทัง้สองเช่ือมโยงถึงกนัโดยไม่ทราบสาเหตุ)  ทนัใดนัน้เวโรนิคค้นพบทนัทีวา่สรวงสรรค์ท่ีแท้แล้ว คือ 
บ้านของเธอเอง     

 ตามประวติัพระเยซูคริสต์  บิดาของทา่นเป็นช่างไม้  ในฉากนีบ้ิดาของเวโรนิคก าลงั
ท างานไม้อยูต่รงกบัเร่ืองเลา่ในพระคมัภีร์    แล้วท าไมเวโรนิคจึงจอดรถอยูห่น้าบ้าน ยื่นมือสมัผสั
ต้นไม้ใหญ่   ย้อนกลบัไปในฉากแรก  ภาพยนตร์เลา่เร่ืองเด็กหญิงจ้องมองใบไม้ท่ีแม่ของเธอยื่นให้  
ใบไม้ผา่นกาลเวลาเติบใหญ่เป็นต้นไม้    เคียลอฟสกีจ้ึงต้องการเลา่วา่บิดารมารดาเปรียบเสมือน
พระเจ้าส าหรับลกู  ไม่จ าเป็นต้องแสวงหาหรือยดึมัน่ในศาสดาองค์ใด ค าสอน เร่ืองเลา่ที่บิดา
มารดาสัง่สอนบุตรมาเปรียบเสมือนคมัภีร์ชีวิตสอนบุตรให้เป็นคนดี   



 
 
 

229 
 

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 ต้นไม้   เป็นตวัแทนของใบไม้ท่ีแม่เด็กสาวยื่นให้ในฉากเปิด  

 ตุ๊กตาหุน่เชิด  เลา่เร่ืองราว การฟืน้คืนชีพของพระเยซูคริสต์   
   เพื่อพิพากษามนษุย์  
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   4.3.2   ความงามด้านองค์ประกอบของเสียง  

 

  สิง่ท่ีโดดเดน่เสมอในภาพยนตร์ของคริสตอฟ  เคียลอฟสกี ้คือ การร่วมงานกบัคตกวี 

(Composer) ชาวโปแลนด์ ช่ือ   ซิบวิกเนีย   เปรสเนอ (Zbigniew Preisner)    ความงดงามทาง

เสยีงดนตรีเป็นสิง่ท่ีคูไ่ปกบัการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองนีใ้ห้นา่สนใจ  เพิ่มผสัสะให้ผู้ชมได้ซมึซบั

เข้าถึงความงดงามในคณุคา่การด ารงอยู ่ โดยบทเพลงหลกัท่ีเป็นธีมของเร่ืองและถกูใช้ในหลาย

ฉาก เช่น ฉากคอนเสร์ิตของเวโรนิคา  ฉากหุน่เชิด  และฉากจบท่ีเวโรนิคเดินทางกลบัไปหาพอ่  

รวมไปถึงการใช้ท านองของเพลงนีใ้นหลายฉากท่ีตวัละครประจกัษ์ในบางสิง่    

  บทเพลงท่ีปรากฏเสมอช่ือเพลงวา่ "Verso il cielo"  แปลวา่ สงูเหนือฟ้า (Toward 

The Sky) เนือ้เพลงเป็นภาษาอิตาเลีย่นเรียบเรียงมาจากสว่นหนึง่ของหนงัสอื  Divine Comedy   

บท Paradiso, CANTO II  ของ  Dante  Alighieri  โดยเนือ้หาในบทนีก้ลา่ววา่   

(บท23 หน้า61-69) 

O voi che siete in piccioletta barca,  
desiderosi d'ascoltar, seguiti  

dietro al mio legno che cantando varca,  
tornate a riveder li vostri liti:  

non vi mettete in pelago, che forse,  
perdendo me, rimarreste smarriti. 

L'acqua ch'io prendo gia mai non si corse;  
Minerva spira, e conducemi Appollo, 

e nove Muse mi dimostran l'Orse.  
Voialtri pochi che drizzaste il collo  

per tempo al pan de li angeli, del quale  
vivesi qui ma non sen vien satollo,  
metter potete ben per l'alto sale 

vostro navigio, servando mio solco  

http://www.imdb.com/name/nm0006237/?ref_=tt_trv_snd
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dinanzi a l'acqua che ritorna equale. 
Que' gloriosi che passaro al Colco  
non s'ammiraron come voi farete 
, quando Iason vider fatto bifolco. 

ในหนงัสอื The Divine Comedy แปลเป็นภาษาองักฤษ โดย Henry Wadsworth Longfellow  
หน้า 259 ได้วา่ 
 

O Ye, who in some pretty little boat, 
Eager to listen, have been following 

Behind my ship, that singing sails along, 
Turn back to look again upon your shores; 
Do not put out to sea, lest peradventure, 

In losing me, you might yourselves be lost. 
The sea I sail has never yet been passed; 
Minerva breathes, and pilots me Apollo, 

And Muses nine point out to me the Bears. 
Ye other few who have the neck uplifted 

Betimes to th’ bread of Angels upon which 
One liveth here and grows not sated by it, 

Well may you launch upon the deep salt-sea 
Your vessel, keeping still my wake before you 

Upon the water that grows smooth again. 
Those glorious ones who unto Colchos passed 

Were not so wonder-struck as you shall be, 
When Jason they beheld a ploughman made 

    ดิไวน์คอมิดี ้ประกอบด้วยสามตอน คือ Inferno (นรก), Purgatorio (แดนช าระบาป) 

และ Paradiso (สวรรค์) เป็นเร่ืองการเดินทางผา่นนรก ผา่นการช าระบาป และ ผู้ เลา่เร่ืองได้ไปสู่

สวรรค์ในท่ีสดุ อนัเป็นท่ีมาของช่ือ comedy ดานเตต้องการสะท้อนวา่  เร่ืองราวท่ีจบลงด้วย
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ความสขุ   จากบทนีส้รุปความได้วา่ “เม่ือยามท่ีพ้นผา่นความทกุข์หมอง อยา่ได้หนัหลงักลบัไปจม

ปรักกบัความทกุข์อีก    เบือ้งหน้ายงัมีสวรรค์เฝ้ารอ ทางแสงสวา่งเบือ้งหน้ารออยู่”  

  บทเพลงนีม้อบก าลงัใจให้แก่ตวัละครมิให้ท้อถอยตอ่อุปสรรคปัญหาเบือ้งหน้า  ให้

มองตอ่ไปความสขุสบายในภายภาคหน้ารออยู ่  ฉากแรกท่ีบทเพลงปรากฏ คือ ฉากคอนเสร์ิตเวโร

นิคาขณะขบัขานเพลงนีจ้บ  เธอก็สิน้ใจตาย  ตรงกบัเร่ืองราวของ Divine Comedy ท่ีตวัละครตาย 

แล้วเดินทางไปยงันรก (เร่ืองราวตอนต้นของเวโรนิค)  จากนัน้เม่ือตวัละครพ้นผา่นจากนรกมายงั

ดินแดนช าระบาป (เวโรนิคหลงัจากดลูะครหุน่เชิด)   เม่ือตวัละครตระหนกัได้ช าระบาปจนประจกัษ์

ถึงสจัธรรมหนทางสวา่งแหง่สวรรค์ (ฉากจบตอนเวโรนิคไปหาพอ่ท่ีบ้าน และสมัผสัต้นไม้)   หากแม้

จะไม่ทราบความหมายของบทเพลง ด้วยจงัหวะ ดนตรีและการร้องท าให้บทเพลงนีเ้ป็นเหมือนบท

สวดจรรโลงจิตใจผู้ ฟัง  สมัผสัได้ถึงความสวยงามแหง่อนาคต มอบก าลงัใจ อยา่สิน้หวงั  

 

ภาพประกอบ 4.44   หน้าปกซีดีดนตรีประกอบภาพยนตร์ 
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 4.3.3  แนวคิดเก่ียวกับคุณค่าอันเกิดจากภาพยนตร์  

 คณุคา่อนัมาจากภาพยนตร์เร่ือง Double Life Of Veronique ล้วนแล้วอ้างอิงมาจาก
เร่ืองราวในพระวรสาร คณุคา่พระวรสาร (Gospel Values)  ซึง่หมายถึง คณุคา่ที่พระเยซูสัง่สอน
และเจริญชีวิตเป็นแบบอยา่งแก่บรรดาสานศิุษย์และประชาชน   แนวคิดเก่ียวกบั ความเช่ือศรัทธา 
(faith) หรือในท่ีนีห้มายถึง ความเช่ือศรัทธาในพระเจ้า (มก 11:22)  ความเช่ือในความเป็นจริงท่ีอยู่
เหนือสิง่ท่ีจบัต้องมองเห็น ความเช่ือในความเป็นจริงของจิตวิญญาณ  พระเยซูสอนวา่ หากมีความ
เช่ือศรัทธา  ความอศัจรรย์จะเกิดขึน้ในชีวิต (ลก 17:19) (มธ 11:23)   

 

ภาพประกอบ 4.45   เวโรนิคขณะชมละครหุ่นเชิด 

 ทัง้เวโรนิคและเวโรนิคา ตวัละครทัง้สองมีความแตกตา่งกนั คือ ในเร่ืองความเช่ือมัน่
ศรัทธาในการด ารงชีวิต  เวโรนิคา ผู้ซึง่เช่ือมัน่วา่ บนโลกใบนีย้งัมีเวโรนิคาอีกคนท่ีลกัษณะรูปร่าง 
การใช้ชีวิตเหมือนกบัเธอทกุประการหากแตมี่อิสระทางการแสดงออกมากกวา่วิถีชีวิตท่ีในประเทศ
โปแลนด์ท่ีเธออาศยัอยู ่ ความศรัทธานีน้ าความอศัจรรย์ให้บงัเกิดขึน้เม่ือมีเวโรนิค  หญิงสาวท่ีมี
ความเหมือนกบัเวโรนิคาทกุประการหากขาดเพียงแตค่วามศรัทธาและเช่ือมัน่ในตนเอง  ยงัคง
ค้นหาตวัตน ความเป็นจริงแหง่ชีวิตอยู ่ จากพระวรสาร  พระเยซูตรัสวา่พระองค์คือ  ‚หนทาง 
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ความจริง และชีวิต‛ (ยน 14:6)  ชีวิตของทา่นเป็นการแสวงหาความจริง  ความจริงของโลก  ของ
ชีวิต และของมนษุย์ พระองค์สอนเราวา่ ความจริงท าให้มนษุย์มีอิสระ (ยน 8:32)    

 เคียลอฟสกีเ้ลา่เร่ืองราวสอดแทรกให้ตวัละครเวโรนิคคอ่ยๆปลดปลอ่ยตนเองให้เป็น
อิสระ  ‚ความจริงท าให้มนษุย์เป็นอิสระ‛ (ยน 8:32)  หมายถึง ความเป็นอิสระจากการเป็นทาส
ของบาป   ปฏิบติัหน้าที่ด้วยความเช่ือมัน่ ด้วยความรัก มิใช่ด้วยความกลวัหตัง้แตฉ่ากท่ีเวโรนิคา
ได้ชมละครตุ๊กตาหุน่เชิดท่ีมาเลน่ให้นกัเรียนในโรงเรียน   ตวัละครตวันีเ้ร่ิมพฒันาเปลีย่นแปลงและ
ปลดปลอ่ยตนเองให้เป็นอิสระ   รู้จกัความรัก  เข้าใจชีวิต  และท่ีส าคญัคือ การไม่ใช่ชีวิตอยา่งสิน้
หวงัไปวนัๆ มีเป้าหมาย เข้าใจความหมายของการมีชีวิตอยู ่ เพราะวา่ เธอ เป็นตวัแทนของเวโรนิค
อีกคน หรือเวโรนิคาที่ประเทศโปแลนด์  เธอ ได้รับโอกาสให้มีชีวิตและใช้ชีวิตอยา่งมีความหมาย  
ตา่งจากเวโรนิคาที่ต้องจบชีวิตเสยีก่อนท่ีความใฝ่ฝันท่ีตนอยากเป็นนกัร้องจะเป็นจริง    เคียลอฟส
กีจ้ึงต้องการให้ผู้ชมได้ทราบวา่  ในขณะท่ียงัมีชีวิตอยู ่มนษุย์สามารถสร้างความดีความงาม  
ค้นหาหนทางแหง่ชีวิต เพราะมนษุย์ล้วนแล้วแตมี่อิสระในการกระท า ทกุสิง่ท่ีปรารถนาสามารถ
เป็นจริงได้  ในขณะท่ี “โอกาส” เช่นนีก้ลบัไม่บงัเกิดกบับางบุคคลท่ีทัง้ไขวข่ว้า ทัง้พยายาม     ใน
เม่ือมนษุย์มีโอกาสนัน้แล้ว มนษุย์จึงต้องพยายาม สร้างความดีงามให้บงัเกิดบนโลกใบนี ้ และท่ี
ส าคญัต้องเข้าใจในคณุคา่ของการด ารงชีวิต  

 

 

ภาพประกอบ 4.46    เวโรนิคาก าหนดชะตาชีวิตตนเอง 
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 4.3.4 แนวคิดเก่ียวกับพุทธิปัญญาอันเกิดจากการภาพยนตร์ 

 เคียลอฟสกีต้ัง้ค าถามวา่ “มนษุย์เกิดมาเพื่อสิง่ใด” สร้างตวัละครและเหตกุารณ์ขึน้มา

เพื่อให้ผู้ชมเข้าใจถึงการแสวงหาคณุคา่เพื่อท าความเข้าใจถึงความจริง และความรู้  มนษุย์เป็น

ศนูย์กลางของทกุสรรพสิง่ ทัง้ความรู้ ความจริง ความดี ควางาม เป็นได้ทัง้ผู้สร้าง ผู้ท าลายและ    

ผู้ปกปักษ์รักษา    หากมนษุย์ผู้นัน้ตระหนกัได้จะทราบวา่ ความทกุประการข้างต้น  มนษุย์สามารถ

ก าหนดสร้างทกุสิง่ทกุอยา่งได้ด้วยตนเอง 

 

ภาพประกอบ 4.47  ภาพสะท้อนในลูกแก้ว 

 จากภาพยนตร์  บอ่ยครัง้ท่ีเวโรนิคาและเวโรนิค ยกลกูแก้วทรงกลมจ้องมองในมือ   

เหตกุารณ์นี ้สนบัสนนุความคิดท่ีวา่ “ไม่มีผู้ใดก าหนดชีวิตของมนษุย์ผู้ อ่ืนได้ หากไม่ใช่เพราะตวั

ตนเอง”   มนษุย์ วิวฒันาการมาจากสตัว์  แตต่า่งกนัตรงท่ีมนษุย์สามารถช่ืนชมกบัประสบการณ์

บางอยา่งที่สตัว์อ่ืนไม่มี ทัง้เร่ือง ศาสนา  ศีลธรรม  ศิลปะ  การผจญภยั  การใช้สติปัญญา ความรู้ 

เป็นต้น   ความดี  จดัวา่ เป็นสิง่สงูสดุท่ีควรแสงหาและยดึถือเป็นอุดมคติของชีวิต เพื่อสร้างให้ชีวิต

มีคณุคา่ เพราะสิง่นัน้ คือ สิง่ท่ีท าให้มนษุย์มีเป้าหมายในการด ารงชีวิตแตกตา่งจากสตัว์อยา่ง

ชดัเจน  
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 4.3.5 แนวคิดทางปรัชญาในภาพยนตร์ 

 แนวคิดจากลทัธิ อตัถิภาวนิยม สามารถใช้อธิบายแนวคิดทางปรัชญาที่แฝงใน

ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้ดีท่ีสดุ     ในเม่ือมนษุย์มีศกัยภาพในทางที่จะเป็นตนเองและทกุสิง่ท่ีเกิดขึน้เป็น
ความจริง มีอยูจ่ริง  มนษุย์มีความเป็นอิสระ มีเสรีภาพในการเลอืก ในการกระท า มนษุย์ตดัสนิใจ

ด้วยตนเอง และรับผิดชอบตอ่การกระท าของ มนษุย์จะดีหรือไม่ อยูท่ี่การเลอืกท่ีจะท าตนให้เป็น

เช่นนัน้  

 เซอร์เร็น อาบี คีร์เคกอร์ด (Søren Aabye Kierkegaard 1813 - 1855) นกัปรัชญา      

ชาวเดนมาร์ก  บอกวา่ “ก่อนท่ีมนษุย์จะเรียนรู้สิง่ใดจากภายนอก เราต้องเรียนรู้ตนเอง ก่อนสิง่อ่ืน

ใด” (Popkin:1993)   เช่นเดียวกนั ตวัละครในภาพยนตร์เร่ืองนีต้้องรู้ความปรารถนาในตนเองก่อน

วา่เป้าหมายของชีวิต ท่ีตนเฝ้าหวงัให้เป็น คือ สิง่ใด และต้องค้นหาเส้นทางสร้างฝันนัน้ให้เป็นจริง 

หากตนเองไม่รู้อตัถิภาวะท่ีแท้จริงของตนเองแล้ว   คงไม่มีผู้ใดเข้าถึงได้  

 

 

ภาพประกอบ 4.48  เวโรนิคาก าลังฝึกร้องบทเพลงเพื่อท าความฝันให้เป็นจริง 
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 คีร์เคกอร์ด อธิบายวา่ ‚ พระเยซูคริสต์‛ น าความรอดมาสูม่นษุย์  โดยท่ีพระองค์อยู่

กบัมนษุย์ในชีวิตประจ าวนั ทกุวนั  มนษุย์ได้ปฏิบติัตามค าสอนของพระคริสต์แล้วหรือไม่  ถ้าหาก

ไม่ ข้อท่ีต้องควรปรับปรุงเพื่อให้ความคิดสอดคล้องกบัค าสอนของพระเยซู ถ้ายงัก็ควรปรับปรุงตวั

ให้สอดคล้องกบัพระคริสต์อยา่งไร   หากสามารถคิดไปเช่นนีไ้ด้ ความคิดจะแปรเปลีย่นไปในทางท่ี

ลกึซึง้  สร้างความหมายและสร้างความเป็นจริงในความเป็นอยูใ่ห้สมบูรณ์แบบ  เม่ือปฏิบติัได้ตาม

นีแ้ล้ว จะน าไปสูก่ารเป็น อภิมนษุย์  (superman)  ตามท่ีฟริดริค นิตเช่ (Friedrich Nietzsche 

1844 - 1900) กลา่วไว้วา่ มนษุย์ในระดบันี ้คือ ผู้ เห็นแจ้งในสจัธรรม  เคยมีมนษุย์ท่ีสามารถบรรลุ

ถึงระดบันีแ้ล้วในอดีต เช่น พระเยซูคริสต์ เป็นต้น แตบุ่คคลเหลา่นัน้  ไม่มีชีวิตอยูบ่นโลกปัจจุบนั

อีกตอ่ไป เหลอืทิง้ไว้เพียงเร่ืองเลา่ ค าสอนหรือสิง่ตา่งๆไว้เป็นตวัอยา่ง ให้คนรุ่นหลงัปฏิบติัตาม  ใน

ท่ีน่ี หมายความถึง  เม่ือเวโรนิคาได้สิน้ชีพไป  ความดี ความงาม เจตจ านงท่ีเวโรนิคาต้องการท าแต่

ไม่อาจท าได้ส าเร็จ   เวโรนิค ผู้ มีโอกาส มีความสามารถเฉกเช่นเดียวกบัเวโรนิคา   เธอสามารถ

สานตอ่ให้โลกใบนีเ้ป่ียมไปด้วยความสวยงามและยงัมีโอกาสค้นหาตนเอง  มีความศรัทธาแหง่การ

ด ารงอยูต่ามสภาวะแวดล้อม แตส่ดุท้ายแล้ว   ก็ต้องพบจุดจบของชีวิต นัน่คือ ความตาย เหลอื

เพียงแต ่“มรดก” หรือ ความดีงามไว้ให้คนรุ่นหลงัสานตอ่ไป  

 

ภาพประกอบ  4.49   การฟ้ืนคืนชีพของตัวละครหุ่นเชิด 
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4.4   ภาพยนตร์เร่ือง  Three Colours: Blue (1993) 

 

 

ภาพประกอบ  4.50 ใบปิดภาพยนตร์ 

  ในเขตชนบท เด็กหนุม่ไม่ทราบช่ือก าลงัมุ่นอยูก่บัของเลน่ไม้ ระหวา่งเองมีรถหนึง่

คนัขบัผา่น ครอบครัวพอ่แม่และลกูสาวประสบอุบติัเหตชุนต้นไม้ ท าให้พอ่และลกูสาวเสยีชีวิต

คาที่ เด็กหนุม่ผู้นัน้จึงเป็นคนแรกท่ีเข้าไปช่วยเหลอื จูลี ่ ผู้ เป็นแม่ ต่ืนจากอาการโคม่า            

http://en.wikipedia.org/wiki/Three_Colors:_Blue
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ในโรงพยาบาลพบวา่เธอไม่เหลอืใครอีกเลยในชีวิต  ขา่วในทีวีรายงานวา่สามีของเธอ แพทริซ 

คีตกวีช่ือดงัเสยีชีวิตพร้อมกบัลกูสาวในอุบติัเหต ุสร้างความเจ็บปวดแก่จูลีผู่้รอดชีวิตเพียงคน

เดียว  เธอหนีออกจากห้องไอซียพูยายามทานยาเพื่อฆา่ตวัตายระหวา่งนัน้พยาบาลเวรพบเห็น

จูเลยีตผู้ มีเม็ดยาอยุเ่ต็มปาก  เธอตดัสนิใจคายยาทิง้ยอมรับเผชิญโชคชะตาแสนโหดร้าย จมอยู่

กบักบัความสิน้หวงัเดียวดาย     

 หลงัออกจากโรงพยาบาล  จูลีล่ะทิง้อดีตทัง้หมดไม่วา่จะเป็นบ้านท่ีเคยอยูก่บัสามี

และลกู  ผลงานทางดนตรี ขายทกุอยา่งที่เธอเป็นเจ้าของทิง้ยกเว้นโคมไฟแชงเดอเลยีสนี า้เงิน

ซึง่เป็นของลกูสาว  ย้ายไปอยูห้่องเช่าเลก็ๆในปารีส ทา่มกลางคนแปลกหน้าไม่มีผู้ใดรู้จกัและ

ไม่ติดตอ่กบัผู้ใดยกเว้นแม่ของเธอ    

 ในแตล่ะวนั จูลีแ่สร้งวา่ตนเองหายเป็นปกติดีแล้ว    วนัเวลาผา่นไปจนเธอได้

เรียนรู้วา่ “ไม่มีผู้ใดสามารถปลดปลอ่ยตนเป็นอิสระจากอดีต” ซึง่เป็นหวัใจหลกัของความหมาย

ช่ือภาพยนตร์  ทัง้ความทรงจ า ความหลงัและสภาพแวดล้อม    ตระหนกัได้ถกูการมีตวัตนอยู ่จู

เลยีตคอ่ยๆรือ้ฟืน้อดีต เศษซากความร่างกายประกอบขึน้เป็นจูลี ่คนใหม่ผา่นเพื่อนฝงู  แตง่บท

เพลงท่ีค้างคาไว้ให้สมบูรณ์  เปิดใจให้รักอีกครัง้และท่ีส าคญั คือ ปลดปลอ่ยตนเองให้เป็นอิสระ   

 ภาพยนตร์เร่ือง  Three Colours: Blue  หรือในช่ือภาษาฝร่ังเศสวา่ Trois Couleurs: 
Bleu  ภาษาโปแลนด์ วา่ Trzy kolory. Niebieski  สร้างในปี  1993    โดยภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็น
ปฐมบทในภาพยนตร์ไตรภาคเก่ียวกบัการปฏิวติัฝร่ังเศส อนัประกอบด้วย  เสรีภาพ (Liberty) ,
ความเสมอภาค (Equality) ,และภราดรภาพ (Fraternity)  สว่นช่ือภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองได้มาจากสี
ของธงชาติฝร่ังเศส (น า้เงิน ขาวและแดง)   เคียลอฟสกีต้้องการสือ่ “ความเสรีภาพ” ทางอารมณ์
มากกวา่ความหมายด้านสภาวะสงัคมหรือการเมือง   
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ภาพประกอบ 4.51   ธงชาติประเทศฝร่ังเศส 

 เม่ือพดูถึงสนี า้เงินมกันกึภาพถึงสนี า้เงินของน า้ทะเล สท้ีองฟ้า ความรู้สกึเย็น ผอ่น
คลาย  สนี า้เงินหรือฟ้ามีอิทธิพลตอ่ความรู้สกึช่วยปลอบประโลมอารมณ์   นอกจากนีส้นี า้เงินยงัยงั
เป็นสญัลกัษณ์ของสนัติภาพ แรงศรัทธา  แม่สนี า้เงินมกัสือ่ถึงจิตวิญญาณในทางศาสนา  ตา่งจาก
สแีดงท่ีให้อารมณ์ตรงกนัข้าม   เช่นเดียวกนันกัจิตวิทยาเช่ือมโยงสนี า้เงินกบัความรู้สกึผอ่นคลาย
สบายจิตใจ  แทนความวา่งเปลา่ของอากาศ  ความน่ิงสงบของผืนน า้ รัศมีประกายของคริสตลั 
และความแข็งแกรงทนทานของเพชร จึงท าให้สนี า้เงินแสดงถึงความมัน่คง สงบน่ิง   

 ในบางวฒันธรรมเช่น  แถบยโุรปมองวา่ดอกไม้สนี า้เงินมอบความรู้สกึโรแมนติก 
ยกระดบัจิตใจของมนษุย์ ทวา่ในประเทศจีน สนี า้เงิน คือ สิง่นา่รังเกลยีด น าพาความโชคร้าย  
นอกจากนีส้นี า้เงินใช้เป็นสแลงหรือบง่บอกความหมายมากกวา่แคส่ ีเช่น ค าวา่ Blue แปลวา่ความ
โศกเศร้า หม่นหมอง , Out Of The Blue แปลวา่ เกินคาดหมาย มิใช่สิง่ท่ีคาดคิดมากก่อน  และ
ดนตรีแนว Blues เป็นดนตรีแนวเศร้าหมอง น่ิงช้าสงบ  
 

 

แก่นความคิดของภาพยนตร์ (Theme)    อิสระภาพทางจิตใจ (Emotional Liberty)  
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4.4.1   ความงามด้านองค์ประกอบของภาพ 

 

          

ภาพประกอบ 4.52  เส้นทาง 

 

ภาพซ้าย    ภาพขนาดใกล้      แสดงวตัถบุางสิง่ท่ีตวัละครยื่นออกมาให้โต้ลม

      อยา่งอิสระ 

ภาพขวา   ภาพขนาดไกลมาก แสดงเส้นทางถนน   เน้นแสงสขีองไฟ  

 

  ในฉากเร่ิมต้นภาพยนตร์ก่อนเกิดอุบติัเหต ุ เลา่เร่ืองรถคนัหนึง่ขบัผา่นในเขตชนบท 

ภาพเปิดเป็นภาพถ่ายจากช่วงล้อรถเห็นท้องถนน สภาพแวดล้อมบรรยากาศอนมุานได้วา่เป็นช่วง

เช้าตรู่จึงมีสฟ้ีาเข้ม   แม้แตส่ขีองรถซึง่แท้จริงแล้วคือ สดี า เม่ือผา่นการจดัแสง แก้สจีึงท าให้โทนสี

คอ่นไปทางน า้เงิน  มือของเด็กหญิง ลกูสาวของจูลยีื่นฟอยด์กระดาษหอ่ของขวญัออกนอกกระจก

ท้าลมโบกสะบดัครู่หนึง่เหมือนก าลงัโบกธงชาติแล้วเธอจึงปลอ่ยมนัลอยไป   ภาพตดัมาเป็นฉาก

ในอุโมง (ภาพขวา) แสงสมีากมายปรากฏในอุโมง เด็กหญิงเหม่อลอยเฝ้ามองหลงไหลไปกบัแสงสี

เหลา่นัน้  

 ภาพซ้าย  ลกัษณะการโบกสะบดักระดาษหอ่ของขวญัด้วยทา่ทางโบกไปมา  ท าให้นกึ

ถึงการโบกสะบดัธงชาติกอปรกบัสนี า้เงินเป็นหนึง่ในสญัลกัษณ์สธีงชาติฝร่ังเศส เคียลอฟสกี  ้ 
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ต้องกาเลา่เป็นลางบอกเหตวุา่ในอีกไม่ช้าเจ้าของมือคูนี่จ้ะได้รับการปลดปลอ่ยเป็นอิสระ (นัน่คือ

ความตาย)  

 ในภาพขวา  รัศมีแสงหลอดไฟจากรถยนต์และไฟในอุโมงสะท้อนยัว่ยวนให้เด็กหญิง

จ้องมองหลงไหลเคลบิเคลิม้  ก่อนออกจากอุโมงเด็กหญิงจ้องมองมายงัผู้ชมสายตาเลือ่นลอยไร้

ความรู้สกึ ไม่กลวัความตายท่ีก าลงัมาเยือนในอีกไม่นาน   เคียลอฟสกีต้้องการสือ่วา่ ความตาย 

มิใช่สิง่นา่หวาดกลวั  ความตายเป็นความจริงแท้ท่ีมนษุย์ทกุคนต้องเผชิญไม่อาจหลกีเลีย่งได้   

มนษุย์ต้องเตรียมตวัเตรียมใจปลอ่ยวางเฝ้ารอยอมรับความตาย ถกูปลดปลอ่ยจากพนัธะความ

ยากล าบากแหง่การด ารงชีวิตมนษุย์  

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 กระดาษฟอยด์หอ่ของขวญั     เลา่เร่ืองราว  ลกัษณะของธงชาติโบกสะบดั  

     อิสระภาพท่ีตวัละครได้รับ 

 

 สีน า้เงิน    เล่าเร่ืองราว  แก่นเร่ืองหลกัของภาพยนตร์ 

     นัน่ คือ เสรีภาพทางอารมณ์ 

 

                

ภาพประกอบ 4.53  ปลดปล่อย 
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ภาพซ้าย   ภาพขนาดใกล้  แสดง ของเลน่ไม้ทรงกลมท่ีตวัละคร 

    เด็กหนุม่เลน่อยู่ 

 

ภาพขวา ภาพขนาดไกล  แสดงเหตกุารณ์อุบติัเหตแุละลกูบอล  

    หลน่จากรถ  

 

  ในฉากอุบติัเหตรุถชน  สามีนกัประพนัธ์  พาติซ  และลกูสาวอานนาเสยีชีวิตคาที่ 

สว่นภรรยาจูลี ่ รอดชีวิตเพียงผู้ เดียว  เด็กหนุม่คนเดียวกบัท่ีเลน่เป็นยาเนค ในเร่ือง A Short Film 

About Killing ก าลงันัง่เลน่เคร่ืองเลน่ท าจากไม้ทรงกลมอยูข้่างทางมองเห็นเหตกุารณ์ทัง้หมดและ

วิ่งเข้ามาช่วยเหลอื    

  ภาพซ้าย ในมือของเด็กหนุม่ถือของเลน่ไม้ ภาษาฝร่ังเศสเรียกวา่ Bilboquet หรือใน

ภาษาไทยรู้จกัในช่ือ “เคนทามะ” แท้จริงแล้วของเลน่นีมี้ต้นก าเนิดมาจากยโุรป   การเลน่ต้องขยบั

ให้รูลกูบอลไม้กระทบตรงกบัก้านไม้ตรงกลางต้องอาศยัเทคนิค จงัหวะจึงจะสามารถขยบัให้ตรงได้ 

แตล่กูบอลไม้นีไ้ม่มีวนัท่ีจะหลดุไปออกจากก้านเพราะถกูร้อยด้วยเชือก  ในภาพขวา หลงัจากรถ

ชนปรากฏลกูบอลพลาสติคคอ่ยๆกลิง้ออกจากประตรูถ    ให้ข้อคิดได้สองข้อ   ประการแรก มนษุย์

สามารถก าหนดโชคชะตาชีวิตตวัเองได้ เหมือนการเลน่บิโบเก ผู้ เลน่สามารถควบคมุทิศทางจงัหวะ

กระทบหากพลาดเป้าลกูบอลก็ยงัยดึติดกบัแทน่ถือสามารถเลน่ใหม่ได้   ในทางตรงกนัข้ามหาก

พลงัอ านาจลกึลบัเกินวา่มนษุย์ควบคมุได้  ชีวิตมนษุย์ก็เหมือนลกูบอลพลาสติคลกูนัน้  ไร้อ านาจ

ควบคมุการเคลือ่นไหวตามแตแ่รงตกกระทบน าพาให้ไปทิศทางใด หรืออาจดบัสญูโดยไม่มีสทิธ์ิ

เลอืก     ภาพยนตร์ต้องการสือ่วา่หลงัจากเหตกุารณ์นี ้ชะตากรรมชีวิตของจูลีก็่เหมือนลกูบอลไม้บิ

โบเก  เธอกมุชะตากรรมชีวิตตนเองได้ เธออาจเลอืกจะยดึติดกบัอดีตมีเชือกผกูคล้องตลอดหรือ

เลอืกตดัเชือกนัน้ทิง้แล้วปลอ่ยตนเป็นอิสระเหมือนลกูบอลพลาสติค ไม่ยดึติดสิง่ใด  
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การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 ลกูบอลทรงกลม   เลา่เร่ืองราว ชีวิตมนษุย์  

 

 เชือก    เลา่เร่ืองราว การยดึติด จมปรัก  

 

 

         

ภาพประกอบ 4.54  เขาวงกต 

 

ภาพซ้าย ภาพขนาดไกลมาก แสดงความสบัสนภายในจิตใจจูลี่  

ภาพขวา ภาพขนาดไกล  แสดงแสงสนี า้เงินและอดีตท่ีหลอกหลอนจูลี่  

  

  จูลีฟื่น้ขึน้ในโรงพยาบาลปราศจากร่องรอยของความทรงจ า ทราบเร่ืองราวการ

เสยีชีวิตของสามีและลกูสาวจากปากของพยาบาล   เม่ือพยาบาลออกจากห้องไป ในช่วงแรกผู้ชม

อาจคิดวา่จูลีอ่าจไม่เช่ือในค าพดูของพยาบาลต้องการพิสจูน์ค้นหาวา่สามีและลกูยงัมีชีวิตอยู ่ทวา่

เม่ือภาพตดัไปเป็นเม็ดยาก ามือใหญ่ในปากจูลีเ่ลา่เร่ืองขดัเจนวา่จูลีพ่ยายามฆา่ตวัตาย   เธอมอง

หน้าพยาบาล ล้มเลกิความคิด ยอมมีชีวิตเผชิญหน้ากบัความจริงตอ่ไป   บริบทในภาพยนตร์ขาด

หายไปหลายช่วง ผู้ชมไม่อาจทราบความปวดร้าวท่ีกดักร่อนจูลีแ่ท้จริงเกิดจากการเสยีชีวิตของ
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สามีและลกูหรือไม่   หรือเบือ้งลกึยงัมีเร่ืองราวซบัซ้อนมากกวา่นัน้  เม่ือเร่ืองราวหลายเร่ืองรวมกนั

ท าให้เธอคิดสัน้ดบัชีวิตตนเอง  

  จูลีจ่ าเหตกุารณ์ช่วงเกิดอุบติัเหตไุด้เป็นสว่นๆ  ในเป็นจริงผู้ชมไม่เห็นเหตกุารณ์

ในช่วงนัน้จึงไม่อาจตดัสนิได้วา่จูลีค่วามจ าเสือ่มจริงหรือเลอืกท่ีจะลมืเร่ืองราวบริบทในช่วงนัน้  

ขาดหลกัฐานยืนยนัท่ีชดัเจนจากภาพยนตร์   ในจุดนีว้ิเคราะห์ได้วา่ บางเร่ืองยากเกินจะรักษา  

จิตใจมนษุย์ซบัซ้อนแบง่เป็นสดัสว่นซอ่นหลบืเกินกวา่จะจะค้นเจอดัง่ในภาพซ้าย    ผู้ชมตัง้ค าถาม

ถึงสิง่ท่ีจูลีก่ าลงัท า  ประการแรก หนีออกจากโรงพยาบาล  ประการท่ีสอง  ออกตามหาสามีและลกู

วา่เสยีชีวิตแล้วจริงหรือไม่   ในความจริงเธอก าลงัหาหนทางฆา่ตวัตาย  ผู้ชมไม่อาจเข้าใจสิง่ท่ีตวั

ละครจูลีคิ่ดได้เลยมิติทางความคิดซบัซ้อนเกินเข้าใจ  

  ภาพขวา ภายหลงัตดัสนิใจไม่ฆา่ตวัตาย  จูลีท่นยอมรับสภาพท่ีเป็นอยู ่ ตายด้าน ใช้

ชีวิตไปวนัๆ เป็นผู้ ป่วยทางจิตไม่มีวนัรักษาหายขาด  ทกุครัง้ท่ีได้สติ สญัญาณ“อิสระภาพ” ภายใน

ใจแสงสนี า้เงินปรากฏสะท้อนแสงระเร่ือเรียกร้องความสนใจ  สายตาของเธอตระหนกได้สติ

กลบัมาและทกุครัง้ท่ีแสงหายไป   สติสมัปะชญัญะท่ีมีเลอืนหายกลบัไปดงัเดิม  

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 ห้องโถงทางเดิน   เลา่เร่ืองราว ความสบัสนภายในจิตใจ  

 แสงสนี า้เงิน   เลา่เร่ืองราว การได้สติ   การปลดปลอ่ย  
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ภาพประกอบ 4.55  หลุมพลาง 

 

ภาพซ้าย  ภาพขนาดไกล  แสดงสถานท่ี ความโดดเด่ียว  

ภาพขวา  ภาพขนาดใกล้  แสดงความหา่งเหินระหวา่งไม้กางเขนและจูลี ่  

 

 หลงัจากออกจากโรงพยาบาล   จูลีข่ายทรัพย์สนิทกุอยา่งที่เก่ียวข้องกบัครอบครัวทิง้  ตดั

ขาดการติดตอ่กบัเพื่อนฝงู  เช่าห้องพกัเลก็ๆอาศยัอยูค่นเดียวทา่มกลางคนแปลกหน้า  เลกิ

ปฏิสมัพนัธ์กบัผู้คน   วนัหนึง่เด็กหนุม่ท่ีอยูใ่นเหตกุารณ์ติดตอ่จูลีน่ าไม้กางเขนท่ีเก็บได้ในวนัเกิด

เหตมุาคืน  เธอปฏิเสธไม่รับของ  ตอ่ต้านเร่ืองราวจากอดีต   ปฏิเสธอนาคต  อยูก่บัปัจจุบนัตาย

ซากไปช้าๆ  

   ชะตากรรม คือ ความจริงแท้ หากสิง่นัน่ต้องเกิดยอ่มต้องเกิด เกิดเม่ือใดไม่อาจคาด

เดาได้  มนษุย์ต้องยอมรับให้ชะตากรรมเดินข้างเคียงเป็นเพื่อนไปตลอดเส้นทาง  มิฉะนัน้แล้ว

หลมุพลางที่มนัสร้างดกัไว้จะดงึดดูยัว่ยวนให้มนษุย์หลงตกหลงไป   ขณะนีจู้ลีต่กหลมุพลางของ

ชะตากรรมดงัเช่นในภาพยนตร์ช่วงนี ้  ในภาพซ้าย จูลีป่ฏิเสธปฏิสมัพนัธ์ทางสงัคมทกุรูปแบบ ใช้

ชีวิตหมดไปวนัๆ  กายลอยอยูเ่หนือน า้ จิตใจจมด่ิงลงก้นสระ   ในภาพขวา เธอปฏิเสธศาสนา เธอ

ไม่ต้องการที่ยดึเหน่ียว  ศาสนาไม่ช่วยฟืน้ฟูจิตใจที่แตกสลายไปแล้วให้เป็นชิน้สว่นเดิมดงัเดิมได้    

ภายในคาเฟ่สภาพของร้านก็เหมือนกบัฉากโถ่งทางเดินในโรงพยาบาล  มีกระจกมากมาย ปิดกัน้
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โลกแหง่ความเป็นจริง สบัสนไม่รู้วา่บานไหนเปิดไปแล้วพบทางออก  บานไหนเปิดแล้วจะพบกบั

หบุเหว  

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 สระวา่ยน า้   เลา่เร่ืองราว หลมุพลาง ขาดอิสระภาพ ไม่วา่จะ

     วา่ยไปทิศทางใด หากไม่พยายามปีน

     ป่ายขึน้มา  หนทางหลดุพ้นขึน้จาก

     สระยอ่มไม่ปรากฏ  

 

 

             

           

ภาพประกอบ 4.56  เพื่อนมนุษย์ 
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แถวบน 

ภาพซ้าย ภาพขนาดใกล้  เลา่เร่ืองราว ปฏิสมัพนัธ์ท่ีจูลีเ่ร่ิมมีกบับุคคลอ่ืน  

ภาพขวา ภาพขนาดกลาง  เลา่เร่ืองราว  จูลีเ่ลอืกท่ีจะก้าวเดินตอ่  

 

แถวล่าง 

ภาพซ้าย  ภาพขนาดกลาง  เลา่เร่ืองราว  สายสมัพนัธ์ ความเห็นอกเห็นใจ

    ท่ีมีตอ่เพื่อนมนษุย์ด้วยกนั  

ภาพขวา ภาพขนาดกลาง  เลา่เร่ืองราว  ภาพแทนสายตาที่จูลีม่องแม่  

    ของเธอ 

 

  จูลีเ่ร่ิมมีปฏิสมัพนัธ์กบับุคคลอ่ืนมากขึน้เร่ิมจากเพื่อนบ้านท่ีโดนไลอ่อกจากอพาร์

ตเม้นเพราะประกอบอาชีพเป็นสาวเต้นบาร์เปลอืย จูลีช่่วยลงช่ือร่วมกบัเพื่อนบ้านคนอ่ืนเพื่อให้

เพื่อนบ้านคนนีไ้ด้อยูต่อ่ และคอยช่วยเหลอืในเร่ืองอ่ืนทกุเร่ือง    จิตส านกึกระตุ้นให้จูลีก้่าวหน้า

ตอ่ไป สานตอ่ผลงานดนตรีท่ียงัค้างคาของสามีด้วยความช่วยเหลอืจากโอลวิิเย ่เพื่อนของสามีและ

คูรั่กคนใหม่ของเธอ  ให้อภยัภรรยาน้อยของสามียิ่งทราบวา่ภรรยาคนนัน้ก าลงัท้องลกูของสามีเธอ

อยูจู่ลีต่ดัสนิใจยกบ้านให้ และสดุท้ายคือ การไปเจอหน้าแม่ผู้พกัในบ้านคนชรา  เธอมองเห็น

อนาคตท่ีเธอจะต้องเป็นหากเลอืกจมปรักกบัความทกุข์  ปิดกัน้อิสระภาพตนเองไว้    

 ภาพยนตร์เลา่เร่ืองถึงช่วงเวลาที่จูลีส่ านกึได้วา่มิควรปิดกัน้ตนเองอีกตอ่ไป  ยงัคงมี

อนาคตรอคอยภายภาคหน้าหากเธอยงัปิดกัน้ตอ่ ภาพท่ีเห็นคือ ภาพหญิงชราใบหน้าอมทกุข์ โดด

เด่ียว ไม่มีความสขุชัว่ชีวิตดัง่แม่ของเธอ   เม่ือมีภาพตวัอยา่งอยูเ่บือ้งหน้าจูลีเ่ลอืกก้าวเดินตอ่ไป  

ใบหน้าเย็นชาคอ่ยๆมีรอยยิม้มีชีวิตชีวามากขึน้   
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  เคียลอฟสกีต้ดัองค์ประกอบแสงสนี า้เงินท่ีสาดหน้าจูลีใ่นทกุฉากท่ีเธอได้สติออก

เพราะ  ณ ขณะนีส้ติกลบัคืนมาทัง้หมดแล้ว  สงัเกตได้จากทกุครัง้ท่ีมีฉากวา่ยน า้ซึง่มีแสงสนี า้เงิน

สาดกระจายทัว่บริเวณ  เคียลอฟสกีไ้ม่เคยให้ผู้ชมเห็นภาพจูลีต่ะกายขึน้จากสระเลย  เม่ือ

ภาพยนตร์เลา่ถึงช่วงนีห้ลงัจากวา่ยน า้ จูลีพ่ยงุตนเองขึน้จากสระ   ครัง้แรกเธอพยงุตวัขึน้แล้ว

ปลอ่ยให้ตนล้มลอยไปในน า้  ในรอบสองเพื่อนบ้านของเธอเป็นผู้ช่วยพยงุขึน้จากสระ  

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 ภาพแทนสายตาจล่ีูมองแม ่แสดงถึง อนาคตท่ีเธอต้องประสบ  

       หากยงัคงใช้ชีวิตแบบเดิม 

 

 จล่ีูวิ่งไล่ตามรถโอลิวิเย ่ แสดงถึง ในช่วงต้นภาพยนตร์ พบว่า  

       เส้นทางชีวิตจล่ีูหยดุนิ่ง พร้อมกบั

       ครอบครัวตอนประสบอบุตัิเหต ุ

       เหมือนอนาคตท่ีเธอเคยคิดจะเป็น  

       เมื่อประจกัษ์ได้จล่ีูต้องหา           

       รถคนัใหม ่หรือหาหนทางน าพา

       ไปสู่อนาคตท่ีสดใส 

 

 

 ลซีูล (เพ่ือนบ้าน)  แสดงถึง ตวัอยา่งของการปลดปล่อยตนเอง

       ให้เป็นอิสระ ไมย่ดึติดกบัสิ่งใด 

        ไมห่วาดกลวัความทกุข์ 
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ภาพประกอบ 4.57   อิสระภาพ 

 

ภาพซ้าย ภาพขนาดใกล้มาก  แสดงถึง  โน๊ตดนตรี จงัหวะขึน้ลง  

    โทนเสยีงสงู ต ่า บง่บอกกราฟชีวิตท่ีมีขึน้มีลง 

    และต้องมีจุดจบ 

ภาพขวา ภาพขนาดใกล้มาก แสดงถึง    แชงเดอเลยีของลกูสาว  

    ความทรงจ าอนัสวยงาม 

 

  ภาพซ้าย จูลีก่ลบัมาท างานดนตรีให้เสร็จสมบูรณ์ด้วยความช่วยเหลอืจากโอลวิิเย ่

เพื่อนของสามีและคูรั่กคนใหม่  เสยีงดนตรีปลดปลอ่ยจูลีเ่ป็นอิสระ    ในภาพขวา ทกุภาพของ

บุคคลท่ีเก่ียวข้องกบัจูลีใ่นช่วงที่ผา่นมาปรากฏขึน้ การกระท าของทกุคนสง่ผลซึง่กนัและกนั      

หากจมปักอยูก่บัทกุข์  ขงัตนเองไว้ในบอ่น า้สนี า้เงิน  ไม่พยายามตระเกียกตะกายขึน้มา          

หากไม่เร่ิมจากตนเองก็ไม่มีผู้ใดช่วยได้     

  เม่ือจูลีเ่ลอืกได้  รู้แจ้งในความจริงของชีวิต  บางครัง้โชคชะตากลัน่แกล้งให้มนษุย์รู้จกั

รสชาติทัง้สขุและเศร้า เม่ือยอมรับเข้าใจไม่เป็นปฏิปักษ์กบัโชคชะตา  จูงมือเดินหน้าสูอ่นาคต

ร่วมกนั อิสระภาพทางความรู้สกึ จิตใจ ความเป็นมนษุย์บงัเกิดอีกครา  
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  ในช่วงต้นของภาพยนตร์  หลงัขา่วสามีเสยีชีวิตนกัขา่วได้ถามจูลีถ่ึงบทเพลงสดุท้ายท่ี

สามีแตง่ไว้ ช่ือวา่   ‘Concert for the Unification of Europe’ หรือ บทเพลงแหง่ความเป็นหนึง่

เดียวของยโุรป   จูลีต่อบกลบัทนัทีวา่ “บทเพลงนัน้ไม่มีอยูจ่ริง”    ในช่วงจบเม่ือเธอแตง่บทเพลงนี ้

ตอ่จนจบ  เสยีงบทเพลงนีด้งัขึน้พร้อมเนือ้ร้องและภาพบุคคลในชีวิตของเธอ  แสดงให้เห็นวา่  

 จูลีไ่ด้ถือก าเนิดใหม่  (เหมือนภาพลกูในครรภ์ของซงดีน)  

 เส้นทางแหง่ความหวงั 

 ความรักเปลีย่นแปลงตวัละครให้แข็งแกร่งขึน้ 

 ความรักเปลีย่นแปลงให้ยโุรปและโลกอยูร่อดตอ่ไป  

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 แชงเดอเลีย   แสดงถึง ความทรงจ าอนัสวยงาม  

 

 สีน า้เงินในแชงเดอเลีย  แสดงถึง อิสระภาพท่ีอยูเ่บือ้งบน  ต้อ ง 

       ตะกายไขว่ขว้าจึงจะได้มา   

 

 โน๊ตดนตรี   แสดงถึง ห้วงจงัหวะชีวิต มีขึน้ลง  

        มีจงัหวะเร็ว ช้า สดใสและเศร้า  

 

 เคร่ืองดนตรีในแผ่นชีทดนตรี หมายถึง สิ่งท่ีโชคชะตาก าหนดให้เป็น  

       สีสนั รสชาติในชีวิต  
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 4.4.2   ความงามด้านองค์ประกอบของเสียง 

 

  เสยีงดนตรีประกอบ (Score)  เป็นปัจจยัส าคญัเสมือนวา่ดนตรีเลน่อยูใ่นความคิด

ของจูลีต่ลอดเวลา ทกุครัง้ท่ีเธอตระหนกัยอมรับความจริง  เสยีงดนตรีจงัหวะเดิมจะถกูปลดปลอ่ย

ออกมาเป็นอิสระภาพ  ฉะนัน้แล้วเสยีงดนตรี คือ ชีวิตของจูลี ่ความผกูพนัธ์ท่ีเธอมีให้  เสยีงดนตรี

ท าให้ชีวิตมีสสีนั  การใช้เสยีงอ่ืนประกอบไม่มีความหมายใดๆในภาพยนตร์เร่ืองนีน้อกจากแสดง

ความสมจริงตามสไตล์ภาพยนตร์ยโุรป      

 Zbigniew Preisner  รับหน้าที่ประพนัธ์ดนตรีเช่นเดียวกบัภาพยนตร์เร่ืองก่อนหน้า

ของเคียรอสกี ้ ในตอนจบมโนทศัน์บุคคลในชีวิตจูลีป่รากฏขึน้พร้อมกบัเสยีงดนตรีและเนือ้ร้อง  

เพียสเนอร์ ตัง้ช่ือเพลงนีว้า่ Song For The Unification Of Europe (Julie's Version)   เนือ้เพลง

เป็นภาษากรีก  

 

Εάλ ηαης γιώζζαης ηωλ αλζρώπωλ ιαιώ θαη ηωλ αγγέιωλ 
αγάπελ δε κε έτω, γέγολα ταιθός ετώλ ή θύκβαιολ αιαιάδολ. 

Καη εάλ έτω προθεηείαλ θαη εηδώ ηα κσζηήρηα πάληα 
ώζηε όρε κεζηζηάλεηλ, αγάπελ δε κε έτω 

οσδέλ είκη. 

Η αγάπε καθροζσκεί, τρεζηεύεηαη, 

ε αγάπε οσ δειοί, ε αγάπε οσ περπερεύεηαη, οσ θσζηούηαη. 

Πάληα ζηέγεη, πάληα πηζηεύεη, πάληα ειπίδεη, πάληα σποκέλεη, 

ε αγάπε οσδέποηε εθπίπηεη 
είηε δε προθεηείαη θαηαργεζήζοληαη 

είηε γιώζζαη παύζοληαη 
είηε γλώζης θαηαργεζήζεηαη 

http://lyricstranslate.com/en/zbigniew-preisner-lyrics.html
http://lyricstranslate.com/en/Zbigniew-Preisner-Song-Unification-Europe-Julies-Version-lyrics.html
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Νσλί δε κέλεη, πίζηης, ειπίς, αγάπε, 

ηα ηρία ηαύηα, 

κείδωλ δε ηούηωλ ε αγάπε. 

 

 

แปลเป็นภาษาองักฤษได้วา่ 

 

If with the tongues of men I speak, 
and of angels, 

Love I do not have, 
I have become a gong resounding or cymbal clanging. 

And if I have the gift of prophecy, 
and know mysteries all, 
faith mountains move, 

Love I do not have, nothing I am. 

Love is generous, virtuous, 
Love does not envy, boast, not proud is. 

All she protects, all she trusts, all she hopes, all she perseveres. 

Love never she fails. Be it prophecies, they will cease, 
Be it tongues, they will be stilled, be it knowledge it will cease. 

So remain, Faith, Hope and Love, these three. But the greatest of these is Love. 
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  โดยเนือ้หาของบทเพลงพดูถึง  พลงัอ านาจแหง่รักอนัได้มาจากอิสระภาพทางการ

แสดงออก  รักในท่ีนีมิ้ได้หมายถึงรักในทางชู้สาว  เป็นความรักในอิสระภาพ  รักเพื่อนมนษุย์  รักใน

ความงาม และรักตนเอง เปรียบเหมือนพรท่ีได้จากพระเจ้า    ศรัทธาในความรัก พลงัอ านาจจะ

ปรากฏ ทัง้หมดนี ้คือ อิสระภาพของการเป็นมนษุย์ 

 

 

ภาพประกอบ 4.58  ใบปิดซีดีดนตรีประกอบของภาพยนตร์ 
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 4.4.3  แนวคิดเก่ียวกับคุณค่าอันเกิดจากภาพยนตร์  

 สิง่หนึง่ท่ีส าคญัยิ่งท่ีตวัละคร จูลี ่ในภาพยนตร์เร่ืองนีต้้องเรียนรู้หลงัจากอุบติัเหตท่ีุ

พรากชีวิตสามีและลกูสาวไป  คือ  การด ารงชีวิตตอ่ไปโดยไม่จมกบัความทกุข์   หลงัจากเธอทราบ

เร่ืองราวการสญูเสยีคนรักทัง้สองสิง่แรกท่ีเธอท า คือ การคิดฆา่ตวัตาย ทวา่เปลีย่นใจในภายหลงั  

 

 

 

ภาพประกอบ 4.59  จูล่ีพยายามฆ่าตัวตายหลังทราบข่าวการตายของสามีและลูก 
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 ในหนงัสอืเร่ือง “ การพฒันาตนเองในยคุโลกาภิวตัน์” โดย อญัญา ศรีสมพร (2548)  
ได้กลา่วเก่ียวกบั “การพฒันาตนเอง” ซึง่สามารถน ามาใช้อธิบายพฤติกรรมของจูลีห่ลงัจาก
ตดัสนิใจใช้ชีวิตตอ่ไปได้วา่   ในท่ีนีจู้ลีก่ าลงัเสริมสร้างตนเองให้บรรลมุุ่งหมายแหง่ชีวิต              
โดยไม่เบียดเบียนสทิธิของคนอ่ืน พึง่พาแตต่นเอง สร้างสรรค์พฒันาชีวิต และการงานของตนให้   
สงูเดน่  มีคณุประโยชน์  การพฒันาตนเองให้เจริญก้าวหน้าในหน้าที่การงานและมีสภาพของชีวิต
ท่ีดีขึน้เป็นสิง่ท่ีทกุคนมุ่งมาดปรารถนา ส าหรับจุดมุ่งหมายแหง่ชีวิตของบุคคลแตล่ะบุคคลจะมี
ความแตกตา่งกนัไปอาจมีดงัตอ่ไปนี ้
 

 การพึง่ตนเองและเลีย้งตนเองได้ หมายถึง ตนเองจะต้องสร้างตนเองให้สามารถ ประกอบ
อาชีพอยา่งเป็นหลกัฐานมัน่คง โดยมีรายได้สามารถเลีย้งตนเองและครอบครัวได้อยา่ง
เหมาะสมและมีเกียรติ ไม่ใช่ต้องคอยรับความช่วยเหลอืจากบุคคลอ่ืนโดยตลอดหรือไม่
สามารถช่วยตนเองได้   ก่อนหน้าอุบติัเหต ุ ชีวิตของเธอไม่สามารถด าเนินอยูต่ามล าพงัได้
หากขาดสามี รวมไปถึงเร่ืองรายได้ท่ีมาจากการหาเลีย้งของสามี  
 

 
 

ภาพประกอบ  4.60   อาชีพของสามีจูล่ี 
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 การประสบความส าเร็จในชีวิตการงาน หมายถึง การประกอบอาชีพการงานนัน้ จะต้องมี
ความเจริญก้าวหน้าในอาชีพอยา่งเหมาะสมและพงึพอใจ โดยได้รับการเลือ่นขัน้ เลือ่น
ต าแหนง่หรือความดีความชอบอยา่งตอ่เน่ืองทดัเทียมหรือดีกวา่บุคคลอ่ืนในหนว่ยงาน
เดียวกนั การท่ีบุคคลจะประสบความส าเร็จในชีวิตการงานนัน้ บุคคลนัน้จะต้องมีความรู้ 
ความสามารถ มีความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ มีความรับผิดชอบและมีความตัง้ใจจริงในการ
ปฏิบติัหน้าที่ รวมทัง้จะต้องมีความประพฤติและนิสยัดีสามารถท างานร่วมกบับุคคลอ่ืนได้
เป็นอยา่งดี     หลงัจากอุบติัเหต ุสามีของเธอได้ทิง้ผลงานประพนัธ์ดนตรีท่ียงัแตง่ไม่เสร็จ
ไว้ชิน้หนึง่  จูลี ่ผู้ ท่ีอยูเ่บือ้งหลงัหรือแท้จริงอาจเป็นผู้ประพนัธ์ดนตรีท่ีแท้จริง มิใช่สามีของ
เธอ   จ าใจต้องสานตอ่ผลงานนีใ้ห้ส าเร็จเพื่อให้ชีวิตของตนมีเป้าหมายอีกครัง้  

 
      

ภาพประกอบ 4.61   การประพันธ์ดนตรีที่ยังไม่ส าเร็จให้เป็นรูปร่างอีกครัง้ 
 

 การท าประโยชน์แก่สงัคม หมายถึง การท่ีบุคคลในสงัคมใดสงัคมหนึง่ควรจะต้องมี ความ
รับผิดชอบสงัคมนัน้ โดยหาทางช่วยเหลอื สนบัสนนุให้สงัคมของตนเจริญก้าวหน้าเป็น
ปึกแผน่ เพื่อให้การอยูร่่วมกนัของบุคคลในสงัคมเป็นไปอยา่งราบร่ืนและมีความสขุ บุคคล
จะมีชีวิตอยา่งเป็นสขุได้จะต้องไม่เห็นแก่ตวัจนเกินไป จะต้องมีการเผ่ือแผแ่ละช่วยเหลอื
บุคคลอ่ืนด้วยเพราะไม่มีใครสามารถอยูค่นเดียวในโลกได้จ าเป็นต้องมี พอ่ แม่ ญาติ พี่
น้อง เพื่อนฝงู และหมู่คณะ ฉะนัน้การท าประโยชน์และการช่วยเหลอืสงัคม เช่น การสร้าง
สาธารณะสถาน การร่วมกนับ าเพ็ญประโยชน์เพื่อหมู่คณะ การสอนหรืออบรมบุคคลอ่ืน
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ให้มีความรู้ความสามารถในการประกอบอาชีพ เป็นต้น จะเป็นการสนบัสนนุและสง่เสริม
การอยูร่่วมกนัของบุคคลอยา่งสนัติสขุ   ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้การท าประโยชน์ให้แก่สงัคม 
ประเด็นท่ีเดน่ชดั คือ การท่ีเธอมอบบ้านของตนให้กบัภรรยาน้อยของสามีและลกูในท้องท่ี
ก าลงัจะเกิดมา   เพื่อให้เด็กน้อยท่ีก าลงัจะเกิดมามีชีวิตท่ีดี ไม่ล าบาก   
 

 
 

ภาพประกอบ 4.62  ฉากที่จูล่ีเรียกภรรยาน้อยของสามีมาพบเพื่อยกบ้านให้กับเธอ 
 
 การพฒันาตนเอง เป็นการสร้างสรรค์ความเจริญก้าวหน้าจนเกิดการเปลีย่นแปลงไป
ในทางที่ดีขึน้ให้แก่ตนเอง โดยการเปลีย่นแปลง ปรับปรุง แก้ไข สรรค์สร้าง เก่ียวกบัตนเอง เพื่อ
น าไปสูค่วามดี ความเจริญในตนเอง และความมุ่งหมายสงูสดุ กลา่วคือ การมีชีวิตท่ีมีคณุภาพ มี
ความส าเร็จในการปฏิบติัหน้าที่การงาน และมีความสขุ อยา่งไรก็ตาม การพฒันาตนเองต้องเป็น
การเสริมสร้างตนเองให้บรรลมุุ่งหมายแหง่ชีวิต โดยไม่เบียดเบียนสทิธิของคนอ่ืน จากความหมาย
ของค าตา่ง ๆ ท่ีกลา่วมา พอจะสรุปได้วา่ ปรัชญาและอุดมการณ์ในการพฒันาตนเอง นา่จะมี
ความหมายรวมกนัอยา่งกว้าง ๆ คือ ‚หลกัการที่บุคคลยดึถือไว้เพื่อการปฏิบติัส าหรับการพฒันา
ตนเอง‛   ความจ าเป็นในการพฒันาตนเอง การท่ีบุคคลแตล่ะบุคคลเลง็เห็นการพฒันาตนเองจึง
เป็นสิง่ส าคญัและจ าเป็นในการอยู ่ร่วมกนัในสงัคมใดสงัคมหนึง่เสมอ ในฐานะปัจเจกบุคคลและ
หมู่คณะ ด้วยเหตนีุจ้ากการศกึษาความจ าเป็นในการพฒันาตนเองจึงควรมีประเด็นดงัตอ่ไปนี  ้
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 1. การพฒันาตนเองเป็นจิตส านกึ  เป็น ความเช่ือในความเป็นมนษุย์ท่ีพฒันาได้ หรือ
เช่ือใน ความเป็นมนษุย์วา่เป็นสตัว์ท่ีพฒันาได้ จะท าให้เกิดจิตส านกึท่ีจะต้องฝึกฝนพฒันาตน ซึง่
แสดงอาการออกมาเป็นความอ่อนน้อมถ่อมตน อนัชีบ้ง่ถึงความเป็นผู้พร้อมท่ีจะฝึกฝนพฒันาตน
นัน้ขึน้ไป โดยเฉพาะอยา่งยิ่งจิตส านกึในการศกึษาหรือฝึกฝนพฒันาตน จะท าให้บุคคลมีทา่ทีต่อ  
ประสบการณ์ทัง้หลายอยา่งที่เรียกวา่ ‚มองทกุอยา่งเป็นการเรียนรู้หรือรับรู้ประสบการณ์ตา่ง ๆ     
ท่ีจะเอามาใช้ประโยชน์ในการพฒันาตน‛ 
 
 2. การพฒันาตนเองเป็นตวัของตวัเองอยา่ง (self actualization) หมายถึง ความเป็น
อิสระสามารถคิดและกระท าการใด ๆ ตามมโนธรรมและอุดมการณ์อยา่งแท้จริง  
 
 แนวความคิดการพฒันาตนเองเป็น การแสวงหาคณุคา่ของตนเองเพื่อตนเอง ค้นหา
สิง่ท่ีดีงามท่ีควร รักษาไว้ และค้นหาสิง่ท่ีควรปรับปรุงสร้างเสริมให้สอดคล้องกบัแบบแผนของการ
เป็นมนษุย์ท่ีสมบูรณ์แม้วา่จะต้องผา่นเร่ืองราวเลวร้ายแคไ่หนก็ตาม   ทกุอุปสรรคมนษุย์ต้องฟันฝ่า
ไปให้ได้  
 

 
 

ภาพประกอบ  4.63  การตระหนักได้ถึงบางส่ิง ขณะจูล่ีเฝ้ามองผู้คนบนท้องถนน   
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 4.4.4 แนวคิดเก่ียวกับพุทธิปัญญาอันเกิดจากการภาพยนตร์ 

 แนวคิดท่ีสามารถน ามาใช้อธิบายพฤติกรรมของตวัละครจูลี ่ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ได้

คือ  คอนสตรัคติวิสต์ (Constructivism)  ซึง่เป็นปรัชญาเก่ียวกบัเรียนรู้ เน้นการสร้างความรู้ด้วย

ตนเองและอยา่งมีความหมายจากประสบการณ์   เฉกเช่นจูลีใ่นภาพยนตร์  ในยามท่ีเธอสญูสิน้ทกุ

อยา่งในชีวิต  เธอเลอืกท่ีจะก้าวเดินตอ่ สร้างชีวิตของตนเองขึน้มาใหม่อยา่งเป็นสขุ  เธอเรียนรู้ด้วย

ตนเองวา่หากเธอไม่ปลดแอกเสรีภาพทางจิตใจ ในไม่ช้าเธอก็จะมีสภาพไม่ตา่งกบัมารดาของเธอ 

ท่ีอยูอ่ยา่งเดียวดายในบ้านพกัคนชรา เพราะปฏิเสธการเข้าสงัคม  ตอ่ต้านโลก  ใช้ชีวิตรอความ

ตายอยา่งล าพงั     ในท้ายท่ีสดุ จากประสบการณ์ชีวิตท่ีผา่นมาสามารถท าให้เธอตระหนกัได้ถึง

การมีตวัตนอยู ่  เลอืกใช้ชีวิตตอ่ไปอยา่งเป็นสขุ และท่ีส าคญั คือ  เธอปลดปลอ่ยเสรีภาพทางจิตใจ

ให้เป็นอิสระ  รู้จกัรักตนเองและเพื่อนมนษุย์อีกครัง้   

 

ภาพประกอบ   4.64   ช่วงเวลาหลังจากอุบัติเหตุ  ความรู้สึกปฎิเสธความเป็นจริงของจูล่ี 
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 ทัง้หมดท่ีเกิดขึน้ในชีวิตจูลีเ่กิดจาก การเรียนรู้ (Learning) ซึง่หมายถึง กระบวนการท่ี

สร้างความรู้ขึน้ภายในอยา่งมีความหมายโดยการตีความหมาย (interpretation) แตกตา่งกนัตาม

ประสบการณ์ของแตล่ะคนมีอยู ่เป็นกระบวนการท่ีเกิดขึน้อยา่งตอ่เน่ือง โครงสร้างความรู้ 

(knowledge Structure)  ปรับแก้ (modification) ได้ตลอด ความรู้ (knowledge) เกิดได้จากการ

แปลความหมายของความเป็นจริงในโลก และเข้าไป representation ภายใน 

(Bednar,Cunnigham, Dufft,Pertt, 1995)  โดยท่ีต้องได้รับความรู้ (knowledge) เป็นการกระท า

อนัเป็นผลมาจากสิง่แวดล้อม (Environment)   ต้องการรู้จกั (know) เข้าใจความหมายของชีวิต

แล้วน าไปสูข่ัน้ตอนกระบวนการปรับตวั (adaptation) ท่ีต้องมีการปรับแก้ (modify) อยูต่ลอดเวลา

โดยประสบการณ์ของมนษุย์เองจากโลกแหง่ความเป็นจริง  มนษุย์ต้องเป็นผู้ ตีความหมาย 

(interprete) ของสิง่ท่ีอยูใ่นโลกแหง่ความเป็นจริงทัง้ท่ีเป็นวตัถ ุ(object) หรือเหตกุารณ์ (event) 

โดยอาศยัฐานประสบการณ์และความรู้ ท่ีแตล่ะบุคคลมีมาก่อนเข้าไป สดุท้ายจึงน าไปสร้าง

ความหมาย (representation) ภายในจิตใจ 

 

ภาพประกอบ 4.65  จูล่ีหลังจากปลดปล่อยตนเองจากพันธะภายในจิตใจ 
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 4.4.5 แนวคิดทางปรัชญาในภาพยนตร์ 

 หลงัความตาย มนษุย์ไปยงัท่ีใดตอ่  คงไม่มีค าใดหรือหลกัฐานท่ีระบุชีช้ดัได้ หากแต่

คนเป็น คือ ประเด็นท่ีส าคญักวา่  คนท่ีตายไปแล้ว พวกเขาไม่มีอยูจ่ริงบนโลกแหง่ความจริงนีแ้ล้ว 

แตค่นเป็นยงัต้องด ารงอยู ่ ฉะนัน้สิง่หนึง่ท่ีจูลีต้่องยดึมัน่ คือ การด ารงอยูข่องตนบนโลกแหง่ความ

จริง  ปรัชญาอตัถิภาวนิยมของฟรีดริค นิตเช่ ( Friedrich Nietzsche, 1844-1900) สามารถน ามา

อธิบายความรู้สกึของตวัละครตวันีไ้ด้อยา่งชดัเจน   

 

ภาพประกอบ 4.66   ฉากอุบัติเหต ุ

 อตัถิภาวนิยม(Existentialism)  คือทรรศนะทางปรัชญาที่ให้ความส าคญัแก่ปัจเจก

ภาพ มากกวา่สากลภาพ เสรีภาพมากกวา่ระเบียบกฏเกณฑ์ การสร้างสรรค์มากกวา่ระเบียบ แบบ

แผน ความรู้มากกวา่เหตผุล และให้ความส าคญัแก่ความรู้เชิงอตันยั (Subjective knowledge) 

เช่น ความรู้ท่ีเกิดจากการประสบด้วยตนเอง มากกวา่ความรู้เชิงปรนยั (Objective knowledge) 

เช่น ความรู้ท่ีเกิดจากเหตผุล กลา่าวคือ ถือวา่ความรู้เชิงอตันยัมีน า้หนกัมากกวา่ความรู้เชิงปรนยั  

(สมบูรณ์ วฒันะ,2553)     
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 ชีวิตท่ีมีคา่คือ  ชีวิตท่ีพฒันาความแข็งแกร่งและพร้อมท่ีจะเผชิญกบัความเจ็บปวด

ของชีวิตอนัเน่ืองมาจากการด ารงอยูข่องตนอยา่งกล้าหาญและเป็นจริง มิใช่การพยายามโบยบิน

เข้าสูโ่ลกแหง่จินตนาการซึง่ให้ความอบอุ่นและมัน่คง เช่น การด าเนินชีวิตตามประเพณีและสงัคม 

บุคคลท่ีแข็งแกร่งและมีความกล้าหาญท่ีจะเผชิญกบัความเป็นจริงดงักลา่วคือ ผู้ก าลงัมุ่งไปสูค่วาม

เป็นอภิมนษุย์(Superman)  

 

ภาพประกอบ 4.67  จูล่ีขณะสิน้หวังในชีวิต 

    แนวคิดปรัชญาผา่นทางประสบการณ์ชีวิต เงื่อนไข ปัจจยัตา่ง ๆ ของการด าเนิน

ชีวิตของมนษุย์  นิตเช่ได้ส านกึวา่ชีวิตมนษุย์มนัสลบัซบัซ้อน และมนษุย์ไม่เคยมีใครเข้าใจเลย ไม่

เหมือนกบัชีวิตของสตัว์ทัว่ ๆ ไป ซึง่อยูใ่นกรอบของธรรมชาติอยา่งชดัเจน เราสามารถสงัเกตเข้าใจ

พฤติกรรมของสตัว์ได้ แตม่นษุย์ไม่สามารถเข้าใจกนัเองได้เลย ท่ีเป็นดงันัน้ เพราะมนษุย์ได้

พยายามมีอิสระจากกรอบของธรรมชาต ิ  มนษุย์ต้องมีเจตจ านงท่ีมีอ านาจ (The will to power) 

เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจนีคื้อพลงักระตุ้น ผลกัดนัมนษุย์ให้ประพฤติ กระท าการตา่งๆ โดยเลง็เห็น

คณุคา่ของมนษุย์เป็นจุดส าคญั เพื่อความยิ่งใหญ่ อิสรภาพของมนษุย์เอง เป็นความรู้สกึนกึคิด

ปกติของมนษุย์ท่ีจะท าอะไรก็ยอ่มท าไปเพราะถกูผลกัดนัจากเบือ้งหลงัให้ทะยานไปสูอ่ านาจ 



 
 
 

264 
 

                 นิตเช่ถือวา่ เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจคือพืน้ฐานแหง่ศีลธรรมทัง้หมด นิตเช่เห็นวา่ การ

แสดงถึงความมีอ านาจท่ียอดเยี่ยมที่สดุ คือการเอาชนะใจตนเอง การเอาชนะใจตนเองนีเ้ป็น

มาตรฐานท่ีชดัเจน  ในทกุ ๆ สงัคมท่ีมีศีลธรรม  ซาราตรุสตรา (Zarathustra คือตวัละครท่ีนิตเช่

แตง่ขึน้เพื่อเป็นปากเสยีงแทนตวัเอง) กลา่ววา่ ‚การชนะตนเองคือป้ายทองค าที่ติดอยูก่บัตวับุคคล 

มนัคือป้ายท่ีแสดงถึงชยัชนะของเขาเอง‛ นิตเช่ได้ใช้พลงัขบัเคลือ่นแหง่อ านาจ เพื่อวิจารณ์

หลกัการทางศีลธรรม นิตเช๋ได้อธิบายเร่ืองศีลธรรมโดยการพดูถึงเสรีภาพโดยกลา่ววา่ ‚บุคคลมุ่ง

แสวงหาเสรีภาพเพื่อประโยชน์แหง่การมีอ านาจไม่ใช่เพื่ออนัใดอ่ืน‛ บางคนอาจคิดวา่ ปรัชญาของ

นิตเช่ จะสามารถแปลความหมายเป็นปรัชญาแหง่เสรีภาพนีอ้าจไม่เป็นจริงดงันัน้ เจตจ านงท่ีจะมี

อ านาจคือความมีพลงัเพื่อท่ีจะดิน้รน ตะเกียกตะกายตอ่สู้กบัปัญหาตา่ง ๆ เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ

เป็นสมมติฐานทางจิตวิทยาทัว่ไปท่ีมุ่งหวงัอธิบายพฤติกรรมทกุอยา่ง เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจนีมี้

หน้าที่สงูสง่เป็นมาตรฐานทางจริยธรรมขัน้พืน้ฐาน ซึง่เป็นลากเงา่ของทกุ ๆ ศีลธรรม 

                 เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจคือท่ีสดุของความพยายามของมนษุย์ทกุคน เจตจ านงท่ีจะมี

อ านาจมิใช่แตเ่ป็นเพียงหลกัการทางจิตวิทยาเทา่นัน้ แตย่งัเป็นแนวคิดท่ีเป็นแรงขบัขัน้พืน้ฐานของ

สิง่มีชีวิตทัง้หมด นิตเช่กลา่ววา่ ‚เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจสามารถแสดงให้เห็นอยา่งชดัเจนท่ีสดุคือ

วา่ ทกุ ๆ สิง่มีชีวิตกระท าทกุ ๆ สิง่ และมนัก็ไม่สามารถจะคงความเป็นตวัมนัเอง เช่นเดิมได้ แตม่นั

สามารถเป็นได้เพิ่มมากขึน้กวา่เดิม‛  ‚เหนือสิง่อ่ืนใด สิง่มีชีวิตทกุ ๆ สิง่ต้องการที่จะปลดปลอ่ย

พลงังานของมนั ชีวิตเช่นนัน้ คือเจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ‛ 

                 เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจได้รับการพิสจูน์วา่เป็นพลงัผลกัดนัของมนษุย์ในระดบัท่ีถือ

วา่เป็นรากเหง้า ทกุๆ ศีลธรรมรับเอาเจตจ านงท่ีจะมีอ านาจเป็นโครงสร้างที่ส าคญัของศีลธรรมนัน้ 

ๆ  การยืนยนัของนิตเช่ท่ีวา่ ทกุๆ ศีลธรรมวา่กนัให้ถึงรากเหง้าแล้ว เป็นศีลธรรมเพื่อความมีอ านาจ

เป็นการสนบัสนนุหลกัการที่วา่ ทกุๆ ความพยายามของมนษุย์เป็นความพยายามเพื่อการมีอ านาจ

มากขึน้ นิตเช่กลา่วถึงความสขุและเห็นวา่ความสขุคือเคร่ืองเลา่เร่ืองราวจุดหมายปลายทางอนั

แท้จริงของมนษุย์ ‚ เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ คือรูปแบบขัน้ต้นของความพอใจ ซึง่ความพอใจอยา่ง

อ่ืนเป็นผลพลอยได้เทา่นัน้... ไม่มีความพยายามเพื่อความเพลดิเพลนิ แตค่วามเพลดิเพลนิเข้ามา
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แทรก เม่ือมนษุย์บรรลสุิง่ท่ีตนพยายามความเพลดิเพลนิคือสิง่ท่ีตามมา ความเพลดิเพลนิไม่ใช่

จุดประสงค์ท่ีแท้จริง 

                 นิตเช่เห็นวา่ อ านาจเป็นค าอธิบายพฤติกรรมของมนษุย์ได้ดีกวา่ความเพลดิเพลนิ 

ความเพลดิเพลนิไม่สามารถอธิบายความทกุข์ของมนษุย์ท่ีทบัถมตวัเขาเองได้ แตว่า่ปรัชญาแหง่

อ านาจสามารถอธิบายความทกุข์ได้สะดวกกวา่ เม่ือเก่ียวกบัแนวคิดแหง่ความสมบูรณ์ในตวัเอง

และการชนะตวัเองมนัไม่มีความหมายอะไรที่จะแสดงวา่ผู้ ท่ีทนทกุข์ทรมานเพื่อผู้ อ่ืน เอาตวัเอง

บูชายญัเพื่อความเพลดิเพลนิบางอยา่ง มนัเป็นการดีกวา่ ถ้าวา่พวกเขายอมทรมานตนเองเพื่อ

ความสขุของคนอ่ืน พยายามท่ีจะพิสจูน์อ านาจของตนเอง เพื่อพิสจูน์ความอดทน ความคงทน 

ความมีธรรมในตนเอง จุดส าคญัท่ีควรตระหนกัในท่ีนีก็้คือวา่ นิตเช่ไม่ได้ต้องการเพียงแตจ่ะจรรโลง

สรรสร้างศีลธรรมบนหลกัการทางจิตวิทยาแหง่เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ นิตเช่ยืนยนัวา่ ทกุๆ 

ศีลธรรมยอมรับหลกัการแหง่อ านาจอยา่งชดัเจน และแม้วา่นิตเช่จะกลา่วเช่นนัน้ เขาก็ยงักลา่วอีก

วา่ ‚บุคคลสามารถยอมรับเจตจ านงท่ีจะมีอ านาจแล้วยกเลกิระบบศีลธรรมเดิมได้ 

 

 

ภาพประกอบ  4.68   ความกล้ายอมรับความจริง 
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                นิตเช่เห็นวา่ อ านาจมีการสบืทอดจากน้อยไปหามาก แตล่ะสิง่ก็มีอ านาจแตกตา่งกนั

ในระดบัความเข้มข้น สตัว์มีอ านาจมากกวา่พืช พืชมีอ านาจมากกวา่สิง่ไม่มีชีวิต แตม่นษุย์มี

อ านาจเหนือสิง่เหลา่นี ้และในระหวา่งมนษุย์ก็มีความเข้มข้นของอ านาจท่ีแตกตา่งกนั นกัปรัชญา 

นกัศีลปิน มีอ านาจมากกวา่คนทัว่ไป แตน่กับุญมีอ านาจมากกวา่ เพราะนกับุญมีอ านาจจิตท่ี

เข้มข้นสามารถควบคมุตนเองได้ดีกวา่ทกุ ๆ คน นิตเช่นิยมในปัจเจกชน เขายกยอ่งบุคคลผู้ มี

อ านาจจิตสงู ไม่ใช่เพราะนบัถือพระเจ้า ผู้ใดปรับปรุงตนเองให้สงูขึน้ผู้นัน้ยอ่มมีอ านาจ นิตเช่ยก

ยอ่งผู้ มีอ านาจ เช่น พระพทุธเจ้า พระเยซู นโปเลยีน เป็นต้น  นิตเช่สอนหลกัการแหง่การมีอ านาจ

โดยอาศยัเหตผุลเป็นเคร่ืองน าทางเพราะวา่เราใช้เหตผุลเป็นเคร่ืองสัง่สมอ านาจ  

                ส าหรับนิตเช ่จดุมุง่หมายอนัสงูสดุ คือ การมีอ านาจ ในความเป็นจริงแล้วมนษุย์ทกุคน

ก็ปรารถนาอ านาจกนัโดยธรรมชาติ และนีถื้อวา่เป็นหน้าที่ท่ีควรท าแตค่นท่ีมีอ านาจสงูสดุ ต้องมี

อิสรภาพอยา่งเต็มที เป็นคนมีเหตผุลและเป็นคนไม่ยอมนบัถือสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิ หรือศาสนาใด ๆ และ

ลทัธิประเพณี ถ้าจะนบัถือก็ต้องตรวจสอบและมีเหตผุล สามารถควบคมุอารมณ์อ่อนแอได้อยา่ง

เคร่งครัด เป็นผู้สร้างกฎเกณฑ์และอุดมคติ และคนเช่นนีก็้คือ อภิมนษุย์ (superman) ในอุดมคติ

ของนิตเช่  นัน่คือ สิง่ท่ีสดุท้ายแล้วตวัละครจูลีส่ามารถก้าวผา่น ตระหนกัได้ถึงความจริงในข้อดี 

และมอบเสรีภาพทางจิตใจที่แท้จริงให้กบัตนเอง  

              

ภาพประกอบ 4.69   การละทิง้จูล่ีคนเก่า กลายเป็นคนใหม่ 
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4.5 ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours: White (1994) 

 

ภาพประกอบ 4.70 ใบปิดภาพยนตร์ 

 

  Three Colours : White  ช่ือภาษาฝร่ังเศสวา่ Trois Couleurs: Blanc และภาษา

โปแลนด์Trzy kolory. Bialy) เลา่เร่ืองราวของ คารอล  ช่างชาวโปแลนด์ย้ายถ่ินฐานมาอาศยัใน

ประเทศฝร่ังเศส เขาแตง่งานกบัหญิงชาวฝร่ังเศส ช่ือ โดมินิค  ความรักของทัง้สองไม่ราบร่ืนนกั โด

มินิคยื่นฟ้องหยา่ท าให้คารอลต้องสญูเสยีทกุสิง่   ขณะสิน้หวงัอยูใ่นรถไฟใต้ดิน เขาพบกบัเพื่อน

ชาวโปแลนด์ด้วยกนั    ด้วยจิตเมตตาของคนร่วมชาติคารอลซอ่นตนอยูใ่นกระเป๋าเดินทางใบใหญ่

ของเพื่อนทวา่โชคร้ายเม่ือมาถึงโปแลนด์กระเป๋าโดนขโมยและน าไปทิง้ทา่มกองขยะ    
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  คารอลเร่ิมต้นชีวิตใหม่กบัยเูรก พี่ชายช่างท าผม  เขามิได้มีความสขุท่ีเป็นลกูจ้างของ

พี่ชายตนมากนกั  ด้วยรักท่ีมีตอ่โดมินิคไม่เสือ่มคลาย คารอลวางแผนปลอ่ยขา่ววา่เขาเสยีชีวิตไป

แล้วเพื่อโดมินิคจะได้เดินทางมางานศพและทัง้สองอาจคืนดีกนัได้  เกิดเร่ืองไม่คาดฝันหลงัจากโด

มินิคมาร่วมงานศพท่ีประเทศโปแลนด์  คารอลปรากฏตวัในห้องพกัของโดมินิคและหายตวัไปใน

วนัรุ่งขึน้พร้อมกบัทีมต ารวจเข้ามาจบัโดมินิคข้อหาฆาตรกรรมสามี    ภาพยนตร์จบลงท่ีฉาก

ภายในคกุ  โดมินิคมองออกมานอกหน้าตา่ง เห็นคารอลยืนจ้องมองเธออยู ่ทัง้สองยืนโบกมือให้กนั 

เป็นท่ีแนช่ดัวา่ทัง้สองยงัคงมีความรักให้แก่กนั  

  สขีาวมกัจะถกูมองวา่ไม่มีส ีไม่ปรากฏเฉดสท่ีีแตกตา่งกนัเหมือนเช่นสอ่ืีนๆ ทวา่สขีาว

เป็นสญัลกัษณ์ของความบริสทุธ์ิ แสดงเห็นให้ถึงความศรัทธา ในหลายวฒันธรรมนกับวชจะหม่สี

ขาวแทนความบริสทุธ์ิ ความจริงใจ เป้าหมายของการแสวงหาจิตวิญญาณ    ในศาสนาคริสต์ผู้ เข้า

รับศีลจุ่มหรือเจ้าสาวในงานแตง่งานสวมชุดสขีาวรวมไปถึงเคร่ืองแตง่กายของพระสนัตะปาปาเพื่อ

ถวายพระเกียรติของพระเยซูคริสต์แสดงความรุ่งเรืองบริสทุธ์ิ     ภาพของวิญญาณท่ีได้รับการ

พิพากษาโทษช าระความผิดมกัมีสขีาวสะอาดหรือวิญญาณในหลายวฒันธรรมก็มกัสวมชุดสขีาว  

  ภาพยนตร์เร่ือง White  ภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นปัจฉิมบทในไตรภาคเก่ียวกบัหลกัการ

ปฏิวติัฝร่ังเศส นัน้คือ  เสรีภาพ (Liberty) ,ความเสมอภาค (Equality) ,และภราดรภาพ 

(Fraternity)  ซึง่ในภาพยนตร์เร่ืองนีน้ าเสนอในหวัข้อ “ความเสมอภาค” ทัง้ความเทา่เทียมระหวา่ง

มนษุย์ด้วยกนัและในสงัคมทกุสงัคม  สว่นช่ือภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองได้มาจากสขีองธงชาติฝร่ังเศส 

(น า้เงิน ขาวและแดง)    

 

แก่นความคิดของภาพยนตร์ (Theme)    ความเท่าเทียมกันในทุกเร่ือง (Equality Of All )  
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4.5.1   ความงามด้านองค์ประกอบของภาพ 

 

 

         

ภาพประกอบ 4.71  ค าถามเก่ียวกับความเท่าเทียมกัน  

 

ภาพซ้าย ภาพขนาดใกล้  แสดงภาพกระเป๋าเดินทาง  

ภาพขวา ภาพขนากไกล  แสดงถึงลกัษณะห้องพิพากษา    

  คารอล  ชายวนักลางคนชาวโปแลนด์ก าลงัถกูภรรยาชาวฝร่ังเศส “โดมินิค” ยื่นฟ้อง

หยา่เหตผุล คือ ความไม่สามารถท าให้การสมรสสมบูรณ์ของคารอล  เขาก าลงัปกป้องตนเองชีวิต

สมรสให้อยูร่อดอ้อนวอนให้ผู้พิพากษาไม่ยอมรับค าฟ้อง   เม่ือศาลตดัสนิค าฟ้องเป็นอนัสมบูรณ์ 

คารอลต้องสญูเสยีทกุอยา่ง 

  ภาพซ้าย  ภาพยนตร์เปิดเร่ืองด้วยฉาก กระเป๋าเดินทางเคลือ่นตามรางในสนามบิน 

เลา่เร่ืองราวการเดินทางข้ามประเทศของคารอลเพราะพบรักกบัโดมินิคท่ีวอร์ซอและย้ายมาอยุ่ 

กลบัเธอท่ีปารีส  ซึง่กระเป๋าเดินทางนีจ้ะปรากฏอีกครัง้ในช่วงจบคร่ึงแรกของภาพยนตร์ (หลงัจาก

คารอลหนีกลบัไปโปแลนด์)   เคียลอฟสกีต้้องการสือ่ให้เห็นถึงความเทา่เทียมกนัของทกุชีวิต 

(เจ้าของกระเป๋า) เสมือนกระเป๋าเดินทางบนราง  คือ ไม่วา่จะเป็นสมัภาระของใครก็ต้องผา่น

ขัน้ตอนการตรวจสอบและสง่ออกผา่นรางทกุใบไม่มียกเว้น   
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  ภาพขวา  การจดัวางองค์ประกอบภาพทัง้โคมไฟติดผนงัสขีาวแขวนเป็นระนาบ

เดียวกนั   โคมไฟสเีขียววางสมดลุย์ทัง้สองข้าง รวมไปถึงต าแหนง่มมุภาพท าให้นกัแสดงและห้อง

พิจารณาดสูมดลุย์ไม่มีใครโดดเดน่หนือไปกวา่ใคร  

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 กระเป๋าเดินทาง    เลา่เร่ืองราว ความเป็นเจ้าของ  

 การจดัวางองคประกอบของประดบัฉาก เลา่เร่ืองราว   ความสมดลุย์ เทา่เทียมกนั  

 

 

          

ภาพประกอบ 4.72   โดมินิค 

 

ภาพซ้าย  ภาพขนาดไกล   เลา่เหตกุารณ์ภายในร้านเสริมสวยของโดมินิค  

ภาพขวา ภาพขนาดไกล   คารอลแอบมองโดมินิคร้องไห้หน้าหลมุศพตนเอง  

 หลงัจากศาลตดัสนิคดีเสร็จสิน้ คารอลกลายเป็นคนเร่ร่อนไม่มีท่ีอยู ่ไม่มีแม้แตเ่งิน  

เม่ือเขาพยายามกลบัไปอยูก่บัโดมินิค เธอก็ใสค่วามวา่เขาวางเพลงิร้านเสริมสวยท่ีเธอเป็นเจ้าของ  

จนท าให้เขาต้องนอนอยูใ่นรถไฟใต้ดิน เลน่เพลงพืน้บ้านโปแลนด์ขอเศษเงิน   
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ชายชาวโปแลนด์เข้ามาพดูคยุ ยื่นมือช่วยเหลอืให้คารอลกลบัไปเร่ิมต้นชีวิตใหม่ท่ีโปแลนด์     

แรกเร่ิมเขาท างานเป็นลกูน้องพ่ีชาย คารอลเกิดแรงบนัดาลใจฟืน้ฟูศกัดิ์ศรีความเทา่เทียมกนั

ระหวา่งเขากบัโดมินิคและเพื่อแก้แค้ให้เธอรู้สกึเจ็บปวดเหมือนท่ีเขาเป็น   เขาตกัตวงผลประโยชน์

จากระบบเศรษฐกิจตลาดใหม่ของโปแลนด์ จนมีทรัพย์สมบติัจ านวนหนึง่  ด้วยความร่วมมือของ

มาเฟีย  แสร้งวา่คารอลเสยีชีวิตพร้อมทิง้มรดกให้โดมินิค ท าให้เธอต้องเดินทางมาวอร์ซอเพื่อ

ร่วมงานศพเขา   คารอลแอบมองอดีตภรรยาร ่าไห้หน้าหลมุศพตนเองอยูห่า่งๆ  

  ภาพซ้าย   ภายในร้านเสริมสวย  คารอลกลบัมาอ้อนวอนอดีตภรรยา  โดมินิคใช้

มารยาแสร้งวา่ยงัรักเขาอยู ่คารอลหลงเช่ือทัง้สองร่วมรักกนัแตไ่ม่ส าเร็จ (สาเหตหุลกัท่ีโดมินิคฟ้อง

หยา่เพราะคารอลไม่สามารถให้ความสขุทางเพศกบัเธอได้)    ตลอดช่วงในฉากนีโ้ดมินิคเป็นฝ่าย

เหนือกวา่ทัง้สทิธ์สญัชาติฝร่ังเศส (ในฉากศาล เธอสามารถโต้เถียงได้ด้วยตนเอง ในขณะท่ีคารอ

ลต้องใช้ลา่มแปล ขาดสทิธ์ิเสยีงท่ีแท้จริง และหมดสทิธ์ิอยูใ่นประเทศฝร่ังเศสตอ่หลงัจากหยา่)  

ต าแหนง่การยืนท่ีขม่เหงกดขี่คารอลตลอดเวลาแสดงอ านาจเหนือกวา่ และลกัษณะการจดัแสง

ผา่นผ้าม่านสขีาว  แสงสอ่งผา่นรูเลก็ๆของผ้าม่านเข้ามาเลก็น้อยบง่บอกวา่นอกเขตนีไ้ปท่ีมีแสงสี

ขาวอยู ่ ท่ีนัน่มีความเทา่เทียม ทวา่ภายในห้องมืดมิดนีค้วามเทา่เทียมกนัแทบไม่มีอยู ่ 

  ภาพขวา   โดมินิคไม่ทราบวา่คารอลมีชีวิตอยู ่ เธอตกเป็นเป้าสายตาให้คารอลจ้อง

มอง  เขาครองอ านาจเหนือกวา่  แผนการแก้แค้นส าเร็จด้วยดี    ทัง้สองภาพลกัษณะการยืนของ

เธอเหมือนกนัแตใ่นภาพขวาโดมินิคก้มศีรษะแสดงความเศร้า   ภาพซ้ายเธอแสดงความเหนือกวา่    

คารอลต้องการให้โดมินิครู้สกึเสยีใจเหมือนท่ีเธอเคยก่อกบัเขา  ความเทา่เทียมด้านความรู้สกึ 

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 แสงสีขาวนอกผ้ามา่น   เล่าเร่ืองราว ขอบเขตของความเท่าเทียม  
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 โดมนิิคในฝร่ังเศส  เล่าเร่ืองราว สิทธิ อ านาจเหนือกว่า  

 

 โดมนิิคในโปแลนด์  เล่าเร่ืองราว ความรู้สึกถึงความเป็นคนต่างด้าว 

     (Alienation) 

 

 รัว้เหล็ก   เล่าเร่ืองราว แผนการแก้แค้น กกัขงัให้ 

     โดมนิิคจมทกุข์ 

 

 

                      

ภาพประกอบ 4.73   สายสัมพันธ์ 

 

ภาพซ้าย ภาพขนาดใกล้  แสดงถึง สายสมัพนัธ์ของทัง้คู่  

ภาพขวา ภาพขนาดใกล้  แสดงถึง  ความเป็นหว่งเม่ือคารอลหายตวัไป  

  หลงังานศพ  โดมินิคกลบัไปยงัโรงแรมท่ีตนพกั  คารอลเฝ้ารออยูใ่นห้อง เธอแปลกใจ

ท่ีเขายงัมีชีวิตอยูใ่นขณะเดียวกนัก็ดีใจด้วย  ทัง้สองจบัมือและร่วมรักกนัเยี่ยงสามีภรรยา      

เช้าวนัรุ่งขึน้คารอลแอบหนีออก  โดมินิคไม่รู้ตวัวา่เขาหายไปไหน เธอโทรติดตอ่หาคนท่ีรู้จกัตามหา

คารอลได้รับค าตอบวา่คารอลอยยูห่ลมุฝังศพ  จนกระทัง่ต ารวจบุกเข้ามาฐานฆา่คารอล   
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  ภาพซ้าย   แสดงถึงความรักท่ีทัง้สองยงัมีให้กนัอยู ่  การจบัมือลกัษณะนีบ้ง่บอก

ความเป็นเจ้าของ  ในภาพยนตร์หลายเร่ืองมกัใช้ภาพการจบัมือแบบนีส้ือ่ถึงการกลบัมาเจอกนัของ

คูรั่ก  

  ภาพขวา   ตัง้แตต้่นเร่ืองท่ีโดมินิคปรากฏตวั ใบหน้าของเธอจะมีแสงสขีาวสวา่ง

ชดัเจนตลอด เม่ือคารอลหายตวัไป  โดมินิคจึงกลายเป็นคารอลตอนท่ีเขากลบัไปขอคืนดีกบัเธอใน

ร้านเสริมสวย เธอเป็นฝ่ายตามมีความไม่เทา่เทียมกนัเกิดขึน้  คารอลถืออ านาจเหนือกวา่  

 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

 การจบัมือ  เล่าเร่ืองราว   ความรัก ความผกูพนัธ์ท่ีทัง้คู่ยงัมีให้กนัอยู่  

 

       

        

ภาพประกอบ 4.74   บทเรียน 
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ภาพซ้าย (บนและลา่ง)   ภาพขนาดใกล้  แสดงสหีน้าของคารอล  

ภาพขวา (บนและลา่ง)  ภาพขนาดกลาง  แสดงสหีน้าและกริยาของโดมินิค  

 

  ภายหลงัโดมินิคถกูจบัข้อหาฆาตกรรมคารอล   คารอลเดินทางไปเยี่ยมเธอท่ีเรือนจ า 

ขณะนัน้เองโดมินิคก าลงัมองออกนอกหน้าตา่งสงัเกตเห็นคารอล  เขาหยิบกล้องสอ่งทางไกลมอง

เธอ  เธอแสดงภาษาใบ้บอกวา่ เธอยงัรักเขาอยูย่งัความปลาบปลืม้มาสูเ่ขาเป็นอยา่งมาก  

  “ความเสมอภาค” ในภาพยนตร์เร่ืองนีมิ้ใช่เป็นเร่ืองการเมืองเป็นหลกั  แม้ภาพท่ี

ปรากฏขบัเคลือ่นด้วยอารมณ์ขนั เสยีดสวีฒัธรรมการเอาเปรียบผู้ อ่ืนของทนุนิยมร่วมสมยัใน

โปแลนด์ แตเ่น้นการสะท้อนความขดัแย้งทางอารมณ์ระหวา่งตวัละครหลกัมากกวา่  

  โดมินิค  เป็นตวัชูโรงของภาพยนตร์ แม้จะไม่ได้ปรากฏตวัในภาพยนตร์มากนกั ผู้ชม

รู้สกึวา่เธอคือ ศตัรูทางความรู้สกึอยา่งตอ่เน่ือง  ผู้หญิงในภาพยนตร์ของเคียลอฟสกีมี้ความ

ซบัซ้อนทางอารมณ์ยากจะเข้าถึงเสมอ  ผู้ชมไม่อาจทราบได้วา่สาเหตท่ีุแท้จริงท่ีโดมินิคฟ้องหยา่

คือ เร่ืองใดกนัแน ่ หากเธอยงัรักเขาอยูท่ าไมจึงต้องท าร้ายเขาถึงขนาดนีด้้วย   เคียลอฟสกีย้กเร่ือง

ความสมัพนัธ์ความรักผกูโยงเข้ากบัเร่ืองเพศหากทัง้คูเ่ป็นคูแ่ท้กนัจริง ท าไมเร่ืองเพศสมัพนัธ์ถึง

เป็นประเด็นหลกัท่ีท าให้ต้องแยกทางกนั ?  ความไม่เทา่เทียมกนัของความสขุด้านรักและด้านเพศ

สง่ผลตอ่การครองคูใ่ช่หรือไม่   เป็นอีกครัง้ท่ีเคียลอฟสกีเ้ลน่กบัโชคชะตา ปลอ่ยให้ตวัละครเผชิญ

ชะตากรรมได้เรียนรู้จากประสบการณ์และประจกัษ์เข้าใจความจริงส านกึได้ในภายหลงั 
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  4.5.2  ความงามด้านองค์ประกอบเสียง 

   

  ดนตรีเป็นสือ่ศิลปะท่ีใช้อธิบาย เสริมสร้างประสบการณ์และเพิ่มอารมณ์ให้กบัผู้ชม  

ความสมัพนัธ์ระหวา่งดนตรีกบับริบทอารมณ์ในภาพยนตร์จึงมีความส าคญัมาก นอกจากจะช่วย

ให้เข้าใจถึงพลอตเร่ือง  Genre  อารมณ์ของตวัละครและสถานการณ์รวมไปถึงจิตวิทยาที่สง่ตอ่

ผู้ชม สร้างบรรยากาศท่ีนา่เช่ือถือของพืน้ท่ีและเวลา แสดงความคิดของตวัละครออกมา(ตวัละคร

ไม่จ าเป็นต้องพดู) และท่ีส าคญัคือ ดนตรีเป็นตวัประสานให้ภาพยนตร์ทัง้เร่ืองเป็นเนือ้เดียวกนั  

 

 
ภาพประกอบ 4.75   หน้าปกซีดีดนตรีประกอบภาพยนตร์ 
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          ภาพยนตร์เร่ือง White  เลา่เร่ืองผา่นความสมจริงของเหตกุารณ์ เสยีงประกอบล้วน

แตเ่ป็นเสยีงท่ีเกิดขึน้จริงตามธรรมชาติตามสไตล์ภาพยนตร์แนว Realistic   ท าให้นกึถึงภาพยนตร์

อีกเร่ืองของเคียลอฟสกีน้ัน่คือ A Short Film About Killing  ในด้านดนตรีประกอบ Zbigniew 

Preisner ยงัคงรับหน้าที่ประพนัธ์ดนตรีเช่นเดิม  ความแตกตา่งในด้านดนตรีประกอบในภาพยนตร์

เร่ืองนี ้ คือ จงัหวะดนตรีจะเน้นความคกึคกั เร้าใจมากขึน้  มีการย า้โน๊ตเปียโนโน๊ตเดียวกนัเป็น

จงัหวะหลายครัง้ หรือใช้เคร่ืองสายเด่ียวๆ เช่นไวโอลนิ หรือเชลโลใ่นการสร้างบรรยากาศอารมณ์

ความรู้สกึของตวัละครออกมา โดยมากเป็นตวัละครคารอลองค์ประกอบน้อยตา่งจากเร่ือง Blue 

เป็นดนตรีบรรเลงทัง้หมดผสานไปกบัเสยีงบรรยากาศท่ีเกิดขึน้จริง  โดยมากเป็นเสยีงลม   

ภาพยนตร์เลา่เร่ืองในช่วงฤดหูนาว ลมพดัแรงสร้างความรู้สกึเย็นเยือก หดหูต่ามสภาพอากาศจริง

ให้กบัผู้ชม   รวมไปถึงน า้เสยีงของตวัละครคารอลในช่วงต้นถึงกลางเร่ือง  เขามกัพดูด้วยน า้เสยีง

สัน่ขาดความมัน่ใจ ตา่งจากโดมินิคท่ีใช้น า้เสยีงชดัถ้อยค า วางอ านาจทางเสยีงขูเ่ข็บคารอล

ตลอดเวลา   

 

4.5.3  แนวคิดเก่ียวกับคุณค่าอันเกิดจากภาพยนตร์  

 

  สขีาวจากธงชาติฝร่ังเศส หมายความถึง  ความ เสมอภาค (Égalité)  ซึง่ความเทา่

เทียมกนัตามกฎหมายของปัจเจกชนไม่วา่ในด้านใดก็ตาม  รวมไปถึงใจความหลกัท่ีภาพยนตร์พดู

ถึง นัน่คือ   ความเสมอภาคหญิงชาย (Gender Equality)  หมายถึง การท่ีหญิงและชายมี

ความเท่าเทียมกนัในสงัคม ทัง้ในด้านสิทธิ หน้าท่ี ความรับผิดชอบ และโอกาส  โดย

เง่ือนไขทางสงัคมเอือ้ต่อการมีและใช้สิทธิความเป็นมนษุย์ท่ีเท่าเทียมกนั รวมถึงการมีส่วน

ร่วมในการสร้างประโยชน์ให้สงัคมท่ีไมแ่ตกต่างกนั   เนือ้หาในภาพยนตร์น าเสนอบทบาทของ

เพศหญิงหรือตวัละครโดมินิค กมุอ านาจความเป็นใหญ่เหนือกวา่อดีตสามี หรือคารอล เพราะวา่

เธอ ถือสญัชาติฝร่ังเศสและพกัอาศยัในฝร่ังเศส ในขณะท่ีคารอลมีสญัชาติโปแลนด์ พดูภาษา
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ฝร่ังเศสไม่ได้  สทิธิความเป็นพลเมืองฝร่ังเศสก็ไม่มี ท าให้เขาอยูใ่นสถานะท่ีด้อยกวา่จนโดนอดีต

ภรรยากลัน่แกล้ง สดุท้ายต้องหนีกลบัประเทศตนเอง    

 

 
ภาพประกอบ 4.76   สายตาแฝงการดูถูกของโดมินิคที่จ้องมองอดีตสามี ในฉากขึน้ศาล 

 

 
ภาพประกอบ 4.77   สายตาของคารอล  

แสดงความเสียใจต่อการกระท าอันเกิดจากอดีตภรรยา 
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  การปฏิวติัฝร่ังเศส  คือ การน าเสรีภาพ เสมอภาคและภราดรภาคมาสูป่ระชาชน จน

สง่ผลให้เกิดการเปลีย่นแปลงไปทัว่ยโุรปในยคุสมยันัน้ ทวา่แท้จริงแล้ว ประเทศท่ีจดัวา่เป็นประเทศ

มหาอ านาจครองสทิธ์ิ กดข่ีประเทศท่ีด้อยกวา่ อยา่งเช่น โปแลนด์ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้  บทบาท

เพศชายและหญิงในภาพยนตร์จึงเป็นภาพสะท้อนของความไม่เทา่เทียมกนัของประชาชนประเทศ

มหาอ านาจและประเทศก าลงัพฒันา   

  บทบาททางเพศ  (Sex roles)   เป็นการ จ าแนกมนษุย์มาตัง้แตเ่กิด ท าให้ผู้หญิงและ

ผู้ชายมีบทบาทเพศ แตกตา่งกนั บทบาทหญิงชาย  (Gender)  จึงเป็นความสมัพนัธ์ท่ีถกูก าหนด

ขึน้ตามความคาดหวงัและตามสภาพทางเศรษฐกิจ การเมือง สงัคม ครอบครัว   อีกทัง้ยงั

เก่ียวเน่ืองกบั อาย ุชนชัน้ เชือ้ชาติ เผา่พนัธ์ุ ศาสนา ความเช่ือ คา่นิยม สภาพภมิูศาสตร์    ในบาง

ประเทศเพศชาย มีหน้าที่เป็นหวัหน้าครอบครัว ประกอบอาชีพท ามาหากินเลีย้งดคูรอบครัว ขณะท่ี

เพศหญิง ครองบทบาทเพศแม่ ดแูลงานภายในบ้าน พึง่พาตนเองไม่ได้ ต้องเฝ้ารอเวลาสามีกลบั

บ้าน  สทิธิ อ านาจด้อยกวา่อยา่งชดัเจน   ในขณะท่ีภาพยนตร์น าเสนอภาพความเป็นใหญ่ของเพศ

หญิงท่ีกดขี่เพศชาย  ค าถามท่ีเคียลอฟสกีต้ัง้ขึน้มาในภาพยนตร์ คือ   เพศชายก็ถกูเพศหญิงรังแก

เช่นกนั  สทิธิของเพศชายสมควรเทา่เทียมกบัเพศหญิงด้วย   ผู้ชมอาจมองวา่เพราะความรักท่ีคา

รอลมีตอ่โดมินิค  เขาจึงยอมมอบให้เธอทกุอยา่ง  ค าถามท่ีเกิดขึน้คือ   สทิธิความเป็นมนษุย์  

ศกัด์ิศรีของมนษุย์ท่ีตวัละครตวันีส้มควรได้รับ  แท้จริงแล้วเป็นสาระของความเป็นมนษุย์หรือไม่   

มนษุย์ทกุคนไม่วา่จะยากดีมีจน  การศกึษาระดบัใด  ผิวสแีบบไหน ล้วนแล้วแต่เป็นผู้ มี แม้วา่จะ

เป็นสามีภรรยาทะเลาะเบาะแว้งกนัถึงขัน้ต้องหยา่ตามภาพยนตร์ เพราะ อ้างความมีศกัดิ์ศรีของ

ตน  จนท าให้ตวัละครชาย คารอล วางแผนแก้แค้นอดีตภรรยาให้รู้สกึถึงความเจ็บปวด ความรู้สกึ

เป็นคนตา่งด้าวในประเทศท่ีไม่ใช่ประเทศของตน (Alienation) ในฉากท่ีเธอถกูจบั เพราะข้อหาฆา่

คารอล (ทัง้ท่ีความจริง เป็นแผนกลัน่แกล้งของคารอล)  เพื่อให้เธอรู้วา่ มนษุย์ทกุคนล้วนแล้วมี

ความคณุคา่ในตวัตน คณุสมบติัของชีวิตท่ีมีเหนือสิง่มีชีวิตอ่ืนๆ  เม่ือใดก็ตามมนษุย์ผู้หนึง่ยอมให้

ผู้ อ่ืนมีอิทธิพลเหนือการคิด การเลอืก การตดัสนิใจของตนเอง   ศกัด์ิศรีของความเป็นมนษุย์ของ

มนษุย์ผู้นัน้จะคอ่ยๆ จางหายไป  ฉะนัน้แล้ว คณุคา่ที่บงัเกิดกบัภาพยนตร์เร่ืองนี ้คือ เร่ือง 

‚ศกัด์ิศรี‛ คือ มนษุย์ต้องเช่นไร เพื่อให้ตนคิดดี พดูดี กระท าแตค่วามดี  ทกุอยา่งล้วนแล้วเกิดจาก

การเลอืก และตดัสนิใจด้วยตนเอง   ผลสดุท้าย มนษุย์ก็ต้องยอมรับผลจากการกระท านัน้ไป  เช่น
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จากภาพยนตร์   คารอลถกูโดมินิคท าลายศกัดิ์ศรี เขาต้องการให้เธอรู้ซึง่ความเสมอภาค เข้าใจใน

ความรู้สกึท่ีเขาโดนท าร้าย เขาจึงวางแผนท าให้เธอติดคกุ   ในขณะเดียวกนัโดมินิคก็รู้สกึส านกึผิด

ตอนท่ีเข้าใจวา่อดีตสามีของตนเสยีชีวิต      สว่นคารอลได้รับผลลพัธ์จากการกระท าท่ีเขาเรียกร้อง

ความเสมอภาค  นัน่คือ  การเฝ้ามองคนท่ีตนรัก ถกูจองจ าในคกุ เพราะการกลัน่แกล้งของตนเอง 

และพบวา่ทัง้เธอยงัรักเขาอยูเ่หมือนท่ีเขาก็ยงัรักเธออยูเ่ช่นกนั   

 

 
ภาพประกอบ 4.78   คารอลเสียใจในการกระท าที่ได้ท าต่ออดีตภรรยา 

  

 

   4.5.4 แนวคิดเก่ียวกับพุทธิปัญญาอันเกิดจากการภาพยนตร์ 

 

  เพ่ือท่ีจะให้เร่ืองของศกัด์ิศรีแหง่ความเป็นมนษุย์ปลกูฝังไว้ในจิตส านกึของมนษุย์  

แหลง่ท่ีดีและเป็นแหลง่แรกท่ีมนษุย์เรียนรู้  ได้รับการดแูลจนเติบโตขึน้มา คือ  สถาบนัครอบครัว  

การท่ีพอ่แม่รู้สกึภาคภมิูใจ เม่ือตนรู้วา่ได้เป็นพอ่คนแม่คน   พวกเขาต้องภมิูใจในตวัลกูท่ีก าลงัจะ

เกิดไม่วา่จะเป็นเพศใด หรือเกิดมาในสภาพใด ไม่วา่จะมีปัญหาบกพร่องใดๆ เช่น สภาพร่างกาย

ไม่สมบูรณ์  เป็นต้น   และเม่ือลกูเกิดมา  ต้องได้รับการปฏิบติัอยา่งดี ได้รับความอบอุ่น ไม่ถกู

กระท าทารุณทัง้ทางกายหรือวาจา  การอบรมสัง่สอนในทางที่ถกู สนบัสนนุให้รู้จกัความดี ให้
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เรียนรู้การตดัสนิใจในทางที่ถกูด้วยตนเอง และท่ีส าคญั พอ่แม่จะต้องเป็นแบบอยา่ง ท่ีดีให้กบัลกู   

เด็กคนนัน้จะเติบโตจากแบบอยา่งท่ีดีจากพ่อแม ่เติบใหญ่ด้วยอารมณ์ท่ีเข้มแข็งและจิตใจ

พร้อมท่ีจะเผชิญโลกท่ีเปล่ียนแปลงได้  จากภาพยนตร์ คูรั่กคูนี่แ้ตง่งานกนัโดยท่ียงัไม่มีบุตร 

และไม่คูค่วรเป็นตวัอยา่งพอ่แม่ที่ดีให้กบับุตร   เคียลอฟสกีต้้องการน าเสนอถึงสภาพจิตใจ การ

เลีย้งดขูองมนษุย์คนละพืน้เพ  จิตส านกึท่ีถกูปลกูฝังตัง้แตว่ยัเยาว์สง่ผลอยา่งไรกบัตอนโตเป็น

ผู้ใหญ่  เรียกได้วา่ เป็นความล้มเหลวของการปฏิวติัฝร่ังเศสเม่ือปี ค.ศ. 1799  วา่สดุท้ายแล้ว

มนษุย์ยงัคงไม่มีคามเปลีย่นแปลง ยงัคงมีการแบง่ชนชัน้ ฐานะอยูเ่ช่นเคย  

   ในหนงัสอื Prentice Hall World History: The Modern Era. Boston Mass.: 

Pearson/Prentice Hall (Ellis,2007)  ได้วิเคราะห์และท าแผนภาพวดัความเทา่เทียมกนัของชนชัน้

ของชาวฝร่ังเศส    สงัเกตได้วา่ อตัราการเสยีภาษี  สทิธิในสงัคมตา่งๆ แตกตา่งกนั  คนจนยงัจน

และต้องเสยีภาษีในปริมาณคร่ึงหนึง่ของรายได้   

 
ภาพประกอบ 4.79  แผนภาพวัดความเท่าเทียมกันของชนชัน้ของชาวฝร่ังเศส 
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  ค าถามท่ีเกิดขึน้ คือ   ความเสมอภาค เป็นความจริงแท้หรือไม่   ปัจจยันีส้ามารถ

น าไปปฏิบติัได้จริงในทกุด้านหรือไม่  ในเม่ือประเทศผู้ให้ก าเนิดแนวคิดด้าน “ความเสมอภาค”     

ยงัมิท าได้จริง ปฏิญญาสากลท่ีวา่ด้วย “สทิธิมนษุยชน (Universal Declaration of Human 

Rights)”   ก าหนดไว้วา่ มนษุย์ทกุคนมีสทิธิและเสรีภาพทัง้ปวงที่ก าหนดไว้ โดยปราศจากการ

แบง่แยก   ปฏิญญานีส้ามารถปฏิบติัได้จริงหรือไม่   ภาพยนตร์ใช้วิธีแยบยลตัง้ค าถามผา่นการเลา่

เร่ืองราวงา่ยๆโดยอิงจากความรู้สกึของชาวโปแลนด์ ท่ีอาศยัอยูใ่นฝร่ังเศส  และย้อนถามอีกวา่ 

หากเป็นคนฝร่ังเศสท่ีถกูจบัในโปแลนด์  ความคิด ความรู้สกึท่ีบุคคลเหลา่นัน้ต้องประสบจะเป็น

เช่นไร    มนษุย์ยงัคงสทิธิความเป็นมนษุย์อยูใ่นทกุประเทศบนโลกใบนีต้ามปฏิญญาสากลนี ้

หรือไม่   

 

 

 
ภาพประกอบ 4.80  คารอลถูกโจรชาวโปแลนด์ท าร้ายในบ้านเกิดตนเอง 

 

 

  ความเสมอภาคทางกายภาค อาจเป็นเร่ืองท่ีปฏิบติัได้จริง ทวา่นยัท่ีสอดแทรกมาให้

ภาพยนตร์อีก คือ  ความเสมอภาคทางจิตใจ  ในคริสตศาสนาจะให้ความส าคญัในด้านการศกึษา 

เรียนรู้ และปลกูฝัง พระค าสอนของพระเจ้า  เพราะพระค าสอนมีสว่นช่วยพฒันาแนวคิดท่ีถกูต้อง
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ช่วยให้แตล่ะคนสามารถแยกแยะความดีความชัว่  ให้ปัญญาให้รู้วา่ อะไรคือความดีและอะไรเป็น

ความชัว่ อะไรที่ควรท าและอะไรคือสิง่ละเว้น   ให้ปัญญาเลอืกท าแตส่ิง่ท่ีดี  หนีจากการชัว่ร้ายด้วย

การเลอืกและมีความตัง้ใจด้วยตนเอง  สดุท้ายแล้วเม่ือมีจิตใจดี  ยอ่มเกิดสนัติสขุอยา่งแท้จริง 

   

 

4.5.5 แนวคิดทางปรัชญาในภาพยนตร์ 

 

  หากพดูถึง “ความเสมอภาค” ในเชิงปรัชญา ยอ่มต้องนกึถึงอุดมการณ์การเมืองแบบ

สงัคมนิยม  เพราะในแงข่องสงัคมนิยม มนษุย์ทกุคนต้องมีสทิธิเทา่เทียมกนัในทกุด้าน  

หลกัในแนวคิดทางการเมืองแบบเสรีนิยม (liberalism)  ได้รับอิทธิพลจากอิมมานเูอ็ล คานต์ 

(Immanuel Kant)   หากเกิดความเสมอภาคขึน้จริงในภาพยนตร์  ค าถามท่ีเกิดขึน้ คือ สงัคมท่ี

เสมอภาคมากขึน้คือสงัคมแบบใด ความต้องการความเสมอภาคของมนษุย์มีในด้านใดบ้าง  และ

หลกัเกณฑ์ใดท่ีใช้วดัมาตรฐานวา่ สิง่ท่ีเกิดขึน้อยู ่คือ ความเสมอภาคท่ีแท้จริง    

  ถ้าตวัละคร ในภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้รับความเสมอภาคเทา่เทียมกนัทกุประการแล้ว นัน่

หมายความวา่  ความต้องการของเคียลอฟสกีใ้ห้ระบอบการปกครองกลบัไปเป็นระบอบสงัคมนิยม

ใช่หรือไม่      ในฐานะผู้ชม  ผู้วิจยัมิอาจตอบปัญหาสมมติุฐานท่ีผู้วิจยัตัง้ไว้เองได้   ปัญหาที่เดน่ชดั

กวา่ในภาพยนตร์เร่ืองนีคื้อ   “ความเสมอภาคในทางศีลธรรม’  และ “ความเสมอภาคของบุคคล”  

ทกุคนต้องให้เกียรติ ให้ความเคารพซึง่กนัและกนั ไม่วา่ในด้านใดก็ตามในทางด้านศีลธรรม   รวม

ไปถึงต้องมี คณุคา่ในตนตนเอง (self-worth)  บุคคลอาจแตกตา่งกนัได้ ขึน้อยูก่บัปัจจยัตา่งๆ ทัง้

การเลีย้งด ูการเมือง สงัคม เป็นต้น    ยกตวัอยา่งจากภาพยนตร์  คารอลต้องการให้โดมินิครู้วา่ตวั

เขาเองมีคณุคา่ เช่นเดียวกบัตวัของเธอ  สิง่ท่ีเขากระท าลงไป คือ  ต้องการให้อดีตภรรยามองเห็น

วา่มนษุย์ทกุคนมีคณุคา่เทา่เทียมกนั มนษุย์บางคนไม่เข้าใจในคณุคา่ของตนจนกระทัง่สญูเสยี

คณุคา่ท่ีตนมีอยูไ่ป  เฉกเช่นท่ีโดมินิคเป็นในตอนจบของเร่ือง   
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    จอห์น  บอร์ดล ีรอวลส์  (John Bordley Rawls 1921 –2002) นกัปรัชญาชาว

อเมริกนั  ได้เสนอหลกัการวา่ด้วยความยติุธรรมหลกัหนึง่ขึน้มา โดยอิงอยูก่บัแนวคิดพืน้ฐานท่ีต้อง

มองวา่บุคคลในสงัคมการเมืองทัง้หลายนัน้ มีคณุคา่เทา่เทียมกนัอยา่งเสมอภาค โดยท่ีคณุคา่

ดงักลา่ว คือ ความเป็นมนษุย์ท่ีมีเหตผุล มีความปราถนา และเป้าหมายในชีวิตเป็นของตนเอง  

ดงันัน้บุคคลไม่ควรถกูพิจารณาแบง่ทรัพยากรและสทิธิประโยชน์ตา่งๆ ให้ บนหลกัการที่น าเอา

ปัจจยัแวดล้อมซึง่เกิดจากความบงัเอิญใดๆ มาใช้เป็นฐานในการแบง่สรรทรัพยากรและ

ผลประโยชน์  หากแตบุ่คคลในสงัคมก็ยงัคงมีสภาพตา่งกนัอยูบ้่าน ขึน้อยูก่บัปัจจยัด้านการศกึษา  

การประกอบอาชีพ การเลีย้งด ู การได้รับโอกาส เป็น     จากภาพยนตร์  เม่ือโดมินิคกลบัไปใช้ชีวิต

ในประเทศโปแลนด์ สิง่ท่ีเขาได้รับ คือ “โอกาส” เร่ิมต้นชีวิตใหม่  ไม่อยูภ่ายใต้การโบงการของใคร  

และเขาได้แสดงศกัยภาพวา่ เขามีความสามารถเป็นนกัธุรกิจสร้างฐานะให้ตนเองได้   มีชีวิตความ

เป็นอยูท่ี่ดีกวา่การเป็นช่างตดัผมในปารีส   รอวลส์ เช่ือวา่ทกุคนมีเหตผุล มีโอกาสได้รับการจดัสรร

ทรัพยากรเทา่เทียมกนั เพราะวา่มนษุย์นัน้เป็นผู้ มีเหตผุลและมีเป้าหมายในชีวิตท่ีตนเป็นผู้ตัง้ เฉก

เช่นท่ีตวัละครคารอล เลอืกและก้าวผา่นจนพบวา่เป้าหมายในชีวิตของตนเป็นอยา่งไร  ทวา่สดุท้าย

เขาได้รับผลลพัธ์จากการกระท าท่ีอยากสัง่สอนให้หญิงคนท่ีเขารัก รู้จกัค าวา่ “เสมอภาค”  เพราะ

สิง่ท่ีเขากระท าไป มีทัง้เหตแุละผล  เม่ือลงมือกระท าไปแล้ว ต้องยอมรับผลจากกระท านัน้ในทนัที 

 
ภาพประกอบ 4.81    คารอลในสภาพคนจนที่อาศัยในปารีส 
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ภาพประกอบ 4.82  คารอลในมาดนักธุรกิจเม่ือย้ายกลับมาโปแลนด์ 
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4.6 ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours : Red  (1994)  

  

ภาพประกอบ 4.83  ใบปิดภาพยนตร์ 

   Three Colours : Red  (หรือในช่ือภาษาฝร่ังเศส Trois Couleurs: Rouge และภาษา

โปแลนด์  Kolory Trzy Czerwony  ภาพยนตร์ตอนสดุท้ายของไตรภาคสามสจีากอุดมการณ์

ปฏิวติัฝร่ังเศส   

  Red เปิดเร่ืองด้วยภาพสายเคเบิล้เช่ือมตอ่การสือ่สารข้ามทะเลระหวา่งกรุงลอนดอน

และเจนีวา  ปรากฏภาพผู้หญิงรับสายปลายทาง   วาลองทีน (Valentine) นกัศกึษามหาวิทยาลยั

และนางแบบ ก าลงัพดูคยุกบัแฟนหนุม่ซึง่อยูอี่กประเทศ   ภาพตดัไปเป็นชีวิตประจ าวนัของเธอ  

ช่วงเช้าโพสต์ทา่ถ่ายแบบตามค าสัง่ตากล้อง เรียนเต้นบลัเลย์ท่ีดจูะไม่ถนดั  ตกค ่าก็เป็นนางแบบ

เดินบนรันเวย์  ระหวา่งขบัรถกลบับ้าน สญัญาณวิทยใุนรถสง่เสยีงผิดแผกขณะท่ีเธอก าลงัปรับ
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คลืน่ รถขบัไปชนกบัสนุบับาดเจ็บ ตรงปลอกคอมีช่ือเจ้าของอยูเ่ธอจึงน ามนักลบัไปสง่ จนพบกบั

เจ้าของสนุขัเป็นชายชราอดีตผู้พิพากษา เขาไม่สนใจวา่สนุขัของเขาบาดเจ็บหรือไม่ วาลองทีนจึง

ต้องน ามนัไปพบสตัวแพทย์  

  วนัรุ่งขึน้วาลองทีนน าสนุขักลบัไปสง่ท่ีบ้านชายชราอีกครัง้  เธอสงัเกตเห็นวา่เขาก าลงั

ดกัฟังบทสนทนาทางโทรศพัท์ของเพื่อนบ้าน   วาลองทีนขูว่า่จะฟ้องเพื่อนบ้านหากเขาไม่หยดุ

พฤติกรรมนี ้ เขาตอบกลบัหากฟ้องไปก็ไม่มีอะไรแตกตา่ง  เหลา่เพื่อนบ้านก็จะอยูอ่ยา่ง

หวาดระแวงตอ่ไปอยูดี่  เธอสงสารเขาจึงไม่ท าการใดๆ  จากนัน้ความสมัพนัธ์อนัผิดแปลกของทัง้

สองจึงเร่ิมขึน้  ชายชราไม่ได้ดงัฟังโทรศพัท์เพื่อเงินทองแตเ่พื่อช่วยเหลอืพวกเขา   การมาพบปะ

ชายชราและนัง่พดูคยุกบัเขาจึงกลายเป็นอีกหนึง่กิจวตัรท่ีวาลองทีนต้องท า    ในวนังานเดินแบบ

งานใหญ่ท่ีสดุท่ีวาลองทีนเคยท า  ชายชรามาให้ก าลงัใจ เธอบอกเขาวา่   เธอจะนัง่เรือเฟอร์ร่ีข้าม

ไปยงัประเทศองักฤษเพ่ือเจอแฟนหนุม่    หลายวนัถดัมาชายชราเห็นขา่วเรือเฟอร์ร่ีลม่บริเวณช่อง

แคบองักฤษ  มีผู้รอดชีวิตเจ็ดคนซึง่รวมถึงวาลองทีน  ตวัละครหลกัจากเร่ือง Blue จูลีแ่ละโอลวิิเย ่

และ จากเร่ือง White  คารอลและโดมินิค  

  องค์ประกอบหลายอยา่งในภาพยนตร์ท าให้นกึถึงภาพยนตร์อีกเร่ืองของเคียลอฟสกี ้

นัน่คือ เร่ือง Double Life of Veronique  ไม่วา่จะเป็นเร่ืองเนือ้หาที่เก่ียวกบัการค้นหาตนเอง  

ตดัสนิบุคคลอ่ืน  ความสมัพนัธ์ระหวา่งชายหญิง  โชคชะตา  อีกทัง้ยงัมีนกัแสดงน าคนเดียวกนั  

  ภาพยนตร์ เร่ืองนีย้งัแสดงให้เห็นถึงปรัชญาในเร่ืองกฎหมายและวิธีการในการท า

หน้าที่คนใน สงัคมความสมัพนัธ์ระหวา่งกฎหมายจริยธรรมและพฤติกรรมที่ยอมรับทางสงัคมและ 

วิธีท่ีการ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งภาพสะท้อนจากการกระท าโดยผู้พิพากษาวยัเกษียนท่ีตลอดชีวิตเขา

ผา่นการพิพากษาผู้คนมาแล้วมากมาย  ภาพยนตร์ใช้ลกัษณะการเลา่เร่ืองแบบโรแมนติคตา่งจาก

เร่ือง Blue ท่ีใช้แนวดราม่า และเร่ือง White ท่ีใช้แนวตลก  ตอ่ต้านเสยีดสแีก่นความคิดของเร่ือง  

ประเด็นการเลา่เร่ืองผา่น ค าวา่ “ภราดรภาพ” ในภาพยนตร์เร่ืองนีอ้าจไม่ได้เลา่ตรงไปตรงมา

เหมือนกบัภาพยนตร์สองเร่ืองแรก ประเด็นส าคญัคือ ผู้ชมท าการเช่ือมโยงหาภราดรภาพใน

ภาพยนตร์เร่ืองนีด้้วยตนเอง 
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แก่นความคิดของภาพยนตร์ (Theme)   ทุกชีวิตล้วนแล้วแต่เช่ือมโยงเป็นหน่ึงถึงกัน 

(Fraternity To All mankind )  

4.6.1   ความงามด้านองค์ประกอบภาพ  

 

 

ภาพประกอบ 4.84  การเช่ือมต่อผู้คนเข้าหากัน  

 

ภาพซ้าย ภาพขนาดไกล  แสดงถึง ทิศทางของสายเคเบิล้ใต้น า้  

    การเช่ือมตอ่การคมนาคม  

ภาพขวา ภาพขนาดไกล  แสดงถึง  กิจวตัรประจ าวนัของวาลองทีน  

 

 ภาพยนตร์เปิดเร่ืองแสดงให้เห็นถึงการเช่ือมโยงติดตอ่กนัของมนษุย์  การเข้ามามี

บทบาทของเทคโนโลยีสมยัใหม่ท่ีท าให้ทกุชีวิตเช่ือมโยงถึงกนัได้  วาลองทีน เป็นนกัสกึษาและ

นางแบบอาศยัอยูใ่นเจนีวา   ด้วยความหงึหวงและระยะทางที่หา่งกนั วาลองทีนและแฟนหนุม่ซึง่

ท างานอยูใ่นลอนดอนมกัติดตอ่สือ่สารผา่นโทรศพัท์ตลอดเวลา    

 ภาพซ้าย  ใช้สายเคเบิล้แสดงสายสมัพนัธ์การเช่ือมตอ่กนัระหวา่งมนษุย์ ไม่วา่เชือ้

ชาติใดมนษุย์ล้วนแล้วแตมี่สายสมัพนัธ์ท่ีมองไม่เห็น หรือความเป็นพี่น้องร่วมสายพนัธ์ุ   ด้วย

เทคโนโลยีนีเ้องท าให้วาลองทีนสามารถติดตอ่กบัแฟนหนุม่ท่ีอยูค่นละประเทศได้อยา่งสะดวก    

เป็นเร่ืองปกติของการใช้ชีวิตอยูต่า่งแดนเพียงล าพงัยอ่มท าให้เกิดความเหงา 
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การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

- สายเคเบิล้  เลา่เร่ืองราว สายสมัพนัธ์ท่ีมองไม่เห็นเช่ือมโยงมนษุย์ทกุคน  

 

     

      

ภาพประกอบ 4.85   วาลองทีน 

 

แถวบน 

ภาพซ้าย  ภาพขนาดไกล  แสดงถึง หนึง่ในกิจวตัรประจ าวนัท่ีวาลองทีน  

     สร้างปฏิสมัพนัธ์กบับุคคลอ่ืน 

ภาพขวา  ภาพขนาดไกล  แสดงถึง  หนึง่ในผลกระทบอนัเกิดจากเทคโนโลยีท่ีมี  

     ตอ่ชีวิตอ่ืน  
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แถวล่าง 

 

ภาพซ้าย  ภาพขนาดไกล  แสดงถึง   ความเป็นสตัว์สงัคมของมนษุย์  

ภาพขวา  ภาพขนาดกลาง  แสดงถึง   ความเป็นสตัว์สงัคมของวาลองทีน  

  ภาพยนตร์เลา่เร่ืองกิจวตัรประจ าวนัของวาลองทีนท่ีต้องสือ่สารกบัผู้คนอยา่งไม่หยดุ

น่ิง  ทัง้การเรียนบลัเลย์่  ท างานเป็นนางแบบ  เรียนหนงัสอื ทกุวินาทีในชีวิตเป็นการสร้าง

ปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ อ่ืน   เช่น การเต้นบลัเลย์่ ต้องอาศยัความพร้อมเพรียงเป็นหนึง่เดียวของบลัเลน่า่ 

หากคนใดคนหนึง่เต้นผิดจงัหวะยอ่มสง่ผลกระทบตอ่ความงามโดยภาพรวม  การรวมเป็นหนึง่

เดียวจึงมีความส าคญั การเดินแบบก็เช่นกนัต้องอาศยัความพร้อมเพียง จงัหวะในการเดิน ปรากฏ

ตวั สือ่สารเร่ืองราวความงามของเสือ้ผ้าผา่นตวันางแบบสง่ไปยงัผู้ชมให้เข้าถึงแนวความคิดของ

ดีไซน์เนอร์และท่ีส าคญัคือ ต้องท าให้ผู้ชมเข้าใจในผลงานดัง่เช่นงานศิลปะ     

  การคมนาคม ก็เป็นหนึง่ในเทคนิคการเช่ือมโยงมนษุย์เข้าด้วยกนั  มนษุย์สามารถไป

มาหาสูไ่ด้สะดวกไม่ขาดการติดตอ่  ข้อเสยีท่ีมาพร้อมเทคโนโลยีการคมนาคม คือ อุบติัเหตอุนัเกิด

จากความประมาท เช่นในภาพขวา  วาลองทีนเหน่ือยจากตารางชีวิตทัง้วนัประมาทขบัรถชนสนุขั

จึงเป็นต้นก าเนิดให้เธอได้รู้จกักบัชายชรา     ในภาพซ้ายแถวลา่ง  เม่ือชายชราได้พบกบัวาลองทีน 

หรือวาเลนไทน์ในภาษาองักฤษ เธอเป็นดัง่ผู้ปลกุให้เขามีชีวิตชีวาขึน้มาอีกครัง้ ชีวิตหลงัวยัเกษียณ

ท าให้เขาขาดการติดตอ่กบับุคคลภายนอก กิจรวตัรประจ าวนัท่ีเขาท าคือการดกัฟังโทรศพัท์เพื่อน

บ้าน มิใช่เพื่อลว่งรู้ความลบัแตเ่ป็นความต้องการคงสายสมัพนัธ์กบัโลกภายนอกไว้ 

การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

- ผนงัสีแดง   เล่าเร่ืองราว  ศิลปะท่ีต้องอาศยัความพร้อมเพรียง 

    เป็นหนึ่งเดียว 

- หนงัสอืในห้องชายชรา เลา่เร่ืองราว ความต้องการติดตอ่สือ่สารกบัโลกภายนอก  
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- แสงแดดสะท้อน  เลา่เร่ืองราว มนต์สเนห์่ ความมีมนษุย์สมัพนัธ์อนัดีของ  

    วาลองทีน ท่ีท าให้ผู้คนท่ีรู้จกัมีความสขุ 

 

         

ภาพประกอบ 4.86  ภราดรภาพ    

 

ภาพซ้าย    ภาพขนาดกลาง  แสดงถึงความงดงามของวาลองทีน  

ภาพขวา   ภาพขนาดกลาง  แสดงถึง สายตาที่จ้องมอง  

      มายงัวาลองทีน  

  

  ภาพยนตร์เลา่เร่ืองราวความสมัพนัธ์ระหวา่งวาลองทีนกบัชายชรา แลกเปลีย่นความ

คิดเห็น มมุมองความรู้สกึดีๆท่ีไม่ใช่ไปในทางชู้สาว  ควบคูไ่ปกบัการรักษาความสมัพนัธ์ระหวา่ง

เธอกบัแฟนหนุม่ ไม่ให้ระยะทางเป็นปัญหาระหวา่งทัง้สอง   สิง่หนึง่ท่ีภาพยนตร์น าเสนอ คือ 

มนต์สเนห์่ของวาลองทีน   

  เคียลอฟสกี ้น าสเนห์่ของนางเอกของเร่ือง ไอรีน จาคอบ ท่ีเคยร่วมงานกนัใน

ภาพยนตร์เร่ือง The Double Life of Veronique  น าด้านความงดงาม ตรึงตาดงึดดูทกุสายตาให้

มองมายงัท่ีเธอ    เธอไม่ใช่ผู้หญิงท่ีพบเจอแตเ่ร่ืองเศร้าเหมือนจูลีใ่นเร่ือง Blue  หรือเป็นหญิงร้าย

เหมือนโดมินิคในเร่ือง White วาลองทีน คือ อีกร่างของเวโรนิคและเวโรนิคา หญิงสาวใสซื่อ 

บริสทุธ์ิ มองโลกในแงดี่  ก าเนิดขึน้มาเพ่ือเปลีย่นแปลง ชีน้ าให้เพ่ือนร่วมโลกเป็นหนึง่เดียวกนั  
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การเล่าเร่ืองด้วยภาพภายในฉากนี ้ 

 

- วาลองทีน  เลา่เร่ืองราว   ความสวยงามของมนษุย์ผู้ มีในมิตรภาพ  

     ไมตรีจิตท่ีดี  

 

    

      

     

ภาพประกอบ 4.87   ชะตากรรม  
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ทุกภาพ ภาพขนาดกลาง  แสดงความรู้สกึของตวัละครหลงัรอดชีวิตใน

    อุบติัเหตเุรือลม่ 

 

  หลงัจากวาลองทีนบอกลาชายชราเน่ืองจากเธอจะเดินทางไปประเทศองักฤษเพ่ือพบ

กบัแฟนหนุม่  สร้างความสมัพนัธ์ให้แนน่กระชบัมากกวา่เดิม เธอเองก็หวาดกลวัวา่หากยงัใช้ชีวิต

หา่งเหินแบบนีไ้ปเร่ือยๆ โชคชะตาจะเลน่ตลกกบัเธอท าให้เธอกบัเขาต้องพรากจากกนั     

  เช่นเดียวกบัภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนของเคียลอฟสกี ้ ตวัละครต้องประสบกบัเคราะห์กรรม

เพื่อเรียนรู้ปมปัญหา และคลีค่ลายด้วยตนเอง   เพื่อแสดงถึงความเช่ือมโยงกนัของภาพยนตร์ไตร

ภาคทัง้สามเร่ืองและแก่นความคิดเร่ือง “ภราดรภาพ” ของตวัละครตา่งๆในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ 

เคียลอฟสกีเ้ลอืกให้ตวัละครหลกัของทัง้สามเร่ือง ร่วมประสบเคราะห์กรรมครัง้ยิ่งใหญ่ร่วมกนัดัง่ท่ี

ทกุตวัละครได้พบเจอและรอดชีวิต  เช่นกนัในฉากนีต้วัละครตา่งหวาดกลวักบัความตาย    นยัยะ

ของฉากนีย้งัเก่ียวข้องกบัความเป็นพี่น้องกนัของมนษุย์  ยามท่ีทกุข์ร้อนดัง่เช่นสถานการณ์ในฉาก

นี ้มนษุย์ยอ่มช่วยเหลอืเพื่อนมนษุย์ด้วยกนั ไม่เก่ียงวา่จะเป็นเชือ้ชาติใด เร่ืองเกิดในสถานท่ีใดจึง

สามารถน าความเช่ือมโยงของภาพยนตร์ทัง้สามเร่ืองร้อยเรียงเข้าด้วยกนัสามระดบั 

 ระดบับุคลล มนษุย์ปลดปลอ่ยตนเองจากพนัธะ มีปฏิสมัพนัธ์กบัตนเองและผู้ อ่ืน  

 ระดบัสงัคม มนษุย์ทกุคนล้วนเทา่เทียมกนัทัง้ด้านสงัคม การเมือง  

   และความเป็นมนษุย์ 

 ระดบัสากาล มนษุย์ทกุคนล้วนแล้วแตเ่ป็นเพื่อนร่วมโลก เป็นหนึง่เดียวกนั  
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 4.6.2  ความงามด้านองค์ประกอบเสียง 

 

  ภาพยนตร์เร่ืองนีมุ้่งเน้นไปท่ีประเด็น “การสือ่สาร” จึงท าให้การใช้ดนตรีประกอบเป็น

เพียงตวัประสานเร่ืองราวให้เป็นหนึง่เดียวมากกวา่สือ่สารอารมณ์ของตวัละคร   การติดตอ่สมัพนัธ์

ระหวา่งบุคคลไม่วา่ในกิจกรรมใดๆ  การเข้าใจกระบวนการสือ่สาร  และปฏิบติัให้ถกูต้องยอ่ม

สง่ผลให้เกิดความเข้าใจท่ีถกูต้องตอ่กนั เป็นผลตอ่เป้าหมายของกิจกรรมและความสมัพนัท่ีดี

ระหวา่งบุคคล และต้องตระหนกัวา่ ไม่วา่เราเป็นผู้สง่สาร หรือเป็นผู้ รับสาร  ยอ่มมีความรับผิดชอบ

เต็มท่ีตอ่ความส าเร็จในกระบวนการสือ่สารแตล่ะครัง้ บทความนีค้งช่วยให้ผู้อ่านเกิดความเข้าใจ

เพิ่มขึน้ในการสร้างความเข้าใจดีตอ่กนั ระหวา่งเพื่อนมนษุย์และเพื่อนร่วมงาน หรือบุคคลท่ีเราต้อง

เก่ียวข้องด้วยโดยทัว่ไป 
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ภาพประกอบ 4.88   หน้าปกซีดีดนตรีประกอบภาพยนตร์ 

 

 การสือ่สาร (communication)  กระบวนการท่ี ผูส้ง่ สง่ขา่วสารใดๆ ไปยงั ผูร้บั แล้ว
ท าให้ทัง้สองฝ่าย เกิดความเขา้ใจตรงกนั ตอ่ขา่วสารนัน้ (communication is the process of a 
sender transmitting a message to a receiver with mutual undestanding)    การสือ่สารจึง
เป็นกระบวนการหนึง่ท่ีมีจุดส าคญัอยูท่ี่การสง่ขา่วสารที่ท าให้ ทัง้ผู้ รับและผู้สง่เกิดความเข้าใจ
ตรงกนัตอ่ขา่วสารนัน้ ถ้าหากวา่บุคคลรับรู้หรือเข้าใจความหมายของขา่วสารนัน้แตกตา่งกนั แสดง
วา่การสือ่สารยงัไม่เกิดขึน้ 
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 นายแพทย์ ประเวศ  วะส ีได้เน้นบทบาทของการติดตอ่สือ่สารของประชาชนในการ
สร้างความเป็นชุมชน (community building) ไว้วา่ ความเป็นชุมชนเก่ียวข้องกบัการท่ีมีคนจ านวน
หนึง่ท่ีมีวตัถปุระสงค์ร่วมกนั มีความเช่ือในระบบคณุคา่บางอยา่งมีการติดต่ือสือ่สารกนั มีการเอือ้
อาทรกนั มีการเรียนรู้ร่วมกนั และมีการจดัการ นอกจากนัน้ นายแพทย์ ประเวศ  วะส ียงัมองวา่ 
ความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีการสือ่สารในปัจจุบนั โดยเฉพาะระบบเครือขา่ยการสือ่สารผา่น
ระบบคอมพิวเตอร์ (internet) ยงัเป็นกลไกหลกัในการเช่ือมโยงชุมชนตา่งๆ เข้าด้วยกนั ติดตอ่ 
แลกเปลีย่นข้อมลูขา่วสาร และเรียนรู้ร่วมกนัไปทัว่โลก 

 ดร.อเนก  เหลา่ธรรมทศัน์ ได้ตอกย า้บทบาทของการสือ่สารระหวา่งบุคคล หรือการ
สือ่สารในกลุม่บุคคล วา่มีสว่นเอือ้ตอ่การเป็นประชาสมั โดย ดร .อเนก มองวา่ ในการเป็น ‚อารยะ‛ 
(civil) นัน้ บุคคลจ าเป็นต้องพฒันาทกัษะการสือ่สารขัน้พืน้ฐาน คือ ‚การรู้จกัรับฟังกนั‛ แทนการ
แข็งกร้าว ไม่รับฟังกนั วา่เป็นเงื่อนไขที่ส าคญัในเกิดประชาสมั 

 ในขณะท่ี ดร.ชาติชาย  ณ เชียงใหม่ มองวา่ ปัจจยัหลกัประการส าคญัท่ีเอือ้ตอ่ความ
เป็นประชาสงัคม ได้แก่ ปัจจยัด้านสงัคม โดยเฉพาะองค์ประกอบด้านข้อมลูขา่วสาร และด้านการ
สือ่สารภายในตวับุคคล อาทิ คา่นิยมใหม่ๆ ความรู้สกึอยากเข้ามามีสว่นร่วม ความอยากรู้เห็น 
ความตระหนกัในเร่ืองตา่งๆ ของสงัคมตลอดจนวิถีการสือ่สารระหวา่งสมาชิกในสงัคมแบบ ‚เปิด‛ 
อนัได้แก่การบอกข้อมลูขา่วสารให้ได้รับรู้กนั เป็นต้น 

 สว่นในตา่งประเทศ เดวิท  แมทิวส์  ประธานมลูนิธิแคตเตอริง ได้สะท้อนความส าคญั
ของกระบวนการสือ่สารเพื่อการเปลีย่นแปลง ไว้ในหนงัสอืเร่ือง ‚จากปัจเจกสูส่าธารณะ 
กระบวนการเสริมสร้างชุมชนในเข้มแข็ง‛ ซึง่แปลและเรียบเรียงโดย ฐิรวฒุิ  เสนาคม  ในหนงัสอื
ดงักลา่ว เดวิท แมทิวส์ ได้เน้นความส าคญัของช่องทาง หรือเครือขา่ยทางการสือ่สารวา่ เป็น
องค์ประกอบท่ีส าคญัของประชาสงัคมท่ีเข้มแข็ง  

โดยเดวิท แมทิวส์ ได้อ้างถึงข้อค้นพบจากงานวิจยัของโรเบิร์ต พทัแนม วอน กรีสแฮม และ
ดกัลาสน์ นอร์ท วา่ พืน้ฐานส าคญัประการหนึง่ในการสร้างความเป็น ‚พลเมือง‛ ให้กบัประชาชน 
ได้แก่ ช่องทาง หรือเครือขา่ยการสือ่สารที่เป็นทางการ อาทิ เวที การประชุมเมืองตลอดจนช่องทาง 
และเครือขา่ยการสือ่สารแบบไม่เป็นทางการ อาทิ การพบปะพดูคยุของบุคคล หรือกลุม่บุคคลใน
สถานท่ีตา่งๆ โดยช่องทาง หรือเครือขา่ยการสือ่สารเหลา่นัน้จะเป็นกลไกหลกัท่ีน าไปสูเ่จตจ านง
ทางการเมือง การสร้างส านกึสาธารณะ การเรียนรู้ร่วมกนั การก าหนดประเด็นปัญหาสาธารณะ
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และค้นหาทางเลอืกส าหรับชุมชนโดยเดวิท  แมทิวส์ ได้เน้นหนกัเก่ียวกบั ‚กระบวนการสนทนา
แบบพินิจพิเคราะห์ (deliberative dialogue) ร่วมกนัของสมาชิกในชุมชน ตลอดจนการร่วมกนั
ด าเนินและประเมินผลกิจกรรมสาธารณะ 

 นอกเหนือจากกระบวนการสือ่สารภายในบุคคล การสือ่สารระหวา่งบุคคล หรือการ
สือ่สารระหวา่งสมาชิกในชุมชนเพื่อผลกัดนักระบวนการประชาสงัคมแล้วนัน้ สือ่มวลชนยงัคงเป็น
เสมือนเคร่ืองมือส าคญัในการก้าวสูค่วามเป็นประชาสงัคม และท าหน้าที่สะท้อนภาพประชาสงัคม 
โดยในสว่นของสือ่มวลชน แจน ซาฟ เฟอร์ ผู้อ านวยการของ พิวเตอร์ส าหรับงานขา่วเพื่อประชา
สงัคม (Pew Center for Civic Journalism) ได้กลา่ววา่ งานขา่วเพื่อประชาสงัคมจะเกิดขึน้ได้ 
หากมีการเปลีย่นแปลงอยา่งน้อย 3 ประการ โดยประการท่ีหนึง่ได้แก่ การเปลีย่นวฒันธรรมในห้อง
ขา่ว โดยเน้นการน าเสนอขา่ว โดยยดึประชาชนเป็นศนูย์กลาง เน้นหนกัการฟังเสยีงประชาชน และ
การน าเสนอสิง่ท่ีเป็นประเด็นสนทนาตา่งๆ ในชุมชน ตลอดจนเน้นการน าเสนอประเด็นปัญหา 
สาระตา่งๆ อยา่งเท่ียงตรง เจาะลกึในทกุมมุมอง และเปิดกว้างให้สมาชิกในชุมชนเป็นผู้ตดัสนิใจ
ร่วมกนั เก่ียวกบัประเด็นปัญหาเหลา่นัน้ การเปลีย่นแปลงประการท่ี 2 ได้แก่ การเปลีย่นค าศพัท์
ตา่งๆ ท่ีใช้ในขา่ว โดยแจน ซาฟเฟอร์ เช่ือมัน่วา่ การขา่วเพื่อประชาสงัคมจะได้รับความสนใจอยา่ง
สงู หากมีการใช้ค าศพัท์ หรือภาษาท่ีสะท้อนความเป็น ‚ประชาชน‛ มากขึน้ และการเปลีย่นแปลง
ประการท่ี  3 ได้แก่ การเปลีย่นระบบการให้รางวลัส าหรับขา่ว หรือนกัขา่ว ซึง่อาจน าไปสูก่าร
กระตุ้นความส าคญัของขา่วในเชิงประชาสงัคมมากขึน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 

297 
 

 4.6.3  แนวคิดเก่ียวกับคุณค่าอันเกิดจากภาพยนตร์  

  หลกัค าสอนพืน้ฐานในศาสนาคริสต์  คือ ‚ความรัก‛ พระคริสต์สอนให้มนษุย์รักใน
พระเจ้า และท่ีส าคญัต้องรักมนษุย์ด้วยกนั  ด าเนินชีวิตท่ีมีความรักความเมตตาปรารถนา ให้ผู้ อ่ืน
มีความสขุ โดยมีจุดมุ่งหมายสงูสดุอยูท่ี่การกลบัคืนสูค่วามสมัพนัธ์กบัพระเจ้า  

 ภาพยนตร์เลา่เร่ืองราวของนางแบบสาว วาลองทีน นอกจากช่ือท่ีอ่านออกเสยีงตาม
ภาษาองักฤษได้วา่  วาเลนไทน์  ซึง่เป็นช่ือของ นกับุญวาเลนไทน์หรือนกับุญแหง่ความรัก  
เร่ืองราวของภาพยนตร์ยงัอ้างอิงจากประวติัของนกับุญทา่นนีว้า่ด้วยเร่ืองความเสยีสละ การมอบ
ความรักให้กบัเพื่อนมนษุย์ การไม่ถือตวั  เปรียบทกุคนเป็นดัง่พี่น้องของตนและท่ีส าคญัคือ  ความ
เช่ือมัน่ ศรัทธาทัง้ในเร่ืองพระเจ้า และเร่ืองศกัยภาพของมนษุย์    

 

ภาพประกอบ 4.89     ความช่วยเหลือจากเทคโนโลยีเช่ือมโยงวาลองท ี

 กับแฟนหนุ่มให้ใกล้ชิดกัน 

 จากภาพยนตร์  วาลองทีน เช่ือมัน่วา่ ความรักระหวา่งเธอกบัแฟนหนุม่ ผู้ซึง่อยูค่นละ
ประเทศ สามารถเช่ือมตอ่กนัได้ด้วยสายใยท่ีมองไม่เห็น    การพดูคยุ ติดตอ่สือ่สารอยา่งสม ่าเสมอ
และท่ีส าคญั ความศรัทธาในความรักท่ีมีให้  แม้วา่ในตอนจบ เม่ือทัง้คูไ่ด้พบเจอกนั  เรือโดยสารที่
ทัง้คูน่ัง่ข้ามช่องแคบองักฤษเกิดอบัปาง  เร่ืองราวนีอ้าจเป็นบททดสอบจากพระเจ้า ท่ีให้มนษุย์รู้จกั
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กบัอุปสรรค จนมนษุย์ผู้นัน้สร้างความเช่ือมัน่ ศรัทธาและด ารงชีวิตตอ่ไปได้   ดัง่เช่น ตวัละครจูลี ่
ในเร่ือง Blue ได้รับประสบการณ์นัน้   เช่นเดียวกนั วาลองทีน ต้องฟันฝ่าอุปสรรคเหลา่นัน้เช่นกนั  
เหตกุารณ์ความรักหลงัเหตกุารณ์เรือเฟอร์ร่ีลม่จะด าเนินตอ่ไปอยา่งไร ผู้ชมไม่อาจทราบได้  
หากแตภ่าพยนตร์บอกให้ผู้ชมทราบวา่  หากเพียงแคมี่ความศรัทธา ไม่เห็นแก่ตวั มนษุย์ทกุคนไม่
วา่จะประกอบอาชีพใด ดีหรือเลว  ทกุคนล้วนแล้วแตเ่ป็นบุตรของพระเจ้าที่ต้องมีความเช่ือมัน่ใน
การด ารงชีวิตตอ่ไปแม้จะต้องเผชิญกบัอุปสรรคอนัหนกัหนา 

 

ภาพประกอบ 4.90    ภาพข่าวเรือล่มในโทรทัศน์ 

  

 4.6.4 แนวคิดเก่ียวกับพุทธิปัญญาอันเกิดจากการภาพยนตร์ 

 

 การมี ชีวิตนิรันดรในอาณาจกัรของพระเจ้า จดัเป็นเป้าหมายหลกัท่ีชาวคริสต์
ปรารถนา  ความสขุอนันิรันดร  ทวา่การท่ีจะไปสูจุ่ดหมายนัน้  มนษุย์จะต้องมีศรัทธาและปฏิบติั
ตามหลกัค าสอนท่ีพระเจ้าทรงประกาศผา่นพระเยซูให้มนษุย์สร้างความดี ละเว้นบาปหรือความชัว่ 
มนษุย์ก็จะรอดพ้นจากบาปและกลบัไปมีชีวิตร่วมกบัพระเจ้าดงัเดิม  การสร้างความดีตอบแทนแก่
พระเจ้า ตามพระประสงค์ของพระองค์  เป็นหน้าที่ท่ีมนษุย์พงึปฏิบติั  เพื่อสร้างคณุคา่ตอ่การ
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ด าเนินชีวิต เพื่อการอยูร่่วมกนัในสงัคมอยา่งสนัติภาพ หนึง่ในการสร้างความดีและอยูอ่ยา่งสนัติ 
คือ การปฏิบติัตามค าสอนเร่ืองการรักเพื่อนมนษุย์  หรือสร้างภราดรภาพให้บงัเกิด   ในภาพยนตร์
วาลองทีนเป็นตวัอยา่งของบุคคลท่ีทุม่เทให้กบัทกุเร่ืองท่ีเธอท าด้วยความรัก  ความกล้าหาญ และ
เสยีสละ  เช่น การเสยีสละเวลาสว่นตวัเข้าไปพดูคยุกบัชายชรา ผู้ เสมือนถกูกมุขงัอยูใ่นคกุท่ีตนเอง
สร้าง ให้เขาค้นพบแสงสวา่ง ตามหาความหมายของการมีชีวิตอยูอี่กครัง้  เฉกเช่นเดียวกบัเร่ืองราว
ต านานของนกับุญวาเลนไทน์    เร่ืองราวคือ ระหวา่งที่นกับุญวาเลนไทน์ติดคกุ จากการถกูคาด
โทษจากการช่วยเหลอืคูห่นุม่สาวให้แตง่งานแม้วา่ จกัรพรรดิคลอดิอุส ผู้ปกครองในยคุสมยันัน้ 
ออกกฏหมายห้ามให้มีการแตง่งานเพื่อให้ชายหนุม่ออกไปรบเพื่อชาติ   ระหวา่งที่ถกูจองจ าอยู ่ 
ทา่นได้พดูคยุกบัลกูสาวตาบอดของผู้คมุ  เขาสอนเร่ืองราว ประวติัศาสตร์ เลา่เร่ืองพระเจ้า  
บรรยายความสวยงามของโลกท่ีเธอไม่มีวนัได้มองเห็นให้ฟัง   เขาสอนให้เธอศรัทธาในสิง่ท่ีเช่ือมัน่  
ซึง่เด็กสาวเช่ือมัน่วา่ หากเธออธิษฐานตอ่พระผู้ เป็นเจ้า  พระองค์จะได้ยินสิง่ท่ีอธิฐาน เพียงแตมี่
ความเช่ือมัน่ จนท้ายท่ีสดุความอธิษฐานท าให้เธอลมืตามองเห็นความงามของโลก  

 

ภาพประกอบ 4.91 นักบุญวาเลนไทน์ 
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 วาลองทีน มอบความเช่ือมัน่ศรัทธา หรืออีกนยัหนึง่ คือ วาลองทีน เปรียบเป็นนกับุญ
วาเลนไทน์  และชายชรา คือ ลกูสาวตาบอดของผู้คมุ  ทัง้คูร่่วมอธิษฐานหรือพดูคยุกนัทกุวนั  การ
มอบก าลงัใจ แลกเปลีย่นความเห็น  แบง่ปันเร่ืองราวความสวยงามบนโลกใบนี ้  ทัง้คูม่อบความรัก
ท่ีเพื่อนมนษุย์มอบให้แก่กนั   จนท้ายท่ีสดุความปรารถนาดีนัน้ สง่ผลให้ชายชรารวมไปถึงวาลอง
ทีน ได้รับพรจากสิง่ท่ีตนปรารถนา  

 

 

ภาพประกอบ  4.92  ชายชราค้นพบความสุขในชีวิตอีกครัง้ 
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 4.6.5 แนวคิดทางปรัชญาในภาพยนตร์ 

 ในด้านแนวคิดทางปรัชญา ผู้วิจยันกึถึงบทความท่ีเขียนโดยมหาตะ คานธี ในช่วง
ระหวา่งชาวอินเดียเรียกร้องขอเอกราชย์คืนจากประเทศองักฤษ  จากหนงัสอื “โลกทัง้ผองพี่น้อง
กนั”  แตง่โดย มหาตมะ คานธี  แปลโดย  กรุณา เรืองอุไร กศุลาสยั  (2527)  เม่ือชมภาพยนตร์
เร่ืองนีจ้บแล้ว ท าให้เข้าใจปรัชญาของชีวิตมนษุย์ วา่ แท้จริงทกุคนบนโลกใบนี ้เป็นพี่น้องกนั ไม่วา่
เชือ้ชาติ สผิีว อาชีพ ชนชัน้หรืออยูใ่นประเทศใด  แม้จะไม่ใช่พี่น้องร่วมสายเลอืดแตเ่ป็นพี่น้องร่วม
เผา่พนัธ์ุ    บทความในหนงัสอืเลม่นี ้ กลา่ววา่   

 

 

 

ภาพประกอบ 4.93 มหาตมะ คานธี 
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 “สงัคมท่ีเรามีชีวิตอยูร่่วมกนัในปัจจุบนั บุคคลใดบุคคลหนึง่จะมีความเป็นสขุหรือเป็น
ทกุข์ จะมีจิตใจสงุสง่หรือต้อยต ่าได้ โดยไม่สง่ผลกระทบถึงเพื่อนมนษุย์ท่ีอยูร่่วมกนักบัเราในสงัคม 
ข้าพเจ้าเช่ือในเอกภาพของมนษุย์และเอกภาพของสรรพชีวิต หากมนษุย์เราคนใดคนหนึง่บรรลุ
สมัฤทธิผลทางใจ โลกควรจะมีสว่นแบง่ในสมัฤทธิผลนัน้ด้วย และตรงกนัข้ามหากเราคนใดคนหนึง่
ผิดพลาดล้มลง โลกทัง้โลกก็จะผิดพลาดล้มลงไปเช่นเดียวกนัไม่มีคณุธรรมใดๆท่ีมีเป้าหมายหรือมี
ความพอใจที่จะได้เห็นสวสัดิภาพของปัจเจกบุคคลโดยไม่ค านงึถึงสวสัดิภาพของสว่นรวมและใน
ท านองเดียวกนั ก็ไม่มีความชัว่ร้ายทางศีลธรรมใดๆ ท่ีจะไม่สง่ผลกระทบถึงผู้ อ่ืนรวมทัง้ผู้ประกอบ
ความชัว่ร้ายนัน้ๆด้วยทัง้นีไ้ม่โดยทางตรงก็โดยทางอ้อม ด้วยเหตนีุค้วามดีหรือความชัว่ของปัจเจก
บุคคล จึงไม่จ ากดัอยูเ่พียงปัจเจกบุคคลผู้นัน้เพียงคนเดียว หากจะสง่ผลไปถึงสงัคมทัง้สงัคม และ
ทัง้โลกทีเดียว ความรักตนเองบงัคบัให้ต้องรักและคิดถึงผู้ อ่ืน ชาติตา่งๆอยูร่่วมกนัได้เพราะคนซึง่
ประกอบกนัเป็นแตล่ะชาติ มีความรักใคร่นบัถือกนั วนัหนึง่เราจะต้องขยายกฎแหง่ครอบครัวให้
เป็นกฎประจ าสากลจกัรวาล เช่นเดียวกบัท่ีเราขยายกฎแหง่ครอบครัวให้เป็นกฏแหง่ชาติ เพราะ
ชาติก็คือครอบครัวใหญ่มนษุยชาติเป็นเอกะ คือเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั เพราะมนษุยชาติมีกฏแหง่
ศีลธรรมปกครองอยูอ่ยา่งเทา่เทียมกนั มนษุย์ทัง้มวลมีความเสมอภาคกนัในสายตาของพระผู้ เป็น
เจ้า ข้าพเจ้าไม่ปรารถนาท่ีจะมีชีวิตอยู ่หากโลกนีป้ราศจากความรักใคร่ และความเมตตาเหมือน
ครอบครัวเดียวกนั‛  ดงัเช่นในตอนจบของภาพยนตร์เร่ืองนี ้ท่ีรวบรวมตวัละครหลกัทกุตวัใน
ภาพยนตร์ไตรภาค ให้เผชิญเหตกุารณ์เรือลม่ร่วมกนั  มนษุย์ทกุคนล้วนแล้วแตมี่ชะตากรรมที่ต้อง
พบพานกบัอุปสรรคร่วมกนั   และท้ายท่ีสดุมนษุย์ต้องผา่นพ้นอุปสรรคนัน้ไปให้ได้  
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บทที่ 5 

ข้อสรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

 

 จากการวิจยั “สนุทรียภาพทางภาพยนตร์ของคริสตอฟ  เคียลอฟสกี”้  นอกจาก

การศกึษาของภาพยนตร์ของคริสตอฟ  เคียลอฟสกี ้ให้เข้าใจในเร่ืองสนุทรียภาพ รวมไปถึงนยัท่ี

แฝงไว้ในภาพยนตร์ทกุเร่ือง  ผู้วิจยัได้ใช้กระบวนการวิเคราะห์ในเชิงพรรณนา (Descriptive 

Analysis) พร้อมทัง้ภาพประกอบ โดยการตีความด้วยตนเองจากการชมภาพยนตร์ ทัง้ 6 เร่ือง 

ประกอบกบัการวิเคราะห์ข้อมลูจากแหลง่ข้อมลูประเภทตา่งๆ ท่ีเก่ียวข้องกบัภาพยนตร์ อีกทัง้

ข้อมลูท่ีเก่ียวกบัแนวคิดปรัชญา  คณุคา่  พทุธิปัญญา  ศาสนาคริสต์รวมไปถึงทฤษฏีด้าน

ภาพยนตร์ การเข้าถึงสนุทรียะในภาพยนตร์ของเคียลอฟสกีจ้ าเป็นอยา่งยิ่งที่ต้องอาศยั

กระบวนการคิด  การตีความและการเข้าถึงสนุทรียภาพ   ผู้วิจยัได้สรุปผลการวิจยัโดยแยกสรุป

ออกมาทัง้ 6 เร่ืองดงันี ้
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5.1 A Short Film  About Love 

 ภาพยนตร์เร่ืองนีม้อบความเจ็บปวดจากความสมัพนัธ์อนัเร่ิมมาจากพฤติกรรมถ า้

มอง  การก่อร่างสร้างความสมัพนัธ์อนัผิดแผกของตวัละครสองตวั    แมกด้าใช้ความโกรธแค้น 

มมุมองความผิดหวงัจากประสบการณ์ชีวิตมุ่งท าร้ายความรักท่ีโทเมคมีให้    ในความคิดเร่ืองรัก

ของเธอ  คือ ความใคร่ ปรารถนา เร่ืองเพศ  สว่นโทเมค เร่ิมต้นภาพลกัษณ์ของเขา คือ คนโรคจิต 

อ่อนตอ่โลก     ความรู้สกึอยากใกล้ชิดคนๆหนึง่น าพาเร่ืองราวอนัซบัซ้อนและผลลพัธ์ย้อนกลบัมา

หาเขาทวา่สิง่ท่ีเขาท าไปล้วนแล้วแตคื่อความรัก ท่ีไม่เห็นแก่ตวั ไม่หวงัผลตอบแทน  ความรักท่ี

อยากให้คนท่ีเขารักหลดุพ้นจากความทกุข์ ปรับเปลีย่น  

ภาพประกอบ  5.1 ภาพยนตร์เร่ือง A Short Film  About Love 
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ภาพประกอบ  5.2 ภาพยนตร์เร่ือง A Short Film  About Love 

 ภาพยนตร์น าเสนอภาพแมกด้า  หญิงสาววยักลางคนท่ีทนทกุข์เจ็บปวดอยูเ่พียง

ล าพงั ทา่มกลางสงัคมอนัโดดเด่ียว ผู้คนเห็นแก่ตวัไม่สนใจผู้ อ่ืน    ภาพความเจ็บปวด ความเย็นชา

เหลา่นีส้ะท้อนผา่นภาพและเสยีงสร้างความรู้สกึ อารมณ์ร่วมให้กบัผู้ชมจนต้องย้อนถามตนเองวา่ 

“ความรัก คืออะไร”  เรามอบความรักให้แก่คนท่ีเรารักได้มากเทา่กบัตวัละครโทเมคหรือไม่ 

คาดหวงัผลตอบแทนกลบัหรือไม่  และเราพร้อมจะสละชีพเพ่ือให้คนท่ีเรารักหลดุพ้นจากความทกุข์
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หรือไม่ดงัเช่นพระเยซูสละชีพตนเพื่อปลดปลอ่ยชาวยิว  

 

 

ภาพประกอบ  5.3 ภาพยนตร์เร่ือง A Short Film  About Love 

  นิยามความรักตามพระคมัภีร์ไบเบิลซึง่ได้กลา่วไว้วา่ “ความรักไม่อิจฉา ไม่อวดตวั 
ไม่หยิ่งผยอง ไม่หยาบคาย ไม่คิดเห็นแก่ตนเองฝ่ายเดียว ไม่ฉนุเฉียว ไม่ช่างจดจ าความผิด ไม่ช่ืน
ชมยินดีเม่ือมีการประพฤติผิด แตช่ื่นชมยินดีเม่ือประพฤติชอบ ความรักทนได้ทกุอยา่งแม้ความผิด
ของคนอ่ืน และเช่ือในสว่นดีของเขาอยูเ่สมอ และมีความหวงัอยูเ่สมอและทนตอ่ทกุอยา่ง ความรัก
ไม่มีวนัสญูสิน้‛  ความรักคือความรู้สกึท่ีทรงพลงัท่ีสดุและยัง่ยืน  มนษุย์ทกุคนล้วนมีประสบการณ์
ในความรัก  
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ภาพประกอบ  5.4 ภาพยนตร์เร่ือง A Short Film  About Love 

 Plato กลา่ววา่ ความรัก  คือความปรารถนาดี  ต้องการให้มีสขุในชีวิต เม่ือชีวิตเต็มไป
ด้วยความสขุ  บางสิง่บางอยา่งสิง่ท่ีได้สมัผสั คือ ความรู้สกึของความรัก 
 ความเช่ือท่ีวา่ รักเป็นเร่ืองสวยงาม ไม่มีความเจ็บปวด  และท่ีส าคญั ‚รัก‛ ไม่เคยท า
ร้ายใคร แตใ่นความเป็นจริง   “เม่ือมีความรักยอ่มต้องมีความเจ็บปวด” เม่ือมีความรักให้กบัคนคน
หนึง่แตไ่ม่อาจบอกให้เขารับรู้ได้ หวาดกลวัเม่ือเผยความรู้สกึไปแล้วจะผิดหวงัได้แตเ่ก็บง าความรัก
นัน้ไว้กบัตน  ความสขุจึงเกิดจากความใกล้ชิดได้เฝ้ามอง ความรักไม่จ าเป็นต้องได้รักกลบัมา  แม้
ไม่ได้เป็นคนท่ีเขารักหรือคนท่ีเขาคิดถึงเพียงคนท่ีเรารักด ารงอยูบ่นโลกนีแ้ละมีความสขุเพียงแคนี่ก็้
น าความสขุมาให้แก่เราแล้ว ไม่จ าเป็นต้องเป็นเจ้าของครอบครองเขา ไม่มีวนัเลกิลา ไม่มีวนั
เจ็บปวด  จงรู้สกึเป็นสขุท่ีได้รัก อยา่งน้อยก็ได้ทราบวา่ ความรักเคยบงัเกิดในจิตใจเราแล้ว  
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ภาพประกอบ  5.5 ภาพยนตร์เร่ือง A Short Film  About Love 

 พระเยซูสอนให้เรามีความรักแท้  ความรักท่ีสงูสง่กวา่ความรักใคร่ เป็นความรักท่ีไม่
เห็นแก่ตวั ไม่หวงัสิง่ตอบแทน ความรักท่ีมอบแก่ทกุคน ความรักท่ีเอาชนะอารมณ์ความรู้สกึของ
ตน จนกระทัง่สามารถรักแม้แตค่นท่ีเป็นอริกบัเรา หลกัปฏิบติัพืน้ฐานของการแสดงความรักคือ 
‚ปฏิบติัตอ่ผู้ อ่ืนดงัท่ีเราอยากให้ผู้ อ่ืนปฏิบติัตอ่เรา‛ หลกัปฏิบติัขัน้สงูของการแสดงความรักคือ‚รัก
กนัและกนัเหมือนท่ีพระเจ้าทรง รักเรา‛  
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ภาพประกอบ  5.6 ภาพยนตร์เร่ือง A Short Film  About Love 
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5.2 A Short Film About Killing  

        ‚อยา่ฆา่คน”  จากบญัญัติ 10 ประการ ข้อนีม้าจากความเช่ือท่ีวา่ พระเจ้าทรงเป็น
ผู้ให้ก าเนิดแก่ชีวิตมนษุย์ พระองค์ทรงเป็นเจ้าของและมีสทิธ์ิเหนือชีวิตนีชี้วิตมีคา่สงูสดุซึง่มนษุย์
ยอมสละทกุสิง่เพื่อจะได้อยูย่ืนนาน เม่ือลมหายใจเข้าออกมาจากพระเจ้า ทกุขณะในชีวิต จึงเป็น
ชีวิตในพระเจ้า     ภาพยนตร์น าผู้ชมเข้าสูโ่ลกอนัเย็นชา ของยาเนก ชายหนุม่เด่ียวดายและหดหู่
กระท าการฆา่คนขบัแทกซี่อยา่งไร้ปราณี ปราศจากเหตผุล  และได้ทนายหนุม่หน้าใหม่เพียออตป
กป้องมิให้เขาได้รับโทษถึงขัน้ต้องประหารชีวิต  เคียลอฟสกีส้ร้างฉากท่ีโหดร้าย เย็นชาและ
ยาวนานถึงสองฉาก คือ ฉากฆาตรกรรมซึง่กินเวลาประมาณ 7 นาที และฉากประหารชีวิตซึง่ยาว
กวา่ 5 นาที สร้างความอึดอดั หดหู ่ความขดัแย้งให้แก่ผู้ชมถึงคณุคา่ของชีวิต   ผู้ชมในฐานะ
สายตาของพระเจ้าเลอืกตดัสนิให้เด็กหนุม่ต้องถกูประหารชีวิตเทา่กบัวา่  “การฆา่คน” เป็นเร่ือง
ถกูต้องไม่ขดักบับญัญัติ  แล้วจะลงโทษเอาผิดกบัผู้ ท่ีพรากชีวิตผู้ อ่ืนอยา่งไร ?  ระดบัความเป็น
ธรรม ความเป็นกลาง มาตราฐาน ศีลธรรมมีขอบเขตแคไ่หน     ภาพยนตร์เลอืกไม่เลา่เหตจุูงใจใน
การฆา่ เด็กหนุม่อาจฆา่เพราะเขารู้สกึตอ่ต้านสงัคม  หรือเพราะชีวิตอนัแสนนา่เบื่อไร้สสีนัความ
ต่ืนเต้น  
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ภาพประกอบ  5.7 ภาพยนตร์เร่ือง A Short Film About Killing 

 

 ในมมุมองของคริสตศาสนา มนษุย์ เป็นคนบาปโดยก าเนิด (Original Sin)  ไม่ใช่
เพราะเคยท าบาป แตเ่กิดเป็นมนษุย์จึงเป็นบาป   บางครัง้มนษุย์อิจฉาผู้ อ่ืนอยูใ่นใจจะหกัห้ามก็
ห้ามไม่ให้คิดไม่ได้  มนษุย์อ่อนแอและข้อจ ากดั  พระเจ้าทรงทราบถึงข้อนี ้จึงสง่พระเยซูลงมาสละ
ชีพบนไม้กางเขนเพื่อมาช่วยมนษุย์ สร้างความหวงัมีพืน้ฐานอยูบ่นค าสญัญาของพระเยซูวา่ 
พระองค์มาเพื่อกอบกู้มนษุย์ทกุคนให้ได้ความรอดพ้นจากบาป และมีชีวิตนิรันดร์  ความหวงัท าให้
เรามีความอดทน พากเพียร และมัน่คงในความดี ความหวงัยงัท าให้เราคิดบวก มองโลกในแงดี่  
เราหวงัในพระเจ้ามิใช่ในวตัถ ุความหวงัเป็นแรงบนัดาลใจให้เรายดึมัน่ในคณุคา่พระวรสารอ่ืนฯ
ทัง้หมด 
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5.3 The Double life of Veronique 
 
     แนวทางการเลา่เร่ืองของภาพยนตร์เร่ืองนีอ้าจเป็นเร่ืองแปลกใหม่ส าหรับยคุสมยัอีก
ทัง้แก่นความคิดการเช่ือมตอ่จิตวิญญาณของตวัละครสองตวัยากท่ีจะมองเห็นหรือเข้าใจได้งา่ย   
องค์ประกอบรายละเอียดปรากฏภาพบิดเบีย้ว  ถ่ายภาพสะท้อนเป็นเลนส์ตาปลา  
 ความเข้มของแสงไม่เทา่กนัแปลกตาเหมือนภาพวาด  การติดตามเข้าใจชีวิตของตวัละครน าหญิง
ทัง้คูต้่องอาศยัความตัง้ใจ ซมึซบัรายละเอียดปลกียอ่ยเป็นอยา่งมาก  หลากหลายสถานการณ์ไม่
อาจหาเหตผุลได้วา่เพราะเหตใุดเธอจึงท าเช่นนัน้ เช่น เวโรนิคปลอ่ยให้ผ้าพนัคอลากไปกบัพืน้ ,ถงุ
ชาหมนุไปรอบแก้วน า้เม่ือถกูแสงแดดสะท้อนราวกบัทองค า  รายละเอียดจ านวนมากถกูใสม่าเพื่อ
เป็นปริศนาเหมือนความสมัพนัธ์ของตวัละครสองตวั  ทศันคติ  ค าถามทางปรัชญาถึงการด ารงอยู่
ของมนษุย์ ความสวยงามและคณุคา่ของการมีชีวิต  
 แนวคิดทางศาสนาคริสต์ถกูน ามาเปรียบเทียบ ศาสนา คือ เคร่ืองยดึเหน่ียวจิตใจยาม
มนษุย์ขาดท่ีพึง่เหตนีุศ้าสนาจึงถือก าเนิดขึน้มาเพื่อรวมมนษุย์เป็นหนึง่เดียวกนั  รวมไปถึงมิติทาง
การเมืองท่ีสอดแทรกมาในภาพยนตร์ของเคียลอฟสกีท้กุเร่ือง   
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 มนษุย์ต้องตอ่สู้กบัโชคชะตาซึง่เป็นสิง่ท่ีมิอาจก าหนดได้วา่ต้องการให้ชะตาชีวิตเป็น
อยา่งไร บางครัง้ต้องตอ่สู้เพื่อให้ได้มาซึง่สิง่ท่ีปรารถนาหรือร่วมยินดีกบัโชคชะตายอมรับชะตา
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กรรม หรือใช้เหตสุองประการข้างต้นร่วมกนัประหนึง่วา่การมีชีวิต คือ ปริศนา มีปัจจยั มีตวัแปรให้
ค้นหาค าตอบ  บางสิง่ค าตอบอยูต่รงหน้า บางสิง่ต้องใช้ปัญญาวิเคราะห์จึงจะพบกบัค าตอบ  ดัง่
เช่นเวโรนิค  เธอค้นหาเป้าหมาย ความหมาย และสิง่ยดึเหน่ียวในการมีชีวิต   เติมเต็มช่องวา่งที่
ขาดหายผลลพัธ์คือ  ความสขุในชีวิต  
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 บาทหลวงบรรจง สนัติสขุนิรันดร  กลา่วเก่ียวกบัพระวรสารแหง่ชีวิต (Gospels) ไว้วา่  

ชีวิตมนษุย์มีต้นก าเนิดใน องค์พระผู้ เป็นเจ้า ทกุชีวิตมนษุย์จึงมาจากพระเจ้าและเป็นของพระเจ้า 

ทกุชีวิตมนษุย์เป็นของขวญัล า้คา่ที่พระเจ้าทรงประทานให้แก่โลก ชีวิตใหม่แตล่ะชีวิตจึงเป็นการ

ร้องประกาศถึงความรักของ พระเจ้าที่เป็นเลอืดเนือ้ เป็นรูปธรรมและสามารถสมัผสัได้ชีวิตใหม่แต่

ละชีวิตท่ีเกิดมาเป็นการบอกย า้วา่พระเจ้ายงัไม่เบื่อ มนษุย์ ยงัประสงค์ให้มีมนษุย์ตอ่ไปเพื่อเป็น

ผู้ดแูล เป็นนาย และเป็นผู้สร้างความกลมกลนืให้แก่ธรรมชาติท่ีพระองค์ทรงสร้าง ขึน้ เพราะพระ

เจ้าทรงปกครองจกัรวาลโดยทางมนษุย์   ทวา่ในยคุนีท่ี้ให้ความส าคญัและคณุคา่แก่วฒันธรรม

วตัถนิุยมและบริโภคนิยม ชีวิตมนษุย์ถกูมอง ไม่ใช่ในแงก่ารเป็นของขวญัของพระเจ้า แตใ่นแง่

ประโยชน์ใช้สอย ดงันัน้ หากชีวิตหนึง่ท่ียงัมีคณุคา่ในด้าประโยชน์ไม่แงใ่ดก็แงห่นึง่ ก็จะถกูถือวา่
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เป็นชีวิตท่ีมีคณุคา่ แตห่ากชีวิตหนึง่ไม่สามารถเป็นประโยชน์ได้ก็จะถกูถือวา่ไร้คณุคา่ อาท ิชีวิต

คนชรา ชีวิตคนป่วย ชีวิตเด็ก ชีวิตคนพิการ เป็นต้น และท่ีน่ีคือจุดเร่ิมต้นวฒันธรรมแหง่ความตาย

ในสงัคมทกุวนันี  ้ท่ีถือวิสาสะขจดัชีวิตเหลา่นีต้ามใจชอบ ในรูปแบบตา่งๆ โดย ไม่ค านงึถึงท่ีมาที่ไป

แหง่ชีวิต  
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 มนษุย์ถกูเรียกให้มามีชีวิตสมบูรณ์นี ้ซึง่ไกลเกินกวา่ทกุมิติแหง่การเป็นอยูข่องมนษุย์

บนโลกนี ้เพราะวา่ชีวิตสมบูรณ์นีเ้ป็นการร่วมสว่นในชีวิตของพระเจ้าเอง ความสงูสง่ของกระแส

เรียกเหนือธรรมชาตินีเ้ผยแสดงถึงความยิ่งใหญ่ และคณุคา่อนั มิอาจประมาณการได้ของชีวิต

มนษุย์แม้ขณะอยูบ่นโลกนี ้อนัท่ีจริงชีวิตท่ีอยูใ่นกาลเวลาเป็นสภาพเงื่อนไขพืน้ฐาน เป็นขัน้ตอน

แรกและเป็นสว่นประกอบส าคญัยิ่งของกระบวนการหนึง่เดียวทัง้หมดของ ความเป็นอยูข่องเรา

มนษุย์ ชีวิตมนษุย์เป็นกระบวนการท่ีได้รับแสงสวา่งเห็นแจ้งอยา่งไม่คาดหวงัและอยา่ง ไม่สมควร

ได้รับเลยจากค าสญัญานัน้ และได้รับการฟืน้ฟูขึน้ใหม่โดยการได้รับชีวิตพระเจ้า ซึง่จะถึงขัน้

สมบูรณ์เป็นจริงได้ในนิรันดรภาพ ในขณะเดียวกนั การเรียกแบบเหนือธรรมชาตินีเ้องช่วยเน้นให้

เห็นถึงลกัษณะแบบมีสมัพนัธ์ตอ่ กนัของชีวิตบนโลกนีข้องมนษุย์แตล่ะคน เหนืออ่ืนใด ชีวิตบนโลก

นีมิ้ใช่ความเป็นจริง ‚สดุท้าย‛ แตเ่ป็นความเป็นจริง ‚ก่อนสดุท้าย‛ ถึงกระนัน้ ชีวิตบนโลกก็เป็น

ความเป็นจริงอนัศกัดิ์สทิธ์ิท่ีเรามนษุย์ได้รับมอบมา เพื่อให้มนษุย์ดแูลรักษาไว้ด้วยความรับผิดชอบ 

และท าให้ชีวิตนีส้มบูรณ์ ด้วยการปฏิบติัความรักและด้วยการมอบตวัเราเองแดพ่ระเจ้าและแดพ่ี่

น้อง ชาย-หญิงของเรา  
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 พระศาสนจกัรรู้วา่ พระวรสารแหง่ชีวิต  ซึง่พระศาสนจกัรได้รับมาจากพระเจ้านัน้ มี

เสยีงก้องสะท้อนอนัลกึซึง้และเชิญชวนอยูใ่นหวัใจของบุคคลมนษุย์ทกุคน-ทัง้ ผู้ มีความเช่ือและผู้

ไม่มีความเช่ือด้วยเช่นกนั เพราะวา่พระวรสารแหง่ชีวิตช่วยเติมเต็มความคาดหวงัของหวัใจมนษุย์

ทกุคนอยา่ง นา่อศัจรรย์ใจในขณะท่ีอยูเ่หนือความคาดหวงัเหลา่นัน้อยา่งไม่สิน้สดุ แม้ในทา่มกลาง

ความยากล าบากและความไม่แนน่อนตา่งๆ โดยอาศยัแสงสวา่งของเหตผุลและกิจการอนัซอ่นเร้น

ของพระหรรษทาน มนษุย์ทกุคนท่ีจริงใจเปิดใจรับความจริงและความดี ก็รับรู้ถึงคณุคา่ศกัดิ์สทิธ์ิ

ของชีวิตมนษุย์นบัแตแ่รกเร่ิมชีวิตจนกระทัง่ สิน้สดุชีวิต ในกฎธรรมชาติท่ีมีจารึกอยูใ่นหวัใจมนษุย์

นัน้ และสามารถยืนยนัถึงสทิธิของบุคคลมนษุย์ทกุคนท่ีจะให้สิง่ดีงามในตวัมนษุย์  นีไ้ด้รับการ

เคารพนบัถือในขัน้สงูสดุด้วย จากการ รับรู้ถึงสทิธิการเป็นมนษุย์นีเ้องท่ีประชาคมมนษุย์และ

ประชาคมทางการเมือง ได้รับการสถาปนาขึน้มา  
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5.4 Three Colours : Blue  

 ภาพยนตร์มีเนือ้หาเก่ียวกบัเสรีภาพ    อนัได้แรงบนัดาลใจมาจากสธีงชาติฝร่ังเศส
สามส ี ในท่ีนีค้วามหมายของสนี า้เงิน คือ เสรีภาพ    หมายถึง  มนษุย์ท่ีเกิดมาโดยไม่มีอะไรเป็น
สมบติั   ติดตวั  แก่นแท้ หรือมีเพียงความมีอยู ่หรืออตัถิภาวะ (Existence) อยา่งบริสทุธ์ิ ซึง่ท าให้
มนษุย์แตล่ะคนต้องสร้างตวัเองขึน้มาจากการไม่มีอะไรเลยในขณะแรกเกิดตามล าดบัโดยการ
ตดัสนิใจเลอืกใช้ชีวิต  
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 ฉอง พอล ซาร์ต (Jean Paul Satre)  ได้ให้ความหมายของเสรีภาพไว้วา่  
‚เป็นความสามารถในการเลอืกท าสิง่ใดก็ได้ตามเจตจ านงของตนเอง‛  ดงันัน้ มนษุย์จึงสามารถ
สร้างชีวิตของตนให้เป็นไปตามความต้องการ  ซาร์ตร์บอกวา่ ‚มนษุย์ถกูสาปให้มีเสรีภาพ‛ (MAN 
IS CONDEMNED TO BE FREE) เพราะ มนษุย์ไม่อาจปฏิเสธเสรีภาพของตนเองได้ และมนษุย์ไม่
สามารถยติุการเลอืกได้ตราบเทา่ที่ยงัมีลมหายใจอยู ่ฉะนัน้ เสรีภาพจึงต้องอยูค่วบคูก่บัการเป็น
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มนษุย์   มิใช่เสรีภาพจะท าอะไรก็ได้ตามท่ีใจปรารถนา แม้มนษุย์สามารถเลอืกหรือตดัสนิใจ
ตามแตใ่จ    มนษุย์ยงัต้องรับผิดชอบตอ่การเลอืกและการตดัสนิใจนัน้  ความหมายคือ มนษุย์
จะต้องรับผิดชอบตอ่การใช้เสรีภาพของตนเลอืกการกระท าที่ไม่กระทบกระเทือนเสรีภาพของคน
อ่ืน และยิ่งไปกวา่นัน้ มนษุย์ควรเลอืกการกระท าที่สง่เสริมเสรีภาพของตนเองและของผู้ อ่ืนด้วย 
 

 

ภาพประกอบ  5.17 ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours : Blue 

 

 เคียลอฟสกีน้ าเสนอวา่ เสรีภาพคือ ดาบสองคม มิได้เก่ียวข้องกบัเร่ืองราว

ประวติัศาสตร์หรือทฤษฎีจิตวิเคราะห์ใดๆ เสรีภาพเกิดจากการปลดพนัธะภายในจิตใจของบุคคล

ล้วนๆ  จากภาพยนตร์จูลีต้่องสญูเสยี เสยีสละทรัพย์สนิ รับรู้เร่ืองราวความลบัของสามี  ขาด

เสรีภาพทางความรัก ครอบครัว สงัคม ทกุอณูท่ีประสานประกอบเป็นจูเลยีต เธอเร่ิมชีวิตใหม่ในอ

พาร์ทเมนปารีสอนัวา่งเปลา่ ลบล้างทกุสิง่ทกุอยา่งออกจากจิตใจแล้วเร่ิมต้นก้าวเดินใหม่    

กาลเวลาก่อก าเนิดปัญญามอบทางสวา่งให้จูลีไ่ด้เข้าใจชีวิต  รสชาติชีวิตท่ีมีทัง้สขุและเศร้า    

แม้สดุท้าย ภาพยนตร์กลา่ววา่  สจัธรรม คือ  หลมุพลางลอ่ลวงดกัให้มนษุย์ตกหลมุ บางคนอาจ

ปีนป่ายขึน้มาได้  บางคนเร่ิมท้อตัง้แตค่ร่ึงทางหรือบางคนไม่พยายามเอาชีวิตรอดตัง้แตต้่น     
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 จูลีปี่นป่ายมาได้คร่ึงทางแล้วยงัต้องพบอุปสรรคท่ีคนเบือ้งหลงัก่อไว้ นัน่คือ ภรรยาน้อยของสามี   

ประสบการณ์ ภาวะเจริญเติบโตทางจิตใจก่อสร้างความสมัพนัธ์ระหวา่งเพื่อนมนษุย์ ความเห็นใจ

และความผกูพนั   เธอสละสมบติัสว่นตนเพื่อให้ภรรยาน้อยของสามีท่ีเสยีชีวิตไปแล้วและลกูน้อย

ในครรภ์ของเธอได้พบกบัความสขุก่อร่างสร้างครอบครัวใหม่ท่ีครัง้หนึง่เธอเคยมี    
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ภาพประกอบ  5.18 ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours : Blue 

 

 ความเจ็บปวดประการสดุท้ายจากพนัธะในอดีต คือ ประกอบบทเพลงท่ีสามีเคยสร้าง

ไว้ให้เสร็จสิน้สมบูรณ์  ทกุโน๊ตดนตรี คือ ความเจ็บปวด ความทรงจ า ครุ่นคิดให้เหมือนท่ีสามีเธอ

เคยคิด    หลงัผา่นเร่ืองเลวร้ายมาโชคชะตาหรืออาจเป็นพระเจ้ายงัประสงค์ทดสอบจูลี ่ เธอจบลง

ด้วยการสร้างผลงานชิน้เอกของสามีชิน้สดุท้ายกอบกู้ ช่ือเสยีงของเขาให้อยูเ่หนือกาลเวลา หรือ
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ท าลายสาบสง่ให้สาสมกบัความผิดท่ีเขาก่อไว้    ในท่ีสดุจูลีค่นใหม่พร้อมคราบน า้ตา ริว้รอยแหง่

ชีวิต ให้ก าเนิดผลงานชิน้เอกมอบความงามจรรโลงเผ่ือแผแ่ก่เพื่อนมนษุย์   

 

ภาพประกอบ  5.19 ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours : Blue 
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 เซอร์เร็น อาบี คีร์เคกอร์ด (Søren  Aabye Kierkegaard)  นกัปรัชญาชาวเดนมาร์ค 
กลา่วไว้วา่  ก่อนจะรู้สิง่ใดจากภายนอก  ‚ เราต้องเรียนรู้ตวัเองก่อนท่ีจะรู้สิง่อ่ืนใดทัง้หมด ‛  อนัท่ี
จริงควรเป็นอยา่งนีต้ัง้แตต้่น การท่ีจะรู้อะไรจากภายนอกของชีวิตของตนเองแตห่ากไม่รู้ชีวิตตนเอง
เสยีก่อนแล้ว อยา่งอ่ืนยอ่มไม่มีความหมายส าหรับเราและส าหรับคนอ่ืนด้วย หากแตรู้่วา่การเรียนรู้
ตวัเองรู้วา่ตนเองเป็นใครอยา่งไรดีแล้ว ยอ่มจะเข้าใจถึงอตัถิภาวะของสิง่ภายนอกตวัเรา   อตัถิ
ภาวะท่ีแท้จริงนัน้ยอ่มเกิดขึน้กบัตวับุคคลแตล่ะคน   

 

ภาพประกอบ  5.20 ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours : Blue 

 

 ศ.ดร.เกรียงศกัด์ิ เจริญวงศ์ศกัด์ิ  นกัวิชาการอาวโุส ศนูย์ศกึษาธุรกิจและรัฐบาล 
มหาวิทยาลยัฮาร์วาร์ดมนษุย์ กลา่วใน “เสรีภาพ เสมอภาค ภราดรภาพ: ปรัชญาสงัคมอารยะ เพื่อ
สงัคมสงบสขุยัง่ยืน” เก่ียวกบัเสรีภาพ ไว้วา่  เกิดมาพร้อมกบัเสรีภาพทางความคิด มนษุย์ทกุคน
ปรารถนาความเป็นอิสระในการคิด การค้นหา การเรียนรู้ การเลอืก การตดัสนิใจ การแสดงออก 
มนษุย์ไม่สามารถอยูไ่ด้โดยไม่ท าตวัเป็นอิสระพอท่ีจะเป็นเสรีชน เราจะบงัคบัคนให้เป็นหุน่ยนต์ก็
ไม่ได้ การบงัคบั ควบคมุ จ ากดั หรือกดขี่ขม่เหง เสรีภาพของมนษุย์ จึงเทา่กบัการลดคณุคา่ความ
เป็นมนษุย์ลง (Dehumanization) ในยคุท่ีมีทาส คือ ยคุท่ีคณุคา่มนษุย์ถกูลดต ่าลงถึงขีดสดุ เพราะ
ท าให้คนไม่มีโอกาสแสดงความเป็นคนได้เต็มท่ี ทาสไม่ตา่งกบัสตัว์ท่ีเลีย้งไว้เพ่ือใช้งาน ไม่มีสทิธ์ิใน
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ชีวิตของตนเอง ไม่มีเสรีภาพท่ีจะท าในสิง่ท่ีตนเองต้องการได้ ไม่มีสทิธิเลอืก ไม่มีสทิธิแม้กระทัง่จะ
อยูอ่ยา่งใช้ความคิดของตนเอง หรือในสงัคมท่ีปกครองด้วยระบอบเผด็จการ มกัจะปิดกัน้เสรีภาพ
ทางความคิด เสรีภาพทางวิชาการ เสรีภาพในการนบัถือศาสนา เสรีภาพในการแสดงออกทาง
การเมืองของประชาชน สือ่มวลชนถกูปิดกัน้ พยายามบงัคบัให้คนคิด อยู ่หรือเป็นแบบเหมือน ๆ 
กนั สง่ผลให้สงัคมนัน้ขาดความงอกงามทางความคิด ล้าหลงั ประชาชนอยูอ่ยา่งอึดอดัคบัข้องใจ 
ในสงัคมไทย หลายยคุหลายสมยัท่ีผา่นมา มีการปิดกัน้เสรีภาพ ห้ามการแสดงความคิดเห็นแย้ง
กบัผู้ มีอ านาจ มีการใช้อ านาจปิดสือ่ ก่อให้เกิดความอึดอดัคบัข้องใจอยา่งมาก เป็นความจริงท่ีวา่ 
เม่ือใดก็ตามท่ีมนษุย์ถกูดขี่ ถกูปิดกัน้เสรีภาพ ถึงจุดหนึง่ฝงูชนจะออกมาประท้วง ตอ่ต้าน เรียกร้อง
เสรีภาพ อาทิ การประกาศอิสรภาพของอเมริกา ค.ศ. 1776 ช่วงปลายศตวรรษท่ี 18 ประชาชนชาว
อาณานิคมในทวีปอเมริกาเหนือ ลกุฮือเพื่อปลดแอกจากการกดขี่เอารัดเอาเปรียบจากจกัรวรรดิ
องักฤษ โดยความช่วยเหลอือยา่งลบั ๆ จากกองก าลงัของฝร่ังเศส จนได้รับชยัชนะและประกาศ
อิสรภาพได้ในวนัท่ี 4 กรกฎาคม ค.ศ. 1776 การปฏิวติัฝร่ังเศส ปี ค.ศ.1789 เกิดขึน้ในช่วงเวลา 1 
ทศวรรษนบัจากปี ค.ศ. 1789 (พ.ศ. 2332) น าไปสูก่ารยติุระบอบสมบูรณาญาสทิธิราชย์ และ
สถาปนาระบอบสาธารณรัฐขึน้เป็นครัง้แรกในทวีปยโุรป และหลงัจากนัน้กระแสประชาธิปไตยก็
แพร่สะพดัไปทัว่ยโุรป หรือการชุมนมุประท้วงที่จตัรัุสเทียนอนัเหมิน ระหวา่งวนัท่ี 15 เมษายน - 4 
มิถนุายน ค.ศ.1989 (พ.ศ. 2532) นกัศกึษาชาวจีนร่วมชุมนมุกนัในครัง้นัน้เพื่อตอ่ต้านพรรค
คอมมิวนิสต์จีน เรียกร้องประชาธิปไตยและเสรีภาพ มีผู้ เข้าร่วมถึงหลกัแสน มีผู้ เสยีชีวิตประมาณ 
2,500 คน บาดเจ็บ 7,000-10,000 คน แตก่ารประท้วงนีไ้ม่ประสบความส าเร็จ 

 หากจะยกตวัอยา่งการเรียกร้องเสรีภาพในโลก ตลอดประวติัศาสตร์ ตัง้แตอ่ดีตจนถึง

ปัจจุบนั คงมีอยูอ่ยา่งมากมายนบัไม่ถ้วน ตัง้แตเ่ร่ืองเลก็ ๆ ในระดบัครอบครัว ไปจนถึง

ระดบัประเทศในยคุปัจจุบนั เสรีภาพ นบัเป็นแกนหลกัของประชาธิปไตย สงัคมท่ีดีต้องให้เสรีภาพ

พืน้ฐานแก่ปัจเจกชน อาทิ เสรีภาพทางความคิด (freedom of thought) เสรีภาพในความเช่ือทาง

ศาสนา (freedom of religion) เสรีภาพในการพดู (freedom of speech) สือ่ต้องมีเสรีภาพ

เพียงพอ เสรีภาพในการแสดงออก (freedom of expression) เสรีภาพในการพิมพ์และเผยแพร่

ขา่วสาร  เสรีภาพทางวิชาการ ในการศกึษาหาความรู้ เสรีภาพในทางการเมืองในฐานะที่มนษุย์

ต้องอยูร่่วมกนัเป็นสงัคม เสรีภาพจึงจ าเป็นต้องมีขอบเขต ต้องไม่ละเมิดสทิธิของผู้ อ่ืน ไม่ท าให้

สงัคมเสยีหาย ทัง้ทางตรงและทางอ้อม เสรีภาพจึงไม่ใช่การท าตามอ าเภอใจ ท าตามใจตวัเองได้ 
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ค าจ ากดัความของ เสรีภาพ โดยทัว่ไปจึงหมายถึง ภาวะความเป็นเสรีท่ีมนษุย์หรือบุคคลสามารถ

ท าอะไรก็ได้ตามท่ีใจปรารถนา ตราบเทา่ที่ไม่เป็นการฝ่าฝืนกฎหมายของบ้านเมือง หรือ

กระทบกระเทือนตอ่สทิธิและเสรีภาพของผู้ อ่ืน รวมถึงไม่สง่ผลเสยีตอ่ศีลธรรม จารีต ประเพณีอนัดี

งามในชุมชนด้วยเสรีภาพท่ีอารยะจึงต้องเป็น ‚เสรีภาพท่ีพงึกระท า‛ คือ ไม่ใช่ท าอะไรก็ได้ตามใจ 

แตท่ าสิง่ท่ีพงึกระท า เสรีภาพท่ีบอกวา่ ท าอะไรก็ได้ตามใจนัน้ ไม่ใช่เสรีภาพท่ีแท้จริง แตต้่องเป็น

เสรีภาพการแสดงออกในสิง่ท่ีพงึกระท า 

 เสรีภาพจึงเป็นประโยชน์ยิ่งในการท าให้สงัคมนัน้ได้ประโยชน์จากทกุคน เพราะเอา

สิง่ท่ีดีงามจากทกุคนออกมาใช้ ดงันัน้ ถ้าสงัคมกดคนไม่ให้เสรีภาพทางความคิด เสรีภาพทางการ

ศกึษา เสรีภาพทางวิชาการ เสรีภาพทางศาสนา ศกัยภาพแม้แตค่นเดียวท่ีไม่ถกูแสดงออกก็ท าให้

สงัคมไม่ได้ประโยชน์จากเขา สงัคมก็ยากจนข้นแค้นขึน้ทางความอารยะ  ยกตวัอยา่งเช่น ใน

สงัคมไทยต้องลด ‚อาวโุสนิยม‛ เพื่อให้คนรุ่นใหม่ ๆ ได้แสดงออก พอ่แม่ ต้องรู้จกัฟังลกู เม่ือลกู

แสดงความคิดเห็นหรือโต้แยง่ ไม่ใช่บอกวา่ ‚พอ่แม่อาบน า้ร้อนมาก่อน รู้ดีกวา่ ท าตาม อยา่พดู

มาก‛ หวัหน้างานต้องไม่ยินดี เม่ือลกูน้องพดูวา่ ‚ได้ครับพี่ ดีครับนาย ใช่ครับผม เหมาะสมครับ

ทา่น‛ แตต้่องชอบให้แสดงความเห็นโต้แย้ง องค์กร ต้องเปิดโอกาสให้คนรุ่นใหม่ ได้เลือ่นขัน้

ต าแหนง่ตามความรู้ ความสามารถ และความดี มากกวา่เพียงตามความอาวโุส และต้องมีการ

แขง่ขนักนัอยา่งยติุธรรม สงัคมต้องสง่เสริมให้คนคิดสร้างสรรค์ ต้องท้าทายให้คนคิดค้นสิง่ใหม่ ๆ 

ไม่นิยมลอกเลยีนแบบ สง่เสริมให้คิดค้นนวตักรรมใหม่ การศกึษาต้องให้คนเรียนเป็น คิดเป็น ท า

เป็น เรียนรู้ด้วยตนเองเป็น นกัวิชาการต้องมีเสรีภาพทางวิชาการ ไม่ถกูจ ากดัในการวิจยั ค้นคว้า

หาความจริง สือ่ต้องมีเสรีภาพในการเสนอความจริง แสดงทศันะ อยา่งมีจรรยาบรรณ โดยต้อง

เคารพสทิธิการรับรู้ของประชาชน 

 เสรีภาพท่ีมีขอบเขต เสรีภาพต้องมาพร้อม ๆ กบัการเคารพสทิธิของผู้ อ่ืน เสรีภาพท่ี

แท้จริง ไม่ใช่การปลอ่ยให้ทกุคนแสดงออกอยา่งเต็มท่ี โดยไม่ค านงึถึงผู้ อ่ืน แตแ่สดงออกเต็มท่ีโดย

ค านงึกนัและกนั หลกัส าคญัต้องไม่ไปท าให้คนอ่ืนเดือดร้อน ไม่ไปท าลายเสรีภาพคนอ่ืน ต้องไม่ท า

ร้ายสิง่อ่ืน ๆ รอบตวัเรา ไม่ท าลายสิง่แวดล้อม  ไม่ท าลายตวัเอง เพราะการให้เสรีภาพท่ีมากเกิน

ขอบเขต อาจก่อให้เกิดอนัตรายตอ่ตนเอง ผู้ อ่ืน  สงัคม หรือขดักบัหลกัคิดเชิงศีลธรรม เช่น การ
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อนญุาตให้สบูบุหร่ีในท่ีสาธารณะ กระทบตอ่ผู้ ท่ีไม่ได้สบู จึงต้องจ ากดัเสรีภาพ การไม่อนญุาตให้

เสรีภาพในการท าแท้ง เพื่อปกป้องสทิธิเด็กท่ียงัไม่เกิดมา เป็นต้นเสรีภาพท่ีพงึกระท า ต้องมุ่งเพื่อ

ความดี ความงาม ความจริง เสรีภาพท่ีมุ่งปลดปลอ่ยพลงัศกัยภาพของทกุคน เพื่อร่วมสร้างสงัคม

ให้รุ่งเรือง 
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ภาพประกอบ  5.21 ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours : Blue 

 

  ภาพสดุท้ายของภาพยนตร์เลา่เร่ืองราวของบุคคลท่ีจูลีต่ดัขาดจากชีวิต จากชีวิตหนึง่

กระตุ้นให้อีกชีวิตหนึง่เกิดรูปแบบขึน้สง่ผลสะท้อนเช่ือมโยงกนัไปมา (Butterfly Effect)  อนัเป็น

แนวความคิดของการสร้างภาพยนตร์ไตรภาพสามสนีีข้ึน้มา   แนวความคิดของโชคชะตา เวรกรรม

หรือความประพฤติ สร้างความเข้าใจให้คิดแตกตา่งได้หลากหลาย     ภาพเลา่เร่ืองผา่นสายตา

ประจกัษ์ในสจัธรรม อาจเรียกได้วา่ คือ การประจกัษ์แจ้งของจูลี ่ สถานท่ีหรือบุคคลท่ีเคยพบเจอ

ล้วนแล้วแตเ่ป็นปริศนาให้เธอคลีค่ลายค้นหาค าตอบแล้วฟืน้ต่ืนเข้าใจสจัธรรม  
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ภาพประกอบ  5.22 ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours : Blue 
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ภาพประกอบ  5.23 ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours : Blue 

 

 ภาพยนตร์เร่ือง Blue  สร้างสถานการณ์เลวร้ายน าพาความเศร้าโศก สร้างวิธีแนวคิด

ผิดๆ เพราะมนษุย์คิดวา่ตนเก่งกล้าสามารถกระท าได้ทกุอยา่ง  ในความเป็นจริงแนวความคิดบาง

เร่ืองชกัน าไปสูห่บุเหวฉดุรัง้ให้มนษุย์จมลงก้นบึง้  มนษุย์ต้องกู้ คืนยืนหยดัตอ่สู้มองข้ามความ

โศกเศร้าอนัเป็นสจัธรรมชีวิตทิง้เสยี  เสรีภาพ สร้างมนษุย์ให้รู้สกึการถึงการมีตวัตนอยู ่  
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5.5   Three Colours : White  

 ภาพยนตร์เร่ือง White แฝงนยัยะทางการเมืองระหวา่งประเทศโปแลนด์และฝร่ังเศส   

เคียลอฟสกีแ้สดงความอ่อนแอของคารอล  ชายหนุม่จากประเทศโปแลนด์ท่ีหวงัวา่คณุภาพชีวิตตน

จะดีขึน้เม่ือย้ายมาอยูใ่นฝร่ังเศส     ภาพยนตร์ไตรภาคทัง้สามเร่ืองใช้พืน้ฐานการเช่ือมโยงตวัละคร

เหตกุารณ์ตา่งๆร่วมกนั เช่น ภาพยนตร์เร่ืองนีมี้ตวัละครจูลีป่รากฏตวัขึน้ขณะท่ีเธอเดินทางมาหา

ภรรยาน้อยของสามีท่ีศาลตอนต้นเร่ือง เป็นต้น     สขีาวเก่ียวข้องกบัความไร้เดียงสาและความ

ตาย  เคียลอฟสกี ้ ในฉากแตง่งานโดมินิคสวมชุดสขีาว ผ้าม่านสขีาว แม้แตใ่บหน้าของเธอเอง  คา

รอลมกัสวมชุดสขีาวเสมอรวมไปถึงองค์ประกอบอ่ืนๆเช่น รถยนตร์ หิมะ  ทวา่ตา่งจากเร่ือง Blue ท่ี

เร่ือง White เน้นความสมจริงไม่มีการสาดแสงสนี า้เงิน แตส่ขีาวกลายเป็นองค์ประกอบหลกัตลอด

ทัง้เร่ือง     ปัญหาใหญ่ท่ีเกิดขึน้ คือ ความไม่เทา่เทียมกนัในสงัคม  การแตง่งานของคารอลและโด

มินิคไม่สมบูรณ์ เขาสญูเสยีทกุอยา่ง บ้าน ทรัพย์สนิตัง้แตว่ินาทีท่ีผู้พิพากษาตดัสนิการแตง่งาน  

 

ภาพประกอบ 5.24  ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours : White 

 ระบบกฎหมายมหาชนฝร่ังเศส  ได้ยอมรับหลกัการการจดัการหรือการจดัท าบริการ
สาธารณะวา่ การจดัการหรือการจดัท าบริการสาธารณะ นัน้ ต้องตัง้อยูบ่นหลกัการพืน้ฐานท่ี
ส าคญั 3 ประการด้วยกนั คือ ประการแรก ‚บริการสาธารณะต้องมีความตอ่เน่ือง‛ (la 
continuitédu service public) ประการตอ่มา ‚บริการสาธารณะต้องสามารถปรับปรุง
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เปลีย่นแปลงให้เหมาะสมกบัสถานการณ์‛ (l’adaptation du service public) และประการสดุท้าย 
‚บุคคลทกุคนต้องมีความเสมอภาคในการได้รับบริการสาธารณะโดยเทา่เทียมกนั‛  
(l'égalité devant le servicepublic)  หลกัการเหลา่นีบ้งัคบัเอาแก่ผู้ ท่ีมีบทบาทเก่ียวข้องทกุๆ คน
ในการจดัท าบริการสาธารณะไม่วา่จะเป็นฝ่ายบุคคลทัว่ไปหรือฝ่ายเจ้าหน้าที่ของรัฐในสว่นของ 
‚หลกัความเสมอภาค‛ (le principe d'égalité) ถกูเขียนไว้ตัง้แตม่าตราแรกของ ‚ปฏิญญาวา่ด้วย
สทิธิมนษุยชนและสทิธิของพลเมือง‛ (Déclaration des Droits de l'Homme et du citoyen)  
หลกักฎหมายทัว่ไปในกฎหมายมหาชนฝร่ังเศสท่ีถกูสร้างขึน้โดยสภาแหง่รัฐ  (Conseil d' Etat) 
และตลุาการรัฐธรรมนญู (Conseil Constitutionnel) สามารถสรุปได้เป็นสามเร่ืองส าคญัๆ คือ การ
รับรองและคุ้มครองเสรีภาพ (la liberté) การรับรองและคุ้มครองความมัน่คงในนิติฐานะ(la 
sécurité) และการรับรองและคุ้มครองหลกัความเสมอภาค (l'égalité)  ตวัอยา่งระบบกฏหมาย
ของหลกัความเสมอภาค ได้แก่  
 

 มนษุย์ทกุคนเกิดมาและด ารงอยูอ่ยา่งมีอิสระและมีสทิธิเสมอภาคกนัการแบง่แยกทาง
สงัคมจะกระท าได้ก็แตเ่พื่อประโยชน์ร่วมกนั 

 กฎหมายต้องเป็นสิง่ท่ีเหมือนกนัส าหรับทกุคน ไม่วา่จะเป็นการคุ้มครองหรือการลงโทษ 
พลเมืองยอ่มเสมอภาคเทา่เทียมกนัตามกฎหมาย 

 ความเสมอภาคของประชาชนตามกฎหมาย โดยไม่แบง่แยกแหลง่ก าเนิด เชือ้ชาติหรือ
ศาสนา 

 การไม่เลอืกปฏิบติั (le traitement non discriminatoire)  หลกัความเสมอภาคปรากฏเป็น
ท่ียอมรับและผกูพนัองค์กรของรัฐในอนัท่ีจะต้องเคารพและปฏิบติัอยา่งหลกีเลีย่งมิได้ 
กลา่วโดยเฉพาะ ในเร่ืองความเสมอภาคในการได้รับบริการสาธารณะ (L’égalité devant 
le service public) แล้ว ยอ่มหมายความวา่ บุคคลทกุคนท่ีอยูใ่นสถานะเทา่เทียมกนัท่ีจะ
ได้รับหรือได้ใช้บริการสาธารณะอยา่งหนึง่อยา่งใดแล้ว จะต้องได้รับการปฏิบติัเหมือนๆ   
เป็นต้น  
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 ภาพประกอบ 5.25  ภาพยนตร์เร่ืองThree Colours : White 

 

 ศ.ดร.เกรียงศกัด์ิ เจริญวงศ์ศกัด์ิ นกัวิชาการอาวโุส ศนูย์ศกึษาธุรกิจและรัฐบาล 

มหาวิทยาลยัฮาร์วาร์ดมนษุย์ กลา่วใน “เสรีภาพ เสมอภาค ภราดรภาพ: ปรัชญาสงัคมอารยะ เพื่อ

สงัคมสงบสขุยัง่ยืน” เก่ียวกบั ความเสมอภาค ไว้วา่ ในสงัคมประชาธิปไตย ความเสมอภาค คือ 

ความเทา่เทียมกนัในสิง่ท่ีมนษุย์จะมีความเทา่เทียมกนัได้ ทกุคนท่ีเกิดมาควรมีความเทา่เทียมกนั

http://professorkriengsak.blogspot.com/2011/04/blog-post_5789.html
http://professorkriengsak.blogspot.com/2011/04/blog-post_5789.html
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ในฐานะการเป็นประชากรของรัฐ ได้แก่ มีสทิธิเสรีภาพ ไม่มีการแบง่ชนชัน้หรือการเลอืกปฏิบติั ควร

ด ารงชีวิตอยูร่่วมกนัอยา่งสนัติ ไม่ขม่เหงรังแกคนท่ีอ่อนแอหรือยากจนกวา่ ซึง่เป็นความเสมอภาค

ท่ีสร้างความยติุธรรมให้แก่ทกุฝ่ายมากท่ีสดุ ความเทา่เทียมกนัในเร่ืองสทิธิและหน้าที่ เช่น ความ

เทา่เทียมในด้านการเสยีภาษี การรับใช้ชาติโดยการเป็นทหาร และสทิธิในการออกเสยีงเลอืกตัง้ 

เป็นต้น อยา่งไรก็ตาม ค าถามท่ีส าคญัคือ  อยา่งไรเรียกวา่ เสมอภาค? ทกุคนต้องได้เหมือน ๆ กนั 

เทา่กนัหมดใช่หรือไม่ จึงเรียกวา่เสมอภาค นโยบายกองทนุหมู่บ้านวา่ หมู่บ้านละหนึง่ล้าน ทัง้

หมู่บ้านขนาดใหญ่ ขนาดเลก็ หมู่บ้านรวย หมู่บ้านจน ได้เทา่กนั อยา่งนีเ้รียกวา่เสมอภาคหรือไม่ 

ทกุหมู่บ้านมีความจ าเป็นเทา่กนัไหม ทัง้ ๆ ท่ีในความเป็นจริง ขนาดหมู่บ้านท่ีตา่งกนั ยอ่มต้องการ

งบพฒันาที่ตา่งกนั การให้เทา่กนัยอ่มไม่ตรงตามความต้องการที่แท้จริง หมู่บ้านท่ีรวยแล้ว การให้

งบไปอีก ยอ่มเป็นการใช้งบประมาณอยา่งไม่มีประสทิธิภาพ แทนท่ีจะเอาไปใช้กบัหมู่บ้านจนท่ี

ต้องการการพฒันามากกวา่หรือนโยบายเรียนฟรีทกุคน ไม่วา่จะเป็นลกูคนรวย แม้มีเงินจ่าย ก็

เรียนฟรี คนจนก็เรียนฟรี อยา่งนีเ้รียกวา่เสมอภาคไหม ทัง้ ๆ ท่ีคนรวยสามารถจ่ายได้ ท าให้ใช้งบ

อยา่งไม่มีประสทิธิภาพ ท าให้การศกึษาในภาพรวมด้อยคณุภาพ แทนท่ีจะเอาสว่นของคนรวยมา

สนบัสนนุคนจน ให้มีโอกาสท่ีเทา่เทียมมากขึน้ถ้าคิดอยา่งฉาบฉวย เสมอภาคต้อง ‘เทา่กนัหมด’ 

แท้จริงแล้ว อาจไม่ใช่ความเสมอภาค และไม่เกิดประโยชน์สงูสดุอยา่งแท้จริง สงัคมภาพรวม

อาจจะแยล่งเสมอภาคแบบอารยะ จึงต้องเป็น เสมอภาคท่ีพงึกระท า ไม่ใช่เสมอภาคท่ีเทา่กนัทกุ

คน แตเ่ป็นความเสมอภาคท่ีเหมาะสมกบัความต้องการ จดัระบบให้ประโยชน์สงูสดุเกิดกบัทกุคน 

จดัอยา่งเทา่เทียมไม่เลอืกปฏิบติั จดัแบง่ประเภทคนให้เหมาะสม คนประเภทเดียวกนั จะได้รับการ

ปฏิบติัเหมือนกนั ไม่เลอืกปฏิบติั  สงัคมได้ประโยชน์สงูสดุเทา่ ๆ กนั  อยา่งนีเ้รียกวา่ เสมอภาค

แบบพงึประสงค์ความเสมอภาคอารยะจึงเป็นการจดัให้ทกุคนได้ประโยชน์สงูสดุจากการอยูร่่วมกนั 

จดัให้สงัคมอยูใ่นบรรยากาศไม่เลอืกปฏิบติั โดยตระหนกัวา่สงัคมอาจไม่ได้รับประโยชน์สงูสดุ หาก

บงัคบัให้คนในสงัคมต้องได้รับเหมือนกนั เทา่กนัทกุประการ ยกตวัอยา่งเร่ืองงา่ย ๆ สมมติถ้า

นายกรัฐมนตรี ต้องไปปฏิบติัภารกิจเพื่อประเทศ แตต้่องติดอยูบ่นถนนเหมือนกบัคนอ่ืน เขายอ่ม

ท างานให้ประเทศได้น้อยลง ถ้าให้เขาไปเร็วขึน้โดยมีรถน าแล้วท าประโยชน์ประเทศได้มากกวา่ เรา

ก็ควรให้เขาไปก่อน หรือคนท่ีป่วยหนกั ยอ่มสมควรได้รับการรักษาก่อนโดยดว่น แทนท่ีจะต้องรอ

คิวเช่นเดียวกบัคนไข้รายอ่ืน เพื่อเป็นการรักษาชีวิตได้ทนั  สงัคมภาพรวมยอ่มได้ประโยชน์สงูสดุ 
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ภาพประกอบ 5.26  ภาพยนตร์เร่ืองThree Colours : White 

 

 ภาพยนตร์เร่ืองนีแ้ตกตา่งจากภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆของเคียลอฟสกีใ้นชุดไตรภาคนี ้

ตรงท่ีเพศชายเป็นตวัละครเดน่ และเพศหญิงกลายเป็นตวัอนัตราย  น าเสนอเร่ืองโศกนาฏกรรมใน

แนวตลกร้าย  ช่ือของคารอล แท้จริงแล้วในภาษาโปแลนด์ หมายความถึงชาร์ล ี ซึง่เคียลอฟสกี ้

ต้องการสือ่ถึง ชาล ีแชปลนิ (Charlie Chaplin)  ภาพยนตร์ของแชปลนิเลา่เร่ืองโศกนาฏกรรมไปใน
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แนวทางขบขนัเช่นเดียวกนั อุดมการณ์เสรีนิยมก้าวหน้าบง่บอกวา่ทกุคนต้องเทา่เทียมกนั  ในเม่ือ

โดมินิคท าให้คารอลต้องเสยีใจ เธอจึงสมควรโดนเขาท าร้ายกลบั  สขีาวจึงเป็นความเสมอภาคใน

ความหมายท่ีวา่ มนษุย์ทกุคนเสมอภาคกนัแม้กระทัง่ความทกุข์ยาก  
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ภาพประกอบ 5.27  ภาพยนตร์เร่ืองThree Colours : White 

 

 ในฉากจบโดมินิคมองคารอลผา่นหน้าตา่งกรงขงั เธอใช้ภาษามือสือ่สารกบัเขาวา่ 

“เธอยงัคงรักเขาอยู”่ เช่นเดียวกนัคารอลก็ยงัรักโดมินิคและพร้อมจะแตง่งานกบัเธออีกครัง้เม่ือเธอ

ออกจากคกุ เขาเร่ิมร้องไห้อาจเป็นเพราะไม่ประสบความส าเร็จในความ”เสมอภาค” ทัง้เร่ืองสทิธิ

และการแตง่งาน  แม้ตอนจบจะไม่ได้สงูสง่ถึงขึน้ประจกัษ์ในชีวิตเหมือน Blue หรือกลายเป็น

โศกนาฏกรรมเหมือนเร่ือง Red   หากได้ชมตอนจบในภาพยนตร์เร่ือง Red ซึง่เป็นตอนสดุท้ายแหง่

ไตรภาค จะพบวา่ผู้รอดชีวิตจากอุบติัเหตเุรือเฟอร่ีลม่ในช่องแคบองักฤษ มีจูลีก่บัโอลวิิเย ่จากเร่ือง 

Blue และ คารอลกบัโดมินิค ซึง่หมายความวา่จากฉากจบภาพยนตร์เร่ืองนี ้ชีวิตของทัง้คูย่งัไม่จบ

สิน้ อาจมีเร่ืองราวสกัประการหนึง่ท าให้ทัง้คูเ่กิดความเสมอภาคในความรัก มองข้ามประเด็นเร่ือง

เพศสมัพนัธ์และลงเอยด้วยการกลบัมาแตง่งานอีกครัง้  
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ภาพประกอบ 5.28  ภาพยนตร์เร่ืองThree Colours : White 
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5.6 Three Colours : Red  

 

 ภาพยนตร์เร่ือง Red คือสว่นสดุท้ายของไตรภาคสามส ีของเคียรอสฟกี ้และเป็น

ภาพยนตร์เร่ืองสดุท้ายก่อนท่ีเขาจะเสยีชีวิตในเวลาตอ่มา   Red เปิดเร่ืองอยา่งรวดเร็วผิดแผกจาก

ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนของเคียลอฟสกี ้ สายเคเบิล้โทรศพัท์วิ่งผา่นใต้น า้ ออกจากอุโมงค์ใต้ดินจนมาถึง

ปลายทางผู้ รับคือ วาลองทีน ตวัละครเอกของเร่ือง   ภาพยนตร์ตัง้ค าถามเก่ียวกบัการตดัสนิ 

อ านาจของมนษุย์ในการตดัสนิมนษุย์ด้วยกนัวา่สิง่ใดถกูหรือผิด  เช่น พฤติกรรมแอบฟังโทรศพัท์

ของชายชรา   ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี  การศกึษา วิถีชีวิต หน้าที่การงาน และอ่ืนๆ สิง่เหลา่นี ้

ท าให้มนษุย์ทกุคนมีความเป็นหนึง่เดียวกนัหรือไม่ โดยเฉพาะเทคโนโลยีท่ีเช่ือมโยงมนษุย์เข้า

ด้วยกนัไม่วา่จะอยูท่ี่ใดในโลก   

 

ภาพประกอบ  5.29 ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours : Red 
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ภาพประกอบ  5.30 ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours : Red 

 

  ศ.ดร.เกรียงศกัด์ิ เจริญวงศ์ศกัด์ิ  นกัวิชาการอาวโุส ศนูย์ศกึษาธุรกิจและรัฐบาล 

มหาวิทยาลยัฮาร์วาร์ดมนษุย์ กลา่วใน “เสรีภาพ เสมอภาค ภราดรภาพ: ปรัชญาสงัคมอารยะ เพื่อ

สงัคมสงบสขุยัง่ยืน” เก่ียวกบั ภราดรภาพ วา่ “ภราดรภาพ” หมายถึง ความเป็นพี่เป็นน้องกนั คน

ในสงัคมควรปฏิบติัตอ่กนัดจุพี่น้อง ช่วยเหลอืเอือ้อาทรตอ่กนั ไม่ปฏิบติัตอ่กนัเฉกเช่นศตัรู เพราะ

ความแตกตา่งกนั ภราดรภาพจะช่วยให้สงัคมเกิดความสงบสขุการปกครองใดท่ีแยกมิตร แยกศตัรู 

เหมือนสมยัก่อนได้อาณานิคมมา แบง่แยกเพื่อปกครอง เพื่อให้คนตอ่สู้กนัเป็นกลุม่ ๆ การแตกแยก

กนั มองคนเป็นศตัรู สงัคมจะไม่สงบสขุ สงัคมจะอยูร่่วมได้อยา่งสงบสขุ ต้องมีภราดรภาพ มองกนั

อยา่งเป็นพี่น้อง ไม่ใช่ขัว้ตรงข้าม แม้จะมีสผิีวที่แตกตา่ง นบัถือศาสนาที่แตกตา่ง ความคิดทาง

การเมืองท่ีแตกตา่ง วฒันธรรมที่แตกตา่ง ฐานะทางสงัคมท่ีแตกตา่ง ฯลฯแท้จริงแล้ว มีการค้นพบ

หลกัฐานทางวิทยาศาสตร์ท่ียืนยนัวา่ มนษุย์ในโลกนีเ้ป็นญาติกนัหมดทัง้โลก จากการศกึษาของ 

สเปนเซอร์ เวลส์ (Spencer Wells) ซึง่ได้เดินทางไปทัว่โลกและเก็บตวัอยา่งเลอืดจากชนหลายเผา่ 

อาทิ อะบอริจิน้ในออสเตรเลยี ชุกชีในทนุดรา ไซบีเรีย ชาวหบุเขาในอฟักานิสถาน นอมาดใน

ทะเลทรายแอปริกา และท่ีอ่ืน ๆ ทัว่โลก โดยการศกึษาดคูวามสมัพนัธ์ของโครโมโซม Y สามารถ

http://professorkriengsak.blogspot.com/2011/04/blog-post_5789.html
http://professorkriengsak.blogspot.com/2011/04/blog-post_5789.html
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ยืนยนัวา่ ผู้ชายในโลกนีมี้บรรพบุรุษร่วมกนัเพียงหนึง่เดียว รวมถึงการศกึษา mitochondrial X 

chromosome ก็ยืนยนัวา่ ผู้หญิงทัง้โลกมีบรรพบุรุษเดียวเช่นกนั รหสัพนัธุกรรม ท าให้เราทราบวา่ 

มีการอพยพออกจากแหลง่ก าเนิดดัง้เดิมของมนษุย์เป็นระยะๆ เข้าสูถ่ิ่นฐานใหม่ คือ จุดก าเนิดชน

ชาติตา่งๆ สอดคล้องกบัการศกึษาของ Haigh และ Maynard Smith พบสิง่ซึง่ตรงกนัวา่ ผู้ชายทัง้

โลก ไม่วา่ผิวสใีด มีบรรพบุรุษร่วมกนัหนึง่เดียว นัน่หมายความวา่ เราคือ ภราดรภาพ เป็นพี่เป็น

น้องกนัทัว่โลกดงันัน้ เม่ือมนษุย์อยูก่นัเป็นสงัคมอารยะ จึงควรอยูก่นัโดยมองกนัเป็นพี่น้อง ไม่ได้

มองกนัเป็นศตัรู ไม่ได้มองกนัเป็นคนท่ีไม่เก่ียวดอง ไม่มีเยื่อใย ไม่ได้สมัพนัธ์กนับนผลประโยชน์ 

แลกเปลีย่นบวกลบคณูหารเหมือนธุรกิจแลกประโยชน์ คนในสงัคมเสยีสละเพื่อช่วยเหลอืดแูลเด็ก 

คนด้อยโอกาส คนป่วย ผู้ประสบภยัพิบติั ผู้สงูอาย ุหรือคนท่ีมีความแตกตา่งจากเราได้ เป็นสงัคม

ท่ีมีน า้ใจให้แก่กนั ไม่แลกเปลีย่นกนับนผลประโยชน์ ไม่ใช่เพียงความสมัพนัธ์เชิงสญัญา 

(Contractual relationship) ท่ีต้องใช้กฎหมาย กฎเกณฑ์ สญัญาในการแลกเปลีย่นผลประโยชน์

เป็นหลกั การมีภราดรภาพท าให้สงัคมนา่อยู่ 

 ภราดรภาพแบบอารยะ ต้องเป็นภราดรภาพที่พงึกระท า สงัคมต้องมีวิถีปฏิบติัตอ่กนั

แบบเป็นญาติ แบบเป็นพี่เป็นน้อง  ตา่งผา่ยตา่งให้อยา่งเอือ้อาทร โดยไม่หวงัผลตอบแทน ต้องจดั

ประเทศแบบมี ภราดรภาพ ไม่มีใครถกูทอดทิง้ แม้คนท่ีไม่สามารถสร้างประโยชน์ให้สงัคมได้ เช่น 

คนพิการ ทพุพลภาพ ฯลฯ ประชาชนมีโอกาสช่วยเหลอืกนัและกนั เอาภาษีจากคนรวย ไปช่วยคน

จน คนด้อยโอกาส ท่ีส าคญั ความสมัพนัธ์แบบเป็นพี่เป็นน้องท่ีไม่เพียงจ ากดัขอบเขตเพียง 

ครอบครัวของเรา เพื่อนบ้านของเรา  ชุมชนของเรา  กลุม่ของเรา  เชือ้ชาติของเรา ศาสนาของเรา 

ประเทศของเรา แตข่ยายความเป็นภราดรภาพไปสูป่ระเทศเพื่อนบ้าน ภมิูภาค และตลอดไปจนถึง

มนษุย์ทกุคนในโลกนี ้ ถ้าโลกนีส้มัพนัธ์กนัด้วยความรู้สกึแบบพี่น้อง แบบญาติ โลกจะมีแต่

สนัติภาพ   ผมเช่ือมัน่และกลา่วเสมอวา่ ‚มนษุย์ทกุคนมีเอกลกัษณ์ท่ีไม่มีใครเหมือนและไม่เหมือน

ใคร แตล่ะคนมีสิง่ดีอยูใ่นตวั หากทกุคนปลดปลอ่ยศกัยภาพและปฏิสมัพนัธ์กนัเป็นโยงใย ยอ่มท า

ให้สงัคมได้รับความมัง่คัง่ทางศกัยภาพ เป็นสงัคมอารยะ ดีขึน้ในทกุด้าน‛ 
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ภาพประกอบ  5.31 ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours : Red 

 

 เช่นเดียวกบัภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนในไตรภาค  สแีดง หรือ เป็นตวัแทนของ “ภราดรภาพ”  

ทิศทางการใช้สแีดงรวมไปถึงการออกแบบท าให้นกึถึงภาพยนตร์ของ Ingmar Bergman เร่ือง 

Cries and Whisper (1972)  ท่ีใช้สแีดงแทนความเจ็บปวดรวดร้าวผสมกบัความรักภายใน

ครอบครัว สือ่ถึงอารมณ์ภายในตวัละคร   
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ภาพประกอบ 5.32  ภาพยนตร์ของ Ingmar Bergman เร่ือง Cries and Whisper (1972) 

 เช่นเดียวกนั  สแีดงในภาพยนตร์เร่ืองนีคื้อ ความรัก และเลอืดเนือ้ชีวิต   วาลองทีน 

คือ ยารักษาจิตใจหอบเห่ียวของผู้พิพากษาวยัเกษียณให้มีชีวิตชีวา กล้าออกมาเผชิญหน้ากบัคน

ในสงัคมอีกครัง้ สแีดงยงัสือ่ให้เห็นถึงภยัอนัตราย การเตือนภยั การเลน่ตลกของโชคชะตา  ใเช่ือม

โยงตวัละครหลากหลายตวัภายในเร่ืองประสานทกุเร่ืองราวเข้าด้วยกนั  

 

 

ภาพประกอบ  5.33 ภาพยนตร์เร่ือง Three Colours : Red 
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 เคียลอฟสกี ้เลอืกใช้สแีดงสะท้อนสารในภาพยนตร์ซ า้แล้วซ า้อีก เช่น  ไฟกระพริบสี

แดง สิง่ของเก้าอี ้ป้ายโฆษณา รถยนตร์  ห้องพกั ห้องประชุม ห้องครัว ม่านอาบน า้  หลงัคาร้าน

กาแฟ หน้าตา่ง ริบบิน้ ผ้า ของกระจุกกระจิก เสือ้ผ้า รวมไปถึงช่ือของตวัละครน า วาลองทีน หรือ

วาเลนไทน์  (Valentine) ในภาษาองักฤษ แปลวา่ วนัแหง่ความรัก ก็สือ่ถึงสแีดงเช่นกนั  ทกุ

องค์ประกอบท่ีเคียลอฟสกีใ้ช้เพื่อย า้เตือนถึงความเป็นหนึง่เดียว หรือภราดรภาพของทกุ

องค์ประกอบ  หมายรวมถึงมนษุย์ทกุคนดัง่เช่นในตอนจบ อุบติัเหตเุรือเฟอรร่ีลม่ เคียลอฟสกีเ้ลอืก

ให้ตวัละครน าทกุตวัในไตรภาคเร่ืองนีเ้ป็นผู้รอดชีวิตร่วมกนั ตอบย า้ถึงความเช่ือมโยงเป็นหนึง่

เดียวกนัของภาพยนตร์ทัง้สามเร่ืองไม่วา่จะเป็นสใีด  ทกุคนล้วนเป็นมนษุย์เช่นเดียวกนั  
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ภาพประกอบ 3.34    การใช้สีแดงเป็นองค์ประกอบหลักในภาพยนตร์ 
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ภาพประกอบ   5.35  ฉากอุบัติเหตุเรือเฟอร์ร่ีล่มที่เช่ือมโยงตัวละครจากไตรภาคสามสี

เข้าด้วยกัน 
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สรุปผลการวิจัย 

 ภาพยนตร์ของคริสตอฟ  เคียลอฟสกีล้้วนพดูถึงการเช่ือมโยงทกุปัจจยัในชีวิตเข้า

ด้วยกนั ไม่ใช่เพียงแคใ่นเร่ืองเดียวแตใ่นทกุเร่ืองท่ีเขาก ากบัแสดงถึงความเช่ือมโยงทางจิต

วิญญาณของตวัละครแตล่ะตวั  สะท้อนสภาพความเป็นอยูอ่นัเกิดจากภาวะทางสงัคม  การเมือง  

ความเป็นมนษุย์ ประสบการณ์ ท่ีมีทัง้สขุและเศร้า   ความสมัพนัธ์ของเพื่อนมนษุย์ก่อเกิดการ

เรียนรู้  ผู้ชมโดนถามค าถามเช่นเดียวกบัตวัละคร   

 “โอกาส” ท่ีจะเร่ิมต้นใหม่ ถกูกลา่วถึงอยา่งสม ่าเสมอ  ตวัละครถกูท้าทายจากชะตา

กรรม เช่นในเร่ือง Blue และ White  จูลีแ่ละคารอลกอบกู้ตนเองและประสบส าเร็จในความรักอีก

ครัง้  การเปลีย่นแปลงหลงัได้รับประสบการณ์   เร่ิมต้นชีวิตใหม่ตอ่สู้กบัตนเองหาหนทางหลดุพ้น

จากเหตกุารณ์นัน้   ภาพยนตร์ของเคียลอฟสกีแ้สดงให้เห็นวา่ ชีวิตมนษุย์ล้วนแล้วแตเ่ปราะปราง 

แตใ่นขณะเดียวกนัเม่ือน าความเปราะบางมาปรับเป็นจุดแข็งแสดงศกัยภาพในตนเอง มนษุย์

สามารถบรรลคุวามจริงได้   

 แบบทดสอบความแตกตา่ง ปฏิสมัพนัธ์ของเพศตรงกนัข้าม ความรัก คณุคา่ของชีวิต 

คณุธรรมในจิตใจ พบในภาพยนตร์ทกุเร่ือง  เช่น จูลีค้่นพบวา่สามีของตนมีภรรยาน้อยทวา่เธอกลบั

ให้อภยัและช่วยเหลอืภรรยาน้อยและลกูในครรภ์ของเธอสร้างครอบครัวใหม่ ใน Blue  , การหกั

หลงัคนรักในเร่ือง White จนภายหลงัทราบวา่ทัง้คูรั่กกนัมากเกินไปจนท าร้ายกนัเอง , A Short 

Film about Killing ทนายหนุม่ตัง้ค าถามเก่ียวกบัคณุคา่ของชีวิตนกัโทษประหารวา่สมควรแล้ว

หรือท่ีมนษุย์ต้องตดัสนิประหารมนษุย์ด้วยกนัเอง ,ประเด็นความหมายของค าวา่รักท่ีหญิงวยั

กลางคนผา่นประสบการณ์มามากมายได้รับค าตอบจากเด็กหนุม่ใน A Short film about love , 

การค้นพบความหมายของการมีชีวิตของหญิงสาวใน Double life of Veronique และ การก้าวข้าม

อดีตเพื่อเร่ิมต้นชีวิตใหม่ ในขณะเดียวกนักระตุ้นปลกุให้อีกชีวิตท่ีใกล้ดบัมีชีวิตชีวาแสดงความเป็น

หนึง่เดียวกนัของมนษุย์ ใน Red  เป็นต้น  ความเจ็บปวดในอดีตสร้างความเปลีย่นแปลง ขัน้ตอน

ส าคญัคือต้องเรียนรู้จากข้อผิดพลาดความผิดหวงัในอดีตท าปัจจุบนัให้ดีและเลอืกอนาคตของ

ตนเอง เตรียมใจรับผลลพัธ์ไม่วา่ดีและร้ายท่ีตามมา  
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ข้อจ ากัดในการวิจัย 

1. ข้อจ ากดัในการเข้าถึง   สมัผสัถึงชีวิตความเป็นอยูแ่ละสถานการณ์จริงท่ีเกิดขึน้ใน
ช่วงเวลาในภาพยนตร์ ฉะนัน้จ าเป็นอาศยัการอ่าน  วิเคราะห์จากการชมสือ่อ่ืนประกอบการ
วิเคราะห์ 

 

2. ข้อจ ากดัทางด้านภาษา  เน่ืองจากภาษาท่ีใช้ในภาพยนตร์มีหลายภาษา เช่น โปแลนด์  
ฝร่ังเศส กรีก อิตาล ีเป็นต้น ความเข้าใจจึงเกิดจากการแปลเป็นภาษาองักฤษโดยผู้จดัท าสือ่
วิดีทศัน์ อาจท าให้เกิดความคลาดเคลือ่นในการตีความหมายจึงไม่อาจสือ่ความหมายท่ีแท้จริง
จากภาษานัน้ๆได้ชดัเจนทัง้หมด  

 

3. ข้อจ ากดัด้านประสบการณ์ชีวิต  ภาพยนตร์บางเร่ืองจ าเป็นต้องอาศยัประสบการณ์ชีวิตจึง
จะท าให้เข้าใจภาพยนตร์ได้ถ่องแท้  
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ข้อเสนอแนะ 

 

1. ภาพยนตร์ คือ สารที่ผู้สร้างตอ่การสง่ตอ่มายงัผู้ รับสาร  ในกรณีของเคียลอฟสกี ้เขา
ต้องการให้ผู้ รับสารที่เคยผา่นเหตกุารณ์เลวร้ายน าประสบการณ์เตือนสติให้ใช้ชีวิตอยา่งถกูต้อง 
เข้าใจสจัธรรมของโลก ผู้ รับสารหรือผู้ชมจึงจ าเป็นต้องมองภาพยนตร์ให้ลกึถึงเนือ้ในและน าข้อคิด
ท่ีได้กลบัไปใช้ในชีวิตจริง  

2. การเข้าถึงภาพยนตร์ จ าเป็นต้องอาศยัประสบการณ์ทางสนุทรียภาพและความรู้ด้านตา่งๆ 
ผู้ชมต้องมีความเข้าใจกบัเร่ืองเหลา่นี ้หากผู้ชมขาดประสบการณ์ขอให้น าข้อคิด มมุมองการ
ด าเนินชีวิตบทสรุปในตอนท้ายเร่ืองท่ีตวัละครทกุตวัได้พบเจอกลบัไปคิดย้อนมองตนเอง  
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รายการอ้างอิง 
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ประวัติศาสตร์ประเทศโปแลนด์ 

 

 โปแลนด์ เป็นเพียงประเทศเดียวท่ีต้องตอ่สู้ในโรงละครสงครามในยโุรป ตัง้แตว่นัแรกจนถึง

วนัสดุท้ายของความขดัแย้งด้านอาวธุท่ียิ่งใหญ่ท่ีสดุในประวติัศาสตร์ของมนษุยชาติ สงครามเร่ิม

จากการท่ีโปแลนด์ถกูรุกราน ครัง้แรกในวนัท่ี 1 กนัยายน พ.ศ. 2482 โดยนาซีเยอรมนั หลงัจากนัน้

อีกไม่นานในวนัท่ี 17 กนัยายน ปีเดียวกนัก็ถกูสหภาพโซเวียตเข้าโจมตี ผู้ รุกรานทัง้สองประเทศ

ร่วมมือกนั ภายใต้สนธิสญัญา ริบเบนทรอป-โมโลตอฟ (Ribbentrop-Molotov Treaty) (ซึง่ท าขึน้

เม่ือวนัท่ี 23สงิหาคม) พนัธมิตรของโปแลนด์ประกอบด้วยสหราชอาณาจกัรและฝร่ังเศส ประกาศ

สงครามกบัเยอรมนันี ในวนัท่ี 3 กนัยายน แตก็่ไม่ได้มีการปฏิบติัการทางทหารอนัทรงประสทิธิภาพ

แตอ่ยา่งใด (เรียกกนัวา่ สงครามโฟน่ี) สหภาพโซเวียตเข้าร่วมกบักลุม่ตอ่ต้านนาซีในฤดรู้อนปี ค.ศ. 

1941 หลงัจากท่ีโดนบุกโดยเยอรมนันี สว่นสหรัฐอเมริกาถึงแม้วา่จะได้ให้ความช่วยเหลอืใน

รูปแบบของอุปกรณ์ท่ีส าคญัๆเป็นจ านวนมากมาย ก็ได้เข้าร่วมปฎิบติัการทางสงครามในเดือน

ธันวาคม ค.ศ. 1941 หลงัจากท่ีถกูญ่ีปุ่ นโจมตี และเม่ือเยอรมนันีได้ประกาศสงครามกบัสหรัฐอเมร

กา 
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          หลงัจากท่ีสงครามปะทขุึน้ กองทพัโปแลนด์มีขีดความสามารถในการสง่ทหารจ านวน

เกือบจะถึงหนึง่ล้านคน ปืน 2800 กระบอก รถถงั 500 คนั และเคร่ืองบิน 400 ล า เข้าสูส่นามรบ 

ในวนัท่ี 1 กนัยายนกองทพัเยอรมนัได้เร่ิมท าสงครามกบัโปแลนด์ โดยมีก าลงัทหารกวา่ 1.5 ล้าน 

คน อาวธุปืน 9000 กระบอก รถถงั 2500 คนั และเคร่ืองบินอีกเกือบ2000 ล า กองก าลงัทหารแดง

เข้าปฏิบติัการโจมตี โดยมีทหารจ านวนกวา่ 620000 คน พร้อมรถถงั 4700คนั และเคร่ืองบินอีก 

3200 ล า แตถ่ึงแม้วา่เยอรมนันีจะมีความได้เปรียบอยา่งมหาศาลท่ีพร้อมจะรุกเข้าสูโ่ปแลนด์จาก

ทกุๆด้าน กองทพัโปแลนด์ก็ได้ท าการสู้รบตอ่ต้านการรุกรานในครัง้นีเ้ป็นเวลานานถึง 35 วนั 

วอร์ซอคงสภาพนีจ้นถึงวนัท่ี 28 กนัยายน ทหารโปแลนด์ถกูสง่ไปประจ าการณ์ท่ีเฮล บริเวณ

คาบสมทุร เพนนินซูลานานกวา่หนึง่เดือน การรบกบัเยอรมนันีครัง้สดุท้ายเกิดขึน้ในวนัท่ี 5 ตลุาคม 
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          เหตกุาร์ณพา่ยแพ้ของกองทพัโปแลนด์ตอ่ทหารเยอรมนั มีคนโปแลนด์จ านวนมากท่ีถกูฆา่

และสญูหายจากสงครามถึง คน และถกูจบัไปเป็นเชลยขงัคกุจ านวน 420,000 คน และการพา่ย

แพ้ตอ่กองทพัสแีดงหรือสหภาพโซเวียดเพิ่มจ านวนขึน้อีก 6,000 ถึง 7,000คน จากจ านวนผู้สญู

หาย ตาย เจ็บสาหสั และหายตวัไประหวา่งปฎิบติัหน้าที่ คนถกูจบัไปเป็นเชลยขงัคกุจ านวนถึง 

250,000 คน ในช่วงฤดใูบไม้ผลขิองปีพ.ศ.2483 นายทหารเกือบทัง้หมดถกูฆา่หมู่ในป่าเคทิน 

แคว้นคารคีฟ และแคว้นตเวียร์โดยการตดัสนิใจของสตาลนิผู้น าสหภาพโซเวียด ถึงแม้วา่กองทพั

โปแลนด์จะถกูพิจารณาวา่ไม่สามารถท าหน้าที่ได้อยา่งดีในฐานะสมัพนัธมิตร และตกอยูใ่น

สถานการณ์ล าบาก กองทพัโปแลนด์ก็ยงัสามารถก่อความเสยีหายไม่น้อยตอ่คูต่อ่สู้ โดยทหาร

เยอรมนัตายและหายตวัไประหวา่งปฎิบติัหน้าที่ราว 14,000คน รถถงัเสยีหายกวา่ 674 คนัและรถ

หุ้มเกราะ 319 คนัถกูท าลาย เคร่ืองบินเยอรมนัถกูยิงตก 230 ล า สว่นกองทพัสแีดงตายและหาย

ตวัไประหวา่งปฎิบติัหน้าที่ราว 2,500 คน ยานยนต์ท่ีใช้ในการตอ่สู้ 150 คนัและเคร่ืองบินถกูยิงตก 

20 ล า รวมถึงกองทพัโปแลนด์ท่ีควบคมุกองก าลงัเยอรมนัไว้จ านวนไม่น้อยเป็นเวลาหลายอาทิตย์ 

แตฝ่่ายสมัพนัธมิตรไม่คิดถึงผลประโยชน์เหลา่นี ้มากไปกวา่นัน้กองทพัทหารเยอรมนัท่ียกพลมา
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เพื่อเสริมก าลงัในสงครามก็ถกูท าลายในประเทศโปแลนด์ สง่ผลให้ประเทศฝร่ังเศสและประเทศเก

รทบริเทน มีเวลามากพอเพื่อเตรียมการตอ่ต้านการบุกรุก ถึงแม้จะพา่ยแพ้อยา่งยอ่ยยบัในปีพ.ศ. 

2482 ประเทศโปแลนด์จดัตัง้กองทพัเพ่ิมอีก 5 กองทพัในเวลาหลงัจากนัน้ ซึง่ในจ านวนนี ้4 

กองทพัตัง้อยูน่อกประเทศในช่วงเวลาตา่งๆกนั อนัได้แก่ ปีพ.ศ. 2482 จดักองทพัในประเทศ

ฝร่ังเศส ฤดรู้อนปีพ.ศ. 2483 ท่ีประเทศองักฤษ (ซึง่จดัขึน้ภายหลงัของการพา่ยแพ้และการยอมแพ้

ของประเทศฝร่ังเศส) และ สองครัง้ในสหภาพโซเวียดในปีพ.ศ. 2484 โดย 4กองทพัทัง้หมดท่ีกลา่ว

มาเป็นของทา่นนายพลแอนเดอร์ ท่ีใช้ตอ่สู้ทางตอนใต้ของทวีปยโุรป และใช้ตอ่สู้อีกครัง้ในปีพ.ศ. 

2486 ตอ่มาถกูใช้ในการสู้รบทางฝ่ังของกองทพัสแีดง สว่นกองทพัท่ี5ของประเทศโปแลนด์ ถกู

ตัง้ขึน้ในเดือนกนัยายนปีพ.ศ. 2482 เป็นกองก าลงัทหารแบบแผนการลบัเพื่อใช้ในการยดึครอง

พืน้ท่ีและดินแดน ซึง่ในช่วงเวลาของสงครามทัง้หมดกองทพันีถ้กูจดัวา่เป็นหนว่ยงานท่ีมี

ความส าคญัมากท่ีเรียกวา่ หนว่ยขา่วกรองไซเรนฟรอนท์ (silent front) ชาวโปแลนด์อาจจะ

มากกวา่ 2 ล้านคนท างานท่ีน่ีตัง้แต ่1กนัยายน พ.ศ. 2482 จนถึง 8 พฤษภาคม พ.ศ. 2488 

หนว่ยงานนีเ้ป็นการรวมตวัของทหารโปแลนด์ตัง้แตก่องก าลงัทัว่ไป จนไปถึงกองก าลงัขบัไลแ่ละ 

กองก าลงัใต้ดิน ในช่วงท้ายของสงครามมีทหารโปแลนด์อยูแ่นวหน้ายโุรปจ านวนถึง 600,000คน 

ทัง้ในกองทพัทหารราบ, กองทพัทหารยานเกราะ, กองก าลงัการบิน และกองทพัเรือ ในฤดรู้อนปี

พ.ศ. 2487 ระหวา่งการปะทะของทหารโปแลนด์กบัทหารเยอรมนัท่ีก าลงัลา่ถอย คนโปแลนด์

มากกวา่ 300 คนก าลงัปฎิญาณตนเป็นทหารในกองก าลงัใต้ดิน บทสรุปกลา่วได้วา่กองทพั

โปแลนด์ใหญ่เป็นอนัดบัท่ี 4 ของกองก าลงัสมัพนัธมิตรท่ีร่วมในการรบ 

การเปลีย่นแปลงการเมืองหวัรุนแรงและทางเศรษฐกิจในโปแลนด์ กบัการล้มสลายของระบอบ

คอมมิวนิสต์ในปี พ.ศ. 2532 สง่ผลให้มีการจดัรูปแบบทางประชาธิปไตยทัว่ยโุรปตอนกลางและ

ยโุรปตะวนัออก 
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สายลมแห่งการเปล่ียนแปลง 

          การเปลีย่นแปลงโฉมหน้าของยโุรปในชว่งปลายปี พ.ศ. 2523 เป็นการเปลีย่นแปลงอยา่ง

กระทนัหนัท่ียิ่งใหญ่เก่ียวกบัภมิูศาสตร์ทางการเมืองนบัแตส่ิน้สดุสงครามโลกครัง้ท่ี 2 การลม่สลาย

ของสหภาพโซเวียตซึง่สง่ผลให้ประเทศบริวารกระตุ้นให้ยโุรปรวมเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั เร่ิมตัง้แต่

ช่วงต้นปี พ.ศ. 2493 การท้าทายการปกครองของโซเวียตหรือความพยายามผอ่นความตงึเครียด

ของกลุม่ประเทศคอมมิวนิสต์มีผลกระทบตอ่ยโุรปตอนกลางและยโุรปตะวนัออกหลายครัง้หลาย

หนจากอิทธิ พลของ เหตกุารณ์นองเลอืดในการลกุหือของชาวฮงัการีในปี พ.ศ. 2499 ซึง่ปราบลง

โดยกองทพัโซเวียต สญัญาวอร์ซอเข้ามามีบทบาทอีกครัง้ในปี พ.ศ. 2511 ในเชคโกสโลวาเกีย เพื่อ

ปราบปรามการจราจลช่ือ The Prague Spring มีความพยายามน าสนัติภาพเข้ามาใช้เป็น

มาตราฐานประชาธิปไตยในประเทศ เกิดการเคลือ่นไหวกลุม่ใหญ่ท่ีต้องการอิสระภาพอนัยิ่งใหญ่

ในโปแลนด์ ซึง่หมายรวมถึงการประท้วงของคนงานในเมือง Poznan ในเดือนมิถนุายน พ.ศ. 2499 

เหตกุารณ์ในเดือนมีนาคม พ.ศ. 2511 เม่ือเหลา่ปัญญาชนในวอร์ซอลกุขึน้ตอ่ต้านการรณณรงค์

ของรัฐบาลท่ีตอ่ต้านยิว การปราบปรามอยา่งรุนแรงของรัฐบาลท่ีมีตอ่คนงานท่ีประท้วงในเมือง 

Gdańsk ในเดือนธันวาคมปี พ.ศ. 2513 คนงานประท้วงในเมือง Radom ในเดือนมิถนุายน พ.ศ. 

2519 และเหตกุารณ์สดุท้ายเม่ือเดือนสงิหาคม พ.ศ. 2523 เม่ือคนงานทางเหนือก่อการจราจล

ตอ่ต้านอยา่งเต็มท่ีกบัข้อตกลงของหนว่ยงานคอมมิวนิสต์ และได้น าเสนอการรวมกนัเป็นหนึง่เดียว

ของสหภาพทางการค้าอยา่งถกูต้องตามกฎหมาย ในปีพ.ศ. 2528 นายมิคาอิล กอร์บาชอฟ ซึง่

ขณะนัน้เป็นเลขานกุารเอกของสหภาพโซเวียต กอร์บาชอฟได้แนะน ารูปแบบของการปฏิรูป 

(perestroika and glasnost) ซึง่เป็นสญัญาณวา่สหภาพโซเวียตเกือบถึงเวลาที่ต้องคืนรัฐท่ีเป็น

บริวารให้เป็นอิสระ ปีพ.ศ. 2531 รัฐบาลโปแลนด์ได้มีข้อตอ่รองกบัพรรคคอมมิวนิสต์ฝ่ายค้าน และ

มีผลสรุปในการประชุม สนธิสญัญาโต๊ะกลมโปแลนด์ (The Polish Round Table Agreement) 

สนธิสญัญาอนันีเ้ป็นหนทางไปสูช่ยัชนะการเลอืกตัง้ความเป็นหนึง่เดียวกนัของโปแลนด์ ในปี พ.ศ. 

2532 ซึง่เป็นสญัญาณแหง่การสิน้สดุของสาธารณรัฐประชาชนโปแลนด์ และนาย Lech Wałęsa 

ได้เป็นประธานาธิปดีของโปแลนด์ การฝ่าฟันอุปสรรคในปีพ.ศ. 2532 นีใ้นโปแลนด์ก่อให้เกิด

ปฏิกริยาผลกระทบตอ่เน่ืองข้ามภมิูภาค ในฤดรู้อนของพ.ศ. 2532 หนว่ยงานและประชาธิปไตย
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ฝ่ายค้านในฮงัการีเร่ิมเจรจาเพื่อน าไปสูก่ารยอมรับรัฐธรรมมนญูใหม่และสง่ผลให้คอมมิวนิสต์

สญูเสยีอ านาจเอกสทิธ์ิในประเทศนัน้ๆ 

          เหตกุารณ์ตา่งๆในโปแลนด์ได้สง่ผลสะท้อนให้กบัฮงัการี ซึง่ได้มีการเจรจาตกลงระหวา่ง

รัฐบาลและฝ่ายค้านซึง่น ามาสูก่ารเปลีย่นแปลงรัฐธรรมนญูในเดือนตลุาคม พ.ศ. 2532 ใน

ขณะเดียวกนัมีผู้อพยพเพ่ิมจากเยอรมนัตะวนัออกไปสูส่หภาพสาธารณรัฐเยอรมนัซึง่สง่ผลให้การ

ลม่สลายของก าแพงเบอร์ลนิในวนัท่ี 9 พฤศจิกายน พ.ศ. 2532 การรวมตวักนัใหม่ของเยอรมนั

อยา่งเป็นทางการเกิดขึน้เม่ือวนัท่ี 3 ตลุาคม พ.ศ. 2533 ในเดือนพฤศจิกายน 2532 การปฏิวติัของ

เชคโกสโลวาเกียภายใต้ช่ือ The Czechoslovakian Velvet Revolution ได้ล้มล้างระบอบรัฐบาล

คอมมิวนิสต์ของประเทศ เม่ือวนัท่ี 7 ธันวาคม รัฐบาลบลักาเรียได้เร่ิมเจรจากบัฝ่ายค้าน ภายหลงั

ในเดือนเดียวกนัรัฐบาลปฎิวติัของโรมาเนียได้ปลดจอมเผด็จการคอมมิวนิสต์ Nicolae 

Ceausescu ออกจากต าแหนง่และประหารชีวิต ภายในปีนัน้ การเคลือ่นไหวภายใต้ช่ือ The 

Autumn of Nations ได้สง่ผลถึงสหภาพโซเวียต เอง วนัท่ี 11 มีนาคม พ.ศ. 2533 ลธิัวเนียได้

ประกาศอิสระภาพ สหภาพโซเวียตได้แตกแยกในปี พ.ศ. 2534 และเปลีย่นรูปการปกครองเป็น

เครือรัฐอิสระซึง่ในเวลาไม่นานก็เร่ิมมีความต้องการเป็นอิสระเต็มตวั สหภาพโซเวียตถกูแทนท่ีโดย

ประเทศเอกราช 15 ประเทศ ซึง่ประเทศสว่นมากได้เข้าร่วมระบบนิยมการเมืองและเศรษฐกิจทาง

ตะวนัตก การเคลือ่นไหวหรือการปฏิวติั The Autumn of Nations ได้น าไปสูก่ารสิน้สดุของ

สนธิสญัญาวอร์ซอ ขณะเดียวกนัได้มีการถอนหนว่ยทหารของโซเวียตในรัฐบริวารของโซเวียตอยา่ง

เป็นทางการ การลา่ถอยของกองทหารโซเวียตรวมทัง้การรือ้ถอนฐานยิงจรวดขีปนาวธุนิวเคลยีส์ท่ี

ติดตัง้ไว้ในประเทศนัน้ๆ การปฏิวติั The Autumn of Nations ได้ล้มล้างระบบการปกครองแบบ

เผด็จการเบ็ดเสร็จและคืนอิสระในการพดูและประชาธิปไตยให้แก่อดีตประเทศคอม มิวนิสต์ท่ีมี

จุดประสงค์เดียวกนั ประเทศสว่นใหญ่ท่ีเข้ารวมในการปฏิวติั The Autumn of Nations ได้เข้า

ร่วมกบั NATO และ EU สว่นประเทศอ่ืนอยูใ่นระหวา่งการเจรจาตอ่รองเพื่อเข้าร่วมเป็นสมาชิก 
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ค าถามเก่ียวกับ “เสมอภาค”  ในมุมมองของ C. Douglas Lummis ในบทความเร่ือง “ความ

เสมอภาค” ( Equality)  แปลโดย โสรัจจ์ หงศ์ลดารมภ์   

 

 “สิง่หนึง่ท่ีท าให้ค าๆนีแ้ตกตา่งจากค าอ่ืนๆท่ีพิจารณาในหนงัสอืเลม่นีคื้อ ค าวา่ ‚ความ

เสมอภาค‛ ไม่ใช่ค าที่สร้างขึน้มาใหม่ และก็ไม่ใช่ค าที่จะประกาศได้วา่เป็นพิษและจะต้องขบัไล่

ออกไปจากวงศพัท์ของปรัชญาการเมือง แตใ่นยคุสมยัใหม่ และโดยเฉพาะอยา่งยิ่งในปริบทของ

วาทกรรมทางการพฒันาแล้ว ค าๆนีไ้ด้รับเอาความหมายท่ีเป็นพิษเข้าไปมากพอสมควร อนัท่ีจริง

ประเด็นนีเ้ป็นอนัตรายอยา่งหนึง่ของค าๆนี ้การท่ีค านีมี้ความหมายไม่ตายตวัท าให้ความหมาย

ตา่งๆที่เป็นพิษของค านีไ้ด้เข้าไปอยูภ่ายใต้การคุ้มครองของการใช้หรือความหมายเก่าๆของมนั 

จุดมุ่งหมายของบทความนีก็้คือจะแยกแยะความสบัสนนีอ้อกมา 

 ความเป็นธรรมและความเสมอเหมือนในบรรดาความหมายตา่งๆของความเสมอภาค เรา

สามารถแยกแยะความหมายกว้างๆของค านีไ้ด้เป็นสองพวกใหญ่ พวกแรกก็คือความยติุธรรมหรือ

ความเป็นธรรมแบบหนึง่ และพวกที่สองคือความเสมอเหมือนกนัหรือความเป็นเนือ้เดียวกนั ใน

บางปริบทความหมายสองพวกนีจ้ะกลนืกนัเข้าและทบัซ้อนกนั แตจ่ริงๆแล้วแตกตา่งกนัอยา่งเห็น

ได้ชดั การปฏิบติัตอ่บุคคลอยา่งยติุธรรมอาจจ าเป็นต้องปฎิบติัอยา่งแตกตา่งกนั ในท านองกลบักนั

การปฏิบติัตอ่บุคคลกลุม่นัน้ราวกบัวา่แตล่ะคนเหมือนกนัหมดก็อาจไม่ใช่การกระท าท่ียติุธรรมก็ได้ 

ยิ่งไปกวา่นัน้ความหมายสองพวกนีก็้แตกตา่งกนัเป็นคนละประเภท ความเสมอภาคในฐานะความ

ยติุธรรมเป็นประโยคเชิงคณุคา่ ซึง่เก่ียวกบัเร่ืองวา่ผู้คนควรได้รับการปฏบติัเช่นไร ในความหมายนี ้

ค านีจ้ะบง่ถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งบุคคล แตค่วามเสมอภาคในฐานะความเสมอเหมือนเป็นการ

แสดงข้อเท็จจริง ซึง่บรรยายลกัษณะร่วมท่ีผู้คนทัว่ๆไปมี ประโยคเชิงคณุคา่ก็อาจจะสบืมาจาก

ข้อความลกัษณะนีไ้ด้ อยา่งไรก็ตาม ถ้าความเสมอภาคในฐานะความเสมอเหมือนแสดงออกมา

เป็นข้อความเชิงคณุคา่ ก็อาจเป็นไปได้วา่เป็นการเสนอข้อเท็จจริงท่ีนา่จะหรือควรจะยงัให้เกิดขึน้ 

มิใช่ข้อเท็จจริงท่ีเป็นอยู ่เม่ือความหมายนีผ้กูพนัเข้ากบัอ านาจ ผลท่ีตามมาอาจเป็นสิง่นา่

สะพรึงกลวัยิ่ง การท่ีความหมายท่ีแตกตา่งกนัทัง้สองนีแ้ตกตา่งกนัและได้มาผกูพนักนัอาจจะท าให้

กระจ่างขึน้ได้ด้วยกนัย้อนกลบัไปดท่ีูต้นก าเนิดของมนัในความคิดของชาวกรีก แนวคิดแรกเร่ิม
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ท่ีสดุของความยติุธรรม ซึง่ได้แก่การแก้แค้น ก็มุ่งท่ีจะสร้างความเสมอภาคขึน้มา (อยา่งที่เรา

เรียกวา่ ‚ล้างแค้น‛ หรือ ‚เอาคืน‛ ในปัจจุบนั) ค ากลา่วโบราณท่ีวา่ ‚ตาตอ่ตา ฟันตอ่ฟัน‛ เขียนขึน้

ราวกบัเป็นสมการแบบหนึง่ เช่นเดียวกบัค ากลา่วท่ีนุม่นวลขึน้วา่ ‚จงท ากบัผู้ อ่ืนอยา่งที่เธออยากให้

ผู้ อ่ืนท ากบัเธอ‛ ความเสมอภาคปรากฏอยูใ่นแนวคิดทกุแนวที่ถือวา่ผู้คนต้องอยูภ่ายใต้กฎอนั

เดียวกนั หรือวา่ผู้พิพากษาควรให้ความสนใจหรือน า้หนกัแก่คูก่รณีทัง้สองฝ่ายโดยเสมอเหมือนกนั   

ความเข้าใจวา่มีความสมัพนัธ์กนัระหวา่งแนวคิดทางเมืองเร่ืองความยติุธรรมกบัแนวคิดเร่ืองความ

เทา่เทียมกนัในเชิงกายภาพหรือคณิตศาสตร์ เป็นความเข้าใจท่ีมีมาแตโ่บราณ รูปปัน้ของเทพีโรมนั

ยสุติเตียจะถือตาชัง่เป็นประจ า เช่นเดียวกบัเทพีกรีกคือเธมิสและดิเค อริสโตเติลเห็นวา่ความ

เทา่กนัทัง้สองชนิดนีแ้ยกกนัไม่ออก จนเขาแสดงเหตผุลวา่ ค าวา่ dikast (ผู้ตดัสนิ) จะต้องมีท่ีมา

ทางนิรุกติศาสตร์เช่นเดียวกนักบัค าวา่ dichast (ผู้แบง่, ผู้ตดั) (Nicomachean Ethics, 1132a) 

เม่ือเป็นเช่นนี ้ค ากรีก isos ซึง่เป็นมโนทศัน์ส าคญัในการตดัสนิความตา่งๆใน polis ก็มีความหมาย

เพิ่มขึน้วา่เป็นความเทา่กนัทัง้ในด้านกายภาพหรือคณิตศาสตร์และในการตดัสนิความอยา่ง

ยติุธรรม ค านีท้ าให้บุคคลสามารถเปรียบเทียบกนัได้ ทัง้ๆท่ีมีความแตกตา่งกนัมากมายซึง่บางครัง้

อาจเป็นความแตกตา่งที่ไม่อาจน ามาวดัหรือเปรียบเทียบได้ ซึง่การเปรียบเทียบดงักลา่วนีท้ าได้

โดยแยกและดงึเอาแงม่มุหนึง่ออกมา เช่นสทิธิ ฐานะ หรือความดีเดน่ ในท านองเดียวกนัค าละติน 

aequalitas และ aequus ซึง่เป็นรากศพัท์ของค าองักฤษ�equality ก็หมายความทัง้ความเทา่กนัใน

แงป่ริมาณ และความเทา่เทียมกนัทางการเมืองหรือความยติุธรรมอยา่งไรก็ตาม ค ากรีก homoios 

ก็แตกตา่งจาก isos ในแงท่ี่วา่ ค าแรกเน้นหนกัท่ีความละม้ายในแงข่องชนิดเดียวกนั และไม่ใช่ด้าน

สดัสว่นในความสมัพนัธ์ ดงันัน้ค านีค้วรแปลเป็นองักฤษวา่‛like, resembling. . . ‛ [คล้ายคลงึกบั. 

. . , เหมือนกบั . . .] มากกวา่ ‚equality‛ ในวาทกรรมทางการเมืองค าๆนีไ้ม่ได้ใช้แทนค าวา่ isos 

แตก็่ใช้ในการเสนอความกลมกลนืกนัหรือการลงรอยกนัทางความคิดแตก็่ไม่เสมอไป อริสโตเติลก็

ใช้ค าๆนีใ้นการนิยามความอิจฉา ซึง่เป็นความรู้สกึเจ็บปวดท่ีมนษุย์มี ‚เม่ือเห็นความมีโชคดี . . . 

ของผู้ ท่ีเสมอเหมือน (homoios) กบัตนเอง‛ (Rhetoric, 1378b) [เชิงอรรถ - ผมขอขอบคณุ 

Reginald Luyf และ Hans Achterhuis ท่ีได้ชีใ้ห้เห็นถึงความส าคญัของตวับทนี]้ ในวาทกรรมทาง

การเมืองของกรีกความแตกตา่งนีแ้ยกออกจากกนัอยา่งชดัเจน เม่ือเพริคลสีกลา่วในค าอวดอ้าง

อนัมีช่ือเสยีงในงานศพวา่กฎหมายของเอเธนส์ให้ความยติุธรรมแก่ทกุคน จุดมุ่งหมายก็เพื่อเสนอ
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ประเด็นวา่ความเทา่เทียมกนันีมิ้ได้ท าให้พลเมืองเลกิปลกูฝังความแตกตา่งที่ตนมีจากผู้ อ่ืน 

(Thucydides, เลม่ 2 บทท่ี 37) Isos เป็นลกัษณะของความยติุธรรม ไม่ใช่ของประชาชน ส าหรับ

อริสโตเติลการใช้ความยติุธรรมที่เทา่เทียมกนักบัคนท่ีไม่เทา่กนัเป็นเร่ืองสลบัซบัซ้อน ในกรณีของ

ความยติุธรรมของการแบง่สรร isos มีความหมายเก่ียวกบัการแบง่ปันสว่นเทา่ๆกนัให้แก่ผู้ ท่ีเทา่กนั 

และแบง่สว่นท่ีไม่เทา่กนัให้แก่ผู้ ท่ีไม่เทา่กนั การแบง่ปันจะต้องเทา่กนัความดีเดน่ของผู้นัน้ แต่

ปัญหาก็อยูท่ี่การตดัสนิวา่ความดีเดน่ด้านใดควรเป็นด้านท่ีต้องค านงึถึง: ‚นกัประชาธิปไตยใช้

เกณฑ์เก่ียวกบัการมีชาติก าเนิดเสรี ผู้ ท่ีเห็นคล้อยตามกบัคณาธิปไตยใช้ความร ่ารวย หรือในกรณี

อ่ืนๆก็ใช้ชาติก าเนิด ผู้ ท่ียดึถืออภิชนาธิปไตยใช้คณุธรรม‛ (Nicomachean Ethics, 1131a) ใน

กรณีของความยติุธรรมในการลงโทษ isos กลายเป็นความสามารถของผู้พิพากษาในการ ละเลย 

ความแตกตา่งระหวา่งคูก่รณี: �เน่ืองจากไม่วา่คนดีจะฉ้อโกงคนเลว หรือคนเลวฉ้อโกงคนดี ก็ไม่

ตา่งกนัทัง้สิน้ กฎหมายสนใจเพียงแตเ่นือ้หาสาระของการละเมิดและปฎิบติัตอ่คูก่รณีอยา่งเทา่

เทียมกนั� (Nicomachean Ethics, 1132a) ความเสมอภาคในท่ีนีเ้ป็นวิธีการทางวิทยาศาสตร์แขนง

หนึง่ ซึง่เป็นการสมมติให้สิง่อ่ืนๆเทา่กนัเพื่อประโยชน์ในการบง่ชีแ้ละแยกแยะสิง่ท่ีต้องการศกึษา 

บางทีค าเปรียบเทียบท่ีใช้ได้ดีในการแสดงวา่ isos ซึง่เป็นมโนทศัน์เร่ืองความเทา่กนัในแง่

นามธรรม เข้ากนัได้กบัโลกอนัไม่สม ่าเสมอนัน้ ได้แก่เส้น isobar ซึง่เป็นเส้นบนแผนท่ีแสดง

ภมิูอากาศซึง่เช่ือมเอาจุดท่ีมีความกดอากาศเทา่กนั เส้นนีไ้ม่เคยเป็นเส้นตรงเลยทัง้หมดนีมิ้ได้

หมายความวา่ชาวกรีกมองไม่เห็นช่องวา่งอนัหา่งไกลระหวา่งคนรวยกบัคนจน ถ้าเราเร่ิมท่ีการ

สถาปนาประชาธิปไตยของชาวกรีกท่ีการปฏิรูปรัฐธรรมนญูของเอเธนส์ของโซลอน ก็พบวา่การ

ปฏิรูปในระยะแรกเร่ิมนีเ้กิดขึน้ เม่ือโซลอนท าให้ประชาชนมีอิสระทัง้ในขณะนีแ้ละในอนาคต โดย

การห้ามมิให้ใช้บุคคลเป็นทรัพย์ท่ีใช้ช าระหนีไ้ด้ . . . และโดยการยกเลกิภาระหนีส้นิของทัง้รัฐและ

เอกชน (Aristotle, The Athenian Constitution, VI 1) ดงันัน้ในประวติัศาสตร์ของโลกตะวนัตกการ

ยกเลกิภาระหนีส้นิเป็นเร่ืองเก่าแก่พอๆกบัการเมือง ชาวเอเธนส์ไม่ได้เรียกสิง่นีว้า่ความเทา่เทียม

กนั แตเ่รียกวา่เป็นการปลดเปลือ้งภาระ ในขณะเดียวกนัความเทา่เทียมกนัทางเศรษฐกิจอยา่ง

สมบูรณ์ ก็มิได้เกินเลยไปจากความคิดของชาวเอเธนส์ อริสโตเติลบนัทกึ (และตอ่ต้าน) ข้อเสนอ

โดยฟาเลอสัแหง่คาลซีดอนท่ีเสนอให้มี polis หรือนครรัฐท่ีตัง้อยูบ่นพืน้ฐานของความเทา่เทียมกนั

ในทรัพย์สนิ (Politics, 1266a,b) 
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 ในบรรดาแนวคิดเหลา่นี ้ไม่มีแนวใดเลยท่ีเป็นเร่ืองของความเสมอภาคท่ีเป็นหลกัการ

สากลท่ีใช้กบัผู้คนทัง้หมดในโลก ตามทศันะหนึง่ก้าวแรกของการมีแนวคิดเช่นวา่นีส้ามารถบง่ชีไ้ด้

อยา่งชดัเจนในวนัท่ีเป็นช่วงขณะท่ีส าคญัท่ีสดุช่วงหนึง่ในประวติัศาสตร์ ในงานเลีย้ง ณ เมืองโอปิส 

อเลกซานเดอร์มหาราชได้สวดอ้อนวอนขอให้ชาวมาซีโดเนียและชาวเปอร์เซียมีความเป็นน า้หนึง่

ใจเดียวกนัและอยูภ่ายใต้การปกครองร่วมกนั (George H. Sabine, A History of Political 

Theory. New York: Henry Holt, 1937, หน้า 141) อาจมีผู้สงสยัวา่เหตใุดแนวคิดนีจ้ึงเกิดขึน้มา

อยา่งกระทนัหนั แตก่ารท่ีประเพณีได้ให้อเลกซานเดอร์เองเป็นผู้พดูเสนอแนวคิดนีก็้เป็นเร่ืองส าคญั

ไม่น้อย เน่ืองจากแนวคิดนีเ้ข้ากนัได้ดีกบัความต้องการของอเลกซานเดอร์เองท่ีจะให้ผู้คนในแวน่

แคว้นตา่งๆแยกออกมาจากการจงรักภกัดีตอ่แคว้นของตนและมาผสมกลมกลนืกนัในจกัรวรรดิอนั

กว้างใหญ่ แนวคิดของพวกสโตอิกท่ีเสนอความคิดเร่ือง ‚ความเป็นสากล มนษุยชาติทัง้มวล ซึง่

ตา่งก็มีฐานะของความเป็นมนษุย์ร่วมกนั‛ [ Ibid., หน้า 143.] ก็มีท่ีมาจากโลกท่ีอเลกซานเดอร์ได้

กรุยทางไว้ให้นัน่เอง ในเวลาตอ่มาชาวโรมนัก็ได้น าเอาปรัชญาของสโตอิกนีม้าใช้ในการปกครอง

ชนเผา่ตา่งๆที่มีอยูม่ากมายในจกัรวรรดิของตนช่วงขณะส าคญัอีกช่วงหนึง่ในการก่อรูปของ

ความคิดเก่ียวกบัการเทา่เทียมกนัอยา่งเป็นสากลก็เกิดขึน้เม่ือชาวคริสต์ในระยะแรกได้ตดัสนิใจที่

จะเผยแผศ่าสนาใหม่ของตนไปให้ผู้ ท่ีมิได้เป็นชาวยิวมาแตก่่อน ค ากลา่วของนกับุญปีเตอร์ท่ีวา่ 

‚ข้าเห็นวา่พระเจ้าไม่ใสพ่ระทยัวา่ใครเป็นใคร‛ (Acts 10:34) ได้กลา่วขึน้เม่ือเขาพบวา่คอร์เนเลยีส

ทหารโรมนัได้กลายเป็นชาวคริสต์ท่ีแท้ แนวคิดนีต้อ่มาได้มีอิทธิพลอยา่งมากมายในประวติัศาสตร์

ของยโุรปและของโลก แตก็่เต็มไปด้วยความก ากวมเป็นอนัมาก ถ้อยค านีเ้ม่ือกลา่วโดยนกับุญปี

เตอร์มีนยัยะวา่มนษุย์ทัง้หลายควรได้รับการเคารพเพียงเพราะวา่เป็นมนษุย์ เช่นเม่ือปีเตอร์กลา่ว

แก่คอร์เนเลยีสท่ีก าลงัคกุเขา่อยูว่า่ ‛จงลกุขึน้เถิด เพราะข้าก็เป็นมนษุย์เหมือนกนั‛ (Acts 10:26) 

และเขายงักลา่วอีกวา่ ‚พระเจ้าได้ทรงแสดงแก่ข้าวา่ข้าไม่ควรกลา่วถึงมนษุย์ใดวา่ต้อยต ่าหรือวา่

สกปรก‛ (Acts 10:28) ในขณะเดียวกนัแนวคิดนีก็้อาจจะมีนยัยะไปในทางตรงกนัข้าม คือวา่ผู้คน

ทัง้หลายซึง่ภายนอกดแูตกตา่งกนัมากมายนัน้ แท้ท่ีจริงแล้วเสมอเหมือนกนัหมดในด้านความทกุข์

ยาก และมนษุย์จะท าตวัให้ควรแก่การเลือ่มใสก็แตเ่พียงการ ท าตน ให้เหมือนกบัผู้ อ่ืน ซึง่ได้แก่การ

เป็นคริสเตียน ในข้อเขียนของนกับุญเปาโลก็เต็มไปด้วยความหมายเช่นนี ้เราดีกวา่พวกเขาในแง่

ใดบ้าง ก็เปลา่เลย เพราะวา่เราได้แสดงให้ประจกัษ์แล้ววา่ทัง้ชาวยิวและคนอ่ืนตา่งก็ผิดบาป
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ด้วยกนัทัง้สิน้ (Romans 3:9)    บดันีเ้รารู้แล้ววา่สิง่ใดก็ตามท่ีกฎหมายวา่ไว้ ยอ่มวา่ไว้แก่ทกุคนท่ี

อยูใ่ต้กฎหมาย เช่นปากทกุปากอาจถกูปิด และโลกทัง้หลายอาจจะผิดตอ่พระเจ้า (Romans 3:19) 

อาจมีผู้สงสยัวา่แทนท่ีปีเตอร์จะขอให้ทหารโรมนัลกุขึน้ ก็ควรจะลงคกุเขา่เสยีเองในสมยักลางของ

ยโุรป ค าวา่ ‚ความเสมอภาค‛ มกัใช้ในความหมายวา่เป็นพวกเดียวกนัหรืออยูใ่นระดบัชัน้ทางศกัดิ

นาเสมอกนั ในความหมายนีเ้องท่ีค าในภาษาองักฤษวา่ peer ซึง่แตเ่ดิมหมายความวา่ผู้ เสมอกนั 

ได้กลายมาหมายถึงขนุนางชัน้สงู แนวคิดเก่ียวกบัความเสมอภาคสากลยงัเป็นเร่ืองของพระเจ้า 

การกลา่วอ้างวา่ระบบศีลธรรมของชาวคริสต์เป็นสากลหมายความวา่ทกุผู้ทกุนามมีความเสมอ

ภาคกนั ทัง้คนชัน้สงูและต ่าตา่งก็ต้องถกูตดัสนิในวนัพิพากษาอยา่งเทา่เทียมกนั หลกัการของ

ความเสมอภาคภายใต้กฎหมายก็ยงัเป็นประเพณีท่ีเข้มแข็ง ซึง่อาจไม่ใช่ความเทา่เทียมกนัในแง่

ท่ีวา่ทกุคนจะได้รับการปฏิบติัอยา่งเทา่เทียมกนั แตใ่นความหมายวา่ไม่วา่ผู้ปกครองหรือผู้ถกู

ปกครองตา่งก็อยูภ่ายใต้กฎหมาย และสมควรที่จะถกูบงัคบัให้เช่ือฟังกฎหมาย ความเสมอภาคใน

ความหมายเก่ียวกบัการตอ่ต้านสงัคมท่ีมีชนชัน้ ก็เป็นประเพณีส าคญัส าหรับคนทัว่ไป และได้

กลายเป็นแรงผลกัดนัในการก่อกบฎหรือปฏวติัรัฐประหาร เช่นกบฏชาวนาในองักฤษ ปี 1381 (ซึง่

เป็นต้นก าเนิดของค ากลา่วท่ีมีช่ือเสยีงวา่ When Adam delves and Eve spans/Who was then 

the gentleman?) ความเสมอภาคทางสงัคมอาจเช่ือกนัวา่เป็นเป้าหมายอนัสงูสดุท่ีไม่เหมาะกบั

โลกนีท่ี้เต็มไปด้วยคนบาป แตก็่แนวคิดเช่นนีก็้ไม่ใช่แนวคิดท่ีพ้นไปจากความคิดฝันของผู้คนในยคุ

กลางแตอ่ยา่งใด 

 

 แนวคิดเก่ียวกบัความเสมอภาคกลบัมาปรากฏใหม่เป็นพลงัทางประวติัศาสตร์ในการ

ปฏิวติัองักฤษในคริสตศตวรรษท่ี 17 มีการตีพิมพ์หนงัสอืเป็นจ านวนมากในระยะนีท่ี้น าเสนอเร่ือง

ความเสมอภาคบนพืน้ฐานของถ้อยค าในคมัภีร์ไบเบิลท่ีวา่ ‚พระเจ้าทรงไม่ใสใ่จวา่ใครเป็นใคร‛ 

[God is no respecter of persons] (ค าพดูนีม้าจากคมัภีร์ฉบบัแปลของพระเจ้าเจมส์ ซึง่ตีพิมพ์

ในปีค.ศ. 1611) แตก็่มีข้อถกเถียงกนัมากเก่ียวกบัวา่จะน าค าพดูนีม้าใช้ในความเป็นจริงได้อยา่งไร 

มีผู้ใช้ค าพดูนีใ้นการเสนอความคิดเร่ืองความเสมอภาคภายใต้กฎหมาย สทิธิเทา่เทียมกนัในการ

ออกเสยีงเลอืกตัง้ (ส าหรับผู้ชาย หรือชายท่ีมีทรัพย์สนิ) การยกเลกิระบบกษัตริย์และขนุนางสบื
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สกลุ สทิธิเทา่เทียมกนัในการสอนพระคมัภีร์ (ความเสมอภาคทางความส านกึ) และสทิธิเทา่เทียม

กนัในการถือครองท่ีดิน ภายใต้ข้อเสนอตา่งนีมี้การตอ่สู้ลกึๆอยูเ่บือ้งลา่ง ความเสมอภาคนัน้ 

หมายถึงวา่ทกุคนสะอาดเหมือนกนัหรือสกปรกเหมือนกนัหรือไม่ ค านีห้มายความวา่ทัง้หมดเทา่

เทียมกนัในศกัด์ิศรีหรือในด้านการไร้พลงัอ านาจใดๆเม่ืออยูต่อ่หน้าพระพกัตร์ของพระเจ้าหรือไม่ 

หรือหมายความวา่ความแตกตา่งกนัของผู้คนควรได้รับการยอมรับ หรือวา่แตล่ะคนควรจะ

เหมือนกนัหมด หรือท าให้เหมือนกนัให้หมดหรือไม่ ค านิยามสองประการของค าวา่เสมอภาคเร่ิม

ปรากฏขึน้ในระยะนี ้ซึง่แสดงให้เห็นวา่ค าๆนีส้ามารถมีความหมายแตกแยกออกไปได้อยา่ง

มากมาย นิยามประการแรกเป็นของพนัเอกเรนส์โบโร ในการโต้วาทีซึง่จดัโดยกองทหารปฏิวติัท่ี

เมืองพทันีย์ในปี 1647 เรนส์โบโรสนบัสนนุการปกครองโดยความยินยอมโดยกลา่ววา่ ‚ข้าพเจ้าคิด

วา่คนองักฤษท่ียากจนท่ีสดุมีชีวิตของเขาเช่นเดียวกบัผู้ ท่ียิ่งใหญ่ท่ีสดุ‛ [The Putney Debates ใน 

David Wootton, ed., Divine Right and Democracy, Harmondsworth: Penguin Books, 

1986, หน้า 286.] ในเบือ้งแรกความส าคญัของค านิยามนีอ้ยูท่ี่วา่ไม่ได้ตัง้ให้ความเสมอภาคอยูบ่น

พืน้ฐานทางศาสนาหรือหลกัการนามธรรม แตบ่นสภาพของมนษุย์ ประชาชนมิได้เทา่เทียมกนั

เพราะพระเจ้าทรงเห็นเช่นนัน้ และก็ไม่ได้เทา่เทียมกนัเม่ือเปรียบเทียบมนษุย์ทัง้หลายกบัพระเจ้า 

และก็มิได้เทา่เทียมกนัเพราะกฎธรรมชาติบอกไว้เช่นนัน้ แตม่นษุย์ทัง้หลายเทา่เทียมกนัในแงท่ี่วา่

ทัง้หมดมีภาระหน้าที่อนัเดียวกนั นัน่คือการด ารงตนอยู ่ยิ่งไปกวา่นัน้ค านิยามนีไ้ด้แยกเอาความ

เสมอภาคออกจากนยัยะทางคณิตศาสตร์ออกมา การท่ีผู้คนต้องด ารงตนอยูไ่ม่สามารถบรรยาย

หรืออธิบายได้ด้วยสตูรหรือสมการได้โดยงา่ย และก็เป็นค านิยามท่ีไม่เก่ียวข้องกบัประเด็นเร่ือง

ความดีเดน่หรือความสามารถ ไม่วา่ใครจะมีอ านาจหรืออยูใ่นสถานะใด เขาจะต้องยืนขึน้ และค า

นิยามนีก็้ไม่มีแนวคิดวา่ผู้คนมีความกลมกลนืกนัหรือควรจะเป็นเช่นนี ้อยา่งไรก็ตาม เราจะต้องไม่

ลมืวา่ฝ่ายของเรนส์โบโรนีพ้า่ยแพ้ในสงครามปฎิวติัองักฤษ ค านิยามประการท่ีสองในระยะนีเ้ป็น

ของนกัปรัชญาโทมสั ฮอบส์ ในหนงัสอืเร่ือง De Cive (1642) และตอ่มาใน Leviathan (1651) 

ฮอบส์เสนอความคิดวา่ผู้คนเทา่เทียมกนั ซึง่หมายความวา่เสมอเหมือนกนัในแงข่องการที่แตล่ะคน

ไม่มีความสามารถใดๆท่ีจะด ารงตนอยูไ่ด้ เว้นเสยีจากวา่จะต้องยอมศิโรราบอยูภ่ายใต้องค์รัฏฐาธิ

ปัตย์ท่ีทรงอ านาจเต็ม แตล่ะคนอาจจะตา่งๆกนัในด้านความเฉลยีวฉลาดหรือพละก าลงั แตน่ัน่

ไม่ใช่เร่ืองส าคญั เพราะถ้าเรามองคนท่ีโตเต็มท่ี และพิจารณาวา่ร่างกายของเรานัน้บอบบาง
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เพียงใด ซึง่ร่างกายนีเ้ลา่เม่ือเสือ่มสลายไปก็ยอ่มพาเอาความแข็งแรง คกึคะนองและปัญญาให้

เสือ่มลงตามไปด้วย และถ้าเรามองเห็นวา่แม้แตผู่้ ท่ีอ่อนแอท่ีสดุก็อาจเขน่ฆา่ผู้ ท่ีแข็งแรงท่ีสดุ

โดยงา่ย ก็ยอ่มไม่มีเหตผุลอะไรที่ผู้ใดจะเช่ือวา่ตวัเขานัน้จะแข็งแรงกวา่คนอ่ืนๆโดยธรรมชาติ 

มนษุย์ทัง้หลายเทา่เทียมกนัและกระท าการอนัเทา่เทียมกนัตอ่กนั แตผู่้ ท่ีสามารถท าการใหญ่ได้แก่

การฆา่ก็ยอ่มท าสิง่ท่ีเทา่เทียมกนัได้ ด้วยเหตฉุะนีม้นษุย์ทกุคนจึงเทา่เทียมกนัโดยธรรมชาติ 

[Thomas Hobbes, Man and Citizen edited by Bernard Gert, Gloucester, Mass.: Peter 

Smith, 1978, หน้า 114.] ส าหรับฮอบส์แล้ว ความเสมอภาคไม่ใช่เร่ืองของความยติุธรรม แตเ่ป็น

เร่ืองของคน คนจะเทา่เทียมกนัในแงท่ี่วา่ไม่มีใครเลยท่ีจะท าอะไรได้ดีไปกวา่คนอ่ืนๆด้วยพละก าลงั

ของตนเอง คนทัง้หลายเทา่เทียมกนัในแงท่ี่วา่ทกุคน ‚เปราะบาง‛ ด้วยกนัทัง้สิน้ เม่ือเป็นเช่นนีค้น

จึงอยูใ่นสภาพของความอิจฉาริษยาและความหวาดกลวัอยูต่ลอดเวลาดงัท่ีอริสโตเติลได้กลา่วไว้ 

ถ้าทกุๆคนลกุขึน้ยืน ผลก็คือจะเกิดสงครามของทกุคนตอ่ทกุคน ดงันัน้เพื่อรักษาสภาพอนัน้อย

ท่ีสดุในการด ารงชีวิตไว้ ทกุคนจะต้องนอนราบลงทัง้สิน้ สญัญาสงัคมซึง่ชายทกุคน (ค าวา่ ‚ชาย‛ 

หรือในภาษาองักฤษวา่ ‚man‛ เป็นค าที่ถกูต้องในท่ีนี ้เพราะถือวา่หญิงไม่สามารถท าสญัญาสงัคม

ได้ด้วยตนเอง) ยอมสละสทิธิตามธรรมชาติของตน เป็นสญัญาที่ก่อให้เกิดการตกลงกนัหรือการลง

รอยกนัระหวา่งผู้ ท่ีถกูพรากออกจากสถานะเดิมของตน โดยท่ีแม้แตอ่เลกซานเดอร์มหาราชเองก็ไม่

สามารถท าได้เช่นนี ้ในการท าสญัญาเช่นนีผู้้ ท่ีท าสญัญากนัมีความเทา่เทียมกนัในแงท่ี่วา่ความ

แตกตา่งของแตล่ะฝ่ายไม่มีความหมายใดๆเม่ือเปรียบเทียบกบัอ านาจอนัใหญ่หลวงขององค์

รัฏฐาธิปัตย์:  เม่ืออยูต่อ่หน้าเจ้านาย ข้าทาสมีความเทา่เทียมกนัและไม่มีเกียรติยศใดๆ ข้าขององค์

รัฏฐาธิปัตย์ก็เทา่เทียมกนัเช่นนี ้ถึงแม้วา่บางคนจะเหนือกวา่หรือด้อยกวา่คนอ่ืนเม่ืออยูพ้่นจาก

สายตาขององค์รัฏฐาธิปัตย์ แตเ่บือ้งหน้าแล้วคนเหลา่นีก็้สอ่งแสงเหมือนเพียงแสงของดวงดาวท่ี

บงัอาจมาแขง่รัศมีกบัรังสขีองดวงอาทิตย์ [Thomas Hobes, Leviathan, edited by Michael 

Oakeshott, หน้า 141.] หลงัจากนีแ้นวคิดของความเสมอภาคในฐานะความยติุธรรมได้แตกแขนง

ออกไปมาก แนวคิดนีไ้ด้ถกูน ามาใช้ในการโจมตีการโอ้อวดของการแบง่ชนชัน้ (ดงัท่ีกวีโรเบิร์ต 

เบิร์นได้พดูไว้วา่ Gie fools their silks, and knaves their wine/ A man’s a man for all that. 

นอกจากนีก็้ยงัใช้ในการโจมตีการกดขี่ขม่เหง และในการเรียกร้องให้นบัถือวา่เป็นมนษุย์ ใน

ศตวรรษนีค้วามเสมอภาคได้กลายเป็นค าขวญัท่ีใช้วิจารณ์การแบง่แยกทางสผิีว ทางเชือ้ชาติและ
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ทางเพศ ความคิดท่ีวา่ความไม่เสมอภาคของทรัพย์สนิเป็นความอยติุธรรมก็เป็นแนวคิดเบือ้งหลงั

การตอ่สู้เป็นเวลานบัศตวรรษของกรรมกร (ในการโต้วาทีท่ีพทันีย์ในปี 1647 พวกเจ้าที่ดินให้

เหตผุลวา่จะไม่ให้สทิธิออกเสยีงแก่พวกที่ไม่มีท่ีดินเพราะกลวัวา่พวกนีจ้ะใช้อ านาจทางการเมืองมา

ท าให้ทกุคนมีทรัพย์สนิเทา่กนั และความกลวันีก็้ฝังแนน่อยูใ่นประวติัศาสตร์ของระบอบทนุนิยมมา

จนถึงปัจจุบนั) แนวคิดเร่ืองสทิธิเทา่เทียมกนัและความเทา่เทียมกนัภายใต้กฏหมายก็เป็น

ศนูย์กลางของความคิดของเราเก่ียวกบักฎหมายและความเป็นพลเมือง ในอีกแงม่มุหนึง่ แนวคิด

ของความเสมอภาคท่ีมุ่งให้ทกุอยา่งเสมอเหมือนกนัก็เป็นพลงัอนัแรงกล้า ภาพลกัษณ์ท่ีฮอบส์

เสนอเก่ียวกบัมนษุย์วา่เหมือนกบัเมลด็ทรายหรือปรมาณูในเคร่ืองจกัรยกัษ์อนัได้แก่รัฐ ก็เป็นพลงัท่ี

ท าให้มนษุย์เองเป็นเช่นนัน้จริงๆ เม่ือความคิดของชาวยโุรปเก่ียวกบัประชาสงัคมพฒันาจากสงัคม

ทางการเมืองมาเป็นสงัคมทางเศรษฐกิจ ภาพของสว่นประกอบหลกัของประชาสงัคมนัน้ก็พฒันา

ไปจากพลเมืองไปสูบุ่คคลเศรษฐกิจ ประชาชนก็เร่ิมเปลีย่นไปเป็นมีความเทา่เทียมกนัในการ

แลกเปลีย่นและซือ้ขายสนิค้าและบริการ ทอคเกอวิลล์เช่ือวา่มีแนวโน้มทางประวติัศาสตร์ท่ีหยดุ

ไม่ได้ไปสูค่วามเสมอภาคท่ีท าให้ทกุอยา่งเสมอเหมือนกนั และประเทศท่ีเป็นผู้น าของแนวโน้มนีคื้อ

สหรัฐอเมริกา เขายงัเช่ืออีกวา่แนวโน้มนีเ้ป็นอนัตรายตอ่ความเป็นไท และหนงัสอือนัมีช่ือเสยีงของ

เขา คือ ประชาธิปไตยในอเมริกา (Democracy in America) ก็มุ่งศกึษาสิง่ท่ีเป็นปฏิปักษ์ตอ่ความ

เป็นไทนีร้วมทัง้แสวงหาวิธีการท่ีจะหยดุยัง้มนั ในหนงัสอืเลม่นีท้อคเกอวิลล์ใช้ค าวา่ 

‚ประชาธิปไตย‛ เสมือนหนึง่มีความหมายเดียวกบัค าวา่ ‚ความเสมอภาค‛ ซึง่เขาหมายถึง ‚ความ

เสมอภาคด้านสถานะ‛ หรือ ‚ความเป็นแบบเดียวกนั‛ เขาเห็นวา่สงัคมอเมริกนัประกอบด้วย

ปัจเจกชนท่ีแยกกนัอยูแ่ละเสมอเหมือนกนั ซึง่ตา่งก็ถกูตดัขาดจากอดีตและไม่สามารถสร้างความ

ผกูพนัท่ีมัน่คงกบัผืนดินหรือกบัคนอ่ืนๆ เราสามารถเข้าใจความหมายของทอคเกอวิลล์เก่ียวกบัค า

วา่ประชาธิปไตย (ความเสมอภาค) ได้จากค าบรรยายของเขาวา่ด้วยสิง่ท่ีเขาเช่ือวา่เป็นตวัอยา่งที่

เห็นได้ชดั 

     ทอคเกอวิลล์ไม่รู้วา่สภาพเช่นนีอี้กไม่นานจะกลายเป็นสภาพธรรมดาในสงัคม

อุตสาหกรรม เขาคิดค าวา่ ‚ปัจเจกชนนิยม‛ (individualism) มาบรรยายความเช่ืออนัเป็น

ลกัษณะเฉพาะของชาวอเมริกนั (ซึง่เขาคิดวา่เป็นความเช่ือท่ีผิด) วา่คนอเมริกนัสามารถด ารงชีพ
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อยูไ่ด้โดยไม่ต้องพึง่พาผู้ อ่ืน และเขายงักลา่วอีกด้วยวา่ความหลงผิดอนันีก็้ได้ก่อให้เกิดความ

กลมกลนืกนัในด้านประเพณีและความคิดเห็นในหมู่ชาวอเมริกนัอยา่งที่ไม่เคยปรากฏมาก่อนใน

ประวติัศาสตร์ อนัเป็นเร่ืองท่ีดเูหมือนจะขดัแย้งกนัในตวั           ทอคเกอวิลล์กลา่วไว้ชดัเจนวา่การ

แบง่แยกสงัคมออกเป็นสว่นยอ่ยๆของปัจเจกชนท่ีเสมอเหมือนกนัเช่นนี ้ไม่ได้หมายความวา่จะเกิด

ความเสมอภาคทางเศรษฐกิจขึน้ตามมาด้วยในทางกลบักนั กระบวนการท่ีถอนรากประชากรออก

จากผืนดิน จากอดีต และจากกนัและกนั ซึง่อาจเรียกได้วา่เป็นกระบวนการทางประวติัศาสตร์ของ

การสร้างมนษุย์เศรษฐกิจขึน้มา ก็เป็นกระบวนการท่ีได้ปลดปลอ่ยพลงัของการแขง่ขนัท่ีทอคเกอวิ

ลล์มองวา่ เป็นพลงัอนัยิ่งใหญ่นา่เกรงกลวั ส าหรับเขาแล้ว ชาวอเมริกนัก็เหมือนกบัชาติท่ียิ่งใหญ่

ทัง้หลาย คือเป็นน า้หนึง่ใจเดียวกนั และตา่งมุ่งมัน่ท่ีจะแสวงหาความร ่ารวยอนัเป็นจุดหมายเพียง

ประการเดียวของการท างานของพวกเขา พวกเขาลงแรงท างานด้วยความมานะบากบัน่ และด้วย

ความรู้สกึดหูม่ินเหยียดหยามวิถีชีวิตท่ีเราอาจเรียกได้วา่วิถีชิวิตแบบวีรบุรุษ ถ้าค าๆนีเ้หมาะท่ีจะใช้

เรียกอะไรก็ตามนอกจากการพยายามของคณุธรรม [ Alexis de Tocqueville, "A Fortnight in the 

Wilds," in Journey to America, edited by J. P. Mayer, New York: Doubleday, 1971, หน้า 

364.] 

 ในบริบทของสหรัฐอเมริกาศตวรรษท่ีสบิเก้า ความเสมอภาคก็ถกูนิยามใหม่เป็น ‚ความ

เสมอภาคของโอกาส‛ ความเสมอภาคของโอกาสนีจ้ะเป็นไปได้ก็ตอ่เม่ือในสงัคมท่ีจดัรูปแบบเป็น

การแขง่ขนัท่ีเอาแพ้ชนะ สิง่ท่ีเทา่กนัไม่ใช่คนแตล่ะคน แตเ่ป็นกฎเกณฑ์การแขง่ขนั ในความหมาย

นีค้วามเสมอภาคจึงเป็นการปรับความเสมอภาคตามกฎหมายให้กลายเป็นเร่ืองทางเศรษฐกิจ 

ความแตกตา่งอยูท่ี่เป้าหมายของการแขง่ขนัก็คือการสร้างความไม่เสมอภาคขึน้ ความคิดมีอยูว่า่ 

การแบง่แยกทางสงัคมจะเป็นธรรมถ้าเกิดขึน้ภายใต้กฎเกณฑ์ท่ีเป็นธรรม ความเสมอภาคของ

โอกาสก็ถกูน ามาใช้เป็นเคร่ืองมือในการสร้างความชอบธรรมของความไม่เสมอภาคทางเศรษฐกิจ 

และอนัท่ีจริงพวกเจ้าของทรัพย์สนิทัง้หลายในประเทศอุตสาหกรรมจะเร่ิมมอบสทิธิในการออก

เสยีงให้แก่ชนชัน้ท่ีปราศจากทรัพย์สนิ ก็ตอ่เม่ือเจ้าของทรัพย์เร่ิมเช่ือมัน่วา่ค านิยามหลกัของค าวา่ 

‚เสมอภาค‛ ได้เปลีย่นเป็นความเสมอภาคของโอกาส แทนท่ีจะเป็นการปรับให้ราบเสมอกนัแล้ว

เทา่นัน้  ความเสมอภาคของโอกาสก็มีผลในการสร้างความกลมกลนืกนั การยอมรับความเสมอ
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ภาคเช่นนีเ้ทา่กบัเป็นการยอมรับการแขง่ขนั และการยอมรับการแขง่ขนัก็เทา่กบัการยอมรับตวั

บุคคลผู้ เข้าแขง่ขนั วิธีนีค้วามเสมอภาคของโอกาสได้รวมเอาความหมายดัง้เดิมบางสว่นของความ

เสมอภาคและตดับางสว่นทิง้ไป อนัท าให้เกิดสภาวะขดัแย้งกนัภายในขึน้ ซึง่ได้แก่ระบบท่ีสร้าง

ความกลมกลนืกนัและเกิดความไม่เสมอภาคทางเศรษฐกิจ และเป็นระบบท่ีกลา่วอ้างวา่ผลของ

ระบบนีย้ติุธรรม 

การเมืองของการ ‚ไลใ่ห้ทนั‛ เม่ือมาถึงจุดนี ้เราก็สามารถหนัมาสูค่ าถามเก่ียวกบัรูปแบบของความ

เสมอภาคในปริบทของอุดมการณ์ด้านการพฒันาเศรษฐกิจโลกยคุหลงัสงครามโลกครัง้ท่ีสอง 

รูปแบบดงักลา่วอาจแบง่ได้เป็นสองสว่น ความเทา่เทียมกนัท่ีการพฒันาเศรษฐกิจให้สญัญาไว้ 

และความเทา่เทียมกนัท่ีการพฒันานีก้่อให้เกิดขึน้จริงๆ สิง่ท่ีการพฒันาแบบใหม่นีใ้ห้สญัญาคือ

ความยติุธรรมเทา่เทียมกนั (ซึง่ถกูนิยามวา่เป็นความเทา่เทียมกนัทางเศรษฐกิจ) และสิง่ท่ีการ

พฒันานีก้่อให้เกิดขึน้คือความกลมกลนื (ในขณะท่ีมีการคงไว้ซึง่ความไม่เทา่เทียมกนัทาง

เศรษฐกิจ และยิ่งไปกวา่นัน้ก็ท าให้ความไม่เทา่เทียมดงักลา่วร้ายแรงมากขึน้) ทัง้หมดนีเ้กิดขึน้ได้

อยา่งไรแก่นแท้ของความเสมอภาคในการพฒันาเศรษฐกิจปรากฏอยูใ่นวล ี‚ไลใ่ห้ทนั‛ หรือ ‚ลด

ช่องวา่ง‛ ตวัอยา่งเช่น ในการประกาศการจดัตัง้ระบบเศรษฐกิจนานาชาติใหม่ (New 

International Economic Order, NIEO) ซึง่ประกาศใช้โดยองค์การสหประชาชาติในวนัท่ี 1 

พฤษภาคม ค.ศ. 1974 มีการประกาศวา่ NIEO จะแก้ไขความไม่เสมอภาคและทดแทนความอ

ยติุธรรม อนัจะท าให้การขจดัช่องวา่งที่ก าลงักว้างขึน้เป็นไปได้ ระหวา่งประเทศพฒันาแล้วและ

ประเทศก าลงัพฒันา และประกนัวา่จะมีการพฒันาทางเศรษฐกิจท่ีมีอตัราเร่งเพิ่มขึน้อยา่ง

สม ่าเสมอ [Declaration on the Establishment of a New International Economic Order, 

Genral Assembly Resolution 3201, (S-VI), Preamble.] 

 แนวคิดท่ีวา่ความแตกตา่งทางทรัพย์สนิระหวา่งประเทศสามารถบอกได้วา่เป็นความไม่

เสมอภาค ในความหมายของความอยติุธรรม เป็นแนวคิดท่ีเม่ือไม่ก่ีร้อยปีก่อนเป็นสิง่ท่ีไม่อาจคิด

ฝันถึงได้ ในกรอบความคิดดัง้เดิมการกลา่วหาวา่ไม่ยติุธรรมไม่อาจท าได้ระหวา่งระบบท่ีตา่งกนั 

แตต้่องเป็นภายในระบบเดียวกนั การท่ีแนวคิดนีเ้ป็นท่ีเข้าใจได้ในปัจจุบนัเป็นหลกัฐานท่ีแสดงถึง

การท่ีเรายอมรับวา่โลกถกูจดัระเบียบให้เป็นระบบทางเศรษฐกิจระบบเดียวกนั ในความคิดของชาว
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กรีกโบราณท่ียงัอยูใ่นนครรัฐ ความเสมอภาคสากลเป็นเร่ืองไร้สาระ แตก็่เป็นท่ียอมรับมากขึน้ใน

สมยัจกัรวรรดิโรมนั ในท านองเดียวกนัโลกท่ีถกูครอบง าด้วยระบบเศรษฐกิจทนุนิยมทัง้หมดก็เร่ิม

มองเห็นความส าคญัของแนวคิดดงักลา่ว 

 

 ความคิดใหม่ประการท่ีสองก็คือวา่ความเสมอภาคทางเศรษฐกิจสามารถเกิดขึน้ได้ หรือ

อยา่งน้อยก็สามารถลดความไม่เสมอภาคได้มาก โดยการพฒันาทางเศรษฐกิจท่ีมีอตัราเร่งเพิ่มขึน้

อยา่งสม ่าเสมอ เม่ือระบบทนุนิยมจ ากดัตวัอยูแ่ตใ่นทวีปยโุรปและในอเมริกาเหนือ เป็นท่ีเข้าใจมา

โดยตลอดวา่กระบวนการของระบบนีก้่อให้เกิดความไม่เสมอภาค และการลดความไม่เสมอภาค

จะท าได้ก็แตเ่พียงด้วยการใช้มาตรการทาง การเมือง เช่นการรวมกลุม่เป็นสหภาพเพื่อตอ่สู้เพื่อให้

ได้มาซึง่รัฐบาลของกรรมกร หรือใช้นโยบายสวสัดิการ แนวคิดท่ีวา่ขณะนีเ้ศรษฐกิจโลกได้

กลายเป็นทนุนิยม ดงันัน้จึงอาจสร้างความเสมอภาคขึน้ได้โดยการพฒันาของระบบนีเ้อง นบัเป็น

แนวคิดท่ีนา่สงัเกตเป็นอยา่งยิ่งแนน่อนวา่ NIEO เองก็เกิดจากการเมือง องค์กรนีห้วงัท่ีจะใช้อ านาจ

ทางการเมืองของประเทศโลกท่ีสามในการบงัคบัให้เกิดการเปลีย่นแปลงในระบบเศรษฐกิจโลก 

และน าระบบนีไ้ปสูทิ่ศทางใหม่ แตถ้่าทิศทางนีจ้ะต้องเปลีย่นด้วยวิถีทางทางการเมือง ก็ยงัเป็นจริง

อยูว่า่ความเสมอภาคยงัถือวา่เกิดขึน้ได้ด้วยกระบวนการทางเศรษฐกิจ จุดมุ่งหมายของ

กระบวนการทางการเมืองก็คือการปลดปลอ่ย �ประเทศท่ีก าลงัพฒันาให้รวบรวมเอาทรัพยากร

ตา่งๆเพื่อประโยชน์ในการพฒันา[Ibid., 4, (r).] 

 ความคิดใหม่ประการท่ีสามก็คือความคิดวา่ การพฒันาสามารถน าไปสูค่วามเสมอภาค

ทางเศรษฐกิจในระดบันานาชาติในด้านเก่ียวกบัความร ่ารวย หรือ ความมัง่คัง่อยา่งสงูสดุ ดงัท่ี

ประธานาธิบดี แฮร่ี ทรูแมนได้กลา่วไว้ในปี 1949 ในการประกาศเป้าหมายสีป่ระการ (Four Points 

Program) เม่ือเป็นเช่นนี ้ปฏิญญาของระบบเศรษฐกิจนานาชาติใหม่หรือ NIEO ก็ให้ความหวงัวา่ 

ความแตกตา่งอนัพบได้ทัว่ไปในโลกอาจจะถกูขบัไลไ่ปและความมัง่คัง่สามารถเป็นของทกุคนได้ [ 

Ibid., 4, (b).] ถ้าจะให้กลา่วโดยไม่เกรงกลวัแล้ว จะพบวา่แนวคิดนีน้า่ตกใจเป็นอยา่งยิ่ง แตใ่น

ขณะเดียวกนัก็กลายมาเป็นแนวคิดท่ีเราคอ่นข้างคุ้นเคย ในวาทกรรมทางการพฒันาที่สภุาพจะไม่
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มีการพดูถึงการปรับให้ราบลงเทา่กนั มีแตก่ารปรับให้สงูเสมอกนั น่ีคือความหมายของ ‚การไลใ่ห้

ทนั‛ เช่นเดียวกบัความเสมอภาคของโอกาส แนวคิดเก่ียวกบัความเสมอภาคในการพฒันาโลกก็ตึ ้

งอยูบ่นพืน้ฐานวา่ ทกุคนในโลกก าลงัเลน่หรือนา่จะเลน่เกมส์เดียวกนั การท่ีประชาชนในโลกจะ

เลน่เกมส์การพฒันาได้ ก็จะต้องถกูท าให้กลายเป็นผู้ เลน่จริงๆเสยีก่อน ในช่วงระยะเวลาเร่ิมต้นอนั

เป่ียมไปด้วยความคาดหวงัของทฤษฎีการพฒันา นกัทฤษฎีเร่ืองการพฒันาให้เป็นสมยัใหม่ตา่งก็มี

ความจริงใจในประเด็นท่ีวา่ การแทรกซมึของการท าให้เกิดความกลมกลนืกนัลงไปในบุคคลกิภาพ

และวฒันธรรมจะต้องลงไปลกึมาก: 

     สว่นหนึง่ของกระบวนการท าให้เป็นสมยัใหม่เก่ียวข้องกบัการเรียนรู้ทกัษะใหม่ๆ 

ตลอดจนการยอมรับแนวคิดใหม่ๆเก่ียวกบัธรรมชาติของโลกและความสมัพนัธ์ของมนษุย์ อีกสว่น

หนึง่ก็คือการยอมรับคา่นิยมใหม่ๆและการเปลีย่นสิง่ท่ีช่ืนชอบ มิติท่ีลกึยิ่งกวา่นีเ้รียกร้องให้มีการ

เปลีย่นแปลงขนานใหญ่ในด้านแรงจูงใจและทิศทางที่พลงังานของมนษุย์ควรจะถกูชกัน าไป 

[Lucian W. Pye, Communications and Motivations for Modernization, in Pye, ed., 

Communications and Political Development, Princeton, NJ: Princeton University Press, 

1963, หน้า 149.] 

  การ ‚รวบรวมพลงั‛ หรือในภาษาองักฤษวา่ ‚mobilize‛ ประชาชนและวฒันธรรม

เข้ามาในระบบเศรษฐกิจโลกจ าเป็นต้องอาศยักระบวนการของการดงึเอามนษุย์เศรษฐกิจออกมา

จากปริบทดัง้เดิม เช่นท่ีเคยเกิดขึน้ในสหรัฐฯ หรือในองักฤษ ข้อแตกตา่งที่เพียงแตว่า่ครัง้นีข้อบเขต

ของกระบวนการใหญ่โตกวา่มาก วฒันธรรมตา่งๆของมนษุย์อนัมีอยูเ่ป็นจ านวนนบัไม่ถ้วน ซึง่ตา่ง

ก็ได้พฒันาขึน้ (ในความหมายดัง้เดิม) ด้วยแรงงานและจินตนาการของประวติัศาสตร์ทัง้หมดของ

มนษุย์ ได้ถกูจดัให้อยูภ่ายใต้ระบบคณุคา่เดียวกนั และสิง่ใดก็ตามท่ีไม่เข้ากบัระบบใหม่นีก็้จะถกู

ตดัทิง้ไปด้วยการตดัสนิอยา่งทารุณท่ีสดุเทา่ที่พวกประโยชน์นิยมจะท าได้ นัน่คือการบอกวา่สิง่

เหลา่นัน้ใช้ไม่ได้สาธารณชนผู้ซึง่ไม่ติดยดึอยูก่บับรรทดัฐานใดๆของการตดัสนินอกไปจากบรรทดั

ฐานของเผา่พนัธ์ ถ่ินก าเนิด กลุม่พรรคพวกหรืออารมณ์ . . . . ผู้คนเหลา่นีไ้ม่มีประโยชน์อนัใดตอ่

สงัคมสมยัใหม่ [Edward Shils, "Demagogues and Cadres in the Political Development of 

the New States," in Pye, op. cit., หน้า 64.เม่ือประชาชนเดิมตามบรรทดัฐานดัง้เดิมของตนใน
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การตดัสนิสิง่ตา่งๆ ประชาชนเหลา่นีก็้มีความคิดเห็นของตนเองเก่ียวกบัวา่ความมัง่คัง่คืออะไร (ซึง่

บอ่ยครัง้จะเก่ียวข้องกบัการเดินทางสายกลางเป็นวิถีหนึง่ไปสู้เป้าหมาย) และวา่ความยติุธรรมทาง

เศรษฐกิจเป็นอยา่งไร (บอ่ยครัง้เก่ียวกบักลวิธีในการแจกจ่ายแบง่ปันเพื่อลดช่องวา่ง) มาบดันีส้ิง่

ตา่งๆเหลา่นีล้ดคณุคา่ลงไปโดยฝีมือของนกัพฒันาตะวนัตก [หรือท่ีเดินตามรอยเท้าของนกัพฒันา

ตะวนัตก - เติมโดยผู้แปล ] ซึง่มองวา่สิง่เหลา่นีเ้ป็นเพียงขยะ (หรือ �ไม่มีประโยชน์� ตามค าพดูของ 

เอ็ดเวิร์ด ชิลล์) ความรุ่มรวยและทรัพย์สนิทางปัญญาทัง้หมดของวฒันธรรมมนษุย์ได้ถกูนิยามใหม่ 

และถกูมองวา่เป็นลกัษณะอนันา่สมเพชของความด้อยพฒันา 

      การพฒันาได้ให้สญัญาวา่จะเกิดความเทา่เทียมกนัในอนาคตอนัไกล แตส่ิง่ท่ี

การพฒันาก าลงัก่อให้เกิดขึน้ในขณะนีก็้คือ ความไม่เทา่เทียมกนัท่ีจะท าลายล้างทกุสิง่ทกุอยา่งให้

พินาศลงไปการเรียกร้องอนัวา่งเปลา่เพื่อความเสมอภาคในโลกบางคนอาจคิดวา่ การเสยีสละโดย

คนสว่นใหญ่เป็นสิง่ท่ีคุ้มคา่ ถ้าค าสญัญานีเ้พียงเทา่นัน้ท่ีจะได้รับการปฏิบติัตาม ด้วยเหตนีุจ้ึงควร

จะกลา่วถึงเหตผุลลางประการท่ีแสดงวา่ ค าสญัญานีไ้ม่มีวนัเป็นจริงขึน้มาได้เลย 

 ประการแรก พิจารณาข้อมลูสถิติ จากสถิติของธนาคารโลกในปีค.ศ. 1988 ใน World 

Development Report รายได้ประชาชาติตอ่หวัในประเทศท่ีธนาคารแหง่นีเ้รียกวา่ ‚ระบบ

เศรษฐกิจตลาดอุตสาหกรรม‛ (ได้แก่ประเทศทนุนิยม 20 ประเทศท่ีร ่ารวยท่ีสดุ) เทา่กบั 12,960 

ดอลลาร์สหรัฐฯ มีอตัราโตโดยเฉลีย่ (1965-1986) 2.3 เปอร์เซนต์ การค านวณงา่ยๆให้ผลวา่ การ

เพิ่มตอ่ปีในรายได้ประชาชาติตอ่หวัในประเทศเหลา่นีเ้ทา่กบั 298.08 ดอลลาร์สหรัฐฯ ในอีกฟาก

หนึง่ รายได้ประชาชาติตอ่หวัของประเทศท่ียากจนท่ีสดุ 33 ประเทศในปีเดียวกนัเทา่กบั 270 

ดอลลาร์สหรัฐฯ มีอตัราโต 3.1 เปอร์เซนต์ การค านวณแบบเดียวกนัให้ผลวา่ การเพิ่มของรายได้

ประชาชาติตอ่ปีมีเพียง 8.37 ดอลลาร์เทา่นัน้ จึงไม่นา่สงสยัแม้แตน้่อยวา่ ช่องวา่งระหวา่งประเทศ

ทางเหนือกบัทางใต้จะเพิ่มขึน้ทกุปีๆ เป็นจริงท่ีวา่ถ้าประเทศยากจนสามารถรักษาอตัราโตเช่นนีไ้ว้

ได้โดยให้สงูกวา่อตัราของประเทศร ่ารวยเป็นเวลานานมากๆ ในทางทฤษฎีแล้วก็จะถึงเวลาหนึง่ท่ี

ทัง้สองฝ่ายมีฐานะเทา่กนั แตปั่ญหาอยูท่ี่วา่เม่ือใดกนัแน ่สมมติวา่อตัราโตท่ีรายงานใน World 

Development Report เป็นอตัราคงท่ี เราอาจจะค านวณหาได้วา่ ระยะเวลาที่ต้องใช้กวา่ประเทศ

ยากจนจะโตให้เทา่กบัระดบัรายได้ประชาชาติตอ่หวัของประเทศร ่ารวยในปี 1986 ได้นัน้ เป็นเวลา
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ถึง 127 ปี และประเทศยากจนก็จะ ‚ไลท่นั‛ ประเทศร ่ารวยได้ในเวลารวม 497 ปี ในขณะนัน้

จ านวนตวัเลขของรายได้ประชาชาติจะเป็น 1,049 พนัล้านดอลลาร์สหรัฐฯ! แม้เราจะถือเอาสิง่ท่ี

เป็นไปไม่ได้ คืออตัราโตคงท่ีส าหรับประเทศยากจนทัง้หมดเป็น 5 เปอร์เซนต์ ประเทศเหลา่นีก็้จะ

ใช้เวลาถึง 149 ปีกวา่จะขึน้มาทนั ซึง่ในขณะนัน้รายได้ประชาชาติตอ่หวัก็จะเทา่กบั 400,000 

ดอลลาร์ตอ่ปี อนัท่ีจริงอตัราโตของประเทศเหลา่นี ้ยกเว้นของอินเดียและจีนเทา่กบัเพียง 0.5 

เปอร์เซนต์เทา่นัน้ จึงไม่มีข้อสงสยัเลยวา่ประเทศเหลา่นีจ้ะไม่มีวนัไลท่นัได้เลย ตวัเลขเหลา่นีน้า่จะ

ช่วยให้เราหลกีเลีย่งความรู้สกึแปลกใจเม่ือได้ยินวา่ หลงัจากท่ีได้พยายามและลงแรงไปมากเพื่อ 

‚การพฒันา‛ ช่องวา่งระหวา่งประเทศรวยกบัประเทศจนก็ยงัคงกว้างมากขึน้เร่ือยๆ เหตผุลสว่น

หนึง่ก็คือ ถ้านกัเศรษฐศาสตร์เช่น เอ จี แฟรงค์ ซามีร์ อามิน หรืออิมมานเูอง วอลเลนสไตน์คิดถกู

แล้ว โลกในนีมิ้ใช่เศรษฐกิจของชาติหลายๆชาติท่ีมารวมเข้าด้วยกนั เช่นท่ีรายงานของธนาคารโลก

เสนอ แตเ่ป็นระบบเศรษฐกิจระบบเดียวกนัท่ีท างานโดยการถ่ายเททรัพยากรจากประเทศยากจน

ไปสูป่ระเทศร ่ารวย สว่นใหญ่ของ ‚การพฒันาทางเศรษฐกิจ‛ ซึง่ได้แก่ทรัพยากรของประเทศร ่ารวย 

คือ ทรัพยากรที่น าเข้ามาจากประเทศยากจน ระบบเศรษฐกิจของโลก ก่อให้เกิด ความไม่เสมอ

ภาคและ ด ารงอยู ่บนความไม่เสมอภาค เช่นเดียวกบัท่ีเคร่ืองยนต์สนัดาปภายในถกูขบัดนัด้วย

ความแตกตา่งระหวา่งความกดอากาศข้างบนกบัข้างลา่งห้องสบู ระบบเศรษฐกิจโลกก็ถกูขบัดนั

ด้วยความแตกตา่งระหวา่งประเทศร ่ารวยกบัประเทศยากจน 

 ถ้ามีข้อสงสยัประการใดเก่ียวกบัการไลใ่ห้ทนั เราอาจอ้างถึงอดีตประธาน

ธนาคารโลกโรเบิร์ต แมคนามารา ในการพดูอนัมีช่ือเสยีงครัง้หนึง่ตอ่คณะกรรมการของธนาคารใน

ปี 1973 แมคนามารากลา่ววา่การที่ประเทศร ่ารวยจะตอ่ต้านการพฒันาของประเทศยากจนเป็น �

การมองการณ์ใกล้ เพราะวา่ในระยะยาวประเทศร ่ารวยและประเทศยากจนก็จะได้ประโยชน์ 

[Robert S. McNamara, Address to the Board of Governors, World Bank, Nairobi, Kenya, 

24 September 1973.] เราอาจมัน่ใจได้วา่การพฒันาใดๆท่ีท าให้ประเทศยากจนมีฐานะดีขึน้บ้าง

จะเป็นกระบวนการท่ีท าให้ประเทศร ่ารวยยิ่งรวยขึน้อีกมากมายผู้สนบัสนนุการพฒันาบางคนให้

เหตผุลวา่ เร่ืองนีเ้ป็นจริงกบัการพฒันาบางประเภทเทา่นัน้ และมีการพฒันาแบบอ่ืน เช่นทางเลอืก

การพฒันา การพฒันาแท้ การพฒันาเพื่อประชาชน หรืออยา่งอ่ืนท่ีคล้ายๆกนั ท่ีสามารถน าความ
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เสมอภาคและความมัง่คัง่มาสูโ่ลกทัง้หมดได้ ถ้าเร่ืองนีห้มายความวา่โครงสร้างทางเศรษฐกิจและ

การเมืองท่ีแตกตา่งไปสามารถหยดุการกดขี่ขม่เหงและความอดหยาก พร้อมกบัสร้างสนัติภาพ

และความยติุธรรมในระดบันานาชาติ สิง่นีจ้ะเป็นความหวงัท่ีไม่อาจละทิง้ได้ แตถ้่าสิง่นี ้

หมายความวา่ มีกระบวนการพฒันาเศรษฐกิจบางอยา่งที่อาจสร้างความเสมอภาคทางเศรษฐกิจ

ระหวา่งประเทศท่ีมีระดบัของสิง่ท่ีเรียกกนัในปัจจุบนัวา่ความมัง่คัง่ได้แล้วละก็ เร่ืองนีก็้จะเป็นอีก

เร่ืองหนึง่เลยทีเดียว มีผู้ประมาณการเอาไว้เป็นตวัอยา่งวา่ ถ้าจะให้ประชากรของโลกทัง้หมด มี

อตัราการบริโภคพลงังานเทา่กบัประชากรของเมืองลอส แอนเจลสีแล้ว เราจะต้องมีโลกถึงห้าใบจึง

จะเพียงพอ ตวัเลขท่ีแนน่อนอาจจะเป็นท่ีนา่สงสยั แตป่ระเด็นหลกัก็ไม่อาจโต้แย้งได้ ถ้าเราไม่

พิจารณาการที่ระดบัของการบริโภคอนัสงูลิว่ของเมืองลอส แอนเจลสี ไม่ได้ก่อให้เกิดความเทา่

เทียมกนัแตกอยา่งใด และมิได้ขจดัความยากจนในเมืองนัน้ โลกก็ไม่อาจหลอ่เลีย้งคนร ่ารวยสว่น

น้อยท่ีด ารงตนอยูด้่วยการบริโภคพลงังานมากขนาดนี ้ความเช่ือเก่าแก่นีมี้เป้าหมายในทางปฏิบติั 

คือท าให้ประชาชนหนัเหความสนใจจากความไม่เสมอภาคท่ีแท้จริง ซึง่เกิดจากระบบเศรษฐกิจโลก 

และยงัสร้างความชอบธรรมให้แก่การพฒันาอุตสาหกรรมอยา่งมหาศาล รวมทัง้จ้างงานให้คน

จิตใจดีมากมายให้อยูใ่นระบบ แตข้่อเท็จจริงก็ยงัเป็นเช่นเดิม คือในระบบเศรษฐกิจนีห้รืออ่ืนใด ก็

ตาม ระดบัของการบริโภคของคนร ่ารวยจะกดักินโลกให้หมดไป ถ้าถกูขยายขอบเขตออกไป 

 ประการสดุท้ายคือ ตามความหมายของค าวา่ ‚rich‛ เองในภาษาองักฤษนัน้ สิง่ท่ี

เรียกได้วา่ rich ไม่ใช่สิง่ท่ีทกุคนแบง่ปันกนัได้ ความหมายท่ีแท้จริงของค าวา่ rich คืออะไรกนัแน ่

พจนานกุรมฉบบั Oxford English Dictionary บอกเราวา่ก่อนท่ีค าๆนีจ้ะมีความหมายในเชิง

เศรษฐกิจ ค านีเ้คยมีความหมายเชิงการเมืองมาก่อน ค าๆนีมี้ท่ีมาจากค าละตินวา่ rex ซึง่แปลวา่ 

‚ราชา‛ และค านิยามท่ีเก่าแก่ท่ีสดุซึง่ปัจจุบนัเลกิใช้ไปแล้ว คือความหมายวา่ ‚ทรงพลงั‛ ‚มี

อ านาจ‛ ‚สงูสง่‛ ‚ประเสริฐ‛ ‚ยิ่งใหญ่‛ อีกความหมายหนึง่อยูใ่นรูปตวัสะกดวา่ riche ซึง่เลกิใช้ไป

แล้วเช่นกนั ได้แก่ ‚ราชอาณาจกัร‛ ‚แวน่แคว้น‛ ‚เขตแดนของราชา‛ แตเ่ดิมผู้ ท่ีได้ช่ือวา่ rich คือผู้

ท่ีมีพลงัอ านาจเปรียบประดจุราชา นัน่คือพลงัอ านาจเหนือผู้ อ่ืน ความหมายคือพลงัอ านาจท่ีคณุ

เทา่นัน้ท่ีมีได้แตค่นอ่ืนๆไม่มี ท่ีใดท่ีไม่มีข้าราษฎร ท่ีนัน้ก็จะไม่มีราชา เพิ่งมาไม่นานนีเ้องท่ีค าๆนีไ้ด้

มีความหมายแคบเข้าเป็นพลงัอ านาจท่ีคณุมีเหนือผู้ อ่ืน เพราะคณุมีเงินมากกวา่ผู้ อ่ืน โดยแก่นแท้
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แล้ว การเป็นผู้ได้ช่ือวา่ rich มิได้หมายความวา่เป็นผู้ ท่ีควบคมุทรัพย์สนิ แตเ่ป็นผู้ ท่ีควบคมุผู้ อ่ืน

เน่ืองจากมีทรัพย์มากกวา่ คา่ของเงินตราก็มิได้เป็นสิง่ท่ีลกึลบัแตป่ระการใด แตอ่ยูท่ี่สิง่ท่ีเรา

เรียกวา่ ‚อ านาจซือ้‛ หรือ purchasing power ในภาษาองักฤษ [เชิงอรรถ - เป็นท่ีนา่สงัเกตวา่ค า

หลายๆค าในทางเศรษฐศาสตร์นัน้ แตเ่ดิมแล้วเป็นค าที่มิได้มีความหมายทางเศรษฐศาสตร์เลย ซึง่

การท่ีเป็นเช่นนีย้อ่มเป็นเคร่ืองบง่ชีถ้ึงความสมัพนัธ์เชิงอ านาจท่ีดิบและหยาบ ซึง่ได้หลบซอ่นตวัอยู่

ในนิยายปรัมปราวา่ด้วย "สญัญาอิสระ" ซึง่เป็นหวัใจของระบบเศรษฐกิจแบบตลาด ดงัท่ี

พจนานกุรม Oxford English Dictionary ได้ให้นิยามไว้อยา่งแจ่มชดั ค าวา่ purchase ใน

ภาษาองักฤษ (ซึง่มีรากศพัท์มาจากค าละตินวา่ pro capitare แปลวา่ "ไล"่ "ลา่" "จบั") เคยมี

ความหมายวา่ "ยดึหรือถือเอาด้วยพละก าลงัหรือด้วยความรุนแรง" "ท าลายล้าง" "ปล้นสะดมภ์" 

"จบัยดึ" นอกจากนีค้ าวา่ finance ก็มีความหมายวา่ "การจ่ายทรัพย์เพื่อแลกกบัการปลดปลอ่ยจาก

การถกูจบัหรือการลงโทษ" ค าวา่ pay ก็มาจากค าละตินวา่ pacere หมายความวา่ "ไถ่" "ท าให้

สงบ" "ท าให้เลกิรบ"]  ประเด็นนีไ้ด้มีผู้กลา่วไว้อยา่งแจ่มแจ้งราวร้อยปีลว่งแล้ว ซึง่ได้แก่จอห์น 

รัสกิน้ 

    ข้าพเจ้าสงัเกตวา่บรรดานกัธุรกิจทัง้หลายยากนกัท่ีจะหาใครท่ีรู้วา่ค าวา่ ‚rich‛ มี

ความหมายวา่อยา่งไร อยา่งน้อยท่ีสดุถ้าเขารู้ เขาก็มิได้ใช้เหตผุลเพื่อจะได้ตระหนกัวา่ ค าๆนีเ้ป็น

ค าที่มีความหมายได้ก็ตอ่เม่ือสมัพนัธ์กบัค าอ่ืน ได้แก่ค าวา่ ‚poor‛ เช่นเดียวกบัท่ีค าวา่ ‚เหนือ‛ มี

ความหมายได้ก็ตอ่เม่ือเปรียบเทียบกบั ‚ใต้‛ ผู้คนพดูกบัเขียนราวกบัวา่ riches หรือทรัพย์สนิตา่งๆ

เป็นสิง่สมับูรณ์ หรือมีคา่ในตวัของมนัเอง และเป็นไปได้ท่ีวา่ทกุๆคนจะร ่ารวยได้ถ้าปฏิบติัตาม

กฎเกณฑ์ทางวิทยาศาสตร์ แตอ่นัท่ีจริง ความร ่ารวยเป็นพลงัชนิดหนึง่ท่ีไม่ตา่งอะไรจาก

กระแสไฟฟ้า ซึง่จะมีพลงัได้ก็ตอ่เม่ือมีความแตกตา่งระหวา่งขัว้ทัง้สองท่ีข้างหนึง่มีประจุแตอี่กข้าง

หนึง่ไม่มี พลงัของเงินหนึง่กินนีในกระเป๋าคณุขึน้อยูก่บัการท่ีเงินจ านวนนีไ้ม่ปรากฏตวัอยูใ่น

กระเป๋าของเพื่อนของคณุ ถ้าเขาไม่ต้องการเงินจ านวนนี ้เงินนีก็้จะไม่มีความหมายใดๆตอ่คณุเลย 

พลงัของเงินในกระเป๋าของคณุขึน้โดยตรงกบัการท่ีเพื่อนของคณุต้องการจะได้เงินนัน้มากเทา่ใด 

และด้วยเหตฉุะนีศิ้ลปะของการสร้างความร ่ารวยก็คือศิลปะของการท าให้เพื่อนบ้านของคณุ
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ยากจนลงนัน่เอง [John Ruskin, Unto This Last, Lincoln, Nebraska: University of Nebraska 

Press, 1967 (original edn., 1860), หน้า 30.] 

 เม่ือเป็นเช่นนี ้การแบง่แยกคนเป็นคนรวยและคนจนก็มิใช่ผลของโครงสร้างเศรษฐกิจแบบ

หนึง่เทา่นัน้ แตเ่ป็นสจัพจน์ท่ีแฝงอยูใ่นการมีคนรวยขึน้มาได้ การพยายามสร้างภาพขึน้วา่ทรัพย์สนิ

ตา่งๆของโลกเป็นสิง่ท่ีทกุๆคนมีได้เทา่เทียมกนัเป็นการฉ้อฉลหลอกลวงอยา่งร้ายกาจ แตภ่าพอนั

ฉ้อฉลนีเ้องท่ีเป็นท่ีภาพท่ีนิยายลวงโลกเร่ือง ‚การตามให้ทนัทางเศรษฐกิจ‛ เสนอออกมาหลอกลวง

อยูต่ลอด การหลอกลวงนีเ้ร่ิมต้นท่ีการบอกวา่ จะให้ความร ่ารวยระดบัหนึง่แก่ ทกุๆคน ซึง่ความ

ร ่ารวยดงักลา่วนีเ้ป็นความร ่ารวยท่ีท าให้จ าเป็นต้องมี บางคน ท่ียากจน นิยายลวงโลกนีท้ าให้ชีวิต

บางแบบกลายเป็นชีวิตท่ีพงึปรารถนา ชีวิตเช่นนีไ้ด้แก่ ชีวิตท่ีไม่ต้องท างานหนกัเพื่อมีสว่นร่วมใน

การผลติของโลก (เน่ืองจากคนอ่ืนๆท ามากกวา่) ชีวิตท่ีบริโภคมากกวา่สว่นแบง่ของตนในปริมาณ

สนิค้าของโลก (เน่ืองจากคนอ่ืนบริโภคน้อยกวา่) และชีวิตท่ีสขุสบายเน่ืองจากมีคนใช้มากมายคอย

ปรนนิบติั (ไม่วา่คนรับใช้เหลา่นัน้จะรับจ้างโดยตรงหรือไม่ก็ตาม) ถ้าระบบเศรษฐกิจเปรียบเทียบ

ได้กบัรูปปิรามิด ก็เป็นท่ีเข้าใจได้วา่ทกุๆคนอยากยืนอยูบ่นยอด แตไ่ม่มีหนทางใดเลยท่ีสภาพ

เช่นนัน้จะเกิดขึน้ได้ [เน่ืองจากวา่ชีวิตแบบนัน้ท าให้จ าเป็นต้องมีคนอ่ืนๆอีกจ านวนหนึง่ท่ียงัต้อง

ยากจนอยู ่- เติมโดยผู้แปล ] ความไม่เทา่เทียมกนัท่ีแฝงอยูแ่ล้วในระบบเช่นนี ้ก็ยงัแฝงตวัอยูใ่น

การบริโภคของคนสมยัใหม่ด้วย เราได้เรียนรู้จาก ธอร์สตีน เวเบลน วา่การบริโภคสว่นใหญ่ท่ีเราถือ

วา่เป็นความร ่ารวยแบบสมยัใหม่นัน้เรียกวา่ ‚การบริโภคแบบโอ้อวด‛ หรือในภาษาองักฤษวา่ 

conspicuous consumption ความสขุท่ีได้จากการบริโภคแบบนีก็้คือการท่ีรู้วา่มีคนอ่ืนอีกเป็น

จ านวนมากท่ีไม่มีโอกาสบริโภคได้แบบเดียวกนั การบริโภคแบบโอ้อวดนีมิ้ได้จ ากดัตวัอยูแ่ตค่นรวย

เทา่นัน้ การพยายามท าให้ผู้คนเกิดภาพในใจขึน้วา่สนิค้าชนิดหนึง่ท าให้ผู้ใช้กลายเป็น ‚ชนชัน้สงู‛ 

เป็นวิธีการขายสนิค้าไม่จ าเป็นให้แก่คนยากจน ซึง่เป็นวิธีการท่ีเหลา่บริษัทโฆษณาทัง้หลายรู้จกักนั

ดี การบริโภคแบบโอ้อวดนีก็้มิได้จ ากดัตวัอยูแ่ตใ่นประเทศท่ีร ่ารวย การปลกูฝังความต้องการได้

บริโภคเช่นนีเ้ป็นสว่นส าคญัของนกัพฒันาซึง่ตา่งก็พดูถึง ‚การปฏิวติัของความต้องการที่สงูขึน้‛ 

การปลกูฝังความต้องการชีวิตแบบชนชัน้สงู และการโฆษณาชวนเช่ือวา่สนิค้าหลายชนิดใน

ท้องตลาดน ามาซึง่ชีวิตแบบนัน้ ท าให้นกัการขายมีความหวงัวา่ผู้บริโภคจะกลายเป็นหนถีูบจกัรท่ี
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คอยแตจ่ะท าให้เขารวยยิ่งขึน้เร่ือยๆ ถ้อยค าของเวเบลนมีความส าคญัมากยิ่งขึน้ในยคุท่ีเรารู้วา่การ

เจริญเติบโตทางเศรษฐกิจอยา่งไม่รู้จกัพอนัน้จะน ามาซึง่ความหายนะของสิง่แวดล้อม 

     ถ้า . . . แรงจูงใจท่ีท าให้เกิดการสะสมเป็นเพียงการขาดแคลนสิง่จ าเป็นในการ

ด ารงชีวิตหรือในการแสวงหาความสะดวกสบายทางร่างกายในระดบัหนึง่แล้ว ความต้องการทาง

เศรษฐกิจโดยรวมของชุมชนก็อาจจะตอบสนองได้เม่ือถึงจุดๆหนึง่ . . . . แตเ่น่ืองจากวา่การตอ่สู้นัน้

เป็นการแขง่ขนักนัเพื่อช่ือเสยีง อนัตัง้อยูบ่นพืน้ฐานคือการเปรียบเทียบระหวา่งกนัวา่ใครจะมี

มากกวา่กนั ผลท่ีตามมาก็คือการบรรลถุึงจุดหมายของพฒันาหรือการแสวงหาความร ่ารวยนัน้ไม่

สามารถเป็นไปได้เลย [Thorstein Veblen, The Theory of the Leisure Class, Mentor, 1953, 

หน้า 39.] 

 ดงันัน้ เหตผุลเดียวกนันีก็้ท าให้เราสรุปได้วา่ การท่ีสงัคมท่ีเคยเป็นสงัคมนิยมมาก่อน

อยากจะยกระดบัชีวิตของตนให้เทา่กบัในสหรัฐฯ ท าให้สงัคมเหลา่นัน้แตกตวัออกมาเป็นชนชัน้

และเกิดโครงสร้างของชนชัน้ขึน้ ระดบัการครองชีพของสหรัฐฯมีนยัยะเร่ืองชนชัน้เก่ียวเข้ามาด้วย 

เหตนีุเ้องท่ีค าสะแลงในภาษาองักฤษแบบอเมริกนั classy (แปลเป็นไทยวา่ ‚ชัน้สงู‛ – เติมโดยผู้

แปล ) ใช้เรียกใครก็ตามท่ีด าเนินชีวิตอยา่งหรูหราเช่นนี ้

 

 ความเสมอภาคในการพฒันา หรือการพยายามไลใ่ห้ทนัด้วยกระบวนการทางเศรษฐกิจ 

จึงเป็นแนวคิดท่ีสวนทางกบัสามญัส านกึและวิชาเศรษฐศาสตร์ แนวคิดดงักลา่วเป็นไปไม่ได้ในทาง

กายภาพ (ตราบใดท่ีเรายงัต้องอยูบ่นโลกใบเดียว) และเป็นความขดัแย้งทางตรรกะ ใน

ขณะเดียวกนัก็ยงัให้เกิดความไม่เสมอภาคแบบใหม่ๆขึน้อีกด้วย การให้โลกตกอยูภ่ายใต้มาตราวดั

เหมือนกนั ท าให้โอกาสของการเปรียบเทียบสิง่ท่ีอาจเรียกได้วา่ ‚ความเสมอภาคอนัมีประสทิธิผล

ของสิง่ท่ีเข้ากนัไม่ได้‛ ทัง้นีเ้ป็นเพราะวา่แตล่ะวฒันธรรมมีประเพณีและมาตรฐานของการตดัสนิ

คณุคา่ไม่เหมือนกนั ซึง่คณุคา่นีไ้ม่สามารถน ามาวดัหรือจดัล าดบักนัโดยใช้กรอบท่ีครอบคลมุ

วฒันธรรมตา่งๆได้ การท่ีเป็นเช่นนีย้อ่มท าให้ทกุๆคนหรือทกุๆฝ่ายได้รับเสยีงเทา่ๆกนัและศกัดิ์ศรี

เทา่ๆกนั แนวคิดท่ีขดัแย้งกนั ซึง่เป็นแนวคิดปัจจุบนัก็คือวฒันธรรมทัง้หมดในโลกสามารถวดัและ
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เปรียบเทียบกนัได้ โดยอาศยัมาตรวดั ‚มาตรฐานการครองชีพ‛ (ซึง่มีนยัยะวา่มีการปรับให้การ

ด ารงชีวิตของทัง้หมดให้มีระดบัเทา่เทียมกนั) มาตรวดัดงักลา่วนี ้ยอ่มท าให้วฒันธรรมตา่งๆ

สามารถเข้ากนัได้ และวดัเปรียบเทียบกนัได้ ซึง่ยอ่มหมายความวา่ไม่เทา่เทียมกนั แนวคิดเช่นนี ้

เป็นการท าให้ประชาชนในโลกต้องสญูเสยีแนวคิดเฉพาะตนเก่ียวกบัเร่ืองวา่ ความมัง่คัง่คืออะไร 

สถานการณ์ท่ีประชาชนกลบักลายมาคิดถึงความมัง่คัง่ในแนวเดียวกนัหมดนี ้ท าให้การกะเกณฑ์

ผู้คนมาเป็นแรงงานในระบบเศรษฐกิจโลกงา่ยขึน้มาก ผู้คนเหลา่นีก็้กลายเป็น ‚คนยากจน‛ ของ

โลกเคียงคูก่บั ‚คนร ่ารวย‛ ทรัพย์สนิของ ‚คนยากจน‛ ท าให้คนรวยรวยขึน้ การท่ีคนยากจนไม่มี

พลงัอ านาจทางเศรษฐกิจท าให้คนร ่ารวยมีพลงัขึน้มาได้ ความต ่าต้อยของคนจนท าให้คนรวยหยิ่ง

จองหอง และการท่ีคนจนต้องพึง่พาอาศยัคนรวยท าให้คนรวยมีความเป็นอิสระขึน้มาได้ ความเทา่

เทียมกนัท่ีเก่ียวกบัการ ‚ลดช่องวา่ง‛ หรือ ‚การตามให้ทนั‛ จึงเป็นเพียงนิยายลวงโลกท่ีซอ่นตวัอยู่

เบือ้งหลงัความเป็นจริงของการจดัองค์กรและการสร้างความชอบธรรมให้แก่ความไม่เทา่เทียมกนั 

ทรัพย์ร่วมความร ่ารวยมิได้เป็นเพียงรูปแบบเดียวของทรัพย์ แตมี่อีกหลายรูปแบบท่ีคนทัว่ไปอาจ

แบง่ปันกนัได้ อยา่งไรก็ตามรูปแบบเหลา่นีก็้เป็นเร่ืองของการเมืองมากกวา่เศรษฐกิจ ค าวา่ ‚ทรัพย์

ร่วม‛ หรือในภาษาองักฤษวา่ commonwealth เป็นค าที่แปลมาจากค าภาษาละตินวา่ res 

publica หรือ ‚สิง่สาธารณะ‛ ทรัพย์ร่วมไม่ใช่อะไรที่มีขึน้ได้ด้วยการพฒันาทางเศรษฐกิจ แตด้่วย

การแบง่ปันทางการเมืองโดยชุมชนนัน้ๆ แนวคิดนีเ้ป็นท่ีรู้กนัในสงัคมสว่นใหญ่ในโลก และก็ยงัเป็น

ท่ีรู้จกัแม้ในสงัคมท่ีเป็นทนุนิยมแบบจดัท่ีสดุ ทรัพย์ร่วมอาจอยูใ่นรูปของถนนสาธารณะ สะพาน 

ห้องสมดุ สวน โรงเรียน วดัหรือโบสถ์ หรืองานทางศิลปะท่ีท าให้ชีวิตของผู้คนทัง้หมดรุ่มรวยขึน้ 

ทรัพย์เหลา่นีอ้าจอยูใ่นรูปของ ‚สมบติัสาธารณประโยชน์‛ เช่น ท่ีท ากินท่ีใช้ร่วมกนั ป่าเขา หรือท้อง

ทะเล หรืออาจอยูใ่นรูปของงานพิธี เทศกาล งานเฉลมิฉลอง การร่ายร า และความบนัเทิงของ

สว่นรวมอ่ืนๆท่ีทกุๆคนร่วมกนัเฉลมิฉลอง โดยทัว่ไปแล้ว ชุมชนท่ีเลอืกเน้นหนกัท่ีสหทรัพย์และการ

ใช้ทรัพย์นีร่้วมกนั ก็มกัจะปลกูฝังการประมาณตนในการบริโภคสว่นบุคคลไปพร้อมกนัด้วย การ

รวบเอาโลกทัง้หมดมาอยูภ่ายใต้มาตรวดัเดียวกนั เพื่อให้ชุมชนทกุรูปแบบยกเว้นรูปแบบเดียว

เทา่นัน้ต้องกลายเป็นชุมชนท่ีด้อยคา่ ด้อยพฒันา ไม่เทา่เทียมและนา่สงสาร เป็นการกระท าท่ีท าให้

เราเสมือนหนึง่ตาบอด การก าจดัการใช้มาตรวดัประเภทนีอ้อกไปจากจิตใจท าให้เรามองเห็นโลก

ในแงม่มุใหม่ท่ีเราไม่เคยสงัเกตมาก่อน และท าให้เราเห็นวา่ ความเป็นไปได้มิได้มีเพียงสองเทา่นัน้ 
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คือการพฒันาหรือการไม่พฒันา แตจ่ริงๆแล้วมีหนทางมากมายหลากหลายท่ีเป็นไปได้ในการจดั

ระเบียบชุมชน การกลบัมาค้นพบคณุคา่ตา่งๆในชุมชนเหลา่นีมิ้ได้หมายความวา่ เราค้นพบคณุคา่

ในความยากจน แตพ่บวา่หลายสิง่หลายอยา่งที่เคยถกูเรียกวา่ ‚จน‛ แท้ท่ีจริงแล้วเป็นเพียงรูปแบบ

อีกรูปหนึง่ของความมัง่คัง่ ค าวา่ ‚prosper‛ ในภาษาองักฤษ (ละตินวา่ pro spere ) มีความหมาย

ดัง้เดิมวา่ ‚เป็นไปตามความหวงั‛ การท่ีผู้คนจะมัง่คัง่อยา่งไรและเม่ือใดนัน้ ขึน้กบัวา่เขาหวงัอะไร 

และความมัง่คัง่จะกลายเป็นศพัท์ทางเศรษฐกิจไปก็ตอ่เม่ือเราล้มเลกิหรือท าลายความหวงัทัง้หมด

นอกจากความหวงัทางเศรษฐกิจเทา่นัน้ 

 ถ้าทรัพย์เป็นผลผลติสว่นเกินทางเศรษฐกิจ ชุมชนตา่งๆอาจเลอืกทางเดินตา่งๆกนั

เก่ียวกบัวา่สว่นเกินนีค้วรจะท าอยา่งไร หรืออยูใ่นรูปแบบใด สว่นเกินอาจอยูใ่นรูปแบบของการ

บริโภคสว่นบุคคลหรือในงานสาธารณะ หรืออาจอยูใ่นรูปของการลดภาระการท างาน หรือการใช้

เวลาวา่งเพื่อสร้างสรรค์ในงานศิลปะ การเรียน การฉลอง หรือในงานพิธีตา่งๆ สิง่เหลา่นีไ้ม่ใช่สิง่ท่ี

ต้องเกิดขึน้ในทางเศรษฐกิจ แตเ่ป็นการเลอืกทางการเมือง ซึง่จะเป็นเช่นนีถ้้าเราคิดวา่ทางเลอืก

ทางการเมืองคือการตดัสนิใจขัน้พืน้ฐานในชุมชนเก่ียวกบัวา่ ทรัพย์สนิหรือผลผลติในชุมชนนัน้จะ

แบง่ปันกนัอยา่งไร ถ้ากฎเกณฑ์ของการแบง่ปันคือการให้ผลผลติแก่ทกุคนตามสดัสว่นท่ีควรจะ

เป็น เราก็จ าต้องเข้าใจด้วยวา่มีหลายชุมชนในโลกท่ีจดัระเบียบชุมชนของตน เพื่อให้ผืนดินได้สิง่ท่ี

มนัควรได้ ท้องทะเลได้สิง่ท่ีมนัควรได้ ป่าได้สิง่ท่ีควรได้ ปลา นก และสตัว์ทัง้หลายก็ได้สดัสว่นของ

ตนด้วย ส าหรับชุมชนเหลา่นีซ้ึง่ได้ให้ผลผลติสว่นเกินแก่ผืนดินแล้ว ความยากจนข้นแค้นท่ีเขาดู

เหมือนจะประสบอยู ่แท้ท่ีจริงแล้วเป็นความร ่ารวยอยา่งยิ่งที่อยูใ่นรูปของผลผลติสว่นเกินปริมาณ

มากและทรัพย์ร่วมขนาดมหาศาล การจบัคูก่นัระหวา่งแนวคิดโบราณเร่ือง �ทรัพย์ร่วม� และแนวคิด

ปัจจุบนัเก่ียวกบั ‚สิง่แวดล้อม‛ ท่ีก าลงัเกิดขึน้ (หรือเกิดขึน้มาใหม่) อาจก่อให้เกิดนิยามใหม่ท่ีเป็น

ประโยชน์วา่ �ทรัพย์� นัน้แท้ท่ีจริงคืออะไร 

 ทัง้หมดนีมิ้ได้หมายความวา่ความไม่เสมอภาคไม่ใช่ปัญหาในโลกปัจจุบนั ความไม่

เสมอภาคยงัคงเป็นปัญหาอยูเ่ช่นเดิม แตเ่ป็นปัญหาของ isos [ความไม่เทา่กนั] ไม่ใช่ homoios 

[ความเป็นเนือ้เดียวกนั] ปัญหาความไม่เทา่เทียมกนัท่ีประสบอยูเ่ป็นปัญหาที่เรียกร้องความ

ยติุธรรม ไม่ใช่การท าให้ผู้คนทัง้หมดในโลกมีลกัษณะเหมือนกนัหมดสิน้ จนอยูภ่ายใต้ระบบ
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เศรษฐกิจโลกเพียงระบบเดียวและวฒันธรรมเพียงวฒันธรรมเดียว กลา่วสัน้ๆก็คือ ความไม่เทา่

เทียมกนัมิใช่ปัญหาทางเศรษฐกิจ ถ้าจะพดูกนัอยา่งถกูต้องจริงๆแล้ว เศรษฐศาสตร์ไม่มีศพัท์ท่ี

บรรยายความไม่เทา่เทียมกนัในฐานะที่เป็นปัญหา แตมี่เพียงศพัท์ท่ีแสดงความไม่เทา่เทียมกนั

ตามท่ีปรากฏขึน้เป็นข้อเท็จจริงเทา่นัน้ �ความยติุธรรม� มิใช่ค าในวิชาเศรษฐศาสตร์ ถ้าความไม่

เสมอภาคเป็นปัญหา ก็เป็นปัญหาทางการเมือง การแก้ปัญหานีไ้ม่ใช่เร่ืองของการพฒันา แตเ่ป็น

เร่ืองของการตอ่สู้เพื่อปลดแอก ท้ายท่ีสดุ การวิเคราะห์ข้างต้นนีท้ าให้เราสามารถระบุตวัปัญหาของ

ความไม่เทา่เทียมกนัในสงัคมได้ ปัญหา ท่ีแท้จริงของความไม่เสมอภาคไม่ได้อยู้ ท่ีความยากจน แต่

อยูท่ี่ความฟุ้ งเฟ้อฟุ่ มเฟือย เม่ือเป็นเช่นนี ้‚ปัญหาของคนยากจนในโลก‛ ถ้าจะนิยามให้ถกูต้องแล้ว 

ก็เป็นหนึง่เดียวกบั �ปัญหาของคนร ่ารวยในโลก� ทัง้นีค้วามหมายก็คือวา่ การแก้ปัญหาดงักลา่วนีไ้ม่

อาจท าได้ด้วยการเปลีย่นแปลงวฒันธรรมและวิถีชีวิตของคนยากจนอยา่งขนานใหญ่เพื่อให้เดิน

ไปสูเ่ส้นทางของการพฒันา แตปั่ญหานีแ้ก้ได้ด้วยการเปลีย่นแปลงวฒันธรรมด้านความฟุ้ งเฟ้อ 

เพื่อให้เดินไปสูเ่ส้นทางของการตอ่ต้านการพฒันา การเดินทางเส้นทางหลงันีไ้ม่ใช่การเรียกร้องให้

มีระบบคณุคา่ใหม่ เพื่อบีบบงัคบัให้คนสว่นใหญ่ในโลกรู้สกึอบัอายในประเพณีดัง้เดิมของตนท่ี

นิยมการบริโภคเพียงพอควร แตเ่ป็นการเรียกร้องให้มีระบบคณุคา่ใหม่ท่ีจะบีบบงัคบัให้คนร ่ารวย

เกิดความละอายใจและความอดสตูอ่นิสยัในการบริโภคอยา่งไร้ขอบเขตและไร้ยางอาย รวมทัง้ให้

เห็นความนา่ทเุรศของการยืมจมกูคนอ่ืนหายใจเพื่อให้ตนด ารงชีวิตอยูอ่ยา่งหรูหราฟุ่ มเฟือยได้ เรา

อาจกลบัไปท่ีภมิูปัญญาของอริสโตเติลอีกครัง้หนึง่ อริสโตเติลกลา่วไว้วา่ 

    อาชญากรรมที่ยิ่งใหญ่ท่ีสดุมิได้กระท าในนามของความอดอยาก แตใ่นนามของความ

ฟุ่ มเฟือย มนษุย์มิได้กลายเป็นทรราชเพียงเพื่อท่ีจะหลกีหนีจากความเหน็บหนาว (Politics 1267a) 
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สาเหตุของการปฏิวัติฝร่ังเศส  ค.ศ.1789 

 

         เหตกุารณ์ปฏิวติัในฝร่ังเศส เม่ือปี ค.ศ.1789 หรือท่ีเรียกวา่ ‚การปฏิวติัใหญ่ฝร่ังเศส‛ เป็น

การเปลีย่นแปลงทางการเมือง การปกครองท่ีส าคญั เพราะเป็นการโคน่ล้มอ านาจการปกครองของ

กษัตริย์ในระบอบสมบูรณาญาสทิธิราชย์ และสถาปนาการปกครองในระบอบรัฐธรรมนญูขึน้แทน 
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  สาเหตุของการปฏิวัติใหญ่ฝร่ังเศส  ค.ศ.1789  สรุปได้ 3 ประการ คือ 

 

1. ปัญหาทางเศรษฐกิจ  ฝร่ังเศสก าลงัประสบภาวะฝืดเคืองทางเศรษฐกิจ ซึง่เกิดจากการใช้จ่าย

เพื่อการท าสงครามตา่ง ๆ โดยเฉพาะในสงครามประกาศอิสรภาพของชาวอเมริกนั ระหวา่ง ค.ศ.

1776 – 1781 เพื่อสนบัสนนุให้ชาวอาณานิคมตอ่สู้กบัองักฤษ ด้วยสาเหตดุงักลา่ว รัฐบาลของพระ

เจ้าหลยุส์ท่ี 16 ( Louis  XVI , ค.ศ. 1776-1792 ) จึงมีนโยบายจะเก็บภาษีอากรจากประชาชนเพื่อ

ชดเชยรายจ่ายท่ีต้องสญูเสยีไป จึงสร้างความไม่พอใจแก่ประชาชนกลุม่ตา่ง ๆ 

 

2. ความเหลือ่มทางสงัคม  ฝร่ังเศสมีโครงสร้างทางสงัคมแบบชนชัน้ โดยฐานะของผู้คนในสงัคมมี

สองกลุม่ใหญ่ ๆ คือ  ชนชัน้อภิสทิธ์ิและชนชัน้สามญัชน แตใ่นทางปฏิบติัทางการจะแบง่ฐานะของ

พลเมืองออกเป็น 3 ชนชัน้หรือ 3 ฐานนัดร  ( Estates )  ได้แก่ 

 

ฐานนัดรท่ี 1 คือ พระและนกับวชในคริสต์ศาสนา  

ฐานนัดรท่ี 2 คืน ขนุนางและชนชัน้สงู ทัง้สองฐานนัดรเป็นชนชัน้อภิสทิธ์ิ  มีจ านวนประมาณร้อย

ละ 2 ของจ านวนประชากรทัง้หมด มีชีวิตความเป็นอยูส่ะดวกสบายและหรูหรา 

ฐานนัดรท่ี 3 คือ สามญัชน สว่นใหญ่เป็นชาวนาที่ยากจนและถกูขดูรีดภาษีอยา่งหนกั รวมทัง้พวก

ชนชัน้กลาง เช่น พอ่ค้า ช่างฝีมือ และปัญญาชน ฯลฯ 

 

3. ความเสือ่มโทรมของระบอบการปกครองแบบเก่า  กษัตริย์ฝร่ังเศสในระบอบ

สมบูรณาญาสทิธิราชย์ ทรงมีพระราชอ านาจเป็นล้นพ้นไม่มีขอบเขตจ ากดัและทรงอยูเ่หนือ

กฎหมายของบ้านเมืองโดยเฉพาะในรัชสมยัของพระเจ้าหลยุส์ท่ี 16 มีหลายครัง้ท่ีทรงใช้อ านาจ

โดยไม่ฟังเสยีงประชาชน ทรงไม่สนพระทยัการบริหารบ้านเมือง อีกทัง้ยงัทรงอยูภ่ายใต้อิทธิพลของ
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พระนางมารี องัตวัเนตต์ ( Marie Antoinette ) พระราชินี ซึง่ทรงนิยมใช้จ่ายในพระราชส านกัอยา่ง

ฟุ่ มเฟือย 
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จุดเร่ิมต้นของการปฏิวัติฝร่ังเศส ค.ศ.1789 

 

  1.  การเปิดประชุมรัฐสภา เม่ือรัฐบาลต้องการแก้ไขปัญหาวิกฤติทางศรษฐกิจโดยเก็บภาษีอากร

ท่ีดินจากพลเมืองทกุฐานนัดร จึงต้องเรียกประชุมรัฐสภา ท่ีเรียกวา่ ‚สภาฐานนัดรแหง่ชาติ‛ ( 

Estates  General ) ซึง่ประกอบด้วยผู้แทนของฐานนัดรทัง้ 3 ฐานนัดร ในวนัท่ี 5 พฤษภาคม ค.ศ.

1789 

 

2.  ความขดัแย้งจากการประชุมสภาฐานนัดร  เน่ืองจากผู้แทนของแตล่ะฐานนัดรถกูจดัให้แยก

สถานท่ีประชุม ท าให้ฐานนัดรท่ี 3 (จ านวน 610 คน) ไม่พอใจและเรียกร้องให้เปิดประชุมร่วมกนั 

ท าให้การประชุมลา่ช้าไปหลายสปัดาห์ 

 

3.  ฐานนัดรท่ี 3 แยกตวัออกมาจดัตัง้สมชัชาแหง่ชาติ  ในท่ีสดุกลุม่ผู้แทนสว่นใหญ่ของฐานนัดรท่ี 

3 จึงแยกตวัออกจากสภาฐานนัดรแหง่ชาติ และจดัตัง้เป็น ‚สมชัชาแหง่ชาติ‛ ( National  

Assembly ) โดยอ้างวา่พวกตนเป็นคนสว่นใหญ่ของประเทศจึงมีสทิธิท่ีจะลงมติในเร่ืองการเก็บ

ภาษีได้ และได้กลา่วค าปฏิญญาที่จะร่วมกนัร่างรัฐธรรมนญูฉบบัแรกของประเทศให้ส าเร็จ 

 

4.   เหตกุารณ์บุกทลายคกุบาสตีย์ ( Bastille ) เม่ือมีขา่ววา่รัฐบาลของพระเจ้าหลยุส์ท่ี 16 เตรียม

ใช้ก าลงัทหารเข้าสลายการประชุมสมชัชาแหง่ชาติ ประชาชนชาวกรุงปารีสจึงลกุฮือขึน้จบัอาวธุ

เพื่อสนบัสนนุกลุม่สมชัชาแหง่ชาติ และบุกเข้าท าลายคกุบาสตีย์ เม่ือวนัท่ี 14 กรกฎาคม ค.ศ.

1789 ซึง่เป็นสถานท่ีคมุขงันกัโทษทางการเมือง และเป็นสญัลกัษณ์แหง่การกดขี่ของการปกครอง

ระบอบเก่า 
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5.   ความส าคญัของการบุกท าลายคกุบาสตีย์ ถือวา่เป็นเหตกุารณ์ท่ีส าคญัท่ีสดุของการปฏิวติั

ฝร่ังเศส ค.ศ. 1789  เพราะกษัตริย์ ขนุนาง และชนชัน้สงู ต้องยอมสละอ านาจให้แก่สมชัชา

แหง่ชาติ และพระเจ้าหลยุส์ท่ี 16 ทรงยอมรับการเปลีย่นแปลงทางการเมืองและการปกครองครัง้นี ้

 

การยกเลิกอภสิิทธ์ิของขุนนางและประกาศสิทธิมนุษยชน 

 

1. การเรียกร้องของชาวนาในชนบท  ขา่วการบุกท าลายคกุบาสตีย์และเหตกุารณ์ความไม่สงบใน

กรุงปารีส ในเดือนกรกฎาคม ค.ศ.1789 ท าให้ชาวนาและสามญัชนในชนบทลกุฮือขึน้ก่อการ

จลาจลทัว่ประเทศมีการบุกท าลายทรัพย์สนิของขนุนาง และเรียกร้องให้ยกเลกิอภิสทิธ์ิของชน

ชัน้สงูเหลา่นี ้

 

2. การยกเลกิอภิสทิธ์ิขนุนางและชนชัน้สงู โดยสมชัชาแหง่ชาติได้ออก ‚พระราชกฤษฏีกาเดือน

สงิหาคม‛ค.ศ.1789 เพื่อให้สถานการณ์กลบัคืนสูภ่าวะปกติและเกิดความสงบโดยเร็ว 

 สาระส าคญั คือ การยกเลกิระบบอภิสทิธ์ิตา่ง ๆ ของสงัคมระบอบเก่า เช่น ยกเลกิระบบฟิวดลัหรือ

ระบบอภิสทิธ์ิในการถือครองท่ีดินของพวกขนุนาง ยกเลกิการจ่ายภาษีบ ารุงศาสนา และก าหนดให้

พลเมืองทกุคนมีความเสมอภาคเทา่เทียมกนัในด้านตา่ง ๆ เป็นต้น  

 

3. การประกาศหลกัสทิธิมนษุยชนและพลเมือง ท่ีมีการประกาศรับการพฒันาโดย La Fayetteใน

เดือนสงิหาคม ค.ศ.1789  ร่างดงักลา่วเสนอวา่ คนในสภาพธรรมชาติของพวกเขาเกิดมามีอิสระ

และเสมอภาคกนัและเป้าหมายของการเมืองหรือของรัฐ. การรับประกนัของเสรีภาพความเสมอ

ภาคทรัพย์สนิและสทิธิของการตอ่ต้านการกดขี่. ตอ่ไปคือการประกาศวา่คนทกุคนมีสทิธิเสรีภาพ

ในการพดูกด, การประกอบความเช่ือทางศาสนา, มีคา่เทา่กนัตามกฏหมาย. พวกเขาได้รับการ
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ยอมรับวา่ทรัพย์สนิทัง้หมดจะถกูท าลายไม่ได้และศกัดิ์สทิธ์ิ จะเห็นได้วา่เป็นร่างท่ีโดยยดึหลกัการ

ส าคญั 3 ข้อ ซึง่เป็นค าขวญัของการปฏิวติัฝร่ังเศสครัง้นี ้ได้แก่ ‚เสรีภาพ เสมอภาค และภราดร

ภาพ‛ และยงัมีรายละเอียดอ่ืน ๆ อีก 17 มาตรา สว่นใหญ่เป็นเร่ืองสทิธิและเสรีภาพสว่นบุคคลและ

อ านาจอธิปไตยของประชาชน 

 

ประกาศดงักลา่วเป็นการย า้ถึงข้อเรียกร้องของกลุม่สมชัชาแหง่ชาติ หรือฐานนัดรท่ี 3 ท่ีต้องการให้

มนษุย์ทกุคนมีสทิธิ เสรีภาพ และอิสรภาพในการด าเนินชีวิตโดยเทา่เทียมกนั และทกุคนต้องเสยี

ภาษีอากรตามสดัสว่นของรายได้ท่ีตนได้รับจริง 

 

อ้างอิงhttp://forum.piromani.pl/historia-801/6125-rewolucja-francuska-1789-1795-

a.html?language=th
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สองศตวรรษการปฏิวัติฝร่ังเศส (1789-1989) 

 

ตอนนีข้า่วคราวจากปักก่ิง—‚นครแหง่ความหลงั‛----คอ่ยซาลงไปบ้าง แม้วา่คนท่ีน่ีและท่ี
โนน่จะยงัคงสงสยัและติดใจในเหตกุารณ์รุนแรงท่ีเกิดขึน้และค าชีแ้จงของรัฐบาลจีน (ตอ่กรณีเทียน
อนัเหมิน) ท่ีหลายคนรู้สกึวา่ฟังไม่คอ่ยขึน้สกัเทา่ไรนกั ทัง้ ๆ ท่ีเหตกุารณ์ท านองเดียวกนันีเ้คยเกิด
ขึน้มาก่อนแล้วในการปฏิวติัทางวฒันธรรม แตม่าคราวนี ้‚ตรรกของการปฏิวติั‛ ได้เปลีย่นไปเสยี
แล้วในโลกสมยัใหม่ท่ีการตีความเนือ้หาของการปฏิวติั ได้ขยายขอบเขตและปริมณฑลออกจาก
ประเพณีเดิมไป 

ไม่มีประวติัศาสตร์แหง่การปฏิวติัในอดีตท่ีรัฐและประชาชนจะยงัคงความทรงจ าและสร้าง

อดีตของการปฏิวติัอยา่งสบืเน่ืองไม่ขาดสายเหมือนกบัยคุสมยัของเรายคุนี ้และการปฏิวติัท่ีเป็น

แบบฉบบัของการปฏิวติัทัง้หลายในปัจจุบนั  ก็ไม่มีครัง้ไหนท่ีไหนจะยิ่งใหญ่ และ ‚ปฏิวติั‛ ยิ่งไป

กวา่ “การปฏิวัติฝร่ังเศส” เม่ือปี ค.ศ. 1789 ซึง่จะครบรอบสองศตวรรษในวนัท่ี 14 กรกฎาคมนี ้

(1989)  

ค าวา่ ‚ปฏิวติั‛ ท่ีคนไทยทัว่ไปรู้จกัและเข้าใจกนัดีกวา่ค าวา่ “รัฐธรรมนูญ” หรือ 

“ประชาธิปไตย” นัน้ ไม่ใช่มีก าเนิดมาจากจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัตน์และคณะปฏิวติั และท านอง

เดียวกนัก็ไม่ได้เกิดมาจากพรรคคอมมิวนิสต์ หากแตถื่อก าเนิดมาจากการ ปฏิวัติฝร่ังเศส เม่ือ

สองร้อยปีมาแล้ว ก่อนหน้านัน้การเปลีน่แปลงทางการเมืองอาจเป็นเร่ืองของการสบืสนัตติวงศ์หรือ

การกบฏ—ซึง่เป็นเพียงการเปลีย่นผู้ปกครองเทา่นัน้---แตไ่ม่เคยมีใครพดูถึงหรือกระท าการปฏิวติั

ในความหมายใหม่ท่ีเราเข้าใจกนั ปัจจุบนันี ้ความหมายเก่าของค าวา่ ‚ปฏิวติั‛ ในศตวรรษท่ี 18 

คือ ‚การท่ีดวงดาวหรือโลกหมนุเวียนกลบัมายงัต าแหนง่เดิมอีกครัง้‛ 

จนกระทัง่เม่ือเกิดการปฏิวติัฝร่ังเศสและเหตกุารณ์เปลีย่นแปลงทางการเมืองและสงัคม

อยา่งพลกิฟ้าคว ่าแผน่ดินท่ีตามมาได้สร้างภาพพจน์ใหม่ท่ีเป็นจริงให้แก่ค าวา่ ‚ปฏิวติั‛ ซึง่เร่ิมใช้

เป็นศพัท์การเมืองอยา่งจริงจงัในปลายปี 1789 นัน้เอง ความหมายของการปฏิวติัท่ีรู้จกักนัดีคือ 
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‚การลกุฮือของมวลชนเพื่อเปลีย่นแปลงทัง้สงัคม‛ และความหมายอนันีเ้องท่ีเช่ือใโยงการปฏิวติั

ฝร่ังเศสเข้ากบัการเมืองสมยัใหม่ของโลกในศตวรรษท่ี 20 

 เหตกุารณ์ช่วงหวัเลีย้วหตัอ่ท่ีมกัเล้าสกนัมาอยูเ่ร่ือยเพื่อสะท้อนวนัสดุท้ายของ ‚ระบอบ

เก่า‛ อนัได้แก่ระบบฟิวดลั ฝร่ังเศสและความงนุงงทางการเมืองของกษัตริย์ฝร่ังเศสตอ่การลกุฮือ

ของมวลชน ได้แก่ค าถามแรกท่ีพระเจ้าหลยุส์ท่ี 16 ตรัสถามขนุนางผู้ราบงานการลกุฮือของมวลชน

ท่ีเข้าโจมตีกรุงปารีส พระองค์ถามวา่ ‚พวกมนัจะท า การกบฏ หรือ‛ ‚หามิได้‛ ขนุนางตอบ ‚พวก

มนัก าลงัท า การปฏิวติั พระเจ้าข้า‛  

แล้วการปฏิวติัฝร่ังเศส ‚ปฏิวติั‛ อะไรบ้าง ค าตอบตอ่ค าถามนีมี้หลายแนวทางแล้วแต่
รสนิยมทางการเมืองและทางชนชัน้ของแตล่ะคน แตส่ิง่หนึง่ท่ีคนรุ่นหลงัไม่วา่ซ้ายหรือขวาก็ตาม
ตา่งมีร่วมกนักนัคือ การสร้าง ‛มายาคติ‛ (myth)ให้แก่การปฏิวติัฝร่ังเศสในทรรศนะของตนเอง  ใน
แงนี่ก้ารปฏิวติัก็เป็นหนึง่ในผู้ ริเร่ิมการสร้างมายาคติของการปฏิวติัในประเทศตา่ง ๆ ในระยะตอ่มา
ตา่งสบืทอดมากบ้างน้อยบ้างตามประสา 

ท่ีเรียกวา่ ‚มายาคติ‛ นัน้หมายความวา่เร่ืองราวหรือความเช่ือท่ีคนรุ่นหลงัเช่ือวา่มนัเป็น

เหตกุารณ์จริงท่ีได้เกิดขึน้เช่นนัน้หรือเช่นนี ้แตค่วามเช่ือดงักลา่วมกัไม่คอ่ยตรงกบัความเป็นจริง

ของเหตกุารณ์นัน้ท่ีได้เกิดขึน้นัน้เสมอไป ทัง้นีไ้ม่ได้หมายความวา่ความเช่ือท่ีเป็น ‚มายาคติ‛ ไม่มี

ข้อมลูของความเป็นจริงของเหตกุารณ์ดงักลา่วก็หาไม่  เพียงแตร่ายละเอียดบางอยา่งตกหลน่

หายไป หรือบางอยา่งเพิ่มเติมเกินเลยมากไปเทา่นัน้เอง ซึง่วา่ไปแล้วตวั ‚มายาคติ‛ เองก็เป็นสว่น

หนึง่ของประวติัศาสตร์นัน้ ๆ ด้วยเหมือนกนั ไม่จ าเป็นต้องปฏิเสธหรือพยายามท าลายมนัลงไปแต่

ถ่ายเดียว 

ฝ่ายท่ีคนเรียกวา่ ‚ขวา‛ ทางการเมืองจะบอกวา่ การปฏิวติัฝร่ังเศสไม่ได้ ‚ปฏิวติั‛ อะไร

หรอก เพราะคกุบาสตีลก็เกือบวา่งเปลา่ในวนัท่ี 14 กรกฎาคม ระบบฟิวดลัก็ก าลงัเสือ่มคลายจะ

พงัมิพงัแหลอ่ยูเ่หมือนกนั ไม่ต้อง ‚ปฏิวติั‛ มนัก็ต้องเปลีย่นแปลงเหมือนกนั ยิ่งการอ้างถึง “ค า

ประกาศสทิธิมนษุยชนของพลเมือง‛ ท่ีท าให้ประชาชนทกุคนทกุชนชัน้เทา่เทียมกนันัน้ กลายเป็น

ฝันร้ายไปในช่วงเวลาเพียงห้าปี หลงัการประกาศสทิธิมนษุยชน  เม่ือการปราบปรามผู้ ท่ีถกูเรียกวา่ 

‚พวกปฏิปักษ์ปฏิวติั‛ เกิดขึน้พร้อมกบัการใช้ความรุนแรง ที่ประชาชนกวา่คร่ึงล้าน---ทัง้ฝ่ายปฏิวติั
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และปฏิปักษ์ปฏิวติั—ต้องเสยีชีวิตไป และเคร่ืองกิโยตินอนักลายเป็นหนึง่ในสญัลกัษณ์ของการ

ปฏิวติัท่ีคนคิดถึงก่อนสิง่อ่ืนใด  ได้ตดัหวัคนไปไม่น้อยกวา่ 17,000 หวั (ผมไม่รับรองวา่ตวัเลข

เหลา่นีจ้ะตรงตามความเป็นจริงหรือเปลา่ เพราะนกัประวติัศาสตร์ฝร่ังเศสเอง ก็ยงัถกเถียงกนัอยู่

ไม่ตกฟาก วา่ควรเพิ่มหรือลดลงยงัไง) 

ฝ่ายท่ีคนเรียกวา่ ‚ซ้าย‛ ทางการเมือง (ค าวา่ ‚ซ้าย‛ ‚ขวา‛ ก็เช่นกนัมีก าเนิดมาจากท่ีนัง่
ในรัฐสภาก่อนการปฏิวติัฝร่ังเศสเช่นกนั) จะมีความเห็นวา่การปฏิวติัฝร่ังเศส ‚ปฏิวติั‛ ทกุอยา่งใน
สงัคมมีผลตอ่การสร้างสงัคมฝร่ังเศสใหม่ท่ีคนรุ่นหลงัสามารถเก็บเก่ียวดอกผลของการปฏิวติันัน้ 
ไม่วา่จะในเร่ืองของสทิธิเสรีภาพและความเสมอภาค และการสร้างระบอบสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยขึน้มาเป็นผลส าเร็จได้ในฝร่ังเศส และยงัเผ่ือแผอุ่ดมการณ์ของการปฏิวติัไปให้แก่
มวลชนทัว่โลกเสยีอีกด้วย 

สิง่หนึง่ทึก่ารปฏิวติัฝร่ังเศสได้พยายามกระท าเป็นคนแรกได้แก่การปฏิวติัลงไปในกระทัง่
กิจการชีวิตประจ าวนัของชาวบ้าน การกระท าเหลา่นัน้เม่ือมองกลบัไปจากปัจจุบนัดเูป็นเร่ืองตลก
เสยีมากกวา่ แตเ่ม่ือคิดถึงผลกระทบและความตัง้ใจของนกัปฏิวติัรุ่นนัน้แล้ว ก็ต้องให้เครดิตตอ่
ความคิดริเร่ิมและสร้างสรรค์ทางสงัคมแก่พวกเขาเหมือนกนั อยา่งน้อยพวกเขาก็ไม่ได้คิดแตเ่พียง
การรวบอ านาจและสร้างแล้วรักษาอ านาจอภิสทิธ์ิของตนอยูอ่ยา่งเดียว หากแตมี่สายตาและ
จินตนาการอนัยาวไกลไปถึงการเปลีย่นโครงสร้างทางสงัคมอยา่งพลกิฟ้าคว ่าแผน่ดินกนัทีเดียว  

เร่ิมด้วยเร่ืองของวนัและเวลา ปฏิทินปฏิวติัประกาศให้เร่ิมนบัปีใหม่จากปี 1793 เพื่อให้
เห็นความแตกตา่งระหวา่งปี ‚ศกัดินา‛ ของระบอบเก่ากบั ‚ปีปฏิวติั‛ ของระบอบใหม่ วนัท่ี 22 
กนัยายน 1792 เป็นสิน้สดุระบอบกษัตริย์และฟิวดลั จึงเป็นวนัเร่ิมต้นปีหนึง่ของสาธารณรัฐ   

จากนัน้ท่ีประชุมสมชัชาของนกัปฏิวติัยงัได้คิดลกึไปถึงการแบง่เวลาออกเสยีใหม่ ทงันี ้
เพราะการนบัวนัเวลาแบบท่ียโุรปใช้กนัอยูข่ณะนัน้  มีอิทธิพลของฝ่ายศาสนาคริสเตียนครอบง าอยู ่
นกัปฏิวติัฝร่ังเศสซึง่ถือวา่เสาหลกัของระบอบเก่าสองหลกั คือศาสนาคริสเตียนและกษัตริย์เป็น
เป้าหมายส าคญัของการปฏิวติัท่ีต้องท าลาย  จึงให้เปลีย่นวิธีนบัเวลาเสยีใหม่ให้เป็นแบบ ‚ปฏิวติั‛ 
คือต้องเป็น ‚ธรรมชาติเป็นเหตเุป็นผลและเป็นวิทยาศาสตร์‛ เวลาปฏิวติัในฝร่ังเศสยคุปฏิวติัจึง
กลายเป็นวา่ในอาทิตย์หนึง่มีสบิวนั ในเดือนหนึง่มีสามอาทิตย์ และปีหนึง่มี 12 เดือน สว่นวนัท่ี
เหลอือีก 5 วนัให้ถือเป็นวนัหยดุท่ีรักชาติ โดยให้แตล่ะวนัมีความหมายถึงคณุสมบติัท่ีดีของ
พลเมืองได้แก่ วนัคณุธรรม วนัปัญญา วนัแรงงาน วนัความคิดเห็น และวนัตอบแทน เป็นต้น 
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สว่นช่ือวนัท่ีเรียกกนัมาวา่ จนัทร์ องัคาร ถึงเสาร์ อาทิตย์นัน้ ไม่เป็นวิทยาศาสตร์และหา
เหตผุลมิได้ให้เปลีย่นเรียกใหม่ตามทว่งท านองทางคณิตศาสตร์เป็นวนัท่ี หนึง่ สอง สาม สี ่ห้าไปถึง
สบิ ในอดีตฝ่ายศาสนาได้ก าหนดให้มีวนัส าคญัทางศาสนา เช่น  วนันกับุญตา่ง ๆ ฝ่ายปฏิวติัก็ให้
เปลีย่นวนัเหลา่นัน้เสยีใหม่ให้เป็นธรรมชาติวิทยาเสยีใหม่ให้หมด วนัท่ี 22 พฤศจิกายน  เดิมเป็น
วนันกับุญเซซีเลยีให้เป็นวนัต้นเทอร์นิป วนัท่ี 25 พฤศจิกายนเดิมเป็นนกับุญแคธลนีให้เป็นวนัของ
สกุร เป็นต้น  

สว่นช่ือของเดือนใหม่ก็ให้สอดคล้องกบัทว่งท านองของฤดกูาล เช่นเดือนหิมะ (มกราคม) 
ก็จะตามหลงัเดือนกบ (Brumaire)---ท่ีมาร์กซ์เอามาตัง้เป็นช่ือหนงัสอืวิพากษ์วิจารณ์ระบอบ
สาธารณรัฐกระฎมุพีฝร่ังเศสวา่ Eighteeth Brumaire of Louise Bonaparte 

นอกจากนีย้งัมีการประกาศใช้มาตราชัง่ตวงวดัใหม่ท่ีเรียกวา่ระบบเมตริก อนันีเ้ป็นสิง่ท่ียงั
หลงเหลอืตกทอดและใช้กนัอยา่งสนกุสนานไปทัว่โลก  

ประเพณีอีกอยา่งที่การปฏิวติัฝร่ังเศสริเร่ิมก็คือการเปลีย่นช่ือถนนเสยีใหม่ ไปถึงการ
เปลีย่นช่ือวดัและโบสถ์ เช่น โบสถ์ Notre Dame ก็ให้เรียกใหม่เป็นโบสถ์แหง่เหตผุล มองต์มาร์ตก็
เปลีย่นเป็นมองต์มาราต์เสยีตามช่ือของวีรบุรุษปฏิวติัมาราต์ผู้ถกูฆาตกรรม เมืองอีก 30 เมือง
เปลีย่นช่ือเป็นเมืองมาราต์ไปด้วย 

ช่ือเสยีงเรียงนามของคนในยคุปฏิวติัก็ต้องเปลีย่นให้สอดคล้องกบัยคุปฏิวติัเช่นกนั ค า
น าหน้าท่ีติดบรรดาศกัด์ิถกูยกเลกิหมด ทกุคนเป็น ‚พลเมือง‛ เทา่เทียมกนั ไม่มีความแตกตา่งทาง
เพศและวยั เช่น นาย นาง นางสาว เด็กชาย และเด็กหญิง เป็นต้น บางคนตัง้ช่ือลกูให้สอดคล้อง
กบัเหตกุารณ์ เช่น ‚รัฐธรรมนญู‛ ‚วนัท่ีสบิเดือนสงิหา‛ แล้วแตจ่ะชอบเหตกุารณ์ปฏิวติัแบบไหน
ตอนไหน ซึง่มีให้เลอืกมากพอสมควร ทา่นรัฐมนตรีวา่การกระทรวงตา่งประเทศซึง่ต้องมีความรู้
รอบโลกมากจึงตัง้ช่ือลกูสาววา่ ‚Civilization-Je’mappes-Re’publique‛ 

ประเพณีการตัง้ช่ือแบบปฏิวติัยงัคงสบืทอดมาถึงยคุปัจจุบนัในประเทศท่ีเพิ่งท าการปฏิวติั
ใหม่ทัง้หลาย แม้ในขบวนการปฏิวติัตา่ง ๆ ก็ยงันิยมใช้ศพท์แสงท่ีมีนยัของการปฏิวติัหรือการ
เปลีย่นแปลงมาดดัแปลงเป็นช่ือสว่นมากมกัจะเป็นของลกูหลานเสยีมากกวา่ เช่นช่ือของวยัรุ่นไทย
รุ่นใหม่ตอ่ไปก็จะมีช่ือท่ีเก่ียวประหวดัถึงเดือนตลุาคมและป่าเขาล าเนาไพร รวมถึงการปฏิวติัหรือ
อภิวฒัน์มากกวา่รุ่นอ่ืน เป็นต้น 

ถึงต้อนนีก็้นกึขึน้มาได้วา่ สงสยัคนแรกท่ีเร่ิมพดูวา่ รัฐธรรมนญู (ไทย) หลงัการ
เปลีย่นแปลงการปกครอง 2475 วา่เป็น ‚ลกูพระยาพหลฯ‛ นัน้ นา่จะไม่ใช่ชาวบ้านธรรมดาเสยี



 
 
 

413 
 

แล้ว หากนา่จะเป็นคนท่ีเคยผา่นการศกึษามาจากยโุรปและรู้เร่ืองการปฏิวติัฝร่ังเศสมาบ้างไม่มาก
ก็น้อย จึงสามารถจบัเอาการปฏิวติัมาเป็นเร่ืองสยีดสทีางการเมืองได้อยา่งลกึซึง้  

คนอเมริกนัก็ชอบการฉลองการปฏิวติักบัเขาด้วยเหมือนกนั โดยเฉพาะการปฏิวติัฝร่ังเศส
ซึง่ถือวา่เป็นการปฏิวติัรุ่นเดียวกนั คือเกิดขึน้ใยศตวรรษท่ี 18 ในระยะเวลาไลเ่ลีย่กนั ถือวา่การ
ปฏิวติัท่ีเป็นต้นขบวนของการปฏิวติักระฎมุพีฝร่ังมีอยู ่3 ครัง้ด้วยกนั คือ รุ่นพี่ท่ีเกิดขึน้ก่อนคือการ
ปฏิวติัองักฤษในปี ค.ศ. 1660 และ 1688 รุ่นน้องท่ีตามมาแตไ่ม่คอ่ยชอบขีห้น้ารุ่นพี่เทา่ไรนกัคือ 
การปฏิวติัอเมริกาในปี 1776 และการปฏิวติัฝร่ังเศส 1789 

หนงัสอืพิมพ์ นิตยสารวิชาการและวารสารตา่ง ๆ ในสหรัฐ พากนัตีพิมพ์ขา่วและบทความ

และบทวิจารณ์หลายหลากทรรศนะอนัเน่ืองในวาระครบรอบสองศตวรรษแหง่การปฏิวติัฝร่ังเศส 

ในขณะท่ีนกัวิชาการถกเถียงกนัคอเป็นเอ็น วา่อะไรคือความหมายของการปฏิวติัฝร่ังเศสหรือการ

ปฏิวติันัน้ดีหรือเลวอยา่งไร สงัเกตวา่คนอเมริกนันัน้ยงัติดนิสยัสนัดานเดิมมาแต ่ ‚โบราณ‛ นัน้คือ

ชอบมองการเมืองในแงจ่ริยธรรม ความดี ความชัว่ตามมาตรฐานทางศาสนาโปรเตสแตนท์แบบ

ใหม่ท่ีเป็นเสรีนิยม มีประโยชน์ มีเหตผุล และรู้ประมาณ เป็นต้น 

สว่นทางด้านหนงัสอืพิมพ์ก็จะรายงานขา่วและความเคลือ่นไหวในปัจจุบนัเสยีมากกวา่ 

เน่ืองมาจากผู้น าประเทศทนุนิยมใหญ่ทัง้หกจะพากนัไปประชุมเร่ืองเศรษฐกิจโลก (ผู้ใหญ่เขาไม่

พดูเร่ืองของตวัเองกนัหรอก) ท่ีปารีสในวนัฉลองการปฏิวติัใหญ่ฝร่ังเศส 200 ปีกนั จึงมีแงม่มุให้นกั

วิจารณ์และผู้สือ่ขา่วทีวี. ออกไปเดินทอ่ม ๆ ท าขา่วพร้อมกบัถือโอกาสเฉลมิฉลองการปฏิวติัไปกบั

เขาด้วย 

สิง่หนึง่ท่ีเหนงัสอืพิมพ์อเมริกนัไม่คอ่ยพลาดคือการตีพิมพ์ประชามติ ความเห็นชาวบ้าน

ประกอบรายงานขา่ว ซึง่วา่ไปแล้วก็อ่านสนกุดี เพียงแตอ่ยา่ไปซีเรียสกบัตวัเลขให้มากเกินไปก็แล้ว

กนั เช่นคนฝร่ังเศสสว่นมากเห็นด้วยกบัการปฏิวติั  แตก็่ไม่พอใจนกักบัความรุนแรงในการท่ีผู้น า

เขน่ฆา่กนัเองและกบัชาวบ้าน  จากประชามติ 1,000 คน ร้อยละ 66 เช่ือวา่การปฏิวติั ‚เป็นขัน้ตอน

ท่ีจ าเป็นในการเปลีย่นแปลงสงัคมฝร่ังเศส‛ สว่นอีกร้อยละ 23 คิดวา่สงัคมมนัคงเปลีย่นแปลงโดย

ไม่ต้องมีการลกุฮือ   ในเร่ือง ‛สมยัของความหวาดกลวั‛ ร้อยละ 21  เห็นด้วยวา่เป็นความจ าเป็น

ในการโคน่ล้มสงัคมเก่า ในขณะท่ีร้อยละ 54 คิดวา่มนัเป็น ‚รอยดา่งของการปฏิวติั‛ ตอ่ค าถามใน

การตดัหวัพระเจ้าหลยุส์ท่ี 16 ร้อยละ 18 เห็นด้วย สว่นอีก 59 ไม่เห็นด้วย พระนางมารีองัตวัเนตมี
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คนเห็นใจมากขึน้ ร้อยละ 11 เทา่นัน้ เห็นด้วยกบัการประหาร สว่นอีก 67 คดัค้านตอ่การปฏิวติั 

ร้อยละ 6 บอกวา่พร้อมจะกระท าการตอ่ต้าน สว่นอีก 49 จะเข้าร่วมการปฏิวติั และผู้ ท่ีสนบัสนนุ

พรรคคอมมิวนิสต์และสงัคมนิยมมากกวา่พวกฝ่ายขวาบอกวา่อยากจะได้มีสว่นร่วมในการบุก

ท าลายคกุบาสตีลกบัเขาด้วย ในประการสดุท้ายคนสว่นใหญ่เห็นวา่ สญัลกัษณ์ของการปฏิวติั

ได้แก่ ‚ค าประกาศสทิธ์ิของมนษุยชน‛ ค าขวญั ‚เสรีภาพ เสมอภาค ภราดรภาพ‛ และเพลงปฏิวติั 

‚มาร์ไซเยส‛ 

ร้อยละ 21 ยงัเห็นว่าเคร่ืองกิโยติน---ทีป่ระหารอย่างเป็นวิทยาศาสตร์---ก็ยงัเป็น
สญัลกัษณ์ของการปฏิวติัอยู่ดว้ยเหมือนกนั 

ลกัษณะส าคญัอนัจ าแนกการปฏิวติัฝร่ังเศสออกจากพี่และเพื่อนปฏิวติัรุ่นเดียวกนัคือการ
ตดัขาดจากอดีตและประเพณีเดิม ได้แก่การท่ีฝร่ังเศสยคุปฏิวติัตดัเยื่อใยจากสถาบนัศานา
คาทอลกิซึง่ปรียบเสมือนเสาค า้ทางความเช่ือและประเพณี กบัสถาบนักษัตริย์ท่ีเป็นประวติัศาตร์
ของอาณาจกัรฝร่ังเศสมาแตศ่ตวรรษท่ี 8 และขยายเติบโตขึน้เป็นรัฐชาติสมยัใหม่ในศตวรรษท่ี 16 
ด้วยการท่ีพระเจ้าฟรานซิสท่ี 1 ประกาศให้ใช้ภาษาฝร่ังเศสเป็นภาษาทางการแทนภาษาละติน 
เป็นการสร้างจินตนาการใหม่ท่ีเป็นจริงให้เกิดขึน้ในหวัใจน้อย ๆ ของชาวประชาร้อยเผา่พนัธ์ุท่ีเร่ิม
เรียกตวัเองวา่ ‚ชาวฝร่ังเศส‛ เหมือน ๆ กนั 

ถึงอยา่งไรก็ตาม พระเจ้าฟรานซิสท่ี 1 ก็ยงัคงแพ้พอ่ขนุรามค าแหงของอาณาจกัรไทย 

(แท้) เพราะพอ่ขนุรามฯ เข้าใจถึงบทบาทและความส าคญัของภาษาแหง่ชาติในการเป็นเคร่ืองมือ

สร้างรัฐชาติมาตัง้แตค่ริสต์ศตวรรษท่ี 13 ก่อนแล้ว ด้วยการคประดิษฐ์อกัษรไทยและตพัิมพ์ศิลา

จารึกให้คนรุ่นหลงัได้ดเูป็นขวญัตาอีกด้วย 

แม้วา่ภาษาฝร่ังเศสจะกลายเป็นภาษาทางการของประเทศฝร่ังเศสไป แตช่าวบ้านตา่งถ่ิน

ตา่งเมืองตา่งยงัพดูภาษาส าเนียงท้องถ่ินของตนกนัอยู ่จนกระทัง่สมยัการปฏิวติันีเ้องท่ีมีความ

พยายามในการปฏิวติัภาษาให้เป็นของมวลชนและเพื่อมวลชนอยา่งแท้จริง นโยบายดงักลา่วนี ้

เกิดขึน้ได้ก็ตอ่เม่ือรัฐสมยัใหม่เกิดส านกึในการอยากให้ความรู้สกึนกึคิดของตนเข้าไปเป็น

ความรู้สกึนกึคิดของชาวบ้านด้วย พดูอยา่งภาษาวิชาการขาด ๆ หลน่ ๆ ก็ต้องวา่ เป็นการขยาย

บทบาทและการแทรกซมึของ ‚โลกสว่นรวม‛ เข้าไปยงัโลกสว่นตวั 
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ไม่คอ่ยประสบความส าเร็จเทา่ไรในการเรียกร้องให้ประชาชนทกุคนหนัมาใช้ภาษากลางที่

เหมือนกนัหมด เหตผุลท่ีคงคล้ายกนัในทกุประเทศก็คือ  ภาษาถ่ินมนัเข้าถึงหวัใจชาวบ้านมากกวา่ 

กระทัง่ศตวรรษท่ี 19 แล้วกวา่จะท าให้ชาวบ้านทัง้หมดยอมเรียกตวัเองวา่เป็น ‚ชาวฝร่ังเศส‛ 

ชีวิตสว่นตวัที่ถกูอิทธิพลการปฏิวติัก็มีด้านเสือ้ผ้าเคร่ืองแตง่ตวั ทรงผม สภุาพสตรีหนัมา

นิยมสวมวิกกนัอีก ศิลปวฒันธรรมก็ปฏิวติักบัเขาด้วยเหมือนกนั วงดนตรีแบบคลาสสกิท่ีนัง่ดีดสตีี

เป่ากนัในโรงละครท่ีหรูหราอยา่งเป็นระเบียบเรียบร้อยนัน้ ถือวา่เป็นการกีดกนัมวลชน ต้องออกมา

หามวลชนและเลน่ให้มวลชนได้ดแูละฟังอยา่งสนกุสนานด้วย วงดริุยางค์ท่ีออกมาเลน่กลางแจ้งจึง

เกิดขึน้ น าไปสูก่ าเนิดของวงโยธวาทิตแบบท่ีเราน ามาใช้น าขบวนกีฬา เป็นต้น 

ผลพวงอีกอนัท่ีส าคญัมากเหมือนกนัส าหรับผู้ มีรสนิยมอนัวิไลทัง้หลาย  ได้แก่ก าเนิดและ

พฒันาการของภตัตาคารฝร่ังเศส  กลา่วกนัวา่ภตัตาคารร้านอาหารฝร่ังเศสเกิดขึน้อยา่งจริงจงัก็

ภายหลงัจากการปฏิวติันีเ้อง ผู้ เช่ียวชาญบอกวา่เหตผุลส าคญัท่ีท าให้ร้านอาหารฝร่ังเศสท่ีตอ่มาจะ

มีช่ือเสยีงก้องโลกนัน้ สบืเน่ืองมาจากการท่ีบรรดาพอ่ครัวในราชส านกับ้าง  ตามคฤหาสน์ใหญ่

น้อยทัว่ประเทศ ตา่งพากนัตกงานเป็นแถว ๆ หลงัปฏิวติั เพราะเจ้านายของตน บ้างถกูตดัหวัเพราะ

เป็นพวก ‚ปฏิปักษ์ปฏิวติั‛ (เร่ิมใช้เป็นครัง้แรกในฝร่ังเศส) บ้างก็ตกใจกลวัจึงทิง้บ้านช่องหลบหนีไป

อยูห่วัเมืองหรือไม่ก็ตา่งประเทศกนัเสยี บรรดาพอ่ครัวแม่ครัวฝีมือดีทัง้หลายจึงหนัมาเปิด

ร้านอาหารกนัเสยีดีกวา่อยูเ่ฉย ๆ  

อีกประการหนึง่ (ซึง่ก็ส าคญัเหมือนกนั) ได้แก่การท่ีนกัปฏิวติัและผู้แทนมวลชนผู้ เดินทาง

มาจากหวัเมือง มาร่วมประชุมหรือมาเท่ียวเมืองหลวงก็ตาม มีความยากล าบากในการหาอาการที่

ถกูปากและมีการเมืองท่ีถกูต้องด้วย ประการสดุท้าย (ท่ีส าคญัอีกเช่นกนั) ได้แก่การเติบโตของชน

ชัน้กระฎมุพีเมืองหลวง คนพวกนีมี้ความยากล าบากในการหากิน เพราะหาคนรับใช้ไม่คอ่ยได้ใน

สมยันัน้จะท ากินเองก็ไม่คอ่ยอร่อย และก็คงไม่คอ่นจะมีเวลาวา่งมานัง่ท าอาหารเหมือนกับกระฎุ
มพีกรุงเทพเหมือนกนั จึงต้องหนัไปหาร้านอาหารนอกบ้านกนัเสยีเป็นสว่นมาก 
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  ภตัตาคารและอาหารฝร่ังเศสจึงรุ่งโรจน์นบัแตน่ัน้มา จึงมีผู้ตัง้ข้อสงัเกตวา่ สงสยัพวก

กระฎมุพีจะไม่ใช่เป็นผู้สร้างการปฏิวติัฝร่ังเศสหรอก หากการปฏิวติัตา่งหากเป็นผู้สร้างพวก

กระฎมุพี 

การปฏิวติัฝร่ังเศสเม่ือสองร้อยปีมาแล้วให้อะไรกบัเราบ้าง ถ้า‛เรา‛หมายถึงคนอ่ืนนอก
ฝร่ังเศส การปฏิวติัครัง้นัน้ได้ให้จินตนาการและความฝันถึงเสรีภาพ เสมอภาคและภราดรภาพ 
ให้แก่ประชาชนทัว่โลก  การปฏิวติัฝร่ังเศสได้ท าให้ ‚โลกเก่า‛ หยดุหมนุ และท าให้ ‚โลกใหม่‛ เกิด
ขึน้มาได้  แม้ความเป็นจริงของโลกใหม่จะไม่สดสวยงดงามไปเสยีทัง้หมด  แตม่นัก็เป็นสิง่ใหม่ 

 

ตีพิมพ์ครัง้แรกใน สยามรฐัสปัดาหวิจารณ์ ปีท่ี 36 ฉบบัท่ี 7-8 (30 กค-6 สค 2532). 
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บทความเร่ือง ความเสมอภาค (Equality) 

แปลโดย พฒุวิทย์ บุนนาค  เรียบเรียงจาก  Weale, Albert. Equality. In Edward Craig (ed.). 

Routledge Encyclopedia of Philosophy [CD-Rom Version 1.0]. 

 ข้อวิจารณ์หรือการอ้างเหตผุลเพื่อโต้แย้งแนวคิดเร่ืองความเสมอภาค ข้อโต้แย้งหนึง่

ยกเอาความเช่ือท่ีวา่ถ้าหากมีการแบง่สรรทรัพยากรให้เทา่ เทียมกนัมากขึน้แล้ว ก็จะท าให้ผู้ ท่ี

สามารถสร้างผลผลติได้มากกวา่ขาดแรงจูงใจในการท างาน (เพราะเก่งกวา่และเหน่ือยกวา่แตอ่าจ

ได้คา่จ้างในอตัราที่เทา่กนัหรือน้อย กวา่คนท่ีเก่งน้อยกวา่และเหน่ือยน้อยกวา่)  สว่นผู้ ท่ีมี

ความสามารถในการสร้างผลผลติได้ต ่า ก็จะจะขาดแรงจูงใจเช่นกนั (เพราะไม่จ าเป็นจะต้องขยนั

ท างานขึน้เพื่อให้ได้คา่ตอบแทนเพิ่มมากกวา่คน อ่ืน)  ถ้าเป็นเช่นนีผ้ลลบก็จะตกกบัสงัคมทัง้หมด

โดยรวม   ถ้ามองในแงห่นึง่แล้วปัญหาดงักลา่วนีเ้ป็นปัญหาในทางปฏิบติั ท่ีผู้ มีอ านาจก าหนด

นโยบายจะต้องเลอืกชัง่น า้หนกัหาจุดท่ีสมดลุท่ีคิดวา่ควร จะเป็น ระหวา่งประสทิธิภาพทางการ

ผลติท่ีมากวา่ หรือความเสมอภาคกนัท่ีมากขึน้  หลกัการของรอว์ลส์ท่ียอมให้มีความไม่เทา่เทียม

กนัเกิดขึน้ได้ ถ้าหากวา่มีแล้วจะท าให้ผู้ ท่ีเสยีเปรียบท่ีสดุเป็นฝ่ายได้ประโยชน์มากท่ีสดุ อาจจะถือ

เป็นทางเลอืกหนึง่ ในการประนีประนอมระหวา่งจุดเน้นสองด้านท่ีเกิดปัญหาขึน้ดงักลา่ว  หรือบาง

ทีปัญหาเร่ืองการขาดแรงจูงใจนัน้อาจจะแก้ได้โดยการน าเอามาตรการในการ จดัเก็บภาษีแบบ

พิเศษบางอยา่งมาใช้ ซึง่ประเด็นนีเ้ป็นเร่ืองทางเทคนิค  เหตผุลโต้แย้งตอ่หลกัการเร่ืองความเสมอ

ภาคอีกอนัหนึง่ก็คือ หลกัการวา่ด้วยความดีความชอบ (merit) หรือ สิง่ท่ีบุคคลสมควรที่จะได้รับ 

(desert)  หลกัการดงักลา่วนีโ้ต้แย้งกบัแนวคิดเร่ืองความเสมอภาคโดยตรง โดยเสนอวา่ทรัพยากร

และผลประโยชน์นัน้ควรจะถกูแบง่สรรอยา่งเป็นสดัสว่นกบั คณุสมบติัหรือความสามารถของ

บุคคลแตล่ะคน  ดงัเช่นท่ีอาริสโตเติล (Aristotle) กลา่วไว้วา่ นกัเป่าขลุย่ท่ีดีท่ีสดุก็สมควรได้รับขลุย่

ท่ีดีท่ีสดุด้วย  อยา่งไรก็ตาม แนวคิดเร่ืองสิง่ซึง่บุคคลสมควรจะได้รับดงักลา่วนีก็้ใช่วา่จะไม่มีปัญหา

ใน ตวัเอง  กลา่วคือการน าหลกัการดงักลา่วนีไ้ปใช้จะต้องค านงึเสมอวา่ แตล่ะเร่ือง แตล่ะชุมชน 

แตล่ะบริบทนัน้ก็มีวิธีเข้าใจวา่อะไรเป็นมาตรฐานในการตดัสนิความดีความชอบ ของบุคคล

แตกตา่งกนัออกไป (วงดริุยางค์วงหนึง่อาจจะมีมาตรฐานท่ีใช้ประเมินผลงานของนกัดนตรีไม่

เหมือน กบัวงอ่ืนก็ได้)  ดงันัน้จึงไม่อาจจะใช้หลกัการดงักลา่วแบบเหมารวมกบัทัง้สงัคมหรือทกุ
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สงัคม ได้ ข้อท้าทายประการสดุท้ายท่ีจะกลา่วถึงในท่ีนี ้ก็คือข้อท้าทายที่มาจากแนวคิดท่ีเช่ือใน

เร่ืองความแตกตา่ง (difference)  โดยแนวคิดแบบนีเ้ข้าใจวา่หลกัการเร่ืองความเสมอภาค

เรียกร้องให้เราต้องมี รูปแบบการปฏิบติัตอ่บุคคลทัง้หลายเป็นแบบฉบบัแบบเดียวกนั (uniformity 

of treatment)  ในขณะท่ีจริงๆ แล้วผลประโยชน์ตา่งๆ ท่ีมีอยูใ่นสงัคมนัน้มีความส าคญักบัแตล่ะ

บุคคล หรือกลุม่คน อยา่งหลากหลาย แตกตา่งกนั (การปฏิบติัอยา่งเดียวกนัอาจจะถกูเข้าใจวา่

เป็น ‘ผลประโยชน์’ จากคนกลุม่หนึง่ แตกตา่งจากอีกกลุม่)  ดงันัน้การตดัสนิใจในนโยบาย

สาธารณะในเร่ืองบางเร่ือง แทนท่ีจะถือหลกั ‘หนึง่คน หนึง่คะแนนเสยีง’ ก็ควรจะให้น า้หนกักบั

เสยีงของคนบางกลุม่มากกวา่กลุม่อ่ืนเป็นพิเศษ  เช่น การให้สทิธิกบัเหลา่สตรีในการมีสทิธิออก

เสยีงยบัยัง้ (veto) กฎหมายท่ีเก่ียวกบัการท าแท้ง เป็นต้น ยงัเป็นท่ีถกเถียงกนัอยูว่า่ จะสามารถ

น าเอาหลกัการเร่ืองความแตกตา่งมาโต้แย้งหลกัการเร่ืองความเสมอภาค ได้มากน้อยเพียงไร  

เน่ืองจากเราจะเห็นได้วา่ ข้อเรียกร้องให้ค านงึถึงผลประโยชน์ของทกุคนในสงัคมอยา่งเสมอภาค

นัน้ สามารถจะเกิดขึน้ได้พร้อมๆ กบัการตระหนกัวา่ในเร่ืองบางเร่ืองหรือบางประเด็นปัญหา 

ผลประโยชน์ของกลุม่บางกลุม่นัน้มีความเก่ียวพนักบัเร่ืองหรือประเด็นปัญหา ดงักลา่วมากกวา่

กลุม่อ่ืนๆ  เราจะเห็นได้จากพิทกัษ์สทิธิของบางชุมชน ท่ีจะให้พวกเขาได้ตดัสนิใจในเร่ืองท่ีมี

ผลกระทบตอ่พวกเขาเองเป็นพิเศษ  ดงันัน้ ถ้าเราท าให้ทัง้สงัคมรับรู้เข้าใจร่วมกนัถึงหลกัการ

ดงักลา่วนีไ้ด้อยา่งไม่ สงวนสทิธิไว้กบัคนเพียงกลุม่ใดกลุม่หนึง่แล้ว หลกัการเร่ืองความเสมอภาคก็

สามารถไปด้วยกนัได้โดยไม่ขดัแย้งกบัการให้สทิธิ ให้เสยีงเป็นพิเศษกบัคนบางกลุม่  ถึงแม้วา่จะมี

ข้อท้าทายตา่งๆ เหลา่นีอ้ยู ่หลกัการเร่ืองความเสมอภาคก็ยงัถือเป็นหลกัการที่ส าคญัหลกัการหนึง่

ในแวดวง ความคิดทางการเมืองสมยัใหม่  แตค่วามส าคญัดงักลา่วก็หมายความด้วยวา่การ

อภิปรายถกเถียงเก่ียวกบัความหมาย ท่ีแท้จริงและนยัยะตา่งๆ ของมนันัน้จะยงัคงเกิดขึน้ตอ่ไปอีก

เร่ือยๆ ในอนาคต 

 

 

 



 
 
 

419 
 

ปรัชญาอัตถิภาวนิยมของฟรีดริค นิตเช่ 

รวบรวมเรียบเรียงโดย ดร. สมบูรณ์ วฒันะ 

.           ไฟรดริกซ์ นิตเช่ ( Friedrich Nietzsche, 1844-1900) เป็นนกัวรรณคดีและนกัปรัชญาชาว

เยอรมนั แนวความคิดเร่ือง อภิมนษุย์ (Superman) ได้มีอิทธิพลตอ่อตัถิภาวนิยมพอสมควรทีเดียว 

หลกัการอภิมนษุย์ คือ ผู้ ท่ีมีบุคลกิภาพแข็งแกร่งยอ่มมีแนวทางแหง่ชีวิตเป็นของตนเอง โดยมุ่งไปสู่

ความเป็นอภิมนษุย์ การเดินตามประเพณีเป็นวิธีเลีย่งความรับผิดชอบ เป็นวิธีการแหง่ชีวิตของคน

อ่อนแอ  พวกนีไ้ม่มีโอกาสจะก้าวหน้าขึน้สูค่วามเป็นอภิมนษุย์ แตอ่าจจะเป็นเคร่ืองมือของคนท่ีมี

บุคลกิภาพแข็งแกร่ง นิตเช่ปฏิเสธความส าคญัของการสร้างปรัชญาที่เป็นระบบ แตใ่ห้ความส าคญั

แก่ปรัชญาชีวิต ชีวิตท่ีมีคา่คือชีวิตท่ีพฒันาความแข็งแกร่งและความพร้อมท่ีจะเผชิญกบัความ

เจ็บปวดของชีวิตอนัเน่ืองมาจากความมีอยูข่องตนอยา่งกล้าหาญและเป็นจริง มิใช่การพยายาม

โบยบินเข้าสูโ่ลกแหง่จินตนาการซึง่ให้ความอบอุ่นและมัน่คง เช่น การด าเนินชีวิตตามประเพณี

และสงัคม บุคคลท่ีแข็งแกร่งและมีความกล้าหาญท่ีจะเผชิญกบัความเป็นจริงดงักลา่วคือ ผู้ก าลงั

มุ่งไปสูค่วามเป็นอภิมนษุย์ 

                นิตเช ่ได้สมญาวา่เป็น นกัปรัชญาวฒันธรรม (Philosopher of culture) เพราะได้เสนอ

ความคิดใหม่ๆ ไว้มากมายเก่ียวกบัประวติัศาสตร์ วรรคดี ดนตรี และโดยเฉพาะอยา่งยิ่งเก่ียวกบั

วฒันธรรมกรีก แนวคิดของทา่นได้มีนกัคิดรุ่นตอ่มาน าไปสนบัสนนุความคิดของตนเองมากมาย

หลายแบบ จนยากท่ีจะก าหนดวา่ระบบแหง่แนวคิดใดเป็นของนิตเช่จริงๆ และจริงๆ แล้วนิตเช่ก็ไม่

เคยเสนอความคิดอยา่งเป็นระบบไม่เคยประกาศวา่ ต้องการให้แนวความคิดของตนเป็นไปในรูป

ใดโดยเฉพาะ ด้วยสาเหตท่ีุวา่แล้วแตใ่ครจะน าแนวความคิดของนิตเช่ไปขยายความ และสนบัสนนุ

แนวคิดของตน จึงท าให้แนวคิดของนิตเช่มีอิทธิพลได้อยา่งกว้างขวาง ลทัธิปรัชญาของนิตเช่ ได้รับ

ขนานนามวา่ ‚ลทัธิเจตจ านงนิยม‛ (Voluntaianism) จากนกัประวติัปรัชญาเพียงเพราะนิตเช่เช่ือ

ในพลงัอนัหนึง่คือพลงัผลกัดนัให้เกิดการเปลีย่นแปลงทัง้หลายในเอกภพวา่ ‚เจตจ านงท่ีจะมี

อ านาจ‛ (Will –To- Power) 
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            นิตเช ่ได้เสนอแนวคิดท่ีท าให้ชาวโลกต้องตกตลงึ เม่ือ เขาได้เสนอแนวคิดปรัชญาผา่นทาง

ประสบการณ์ชีวิต เงื่อนไข ปัจจยัตา่ง ๆ ของการด าเนินชีวิตของมนษุย์  เป็นท่ีทราบกนัดีวา่ นิตเช่

นัน้ได้อุทิศชีวิตในการขบคิดปัญหาแหง่ชีวิตและเพื่อแก้ไขปัญหาชีวิตมนษุย์ นิตเช่ได้ส านกึวา่ชีวิต

มนษุย์มนัสลบัซบัซ้อน และมนษุย์ไม่เคยมีใครเข้าใจเลย ไม่เหมือนกบัชีวิตของสตัว์ทัว่ ๆ ไป ซึง่อยู่

ในกรอบของธรรมชาติอยา่งชดัเจน เราสามารถสงัเกตเข้าใจพฤติกรรมของสตัว์ได้ แตม่นษุย์ไม่

สามารถเข้าใจกนัเองได้เลย ท่ีเป็นดงันัน้ เพราะมนษุย์ได้พยายามมีอิสระจากกรอบของธรรมชาต ิ

                นิตเช ่มีชีวติโดดเด่ียว เพราะวา่เขาได้แยกตวัออกจากสงัคมมนษุย์ทัว่ ๆ ไป ถ้า

เปรียบเทียบนิตเช่กบัคีร์เคกอร์ด ดเูหมือนวา่ คีร์เคกอร์ดจะคล้ายดวงวิญญาณระดบัเดียวกบั

ชาวโลกมากกวา่ เพราะทา่นคีร์เคกอร์ดได้ผงัรกรากไว้อยา่งมัน่คงท่ีบ้านเกิดของทา่น ถึงแม้วา่คีร์เค

กอร์ดจะไม่ได้สนิทชิดเชือ้ประสาเพื่อนฝงูกบัผู้คนทัง้หลาย ทา่นก็รักบ้านเกิดของทา่น โคเปนเฮเกน 

คือบ้านเกิดของทา่น นิตเช่เป็นคนไร้บ้าน ชีวิตระเหเร่ร่อนไปเร่ือย เกิดท่ี ปรัสเซีย ใช้ชีวิตในเยอรมนั 

เดนมาร์ค ฯลฯ  ชีวิตของนิตเช่ เป็นชีวิตท่ีช่วยตกัเตือนสติมนษุย์สมยัใหม่ เน่ืองจากสมยัใหม่ถกูฉดุ

ดงึโดยพลงัแหง่ยกัษ์ไททนั คือ ความชัว่ร้ายจากอ านาจกิเลส ตณัหา ซึง่มีอยูใ่นตวัของมนษุย์เอง 

ค าถามท่ีส าคญัส าหรับมนษุย์ คือ ค าถามเก่ียวกบัการมีชีวิตอยู ่การตาย เพื่อท่ีวา่มนษุย์จะได้

จดัการกบัชีวิตของตนเองอีกครัง้ ในการติดตอ่สมัพนัธ์กบัชีวิตในชีวิตก่อนๆ เม่ือเขาได้ตายจากชาติ

ปัจจุบนั วา่กนัวา่ ชีวิตนิตเช่ได้รับความมวัหมองจากลทัธินิทเซียนของพวกนาซี เยอรมนั โชคชะตา

ชีวิตของนิตเช่ เป็นตอนท่ีส าคญัตอนหนึง่ในประวติัศาสตร์แหง่ความพยายามของมนษุย์เพื่อท่ีจะ

รู้จกัตวัเอง 

                นิตเช ่เสนอปัญหาปรัชญาในแนวทางเดียวกนักบัคีร์เคกอร์ด นิตเชไ่ด้เขียนหนงัสอืไว้

หลายเลม่เพื่ออธิบายจุดยืนทางปรัชญาของตนเอง แตถ่ึงกระนัน้ก็ไม่มีเลม่ไหนท่ีเสนอแนวคิดของ

ทา่นได้อยา่งชดัแจ้ง และเป็นระบบ แตผ่ลงานของทา่นก็ได้รับความสนใจอยา่งล้นหลาม ปรัชญา

ของทา่นไม่มีระบบเพราะทา่นก็ไม่ต้องการให้เป็นระบบ  นิตเช่ยืนยนัวา่ ประโยคข้อความของ

ปรัชญาจกัต้องมีความเป็นตวัของตวัเองในแงข่องความหมาย โดยไม่ต้องพึง่พาระบบ นิตเช่เห็นวา่ 

ระบบมาจากหลกัฐานบางอยา่งซึง่ตวัมนัเองก็ยงัไม่ได้ถกูตรวจสอบ ดงันัน้ มนัเป็นหน้าที่ของ

ปรัชญาที่จะต้องตัง้ค าถามตอ่ทกุ ๆ ข้อสมมติฐานและทกุ ๆ สิง่ท่ีประสบ  นิตเช่พดูวา่ ‚ข้าพเจ้าขอ
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ตอ่ต้านการตัง้หลกัฐานด้วยหลกัเกณฑ์ท่ีไม่มีการพิสจูน์เหลา่นี ้ซึง่พิจารณาวา่ อาจเป็นอนัตราย‛ 

ระบบไม่ใช่อะไรอ่ืนแตเ่ป็นการขออภยัท่ีจะหยดุการตัง้ค าถามในบางจุด นิตเช่ปฏิเสธระบบเพราะ

ทา่นต้องการเห็นทางเลอืกหลายๆ ทาง นิตเช่มีความคิดเหมือนคีร์เคกอร์ดท่ีวา่ ทัง้สองทา่นไม่พอใจ

กบัการท าปรัชญาให้เป็นระบบ และทา่นทัง้สองแตกตา่งกนัตรงท่ีวา่ นิตเช่ เห็นวา่ ระบบไม่ได้ให้

ความจริงเลย แตคี่ร์เคกอร์ดเห็นวา่ ระบบให้ความจริงเชิงปรวิสยั (Objective Truth)  ซึง่ไม่เป็น

รูปธรรมเหมือนความจริงแบบสกวิสยั(Subjective Truth) นิตเช่เห็นวา่ระบบไม่ได้ละเลย

ความส าคญัของปัจเจกชน แตว่า่มนัละเลยความจริง โดยท่ีมนัละเลยการตัง้ค าถามเก่ียวกบัดวง

วิญญาณ และทา่นนิตเช่ก็ย า้วา่ ระบบให้แตค่วามจริงแบบปรวิสยั ซึง่มนัไม่ใช่ความจริงเลย 

 

แนวคิดแบบอัตถิภาวนิยม 

 

                - เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ (The will to power) เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจนีคื้อพลงักระตุ้น 

ผลกัดนัมนษุย์ให้ประพฤติ กระท าการตา่งๆโดยเลง็เห็นคณุคา่ของมนษุย์เป็นจุดส าคญั เพื่อความ

ยิ่งใหญ่ อิสรภาพของมนษุย์เอง ในหนงัสอืท่ีนิตเชนิพนธ์ช่ือวา่ ‚ซาราทสุตราตรัสไว้ดงันี‛้ กลา่ววา่  

เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจอยูเ่บือ้งหลงัของสิง่มีชีวิตทัง้หลาย   นิตเช่เองไม่คิดจะสร้างระบบ

อภิปรัชญาใดๆ ทา่นเขียนแบบนกัวรรณคดีแทรกความคิดปรัชญา ดงันัน้ เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ

ของทา่นควรมองในแงจิ่ตวิทยามากกวา่ คือ เป็นความรู้สกึนกึคิดปกติของมนษุย์ท่ีจะท าอะไรก็

ยอ่มท าไปเพราะถกูผลกัดนัจากเบือ้งหลงัให้ทะยานไปสูอ่ านาจ 

- อ านาจ (power) ในความคิดของนิตเช่ใช่อ านาจปกครองกดขีผู้้ อ่ืน แตเ่ป็นอ านาจเหนือตนเอง มี

อ านาจสร้างสรรค์วิทยาศาสตร์ สงัคม ปรัชญา ศิลปะ เป็นการรู้จกัควบคมุกิเลส คนไร้กิเลสไม่หวงั

จะมีอ านาจ แตผู่้ มีกิเลสแก่กล้าและรู้จกัควบคมุใช้ในงานสร้างสรรค์  คนนัน้แหละเป็นคนมีอ านาจ 

เช่น โสคราเตส เผชิญความตายก็ไม่รู้สกึกลวั  แตเ่กอเตยงัมีอ านาจมากกวา่โสคราเตส เพราะเกอ

เตไม่ยอมจ านน แตท่วา่ดิน้รนสร้างงานยิ่งใหญ่ให้แก่มนษุย์ด้านวฒันธรรม ผู้ ท่ีท าได้เช่นนีอ้ยา่ง

สมบูรณ์ คือ อภิมนษุย์  (supreman) การจะถึงขัน้นีไ้ด้ก็ต้องเดินตามหลกัการแหง่ศีลธรรมแบบ
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นาย (Master Moratity)  อยา่งเคร่งครัด คนเช่นนีห้ายากยิ่งกวา่งมเข็มในมหาสมทุร สว่นมากเป็น

พวกปฏิบติัคร่ึง ๆ กลาง ๆ แตก็่เป็นหน้าที่ของมนษุย์ทกุคน ท่ีจะมุ่งหน้าสูค่วามเป็นอภิมนษุย์ โดย

พยายามเอาชนะสภาพปัจจุบนัของตนเอง เราต้องเป็นผู้สร้างตวัเราขึน้ตลอดเวลา  ออร์เตกา  ชาว 

สเปน สรุปไว้วา่เป็นสตูรอยา่งกะทดัรัดวา่ 

                ‚คนวิเศษไม่ใช่คนเหอ่ยศ ซึง่คิดวา่ตนเหนือผู้ อ่ืน แตเ่ป็นคนท่ีเคร่งครัดกบัตนเองเหมือน

คนอ่ืน... มนษุย์เราจะแบง่อยา่งแนบเนียนท่ีสดุออกไปเป็น ๒ ประเภท คือ พวกหนึง่เคร่งครัดกบั

ตวัเอง ยอมล าบากทกุอยา่งในขณะใดก็ด าเนินชีวิตไปตามนยันัน้ ไม่พยายามจะตะเกียวตะกายหา

ความสมบูรณ์อะไรให้กบัตวัเลย ถ้าจะเปรียบแล้วก็เหมือนกบัหุน่ท่ีเคว้งคว้างไปตามเคลือ่นลมและ

กระแสน า้‛ 

                - ศีลธรรมแบบนายกบัศีลธรรมแบบทาส (Master Morality and Slave Morality) นิตเช่ 

ตัง้ข้อสงัเกตวา่ ศีลธรรมหรือจริยธรรมเทา่ที่มนษุย์เราปฎิบติักนัอยูต่ลอดมาทกุยคุทกุสมยั พอจะ

จ าแนกได้เป็น ๒ แบบ คือ ศีลธรรมแบบนาย (Master Morlity)  และศีลธรรมแบบทาส (Slave 

Morality) ผู้ ท่ีเข้มแข็ง มัน่ใจในตวัเอง เป็นตวัของตวัเอง ทัง้ในความคิดและการปฏิบติัจะเลอืก

ยดึถืออุดมการณ์และปฏิบติัจากการตรึกตรองจนเกิดความช่ือมัน่ของตนเองเทา่นัน้  คนประเภทนี ้

จะไม่ยอมเช่ือใครงา่ย ๆ อยา่งไร้เหตผุล และเม่ือมัน่ใจในการตดัสนิใจแล้วจะมมุานะลงมือปฏิบติั

อยา่งจริงจงัเพื่อมุ่งไปสูเ่ป้าหมายท่ีตัง้ใจไว้  พวกนีแ้หละเป็นอจัฉริยบุคคล (ผู้ มีความรู้

ความสามารถเดน่มากเป็นพิเศษ)  เป็นผู้ท าให้โลกก้าวหน้า เป็นผู้ท าให้มนษุย์ก้าวหน้าไปสูก่ารเป็น

อภิมนษุย์ ศีลธรรมประเภทนีเ้รียกวา่ ศีลธรรมแบบนายไม่มีหลกัการตายตวั ความมุ่งมัน่ของแตล่ะ

คน คือ กฎ ศีลธรรมของเขา สว่นผู้ ท่ีไม่เข็มแข็งไม่มีความกล้าหาญพอไม่กล้าเป็นตวัของตวัเอง 

เน่ืองจากขาดความมัน่ใจในการตดัสนิใจเลอืกทางของตนเอง จึงมอบหมายตวัเองให้กบัหลกัการที่

ตนเองคาดวา่จะช่วยคุ้มครองหรือให้ความปลอดภยัแก่ตนได้ พวกนีจ้ะชอบอ้างหลกัธรรมที่มีผู้

ก าหนดไว้แล้วลว่งหน้า หรืออุดมการณ์ท่ียอมรับกนัในสงัคม ทัง้นี ้เพื่อความสบายใจของตนเอง 

และเพื่อจูงใจมิให้คนอ่ืนมาเบียดเบียนตน ศีลธรรมแบบรับถ่ายทอดเช่นนี ้เรียกวา่ ศีลธรรมแบบ

ทาส ผู้ ถือศีลธรรมแบบนีไ้ม่คิดวา่จะเป็นตวัของตวัเอง ไม่คิดค้นหาหลกัการของตนเอง แม้

หลกัธรรมที่รับมายดึถือนัน้ก็จะไม่คิดหาเหตผุลวา่ยงัเหมาะสมดีหรือไม่ หรือถ้าจะหาเหตผุล ก็ต้อง
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ตัง้ใจหาเหตผุลในทางสนบัสนนุเทา่นัน้ ในขณะเดียวกนัก็กลวัวา่จะพบข้อบกพร่องแล้วจะท าให้ไม่

สบายใจ 

                 นิตเชเ่ช่ือวา่ ชาวกรีกโบราณได้บรรลถุงึศีลธรรมแบบนายแล้ว แตค่ริสต์ศาสนาท าให้

ชาวยโุรปยคุกลางถอยกลบัไปสูศี่ลธรรมแบบทาสอีก และยงัติดพนัมาจนถึงสมยัของทา่น ทา่นจึง

เรียกร้องและชกัชวนให้ท าการผา่ตดัขนาดใหญ่ เพื่อเปิดทางน าไปสูก่ารเป็นอภิมนษุย์ 

                การแยกศีลธรรมของนิตเชด่งักลา่วมาข้างต้นนี ้จะเป็นแนวทางให้นกัอตัถิภาวนิยม

แบง่อตัถิภาวะออกเป็น ๒ ประเภท ตอ่มาคือ อตัถิภาวะแท้  (Authentic Existence) และอตัถิ

ภาวะเทียม (Inauthentic Existence) 

- แนวคิดเร่ืองนิจวฏั (Eternal Recurrenec) นิตเช่เช่ือวา่ เหตกุารณ์ตา่ง ๆ ตัง้แตเ่ร่ิมมีหมอกเพลงิ

จนสิน้โลกจะเกิดซ า้ตามล าดบัเดิมเร่ือยไปอยา่งไม่มีสิน้สดุ เช่น ทกุครัง้ท่ีเกิดโลกขึน้มาใหม่ในทกุ ๆ 

กลัป์ นายนิตเช่จะเกิดในปี ค ศ. ๑๘๔๔ ทกุครัง้ไป และจะมีแนวทางชีวิตตามท่ีเป็นจริงอยา่งที่

เป็นอยูนี่ท้กุครัง้ไป และนิตเช่ก็จะเป็นนกัปรัชญาที่แถลงความจริงเช่นนีท้กุครัง้ไป เหตผุลก็คือวา่ 

ในจกัรวาลทัง้หมดมีปริมาณพลงั (power Quanta) ตายตวั ไม่มีการเปลีย่นแปลง พลงัเดิมยอ่ม

ออกฤทธ์ิไปอยา่งเดิมโดยไมเปลีย่นแปลง เม่ือสิน้ฤทธ์ิครัง้หนึง่ ๆ แล้ว ก็จะต้องเร่ิมต้นใหม่เร่ือยไป

ไม่รู้จบ นิตเช่อ้างวา่คนโบราณเช่นพวกกรีก ก็เช่ือเช่นนี ้จึงนา่จะเป็นสมมติฐานท่ีนา่เช่ือถือ เกอเต

เองก็ก าหนดให้เปาสต์พดูวา่ ‚หยดุก่อนเถอะหนาเวลาจ๋า แม้นเธอหยดุไม่ได้ ก็ขอให้กลบัมาใหม่

เช่นนีเ้ร่ือยไปชัว่นิรันดร์‛ 

                -  ศาสนา นิตเช่ โจมตีทกุศาสนาวา่ขดัตอ่เหตผุล พระพทุธศาสนาเป็นศาสนาของความ

สิน้หวงั ศาสนาฮินดก็ูผิดมนษุยธรรม คริสต์ศาสนายิ่งร้ายท่ีสดุ พระเยซูเป็นคนดีและมีโรคประสาท 

ความกระตือรือร้นจากโรคประสาทก าเริบท าให้พดูอะไรผิดมนษุย์ธรรมดา สานศิุษย์โงเ่ขลา และ

กระตือรือร้น หวัรุนแรง เอาไปปัน้เร่ืองขึน้ใหม่ บงัเอิญถกูใจคนสมยันัน้ เร่ืองจึงเรือ้รังเร่ือยมา 

                นกัอตัถิภาวนิยมสว่นมากเห็นวา่ นิตเชก่ลา่วโจมตีศาสนาด้วยอารมณ์มากเกินไป ความ

จริงนัน้ นิตเช่ไม่พอใจค าสอนของศาสนาตา่ง ๆ ท่ีเปิดโอกาสให้คนเรายดึถือตามแนวของศีลธรรม

แบบทาสได้งา่ย และแตเ่ดิมมาผู้ รับผิดชอบในศาสนาตา่ง ๆ ก็ไม่สู้จะได้ค านงึถึงเร่ืองนี ้ครัน้ถกูนิต
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เช่โจมตีในแงนี่เ้ข้า จึงส านกึได้วา่ ความจริงศาสนาตา่ง ๆ ล้วนแตเ่ดินตามศีลธรรมแบบนายทัง้สิน้ 

ซึง่เร่ืองนีนิ้ตเช่เองก็ไม่ได้ค านงึถึง อยา่งไรก็ตามจากการวิจารณ์ของนิตเช่นีเ้อง มีผลให้ผู้ รับผิดชอบ

ในศาสนาตา่ง ๆ แก้ไขปรับปรุงวิธีเสนอค าสอน และก าหนดเป้าหมายของศาสนาให้เป็นไปใน

แนวทางของอตัถิภาวนิยมยิ่งขึน้ 

                แนวคิดท่ีนิตเชเ่สนอมาเขาเองก็ไมไ่ด้ตัง้ใจจะให้เป็นปรัชญา แตแ่ถลงเป็นเพียง

สมมติฐานหน้าจะเป็นได้ท่ีสดุเทา่นัน้ นิตเช่เองเคยเขียนไว้วา่ เราต้องอาศยัวิทยาศาสตร์ส าหรับ

เข้าถึงความเป็นจริง นิตเช่เห็นวา่ ความก้าวหน้าในประวติัศาสตร์มีจุดเดน่ท่ีตวับุคคลส าคญัใน

ประวติัศาสตร์ ไม่ใช่มาจากความเพ้อฝันลม ๆ แล้ง ๆ  ‚วิวฒันาการของมนษุย์ชาติไม่มีจุดหมาย 

แตว่ิวฒัน์ไปตามตวับุคคลท่ีเดน่ท่ีสดุ‛ ความเจริญไม่ใช่เกิดจากการประนีประนอมของสิง่ขดัแย้ง 

แตเ่กิดจากการเก็บเอาความขดัแย้งนัน้มาสร้างของใหม่ให้เป็นงานสว่นตวั และแสดงความสงูเดน่

ให้ประจกัษ์ ‚พวกเราชาวเยอรมนัสองจิตสองใจอยูร่ะหวา่งการบูชาตา่งชาติ และการเป็นตวัของ

ตวัเอง...ดพูวกกรีกซิ เขาไม่รังเลใจเช่นนีก้บัวฒันธรรมตะวนัออก... พวกเขาจึงสร้างสรรค์งานของ

ตนเองขึน้มาได้‛ 

                ‚ผู้ ท่ีไม่เดินตามมติมหาชน ยอ่มจะต้องเตรียมตวัเผชิญความยุง่ยาก‛ 

                ‚ จงเป็นตวัของทา่นเอง ทา่นไม่ได้เป็นทกุอยา่งที่ทา่นท า คิด และอยากอยูข่ณะนี‛้ 

                ในหนงัสอื The Dawn ของนิตเช่ ชีใ้ห้เห็นวา่ การประพฤติตนของคนเรา อาจจะอธิบาย

ได้ด้วยความรู้เร่ืองเจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ เช่นวา่ เราพยายามท่ีจะแข็งขนัชิงดีชิงเดน่กบัคนท่ีเรา

รู้จกัตลอดเวลา  ‚ความพยายามท่ีจะดีเลศิ คือความพยายามเอาชนะคนใกล้เคียง แม้จะชนะโดย

ไม่ปรากฏก็เอา หรือขอแตเ่พียงให้รู้สกึในตวัเองวา่ชนะก็ยงัดี‛  ‚ถ้าจะท าบญัชีของความพยายามท่ี

จะเอาชนะกนัท่ีซอ่นเร้นอยูใ่นใจแล้วก็คงจะยืดยาว และนีแ้หละท่ีสร้างประวติัวฒันธรรมขึน้มา‛ 

วฒันธรรมของมนษุย์ก้าวหน้ามาได้ก็เพราะความพยายามเอาชนะกนัและกนัของมนษุย์ทัง้หลายท่ี

รวมกนันีเ้อง 
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เจตจ านงที่จะมีอ านาจ  ( Will to power) นิตเช่ 

            หลกัการเจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ (will to power) เป็นหลกัการที่ส าคญัถือวา่ เป็นหวัใจของ

หลกัการอ่ืนของนิตเช่ เอง หลกัศีลธรรมแบบนาย ( master morality) ศีลธรรมแบบทาส (slave 

morality) และอุดมคติเก่ียวกบัอภิมนษุย์ (Superman) ถ้าปราศจาก will to power  แล้ว หลกัการ

อ่ืน ๆ ของนิตเช่  ท่ีกลา่วมาข้างต้นก็ไร้ความหมาย 

                นิตเชถื่อวา่ เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจคือพืน้ฐานแหง่ศีลธรรมทัง้หมด นิตเชเ่ห็นวา่ การ

แสดงถึงความมีอ านาจท่ียอดเยี่ยมที่สดุ คือการเอาชนะใจตนเอง การเอาชนะใจตนเองนีเ้ป็น

มาตรฐานท่ีชดัเจน   ในทกุ ๆ  สงัคมท่ีมีศีลธรรม    ซาราตรุสตรา (Zarathustra คือตวัละครท่ีนิตเช่

แตง่ขึน้เพื่อเป็นปากเสยีงแทนตวัเอง) กลา่ววา่ ‚การชนะตนเองคือป้ายทองค าที่ติดอยูก่บัตวับุคคล 

มนัคือป้ายท่ีแสดงถึงชยัชนะของเขาเอง‛ นิตเช่ได้ใช้พลงัขบัเคลือ่นแหง่อ านาจ เพื่อวิจารณ์

หลกัการทางศีลธรรม นิตเช๋ได้อธิบายเร่ืองศีลธรรมโดยการพดูถึงเสรีภาพโดยกลา่ววา่ ‚บุคคลมุ่ง

แสวงหาเสรีภาพเพื่อประโยชน์แหง่การมีอ านาจไม่ใช่เพื่ออนัใดอ่ืน‛ บางคนอาจคิดวา่ ปรัชญาของ

นิตเช่ จะสามารถแปลความหมายเป็นปรัชญาแหง่เสรีภาพนีอ้าจไม่เป็นจริงดงันัน้ เจตจ านงท่ีจะมี

อ านาจคือความมีพลงัเพื่อท่ีจะดิน้รน ตะเกียกตะกายตอ่สู้กบัปัญหาตา่ง ๆ เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ

เป็นสมมติฐานทางจิตวิทยาทัว่ไปท่ีมุ่งหวงัอธิบายพฤติกรรมทกุอยา่ง เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจนีมี้

หน้าที่สงูสง่เป็นมาตรฐานทางจริยธรรมขัน้พืน้ฐาน ซึง่เป็นลากเงา่ของทกุ ๆ ศีลธรรม 

                เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจคือท่ีสดุของความพยายามของมนษุย์ทกุคน เจตจ านงท่ีจะมี

อ านาจมิใช่แตเ่ป็นเพียงหลกัการทางจิตวิทยาเทา่นัน้ แตย่งัเป็นแนวคิดท่ีเป็นแรงขบัขัน้พืน้ฐานของ

สิง่มีชีวิตทัง้หมด นิตเช่กลา่ววา่ ‚เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจสามารถแสดงให้เห็นอยา่งชดัเจนท่ีสดุคือ

วา่ ทกุ ๆ สิง่มีชีวิตกระท าทกุ ๆ สิง่ และมนัก็ไม่สามารถจะคงความเป็นตวัมนัเอง เช่นเดิมได้ แตม่นั

สามารถเป็นได้เพิ่มมากขึน้กวา่เดิม‛  ‚เหนือสิง่อ่ืนใด สิง่มีชีวิตทกุ ๆ สิง่ต้องการที่จะปลดปลอ่ย

พลงังานของมนั ชีวิตเช่นนัน้ คือเจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ‛ 

                เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจได้รับการพิสจูน์วา่เป็นพลงัผลกัดนัของมนษุย์ในระดบัท่ีถือวา่

เป็นรากเหง้า ทกุๆ ศีลธรรมรับเอาเจตจ านงท่ีจะมีอ านาจเป็นโครงสร้างที่ส าคญัของศีลธรรมนัน้ ๆ  
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การยืนยนัของนิตเช่ท่ีวา่ ทกุๆ ศีลธรรมวา่กนัให้ถึงรากเหง้าแล้ว เป็นศีลธรรมเพื่อความมีอ านาจ

เป็นการสนบัสนนุหลกัการที่วา่ ทกุๆ ความพยายามของมนษุย์เป็นความพยายามเพื่อการมีอ านาจ

มากขึน้ นิตเช่กลา่วถึงความสขุและเห็นวา่ความสขุคือเคร่ืองบง่บอกถึงจุดหมายปลายทางอนั

แท้จริงของมนษุย์ ‚ เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ คือรูปแบบขัน้ต้นของความพอใจ ซึง่ความพอใจอยา่ง

อ่ืนเป็นผลพลอยได้เทา่นัน้... ไม่มีความพยายามเพื่อความเพลดิเพลนิ แตค่วามเพลดิเพลนิเข้ามา

แทรก เม่ือมนษุย์บรรลสุิง่ท่ีตนพยายามความเพลดิเพลนิคือสิง่ท่ีตามมา ความเพลดิเพลนิไม่ใช่

จุดประสงค์ท่ีแท้จริง 

                นิตเชเ่ห็นวา่ อ านาจเป็นค าอธิบายพฤติกรรมของมนษุย์ได้ดีกวา่ความเพลดิเพลนิ ความ

เพลดิเพลนิไม่สามารถอธิบายความทกุข์ของมนษุย์ท่ีทบัถมตวัเขาเองได้ แตว่า่ปรัชญาแหง่อ านาจ

สามารถอธิบายความทกุข์ได้สะดวกกวา่ เม่ือเก่ียวกบัแนวคิดแหง่ความสมบูรณ์ในตวัเองและการ

ชนะตวัเองมนัไม่มีความหมายอะไรที่จะแสดงวา่ผู้ ท่ีทนทกุข์ทรมานเพื่อผู้ อ่ืน เอาตวัเองบูชายญัเพื่อ

ความเพลดิเพลนิบางอยา่ง มนัเป็นการดีกวา่ ถ้าวา่พวกเขายอมทรมานตนเองเพื่อความสขุของคน

อ่ืน พยายามท่ีจะพิสจูน์อ านาจของตนเอง เพื่อพิสจูน์ความอดทน ความคงทน ความมีธรรมใน

ตนเอง จุดส าคญัท่ีควรตระหนกัในท่ีนีก็้คือวา่ นิตเช่ไม่ได้ต้องการเพียงแตจ่ะจรรโลงสรรสร้าง

ศีลธรรมบนหลกัการทางจิตวิทยาแหง่เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ นิตเช่ยืนยนัวา่ ทกุๆ ศีลธรรมยอมรับ

หลกัการแหง่อ านาจอยา่งชดัเจน และแม้วา่นิตเช่จะกลา่วเช่นนัน้ เขาก็ยงักลา่วอีกวา่ ‚บุคคล

สามารถยอมรับเจตจ านงท่ีจะมีอ านาจแล้วยกเลกิระบบศีลธรรมเดิมได้ 

                นิตเชเ่ห็นวา่ อ านาจมีการสบืทอดจากน้อยไปหามาก แตล่ะสิง่ก็มีอ านาจแตกตา่งกนัใน

ระดบัความเข้มข้น สตัว์มีอ านาจมากกวา่พืช พืชมีอ านาจมากกวา่สิง่ไม่มีชีวิต แตม่นษุย์มีอ านาจ

เหนือสิง่เหลา่นี ้และในระหวา่งมนษุย์ก็มีความเข้มข้นของอ านาจท่ีแตกตา่งกนั นกัปรัชญา นกั

ศีลปิน มีอ านาจมากกวา่คนทัว่ไป แตน่กับุญมีอ านาจมากกวา่ เพราะนกับุญมีอ านาจจิตท่ีเข้มข้น

สามารถควบคมุตนเองได้ดีกวา่ทกุ ๆ คน นิตเช่นิยมในปัจเจกชน เขายกยอ่งบุคคลผู้ มีอ านาจจิตสงู 

ไม่ใช่เพราะนบัถือพระเจ้า ผู้ใดปรับปรุงตนเองให้สงูขึน้ผู้นัน้ยอ่มมีอ านาจ นิตเช่ยกยอ่งผู้ มีอ านาจ 

เช่น พระพทุธเจ้า พระเยซู นโปเลยีน เป็นต้น  นิตเช่สอนหลกัการแหง่การมีอ านาจโดยอาศยัเหตผุล

เป็นเคร่ืองน าทางเพราะวา่เราใช้เหตผุลเป็นเคร่ืองสัง่สมอ านาจ 
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                ส าหรับนิตเช ่จดุมุง่หมายอนัสงูสดุ คือ การมีอ านาจ ในความเป็นจริงแล้วมนษุย์ทกุคน

ก็ปรารถนาอ านาจกนัโดยธรรมชาติ และนีถื้อวา่เป็นหน้าที่ท่ีควรท าแตค่นท่ีมีอ านาจสงูสดุ ต้องมี

อิสรภาพอยา่งเต็มที เป็นคนมีเหตผุลและเป็นคนไม่ยอมนบัถือสิง่ศกัดิ์สทิธ์ิ หรือศาสนาใด ๆ และ

ลทัธิประเพณี ถ้าจะนบัถือก็ต้องตรวจสอบและมีเหตผุล เขาเป็นคนชอบแสวงหาเหตผุล และ

สามารถควบคมุอารมณ์อ่อนแอได้อยา่งเคร่งครัด ตวัเขาเป็นผู้สร้างกฎเกณฑ์และอุดมคติ และคน

เช่นนีก็้คือ อภิมนษุย์ (superman) ในอุดมคติของนิตเช่นัน่เอง 

                อ านาจท่ีนิตเชห่มายถงึ คือ อ านาจฝ่ายสงู ซึง่เป็นอ านาจในทางสร้างสรรค์ ใช้อ านาจ

แบบมีคณุธรรม มีเหตผุล ยดึความสามารถของบุคคลเป็นหลกั ไม่กดขี่ขม่เหงคนด้อยกวา่ เป็น

บุคคลตวัอยา่งแหง่คณุความดี เป็นผู้บุกเบิก เป็นผู้น า กล้าคิด กล้าท า กล้ารับผิดชอบ 

    

Superman (อภมินุษย์) 

                นิตเชก่ลา่ววา่ superman คือสดุยอดแหง่การรวมกนัของเจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ (will to 

power) แนวคิดเก่ียวกบัอภิมนษุย์นีเ้ป็นความคิดเก่ียวกบัสิง่ท่ีวา่มนษุย์เกิดขึน้มาเพื่อฟันฝ่า

อุปสรรคให้รอดพ้น และเพื่อเอาชนะความทกุข์ อภิมนษุย์ คือ มนษุย์ท่ีเหนือมนษุย์ทัว่ไป มีชีวิตอยู่

เพื่อน ามนษุย์คนอ่ืนๆ ให้เข้าถึงธรรมชาติท่ีแท้จริงของตนเอง นิตเช่กลา่วถึงการกลายเป็นอภิมนษุย์

วา่ เม่ือสภาวะธรรม (Being) อยา่งหนึง่ปรากฏแก่มนษุย์ เขาคนเดิมกลบัมาเกิดซ า้อีกในหลายภพ

หลายชาติมีความปรารถนาเกิดมาเพื่อแก้ตวัให้มีจิตวิญญาณท่ีสงูขึน้ นัน่คืออภิมนษุย์ นิตเช่กลา่ว

ถึงการกลบัชาติมาเกิดซ า้แล้วซ า้อีกทกุๆ กลัป์ หลกัเช่ือข้อนีบ้วกกบัแนวคิดอภิมนษุย์เป็นของคูก่นั

ในสงัสารวฏั(การเวียนวายตายเกิด)  เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจเป็นเจตจ านงท่ีเป็นอมตะเป็นสิง่สงูสดุ

ในบรรดาเจตจ านงตา่งๆ เป็นสิง่ท่ีเป็นอมตะในสิง่ท่ีเปลีย่นแปลงตลอดเวลา  

                นิตเชก่ลา่ววา่ มนษุย์อยูร่ะหวา่งความชัว่ร้ายและอภิมนษุย์ จกัต้องพฒันาตน หา่งไกล

ความชัว่ร้าย ก้าวลว่งพ้นนรกอเวจีจนเข้าถึงความเป็นอภิมนษุย์ อภิมนษุย์คือการกลบัมาของ

ศีลธรรมแบบนาย นัน่คือ การค้นหาอยา่งสดุแรงกล้าซึง่ความสมบูรณ์แบบของตนเอง (self) โดย

ปราศจากการบงัคบัโดยศาสนาหรือศีลธรรมตามประเพณี 
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                ค าวา่ อภิ ( super) เป็นค ามีความหมายซบัซ้อน มนัเก่ียวข้องกบั ‚การก้าวข้ามตวัตน 

(self) ‚ อภิมนษุย์ คือ มนษุย์ผู้ซึง่ข้ามพ้นตวัตนของเขาเอง ควบคมุตนเองไม่ให้ท าชัว่ ไม่ให้ท าลาย

ล้างคนอ่ืน นอกจากท าลายล้างตวัตนของตนเอง โดยทัว่ไป ความปรารถนาประสามนษุย์ต้องการ

ท าชีวิตให้มีความสขุสะดวกสบายและปลอดภยัมากกวา่จะเป็นคนเจ้าคิด เป็นนกัสร้างสรรค์ นกั

ประดิษฐ์ เป็นคนมีเหตผุลพินิจพิเคราะห์ อภิมนษุย์ไม่ใช่ผู้ไผส่งคราม ดงัเช่นท่ีคิดเอาเองวา่ อภิ

มนษุย์คือคนบ้าสงคราม แตอ่ภิมนษุย์คือมนษุย์ผู้ประสบผลส าเร็จในการควบคมุสญัชาตญาณดิบ 

เป็นผู้ มีเหตผุล 

                อตัถิภาวะระดบัสนุทรีย (คีร์เคกอร์ด) ได้มีบทบาทส าคญัในแนวคิดของนิตเช่เก่ียวกบั

อภิมนษุย์ ชีวิตของอภิมนษุย์เป็นงานแหง่ศิลปะ รูปแบบของการมีชีวิตอยูส่ าคญัมากกวา่ตวับุคคล 

ความแข็งแกร่งแหง่จิตใจเหนือคนอ่ืนๆ คือ การมีอ านาจหรือเป็นนายของตนเอง เป็นความสดุยอด

ประเสริฐกวา่การมีอ านาจเหนือคนอ่ืน นิตเช่กลา่ววา่ ‚ข้าพเจ้าได้ค้นพบความแข็งแกร่งในท่ีท่ีใคร

มองไม่เห็น คือ ในคนธรรมดาที่อ่อนโยน และร่าเริง ปราศจากตณัหา อุปทาน ไม่มีความปรารถนา

จะปกครองครอบง าสิง่ใดๆ และในทางตรงกนัข้าม ความประสงค์ท่ีจะครอบง าหรือปกครองผู้ อ่ืนได้

ปรากฏแก่ข้าพเจ้าวา่เป็นสญัลกัษณ์ของคนอ่อนแอภายใน ตามแนวความคิดนิตเช่ นกัปรัชญาคือ

ตวัอยา่งอยา่งสมบูรณ์ท่ีสดุแหง่มนษุย์ทัง้หลาย นิตเช่ย า้วา่ นกัปรัชญา นกัพรต เหลา่นีเ้ป็นมนษุย์ท่ี

แท้จริง นิตเช่กลา่ววา่ ณ บดันีย้งัไม่มีอภิมนษุย์เลย  ข้าพเจ้าเคยเห็นมนษุย์ผู้ยิ่งใหญ่ท่ีสดุ และต ่า

ต้อยท่ีสดุ อยา่งไรก็ดี พวกเขาเหลา่นีก็้เป็นมนษุย์ประสามนษุย์ (ยงัไม่ใช่อภิมนษุย์ตามแนวคิดของ

นิตเช่) 

                อตัถิภาวะระดบัสนุทรียะ (ท่ีแบง่โดยคีร์เคกอร์ดวา่เป็นขัน้ต ่า แตนิ่ตเช่ให้ความส าคญัตอ่

ระดบันีม้าก) ได้มีบทบาทส าคญัตอ่แนวคิดของนิตเช่เก่ียวกบัอภิมนษุย์ ชีวิตของอภิมนษุย์เป็นงาน

แหง่ศิลปะ รูแบบของการด ารงชีวิตอยูมี่ความส าคญัมากกวา่ตวับุคคลเอง นิตเช่วา่โดยขัน้อุกฤษ

แล้วก็ให้คณุคา่แก่เจตจ านงท่ีจะมีอ านาจ คือ มีอ านาจเหนือตนเอง เป็นสิง่ท่ีสดุยอด เป็นคณุสมบติั

ของอภิมนษุย์ เป็นอ านาจพิเศษเหนือกวา่ยอดกวา่ อ านาจเหนือคนอ่ืนๆ นิตเช่กลา่ววา่ ข้าพเจ้าได้

ค้นพบความแข็งแกร่ง ความมีอ านาจ ในท่ีท่ีผู้ อ่ืนไม่เห็น คือ ในคนธรรมดา คนอ่อนโยน ปราศจาก
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กิเลส ตณัหา ความทะยานอยากท่ีจะปกครองบญัชาการผู้ อ่ืน แตใ่นทางกลบักนั ความทะยาน

อยากท่ีจะปกครองครอบง าคนอ่ืนได้ปรากฏแก่ข้าพเจ้าวา่เป็นสญัลกัษณ์ของความอ่อนแอภายใน 

                ดงันัน้ ถ้าพิจารณาหลกัการของอภิมนษุย์ข้างบนนี ้การยกตวัอยา่งนโปเลยีน หรือนกั

ปกครองผู้ยิ่งใหญ่ ก็ไม่เหมาะสมกบัความหมายแท้จริงของอภิมนษุย์ แตใ่นทางตรงกนัข้าม การ

ยกตวัอยา่งของ Socrates (โสคราตีส) ดจูะเหมาะกวา่ นิตเช่ก็ได้ยกยอ่งการด าเนินชีวิตของนกัพรต 

นกับวชทัง้หลาย และเทา่ที่สงัเกตพิจารณาความหมายของอภิมนษุย์ตามท่ีนิตเช่พดูก็ไม่นา่จะ

หา่งไกลไปจากนี ้นิตเช่สรรเสริญนกัปรัชญา นกับวช ศิลปิน และผู้ เข้าถึงศาสนาอยา่งแท้จริง 

                นิตเชเ่ห็นวา่ นกัปรัชญาคือตวัอยา่งท่ีสงูสดุของมนษุย์ นกัปรัชญาและนกับวช เป็น

มนษุย์ท่ีแท้จริง ( true human being) นิตเช่ไม่ได้ให้ความส าคญัแก่ตวัปัจเจกชนอยา่งคีร์เคกอร์ด 

ซึง่จะเป็นการจดัการตวับุคคลให้เป็นหนึง่มากท่ีสดุ การท่ียกนกับวช นกัพรต เป็นตวัอยา่งของอภิ

มนษุย์ก็มีความมุ่งหมายเพื่อจะให้เห็นความไม่ส าคญัของการใช้อ านาจเหนือบุคคลอ่ืนซึง่

เก่ียวเน่ืองไปถึงการควบคมุตนเอง 

                บนโลกนี ้มนษุย์เกิดมาเพ่ือฟันฝ่าอปุสรรค ปัญหาตา่งๆ ความทกุข์ยากแสนสาหสั และ

ความรู้สกึวา่ตนเองด าเนินชีวิตผิดเป็นเงื่อนไขเบือ้งต้นท่ีส าคญัส าหรับการเป็นอภิมนษุย์  

                บางทา่นอาจจะคิดไปวา่ นิตเช ่มีแนวความคิดท่ีก้าวร้าวรุนแรง เพราะเขาสอนให้คนเป็น

ผู้น า เช่ือมัน่ตนเอง แข็งแกร่ง ไม่สนใจตอ่ค าสรรเสริญ มุ่งมัน่ในการท ากิจการท่ีตัง้จุดหมายไว้ให้

ส าเร็จ สิง่ท่ีชวนให้คิดวา่นิตเช่เป็นคนสอนให้คนก้าวร้าวก็อาจเป็นค าสอนเร่ืองเจตจ านงท่ีจะมี

อ านาจ แตเ่ม่ือเราศกึษาให้ดีๆ แล้วเราพบวา่ อ านาจท่ีนิตเช่สรรเสริญมากท่ีสดุ คือ อ านาจแหง่การ

ควบคมุตนเอง ควบคมุจิตใจตนเองไม่ให้ตกอยูใ่นอ านาจฝ่ายต ่า และข้อนีก็้สอดคล้องกบัแนวคิด

เร่ืองอภิมนษุย์ อภิมนษุย์คือผู้ ท่ีสัง่สมบารมีมาหลายภพหลายชาติ เป็นผู้สามารถควบคมุจิตใจ

ตนเองได้ อยูเ่หนือความชัว่ร้าย ปราศจากอคติ มีเหตผุล และนิตเช่ก็ได้ยกตวัอยา่งของอภิมนษุย์ 

เช่น นกัปรัชญา นกับวช ศิลปิน วา่เป็นตวัอยา่งของอภิมนษุย์ตามแนวคิดของนิตเช่ คนเหลา่นี ้ถ้า

มองภายนอกดอู่อนโยน และอาจดมูองวา่อ่อนแอ แตค่วามจริงแล้วเขาเหลา่นีมี้จิตใจที่เข็มแข็งโดย

การควบคมุตนเอง เอาชนะใจตนเอง ชยัชนะอนัประเสริฐก็คือ ชยัชนะเหนือความใฝ่ต ่าของตนเอง 
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ชยัชนะเหนือคนอ่ืนเป็นการก่อภยัให้ตนเอง และให้คนอ่ืนเป็นทกุข์ สร้างพยาบาทให้เขา แตช่ยัชนะ

เหนือความไฝ่ต ่าของตนเองนีเ้ป็นชยัชนะท่ีมีประโยชน์แก่ตนเองและสงัคมมากท่ีสดุ 
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ผลงานทางด้านภาพยนตร์ของ Krzysztof Kieslowski  
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เร่ือง Camera Buff  ปี 1979 
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เร่ือง Blind Chance ปี 1981 
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เร่ือง No End ปี 1984 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 

435 
 

 

 

 

 

 

The Decalogue (TV Series) ปี 1988 
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เร่ือง A Short Film about Killing ปี 1988 
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เร่ือง A Short Film about Love ปี 1988     
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 เร่ือง The Double Life of Veronique  ปี 1991 
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ไตรภาค เร่ือง Three Colours  ปี 1993-1994 
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ผลงานบทภาพยนตร์ที่คริสตอฟ  เคียลอฟสกี ้เขียนไว้ก่อนเสียชีวิต  

 

Heaven (2002) ก ากบัโดย Tom Tykwer 
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L'Enfer  (2005)  ก ากบัโดย Danis Tarnvic 
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Nadziejab (2007) ก ากบัโดย Stanislaw Mucha 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 

444 
 

 

ภาพเบือ้งหลังการถ่ายท า และการสัมภาษณ์ Krzysztof Kieslowski 
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Krzysztof Kieslowski’s  Awards and Nominations 

 

A Short Film About Killing 

 Bodil Award for Best European Film (1990)  
 Cannes Film Festival FIPRESCI Prize (1988)  
 Cannes Film Festival Jury Prize  
 Cannes Film Festival Nomination for the Palme d'Or (1988) 
 French Syndicate of Cinema Critics Award for Best Foreign Film (1990)  

The Decalogue 

 Bodil Award for Best European Film (1991)  
 Venice Film Festival Children and Cinema Award (1989)  
 Venice Film Festival FIPRESCI Prize (1989)  

The Double Life of Veronique 

 Argentine Film Critics Association (1992) 
 Cannes Film Festival FIPRESCI Prize (1991)  
 Cannes Film Festival Prize of the Ecumenical Jury (1991)  
 Cannes Film Festival Nomination for the Palme d'Or (1991) 
 French Syndicate of Cinema Critics Award for Best Foreign Film (1992)  
 Warsaw International Film Festival Audience Award (1991)  

Three Colours: Blue 

 César Award Nomination for Best Director (1994) 
 César Award Nomination for Best Film (1994) 
 César Award Nomination for Best Writing, Original or Adaptation (1994) 
 Venice Film Festival Golden Ciak Award (1993)  

http://en.wikipedia.org/wiki/Bodil_Award
http://en.wikipedia.org/wiki/Cannes_Film_Festival
http://en.wikipedia.org/wiki/International_Federation_of_Film_Critics
http://en.wikipedia.org/wiki/Jury_Prize_%28Cannes_Film_Festival%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Palme_d%27Or
http://en.wikipedia.org/wiki/French_Syndicate_of_Cinema_Critics
http://en.wikipedia.org/wiki/Venice_Film_Festival
http://en.wikipedia.org/wiki/Argentine_Film_Critics_Association
http://en.wikipedia.org/wiki/Prize_of_the_Ecumenical_Jury
http://en.wikipedia.org/wiki/Warsaw_International_Film_Festival
http://en.wikipedia.org/wiki/C%C3%A9sar_Award


 
 
 

448 
 

 Venice Film Festival Golden Lion Award (1993)  
 Venice Film Festival Little Golden Lion Award,  
 Venice Film Festival OCIC Award (1993)  

Three Colours: White 

 Berlin International Film Festival Silver Bear for Best Director (1994)  
 Berlin International Film Festival Golden Bear Nomination for Best Director (1994) 

Three Colours: Red 

 Academy Award Nomination for Best Director (1995) 
 Academy Award Nomination for Best Writing (1995) 
 BAFTA Film Award Nomination for Best Film not in the English Language (1995) 
 BAFTA Film Award Nomination for Best Adapted Screenplay (1995) 
 BAFTA Film Award Nomination for the David Lean Award for Direction (1995) 
 Bodil Award for Best Non-American Film (1995)  
 Cannes Film Festival Nomination for the Palme d'Or (1994) 
 César Award Nomination for Best Director (1995) 
 César Award Nomination for Best Film (1995) 
 César Award Nomination for Best Writing, Original or Adaptation (1995) 
 French Syndicate of Cinema Critics Award for Best Film (1995)  
 Vancouver International Film Festival Most Popular Film (1994)  

 

 

 

 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Golden_Lion
http://en.wikipedia.org/wiki/SIGNIS
http://en.wikipedia.org/wiki/Berlin_International_Film_Festival
http://en.wikipedia.org/wiki/Golden_Bear
http://en.wikipedia.org/wiki/Academy_Award
http://en.wikipedia.org/wiki/BAFTA
http://en.wikipedia.org/wiki/Vancouver_International_Film_Festival
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ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 

 

 นาย  ปฤณ  ลมรส  เกิดเม่ือวนัท่ี 9 พฤษภาคม พ.ศ.2528  ท่ีจงัหวดัสตลู  ส าเร็จ

การศกึษาระดบัอุดมศกึษา จากโรงเรียนพิมานพิทยาสรรค์ จงัหวดัสตลู  ส าเร็จการศกึษาระดบั

ปริญญาตรี ณ มหาวิทยาลยักรุงเทพ เกียรตินิยมอนัดบัสองจาก คณะนิเทศศาสตร์ สาขา

วิทยกุระจายเสยีง วิทยโุทรทศัน์และภาพยนตร์ เอก ภาพยนตร์ ในปี 2551 จากนัน้จึงเข้าศกึษาตอ่

ในหลกัสตูรนิเทศศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาการภาพยนตร์ ภาควิชาการภาพยนตร์และภาพน่ิง

คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในปีการศกึษา 2552  

 ปัจจุบนัมีผลงานประเภทภาพยนตร์สัน้ ภาพยนตร์ทดลอง งานวิดีโออินสตอลเลชัน่ และ

โฆษณาจ านวนมากมาย  ในปี 2553 ได้รับการคดัเลอืกไปเสนอผลงาน ณ เทศกาลหนงัเมืองคานส์ 

ประเทศฝร่ังเศส ในปีเดียวกนัภาพยนตร์ขนาดสัน้เร่ือง Monster ได้ผา่นคดัเลอืกเข้ารอบสดุท้ายใน

โครงการประกวดหนงัสัน้จากมลูนิธิหนงัไทย  นอกจากนีย้งัเป็นอาจารย์พิเศษสอนวิชาภาพยนตร์ 

ณ คณะนิเทศศาสตร์ สาขาการภาพยนตร์และภาพน่ิง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และมหาลยัอ่ืนๆ  

 ความงามของศิลปะ ความดีงามในจิตใจมนษุย์   ประสบการณ์ การเรียนรู้  ความรัก 

อตัถิภาวะ คือ  สิง่ท่ียดึมัน่มุ่งสอนแก่บุคคลรอบข้าง มิตรสหาย และลกูศิษย์เสมอมา    

หากแม้นกายจะสลาย    ความดีและความงามท่ีสัง่สม ยงัคงอยูเ่หนือกาลเวลา  
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