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 This research aims at analyzing space and time construction in Hur Jin-ho’s  

films. This is a qualitative research, using textual analysis of 6 films made by Hur Jin-

ho, which help me to define how he made a construction of space and time suitable to 

the structure of storytelling. By determine the relationship between psychical space / 

time in frame and space and time that perceive by perception of the audience.   

            The results of the findings are as follows. 

            1) The Construction of psychical space and time can be defined by made it at 

one.  Because  the  movie  image  include  a  “space”,  in  terms of a location and all space 

put  in  front  of  the  camera,  and  “time”,  in  terms of a duration in one shot, together they 

make an illusion of movement perceived   by   the   audience’s   eyes.   The   visual  

perception of the audience when seeing the image or text can be transformed and 

make the audience understand a subtext inherent in the image. This process is called 

“screen  and  mind  interact”.  

 2) Space and time as perceived by  audience’s  perception  could  make by the 

image which no motivate or persuade movement camera. That image is called “Offer” 
gives a free view to the audience to choose where they want to focus their attention 

on. An audience can perceive plenty of messages from “Offer image” and determine 

to find result or to put themselves into main character for understand their deeper 

action. By the less movement that appear in a space of image will make the sense of 

time duration. So the unique way to control a movement in the image, that include a 

number of messages for telling story in a movie, tell us about how unique director Hur 

Jin-ho is. 

Department :   Motion Pictures and Still Photography 

 .  

signature..............................................      

Student’s  Signature   

Field of Study :  Film           

  

signature..............................................      

Advisor’s  Signature   

 Academic Year :  2012 

       

signature..........................................      

 



 
 

ฉ 

 กิตติกรรมประกาศ 
 

  วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงดวยดี      โดยไดรับความอนุเคราะหจากผูมีพระคุณ
หลายทาน      โดยเฉพาะอาจารยที่ปรึกษา วิทยานิพนธฉบับนี้  อ . ดร. จีรบุณย  ทัศนบรรจง    ทาน
เสียสละเวลาสวนตัวเพื่อชวยผลักดันใหขาพเจา  เกิดแรงใจที่จะ พัฒนางานวิจัยชิ้นนี้จนสําเร็จลุลวง   
ทานพยายามเขาใจประเด็นที่ขาพเจาตองการศึกษา และ ใหความสําคัญตอการแนะแนวทางแกไข
ปญหาทุกครั้ง      อีกทั้งยัง เปลี่ยนแปลงความคิดของขาพเจาในวันที่ขาพเจาคิดจะยุติการศึกษากอน
เวลาอันสมควร  โดยเสนอแนะแงคิดที่เปนยิ่ งกวาแนวทางในการแกไขผลงานวิจัย   แตเปนแงคิดที่
เปนแนวทางในการใชชีวิตอยางไมยอมแพตออุปสรรคไดโดยงาย  
 

  ขอขอบพระคุณอาจารยประจําภาควิชาการภาพยนตรและภาพนิ่งทุกทาน รอง
ศาสตราจารย  รักศานต  วิวัฒนสินอุดม , รองศาสตราจารย  ปทมวดี  จารุวร  และ  ศาสตราจารย ดร. 
ศักดา  ปนเหนงเพ็ชร   ที่คอยใหความรูและบมเพาะประสบการณชีวิตในเรื่องตางๆแกขาพเจา   อีก
ทั้งยังใหความหวงใยและเอาใจใสอยางอดทน  ทุกทานใหคําแนะนําในเรื่องตาง เๆสมือนเปนการติด
อาวุธแกขาพเจา ใหพรอมออกไปเผชิญกับอุปสรรคภายภาคหนา สิ่งที่คณาจารยถายทอดใหมิไดมี
เฉพาะความรูในดานวิชาชีพเทานั้น แตรวมถึงการเสริมสรางใหขาพเจามีจริยธรรจรรยาบรรณ ใน
การเปนมนุษยที่สุจริต ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย  ดร . กฤษดา  เกิดดี  กรรมการภายนอก
มหาวิทยาลัย  ที่สละเวลาติดตามการฟูมฟกผลงานวิจัยของขาพเจาอยางอดทน  
 

  ขอขอบพระคุณเปนอยางสูงสําหรับสมาชิกทุกคนในครอบครัว และเพื่อนหญิงคน
สนิทของขาพเจาซึ่งเปนสวนหนึ่งของครอบครัวเรา   งานวิจัยชิ้นนี้จะสําเร็จลุลวงไปมิไดเลยหากขาด
กําลังใจที่สําคัญจากทุกคนในครอบครัว       กําลังใจทีท่ําใหขาพเจากลาแข็งและมีความมั่นใจ สงผล
อยางแรงกลาตอการพัฒนางานใหญใหสําเร็จลุลวงไปสักชิ้นหนึ่ง ความซาบซึ้งในบุญคุณครั้งนี้
ขาพเจาสัมผัสไดจากความรูสึกภายในของขาพเจาอยางแทจริง 
 

  ทายสุดนี้   ขาพเจาขอขอบคุณ เฮอ  จิน- โฮ   ผูกํากับที่สรางสรรคภาพยนตรอันเปน
แรงบันดาลใจแกการศึกษาของขาพเจา  เมื่อคิด ยอนกลับไปถึงวันที่ขาพเจารูถึงความออนดอยใน
การทํางานวิจัยของตัวเองและตองตัดสินใจเลือกหัวของานวิจัย ขาพเจามิไดคิดถึงหัวขอที่มคีุณคา
สูงสงในการนําไปตอยอดใหเกิดสิ่งใหมๆอ่ืนใด แตขาพเจาเลือกศึกษาผลงานของ เฮอ  จิน- โฮ  ซึ่ง
ขาพเจารูสึกเชื่อมโยงมากเปนพิเศษ  และคิดวาเมื่อไดศึกษาผลงานภาพยนตรที่ตนรัก ก็จะสามารถ
ผลักดันงานวิจัยออกมาไดเปนผลสําเร็จ  ขอบคุณจากใจสําหรับแรงบันดาลใจในการเริ่มตน  



 สารบัญ 
 

หนา 

 

 บทคัดยอภาษาไทย…………………………………………………………………………   ง 
 บทคัดยอภาษาอังกฤษ................................................................................................  จ 

 กิตติกรรมประกาศ......................................................................................................  ฉ 

 สารบัญ......................................................................................................................  ช 

 

  บทที ่
     1 บทนํา............................................................................................................ 1

  ที่มาและความสําคัญของงานวิจัย.................................................................... 1

  วัตถุประสงคของการวิจัย................................................................................  7
  ขอบเขตของการวิจัย....................................................................................... 7 
  คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย..........................................................................  8
  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ..............................................................................  10   

     2  แนวคิด  ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ............................................................. 11
  แนวคิดและทฤษฎี.......................................................................................... 11
  แนวคิดเกี่ยวกับพื้นที่และเวลาในภาพยนตร......................................................  11
  แนวคิดและทฤษฎีจิตวิทยาการรับรู..................................................................  26 
  แนวคิดเรื่องโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตร................................................ 42
  การจัดองคประกอบภาพและการเลาเรื่องดวยภาพ...........................................  51

  งานวิจัยที่เกี่ยวของ......................................................................................... 63    
  กรอบแนวคิดของงานวิจัย...............................................................................  65
     3  วิธีดําเนินการวิจัย...........................................................................................  67
  แหลงขอมูล...................................................................................................  67
  การวิเคราะหขอมูล.........................................................................................  69

  การนําเสนอขอมูล..........................................................................................  70 



ซ 
 

หนา 

 

  บทที ่                                                                                                                                                     
     4 การสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ.........................................  71
  ภาพยนตรเรื่อง  Christmas in August (1998).................................................. 72
  โครงสรางการเลาเรื่องภาพยนตรเรื่อง  Christmas in August……………........... 72
  การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงเรื่อง  Christmas in August…………… 75
  ภาพยนตรเรื่อง  One Fine Spring Day (2001).......................………………… 106
  โครงสรางการเลาเรื่องภาพยนตรเรื่อง  One Fine Spring Day…………….......... 106
  การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงเรื่อง  One Fine Spring Day………….. 109
  ภาพยนตรเรื่อง  April Snow (2005)................................................................. 150
  โครงสรางการเลาเรื่องภาพยนตรเรื่อง  April  Snow………….……………........... 150
  การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงเรื่อง  April  Snow…………………….…. 153
  ภาพยนตรเรื่อง  Happiness (2007)................................................................. 186
  โครงสรางการเลาเรื่องภาพยนตรเรื่อง  Happiness………………………............ 186
  การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงเรื่อง  Happiness………………………. 189
  ภาพยนตรเรื่อง  Five  Sense  of  Eros;  I’m  here  (2009)..................................... 231

  โครงสรางการเลาเรื่องภาพยนตรเรื่อง  Five  Sense  of  Eros;  I’m  here………….. 231

  การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงเรื่อง  Five  Sense  of  Eros;  I’m  here.…. 234
  ภาพยนตรเรื่อง  Seasons of Good Rain (2010).............................................. 251
  โครงสรางการเลาเรื่องภาพยนตรเรื่อง  Seasons of Good Rain……………....... 251
  การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงเรื่อง  Seasons of Good Rain………... 255 

     5  สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ.....................................................................  294 

  สรุปผลประเด็นการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงของภาพ......................  294 

  สรุปผลประเด็นการสรางพื้นที่และเวลาทางจิตวิทยาการรับรู..............................  295 

  ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยในอนาคต........................................................ 297 
  

 รายการอางอิง............................................................................................................  298
 ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ............................................................................................   300 



ฌ 
 สารบัญรูป 

 
 รูปที ่           หนา 
 
 1.1 รูป เฮอ  จิน-โฮ  ผูกํากับภาพยนตรชาวเกาหลีใต................................................... 4 
 2.1 รูป  กรอบแนวคิดของงานวิจัย  (Conceptual Framework)................................ ... 66 
 4.1 รูป  ใบปดภาพยนตรเรื่อง  Christmas in August………………………………….. 72 
 4.2 รูป  จุง-วอนโหนบารออกกําลังกายอยูภายนอกอาคาร......................................... 76 
 4.3 รูป  จุง-วอนนั่งหันหลังใหกลองมองโรงเรียนประถม............................................. 76 
 4.4 รูป  จุง-วอนมองเหมอออกไปภายนอกรานถายรูป............................................... 76 
 4.5 รูป  จุง-วอนถูกสภาพแวดลอมที่ฉากหนาแสดงลักษณะบีบคั้น............................. 77 
 4.6 รูป  จุง-วอนนั่งอยูในพื้นที่โลงใหอิสระแกสายตาของผูชม..................................... 77 
 4.7 รูป  การสรางความคุนเคยกับตัวละครหลักฝายหญิง  ดา-ริม................................. 79 
 4.8 รูป  จุง-วอนกับดา-ริม  อยูภายในรานถายรูป.................................................... ... 79 
 4.9 รูป  จุง-วอนมองออกไปภายนอกรานถายรูปเห็นดา-ริมยืนอยู............................... 80 
 4.10 รูป  จุง-วอนแบงไอศครีมใหดา-ริมที่ใตตนไมใหญ........................................... ..... 81 
 4.11 รูป  จุง-วอนบังเอิญพบกับจี-วอนคนรักเกาของเขา............................................... 82 
 4.12 รูป  จุง-วอนมองรูปภาพจี-วอนที่แขวนอยูในรานถายรูป....................................... 82 
 4.13 รูป  ดา-ริมนั่งพักในรานถายรูปของจุง-วอน......................................................... 83 
 4.14 รูป  ดา-ริมเดินสํารวจภายในรานถายรูปของจุง-วอน............................................ 83 
 4.15 รูป  จุง-วอนเดินอยูภายในบรรยากาศวังเวงของโรงพยาบาล................................ 85 
 4.16 รูป จุง-วอนนั่งตัดเล็บอยูภายในบาน................................................................. 85 
 4.17 รูป  จุง-วอน  มีน้ําตาคลออยูบนใบหนาแสดงการเก็บกดความรูสึกอึดอัด............... 85 
 4.18 รูป  โรงเรียนประถมแสดงบรรยากาศหมนหมองของชวงใกลมืด........................... 85 
 4.19 รูป จุง-วอนกับดา-ริมกินไอศครีมดวยกันในรานถายรูป....................................... 87 
 4.20 รูป  จุง-วอนซอมแซมรานถายรูปแสดงการเยียวยาจิตใจตนเอง............................ 87 
 4.21 รูป  จุง-วอนคุยโทรศัพทกับเพื่อนภายหลังฉากการระเบิดอารมณ......................... 88
 4.22 รูป  ดา-ริมแวะมาหาจุง-วอนที่รานถายรูปแสดงการตัดตอสั้นกระชับ.................... 89 
 4.23 รูป  ดา-ริมเดินสํารวจรานถายรูปของจุง-วอนเปนครั้งที่สอง.................................. 90 
 4.24 รูป  จุง-วอนนั่งรอคอยดา-ริมอยางเหมอลอยอยูในรานถายรูป.............................. 91 
 4.25 รูป  จุง-วอนสูบบุหรี่มองเหมอออกไปภายนอกบานในคืนที่ฝนตก.......................... 92 



ญ 

  

 รูปที ่           หนา 

 4.26 รูป จุง-วอนนอนไมหลับในคืนที่มีฝนตกหนัก.......................................... ............. 92 
 4.27 รูป  จุง-วอนมานอนกับพอดวยความรูสึกเปนหวง................................................. 92 
 4.28 รูป  ดา-ริมมาหาจุง-วอนที่รานถายรูปเพื่อขอโทษที่ไมมีตามนัด............................. 94 
 4.29 รูป  ดา-ริมแตงตัวสวยมาหาจุง-วอนที่รานถายรูป................................................. 95 
 4.30 รูป  ดา-ริมนําพาจุง-วอนเขาสูพื้นที่โปรงในเฟรมภาพ............................................ 95 
 4.31 รูป  จุง-วอนสนทนากับดา-ริมในเฟรมภาพที่แสดงการเคลื่อนไหวเล็กนอย.............. 95 
 4.32 รูป  จุง-วอนกับดา-ริมกินไอศครีมดวยกันที่สวนสนุก............................................. 96 
 4.33 รูป  จุง-วอนนอนรองใหอยูภายในหองในลักษณะแสงโทนมืดหมน......................... 98 
 4.34 รูป  พอของจุง-วอนแสดงความกังวลใจเมื่อเห็นจุง-วอนเสียใจ............................... 98 
 4.35 รูป  ดา-ริมแสดงความเจ็บปวดหนากระจกในหองน้ํา............................................ 99 
 4.36 รูป  ดา-ริมปากอนหินใสกระจกรานถายรูปของจงุ-วอน......................................... 99 
 4.37 รูป  ดา-ริมแสดงสีหนาโกรธเคืองจุง-วอน............................................................. 99 
 4.38 รูป  จุง-วอนออกจากโรงพยาบาลกลับมาที่รานถายรูปซึ่งมีสภาพทุดโทรม.............. 100 
 4.39 รูป  จุง-วอนนั่งอยางนิ่งเฉยภายในรานถายรูป...................................................... 100 
 4.40 รูป  จุง-วอนนั่งอานจดหมายที่ดา-ริมเขียน........................................................... 101 
 4.41 รูป  จุง-วอนเตรียมความพรอมเพื่อเขียนจดหมายตอบดา-ริม................................ 101 
 4.42 รูป  จุง-วอนแอบมองดูดา-ริมผานกระจกใสของรานอาหาร.................................... 102 
 4.43 รูป  จุง-วอนมองเหมอออกไปที่ตนไมใหญภายนอกรานถายรูป.............................. 103 
 4.44 รูป  จุง-วอนมองออกไปยังแสงสวางภายนอกรานถายรูป....................................... 103 
 4.45 รูป  จุง-วอนดูรูปถายในอดีตเพื่อทบทวนความทรงจํา............................................ 104 
 4.46 รูป  จุง-วอนถายรูปตนเองเพื่อใชในงานศพ........................................................... 105 
 4.47 รูป  ใบปดภาพยนตรเรื่อง  One  Fine  Spring  Day………………………………….. 106 
 4.48 รูป  ซัง-วูเดินไปตามถนนกับคุณยาในช็อตแรกของภาพยนตร................................ 110 
 4.49 รูป  ซัง-วูนั่งเคียงขางคุณยาอยูที่สถานีรถไฟ......................................................... 110 
 4.50 รูป  ซัง-วูไดพบกับอึน-ซูตัวละครหลักฝายหญิงเปนครั้งแรก.................................... 111 
 4.51 รูป  ซัง-วูเดินเวนระยะหางจากอึน-ซูขณะฟงเสียงตนไมไผไหวลูลม......................... 113 
 4.52 รูป  อึน-ซูขยับตัวเขาหาซัง-วูขณะที่ทําการบันทึกเสียงตนไมไผไหวลูลม.................. 113 
 4.53 รูป  อึน-ซูแสดงทาทีเขาหาซัง-วูมากขึ้นดวยการทําทาทางที่ใกลเคียงกัน................. 114 



ฎ 

 

 รูปที ่           หนา 

 4.54 รูป อึน-ซูทํางานในหองบันทึกเสียงรวมกันกับซัง-วู............................................... 116 
 4.55 รูป  อึน-ซูเดินฝาเสนแบงคั่นเฟรมภาพเขาหาซัง-วูอยางใกลชิด.............................. 116 
 4.56 รูป  ครอบครัวขนาดใหญของซัง-วู....................................................................... 118 
 4.57  รูป  ซัง-วูสนทนากับญาติผูใหญถามถึงเรื่องของคุณยา......................................... 118 
 4.58 รูป  สภาพที่พักอาศัยบงบอกความแตกตางระหวางตัวละครหลักทั้งสอง................ 118 
 4.59 รูป  อึน-ซูเปดประตูออกมานั่งมองดูซัง-วูที่นอนหลับอยู........................................ 119 
 4.60 รูป  อึน-ซูเปดประตูออกเพื่อเชื้อเชิญใหซัง-วูเขามาภายในหอง.............................. 121 
 4.61 รูป  ซัง-วูนั่งอยูขางๆอึน-ซูภายใตบรรยากาศกระอักกระอวนใจ.............................. 121 
 4.62 รูป  รายละเอียดของฉากหลังสะทอนบุคลิกนิสัยที่แตกตางกันของตัวละคร............ 121 
 4.63 รูป  ซัง-วูมีทาทีเขาหาอึน-ซูมากขึ้นในชวงที่ความสัมพันธเริ่มพัฒนา...................... 122 
 4.64 รูป  ซัง-ซูนอนกอดอึน-ซูใตแสงสวางในเฟรมภาพสะทอนถึงความเบิกบานใจ.......... 122 
 4.65 รูป  ประตูบานของซัง-วูในชวงที่สภาพจิตใจผองใส.............................................. . 123
 4.66 รูป  คุณยารองเพลงขณะที่ซัง-วูรดน้ําตนไมในชวงที่ตัวละครมีความสุข.................. 123 
 4.67 รูป  ซัง-วูกับอึน-ซูเดินเลนในพิพิธภัณฑ................................................................ 125 
 4.68 รูป  ซัง-วูกับอึน-ซูมองดูหลุมศพที่ถูกฝงอยูคูกัน..................................................... 125 
 4.69 รูป  การจัดวางใหตัวละครหลักทั้งสองยืนอยูขางเดียวกันภายในเฟรมภาพ.............. 126 
 4.70 รูป  ซัง-วูแอบบันทึกเสียงอึน-ซูรองเพลง............................................................... 126 
 4.71 รูป  ซัง-วูกับอึน-ซูอยูในหองพักที่เริ่มแสดงบรรยากาศไมนาไววางใจ....................... 127 
 4.72 รูป  ซัง-วูนั่งอยูกับพอภายใตแสงสีสมของฉากที่ดูอบอุน........................................ 128 
 4.73 รูป  มุมแปลกตาระหวางที่ซัง-วูดื่มสุรากับพอในคืนที่มีฝนตก................................. 128 
 4.74 รูป  ซัง-วูเลาภูมิหลังของตนใหอึน-ซูฟงในชวงที่อึน-ซูเริ่มแสดงทาทีหางเหิน............. 129 
 4.75 รูป  ซัง-วูพยายามหยอกลออึน-ซูระหวางบันทึกเสียงคลื่นของทะเล......................... 130 
 4.76 รูป  อึน-ซูไมแสดงทาทางตอบโตการหยอกลอของซัง-วู.......................................... 130 
 4.77 รูป  ชายคนใหมเริ่มมีทาทีเขาหาอึน-ซูมากขึ้น....................................................... 131 
 4.78 รูป  ซัง-วูพบรูปถายการแตงงานในอดีตของอึน-ซู........................................ .......... 131 
 4.79 รูป  อึน-ซูกลับมาถึงหองในสภาพเมามายสรางความกังวลแกซัง-วู......................... 132 
 4.80 รูป  อึน-ซูเก็บเสื้อผาของซัง-วูภายหลังการทะเลาะกัน........................................... 134 
 4.81 รูป  ซัง-วูแสดงความกังวลใจขณะอยูในโรงภาพยนตร........................................... 134 



ฏ 

 
 รูปที ่           หนา 
 

 4.82 รูป ซัง-วูกลับมาถึงหองพบกระเปาเสื้อผาถูกจัดเตรียมไว...................................... 134 
 4.83 รูป  อึน-ซูนอนนิ่งเฉยไมสนใจซัง-วูที่กลับมาถึงหอง............................................... 134 
 4.84 รูป  ซัง-วูคุยโทรศัพทกับอึน-ซูแลวพบวาเธอรออยูภายนอกที่ทํางาน....................... 135 
 4.85 รูป  อึน-ซูแสดงทาทางฝาเสนแบงคั้นเฟรมภาพเขาหาซัง-วูอยางใกลชิด.................. 136 
 4.86 รูป  ซัง-วูกอดอึน-ซูโดยไรระยะหางระหวางกัน...................................................... 137 
 4.87 รูป  อึน-ซูบอกขอแยกหางจากซัง-วู  สรางความสับสนแกซัง-วูและผูชม................... 137 
 4.88 รูป  ประตูบานของซัง-วูที่ลงกลอนไวสะทอนความรูสึกสับสนของซัง-วู................... 138 
 4.89 รูป  สมาชิกในครอบครัวของซัง-วูสรางความรูสึกกดดันแกซัง-วู............................. 139 
 4.90 รูป  มุมแปลกตาแบบเดียวกับชวงกลางเรื่องแตส่ือสารอารมณที่แตกตางกัน........... 139 
 4.91 รูป  ซัง-วูกลับมาหาอึน-ซูที่หองในสภาพเมามาย.................................................. 141 
 4.92 รูป  ตัวละครหลักทั้งสองยืนหันหลังใหกลอง  สรางระยะหางจากผูชม...................... 142 
 4.93 รูป  อึน-ซูอยูบนรถประจําทางซึ่งกําลังแลนหางออกไปจากซัง-วู............................. 142 
 4.94 รูป  อึน-ซูลงจากรถประจําทางมาหาซัง-วู............................................................. 143 
 4.95 รูป  อึน-ซูบอกเลิกรากับซัง-วูอยางเด็ดขาดสรางความรูสึกสับสนแกซัง-วูมาก.......... 143 
 4.96 รูป  ซัง-วูกรีดรถยนตคันใหมของอึน-ซูเปนรอยยาวดวยความโกรธ.......................... 144 
 4.97 รูป  ซัง-วูแสดงความเสียใจระหวางขับรถในภาพที่ถายแบบยอนแสง...................... 145
 4.98 รูป  คุณยาของซัง-วูพยายามปลอบใจเขา............................................................ 146 
 4.99 รูป  คุณยาของซัง-วูจัดเตรียมเสื้อผาอยางเรียบรอย.............................................. 146 
 4.100 รูป  คุณยาของซัง-วูเดินออกจากบานไปโดยเปดประตูบานคางไว.......................... 146
 4.101 รูป  อึน-ซูนัดพบกับซัง-วูอีกครั้งภายหลังเรื่องราวดําเนินผานมานานระยะหนึ่ง........ 148 
 4.102 รูป  ซัง-วูพยายามสรางระยะหางจากอึน-ซูและหลุดจากบวงเสนหาไดในที่สุด......... 148 
 4.103 รูป  ซัง-วูอยูในบานภายในบรรยากาศสดใส  สะทอนภาวะอารมณที่เปนปกต.ิ......... 149 
 4.104 รูป  ใบปดภาพยนตรเรื่อง  April  Snow……………………………………………… 150 
 4.105 รูป  อิน-ซูมาถึงโรงพยาบาลแลวไดพบกับโซ-ยอง................................................. 154 
 4.106 รูป  อิน-ซูกับโซ-ยองนอนหลับอยูที่ทางเดินโรงพยาบาล........................................ 155 
 4.107 รูป  อิน-ซูคุยโทรศัพทสื่อสารรายละเอียดของสถานการณใหผูชมรับรู..................... 155 
 4.108 รูป  อิน-ซูกับโซ-ยองถูกจัดวางในเฟรมภาพในลักษณะมีความเทาเทียมกนั............. 156 
 4.109 รูป  อิน-ซูกับโซ-ยองถูกจัดวางใหติดอยูภายในกรอบกระจกที่ฉากหนา.................... 156 



ฐ 
 
 รูปที ่           หนา 
 

 4.110 รูป อิน-ซูกับโซ-ยองสํารวจสภาพรถยนตที่ประสบอุบัติเหต.ุ.................................. 156 
 4.111 รูป  อิน-ซูเดินเขาสูพื้นที่เงามืดภายในเฟรมภาพ................................................... 157 
 4.112 รูป  หองพักของอิน-ซูที่อบอวลดวยบรรยากาศนาหดหูใจ...................................... 157 
 4.113 รูป  อิน-ซูพยายามเปดโทรศัพทของภรรยาดวยความกังวลใจ................................ 158 
 4.114 รูป  อิน-ซูไดพบกับโซ-ยองบริเวณทางเดินของโรงแรมที่พัก.................................... 159 
 4.115 รูป  อิน-ซูเดินติดตามโซ-ยองเพื่อไปนั่งจองมองสามีของเธอบาง............................. 159 
 4.116 รูป  อิน-ซูแสดงอารมณสะทือนใจออกมาผานใบหนา............................................ 161 
 4.117 รูป  อิน-ซูเดินออกไปจากเฟรมภาพโดยทิ้งกลองถายรูปไวบนเตียง.......................... 161 
 4.118 รูป  อิน-ซูเฝามองภรรยาซึ่งนอนไมไดสติอยูที่โรงพยาบาล...................................... 161 
 4.119 รูป  ลักษณะภาพแบบถือถายสะทอนความไมมั่นคงในจิตใจของอิน-ซ.ู................... 162 
 4.120 รูป  ใบหนาระยะใกลของตัวละครหลักทั้งสองที่แสดงความเจ็บปวดออกมา............. 163 
 4.121 รูป  อิน-ซูมองดูโซ-ยองที่ไดรับความเจ็บปวดในลักษณะเดียวกับตนเอง................... 163 
 4.122 รูป  ตัวละครแสดงอารมณสะเทือนใจในภาพระยะหาง  ลดทอนความรูสึกกดดัน...... 163 
 4.123 รูป  ภาพระยะไกลสรางระยะหางจากตัวละครเพื่อลดทอนอารมณสะเทือนใจ......... 164 
 4.124 รูป  อิน-ซูแสดงความเปนหวงโซ-ยองขณะที่กําลังจะสบูบุหรี่ในรถยนต................... 164 
 4.125 รูป  อิน-ซูแสดงความรูสึกสับสนในระหวางทีท่ําความสะอาดรางกายภรรยา............ 165 
 4.126 รูป  อิน-ซูสนทนากับโซ-ยองเปนการพัฒนาความสัมพันธที่ดีตอกัน........................ 166 
 4.127 รูป  การตัดตอภาพสลับไปมาในระหวางที่ตัวละครสนทนากัน............................... 167 
 4.128 รูป  ภาพระยะหางภายหลังการตัดตอที่กระชับ  ผอนคลายสายตาของผูชม............. 167 
 4.129 รูป  บรรยกาศแวดลอมในฉากที่ใชสะทอนความรูสึกของตัวละครหลัก................... 167 
 4.130 รูป อิน-ซูนัดพบกับโซ-ยองที่รางอาหารริมทะเล................................................... 168 
 4.131 รูป  ตัวละครหลักทั้งสองแสดงทาทางที่คลายคลึงกัน............................................ 169 
 4.132 รูป  ตัวละครหลักทั้งสองรวมรักกันในภาพระยะใกลชิดที่ดูนุมนวล......................... 169 
 4.133 รูป  การถือถายติดตามตัวละครที่แสดงปฏิสัมพันธใกลชิดตอกัน........................... 170 
 4.134 รูป  อิน-ซูแสดงความรูสึกผูกพันตอโซ-ยองในลักษณะที่มีความจริงจัง.................... 171 
 4.135 รูป อิน-ซูสวมกอดโซ-ยองดวยความรูสึกเปนหวง................................................. 172 
 4.136 รูป  อิน-ซูเฝามองภรรยาดวยความรูสึกที่เปลี่ยนไป............................................... 173 
 4.137 รูป  โซ-ยองเฝามองสามีของเธอในลักษณะที่คลายคลึงกับอิน-ซ.ู........................... 173 



ฑ 
  
 รูปที ่           หนา 
 

 4.138 รูป โซ-ยองแอบมองดูอิน-ซ.ู.............................................. ................................. 174 
 4.139 รูป  มุมภาพแทนสายตาของโซ-ยองที่มองดูอิน-ซ.ู................................................ 174 
 4.140 รูป  มุมภาพกึ่งแทนสายตาของอิน-ซูขณะที่มองดูโซ-ยอง...................................... 174 
 4.141 รูป  ภาพเครนช็อตสรางระยะใหผูชมออกหางจากตัวละคร.................................... 174 
 4.142 รูป  โซ-ยองถูกจัดวางอยูในเฟรมภาพในลักษณะติดกรอบกับดัก............................ 176 
 4.143 รูป  โซ-ยองถูกจัดวางคูกับเงาสะทอนจากกระจกที่ฉากหลัง................................... 176 
 4.144 รูป  อิน-ซูไดพบกับโซ-ยองบริเวณทางเดินโรงพยาบาล.......................................... 176 
 4.145 รูป  การแสดงระยะหางระหวางตัวละครดวยระยะความชัดของโฟกัส..................... 176 
 4.146 รูป  ภาพการรวมรักอยางเรารอนและนุมนวลระหวางตัวละคร................................ 177 
 4.147 รูป  อิน-ซูนอนสนทนากับโซ-ยองวิเคราะหถึงความสัมพันธระหวางกัน.................... 177 
 4.148 รูป  ฉากอิน-ซูเดินทางมาถึงงานศพสามีของโซยอง................................................ 179 
 4.149 รูป  การจัดองคประกอบภาพใหอิน-ซูอยูในลักษณะถูกกดทับ................................ 179 
 4.150 รูป  ภาพ  Two-shot แสดงระยะหางระหวางตัวละครหลัก...................................... 179 
 4.151 รูป  มุมภาพกึ่งแทนสายตาของอิน-ซูขณะขับรถ.................................................... 180 
 4.152 รูป  การแสดงออกอยางคลุมเครือของอิน-ซูขณะขับรถ.......................................... 180 
 4.153 รูป  การตัดตอช็อตโตตอบกันในลักษณะเรงเราอารมณสะเทือนใจของผูชม............. 181 
 4.154 รูป  ภาพระยะไกลมากมุมสูงที่สรางระยะหางออกจากตัวละคร.............................. 181 
 4.155 รูป  อิน-ซูนั่งอยางนิ่งเฉยอยูภายในหองพัก........................................................... 182 
 4.156 รูป  อิน-ซูแสดงอารมณสะเทือนใจออกมากดดันความรูสึกของผูชม........................ 182 
 4.157 รูป  ฉากสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงไปสื่อสารถึงสถานที่แหงใหม....................... 183 
 4.158 รูป  อิน-ซบูอกขาวการเสียชีวิตของชูรักแกภรรยา.................................................. 183 
 4.159 รูป  อิน-ซูเดินหันหลังใหกลองไปที่ฉากหลัง  สรางระยะหางกับผูชม......................... 183 
 4.160 รูป  อิน-ซูอยูภายในหองพักหองใหม.................................................................... 184 
 4.161 รูป  สภาพแวดลอมมุมตางๆที่ผสมผสานภาพใบไมกับเกล็ดหิมะ........................... 185 
 4.162 รูป  ใบปดภาพยนตรเรื่อง  Happiness……………………………………………… 186 
 4.163 รูป  รายละเอียดที่ซับซอนของฉากหลังสะทอนลักษณะของเมืองใหญ................... 190 
 4.164 รูป  ภาพมุมแปลกตาขณะที่ยอง-ซูเดินขึ้นบันไดเพื่อมาเยี่ยมแม............................. 191 
 4.165 รูป  ยอง-ซูนอนหนุนตักของแมในเฟรมภาพที่มีลักษณะหยุดนิ่ง............................. 191 



ฒ 
  
 รูปที ่           หนา 
 

 4.166 รูป ฉากที่ยอง-ซูพบกับอึน-ฮีเปนครั้งแรก............................................................ 193 
 4.167 รูป  การแยกตัวละครหลักทั้งสองใหอยูคนละช็อตเพื่อสรางความขัดแยง................ 193 
 4.168 รูป  แสงเงาในเฟรมภาพแบงแยกตัวละครหลักทั้งสองออกจากกัน......................... 193 

 4.169 รูป  การแสดงความแปลกแยกกับสถานที่ของยอง-ซ.ู.................................... ....... 193 
 4.170 รูป  ตัวละครหลักทั้งสองไดพบกันอยางเปนทางการอีกครั้ง................................... 194 

 4.171 รูป  ยอง-ซูแสดงความอึดอัดใจออกมาขณะอยูในหองพัก..................................... 195 
 4.172 รูป  ฉากที่ยอง-ซูไดพบกับคุณลุงเพื่อนรวมหองเปนครั้งแรก.................................. 195 

 4.173 รูป  ฉากการรับประทานอาหารรวมกันระหวางตัวละครหลักทั้งสอง....................... 195 
 4.174 รูป  การแฝงภาพสัญลักษณผานลายเสื่อผาที่ตัวละครสวมใส............................... 196 
 4.175 รูป  ตัวละครหลักทั้งสองเดินคูกันโดยปราศจากระยะหาง..................................... 197 

 4.176 รูป  การสื่อสารถึงอาการเจ็บปวยที่รุนแรงของอึน-ฮ.ี............................................ 198 
 4.177 รูป  การใชตัวประกอบสื่อสารความรูสึกแทนตัวละครหลัก.................................... 199 

 4.178 รูป  การแสดงฐานะที่เทาเทียมกันระหวางยอง-ซูกับคุณลุงเพื่อนรวมหอง............... 199 
 4.179 รูป  ยอง-ซูนั่งอยูอยางนิ่งเฉยในฉากที่รถพยาบาลมารับศพของคุณลุง................... 200 
 4.180 รูป  ยอง-ซูนอนไมหลับกลางดึกแสดงความคลุมเครือทางอารมณออกมา.............. 200 

 4.181 รูป  ฉากอึน-ฮีมาตามหายอง-ซูที่หนารานคา....................................................... 201 
 4.182 รูป  อึน-ฮีพยายามปลอบใจยอง-ซูดวยการเขามาอยูในพื้นที่เดียวกัน..................... 201 

 4.183 รูป  ยอง-ซูขามผานเสนแบงคั่นเฟรมภาพเพื่อยนยอระยะหางเขาหาตัวอึน-ฮ.ี......... 201 
 4.184 รูป  ฉากอึน-ฮีโดนผูดูแลศูนยบําบัดตําหนิเปนจุดพลิกผันของเรื่องราว................... 202 

 4.185 รูป  อึน-ฮีเชิญชวนยอง-ซูออกไปอาศัยอยูรวมกันตามลําพัง.................................. 203 
 4.186 รูป  อึน-ฮีแสดงความเศราผานทางใบหนาสรางความรูสึกใกลชิดกับผูชม............... 204 
 4.187 รูป  ยอง-ซูครุนคิดถึงคําเชื้อเชิญของอึน-ฮีในสภาพแวดลอมที่เปดกวาง................. 204 

 4.188 รูป  ยอง-ซูวากลาวอึน-ฮีดวยถอยคําที่รุนแรง  สรางความรูสึกขัดแยงแกผูชม........... 205 
 4.189 รูป  ยอง-ซูตื่นตระหนกเมื่อเห็นวาอึน-ฮีมีไขสูง................................................... .. 205 

 4.190 รูป  ฉากอึน-ฮีนอนอยูในโรงพยาบาลโดยมียอง-ซูอยูเคียงขาง.............................. 206 
 4.191 รูป  ภาพระยะใกลชิดใบหนาตัวละครในลักษณะสรางอารมณโรแมนติก............... 206 
 4.192 รูป  บรรยากาศชนบทที่กวางขวางกอนมีบางสิ่งเขามาคุกคามตัวละครหลัก........... 207 

 4.193 รูป  การแนะนําตัวละครประกอบใหผูชมเกิดการจดจําใบหนาอีกครั้ง.................... 207 



ณ 
   
 รูปที ่           หนา 
 

 4.194 รูป การสื่อสารความหมายผานการตัดตอหลายช็อตเขาดวยกัน........................... 209 
 4.195 รูป  การแสดงออกอยางคลุมเครือของอึน-ฮ.ี....................................................... 210 
 4.196 รูป  เฟรมภาพเผยรายละเอียดของอุปกรณประกอบฉากที่มีลักษณะเปนคู .ๆ.......... 211 

 4.197 รูป  ฉากหองพักแฟนเกาของยอง-ซู  แสดงการกลับสูวงจรชีวิตแบบเดิม.................. 212 
 4.198 รูป  การควบคุมพื้นที่บริเวณฉากหนาและฉากหลังในเฟรมภาพของตัวละคร.......... 212 

 4.199 รูป  การถายทอดภาพเหตุการณสองเหตุการณในลักษณะควบคูกัน...................... 213 
 4.200 รูป  การจัดวางใหยอง-ซูอยูในลักษณะติดกรอบกับดักของตนเอง.......................... 214 

 4.201 รูป  การแสดงความคลุมเครือผานการใชภาษากายในการสื่อสาร.......................... 214 
 4.202 รูป  ยอง-ซูแสดงทาทางผละตัวออกหางจากอึน-ฮี................................................ 215 
 4.203 รูป  ยอง-ซแูสดงอารมณคลุมเครือเปดโอกาสใหผูชมมีอิสระในการตีความ............. 216 

 4.204 รูป  การถายลมออกจากปอดของอึน-ฮีสรางความรูสึกนาเห็นใจ............................ 216 
 4.205 รูป  การสื่อสารขอมูลคลุมเครือผานภาพบรรยากาศของฉากหลัง........................... 217 

 4.206 รูป  ฉากการรับประทานอาหารซึ่งเกิดความขัดแยงระหวางตัวละคร....................... 218 
 4.207 รูป  ฉากการเที่ยวสวนสนุกของตัวละครหลักเพื่อสรางสีสันใหความสัมพันธ............ 219 
 4.208 รูป  คลื่นทะเลรุนแรงที่ฉากหลังสะทอนความรูสึกภายในของตัวละคร.................... 220 

 4.209 รูป  ยอง-ซูเดินผละหนีออกหางจากอึน-ฮีแสดงความรูสึกที่เปลี่ยนแปลงไป............. 220 
 4.210 รูป  ฉากภายในบานของตัวละครหลักที่เปนจุดพลิกผันสําคญั............................... 221 

 4.211 รูป  เหตุการณที่รุนแรงเกิดขึ้นเมื่อยอง-ซูขอแยกทางจากอนึ-ฮีอยางเด็ดขาด........... 223 
 4.212 รูป  การแสดงอารมณสะเทือนใจของอึน-ฮีในชวงที่เปนจุดสูงสุดของเรื่อง............... 223 

 4.213 รูป  ยอง-ซูแสดงความไมพอใจในตนเองออกมาอยางคลุมเครือ............................ 224 
 4.214 รูป  เฟรมภาพหยุดนิ่งผสานการทิ้งชวงเวลาช็อตใหอิสระแกความคิดของผูชม........ 225 
 4.215 รูป  การจัดเฟรมภาพในลักษณะสะทอนความขัดแยงระหวางตัวละครในภาพ........ 225 

 4.216 รูป  ฉากยอง-ซูเดินทางมาหาอึน-ฮีที่โรงพยาบาล................................................. 226 
 4.217 รูป  เฟรมภาพในลักษณะเดียวกับชวงกลางเรื่องแตอยูในบริบทที่แตกตาง.............. 226 

 4.218 รูป  ฉากการแตงตัวศพของอึน-ฮ.ี....................................................................... 227 
 4.219 รูป  ยอง-ซูกลับไปสถานที่ที่เคยอาศัยอยูรวมกับอึน-ฮ.ี.......................................... 228 
 4.220 รูป  การแสดงอารมณคลุมเครือของยอง-ซูผานการนั่งหันหลังใหกลอง................... 228 

 4.221 รูป  บรรยากาศของสถานที่ที่เปลี่ยนแปลงไปในชวงทายเรื่อง................................. 229 



ด 
   
 รูปที ่           หนา 
 

 4.222 รูป การแสดงอารมณบีบคั้นของยอง-ซูสรางอารมณสะเทือนใจแกผูชม................. 229 
 4.223 รูป  ภาพบรรยากาศภายนอกบานที่ยอง-ซูกับอึน-ฮีเคยอาศัยอยูรวมกัน................. 230 
 4.224 รูป  ฉากสุดทายของเรื่องเมื่อยอง-ซูเดินทางกลับศุนยบําบัดโรคอีกครั้ง................... 230 

 4.225 รูป  ใบปดภาพยนตรเรื่อง  Five  Sense  of  Eros:  I’m  here…………………………. 231 
 4.226 รูป  การใชกลองแบบถือถายติดตามตัวละครในช็อตแบบ  Long take.................... 235 

 4.227 รูป  ตัวละครหลักฝาขามเสนแบงคั่นกลางเขาหากันบงบอกความสัมพันธลึกซึง้...... 235 
 4.228 รูป  การยนยอระยะหางระหวางตัวละครแสดงความใกลชิดสนิทสนม................... 236 

 4.229 รูป  ฉากการรวมรักระหวางตัวละครชายหนุมกับเฮ-ลิม........................................ 237 
 4.230 รูป  การตัดตอแบบกาวกระโดดดึงดูดความสนใจของผูชมอยางรวบรัด.................. 238 
 4.231 รูป  เฮ-ลิมเผยการแสดงออกที่สรางความคลุมเครือแกผูชม.................................. 239 

 4.232 รูป  เฮ-ลิมยืนหันหลังใหกลองเพื่อสรางระยะหางทางความรูสึกกับผูชม................. 239 
 4.233 รูป  ภาพระยะใกลใบหนาของเฮ-ลิม  ที่มีการสื่อสารผานแววตาชัดเจน................... 239 

 4.234 รูป  การสื่อสารผาน  ภาพ  Demand ใหขอมูลอยางจํากัด...................................... 240 
 4.235 รูป  การสื่อสารผาน  ภาพ  Offer เปดโอกาสใหผูชมตีความตัวละคร....................... 240 
 4.236 รูป  การแสดงอารมณคลุมเครือหลังจากที่เฮ-ลิมสื่อสารเรื่องอาการปวยแกผูชม...... 240 

 4.237 รูป  การเคลื่อนกลองโนมนําสายตาผูชมไปกับการเคลื่อนไหวในเฟรมภาพ............. 241 
 4.238 รูป  การตั้งกลองนิ่งเฉยในภาพระยะไกลใหอิสระแกสายตาของผูชม..................... 242 

 4.239 รูป  การเคลื่อนกลองโนมนําสายตาผูชมใหติดตามการกระทําของตัวละคร........... 242 
 4.240 รูป ภาพลักษณะเดียวกับชวงเริ่มเรื่องแตส่ือสารผานการตัดตอที่กระชับ............... 243 

 4.241 รูป  เฟรมภาพหยุดนิ่งในภาพระยะไกล  ใหอิสระแกสายตาและความคิด................ 244 
 4.242 รูป  การตัดตอสองช็อตโตตอบกันแสดงความแตกตางของโทนแสงที่ฉากหลัง........ 245 
 4.243 รูป  เฮ-ลิมยนยอระยะหางเขาหาชายหนุมลดทอนความรูสึกขัดแยงในฉาก............ 245 

 4.244 รูป  ชายหนุมเขาหองมาในลักษณะภาพแบบยอนแสงสรางความรูสึกเย็นชา......... 246 
 4.245 รูป  ชายหนุมไมฝาขามเสนแบงคั่นเฟรมภาพเขาหาเฮ-ลิม................................... 246 

 4.246 รูป  เฟรมภาพแสดงการเคลื่อนไหวบางเบาจากควันบุหรี่ที่ชายหนุมสูบ................ 247
 4.247 รูป  เฟรมภาพลักษณะเดียวกับชวงแรกสรางความคุนเคยแกผูชม........................ 248 
 4.248 รูป  กลองเคลื่อนไหวติดตามการกระทําของชายหนุมอยางใกลชิด....................... 248 

 4.249 รูป  ภาพ  Offer แสดงการระเบิดอารมณของตัวละครในลักษณะไมบีบคั้นผูชม...... 249 



ต 
 
 รูปที ่           หนา 
 

 4.250 รูป เฮ-ลิมแอบมองดูชายหนุมอยูหลังบานประต.ู................................................. 249 
 4.251 รูป  ภาพ  Demand เฮ-ลิมสวมกอดชายหนุมในภาพระยะใกลชิด.......................... 250 
 4.252 รูป  ภาพ  Offer ถายดานหลังของตัวละครเพื่อดึงผูชมถอยหางจากเรื่องราว............ 250 

 4.253 รูป  ใบปดภาพยนตรเรื่อง  Seasons  of  Good  Rain……………………………….. 251 
 4.254 รูป วิธีการเลาเรื่องดวยภาพในลักษณะที่ตางจากภาพยนตรเรื่องกอนหนา............. 256 

 4.255 รูป  การเคลื่อนกลองติดตามดานหลังของตัวละครแสดงมุมมองคนตางถิ่น............. 256 
 4.256 รูป  การออกแบบช็อตใหสรางอารมณสุนทรียแกสายตาของผูชม........................... 257 

 4.257 รูป  การถายติดวัตถุที่ฉากหนาหลุดจากระยะความชัดใหผลภาพที่นุมนวล............. 257 
 4.258 รูป  ดง-ฮาไดสนทนากับเมยในเฟรมภาพที่เหลือระยะหางระหวางกัน..................... 259 
 4.259 รูป  ดง-ฮาพยายามฝาเสนแบงคั่นเฟรมภาพเขาไปหาเมย..................................... 259 

 4.260 รูป  ดง-ฮาฝาเสนแบงคั่นเฟรมภาพเขาไปหาเมยอยางใกลชิด................................ 259 
 4.261 รูป  การตัดตอหลายช็อตเขาดวยกันเพื่อสื่อสารอารมณสุนทรียผานภาพ................ 260 

 4.262 รูป  การตัดตอหลายช็อตสลับไปมาระหวางที่ตวัละครสนทนากัน.......................... 261 
 4.263 รูป การตัดแทรกภาพระยะไกลปานกลาง  เพื่อผอนคลายสายตาของผูชม.............. 261 
 4.264 รูป  ฉากดง-ฮาสนทนากับเมยที่รานอาหารกลางแจง............................................ 262 

 4.265 รูป  ภาพระยะใกลใบหนาของเมยปรากฏเสนตั้งฉากแสดงภาวะการปดกั้น............ 262 
 4.266 รูป  ดง-ฮาติดตอเพื่อนที่ตางประเทศขอความชวยเหลือเรื่องรูปถายเมย................. 263 

 4.267 รูป  ภาพหยุดนิ่งผสานเวลาเนิบชาสรางความคลุมเครือในอารมณของเมย............. 265 
 4.268 รูป  ฉากเมยสนทนากับหัวหนา........................................................................... 265 

 4.269 รูป  ภาพใบหนาระยะใกลของเมยปรากฏสัดสวนเงามืดแสดงภาวะปดกั้น.............. 265 
 4.270 รูป  ภาพ  Offer มีการแสดงออกอยางคลุมเครือของตัวละครในภาพหยุดนิ่ง........... 265 
 4.271 รูป  ฉากดง-ฮามารอพบเมยที่พิพิธภัณฑ............................................................. 267 

 4.272 รูป  บรรยากาศแวดลอมของฉากที่แฝงวัฒนธรรมของเมืองจีน.............................. 267 
 4.273 รูป  การทิ้งชวงเวลาช็อตเพื่อใหผูชมเกิดการจดจําลักษณะของภาพ....................... 267 

 4.274 รูป  ดง-ฮารอพบเมยที่เดินออกมาจากพิพิธภัณฑ................................................. 267 
 4.275 รูป  ดานหนารานอาหารจีนที่เมยพาดง-ฮามา....................................................... 267 
 4.276 รูป  การตัดตอภาพระยะใกลใบหนาตัวละครสลับไปมาระหวางสนทนา.................. 269 

 4.277 รูป ฉากหลังของเฟรมภาพปรากฏลายซี่กรงแสดงภาวะการปดกั้นของเมย............. 269 



ถ 
 
 รูปที ่           หนา 
 

 4.278 รูป ฉากการหลบฝนหนารานใชการตัดตอหลายช็อตสรางหนึ่งฉากขึ้นมา............... 271 
 4.279 รูป  แสดงการควบคุมจังหวะแสงไฟนอกเฟรมภาพ............................................... 271 
 4.280 รูป  การปรับระยะความชัดของโฟกัสไปมาเพื่อโนมนําสายตาของผูชม................... 272 

 4.281 รูป  ดง-ฮาโนมตัวเมยเขามาอยูในระยะความชัดของโฟกัส.................................... 272 
 4.282 รูป  เมยเดินออกไปจากเฟรมภาพเพื่อสรางระยะหางกับดง-ฮา.............................. 272 

 4.283 รูป  ภาพ  Offer ที่เฟรมภาพเหลือพื้นที่วางและชวงเวลาออยอิ่งของช็อต................. 273 
 4.284 รูป  แสดงใจความสําคัญของภาพยนตรใหปรากฏออกมาเปนรูปธรรม................... 274 

 4.285 รูป  ดง-ฮานั่งอยูทามกลางพื้นที่โลงของเฟรมภาพ................................................ 274 
 4.286 รูป  กลองเคลื่อนติดตามเมยจากดานหลังเปนการสื่อสารอยางคลุมเครือ............... 275 
 4.287 รูป  การจัดวางใหเงาสะทอนของเมยติดอยูในกรอบกระจก................................... 276 

 4.288 รูป  กลองเคลื่อนไหวโนมนําสายตาใหติดตามเมยแตก็ทิ้งชวงหยุดนิ่งบาง.............. 276 
 4.289 รูป  ภาพระยะใกลใบหนาเมยสรางความรูสึกกดดันแกสายตาของผูชม.................. 277 

 4.290 รูป  ฉากหลังของเฟรมภาพแสดงกรอบที่กักขังตัวของเมย..................................... 277 
 4.291 รูป  การตัดตอหลายช็อตสรางภาวะเสมือนเวลาถูกทําใหเนิบชาลง........................ 278 
 4.292 รูป  การถือถายทําใหภาพสั่นไหวแตยังรักษาความนุมนวลของภาพ...................... 279 

 4.293 รูป  ตัวละครใชพื้นที่กวางของฉากควบคุมระยะหางระหวางกัน............................. 280 
 4.294 รูป  การตัดตอหลายช็อตเขาดวยกันเพื่อเรงเราสายตาและอารมณของผูชม........... 281 

 4.295 รูป  ภาพ  Offer ทิ้งชวงเวลาเนิบชาใหผูชมเฝามองปฏิกิริยาของตัวละคร................. 281 
 4.296 รูป  ภาพเสนแบงคั่นกลางเฟรมภาพที่พลามัวปรากฏระหวางตัวละคร.................... 282 

 4.297 รูป  การสื่อความหมายโดยนัยผานบรรยากาศของฉากหลัง.................................. 282 
 4.298 รูป  การปรับระยะความชัดของโฟกัสสลับไปมาโนมนําสายตาของผูชม.................. 283 
 4.299 รูป  ระยะภาพสรางระยะหางทางความรูสึกระหวางผูชมกับตัวละคร...................... 284 

 4.300 รูป  ดง-ฮาแยกตัวออกหางจากเมยทันทีที่ไดรับรูความจริงบางอยาง...................... 284 
 4.301 รูป  ภาพ  Offer เหลือพื้นที่วางในเฟรมภาพใหอิสระแกสายตาและความคิด............ 285 

 4.302 รูป  การรอยเรียงหลายช็อตเขาดวยกันสรางชวงเวลาออยอิ่งของเหตุการณ............ 286 
 4.303 รูป  กลองเคลื่อนไหวติดตามการกระทําของดง-ฮา............................................... 286 
 4.304 รูป  ภาพทิ้งชวงเวลาเนิบชาโดยไมมีการส่ือสารที่ชัดเจน....................................... 287 

 4.305 รูป  เมยยืนหันหลังใหกลองสรางความคลุมเครือทางอารมณแกผูชม..................... 287 



ท 
 
 รูปที ่           หนา 
 

 4.306 รูป ฉากหลังของตัวละครปรากฏรายละเอียดที่มีลักษณะแตกตางกัน.................... 288 
 4.307 รูป  เมยฝาขามเสนแบงคั่นเฟรมภาพเพื่อยนยอระยะหางเขาหาดง-ฮา................... 288 
 4.308 รูป  การถายแบบยอนแสงเพื่อปดบังรายละเอียดบนใบหนาของตัวละคร................ 289 

 4.309 รูป  ฉากดง-ฮาพยายามใหกําลังใจแกเมยผานทางรางกาย................................... 291 
 4.310 รูป  ฉากดง-ฮาเดินถือกระเปาจากไปที่ฉากหลัง................................................... 291 

 4.311 รูป  ฉากดง-ฮาอยูบนเครื่องบินสื่อสารวากําลังเดินทางกลับประเทศเกาหล…ี…….. 291 
 4.312 รูป  การจัดวางเมยหันหลังใหกลองรักษาความคลุมเครือในการแสดงออก............. 292 

 4.313 รูป  ภาพ  Demand ระยะใกลชิด  ส่ือสารอารมณของเมยอยางตรงไปตรงมา.......... 292 
 4.314 รูป  เฟรมภาพมีโทนแสงสวางสื่อสารถึงภาวะจิตใจของตัวละคร........................... 293 
 4.315 รูป  ภาพแบบเดียวกับชวงกลางเรื่องสื่อถึงความเปลี่ยนแปลงของตัวละคร............ 293 

 
 

 
 
 



 

 

1 

บทท่ี    1 

บทนํา 

1.1 ท่ีมาและความสําคัญของงานวิจัย 
 

ภาพยนตร  คือ  ส่ือที่มีอิทธิพลตอจิตใจ  มีพลังการโนมนําความคิด และ มีรูปแบบที ่
เปนเอกลักษณ  ประกอบดวยรูปลักษณทางกายภาพ  เปนภาพเคลื่อนไหวที่ปรากฏ อยูบนจอภาพ
ขนาดใหญ  ผสานกับสภาพแวดลอมในการฉายภายในหอ งมืดสนิท  เอ้ือตอการดึงดูดสายตา และ  
สมาธิของผูชมใหจับจองกับภาพและเรื่องราวที่ภาพยนตรเรื่องนั้น ถายทอดเขาสูความคิดของผูชม  
แตกตางจากทัศนศิลปแขนงอ่ืนอยางชัดเจน  ตามคํากลาววา  พลังอํานาจอันบางเบาซึ่งแฝงอยูใน
ภาพยนตร  ไมเหมือนพลังอํานาจหรืออิทธิพลที่เกิ ดจากงานศิลปะแขนงอ่ืน   (Stanley Cavell, 

1971: 164) เปาประสงคหลักของภาพยนตร   นอกจากจะใหความรู  สรางความเบิกบานรื่นเริงใจ
และความสนุกสานตอผูชม  ยังมีอิทธิพลตอผูชมสามารถชักจูงสะกดจิตความสนใจของผูชมให
เคลิบเคลิ้ม  หลงใหล  คลอยตามอารมณ เขาสูโลกแหงแสงสีตลอดระยะเวลาที่ภาพยนตรฉายดวย  
(รักศานต  วิวัฒนสินอุดม, 2546: 14-15) 

 

  ภาพยนตรประสบความสําเร็จ ในการเชื่อมโยงเขาสูจิตใจของมนุษยในเชิงลึกที่
ซับซอน  โนมนําความคิดมนุษยไดแบบที่ไมมีงานศิลปะแขนงอ่ืนใด  หรือ  งานที่แสดงตอสาธารณะ
แขนงใดจะเทียบเคียงได  (Colin McGinn, 2005: 3) ในความแตกตางนี้  ยังคงมีแนวคิดบางอยางที่
สอดคลองกับงานจิตรกรรม  ซึ่งเปนศิลปะที่มีการเลาเรื่อง  ถายทอดอารมณความรูสึกผานภาพ
เชนเดียวกับภาพยนตร ปจจัยหลักประกอบดวยตัวสื่อหรือตัวผลงาน  และ  ผูชมเปนป จจัยตอมา  
เปนสื่อที่นําเสนอ สาร (Message) จากศิลปนไปสูผูรับสารผานองคประกอบของรูปทรง  พื้นผิว  สี  
แสงเงา  การส่ือสารจะมีประสิทธิภาพเพียงใดขึ้นอยูกับประสบการณ  วุฒิภาวะ  วัฒนธรรมและ
ความเชื่อของผูชมงาน  เปนหลักการที่สอดคลองกับภาพยนตร  แมงานจิตรกรรมตองการใหผูชมซึม
ซับกับสารในตัวผลงานเพียงใด  ก็ยังคงไวซึ่งคุณคาในตัวผลงานและคุณคาของผูชมงานนั้น  ผาน
ทฤษฎีการรับรูทางจิตรกรรม   2 ทฤษฎี  คือ  ทฤษฎีการใสความรูสึก   (Empathy Theory) เปนการ
อธิบายพฤติกรรมการตอบสนองของมนุษยที่เกิดจากการถูกกระตุนขณะชมงานจิตรกรรม  ผูชม
ผลงานจะใสความรูสึกรวมลงไปในงานนั้น  เปรียบเสมือนกับศิลปะการแสดงในภาพยนตรที่มีการ
กระตุนพฤติกรรมตอบสนองของผูชมอยางชัดเจน  เพราะการแสดงนั้น  ตัวละครมีชีวิต  มีเสียงและมี
การเคลื่อนไหวที่เราใจ  ทฤษ ฎีนี้ในเชิงจิตรกรรม ถูกโตแยงวาไมใหความสําคัญกับผลงานศิลปะ
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เทาที่ควร  เพราะข้ึนอยูกับความ รูสึกของผูชมเปนหลัก  ถือวาคุณคาในงานเกิดขึ้นจากการที่ผูชมใส
ความรูสึกลงไปในงานเทานั้น  จึงเกิดเปนทฤษฎีระยะสมดุลทางจิต   (Psychic Distance) เพื่อ
ประนีประนอมกับทฤษฎีการใสความรูสึก  กลาวคือระหวางที่ผูชมใสความรูสึกลงไปในผลงานนั้น  
ยังคงตองตระหนักรูวาตัวเรากับงานศิลปะเปนคนละสวนกัน  มีระยะชองวาง   (Distance) เพื่อแยก
ผูชมใหมีระยะหางจากงานภาพเขียน  ผูชมงานจึงสามารถใชสติปญญาพิจารณาไตรตรองงาน
ศิลปะไดดีขึ้น  เปนการยอมรับวาคุณคาของงานศิลปะมีอยูควบคูกับการใชความรูสึก  ความคิดของ
ผูชมงาน 

 

  เมื่อนําแนวคิดนี้มาปรับประยุกตกับภาพยนตรซึ่งเปนทัศนศิลปเหมือนกัน  จะเห็น
รูปแบบวิธีคิดที่แตกตางกัน  เพราะจอภาพขนาดใหญนั้นไมมีกรอบที่ชัดเจนเพื่อใหผูชมตระหนักถึง
ระยะหางระหวางผลงานภาพยนตรกับผูชม  อิทธิพลในการดึงดูดผูชมใหเขาไปอยูในโลกจําลองของ
ภาพยนตรจึงมีอยูสูง  ดวยชุดภาพที่ถูกตัดตอนําพาเขาสูความคิดของผูชมอยางรวดเร็ว  เปนขอมูล
สําเร็จรูปที่ไมเหลือพื้นที่วางใหตอยอดในความคิดของผูชม  เสมือนผูชมใสความรูสึกเขาไปเทาที่
ภาพยนตรเรื่องนั้นนําเสนอขอมูลให โดยไมมีการแตกแขนงทางความคิด  หากผูชมปราศจากการใช
วิจารณญาณที่ดีขาดการไตรตรองงาน  ก็เปนการยากที่ผูชมจะซึมซับสาระที่แทจริงในผลงานได  
เปนการลดทอนคุณคาในผลงานและผูชมในขณะเดียวกัน 

 

ภาพยนตรสวนมากในปจจุบัน   มีลักษณะการโนมนําความคิดอยางชัดเจน  ผาน 

ทางภาษาภาพที่ดึงดูดสายตาและความกระชับของการลําดับภาพ  ที่เรงเราอารมณ และ นําพาสาร
เปนชุดๆเขาสูระบบความคิดของผูชม  สาระใจความสําคัญที่ภาพยนตรเหลานี้นําเสนอจึงอยูใน
รูปแบบสําเร็จรูป ทั้งนี้ ไมไดหมายความวาคุณคาทางศิลปะจะลดลงแตอยางใดแตเปนการเปด
โอกาสใหทําความเขาใจภาพยนตรอีกรูปแบบหนึ่ง ที่มีวิธีการนําเสนอคลายคลึงกับภาพยนตรทาง
สายสัจนิยม  คือ  เนนความสมจริงที่เกิดขึ้นตอหนากลอง  โดยที่กลองทําหนาที่เพียงบันทึกสวนหนึ่ง
ของความเปนจริงนั้นไวไมชี้นําสายตาหรือเรงเราอารมณผูชมดวยภาพขนาดใกล  ปฏิเสธการตัดตอ
ที่กระชับเพื่อถายทอดขอมูลอยางรวบรดั  แตเนนการนําเสนอดวยความเนิบชา  เพื่อสรางระยะหาง
ทางความรูสึกระหวางภาพยนตรกับผูชม  เปนการสรางสมดุลยในการดึงดูดผูชมใหใกลชิดกับภาพ
และเนื้อหามากพอที่จะซึมซับสาระ  ใชอารมณรวม  แตในขณะเดียวกันก็ผลักดันใหผูชมออกหาง
จากภาพยนตรในระยะที่ผูชมสามารถไตรตรองงานไดอยางมีสต ิ
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เปนที่นาสังเกตวา  ภาพยนตรเปนสื่อศิลปะ       ที่ตองใชเวลารับชมนานระยะหนึ่ง   
กลาวคือ  1-2 ชั่วโมง  ปฏิกิริยาของผูชมระหวางรับชมภาพยนตร  ไมควรจะเปนการสื่อสารทางเดียว
โดยผูชมเปนเพียงผูรับสารเทานั้น  ภาพยนตรจํานวนหนึ่งจึงมุ งเนนใหผูชมไดมีปฏิกิริยาตอบสนอง
สื่อสารกลับไปสูภาพยนตรในระหวางรับชมดวย  เปนความจริงที่ปฏิกิริยาตอบสนองนั้น  ปรากฏได
หลายแนวทาง  เชน  ในภาพยนตรแนวสืบสวนอาชญากรรม  ผูชมอาจตอบสนองขอมูลที่ภาพยนตร
ไดนําเสนอไวดวยการคาดคะเนถึงเหตุการณที่กําลังจะเกิดขึ้นตอไป  ทั้งนี้จะเห็นไดวาปฏิกิริยาที่
เกิดขึ้นนั้นมีการถูกชี้นําจากสารหรือสารที่ภาพยนตรนําเสนอไวกอนหนา   หรือ   ปฏิกิริยาอีกรูปแบบ
หนึ่งเกิดจากการที่ผูชมเชื่อมโยงตัวเองเขากับตัวละครหลักในภาพยนตร ใชประสบการณตรงหรือ
ประสบการณรวมในการเขาถึงความรูสึกของตัวละครนั้น  จึงถูกโนมนําอารมณไดโดยงาย 

 

ผูวิจัยสนใจปฏิกิริยาตอบสนองในอีกลักษณะหนึ่ง  กลาวคือ   ในการเลาเรื่องของ 
สื่อภาพยนตร  นอกจากถายทอดเรื่องราวที่ตองการนําเสนอใหผูชมเขาใจ  และ สนใจจะติดตาม
รายละเอียดในสวนที่เหลือตอไป  ภาพยนตรสวนหนึ่งก็เปดโอกาส   สรางพื้นที่วางทางกายภาพและ
ชวงเวลาจริงในภาพเพื่อผลลัพทสองประการ  คือ  เพื่อรอยเรียงอารมณตัวละคร  หรือ สราง
บรรยากาศทางสุนทรียโดยภาพ  และ  เพื่อสรางพื้นที่วางทางจิตวิทยาใหผูชมไดใชจินตนาการ
ตอบสนองตอเรื่องราว  ซึมซับ  ตีความหาสาระจากภาพยนตร  ปฏิกิริยาตอ บสนองในที่นี้จึงหมายถึง
การใชจินตนาการของผูชมรวมไปกับการเลาเรื่องในภาพยนตร  โดยตระหนักวาตัวผูชมกับผลงาน
ภาพยนตรเปนคนละสวนกัน ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวา  ภาพยนตรที่เหลือพื้นที่และเวลาทางจิตวิทยาให
ผูชมไดใชจนิตนาการ  ตอบสนองตอขอมูลที่ไดรับนั้น  มีรูปแบบรวมกันบางอยางที่สามารถวิเคราะห
ได  คือ  มีการทํางานที่ประสานกันระหวางภาษาภาพ   (การเคลื่อนกลอง, การวางมุมกลอง, ขนาด
ภาพแบบตางๆ) และ จังหวะความยาวนานของการลําดับภาพ  ทั้งสองสิ่งเกี่ยวของกับเรื่องพื้นที่
ทางกายภาพและชวงเวลาจริงในภาพยนตรอยางแยกจากกันไมได   อยางไรก็ตาม การสรางสมดุล
ระหวางสองสิ่งนี้สามารถวิเคราะหได จากการสังเกตวัตถุประสงคในการเลือกใชเทคนิคภาพยนตร
ของผูกํากับ  
 

  ดวยเหตุนี ้ ผูวิจัยจึงมีความประสงคจะศึกษาความโดดเดนอันเปนเอกลักษณใน
ภาพยนตรของผูกํากับ  เฮอ  จิน-โฮ    ซึ่งสวนใหญมาจากการหยิบยกเรื่องราวความรักที่เกิดขึ้นไดใน
ชีวิตประจําวันของมนุษย มาถายทอดผานภาษาภาพในภาพยนตร  ใชการตัดตอไมบอยครั้งแต
สามารถรอยเรียงบรรยากาศ และ อารมณตางๆเขาดวยกันอยางละมุนละไมลงตัว (Sensational 

Montages) สไตลการกํากับการแสดงที่รับอิทธิพลมาจากผูกํากับชาวไตหวัน  โหวเชี่ยวเฉียน  และ  
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ผูกํากับชั้นครูชาวญี่ปุน  ยาสุจิโร  โอสุ  นําเสนออกมาเปนวิธีการเลาเรื่องที่นิ่ง  เรียบ  งาย   ดวยสไตล
แบบภาพยนตรยุคเกาที่เนนความเงียบ  และ  บรรยากาศแวดลอมของตัวละครหลัก  ผสานกับ
เรื่องราวที่เศรารันทดแตยังคงความอบอุน และ มุมมองที่ดีตอความรัก จนถูกนิยามจากนักวิจารณ
ฝงยุโรปวาเปนการเลาเรื่องดวยลักษณะพรรณนาแบบงานวรรณกรรม   (Literary Style of 

emotional films) แม  เฮอ  จิน -โฮ  จะกํากับภาพยนตรขนาดยาวเพียง  5 เรื่องตลอดชวงเวลา  16 ป
ในวงการภาพยนตรเกาหลี  แตทุกเรื่องตางก็รักษามาตรฐานที่ดีไวได  กลาวไดวา  เฮอ  จิน -โฮ เปนผู
กํากับคนหนึ่งที่ประสบความสําเร็จ  และ  สงอิทธิพลไปสูผูกํากับภาพยนตรไทยรุนใหม  เชน  คุณ
บรรจง  ปสัญธนะกูล  ที่ไดแรงบันดาลใจและหยิบยืมฉากจากภาพยนตรเรื่อง  April Snow ของ  เฮอ  
จิน-โฮ  มาใชอางอิงในภาพยนตรเรื่อง  กวน  มึน  โฮ   หรือ  การที่ภาพยนตรเรื่อง   Christmas in 

August จะเปนภาพยนตรที่ติดหนึ่งในสิบภาพยนตรซึ่งสรางความประทับใจแก  คุณนิธิวัฒน  ธราธร  
ผูกํากับภาพยนตรไทยเรื่อง  Seasons Change   (ชาคร  ไชยปรัชา, 2551:134) และเปนหนึ่งในสิบ
ภาพยนตรที่สรางความประทับใจแก คุณคมกฤษ  ตรีวิมล  ผูกํากับภาพยนตรไทยเรื่อง  เพื่อนสนิท  
(ธีปนันท  เพ็ชรศรี, 2549:88) เปนตน  

 

 
 

(รูปท่ี  1.1) ภาพ  เฮอ  จิน-โฮ  ผูกํากับภาพยนตรชาวเกาหลีใต 
 

ผูกํากับ  เฮอ  จิน-โฮ  ไดรับการยอมรับวาเปนผูกํากับที่มีความสามารถ      จากการ 
กํากับภาพยนตรขนาดยาวเรื่องแรก  คือ   “Christmas   in   August”   (1998)   ไดรับการจัดฉายนอก
สายประกวดที่เทศกาลภาพยนตรเมืองคานส (Cannes) กลายเปนผูกํากับเกาหลีที่นาจับตามองใน
ยุค’ 90 ภาพยนตรเรื่องตอมาอยาง   “One  Fine  Spring  Day”   (2001)   ไดรับรางวัล  Fipresci จาก
เทศกาลภาพยนตรเมืองปูซาน  ป   2002 และเขาชิงสายประกวดในเทศกาลภาพยนตรเมือง รอต
เตอรดาม ภาพยนตรเรื่องที่สาม  คือ   “April   Snow”   (2005)   ไดรับเชิญไปฉายที่เทศกาลภาพยนตร
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เมืองโตรอนโต  สรางปรากฏการณเปนภาพยนตร เอเชียกระแสหลักเรื่องแรก   ที่ถูกจัดฉายครั้งแรก
พรอมกันในหลายประเทศในทวีปเอเชีย  ภาพยนตรขนาดยาวเรื่องที่สี่  คือ   “Happiness”   (2007)  

ยังคงไดรับการตอนรับอยางดีจากผูชมชาวเกาหลใีต โดยภาพยนตรขนาดยาวทั้งสี่เรื่องนี้  นําเสนอ
มุมมองความรักที่เศราแตสวยงามออกมาไดอยางนาประทับใจ สงผลใหผูกํากับ  เฮอ  จิน -โฮ  ไดรับ
รางวัลจากสถาบันประกวดภาพยนตรในทวีปเอเชียมากมาย  (Director at Major film awards in 

Asia) เชน รางวัลบลูดรากอนครั้งที่  22 สาขาภาพยนตรยอดเยี่ยมจากภาพยนตรเรื่อง  One Fine 

Spring Day รางวัลบลูดรากอนครั้งที ่15 สาขาภาพยนตรยอดเยี่ยมและสาขาผูกํากับหนาใหมยอด
เยี่ยมจากภาพยนตรเรื่อง  Christmas in August เปนตน  ปจจุบัน  เฮอ  จิน -โฮ  ยังคงเปนหนึ่งในผู
กํากับชาวเกาหลีที่มีชื่อเสียงมากที่สุด (วิโรจน  สุทธิสีมา, 2547) 

 

  ชวงระหวางป   2007 ถึงป   2009 ผูกํากับ  เฮอ   จิน-โฮ วางเวนจากการกํากับ
ภาพยนตรขนาดยาว เพื่อกํากับภาพยนตรขนาดสั้นเรื่อง  “I’m  here”  ซึ่งเปนตอนหนึ่งในภาพยนตร
ชุดเรื่อง   “Five   senses   of   Eros”   โดยมีแนวคิดหลัก  เพื่อถายทอดเรื่องราวความอีโรติกเกี่ยวกับ
อารมณ  ตัณหา  และราคะของมนุษยออกมาอยางมีชั้นเชิง  กอนที่ จะหวนกลับมากํากับภาพยนตร
ขนาดยาวลําดับที่หา  พัฒนามาจากโครงการ ภาพยนตรขนาดสั้นสามเรื่องจากผูกํากับตางเชื้อชาติ
สามทาน  โดย เนื้อหาของภาพยนตรทั้งสามเรื่องที่แยกออกจากกันอยางเด็ดขาด   กลาวถึงความรัก
สามยุคสมัยที่มีจุดรวมของเรื่องราวเพียงหนึ่งเดียว  คือ  อางอิ งถึงเหตุการณแผนดินไหวครั้งรายแรง
ในป   2008 ซึ่งเกิดขึ้นที่เมืองเฉินตู  สาธารณะรัฐประชาชนจีน   ภาพยนตรในสวนของผูกํากับ  เฮอ  
จิน-โฮ  ที่กลาวถึงยุคสมัยปจจุบันไดรับการยอมรับจากนักวิจารณที่ไดชมวามีมาตรฐานสูง  จึงถูก
นํามาพัฒนาตอโดยการผสมกับฟุตเตจ (Footage) ที่ถายมาอยางเพียงพอ  รวมเขาดวยกัน เปน
ภาพยนตรขนาดยาวชื่อ  “Season  of  Good  Rain” เขาฉายในป  2010 

 

  เนื้อหาในภาพยนตรแนวโรแมนติกดรามา (Romantic-Drama Films) ทุกเรื่อง
ของ เฮอ  จิน -โฮ  มีเรื่องราวเกี่ยวของกับความรัก  และ  ความตาย ทั้งสิ้น สามารถตีความเนื้อหาได
หลายระดับ  จัดเปนภาพยนตรรักที่มีเนื้อหาลึกซึ้งกินใจ  หรือ  เปนภาพยนตรชีวิตที่ตัวละครหลักตอง
ฝนความรูสึกรักและแรงปรารถนาไว  หรือ  จัดเปนภาพยนตรที่สะทอนภาพสังคมเมืองและชนบท  
ยุคเกาปะทะยุคใหมของสังคมเกาหลีได ในสวนของเทคนิคภาษาภาพยนตร  หรือ  รูปแบบการ
นําเสนอทางศิลปะ  (Artistic Language) เฮอ  จิน-โฮ  เลือกใชการจัดวางองคประกอบภาพ   (Mise-

en-scene) อยางประณีต ผสานกับการเลือกใชภาพระยะไกล (Long Shot) ที่ไมโนมนําและให
อิสระแกสายตาของผูชมเปนสวนมาก และ เลือกใชภาพระยะใกล   (Close-up) เปนสวนนอย   เพื่อ
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จับเนนรายละเอียดที่เฉพาะเจาะจงซึ่งเปนการจํากัดขอมูลในภาพ สงผลใหผูชมสามารถสัมผัสกับ
บรรยากาศและเหตุการณภายในภาพไดอยางมีอิสระ   เพิ่มความละเมียดละไมดานอารมณ แสดง
ใหเห็นการใชแตละช็อตเพื่อดําเนินเรื่องไดอยางมีประสิทธิภาพ และ ไมพึ่งพาการตัดตอเกินความ
จําเปนเพราะจะทําใหเสียจังหวะเนิบชาและความละมุนละไม กลาวไดวา  จํานวนช็อตโดยรวม ใน
ภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ   นอยกวามาตรฐานของภาพยนตรทั่วๆไป เชน ภาพยนตรเรื่องแรก  
Christmas in August มีความยาวทั้งสิ้น  95 นาที  แตมีการใชจํานวนช็อตทั้งเรื่องเพียง  205 ช็อต
เทานั้น  ทิ้งชวงเวลาเฉล่ียช็อตละ  30 วินาที  หรือภาพยนตรเรื่องที่สอง One Fine Spring Day ซึ่งมี
ความยาวทั้งสิ้น   110 นาที  แตมีจํานวนช็อตทั้ง เรื่องเพียง  177 ช็อต  ชวงเวลาเฉล่ียแตละช็อต จึงมี
ความยาวนานถึง   37 วินาที แตในภาพยนตรขนาดยาวเรื่องตอๆมา  ก็มีการใ ชจํานวนช็อตมากขึ้น
ไปตามโครงสรางการเลาเรื่องที่มีความสลับซับซอน  แตทั้งนี้  เฮอ  จิน-โฮ  ก็ยังรักษาความออยอิ่งของ
แตละเหตุการณไวอยางเหมาะสม ลักษณะการเลาเรื่องที่เนิบชานิ่งนาน อาจทําใหผูชมเกิดความ
เบื่อหนายไดงาย  แตการกํากับการแสดงของนักแสดง และ การกํากับความตอเนื่องทางอารมณใน
แตละฉากเหตุการณอยางรัดกุมของ  เฮอ  จิน -โฮ  ก็เปนวิธีที่ตรึงความรูสึกรวมของผูชมได  เปนการ
เลาเรื่องดวยภาพอยางแทจริง 
 

ลักษณะการกํากับที่มีเอกลักษณของ  เฮอ  จิน-โฮ    ที่เนนใหนักแสดงไดแสดงอยาง 
มีอิสระ (Improvise) ซึมซับความรูสึกที่ไดจากฉากผสานกับการแสดงหลายเทค เพื่อใหไดการ
แสดงที่ปราศจากการแสดงมากที่สุด  กลายเปนการสะทอนความเปนจริงในความรูสึกของนักแสดง
ใหปรากฏออกมาเปนรูปธรรม สอดคลองกับวิธกีารเขียนบทอยางหลวม เๆพื่อพรอมแกไขในระหวาง
การถายทําได      ตรงกันขามกั บการเนนรายละเอียดของฉากเพื่อสื่อความหมายเชิงลึกอยางมีความ
ประณีตเปนพิเศษ  แสดงใหเห็นวางานทีน่ําเสนอออกมาผานการตระเตรียมอยางรัดกุม  มิใชเนนแต
การปรับเปลี่ยนหนากองถายอยางเดียว  อีกทั้งการปรับเปลี่ยนหนากองถายที่เกิดขึ้นนั้น  ก็เพื่อใหได
การแสดงออกที่เปนธรรมชาติที่สุด ผูกํากับ  เฮอ  จิน -โฮ  ปฏิเสธการบีบคั้นอารมณอยางถึงที่สุด
แตกตางจากแนวทางของภาพยนตรรักโรแมนติกทั่วไป  ผูวิจัยตั้งขอสันนิษฐานวามีจุดประสงคเพื่อ
ผลักดันผูชมออกหางจากตัวละครระดับหนึ่ง สงผลใหผูชมสามารถชมภาพยนตรไดอยางมีสติ  ใช
วิจารณญาณไตรตรอง และ  ประมวลผล สาระสําคัญตางๆ  จนสามารถรับรูถึงขอมูลทั้งหมดที่
ภาพยนตรถายทอดออกมาไดครบถวนกระบวนความ  รองรอยของการบีบคั้นอารมณ รวมของผูชม
แบบไมสุดทางอยางมีเจตนานี้  ปรากฏใหเหน็หลายครั้งในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ 
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  กลาวโดยสรุป  ยังคงเปนเรื่อ งยากที่จะทําการวิเคราะหผูชมภาพยนตรวา รูปแบบ
จินตนาการที่เกิดขึ้นภายในความคิดของผูชมนั้นเหมือนกันหรือไม  เพราะเปนเรื่องของตางจิตตาง
ใจ  ในงานวิจัยครั้งนี้  ผูวิจัยจึงไมเนนศึกษาลงไปที่ภาวะการตอบสนองของผูชม  แตตองการศึกษา
ลักษณะการสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ  วามีลักษณะการทํางานที่ผสมผสาน
กันระหวาง   การใชลักษณะของภาพที่ไมตีกรอบหรือโนมนําความคิด ใหอิสระตอการคิด  วิเคราะห  
และ  การ ใชจินตนาการของผูชม สอดคลองกับลักษณะการลําดับภาพโดยการรักษาไวซึ่งจังหวะ
เนิบชาของเวลาจริงอยางไรบาง   ควบคูกับการศึกษาโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรแตละเรื่อง
ของ  เฮอ  จิน- โฮ เพื่อทําความเขาใจวาแตละสวนของโครงสรางการเลาเรื่อง   มีรูปแบบการสื่อสาร
การดําเนินเรื่องผานแตละช็อต  สอดคลองกับ ลักษณะการสรางพื้นทีท่างกายภาพและเวลาจริงของ
ภาพอยางไร ซึ่งรูปแบบการส่ือสารในแตละช็อตที่แตกตางกันเหลานี้  มีความเกี่ยวของโดยตรงกับ
การรับรูถึงพื้นที่และเวลาทางจิตวิทยาของผูชม  อันสงผลใหเกิดความเขาใจถึงลักษณะการสราง
พื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ 

 

 

1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

 

1.2.1 เพื่อศึกษาการสรางพื้นที่ทางกายภาพ  และ  เวลาจริงในภาพยนตรของ เฮอ  จิน-โฮ 

 1.2.2 เพื่อศึกษาการสรางพื้นที่  และ  เวลาทางจิตวิทยาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ 

 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

 

  ในการวิจัยเรื่อง การสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ ผูวิจัยจะทํา
การวิเคราะหเทคนิคดานภาพ   (ขนาดภาพและการลําดับภาพ) ควบคูไปกับการวิเคราะหสวนของ
เนื้อหา ผานโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ  โดย ผูวิจัยรับชมภาพยนตรเรื่อง
ยาว 6 เรื่อง  ประกอบดวย 

 

ผลงานภาพยนตรขนาดยาว  5 เรื่อง  ไดแก   

1. Christmas in August (1998) 

2. One fine spring day (2001) 
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3. April Snow (2005) 

4. Happiness (2007) 

5. Seasons of Good Rain (2010) 

 

ผลงานภาพยนตรขนาดสั้น  1 เรื่อง  ไดแก 

1. Five  Senses  of  Eros  :  I’m  here  (2009)   

 

1.4 คําจํากัดความท่ีใชในการวิจัย 
 

1.4.1 พื้นที่ทางกายภาพ หมายถึง พื้นที่ภายในกรอบภาพ  2 มิติอันประกอบดวยระนาบ   
3 ระนาบ  ไดแก  ระนาบแนวยาว ระนาบความลึก  และ ระนาบความสูง    โดยปกต ิ

พื้นที่ทางกายภาพของภาพเปนเพียงภาพ  2 มิติเทานั้น       แตดวยลักษณะอันเปน 

ภาพลวงมายาของความลึกในภาพ  จึงเกิดเปนภาพ   3 มิติข้ึน ในการรับรูทาง
สายตาของผูชม  แสดงถึงลักษณะพิเศษเฉพาะของภาพยนตร  

  

 1.4.2 เวลาจริง หมายถึง ชวงเวลาตั้งแตเริ่มตนของช็อตจนถึงจุดสิ้นสุดของช็อตหนึ่ง
  สามารถผกผันไปตามการลําดับภาพ  เวลาจริง ของช็อตมีความเกี่ยวพันกับพื้นที่
  ทางกายภาพในภาพอยางแยกจากกันไมได ในแตละช็อตจะตองมีความตอเนื่อง
  ของพื้นที่และเวลา  การเปลี่ยนช็อตสงผลตอการเปลี่ยนแปลงของพื้นที่ และ เวลา
  ในภาพ  สงผลใหภาพขาดความตอเนื่องได  

 

1.4.3 ลักษณะของภาพ หมายถึง   “ภาพ”   ซึ่งปรากฏบนจอภาพยนตร     ผูชมสามารถ
  ตอบสนองไดดวยสายตาตอภาพเคลื่อนไหวนั้น ประกอบขึ้นจากภาพนิ่ง  24 ภาพ 

  ตอกันจนเปนภาพเคลือ่นไหว  1 วินาที  ลักษณะของภาพ  คือภาพที่ผานการบันทึก 
  ดวยกลองถายภาพยนตร สามารถสื่อสารความหมาย ถายทอดขอมูลการดําเนิน
  เรื่องไดตามวัตถุประสงคของผูกํากับภาพยนตร  ผานการเลือกใชรูปแบบตางๆของ
  ภาพ เชน มุมภาพ  ระยะภาพหรือขนาดภาพ (shot size) การเคลื่อนกลอง  เปนตน  
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 1.4.4 พื้นที่และเวลาทางจิตวิทยา หมายถึง  พื้นที่และเวลาที่เกิดขึ้นในการรับรูของผูชม  
  เมื่อผูชมไดรับรูขอมูลการดําเนินเรื่อง   ที่ภาพยนตรถายทอดสื่อสารออกมาผาน
  ลักษณะของภาพและการลําดับภาพ เขาสูกระบวนการคิด วิเคราะห  ประมวลผล
  ขอมูลเหลานั้นภายในความคิดของผูชม  การควบคุมจังหวะชาเร็วในการถายทอด
  ขอมูล  หรือ  การควบคุมปริมาณขอมูลภายในหนึ่งช็อตวามีมากนอยเพียงใดนั้น  
  สงผลตอการประมวลผลขอมูลในความคิดของผูชม  เชน  หากขอมูลที่ถูกถายทอด
  ผานภาพมีความชัดเจน  กระจางชัด  ความคิดของผูชมก็จะถูกโนมนําใหมุงตรงไป
  ในทิศทางที่ภาพยนตรชี้นําไวอยางรวบรัด  พ้ืนที่และเวลาทางจิตวิทยาการรับรูของ
  ผูชมจะมีอยูเพียงเล็กนอย  เนื่องจากไมมีพื้นที่วางในความคิด  หรือ  ชวง ออยอิ่ง
  ของเวลา  ใหเกิดการประม วลผลขอมูลตางๆดวยตัวของผูชมเอง  ตรงขามกับการ
  ถายทอดขอมูลการดําเนินเรื่องอยางคลุมเครือ  ผานลักษณะของภาพที่ไมโนมนํา
  สายตา    การแสดงออกของตัวละครที่ปราศจากความกระจางชัด  ผสานกับการทิ้ง
  ชวงเวลาของช็อตอยางเพียงพอ  เพื่อใหผูชมสามารถวิเคราะหประมวลผลข อมูล
  ตางๆดวยตัวของผูชมเอง  พื้นที่และเวลาทางจิตวิทยาการรับรูของผูชมก็จะปรากฏ
  อยูมาก  เปนการใหคุณคาแกผูชมและผลงานภาพยนตรไปพรอมกัน 
 

 1.4.5 ภาพ Demand หมายถึง ภาพที่มีลักษณะการสื่อสารอยางตรงไปตรงมา  ผูชมที่ใช
  สายตาสัมผัสกับภาพสามารถรับรูไดทันททีันใดวา ภาพตองการส่ือสารขอมูลใด  
  ลักษณะของภาพจะดึงดูดโนมนําสายตาของผูชมใหจดจอที่ตัวละคร สรางความ 
  รูสึกใกลชิดระหวางผูชมกับตัวละคร  เพื่อใหผูชม รับรูอารมณความรูสึกที่ตัวละคร
  ถายทอดออกมาไดโดยตรง  ภาพ  Demand จึงมีลักษณะกดดันสายตา  บีบคั้ น  
  อารมณความรูสึกของผูชม  และ  ปรากฏการเคลื่อนไหวภายในเฟรมภาพอยาง
  รวบรัด  ซึ่งการเคลื่อนไหวนั้นเกิด ขึ้นจากการเคลื่อนไหวกลอง  การเคลื่อนที่อยาง
  รวดเร็วของตัวละคร  การเคลื่อนไหวของบรรยากาศแวดลอมในฉาก  หรือ  การ  
  ลําดับภาพอยางกระชับรวดเร็ว   ที่สงผลใหสายตาของผูชมเกิดการตอบสนองกับ
  ภาพในลักษณะที่ถูกเรงเรา  สรางความรูสึกใกลชิดกับภาพมากเปนพิเศษ   
 

 1.4.6 ภาพ  Offer หมายถึง  ภาพที่มีความสําคัญตอการสรางพื้นที่และเวลาทางจิตวิทยา
  การรับรูของผูชม เปนภาพที่มีลักษณะการสื่อสารอยางคลุมเครือไมชดัเจน   เพื่อ
  เปดโอกาสใหผูชมมีอิสระทางความคิด  ในการคิด  วิเคราะห  ประมวลผล  ซึมซับ
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  อารมณความรูสึก และ ทําความเขาใจความคิดของตัวละครไดดวยตัวของผูชม
  เอง  ลักษณะของภาพจึงปราศจากการโนมนําสายตาของผูชม ระยะของภาพสราง
  ระยะหางทางความรูสึกระหวางผูชมกับตัวละคร   ควบคูไปกับการแสดงออกของ
  ตัวละครในลักษณะบางเบาสรางความรูสึกคลุมเครือ   ภาพลักษณะนี้จะปรากฏ
  การเคลื่อนไหวภายในเฟรมภาพเพียงเล็กนอย   สรางภาวะหยุดนิ่งไมดึงดูดสายตา
  ของผูชมใหติดตรึงกับภาพหรือตัวละครมากเกินไป  สังเกตไดจากบางเหตุการณ
  ของเรื่องราวที่เอ้ือใหมีการคาดคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชม  แตการ สื่อสารผาน
  ภาพกลับอยูในลักษณะที่คลี่คลายสายตาของผูชม โดยหลงเหลือพื้นที่วางภายใน
  เฟรมภาพพอสมควร  กลอง ไมถูกนําเขาไปจับเนนใบหนาแสดงอารมณสะเทือนใจ
  ของตัวละครอยางใกลชิด ลักษณะภาพตามที่กลาวมานี้  มีการทํางานที่สอดคลอง
  กับการทิ้งชวงเวลาเนิ่นนานของช็อต  ซึ่งแสดงถึงเจตนาของผูกํากับในการควบคุม
  อารมณสะเทือนใจของผูชม  

 

1.5 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 

1.5.1 ทราบถึงลักษณะการสรางพื้นที่ทางกายภาพ  และ  เวลาจริงในภาพยนตร 
 ของ  เฮอ  จิน-โฮ 

 1.5.2 ทราบถึงลักษณะการสรางพื้นที่  และ  เวลาทางจิตวิทยาในภาพยนตรของ 
  เฮอ  จิน-โฮ 

 1.5.3 ทราบถึงความสอดคลองระหวางลักษณะของภาพ  และ  การลําดับภาพ  กับ  การ 
  สรางพื้นที่ทางกายภาพ  และ  เวลาจริง  ในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ 

 1.5.4 เพื่อขยายองคความรูทางดานภาพยนตร  หรือ  ประยุกตทฤษฎีศาสตรศิลปแขนง 
  อ่ืนๆเขากับทฤษฎีภาพยนตรได  
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บทท่ี    2 

แนวคิด  ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ  

แนวคิดและทฤษฎี  
 

  ในการวิจัยเรื่อง   “การสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ”  นี้   ผูวิจัย
ไดใชแนวคิด   4 แนวเพื่อเปนกรอบและแนวทางในการวิเคราะหขอมูล  เพื่อทําความเขาใจถึงความ
สอดคลองระหวาง การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงของภาพ   กับ การสรางพื้นที่และเวลา
ทางจิตวิทยาโดยภาพ ดวยวิธีการวิเคราะหผลงานภาพยนตร  ประกอบกับการศึกษาคนควาทฤษ ฎี
และขอมูลตางๆจากงานเอกสาร  กลาวคือ 

 

2.1  แนวคิดเกี่ยวกับพื้นที่และเวลาในภาพยนตร 
2.2   แนวคิดและทฤษฎีจิตวิทยาการรับรู 
2.3   แนวคิดเรื่องโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตร 
2.4    การจัดองคประกอบภาพและการเลาเรื่องดวยภาพ 

 

2.1 แนวคิดเกี่ยวกับพื้นท่ีและเวลาในภาพยนตร 
 

คําจํากัดความของคําวา   “เวลา”  ตาม  Oxford English Dictionary กลาววา  เวลา 

คือ  พ้ืนที่หรือขอบเขตของเวลา   (A space or extent of time) และ คําจํากัดความของ “พื้นที่”  คือ
สิ่งซึ่งแสดงถึงเวลาหรือระยะเวลา   (Denoting time or duration) วงจรนี้พิสูจนแนวคิดที่วา  เวลา
และพื้นที่นั้นเกี่ยวเนื่องสัมพันธกันผาน   “การเคลื่อนไหว”   (Motion,   Movement)   ความเกี่ยวพัน
ระหวางเวลาและพื้นที่นี้  บรรลุหลักเกณฑทางวิทยาศาสตรอันเปนที่มาของฟสิกส และคณิตศาสตร 
 

แนวคิดเกี่ยวกับ   พื้นที่และเวลาในสื่อ  (Media)     มีวิวัฒนาการมาอยางยาวนาน  

ในชวงกอนศตวรรษที่  20 ตั้งแตในยุคกอนที่  อัลเบิรต  ไอสไตน (Albert Eistein) และ เฮอรมาน  มิน
คาวสกี   (Hermann Minkowski) จะตระหนักถึงเรื่อง   “พื้นที่และเวลา”   เวลาและพื้นที่อยูภายใต
ขอตกลงวามันแยกจากกันเปนคนละสวน แตยังคงเปนสื่อที่พึ่งพากันและกัน  เวลาและพื้นที่
เกี่ยวของกับเรื่องของ   “สื่อ”   (Media)  ตามที่  Oxford English Dictionary นิยามความหมายของ  
สื่อ   (Medium) หมายถึง  ส่ิงซึ่งหอหุมสาระสําคัญ  หรือ  มีเนื้อหาแกนสารแทรกซึม  ดํารงอยูภายใน
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นั้นอยางเปนระบบ  ซึ่งถูกปรับใหเขากับสภาวะของชีวิต   (Condition of Life) กลาวไดวา  เวลาและ
พื้นที่  เปนปจจัยสําคัญที่ถือเปนหลักการชัดเจน  มีผลตอรูปแบบอันหลากหลายของสื่อ  ในทาง
ตรงกันขาม  สื่อก็แปรเปลี่ยนประสบการณและกระบวนการรับรูเรื่องเวลาและพื้นที่ของมนุ ษยดวย
เชนกัน (Laurel Harris, 2003: 1) 

 

  ในชวงปลายยุค  19 เขาสูศตวรรษที่  20 การพัฒนาศักยภาพของสื่อภาพยนตร  อัน
เปนรากฐานที่สงอิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลงเรื่อง การรับรูทางพื้นที่และเวลาในสื่อใหมทั้งหมด  
เพราะภาพยนตรสรางการเคลื่อนไหวผานเวลาในการบันทึกภาพพื้นที่ได อังเดร  บาแซ็ง   (Andre 

Bazin)   นักทฤษฎีภาพยนตรชาวฝร่ังเศส   เขียนหนังสอื “What   is  Cinema?” (1945) ถกเถียง
ประเด็นเรื่องความเปนจริงอยางถึงที่สุดของภาพยนตร  ดวยลักษณะเฉพาะของภาพยนตรที่
สามารถนําเสนอ “เวลา” ในตัวมันเองได   “ภาพยนตรทําใหเวลานั้นจับตองได   (The cinema is 

objectivity  in  time…)  เปนครั้งแรกที่ภาพของวัตถุ  คือสิ่งเดียวกับภาพของมัน  ณ  ชวงระยะเวลานั้น  
ปรากฏสิ่งที่เคยปรากฏอยางจริงแทที่สุด”  (Andre Bazin, 1945: 14-15) 

 

  เฟรดดริช   คิดทเลอ   (Friedrich Kittler) เขียนหนังสือ   “Gramophone,   Film,  

Typewriter”   เปรียบเทียบเรื่องการตระหนักรูถึงการเคลื่อนไหวผานเวลา  เขากับแนวคิดเรื่อง
ประสาทสัมผัสทั้ง  5 ของ ลากอง   (Lacan)   “การที่ภาพของภาพยนตรถูกฉายใหปรากฏบนจอภาพ
ขนาดใหญ  สรางภาพมายาคติของการรับรูถึงพื้นที่ความลึกของภาพ  และ การเคลื่อนไหวผานเวลา
ขึ้นในความคิดของผูชม”  เหมือนเสนทัศนมิติในงานจิตรกรรม  หรือ  การจัดองคประกอบในภาพถาย  
ภาพ  2 มิติบนจอภาพยนตรปรากฏเปนภาพ  3 มิติในการรับรูของผูชม  และ สามารถแยกแยะระดับ
ความลึกนั้นผานการจัดวางตําแหนงวัตถุและรูปแบบการจัดแสง   (Bordwell and Thompson, 

2008: 176)  

 

  ผูวิจัยกลาวโดยสรุปจากคําอธิบายเรื่องพื้นที่และเวลาในสื่อไดวา   ภาพยนตรมี
ศักยภาพในการสรางภาพมายาลวงตาที่มีอํานาจควบคุมเหนือพื้นที่และเวลา  ดังทีป่รากฏใหเห็นได
ทั่วไปในภาพยนตรฮอลลีวูดคลาสสิก  และ  การนําเสนอเรื่องราวผานภาพก็คือการควบคุมพื้นที่และ
เวลาภายในภาพนั้น  
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  2.1.1 พื้นท่ีและเวลาตามความหมายที่แสดงถึงสถานท่ีของเหตุการณ
และชวงเวลาตามบริบทของเร่ืองราวในภาพยนตร 
 

องคประกอบที่สําคัญประการหนึ่งของภาพยนตรก็คือ    พื้นที่และเวลา     ซึ่งมีสวน 

สัมพันธกันอยางแยกไมออก  เวลา ตามบริบทของเรื่องราวในภาพยนตรนั้น จะมีหนาทีบ่งบอกเวลา
ที่เกิดเหตุการณตางๆในเรื่อง  ซึ่งเปนสวนชวยใหผูชมสามารถติดตามและเขาใจเรื่องราวไดดีมาก
ยิ่งขึ้น  โดยมากแลวภาพยนตรมักใชเวลาจริงเปนกรอบของเรื่องราว  เชน ยุคสมัยทางประวัติศาสตร  
หรือ  ยุคสมัยปจจุ บัน  แตในบางคร้ังภาพยนตรอาจใชเวลาในอนาคต  หรือ เวลาในจินตนาการที่ผู
แตงเสริมเติมข้ึนมาเองเพื่อใหเกิดความนาตื่นตาตื่นใจ หรือ  เพิ่มความตื่นเตนใหแกเรื่องราวที่กําลัง
นําเสนอ  เชน  ภาพยนตรแนววิทยาศาสตร 
 

  ในภาพยนตรอาจใชเวลาที่ดําเนินไปตามความจริง ตามลําดบัเหตุการณที่เกิดขึ้น  
หรือตามเสนของเวลา   (Chronological Order) ที่เปนที่นิยมกันมากในภาพยนตรที่มีการเลาเรื่อง
แบบฮอลลีวูดคลาสสิก  แตในบางคร้ังการสลับเวลาของเรื่อง  (Non-Chronological Order) ก็มีสวน
ชวยสรางสีสันและความนาสนใจใหกับเรื่องราวไดเปนอยางมากเชนกัน  ภาพยนตรรูปแบบนี้มีการ
เลาเรื่องแบบไมลําดับเหตุการณ  แตเมื่อผูชมดูภาพยนตรไปจนจบเรื่อง ก็จะสามารถนําเอาเรื่องราว
ทั้งหมดมาจัดเรียงใหมตามลําดับเวลาเพื่อทําความเขาใจเรื่องราวทั้งหมดได 
 

  ในสื่อบางชนิดนั้น  การเลาเรื่องจะเนนเพียงแคความเปนเหตุเปนผลและเวลา  แต
สําหรับภาพยนตรแลว  สถานที่เปนองคประกอบสําคัญประการหนึ่งในโครงเรื่อง  พื้นที่หรือสถานที่
ในภาพยนตร มีบทบาทในการทําใหผูชมสามารถรับรูวา เหตุการณที่กําลังเกิดขึ้นนั้นอยูในสถานที่
แหงใด  และ  จะแปรเปลี่ยนไปตามเหตุการณหรือเวลาที่ปรากฏในภาพยนตร  ภาพยนตรสวนมาก
นิยมเปดฉาก หรือ เปดเรื่องดวยการบอกใหทราบถึงสถานที่ที่เกิดเหตุการณ  สวนใหญแลวผูชมจะ
สามารถเขาใจหรือรับรูไดทันทีวาสถานที่ที่ปรากฏตรงหนานั้นเปนที่ใด  เชน  บาน  อาคารสํานักงา น  
ทะเลทราย  น้ําตก  ภูเขา  ฯลฯ  แตในบางกรณีที่ผูสรางตองการระบุสถานที่หรือเวลาอยางเจาะจง
เพื่อใหผูชมไมเกิดความสับสน  ก็อาจมีการใชตัวอักษรกํากับไวบนภาพ  เชน  ชื่อประเทศ  ชื่อเมือง  
หรือชื่อองคกรตางๆ  นอกจากนี้  สถานที่ในภาพยนตรอาจทําหนาที่เปนตัวอธิบายสภาพชี วิตหรือ
สัญลักษณของชะตาชีวิตตัวละครดวย  เชน  บงบอกถึงฐานะ  และสภาพความเปนอยู  เปนตน 
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  2.1.2 พื้นท่ีและเวลากับการเลาเร่ืองดวยภาพ  (Visual Storytelling) 

 

  เนื่องจากการวิเคราะหลักษณะ การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงของภาพ 
เกี่ยวของกับการเลาเรื่องดวยภาพ  ดังนั้นเพื่อเปนการทําความเขาใจในสาระสําคัญประเด็นนี้ผูวิจัย
จึงขอนําวิธีการวิเคราะหเรื่องพื้นที่จากหนังสือ  The Visual Story (2008) ของ บรูส  บล็อค   (Bruce 

Block) ผูมีประสบการณทางดานการผลิตภาพยนตรและวีดิทัศน  รวมถึง มีประสบการณการสอน  
และ  วิจัยเกี่ยวกับองคประกอบทางศิลปะในภาพยนตร  ทั้งนี้  ผูวิจัยนําคําอธิบายเรื่องพื้นที่ของ  
บล็อค  มาใช อางอิงเปนแบบแผนสําหรับการวิเคราะหการเลาเรื่องดวยภาพในงานวิจัยชิ้นนี้  บล็อค  
กลาวถึงแนวคิดเกี่ยวกับพื้นที่ในภาพยนตรวา   
 

    “พื้นที่ เปนองคประกอบของภาพที่มีความซับซอน  มันไมใชเพียง
  แคการกําหนดขอบเขตของเฟรมภาพ ที่ซึ่งองคประกอบของภาพอ่ืนๆทั้งปวงที่
  สามารถมองเห็นไดปรากฏสูสายตาเทานั้น  แต โดยตัวของมันเองพื้นที่ดังกลาวยัง
  ประกอบขึ้นดวยองคประกอบยอยๆอีกหลายสวนซึ่งตองการคําอธิบาย ทั้งนี้  ผูชม
  ควรมองดูภาพสองมิติที่ปรากฏขึ้นบนจอภาพขนาดใหญ  และ  ยอมรับภาพเหลา 
  นั้นวา เปนเสมือนการนําเสนอที่สมจริงของโลก  ซึ่งมีลักษณะเปนสามมิต”ิ  
  (Bruce Block, 2008: 14) 

 

เมื่อพิจารณาสาระสําคัญเกี่ยวกับเรื่องพื้นที่ในภาพยนตรตามความเห็นของบล็อค   
และ บอรดเวล   (Bordwell) ที่สรุปวาในพื้นที่ของโลกแหงความเปนจริง  และ  พื้นที่ของโลกใน
ภาพยนตรนั้นมีความตางกัน   เพราะ ในโลกแหงความเปนจริง พื้นที่มีลักษณะเปนระดับสาม
มิติเสมอที่ประกอบไปดวย ความสูง  ความกวาง  และความลึก  แตพื้นที่ในโลกภาพยนตรมีลักษณะ
เปนเพียงระนาบสองมิติเทานั้น ในประเด็นนี้จึงจําแนกแจกแจงคุณลักษณะของพื้นที่ในภาพได
ดังตอไปนี้  
 

   2.1.2.1 ทัศนมิติ   (Perspective) ในเรื่องทัศนมิตินี้  บล็อค ไดนํามากลาว 

และ  ยกตัวอยางวาเปนสาระสําคัญที่มีผลตอการเลาเรื่องดว ยภาพเปนอยางยิ่ง เราจะเห็นวาราง
รถไฟบรรจบกัน  ณ  เสนขอบฟา   (Horizontal Line) มีลักษณะเปนเสนนําสายตาของผูชมไปสูจุด
รวมสายตา   (Vanishing Point) ในลักษณะใกลเคียงกันกับรางรถไฟ  เราก็จะมองเห็นตนไมหรือ
สิ่งกอสรางตางๆที่เรียงรายอยูตามขางทาง   เปนไปตามทัศนภาพอันเกิดแตเสนนําสายตาดวย
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เชนกัน  คือ  วัตถุที่อยูใกลกวาก็จะมีขนาดใหญกวา  ในทางตรงกันขามวัตถุที่อยูไกลกวาก็จะดูมี
ขนาดเล็กกวา  แมวาโดยแทที่จริงแลววัตถุทั้งสองจะมีขนาดเทากันก็ตาม  ทัศนภาพอันเกิดแตเสน
ทัศนมิติ  คือ  ส่ิงที่สรางความแตก ตางใหแกวัตถุเหลานี้โดยบงชี้ใหผูมองไดทราบถึงขนาด  ความลึก  
ความตางระหวางพื้นที่ของสิ่งตางๆ 

 

   2.1.2.2 ความแตกตางของขนาด  (Size Difference) จากทัศนมิติ  บล็อค  
ไดอธิบายสาระสําคัญที่สืบเนื่องมาอีกประการหนึ่งคือ  ในเรื่องความแตกตางของขนาด   (Size 

Difference) โดยกลาววา  วัตถุจะปรากฏใหเห็นเปนขนาดที่เล็กกวาเมื่ออยูไกลกลองและปรากฏ
เปนขนาดที่ใหญกวาเมื่ออยูใกลกลอง  โดยสามารถแบงพื้นที่ออกเปนสามสวนดวยกัน  คือ  พ้ืนที่
ฉากหนา  (Foreground) พื้นที่ฉากกลาง  (Middle Ground) และพื้นที่ฉากหลัง  (Background) 

 

   2.1.2.3 ความยาวโฟกัส  (Focal Length)     บอรดเวล    ไดอธิบายความ 

สําคัญเกี่ยวกับความยาวโฟกัสวา  ในเรื่องเกี่ยวกับพื้นที่และกรอบภาพนั้น  ความยาวโฟกัสมีหนาที่
ควบคุมความสัมพันธของมุมมองของภาพ     ในความหมายทางวิชาการ ความยาวโฟกัส คือ  ระยะ 

หางจากจุดศูนยกลางเลนส ไปถึงจุดที่รัศมีของแสงไปบรรจบกันที่จุดโฟกัสของภาพในภาพยนตร 
ทั้งนี้ความยาวโฟกัสสามารถปรับเปลี่ยนลักษณะ ขนาด และ ความลึกของภาพ  โดยสามารถแบง
เลนสออกเปนสามประเภทไดดังนี ้
 

- เลนสความยาวโฟกัสสั้นหรือเลนสมุมกวาง (Short Focal Length or Wide 

Angle Lens) การถายทําภาพยนตรในระบบฟลม  35 ม.ม. การใชเลนสความ
ยาวโฟกัสนอยกวา   50 ม.ม. นั้นถือวาเปนเลนสความยาวโฟกัสสั้นทั้งหมด  
ผลลัพทของเลนสประเภทนี ้ ทําใหองศารับภาพกวางกวาปกติ  แตเลนส
ดังกลาวทําใหเสนที่อยูบริเวณขอบภาพบิดโคง  การทํางานของเลนสชนิดนี้ทํา
ใหเสนนําสายมาบรรจบกันเร็วกวาปกติ  ดังนั้น  ภาพวัตถุที่อยูใกลกวาจึงมี
ขนาดใหญกวามาก และ วัตถุที่อยูไกลกวาก็จะมีขนาดเล็กลงกวามาก  อนึ่ง
วัตถุที่เคลื่อนไหวจากพื้นที่ฉากหลังมายังพื้นทีฉ่ากหนา ก็สงผลใหเกิดความ  
รูสึกวาการเคลื่อนไหวนั้นเรว็กวาปกตดิวย 

- เลนสความยาวโฟกัสธรรมดา (Normal Focal Length) เมื่อผูถายทํา
ภาพยนตร ตองการภาพเสมือนศักยภาพการมองดวยสายตามนุษยโดยทั่วไป  
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ก็มักเลือกใชเลนสความยาวโฟกัสธรรมดา  โดยความยาวโฟกัสอยูที่   50 ม.ม. 
ในระบบฟลม  35 ม.ม. และความยาวโฟกัส   25 ม.ม. สําหรับฟลม   16 ม.ม. 
เลนสทั้งสองขนาดมีเสนรอบวง  180 องศา  เลนสประเภทนี้ไมบิดเบือนเสนนํา
สายตา  ไมวาจะเปนเสนขอบฟาหรือเสนฉากก็จะเปนเสนตรงตามปกติ  เสน
นําสายตาจึงไปบรรจบที่จุดรวมสายตา และ ทําใหองศารับภาพใกลเคียงกับ
สายตาของคนทั่วไปมากที่สุด 

- เลนสความยาวโฟกัสยาวหรือเลนสถายไกล (Long Focal Length or 

Telephoto Lens) เลนสชนิดนี้เปนเลนสที่ตรงขามกับเลนสระยะโฟกัสส้ันโดย
สิ้นเชิง  เพราะความลึกและปริมาณของภาพจะถูกลดลง  องศารับภาพจะแคบ
กวาปกติ  วัตถุที่อยูใกลและไกลจึงมีขนาดที่ใกลเคียงกัน  เพราะเลนสระยะ
โฟกัสยาวสามารถสรางภาพโดยเลื่อนเสนนําสายตาใหบรรจบกันชาลง  เลนส
ดังกลาวมีความยาวโฟกัสมากกวา 50 ม.ม. ขึ้นไปในระบบฟลม  35 ม.ม. 

 

   2.1.2.4 ระยะความชัด หรือ  ชวงความชัด  (Depth of Field) ความยาว
โฟกัสไมมีผลตอระยะของภาพเทานั้น  แตมีผลตอระยะความชัดของภาพดวยเชนกัน  ระยะความชัด
ของโฟกัสคือ  ระยะกอนและหลังที่วัตถุอยูในโฟกัสของเลนส  เลนสความยาวโฟกัสสั้นจะมีระยะชัด
ตื้นที่มากกวาเลนสความยาวโฟกัสยาว ผลภาพที่ไดจากการปรับระยะความชัดของโฟกัส  ใหจับที่
วัตถุหลักของภาพในลักษณะตางๆ  จึงสามารถสื่อสารควา มหมายที่สงผลตอ  การดําเนินเรื่องราว
ของภาพยนตรไดอยางหลากหลาย 
 

   2.1.2.5 ระยะชัดลึก  (Deep Focus) ตากลองใชระยะชัดลึกเพื่อใหเห็นถึง
การกระทําที่เกิดขึ้นทั้งในระนาบใกลและระนาบไกลในเวลาเดียวกัน  เพราะมิไดตองการจํากัดให
ผูชมเลือกมองเพียงจุดใดจุดหนึ่งของภาพ ตามความเชื่อของภาพยนตรแนวสัจนิยม ที่สวนใหญจะ
ใชระยะชัดลึกควบคูกับการถายแบบ  Long Take เนื่องจากระยะชัดลึกของภาพนั้น  เสมือนเปนการ
รักษาสภาวะของพื้นที่และเวลาที่เคยปรากฏอยูตอหนากลองไว  ในลักษณะที่ใกลเคียงกับสภาวะ
เดิมมากที่สุด   ดวยความตองการที่จะนําเสนอภาพทุกอยางที่กลองบันทึกไวภายในเฟรมภาพ   ให
ปรากฏอยูในลักษณะที่รักษาความเปนจริงไวมากที่สุด 
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   2.1.2.6 นัยทางความลึก  (Depth Cues) บรูส  บล็อค   (Bruce Block) ทํา
การแบงนัยทางความลึกของเฟรมภาพออกเปน  4 ลักษณะดวยกัน คือ 

 

- การแบงแยกโทนสี   (Tonal Separation) นัยทางความลึกเกิดจากความ
แตกตางของโทนสี  วัตถุที่ดูสวางกวาจะปรากฏใหเห็นใน ตําแหนงภาพที่อยู
ใกลกวา  ในขณะที่วัตถุอันมีสีหมนมืดกวาจะปรากฏใหเห็นใน ตําแหนงภาพที่
อยูไกลกวา  ในทางกลับกันหากวัตถุทั้งสองสลับตําแหนงกันคือ  วัตถุอันมีสีมืด
หมนกวาปรากฏอยูในตําแหนงใกลกวา  และ  วัตถุที่ดูสวางกวาปรากฏอยูใน
ตําแหนงไกลกวา  เมื่อเปนเชนนี้ภาพจะมีความแบน 

- การแบงแยกสี   (Color Separation) นัยทางความลึกเกิดขึ้นจากความ
แตกตางของสี  โดยสีที่อุนกวาจะปรากฏใหเห็นใน ตําแหนงภาพที่ใกลกวา  
ในขณะที่สีที่เย็นกวาจะปรากฏในตําแหนงภาพที่อยูไกลกวา  ในทางตรงกัน
ขามหากสลับตําแหนงระหวางสีทั้งสองชนิด  โดยจัดวางสีที่อุนกวาใหปรากฏ
อยูในบริเวณพื้นหลังและสีที่เย็นกวาปรากฏอยูในบริเวณพื้นหนา  เมื่อเปน
เชนนี้ลักษณะพื้นที่ของภาพก็จะเกิดความแบนราบ  ทั้งนี้เนื่องจากสีที่อุ นกวา
จะปรากฏในลักษณะภาพที่พุงตัวมาขางหนา  ในขณะที่สีที่เย็นกวาจะปรากฏ
ในลักษณะภาพที่ดันตัวไปขางหลัง  ดวยเหตุนี้พื้นที่ทั้งสองจึงบรรจบกันจน
เกิดความแบนราบ 

- การกระจายตัวของพื้นผิว   (Textural Diffusion) โดยปกติแลว  วัตถุอันมี
รายละเอียดของพื้นผิวมากกวา  จะปรา กฏในลักษณะภาพที่อยูใกลกวา  ถา
วัตถุที่อยูฉากหลัง  มีรายละเอียดของพื้นผิวที่มากกวา  จะทําใหเกิดลักษณะ
ภาพแบบกระแสที่สวนทาง  คือ  ภาพวัตถุจะพุงมาสูบริเวณฉากหนา  ฝายวัตถุ
ที่อยูฉากหนาหากมีรายละเอียดของพื้นผิวที่นอยกวา  จะปรากฏเปนลักษณะ
ภาพที่ผลักดันตัวเองไปสูบริเวณฉากหลัง 

- ความแตกตางของขนาด   (Size Difference) วัตถุที่ใหญกวาจะปรากฏเปน
ลักษณะภาพที่อยูใกลกวา  ในขณะที่วัตถุอันมีขนาดเล็กกวาจะปรากฏเปน
ลักษณะภาพที่อยูไกลกวา  แตนัยทางความลึกจะถูกสลับเมื่อขนาดของวัตถุ
ทั้งสองนั้นสลับตําแหนงกัน   ซึ่งการสลับตําแหนงของวัตถุที่มีขนาดตางกัน
ดังกลาว กอใหเกิดภาพที่มีความแบนราบ 
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2.1.3 ความสัมพันธระหวางพื้นท่ีกับการวางกรอบภาพ  (Frame device) 

 

  ในภาพยนตร  กรอบภาพ  หรือ  เฟรมภาพ   มีความสําคัญเปนอยางยิ่ง เนื่องจาก
กรอบภาพสามารถชวยกําหนดขอบเขตของภาพสําหรับผูชมได   ความหมายที่เกิดขึ้นอันเนื่องจาก
การสรางสรรคโดยกรอบภาพ มีปจจัยอันเปนองคประกอบสําคัญ  คือ  ขนาดและรูปลักษณในกรอบ  
วิธีที่กรอบภาพกําหนดพื้นที่ในกรอบและพื้นที่นอกกรอบภาพ  ดังจะอธิบายในรายละเอียดคือ 
 

   2.1.3.1 ขนาดและรูปลักษณของกรอบ     หากพิจารณาผลงานจิตรกรรม
และภาพนิ่ง จะเห็นไดวากรอบภาพมีหลายขนาดและรูปทรง  เชน  ส่ีเหลี่ยมจัตุรั ส สี่เหลี่ยมผืนผา
แนวตั้ง สี่เหลี่ยมผืนผาแนวนอน   สามเหลี่ยม วงกลม และ วงร ี ทวากรอบภาพสําหรับภาพยนตร 
มิไดมีทางเลือกเกี่ยวกับขนาดและรูปลักษณของกรอบภาพ มากดังเชนงานจิตรกรรมและภาพนิ่ง
ทั้งนี้ เนื่องจากกรอบภาพในภาพยนตรมีขนาดที่คอนขางจะถูกจํากัดไว   โดยเรียกอัตราสวนของ
ความกวางและความยาวของกรอบภาพยนตรวา    Aspect Ratio  ซึ่งมีหลายขนาดดวยกัน  แตก็
ยังคงมีขนาดมาตรฐานที่จํากัด โดยผูวิจัยจะขยายความเพิ่มเติมในหัวขอการจัดองคประกอบภาพ 

 

   2.1.3.2 พื้นที่ในและนอกกรอบ  (On screen and Off screen)      ความ 

สามารถในการทํางานของกลองภาพยนตร ที่ถูกจํากัดใหสามารถบันทึกภาพไดเพียงแคใหภาพ
ปรากฏภายในกรอบที่จํากัดนั้น โดยแทที่จริงแลว   เนื้อหาเรื่องราวซึ่งเกี่ยวของกับภาพที่ปรากฏมิได
มีอยูเพียงแคที่ปรากฏในกรอบภาพ  ทวานอกกรอบภาพยังคงมีเรื่องราวและวัตถุอ่ืนๆที่เกี่ยวของกับ
เรื่องแตมิไดปรากฏใหเห็นในกรอบภาพอีกเปนอันมาก  ดวยเหตุนี้ภาพที่ปรากฏในกรอบภาพของ
ภาพยนตรจึงไมสามารถที่จะหยุดยั้งความเกี่ยวของในเรื่องราวของภาพยนตร ไวเพียงแคภายใน
กรอบเทานั้น  ส่ิงที่อยูภายในกรอบเรียกวา   “On screen”  สวนสิ่งที่อยูนอกเหนือกรอบเรียกวา  “Off 
screen”   หากกลองเปลี่ยนมุมจากบุคคลหรือวัตถุในกรอบภาพโดยเคลื่อนที่ไปยังมุมอ่ืน   ผูชมก็จะ
สามารถระบุไดวา มีบุคคลหรือวัตถุอ่ืนๆเหลานั้นดํารงอยูนอกพื้นที่ของกรอบภาพเดิม   โดยพื้นที่
นอกกรอบภาพมีดวยกัน 6 ทิศทาง คือ พื้นที่นอกกรอบทั้งสี่ดาน  พ้ืนที่หนาฉากและพ้ืนที่ดานหลัง
สาระสําคัญเกี่ยวกับพื้นที่ในและนอกกรอบภาพนี้จึงเปนเรื่องที่นาสนใจวา นักสรางภาพยนตรจะ
สามารถบอกเราไดอยางไรวา ยังคงมีบางส่ิงบางอยางที่อยูนอกกรอบเหลานั้นดวยเชนกัน ตัวละคร
บางตัวในกรอบภาพ สามารถบงชี้ใหผูชมตระหนักถึงการดํารงอยูของตัวละครที่อยูนอกกรอบภาพ
เหลานั้นโดยการแสดงออกของตัวละครในกรอบภาพ ไมวาจะผานการจัดวางตําแหนง ทาทาง   ทิศ
ทางการมอง  หรือแมแตเสียงตางๆที่เกิดขึ้น ก็สามารถบงบอกถึงสิ่งตางๆที่อยูนอกกรอบไดทั้งสิ้น 
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  2.1.4 การถาย Long take ผสานกับการปรับระยะโฟกัสแบบชัดลึก สงผล
ใหเกิดลักษณะของสัจนิยมหรือการสรางสรรคความจริงเสมือน 

 

  เดวิด  บอรดเวล   (David Bordwell) อธิบายวาการถายแบบ  Long Take เกิดขึ้น
เพื่อสนองความตองการของผูถายทํา ที่จะสรางพัฒนาการของการดําเนินเรื่องภายในหนึ่งช็อต  ใน
ฐานะผูชมเขาก็จะติดตามการดําเนินเรื่องพรอมกับตั้งคําถาม และ ปราถนาที่จะทราบวาจุดจบของ
เรื่องในตอนนั้นและจุดสิ้นสุดของช็อตจะเปนอยางไร   “กลองถายภาพจะเกาะติดภาพของทุกสิ่งทุก
อยางในลานสายตาอยางออยอิ่งและชัดเจนในทุกอณูของสิ่งเหลานั้น และ ผูชมจึงมีโอกาสมากขึ้น
ในการสํารวจช็อตๆหนึ่งในจุดที่ตัวเองสนใจ  การถายแบบ   Long Take นั้นมีรูปแบบ  พัฒนาการ
ลักษณะการเดินเรื่องที่เปนรูปลักษณของตัวเอง  คว ามฉงนสนเทหของผูชมก็จึงพัฒนาตามไปดวย  
เราเริ่มตั้งคําถามวาช็อตจะดําเนินไปอยางไร และ จะสิ้นสุดเมื่อใด” (Bordwell and Thompson, 

2008: 210-211) ผูกํากับภาพยนตรตองการใหผูชมมีความเปนอิสระในการเลือกดูเหตุการณที่อยู
เบื้องหนาโดยปราศจากการชี้นํา 
 
  สวนเรื่องผลของการถายภาพแบบ   Long Take และ การปรับระยะโฟกัสชัดลึก
สามารถทําใหภาพยนตรมีความสมจริงไดอยางไรนั้น  อังเดร  บาแซ็ง   (Andre Bazin) นักทฤษฏี
ภาพยนตรแนวสัจนิยมไดอธิบายถึงคุณลักษณะของการถาย  Long Take และการปรับระยะโฟกัส
ของกลองเปนแบบชัดลึกในเวลาเดยีวกัน โดยอธิบายประเด็นสาระสําคัญนี้ไวในหนังสือของเขาชื่อ  
“What  is  cinema?”  (1945) บาแซ็งเห็นวาการถายทําภาพยนตรลักษณะดังกลาวสามารถคงความ
เปนแกนแทและเอกลักษณของภาพยนตรไดชัดเจนกวา บาแซ็ง พิจารณาวาการถายทําภาพยนตร 
ในลักษณะรูปแบบนิยม   (Formalism) โดยใชการตัดตอแบบ   “มองทาจ” (Montage) อาจทําลาย
ความเชื่อมโยงแหงสัมพันธภาพระหวางภาพถายและความเปนจริงได  อนึ่ง  บาแซ็งตองการใหเกิด
ความกระจางในเรื่องเกี่ยวกับคุณลักษณะอันเกิดขึ้นจากการถายภาพยนตรแบบ   Long Take 

ควบคูกับระยะชัดลึก  เขาไดจําแนกคุณลักษณะออกเปน   3 ประการคือ  สัจนิยมเชิงภววิทยา  
(Ontological Realism) สัจนิยมเชิงนาฏกรรม   (Dramatic Realism) และ  สัจนิยมเชิงจิตวิทยา  
(Psychological Realism) 

 

2.1.4.1 สัจนิยมเชิงภววิทยา  (Ontological Realism) 
 

สัจนิยมเชิงภววิทยา คือ การนําภาวะที่แทจริงกลับคืนมาสูวัตถุทั้งปวงพรอมทั้งสิ่ง 
ตางๆที่อยูแวดลอมนั้นดวย     ไมวาจะเปนการดํารงอยูแหงปริมาณ   หรือ   น้ําหนักอันเปนคุณคาที ่  
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ปรากฏอยู  การถายทําภาพยนตรแบบ   Long Take และปรับระยะโฟกัสชัดลึกทําใหสิ่งเหลานั้นมี
คุณคาของการดํารงอยูดวยตัวของมันเอง  ความหมายเกิดขึ้นจากความสามารถของกลองในการ
บันทึกภาพโดยอัตโนมัติเชิงพลวัต  (Mechanically Automatic) นอกจากนี้ความหมายยังกอปรกับ
แสงที่สะทอนความเปนจริงซึ่งทําหนาที่เปนแมแบบสรางภาพแฝงลงแผนฟลม   “คนบางคนอาจคิด
วาการถายภาพ ...เปรียบเสมือนกับการสรางแมพิมพหรือเบาหลอสําหรับการหลอพิมพอันเกิดจาก
การสังเคราะหของแสง”   (Andre  Bazin,  2005: 12) ดวยเหตุนี้ภาพถายจึงไมไดลบสถานะของการ
มีอยูของเหตุการณที่ถูกถายไว  ทั้งนี้เนื่องจากการถายภาพมีความสามารถแปรเปลี่ยนสถานะจาก
ความจริงสูภาพถายได  อาจกลาวไดในอีกนัยหนึ่งคือการถายภาพแบบ  Long Take และ ชัดลึกทํา
ใหคุณคาของการดํารงอยูของสิ่งตางๆ  ไมวาจ ะเปนวัตถุหรือสิ่งอ่ืนๆในฉากมีคุณคาทัดเทียมกัน  
กลองที่ปราศจากอคติจะทํางานโดยไมไดใหความชัดเจนเพียงจุดใดจุดหนึ่งของภาพเทานั้น  ผูชมมี
อิสระอยางแทจริงในการเลือกจับจองเหตุการณในภาพ ดังเชนการทํางานของประสาทการรับรูทาง
สายตาของมนุษย  การถายแบบชัดลึกนําผู ชมไปสูความสัมพันธกับภาพไดใกลชิดขึ้น ทําใหผูชม
เกิดความสําราญใจกับความจริงที่เห็น โครงสรางของมันดูสมจริงไดโดยไมเกี่ยวกับเนื้อหาของภาพ  

 

2.1.4.2 สัจนิยมเชิงนาฏกรรม  (Dramatic Realism) 

 

สัจนิยมเชิงนาฏกรรมเกิดจากการถายภาพแบบชัดลึก และ  Long Take เพราะมัน 

ไมแบงแยกการกระทําของตัวละครออกจากองคประกอบอ่ืนๆในภาพ  เชนมันไมแยกตัวละครออก
จากฉาก หรือ มันไมแยกพื้นที่บริเวณดานหนาออกจากพื้นที่บริเวณดานหลัง  เปนตน  การถาย
ลักษณะนี้ใหความสําคัญแกความกลมกลืนเปนอันหนึ่งอันเดียวของพื้นที่  วัตถุ  ส่ิงของ  ตัวละคร
และบรบิทเวลาหรือเหตุการณตางๆในฉากนั้น  นาฏกรรมของเหตุการณที่เกิดขึ้นเบื้องหนากลองที่
ปรับระยะโฟกัสชัดลึกและถายทําแบบ  Long Take จึงมีความสมจริงเสมือนภาพในเหตุการณจริง 
 

2.1.4.3 สัจนิยมเชิงจิตวิทยา  (Psychological Realism) 

 

การถายแบบ  Long Take และชัดลึก   สามารถกอใหเกิดสัจนิยมเชิงจิตวิทยาดวย 
เชนกัน เมื่อพิจารณาคุณลักษณะของสัจนิยมเชิงภววิทยา และ สัจนิยมเชิงนาฏกรรมดังเชนที่กลาว
อธิบายไวขางตนแลว  ผูชมเสมือนถูกนํากลับสูภาวะความเปนจริงของการรับรูดวยสายตาซึ่งไม
สามารถกําหนดไวลวงหนาได  เพราะ  กลองทําหนาที่เปนกลางโดยมิไดแนะแงคิดใหผูชมทราบถึง
ความเปลี่ยนแปลงที่กําลังจะเกิดขึ้น   ดังนั้นผูชมจําเปนตองใชการสังเกตเสมือนการดําเนินชีวิตจริง 
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กระบวนการการเลาเรื่องดวยภาพ (Visual Storytelling) ตามที่ไดกลาวมาชวยทํา 

ใหผูวิจัยสามารถเขาใจถึงความสอดคลองระหวาง  พื้นที่ทางกายภาพกับ ลักษณะของภาพ เพื่อใช
ประกอบการวิเคราะหลักษณะการสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ 

 

  2.1.5 แนวคิดเกี่ยวกับพื้นท่ีและเวลาของญี่ปุนหรือชาวตะวันออก 

 

  แนวคิดเกี่ยวกับพื้นที่และเวลาของญี่ปุนหรือชาวตะวันออกที่นาสนใจ  ปรากฏอยู
ในงานเขียนเรื่อง  “Intervals  (Ma)  in  Space  and  Time:  ชองวางหรือชวงวางเปลาภายในพื้นที่และ
เวลา”  (1986)  โดย  ริชารด  บี  พิลกริม   (Richard B. Pilgrim) โดยแจกแจงลักษณะของ  Ma ซึ่งเปน
คําในภาษาญี่ปุนที่ผสมผสานความหมายของพื้นที่และเวลาเขาดวยกัน  ผูวิจัยพบวาสาระใจความ
ในบทความชิ้นนี้  แมจะไมมีความเกี่ยวของกับวิธีการที่ผูวิจัยใชศึกษาเกี่ยวกับการสรางพื้นที่วาง
และชวงเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ  แตเนื้อหาก็มีความนาสนใจมากเกินกวาจะไมหยิบยก
มากลาวถึง  เพื่อเปดมุมมองที่หลากหลาย เกี่ยวกับเรื่องของพื้นที่และเวลาภายในภาพยนตร  โดยมี
เนื้อหาการแจกแจงคุณลักษณะของ  Ma ดังตอไปนี ้
 
  Ma (มะ) มีความหมายเบื้องตนวาการเวนชวงของเวลาและพื้นที่   (spatial and 

temporal) ของบางส่ิงหรือบางเหตุการณ  มิไดเปนเพียงสวนหนึ่งของระบบการวัดขนาดของพื้นที่
เทานั้น  แตรวมความหมายถึงชองวาง  ที่โลง  ที่วางภายในระหวางนั้น  ชวงของเวลา   (time 

between) และอ่ืนๆอีกมากมาย  ดังคํากลาวที่วา  “A  room  is  called  ma.”  ที่แปลวา  ที่วางหรือเนื้อ
ที่วางภายในนั้นคือ   Ma ในเชิงรูปธรรมมีความหมายครอบคลุมมากกวาแคความกวางหรอืความ
ยาวของหอง  แตยังรวมถึงพื้นที่ในระหวางกําแพงหองดวย  หรือ  ในเชิงนามธรรมที่แมแตชวงหยุดนิ่ง  
ชวงเงียบ  ชวงหยุดระหวางตัวโนต  หรือระหวางการออกเสียงในระหวางทอนของทํานองเพลงก็คือ  
Ma เชนกัน  และยังคงรวมความหมายถึงระยะเวลาดวย  เปนคําๆเดียวที่สามารถแทนคว ามหมาย
ไดถึงสิ่งที่เปนรูปธรรมและนามธรรม   (objective and subjective) เปนคําที่สะทอนถึงความรูสึก
ภายในบุคคลหรือแสดงรูปแบบปฏิสัมพันธระหวางสิ่งตางๆได  ในเชิงรูปธรรมเกี่ยวของกับวัตถุที่จับ
ตองไดมองเห็นไดดวยสายตา  ในเชิงนามธรรมมีความหมายครอบคลุมถึงความรู สึกภายในของ
บุคคล  หรือมีความหมายเชิงอัตวิสัย  เกี่ยวของกับประสบการณการสัมผัสรับรูทางความคิดของแต
ละบุคคลดวย  (Pilgrim, 1986: 255) โดย  ริชารด  บี  พิลกริม  กลาวอางคําพูดของ  Isozaki Arate นัก
สถาปตยกรรมรวมสมัยชาวญี่ปุน  ผูมีความสนใจเรื่องของพื้นที่และเวลา  ดังนี ้
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    “ตามแนวคิดของชาวตะวันตก    เชื่อวาเรื่องของพื้นที่และเวลามี
  ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันอยางสมบูรณหรือเปนสิ่งเดียวกันตามที่  Descartes 

  นิยามไว      แตสําหรับความเชื่อของทางญี่ปุน  พ้ืนที่และเวลาไมเคยแยกออกจาก
  กันอยางเด็ดขาด  แตมันถูกยอมรบัวาเปนสองสิ่งซึ่งสัมพันธกัน และ ปรากฏอยูใน
  ขณะเดียวกัน  เปนความจริงที่   “พื้นที”่   ไมสามารถถูกรับรูได    โดยปราศจากการ
  พึ่งพาสวนประกอบของเวลา    ฉะนั้น  เวลา   จึงมิใชสิ่งซึ่งเปนนามธรรมตามที่ถูก
  กําหนดไวเพียงเพราะเปนสิ่งเดียวกันกับพื้นทีแ่ตอยางใด แตในทางตรงกันขาม ก็ 
  มีความเชื่อวา   “เวลา”   จะสามารถปรากฏอยู  เฉพาะเมื่อมีความสัมพันธกับการ
  เคลื่อนไหวหรือพื้นที่เทานั้น  ดังนั้นพื้นที่จึงถูกรับรูวาเปนสิ่งเดียวกันกับเหตุการณ
  หรือปรากฏการณที่เกิดขึ้นภายในพื้นที่นั้น    ซึ่งหมายความวา    พื้นที่ถูกยอมรับ
  เฉพาะเมื่อมันมีความสัมพันธของเกี่ยวกับการหมุนเวียนของเวลา”  
  (Arate, อางถึงใน, Pilgrim, 1986: 256) 

 

  ตามคํากลาวขางตน  Isozaki สรุปวาพื้นที่และเวลาเสมือนสองสิ่งที่แตกตางกันแต
เกี่ยวของสัมพันธกันอยูอยางแยกจากกันมิได เสมือนกลาววา เรื่องของวัตถุเชิงรูปธรรมนี้  (พื้นที)่ มี
ความเปนนามธรรม (เวลา) สามารถเกิดขึ้นไดในกรณีของการสัมผัสรับรูดวยรูปแบบประสบการณ
เฉพาะที่มีลักษณะเปน “ความวางเปลา” (emptiness) ภายในโลกของการผสมผสานระหวางสิ่งซึ่ง
เปนรูปธรรมและนามธรรม  ดังนั้น   แมวา   Ma อาจเปนวัตถุหรือสิ่งที่ปรากฏอยูในรูปของชองวาง  
(intervals) ภายในพื้นที่และเวลา  แตในทายที่สุด   Ma ก็จะมีความหมายเหนือกวาและแสดงผลใน
ระดับที่ลึกล้ํากวานั้น  เมื่อเกี่ยวของกับการรับรูในความรูสึกของแตละบุคคล  แนนอนที่สุดวาเรื่อง
ของการ นิยามความหมายของ   Ma นี้  สามารถนําพาผูที่พยายามทําความเขาใจมันไปสูสุดเขต
แดนของการคิดวิเคราะห  สุดขอบเขตของกระบวนการนิยามส่ิงๆหนึ่งดวยการตั้งชื่อหรือจําแนก
แจกแจงมันใหชัดเจน  เพราะ   Ma เปนคําที่กินความหมายทั้งในเชิงรูปธรรมของสิ่งที่ปรากฏใหเห็น
ดวยสายตา  กับ  ในเชิงนาม ธรรมของสิ่งที่สัมผัสรับรูไดจากประสบการณตรงภายในความคิดของ
แตละบุคคล 

 

  การนําเสนอบทความเกี่ยวกับ  Ma ของผูวิจัยนี้  มีวัตถุประสงคเพื่อชี้ใหเห็นความ
เกี่ยวเนื่องกันในระดับที่ลึกซึ้งระหวางพื้นที่และเวลา  อีกทั้งเมื่อบทความชิ้นนี้ ยังกลาวถึงการแสดง
ละคร  Noh (โนะ) ซึ่งมีความสอดคลองกับการแสดงคุณลักษณะของ  Ma ใหปรากฏออกมาอยาง
เปนรูปธรรม  ผูวิจัยพบวาพื้นฐานการแสดงละคร   Noh มีความสอดคลองบางประการกับลักษณะ
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การแสดงออกของตัวละครในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ  ที่สงผลใหผูวิจัยเกิดการคาดคะเนถึง
อิทธิพลที่  เฮอ  จิน-โฮ  อาจไดรับมาจากการแสดงออกซึ่ง  Ma ภายในละคร  Noh เนื่องจาก เฮอ  จิน-
โฮ มีพื้นฐานทางการศึกษาแขนงวิชาเกี่ยวกับหลักปรัชญามา  กอนที่จะหันเหแนวทางเขาสูการผลิต
ภาพยนตร  จึงมีความเปนไปไดที่  เฮอ  จิน- โฮ  จะรับอิทธิพลหรือแนวคิดบางประการของ   Ma ซึ่งมี
ความเปนอภิปรัชญาทางฝงตะวันออก  มาปรับใชในผลงานภาพยนตรของตน  กอปรกับการที่มีนัก
วิจารณภาพยนตรตั้งขอสังเกตถึงกลวิธีการนําเสนอในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ  วาอาจไดรับ
อิทธิพลมาจากผลงานภาพยนตรของผูกํากับชาวญี่ปุนคือ  ยาสุจิโร  โอสุ   (Yasujiro Ozu) ก็ตอกย้ํา
ถึงการตั้งขอสังเกตครั้งนี้   เนื่องจากภาพยนตรสวนใหญของโอสุ  ถูกวิเคราะหวามีการแสดงออกซึ่ง
คุณลักษณะบางประการของ  Ma ดวย  ดังนั้นเมื่อพิจารณาถึง  ลักษณะการกํากับใหตัวละครแสดง
อารมณความรูสึกอยางคลุมเครืออยูบอยครั้งของ  เฮอ  จิน- โฮ  ซึ่งผูวิจัยตั้งขอสังเกตวามีความ
สอดคลองกับการแสดงละคร   Noh ผูวิจัยจึงขอยกบทความของ  ริชารด  บี  พิลกริม  ที่กลาวอาง
คําพูดของ Zeami Motokiyo ผูคนพบคุณลักษณะของละคร  Noh เพื่อใหเห็นภาพความสอดคลอง
ที่ชัดเจนมากขึ้น  Zeami กลาวถึงการแสดงละคร  Noh ของญี่ปุนวา   
 

    “บางคร้ังผูชมละคร  Noh กลาววา  ชวงเวลาของการแสดง   Noh 
  (moment   of   “Noh-action”)   เปนชวงที่นาหลงใหล และ นาประทับใจมากที่สุด 

  เนื่องจาก   Noh เปนศิลปะการแสดงที่นักแสดงตองปกปดความลับหรืออารมณไว
  ภายใน  การเตนหรือการรายรํา      เคลื่อนไหวดวยทาทีสงบเสงี่ยมดวยการใชเพียง
  รางกายแสดงออก  ชวงเวลาของการแสดง   Noh จะเกิดขึ้นในระหวางนั้น เมื่อเรา
  พยายามพิจารณาวา    เหตุใดจังหวะหยุดนิ่งของการแสดงที่ไมมีการกระทําใดๆ
  ออกมาจึงนาหลงใหล  เราพบวามั นอยูภายใตพื้นฐานทางจิตวิญญาณ  พละกําลัง
  ที่เขมขนของนักแสดงถูกสงผานถายทอดออกมาอยางตอเนื่อง  ตรึงความสนใจ
  ของผูชมไดชะงัดงัน  นักแสดงมิไดผอนคลายความตึงเครียดภายในลงไปเมื่อการ
  รองรําและเตนหยุดนิ่งลง  หรือในระหวางชองวาง  การเวนระยะระหวางบทพูดและ
  การแสดงออกอยางสงบเสงี่ยมเนิบชาแทนคําพูดนั้น  นักแสดงมิไดละทิ้งความคิด
  จิตใจที่มุงมั่นลงในชองวางของเวลาสวนนั้น นักแสดงยังคงรักษาอารมณภายใน
  ที่แข็งแกรงไวอยางแนวแน (naishin)”  (Motokiyo,อางถึงใน, Pilgrim, 1986: 258) 
 

    “ความรูสึกที่เขมขนคุกรุนอยูภายใน  เปดเผยตัวเองออกมาอยาง
  แผวเบา และ นํามาซึ่งความเพลิดเพลินใจของผูชมทีก่ําลังถูกตรึงความรูสึกอยูใน
  ขณะนั้น  อยางไรก็ตาม มันไมไดมีจุดประสงคใหถูกถายทอด  ปรากฏออกมาอยาง
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  ตรงไปตรงมา  นักแสดงไมไดอนุญาติใหความรูสึกแข็งกราวภายในนั้นกลายเปน
  สิ่งที่เห็นไดกระจางตาแกผูชม   ถามันเปนสิ่งที่เห็นไดอยางโจงแจงชัดเจน  มันจะ
  กลายเปนเพียงการแสดงออก   (an act) และไมไดเปน  No-action อีกตอไป การ
  แสดงในชวงกอนและหลังชองวางของ  Noh-action ตองถูกเชื่อมตอเขาหากันดวย
  การเขาสูภาวะไรมโนสํานึก  ไรการตระหนักรู   (mushin) ในลักษณะที่ถูกปกปด
  ซอนเรนไวแมแตจากตัวของมันเอง  อยางมีเจตนา” (Motokiyo,อางถึงใน, Pilgrim, 

  1986: 258) 
 

    “Noh-action คือ ความสําคัญของการควบคุมการกระทําอยาง
  เพียงพอที่จะสรางสรรค  Ma ซึ่งก็คือชวงวางเปลาของพื้นที่และเวลา  ณ  จุดที่ไมมี
  อะไรเกิดขึ้นอยางชัดเจน  และนั่นก็คือ  Ma ที่เปนใจความสําคัญของการแสดงออก
  ทางความรูสึก   (expression) ณ  จุดที่ความจริงแทถูกนําเขามารวมกับความลวง  
  หรือในอีกแงหนึ่ง  ความเปนจริงสรางความนาสนใจใหแกความลวงและการแสดง
  นั่นเอง” (Motokiyo,อางถึงใน, Pilgrim, 1986: 259) 

 

  ตามคํากลาวขางตนนี้  ผูวิจัยนํามาเชื่อมโยงกับลักษณะการกํากับของ  เฮอ  จิน- โฮ    
ที่ควบคุมใหตัวละครแสดงอารมณความรูสึก ผานเพียงทาทางและการเคลื่อนไหวอยางบางเบา  
เพื่อสรางความคลุมเครือในการแสดงออก เกี่ยวของกับการใหอิสระแกความคิดของผูชม  เนื่องจาก
ในระหวางที่สายตาของผูชมกําลังเฝาติดตามการแสดงในลักษณะหยุดนิ่งนั้น  ผูชมสามารถมีอิสระ
ที่จะตอเติมขอมูลลงไปในระหวางชองวางทางการแสดงออกที่ตัวละครหลงเหลือทิ้งไว  เกิดเปนการ
สื่อสารสองทางระหวางผลงานภาพยนตรกับความคิดตอบสนองของผูชม  ในระหวางชมผลงานนั้น 

 

  ในสวนทายของบทความ  ริชารด  บี  พิลกริม  ได ยกตัวอยางงานศิลปะรวมสมัยที่มี
การประยุกตใช  Ma ปรากฏอยูในผลงานภาพยนตรศิลปะของผูกํากับภาพยนตรชาวญี่ปุน ยาสุจิโร  
โอสุ  โดยหลักการพื้นฐานกลวิธีการกํากับภาพยนตร โอสุ  มีเอกลักษณในการกํากับความเงียบและ
ความวางเปลา  ทอนสรุปจบ  (codas) หรือช็อตที่วางเปลา  (empty shots) โดยสวนมากจะนําเสนอ
ความเงียบงัน  และนําเสนอฉากเหตุการณตางๆที่เปนธรรมชาติซึ่งไมสงผลใดๆตอเรื่องราวหลักที่
ตองการเลา  หรือ  ไมขับเนนพัฒนาการของตัวละครอยางตรงไปตรงมา  โครงสรางที่เดนชัดในงา น
ภาพยนตรของ  โอสุ  แตกตางจากขนบของภาพยนตรฮอลลีวูด  เนื่องจากเนนการนําเสนอ
สวนประกอบของพื้นที่วาง   (spatial structures) ซึ่งไมไดถูกโนมนําชักจูงดวยชุดของเหตุและผล
ของเรื่องที่เลา 
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  สิ่งจูงใจที่  โอสุ  เลือกใชคือรูปแบบศิลปะที่บริสุทธิ์อยางแทจริง   การสรางพื้นที่วาง  
การผูกโยงเรื่องราวไปในทิศทางเดียวกันอยางเนิบชา  และบางครั้งก็แสดงการตอตานการนําเสนอ
เรื่องราวตามหลักเหตุและผล ดวยฉากเหตุการณที่มีความคลุมเครือไมสงผลตอโครงเรื่องชัดเจน  
การนําเสนอพื้นที่วางในเฟรมภาพถูกแสดงผานพื้นที่ฉากหนา   (foreground) จัดวางใหปรากฏอยู
ในตําแหนงที่เดนชัดที่สุดของเฟรมภาพ  พื้นที่วางเปลาเหลานั้นสวนใหญจะถูกใหเวลาเนิ่นนาน
ในชวงที่เปนสวนสําคัญของภาพยนตร  หรือใหชวงเวลาเนิ่นนานกับพื้นที่วางในฉากที่ไมมีความ
สลักสําคัญตอการเลาเรื่องเพื่อเชื่อมโยงเหตุการณใดๆ  แตอาจสอดแทรกขอมูลเรื่องเลาอยูตามฉาก
เหตุการณที่ดูไมสลักสําคัญเหลานี้  หรือสวนประกอบของการเลาเรื่องอาจถูกบรรจุอยูภายในพื้นที่
วางเปลาเหลานี้แบบเปนนัยๆแอบแฝงอยูอยางแนบเนียน  กลาวโดยสรุปคือ  พ้ืนที่วางและชวงเวลา
เนิ่นนานซึ่งมีสวนสําคัญนอยที่สุดตอการสงเสริมเรื่องที่เลา  กลับถูกทําใหเดนชัดและมีลักษณะ
เฉพาะตัวในงานของ  โอส ุ(Pilgrim, 1986: 260) 

 

  ริชารด  บี  พิลกริม  กลาววา   อยางนอยที่สุดก็มีผูที่เชื่อมโยงลักษณะการนําเสนอ
งานภาพยนตรของ  โอสุ  วามีความสอดคลองกับ  Ma ปรากฏอยูชัดเจน  เปนศิลปะการจัดวางลงบน
พื้นที่วาง บนฉากหนาของเฟรมภาพ  พื้นที่และเวลาที่วางเปลานี้แสดงออกถึงเรื่อง ราว   เหตุการณ  
หรือรูปแบบของงานศิลปะอยางเปนนัยยะแอบแฝงไมโจงแจงกระจางชัด  ตามความหมายของ   Ma 

ที่แปลวาแสงที่สาดสองผานเขามาทางชองประตู  มันคือการที่พลังของจินตนาการ  หรือ  อาร มณ
ภายในอันเขมขนที่ไดจากพื้นที่ดั้งเดิม  ปรากฏจางซอนอยูอยางแนบเนียน  ภายในเรื่องเลาซึ่งเนน
แสดงใหเห็นเพียงหลักของเหตุและผลเปนสําคัญ (Pilgrim, 1986: 261) 

 

  ตามบทความที่กลาวมาขางตน   เรื่องการแจกแจงคุณลักษณะของ   Ma แมผูวิจัย
จะมิไดนําแนวคิดเรื่องพื้นที่และเวลาของญี่ปุนหรือชาวตะวันออก  มาใชศึกษาผลงานภาพยนตร
ของ  เฮอ  จิน- โฮ  โดยตรง  แตแงคิดที่นาสนใจจากบทความชิ้นนี้  ก็ชวยใหผูวิจัยตระหนักถึงเรื่อง  
พื้นที่และเวลาที่ปรากฏอยูในสื่อศิลปะการแสดงออกชนิดตางๆ  วามีความสําคั ญมากเพียงใด  
ผูวิจัยตระหนักวาเนื้อหาที่เปนการแจกแจงเรื่องคุณลักษณะของ  Ma เปนเรื่องที่ทําความเขาใจยาก
และตองใชเวลาในการศึกษาอยางยาวนาน  แมในทายที่สุดจะยังไมสามารถหาขอสรุปชี้ชัดเกี่ยวกับ
คุณลักษณะที่แทจริงของ  Ma ได  แตแงคิดที่ไดจากการกลั่นกลองทําความเขาใจประเด็นตางๆของ  
Ma ก็สงผลเปนการตอยอดความคิดสรางสรรคไดทางหนึ่ง     
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2.2 แนวคิดและทฤษฎีจิตวิทยาการรับรู 
 

ในการพยายามทําความเขาใจเรื่อง  แนวคิดและทฤษฎีจิตวิทยาการรับรู   ผูวิจัยขอ 

ยกตัวอยางงานเขียนของ  โคลิน  แม็คจิน  (Colin Mcginn) ในหนังสือ   “The   Power   of   Movies”  

(2005) ที่ไดตั้งขอเสนอแนะ  6 ประการ  อันเปนมูลเหตุเพื่ออธิบายถึง  อิทธิพลของภาพยนตรที่สงผล
ตอการรับรูของผูชม  ไวอยางนาสนใจ  ดังนี ้
 

2.2.1 แนวคิดเร่ืองอิทธิพลของภาพยนตร  ท่ีสงผลตอการรับรูของผูชม 

 

ขอเสนอแนะที่  1)       เพื่ออธิบายอิทธิพลของภาพยนตรทีส่งผลตอจิตใจของผูชม   
โคลิน  แม็คจิน   กลาววา  ภาพยนตรเปนความสมจริง   (Realistic) ที่มีลักษณะเฉพาะตัว มัน
สรางสรรคผลิตสถานการณตางๆขึ้นใหมดวยการบนัทึกภาพไว  ส่ิงที่ถูกบันทึกคือ ฉากเหตุการณ
หรือสถานการณที่ถูกสรางขึ้นใหมอยางสมจริง  กลองถายภาพยนตรในมุมมองนี้  คือสิ่งประดิษฐที่
ใชประโยชนได  เพื่อนําภาพที่บันทึกไดนั้นมาใชในภายหลัง  กลาวคือ  กลองสามารถบันทึกสิ่งที่อยู
ตรงหนาใหกลับมาเกิดขึ้นใหเห็นอีกครั้งบนจอภาพ  หรือ  สามารถเนรมิตสถานการณตางๆในอดีต  
เชน  สงครามโลก  ใหมาปรากฏตอหนาผูชมในโรงภาพยนตรอีกครั้งอยางสมจริง ดังนั้น  ส่ิงที่ปรากฏ
ในภาพยนตร จึงยากแกการจําแนกแยกจากสิ่งที่เคยเกิดขึ้นตอหนากลองขณะถายทําภาพยนตร 
อีกขอเสนอแนะหนึ่งซึ่งยืนยันมุมมองนี ้ กลาววา  ถาผูชมตองการเห็นภาพในประวัติศาสตรวาเปน
อยางไรเสมือนเปนพยานรูเห็นในเหตุการณที่ยังคงมีชีวิตอยู  ภาพยนตร ก็สามารถใหประสบการณ
นั้นแกผูชมไดโดยผูชมไมตองยอนเวลากลับไปหรือรวมแสดงในฉากเอง  ภาพยนตรสรางสรรค
สถานการณนั้นขึ้นมาใหมตามความเปนจริง  สรางความสมจริงใหปรากฏตอสายตาของผูชม  และ  
แนนอนวา  ความสมจริง  (Reality) มีพลังดึงดูดความสนใจของผูชมได 
 

  โคลิน  แม็คจิน  กลาววา  มุมมองนี้ยังไมเพียงพอตอการตอบคําถามวา พลังอํานาจ
ของภาพยนตรตอความนึกคิด (The Mind) ของมนุษยคืออะไร  เพราะเปนไปไมไดที่ภาพใน
ภาพยนตรจะสมจริงไดเหมือนของจริง  ผูชมไมมีทางถูกหลอกใหเชื่อวาภาพสงครามที่เห็นอยูตอ
หนาบนจอภาพ  ทําใหเราคิดไปวาอยูในสมรภูมิดวย  ภาพยนตรไมใชภาพมายาของความจริง  แต
เปนเพียงภาพจําลองสิ่งที่เกิดขึ้นจริงหรือเปนเพียงความสมจริงเทานั้น  ผูชมไมมีทางเขาใจผิดคิดวา
ภาพที่เห็นคือเรื่องจริงที่เกิดขึ้นตอหนาตอตาได  อิทธิพลหรือพลังอํานาจของภาพยนตรจึงไมใช
ความเหมือนกันทุกประการกับการเห็นเหตุการณจริง        อิทธิพลของภาพยนตรตองเปนอะไรที่
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สามารถแบงแยกตัวมันเองออกจากสถานการณจริงได    ถึงแมความสมจริงจะเปนปจจัยที่นาสนใจ
ก็ตาม  ในทํานองเดียวกัน ผูชมสามารถแยกแยะการแสดงละครเวทีออกจากโลกความจริงได  แม
การแสดงนั้นจะเกิดขึ้นตอหนาของผูชม ไมมีทางที่ผูชมจะสับสนสถานการณที่เกิดขึ้นบนเวทีนั้นกับ
โลกความจริง เหมือนที่ผูชมแบงแยกจอภาพในโรงภาพยนตรออกจากความจริงในโลกความจริงได  
โดยการไมยึดติดวาภาพที่ปรากฏอยูนี้คือสิ่งที่เกิดขึ้นจริงตรงหนาเรา   โคลิน  แม็คจิน  กลาว สรุปวา
อิทธิพลของภาพยนตร ไมไดมีมูลเหตุมาจากการถายทอดภาพมายาของความจริงที่สมบูรณแบบ
เทานั้น  แตยังประกอบรวมข้ึนจากปจจัยอื่น (Colin Mcginn, 2005: 7) 

 

  ความนาสนใจของภาพยนตร ไมควรถูกนําไปเทียบกับความนาสนใจของความ
เปนจริง   (Real Event) เพราะในความเปนจริงเองนั้นก็อาจจะนาเบื่อไดเชนกัน  แตเมื่อมันถูกแปลง
ใหปรากฏเปนภาพในภาพยนตร  มันสามารถสรางชีวิตชีวาและความหมายได  ดังเชนการจองมอง
ใครบางคนจุดบุหรี่ในโลกความจริงดูเปนสิ่งที่ธรรมดามาก  แตดวยเนื้อหา  เรื่องราว  สาระใน
ภาพยนตร   (Context) จึงสามารถโนมนําสายตาและความคิดของผูชมได  ภาพยนตร   “ใส”  
บางอยางลงไปในความเปนจริงอันเปนสวนหนึ่งในอิทธิพลของภาพยนตร  ยกตัวอยางเชน การมอง
ภาพวาดเหมือนคน   (Painting Portrait) อาจนาสนใจกวาการมองตนแบบที่ถูกวาด  ในงาน
ทัศนศิลปตางๆ ไมไดมีเปาประสงคเพื่อสรางฝาแฝดหรือรูปเหมือนที่เหมือนกันทุกประการ  ความ
เหมือนจริงไมถือเปนสิ่งที่ทําใหเราสนใจ  เพราะมันไมไดใหอํานาจที่ชวนใหหลงใหลแตอยาง ใด  
พลังการรับรูทางจิต  (Psychological Power) ตอสิ่งที่เปนตัวแทนบางอยาง  ไมใชอยางเดียวกันกับ
พลังการรับรูทางจิตตอสิ่งนั้นเองโดยตรง  งานศิลปะในอีกความหมายหนึ่ง  คือความสามารถในการ
ปรุงแตงนั่นเอง 
 

  ขอเสนอแนะที่  2) โคลิน  แม็คจิน   กลาววาสิ่งที่ทําใหภาพยนตรนาดึงดูด  คือการที่
มันเปนเรื่องแตง   (Fiction) มนุษยชอบเรื่องเลา   (Story) และภาพยนตรก็เลาเรื่องใหผูชมผานภาพ
แทนที่จะเปนตัวอักษรแบบงานวรรณกรรม  การที่มนุษยชอบเรื่องเลาอาจจะสามารถอธิบายถึง
ความหลงใหลการเลาเรื่องของภาพยนตรได ผูชมตระหนักรูวามันเปนเพียงเรื่องแตงแตมันคือสิ่งที่
ผูชมเรียกรองขอ  ซึ่งแตกตางจากเรื่องราวปกติธรรมดาในชีวิตจริง  อะไรคือสิ่งที่ทําใหผูชมตองการ
เขาโรงภาพยนตร  หรือมันคือพลังของการจินตนาการ  เรื่องแตงอยางสรางสรรค  (The Power of 

the imagination) เปนความจริงวาเรื่องราวในภาพยนตร  คือสวนหนึ่งที่ทําใหภาพยนตรนา
หลงใหล  มนุษยมักถูกตรึงความสนใจดวยนิทานเรื่องยาว  แตก็ยังไมใชคําอธิบายที่ชัดเจนวาอะไรที่
ทําใหภาพยนตรพิเศษ  แตกตาง  นาหลงใหลและจับใจผูชมอยางแทจริง  อะไรที่ทําใหภาพยนตร
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แตกตางจากนิยาย  ไม ใชแคการที่มันมีเรื่องราวแนนอนเพราะเราอาจพบเรื่องราวที่ซ้ําซากถามันถูก
ถายทอดในรูปแบบที่ไมมีการปรุงแตงใดๆเลย  มันอยูที่รูปแบบ  หรือ  วิธีการ   (Form) ที่เรื่องราวถูก
ถายทอดสูผูชมและทําใหเราหลงใหล  เปนความจริงที่เรื่องราวในภาพยนตรคือสวนหนึ่งของพลัง
อํานาจของมันซึ่งตางจากเรื่องราวที่ปรากฏในสื่ออ่ืนๆ  ถาภาพยนตรมีแตตัวอักษรเลาเรื่อง  เราก็
อาจอยูแตในบานแลวอานหนังสือแทน  แตสิ่งที่ผูชมตองการเวลาชมภาพยนตรก็คือ  ประสบการณ
พิเศษเฉพาะอันเปนธรรมชาติของภาพยนตร  และการเลาเรื่องก็คือสิ่งหนึ่งในธรรมชาติอันพิ เศษนี้  
แตไมใชทั้งหมด  เพราะ  แนนอนวาการเห็นภาพที่ปรากฏบนจอยอมตางจากการเห็นตัวอักษร  หรือ  
ไดยินเพียงคําอธิบายภาพนั้น  เพราะฉะนั้น  อิทธิพล ที่มีเอกลักษณเฉพาะของภาพยนตร จึงควรจะ
มากกวาเปนเพียงการเลาเรื่อง (Colin Mcginn, 2005: 8) 

 

  ขอเสนอแนะที่   3) โคลนิ  แม็คจิน  กลาววา  อาจ เปนเรื่องของตนกําเนิดความคิด 
หรือ  อุดมการณ   (Ideological) ที่แฝงอยูภายในเนื้อหาของภาพยนตร ที่อธิบายถึงพลังในการ
ครอบงําเหนือความคิดของผูชมได  กลาวไดวา  ภาพยนตรสนับสนุนและสงเสริม   “ความเชื่อหรือ
ความคิดพื้นฐานทั่วไป”  ของสังคม  อยูในรูปที่ถูกบรรจุใสมุมมอง  ทัศนคต ิแฝงไวในภาพยนตร  และ
กลุมผูชมสวนมากตางก็ถูกควบคุม   ถูกสะกดจิตดวยความเชื่อที่อยูในภาพยนตรนั่นเอง ภาพยนตร
เปนแบบนี้โดยผานกระบวนการวางแผนอยางเปนระบบใหสอดคลองกับระบบสังคม หรือความเชื่อ
โดยทั่วไปของสังคม  ภาพยนตรจึงสามารถใชอุบาย  นําพาความเชื่อนั้นเขาสูจิตใจของผูชมในระดับ
ลึก  ยกตัวอยางเชน  ในภาพยนตรแนวโรแมนติกคอมเมดี้  ก็อาจ มีการแฝงประเด็นทศันคติเรื่องเพศ
ไวอยางแนบเนียน ซึ่งทัศนคติเรื่องเพศในภาพยนตรก็อาจสอดคลองกับความเชื่อพื้นฐานของผูชม
ดวย   โคลิน  แม็คจิน   กลาวโดยสรุปวา อิทธิพลของภาพยนตรอาจมาจาก ความคิด  มุมมองตางๆ
ทางความเชื่อของสังคมที่แฝงอยูในภาพยนตร (Colin Mcginn, 2005: 9) 

 

  เปนความจริงที่ภาพยนตรสามารถปดบัง  ซอนความเชื่อพื้นฐาน  และ อคติ หรือ
ความลําเอียงไว  เหมือนที่ศิลปะแขนง อ่ืนก็ทําไดเชนกัน  อยา งไรก็ตาม มันอาจสะทอนทัศนคติ
ความเชื่อและอคติในใจผูชมไดดวย  แตยังไมสามารถถือเปนอิทธิพลของภาพยนตรไดอยางแทจริง  
เหตุผลประการแรก  คือยังคงไมสามารถอธิบายไดวา  อะไรในภาพยนตรที่ไมเหมือนสื่อแขนงอ่ืน  
มุมมองความเชื่อพื้นฐานนั้นสามารถลอลวงผูคนไดหลากหลายลักษณะ  เชน  ในการปราศรัย  การ
โฆษณา  งานวรรณกรรม  เรื่องตลก  หรือแมแตในเพลง  แตภาพยนตรก็ยังมีลักษณะพิเศษที่ตาง
ออกไป  เพราะบางคร้ังเราพบไดวาความเชื่อพื้นฐานที่แฝงอยูในภาพยนตรบางเรื่อง  อาจแฝงไว
อยางไมแนบเนียน  ไรการปรุงแตงที่ดีและไมนาเชื่อถือ  แตภาพยนตรเรื่องนั้นก็ยังคงเชื่อมโยงเขากับ
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ความสนใจของผูเขียนไดอยางมีประสิทธิภาพ เพราะ บางส่ิงในภาพยนตรซึ่งตางจากสื่อความเชื่อ
แบบอ่ืนๆ  ในทางตรงกันขาม  ภาพยนตรบางเรื่องอาจสอดคลองกับมุมมองความเชื่อพื้นฐานของ
ผูชมไดอยางลงตัว  ระหวางที่ปลอยใหผูชมเบื่อหนา ยเพราะความไมสนุก  ไมนาสนใจ  เหตุผลอีก
ประการ  คือ  เปนไปไดที่ภาพยนตรบางเรื่องอาจไมเจาะจง  แสดงออกถึงอุดมการณ  หรือมุมมอง
ดานการเมืองแบบใดแบบหนึ่ง  แตยังคงใหประสบการณการรับชมที่มีประสิทธิผลดี  เพราะมิใชวา
ภาพยนตรทุกเรื่องจะเกี่ยวของกับเรื่องอุดมการณ  หรือ  การเมืองไปเสียหมด  เปนไปไมไดที่จะบอก
วาอิทธิพลของภาพยนตรนั้นมาจากความสอดคลองกัน ระหวางตัวภาพยนตรกับสิ่งที่ผูชมยึดมั่น
เชื่อถือกอนเขาไปชมภาพยนตร  ลักษณะของภาพยนตรไมไดเกี่ยวกับการเมืองเสมอไป  อยางนอย
ที่สุด  เรื่องของอิทธิพลของภาพยนตร  ก็นาจะเ กี่ยวกับความจริงที่วา  ภาพยนตรนั้นประกอบดวย
ภาพเคลื่อนไหว  ไมใชอยูในรูปของหีบหอบรรจุภัณฑความเชื่อ  ที่ภาพจะสามารถนําเสนอความคิด
ออกมาไดทั้งหมด 

 

  ขอเสนอแนะที่   4) โคลิน  แม็คจิน  กลาววา   ผูคนชอบภาพเคลื่อนไหว   (Moving 

pictures) เพราะอยากจะเห็นภาพวาดที่เคลือ่นไหวไดเปนทุนเดิมอยูแลว  โลกรอบตัว มนุษย  
ประกอบดวยวัตถุที่เคลื่อนไหวโดยเฉพาะการเคลื่อนไหวของรางกายมนุษย  มันคือสิ่งที่ภาพยนตร
ประสบผลสําเร็จและแตกตางจากภาพนิ่ง  หรือ  ภาพถายโดยสิ้นเชิง  เปนเพราะสิ่งนี้ที่ในยุคเริ่มแรก
ของภาพยนตร  ผูคนถึงประทับใจกับสื่อแขนงใหมนี้มากนัก  ตรงขามกับภาพวาดหรือภาพถาย  การ
เคลื่อนไหวเสมือนเปนความมหัศจรรยพื้นฐานของจักรวาล  ที่ยอมนาตื่นตาตื่นใจแนนอน  ส่ิงที่
ภาพยนตรประสบผลสําเร็จก็คือ  การเปนสิ่งประดิษฐของมนุษยที่จําลองความ นาอัศจรรยของการ
เคลื่อนไหวได  และ  ภาพยนตรสามารถสอดรับกับการพัฒนาเทคโนโลยีไปแบบเปนขั้นเปนตอน  
นอกจากนี้  มิใชเพียงการที่สามารถจําลองการเคลื่อนไหวของบางส่ิงใหเกิดขึ้นใหมอีกครั้งเทานั้น  
แตสามารถศึกษา และ พัฒนาการเคลื่อนไหวนี้ใหมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้นดวย  โดยการใชพลัง
ของการถายภาพใกล  (Close-up) ภาพชา  (Slow motion) ภาพเร็วและอ่ืนๆ   
 

  ขอเสนอแนะนี้ มีขอไดเปรียบแสดงเปนภาพใหปรากฏ เปนลักษณะเฉพาะของ
ภาพยนตร  กลาวคือ  มันปรากฏเปนภาพเคลื่อนไหวตอสายตาของผูชม  แตยังไมใชเหตุผลที่ลึกซึ้ง
เพียงพอ  เพื่อใชอธิบายอิทธิพลของภาพยนตร  แนนอนวา มนุษยชอบจองมองการเคลื่อนไหวใน
ธรรมชาติ  แตมันจะนาสนใจเพียงใดในการมองแคการเคลื่อนไหวธรรมดาๆของบางส่ิง  ปรากฏให
เห็นซ้ําอีกครั้ง  หรือแมแตชุดการเคลื่อนไหวที่ดูซับซอนก็ตาม  เหมือนกับขอเสนอแนะขอแรก  ที่ผูชม
คงไมหลงเชื่อภาพเคลื่อนไหวที่ปรากฏอยูตอหนาวาเปนวัตถุจริงที่อยูตรงหนาเรา  ผูชมไมมีทางถูก
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ภาพมายาลวงใหคิดวามันคือเรื่องจริง  บางทีถามันไมเคลื่อนไหว  ภาพยนตรก็อาจไมสามารถตรึง
ตาเราไดมากอยางที่เปนอยู  แตแคนั้นไมเพียงพอที่จะทําใหภาพยนตรครอบงํา  ตรึงความนึกคิดของ
ผูชมไวได  อารมณ  ความรูสึก   (Emotional) ที่สะทอนออกมาของภาพยนตรกลับถูกเพิกเฉยโดย
สิ้นเชิงในประเด็นนี้  จริงอยูที่มันเคยเปนเสนหของความแปลกใหม  เมื่อภาพเคลื่อนไหวปรากฏให
มนุษยเห็นเปนครั้งแรก  แตการเปนเพียงตัวแทนของภาพเคลื่อนไหวคงถูกลืมเลือนหายไปอยาง
งายดาย  ถาภาพยนตรไมมีอะไรที่พเิศษมากกวานั้น (Colin Mcginn, 2005: 11) 

 

  ขอเสนอแนะที่   5) เปนการวิเคราะหรวมกันกับทฤษฎีจิตวิเคราะหของ  ซิกมัน  
ฟรอยด   (Freudian Psychoanalysis) เพื่อหามุมมองที่แตกตาง  การที่ภาพยนตรเชื่อมโยงตอ
ความรูสึกนึกคิดของผูชมเพราะ  ภาพยนตรสรางความเชื่อมโยงในระดับจิตใตสํานึกของความคิด  ที่
ซึ่งพบกับแรงปราถนาดั้งเดิมที่ผูชมควบคุมไวและพบกับความทรงจําวัยเด็กของผูชม  ดวยเหตุนี้จึง
ถูกนําเสนอวา  จอภาพยนตรเปรียบไดกับเตานมของมารดาตามทฤษฎีจิตวิเคราะห  เชื่อวาผูชม
ภาพยนตรจะเกิดภาวะถอยกลับไปสูสภาพของการเปนทารก  ที่ซึ่ งเรายังไมสามารถแยกแยะความ
แตกตางระหวางตัวเองกับวัตถุภายนอกได  เปนที่ซึ่งเรายังคงอยูในครรภของมารดา  กลาวคือความ
ดึงดูดของภาพยนตรยั่วลอกับความสะดวกสบายของการดูดนมจากหนาอกของมารดา  โดยนัยจึง
หมายถึงความสะดวกสบายของจิตใจ  ที่ไดปลดปลอยตัวตนอยางเปนอิสระ  

 

  เปนการยากที่จะสาธยายโตตอบประเด็นนี ้โดยปราศจากการวิเคราะหทฤษฎีของ 
ฟรอยด อยางเต็มรูปแบบ  จึงขอแสดงวิธีคิดที่จะทําใหไดมุมมองใหมๆกับความคิดนี้  โดยนักทฤษฎี
ภาพยนตร  โนเอล  แครอล  (Noel Carroll) กลาววา  “จอภาพออกจะแบนราบเรียบไมเหมือนหนาอก
ของเพศหญิง   ไมรวมถึงการที่มันเปนสี่เหลี่ยมจัตุรัส  และเปนแผนเดียวกันดวย” (Ibid. :29) บางที
อาจมีความกลัวและแรงปราถนาในระดับจิตใตสํานึก ที่ภาพยนตรบางเรื่องประสบผลสําเร็จในการ
บรรลุถึง  ส่ือตรงเขาไปถึงจิตใจชั้นที่ลึกของผูชม  แตแนนอนที่สุดวา  มีภาพยนตรอีกหลายเรื่องที่ ไม
เกี่ยวของกับขอสนับสนุนใดๆของทฤษฎีจิตวิเคราะหของฟรอยดเลย  เปนการยากที่จะเชื่อวา
ภาพยนตรทุกเรื่องจะตองเลนกับปม โอดิปุส  (Oedipal) ที่กระตุนทิ่มแทงจิตใตสํานึกของผูชม  และ
ความจริงอีกประการหนึ่งคือ  ถาภาพยนตรเกิดมีแกนเรื่อง   (Theme) บางประเภทที่นาสนใจ  แต
เครื่องมือวิเคราะหจิตใจของฟรอยดใชอธิบายไมได  สอดคลองกับศิลปะแขนงอ่ืนอยาง  นวนิยาย  
ละครเวที  การวาดรูป  ที่บางที ก็ใชทฤษฎีของฟรอยดอธิบายไดหรือไมไดก็มี  แตก็ยังคงเชื่อมโยงเขา
กับผูชมได  และ  ถาสิ่งนี้คือคําอธิบายที่ถูกตอง  คง เปนเรื่องยากที่จะหาคําตอบวาทําไมภาพยนตร
จึงแตกตางจากศิลปะแขนงอ่ืนๆ   
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  ขอเสนอแนะที่  6) มาจาก  โนเอล  แครอล  นําเสนอสิ่งที่ภาพยนตรมีใหกับผูชม  คือ
รูปแบบ  หรือ  วิธีการอันมีคุณลักษณะเฉพาะตัวของภาพยนตรเอง  ที่เปนสื่อที่กระจางชัด  เขาใจได
งาย   (Intelligible Medium) (Ibid., chapter 5) ผูชมไมจําเปนตองเรียนรูที่จะชมภาพยนตร  ไม
เหมือนการอานหนังสือ  และ  ดวยวิธีการของการกําหนดขนาดภาพ  มุมภาพ  หรือ  การเคลื่อนกลอง
ที่ควบคุมความสนใจของผูชมไดอยางแมนยํา  วาควรมุงความสนใจไปยังจุดใดของภาพการแสดง  
ผูชมสามารถรับรูไดดวยตนเอง  ส่ิง ที่  โนเอล   แครอล กลาวถึงนี้  สรุปวา ภาพยนตรสามารถเขาถึง
ความรูสึกของผูชมไดงายและแตกตางจากสื่อแขนงอ่ืน  เพราะมันงายแกการวิเคราะหนั่นเอง  
 
  โคลิน  แม็คจิน  โตแยงวา  แมจะ เปนความจริงที่ภาพยนตรมีคุณสมบัติ  สามารถ
อธิบายเรื่องเลาไดอยางกระจางชัด   แตมันก็ไมไดอธิบายถึงอิทธิพลที่แทจริงของภาพยนตร  เพราะ  
บางส่ิงบางอยางก็งายที่จะติดตามทําความเขาใจ แตก็อาจนาเบื่ออยางมาก  อิทธิพลตอจิตใจของ
ผูชมนาจะอยูในสวนลึกกวากระบวนการที่เรียบงายของภาพยนตร  แครอล  ตองการเสนอวาพลัง
อํานาจของภาพยนตรก็คือ การที่มันสามารถถูกตีความดวยปญญาของผูชมได  ภาพยนตรมี
ความสามารถในการแสดงใหเขาใจ  มอบอํานาจในการคิดและการหาความรู  แตแทจริงแลวยังคงมี
เรื่องอิทธิพลของการโนมนําอารมณความรูสึก  และ  พลังของการสรางอารมณความรูสึกรวมอยู
ดวย เปนความมหัศจรรยที่ภาพยนตรสามารถเชื่อมตอกับอารมณของผูชมไดอยางงายดาย  และ  
มิไดสงผลตอระบบการรับรูดวยเหตุผลเทานั้น  มันอาจจําเปนที่ภาพยนตรตองทําใหผูชมเขาใจได
โดยงาย  อยางไรก็ตาม  ภาพยนตรบางเรื่องที่มีอารมณออนไหวคอนขางซับซอน  ก็ยังคงมีอยู  ทั้งนี้ก็
ยังไมใชคําอธิบายที่เพียงพอตอพลังอันมีเอกลักษณในภาพยนตร  แมจะถูกผสมผสานขึ้นจาก
รูปแบบศิลปะแขนงอ่ืนๆในระดับหนึ่ง  แตภาพยนตรก็ยังคงมีลักษณะเฉพาะพิเศษ   (Unique to 

film) ที่ไมใชเพียงบางส่ิงซึ่งถูกครอบงําไดดวยสื่อแขนงอ่ืน (Colin Mcginn, 2005: 13) 

 

  จากบทความขางตนของ  โคลิน   แม็คจิน ที่ผูวิจัยนําเสนอนี้  แมจะไมมีการกลาว
สรุปอยางชัดเจนวาอิทธิพลอันมีเอกลักษณเฉพาะตัวของภาพยนตร  ในการสื่อสาร เชื่อมโยงเขาสู
ความคิด  จิตใจของผูชมไดอยางลึกซึ้งนี้  เกิดจากปจจัยใดอยางแนชัด  แตบทความนี้ก็แสดงใหเห็น
วา  อิทธิพลของภาพยนตรอาจเกิดจ ากปจจัยทั้ง   6 สวนตามที่กลาวมา  หลอมรวมเขาดวยกันจน
สรางลักษณะเฉพาะของภาพยนตร ปรากฏเปนสื่อเรื่องเลาที่มีการแสดงออกผานภาพเคลื่อนไหว
ซึ่งสรางความสมจริง  สามารถแฝงอุดมการณความคิดของผูสรางสรรคผลงานได อยางแนบเนียน  
อีกทั้งยังเปนสื่อที่สามารถใชทฤษฎีตางๆเขามาวิเคราะห  หรือสามารถสรางความเขาใจแกผูชมได
โดยงาย  ซึ่งทุกสวนที่กลาวมานี้  มีความเกี่ยวของกับเรื่องจิตวิทยาการรับรูของผูชมนั่นเอง 
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2.2.2 แนวคิดเร่ืองความแตกตางระหวางภาพยนตร  กับ  ละครเวที 

 

เมื่อแรกเริ่มกําเนิดภาพยนตร  ผูคนตางกลาวหาวาสื่อแขนงใหมนี ้ จะเลือนหายไป 

อยางงายดาย  เพราะมันไมมีอะไรนอกจากเปนรูปจําลองของละครเวทีหรือการแสดงสด  เปนสื่อที่
ขาดเลือดเนื้อและชีวิตชีวา  แทนที่จะเปนการแสดงละครเวทีที่แสดงตอหนาผูชมแบบ   3 มิติ  ดวยสี
และเสียงที่เปนธรรมชาติ  ภาพยนตรในยุคแรกนําเสนอเพียงภาพ   2 มิติ  และความเงียบ  เปนสื่อที่
เปนตัวแทนของ “สิ่งจริง”   เทานั้น  เมื่อความตื่นตาตื่นใจกับความแปลกใหมนี้หมดไปผูชมก็จะลด
นอยลงไปดวย  ภาพยนตรจึงนาจะสูญหายไปตามกาลเวลาเหมือนสื่อสารคดีขาว  ที่อาจจะเหมาะ
ไวใชเพื่อการศึกษาทางการแพทยเทานั้น  พิสูจนแลววาการค าดเดานี้ถูกหักลางลงโดยสิ้นเชิง  แต
มันชวยใหเกิดคําถามวา ภาพยนตรแตกตางจากละครเวทีอยางไร  ในความสามารถเชื่อมโยงเขาสู
ความคิดและการรับรูของผูชม 

 

  โคลิน  แม็คจิน  กลาววา  ทั้งสองสื่อเปนสื่อทางสายตาเหมือนกัน  (ทัศนศิลป)    ซึ่ง
แตกตางจากนวนิยาย  และ  ไมเหมือนภาพวาด เกี่ยวของกับการกระทําและการแสดงความรูสึก  
ผานฉากเหตุการณชีวิตของมนุษย สิ่งใดกันแนคือสิ่งที่มีในภาพยนตรแตละครเวทีไมมี  เปนการงาย
ที่จะหาวาภาพยนตรขาดอะไรที่ละครเวทีมีอยู  เชน  การแสดงที่ปรากฏจริงในระยะใกลชิดตอผูชม  
ประสบการณชมภาพยนตรตางจากการชมละครเวทีอยางไร  และ  ทําไมมันจึงนาหลงใหล  ทั้งนี้จึง
จําเปนตองตระหนักถึงความพิเศษของภาพยนตร  ที่เกี่ยวเนื่องกับสภาวะจิตในการชมภาพยนตร  
และ  ทําความเขาใจถึงจุดเดนในความเฉพาะตัวนั้นวา  ความนึกคิด  (The Mind) ของผูชมมีการ
เตรียมพรอมรับอิทธิพลของภาพยนตรอยางไร  เปนการวิเคราะหลงไปสูสภาวะทางจิตใจของ
ภาพยนตรและผูชม  เพื่อตอบคําถามผานมุมมองของการหยั่งรู  เขาใจ  รับรูไดดวยเหตุผล  และใช
อารมณความรูสึกประกอบกัน  จึงเกิดเปนคําถามที่นาสนใจ   3 ประการ  คือ   (1) เราชมภาพยนตร
อยางไร  เขาใจมัน  เรียนรูมันอยางไร (How  we  “see”   films?)   (2)  ภาพในภาพยนตรมีความหมาย
อะไรตอเรา   (What   the   film   images   “mean”   to   us?)   (3)   อารมณของผูชมถูกกระตุนไดอยางไร  
(How  our  “feelings”  are  aroused  by  film?)  

 

  คําถามสําคัญทั้ง  3 ประการ  บงบอกวา        ภาพยนตรเชื่อมโยงกับอํานาจทางจติใจ 

ของผูชมอยางลึกซึ้ง  แมวาภาพยนตรจะถือกําเนิดขึ้นมาไมนานนัก  แตมันเรียกรองการโตตอบทาง
ความคิดในระดับลึก  ภาพยนตรสามารถเชื่อมโยงและประสานเขากับประสบการณสวนตัวตางๆใน
โลกของผูชม  โตตอบตอประสบการณทางโลกของเรา กลาวคือภาพยนตรสามารถใหประสบการณ 
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ใหม  และเรียกรองประสบการณดั้งเดิมจากผูชม  ภาพยนตรถายทอดสาระเขาสูความคิดของผูชม  
สวนความนึกคิดของผูชม  ก็โตตอบบางอยางกลับไปสูภาพยนตรเชนกัน   (Screen and Mind 

interact) เหมือนที่เรื่องราวในภาพยนตร  สามารถเรียกรองความคาดหวัง  และตอเติมความคิดแก
ผูชมภาพยนตรได สิ่งนี้คือ  ประสบการณการชมภาพยนตร (Colin Mcginn, 2005: 14) 

 

  2.2.3 แนวคิดเร่ืองปฏิกิริยาโตตอบระหวางภาพกับผูชม  
 

  ผูวิจัยไดขอมูลแนวคิดเรื่องปฏิกิริยาโตตอบระหวางภาพกับผูชม  จากงานเขียน
เรื่อง  Interactive meaning ในหนังสือ  Handbook of Visual Analysis (2008) เขียนโดย ทีโอ  แวน  
ลีนูเวน  และ  คาเล  เจอวิท  (Theo Van Leeuwen, Carey Jewitt) กลาวถึงคุณลักษณะของภาพที่
สรางการตอบสนองตอสายตาของผูดูรูป  ดังตอไปนี้   
 

  ภาพ   (image) ทั้งภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว  สามารถสรางความสัมพันธที่มี
ลักษณะเฉพาะตวัระหวางผูชมกับโลกภายในเฟรมภาพนั้น  ภาพมีปฏิกิริยาตอผูชมในลักษณะ
กระตุนทัศนคติ  (attitude) ของผูชมใหมุงตรงไปสูสิ่งที่ถูกแสดงใหเห็นในภาพนั้น  ผานปจจัยหลัก  3 
ประการที่ทําใหเขาใจความหมายของปฏิกิริยานี้ไดอยางแทจริงคือ   1) ระยะความหางระหวางสื่อ
กับผูชม  (distance) 2) มุมมองหรือเจตคติที่แฝงอยูในภาพ  (point of view) และ  3) ลักษณะของ
การสื่อสารกัน   (contact) เมื่อปจจัยทั้งสามนี้หลอมรวมเขาดวยกัน  ภาพจึงสามารถครอบงําจิตใจ
และเชื่อมโยงอยางแนบเนียนระหวางผูชมกับสิ่งที่ถูกแสดงใหเห็นในภาพ   (represent) (Leeuwen 

and Jewitt, 2008: 145) 

 

   2.2.3.1 Distance: ระยะความหางระหวางสื่อกับผูชม 

 

  ภาพ  สามารถนําพาบุคคล  สถานที่  และวัตถุในภาพเขามาใกลชิดตอผูชมหรือให
ความรูสึกหางกันเพียงแคชวงขอศอกได  ตามบรรทัดฐานปกติของทุกสังคม  เมื่อคนในสังคมมี
ปฏิกิริยาโตตอบระหวางกัน  เราถูกกําหนดใหมีระยะหางตอกันระดับหนึ่งเสมอ  ส่ิงนี้ถูกนํามา
ดัดแปลงใหเปนเรื่องระยะของภาพ  หรือขนาดภาพ   (“Size   of   frame”   of   shot)   การมองบุคคลใน
ภาพระยะใกล   (close-up) คือการมองพวกเขาเสมือนเวลาที่เรามองคนคุนเคยหรือสนิทสนม
เทานั้น  รายละเอียดทุกอยางบนใบหนาและการแสดงอารมณจึงถูกนําเสนอใหปรากฏชัดเจน  ผูชม
จะมีความรูสึกใกลชิดกับบุคคลในภาพเสมือนเราสามารถสัมผัสใบหนาของเขาได  เปนลักษณะ
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ภาพที่เปดเผยความเปนตัวตนและบุคลิกของบุคคลในภาพนั้น  การมองบุคคลในระยะหางระดับ
หนึ่ง  ก็คือการมองแบบปกติเวลาเรามองคนแปลกหนา  เรามองเห็นเพียงเคาโครงรูปรางในลักษณะ
ไมเปนสวนตัว  ไมเปดเผยตัวตนบุคลิกของบุคคลใน ภาพชัดเจนนัก  ระบุไดเพียงวาเขาเปนคน
ประเภทไหนหรืออยูในกลุมชนแบบใดเทานั้น 

 

  มีความชัดเจนวา ภาพบุคคลหรือสถานที่ที่เราเห็นในระยะใกลชิดนี้  ไมมีทาง
ปรากฏอยูใกลกับเราในความเปนจริงแตอยางใด  แตภาพเหลานั้นถูกแสดงเหมือนพวกเขาเปนสวน
หนึ่งหรือนาจะเปนสวนหนึ่งของพวกเรา  เปนความรูสึกใกลชิดที่รับรูไดดวยตัวของผูชมเอง  ทําให
ผูชมรูสึกเสมือนอยูใกลกับสถานทีเ่หมือนเปนบุคคลหนึ่งที่อยูในเหตุการณ  มีระดับขั้นที่หลากหลาย
ระหวางระยะใกลชิด (Close-up) กับ ระยะหาง   (distance) เหมือนกับโลกความเปนจริงที่รูปแบบ
ความสัมพันธระหวางบุคคลนั้นมีหลายระดับ ตั้งแตความสัมพันธที่ใกลชิดที่สุดจนถึงความสัมพันธ
ที่หางเหินจนแยกจากกันไปอยางเด็ดขาด  จึงมีการนิยามศัพท พื้นฐานทางภาพยนตรและโทรทัศน 
จําแนกเรื่องระยะของภาพที่บงบอกระดับความสัมพันธ  ดังนี ้
 

 -  ภาพระยะใกล  (Close-up)   ตั้งแตหัวจนถึงหัวไหลหรือแคบกวานั้น  แสดง
      ความสัมพันธใกลชิดกับผูชม เหมือนเปนสวน
      หนึ่งของกลุม                                                                        
 -  ภาพระยะปานกลาง  (Medium shot) ตั้งแตชวงเอวหรือเหนือหัวเขาขึ้นไป  แสดงภาพ
      ความสัมพันธทางสังคม  (social relationship) 

      ความเกี่ยวของกันระดับหนึ่งระหวางวัตถุใน
      ภาพกับผูชม 

 -  ภาพระยะไกล  (Long shot)  ภาพบุคคลเต็มตัวพอดีกับเฟรมภาพหรือหาง
      ออกมาแสดงภาพความสัมพันธที่ไมมีความ
      เปนสวนตัว  สรางความรูสึกหางเหินระหวาง
      วัตถุในภาพกับผูชม 

 

   2.2.3.2 Point of view: มุมมองหรือเจตคติที่แฝงอยูในภาพ 

 

  ปจจัยประการที่สามที่ทําใหภาพมีปฏิกิริยาตอบสนองตอผูชมคือ  มุมมองหรือเจต
คติที่แฝงอยูในภาพผานทางหลากหลายวิธีโดยจะยกตัวอยางผานทางเรื่องของมุมภาพ  เชน  มุม
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ภาพทางดานหนา   (Frontal angles) ถูกใชเพื่อเปดเผยรายละเอียดของบุคคลแกผูชมภาพอยาง
กระจางชัดบงบอกวาบุคคลในภาพที่หันหนามาทางกลอง  คือวัตถุหลัก   (subject) ของภาพที่ควร
ไดรับความสนใจและมีอํานาจเหนือกวาบุคคลอ่ืนในภาพที่อาจถูกจัดวางใหหันหลังอยู  หรือ  มุม
ภาพแนวตั้งฉาก   (Vertical angles) ใชเพื่อถายทอดภาพของบุคคลที่ดูมีอํานาจ  บงบอกฐานะทาง
สังคมและแสดงความเปนใหญ  เปนตน  กลาวสรุปประเด็นเรื่องมุมมองหรือเจตคติที่แฝงอยูในภาพ
ไดวา  มุมมองของภาพหรือการเลือกใชมุมกลองของผูถายภาพนั้น  สามารถสงเสริมเนื้อหาอารมณ
ของบุคคลในภาพได  โดย ขึ้นอยูกับความตั้งใจหรือเจตนาของผูถายภาพ  วาตองการใหการสื่อสาร
เจตคตินั้น  มีความชัดเจนระดับใด  

 
  ปจจัยสําคัญเกี่ยวกับลักษณะการสื่อสารสัมผัสกันระหวางภาพกับผูดูรูป ประการ
ที่สามนี้คือสิ่งที่ผูวิจัยใหความสําคัญสูงสุด ตอการนํามาปรับเปลี่ยนกระบวนความคิดในการศึกษา
ทํางานวิจัยชิ้นนี้  มีเนื้อหาดังนี ้
 
   2.2.3.3 Contact: ลักษณะของการส่ือสารกันหรือการสัมผัสกัน 

 

  แวน  ลีนูเวน  ยกตัวอยางสาระสําคัญของประเด็นนี้ดวยการวิเคราะหผานภาพนิ่ง  
ภาพนิ่งสวนใหญจะนําเสนอภาพของบุคคลในภาพที่จองมองมาที่ผูดูรูปอยางตรงไปตรงมา  ในการ
นี้มันคือการสรางการติดตอสื่อสารกันกับผูดูรูป   เปนการสรางความเกี่ยวพันในทางความรูสึกหรือ
จินตนาการกับผูดูรูป  (Leeuwen and Jewitt, 2008: 145) ซึ่ง  แวน  ลีนูเวน นิยามภาพลักษณะนี้วา  
“Demand  picture”  หรือรูปที่มีการจูโจมเรียกรองจากผูดูรูปภาพนั้น  เสมือนบุคคลภายในรูปภาพมี
การสื่อสารอยางเปนนัยแสดงความตองการ หรือเรียกรองบางส่ิงบางอยางจากผูดูรูป  ผานทา ง
ใบหนาที่แสดงอารมณและทาทางที่แสดงออก  ชวยเติมเต็มขอมูลและบงบอกวาอะไรคือสิ่งที่พวก
เขากําลังเรียกรองอยู  ภาพบุคคลลักษณะนี้สามารถเรียกรองสิ่งที่แตกตางกันได  ดวยการจัดวางให
บุคคลในภาพจองเขม็งแบบมองต่ําลงมาที่ผูดูรูปเพื่อสื่อสารถึงความเวทนา  หรือแสดงการออนวอน
ดวยการจัดวางใหบุคคลในภาพแหงนหนามองขึ้นมาที่ผูดูรูปก็ยอมได  บุคคลในภาพสามารถพูด
โตตอบสื่อสารอารมณกับผูดูรูปไดอยางตรงไปตรงมาดวยการเผยรอยยิ้มที่มีเสนห  หรือ  ทําใหผูดู
รูปเกิดความไมมั่นใจดวยการจองมองของบุคคลในรูปในลักษณะกดดันบีบคั้นความรูสึก ผานการ
จัดวางทาทางดูหมิ่นดูแคลนอยางการเอามือทาวสะเอวดวยทาทขีึงขัง เปนตน  
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  Demand picture จึงหมายถึง  ภาพที่มีลักษณะจูโจม  โนมนํา  เรียกรองบางส่ิง
บางอยางจากผูดูรูป  หรือ  ถายทอดบางสิ่งไปสูผูดูรูปไดโดยตรงผานทางสีหนา  การจัดวางทาทาง  
(gestures) ของบุคคลในภาพ  แสดงออกมาในเชิงของการเปนผูกระทํา   (active) สามารถจําแนก
แจกแจงขอบเขตของลักษณะการสื่อสารสัมผัสกันใหกวางขวางขึ้นไดผานภาพอีกลักษณะหนึ่ง  คือ  
ภาพที่ไมสรางความเกี่ยวพันในทางความรูสึกกับผูดูรูปอยางตรงไปตรงมา หรือ ไมจูโจมโนมนํา  ซึ่ง  
แวน   ลีนูเวน นิยามภาพลักษณะนี้วา   “Offer”   หรือภาพที่เปนการนําเสนอใหเทานั้น  คลายกับการ
เสนอทางเลือกใหเลือก อยางไมนําพาหรือเรียกรองบางส่ิงจากผูดูรูปชัดเจน  เมื่อปราศจากการ
ติดตอกันในลักษณะนําพาความรูสึก  (imaginary contact) ระหวางบุคคลในภาพกับผูดูรูป  ผูดูรูป
ก็สามารถมองเห็น   (observe) บุคคลในภาพไดอยางไมลําเอียงไมมีอคติและไมเปนสวนตัว  ภาพ
ลักษณะนี้จึงถูกแสดงออกมาในเชิงของการเปนผูถูกกระทํา   (passive) (Leeuwen and Jewitt, 

2008: 146) 

 

  ผูวิจัยตีความวา  คุณลักษณะของภาพแบบที่ สองนี ้ ชวยผลักดันใหผูดูรูปรูสึกหาง
เหินออกจากวัตถุหลักของภาพหรือบุคคลภายในภาพ  ไมสรางความรูสึกเชื่อมโยงอยางใกลชิดกัน  
เมื่อการสื่อสารสัมผัสกันระหวางภาพกับผูดูรูปมีลักษณะบางเบา  ก็เปนการเปดโอกาสใหผูดูรูปมี
พื้นที่วางที่สามารถใสความคิด  เติมเต็มขอมูลลงไปในชองวางที ่ภาพ  Offer เหลือไว  เมื่อผูวิจัยนํา
สาระที่ไดจากงานเขียนชิ้นนี้มาปรับเขากับ ลักษณะการสื่อสารผานภาพเคลื่อนไหวในแตละช็อต 
ของภาพยนตร  จึงนิยามลักษณะการสื่อสารผานภาพของภาพยนตรออกเปน  2 ประเภท  คือ   ภาพ 

Demand กับ  ภาพ  Offer โดยจะอธิบายคุณลักษณะของภาพทั้งสองแบบใหกระจางชัด  ดังนี้   
 

  ภาพ   Demand คือ   ภาพที่มีลักษณะการสื่อสารอยางตรงไปตรงมา  ผูชมที่ใช
สายตาสัมผัสกับภาพ สามารถรับรูไดอยางทันทีทันใดวาภาพเหลานี้ตองการส่ือสารขอมูลใด  ซึ่งมี
จุดสังเกตวาลักษณะของภาพ  จะอยูในลักษณ ะดึงดูดโนมนําสายตาของผูชมใหจดจอที่ตัวละคร  
สรางความรูสึกใกลชิดระหวางผูชมกับตัวละคร  เพื่อใหผูชม รับรูอารมณความรูสึกที่ตัวละคร
ถายทอดออกมาไดโดยตรง  ภาพ  Demand จึงมีลักษณะของการกดดันสายตา  บีบคั้นอารมณ
ความรูสึกของผูชม  และปรากฏการเคลื่อนไหวภายในเฟ รมภาพอยางรวบรัด  ซึ่งการเคลื่อนไหวนั้น
อาจเกิดจากการเคลื่อนไหวกลอง  การเคลื่อนที่อยางรวดเร็วของตัวละคร  การเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้น
ผานสวนประกอบของบรรยากาศแวดลอมในฉาก  หรือ  การลําดับภาพอยางกระชับรวดเร็ว  ที่สงผล
ใหสายตาของผูชมเกิดการตอบสนองกับภาพในลักษณะที่ถกูเรงเรา  สรางความรูสึกใกลชิดกับภาพ
มากเปนพิเศษ   
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  ภาพ   Offer คือ ภาพที่มีความสําคัญตอการสรางพื้นที่และเวลาทางจิตวิทยาการ
รับรูของผูชมอยางชัดเจน เปนภาพที่มีลักษณะการสื่อสารอยางคลุมเครือไมชัดเจน  เพื่อเปดโอกาส
ใหผูชมมีอิสระทางความคิด  ในการคิด วิเคราะห  ประมวลผล  ซึมซับอารมณความรูสึกและทําความ
เขาใจความคิดของตัวละครไดดวยตัวของผูชมเอง  ลักษณะของภาพจึงปราศจากการโนมนํา
สายตาของผูชม ระยะของภาพสรางระยะหางระหวางผูชมกับตัวละคร  กอปรกับมีการ แสดงออก
ของตัวละครในลักษณะบางเบาและสรางความรูสึกคลุมเครือ   ผูวิจัยสังเกตวาภาพลักษณะนี้จะ
ปรากฏการเคลื่อนไหวภายในเฟรมภาพเพียงเล็กนอย  เพื่อสรางภาวะหยุดนิ่ง  ไมดึงดูดสายตาของ
ผูชมใหติดตรึงกับภาพหรือตัวละครมากเกินไป  สังเกตไดจากบางเหตุการณของเรื่องราวที่เอ้ือใหมี
การคาดคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชม  แตการสื่อสารผานภาพกลับอยูในลักษณะคลี่คลายสายตา  
หลงเหลือพื้นที่วางภายในเฟรมภาพพอสมควร  โดยไมนํากลองเขาไปจับเนนใบหนาแสดงอารมณ
สะเทือนใจของตัวละคร  และ  มีการทํางานที่สอดคลองกับการทิ้งชวงเวลาที่เนิ่นนานของช็อตอยาง
มีเจตนา ทั้งนี้  สามารถวิเคราะหและจําแนกลักษณะการสื่อสารผา นภาพออกเปนสองลักษณะ
ตามที่กลาวมา  ไดจากการวิเคราะหถึงเจตนาหรือวัตถุประสงคของ  เฮอ  จิน- โฮ  ในการเลือกใช
เทคนิคการถายภาพ  การจัดวางองคประกอบภาพ  และ  การกํากับการแสดงออกของตัวละคร  เพื่อ
การดําเนินเรื่องในแตละชวงของภาพยนตร 
 
  ซึ่งลักษณะการสื่อสารผาน  ภาพ  Offer คือ การสื่อสารของภาพที่เปดโอกาสให
ผูชมไดมีพื้นที่วางและชวงเวลาในการรับรู  สามารถมีอิสระทางความคิด  ประมวลผล สารตางๆและ
สื่อสารความคิดกลับไปสูภาพยนตร  ในระหวางที่ชมภาพยนตรเรื่องนั้น 

 

2.2.4 แนวคิดทฤษฎีศิลปะท่ีสอดคลองกับภาพยนตร 
 

2.2.4.1 ทฤษฎีการเลียนแบบ  (Theory of Representation) 

 

มีแนวคิดที่เชื่อวาแกนสารของศิลปะคือ  การเลียนแบบโลกภายนอกหรือธรรมชาต ิ

ที่มีความงดงามอยูแลว  นิยามไดวาเปนการทําศิลปะข้ึนมาอีกชิ้นหนึ่งใหดูเหมือนหรือคลายคลึงกับ
ตนแบบซึ่งไมใชศิลปะ  สอดรับกับทฤษฎีภาพยนตรแนวสัจนิยม   (Realist Theory) ที่เนนการ
นําเสนอความจริงภายในกรอบภาพ  ผานการบันทึกของกลองภาพยนตรที่ถือเปนเพียงตัวกลาง
นําเสนอความจริงเทานั้น  ตามที่นักทฤษฎีแนวสัจนิยมอยาง  อังเดร  บาแซง   (Andre Bazin, 1945) 

นิยามไวในหนังสือ  “What  is  cinema?” 
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2.2.4.2 ทฤษฎีรูปแบบ  (Theory of Form)  

 

เชื่อวาแกนสารของศิลปะคือ  รูปแบบ  ที่ไมไดสัมพันธกับโลกภายนอก   แตมีอยูใน 

ตัวของศิลปะเอง  คือสิ่ งที่เกิดขึ้นจากการรวมตัวกันขององคประกอบทางศิลปะอยางเปนระบบและ
มีเอกภาพ  ในศิลปะแตละแขนงมีรูปแบบแตกตางกัน  ในศิลปะรูปแบบ   (Form) มีความแตกตาง
จากเนื้อหา  (Content) ซึ่งหมายถึงเรื่องราวที่ศิลปนนํามาจากโลกภายนอก ทฤษฎีรูปแบบเชื่อวาถา
ไมมีศิลปะแลว  รูปแบบของ ศิลปะยอมไมเกิดขึ้น  ดังนั้นรูปแบบไมไดเปนอิสระแยกออกจากศิลปะ
แตเปนคุณสมบัติเฉพาะของศิลปะที่ศิลปนสรางสรรคข้ึน  สอดรับกับทฤษฎีภาพยนตรแนวรูปแบบ
นิยม  (Formative Theory) ที่เชื่อวาเทคนิคตางๆในภาพยนตร  ทั้งในสวนของการใชขนาดภาพแบบ
ตางๆ  การกําหนดมุมภาพ  กา รเคลื่อนกลอง  หรือ  การลําดับภาพ  นั้นเปนรูปแบบเฉพาะที่ทําให
ภาพยนตรเปนศิลปะที่มีเอกลักษณและแตกตางจากศิลปะแขนงอ่ืน    เชื่อวากลองภาพยนตรทํา
หนาที่สรางโลกใบใหมข้ึน  มิใชทําหนาที่เพียงบันทึกความจริงที่มีอยูแลวในโลกนี้      ภาพยนตรทํา
หนาที่ปลดปลอยผูชมออกจากโลกแหงความเปนจริง  ตามทัศนะของ รูดอรฟ  อาหนไฮม  นักทฤษฎี
ภาพยนตรแนวรูปแบบนิยม  (Rudolf Arnheim, 1967) 

 

2.2.4.3 ทฤษฎีการแสดงออกซึ่งอารมณ  (Theory of Expression) 

 

นิยามวา  ศิลปะที่แสดงออกซึ่งอารมณนั้น    มิไดเปนการเสนอความงามในรูปทรง 
ผาน   เสน  สี  เสียง  หรือ การเลียนแบบสิ่งที่มีอยูแลวในธรรมชาติเทานั้น    หากแตเปนการที่ศิลปน 

จะแสดงความรูสึกออกมาจากภายใน โดยอาศัยรูปแบบที่เกิดจากการรับรูทางประสาทสัมผัส ให
ปรากฏออกมาไดนั้น  จําเปนตองเขาใจถึงความละเอียดออน  และ ความสลับซับซอนทางอารมณ
เปนอยางดี  และ มีความช่ําชองระดับหนึ่ง  เชื่อวา ศิลปะ  คือการแสดงออกซึ่งอารมณอยางหนึ่ง  แต
ไมไดหมายถึงวาการแสดงออกซึ่งอารมณจะจัดเปนศิลปะทั้งหมด  สามารถแจกแจงได ดังนี ้
 

- การแสดงออกซึ่งอารมณ  ตองมีเจตนารมณ  หรือความตั้งใจในการปรงุแตง
เรื่องราวที่เกิดจากการรับรูทางประสาทสัมผัส 

- มีจุดประสงค  และ  คุณคาอยูในตัว  โดยไมมีเจตนาซอนเรน  หรือเจตนาที่จะให
เกิดการกระทําอยางหนึ่งอยางใดเคลือบแฝงอยู 

- เปนการแสดงอารมณที่เกิดจากเหตุจูงใจ  ใหเราทําในสิ่งที่สมบูรณ 
- ตองสื่อถึงอารมณอันละเมียดละไมและคนสวนใหญสามารถรับรูได 
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จุดเดนของศิลปะประเภทแสดงออกซึ่งอารมณอยูที ่รูปแบบและเนื้อหาของศิลปะ   
ถือวาสําคัญทั้งคูจะมีเพียงสิ่งใดสิ่งหนึ่งเทานั้นไมได  คุณคาทางดานสุนทรียะของศิลปะจึงเกิดจาก
การผสมกลมกลืนกันระหวางเนื้อหาและรูปแบบ  คลายกับทฤษฎีทางภาพยนตรที่มีการ ผสมผสาน
คุณลักษณะบางประการของทฤษฎีรูปแบบนิยมเขากับทฤษฎีสัจนิยม  เปรียบเปนการนําเสนอ
ความจริงผานเนื้อหาในเชิงสรางสรรค  คือมีการปรุงแตงดวยเทคนิคทางภาพยนตร  หรือ ภาษา
ภาพยนตร  คลายกับแนวคิดบางสวนของ ซิกฟรีด  แครกคาวเออ   (Siegfried Kracauer) นักทฤษฎี
ภาพยนตรแนวสัจนิยม   โดย   แครกคาวเออ ยอมรับรูปแบบเทคนิคการนําเสนอบางลักษณะจาก
สายรูปแบบนิยม   (Formalist) มาปรับใชกับแนวคิดของสายสัจนิยม  เชน  เทคนิคการถายภาพชา  
(slow motion) เพื่อเปดเผยภาพความจริงบางอยางที่มนุษยไมสามารถมองเห็นไดดวยตาเปลา  
เปนตน  แครกคาวเออ อธิบายวาเทคนิคภาษาภาพตางๆมีขึ้นเพื่อเปดเผยใหเห็นความจริงที่ซอนอยู  
เปดเผยความจริงในสวนที่สายตาธรรมดาของมนุษยไมสามารถมองเห็นได  ถึงแมวา  แครกคาวเออ 
จะยอมรับเพียงการนําเทคนิคภาพยนตรเขามาประยุกตใชเพื่อนําเสนอความเปนจริงเทานั้น มิใช
เปนการใชเทคนิคภาพเพื่อกระตุนเราอารมณของผูชมใหเกินความเปนจริง  แตก็แสดงลักษณะของ
การหลอมรวมแนวคิดของสายสัจนิยมเขากับสายรูปแบบนิยม  อันสงผลตกทอดมาสูภาพยนตรใน
ยุคปจจุบันที่รับแนวคิดจากทั้งสองแนวทางขางตนมาปรับใชในการเลาเรื่อง   
 

วิคเตอร  เพอรกินส  (Victor Perkins) พยายามผสมผสานแนวคิดแบบรูปแบบนิยม 

เขากับแบบสัจนิยม  เห็นไดวาทั้งสองแนวคิดสรางเปนสุนทรียศาสตรภาพยนตรที่ขัดแยงกันมาก  แต
ก็ถูกประยุกตรวมเขาดวยกันโดยการตั้งมาตรฐานวา  ภาพยนตรที่ดีนั้นควรจะตอ งมีความสมจริง
และในเวลาเดียวกันก็จะตองมีการปรุงแตงดวยเทคนิคและสไตลตางๆ  เชน  การกําหนดมุมกลอง  
การลําดับภาพ  การออกแบบฉาก  เปนตน  ซึ่งการปรุงแตงเหลานี้จะตองดํารงอยูในขอบเขตของ
ความสมจริง  หรือ  ทําหนาที่สรางความหมายและผลักดันเรื่องราวของโลกจําลองในภาพยนตร  ให
ดําเนินไปอยางสอดคลองกับความเปนจริงมากที่สุด   
 

  ตามทัศนะของผูวิจัย   มีความเห็นวาเปนการผสมผสานความจริงเขากับความลวง  
หรือเปนจินตนาการของศิลปน  ที่เรียกวา  “นฤมิตศิลป”  เพื่อสรางภาพใหปรากฏเปนความสมจริงใน
ภาพยนตร  อันสะทอนใหเห็นถึง   วัตถุประสงคในการเลือกใชเทคนิดดานภาพในการเลาเรื่องของผู
กํากับภาพยนตรได  ทําใหผูชมเกิดความเชื่อในภาพที่เห็น  ซึมซับ  ซาบซึ้งไปกับภาพและเรื่องราวได  
เปนทฤษฎีศิลปะที่สอดคลองกับรูปแบบภาพยนตรในปจจุบันมากที่สุด  กลาวไดวาภาพยนตรเปน
สวนผสมของทฤษฎีศิลปะทัง้  3 รูปแบบนี ้
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2.2.5 ทฤษฎีการรับรูทางจิตรกรรมท่ีสอดคลองกับภาพยนตร 
 

เพื่อตอบคําถามวาเหตุใดเราจึงควรรูเทาทันอิทธิพลของสื่อภาพยนตร     เพราะสื่อ 

ภาพยนตรมีพลังในการโนมนาวชักจูงใจอยูสูง  แลวเปาประสงคหลักของภาพยนตร   มีข้ึนเพื่อดึง
ผูชมเขาสูโลกแหงแสงสีนั้นตลอดระยะเวลา  2 ชั่วโมง  มีหลักการบางส่ิงที่ขัดแยงกับทฤษฎีการรับรู
ทางจิตรกรรม  ซึ่งงานจิตรกรรมก็เปนศิลปะแขนงหนึ่งที่มีการเลาเรื่อง  และ สามารถถายทอด
อารมณความรูสึกผานภาพไดเชนเดียวกับภาพยนตร  

 

การรับรูทางจิตรกรรมอยูบนพื้นฐานทฤษฎีสุนทรียภาพ   เปนศาสตรรับรูความงาม 

และศิลปะ  เปนการตอบสนองของมนุษยเมื่อได รับชมความงาม  เปนเรื่องเกี่ยวกับจิตวิทยาที่มีอยู
ภายในตัวคน  ซึ่งตางจิตตางใจ  องคประกอบของการเสพงานศิลปะแนวทัศนศิลป  ประกอบดวย 
 

  -    องคประกอบของการมองเหน็  (The Visual Element) 

  -    การออกแบบ  (Design) 

  -    ศิลปวัตถุ  (The Art Object) 

  -    รูปทรงที่มองเห็น  (Visual Form) 

  -    การรับรู  (Perception) 

  -    ประสบการณทางสุนทรีภาพ  (Aesthetic Experience) 

  -    โครงสรางทางสุนทรียภาพ 

 

  ผูวิจัยจึงขอยกทฤษฎีที่ใชวิเคราะหงานจิตรกรรมหลักๆ    2  ทฤษฎี    จากหนังสือ  
“ทฤษฎีจิตรกรรม”   (2003)   ของ  นิคอเละ  ระเดนอาหมัด   มาประยุกตกับการวิเคราะหภาพยนตร  
เพื่อสรางแนวคิดใหมๆในการรูเทาทันอิทธิพลของสื่อแขนงนี ้
 

2.2.5.1 ทฤษฎีการใสความรูสึก  (Empathy Theory) 

  

  ทฤษฎีการใสความรูสึก   มาจากศัพทภาษาอังกฤษ  คือ   Empathy   ซึ่งแปลวา  
“การใสความรูสึก”   (Feeling Into) และ เปนศัพทแสลงของคําวา   “การเขาใจผูอ่ืน” เปนการ
อธิบายพฤติกรรมการตอบสนองของมนุษย  ที่เกิดจากการกระตุนขณะชมงานศิลปะ  จะเห็นไดชัด
เมื่อเราชมศิลปการแสดง  เชน  ละคร  หรือภาพยนตร  เมื่อเราชอบตัวแสดง  เราจะมีความรูสึกวาตัว
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เราคือตัวแสดงนั้น  ดังนั้นอารมณตางๆที่แสดงออกมาจากตัวละคร  เชน  รัก  เกลียด  จะสงผ ลตอผูดู
ดวย คือ  มีอารมณคลอยตามผูแสดงและเกิดปฏิกิริยาทางรางกายอยางเห็นไดชัด  เชน  การหายใจ
แรง  ชีพจรเตนเร็ว  เปนตน       (นิคอเละ  ระเดนอาหมัด , 2543) ศิลปะการแสดงอยางภาพยนตร  มี
สวนกระตุนพฤติกรรมดังกลาวอยางชัดเจน  ทั้งนี้เพราะการแสดงนั้น  ตัวละครมีชีวิ ต  มีเสียง  และมี
การเคลื่อนไหวที่เราใจ 

 

กลาวไดวา  การรับรูทางศิลปะและความงามนั้น  เกิดจากการที่เราแทรกความรูสึก 

เขาไปในงานศิลปะ    การรับรูจากความรูสึกที่เกิดขึ้นจึงขึ้นอยูกับผูดูเปนหลัก   ทําใหมีผูตั้งขอสังเกต 

และ คัดคานวาทฤษฎีนี้ไมใหความสําคญักับตัวผลงานศิลปะ  เห็นศิลปะเปนเพียงวัตถุธรรมดาไมมี
ความหมายใดๆ  จึงทําใหมีการตั้งอีกทฤษฎีหนึ่งขึ้น  คือ  ทฤษฎีระยะสมดุลทางจิต  
 

2.2.5.2 ทฤษฎีระยะสมดุลทางจิต  (Psychic Distance) 
 

จากการนิยามวา   การรับรูทางศิลปะเกิดจากการใสความรูสึกของผูชม  เขาไปใน 

ภาพ ความรูสึกทางสุนทรียภาพ  ความงาม และ  ความพอใจเกิดขึ้นจากการตอบสนองทางรางกาย
ของคนโดยตรง เปนการละเลยคุณคาในตัวผลงานศิลปะ  ทําใหไมมีมาตรฐานความงามทางศิลปะ
ที่แทจริง  ซึ่งในความเปนจริง ยังคงมีคุณคาอยู  จึงเกิดเปนทฤษฎีใหมเพื่อประนีประนอมแนวคิด
ดังกลาว  มี สาระสําคัญ  คือ  การรับรูในงานศิลปะเกิดจากการใสความรูสึกเขาไปของผูชมก็จริง  แต
ในขณะเดียวกันเราตองรูวาตัวเรากับงานศิลปะเปนคนละสวนกัน  มีระยะชองวาง  (Distance) ให
ผูชมสามารถใชสติปญญาพิจารณาไตรตรองงานศิลปะไดด ี(นิคอเละ  ระเดนอาหมัด, 2543)  
 

เปรียบกับสื่อภาพยนตร ที่มีพลังดึงดูดใหผูชมหลุดเขาไปอยูในโลกจําลองนั้น    ถา 

ผูชมไมใชวิจารณญาณที่ดี  ก็จะไมไดไตรตรองถึงอิทธิพลของสื่อภาพยนตร  ไมสามารถมองเห็นถึง
สาระที่แทจริงเพราะถูกดึงดูดดวยชุดภาพที่ทําใหตื่นเตนเหลานั้น  มองไมเห็น “สาร” (Message) ที่
แฝงอยูในผลงาน  ตางจากงานจิตรกรรม ที่มีการใสกรอบรูป  เพื่อเปนการแยกสวนความรูสึกที่ผูชม
ใสลงไปในงาน  ออกจากสวนของโลกแหงความเปนจริง  ทําใหเราชื่นชมงานไดดวยความรูสึก  ดวย
จิตสํานึก  และดวยสติปญญาพิจารณาองคป ระกอบตางๆ  ซึ่งเปนการยอมรับวา คุณคาของงาน
ศิลปะนั้นมีอยูควบคูกับการใชความรูสึกสวนตัวของผูชม  ใชความรู  ความคิด  ไตรตรองผลงานไป
ดวยกัน 
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  ผูวิจัยมุงหวังที่จะนําแนวคิดเกี่ยวกับทฤษฎีการรับรูทางจิตรกรรมเหลานี้      มา ปรับ
ประยุกตเปนวิธีการวิเคราะหศึกษาผลงานภาพยนตร  เพื่อที่จะแจกแจงอํานาจ   อิทธิพลของสื่อชนิด
นี้ที่สามารถดึงดูดผูชมใหหลีกหนจีากโลกแหงความเปนจริง  นําพาใหเกิดอาการลืมตัว   (Attention 

span) ในขณะที่เกิดอารมณสะเทือนใจไปกับเรื่องราวที่ภาพยนตรนําเสนอให   เปรียบเสมือนดาบ
สองคมที่ถาผูชมภาพยนตรไมรูเทาทันตัวส่ือ  ก็สามารถถูกชักจูงความคิดไปไดโดยงาย    

 
 

2.3 แนวคิดเร่ืองโครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตร 
 

    “ในอารยธรรมของมนุษยชาตินั้น  ชีวิตของมนุษยเราตองมีความ
  เกี่ยวของกับการเลาเรื่อง(Storytelling) และเรื่องเลา   (Narrative) มาโดยตลอด  
  โดยแรกสุดมนุษยอาจใชเรื่องเลาเพื่ออธิบายถึงลักษณะ  และ  ความเปนมาของ
  ธรรมชาติ  หรือไมก็เพื่อบันทึกและบอกเลาความเปนไปของสังคมและตนเอง  หรือ
  ในบางคร้ังก็เพื่อแสดงออกถึงความคิดความรูสึกที่ฝงอยูในเบื้องลึกของจิตใจเปน
  ตน  จะเห็นไดวา  มนุษยเรานั้นใชก ลวิธีของการเลาเรื่องนี้ไปเพื่อประโยชนของชีวิต
  ในบริบทที่แตกตางกันออกไป แนวความคิดดั้งเดิมที่ตกทอดกันมาแตสมัยอริสโต-
  เติ้ล   (Aristotle) นั้นมองวา  เรื่องเลาตางๆเปนความพยายามของมนุษยที่จะลอก  
  เลียนแบบธรรมชาติ  นั่นคือ  มองวาเรื่องเลานั้นเปนเงาสะท อนในกระจกของโลก
  ความจริง   (Real World) องคประกอบตางๆที่ปรากฏอยูในเรื่องเลาลวนมีจุดมุง 
  หมายเพื่อบอกเลาความเปนจริงที่เกิดขึ้นในสังคม” 
  (รัตนา  จักกะพาก และ จิรยุทธ  สินธุพันธ, 2545: 2-3) 

 

  จากคํากลาวขางตนของ รัตนา จักกะพาก  และ จิรยุทธ  สินธุพันธ  เมื่อผูวิจัยนํามา
เปรียบเทียบกับศาสตรแหงการเลาเรื่องในภาพยนตร  สรุป ไดวา ภาพยนตรเปนสื่อหนึ่งที่ใชกลวิธี
ของการเลาเรื่อง  ในการสื่อสารความเปนจริงที่ผูสรางภาพยนตรตองการใหผูชมไดรับรู  และ  อาจ
เปนสื่อที่สามารถใชกลวิธีของการเลาเรื่องนี้ไดอยางสัมฤทธิ์ผลที่สุดส่ือหนึ่ง  โดยภาพยนตรเรื่อง
หนึ่งจะจัดเปนภาพยนตรที่ดีไดนั้น  ตองอาศัยการเลาเรื่องอยางมีเปาหมาย  ใหความสําคัญที่ตัว
เรื่องราวหรือเนื้อหามากกวาเทคนิคการนําเสนอ  การเลาเรื่องในภาพยนตรจะมีโครงสรางการเลา
เรื่องที่เรียงลําดบัตอเนื่องกันไปอยางมีเหตุมีผล ตามเวลาและสถานที่ที่เชื่อมโยงกัน สวนประกอบ
ของการเลาเรื่องนั้นจะมีองคประกอบตางๆ  คือตัวละคร  ฉาก  โครงเรื่อง  เทคนิค  ที่ผสานเขาดวยกัน
จนเกิดเปนภาพยนตร  (อัศวิน  ซาบารา , 2551: 35) ดังนั้นการจะไดมาซึ่งโครงสรางการเลาเรื่องที่มี
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คุณภาพจึงประกอบขึ้นจากวิธีการตางๆ  เชน  การคัดสรรเลือกเนนสวนที่มีความสําคัญตอการเลา
เรื่องแลวยนยอส่ิงที่ไมสําคัญใหกระชับ  การเลือกเปดเรื่องราวดวยสวนที่นาสนใจเพื่อกระตุนความ
อยากติดตามของผูชม  การสรางจุดมุงหมายเฉพาะของแตละตัวละครหรือจุดมุงหมายห ลักใน
เรื่องราวโดยยึดถือหลักเหตุและผล  หรือการสรางตัวละครที่มีมิติ  ก็เปนสวนสําคัญในการที่จะพา
คนดูเขาไปมีสวนรวมกับเหตุการณในภาพยนตรเพิ่มอรรถรสในการติดตามเรื่องราวได   
 

  ภาพยนตรถูกนําไปใชเพื่อประโยชนตางๆอยูเสมอ  การดํารงอยูในสังคมแหงการ
สื่อสาร จําเปนตองมีการตรวจสอบ  เพราะความจริงที่ซอนภายใตปรากฏการณตางๆ  เปนสิ่งซึ่งยาก
ที่จะรูได  เชนเดียวกับสื่อภาพยนตร  การศึกษาเกี่ยวกับโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตร  ถูก
นํามาใชตีความใหเขาใจเรื่องราวตางๆไดชัดเจนยิ่งขึ้น   (ฉลองรัตน  ทิพยพิมาน , อางถึงใน, มาลิน  
ธราวิจิตรกุล, 2551) ซึ่งวิธีการวิเคราะหการเลาเรื่องในภาพยนตรมีเนื้อหาหลักที่นิยมนํามาใชใน
การวิเคราะหหลายวิธี  กลาวคือ 

 

  2.3.1 โครงเร่ือง  (Plot) 

 

  การวิเคราะหภาพยนตร  นวนิยายรวมทั้งการเลาเรื่องเกือบทุกชนิด  โครงเรื่องเปน
องคประกอบสําคัญที่ตองนํามาศึกษาเสมอ  ซึ่งลักษณะของเรื่องเลาในภาพยนตรจะมีความ
แตกตางในรายละเอียดตามประเภทของงาน  แตที่ไดรับความนิยมและมีอิทธิพลมากที่สุดตอการ
สรางภาพยนตรของทุกประเทศในโลกปจจุบันคือ  ประเภทการเลาเรื่องแบบฮอลลีวูดคลาสสิก  
(Classic Hollywood Narrative) ซึ่งมีลักษณะการดําเนินเรื่องเปนเสนตรง  จัดเรียงตามลําดับเวลา
และเชื่อมโยงกันอยางเปนเหตุเปนผล  โดยมีโครงสรางในการลําดับเหตุการณตามหลักของ  กุสตาฟ  
เฟรยแท็ก   (Gustav Freytag) นักเขียนบทละครและนวนิยายชาวเยอรมัน  ที่แบงการเลาเรื่องแบบ
ฮอลลีวูดคลาสสิกเปน   5 ขั้นตอนคือ (Gustav Freytag, อางถึงใน, ฉลองรัตน  ทิพยพิมาน , 
2539:10) 

 

  -  การเริ่มเรื่อง   (Exposition) เปนการชักจูงความสนใจติดตามเรื่องราว  แนะนํา
      ตัวละครทั้งฝายพระเอกนางเอก  (Protagonist) และฝายตรงขาม  (Antagonist) 

      ฉาก  หรือ  สถานที่ใหชวนติดตาม  โดยไมจําเปนตองเรียงตามลําดับเหตุการณ  
      อาจมีการเริ่มเรื่องจากตอนทายไปหาตนเรื่อง 
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  -   การพัฒนาเหตุการณ  (Rising Action)    การที่เรื่องราวดําเนินไปอยางตอเนื่อง
      และสมเหตุผลมากยิ่งขึ้นเปนลําดับ  ปมปญหา  ขอขัดแยง  ในแตละสถานการณ
      นั้นจะเริ่มทวีความเขมขนมากขึ้น 

  -   ภาวะวิกฤติ  หรือ  จุดสูงสุด   (Climax)    เปนจุดที่สถานการณและเหตุการณทวี
      ความเขมขนสูงสุด  จะเกิดเมื่อเรื่องราวกําลังถึงจุดแตกหักและตัวละครอยูใน
      สถานการณที่ตองตัดสินใจ  หรือความจริงในเรื่องไดรับการเปดเผยในทายที่สุด 

  -   ภาวะคลี่คลาย  (Resolution) เปนสวนของการคล่ีคลายสถานการณ  คือ  สภาพ
      หลังจากที่จุดสูงสุดไดผานพนไปแลว หรือ เงื่อนงําและประเด็นปญหาตางๆ
      ไดรับการเปดเผย 

  -    การปดเรื่อง  (Closure)   การสิ้นสุดของเรื่องราวทั้งหมด     ซึ่งอาจจบลงในแบบ 

      สุขนาฏกรรม  โศกนาฏกรรม  หรือจบเรื่องแบบปลายเปด  ทิ้งทายไวใหผูชมคิด
      ตอดวยตนเอง 
 

  จากลําดับขั้นการเลาเรื่องของเฟรยแท็กดังกลาวนี้  นักเขียนคนสําคัญของฮอลลี
วูดชื่อ  ซิล  ฟลด  (Syd Field) ไดแสดงความเห็นที่แตกตางวา  โครงสรางการเลาเรื่องของฮอลลีวูด
คลาสสิกนั้นมีองคประกอบสําคัญเพียงสามสวน  หรือ  สามองค  (Three Act) เทานั้นคือ 

 

  -   องคหนึ่ง  เรียกวา  ชวงวางรากฐาน  (Setup)  อยูในสวนแรกของเรื่อง  มีประมาณ
      หนึ่งในสี่สวนของบทภาพยนตร   เปนชวงของการปูพื้นฐานของเรื่อง  ทั้งในสวน
      ของตัวละคร  ที่มา  และประเด็นที่ภาพยนตรตองการนําเสนอในสวนตอๆไป 

  -   องคสอง  เรียกวา  การเผชิญหนา   (Confrontation)   เปนสวนกลางของเรื่อง  มี
      ประมาณสองในสี่สวนของบทภาพยนตร  อยูในชวงที่สถานการณกําลังดํา เนิน
      ไป  มีการเปดเผยปมปญหาและการกระทําของตัวละคร  กอนที่สถานการณจะ
      พลิกผันเปนจุดวิกฤติที่นําไปสูองคที่สาม 

  -   องคสาม  เรียกวา  การคล่ีคลายเรื่อง (Resolution) เปนสวนสุดทาย  หรือ หนึ่งใน
      สี่สวนสุดทายของเรื่องราว  มีการคลี่คลายและแกปญ หาตางๆของสิ่งที่เกิดขึ้น
      ในองคสองอยางครบถวน 

 

  เมื่อพิจารณาถึงรายละเอียดของลําดับขั้นแลว  จะเห็นวาองคหนึ่งของ  ซิด  ฟลด  ก็
เทากับการเริ่มเรื่อง   (Exposition) สวนองคสองก็คือการพัฒนาเหตุการณ   (Rising Action) ถึง
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จุดสูงสุด   (Climax) และองคสามก็คือการคล่ีคลาย   (Resolution) รวมไปถึงการปดเรื่องนั่นเอง  ซึ่ง
ทั้งหมดนี้ถือเปนขนบ   (Convention) ที่ภาพยนตรสวนใหญในโลกดําเนินรอยตามและเปน
แบบอยางที่ผูชมทั่วไปคุนเคย (อัศวิน  ซาบารา, 2551: 37) 

   

  2.3.2 แกนความคิด  (Theme) 

 

  การศึกษาแกนความคิดหรือสาระใจความสําคัญของเรื่อง  ไดแก  แนวคิดที่ไดจาก
ภาพยนตรนอกจากทราบสิ่งที่ภาพยนตรตองการส่ือ  ความคิดนั้นยังชวยใหเขาใจชีวิตเชนกัน  กลาว
โดยสรุปไดวา  แกนความคิด  คือ  ความคิดหลักในการดําเนินเรื่องที่ผูกํากับภาพยนตรตองการ
สื่อสารกับผูชม  เปนความคิดรวบยอดที่นําเสนอสู ผูชม  ผูชมจะสามารถตีความแกนความคิดของ
เรื่องไดจากองคประกอบตางๆ  ไมวาจะเปน  ชื่อเรื่อง  ตัวละคร  สถานการณ  การกระทํา  หรือ
สัญลักษณตางๆที่ปรากฏในเรื่อง  โดยแกนของเรื่องนั้นมีความสําคัญอยางยิ่งที่ผูชมจะตองรับทราบ
หรือจับใจความสําคัญใหได  มิเชนนั้นจะไมสา มารถทราบหรือเขาใจแนวคิดหลักที่ผูสรางตองการ
ถายทอด แกนความคิดมี   5 ประเภทดั่งขอมูลการจําแนกหมวดหมูความสําคัญของแกนความคิด  
(สมเกียรติ  ตั้งมโน, 2542: 16-21) ไดแก 
 

  -    โครงเรื่องเปนสาระสําคัญของเรื่อง  (Plot as Theme)  

  -    ความรูสึกหรืออารมณเปนสาระสําคัญของเรื่อง  (Emotional or Mood as  

      Theme) 

  -    ตัวละครในฐานะที่เปนสาระสําคัญของเรื่อง  (Character as Theme) 

  -    สไตล-องคประกอบที่เปนสาระสําคัญของเรื่อง  (Style or Texture as Theme) 

  -    ไอเดียเปนสาระสําคัญของเรื่อง  (Idea as Theme) 

 

  2.3.3 ตัวละคร  (Character) 

 

  ลอเรนซ  เพอรรีน  (Laurence Perrine) ใหคํานิยามวาตัวละคร คือบุคคลที่มีความ
เกี่ยวของสัมพันธกับเรื่องราวในการเลาเรื่อง  นอกจากนี้ยังหมายถึงบุคลิกลักษณะของตัวละคร  ไม
วาจะรูปรางหนาตาหรืออุปนิสัยใจคอของตัวละครดวย  กลาวไดวา  ตัวละคร  เ ปนอีกองคประกอบ
หนึ่งที่สําคัญในการเลาเรื่องของภาพยนตร ในการดึงดูดใหผูชมติดตามไปสูจุดเปาหมายของเรื่อง  
ในภาพยนตรสวนใหญ  ผูชมจะไดรับการกระตุนใหเขาไปสัมพันธกับตัวละครหลักตางๆ  เพื่อที่ผูชม
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จะไดรูสึกผูกพันและคลอยตามไปกับสิ่งที่ตัวละครกระทํา  รวมถึ งเอาใจชวยตัวละครเมื่อตองเผชิญ
กับภาวะวิกฤติดวย (Laurence Perrine, อางถึงใน, รัตนา  จักกะพาก  และ  จิรยุทธ  สินธุพันธ , 

2545: 9) 

    

  ดไวท  วี . สเวน  (Dwight V. Swain) นักเขียนนิยายชาวอเมริกัน  กลาวถึงลักษณะ
ของตัวละครไวในหนังสือเรื่อง   “Film   Scripting”   วาแตละตัวละครตองมีองคประกอบ   2 สวน  
(Dwight V. Swain, อางถึงใน, เขมิกา  จินดาวงศ, 2551: 16) คือ  สวนที่เปนความคิดของตัวละคร 
(Conception) โดยปกติจะเปนสิ่งเปลี่ยนแปลงยากจนกวาจะมีเหตุผลที่สําคัญเพียงพอสําหรับการ
เปลี่ยนแปลง  และสวนพฤติกรรมของตัวละคร   (Presentation) จะเปนผลอันเกิดจากความคิดและ
ทัศนคติของตัวละคร  นอกจากนี้คุณสมบัติของตัวละครมักไดรับการนํามาวิเคราะหอยูเสมอ  โดย
จําแนกตัวละครตามคุณสมบัติของตัวละครไดเปน  2 ประเภท  (อัศวิน  ซาบารา, 2551: 38) คือ 

 

   2.3.3.1 ตัวละครผูกระทํา   (Active character) คือ ตัวละครที่มีลักษณะ
เขมแข็ง พึ่งพาตนเองไดและไมถูกคุกคามหรือครอบงําจากผูอ่ืนโดยงาย   สวนใหญจะมีเปาหมาย
และการตัดสินใจเปนของตน  โดยทั่วไปแลว  คือตัวละครหลักหรือตัวละครที่เปนศูนยกลางของเรื่อง  
ที่จะเปนตัวละครที่มีลักษณะเปนผูกระทําสรางสถานการณตางๆขึ้นมา  และ เปนตัวดําเนินเรื่องราว
ตั้งแตตนจนจบ  ตัวละครประเภทนี้ตองสามารถดึงดูด  และ  สรางความสนใจใหแกผูชมได  เพื่อที่จะ
นําพาผูชมใหจดจออยูกับเรื่องราวและติดตามการกระทําของตัวละครไปโดยตลอด 

 

   2.3.3.2 ตัวละครผูถูกกระทํา   (Passive character) คือ ตัวละครที่มี
ลักษณะออนแอ  ตองพึ่งพาหรืออยูภายใตการดูแลหรือควบคุมของตัวละครอ่ืน  เปนตัวละคร
ประเภทที่ตรงขามกับตัวละครแบบผูกระทํา  คือ  จะเปนตัวละครที่มักไมใชผูที่กอใหเกิดเหตุการณ
ตางๆ  แตกลับเปนฝายที่ตองทําตามเหตุการณที่เกิดขึ้น  อันอาจจะมาจากการกระทําของตัวละคร
อ่ืน  เพราะหากตัวละครหลักเปนผูที่เปนฝายถูกกระทําเสมอ หรือ อยูในลักษณะนี้ไปตลอดเกือบทั้ง
เรื่อง  ความนาสนใจในตัวละครนั้นก็จะลดลง 
 

  ในสวนของการศึกษาตัวละครนั้น  นอกจากพิจารณาจากองคประกอบภายนอก  
เชน กิริยา  อาการ  หรือพฤติกรรมตางๆแลว   ยังประกอบดวยองคประกอบอ่ืนๆอีกหลายประการ  
เชน  ปูมหลังของตัวละคร แรงขับดันภายใน  หรือ บทสนทนา  เปนตน 
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  2.3.4 ความขัดแยง  (Conflict) 

 

  ความขัดแยง   (Conflict) เปนหัวใจสําคัญของการเขียนบทภาพยนตร  โดยโครง
เรื่องของภาพยนตร คือการลําดับเหตุการณหรือพฤติกรรมที่พฒันาข้ึนทามกลางความขัดแยงตางๆ
อยางตอเนื่อง  เรื่องของความขัดแยงนั้นเปนอีกสวนหนึ่งที่ไดรับการนํามาศึกษาอยูเสมอ  เพราะจะ
สามารถทําใหเขาใจเรื่องราวไดกระจางชัดยิ่งขึ้น  อีกทั้งแทจริงแลวเรื่องเลาคือการสานเรื่องราวบน
ความขัดแยง  ซึ่งนอกจากความขัดแยงระหวางตัวละครหลักกับตัวละครอ่ืนๆแลว  ความขัดแยงของ
ตัวละครอ่ืนที่มีตอกันเอง  ก็จะชวยเพิ่มระดับความเขมขนของเรื่องราวยิ่งขึ้นไปอีกดวย 
 

  ความขัดแยงจึงเปนการกําหนดความตองการ หรือการตั้งเปาหมายอยางใดอยาง
หนึ่งใหกับตัวละคร   เปนการสรางอุปสรรคใหกับตัวละครไดแกปญหาหรือพยายามบรรลุเปาหมาย
นั้น  หากเพิ่มขอขัดแยง เขาไปในแตละชวงของภาพยนตร เรื่องราวก็จะยิ่งทวีความรุนแรงเขมขนขึ้น
และจะคลี่คลายลงเมื่อเปาหมายของตัวละครไดรับการตอบสนองและบรรลุผลแลว  ซึ่งประเภทของ
ความขัดแยงอาจแบงออกไดเปนหลายรูปแบบ  เชน 

 

  -   ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย  (Man against Man) คือ   การที่ตัวละคร
      สองฝายไมลงรอย  ตอตาน  หรือพยายามทําลายลางกัน 

  -   ความขัดแยงภายในจิตใจ  (Man against Himself)  เปนความขัดแยงที่เกิดขึ้น
      ภายในตัวละคร  เชน   มีความสับสนหรือลําบากใจในการตัดสินใจเพื่อกระทํา
      การตามที่คิด  หรือ  ยับยั้งการกระทําไว 
  -    ความขัดแยงกับพลังภายนอก  (Man against Outside force)  เชน  ขัดแยงกับ 

      สภาพแวดลอม  หรือธรรมชาติที่โหดราย 

 

  ดังนั้นผูกํากับจึงตองสรางจุดเชื่อมโยงระหวางผูชมกับตัวละคร โดยแสดงความ
ตองการ  สาเหตุ ของการตัดสินใจและการกระทําของตัวละคร ใหปรากฏออกมาอยางชัดเจน  
นอกจากนี้ในการศึกษาถึงเรื่องของความขัดแยงนั้น  จากงานเขียนของ  โคลด  เลว่ี  สเตราส  (Claude 

Levi-Strauss) นักปรัชญาชาวฝร่ังเศส  ที่ศึกษาเกี่ยวกับนิทานปรัมปราและ เปนผูนําคนสําคัญใน
การศึกษาทฤษฎีโครงสรางนิยม  โดยมีแนวคิดวาสิ่งที่มนุษยแสดงออกมาทั้งหมดเกิดจากโครงสราง
ของมนุษยที่พยายามแบงทุกสิ่งออกเปนสองสวน เพื่อเปรียบเทียบกันหรือการใหความสําคัญกับคู
ตรงขาม   (Binary Opposition) เชน  ผูชายตรงขามกับผูหญิง  ความดีต รงขามกับความเลว  หรือ
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ความแข็งแรงตรงขามกับความออนแอ  เปนตน   (Claude Levi-Strauss, อางถึงใน, เขมิกา  จินดา-
วงศ, 2551: 15) ซึ่งการใชมุมมองหรือแนวคิดของคูตรงขามมาใชในการวิเคราะห  มีจุดประสงค
เพื่อใหผูวิจัยมองเห็นลักษณะความขัดแยงแบบตางๆในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ  ไดอยางชัดเจน 

  

  2.3.5 มุมมองหรือจุดยืนในการเลาเร่ือง  (Point of view) 

 

  มุมมองหรือจุดยืนในการเลาเรื่อง  คือ   การมองเหตุการณ  การเขาใจพฤติกรรมตัว
ละครผานสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง  หรือ  หมายถึงการที่ผูเลามองเหตุการณจากวงใน
ใกลชิด  หรือจากวงนอกในระยะหางๆ  ซึ่งแตละจุดยืนมีความนาเชื่อถือตางกัน  และสงผลตอการชัก
นําอารมณของผูชมได  หลุยส  จิอันเน็ตติ   (Louis Giannetti) ศาสตราจารยทางภาพยนตร
มหาวิทยาลัยคลีฟแลนด  ใหความเห็นวาเทคนิคทางภาพยน ตรที่สามารถเทียบเทากับเสียงของผู
เลาเรื่องในนวนิยายก็คือตาของกลอง  เนื่องจากภาพยนตรเปนสื่อที่เลาเรื่องดวยภาพ  ดังนั้น
นอกจากกลองภาพยนตรจะมีหนาที่นําเสนอภาพวัตถุแลว  ยังสามารถเลาเรื่องไดเชนเดียวกับผูเลา
เรื่องในนวนิยายดวย  เพราะทั้งภาพยนตรและนวนิ ยายตางเลาเรื่องราวโดยผานมุมมอง  มุมมอง
ของเรื่องหรือใครเปนผูเลาเรื่องจึงเปนเสมือนตัวกลางระหวางภาพยนตรกับผูชม  ผูกํากับภาพยนตร
จะตองการใหผูชมเขาถึงเรื่องราวในระดับลึกหรือขอบเขตกวางเพียงใด  ข้ึนอยูกับการเลือกใช
มุมมองในการเลาเรื่อง โดย   หลุยส  จิ อันเน็ตติ  แบงจุดยืนการเลาเรื่องในภาพยนตรไว   4 ประเภท  
(Louis Giannetti, อางถึงใน, เขมิกา  จินดาวงศ, 2551: 18) 

 

   2.3.5.1 การเลาเรื่องจากบุคคลที่หนึ่ง  (The First-Person Narrator) คือ
การเลาเรื่องที่ผูเลาเปนหนึ่งในตัวละครในภาพยนตร อาจเปนตัวละครทีม่ีสวนเกี่ยวของโดยตรงกับ
เหตุการณในเรื่องราว หากเปนลักษณะของการใชเสียงบรรยายประกอบเรื่องราว   ตัวละครมักเอย
คําวา   “ผม”  หรือ   “ฉัน”  อยูเสมอ  พบไดบอยครั้งในภาพยนตรแนวอัตตชีวประวัติ  ขอดีของการเลา
เรื่องชนิดนี้  ทําใหผูชมรูสึกใกลชิดกับเหตุการณ  ในทางตรงข าม  ขอเสียอาจเกิดจากการแฝงอคติ
ของตัวละครในลักษณะที่เปนการชี้นําความคิดของผูชมไดอยางงายดาย  อีกทั้ง  ผูชมมิอาจรับรู
เหตุการณที่เกิดขึ้นอยางรอบดาน  เปนการจํากัดมุมมองการรับรูเรื่องราวของผูชมลักษณะหนึ่ง  
 

   2.3.5.2 การเลาเรื่องจากบุคคลที่สาม  (The Third-Person Narrator) คือ
การที่ผูเลาเปนผูที่คอยสังเกตเหตกุารณตางๆ  และ นํามาถายทอดใหกับผูชมไดรับทราบ   โดยผูเลา
หรือบรรยายเหตุการณนั้น   กลาวถึงตัวละครตัวอ่ืนหรือเหตุการณอ่ืน ที่ตัวเองพบเห็นหรือเกี่ยวพัน



 

 

49 

ดวย แตเปนการเกี่ยวพันกับเหตุการณในลักษณะหางเหิน  ขอดีของการเลาเรื่องจากบุคคลที่สาม  
คือ  ผูชมมีโอกาสไดรับรูเรื่องราว คอนขางรอบดาน  เพียงแต มีจุดบกพรองตรงสวนที่   เรื่องราวรอบ
ดานที่ผูชมไดรับรูจากการบรรยายเหตุการณจากบุคคลที่สามนั้น  อาจไมมีความจําเพาะเจาะจง
หรือสรางความกระจางชัดแกเหตุการณไดเสมือนการเลาเรื่องจากบุคคลที่หนึ่ง 
 

   2.3.5.3 การเลาเรื่องจากจุดยืนที่เปนกลาง  (The Objective) คือ  มุมมอง
ที่ผูเลาหรือบรรยายเหตุการณพยายามใหเกิดความเปนกลาง   โดยปราศจากการแฝงอคติในการ
นําเสนอเรื่องราว เปนวิธีการที่นิยมใชในภาพยนตรสารคด ี ผูชมไมสามารถเขาถึงอารมณตัวละคร
ไดอยางลึกซึ้ง  เนื่องจากเปนการสังเกตหรือรายงานเหตุการณ ที่สรางความรูสึกวาผูชมอยูหางจาก
เหตุการณที่เกิดขึ้น  โดยปลอยใหผูชมที่เฝาติดตามเรื่องราว  เปนผูตัดสินความคิด  การตัดสินใจและ  
การกระทําของบุคคลในเรื่อง  ไดดวยตัวของผูชมเอง 
 

   2.3.5.4 การเลาเรื่องแบบรูรอบดาน  (The Omniscient) คือการเลาเรื่องที่
ไมมีขอจํากัด  ผูเลาเรื่องไมไดเปนหนึ่งในตัวละครในภาพยนตร  ดังนั้นผูเลาเรื่องจะสามารถรับรู
เรื่องราวทุกอยางที่เกิดขึ้นในภาพยนตรไดโดยไมจํากัดเวลาและสถานที่  หรือ   สามารถถายทอด
อารมณ  ความรูสึกนึกคิดของตัวละครใหกับผูชมไดรับทราบอยางตรงไปตรงมา สํารวจความคิดฝน
ของตัวละครไดอยางไรขอบเขต เปนการเลาเรื่องที่นิยมใชในชวงที่เปนการกลาวเปดเรื่อง  หรือ  
อธิบายขยายความถึงความตึงเครียดของเหตุการณ  และ  นิยมใชในชวงที่เปนการกลาวจบเรื่องราว
ของภาพยนตร เพื่อใหชวงการคล่ีคลายเรื่องราวมีลักษณะการจบเรื่องราวลงอยางสมบูรณที่สุด 
ขอดีของการเลาเรื่องแบบรูรอบดาน  คือ  ผูชมไดรับรูสารที่ภาพยนตรตองการส่ือสารไดอยาง
กระจางชัด  แตขอเสียของการเลาเรื่องลักษณะนี้  คือ  ลดทอนความ รูสึกสมจริงที่ภาพสรางสรรคข้ึน
ในการรับรูของผูชมลง  เนนย้ําใหผูชมสัมผัสไดอยางชัดเจนวา  เรื่องราวหรือเหตุการณที่ปรากฏอยู
ตอหนาของผูชม  เกิดจากการสรางสรรคปรุงแตงขึ้นของผูสรางกลุมใดกลุมหนึ่ง 
 

  2.3.6 ขอบเขตของการเปดเผยเร่ืองราว  (Range of Story Information) 

 

  เมื่อมีมุมมองในการเลาเรื่องแลว  ส่ิงที่ติดตามมาคือ  ขอบเขตของการเปดเผย
เรื่องราว  (Range of Story Information) ซึ่งเปนสิ่งที่ผูสรางตัดสินใจเลือกเปดเผยขอมูลไปตาม
โครงเรื่องที่กําลังดําเนินไป  ลักษณะการเปดเผยขอมูลจะทําใหผูชมเกิดความใครรูและสนใจ
ติดตามเรื่องราวไดมากยิ่งขึ้น สามารถแบงลักษณะการเปดเผยเรื่องราว  ออกเปน  3 ประเภท  คือ 
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  -  Unrestricted narration  เปนการเปดเผยขอมูลที่ผูชมรูมากกวาตัวละคร   สวน
      ใหญจะใชกับภาพยนตรแนวสืบสวนสอบสวน ที่ไมไดตองการสรางจุดหักเห
      หรือจุดหักมุมตอผูชม  แตเนนที่การชิงไหวชิงพริบกันระหวางตัวละคร 
  - Restricted narration เปนการเปดเผยขอมูลที่ผูชมรูเทากับตัวละครภาพยนตร
      ที่เลาเรื่องลักษณะนี้  ผูชมจะคอยๆรับรูเรื่องราวไปพรอมกับตัวละคร  เชน  ใน
      ภาพยนตรแนวสยองขวัญหรือภาพยนตรแนวเขยาขวัญ  ที่ผูชมจะไมสามารถ
      รูตัวจริงของฆาตกรจนถึงชวงทายเรื่องของภาพยนตร 
  -  Mixed narration    เปนลักษณะการเลาเรื่องที่ผสมผสานแนวทางการเปดเผย
      ขอมูลทั้งสองประเภทขางตนเขาดวยกัน สาร ที่ผูชมไดรับจากการนําเสนอของ
      ภาพยนตรจึงมีลักษณะรอบดาน  ซึ่งสงผล ใหผูชมเกิดกระบวนการคิด  ตีความ
      และสามารถทําความเขาใจเรื่องราวทั้งหมดของภาพยนตรไดกระจางชัดที่สุด 

 

  2.3.7 สัญลักษณ  (Symbols) 

 

  สําหรับการเลาเรื่องในภาพยนตรมักมีการใชสัญลักษณตางๆ   (Symbols) เพื่อสื่อ
ความหมายอยูเสมอ สัญลักษณทั้งหลายที่มักพบในภาพยนตรมี   2 ชนิดคือ  สัญลักษณทางภาพ
และสัญลักษณทางเสียง 
 

   2.3.7.1 สัญลักษณทางภาพ คือ  องคประกอบของภาพยนตรที่ถูก
นําเสนอซ้ําๆ  (Motif) อาจเปนวัตถุ  สถานที่  หรือสิ่งมีชีวิต  เชน  สัตว  หรือบุคคลก็ได  สัญลักษณอาจ
เปนภาพเพียงภาพเดยีว หรือ  เปนกลุมของภาพที่เกิดจากการลําดับภาพในภายหลัง  นอกจากนี้
เทคนิคทางภาพยนตรไมวาจะเปนมุมกลอง  แสง  และสี ยังสามารถสื่อความหมายหรือนําเสนอสาร
บางอยางไปสูผูชมไดเชนเดียวกัน 

 

   2.3.7.2 สัญลักษณทางเสียง คือ  เสียง ประกอบตางๆที่ถูกใชเพื่อสื่อสาร
ความหมายอื่นๆที่นอกเหนือจากการบงบอกถึงแหลงกําเนิดเสียง  เชน  เปนเสียงที่ใสในภาพยนตร
เพื่อเปรียบเทียบความหมายโดยนัยที่ภาพยนตรสอดแทรกอยู หรือ เพื่อแสดงวัตถุประสงคทางการ
กระทําของตัวละครใหเดนชัด ซึ่งมีลักษณะที่แตกตางจากการใชเพลงประกอบภาพยนตรเพื่อสราง
อารมณรวมกับตัวละครและเรื่องราวของภาพยนตรเทานั้น   แตเปนการนําคุณลักษณะของเสียง
ประกอบที่มาจากสภาพแวดลอมในฉาก  หรือ   เปนเสียงประกอบทีม่าจากการสรางสรรคข้ึนใหม
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โดยเฉพาะ  มีวัตถุประสงคเพื่อสรางสรรคความหมายใหม หรือ  สรางสรรคอารมณความรูสึกแปลก
ใหมที่แตกตางจากการใชสายตาสัมผัสเพียงภาพ 

 

  กลาวโดยสรุปแลว โครงสรางการเลาเรือ่งในภาพยนตรประกอบดวยองคประกอบ
ตางๆ  ที่สอดผสานเขาดวยกันหรือรอยเรียงกันไปตามลําดับเวลาและเหตุผล  ผูวิจัยใชแนวคิดเรื่อง
โครงสรางการเลาเรื่อง   เพื่อวิเคราะหลักษณะการดําเนินเรื่องในแตละสวนของเนื้อหาในภาพยนตร
ของ  เฮอ  จิน- โฮ  เพื่อที่จะทําความเขาใจและตีความหมายไดอยางถูกตองและชัดเจนมากยิ่งขึ้น  

ทั้งนี้ในการศึกษาการเลาเรื่องนั้นยังมีอีกสิ่งหนึ่งที่จะลืมเสียไมได  คือขนบของการเลาเรื่องที่สัมพันธ
กับตัวส่ือ  การศึกษาเรื่องเลา หรือเนื้อหาของภาพยนตร จึงตองใหความสําคัญแกการวิเคราะห
เทคนิคในการสื่อสารความหมายผานภาพของภาพยนตร  หรือที่เรียกวาภาษาของภาพยนตร   (Film 

Language) อันประกอบดวย  การจัดองคประกอบภาพ  มุมกลอง  ระยะของภาพ  การลําดับภาพ  

ฯลฯ  ควบคูกันไป  ดังจะกลาวตอไปในสวนของการจัดองคประกอบภาพและการเลาเรื่องดวยภาพ 

 

2.4 การจัดองคประกอบภาพ (Mise-en-Scene) และการเลาเร่ืองดวยภาพ 
 

ภาพยนตรส่ือความหมายดวยภาษาภาพ      อันเปนภาพเคลื่อนไหวซึ่งเกิดจากชุด 

ของภาพนิ่งตอกัน   24 ภาพแสดงเปนภาพเคลื่อนไหว   1 วินาที  ภาษาภาพเปนสวนหนึ่งของการ
สื่อสารอวัจนภาษา   (Nonverbal Language) การทํางานของกลองแสดงเปนภาพที่สงผลโดยตรง
ตอการรับรูทางสายตาของผูชม  การจัดองคประกอบภาพ  หรือ  มิสอองแซง   (Mise-en-scene) มี
ศักยภาพในการเลาเรื่อง  หรือทําใหผูชมเขาใจเรื่องราวที่เกิดขึ้นในภาพยนตรไดโดยปราศจากเสียง
หรือคําพูด  หรือที่เรียกวาการเลาเรื่องดวยภาพในภาพยนตร   (Visual Storytelling in Film) ภาพที่
ปรากฏในภาพยนตรส่ือความหมายดวยมุมกลอง  ตลอดจนสัดสวนของภาพและระยะหางระหวาง
บุคคลกับกลองที่ตางกัน ตัวอยางที่เดนชัดที่สุดสําหรับสาระนี้  คือภาพยนตรเงียบที่ผูชมสามารถ
เขาใจเรื่องราวไดแมไมมีการใชเสียงใดๆก็ตาม ผูชมไดรับความเพลิดเพลินไปกับการเลาเรื่องดวย
ภาพของภาพยนตรเสมือนผูชมหลุดเขาสูโลกแหงมโนภาพ  อารมณความรูสึกดังกลาวเปนบอเ กิด
ของสุนทรียภาพ  หรือ  ความซาบซึ้งในคุณคาของสิ่งที่งดงาม  ไพเราะ  นารื่นรมย 
 

  โนเอล  แครอล   (Noel Carroll) นักวิจารณภาพยนตรที่มีชื่อเสียง  กลาววา  ดวย
คุณลักษณะเฉพาะของภาพยนตร  อันเปนสื่อที่กระจางชัด  เขาใจงาย  ผูชมไมจําเปนตองเรียนรู
วิธีการชมภาพยนตร เกิดจากความมหัศจรรยอยางหนึ่งของภาพ ที่ควบคุมความสนใจของผูชมได
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อยางแมนยําวาควรมุงความสนใจไปยังจุดใดของภาพ  ผูชมสามารถรับรูทักษะนี้ไดดวยตัวเอง  ส่ิง
เหลานี้ทําใหภาพยนตรเขาถึงความรูสึกของผูชมไดงาย  แตกตางจากสื่อศิลปะแขนงอ่ืน คําอธิบาย
ของ   แครอล     เกี่ยวกับอิทธิพลของภาพและกระบวนการเลาเรื่องดวยภาพ  สอดคลองกับแนวคิด
ของ  เดวิด  บอรดเวล   (David Bordwell) นักภาพยนตรศึกษาและผูเขียนตําราภาพยนตร  ซึ่ง ได
อธิบายวา   “นักสรางภาพยนตรใชกลองเพื่อควบคุมการบันทึกแสงที่สะทอนจากการกระทบบนวัตถ ุ
ผานกระบวนการทางเคมีลงบนแผนฟลมที่มีความไวแสงสูง  ในทุกกรณีนักสรางภาพยนตรสามารถ
เลือกระดับโทนของแสงจัดการกับความเร็วของการเคลื่อนไหวของฟลม และ ปรับเปลี่ยนมุมมอง
ของภาพไดเสมอ” (David Bordwell, 2008: 162)  

 

  ดังนั้น การวิเคราะหทําความเขาใจถึง     การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริง 
ผานลักษณะของภาพ   การจัดองคประกอบภาพและการเลาเรื่องดวยภาพ จึงเปนสวนสําคัญทีสุ่ด  
ที่ตองถูกกลาวถึง ซึ่งการจัดองคประกอบภาพ  (Mise-en-scene) เปนคําที่ใชกับละครเวที    เกิดขึ้น
ครั้งแรกที่ประเทศฝร่ังเศส   เปนรูปแบบการจัดวางวัตถุทุกอยางบนเวท ี เพื่อใหเกิดความสวยงาม 

สรางสุนทรียศาสตรในการรับชม  มีการประยุกตวิธีการจัดองคประกอบภาพเพื่อใชกับภาพยนตร
ตั้งแตสมัยเปนภาพยนตรเงียบ   (Silent era) เพื่อใหภาพสื่อความหมายตามที่ผูกํากับตองการโดย
ไมใชเสียงเลาเรื่อง จึงตองมีการจัดวางทุกสิ่งที่ปรากฏอยูหนากลอง  เพื่อถายทอดอารมณ  เรื่องราว  
บุคลิกลักษณะของตัวละคร  อยางมีประสิทธิภาพ  คําวา   “Mise-en-scene”   มีความหมายตรงตัว
ตามภาษาอังกฤษ  หมายถึง  Put-in-scene มีการใหนิยามความหมายวา  “Everything  put  before  
the camera in preparation   for   filming.”   หมายถึง  ทุกๆส่ิงที่ผานการจัดเตรียมไวภายในกรอบ
ภาพเพื่อการถายทําภาพยนตร  ผานวิธีการคิด  การสรางฉาก   (Setting) การกําหนดวัตถุหลักของ
ภาพ   (Subject) การจัดวางตําแหนงวัตถุแตละชิ้น  (Composition) และการกําหนดการเคลื่อนไหว
ของนักแสดง   (Blocking) เกิดเปนการจัดองคประกอบภาพเพื่อสื่อสารความหมายออกมาไดอยาง
สมบูรณ  ทั้งนี้ตองถูกกลั่นกรองมาจากการตัดสินใจของผูกํากับภาพยนตรสามารถถายทอดมุมมอง 
ของผูกํากับภาพยนตรได  การจัดองคประกอบภาพเพื่อการสื่อความหมายประกอบดวย  3 สวน  คือ 
 

- Subject วัตถุหลักหรือวัตถุที่เปนสวนสําคัญตอการดําเนินเรื่อง  หรือ ใหขอมูล
การดําเนินเรื่องราวแกผูชม ไดแก ตัวละคร   (Character) การกระทําของตัว
ละคร (Action) และ ลักษณะที่ปรากฏ  (Appearance)  

- Setting ฉากและสถานที่ที่ใชถายทําภาพยนตร  แบงเปน   2 ลักษณะใหญๆ  
คือ 1) การสรางฉากขึ้นใหมในสถานที่ถายทํา หรือ ในโรงถายทําภาพยนตร 
(On set)  และ  2) การถายทําในสถานที่จริงที่มีอยูดั้งเดิม (On location) 
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- Composition การจัดวางตําแหนงวัตถุตางๆ  ใหปรากฏอยูในกรอบภาพ ผาน
กระบวนการคิดและวางแผนอยางเปนระบบ เพื่อสื่อสารความหมาย 

 

ตัววัตถุหลัก  (Subject) จะเปนสวนหนึ่งของการจัดองคประกอบภาพได  กต็อเมื่อ 

ผานการวางแผนอยางเปนระบบ  มีการถูกจัดวางตําแหนง   (Composition) ใหปรากฏอยูในฉาก  
หรือในกรอบภาพ (Framed) เพื่อสื่อสารความหมายออกมาอยางตั้งใจโดยผูกํากับภาพยนตร วัตถุ
หลักที่ปรากฏในชอ็ตบางครั้งอาจจะเปนตัวฉาก   (Setting) เชน  ในฉากเกี่ยวกับภูมิประเทศ  หรือ  
หวงอวกาศ  ในภาพยนตรที่เปนเรื่องแตงสวนใหญ  วัตถุหลักของภาพ  คือ  ตัวละคร  ที่มีการกระทํา
และการแสดงออกดวยทาทางตางๆ (Action and Appearance) หรือในกรณีของภาพยนตรสาร
คดี  บุคคลจริงๆจึงถือเปนวัตถุหลักที่ตองใหความสําคัญ 

 

  2.4.1 ลักษณะท่ีปรากฏอันเกี่ยวของกับวัตถุหลัก  (Subject) 

 

2.4.1.1 การกระทํา  (Action)  

 

การจัดวางวัตถุหลักอยางเหมาะสม       สามารถสื่อถึงบุคลิกลักษณะ   หรือ  ภาวะ 

จิตใจของตัวละครได  โดยที่ไมตองมีคําพูดกลาวบอกกับผูชมตรงๆ   ซึ่งถือเปนหนาที่หนึ่งของการจัด
องคประกอบภาพโดยทั่วไปมนุษย สามารถทําความเขาใจตัวบุคคลได ดวยการสังเกตพฤติกรรม
และการกระทําของเขา  ดังนั้นในภาพยนตร  “การกระทํา”  (Actions) จะมีความหมายสําคัญที่สุดใน
การเผยใหเห็นลักษณะนิสัยของตัวละคร  ทั้งนี้เปนเพราะ  ภาพยนตรเป นสื่อที่เหมาะสมตอการคิด  
ไตรตรอง  เพื่อเลือกแสดงออกใหเห็นการกระทําไดอยางดี  ดวยอิทธิพลของภาพยนตรที่สามารถ
เรียกรองความสนใจจากผูชมไดมาก  งายตอการแสดงภาพใหปรากฏอยางชัดเจน  และตราตรึงใน
ความคิด  ดวยการกระทํา  การเคลื่อนไหว  การใชภาษารางกาย  และการแสดงสีห นา  นักแสดงก็
สามารถสื่อใหเห็นบุคลิกลักษณะนิสัย  อารมณ  ทัศนคติ  และ  ภาวะจิตใจของตัวละครไดโดยไม
จําเปนตองใชคําพูดบอกกับผูชมตรงๆ  เพียงแตถูกจัดวางใหโดดเดน  ใหปรากฏอยูในองคประกอบ
ภาพอยางเหมาะสมก็สามารถสื่อสารกับคนดูได  แมแตสิ่งของเครื่องใช  ทรัพยสินที่ ตัวละครเลือกใช  
หรือหวงแหน    เชน    รถยนต         ก็สามารถบงบอกถึงลักษณะนิสัยที่แทจริงของตัวละครไดอยางม ี

ประสิทธิภาพเชนกัน กลาวโดยสรุปไดวา  ทุกองคประกอบของการจัดองคประกอบภาพ  นําเสนอให
เห็นรายละเอียดของฉาก  บุคลิกของตัวละคร  และถายทอดเรื่องราวใหดําเนินไปอยางตอเนื่อง 
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2.4.1.2 การแสดงออกใหปรากฏ  (Appearance)  
 

การแสดงออกใหปรากฏ  (Appearance)  คือ   สิ่งที่ชวยผลักดันเรื่องราวใหดําเนิน 

ตอเนื่องไปไดอยางด ี ผูชมสามารถเขาใจลักษณะของตัวละครได จากสิ่งที่ปรากฏออกมาทั้งทาง
กายภาพ การวางทาทาง  การกระทําที่แสดงออกถึงจุดประสงคบางอยางของจิตใจ  รวมถึงสังเกต
จากเสื้อผา  การแตงหนา  และการทําผม  ยกตัวอยางเชน  เครื่องแตงกายของตัวละคร   (Costume) 

นอกจากบอกถึงฐานะทางสังคม  ภูมิปญญา  และรสนิยมการแตงกายของตัวละครแลว  ยังเผยถึง
อารมณความรูสึกได จากการเลือกใชโทนสีของเสื้อผาสื่อออกมา  และสามารถใชจัดแบงฝกฝาย
ของตัวละครไดดวย  เชน  ในภาพยนตรที่มีการตอสูกันระหวางกลุมคน  2 ฝาย  จึงมีการจําแนกแตละ
กลุมออกจากกัน ดวยสีของเสื้อผาที่สรางความรูสึกขัดแยงในใจของผูชมได  เสื้อผายังสามารถ
สะทอนความคิด  สภาพอารมณ  จิตใจของตัวละครที่เปลี่ยนไปในแตละชวงของเรื่องราวได  

  
เจมส  แนมอร (James Naremore) ผูเชี่ยวชาญทางดานภาพยนตร  กลาวไวอยาง 

นาสนใจวา “ลักษณะที่ปรากฏ   (Appearance) สามารถเผยถึงฐานะทางสังคม  และ  อารมณของ
ตัวละครไดแลว  ยังสามารถเปนการสรางบุคลิก  และทาทางใหแกตัวละครหรือนักแสดงไดดวย  ผาน
ทางเครื่องแตงการที่มีเอกลักษณเฉพาะ  จนกลายเปนบุคลิกหนึ่งของตัวละครได”    
 

2.4.2 วิเคราะหจากขอจํากัดของขนาดภาพ (The Limitation)    

 

ตั้งแตที่เฟรมภาพเปนตัวกําหนดขอจํากัดของภาพ         การเลือกวาจะใชขนาดของ 
เฟรมภาพ (Aspect Ratio) แบบใด  เปนการนําเสนอความเปนไปไดของการจัดองคประกอบภาพ      
ดวยเหตุผลอันสมควรในตัวเองที่มีลักษณะพิเศษนี้  เปนการสรางสุนทรียะของวัตถุ หลัก (Subject) 

ในภาพยนตรที่ยากที่จะเขาใจ นักทฤษฎีในยุคแรก ใหคํานิยามและสนบัสนุนคุณคาของขนาดภาพ
แบบ  Academy ratio จนกระทั่งการเขามาของขนาดเฟรมภาพที่กวางขึ้นอยาง  Widescreen ratio   
ซึ่งไดรับความนิยมในป  1950 จึงเกิดเปนการโตแยงระหวางนักทฤษฎียุคเกาวา  ขนาดภาพแบบใด  
ดีที่สุดตอการถายทอดสาระของภาพยนตรออกมา  ซึ่งไดขอสรุปวา คําถามไมไดอยูที่วา  จะเลือกใช
ขนาดเฟรมภาพแบบใดเปนหลัก    แตควรตระหนักวาสาระในภาพยนตรเรื่องนั้น  ควรจะสื่อสารออก 

มาผานขนาดเฟรมภาพแบบใดจึงจะเหมาะสมกวา จําแนกขนาดเฟรมภาพได  ดังนี ้
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2.4.2.1 ขนาดภาพ  1.33:1 (Academy Ratio)  

 

  ขนาดภาพ   1.33:1 (Academy Ratio) นิยมใชกันจนถึงกลางยุค   1950 (Mid-

fifties) เหมาะสําหรับการถายภาพที่เนนจุดสนใจอยูที่กลางภาพ  สวนใหญเพื่อเนนใหจับจองอยูกับ
การแสดงของนักแสดง  เนนบทสนทนา  และความสัมพันธที่ใกลชิดระหวางตัวละคร  เนนการถาย
ทําในฉากภายในสถานที่   (Interior) ใชในการถายภาพบุคคลสองคน   (Two- shot) จะดีตอการดึง
ความสนใจของผูชม  สรางความใกลชิดกับผูชมไดมากกวา 
 

2.4.2.2 ขนาดภาพ  2.35:1 (Widescreen Ratio)  

 

  ขนาดภาพ  2.35:1 (Widescreen Ratio) เริ่มมีมาตั้งแตปลายยุค  1950 เปนการ
เปลี่ยนนิยามใหมใหแกการจัดองคประกอบภาพ    เมื่อภาพปรากฏอยูในลักษณะไมจับเนนเพียงตัว
ละครเทานั้น  แตยังแสดงอิทธิพลของสภาพแวดลอมรอบขางตัวละครไดดวย  หรือ  สามารถแฝงสาร
บางอยางเขาไปในสภาพแวดลอมเหลานั้น  เชน      แสดงพื้นที่  ระยะหางที่ดูหางเหินของตัวละครทั้ง
สองคน  หรือ  ส่ือ สารอารมณความรูสึกเหงาและโดดเดี่ยวของตัวละคร  เปนตน  นิยมใชกับฉาก
ภายนอกสถานที่   (Exterior) หรือฉาก  On Location เพื่อใหเห็นทัศนียภาพ  หรือ  เนนทาทาง  การ
กระทํา และการเคลื่อนทีข่องนักแสดงเปนหลัก 

 

นักทฤษฎีภาพยนตรในยุคเริ่มแรก  ใหความเห็นวา  การเขามาของขนาดภาพแบบ  
Widescreen Ratio นี้   ทําใหภาพพื้นที่รอบขางตัวละครที่กลองถายติดมานั้น  ดึงความสนใจของ
ผูชมออกไปจากตัวนักแสดง   เพราะพื้นที่วางที่มีมากเกินไป   แตอีกกระแสหนึ่งก็แยงวา  ถึงแมพื้นที่
วางที่เหลือ  จะไมสามารถเลี่ยงการถูก บันทึกภาพติดมาดวย  แต ก็ชวยใหผูสรางใชหลักการงายๆนี้
เปลี่ยนแปลงตัวสารหรือรหัสของฉาก  (Landscape code) สื่อเปนความหมายที่แตกตางออกไปได   
อีกทั้งยังมีวิธีมากมายที่จะปกปดพ้ืนที่วางในสวนนั้น  ดวยการปดบังภาพ   (Masking the image) 

ดวยสิ่งที่ประดิษฐขึ้นหรือสิ่งที่มีอยูตามธรรมชาติ   เปนการกระตุนความคิดสรางสรรคของผูสราง
ภาพยนตร  ที่ประยุกตเขากับการจัดองคประกอบของภาพ   ดังที่   ดี  ดับลิว  กริฟฟธ  (D.W.Griffith) 

ทดลองคุณสมบัตแิละความเปนไปไดตางๆของขนาดเฟรมภาพที่กวางขึ้น  มาแลว อยางไรก็ตามทั้ง 
2 หลักการของการใชขนาดเฟรมภาพที่ตางกันนี้   ไมมีกระบวนการแยกแยะที่ชัดเจนตายตัว  แตก็
ปฏิเสธไมไดวา   การเขามาของขนาดเฟรมภาพ   Widescreen ratio ก็สรางประโยชนอยางมากตอ
อุตสาหกรรมภาพยนตรในยุคปจจุบัน 
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  2.4.3 วิเคราะหลักษณะแบบเปดและแบบปดภายในภาพ  (Closed form 

and Open form) 

 

2.4.3.1 ลักษณะแบบปด  (Closed form)  

 

  ลักษณะแบบปด  (Closed form) คือ  ภายในฉากการแสดง มีการตีกรอบพื้นที่ของ
ภาพอยางชัดเจน     ใหผูชมตระหนักวา พื้นที่ทั้งหมดในสถานทีแ่หงนั้นมีเทาที่ปรากฏอยูบนจอภาพ  
โดยไมอนุญาตใหวัตถุหลัก   (Subject) หรือนักแสดง  เคลื่อนไหวหลุดออกไปนอกเฟรมภาพ  ไมวา
นักแสดงจะเดินไปยังทิศทางใด  กลองจะทําหนาที่ เคลื่อนไหวติดตามไปอยางเครงครัด  ถึงแมวาตัว
วัตถุหลักจะไมไดปรากฏอยูที่จุดศูนยกลางของภาพก็ตาม  เปนรูปแบบ การถายทําภาพยนตรที่ฮอล
ลีวูดนิยมใชในยุค  1930-1940 

 

2.4.3.2 ลักษณะแบบเปด  (Open form)  

 

  ลักษณะแบบเปด  (Open form) คือ   การถายภาพใหผูชมรับรูไดถึงพื้นที่ภายนอก
เฟรมภาพนั้น  ทําใหตระหนักถึงพื้นที่รอบเฟรม  ยินยอมใหตัวละครเดินออกไปภายนอกฉากแลวเดิน
วกกลับเขามาในเฟรมภาพอีกครั้งได  แสดงพื้นที่กวางขวางและไมจํากัด  ทําให ผูชมไมรูสึกอึดอัด  
เปนการเนนความสําคัญของสิ่งที่เคลื่อนไหวอยูภายนอกเฟรมภาพได  ดังที่ผูกํากับภาพยนตร  มิคา
ลันเจโล  แอนโตนิโอนี  (Michelangelo Antonioni) นํารูปแบบ  Open Widescreen  มาใชในยุค  
1960-1970   เพื่อทําลายขอจํากัดของเฟรมภาพ  และ เปนการเพิ่มคุณสมบัติใหมๆใหกับการจัด
องคประกอบภาพ  คือ  วัตถุตางๆที่ถูกจัดวาง ใหปรากฏอยูในภาพ  ไมวาจะปรากฏอยูในตําแหนงใด  
หรือ   เปดเผยรายละเอียดเพียงเล็กนอยเพียงใดก็ตามแตเมื่อผานการถูกจัดวางใหปรากฏอยูภายใน
เฟรมภาพอยางตั้งใจแลว      วัตถุนั้นยอมสื่อความหมายบางอยางออกมาไดทั้งสิ้น 

 

2.4.4 วิเคราะหระนาบท้ังสาม  (Three Plane sets of Composition codes) 

 

การจัดองคประกอบบนระนาบทั้ง   3   ระนาบภายในเฟรมภาพ       ซึ่งไมมีนักสราง 
ภาพยนตรคนไหนสามารถวิเคราะหไดอยางชัดเจนวา     ระนาบแตละแบบมีอิทธิพลอยางไรตอการ
จัดวางตําแหนงของภาพ (Composition)  แตข้ึนอยูกับการตัดสินใจของผูกํากับภาพยนตรวา  จะให
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จุดสนใจของภาพ  (Focus attention) อยูตรงจุดใดภายในเฟรมนั้น      ระนาบทั้ง  3 ในเฟรมภาพนี้  ไม
สามารถแยกออกจากกันไดอยางแนนอน ประกอบดวย   
 

- ระนาบของกรอบภาพ  2 มิติ  (The Frame plane) ซึ่งมีความสําคัญมากที่สุด  
มีอํานาจเหนือกวาอีก    2  ระนาบที่เหลือ       การจัดวางระนาบ  2 มิติ     ใหมี
ความสมบูรณ  ข้ึนอยูกับฝมือของชางภาพและลักษณะของระนาบพื้น   

- ระนาบพื้น (The Geography plane) คือลักษณะทางภูมิศาสตรของพื้นที่ที่
ถูกถายภาพ  ซึ่งเปนระนาบที่ขนานกับพื้นดิน  และ เสนขอบฟา 

- ระนาบมิติความลึกของภาพ (The Plane of Depth perception) ประสานกัน
อยูกับระนาบทางภูมิศาสตร อยางแยกออกจากกันไมได  เมื่อมีการถาย
ภาพยนตร  ก็จะเกิดเปนระนาบทั้ง  3 นี้  ปรากฏอยูบนเฟรมภาพเสมอ เปนการ
สรางเฟรมภาพใหมีมิติ  กําหนดความกวาง  ความสูง  และ  ความลึกของภาพ 

 

  2.4.5 การใชกลองถายภาพและการเลาเร่ืองดวยภาพ      

 

  การใชกลองถายภาพและการเลาเรื่องดวยภาพในภาพยนตร   เกิดจากการเลือกใช  
มุมกลอง   (Camera Angles) ขนาดภาพหรือระยะของภาพ (Distance of Shot) การเคลื่อนไหว
กลอง   (Camera movement) ของตากลอง  เพื่อ ชวยถายทอดเรื่องราวและอารมณความรูสึกผาน
ภาพดั่งเชนที่ปรากฏในภาพยนตรบันเทิงทั่วไป การเลือกมุมกลองจะตองสอดคลองกับการเลาเรื่อง  
ซึ่งเกิดจากการจัดวางตําแหนงผูชมใหทํามุมกับตัวละครหรือวัตถหุลักของภาพอยางเหมาะสม การ
เปลี่ยนมุมกลอง เปลี่ยนขนาดภาพ หรือการเคลื่อนไหวกลอง   สามารถเปดเผย  ปดบัง ซอนเรน 
เปลี่ยนมุมมอง แฝงเจตคติผานภาพ บงบอกถึงสถานที ่ เปดเผยรายละเอียดที่เล็กนอยที่สุดภายใน
ฉาก   และ   สามารถขับเนนอารมณหรือสื่อสารความรูสึกของตัวละครในเชิงลึกได   ซึ่งลักษณะของ
การบันทึกภาพเพื่อสรางสรรคแตละช็อตซึ่งสงผลตอการเลาเรื่องของภาพยนตร สามารถแจกแจง
รายละเอียดสวนประกอบตางๆได  ดังนี ้
 

   2.4.5.1 มุมกลอง  (Camera Angle) 

 

  มุมมองและตําแหนงของกลองนั้นมีผลตอความรูสึกของผูชมที่มีตอภาพ สามารถ
แบงมุมกลองพื้นฐานในงานภาพยนตรเปน  6 ระดับดังตอไปนี ้
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  -   ช็อตมุมสายตานก  (Bird’s  Eye  View  Shot)   เปนมุมที่ถายเหนือศีรษะของวัตถ ุ
      (Subject) โดยทํามุมกัน  90 องศา  เปนมุมที่ไมคอยพบในชีวิตจริง  จึงใหภาพที่
      ดูแปลกตา สื่อความหมายไดหลากหลาย  เชน  ส่ือถึงอํานาจที่อยูเหนือตัวละคร  
  -   ช็อตมุมสูง  (High Angle Shot)   ถายโดยติดกลองบนเครนแลวหันกลองมาทํา
      มุมประมาณ  45 องศากับวัตถุ  ตัวละครที่ถูกถายดวยมุมกลองประเภทนี้  จะให
      ความรูสึกต่ําตอย  ถูกขม  ไรศักดิ์ศรี  ไมสําคัญ  ใชแสดงภาพภูมิประเทศที่กวาง
      ใหญ หรือใชเพื่อสรางระยะหางระหวางผูชมกับวัตถุหลักของภาพ  เปนตน 

  -   ช็อตมุมระดับสายตา  (Eye Level Shot)  เปนมุมที่อยูระดับเดียวกับสายตาของ
      ผูแสดงถือเปนมุมทั่วๆไปอยางที่เราพบเห็นในชีวิตประจําวัน ขับเนนความรูสึก
      สมจริงแกภาพที่ปรากฏ  เปนมุมที่ลดทอนเจตคติในการนําเสนอของตากลอง  
      ใหความรูสึกที่เปนการกลาง  ไมเกิดความอคตแิกตัวละครหรือวัตถุที่อยูในภาพ 
  -   ช็อตมุมต่ํา   (Low Angle Shot) มุมนี้เสมือนสายตาตัวละครที่เงยขึ้น  70 องศา  
      ตัววัตถุที่ถูกถายดวยมุมนี้จะใหความรูสึก  ยิ่งใหญ  มีอํานาจ  นาเกรงขาม 

  -   ช็อตมุมตาหนอน  (Worm’s  Eye  View  Shot)   เปนมุมตรงกันขามมุมสายตานก  
      กลาวคือตั้งฉาก  90 องศาข้ึนไปดานบน  เปนมุมที่แปลกตา  อาจใชเพื่อแสดงตัว
      วัตถุที่กําลังตกลงมาแบบตั้งฉากหรือใชแทนทรานซิชั่น  (Transition) ก็ได 
  -   ช็อตมุมเอียง  (Oblique Angle Shot) การถายภาพที่สงผลใหเสนระนาบพื้นใน
      ภาพไมสมดุล   อาจเกิดจากความลาดเอียงของพื้นที่ถายทํา หรือความตั้งใจ
      ของผูกํากับภาพที่ตองการแสดงความรูสึก  สับสน  ตึงเครียด  หรือวุนวาย  เปน
      มุมที่พบเห็นไดไมบอยครั้งในภาพยนตรทั่วไป 

 

   2.4.5.2 ขนาดภาพหรือระยะหางของกลอง  (Distance of Shot) 

 

  ขนาดภาพ  หรือ  ร ะยะของภาพ  หมายถึงการจัดวางระยะของกลอง  แตเดิมการ
ถายภาพยนตรจะตั้งกลองไวแคระยะเดียวคือ  ระยะที่จัดภาพของตัวละครไดเต็มตัวและจะไมมีการ
เปลี่ยนระยะของภาพเลย  พอถึงยุคของ  ดี  ดับบลิว  กริฟฟธ  (D.W. Griffith) ผูกํากับภาพยนตรในยุค
แรกของประเทศสหรัฐอเมริกา  เขาเริ่มพิจารณาภาพวาในฉากหนึ่งๆมีอะไรบาง  สวนใดของฉากที่มี
ความสําคัญ  เขาก็จับเฉพาะสวนนั้น  ระยะของกลองจึงเปลี่ยนไป  การจัดภาพแบบนี้จึงทําใหเกิด
ระยะตางๆของภาพข้ึนมา 

 



 

 

59 

  -   ภาพระยะไกลมาก  (Extreme Long Shot / ELS)  เปนภาพที่อยูระยะไกลจาก
      ตัวละครมาก   โดยสวนมากจะถายที่ฉากภายนอก  จุดประสงคนั้นเพื่อแนะนํา
      สถานที่หรือที่เรียกวาช็อตนําเรื่อง  (Establishing Shot) 

  -   ภาพระยะไกล  (Long Shot / LS) หรือ  Full Body เพราะมีขนาดที่เห็นรางกาย
      ของตัวละครทั้งตัว  โดยไมเรียกรองความสนใจที่ตัวละครเทานั้น  แต จะแสดงให
      เห็นปฏิสัมพันธของตัวละครกับบรรยากาศแวดลอม  แสดงใหเห็นวา  ใครทํา
      อะไร  ที่ไหน  เมื่อไร  อาจถายไดจากทั้งภายในและภายนอก 

  -   ภาพระยะไกลปานกลาง  (Medium Long Shot / MLS) ภาพขนาดตั้งแตหัวเขา
      ขึ้นไป  เพื่อแสดงใหเห็นถึงรายละเอียดเสื้อผา หรือ การเคลื่อนไหวของตัวละคร  
      สามารถถายไดทั้งภายในและภายนอก 

  -   ภาพระยะปานกลาง  (Medium Shot / MS) ภาพขนาดตั้งแตเอวขึ้นไป สามารถ 
      เห็นดวงตาและทิศทางที่ตัวละครกําลังมอง  การแตงตัว  สีผมและอ่ืนๆ  เปนช็อต
      ที่แสดงถึงอัตวิสัย  ความมุงหวังของตัวละครได 
  -   ภาพระยะใกลปานกลาง  (Medium Close-up / MCU) หรือ  Two-bottom ภาพ
      เขาไประยะที่ใกลกวาบริเวณเอวขึ้นไป เปนระยะภาพที่เปดเผยรายละเอียด
      ของใบหนามากขึ้น  แสดงถึงอารมณ  เปนหนึ่งในขนาดภาพที่ใชมากที่สุดเพราะ
      สามารถใหขอมูลเกี่ยวกับสิง่ที่ตัวละครกําลัง พูด  ฟง  หรือกําลังกระทําบางสิ่ง  
      โดยปกติแลวผูชมมักจะดูสีหนาของตัวละครจากช็อตแบบนี้  ดังนั้น  การกระทํา
      และวัตถุในบรรยากาศรอบๆจะมีความสําคัญนอยลงไป 

  -   ภาพระยะใกล  (Close-up / CU) หรือ  Head Shot กรอบภาพตัดเฉพาะสวนบน
      ของรางกายเทานั้น  เปน ระยะภาพที่สรางความรูสึกใกลชิดระหวางผูชมกับตัว
      ละครในภาพ  โดยจะเปดเผยรายละเอียดในดวงตา  สีหนา  สภาพรางกาย 

  -   ภาพระยะใกลมาก  (Extreme Close-up / ECU)  เปนขนาดที่แสดงใหเห็นบาง
      สวนบนใบหนา  ปราศจากบรรยากาศโดยรอบ  เราไม สามารถบอกไดถึงบริบท
      ภายนอกแตกลับแสดงถึงการเขาใกลอารมณของตัวละคร  โดยมักใชในงาน
      สารคดีเกี่ยวกับการแพทยและวิทยาศาสตร 
 

   2.4.5.3 การเคลื่อนกลอง  (Camera movement) 
   

  การถายทอดเรื่องเลาในภาพยนตร  กรอบความคิด ที่สําคัญเกี่ยวกับการเคลื่อน
กลองคือจะตองมีแรงจูงใจ ซึ่งแรงจูงใจสามารถเกิดขึ้นไดหลายทาง  เชน  การกระทํากอใหเกิด
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แรงจูงใจ  ตัวอยางเชน  ตัวละครลุกจากเกาอ้ีแลวมองไปที่หนาตางหอง  จึงมีเหตุผลที่จะเคลื่อน
กลองตามตัวละคร  กลองเคลื่อนตัวเองตองมีจุดประสงคบางอยา ง  ดังเชน  เคลื่อนเพราะตองการ
เผยใหเห็นขอมูลใหม  หรือกําลังจะไปสูฉากใหม  การเคลื่อน ไหวกลองที่ไรแรงจูงใจ หรือ   ปราศจาก
จุดประสงคที่แนชัด  ขาดความกลมกลืนกับบริบทแวดลอม  สามารถดึงผูชมใหหลุดจากอํานาจชัก
จูงใจของภาพยนตรและเตือนสติใหผูชมรูวากําลังดูภาพยนตรอยู  การเคลื่อนกลองสามารถใชได
หลายแบบ  โดยเฉพาะในการถายทําภาพยนตรที่เนนการใชสไตลหวือหวา  เปนตน  ลักษณะของ
การเคลื่อนกลอง  จําแนกอยางสรุปไดดังนี้   
 

  -  แพน   (Pan) คือการหมุนกลองในแกนแนวนอนโดยกลองไมไดเคลื่อนตําแหนง  
      การแพนกลองชวยใหเห็นภาพในแนวนอน  เหมือนหันหนาซายขวา  โดยอาจจะ
      หมุนตามวัตถุหรือเผยใหเห็นบรรยากาศรอบ  ๆ

  -   ทิลท  (Tilt)  คือการหมุนกลองขึ้นลงในแกนแนวตั้งโดยที่กลองไมไดเคลื่อนที่  จะ
      แสดงการเติบโตทะเยอทะยาน  แตในทางกลับกัน  หากหมุนกลองลงอาจจะ
      แสดงถึงภาวะอันตราย  หรือการอัดกระแทก 

  -  ซูม   (Zoom) เปนการเคลื่อนที่ของภาพที่เกิดจากเลนสซูมในตัวกลอง  โดยเมื่อ
      เราขยายภาพดวยการซูมเขา   (Zoom In) จะทําใหดึงเอาวัตถุที่อยูขางหลังเขา
      มาใกลตัววัตถุที่อยูขางหนามากขึ้น  หรือเราลดขนาดภาพดวยการซูมออก   
      (Zoom Out) จะเปนการทําใหวัตถุนั้นอยูไกลกันมากขึ้น 

  -   ดอลล่ี  (Dolly)   เปนการเคลื่อนที่ของกลองและขาตั้งไปพรอมกัน  การเคลื่อนไป
      ขางหนาหาเปาหมายของการถายเรียกวา   “ดอลล่ีเขา”   (Dolly   In)   ซึ่งตางจาก
      การซูมเขา  เพราะไมไดเลื่อนวัตถุใหมาอยูใกลกันและการถอยหางจาก 
      เปาหมายเรียกวา  “ดอลล่ีออก”  (Dolly  Out) 
  -  แทรค   (Track) เปนการเคลื่อนที่ของกลองและขาตั้งไปพรอมๆกันทางดานขาง
      โดยกลองยังคงหันหนาไปทางเปาหมายในลักษณะขนานกันไป  การเคลื่อนที่
      ไปทางขวาเรียกวา  "“แทรคขวา”  (Track  Right)  การเคลื่อนที่ไปทางซายเรียกวา  
      “แทรคซาย”  (Track  Left) 
  -  การถายภาพแบบถือถาย (Handheld) ในบางกรณีที่นักสรางภาพยนตรไมตอง 
      การใหเกิดความราบเรียบในการเคลื่อนไหวกลอง  แตตองการผลของภาพที่สั่น
      ไหว  เพื่ อแสดงภาวะบางอยางเชน  ภาวะไมมั่นคงในจิตใจของตัวละคร  เปนตน  
      กส็ามารถทําไดดวยการถายแบบถือถาย   ลักษณะของภาพอันไมประณีตมาก
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      เกินไปจะแสดงถึงความสมจริง  เปนลักษณะการใชกลองที่นิยมสําหรบัการถาย
      ทําที่ตองการความคลองตัวสูงอยางการทําสารคด ี

 

  โดยในชวงทายนี้  ผูวิจัยไดสอดแทรกเรื่องลักษณะการใชกลองของ  ยาสุจิโร  โอสุ  ที่
มีความสอดคลองกับการใชกลองในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ  แตพอสังเขป  เพื่อยืนยันถึงรูปแบบ
การนําเสนอเรื่องราวที่เปดโอกาสใหผูชมมีสวนรวมในการตอเติมความคิดลงในผลงานภาพยนตร 
 

  2.4.6 ลักษณะการใชกลองของยาสุจิโร  โอสุท่ีสรางพื้นท่ีวางทางความคิด 

 

  เนื่องจาก  การที่นักวิจารณภาพยนตรหลายทานตั้งขอสังเกตวา เฮอ  จิน-โฮ  ไดรับ
อิทธิพลทางดานรูปแบบการนําเสนอจากภาพยนตรของ  ยาสุจิโร  โอสุ   (Yasujiro Ozu) ผูวิจัยจึง
สอดแทรกขอมูลเรื่อง ลักษณะการใชกลองและรูปแบบการนําเสนอในภาพยนตรของยาสุจิโร  โอสุ  
ผานงานเขียนของ   บุญรักษ  บุญญะเขตมาลา ในหนังสือ    “ประพันธกรภาพยนตรญี่ปุน”   (2552) 

ที่ผูวิจัยสังเกตวามีความสอดคลองกับ ลักษณะการใชกลองและกลวิธีการถายทอดเรื่องราวใหผูชม
สามารถเติมแตงความคิดลงในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ ได  ดังนี้ 
 
    “โดยทั่วไป  มุมมองของกลองในงานของโอสุจะนิ่งมากๆ  ดังนั้น
  หากมีการเคลื่อนไหวกลองขึ้นมาเมื่อใด  ผลกระทบ ที่มตีอความรูสึกของคนดูจะ
  รุนแรงเกินปกติ   ที่เดนชัดเชนกันก็คือมุมมองของกลองจะต่ําจนผิดธรรมดา เปน
  ที่มาของการถกเถียงทางทฤษฎีอยางไมรูจบวา ทําไมโอสุจึงเลือกมุมมองแบบนี้
  แตไมวาจะในแงปรัชญาของเนื้อหา หรือ ลีลาการนําเสนอทางศิลปะ “ภาพยนตร
  แบบโอสุ”มักจะถูกกลาวหาโดยผูกํากับภาพยนตรญี่ปุนรุนหลังๆ  โดยเฉพาะอยาง
  ยิ่งกลุม  “คลื่นลูกใหม”  ในทศวรรษ  1960 วาเฉยเมย  หดหู  และแนนิ่งเกินไป” 
  (บุญรักษ  บุญญะเขตมาลา, 2552: 226) 
 

    “ในแงมุมทางศิลปะ เชนเดียวกับภาพยนตรเรื่องอ่ืนๆของ โอสุ  
  คุณคาของภาพยนตรเรื่อง  Tokyo Story อยูที่วิธีการนําเสนอที่เนนการทําอะไรให
  นอยๆนิ่มๆนิ่งๆเขาไว  โดยปลอยใหคนดูแตง เติมสวนที่ยังขาดไปเอาเอง   ดั่งเชน
  การแสดงออกที่มีประสิทธิภาพมากที่สุดในภาพยนตร  ดูจะอาศัยภาพที่เกือบจะไร
  ความเคลื่อนไหว  แทนที่จะเปนการคาดคั้นอารมณทื่อๆ  ดั่งที่มีใหเห็น กันดาษดื่น” 

(บุญรักษ  บุญญะเขตมาลา, 2552: 228) 
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การวิเคราะหเรื่อง   การจัดองคประกอบภาพ     เปนการตีความในเชิงกระบวนชุด   
(Paradigmatic Connotative) คือ  การตีความภายใน ช็อตหนึ่งช็อต โดยไมอาศัยบริบทขางเคียง  
อยางช็อตกอนหนา  หรือ  ช็อตที่ตามมา เปนการสรางความหมายภายในหนึ่งช็อตนั้น  ไมเกี่ยวกับ
การเรียงตอกันของช็อตผานการลําดับภาพ อยางไรก็ตามความหมายที่สื่อออกมาในหนึ่งช็อตนั้น
สามารถเปลี่ยนแปลงไดโดยการจัดองคประกอบภาพ  เชน  การเลือกใชมุมภาพ  ขนาดภาพ  การจัด
แสงใหภาพมีมิติ  เปนตน   ก็สามารถสื่อความหมายที่แตกตางได ในการวิจัยเรื่องการสรางพื้นที่และ
เวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ  นี้ เกี่ยวของกับการวิเคราะหลักษณะของภาพโดยตรง  จึงตอง
คํานึงถึงการจัดองคประกอบภาพ  เปนสําคัญ  ซึ่งแนวคิดและทฤษฎีทั้งหมดที่กลาวถึงนี้  ชวยให
ผูวิจัยมีกรอบในการวิเคราะหที่ชัดเจน  และไมออกไปจากประเด็นที่ตั้งใจไว 
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2.5 งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ  
 

  2.5.1   “การวิเคราะหโครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรของอภิชาติพงศ  
วีระเศรษฐกุล” ของ เขมิกา  จินดาวงศ   (2551) เปนการคนควาแบบอิสระที่มีวัตถุประสงคเพื่อ
วิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่อง รวมถึงมุมมองแนวคิดในการสรางสรรคงานภาพยนตรของอภิชาต-ิ
พงศ  วีระเศ รษฐกุล  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยทําการวิเคราะหเนื้อหาของภาพยน ตรที่ไดรับ
รางวัลของอภิชาตพงศเปนจํานวน  4 เรื่อง  ไดแกเรื่อง  ดอกฟาในมือมาร, สุดเสนหา, สัตวประหลาด 

และแสงศตวรรษ  ใชแนวคิดโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตร  รวมกับวิเคราะหขอมูลทางเอกสาร  
เพื่ออธิบายถึงอิทธิพลของแนวคิดยุคหลังสมัยใหมที่มีผลตอการสรางภาพยนตรของอภิชาติพงศ   
 

  ผลการศึกษาพบวา  ภาพยนตรของอภิชาติพงศ  มีลักษณะการเลาเรื่องที่เปนไป
ตามโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรกระแสหลัก  หากแตเนื้อหาในภาพยนตรกลับเปนลักษณะ
เปดที่ไมผูกเรื่องราวใหมีปมที่ซับซอน  ใชนักแสดงที่ไมมีประสบการณทางดานการแสดงมากอน  
รวมไปถึงการไมบีบกระตุนอารมณผูชม และ การถายภาพในภาพยนตรเปนลักษณะแบบ   Long 

take ซึ่งดูคลายจะไมมีเรื่องราวอะไร  ไมชักจูงใหผูชมเกิดความรูสึกอยางใดอยางหนึ่ง  ไมอธิบาย
การกระทําของตัวละคร  และ  มีการเชื่อมโยงเหตุการณโดยปราศจากรูปแบบของจุดมุงหมายที่
ชัดเจน  ซึ่งลักษณะตางๆที่กลาวมา  ลวนเปนเอกลักษณพิเศษที่พบไดในภาพยนตรของอภิชาติพงศ 
 

  จากลักษณะดังกลาว  เขมิกาพบวาเอกลักษณพิเศษในภาพยนตรของอภิชาติพงศ
มีสวนทําใหภาพยนตรของอภิชาติพงศยากแกความเขาใจของคนทั่วไป  โดยมีสาเหตุเนื่องมาจาก
อิทธิพลของแนวคิดศิลปะยุคหลังสมัยใหม  ซึ่งภาพยนตรของอภิชาติพงศเปนลักษณะงานศิลปะที่
ปลดปลอยความเปนตัวตน  และเปน บันทึกที่แสดงใหเห็นถึงการมีชีวิตอยูในสังคมไทย  สิ่งเหลานี้
ปรากฏในฉากภาพยนตรทั้ง   4 เรื่องของอภิชาติพงศ  ซึ่งสะทอนถึงลักษณะของภาพยนตรยุคหลัง
สมัยใหม  4 ประการ  คือ 
 

  -    การสัมพันธบท(Intertextuality)                                                                                             

  -   ลักษณะของการโหยหาอาลัยอดีต  (Nostalgia) 

  -   การนําศิลปะในอดีตมาผสมผสาน  ลอกเลียน  โดยไมเนนความลึกซึ้งทาง 
      ความคิด  (Pastiche) การผสมผสานตางยุคสมัย  (Eclectic) และการทําลาย
      ขอบเขตทางประวัติศาสตร                                          

  -    เนื้อหาเกี่ยวกับเพศและความรุนแรง 
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  ดังนั้นภาพยนตรทั้ง  4 เรื่องของอภิชาติพงศ  วีระเศรษฐกุล  จึงมีลักษณะของความ
เปนศิลปะยุคหลังสมัยใหม  ซึ่งในภาพยนตรแตละเรื่องไดแสดง ใหเห็นถึงลักษณะตางๆที่สอดคลอง
กับรูปแบบความคิดทางภาพยนตรยุคหลังสมัยใหม  ไมลักษณะใดก็ลักษณะหนึ่ง 
 

  การศึกษางานวิจัยของเขมิกา  ชวยใหผูวิจัยนําแนวคิดโครงสรางการเลาเรื่องมา
ปรับใชในการศึกษาผลงานของ  เฮอ  จิน- โฮ  ที่แมวาภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ  จะเปนภาพยน ตร
กระแสหลักที่เขาถึงผูชมไดหลากหลายกลุม  แตกตางจากผลงานภาพยนตรของอภิชาติพงศ  ที่มี
แนวทางคลายภาพยนตรเชิงทดลอง  แตในผลงานภาพยนตรของผูกํากับทั้งสอง  ก็มีโครงสรางการ
เลาเรื่องและเนื้อหาเปนลักษณะเปดที่ไมผูกเรื่องราวใหมีปมซับซอน  กอปรกับกลวิธีในการนํา เสนอ
ที่ไมบีบคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชมอยางตรงไปตรงมาดวยการใชการถายภาพแบบ  Long take 

อยูหลายครั้งเชนเดียวกัน  ลักษณะการสื่อสารผานภาพในแตละชวงของภาพยนตร  จึงมีสวนที่เปด
โอกาสใหผูชมไดสอดแทรกความคิดเขาไปเติมเต็มในสวนที่ภาพยนตรหลงเหลือพื้นที่วางไว  อันเปน
กลวิธีการนําเสนอที่ผูกํากับทั้งสองมีคลายคลึงกัน     
 

  2.5.2 “การวิเคราะหการเลาเร่ืองในภาพยนตรแนวรักของเกาหล”ี ของ 
มาลิน  ธราวิจิตรกุล   (2551) เปนการคนควาแบบอิสระที่มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการเลาเรื่องใน
ภาพยนตรแนวรักของเกาหลี  โดยศึกษาจากภาพยนตรแนวรักของเกาหลีที่ไดรับความนิยม   5 เรื่อง  
ไดแก  Christmas in August, One Fine Spring Day, Il Mare, My Sassy Girl และ  Daisy ดวย
การวิเคราะหเนื้อหาเชงิคุณภาพ  โดยมีกรอบแนวคิดเกี่ยวกับการเลาเรื่องในภาพยนตรเปนแนวทาง
หลักในการศึกษา 
 

  จากเครื่องมือการวิเคราะหดังกลาว  มาลินพบวา ภาพยนตรเกาหลีแนวรักมักให
ความรูสึกนิ่งเฉย  ซึ่งดึงดูดใหผูชมเขาไปจับจองในสิ่งที่จะเกิดขึ้น  กลวิธีการนําเสนอที่เนนความ
เรียบงายเปนธรรมชาติแบบชีวิตประจําวัน  เชื่อมโยงภาพยนตรใหเปนหนึ่งเดียวกับผูชม  อีกทั้ง
เนื้อหาที่กลาวถึงการพลัดพรากและสูญเสีย  สรางความสะเทือนใจและติดตรึงในความรูสึกของ
ผูชม  ผานความแตกตางระหวางตัวละครชายและหญิงที่มีความวาเหวซอนอยู  โดยมีความรักเปน
สิ่งเติมเต็มสวนที่ขาดใหกันและกัน  นอกจากความรักแบบหนุมสาว  ภาพยนตรยังแสดงใหเห็น
ความผูกพันของครอบครัว  มิตรภาพในหมูเพื่อน  รวมถึงความเอ้ืออาทรของเพื่อนมนุษยที่ใหแกกัน  
ซึ่งบงบอกถึงการมีอยูของสิ่งอ่ืนที่แวดลอมผานความสัมพันธกับคนรอบขาง  เพราะสรรพส่ิงไม
สมบูรณแบบ  มนุษยจึงมิอาจดํารงอยูดวยตนเองเพียงลําพัง  และความรักจึงเปนกลไกสําคัญแหง
การอยูรอด 
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  จากการศึกษางานวิจัยของมาลิน  ผูวิจัยพบวา  มีการวิเคราะหการเลาเรื่องใน
ภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ  รวมอยูถึงสองเรื่อง  คือ   Christmas in August กับ  One Fine Spring 

Day ดวยวิธีการคัดเลือกภาพยนตรเกาหลีที่ใชในการศึกษาของมาลิน  ชวยเนนย้ําใหเห็นวา
ภาพยนตรสองเรื่องแรกของ  เฮอ  จิน- โฮ  นี้  ไดรับความนิยมในชวงเวลาที่ภาพยนตรไดรับการจัด
ฉาย  คือ  ระหวางป  ค.ศ. 1998-2001 และขอมูลที่ผูวิจัยไดรับจากการศึกษางานวิจัยของมาลิน  ชวย
ใหผูวิจัยเขาใจถึงบริบททางสังคมของประเทศเกาหลีที่สงผลตอเรื่องราวของภาพยนตร  เชน  เรื่อง
ความสําคัญของครอบครัวหรือมิตรสหาย  หรือ เรื่องความรักระหวางหนุมสาวในภาพยนตร ที่ทําให
ผูวิจัยเขาใจความคิด  การกระทํา  และการตัดสินใจของตัวละครหลักไดอยางกระจางชัด  อัน สงผล
ตอการดําเนินเรื่องในแตละชวงของภาพยนตร 
 

2.6 กรอบแนวคิดของงานวิจัย 

 

  กรอบแนวคิดของงานวิจัย   (รูปที่ 2.1) แสดงใหเห็นกระบวนการในการวิเคราะห
การสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ ซึ่งใชแนวคิดและทฤษฎีตางๆมาเปนขอมูลใน
การศึกษาวาโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรแตละเรื่องของ  เฮอ  จิน- โฮ   วามีความสอดคลอง
กับลักษณะการสื่อสารผานภาพอยางไร  โดยแยกสวนของการศึกษาแจกแจงเนื้อหาหรือบริบทของ
เรื่องราว  ออกจากสวนของการวิเคราะหลักษณะของภาพ 
 
  โดยสวนแรกคือการแจกแจงการเลาเรื่องของภาพยนตร   วิเคราะหบริบทเนื้อหาแต
ละสวนของการดําเนินเรื่องดวยแนวคิดเรื่องโครงสรางการเลาเรื่อง  ทําความเขาใจสาร   (Message) 

ที่ผูชมไดรับผานเนื้อหาแตละชวงของภาพยนตรจนแลวเสร็จ จึงแจกแจงใหเห็นลักษณะการสราง
พ้ืนที่ทางกายภาพและเวลาจริงของภาพ   ผานการวิเคราะหลักษณะภาพควบคูไปกับการวิเคราะห
จังหวะการลําดับภาพดวยแนวคิดเกี่ยวกับพื้นที่และเวลาในภาพยนตร   การจัดองคประกอบภาพ
และการเลาเรื่องดวยภาพ เปนการวิเคราะหความสอดคลองระหวางพื้นที่ทางกายภาพกับเวลาจริง
ของภาพ  อันสงผลต อการสรางพื้นที่และเวลาทางจิตวิทยาการรับรูของผูชม  กอปรกับการจําแนก
ลักษณะการสื่อสารผานภาพออกเปนสองประเภท  คือ  ภาพ  Demand กับ  ภาพ Offer   
 

  ในขั้นตอนตอไปผูวิจัยนําทฤษฎีจิตวิทยาการรับรูทางสายตา  มาวิเคราะหลักษณะ
การเคลื่อนไหวทั้งหมดที่เกิดขึ้นภายในเฟรมภาพของ  ภาพ   Offer ซึ่งสงผลตอการสรางพื้นที่และ
เวลาทางจิตวิทยาการรับรูของผูชม   เพื่อใหเห็นภาพรวมที่ชัดเจนรอบดาน  อันแสดงลักษณะเฉพาะ
ในการสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ 
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(รูปที่ 2.1)   กรอบแนวคิดของงานวิจัย   (Conceptual Framework) 

 

 

    
- แนวคิดเกี่ยวกับพื้นที่และเวลาในภาพยนตร  
- การจัดองคประกอบภาพและการเลาเรื่องดวยภาพ  
    

 

- แนวคิดเรื่องโครงสรางการเลาเรื่อง                                               

(แจกแจงลักษณะการถายทอดสารผานบริบท
เนื้อหาและการดําเนินเร่ืองในแตละชวง )                                                                                                          

       - ชวงเปดเร่ือง  (Set up)                                                
 -  ชวงกลางเร่ือง  (Confrontation)                          
 -  ชวงทายเร่ือง  (Resolution) 

 

การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงผานลักษณะของภาพ                        
(จําแนกลักษณะการส่ือสารผาน ภาพ  Demand และ  ภาพ Offer) 

 

การสรางพื้นที่และเวลาทางจิตวิทยาการรับรูของผูชม                                                                        

(วิเคราะหลักษณะการเคล่ือนไหวในเฟรมภาพ                        
ของ ภาพ  Offer) 

 

- แนวคิดและทฤษฎีจิตวิทยาการรับรู  

 
 

การสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ  
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บทท่ี    3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

  การวิจัยเรื่อง  “การสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ” ครั้งนี้  ผูวิจัย
ไดทําการวิเคราะหเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research) ในการวิเคราะหการเลาเรื่องดวยภาพหรือ
เทคนิคภาษาภาพยนตรโดยอาศัยหลักการจัดองคประกอบภาพ  และ  การถายภาพยนตร  ประกอบ
กับการวิเคราะหตัวบท  (Textual Analysis) โดยการวิเคราะหภาพยนตรทุกเรื่องของ  เฮอ  จิน-โฮ  อัน
ประกอบดวยภาพยนตรขนาดยาว   5 เรื่องและภาพยนตรขนาดสัน้   1 เรื่อง  ดวยแนวคิดเกี่ยวกับ
พื้นที่และเวลาในภาพยนตร  ประกอบกับทฤษฎีจิตวิทยาการรับรู  เพื่อใหเกิดความเขาใจถึงรูปแบบ
การสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรแตละเรื่อง  วามีรูปแบบการทํางานที่สอดผสานรวมกันอยางไร  
ในการสรางสมดุลยระหวางการดึงดูดใหผูชมเขาสูโลกในภาพยนตร  และ ขณะเดียวกันก็ผลักดันให
ผูชมมีระยะหางทางความรูสึกมากพอที่ผูชมจะใชวิจารณญาณไตรตรองภาพยนตรได 
 

นอกจากนี ้  ผูวิจัยยังใชขอมูลจากแหลงขอมูลประเภทตางๆ    ไมวาจะเปนหนังสือ   
ตํารา  บทวิจารณที่หาไดจากนิตยสาร  หรือ  เว็บไซต  ที่เ กี่ยวของกับภาพยนตรของ  เฮอ  จิน -โฮ  
รวมถึงเอกสารทางดานวิชาการเกี่ยวกับทฤษฎีตางๆที่ผูวิจัยเลือกนํามาใชวิเคราะ ขอมูลอีกประเภท
หนึ่ง คือ สื่อวีดีทัศนประเภท  DVD เพื่อตีความ และ วิเคราะหลักษณะการสรางพื้นที่และเวลาใน
ภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ  ไดอยางถูกตองครบถวน 

 

3.1 แหลงขอมูล 

 

  แหลงขอมูลที่ผูวิจัยใชในการทําการศึกษา การสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตร
ของ เฮอ  จิน-โฮ  คร้ังนี้ แบงออกเปน  2 ประเภทดวยกัน  ไดแก   

 

3.1.1 ขอมูลชั้นตน 

 

  ผูวิจัยศึกษาจากภาพยนตรของ  เฮอ  จิน -โฮ  ตลอดระยะเวลาการทํางาน   16 ปใน
อุตสาหกรรมภาพยนตรเกาหลี  รวมทั้งสิ้น  6 เรื่อง  ไดแก   
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ผลงานภาพยนตรขนาดยาว  5 เรื่อง 
1. Christmas in August (1998) 

2. One fine spring day (2001) 

3. April Snow (2005) 

4. Happiness (2007) 

5. Seasons of Good Rain (2010) 

ผลงานภาพยนตรขนาดสั้น  1 เรื่อง 
1. Five  Senses  of  Eros  :  I’m  here  (2009)   

 

ภาพยนตรทั้ง  6 เรื่องของ  เฮอ  จิน-โฮ  ที่ผูวิจัยนํามาทําการศึกษา   เปนภาพยนตรที ่
มีลักษณะการสรางพื้นที่และเวลาผานภาพและการลําดับภาพ  อันเปนรูปแบบรวมกันอยู  ซึ่งปรากฏ
อยูทั้งในผลงานภาพยนตรขนาดยาว  และ  ภาพยนตรขนาดสั้น  สามารถนํามาวิเคราะหได  ผูวิจัยจะ
ทําการแจกแจงลักษณะรวมดังกลาวนี้  ในบทตอๆไปของงานวิจัย  

 

3.1.2 ขอมูลชั้นรอง 
 

3.1.2.1 ขอมูลประเภทเอกสาร  
 

ศึกษาจากหนังสือวิชาการที่เกี่ยวของกับเทคนิคการถายภาพยนตร   และ การเลา 
เรื่องดวยภาพ  และ  โครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตร  รวมถึงตํารา  รวมบทวิจารย  ประกอ บกับ
การศึกษาจากหนังสือวิชาการอันวาดวยอิทธิพลที่สื่อภาพยนตรมีตอผูชม  เพื่อใหไดแงมุมอยางรอบ
ดานมากที่สุด  
 

   3.1.2.2 แหลงขอมูลประเภทบทความ   
 

ศึกษาจากบทความเกี่ยวกับเรื่องพื้นที่และเวลาในภาพยนตร     ในสื่อสารมวลชน   
และนิตยสาร   ที่รวบรวมบทความของนักเขียนหลายๆทาน ซึ่งไดแสดงแงคิดอันนาสนใจหลาย
แนวทางเกี่ยวกับพื้นที่และเวลาในภาพยนตร  บทความนี้สามารถหาไดจากนิตยสารภาพยนตรชั้น
นําในตางประเทศ  รวมถึงขอมูลออนไลนดวย 
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3.1.2.3 แหลงขอมูลประเภทวีดีทัศน  
 

ศึกษาและวิเคราะหขอมูลจาก  DVD และ  VCD ภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ  รวมถึง 
เบื้องหลังการถายทําตางๆ  ที่ถูกบรรจุอยูใน  DVD ลิขสิทธิ์ของคายยูไนเต็ด  คายเจบิ๊ก  และ  คายอีวี
เอส  เพื่อนํามาพิจารณาประกอบถึงลักษณะการกํากับภาพยนตร  ที่เนนความนิ่งนาน  สมจริง  ตั้งแต
ในขั้นตอนการถายทํา  เพื่อใหไดจังหวะการแสดงที่สมบูรณที่สุด  
 

3.2 การวิเคราะหขอมูล  
 

3.2.1 กระบวนการในการศึกษา 
 

- ผูวิจัยใชกระบวนการ  Textual Analysis ในการวิเคราะหตัวบท     ตีความจาก 

การชมภาพยนตรทั้งหมดของ  เฮอ  จิน-โฮ  โดยใชเครื่องมือในการวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องใน
ภาพยนตร  อันประกอบดวย  โครงเรื่อง  แกนความคิด  ตัวละคร  ความขัดแยง  มุมมอง  ฉาก  และ
สัญลักษณตางๆ  เพื่อเขาใจความสอดคลองกับลักษณะของภาพและการลําดับภาพในแตละชวง
ของการดําเนินเรื่องในภาพยนตร 
 

- วิเคราะหการนําเสนอผานภาษาภาพ        ลักษณะการเลือกใชภาพแบบตางๆ   
การใชขนาดภาพ  การเลือกมุ มกลอง  การเคลื่อนกลอง  เพื่อเขาใจวัตถุประสงคในการเลือกใช
เทคนิคเหลานี้ของผูกํากับ  เฮอ  จิน -โฮ  ประกอบกับสังเกตการลําดับภาพ  เชน  การทิ้งชวงเวลา  
ความกระชับหรือเนิบชาในแตละช็อต  มีเจตนาอยางไร 
 

- วิเคราะหลักษณะการทํางานที่สอดผสานกันของภาพและการลําดับภาพ    ใน 

แตละชวงของเนื้อหาในภาพยนตร  เปนการนําแนวคิดการเลาเรื่องดวยภาพ  ประยุกตเขากับแนวคิด
โครงสรางการเลาเรื่อง  เพื่อ ทําความเขาใจลักษณะการสรางพื้นที่และเวลา วามีแบบแผนเปน
ลักษณะเฉพาะในการกํากับภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ  อยางไร  
 

3.2.2 กระบวนการวิจัยเอกสาร 
 

  การวิจัยนี้เปนการวิเคราะหถึง ลักษณะการสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  
เฮอ  จิน -โฮ  ผูวิจัยใชขอมูลเอกสารที่เกี่ยวของกับแนวคิดเรื่องพื้นที่และเวลาในภาพยนตร  ประกอบ
กับ บทความเรื่องอิทธิพลของภาพยนตรที่สงผลตอความรูสึกของผูชมในเชิงลึก  รวมถึงขอมูลที่
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เกี่ยวเนื่องกับภาพยนตรที่ใชในการศึกษา  อาทิ  เอกสารประเภท  บทวิจารณภาพยนตร  บท ความ
การสัมภาษณผูกํากับ  เฮอ  จิน -โฮ  จากสื่อมวลชนตางประเทศ  ขอมูลเบื้องหลังการผลิตเปนตน  
จากนั้นจึงนําขอมูลที่ไดทั้งหมดนี้มาใชในการวิเคราะหและตีความจากการชมภาพยนตร  
 

3.3 การนําเสนอขอมูล 

 

  ในการวิจัยเรื่อง   “การสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ” ผูวิจัย
จําแนกการนําเสนอผลการวิเคราะหออกเปน  2 บท  ประกอบดวย  2 สวนที่สําคัญ คือ 

 

  3.3.1 บทท่ี  4 

 

  การวิเคราะหภาพยนตรทั้ง   6 เรื่องของ  เฮอ  จิน -โฮ   แบงออกเปน   6 สวน   เรียง
ตามลําดับเวลาที่มีการสรางภาพยนตร  โดยเริ่มจากการวิเคราะหเนื้อหา  เรื่องยอ  โครงสรางการเลา
เรื่องในแตละเรื่องพอสังเขป เพื่อเขาใจบริบทเนื้อหาแตละสวนของการดําเนินเรื่องจนแลวเสร็จ จึง
แจกแจงใหเห็นลักษณะ การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงของภาพ  ผานก ารวิเคราะห
ลักษณะภาพควบคูไปกับการวิเคราะหจังหวะการลําดับภาพ การทิ้งชวงเวลาสั้นกระชับหรือเนิบชา
ในแตละช็อต ดวยแนวคิดเกี่ยวกับพื้นที่และเวลาในภาพยนตร การจัดองคประกอบภาพและการ
เลาเรื่องดวยภาพ ผสานกับการพิจารณาวัตถุประสงคในการเลือกใชเทคนิคเหลานี้ของ  เฮอ  จิน -โฮ  
เพื่อสามารถจําแนกลักษณะการสื่อสารผานภาพออกเปนสองประเภท  คือ  ภาพ  Demand กับ  ภาพ 

Offer หลังจากนั้น  คือ  การวิเคราะหถึงความสอดคลองระหวาง  พื้นที่ทางกายภาพกับเวลาจริงของ
ภาพ สามารถสงผลตอพื้นที่และเวลาทางจิตวิทยาอยางไร  ดวยการนําทฤษ ฎีจิตวิทยาการรับรูทาง
สายตา   มาวิเคราะหการเคลื่อนไหวทั้งหมดที่เกิดขึ้นภายในเฟรมภาพของ  ภาพ   Offer ซึ่งสงผลตอ
การสรางพื้นที่และเวลาทางจิตวิทยาการรับรูของผูชมโดยตรง   เพื่อใหเห็นภาพรวมที่ชัดเจนรอบ
ดาน  อันแสดงลักษณะเฉพาะในการกํากับภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ 

 
  3.3.2 บทท่ี  5 

 

  การสรุปผลการวิจัย อภิปรายผล โดยแยกเปนประเด็นเกี่ยวกับการสรางพื้นที่ทาง
กายภาพและเวลาจริงของภาพ  กับ  การสรางพื้นที่และเวลาทางจิตวิทยาโดยภาพ  และ  ให
ขอเสนอแนะ เกี่ยวกับเรื่องการสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ 
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บทท่ี    4 

การสรางพื้นท่ีและเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ 

 

  การศึกษาการสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ มีการแบงข้ันตอน
ของการวิจัยออกเปน  6 สวน  ตามจํานวนภาพยนตรที่หาชมไดอยางแพรหลายทั้งหมดของ  เฮอ  จิน-
โฮ  อันประกอบดวยภาพยนตรขนาดยาว   5 เรื่อง  และภาพยนตรขนาดสั้น   1 เรื่อง  นําเสนอขอมูล
โดยเรียงลําดับตามปที่มีการสรางสรรคภาพยนตรเรื่องนั้นๆข้ึนมา   ทั้งนี้   เพื่อเปนการแสดงใหเห็น
พัฒนาการของการใชเทคนิคทางดานกลอง ในการดําเนินเรื่องราวของภาพยนตรแตละเรื่อง ซึ่งมี
ความแตกตางกันไป โดยการวิเคราะหภาพยนตรแตละเรื่องนั้น  ผูวิจัยทําการแบงสวนของการ
วิเคราะหออกเปนสองสวนสําคัญ  สวนที่หนึ่งคือ  การแจกแจงเนื้อหา  เรื่องย อ  โครงสรางการดําเนิน
เรื่องและมุมมองของการเลาเรื่องแตพอสังเขป  เพื่อทําความเขาใจ  สาร   (Message) ที่ผูชมไดรับ
ผานเนื้อหาในแตละชวงของภาพยนตรจนแลวเสร็จ  สวนที่สอง  จึงเปนการแจกแจงใหเห็นลักษณะ
การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริง  ผานลักษณะของภาพแตละช็อต และการลําดับภาพ  ใน
แตละชวงของภาพยนตร  โดยยกตัวอยางฉากเดนๆที่มีความสําคัญตอการดําเนินเรื่อง  และ  เปน
ฉากที่มีการสื่อสารผานภาพซึ่งแสดงลักษณะเฉพาะในการกํากับภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ   
 

  ทั้งนี้เนื่องจากผูวิจัยคํานึงวา  การสรางพื้นที่และเวลาภายในการรับรูของผู ชมนี้  มี
ความผกผันไปตามการตอบสนองตอสารที่ภาพถายทอดเขาสูสายตา และ กระบวนความคิดของ
ผูชม  ซึ่งสังเกตจากการวิเคราะหและจําแนกลักษณะของภาพในแตละช็อต  วามีรูปแบบการ สื่อสาร
ที่สงผลตอการดําเนินเรื่องราวอยางไร  โดยการวิเคราะหลักษณะการใชกลอง  การเลือกใชระยะของ
ภาพขนาดตางๆ  การจัดวางมุมกลอง  การเคลื่อนไหวกลอง  การควบคุมการแสดงออกของตัวละคร  
และการจัดองคประกอบภาพเพื่อสื่อความหมายซอนเรน  หรือ  สะทอนอารมณความรูสึกเบื้องลึก
ของตัวละคร  ผูวิจัยจึงตั้งขอสังเกต ถึงลักษณะการสื่อสารผานภาพ  และ  นิยามประเภทของภาพ
ออกเปนสองประเภท  คือ   1) ภาพ   Demand และ   2) ภาพ   Offer ภายหลังจากที่ผูวิจัยวิเคราะห  
จําแนกลักษณะของการสื่อสารผานภาพออกเปนสองลักษณะ ผานการเปรียบเทียบกับโครงสราง
การเลาเรื่องของภาพยนตรแตละเรื่อง   ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหลักษณะการเคลื่อนไหวทั้งหมดที่
เกิดขึ้นภายในเฟรมภาพของ ภาพ   Offer ควบคูไปพรอมกัน   ซึ่งผูวิจยัตั้งขอสังเกตวาลักษณะการ
เคลื่อนไหวทั้งหมดภายในเฟรมภาพ   มีความเกี่ยวเนื่องกับการสรางพื้นที่และเวลาทางจิตวิทยาการ
รับรูของผูชมอยางมีนัยสําคัญ  โดยจะทําการแจกแจงรายละเอียดใหเห็นเปนลําดับ ดังตอไปนี ้
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4.1 ภาพยนตรเร่ือง  Christmas in August (1998) 

 

 

 
 

(รูปท่ี 4.1) ใบปดภาพยนตรเรื่อง  Christmas in August 

 

   เรื่องยอ  

  “จุง-วอน” ชางภาพหนุมใหญวัยกลางคน  ตระหนักไดถึงชวงสุดทายของชีวิตจาก
โรครายที่กําลังกัดกรอนชีวิตของเขาลงทีละนอย  จึงพยายามเตรียมตัวเองใหพรอมที่จากโลกนี้ไป
อยางสงบ  แตนานวันผานไปจิตใจของจุง- วอนมีแตจะสับสนและปลอยวางลงไดยาก  กอรปกับ
ชวงเวลานั้นที่จุง-วอนไดเริม่รูจักกับ   “ดา-ริม”   ตํารวจจราจรหญิง  ที่เขามาทําใหชีวิตชวงบั้นปลาย
ของจุง-วอนสดชื่นขึ้นมาอีกครั้ง  แตในทางกลับกันก็ผลักดันใหจุง- วอนพินิจพิเคราะหวาสิ่งใดคือสิ่ง
ที่ดีที่สุดสําหรับดา-ริมกันแน  ความพยายามทบทวนชีวิตที่ผานมาของตนพรอมๆกับประคบประ
หงมความรักครั้งสุดทายของจุง-วอนอยางดีที่สุด  จึงอาจเปนทางออกเดียวที่ทําใหเขาพบกับความ
สงบในใจอีกครั้ง 
 

  4.1.1 โครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรเรื่อง  Christmas in August 

    

   ชวงเปดเรื่อง  (Set Up)  

  เปนการแนะนําใหผูชมรูจัก   “จุง-วอน”   ผานภาพอิริยาบถการกระทําตางๆ  ให
ขอมูลพื้นฐานวาตัวละครหลักเปนใคร  ทําอาชีพอะไรและกําลังเผชิญสถานการณแบบใดอยู  โดยยัง
ไมเปดเผยความรูสึกเบื้องลึกของตัวละครใหผูชมสัมผัสไดมากนัก  รับรูคราวๆวาจุง- วอนคือชายวัย
กลางคนอายุราวๆ   35-40 ป  สถานะยังโสดเปนเจาของรานถายรูปและยังอาศัยอยูกั บบิดา  



 

 

73 

ลักษณะการเลาเรื่องจะไมมีโครงสรางเรื่องที่ชัดเจน  เปนการถายทอดภาพชีวิตประจําวันของตัว
ละครไปแบบตามลําดับเวลา  ไมมีเหตุการณที่เขามาเราอารมณหรือจุดหักเหที่ทําใหผูชมคาดเดา
ไมถึง  ภาพยนตรใหขอมูลเทาที่จําเปนอยางเชนการบอกวาจุง- วอนกําลังเผชิญกับโรครายที่ทําให
เขารูสึกชินชากับความตายในชวงแรก  และ  นําพาผูชมเขาไปสัมผัสกับความคิดภายในของจุง-วอน
มากขึ้นทีละนอย  พรอมกับการแนะนําตัวละคร   “ดา-ริม”   หญิงสาวตํารวจจราจรที่เปนลูกคาราน
ถายรูปซึ่งเขามาทําความรูจักจุง-วอน  ผานสถานการณที่ดําเนินไปตามธรรมชาติ  ไม มีการปรุงแตง
เรื่องราวใหผูชมรีบทําความรูจักตัวละครหลักทั้งสองมากนัก  ในชวงเปดเรื่องนี้ผูชมจะทราบถึงภูมิ
หลังของจุง-วอนวาในอดีต เขาเคยมีความสัมพันธใกลชิดกับผูหญิงคนหนึ่งมากอน  เพียงแต
ความสัมพันธครั้งนั้นไดสิ้นสุดลงไปแลวผานทางบทสนทนาที่จุง-วอนคุยกับพี่สาว   สารที่ถูกภาพ
ถายทอดออกมาทําใหผูชมรับรูวาจุง-วอนอยูในวัยที่ควรมีครอบครัวของตนเอง  มีฐานะการงานที่
มั่นคงแตก็ยังไมมีความสัมพันธลึกซึ้งครั้งใหมกับใคร  อาจเพราะเขายังคงจดจําความสัมพันธครั้ง
เกาไว  หรือ  อาจเกี่ยวของกับอาการปวยที่ภาพยนตรคอยสอดแทรกขอมูลมาเปนระยะ 
 

   ชวงเผชิญหนา (Confrontation) 

  เปนชวงที่ภาพยนตรขับเนนความสัมพันธระหวาง  จุง-วอน  กับ  ดา-ริม  แสดงความ
ไววางใจที่มีตอกัน จนสามารถบอกเลาภูมิหลังของตนใหอีกฝายรับรูไดอยางเปดเผย  เกิน กวา
ความสัมพันธของพอคากับลูกคาตามปกติ  เปดเผยรายละเอียดวาดา- ริมมีความตองการทําความ
รูจักจุง-วอนอยางจริงจัง  ผานทางสถานการณตางๆที่ไมไดเปนจุดพลิกผันของเรื่องราว  แตเปนเพียง
เหตุการณธรรมดาๆ ที่แสดงใหเห็นพัฒนาการความสัมพันธระหวางตัวละครที่แนนแฟนมากขึ้น
เทานั้น  ขณะเดียวกันก็เริ่มเผยใหผูชมเขาใจถึงภาวะความกังวลภายในตัวของจุง- วอนมากขึ้นผาน
สถานการณที่เขาไดกลับไปพบกับเพื่อนเกาชื่อ  “ซุล-ก”ู   เมื่อทั้งสองเที่ยวกันจนดึก  จุง-วอนซึ่งอยูใน
อาการมึนเมาสุราจึงเผยความรูสึกโกรธภายในออกมา  จุง- วอนโกรธเพราะตั้งคําถามกับตัวเองวา
ทําไมถึงมีเวลาใชชีวิตนอยเหลือเกิน  ผูชมสัมผัสรับรูถึงภาวะไมมั่นคงในจิตใจของตัวละครเหมือน
จุง-วอนยังไมพรอมจะจากลาชีวิตนี้ไป   เรื่องราวของภาพยนตรดําเนินไปผานการถายทอดภาพ
บรรยากาศ และภาพชีวิตประจําวันของจุง-วอนอยางออยอิ่ง  เมื่อความสั มพันธระหวางจุง-วอนกับ
ดา-ริมกําลังพัฒนาขึ้น  ดา- ริมไดแสดงความลังเลใจออกมาเนื่องจากเธอไมรูสึกถึงความตองการ
ของฝายจุง-วอนบางวาคิดกับเธออยางไร  เธอเปนฝายรบเราเขาหาจุง-วอนอยูบอยครั้งและจุง-วอน
ก็ไมไดปฏิเสธความหวังดีของเธอเพียงแตเขาไมไดมีปฏิกิรยิาโตตอบที่ชัดเจนนัก  วันเวลาผานไป
นานระยะหนึ่ง  กลุมเพื่อนเกาของจุง- วอนตางก็ทราบขาวเรื่องอาการปวยของจุงวอนแลวจึงมีการ
ถายภาพรวมกันเปนที่ระลึก โดยปราศจากการบีบคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชมโดยสิ้นเชิง   เปน
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การแสดงความสําคัญของรูปถายวาเปนตัวแทนความทรงจําหรือชวงชีวิตที่ผานมา  การมองดูรูป
ถายในสมุดภาพ  เหมือนกับการไดยอนทบทวนถึงวันเวลาในอดีตที่สวยงาม  เมื่อภาพยนตรดําเนิน
เขาสูชวงที่เวลาในชีวิตของจุง-วอนเหลือนอยมากแลว   
 

   บทสรุปของเรื่องราว (Conclusion) 

  ภาพยนตรยุติความสัมพันธ ที่กําลังพัฒนาไปในทางที่ดีของจุง-วอนกับดา-ริมลง  
อยางรวบรัด  เมื่อจุง- วอนตองเขารับการรักษาที่โรงพยาบาลอยางกระทันหัน  โดยไมมีโอกาสบอก
ดา-ริมถึงอาการปวยของเขา   ภาพยนตรแสดงภาพอาการผิดหวังของดา-ริมที่เฝาคอยการกลับมา
ของจุง-วอนและหมดหวังลงทีละนอย  เรื่อ งราวดําเนินเขาสูชวงทายเรื่อง เมื่อจุง-วอนออกจาก
โรงพยาบาลกลับมาพักฟนอาการปวยระยะสุดทายที่บาน และ ไดพบจดหมายที่ดา-ริมทิ้งไวให  เขา
จึงตั้งใจเขียนจดหมายตอบเธอเพื่อเลาเรื่องทุกอยางเกี่ยวกับตัวเขาใหเธอรับรู  แตทายที่สุด  แมมี
โอกาสที่จะทําความเขาใจกับดา-ริมใหม   แตจุง-วอนก็เลือกปลอยใหความสัมพันธนีจ้บลงไปตาม
ธรรมชาติพรอมกับพยายามทบทวนชีวิตที่ผานมาอีกครั้ง  เพื่อทําใหเขาไดพบกับความสงบในที่สุด 

 

   จุดสูงสุดและการคล่ีคลาย  (Climax and Resolution) 

  เสียงบรรยายของจุง-วอนตลอดความยาวของภาพยนตร  คือ  ขอความในจดหมาย
ที่จุง-วอน ตั้งใจเขียนอธิบายสถานการณที่เขากําลังเผชิญอยูใหดา-ริมเขาใจ  พรอมกับเปนการ
ทบทวนชีวิตที่ผานมาทั้งหมดของเขา  แมในทายที่สุดเขาจะไมไดสงจดหมายฉบับนั้นไป  เหตุการณ
ที่จุง-วอนแอบมองดา-ริมลอดผานกระจกใสของรานอาหาร แสดงถึงความรูสึกโหยหาและแรง
ปรารถนาทีจุ่ง-วอนมีตอดา-ริมไดดี   อีกทั้ง   กระจกใสบานนั้นก็เปนสัญลักษณแทนอุปสรรคขวางกั้น
ระหวางตัวละครหลัก   นั่นคือเวลาของชีวิตที่เหลือนอย  เรื่องราวคลี่คลายลงอยางสมบูรณเมื่อเสียง
บรรยายเลาเรื่องชวงทายของจุง-วอนใหบทสรุปวา  เวลาที่ ผานพนไปจะสามารถเยียวยาความรูสึก
ของดา-ริมไดดีกวาจดหมายแทนความคิดของเขาฉบับนี ้
 

   มุมมองของการเผยเรื่องราว  (Point of view) 

  เปนการบอกเลาเหตุการณผานมุมมองของจุง-วอน  ที่เสมือนเปนการเลา เรื่องชวง
สุดทายของชีวิตและความรักครั้งสุดทายของเขาใหผูชมไดรับรู  ผูชมสามารถสัมผัสถึงพัฒนาการ
ทางอารมณ  ความคิด  ความรูสึกของคนที่กําลังเตรียมความพรอมกอนจะเดินทางจากชวงชีวิตนี้ไป
อยางสงบ  ผานการนําเสนอเรื่องราวทั้งหมดจากมุมมองของจุง-วอนไดดี 
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  4.1.2 การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงผานลักษณะของภาพใน
ภาพยนตรเรื่อง  Christmas in August  
 

   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงเปดเรื่อง 
 

  ฉาก “จุง-วอน” โหนบารออกกําลังกายอยูภายนอกอาคาร  ตอเนื่องกับฉากที่เขา
ออกมาจากโรงพยาบาลซึ่งแฝงขอมูลเรื่องอาการปวยเรื้อรังของเขา  ภาพระยะปานกลาง  สราง
ความรูสึกใกลชิดกับผูชมระดับหนึ่ง   (รูปที่ 4.2) จุง-วอนแสดงทาทางเหมือนคนที่แข็งแรงเปนปกติ  
ทิ้งชวงเวลาช็อต   20 วินาที  เปน  ภาพ   Demand ที่กลองปราศจากการเคลื่อนไหว  แตไมสราง
ความรูสึกเนิบชา  เนื่องจากมีการแสดงออกของตัวละคร  ปรากฏเปนความเคลื่อนไหวชัดเจนใน
เฟรมภาพคอยดึงดูดสายตาของผูชมอยางตอเนื่อง  กอนตัดมาภาพระยะไกล  เฟรมภาพเปดโลง
แสดงพื้นที่โดยรอบของโรงเรียนแหงหนึ่ง (รูปที่ 4.3) จัดวางองคประกอบภาพใหจุง-วอนนั่งอยูตรง
มุมหนึ่งของเฟรมภาพ  ในตําแหนงที่ถูกปกคลุมดวยเงามืดของตนไมใหญสะทอนภาพการทบทวน
อดีตที่เคยสวางไสว  จุง- วอนถูกจัดวางใหนั่งหันหลังใหกลองสรางระยะหางในความรูสึกระหวางตัว
ละครกับผูชมระยะหนึ่ง  เปนการสื่อสารผาน  ภาพ  Offer ทีใ่หอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม
พอสมควร  สอดผสานกับเสียงบรรยายครั้งที่หนึ่งของจุง- วอน  แทรกเขามาพรรณาความรูสึกวาตัว
เขาในวัยเด็กเปนคนโดดเดี่ยว  สงบนิ่ง  และคิดถึงแมที่เสียชีวิตไปนานแลว  จุง- วอนจึงตระหนักดี
ตั้งแตเด็กวาทุกคนตองเสียชีวิตสักวันหนึ่ง  เปนเสียงบรรยายที่ใหขอมูลแกผูชมบางในลักษณะไม
สอดคลองกับภาพที่ปรากฏ  ทิ้งชวงเวลาช็อตเพียง   20 วินาที  ใหภาพยังคงความออยอิ่งอยูบางทั้ง
ที่ช็อตไมไดนําเสนอชวงเวลาจริงที่ยาวนาน  แตเนื่องจากกลองที่ตั้งนิ่งไมเคลื่อนไหว   ผสานกับการ
แสดงออกของตัวละครเพียงเล็กนอย การเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นในภาพเกิดจากตัวประกอบเด็กสอง
คนที่มุมหนึ่งของเฟรมภาพเทานั้น จึงเกิดเปนชวงเวลาเนิบชาขึ้นในการรับรูของผูชม  ภาพ  Offer นี้
หลงเหลือชวงเวลาของช็อตใหผูชมที่รับรูขอมูลวา ชีวิตของจุง-วอนเกี่ยวของและคํานึงถึงเรือ่งความ
ตายเสมอผานทางเสียงบรรยายนั้น  สามารถตีความขอมูลที่ไดรับมา  แลวจึงทราบถึงสาเหตุของ
ความเปนคนสงบนิ่งของจุง-วอนได 
 

  ฉากตัดมาที่รานถายรูปของจุง-วอนในภาพระยะปานกลาง  เปดเผยใหเห็นวาเขา
ทําอาชีพเปนชางถายรูปและมีรานลางอัดรูปเล็กๆเปนของตัวเอง ซึ่งเปนงานที่ดูมั่นคงและสมถะดี  
(รูปที ่ 4.4) เปนการบงบอกขอมูลพื้นฐานของตัวละครหลักผานทางสภาพแวดลอมของฉาก  จุง-
วอนคอยมองเหมอออกไปที่แสงสวางภายนอกรานรูปอยูหลายครั้ง  การที่เฟรมภาพจัดวางใหจุง-
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วอนอยูในพื้นที่ของเงามืดทึมและมองออกไปจุดที่สวางกวาภายนอกฉาก  กอปรกับการ จัดวางให
เสียงบรรยากาศภายในและภายนอกรานมีความแตกตางกันอยางชัดเจน  ส่ือ สารความหมายวา
รานถายรูปนี้   เปนตัวแทนภาพชีวิตของจุง-วอนอยางมีนัยสําคัญ ตามที่จะปรากฏอยูในทุกชวงของ
ภาพยนตร ชวยแสดงความเปลี่ยนแปลงภายในของตัวละครใหปรากฏออกมาอยางเปนรูปธรรม 

 

  
 

(รูปท่ี 4.2) ภาพ Demand ใหขอมูลจํากัด แสดงการเคลื่อนไหวของตัวละครในลักษณะดึงดูดสายตา    
ตัดตอกับ (รูปที่ 4.3) ภาพ Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาใหอิสระแกความคิดผูชม 

 

 
 

(รูปท่ี 4.4) ภาพ Demand ลักษณะภาพนําพาสายตาอยูที่ตัวละคร                                                      
สรางความรูสึกใกลชิดและถายทอดขอมูลพื้นฐานของตัวละคร 

 

  ภาพตัดมาฉากภายในงานศพในภาพระยะไกล  จุง- วอน  ยืนมองอยูภายนอก
อาคารอยางนิ่งเฉย   (รูปที่  4.5) แสดงภาพบรรยากาศของความโศกเศราที่ฉากหนา   (Foreground) 

และเสียงรองไหที่ปกคลุมไปทั่ว  องคประกอบภาพมีความหนาแนนที่ฉากหนาซึ่งจัดวางใหจุง- วอน
อยูในลักษณะติดกรอบกับดักอยูในที่แคบ  แสดงอารมณที่นาอึดอัดใจออกมา  จุง- วอนจึงพยายาม
เดินออกไปจากเฟรมภาพนี้ซึ่งทิ้งชวงเวลาช็อตไมนาน  เปน การสื่อสารผาน  ภาพ   Demand ที่บง
บอกเรื่องสถานที ่ และ มีการเคลื่อนไหวปรากฏอยูในเฟรมภาพอยางตอเนื่องในลักษณะนําพา
สายตาของผูชม ใหจดจออยูที่การกระทําของตัวละครหลักเพื่อโนมนําความคิดของผูชม ช็อตตอมา
ที่จุงวอนนั่งอยูใตรมเงาของตนไมใหญ ในภาพระยะไกลเผยพื้นที่โลงกวาง   (รูปที่   4.6) แสดง
บรรยากาศของผูคนที่ปลอบใจกันผานเสียงประกอบนอกฉาก  ใหความรูสึกที่ผอนคลายลงจาก
ภาพกอนหนา  เฟรมภาพแสดงภาพจุง-วอนเฝามองบรรยากาศฉากหลัง  (Background) อยางสงบ
นิ่งเขาดูไมชอบใจบรรยากาศแบบนี้จึงเผยความกลัดกลุมออกมาอยางบางเบา  ตอกย้ําขอมูลวา
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ชีวิตของจุง-วอนของเกี่ยวกับความตายอยูเสมอ  จุง- วอนลุกเดินออกจากเฟรมภาพไปในที่สุด  
ลักษณะภาพแสดงปฏิสัมพันธระหวางตัวละครกับสภาพแวดลอมรอบขาง  การจัดวางอารมณใน
แตละช็อตสรางความนาสนใจ  โดยการไมนําพาใหผูชมยึดติดกับบรรยากาศความโศกเศรา  และไม
นําพาผูชมใหเขาใกลจุง-วอนมากเกนิไป  จัดวางใหผู ชมอยูในตําแหนงของผูสังเกตการณใน
ระยะหางเทานั้น โดยมีการเคลื่อนไหวปรากฏตอเนื่องจากตัวประกอบที่ฉากหลัง  ใหผูชมสัมผัสได
ถึงชวงเวลาออยอิ่งของภาพภายในการรับรูของผูชม  ช็อตทิ้งชวงเวลานานกวา   40 วินาที  เปน การ
สื่อสารผาน  ภาพ   Offer ที่ใหอิสระแกสายตาของผูชม มีชวงเวลาเพียงพอในการเลือกกวาดสายตา
มองรอบๆเฟรมภาพ  คือสามารถดึงสายตาออกหางจากตัวละครเพื่อพินิจไปที่ส ภาพแวดลอมที่เปด
โลงของฉากหลัง หรือจะจดจอสายตาอยูที่ตัวละครเทานั้นก็เปนการตัดสินใจของผูชม เปนลักษณะ
ภาพที่เปดโอกาสใหผูชมซึมซับทําความเขาใจกับความคิดภายในของจุง-วอนดวยตัวของผูชมเอง   
 

  เมื่อผูวิจัยสังเกตและวิเคราะหขอมูลแวดลอม   ที่ไดรับจากภาพวิดีโอเบื้องหลังการ
ถายทําภาพยนตรเรื่องนี้  ปรากฏใหเห็นวา ภายในฉากนี้จะมชี็อตการสนทนากันระหวางจุง-วอนกับ
เพื่อนชายดวย  เพื่อเปนการ สื่อสารขอมูลบางอยางเพิ่มเติมแกผูชม  แต ช็อตที่กลาวถึงนีไ้มปรากฏ
อยูในภาพยนตรฉบับสมบูรณ  จึงตีความไดวาเปนความตั้งใจของผูกํากับ  เฮอ  จิน- โฮ  ที่ตองการ
ควบคุมปริมาณและจังหวะการสื่อสาร ในชวงแรกของภาพยนตรอยางคอยเปนคอยไป  จึงตัดสินใจ
ตัดช็อตสนทนานี้ออกไปในทายที่สุด 

 

   
 

(รูปท่ี 4.5) ภาพการจัดองคประกอบใหเฟรมภาพ มีลักษณะบีบคั้นสายตาและสรางความรูสึกอึดอัด  

 

  
 

(รูปท่ี 4.6) ภาพ Offer ระยะของภาพคลี่คลายสายตาและสรางระยะหางออกจากตัวละคร                 
สงผลใหเกิดความรูสึกผอนคลาย เปนการใหอิสระแกความคิดของผูชม  
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  ฉากที่หนารานถายรูปของจุง-วอนในภาพระยะปานกลาง   เผยใหเห็น   “ดา-ริม”  
ตํารวจจราจรตัวละครหลักฝายหญิง ยืนมองรูปถายที่แขวนอยูในตูกระจกหนารานขณะที่รานยัง
ปดอยู  (รูปที่  4.7) เปนการสื่อสารผาน  ภาพ  Demand ที่มีจุดประสงคเพื่อแนะนําใหผูชมรูจักกับตัว
ละครหลักฝายหญิง  ทําความคุนเคยกับใบหนาของเธอไปพรอมกับการสื่อสารความหมายแฝงผาน
การจัดองคประกอบภาพ  ถายทอดขอมูลที่สงผลตอการดําเนินเรื่อง  เมื่อจุง-วอนเดินเขามาในเฟรม
ภาพบอกดา-ริมวาเขายังไมพรอมใหบริการ  สีหนาไมสบายใจของจุง-วอนแสดงออกชัดเจนวาอยูใน
อารมณที่ไมปกติ  ผูชมเคยไดเห็นหวงอารมณยามปกติของจุง- วอนที่จะใจดีกับลูกคาเสมอในฉาก
ชวงตนเรื่อง แตภายหลังจากกลับจากงานศพจุง-วอนดูหดหูลงไปมาก  บรรยากาศภายนอกแสดง
ความรอนของฤดูรอนที่อบอาวไดดี  สังเกต จากการกระทําของตัวละครที่ตองใชผาเช็ดหนาซับเหงื่อ
อยูหลายครั้ง กอปรกับเสียงจิ้งหรีดที่รองดังอยูตลอดชวงเวลาของช็อต ซึ่งบริบทเรื่อง   “เวลา”   ของ
เรื่องราว  จะมีความสําคัญและปรากฏอยูในภาพยนตรทุกเรื่องของ  เฮอ  จิน- โฮ  เฟรมภาพจัดวางให
ขอบประตูรานเปนเสนแบงคั่นเงาสะทอนกระจกของตวัละครหลักทั้งสอง  เปนการจัดองคประกอบ
ภาพเพื่อสรางระยะหางระหวางตัวละคร  กอปรกับตัวอักษร  “ปด”  หนารานถายรูปที่ถูกจัดวางใหอยู
ในตําแหนงเดียวกับเงาสะทอนกระจกของจุง-วอน  เพื่อสื่อสารความหมายของการปดกั้นตัวเองของ
เขาไดดี  ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน  25 วินาท ี

 

  กอนตัดมาภาพระยะไกลปานกลางในช็อตตอเนื่องกัน  จุง- วอนเปดประตูกระจก
เขามาภายในรานและนั่งพักบนโซฟา  ดา- ริมดึงดันเดินตามเขามาในรานเองเพราะเธอตองการรูป
ถายอยางเรงดวน   (รูปที่ 4.8) เปนการจัดวางตําแหนงการเคลื่อนไหวของตัวละครหลักเพื่อสื่อสาร
ความหมายวารานถายรูปแหงนี้เปนตัวแทนของจุง-วอนที่ไมเปดรับใครเขามาในชีวิต  ภาพยนตรจึง
ถายทอดฉากที่ดา-ริมตองเปนฝายเปดประตรูานเขามาหาจุง-วอนอยูหลายครั้ง  ในฉากนี้  ดา-ริมได
วางซองรูปถายที่ตองการใหอัดทิ้งไวทั้งที่จุง-วอนปฏิเสธไปแลว  เปนสถานการณการพบกัน ครั้งแรก
ระหวางตัวละครหลักที่นาอึดอัดใจ เฟรมภาพเผยความขัดแยงไมลงรอยกันใหดําเนินไปอยางเปน
ธรรมชาติ  ผานการเคลื่อนกลอง  (Camera movement) ในลักษณะเคลื่อนซาย  (Pan left) ติดตาม
การกระทําของตัวละครไปอยางเนิบชา เปดเผยพื้นที่โดยรอบของฉากผานการจัดวางตําแหนงการ
เคลื่อนไหวของตัวละครหลัก  ทิ้งชวงเวลารวมทั้งช็อตนานถึง   40 วินาที โดยไมตัดตอใหเสียจังหวะ
ระหวางที่ตัวละครมีปฏิสัมพันธตอกัน  สงผลใหผูชมสัมผัสถึงชวงเวลาจริงของการถายทํา  ซึ่งเปน
เสนหเฉพาะตัวในการกํากับภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ  ลักษณะการจัดวางองคประกอบของเฟรม
ภาพ ยังขับเนนถึงระยะหางระหวางตัวละครอยางชัดเจน  เฟรมภาพจัดแบงตัวละครอยูคนละขาง
ของเฟรม  โดยวางตําแหนงใหนาฬิกาคั่นอยูระหวางกลาง  แสดงความหมายวาเวลาคืออุปสรรคที่



 

 

79 

ขวางกั้นระหวางทั้งสอง  การทิ้งชวงเว ลาทายช็อตใหออยอิ่งภายหลังจากที่การกระทําของตัวละคร
สิ้นสุดลง แลว  ปลอยใหปรากฏการเคลื่อนไหวที่บางเบาอยางตอเนื่อง  จากนาฬิกาที่ตั้งตระหงาน
อยูภายในเฟรมภาพ แสดงชวงเวลาออยอิ่งของภาพใหสัมผัสไดในการรับรูของผูชม  จึง จําแนกได
วาช็อตนี้เปนการสื่อสารผาน   ภาพ   Offer ที่เปดโอกาสใหผูชมไดมีระยะหางออกมาจากตัวละคร
ระดับหนึ่ง เพื่อซึมซับอารมณโดยรวมที่อบอวลอยูในเฟรมภาพ  แมวาชวงตนช็อตจะมี การเคลื่อน
กลองในลักษณะนําพาสายตาของผูชมคอนขางมากก็ตาม  
 

  
 

(รูปท่ี 4.7) ภาพสรางความคุนเคยกับตัวละครหลักฝายหญิง  แสดงเสนแบงคั่นกลางระหวางตัวละคร 
 

  
                          

  
 

(รูปท่ี 4.8) ภาพ Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาชวงทายช็อตใหอิสระแกสายตาและความคิดผูชม  

 

  ฉากที่จุง-วอนมองออกไปนอกรานเห็นดา-ริมยังยืนรออยู เขาจึงลงมือลางอัดรูป
ใหเธอ   ภาพระยะใกลปานกลาง   เฟรมภาพเผยวาจุง-วอนมองทะลุกระจกใสที่เปนภาพสัญลักษณ  
แทนอุปสรรคบางๆที่ขวางกั้นอยู ระหวางโลกภายในที่ไรชีวิตชีวาของจุง-วอน กับ โลกภายนอกที่
สวางไสว ตัดตอกับภาพกึ่งแทนสายตาของจุง-วอน (รูปที ่ 4.9) สื่อสารวาจุง-วอนเฝามองดา-ริมที่
ยืนอยูภายนอกราน ซึ่งนําพาใหจุง-วอนยอมออกจากรานถายรูปที่เปนดั่งตัวแทนภาพชีวิตที่หยุดนิ่ง
อยูกับที่ของจุง-วอน  ถึงแมจะเปนรานทีดู่สงบรมเย็นแตก็ใหความรูสึกหดหูไปพรอมกัน ฉากตอมาที่
จุง-วอนออกมานอกรานถายรูป เขาซื้อไอศครีมใหดา-ริมและขอโทษที่ทําใหเธอขุนเคืองใจเพราะมี
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เรื่องไมสบายใจในเหตุการณกอนหนานี้  ภาพแบบ   Two-shot ทิ้งชวงเวลาออยอิ่งอยูนาน   แสดง
อิริยาบถขณะทีต่ัวละครพูดคุยกันอยางเปนธรรมชาติ   (รูปที่   4.10) บรรยากาศภายนอกที่เปดโลง
ชวยใหจุง-วอนสดชื่นมากขึ้น  สังเกต ไดวายังคงมีการเวนระยะหางระหวางตัวละครทั้งสองอยาง
ชัดเจน แตไมอยูในลักษณะแสดงความขัดแยงรุนแรง ปรากฏสวนประกอบของสีแดงในเฟรมภาพ
อยูระหวางตัวละครทั้งสอง  เปนการนําสีเขามาเปนสัญลักษณหนึ่งที่ใชแทนความรูสึก  ณ  ขณะนั้น
ของตัวละครได  มีการเคลื่อนไหวภายในเฟรมภาพอยางเบาบาง  และ  ตอเนื่องจากลมที่พัดมา
กระทบกับรมเงาของตนไม  ใหสัมผัสไดถึงชวงเวลาที่ถูกบ รรจุอยูภายในภาพนี ้ ทิ้งชวงเวลาช็อต  
นานถึง  1 นาที  สังเกตไดวามีการทิ้งชวงเวลาใหเฟรมภาพหยุดนิ่งภายหลังบทสนทนาสิ้นสุดลง  เปน
ลักษณะของการสื่อสารผาน  ภาพ   Offer ที่ชวยผอนคลายอารมณของผูชมและใหอิสระทางสายตา
และความคิดพอสมควร  ลักษณะภาพระยะปานกลางและภาพระยะไกลปานกลางแบบ  Two-shot 
ปรากฏอยูหลายครั้งเปนพิเศษในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน- โฮ  เนื่องจากเปน ระยะของภาพที่เปดเผย
อากัปกิริยาตางๆของตัวละครสองคนที่มีปฏิสัมพันธตอกัน ไดอยางครอบคลุมและเปนธรรมชาติ
ที่สุด  เปนลักษณะภาพที่กําหนดระยะหางระหวางตัวละครกับผูชมไดดี  ไมใหผูชมเขาใกลตัวละคร
ในลักษณะกดดันสายตาจนเกินไป  แตจัดวางตําแหนงใหผูชมแยกตัวหางออกมาจากตัวละครใน
ความรูสึก  ใหผูชมมีระยะหางและชวงเวลามากพอที่จะกวาดสายตามองพื้นที่โดยรอบของเฟรม
ภาพที่สงอิทธิพลตอตัวละคร  ใหสามารถพิจารณาบริบทของเรื่องราว  รวมถึง สารตางๆที่ภาพยนตร
ถายทอดให  รับรูอารมณโดยรวมของฉากเหตุการณ ผานบรรยากาศแวดลอม โดยที่ไมถูกตัวละคร
โนมนาวนําพาไปอยางบีบคั้นอารมณสะเทือนใจ   อีกทั้งยังเปนลักษณะภาพที่แสดงพัฒนาการทาง
ความสัมพันธระหวางตัวละครไดดี จากการสังเกตการควบคุมระยะหางระหวางตัวละคร  ถือเปน
ปจจัยสําคัญที่ปรากฏในภาพยนตรทุกเรื่องของผูกํากับ  เฮอ  จิน- โฮ  ซึ่งเนนเรื่องความสัมพันธของ
ผูคนในหวงอารมณที่ความรักกอตัวข้ึนอยางเปนธรรมชาติ  
 

 

  
 

(รูปท่ี 4.9) ภาพ Demand สองช็อตตอเนื่องกันที่มีการสื่อสารผานภาพในลักษณะที่สรางความชัดเจน                                        
เฟรมภาพแฝงความหมายโดยนัยผานสัญลักษณภาพกระจกใส 
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(รูปท่ี 4.10) ภาพ Offer ที่ใหอิสระแกสายตาของผูชมและแสดงการควบคุมระยะหางของตัวละคร  

 

  ฉากจุง-วอนขี่จักรยานยนตผานผูหญิงคนหนึ่ง เขาจึงวกรถกลับมาเพื่อทักทายกัน 
ภาพระยะไกลปานกลาง  จับเนนใหการแสดงทั้งหมดปรากฏอยูภายในหนึ่งช็อต   (รูปที่   4.11) ทิ้ง
ชวงเวลาช็อตเนิบชานานเกือบ   1 นาที  โดยบทสนทนาบงบอกขอมูลอยางคลุมเครือวา   “จ-ีวอน”  
อาจเปนคนที่จุง-วอนเคยมีความสัมพันธตอกันในอดีต  ระหวางที่ ทั้งสองสนทนากัน มีการจัดวาง
องคประกอบภาพที่ฉากหลัง ใหปรากฏตัวประกอบคนหนึ่งซึ่งใสเสื้อสีแดงคอยๆเดินไปที่ฉากหลัง  
ถูกวางตําแหนงใหอยูกึ่งกลางระหวางจุง-วอนกับจี-วอน  สีแดงถูกนํามาใชเปนสัญลักษณสื่อแทน
ความรูสึกดีๆของจุง-วอนที่เคยมีตอเธอไดดี  เมื่อจี- วอนขอตัวแยกตัวออกไปจากเฟรมภาพ  ก็เ ปน
ชวงจังหวะเดียวกันกับตัวประกอบที่ใสเสื้อสีแดงหายลับไปจากฉากหลังพอดี  แสดงใหเห็นเจตนา
ของการเลือกใชและจัดวางสีตางๆเพื่อสื่อความหมายแฝงอยางแนบเนียนของ  เฮอ  จิน-โฮ  ในที่นี้  สี
แดงจึงถูกใชแทนความรักความทรงจําในอดีต  หรือ  หวงอารมณที่ตัวละครหลักเกิดความเสน หา
บางอยางออกมา  เปนการจัดองคประกอบภาพที่ยังคงรักษาความเปนธรรมชาติของเหตุการณไว  
ไมไดจัดวางสัญลักษณในลักษณะจงใจใหผูชมสัมผัสไดกระจางชัด จ-ีวอนแสดงความรูสึกกระอัก
กระอวนใหผูชมสัมผัสไดผานปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นระหวางตัวละคร  กอนจะ ผสมผสานสารที่คลมุเครือ
ในฉากนีใ้หเกิดความชัดเจนมากขึ้นในช็อตตอมา   ฉากทีจุ่ง-วอนดูรูปถายของจี-วอนที่ถูกแขวนอยูที่
หนารานถายรูป ในภาพระยะใกลปานกลาง โดยกลองเคลื่อนขึ้นมารับภาพใบหนาของจุง-วอนที่
มองดูอยู   (รูปที่   4.12) การเคลื่อนไหวกลองนําพาสายตาของผูชมใหจับจองการแสดงอารมณผาน
ใบหนาของตัวละคร   เปนการเนนย้ําขอมูลวาจี-วอนเคยเปนคนรักเกาแกผูชม และ ชวยขับเนน
ความสําคัญของรูปถายอีกครั้งหนึ่งวาเปนสิ่งแทนความทรงจํา รูปถายที่ถูกแขวนอยูในรานรูปนั้น
จึงเสมือนถูกจดจําอยูในชวงชีวิตหนึ่งของจุง-วอน  การแขวนรูปในตําแหนงหนารานสื่อสารวาบุคคล
ในรูปมีความสําคัญตอจุง-วอนมากเปนพิเศษ ทั้งสองช็อตนี้เปน ภาพ   Demand ที่มีลักษณะการ
สื่อสารกับผูชมอยางตรงไปตรงมา ผานลักษณะภาพที่โนมนําสายตาของผูชมใหจดจออยูที่การ
แสดงออกของจุง-วอน ผูชมอยูในตําแหนงเฝาติดตามปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นระหวางตัวละครอยาง
ใกลชิด สารที่ผูชมไดรับรูในฉากนี้สงผลใหผูชมเริ่มคาดเดาไปตางๆนานาวา  จี-วอน   อาจจะเขามา
เปนตัวแปรตอความสัมพันธระหวางจุง-วอนกับดา-ริม  เพราะ ตัวละครจี-วอนถูกนําเสนอแทรกเขา
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มาตอจาก ฉากที่ความสัมพันธระหวางตัวละครหลักทั้งสองกําลังพัฒนาขึ้น รวมทั้งสิ้นสองครั้ง   แต
ภาพยนตรก็เลือกตัดบทบาทของจี-วอนออกไปอยางรวดเร็ว โดยไมสงผลกระทบตอการดําเนินเรื่อง
หรือโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรแตอยางใด  
 

  
 

  
 

(รูปท่ี 4.11) การจัดวางสีแดงใหปรากฏในเฟรมภาพเพื่อสื่อสารความหมายแฝงอยางแนบเนียน  

 

  
 

(รูปท่ี 4.12) ภาพ Demand กลองเคลื่อนไหวนําพาสายตาใหจับจองสิ่งที่ตัวละครมีปฏิสัมพันธ ดวย 
 

 

  ฉากตอมา ดา-ริมเอากลองถายรูปเกาๆมาใหจุง-วอนซอมที่ราน  เธอดูเหนื่อย ลา
กับงานที่ทํา  และ   ขอนอนพักที่โซฟาในรานถายรูป สื่อเปนนัยถึงการแวะมาหาจุง-วอนเพื่อสราง
กําลังใจแกตัวเอง  มีการใช  ภาพ  Demand ที่มีลักษณะการสื่อสารอยางตรงไปตรงมา  ผานภาพ ที่
นําพาสายตาของผูชม และ อาศัยการตัดตอช็อตอยางกระชับรวมสองช็อต แสดงภาพการตัดกัน
ของโทนสวางและโทนมืด   บงบอกถึงฐานะอํานาจหรือจุดตกต่ําของตัวละครที่ตางกัน (รูปที่   4.13) 

โดยเฟรมภาพช็อตที่ดา-ริมปรากฏตัวอยูจะมีความสวาง มากกวาช็อตทีเ่ปดเผยใบหนาของจุง-วอน 
กอนจะทิ้งชวงเวลาในช็อตสุดทายนานถึง  1 นาที  20 วินาที ในลักษณะ Long take การถายภาพ
ในช็อตสุดทายนี้นาสนใจมาก (รูปที่   4.14) เพราะมีการเคลื่อนกลองอยางตอเนื่องซึ่งสงผลใหผูชม
ตองเพงสายตาติดตามเฉพาะที่ตัวละครเทานั้น โดยใชการเคลื่อนกลองในลักษณะเคลื่อนขนานไป
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กับตัวละคร   (Tracking shot) รักษาระยะหางระหวางกลองกับตัวละครระดับหนึ่ง ติดตามการ
กระทําของตัวละครไปอยางตอเนื่องโดยไมใชการตัดตอ เปนการรักษาชวงเวลาจริงของภาพ เฟรม
ภาพแสดงปฏิสัมพันธระหวางตัวละครกับพื้นที่โดยรอบของฉาก  เมื่อดา-ริมเดินเขามามองดูภายใน
รานซึ่งรานรูปแหงนี้เปนตัวแทนของจุง-วอน  การกระทํานี้ของดา- ริมก็เสมือนสื่อความหมายอยาง
ชัดเจนวาเธอตองการทําความรูจักจุง-วอนมากขึ้น  กอนเดินกลับมานั่งที่โซฟาจึง สังเกตไดวาจุง-
วอนที่นั่งอยูขางๆดา-ริม ยังคงเวนระยะหางระหวางกันเอาไวอยางเหมาะสม แตเงาของจุง-วอนที่
พาดทับอยูบนผนังก็ใกลชิดกับดา-ริมมาก  การจัดองคประกอบภาพยังคง จัดวางใหจุง-วอนอยูใน
พื้นที่ของเงามืด  แตกตางจากดา-ริมที่อยูในพื้นที่ของแสงสวาง  ตัวละครสนทนากันตอใหขอมูลผูชม
เพิ่มเติมวาดา-ริมมีความสนใจจุง-วอนมากขึ้นเรื่อยๆ  เมื่อเฟรมภาพหยุดนิ่งลง ในชวงทายของช็อต
นี้   มีการทิ้งชวงเวลาราว   10 วินาที เพื่อคลีค่ลายสายตาของผูชม เปดโอกาสใหผูชมถอนสายตา  
สรางระยะหางทางความรูสึกออกมาจากตัวละคร กอนที่จุง-วอนจะลุกออกไปจากเฟรมภาพ 
 

 

  
 

(รูปท่ี 4.13) ภาพ Demand สองช็อตตอเนื่องกันที่แสดงลักษณะแสงเงาในเฟรมภาพ                                      
บงบอกฐานะอํานาจหรือจุดตกต่ําท่ีแตกตางกันระหวางตัวละครชวงตนเรื่อง 

 

  
 

  
 

(รูปท่ี 4.14) ภาพ Demand แบบ Long take มีการเคลื่อนไหวกลองแนวขนานนําพาสายตาของผูชม
ติดตามตัวละครไปอยางใกลชิด  โดยแฝงขอมูลการพยายามทําความรูจักตัวตนของจุง- วอน 
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  ภาพยนตรทิ้งชวงเวลาออยอิ่งใหจุง-วอนทบทวนเรื่องตางๆราว  2-3 ฉาก  เปนการ
ทิ้งชวงเวลาที่เหมือนหยุดนิ่งในความรูสึกของผูชมเมื่อเรื่องราวไมมีความคืบหนา  เพียงแตใหผูชม
สัมผัสไดถึงชวงเวลาตามบริบทของเรื่องราวที่คอยๆดําเนินผานไประยะหนึ่ง เปนการสื่อสารผาน  
ภาพ   Offer ดวยการใชภาพระยะตางๆ ทีม่ีลักษณะไมโนมนําสายตาของผูชมอยางชัดเจนนัก  
เพื่อใหอิสระทางความคิด   ใหผูชมสัมผัสถึงชวงเวลาหยุดนิ่งไรเปาหมายในลักษณะเดียวกับที่จุง-
วอนรูสึกอยู  ณ  ขณะนี้   ถายทอดผานฉากภายในโรงพยาบาล  ภาพระยะไกลเผยใหเห็นจุง-วอนใน
ทาทางที่ดูกลัดกลุม ลุกเดินออกจากพื้นที่ที่มีแสงสวางเขาสูพื้นที่ดํามืดตรงทางเดินอยางโดดเดี่ยว 
(รูปที่   4.15) การจัดองคประกอบภาพแสดงพื้นที่เปดโลงภายในเฟรมภาพ ไมชี้นําสายตาและ
ความคิดของผูชมอยางกระจางชัด  สีและแสง เงาของฉากอบอวลไปดวยอารมณหมนเศรา   แทรก
ดวยช็อตตอมาที่สั้นกระชับ แสดงภาพจุง-วอนถือถุงยาเดินออกมานอกโรงพยาบาลอยางนิ่งเฉย  
กอนที่จะตัดมาฉากจุง-วอนนั่งตัดเล็บอยูในบาน ในภาพระยะไกลปานกลาง จุง-วอนถูกจัดวาง
ตําแหนงใหอยูภายในเงามืดของเฟรมภาพ ในลักษณะภาพแบบยอนแสง (รูปที่   4.16) ไมเปดเผย
รายละเอียดบนใบหนาของเขาชัดเจน โดยมีลายของบานประตูที่ซอนทับกันที่ฉากหลัง  บงบอก
ความรูสึกสับสนและการถูกกักขังอยูภายในความคิดได  ทั้งที่ฉากหลังเปนพื้นที่เปดโลง  แตจุง- วอน
ก็นอนลงตรงสวนที่เปนเงามืดของเฟรมภาพ  มีการเคลื่อนไหวอยางบางเบาในเฟรมภาพซึ่งเกิดจาก
ผาที่ถูกตากไวภายนอกไหวลูลม  ใหผูชมสัมผัสถึงชวงเวลาภายในภาพได  ทิ้งชวงเวลาช็อตในเฟรม
ภาพที่หยุดนิ่งนี้นาน   50 วินาที โดยมีการแสดงออกเพียงเล็กนอยเทานั้น  ตัดตอกับภาพระยะใกล
ใบหนาของจุง-วอน   (รูปที่   4.17) กลองจับเนนแววตาที่เศราหมองมีน้ําตาคลออยูจางๆไมชัดเจน  
แสงเงาที่ทาบทับครึง่ใบหนาของเขา  สามารถสะทอนภาวะความรูสึกของจุง- วอนออกมาใหผูชม
สัมผัสไดโดยตรงจากลักษณะของการถายภาพ  ช็อตสุดทายนี้เปน การสื่อสารผาน  ภาพ   Demand 

ที่ทิ้งคางอารมณหนักอึ้งของตัวละคร ใหซึมซับแผซานอยูในการรับรูของผูชมอยางตรงไปตรงมา  ใน
ลักษณะภาพที่ตีกรอบความคิดและนําพาสายตาใหจับจองที่ตัวละครอยางใกลชิด  ไมใหอิสระแก
สายตาของผูชม หรือ ไมหลงเหลือพื้นที่วางในเฟรมภาพเพื่อสรางระยะหางระหวางตัวละครกับ
ผูชม  ทิ้งชวงเวลาช็อต อยางสั้นกระชับเพียง 10 วินาท ี ในลักษณะภาพบีบคั้นอารมณสะเทือนใจ
เปนพิเศษ  แตไมทิง้ชวงเวลานานจนเกิดเปนความอึดอัด 
 

  ตัดแทรกภาพโรงเรียนประถม (Establishing shot) ที่จุง-วอนเคยนั่งดูในชวงแรก
ของภาพยนตร อยูในลักษณะอึมครึมมัวหมอง (รูปที่   4.18) ภาพแสดงบรรยากาศหมนหมองและ
บงบอกถึงโทนอารมณของภาพยนตรที่เริ่มเปลี่ยนแปลงไปตามชวงเวลาของเรื่องราว ผูชมสามารถ
สัมผัสไดถึงอากาศที่เย็นมากขึ้น จากการที่ตัวละครตางๆเริ่มใสเสื้อหนาวและโทนสีฟาหมนของ
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ภาพ ผสานกับลมที่พัดออนๆทําใหใบไมมกีารเคลื่อนไหวอยางบางเบาบงบอกวาอยูในชวงของการ
เปลี่ยนฤดูกาล  ชวงที่ภาพยนตร ถายทอดภาพชีวิตประจําวันตามปกติของจุง-วอน โดยปราศจาก
การสื่อสารที่เขามากระตุนความสนใจของผูชม  ก็คือชวงที่ภาพยนตรตองการสรางระยะหาง ทาง
ความรูสึกแกผูชม  และปลดปลอยความคิดของผูชมใหลองลอยไปกับความรูสึกภายในของจุง-วอน
อยางมีอิสระ  เมื่อภาพยนตรดําเนินเขาสูชวงกลางเรือ่ง 
 

  
 

(รูปท่ี 4.15) ภาพ Offer บรรยากาศของฉากชวยสะทอนความคิดที่คลุมเครือของตัวละครออกมา 
 

  
 

(รูปท่ี 4.16) ภาพ Offer ระยะของภาพและการทิ้งชวงเวลาช็อตใหอิสระแกสายตาและความคิด            
ของผูชม แสดงการเคลื่อนไหวบางเบาในเฟรมภาพท่ีหยุดนิ่ง  

 

  
 

(รูปท่ี 4.17) ภาพ Demand โนมนําสายตาผูชมใกลชิดกับตัวละครในลักษณะบีบคั้นอารมณสะเทือนใจ 

ตัดตอกับ  (รูปท่ี 4.18) Establishing shot มีพื้นที่วางและชวงเวลาใหอิสระแกสายตาและความคิดผูชม  

 

   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงกลางเรื่อง 
 

  การแฝงรายละเอียดความปราณีตในการจัดอุปกรณประกอบฉาก เพื่อบงบอกถึง
ชวงเวลาตามบริบทของเรื่องราวที่เปลี่ยนแปลง แสดงใหเห็นภาพฤดูกาลที่ผันผานไป ในฉากภาพ
บรรยากาศที่สดใสของเชาวันหนึ่ง  ดา- ริมมาขอความชวยเหลือจากจุง-วอนที่รานรูปซึ่งเขาก็ชวย
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เธออยางยินดี   ดา-ริมนั่งกินไอศครีมอยูที่โซฟากอนที่จุง-วอนจะนั่งลงขางๆ  ผานภาพระยะปาน
กลางกลองคอยๆเคลื่อนเขาหาตัวละคร   (Dolly in) (รูปที่   4.19) เปนการแสดงการเคลื่อนไหวของ
เฟรมภาพผานการเคลื่อนกลองสงผลใหภาพไมหยุดนิ่งหรือใหความรูสึกเนิ่นนานเกินไป  ลักษณะ
ภาพขับเนนความผูกพันระหวางกันแสดงความใกลชิด  ระยะหางระหวางตัวละครหลักทั้งสอง
หายไปโดยสิ้นเชิง  จุง-วอนมีสีหนาที่มีความสุขข้ึนมาทันที  เผยความละเอียดออนในการจัดอุปกรณ
ประกอบฉากใหปรากฏอยูในเฟรมภาพเห็นไดจากการเอาพัดลมออกไปจากฉากแลว  เนื่องจาก
ตามบริบทของเรื่องราวเปนชวงที่อากาศเริ่มหนาวเย็น  ภาพยนตรมีการแทรกฉากตางๆเพื่อยับยั้ง
อารมณบีบคั้นสะเทือนใจในชวงกอนหนานี้ลง  แลวกลับมาเนนที่พัฒนาการความสัมพันธระหวาง
สองตัวละครหลักแทน  ในชวงนี้ ของภาพยนตร จึงไมมีการถายทอดสารใหมๆที่สงผลตอการดําเนิน
เรื่องแกผูชม  เพียงแตเปนการปลอยใหผูชมติดตามการแสดงออกของตัวละครไปเทานั้น  ในระหวาง
นี้มีการสอดแทรกนัยสําคัญผานฉากธรรมดาๆที่ดูไมสลักสําคัญ  เชน  ฉากที่จุง- วอนซอมแซมประตู
รานก็เปรียบเสมือน การสะทอนภาพการพยายามเยียวยาจิตใจของจุง-วอนใหแข็งแรงมากขึ้น
ออกมาเปนรูปธรรม  (รูปที่  4.20) ในฉากชวงหัวค่ําที่แมแสงสวางภายนอกจะมืดลง  แตจุง-วอนก็ถูก
จัดวางใหออกมาอยูในพื้นที่ของแสงสวางในเฟรมภาพมากขึ้น เนื่องจากภาวะอารมณภายในที่สงบ
นิ่งและผอนคลาย  จุง- วอนดูสดชื่นแสดงออกทางสีหนาอยางเดนชัด การจัดฉากและอุปกรณ
ประกอบฉากที่เนนความละเอียดปราณตี  ซึ่งเปลี่ยนผันไปตามบริบทของเรื่องราว  ยกตัวอยางเชน  
รูปถายจี-วอนที่หนารานรูปถูกปลดออกแลวตามคําขอของจี-วอน  ตองอาศัยการสังเกตอยาง
ละเอียดจึงจะมองเห็นรายละเอียดเหลานี้ที่ภาพยนตรสอดแทรกไว  เมื่อแตละช็อตมีการทิ้งชวงเวลา
อยางเพียงพอสําหรับใหผูชมกวาดสายตามองรอบๆเฟรมภาพไดอยางทั่วถึง   ผูวิจัยจึงสัมผัสไดวา 
แมการดําเนินเรื่องจะมิไดมีการสื่อสารแกผูชมตรงๆ แตในเฟรมภาพที่ทิ้งชวงเวลาช็อตไวอยางมี
นัยสําคัญ   เมื่อพิจารณาดูก็จะพบรายละเอียดตางๆแอบแฝงอยูภายในนั้นอยางแยบยล   ฉากนี้จึง
เปนการสื่อสารผาน  ภาพ   Offer แสดงลักษณะภาพที่ไมมีการนําพาสายตาหรือความคิดของผูชม  
หรือ ไมไดใหขอมูลที่สงผลตอการดําเนินเรื่องอยางตรงไปตรงมา  เปนฉากที่มีจุดประสงคเพื่อ ผอน
คลายอารมณหนักอึ้งบีบคั้นจากฉากกอนหนานี ้ ใหปรากฏอยางบางเบาลง   แผปกคลุมอยูภายใน
ความคิดของผูชมอยางแนบเนียน  เปนลักษณะที่คลาย คลึงกับกลวิธีการนําเสนอเรื่องราวหรือการ
ดําเนินเรื่องในภาพยนตรของ  ยาสุจิโร  โอสุ   (Yasujiro Ozu) ผูกํากับภาพยนตรชาวญี่ปุน   ที่นัก
วิจารณภาพยนตรหลายทานตั้งขอสังเกตวาไดสงอิทธิพลมาสูงานของ  เฮอ  จิน- โฮ  ในการนําเสนอ
ฉากที่ดูไมสลักสําคัญหลากหลายฉาก ซึ่งแสดงภาพวิถีชีวิตตามปกติของตัวละครเสมือนไมสงผล
ตอเสนเรื่องหลัก  แตกลับแฝงเรนความรูสึกบางอยางที่ทําใหผูชม สามารถทําความเขาใจความคิด
และการกระทําของตัวละคร  ไดอยางคอยเปนคอยไป 
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(รูปท่ี 4.19) ภาพแบบ  Two-shot การเคลื่อนไหวกลองเขาหาตัวละคร แสดงการเปลี่ยนระยะของภาพ 
สรางความรูสึกใกลชิดระหวางตัวละครกับผูชมและแสดงการเคลื่อนไหวออยอิ่งของเฟรมภาพ 

 

  
 

(รูปท่ี 4.20) ภาพ Offer ใหอิสระแกความคิดของผูชม เฟรมภาพแสดงความปราณีตในการจัดวาง
อุปกรณประกอบฉาก  เพื่อบงบอกถึงชวงเวลาตามบริบทของเรื่องราวที่เปลี่ยนผานไปนาน  

 

  ภายหลังจากฉากที่ผูชมไดรับขอมูลวา  แมทาทางการแสดงออกภายนอกของจุง-
วอน  จะเหมือนคนที่ยอมรับความตายซึ่งกําลังเดินทางมาถึงไดอยางสงบ  แตเมื่อผานฉากที่จุง-วอน
ออกไปดื่มสุรากับเพื่อนจนมึนเมา  จุง- วอนซึ่งอยูในอาการลืมตัว  ก็แสดงออกชัดเจนวาสภาพจิตใจ
ความรูสึกภายในของเขาไมพรอมรับมือกับความตายแตอยางใด  ผานการใชระยะของภาพที่สราง
ความใกลชิดกับใบหนาของตัวละครเพื่อบีบคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชม   ฉากเชาวันตอมาที่
เงียบสงบ  จึงเปนการสรางระยะหางและผอนคลายอารมณตึงเครียดของผูชมลง  เมื่อจุง-วอนตื่นขึ้น
รับโทรศัพทจากเพื่อนที่โทรมาถามเรื่องที่เขาระเบิดอารมณเมื่อคืน  ทาทางของจุง- วอนดูสงบนิ่งแต
แสงที่ตกกระทบใบหนาเพยีงครึ่งเดียว  ก็ยังคงความคลุมเครือเรื่องอารมณภายในที่แทจริงของเขา
ไดดี  กลองถายภาพในระยะปานกลาง   (รูปที่  4.21) ช็อตทิ้งชวงเวลานานกวา  1 นาทีเพื่อคลี่คลาย
อารมณหนักอึ้งในฉากกอนหนา ใหผูชมคอยๆติดตามขอมูลที่นําเสนอผานบทสนทนาไปไดอยางไม
สับสน การจัดองคประกอบภาพยังคงแสดงภาวะติดกรอบกับดักของจุง-วอน  เมื่อปรากฏเสนตั้ง
ฉากที่ดานซายกับดานขวาของฉากหนาและฉากหลังคอยขนาบขาง แสดงน้ําหนักดานซายขวาของ
เฟรมภาพอยางเทาเทียมกัน  จัดวางใหตัวละครอยูบริเวณกึ่งกลางของเฟรมภาพ สรางภาวะการถูก
กักขัง  กอปรกับระดับของภาพ (Height) ที่คอนขางอยูต่ํากวาระดับสายตาปกติ  สงผลใหเฟรมภาพ
ดูอึดอัดแมจะมีพื้นที่ความลึกโปรงของภาพอยูบาง  ทั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อ   สองสะทอนความอัด
อ้ันคลุมเครือในความรูสึกของจุง-วอนออกมาอยางแนบเนียน แมจะเปนฉากที่เหตุการณตึงเครียด
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ถูกคลี่คลายลงแลวก็ตาม  เปนลักษณะของ ภาพ  Offer ที่ระยะของภาพไมนําพาสายตาของผูชมให
เขาใกลตัวละคร   หลงเหลือพื้นที่วางในเฟรมภาพไวบาง แมการจัดองคประกอบภาพจะอยูใน
ลักษณะทีส่ะทอนความอึดอัดของตัวละครออกมา  แตผูชมก็มีชวงเวลา ออยอิ่งเพียงพอที่จะ
คลี่คลายอารมณรวมในฉากกอนหนา สรางระยะถอยหางออกมาจากตัวละครระดับหนึ่ง  ผูชม
สามารถสัมผัสกับการเคลื่อนไหวบางเบาภายในเฟรมภาพ จากผาที่ไหวลูลมอยูบริเวณฉากหลัง
แสดงถึงชวงเวลาของภาพที่ผานไปชาๆ  เกิดเปนชวงเวลาเนิบชาที่สงผลใหอารมณคลุมเครือของตัว
ละครซึ่งอบอวลอยูภายในภาพ สามารถแทรกซึมเขาสูการรับรูของผูชมได 
 

 

   
 

(รูปท่ี 4.21) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาของภาพ  เพื่อคลี่คลายอารมณบีบคั้นของผูชมจ าก
ฉากกอนหนา  การทิ้งชวงเวลาช็อตนาน  1 นาทีกอปรกับระยะของภาพ ชวยสรางระยะหางออกจากตัว
ละคร  แสดงการเคลื่อนไหวเล็กนอยในเฟรมภาพหยุดนิ่ง  ใหผูชมสัมผัสชวงเวลาออยอิ่งของภาพ  

 

 

  การใชภาพหลากหลายช็อตเพื่อสรางสรรคหนึ่งฉากเหตุการณขึ้นมา  ปรากฏอยูใน
ฉากรานรูปของจุง-วอน  เมื่อดา- ริมแวะมาหาเขาที่รานเคาะกระจกเรียกจุง-วอนที่กําลังทํางานอยู  
พูดคุยกันดวยภาษามือผานกระจกใสที่คั่นกลางระหวางทั้งสอง  โดยอาศัยการตัดตอ ภาพระยะใกล
ปานกลางใบหนาของตัวละครสลับไปมา   (Cross cutting) (รูปที่   4.22) พื้นที่ภายในรานถายรูปดู
อับแสงกวาพื้นที่ภายนอกรานที่ดา-ริมยืนอยู เปนการใชกลองถายภาพผานกระจกใสเพื่อขบัเนน
ความหมายของสิ่งที่กระจกใสแทนคาไดดี   แฝงสัญลักษณของกระจกใสที่แทนภาพของอุปสรรคซึ่ง
ขวางกั้นระหวางตัวละครหลักอยางแนบเนียน  กอนที่จุง- วอนจะแสดงทาทางเชื้อเชิญใหดา-ริมเขา
มาภายในบงบอกเปนนัยๆวาจุง-วอนเปดโอกาสใหดา-ริมเขามารูจักตนอยางใกลชิด  เปนค รั้งแรกที่
ผูชมไดเห็นดา-ริมปรากฏตัวในชุดลําลองสบายๆ  แสดงออกวาเธอตั้งใจมาหาจุง- วอนโดยเฉพาะ  
การใหขอมูลผานแตละช็อตที่ถูกตัดตอเขาดวยกันอยางสั้นกระชับนี ้ จึงอยูในลักษณะของ   ภาพ  
Demand ที่มีการสื่อสารกับผูชมอยางตรงไปตรงมา  ในลักษณะภาพที่นําพาสายตาของผู ชมให
ใกลชิดกับตัวละครและภาพที่ปรากฏ 
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(รูปท่ี 4.22) ภาพ  Demand ตัดตอหลายช็อตสลับไปมาอยางสั้นกระชับสรางสรรคหนึ่งฉากเหตุการณ  
โดยสอดแทรกภาพสัญลักษณของอุปสรรคที่ขวางกั้นระหวางตัวละครออกมาอยางเปนรูปธรรม  

 

  ช็อตตอมามีการเคลื่อนไหวกลองติดตามการเคลื่อนทีข่องดา-ริม ขณะเดินดูกลอง
ถายรูปของจุง-วอนไปอยางเนิบชาในภาพระยะตางๆ  เปนการสรางสรรคช็อต ใหกลองสามารถถาย
ติดตามตัวละครไปไดอยางไมเสียจังหวะ รักษาเสนหของชวงเวลาจริงในการถายทําไดดี  เพื่อขับ
เนนการแสดงออกอยางเปนธรรมชาติมากที่สุด  โดยกลองปรับระยะความชัดของโฟกัสอยูที่ใบหนา
ของดา-ริมซึ่งแสดงความสนอกสนใจจุง-วอนอยางจริงจัง ในลักษณะโนมนําสายตาของผูชมใหจด
จออยูที่เธอเทานั้น  (รูปที่  4.23) ระหวางที่เธอถามคําถามตางๆซึ่งบงบอกถึงความตองการทําความ
รูจักจุง-วอนเพิ่มเติม   สามารถสังเกตเห็นการจัดวางตําแหนงของตัวละครในเฟรมภาพเพื่อสราง
ระยะหางระหวางกันได  เมื่อดา- ริมเปนฝายเดินเขาหาจุง-วอนหลายครั้ง  แตจุง-วอนไมไดมีทาทีเขา
หาเธอบาง  ดา-ริมจะเดินหางออกมาระดับหนึ่งทันทีแสดงออกถึงความลังเลใจอยางแนบเนียน การ
ถายภาพแบบ Long take ประการที่หนึ่ง เพื่อใหผูชมสัมผัสพื้นที่โดยรอบของฉากได  ประการที่สอง 
คือ   เพื่อแสดงการควบคุมพื้นที่วางระหวางตัวละครอยางชัดเจนใหผูชมสัมผัสได  โดยเฟรมภาพจัด
วางใหดา-ริมอยูในตําแหนงที่ถูกควบคุมอํานาจ หรือ อยูใตอิทธิพลของจุง-วอน  เผยวาจุง- วอนมี
อิทธิพลเหนือกวา เนื่องจากตําแหนงที่ยืนและแสงไฟที่ตกกระทบ จัดวางใหดา-ริมอยูภายในพื้นที่
ของเงามืดทึม  ผสานกับการจัดวางใหดา- ริมติดอยูในกรอบเหลี่ยม  ผานการใชสิ่งของประกอบฉาก
มาจัดวางเปนกรอบอยูรอบตัวดา-ริมถึงสองครั้งในช็อตนี้  คือ  กรอบของกระจกกับขอบตูและชั้นวาง
ของในภาพระยะไกลปานกลาง เพื่อแสดงภาพการลดทอนอํานาจของตัวเธอลงไปคลายกับการติด
อยูในบวงเสนหาของจุง-วอน  ในหวงของความรักที่เริ่มกอตัวขึ้นมาจึงปรากฏองคประกอบของสี
แดงในเฟรมภาพ  ซึ่งบงบอกถึงความรูสึกดีๆที่ทั้งสองมีตอกัน  แมวาจุง- วอนจะไมสามารถแสดง
ออกมาไดอยางชัดเจน  ช็อตทิ้งชวงเวลานานกวา  1 นาที  30 วินาที  แตเปนสวนของการทิ้งชวงหยุด
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นิ่งของเฟรมภาพชวงทายช็อตนานถึง  35 วินาที  จึงมีลักษณะเปน  ภาพ  Offer ที่คอยๆคืนอิสระแก
สายตาของผูชมมากขึ้น   สรางระยะใหผูชมออกหางจากตัวละครระดับหนึ่ง โดยหลงเหลือพื้นที่วาง
และชวงเวลาใหผูชมกวาดสายตามองรอบๆเฟรมภาพไดอยางทั่วถึง  ในลักษณะภาพที่ไมนําพา
สายตาของผูชมใหใกลชิดและยึดติดกับตัวละครเหมือนในชวงแรกของช็อต 
 

  
 

  
 

(รูปท่ี 4.23) ภาพ  Offer แบบ Long take ที่มีลักษณะนําพาสายตาของผูชมเขาใกลตัวละคร                                                                                             
กอนจะสรางระยะหางออกจากตัวละครเพื่อใหอิสระแกสายตาของผูชมในชวงทายช็อต  

 

  ภายหลังจากฉากเหตุการณที่ดา-ริมนัดแนะกับจุง-วอน เพื่อกินขาวเย็นดวยกัน  
ฉากตอมาในตอนกลางคืน ขณะทีจุ่ง-วอนรอคอยดา-ริมมาตามนัด ระหวางที่ฝนยังคงตกอยูอยาง
ตอเนื่องมาจากฉากกอนหนา ภาพระยะไกล  แสดงภาพจุง- วอนนั่งรอคอยอยูในความมืดซึ่งสราง
ความรูสึกขัดแยงกับช็อตโทนสวางกอนหนานี้  เปน การนั่งรอนิ่งเฉยทามกลางเสียงฝนอยูภายใน
รานรูปซึ่งเปนตัวแทนตัวตน  ความรูสึก  และ โลกสวนตัวของจุง-วอน  ประกอบกับฝนที่ตกอยู
ภายนอกในฉากนี้สะทอนความหดหูในจิตใจของเขาได   (รูปที่   4.24) ผูชมสามารถสัมผัสรับรูถึง
ชวงเวลาที่เนิ่นนานของภาพไดเนื่องจากไมมีการแสดงออกที่ชัดเจนของจุง-วอน  เปนการใช พื้นที่
วางของเฟรมภาพ  แสดงบรรยากาศขมุกขะมัวที่ชวย ขับเนนอารมณคลุมเครือของตัวละครใหผูชม
ซึมซับอยางชาๆ ไปพรอมกับทราบขอมูลวาดา-ริมไมมาตามนัด เปนลักษณะของ ภาพ   Offer ที่
ระยะของภาพสรางระยะหางไมใหผูชมยึดติดกับอารมณที่ตัวละครถายทอดออกมา  จึงไมเปด เผย
รายละเอียดบนใบหนาของตัวละครอยางเดนชัด  ปราศจากการเคลื่อนกลองที่ โนมนําสายตา เปน
การไมตีกรอบทางความคิดของผูชม  ผูชมรับรูขอมูลเชิงรูปธรรมเรื่องการเฝารอไดผานการจัดวาง
ทาทางของตัวละครในภาพ  เพียงแตภาพนี้กลับแฝงอารมณอ่ืนๆไวในเชิงนามธรรมดวย  เมื่อเ ฟรม
ภาพที่ใหความรูสึกหยุดนิ่ง กลับแฝงการเคลื่อนไหวผานสายฝนที่ตกลงมาบริเวณฉากหนา และ 
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แสงไฟรถยนตที่สาดสองเขามาภายในรานรูป  แสดง เปนการเคลื่อนไหวอยางบางเบาในเฟรมภาพ 
ที่ชวยเนนย้ําถึงระยะเวลาเนิ่นนานของภาพในการรับรูของผูชม   อีกทั้งแสงไฟรถยนตที่สาดสองเขา
มายังสะทอนถึงความคาดหวังภายในใจของจุง-วอนออกมาได ช็อตทิ้งชวงเวลากวา  25 วินาที  โดย
ปราศจากการแสดงออกของตัวละครที่ชัดเจน  จุง- วอนเพียงแตลุกเดินออกไปจากเฟรมภาพในชวง
ทายช็อตเทานั้น ทิ้งเฟรมภาพใหวางเปลาลงเพียงชั่วขณะหนึ่ง เปนฉากที่ถายทอดความรูสึก
ขัดแยงของตัวละครออกมา  โดยปราศจากลักษณะการเราอารมณสะเทือนใจของผูชม 
 

 
 

(รูปท่ี 4.24) ภาพ  Offer ใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม แสดงการเคลื่อนไหวในเฟรมภาพท่ี
หยุดนิ่ง ซ่ึงเกิดจากสายฝนและแสงไฟจากรถยนต  สะทอนชวงเวลาเนิ่นนานของการเฝารอ  

 
  ฉากภายในบานตอนทีจุ่ง-วอนหยิบบุหรี่ของพอมาสูบ   ภาพระยะใกลปานกลาง
จัดวางใหจุง-วอนหันหลังใหกลอง (รูปที่   4.25) สรางระยะหางระหวางตัวละครกับผูชมระดับหนึ่ง 
และเปนการรอยเรียงอารมณความรูสึกที่คลุมเครือของจุง-วอนมาจากฉากกอนหนานี ้ จุง-วอนยืน
มองดูสายฝนตอนกลางคืนเงียบๆ  กลองตั้งนิ่งและจับระยะความชัดของโฟกัสอยูที่ฉากหลัง
ภายนอกบาน  ลักษณะ ของภาพใหความรูสึกเนิบชา จากการที่ไมมีการแสดงออกใดๆอยางชัดเจน
เขาเพียงแคยืนอยางนิ่งเฉย  แสดงการเคลื่อนไหวปรากฏอยูในเฟรมภาพอยางบางเบาและตอเนื่อง  
จากสายฝนบริเวณฉากหลังและควันบุหรี่ที่ลองลอยอยางออยอิ่ง  แสดงออกถึงชวงเวลาจริงระหวาง
การถายทําขับเนนบรรยากาศตอนกลางคืนที่เงียบเหงา  ฉากหลังที่เปนเงาประตูซอนกันแสดงภาวะ
ของการถูกกักขังในความรูสึกของจุง-วอนออกมาใหเห็นเปนรูปธรรม ฉากตอมาในภาพระยะใกล
ปานกลาง จุง-วอนนอนอยูในบรรยากาศวังเวงของฉาก ดวยแสงอมสีฟาภายในหองที่ดูหมนหมอง  
เขาจึงลุกขึ้นเปดไฟพยายามนอนตอแตนอนไมหลับเพราะเสียงฟาผาที่รองดัง  กอปรกับแสงไฟ
ประดิษฐในระหวางการถายทําแทนแสงฟาผา สรางผลกระทบตอจิตใจสะทอนความกลัวภายใน
ออกมา  โดยทิ้งชวงเวลาช็อตยาวนาน ใหอิสระแกผูชมในการเฝาสังเกตการแสดงออกเพียงเล็กนอย
ของตัวละครไปอยางเนิบชา  เพิ่มความวังเวงของบรรยากาศและความรูสึกกดดันแกฉากนี้  กลอง
ตัดรับภาพระยะใกลใบหนาของจุง-วอน   (รูปที่   4.26) เปดเผยแววตาที่สะทอนความกังวลใจ  เปน
การกระชับระยะหางใหผูชมใกลชิดและสัมผัสกับความรูสึกของจุง-วอนไดมาก ทายที่สุดจุง-วอนจึง
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เดินมานอนในหองของพอ   ภาพระยะใกลปานกลาง เฟรมภาพจัดวางใหมแีสงตกกระทบใบหนา
ของจุง-วอนเล็กนอย   แสดงแววตาแฝงความเปนหวงขณะจองมองพอที่หลับอยู   (รูปที่ 4.27) ช็อต 
ทิ้งชวงเวลานานเกือบ  1 นาที  ในลักษณะของ ภาพ  Offer สังเกตไดวาฉากที่ทิ้งชวงเวลาใหตัวละคร
ไดอยูกับตัวเองตามลําพังสวนใหญจะอยูในรูปของช็อตแบบนําเสนอ  ที่รักษาความคลุมเครือใน
อารมณของตัวละครไวใหผูชมสัมผัส  และ  มีปฏิกิริยาตอบสนองในการรับรูของผูชมเอง  นําเสนอ
ผานลักษณะภาพที่อาจจะมีการโนมนําสายตาของผูชมบางในบางช็อต  แตก็มีการใหอิสระแก
สายตาและความคิดของผูชมอยางชัดเจน  เมื่อแตละช็อตทิ้งชวงเวลาออยอิ่งไวอยางมีนัยสําคัญ  
เพื่อใหผูชมสามารถสัมผัสถึงอารมณความรูสึกของตัวละครที่คอยๆเปลี่ยนแปลงไปไดอยางเนิบชา 
 

 
 

(รูปท่ี 4.25) ภาพ  Offer ใหอิสระแกความคิดของผูชมและแสดงการเคลื่อนไหวในเฟรมภาพท่ีหยุดนิ่ง                      
เฟรมภาพแสดงภาพบรรยากาศที่ชวยถายทอดอารมณความรูสึกคลุมเครือของตัวละคร  

 

   
 

(รูปท่ี 4.26) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาเพื่อใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม         
ตัดตอกับ ภาพ  Demand นําพาสายตาผูชมเขาใกลตัวละครเพื่อสัมผัสการแสดงอารมณผานแววตา  

 

  
 

(รูปท่ี 4.27) ภาพ  Offer ในระยะใกลที่ทิ้งชวงเวลาหยุดนิ่งของเฟรมภาพอยางมีนัยสําคัญ  แสดง
ปฏิกิริยาที่จุง-วอนมีตอพอของเขาใหปรากฏออกมาอยางคลุมเครือ  แตผูชมสามารถสัมผัส รับรูได 
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  ฉากเชาวันใหม ขณะทีฝ่นหยุดตกแลวบรรยากาศของฉากดสูดชื่นมากขึ้น ภาพ
สถานที่   (Cutaway) ตัดแทรกเพื่อคั่นอารมณและใหความรูสึกถึงชวงเวลาตามบริบทของเรื่องราวที่
เปลี่ยนไปพรอมๆกับโทนอารมณของเรื่องเริ่มผอนคลายมากขึ้น  ฉาก ภายในราถายนรูป   ภาพ
ระยะไกลปานกลาง ขณะทีด่า-ริมเปดประตูรานเขามาเห็นจุง-วอนนอนหลับอยูที่โซฟาเธอจึงนั่งลง
ขางๆเขา   (รูปที่   4.28) กลองเคลื่อนไหวติดตามดา-ริมที่เดินเขามาอยางเนิบชา  จัดวางให ดานบน
ของเฟรมภาพ ปรากฏกรอบรูปภาพครอบครัวแขวนอยูคูกับนาฬิกา  เปนการจัดอุปกรณประกอบ
ฉากและองคประกอบภาพเพื่อสื่อความหมาย  สะทอนความคิดของตัวละครออกมา แทนการอาศัย
บทสนทนาในการสื่อสารอยางตรงไปตรงมา ฉากนี้ถายทอดขอมูลวา ดา-ริมมาหาจุง-วอนเพื่อขอ
โทษที่เธอผิดนัดแลวลุกเดินออกไปจากรานอยางเซื่องซึม กลองเคลื่อนขวาติดตามดา-ริมที่เดิน
ออกไปจากราน  กอนที่จุง- วอนจะเดินเขามาในเฟรมภาพสุดทายของช็อต   มองดา-ริมเดินจากไป
ผานกระจกใสที่ขวางกั้นอยู   ซึ่งเปนการแสดงระยะหางกับอุปสรรคระหวางตัวละครผานเสนคั่น
กึ่งกลางเฟรมภาพ  แบงแยกโลกภายในกับภายนอกของฉากอยางชัดเจน ช็อตทิ้งชวงเวลายาวนาน
เกือบ   2 นาที  เพื่อแสดงความไมแนนอนในจิตใจของดา- ริมที่แสดงออกมาอยางบางเบา  ให
ความรูสึกคลุมเครือกับความคิดของเธอ  อาจเพราะ เธอไมแนใจวาจุง-วอนตองการเธอมากแคไหน  
เพราะเขาเองก็ไมเคยเปนฝายรุกเขาหาเธออยางเปดเผยบาง  ดา- ริมไมทราบวาการสงวนทาทีของ
จุง-วอนนั้นเปนไปโดยมีจุดประสงค  เปน ภาพ  Offer ที่แมในชวงตนและชวงทายช็อตลักษณะภาพ
จะมีการนําพาสายตาของผูชมบาง  ผานการเคลื่อนไ หวกลองและตัวละครที่ปรากฏในเฟรมภาพ  
แตลักษณะภาพโดยรวมทั้งช็อตก็ยังอยูในลักษณะที่ใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  เมื่อ
ช็อตทิ้งชวงเวลานาน โดยมีการแสดงออกจากตัวละครเพียงเล็กนอย  สายตาของผูชมที่จับจองตัว
ละครอยูจึงไมไดรับขอมูลเชิงรูปธรรม  แตกลับไดรั บขอมูลเชิงนามธรรมที่แฝงอยูในการแสดงออกที่
บางเบานั้น  เปนการไมตีกรอบความคิดของผูชม ใหผูชมสามารถสัมผัสกับความรูสึกของตัวละครที่
อบอวลอยูภายในภาพดวยตัวของผูชมเอง  
 

  ภายหลังจากฉากนี้   ชวงตอมาของภาพยนตรมีการสื่อสารอาการปวยของจุง-วอน 
สอดแทรกอยูในชวงที่เขาคอยๆจัดการกับชีวิตชวงบั้นปลายนี้  ผานฉากการดูแลคนรอบขางทั้งกลุม
เพื่อนสนิทและพออยางไมบกพรอง  การที่ภาพยนตรไมเลือกใชการตัดตอในระหวางฉากแตเลือก
นําเสนอขอมูลตางๆภายในช็อตเพียงช็อตเดียว  ทําใหผูชมมีอิสระทางสายตาในการเลือกมองการ
กระทําหรือการแสดงออกของตัวละครไดอยางครอบคลุม  และ สัมผัสถึงอารมณภายในที่คลุมเครือ
ของตัวละครไดกระจางชัด  กวาการตัดตอสลับไปมาเพื่อดึงดูดสายตาและความสนใจของผูชม  เพื่อ
คาดคั้นอารมณรวมอยางรุนแรง  เนื่องจากการตัดตอสรางความรูสึกกระชับและบีบคั้นอารมณ  แต



 

 

94 

ไมหลงเหลือพืน้ที่วางและชวงเวลาอยางเพียงพอใหผูชมไดเลือกสัมผัสอารมณภายในของตัวละคร
ดวยความคิดของตนเองบาง  การพึ่งพาการตัดตอที่มากเกินความจําเปน  จึงไมสามารถถายทอด
อารมณภายในของตัวละครออกมาอยางมีประสิทธิภาพ 

 

  
 

  
 

(รูปท่ี 4.28) ภาพ  Offer ที่มีการเคลื่อนกลองในลักษณะนําพาสายตาของผูชมบาง                                                                                                                                                                          
กอนสรางชวงหยุดนิ่งของเฟรมภาพเพื่อใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชมในชวงกลางช็อต  

 

  ภายหลังจากที่ภาพยนตรแยกตวัละครหลักทั้งสองออกจากกันอยูชวงหนึ่ง  แลวจึง
กลับมาสานสัมพันธระหวางตัวละครหลักอีกครั้ง ในฉากที่ดา-ริมแตงตัวสวยมาหาจุง-วอนที่รานรูป
ชวงเย็นวันหนึ่ง  (รูปที่  4.29) ดา-ริมเปดประตูรานรูปเขามาและไดพบกับจุง-วอนที่กําลังเก็บของใน
รานอยู  ผานช็อตแบบจูโจมที่ ตัดตอเขาดวยกันรวมสองชอ็ต ถายทอดขอมูลที่รวบรัดและจํากัดใน
แตละช็อต เขาสูการรับรูของผูชมอยางตอเนื่องและตรงไปตรงมา บรรยากาศยามเย็นจากภายนอก
รานแสดงเวลาจริงในการถายทําซึ่งสอดคลองกับบริบทของเรื่อง   ช็อตตอมาในภาพระยะใกลปาน
กลาง เปดเผยใบหนาของจุง-วอนที่ดูสดชื่นทันทีที่ไดพบกับดา-ริม  เหมือนเธอนําพาเขาออกจาก
ฉากหลังที่เปนลายซี่กรง เขาสูพ้ืนที่ปลอดโปรงและดูสงบจากภาพในกรอบรูปบนผนัง (รูปที่   4.30) 

ช็อตนี้ถายดวยการเคลื่อนกลองแนวขนาน  (Tracking shot) ติดตามตัวละครที่เดนิไปมา เพื่อรกัษา
ความนุมนวลภายในหนึ่งช็อตไมพึ่งการตัดตออยางไมจําเปน  ยังคงมีการนําสีแดงมาใชประกอบใน
ฉากที่ดา-ริมปรากฏตัว   ช็อตทีท่ั้งสองพูดคุยกันเพื่อชวนกันไปเที่ยวสวนสนุก   ในภาพระยะไกลปาน
กลาง (รูปที่   4.31) มีการจัดองคประกอบภาพใหมีกรอบรูปภาพครอบครัวที่ฉากหลังอยูระหวางทั้ง
คู  ระหวางที่นั่งคุยกันในรานที่ดูมืดทึมก็ปรากฏแสงไฟรถยนตสองผานเขามาราว   2-3 ครั้ง  ทํา
ใหช็อตไมหยุดนิ่งสนิท มีความเคลื่อนไหวของแสงเงาที่ชวยตรึงสายตาของผูชมกับภาพ  และ  แสดง
ถึงชวงเวลาของภาพข้ึนในการรับรูของผูชม  สรางอากาศใหกับฉากที่เปนการสนท นากันเฉยๆให
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นาสนใจ และ ชวยขับเนนความหวังในใจของตัวละครหลักทั้งสองดวย  การจัดองคประกอบภาพที่
ฉากหลัง ยังคงปรากฏรูปตะแกรงคลายซี่กรงอยูบางแตถูกบันไดพาดทับไวในตําแหนงใกลกับที่ดา-
ริมนั่ง  คลายกับการบงบอกเปนนัยวา เธอเปนผูนําพาจุง-วอนออกจากความกลัดกลุมนั้นเขาสูพื้นที่
ที่มีความสงบทางจิตใจ แสงไฟรถยนตยังขับเนนบรรยากาศตอนกลางคืนที่เงียบสงบอยางเปน
ธรรมชาติ  ทั้งที่เปนแสงที่ประดิษฐขึ้นในระหวางการถายทําอยางมีเจตนา  ทิ้งชวงเวลาช็อตนานถึง 
45 วินาที ในลักษณะของ ภาพ  Offer ที่แมระยะภาพจะแสดงความใกลชิดกับตัวละครระดับหนึ่ง  
แตเปนไปอยางใหอิสระแกสายตาของผูชมพอสมควร  ผูชมสามารถสัมผัสถึง ปฏิกิริยาอารมณที่ตัว
ละครทั้งสองมีโตตอบกันตอหนากลองได ผสานบรรยากาศอบอุนที่อบอวลอยูภายในเฟรมภาพ  
กอนที่จะตัดเขาระยะใกลใบหนาตัวละครทั้งสองแลวใชการตัดตอสลับไปมา เพื่อสรางความกระชับ
ของจังหวะมากขึ้น   
 

  
 

(รูปท่ี 4.29) ภาพบรรยากาศภายนอกแสดงชวงเวลาจริงในการถายทําสอดคลองกับบริบทของเรื่องราว 

 

  
 

(รูปท่ี 4.30) การเคลื่อนกลองในแนวขนานนําพาสายตาของผูชมติดตามตัวละคร  ออกจากพื้นที่ที่บง
บอกสภาวะติดกับดัก  เขาสูพื้นที่ที่ดูปลอดโปรงมีอิสระของตัวละคร  

 

   
 

(รูปท่ี 4.31) ภาพ  Offer ที่ใหอิสระแกสายตาของผูชมและแสดงการเคลื่อนไหวบางเบาในเฟรมภาพท่ี
หยุดนิ่ง ใหสัมผัสถึงชวงเวลาออยอิ่งของภาพขับเนนปฏิกิริยาระหวางตัวละครที่เกิดขึ้นตอหนากลอง  
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  ฉากที่ตัวละครทั้งสองไปเที่ยวสวนสนุกดวยกัน  มีการตัดตอภาพอยางรวดเร็วชวย
สรางจังหวะกระฉับกระเฉง   กระตุนสายตาของผูชมใหตื่นตัวหลังจากทีห่ลายฉากกอนหนา  เฟรม
ภาพอยูในลักษณะหยุดนิ่งมานานระยะหนึ่ง   เปนการตัดตอผสานกันระหวางช็อตที่ตื่นเตน  รวดเร็ว  
ตัดตอเขากับช็อตภาพระยะปานกลาง แสดงเฟรมภาพที่หยุดนิ่งตอนที่จุง-วอนนั่งรอดา-ริมซื้อ
ไอศครีม  สีของใบไมเริ่มซีดเหี่ยวตามฤดูใบไมรวง  ที่ฉากหลังปรากฏตัวประกอบของพอแมและลูก
เดินอยูดวยกันในทิศทางที่จุง-วอนมองดูอยู  ช็อตทิ้งชวงเวลา  เพียง   15 วินาที  การเวนพื้นที่เปดโลง
ของฉากหลังเปนการสื่อความหมายแทนความคิดของตัวละครไดทางหนึ่ง   ตัดมาภาพระยะปาน
กลางแบบ  Two-shot (รูปที่  4.32) กลองตั้งนิ่งปราศจากการเคลื่อนไหว  เผยใหเห็นตัวละครนั่งอยูที่
มานั่งกินไอศครีมดวยกันโดยใหฉากหลังในตําแหนงระหวางตัวละครหลักทั้งสอง  ปรากฏภาพกลุม
คนที่กําลังถายรูปงานแตงงานอยูในจุดที่สังเกตเห็นไดชัดเจน  เปนการใชฉากหลังส่ือ แทนความคิด
ของตัวละครโดยที่ตัวละครไมตองสนทนากันตรงๆ พื้นที่วางในเฟรมภาพอยูในลักษณะไมโนมนํา
สายตา  ปราศจากการเคลื่อนกลองที่นําพาสายตา  กอปรกับการแสดงออกของตัวละครเพียง
เล็กนอยก็ใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชมอยางมาก   ช็อตทิ้งชวงเวลานานเกือบ   1 นาท ี
เพื่อเฝาติดตามปฏิกิริยาการแสดงออกอยางเปนธรรมชาติของตัวละคร  ชวงทายช็อต  ดา-ริมขยับ
ตัวเขาใกลจุง-วอนเล็กนอยจนสัมผัสไดถึงการพยายามยนยอระยะหางระหวางกันลงไป  ฉากนี้จึง
เปนการผสมผสานลักษณะการสื่อสารระหวาง ภาพ   Demand ที่มีการสื่อสารผานภาพแตละช็อต 
อยางตรงไปตรงมา ตัดตอเขากับ ภาพ   Offer ที่สรางระยะหางทางความรูสึกออกจากตัวละคร
เล็กนอย   โดยมีการทิ้งชวงเวลาหยุดนิ่งของภาพ เพื่อใหผูชมมีอิสระทางสายตาสามารถสํารวจทั่ว
บริเวณของเฟรมภาพไดอยางครอบคลุม  

   

  แตในชวงที่ความสัมพันธระหวางตัวละครหลักทั้งสอง กําลังพัฒนาข้ึนสูจุดสูงสุด  
เรื่องราวก็ดําเนินเขาสูชวงทายเรื่องของภาพยนตร และ  ยุติ ภาพความสัมพันธลึกซึ้งระหวางตัว
ละครหลักลงไปอยางไมทันใหผูชมไดตั้งตัว 
 

   
 

(รูปท่ี 4.32) ภาพ  Offer ที่ใหอิสระแกสายตาของผูชมและแสดงการควบคุมระยะหางของตัวละคร  ใชตัว
ประกอบที่ฉากหลัง  สะทอนความรูสึกนึกคิดระหวางตัวละครหลักออกมาโดยไมใชบทสนทนา  
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   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงทายเรื่อง 
 

  ฉากจุง-วอนเขียนวิธีการใชเครื่องมือลางรูปถาย เพื่อใหคนในครอบครัวสามารถ
ใชเครื่องได  ช็อตตอ เนื่องกันที่กลองถายภาพใกลใบหนาของเขาอยางใกลชิด ผสานกับการเคลื่อน
กลองเขาหา   (Dolly in) อยางเนิบชา ระหวางที่จุง-วอนแสดงอาการครุนคิดบางอยางเสมือนคนที่
สงบนิ่ง  และ  ทําใจยอมรับความตายไดแลว  ก็สรางความขัดแยงในความรูสึกของผูชมไดมากเมื่อ
ฉากตอมากลับเผยวาจงุ-วอนยังเตรียมใจไดไมดีเทาที่ควร ภาพตัดมาฉากที่พอของจุง-วอนไดยิน
เสียงจุง-วอนนอนรองไหยามค่ําคืนแตก็ไมสามารถปลอบประโลมได  การถายภาพจุง- วอนที่นอน
อยูใตผาหมในหองที่มืดสนิท  (รูปที่ 4.33) ผานภาพระยะปานกลางนี้  ปราศจากการบีบคั้นอารมณ
สะเทือนใจของผูชม ดวยการไมเปดเผยรายละเอียดบนใบหนาของตัวละคร  หรือ  ไมมีการใชการตัด
ตอภาพระยะใกลชิดในลักษณะบีบคั้นอารมณแตอยางใด  เปนการเลาเรื่องราวอยางคอยเปนคอย
ไปใหอารมณเศราโศกของตัวละคร  ยังคงอบอวลอยูในทุกภาพช็อตของฉากนี้  ปรากฏเงาของพอที่
หนาประตูสื่อสารกับผูชมวาพอของจุง-วอนยืนฟงเสียงรองไหอยู ภาพระยะใกลปานกลางในช็อ
ตตอมาที่แสดงภาพพอยืนนิ่งเฉยมองออกไปนอกหนาตางนั้น (รูปที่   4.34) แมจะเปนระยะภาพที่
สรางความรูสึกใกลชิดกับผูชม ในลักษณะที่เอ้ือตอการคาดคั้นอารมณสะเทือนใจ แตดวยการ
แสดงออกของตัวละครที่บางเบา ไมมีการระบายความอัดอ้ันออกมาอยางตรงไปตรงมา  เพียงแต
ถายทอดอารมณผานทางการจัดองคประกอบภาพ  เชน  ลายของกรอบหนาตางซึ่งแสดงความ
ขัดแยงในใจของพอออกมา  กอปรกับแสงที่ลอดเขามาชวยเผยแววตานิ่งงันของเขา  ผูชมมีอิสระ
ทางความคิด สามารถสัมผัสรับรูถึงความเจ็บปวดของตัวละครไดดวยตนเองโดยที่ไมตองอาศัยการ
แสดงออกอยางกระจางชัด เปนช็อตที่ทําหนาที่โอบอุมอารมณหนักอึ้งจากขอมูลในช็อตกอนหนา  
ใหความรูสึกเศราสะเทือนใจแผปกคลุมและคล่ีคลายตัวเองในช็อตนี้ที่ทิ้งชวงเวลาเพียง   10 วินาที  
แตกลับสรางความรูสึกออยอิ่งข้ึนในการรับรูของผูชม เนื่องจากมีการแสดงออกที่บางเบาของตัว
ละครและเฟรม  ภาพปราศจากการเคลื่อนไหวกลองโดยสิ้นเชิง  เปน  ภาพ   Offer ใหอิสระทาง
ความคิดแกผูชม ผานภาพระยะใกลชิดที่แมจะมีการนําพาสายตาของผูชมใหจดจอที่ตัวละครอยู
บาง  แตไมได แสดงเจตนาเพื่อเราอารมณรวมจากผูชมแตอยางใด  อารมณบีบคั้นที่ผูชมไดรับ
จากช็อตนี ้ เกิดขึ้นจากการตอบสนองภายในความคิดของผูชมตอการแสดงอารมณอัดอ้ันของจุง-
วอนในช็อตกอนหนา  ทําใหผูชมสามารถเขาใจสภาพความรูสึกของพอในฉากนี้เปนอยางดี  โดยที่
ไมจําเปนตองอาศัยการแสดงออกอยางตรงไปตรงมาของตัวละคร  ในคืนนั้นดา- ริมมาหาจุง-วอนที่
รานรูปแตไมไดพบกัน  ดา- ริมไมเคยทราบถึงสถานการณที่จุง-วอนเผชิญอยูแตเขาก็ไดสงอิทธิพล
ตอเธอมากมายเหลือเกิน กอนที่ฉากชวงตอมาจะเปนการพลิกผันเหตุการณอยางเฉียบพลัน  เมื่อ
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ปรากฏภาพจุง-วอนถูกหามสงขึ้นรถพยาบาลไปอยางเรงดวน ตัวละครหลักทั้งสองก็ไดถูกแยกออก
จากกันอยางถาวร โดยที่ดา-ริมจะไมมีโอกาสไดพบกับจุง-วอนอีกตอไป 
 

  
 

(รูปท่ี 4.33) ภาพ  Demand แสดงเหตุการณบีบคั้นที่เปนการสื่อสารกับผูชมอยางตรงไปตรงมา           
ตัดตอกับ (รูปที่ 4.34) ภาพ  Offer ระยะใกลชิดแตสามารถใหอิสระแกความคิดผูชมเนื่องจากมีการ

แสดงออกในลักษณะสรางความคลุมเครือของตัวละคร  
 

  หลังจากการเฝารอคอยอยางยาวนานของดา-ริม  ผานฉากการแวะเวียนมาหาจุง-
วอนที่รานรูปหลายครั้งและการตัดสินใจทิ้งจดหมายไวที่ประตูรานรูป  ภาพยนตรก็แสดงจุดแตกหัก
ของดา-ริม  ในฉากที่ดา- ริมเลี้ยงฉลองการยายที่ทํางานกับเพื่อนๆในฉากที่มีเสียงเพลงดัง  กอนที่
เธอจะแยกตัวออกมาในฉากหองน้ําที่เสียงเงียบสนิทลงทันที  สรางความขัดแยงรุนแรงแกความรูสึก
ของผูชม ดวยการปรับระดับความดังเบาของเสียงอยางรวบรัด   เกิดความตึงเครียดภายในฉากที่
ดา-ริมรองไหหนากระจก  กลองถายภาพระยะใกลเนนสีหนาและแววตาแสดงความเจ็บปวดชัดเจน  
ประกอบกับกรอบกระจกหองน้ํา แสดงภาวะการถูกกักขังทางความรูสึกของตัวละคร (รูปที่ 4.35) 
เฟรมภาพนี้มีลักษณะของการเราอารมณบีบคั้นสะเทือนใจอยูมาก  เนื่องจากทิ้งชวงเวลากดดันให
ผูชมยึดติดอยูกับตัวละครอยูนานภายในหนึ่งช็อต  เปน ภาพ  Demand ในภาพระยะใกลชิดที่มีการ
โนมนําสายตาใหจดจออยูที่ตัวละคร  ถายทอดอารมณอัดอ้ันของตัวละครเขาสูการรับรูขอ งผูชมใน
ลักษณะบีบคั้นอารมณรวมอยางชัดเจน ฉากตอมา ดา-ริมมาที่รานรูปในคืนนั้น  เฟรม ภาพ
ระยะไกลปานกลางทิ้งชวงเวลายาวนาน  ในชวงตนช็อตแสดงสภาพรานรูปตอนปดไฟที่ดูหดหูมาก  
(รูปที่ 4.36) ดา-ริมยืนนิ่งหันหลังใหกลองอยูนาน  ขณะที่มีเสียงแตรรถยนตประกอบชวยเสริมภาวะ
ความขัดแยงภายในจิตใจ  และสรางความคลุมเครือทางอารมณของตัวละครโดยไม จําเปนตอง
แสดงออกทางสีหนา  เฟรมภาพเหลือพื้นที่วางอยูบางไมกดดันสายตาของผูชม  เปนการสราง
อากาศภายในเฟรมภาพเพื่อถายทอดภาวะอารมณของตัวละครออกมา  โดยไมชี้นําสายตาของ
ผูชมใหจับจองมากเกินไป  การนําเสนอภาพลักษณะนี้เปนการสรางระยะหางแยกผูชมออกหางจาก
ตัวละครระดับหนึ่ง กอนจะโจมตีความรูสึกของผูชมโดยไมทันตั้งตัว   ซึ่งสงผลกระทบตอความรูสึก
มากเปนพิเศษ เมื่อผูชมเฝาติดตามการกระทําของตัวละครจนถึงชวงแตกหัก  ระหวางที่ดา- ริมเดิน
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หายออกไปจากเฟรมภาพทิ้งใหเฟรมภาพวางเปลาลงชวงหนึ่ง  กอนเดินกลับเขามาในเฟรมภาพ
เพื่อใชกอนหินปากระจกรานรูปจนแตก  ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน  40 วินาทีในเฟรมภาพที่หยุดนิ่งนี้เปน
ลักษณะของ ภาพ  Offer ตัดตอกับ ภาพ  Demand ในช็อตตอมา เพื่อเนนย้ําความรูสึกของตัวละคร
ในลักษณะภาพที่สงผลกระทบตอความรูสึกของผูชมโดยตรง  เมื่อภาพระยะใกลปานกลาง เปดเผย
ใบหนาของดา-ริมที่โกรธเคือง   (รูปที่  4.37) โดยถายผานกระจกที่แตกเปนรูโหวสะทอนความหมาย
ของการพยายามกาวขามอุปสรรคที่ขวางกั้น  และ สภาพจิตใจทีแ่ตกสลายของเธอได  กอปรกับแสง
สีเขียวที่ฉากหลัง ก็ชวยเสริมอารมณโกรธเคืองและขัดแยงในจิตใจของตัวละคร  ช็อตทิ้งชวงเวลา
เพียง   15 วินาทีกอนที่ภาพจะคอยๆจางมืดลง   (Fade out) บงบอกการเปลี่ยนผานของชวงเวลา
ตามบริบทเรื่องราวอีกครั้งหนึ่ง 
 

  
 

(รูปท่ี 4.35) ภาพ  Demand ระยะของภาพกดดันสายตาของผูชมใหจับจองอยูที่ การแสดงอารมณ              
ของตัวละครอยางใกลชิด บีบคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชม รวมไปกับตัวละคร 

 

  
 

(รูปท่ี 4.36) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาของภาพสรางภาวะหยุดนิ่งของเฟรมภาพ             
ตัดตอกับ (รูปที่  4.37) ภาพ  Demand ที่ภาพระยะใกลชิดมีการเราอารมณผูชมอยางรวบรัด 

 

  ภาพยนตรทิ้งชวงเวลาใหจุง-วอนไดอยูกับตนเองตามลําพัง  จึงมีการแสดงออก
อยางคลุมเครือตอเนื่องกันหลายช็อต  ในฉากที่จุง- วอนกลับมาที่รานรูปในเชาวันหนึ่ง  ภาพระยะ
ปานกลาง แสดงภาพจุง-วอนยืนมองรอยกระจกแตกของรานรูป  ถูกตัดตออยางกระชับกับภาพราน
รูป (รูปที่  4.38) ที่มีสภาพไมแตกตางจากตัวเขาตอนนี้ซึ่งรางกายทรุดโทรมลงไปมาก เปนลักษณะ
ของ ภาพ  Demand ตอเนื่องกันสองช็อต ที่ถายทอดขอมูลการดําเนินเรื่องอยางชัดเจน บงบอกวา
จุง-วอนออกจากโรงพยาบาลและเดินทางกลับมาที่รานรูป ช็อตตอมาในภาพระยะไกลปานกลาง 
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จุง-วอนเปดประตูเขามานั่งที่โซฟาภายในรานรูป ซึ่งถูกบรรยากาศเงียบเหงาปกคลุมไปทั่ว  กลอง
เคลื่อนไหวติดตามตัวละครอยางออยอิ่ง ในระยะภาพทีเ่ปดเผยพื้นที่วางของฉากอยางครอบคลุม  
(รูปที่ 4.39) เปนการสื่อสารผานลักษณะ ภาพ  Offer ที่ภาพไมดึงดูดสายตาของผูชมมากนัก  แมจะ
มีการเคลื่อนไหวกลองโนมนําสายตาในชวงตนช็อตบาง  แต เฟรมภาพก็หลงเหลือพื้นที่วางและ
ชวงเวลาหยุดนิ่งระยะหนึ่งในชวงกลางช็อต ใหผูชมมีชวงเวลาคอยๆทําความเขาใจเรื่องราวที่
เกิดขึ้น  เพราะ  แตละฉากเหตุการณกอนหนานี้ไมมีความตอเนื่องกัน เฟรมภาพที่หยุดนิ่งมีการ
เคลื่อนไหวปรากฏในเฟรมภาพเพียงเล็กนอย   จึงเปดโอกาสใหผูชมที่ปะติดปะตอเรื่องราว  แลว
คอยๆทําความเขาใจความรูสึก  ณ  ขณะนี้ ของตัวละครไดด ี ในช็อตที่ทิ้งชวงเวลานาน   40 วินาทีนี้ 
ช็อตตอมาที่จุง-วอนพบจดหมายของดา-ริม  เฟรมภาพแสดงภาพปฏิทิน ที่บงบอกวาเวลาผานมา
ราว 1-2 เดือนจากครั้งสุดทายที่จุง-วอนไดพบกับดา-ริม   ภาพระยะไกลปานกลางนี้หลงเหลือพื้นที่
วางภายในเฟรมภาพไวอยางมีเจตนา  ผู ชมคาดหวังที่จะรับรูความคิดภายในของจุง-วอนวาอยูใน
สภาพใด  ซึ่งลักษณะการถายภาพก็ไมถายทอดขอมูลออกมาตรงๆ  จัดวางตําแหนงใหผูชมเฝามอง
อยูในระยะหาง  ทิ้งชวงเวลาช็อต   20 วินาท ี สงผลใหการซึมซับอารมณความรูสึกของจุง-วอน 
เกิดขึ้นภายในความคิดของผูชมเอง  ผา นการรับรูจากบรรยากาศแวดลอมที่เควงควางรอบตัวละคร  
และชวงเวลาออยอิ่งภายในแตละช็อต  จึงเกิดเปนกลไกการรับรูเขาสูประสบการณตรงของผูชม 

 

  
 

(รูปท่ี 4.38) ภาพ  Demand ตัดตอสองช็อตเขาดวยกัน แสดงการเปรียบเทียบภาวะความคลายคลึงกัน
ระหวางภาพตัวละครกับภาพสถานที่  

 

  
 

(รูปท่ี 4.39) ภาพ  Offer ทิ้งพื้นที่วางและชวงเวลาสรางภาวะหยุดนิ่งในชวงกลางช็อต  เพื่อใหอิสระแก
สายตาและความคิดของผูชม ผสานกับการแสดงออกอยางคลุมเครือของตัวละคร  
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  จุง-วอนอานจดหมายของดา-ริม  ขณะที่มีเสียงนาฬิกาดังคลออยู   เขาหันหนามอง
แสงสวางจากภายนอกฉาก  ใบหนาแสดงความอ่ิมเอมใจและปลอยวางเมื่อรับรูความรูสึกของดา-
ริมผานจดหมายฉบับนี้  ภาพระยะปานกลางไมเขาใกลใบหนาของจุง- วอนในลักษณะบีบคั้น  หรือ  
ไมพยายามถายทอดอารมณออกมาอยางชัดเจน (รูปที่  4.40) ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน  35 วินาที เลา
เรื่องผาน ภาพ  Offer ตอเนื่องกันสามช็อต ที่แมจะมีการใหขอมูลซึ่งสงผลตอการดําเนินเรื่องอยาง
ชัดเจน  แตก็เปนการถายทอดออกมาผานลักษณะภาพที่ไมโนมนําสายตา  ไมนําพาใหผูชมใกลชิด
กับตัวละครอยางบีบคั้น  ผูชมมีอิสระทางความคิดในการคาดเดาอารมณความรู สึกของตัวละคร
ดวยตัวผูชมเอง   ผูชมสามารถซึมซับอารมณที่อบอวลอยูภายในภาพ ผานการเฝามองการ
แสดงออกที่บางเบาของจุง-วอน  และ  มีการทิ้งชวงเวลาแตละช็อตใหเกิดเปนความออยอิ่งเสมือน
เปนชวงหยุดนิ่งของเฟรมภาพอยางมีเจตนา  กอนที่ในช็อตตอมา  จุง-วอนลางหมึกของปากกาอยาง
ปราณีตเพื่อเตรียมเขียนจดหมายตอบกลับดา-ริม  ลักษณะภาพระยะใกล  กลองเคลื่อนขึ้นมา   (Tilt 

up) จากมือมารับที่ใบหนาของจุง-วอน (รูปที่   4.41) ถูกแสดงใหปรากฏในลักษณะการถายภาพ
แบบยอนแสง เพื่อรักษาความคลุมเครือในอารมณและความคิดของจุง-วอนไวอยางดี  ประกอบกับ
ลายบานประตูที่ฉากหลัง ชวยเสริมความซับซอนทางอารมณออกมาอีกทางหนึ่ง   ช็อตทิ้งชวงเวลา  
20 วินาที  แตใหความรูสึกกระชับจากการเคลื่อนกลองติดตามการกระทําของตัวละครอยางใกลชิด 
 

  
 

(รูปท่ี 4.40) ภาพ  Offer ในระยะใกลที่นําพาสายตาของผูชมเขาใกลตัวละครพอสมควร  แตมีการ ท้ิง
ชวงเวลาเนิบชาของช็อต  ใหเฟรมภาพอยูในลักษณะหยุดนิ่งอยางมีนัยสําคัญ 

 

  
 

(รูปท่ี 4.41) ภาพ  Demand กลองเคลื่อนจากมือของตัวละครขึ้นมารับที่ใบหนา  โนมนําสายตาผูชมอยู
กับการกระทําของตัวละคร แตสรางความคลุมเครือในการแสดงออกผานภาพแบบยอนแสง  
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  ฉากจุง-วอนไปตามหาดา-ริมที่สถานีตํารวจ และ ไดทราบขาวการยายสถานที่
ทํางานของเธอ ภาพถายทอดขอมูลโดยไมอาศัยบทสนทนาเพียงแตแสดงภาพสถานที่ที่จุง-วอน
เดินทางไป  ผูชมก็รับรูไดวาเขาตามหาดา- ริมอยู  ดวยภาพระย ะไกลเนนเพียงพื้นที่วางของเฟรม
ภาพที่มีตัวอักษรกํากับอยูวาเปนสถานที่ใด ช็อตทิ้งชวงเวลา   30 วินาทีรักษาความเนิบชาของแต
ละช็อต เพื่อเขาสูชวงที่ภาพยนตรมีการบีบคั้นอารมณสะเทือนใจสูจุดสูงสุดของเรื่องราว ในฉาก
ตอมา   ภาพระยะใกลปานกลางจุง-วอนนั่งอยูภายในรานกาแฟแหงหนึ่ง  เขามองเหมอผานบาน
กระจกใสออกไป รอคอยดา-ริมที่นั่งรถยนตมาถึงเพื่อทํางานตามปกต ิภาพดา-ริมปรากฏผานภาพ
เงาสะทอนกระจกใหผูชมมองเห็นไดอยางชัดเจน  ตัดตอกับภาพกึ่งแทนสายตาของจุง- วอนที่เฝา
มองดูดา-ริมอยางอาลัยอาวร ในภาพระยะไกลปานกลางถายผานมอืของจุง-วอน ที่พยายามสัมผัส
ตัวของดา-ริมโดยมีกระจกใสคอยขวางกั้นอยู  ตอกย้ําถึงอุปสรรคเรื่องเวลาที่กระจกใสแทนคาไดดี  
สะทอนความหมายของสิ่งที่เปนยอดปราถนาของตัวละคร ซึ่งไมสามารถสัมผัสและครอบครองได
จริง กอนตัดมาภาพระยะใกล  เฟรมภาพเปดเผยใหเห็นใบหนาของจุง- วอนที่อยูในสวนของเงามืด
แตสายตาจองมองไปที่สวนของแสงสวางภายนอก ภาพเงาสะทอนกระจกของดา-ริมที่หลุดจาก
ระยะความชัดของโฟกัสออกไป เพิ่มความรูสึกของระยะหางระหวางตัวละครหลักทั้งสองไดด ี ทั้ง
สามช็อตตอเนื่องกันนี้   (รูปที่   4.42) คอยเรงเราอารมณสะเทือนใจของผูชมในชวงที่เปนจุดสูงสุด
ของเรื่องราว  (Climax) เปนการสื่อสารผาน ภาพ  Demand ในลักษณะภาพโนมนําสายตาของผูชม
ใหใกลชิดกับตัวละคร จนสัมผัสกับอารมณความรูสึกที่ตัวละครแสดงออกมาไดอยางกระจางตา  
สอดผสานกับการทิ้งชวงเวลาแตละช็อตอยางเนิบชาระดับหนึ่ง   โดยมีแนวโนมวาเปนไปเพื่อบีบคั้น
อารมณสะเทือนใจของผูชม ผานสถานการณชีวิตผกผันของตัวละคร  ตามแนวทางของภาพยนตร
แนวโรแมนติกดรามาที่มีลักษณะการนําเสนอแบบเมโลดรามา สรางอารมณรวมแกผูชม 

 

   
 

(รูปท่ี 4.42) ภาพ  Demand ตอเนื่องกันสามช็อต  ระยะของภาพนําพาสายตาผูชมจับจองไปที่ตัวละคร
ในลักษณะบีบคั้นอารมณสะเทือนใจอยางชัดเจน  เปน จุดสูงสุดของเรื่องราว  (Climax) 

 

  ฉากตอมาภาพตนไมยืนตนที่ใบไมรวงโรยเกือบหมด  บงบอกถึงสภาพปจจุบันของ
จุง-วอนที่ไมเหลือเวลาอีกตอไป  กลองเคลื่อนถอยหางออกมา  (Dolly out) ใหเห็นวาจุง-วอนนั่งมอง
อยู   (รูปที่   4.43) สถานที่ใตตนไมนั้นคือสถานที่ที่จุง-วอนไดพูดคุยผูกมิตรกับดา-ริมเปนครั้งแรก  
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เฟรมภาพแสดงวาจุง-วอนยังคงมองออกไปยังที่ที่มีแสงสวางมากกวา  การเคลื่อนกลองในเชิงแสดง
ความลึกของเฟรมภาพสามารถชวยเปดเผยพื้นที่ของเฟรมภาพใหกวางขวางมากขึ้น  เฟรมภาพ
แรกของช็อตนี้ จึงทําหนาที่คลายกับเปนมุมแทนสายตาของจุง-วอนที่จองมองตนไมตนนั้นอยู  จั ด
วางใหจุง-วอนนั่งหันหลังใหกลองเพื่อปกปดความรูสึกของเขาในภาพนี้ใหคลุมเครือไว   เปนการ
สรางระยะหางระหวางผูชมกับตัวละครระยะหนึ่ง เพื่อคลายอารมณบีบคั้นในฉากกอนหนาลง  ทิ้ง
ชวงเวลาช็อตราว   25 วินาที  ใหความรูสึกเนิบชาออยอิ่งในการรับรูของผูชมจากก ารเคลื่อนไหวที่
ปรากฏในเฟรมภาพ ผานการเคลื่อนกลองถอยหางออกมาชาๆไมใหเฟรมภาพดูหยุดนิ่งและแข็ง
กระดาง  เฟรมภาพมีลักษณะของการเปรียบเปรยสิ่งที่อยูดานซายและขวาของเฟรมภาพวาเสมือน
เปนสิ่งเดียวกัน  ผานลักษณะ  ภาพ   Offer ที่ใหอิสระทางสายตาและความคิดแกผูชม  ในลักษณะ
ภาพเปดโปรงไมบีบคั้นสายตา   ภาพตัดรับใบหนาของจุง-วอนในภาพระยะใกลปานกลาง เปดเผย
ใบหนานิ่งเฉยของเขาอยางกระจางตา  (รูปที่ 4.44) เปนลักษณะของ ภาพ  Demand ที่มีการนําพา
สายตาของผูชมเขาใกลตัวละครอยางใกลชิด  เพื่ อประกอบขอมูลเชิงนามธรรมทางอารมณของตัว
ละครที่คลุมเครือในช็อตกอนหนา  ใหปรากฏอยูในรูปขอมูลเชิงรูปธรรม  ผูชมจึงสามารถจับตอง
อารมณที่คุกรุนอยูภายในตัวละครไดชัดเจนมากขึ้น  เฟรมภาพจัดวางใหเขาอยูในสวนของเงามืด
หันหนามองออกไปทางแสงสวาง  ทิ้งชวงเวลาช็อตอยางกระชับ 

 

  
 

(รูปท่ี 4.43) ภาพ  Offer การเคลื่อนกลองหางออกมาเพื่อเผยพื้นที่แวดลอมของเฟรมภาพ  เปน การ
สื่อสารในเชิงนามธรรม แสดงการเปรียบเทียบตัวละครกับภาพตนไมที่แหงเหี่ยว  

 
 

 
 

(รูปที่  4.44) ภาพ  Demand ประกอบรวมสารเชิงนามธรรมในช็อตกอนหนา  ใหปรากฏ เปนสารเชิง
รูปธรรม ใหผูชมสัมผัสอารมณคลุมเครือที่ตัวละครแสดงออกไดอยางกระจางตา  
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  เมื่อเรื่องราวดําเนินเขาสูชวงคลี่คลาย   (Resolution) ฉากตอมาภาพระยะใกลมือ
ของจุง-วอน  เก็บจดหมายและรูปถายของดา- ริมไวคูกันกับจดหมายที่เขาเขียนแตไมไดสงให   ภาพ
ระยะปานกลางในบรรยากาศเงียบเหงาภายในรานรูป  จุง-วอนเก็บกลองที่ใสจดหมายไวบนชั้นวาง
และหยิบสมุดภาพเปดดูรูปถายเพื่อทบทวนวันเวลาเกาๆในชีวิตผานรูปถายในนั้น  ภาพตัดมารับ
ภาพระยะใกลจับเนนใหเห็นรายละเอียดในรูปถายอยางชัดเจน  ประกอบกับเสียงนาฬิกาที่ดัง
ครอบคลุมทั่วฉากอยางตอเนื่อง เปนการใชเสียงประกอบเพื่อบงบอกถึงชวงเวลาออยอิ่งที่ปรากฏ
อยูภายในภาพ  ตัดมาที่ ภาพระยะใกลปานกลางเผยภาพใบหนาของจุง-วอนยิ้มออกมา  ระหวางนั่ง
ดูรูปถายกอนมองเหมอทบทวนอดีตของตัวเอง   (รูปที่ 4.45) ชวงเวลาในภาพยนตรใหความรูสึก
เหมือนหยุดนิ่ง  ปรากฏแสงไฟจากรถยนตสาดสองผานไปมาใหความรูสึกถึงการเคลื่อนไหวในเฟรม
ภาพ  ไมใหภาพดู หยุดนิ่งจนสรางความรูสึกแข็งกระดาง เนื่องจากจุง-วอนไมไดมีการแสดงออก
อยางชัดเจน เขาเพียงสงบนิ่งรอเวลาเทานั้น  แสงไฟที่สาดเขามา จึงชวยเผยใบหนาและแววตาที่
ทอดอาลัยของเขาใหผูชมรับรูถึงภาวะการปลอยวางของตัวละครได เปนลักษณะของ ภาพ   Offer 

ผานภาพระยะใกลระดับหนึ่งที่มีการนําพาสายตาของผูชมใหจับจองที่ตัวละครบาง  แตผสมผสาน
กับการทิ้งชวงเวลาช็อตออยอิ่งนานถึง   45 วินาที ทีถ่ายทอดการแสดงออกของตัวละครเพียง
เล็กนอย  ภาพจึงอยูในลักษณะไมตีกรอบความคิดของผูชม  ใหอิสระแกผูชมในการทําความเขาใจ
หวงอารมณของจุง-วอน  ณ  ขณะนี้ดวยตัวของผูชมเอง  สาระที่ผูชมไดจากฉากนี้จึงเปนการหลอม
รวมกันระหวางสารจาก ภาพ   Demand ที่กระชับรวบรัดหลายช็อตกอนหนานี้  ผสมร วมกับการ
ตอบสนองในการรับรูของผูชม  จึงเกิดเปนพื้นที่วางและชวงเวลาหยุดนิ่งในการรับรู ใหผูชมสามารถ
โตตอบกับสารเหลานั้น ผานการประมวลผลภายในความคิดซึ่งมีแนวโนมวาจะเกิดขึ้นในเฟรมภาพ
ลักษณะหยุดนิ่งแบบนี ้ที่ปรากฏการเคลื่อนไหวภายในเฟรมภาพเพียงเล็กนอยเทานั้น 
 

  
 

(รูปท่ี 4.45) ภาพ  Offer ในระยะใกลที่ทิ้งชวงเวลาหยุดนิ่งของเฟรมภาพอยางมีนัยสําคัญ ใหผูชมสัมผัส
อารมณความรูสึกของตัวละครที่แสดงออกอยางคลุมเครือ  

 

  จุง-วอนเตรียมความพรอมเรียบรอย  แลวบรรจงถายรูปตัวเองดวยการเผยรอยยิ้ม
ออกมาอยางมีความสุข   ชวงนี้ของภาพยนตร มีการตัดตอที่กระชับดวยลักษณะภาพที่หลากหลาย  
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แสดงภาพการเตรียมความพรอมของจุง-วอน  ขอมูลที่ ถูกถายทอดแกผูชมในฉากนี้โดยรวมคือการ
ตระเตรียมใหจิตใจของจุง-วอนสงบนิ่งกอนจากโลกนี้ไป  ความออยอิ่งของชวงเวลาในแตละช็อตจึง
มีวัตถุประสงคใหผูชมสัมผัสภาวะออยอิ่งเดียวกันกับตัวละคร เปนลักษณะของ ภาพ  Demand ที่
ใหขอมูลในแตละช็อตอยางจํากัด  ตัดตอรวมหลายช็อตเขาดวยกันเพื่อสรางฉากเหตุการณนี้ขึ้นมา  
กลองถายดวยการปรับระยะโฟกัส   (Follow focus) ติดตามการกระทําของตัวละคร  ไมใหตัวละคร
หลุดออกจากระยะความชัดของโฟกัสไป  สภาพแวดลอมที่มืดสนิทของฉากเหมือน มีเจตนาสราง
ความรูสึกหดหูของเหตุการณ แตผูชมกลับสัมผัสถึงความสุขุมเยือกเย็นของจุง-วอนไดดี เมื่อแต
ละช็อตไมมีลักษณะของการบีบคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชม เพียงแตถายทอดขอมูลที่รวบรัด
อยางตรงไปตรงมาเทานัน้  กอนที่ภาพยนตรจะมีการใชเทคนิค การตัดตอแบบเหลื่อมซอนภาพ  
(Dissolve) เชื่อมตอช็อตใหเห็นวารูปที่จุง-วอนถายก็คือรูปที่ใชในงานศพของเขา (รูปที่ 4.46) 

กลองคอยๆเคลื่อนถอยหางออกมา   (Dolly out) กอนภาพจะจางมืดสนิทลงไปอยางนุมนวล เปน
การแยกผูชมใหมีระยะหางออกมาจากเรื่องราวของจุง-วอนอยางเนิบชา เรื่องราวทั้งหมดของ
ภาพยนตรจึงคลี่คลายลงในที่สุด 

 

  
 

(รูปท่ี 4.46) ภาพ  Demand แสดงการใชเทคนิคตัดตอแบบเหลื่อมซอนภาพ เชื่อมสองช็อตเขาดวยกัน  
ผสานการเคลื่อนกลองหางออกมาเพื่อแยกผูชมออกจากเรื่องราวของตัวละคร  

 

  ภาพรูปภาพขาวดําของดา-ริมที่ถูกใสกรอบแขวนอยูในรานรูป ซึ่งเปนภาพตัวแทน
ชีวิตของจุง-วอนในฉากจบเรื่อง  ถายทอด ขอมูลแกผูชมวา กรอบรูปภาพนั้นจะถูกแขวนอยูตรงนี้
ตลอดไป สอดคลองกับเสียงบรรยายครั้งสุดทายของจุง-วอนในฉากนี ้ ที่บงบอกวาดา-ริมจะเปน
ความรักครั้งสุดทายในชีวิตของเขา  เสียงบรรยายของจุง- วอนในฉากนี้สื่อสารบอกผูชมโดยนัยวา 
มันคือขอความอธิบายเลาเรื่องทั้งหมดในจดหมายที่จุง-วอนเขียนแตไมไดสงใหดา-ริม  มีใจความที่
กลาวถึงการเยียวยาความรูสึกดวยความรักและวันเวลา ซึ่งเปนใจความสําคัญของเรื่อง  สอดคลอง
กับภาพระยะไกลของรานรูปในช็อตสุดทาย ที่ตั้งตระหงานฝาวันเวลามาอยางยาวนานตามฤดูกาล
ตางๆที่ผันผาน กอนที่ภาพจะจางมืดลงเปนบทสรุปของภาพยนตร 
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4.2 ภาพยนตรเร่ือง  One Fine Spring Day (2001) 

 

 

 
 

(รูปท่ี 4.47) ใบปดภาพยนตรเรื่อง  One Fine Spring Day 

 

   เรื่องยอ  
  “ลี  ซัง- วู” ไดพบกับ   “ฮัน  อึน- ซ”ู ในระหวางที่ทั้งสองคนทํางานบันทึกเสียง
บรรยากาศตามธรรมชาติเพื่อใชประกอบรายการวิทยุ  เปดโอกาสใหการเดินทางมาตางเมืองครั้งนี้
ของซัง-วูไดเรียนรูและมีสัมพันธลึกซึ้งกับอึน-ซูในที่สุด  กอนที่ความสัมพันธที่เหมือนจะมั่นคงครั้งนี้
นําพาซัง-วูใหรูจักความรัก  ควา มสุข  ความเศรา  ความผิดหวังและการจากลา  เมื่ออึน- ซูทําตัวหาง
เหินจากซัง-วูออกไปอยางหาสาเหตุที่แนนอนไมได หลังจากนั้นไมนานอึน-ซกู็เริ่มตนทําความรูจัก
กับผูชายคนใหม  เหตุการณตางๆนําไปสูความเปลี่ยนแปลงมุมมองตอความรักของซัง- วู  เมื่อ
ทายที่สุด ซัง-วูตองเรยีนรูที่จะมีความยับยั้งชั่งใจตระหนักถึงความเจ็บปวด  ซึมซับและยอมรับวาวัน
เวลาดีๆเหลานั้นคงมีเหลือไวเพียงในความทรงจํา 
 

  4.2.1 โครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรเรื่อง  One Fine Spring Day 

    

   ชวงเปดเรื่อง  (Set Up) 

  เปนชวงของการแนะนําใหรูจักตัวละครหลกัฝายชาย   “ลี  ซัง- วู”   มีบุคลิกลักษณะ
เปนชายหนุมนิสัยออนโยน  คอยดูแลคุณยาดวยความเอาใจใส  เผยใหเห็นวาเขาทํางานเปนคน
บันทึกเสียงและตองเดินทางไกล เพื่อมาทํางานตางเมืองจึงไดพบกับตัวละครหลักฝายหญิง   “ฮัน  
อึน-ซ”ู  ในสถานการณชวงแรกที่ไมราบรื่นนัก  ผูชมสามารถสัมผัสกับลักษณะนิสัยที่แตกตางของคน
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ทั้งสองไดชัดเจน  ความสัมพันธเริ่มกอตัวขึ้นไปพรอมๆกับงานที่ซัง-วูและอึน-ซูทํารวมกัน  ฝายอึน-ซู
เริ่มตองการทําความรูจักกับซัง-วูมากขึ้นผานการสนทนาโตตอบกันในเรื่องภูมิหลังตัวละคร  รับรูได
วาทั้งสองคนอยูในวัยที่มีครอบครัวไดแลว  ซัง- วูแสดงออกวาใหความสําคัญกับความสัมพันธมาก
พอสมควร  ระหวางนั้นภาพยนตรก็สอดแทรกขอมูลใหเห็นความแตกตางระหวางตัวละครชัดเจน
ขึ้น  โดยนําพาผูชมไปรูจักกับสมาชิกครอบครัวของซัง- วูที่คอนขางใหญ  แตกตางจากอึน- ซูที่อาศัย
อยูตามลําพัง  ขอมูลที่ภาพย นตรนําเสนอในชวงแรกนี้คือการแสดงใหเห็นรูปแบบความเปนอยูที่
แตกตางกันของตัวละครหลักทั้งสองคน  โดยมีการสอดแทรกเรื่องราวชีวิตของคุณยาของซัง- วูบาง  
เปนการเผยใหเห็นความรักรูปแบบตางๆที่ไมมีความแนนอนเพราะเปนเรื่องของจิตใจ  คือ  มีทั้ง
ความสมหวังและความผิดหวังเปนธรรมชาติของการใชชีวิตคู  ในชวงแรกของภาพยนตรผูชมจะ
ไดรับรูวาตัวละครหลักเปนใคร  มีความเปนมาอยางไรและเริ่มเขาสูความสัมพันธรูปแบบไหน  โดยมี
การใชเสียงประกอบเปนสัญลักษณหนึ่ง ที่จะมีความสําคัญตอการถายทอดอารมณของซัง-วูดวย 

 

   ชวงเผชิญหนา (Confrontation) 

  ชวงที่ความสัมพันธของตัวละครทั้งสองพัฒนาไปมาก  จนเริ่มเผยใหเห็นความ
ขัดแยงที่ไมมีที่มาที่ไปชัดเจนนักเพียงแตผูชมสามารถสัมผัสความแตกตางระหวางตัวละครหลัก  ได
จากสารเรื่องภูมิหลัง  วิธีคิด  และ  การกระทําของตัวละครในชวงแรก   สอดแทรกดวยเหตุการณ
ภรรยานอยของปูเดินทางมาเยี่ยมคุณยาของซัง-วู  แตคุณยาไมยอมใหอภัยเพราะทําใจยอมรับ
ความผิดหวังในตัวคุณปูไมได  แมวาคุณปูจะเสียชีวิตไปนานแลวก็ตาม  เปนการนําเสนอเหตุการณ
หนึ่งมาชวยสองสะทอนถึงใจความสําคัญของภาพยนตร คูขนานไปกับอีกเหตุการณที่กําลังจะเกิด
ขึ้นกับซัง-วู  เพื่อขยายมุมมองของผูชมใหกวางขวางขึ้น  ตนเหตุของความขัดแยงในความสัมพันธ
ครั้งนี้  ผูชมสามารถสัมผัสรับรูไดจากการที่อึน-ซูไมยอมเปดเผยความสัมพันธของเธอกับซัง-วูใหคน
รอบขางไดรู  แตกตางจากซัง- วูที่ไมมีทาทีปดบังใดๆ  กอรปกับมีผูชายคนใหมเขามาสนิทสนมกับ
อึน-ซูดวย  ความขัดแยงจึงเริ่มทวีความรุนแรงมากขึ้นทีละนอย  ฝายซัง- วูมีความคิดที่จะทําให
ความสัมพันธแนนแฟนมากขึ้น  ขณะที่ฝายอึน- ซูกลับตีตัวออกหางจนเกิดความขัดแยงเกือบถึงขั้น
แตกหักเมื่อทั้งสองคนมีปากเสียงกันรุนแรงและแยกหางกันอยูชวงหนึ่ง  กอนที่อึน- ซูจะกลับมาขอ
คืนดีอีกครั้ง  แตก็สานสัมพันธตอกันไมนานนักอึน- ซูก็บอกเลิกรักซัง-วูในที่สุด  ผูชมรูสึกไดถึงนิสัย
เอาแนเอานอนไมไดของอึน-ซู  และผูกพันเอาใจชวยซัง- วูมากขึ้น  ชวงเวลาของความเจ็บปวดนี้มี
การแทรกสัญลักษณของประตูบานที่ถูกลงกลอนไว  จึงเหมือนกับสภาพจิตใจของตัวละครที่ถูก
กักขังอยูภายในความสับสนเมื่อตองตกเปนผูถูกกระทํา  ซัง- วูจึงไมสามารถพิจารณาเหตุการณ
ตางๆไดอยางถี่ถวนและรอบดาน 
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   บทสรุปของเรื่องราว (Conclusion) 

  ความคิดสับสนและความรูสึกอึดอัดภายในใจของซงั-วู สงผลใหเขามีการกระทํา
ที่ดูกาวราวมากขึ้น  เมื่อวังวนความรักนี้ทําใหเขาหดหูและเริ่มคิดรายโกรธเคืองคนรอบขาง   ซัง-วู
พยายามฟนตัวจากอาการเศราหมองโดยมีคุณยาคอยผลักดันและปลอบประโลม  กอนที่ซัง-วูยังคง
เดินทางไปหาอึน-ซโูดยคาดหวังใหเธอกลับมาคบหากันอีกครัง้หนึ่ง แตกลับไดเห็นวาอึน-ซูพัฒนา
ความสัมพันธกับผูชายคนใหมไปมากแลว  ส่ิงที่ซัง- วูระบายออกมาในทายที่สุดจึงหลงเหลือเพียง
ความโกรธแคน ซึ่งสงผลใหผูชมรูสึกสะเทือนใจไปกับความผิดหวังของซัง-วู  แตการเสียชีวิตของ
คุณยาในชวงทายของภาพยนตรก็ชวยเปดมุมมองใหมแกซัง-วูได  มีการแทรกภาพสัญลักษณคุณ
ยาเปดประตูบานที่เคยถูกลงกลอนนั้นออกแลวจากไปอยางไมมีวันกลับ  เมื่อเวลาผานไปนานระยะ
หนึ่งซัง-วูเริ่มทําใจกับความสัมพันธที่จบลงไปไดแลว  อึน- ซูก็เดินทางกลับมาหาซัง-วูอีกครั้งเปนบท
ทดสอบจิตใจของซัง-วูกอนที่เขาจะตัดใจเดินแยกจากเธอมาในที่สุด  หลงเหลือไวเพียงความทรงจํา
ดีๆตอวันเวลาที่ทั้งสองเคยใชรวมกันเทานั้น 

 

   จุดสูงสุดและการคล่ีคลาย  (Climax and Resolution) 

  เมื่อเรื่องราวดําเนินไปถึงชวงที่ความสัมพันธสิ้นสุดลง  และ  ซัง- วูแสดงความโกรธ
แคนออกมาอยางปวดราว  ความรูสึ กภายในของผูชมก็ปนปวนตามไป  เหมือนกับรถคันสีเขียวของ
อึน-ซูที่ถูกซัง-วูกรีดเปนรอยยาวซึ่งสื่อสารถึงภาพความสัมพันธที่จบลงอยางถาวร  และ  หลงเหลือ
แตความเจ็บปวดเปนจุดสูงสุดของเรื่องราวนี้  กอนที่เหตุการณจะคลี่คลายลง  เมื่อซัง- วูพยายาม
หาทางใชชีวิตตามปกติใหไดและคุณยาของเขาไดจากไปในทายที่สุด  อึน- ซูกลับเขามาในชีวิตของ
ซัง-วูอีกครั้งแตเขาก็เลือกเดินจากเธอมาซึ่งเปนชวงที่อารมณของ  ผูชมไดคลี่คลายความอัดอ้ันไป
พรอมกับตัวละคร  ภาพยนตรแสดงใหเห็นวา  ซัง-วูไดเติบโตข้ึนและมุมมองความรักของเขาก็
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม  เรื่องราวทั้งหมดจึงจบลงพรอมกับใจความสําคัญของภาพยนตร  ที่ปรากฏ
เดนชัดขึ้นมา 

 

   มุมมองของการเผยเรื่องราว  (Point of view) 

  เปนการเปดเผยเรื่องราวผานความรูสึกนึกคิด  และ  การกระทําของซัง- วูเปนหลัก  
ผูชมจะรับรูไดชัดเจนวาซัง-วูเปนคนอยางไร   ในสวนของอึน-ซูจะมีความคลุมเครืออยูมากเหมือนที่
ซัง-วูก็รูสึกวาอึน-ซูมีความคลุมเครือเชนกัน  แตใจความสําคัญของภาพยนตรจะเนนใหความสําคัญ
กับชวงที่ความรักผานพนไปแลว  และ  ซัง- วูตองรับมือกับความเปลี่ยนแปลงความคิดและความ
สับสนในใจของตนเองตามลําพัง 
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  4.2.2 การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงผานลักษณะของภาพใน
ภาพยนตรเรื่อง  One Fine Spring Day 
 

   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงเปดเรื่อง 
 

  การเปดเรื่องและแนะนําตัวละครหลักในฉากแรกของภาพยนตร ในภาพระยะไกล
แสดงสภาพแวดลอมภายนอกที่ถูกปกคลุมดวยหิมะในฤดูหนาวเย็น  บงบอกฤดูกาลของเรื่องราว  
ภาพเผยคุณยาเดินอยางเนิบชาโดยมี  “ซัง-วู”  หลานชายเดินติดตามมาอยูขางๆ  ความนิ่งงันปรากฏ
ขึ้นตั้งแตช็อตแรกของภาพยนตรที่ยาวราว   35 วินาที  แตปรากฏการเคลื่อนไหวของตัวปร ะกอบที่
ฉากหลังในเฟรมภาพอยางตอเนื่องใหผูชมสัมผัสถึงชวงเวลาออยอิ่งที่อยูภายในภาพได  ช็อตแรกนี้
อยูในลักษณะภาพที่เปนการเตรียมความพรอมเพื่อนําพาผูชมเขาสูเรื่องราวของภาพยนตร  ผูชมได
เห็นตัวละครหลักที่เปนวัตถุหลักของภาพ   (Subject) ถูกจัดวางใหเดินจากบริเวณฉากหนาไปยัง
พื้นที่ความลึกของฉากหลังในเฟรมภาพ  โดยที่กลองปราศจากการเคลื่อนไหวใดๆ  รักษาระยะหาง
ระหวางตัวละครกับผูชมระดับหนึ่ง (รูปที่  4.48) ในชวงที่เปนการแนะนําตัวละครหลักใหผูชมเริ่มทํา
ความรูจัก   ลักษณะภาพ ใหอิสระแกสายตาของผูชมในการกวาดตามองทัว่บริเวณของเฟรมภาพ  
โดยไมนําพาสายตา  แตเปนการใหขอมูลวาบุคคลใดในภาพคือตัวละครหลักของเรื่องราว  กอนจะ
ไปตอกย้ําความชัดเจนในช็อตตอๆไป  ตัดตอแทรกดวยภาพสถานที่   (Establishing shot) สถานี
รถไฟ  Susaek station เห็นจักรยานของซัง-วูจอดอยูในตําแหนงที่มองเห็นไดชัดเจน  เปนช็อตแบบจู
โจมสองช็อต   (Demand shot) ที่อยูในลักษณะไมโนมนําสายตาของผูชม  เปนการใหอิสระทาง
สายตาสามารถสัมผัสถึงความออยอิ่งของชวงเวลา  แตคอยถายทอดขอมูลที่จํากัดเกี่ยวกับตัว
ละครหลักอยางตรงไปตรงมา  คอยตีกรอบความคิดของผูชมอยูบางจึงถือเปนลักษณะช็อต แบบจู
โจมเพื่อเตรียมความพรอมเชื้อเชิญใหผูชมเขาสูเรื่องราวของภาพยนตรนั่นเอง 
 

  ฉากตอมาที่คุณยานั่งรอคอยใครบางคนอยูที่สถานีรถไฟ  โดยมีซัง- วูนั่งอยูไมหาง
กัน  ภาพแสดงปฏิสัมพันธระหวางตัวละครกับพื้นที่ภายนอกเฟรมภาพ  เมื่อมีรถไฟเขามาเทียบชาน
ชาลาคุณยาก็มีอาการตอบสนองของการเฝารอคอยออกมาทันที  ผาน ภาพระยะไกลปานกลาง ที่
เฟรมภาพจัดวางใหตัวละครอยูใกลชิดกันมากแสดงออกถึงความไววางใจตอกัน  (รูปที่  4.49) ระยะ
ภาพจับเนนการแสดงออกทางรางกายแทนสีหนา  การจัดวางใหตัวละครมองออกไปทางแสงสวาง
สามารถสื่อถึงความคาดหวังได  กอนที่ซัง- วูจะพาคุณยาลุกออกไปจากเฟรมภาพ  ช็อตทิ้งชวงเวลา
เนิบชากวา   35 วินาที เปนลักษณะของ ภาพ   Offer ที่แมจะเปนการเนนย้ําใหขอมูลวาใครคือตัว
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ละครหลักของเรื่องราว ใหผูชมไดเห็นรายละเอียดใบหนาของซัง-วูอยางผิวเผิน  แตลักษณะภาพก็
ไมมีการโนมนําสายตา  ไมตีกรอบความคิดของผูชม  เมื่อปรากฏการแสดงออกของตัวละครเพียง
บางเบาสรางความคลุมเครือในการกระทําของตัวละคร  มีการเคลื่อนไหวกลองเพียงเล็กนอย
ติดตามการเคลื่อนไหวของตัวละครหลักบางแตไมรุกล้ําเขาไปใกล เปนการใหอิสระแกสายตาและ
ความคิดของผูชมใหเฝาสงัเกต  คาดเดาเรื่องราว  และ  คอยๆทําความคุนเคยกับตัวละคร  โดยที่
ภาพยนตรไมถายทอดขอมูลใดๆที่สงผลตอการดําเนินเรื่องชัดเจนนัก  กอปรกับการทิ้งชวงเวลา
ของช็อตอยางเพียงพอ  เพื่อสรางความเชื่อมโยงกับการรับรูของผูชมระหวางที่ผูชมมีเวลา เพียงพอ
สามารถกวาดสายตามองรอบๆเฟรมภาพบาง  โดยไมจับจองเพียงการกระทําของตัวละครที่มีการ
แสดงออกเพียงเล็กนอยนี้  สงผลใหผูชมคอยๆ เริ่มเดินทางเขาสูบรรยากาศออยอิ่งของภาพยนตร
ดวยตัวของผูชมเอง  กอนที่จะปรากฏชื่อเรื่องขึ้นมาและเขาสูการดําเนินเรื่องในฉากตอไป 

 

  
 

(รูปท่ี 4.48) ภาพ  Demand ใหขอมูลจํากัดแตทิ้งชวงเวลาช็อตเนิ่นนาน  โดยมีแนวโนมวา                            
เปนการเตรียมความพรอมนําพาผูชมเขาสูเรื่องราวของภาพยนตร 

 

  
 

(รูปท่ี 4.49) ภาพ  Offer ระยะของภาพสรางระยะหางและใหอิสระแกสายตาของผูชม  แสดงการกระทํา
ที่คลุมเครือของตัวละครในชวงที่เปนการแนะนําตัวละครหลัก  

 

  ฉากการพบกันระหวางตัวละครหลักฝายชายและฝายหญิง เริ่มตนฉากดวยภาพ
ระยะไกลเห็นซัง-วูรีบรอนเดินเขามาภายในฉากบงบอกถึงการมาสาย  เฟรมภาพเปดโลงในฉาก
ภายนอกกอนหนานี้ดูทึบลงดวยรายละเอียดหนาแนนของผนังหอง  แสดงลักษณะคลายกับกรอบ
ตารางสงผลใหความรูสึกอึดอัดเล็กนอย  กอนจะตัดภาพเขาใกลในภาพระยะปานกลางแบบ   Two-
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shot เมื่อซัง-วูไดพบกับ  “อึน-ซ”ู  หญิงสาวที่เขานัดรวมงานกันเปนครั้งแรก  เปนช็อตแนะนําตัวละคร
หลักฝายหญิงแกผูชมดวยระยะภาพที่เปดเผยรายละเอียดบนใบหนาชัดเจน   (รูปที่ 4.50) อึน-ซู
นอนหลับอยูที่มานั่งซัง-วูจึงนั่งลงขางๆแสดงความกระอักกระอวนใจ  แมลักษณะภาพจะสราง
ความใกลชิดกับผูชมระดับหนึง่  คอยชี้นําสายตาของผูชมใหจดจออยูกับตัวละคร  แตเมื่อผสานกับ
การทิ้งชวงเวลาของช็อตยาวนานถึง   1 นาที   20 วินาที  ก็เปนการคลี่คลายสายตาของผูชมใหออก
หางจากตัวละครหลักบางเมื่อมีการแสดงออกจากตัวละครเพียงเล็กนอยในลักษณะเนิบชา แต
กอนที่จะเกิดเปนความเบื่อหนาย ในเฟรมภาพที่เสมือนหยุดนิ่งเกือบปราศจากการเคลื่อนไหว
กลองนี้  ก็มีการกระตุนสายตาของผูชมเปนระยะ  ดวยภาพตัวประกอบใสเสื้อผาสีสดเดินผานฉาก
หลังไปอยางเปนธรรมชาติ  เกิดเปนการเคลื่อนไหวที่สอดแทรกอยูภายในเฟรมภาพ  เพื่อใหผูชม
สัมผัสถึงการหมุนเวียนของชวงเวลาของภาพได การทิ้งชวงเวลาช็อตอยางยาวนานโดยไมอาศัย
การตัดตอเพื่อเรงเราสายตาของผูชมใหใกลชิดกับตัวละครมากยิ่งขึ้น  เปนไปเพื่อใหผูชมสามารถ
เฝาสังเกตลักษณะนิสัยที่แตกตางกันของตัวละครหลักทั้งสอง โดยอาศัยเพียงเวลาจริงที่เนิ่นนาน
ของการถายทําที่ไมถูกแทรกแซงดวยการตัดตอ  เพราะ  เวลาจริงที่เกิดขึ้นระหวางการถายทํานั้น  
สามารถเปดเผยใหเห็น ความเปนจริงภายในปฏิกิริยาเคมีที่เกิดขึ้นระหวางตัวละครหลักไดชัดเจน
มากกวา  เปนฉากเหตุการณการพบกันที่ไมนาประทับใจเมื่ออึน-ซูกลาวตําหนิซัง-วูที่มาสาย   
 

  
 

  
 

(รูปท่ี 4.50) ภาพ  Offer ทิ้งชวงเวลานานใหคลี่คลายสายตา ถายทอดรายละเอียดบริเวณฉากหลังของ
ตัวละครทั้งสองในลักษณะที่ตางกัน  และ  แสดงการเคลื่อนไหวในเฟรมภาพท่ีหยุดนิ่ง  

 

  ฉากนี้แสดงรายละเอียดบริเวณฉากหลังของตัวละคร ที่ชวยสงเสริมบุคลิกของตัว
ละครหลักไดทางหนึ่ง   ผานการจัดองคประกอบภาพ ใหฉากหลังฝงของอึน-ซูมีลักษณะเปนกรอบ
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คลายกับดัก หรือ ซี่กรงที่สะทอนภาวะการปดกั้นไมเปนคนเปดเผย  สวนฝงของซัง-วูมีลักษณะเปด
โลงกวา  ปรากฏใหเห็นการจัดวางระยะหางระหวางตัวละครหลักทั้งสองอยางชัดเจน  อันเปน
เอกลักษณเฉพาะตัวในภาพยนตรของผูกํากับ  เฮอ  จิน- โฮ  ในการเลือกใชภาพแบบ  Two-shot เพื่อ
แสดงภาพพัฒนาการความสัมพันธของตัวละครที่ใกลชิดกันมากขึ้นหรือหางเหินกันออกไป  ซึ่งจะ
เปลี่ยนแปลงไปตามแตละชวงของการดําเนินเรื่องราวในภาพยนตร  ช็อตนี้จึงเปนลักษณะ  ภาพ  
Offer ที่แมระยะของภาพจะนําพาสายตาของผูชมใหจดจอที่ตัวละคร เพื่อสังเกตปฏิกิริยาที่เกิดขึ้น
ระหวางกัน  แตดวยการทิ้งชวงเวลาช็อต อยางเนิ่นนานในภาพระยะปานกลางนี้   ก็ใหอิสระแก
สายตาของผูชมในการเลือกมององคประกอบของเฟรมภาพพอสมควร  ฉะนั้น  เรื่องของการชี้นํา
สายตาของผูชมเพื่อถายทอดขอมลูอยางตรงไปตรงมาหรือไมนั้น  มิไดขึ้นอยูกับระยะของภาพเพียง
อยางเดียว แตขึ้นอยูกับอีกหนึ่งปจจัยสําคัญ คือ การทิ้งชวงเวลาช็อตโดยมีเจตนานั่นเอง 
 

  ฉากเหตุการณที่แสดงภาพการควบคุมระยะหางระหวางตัวละครหลัก  หรือ  แสดง
ลักษณะของการยนยอระยะหางเขาหากันเพื่อทําความสนิทสนม  ปรากฏใหเห็นในฉากที่ ตัวละคร
หลักทั้งสองทํางานบันทึกเสียงไมไผรวมกัน โดยมีอึน-ซูเดินนําและซัง-วูคอยเดินตามไปในชวงแรก  
ภายหลังจากแนะนําตัวละครหลักแกผูชมเรียบรอย ภาพยนตรก็ทิ้งชวงเวลาออยอิ่งใหเห็นวิธีการ
ทํางานของทั้งคู  ประกอบกับแสดงความสําคัญของการบันทึกเสียงธรรมชาติ   ภาพระยะปานกลาง  
เฟรมภาพเผยใหเห็นวาซัง-วูเวนระยะหางจากอึน-ซูอยางชัดเจน อาจเพราะสัมผัสถึงนิสัยทีแ่ตกตาง
กันได  แตอึน- ซูก็เปนฝายเดินเขาหาซัง-วูอยางตอเนื่อง   (รูปที่   4.51) กลองจัดองคประกอบภาพให
เห็นเสนแบงคั่นกลางเฟรมภาพชัดเจน และ นํามิติความลึกของภาพเขามาชวยเสริมระยะหาง
ระหวางตัวละครได  กอปรกับมีการปลอยตัวละครที่ฉากหลังใหหลุดจากระยะความชัดของโฟกัส
ออกไปเล็กนอยเพิ่มระยะหางในความรูสึกของผูชมมากยิ่งขึ้น  แต ไมอยูในลักษณะชี้นําสายตาของ
ผูชมใหมองเฉพาะสวนที่ชัดเทานั้น  ผูชมไดรับอิสระในการเลือกมองสวนที่หลุดออกจากระยะความ
ชัดที่ฉากหลังดวย  ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน  40 วินาที  ใหเฟรมภาพปรากฏการเคลื่อนไหวอยางออยอิ่ง
จากการเคลื่อนที่ของตัวละครและการส่ันไหวอยางบางเบาของตนไผ เปนลักษณะ ภาพ   Offer ที่
ถายทอดขอมูลซึ่งสงผลตอการดําเนินเรื่องบางเพราะบงบอกใหทราบวา สถานะระหวางตัวละคร
หลักทั้งสองเปนเพียงคนทีร่วมงานกัน  แตขอมูลนี้ก็ไมไดถูกถายทอดออกมาอยางตรงไปตรงมา  
เปนเพียงการแนะนําทิศทางแกความคิดของผูชม แตมิไดอยูในลักษณะโนมนําความคิดอยาง
ชัดเจน  ใหอิสระแกความคิดของผูชมในการทําความเขาใจพฤติกรรมการแสดงออกของตัวละคร
ดวยตัวของผูชมเอง  เมื่อตัวละครมีการแสดงออกเพียงเล็กนอย  ผานการเปลี่ยนตําแหนงภายใน
เฟรมภาพ  ซึ่งการกระทําของอึน-ซบูงบอกโดยนัยวาเธอสนใจซัง-วูมากขึ้นทีละนอย 
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(รูปท่ี 4.51) ภาพ  Offer ที่ใหอิสระแกสายตาของผูชมและแสดงการควบคุมระยะหางของตัวละคร  

 

  ฉากที่ทั้งสองนั่งฟงเสียงไมไผลูลมดวยกัน ขณะทีซ่ัง-วูบันทึกเสียงบรรยากาศใน
ภาพระยะไกล ถายกดต่ําลงมาจากมุมสูง (รูปที่   4.52) เฟรมภาพที่เปดพื้นที่โลงขับเนนเสียงไมไผ
ใหเดนชัด  สังเกตไดวา  เสียงประกอบฉากกลายเปนสวนสําคัญในการถายทอดใจความสําคัญของ
ภาพยนตรแกผูชมวิธีหนึ่งตามที่จะปรากฏในชวงตอไป  กลองในมุมสูงเคลื่อนเขาหา (Dolly in) ตัว
ละครชาๆจากภาพระยะไกลถูกยนยอลงเขาสูภาพระยะไกลปานกลาง อยูในลักษณะคอยชี้นํา
สายตาของผูชมใหจดจอเฉพาะที่ตัวละคร  ขับเนนการแสดงออกของตัวละครที่เริ่มมีปฏิสัมพันธตอ
กันใหเดนชัดมากยิ่งขึ้น ทิ้งชวงเวลาช็อตนานถึง   45 วินาทีแตใหความรูสึกที่กระชับกวาเวลาจริง
เพราะการเคลื่อนไหวกลองรุกล้ําเขาหาเพือ่จับเนนทาทางการเคลื่อนที่ของตัวละคร  เกิดเปนการ
เคลื่อนไหวที่หลากหลายปรากฏอยูในเฟรมภาพ คอยโนมนําสายตาของผูชม  ใหขอมูลจากภาพถูก
ถายทอดตรงเขาสูความคิดของผูชมอยางตอเนื่อง  เมื่อสายตาของผูชมถูกการเคลื่อนไหวทั้งหมดใน
เฟรมภาพเรงเราอยู  จึงทําใหเกิดความรูสึกกระชับจากการตรึงสายตาใหอยูที่การเคลื่อนไหวของตัว
ละครนั้น  ตัดตอแทรกดวยภาพเสริมบรรยากาศแวดลอม  (Cutaway) ภาพไมไผไหวลูลมอยูสองครั้ง
เพิ่มความรูสึกออนไหวระหวางตัวละครไดดี  เปน  ภาพ   Demand ที่มีการโนมนําสายตาและ
ความคิดของผูชมอยางตรงไปตรงมา  ผ านการเคลื่อนกลองและการแสดงออกของตัวละคร  แมชวง
ทายช็อตจะทิ้งชวงเวลาใหเฟรมภาพเสมือนหยุดนิ่งบาง  แตสายตาของผูชมก็ยังคงถูกเรงเราจาก
เงาของตนไผบนพื้นที่มีการเคลื่อนไหวอยางตอเนื่อง 
 

  
 

(รูปท่ี 4.52) ภาพ  Demand ที่มีการเคลื่อนไหวกลองในลักษณะนําพาสายตาของผูชมเขาหาตัวละคร  
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  ฉากตอมา ที่อึน-ซูสัมภาษณชาวบานเรื่องเสียงไมไผชวยคลายความเหงาได  บง
บอกขอมูลแกผูชมอยางตรงไปตรงมาผานบทสนทนา ใน ภาพ   Demand เพื่อใหผูชมสามารถทํา
ความเขาใจการกระทําของตัวละครหลักในชวงทายเรื่องไดกระจางชัด  กอนที่อึน- ซูจะเดินออกมา
หาซัง-วูภายนอกบาน  เปนการเผยภาพอึน-ซูออกมาจากชองประตูเพื่อเขาหาซัง-วูครั้งที่หนึ่ง  เธอนั่ง
ลงขางๆเขาเวนระยะหางจากกันบางแตก็เริ่มขยับตัวเขาใกลอยูเรื่อยๆ  กลองตั้งหางจากตัวละครใน
ภาพระยะไกล (รูปที่   4.53) เฟรมภาพแสดงฉากหลังในตําแหนงของซัง-วูปรากฏลายบานประตูที่
เปนซี่กรง  แสดงภาวะของการระวังตัวปดกั้นตัวเองบาง  แตฉากหลังของอึน-ซูเปนภาพชองประตูกับ
ผนังที่เปดโลง สอดคลองกับการกระทําของตัวละครที่พรอมจะเปนฝายรุกเขาหา  เธอคลอยตาม
การกระทําของซัง-วูมากขึ้น  ภ าพแสดงอิริยาบถการกระทําทั้งหมดใหผูชมเฝาสังเกตติดตามไป
อยางเนิบชาในระยะหาง  ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน  1 นาที  20 วินาที  กลองปราศจากการเคลื่อนไหว  ไม
มีการโนมนําสายตาใหผูชมเขาใกลตัวละคร หรือ ตัดตอภาพรุกล้ําเขาไปเพื่อจับเนนสีหนาของตัว
ละครแตอยางใด  เปนลักษณะ ภาพ  Offer ที่ตัวละครเปนวัตถุหลัก   (subject) ของภาพใหสายตา
ของผูชมจับจองอยู  เพียงแตระยะของภาพในระยะหางนี้ไดใหอิสระแกสายตาของผูชม ไมใหยึดติด
เพียงการกระทําของวัตถุหลักในเฟรมภาพเทานั้น  โดยเฟรมภาพแสดงพื้นที่แวดลอมของฉากบาง  
ใหผูชมสามารถมีพื้นทีว่างและชวงเวลาอยางเพียงพอ ที่จะกวาดตามองการจัดองคประกอบภาพ
ไดอยางทั่วถึง เกิดเปนการเคลื่อนไหวอยางบางเบาใหสัมผัสถึงชวงเวลาของภาพได จากการ
เคลื่อนที่ของแสงเงา  สังเกตจากแสงแดดที่ถูกบดบังจากกอนเมฆทําใหแสงและเงาในเฟรมภาพ
จางลงและเขมขึ้น ขับเนนความออยอิ่งของชวงเวลาในการรับรูของผูชม 

 

  
 

  
 

(รูปท่ี 4.53) ภาพ  Offer เฟรมภาพเหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  

แสดงการเคลื่อนไหวอยางบางเบาของแสงเงาที่ปรากฏในเฟรมภาพ  
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  ฉากการทํางานรวมกันระหวางตัวละครหลัก   แสดงการควบคุมพื้นที่วางระหวาง
กันในฉากสถานีวิทยุของอึน-ซู  ภาพตั้งอยูในระยะไกล  เห็นสภาพแวดลอมโดยรอบของฉาก  อึน- ซู
เปดไฟทางเดิน  เดินนําเขาหองไปแลวเรียกใหซัง- วูตามเขามา  ภาพบงบอกขอมูลวาเปนที่ทํางาน
ของอึน-ซู  ช็อตทิ้งชวงเวลาเพียง   20 วินาที  ฉากตอมาตัวล ะครหลักทั้งสองขัดแยงกันบางระหวาง
เลือกเสียงที่ใชประกอบรายการวิทยุของอึน-ซู  แสงเงาในฉากแสดงความขัดแยง  ผานเสนขอบเงาที่
ตัดทะแยงกึ่งกลางระหวางตัวละคร  ช็อตตอมาในหองบันทึกเสียงที่บรรยากาศอึมครึม   (รูปที่ 4.54) 
มีการถายใหซัง-วูหลุดออกจากระยะความชัดของโฟกัสไป  เหมือนตองการสรางระยะหางระหวาง
ตัวละครจากความขัดแยงเล็กนอยที่เกิดขึ้นในช็อตกอนหนานี้  แตเมื่อภาพยนตรเผยขอมูลวาอึน- ซู
ยอมทําตามคําแนะนําของซัง-วู  เฟรมภาพก็เผยวาอึน- ซูมีปฏิกิริยาตอบสนองตอซัง-วูที่ถึงแมจะอยู
ในตําแหนงที่หางกัน  แตก็ใหความรูสึ กวาตัวละครทั้งสองมีความใกลชิดตอกันมากขึ้น  เมื่อ  ซัง- วู
เบี่ยงหนามาทางกลองบางเล็กนอยแลวเผยรอยยิ้มออกมา  กลองจับระยะความชัดของโฟกัสขับ
เนนใบหนายิ้มแยมของอึน-ซูวายอมโอนออนตามใจซัง-วูแตโดยดี  ความตึงเครียดของบรรยากาศที่
เกิดขึ้นในชวงตนช็อตจึงหายไปอยางสิ้นเชิง เปน ภาพ  Demand ตอเนื่องกันที่ใหขอมูลแตละช็อต
จํากัด  ในลักษณะภาพสรางความใกลชิดระหวางตัวละครกับผูชมระดับหนึ่ง  ระยะของภาพนําพา
สายตาและความคิดของผูชม ใหรับรูขอมูลที่ภาพถายทอดใหอยางตรงไปตรงมา   สามารถรับรูได
ทันทีวา แตละช็อตตองการสื่อสารใดเขาสูความคิดของผูชมเพื่อสงผลตอกระบวนการคิดของผูชม
ในช็อตตอมา   
 

  ฉากบริเวณทางเดินหนาหองบันทึกเสียง ในภาพระยะไกล (รูปที่ 4.55) ซัง-วูนั่ง
ตรงโซฟาหนาหอง กอนที่อึน-ซูจะเดินฝาเสนแบงเฟรมภาพเขามานั่งลงขางๆซัง-วู  เธอยนยอ
ระยะหางระหวางกันลงอีกดวยการขยับตัวเขาใกลซัง-วูมากขึ้น  แตเมื่อบทสนทนาเริ่มพูดถึงเรื่อง
สวนตัวของอึน-ซู  เธอก็เวนระยะหางออกไปเล็กนอยแสดงอาการ เหมือนปกปดเรื่องราวในอดีตใหดู
คลมุเครือบาง  การจัดองคประกอบภาพ จัดวางใหทั้งสองอยูขางเดียวกันของเฟรมภาพโดยไมมีเสน
แบงหรือแสงเงาคั่นกลางแลว  เปดเผยการแสดงอยางครอบคลุม  ไมเนนเพียงใบหนาของตัวละคร
เพื่อแสดงอารมณในระยะใกลชิด  แตจัดวางตําแหนงใหผูชมเปนผูเฝาสังเกตการณในระยะหาง  ให
ความรูสึกของการเฝามองเหตุการณดวยสายตาที่เปนกลาง ในภาพระดับสายตาปกติของมนุษย 
เปนการสื่อสารผาน ภาพ   Offer ที่ลักษณะภาพไมตีกรอบทางความคิดและใหอิสระแกสายตาของ
ผูชมอยางมาก  เพื่ อคอยเฝาสังเกตการจัดวางตําแหนง ควบคุมระยะหางระหวางตัวละครไดอยาง
ครอบคลุมทั่วบริเวณของเฟรมภาพ   กอปรกับการที่ผูชมมีชวงเวลาเพียงพอที่จะนําขอมูลที่รวบรัด
ชัดเจนจากช็อตแบบจูโจมหลายช็อตกอนหนานี้  มาประมวลผลในความคิดใหหวงอารมณเสนหา
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ระหวางตัวละครทั้งสองยังคงตกคางอยูภายในการรับรูของผูชม  เมื่อรวมเขากับขอมูลคลุมเครือชุด
ใหมที่ผูชมไดรับจากบทสนทนาและการแสดงออกของตัวละครในช็อตนี้  ทีแ่มจะไมไดสงผลโดยตรง
ตอการดําเนินเรื่องชัดเจน  แตก็ชวยใหผูชมสามารถเขาใจความแตกตางระหวางตัวละครหลักได  ซึ่ง
จะสงผลใหผูชมเขาใจความคิดที่เปลี่ยนแปลงไปของตัวละครในชวงทายเรื่องไดอยางกระจางชัด 

 

  
 

(รูปท่ี 4.54) ภาพ  Demand ใหขอมูลจํากัดในระยะภาพท่ีนําพาสายตาใหอยูกับตัวละครอยางใกลชิด  

 

  
 

(รูปท่ี 4.55) ภาพ  Offer ที่ใหอิสระแกสายตาและความคิด  แสดงการฝาขามเสนแบงคั่นเฟรมภาพของ
ตัวละคร  และการควบคุมระยะหางระหวางตัวละคร 

 

  ภาพยนตรเปดเผยขอมูลพื้นฐานของตัวละครผานฉากที่ซัง-วูกลับถึงบาน  ในช็อต
ภาพระยะไกลปานกลาง แตปรากฏตัวละครหลายคนอยูภายในเฟรมภาพ ทําใหภาพดูหนาแนน  
ครึกครื้นและไมเงียบเหงา   (รูปที่   4.56) แสดงภาพสมาชิกในครอบครัวที่เปนครอบครัวขนาดใหญ  
กลองตั้งนิ่งอยูในตําแหนงเดิมแตมีการเคลื่อนไหวติดตามการกระทําของตัวละครเล็กนอย  ใหเฟรม
ภาพมีการเคลื่อนไหวสอดคลองกับการเคลื่อนที่ของตัวละคร  ภาพเปดเผยสีหนามีความสุขของซัง-
วูอยางชัดเจนเมื่ออยูกับสมาชิกในครอบครัว  กลองทิ้งชวงเวลาช็อตนี้ซึ่งใหขอมูลพื้น ฐานเกี่ยวกับ
ซัง-วูอยูนานกวา  1 นาที  โดยมีการเผยขอมูลเรื่องอาการปวยของคุณยาที่มีอาการคลายอัลไซเมอร
ออกมาบาง  ปลอยใหการเคลื่อนไหวจากตัวละครคอยตรึงสายตาของผูชมอยางตอเนื่อง  แสงสีสม
ออนๆขับเนนภาพครอบครัวที่มีความรักใครผูกพันกันไดดี  การจัดองคประกอ บภาพจัดวางใหฉาก
หลังตรงตําแหนงที่คุณยานั่ง มีลักษณะซับซอนแตกตางจากฉากหลังทางฝงของซัง-วูที่เปดโปรง
มากกวา  ฉากตอมาที่ตัวละครนั่งดูรูปถายในสมุดภาพ  ภาพระยะใกลแสดงใหเห็นภาพรูปถายเกาๆ
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เปนตัวแทนของอดีตที่สวยงามระหวางคุณยากับคุณปูที่เสียชีวิตไปแลว กอนตัดภาพหางออกมาใน
ภาพระยะปานกลาง เห็นซัง-วูกําลังนั่งดูรูปถายเกาอยูกับคุณยาและคุณปา ภาพยนตรถายทอด
ขอมูลวาคุณยายังคงจดจําคุณปูในชวงวัยหนุมที่มีความรักใหแกกันไดด ี กอนที่คุณปูจะทิ้งคุณยา
ไปในชวงบั้นปลายชีวิต  ในชวงทายช็อตคุณยาขยับตัวหันห ลังใหกลองเขาสูมุมมืดหมนของเฟรม
ภาพเมื่อมีการระลึกถึงชวงที่คุณปูนอกใจคุณยาข้ึนมา  ช็อตทิ้งชวงเวลา   30 วินาทีโดยทิ้งคาง
อารมณนิ่งงันแกผูชมในชวงทายช็อต เปนลักษณะการสื่อสารดวย ภาพ   Demand ตอเนื่องกัน
หลายช็อต ถายทอดขอมูลอยางรวบรัดชัดเจนเขาสูความคิดของผูชม  ในระยะภาพที่นําพาสายตา
ของผูชมใหจดจออยูกับตัวละครเทานั้น  โดยมีการเคลื่อนกลองติดตามการเคลื่อนไหวของตัวละคร
เพียงเล็กนอย  รักษาสมดุลระหวางชวงเวลาของช็อตกับปริมาณขอมูลที่ ถูกสื่อสารออกมาผานภาพ
ไดอยางเหมาะสม ไมใหการทิ้งชวงเวลานานนั้นเกิดเปนความรูสึกเบื่อหนาย  เปน ลักษณะการ
สื่อสารอยางรวบรัด สงผลใหความรูสึกอึมครึมที่ผูชมไดรับจากสารเหลานี ้ ยังคงตกคางอยูภายใน
ความคิดของผูชม กอนจะไปแสดงผลใหตัวสารมีความกระจางชัดในฉากตอมา 
 

  ฉากที่ซัง-วูนั่งปอกแอปเปลแลวเอยถามคุณปา เกี่ยวกับเรื่องที่คุณปูทิ้งคุณยาไป  
ภาพระยะใกลปานกลาง เผยบุคลิกของซัง-วูที่ดูสุภาพใหเกียรติผูใหญและเปนคนละเอียดออน  
สังเกตไดจากการปอกเปลือกแอปเปลอยางตอเนื่องจนเปลือกไมขาดจากกัน แสดงถึงความเปนคน
ใจเย็น (รูปที่  4.57) แสงในฉากดูอบอุนและเหลือพื้นที่ของฉากอยูบางไมใหเฟรมภาพดูแออัด  ซัง-วู
ยังคงถูกจัดวางใหหันหนาเขาหาแหลงแสงในชวงแรกของภาพยนตร ที่สภาพจิตใจของเขายังปกติ  
เฟรมภาพเผยภาพปฏิทินที่อยูในชวงเดือนกุมภาพันธ เปนการแฝงขอมูลเรื่องเวลาตามบริบทของ
เรื่องราว  ช็อตทิ้งชวงเวลาใหตัวละครสนทนากันนานกวา  1 นาที เปน ภาพ  Offer ที่แมระยะภาพจะ
สรางความใกลชิดระหวางตัวละครกับผูชมระดับหนึ่ง ถายทอดขอมูลผานบทสนทนาของตัวละคร
เปนหลัก  แตขอมูลนั้นก็มิไดสงผลตอการดําเนินเรื่องอยางตรงไปตรงมา  เหมือนเปนเหตุการณ
ธรรมดาๆตามปกติของซัง-วูที่ไดพูดคุยกับญาติผูใหญ  เฟรมภาพมีลักษณะหยุดนิ่งอยางเนิ่นนาน  
ใหขอมูลที่ผูชมไดรับจากช็อตจูโจมกอนหนายังตกคางอยูในหวงคํานึง  โดยมีการเคลื่อนไหวเพียง
เล็กนอยจากการกระทําของตัวละคร  แตกลองก็ไมมีการโนมนําชักจูงสายตาของผูชมแตอยางใด  
กลาวไดวา การทิ้งชวงเวลาเนิ่นนานของช็อต จึงเปนการใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม
วิธีหนึ่ง  ใหผูชมมีชวงเวลาเพียงพอสามารถ คลีค่ลายสายตาออกจากตัวละครดวยตัวของผูชมเอง  
ภาพยนตรยังคงรักษาความออยอิ่งของเหตุการณในแตละฉาก ที่ถูกถายทอดออกมาไปตามลําดับ
เวลาอยางตอเนื่อง 
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  ภาพยนตรสอดแทรกขอมูลพื้นฐานของตัวละครหลักทั้งสอง   ที่มีความแตกตางกัน  
ในฉากทีอึ่น-ซอูาศัยอยูในหองพักของเธอเพียงลําพัง ในภาพระยะปานกลาง  ภายนอกฉากมีฝนตก
อยูขับเนนบรรยากาศภายในหองใหดูเงียบเหงาลงไป   แตกตางจากบานของซัง-วูที่เปนครอบครัว
ใหญอยางชัดเจน  แสดงภาพอุปกรณประกอบฉากที่ทันสมัยบงบอกตัวตนของอึน- ซูได  เธออยูใน
อารมณเบื่อหนายจึงหยิบโทรศัพทโทรหาซัง-วู  ภาพจึงตัดมาที่ ฉากซัง-วูนอนอยูในหองที่เกาทึม ใน
ลักษณะบานทรงเกาไมทันสมัยเหมือนหองพักของอึน-ซู  (รูปที่  4.58) ซัง-วูตื่นขึ้นมารับโทรศัพท  เขา
ยังคงถูกจัดวางใหหันหนาเขาหาแหลงแสงของฉากในชวงตนเรื่อง  กลองตั้งอยูในภาพระยะปาน
กลางไมเขาใกลใบหนาตัวละคร  เพื่อใหผูชมเฝาสังเกตพฤติกรรมของตัวละครไดอยางครอบคลุม  
และ รักษาระยะหางระหวางตัวละครกบัผูชมไวอยางเหมาะสม  เปนสอง ภาพ  Demand ที่ใหขอมูล
อยางจํากัดผานการกระทําของตัวละคร  แสดงขอมูลบุคลิกที่แตกตางกันของตัวละครแฝงอยูใน
รายละเอียดของอุปกรณประกอบฉาก 

 

  
 

(รูปท่ี 4.56) ภาพใหขอมูลจํากัดเกี่ยวกับภูมิหลังของซัง-วูที่เปนครอบครัวใหญตอเนื่องกันหลายช็อต 
 

  
 

(รูปท่ี 4.57) ภาพ  Offer ในระยะใกลชิดที่ทิ้งชวงเวลาหยุดนิ่งของเฟรมภาพอยางมีนัยสําคัญ  
 

  
 

(รูปท่ี 4.58) ภาพสองช็อตที่สอดแทรกขอมูลพื้นฐานของตัวละครหลักทั้งสอง ซ่ึงมีความแตกตางกัน 
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  ภายหลังจากที่ตัวละครทั้งสองมีโอกาสกลับมารวมงานกันเปนครั้งที่สอง  เรื่องราว
ก็ขับเนนใหความสัมพันธระหวางตัวละครหลักมีพัฒนาการมากขึ้น  ผานชวงเวลากลางคืนที่ทั้งสอง
ไดทํางานบันทึกเสียงลมและหิมะรวมกัน  ฉากเชาวันรุงข้ึนในภาพระยะไกล  เผยภาพอึน-ซูเปนฝาย
เปดประตูออกมาหาซัง-วูเปนครั้งที่สาม  เห็นซัง- วูนอนหลับอยูหนาหองเธอจึงนั่งลงขางๆเขาเวน
ระยะหางจากกันประมาณหนึ่ง  ตัวละครหลักทั้งสองนั่งเคียงคูกันแสดงความเหมาะสมตอกันดวย
ลักษณะภาพที่ใหความรูสึกสมดุลเทาเทียมกันในเฟรมภาพ  ช็อตทิ้งชวงเวลา   20 วินาที  แตให
ความรูสึกเนิบชา เนื่องจากมีการเคลื่อนไหวที่เกิดจากการเคลื่อนที่อยางออยอิ่งของตัวละครเพียง
เล็กนอยในเฟรมภาพระยะหางนี้  (รูปที่ 4.59) กอนจะตัดภาพเขาใกลในภาพระยะปานกลาง  อึน-ซู
ซึ่งหลุดออกจากระยะความชัดของโฟกัสไปเล็กนอย  แสดงทาทีสนใจซัง- วูออกมาใหเห็นเปน
รูปธรรมโดยการแอบมองเขาตอนที่หลับอยู  ระยะความชัดของโฟกัสจับอยูที่ใบหนาของซัง-วูชัดเจน
สะทอนความรูสึกสนใจตัวเขาของอึน-ซูออกมา  ทิ้งชวงเวลาช็อตนานกวา   20 วินาที  เพื่อรักษา
ความออยอิ่งของแตละช็อตไวอยางสมํ่าเสมอ  ในชวงที่ตัวละครหลักทั้งสอง รูสึกประทับใจกนันี้  
ภาพยนตรใชวิธีทิ้งชวงเวลานิ่งเฉยโดยไมแสดงเหตุการณ  หรือ เหตุผลที่ทั้งสองเริ่มประทับใจกันให
ปรากฏอยางชัดเจนนัก  เพียงแตปลอยใหผูชมซึ่งเฝาติดตามการแสดงออกของตัวละครมาตั้งแตตน
เรื่อง  สามารถสัมผัสถึงความรูสึกชอบพอกันไดดวยตัวของผูชมเอง  ผานการแสดงออกของตัวละคร
เพียงเล็กนอยอยางเปนธรรมชาต ิ สองช็อตนี้เปนลักษณะของ ภาพ   Offer ลักษณะภาพใหอิสระ
ทางสายตาและความคิดแกผูชม   ผสานการทิ้งชวงเวลาช็อตอยางเพียงพอใหผูชมไดประมวลผลใน
ความคิด หลังจากที่ไดรับสารรวบรัดในหลายช็อตกอนหนานี ้ ที่บงบอกเปนนัยๆวาตัวละครทัง้สอง
เริ่มแสดงความสนใจตอกัน   ภาพขณะที่อึน-ซูถายทอดอารมณคลุมเครือออกมาระหวางที่มองดูซัง-
วูนอนหลับอยูนี้  จึงเปนการหลอมรวม สารในหลากหลายช็อตกอนหนาใหมีรูปรางชัดเจนมากขึ้นใน
ความคิดของผูชม  ปราศจากลักษณะของภาพที่เรงเราอารมณ รวมของผูชมอยางตรงไปตรงมา  แต
ถายทอดใหความรูสึกเสนหาที่เริ่มกอตัวขึ้นมาระหวางตัวละครนี ้ แทรกซึมอยูในความคิดของผูชม
อยางบางเบา  ผูชมจึงยอมรับความสัมพันธที่กอตัวขึ้นมานี้ไดโดยไมมีขอกังขา 

 

  
 

(รูปท่ี 4.59) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาของภาพเพื่อใหอิสระแกสายตาและความคิดผูชม  
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  ฉากซัง-วูขับรถมาสงเธอที่หองพัก  อึน- ซูเปนฝายชวนใหซัง-วูขึ้นไปที่หองของเธอ  
แสดงถึงความเปนผูหญิงที่กลาไดกลาเสียมีความเปนผูนํา และ เปนฝายรุกล้ําเขาหาซัง-วูชัดเจน  
ในช็อตที่อึน-ซูเก็บของในหองโดยมีซัง-วูรออยูที่หนาหอง   ภาพระยะใกลปานกลางสรางความรูสึก
ใกลชิดระหวางตัวละครกับผูชมมาก  แสดงภาพอึน- ซูเปนฝายเปดประตูออกมาเพื่อเชื้อเชิญซัง-วู
เขาไปหา   (รูปที่   4.60) เฟรมภาพที่จัดวางเสนตั้งฉากของขอบประตูคั่นตรงกลางระหวางตัวละคร
กอนที่ซัง-วูจะเดินฝาเสนแบงนั้นเขาไปภายในหอง กอปรกับการใชระยะความชัดของโฟกัสนั้น  ชวย
ขับเนนความใกลชิดระหวางตัวละครวิธีหนึ่ง  โดยในชวงแรกของช็อตตัวละครทั้งสองถูกจัดวางให
อยูตางระยะความชัด  กอนที่อึน-ซูจะเดินมาที่ฉากหนาเปดประตูออกเชื้อเชิญซัง-วูเขามาในหอง  ตัว
ละครทั้งสองถึงเขามาอยูในระยะความชัดเดียวกันแสดงความใกลชิดตอกันที่มากขึ้น  ทิ้งชวงเวลา
ช็อต  30 วินาที  ในลักษณะของ ภาพ  Demand ที่ใหขอมูลจํากัดโนมนําสายตาของผูชมชัดเจน ช็อ
ตตอมาในภาพระยะไกลปานกลางทั้งสองนั่งนิ่งอยูนานไมมีบทสนทนาใดๆ  โดยรักษาระยะหาง
จากกันเล็กนอย  (รูปที่ 4.61) ทิ้งชวงเวลาช็อตนานถึง  1 นาที  เพื่อใหอิสระแกสายตาของผูชมในการ
เลือกมองบริเวณตางๆของเฟรมภาพ  ผูชมมีอิสระทางความคิดในการวิเคราะหวาตัวละครทั้งสองมี
ความแตกตางบางอยางในนิสัย จากการเฝาสังเกตทาทางการแสดงออกเพียงเล็กนอยนี้  ใน  ภาพ  
Offer ที่ปราศจากการเคลื่อนกลองเพื่อโนมนําสายตาของผูชม  ไมมีการเคลื่อนไหวอยางเดนชัด
ปรากฏในเฟรมภาพ  เปนช็อตที่ไมตีกรอบความคิดของผูชมผานการจัดวางมุมภาพในระดับขนาน
กับสายตา  ร ะยะของภาพจัดวางใหผูชมสามารถเฝามองปฏิกิริยาระหวางตัวละครหลักไดอยาง
ครอบคลุมดวยสายตาที่เปนกลาง  ทิ้งชวงเวลาช็อตอยางเพียงพอให ผูชมกวาดสายตามองดูไดทั่ว
บริเวณของเฟรมภาพ  ซึ่งเผยรายละเอียดของอุปกรณประกอบฉากที่บงบอกบุคลิกนิสัยรักความ
สนุกสนานของอึน-ซูไดบาง  สังเกตจากขวดเหลาและกระปองเบียรที่มุมลางดานซายของเฟรมภาพ  
กอนที่บรรยากาศกระอักกระอวนนี้จะเริ่มสรางความอึดอัดใจอึน-ซูจึงลุกขึ้นไปเตรียมอาหาร ภาพ
ตัดมาในภาพระยะปานกลาง  แสดงฉากหลังในเฟรมภาพที่อึน- ซูเตรียมอาหารใหปรากฏ
รายละเอียดคอนขางหนาแนนดูนาอึดอัด  แสดงออกถึงความซับซอนภายในความคิดของเธอ  ซึ่ง
แตกตางจากฉากหลังบริเวณที่ซัง-วูนั่งอยูในภาพระยะปานกลาง (รูปที่ 4.62)  มีพื้นที่เปดโลงไม
ซับซอนหนาแนน สะทอนถึงนิสัยของซัง-วูที่เปนคนตรงไปตรงมาและเปดเผยมากกวา   เปนการใช
รายละเอียดความหนาแนนและบางเบาที่ฉากหลัง สะทอนความแตกตางทางความคิดและนิสัย
ของตัวละครหลัก  ผสานกับการตัดตอสลับไปมา   (Cross cutting) ใหลักษณะภาพสองช็อตนี้มีการ
โตตอบกันอยางกระชับ  เปนลักษณะของ ภาพ  Demand ที่ใหขอมูลผานภาพและบทสนทนาอยาง
จํากัด  ใ นลักษณะภาพนําพาสายตาของผูชมใหคอยจับจองที่การแสดงปฏิกริิยาโตตอบกันไปมา
ระหวางตัวละคร โดยอาศัยการตัดตอทีส่ั้นกระชับ ไมหลงเหลือพื้นที่วางและชวงเวลาในความคิด
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ของผูชม  สายตาของผูชมถูกการตัดตอสลับไปมานี้  คอยเรงเราดึงดูดใหเกิดความรูสึกใกลชิดกับ
ภาพ  เพื่อรับรูสารที่รวบรัดตอเนื่องเขาสูกระบวนการคิดอยางตรงไปตรงมา  
 

  
 

(รูปท่ี 4.60) ภาพTwo-shotระยะใกลชิดแสดงภาพการตัวละครที่เคลื่อนที่เขามาในระยะความชัด
เดียวกัน  และการขามเสนแบงคั่นท่ีฉากหลัง เพื่อยนยอระยะหางของตัวละคร   

 

  
 

(รูปท่ี 4.61) ภาพ  Offer ใหอิสระแกสายตาผูชม  เฝามองการควบคุมระยะหางระหวางตัวละคร 

 

 
 

(รูปท่ี 4.62) ภาพ  Demand ตัดตอไปมาอยางกระชับ  ขับเนนความแตกตางระหวางตัวละคร           
ผานการจัดวางรายละเอียดความหนาแนนบริเวณฉากหลัง 

 

  ฉากเชาวันใหม  ซัง- วูนอนอยูบนเตียงแลวตื่นขึ้นเดินมานอนขางๆอึน-ซูที่นอนอยู
บนพื้นอีกหองหนึ่ง  กลองเคลื่อนซาย   (Pan left) ติดตามตัวละครไปชวยเปดเผยพื้นที่ความลึกของ
เฟรมภาพ  เปนการเคลื่อน ไหวกลองเพื่อโนมนําสายตาของผูชมติดตามการเคลื่อนที่ของตัวละคร  
สงผลใหภาพสรางความรูสึกกระชับในการรับรูของผูชม  ปรากฏภาพโคมไฟที่ฉากหลังถูกเปดคางไว  
เปดเผยมิติความลึกของเฟรมภาพ และ ชวยชี้นําสายตาของผูชมไปยังจุดที่อึน-ซูนอนอยู  สังเกตได
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ชัดเจนวาซัง-วูจะเปนฝายเขาหาอึน-ซูมากขึ้นเรื่อยๆภายหลังจากเหตุการณนี้  ทิ้งชวงเวลาช็ อตนาน  
1 นาที  ตัดรับภาพระยะใกลมุมสูงเผยสีหนาของซัง-วูที่มีความสุขชัดเจน  เฟรมภาพปรากฏเสนขอบ
หมอนกับผาหมเปนเสนตั้งฉากขวางกั้นระหวางตัวละครในชวงตนช็อต  ซัง- วูจึงโนมตัวฝาเสนแบง
เขาไปจูบอึน-ซูอยางแนบชิด  ยนยอระยะหางระหวางตัวละครหลักใหหายไปโดยสิน้เชิง  (รูปที่ 4.63) 

ช็อตทิ้งชวงเวลานานเกือบถึง  2 นาที  เพื่อขับเนนปฏิกิริยาระหวางตัวละครที่เปลี่ยนไปอยางชัดเจน  
ฉากชวงตอมาตอนที่ตัวละครทั้งสองรวมเตียงนอนกันแลว  บงบอกความสัมพันธที่พัฒนาข้ึนไป
ตามกาลเวลา  (รูปที่ 4.64) ภาพระยะไกลปานกลางมุมสูงถายกดต่ําลงเล็กนอย  เฟรมภาพแสดงให
เห็นผาหมสีแดงสดสื่อสารถึงชวงความรักที่หอมหวานและบวงของเสนหาระหวางตัวละคร  ซึ่งจะ
ปรากฏสวนประกอบของสีแดงอยูตามฉากตางๆในชวงแรกของภาพยนตร  กอนที่ชวงทายเรื่องเมื่อ
ความรักไดผานพนไปแลวสวนประกอบของสีแดงในเฟรมภาพจะถูกแทนทีด่วยสีฟาหมน  กลอง
เคลื่อนไหวติดตามการแสดงออกของตัวละครเพียงเล็กนอย  ทิ้งชวงเวลา ช็อตนาน   45 วินาที  ให
ผูชมมีเวลาติดตามเรื่องราวรับรูไดวาความสัมพันธลึกซึ้งกอตัวข้ึนสมบูรณแลว  พ้ืนที่ของแสงสวาง
ภายในเฟรมภาพมีมากกวาพื้นที่ของเงามืด  องคประกอบทุกอยางใ นเฟรมภาพดูสดใสไปตาม
มุมมองอารมณของซัง-วู  ณ  ขณะนี้  ช็อตทั้งหมดนี้เปน  ภาพ  Demand ที่แตละช็อตมีลักษณะของ
การโนมนําสายตาของผูชมใหจดจออยูกับตัวละครเทานั้น  ผานการเคลื่อนกลองติดตามตัวละคร
อยางรวดเร็ว หรือ การเลือกใชระยะภาพที่สรางความรูสึกใกลชิดกับตัวละครแกผูชมมากเปนพิเศษ  
เปนกลุมช็อตที่ไมใหอิสระทางสายตาและความคิด เนื่องจากถายทอดขอมูลอยางจํากัดเขาสูการ
รับรูของผูชมอยางตรงไปตรงมา  ตีกรอบความคิดของผูชมใหมุงไปในทิศทางที่ผูกํากับตองการ  
ผูชมรับรูไดวาตัวละครทั้งสองเริ่มคบหากันอยางจริงจัง และจะทวีความสัมพันธที่ซับซอนมากยิ่งขึ้น 
ตามชวงเวลาของเรื่องราวที่ดําเนินผานไป 

 

  
 

(รูปที่ 4.63) ภาพ  Demand ระยะภาพนําพาสายตาผูชมอยูกับตัวละครอยางใกลชิด  แสดงภาพซัง-วูเปน
ฝายรุกล้ําเขาหาอึน-ซู ตัดตอกับ  (รูปที่  4.64) เฟรมภาพเผยแสงสวางที่สะทอนหวงอารมณของตัวละคร   

 

  ภาพยนตรผอนคลายเรื่องความสัมพันธระหวางสองตัวละครหลัก  ดวยการตัด
แทรกภาพประตูบานของซัง-วูที่เปดอยู  (รูปที่  4.65) สะทอนภาพจิตใจที่ไมขุนมัวและบงบอกถึงชวง
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ฤดูใบไมผลิ เสมือนชวงเวลาที่ความรักระหวางตัวละครกําลังเบงบาน ใหผูชมสัมผัสถึงชวงเวลา
ของเรื่องราวที่เปลี่ยนผานไปนานระยะหนึ่ง  ทิ้งชวงเวลาช็อตอยางสั้นกระชับเพียง   10 วินาทีแตให
ความรูสึกเนิบชาเพราะไมมีตัวละคร  วัตถุหลักของเฟรมภาพ  หรือการแสดงออกใดๆปรากฏในภาพ
สถานที่  (Establishing shot) นี้  เปนเพียงภาพที่นําเสนอใหเห็นบรรยากาศของฤดูกาลที่สดใส  สอง
สะทอนภาวะความรูสึก  ณ  ปจจุบันของซัง- ซูออกมาใหเห็นเปนรูปธรรม ภาพตัดมาฉากคุณยารอง
เพลงขณะที่ซัง-วูรดน้ําตนไมในภาพระยะไกล   (รูปที่   4.66) ลักษณะภาพที่เปดโปรงเห็นแลวสบาย
ตาทั้งคุณยาและซังวูแสดงออกชัดเจนวาอยูในหวงอารมณมีความสุข  พื้นที่ของแสงสวางในเฟรม
ภาพมีมากกวาพื้นที่ของเงามืดอยางชัดเจน  ระยะภาพสรางระยะหางออกจากตัวละครระดับหนึ่ง
เพื่อใหผูชมสัมผัสไดวาบรรยากาศแวดลอมที่สดใสของฉาก สงผลตออารมณของตัวละครอยางไร
บาง  ใน  ภาพ   Offer ที่ไมตีกรอบความคิดของผูชม  ไมไดใหขอมูลที่จํากัดซึ่งสงผลตอการดําเนิน
เรื่องแตอยางใด  ลักษณะภาพใหอิสระทางสายตา และ มีการทิ้งชวงเวลาอยางเพียงพอใหสามารถ
กวาดสายตามองรอบๆเฟรมภาพไดอยางทั่วถึง  ขับเนนความ รูสึกนุมนวลของภาพใหซึมซับเขาสู
การรับรูของผูชม  ช็อตทิ้งชวงเวลานาน  40 วินาที  ใหผูชมมีชวงเวลารับฟงเพลงที่คุณยารองซึ่งจะไป
สงผลกระทบชวงทายเรื่องในชวงที่ความรักไดผานพนไปแลว  กอนที่ภาพยนตรจะดําเนินเขาสูชวง
กลางเรื่อง 
 

 
 

(รูปท่ี 4.65) ภาพEstablishing shotสะทอนภาวะจิตใจของตัวละครในชวงที่ความรักเริ่มกอตัวขึ้นมา  

 

  
 

(รูปท่ี 4.66) ภาพ  Offer ใหอิสระแกสายตาของผูชมดูบรรยากาศของฉากที่สงผลตอตัวละคร  
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   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงกลางเรื่อง 
 

  ฉากที่ตัวละครหลักเดินเลนในพิพิธภัณฑ ประกอบบทสนทนาระหวางตัวละคร
คอยนําพาสายตาของผูชมใหติดตามไปอยางตอเนื่อง ภาพระยะไกลสรางระยะหางระหวางผูชม
กับตัวละครประมาณหนึ่ง   (รูปที่   4.67) โดยไมเปดเผยรายละเอียดบนใบหนาของตัวละคร  
เนื่องจากตัวละครไมใชจุดประสงคหลักในการสื่อสารของฉากนี้  กลองเคลื่อนซาย   (Pan left) อยาง
เนิบชาติดตามตัวละครที่เดินผานหนากลองไปจนออกไปจากเฟรมภาพ  สัมผัสไดวาเฟรมภาพจับ
เนนไปที่ฉากหลังเปนสําคัญซึ่งแสดงภาพเมืองที่เปลี่ยนแปลงไปจากในอดีตอยางชัดเจน  ส่ือสารถึง
เรื่องเวลาที่เปลี่ยนแปลง สงผลใหสภาพแวดลอมของเมืองเปลี่ยนตามไปเชนกัน  เปนฉากที่เนนย้ํา
ขอมูลเรื่อง   “เวลา”  ซึ่งถือเปนใจความสําคัญหนึ่งของภาพยนตรเรื่องนี้  เชนเดียวกับภาพยนตรเรื่อง
กอนหนาของผูกํากับ  เฮอ  จิน- โฮ  เปนการกลาวถึงเรื่องอดีตและปจจุบันกับสิ่งตางๆที่เปลี่ยนแปลง
ไปตามกาลเวลา ฉากตอๆมามีการแสดงภาพลักษณะนิสัยแบบสาวสมัยใหมใจรอนของอึน-ซูให
เห็นบาง  ผานฉากที่ซัง- วูสอนอึน-ซูขับรถซึ่งจะสงผลกระทบตอความรูสึกของตัวละครในชวงตอไป  
แตละช็อตในชวงนี ้ ปราศจากการทิ้งชวงเวลาใหผูชมไดกวาดสายตามองทั่วบริเวณของเฟรมภาพ
เพื่อสื่อสารขอมูลเชิงลึก  หรือ  ไมไดเปนการสื่อสารถึงภาวะอารมณความรูสึกของตัวละครหลัก
อยางมีนัยสําคัญแตอยางใด  เปนเพียงการนําเสนอ สารเปนชุดๆเขาสูการรับรูและความทรงจําของ
ผูชม  เพื่อนําไปขมวดปมแสดงความขัดแยงทางอารมณของซัง- วู ใหผูชมสามารถทําความเขาใจ
การเปลี่ยนแปลงภายในความรูสึกของตัวละครไดอยางกระจางชัดในชวงทายเรื่อง  ผูชมรับรูไดทันที
วาแตละช็อตมีจุดประสงคเพื่อถายทอดขอมูลใดโดยไมจําเปนตองตีความ หรือ การจัดวางเฟรม
ภาพก็แสดงการชี้นําอยางชัดเจนวาผูชมควรเพงสายตามองไปที่สวนใดของเฟรมภาพ  
 

  ฉากที่ตัวละครหลักทั้งสองยืนนิ่งมองหลุมศพที่ถูกฝงคูกันใตตนไมใหญ  ใน ภาพ
ระยะไกลปานกลาง (รูปที่   4.68) หลงเหลือพื้นที่โปรงตาขางหนึ่งของเฟรมภาพไว  มีการจัดวางให
ตัวละครหันหลังใหกลองในชวงตนช็อตเพื่อสรางระยะหางออกจากผูชมระดับหนึ่ง   ใหความสนใจ
ของผูชมมุงตรงไปที่ภาพหลุมศพซึ่งตัวละครกําลังจองมองอยู  ลักษณะของภาพบางช็อต  เฟรมภาพ
มีความโปรงตาตามสภาพอารมณของตัวละคร  ผูชมเกิดอารมณสุนทรียเกิดความรูสึกผูกพันไปกับ
ตัวละครหลักทั้งสอง  คลอยตามไปกับสิ่งที่ตัวละครใหคําม่ันสัญญาตอกัน  เปนการจัดองคประกอบ
ภาพในลักษณะคูขนาน ใหวัตถุที่ฉากหลังขางหนึ่งของเฟรมภาพเปนตัวแทนคําสัญญาของตัว
ละครที่ถูกจัดวางใหอยูอีกขางของเฟรมภาพโดยไมอาศัยการตัดตอ  ซึ่งมีจุดประสงคเพื่อตองการ
ถายทอดใหเห็นชวงเวลาออยอิ่งที่เกิดขึ้นตามเวลาจริงในระหวางการถายทํา ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน
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ถึง  50 วินาที  โดยมีการแสดงออกของตัวละครเพียงเล็กนอยเทานั้น  กลองปราศจากการเคลื่อนไหว
โนมนําสายตาของผูชมทิ้งชวงเวลาใหผูชมไดซึมซับหวงอารมณรักระหวางตัวละคร  และติดตามบท
สนทนาที่เปนการใหคําสัญญาโดยนัยวาจะครองคูกันตลอดไป  ผานการทิ้งชวงเว ลาเนิบชาที่ให
อิสระทางความคิดแกผูชมในลักษณะ ภาพ  Offer ผูชมมีชวงเวลาอยางเพียงพอที่จะรวบรวมขอมูล
อารมณที่ตกคางมาจากกลุมช็อตแบบจูโจมหลายช็อตกอนหนา  ใหสงผลตอการประมวลผลขอมูล
และการรับรูของผูชมในช็อตแบบนําเสนอนี ้ 
 

  
 

(รูปท่ี 4.67) เฟรมภาพถายทอดขอมูลเรื่อง “เวลา” ที่เปนใจความสําคัญของภาพยนตร                   
กับ (รูปท่ี 4.68) ภาพ  Offer จัดวางใหสิ่งที่อยูดานหนึ่งของเฟรมภาพสงผลกระทบตออีกสิ่งหนึ่ง 

 

  สังเกตไดวาตัวละครหลักทั้งสอง ถูกจัดวางใหอยูขางเดียวกันของเฟรมภาพอยาง
ตอเนื่องมาระยะหนึ่ง ในฉากที่ซัง-วูและอึน-ซูออกมาทํางานบันทึกเสียงตามสภาพแวดลอมตางๆ
ดวยกัน  ซัง-วูไดแอบบันทึกเสียงฮัมเพลงของอึน-ซูไวดวย  ในภาพระยะไกล (รูปที่  4.69) ช็อตที่ซัง-วู
บันทึกเสียงน้ําไหลโดยอึน-ซูยืนอยูอีกขางหนึ่งของเฟรมภาพ  มีลักษณะการจัดวางสมดุลภาพใหมี
ความคูขนานเทาเทียมกัน  ไมปรากฏเสนแบงขวางกั้นแสดงความขัดแยงระหวางตัวละครชัดเจน มี
เพียงรอยขอบแมน้ําที่พลาเลือนเทานั้น โดยช็อตทิ้งชวงเวลาเพียง   15 วินาที  แต กลับสงผลใหเกิด
ความรูสึกเนิบชาออยอิ่ง เนื่องจากมีการแสดงออกของตัวละครเพียงเล็กนอยในภาพระยะหางที่ให
อิสระตอสายตาและความคิดของผูชม  ในลักษณะ ของ ภาพ   Offer ลักษณะภาพชวยปลดปลอย
จินตนาการของผูชมไดด ี เกิดเปนอารมณทางสุนทรียที่ไดเสพภาพบรรยากาศสวยๆของชนบท ไป
พรอมกับติดตามความสัมพันธที่แนนแฟนของตัวละคร  กอนตัดรับ  ภาพระยะปานกลางของตัว
ละครเพื่อจับเนนสีหนาที่มีความสุข  และเนนย้ําทาทางของซัง-วูขณะหมุนองศาของไมคบันทึกเสียง
ไปทางอึน-ซู  (รูปที่  4.70) ตัวละครถูกระยะความชัดของโฟกัสจัดวางใหอยูในลักษณะของการอยูใน
โลกสวนตัว  ภาพมีความนุมนวลมากดวยโทนสีออนและแสงนุม   สื่อสารผาน ภาพ   Demand 

ตอเนื่องกันสองช็อต ที่สงผลใหสารที่ภาพตองการถายทอดในฉากนี้มีความชัดเจนมากขึ้น  นําพา
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สายตาของผูชมเขาใกลตัวละครทีเ่ปนวัตถุหลักของภาพอยางรวบรัด  ไมทิ้งชวงเวลาช็อตภาพระยะ
ใกลชิดนี้ไวนานนัก กอนจะเขาสูชวงที่ความรักระหวางตัวละครหลักทั้งสองเริ่มจืดจางลงชา  ๆ
 

  
 

(รูปที่ 4.69) ภาพการจัดวางตัวละครใหยืนอยูขางเดียวกันของเฟรมภาพ  กับ ภาพท่ีจัดวางตัวละครยืน
อยูคนละขางของเฟรมภาพแตแสดงออกถึงความสมดุล ไมปรากฏเสนแบงคั่นท่ีแสดงความขัดแยงกัน 

 

  
 

(รูปท่ี 4.70) ภาพ  Demand ระยะของภาพมีการนําพาสายตาของผูชมอยูที่ตัวละครอยางใกลชิด  
 

  เมื่อเรื่องราวดําเนินผานมานานระยะหนึ่ง   ภาพยนตรจึงเริ่มเผยเหตุการณที่แสดง
ความรูสึกเย็นชาระหวางตัวละครผานบรรยากาศของฉากหลัง ลักษณะภาพหลังจากนี้  ซัง- วูจะไม
คอยถูกจัดวางใหหันหนาเขาหาแหลงแสงชัดเจนเหมือนชวงแรกอีกตอไป  ประกอบกับมีการแสดง
ขอมูลวาอึน-ซูแอบคบหากับซัง-วูโดยไมตองการใหคนรอบขางรู ก็สรางความไมไววางใจแกผูชมได  
ภาพระยะไกลปานกลางภายในหองของอึน-ซู  เฟรมภาพแสดงใหเห็นความสัมพันธระหวางตัว
ละครหลักทั้งสองเริ่มแสดงความชินชาเอาใจใสกันนอยลง  อึน-ซูแสดงออกวาเธอไมคอยสนใจซัง-วู
ตามเดิม   (รูปที่   4.71) กลองอยูในลักษณะนิ่งเฉยไรการเคลื่อนไหว  เฟรมภาพจัดองคประกอบให
อึน-ซูอยูกึ่งกลางของเฟรมภาพโดยใหซัง-วูอยูดานซายหรือขวาเทานั้น  ปลอยใหซัง- วูอยูในสวน
พื้นที่ที่มีเงามืดอยูบาง  อึน- ซูขอใหซัง-วูทําอาหารใหกินเขาจึงลุกเดินออกไปจากเฟรมภาพในชวง
ทายช็อต  ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน   1 นาทีอยางมีนัยสําคัญ  โดยเฟรมภาพที่มี ลักษณะหยุดนิ่งนี้มีการ
เคลื่อนไหวปรากฏอยูบางอยางตอเนื่องจากการกระทําเพียงเล็กนอยของอึน-ซ ูการลุกเดินออกจาก
เฟรมภาพของซัง-วู  และ  ภาพในจอโทรทัศน  ซึ่งแสดงชวงเวลาออยอิ่งของภาพออกมา เปน ภาพ  
Offer ที่ลักษณะของภาพปราศจากการโนมนําสายตา ใหอิสระแกสายตาและความคิด   ถายทอด
สารที่มีความคลุมเครือเขาสูระบบการประมวลผลในความคิดของผูชม ความคิดของผูชมทีเ่กิดการ
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ไตรตรองสารบางเบาซึ่งแฝงอยูในภาพ จึงสามารถสัมผัสกับบรรยากาศไมชอบมาพากลในฉากนี้
และฉากตอๆไปได  กอนที่ฉากตอมาจะมีการใหขอมูลเพิ่มเติมวาอึน-ซูไดรวมงานกับชายแปลกหนา
คนใหม ชวยทวีความไมแนนอนของเหตุการณที่กําลังจะเกิดขึ้นตามมา   เปนการสื่อสารผาน  ภาพ  
Demand ที่มีลักษณะการสื่อสารอยางรวบรัดแตไมสงผลตอการดําเนินเรื่องชัดเจนนัก  เปนเพียง
การแสดงภาพอารมณที่คลุมเครือไมนาไววางใจของตัวละครในฉากกอนหนานี้ ใหปรากฏออกมา
อยางเปนรูปธรรม สื่อสารเขาสูการรับรูของผูชมไดในที่สุด 

 

  
 

(รูปท่ี 4.71) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาใหอิสระแกความคิดผูชมในเฟรมภาพท่ีหยุดนิ่ง  

 

  การแสดงเฟรมภาพลักษณะใกลเคียงกันในแตละชวงของภาพยนตร  เพื่อขับเนน
ใหเห็นความเปลี่ยนแปลงภายในตัวของซัง-วู ปรากฏอยูในฉากวันที่คุณยาหายตัวออกไปจากบาน
แลวทุกคนชวยกันออกตามหาจนพบ  ฉากคืนเดียวกัน ที่ซัง-วูไดนั่งคุยกับพอในภาพระยะไกลปาน
กลาง (รูปที่  4.72) กลองไมจับเนนเฉพาะจุดแตแสดงพื้นที่โดยรวมของเฟรมภาพ  เผยวาซัง-วูยังถูก
จัดวางใหอยูในพื้นที่ของแสงสวางบางในฉากที่เขาอยูกับครอบครัว  เปดเผยบรรยากาศภายในบาน
ที่ดูอบอุนดวยแสงสีสมออนจากหลอดไฟ  กอปรกับการที่พอลูกสนทนากันเพียงเล็กนอยแตเนนการ
แสดงออกผานทาทางอยางเนิบชา  ก็ทําให ภาพบรรยากาศทีส่รางความรูสึกอบอุนใจนี ้ ทดแทน
ความหมนเหงาของฝนที่ตกอยูภายนอก  ซึ่งแสดงภาวะกลัดกลุมของตัวละครและเปนสัญลักษณ  
สะทอนถึงสถานการณที่ตัวละครกําลังจะตองเผชิญตอไป  พอยังคงเปนที่พึ่งพิงคอยใหคําปรึกษา
ซัง-วูไดเสมอ  ผู ชมคาดเดาไดวาแมของซัง-วูอาจเสียไปตั้งแตเขายังเปนเด็กแตซัง-วูก็ไมเคยขาด
ความอบอุนจากผูเปนพอ  โดยที่ภาพยนตรจะ ขับเนนสารนี้ออกมาอยางเปนรูปธรรมในฉากตอไป  
ทิ้งชวงเวลาช็อต  35 วินาที  กอนตัดรับ ภาพระยะไกลปานกลางมุมสูง  กลองถายจากภายนอกผาน
หนาตางบานเขามา   (รูปที่   4.73) พอรินโซจูใหซัง-วูโดยไมสนทนากัน  ขับเนนภาพฝนที่ตกอยู
ภายนอกใหเดนชัดขึ้น  สัมผัสไดวาบรรยากาศหมนหมองไมสามารถกระทบกระเทือนความสัมพันธ
แนนแฟนของพอลูกคูนี้ได  อีกทั้งฝนที่ตกและเงาใบไมที่สั่นไหวอยางตอเนื่องก็ชวยใหเฟรมภาพที่
หยุดนิ่งไรการเคลื่อนไหวกลองนี้  มีการเคลื่อนไหวปรากฏอยูอยางตอเนื่องใหผูชมสัมผัสไดถึง
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ชวงเวลาเนิบชาของภาพ  ช็อตทิ้งชวงเวลานาน   35 วินาทีเชนกัน  เพื่อรักษาความออยอิ่งของ
เหตุการณที่ดําเนินไป โดยไมถายทอดขอมูลใดๆที่สงผลตอการดําเนินเรื่องชัดเจนนัก สังเกตไดวา
มุมมองภาพในช็อตนี้มีความแปลกตา   และดแูตกตางจากการจัดองคประกอบภาพโดยทั่วไปของ
ภาพยนตรเรื่องนี้อยางมีเจตนา  เปน การสื่อสารผาน ภาพ   Offer ตอเนื่องกันสองช็อต  ที่มีการจัด
วางตัวละครใหนั่งหันหลังใหกลองในชวงตนช็อต เพื่อสรางระยะหางระหวางตัวละครกบัผูชม  ไมให
ผูชมยึดติดกับตัวละครมากเกินไป  ประกอบการทิ้งชวงเวลาอยางเหมาะสมทําใหผูชมสามารถเลือก
กวาดสายตามองไปยังสวนอ่ืนๆของเฟรมภาพ  ในช็อตที่ถายทอด สารอยางคลุมเครือซึ่งเปนสารที่
ไมไดสงผลตอการดําเนินเรื่องชัดเจน  เพียงแตนําเสนอใหเห็นเหตุการณที่ซัง- วูมีปฏิสัมพันธกับคน
ในครอบครัวซึ่งแตละคนจะคอยอยูชวยเหลือเขาในชวงที่ความรักนั้นไดผานพนไปแลว  ภาพยนตร
แสดงเฟรมภาพลักษณะคลายคลึงกันในชวงกลางเรื่องกับชวงทายเรื่อง  เพื่อใหผูชมเกิดการจดจํา
ลักษณะของมุมภาพเดิมๆไว เพื่อนําไปเปรียบเทียบผานการประมวลผลทางความคิด  สามารถทํา
ความเขาใจสาระใจความสําคัญของภาพยนตร ที่กลาวถึงเรื่องของจิตใจมนุษยซึ่งเปลี่ยนแปลงไป
ตามสถานการณที่เขามาเรงเรา  แมบรรยากาศแวดลอมจะอยูในสภาวะเดิม  แตเมื่อเกิดอารมณขุน
มัวมีจิตใจที่ไมสงบ  ก็ทําใหเรามองภาพบรรยากาศแวดลอมเหลานั้นแตกตางไป 

 

  
 

(รูปท่ี 4.72) ภาพ  Offer ระยะหางจับเนนบรรยากาศอบอุนของฉากที่สะทอนอารมณของตัวละคร     
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.73) ภาพมุมแปลกตาที่แสดงการเคลื่อนไหวตอเนื่องในเฟรมภาพท่ีหยุดนิ่ง 

 

  ภาพยนตรแสดงเหตุการณที่เปนการเริ่มตีตัวออกหางของอึน-ซู  ในฉากที่ซัง- วูเลา
เรื่องสวนตัวเกี่ยวกับแมของตนใหอึน-ซูฟง  แสดงความจริงจังที่เขามีตอเธอ  เมื่อซัง-วูเชื้อเชิญใหอึน-
ซูไปพบกับครอบครัวของเขา  กลับเปนเหตุการณที่ยิ่งผลักดันใหอึน- ซูที่เคยผานการแตงงานมาครั้ง
หนึ่งและอาจยังไมตองการการผูกมัดอยางจริงจัง เริ่มแสดงความกังวลบาง  บทสนทนาในฉากนี้ให
ขอมูลพื้นฐานของซัง-วูและขับเนนนิสัยของอึน-ซูออกมา  โดยทิ้งชวงเวลาช็อตใหกลองตั้งนิ่งในภาพ
ระยะปานกลางแบบ   Two-shot อยูนาน   1 นาที   25 วินาที (รูปที่   4.74) กลองมีการเคลื่อนไหว
ติดตามการแสดงออกของตัวละครเพียงเล็กนอย  ไมอยูในลักษณะโนมนําสายตาผูชมเปนเพียงการ
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ควบคุมไมใหการแสดงออกของตัวละครหลุดออกไปจากเฟรมภาพเทานั้น  เปนเหตุการณแสดงจุด
เปลี่ยนสําคัญที่ทําใหผูชมสามารถตีความทําความเขาใจตัวตนของอึน-ซูไดลึกซึ้งมากขึ้น  ตัวละคร
หลักถูกจัดวางใหอยูตรงขามกันคนละฝงของเฟรมภาพ  โดยพื้นที่ฉากหลัง ทางฝงอึน-ซูมีความ
หนาแนนมากกวาพื้นที่ฉากหลังของซัง-วูที่เปนเพียงผนังโลงๆ  แสดงออกวาอึน- ซูเปนคนที่ซับซอน
เขาถึงไดยากและเริ่มสรางเกราะข้ึนมาปองกันตนเอง  เปน  ภาพ   Offer ที่ระยะของภาพนําพา
สายตาของผูชมใหจดจอที่ตัวละครบางและมกีารสื่อสารผานบทสนทนา  แตแทที่จริงแลวกลับมี
จุดประสงคเพื่อแสดงปฏิกิริยาคลุมเครือของอึน-ซ ู ซึ่งแสดงลักษณะเริ่มแยกตัวออกหางจากซัง-วูที
ละนอย ฉากตอมาที่ชายหาดริมทะเลจึงขับเนนภาวะการแยกตัวออกหางของอึน-ซูใหปรากฏ
เดนชัดมากขึ้น  ในภาพระยะไกล  (รูปที่  4.75) ระยะของภาพสรางระยะหางระหวางผูชมกับตัวละคร
ใหผูชมสามารถมองการแสดงออกไดอยางครอบคลุมที่สุด  กอปรกับการจัดองคประกอบภาพใน
ลักษณะไมสมดุลกัน  โดยมีรอยของน้ําที่ซึมอยูบนพื้นทรายเปนแนวยาวขวางกั้นระหวางตัว ละคร
หลักทั้งสอง  ซัง- วูที่ยืนขางไมคอัดเสียงพยายามหยอกลอกับอึน-ซู  แตเธอไมสนใจโตตอบกับเขา  
เฟรมภาพของช็อตนี้แสดงระยะหางของตัวละครอยางชัดเจน  ทิ้งชวงเวลาช็อต   30 วินาที  กอนตัด
มาภาพระยะปานกลางที่จับระยะความชัดของโฟกัสเฉพาะที่ตัวของอึน-ซู   (รูปที่   4.76) โดยมี
วัตถุประสงคตองการใหผูชมเฝาสังเกตอารมณของอึน-ซอูยางใกลชิดมากขึ้น  ทิ้งชวงเวลาช็อตเพียง  
10 วินาที  เปนภาพที่มีจุดประสงคเพื่อแสดงความคิดภายในของอึน-ซูออกมา โดยมีภาพคลื่นทะเล
ที่ฉากหลังสะทอนภาวะไมมั่นคงสับสนภายในของอึน-ซูไดดี  และ   ปรากฏเปนการเคลื่อนไหวอยาง
รุนแรงในเฟรมภาพ  ลักษณะที่กลองตั้งอยูอยางนิ่งเฉยไรการเคลื่อนไหวขับเนนความรูสึกขัดแยงแก
ผูชมไดดี เปนการตัดตอผสมผสานระหวาง    ภาพ   Offer ในช็อตแรกที่ใหอิสระแกสายตาและ
ความคิดของผูชม  ถายทอดขอมูลเชิงนามธรรมอยางคลุมเครือ  เขากั บ ภาพ   Demand ในช็อตที่
สองที่สรางความใกลชิดระหวางตัวละครกับผูชมอยางรวบรัด  แมจะยังคงความคลุมเครือในการ
แสดงออกของตัวละคร  แตทําใหขอมูลเชิงนามธรรมในช็อตกอนหนาประกอบรวมกันจนปรากฏอยู
ในรูปขอมูลเชิงรูปธรรมที่มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

 

  
 

(รูปที่  4.74) ภาพ  Offer ระยะใกล เฟรมภาพทิ้งชวงเวลาหยุดนิ่งแสดงความหนาแนนของฉากหลัง  
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(รูปท่ี 4.75) ภาพ  Offer ปรากฏเสนแบงคั่นกลางเฟรมภาพบงบอกถึง ระยะหางระหวางตัวละคร        
ตัดตอกับ (รูปที่  4.76) ภาพ  Demand ระยะใกลชิดจับเนนการแสดงอารมณคลุมเครือของตัวละคร 

 

  ฉากในที่ทํางานของอึน-ซู แสดงภาพสิ่งที่เขามาคุกคามความสัมพันธระหวางตัว
ละครหลัก ในภาพระยะไกลปานกลาง อึน-ซูนั่งนิ่งอยูบนโซฟาหนาหองบันทึกรายการ ยังคงแสดง
ทาทีสับสน   (รูปที่   4.77) การทิ้งอารมณคลุมเครือของตัวละครใหตกคางมาจากช็อตกอนหนานี้ใน
ระยะภาพใกลเคียงกัน  สายตาของผูชมจึงยังคงถูกตรึงใหจดจอที่อึน- ซูใหความรูสึกใกลชิดกวา
ระยะภาพที่ถูกนําเสนอออกมา  มีการจัดวางเฟรมภาพใหใกลเคียงกับภาพชวงแรกของภาพยนตร
ในฉากที่อึน-ซูนั่งอยูกับซัง-วู  แตในฉากนี้  เฟรมภาพกลับใหความรูสึกใกลชิดและบีบคั้นความรูสึก
มากกวา  กอนที่ชายหนุมคนใหมจะเปดประตูออกมาจากฉากหลังเขามานั่งขางๆแสดงความสนใจ
อึน-ซู  ทิ้งชวงเวลาช็อตนานเกือบ  1 นาที ทั้งเหตุการณและบทสนทนาชวยเตือนความจําแกผูชมถึง
ชวงแรกของภาพยนตรไดดี  สังเกตไดวาระยะหางระหวางอึน- ซูกับชายคนใหมอยูในตําแหนงที่
ใกลชิดกันพอสมควร  กอนที่อึน- ซูจะเอนตัวหางออกไปบางสะทอนถึงความลังเลใจออกมา  เงามืด
บริเวณชองทางเดินที่ฉากหลัง ชวยสะทอนความขัดแยงภายในตัวละครตอสถานการณที่เผชิญ  
กอนที่ฉากจะตัดมาที่ซงั-วูนั่งอยูในหองพักของอึน-ซูในภาพระยะปานกลาง  เฟรมภาพแสดงเงามืด
ในหองดูสลัวๆและหมนหมองเพิ่มความกังวลใจแกผูชม  ภาพถายทอดขอมูลความขัดแยงที่ตัว
ละครยังไมรับรูแตผูชมเริ่มสัมผัสไดแลว  เปนการทิ้งคางขอมูลอารมณที่ผูชมไดรับจากช็อตกอน
หนาใหสงผลกระทบตอมาถึงฉากนี้ดวยผานช็อตแบบจูโจมตอเนื่องกัน  พ้ืนที่ฉากหลังของภาพ
เปดเผยสีของทองฟาภายนอกซึ่งบงบอกชวงเวลาจริงของการถายทําไดวาเปนชวงหัวค่ํา คอยขับ
เนนความคลุมเครือในความรูสึกของซัง-วูในฉากนี้  ตัดมาภาพระยะใกลมือของซัง- วูขณะหยิบรูป
ถายตอนที่อึน-ซูแตงงานครั้งแรกขึ้นมาด ู เพิ่มความกังวลใจใหแกเขาในช็อตทีส่ั้นกระชับ  กอนตัด
กลับมาภาพระยะปานกลางอีกครั้ง สังเกตวาซัง-วูไมไดถูกจัดวางใหหันหนาเขาสูแหลงแสงอยาง
ชัดเจนอีกแลว ระยะของภาพในฉากนี้มีความใกลชิดกับตัวละครพอสมควร  เหมือนมีเจตนา
ตองการขับเนนสภาวะบีบคั้นในความคิดของตัวละครออกมา  แมภาพจะอยูในลักษณะชี้นําสายตา
ของผูชมใหจับจองเฉพาะที่ตัวละคร  แต ก็ปราศจากการสื่อสารหรือถายทอดความคิดของตัวละคร
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วากําลังมีความรูสึกอยางไร  เมื่อภาพสรางระยะหางออกมาจากตัวละครดวยวิธีการปลอยใหซัง- วู
ลุกขึ้นยืนแลวมองออกไปนอกหนาตาง   (รูปที่   4.78) การจัดวางใหซัง-วูยืนหันหลังใหกลอง  
ประกอบการทิ้งชวงเวลานิ่งงัน   20 วินาทีในชวงทายช็อตนี ้ อยูในลักษณะของ ภาพ   Offer ที่เพิ่ม
ความคลุมเครือในอารมณของตัวละครได   ปลดปลอยจินตนาการของผูชมใหปะติดปะตออารมณ
ของตัวละครดวยตัวของผูชมเอง  วาการที่ซัง- วูไดพบรูปภาพงานแตงงานของอึน-ซูซึ่งเปนขอมูลที่
ซัง-วูรับรูมาตั้งแตในชวงแรกของภาพยนตร  สามารถสงผลตอความรูสึกของเขาอยางไรบาง 
 

  
 

(รูปท่ี 4.77) ภาพนําพาสายตาและความคิดของผูชม เฟรมภาพสรางความรูสึกคลายคลึงกับเฟรมภาพ
ในชวงตนเรื่อง แสดงถึงสิ่งที่เขามาคุกคามคสามสัมพันธระหวางตัวละครหลัก  

 

  
 

(รูปท่ี 4.78) ภาพ  Offer จัดวางตําแหนงของตัวละครเพื่อสรางระยะหางกับผูชม ทิ้งชวงเวลาหยุดนิ่งของ
เฟรมภาพชวงทายช็อต ใหอิสระแกสายตาและความคิด 

 

  กอนจะตอกย้ําความกังวลของผูชม ดวยฉากที่ซัง-วูนอนรออึน-ซูอยูใตแสงโคมไฟ
ในบรรยากาศของหองที่มืดสลัว  แลวไดยินเสียงไขกุญแจประตูหองจาก ภายนอกฉากแสดงพื้นที่ที่
อยูนอกเหนือจากเฟรมภาพ   อึน-ซูกลับมาในสภาพเมามายสรางความกังวลใจแกซัง-วู  ใน ภาพ
ระยะไกลปานกลาง (รูปที่ 4.79) การจัดองคประกอบภาพเปดเผยใหเห็นนาฬิการะบุเวลาตี   2  
สวนประกอบของสีแดงอมสมที่เคยใหความรูสึกอบอุนแกฉาก  ถูกแทนที่ดวยแสงสีฟาอมสีเขียว
หมนที่สองสะทอนความนาวิตกกังวลใจออกมา  กลองเคลื่อนไหวเล็กนอยติดตามการกระทําของ
ตัวละครโดยไมตัดตอ  เพื่อคงสภาพบรรยากาศที่กดดันบีบบังคับสายตาของผูชมใหเฝาจับจองตัว
ละคร  เพราะตัวละครเคลื่อนไหวอยางตอเนื่อง  ดวยการเดินผานหนากลองไปมาโดยกลองคอยปรับ
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ระยะความชัดของโฟกัสติดตามตัวละครไปในชอ็ตแบบ Long take ทิ้งชวงเวลาช็อตนานถึง  2 นาท ี
เปนลักษณะของ ภาพ   Demand ที่ไมใหอิสระแกสายตาของผูชมเนื่องจากมีการเคลื่อนไหวใน
ลักษณะโนมนําสายตาของผูชม ปรากฏอยูในเฟรมภาพอยางตอเนื่องผานการเคลื่อนกลอง  การ
ปรับระยะความชัดของโฟกัส  และ  การเคลื่อนที่อยางรว ดเร็วของตัวละครที่เดินเขาใกลบริเวณหนา
กลอง  จึงสงผลใหเกิดความรูสึกวาช็อตมีความกระชับไมเนิบชาเขาสูการรับรูของผูชม  ช็อตที่ทิ้ง
ชวงเวลาจริงอยางเนิ่นนานนี้มกีารสื่อสารที่จํากัดเพียงขอมูลเดียว  คือ  แสดงใหเห็นความไมเขาใจ
กันระหวางตัวละคร  เปนบอเกดิของความขัดแยงที่จะทวีความรุนแรงมากขึ้นในฉากตอๆไป 

 

  
 

  
 

(รูปท่ี 4.79) ภาพ  Demand แบบ Long take ที่มีการเคลื่อนกลองและการเคลื่อนท่ีของตัวละครเขามา
ใกลบริเวณหนากลอง  ปรากฏเปนการเคลื่อนไหวที่โนมนําสายตาและความคิดผูชมอยางตอเนื่อง  

 

  ภายหลังจากฉากเหตุการณที่แสดงความขัดแยง ผานการปะทะอารมณรุนแรง
ระหวางตัวละคร  ดวยเฟรมภาพที่มีการเคลื่อนไหวอยางรวดเร็วและรุนแรงในฉากกอนหนา  ภาพตัด
มาช็อตที่อึน-ซูเก็บผาที่ราวตากผา ในภาพระยะไกลปานกลาง อึน-ซูนั่งลงในระดับต่ํากวาระดับ
สายตาแสดงความเบื่อหนายและสับสนออกมา   (รูปที่  4.80) เฟรมภาพที่มีการจัดวางองคประกอบ
ภาพ เพื่อสรางความรูสึกบีบคั้นกดดันตัวละครเล็กนอย  ผานทางเสนตั้งฉากและเสนขนานใน
ลักษณะครอบงําตัวละครอยู  เปนการจัดวางตัวละครใหอยูในลักษณะติดกรอบความไมพอใจของ
ตัวเอง  บรรยากาศชวงหัวค่ําและหองที่มืดสลัวเพิ่มความขุนมัวในจิตใจของอึน- ซูไดมาก   ช็อตทิ้ง
ชวงเวลาออยอิ่ง 25 วินาที สงผลใหอารมณรุนแรงในฉากกอนหนานี ้ ยังคงตกคางอยูในความคิด
ของผูชม  เปน ลักษณะของช็อตแบบจูโจมตอเนื่องกันกับช็อตตอมา ที่ซัง-วูอยูภายในโรงภาพยนตร
แตจิตใจก็ไมสงบและดูกังวลอยูตลอดเวลา   ภาพระยะใกลปานกลางเผยใบหนาและแววตาของตัว
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ละครชัดเจนแมจะอยูในสภาพแวดลอมที่มืดทึม (รูปที่   4.81) ระยะของภาพสรางความใกลชิด
ระหวางผูชมกับตัวละครพอประมาณโดยทิ้งชวงเวลาช็อตไวอยางสั้นกระชับ  กอนที่อารมณรุนแรงที่
ตกคางอยูในแตละช็อตนี้จะมาปะทุขึ้นในฉากตอไป  
 

  เมื่อซัง-วูกลับมาถึงหองพักของอึน-ซ ู ในภาพระยะไกล เฟรมภาพเปดเผยใหเห็น
กระเปาของซัง-วูที่ถูกจัดเตรียมไวเรียบรอยวางอยูหนาประตูหอง   (รูปที่ 4.82) สื่อสารวาอึน-ซู
ตองการใหเขาเก็บของออกไปจากหอง โดยไมตองใชบทสนทนา  บรรยากาศภายในหองดูอึมครึม
นาอึดอัด  มีสัดสวนของเงาปรากฏอยูทั่วบริเวณของเฟรมภาพ  เฟรมภาพไมเผยใหเห็นหนาของซัง-วู 
เพื่อรักษาความคลุมเครือของสภาพจิตใจของเขา   ช็อตทิ้งชวงเวลานาน   50 วินาที กอนที่ซัง-วูจะ
แงมประตูมองอึน-ซูที่นอนอยูในหองที่ปดไฟมืดสนิท  ภาพตัดรับใบหนาของอึน- ซูที่นอนอยูในภาพ
ระยะใกลปานกลาง (รูปที่  4.83)  สรางความรูสึกใกลชิดกับผูชมมาก  เธอนอนหลับตานิ่งเฉยปลอย
ใหซัง-วูเก็บกระเปาออกไปจากหองอึน-ซูจึงลืมตาขึ้น  ภาพจับระยะความชัดของโฟกัสเฉพาะที่อึน-
ซ ู โดยปลอยใหซัง-วูหลุดออกจากระยะความชัดไป  แสดงระยะหางระหวางตัวละครใหผูชมรั บรูได  
ทิ้งชวงเวลาของช็อตนาน  50 วินาที  เปนการสงเสริมความกดดันของเหตุการณและบรรยากาศของ
ฉาก โดยอาศัยการทิ้งชวงเวลาเนิ่นนานของทั้งสองช็อตที่ตอเนื่องกัน เปน ภาพ   Offer ที่ลักษณะ
ภาพใหอิสระทางความคิดและไมโนมนําสายตาของผูชม แตกลับสรางอารมณคลุมเครือและบีบคั้น
จากสถานการณที่ตัวละครเผชิญอยู   ถายทอดสารเชิงนามธรรมโดยไมจับเนนใบหนาแสดงอารมณ
ใดๆของตัวละคร  ตัดตอเขากับ  ภาพ  Demand ที่ระยะของภาพและการใชระยะความชัดของโฟกัส
ชวยนําพาสายตาของผูชมใหจดจออยูที่ตัวละคร   เปนการรวบรวมสารเชิงนามธรรมที่ผูชมไดรับมา 
ใหปรากฏเปนสารเชิงรูปธรรมที่จับตองไดชัดเจนมากขึ้น  แมช็อตนี้จะมี ลักษณะของการถายทอด
อารมณที่คลุมเครือระหวางตัวละครหลักทั้งสองอยูบาง  แต ภาพก็แสดงลักษณะของการสื่อสารถึง
ความขัดแยงระหวางตัวละคร ที่สงผลตอการดําเนินเรื่องอยางชัดเจนและตรงไปตรงมา  
 

  โดยภายหลังจากฉากเหตุการณนี้   เฟรมภาพจะแสดงบรรยากาศเศราหมองผาน
โทนสฟีาอมเขียวหมนของภาพอยูหลายครั้ง สวนประกอบของสีแดงที่สื่อควาหมายถึงความรักและ
ความเสนหา ซึ่งเคยปรากฏอยูในหลายฉากกอนหนานี้ไดหายไปจากเฟรมภาพ  และ ถูกแทนที่ดวย
โทนสีฟาอมเขียวหมน ผานสวนประกอบตางๆของภาพ  เชน  อุปกรณประกอบฉากหรือเสื้อผาที่ตัว
ละครสวมใส 
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(รูปที่  4.80) ภาพสื่อสารขอมูลจํากัด แสดงการจัดวางตัวละครติดอยูในกรอบความคิดที่สับสนของ
ตนเอง  กับ  (รูปที่  4.81) ภาพแฝงอารมณคลุมเครือของตัวละครผานบรรยากาศของฉาก  

 

  
 

  
 

(รูปท่ี 4.82) ภาพ  Offer แสดงอารมณบีบคั้นในลักษณะภาพท่ีไมนําพาผูชมเขาใกลตัวละคร  ตัดตอกับ                                        
(รูปที่  4.83) ภาพ  Demand ที่ระยะภาพนําพาผูชมเขาใกลตัวละครแตยังรักษาความคลุมเครือไว  

 

 

  ภายหลังจากที่ซัง-วูถูกอึน-ฮีขับไลออกจากหองของเธอ  ซัง- วูพยายามหาทาง
เยียวยาความเหงาของตนเองอยูชวงหนึ่ง  ภาพยนตรก็แสดงเหตุการณที่อึน- ซูเดินทางขามเมืองมา
หาซัง-วูเพื่อขอคืนดีกับเขา  ในฉากที่ ซัง-วูกลับมาทํางานตามปกติในภาพระยะไกลปานกลาง เฟรม
ภาพอบอวลไปดวยแสงสีสมอมชมพูใหความรูสึกอบอุนปลอดภัยมากขึ้น  เหมือนตองการสะทอน
วาซัง-วูสามารถปรับตัวกับความเหงาไดระดับหนึ่ง   (รูปที ่ 4.84) กอนที่เขาจะผละออกจากงานมา
รับโทรศัพทจากอึน-ซู  กลองปรับระยะความชัดของโฟกัสติดตามตัวซัง- วูที่เดินใกลเขามาที่หนา
กลองจนถึงภาพระยะใกลปานกลาง สรางความรูสึกใกลชิดกับผูชมคอนขางมาก  กอนที่จะเคลื่อน
ไปทางซาย  (Pan left) เฟรมภาพจึงเปดเผยภาพอึน-ซูยืนอยูภายนอกอาคาร เธอกลับมาขอคืนดีกับ
ซัง-วูถึงที่ทํางานของเขา  กลองถายผานกระจกสีฟาหมน  ที่ใหความรูสึกเหมือนกลับสูความหมน
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เศราอีกครั้ง  ช็อตทิ้งชวงเวลานานกวา   1 นาที  สรางความหวังแกผูชมที่คอยเอาใจชวยตัวละครไดดี  
เปน ภาพ   Demand ที่กลองมีลักษณะนําพาสายตาของผูชม ใหจับจองที่วัตถุหลักสองจุดในภาพ
ซึ่งก็คือตัวละครหลักทั้งสอง  ผานการเคลื่อน ไหวกลองที่สรางความรูสึกกระชับกวาชวงเวลาจริงใน
การรับรูของผูชม  ผสานกับการปรับระยะความชัดของโฟกัส  ชวยนําพาสายตาของผูชมไปยังจุด
ตางๆในเฟรมภาพ ถายทอดขอมูลซึ่งสงผลใหเรื่องราวดําเนินตอไปอยางตรงไปตรงมา 
 

  อึน-ซูพยายามขอคืนดีกับซัง-วูในฉากภายนอกที่ทํางาน   ภาพระยะไกลปานกลาง
(รูปที่ 4.85) เฟรมภาพปรากฏเสนแบงคั่นกลางที่เกิดจากรอยขอบกําแพงตอกับตูกดน้ํา  แบง
แยกตัวละครออกจากกันสรางระยะหางตอกันระดับหนึ่ง  เปนการแสดงภาวะการปองกันตัวเองของ
ซัง-วู  เปนช็อตที่อาศัยบทสนทนาในการดําเนินเรื่องบาง  ช็อตทิ้งชวงเวลานานกวา   1 นาที ใน
ลักษณะแบบ Long take ที่ใหผูชมเฝาสังเกตการควบคุมระยะหางระหวางตัวละคร  เฟรมภาพเผย
ใหเห็นฉากหลังฝงซัง-วู ปรากฏภาพกําแพงทึบกับซี่กรงเปนรายละเอียดของฉากหลังที่หนาแนน บง
บอกวาเขาเริ่มระมัดระวังตัว  แตกตางจากฉากหลังฝงอึน- ซูที่เปนพื้นที่โลงแตมีรอยดางจากความ
เกาของผนังบาง คอยสะทอนความคลุมเครือในความคิดของเธอ  อึน- ซูเปนฝายรุกเขาหาซัง-วูโดย
ใชมือฝาเสนแบงคั่นเขาไปแลวดึงใหเขาขามผานเสนคั่นกลางนั้นเขามาในชวงทายช็อต แสดงการ
ยอมโอนออนตามแตโดยดีของซัง-วูที่อยางไรก็ยังตองการคบหากับอึน-ซูตอไป 

 

 

  
 

  
 

(รูปท่ี 4.84) ภาพ  Demand การเคลื่อนไหวกลองนําพาสายตาของผูชมติดตามการเคลื่อนไหวของตัว
ละครอยางใกลชิด  โทนสีของเฟรมภาพแสดงภาพการกลับสูบรรยากาศมัวหมองของซัง- ว ู

 



 

 

136 

 
 

  
 

(รูปที่ 4.85) ภาพอึน-ซูพยายามนําพาใหซัง-วูขามฝาเสนแบงคั่นกลางเฟรมภาพเขาหาตัวเธอ                  
แสดงการควบคุมระยะหางของตัวละคร เพื่อสรางความสนิทสนมอีกคร้ัง  

 

  บรรยากาศของแสงสีภายนอกดูสดใสข้ึนมาอีกครั้ง  ในฉากที่ตัวละครทั้งสองยืน
กอดกันอยางแนบชิดอยูบริเวณกึ่งกลางของเฟรมภาพ  ในภาพระยะไกลที่ถายทอดขอมูลอยาง
ชัดเจนวาทายที่สุดอึน-ซูก็สามารถดึงซัง-วูใหกลับมาติดบวงเสนหาของเธอไดอีกครั้ง   (รูปที่ 4.86) 

ทิ้งชวงเวลาชอ็ตอยางกระชับเพียง   20 วินาที  เปน  ภาพ   Demand ตอเนื่องกันที่คอยตีกรอบ
ความคิดของผูชม  ดวยลักษณะภาพนําพาสายตาของผูชมใหจดจออยูกับตัวละคร  แมภาพ
ระยะหางจะสรางความรูสึกผอนคลายสายตาแกผูชมบาง  แตสายตาของผูชมก็ยังคงถูกนําพาไปที่
การเคลื่อนไหวของตัวละครในชวงตนช็อต  ซึ่งว่ิงมาจากฉากหลังมาหยุดอยูที่กึ่งกลางเฟรมภาพ
ถายทอดขอมูลที่สงผลตอการดําเนินเรื่องอยางชัดเจนและตรงไปตรงมา  แตก็มีการทิ้งชวงเวลาไว
อยางออยอิ่งเพื่อใหผูชมสามารถสัมผัสถึงเวลาจริงไดบาง  ฉากตอมาระหวางที่ซัง-วูขับรถกลับไปสง
อึน-ซูที่ตางเมือง  เฟรมภาพปรากฏสวนประกอบของสีแดงจากไฟทายของรถยนตบาง  ในครึ่งเฟรม
ภาพฝงของซัง-วูสื่อความหมายแทนความรักและความเสนหาที่เขายังมีใหแกอึน-ซูไมเปลี่ยนแปลง 
 

  กอนที่จะมีการสรางความขัดแยงในความรูสึกของผูชมอยางกระทันหัน ในฉาก
ตอมา  เมื่อตัวละครทั้งส องนอนสนทนากันอยูบนเตียง  ในภาพระยะใกล  ที่สรางความใกลชิด
ระหวางผูชมกับตัวละครมากเปนพิเศษ  เพื่อจับเนนใหเห็นความรูสึกขัดแยงสับสนและคลุมเครือที่
ตัวละครถายทอดออกมาผานทางแววตา   (รูปที่ 4.87) เมื่ออึน-ซูกลาวขอลองแยกทางจากซัง-วู
ระยะหนึ่งโดยไมไดใหเหตผุลที่แนชัดใดๆ  เสมือนเธอ กําลังพยายามคนหาคําตอบบางอยางใหกับ
ตัวเอง  เปนช็อตที่ถายทอดขอมูลรวบรัดรุนแรงออกมาอยางไมทันใหเตรียมตัวรับมือ  สรางความ
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ขัดแยงในความรูสึกของซัง-วูและผูชมไปพรอมกัน  ภาพระยะใกลที่แมจะเปดเผยสีหนาและแววตา
ของอึน-ซูชัดเจน  แตยังรั กษาความคลุมเครือทางความคิดของตัวละครไว จากการแสดงออกอยาง
นิ่งเฉยเหมือนปราศจากความรูสึกใดๆ  เปนระยะภาพที่สงผลบีบคั้นความรูสึกของผูชมแตไมมีการ
คาดคั้นอารมณสะเทือนใจในลักษณะฟูมฟาย  เนื่องจากตัวละครทั้งสองที่อยูในภาวะสับสนนี้  มี
การแสดงออกเพียงเล็กนอยเทานั้น  ผูชมรับรูไดวาซัง- วูยังคงตองการสานสัมพันธใกลชิดกับอึน-ซู
ตอไป  จากการที่เขาโนมตัวสวมกอดเธอในชวงทายช็อต  ในเฟรมภาพที่เกือบจะหยุดนิ่งโดยมีการ
เคลื่อนกลองติดตามการแสดงออกเล็กนอย   (Unstatic) ทิ้งชวงเวลาช็อตนานกวา   50 วินาที  เปน  
ภาพ   Demand ที่แมจะมีการแสดงออกของตัวละครในลักษณะคลุมเครือ  เหมือนจะใหอิสระทาง
ความคิดแกผูชมในการเติมเต็มสวนที่ภาพยนตรทิ้งพื้นที่วางไวให  แตก็มีการใหขอมูลที่สงผลตอ
การดําเนินเรื่องอยางชัดเจน  ผานระยะภาพและการเคลื่อนกลองเล็กนอยนําพาสายต าของผูชมให
จดจอที่การแสดงออกของตัวละครอยางใกลชิด  ทําใหขอมูลทางอารมณความรูสึกเชิงนามธรรม
ปรากฏเปนขอมูลเชิงรูปธรรมใหผูชมจับตองไดชัดเจนขึ้นเรื่อยๆ  ซึ่งภายหลังจากฉากนี้ซัง- วูจะเริ่ม
ถูกจัดวางใหหันหนาเขาสูเงามืดอีกครั้ง  การใหขอมูลที่สรางความขัดแยงทางอารมณอยางไมทันตั้ง
ตัวนี้คือจุดพลิกผันหนึ่งของเรื่องราวกอนที่ภาพยนตรจะดําเนินเขาสูชวงทายเรื่อง 
 

  
 

(รูปที่ 4.86) ภาพ  Demand ใหขอมูลจํากัดผานลักษณะภาพนําพาสายตาไปที่การเคลื่อนไหว            
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.87) ภาพระยะใกลชิดนําพาสายตาอยูกับตัวละคร ถายทอดขอมูลจํากัดสงผลตอการ

ดําเนินเรื่องผานบทสนทนาและการแสดงอารมณคลุมเครือ  สรางความรูสึกขัดแยงแกผูชม  
 

  การถายทอดภาพเหตุการณแตละฉากที่ไมตอเนื่องกัน  แตมีการทิ้งชวงเวลาช็อต  
อยางเนิบชา  จึงทําใหผูชมมีเวลาเพียงพอสามารถป ระมวลผลขอมูลที่ไดรับมา  เพื่อติดตามทํา
ความเขาใจเรื่องราวตอไปได  ตัดแทรกดวยภาพประตูบานของซัง- วูในภาพระยะไกล   (รูปที่ 4.88) 

เฟรมภาพเผยใหเห็นซัง-วูตองปนขามประตูบานที่ถูกลงกลอนไวเขามา  แสดงความหงุดหงิด
ออกมาบาง  เปนภาพสะทอนภาวะอารมณภายในของเขาออกมาอยางเปนรูปธรรมวาจิตใจของซัง-
วูขณะนี้  เหมือนกับประตูที่ปดตายไมปลอดโปรงเต็มไปดวยความสับสน  และ  เปนอีกครั้งหนึ่งที่
ภาพยนตรนําเสนอภาพประตูนี้ในชวงที่มีการดําเนินเรื่องเขาสูชวงถัดไป  ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน   35 
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วินาที  ใหความออยอิ่งของช็อตที่มีขอมูลจํากัดนี้  สามารถผอนคลายอารมณบีบคั้นในความรูสึก
ของผูชมจากสารที่รวบรัดในฉากกอนหนาลงบาง  และ  ใหผูชม ที่เฝามองภาพมีชวงเวลาเพียง
พอที่จะรับรูถึง  การส่ือสารเกี่ยวกับสภาพความคิดความรูสึกที่เริ่มเปลี่ยนแปลงไปของซัง-วูในฉากนี้  
ภายหลังจากเหตุการณนี ้ ภาพยนตรจะถายทอดขอมูลใหผูชมเฝาติดตามการเปลี่ยนแปลงภายใน
อารมณของซัง-วู ทั้งตอตนเองและคนรอบขางเปนหลัก  แสดงภาพวาซัง- วูมีความเศราหมองและมี
อารมณโกรธเคืองที่จะทวีความรุนแรงมากขึ้นในฉากตอๆไป 

 

 
 

(รูปท่ี 4.88) ภาพ Establishing shot สะทอนภาวะจิตใจของตัวละครที่มัวหมอง                                                                                
ในชวงที่ความรักระหวางตัวละครหลักเริ่มจืดจางลงไปกอนเขาสูชวงทายเรื่อง  

 

   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงทายเรื่อง 
 

  ภาพยนตรดําเนินเขาสูชวงทายเรื่อง  เปน ชวงที่มีการแสดงภาพซัง-วูพยายาม
เยียวยาจิตใจของตนเอง อดทนขมความรูสึกเหงาที่ไมสามารถติดตอกับอึน-ซูมานานระยะหนึ่ง  
โดยมีสมาชิกในครอบครัวหรือผูคนรอบขางคอยชวยใหกําลังใจ  และ  แสดงภาพปฏิสัมพันธที่ซัง-วูมี
ตอผูคนเหลานั้นในลักษณะที่แตกตางไปจากชวงแรกของภาพยนตร 
 

  การถายภาพในฉากที่ซัง-วูกินขาวกับครอบครัว  ภาพระยะไกลปานกลาง มีการจัด
วางใหซัง-วูอยูตรงกึ่งกลางของเฟรมภาพ แลวถูกสภาพแวดลอมบีบอัดเขามาจากสมาชิกใน
ครอบครัว   (รูปที่ 4.89) ลายของบานประตูที่คลายตาขายและกรอบชองประตูที่อยูในลักษณะเปน
กรอบกักขังตัวซัง-วูพอดี  โดยมีพัดลมที่ถูกจัดวางอยูบริเวณฉากหนาของเฟรมภาพเคลื่อนไหวอยู
อยางตอเนื่อง  ใหผูชมรับรูถึงชวงเวลาอ อยอิ่งของภาพ  กอปรกับการจัดวางน้ําหนักภายในเฟรม
ภาพ  ใหรายละเอียดความหนาแนนดานซายและดานขวาของเฟรมภาพมีความสมดุลกัน  โดย
ปราศจากการเคลื่อนไหวกลองก็สรางภาวะความอึดอัดและแข็งกระดางใหแกภาพได  ซัง- วูจึงลุก
หนีออกไปจากเฟรมภาพในชวงทายของช็อตที่ทิ้งชวงเวลานานถึง   1 นาที   20 วินาที  แบบ  Long 
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take  เปนลักษณะของ ภาพ   Offer ที่แมระยะของภาพและการเคลื่อนไหวของกลุมตัวละครจะ
นําพาสายตาของผูชมใหจดจออยูกับตัวละครบาง  กอปรกับมีการสื่อสารผานบทสนทนาที่สงผลตอ
ความรูสึกของซัง-วู  แตเนื่องจากมีการทิ้งชวงเวลาช็อตไวอยา งยาวนาน  เพียงพอใหผูชมถอน
สายตาออกจากกลุมตัวละครเพื่อสํารวจรายละเอียดตางๆภายในเฟรมภาพ  ผูชมจึงสัมผัสกับ
อารมณที่นาอึดอัดใจ ซึ่งถายทอดออกมาผานลักษณะการจัดองคประกอบภาพ  ทําใหผูชมสามารถ
เขาใจความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในจิตใจของซัง-วูไดกระจางชัดมากขึ้น   ขอมูลทางอารมณ
ความรูสึกของตัวละครที่ผูชมไดรับนั้น จึงเกิดจากการประมวลผลในความคิดของตัวผูชมเอง  ภาพ
ตัดมาฉากคืนนั้นที่ซัง-วูนั่งกินบะหมี่คนเดียว ในมุมมองภาพแบบเดียวกับชวงแรกของภาพยนตร  
ทั้งที่ฝนไมตกแตบรรยากาศกลับดูเศราหมองกวาตอนแรก  (รูปที่   4.90) พอเดินเขามาในเฟรมภาพ
ปลอบโยนซัง-วูดวยการวางขวดโซจูไว  และ  บอกใหซัง-วูเขมแข็งกอนจะเดินออกไปจากเฟรมภาพที่
เสมือนหยุดนิ่งนี้  เฟรมภาพปรากฏการเคลื่อนไหวใหผูชมสามารถสัมผัสถึงชวงเวลาออยอิ่งของ
ภาพ  จาก สายลมที่พัดกิ่งไมทําใหเงาของกิ่งไมซึ่งพาดทับอยูบนกําแพงมกีารเคลื่อนไหวตอเนื่อง
อยางเนิบชา  ในช็อตที่ทิ้งชวงเวลานานกวา   45 วินาที เปน ภาพ   Offer ที่ภาพไมมีการโนมนํา
สายตาหรือความคิดของผูชมอยางตรงไปตรงมา  ระยะของภาพและการจัดวางตําแหนงใหตัวละคร
นั่งหันหลังใหกลอง ไมเปดเผยรายละเอียดบนใบหนาตัวละคร  เปนการ สรางระยะหางออกมาจาก
ตัวละครระดับหนึ่ง  กอปรกับการทิ้งชวงเวลาใหผูชมทบทวนและจดจําลักษณะของภาพแบบนี้ได  
คือ  มีชวงเวลาหยุดนิ่งเพียงพอใหเกิดการประมวลผลขอมูลในความคิด  เปรียบเทียบกับ  ความรูสึก
ที่ผูชมเคยสัมผัสไดจากลักษณะของภาพแบบเดียวกันในชวงกอนหนานี้  คอยๆทํา ความเขาใจ
อารมณความรูสึกของซัง-วูที่เปลี่ยนแปลงไปมาก ผานการเฝาสังเกตการแสดงออกเพียงเล็กนอย
ของตัวละครอยูในระยะหาง   
 

 

   
 

(รูปที่ 4.89) ภาพ  Offer แบบ Long take ใหผูชมเฝามองบรรยากาศของฉากที่สงผลกระทบตอตัวละคร 
ตัดตอกับ  (รูปที่ 4.90) ภาพ  Offer ในเฟรมภาพแบบเดียวกับชวงแรกแตใหความรูสึกแตกตางกัน  เพื่อ

ขับเนนใหเห็นความเปลี่ยนแปลงภายในความคิดของตัวละคร  
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  ภายหลังจากที่ซัง-วูไมสามารถติดตอกับอึน-ซูไดนานระยะหนึ่ง  ซัง- วูจึงตัดสินใจ
เดินทางขามเมืองมาหาอึน-ซูและไดพบวาเธอกําลังคบหาอยูกับผูชายคนใหม   ฉากคืนนั้นซัง-วูมา
หาอึน-ซูที่หอง   ภาพระยะไกลปานกลางเฟรมภาพมีการเคลื่อนไหวกลองเล็กนอย เพื่อใหสามารถ
ถายติดตามการแสดงออกไดอยางครอบคลุมที่สุด   (รูปที่   4.91) ฉากนี้ใหขอมูลวาอึน-ซูเปลี่ยน
กลอนกุญแจแลว  เธอ ยอมเปดประตูใหซัง-วูซึ่งอยูในสภาพมึนเมาเขามาในหองและแสดงออกวา
ตองการรักษาระยะหางจากซัง-วู  แตเขาพยายามเขาใกลเธอมากขึ้นอึน-ซูจึงเดินเขามาที่หนากลอง
แลวนั่งลงบนโซฟาโดยมีซัง-วูเดินตามเขามา   ตัวละครทั้งสองถูกจัดวางอยูในลักษณะภาพยอนแสง
ที่ไมแสดงรายละเอียดบนใบหนาของตัวละครชัดเจนนัก   มีแนวโนมวาไมตองการใหอารมณบีบคั้น
รุนแรงที่ซัง-วูถายทอดออกมาสงผลกระทบตอความรูสึกของผูชม ในลักษณะคาดคั้นอารมณ
สะเทือนใจจนเกินความเหมาะสม ซัง-วูพยายามลอเลนกับอึน-ซูแตเธอกลับแสดงทาทนีิ่งเฉยไม
โตตอบใดๆ ซัง-วูจึงแยกตัวหางออกมาแลวเดินไปนอนในหองที่ฉากหลัง หลุดออกไปจากระยะ
ความชัดของโฟกัสขับเนนระยะหางทางความรูสึกระหวางตัวละครทั้งสอง  โดยการจัดองคประกอบ
ภาพเผยเสนขอบประตูคั่นอยูตรงกึ่งกลางเฟรมภาพ เสริมความรูสึกขัดแยงระหวางตัวละครไดดี   
 

  ลักษณะของภาพในฉากนี ้ ทีก่ลองถายโดยปรับระยะความชัดของโฟกัสติดตาม
เฉพาะตัวอึน-ซูเทานั้น  เปนการแสดงภาวะที่ อึน-ซมูีอํานาจมากกวาและไมสนใจไยดซีัง-วูอีกตอไป  
ลดทอนอํานาจและอิทธิพลของตัวซัง-วูลง โดยปลอยใหเขาหลุดออกจากระยะความชัดและสิ้นสุด
บทบาทลงในช็อตภาพนี้  โทนภาพสีเขียวหมนชวยขับ เนนบรรยากาศเศราหมอง ช็อตทิ้งชวงเวลา
ยาวนานกวา  2 นาที  30 วินาที  อยูในลักษณะช็อตแบบ Long take ที่ไมอาศัยการตัดตอเพื่อเรงเรา
อารมณรวมของผูชมแตอยางใด   เพียงแตมีการเคลื่อนไหวกลองติดตามการกระทําของตัวละคร
บางเล็กนอยและอนุญาติใหการแสดงออกที่เกิดขึ้นหลุดออกไปจากเฟรมภาพบาง  โดยใชพื้นที่
ความลึกของเฟรมภาพผสานเขากับการปรับระยะความชัดของโฟกัส  ถายทอดความรูสึกหางเหิน
ระหวางตัวละครออกมาแทนการใหตัวละครบีบเคนอารมณออกมาโดยตรง  ปลอยใหผูชมที่คอย
เฝาสังเกตเหตุการณทั้งหมด สามารถซึมซับอารมณของตัวละครจากสภาพแวดลอมในฉากและ
ลักษณะของภาพ  เปนลักษณะ  ภาพ   Demand ที่การเคลื่อนไหวในเฟรมภาพมีลักษณะกดดัน
สายตาของผูชม ใหจับจองที่การเคลื่อนไหวอยางกระชับของตัวละครอยางตอเนื่อง  แมจะมีการ
แสดงอารมณที่คลุมเครือของตัวละครอยูบางในภาพแบบยอนแสง  แตฉากนี้ก็ถายทอดขอมูลที่
สงผลตอการดําเนินเรื่องอยางชัดเจน เปนการตีกรอบความคิดของผูชมโดยทําหนาที่ทิ้งคาง
อารมณอึดอัดหนักอึ้งในช็อตนี ้ใหเกิดการรอยเรียงอารมณไปสูฉากตอไป 
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(รูปท่ี 4.91) ภาพ  Demand แบบ Long take ทิ้งชวงเวลาช็อตนานเปนพิเศษ  ผสานการเคลื่อนไหวกลอง
และการเคลื่อนที่ของตัวละคร นําพาสายตาผูชมใหเฝามองปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นผานเวลาจริงของภาพ  

 

  ฉากเชาวันใหม ซัง-วูยืนรอสงอึน-ซูขึ้นรถประจําทางในภาพระยะปานกลางแบบ  
Two-shot ที่เฟรมภาพแสดงระยะหางระหวางตัวละครชัดเจน  (รูปที่  4.92) จัดวางใหทั้งสองยืนหัน
หลังใหกลองเพื่อสรางระยะหางออกมาจากผูชม  เพื่อลดทอนอารมณอึดอัดจากฉากกอนหนาลงให
ปรากฏอบอวลอยูอยางบางเบาในความรูสึกของผูชม  สังเกตวาการแตงกายดวยเสื้อผาสีโทนสวาง
และรมสีขาวผองของอึน-ซูดูขัดแยงกับสีเสื้อผาโทนหมนของซัง-วู  ทิ้งชวงเวลาช็อต   50 วินาที  แต
ไมใหความรูสึกเนิ่นนานเกินไป เนื่องจากในชวงทายช็อตมีรถประจําทางว่ิงเขามาในเฟรมภาพเกิด
เปนการเคลื่อนไหวที่เดนชัดคอยกระตุนสายตาของผูชมใหตื่นตัวบาง  เปน ภาพ  Offer ที่ใหอิสระแก
สายตาและความคิดของผูชมระดับหนึ่ง  ผานการจัดวางตําแหนงของตัวละครเพื่อสื่อสารความรูสึก
ที่คลุมเครือออกมา  ผูชมมีชวงเวลาเพียงพอใหนําขอมูลอารมณในฉากกอนหนานี้มาประมวลผลใน
ความคิด และ  คาดเดาความรูสึกภายในของตัวละครที่แสดงออกอยางคลุมเครือในฉากนี้  ตัดตอ
กับ ภาพ   Demand ในภาพระยะใกลปานกลางภายในรถประจําทาง   (รูปที่   4.93) กลองจับระยะ
ความชัดของโฟกัสเฉพาะที่ใบหนาของอึน-ซู  ปลอยซัง- วูซึ่งอยูภายนอกรถหลุดออกจากความชัด
ของโฟกัสไปในระหวางทีร่ถประจําทางว่ิงหางออกมา  กอนที่อึน- ซูจะบอกใหคนขับหยุดรถในช็อตที่
สั้นกระชับนี ้ กอนตัดมาที่ภาพระยะไกลเห็นรถประจําทางที่หยุดลง  อึน-ซูตัดสินใจลงมาหาซัง-วูอีก
ครั้งสรางความหวังแกซัง-วูและผูชมบาง เมื่อเธอเดินมาที่หนากลองซัง-วูก็เดินเขามาในเฟรมภาพ
เชนกัน  (รูปที่ 4.94) ทั้งสองหยุดคุยกันที่กึ่งกลางเฟรมภาพพอดี  แสดงการใชโทนแสงสีสองขางของ
เฟรมภาพที่แตกตางกัน โดยฝงที่ซัง-วูยืนอยูมีลักษณะมืดทึบกวาอีกฝงของอึน-ซูที่เฟรมภาพดูสวาง
สดใสมากกวา  ทิ้งชวงเวลาช็อต   25 วินาที  กอนภาพตัดมาเขาใกลใหเห็นอีกมุมหนึ่งใน ภาพระยะ
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ปานกลางแบบ  Two-shot อึน-ซูบอกเลิกรากับซัง-วูอยางเด็ดขาดในฉากนี้  เฟรมภาพมีเสนแบงคั้น
ตรงกลางระหวางตัวละครปรากฏอยูที่ฉากหลัง (รูปที่  4.95) ใหรายละเอียดความซับซอนที่แตกตาง
กันของตัวละครผานความหนาแนนบริเวณฉากหลัง  ทางฝงของอึน- ซูมีความซับซอนมากกวาฝง
ของซัง-วู  เขายอมเลิกรากับเธอโดยกลาวคําพูดที่แสดงความนอยใจออกมาอยางไมปดบัง  และ  
เดินออกไปจากเฟรมภาพปลอยใหอึน-ซูยืนนิ่งงันอยูคนเดียว  ในลักษณะภาพที่มีการบีบคั้นอารมณ
รวมของผูชมบาง ช็อตทิ้งชวงเวลายาวนานกวา  1 นาที  35 วินาที  เปน ภาพ  Demand ตอเนื่องกัน
ถายทอดขอมูลที่เปนจุดพลิกผันหนึ่งในการดําเนินเรื่องแกผูชมอยางตรงไปตรงมา  ผานการใชระยะ
ภาพหลากหลายซึ่งบางช็อตก็มีระยะภาพที่กดดันสายตาของผูชม  ใหจดจออยูกับปฏิกิริยาระหวาง
ตัวละครหลักทั้งสองเทานั้น  กอปรกับการทิ้งชวงเวลาแตละช็อตอยางออยอิ่ ง ใหผูชมสามารถ
สัมผัสถึงชวงเวลาจริงของภาพซึ่งสงเสริมการแสดงออกของตัวละครไดดี  ชวงเวลาจริงในระหวาง
การถายทํา ที่ทําใหเฟรมภาพเกิดความรูสึกหยุดนิ่งโดยไมอาศัยการตัดตอเรงเราอารมณบีบคั้นของ
ผูชมอยางซื่อตรงเกินไป   สงผลใหการแสดงออกของตัวละครเพียงเล็กนอยในระยะภาพทีม่ีลักษณะ
คอยตรึงสายตาของผูชมอยูนี้  กลับสรางผลกระทบรุนแรงภายในความคิดของผูชม  ซึ่งความคุกรุน
ภายในอารมณที่ผูชมไดรับจากตัวละครอยางตอเนื่อง สงผลใหชวงเวลาโดยภาพในการรับรูของ
ผูชมหรือเวลาทางจิตวิทยา  เกิดเปน ความรูสึกกระชับกวาเวลาจริงของภาพ เพียงแตเปนการทิ้ง
ชวงเวลาช็อตใหเนิบชา ในลักษณะที่แตกตางจาก ภาพ   Offer เนื่องจากสารที่ถูกบรรจุอยูภายใน
ภาพเหลานี้ปราศจากความคลุมเครือในการแสดงออก การสื่อสารความรูสึกของตัวละครเปนไป
โดยไมใหอิสระทางความคิดแกผูชม  เปน การใชภาพสื่อสารขอมูลเขาสูการรับรูของผูชมอยางรวบ
รัดชัดเจน  มีการแสดงเหตุและผลของการกระทํา  ตีกรอบความคิดของผูชมใหรับรูไดทันทีวา สาร
จากฉากนี้จะสรางผลกระทบตอไปอยางไรในฉากตอไป ซึ่งภายหลังจากเหตุการณนี้  ซัง-วูจะตกอยู
ในภาวะหดหู  เศราหมอง  และมีการแสดงออกที่กาวราวตอคุณยาของเขา 

 

 

  
 

(รูปที่ 4.92) ภาพ  Offer การจัดวางตัวละครหันหลังใหกลอง  สรางระยะหางที่ ใหอิสระแกความคิด       
ตัดตอกับ  (รูปที่ 4.93) ภาพ  Demand แสดงระยะหางระหวางตัวละครผานการใชระยะความชัดของ

โฟกัส  จับเนนที่ตัวละครหลักเพียงคนดียว 
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(รูปท่ี 4.94) ภาพ  Demand ระยะไกลที่สรางระยะหางออกจากตัวละครระดับหนึ่ง  ตัดตอกับ                     
(รูปที่  4.95) ภาพระยะใกลชิด  นําพาสายตาผูชมใหจดจอกับปฏิกิริยาความขัดแยงระหวางตัวละคร 

 

 

  ชวงเวลาตามบริบทของเรื่องราวดําเนินผานมานาน  จนซัง- วูทนแรงคิดถึงไมไหว  
แมจะถูกอึน-ซูบอกเลิกราความสัมพันธอยางเด็ดขาดแลว  แตซัง- วูก็ยังเดินทางมาแอบเฝามองอึน-
ซูที่หองพักของเธอ  และรับรูวาเขาไมมีทางไดเธอคืนกลับมาอยางแนนอน  เพราะอึน-ซูเปลี่ยนแปลง
ตนเองไปมากแลว  ซัง- วูไดพบวาอึน-ซูอยูกับผูชมคนใหม  และ  มีแนวโนมวาเขาเปนคนที่ซื้อรถยนต
สีเขียวคันใหมใหแกเธอดวย  ในฉากที่ซัง- วูแอบขับรถติดตามอึน-ซูมาถึงสถานที่พักผอนแหงหนึ่ง  
ซัง-วูเดินมาที่รถของอึน-ซูในภาพระยะไกลปานกลาง (รูปที่  4.96) ซึ่งเปนเหตุการณทีส่รางอารมณ
สะเทือนใจมากที่สุดของภาพยนตรเรื่องนี้   เสมือนเปนจุดสูงสุดของเรื่องราว   (Climax) เมื่อซัง-วูยืน
มองรถคันใหมอยางนิ่งเฉยสักพักกอนที่จะหยิบกุญแจรถขึ้นมา ขูดประตูรถยนตของอึน-ซูเปนรอย
ยาวสื่อแทนความรูสึกเจ็บปวดโกรธแคน  กอนที่ฉากหลั งของเฟรมภาพจะเผยใหเห็นอึน-ซูเดินเขา
มาเห็นเหตุการณพอดี  กลองมีการเคลื่อนไหวเพียงเล็กนอยคอยติดตามการแสดงออกของตัวละคร  
เฟรมภาพปรากฏเสนแบงคั่นตัวละครหลักทั้งสองเมื่ออึน-ซูว่ิงเขามาใกลกับซัง-วู  แลวซัง- วูเดินหาย
ออกไปจากเฟรมภาพโดยไมไดสนทนาโตตอบกัน  กล องยังคงจับภาพอยางนิ่งเฉย  ปลอยใหอึน- ซู
ยืนนิ่งอยูคนเดียวบริเวณกึ่งกลางของเฟรมภาพที่หยุดนิ่งนี ้ช็อตทิ้งชวงเวลายาวนานกวา  1 นาที  40 
วินาที  ใน ช็อตแบบ Long take  ที่ปลอยใหการแสดงออกทั้งหมดของตัวละครเกิดขึ้นภายในช็อต
เดียว  การจัดวางภาพระยะหางทําใหผูชมสามารถเฝามองการแสดงออกทั้งหมดไดอยางครอบคลุม  
โดยไมพึ่งพาการตัดตอใหเกิดการเรงเราจังหวะบีบคั้นแตอยางใด  กลองทําหนาที่ติดตามการ
กระทําของตัวละครโดยไมนําพาผูชมใหเขาไปใกลชิดตอเหตุการณมากนัก  ปลอยใหเหตุการณใน
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ฉากมีความคุกรุนรุนแรงดวยการแสดงออกเพียงเล็กนอยของตัวละคร  กอนที่ภาพจะตัดมาภายใน
รถของซัง-วูระหวางที่ขับรถกลับในภาพระยะใกลปานกลางถายในลักษณะยอนแสง   (รูปที่   4.97) 

ผูชมสามารถรับรูไดทันทีวาซัง-วูรองไหดวยความเสียใจ แตไมรูสึกถูกบีบคั้นอารมณสะเทือนใจ
อยางฟูมฟาย  เนื่องจากลักษณะภาพที่ปดบั งรายละเอียดของใบหนาไว  กอปรกับการทิ้งชวงเวลา
ช็อตอยางสั้นกระชับเพียง   15 วินาที  จึงเปนการ แสดงภาพแบบหลีกเลี่ยงการคาดคั้นอารมณรวม
ของผูชม  เพียงแตเปนการดึงดูดสายตาของผูชมอยางกระทันหัน  เพราะ  ช็อตกอนหนานี้ที่คอนขาง
สวางแตช็อตภายในรถนี้ปรากฏสวนประกอบของเงามืดอยูมาก  กอปรกับมีการเคลื่อนไหวที่รวดเร็ว
ของฉากหลัง  สายตาของผูชมจึงถูกกระตุนอยางรวบรัดเกิดการตื่นตัวทางความคิดและสงผลให
ผูชมเกิดความรูสึกขัดแยงไปตามตัวละคร  แตไมรูสึกบีบเคนอารมณฟูมฟาย แบบเมโลดรามา 
สองช็อต ขางตนนี้ จึงเปนลักษณะของ ภาพ  Demand ที่สงผลกระทบทางอารมณตอเนื่องกัน  ผาน
ระยะของภาพในช็อตแรกที่ใหอิสระแกสายตาของผูชมพอสมควร  แตยังคงนําพาสายตาใหติดตรึง
อยูกับตัวละครอยางตอเนื่องจากความรุนแรงของเหตุการณ  จึงถือเปนช็อตที่ถายทอดขอมูลอยาง
จํากัด ตรงเขาสูการรับรูของผูชมอยางตอเนื่องโดยไมใหอิสระทางความคิด  ขอมูลที่ผูชมไดรับอยาง
ตรงไปตรงมานี้สงผลตอการดําเนินเรื่องชัดเจน เมื่อเรื่องราวของภาพยนตรกําลังดําเนินเขาสูชวง
คลี่คลายเรื่อง 
 

 

  
 

  
 

(รูปท่ี 4.96) ภาพ  Demand แบบ Long take ในชวงที่เปนจุดสูงสุดของเรื่อง   (Climax) เฟรมภาพท่ีหยุด
น่ิง สรางภาวะกดดันความรูสึกของผูชมผานสถานการณที่มีความรุนแรง  ผสานการทิ้งชวงเวลา เนิ่น
นานเพื่อขับเนนปฏิกิริยาการแสดงออกของตัวละครที่เกิดขึ้นตอหนากลองผานเวลาจริงของภาพ  
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(รูปท่ี 4.97) ภาพ  Demand แมระยะของภาพจะนําพาสายตาผูชมอยูที่ตัวละครอยางใกลชิด                  
แตลักษณะภาพแบบยอนแสง  ไมมีเจตนาบีบคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชม 

 

  ฉากเชาวันหนึ่งแสดงภาพซัง-วูนั่งอยูตรงระเบียงบาน ภายหลังจากทีเ่ขายังไม
สามารถหลุดพนจากความโศกเศรา ในภาพระยะไกลปานกลาง ซัง-วูถูกจัดวางใหนั่งหันหลังให
กลองมองออกไปยังแสงสวางภายนอก  (รูปที่  4.98) ลักษณะภาพไมเนนสีหนาทุกขโศกของเขาเมื่อ
คุณยาเดินมาปลอบประโลมแลวซัง-วูรองใหออกมา  กลองตั้งนิ่งปราศจากเคลื่อนไหวโดยสิ้นเชิง  มี
เพียงการเคลื่อนไหวอยางบางเบาของกิ่งไมที่ฉากหลัง ซึ่งไหวลูลมอยูใหผูชมสัมผัสถึงชวงเวลา
ออยอิ่งของภาพได  โดยทิ้งชวงเวลาช็อตยาวนาน  1 นาที  45 วินาทีอยางมีจุดประสงค ภาพเริ่มกลับ
เขาสูโทนสวางอีกครั้งในชวงที่แสดงภาพการเยียวยาความรูสึกของซัง-วู  เฟรมภาพเผยพื้นที่เปด
โปรงชวยใหผูชมซึมซับ และ สัมผัสกับอารมณของซัง-วูที่อบอวลอยูในภาพไดดวยตัวของผูชมเอง  
ปราศจากลักษณะของการบีบบังคับผูชมใหเคนอารมณสะเทือนใจตามตัวละคร เปนลักษณะของ 
ภาพ   Offer ที่มีการทิ้งชวงเวลาอยางเพียงพอใหผูชมไดประมวลผลขอมูลจากกลุมช็อตแบบจูโจม
หลายช็อตกอนหนานี้  ซึ่งทิ้งคางอารมณและความรูสึกเศราโศกของตัวละครหลักใหอบอวลอยู
อยางบางเบาภายในภาพช็อตนี้  ผานลักษณะภาพที่ใหอิสระตอสายตาและความคิดของผูชม  กอน
ตัดมาฉากตอมาในภาพระยะใกล  สื่อสารแกผูชมวาคุณยาจัดเตรียมเสื้อผาอยางเรียบรอยผานช็อต
สองช็อตที่ถายทอดสารจํากัดเพียงสารเดียว  (รูปที่  4.99) รักษาจังหวะของภาพใหเกิดความนุมนวล
เนิบชาในความรูสึก ดวยการแสดงออกอยางออยอิ่งของตัวละคร  ตัดภาพมาฉากประตูบานถูกเปด
ออกในภาพระยะไกล   เฟรมภาพเผยใหเห็นคุณยาเดินกางรมออกไปทามกลางแสงแดดที่สองลงมา
ดูปลอดโปรงสบายตา กลองเคลื่อนขึ้นมา   (Tilt up) ติดตามตัวละครที่เดินหางออกไปบริเวณฉาก
หลัง   (รูปที่   4.100) ช็อตทิ้งชวงเวลานานเกือบ   1 นาที  เหตุการณนี้ ถูกถายทอดผานลักษณะของ 
ภาพ  Demand ตอเนื่องกันสองช็อต สื่อสารขอมูลอยางจํากัดโดยทิ้งชวงเวลาช็อตอยางสั้นกระชับ  
ตัดตอกับ ภาพ   Offer ที่มีการเคลื่อนไหวกลองโนมนําสายตาของผูชมใหจับจองที่ตัวละครอยูบาง  
แตระยะของภาพก็สรางระยะหางออกจากตัวละครพอสมควร  กอปรกับการจัดวางใหตัวละครหัน
หลังใหกลองแลวเดนิไปที่ฉากหลัง  ก็ไมเปนการแสดงความรูสึกหรืออารมณของตัวละครออกมา
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อยางชัดเจน  กลับสรางความรูสึกคลุมเครือเปนการใหอิสระทางความคิดแกผูชม   ช็อตหลงเหลือ
ชวงเวลาอยางเพียงพอใหผูชมเกิดความคุนเคยกับลักษณะของภาพ   เพื่อใหผูชมสามารถเชื่อมโยง
การเปลี่ยนแปลงของภาพประตูบานที่มีความแตกตางกันในแตละชวงของภาพยนตร  ผูชมสามารถ
คาดเดาเหตุการณที่กําลังจะเกิดขึ้นได  สงผลใหเหตุการณในฉากตอมาซึ่งสื่อสารวาคุณยาของซัง-วู
เสียชีวิตจากไปแลว   ลดทอนความรุนแรง ไมสรางอารมณสะเทือนใจแกผูชมจนเบี่ยงเบนประเด็น
สําคัญของภาพยนตรไป 

 

  
 

(รูปท่ี 4.98) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม          
ผานลักษณะภาพท่ีปราศจากการบีบคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชม  

 

  
 

(รูปท่ี 4.99) ภาพ  Demand ในภาพระยะใกลตัดตอสองช็อตเขาดวยกันอยางสั้นกระชับตอเนื่อง สื่อสาร
ขอมูลจํากัดเพียงขอมูลเดียว  เพื่อเตรียมความพรอมแกผูชมใหคอยๆคาดเดาเหตุการณได  

 

  
 

(รูปท่ี 4.100) ภาพ  Offer ท่ีใหอิสระแกความคิดของผูชม ภาพคุณยาเดินผานประตูบานที่เปดโลง
ออกไป  แสดงภาวะการปลดปลอยความรูสึกมัวหมองของซัง- วูใหเปนอิสระผานภาพสัญลักษณ 
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  ภายหลังจากที่อึน-ซูแสดงการกระทําบางอยาง ที่ทําใหเฑอหวนนึกถึงซัง-วูขึ้นมา  
ในฉากนีต้ัวละครหลักทั้งสองจึงไดนัดพบกันอีกครั้งในรานอาหาร  ภา พระยะไกลแสดงภาพอึน-ซูที่
พยายามเขาหาซัง-วูใหมอีกครั้ง   (รูปที่   4.101) อึน-ซูสงกระถางดอกไมเล็กๆเปนของฝากแกคุณยา
ของซัง-วู  เขามองดูมันแลวยิ้มออกมาเพราะเธอไมทราบขาว การเสียชีวิตของคุณยาของซัง-วู  เฟรม
ภาพชวงตนช็อตมีการจับเนนระยะหางระหวางตัวละคร กอนที่อึน-ซูจะเปนฝายขยับตัวเขาหาเพื่อ
ยนยอระยะหางลงไป  บรรยากาศภายนอกดูเหมาะสมที่จะเริ่มตนความรักครั้งใหม  ดวยฉากหลังที่
เผยภาพดอกไมบานสะพรั่งแสดงภาพชวงฤดูใบไมผลิที่เวียนกลับมา  ทิ้งชวงเวลาช็อตนานกวา   1 
นาที  ใหสัมผัสถึงบรรยากาศที่แตกตางไปจากชวง กอนหนานี้แลว  ซัง- วูไดเปลี่ยนแปลงตัวเองไป
มากเขาเงียบขรึมลงในลักษณะที่ดูผอนคลายมากขึ้น เปนลักษณะของ ภาพ  Offer ที่ระยะของภาพ
และการจัดองคประกอบภาพ มีลักษณะนําพาสายตาของผูชมใหจับจองปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นระหวาง
ตัวละครหลักทั้งสองระยะหนึ่ง  แตก็ทิ้งชวงเวล าช็อตอยางเพียงพอ ใหผูชมมีอิสระทางสายตา
สามารถดึงสายตาออกหางจากตัวละคร และ มองดูบรรยากาศแวดลอมภายในเฟรมภาพที่สงผล
กระทบตอตัวละครหลักได  กอปรกับการแสดงออกเพียงเล็กนอยของซัง- วูที่สรางความคลุมเครือ
บางใหผูชมมีอิสระทางความคิดในการตีความ  วิเคราะหทาทาง ที่เปลี่ยนแปลงไปของซัง-วูไดดวย
ตัวของผูชมเอง  โดยที่ตัวละครไมจําเปนตองแสดงออกอยางกระจางตานัก 

 

  ฉากภายนอกระหวางที่ทั้งสองเดินดวยกันในภาพระยะไกล  เห็นไดวาซัง- วูเดิน
รักษาระยะหางจากอึน-ซูอยางชัดเจน  ในช็อตที่ทิ้งชวงเวลายาวนานกวา  3 นาที  เผยการแสดงออก
อยางเปนธรรมชาติของตัวละครโดยที่ไมมีการตัดภาพเขาใกลตัวละครแตอยางใด   (รูปที่ 4.102) 

ระยะของภาพรักษาระยะหางระหวางผูชมกับตัวละครไวระดับหนึ่ง ใหคอยเอาใจชวยซัง-วูอยางไม
บีบคั้นอารมณ  ระหวางที่ซัง- วูเดินเขามาที่หนากลองอยางรวดเร็วจนอึน-ซูตองรีบเดินตามมากอน
เอามือคลองแขนเขาไว  ทั้งสองจึงหยุดมองกันสักพักเมื่อเดินเขามาสูเฟรมภาพระยะปานกลางแบบ  
Two-shot มีการเวนระยะหางระหวางกันพอสมควร  กอน ที่ซัง-วูจะยื่นกระถางดอกไมคืนแกอึน-ซู
แทนคําพูด  ตัวละครหลักทั้งสองจึงแยกทางกันไป  ซัง- วูปลอยใหอึน-ซูเดินจากไปที่ฉากหลังจนหลุด
ออกจากระยะความชัดของโฟกัสแสดงความหางเหินจากกันอยางเด็ดขาด  เขาหันหนากลับมามอง
ไปทางแสงสวางสื่อความหมายวาพรอมกาวตอไปขางหนาแลว เปน ภาพ  Offer ภาพมีการสื่อสาร
ที่สงผลตอการดําเนินเรื่อง แตเปนขอมูลเชิงนามธรรมซึ่งแสดงอารมณความคิดที่คลุมเครือของตัว
ละครออกมา เฟรมภาพจัดวางใหตัวละครเปนผูควบคุมพื้นที่ทั้งหมดภายในเฟรมภาพ  โดยกลอง
ปรับระยะความชัดของโฟกัสติดตามไปที่ตัวละครที่เปนวัตถุหลักของภาพ ซึ่งในเฟรมภาพนี้คือตัว
ของซัง-วู  เปนช็อตที่สงผลกระทบตออารมณและความคิดของผูชมในลักษณะที่ไมบีบคั้น  การทิ้ง
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ชวงเวลาช็อตอยางเนิ่นนานเปนพิเศษนี ้ไดใหอิสระแกสายตาของผูชมมากพอสมควร  ผูชมสามารถ
กวาดสายตาสํารวจทั่วบริเวณของเฟรมภาพ  มองดูวาบรรย ากาศของชวงฤดูใบไมผลิมีอิทธิพลสง
ผลกระทบตอความคิดของซัง-วูหรือไม  แมจะมีการโนมนําความคิดของผูชมใหเกิดความรูสึกเอาใจ
ชวยตัวละครอยูบาง  แตลักษณะของภาพก็ไมมีการบีบคั้นสายตาของผูชม  เนื่องจากปราศจากการ
ตัดภาพเขาหาตัวละครในระยะใกลชิดอยางมีเจตนาคาดคัน้อารมณรวม  แตกลับรักษาระยะหาง
ระหวางตัวละครกับผูชมระยะหนึ่ง  มีเพียงการเคลื่อนกลองเขาหาตัวละครอยางเนิบชาบางในชวง
ทายช็อตเทานั้น  เมื่อภาพตองการจับเนนที่ใบหนาของซัง- วูขณะที่หลุดพนออกจากวังวนความ
เสนหาในตัวของอึน-ซูไดในที่สุด 

 

  
 

(รูปท่ี 4.101) ภาพ  Offer แสดงการยนยอระยะหางและภาพบรรยากาศของฉากที่สงผลตอตัวละคร 

 

  
 

  
 

(รูปที่ 4.102) ภาพ  Offer แบบ Long take ที่ใหอิสระแกความคิดของผูชม แสดงการควบคุมระยะหาง
ของตัวละครผานการใชระยะความลึกของเฟรมภาพผสานกับการใชระยะความชัดของโฟกัส  

 

  ฉากตอมาในเหตุการณที่เปนการคลี่คลายเรื่องราว   ภาพระยะไกลกลองตั้งนิ่งเฉย
ปราศจากการเคลื่อนไหวสรางภาวะหยุดนิ่งแกภาพ  มีเพียงการเคลื่อนไหวของซัง- วูที่เดินเขามา
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ภายในเฟรมภาพแลวนั่งลง   (รูปที่   4.103) เฟรมภาพปรากฏเสนตั้งฉากหลายเสนที่ใหความรูสึก
เสมือนตัวละครยังคงติดอยูในกรอบ  แตการที่ประตูภายในบานอยูในลักษณะเปดโลงทั้งหมดกอปร
กับมีพื้นที่ของแสงสวางปรากฏอยูมากกวาสวนของเงามืด  ใหเฟรมภาพอยูในโทนสวางก็ชวยให
ผูชมเกิดความรูสึกผอนคลายมากกวาในชวงที่เปนการคลี่คลายเรื่องราวนี้  ถายทอดขอมูลวาซัง- วู
พบมวนเทปที่บันทึกเสียงของอึน-ซูไวจึงเปดฟง  ผูชมรับรูไดวาเปนเทปมวนที่บันทึกเสียงฮัมเพลง
ของอึน-ซูจากการที่ภาพยนตรใสเสียงประกอบเขามา  แตระหวางที่มีเสียงของอึน-ซูคลออยูนี้  ภาพ
ก็ไมไดแสดงใหเห็นรายละเอียดบนใบหนาของซัง-วูวาเขาอยูในอารมณความรูสึกแบบใด   ช็อตทิ้ง
ชวงเวลานาน  30 วินาที  เปนการสื่อสารผาน ภาพ  Offer ที่ลักษณะของภาพใหอิสระแกสายตาและ
ความคิดของผูชม  แมจะมี การถายทอดสารบางอยางใหผูชมรับรูบาง  แตการแสดงออกของตัว
ละครเพียงเล็กนอยอยางไมโจงแจงภายในภาพระยะหาง  ก็สงผลใหผูชมสามารถแยก สายตาออก
หางจากตัวละครเพื่อสํารวจรายละเอียดสวนประกอบตางๆภายในเฟรมภาพได  กอปรกับการทิ้ง
ชวงเวลาช็อตอยางเพียงพอ ก็สงผลใหผูชมสามารถประมวลผลสารเชิงนามธรรมที่ไดรับจาก
บรรยากาศของฉากภายในความคิดของผูชมเอง และ คอยๆทําความเขาใจสภาพจิตใจของซัง-วูที่
กําลังพยายามเยียวยาตนเองตอไปได เรื่องราวของภาพยนตรจึงจบลง ดวยการแสดงภาพซัง-วูที่
เริ่มฟนฟูสภาพจิตใจผานวันเวลายาวนานจนหายเปนปกติในที่สุด 
 

  
 

(รูปที่ 4.103) ภาพ  Offer สรางระยะหางออกจากตัวละครใหอิสระแกสายตาของผูชมสํารวจบรรยากาศ
ของภาพ ผอนคลายอารมณของผูชมในชวงที่เปนการคลี่คลายเรื่องราวกอนท่ีภาพยนตรจะจบลง  
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4.3 ภาพยนตรเร่ือง  April Snow (2005) 

 

 

 
 

(รูปท่ี 4.104) ใบปดภาพยนตรเรื่อง  April Snow 

 

   เรื่องยอ  

  “อิน-ซ”ู ผูกํากับแสงเวที  ไดทราบขาววาภรรยาของตนประสบอุบัติเหตุทางรถยนต
ในตางจังหวัด  จึงผละจากงานและเดินทางขามเมืองมาเพื่อรอดูอาการของภรรยาที่ยังนาเปนหวง  
และไดพบกับ   “โซ-ยอง” ภรรยาของชายผูมีสัมพันธซอนเรนกับภรรยาของอิน-ซู  อิน- ซูกับโซ-ยอง
ตางก็แบงปนความเศราเดียวกัน  คอยสมานแผลทางใจใหแกกันจนกอเกิดเปนความผูกพันในที่สุด  
กอนที่ทั้งสองจะตองหาคําตอบใหกับสิ่งนี้วาคือความรัก  หรือ  พวกเขากําลังติดอยูในบวงของการ
พยายามแกแคน  ดวยเงื่อนไขของกาลเวลาที่บีบคั้นใหพวกเขารีบหาคําตอบเมื่อภรรยาของอิน- ซู
ฟนสติจากอาการโคมา  ในขณะที่สามีของโซ- ยองอาการทรุดลงและตายจากไปในที่สุด  อิน- ซูจึง
ตองใชเวลาเพื่อตกตะกอนทางความคิดเมื่อคิดจะสานสัมพันธที่มั่นคงมากขึ้นกับโซ-ยองตอไป 

 

  4.3.1 โครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรเรื่อง  April Snow 

    

   ชวงเปดเรื่อง  (Set Up) 

  เนื่องจากเรื่องราวของภาพยนตรเรื่องนี้  มีความซับซอน  และ  มีจุดหักเหที่ปรากฏ
ชัดเจนกวาภาพยนตรเรื่องกอนหนาของผูกํากับ  เฮอ  จิน-โฮ  ลักษณะของการใชภาพเลาเรื่องและให
ขอมูลในภาพยนตรเรื่องนี้  จึงมีความแตกตางออกไป  เพราะใจความสําคัญของเรื่องที่คอนขาง
ซับซอนตามรูปแบบความสัมพันธเชิงชูสาวของตัวละคร  กอรปกับเนนการแสดงออกผานสีหนาและ
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แววตาของนักแสดงมาก  จึงนําเสนอดวยลักษณะภาพที่สรางความใกลชิดกับตัวละครอยูหลายครั้ง  
ภาพยนตรเปดเรื่องดวยการแนะนําใหรูจักภูมิหลังของ  “อิน-ซ”ู  วาเขาทํางานอะไร  และ  นําเสนอให
เห็นสาเหตุของความกลัดกลุมบนใบหนาของเขาในเวลาไมนานนัก  นําพาเขาไปพบกับ   “โซ-ยอง”  
หญิงสาวที่มีชะตากรรมแบบเดียวกัน  ผูชมไดรับขอมูลวาพวกเขากําลังเผชิญสถานการณแบบใด  
เมื่อเหตุการณตางๆเปดเผยวา สามีภรรยาของพวกตนประสบอุบัติเหตุพรอมกัน และ ทั้งสองก็อาจ
มีสัมพันธซอนเรนกันอยู  ภาพแสดงใหเห็นวาตัวละครหลักทั้งสองมีวิธีคิดและการกระทําที่คลายกัน  
ดวยการเลาสลับไปมาใหเห็นพฤติกรรมของตัวละครอยางรอบดาน  ผานโครงเรื่องที่มีความชัดเจน
ไมคลุมเครือ  แตนําเสนอออกมาอยางเปนลําดับขั้นและเปนไปตามธรรมชาติของบริบทแวดลอม  
เผยใหเห็นอารมณเบื้องลึกของตัวละครผานเหตุการณ  หรือ  บทสนทนาเวลาระหวางที่ตัวละครปรับ
ทุกขกับคนรอบขาง  ทําใหผูชมใกลชิดตัวละครมากขึ้น  เมื่อผานชวงที่ผูชมไดรับขอมูลเบื้องตน
ครบถวนวาตัวละครคือใคร  และกําลังเผชิญกับสถานการณแบบไหน  ภาพยนตรก็เขาสูชวงตอมา
เมื่อตัวละครหลักทั้งสองทราบวาตางก็มีความคิด  ความรูสึก  และอารมณคลายคลึงกัน  จึงตองการ
แบงปนความทุกขนั้นรวมกันในที่สุด 

 

 

   ชวงเผชิญหนา (Confrontation) 

  หลังจากที่อิน-ซูและโซ-ยองไดซึมซับความเศราตามลําพัง  และ  ไดรับรูวาตางก็อยู
ในความทุกขแบบเดียวกัน จึงเริ่มแบงปนความรูสึกแลกเปลี่ยนความคิดกัน  จนกอเกิดเปนความ
ผูกพันและตองการเอาใจใสกันมากขึ้น  เริ่มเปดเผยเรื่องสวนตัวใหกันฟงจนความผูกพันกอตัวและ
ถลําลึกในที่สุด  เมื่อระยะหางระหวางตัวละครหายไปหมดแลว  อิน- ซูและโซ-ยองจึงตั้งคําถามตอ
การกระทําของตนวาเกิดจากความรักหรือความโกรธแคนที่ตองการแกแคนกันแน  และ  เมื่อคนพบ
คําตอบถึงเขาใจความรูสึกที่ตองคบกันอยางหลบซอนของสามีภรรยาในที่สุด  จากความโกรธแคน
จึงแปรเปลี่ยนเปนความเขาใจและเห็นใจ  จนถึงชวงพลิกผันกลางเรื่องเมื่อภรรยาของอิน- ซูฟนจาก
อาการโคมาและไดสติ  ในขณะที่อาการของสามีโซ- ยองยังทรงตัวอยู  ระยะหางระหวางตัวละคร
หลักทั้งสองจึงปรากฏขึ้นมาอีกครั้งหนึ่งแทนความอึดอัดภายในจิตใจ  เปนชวงที่ภาพยนตรแบง
แยกตัวละครหลักออกหางจากกันระดับหนึ่ง  เพื่อใหตัวละครคนหาคําตอบภายในจิตใจดวยตนเอง  
กอนที่อิน-ซูและโซ-ยองจะหวนกลับมามีความสัมพันธลึกซึ้งตอกันอีกครั้ง  จุดพลิกผันกอนเขาสูชวง
ทายเรื่องก็ปรากฏขึ้นเมื่อสามีของโซ-ยองตายจากไป  กลายเปนเหตุการณที่แบงแยกตัวละครหลัก
ทั้งสองออกจากกันอยางเด็ดขาด 
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   บทสรุปของเรื่องราว (Conclusion) 

  เขาสูชวงที่ตัวละครหลักทั้งสอง ตองแยกยายกันไปตามสถานการณความจําเปน  
กอปรกับการคนหาคําตอบทางความคิดที่ยังไมตกตะกอน  ทําใหอิน- ซูและโซ-ยอง  ไมสามารถ
แสดงความรูสึกตองการกันและกันออกมาไดอยางเปดเผย และ ยินยอมใหความสัมพันธนี้สิ้นสุด
ลงไปตามธรรมชาติ  ในชวงทายเรื่องเมื่อวันเวลาผานไป   อิน-ซูจัดการตัดพันธะที่มีตอภรรยาเสร็จ
เรียบรอย จึงถึงเวลาที่เขาจะไดทบทวนความรูสึกที่มีตอโซ-ยองอีกครั้ง  เมื่อหิมะที่ตกผิดฤดูกาล
นําพาใหอิน-ซูหวนคิดถึงวันเวลาที่ไดอยูกับโซ-ยอง  บทสรุปในตอนทายเรื่องจึงเกิดขึ้นเมื่ออิน- ซู
มั่นใจวาความคิดถึงนี้กอตัวขึ้นมาจากความรัก  เขาก็พรอมจะกาวตอไปกับโซ- ยองอยางมั่นคง  
ภาพยนตรจึงจบลงดวยการสานสัมพันธอีกครั้งของคนทั้งสอง 
 

   จุดสูงสุดและการคล่ีคลาย  (Climax and Resolution) 

  เหตุการณชวงทายเรื่อง  ที่สถานการณบีบบังคับใหตัวละครหลักทั้งสองตองแยก
หางจากกันไป  เมื่อโซ-ยองแอบมองอิน-ซูผานบานหนาตางแสดงความชื่นชมเขา  ผานแววตาที่เศรา
หมองแตปรากฏรอยยิ้มบนใบหนา  ในขณะที่อิน- ซูก็ระบายความอัดอ้ันผานน้ําตาออกมาในที่สุด  
เปนฉากเหตุการณที่แรงปราถนาปะทะกับความรับผิดชอบ เพื่อใหสังคมยอมรับในความสัมพันธที่
ถูกตอง  ทั้งสองจึงจําเปน ตองเลือกจบความสัมพันธที่ลึกซึ้งลงไป  กอนที่วันเวลาจะชวยทําให
ความคิดของตัวละครตกตะกอน  เมื่อจิตใจแยกความโกรธแคนที่มีตอสามีและภรรยาออกไปจน
หมดสิ้น  หลงเหลือเพียงความรูสึกตองการกันและกันเทานั้น  เรื่องราวทั้งหมดจึงเหมือนวนกลับไปที่
จุดเริ่มตนอีกครั้ง  เมื่ อเสียงโทรศัพทที่ดังขึ้นตอนทายเรื่องมิใชการนัดเจอกันของคูชูรัก  แตเปนเสียง
เพื่อเริ่มตนความสัมพันธอันบริสุทธิ์ครั้งใหม 
 

   มุมมองของการเผยเรื่องราว  (Point of view) 

  เปนการเผยเรื่องราว และ ใหขอมูลผานทางตัวละครหลักทั้งสองอยางคูขนานกัน
ไป  เพื่อให ผูชมเขาใจมิติทางอารมณของตัวละครอยางรอบดานที่สุด  ผูชมสามารถรับรูและสัมผัส
ถึงความคิดภายในของตัวละครผานแววตาของตัวละครได ดวยการนําเสนอภาพในระยะใกลชิด  ที่
ถึงแมจะเปนลักษณะภาพซึ่งจํากัดขอมูลภายในเฟรมภาพ  แตในทางกลับกัน  ก็สามารถเปดเผย
ใจความสําคัญเชิงลึกไดอยางเหมาะสม  กอรปกับมีโครงเรื่องที่ชัดเจนกวาภาพยนตรเรื่องกอนหนา
ของผูกํากับ  เฮอ  จิน- โฮ  สังเกตจากการที่ตัวละครหลักมิใชผูขับเคลื่อนเรื่องราวแตฝายเดียว  แตมี
สถานการณตางๆคอยผลักดันเรื่องราวและแสดงจุดพลิกผันของเรื่องที่เกิดขึ้นจากตัวละครรอบขาง
อยูหลายครั้ง  อันสงผลตอเนื่องกับการกระทําหรือการตัดสินใจของตัวละครหลักโดยตรง 
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  4.3.2 การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงผานลักษณะของภาพใน
ภาพยนตรเรื่อง  April Snow 

 

   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงเปดเรื่อง 
 

  ในชวงเริ่มเรื่องของภาพยนตร  เปน การสื่อสารผานลักษณะของ ภาพ   Demand 

ตอเนื่องกันหลายชอ็ต  แตละช็อตมีความส้ันกระชับ  ตัดตออยางลื่นไหลไมออยอิ่ง  เพื่อเชื้อเชิญผูชม
เขาสูเรื่องราวของภาพยนตร  ใหขอมูลที่เปนการแนะนําตัวละครหลัก ฝายชายและฝายหญิงแกผูชม
อยางตรงไปตรงมา  กอปรกับเปดเผยขอมูลที่สงผลตอการดําเนินเรื่องผานลักษณะของภาพ  ที่โนม
นําสายตาและความคิดของผูชมใหจดจออยูกับตัวละครเทานั้น  สรางความรูสึกใกลชิดระหวางผูชม
กับตัวละครอยางรวบรัด 

 

  ฉากภายในโรงพยาบาล   “อิน-ซ”ู ตัวละครหลักฝายชาย   ว่ิงเขามาในเฟรมภาพ
ระยะไกล  กลองเคลื่อน ทางดานขวา   (Pan right) ติดตามอิน-ซูมาหยุดที่หนาหองฉุกเฉินของ
โรงพยาบาล   (รูปที่   4.105) ถายทอดขอมูลแกผูชมวา อิน-ซูมารอคอยคนรูจักที่นาจะพึ่งประสบ
อุบัติเหตุรายแรงอยูภายในหองนั้น  ผูชมรับรูวา อิน-ซูไมรูจักกบั   “โซ-ยอง”   ตัวละครหลักฝายหญิงที่
นั่งรอคอยใครบางคนอยูที่หนาหองเชนกัน  ตัวละครทั้งสอง มีการแสดงออกที่คลายกันมาก  กลอง
รักษาระยะหางไวเพื่อแสดงอากัปกิริยาของตัวละครที่นั่งอยูคูกันบนมานั่ง  ทั้งสองยกมือขึ้นกุม
ใบหนาแสดงทาทางกลัดกลุมเหมือนกัน  เฟรมภาพแสดงบรรย ากาศเย็นชานากระอักกระอวนใจ  
ตัวละครหลักถูกจัดวางอยูขางเดียวกันของเฟรมภาพ  จัดองคประกอบภาพใหตัวละครทั้งสองมี
น้ําหนักในเฟรมภาพแสดงฐานะเทาเทียมกัน  เปนช็อตที่ทิ้งชวงเวลานานเกือบ   1 นาที  แตไมให
ความรูสึกเนิบชาเกินไป เพราะ มีการเคลื่อนไหวกลองติดตามการกระทําของตัวละครชวงตนช็อต 
อยางรวดเร็ว  ภาวะหยุดนิ่ งในชวงทายช็อตทําใหนิยามไดวา เปน ภาพ   Offer ที่มีการเคลื่อนไหว
กลองในลักษณะนําพาสายตาของผูชมจดจออยูกับตัวละครบาง  แตมีการสรางภาวะหยุดนิ่งของ
เฟรมภาพชวงทายช็อตอยางมีเจตนา  เฟรมภาพจัดวางองคประกอบภาพแ สดงฐานะความเทา
เทียมกันระหวางตัวละครหลักทั้งสอง  ในภาพระยะไกลที่สรางระย ะหางระหวางผูชมกับตัวละคร
บาง ทิ้งชวงเวลาอยางเพียงพอในชวงทายช็อต เพื่อใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม   เปน
การคลี่คลายสายตาและปลดปลอยความคิดของผูชมใหเปนอิสระ   ผูชมสามารถกวาดสายตามอง
รายละเอียดตางๆที่ปรากฏอยูภายในเฟรมภาพไดอยางทั่วถึง กอนที่ฉากตอมาภาพจะมีการสื่อสาร
อยางตรงไปตรงมาวา  ภรรยาของอิน-ซูประสบอุบัติเหตุอยูในอาการสาหัสไมไดสต ิ
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(รูปท่ี 4.105) ภาพ  Offer มีการเคลื่อนกลองโนมนําสายตาของผูชมอยูกับตัวละครในชวงตนช็อต        
แตหลงเหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาชวงทายช็อต เพื่อใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  

 

  ภาพตัดมาในฉากเชาวันใหม  อิน-ซู  กับ  โซ- ยอง  นอนอยูตรงบริเวณทางเดินหนา
หองผูปวยฉุกเฉิน  ในภาพระยะไ กล ตัวละครทั้งสองถูกจัดวางใหอยูคนละขางของเฟรมภาพแตอยู
ในลักษณะคูขนาน  คือ  ไมมีเสนแบงคั่นแสดงความขัดแยงระหวางกัน  และ  ถึงแมจะเปนการแสดง
ใหเห็นระยะหางระหวางกันที่มีอยูมาก  แตยังคงความรูสึกถึงความเทาเทียมดวยการจัดวางทาทาง
ตัวละครที่คลายกัน   (รูปที่   4.106) เปนการสื่อความหมายถึงการตกอยูในสถานการณเดียวกัน
มากกวาเปนการเนนใหเห็นระยะหางระหวางตัวละคร  ทิ้งชวงเวลาช็อตอยางสั้นกระชับเพียง   6 
วินาที  ผอนคลายสายตาและอารมณ บีบคั้นของผูชมลงจากสารมากมายในชวงกอนหนานี ้ แตไมมี
การทิ้งชวงเวลาของช็อตไวนานเพื่อสือ่สารขอมูลเชิงลึกใดๆ  ช็อตตอมา ในภาพระยะไกลปานกลาง 
มุมภาพใกลเคียงกับช็อตกอนหนา   (รูปที่   4.107) สองช็อตถูกตัดตอเขาดวยกันแบบกาวกระโดด  
(Jump cut) สงผลใหรูสึกขัดแยงจูโจมเขาหาผูชม  ดวยลักษณะมุมภาพที่คลายกันสองช็อตถูกตัด
ตอเขาหากันอยางทันทีทันใด  ทําใหการรับรูดวยสายตาของผูชมถูกกระตุนในลักษณะสรางความ
ตื่นตัว  จับจองไปที่วัตถุหลัก ของภาพ (Subject) หรือตัวละครในเฟรมภาพอยางรวดเร็ว  ทั้งนี้อาจ
เปนเพราะสารภายในช็อตนี้ที่มาจากบทสนทนาผานโทรศัพทมือถือของอิน-ซู  เปนการบงบอก
รายละเอียดสถานการณที่เขาเผชิญอยูใหกระจางชัด จึงจําเปนตองเรียกรองสมาธิของผูชมอยาง
กระทันหัน   ช็อตทิ้งชวงเวลานานเพียงพอใหผูชมไดกวาดสายตามองเฟรมภาพอยางทั่วถึง  ระหวาง
ที่รับทราบขอมูลผานเสียงของอิน-ซู  เฟรมภาพมีการทิ้งพื้นที่วางดานขวาไวใหภาพดูมีอากาศไมบีบ
คั้น แสดงการเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องในเฟรมภาพ จากตัวประกอบนางพยาบาลบริเวณฉากหลัง  
ประกอบกับการเคลื่อนกลองเล็กนอยติดตามการแสดงออกของอิน-ซู  ช็อตทิ้งชวงเวลาออยอิ่ง   35 
วินาที  ใหผูชมสามารถนําขอมูลที่ไดจากบทสนทนามาเรียบเรียงในความคิด และ   ติดตามเรื่องราว
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ตอไปได เปนการสื่อสารอยางตรงไปตรงมาเขาสูการรับรูของผูชม   ผานช็อตแบบจูโจม  พื้นที่วาง
และชวงเวลาในการรับรูของผูชมจึงถูกจํากัด 
 

  
 

(รูปท่ี 4.106) ภาพ  Demand จัดวางตําแหนงตัวละครในเฟรมภาพ  เพื่อแสดงความเทาเทียมกัน   ตัดตอ
แบบกาวกระโดดกับ  (รูปที่ 4.107) มุมภาพใกลเคียงกับช็อตกอนหนากระตุนสายตาผูชมอยางรวบรัด 

 

  ภาพยนตรใหขอมูลเกี่ยวกับอุบัติเหตุที่เกิดขึ้น  ใน ฉากสถานีตํารวจ  โซ- ยองให
ขอมูลกับตํารวจอยูขณะที่อิน-ซูเดินเขามาภายในเฟรมภาพแลวนั่งลงขางๆเธอ   (รูปที่   4.108) 

ตํารวจใหขอมูลเรื่องอุบัติเหตุที่เกิดขึ้นกับสามีภรรยาของตัวละครหลัก  ซึ่งทั้งคูถูกจัดวางใหนั่งอยู
ขางกันในฐานะเทาเทียมกัน  รายละเอียดของฉากหลังดูหนาแนน  นาอึดอัด  มีการใชช็อตภาพ
ระยะใกล  เปนรูปถายรถที่ประสบอุบัติเหตุตัดแทรกเขามา  เปนลักษณะของ  ภาพ   Demand ที่
ถายทอดขอมูลอยางตรงไปตรงมา  ซึ่ง สารเหลานั้นสงผลตอเนื่องกันเขาสูการรับรูของผูชม  ผสาน
กับการตัดตอใหแตละช็อตเกิดความกระชับลื่นไหล ในระหวางที่บทสนทนาถายทอดขอมูลโดยรวม
ของสถานการณ  เผยใหผูชมทราบวา  ขอมูลเกี่ยวกับภรรยาบางอยางสรางความรูสึกขัดแยงตออิน-
ซู  ประกอบกับใชการตัดตอแบบสลับไปมา   (Cross cutting) คอยจับการกระทําโตตอบของตัว
ละครในภาพระยะใกลปานกลาง เนนการแสดงออกผานสีหนาของตัวละครดวยภาพระยะใกลอยู
หลายครั้ง ขณะที่ตัวละครหลักทั้งสองนั่งแยกของใชของผูเคราะหรายรวมกัน  การจัดองคประก อบ
ภาพ จัดวางใหตัวละครทั้งสองอยูในลักษณะติดกรอบกับดักทางความคิดอยางชัดเจน ดวยภาพ
กรอบของบานกระจกใสที่ฉากหนาซึ่งอยูในลักษณะกดทับตัวละคร   (รูปที่   4.109) แตละช็อตมี
ความกระชับไมทิ้งชวงเวลาใหออยอิ่งและถูกตัดตอเขาดวยกันอยางลื่นไหลตอเนื่อง  มีการใชภา พ
ในระยะตางๆอยางหลากหลาย  ถายทอดขอมูลการดําเนินเรื่องผานลักษณะของ ภาพ  Demand ที่
มีการโนมนําสายตาและความคิดของผูชมหลายครั้ง มากกวาภาพยนตรสองเรื่องกอนหนานี้ของผู
กํากับ  เฮอ  จิน- โฮ   สูญเสียเสนหและอิทธิพลของการรักษาชวงเวลาจริงในระหวางการถายทําไป
บางในชวงแรกของภาพยนตร ที่อาจมีความจําเปนตองพึ่งพาการสื่อสารแบบรวบรัดชัดเจน เพื่อ
นําพาความคิดของผูชมใหเขาใจเรื่องราวอยางครบถวนสมบูรณ  เนื่องจากเนื้อหาของภาพยนตร
เรื่องนี้มีความซับซอนมากกวาภาพยนตรสองเรื่องกอนหนา  ฉากนี้ มีการสื่อสารวาโซ-ยองพบกลอง
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ถายรูปที่เขาใจวาเปนของสามีจึงเก็บไว   กอนจะพบวาเธอถูกสามีหลอกลวงจากภาพที่ถูกบันทึกไว
ในกลองดิจิตอล ฉากการตรวจสภาพรถที่ประสบอุบัติเหตใุนภาพระยะใกลปานกลาง (รูปที่  4.110) 

เฟรมภาพยังคงรักษาระยะหางระหวางทั้งสองอยางดี  กอปรกับมีการปรับระยะความชัดของโฟกัส
จัดวางใหตัวละครทั้งสองอยูคนละระยะความชัด  แบงแยกตัวละครหลักทั้งสองออกจากกันใน
ชวงแรก  อีกทั้งภาพแบบชัดตื้นนี้ชวยสะทอนภาวะกดดันของตัวละครไดด ี

 

  
 

(รูปท่ี 4.108) ภาพ  Demand แบบTwo-shotสรางความใกลชิดกับผูชม  แสดงฐานะเทาเทียมกัน                 
ตัดตอกับ  (รูปที่ 4.109) การถายผานกรอบกระจกแสดงลักษณะการติดกับดักทางความคิดของตัวละคร  

 

 
 

(รูปท่ี 4.110) ภาพการใชระยะความชัดของโฟกัสขับเนนระยะหางระหวางตัวละครในชวงตนเรื่อง 
 

  เมื่อเรื่องราวดําเนินผานไประยะหนึ่ง  ตัวละครหลักทั้งสอง  ตางก็รับรูความจริงวา
ตนถูกคูครองหลอกลวง  ภาพยนตรก็สรางสถานการณใหตัวละครไดใชเวลาอยูกับตนเองเพียง
ลําพัง  ในฉากที่อิน- ซูตองเดินทางกลับกรุงโซลเพื่อสะสางงานที่คางคา  อิน- ซูกลับมาถึงกรุงโซลใน
ภาพระยะไกล  ตอนที่อิน- ซูเดินขึ้นบันไดแสดงใหเห็นวาเขาเดินกลับเขาสูพื้นที่ของเงามืดในเฟรม
ภาพ   (รูปที่  4.111) สภาพภายในหองพัก แมเฟรมภาพระยะไกลปานกลางจะดูโปรงแสดงพื้นที่วาง
โดยรอบ แตพื้นที่เหลานั้นก็ถูกเติมเต็มไปดวยรายละเอียดสิ่งของ ซึ่งถูกจัดวางอยูตามจุดตางๆ  ทํา
ใหเกิดความรูสึกแหงแลงดูไรอารมณ  กอปรกับมุมภาพในลักษณะกดต่ําลงเล็กนอยก็แสดงภาวะ
ตกต่ําไรอํานาจของตัวละคร กลมกลืนไปกับบรรยากาศที่นาอึดอัดใจของหอง   (รูปที่   4.112) 

ความรูสึกออยอิ่งในการรับรูของผูชม มิไดเกิดจากการทิ้งชวงเวลาของช็อตใหสัมผัสถึงชวงเวลาจริง
ของการถายทําที่เนิ่นนาน  แตเกิดจากเฟรมภาที่หยุดนิ่งปราศจากการเคลื่อนไหวกลอง  และขอมูลที่
ถูกถายทอดในแตละช็อตไมไดถูกนําเสนอสูผูชมอยางตรงไปตรงมา  เปนการเนนเพียงการกระทํา
ของตัวละครที่แสดงออกอยางเนิบชา  เหมอลอย  และ  มีความคลุมเครือ  สงผลกระทบตอการรับรู
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ของผูชม ทําใหรูสึกวาชวงเวลาของช็อตนั้นยาวนาน  ทั้งที่แตละช็อต ในชวงนี้ทิ้งชวงเวลาเฉล่ียช็อต 
ละ   10 วินาทีเทานั้น   เปน ภาพ   Offer ตอเนื่องกันแสดงภาวะหยุดนิ่งของเฟรมภาพ  แสดงภาพ
จังหวะชีวิตของอิน-ซูที่ไรเปาหมาย  วาเหว  และไมรูวาควรมุงไปในทิศทางใด  ผานลักษณะภาพ
ระยะหางที่ไมมีการโนมนําสายตาของผูชม  การแสดงออกอยางเนิบชาของตัวละคร   คอยผลักดัน
สายตาของผูชมใหออกหาง เพื่อสํารวจสภาพแวดลอมของฉากที่เปนตัวแทนสะทอนความรูสึก  ณ  
ขณะนี้ของตัวละครออกมา เปนลักษณะช็อตที่ไมตีกรอบความคิดของผูชมไมถายทอดขอมูลที่
สงผลตอการดําเนินเรื่องชัดเจนนัก  ความเควงควางของบรรยากาศสงผลใหผูชมรูสึกวาภาพทิ้ง
ชวงเวลาหยุดนิ่งนานกวาชวงเวลาจริงของช็อต  ตัดแทรกดวยภาพระยะใกลมือของอิน- ซูพยายาม
เปดโทรศัพทมือถือของภรรยาที่ถูกใสรหัสผานไว  ตัดภาพหางออกมาใน ภาพระยะใกลปานกลาง 
เฟรมภาพจัดวางใหอิน-ซูนั่งหันหลังใหกลองในชวงตนช็อต  กอนที่กลองจะเคลื่อนโคงเขาหา  (Dolly 

in) เขาใกลใบหนาดานขางของอิน-ซูชาๆ  โดยปรับระยะความชัดของโฟกัสใหชัดเฉพาะที่ใบหนา
ของตัวละครเทานั้น ปลอยใหกรอบรูปงานแตงงานของเขาที่วางอยูบริเวณฉากหลังหลุดออกจาก
ระยะความชัดไป   (รูปที่   4.113) ลักษณะภาพระยะใกลแบบนี้สรางความรูสึกใกลชิดกับผูชมมาก
เปนพิเศษ  มีลักษณะบีบคั้นอารมณเศรา สะเทือนใจแบบเมโลดรามาพอสมควร  เฟรมภาพ ปรากฏ
การเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องจากการเคลื่อนไหวกลองไมใหภาพอยูในลักษณะหยุดนิ่ง  อิน- ซูแสดง
ภาวะหงุดหงิดสับสนออกมาอยางรุนแรงและตรงไปตรงมา  ภายในช็อตที่ทิ้งชวงเวลานานกวา   1 
นาที หลังจากที่กลุมช็อตกอนหนานี้มีชวงเวลาจริงในการถายทําทีส่ั้นกระชับ   สงผลใหช็อตซึ่งทิ้ง
ชวงเวลาช็อตยาวนานนี้ เกิดผลกระทบตอการรับรูของผูชมใหซึมซับอารมณของตัวละครไดมาก
เปนพิเศษ  เปนลักษณะของ ภาพ  Demand ที่ระยะของภาพและการเคลื่อนไหวกลอง  มีการโนมนํา
สายตาของผูชมใหเขาใกลตัวละครในระยะใกลชิด   ทิ้งชวงเวลาช็อตยาวนานแตไมใหความรูสึกนิ่ง
นานจนเกิดเปนความเบื่อหนาย  เนื่องจากมีการเคลื่อนไหวกลอง อยูในลักษณะที่ทําใหเฟรมภาพมี
การเคลื่อนไหวดึงดูดสายตาและนําพาความคิดของผูชมไปอยางตอเนื่อง 
 

 

   
 

(รูปท่ี 4.111) ภาพระยะไกลแสดงการเดินเขาสูพื้นที่เงามืดในเฟรมภาพของตัวละคร ตัดตอกับ            
(รูปที่  4.112) ภาพ  Offer การแสดงออกอยางคลุมเครือของตัวละครในเฟรมภาพหยุดนิ่งท่ีใหอิสระแก
ความคิดผูชม แมจะทิ้งชวงเวลาช็อตไมนาน  แตกลับสงผลใหผูชมเกิดความรูสึกวาช็อตมีความเนิบชา  
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(รูปท่ี 4.113) ภาพ  Demand ภาพเคลื่อนไหวโนมนําสายตาผูชมอยูกับการกระทําของตัวละคร  

 

  หลังจากการใหขอมูลวา อิน-ซูถูกพักงานจากการที่กอนหนานี้เขาทิ้งงานออกไป
โดยพละการ  ทําใหอิน- ซูมีเวลากลับไปเฝาภรรยาที่ตางเมืองอีกครั้ง  ภาพยนตรไดผานชวงที่ตัวละ
ครหาวิธีรับมือกับความเครียดตามลําพังไปแลว เหตุการณตอจากนี ้ จึงเปนการแสดงเฟรมภาพซึ่ง
ปรากฏเสนแบงคั่นกลางระหวางตัวละคร  และ  การจัดวางระยะหางระหวางตัวละคร  เพื่อขับเนน
ความรูสึกขัดแยงกัน  เมื่อภาพตัดเหตุการณอยางรวบรัดมาที่  ฉากอิน-ซูอยูหนาโรงแรมที่พักในเมือง
ที่ภรรยาของเขารักษาตัวอยู  ภาพยนตรมีการเลาเรื่องแต ละเหตุการณอยางไมปะติดปะตอเพียงแต
ดําเนินไปตามลําดับเวลา  ซึ่งการทิ้งชวงเวลาในแตละช็อตไวบางก็ทําใหผูชมสามารถติดตาม
เรื่องราวตอไปไดไมสับสน ภาพระยะไกลมาก แสดงสภาพแวดลอมที่บงบอกวาอยูในชวงฤดูหนาว  
ดวยภาพตนไมไมหลงเหลือใบไมอยูเลย  เฟรมภาพเปดโปรงแตอบอวลไปดวยบรรยากาศของความ
หดหูเศราหมอง  เปนภาพที่ปลอยใหผูชมไดซึมซับสภาพแวดลอมของสถานที่บาง  ฉากตอมาให
ขอมูลวาตัวละครหลักทั้งสองพักอยูหองใกลๆกัน  แตทั้งสองถูกถายภาพใหอยูในลักษณะแยกหาง
ออกจากกัน  ผานการจัดวางใหตัวละครทั้งสองอยูตางระยะค วามชัดของโฟกัส  หรือถามีการ
ถายภาพระยะใกลปานกลางแบบ Two-shot ก็จะเวนชองวางระหวางกันอยางชัดเจน (รูปที่  4.114) 

แตยังคงมีการตัดตอที่สั้นกระชับเหมือนเดิม  ใหขอมูลผานบทสนทนาเปนหลัก  ไมเนนชวงเวลาจริง
ของการถายทํา  สัมผัสไดวามีการถายหลายมุมแลวนําช็อ ตมาตัดตอเขาดวยกันเพื่อสรางสรรคหนึ่ง
ฉากเหตุการณนี ้ เปน ภาพ   Demand ตอเนื่องกันหลายช็อต  ในลักษณะภาพที่มีการเคลื่อนไหว
กลอง นําพาสายตาและความคิดของผูชมใหจดจออยูกับปฏิกิริยาระหวางตัวละครหลักทั้งสอง  แต
ละช็อตมีความกระชับ สื่อสารขอมูลการดําเนินเรื่องอยางจํากัดและตรงไปตรงมา  ฉากนี้บงบอกวา
ตัวละครทั้งสองตางก็รูวาโดนคูครองหลอกลวง  ตางก็ตกอยูในสถานะที่เหมือนกัน 

 

  ภาพตัดแทรกช็อตสถานที่   (Establishing shot) ภาพโรงพยาบาลตอนกลางคืน  
กอนตัดมาภายในดวยภาพระยะใกลปานกลางใบหนาของโซ-ยอง  มองดูภรรยาของอิน- ซูอยาง
เหมอลอยเนนแววตาที่นิ่งงันของเธอ  ในบรรยากาศแวดลอมที่ปกคลุมดวยแสงไฟสีฟาออนคงความ
หมนเศราไว  กอนตัดภาพถอยหางออกมาในภาพระยะปานกลาง  อิน-ซูเดินเขามาโซ-ยองจึงรีบผละ
ตัวเดินออกไปจากเฟรมภาพ   (รูปที่   4.115) กลองยังคงถายติดตามอิน-ซูที่เดินไปนั่งขางๆโซ-ยอง
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จองมองสามีของเธอบาง  แสดงออกวาอิน-ซูตองการปกปองภรรยาของตน และ แสดงออกวาเขาก็
มีความโกรธเคืองตอสามีของโซ-ยองไมตางกัน  กลองรักษาระยะหางจากตัวละครไวตามเดิมใหการ
กระทําทั้งหมดเกิดขึ้นภายในหนึ่งช็อตเทานัน้  ภาพเฟรมสุดทายเผยเสนแบงคั่นกลางระหวางตัว
ละครหลักทั้งสอง  สะทอนความขัดแยงระหวางกันออกมา  แตยังคงจัดวางใหทั้งคูอยูในเฟรมภาพ
ฝงเดียวกัน  แสดงฐานะที่เทาเทียมกันและมีการแสดงออกที่ใกลเคียงกันมาก   ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน
ถึง  1 นาที  10 วินาที  เปน ภาพ  Demand ตอเนื่องกันที่ลักษณะของภาพมีการบีบบังคับสายตาของ
ผูชม  ใหเฝามองติดตามตัวละครไปอยางใกลชิดดวยการเคลื่อนไหวกลอง  ภาพที่มีลักษณะสั่นไหว
จึงกดดันสายตาของผูชมมากกวาภาพที่ใชกลองตั้งถายนิ่งๆไมเคลื่อนไหว  สงผลใหผูชมเกิด
ความรูสึกวาชวงเวลาของช็อตสัน้กระชับไมเนิ่นนานเกินไป  ผูชมสามารถสัมผัสถึงชวงเวลาจริงซึ่ง
บรรจุความตึงเครียดของเหตุการณ ที่ยังคงอบอวลอยูภายในบรรยากาศของฉากนี้ได ผานการ
แสดงออกอยางคลุมเครือของตัวละคร  ประกอบ กับการทิ้งชวงเวลานิ่งงันชวงทายช็อต คอยกดดัน
ความรูสึกของผูชม 

 

      
 

(รูปท่ี 4.114) ภาพTwo-shotแสดงการใชระยะความชัดของโฟกัสสรางระยะหางระหวางตัวละครหลัก                                                        
ตัดตอภาพ  Demand หลายช็อตเขาดวยกันอยางกระชับเพื่อสรางสรรคหนึ่งฉากเหตุการณ 

 

    
 

  
 

(รูปท่ี 4.115) การเคลื่อนกลองอยางรวดเร็วในลักษณะบีบคั้นสายตาและความรูสึกของผูชม  ติดตามตัว
ละครไปอยางใกลชิด  จับเนนปฏิกิริยาการแสดงออกที่เกิดขึ้นตอหนากลองผานชวงเวลาจริงของภาพ  
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  ภายหลังจากที่  อิน- ซูกับโซ-ยอง  ไดแลกกันดูขอความในโทรศัพทของสามีภรรยา  
อิน-ซูไดรับกลองดิจิตอลมาจากโซ-ยอง   ฉากภายในหองพักของอิน-ซู  เขาดูภาพในกลองถายรูปที่
ไดรับมาจากโซ-ยอง  ภาพระยะใกล  แสดงใบหนาและแววตาที่สั่นคลอน  เต็มไปดวยความเจ็บปวด  
เสียงหัวเราะของภรรยาในกลองถายรูป สรางความขัดแยงตออารมณภายในของอิน-ซูไดมาก  ทิ้ง
ชวงเวลาช็อตนาน   20 วินาที   (รูปที่   4.116) ผานลักษณะภาพบีบคั้นกดดันสายตาและความรูสึก
ของผูชมใหใกลชิดกับอิน-ซูมากเปนพิเศษ  ผูชมสัมผัสรับรูอารมณ สะเทือนใจที่แสดงออกผานสี
หนาของอิน-ซูอยางชัดเจน  ภาพตัดกวางออกมาในระยะปานกลาง-ไกล   (รูปที่  4.117) แสดงสภาพ
หองโดยรวมที่เต็มไปดวยสวนประกอบของเงามืด  ลักษณะภาพคลีค่ลายอารมณบีบคั้นใหผูชมรูสึก
ผอนคลายลงบาง  ใหอิสระแกสายตาของผูชมพอสมควร  กอนที่อิน- ซูจะลุกเดินออกไปจากเฟรม
ภาพทิ้งกลองถายรูปไวบนเตียง  ช็อ ตทิ้งชวงเวลาออยอิ่งอยูสักพักนานกวา   25 วินาที   เฟรมภาพ
หลงเหลือพื้นที่วางและชวงเวลาใหผูชมซึมซับความรูสึกของตัวละครเขาสูความนึกคิดของผูชมเอง   
กอนตัดภาพมา ฉากที่อิน-ซูกลับมาหาภรรยาที่โรงพยาบาลพยายามหาคําตอบ   เขาพูดออกมาวา
ตองการใหภรรยาเสียชีวิตจากไปอยางถาวรเสียดีกวาที่จะนอนไมไดสต ิและ ไมสามารถใหคําตอบ
ใดๆกับอิน-ซูได  ในภาพระยะปานกลาง  (รูปที่   4.118) สรางความใกลชิดระหวางตัวละครกับผูชม
ระดับหนึ่ง  เฟรมภาพเปดเผยรายละเอียดของฉากหลังที่มีความหนาแนนและซับซอน  สะทอนภาวะ
ความคิดของอิน-ซูออกมาใหปรากฏเปนรูปธรรม  ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน   35 วินาทีในลักษณะภาพที่
กลองตั้งนิ่งปราศจากการเคลื่อนไหว  จับเนนภาพการกระทําที่นิ่งเฉยและการแสดงอารมณอยาง
คลุมเครือของตัวละคร  ที่บริเวณกึ่งกลางของเฟรมภาพมีเครื่องตรวจชีพจรของภรรยา   ปรากฏเปน
การเคลื่อนไหวอยูอยางตอเนื่องภายในเฟรมภาพ ฉากเหตุการณที่ตอเนื่องกันนี้ถูกถายทอดผาน
ลักษณะของ ภาพ   Demand ที่ถายทอดขอมูลดานอารมณของตัวละครอยางตรงไปตรงมาผาน
ลักษณะภาพบีบคั้นสายตา  ตัดตอกับ  ภาพ   Offer ที่แมระยะของภาพจะสรางความรูสึกใกลชิด
ระหวางผูชมกับตัวละครบาง  ดวยการหลงเหลือพื้นที่วางทางกายภาพของเฟรมภาพไวเพียง
เล็กนอย  แตก็ไมมีการเคลื่อนไหวกลองเพื่อนําพาสายตาของผูชมแตอยางใด  เฟรมภาพที่มีลักษณะ
หยุดนิ่งนําเสนอภาพการแสดงออกของตัวละครที่คลุมเครือ  อดกลั้นความรูสึก อัดอ้ันไวภายใน  
สื่อสารอารมณความคิดของตัวละครผานทางบรรยากาศของฉาก  เปนลักษณะของการใหอิสระแก
ความคิดของผูชม ในการตีความทําความเขาใจความรูสึกของตัวละครที่คอยๆเปลี่ยนแปลงไปใน
แตละชวง  มีการทิ้งชวงเวลาอยางเพียงพอใหผูชมสามารถประมวลผล สารตางๆที่ไดรับจากช็อ
ตแบบจูโจมหลากหลายช็อตกอนหนา  สงผลใหอารมณความรูสึกของตัวละคร  หรือ  ความ รูสึก
กดดันของสถานการณที่ยังคงตกคางอยูภายในฉากนี้   แทรกซึมเขาสูการรับรูของผูชมอยางคอย
เปนคอยไป 
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(รูปท่ี 4.116) ภาพ  Demand ระยะใกลชิด มีลักษณะบีบคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชม                   
ตัดตอกับ (รูปที่  4.117) ภาพ  Offer ท่ีสรางระยะหางออกจากตัวละครเพื่อคลี่คลายอารมณรวมของผูชม  

 

 
 

(รูปที่  4.118) ภาพแสดงบรรยากาศของฉากหลังที่สะทอนภาวะความสับสนของตัวละครออกมา 
 

  ภาพยนตรแสดงลักษณะการใชกลองแบบถือถาย (Handheld) ที่ทําใหเฟรมภาพ
มีความส่ันไหวมากเปนพิเศษ  ในฉากที่  “กวัง-อิล”  เพื่อนรุนนองของอิน-ซูที่เปนผูชวยจัดแสงเวทแีวะ
มาเยี่ยม  ทั้งสองออกมาดื่มโซจูกัน ที่รานอาหาร แตสุดทายเหตุการณที่เหมือนเปนการผอนคลาย
อารมณตึงเครียดของผูชมนี้ กลับสงผลเปนการเพิ่มเติมขอมูลใหผูชมเขาใจสภาพอารมณของอิน-ซู
มากขึ้น  กลองนําเสนอภาพในลักษณะถือถาย  ที่ ภาพมีความสั่นไหวเล็กนอยไมหยุดนิ่งอยูกับที่  ขับ
เนนสภาวะไมมั่นคงในจิตใจของอิน-ซูออกมาเมื่อเขาเริ่มตกอยูในอาการมึนเมา  และ  โอดครวญสิ่ง
ที่อัดอ้ันออกมาในลักษณะสรางอารมณสะเทือนใจแกผูชม   (รูปที่   4.119) กลองเคลื่อนเขาหา
ใบหนาอิน-ซูเขาสูภาพระยะใกลปานกลาง  ครอบคลุมการแสดงออกทั้งหมดไวภายในหนึ่งช็อต  
ปลอยใหตัวละครบีบเคนอารมณฟูมฟายออกมา  เฟรมภาพมีการเคลื่อนไหวปรากฏอยูมาก  คอย
โนมนําสายตาและความคิดของผูชมใหยึดติดอยูกับตัวละครอยางมีเจตนา  สอดผสานกับลักษณะ
ภาพแบบชัดตื้นปรับระยะความชัดของโฟกัสใหชัดเฉพาะใบหนาของอิน-ซู  ปลอยฉากหลังหลุด
โฟกัสไป  ช็อตทิ้งชวงเวลาอยางยาวนานเปนพิเศษกวา   2 นาที  30 วินาที  ในลักษณะของช็อตแบบ  

Long take ระยะของภาพขณะที่กลองเคลื่อนเขาหาตัวละคร  สรางความใกลชิดระหวางตัวละคร
กับผูชมในลักษณะกดดัน  ไมหลงเหลือพื้นที่วางในเฟรมภาพไวมากนัก  ผูชมจึงไมรูสึกผอนคลายแต
กลับถูกตรึงสายตาใหยึดติดกับความรูสึกของตัวละครเปนหลัก  เปนฉากที่ใหขอมูลวาถึงจะมีเพื่อน
คลายเหงาก็ไมชวยใหความทุกขของอิน-ซูลดนอยลงเลย  มีลักษณะของการผอนคลายอารมณออก
จากตัวอิน-ซูบาง เมื่อภาพตัดไปที่กวัง-อิลในภาพระยะไกลปานกลาง ขณะยืนนิ่งไมรูจะปลอบใจ
อิน-ซูอยางไร  เปนการโตตอบการแสดงออกของอิน- ซู  เพื่อคลายความตึงเครียดของเหตุการณลง
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บางเล็กนอย  เปน  ภาพ  Demand ที่มีลักษณะการโนมนําสายตาและความคิดของผูชม  ถายทอด
ขอมูลทางอารมณของตัวละครอยางตรงไปตรงมา  แสดงภาพการเปลี่ยนแปลงภายในความคิดของ
ตัวละครที่จะสงผลตอการดําเนินเรื่องตอๆไป  ผูชมสามารถทําความเขาใจไดวา เพราะเหตุใดอิน-ซู
ถึงตองการเขาใกลโซ-ยองในฉากตอไป  เนื่องจากทั้งสองกําลังอยูในหวงความทุกขแบบเดียวกัน 

 

  
 

(รูปท่ี 4.119) ภาพลักษณะถือถาย สงผลใหภาพเกิดความสั่นไหวที่ชวยตรึงสายตาของผูชมใหเกิด
ความรูสึกใกลชิดกับภาพ  เพื่อสะทอนภาวะไมม่ันคงของตัวละครออกมาอยางเดนชัด 

 

   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงกลางเรื่อง 
 

  เมื่อเรื่องราวดําเนินเขาสูชวงกลางเรื่อง   ภาพยนตรเผยขอมูลวาอุบัติเหตุครั้งนี้มี
เด็กเสียชีวิต  จึ งเปนหนาที่ของอิน-ซูและโซ-ยองที่ตองเดินทางไปขอโทษญาติเหยื่อผูเสียชีวิตแทน
คูครองของตนที่เปนตนเหตุ  กอนที่เหตุการณจะจบลงโดยที่ ตัวละครหลักทั้งสองถูกผลักไสออกมา
จากงานศพ  ฉากระหวางการเดินทางกลับที่พัก  ใน ภาพระยะใกลใบหนาของอิน-ซูและโซ-ยองนั่ง
อยูภายในรถยนต ใบหนาตัวละครเผยความทุกขใจออกมาอยางไมปดบัง (รูปที่  4.120) ภาพตัดตอ
สลับไปมา   (Cross cutting) อยางกระชับจึงไมรูสึกกดดันเพราะไมทิ้งชวงเวลาอยูกับภาพลักษณะ
ใกลชิดแบบนี้นานเกินไป  เปนการใหขอมูลวา  ทั้งสองไดรูวาตางก็มีความทุกขใจแบบเดียวกัน  
ดังนั้นทั้งคูจึงนาจะเขาใจความรูสึกของอีกฝายไดมากที่สุด  กอนที่โซ- ยองจะขอใหจอดรถขางทาง  
ภาพตัดกวางออกมาในระยะไกล  โซ- ยองเดินลงมาจากรถแลวขามถนนไปนั่งรองไหอีกฝงของถนน
ในบรรยากาศที่ยังคงมีแสงอาทิตยปรากฏอยู  กลองเคลื่อนติดตามตัวละครไปอยางเนิบชา  ทิ้ง
ชวงเวลาใหโซ-ยองนั่งรองไหอยูสักพัก  เปนชวงที่ตัวละครตางซึมซับความเจ็บปวดของกันและกัน  
โดยไมตองมีบทสนทนาแตถายทอดผานภาษาภาพเทานั้น   ตัดมาภาพระยะปานกลาง  ที่ฉากหลัง
เผยใหเห็นโซ-ยองนั่งอยูบริเวณดานลางขวาของเฟรมภาพ   (รูปที่   4.121) ซึ่งเปนบริเวณที่แสดง
ภาวะไรอํานาจตกต่ําที่สุดในการจัดองคประกอบภาพ  อิน- ซูลงจากรถมายืนอยูขางๆโซ-ยอง ใน
ภาพระยะปานกลาง โดยไมจับเขาใกลใบหนาของตัวละครขณะที่ระบายอารมณโศกเศราออกมา  
(รูปที่  4.122) เหลือพื้นที่วางในเฟรมภาพใหผูชมผอนคลายความตึงเครียด และ สัมผัสอารมณของ
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ตัวละครแบบไมถูกบีบเคนอารมณสะเทือนใจไปตามตัวละคร การดําเนินเหตุการณไปอยางเนิบชา 
ทําใหผูชมรูสึกถึงการเปลี่ยนผานของเวลาไดดี  ตัวละครหลักทั้งสองยืนสงบสติอารมณอยูนานจน
ทองฟามืดลง  กอนตัดแทรกภาพพระจันทร ผสานกับโทนสฟีาของภาพ เพื่อเนนย้ําถึงชวงเวลาที่
ผานไปนานระยะหนึ่ง  ความออยอิ่งในแตละช็อตสงผลใหสัมผัสถึงชวงเวลาจริงในการถายทําไดด ี 
 

   
 

(รูปที่  4.120) ภาพระยะใกลชิดตัวละครในระหวางที่มีการแสดงอารมณสะเทือนใจออกมาอยางเดนชัด  
 

   
 

(รูปท่ี 4.121) ภาพ  Demand จัดวางตัวละครอยูในจุดที่แสดงภาวะตกต่ําที่สุดของเฟรมภาพ             
ตัดตอกับ  (รูปที่ 4.122) ระยะภาพสรางระยะหางออกจากตัวละครขณะกําลังแสดงอารมณสะเทือนใจ 

 

  ภาพตัดหางออกมาในระยะไกล  เฟรมภาพโปรง  ผอนคลายและทิ้งชวงเวลาไว
นาน   30 วินาที  ใหความรูสึกที่ยาวนานกวานั้น  เพราะการแสดงออกเพียงเล็กนอยของตัวละคร ใน
ระยะหางไกล สรางภาวะหยุดนิ่งใหกับภาพได  ใชพื้นที่วางในเฟรมภาพแตละช็อตสรางระยะหางให
ผูชมออกหางจากตัวละครบาง  กอนที่ทั้งสองจะคอยๆเดินกลับมาที่รถชา  ๆแมจะมีการเคลื่อนที่ของ
ตัวละครเกิดขึ้นในชวงทายช็อต  แตดวยระยะของภาพที่หางเหิน  การเคลื่อนไหวนั้นจึงปรากฏ
ออกมาอยางบางเบา  ไมอยูในลักษณะโนมนําสายตาของผูชม  ภาพช็อตสุดทายนี ้(รูปที่  4.123) จึง
เปนลักษณะ ภาพ  Offer ที่สงผลตอเนื่องทางอารมณมาจากช็อตแบบจูโจมหลายช็อตกอนหนา  ให
อารมณบีบคั้นคอยๆเจือจางลงแตยังคงตกคางอยูในความรูสึกของผูชม  ผานลักษณะของภาพที่ให
อิสระแกสายตาและความคิด  ใหผูชมสามารถซึมซับอารมณความรูสึกของตัวละครดวยตัวของผูชม
เอง โดยปราศจากการแสดงออกอยางตรงไปตรงมาของตัวละคร  เปนการรักษาความคลุมเครือทาง
ความคิดของตัวละครทั้งสองที่เริ่มมีความเปลี่ยนแปลงไป  ดั่งที่จะปรากฏชัดเจนในชวงตอไป เฟรม
ภาพฉากภายในรถถายผานไหลตัวละครหลักทั้งสอง   (รูปที่   4.124) ปรากฏสวนประกอบของสีแดง
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เปนตัวแทนความรูสึกดีๆที่เริ่มกอตัวขึ้นมา  ในชวงตนช็อต  กลองจับระยะความชัดของโฟกัสอยูที่
ภาพทองถนนภายนอกรถ  กอนที่จะปรับระยะความชัดมาจับที่อิน- ซขูณะที่เขากําลังหยิบบุหรี่ข้ึน
สูบแลวหันมองโซ-ยองซึ่งนอนหลับอยูดวยความเปนหวง  ทิ้งชวงเวลาช็อต   15 วินาที  รักษาความ
ออยอิ่งของเหตุการณใหดําเนินไปอยางนุมนวล  ฉากตอมาแสดงใหเห็นความเปนหวงโซ- ยองมาก
ขึ้นเรื่อยๆของอิน-ซูเมื่อเขาจอดรถเพื่อลงมาสูบบุหรี่  ความเปนหวงและเอาใจใสความรูสึ กของกัน
และกันนั้น เปนขั้นตอนแรกที่สามารถพัฒนาไปสูความรักระหวางคนทั้งสองได  โซ- ยองตื่นขึ้นใน
ระหวางนั้นจึงสัมผัสความหวงใยนี้ไดจากอิน-ซ ู เปนลักษณะการสื่อสารผาน ภาพ   Demand 

ตอเนื่องกันหลายช็อต   ถายทอดสารในแตละช็อตอยางรวบรัด  เพื่อทิ้งคางอารมณคุกรุน หนักอึ้งใน
ฉากกอนหนา ใหคอยๆคลี่คลายอารมณสะเทือนใจลงในชวงนี้   
 

    
 

(รูปท่ี 4.123) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม          
ตัดตอกับ (รูปท่ี 4.124) ภาพแฝงสวนประกอบสีแดงสื่อแทนความรูสึกหวงใยที่เกิดขึ้นระหวางตัวละคร 

 

 

  ภาพยนตรชะลอพัฒนาการความสัมพันธระหวางตัวละครหลักไวชวงหนึ่ง เพื่อ
เผยใหเห็นความรูสึกของอิน-ซูที่มีตอภรรยาเริ่มเปลี่ยนแปลงไป  ใน ฉากโรงพยาบาลขณะทีอิ่น-ซู
กําลังทําความสะอาดรางกายภรรยา เปนเหตุการณที่จับเนนความคิด  ณ  ปจจุบันที่ ตัวละครหลัก
แตละคนมีตอคูครองของตนเอง  ภาพแสดงออกวาความคิดของอิน- ซูตอภรรยาเริ่มเปลี่ยนไปบาง
และยังคงมีคําถามคาใจที่คอยทําใหจิตใจอิน-ซูขุนมัว  วาเขาทําอะไรผิดเธอจึงได หลอกลวงเขา 
ภาพระยะใกลมืออิน-ซูขณะเช็ดตัวภรรยา  กอนที่กลองจะเคลื่อนออกหาง   (Dolly out) ออกมาใน
ระยะปานกลาง เผยรายละเอียดของสภาพแวดลอมในฉาก และ ภาพอิน-ซูที่นั่งมองเหมอออกไปที่
แสงสวางนอกหนาตาง กอนกมมองภรรยาดวยสีหนานิ่งเฉยบงบอกความสับสนเมื่อไมสามารถหา
คําตอบใหกับตนเอง   (รูปที่   4.125) ช็อตทิ้งชวงเวลานาน   1 นาที  กลองทําหนาที่จัดวางใหผูชม
คอยๆเฝาสงัเกตการกระทําและความคิดที่คางคาใจของอิน-ซู  ซึ่งแฝงความโกรธเคืองระคนสับสน
อยูภายใน มีการเคลื่อนไหวอยางบางเบาปรากฏอยูภายในเฟรมภาพที่หยุดนิ่งชวงทายช็อตอยาง
ตอเนื่อง  จากละอองน้ําที่มุมลางดาน ขวาของเฟรมภาพ  ใหผูชมสามารถสัมผัสกับชวงเวลาออยอิ่ง
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ของภาพได   เปน ภาพ  Offer ที่ระยะของภาพชวงตนช็อต อาจอยูในลักษณะนําพาสายตาของผูชม
ใหจดจออยูที่การกระทําของตัวละครบาง กอนที่สายตาของผูชมจะถูกโนมนําใหจับจองที่ใบหนา
ของอิน-ซูเมื่อเฟรมภาพเปดเผยใหเห็นรายละเอียดชัดเจน  แตการเคลือ่นกลองก็คอยสรางระยะหาง
ออกมาผสานกับการทิ้งชวงเวลาช็อตอยางเพียงพอ  ผูชมก็สามารถดึงสายตาออกจากตัวละครเพื่อ
สํารวจสวนตางๆของเฟรมภาพได  กอปรกับการแสดงออกของตัวละครในลักษณะคลุมเครือ  และ
เก็บกดความรูสึกไวภายใน  ก็เปนการเปดโอกาสใหผูชมสามารถทําความเขาใจความคิดที่ เริม่
เปลี่ยนแปลงไปของอิน-ซูไดดวยตัวของผูชมเอง  จึงนิยามไดวา  เปนลักษณะภาพที่ใหอิสระแก
สายตาและความคิดของผูชมในทายที่สุด 

 

   
 

   
 

(รูปท่ี 4.125) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาชวงทายช็อต  ผานการเคลื่อนไหวกลองออกหาง
เพื่อใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  สัมผัสอารมณคลุมเครือของตัวละครภายในภาพ  

 

  เมื่อตัวละครหลักทั้งสองไดรับรูวา ตางก็ตกอยูในหวงความทุกขแบบเดียวกัน  จึง
เริ่มพูดคุยแลกเปลี่ยนความทุกขใจรวมกัน  ฉากรานกาแฟตอนกลางคืน ตัวละครหลักทั้งสองพูดคุย
หาคําตอบวาคูครองของตนเริ่มนอกใจตั้งแตเมื่อไหร  ใน ภาพระยะไกลปานกลาง (รูปที่   4.126) 

ระหวางที่สนทนากันกลองเคลื่อนเขาหาตัวละครชาๆ   (Dolly in) ใหเฟรมภาพมีการเคลื่อนไหวขับ
เนนความนุมนวลของความสัมพันธที่แนนแฟนมากขึ้น  และ  สงผลให ผูชมสามารถสัมผัสถึง
ชวงเวลาออยอิ่งของภาพได  เฟรมภาพจัดวางใหทั้งสองนั่งอยูในระยะหางกันแตไมปรากฏเสนแบง
คั่นที่ฉากหลัง  ใหความรูสึกถึงความเทาเทียมกันอีกครั้ง  กอปรกับการเคลื่อนกลองเขาหา ตัวละคร
อยางเนิบชา  ทําใหระยะภาพที่หางเหิน ในชวงตนช็อตถูกยนยอลงเล็กนอย สรางความรูสึกใกลชิด
กับผูชมมากขึ้น  ทิ้งชวงเวลาช็อตอยางออยอิ่งนาน   50 วินาที  ใหตัวละครสนทนากันอยางตอเนื่อง
แสดงภาพความสัมพันธที่เริ่มกอตัวขึ้นมาอยางเปนธรรมชาติ  เปน ลักษณะการสื่อสารผาน ภาพ  
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Demand ที่สายตาของผูชมยังคงถูกดึงดูดใหจดจออยูกับตัวละครเทานั้น ผูชมอยูในฐานะที่เปน
ผูรับขอมูลการดําเนินเรื่องที่ภาพยนตรสื่อสารออกมาแตเพียงฝายเดียว   
 

   
 

(รูปท่ี 4.126) ภาพ  Demand การเคลื่อนไหวกลองเขาหาตัวละครชาๆ  สงผลใหเฟรมภาพมีการ
เคลื่อนไหวอยางออยอิ่งขับเนนให  ฉากที่ดําเนินเรื่องผานบทสนทนามีความนาสนใจมากขึ้น  

 

  ฉากตอมาเมื่อทั้งสองมาดื่มโซจูตอที่รานอาหารทะเล  อิน-ซูรินโซจูใหโซ-ยองกลอง
เคลื่อนติดตามการกระทําของตัวละครในภาพระยะใกล  ระหวางที่ตัวละครสนทนาโตตอบกัน  มีการ
ตัดตอภาพสลับไปมา  (Cross cutting) อยางกระชับหลายช็อตตอเนื่องกัน  (รูปที่  4.127) ซึ่งการตัด
ตอนี้  ทําใหชวงเวลาถูกรวบรัด  สงผลใหเกิดความรูสึกมีชีวิตชีวามากขึ้น  หลังจากที่ชวงกอนหนานี้  
แตละช็อตทิ้งชวงเวลาคอนขางเนิบชา  ภาพยนตรแสดงความสดใสของตัวละครออกมา   เมื่อพบคน
ที่สามารถแลกเปลี่ยนความทุกขรวมกันได  การตัดตออยางกระชับ  ชวยดึงดูดความสนใจของผูชม  
เปนการสรางความตื่นตัวแกสายตานําพาผูชมใหใกลชิดกับเรื่องราว  สงผลตอความรูสึกเอาใจชวย
ตัวละครมากยิ่งขึ้น  ขับเนนบทสนทนาใหมีความนาสนใจมากขึ้น  แมจะเปนการล ดทอนเสนหและ
อิทธิพลที่ไดจากการนําเสนอเวลาจริงในแตละช็อต  ซึ่งสงผลตอการรับรูของผูชมลงไปบาง  ลักษณะ
ภาพใกลใบหนาตัวละครเผยแววตาแสดงความกระชุมกระชวยชัดเจน  ผอนคลายอารมณตึงเครียด
จากชวงครึ่งเรื่องแรกของภาพยนตรลงไปมาก  เปนการใหขอมูลการเริ่มตนความสัมพั นธรูปแบบ
ใหมของตัวละครหลักทั้งสอง  เพื่อที่จะสามารถทําความเขาใจความรูสึกที่ตองหลบซอนของสามี
ภรรยาไดกระจางชัดภายหลังจากนี้  การตัดตอสลับไปมาอยางกระชับ  ถูกหยุดลงดวย ภาพ
ระยะไกลปานกลาง สรางระยะหางออกจากตัวละครเพื่อพักสายตาของผูชมที่ถูกเรงเราอยาง
ตอเนื่องมาระยะหนึ่ง   (รูปที่   4.128) เฟรมภาพระยะหางนี้ยังคงใหความรูสึกของความเทาเทียม  
ปราศจากเสนแบงคั่นแสดงความขัดแยง  แตยังคงรักษาบรรยากาศของความคลุมเครือสับสนไว
ผานทางโทนสีฟาอมเขียวที่ฉากหลัง  โซ-ยองเดินออกไปสูดอากาศภายนอก  ปลอยใหอิน-ซูทบทวน
เรื่องที่ทั้งคูหยอกลอกันวาจะแกลงแกแคนคูครองของตน  ดวยการทําแบบเดียวกัน  สีหนาของอิน- ซู
แสดงออกวาเรื่องนี้กระทบความรูสึกของเขาอยางจริงจัง  เฟรมภาพเผยใหเห็นโซ- ยองที่ฉากหลัง
หลุดออกจากระยะความชัดของโฟกัสไป  ลักษณะของภาพจัดวางใหเกิดความรูสึกวาเธออยูในหวง
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คํานึงของอิน-ซู  ภาพระยะหางนี้ทิ้งชวงเวลา   25 วินาที  เปน  ภาพ  Offer ที่ทําใหขอมูลที่ผูชมไดรับ
จากบทสนทนาในหลายช็อตกอนหนา  เกิดเปนหวงอารมณคลุมเครือภายในความรูสึกของอิน- ซู
และผูชมตกคางอยูภายในช็อตนี้  ในลักษณะภาพที่คลี่คลายสายตาของผูชมออกหางจากตัวละคร  
และ  ใหอิสระแกความคิดของผูชมมากขึ้น   
 

  ภาพตัดมาช็อตสุดทายของฉากนี ้ ดวยภาพบรรยากาศ   (Cutaway) ในภาพ
ระยะใกล   (รูปที่   4.129) เฟรมภาพปรากฏปลาสองตัววายวนอยูในตูปลาที่ขุนมัว  มีเพียง
ฟองอากาศคอยหลอเลี้ยงชีวิต  ทิ้งชวงเวลาช็อตสั้นกระชับเพียง   10 วินาทีอยางมีนัยสําคัญ  
ถายทอดขอมูลผานภาพสัญลักษณโดยใชวัตถุหรือบรรยากาศแวดลอมของฉาก  สื่อสารถึงอารมณ
ความรูสึกที่คลุมเครือ  ณ  ขณะนั้นของตัวละครหลักทั้งสองออกมา 

 

    
 

(รูปท่ี 4.127) การตัดตอภาพระยะใกลใบหนาของตัวละครสลับไปมาขณะที่ตัวละครสนทนาโตตอบกัน  
เปนการโนมนําสายตาของผูชมใหเกิดความรูสึกใกลชิดกับภาพมากเปนพิเศษ  

 

   
 

(รูปท่ี 4.128) ภาพ  Offer ระยะหางออกจากตัวละครชวยคลี่คลายสายตาและอารมณของผูชม แสดง
เฟรมภาพลักษณะหยุดนิ่งในชวงทายช็อต  เพื่อขับเนนความคิดที่คลุมเครือของตัวละคร  

 

 
 

(รูปท่ี 4.129) ภาพบรรยากาศของฉากที่เปนภาพสัญลักษณ สะทอนภาวะจิตใจของตัวละครหลัก                      
ที่มีความคลุมเครือสับสน  เสมือนปลาสองตัวที่วายวนไปมาอยูในตู มีเพียงฟองอากาศไวตอลมหายใจ  
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  ขณะที่ตัวละครหลักทั้งสองพัฒนาความสัมพันธระหวางกันไปมาก   หลังจากที่ทั้ง
สองนัดพบกันที่กรุงโซลอยูชวงหนึ่ง  กอนจะเดินทางกลับมาที่โรงพยาบาลในตางเมือง  และ  โซ-ยอง
ไดใหตนไมกระถางเล็กๆแกอิน-ซูไวเปนสิ่งแทนความรูสึกดีที่ทั้งสองมีตอกัน  ฉากที่อิน- ซูนัดพบกับ
โซ-ยองอีกครั้งภายในรานกาแฟริมชายหาด   ภาพระยะไกลปานกลาง เฟรมภาพที่สวางโปรงตามี
สวนประกอบของเงามืดปรากฏอยูบาง ดวยลักษณะการถายภาพแบบยอนแสง   (รูปที่   4.130) จัด
วางให  ตัวละครทั้งสองหันหนาไปทางฉากหลังในชวงตนช็อต  สรางความคลุมเครือทางความรูสึก
ตอผูชมบางวาตัวละครทั้งสองกําลังจะพัฒนาความสัมพันธไปในทิศทางใด  ก ารจัดองคประกอบ
ภาพจัดวางใหตัวละครนั่งอยูคนละฝงของเฟรมภาพ และ มีเสนคั่นกลางหนาทึบระหวางตัวละคร
ปรากฏอยูอยางชัดเจน  เพียงแตเสนคั่นนี้ไมไดอยูตรงกึ่งกลางเฟรมภาพเพื่อแสดงความขัดแยงแต
อยางใด  เนื่องจาก  มีการจัดวางตัวประกอบหลายคนที่ว่ิงเลนอยูริมชายหาดที่ฉากหลัง  ว่ิงวน
กลับไปกลับมาสองฝงของเฟรมภาพ  เปนตัวแทนปฏิกิริยาที่ตัวละครทั้งสองมีโตตอบกัน  สงผลให
ความรูสึกที่ไดจากภาพนี้  ไมรูสึกแข็งกระดาง  หรือสรางความรูสึกเย็นชาแตอยางใด  การเคลื่อนไหว
ของตัวประกอบที่ปรากฏอยางตอเนื่องนี้  สงผลใหผูชมสัมผั สรับรูถึงชวงเวลาออยอิ่งภายในเฟรม
ภาพที่หยุดนิ่ง  ปราศจากการเคลื่อนไหวกลอง  ภาพลักษณะนี้  ชวยขับเนนความรูสึกคลุมเครือของ
ตัวละคร  ไมบีบคั้นสายตาและความรูสึกของผูชม  ทิ้งชวงเวลาออยอิ่งของช็อตนานกวา   30 วินาที  
โดยไมมีการแสดงออกของตัวละครอยางชัดเจน  ตัวละครทั้งสองมีการสนทนากันบางเพียงเล็กนอย  
ปลอยใหภาพเกิดมวลบรรยากาศ ที่แสดงปฏิกิริยาระหวางตัวละครทั้งสองออกมาอยางคลุมเครือ  
และ  สามารถสงผลมาใหผูชมสัมผัสรับรูไดระหวางเฝาติดตามเหตุการณไปอยางเนิบชา   เปน
ลักษณะของ ภาพ  Offer ที่ใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม   
 

   
 

(รูปท่ี 4.130) ภาพ  Offer ที่ใหอิสระแกสายตาของผูชม แสดงการเคลื่อนไหวในเฟรมภาพท่ีหยุดนิ่ง   
การเคลื่อนที่ของตัวประกอบบริเวณฉากหลังสะทอนความรูสึกที่ตัวละครหลักมีโตตอบแกกันได  

 

  กอนที่ในฉากตอมาเมื่อทั้งสองตัดสินใจมาที่โรงแรม   อิน-ซูนั่งนิ่งเฉย แสดงการ
ครุนคิดบางอยางอยูในภาพระยะปานกลาง  ที่ระยะของภาพรักษาระยะหางออกจากตัวละครระดับ
หนึ่ง คอยเฝาสังเกตการแสดงออกผานทาทางของเขาโดยไมทิ้งชวงเวลานาน  ภาพตัดมาใน ภาพ
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ระยะใกลปานกลางมือของโซ-ยองกําลังถอดถุงนองอยูภายในหองน้ํา  กอนที่กลองจะเคลื่อนขึ้นมา  
(Tilt up) เผยใหเห็นใบหนาของโซ-ยองที่แสดงความลังเลใจบางในลักษณะที่ไมแตกตางจาก
ภาพช็อตกอนหนานี ้(รูปที่  4.131) เฟรมภาพจัดวางใหปรากฏเงาสะทอนกระจก  สื่อความหมายถึง
ภาวะจิตใจของตัวละครที่แบงแยกเปนสองทางไดดี  ทิ้งชวงเวลาออยอิ่งราว   20 วินาที ภาพตัดรับ
ใบหนาตัวละครทั้งสองในภาพระยะใกล  ขณะที่โซ- ยองถอดแวนตาของอิน-ซูออก  เฟรมภาพเผย
เสนคั่นกลางปรากฏอยูที่ฉากหลังอยางเดนชัด  แตตัวละครทั้งสองก็โนมตัวเขาห ากันจนบดบังเสน
แบงคั่นนั้นไปโดยสิ้นเชิง  มีการใชภาพระยะใกลหลายช็อตถายตามจุดตางๆของรางกายตัวละคร  
(รูปที่  4.132) ตัดตอเขาหากันอยางกระชับตอเนื่อง  แตละช็อตไมทิ้งชวงเวลานาน  สอดรับกับโทนสี
ภาพมืดหมนเนนการตัดกันของแสงและเงาในหลายช็อต สรางความรูสึกตื่นตัวแกสายตาของผูชม
ไดดี  แตการที่กลองเคลื่อนไหวอยางเชื่องชาและ การถายภาพโดยปรับระยะความชัดของโฟกัสให
ชัดเฉพาะจุด  ปลอยใหบางสวนของเฟรมภาพพลามัวไปเพื่อสรางความละมุนละไม  กอปรกับการ
แสดงออกของตัวละครที่รักษาความออยอิ่งบาง  สงผลใหภาพเกิดเปนความรู สึกเรารอนผสมผสาน
กับความนุมนวล  ใหความรูสึกที่หลากหลายแกผูชมในลักษณะภาพที่สรางความใกลชิดอยางถึง
ที่สุด  เพื่อใหอารมณที่ตัวละครถายทอดออกมา  แทรกซึมสูความคิดของผูชมอยางตรงไปตรงมา 
เปนลักษณะของ ภาพ  Demand ตอเนื่องกันหลายช็อต  ผูชมถูกระยะภาพใกลชิดนําพาสายตาและ
ความคิด  ใหสัมผัสภาวะไมมั่นคงในจิตใจของตัวละครไดผานทางแววตาที่จองมองซึ่งกันและกัน
ตลอดเวลา  ตัวละครแสดงออกถึงความลึกซึ้งที่มีตอกัน  ซึ่งซับซอนมากกวาเปนเพียงแคการแกแคน
คูครองของตนเทานั้น  
 

   
 

(รูปท่ี 4.131) ภาพสองช็อตตอเนื่องจัดวางทาทางการแสดงออกของตัวละครอยูในลักษณะใกลเคียงกัน  

 

      
 

(รูปท่ี 4.132) ภาพระยะใกลหลายช็อตจับเนนแววตาและจุดตางๆตามรางกายของตัวละคร  ผสานการ
เคลื่อนกลองอยางนุมนวล ดึงดูดสายตาของผูชมใหเกิดความรูสึกใกลชิดกับตัวละครมากเปนพิเศษ 
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  ภาพยนตรแสดงใหเห็นภาพตัวละครหลักทั้งสอง  มีการกระทําที่คลายคลึงกับภาพ
ความสัมพันธซอนเรนของสามีภรรยาของพวกเขา  ใน ฉากที่ทั้งสองเดินเลนริมชายหาดดวยกัน  
กลองถายติดตามตัวละครระหวางที่เดินสนทนากันในภาพระยะใกล  (รูปที่  4.133) เปดเผยใบหนา
ของตัวละครอยางชัดเจน   ทั้งสองพูดคุยเรื่องฤดูกาลที่พวกเขาชอบมากที่สุด  กอนที่โซ- ยองจะขอ
ถายรูปคูกันเก็บไว  คลายกับการกระทําของคูรักของพวกเขาที่ชอบบันทึกภาพการแสดงความรักตอ
กันไวดวย  ภาพระยะใกลนี้แสดงความใกลชิดระหวางตัวละคร  โดยปลอยใหสภาพแวดลอมที่ฉาก
หลังหลุดออกจากโฟกัสไป  ใหความรูสึกเหมือนตัวละครอยูในโลกสวนตัวได  ในช็อตที่ยาวนาน   1 
นาที   30 วินาที   เปนช็อตแบบ Long take  โดยไมใชการตัดตอใหเสียจังหวะอยางมีนัยสําคัญ  
เสมือนตองการใหผูชมรับฟงบทสนทนาตางๆที่ตัวละครถายทอดออกมา และ ตั้งคําถามถึงการ
กระทําของคนทั้งสอง  ระหว างเฝาติดตามการแสดงออกอยางใกลชิด  ช็อตจึงทิ้งชวงเวลาเนิ่นนาน  
ใหผูชมสัมผัสถึงปฏิกิริยาระหวางนักแสดงที่เกิดขึ้น  ณ  ชวงเวลาจริงในการถายทําช็อตนี้ไดอยาง
กระจางชัด เปนลักษณะของ ภาพ   Demand ที่มีการเคลื่อนกลองติดตามตัวละคร   นําพาสายตา
และความคิดของผูชมไปอยางตอเนื่อง  ถายทอดขอมูลอยางตรงไปตรงมาผานบทสนทนา  ซึ่งจะ
เปนขอมูลที่สงผลตอการดําเนินเรื่องในชวงทายเรื่อง  ลักษณะของภาพจึงตองบีบคั้นสายตาของ
ผูชมใหจับจองที่ตัวละครมากเปนพิเศษ  เพื่อสื่อสารขอมูลนี้เขาสูการรับรูของผูชมอยางกระจางชัด   
 

      
 

(รูปท่ี 4.133) ภาพ  Demand ระยะของภาพกับการเคลื่อนไหวกลองอยูในลักษณะนําพาสายตาของผูชม  
 

  ฉากตอมา  เมื่อทั้งสองกลับมาที่หองพักของอิน- ซู  เขาพยายามปอกแอปเปล  โซ-
ยองจึงยื่นมือไปเอามีดมาปอกแทน  แสดงออกวาความเอาใจใสระหวางกันนี้  ไปไกลเกินขอบเขต
ของการแกแคนคูครอง  หรือการพยายามหาคําตอบบางอยางมากแลว  เปนช็อตที่ทิ้งชวงเวลา
ยาวนานกวา   2 นาที   ภาพระยะไกลปานกลาง กลองตั้งอยูอยางนิ่งเฉย   (รูปที่   4.134) กอนที่จะ
เคลื่อนไหวติดตามการกระทําของอิน-ซ ู เขายืนขึ้นเอามือทัดผมใหโซ-ยองแลวคุกเขาลงตอหนาเธอ
แสดงออกถึงความเสนหาที่กอตัวเปนความรัก  กลองจึงเคลื่อนเขาหา   (Dolly in) ชาๆจนถึงภาพ
ระยะใกลปานกลาง ขับเนนความโรแมนติกและเปนลักษณะภาพที่สื่อสารวาตัวละครก็ไมแนใจวา
สิ่งนี้คือความรักหรือไมเชนกัน  เพราะมันเริ่มกอตัวขึ้นมาจากการตกอยูในหวงความทุกขเดี ยวกัน  
เกิดเปนความสงสาร  หวงใย และเอาใจใสกันในทายที่สุด  ผูชมถูกภาพช็อตแบบจูโจม  ดึงดูดให



 

 

171 

ใกลชิดกบัตัวละคร  ดวยชวงเวลาของช็อตที่เนิ่นนาน  ในระยะภาพบีบบังคับสายตาของผูชมใหจอง
มองที่ตัวละครทั้งสองเทานั้น  กอนที่เสียงเคาะประตูจะหยุดการกระทําลง  สรางความตื่นตระหนก
แกตัวละครหลักเมื่อรูวาพอตาของอิน-ซูแวะมาหา  อิน- ซูพาโซ-ยองเขาไปซอนตัวในหองน้ํากอนที่
จะพาพอตาออกไปนอกหองดวยกัน  สรางความตื่นเตนไดบางโดยไมตองใชการตัดตอเพื่อเรงเรา
อารมณแตอยางใด  ระหวางทางลงบันได  อิน- ซูวกกลับมาที่หองอีกครั้งดวยความเปนหวงโซ-ยอง  
เพราะการที่ทั้งคูตื่นกลัว  ก็เหมือนกับชูรักที่แอบคบกันจนเกือบถูกจับไดนั่นเอง  ฉากต อนที่อิน-ซู
กลับเขามาในหอง  ภาพระยะปานกลาง   (รูปที่   4.135) กลองเคลื่อนติดตามตัวอิน-ซูจากหนาหอง
เขาไปในหองน้ําเพียงหนึ่งช็อต  ช็อตทิ้งชวงเวลานาน   1 นาที   20 วินาที  เปนฉากที่ ถายทอดขอมูล
ผานช็อตเพียงช็อตเดียวแบบ Long take  ตรึงอารมณโดยที่กลองไมรุกล้ําเขาไปจับภาพใกล
ใบหนาตัวละคร  อิน- ซูสวมกอดโซ-ยองแนนระหวางที่เธอบอกเขาวาไมตองเปนหวง   เฟรมภาพ
เปดเผยใหเห็นเงาสะทอนกระจกในหองน้ํา  สะทอนภาพภาวะจิตใจของตัวละครที่แตกออกเปนสอง
ทาง  สับสนกับความรูสึกและการกระทําของตัวเอง  กอปรกับลายผนังหองน้ําที่ฉากหลัง  ที่เป นลาย
ตาขายก็ขับเนนภาวะนากระอักกระอวนใจนี้ไดดี  เมื่ออิน- ซูผละตัวออกมา  กลองคอยปรับระยะ
ความชัดของโฟกัสใหชัดเฉพาะที่ตัวของอิน-ซู  แสดงระยะหางออกมาจากโซ- ยองบางเล็กนอย  
ความหางเหินนั้น สะทอนถึงบริบททางสังคมที่ไมยอมรับความสัมพันธรูปแบบนี้อยางแนนอน  การ
สื่อสารในชวงนีเ้ปนการใช ภาพ   Demand ตอเนื่องกันหลายช็อต  ผานการเคลื่อนไหวกลองใน
ลักษณะโนมนําสายตาและความคิดของผูชม ใหจดจอที่ตัวละครอยางใกลชิดมาก เพื่อใหผูชมรับรู
ขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบความสัมพันธระหวางตัวละครหลัก ที่เปลี่ยนแปลงไปแลวไดอยางกระจางชัด  
จึงถายทอดออกมาอยางตรงไปตรงมาไมมีความคลุมเครือ 

 

    
 

   
 

(รูปท่ี 4.134) ภาพแสดงการเคลื่อนไหวกลองในลักษณะนําพาสายตาของผูชม                                  
จับจองปฏิกิริยาระหวางตัวละครอยางใกลชิดมากเปนพิเศษ  เปนการถายทอดความคิดที่คาใจ            

แบบเดียวกับตัวละคร  ใหเกิดขึ้นในการรับรูของผูชม  
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(รูปท่ี 4.135) ลักษณะภาพโนมนําสายตาและความคิดของผูชม  แฝงความหมาย                                    
ผานรายละเอียดของฉากหลัง สะทอนภาวะกระอักกระอวนใจของตัวละคร 

 

  หลังจากที่อิน-ซูกับโซ-ยองปลอยใจใหถลําลึกเขาหากันอยางลึกซึ้ง   ฉากเชาวัน
ใหมที่หองโรงพยาบาลในภาพระยะไกลปานกลาง อิน-ซูนั่งอยูในหองพักฟนของภรรยาแสดงทาที
สับสน   (รูปที่   4.136) เฟรมภาพเผยใหเห็นภรรยาที่นอนไมไดสติอยูที่ฉากหนา   (Foreground) แต
การจัดแสงและการจับระยะความชัดของโฟกัส   ทําใหกระถางตนไมที่โซ-ยองใหไว  ซึ่งปรากฏอยูที่
ดานขวาเฟรมภาพดูโดดเดนขึ้นมา  สงอิทธิพลตออิน- ซูไดไมยิ่งหยอนไปกวากัน   เปนการสื่อสาร
ความคิดที่แตกแยกออกเปนสองทางของอิน-ซู  ผานภาษาภาพ  ทิ้งชวงเวลาของช็อตนาน  20 วินาที  
โดยไมมีการแสดงออกใดๆที่ชัดเจน  จึงสงผลตอการรับรูของผูชมในลักษณะที่ใหความรูสึกเนิ่นนาน
กวาชวงเวลาจริงในการถายทํา  เปนฉากที่ผอนคลายการบีบคั้นอารมณของฉากกอนหนา  ภาพตัด
มาฉากหองพักของสามีโซ-ยองในภาพระยะไกลปานกลาง ลักษณะภาพคลายคลึงกับฉากกอน
หนา  (รูปที่  4.137) เธอกําลังทําความสะอาดหองพักฟนของสามี  จึงใชผาหมคลุมหัวของสามีไวเพื่อ
ปองกันฝุน  บงบอกเปนนัยถึงการลดความสําคัญลงไป  และ  เปนสัญญาณบงบอกถึงเหตุการณที่
กําลังจะตามมาในชวงตอไป  ลักษณะเฟรมภาพใกลเคียงกับฉากกอนหน า  ตําแหนงของกระถาง
ตนไมอยูในจุดใกลเคียงกัน  ส่ือถึงการเปนเครื่องแทนใจที่ตัวละครหลักทั้งสองมีรวมกัน  กลอง
เคลื่อนเขาหา  (Dolly in) ตัวละครอยางเนิบชา  แสดงการเคลื่อนไหวของเฟรมภาพไมใหรูสึกหยุดนิ่ง
นานเกินไป  ระหวางที่โซ- ยองนั่งลงมองหนาสามีแสดงออกถึงความรูสึกที่คอยๆเปลี่ยนแปลงไป  
โดยทิ้งชวงเวลาช็อตนาน   1 นาที  เปนการตัดตอสองฉากเหตุการณ  ที่บงบอกวา  ความคิดภายใน
ของตัวละครหลักตอบุคคลที่ปรากฏอยูในเฟรมภาพ  มีลักษณะคลายคลึงกัน  เฟรมภาพเผยพื้นที่
รอบขางซึ่งสงอิทธิพลตอตัวละครหลัก  ลักษณะภาพเกือบจะเปนภาพแบบชัดลึก ถายทอดภาพรวม
ของฉากโดยไมจับเนนเพียงบางจุดเพื่อบีบคั้นอารมณ  แตกลับสงผลให เกิดความรูสึกผอนคลาย  
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เปนการเหลือพื้นที่วางและชวงเวลาในความคิดของผูชม  ใหสามารถซึมซับความรูสึกของตัวละคร
ไดดวยตัวของผูชมเอง  เปนลักษณะของ  ภาพ   Offer ตอเนื่องกันสองช็อตที่สื่อสารความหมายเชิง
นามธรรม  ผานการแสดงออกอยางคลุมเครือของตัวละคร  ในลักษณะภาพที่ไมโนมนําสายตาของ
ผูชม  ใหอิสระในการสํารวจรายละเอียดตางๆภายในเฟรมภาพ ที่สงผลตอความรูสึกของตัวละครได  
ผสานกับการทิ้งชวงเวลาช็อตอยางเพียงพอเพื่อใหอิสระแกความคิดของผูชม  สามารถตีความทํา
ความเขาใจความรูสึกของตัวละครที่เปลี่ยนแปลงไปมาก  ดวยตัวของผูชมเอง  โดยที่ภาพยนตรไม
จําเปนตองถายทอดออกมาอยางชัดเจนและตรงไปตรงมา 
 

   
 

(รูปท่ี 4.136) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม                       
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.137) เฟรมภาพลักษณะคลานคลึงกับช็อตกอนหนา  แสดงการเปรียบเทียบใหเห็น

ภาวะความคิดที่เหมือนกันของตัวละครหลักทั้งสอง  
 

  ภายหลังจากที่ภรรยาของอิน-ซูฟนสติ  ซึ่ งเปนสถานการณที่แยกอิน-ซูออกหาง
จากโซ-ยอง  เมื่ออิน- ซูจําเปนตองกลับไปดูแลภรรยาของเขา  เหตุการณตอมามีการแสดงภาพมุม
แทนสายตาของตัวละคร  ที่สงผลใหผูชมรับรูมุมมองแบบเดียวกันกับตัวละคร  ในฉากตอนกลางคืน  
โซ-ยองเดินอยูตรงบริเวณทางเดินโรงพยาบาล  ในภาพระยะปานกลาง  กลองเคลื่อนไหวติดตามโซ-
ยองที่เดินมาแอบมองอิน-ซูปอนขาวภรรยา  ผานทางชองหนาตาง   (รูปที่   4.138) ซึ่งเปนภาพที่
กระทบความรูสึกของเธอมาก  กอปรกับเสียงประกอบของฉากที่เงียบลงอยางกระทันหัน  ชวยขับ
เนนความเควงควางในความรูสึกของโซ-ยองไดดี  ภาพตัดมาที่มุมภาพแทนสายตาของโซ- ยองซึ่ง
แอบมองอิน-ซูอยู   (รูปที่   4.139) ปรากฏกระถางตนไมอยูในเฟรมภาพดวย  แตถูกจัดวา งใหอยูใน
ตําแหนงที่อิน-ซูหันหลังให เปนเฟรมภาพที่สรางระยะหางในความรูสึกของผูชมมาก  ผานระยะของ
ภาพและการจัดองคประกอบภาพ  จัดวางใหอิน- ซูนั่งหันหลังใหกลองที่เปนตัวแทนสายตาของโซ-
ยองและผูชม  กอปรกับการถายใหเห็นขอบเงามืดของหนาตางที่ฉากหนา  เพื่อยืนยั นถึงระยะความ
ลึก  หรือความหางระหวางตัวละครในภาพ  เปนลักษณะของ  ภาพ   Demand ตอเนื่องกัน  ที่แ ต
ละช็อตมีลักษณะการสื่อสารขอมูลอยางจํากัดรวบรัด  ผานภาพที่ไมบีบบังคับสายตาใหผูชมรูสึก
กดดันแตอยางใด  เพียงแตเปน การสื่อสารขอมูลการดําเนินเรื่องโตตอบกับความคิดของผูชมอยาง
ตรงไปตรงมาเทานั้น ฉากตอนที่โซ-ยองกลับมาถึงหองของสามเีธอดูเหมอลอยและสับสน  ภาพ
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ระยะใกลเนนแววตาของโซ-ยอง  ขณะที่กมหนาลงแนบอกของสามี  ทิ้งชวงเวลาช็อตใหมีความ
ออยอิ่ง  20 วินาที  กอนตัดรับภาพกึ่งแทนสายตาของอิน-ซู (รูปที่  4.140) ยืนมองอยูภายนอก เฟรม
ภาพเผยใหเหน็วาโซ-ยองนอนซบอกของสามีหลับไป โดยหันหลังใหกับกระถางตนไมที่เปนสิ่งแทน
ใจคนทั้งสอง  เชนเดียวกับมุมภาพแทนสายตาของโซ- ยองในฉากกอนหนานี้   ตัดมาภาพระยะไกล
ปานกลาง อิน-ซูเดินวนไปมาอยูภายนอกปลอยฉากหลังที่มีภาพโซ-ยองอยูภายในกรอบหนาตาง
หอง   หลุดออกจากระยะความชัดของโฟกัส แสดงความรูสึกหางเหินระหวางตัวละครหลักทั้งสอง
อยางชัดเจน  เปนการจัดวางใหฉากหลังสามารถสงอิทธิพลตอตัวอิน- ซูได   ดวยการจัดวางใหเขา
เสมือนติดอยูในกรอบของชองหนาตาง  แสดงภาวะติดกับดักความคิดที่สับสนของตัวเอง  ช็อตทิ้ง
ชวงเวลา 20 วินาที  กอนที่ภาพจ ะตัดหางออกมาในภาพระยะไกลมุมสูงแบบเครนช็อต   (Crane 

shot) (รูปที่  4.141) ปรากฏแสงไฟสีเขียวดูหมนเศราในเฟรมภาพภาพมุมสูงถายกดต่ําลงมา  ทําให
ตัวละครอยูในสถานะที่ไรอํานาจขับเนนความเควงควางสับสน  แตสามารถผอนคลายอารมณของ
ผูชมไดในเวลาเดยีวกัน  เมื่อภาพระยะไกลที่เหลือพื้นที่วางอยูมาก  ผสมเขากับเพลงประกอบที่คลอ
อยูเบาๆ  ช็อตทิ้งชวงเวลาไวไมนาน  เปนการถายทอดความรูสึกตกต่ําของตัวละคร  ในลักษณะที่ไม
บีบคั้นอารมณของผูชม ความออยอิ่งภายในสองช็อตสุดทายนี้  เปนลักษณะของ  ภาพ   Offer 

ลักษณะภาพสรางระยะหางระหวางตัวละครกับผูชม  ใหอิสระแกสายตาและคว ามคิดผอนคลาย
สถานการณตึงเครียดลง แตยังคงทิ้งคางความรูสึกที่เปนสารเชิงนามธรรม จากการสื่อสารอารมณ
คลุมเครือของตัวละครผาน ภาพ  Demand หลายช็อตกอนหนา ใหอบอวลอยูในช็อตสุดทายนี ้
 

   
 

(รูปท่ี 4.138) ภาพตัวละครจองมองบางสิ่งผานหนาตาง  ตัดตอกับ  (รูปที่  4.139) ภาพแทนสายตาของ
ตัวละครสื่อสารใหผูชมรูวาโซ-ยองมองสิ่งใด  เปนการดึงผูชมเขาไปรับรูมุมมองความรูสึกของตัวละคร  

  

      
 

(รูปที่ 4.140) ภาพกึ่งแทนสายตาของตัวละคร เปนการสื่อสารมุมมองของตัวละครแกผูชมอยางชัดเจน                  
ตัดตอกับ  (รูปที่ 4.141) ภาพ Crane shot คลายสายตาและอารมณรวมใหผูชมมีระยะหางจากตัวละคร 
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  ฉากที่โซ-ยองทราบขอมูลอาการของสามีที่ไมดีข้ึนจากหมอ  ไดคําแนะนําวาให
ยายโรงพยาบาล   ภาพระยะไกลปานกลาง เฟรมภาพจัดวางใหโซ-ยองอยูในลักษณะติดกรอบกับ
ดัก  ผานภาพชองหนาตางคลายซี่กรงที่ฉากหลังอยูในตําแหนงเดียวกันกับโซ- ยอง   (รูปที่   4.142) 

สะทอนความรูสึกที่ไมสามารถหลุดพนจากหวงความทุกขใจของตัวละคร  ทิ้งชวงเวลาช็อตราว   15 
วินาที   ขับเนนความอึดอัดเพิ่มมากขึ้น  เมื่อภาพตัดเขาใกลใบหนาของเธอ  เฟรมภาพระยะใกลปาน
กลางนี้  (รูปที่  4.143) เผยเงาสะทอนกระจกดานหลังของโซ-ยอง  แสดงภาวะไมมั่นคง  ความคิดถูก
แบงแยก  เกิดความสับสนในใจ  แสงเงาที่ตกกระทบครึ่งใบหนาตอกย้ําภาวะนี้ใหผูชมสามารถ
สัมผัสไดอยางชัดเจน   ใหขอมูลวาโซ-ยองตกอยูภายใตอิทธิพลของอิน-ซู  เมื่อเธอถามหมอเรื่องการ
ตัดสินใจของเขา และ ไดคําตอบวาอิน-ซูตัดสินใจยายภรรยาไปพักฟนทีโ่รงพยาบาลในกรุงโซล  ทิ้ง
ชวงเวลาช็อตกวา  40 วินาที  เปนลักษณะของ  ภาพ  Demand ที่ทิ้งชวงเวลาช็อตเนิ่นนาน  เพื่อให
ผูชมสามารถรับรูขอมูลการดําเนินเรื่องผานทางบทสนทนาของตัวละครไดอยางตรงไปตรงมา   ผาน
ระยะภาพขนาดตางๆ ทั้งที่มีการใหอิสระแกสายตาของผูชมไดสํารวจการจัดองคประกอบภาพบาง  
และ  ระยะภาพที่จํากัดขอบเขตการมอง เห็นของผูชม  ดวยการนําพาสายตาของผูชมใหเกิดความ
ใกลชดิกับตัวละครมาก  แตอยางไรก็ตา มก็เปนการตีกรอบความคิดของผูชมใหมุงตรงไปในทิศทาง
ที่ภาพยนตรตองการอยางชัดเจน  
 

  เหตุการณตอมาบริเวณทางเดินของโรงพยาบาล   ในภาพระยะไกล  โซ- ยองได
บังเอิญพบกับอิน-ซอีูกครั้ง กลองเคลื่อนในแนวขนาน   (Tracking shot) ติดตามตัวละครทีเ่ดินลง
มาตามทางลาดอยางนุมนวล  ยังคงรักษาความรูสึกที่เนิบชาคอยเปนคอยไป  เมื่อตัวละครหลักทั้ง
สองไดพบกันมีการตัดรับภาพระยะปานกลางแบบ  Two-shot (รูปที่  4.144) แสดงการเวนระยะหาง
ระหวางกันอยางชัดเจน  โดยมีเสนคั่นกลางหนาทึบปรากฏที่ฉากหลังดวย  โซ- ยองแสดงความยินดี
กับอิน-ซูและแยกจากออกมาอยางนิ่งเฉย  ปลอยใหอิน- ซูมองตามหลังไป  ในเฟรมภาพที่หยุดนิ่ง
ปราศจากการเคลื่อนไหวกลอง  รักษาความรูสึกกดดันของเหตุการณ  การจัดวางตําแหนงทิศทางที่
ตัวละครเคลื่อนที่ไป  ในภาพระยะไกลปานกลาง (รูปที่  4.145) อยูในลักษณะใหโซ-ยองเดินลงสวน
ทางกับอิน-ซูที่เดินขึ้นมา  บงบอกสถานการณที่แตกตางกันระหวางตัวละคร  ลักษณะการถายภาพ
แบบชัดตื้น  ปลอยใหโซ- ยองเดินหลุดออกจากระยะความชัดของโฟกัส  ไปที่พื้นที่ความลึกของฉาก
หลัง  เปนการเพิ่มระยะหางระหวางตัวละครและระยะหางในความรู สึก  ที่โซ- ยองถูกจัดวางใหหาง
เหินออกไปจากผูชมดวยเชนกัน  โทนแสงและสีของบรรยากาศในเฟรมภาพ  กลับมาอยูในโทนเขียว
หมนดูหดหูใจอีกครั้ง  เปนการสื่อสารการดําเนินเรื่องผาน ภาพ  Demand ที่แตละช็อตบรรจุขอมูล
อยางจํากัด  ถายทอดขอมูลเหลา นี้เขาสูการรับรูของผูชมอยางตรงไปตรงมา  ผานระยะของภาพที่
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สรางความใกลชิดกับผูชมพอสมควร  มีลักษณะนําพาสายตาและคว ามคิดใหผูชมจดจอเฝามอง
ปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นระหวางตัวละคร  โดยปราศจากลักษณะการแสดงออกอยางคลุมเครือ  ผูชมรับรูได
ชัดเจนวาตัวละครทั้งสองเกิดอาการประหมาและกระอักกระอวนใจ 

 

   
 

(รูปท่ี 4.142) ภาพ  Demand ถายทอดขอมูลจํากัดผานบทสนทนา  เฟรมภาพแสดงลักษณะติดกรอบกับ
ดักของตัวละคร ตัดตอกับ  (รูปที่  4.143) ภาพระยะใกลใบหนาของตัวละคร  เนนย้ําลักษณะความคิดที่

สับสนถูกแบงแยกออกเปนสองทาง ผานบานกระจกสะทอนภาพเบ้ืองหลังของตัวละคร  
 

   
 

(รูปท่ี 4.144) ภาพTwo-shot แสดงการรักษาระยะหางระหวางตัวละครเม่ือตัวละครรูสึกขัดแยงกัน    
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.145) การใชระยะความชัดของโฟกัส เนนระยะหางทางความรูสึกระหวางตัวละคร 

 

  ฉากที่ทั้งสองนัดพบกันอีกครั้งและหลับนอนดวยกันอยางดูดดื่ม ภายหลังจากที่ไม
สามารถฝนความรูสึกตองการกันและกันได ภาพระยะใกลเผยรายละเอียดรางกายและใบหนาของ
ตัวละคร  การแสดงออกที่เรารอนอยูภายใตโทนสีฟาของบรรยากาศที่ใหอารมณเยือกเย็น  เปนการ
ผสมผสานอารมณที่หลายหลาย  กลองอยูในลักษณะไมหยุดนิ่ง  มีการเคลื่อนไหวก ลองติดตามการ
กระทําอยางนุมนวลตอเนื่อง  การตัดตอที่กระชับใหความรูสึกบีบคั้นสายตาใหคอยจับจองที่ตัว
ละครเทานั้นแตไมใชเพื่อเราอารมณทางเพศแตอยางใด  ภาพระยะใกลแบบ   Two-shot นี้ ถูก
ถายทอดอยูในลักษณะของการแลกเปลี่ยนตัวตนของกันและกัน  การสงทอดความสุขความเศรา  
อารมณที่หลากหลายระหวางตัวละคร  แววตาที่จองมองกันของตัวละครเผยอารมณโหยหากัน
อยางถึงที่สุด  กอนจบลงที่ช็อตภาพระยะใกล  กลองเคลื่อนออกจากตัวละครไปหยุดที่หนาตาง  เห็น
บรรยากาศของทองทะเลกวางไกล  ปลดปลอยจินตนาการของผูชมใหโลดแลนดวยตัวเอง  ผอน
คลายอารมณเรารอนของเหตุการณลงอยางมีประสิทธิภาพ   เปน ภาพ   Demand ที่สั้นกระชับ
ตอเนื่องกันหลายช็อต  ทิ้งคางอารมณ เรารอนจากการแสดงออกของตัวละคร ใหอบอวลอยูในการ
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รับรูของผูชมเมื่อภาพตัดมาช็อตสุดทาย   (รูปที่   4.146) เมื่อกลองเคลื่อนออกหางจากตัวละครมา
หยุดที่ภาพทิวทัศน  ความรูสึกของผูชมก็เริ่มคลี่คลาย  มีอิสระทางสายตาและความคิดมากขึ้น  ใน
ลักษณะของ ภาพ  Offer สรางระยะใหผูชมออกหางจากตัวละครระดับหนึ่ง ทิ้งชวงเวลาเฟรมภาพ
สุดทายในลักษณะหยุดนิ่งนี้   10 วินาทีอยางมีวัตถุประสงค   สงผลใหภาพทองทะเลที่มัวหมอง
ภายนอกนั้น  สามารถสงเสริมความคลุมเครือในความรูสึกของตัวละครได  ซึ่งภาพยนตรจะ
ถายทอดขอมูลสวนนี้ออกมาอยางชัดเจนในช็อตตอมา เมื่ออิน-ซูนอนพูดคุยกับโซ-ยองอยูบนเตียง
อยางนิ่งเฉย  ตั้งคําถา มถึงรูปแบบความสัมพันธระหวางคนทั้งสองวาถาไมไดพบกันในสถานการณ
แบบนี้  พวกเขาจะยังรูสึกตอกันแบบนี้หรือไม  ภาพระยะปานกลางถายจากมุมสูง  มีการไลระดับ
แสงเงาที่นุมนวล  เผยสีหนาของตัวละครที่แสดงความรูสึกออกมาชัดเจน   (รูปที่   4.147) อิน-ซู
สวมกอดโซ-ยอง  อยางแ นบชิดไรซึ่งระยะหางระหวางกันโดยสิ้นเชิง  ทิ้งชวงเวลาช็อตใหตัวละคร
สนทนากันอยางเนิบชานานถึง   1 นาที  เปน  ภาพ   Demand ที่ถายทอดขอมูลอยางตรงไปตรงมา
ผานระยะของภาพที่สรางความใกลชิด   ผสานการเคลื่อนไหวกลองติดตามการเคลื่อนไหวเล็กนอย
ของตัวละคร  เพื่อ โนมนําสายตาและนําพาความคิดของผูชมใหจดจออยูกับบทสนทนาระหวางตัว
ละครนี้  โดยบทสนทนาในฉากนี้  เปนการประกอบรวมขอมูลความคิดและการแสดงออกที่
คลุมเครือของตัวละครในเชิงนามธรรมชวงกอนหนานี้  ใหปรากฏเปนขอมูลเชิงรูปธรรม  สงผลให
ผูชมสามารถทําความเขาใจ  อารมณ ความรูสึกของตัวละครทั้งสองไดกระจางชัดมากขึ้น  ขอมูลที่
ผูชมรับรูไดจากฉากนี้  คือ  รับรูวาตัวละครหลักทั้งสองตางกเ็ขาใจความนึกคิดของคูครองของตนที่
ตองแอบคบหากันมานาน  จากความโกรธเคืองจึงแปรเปลี่ยนเปนความเขาใจในที่สุด  
 

      
 

(รูปท่ี 4.146) ภาพ  Demand ที่สั้นกระชับหลายช็อตบีบคั้นสายตาและอารมณเรารอน  ตัดตอกับ     
ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาชวงทายช็อตใหอิสระแก สายตาและความคิดของผูชม 

 

   
 

(รูปท่ี 4.147) ภาพ  Demand ระยะของภาพและการเคลื่อนกลองเล็กนอย  นําพาสายตาของผูชมจดจอ
อยูที่ตัวละคร เพื่อติดตามบทสนทนาที่แฝงใจความสําคัญของภาพยนตร 
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   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงทายเรื่อง 
 

  เมื่อภาพยนตรดําเนินเขาสูชวงทายเรื่อง  ที่เรื่องราวเริ่มคมวดปมปญหา  และ  ทวี
ความรุนแรงของเหตุการณมากยิ่งขึ้น   เมื่อตัวละครหลักทั้งสองถูกแยกหางออกจากกันโดยสิ้นเชิง  
จากการที่สามีของโซ-ยองไดเสียชีวิตจากไป  อิน-ซูจึงเดินทางขามเมืองมางานศพสามีของโซ-ยองที่
กรุงโซล  ซึ่งเปนสถานการณที่เขาจะไดพบกับโซ-ยองเปนครั้งสุดทาย  ฉากที่ อิน-ซเูดินทางมาถึงและ
เดินเขาไปภายในงานศพ  โซ- ยองยืนขึ้นมาตอนรับ กอนจะชะงักงันเล็กนอยเมื่อไดพบอิน-ซู  ภาพ
ระยะปานกลางรักษาระยะหางจากตัวละครเล็กนอย  แตยังอยูในระยะที่เผยรายละเอียดบนใบหนา
ของตัวละครได  กลองเคลื่อนทางดานขวา  ติดตามตัวอิน-ซูเขามาเคารพศพ  เห็นโซ-ยองอยูในเฟรม
ภาพเดียวกันหลุดออกจากระยะความชัดของโฟกัสไปเล็กนอย   (รูปที่   4.148) สรางความรูสึกหาง
เหิน  ผานเฟรมภาพที่จัดวางใหตัวละครทั้งสองไมเผชิญหนากัน  ผูชมสามารถรับรูถึงระยะหาง
ระหวางตัวละครที่เกิดขึ้นจากสถานการณนากระอักกระอวนใจนี้ไดอยางชัดเจน  ช็อตทิ้งชวง
เวลานาน   40 วินาที  แตไม ใหความรูสึกเนิบชาเกินไป  เนื่องจากการเคลื่อนไหวกลอง  คอยนําพา
สายตาของผูชมใหจดจอที่ตัวละคร  ภาพตัดหางออกมาในระยะไกล   (รูปที่   4.149) เมื่ออิน-ซูกม
คํานับโลงศพที่มีรูปภาพสามีของโซ-ยองวางอยูดานบน  กอนตัดรับใบหนาของโซ- ยองในระยะปาน
กลาง-ใกล  มองดูอิน- ซูอยางเซื่องซึม  ลักษณะภาพคอยขับเนนใหผูชมมีความ รูสึกใกลชิดกับตัว
ละครมากพอ  ที่จะพยายามทําความเขาใจความรูสึกนึกคิดของตัวละคร  ณ  ขณะนั้น  ภาพตัดรับรูป
ถายสามีของโซ-ยองในระยะใกล  ตอเนื่องกับภาพระยะใกล  ใบหนาของอิน- ซูที่มองรูปนั้นอยู  เกิด
เปนบรรยากาศนาอึดอัดขึน้มาอยางเปนธรรมชาติ  แววตาของตัวละครหลักทั้งสองเต็มไปดวย
ความคลุมเครือปนเศราหมอง  อิน- ซูหันมาคํานับโซ-ยองในภาพระยะปานกลางแบบ   Two-shot 

(รูปที่   4.150) เฟรมภาพมีการเปดเผยใหเห็นระยะหางระหวางตัวละครอยางเดนชัดตามบริบทของ
สถานการณ   แตสงผลใหความคลุมเครือในความรูสึกของตัวละครทั้งสองมีมากยิ่งขึ้น  โดยปรากฏ
กรอบรูปสามีของโซ-ยองอยูในเฟรมภาพ  ในตําแหนงที่ใหความรูสึกเหมือนเปนอุปสรรคขัดขวาง
อิน-ซู  ลักษณะภาพใหความรูสึกนิ่งเฉย  เย็นชา  ปราศจากบทสนทนา  ทิ้งชวงเวลาช็อตสุดทายนาน  
20 วินาที  สงผลใหเฟรมภาพที่หยุดนิ่งนี้  เกิดความรูสึกออยอิง่เนิ่นนาน  คอยกดดันสายตาของผูชม
ใหเฝามองปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นระหวางตัวละครหลักทั้งสองอยางตอเนื่อง  ถายทอดเหตุการณผาน  
ภาพ   Demand หลากหลายช็อตตอเนื่องกัน  เปนการผสมผสานช็อตหลายมุม  ตัดตอรวมเขา
ดวยกันเพือ่ขับเนนเพียงขอมูลเดียว  ซึ่งก็คือ  อารมณ  ความรูสึกหางเหินกันระหวางตัวละครหลักทั้ง
สอง  เนื่องจากสถานการณหรือบริบททางสังคม  ที่เขามาบีบบังคับความนึกคิดและการตัดสินใจ
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ของตัวละคร  ภาพยนตรถายทอดขอมูลเหลานี้เขาสูการรับรูของผูชมไดอยางมีประสิทธิภาพ  เป น
ฉากเหตุการณสําคัญของเรื่องราว  ที่แบงแยกตัวละครหลักทั้งสองออกจากกันโดยสิ้นเชิง 
 

     
 

(รูปที่ 4.148) การจัดวางใหตัวละครอยูคนละระยะความชัดของโฟกัส  สรางระยะหางระหวางตัวละคร    
ตัดตอกับ  (รูปที่ 4.149) การจัดองคประกอบใหอิน-ซูอยูในลักษณะถูกกดดันจากสภาพแวดลอม ตัดกับ 

(รูปที่ 4.150) ภาพ Two-shot เฟรมภาพแสดงการควบคุมระยะหางระหวางตัวละคร  ผสานการจัด
องคประกอบภาพใหสะทอนความรูสึกกระอักกระอวนใจของตัวละคร  

 

  ฉากตอมาที่อิน-ซูขับรถกลับตางเมืองไปหาภรรยา  ภาพระยะใกลใบหนาของอิน-ซู
ภายในรถไมแสดงอารมณใดๆออกมา  รถแลนออกมาจากอุโมงคที่มีแสงสวางเขาสูความมืดสนิท
ของทองฟา  สะทอนความรูสึกภายในของอิน-ซู  ที่อาจตองการอยูประคับประคองจิตใจของโซ-ยอง
ที่กรุงโซลตอ  แตจําเปนตอง แยกจากกันเพื่อกลับมาทําหนาที่ของตนตอภรรยาใหเรียบรอย  ตัด
แทรกกลางดวยภาพกึ่งแทนสายตาอิน-ซู  ภาพดานหนารถยนตที่กําลังว่ิงผานดานเก็บเงินเขาสูตาง
เมือง   (รูปที่   4.151) ผูชมถูกโนมนําความคิดใหตกอยูในภาวะเควงควางแบบเดียวกับมุมมองของ
อิน-ซู  ที่ไมมั่นใจกั บเหตุการณในอนาคต  เพียงแต การสื่อสารในภาพนี้ก็เปนไปอยางไมชัดเจนนัก  
ตองอาศัยการตีความในความคิดของผูชมดวย  ทิ้งชวงเวลาช็อตภาพแทนสายตานี้นาน   30 วินาที  
ใหเวลาอยางเพียงพอแกผูชม  ในการทําความเขาใจมุมมองความคิดของตัวละคร  กอนตัดภาพ
กลับมารับภาพใบหนาดานขางของอิน-ซ ู ในภาพระยะใกลอีกครั้งหนึ่ง   (รูปที่   4.152) โดยอิน-ซู
ยังคงไมแสดงออกอยางตรงไปตรงมา  เปนการใชลักษณะภาพที่นิ่งเฉย  แตมีการเคลื่อนไหวที่ฉาก
หลังอยางรวดเร็ว  ความสวางของแสงไฟภายนอกในแตละชวง  กอปรกับฉากหลังที่มีความ
เคลื่อนไหว  สงผลสรางความรูสึกขั ดแยงกับการแสดงออกอยางนิ่งงันของตัวละคร  ถายทอดขอมูล
ผานสามช็อตที่ตอเนื่องกัน เปนลักษณะของ ภาพ   Offer ในภาพระยะใกลชิด  ผสานกับการตัด
ตอช็อตที่สั้นกระชับนําพาสายตาของผูชม  ใหจดจอที่ตัวละครมากเปนพิเศษ  คลายลักษณะของช็อ
ตแบบจูโจม   แตเนื่องจากมีการแสดงออกของตัวละครอยางคลุมเครือ  อยูในลักษณะใหอิสระทาง
ความคิดแกผูชม  สงผลเปนความรูสึกขัดแยงในการรับรูของผูชม  เปนฉากที่สรางพื้นที่วางและ
ชวงเวลาออยอิ่ง  ใหผูชมลองลอยไปกับเสียงดนตรีเศราหมนที่คลออยูเบาๆ  รอยเรียงอารมณ
คลุมเครอืที่ตัวละครแสดงออกมาอยางตอเนื่อง  ความคลุมเครือทางอารมณของตัวละครที่เปน
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ขอมูลเชิงนามธรรม  ถูกประกอบรวมข้ึนเปนขอมูลเชิงรูปธรรม  ใหผูชมสัมผัสรับรูไดจากลักษณะ
ของภาพ  ปรากฏเปนขอมูลที่เนนย้ําวา  อิน-ซูจําเปนตองผละตัวออกหางจากโซ-ยอง  เพื่อกลับมาทํา
หนาที่ดูแลภรรยาของเขาอยางไมเต็มใจ 

 

   
 

(รูปท่ี 4.151) ภาพมุมแทนสายตาตัวละครถายทอดมุมมองความรูสึกของอิน- ซูที่ตองแยกจากโซ-ยอง  
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.152) ภาพ  Offer ระยะใกลที่แมจะมีการดึงดูดสายตาใหจดจอที่ตัวละครมาก  แตก็ มี
การใหอิสระทางความคิดในการตีความประมวลผลขอมูล  ผานลักษณะการแสดงออกอยางคลุมเครือ  

 

  เวลาตามบริบทของเรื่องราวดําเนินผานมาระยะหนึ่ง  หลังจากที่โซ- ยองเดินทาง
กลับมาที่ตางเมืองเพื่อเก็บขาวของในหองพักแตยังคงตองการพบหนาอิน-ซูอีกครั้ง  ฉาก โซ-ยองนั่ง
อยูในรานกาแฟฝงตรงขามหอพักที่อิน-ซูอาศัยอยู ภาพระยะไกลปานกลาง แสดงปฏิกิริยาทาทาง
ของตัวละครที่มีตอภาพที่เห็น  ไมทิ้งชวงเวลา ช็อตไวนาน  ภาพจึงตัดมามุมแทนสายตาของโซ- ยอง  
ที่แอบมองอิน-ซเูดินเขามาในหองพักผานทางชองหนาตางหอง  ผูชมสามารถรับรูไดทันทีวา โซ-ยอง
ยังคงอาลัยอาวรณถึงอิน-ซู ภาพแทนสายตาลักษณะนี้   สะทอนความรูสึกหางเหินระหวางตัวละคร
ไดมาก  เพราะมีสวนประกอบของขอบหนาตางที่ฉากหนา  ซึ่งหลุดจากระยะความชัดของโฟกัสไป  
แสดงรายละเอียดของฉากหนาที่ไมกระจางชัด  ตอกย้ําความรูสึกถึงตําแหนงที่หางไกลกันมากไดดี  
ตัดตอช็อตสลับไปมา  (Cross cutting) อยางกระชับ  ระหวางภาพมุมแทนสายตากับภาพระยะใกล
ใบหนาของโซ-ยอง   (รูปที่   4.153) การสื่อสารผานวิธีการตัดตอโตตอบไปมา  แสดงใหผูชมรับรูวา  
ขอมูลทางอารมณของตัวละครในแตละช็อตสามารถสงอิทธิพลถึงกันในลักษณะตอบสนองตอกัน
ไดอยางไรบาง  ภาพตั ดกลับมาที่ภาพระยะใกลใบหนาของโซ-ยอง  เฝามองอิน- ซูดวยสายตาที่
แสดงความชื่นชมในตัวเขา  ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน   40 วินาที  ในลักษณะภาพบีบคั้นสายตาและ
อารมณรวมของผูชมอยางชัดเจน  เฟรมภาพทั้งสองช็อตนี้มีการจัดวางใหตัวละครทั้งสองติดอยูใน
กรอบของหนาตาง  แสดงภาวะการ ติดกับดักในจิตใจของตัวละคร  ในลักษณะที่สรางความรูสึก
ขัดแยงกับภาพที่ดูนุมนวล  ซึ่งสื่อสารอารมณของตัวละครที่เฝาอาวรณถึงกันได   กอนตัดภาพมารับ
ที่ภาพระยะใกลใบหนามากขึ้นของโซ-ยอง  สรางความ รูสึกใกลชิดแกผูชมดวยเฟรมภาพที่เผย
รายละเอียดบนใบหนา  เปดเผยแววตาที่มีน้ําตาคลออยูภายใน  ช็อตทิ้งชวงเวลากวา   20 วินาที  ใน
ลักษณะบีบคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชมอยางเดนชัด เปนการสื่อสารขอมูลผาน ภาพ  Demand 
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ตอเนื่องกันหลายช็อต  ในลักษณะภาพโนมนําสายตาของผูชมใหจดจอที่ตัวละครอยางใกลชิด  
นําพาทั้งสายตาและความคิดของผูชมใหเกิดความรูสึกรวมกับตัวละคร  เสมือนได เฝามอง
เหตุการณทั้งหมดผานมุมมองของตัวละครโดยตรง  กอนที่จะผอนคลายอารมณบีบคั้นของ
เหตุการณลงดวยการตัดภาพกลับมามุมแทนสายตาของโซ-ยอง  เผยใหเห็นวาอิน- ซูหายออกไป
จากกรอบหนาตางหองแลว  ภาพจึงตัดมาภาพระยะไกลมากที่หนารานกาแฟ  เฟรมภาพเผยใหเห็น
โซ-ยองลากกระเปาออกมาแลวเดินจากไป (รูปที่  4.154) ทิ้งชวงเวลาออยอิ่งนานกวา  20 วินาที  ให
ผูชมผอนคลายอารมณลง  ผาน  ภาพ  Offer ที่ถายทอดขอมูลการแยกจากระหวางตัวละครบาง  แต
ระยะของภาพซึ่งแยกผูชมออกหางจากตัวละคร  กอปรกับเฟรมภาพหลงเหลือพื้นที่วางไวมาก  ไม
บีบคั้นสายตาและอารมณของผูชม  ทิ้งชวงเวลา เนิบชาของช็อตอยางเพียงพอ  ก็อยูในลักษณะที่
สงผลใหผูชมสามารถคลี่คลายอารมณหนักอึ้งที่รับมาจากกลุม ภาพ   Demand กอนหนานี้ลงได
บาง  ผูชมมีอิสระในการซึมซั บอารมณเควงควางที่ปรากฏอยูในเฟรมภาพ  ใหอารมณเศราหมองที่
คอยๆบางเบาลงนั้น  ยังคงอบอวลอยูภายในการรับรูของผูชม  เปนการรอยเรียงอารมณเศราหมอง
จากฉากนี้  ใหสงผลกระทบไปถึงอารมณบีบคั้นในฉากตอไป   
 

   
 

    
 

(รูปท่ี 4.153) การตัดตอสลับไปมาระหวางภาพระยะใกลใบหนากับภาพมุมแทนสายตา   แสดงการ
โตตอบกันทางอารมณระหวางช็อต  ผานภาพท่ีบีบคั้นสายตาและอารมณสะเทือนใจของผูชมเปนพิเศษ  

ตัดตอกับ (รูปท่ี 4.154) ภาพ  Offer ระยะไกล  ผอนคลายสายตาและอารมณสะเทือนใจของผูชม  
 

  เมื่อภาพตัดมาที่อิน-ซูนั่งอยูในหอง  ในฉากที่มีการบีบเคนอารมณของผูชมอีกครั้ง  
ภาพระยะปานกลาง   (รูปที่   4.155) เฟรมภาพเผยใหเห็นอิน-ซูนั่งกุมโทรศัพทในมือ  แสดงทาที
สับสนวาเขาควรติดตอไปหาโซ-ยองหรือไม  ขวดเหลาที่วางอยูบนโตะ  ตอกย้ําวาเขาตองการคลาย
ความเศราลง  ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน  20 วินาที กอนภาพตัดเขาใกลใบหนาตัวละครเพื่อจับเนนแวว
ตาที่มีน้ําตาไหลออกมา ในลักษณะบีบคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชมอยางชัดเจน  ถายทอดขอมูล
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แกผูชมอยางตรงไปตรงมาวาความรูสึกของอิน-ซูไมแตกตางจากโซ-ยองแมแตนอย  การถายภาพ
แบบถือถาย   (Handheld) ใหผลภาพที่สั่นไหวเล็กนอย   (รูปที่   4.156) สะทอนภาวะความไมมั่นคง
ของตัวละครไดดี  เกิดเปนการเคลื่อนไหวในเฟรมภาพ  คอยดึงดูดสายตาของผูชมอยางตอเนื่องใน
ลักษณะบีบคั้นอารมณรวมชัดเจน  บีบบังคับสายตาของผูชมใหจับจองเฉพาะการแสดงอารมณ
ผานแววตาของอิน-ซูเทานั้น   เปนจุดสูงสุดของเรื่องราว   (Climax) ที่มีการคาดคั้นอารมณรวมของ
ผูชมมากเปนพิเศษ  ทิ้งชวงเวลาช็อตในลักษณะบีบคั้นนี้นานกวา   40 วินาที   เปนการสื่อสารผาน 
ภาพ  Demand ตอเนื่องกันสองช็อต  ที่ระยะภาพนําพาสายตาของผูชมใหเกิดความรูสึกใกลชิดกับ
ตัวละครมาก  โนมนําสายตาและความคิดของผูชมอยางมีเจตนาใหเกิดค วามรูสึกแบบเดียวกับตัว
ละคร  ถายทอดขอมูลที่มีจํากัด  เขาสูการรับรูของผูชมอยางตรงไปตรงมา  กอนที่ภาพจะคอยๆจาง
มืดลง   (Fade out) เพื่อบงบอกการเปลี่ยนผานของวันเวลา  เมื่อเหตุการณทั้งหมดดําเนินมาถึงชวง
คลี่คลายเรื่องราวของภาพยนตร 
 

   
 

(รูปท่ี 4.155) ภาพ  Demand ระยะปานกลางทิ้งชวงเวลาช็อตเพื่อใหผูชมจดจอที่การแสดงอารมรของ
ตัวละคร ตัดตอกับ  (รูปที่  4.156) ภาพระยะใกลใบหนาตัวละครในลักษณะภาพท่ีบีบคั้นอารมณ
สะเทือนใจของผูชมรวมไปกับตัวละครมากเปนพิเศษ  ในชวงที่เปนจุดสูงสุดของเรื่องราว   (Climax) 

 

 

  ภาพสวางขึ้นอีกครั้งในฉากโรงพยาบาลทีก่รุงโซล   ผูชมรับรูไดวาอิน-ซูยายภรรยา
กลับมากรุงโซลแลว  เฟรมภาพระยะไกล  แสดงสภาพแวดลอมภายในโรงพยาบาลทีแ่ตกตางจาก
โรงพยาบาลแหงเดิม  ผอนคลายอารมณของผูชมลงอีกครั้ง  ดวยภาพที่กวางขึ้นและมีขอมูลอยูเพียง
เล็กนอย  ใหข อมูลวาอิน-ซูยังคงคอยดูแลภรรยาใหหายดี   (รูปที่   4.157) ฉากตอมาในหองพักฟน  
ภรรยาถามอิน-ซูวาตองการคําตอบอะไรจากเธอหรือไม  อิน- ซูตอบกลับไปวามันไมมีความสําคัญ
อีกแลว เพราะอิน-ซรูับรูถึงความรูสึกสูญเสียของภรรยาไดดีเมื่อเขาตัดสินใจบอกภรรยาตรงๆวา
ชายชูรักของเธอเสียชีวิตแลว  เฟรมภาพระยะปานกลางแบบ   Two-shot (รูปที่   4.158) แสดง
ระยะหางระหวางอิน-ซูกับภรรยา  แตก็จัดวางใหตัวละครทั้งสองอยูในฐานะเทาเทียมกัน  ขอบเตียง
ที่แบงครึ่งเฟรมภาพพอดี  ทําใหสวนซายและขวาของเฟรมภาพมีน้ําหนักเทากัน  พ้ืนที่ฉากหลังถูก
จัดวางใหมลีักษณะสมดุลกันเหมาะสมกับสัดสวนของแสงและเงาดวย  ทิ้งชวงเวลาช็อตนานกวา  1 
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นาที  เปน  ภาพ   Demand ที่มีการสื่อสารผานบทสนทนาของตัวละคร  ในระยะของภาพที่มีการ
นําพาสายตาของผูชม  ใหจับจองที่ตัวละครอยางใกลชิด  เพื่อเฝาสังเกตปฏิกิริยาและการแสดงออก
ของตัวละครในฉากนี้  ภาพตัดมาฉากตอมา  เมื่ออิน- ซูออกมาภายนอกหองแลวไดยินเสียงภรรยา
รองไห  เขาเดินไปที่ฉากหลังมองออกไปนอกหนาตางเพื่อผอนคลายอารมณหนักอึ้งลงพรอมกับ
ผูชม  (รูปที่  4.159) ภาพระยะไกลปานกลาง ทิ้งพื้นที่วางสวนหนึ่งของเฟรมภาพไวไมใหเฟรมภาพดู
อึดอัดและบีบคั้น  กลองเคลื่อนขวา  (Pan right) ติดตามตัวละครที่เดินไปที่ฉากหลังอยางเนิบชา  ให
ผูชมสรางระยะหางออกจากตัวละครพอสมควร  เมื่อเฟรมภาพสุดทายของช็อต  จัดวางใหตัวละครที่
ยืนอยูในระยะหางหันหลังใหกลอง  ทิ้งชวงเวลาช็อตออยอิ่งนานถึง  35 วินาที  เปน ภาพ  Offer ที่ให
อิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  ผสานกับการแสดงออกเพียงเล็กนอยและเนิบชาของตัว
ละคร  รักษาความคลุมเครือในอารมณของตัวละครไวบาง  ใหอิสระแกความคิดของผูชมในการทํา
ความเขาใจกับความคิดของตัวละคร  เมื่ออิน-ซูไมมีทาทีโกรธเคืองภรรยาอีกตอไป  การแสดงออกที่
นิ่งเฉยดูผอนคลายของเขาก็สื่อสารใหผูชมเขาใจไดวา  อิน- ซูสัมผัสถึงความสูญเสียในลักษณะที่
ใกลเคียงกับภรรยาของเขา เมื่อตองแยกหางจากโซ-ยองไป เปนช็อตภาพที่ถูกนําเสนอโดยมี
จุดประสงคเพื่อผอนคลายอารมณตึงเครียดของผูชมลง  ในชวงที่เปนการคลี่คลายเรื่องราวนี ้
 

   
 

(รูปท่ี 4.157) ภาพ  Demand สื่อสารถึงลักษณะของสถานที่ ซ่ึงมีความแตกตางไปจากเดิม                 
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.158) ภาพ  Two-shot จัดวางแสงเงาในเฟรมภาพสะทอนถึงฐานะที่เทาเทียมกัน

ระหวางตัวละคร  เสมือนตัวละครทั้งสองอยูในหวงความทุกขใจแบบเดียวกัน  

 

   
 

(รูปท่ี 4.159) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาชวงทายช็อตแสดงระยะหางระหวางตัวละครกับ
ผูชมเพื่อใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  ซึมซับความรูสึกที่อบอวลอยูในภาพ  
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  ในชวงที่เปนการคลี่คลายเรื่องราวของภาพยนตร  ฉากหองพักใหมของอิน-ซู  แสดง
ภาพขาวของที่กองสุมกันอยูถายทอดขอมูลวาเขายายมาหองพักใหม  หรือใหขอมูลโดยนัยวา  อิน-ซู
แยกทางจากภรรยาเรียบรอยและเตรียมพรอมเริ่มตนชีวิตใหมแลว   ภาพระยะไกลปานกลาง เผย
สภาพแวดลอมที่แตกตางไปจากหองพักเกาของอิน-ซู   (รูปที่   4.160) ปรากฏกระถางตนไมตัวแทน
ความรักของโซ-ยองวางอยูในตําแหนงที่เห็นไดชัดเจน  มีการเคลื่อนไหวปรากฏในเฟรมภาพเพียง
เล็กนอย  จากการเคลื่อนที่ของอิน- ซู  ที่เดินเขามาในเฟรมภาพในชวงตนช็อต  เขานั่งลงดื่มน้ําและ
กินขาวอยางนิ่งเฉย  ภายในเฟรมภาพที่มีลักษณะเปดโปรง  หนาตา งหองเปดโลงเผยภาพทิวทัศน
ภายนอก  ปรากฏสัดสวนของแสงสวางอยูในเฟรมภาพมากกวาสวนของเงามืด  แมจะเปนการ
ถายภาพแบบยอนแสงก็ตาม  เปนชวงที่อิน-ซูผอนคลายอารมณลงไดมาก  การจัดวางใหเขาหันหนา
ออกไปสูแสงสวางเปนสัญญาณที่ดีถึงการกลับมาใชชีวิตตามปกติแลว  ช็อตทิ้ งชวงเวลาราว   25 
วินาทีกอนภาพจะจางมืดลง  บงบอกชวงเวลาที่ผานไปนานระยะหนึ่ง   เปน ภาพ   Offer ที่มีการ
สื่อสารใหผูชมรับรู  แตเปน การสื่อสารแบบไมตรงไปตรงมา  ผูชมตองเฝาสังเกตสภาพแวดลอมของ
ฉากและตีความ  ทําความเขาใจเหตุการณดวยตัวของผูชมเอง  ผานลักษณะของ ภาพที่ใหอิสระแก
สายตา  กอปรกับการทิ้งชวงเวลาช็อตอยางออยอิ่ง  ใหผูชมสามารถคลี่คลายสายตาออกจากตัว
ละคร  เพื่อสํารวจรายละเอียดตางๆไดทั่วบริเวณของเฟรมภาพ  
 

 
 

(รูปท่ี 4.160) ภาพ  Offer ใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม สัมผัสกับบรรยากาศของฉากที่
แตกตางจากเดิม  สะทอนสภาพจิตใจของตัวละครที่ไดรับการเยียวยาผานวันเวลาที่ดําเนินผานไป  

 

  ภายหลังจากนี้  เมื่ออิน-ซูเยียวยาสภาพจิตใจจนหายเปนปกติและสํารวจความคิด
ตนเองอยางถี่ถวนแลว  วาตองการสานสัมพันธลึกซึ้งกับโซ- ยองตอไป  ภาพยนตรก็จบเรื่องราวลง  
ดวยการตัดรับภาพบรรยากาศแวดลอมมุมตางๆ ที่เริ่มถูกปกคลุมไปดวยหิมะซึ่งตกลงมาผิด
ฤดูกาล  (รูปที่  4.161) สงผลใหอิน-ซูหวนนึกถึงวันเวลาที่ไดพูดคุยกับโซ-ยอง  ภาพดอกไมสีสดที่ผลิ
บานในฤดูใบไมผลิอยูรวมกับเกร็ดหิมะมากมาย   ประกอบเสียงโทรศัพทที่ดังขึ้นบงบอกการนัดพบ
กันระหวางตัวละครหลักทั้งสอง ภาพตัดมาฉากภายในรถยนตรที่วิ่งฝาหิมะประกอบเสียงจากวิทยุ
ภายในรถ  บงบอกถึงหิมะที่ตกลงมาผิดฤดูกาล ราวกับเปนสิ่งทีน่าอัศจรรย  พรอมกับเสียงของตัว
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ละครหลักทั้งสองสนทนากันวาจะไปที่ไหนกันด ี โดยที่ภาพยนตรไมจําเปนตองแสดงภาพออกมา
ชัดเจนวาตัวละครหลักทั้งสองนัดพบกันอีกครั้ง  ผูชมก็สามารถรับรูขอมูลไดอยางกระจางชัด  ผาน
การตีความในความคิดของผูชมเอง  เฟรมภาพทิ้งคางอารมณเควงควางอยางมีเสนหไปพรอมกับ  
แสดงภาพบรรยากาศแวดลอมของชานเมืองที่คุนเคย  แมโทนแสงและสีของภาพจะดูมัวหมอง  
กอปรกับมุมภาพที่มีลักษณะคลายกับเฟรมภาพในชวงแรกของภาพยนตร  ในชวงที่เรื่องราวยังเต็ม
ไปดวยความหดหูใจ  แตเมื่อบริบทของเรื่องราว ชวงทายเรื่องซึ่งมีความแตกตางไป   มีการคลี่คลาย
อารมณเศราหมองในจิตใจของตัวละครลงจนหมดสิ้น   ความรูสึกที่ผูชมสัมผัสรับรูไดจากเฟรมภาพ
นี้ก็เปลี่ยนแปลงไปเชนกัน  เปนภาพบรรยากาศที่สะทอนรูปแบบความสัมพันธระหวางตัวละคร  
จากความสัมพันธในเชิงชูสาว  แปรเปลี่ยนเปนความสัมพันธที่ลึกซึ้งตอกันในที่สุด  กอนที่ภาพจะ
คอยๆจางมืด  (Fade out) จบเรื่องราวทั้งหมดลง 
 

      
 

(รูปท่ี 4.161) ภาพบรรยากาศของฉากสถานที่หลายช็อต  สะทอนภาวะจิตใจของตัวละคร              
ในชวงที่ความสัมพันธคร้ังใหมกอตัวขึ้น  ขณะที่ภาพยนตรจบเรื่องราวลง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

186 

4.4 ภาพยนตรเร่ือง  Happiness (2007) 

 

 

 
 

(รูปท่ี 4.162) ใบปดภาพยนตรเรื่อง  Happiness 

 

   เรื่องยอ  

  ทุกสิ่งอยางที่   “ยอง-ซ”ู   ชายหนุมผูเสเพลทํา นําพาใหเขาตองเผชิญกับโรคตับที่
เลวราย  เขาตัดสินใจทิ้งชีวิตที่ผานมาไวเบื้องหลังอยางไมเต็มใจ  เพื่อเขารับการบําบัดที่สถานพัก
ฟนซึ่งตั้งอยูในชนบทอันหางไกลความเจริญ  นําพาใหเขามาพบกับ  “อึน-ฮ”ี  หญิงสาวที่อาศัยอยูใน
สถานบําบัดเชนกัน  กอนที่ความสัมพันธที่แ นนแฟนมากขึ้นจะกอตัวเปนความรัก  และ  ผลักดันให
ยอง-ซูพัฒนาตัวเองใหเปนผูชายทีมี่จิตใจดีงาม ถึงขั้นที่ทั้งสองคน ตัดสินใจยายออกมาอยูดวยกัน
ตามลําพัง   เหตุการณตางๆเหมือนจะราบรื่นเมื่ออาการปวยของยอง-ซูดีวันดีคืน  เพื่อนและคนรัก
เกาจากในเมืองใหญก็แวะมาเยีย่มยอง-ซ ู พรอมกับทิ้งความสับสนที่อยากจะกลับไปใชชีวิตกลาง
แสงสีอีกครั้งไวใหเขา  ทายที่สุดยอง- ซูก็ตัดสินใจลาจากอึน-ฮีไปโดยไมเหลือเยื่อใยตอเธอ  กอนที่
ยอง-ซูจะไดตระหนักวาสิ่งใดคือสิ่งที่สําคัญที่สุดสําหรับคนอยางเขา  เวลาของอึน-ฮีก็หมดลงแลว 
 

  4.4.1 โครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรเรื่อง  Happiness 

    

   ชวงเปดเรื่อง  (Set Up) 

  ภาพยนตรใชเวลาชวงแรก  ไปกับการนําเสนอใหผูชมไดเห็นพฤติกรรมอันหยาบ
กระดางของ   “ยอง-ซ”ู   ตัวละครหลักฝายชายวาเปนคนที่ขาดความละเอียดออนในความสัมพันธ  
ติดเหลาและสูบบุหรี่จัด   อีกทั้งเปนคนที่ไมใหเกียรติผูหญิงจิตใจหยาบกรานและไวใจไมได  กอนจะ
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เผยขอมูลทีละนอยวา ยอง-ซูจําเปนตองเดินทางไปตางเมืองยังชนบท เพื่อบําบัดอาการตับของตน  
ทําใหตองผละจากวิถีชีวิตเดิม  ๆ แลวปรับตัวกับสภาพแวดลอมใหม ที่ถึงแมจะไมทันสมัย  ไมนา
ตื่นเตน  แ ตก็บริสุทธิ์ผุดผอง และ จริงใจเหมือนกับ   “อึน-ฮ”ี   หญิงสาวที่เปนหนึ่งในผูปวยโรคปอด
ของสถานบําบัดนี้  จากความระหองระแหงกันในชวงแรกยอง- ซูก็เริ่มเผยดานที่นุมนวลออกมา  จน
ความสัมพันธระหวางตัวละครหลักทั้งสองพัฒนาข้ึนเรื่อยๆแบบตางก็พึ่งพิงกัน  โดยอึน- ฮีคอยเอา
ใจใสดูแลสุขภาพกายแกยอง-ซู  สวนเขาก็ชวยทําใหชีวิตที่แหงแลงหยุดนิ่งของเธอกระชุมกระชวย
มากขึ้น  กอรปกับแนะนําตัวละครรายลอมที่ชวยขยายใจความสําคัญใหเดนชัด  ลักษณะของภาพ
ในฉากภายในเมืองใหญกับฉากชนบท  ก็มีการจัดวางองคประกอบภาพใหมีความแตกตางกันอยาง
ชัดเจน  เพื่ อสองสะทอนความเปลี่ยนแปลงภายในของตัวละคร  และ  การ ถายทอดเรื่องราวตางๆก็
เปนไปตามแนวทางแบบ “เมโลดรามา”   หรือ   มีลักษณะการเราอารมณบีบคั้นสะเทือนใจของผูชม
อยางชัดเจนกวาภาพยนตรเรื่องอ่ืนๆของผูกํากับ  เฮอ  จิน- โฮ  เมื่อผานจุดหักเหที่   “คุณลุง”   ผูพัก
อาศัยอยูใกลชิดกับยอง-ซูเสียชีวิตลง  เปดโอกาสใหยอง-ซูแสดงความออนไหวออกมา  ขณะที่อึน-ฮี
ก็พัฒนาความสัมพันธแนบแนนขึ้นจนทั้งสองมีความสัมพันธลึกซึ้งตอกันในที่สุด  ผูชมเริ่มสบายใจ  
มีความหวัง  เมื่อเห็นพฤติกรรมที่เปลี่ยนไปในทางที่ดีของยอง-ซ ู

 

   ชวงเผชิญหนา (Confrontation) 

  เมื่อกาวผานความผูกพันที่ลึกซึ้ง  ตัวละครหลักทั้งสองจึงตัดสินใจแยกออกมา
อาศัยอยูรวมกันตามลําพัง  มีการถายทอดภาพช็อตอยางตอเนื่องใหเห็นความเปลี่ยนแปลงของ
กาลเวลา  เมื่อยอง- ซูและอึน-ฮีไดใชชีวิตอยูรวมกันในบานหลังใหม  ลักษณะนิสัยเกาๆของยอง-ซกู็
เริ่มเปดเผยออกมาใหผูชมเกิดความหว่ันใจกับอาการเอาแนเอานอนไมไดของเขา  กอนจะถายทอด
ขอมูลเพิ่มเติมแกผูชมวาอาการปวยของอึน-ฮีนั้นมีความรุนแรงถึงชีวิต  ภายหลังจากที่ตัวละครทั้ง
สองทะเลาะกันรุนแรง  เมื่อเหตุการณสงบลง  ยอง-ซูก็ใหคําสัญญาอึน-ฮีไววาเขาจะอยูกับเธอเมื่อ
ชวงสุดทายของชีวิตมาถึง  นานวันผานไป เหตุการณทุกอยางดเูหมือนจะราบรื่น จนกระทั่งการ
เดินทางมาเยี่ยมยอง-ซูของเพื่อนเกา  เปนจุดหักเหหนึ่งทีภ่ายหลังจากเหตุการณนี้  นิสัยของยอง-ซูก็
จะเปลี่ยนไปในทางที่แยลง  ยอง- ซูเดินทางกลับเมืองใหญโดยใหเหตุผลกับอึน-ฮีวาตองการกลับไป
เยี่ยมแม  และ  แอบไปมีความสัมพันธกับคนรักเกา  โดยทิ้งใหอึน-ฮีรอคอยเขาอยูที่บานชนบทแต
เพียงลําพัง  เปนชวงหนึ่งของภาพยนตรที่ เปดเผยขอมูลวา นิสัยของยอง-ซูแยลงจนกลับไปเปน
เหมือนเดิมแลว  ในที่สดุยอง-ซูจึงตัดสินใจเดินทางกลับมาที่บานชนบทอีกครั้ง 
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   บทสรุปของเรื่องราว (Conclusion) 

  หลายสิ่งหลายอยางเปลี่ยนแปลงไปจนอึน-ฮีสัมผัสได เมื่ออึน-ฮีสังเกตวายอง-ซู
เอาใจใสเธอนอยลง  ความไมไววางใจเริ่มครอบงําอึน- ฮีแตเธอก็เก็บกดความรูสึกไวได  ทั้งสองมี
ปากเสียงกันคอนขางรุนแรงแสดงออกถึงความรูสึกเบื่อหนายของยอง-ซู  จนยอง- ซูตองชวนอึน-ฮี
ออกไปเที่ยวที่สวนสนุกเพื่อเปลี่ยนบรรยากาศ  แตไมนานหลังจากฉากนี้  ยอง- ซูที่อยูในอาการเมา
สุราก็ตัดสินใจบอกแยกทางจากอึน-ฮีโดยไมฟงคําวิงวอนใดๆของเธอ  เขาออกจากบานชนบทมาใน
ทายที่สุดทิ้งอึน-ฮีใหจมอยูกับความทุกขเพียงลําพัง  วันเวลาผานไปเนาน  ยอง- ซูกลับมาอยูในเมือง
ใหญและคบหากับคนรักเกาอีกครั้งแตก็ระหองระแหงกันเหมือนสมัยกอน  ยอง- ซูดูเงียบงันและ
ฉุนเฉียวตางจากชวงที่เคยดูสงบเยือกเย็นเมื่ออยูที่ชนบท  โรครายคุกคามยอง- ซูอีกครั้งจนตองเขา
รับการรักษาที่โรงพยาบาลกอนจะไดทราบขาววาอึน-ฮีใกลเสียชีวิต  ยอง- ซูจึงเดินทางกลับไปหา
อึน-ฮีเพื่อทําตามสัญญาที่เคยใหไวกับเธอ  และ  กอนที่ยอง-ซูจะไดพิจารณาตนเองอยางถี่ถวน  อึน-
ฮีก็จากเขาไปอยางไมมีวันกลับ 
 

   จุดสูงสุดและการคล่ีคลาย  (Climax and Resolution) 

  ชวงที่แสดงอารมณบีบคั้นจนถึงที่สุด  อยูในเหตุการณที่ยอง- ซูซึ่งเมาสุราอยูบอก
เลิกคบหากับอึน-ฮีอยางไมมีเยื่อไย  สงผลใหอึน- ฮีเสียใจมากจนเชาวันรุงข้ึนเธอออกไปวิ่งภายนอก
บานอยูนาน  ทั้งที่สภาพปอดของเธอไมเอ้ืออํานวยใหหายใจหอบไดเพราะอาจมีค วามรุนแรงถึง
ชีวิต  เปนฉากที่แสดงออกถึงความเจ็บปวดของตัวละครใหผูชมเกิดอารมณรวมอยางมีเจตนา  ผาน
ลักษณะภาพที่บีบคั้นความรูสึกอยางหนักหนวงแบบเมโลดรามา  และภายหลังเหตุการณนี้เมื่ออึน-
ฮีเสียชีวิตจากไปแลวจึงเขาสูชวงคลี่คลายเรื่อง  ยอง-ซูตองทบทวนตนเองใหม  เยียวยาตนเอง  และ  
พยายามกลับมาเปนผูชายที่สมบูรณใหไดอีกครั้ง  แมจะไมมีอึน-ฮีอยูคอยชวยเหลืออีกตอไปแลว 
 

   มุมมองของการเผยเรื่องราว  (Point of view) 

  ภาพยนตรนําเสนอใหผูชม  เฝาติดตามเรื่องราวจากตัวละครหลักฝายชายอยาง
ยอง-ซูเปนหลัก  มีวัตถุประสงค ใหผูชมไดสัมผัสถึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นภายในตัวของยอง-ซู  
ผานแตละฉากเหตุการณ  โดยเชื่อมโยงความรูสึกของผูชมเขากับตัวยอง- ซูอยางใกลชิด  ใหผูชม
ตระหนักถึงใจความสําคัญของภาพยนตรที่พูดถึงความซื่อสัตย  และ  ความพยายามยับยั้งชั่งใจไม
ยอมใหสิ่งยั่วเยาจากภายนอกเขามาเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของตน  เมื่อตองเผชิญกับเหตุการณที่
มนุษยสวนใหญจะเลือกหาขออางใหกับการกระทําที่ผิดพลาดนั้นอยางงายดาย  เพราะมนุษยจะไม
สามารถมีโอกาสแกไขความผิดพลาดและเริ่มตนชีวิตใหมไดทุกครั้งไป  ถาหากจิตใจยังไมใฝหา
ความดีอยางแทจริง  
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  4.4.2 การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงผานลักษณะของภาพใน
ภาพยนตรเรื่อง  Happiness 
 

   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงเปดเรื่อง 
 

  ชวงเปดเรื่องของภาพยนตร  มีการแสดงเฟรมภาพที่มีความหนาแนนดูนาอึดอัด
ของฉากภายในเมืองใหญ เชน ฉากหลังภายในหองพักแฟนสาวของ  “ยอง-ซ”ู  ที่ทั้งคูมีปากเสียงกัน  
ฉากภายในผับที่ยอง-ซูชอบเที่ยวตอนกลางคืนและแสดงขอมูลเรื่องอาการปวยของเขา  หรือ  ฉาก
ยอง-ซมูาซื้อยาและเครื่องวัดความดันที่รานขายยา   (รูปที่   4.163) แมภาพระยะไกลปานกลางจะ
สรางระยะหางออกมาจากตัวละครบาง  แตเฟรมภาพยังคงไรพื้นที่วางดวยรายละเอียดสีสันของ
กลองยาที่ฉากหลัง  สรางความรูสึกอึดอัดหนาแนนในความรูสึกของผูชม  กลองเคลื่อนซาย   (Pan 

left) โนมนําสายตาของผูชมใหติดตามตัวละครไปอยางตอเนื่อง  ฉากนี้ถายทอดขอมูลวาย อง-ซูมี
นิสัยเจาชูและเจาเลหเพทุบาย  ประกอบกับแสดงขอมูลเรื่องอาการปวยของเขาที่นาจะเรื้อรังมา
นานผานบทสนทนา  การเลาเรื่องในชวงนี้ของภาพยนตรไมเนนความตอเนื่องของแตละฉาก  คือ  
เลาเรื่องแตละฉากตามลําดับเวลาแตไมตอเนื่องกัน  เนนใหขอมูลบุคลิกนิสัยที่ เปนคนไม
ละเอียดออน  ไรระเบียบของยอง-ซ ูแสดงปฏิกิริยาของเขาตอคนรอบขางที่ดูนารังเกียจ  ไมนาเอาใจ
ชวยแกผูชม  ยอง-ซูสูบบุหรี่เกือบทุกฉากที่เขาปรากฏตัว   
 

  ฉากตอมาเปนการสื่อสารวา ยอง-ซตูองจัดการสะสางธุระกับเพื่อน เพื่อเตรียมตัว
เดินทางไปรักษาอาการปวยที่ตางเมือง   ภาพระยะไกลปานกลางมีระยะหางออกมาจากตัวละคร
บาง  แตยังคงสรางความรูสึกอึดอัด  เนื่องจากเฟรมภาพปรากฏเสนทะแยงมุมหรือเสนตั้งฉากหลาย
เสน  บริเวณฉากหลัง  ในลักษณะบีบคั้นตัวละครใหอยูในสภาวะตกต่ําอยูหลายครั้ง  สรางความรูสึก
ไมนุมนวล  ไมผอนคลายสายตาของผูชม  แตกลับสงผลใหเกิดความรูสึกเย็นชา  การถายภาพแบบ
กึ่งชัดลึก  คือ  ระยะความชัดของโฟกัสครอบคลุมเกือบทั่วบริเวณเฟรมภาพ  กอปรกับไมมีการ
เคลื่อนไหวกลองเพื่อยนยอชวงเวลาในการรับรูของผูชม  สงผลใหภาพเกิดความรูสึกแข็งกระดาง  ไร
ชีวิตชีวามากกวาปกติ  สะทอนบุคลิกลักษณะของคนเมืองที่แตกตางจากผูคนในชนบทอยางเห็นได
ชัด  ตามที่ภาพยนตรจะนําเสนอในชวงตอมา  การทิ้งชวงเวลาออยอิ่งนาน   1 นาที  30 วินาทีในฉาก
นี้  ก็เปนไปเพื่อใหผูชมติดตามขอมูลสถานการณที่ยอง-ซูกําลังเผชิญอยูผานบทสนทนาเปนหลัก  จึง
ทําใหชวงเวลาที่เนิ่นนานของช็อตดูกระชับในการรับรูของผูชม  เพราะมี การสื่อสารจํากัดเปนชุดๆ
เขาสูการรับรูของผูชมอยางตอเนื่อง  เปน  ภาพ   Demand ถายทอดขอมูลจํากัดซึ่งสงผลตอการ
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ดําเนินเรื่องอยางตรงไปตรงมา  ผานลักษณะภาพที่ระยะของภาพและ การเคลื่อนไหวกลอง  คอย
นําพาสายตาและความคิดของผูชมใหยึดติดกับตัวละครหลักเทานั้น  พ้ืนที่และเวลาในการรับรูของ
ผูชมจึงมีความกระชับมาก  เมื่อภาพยนตรถายทอดขอมูลรวบรัดเหลานี้  เขาสูระบบความคิดของ
ผูชมแตเพียงฝายเดียว  ไมหลงเหลือพื้นที่วางและชวงเวลา ของภาพแกผูชมใหผูชมสามารถมีอิสระ
ในการประมวลผลขอมูลเหลานั้นดวยตนเอง  และ โตตอบความคิดกลับไปสูภาพยนตรบาง  ผูชมถูก
จัดวางตําแหนงใหเปนเพียงผูรับสารขอมูลเทานั้น  ในชวงที่เปนการแนะนําตัวละครหลักใหผูชมรูจัก 
 

  
 

   
 

(รูปท่ี 4.163) ภาพ  Demand แฝงความหมายโดยนัยผานรายละเอียดสีและแสงเงาของฉากหลัง  แสดง
รายละเอียดความหนาแนนของเฟรมภาพในฉากเมืองใหญชวงตนเรื่อง  สะทอนบุคลิกของคนเมือง 

 

  ภายหลังจากที่ภาพยนตรไดเผยบุคลิกนิสัยของยอง-ซูตัวละครหลักฝายชาย  ให
ผูชมรับรูแลวผานหลายฉากกอนหนา  ฉากที่ ยอง-ซูแวะมาเยี่ยมแมกอนเดินทางไปยังชนบทเพื่อรับ
การรักษาอาการปวยรุนแรงของเขา ยอง-ซูเดินขึ้นบันไดมาในภาพระยะไกลปานกลางมุมสูง  เฟรม
ภาพโทนสวางดูโปรงตามากขึ้น (รูปที่   4.164) แตยังคงใหความรูสึกอึดอัด ดวยการจัดวางเสน
ทะแยงมุมหลายแนวสรางความซับซอนแกองคประกอบภาพ  ยอง- ซูแสดงออกวาเขาเหนื่อยงาย
และบงบอกขอมูลวาเขาไมไดกลับมาเยี่ยมแมนานแลว  เมื่อเขากดกริ่งจักรยานเลนหวนระลึกถึง
ความหลัง  ช็อตทิ้งชวงเวลา   20 วินาที  การทิ้งชวงเวลาออยอิ่งในแตละช็อต  มีจุ ดประสงคเพื่อให
ผูชมคอยๆติดตามเรื่องราวไปอยางไมสับสน  ถึงแมแตละฉากเหตุการณจะไมมีความตอเนื่องกัน  
แตผูชมมีชวงเวลาเพียงพอที่จะทําความเขาใจเรื่องราวได  เปน การสื่อสารอยางจํากัด  ผานการทิ้ง
ชวงเวลาแตละช็อตไวอยางเหมาะสม  ผูชมไดรับรูขอมูลพื้นฐาน ของตัวละครหลัก  ทั้งบุคลิกนิสัย  
ความคิด  และสถานการณที่ตัวละครกําลังเผชิญอยู  ยอง- ซูมีทาทีออนนอมลงบางเวลาอยูกับแม  
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เขาซื้อเครื่องวัดความดันมาฝากและชวยแมวัดความดัน  แสดงแงมุมออนโยนเมื่อ  ยอง- ซูเอาใจใส
แมระดับหนึ่ง  กอนบทสนทนาใหขอมูลวาเขาหางเหินจากแมไปนาน  ในภาพระยะปานกลาง  กลอง
เคลื่อนถอยหางออกมา  (Dolly out) เปดเผยรายละเอียดของฉากหลังบานแมที่ยังคงหนาแนน  ไมมี
พื้นที่วางใหผูชมปลดปลอยความคิดซึมซับอารมณใดๆดวยตัวผูชมเอง  รับรูเพียงขอมูลที่ภาพยนตร
ถายทอดใหอยางตอเนื่อง  มีการเคลื่อนกลองเพี ยงเล็กนอยอยางออยอิ่งไมใหผูชมเกิดความรูสึก
เนิ่นนาน  ประกอบกับขอมูลที่ไดจากบทสนทนาโตตอบกันระหวางตัวละคร  ทิ้งชวงเวลา ช็อต 20 
วินาที  กอนตัดมา ภาพระยะไกลปานกลาง (รูปที่   4.165) ยอง-ซูนอนหนุนตักแมแลวสนทนากัน  
กลองปราศจากความเคลื่อนไหวในเฟรมภาพที่มีความโปรงตา  ลักษณะโทนแสงของภาพดูนุมนวล
มากขึ้น  มีการทิ้งชวงเวลาช็อตอยางเนิบชานาน   40 วินาที  เพื่อใหผูชมสัมผัสถึงความคิดที่ไมอาจ
เปดเผยไดของยอง-ซู  เมื่อเขาโกหกแมวาตองเดินทางไป ทํางานทีต่างประเทศนานสองป เพราะไม
กลาบอกเรื่องอาการปวยของตนกับแมอยางตรงไปตรงมา  ใหความรูสึกวาชีวิตของยอง- ซูเกี่ยวพัน
กับการโกหกและไมสามารถผูกพันกับใครไดอยางแทจริง เปน ภาพ   Offer ลักษณะของภาพ
คลี่คลายสายตาของผูชม  ใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  ผาน การสื่อสารอารมณ
ความรูสึกของตัวละครอยางคลุมเครือ  โดยมีการเคลื่อนไหวบางเบาอยางตอเนื่องภายในเฟรมภาพ  
เกิดจากพัดลมที่หมุนไปมาอยูบริเวณฉากหลังใหผูชมสามารถสัมผัสกับชวงเวลาออยอิ่งและความ
สมจริงอยางเปนธรรมชาติของภาพได 
 

   
 

(รูปท่ี 4.164) ภาพ  Offer ทิ้งชวงเวลาของช็อตเพื่อใหอิสระแกความคิดของผูชม เฝาสังเกตปฏิกิริยา
ระหวางตัวละครกับวัตถุประกอบฉาก ยังคงแสดงรายละเอียดที่ดูหนาแนนในเฟรมภาพมุมแปลกตา  

 
 

   
 

(รูปท่ี 4.165) ภาพ  Offer ท่ีใหอิสระแกสายตาผูชมแสดงการเคลื่อนไหวบางเบาในเฟรมภาพท่ีหยุด  



 

 

192 

  ฉากการพบกันระหวางตัวละครหลักทั้งสอง หลังจากที่ยอง-ซูเดินทางมาถึงชนบท  
ในฉากทีย่อง-ซูแสดงทาทางฝนตัวเองกอนจะยอมแพ  หยิบโซจจูากในรานคาออกมานั่งดื่ม  เปนครั้ง
แรกที่ยอง-ซูไดพบกับ   “อึน-ฮ”ี  ตัวละครหลักฝายหญิง ช็อตแรกที่ถายตัวละครหลักมีปฏิสัมพันธตอ
กันทิ้งชวงเวลานานกวา  1 นาที  ในภาพระยะไกลปานกลาง (รูปที่  4.166) ยอง-ซูนั่งลงขางๆอึน-ฮีที่
พยายามเบี่ยงตัวหลบหางออกไป  แสดงระยะหางระหวางตัวละครอยางชัดเจน  ยอง- ซูแกลงขยับ
เขาใกลทีละนอยแสดงบุคลิกที่ไมนาคบหาออกมา ทําใหอึน-ฮีตองลุกหนีออกไปจากเฟรมภาพใน
ที่สุด  เปนการจัดวาง พื้นที่วางภายในเฟรมภาพอยางครอบคลุม   ใหตัวละครหลักสามารถควบคุม
พื้นที่วางระหวางกันไดอยางอิสระ  ซึ่งการสรางระยะหางระหวางกันนี้  ก็สงผลตอการรับรูของผูชม
ไดวา  ตัวละครทั้งสองมีความรูสึกขัดแยงตอกัน ภาพตัดรับระยะปานกลาง-ใกลเปดเผยใบหนาของ
อึน-ฮี  เพื่อสรางความรูสึกใกลชิ ดกับผูชมอยางรวบรัด  โดยจับระยะความชัดของโฟกัสชัดเฉพาะที่
ตัวอึน-ฮีเทานั้น  ปลอยฉากหลังใหหลุดจากความชัดไป  สงผลใหภาพโทนสวางนี้มีความนุมนวล  ตัด
ตอกับภาพระยะปานกลาง  เฟรมภาพเผยใหเห็นยอง- ซูที่นั่งอยูภายในสวนของรมเงาอึมครึมของ
ราน  แตกตางกับลักษณะภาพเป ดโปรงในช็อตกอนหนาที่อึน-ฮียืนอยู  สะทอนบุคลิกนิสัยระหวาง
ตัวละครหลักที่แตกตางกัน   การแยกใหตัวละครอยูคนละช็อตและตัดตอช็อตเขาดวยกัน  ชวย
สงเสริมความรูสึกของความขัดแยงระหวางกันได (รูปที่  4.167)   
 

  ลักษณะภาพหยาบกระดางของภาพแบบชัดลึก และ แสงเงาที่ตัดกันอยางชัดเจน
แบบในชวงแรกของภาพยนตรคอยๆหายไป  สีตามธรรมชาติในเฟรมภาพลดทอนความจัดจานลง
ไปเมื่อเขาสูพื้นที่ชนบท  ภาพระยะไกลเฟรมภาพจัดวางใหยอง- ซูนั่งอยูในพื้นที่ของเงามืด  แสดง
ภาวะจิตใจที่ไมมั่นคง  หงุดหงิดขี้รําคาญและไมพอใจตนเอง แตกตางจากพื้นที่บรเิวณที่อึน-ฮียืนอยู
ซึ่งมีความสวางและดูโปรงตามากกวา (รูปที่ 4.168)  เฟรมภาพขับเนนระยะหางระหวางกันมาก
เปนพิเศษ  ทิ้งชวงเวลาช็อต   20 วินาที รักษาความออยอิ่งของเหตุการณไวระดับหนึ่ง เปน ภาพ  
Offer ระยะของภาพชวยผอนคลายสายตาของผูชมซึ่งถูกดึงดูดใหใกลชิดกับตัวละครมาอยาง
ตอเนื่องลงบาง  ผสานกับการทิ้งชวงเวลาออยอิ่งของช็อต  โดยมีการแสดงออกของตัวละครหลัก
เพียงเล็กนอยเทานั้น  เพื่อ ใหอิสระแกความคิดของผูชมสามารถสัมผัสกับปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นระหวาง
ตัวละครหลักทั้งสองไดดวยตนเอง  โดยกลองปราศจากการเคลื่อนไหว เพื่อโนมนําสายตาของผูชม  
ตัดมาฉากตอนทีย่อง-ซูเดินทางมาถึงศูนยบําบัด  ในภาพระยะไกลมาก  (รูปที่  4.169) มีการสะทอน
ความรูสึกแปลกแยกจากสถานที่ของตัวละครหลัก ผานเสื้อผาโทนสีเขมที่เขาสวมใส  แตกตางจาก
สีจืดจางของสภาพแวดลอมในฉาก ทิ้งชวงเวลาช็อตสั้นกระชับเพียง   10 วินาที  จึงเปน การสื่อสาร
จํากัดเขาสูการรับรูอยางรวบรัด   
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(รูปท่ี 4.166) ภาพแสดงการควบคุมระยะหางระหวางตัวละครภายในเฟรมภาพ  สะทอนความรูสึก
ขัดแยงระหวางกันในเหตุการณการพบกันคร้ังแรก  

 

   
 

(รูปท่ี 4.167) ภาพ  Demand สองช็อตแยกใหตัวละครอยูคนละช็อต  เสริมความรูสึกขัดแยงระหวางกัน 

 

    
 

(รูปท่ี 4.168) ภาพ  Offer แสดงการแบงสัดสวนแสงเงาในเฟรมภาพ  สะทอนความแตกตางระหวางกัน 
ตัดตอกับ  (รูปที่ 4.169) เฟรมภาพแสดงความแปลกแยกจากสถานที่ของยอง-ซู  ผานโทนสีเสื้อผา 

 

  ฉากตอมาเมื่อยอง-ซูไดพบกับผูดูแลศูนยและอึน-ฮีอีกครั้ง  จึงทักทายกันอยางเปน
ทางการ  ถายทอดขอมูลวาอึน-ฮีอาศัยอยูที่ศูนยบําบัดเชนกัน  แตผูชมยังไมทราบวาเธออยูในฐานะ
ผูดูแลหรือผูปวย  ตัวละครหลักทั้งสองแสดงออกชัดเจนวาอึดอั ดกันและกัน  ใน ภาพระยะไกลปาน
กลาง ระยะของภาพจัดวางใหผูชมอยูในตําแหนง ที่เฝาสังเกตการแสดงออกของตัวละครไดอยาง
ครอบคลุม  (รูปที่  4.170) มีการเคลื่อนไหวกลองติดตามตัวละครประกอบในชวงตนช็อต  เฟรมภาพ
เกิดการเคลื่อนไหวในลักษณะโนมนําสายตาและความคิดของผูชมใหจดจออยูกับตัวละคร  เฟรม
ภาพสุดทายของช็อต ปรากฏเสนแบงคั่นตัวละครหลักทั้งสองออกจากกันเพื่อเสริมความรูสึก
ขัดแยงนี้  ระยะหางระหวางตัวละครยังคงปรากฏอยูมาก  รายละเอียดที่ฉากหลังดูหนาแนนเพิ่ม
ความกระอักกระอวนใจ  ในช็อตที่ทิ้งชวงเวลานาน   1 นาที   15 วินาที  เปน  ภาพ   Demand 

สรางสรรคใหเฟรมภาพปรากฏการเคลื่อนไหวอยางตอเนื่อง  จากกลุมตัวประกอบที่ฉากหลัง  เปน



 

 

194 

รายละเอียดเลก็นอยที่คอยกระตุนสายตาของผูชมใหติดตามการเคลื่อนไหวเหลานั้น  สงผล ใหช็อต
ที่ทิ้งชวงเวลานานนี้  ไมรูสึกยืดยาวจนเกิดความเบื่อหนายในการรับรูของผูชม 

 

      
 

(รูปท่ี 4.170) ภาพ  Demand มีการโนมนําสายตาของผูชมในชวงตนช็อต  สรางความกระชับใหแกช็อตที่
ทิ้งชวงเวลานาน  เฟรมภาพสุดทายปรากฏเสนแบงคั่นกลาง แสดงระยะหางระหวางตัวละครหลัก 

 

  ฉากภายในหองพักของยอง-ซู  เผยความเงียบงัน  ออยอิ่ง   มีเสียงวิทยุแนวให
กําลังใจเปดคลอเบาๆ  จนทําใหยอง- ซูถอยหายใจออกมาดวยความเบื่อหนาย  ใน ภาพระยะไกล
ปานกลาง (รูปที่  4.171) ช็อตทิ้งชวงเวลาของนาน  20 วินาทีโดยจับเนนที่การแสดงความรูสึกอยาง
คลุมเครือของยอง-ซูตอสถานที่เปนหลัก  ความเนิบชาของการเคลื่อนกลองมาทางซ าย   (Pan left) 

มาหยุดที่ตัวละคร  ชวยเปดเผยพื้นที่โดยรอบของฉาก  เปนการเคลื่อนกลองเพื่อแสดงชวงเวลา
ออยอิ่งของภาพใหผูชมรับรูไดในความรูสึก  มี การสื่อสารวายอง-ซูตองอาศัยอยูในหองนี้รวมกับคน
อ่ืนดวย  เปน  ภาพ   Offer ที่ระยะของภาพสรางระยะหางระหวางตัวละครกับผูชมระดับหนึ่ง  ให
อิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  เมื่อทิ้งชวงเวลาออยอิ่งของช็อต  โดยมีการแสดงออกอยาง
ไมชัดเจนของตัวละคร   ซึ่งเปดโอกาสใหผูชมไดทําความเขาใจอารมณ  ความรูสึกของตัวละครหลัก
ดวยตัวผูชมเอง  เฟรมภา พสรางภาวะหยุดนิ่งในชวงทายช็อต   กอนที่ฉากตอมา ยอง-ซูเผลอหลับ
แลวตื่นขึ้นกลางดึกจึงไดพบกับคุณลุงเพื่อนรวมหอง   ภาพระยะไกลปานกลาง กลองเคลื่อนซาย  
(Pan left) ติดตามตัวคุณลุงเดินมาขอบุหรี่จากยอง-ซู  แลวหักบุหรี่ที่ยอง-ซูซอนไวทิ้ง  สรางความอึด
อัดใจแกยอง-ซูไมนอย  (รูปที่  4.172) เฟรมภาพสุดทายของช็อตจัดวางใหคุณลุงอยูใกลกับโคมไฟที่
ใหแสงสวางมากกวา และ จัดวางใหยอง-ซูอยูในสวนของเงามืดในเฟรมภาพ   โดยปรากฏเสนแบง
คั่นเฟรมภาพแสดงความขัดแยงที่ยอง-ซูมีตอคุณลุงออกมาดวย   สัดสวนของแสงเงาในเฟรมภาพ
บงบอกฐานะอํานาจที่แตกตางระหวางตัวละคร  ในช็อตที่ทิ้งชวงเวลานาน  40 วินาที  ใหขอมูลเรื่อง
โรครายที่ตัวละครหลักเปนผานบทสนทนา  ผูชมไดทราบวายอง-ซูเปนโรคตับแข็ง ฉากตอมาที่ยอง-
ซไูดพบกับอึน-ฮภีายในหองอาหาร ภาพระยะปานกลางแบบ   Two-shot ขณะที่ตัวละครหลักทั้ง
สองนั่งกินขาวขางๆกัน โดยเวนที่วางไวและมีเสนแบงคั่นกลางระหวางกันจากผามานที่ฉากหลัง  
(รูปที่  4.173) ตัวละครทั้งสองเริ่มสานสัมพันธที่ดีตอกันเมื่อยอง-ซูกลาวขอโทษอึน-ฮีสําหรับเรื่องใน
ฉากกอนหนานี้  เผยดานที่ดีใหผูชมเอาใจชวยเขาไดบ าง  กลองตั้งนิ่งแตภาพไมดูแหงแลงนิ่งเฉย
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เกินไป  เพราะมีการเคลื่อนไหวปรากฏอยูอยางตอเนื่อง  ที่ ฉากหลังมีควันจากยากันยุงลอยอยูทําให
ภาพมีความเคลื่อนไหวเพิ่มความนุมนวลมากขึ้น  ใหผูชมสามารถสัมผัสถึงชวงเวลาออยอิ่งภายใน
ภาพได  ถึงแมการจัดองคประกอบภาพและรา ยละเอียดที่ฉากหลังยังคงดูอึดอัด  แตความรูสึกที่ตัว
ละครมีตอกันก็พัฒนาไปในทางที่ดี  เปนการใหขอมูลผานภาษาภาพโดยไมเนนรายละ เอียดวา
ทําไมอึน-ฮีตองนั่งกอดเขากินขาว กอนที่จะเปดเผยเรื่องอการปวยของอึน-ฮีในฉากตอๆไป ทิ้ง
ชวงเวลาช็อตกวา  25 วินาที  สงผลใหเกิดความรูสึกเนิบชาในการรับรูของผูชมบาง  เปน ภาพ  Offer 

ที่ระยะของภาพมีลักษณะนําพาสายตาของผูชมใหจดจอกับตัวละครบาง  แตมีการแสดงออกเพียง
เล็กนอย  สรางบรรยากาศหยุดนิ่งแกเฟรมภาพ  ถายทอดขอมูลอยางบางเบาเพื่อใหอิสระแก
ความคิดของผูชม  ในการติดตามปฏิกิรยิาระหวางตัวละครที่เกิดขึ้นตอหนากลอง 
 

   
 

(รูปท่ี 4.171) ภาพ  Offer กลองเคลื่อนไหวแสดงชวงเวลาออยอิ่งของภาพใหอิสระแกความคิดของผูชม 
ตัดตอกับ  (รูปท่ี 4.172) ภาพแสดงสัดสวนแสงเงาในเฟรมภาพบงบอกฐานะที่แตกตาง ระหวางตัวละคร 
 

  
 

(รูปท่ี 4.173) ภาพ  Offer จัดวางระยะหางระหวางตัวละครอยางเหมาะสม  และ  แสดงการเคลื่อนไหว
บางเบาของฉากหลังภายในเฟรมภาพท่ีหยุดนิ่ง  

 

  ฉากคืนนั้นทีย่อง-ซูแอบออกมากินบะหมี่รวมกับผูปวยคนอ่ืน   ในภาพระยะปาน
กลาง   (รูปที่   4.174) แสดงออกวาเขายังปรับตัวกับสภาพแวดลอมใหมไมไดและยังไมมีความอด
กลั้นมากพอ  จึงดื่มแตโซจูอยางเดียวแลวปลีกตัวออกจากกลุมไป  ทุกคนที่นั่งลอมวงกินบะหมี่ อยูนี้
ตางเปนผูปวยเหมือนกัน แตสามารถปรับตัวเขากับสภาพแวดลอมไดอยางดีแลว  จึงมีการ
แสดงออกในลักษณะที่ผอนคลายกวายอง-ซูอยางชัดเจน  ภาพยนตรแฝงภาพสัญลักษณผานลาย
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เสื้อที่ยอง-ซูสวมใส  เปนลายตัวการตูน  “เจาหนูอะตอม”  ของประเทศญี่ปุน  ซึ่งเปนตัวการตูนที่มีภูมิ
หลังวาไดตายแลวเกิดใหมดวยกลไกที่ทําใหเปนหุนยนต  เหมือนเปนโอกาสคร้ังที่สองของชีวิต  
สอดคลองกับใจความสําคัญของภาพยนตรเรื่องนี้ที่พูดถึงการไมแพใจตนเอง  เห็นความสําคัญของ
ความรักที่เปนตัวแทนของการเริ่มตนชีวิตใหม  เปนขอมูลเล็กนอยที่ภาพยนตรสอดแทรกผานลาย
เสื้อ  ไมไดเจาะจงใหผูชมตองทําความเขาใจใดๆ  แสดงอิทธิพลดานวัฒนธรรมที่ผูกํากับ  เฮอ  จิน-โฮ  
ไดรับมาจากประเทศญี่ปุน 

 

 
 

(รูปท่ี 4.174) ภาพ  Demand ระยะใกลถายทอดขอมูลจํากัดผานบทสนทนา เผยภาพสัญลักษณลายตัว
การตูนบนเสื้อของตัวละคร  แสดงอิทธิพลที่เฮอจิน-โฮไดรับมาจากญ่ีปุน 

 

  ฉากที่ยอง-ซูชวยอึน-ฮถีือตนไมเดินขึ้นเนินเขา   ใหขอมูลแกผูชมวาอึน-ฮีเหนื่อย
งายและแสดงดานที่ดีของยอง-ซูบาง  ทั้งสองเดินคูกันในเฟรมภาพ สนทนากันบางเพื่อใหขอมูลกับ
ผูชมวา  อึน-ฮีคือหนึ่งในผูปวยของศูนยบําบัดที่อาศัยอยูที่นี่มานานแปดปแลว  เธอมีปญหาเกี่ยวกับ
ปอดทําใหไมสามารถออกแรงหนักๆหรือว่ิงได  ทําใหผูชมเขาใจทาทางการแสดงออกของอึน- ฮี
อยางกระจางชัด  การที่ยอง- ซูเดินตามอึน-ฮีไปชาๆ  ชวยใหเขาเริ่มเขาสูพื้นที่แสงสวางมากขึ้นทีละ
นอย   (รูปที่   4.175) ภาพตัดกวางออกมาในภาพระยะไกล  เฟรมภาพจัดวางใหทั้งสองเดินคูกันโดย
ไรเสนแบงคั่นกลาง  และระยะหา งระหวางตัวละครก็หายไปจนหมดสิ้น  ภาพแสดงออกถึง
พัฒนาการความสัมพันธ  โดยมีเพลงประกอบคลอเบาๆคอยขับเนนอารมณโรแมนติกไดดี  สีเสื้อผา
ของยอง-ซูกลมกลืนไปกับสภาพแวดลอม  ดวยสีโทนออน  ใหความรูสึกวาเขากลายเปนสวนหนึ่ง
ของธรรมชาติ  ทิ้งชวงเวลาช็อตนานกวา  30 วินาที เปน ภาพ  Offer ที่ลักษณะของภาพใหอิสระแก
สายตาและความคิดของผูชม  ชวยคลี่คลายอารมณของผูชมจากเรื่องราวของภาพยนตร  ใหผูชมมี
ชวงเวลาเนิบชาสามารถสัมผัสกับอารมณสุนทรียที่ไดจากบรรยากาศแวดลอมของฉาก   
 

  เมื่อภาพยนตรใหขอมูลเรื่องอาการปวยของอึน-ฮีเสร็จสิ้น  ในชวงที่ความสัมพันธ
ของตัวละครหลักกําลังพัฒนาไปในทางที่ดี  ฉากตอมา  ภาพยนตรก็สรางความรูสึกขัดแยงอยาง
กระทันหันแกผูชมดวยภาพอึน-ฮีสองกระจกมองหนาตัวเอง ในภาพระยะใกล  เธอยิ้มออกมาแลว
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นิ่งงันลงไปแสดงความขัดแยงในจิตใจของอึน-ฮ ี ผานการจัดวางสัดสวนของแสงกับเงาใหปรากฏ
บนใบหนาอยางละครึ่ง  ช็อตทิ้งชวงเวลาเพียง   10 วินาที  เปนการสรางจุดพลิกผันของเรื่องราวให
ผูชมรับรู  เมื่อเผยภาพการฟอกระบบปอดของอึน- ฮี  ดวยภาพที่ดูทรมานและรุนแรง  ขับเนนขอมูล
อาการปวยของเธอวาเปนเรื่องจริงจังและสามารถสงผลตอเรื่องราวในอนาคตได  ดวยการตัดตอ
ภาพที่มีลักษณะเฟรมภาพนิ่งเฉยถายทอดขอมูลอยางบางเบาและคลุมเครือ  สรางความรูสึกเนิบ
ชาในการรับรูของผูชม  กอนที่ช็อตตอมาจะเปดเผยภาพการฟอกปอดในภาพระยะปานกลาง  กลอง
เคลื่อนเขาหาตัวละครชาๆ   (Dolly in) เฟรมภาพจัดวางใหอึน-ฮีนั่งหันหลังใหกลอง  แสดงภาพ
เบื้องหลังของอึน-ฮีประกอบเสียงประกอบที่แสดงความรูสึกทรมานของตัวละคร  ภาพตัดเขาใกล
ใบหนาดานขางที่ดูเจ็บปวดของอึน-ฮสีรางภาวะความอึดอัด ผานลักษณะภาพที่มีแนวโนมเพื่อบีบ
คั้นอารมณรวมของผูชม  เมื่อช็อตทิ้งชวงเวลาของภาพระยะใกลนี้นานกวา  10 วินาที  แตกลับสงผล
ใหเกิดความรูสึกนิ่งนานขึ้นในการรับรูของผูชม  เนื่องจากกลองปราศจากการเคลื่อนไหว ที่กระตุน
สายตาของผูชมเพื่อสรางความรูสึกกระชับของชวงเวลา  และ  ปริมาณขอมูลที่ถูกถายทอดออกมา
ผานภาพมีความจําเพาะเจาะจง เปนสามช็อตตอเนื่องกัน   (รูปที่   4.176) เพียงเพื่อนําพาผูชมให
ใกลชิดกับตัวละครมากเปนพิเศษ  สงผลใหเกิดอารมณสะเทือนใจและ เรียกรองความเห็นใจจาก
ผูชม เมื่อไดเห็นทาทางที่ดทูรมานของอึน-ฮ ี จึงเปนฉากเหตุการณที่เพิ่มความซับซอนแกตัวละคร
อึน-ฮีไดพอสมควร  ผาน  ภาพ   Demand ตอเนื่องกันหลายช็อตเพื่อสรางสรรคหนึ่งฉากเหตุการณ
ขึ้นมา  แตละช็อตถายทอดขอมูลจํากัด  ซึ่งสงผลตอการดําเนินเรื่องอยางตรงไปตรงมา  ผาน
ลักษณะของภาพที่สรางความใกลชิดกับตัวละครอยางทันทีทันใด  กอปรกับการเคลื่อนกลองเขาหา
ตัวละคร  คอย โนมนําและกดดันสายตาของผูชม  สรางอารมณ บีบคั้น  ถายทอดขอมูลรุนแรงเขาสู
การรับรูของผูชมอยางกระชับรวบรัด ดังนั้น การจัดวางสองฉากเหตุการณนี้ใหปรากฏอยู
ตอเนื่องกัน  จึงเปนการสรางผลกระทบตอกัน  จนเกิดเปนความรูสึกขัดแยงขึ้นอยางเฉียบพลัน
ภายในการรับรูของผูชม 

 

  
 

(รูปท่ี 4.175) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  แสดง
ภาพอึน-ฮีนําพายอง-ซูเขาสูพื้นที่ของแสงสวางในเฟรมภาพ  ปราศจากเสนแบงคั่นกลางระหวางกัน  
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(รูปท่ี 4.176) ภาพ  Demand สื่อสารเรื่องอาการปวยที่รุนแรงของอึน-ฮี  ผานระยะภาพท่ีนําพาสายตา
ผูชมตรึงอยูกับตัวละครอยางใกลชิด เพื่อสรางอารมณสะเทือนใจเรียกรองความรูสึกสงสาร ได 

 

  ภาพยนตรสรางความรูสึกขัดแยงแกผูชมอีกครั้ง  เปนจุดพลิกผันเล็กๆกอนจะมี
เหตุการณที่รุนแรงมากขึ้นตามมา ในฉากภายในโรงพยาบาล เมื่อยอง-ซูไดทราบผลตรวจสุขภาพ
วาอาการไมดีข้ึน  ยอง- ซูดูหดหูลงไปบางในภาพระยะไกลปานกลาง (รูปที่   4.177) เฟรมภาพเวน
พื้นที่วางแสดงความเควงควางในความคิดของตัวละครออกมา  ขณะที่กลองเคลื่อนติดตามยอง- ซู
ออกมาจากหองหมอ  ใหขอมูล โดยนัยแกผูชมวาอาการของเขายังไมดีข้ึนโดยไมพึ่งพาบทสนทนา
ใดๆ  ผูชมรับรูขอมูลไดจากสีหนาเปนกังวลของยอง- ซู  กอนที่เขาจะไดเผยความอึดอัดใดๆออกมา  
คุณลุงเพื่อนรวมหองก็โวยวายอยางโกรธเคืองออกมาจากอีกหองหนึ่ง เพราะรับไมไดกับผลตรวจที่
นาจะบงบอกวาเหลือเวลาใชชีวิตอีกไมนาน  เปนฉากที่ ตัวประกอบสื่อสารอารมณแทนตัวละคร
หลักไดดี  สรางบรรยากาศกดดันตอสภาพแวดลอมอยางมาก  ทิ้งภาวะนิ่งงันไวดวยการทิ้งชวงเวลา
ช็อตนี้นานเกือบ  1 นาท ีเปน ภาพ  Demand มีลักษณะบีบคั้นความรูสึกของผูชม  ถายทอดขอมูลที่
สงผลตอการดําเนินเรื่องอยางตรงไปตรงมา  แมลักษณะภาพจะใหอิสระแกสายตาของผูชมบาง  แต
เหตุการณที่รุนแรงของฉากนี้  ก็ตรึงสายตาและความคิดของผูชมใหจดจอกับภาพอยางตอเนื่อง  ทํา
ใหช็อตที่ยาวนานนี ้มีแนวโนมที่จะเกิดเปนความรูสึกกระชับกวาชวงเวลาจริง  ในการรับรูของผูชม  
 

  ภาพยนตรกลับสูโทนอารมณมืดหมนอีกครั้งตามโทนสีเสื้อผาของตัวละคร  ซึ่งเห็น
ไดชัดในฉากหองพักเชาวันใหม  คุณลุงดูโกรธเกรี้ยวเทยาทั้งหมดทิ้งลงถังขยะและคะยั้นคะยอขอ
บุหรี่ยอง-ซูสูบ  จนทั้งสองเกือบทะเลาะกัน  กลองเคลื่อนขึ้นมา   (Tilt up) รับภาพระยะปานกลาง
แบบ  Two-shot ช็อตทิ้งชวงเวลานาน  1 นาที  ใหความรูสึกเย็นชา  (รูปที่  4.178) กลองทําหนาที่คอย
เฝาติดตามการกระทําของตัวละครทั้งสองอยางออยอิ่ง  ใหความรูสึกกดดันภายในฉาก  เฟรมภาพ
จัดวางน้ําหนักภาพใหตัวละครมีฐานะเทาเทียมกัน  บงบอกวาตัวละครทั้งสองอยูในหวงอารมณ
แบบเดียวกัน  ดวยลักษณะการวางทาทางภายนอกที่คลายกัน  ทั้งคูนั่งหันหลังใหกับแหลงแสงเขาสู
บรรยากาศของความหดหู   
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(รูปท่ี 4.177) ภาพ  Demand แมเฟรมภาพจะเหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาออยอิ่งของช็อต                              
แตมีเหตุการณที่รุนแรงเกิดขึ้น  จึงสรางความรูสึกใกลชิดกับภาพข้ึนในการรับรูของผูชม 

 

   
 

(รูปท่ี 4.178) ระยะของภาพและการเคลื่อนไหวกลองโนมนําสายตาและความคิดของผูชม                
เฟรมภาพแสดงลักษณะการตกอยูในภาวะแบบเดียวกันของตัวละครทั้งสอง  

 

 

  ภายหลังจากที่ภาพยนตรสรางจุดพลิกผันของเรื่องราว   ดวยฉากคุณลุงฆาตัวตาย
แลวยอง-ซูเปนผูมาพบศพ  ฉากรถพยาบาลรับศพของคุณลุงไป  ในภาพระยะไกล  เผยใหเห็นยอง-ซู
นั่งเซื่องซึมอยูคนเดียวที่มุมหนึ่งของเฟรมภาพ   (รูปที่   4.179) ในชวงเวลาหัวค่ําแสงอมสีฟาขับเนน
ความหดหู  ทุกคนเหมือนจะคุนชินกับการที่มีคนเสียชีวิตไป  ยกเว ณเพียงยอง-ซูที่ถูกความกลัวเขา
ครอบงํา  เฟรมภาพ ระยะไกลนี้เผยใหเห็นอึน-ฮียืนมองยอง-ซูอยูดวยความเปนหวง ช็อตทิ้งชวง
เวลานาน   35 วินาที  โดยไมมีขอมูลใหมๆที่ชวยใหเรื่องราวดําเนินไป  เพียงแตขับเนนหวงอารมณ
ความรูสึกที่ตัวละครหลักกําลังเผชิญใหผูชมไดรับรูเทานั้น  เงามืดกลับเขามาปกคลุมพื้นที่ในเฟรม
ภาพในฉากตอนกลางคืนที่เผยภาพเตียงที่วางเปลาของคุณลุง  ตัดตอกับ ภาพระยะปานกลางของ
ยอง-ซูนั่งนิ่งเฉยอยูบนเตียง   (รูปที่   4.180) ความมืดที่ไมเปดเผยรายละเอียดบนใบหนาของยอง-ซู  
ทําใหไมมีสารที่ชัดเจนปรากฏเปนรูปธรรม เพียงแตภาพนิ่งๆนี ้ กลับสะทอนความคิดหวาดกลัว
ฟุงซานเชิงนามธรรมของยอง-ซูไดดีมากโดยไมตองพึ่งพาการแสดงออกใดๆอยางโจงแจง   ช็อตทิ้ง
ชวงเวลาเพียง   10 วินาที แตสงผลตอการรับรูของผูชม  ใหความรูสึกเนิ่นนานประกอบเพลงคลอ
เบาๆเปน ภาพ  Offer ที่ลักษณะของภาพไมโนมนําสายตา  ช็อตทิ้งชวงเวลาอยางเพียงพอ  ใหผูชม
สามารถกวาดตามองรอบๆบริเวณเฟรมภาพไดทัว่ถึง  ใหอิสระแกความคิ ดของผูชมผานทางการ
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แสดงออกอยางคลุมเครือของตัวละคร   เปนการทิ้งคางอารมณเควงควางของบรรยากาศภายใน
ภาพ   ใหผูชมเกิดการประมวลผลทางความคิด ติดตาม ทําความเขาใจกับสภาพอารมณความรูสึก
ของตัวละครดวยตัวของผูชมเอง 
 

    
 

(รูปท่ี 4.179) ภาพ  Offer ระยะภาพสรางระยะหางเพื่อใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม         
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.180) ภาพถายทอดความคิดคลุมเครือเชิงนามธรรมของตัวละครผานบรรยากาศฉาก  

 

  ฉากที่อึน-ฮีตามมาหายอง-ซซูึ่งนั่งหมดอาลัย  ดื่มโซจูอยูที่รานคาทามกลางฝนที่
ตกหนักในวันรุงข้ึน ภาพระยะไกล  เฟรมภาพเหลือพื้นที่วางแวดลอมไวไมบีบคั้นอารมณ  ยอง- ซูถูก
จัดวางใหอยูในพื้นที่ของเงามืด  ส วนอึน-ฮีที่เดินเขามาในเฟรมภาพอยูในสวนพื้นที่ที่มีความสวาง
มากกวา   (รูปที่  4.181) เปนฉากที่แสดงออกวาอึน-ฮีมีความเปนหวงเปนใยยอง-ซูมาก  ทิ้งชวงเวลา
ช็อต   20 วินาที  ภาพตัดเขาใกลชิดตัวละครมากขึ้นในลักษณะไมตอเนื่องกัน   ภาพระยะไกลปาน
กลาง เมื่อฝนซาลงแลวบงบอกวาชวงเวลาผานไปนานพอสมควร  อึน- ฮีเขามานั่งอยูภายในรมเงา
ขางๆยอง-ซู  ระยะหางระหวางกันคอยๆถูกยนยอลงไปเมื่อเธอขยับตัวเขาหาเขาทีละนอย  ขณะที่
กลองเคลื่อนเขาหาตัวละครชาๆ   (Dolly in) เขาสูภาพระยะใกลปานกลาง (รูปที่   4.182) สราง
ความรูสึกใกลชิดระหวางตัวละครกับผูชม   เฟรมภาพปรากฏการเคลื่อนไหวอยางเนิบชาตอเนื่อง  
สงผลใหผูชมสัมผัสชวงเวลาออยอิ่งของภาพ  เวลาจริงของภาพที่เนิ่นนาน  ชวยขับเนนปฏิ กิริยา
ความใกลชิดและการไววางใจกันของตัวละครใหผูชมรับรูได  ทิ้งชวงเวลาช็อตนานถึง   2 นาที  โดย
อาศัยบทสนทนาถายทอดขอมูลอยางตอเนื่อง  เปนการพูดปลอบโยนจิตใจกันเพียงเล็กนอย  อึน- ฮี
คอยปลอบประโลมยอง-ซู  ดวยการเลาเรื่องภูมิหลังของเธอใหเขาฟง  พ้ืนที่ภายในรม เงาของรานคา
ดูสวางมากขึ้นในเฟรมภาพนี้  ที่มีอึน-ฮีนั่งอยูดวย  ระหวางที่ยอง-ซูแสดงความกลัวจนรองไหออกมา  
เปนสถานการณที่ดูอบอุนมาก  และความสัมพันธระหวางตัวละครหลักทั้งสองก็พัฒนามากขึ้นแลว  
เปนลักษณะของ ภาพ  Demand เฟรมภาพแสดงความใกลชิดระหวางตัวละคร  อยูในลักษณะภาพ
นําพาสายตาของผูชมใหจดจอที่ตัวละครเทานั้น  ถายทอดขอมูลผานบทสนทนาคอยตีกรอบ
ความคิดของผูชมอยางตอเนื่อง 
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(รูปที่  4.181) ภาพระยะไกลจัดวางตัวละครทั้งสองอยูแยกจากกันดวยสัดสวนของแสงเงาในเฟรมภาพ    
ตัดตอกับ (รูปท่ี 4.182) ภาพแสดงการเขามาอยูในพ้ืนที่เดียวกัน  เพื่อยนยอระยะหางระหวางตัวละคร  

 

   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงกลางเรื่อง 
 

  ภาพยนตรดําเนินเขาสูชวงกลางเรื่อง  ขณะที่ความสัมพันธระหวางตัวละครหลัก
ทั้งสองกําลังพัฒนาไปอยางตอเนื่อง  ในฉาก ระหวางเดินทางกลับศูนยบําบัดภายหลังการออกไป
เที่ยวกัน ช็อตทิ้งชวงเวลายาวนาน   1 นาที   40 วินาที  ทั้งสองเดินคูกันโดยไรระยะหาง  ในภาพ
ระยะไกลปลอยใหตัวละครเดินเขามาที่หนากลองชาๆ   (รูปที่   4.183) เมื่ออึน-ฮีขอหยุดพัก เปน
ลักษณะของ ภาพ   Offer ที่ระยะของภาพ  ใหอิสระแกสายตาของผูชมพอสมควรเฟรมภาพแสดง
ชองวางระหวางตัวละครบาง  และ  มีเงาตนไมคั่นอยูตรงกลาง  แตยอง- ซูก็เดินเขาหายื่นมือฝาเสน
คั่นเขาไปแลวกมตัวลงจูบอึน-ฮี  แสดงการควบคุมพื้นที่วางในเฟรมภาพของตัวละคร  โดยกลอง
ยังคงรักษาระยะภาพปานกลาง-ไกลไว  ไมตัดรับใบหนาระยะใกลของตัวละครเพื่อเราอารมณ
ออนไหวของผูชมแตอยางใด  มีเพียงลมออนๆพัดมา  ปรากฏเปนการเคลื่อนไหวในเฟรมภาพที่หยุด
นิ่ง  ก็สามารถสงผลใหฉากมีบรรยากาศของความโรแมนติกแลว  การทิ้งเฟรมภาพใหนิ่งเฉยในชวง
ทายช็อต  สงผลใหสัมผัสถึงชวง เวลาจริงในการถายทําที่เนิ่นนาน  ภายในการรับรูของผูชมดวย  
กอนที่ภาพยนตรจะดําเนินเขาสูชวงตอมา  เมื่อยอง-ซูกับอึน-ฮีมีความสัมพันธลึกซึ้งตอกันในที่สุด 

 

      
 

(รูปท่ี 4.183) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาใหอิสระแกผูชมในการ เฝาสังเกตปฏิกิริยาระหวาง
ตัวละครทั้งสอง  เฟรมภาพแสดงการฝาเสนแบงคั่นเขาไปเพื่อยนยอระยะหางลง  

 

  ฉากที่ฮึน-ฮีไดคุยกับหัวหนาผูดูแลศูนยบําบัด   ภายหลังจากที่ตัวละครหลักทั้งสอง
ตัดสินใจมีความสัมพันธลึกซึ้งตอกันในที่สุด  ภาพระยะใกลปานกลาง เฟรมภาพมีรายละเอียดของ
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ฉากหลังที่หนาแนน  สรางบรรยากาศตึงเครียดใหอบอวลอยูทั่วบริเวณเฟรมภาพ   (รูปที่   4.184) 

แสดงลักษณะความขัดแยงออกมาบาง ดวยการจัดวางเสนขอบหนาตางที่ฉากหลังอยูกึ่งกลาง
ระหวางตัวละคร  กอปรกับโทนสีภายในหองสรางบรรยากาศอึมครึมแกฉาก   ถายทอดขอมูลวาอึน-
ฮีตองตัดสินใจบางอยาง เพื่อไมใหความสัมพันธระหวางเธอกับยอง-ซูดูไมเหมาะสมแกศูนยบําบัด
แหงนี้ ทิ้งชวงเวลาช็อตที่นิ่งเฉยนี้นานเกือบ  1 นาที  เปนการสื่อสารผาน ภาพ  Demand ถายทอด
ขอมูลที่สงผลตอการดําเนินเรื่องอยางตรงไปตรงมา  ระยะของภ าพสรางความใกลชิดระหวางตัว
ละครกับผูชมพอสมควร  เฟรมภาพเปดเผยรายละเอียดการแสดงอารมณผานใบหน าของตัวละคร
ชัดเจน  ตัดมาฉากตอมา ในภาพระยะไกลปานกลาง บรรยากาศดูสวางสดใส  กลองคอยๆเคลื่อน
เขาหา   (Dolly in) ยอง-ซูที่นั่งเลนกีตารรองเพลงอยูอยางมีความสุข   (รูปที่ 4.185) ระหวางที่อึน-ฮี
เดินเขามาในเฟรมภาพ แลวชวนยอง-ซูยายออกไปอยูขางนอกดวยกันเหมือนคูรัก  กลองเคลื่อนเขา
หาตัวละครจนถึงภาพระยะใกลปานกลาง เฟรมภาพปรากฏการเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องคอยโนม
นําสายตาและความคิดของผูชมเขาหาขอมูลที่ภาพถายทอดให   เปนการสรางความใกลชิดกับผูชม
ดวยลักษณะภาพ จับเนนอารมณบนใบหนาของตัวละครทั้งสองที่เผยแววตาของยอง-ซูซึ่งแสดง
ความลังเลใจ ที่สรางความผิดหวังตอผูชมเล็กนอยในความไมหนักแนนของเขา เปนฉากที่ถายทอด
ขอมูลซึ่งเปนจุดพลิกผันสําคัญ  สงผลตอเหตุการณในชวงครึ่ งเรื่องหลังของภาพยนตร  ผานทบทส
นทนาและการแสดงออกเพียงเล็กนอยของตัวละคร ทิ้งชวงเวลาช็อตยาวนานกวา   2 นาที เปน
ลักษณะของ ภาพ   Demand ที่เฟรมภาพมีการเคลื่อนไหว  ในลักษณะคอยก ระตุนการรับรูทาง
สายตาของผูชม ใหเฝาติดตามเหตุการณอยางใกลชิด  ผูชมสามารถรับรูขอ มูลที่ภาพถายทอดให
อยางตรงไปตรงมา  ลักษณะภาพนําพาความคิดของผูชมใหพยายามทําความเขาใจกับการ
เปลี่ยนแปลงทางความรูสึกภายในของตัวละครหลักทั้งสอง  พื้ นที่โปรงตาในเฟรมภาพชวงตนช็อ
ตซึ่งเคยสรางความรูสึกผอนคลาย ถูกตีกรอบใหคับแคบลงจนสรางสภาวะตึงเครียดมากขึ้นตาม
ปฏิกิริยาตอบสนองของยอง-ซู   
 

  
 

(รูปที่  4.184) ภาพ  Demand ใหขอมูลการดําเนินเรื่อง ซ่ึงเปนจุดพลิกผันที่สงผลตอเหตุการณในชวงคร่ึง
หลังของภาพยนตรอยางตรงไปตรงมา สื่อสารผานบรรยากาศกดดันภายในเฟรมภาพ  
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(รูปท่ี 4.185) ภาพ  Demand กลองเคลื่อนไหวเขาหาตัวละคร  ลดทอนพื้นที่วางรอบขางลง                          
เพื่อโนมนําสายตาใหผูชมเฝาสังเกตปฏิกิริยาระหวางตัวละครที่เริ่มเปลี่ยนแปลงไปอยางใกลชิด  

 

 

  กอนที่ภาพจะตัดมา  ฉากที่อึน-ฮีอยูบนรถประจําทาง  ในภาพระยะใกลเผยใบหนา
ของอึน-ฮีชัดเจน   (รูปที่   4.186) เธอรองไหออกมาเล็กนอยอยางไมฟูมฟาย  แสดงออกถึงการโดน
ยอง-ซูปฏิเสธความใกลชิดในฉากกอนหนา   ผูชมเกิดความรูสึกสงสารอึน-ฮแีละเริ่มสับสนกับ
พฤติกรรมของยอง-ซู  ช็อตทิ้งชวงเวลาออยอิ่งในลักษณะภาพบีบเคนอารมณ สะเทือนใจ ไมผอน
คลายสายตานาน   20 วินาที  โดยไมมีการแส ดงออกอื่นใดนอกเหนือจากอารมณที่ปรากฏบน
ใบหนาของตัวละครในภาพระยะใกลชิดกับผูชมนี้  ลักษณะของช็อตแบบจูโจม  เชื่อมโยงความคิด
ของผูชมใหรวมทําความเขาใจความรูสึกของอึน-ฮีได  เปนการถายทอดความ รูสึกของตัวละครเขาสู
การรับรูของผูชมอยางตรงไปตรงมา  ฉากตัดมาที่ยอง-ซูผอนคลายอารมณตึงเครียดของผูชมลง  แต
เพิ่มความซับซอนใหแกตัวละครยอง-ซูไดบาง  ภาพระยะไกล  เผยภาพยอง- ซูนอนฟงวิทยุดวยเพลง
ประกอบที่บงบอกความขัดแยงภายในความคิดของเขาไดดี  ปราศจากการกระทําที่ชัดเจน  กลอง
คอยๆเคลื่อนเขาหา   (Dolly in) ถึงภาพระยะไกลปานกลาง (รูปที่   4.187) นําพาผูชมใหคอยๆเขา
ใกลตัวละคร  เพื่อทําความเขาใจความลังเลใจของยอง- ซู  เพราะการตัดสินใจนี้จะเปลี่ยนรูปแบบ
การใชชีวิตของเขาไปมาก  ช็อตไมทิ้งชวงเวลาไวนานนักเพียง  15 วินาที  มีวัตถุประสงคเพื่อใหความ
คลุมเครือทางความคิดของยอง-ซูในฉากนี้  สร างความเขาใจอยางแทจริงแกผูชมไดในฉากตอๆไป  
เมื่อเผยใหเห็นวายอง-ซูยังมีความใฝดีและจริงใจกับอึน-ฮีมากพอสมควร  เปน ภาพ  Offer ลักษณะ
ภาพมีการเคลื่อนไหวกลองโนมนําสายตาของผูชมเขาหาตัวละครบาง  แตไมอยูในลักษณะโจงแจง
ชัดเจน  ถายทอดขอมูลบางเบาผานการแส ดงออกอยางคลุมเครือของตัวละคร  เปนช็อตที่ทิ้ง
ชวงเวลาออยอิ่งเพียงเล็กนอย  แตก็เพียงพอใหผูชมสามารถประมวลผลขอมูลที่ไดรับมาจากฉาก
กอนหนา  เปนการใหอิสระทางความคิดแกผูชม  ทําความเขาใจความสับสนของยอง- ซูในช็อตนี้ได
ดวยตัวของผูชมเอง กอนที่ยอง-ซูจะตัดสนิใจยอมออกไปอาศัยอยูกับอึน-ฮีในที่สุด 
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(รูปท่ี 4.186) ภาพ  Demand นําพาสายตาผูชมอยูที่ตัวละครอยางใกลชิด  เพื่อสรางอารมณสะเทือนใจ          

ตัดตอกับ  (รูปที่  4.187) ภาพ  Offer กลองเคลื่อนไหวโนมนําสายตาบางแตไมเขาใกลตัวละครมากนัก 
เพื่อใหอิสระแกสายตาและผอนคลายอารมณรวมของผูชมลง  

 

  เรื่องราวดําเนินผานมานานระยะหนึ่ง  ภายหลังจากที่ตัวละครหลักทั้งสองออกมา
ใชชีวิตรวมกันตามลําพังอยางราบรื่นชวงหนึ่ง  ฉากที่ยอง- ซูกลับมาถึงบานหลังจากออกไปซื้อของ
ในวันที่ฝนตก แลวเห็นอึน-ฮีที่อยูในหองกําลังเช็ดผมที่เปยกฝน  ภาพระยะใกลปานกลางแบบ  Two-

shot (รูปที่   4.188) อึน-ฮรีีบเขามาหายอง-ซทูันทดีวยความเปนหวงกลัววาเขาจะเปยกฝน  กอนจะ
โดนยอง-ซตูอวาที่อึน-ฮีปลอยใหตัวเองเปยกฝนเพราะออกไปเก็บผาที่ตากไว  ดวยคําพูดรุนแรงซึ่ ง
เปนนิสัยหยาบกระดางแบบเดิมของเขา  ผูชมจึงเกิดความรูสึกหว่ันใจอยางไมทันตั้งตัวไปพรอมกับ
อึน-ฮี  ถึงแมยอง-ซูจะแสดงออกวาเปนหวงเธอมาก  แตเขาก็ใชคําพูดที่รุนแรงเกินไป   ระยะของภาพ
และการเคลื่อนไหวกลองเล็กนอย  ติดตาม จับเนนทั้งทาทางการแสดงออกและใบหนาของตวัละคร
ทั้งสองอยางชัดเจน  ดําเนินเหตุการณผานบทสนทนา  สังเกตไดวาพื้นที่ครึ่งเฟรมภาพฝงที่อึน- ฮียืน
อยู   เริ่มมีสัดสวนของเงามืดมากกวาฝงของยอง-ซู  เปนการสื่อความหมายวา  อึน-ฮีถูกอิทธิพลที่เกิด
จากยอง-ซูผลักดันใหเธอมุงหนาเขาสูจุดตกต่ําลงทีละนอย  เฟรมภา พปรากฏเสนแบงคั่นกลางที่
ฉากหลังสงเสริมความขัดแยงระหวางกันชัดเจน  อึน-ฮีหันหนาหนีเวนระยะหางออกมาเล็กนอยกอน
จะปรามอารมณรายๆของยอง-ซู  แลวเดินออกจากเฟรมภาพไป  สรางความรูสึกหางเหินจากกัน  
ในช็อตที่ทิ้งชวงเวลานาน   40 วินาที   ลักษณะภาพและเหตุการณภายในฉาก   สงผลใหผูชมเกิด
ความรูสึกใกลชิดกับภาพที่ปรากฏ   ในลักษณะบีบบังคับสายตาและกดดันความรูสึกของผูชม  เพื่อ
ถายทอดขอมูลในภาพที่สงผลตอการดําเนินเรื่องอยางตรงไปตรงมา  เปน การสื่อสารผานลักษณะ
ของ ภาพ  Demand ความรุนแรงของเหตุการณ  ประกอบการเคลื่อนกลองติดตามการเคลื่อนที่ของ
ตัวละคร  คอยตรึงสายตาของผูชมใหจดจออยูกับตัวละครเพื่อเฝาติดตามปฏิกิริยาความขัดแยงที่
รุนแรงระหวางตัวละครที่เกิดขึ้นตอหนากลอง ผานเวลาจริงที่เนิ่นนานของภาพเขาสูการรับรูของ
ผูชมอยางตอเนื่อง  เปน การสื่อสารรวบรัด  เพื่อ ตีกรอบความคิดของผูชมใหมุงตรงไปในทิศทางที่ผู
กํากับตองการอยางชัดเจน  ฉากตอนกลางคืนในภาพระยะใกลปานกลาง เฟรมภาพเผยใบหนาของ
อึน-ฮีที่นอนละเมอเพราะมีไขสูง จนยอง-ซูตื่นขึ้นมาดูดวยความตื่นตระหนก  (รูปที่  4.189) กลองจับ
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ระยะความชัดของโฟกัสเฉพาะที่ใบหนาของอึน-ฮี  ปลอยใหยอง- ซูหลุดโฟกัสไปในชวงตนช็อต  
สรางความรูสึกหางเหินระหวางตัวละครในความรูสึกของผูชม  กอนที่ยอง- ซูจะเคลื่อนตัวเขาใกล
อึน-ฮีจนเขามาในระยะความชัดของโฟกัสเดียวกัน  ยนยอระยะหางระหวางกันลงไป  แสดงออกถึง
ความเปนหวงอยางแทจริงของยอง-ซู  แสงสลัวที่ปรากฏอยูในเฟรมภาพเปดเผยรายละเอียดบน
ใบหนาของยอง-ซูอยางชัดเจน  ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน   50 วินาที  แตใหความรูสึกกระชับไมเนิ่นนาน  
เนื่องจากการเคลื่อนไหวของตัวละครในลักษณะเขามาใกลชิดกับบริเวณหนากลอง สงผลเปนการ
เคลื่อนไหวรวดเร็วดึงดูดสายตาผูชมใหใกลชิดกับภาพ 

 

   
 

(รูปท่ี 4.188) ภาพเหตุการณที่รุนแรงในฉาก  สงผลใหผูชมเกิดความรุสึกใกลชิดกับภาพท่ีปรากฏ  
ประกอบกับเสนแบงคั่นกลางเฟรมภาพท่ีสรางระยะหางซ่ึงขับเนนความขัดแยงระหวางตัวละคร  

 

   
 

(รูปท่ี 4.189) ภาพการเคลื่อนไหวของตัวละครเขาสูพื้นที่บริเวณหนากลอง สงผลกระตุนสายตาผูชม     
ใหตอบสนองไปกับการเคลื่อนไหวทั้งหมดที่ปรากฏภายในเฟรมภาพ  

 

  ภายหลังจากที่ยอง-ซูแบกอึน-ฮีขึ้นหลังว่ิงออกจากบานอยางรวดเร็ว ภาพยนตรก็
ผอนคลายสายตาของผูชมลงดวย   ฉากภายในโรงพยาบาลในเหตุการณตอเนื่องกัน  ภาพระยะใกล
ปานกลางใบหนาอึน-ฮีที่นอนหลับอยู  โดยมีสายน้ําเกลือติดอยูที่แขน   (รูปที่   4.190) เธอลืมตาตื่น
ขึ้นในบรรยากาศที่เงียบสนิท  ลดทอนความอึกทึกในฉากกอนหนา  ผูชมรูสึกโลงใจและผอนคลาย
ความตึงเครียดลง  กลองคอยๆเคลื่ อนออกมา   (Dolly out) อยูในภาพระยะปานกลาง  เห็นยอง- ซู
นอนหลับอยูขางเตียง  เขาตื่นขึ้นกุมมือเธอดวยความเปนหวง  ช็อตทิ้งชวงเวลาเนิบชานาน   45 
วินาที  กอนภาพตัดรับภาพระยะใกลปานกลางมุมสูงถายกดลงมา  (รูปที่  4.191) ยอง-ซูขึ้นมานอน
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บนเตียงอยูขางๆอึน-ฮี  ยนยอร ะยะหางในช็อตกอนหนาลงจนหมดสิ้น  กลองคอยๆเคลื่อนเขาหาตัว
ละคร   (Dolly in) จนถึงภาพระยะใกลไมหลงเหลือพื้นที่วางในเฟรมภาพ  สรางความรูสึกใกลชิดกับ
ผูชมในลักษณะภาพที่บีบคั้น  เรงเราอารมณซาบซึ้งใจแบบเมโลดรามาอยางเดนชัด  บีบบังคับ
สายตาและกําหนดทิศทางการรับรูของผูชม  ใหติดตรึงเขาหาเรื่องราวของภาพยนตรอยางแยกไม
ออก  กอนจะคอยๆคลายความใกลชิดลงในฉากตอๆไป  ทิ้งชวงเวลาของช็อต นี้อยางมีนัยสําคัญ
ยาวนานถึง 1 นาที  30 วินาที  เพื่อขับเนนบทสนทนาและใหเวลาผูชมไดจดจําลักษณะของภาพ  ที่
เปนใจความสําคัญซึ่งจะไปสงผลยัว่ลอในชวงทายเรื่อง  เมื่อยอง- ซูสัญญาวาจะอยูกับอึน-ฮีจนถึง
วันที่เธอสิ้นใจ  เปนการสงสัญญาณบอกผูชมเปนนัยๆถึงเหตุการณที่กําลังจะเกิดขึ้นตอไป   ฉากนี้
เปนการสื่อสารการดําเนินเรื่อง  ผาน ภาพ  Demand ตอเนื่องกันหลายช็อต  โดยแตละช็อตถายทอด
ขอมูลอยางจํากัดรวบรัดผานทางบทสนทนา  ระยะของภาพสรางความรูสึกใกลชิดระหวางตัวละคร
กับผูชม  ประกอบกับการเคลื่อนไหวกลองคอยโนมนําสายตาและความคิดของผูชม  ใหเฝาสังเกต  
ติดตามปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นระหวางตัวละคร  โดยอาศัยชวงเวลาจริงที่เนิบชาของภาพขับเนนปฏิกิริยา
ที่เกิดขึ้นตอหนากลองใหเดนชัด  เกิดเปนความสมจริงที่สรางความรูสึกคลอยตามแกผูชม 

 

   
 

   
 

(รูปที่  4.190) ภาพระยะใกลตัวละครกอนท่ีกลองจะเคลื่อนหางออกมา เผยพื้นที่แวดลอมของฉาก        
ตัดตอกับ  (รูปท่ี 4.191) ระยะภาพและการเคลื่อนกลองเขาหา  นําพาสายตาผูชมใกลชิดกับตัวละคร   
ทิ้งชวงเวลาช็อตสรางความคุนเคยกับลักษณะภาพ  เพื่อนําไปเปรียบเทียบกับเฟรมภาพชวงทายเรื่อง  

 

  ภายหลังจากทีย่อง-ซูมีสุขภาพรางกายแข็งแรงข้ึน และ ใชชีวิตรวมกบัฮึน-ฮอียาง
ราบรื่นมานานระยะหนึ่ง  ภาพยนตรก็เผยใหเห็นอุปสรรคที่เขามาคุกคามตัวละครหลัก  ในฉากไรนา
ที่มีพื้นที่กวางขวาง  ยอง-ซูยืนพรวนดินอยูเปนองคประกอบเล็กๆในเฟรมภาพ  (รูปที่  4.192) กอนที่
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เพื่อนชายกับแฟนเกาจะเดินเขามาในเฟรมภาพ  ภาพระยะไกลมากเผยพื้น ที่โลงกวางดูผอนคลาย
ในชวงแรก เริ่มมีความรูสึกตึงเครียดเกิดขึ้นมาทันที  เมื่อผูชมรับรูไดวาภาพยนตรกําลังนําเสนอ
ขอมูลใหมๆที่มีผลตอการดําเนินเรื่องซึ่งก็คือการนําเสนออุปสรรคที่ตัวละครหลักตองเผชิญ  การทิ้ง
ชวงเวลาช็อต   20 วินาที  ในลักษณะภาพที่ตั้งนิ่งเฉย   ปลอยตัวละครประกอบคอยๆเดินเขามาหา
ยอง-ซูชาๆ  แสดงความรูสึกกดดัน  เหมือนเปนสัญญาณบงบอกภัยคุกคามความสัมพันธระหวางตัว
ละครหลักทั้งสองได   เปน ภาพ   Offer ลักษณะภาพมีการนําพาสายตาของผูชมบาง  จากการ
เคลื่อนที่ของตัวละครที่เปนวัตถุหลักของภาพ  แตระยะของภาพก็จัด วางใหผูชมมีอิสระทาง
ความคิดระดับหนึ่ง  สามารถซึบซับบรรยากาศนิ่งเฉยของภาพ  และรับรูไดวาภัยรายบางอยางกําลัง
เริ่มเขามาคุกคามตัวละครหลัก  ภาพตัดเขาใกลตัวละครใน ภาพระยะไกลปานกลาง (รูปที่   4.193) 

เปดเผยหนาตาของผูมาเยือนที่ผูชมสามารถจดจําไดด ี เมื่อไดฟงบทสนทนาชวยเตือนความทรงจํา  
ยอง-ซูตอนรับขับสูอยางดี  เขาแสดงความเขินอายเล็กนอยเมื่อถูกลอเลียนเรื่องภาพลักษณที่ตาง
ไปจากเดิมมาก  ตัวละครทั้งสามคนถูกจัดวางใหอยูในระนาบเดียวกันเพื่อเปดเผยใบหนาใหผูชม
จดจําไดทันทีวาใครเปนใคร  โดยไมทิ้งชวงเวลาช็อตไวนาน   
 

   
 

(รูปท่ี 4.192) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาใหอิสระแกความคิดผูชมซึมซับความรูสึกคุกคาม  

ตัดตอกับ  (รูปที่  4.193) ระยะของภาพเปดเผยรายละเอียดใหเห็นวาใครเดินทางมาหายอง- ซู  

 

  ฉากที่บานในภาพระยะไกลปานกลาง แฟนเกาของยอง-ซูยืนหันหลังใหกลอง
มองดูบานของเขาอยูกึ่งกลางเฟรมภาพ  ใหความรูสึกวาเธอมีอํานาจเหนือกวาฉากหลังนั้น  ดวยทา
ยืนที่ใหความรูสึกเชิงดูแคลนโดยไมตองเผยหนาตาขณะมองดู  กลองเคลื่อนซาย   (Pan left) 

ติดตามแฟนเกาของยอง-ซูเดินมาหาอึน-ฮีที่นั่งลางแอปเปลเพื่อนํามารับรองแขก  แมคําพูดจาก
แฟนเกาจะแสดงออกถึงความมีน้ําใจ  แตเธอก็ถูกจัดวางใหอยูในตําแหนงที่เหนือกวา  มีอํานาจ
คุกคามมากกวาอึน-ฮีอยางชัดเจน  กอนเดินกลับมานั่งที่โตะรวมกับยอง- ซู  ใน ภาพระยะไกลปาน
กลาง ยอง-ซูแนะนําใหอึน-ฮีรูจักเพื่อนๆแลวนั่งสนทนากัน  การที่กลองเคลื่อนติดตามตัวละครเดิน
ไปมาอยางตอเนื่องโดยไมตัดตอ  กลับสงผลใหความรูสึกกระชับแมช็อตนี้จะทิ้งชวงเวลารวมนาน  
50 วินาทีกอนจะตัดรับมุมอ่ืน  แตใหความรูสึกรวบรัดในการรับรูของผูชม  เนื่องจากเฟรมภาพที่มี
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การเคลื่อนไหวกลองไปมา  ผสานกับการ เคลื่อนที่ของตัวละคร  ดึงดูด  นําพาสายตาของผูชมให
ติดตามตัวละครไปพรอมกับ  การแฝงขอมูลที่แสดงความคุกคามตัวละครหลักอยางตอเนื่องนี้  เปน
ลักษณะของ ภาพ  Demand ถายทอดขอมูลที่สงผลตอการดําเนินเรื่องชัดเจน  
 

  สังเกตการจัดองคประกอบภาพ  เฟรมภาพตอนที่ทั้งสี่คนนั่ง สนทนากัน  ตัวละคร
ถูกจัดวางใหอยูในระนาบเดียวกัน  ดูมีน้ําหนักเทากันโดยจัดวางใหยอง-ซูกับอึน-ฮีอยูฝงเดียวกันใน
เฟรมภาพ  แตตําแหนงของอึน- ฮีเกือบอยูตรงกึ่งกลางของเฟรมภาพซึ่งเปนตําแหนงที่ถูกกดดันมาก
ที่สุด  รายลอมไปดวยตัวละครอ่ืน  เหมือนอึน- ฮีกลายเปนเปาหมายของการสนทนานี้  สีหนาของ
ยอง-ซูบงบอกอาการเขินอายกับฐานะที่เปนอยู  เมื่อตัวเขาและแฟนเกา  ถูกจัดวางใหอยูในตําแหนง
ที่หันหนาเขาหากันโดยตรง  ถาวิเคราะหจากเฟรมภาพช็อตตัวละครเปนกลุม  (Group shot) นี้  โดย
ตัดความสําคัญของตัวละครเพื่อนชายที่นั่งหันหลังใหกลองออกไป  จะใหความรูสึกเหมือนยอง- ซู
พยายามมองผานอึน-ฮีไปที่แฟนเกาที่นั่งอยูฝงตรงขาม  กอนภาพตัดตอมาที่เพื่อนชายกับแฟนเกา
ในภาพระยะใกลปานกลางแบบ  Two-shot ระหวางสนทนาโตตอบกันอยางกระชับ  ตัดตอกับภาพ
ระยะใกลปานกลาง อึน-ฮีนั่งคูกับยอง-ซูในภาพแบบ  Two-shot เหมือนกัน  เผยหนาตาของยอง-ซู
วามีความละอายใจปรากฏอยูชัดเจน  เพราะเรื่องฐานะทางสังคมที่รบกวนจิตใจของเขาอยู  และ  
บทสนทนาจากเพื่อนชายของยอง-ซูก็ถายทอดขอมูลเชิงเหน็บแนมดวย  ฉากหลังในเฟรมภาพนี้
ปรากฏเสนขอบกําแพงบานขวางกั้นตัวละครหลักทั้งสองออกจากกัน  สะทอน ความขัดแยงภายใน
ความรูสึกของยอง-ซูออกมาสรางความหวั่นใจแกผูชมไปพรอมกัน  ภาพตัดเขาใกลใบหนาของแฟน
เกา  ในภาพระยะใกล  เปนลักษณะภาพที่บงบอกวาเธอเปนคนที่ยอง-ซูจองมองอยู  แสดงใหเห็นวา
เธอมีอํานาจเหนือกวาอึน-ฮี  และมีอิทธิพลมากที่สุดในกลุมนี้  แมคําพูดของเธอกําลังกลาวชื่นชมตัว
อึน-ฮีอยูแตกลับใหความรูสึกเสียดสีมากกวา  กอปรกับฉากหลังในภาพระยะใกลนี ้ปรากฏดอกไมสี
แดงสดถูกจัดวางอยูอยางเดนชัดแมจะหลุดจากระยะความชัดไป   ซึ่งสีแดงสดนั้นอาจเปนตัวแทน
ความรูสึกเสนหาที่สงผลตอยอง-ซูได  แมจะไมไดทิ้งชวงเวลาของช็อตไวนานนัก   
 

  การตัดตอช็อตสลับไปมาอยางกระชับ   (รูปที่   4.194) สรางความรูสึกขัดแยงแก
ผูชมขณะติดตามเรื่องราวได  เพราะโดยการถายทอดฉากการสนทนาตามปกติของ  เฮอ  จิน- โฮ  
สวนใหญจะใชวิธีตั้งกลองนิ่งเฉยในภาพระยะหาง  ปลอยใหตัวละครสนทนากันอยางตอเนื่อ งโดย
ไมใชการตัดตอมาทําลายชวงเวลาจริงของการถายทําฉากนั้นๆ  แตกตางจากฉากนี้ที่พึ่งพาการตัด
ตอรับใบหนาตัวละครขณะสนทนา  ที่บางชวงบทสนทนานั้นก็ไมไดมีความสําคัญตองเนนย้ําแต
อยางใด  จึงสามารถตีความไดถึงจุดประสงคแอบแฝงในการตัดตอนี้  เพื่อใหภาพ ระยะใกลใบหนา
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ของแฟนเกาสรางอิทธิพลเหนือกวาทุกช็อตในฉากนี้นั่นเอง  กอนตัดหางออกมา ภาพระยะไกลปาน
กลางในเฟรมภาพแบบเดิม  ใหความรูสึกกระอักกระอวนใจยังคงตกคางอยู  ภายหลังจากบท
สนทนายุติลงโดยตัวละครแฟนเกาพูดขอความบางอยางเปนนัยยะซอนเรนสงไปถึงยอง-ซู  ผูชมจึง
สามารถรับรูถึงบรรยากาศไมชอบกลที่เขามาคุกคามตัวละครหลักไดทันท ี ถายทอดฉากเหตุการณ
ผาน ภาพ   Demand ตอเนื่องกันหลายช็อตสรางสรรคหนึ่งฉากขึ้นมา  แตละช็อตถายทอดขอมูล
จํากัดอยางตรงไปตรงมา  ไมเหลือพื้นที่วางและชวงเวลาเพื่อใหอิสระแกสายตาและความคิดของ
ผูชม   ใหสามารถตีความประมวลผลขอมูล หรือ ซมึซับอารมณความรูสึกของตัวละครผาน
บรรยากาศแวดลอมของฉากแตอยางใด  ผูชมถูกเชื้อเชิญใหเกิดความรูสึกใกลชิดกับ ภาพและ
เรื่องราวที่ภาพยนตรถายทอดให  โดยถูกจัดวางอยูในฐานะผูรับสารแตเพียงฝายเดียว  
 

     
 

     
 

(รูปท่ี 4.194) ภาพถายทอดขอมูลจํากัดผานการตัดตอกระชับและระยะภาพใกลชิดนําพาสายตาของ
ผูชม แสดงภาพระยะใกลใบหนาแฟนเกาของยอง- ซู  สรางความรูสึกมีอิทธิพลเหนือตัวละครอื่น  

 

  เหตุการณในฉากกอนหนาสงผลใหยอง-ซูเริ่มไมหนักแนน  และหวั่นไหวตอสิ่งยั่วยุ
อยางงายดาย  ภาพยนตรแสดงเหตุการณที่เริ่มนําพายอง- ซูกลับสูวังวนการใชชีวิตเสเพลแบบเดิม  
ในฉากที่อึน-ฮีสระผมอยูโดยมียอง-ซูคอยชวย  กอนที่เขาจะขอเธอกลับกรุงโซลไปทําธุระ  ซึ่งอึน-ฮีก็
ตามใจเขาแตโดยดี ยอง-ซูลุกออกไปจากเฟรมภาพอยางรวดเร็ว  เดินออกจากระยะความชัดของ
โฟกัสไปที่ฉากหลัง  ทิ้งใหกลองจับรับใบหนาดานขางของอึน- ฮีอยางนิ่งนาน  ดวยภาพระยะปาน
กลาง  กลองเคลื่อนเขาหา  (Dolly in) จนถึงภาพระยะใกลปานกลาง (รูปที่  4.195) จับเนนใบหนาที่
นิ่งเฉย  แสดงความคลุมเครือในความคิดของอึน- ฮีใหผูชมรับรูได   ปลอยฉากหลังใหหลุดจากระยะ
ความชัดของโฟกัสไปทั้งหมด  กลายเปนหวงภวังคที่อึน- ฮีเกิดความลังเลใจบางอยาง  สรางภาวะที่
ใหความรูสึกปลีกวิเวกออกจากสภาพแวดลอมของตัวละครไดดี  และ  สรางความรูสึกหางเหิน
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ระหวางตัวละครหลักทั้งสองออกมาอยางเปนรูปธรรม  ช็อตทิ้งชวงเ วลานาน   1 นาที  เกิดเปน
ชวงเวลาหยุดนิ่งในการรับรูของผูชมได  เมื่อชวงทายช็อต  เฟรมภาพปราศจากการเคลื่อนกลองและ
ไมปรากฏการเคลื่อนไหวใดๆอีก  อยูในลักษณะของ  ภาพ  Offer ที่แมลักษณะภาพจะมีการโนมนํา
สายตาของผูชมเขาใกลตัวละคร  กดดันสายตาของผูชมระดับหนึ่ง  แตมี การสื่อสารผานการแสดง
อารมณของตัวละครอยางคลุมเครือ  กอปรกับการทิ้งชวงเวลาช็อตเนิ่นนานอยางมีเจตนา  เพื่อให
อิสระแกความคิดของผูชมในการตีความ  ทําความเขาใจความรูสึกภายในที่สับสนของตัวละครดวย
ตัวของผูชมเอง   
 

   
 

(รูปท่ี 4.195) ภาพ  Offer กลองเคลื่อนไหวโนมนําสายตาเขาหาตัวละครบาง แตอยูในลักษณะสราง
ความออยอิ่งที่ใหอิสระแกความคิดของผูชม ขณะติดตามการแสดงออกอยางคลุมเครือของตัวละคร  

 

  เหตุการณตัดมาฉากวันที่ยอง-ซูออกเดินทางอยางทันทีทันใด  ภาพระยะไกลเฟรม
ภาพดูโปรงตาคลายความกังวลของผูชม   หลงเหลือพื้นทีว่างที่ชวยสรางระยะหางออกมาจากตัว
ละครไดบาง  อึน- ฮีฝากของใหแมของยอง-ซูและคอยมองตามเขาเดินจากไป  ภาพตัดรับอีกมุมเมื่อ
ยอง-ซูเดินจากไปไกล  เผยดานหลังของอึน-ฮีที่เดินเขามาในเฟรมภาพ  คอยมองตามยอง-ซไูป   เปน
การจัดวางตําแหนงตัวละครในเฟรมภาพ  เพื่อ สรางความคลุมเครือวาอึน-ฮีอยูในภาวะความรูสึก
แบบใด  เพราะไม เปดเผยใหเห็นใบหนาและแววตา ช็อตทิ้งชวงเวลาเพียง   8 วินาที  แตสงผลให
ความรูสึกเนิบชาเนื่องจากขอมูลในเฟรมภาพที่มอียางจํากัด  ถูกถายทอดในลักษณะสรางความ
คลุมเครือแกผูชม  การจัดองคประกอบภาพ ของสองช็อตตอเนื่องกันนี้   (รูปที่   4.196) มีลักษณะยั่ว
ลอกับเฟรมภาพในเหตุการณชวงกลางเรื่อง   แตกตางกันตรงบริบทของเรื่องราวในชวงแรกที่
เหตุการณตางๆยังคงดําเนินไปอยางราบรื่น  แตในฉากนี้  เมื่อผูชมรับรูวาเริ่มมีอุปสรรคเขามา
คุกคามตัวละครหลักแลว  ความรูสึกที่ ผูชมไดรับจากลักษณะภาพคลายๆเดิมนี้จึงมีความแตกตาง
ไป   การจัดวางใหอึน-ฮยีืนหันหลังใหกลองนี้  ถายทอดความคิดที่คลุมเครือของตัวละครในลักษณะ
ที่แตกตางไปจากบริบทเรื่องราวในชวงกลางเรื่อง  ภาพระยะไกลสองช็อตในฉากนี้ ปรากฏภาพวัตถุ
ประกอบฉากที่ถูกจัดวางอยูเปนคูๆ ตามจุดตางๆในเฟรมภาพ  สื่อสารความหมายโดยนัยวาเปนสิ่ง
ที่ตัวละครหลักทั้งสองเคยใชรวมกัน  และไดถูกจับแยกหางออกจากกันเสียแลว  เปนการสื่อสารผาน 
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ภาพ   Offer ที่ระยะของภาพและการจัดวางตําแหนงของตัวละคร  สรางระยะหางออกจากผูชม  ให
อิสระแกสายตาและความคิดของผูชมระดับหนึ่ง  ภายในช็อตที่มีความกระชับพอสมควร  
 

   
 

(รูปท่ี 4.196) ภาพแสดงการจัดวางมุมมองของเฟรมภาพสองช็อต ยั่วลอกับเฟรมภาพในชวงกลางเรื่อง
ที่เหตุการณตางๆยังคงราบรื่นดี  แตกตางจากฉากนี้ที่เริ่มมีอุปสรรคเขามาคุกคามตัวละครหลัก  

 

  หลังจากที่ยอง-ซูเดินทางกลับกรุงโซล  และแวะเวียนไปหาแฟนเกา  ฉากภายใน
หองพักของแฟนเกา  เปนฉากที่ทิ้งชวงเวลาในช็อตอยางยาวนานรวมสองช็อต   ซึ่งเปนเหตุการณ
สุดทายที่จะทําใหยอง-ซูกลับสูวิถีชีวิตแบบเดิมอยางถาวรแลว   ในภาพระยะปานกลาง   กลองจับที่
ภาพแฟนเกากําลังตระเตรียมอาหารกอนจะเดินมาหายอง-ซูนั่งลงขางๆเขาในระยะใกลชิด  กลอง
เคลื่อนไหวติดตามตัวละครมาโดยรักษาระยะหางไวในภาพระยะปานกลาง   (รูปที่   4.197) ทิ้ง
ชวงเวลาช็อตนาน   1 นาที   25 วินาที  เมื่อเธอคะยั้นคะยอใหยอง- ซูอยูคางแรมที่หองของเธอ  แต
ยอง-ซูพยายามปฏิเสธในชวงแรก  เฟรมภาพจัดวางใหตัวละครหลักอยูในลักษณะติดกรอบกับดัก  
ดวยรายละเอียดของอุปกรณประกอบฉากที่ดูหนาแนน  และ  กรอบหนาตางที่ฉากหลังอยูใน
ตําแหนงที่ใหความรูสึกกดทับตัวละครไว  แสงเงาที่ตกกระทบครึ่งใบหนาชวยสะทอนความขัดแยง
ภายในความคิดของยอง-ซูออกมา   กอนตัดภาพออกมากวางขึ้นในภาพระยะไกล เฟรมภาพเผย
ลักษณะของหองพักที่ถูกตกแตงดวยมานลายตั้งฉาก หรือ เงามืดบนกําแพงที่มีลักษณะเปน
เสนตรงลงมาคลายซี่กรงกักขังตัวละคร ใหติดอยูในบวงของแสงสีและความเจริญแบบเมืองใหญ  
(รูปที่   4.198) กลองจับระยะความชัดของโฟกัส ติดตามเฉพาะตัวแฟนเกาที่แยกตัวออกหางจาก
ยอง-ซแูลวเดินมาที่ฉากหนา   (Foreground) รองไหออกมาดวยความผิดหวัง  จากเฟรมภาพ
ระยะไกลเห็นยอง-ซูที่นั่งอยูที่ฉากหลังหลุดออกจากระยะความชัดไป ใหความรูสึกหางเหินออก
จากแฟนเกา  กอนที่เขาจะใจออนเดินมาสวมกอด แฟนเกาที่ฉากหนา เขามาอยูในระยะความชัด
ของโฟกัสซึ่งแสดงความใกลชิดระหวางกันอีกครั้ง เขาสูภาพระยะปานกลางที่สรางความใกลชิดกับ
ผูชม  เฟรมภาพใชระยะความลึกของภาพในการถายทอดความรูสึกของตัวละครไดดี  แสดงใหเห็น
วาพื้นที่บริเวณฉากหนาและฉากหลังสามารถสงอิทธิพลตอกันได   โดยระยะความลึกของภาพก็
สงผลตอความรูสึกใกลชิดตอเหตุการณนั้นของผูชมดวยเชนกัน ช็อตที่ทิ้งชวงเวลานานเกือบ   1 
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นาที  ใหผูชมมีเวลาเฝามองก ารเปลี่ยนแปลงในความคิดของยอง-ซผูานการแสดงออกอยางเนิบชา
ของตัวละคร  เฟรมภาพที่มีแสงแข็งกระดางจากโคมไฟภายในหองพัก  สงเ สริมความรูสึกขัดแยงใน
ลักษณะกดทับใหความรูสึกวายอง-ซถููกบีบคั้นจนกลับสูจุดตกต่ําเหมือนเดิม   เปนลักษณะของ 
ภาพ   Demand ที่ทิ้งคางอารมณตอเนื่องมาจากฉากกอนหนา  ผานลักษณะภาพที่ใหอิสระแก
สายตาของผูชมบางในชวงตนช็อต  กอนที่ตัว ละครจะเคลื่อนที่เขามาหนากลอง เขาสูระยะที่สราง
ความใกลชิดกับผูชม  โนมนําสายตาของผูชมใหจับจองปฏิ กิริยาที่เกิดขึ้นระหวางตัวละคร โดย
อาศัยความเนิบชาของเวลาจริง  ขับเนนปฏิกิริยาของตัวละครที่สมจริงออกมาอยางเดนชัด  ใหผูชม
สามารถสัมผัสได 
 

   
 

   
 

(รูปที่  4.197) การเคลื่อนกลองติดตามตัวแฟนเกาไปอยางใกลชิด  แสดงภาพสิ่งที่เขามาคุกคามยอง- ซู       
ตัดตอกับ  (รูปท่ี 4.198) การใชพ้ืนที่ความลึกของภาพควบคุมระยะหางระหวางตัวละคร  ประกอบ
รายละเอียดฉากหลังท่ีแสดงลักษณะติดกรอบกับดักของยอง-ซู สรางความอึดอัดแกสายตาผูชม  

 

  ภาพตัดแทรกดวยภาพบานที่ชนบทของยอง-ซู  ในภาพระยะไกล   (รูปที่   4.199) 

อึน-ฮียืนรอคอยอยู  เธอเดินไปเปดไฟหนาบานแลวเขาไปภายใน  แสดงออกถึงการรอคอยและเปน
หวงวายอง-ซูอาจกลับมาเร็ว  เฟรมภาพไมปรากฏสวนประกอบของสิ่งของที่เคยถูกวางเปนคูๆอีก
แลว  เปนฉากที่ตัดแทรกเขามาเพื่อสรางความขัดแยงในการรับรูของผูชมโดยเฉพาะ  แมจะนําเสนอ
ดวยภาพระยะไกล  หลงเหลือพื้นที่วางปรากฏอยูในเฟรมภาพคอนขางมาก  สรางความรูสึกเควง
ควางลองลอยบาง  แตไมถูกถายทอดออกมาในลักษณะผอนคลายอารมณตึงเครียดของผูชมจาก
ฉากกอนหนาแตอยางใด  กลับ สงผลใหอารมณบีบคั้นในฉากกอนหนานี้  ยังคงอบอวลอยูภายใน
ช็อตนี้ซึ่งเพิ่มความรูสึกขัดแยงและความเห็นใจอึน-ฮีแกผูชม   ทิ้งชวงเวลาช็อตนิ่งเฉยเพียง   15 
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วินาที  ถายทอดขอมูลในลักษณะของ  ภาพ   Offer ระยะของภาพใหอิสระแกสายตาและความคิด
ของผูชม  แสดงการเคลื่อนไหวที่ เกิดจากการเคลื่อนที่อยางเนิบชาของตัวละครภายในเฟรมภาพที่
หยุดนิ่ง  สรางความรูสึกเนิ่นนานกวาเวลาจริงของช็อตในการรับรูของผูชม   
 

   
 

(รูปท่ี 4.199) การOffer shotการตัดแทรกภาพเหตุการณในอีกสถานที่หนึ่งตอเนื่องกับเหตุการณกอน
หนาสรางความรูสึกขัดแยงและอารมณสะเทือนใจขึ้นในการรับรูของผูชม 

 

  กอนตัดกลับไปฉากในตอนเชา  ยอง- ซูนั่งดื่มกาแฟที่เขาผสมวิสกี้ลงไปดวย   ภาพ
ระยะใกลปานกลาง จับเนนใบหนาดานขางของเขา  เผยสีหนาแววตานิ่งเฉยไรอารมณ  แสดงออก
เหมือนไมใสใจวาอึน-ฮีจะรอคอยตนเองอยูหรือไม  ฉากหลังปรากฏลายมานที่ดูคลายซี่กรงกักขังตัว
ละครไว  แมจะเปนชวงเชาที่มีแสงสวางจากภายนอกคอนขางมาก  แตโทนภาพโดยรวมยังรักษา
ความอึมครึมไมสดใสของเฟรมภาพไว  ทิ้งชวงเวลาช็อตเพียง   10 วินาที  กอนภาพตัดมาช็อตตอมา  
ในภาพระยะปานกลาง  ยอง-ซูนั่งเอกเขนกคุยโทรศัพทกับแม  บอกเลาคุณสมบัติของเห็ดหอมใหแม
ฟง  เฟรมภาพเผยวายอง- ซูแกะหอเห็ดหอมที่อึน-ฮีฝากใหแมของเขาออกกินแลว  เฟรมภาพให
ความรูสึกอึดอัดดวยลวดลายของหมอน  หนังสือที่วางซอนกันอยางหนาแนนและอุปกรณประกอบ
ฉากอื่นๆ  สงผลใหผูชมไมรูสึกผอนคลายแมจะเปนภาพระยะหาง  ยอง-ซูหวนกลับมาสูบบุหรี่อีกครั้ง  
และปรากฏน้ําอัดลมวางอยูไมหางกันดวย  หลังจากคุยโทรศัพทเสร็จยอง- ซูนั่งนิ่งเฉยเหมือนคิด
ทบทวนบางอยางอยู  ทิ้งชวงหยุดนิ่งในการแสดงออกของตัวละครชวงทายช็อต  ใหผูชมคาดเดาวา
เปนการบงบอกโดยนัยวา  ยอง-ซูอาจมีความใฝดีคิดปรับปรุงตัวเองบาง  ทิ้งชวงเวลาช็อตใหเห็นการ
เปลี่ยนแปลงภายในความคิดของยอง-ซูนาน   50 วินาที  ในลักษณะออยอิ่งเนิบชาและคลุมเครือ  
กลองปราศจากการเคลื่อนไหว  ขับเนนความสับสนผานการแสดงออกบนใบหนาดวยทาทางที่นิ่ง
งัน   ทั้งสองช็อตนี้   (รูปที่   4.200) เปนลักษณะของ ภาพ   Offer เฟรมภาพหยุดนิ่งปราศจากการ
เคลื่อนไหวกลองเพื่อโนมนําสายตา  ผูชมมีชวงเวลาเพียงพอใหกวาดสายตาสํารวจรายละเอียดของ
เฟรมภาพอยางทั่วถึง  ผสานการแสดงออกอยางคลุมเครือของตัวละครในชวงทายช็อต  ก็เปนการ
ไมตีกรอบความคิดของผูชม   สามารถทําความเขาใจกับความสับสนและการเปลี่ยนแปลงภายใน
ความคิดของตัวละครดวยตัวของผูชมเอง  ภาพยนตรเนนย้ําความสับสนของยอง- ซูในฉากตอมา
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ตอนกลางคืน  ภาพเผยใหเห็นยอง-ซูที่แตงตัวเรียบรอย  สื่อสารขอมูลอยางบางเบาวาเขามีความคิด
ที่จะเตรียมตัวเดินทางออกจากหองของแฟนเกา  แต ทายที่สุดยอง-ซูก็ถอดถุงเทาออก บงบอกวา
ตัดสินใจอยูที่นี่ตอ  เฟรมภาพจัดวางองคประกอบภาพใหน้ําหนักดานซายและดานขวามีความเทา
เทียมกัน  ภาพจึงใหความรูสึกนิ่งเฉยและแข็งกระดาง  รายละเอียดในฉากดูหนาแนน  มีฉากหลัง
เปนกรอบกระจกที่อยูในลักษณะครอบงําตัวละครใหอยูกับแสงสีจากภายนอก  โคมไ ฟที่ใหแสง
สวางแกฉากถูกจัดวางอยูฝงตรงขามกับยอง-ซู  แสดงภาวะของการตัดสินใจกลับเขาสูความมืดมิด
ของเขา ในภาพระยะไกลปานกลาง (รูปที่   4.201) เปนการดึงผูชมใหออกหางจากยอง-ซู  ผูชมที่
ไดรับรูขอมูลภาวะความคิดของยอง-ซูจากสองช็อตกอนหนา  มีพื้นที่วางของเฟร มภาพในช็อตนี้  
ชวยสรางระยะหางออกจากตัวละคร  และ  เหลือชวงเวลาอยางเพียงพอ  ใหทําความเขาใจภาวะของ
ตัวละครที่กําลังแพใจตัวเองไดมากขึ้น  แมจะทิ้งชวงเวลาช็อตนี้เพียง   15 วินาที  แตเฟรมภาพที่อยู
ในลักษณะหยุดนิ่งเกือบปราศจากการเคลื่อนไหว  ก็สงผลใหช็อตสรางความ รูสึกเนิ่นนานกวาเวลา
จริง  ในการรับรูของผูชม  เปน  ภาพ  Offer ที่มีลักษณะภาพใหอิสระทางสายตาและความคิด  ผูชมมี
พื้นที่วางและชวงเวลาใหสามารถประมวลผลขอมูล  ตีความทําความเขาใจความรูสึกสับสน
คลุมเครือของตัวละคร  ผานการแสดงออกเพียงเล็กนอยนี้  เปนสามฉากที่ตัด ตอเขาหากันอยางไม
ตอเนื่องทางเหตุการณ  เพื่อ ถายทอดภาวะสับสนคลุมเครือของยอง-ซูเปนสําคัญ   ที่แมชวงเวลาจะ
เปลี่ยนจากชวงเชาถึงเย็นแตยอง-ซูยังคงอยูในภาวะนี้อยางตอเนื่อง 
 

   
 

(รูปท่ี 4.200) ภาพ  Offer ตอเนื่องกัน  ทิ้งชวงเวลาช็อตเนิบชา ผสานการแสดงออกอยางคลุมเครือของ
ตัวละคร ใหอิสระแกความคิดของผูชมในการประมวลผลขอมูลขณะติดตามปฏิกิริยาการแสดงออก น้ี 

 

   
 

(รูปท่ี 4.201) ภาพเหลือพ้ืนที่วางใหอิสระแกสายตาผูชม  สํารวจบรรยากาศของฉากที่สะทอนความ
สับสนของตัวละคร ซ่ึงมีการแสดงออกเพียงเล็กนอยที่ชวยสรางภาวะหยุดนิ่งแกเฟรมภาพ  
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   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงทายเรื่อง 
 

  เหตุการณดําเนินเขาสูชวงทายเรื่อง  เมื่อยอง- ซูตัดสินใจกลับมาหาอึน-ฮีอีกครั้ง
ภายหลังจากที่เผลอใจกลับไปมีความสัมพันธถลําลึกกบัแฟนเกาแลว  อึน- ฮีมารอรับยอง-ซูที่สถานี
รถประจําทาง  กอนที่ทั้งสองจะเดินทางกลับบานดวยกัน   ฉากบนรถประจําทางในภาพระยะปาน
กลาง   (รูปที่   4.202) เฟรมภาพเผยสีหนาของยอง-ซูที่ดูกลัดกลุมไมสบายใจ  ขณะที่อึน-ฮีนอนหลับ
พิงไหลเขาอยู  ยอง- ซูคอยๆดึงมือที่ถูกอึน-ฮีกุมอยูออก  แสดงใหรูไดวาเขาไมเหลือเยื่อใยดีๆตอเธอ
มากนัก  เปนการสรางระยะหางระหวางตัวละครหลักผานการกระทําเพียงเล็กนอย  สงผลตอการ
รับรูของผูชมไดดี  เมื่อทิ้งชวงเวลาใหช็อตออยอิ่งบางราว   15 วินาที  โดยมีการแสดงออกเพียงหนึ่ง
เดียวนั้น  ผูชมเริ่มหว่ันใจอีกค รั้งเมื่อความรูสึกเห็นใจทั้งหมดตกไปอยูกับอึน-ฮีฝายเดียว  การ
นําเสนอภาพในแตละช็อตชวงนี้   เปนการสื่อสารเพื่อแสดงใหเห็นทาทีที่เปลี่ยนไปของยอง-ซู  ทิ้ง
ชวงเวลาแตละช็อตไมนาน  เฉล่ียเพียงช็อตละ  10-15 วินาทีเทานั้น   
 

   
 

(รูปท่ี 4.202) เฟรมภาพที่กลองตั้งอยูอยางนิ่งเฉยในระยะใกลชิด  เผยการแสดงออกอยางคลุมเครือ
ของตัวละคร ในลักษณะสรางความรูสึกขัดแยงในการรับรูของผูชม  

 

  ฉากที่ยอง-ซูแสดงความกลัดกลุมระคนเบื่อหนายอยูในหองนอน  ระหวางไดยิน
เสียงอึน-ฮีถายลมออกจากปอดดูเจ็บปวดอยูในหองน้ํา  ใน ภาพระยะไกลปานกลาง (รูปที่   4.203) 

เฟรมภาพหลงเหลือพื้นที่วางไวสวนหนึ่ง  เปนการทิ้งพื้นที่วาง ภายในความคิดของผูชม ผานการ
แสดงออกอยางคลุมเครือไมชัดเจนของตัวละคร  ใหผูชมสามารถตอเติมสิ่ง ที่อยูในความคิดของ
ยอง-ซูไดเองเมื่อพิจารณาไปไดตางๆนานาวา ฉากนี้ยอง-ซูเกิดความเปนหวงและสงสารอึน-ฮีจึงไม
สามารถบอกแยกทางจากเธอไดตรงๆ หรือ เขาอาจแครูสึกเบื่อหนายกับชีวิตที่เชื่องชาแบบนี้  เฟรม
ภาพที่เปดเผยใบหนาดานขางของตัวละคร  ไม มีการสื่อสารอารมณใดๆออกมาอยางตรงไปตรงมา  
เปนลักษณะของ ภาพ  Offer ที่ระยะของภาพแมจะสรางความรูสึกใกลชิดกับตัวละครบาง  แตการ
แสดงออกอยางคลุมเครือของตัวละครก็อยูในลักษณะใหอิสระแกความคิดของผูชม  ติดตามทํา
ความเขาใจความรูสึกภายในที่เปลี่ยนแปลงไปของยอง-ซู  ไมถายทอดขอมูลการดําเนินเรื่องอยาง
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ตรงไปตรงมา  กอนภาพตัดมาที่อึ น-ฮี  ในภาพระยะใกล  เปดเผยสีหนาดานขางของเธอที่ดูเจ็บปวด
หลังจากถายลมในปอดเสร็จ   (รูปที่   4.204) ภาพมีความบีบคั้นสายตาและอารมณความรูสึกของ
ผูชมมากเปนพิเศษ  นําพาสายตาของผูชมใหจจอที่ใบหนาของอึน-ฮีที่คอยๆลืมตาข้ึน  คลายกับเธอ
กําลังเกิดความคิดบางอยางข้ึนในขณะนั้น  โดยไมมีการแสดงออกที่ชัดเจนนัก   ช็อตภาพระยะ
ใกลชิดนี้  ทิ้งชวงเวลาเพียง   10 วินาที  แตสงผลเนิ่นนานในการรับรูของผูชมนานกวาชวงเวลาจริง
เนื่องจากเฟรมภาพมีลักษณะหยุดนิ่ง  สอดผสานกับการแสดงออกเพียงเล็กนอยของตัวละคร  
ถายทอดขอมูลจํากัดของภาพเขาสูการรับรูของผูชมอยางตรงไปตรงมา ผานลักษณะของ ภาพ  
Demand ที่ระยะของภาพกดดันสายตาและนําพาความคิดของผูชม  เชื้อเชิญผูชมเขาหาตัวละคร
อยางใกลชิด  เฟรมภาพปราศจ ากพื้นที่วางเพื่อผอนคลายสายตาสงผลใหสายตาและความคิดถูก
โนมนําใหจดจออยูกับตัวละครเทานั้น  เปนลักษณะภาพที่แสดงเจตนาใหผูชมเกิดความรูสึกรวมไป
กับตัวละครที่กําลังอยูในภาวะตกต่ํา  สงผลใหผูชมเกิดความเห็นใจและตองการเอาใจชวยตัวละคร  
กอนที่จะมีการเนนย้ําสารของฉากกอนหนา วาอึน-ฮีสัมผัสถึงความรูสึกหางเหินออกไปของยอง-ซู
ไดในฉากเชาวันใหม  ภาพระยะใกลปานกลางขณะที่อึน-ฮีนั่งนิ่งเฉยอยูบนเตียง  (รูปที่  4.205) เฟรม
ภาพเผยใหเห็นยอง-ซูนอนอยูขางๆกัน  เริ่มปรากฏเสนแบงคั่นที่ฉากหลังระหวางตัวละครอีกครั้งใน
ลักษณะที่ไมชัดเจนนัก  เมื่ออึน-ฮีเริ่มไมไวใจยอง-ซูจนเกือบจะลองตรวจดูขอความโทรศัพทของเขา  
แตอึน-ฮีก็หักหามใจแลวหยุดการกระทํานั้นลง  กลองเคลื่อนซาย  (Pan left) ติดตามอึน-ฮีที่เดินเขา
สูพื้นที่ที่มีเงามืดสลัวในเฟรมภาพ  ทิ้งชวงเวลาช็อตเนิบชานาน  35 วินาที  เฟรมภาพชวงทายช็อตป
รากฏฉากหลังที่เปนบานกระจกขุนมัวสะทอนความคิดสับสนของอึน-ฮีไดดี  แสดงภ าวะที่คอยๆตก
ต่ําลงของอึน-ฮีจากการกระทําของยอง-ซู   เปน ภาพ   Demand ที่การเคลื่อนไหวกลองอยูใน
ลักษณะโนมนําสายตาของผูชมใหจดจอที่ตัวละครขณะเคลื่อนที่  เพื่อตรึงสายตาของผูชม  ใหคอย
เฝาสังเกตปฏิกิริยาการแสดงออกของตัวละครอยางใกลชิด  เปนการตีกรอบความคิดของผูช ม  ให
มุงตรงไปในทิศทางที่ภาพยนตรตองการอยางตรงไปตรงมา 
 

   
 

(รูปท่ี 4.203) ภาพ  Offer แสดงอารมณคลุมเครือของตัวละครในลักษณะที่ใหอิสระตอการตีความ    
ตัดตอกับ (รูปที่  4.204) ภาพ  Demand ในลักษณะบีบบังคับสายตาผูชมจดจอกับปฏิกิริยาของตัวละคร 
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(รูปท่ี 4.205) ภาพสื่อสารขอมูลจํากัดในลักษณะภาพท่ีแฝงความหมายโดยนัยผานบรรยากาศ ฉากหลัง 
 

  ฉากอึน-ฮีนั่งกินขาวอยูกอนที่ยอง-ซูจะคุยโทรศัพทเสร็จ เดินมานั่งอยูฝงตรงขาม  
ในภาพระยะไกลปานกลาง แบบ   Two-shot เฟรมภาพเนนระยะหางระหวางตัวละครหลักทั้งสอง
อยางชัดเจน  กอปรกับฉากหลังปรากฏเสนตั้งฉากของขอบประตูบาน  ขวางกั้นระหวางตัวละคร
สงเสริมความขัดแยงของเหตุการณ  ฉากนี้มีการแสดงความขัดแยงกันรุนแรงผานบทสนทนาของตัว
ละคร  จนทายที่สุดยอง- ซูก็ระเบิดอารมณรุนแรงออกมาทําใหอึน-ฮีและผูชมชะงักงัน  โทนสีเสื้อผา
ของยอง-ซูกลับสูโทนมืดหมนแสดงภาวะดุดันกาวราว  ภาพยนตรใชกลวิธีการตัดตอช็อตสลับไปมา  
(Cross cutting) ระหวางที่การพูดโตตอบกันของตัวละครเริ่มทวีความรุนแรงมากขึ้น  (รูปที่  4.206) 

ภาพระยะใกลใบหนาของตัวละครทั้งสองถกูตัดสลับไปมาอยางกระชับ  สรางความรูสึกขัดแยงกัน
ไดดีเมื่อแยกตัวละครใหอยูคนละช็อต  ซึ่งภาพระยะใกลนี้  เฟรมภาพมีสัดสวนของแสงเงาปรากฏอยู
ที่ฉากหลังอยางละครึ่ง  ขับเนนภาวะสับสนไมมั่นคงของตัวละคร  และ  สรางความขัดแยงภายใน
ความรูสึกของผูชมได  ระหวางที่สา ยตาของผูชมถูกบีบบังคับใหจับจองใบหนาของตัวละครอยาง
ใกลชิด  ใหความรูสึกกดดันทวีความเขมขนไปตามบทสนทนาที่มีความรุนแรงขึ้น  ปราศจากการ
เหลือพื้นที่วางในเฟรมภาพ  หรือ  ไมมีการสรางระยะหางออกจากตัวละคร  ใหผูชมคอยๆซึมซับ
อารมณความรูสึกของตัวละครดวยตัวผูชมเอง  แตเปนการสื่อสารความคิดของตัวละคร  เขาสูการ
รับรูของผูชมอยางรวบรัด  กระชับ  ตรงไปตรงมา   
   

  กอนจะผอนคลายสายตาของผูชมลงบาง  เมื่อภาพตัดกวางออกมาในภาพระยะ
ปานกลางตามเดิม  ยอง- ซูลุกออกจากเฟรมภาพไป  ปลอยใหอึน- ฮีนั่งอยูอยางนิ่งเฉยคนเดียว  เปน
การผอนคลายสายตา  แตไมไดผอนคลายอารมณตึงเครียดภายในภาพใหนอยลง  เมื่อการทิ้ง
ชวงเวลาช็อตสุดทายนี้นาน   20 วินาที  โดยไมมีการแสดงออกใดๆที่ชัดเจนของตัวละคร  สงผลให
อารมณบีบคั้นยังคงอบอวลอยูภายในเฟรมภาพ  ความเงียบงันในภาพที่หยุดนิ่งนี้  เพิ่มพูนความตึง
เครียดในความรูสึกของผูชมไดมาก  หลังจากที่มีการตัดตอไปมาอยางสั้นกระชับ  ในชวงที่ตัวละคร
สนทนาโตตอบกัน  การทิ้งชวงเวลาออยอิ่งของช็อตสุดทายนี้  จึงใหความรูสึกที่ยาวนานกวา
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ชวงเวลาจริงในการรับรูของผูชม  กอนจะตัดมาฉากเหตุการณที่ตอเนื่องกับฉากกอนหนา  ยอง- ซูนัง่
พะวงกับโทรศัพทมือถือในมือ  ในภาพระยะปานกลาง  สีหนาแสดงความสับสนกระวนกระวายใจ  
กอนที่อึน-ฮีจะเปดประตูเขามาจากฉากหลังเพื่อเอายามาใหเขา  ยอง- ซูชวนเธอออกไปเที่ยวสวน
สนุกดวยกันเพื่อเปลี่ยนบรรยากาศ  กลองเคลื่อนไหวติดตามการเคลื่อนไหวของตัวละครเล็กนอย  
จัดวางใหยอง-ซูนั่งอยูบนเตียงในระดับที่เหนือกวา  ขณะที่อึน- ฮีนั่งอยูมุมลางดานขวาของเฟรม
ภาพในตําแหนงที่ดูมีอํานาจนอยกวา  แสดงออกวายอง- ซูมีอิทธิพลตออึน-ฮีมากเหลือเกิน  ช็อตทิ้ง
ชวงเวลานาน   45 วินาที  เพื่อลดทอนอารมณความรูสึกกดดันจากฉากกอนหนาลงไดดี  เปน การ
สือ่สารการดําเนินเรื่องผาน ภาพ   Demand ลักษณะภาพโนมนําสายตาใหจับจองที่ตัวละครบาง  
ถายทอดขอมูลจํากัดที่สงผลตอการดําเนินเรื่องอยางตรงไปตรงมา  และ  สะทอนความคิดสับสน
ของยอง-ซูใหปรากฏเปนรูปธรรม 

 

       
 

(รูปท่ี 4.206) การตัดตอหลายช็อตโตตอบกันแสดงระยะหางและขับเนนความขัดแยงระหวางตัวละคร  

 

  ภายหลังจากที ่ ตัวละครหลักทั้งสองขัดแยงกันในฉากการรับประทานอาหารกอน
หนานี้ ยอง-ซูชวนอึน-ฮีไปเที่ยวสวนสนุกเพื่อเปลี่ยนบรรยากาศ  ภาพยนตรถายทอด ฉากสวนสนุก
ตอนกลางคืน  ดวยวิธีการตัดตอช็อตสลับไปมา (Cross cutting) อยางรวบรัดระหวาง  (รูปที่  4.207) 

ภาพระยะปานกลาง  อึน- ฮีอยูดานลางคอยโบกมือใหยอง-ซู  กับ   ภาพระยะไกลปานกลาง ยอง-ซู
กําลังเลนเครื่องเลนหวาดเสียวอยูดานบนโบกมือตอบรับอึน-ฮีอยางสนุกสนาน  มีการตัดตอภาพ
หลากหลายมุมอยางลื่นไหลตอเนื่องโดยไมทิ้งชวงเวลาของช็อตไวนาน   ถายทอดขอมูลวายอง-ซู
เลนเครื่องเลนสนุกสนานอยูฝายเดียว  เพราะ  อึน-ฮีไมสามารถเลนเครื่องเลนที่ทําใหเกิดความ
ตื่นเตนไดเนื่องจากสภาพรางกายไมแข็งแรงแตเธอก็ดูสนุกสนานไปพรอมกับยอง-ซ ู ภาพตัดเขามา
ใกลยอง-ซูมากขึ้นเผยสีหนายิม้แยมของยอง-ซู  กอนตัดกลับมาที่ภาพระยะใกลใบหนาของอึน- ฮีที่
มองดูอยูเพื่อผอนคลายสายตาของผูชมจากภาพที่สั้นกระชับและสั่นไหวมากกอนหนานี้  กลายเปน
การบีบบังคับสายตาของผูชมอยางทันทีทันใด ใหเฝามองอากัปกิริยาที่แสดงผานสีหนาและแววตา
ของอึน-ฮี  เมื่อภาพตัด กลับมาที่ใบหนาของเธอเปนครั้งที่สองแลวทิ้งชวงเวลานิ่งเฉยอยู   20 วินาที  
ปรากฏใบหนาของอึน-ฮีที่ยิ้มอยูมีน้ําตาไหลออกมา ซึ่งแมแตเธอก็แสดงทาทีแปลกใจตัวเองอยูในที  
วาทําไมน้ําตาถึงไหล  อาจเปนเพราะ อึน-ฮรีูสึกรักและผูกพันกับยอง-ซูอยางลึกซึ้ง จึงสัมผัสถึง
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ความรูสึกหางเหินออกไปของยอง-ซู  หรืออึน-ฮีอาจสัมผัสไดถึงความรูสึกเบื่อหนายที่ตองทนใชชีวิต
อยูในชนบทของยอง-ซจูนตองขอออกมาเปลี่ยนบรรยากาศที่สวนสนุกแหงนี้  เฟรมภาพระยะใกลนี้  
จับระยะความชัดของโฟกัสเฉพาะที่ใบหนาตัวละคร  ปลอยฉากหลังทั้ งหมดใหหลุดออกจากระยะ
ความชัดไป บังคับสายตาผูชมใหจับจองที่อึน-ฮีเทานั้น   ลักษณะของภาพมีการบีบเคนอารมณ
สะเทือนใจของผูชมแบบเมโลดรามาอยางชัดเจน  เปนการนําพาผูชมเขาใกลตัวละค รเพื่อพยายาม
ทําความเขาใจความคิด ความรูสึก ในขณะนั้นของอึน-ฮี  เปนการบีบคั้นอารมณเศราหมองของตัว
ละครในสถานการณที่ผูชมไมทันตั้งตัว สรางความรูสึกกระอักกระอวนใจและขัดแยงในการรับรู
ของผูชมผานสถานการณที่ดําเนินไปอยางเปนธรรมชาติ  มีรูปแบบการบีบเคนอารมณ สะเทือนใจ
ของผูชมเพียงแตไมรูสึกฟูมฟายเกินความพอดี  การแสดงออกของตั วละครในฉากนีก้ลับสะทอนให
เห็นความเขมแข็งภายในจิตใจของอึน-ฮเีมื่อเธอยังฝนยิ้มใหยอง-ซูได  ฉากนี้เปน การสื่อสารการ
ดําเนินเรื่องผาน ภาพ  Demand ถายทอดขอมูลในแตละช็อตอยางรวบรัด  ผานลักษณะของภาพที่
ตรึงสายตาของผูชม  เชื้อเชิญใหผูชมจับจองตัวละครอยางใกลชิดเปนพิเ ศษ   เปนการตีกรอบ
ความคิดของผูชมใหสัมผัสความรูสึกสับสนของตัวละครอยางตรงไปตรงมา 
 

     
 

(รูปท่ี 4.207) การตัดตอหลายช็อตสรางสรรคหนึ่งฉากเหตุการณ  ไมทิ้งชวงเวลาช็อตเพื่อแฝง สารซ่ึง
ตองผานการตีความแตอยางใด  จับภาพระยะใกลใบหนาอึน-ฮีเพื่อบีบคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชม  

 

  ฉากเชาวันรุงข้ึนในชวงเวลาที่ทองฟาใกลสวาง  ตัวละครหลักทั้งสองเดินเลนริม
ชายหาด  ในภาพระยะไกลมาก   (รูปที่  4.208) มีพื้นที่โลงกวางในเฟรมภาพใหความรูสึกผอนคลาย
ลง   จากฉากบีบคั้นอารมณสะเทือนใจกอนหนา   ปรากฏภาพคลื่นทะเลทีม่ีลมแรงโหมกระหน่ํา  ตัว
ละครทั้งสองเดินคูกันเขามาในเฟรมภาพ  ทิ้งชวงเวลาช็อตเพียง   10 วินาที  กอนภาพตัดใกลเขามา
ในภาพระยะปานกลาง  อึน- ฮีคลุมเสื้อนอกของยอง-ซูอยูขณะที่เขาเดินผานเธอไปอยางนิ่งเฉย 
สงผลใหความรูสึกเย็นชาตอกันบาง  อึน-ฮีคอยๆเดินตามไป  (รูปที่  4.209) กลองเคลื่อนไหวติดตาม
ตัวละครอยางเนิบชา  ภาพคลื่นลมทะเลรุนแรงที่ฉากหลัง  สะทอนภาวะสับสนกังวลใจของคนทั้ง
สองไดดี  เหมือนกับความรูสึกภายในของยอง- ซูกําลังตอสูกันเพื่อชนะใจตัวเองใหได  แตทายที่สุด
เขาก็ยอมแพ  และสรางความรูสึกนาเห็นใจแกอึน-ฮไีปพรอมๆกัน  ชวงทายช็อต  ยอง-ซูแสดงทาทาง
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คลายกับการผละอึน-ฮีใหออกหางอยางชัดเจนแตเธอก็ยังคงหันหนากลับมาหาเขา  โดยไมมีการนํา
กลองเขาหาตัวละครในภาพระยะใกล  เพื่อจงใจบีบคั้นอารมณความรูสึกของผูชมอยางชัดเจน
เกินไป เปนลักษณะภาพที่คอยๆเราอารมณของผูชมอยางเปนธรรมชาติ  ทิ้งชวงเวลาช็อตออยอิ่ง
นาน   40 วินาที  โดยมีเพลงประกอบคลออยูเบาๆ ชวยรอยเรียงอารมณมาจากฉากกอนหนาไดดี  
เปน ภาพ  Demand ระยะของภาพนําพาสายตาของผูชมใหจดจออยูกับปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นระหวาง
ตัวละครหลัก  ผสานกับ  การเคลื่อนไหวกลองติดตามการเคลื่อนที่ของตัวละครไปอยางตอเนื่อง 
ปรากฏการเคลื่อนไหวในเฟรมภาพอยางรุนแรงจากภาพคลื่นลมที่ฉากหลัง   คอยชวยตรึงสายตา
ของผูชมใหเกิดความรูสึกใกลชิดกับภาพมากขึ้น  กอป รกับการอาศัยชวงเวลาจริงของช็อตเพื่อขับ
เนนปฏิกิริยาการแสดงออกที่เกิดขึ้นหนากลองใหปรากฏเดนชัด 

 

   
 

(รูปท่ี 4.208) ภาพ  Demand ระยะไกลใหอิสระแกสายตา  แตไมทิ้งชวงเวลาช็อตนานจึงมีปริมาณสาร      
ที่ถูกสื่อสารผานภาพจํากัด แสดงเจตนาผอนคลายอารมณบีบคั้นของผูชมในฉากกอนหนาลง  

 

       
 

(รูปท่ี 4.209) กลองเคลื่อนไหวโนมนําสายตาผูชมติดตามตัวละคร  จับเนนปฏิกิริยาระหวางตัวละครท่ี
เกิดขึ้นตอหนากลองผานชวงเวลาจริงที่เนิ่นนานของภาพ  

 

 

  ภาพยนตรดําเนินเรื่องราวมาจนถึงจุดแตกหัก   หลังจากที่ฉากกอนหนานี้ที่  ยอง-ซู
ดื่มเหลาจนเมามายสรางความปะหลาดใจแกอึน-ฮี   ฉากภายในบานตอนกลางคืนที่มีบรรยากาศ
อึมครึม  สรางความ รูสึกอึดอัดดวยภาพระยะไกลปานกลาง จัดวางใหตัวละครนั่งหันหลังใหกลอง  
ไมจับเนนสีหนาชัดเจน  สรางระยะหางออกจากผูชม  (รูปที่  4.210) สงผลใหเกิดความรูสึกเย็นชาใน
การรับรูของผูชม   ดวยการจัดองคประกอบภาพใหดานซายและดานขวาของเฟรมภาพ  มีน้ําหนัก
เทาเทียมกัน  ผสานกับการใชลักษณะภาพกึ่งชัดลึก  คือ  ระยะความชัดของโฟกัสครอบคลุมความ
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ชัดเกือบทั้งเฟรมภาพ  สรางความรูสึกหยาบกระดางเพิ่มความตึงเครียดของเหตุการณ  ตัวละครถูก
จัดวางใหอยูในลักษณะติดกรอบของประตู  โดยปรากฏเสนแบงคั่นกลางตัวละครที่ฉากหลัง  ยอง-ซู
อยูในสภาพเมามายไมไดสติฟุบหนาอยูบนโตะ  กอนจะพยายามดื่มเหลาตอแตถูกอึน- ฮีหามปราม
ไว  ทิ้งชวงเวลาช็อต   25 วินาที  ผานการแสดงออกเพียงเล็กนอยของตัวละคร  กลองตั้งถายอยางนิ่ง
เฉยไมมีการเคลื่อนไหว  สรางบรรยากาศที่ตึงเครียดมากขึ้นเรื่อยๆตามระยะเวลาที่เนิ่นนานนี้   เปน 
ภาพ   Offer ที่ลักษณะของภาพใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  รักษาบรรยากาศและ
อารมณคลุมเครือในฉากกอนหนานี้  ใหยังคงอบอวลอยูภายในช็อตภาพระยะหางนี้   
 

   
 

(รูปท่ี 4.210) การทิ้งชวงเวลาช็อตออยอิ่งในภาพระยะหาง  ใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม       
ซึมซับบรรยากาศไมชอบมาพากลที่อบอวลอยูในภาพ  

 

  กอนภาพตัดรับดานหนาตัวละครทั้งสองในภาพระยะปานกลาง  (รูปที่  4.211) แม
จะมีแสงไฟสองลงมา แตโทนภาพโดยรวมก็ยังคงมดืสลัวดวยลักษณะแสงแข็งกระดาง เงาที่
ปรากฏบนใบหนาของตัวละครจึงมีความเขมชัดเจน  ทิ้งชวงเวลาช็อต เพื่อทวีความรุนแรงของ
เหตุการณยาวนานถึง   2 นาที   20 วินาที  รักษาบรรยากาศความตึงเครียดของชวง เวลาจริงในการ
ถายทําไวเปนพิเศษในฉากที่บีบคั้นอารมณนี้   โดยไมตัดตอรับใบหนาตัวละครในระยะใกล  เพื่อ
แสดงการเราอารมณบีบคั้นแกผูชมอยางเดนชัดจนเกินความเหมาะสม  แตรักษาตําแหนงใหผูชมมี
ระยะหางจากตัวละครพอประมาณ  เพื่อใหผูชมสามารถซึมซับอารมณคลุมเครือเชิงนามธรรมที่ตัว
ละครถายทอดออกมาอยางบางเบา  ผสมผสานกับ การประมวลผลในความคิดดวยตัวของผูชมเอง
บาง  ไมใหความคิ ดของผูชมถูกโนมนําชักจูง เขาหาเรื่องราวที่ภาพยนตรถายทอดออกมาอยาง
ใกลชิดมากเกินไป  ผูชมสามารถเฝาสังเกต ติดตามการกระทําของตัวละครที่ดําเนินไปอยางเปน
ธรรมชาติที่สุด   ลักษณะของภาพไมสรางความใกลชิดเพื่อเอาใจชวยอึน-ฮี  เพราะ ทาทางการ
แสดงออกของอึน-ฮ ี ก็สามารถสรางความรูสึกกดดันไดอยางเพียงพอแลว  ในฉากที่ยอง-ซูสารภาพ
วาเขามีความสัมพันธกับผูหญิงอ่ืนและขอเลิกรากับอึน-ฮีในทายที่สุด  ซึ่งอึน- ฮีไดแสดงอารมณที่
หลากหลายทั้งเสียใจและโกรธเคืองออกมา  เปนจุดสูงสุดของภาพยนตร  (Climax) กลองมีลักษณะ
ไมหยุดนิ่ง   (Unstatic) มีความเคลื่อนไหวเล็กนอย เพื่อบันทึกการแสดงออกทั้งหมดใหปรากฏอยู
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ภายในเฟรมภาพ  และ  ทวีความรูสึกกดดันของเหตุการณโดยไมใชการตัดตอ กอนที่อึน-ฮีจะลุกเดิน
ไปนั่งรองไหที่ฉากหลังในอีกหองหนึ่ง หลุดออกจากระยะความชัดของโฟกัสไปเพื่อสรางระยะหาง
ระหวางตัวละคร  กลองคอยปรับระยะความชัดติดตามตัวยอง-ซูที่ฉากหนา คลานติดตามอึน-ฮีไปที่
ฉากหลังเพื่อยืนยันวาเขาตองการแยกทางจากเธอจริงๆ  แมอึน-ฮีจะวิงวอนอยางไรก็ไมเปนผล   
 

  ภาพตัดรับอีกมุมหนึ่งในภาพระยะใกลปานกลาง (รูปที่   4.212) สรางความรูสึก
ใกลชิดกับตัวละครอยางรวบรัด  ในลักษณะบีบคั้นสายตาและอารมณของผูชมบาง  เมื่อเฟรมภาพ
เผยใหเห็นใบหนาที่แสดงอารมณโศกเศราของตัวละครอยางชัดเจน  กลองจับระยะความชัดของ
โฟกัสเฉพาะที่ตัวละคร  ปลอยฉากหลังใหหลุดออกจากระยะความชัดไป  บีบ บังคับสายตาของผูชม
ใหจับจองที่ตัวละครเทานั้น  กลองเคลื่อนไหวติดตามการแสดงออกอยางออยอิ่ง  รักษาความตึง
เครียดที่ปรากฏตอหนากลองในชวงเวลาจริงของการถายทําไวได  ในช็อตที่ทิ้งชวงเวลานาน  1 นาที  
15 วินาที  ผูชมซึ่งถูกนําพาเขาหาอึน-ฮีในระยะกระชั้นชิด  จึงถูกบีบเคนอารมณความรูสึก  ไปตามที่
ตัวละครแสดงความเสียใจรองไหฟูมฟายออกมา  ผานการแสดงออกของตัวละครที่สมจริง  เมื่ออึน-
ฮียกมือไหววิงวอนขอใหยอง-ซูเปลี่ยนใจ  แตเขากลับผละตัวออกหางแลวนอนหลับไปโดยไมสนใจ
คําออนวอนของอึน-ฮี  ปลีกตัวออกจากสถานการณตึงเครียดดวยวิ ธีการที่ผูชมคาดไมถึง  สะทอน
ตัวตนที่แทจริงของยอง-ซู  ที่เปนคนกักขฬะมักงายและไมละเอียด ออนในเรื่องความรูสึกไดชัดเจน  
เปนการสื่อสารเหตุการณ  ผาน  ภาพ   Demand ตอเนื่องกัน  ที่ระยะของภาพและการเคลื่อนไหว
กลอง  คอยโนมนําสายตาของผูชม  เพื่อสรางความรูสึกใกล ชิดกับตัวละครมากเปนพิเศษ  สอด
ผสานกับการแสดงออกของตัวละครในลักษณะตรงไปตรงมา  ใหผูชมสัมผัสอารมณความรูสึก
เจ็บปวดของตัวละครอยางรวบรัด  เบ็ดเสร็จ  ปราศจากการหลงเหลือพื้นที่วางในเฟรมภาพ  เพื่อให
อิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  อีกทั้งการทิ้งชวงเวลาอยางเนิ่นนานของช็อต  ก็เปนไปโดยมี
เจตนาใหระยะเวลาจริงของช็อต  สงเสริมบรรยากาศกดดันของเหตุการณใหรุนแรงมากขึ้น  คอย
ตรึงสายตาของผูชมใหจดจอกับภาพที่ปรากฏอยางตอเนื่อง  เปนลักษณะการตีกรอบความคิดของ
ผูชมใหมุงตรงไปในทิศทางที่ภาพยนตรตองการอยางชัดเจน  กอนที่ภาพจะตั ดกวางออกมาที่ฉาก
ภายนอกบาน  เพื่อผอนคลายอารมณฟูมฟายลงไดบางแมจะยังไดยินเสียงรองไหของอึน- ฮีอยูก็
ตาม  ผูชมถูกแยกตัวออกหางจากตัวละครและสถานการณตึงเครียด  เพื่อซึมซับอารมณเจ็บปวด
ของตัวละครที่ยังคงอบอวลอยูในภาพดวยการรับรูของผูชมเอง  โดยมีเพลงเศราค ลอเบาๆรอยเรียง
อารมณความเศราหมองไปสูฉากตอไป 
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(รูปท่ี 4.211) ภาพ  Demand แมระยะภาพจะไมบีบคั้นสายตา  แตมีเหตุการณที่รุนแรงโนมนําความคิด
ของผูชม ถายทอดเหตุการณผานเวลาจริงที่เนิ่นนานของภาพ ขับเนนความสมจริงในการแสดงออก  

 

       
 

(รูปท่ี 4.212) ภาพเหตุการณท่ีรุนแรงผสานการแสดงออกของตัวละครตรึงสายตาและความคิดผูชม 

 

 

  ภายหลังจากผานเหตุการณที่เปนจุดแตกหักระหวางตัวละคร  ยอง-ซูแยกทางจาก
อึน-ซูและกลับมาใชชีวิตเสเพลเหมือนชวงแรกของภาพยนตร  แมทาทางภายนอกของยอง- ซู  จะมี
การแสดงออกเหมือนไมสะทกสะทานกับพฤติกรรมของตนเอง  แตเมื่อถึงฉากที่ไดอยูกับตัวเองตาม
ลําพัง  ยอง- ซูก็มีการแสดงออกที่บงบอกวาเขารูสึกผิดในจิตใจ  ดั่งเชน   ฉากภายในหองน้ําสถานที่
เที่ยวกลางคืน   ในภาพระยะปานกลาง   ขณะทีย่อง-ซูมองเงาสะทอนตัวเองในกระจก   (รูปที่   4.213) 

แสดงความขัดแยงในใจออกมาดวยการถมน้ําลายใสใบหนาของตัวเองในกระจกนั้น  กลองเคลื่อน
เขาหา   (Dolly in) ถึงภาพระยะใกลปานกลาง เปดเผยใหเห็นสีหนาและแววตาของยอง-ซูชัดเจน  
ช็อตทิ้งชวงเวลานิ่งเฉย   25 วินาทีโดยไมมีการสื่อสารใดๆ  นอกเหนือจากการแสดงความขัดแยง
ภายในจิตใจของตัวละคร  การจัดองคประกอบภาพ  แสดงภาพเงาสะทอนใหขนานกับสองขางของ
เฟรมภาพ  มีเสนคั่นกลางปรากฏอยูร ะหวางนั้นบงบอกสภาพจิตใจของยอง-ซูที่แตกแยกออกเปน
สองสวน คือ  มีทั้งความคิดใฝต่ําและความใฝดี  แฝงอยูภายในจิตใจของตัวละคร  กอปรกับฉากหลัง
ที่มีเสนทะแยงมุมหลาหลายเสน  ขับเนนความอึดอัดของบรรยากาศ  แสดงภาพการติดกรอบกับดัก
ในจิตใจของตัวละครออกมา   เปนการสื่อสารผาน ภาพ   Demand ที่กลองมีการเคลื่อนไหวโนมนํา
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สายตาของผูชมเขาหาตัวละครอยางใกลชิด  มีวัตถุประสงคเพื่อ  ติดตามอารมณความรูสึกที่สับสน
คลุมเครือของตัวละคร  ตัวละครแสดงการกระทํารุนแรงที่บงบอกถึงความขัดแยงในใจออกมาอยาง
ตรงไปตรงมา  สายตาของผูชม  ถูกโนมนําใหติดตรึงเขาหาภาพเงาสะทอนใบหนาของยอง-ซูใน
กระจก  โดยปรากฏเสนนําสายตาในเฟรมภาพใหผูชมเพงมองที่สายตาของตัวละครดวย 
 

   
 

(รูปท่ี 4.213) การเคลื่อนไหวกลองโนมนําสายตาผูชมเขาหาตัวละครเพื่อจับเนนความคิดที่คลุมเครือ     
ในเหตุการณที่แฝงการสื่อสารความรูสึกผิดในจิตใจของยอง- ซู 

 

  ฉากตอมา  ยอง- ซูนอนเอกเขนกอยูในหองของแฟนสาวโดยที่ไมมีเปาหมายใดๆ  
ปลอยเวลาผานไปอยางออยอิ่ง ภาพระยะไกลปานกลางมุมกลองกดต่ําลงเล็กนอย   (รูปที่   4.214) 

เฟรมภาพรกและมีความหนาแนนไรพื้นที่วาง  ใหความรูสึกอึดอัดทั้งที่ระยะข องภาพไมไดเขาใกล
ตัวละครแบบบีบคั้น  ช็อตทิ้งชวงเวลานาน   20 วินาที  โดยไมมีการแสดงออกใดๆชัดเจน  เปน
ลักษณะของ ภาพ   Offer สรางความคลุมเครือในการแสดงออกของตัวละคร  เพื่อใหอิสระแก
ความคิดของผูชม  ในลักษณะของภาพที่นิ่งเฉย ไมมีการเคลื่อนไหวโนมนําสายตาของผูชมชัดเจน
นัก  โดยมีการเคลื่อนไหวอยางบางเบาจากพัดลมที่ดานซายของเฟรมภาพ  บงบอกถึงชวงเวลา
ออยอิ่งของภาพใหผูชมสัมผัสรับรูได  เปนฉากที่รอยเรียงอาร มณสับสนของตัวละครในฉากกอน
หนาใหยังคงอบอวลอยูในบรรยากาศของช็อตนี้   การถายทอดเหตุการณในแตละฉากของชวงทาย
เรือ่งนี้ เปนไปอยางไมตอเนื่องทางเวลาเพียงฉากละหนึ่งช็อตเทานั้น  โดยรักษาความเชื่องชา
ออยอิ่งภายในช็อตไวเพื่อใหผูชมมีเวลาเฝาติดตามอารมณที่แปรปรวนของยอง-ซู  ซึมซับอารมณ
ความรูสึกของตัวละครเขาสูการประมวลผลในความคิดของผูชม  โดยที่ ตัวละครแสดงการกระทําที่
คลุมเครือแสดงภาพชีวิตของยอง-ซูหยุดนิ่งไรจุดหมาย  ฉากการสนทนากับแฟนสาว ซึ่งเต็มไปดวย
น้ําเสียงเยยหยัน  เฟรมภาพ สุดทายของช็อตที่แฟนสาวกลับมาถึงหอง ในภาพระยะไกลปานกลาง 
(รูปที่   4.215) ลักษณะภาพแบบชัดลึกคือคมชัดทั้งเฟรมภาพ  ใหความรูสึกหยาบกระดาง  มีการ
สรางระยะหางระหวางตัวละคร  และมีเสนคั่นกลางหนาทึบแบงแยกใหตัวละครอยูคนละฝงของ
เฟรมภาพ  กอปรกับลักษณะแสงเงาที่มืดหมนมีความเขมของเงามืดชัดเจน  แสดงความหางเหิน
และแหงแลงไรความผูกพันระหวางตัวละครทั้งสองเขาสูการรับรูของผูชม  ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน   1 
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นาที  20 วินาที  ทิ้งชวงเวลาใหผูชมเห็นภาพความสัมพันธระหวางตัวละครที่อยูในชวงลมสลาย  แม
จะมีการเคลื่อนไหวกลองโนมนําสายตาของผูชมใหติดตามตัวละครบางในชวงตนช็อต  แตยังคง
เปนลักษณะของ ภาพ  Offer ในชวงทายของช็อต  เนื่องจากมีการจัดวางใหเฟรมภาพอยูในลักษณะ
หยุดนิ่งปราศจากการเคลื่อนไหวโนมนําสายตา  ช็อตทิ้งชวงเวลาเนิบชา  ถายทอดสารอยางบางเบา
ผานการแสดงออกเพียงเล็กนอยของตัวละคร   เปนการใหอิสระแกความคิดของผูชมในการติดตาม
ปฏิกิริยาความเย็นชาทีเ่กิดขึ้นระหวางตัวละครทั้งสอง ประกอบบทสนทนาที่แอบแฝงการถากถาง
กันไดอยางแนบเนียน  กอนที่ฉากเชาวันตอมายอง- ซูจะเก็บกระเปาออกจากหองไปโดยไมกลาวลา
กับแฟนสาว เมื่อชวงเวลาตามบริบทของเรื่องราวดําเนินผานมานานระยะหนึ่ง  ภาพยนตรเผยให
เห็นวายอง-ซูมีอาการปวยเรื้อรังกําเริบข้ึนมาอีกครั้งจึงตองเขารับการรักษาที่โรงพยาบาล  แตยอง-ซู
ยังแอบนําโซจเูขาไปดื่ม แสดงลักษณะของการแพใจตนเองอยูเนืองๆ   
 

   
 

(รูปท่ี 4.214) ภาพ  Offer ใหอิสระแกความคิดของผูชม  แสดงการเคลื่อนไหวในเฟรมภาพท่ีหยุดนิ่ง    
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.215) การจัดองคประกอบภาพขับเนนระยะหางและความขัดแยงระหวางตัวละคร 

 

  ยอง-ซูไดพบกับหัวหนาผูดูแลศูนยบําบัด  ที่เดินทางขามเมืองมาเพื่อแจงขาว
บางอยางแกยอง-ซู  ซึ่งภาพยนตรถายทอดเหตุการณนี้โดยไมเปดเผยรายละเอียดอยางชัดเจนนัก  
แตผูชมก็สามารถคาดเดาเหตุการณไดวามีความเกี่ยวของกับเรื่องของอึน-ฮ ี เนื่องจากลักษณะการ
ทิ้งชวงเวลาเนิ่นนานของแตละช็อตในชวงนี ้ มีแนวโนมวาเปนไปเพื่อใหผูชมมีชวงเวลาเพียงพอใน
การคาดเดาเหตุการณลวงหนาไดบาง  เปนการคอยๆปูพื้นอารมณความรูสึกของผูชมกอนที่จะทวี
ความบีบคั้นมากขึ้น  เปนการเตรียมความพรอมแกผูชม  เพื่อไมใหเหตุการณในฉากตอไปนี้  
กลายเปนจุดพลิกผันที่เกินความคาดเดา ยอง-ซูเดินทางกลับมายังโรงพยาบาลในชนบท  และได
พบกับอึน-ฮีอีกครั้ง  ใน ฉากหองโรงพยาบาล   ภาพระยะไกลปานกลาง ยอง-ซูยืนนิ่งอยูขางเตียงที่
อึน-ฮีนอนอยูโดยมีเครื่องชวยหายใจและเครื่องวัดชีพจรอยูใกลๆ  แสดงออกวาเธอกําลังปวยหนัก
มาก   (รูปที่   4.216) เฟรมภาพปรากฏกรอบรูปภาพที่ทั้งสองถายรูปคูกัน วางอยูในตําแหนงที่
สังเกตเห็นไดงาย  กลองที่ตั้งหางคอยๆเคลื่อนเขาหา   (Dolly in) จนถึงภาพระยะปานกลาง  ตอนที่
อึน-ฮีรูสึกตัวตื่นขึ้นแลวยอง-ซูนั่งลงขางๆเธอ  ทั้งสองกุมมือกันแนนในเฟรมภาพที่ปรากฏเครื่องวัด
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ชีพจรวางคั่นอยูตรงกลาง  เกิดเปนการเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องในเฟรมภาพใหผูชมสัมผัสถึง
ชวงเวลาออยอิ่งของภาพ  แมภาพจะอยูในโทนสวางแตกลับสรางความรูสึกหมนเศราสอดคลองกับ
เหตุการณ  ทิ้งชวงเวลาช็อตนานกวา   50 วินาที  สงผลใหผูชมมีเวลาเพียงพอในการซึมซับอารมณ
เศราหมองที่อบอวลอยูในบรรยากาศของภาพไดอยางครบถวน  กอนภาพจะตัดรับใบหนาระยะใกล
ของอึน-ฮีที่มองดูยอง-ซูดวยน้ําตาที่คลออยู  ยอง- ซูจึงกมหนาเขามาแนบเธออยางชิดใกลแสดง
ความเสียใจและสํานึกผิดออกมาบางสัมผัสไดวาอึน-ฮีใหอภัยเขาและผอนคลายความทุกขในใจลง  
ในลักษณะภาพที่บีบคั้นอารมณสะเทือนใจแบบเมโลดรามาอยางชัดเจน  (รูปที่  4.217) ทิ้งชวงเวลา
ช็อตนานกวา  1 นาที  จับเนนอารมณของตัวละครในภาพระยะใกล  บีบบังคับสายตาของผูชมใหจับ
จองเฉพาะที่ตัวละคร ดวยการแสดงออกอยางเนิบชาของตัวละคร  และ  ปราศจากการเคลื่อนไหว
กลองจึงสรางความรูสึกเนิ่นนานเปนพิเศษในการรับรูของผูชม   เปนลักษณะของ ภาพ   Demand 

ตอเนื่องกัน  ที่การเคลื่อนไหวกลองและระยะของภาพมีการโนมนําสายตาและความคิดของผูชม  
กอปรกับการทิ้งชวงเวลาออยอิ่งของช็อตในลักษณะบีบคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชม  แตกอนที่
จะเปนการบีบเคนอารมณความรูสึกของผูชมอยางเนิ่นนานเกินไป  ภาพก็ตัดเปลี่ยนฉากทันท ี

 

 

   
 

(รูปท่ี 4.216) ภาพการเคลื่อนกลองเขาหา เพื่อโนมนําสายตาผูชมจดจอที่การแสดงออกของตัวละคร 

 

   
 

(รูปที่  4.217) การทิ้งชวงเวลาช็อตเนิ่นนานในภาพระยะใกลใบหนาตัวละคร  เรงเราอารมณ         
สะเทือนใจของผูชมมากเปนพิเศษ เฟรมภาพยั่วลอกับลักษณะภาพชวงกลางเรื่อง                                    

ในชวงที่ความรักระหวางตัวละครหลักยังไมจืดจางลงไป    
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  ภาพตัดมาฉากการแตงตัวศพของอึน-ฮอียางรวบรัด  เพื่อยับยั้งอารมณสะเทือนใจ
ในฉากกอนหนา  ใหแทรกซึมอยูในการรับรูของผูชมอยางบางเบา ในภาพระยะใกลที่ตัดตออยางสั้น
กระชับรวมสองช็อต  ทิ้งชวงเวลาช็อตเพียงช็อตละ   10 วินาที  กอนตัดภาพกวางออกมาใน ภาพ
ระยะไกลปานกลาง ถายผานหลังของยอง-ซูใหเห็นสภาพแวดลอมโดยรวมของฉาก   ช็อตทิ้งชวง
เวลานาน   20 วินาที  เพื่ อผอนคลายอารมณบีบคั้นของผูชมลง  เปนการแยกความรูสึกของผูชมให
ถอยหางออกมาจากความนาสงสารของอึน-ฮีบาง  เพื่อกลับมาติดตามยอง-ซูวามีความรูสึกอยางไร
ตอเหตุการณที่เกิดขึ้น  หลังจากเฟรมภาพนี้จัดวางใหเขายืนหันหลังใหกลอง  เปนการสราง
ระยะหางออกจากผูชมระดับหนึ่ง  เพื่อคลี่คลายสายตาและความคิดของผูชมลงบาง  กอนที่จะตัด
รับอีกมุมในภาพระยะใกลปานกลาง ถายผานบานกระจกใสมาที่ใบหนาของยอง-ซูยืนมองอึน-ฮีอยู  
เฟรมภาพปรากฏเงาสะทอนภาพศพของอึน-ฮีดวย  ลักษณะภาพจับเนนใบหนานิ่งเฉยทําตัวไมถูก
ของยอง-ซู  แสดงออกในลักษณะคลุมเครือ  ไมชัดเจน  กลองเคลื่อนเขาหา   (Dolly in) อยางเนิบชา
จนถึงภาพระยะใกล  เพื่อจับเนนไปที่แววตาของเขาโดยเฉพาะวาจะสื่อสารอารมณใดออกมา  ซึ่ง
ยอง-ซูก็ไมไดแสดงอารมณใดๆออกมาชัดเจน  เขาเพียงหลับตาลงแลวยืนนิ่งเฉย  ในช็อตที่ทิ้งชวง
เวลานานกวา   35 วินาทีนี้   การตัดตอหลายช็อตตอเนื่องกันนี้   (รูปที่   4.218) เปนการสื่อสารผาน
ลักษณะของ ภาพ   Demand ที่มีการเคลื่อนไหวกลองโนมนําสายตาของผูชมเขาหาตัวละครอยาง
ใกลชิด  เชื้อเชิญใหผูชมเฝาติดตามปฏิกิริยาความคิดภายในของตัวละครอยางมีเจตนาแอบแฝง ที่
แมการแสดงออกของตัวละครจะมีความคลุมเครือไมชัดเจน  ประกอบกับการทิ้งชวงเวลาช็อตให
เกิดความเนิบชาออยอิ่ง แตการสื่อสารในฉากนี้ก็ไมไดใหอิสระแกความคิดของผูชมแตอยางใด  
กลับอยูในลักษณะชี้นําความคิดของผูชม  สังเกตจากการใชลักษณะของภาพ   ทีม่ีแนวโนมวาเปน
การคลี่คลายอารมณสะเทือนใจจากฉากกอนหนาใหเบาบางลง   แลวกลับมาเนนติดตามความรูสึก
ภายในที่เริ่มเปลี่ยนแปลงไปของยอง-ซู  โดยรักษาความคลุมเครือภายในอารมณ ของตัวละครไว 
เพื่อนําไปแสดงผลในฉากตอไป  เมื่อยอง-ซูไดระเบิดความโศกเศราออกมาอยางไมปดบัง 
 

       
 

(รูปท่ี 4.218) ภาพ  Demand หลายช็อตตอเนื่องกันใหขอมูลจํากัด  มีการจัดวางตําแหนงของตัวละคร
เพื่อสรางความคลุมเครือบาง  แตการเคลื่อนกลองโนมนําสายตาและความคิดผูชมเขาหาตัวละคร        

ชวยสรางความชัดเจนแกการสื่อสารได  
 



 

 

228 

  ฉากยอง-ซูถืออัฐิของอึน-ฮีขึ้นไปบนภูเขาที่ทั้งสองเคยมาเก็บสมุนไพรดวยกัน  ใน
ภาพระยะไกลปานกลาง (รูปที่  4.219) กลองเคลื่อนไหวและรักษาระยะความชัดของโฟกัส  ติดตาม
ตัวยอง-ซูที่เดินเขามาที่บริเวณหนากลอง  เปดเผยใบหนามัวหมองของเขาใหผูชมติดตามความคิด
และการแสดงอารมณคลุมเครือของยอง-ซู   ภาพระยะไกลปานกลางในช็อตตอมา   (รูปที่   4.220) 

เฟรมภาพจัดวางใหยอง-ซูนั่งหันหลังใหกลองระหวางที่โปรยอัฐิของอึน-ฮี  เหมือนกับเปนการจัดวาง
ใหผูชมสรางระยะหางออกมาจากตัวละคร  แตยังคงสงผลใหผูชมติดตามความคิดของยอง-ซูตอไป  
เพียงแตไมใหรูสึกบีบคั้นสายตาและอารมณของผูชมมากนัก  เปนการสรางพื้นที่วางในความคิด  ให
ผูชมวิเคราะหทําความเขาใจความรูสึกของยอง-ซูดวยตัวเองบาง  ช็อตทิ้งชวงเวลาออยอิ่ง  20 วินาที  
ผูชมมีเวลาเพียงพอที่จะกวาดสายตามองภาพทิวทัศนที่ถูกปกคลุมไปดวยหิมะ  ดูแปลกตาไปจาก
ชวงตนเรื่อง  ภาพทิวทัศนสรางความหดหูใจ  เปนตัวแท นสะทอนอารมณความรูสึกของยอง-ซู   เปน
ลักษณะของ ภาพ  Offer ใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  ผานการจัดวางตําแหนงของตัว
ละครและการแสดงออกอยางคลุมเครือ  สรางระยะหางออกจากผูชม  ผานภาพระยะหางที่ชวย
คลี่คลายสายตาและอารมณรวมของผูชม  เหลือพื้นที่วางและชวงเ วลาของภาพ  เพื่อใหความคิด
ของผูชมสามารถประมวลผลขอมูลโตตอบกับภาพ  เกิดเปนการสื่อสารสองทาง  หรือ  การส่ือสาร
โตตอบกันระหวางผูชมกับภาพยนตร   
 

   
 

(รูปที่ 4.219) กลองเคลื่อนติดตามตัวละคร  เฟรมภาพเผยใบหนาตัวละครที่ยังรักษาความคลุมเครือ อยู 
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.220) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาใหอิสระแกความคิดผูชม แสดงภาพ
บรรยากาศที่สะทอนความรูสึกของตัวละคร  ขณะที่ตัวละครยังรักษาความคลุมเครือทางอารมณอยู  

 

  ภาพตัดมา  ฉากหนาบานชนบทของตัวละครหลักที่ใหความรูสึกเศราหมอง  ยอง-ซู
เดินขึ้นเนินไปชาๆ  ใหความรูสึกออยอิ่งและรักษาความคลุมเครือในความรูสึกของยอง- ซูไดดี  ทิ้ง
ชวงเวลาช็อต  15 วินาที  ผสานกับการใชเทคนิคตัดตอแบบเหลื่อมซอนภาพ  (Dissolve) เปนเทคนิค
ตัดตอที่นํามาใชไดหลายบริบท   (รูปที่   4.221) สําหรับการใชเทคนิคภาพเหลื่อมซอนในฉากนี้   ชวย
สงผลใหเกิดอารมณที่นุมนวลกวาการตัดตอช็อตชนกันตรงๆ  มีจุดประสงคเพื่อรอยเรียงอารมณ
เศราหมอง ใหถายทอดจากฉากหนึ่งไปสูอีกฉากหนึ่งไดอยางลื่นไหลและมีประสิทธิภาพ  เผยภาพ
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กรอบรูปงานศพของอึน-ฮีในภาพระยะใกล  มีเสียงรองไหของยอง-ซูคลออยูเบาๆ  กอนภาพตัดกวาง
ออกมาในภาพระยะปานกลาง  (รูปที่  4.222) เฟรมภาพปรากฏกรอบรูปภาพอึน-ฮีและถังถายลมใน
ปอดของอึน-ฮีถูกจัดวางอยูบริเวณฉากหลัง  ในตําแหนงที่มองเห็นไดชัดเจน  กลองเคลื่อนเขาหา
ยอง-ซู   (Dolly in) ที่นั่งรองไหฟูมฟายอยูบนเตียงอยางเนิบชาจนถึงภาพระยะใกล  จับเนนใบหนา
แสดงอารมณของเขาขณะที่กอดเสื้อผาของอึน-ฮีไวแนน  ยอง- ซูรองไหออกมาในลักษณะภาพบีบ
คั้นอารมณสะเทือนใจแบบเมโลดรามา  ภายในโทนภาพสีฟาอมเขียวขับเนนบรรยากาศหมนเศรา  
เปนฉากทีย่อง-ซูไดเผยอารมณเบื้องลึกออกมาอยางตรงไปตรงมา  ผูชมถูกดึงเขาหาตัวละครอยาง
ใกลชิดในช็อตที่ทิ้งชวงเวลานาน   35 วินาที   เปนลักษณะของ ภาพ   Demand ที่ถายทอดขอมูล
อารมณความรูสึกอัดอ้ันของตัวละครเขาสูการรับรูของผูชมอยางตรงไปตรงมา  เปนการตีกรอบ
ความคิดของผูชม  ผานลักษณะภาพที่มีการเคลื่อนกลองคอยโนมนําสายตาผูชมเขาหาตัวละคร
อยางใกลชิด  โดยมีจุดประสงคเพื่อบีบคั้นอารมณรวมของผูชมอยางชัดเจน  เฟรมภาพไมหลงเหลือ
พื้นที่วางใหผูชมไดคลี่คลายสายตาออกหางจากตัวละคร  กอปรกับการทิ้งชวงเวลาออยอิ่งอยูนาน  
ในช็อตที่ถายทอดขอมูลจํากัดนี้  ก็สรางความรูสึกอัดอ้ันกดดันแกผูชม  สะทอนมุมมองของตัวละคร
ใหผูชมเกิดความรูสึกเห็นอกเห็นใจตัวละคร  แมยอง- ซจูะเคยทําผิดพลาดมามากแตเขาก็ยังมี
ความคิดใฝดีที่ทําใหผูชมเกิดความรูสึกตองการเอาใจชวย  
 

   

   

(รูปท่ี 4.221) ภาพบรรยากาศแวดลอมผสานการใชเทคนิคเหลื่อมซอนภาพ   (Dissolve) ตัดตอสองช็อต                  
เขาดวยกันในลักษณะที่สรางความนุมนวลแกการดําเนินเรื่องชวงคลี่คลายเรื่องราว  

 

   
 

(รูปที่  4.222) ภาพ  Demand ระยะของภาพและการเคลื่อนไหวกลอง  นําพาสายตาของผูชมใกลชิดกับ
ตัวละครขณะแสดงอารมณสะเทือนใจออกมาอยางเดนชัด  ในชวงที่เปนการคลี่คลายเรื่องราว  
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  ภาพตัดกวางออกมาในฉากภายนอกบาน (รูปที่   4.223) เพื่อผอนคลายความตึง
เครียดของผูชมลงบางโดยแยกผูชมใหออกหางจากตัวละคร   ในชวงที่เรื่องราวทั้งหมดถูกคลี่คลาย  
ลักษณะการบีบคั้นอารมณจงึไมทิ้งชวงเวลาไวเนิ่นนานจนทําใหเกิดความรูสึกอึดอัด  ภาพภายนอก
บานซึ่งรักษาอารมณหมนเศราของบรรยากาศไวไดดี  เปนภาพตัวแทนของความรักของตัวละคร
หลักที่โรยราจากไปแลว  ภาพจึงจางมืดลง   (Fade out) เพื่อผอนคลายอารมณหนักอึ้งทั้งหมดของ
ผูชมลง   บงบอกการเปลี่ยนแปลงของชวงเวลาซึ่งเปนบทสรุปของเรื่องราวทั้งหมด   พรอมกับ
ถายทอดขอมูลวายอง-ซูสํานึกผิดและพรอมที่จะปรับปรุงตัวใหม ภาพยนตรจบเรื่องราวลงดวย
ภาพระยะไกลของศูนยบําบัด  ในบรรยากาศชวงฤดูหนาวที่มีหิมะปกคลุมทั่วบริเวณ   (รูปที่   4.224) 

ยอง-ซูถือกระเปาเดินเขามาภายในเฟรมภาพอยางเนิบชา  ภาพแบบเครนช็อต  (Crane shot) กลอง
ถูกยกสูงข้ึนแสดงสภาพแวดลอมโดยรอบอยางทั่วถึง  เปนตัวแทนสะทอนความยากลําบาก ของ
ยอง-ซ ู ในการเขารับการบําบัดอีกครั้งโดยปราศจากอึน-ฮีคอยชวยเหลือ  เฟรมภาพยังคงรักษา
บรรยากาศเศราหมองไว  แตก็ใหความรูสึกถึงความหวังของยอง-ซทูี่จะปรับปรุงตัวใหดีขึ้นเชนกัน 

 

     
 

(รูปท่ี 4.223) ภาพบรรยากาศภายนอกบานในชวงที่ความสัมพันธ ของตัวละครเปนเพียงความทรงจํา  
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.224) ภาพ  Offer ระยะภาพสรางระยะหางใหอิสระแกสายตาและความคิด  ผูชม
สามารถผอนคลายอารมณและคอยๆถอยหางออกจากเรื่องราวของตัวละคร ในฉากจบเรื่อง 
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4.5 ภาพยนตรเร่ือง  Five  Sense  of  Eros;  I’m  here  (2009) 
 

 

 
 

(รูปท่ี 4.225) ใบปดภาพยนตรเรื่อง  Five  Sense  of  Eros;  I’m  here 

 

   เรื่องยอ  

  “ชายหนุม” เลนซอนหากับ  “เฮ-ลิม” ภรรยาของเขาอยูภายในหองพัก   เสมือนเปน
กิจวัตรที่ทั้งสองคนเลนรวมกันเปนประจําภายหลังชายหนุมกลับจากการทํางาน   กิจกรรมเหลานี้
เปนกระบวนการที่ชวยเยียวยาความรูสึกของชายหนุมได  เมื่อโรครายและการผาตัด  พรากเอาชีวิต
ภรรยาของเขาไปในทายทีสุ่ด  ความทรงจําทั้งหมดที่ชายหนุมมีรวมกับเฮ- ลิมยังคงลอยอบอวลอยู
ภายในหองนี้  มันเปยมลนไปดวยความรูสึกรักใครอยางลึกซึ้ง  ที่แมแตความตายก็ไมอาจทําลาย
ความสัมพันธที่แนนแฟนนี้ลงได 
 

  4.5.1 โครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรขนาดส้ันเรื่อง  Five Sense of Eros; 

ชื่อตอน  I’m  here 

    

   ชวงเปดเรื่อง  (Set Up) 

  เนื่องจากเปนภาพยนตรขนาดสั้น เรื่องราวของภาพยนตรจึงมีเพียงเล็กนอย   แต
เนนใหความสําคัญที่การถายทอดอารมณคลุมเครือเชิงนามธรรมภายในตัวละครแทน  ภาพยนตร
เปดเรื่องดวยการนําพาผูชมใหติดตามตัวละคร   “ชายหนุม”   ที่เปดประตูเขามาภายในหองพักแลว
รองเรียกหาหญิงสาว  ดวยภาพระยะใกลและเปนการถายช็อตแบบ  Long take คือ เนนชวงเวลา
ภายในหนึ่งช็อตอยางยาวนานโดยไมใชการตัดตอ  ผสานกับ ลักษณะการใชกลองถายทําแบบถือ
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ถาย   (Handheld) ติดตามตัวละครอยางตอเนื่อง เปนการนําเสนอที่นาสนใจดวยการใชเทคนิคการ
ถายทําแบบใหมที่แตกตางจากภาพยนตรเรื่องกอนหนา  แตยังคงเอกลักษณของการกํากับจังหวะ
และกํากับปริมาณขอมูลภายในแตละช็อตในภาพยนตรของผูกํากับ  เฮอ  จิน-โฮ  ไวได  การนําเสนอ
เทคนิคลักษณะนี ้ทําใหผูชมมีสวนรวมกับภาพยนตรอยางใกลชิด  โดยกอใหเกิดความสงสัยในการ
กระทําของชายหนุมวากําลังทําอะไรอยู  และ  เขาทําดวยความตั้งใจจริงแคไหนบุคลิกของชายหนุม
เปนอยางไร  ในลักษณะของการกําหนดใหผูชมเปนผูเฝาสังเกตการ ณอยางใกลชิด  กอนจะนําพา
ผูชมไปรูจักตัวละครหญิงสาวชื่อ   “เฮ-ลิม”   ผูชมจึงรับรูไดวาทั้งสองคนเปนคูสามีภรรยาที่อาศัยอยู
รวมกันในหองนี้  และ  เหตุการณชวงตน เรื่องก็คือการเลนซอนหาของบุคคลทั้งสอง  ฉากตอมา
ภายในหองนอนเมื่อตัวละครทั้งสองพยายามรวมรักกัน   ภาพยนตรจึงเริ่มเปดเผยขอมูลที่สงผลตอ
การดําเนินเรื่องวาเฮ-ลิมมีอาการปวยรุนแรงบางอยาง  ที่ทําใหตัวละครทั้งสองไมสามารถบรรลุ
กิจกรรมไดตามที่ใจปราถนา 
 

   ชวงเผชิญหนา (Confrontation) 

  ภาพยนตรทิ้งชวงเวลาออยอิ่งอยูกับเฮ-ลิม ที่ใชเวลาวางทั้งวันอยูภายในหองพัก  
เธอดูเหมอลอยเหมือนคิดทบทวนบางอยาง และ พยายามซอนตัวเองอยูตามจุดตางๆในหอง  เชน  
ภายในตูเสื้อผาอยางมีจุดประสงค  ตอมาเฮ- ลิมตัดสินใจโทรศัพทปรึกษาหมอเพื่อเขารับการผาตัด  
และ  อาจเปนการผาตัดที่มีความรุนแรงถึงชีวิต  แตเฮ- ลิมก็ยินยอมถามันทําใหเธอสามารถรวมรัก
กับชายหนุมและทําใหเขามีความสุขที่สมบูรณได  ในคืนนั้น  ชายหนุมกลับมาที่หองพักและ
พยายามเลนซอนหากับเธอตามปกติ  แตเมื่อเห็นวาเฮ- ลิมจัดเตรียมกระเปาเดินทางเพื่อเขารับการ
ผาตัดเสร็จเรียบรอยแลว ชายหนุมจึงมีทาทีที่เปลี่ยนไป  เขาแสดงความ กลัดกลุมและไมสามารถ
เลนตามหาเฮ-ลิมตอไปได   ภายหลังจากทีท่ั้งสองคนปรับความเขาใจกันได ชายหนุมจึงยอมใหการ
เลนซอนหาดําเนินตอไป  เปนการแสดงออกวาเขาเอาใจใสความรูสึกของเฮ-ลิมเปนอยางดี  จนเชา
วันใหมก็ถึงเวลาที่เฮ-ลิมตองเดินทางออกจากหองพักนี้ไปแลว 
 

   บทสรุปของเรื่องราว (Conclusion) 

  ภาพยนตรทิ้งชวงเวลาออยอิ่ง   เพื่อใหผูชมรูสึกถึงการเปลี่ยนแปลงของกาลเวลาที่
ผานไปคอนขางนานจากฉากกอนหนานี้  ชายหนุมกลับมาที่หองพักในบรรยากาศหองที่เปลี่ยนไป  
ดูมืดทึมไมสวางไสวเหมือนในชวงตนเรื่อง กอนทีเ่ขาจะแกลงทําเปนตามหาเฮ-ลิมเหมือนที่เคยทํา
เปนประจําแลวลมเลิกความตั้งใจลงไปในที่สุด เผยใหเห็นวาเฮ-ลิมยืนซอนตัวอยูหลังประตูหองน้ํา
แตชายหนุมหยุดตามหาเธอเสียกอน ชายหนุมกินขาวคนเดียวในบรรยากาศนาหดหูใจกอนจะคุย
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โทรศัพทกับเพื่อนซึ่งใหขอมูลวาเฮ-ลิมเสียชีวิตไปแลว  ผูชมถึงทราบวาเฮ-ลิมที่ยืนอยูหลังบานประตู
หองน้ํา เปนเหมือนวิญญาณที่ยังคงเปนหวงชายหนุมจึงยังคงวนเวียนอยูภายในหอง  ตอมาชาย
หนุมเปดกระเปาเสื้อผาของเฮ-ลิมออกดูพบขวดน้ําหอมที่เธอใชเปนประจํา  ทําใหชายหนุมตกอยูใน
หวงของความอาลัยอาวรตอเธอ   คืนนั้นเขานอนรองใหอยูตามลําพัง  เฮ- ลิมที่แอบฟงอยูไมหางจึง
เดินออกมาจากหลังบานประตู  ปลดเสื้อผาของเธอออกใหรางกายเปลือยเปลา  นอนลงสวมกอด
ชายหนุมจากดานหลัง  ในแบบที่ชายหนุมเคยบอกไวในชวง ตนเรื่องวาจะทําใหเขามีความสุขมาก
ที่สุด  ชายหนุมจึงสงบสติลงคลายความเศราหมองและนอนหลับไป 

 

   จุดสูงสุดและการคล่ีคลาย  (Climax and Resolution) 

  ชวงที่บีบคั้นอารมณสะเมือนใจมากที่สุดอยูในชวงฉากสุดทายของภาพยนตร  เปน
ฉากที่ทําใหผูชมเขาใจการกระทําของตัวละครหลักทั้งสองตั้งแตชวงตนเรื่อง  วาเปนกลไกที่ทําให
ชายหนุมยังคงเก็บรักษาเฮ-ลิมไวในความทรงจํา   และ สามารถชวยเยียวยาความรูสึกของเขาได
เมื่อถึงวันที่เธอจากไป  ตามเงื่อนไขของเวลาที่เปนภาพยนตรขนาดสั้น  การนําพาผูชมเขาไปติดตาม
เรื่องราว  และ  อารมณของตัวละครอยางใกลชิดในชวงเวลาที่รวบรัดจึงมีความจําเปน  เพราะ  ทําให
ผูชมสามารถซึมซับใจความสําคัญของเรื่องราวไดอยางครบถวน  ซึ่ง การสื่อสารตางๆผานลักษณะ
ของภาพระยะใกล  ควบคุมจํากัดพื้นที่วาง ภายในเฟรมภาพไว ใหผูชมเฝาติดตามตัวละครไปอยาง
ใกลชิดนี้  ก็เปนไปตามเจตนารมณนั้น 

 

   มุมมองของการเผยเรื่องราว  (Point of view) 

  เปนการเลาเรื่องผานมุมมองของชายหนุมเปนสําคัญ  เพื่อแสดงใหผูชมเห็นวา  เฮ-
ลิมมีความสําคัญกับเขามากเพียงใด  ผูชมจึงจะสัมผัสอารมณที่เปลี่ยนไปในแตละเหตุการณไดดี  
โดยมีการเสริมมุมมองฝายเฮ-ลิมบาง  วาเธอรูสึกอยางไรตอสถานการณที่เผชิญอยูและพวกเขา
เลือกรับมืออยางไรกับเหตุการณนี้  เปนการสรางกลไกในการเยียวยาจิตใจสําหรับคนที่ยังมีชีวิตอยู
ตอไป  ใหปรากฏออกมาอยางเปนรูปธรรม 
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  4.5.2 การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงผานลักษณะของภาพใน 

ภาพยนตรเรื่อง  Five  Senses  of  Eros;  I’m  here 

 

   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงเปดเรื่อง 
 

  ภาพยนตรเรื่อง  Five Senses of Eros เปนภาพยนตรขนาดสั้น  5 ตอนที่ถูกรอย
เรียงเขาดวยกัน  ตอนที่มีชื่อวา   I’m   here   คือตอนที่มี  เฮอ  จิน- โฮ  เปนผูกํากับ  เริ่มเรื่องดวย เพลง
ประกอบที่คลอตอเนื่องมาจากตอนกอนหนา ภาพสวางขึ้นมา   (Fade in ) เผยภาพหองๆหนึ่งกอน
ปรากฏตัวอักษรชื่อภาพยนตรข้ึนมาระหวางที่มีเสียงกดรหัสประตูหองแลว   “ชายหนุม”   ตัวละคร
หลักไรชื่อเดินเขามาในเฟรมภาพ   ภาพระยะใกลปานกลางกลองเคลื่อนติดตามตัวชายหนุมอยาง
ตอเนื่องในลักษณะถือถาย   (Handheld) (รูปที่   4.226) เฟรมภาพเปดเผยใบหนาของชายหนุม
ชัดเจนระหวางที่ติดตามเขาเดินเขาไปในแตละหอง  ภาพระยะใกลชิดจับเนนเฉพาะสวนตางๆของ
ชายหนุม  เชน  เทาของชายหนุมขณะถอดรองเทา  หรือมือที่หยิ บอาหารบนโตะเขาปาก  เฟรมภาพ
แฝงสวนประกอบบางอยางที่ทําใหรับรูไดวามีคนอ่ืนอยูในหอง  ผานทางอุปกรณประกอบฉากที่เปน
ชุดอาหารบนโตะสําหรับสองคนหรือไฟในหองที่เปดทิ้งไว ชายหนุมเรียกชื่อหญิงสาววา   “เฮ-ลิม” 
และพยายามเดินตามหาเธอในที่ตางๆอยางตั้งใจ  โดยกล องเคลื่อนติดตามตัวละครอยางใกลชิด
ดวยลักษณะภาพที่มีความส่ันไหวมาก  นําพาสายตาผูชมใหยึดติดกับการเคลื่อนไหวที่รวดเร็วนั้น   
 

  เปนการสรางความคุนเคยระหวางผูชมกับตัวละครหลักอยางรวบรัด ในลักษณะ
ภาพที่ดึงดูดสายตาอยางบีบคั้น ไมเปดเผยใหเห็นพื้นที่ทั้งหมดของหองดวยภาพระยะไกล  เพียง
มุงเนนถายทอดทาทางจริงจังในการตามหาเฮ-ลิมของชายหนุม และแสดงปฏิสัมพันธระหวางตัว
ละครกับสภาพแวดลอมของฉากเทานั้น  ช็อตทิ้ งชวงเวลานาน  2 นาที  30 วินาที แบบ Long take 

ซึ่งถือเปนการทิ้งชวงเวลานานมากสําหรับช็อตแรกที่เปนการแนะนําใหผูชมรูจักกับตัวละคร  แต
เนื่องจากลักษณะภาพไมใหอิสระแกสายตาของผูชม  กลองมีความส่ันไหวดึงดูดสายตาของผูชม
อยางตอเนื่อง จึงเกิดเปนปฏิกิริยาความสงสัยถึงการกระทําของตัวละครข้ึนในความคิดของผูชม  
ระยะเวลาในการรับรูของผูชมหรือเวลาทางจิตวิทยาการรับรู   จึงถูกทําใหเกิดความรูสึกที่สั้นกระชับ
กวาชวงเวลาจริงในการถายทํา  ผูชมมีแนวโนมวาจะไมเกิดความรูสึกวา ช็อตแรกนีท้ิ้งชวงเวลาเนิ่น
นานจนสรางความเบื่อหนาย  เปนก ารนําเทคนิคการใชกลองลักษณะใหมๆ ที่มีความแตกตางจาก
ภาพยนตรเรื่องกอนหนาของผูกํากับ  เฮอ  จิน-โฮ  มาใชในการดําเนินเรื่อง 
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  กอนที่ชายหนุมจะเขาไปในหองน้ําแลวตกใจเมื่อพบวา  เฮ-ลิม  ซอนตัวอยูขางหลัง
บานประตู  ภาพจึงตัดใหเห็นอีกมุมใน ภาพระยะใกลปานกลาง (รูปที่   4.227) เผยใบหนาของตัว
ละครหลักทั้งสองหยอกลอกันอยางมีความสุข  เฟรมภาพรักษาระยะหางระหวางตัวล ะครในชวง
ตนช็อต  จัดวางใหมีเสนแบงคั่นกลางตัวละครที่ฉากหลังอยูเพียงไมนาน  ชายหนุมและเฮ- ลิมก็
แทรกผานเสนแบงนั้นเขาไปสวมกอดกัน  ทําลายระยะหางระหวางกันลงโดยสิ้นเชิง   ช็อตทิ้ง
ชวงเวลาเพียง  10 วินาที  เพื่อแนะนําใหผูชมไดพบกับ  เฮ-ลิม  หญิงสาวที่ชายหนุมเรียกหาตั้งแตเขา
มาในหอง  แหวนที่นิ้วนางมือซายของเฮ- ลิมซึ่งปรากฏเดนชัดในเฟรมภาพ  บงบอกวาทั้งสองเปน
สามีภรรยากัน  และมีความรักใหกันอยางลึกซึ้ง  กลาวไดวาสองช็อตนี้เปน  ภาพ   Demand มี
ลักษณะโนมนําสายตาและความคิดของผูชมอยางตรงไปตรงมา  และ  มีการสื่อสารที่สงผลตอการ
ดําเนินเรื่อง ตามบริบทของสองช็อตนี้คือการแนะนําใหผูชมรูจักกับตัวละครหลักของเรื่องอยางรวบ
รัด  เปนการตีกรอบความคิดของผูชมใหมุงไปในทิศทางที่ผูกํากับตองการ 
 

     
 

     
 

(รูปท่ี 4.226) ภาพระยะใกลในลักษณะถือถายติดตามตัวละครแบบ Long take เปดเผยพื้นที่ของฉาก         
ทีละสวนดวยวิธีการจํากัดมุมมองการมองเห็นของผูชม  สรางความรูสึกใกลชิดตัวละครอยางรวบรัด  

 

   
 

(รูปท่ี 4.227) ภาพTwo-shotแสดงภาพตัวละครฝาขามเสนแบงคั่นท่ีฉากหลัง เขาหากันอยางใกลชิด 
 

  ฉากตอมา  เปน  ภาพ   Offer ดวยลักษณะภาพที่ใหอิสระแกสายตาของผูชม  ทิ้ง
ชวงเวลาเพียงพอใหผูชมกวาดสายตามองดูรอบๆเฟรมภาพ  หรือเลือกจองมองเฉพาะที่ตัวละครก็
เปนการตัดสินใจดวยตัวของผูชมเอง  เมื่อฉากนี้ไมไดใหขอมูลใดๆที่สงผลตอการดําเนินเรื่องเขาสู
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การรับรูของผูชม  เพียงแตเปนช็อตที่ขับเนนความใกลชิดผูกพันระหวางตัวละครหลักเทานั้นในภาพ
ระยะไกลปานกลาง เฮ-ลิมเช็ดผมหลังจากอาบน้ําเสร็จ  ทิ้งพื้นที่วางดานซายของเฟรมภาพไว  
กอนที่ชายหนุมจะเขามานอนลงบนเตียง   (รูปที่   4.228) เฟรมภาพแสดงระยะหางระหวางตัวละคร
เพียงชั่วขณะเดียว   ชายหนุมก็ดึงตัวหญิงสาวใหเขามาใกลกันเพื่อเช็ดผมใหเธอเฟรมภาพจัดวางให
ตัวละครมีอิสระสามารถควบคุมพื้นที่วางระหวางกัน เพื่อแสดงความสัมพันธที่แนนแฟน กลองถูก
จัดวางอยูในตําแหนงเดิมแตมกีารเคลื่อนไหวเล็กนอย  ไมนิ่งเฉย  (Unstatic) เพื่อติดตามการกระทํา
ของตัวละครใหอยูภายในเฟรมภาพ  เฟรมภาพจึงเกิดการเคลื่อนไหวบางเบาใหสัมผัสถึงชวงเวลา
ผานลักษณะภาพที่คลายจะหยุดนิ่งนี้  ชายหนุมดึงเฮ- ลิมลงมานอนกอดกันอยางแนบชิดบนเตียง  
ทิ้งชวงเวลาของช็อตใหผูชมเฝามองการแสดงออกของตัวละครอยางครอบคลุมนาน  1 นาที  รักษา
ระยะหางระหวางผูชมและตัวละครไว   
 

 
 

(รูปท่ี 4.228) ภาพ  Offer ที่ใหอิสระแกสายตาของผูชมและแสดงการควบคุมระยะหางของตัวละคร  

 

  ภาพตัดมาในภาพระยะใกลตัวละคร   แบบไมตอเนื่องทางเหตุการณกับช็อตกอน
หนา   เปน ภาพ  Demand ตอเนื่องกันสองช็อต ถูกตัดตอเขาดวยกันแบบกาวกระโดด  (Jump cut) 

ลักษณะภาพมีการโนมนําสายตาของผูชมใหยึดติดกับตัวละครเทานั้น  โดยสอดแทรกขอมูลที่สงผล
ตอการดําเนินเรื่องไวอยางตรงไปตรงมา  ภาพชายหนุมนอนหลับตาดูมีความสุขใตแสงสีสมของ
โคมไฟที่ขับเนนความอบอุนของฉาก ระหวางที่เฮ-ลิมจูบหนาอกของเขาชาๆ  กลองไมหยุดนิ่งเฟรม
ภาพจึงมีการเคลื่อนไหวอยางตอเนื่อง  กลองเคลื่อนไหวรับใบหนาของเฮ- ลิมที่ขยับตัวข้ึนมานอน
ขางๆชายหนุม  ในลักษณะภาพ   Two-shot ระยะใกลชิดแสดงภาพรางกายที่ผสมผสานกลมกลืน
เขาดวยกัน   (รูปที่  4.229) เปดเผยแววตาของตัวละครทั้งสองอยางชัดเจน  ชายหนุมและเฮ-ลิมจอง
ตากันจนเกิดเปนอารมณอีโรติกกอนบรรจงจูบกันอยางดูดดื่ม  ช็อตทิ้งชวงเวลาใหกลองเคลื่อน
ติดตามการกระทําของตัวละครอยางใกลชิดนานถึง   1 นาที   35 วินาที  ระยะภาพนําพาผูชมให
ใกลชิดกับตัวละครในลักษณะบีบบังคับสายตา กอนจะใชการตัดตอแบบกาวกระโดดในระหวาง
การแสดงออกของตัวละครมาที่ช็อตมุมภาพใกลเคียงกัน  เปนการยนยอเวลาจริงของการถายทําให
กระชับมากขึ้น  และ  กระตุนสายตาของผูชม ใหจับจองไปยังจุดที่การกระทําของตัวละครเพิ่มระดับ
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ความรุนแรงเพื่อใหอารมณอีโรติกเรารอนมากยิ่งขึ้น  เมื่อชายหนุมเริ่มเปนฝายรุกเขาหาเฮ- ลิม 
กอนที่เขาจะปรามอารมณของตนเองไวเผยขอมูลใหผูชมทราบเปนนัยๆวา  เฮ- ลิมกําลังเผชิญกับ
โรครายบางอยางที่ทําใหพวกเขาไมสามารถรวมรักกันได  ชายหนุมเก็บกดอารมณไวแลวนอนลง
อยางสงบนิ่งทันท ี (รูปที่  4.230) กลองเคลื่อนไหวติดตามการแสดงออกอยางตอเนื่องโดยไมใชการ
ตัดตอเพื่อรักษาความตอเนื่องของชวงเวลาจริงในการถายทําไว   ถายทอดขอมูลตางๆที่สงผลตอ
การดําเนินเรื่องผานบทสนทนา ในภาพระยะใกลที่บีบบังคับสายตาของผูชมไวที่ตัวละครหลักทั้ง
สอง มีการทิ้งชวงเวลาของช็อตใหนานตอเนื่อง  1 นาที  40 วินาที  เผยแววตากลัดกลุมของตัวละคร
หลักทั้งสองเมื่อตองฝนอดกลั้นอารมณปราถนาทางเพศไวดวยความจําเปน  ลักษณะภาพสราง
ความรูสึกผูกพันใกลชิดกับตัวละครในระยะเวลาที่จํากัดไดอยางมีประสิทธิภาพ  ซึ่งการสราง
ความรูสึกรวมและผูกพันตอตัวละครนี ้ เปนปจจัยสําคัญของภาพยนตรขนาดสั้นที่มีเงื่อนไขของ
เวลาเปนสิ่งที่จํากัดการดําเนินเรื่องอยู 
 

   
 

   
 

(รูปท่ี 4.229) ภาพTwo-shotระยะใกลชิดเปดเผยแววตาและแสดงการการกระทําที่เรารอนของตัวละคร  
ตัดตอกับ  (รูปท่ี 4.230) ภาพช็อตถูกตัดตอเขาหากันแบบกาวกระโดด  (Jump cut) กระตุนสายตาผูชม   

ใหจับจองที่ตัวละคร  เพื่อรับรูขอมูลที่สงผลตอการดําเนินเรื่องอยางตรงไปตรงมา  

 

   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงกลางเรื่อง 
 

  หลังจากที่ภาพยนตรไดสื่อสารเกี่ยวกับ อุปสรรคที่ตัวละครหลักทั้งสองตองเผชิญ
รวมกันแกผูชมเสร็จสิ้น  เรื่องราวก็ดําเนินเขาสูชวงกลางเรื่องในฉากเชาวันใหม  เผยภาพตูเสื้อผาใน
ภาพระยะใกลปานกลาง (รูปที ่ 4.231) กลองตั้งถายอยางนิ่งเฉยเปนการทิ้งเฟรมภาพชวงตนช็อต
ในลักษณะหยุดนิ่งและวางเปลา  ให อารมณหนักอึ้งในฉากกอนหนายังคงอบอวลอยู   เปนลักษณะ
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ของ ภาพ  Offer ที่ปลดปลอยความคิดและสายตาของผูชมใหมีอิสระระดับหนึ่ง เพื่อทบทวนขอมูล
ที่ไดรับมาจากชวงกอนหนานี้  ทิ้งชวงเวลาราว   15 วินาทีกอนที่เฮ-ลิมซึ่งนั่งอยูภายในตูนั้นจะเปด
บานตูออกมาเผยสีหนาแววตาที่กลัดกลุมของเธอ   ในขณะที่ผูชมเริ่มถูกลักษณะภาพดึงดูดให
ใกลชิดกับเฮ-ลิมซึ่งกลายเปนวัตถุหลัก   (Subject) ของภาพข้ึนมาอยางทันทีทันใด  กําลังเกิดความ
สงสัยและตั้งคําถามตอการกระทําแปลกๆนี้  เปนการนําเสนอขอมูลอยางเปดกวางไมสงผลตอการ
ดําเนินเรื่องชัดเจนนัก ภาพยนตรทิ้งชวงเวลาใหผูชมมีความคิดตอบโตกับขอมูลที่ปรากฏตอหนา  
เหลือพื้นที่วางของเฟรมภาพไวสวนหนึ่ง  ใหความรูสึกที่ผอนคลายไมบีบคั้นแมจะเปนภาพระยะ
ใกลชิดกับตัวละคร  เฮ-ลิมลุกออกจากตูชวงทายช็อต  กลองเคลื่อนต่ําลง  (Tilt down) ติดตามไปจน
เห็นขาวของเสื้อผาและเครื่องสําอางตางๆวางอยูบนพื้นหอง  การเคลื่อนไหวของเฟรมภาพจึงให
ความรูสึกกระชับขึ้นบางในช็อตทิ้งชวงเวลานาน  35 วินาทีนี้  โดยมีการแสดงออกของตัวละครเพียง
เล็กนอย  ในชวงแรกของช็อตจึงใหความรูสึกนิ่งนานมากในการรับรูของผูชม  เนื่องจาก สารที่ผูชม
ไดรับในเชิงรูปธรรมมีคอนขางจํากัด  สวนมากสารที่ไดรับมานั้นเกิดจากการที่ผูชมคาดเดาความนึก
คิดภายในของเฮ-ลิมที่เปนสารเชิงนามธรรม  เมื่อ ผูชมติดตามการกระทําอันนาสงสัยของเฮ-ลิมไป 
อยางออยอิ่งและตอเนื่อง 
 

  กอนตัดภาพมารับอีกมุมในภาพระยะปานกลาง   ที่ยังคงใหอิสระแกความคิดของ
ผูชมในการทําความเขาใจตัวละคร   ผานลักษณะภาพที่ไมโนมนําสายตาอยางรวบรัด เปน ภาพ  
Offer ซึ่งแสดงการกระทําของตัวละครอยางออยอิ่งและคลุมเครือ  เมื่อเฮ- ลิมเดินมาแงมบาน
หนาตางหองออกสูดอากาศภายนอก   (รูปที่   4.232) เฟรมภาพมีลักษณะโปรง  ส บายตาและผอน
คลาย  ทิ้งชวงเวลาเพียง   15 วินาที  แตกลับสงผลใหความรูสึกเนิ่นนานในการรับรูของผูชม  
เนื่องจากการแสดงออกที่เนิบชาของตัวละคร  ความรูสึกของผูชมถูกนําพาใหลองลอยไปกับอารมณ
ภายในที่คลุมเครือของเฮ-ลิม  เมื่อผูชมทราบวาเธอกําลังเผชิญกับโรครายบางอย างซึ่งเปนขอมูล
พื้นฐานในความคิดของผูชมจากการนําเสนอในชวงแรกของภาพยนตร  ภาพตัดเขาหาใบหนาของ
เฮ-ลิมในภาพระยะใกล   (รูปที่   4.233) จับเนนแววตาที่เศราหมองแตยังคงปรากฏรอยยิ้มที่สื่อถึง
ความหวังบาง  ที่แมจะเปนการแสดงอารมณอยางคลุมเครือของตัวละคร  แตอยูใน ลักษณะของ 
ภาพ   Demand ที่นําพาสายตาของผูชมเขาใกลตัวละครอยางกระชั้นชิด  จงใจใหสัมผัสกับ
ความรูสึกภายในของตัวละคร เพื่อกอรางขอมูลเชิงนามธรรมที่ผูชมไดรับจากตัวละครในชวงกอน
หนานี้  ใหกลายเปนขอมูลเชิงรูปธรรมที่สามารถจับตองได  มากยิ่งขึ้น  ทิ้งชวงเวลาในลักษณะภาพที่
บีบคั้นสายตาของผูชมนี้นาน   25 วินาที  แตไมรูสึกอึดอัดเนื่องจากไมมีการแสดงอารมณใดๆที่
ชัดเจนออกมาอยางตรงไปตรงมา  เปนลักษณะภาพที่บีบคั้นเพียงสายตาแตไมบีบคั้นอารมณหนัก



 

 

239 

อ้ึงกลับใหความรูสึกที่ผอนคลายมากกวา  เปนช็อตที่มีจุดประสงคเพื่อดึ งดูดสายตาของผูชมใหเฝา
ติดตามตัวละครอยางใกลชิดเทานั้น  ปรากฏเสียงประกอบนอกฉากจากกลองยาเตือนใหกินยา  
 

   
 

(รูปท่ี 4.231) ภาพ  Offer ในระยะใกลที่ทิ้งชวงเวลาหยุดนิ่งของเฟรมภาพอยางมีนัยสําคัญ  
 

   
 

(รูปท่ี 4.232) ภาพ  Offer จัดวางตัวละครหันหลังใหกลอง  เพื่อใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  
ตัดตอกับ (รูปที่  4.233) ภาพระยะใกลนําพาสายตาผูชมเขาใกลตัวละครเพื่อจับเนนการแสดงอารมณ  

 

  ภาพตัดมาที่กลองยาในภาพระยะใกล  (รูปที่  4.234) ใน ภาพ  Demand ที่สื่อสาร
ขอมูลอยางตรงไปตรงมา   ภาพเผยใหเห็นจํานวนยาหลากหลายชนิดที่เฮ-ลิมตองกินทุกวัน  เธอเท
น้ําใสแกวแลวหยิบกลองยาขึ้นมาในช็อตที่มีความสั้นกระชับนี้  ภาพตัดกวางออกมาในระยะ ไกล
ปานกลาง  ใน  ภาพ   Offer ที่ผอนคลายสายตาของผูชมลง  และใหอิสระตอความคิดของผูชมมาก
ยิ่งขึ้น  (รูปที่  4.235) ผานการเผยพื้นที่โลงโปรงดานซายของเฟรมภาพ  ขณะที่การแสดงออกของเฮ-
ลิมเปนไปอยางนิ่งเฉยแฝงความเหนื่อยหนาย   สื่อสารเรื่องอาการปวยที่นาจะเรื้อรังมานาน  การ
แสดงออกที่ไมเจาะจงกระทําการใดๆชัดเจน  แต ลักษณะการหยุดนิง่งันของภาพสงผลใหภาพเกิด
ความรูสึกเนิ่นนานกวาเวลาจริงของภาพ  ช็อตทิ้งชวงเวลา  18 วินาที  แตดวยพื้นที่เปดโลงโปรง  ไมมี
การสื่อสารขอมูลตรงๆ  ทําใหผูชมที่เฝามองเฮ- ลิมอยู  มีพื้นที่วางภายในความคิด และชวงเวลาเนิบ
ชาระยะหนึ่ง  เพื่อคอยๆทําความเขาใจ  ซึมซับอารมณภายในของตัวละครดวยตนเองได ผูวิจัยตั้ง
ขอสังเกตวา  รูปแบบการ นําเสนอเรื่องราวของภาพยนตรผานลักษณะภาพที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว
ของผูกํากับ  เฮอ  จิน- โฮ  นี้  มีการใช  ภาพ  Demand สื่อสารขอมูลที่สงผลตอการดําเนินเรื่องอยาง
ชัดเจนเปนระยะ เพื่อกําหนดทิศทางความคิดของผูชมระดับหนึ่ง  กอนจะตัดตอแทรก ภาพ  Offer ที่
ใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  กอปรกับการทิ้งชวงเวลาช็อตใหเฟรมภาพมีสภาพหยุด
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นิ่ง  เพื่อให สารที่รวบรัดซึ่งผูชมไดรับจาก ภาพ   Demand กอนหนานั้น  ไดสงผลกระทบตกคาง อยู
ภายในการรับรูของผูชม  จนเกิดเปนการประมวลผลภายในความคิดดวยตัวของผูชมเอง 
 

   
 

(รูปท่ี 4.234) ภาพ  Demand ระยะใกล  ถายทอดขอมูลอยางจํากัดเพื่อกําหนดทิศทางความคิดผูชม                       
ตัดตอกับ (รูปที่  4.235) ภาพ  Offer สรางระยะหางออกจากตัวละครเพื่อใหอิสระตอความคิดของผูชม 

 

  ฉากตอมาที่เฮ-ลิมคุยโทรศัพทกับหมอ   สื่อสารวาเธอตัดสินใจเขารับการผาตัดที่
อาจสงผลรุนแรงถึงชีวิต  แตเปนลักษณะการสื่อสารอยางคลุมเครือผาน ภาพ  Offer เนื่องจากผูชม
ไมไดทราบขอมูลบทสนทนาอยางกระจางชัดทั้งหมด  ยังคงตองอาศัยการคาดเดาผาน สารเชิง
นามธรรมที่ไดรับอยางบางเบา จากการเฝาสังเกตทาทางการกระทําของเฮ-ลิม ลักษณะการให
อิสระทางความคิดในการรับรูสารของผูชมในช็อตนี้  สังเกตไดจากการที่เฟรมภาพจัดวางใหเฮ- ลิม
นั่งเยื้องหันหลังใหกลอง  ไมแสดงใบหนาหรือแววตาที่สื่อสารอารมณใดๆชัดเจน  ในภาพระยะใกล
ปานกลาง (รูปที่  4.236) กอปรกับการเวนพื้นที่ดานซายของเฟรมภาพในลักษณะไมโนมนําหรือบีบ
คั้นสายตาของผูชม  อาศัยการนําเสนอขอมูลการดําเนินเรื่องผานบทสนทนาบางแตควบคูไปกับ
การคาดเดาของผูชม   ภาพ  Offer นี้  ไดนําเสนอหวงอารมณของเฮ-ลิมใหผูชมซึมซับ  ผานชวงหยุด
นิ่งและทาทางของเธอในระหวางการสนทนานั้น  ลักษณะของภาพปลอ ยผูชมใหเควงควางไปกับ
ความเงียบงันภายหลังจากบทสนทนาจบลง  ในช็อตที่ทิ้งชวงเวลานาน   30 วินาที  เฟรมภาพไมมี
ความแข็งกระดางหรือหยุดนิ่งเกินไป เนื่องจากมีละอองน้ําจากเครื่องปรับอุณหภูมทิี่ฟุงกระจาย
เคลื่อนไหวอยูอยางตอเนื่อง  เปนการสรางสรรคการเคลื่อนไหวใหปรากฏในเฟรมภาพอยางบางเบา
เพื่อใหผูชมสามารถสัมผัสไดถึงชวงเวลาที่เนิบชาอยางนุมนวลในการรับรู 
 

   
 

(รูปท่ี 4.236) ภาพ  Offer ที่ใหอิสระแกสายตาของผูชมและแสดงการเคลื่อนไหวในเฟรมภาพท่ีหยุดนิ่ง  
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  ภาพตัดมาที่มือของเฮ-ลิมกําลังตกแตงตนคริสตมาสขนาดเล็ก  ในภาพระยะใกล  
กลองเคลื่อนขึ้นมา   (Tilt up) เปดเผยใบหนาของเฮ-ลิมเห็นแววตาที่สดชื่นมากขึ้น  กอปรกับมีแสง
สวางที่ฉากหลังใหความรูสึกมีความหวัง   (รูปที่   4.237) ภาพ   Demand นี้   เปนการสื่อสารถึง
ชวงเวลาตามบริบทของเรื่องราวแกผูชมวาใกลถึงชวงเทศกาลคริสตมาสแลว  ในช็อตที่ สั้นกระชับ
กอนภาพจะตัดกวางออกมาในภาพระยะไกล  เฮ- ลิมคอยๆตกแตงตนคริสตมาสอยางตั้งใจ  ทิ้ง
ชวงเวลาช็อตเพียง  10 วินาที (รูปที่  4.238) เปนสองช็อตทีส่ื่อสารโดยนัยวา  ชวงเวลาของเทศกาล
สามารถสงผลกระทบตออารมณในลักษณะที่ใหความหวังแกตัวละครไดบาง  และ  เปนการแฝง
ใจความสําคัญเรื่องความรักผานเทศกาลที่เกี่ยวของกับศาสนาคริสต  ซึ่งบงบอกถึงชวงฤดูกาลของ
เรื่องราวได  แตเปนการนําเสนอ สารอยางซอนเรนทีจ่ําเปนตองผานการตีความ  สิ่งที่ผูชมสัมผัสได
โดยตรงจากลักษณะภาพคือความรูสึกผอนคลายลง  ลองลอยไปกับอารมณและการกระทําที่ มี
ความคลุมเครือของตัวละคร  รับรูไดถึงชวงเวลาที่หยุดนิ่งเปนพิเศษในลักษณะภาพที่ไมมีการบีบ
คั้นอารมณนี้    ภาพ  Demand ทั้งสองช็อตนี ้ แมจะมีการสื่อสารผานภาพในลักษณะที่เปดกวางให
อิสระทางความคิดแกผูชมพอสมควร  กอปรกับ การใชภาพระยะไกล ไมนําพาสายตาผูชมอยางบีบ
คั้น  และ   ปรากฏละอองน้ําที่ฟุงกระจายจากเครื่องปรับอุณหภูมิ  แสดงการเคลื่อนไหวอยางบางเบา
และตอเนื่องในเฟรมภาพใหผูชมสามารถสัมผัสถึงชวงเวลาออยอิ่งของภาพได  แตเมื่อ ปราศจาก
การทิ้งชวงเวลาจริงของช็อตไวนานอยางมีนัยสําคัญใดๆ  ลักษณะภาพที่คลายจะไมนําพาสายตา
และความคิดของผูชมไปกับการเคลื่อนไหวที่บางเบาซึ่งเกิดขึ้นในเฟรมภาพนี้  จึงมีวัตถุประสงค
เพียงเพื่อคลี่คลายอารมณหนักอึ้งเควงควาง  จาก สารที่ผูชมไดรับมาจาก ภาพ   Offer ในฉากกอน
หนาที่เฮ-ลิมคุยโทรศัพทกับหมอ  เปนการผอนคลายอารมณ บีบคั้นที่ตกคางอยูในหวงความคิดของ
ผูชมใหบางเบาลงไป  กอนที่จะสงผลกระทบทวีความรุนแรงมากขึ้นในชวงตอไปของภาพยนตร     
ฉากตอมาในภาพระยะใกลปานกลาง เฮ-ลิมเก็บเสื้อผาลงกระเปาเตรียมเดินทางเขารับการผาตดั  
กลองเคลื่อนขึ้นมา   (Tilt up) จากมือที่เก็บเสื้อผาลงกระเปามารับใบหนาของเฮ-ลิม  แสงเงาและ
โทนของภาพดูมืดหมนลงใหความรูสึกขัดแยงกับภาพโทนสวางสดใสในช็อตกอนหนา  เฟรมภาพ
เผยใบหนาของเฮ-ลิมที่เงียบขรึมลงไปในช็อตที่ทิ้งชวงเวลาเพียง  15 วินาท ี (รูปที่   4.239) กลองมี
การเคลื่อนไหวที่สงผลตอเฟรมภาพคอนขางมากจึงใหความรูสึกกระชับ  เนื่องจากลักษณะภาพ
ตองการดึงดูดสายตาใหผูชมกลับเขาใกลตัวละคร หลังจากที่สรางความคลุมเครือในอารมณของ
ตัวละครอยูนาน  และจากลักษณะภาพกวางในฉากกอนหนา  ที่สรางระยะใหผูชมถอยหางออก มา
จากตัวละครบางเพื่อผอนคลายอารมณลง  ฉากนี้จึงเปนการดึงใหผูชมเกิดความรูสึกตึงเครียดและ
จับจองตัวละครอยางใกลชิดอีกครั้ง  มีพื้นที่ของเงามืดปรากฏอยูมากกวาครึ่งหนึ่งของเฟรมภาพ  
สรางอารมณหมนเศราแฝงอยูภายในภาพ  เปนการนําเสนอความรูสึกภายในของตัวละคร   ที่มีทั้ง
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หวงเวลาแหงความหวังและความหดหูใจสลับไปมาในแตละฉาก    ภาพ   Demand ใหขอมูลการ
กระทําของตัวละครซึ่งสงผลตอการดําเนินเรื่อง   
 

   
 

(รูปท่ี 4.237) ภาพ  Demand ใหขอมูลที่จํากัดในลักษณะภาพนําพาสายตาติดตามการเคลื่อนไหว     
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.238) ภาพระยะไกลเผยพื้นที่กวางของฉากคลายสายตาและใหอิสระแกความคิดผูชม 
 

   
 

(รูปท่ี 4.239) ภาพ  Demand กลองเคลื่อนไหวโนมนําสายตาผูชมอยูกับการกระทําของตัวละคร         
แสดงบรรยากาศของฉาก ที่สรางความรูสึกขัดแยงกับภาพโทนสวางในฉากกอนหนา  

 

  ภาพตัดมาตอนกลางคืนในลักษณะภาพแบบเดียวกับช็อตแรกของภาพยนตร  เผย
ภาพระยะใกลปานกลาง ชายหนุมเปดประตูเขามาภายในหองรองเรียกหาเฮ-ลิมตามปกติเหมือน
ภาพกิจวัตรที่ทั้งสองชอบเลนซอนหากัน  กลองเคลื่อนไหวติดตามตัวละครไปอยางรวดเร็วผสานกับ
การใชวิธีการตัดตอแบบกาวกระโดด (Jump cut) สรางความรูสึกขัดแยง  รวบรัด  กระแทกกระทั้น
สายตาแกผูชม  แตละช็อตถูกนําเสนออยางกระชับ  ใชการตัดตอเพื่อยนยอเวลาระหวางที่ชายหนุม
ตามหาเฮ-ลิมในหองตางๆ   (รูปที่   4.240) เปนการนําเสนอที่แตกตางจากชวงแรกของภาพยนตร
อยางชัดเจน   เนื่องจากผูชมรูจักตัวละครและมีความรูสึกผูกพันเอาใจชวยแลว  ภาพยนตรจึงไมใช
วิธีทิ้งชวงเวลาของช็อตใหติดตามตัวละครไปอยางเรื่อยเปอยตอเนื่องในภาพระยะใกลอีกตอไป  แต
ใหขอมูลผานฉากนี้วาตัวละครทั้งสองเลนเกมซอนหากันทุกวันอยางมีจุดประสงคแอบแฝง กลอง
เคลื่อนไหวติดตามชายหนุมนั่งลงเปดไฟตนคริสตมาสดวยสีหนายิ้มแยม  กอนจะหันไปเห็นกระเปา
เสื้อผาที่เฮ-ลิมเตรียมไว  กลองถายติดตามรับภาพมือชายหนุมแงมกระเปาดูในภาพระยะใกลชิดที่
โนมนําสายตาของผูชมใหหยุดอยูที่กระเปาใบนั้น ทิ้งชวงเวลาหยุดนิ่งสักพักจงึตัดรับภาพใบหนา
ของชายหนุม  ใน ภาพระยะใกลปานกลางปรากฏสีหนาที่เงียบขรึมลงไป  ชายหนุมหยุดตามหาเฮ-
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ลิม แลวนั่งลงอยางนิ่งเฉยโดยกลองยังคงรักษาระยะหางไวตามเดิม  ทิ้งชวงเวลาช็อต  15 วินาที  ให
เฟรมภาพเต็มไปดวยบรรยากาศนาอึดอัดใจผานการแสดงอารมณที่คลุมเครือของชายหนุม  ผูชมมี
ชวงเวลาเพียงพอในการเฝาติดตามอารมณของชายหนุมที่คอยๆเปลี่ยนแปลงไป ในลักษณะภาพที่
สรางความใกลชิดนี้  เปนการใช  ภาพ   Demand หลายช็อต ถายทอดสารภายในแตละช็อตที่
คอนขางจํากัด ตัดตอช็อตเขาดวยกันเพื่อเลาเรื่องราวอยางตรงไปตรงมา ผานลักษณะภาพนําพา
สายตาของผูชมใหจดจออยูที่ตัวละครและส่ิงของที่ตัวละครมีปฏิสัมพันธดวยเทานั้น  

 

     
 

     
 

(รูปท่ี 4.240) ภาพแบบถือถายหลายช็อตที่ถูกตัดตอเขาดวยกันแบบกาวกระโดดเพื่อความกระชับของ
เหตุการณ  ซ่ึงแตกตางจากวิธีการนําเสนอในชวงแรกของภาพยนตร   

 

  กอนที่ภาพจะตัดกวางออกมาในภาพระยะไกล  เฟรมภาพมีลักษณะหยุดนิ่ง  แต
ปรากฏการเคลื่อนไหวอยางบางเบาของละอองน้ําจากเครื่องปรับอุณหภูม ิ ในบริเวณดานขวาของ
เฟรมภาพอยางตอเนื่อง สงผลใหสัมผัสไดถึงชวงเวลาที่ออยอิง่ของภาพ  (รูปที่  4.241) เฮ-ลิมที่ซอน
ตัวอยูหลังกําแพงเดินออกมานั่งขางๆชายหนุมยนยอระยะหางระหวางกันลงไป  เฮ- ลิมถามชาย
หนุมวาทําไมถึงหยุดตามหาเธอเขาจึงแกลงเลนตามหาเธอตอไปเพื่อใหเฮ-ลิมสบายใจ  กอนที่ชาย
หนุมจะเขาสวมกอดเฮ-ลิมในชวงทายช็อต ภาพระยะไกลไมบีบคั้นอารมณในลักษณะ ภาพ  Offer 
ใหอิสระแกสายตาของผูชมมีระยะหางออกจากตัวละคร  และ  จัดวางตําแหนงใหผูชมเฝาสังเกตุการ
แสดงออกของตัวละครไดอยางครอบคลุม  ผูชมสามารถกวาดสายตามองบรรยากาศรอบๆเฟรม
ภาพได  แสงไฟที่สวางในเฟรมภาพยังคงใหความรูสึกของความหวัง  นําเสนอขอมูลเชิงนามธรรม
อยางบางเบาวาตัวละครหลักทั้งสองมีความรักที่ลึกซึ้งจริงใจตอกันอยางดี  ทิ้งชวงเวลาของช็อตอ
ยางเนิบชานาน   1 นาทีในลักษณะ Long take สรางระยะหางในความรูสึกใหผูชมไดผอนคลาย
อารมณตึงเครียดลงบาง  จากลักษณะภาพที่สั่นไหวและบีบคั้นสายตาในกลุมช็อตแบบจูโจมกอน
หนานี้  ดว ยลักษณะภาพที่เหลือพื้นที่วางในความคิดของผูชม  ใหอิสระในการทําความเขาใจกับ
ทาทางการแสดงออกและความคิดของตัวละคร  ที่ถูกรอยเรียงมาตั้งแตตนเรื่องดวยตัวของผูชมเอง  
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ผานการประมวลผลในความคิดผูชม จึงรับรูไดวาการเลนซอนหาที่เปนกิจวัตรของคนทั้งสอง อาจมี
จดุประสงคบางอยางจากเฮ-ลิม  ที่ตองการใหชายหนุมไดจดจําวาเธอเคยอาศัยอยูในสถานที่แหงนี ้
 

   
 

(รูปท่ี 4.241) ภาพ  Offer ใหอิสระแกสายตาของผูชมและแสดงการเคลื่อนไหวในเฟรมภาพท่ีหยุดนิ่ง  

 

  ภาพตัดมาฉากเชาวันที่เฮ-ลิมตองเดินทางดวยภาพโทนสวาง  ใหความรูสึกเหมือน
กําลังอยูในความฝน  ภาพระยะปานกลาง  ชายหนุมเก็บของอยูกอนที่เฮ-ลิมจะเดินเขามาจาก
บริเวณหนากลองในลักษณะนําพาสายตาของผูชมเขาไปหาตัวละคร เฮ-ลิมนั่งลงขางๆชายหนุม  
เฟรมภาพเวนระยะหางระหวางทั้งสองระดับหนึ่ง สะทอนถึงความรูสึกขัดแยงในจติใจของชายหนุม  
ที่ถูกนําเสนอออกมาผานชองวางที่ใหความรูสึกหางเหินนั้น  การจัดวางแบงสัดสวนของแสงเงาให
ปรากฏอยางละครึ่งเฟรมภาพขับเนนความรูสึกของตัวละครดวย  ช็อตทิ้งชวงเวลาใหตัวละคร
สนทนากัน   30 วินาที  กอนตัดภาพเขาหาตัวละครในภาพระยะใกล  กลองถายติดต ามมือของเฮ-
ลิมหยิบน้ําหอมของเธอใสกระเปาพรอมกับบอกชายหนุมวา  เธอไมตองการตัวเหม็นแมจะอาบน้ํา
ไมได  กลองคอยๆเคลื่อนขึ้นมา   (Tilt up) รับใบหนาที่ดูสดชื่นมีความหวังของเฮ-ลิมกอนภาพตัดรับ
ใบหนาของชายหนุมในระยะใกล  เผยใบหนาที่แฝงความเศราหมองแตฝนยิ้มออกมาเพื่อใหเฮ-ลิมส
บายใจ  ภาพระยะใกลใบหนานี้ที่ฉากหลังมีการจัดวางแสงโทนสวางกับโทนมืดใหตัดกันอยางละ
ครึ่งเฟรมภาพ  โดยภาพระยะใกลใบหนาของเฮ- ลิมฉากหลังดูสวางและใหความรูสึกผอนคลาย  
แตกตางจากฉากหลังภาพระยะใกลใบหนาของชายหนุมที่ดูอึมครึมมากกวา โดยภาพสองช็อตนี ้
(รูปที่   4.242) ถูกตัดตอสลับไปมา   (Cross cutting) ใหมลีักษณะโตตอบกันอยางสั้นกระชับ  ภาพ
ตัดกวางออกมาในภาพระยะปานกลางอีกครั้ง  เพื่อผอนคลายสายตาของผูชมที่ถูกบีบคั้นจาก
ลักษณะภาพระยะใกลที่มีการตัดกันของแสงและเงาชัดเจน  เฮ- ลิมขยับเขาหาชายหนุมทําให
ระยะหางที่ปรากฏในเฟรมภาพชวงแรกระหวางตัวละครถูกยนยอลงไป   (รูปที่   4.243) เธอดมผม
ของเขาแลวขอโคโลญที่มีกลิ่นเปนตัวแทนของชายหนุมไปเผื่อวาเธอจะคิดถึงเขา  ชายหนุมจึงตอบ
รับหญิงสาววาเขาจะไปอยูขางๆเธอไมใหหางกัน  ใหขอมูลแกผูชมวากลิ่นสามารถแทนความคิดถึง
คนๆหนึ่งได  ทิ้งชวงเวลานาน   25 วินาที  แตละช็อตในฉากนี้เปนการใช  ภาพ  Demand ที่นําเสนอ
ขอมูลเปนชุดๆผานทางบทสนทนาเขาสูการรับรูของผูชม  ลักษณะภาพมีการโนมนําสายตาอยางสูง  



 

 

245 

กอปรกับใชการตัดตอช็อตสลับไปมาที่กระชับ ไมหลงเหลือพื้นที่วางในความคิดหรือใหอิสระแก
ความคิดของผูชมแตอยางใด  ถายทอดขอมูลวาถึงเวลาที่เฮ- ลิม  ตองเขารับการผาตัดที่ รุนแรงแลว  
ฉากตอมาจึงแสดงภาพเฮ-ลิมกวาดตามองดูมุมตางๆของหอง กอนจะเดินออกจากหองพักไปตาม
คํารองเรียกของชายหนุม  ภาพจึงจางมืดลง  (Fade out) บงบอกการเปลี่ยนแปลงของวันเวลา  
 

   
 

(รูปท่ี 4.242) ภาพ  Demand ระยะใกลตัดตอสองช็อตสลับไปมา  ขับเนนความขัดแยงในตัวชายหนุม
ผานลักษณะแสงและเงาที่ฉากหลังของเฟรมภาพ มีความแตกตางกันอยางชัดเจน  

  

   
 

(รูปท่ี 4.243) ภาพระยะปานกลางที่ใหอิสระแกสายตาของผูชม แสดงการยนยอระยะหางระหวางตัว
ละครเขาหากันอยางใกลชิด  ภายหลังจากที่ปรับความเขาใจกันเรียบรอย  

 

   

   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงทายเรื่อง 
 

  เมื่อเรื่องราวดําเนินเขาสูชวงทายเรื่องของภาพยนตร   ภาพปรากฏขึ้นมาอีกครั้งใน
ภาพระยะไกล  เผยภาพหองที่มืดสนิทบงบอกขอมูลวาไมมีใครอยูในหอง   (รูปที่   4.244) มีเสียงกด
รหัสประตูหองกอนที่ชายหนุมจะเดินเขามาในเฟรมภาพแลวเปดไฟ  บรรยากาศภายในหองมีความ
เงียบเหงาแตกตางจากชวงแรกของภาพยนตรมาก  การแสดงออกของตัวละครเปนไปอยางเนิบชา
และทิ้งชวงเวลาใหเฟรมภาพเสมือนหยุดนิ่ง กอนชายหนุมจะรองเรียกชื่อเฮ-ลิมออกมาอยางนิ่งเฉย  
เฟรมภาพจัดวางใหตัวละครอยูในลักษณะภาพแบบยอนแสง  ไมเปดเผยรายละเอียดบนใบหนา
ของชายหนุม ทิ้งชวงเวลาช็อตนานเกือบ  1 นาที  เปนลักษณะภาพที่สรางระยะใหผูชมออกหางจาก
ตัวละครระดับหนึ่ง  ผูชมรับรูไดถึงชวงเวลาของเรื่องราวที่เปลี่ยนผานไปน าน  ใน  ภาพ   Offer ที่ให
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อิสระตอสายตาของผูชม สามารถกวาดมองบรรยากาศรอบๆของฉากที่สงผลกระทบตอความรูสึก
ของตัวละคร  โดยยังคงรักษาความคลุมเครือทางอารมณของชายหนุมไวในลักษณะภาพกึ่งยอน
แสงนี้   กอปรกับมีการทิ้งชวงเวลาของช็อตอยางเนิ่นนานทั้งที่มีการแสดงออกของตัวละครเพียง
เล็กนอย  เปนการใหขอมูลโตตอบกับการรับรูของผูชมในลักษณะเปดกวาง  ใหอิสระแกสายตาและ
ความคิดของผูชมระดับหนึ่ง กอนภาพตัดมาฉากหองน้ําในภาพระยะใกลปานกลางชายหนุมซอม
โถปสสาวะ   ไมมีการทิ้งชวงเวลาช็อตใหเนิบชา  ภาพตัดตออยางรวบรัดมาที่ช็อตที่ปรากฏวาเฮ-ลิม
ในชุดสีดําสนิทยืนซอนตัวอยูหลังบานประตูหองน้ํา  ลักษณะภาพเหมือนกับชวงแรกของภาพยนตร
ในภาพระยะใกลปานกลาง (รูปที่  4.245) เฮ-ลิมเผยสีหนายิ้มแยมของเธอออกมา กอนที่ชายหนุม
จะยืนนิง่งันเกือบแงมบานประตูดูแตก็ตัดใจเดินออกจากหองน้ําไป เฟรมภาพจัดวางใหขอบประตู
อยูในลักษณะเปนเสนตั้งฉาก  คั่นตรงกลางระหวางตัวละครหลักทั้งสองอยางชัดเจน  ภายหลังจาก
ที่ชายหนุมเดินออกไปจากเฟรมภาพก็สรางความรูสึกถึงระยะหางที่ตัวละครมีตอกันไดมากยิ่งขึ้น  
ช็อตทิ้งชวงเวลาเพียง  20 วินาทีโดยเนนที่ชวงเวลานิ่งงันหลังจากที่ชายหนุมเดินออกไปปลอยใหเฮ-
ลิมยืนอยูในเฟรมภาพคนเดียวเปนพิเศษ  เพื่อจับเนนใบหนาแสดงความผิดหวังของเฮ- ลิมที่ยืนนิ่ง
อยูหลังบานประตูนั้น 

 

 
 

(รูปท่ี 4.244) ภาพ  Offer ใหอิสระแกสายตาของผูชมสัมผัสบรรยากาศของฉากที่สงผลตอตัวละคร 

แสดงชวงเวลาตามบริบทของเรื่องราวที่เปลี่ยนไป  จากการใชเทคนิคภาพจางมืดลงในฉากกอนหนา  
กอนท่ีภาพจะสวางขึ้นมาอีกคร้ังในฉากนี้  

 

 
 

(รูปท่ี 4.245) ภาพ  Demand ที่ปรากฏเสนแบงคั่นกลางแสดงระยะหางในความรูสึก ระหวางตัวละคร    
อยูในลักษณะที่แตกตางจากเหตุการณในชวงตนเรื่อง  
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  ภายหลังจากฉากที่ชายหนุมสนทนากับเพื่อนผานทางโทรศัพท  ถายทอดขอมูลให
ผูชมรับรูวาเฮ-ลิมเสียชีวิตไปแลว   ตอกย้ําสิ่งที่ผูชมคาดเดาไดวา ภาพเฮ-ลิมที่ยืนอยูหลังบานประตู
หองน้ํากอนหนานี้เปนเพียงวิญญาณของเธอที่ยังคงอาศัยอยูในหอง  ดวยความเปนหวงชายหนุม  
ฉากหองนั่งเลนในภาพระยะไกล   ภายหลังจากการคุยโทรศัพทแลวหยิบบุหรี่ข้ึนสูบ   (รูปที่   4.246) 

ชายหนุมนั่งสูบบุหรี่อยางนิ่งเฉยกอนหันหนามองรอบๆตัวเหมือนมองหาเฮ-ลิม  เฟรมภาพโปรงตามี
พื้นที่วางมากในลักษณะภาพที่สรางระยะหางแกผูชม  ใหสามารถเฝามองการแสดงออกของตัว
ละครไดอยางครอบคลุม  และ  ซึมซับความรูสึกของตัวละครดวยตนเองโดยไมนําเสนออารมณของ
ตัวละครอยางบีบคั้น  สรางความคลุมเครือในอารมณของชาย หนุมไดดี  เปนลักษณะ  ภาพ   Offer 

อยางชัดเจน  เฟรมภาพจัดวางใหชายหนุมอยูต่ํากวาระดับสายตาในตําแหนงมุมลางดานขวาของ
เฟรมภาพซึ่งเปนตําแหนงที่ไรพลังอํานาจที่สุด  แสดงภาวะตกต่ําของตัวละครออกมาเสริมดวย
บรรยากาศในหองที่สรางความรูสึกหมนหมอง  เฟรมภาพปรากฏแสงไฟอยู บางแตสัดสวนของเงา
มืดก็สงผลใหโทนภาพดูอึมครึม  แตกตางจากชวงแรกของภาพยนตรที่เฮ-ลิมเคยอยูในฉากนี้รวมกับ
ชายหนุม  ช็อตทิ้งชวงเวลานิ่งนานกวา   20 วินาที  นําเสนอการแสดงออกอยางเล็กนอยที่สุดจับเนน
เพียงปฏิสัมพันธที่เกิดขึ้นระหวางตัวละครกับสภาพแวดลอมเทานั้น  ใหความรูสึกเนิ่นนานกวา
ชวงเวลาจริงในการรับรูของผูชม 

 

   
 

(รูปท่ี 4.246) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  แสดง
เฟรมภาพท่ีหยุดนิ่ง เพื่อใหผูชมมีเวลาประมวลผลขอมูลจากบทสนทนาของชายหนุม ในช็อตกอนหนา 
 

  ฉากตอมาในภาพระยะใกลปานกลาง ชายหนุมเปดตูหยิบกระเปาเสื้อผาของเฮ-ลิ
มออกมา   (รูปที่  4.247) ในลักษณะภาพที่คลายกับชวงกอนหนานี้ที่เฮ-ลิมเคยนั่งคุดคูอยูในตู  สราง
ความรูสึกคาดหวังแกผูชมบางเมื่อช็อตมีทาทีออยอิ่งและมีการแสดงออกของตัวละครที่นิ่งเฉย   แต
ก็เปนการสื่อสารที่จํากัดผานช็อตแบบจูโจมตอเนื่องกันสองช็อต กลองมีความเคลื่อนไหวใน
ลักษณะโนมนําสายตาของผูชม  จับจองการกระทําของตัวละครอยางใกลชิดและตรงไปตรงมา  
ภาพตัดมาระยะใกลมือของชายหนุมเปดกระเปาหยิบเสื้อผาของเฮ-ลิมออกมา   (รูปที่  4.248) เฟรม
ภาพเปดเผยใหเห็นชัดเจนวาชายหนุมยังคงใสแหวนที่นิ้วนางขางซาย  แสดงการยึดมั่นถือม่ันที่เขา



 

 

248 

ยังคงมีตอเฮ-ลิมไดดี  ชายหนุมพบขวดน้ําหอมของเธอจึงหยิบขึ้นมาดม  กลองจึงเคลื่อนขึ้นมารับ
ใบหนาดานขางของชายหนุมที่อยูในเงามืดทึมดวยภาพระยะใกลชิด  คอยจับเนนความคลุมเค รือ
ในอารมณของชายหนุมผานลักษณะภาพบีบบังคับสายตาของผูชม  เกิดเปนความรูสึกกดดันนิ่ง
นานในการรับรูอยางมีจุดประสงคเพื่อใหสงผลกระทบทางอารมณในฉากตอไป  เนื่องจากกลองมี
ความเคลื่อนไหวเพียงเล็กนอยอยางตอเนื่อง คอยติดตามการแสดงออกของตัวละครที่เปนไปใน
ลักษณะเนิบชา  ช็อตทิ้งชวงเวลานานถึง   1 นาที   30 วินาที  กดดันความรูสึกของผูชมใหอึดอัดบาง
โดยไมเราอารมณสะเทือนใจชัดเจนนัก   
 

     
 

(รูปท่ี 4.247) เฟรมภาพในลักษณะใกลเคียงกับชวงกลางเรื่อง  สรางความรูสึกคุนเคยแกผูชมไดบาง       
ตัดตอกับ  (รูปที่ 4.248) ภาพ  Demand แสดงการเคลื่อนไหวกลองในลักษณะนําพาสายตาของผูชม                                                                        

ใหจับจองสิ่งของที่ตัวละครมีปฏิสัมพันธดวย  ไมใหอิสระแกสายตา  

 

  กอนที่จะปลดปลอยอารมณของตัวละครหลักออกมาอยางไมปดบัง ในช็อตตอมา  
เมื่อภาพตัดมาที่ภาพระยะปานกลางใกล   ชายหนุมนอนรองไหสะอึกสะอ้ืนอยูบนเตียงใตแสงไฟ
สลัวอยางทันทีทันใด   (รูปที่   4.249) เฟรมภาพที่ปกคลุมไปดวยเงามืดจัดวางใหชายหนุมนอนหัน
หลังใหกลองไมเปดเผยใบหนาของเขาอยางตรงไปตรงมา  เปน ภาพ  Offer ที่ลักษณะภาพไมมีการ
โนมนําสายตาของผูชมใหใกลชิดกับตัวละครอยางจงใจ  คือ  ปราศจากการเคลื่อนกลองเขาหาตัว
ละคร  หรือ  เปดเผยใบหนาเราอารมณ สะเทือนใจของตัวละครอยางเดนชัด  เพียงแตสายตาของ
ผูชมยังคงถูกตรึงใหจดจออยูที่ตัวละครอยางตอเนื่อง  อันเปนผลมาจากอารมณ คุกรุนคลุมเครือที่
ตกคางมาจากหลากหลายช็อตกอนหนานี ้ ไดปะทุออกมาอยางรุนแรงในทายที่สุด  ที่แมการจัดวาง
ทาทางของตัวละครในเฟรมภาพจะสังเกตไดวา  มีความพยายามสรางระยะหางระหวางผูชมกับตัว
ละครระยะหนึ่ง เพื่อไมใหการระเบิดอารมณอัดอ้ันของตัวละครในฉากนี้  มีความรุนแรงจน
กลายเปนการบีบเคนอารมณสะเทือนใจของผูชมอยางจงใจเกินไป  กลาวไดวา ภาพระยะใกลปาน
กลางนี้  ถึงแมจะมีลักษณะบีบคั้นหรือเราอารมณรวมของผูชมบาง  แตก็ไมมากจนเกิดเปน
ความรูสึกฟูมฟายนั่นเอง  ผูชมรับรูไดทันทีวาชายหนุมคิดถึงเฮ-ลิมมากเพียงใด  ช็อตทิ้งชวงเวลาไว
ไมนาน  ก็ตัดรับภาพใบหนาระยะใกลของเฮ-ลิมในลักษณะตอบโตกับช็อตกอนหนา  (Reaction) ใน
โทนภาพที่มืดสลัวจนมองไมเห็นรายละเอียดชัดเจนนัก  (รูปที่  4.250) เฮ-ลิมยืนนิ่งแอบฟงเสียงชาย
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หนุมรองไห  เธอแงมประตูหองน้ําออกมามองดูชายหนุมในช็อตที่นิ่งงันเพียง   17 วินาที  ผานการ
แสดงออกเพียงเล็กนอยจึงใหความรูสึกเนิ่นนานในการรับรูของผูชม  แตอยูภายในลักษณะภาพ
โนมนําสายตาของผูชมจดจอที่ตัวละคร  
 

  กอนตัดมาภาพระยะใกล  เผยใบหนาของชายหนุมนอนรองไหแสดงความเจ็บปวด
อยางชัดเจน  ในลักษณะภาพที่บีบคั้นอารมณ สะเทือนใจแบบเมโลดรามาชัดเจน (รูปที่   4.251) 

กอนที่เฮ-ลิมจะยื่นมือมาสัมผัสหนาอกของชายหนุม  กลองจึงเคลื่อนขึ้นมารับใบหนาของเฮ- ลิมที่
กมมองดูชายหนุมอยางหวงใย  กอนเคลื่อนกลองกลับลงมา  (Tilt down) รับใบหนาของเขาตามเดิม  
ปดบังรายละเอียดที่ฉากหลัง ซึ่งเฮ-ลิมกําลังถอดเสื้อผาของเธอออกแลวนอนลงสวมกอดชายหนุม
จากทางดานหลัง  ในลักษณะที่ชายหนุมเคยบอกไวในชวงตนเรื่องวาสามารถทําใหเขามีความสุข
ไดมากที่สุด  ชายหนุมจึงหยุดรองไหแลวผอนคลายความโศกเศราลงจนนอนหลับไป  ทิ้งชวงเวลา
ช็อตนานกวา  1 นาที  ภาพจึงตัดกวางออกมาในภาพระยะปานกลาง   (รูปที่  4.252) ในลักษณะของ 
ภาพ  Offer ที่มีจุดประสงคเพื่อคลายอารมณของผูชมใหออกหางจากตัวละครบาง  ปรากฏรูปภาพ
เฮ-ลิมวางอยูที่ดานบนของเฟรมภาพแทนหวงคํานึงของชายหนุมดวย  ทิ้งชวงเวลา ช็อตเพียง   10 
วินาที  ระหวางที่ภาพคอยๆจางมืดจบเรื่องราวลง (Fade out) 

 

  การจัดวางทาทางของตัวละคร   ใหเฮ-ลิมนอนกอดชายหนุมในสภาพเปลือยเปลา  
สรางสรรคความรูสึกแบบอีโรติกตามแนวคิดหลัก  (Concept) ของภาพยนตรส้ันชุดนี้  ที่มีเปาหมาย
เพื่อถายทอดอารมณเรารอนและแรงปราถนาทางเพศออกมาอยางมีชั้นเชิง  ช็อตสุดทายนี้จึงเปน
การผสมผสานระหวาง  อารมณหมนเศราของบรรยากาศเขากับหวงอารมณแหงความสุขที่ตัวละคร 
แสดงออกผานสีหนา  ไดอยางนาฉงนและเปยมเสนห 
 

 

 
 

(รูปท่ี 4.249) ภาพ  Offer แสดงการระเบิดอารมณบีบคั้นในลักษณะไมนําพาผูชมเขาใกลตัวละคร          
ตัดตอกับ (รูปที่  4.250) ภาพระยะใกลใบหนาเฮ-ลิมที่แอบอยูหลังบานประตู  โตตอบกับช็อตกอนหนา  
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(รูปท่ี 4.251) ภาพ  Demand ระยะใกลชิดที่โนมนําสายตาผูชมในลักษณะสรางอารมณสะเทือนใจ          
ตัดตอกับ (รูปที่  4.252) ภาพ  Offer ระยะหางออกมา  ชวยคลี่คลายสายตาและอารมณบีบคั้นของผูชม

แยกผูชมออกหางจากเรื่องราวของตัวละครกอนท่ีภาพยนตรจะจบลง   
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4.6 ภาพยนตรเร่ือง  Seasons of Good Rain (2010) 

 

 

 
 

(รูปท่ี 4.253) ใบปดภาพยนตรเรื่อง  Seasons of Good Rain 

 

   เรื่องยอ  

  “ดง-ฮา”   หนุมเกาหลีเดินทางมาเมืองจีนเปนครั้งแรก   เพื่อสํารวจความเสียหาย
ของตึกอาคาร ภายหลังการเกิดแผนดินไหวครั้งรายแรงข้ึนเมื่อปกอนที่เมืองเฉินตู  ดง- ฮาไดพบกับ  
“เมย”   เพื่อนสาวชาวจีนสมัยที่เรียนอยูตางประเทศดวยกัน  และ  พยายามสานความรูสึกดีๆที่เคยมี
ตอกันขึ้นมาใหมอีกครั้ง  เพียงแตดง- ฮาสามารถสัมผัสรับรูถึงความรูสึกปดกั้นบางอยางจากเมยได  
เหมือนกับการที่คนทั้งสองมีวัฒนธรรมแตกตางกัน  ในภายหลังกอนที่ความรูสึกของดง- ฮาและเมย
จะพัฒนากลายเปนความสัมพันธที่ลึกซึ้งมากขึ้น  เรื่องราวกค็ลีค่ลายตัว เปดเผยใหทราบวาเมยเคย
แตงงานมีชีวิตครอบครัวที่ดีไปแลว  เพี ยงแตเธอสูญเสียสามีไปกับเหตุแผนดินไหวเมื่อหนึ่งปกอน  
ดง-ฮาจึงตองตัดสินใจวาจะทําอยางไรตอไปเพราะตระหนักไดวา  ความรักเปนสิ่งที่ดีและมีคุณคา
ตอเมื่อมันปรากฏขึ้นมาในชวงจังหวะที่ถูกควร 
 

  4.6.1 โครงสรางการเลาเรื่องภาพยนตรเรื่อง  Seasons of Good Rain 

 

   ชวงเปดเรื่อง  (Set Up) 

  ภาพยนตรเปดเรื่องดวยการเดินทางมาถึงเมืองจีนของ   “ดง-ฮา”   ชายหนุมชาว
เกาหลีที่มาทําธุระเรื่องงานที่นี่  กอนจะแนะนําใหผูชมรูวาเขามีความสนใจในกวีของ   Du Fu จึง
เดินทางมาที่พิพิธภัณฑ   (Du Fu Park) และไดพบกับ   “เมย”   เพื่อนที่เคยเรยีนตางประเทศดวยกัน
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เมื่อหลายปกอนและอาจเคยชอบพอกันอยูบาง   ถายทอดเรื่องราวควบคูไปกับภาพความแตกตาง
ทางวัฒนธรรมระหวางจีนกับเกาหลี  ซึ่งสาระสําคัญนี้ถูกเลาผานตัว  ละครประกอบ “คุณนาม”  
ผูชวยของดง-ฮาอยูหลายครั้ง  ตอมา   ดง-ฮาและเมยนัดพบกันอีกครั้งเพื่อพูดคุยเรื่องความหลังกัน  
เปนการสื่อสารภูมิหลังของตัวละครหลักแกผูชมเพิ่มเติม  ดง- ฮารูสึกไดวาเมยมีบางอยางเปลี่ยนไป  
เชน การที่เธอไมสามารถขี่จักรยานไดโดยอางวาเธอไมเคยขี่มากอน ทั้งที่ดง-ฮาจําไดวาเคยสอนให
และข่ีดวยกันบอยๆ  ดูเธอคอนขางปดกั้นและมีความคลุมเครือเจืออยูบางๆ  แตทั้งสองก็ยังคงสาน
สัมพันธที่ดีระหวางกันตอไป   จังหวะการถายทอดเรื่องราวมีความกระชับ กอรปกับมีการจัด
องคประกอบภาพในการเลาเรื่อง ทีเ่นนความสวยงามของภาพและความล่ืนไหลในการลําดับภาพ
เปนสําคัญ  ใชกา รดําเนินเรื่องผานทางบทสนทนาที่มีอยูหลายชวง ซึ่งแตละชวงคอนขางยาว  
เนื่องจากมีการใชภาษาในการดําเนินเรื่องถึงสามภาษา  ประกอบดวย  ภาษาเกาหลี  ภาษาจีน  และ
ภาษาอังกฤษเพื่อแสดงใหเห็นอุปสรรคทางวัฒนธรรมที่ชัดเจนขึ้น  จึงเปนวิธีการนําเสนอที่แตกตาง
จากภาพยนตรเรื่องอ่ืนๆของผูกํากับ  เฮอ  จิน-โฮ   
 

   ชวงเผชิญหนา (Confrontation) 

  เหตุการณดําเนินตอมา  ฉากที่คุณนามพาดง-ฮาไปดูไซตกอสรางเพื่อสํารวจความ
เสียหายจากแผนดินไหว  ตรงตามแนวคิดหลัก   (Concept) ของภาพยนตร   ที่มีโจทยวาตองมีความ
เกี่ยวเนื่องกับเหตุแผนดินไหวที่เมืองเฉินตู  เมื่อป   2008 แสดงภาพตึกที่พังทลายลงรอการบูรณะ
ใหมอีกครั้ง  เปนสัญลักษณเปรียบเปรยถึงความรูสึกภายในของเมยที่จะเปดเผยในชวงทายเรื่องได
ดี  วิทยุภายในรถยนตก็กลาวถึงเหตุแผนดินไหวครั้งนี้เ หมือนกัน  นําเสนอสอดคลองกับฉากที่ให
ขอมูลเรื่องของเมยเพิ่มเติม  เมื่อหัวหนาของเธอบอกเปนนัยวาใหเมยระบายความรูสึกออกมาบาง
อยาเก็บกดอารมณอยูคนเดียว  ผูชมจึงสัมผัสถึงอดีตของเมยวามีความซับซอนซอนอยู  คืนนั้นดง-
ฮานัดพบกับเมยอีกครั้งไดพูดคุยและเตนรํากันอยูนาน  กอนที่ฝนจะตกจึงพากันมาหลบฝนหนา
รานขายของ  ดง- ฮาพยายามแสดงออกชัดเจนวาเขาจริงจังกับเมย แตถูกเมยขัดจังหวะดวยคําคม
ของ   Du Fu ที่กลาวถึงเรื่องจังหวะเวลาที่ถูกที่ควรของบางส่ิง  คอยเตือนไมใหดง-ฮาถลําลึกเขาหา
เธอเร็วเกินไป  เพราะเธออาจยังไมพรอมจะมีความสัมพันธที่ลึกซึ้งกับใครตอนนี้   
 

  เหตุการณนี้เปนจุดหักเหหนึ่ง ที่สรางระยะหางระหวางทั้งสองคนพอสมควร  เมย
ปลีกตัวกลับไปกอนทิ้งดง-ฮายืนนิ่งอยูคนเดียว  เชาวันรุงข้ึนดง-ฮาตองเดินทางกลับเกาหลีแลว  เขา
จึงสงภาพเกาๆของเขากับเมยที่เคยขี่จักรยานดวยกันใหเธอตามสัญญา  สงผลใหเมยรีบลางานเพื่อ
มาสงดง-ฮาที่สนามบิน  กอนที่ดง-ฮาจะตัดสินใจอยูตออีกหนึ่งคืนเพื่อสานสัมพันธกับเมยตอไป  ทั้ง
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สองคนเกือบจะมีความสัมพันธลึกซึ้งตอกัน ถาเมยไมหยุดไวเพราะไมตองการใหทุกอยางดูรวบรัด
เกินไปซึ่งดง-ฮาก็ยอมรับได  ก อนพากันไปเดินเลนในเมือง  เพื่อพัฒนาความสัมพันธใหใกลชิดตอ
กันมากยิ่งขึ้น  ระยะหางระหวางตัวละครหลักทั้งสองคนจึงหายไปแลว 
 

 

   บทสรุปของเรื่องราว (Conclusion) 

  เย็นวันนั้นดง-ฮาและเมยมาทานขาวที่รานอาหารเกาหลี  บังเอิญพบกับคุณนาม
จึงกินขาวรวมกัน   กอนจะมีโทรศัพทเขามาหาเมยทําใหเธอตองเผชิญกับความเปนจริงหรือพันธะที่
มีอีกครั้ง  ในที่สุดจึงบอกความจริงกับดง- ฮาวาเธอแตงงานมีสามีแลวและแยกตัวกลับไปกอนโดย
ลืมกระเปาถือทิ้งไว  ดง- ฮานิ่งงันไมรูวาควรวางตัวอยางไรไดแตเก็บกระเปาของเมยไว  และ  นั่งดื่ม
เบียรยอมใจอยูคนเดียวมองดูรูปถายของเมยกับสามีในกระเปาของเธอ  เชาวันรุงข้ึนเมยโทรมานัด
กับดง-ฮาเพื่อพาเขาไปสงสนามบิน แตระหวางทางรถยนตเกือบประสบอุบัติเหตุทําใหเมยหมดสติ
ไป  ดง- ฮาจึงพาเธอสงโรงพยาบาลและไดทราบความจริงวา สามีของเมยเสียชีวิตไปแลวจากเหตุ
แผนดินไหวปกอนในระหวางที่ขี่จักรยานทํางานอยู  ทําใหดง-ฮาเขาใจความรูสึกสับสนของเมยและ
ยอมลาจากเธอไปโดยดี  วันเวลาผานไประยะหนึ่งเมยกลับมาทํางานตามปกติและไดรับพัสดุพรอม
จดหมายจากดง-ฮา   ขอความในจดหมายใหขอมูลวา เขาจะกลับมาเมื่อทุกอยางดําเนินไปดวยด ี
พัสดุนั้นคือจักรยานคันใหมที่ชวยเยียวยาความเจ็บปวดของเมยได เมื่อเธอพรอมที่จะข่ีมันอีกครั้ง 
 

 

   จุดสูงสุดและการคล่ีคลาย  (Climax and Resolution) 

  ชวงที่เปนการบีบอารมณมากที่สุด  คือ  ฉากที่เมยสารภาพความจริงกับดง- ฮาวา
เธอเคยแตงงานแลว  เพราะ  เปนจุดหั กเหที่สําคัญที่สุดและเหตุการณภายหลังจากนั้นเรื่องราวก็
คอยๆคลี่คลายลงทีละนอย  ทั้งนี้จุดหักเหที่เกิดขึ้นไมไดมีจุดประสงคใหผูชมคาดเดาเรื่องไมไดแต
อยางใด  เพราะภาพยนตรก็นําเสนอขอมูลรายละเอียดบงบอกเปนนัยๆถึงอดีตของเมย  ผาน
ทางการแสดงออกของตัวละครตั้งแตในชวงตนเรื่อง  ภายหลังจากความจริงทุกอยางเปดเผย
ออกมา  เรื่องราวก็คลี่คลายลงอยางเรียบงายโดยปราศจากการเรงเราอารมณรวมของผูชม  แต
ภาพยนตรนําเสนอเรื่องราวชวงทายนี้ใหคลายกับกระบวนการเยียวยาความรูสึกของคนที่ผาน
ความสูญเสียมา  ที่จะไปเรงรัดบีบคั้นไ มได  ตองอาศัยวันและเวลาเปนสิ่งชวยรักษาสภาพจิตใจที่
บอบช้ําใหฟนคืนกลับมาเปนปกติ  พรอมเปดรับความสัมพันธใหม 
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   มุมมองของการเผยเรื่องราว  (Point of view) 

  เปนการดําเนินเรื่องราวผานมุมมองของดง-ฮาเปนหลัก  ซึ่งเปน มุมมองของคน
ภายนอกที่เขามาเรียนรูและตืน่ตาตื่นใจไปกับวัฒนธรรมที่แปลกใหมของเมืองจีน   ผูชมเกิดความ
สงสัยกับทาทางปดกั้นตนเองของเมยไปพรอมๆกับดง-ฮา โดยภาพยนตรเลือกที่จะปดบังภูมิหลัง
ของเมยไว  เพื่อนําไปเปดเผยแกดง- ฮาและผูชมพรอมกันในชวงทายเรื่อง   ผูชมสามารถเลือกแทน
ตัวเองลงไปกับตัวของดง-ฮาได วาหากตองเผชิญเหตุการณแบบเดียวกัน จะตัดสินใจเลือกทําแบบ
เดียวกับดง-ฮาหรือไม ใจความสําคัญของภาพยนตร จึงถูกถายทอดผานดง-ฮามาถึงผูชมไดอยาง
ชัดเจนและตรงไปตรงมาที่สุด 
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  4.6.2 การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงผานลักษณะของภาพใน 

ภาพยนตรเรื่อง  Seasons of Good Rain 

 

   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงเปดเรื่อง 
 

  ภาพช็อตแรกปรากฏขึ้นมาดวยภาพระยะใกลมือของ  “ดง-ฮา”  ถือรูปถายตนไมไผ
สอดเก็บอยูในหนังสือกวี   ภาพตัดกวางออกมาในภาพระยะปานกลาง  เผยใบหนาของดง-ฮา  ชาย
หนุมชาวเกาหลีทาทางภูมิฐานหนาตาดี  เสียงประกอบในฉากบงบอกขอมูลวา  ดง- ฮา  อยูบน
เครื่องบินที่กําลังลงจอดที่เมืองจีน  ภาพตัดเขาใกลขอมือของดง- ฮาปรับเข็มนาฬิกาใหตรงกับเวลา
ทองถิ่น  การตัดตอแตละช็อตมีควา มกระชับมาก  แตกตางจากลักษณะการนําเสนอในภาพยนตร
เรื่องกอนหนานี้ของผูกํากับ  ที่สวนใหญจะเหลือพื้นที่วางของเฟรมภาพกับชวงเวลาของแตละช็อต
ไว  ใหผูชมมีเวลาเพียงพอในการกวาดสายตามองรอบๆเฟรมภาพ  และ  ชวงเวลานิ่งนานใหผูชม
คอยๆซึมซับอารมณของแตละฉากดวยตนเองบาง  แตกตางจากภาพยนตรเรื่องนี้ที่ สื่อสารขอมูล
การดําเนินเรื่องผานลักษณะภาพชี้นําสายตา  และ ช็อตที่ตัดตอกระชับอยางตอเนื่อง  (รูปที่  4.254) 

ผูชมไมมีเวลาใชสายตามองสํารวจองคประกอบภาพโดยรวมมากนัก  แตละช็อตเนน การสื่อสาร
อยางจํากัด  กอนปรากฏชื่อเรื่องขึ้นมาใน ลักษณะภาพที่นุมนวลแลวจางมืดลงชา  ๆ เปนลักษณะ
ของ ภาพ   Demand ขอมูลตางๆถูกถายทอดสูผูชมอยางตรงไปตรงมา  และ  ไมมีการส่ือสาร
ความหมายเชิงลึกสะทอนอารมณความรูสึกของตัวละคร  ซอนเรนอยูภายในองคประกอบภาพมาก
นัก  ซึ่งเปนวิธี การสื่อสารที่ปรากฏอยูในชวงแรกของภาพยนตรเรื่องนี้  ถายทอดขอมูลที่ชัดเจน
วาตัวะครหลักเปนใคร  อยูที่ไหนและมาทําอะไรที่สถานที่แหงนี้  เปนการสื่อสารพื้นฐานของตัวละคร
อยางรอบดาน  เพื่อชวยสรางความใกลชิดระหวางผูชมกับเรื่องราวของภาพยนตรอยางรวบรัด 

 

  ฉากดง-ฮาอยูที่สนามบินในเมืองจีน  ระหวางเดินตามหาคนที่มารอรับตน  กลอง
เคลื่อนไหวติดตามตัวละครอยางกระชั้นชิด   (Fluid camera) ติดตามดง-ฮาจากดานหลังในระยะ
ใกลชิด   (รูปที่   4.255) จัดวางใหดง-ฮาอยูบริเวณกึ่งกลางของเฟรมภาพ  การถายติดตามดานหลัง
ของดง-ฮานี้  สงผลใหภาพสรางควา มรูสึกวา  ดง- ฮาดูแปลกแยกออกจากสภาพแวดลอมรอบขาง  
เมื่อมีการปลอยพื้นที่บรรยากาศแวดลอมภายในเฟรมภาพ  ใหหลุดออกจากระยะความชัดของ
โฟกัสไป  สอดรับกับใจความสําคัญหนึ่งของภาพยนตร  ที่กลาวถึงความแตกตางทางวัฒนธรรม
ระหวางสาธารณรัฐประชาชนจีนกับประเทศเกาหลีใต   
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(รูปท่ี 4.254) ภาพ  Demand ถายทอดขอมูลที่จํากัดผานการตัดตอช็อตเขาหากันอยางสั้นกระชับ  
แตกตางจากกลวิธีการเลาเรื่องดวยภาพ  ในภาพยนตรเรื่องอื่นของ  เฮอ  จิน- โฮ 

 

   
 

(รูปท่ี 4.255) การเคลื่อนไหวกลองติดตามดานหลังตัวละครไปอยางกระชั้นชิดเม่ือดง-ฮามาถึงเมืองจีน
แสดงมุมมองของคนนอกที่เขามาพบกับวัฒนธรรมใหม  

 

 

  ดง-ฮาไดพบกับ   “คุณนาม”   ชาวเกาหลีที่มาอาศัยอยูในเมืองจีน  ซึ่งมารอรับที่
สนามบินและพาดง-ฮาไปกินขาว  ฉากรานอาหารกลางแจง  เปดช็อตดวย ภาพระยะใกลมือตัว
ประกอบกําลังปรุงอาหารจีน  กลองเคลื่อนขึ้นมา   (Tilt up) เปดเผยสภาพแวดลอมโดยรอบของฉาก  
แลวเคลื่อนตามแนวขนานมาทางดานซาย   (Tracking left) ติดตามคนเสิรฟอาหารออกมาที่หนา
ราน   เขาสูภาพระยะไกลปานกลาง (รูปที่  4.256) เห็นดง-ฮา  คุณนามและผูชวยรับประทานอาหาร
รวมกัน  ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน  20 วินาที  ใหผูชมมีเวลากวาดสายตามองดูบรรยากาศแวดลอมรอบๆ
เฟรมภาพระยะหนึ่ง  ผอนคลายอารมณบีบคั้นในฉากกอนหนาลงบาง  แตไมใหความรูสึกนิ่งนาน
เนื่องจากมีการออกแบบการเคลื่อนไหวกลอง  ทําใหเฟรมภาพมีการเคลื่อนไหวที่สรางค วามรูสึก
กระชับในชวงตนช็อต  เปนการถายทอดภาพวัฒนธรรมดานอาหารของคนจีนผานลักษณะภาพที่
เนนความนุมนวลสวยงามเปนหลัก  ตามแนวคิดหลักของภาพยนตร  (Concept) ที่มุงเนนเผยแพร
ภาพวัฒนธรรมของคนจีนและสื่อสารขอมูลเหตุการณแผนดินไหวที่เกิดขึ้นที่เมืองเฉินตูแหงนี ้ ภาพ
ตัดเขาใกลดง-ฮากับคุณนาม  ในภาพระยะปานกลางแบบ   Two-shot (รูปที่   4.257) ช็อตทิ้งชวง
เวลานานกวา  1 นาที   ระหวางถายทอดขอมูลผานสนทนาเรื่องอาหาร มีการขับเนนอารมณขันของ
คุณนาม  และแสดงขอมูลวาดง-ฮาตองปรับตัวกับอาหารจีนที่มีรสจัดจาน 
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(รูปท่ี 4.256) การสรางสรรคการเคลื่อนไหวกลอง  เพื่อสรางอารมณสุนทรียแกสายตาของผูชม             
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.257) เฟรมภาพแสดงการถายติดวัตถุที่ฉากหนาในลักษณะหลุดออกจากระยะความ
ชัดของโฟกัส สรางความรูสึกนุมนวลแกภาพท่ีปรากฏ  แตลดทอนระยะหางระหวางผูชมกับตัวละคร  

 

  ลักษณะภาพมีความแตกตางจากภาพยนตรเรื่องอ่ืนของผูกํากับ  เฮอ  จิน-โฮ  อยาง
ชัดเจน  คือ  มีการถายผานวัตถุบริเวณฉากหนา  (Foreground) ใหหลุดออกจากระยะความชัดของ
โฟกัส  สงผลใหภาพเกิดค วามนุมนวล  สวยงาม  และเปนเสนนําสายตาของผูชมไปยังตัวละครได  
แตการจัดองคประกอบภาพลักษณะนี้ก็ไมไดสื่อสารความหมายเชิงลึกใดเปนสําคัญ  หรือใชพื้นที่ที่
หลุดออกจากระยะความชัดของโฟกัส  เปน เพียงการถายทอดภาวะของการเปนคนนอกของดง-ฮา 
ที่ตองปรับตัวกับสภาพแวดลอมเทานั้น  การถายติดวัตถุที่ฉากหนาในลักษณะที่หลุดออกจากระยะ
ความชัดของโฟกัส  โดย พื้นที่ความลึกภายในเฟรมภาพ   มิไดสื่อความหมายถึงการสรางความหาง
เหินระหวางตัวละครตามบริบทของเรื่องราว  หรือ  เปนเพียงมุมภาพแทนสายตาของตัวละคร  จึง
เปนการทําลายระยะหางทางความรูสึกระหวางตัวละครกับผูชมลง  ใหความรูสึกใกลชิดและเปน
การชี้นําสายตาของผูชมมากขึ้น  ลดทอนเสนหของการเหลือพื้นที่วางในเฟรมภาพ  เพื่อ ใหอิสระแก
สายตาและสรางระยะหางแกผูชมใหเกิดพื้นที่วางในความคิด   อีกทั้งยังปราศจากการทิ้งชวงเวลา
เนิบชาของช็อตโดยแฝงนัยสําคัญเหมือนภาพยนตรเรื่องกอนหนาลง  จนสามารถสัมผัสถึงกลวิธีใน
การสื่อสารที่มีความแตกตางกันไดอยางชัดเจน   
 

  ทั้งนี้ มีแนวโนมวาอาจเปนเพราะโจทยตั้งตนที่ภาพยนตรเรื่องนี้ไดรับ  คือ  การเปน
สวนหนึ่งของภาพยนตรขนาดสั้นสามเรื่อง  ที่กลาวถึงเหตุแผนดินไหวในเมืองเฉินตูผานชวงเวลาแต
ละยุคสมัย  โดยผูกํากับภาพยนตรสามคน  จะรับผิดชอบเรื่องราวที่แยกออกจากกันอยางเด็ดขาด
ผานสามชวงเวลา คือ  อดีต  ปจจุบันและอนาคต  ซึ่งมีความเกี่ยวของกันเพียงสถานที่ของเหตุการณ
อยางเมืองเฉินตูเทานั้น  ภายหลังจากผูกํากับ  เฮอ  จิน- โฮ  นําภาพยนตร เรื่องนี้มาตัดตอใหมให
กลายเปนภาพยนตรขนาดยาว  แตดวยเนื้อหาเรื่องราวที่มีความจํากัด และ ชวงเวลาตามบริบทของ
เรื่องราวที่ดง-ฮาอาศัยอยูในเมืองจีนเพียงไมนานนัก  สงผลใหจําเปนตองใชการตัดตอที่สั้นกระชับ  
เพื่อสรางอารมณรวม   และ สรางความรูสึกใกลชิดระหวางผูชมกับเรื่องราวของภาพยนตร  ใน
ลักษณะที่แตกตางจากภาพยนตรเรื่องอ่ืนของ  เฮอ  จิน- โฮ  หรืออีกประการหนึ่ง  มีแนวโนมวาเปน
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เพราะมุมมองของเรื่องราวที่ผูกํากับตองการให ดง-ฮา ซึ่งเปนคนนอกที่เฝาฉงนกบัวัฒนธรรมที่
แตกตางของเมืองจีนเปนตัวแทนมุมมองของผูชมภาพยนตร จึงสรางความใกลชิดระหวางผูชมกับ
ตัวละครหลักมากเปนพิเศษ 
 

  หลังจากที่คุณนามพาดง-ฮามาแวะเที่ยวชมปาไมไผในพิพิธภัณฑ  Du Fu และได
พบกับ   “เมย” ตัวละครหลักฝายหญิงที่ทํางานอยูในพิพิธภัณฑแหงนี้  ฉากที่ เมยเดินแยกตัวออกมา
ทักทายดง-ฮา ในภาพระยะไกล   กลองเคลื่อนไหวเขาหาตัวละครชาๆ   (Dolly in) จนถึงภาพ
ระยะไกลปานกลาง (รูปที่   4.258) ตัวละครสนทนากัน   ถายทอดขอมูลแกผูชมวาตัวละครหลักทั้ง
สองเปนเพื่อนเกาที่เคยเรียนอยูตางประเทศดวยกันมากอน  เฟรมภาพเวนระยะหางกึ่งกลาง
ระหวางตัวละครหลักทั้งสองอยางชัดเจน  โดยจัดวางใหปรากฏตนไมที่ฉากหลังเปนเสนแบงคั่นตรง
กลาง  เพิ่มความรูสึกถึงระยะหางไดอยางเปนธรรมชาติ  ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน  40 วินาที  ใหตัวละคร
สนทนากันดวยภาษาอังกฤษ  ผูชมมีชวงเวลาเพื่อปรับตัวกับภาษาที่ตัวละครใชสื่อสารกัน  ซึ่งเปน
ภาษาที่สามที่ปรากฏในเรื่อง   ตัดรับภาพระยะใกลใบหนาของตัวละครดวยมุมผานไหลขณะ
สนทนากัน โดยอาศัยการแสดงออกอยางเปนธรรมชาติของตวัละคร  ภาพตัดกวางออกมาใน
ระยะไกล   เผยใหเห็นคุณนามที่เดินเขามาขัดจังหวะตัวละครหลักทั้งสองในช็อตที่สั้นกระชับ  เฟรม
ภาพยืนยันทิศทางที่คุณนามเดินเขามา  ยังคงจัดวางใหตนไมที่ฉากหลังยังอยูในตําแหนงที่คั่นกลาง
ตัวละครหลักทั้งสองตามเดิม   (รูปที่   4.259) แสดงภาพดง-ฮาพยายามยื่นมือฝาเสนคั่นกลางเขาไป
เพื่อเอาเศษใบไมออกจากผมของเมยแตถูกขัดจังหวะไวกอน  เสนคั่นกลางนั้นนอกจากเปนตัวแทน
ความแตกตางทางวัฒนธรรมแลว  ยังอาจเปนตัวแทนความรูสึกของเมยที่ไมตองการเปดรับใครใหม
ในชวงนี้  ภาพตัดเขาใกลใน ภาพระยะใกลปานกลางแบบ Three-shot ตัดตอสลับไปมาอยาง
กระชับ  ตัวละครพูดคุยแนะนําตัวกันดวยการใชภาษาที่แตกตางกันถึงสามภาษา  เปนการสราง
ระยะหางทางความรูสึกระหวางตัวละครได  เนื่องจากเวลาที่คุณนามใชภาษาจีนคุยกับเมย  ดง- ฮา
จะรูสึกหางเหินออกมาเล็กนอย  การปรากฏภาพตัวประกอบที่เดินผ านไปมาบริเวณฉากหนาและ
ฉากหลังของเฟรมภาพ มีแนวโนมวาเปนไปเพื่อสรางสรรคการเคลื่อนไหวในเฟรมภาพ  เพิ่มความ
สมจริงของบรรยากาศแวดลอมภายในเฟรมภาพที่หยุดนิ่งนี้เทานั้น  การจัดองคประกอบภาพไมมี
การสื่อสารความหมายเชิงลึก  หรือ  ไมมี การสื่อสารอ่ืนใดนอกเหนือจากจัดวางใหผูชมเฝาติดตาม
บทสนทนาระหวางตัวละครหลัก  ภาพตัดกวางออกมาใน ภาพระยะไกลปานกลาง (รูปที่   4.260) 

กอนที่เมยจะเดินแยกตัวไปโดยใหนามบัตรไวเพื่อติดตอกับดง-ฮา  เขาก็ขยับตัวเขาใกลเธอไดใน
ทายที่สุด  เมื่อดง- ฮาเดินฝาเสนแบงคั่นเฟรมภาพเขาไปเอาใบไมออกจากผมของเมย  ยนยอ
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ระยะหางระหวางตัวละครลงไดทันที  ในช็อตที่ทิ้งชวงเวลานาน   40 วินาที  หลังจากที่กอนหนานี้มี
การตัดตอสลับไปมาที่กระชับ  ช็อตสุดทายจึงชวยผอนคลายสายตาของผูชมลงบาง 
 

     
 

(รูปท่ี 4.258) เฟรมภาพปรากฏเสนแบงคั่นกลาง  แสดงระยะหางระหวางตัวละครในชวงตนเรื่อง           
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.259) ภาพระยะไกลแสดงภาพดง-ฮาพยายามยื่นมือฝาเสนแบงคั่นกลางเขาไป  

 

   
 

(รูปท่ี 4.260) ภาพดง-ฮาเดินฝาขามเสนแบงคั่นกลางที่ฉากหลังเขาหาเมยอยางใกลชิดไดสําเร็จ 

 

  ภาพยนตรดําเนินเรื่องดวยบทสนทนาอยูหลายชวง  การตัดตอรับการแสดงออก
ของตัวละครระหวางสนทนาโตตอบกันจึงมีความกระชับ  รูปแบบการถายทํา จึงมีความเปนแบบ
แผนตามปกติของการถายทําภาพยนตรทั่วๆไป  เชน  การเริ่มตนฉากเหตุการณใหม  หรือ  การเปด
ซีน   (Scene) ดวยการใชภาพกวางทีเ่นนสภาพแวดลอมของฉาก  บงบอกขอมูลแกผูชมวาตัวละคร
หลักอยูในสถานที่ใด  กอนตัดภาพเขาหาตัวละครในระยะใกลชิดมากขึ้น  แลวตัดสลับไปมาระหวาง
ที่ตัวละครถายทอดขอมูลแกผูชมผานบทสนทนาโตตอบกัน  ทําใหการเลาเรื่องมีความล่ืนไหล  สราง
ความรูสกึกระชุมกระชวย  ผูชมถูกนําพาใหใกลชิด  ติดตาม ทําความเขาใจเรื่องราวของภาพยนตร
ไดโดยงาย  แตเปนการลดทอนเสนหของการใชภาพแตละช็อต ในการดําเนินเรื่องไดอยางคุมคาลง
บางทั้งนี้  เนื่องจาก มีการใชภาษาที่หลากหลายถึงสามภาษา เปนสวนหนึ่งในการดําเนินเรื่องและ
ถายทอดใจความสําคัญของภาพยนตร  เพราะการใชภาษาที่แตกตางหลากหลาย  สามารถสะทอน
ภาพวัฒนธรรมที่แตกตางกันได ซึ่งเปนเงื่อนไขพ้ืนฐานของเรื่องราวในภาพยนตรเรื่องนี้  เสมือน
ความรักซึ่งตองรอชวงเวลาทีเ่หมาะสม เพื่อจะสามารถกาวผานความแตกตางทางวัฒนธรรมนั้น
แลวพัฒนาตอไปไดอยางมั่นคง  จึงจําเปนตองอาศัยการดําเนินเรื่องผานบทสนทนาอยูหลายชวง  
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  ฉากภายในหองพักโรงแรมของดง-ฮา  ภาพระยะใกลหนังสือบทกวีที่กลาวถึง
ธรรมชาติของฤดูกาลตางๆอยูในมือของดง-ฮา  บงบอกวาเขาชื่นชอบบทกวีของจีนมาก  กอนภาพ
ตัดกวางออกมาเห็นดง-ฮานอนอานหนังสืออยูใตแสงโคมไฟ  ตัดผสานกับภาพดง- ฮาเหมอลอย
มองดูบรรยากาศของเมืองภายนอกหนาตาง  ในภาพระยะใกลรวมสองช็อตตอเนื่องกัน  กอนจะมี
เสียงโทรศัพทภายนอกฉากดังขึ้น  มีเพลงประกอบคลอเบาๆเพิ่มความนุมนวลของกลุมช็อตที่ถูกตัด
ตอเขาดวยกันอยางกระชับ   (รูปที่   4.261) แตละช็อตสื่อสารขอมูลอารมณความคิดของตัวละคร
อยางคลุมเครือ  ผานการแสดงออกในลักษณะนิ่งเฉย  เปนวิธีการถายทอดความออยอิ่งเนิบชาของ
เหตุการณ  ใหผูชมไดซึมซับอารมณความรูสึกของดง- ฮา จากกลุมช็อตที่ถูกตัดตอเขาดวยกันเพื่อ
สรางหนึ่งซีนนี้  มากกวาจะใชวิธี การสื่อสารผานฉากละหนึ่งช็อตเพื่อรักษาชวงเวลาจริงของภาพไว  
ตามวิธีการดั้งเดิมของผูกํากับ  เฮอ  จิน- โฮ  เปน การสื่อสารผานลักษณะของ ภาพ  Offer ที่แมเปน
การตัดตอหลายช็อตเขาดวยกันเพื่อสรางสรรคหนึ่งฉากเหตุการณขึ้นมา   โดยบางช็อตภาพอาจมี
ชวงเวลาจริงที่สั้นกระชับ  แตเมื่อมีการแสดงออกในลักษณะนิ่งเฉยของตัวละคร  สรางความ
คลุมเครือภายในความรูสึกบาง  ไมมี การสื่อสารที่สงผลตอการดําเนินเรื่องชัดเจนนัก  มีเพียงเสียง
โทรศัพทจากภายนอกฉากที่ดังขึ้น  บงบอกถึงการนัดหมายกันระหวางตัวละครหลัก  โดยปราศจาก
การถายทอดบทสนทนาระหวางตัวละคร  จึงเปนการเปดโอกาสใหผูชมมีอิสระทางความคิด  ซึมซับ
บรรยากาศโทนแสงและสีของฉากที่สะทอนอารมณความรูสึกของตัวละครออกมา  กอปรกับการ
เหลือชวงเวลาออยอิ่งของช็อตบาง  สงผลใหผูชมมีเวลาเพียงพอ  สามารถปะติดปะตอเรื่องราวตาม
ไปได  เมื่อผานการประมวลผลขอมูล ภายในความคิด  ภาพหลายช็อตที่ถูกตัดตอเขาดวยกันเหลานี้
จึงเกิดเปนชวงหยุดนิ่งของเวลา  เปนฉากเหตุการณที่ถูกสรางสรรคข้ึนเพื่อใหผูชมเกิดความรูสึก
ผอนคลาย  เสมือนเปนการถายทอดมุมมองความรูสึก  ณ  ขณะนี้ของตัวละครออกมาได 
 

 

        
 

(รูปท่ี 4.261) ภาพหลายช็อตสรางสรรคชวงเวลาหยุดนิ่งของเหตุการณผสานกับการแสดงออกอยาง
คลุมเครือของตัวละครเพื่อใหอิสระแกความคิดของผูชม จึงเปนลักษณะการสื่อสารผาน ภาพ  Offer 

 

  เสียงโทรศัพทจากฉากกอนหนา  บงบอกการโทรศัพทนัดหมายกันระหวางตัวละคร
หลักทั้งสองใหผูชมรับรูไดในฉากตอมานี้  ตัดมาที่ภาพระยะใกลใบหนาของเมยกําลังยกแกวเบียร
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ดื่มในลักษณะภาพแบบชัดตื้น  ปลอยฉากหลังทั้งหมดใหหลุดออกจากระยะความชัดไป  สงผลให
ภาพเกิดความนุมนวลในช็อตที่กระชับนี้  ภาพตัดรับใบหนาของดง- ฮามองดูอยางประหลาดใจใน
ความเปลี่ยนไปของเมย  โดยใช วิธีการตัดตอสลับไปมา   (Cross cutting) (รูปที่   4.262) รับการ
แสดงออกระหวางที่ตัวละครทั้งสองสนทนาโตตอบกันอยางสนุกสนาน  โดยจัดวางใหทั้งคูอยูคนละ
ระดับความชัดของโฟกัสเพื่อแสดงใหเห็นระยะหางระหวางกันอยางเหมาะสม  บทสนทนาใหขอมูล
เกี่ยวกับชีวิตชวงที่ผานมาของตัวละครวาแตละคนเปนอยางไรแกผูชม  การตัดตอที่นําพาสายตา
ของผูชมใหจับจองที่ตัวละคร  ถูกผอนคลายลงบางดวย ภาพระยะไกลปานกลาง เปดเผย
สภาพแวดลอมของฉากในรานอาหารแหงนี้   (รูปที่  4.263) กลองมีความเคลื่อนไหวชาๆในลักษณะ
เคลื่อนเขาหาตัวละคร   (Dolly in) เพิ่มความนุมนวลของภาพแตมิไดสื่อสารความหมายเชิงลึกใดๆ
เนื่องจากปรากฏการตัดตอที่กระชับอยางตอเนื่อง  ทําลายชวงเวลาจริงในการถายทําลงไป  แสดง
เพียงลักษณะของการจัดวางตัวละครทั้งสองใหอยูในพื้นที่ของแสงสวาง กอปรกับโทนสีของเสื้อผา
ที่ตัวละครสวมใสแตกตางจากบรเิวณอ่ืนของเฟรมภาพ   สรางสภาวะเหมือนตัวละครทั้งสองแยกตัว
ออกจากสภาพแวดลอมเพราะสนทนากันอยางถูกปาก ช็อตเงาสะทอนกระจกในภาพระยะไกล
ปานกลาง แสดงการเวนระยะหางที่เหมาะสมระหวางตัวละครอยางเปนธรรมชาติ  มีการจัดวางตัว
ประกอบหรือวัตถุประกอบฉากบริเวณฉากหนา  (Foreground) ใหหลุดออกจากระยะความชัดของ
โฟกัสเพียงเพื่อสรางความนุมนวลของภาพ  ทิ้งชวงเวลาสั้นกระชับเฉล่ีย ช็อตละ 5-10 วินาที  ดวย
มุมภาพและระยะของภาพที่หลากหลาย   เฟรมภาพจัดวางฉากหลังฝงเมยใหปรากฏสวนประกอบ
ของสีชมพู เปนตัวแทนสายตาของดง-ฮาที่มองดูเมยอยางหลงใหล กอปรกับการแสดงออกผาน
ทาทางและบทสนทนาวา  ดง-ฮามีความสนใจเมยอยางเดนชัด 

 

       
 

(รูปท่ี 4.262) การตัดตอช็อตระยะใกลสลับไปมาอยางตอเนื่องดึงดูดสายตาและความคิดของผูชม    
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.263) ภาพระยะไกลปานกลางสรางระยะหางออกจากตัวละครบาง เพื่อผอนคลาย

สายตาของผูชมจากการตัดตอช็อตอยางกระชับ  
 

  ฉากตอมาที่รานอาหารกลางแจงในตอนกลางคืน ภาพระยะไกลของสถานที่ผอน
คลายสายตาของผูชม  ใหมีระยะหางออกมาจากตัวละครเล็กนอย  กอนจะตัดเขาใกลตัวละครใน
ภาพระยะปานกลางแบบ  Two-shot (รูปที่   4.264) ทั้งสองกินอาหารที่รานหมอไฟดวยกันตอ  และ  
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ถายทอดขอมูลผานบทสนทนากันอยางตอเนื่อง  เปดเผยภูมิหลังของตัวละครในแงมุมที่ลึกซึ้งมาก
ขึ้นวาทั้งสองเคยมีความสัมพันธรูปแบบใดตอกัน  การจัดองคประกอบภาพไม มีการสื่อสารขอมูล
ใดๆนอกเหนือไปจากการบังคับสายตาของผูชมใหเฝาติดตามบทสนทนาของตัวละคร  กลองมี การ
เคลื่อนไหวอยางตอเนื่องใหเฟรมภาพไมแข็งกระดางหรืออยูในลักษณะหยุดนิ่ง  ควันจากหมอไฟที่
ปกคลุมทั่วบริเวณของเฟรมภาพ  สรางการเคลื่อนไหวและเพิ่มบรรยากาศอบอุนแกฉากไดดี  ไมมี
ลักษณะของการเหลือพื้นที่วางในความคิดของผูชม  ใหซึมซับเรื่องราวและอารมณของตัวละคร
ดวยตัวผูชมเอง  แตถายทอดขอมูลที่รวบรัดเปนชุดๆเขาสูการรับรูของผูชมอยางตอเนื่อง  ผานทาง
บทสนทนาที่ใชภาษาอังกฤษเปนหลัก  ขอมูลที่ ผูชมไดจากบทสนทนากลาวถึงจักรยานที่ดง-ฮาให
เมยไวสมัยที่เรียนอยูตางประเทศดวยกัน  แตเมยบอกเขาวาเธอไมเคยขี่จักรยานมากอน สรางความ
แปลกใจแกดง-ฮาเพราะเขาจําไดวาเปนคนสอนเธอขี่ดวยตนเอง  ดง- ฮาสัญญาวาจะหาหลักฐาน
มาอางอิงเรื่องที่ทั้งสองเคยขี่จักรยานดวยกัน   ภาพแตละช็อตถูกตัดตอเขาดวยกันทิ้งชวงเวลาเฉล่ีย
ช็อตละ   5-10 วินาทีเทานัน้ ลักษณะของภาพที่มีการเคลื่อนไหวปรากฏอยางชัดเจนตลอดเวลา  
ชวยดึงดูดสายตาของผูชมใหติดตรึงเขาหาภาพอยางใกลชิด การทิ้งชวงเวลาแตละช็อตอยางสั้น
กระชับมาก  แสดงใหเห็นวา ปราศจากการจัดองคประกอบภาพเพื่อสื่อความหมายเชิงลึกตามจุด
ตางๆของเฟรมภาพใหผูชมประมวลผลขอมูลในความคิดดวยตนเองแตอยางใด  เนื่องจากไมมีการ
ทิ้งพื้นที่วางหรือชวงเวลาอยางเพียงพอใหผูชมไดกวาดสายตาสํารวจเฟรมภาพ  และ  ซึมซับอารมณ
ความรูสึกใดๆนอกจากเฝามองปฏิกิริยาของตัวละครโตตอบกับบทสนทนาเทานั้น ผูชมเพียงแต
สัมผัสไดวา ดง-ฮามีความเปดเผยพรอมจะเขาหาเมยอยางจริงใจ   แตกตางจากเมยที่มีทาทีปดกั้น
ซอนเรนบางอยางที่สรางความรูสึกคลุมเครืออยู  แสดงออกผานบทสนทนาและการจัดวางใหภาพ
ระยะใกลใบหนาของเมยปรากฏเสนขวางกั้นในลักษณะเปนเกราะปกปองตนเอง  (รูปที่   4.265) ซึ่ง
ผูชมตีความไดวาเปนเพราะเหตุการณในอดีตของตัวละคร  หรือ รูปแบบวัฒนธรรมที่ตางกันนั่นเอง 
 

       
 

(รูปท่ี 4.264) ภาพระยะปานกลางแบบTwo-shot แสดงการเคลื่อนไหวอยางบางเบาจากควันหมอไฟ                  
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.265) ภาพระยะใกลใบหนาของเมย  ปรากฏเสนตั้งฉากแสดงภาวะการปดกั้นตัวเอง  

 

  ฉากดง-ฮาอยูในหองพัก ในภาพระยะใกลหนาจอคอมพิวเตอรของดง-ฮา   เผย
ตารางรายการคาใชจายทีด่ง-ฮาตองเบิกบริษัท  แสดงใหเห็นวาดง- ฮาระบุรายจายเกินความจริงไป
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บาง  เพื่อเปนคาใชจายระหวางที่ออกไปเที่ยวกับเมย  ภาพตัดกวางออกมาในระยะปานกลาง- ใกล  
กลองเคลื่อนขึ้นมา  (Tilt up) จากจอคอมพิวเตอรรับใบหนาของดง-ฮาที่สะทอนอยูในกระจก  แสดง
สีหนาครุนคิดออกมาในช็อตที่ทิ้งชวงเวลา  10 วินาที  ภาพตัดมาในภาพระยะใกลปานกลาง ดง-ฮา
คุยโทรศัพทกับ   “เบน”   เพื่อนเกาชาวตางชาติเพื่อขอรูปถายที่ดง-ฮาเคยถายคูกับเมย  กลอง
เคลื่อนไหวติดตามดง-ฮาเดินคุยโทรศัพทอยูภายในหองพัก  ช็อตทิ้งชวงเวลาเกือบ   1 นาที  โดยไม
ตัดตอเพื่อใหขอมูลแกผูชมผานบทสนทนาวารูปถายที่ดง-ฮาจะใชอางอิงกับเมยนัน้  คือรูปถายที่เขา
ขอใหเพื่อนเกาสงใหทางโทรศัพทมือถือ  โดยเปดเผยสีหนาโลงใจของเขาอยางชัดเจนเมื่อดง-ฮาเดิน
เขาสูพื้นที่แสงสวางในเฟรมภาพ  เปนสองช็อตตอเนื่องกัน   (รูปที่   4.266) เพื่อสื่อสารขอมูลวาการ
เริ่มตนความสัมพันธครั้งใหมกับเมยของดง-ฮา  เปนไปโดยมีสิ่งตางๆคอยชวยเหลือ  เหมือนเมยเปน
เพียงผลพลอยดายที่ตามมาเทานั้น  เพราะแมดง- ฮาจะแสดงความจริงใจวาเขารูสึกดีตอเมยอยาง
แทจริง  แตการเดินทางมาเยือนเมืองจีนครั้งนี้ก็เพราะธุระเรื่อง งาน  การสํารวจความเสียหายของ
อาคารภายหลังจากเหตุแผนดินไหวเมื่อหนึ่งปกอนเปนหลัก  คาใชจายที่ใชผูกสัมพันธกับเมยก็ไม
ไดมาจากการลงแรง  อีกทั้งรูปถายที่ดง- ฮาใชอางอิงกับเมยก็มาจากการขอความชวยเหลือจาก
เพื่อนเกา รายละเอียดตางๆเหลานี้  เปน สารที่ภาพยนตรแอบแฝงไวอยางแนบเนียนโดยไมไดถูก
เนนย้ําออกมาจนเกิดเปนความขัดแยงภายในตัวละคร  แตเปนเพียง การสื่อสารออกมาอยางบาง
เบาในลักษณะทีไ่มสงผลตอการดําเนินเรื่อง แตสงผลใหผูชมเกิดความเขาใจกับความคิดภายใน
และการกระทําที่คลุมเครือของดง-ฮา  เมื่อดง- ฮาตระหนักวาเขาจําเปนตองจริงจังกับความสัมพันธ
ที่มีตอเมยในชวงทายเรื่อง 
 

   
 

   
 

(รูปท่ี 4.266) ภาพสองช็อตตอเนื่องที่สื่อสารขอมูลจํากัด  ผานการเคลื่อนไหวกลองโนมนําสายตาและ
ความคิดของผูชม แฝงสาระบางอยางที่สงผลตอการทําความเขาใจตัวละครในชวงทายเรื่อง  
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  ฉากที่ทํางานของเมย  ระหวางที่เมยออกมาหาหัวหนาภายนอกอาคาร  ในภาพ
ระยะไกลปานกลาง เมยยืนดูหัวหนาสูบลมลอจักรยานอยูกอนที่หัวหนาจะเดินออกไปจากเฟรม
ภาพ  ปลอยใหเมยยืนมองดูจักรยานอยูคนเดียวอยางนิ่งเฉย   (รูปที่   4.267) เปนการแฝงความรูสึก
เศราหมองของเมยไวอยางแนบเนียน  ดวยการแสดงออกเพียงเล็กนอยในลักษณะสรางความ
คลุมเครือ  ระหวางที่กลองคอยๆเคลื่อนออกหาง   (Dolly out) ภาพจึงใหความรูสึกวังเวงคลาย
ความรูสึกของเมยกําลังถวิลหาความรูสึกเกาๆ  ทิ้งชวงเวลาเนิบชาภายหลังจากหัวหนาเดินออกไป
ราว   10 วินาทีอยางมีนัยสําคัญ  ลักษณะภาพระยะหางสรางความรูสึกหางเหินแกผูชม  และสร าง
อารมณคลุมเครือภายในตัวละครไดบาง  ผูชมตางคาดเดาไปวาเมยอาจคิดถึงเรื่องที่สนทนากับดง-
ฮาซึ่งเกี่ยวของกับจักรยาน  เปนช็อตที่แฝงขอมูลเรื่องพัฒนาการในความรูสึกของตัวละคร  ผาน  
ภาพ   Offer ที่ใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  ลักษณะภาพไมโนมนําสายตาเขาหา ตัว
ละคร  เพื่อจับเนนอารมณความรูสึกของตัวละครใหมีความกระจางชัดแตอยางใด  เปนการไมตี
กรอบความคิดของผูชม  เกิดการประมวลผลขอมูลเชิงนามธรรมดวยตัวของผูชมเอง  ฉากตอมาเมย
สนทนากับหัวหนาอยูในหองทํางาน  ดวยลักษณะช็อตที่สั้นกระชับตัดตอสลับไปมา  ระหวางภาพ
ระยะปานกลางจัดวางใหเมยนั่งหันหลังใหกลอง  กับภาพระยะใกลใบหนาของเมยที่เนนแววตาของ
เธอระหวางที่สนทนาโตตอบกับหัวหนา   การจัดวางในภาพระยะปานกลางนั้น  สรางความรูสึกหาง
เหินแกผูชมไดบาง   (รูปที่   4.268) เนื่องจากเฟรมภาพไมเปดเผยใบหนาของเมย  กอปรกับเมื่อภาพ
ตัดรับใบหนาของเมยในระยะใกลชิด  บทสนทนาจากหัวหนาที่กลาวถึงการปลอยวางอดีตที่เมยเก็บ
งําไวคนเดียว  ก็ชวยสรางความคลุมเครือในอารมณความรูสึกของเธอเสริมการแสดงออกอยางนิ่ง
เฉยไดดี  การถายภาพระยะใกลใบหนาของเมยแบบชัดตื้น   (รูปที่   4.269) โดยปลอยใหฉากหลงั
ทั้งหมดหลุดออกจากระยะความชัดไป ในลักษณะที่มีเงามืดปรากฏอยูพอสมควร จึงสรางสภาวะ
คลายกับการติดกรอบกับดักของตัวละครได  โดยจัดวางใหปรากฏเสนตั้งฉากในลักษณะเปนเกราะ
ปองกันตัวอีกครั้ง  กอนตอกย้ําลักษณะติดกับดักของตัวละครดวยช็อตตอมา   
 

  เมื่อภาพตัดมาที่ฉากภายนอกตัวอาคาร  เมยนั่งนิ่งเฉยอยางเศราหมองอยูใตรม
เงาของตนไม   ภาพระยะไกลปานกลาง สรางระยะหางระหวางผูชมกับตัวละครบาง   (รูปที่   4.270) 

เฟรมภาพที่โปรงตาซึ่งควรจะใหความรูสึกผอนคลาย  กลายเปนความคลุมเครือเนื่องจากมีการ
ถายภาพผานใบไมที่ฉากหนา  (Foreground) ใหเบลอ  ประกอบกับฉากหลังทั้งหมดที่หลุดออกจาก
ระยะความชัดของโฟกัสไป  มีเพียงเมยที่นั่งนิ่งเฉยเทานั้นที่อยูในระยะความชัด  ลักษณะภาพแบบนี้
จึงใหความรูสึกเหมือนตัวละครติดอยูในกรอบความคิดของตนเอง  แมจะเปนการทิ้งชวงเวลาช็อต
สั้นๆเพียง   6 วินาที  แต ภาพนี้ถูกนําเสนอโดยไมมกีารสื่อสารอยางตรงไปตรงมา  จึงเปนการใช
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สภาพแวดลอมในฉาก  สะทอนอารมณที่คลุมเครือ ซับซอนของตัวละครเขาสูการรับรูของผูชม  
สงผลใหผูชมเกิดความรูสึกวาภาพมีชวงเวลาเนิ่นนานกวาเวลาจริงของช็อต  เนื่องจากวัตถุหลักของ
ภาพหรือตัวละครในเฟรมภาพ  ไมมีการเคลื่อนไหวหรือไมปรากฏการแสดงออกอื่นใด  อยู ใน
ลักษณะสรางความคลุมเครือแกตัวละคร เปนลักษณะของ ภาพ   Offer ที่ไมตีกรอบความคิดของ
ผูชม  ไมมีการสื่อสารใดๆออกมาอยางตรงไปตรงมา  ผานการใชระยะภาพที่สรางระยะหางออกจาก
ตัวละครระดับหนึ่ง   เพื่อไมใหผูชมยึดติดกับอารมณภายในของตัวละคร  สงผลใหไมเกิดอารมณ
สะเทือนใจ   เปนการใหอิสระแกสายตาของผูชม  ไดซึมซับอารมณของตัวละครที่สะทอนผาน
สภาพแวดลอมของฉากเทานั้น 

 

   
 

(รูปท่ี 4.267) ภาพ  Offer ทิ้งชวงหยุดนิ่งชวงทายช็อตเนนความคลุมเครือในการแสดงออกของตัวละคร  

 

   
 

(รูปท่ี 4.268) ภาพระยะปานกลางจัดวางเมยนั่งหันหลังใหกลอง  สรางระยะหางทางความรูสึกแกผูชม           
ตัดตอกับ  (รูปท่ี  4.269) ภาพระยะใกลใบหนาของตัวละคร  แสดงการจัดองคประกอบแสงเงาที่ฉากหลัง     

ในลักษณะเปนเกราะปดกั้นตัวละครสะทอนความมืดหมนของการติดอยูกับอดีต 
 

 
 

(รูปท่ี 4.270) ภาพ  Offer ในช็อตที่สั้นกระชับ  แตมีการแสดงออกของตัวละครอยางคลุมเครือ            
ใหอิสระแกความคิดผูชม สัมผัสบรรยากาศของฉากที่อยูในลักษณะกดทับตัวละคร  
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   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงกลางเรื่อง 
 

  ภาพยนตรถายทอดเหตุการณและลักษณะของเฟรมภาพในชวงกลางเรื่อง  เพื่อ
สรางความคุนเคยกับผูชม  สงผลใหผูชมเกิดการจดจําและนําเฟรมภาพในฉากนี้  ไปเปรียบเทียบกับ
เหตุการณในชวงทายเรื่องได  เมื่อการกระทําของตัวละครและการจัดวางเฟรมภาพ  อยูในลักษณะที่
ใกลเคียงกัน ในฉากเหตุการณที่ตอเนื่องจากฉากกอนหนานี ้ ดง-ฮาซึ่งอยูในชุดทํางานคุยโทรศัพท
กับเพื่อนที่ตางประเทศ  เพื่อ ถามเรื่องรูปถายในอดีตของเขากับเมยระหวางยืนรอเมยอยูหนา
พิพิธภัณฑ   ในภาพระยะใกลปานกลาง กลองเคลื่อนออกมา   (Dolly out) (รูปที่   4.271) เกิดเปน
ความรูสึกออยอิ่ง  และชวยใหรายละเอียดฉากหลังของเฟรมภาพถูกขยายออก  เพื่อบงบอกขอมูล
สถานที่ที่ตัวละครอยูไดอยางชัดเจน   โทนแสงในภาพบงบอกเวลาวาเปนชวงใกลค่ํา   ทิ้งชวงเวลา
ช็อตไว  20 วินาที  ใ หผูชมติดตามบทสนทนาผานลักษณะของ ภาพ  Demand ที่ใหความรูสึกผอน
คลายลงจากสารในฉากกอนหนา ซึ่งแฝงความคลุมเครือทางอารมณของตัวละครไว  กอนที่ภาพจะ
ตัดกวางออกมาในภาพระยะไกลอยางไมตอเนื่องกัน  แตยังคงรักษาความออยอิ่งภายในช็อตนาน
กวา  10 วินาที  ถายทอดขอมูลเพียงเล็กนอยวา  ดง-ฮายืนรอคอยเมยอยางอดทนอยูนานจนทองฟา
ใกลมืดแลว  ผาน  ภาพ   Offer ที่มีลักษณะภาพสรางระยะหางออกจากตัวละครไมบีบคั้นสายตา
และใหอิสระแกความคิดของผูชม   (รูปที่   4.272) เฟรมภาพขับเนนบรรยากาศแวดลอมซึ่งแสดง
วัฒนธรรมของคนจีนอยางชัดเจน  ผานกลุมตัวประกอบในอิริยาบถตางๆที่ฉากหลัง   
 

  กอนตัดมาช็อตภาพระยะไกล ทีท่องฟาเริ่มมืดสนิท   (รูปที่   4.273) ซึ่งเปนเฟรม
ภาพที่สรางความรูสึกคุนเคยแกสายตาของผูชม  เกิดการจดจําจากการทิ้งชว งเวลาออยอิ่งของช็อต  
และสามารถรื้อฟนภาพนี้ขึ้นมาใหม  เมื่อเหตุการณชวงทายเรื่องถายทอดภาพในลักษณะใกลเคียง
กัน   ดง-ฮาไดพบกับเมยในภาพกวางที่ใหความรูสึกผอนคลาย  ทิ้งชวงเวลาช็อตเนิบชาราว   15 
วินาที  ภาพจึงตัดเขาใกลตัวละครในภาพระยะปานกลางแบบ   Two-shot แสดงระยะหางระหวาง
ตัวละครระดับหนึ่ง   (รูปที่   4.274) ปรากฏเสนแบงคั่นกลางลางๆอยูที่ฉากหลัง   สรางระยะหางทาง
ความรูสึกระหวางตัวละคร  โดย มีแนวโนมวาอาจสื่อความหมายถึงความแตกตางทางวัฒนธรรม
ของตัวละคร  หรือ  อดีตลึกลับบางอยางที่เมยเก็บงําไว แตดง-ฮาไมรับรู  แตเปนการถายทอดช็อตนี้อ
ยางกระชับ  ไมทิ้งชวงเวลาเนิ่นนานใหเสนแบงคั่นกลางเฟรมภาพนี้  สรางผลกระทบในเชิงขัดแยง
ภายในความรูสึกของผูชมอยางชัดเจนเกินไป 
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(รูปท่ี 4.271) การเคลื่อนกลองหางออกมาถายทอดขอมูลสถานที่และรักษาชวงเวลาออยอิ่งของช็อต                          
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.272) ภาพแสดงบรรยากาศแวดลอมของฉากหลัง ซ่ึงแฝงวัฒนธรรมของเมืองจีน  

 

   
 

(รูปท่ี 4.273) การทิ้งชวงเวลาช็อตเนิบชาใหเฟรมภาพสรางความรูสึกคุนเคยกับผูชม  เพื่อนําไป
เปรียบเทียบกับเฟรมภาพฉากจบ ตัดตอกับ  (รูปที่  4.274) ภาพระยะปานกลางแบบTwo-shot ปรากฏ

เสนแบงคั่นท่ีฉากหลัง  สะทอนลักษณะการปดกั้นในชวงที่เมยยังไมสามารถลืมอดีตเลวรายได  
 

 

  ฉากหนารานอาหารจีนที่เมยพาดง-ฮามากินขาว   ดวยภาพระยะใกลนกยูงหนา
รานอาหาร   กอนตัดกวางออกมาในภาพระยะไกล   (รูปที่   4.275) เห็นดง-ฮายืนมองนกยูงอยู  ทิ้ง
ชวงเวลาช็อต   15 วินาที  ใหผูชมซึมซับบรรยากาศแสงไฟที่สวยงามของรานอาหาร  เฟรมภาพจัด
วางใหตัวละครหลักทั้งสองหันหลังใหกันแตยืนอยูในตําแหนงเดียวกับโคมไฟเหมือนกัน  เปนการ
สรางระยะหางที่เหมาะสมระหวางตัวละครอยางเปนธรรมชาติ  โดยไ มสงผลใหเกิดความรูสึก
ขัดแยงในการรับรูของผูชม  ในชวงที่ความสัมพันธกําลังพัฒนาขึ้นอยางคอยเปนคอยไปนี้   
 

 
 

(รูปท่ี 4.275) การแสดงระยะหางระหวางตัวละครผานการวางตําแหนงทาทางการยืนหันหลังใหกันใน
เฟรมภาพ แตไมสรางความรูสึกขัดแยงเดนชัด  เนื่องจากโคมไฟที่ฉากหลังแสดงความเทาเทียมกัน  
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  การจัดวางเฟรมภาพในฉากที่อาศัยบทสนทนาของตัวละครดําเนินเรื่องราว ฉาก
ภายในรานอาหารจีน  ในภาพระยะปานกลาง  เฟรมภาพโทนสวางอบอวลดวยแสงสีเหลืองออนให
ความรูสึกอบอุน  มีสัดสวนของเงามืดเพียงเล็กนอย  เฟรมภาพจัดวางใหตั วละครมีระยะหางตอกัน
พอสมควร  แตไมสรางความรูสึกขัดแยงในเชิงลบ  เนื่องจากกลองมีความเคลื่อนไหวอยางออยอิ่ง
ตลอดเวลา  ไมใหภาพอยูในลักษณะหยุดนิ่งสนิทหรือรูสึกเย็นชา  ระหวางที่ปลอยใหผูชมติดตาม
การสนทนาของตัวละครอยางตอเนื่อง  การเคลื่อนกลองแนวขนาน   (Tracking shot) อยางเนิบชา
ผานเกาอ้ีที่อยูบริเวณฉากหนา  สงผลใหสัมผัสถึงการเคลื่อนไหวภายในเฟรมภาพไดชัดเจน  เกิด
เปนความรูสึกนุมนวลใหผูชมสัมผัสถึงชวงเวลาออยอิ่งของภาพได  โดยจับระยะความชัดของโฟกัส
เฉพาะที่โตะอาหารของตัวละครหลักเทานั้น  ปลอยฉากหน าและฉากหลังทั้งหมดใหหลุดจากระยะ
ความชัดของโฟกัสไป  ทั้งนี้ลักษณะภาพแบบชัดตื้น  ไมสรางความรูสึกเหมือนจัดวางใหตัวละครอยู
ในลักษณะติดกรอบกับดักแตอยางใด  แตกตางจากภาพแบบชัดตื้นที่เมยนั่งนิ่งเฉยอยูคนเดียวใน
ฉากกอนหนานี้  เนื่องจากภายในเฟรมภาพของฉากนี้  ยัง คงมีพื้นที่ที่อยูในระยะความชัดปรากฏอยู
มาก  รายละเอียดตางๆที่อยูนอกระยะความชัดจึงไมสงผลในลักษณะกดทับตัวละครใหรูสึกอึดอัด  
กลับเปนการขับเนนภาวะโลกสวนตัวของคนทั้งสอง  ที่สงตอความรูสึกดีใหแกกันออกมา  ภาพตัด
รับระยะใกลใบหนาของตัวละคร  ตัดตอสลับไปมา ระหวางสนทนาโตตอบกัน  แตละช็อตมีความ
กระชับและถูกตัดตอเขาหากันอยางลื่นไหล (รูปที่  4.276)  
 

  ฉากนี้ถายทอดขอมูลความคิดเบื้องลึกของเมยแกผูชมในลักษณะซอนเรน  เมื่อ
ดง-ฮาถามถึงเหตุแผนดินไหวเมื่อปกอนหนาเพราะเขาอยากทราบวาเธอปลอดภัยดีหรือไม  ทาทาง
ของเมยดูเซื่องซึมลงไปจนสังเกตได  เฟรมภาพระยะใกลใบหนาตัวละคร  จัดวางใหดง-ฮาหันหนาไป
ทางแสงสวางที่ฉากหลัง  แตจัดวางใหเมยหันหนาเขาสูเงามืด  เมื่อสังเกตเฟรมภาพระยะปานกลาง
แบบ   Two-shot ชวงทายของฉากที่มีการเคลื่อนกลองอยางเนิบชานั้น   (รูปที่   4.277) เมื่อ
เปรียบเทียบกับเฟรมภาพชวงเปดฉากก็พบวามีการเปลี่ยนแปลงมุมภาพ  ใหเฟรมภาพชวงทาย
ของช็อตสุดทาย  ปรากฏแผนไมกั้นฉากสีเขมมีลวดลายคลายซี่กรงอยูที่ฉากหลังฝงเดียวกับเมย ถูก
จัดวางอยูในลักษณะครอบงําตัวละครไว  เมื่อบทสนทนาเริ่มสรางความกระอักกระอวนใจตอเมย  
โดยที่ดง-ฮาไมทันสังเกต  แตผูชมสัมผัสไดจากลักษณะภาพระยะใกลใบหนาของเมย   ที่ขับเนนแวว
ตาสั่นคลอนของเมยเปนพิเศษนั่นเอง  แตความรูสึกโดยรวมที่ผูชมไดรับจากฉากนี้  ยังรักษาความโร
แมนติกของเหตุการณอยู  กอปรกับมีการแทรกอารมณขันที่ชวยซอนเรนความหนักใจของเมยอยาง
แนบเนียน  ทิ้งชวงเวลาช็อตสุดทายของฉากนี้นาน   45 วินาที  ดวยภาพระยะปานกลางที่ผอนคลาย
สายตาของผูชม กอนที่จะตัดเปลี่ยนฉากไป 
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(รูปท่ี 4.276) ภาพระยะใกลใบหนาตัวละครถายทอดขอมูลจํากัดผานบทสนทนาในช็อตที่สั้นกระชับ      
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.277) ภาพแสดงการจัดวางองคประกอบภาพท่ีฉากหลัง  ปรากฏลายที่กั้นฉาก                        

สื่อความหมายถึงการติดกรอบกับดักของเมย เม่ือดง-ฮาถามถึงอดีตของเธอ  

 

  แสดงถึงวิธีการถายทําภาพยนตรตามแบบแผนปกติ  ซึ่งเริ่มถายช็อตภาพกวาง  
(Master shot) ที่ครอบคลุมการแสดงออกทั้งหมดในหนึ่งช็อตกอน  แลวจึงถายช็อตภาพระยะใกล
เขามาที่ตัวละครทั้งสอง  แลวนําภาพที่ไดทั้งหมดมาตัดตอเขาดวยกันอยางกระชับ  เกิดความ
ตอเนื่องระหวางช็อตภาพ แตเปนการลดทอนปฏิกิริยาความสมจริงในการแสดงออกของตัวละครที่
เกิดขึ้นตอหนากลอง ซึ่งผูชมสามารถสัมผัสไดจากการรักษาชวงเวลาจริงที่เนิบชาในระหวางการ
ถายทําลงไป  ทั้งนี้  การถายทอดภาพในรูปแบบนี้กลับสรางความรูสึกใกลชิดตอผูชมมากเปนพิเศษ  
เนื่องจากภาพหลากหลายระยะที่ถูกตัดตอเขาดวยกัน  สามารถดึงดูดสายตาของผูชมไดอยาง
ตอเนื่อง  โดย มีการผอนคลายความอึดอัดทางสายตาดวยภาพระยะปานกลางที่ถูกนํามาตัดคั่นอยู
ในระหวางนั้น  ลักษณะภาพระยะปานกลางที่กลองมีความเคลื่อนไหวตอเนื่องนี้  เมื่อนํามาตัดตอ
อยางรวบรัด  เขากับภาพระยะใกลซึ่งมีการเคลื่อนไหวกลองอยางตอเนื่องอยูเชนกัน  จึงสงผลใหชวง
รอยตอระหวางภาพไมสะดุดจนเกิดเปนความรูสึกกดดันทางสายตาของผูชม  แตลักษณะการ
เคลื่อนไหวกลองนั้น  ตองเปนไปอยางเนิบชาและไมส่ันไหวมากจนเกินความพอดี  เปนการสื่อสาร
การดําเนินเรื่องผาน ภาพ  Demand ตอเนื่องกันหลายช็อต ที่แตละช็อตสั้นกระชับและมสีารบรรจุ
อยูในภาพอยางจํากัด ผสานการตัดตอภาพสลับไปมาหลายช็อตเพื่อสรางสรรคหนึ่งฉากเหตุการณ
ขึ้นมา เปนการสื่อสารผานบทสนทนาของตัวละครเขาสูการรับรูของผูชมอยางตรงไปตรงมา  ไม
หลงเหลือพื้นที่วางและชวงเวลาเพื่อใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชมแตอยางใด ปราศจาก
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ชวงหยุดนิ่งของภาพ เพื่อใหผูชมมีชวงเวลาประมวลผลสารหรือซึมซับอารมณความรูสึกตางๆ  ที่
สอดแทรกอยูภายในองคประกอบของภาพ 

 

  ระหวางที่ตัวละครหลักทั้งสองไดเตนรํากันกลางแจง  กอนที่ฝนจะตกลงมาอยาง
ไมทันตั้งตัว  ทั้งคูจึงว่ิงมาหลบฝนบริเวณหนารานคา  ภาพระยะไกลแบบเครนช็อต   (Crane shot) 

กลองเคลื่อนติดตามตัวละครที่ว่ิงมาหลบฝนที่หนารานคา  กอนภาพตัดเขาใกลตัวละครในระยะ
ปานกลาง-ใกล  เฟรมภาพเปดเผยบรรยากาศโรแมนติก  ทามกลางแสงสีที่หลากหลายของฉาก  และ  
สายฝนที่ตกลงมาผิดฤดูกาลแบบไมทันใหตั้งตัว  ซึ่งสงผลตอบทสนทนาในฉ ากนี้  ลักษณะภาพ
ยังคงมีการถายผานวัตถุที่ฉากหนา   (Foreground) และปลอยใหฉากหลัง   (Background) หลุด
ออกจากระยะความชัดของโฟกัสไป ใหผลภาพที่ดูนุมนวล แสดงภาวะโลกสวนตัวระหวางตัวละคร  
ถายทอดขอมูลแกผูชมผานบทสนทนาวาดง-ฮาตองเดินทางกลับเกาหลีใตในวันรุงข้ึน  นําเสนอผาน
มุมภาพหลากหลายที่ถูกตัดตอสลับไปมา   (Cross cutting) อยางกระชับ   (รูปที่   4.278) ลักษณะ
ภาพเปดเผยใบหนาของตัวละครระหวางโตตอบกัน  ผานภาพระยะใกลที่จับเนนแววตาของตัว
ละครมองดูฝนภายนอกอยางเบิกบานใจ  ระหวางที่กลองมีการเคลื่อนไหวที่เนิบชานุมนวล  เ ฟรม
ภาพปรากฏการเคลื่อนไหวเพื่อไมใหภาพดูหยุดนิ่ง จากแสงไฟรถยนตนอกฉากที่ว่ิงผานไปมา ตัว
ละครทั้งสองถายทอดความรูสึกที่ดีใหแกกันอยางไมปดบัง  สรางความรูสึกใกลชิดกับผูชมมากเปน
พิเศษ  ผาน ภาพ  Demand ที่ระยะของภาพนําพาสายตาของผูชม  และมีบทสนทนานําพาความคิด
ของผูชมไปอยางตอเนื่อง   
 

  กอนที่บทสนทนาจะทวีความซับซอนและเริ่มบีบคั้นอารมณมากยิ่งขึ้น  เมื่อดง- ฮา
แสดงออกอยางตรงไปตรงมาวาตองการสานสัมพันธใกลชิดกับเมยตอไป  เมยจึงพูดเชิงปราม
อารมณของดง-ฮาลงบาง  ดวยบทกวีของ   Du Fu ที่กลาวถึงชวงเวลาที่ถูกที่ควรของบางส่ิง  เหมือน
สายฝนที่สามารถสรางความร่ืนรมแกจิตใจ  ถาเรารูไดวามันจะตกลงมาเมื่อไหร  ซึ่งแฝงขอมูลความ
ขัดแยงภายในความรูสึกของเมยออกมาอยางเดนชัดวาเธอมีความลับเก็บซอนไว   และยังไมพรอม
เปดรับความสัมพันธครั้งใหม   มีการเคลื่อนไหวกลองเพียงเล็กนอยในภาพระยะใกลปานกลาง 
สรางความรูสึกใกลชิดกับตัวละคร  ใหผูชมคอยๆทําความเขาใจภาวะภายในที่ซับซอนของตัวละคร
ดวยตนเอง  กอปรกับจังหวะของแสงไฟรถยนตที่สาดสองเขามาภายในเฟรมภาพ (รูปที่  4.279) ซึ่ง
เปนแสงประดิษฐขึ้นในระหวางการถายทํา  สาดสองมาที่ใบหนาของดง- ฮาเพื่อเปดเผยแววตาที่
จริงใจ  ชวยเพิ่มความจริงจังแกบทสนทนาบางชวงที่ภาพยนตรตองการเนนย้ํา  และ  ตรึงความสนใจ
ของผูชมไดมากเปนพิเศษ  แตเมื่อผานการประมวลผลขอมูล ทั้งหมดที่ฉากเหตุการณนี้ถายทอดให
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ภายในความคิดของผูชม  ก็มีแนวโนมวาผูชมจะเกิดความรูสึกขัดแยง  เนื่องจากเมยไมไดแสดงออก
อยางชัดเจนวา  อะไรคืออุปสรรคที่ทําใหเธอไมสามารถตอบรับการสานสัมพันธครั้งใหมกับดง- ฮา  
ภาพที่ถูกตัดตอเขาดวยกันอยางกระชับในชวงแรกจึงลดทอนความถี่ลงบาง  และ  เริ่มรักษาความ
เนิบชาภายในชอ็ต  ทิ้งชวงเวลาช็อตเนิ่นนานขึ้น เฉล่ียช็อตละ   10-15 วินาที   ภาพยนตรแสดง
ศักยภาพของผูกํากับ  เฮอ  จิน- โฮ  ในเรื่องการควบคุมจังหวะอยางเหมาะสม  การกํากับจังหวะ
ทางการแสดงของตัวละคร และ ควบคุมบรรยากาศของฉากในระหวางการถายทําไดอยางเปน
ธรรมชาติ   ไมเนนนําเสนอชวงเวลาจริงในแตละช็อตที่ชวยขับเนนปฏิกิริยาระหวางตัวละครที่สมจริง
ออกมา ซึ่งเปนกลวิธีการนําเสนอที่มีลักษณะตางจากภาพยนตรเรื่องกอนหนาของ  เฮอ  จิน- โฮ  
อยางชัดเจน  เนื่องจากในภาพยนตรเรื่องอ่ืน  เฮอ  จิน- โฮ  มีแนวโนมวาจะเนนใหความสําคัญกับ
จังหวะทางการแสดงที่เกิดขึ้นภายในหนึ่งช็อต  แตภาพยนตรเรื่องนี้แสดงใหเห็นการใหความสําคัญ
กับจังหวะทางการแสดงที่เกิดขึ้นในระหวางช็อตหลายช็อต  ซึ่งถูกตัดตอเขาดวยกันอยางตอเนื่อง 
 

       
 

(รูปท่ี 4.278) ภาพ  Demand หลายช็อตถายทอดขอมูลจํากัดผานบทสนทนาและการตัดตอช็อตสลับไป
มาอยางสั้นกระชับ เฟรมภาพเนนสีสันของฉากหลังที่สะทอนการเก็บงําอดีตของตัวละคร  

 

   
 

(รูปท่ี 4.279) ภาพแสดงการควบคุมจังหวะแสงไฟนอกฉาก   เปดเผยรายละเอียดใบหนาตัวละครให
เดนชัดในชวงที่ดง-ฮาแสดงความจริงจังตอการสานความสัมพันธกับเมย  

 

  ภาพระยะใกลใบหนาดานขางของเมยตอนที่แสดงอารมณบีบคั้น  ทิ้งชวงเวลาให
ผูชมไดซึมซับกับความคลุมเครือในความคิดของเมยนานถึง  35 วินาที   (รูปที่  4.280) ดวยลักษณะ
ภาพที่ตรึงสายตาของผูชมใหจับจองทีต่ัวละครเปนพิเศษ  กลองมีการปรับระยะความชัดของโฟกัส
สลับไปมาชาๆ   (Shift focus) ระหวางเมยกับดง-ฮา  เพื่อเนนระยะหางทางความรูสึกระหวาง ตัว
ละคร จึงไมเลือกถายภาพออกมาในลักษณะชัดลึก  แตใชภาพระยะชัดตื้นนี้  แสดงความขัดแยง
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ออกมา  ในชวงทายช็อตที่ปลอยใหเมยหลุดออกจากความชัดไป ชวยขับเนนความคลุมเครือภายใน
อารมณความรูสึกของเมยใหผูชมรับรูไดอยางชัดเจน  กอนตัดรับภาพระยะใกลใบหนาของเมยยืน
นิ่งงันไมมีปฏิกิริยาใดๆชัดเจน  ทิ้งชวงเวลาช็อตไวนานกวา  10 วินาที  ภาพตัดกวางออกมาเล็กนอย
ใหเห็นวาดง-ฮาพยายามโนมตัวเมยเขามากอด ใหเมยเขามาอยูในระยะความชัดของโฟกัสดวยกัน  
(รูปที่   4.281) ในเฟรมภาพที่มีสัดสวนของแสงและเงาอยางละครึ่งเฟรมภาพ  สะทอนภาวะสับสน
ภายในของตัวละคร  ช็อตทิ้งชวงเวลานานกวา  20 วินาที  ภาพตัดรับอีกมุมหนึ่ง เปดเผยใบหนาของ
เมยขณะที่ผละตัวออกหางจากดง-ฮาอยางเนิบชา   (รูปที่   4.282) เมื่อเมยยังทําใจกับความสูญเสีย
ในอดีตไมได  กอปรกับความรูสึกขัดแยง ในใจเพราะดง-ฮาเคยจากเธอไปครั้งหนึ่งในชวงที่เรียนอยู
ตางประเทศดวยกัน  จึงเปนสาเหตุหนึ่งที่ สงผลใหเธอตองประสบกับเรื่องเลวรายเมื่อหนึ่งปกอน  ซึ่ง
ดง-ฮายังไมรับรูถึงเรื่องราวสวนนี้จึงแสดงความสับสนกับทาทีที่เปลี่ยนไปของเมย ดง-ฮาอาจคิดวา
เพราะเรื่องในอดีตที่เขาจากเมยมาโดยไมไดติดตอไปหากันอีกนั้น  ทําใหเมยไมมั่นใจและไมพรอม
สานสัมพันธครั้งใหมนี้   การแสดงออกของเมยในฉากนีจ้ึงมีความซับซอนทางอารมณความรูสึกสูง  
เนื่องจากเปนการแสดงอารมณสะเทือนใจใหปรากฏออกมาจนผูชมรับรูได  โดยที่ยังตองรักษา
ความคลุมเครือของสาเหตุในการแสดงอารมณซับซอนนี ้ กอนจะสิ้นสุดฉากเหตุการณนี้ดวยภาพ
ระยะไกล  (รูปที่  4.283) เมยปลีกตัวออกหางจากดง-ฮาขึ้นรถแท็กซี่ไป  ปลอยดง-ฮายืนนิ่งเฉยอยูคน
เดียว  ทิ้งชวงเวลาช็อตไวเพียง   10 วินาที  เปนการจบฉากเหตุการณนี้โดยไมบีบคั้นอารมณเกินไป
ดวยภาพที่สรางระยะใหผูชมถอยหางออกจากตัวละครบาง  ในลักษณะของ  ภาพ   Offer ปลอยให
ความรูสึกขัดแยงและสับสนกับความคิดของเมยที่ผูชมรับรูไดนี้  ยังคงลอยอบอวลอยูในฉากตอไป 

 

       
 

(รูปท่ี 4.280) ภาพแสดงจังหวะการเปลี่ยนระยะความชัดของโฟกัสไปมา   โนมนําสายตาของผูชม                
และขับเนนระยะหางทางความรูสึกระหวางตัวละคร 

 

       
 

(รูปท่ี 4.281) ภาพสองช็อตตอเนื่องกัน  ตัวละครเขามาในระยะความชัดเดียวกันเพื่อยนยอระยะหาง     
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.282) เมยเดินออกไปจากเฟรมภาพ  เพื่อสรางระยะหางกับดง- ฮาอีกคร้ังหนึ่ง 
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(รูปท่ี 4.283) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางในเฟรมภาพท่ีหยุดนิ่ง  ทิ้งชวงเวลาช็อตออยอิ่งเพื่อถายทอด
การแสดงออกอยางนิ่งเฉยของตัวละคร  ในลักษณะไมบีบคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชม 

 

 

  ฉากตอมา ในเหตุการณที่ตอเนื่องจากฉากการหลบฝนหนารานคา  ฉากหองพัก
ของดง-ฮาในภาพระยะใกลหนาจอคอมพิวเตอรของดง-ฮา   (รูปที่   4.284) เขาพยายามเขียนบทกวี
อีกครั้งตามคําผลักดันของเมย  ภาพตัดกวางออกมาในระยะปานกลาง  ดง-ฮานั่งครุนคิดหาคําแทน
ความรูสึกเจ็บปวดที่สัมผัสไดจากเมย   (รูปที่   4.285) กลองเคลื่อนเขาหาชาๆ   (Dolly in) ใหเฟรม
ภาพมีความเคลื่อนไหว  แสดงพื้นที่วางดานหนึ่งของเฟรมภาพที่ปกคลมุไปดวยเงามืด  เปนพื้นที่วาง
ที่ปลดปลอยความคิดของผูชม  สงผลใหมีระยะหางจากตัวละครเพื่อซึมซับอารมณที่อบอวลอยูจาก
ฉากกอนหนา  ผสานเขากับบรรยากาศอึมครึมในฉากนี้  กอปรกับแสงเงาที่ปรากฏครึ่งใบหนาของ
ตัวละครชวยสะทอนความรูสึกสับสนภายในออกมา  ทิ้งชวงเวลาช็อตกวา  10 วินาที  โดยมีเพียงการ
แสดงออกอยางนิ่งเฉยจากตัวละคร  ผูชมจึงมีชวงเวลาทําความเขาใจความรูสึกขัดแยงที่ดง- ฮาได
รับมาจากเมย   เปนลักษณะของ ภาพ  Offer ที่แมจะมีการทิ้งชวงเวลาช็อตเพียงไมนาน กอปรกับมี
การเคลื่อนไหวกลองเพื่อโนมนําสายตาของผูชมบาง  แตลั กษณะการสื่อสารก็มีความคลุมเครือ
ผานการแสดงออกของตัวละครเพียงเล็กนอย  เพื่อใหอิสระแกความคิดของผูชมในการเฝาติดตาม  
ทําความเขาใจกับความเปลี่ยนแปลงภายในความรูสึกของตัวละครดวยตัวของผูชมเอง   
 

  ภาพตัดกลับมาที่หนาจอคอมพิวเตอรอีกครั้งซึ่งมีขอความพิมพวา  “ความทรงจําที่
เจ็บปวดเหลานั้นซึ่งสรางความรูสึกหางเหิน...”   กอนที่ดง-ฮาจะพิมพลบขอความทั้งหมดลง เปน
การสื่อสารใจความสําคัญของภาพยนตรเรื่องนี ้ที่กลาวถึง “ความรัก” ซึ่งสามารถชวยเยียวยาอดีต
ที่เจ็บปวดไดตอเมื่อมันกอตัวข้ึนมาในเวลาที่เหมาะสม  ใหปรากฏเป นรูปธรรมแอบแฝงอยูภายใน
เหตุการณไดอยางเปนธรรมชาต ิ ฉากเหตุการณนี้  ทําหนาที่รอยเรียงชวงเวลานิ่งงันของบรรยากาศ  
และถายทอดอารมณคลุมเครือของตัวละครใหแทรกซึมไปสูฉากตอไป 
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(รูปท่ี 4.284) ภาพระยใกลตัวอักษรบนหนาจอคอมพิวเตอรที่แฝงใจความสําคัญของภาพยนตร                          
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.285) ภาพ  Offer มีพื้นที่วางและชวงเวลาท่ีใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  

 

  ภาพตัดมาฉากตอมาที่เมยอยูภายในบาน   เปนฉากที่รอยเรียงอารมณความรูสึก
คลุมเครือของตัวละครตอเนื่องมาจากฉากกอนหนา  เมยอยูในทาทาง นั่งครุนคิดไมตางจากดง-ฮา  
อารมณรุนแรงในฉากที่ฝนตกยังคงสงผลกระทบมาสูสองฉากตอมานี้   ภาพระยะใกลปานกลาง 
กลองเคลื่อนไหวติดตามเมยตั้งแตชวงที่เธอนั่งครุนคิดแลวสบถดาทอตนเองออกมา  ทิ้งชวงเวลา ให
เมยนั่งอยูอยางนิ่งเฉยนาน   35 วินาทีโดยไมมีขอมูลใดๆถูกถายทอดแกผูชมอยางชัดเจน  ภาพ
ระยะใกลชิดบีบบังคับสายตาของผูชมใหจองมองที่เมยเทานั้น  (รูปที่  4.286) เฟรมภาพชวงตนช็อต
มีการถายผานกําแพงหองที่ฉากหนา  สรางความรูสึกเสมือนผูชมอยูภายในฉากนี้  แลวคอยแอบเฝา
มองพฤติกรรมที่นิ่งเฉยของเมยในระยะใกลชิด  ภายหลังจาก   35 วินาทีที่นิ่งเฉย  เมยลุกขึ้นเดินมา
หยุดที่หนาหองหนึ่ง  กลองเคลื่อน ทางดานขวา   (Pan right) ติดตามเมยมาหยุดในภาพระยะปาน
กลาง  ทิ้งชวงเวลา เนิ่นนานทั้งหมดในหนึ่งช็อตแบบ Long take อยางมีนัยสําคัญกวา   1 นาที   15 
วินาที  เฟรมภาพสุดทายของช็อต  ไมเปดเผยใบหนาที่แสดงอารมณใดๆของตัวละคร  จัดวางให เมย
ยืนหันหลังใหกลองเพิ่มความคลุมเครือในความคิด และ สรางระยะหางออกจากตัวผูชมปรากฏ
ภาพเมยที่ยืนอยูหนาหองหนึ่ง  โดย จัดองคประกอบภาพใหภาพเงาสะทอนของเธอติดอยูในกรอบ
กระจก  แสดงภาวะไม หลุดพนออกจากความโศกเศราในอดีตที่ผูชมยังไมทราบแนชัดวาคืออะไร 
แตผูชมที่ก็ไดรับขอมูลบงบอกเปนนัยๆอยางตอเนื่องมีแนวโนมวาจะคาดเดาไปวา เมยอาจมี
ความสัมพันธใกลชิดกับใครบางคนไปแลวกอนจะไดพบกับดง-ฮา  และ  เธอกําลังตกอยูในภาวะ
สับสนวาควรวางตัวอยางไรตอดง-ฮา  บรรยากาศของฉากในหองใหคว ามรูสึกวาเมยอาศัยอยูคน
เดียวหรืออาจจะมีใครอีกคนอยูภายในหองที่เธอมองดูอยูนั้น  ทิ้งชวงเวลาออยอิ่งใหผูชมคาดเดา
และทําความเขาใจความคิดของเมย ดวยการซึมซับอารมณความรูสึกที่สะทอนผานบรรยากาศ
ภายในเฟรมภาพ  เปนการเหลือพื้นที่วางและชวงเวลาในความคิดของผูชม  ให ผูชมมีอิสระสามารถ
ตีความขอมูลที่ไดรับมาดวยตนเอง   เปนลักษณะของ ภาพ   Offer ที่มีระยะของภาพและการ
เคลื่อนไหวกลอง โนมนําสายตาของผูชมติดตามตวัละครอยางใกลชิดบาง  แตชวงทายช็อตก็ มีการ
ทิ้งชวงเวลาเนิบชาในเฟรมภาพที่หยุดนิ่งเกือบปราศจากการเคลื่อนไหว  ระยะของภาพสราง
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ระยะหางออกจากตัวละครระดับหนึ่ง  ผสานกับการแสดงออกของตัวละคร ในลักษณะสรางความ
คลุมเครือ เปนการใหอิสระทางความคิดแกผูชม สามารถมีชวงเวลาประมวลผลขอมูลตางๆและ
ถายทอดความคิดกลับไปสูภาพยนตรบาง  ปรากฏเปนการสื่อสารสองทางโตตอบกัน 

 

     
 

(รูปท่ี 4.286) ภาพ  Offer ระยะแสดงการเคลื่อนกลองโนมนําสายตาอยางมาก  แตมีการจัดวางตําแหนง
ตัวละครในเฟรมภาพและการแสดงออกในลักษณะคลุมเครือ   ใหอิสระแกความคิดของผูชม 

 

  ฉากระหวางทางที่ดง-ฮากําลังไปสนามบินเพื่อเดินทางกลับเกาหลี  ดง- ฮาไดรับ
ขอความรูปภาพจากเพื่อนเกาจึงสงภาพนั้นตอใหเมย   ภาพตัดมาที่ฉากเมยกําลังเปลี่ยนชุดอยูในที่
ทํางาน  ใน ภาพระยะใกลปานกลาง เมยเปดดูโทรศัพทมือถือเพราะไดรับขอความรูปภาพจากดง-
ฮา  เฟรมภาพเผยใหเห็นเงาสะทอนเบื้องหลังของเมย  ปรากฏอยูในกรอบกระจกที่ฉากหลังอยาง
ชัดเจน ในลักษณะเปนกรอบกักขังตัวละครอยูสะทอนภาวะของการไมปลอยวางความทุกข  ทิ้ง
ชวงเวลาช็อต  20 วินาที  กอนตัดรับภาพระยะใกลมาก  แสดงรูปถายที่ปรากฏในโทรศัพทมือถือ  เปน
รูปถายในอดีตของตัวละครหลักทั้งสอง  ที่แสดงความใกลชิดกันและเผยใหเห็นวาเมยเคยขี่จักรยาน
เปน  ภาพตัดกวางออกมาในระยะปานกลาง- ใกลอีกครั้ง  แตกลองคอยๆเคลื่อนเขาหา   (Dolly in) 

เมยจนถึงภาพระยะใกลใบหนา   (รูปที่   4.287) เพื่อจับเนนอารมณครุนคิดอยางหนัก  ณ  ขณะนั้น
ของเธออยางใกลชิด  เฟรมภาพในภาพระยะใกลนี้  ยังคงปรากฏสวนประกอบของกระจกที่ฉากหลัง
ซึ่งหลุดออกจากระยะความชัดของโฟกัสอยูในลักษณะครอบงําตัวละครไว  เปน การสื่อสารผาน
ลักษณะของ ภาพ  Demand ที่มีการเคลื่อนกลองคอยโนมนําสายตาของผูชมเขาหาตัวละคร  เ พ่ือ
รับรูถึงการสื่อสารอารมณภายในที่ตัวละครถายทอดออกมาอยางชัดเจนที่สุด  ฉากตอมาใน ภาพ
ระยะใกลปานกลาง ระหวางทีเ่มยแตงตัวเสร็จเรียบรอยเตรียมทํางาน เธอยังคงเดินวนเวียนไปมา
แสดงอาการลังเลวาจะติดตอกลับไปหาดง-ฮาหรือไม  กลองเคลื่อนไหวติดตามตัวละครใน
แนวขนาน  (Tracking shot) ควบคุมใหตัวละครไมหลุดออกจากเฟรมภาพ  ในลักษณะภาพที่ดึงดูด
ใหผูชมใกลชิดกับตัวละครมากพอสมควร   (รูปที่   4.288) ฉากหลังของเฟรมภาพปรากฏกรอบ
หนาตางที่เปนซี่กรงในลักษณะสรางสภาวะติดกรอบกับดักของตัวละคร  กอนที่เมยจะเดินออกไปสู
ระเบียงภายนอกที่เปนพื้นที่โลงกวาง หลุดออกจากกรอบของบานหนาตางนั้น  พ้ืนที่เปดโลงภายใน
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เฟรมภาพ  สะทอนความคิดที่ถูกปลดออกจากพันธนาการของเมย  และ  ปลดปลอยความคิดของ
ผูชมใหผอนคลายไดดี  กอน ที่ผูชมจะไดยินเสียงเครื่องบินจากภายนอกฉากแสดงพื้นที่กวางขวาง
นอกเฟรมภาพ  และ  เปนเสียงตัวแทนความคิดถึงที่เมยมีตอดง- ฮาได  เมยตัดสินใจเดินกลับเขามา
โทรศัพทหาดง-ฮาเพื่อนัดพบเขาที่สนามบิน แลวเดินผานซี่กรงที่ฉากหลังออกไปจากเฟรมภาพใน
ที่สุด  ทิ้งชวงเวลาออยอิ่งของช็อตใหผูชมมีเวลาทบทวนเหตุการณที่ผานมา  พรอมกับติดตาม
ทาทางการตัดสินใจของเมยในช็อตนี้นานถึง  1 นาที  15 วินาที เปนลักษณะของ ภาพ  Offer ที่มีการ
เคลื่อนไหวกลองโนมนําสายตาของผูชม  แตมีการทิ้งชวงหยุดนิ่งของเวลาและเฟรมภาพ  ผส านกับ
การสรางความคลุมเครือในการแสดงออกของตัวละคร  เปนการใหอิสระแกสายตาและความคิด
ของผูชมในชวงกลางช็อต  ที่ตัวละครยืนนิ่ง  คิดทบทวน  และตัดสินใจ 
 

   
 

(รูปท่ี 4.287) ระยะของภาพและการเคลื่อนกลองนําพาสายตาผูชมจดจอที่ตัวละครอยางใกลชิด  เฟรม
ภาพจัดวางเงาสะทอนเบ้ืองหลังตัวละครติดอยูในกรอบกระจก แสดงภาวะไมหลุดพนจากความทุกข  

 

     
 

(รูปท่ี 4.288) ภาพ  Offer กลองเคลื่อนไหวโนมนําสายตาผูชม แตปรากฏชวงหยุดนิ่งของเฟรมภาพและ
การแสดงออกอยางนิ่งเฉยของตัวละครในชวงกลางช็อต   ใหอิสระแกความคิดของผูชม 

 

  เมยไดพบกับดง-ฮาในสนามบิน  เขาจึงชวนเธอนั่งดื่มกาแฟดวยกันกอนเดินทาง
ขึ้นเครื่องบินกลับประเทศเกาหล ี ฉากตัดมาที่รานกาแฟภายในสนามบิน   ภาพระยะไกลปานกลาง 
ดง-ฮานั่งอยูกับเมยในเฟรมภาพที่สวางและโปรงตา  ปรากฏเสนแบงคั่นกลางที่ฉากห ลังเพื่อสราง
ระยะหางระหวางตัวละคร  ขณะที่ดง- ฮาหยิบของที่ระลึกจากเมยออกมาจากถุง  ทิ้งชวงเวลาช็อ
ตราว   15 วินาที  เปนช็อตที่ผอนคลายสายตาและความคิดของผูชม  ทิ้งชวงเวลาช็อตอยางออยอิ่ง
บาง  ใหผูชมมีเวลาคอยๆประมวลผลขอมูลที่ไดรับมาวาทายที่สุดเมยยอมมาดื่ มกาแฟกับดง-ฮา



 

 

277 

ตามคําเชื้อเชิญของเขา  ภาพตัดเขาระยะใกลใบหนาของเมย  เฟรมภาพมีเสนตั้งฉาก  ที่บงบอก
ภาวะการปองกันตัวไมพรอมรับความสัมพันธครั้งใหมของเมยอยางเดนชัด (รูปที่   4.289) ตัดตอ
สลับไปมา   (Cross cutting) กับภาพระยะใกลใบหนาของดง-ฮาที่อยูในอารมณสดชื่นเบิกบาน  
มองดูหนังสือบทกวีอยางชอบใจ  เฟรมภาพระยะใกลนี้จัดวางดง- ฮาใหหันหนาไปสูแสงสวาง  การ
ตัดตอสลับไปมาใหเห็นหลากหลายมุมระหวางที่ตัวละครสนทนากัน  แตละช็อตคอนขางกระชับ
โดยถายทอดขอมูลไปสูผูชมผานบทสนทนาเปนหลัก  มีการจัดองคประกอบภาพเพื่อสอดแทร ก
ขอมูลดานอารมณของตัวละครเพียงเล็กนอย  เชนเฟรม ภาพระยะใกลปานกลางถายผานไหลของ
เมยไปที่ดง-ฮาซึ่งนั่งอยูตรงขามกันนั้น  ที่ฉากหลังในเฟรมภาพฝงของเมยปรากฏเสนตั้งฉากใน
ลักษณะเปนซี่กรงกักขังเฉพาะตัวของเมยไว   (รูปที่   4.290) ซึ่งการจัดองคประกอบภาพลักษณะนี้
ปรากฏอยูบอยครั้ง  เพื่อสะทอนภาพภาวะทางจิตใจของตัวละครหลักทั้งสองที่มีความแตกตางกัน  
อีกทั้งเสนตั้งฉากนั้นยังคอยเพิ่มระยะหางในความรูสึกของผูชมดวย  เมื่อถูกจัดวางใหอยูกึ่งกลาง
ระหวางตัวละคร  ปรากฏอยูในเฟรมภาพหลายช็อตที่ถูกตัดตอเขาดวยกันนี้  เฟรมภาพไมเหลือพื้นที่
วางใหผูชมไดผอนคลาย  หรือมีระยะหางออกจากตัวละครบางเพื่อซึมซับความคิดและอารมณ
โดยรวมของเหตุการณดวยตนเอง  ในทางตรงกันขาม  ภาพยนตรใชวิธีบีบบังคับสายตาและโนมนํา
ความคิด  ใหผูชมตองตามติดตัวละครอยางใกลชิด  เนื่องจากอาศัยบทสนทนาถายทอด ขอมูลเรื่อง
ความสัมพันธของทั้งสองอยางตอเนื่อง  กอปรกับชวงเวลาช็อตที่กระชับ  ไมหลงเหลือชวงเวลาเนิบ
ชาใหผูชมกวาดสายตามองการจัดองคประกอบภาพ  เปนฉากที่ใชระยะเวลาในการถายทอด
เหตุการณทั้งหมด  รวมกันเกือบ   4 นาที  แตใชการตัดตอสลับไปมามากถึง   38 ครั้ง  ขอมูลแตละช็อ
ตจึงเปนขอมูลจํากัด  ในลักษณะของ  ภาพ  Demand ตอเนื่องกันหลายช็อต  ที่ถายทอดขอมูลรวบ
รัดเขาสูการรับรูของผูชมอยางตรงไปตรงมา  ดวยบทสนทนาหรือการแสดงอารมณผานใบหนาของ
ตัวละครวาทั้งคูรูสึกอยางไรตอกัน 

 

     
 

(รูปท่ี 4.289) ภาพระยะใกลใบหนาของเมยสรางความใกลชิดแกผูชมในลักษณะกดดันสายตา  ฉาก
หลังปรากฏเสนตั้งฉากแสดงภาวะการปดกั้นตนเอง  ตัดตอกับ   (รูปที่  4.290) ภาพระยะใกลปานกลาง

ถายผานไหลเมย โดยที่ฉากหลังฝงของเมย เฟรมภาพแสดงกรอบกักขังตัวละครไว 
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  มีการตัดภาพบรรยากาศแวดลอมคั่นไว  ในจังหวะที่เมยหยุดนิ่งเพื่อตัดสินใจ  วา
เธอจะตอบรับการแสดงออกที่ชัดเจนของดง-ฮา ที่ตองการสานสัมพันธลึกซึ้งกับเธอตอไปหรือไม  
ดวยภาพระยะใกลมาก  เผยกลีบดอกไมในโถแกวที่ลอยเควงควางอยูในน้ํา  ทิ้งชวงเวลาหยุดนิ่งใน
การรับรูของผูชมโดยไมมีขอมูลใดถกูถายทอดออกมา  เปน กลุมช็อตที่ทิ้งชวงเวลาใหเมยไดทํา
ความเขาใจตนเองราว  5-7 วินาที (รูปที่  4.291) เปนลักษณะของ ภาพ  Offer ที่แมระยะของภาพจะ
นําพาสายตาของผูชมใหเกิดความใกลชิดกับวัตถุหลักของภาพมากเปนพิเศษ   แตเปนช็อตที่สราง
ภาวะหยุดนิ่งของชวงเวลาเพื่อใหอิสระแกความคิดของผูชม  กอนตัดรับภาพใบหนาระยะใกลของ
เมยที่ยังแสดงออกอยางนิ่งเฉยและคลุมเครือ  โดยไมมี สารใดถูกสื่อสารออกมาตรงๆ  ภาพยนตร
ผอนคลายอารมณบีบคั้นจากลักษณะภาพในชวงกอนหนาลง  ดวยช็อตภาพระยะไกลม าก  เผย
ภาพเครื่องบินที่ทะยานขึ้นสูทองฟาในช็อตที่สั้นกระชับ  ซึ่งยังคงความคลุมเครือในความคิดของ
เมยไววาเธอตัดสินใจอยางไร  และ  บงบอกถึงเวลาที่ดง-ฮาตองเดินทางกลับประเทศเกาหลีใตแลว 
 

 

    
 

(รูปท่ี 4.291) ภาพ  Offer ช็อตสั้นกระชับหลายช็อตถูกตัดตอเขาดวยกันโดยไมสื่อสารขอมูลใดเพิ่มเติม  
เพียงแตสะทอนชวงหยุดนิ่งของเวลาขณะที่ตัวละครหยุดตัดสินใจ  ใหอิสระแกความคิดผูชม 

 

  ฉากในสนามบินตอนที่ตัวละครทั้งสองตองแยกจากกัน  มีการ ถายทอดผานช็อตที่
สั้นกระชับมากหลากหลายช็อต   ภาพบรรยากาศภายในสนามบินที่มีผูคนพลุกพลาน  ถูกถายทอด
ผานสี่ช็อตที่ตัดตอเขาดวยกันเกิดเปนความรูสึกเรงเรา สับสน  ตื่นตัวและวุนวาย   สะทอนใหผูชม
สัมผัสถึงความคิด  ณ  ขณะนั้นของตัวละครหลัก  เมื่อทั้งสองเดินตามหาประตูที่ดง-ฮาตองเขาไปจน
พบและกําลังจะแยกจากกนั  ในภาพระยะปานกลางแบบ   Two-shot ที่เฟรมภาพแสดงระยะหาง
ระหวางตัวละครชัดเจน  เมยยื่นมือใหดง-ฮาเพื่อเปนการร่ําลากันอยางเปนทางการ  ใหความรูสึกถึง
ระยะหางทั้งๆที่เปนการแสดงออกอยางใกลชิดเมื่อทั้งสองไดสัมผัสกัน  ช็อตไมทิ้งชวงเวลานานตัด
รับภาพระยะใกลใบหนาของทั้งสองสลับไปมา กับตัดตอรับภาพระยะใกลมือของทั้งคูที่ประสานกัน  
ในลักษณะภาพที่กระตุนความสนใจของผูชม ใหเกิดความรูสึกใกลชิดกับตัวละครมากเปนพิเศษ  
เปนการใชเทคนิคกลองหลากหลายรูปแบบเพื่อใหไดลักษณะภาพที่เราอารมณ  บีบคั้น  แสดงความ
สับสนวุนวายไปพรอมกับยังคงความนุมนวลของแตละช็อต  ดวยโทนแสงนุมนวลและการปรับระยะ
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ความชัดของภาพแบบชัดตื้น  ใหทุกอยางในเฟรมภาพดูพลามัว  ไมคมชัดจนเกิดความรูสึกหยาบ
กระดาง   การถายภาพแบบถือถาย   (Handheld) ทําใหเฟรมภาพมีความส่ันไหวพอสมควร  แตเมื่อ
ถูกถายทอดรวมกับลักษณะภาพแบบชัดตื้น  ที่มีการปรับระยะความชัดของโฟกัสอยางกระชับ  

(Shift focus) สลับไปมาตามจุดตางๆในเฟรมภาพแตละช็อต  จึงใหผลภาพที่นุมนวลสวยงาม  และ
เมื่อนําช็อตเหลานั้นมาตัดตอรวมกันหลายๆช็อต  (รูปที่  4.292) ก็สงผลใหเกิดความล่ืนไหลตอเนื่อง
ได  ผูชมจึงไมรูสึกวาภาพสะดุดหรือติดขัด  เพียงแตเปนลักษณะภาพที่กดดันโนมนําสายตา  และ  ให
ความรูสึกบีบคั้นในการรับรูของผูชม  ซึ่งสะทอนภาวะสับสนของตัวละครในสถานการณที่เรงเรา
ความรูสึกไดอยางมีประสิทธิภาพ  ผานลักษณะภาพบีบเคนอารมณ สะเทือนใจของผูชมแบบเมโล-
ดรามาชัดเจน  กอนที่ดง- ฮาจะเอยถามเมยวาเขาควรอยูตออีกวันหรือไม  ช็อตสุดทาย ของฉากนี้จึง
จบลงดวยภาพระยะใกล เปดเผยแววตาของเมยที่สั่นคลอนชัดเจน  กอนที่กลองจะเคลื่อนซาย  
(Pan left) มารับใบหนาของดง-ฮาในระยะใกลเชนกัน  หลังจากที่ลักษณะภาพแยกตัวละครทั้งสอง
ใหอยูคนละช็อตมาระยะหนึ่ง การเคลื่อนกลองซายในช็อตสุดทายเพื่อจับภาพตัวละครทั้งสองไว
ภายในช็อตเดียวกันนี้   จึงเปนการสื่อสารถึงอิทธิพลที่ตัวละครหนึ่งสงไปถึงอีกคนได  ทิ้งชวงเวลา
ของช็อตสุดทายเพียง   6 วินาทีกอนตัดเปลี่ยนฉากเหตุการณไปที่ฉากภายในโรงแรม   ที่เมยยืนนิ่ง
เฉยขณะรอดง-ฮาเปดหองพัก  ถายทอดขอมูลแกผูชมอยางชัดเจนวาเมยตัดสินใจอยางไร 
 

       
 

(รูปท่ี 4.292) ภาพท่ีสั่นไหวแตมีความนุมนวลหลายช็อต  สะทอนความรูสึกโหยหากันของตัวละคร  

 

  ภายหลังจากที่เมยตัดสินใจขอใหดง-ฮาอยูที่เมืองจีนตออีกหนึ่งวัน   ฉากตัวละคร
ทั้งสองเขามาภายในหองโรงแรม ภาพระยะไกลปานกลาง มีการใชพื้นที่ความลึกของเฟรมภาพ
สรางระยะหางระหวางตัวละคร  และสรางความรูสึกใกลชิดหรือหางเหินกับผูชมดวย  จัดวางใหดง-
ฮาเดินมาที่ฉากหนา   (Foreground) จนหลุดออกจากระยะความชัดของโฟกัสที่จับความชัดอยูที่
เมยเทานั้น  สะทอนความประหมาของตัวละครที่สรางระยะหางระหวางกัน   (รูปที่   4.293)ลักษณะ
ภาพแบบชัดตื้น  สามารถชี้นําสายตาของผูชมใหจับจองเฉพาะจุดที่ภาพยนตรตองการเนนในเฟรม
ภาพไดดี  ซึ่งก็ คือจุดที่อยูในระยะความชัดของโฟกัส  กอนที่ดง- ฮาจะเดินกลับเขาไปในระยะความ
ชัดที่ฉากหลังอีกครั้งเพื่อยนยอระยะหางในความรูสึกนั้น  แตยังเหลือพื้นที่วางระหวางกันไวอยาง
เหมาะสม  เมยเผยยิ้มใหทาทีขึงขังของดง- ฮาบาง  ทําใหเขามีความกลาที่จะฝาเสนแบงคั่นก ลาง
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เฟรมภาพ  เพื่อรนระยะหางระหวางกันเขาไปสัมผัสใบหนาของเมยในที่สุด  มีการเคลื่อนไหวกลอง
เพียงเล็กนอย  ติดตามการแสดงออกทั้งหมดของตัวละครใหปรากฏอยูภายในเฟรมภาพ  ปลอยให
ตัวละครมีอิสระในการใชพื้นที่ภายในเฟรมภาพอยางเต็มที่  แสดงการควบคุมพื้นที่วางระหวาง ตัว
ละครอยางคอยเปนคอยไป  ลักษณะภาพแบบไมนิ่งสนิท  (Unstatic) ชวยสะทอนความไมมั่นคงใน
จิตใจของตัวละครออกมา  และ  ชวยตรึงสายตาของผูชมเขากับการเคลื่อนไหวที่ปรากฏในภาพ  แม
จะเปนภาพระยะหาง  แตสมาธิและความสนใจทั้งหมดของผูชม  ก็ยังถูกดึงดูดใหใกลชิดกับภาพ
อยางตอเนื่อง  ช็อตทิ้งชวงเวลาใหผูชมติดตามการกระทําออยอิ่งของตัวละครนานเกือบ  1 นาท ี

 

       
 

(รูปท่ี 4.293) เฟรมภาพกวางในช็อตที่ทิ้งชวงเวลาเนิบชา  แสดงการควบคุมระยะหางระหวางตัวละคร  

 

  ภาพระยะใกลใบหนาของเมยตอนที่ดง-ฮาใชมือสัมผัสเธอในช็อตที่รวบรัด ตัดรับ
กับภาพอีกมุมหนึ่งในลักษณะภาพยอนแสงใหผลภาพที่ไมเปดเผยรายละเอียดชัดเจน  ปลอยเฟรม
ภาพบางสวนใหหลุดออกจากระยะความชัด  ทําใหภาพมีความนุมนวลในขณะที่การแสดงออกของ
ตัวละคร ใหความรูสึกที่ผสมผสานความเรารอนและนุมนวลเขาดวยกัน  ดง-ฮากมจูบเมยอยางแนบ
ชิด  แสงสวางจาที่ฉากหลังขับเนนภาพระยะใกลของตัวละครในลักษณะอยูในภวังคความรักและ
ความเสนหา  ผานการตัดตอสลับไปมาที่กระชับ ในลักษณะภาพที่บีบคั้นสายตาของผูชมใหใกลชิด
กับตัวละครมากเปนพิเศษ  กอนจะผอนคลายสายตาของผูชมลงบางดวย ภาพระยะไกลปานกลาง 
แสดงพื้นที่กวางของฉากใหผูชมไดซึมซับอารมณพลุกพลานที่อบอวลอยูในฉากนั้น  แตผอนคลาย
สายตาของผูชมไมนาน  ลักษณะของภาพก็ตรึงสายตาของผูชมอีกครั้งเมื่อดง- ฮาพาเมยเขามาใกล
หนากลองมากขึน้จนถึงภาพระยะปานกลาง  โดยที่กลองปรับระยะความชัด ของโฟกัสติดตามตัว
ละครไว   (Follow focus) แสดงการบีบบังคับสายตาของผูชมในชวงทายช็อต  ใหกลับมาติดตาม
เฉพาะตัวละครเทานั้น  ภายในเฟรมภาพที่ไรซึ่งระยะหางระหวางตัวละครและทั้งสองถูกจัดวางให
อยูในระยะความชัดเดียวกันแลว  ช็อตทิ้งชวงเวลาใหตัวละครแสดงออกอยางเรารอน   15 วินาที  
ภาพตัดเขามาขณะที่ทั้งสองอยูบนเตียงกําลังโรมรันเขาหากันในภาพระยะใกล  ถายตามจุดตางๆ
บนรางกายของตัวละคร  ดวยการเคลื่อนกลองอยางรวดเร็วบีบบังคับสายตาของผูชมไวภายในช็อต
ที่มีความกระชับ  ซึ่งถูกตัดตอเขาดวยกันแบบกาวกระโดด  (Jump cut) สรางความตื่นตัวในการรับรู
ของผูชม  แตไมหลงเหลือลักษณะของการปลอยใหผูชมไดซึมซับอารมณของตัวละครผานชวงเวลา
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จริงที่ออยอิ่งแตอยางใด  ในทายที่สุด  เมยจึงหยุดการกระทําของดง- ฮากอนที่จะถลําลึกไปมากกวา
นี้  เพราะ เธอยังไมสามารถเตรียมใจใหพรอมได   ภาพแตละช็อตถูกตัดตอสลับไปมาอยางกระชับ
เพื่อโนมนําสายตาของผูชม   (รูปที่   4.294) สามารถตรึงความคิดความรูสึกของผูชมไวกับตัวละคร  
โดยเฉพาะกับความรูสึกของเมย  เชื้อเชิญใหผูชมพยายามทําความเขาใจความรูสึกภายในที่สับสน
ของตัวละคร  ดวยภาพระยะใกลที่เปดเผยสีหนาและแววตาอยางชัดเจน  เปน การสื่อสารอารมณที่
ซับซอนของตัวละคร  เขาสูการรับรูของผูชมอยางตรงไปตรงมา   กอนที่เหตุการณจะลดทอนความ
เรารอนลง  ปลอยใหผูชมผอนคลายอารมณลงและซึมซับความรูสึกของตัวละครดวยตนเองบาง  
เมื่อภาพตัดกวางออกมาในภาพระยะปานกลาง  เมยปลีกตัวออกหางจากดง- ฮา  เขาไปอยูใน
หองน้ําที่ฉากหลังซึ่งขวางกั้นดวยกระจกใส  ผอนคลายอารมณบีบคั้นตึงเครียดลงดวยความขบขัน
ที่สอดแทรกอยูในเหตุการณ  (รูปที่  4.295) เฟรมภาพจัดวางใหตัวละครทั้งสองอยูคนละระยะความ
ชัดของโฟกัสอีกครั้ง  แสดงระยะหางในความรูสึกของตัวละครที่ยังคงมีความสับสนบาง  แตเปนไป
ในลักษณะที่ไมมีความขัดแยงรุนแรง  เพราะตัวละครเผยรอยยิ้มมีปฏิสัมพันธใหแกกัน กอนที่ดง-ฮา
ซึ่งนั่งอยูบริเวณหนากลองจะลุกออกไปจากเฟรมภาพ  เพื่อลด ทอนความกดดันใหเมยและผูชมได
ผอนคลายลง  ช็อตทิ้งชวงเวลาเนิบชานาน   45 วินาที  เปนลักษณะของ  ภาพ  Offer ที่แมระยะของ
ภาพจะมีการนําพาสายตาของผูชมใหจดจอที่ตัวละครทั้งสองอยางใกลชิด  เสมือนเปนการตีกรอบ
ความคิดของผูชม  แต เฟรมภาพที่ทิ้งชวงเวลาหยุดนิ่งผสานการแสดงออกอยางคลุมเครือของตัว
ละครก็ใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  เปดโอกาสใหผูชมทําความเขาใจกับความคิดและ
พฤติกรรมของตัวละครดวยตัวของผูชมเอง 
 

       
 

(รูปท่ี 4.294) ภาพระยะใกลหลายช็อตถูกตัดตอแบบกาวกระโดด  (Jump cut) ชวยกระตุนสายตาและ        
เรงเราอารมณของผูชม  สรางความรูสึกใกลชิดกับภาพเปนพิเศษ 

 

       
 

(รูปท่ี 4.295) ภาพ  Offer ช็อตทิ้งชวงเวลาออยอิ่งเพื่อใหอิสระแกความคิดของผูชมขณะเฝาสังเกต
ปฏิกิริยาของตัวละคร ซ่ึงแสดงความขบขันออกมาบางเพื่อผอนคลายอารมณเรารอนลง  



 

 

282 

  ภาพตัดมาที่ดง-ฮายืนนิ่งเฉยรอเมยอยูหนาหองน้ํา  ใน ภาพระยะใกลปานกลาง 
เขาแสดงสีหนาครุนคิด  อาจเพราะสัมผัสไดถึงอาการปดกั้นบางอยางจากเมยได  (รูปที่ 4.296) ช็อต 
ทิ้งชวงเวลาเนิบชาโดยไมมีการแสดงออกที่ชัดเจน   15 วินาที  กอนที่เมยเดินออกมาบอกดง- ฮาวา
เธอหิว เปนการผอนคลายลักษณะเราอารมณในชวงกอนหนาลงโดยสิ้นเชิง  ลดอาการประหมาของ
ตัวละครลงไดอยางเปนธรรมชาติ  การจัดวางตําแหนงของตัวละครเผยระยะหางในความรูสึก
ระหวางกันพอสมควร  ซึ่งเปนระยะหางที่ดง-ฮาพยายามทําความเขาใจอยู  ดวยเสนแบงคั่นหนาทึบ
ปรากฏอยูในเฟรมภาพระหวางตัวละคร  แตอยูในลักษณะที่เจือจางเขากับฉากหลัง  ไมใดสงผล
กระทบตอการรับรูของผูชมในเชิงสรางความรูสึกขัดแยงมากนัก  ระยะของภาพสรางความรูสึก
ใกลชิดระหวางผูชมกับตัวละครไดดี  ทิ้งชวงเวลาทั้งช็อตนาน   40 วินาที   ภาพตัดมาที่หองรับรอง
หนาโรงแรมในภาพระยะไกล  ผอนคลายอารมณของผูชมไดมาก   (รูปที่   4.297) เฟรมภาพกวาง
แสดงภาพงานแตงงานที่ฉากหลัง  จัดวางใหตัวละครหลักทั้งสองเดินคูกันผานหนางานนั้นไป  ผูชม
คาดเดาวาเปนการใชฉากหลังส่ือแทนความรูสึกที่ตัวละครหลักมีตอกันไดอยางเปนธรรมชาติ  หรือ  
เปนการบอกขอมูลโดยนัยสื่อถึงภูมิหลังของเมยไดเชนกัน  ในช็อตที่ออยอิ่งราว   20 วินาที  โดยไม
สื่อสารขอมูลแกผูชมอยางตรงไปตรงมา  ผานลักษณะของ ภาพ  Offer ที่หลงเหลือพื้นที่วางในเฟรม
ภาพและชวงเวลาเนิบชาของช็อต  เพื่อใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  ผอนคลายอารมณ
บีบคั้นจากฉากกอนหนาลง  เพื่อเตรียมรับขอมูลใหมๆในฉากตอไป 

 

     
 

(รูปท่ี 4.296) ภาพระยะใกลชิดนําพาสายตาผูชม เฟรมภาพแสดงเสนแบงคั่นอยางพลามัวที่ฉากหลัง  
ตัดตอกับ (รูปที่  4.297) ภาพ  Offer ระยะไกลเฟรมภาพแฝงขอมูลโดยนัยผานบรรยากาศของฉากหลัง  

 

   ลักษณะของการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงในชวงทายเรื่อง 
 

  ภายหลังจากที่ภาพยนตรไดมีการ   สอดแทรกภาพวัฒนธรรมที่สวยงามของเมือง
จีน  ในฉากที่ตัวละครหลักทั้งสองเดนิเที่ยวชมเมืองและปาไมไผรวมกัน  ทั้งสองพัฒนาความสัมพันธ
ใหมีความใกลชิด  ลดทอนอาการประหมาที่ผูชมสัมผัสไดจากฉากเหตุการณกอนหนาลง  ดําเนิน
เรื่องเขาสูชวงทายเรื่อง   ในฉากที่ดง-ฮากับเมยอยูที่รานอาหารแลวบังเอิญพบกับคุณนามที่เขามา
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ขัดจังหวะบรรยากาศโรแมนติกของทั้งสองจึงรับประทานอาหารรวมกัน ภาพระยะไกลปานกลาง 
ขณะที่ตัวละครสนทนากัน โดยแสดงภาวะการเปนสวนเกินของคุณนามผานบทสนทนาของเมย  ที่
กลาวถึงบางส่ิงที่ควรมาใหถูกที่ถูกเวลา  เปนการแอบแฝงใจความสําคัญของภาพยนตรผานบริบท
ของสถานการณไดอยางแนบเนียน  กลองตั้งถายอยางนิ่งเฉย  เฟรมภาพแสดงระยะหางระหวางดง-
ฮากับเมยพอสมควร  ในบรรยากาศภายนอกรานที่มีฝนตก   ช็อตทิ้งชวงเวลายาวนานเกือบ   2 นาที  
ภาพช็อตตอมาในภาพระยะใกลปานกลาง (รูปที่   4.298) คุณนามยายมานั่งขางๆดง-ฮา  แลว
พูดคุยกันดวยภาษาเกาหลีที่ทําใหเมยกลายเปนสวนเกินไป เพราะเธอไมเขาใจเรื่องที่พวกเขาคุย
กัน  การสื่อสารผานบทสนทนาซึ่งประกอบดวยภาษาที่แตกตาง  สรางระยะหางทางความรูสึกแกตัว
ละครหลักทั้งสองไดมาก ลักษณะของภาพสรางความใกลชิดระหวางผูชมกับดง-ฮาไดดี  แตกลับ
สรางความรูสึกแปลกแยกหางเหินจากตัวเมย   เมื่อมีการถายภาพใหเมยหลุดออกจากระยะความ
ชัดของโฟกัสไป  กอปรกับเฟรมภาพจัดวางใหเมยอยูในตําแหนงเดียวกับบานประตูลายซี่กรงที่ฉาก
หลัง  สะทอนการไมหลุดพนออกจากความโศกเศราและความทรงจําในอดีต  กลองปรับระยะความ
ชัดกลับไปที่เมยขณะที่เธอหยิบโทรศัพทขึ้นดูพบวามีสายโทรเขามา เธอจึงปลีกตัวออกไปจากเฟรม
ภาพ  ดง-ฮาจึงลุกตามไปในภายหลัง  ผูชมสามารถรับรูถึงบรรยากาศไมชอบมาพากลไดทันทีวาเมย
มีบางอยางปดบังอยู ช็อตทิ้งชวงเวลานานกวา  2 นาที  เปนลักษณะของ  ภาพ  Demand ที่มีระยะ
ของภาพและการปรับระยะความชัดของโฟกัส คอยนําพาสายตาและความคิดของผูชม เพื่อสื่อสาร
ขอมูลที่สงผลตอการดําเนินเรื่องอยางตอเนื่องและตรงไปตรงมา 

 

     
 

(รูปท่ี 4.298) ภาพ  Demand แสดงระยะหางระหวางตัวละครหลักผานการปรับระยะความชัดของโฟกัส
ไปมา  โนมนําสายตาของผูชมใหจับจองบริเวณของเฟรมภาพท่ีมี การสื่อสารชัดเจน 

 

  ฉากหนารานอาหารในภาพระยะไกลปานกลาง ใหความรูสึกหางเหินออกจากตัว
ละครระยะหนึ่ง  เมยดูกลัดกลุมกับโทรศัพทในมือแสดงอาการสับสนออกมา  (รูปที่  4.299) โดยเวน
พื้นที่วางครึ่งหนึ่งของเฟรมภาพไว ผสานการทิ้งชวงเวลาออยอิ่งโดยไมมีการแสดงออกที่ชัดเจน
จากตัวละคร  ใหผูชมมีพื้นที่วางไมบีบคั้นสายตา  ผูชมมีชวงเวลาเพียงพอใหซึมซับอารมณที่อบอวล
อยูภายในเฟรมภาพ  และสามารถติดตามภาวะคลุมเครือของตัวละครไดดวยการประมวลผลขอมูล
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ในความคิดของผูชมเอง  ทิ้งชวงเวลาสักพักกอนที่ดง-ฮาจะตามเมยออกมา  เมื่อเห็นวาเมยมีทาทีไม
สบายใจ  ดง- ฮาจึงสวมกอดเธอไวแลวชวนเธอกลับโรงแรม  ช็อตยังคงเนิบชาในลักษณะภาพที่มี
ความเคลื่อนไหวเพียงเล็กนอยไมใหดูหยุดนิ่งเกินไป  จัดวางผูชมอยูในระยะหางเฝาติดตามการ
แสดงออกทั้งหมดของตัวละครอยางเนิบชา  ทิ้งชวงเวลาช็อตนาน   1 นาที   20 วินาที  เปนลักษณะ
ของ ภาพ   Offer ที่ระยะของภาพสรางระยะหางออกจากตัวละคร เพื่อใหอิสระแกสายตาและ
ความคิดของผูชม  ระหวางที่เฝาติดตามพฤติกรรมการแสดงออกอยางคลุมเครือของตัวละคร  
กอนที่ภาพจะตัดเขามาภาพระยะใกลตัวละครอยางรวบรัด  เปดเผยใบหนาแววตาของตัวละคร
ชัดเจนในขณะที่เมยบอกดง-ฮาวาเธอแตงงานแลว  ซึ่งเปนจุดพลิกผันสําคัญของเรื่องราว  ลักษณะ
ภาพระยะใกลชิดสรางความกดดันแกสายตาและความรูสึกของผูชม  (รูปที่  4.300) ดง-ฮานิ่งงันทํา
ตัวไปถูก  แยกตัวออกหางจากเมยจนหลุดออกจากเฟรมภาพร ะยะใกลนี้  เปนการเวนระยะหาง
ระหวางกันทันทีปลอยใหเมยยืนนิ่งเฉยแสดงความเศราหมองผานทางแววตา ในช็อตที่ทิ้งชวงเวลา
บีบคั้นอารมณเพียง  15 วินาที  แตใหความรูสึกเนิ่นนานเพราะไมมีการแสดงออกจากตัวละครอยาง
เดนชัด  จึงเกิดเปนชวงเวลาหยุดนิ่งในการรับรูของผู ชม ผาน ภาพ   Demand ที่สรางความรูสึก
ใกลชิดกับตัวละคร ในลักษณะบีบคั้นสายตาและเราอารมณสะเทือนใจของผูชมมากเปนพิเศษ  
ในชวงที่เปนจุดสูงสุด  (Climax) ของภาพยนตรนี ้
 

     
 

(รูปท่ี 4.299) ภาพ  Offer ระยะภาพสรางระยะหางออกจากตัวละครประกอบการแสดงออกอยาง
คลุมเครือ  ใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม สัมผัสบรรยากาศอึมครึมที่อบอวลอยูในภาพ  

 

    
 

(รูปท่ี 4.300) ภาพระยะใกลชิดบีบคั้นสายตาของผูชมมากในชวงที่เปนจุดสูงสุดของเรื่องราว   (Climax) 

เฟรมภาพแสดงการสรางระยะหางระหวางตัวละครอยางทันทีทันใด  เม่ือดง-ฮาไดรูความจริง 
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  ภาพตัดกวางออกมาในภาพระยะไกลปานกลางอีกครั้ง  เพื่อผอนคลายความตึง
เครียดลงบาง   (รูปที่   4.301) เฟรมภาพถูกจัดองคประกอบภาพในลักษณะที่ตางไปจากชวงกอน
หนา  เมื่อเสนตั้งฉากภายในเฟรมภาพ  อยูในลักษณะบีบคั้นตัวละครใหรูสึกอึดอัด  กลองถายติดเสา
กําแพงที่ฉากหนา   (Foreground) ใหหลุดจากระยะความชัดของโฟกัส  กลายเปนรายละเอียดพลา
มัวในเฟรมภาพสะทอนความคลุมเครอืในอารมณของตัวละคร  ระยะของภาพจัดวางใหผูชมอยูใน
ตําแหนงผูเฝาสังเกตการณในระยะหางอีกครั้ง  กอนที่โทรศัพทของเมยจะดังขึ้นสรางความเขาใจผิด
แกดง-ฮา  จึงขอตัวเขาไปภายในรานอาหารกอน  ลักษณะภาพไมเปดเผยใหเห็นใบหนาของดง- ฮา
วาเขารูสึกอยางไร  ทิ้งชวงเวลาออยอิ่งของช็อตนาน  35 วินาที   ในลักษณะของ ภาพ  Offer ที่สราง
ความรูสึกคลุมเครือผานการแสดงออกของตัวละคร  ในเฟรมภาพที่ปรากฏการเคลื่อนไหวอยาง
ออยอิ่งใหผูชมสามารถสัมผัสถึงชวงเวลาเนิบชาของภาพได  จากการเคลื่อนไหวกลองเพียงเล็กนอย  
เพื่อควบคุมใหการแสดงออกทัง้หมดของตัวละครหลักทั้งสอง  ยังคงปรากฏอยูภายในบริเวณของ
เฟรมภาพ กอนที่เมยจะแยกตัวกลับไปกอนโดยลืมกระเปาสะพายไว  ดง-ฮาจึงเก็บไวเพื่อนัดคืนเธอ
ในเชาวันรุงข้ึน 
 

   
 

(รูปท่ี 4.301) ภาพ  Offer เหลือพ้ืนที่วางและชวงเวลาใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม  ผอน
คลายสายตาและอารมณบีบคั้นจากช็อตกอนหนาลง  ใหเหลือแทรกซึมอยูภายในช็อตนี้อยางบางเบา  

 

  ฉากภายในหองพักที่ดง-ฮา  นั่งดูรูปถายเมยยืนคูกับสามีในกระเปาสตางคของเธอ  
ในภาพระยะใกลที่ถูกนําเสนออยางกระชับ  ไมเนนภาพรูปถายที่ชัดเจนนัก  เปน การสื่อสารแบบ
จํากัดเพียงเพื่อตอกย้ําวาขอมูลที่ดง-ฮารับรูในฉากกอนหนานี้  สงผลตอการกระทํา  ความคิด  และ
ความรูสึกของเขาอยางไร  ภาพตัดออกหางในระยะปานกลาง- ไกล  ดง- ฮานั่งนิ่งดูรูปในกระเปา
อยางนิ่งเฉย  บรรยากาศแสงเงาภายในเฟรมภาพมีความมืดทึมพอสมควร  ทิ้งชวงเวลาช็อตโดยไมมี
การแสดงออกที่ชัดเจน  25 วินาที  เปนการเหลือพื้นที่วางในเฟรมภาพและชวงเวลาหยุดนิ่งของช็อต  
เฟรมภาพปรากฏการเคลื่อนไหวบางเบา  ผานแสงจากจอโทรทัศนที่ฉากหลัง  ใหผูชมสัมผัสถึงเวลา
เนิบชาของภาพ  ไมสงผลใหภาพเกิดความรูสึกแข็งกระดางเสมือนภาพนิ่ง  เปน การสื่อสารผาน
ลักษณะของ ภาพ  Offer ผูชมมีชวงเวลาเพียงพอสามารถครุนคิดติดตามเรื่องราวไป  โดยไมมีการ
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บีบคั้นอารมณหรือสายตาของผูชมใหจับจองเฉพาะที่ตัวละครเทานั้น   กอนตัดมาภาพระยะใกล
ใบหนาของดง-ฮาในช็อตที่ไมตอเนื่องกัน  ดง- ฮานอนดูโทรทัศนในบรรยากาศหองที่ปกคลุมดวยสี
ฟาอึมค ภาพตัดใหเห็นอีกมุมดวยมุมผานไหลตัวละครในระยะใกล  เปดเผยใหเห็นจอโทรทัศนที่
สื่อสารดวยภาษาจีนในช็อตที่สั้นกระชับ  ภาพตัดกวางออกมาในระยะปานกลาง  ดง- ฮานอนราบ
กับพื้นกดเปลี่ยนชองโทรทัศนอยางออยอิ่ง  เฟรมภาพปรากฏใหเห็นกระปองเบียรบนพื้นและ
ทาทางนิ่งเฉยของดง-ฮา  ช็อตยังคงความกระชับเพียง  15 วินาที  จึงตัดใหเห็นภาพขาวในโทรทัศนที่
พูดถึงเหตุแผนดินไหวเมื่อปกอนหนา  ภาพตัดกลับมารับใบหนาของดง- ฮาในภาพระยะใกลปาน
กลาง เขายกกระปองเบียรข้ึนดื่มอยางเซื่องซึม   โดยทุกช็อตที่กลาวมามีการตัดตอผสานช็อตเขา
ดวยกันอยางคอนขางกระชับ  (รูปที่  4.302) เปนการรอยเรียงภาวะหยุดนิ่งของตัวละครมาฉากกอน
หนา   เพื่อสรางชวงเวลาออยอิ่งของฉากเหตุการณนี้   กอนตัดมาฉากที่ดง-ฮาพยายามสรางเมา  ใน
ภาพระยะใกล  กลองเคลื่อนไหวติดตามมือของดง-ฮาหยิบโทรศัพทเคลื่อนขึ้นมารับใบหนาและแวว
ตานิ่งเฉยของเขา   (รูปที่   4.303) แสดงภาพดง-ฮาจับจองโทรศัพทในมือดวยความลังเลใจอาจ
เพราะไมรูวาควรโทรหาเมยหรือไม  ทิ้งชวงเวลาช็อตเนิบ ชานาน   1 นาที เปน ภาพ   Demand ที่มี
ลักษณะภาพโนมนําสายตาของผูชมติดตามการกระทําของตัวละครอยางใกลชิด โดยแมจะมีการ
แสดงออกอยางคลุมเครือของตัวละครบาง  แต ลักษณะของภาพก็แสดงเจตนาที่จะสื่อสารอารมณ
หมนหมองของดง-ฮา เขาสูการรับรูของผูชมอยางชัดเจน  
 

       
 

(รูปท่ี 4.302) ภาพแสดงการตัดตอรอยเรียงหลายช็อตเขาดวยกัน  สรางชวงเวลาออยอิ่งของเหตุการณ      
ขับเนนการแสดงออกอยางคลุมเครือของตัวละครและใหอิสระแกความคิดของผูชม 

 

   
 

(รูปท่ี 4.303) ภาพ  Demand กลองเคลื่อนไหวโนมนําสายตาของผูชมอยูกับการกระทําของตัวละคร  จับ
เนนที่แววตาซ่ึงแสดงอารมณอยางคลุมเครือ  เปนลักษณะภาพท่ีสรางความรูสึกใกลชิดกับผูชมมาก  
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  ภาพตัดมาที่เมยลืมตาตื่นขึ้นชวงเชามืดในภาพระยะใกล  (รูปที่  4.304) ขณะที่เธอ
นอนอยูบนเตียง  ภาพยนตร ยังคงไมเปดเผยใหเห็นสามีของเธอ  เปนเพียงการตอกย้ําขอมูลในการ
รับรูของผูชมวาเธอนาจะอาศัยอยูคนเดียว  และคอยติดตามความรูสึกของเมยตอเหตุการณที่
เกิดขึ้นในฉากกอนหนานี้  วาเธอจะทําตัวอยางไรตอไป  ทิ้งชวงเวลาช็อตอยางสั้นกระชับเพียง   8 
วินาที  ภาพตัดมาขณะที่เมยเดินไปดูบรรยากาศภายนอกชวงเชามืด  ในภาพระยะไกลปานกลาง ไม
เปดเผยใบหนาของเธอ  (รูปที่  4.305) แสดงบรรยากาศภายนอกที่ฝนหยุดตกและใกลสวาง  ช็อตทิ้ง
ชวงเวลาออยอิ่ง  20 วินาทีโดยไมมีขอมูลที่ชัดเจนถายทอดแกผูชม  เปนฉากเหตุการณที่ใชชวงเวลา
ออยอิ่งของภาพ  ผอนคลายความตึงเครียดของผูชมลงจนหมดสิ้น  ดวยภาพกวางแสดงบรรยากาศ
ภายนอกหองพัก  ปรากฏภาพทองฟาใกลสวาง  ทิ้งชวงเวลาช็อตเพียง   10 วินาที  เพื่อรั กษาภาวะ
หยุดนิ่งของชวงเวลาในฉากกอนหนานี้ไว   เปนลักษณะของ ภาพ   Offer ที่ระยะของภาพสราง
ระยะหางระหวางตัวละครกับผูชมระดับหนึ่ง  เพื่อใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชมไดผอน
คลายอารมณบีบคั้นที่ไดรับมาจากหลายฉากกอนหนานี้  กอนที่ฉากตอมาจะมี การสื่อสารใหมๆ
เพื่อดําเนินเรื่องตอไป  ในฉากตอนเชาที่เฟรมภาพกลับสูความสวางสดใสอีกครั้ง  ดง- ฮานอนหลับ
อยูขณะที่เมยโทรศัพทเขามา บงบอกขอมูลแกผูชมวาทั้งสองนัดพบกันเพื่อคืนกระเปาใหเมย  
โดยช็อตยังคงทิ้งชวงเวลาออยอิ่งเพื่อรอยเรียงอารมณของตัวละครไปอยางนุมนวล 

 

   
 

(รูปท่ี 4.304) ภาพ  Offer ระยะใกลชิดทิ้งชวงเวลาช็อตใหเนิบชาโดยไมถายทอดขอมูลใดๆ               
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.305) ภาพระยะหางที่ทิ้งชวงเวลาหยุดนิ่งของเฟรมภาพอยางมีนัยสําคัญผานการ
แสดงออกในลักษณะสรางความคลุมเครือของตัวละคร   ใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม 

 

  ฉากตอมา  ดง- ฮาลงมาถึงหองรับรองของโรงแรม  ใน ภาพระยะไกลปานกลาง 
กลองเคลื่อนซาย  (Pan left) ติดตามดง-ฮาที่เดินมาหยุดยืนตอหนาเมย  โดยรักษาระยะหางระหวาง
กันไวอยางชัดเจน  ลักษณะภาพแบบ   Two-shot แสดงความจงใจในการจัดวางใหปรากฏชองวาง
ระหวางตัวละครภายในเฟรมภาพ  กอปรกับปรากฏเสนแบงคั้นกลางตัวละครที่ฉากหลังดวย  ดง-ฮา
ถูกจัดวางใหอยูในเฟรมภาพทางฝงที่ฉากหลังปรากฏชั้นวางของอยูในลักษณะคลายซี่กรง  แสดง
ภาวะตกต่ําลงของตัวละคร  เปนภาวะติดกับดักทําตัวไมถูกกับสถานการณที่เกิดขึ้นของดง-ฮา  เมย
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จึงเปนฝายชวนเขาพูดคุยกันอยางเปนกันเองตามปกติ  ช็อตทิ้งชวงเวลาใหมีความเนิบชานานกวา  
20 วินาที  กอนตัดรับภาพใบหนาระยะใกลของตัวละครสลับไปมา   (Cross cutting) (รูปที่  4.306) 

ระหวางสนทนากัน   สัมผัสไดถึงความเย็นชาจากดง-ฮา  ในเฟรมภาพระยะใกลนี้มีการจัดแสงเงาให
ตกกระทบครึ่งใบหนาของตัวละครเพิ่มความซับซอนทางอารมณดวย  กอปรกับฉากหลังในภาพ
ระยะใกลใบหนาของดง-ฮา  ปรากฏเสนตั้งฉากแสดงภาวะของการปองกันตัวและไมเปดเผย  สราง
ความรูสึกอึมครึม  อึดอัดในการรับรูทางสายตาของผูชมได  แตกตางจากเฟรมภาพระยะใกลใบหนา
ของเมยที่มีพื้นที่สวางโปรงตา  แสดงภาวะเปดเผย  ผอนคลาย  และมีทาทีรุกเขาหาดง- ฮามากกวา  
กอนที่ภาพจะตัดกวางออกมาในระยะปานกลาง-ไกลตามเดิม  เมื่อเมยเอ้ือมมือฝาเสนแบงคั่นกลาง
ตัวละครเขาไปเพื่อถือกระเปาใหดง-ฮา   (รูปที่  4.307) ยืนยันกับเขาวาเธอจะขอขับรถพาเขาไปสงที่
สนามบิน  เมยพยายามยนยอระยะหางระหวางกันลงไป  กอนที่ดง-ฮาซึ่งยังอยูในภาวะระวังตัวมาก
ขึ้น  จะเดินไปจัดการเรื่องหองโรงแรมที่ฉากหลัง  จึงหลุดออกจากระยะความชัดของโฟกัสไปปลอย
ใหเมยยืนนิ่งเฉยรออยูที่เดิม  เพื่อรักษาความรูสึกหางเหินระหวางกันไว  ทิ้งชวงเวลาช็อตสุดทายของ
ฉากนี้ราว   15 วินาที  กลองที่ตั้งหางจากตัวละคร  ชวยเพิ่มความเย็นชาของการแสดงออกของตัว
ละครไดอยางเปนธรรมชาติโดยไมบีบคั้นสายตาและความรูสึกของผูชม 

 

   
 

(รูปท่ี 4.306) ภาพระยะใกลใบหนาตัวละครตอเนื่องกัน  เฟรมภาพจัดวางฉากหลังของตัวละครใหมี
ลักษณะแตกตางกัน  แสดงลักษณะเปดเผยตนเองของเมย  ขณะที่ฝงดง-ฮาสะทอนภาวะปดกั้นตนเอง 

 

     
 

(รูปท่ี 4.307) ภาพแสดงการฝาเสนคั่นกลางเฟรมภาพของเมย   เพื่อยนยอระยะหางเขาหาดง-ฮา  กอนท่ี
ดง-ฮาจะสรางระยะหางอีกคร้ังโดยเดินแยกตัวไปที่ฉากหลัง  หลุดออกจากระยะความชัดของโฟกัสไป  
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  ภายหลังจากรถที่เมยขับพาดง-ฮาไปสงที่สนามบินเกือบประสบอุบัติเหตุ   ดง-ฮา
จึงพาเมยที่หมดสติสงโรงพยาบาล  กอนที่ดง- ฮาจะไดพบกับหัวหนาของเมยและไดทราบความจริง
เกี่ยวกับสามีของเมย  ในฉากหัวหนาของเมยพาดง- ฮาออกมาที่ภายนอกหองโรงพยาบาล   ในภาพ
ระยะใกลปานกลาง ถายแบบยอนแสง ไมเนนเปดเผยสีหนาของตัวละครเพราะมีสัดสวนของเงามืด
ปดบังอยู   (รูปที่  4.308) ระหวางที่ดง-ฮาไดทราบขอมูลวาสามีของเมยเสียชีวิตจากเหตุแผนดินไหว
เมื่อหนึ่งปกอน ซึ่งผูชมรับรูไดคราวๆวา  การเสียชีวิตของสามีของเมยนั้นเกี่ยวของกับจักรยานดวย  
ดง-ฮาถูกจัดวางใหยืนนิ่งงันอยูคนเดียวหลังจากทราบขอมูลนั้น  กลอ งเคลื่อนออกหางจากตัวละคร
ชาๆ   (Dolly out) โดยรักษาระยะความชัดของโฟกัสใหชัดเฉพาะที่ดง-ฮาเทานั้น  จัดวางเฟรมภาพ
ดานซายใหเปดโลงเพื่อแสดงพื้นที่วางทางความคิดแกผูชม ใหสามารถซึมซับอารมณเควงควาง
ของดง-ฮาไดดวยตนเอง  ขณะที่เขาพยายามปะติดปะตอเรื่องราวทั้ งหมด  และ  ทําความเขาใจการ
แสดงออกที่ผานมาของเมยอยางกระจางชัด  ทิ้งชวงเวลาเนิ่นนานใหเกิดชวงหยุดนิ่งของเวลาภาย
หลังจากที่ดง-ฮาทราบขอมูลแลวยืนนิ่งอยูนาน   15 วินาที  ดง- ฮาหันหนาไปสูแสงสวางเปดเผย
รายละเอียดบนใบหนามากขึ้นสะทอนภาวะของการไดรับรูความจรงิ  ในช็อตที่ทิ้งชวงเวลารวมกวา  
1 นาที  40 วินาที  โดยไมมีการตัดตอรับใบหนาระยะใกลของตัวละครเพื่อเปดเผยแววตาเราอารมณ
แตอยางใด  เพียงแตปลอยใหผูชมมีระยะหางออกมาจากตัวละครดวยการเคลื่อนกลองถอยหาง
ออกมาเล็กนอย ทิ้งชวงเวลาออยอิ่งชวงทายช็อตอยางมีจดุประสงค  สื่อสารขอมูลเชิงลึกเขาสูการ
รับรูของผูชมไดอยางมีประสิทธิภาพ  เปนลักษณะของ ภาพ  Offer ที่มีการทิ้งชวงเวลานานของช็อต
คอยรักษาชวงเวลาหยุดนิ่งของเฟรมภาพไว ผานระยะของภาพที่คอยๆสรางระยะหางออกจากตัว
ละครอยางเนิบชา  ผสานกับการแสดงออกของตัวละครในลักษณะสรางความคลุมเครือในความคิด  
เปดโอกาสใหผูชมมีอิสระทางสายตาและความคิด  ประมวลผลขอมูลทั้งหมดที่ได จากภาพ  สํารวจ
ปฏิกิริยาของตัวละครและทําความเขาใจกับความคิดที่คอยๆตกตะกอนของดง-ฮาไดในที่สุด 

 

     
 

(รูปท่ี 4.308) ภาพ  Offer ถายแบบยอนแสงไมเปดเผยรายละเอียดบนใบหนาของตัวละครชัดเจน      
เพื่อลดทอนลักษณะของการบีบคั้นอารมณ  กลองเคลื่อนหางออกมาผสานกับการ เหลือพ้ืนที่วางและ

ชวงเวลาชวงทายช็อต เพื่อใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม   
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  ภาพตัดเขามาภายในหองผูปวยอีกครั้ง   ภาพระยะไกลปานกลาง กลองมีความ
เคลื่อนไหวติดตามดง-ฮาที่เดินเขามานั่งลงขางเตียงของเมยอยางเนิบชา  เฟรมภาพระยะหางนี้
แสดงภาพเสาน้ําเกลือเปนเสนแบงคั่นกลางแยกทั้งสองออกจากกัน  มีระยะหางระหวางตัวละคร
มากพอสมควร  ทิ้งชวงเวลาช็อตออยอิ่งราว   20 วินาที  ภาพจึงตัด เขาระยะใกลมือของดง-ฮาที่กุม
มือเมยไวแนน  กอนตัดรับภาพระยะใกลใบหนาของเมยลืมตามองดง-ฮา  ตัดตอสลับไปมากับภาพ
ระยะใกลใบหนาของดง-ฮาที่จองมองพยายามสงกําลังใจใหเมยกลับมาเขมแข็งขึ้นอีกครั้ง  ทั้งสอง
กลาวทักทายกันโดยไมมีการเราอารมณสะเทือนใจใดๆมากไปกวา การถายทอดภาพระยะใกลชิด
กับตัวละครนี้  ภาพตัดกวางออกมาในระยะปานกลาง-ไกล   (รูปที่   4.309) เฟรมภาพจัดวางใหมือที่
กุมกันอยูของตัวละครทั้งสองอยูในตําแหนงเดียวกับเสนแบงคั่นเฟรมภาพพอดี  ใหความรูสึกวาทั้ง
สองชวยกันฝาเสนแบงที่สรางระยะหางนั้นเขาหากัน   กลองตั้งนิ่งเฉยโดยปราศจากการส่ือสารผาน
บทสนทนาเพิ่มเติม ทิ้งชวงเวลาช็อตกวา  10 วินาท ีเปนลักษณะการสื่อสารผาน ภาพ  Demand ที่
แตละช็อตบรรจุสารอยางจํากัด  ผานการตัดตอภาพอยางกระชับ ในลักษณะภาพนําพาสายตาและ
ความคิดของผูชมใหจดจอกับตัวละครอยางใกลชิด  กอปรกั บมีลักษณะการแสดงอารมณและ
ทาทางของตัวละครอยางตรงไปตรงมา  ปราศจากการเหลือพื้นที่วางและชวงเวลาในการรับรูของ
ผูชม  จัดวางใหผูชมเปนเพียงผูรับขอมูลเทานั้น 

 

  ภาพตัดมาภายนอกหองในภาพระยะไกลปานกลาง เห็นดง-ฮาเดินลากกระเปา
จากไปที่ฉากหลังอยางนิ่งเฉย   (รูปที่ 4.310) บรรยากาศของแสงในเฟรมภาพบงบอกวาเปนชวง
ยามเย็น  แสงสีสมออนในเฟรมภาพใหความรูสึกอบอุนและมีความหวัง ทั้งที่ปรากฏสัดสวนของเงา
มืดคอนขางมาก  เฟรมภาพเหลือพื้นที่วางครึ่งหนึ่งที่ปกคลุมไปดวยเงามืดทึมแตไมอยูในลักษณะ
บีบคั้น  หรือกดดันใหผูชมรูสึกอึดอัด  กลับเปนพื้นที่วางที่ชวยใหความคิดของผูชมเปดโลงและผอน
คลาย  ช็อตทิ้งชวงเวลาเพียง   15 วินาที  จัดวางใหดง- ฮาเดินเขาสูพื้นที่สวางที่ฉากหลัง  แมจะเปน
การสรางระยะหางออกจากผูชมแตก็ใหความรูสึกมีความหวังไปพรอมกัน  เปน   ภาพ  Offer ที่ระยะ
ของภาพและการจัดวางตัวละครในเฟรมภาพ  สรางระยะหางออกจากผูชม  เพื่อผอนคลายสายตา
ของผูชมและใหอิสระแกความคิดของผูชม  ขณะที่เฝาติด ตามการตัดสินใจของตัวละครไป  พรอม
กับซึมซับมวลบรรยากาศของฉาก  ที่สองสะทอนความคิดคลุมเครือของตัวละครออกมา  ถายทอด
เขาสูการรับรูของผูชม   กอนตัดมาที่ฉากบนเครื่องบินในภาพระยะใกลปานกลาง ดง-ฮากําลังนั่งนิ่ง
ครุนคิด  (รูปที่  4.311) ในลักษณะแสงเงาที่ตกกระทบครึ่งใบหนาแสดงความสับสนในใจออกมา  แต
แสงโทนสีสมออนภายในเฟรมภาพก็ยงัคงใหความรูสึกของความหวังได เปนการสื่อสารวาดง-ฮา
เดินทางกลับประเทศเกาหลีในที่สุด   ภาพคอยๆจางมืดลงไป   (Fade out) รักษาความนิ่งงันของ
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ชวงเวลาที่เนิบชาจนเหมือนหยุดนิ่งไวไดดี  ทิ้งชวงเวลาช็อต  10 วินาทีจนภาพมืดสนิท  ผูชมสามารถ
รับรูถึงการเปลี่ยนแปลงวันเวลาตามบริบทของเรื่องราว  ที่ดําเนินผานไปนานระยะหนึ่งได 
 

   
 

(รูปท่ี 4.309) ภาพระยะไกลปานกลาง จัดวางตัวละครทั้งสองในลักษณะมีปฏิสัมพันธตอกันฝาขามเสน
แบงคั่นเฟรมภาพเขาหากัน  ในฉากที่ดง- ฮาใหกําลังใจแกเมย  รอวันที่เธอจะเขมแข็งมากขึ้น  

 

   
 

(รูปท่ี 4.310) ภาพ  Offer ระยะภาพและการแสดงออกอยางคลุมเครือของตัวละคร   ในเฟรมภาพท่ีมี
ลักษณะหยุดนิ่ง  สรางระยะหางที่ใหอิสระแกสายตาและความคิดของผูชม ตัดตอกับ                     

(รูปที่  4.311) ถายทอดขอมูลการเดินทางกลับเกาหลีของดง-ฮา  ทิ้งชวงเวลาช็อตเพียงเล็กนอยใหผูชม
สามารถทําความเขาใจตอการตัดสินใจของเขา  

 

  เมื่อภาพยนตรดําเนินเขาสูชวงคลี่คลายเรื่อง ภาพคอยๆสวางขึ้นอีกครั้ง   (Fade 

in) ภาพระยะใกลชามขาวจานหนึ่ง  ทิ้งชวงเวลาช็อต   10 วินาที  กอนตัดภาพกวางออกมาใน ภาพ
ระยะไกลปานกลาง เผยใหเห็นเมยเปนผูเตรียมอาหารชามนั้น  (รูปที่  4.312) มีการจัดองคประกอบ
ภาพจัดวางใหเมยหันหลังใหกลอง  ไมเปดเผยรายละเอียดบนใบหนาของเธอ  เฟรมภาพมีการถาย
ผานขอบกําแพงและบานประตูที่ฉากหนา  (Foreground) ใหหลุดออกจากระยะความชัดของโฟกัส
ไป  เปนการจัดวางตําแหนงของผูชมเสมือนแอบเฝามองตัวละครอยูอยางใกลชิด  กอนที่กลองจะ
เคลื่อนไหวติดตามเมยไป   (Fluid camera) อยางกระชั้นชิด  ติดตามเบื้องหลังของเธอที่เดินไปอีก
หองหนึ่งโดยไมเนนใบหนาที่แสดงอารมณใดๆ  ใหผูชมเขาใกลตัวละครระดับหนึ่งในลักษณะภาพที่
มีจุดประสงคใหผูชมคาดเดาความคิดของเธอ  เมยถือชามขาวนั้น  เดินเขาไปในหองที่เธอเคยจอง
มองอยูในชวงกลางเรื่อง  เฟรมภาพหางออกมาในภาพระยะไกลปานกลางอีกครั้ง  เผยใหเห็นกรอบ
รูปและแทนบูชาสามีของเธอวางอยูในหองที่มีแสงสวางโปรงตา แตเต็มไปดวยรายละเอียดจาก



 

 

292 

มานบังแดดที่มีลักษณะเปนซี่กรง  สะทอนสิ่งที่เปนกรอบกักขังตัวเมยมาตลอดทั้งเรื่องออกมาให
เห็นเปนรูปธรรม  โดยเมยยั งคงถูกจัดวางใหหันหลังใหกลองรักษาความคลุมเครือในอารมณไว  
ปลอยใหเธอยืนนิ่งอยูหนาแทนบูชานาน  10 วินาที  โดยทั้งช็อตทิ้งชวงเวลานานตอเนื่องรวม  1 นาที  
เปนการสื่อสารผานลักษณะของ ภาพ  Offer ที่แมในชวงกลางช็อต  จะปรากฏการเคลื่อนไหวกลอง
อยางรวดเร็ว  โนมนําสายตาของผูชมติดตามตัวละครไปอยางใกลชิดบาง  แตการจัดวางใหตัวละคร
หันหลังใหกลองก็เปนการรักษาระยะหางออกจากผูชมระดับหนึ่ง  ในลักษณะเชื้อเชิญใหผูชมเฝา
ติดตามความคิดภายในของตัวละคร ผานการแสดงออกเพียงเล็กนอย  เฟรมภาพที่หยุดนิ่ง ซึ่งสอด
ผสานกับการแสดงออกอยางคลุมเครือของตัวละครในชวงตนและชวงทายช็อต  เปนไปเพื่อใหอิสระ
แกความคิดของผูชม  ขณะติดตามปฏิกิริยาของตัวละครที่เกิดขึ้นตอหนากลองผานชวงเวลาจริง
ของภาพนี้   กอนภาพจะตัดเขาระยะใกลใบหนาของเมยขณะที่ระบายความอัดอ้ันเสียใจออกมาใน
ลักษณะภาพที่บีบคั้นอารมณสะเทือนใจของผูชมอยางชัดเจน   (รูปที่   4.313) นําพาผูชมใหเกิด
ความรูสึกใกลชิดกับตัวละครมากเปนพิเศษ  กดดัน สายตาของผูชมใหรับรูอารมณของตัวละครที่
บีบเคนออกมาอยางตรงไปตรงมา   ผสานกับฉากหลังของเฟรมภาพที่ปรากฏรายละเอียดของมาน
คลายซี่กรง  แสดงภาวะการครอบงําตัวละครที่ไมสามารถหลุดพนจากความทุกขในใจได  ลักษณะ
ภาพสามารถกดดันทั้งความรูสึกของตัวละครและผูชมไปพรอมกัน  ทิ้งชวงเวลาช็อตเพื่อบีบคั้น
อารมณนาน   35 วินาที  กอนที่ภาพจะจางมืดลงอีกครั้งบงบอกการเปลี่ยนแปลงของวันเวลาในชวง
คลี่คลายเรือ่งเปนครั้งที่สอง  เนนย้ําใจความสําคัญของภาพยนตรที่กลาวถึ งเรื่องเวลาและความรัก
ครั้งใหม ซึ่งสามารถเยียวยาทุกสิ่งไดเมื่อมันมาในจังหวะที่ถูกที่ควร  ผูชม สามารถทําความเขาใจ
การตัดสินใจของดง-ฮาที่ยอมเดินทางกลับเกาหลีโดยดี   เนื่องจากดง-ฮาตองการสรางระยะหาง
เพื่อใหเมยมชีวงเวลาเยียวยาตนเองจากความสูญเสียในอดีต จนสภาพจิตใจกลับเปนปกติอีกครั้ง  
 

       
 

(รูปท่ี 4.312) กลองเคลื่อนไหวโดยรักษาความคลุมเครือผานการจัดวางตําแหนงตัวละครในเฟรมภาพ                      
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.313) ภาพ  Demand ระยะใกลชิด  เผยการแสดงอารมณของตัวละครอยางเดนชัด  

 

  หลังจากที่เมยฟนสภาพจิตใจจนหายเปนปกติ  ดง- ฮาไดสงพัสดุเปนจักรยานคันสี
เหลืองมาใหและเมยไดตัดสินใจฝกขี่จักรยานอีกครั้ง ถายทอดขอมูลการปลอยวางอดีตที่เลวราย
ของเมยใหปรากฏออกมาอยางเปนรูปธรรม   เรื่องราวจึงจบลงในฉากสุดทายเมื่อภาพมืดลงบงบอก
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การเปลี่ยนผานของชวงเวลาตามบริบทเรื่องราว กอนทีภ่าพจะสวางขึ้นอีกครั้งในภาพระยะใกล  
เผยใบหนาของดง-ฮาที่สดชื่น  ขณะเดินวนไปมาแสดงการรอคอยอยางมีความหวัง   (รูปที่   4.314) 

เฟรมภาพที่ปลอยฉากหลังใหหลุดจากระยะความชัดของโฟกัสไป สงผลใหภาพดูนุมนวลมาก  ทิ้ง
ชวงเวลาเนิบชา  15 วินาที  ภาพตัดกวางออกมาในภาพระยะไกล   (รูปที่  4.315) แสดงใหเห็นวาดง-
ฮายืนอยูหนาพิพิธภัณฑ   Du Fu ในชุดลําลองสบายๆเฝารอเมยอยู  ภาพระยะหางที่ โปรงตาเหลือ
พ้ืนที่วางกวางขวางในเฟรมภาพสรางความรูสึกมีความหวังแกผูชม สอดคลองกับความรูสึก ณ  
ขณะนี้ของตัวละคร   โดยลักษณะภาพและสถานการณของฉากสรางความรูสึกคุนเคยแกผูชมได  
เนื่องจากมีความคลายคลึงกับเฟรมภาพในชวงกลางเรื่อง  แตกตางกันตรงเสื้อผาชุดลําลองที่ดง-ฮา
สวมใส  มิใชชุดทํางานแบบในชวง กลางเรื่อง   เปนรายละเอียดเล็กนอยของภาพที่บงบอกวาการ
เดินทางกลับมาเมืองจีนครั้งนี้ของดง-ฮา มีจุดประสงคเพื่อสานสัมพันธลึกซึ้งกับเมยโดยเฉพาะ  
ภาพจึงคอยๆจางมืดลง   (Fade out) หลังจากทิ้งชวงเวลาเนิบชาราว   15 วินาที  สวนทางกับ
เสียงเพลงที่คลออยูเบาๆ  ก็คอยๆดั งขึ้นแสดงเนื้อหาของเพลงที่มีใจความถึงการมีความหวังอีกครัง้  
ตอบโจทยของภาพยนตรเรื่องนี ้ ที่สรางขึ้นโดยมีจุดประสงคเพื่อเยียวยาความรูสึกของคนจีน  ผู ซึ่ง
ประสบภัยแผนดินไหวครั้งรายแรงที่เมืองเฉินตู  ในป  ค.ศ. 2008 

 

   
 

(รูปท่ี 4.314) ภาพสวางขึ้นบงบอกชวงเวลาของเรื่องราวที่ผานมานาน ในภาพระยะใกลใบหนาดง-ฮา 
ตัดตอกับ  (รูปที่  4.315) ภาพระยะไกลแสดงเฟรมภาพลักษณะเดียวกับเฟรมภาพชวงกลางเรื่อง  แฝง
ขอมูลการตัดสินใจของดง-ฮาที่จะสานสัมพันธจริงจังกับเมย   ผานเสื้อผาและบรรยากาศสดใสของฉาก 
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บทท่ี    5 

สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 

  งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา  การสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ  
เฮอ  จิน- โฮ ซึ่งผูวิจัยทําการวิเคราะหลักษณะการสื่อสารผานภาพในการดําเนินเรื่องของภาพยนตร
แตละเรื่อง  และ  จําแนกลักษณะการสื่อสารผานภาพออกเปนสองลักษณะ  คือการสื่อสารผาน  ภาพ 

Demand และ  การสื่อสารผาน ภาพ Offer โดยเทียบเคียงกับโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตร
รวมทั้งสิ้น 6 เรื่อง   

  ผลของการวิจัย รูปแบบการสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตรของ เฮอ  จิน- โฮ  ได
ขอสรุปดังตอไปนี ้

5.1 การสรางพื้นท่ีทางกายภาพและเวลาจริงของภาพ   

  การวิเคราะหลักษณะการสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงของภาพ  เปนการ
วิเคราะหอยางควบคูกัน  เพราะ  ไมสามารถแยกสิ่งหนึ่งสิ่งใดออกจากกันไดอยางชัดเจน  เนื่องจาก
ภาพแตละช็อตของภาพยนตร  บรรจุทั้ง   “พื้นที”่ ซึ่งหมายถึงสถานที่  ฉาก  สภาพแวดลอมทั้งหมดที่
ปรากฏในภาพ  และ  “เวลา”   ที่บงบอกถึงชวงเวลาที่เกิดเหตุการณของภาพยนตร   หรือ  ระยะเวลา
ตั้งแตเริ่มตนจนถึงสิ้นสดุของช็อต  เนื่องจาก  ภาพบรรจุทั้งพื้นที่และเวลา ไวพรอมกันอยางแยกจาก
กันไมได การวิเคราะหลักษณะของภาพจึงตองเปนไปในลักษณะของการพิจารณาถึง  การทํางานที่
สอดผสานกันระหวาง  การควบคุมพื้นที่ ทั้งหมดในเฟรมภาพและการควบคุมชวงเวลาในแตละช็อต 
กลาวไดวา  พื้นที่และเวลามีความเกี่ยวเนื่องกันผาน  “การเคลื่อนไหว” (movement)                

  ดังนั้น  การสรางพื้นที่ทางกายภาพและเวลาจริงของภาพ  จึงมีความเกี่ยวเนื่องกับ
การเคลื่อนไหวทั้งหมดที่เกิดขึ้นภายในเฟรมภาพ  ซึ่งสอดคลองกับ  1) การเลือกใชระยะของภาพ
(Distance) หรือ มุมมองของภาพซึ่งสงผลตอการรับรูทางสายตาของผูชม 2) การเคลื่อนไหวกลอง 
(Camera movement) เพื่อเปดเผยพื้นทีค่วามกวางและความลึกภายในเฟรมภาพ  3) การเคลื่อนที่
ของตัวละคร (Blocking) และ  การจัดวางตําแหนงตัวละคร  ใหปรากฏในภาพบริเวณฉากหนา  ฉาก
กลาง  และ  ฉากหลัง  4) การเคลื่อนไหวของวัตถปุระกอบฉาก   หรือ บรรยากาศแวดลอมแสงเงาที่
เปลี่ยนแปลงภายในเฟรมภาพ เปนตน  โดยมีความเกี่ยวเนื่องกับการรับรูทางสายตาของผูชม  ซึ่งมี
ลักษณะโตตอบกับการเคลื่อนไหวเหลานั้น   เมื่อสายตาถูกกระตุนดวยการเคลื่อนไหว  จึงเกิดการ
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ตอบสนองและแปลงผลขอมูลออกมา เกิดเปนการรับรู และ  สงผล เกี่ยวเนื่องกับการสรางพื้นที่และ
เวลาทางจิตวิทยาของผูชม 

5.2 การสรางพื้นท่ีและเวลาทางจิตวิทยาการรับรู 

  การสรางพื้นที่และเวลาทางจิตวิทยาการรับรู ผูวิจัยสรุปปจจัยหลักไดวา   เกิดจาก
การควบคุมการเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นทั้งหมดในภาพ  ที่สงผล กระทบตอการรับรูทางสายตาของผูชม  
และ เกี่ยวของกับการควบคุมการเคลื่อนไหวใหเสมือนเปนชวงหยุดนิ่งของเฟรมภาพ   เกิดเปนการ
เคลื่อนไหวที่เล็กนอยที่สุดแตยังสามารถรับรูไดถึงการเคลื่อนไหวนั้น ซึ่งลักษณะการสรางชวงหยุด
นิ่งของภาพเปนลักษณะที่พบไดมากในภาพยนตรทางฝงเอเชีย  เชน  ในผลงานของ ยาสุจิโร  โอสุ  ซึ่ง
เปนกลวิธีการนําเสนอที่ตางจากไวยากรณภาพยนตรแบบฮอลลีวูด  ที่ไมอนุญาตใหช็อตมีความวาง
เปลาลงหรือมีชวงหยุดนิ่ง  ดังนั้นลักษณะการสื่อสารจึงมีความแตกตางกันออกไป 

  ดังนั้นลักษณะภาพที่สรางพื้นที่วางและชวงเวลาในการรับรูของผูชม  จึงมีลักษณะ
ไมโนมนําสายตาและความคิดของผูชมอยางกระจางตา  แต ถายทอดภาพในลักษณะสรางสภาวะ
หยุดนิ่ง  หรือ  ควบคุมการเคลื่อนไหวที่ปรากฏภายในเฟรมภาพใหเหลือนอยที่สุด  เพื่อ ไมใหสายตา
ของผูชมเกิดการตอบสนองตอการเคลื่อนไหวในภาพ  ในลักษณะที่ถูกกระตุน  เรงเรา  บีบคั้น  สงผล
ใหเกิดภาวะของการถูกบังคับ ใหความคิดของผูชม ตองมุงความสนใจไปสูการเคลื่อนไหวเหลานั้น
อยางรวบรัด  สงผลใหพื้นที่วางและชวงเวลาในการรับรูของผูชมถูกจํากัดลง   

  การสื่อสารผาน ภาพ  Demand จึงแสดงเจตนาตองการโนมนําสายตาและนําพา
ความคิดของผูชมใหมุงตรงไปในทิศทางที่ผูกํากับตองการ แตกตางจากการสื่อสารผาน ภาพ  Offer  
ที่มุงเนนใหผูชมมีอิสระทางสายตา   ดวยลักษณะภาพทีส่รางระยะหางทางความรูสึกระหวางผูชม
กับตัวละคร   ผูชมสามารถถอนสายตาออกจากตัวละครแลวกวาดสายตาสํารวจบรรยากาศของ
ฉากและพื้นที่วางโดยรอบของเฟรมภาพ  เพื่อซึมซับอารมณของภาพไดอยางมีอิสระ  ปราศจากการ
เคลื่อนไหวในเฟรมภาพในลักษณะดึงดูดสายตา เปนการไมตีกรอบความคิดใหอิสระในการตีความ  
ทําความเขาใจและประมวลผลขอมูลที่ภาพสื่อสารออกมาดวยตัวของผูชมเอง  ซึ่งจุดสังเกตที่ทําให
ผูวิจัยสามารถจําแนกลักษณะของการสื่อสารผานภาพไดนั้น  อยูที่การสังเกต วิเคราะหลักษณะการ
เคลื่อนไหวทั้งหมดภายในเฟรมภาพ  ซึ่งสงผลใหผูวิจัยสามารถเขาใจถึงการสรางพื้นที่และเวลาทาง
จิตวิทยาการรับรูของผูชมได 



 

 

296 

  สัดสวนของการส่ือสารผาน  ภาพ  Demand กับ  ภาพ  Offer จึงมีความแตกตางกัน
ไปในภาพยนตรแตละเรื่องตามโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตร  เชน ในผลงานภาพยนตรสอง
เรื่องแรกของ  เฮอ  จิน-โฮ  คือ  Christmas in August (1998) กับ  One Fine Spring Day (2001) ที่
มีลักษณะใหตัวละครเปนผูดําเนินเหตุการณตางๆในเรื่อง  โดยยึดตามมุมมองของตัวละครหลัก
ฝายชายเปนสําคัญ  ปราศจากโครงสรางการเลาเรื่องที่มีจุดพลิกผันของเรื่องราวชัดเจน  กอปรกับ
การใชการตัดตอเพียงเล็กนอย  เพื่อรักษาความเนิบชาของแตละเหตุการณอยางมีนัยสําคัญ   การ
สื่อสารผาน  ภาพ  Offer จึงมีปริมาณที่ใกลเคียงกับการสื่อสารผาน  ภาพ  Demand กลาวคือ  มีการ
ใชคุณลักษณะของ  ภาพ   Demand เพื่อกําหนดทิศทางความคิดของผูชมใหมุงตรงไปในทิศทางที่ผู
กํากับตั้งใจไวระดับหนึ่ง  แตก็มี การใช  ภาพ   Offer เพื่อสรางพื้นที่วางและชวงเวลาที่ใหอิสระแก
สายตาและความคิดของผูชม สอดแทรกอยูในแตละชวงของภาพยนตร  ผูชมจึงมี โอกาสโตตอบ
ความคิดกลับไปสูภาพยนตรไดมาก   

  ลักษณะดังกลาวแตกตางจากภาพยนตรเรื่องตอๆมา  เชน   April Snow (2005) 
กับ Happiness (2007) ที่โครงสรางการเลาเรื่องมีความซับซอน  คื อ  มีจุดพลิกผันของเรื่องราว
ปรากฏอยูหลายครั้ง  และตัวละครหลักทั้งฝายชายและฝายหญิง  มีลักษณะของการถูกสถานการณ  
หรือ  ตัวละครแวดลอมรอบขางคอยชักนําใหชีวิตของตัวละครหลักเกิดความพลิกผัน  สัดสวนของ
การใช  ภาพ  Demand ตอ ภาพ  Offer ในการสื่อสารจึงลดหลั่นกันไป  โดยปรากฏลักษณะของ  ภาพ  
Demand อยูในปริมาณที่มากกวา ภาพ   Offer อยางชัดเจน  เนื่องจากเนื้อหาและใจความสําคัญ
ของภาพยนตรเหลานี้  ทวีความซับซอนมากกวาภาพยนตรสองเรื่องแรก  ดังนั้น  เฮอ  จิน- โฮ  จึงมี
แนวโนมวาจําเปนตองเลือกใชคุณลักษณะของ ภาพ   Demand เพื่อตระเตรียมความคิด  ความ
สนใจ  และสายตาของผูชมใหพรอมรับ สารที่ภาพยนตรเรื่องนั้นๆ   ถายทอดใหอยางตรงไปตรงมา  
กอนที่จะหลงเหลือพื้นที่วางและชวงเวลาของภาพ ใหผูชมสามารถประมวลผลขอมูล  ตีความสารที่
ไดรับมาภายใน  ภาพ  Offer ที่มีปรากฏอยูเปนสวนนอย  และโดยสวนมาก  ภาพ  Offer จะปรากฏอยู
ในชวงที่เปนการผอนคลายอารมณบีบคั้นสะเทือนใจของผูชมลงจากจุดพลิกผันของเรื่อง  อีกทั้งใน
ภาพยนตรสองเรื่องลาสุด  คือ  ภาพยนตรขนาดสั้นเรื่อง   Five   Senses   of   Eros;   I’m   here (2009) 

กับ ภาพยนตรขนาดยาวเรื่อง   Seasons of Good Rain (2010) เฮอ  จิน- โฮ  ใชเทคนิคกลอง
ลักษณะใหมหรือมีการลําดับภาพที่สั้นกระชับมากขึ้น  สรางความรูสึกใกลชิดระหวางตัวละครกับ
ผูชมมากเปนพิเศษ  เพื่อผลในการสรางความรูสึกตื่นตัว  กระชุมกระชวยไปตามบริบทของเรื่องราว
หรือโจทยที่ภาพยนตรเรื่องนั้นๆไดรับ  จึงมีความชัดเจนว าจําเปนตองตีกรอบความคิดของผูชมมาก
ขึ้น  แมจะเปนการลดทอนเสนหและความสําคัญของการควบคุมพื้นที่ทางกายภาพที่กวางขวางให



 

 

297 

อิสระแกสายตาของผูชม  หรือ  การรักษาชวงเวลาจริงของภาพเพื่อขับเนนปฏิกิริยาการแสดงออกที่
สมจริงของตัวละครลงไปอยางนาเสียดาย  แตทั้งนี้  ก็ยั งมีชวงที่เปดโอกาสใหผูชมไดใชความคิด
โตตอบกลับไปสูภาพยนตรบางเชนกัน  จึงสรุปไดวาลักษณะการสรางพื้นที่และเวลาในภาพยนตร
ของ เฮอ  จิน- โฮ จะผกผันไปตามความสลับซับซอนของโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรแตละ
เรื่องนั่นเอง  

ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยในอนาคต 

การวิเคราะหลักษณะของภาพและการใชเทคนิคกลองในการดําเนินเรื่อง เพื่อทํา
ความเขาใจวัตถุประสงคการเลือกใชเทคนิควิธีการนําเสนอของผูกํากับภาพยนตร อาจเกิดความ
คลาดเคลื่อนไปตามการตีความของผูชมแตละบุคคล   ซึ่งในการศึกษาเรื่องการสรางพื้นที่และเวลา
ในภาพยนตรของ  เฮอ  จิน-โฮ  ดวยวิธีการวิเคราะหผลงานภาพยนตรทั้งหมดของ  เฮอ  จิน-โฮ  ซึ่งเปน
ผูกํากับชาวเกาหลีคร้ังนี้  ผูวิจัยไมสามารถหาชองทางติดตอสื่อสารเพื่อสอบถาม  ความคิด  หรือ  
เจตนา  ในการเลือกใชเทคนิคภาพยนตรแตละรูปแบบเพื่อการดําเนินเรื่องกับตัวผูกํากับไดโดยตรง  
การวิเคราะหวัตถุประสงคในการใชเทคนิคภาพยนตรของผูกํากับในงานวิจัยชิ้นนี้  จึงเปนการคาด
เดาดวยการสังเกตถึง   รูปแบบ  กลวิธีการนําเสนอในภาพยนตรแตละเรื่อง  ที่มีความคลายคลึงกัน  
จนจําแนกเปนหมวดหมูไดคอนขางชัดเจน  

ตามที่ผูวิจัยกลาวมานี ้ สําหรับผูที่สนใจศึกษาเรือ่งการสรางพื้นที่และเวลาใน
ผลงานภาพยนตรของผูกํากับทานอ่ืนๆ หรือ   ผูที่ทําการวิจัยประเด็นตางๆทีม่ีความสอดคลองกับ
การวิเคราะหถึงเจตนาในการเลือกใชเทคนิคการนําเสนอของผูกํากับ จะเปนผูที่มีความใกลชิดกับ
ตัวผูกํากับ หรือ   เปนผูทีส่ามารถหาชองทางติดตอสื่อสารไดโดยตรงกับผูกํากับ เพื่อสอบถาม
ความคิดของผูกํากับแตละทานได ก็จะสงผลใหเกิดความกระจางแจง ทําใหไดงานวิจัยที่มีความ
ถูกตอง  ครบถวน  และสมบูรณมากยิ่งขึ้น 
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จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  พ.ศ. 2551 รวมผลิตภาพยนตรขนาดสั้นเรื่อง  คน /หนัก/โลก   ในตําแหนงผูชวยผู
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  พ.ศ. 2553 เขารวมตําแหนงผูกํากับภาพยนตรขนาดสั้น  เรื่อง   “Five   Scenes  

between  us” และภาพยนตรขนาดสั้น เรื่อง  “Green  Syndrome”  โครงการ Climate Change in Bangkok 

รวมกับทีมงานจากประเทศฟนแลนด และในปตอมา  ไดเปนผูกํากับภาพยนตรขนาดสั้น  เรื่อง   “คม
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