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การวิจยัครัง้นีมี้วตัถุประสงค์เพื่อศึกษาการเปล่ียนแปลงของรูปแบบในภาพยนตร์แวมไพร์ 
ต ัง้แต่ ค.ศ. 1992 – 2012 โดยศึกษาจากภาพยนตร์แวมไพร์ที่ยกต ัวอย่างมาวิเคราะห์จ านวน 10 
เร่ือง งานวิจยัชิน้นีเ้ป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ใช้วิธีการวิเคราะห์เนือ้หา 
(Content analysis) และตัวบท (Textual analysis) ประกอบการตี ความ (Interpretative 
analysis) ของผู้วิจ ัยเอง  โดยเน้นองค์ประกอบสามส่วนหลักได้แก่ 1. โครงสร้างการเล่าเร่ือง 
(Narrative Form) 2. ตัวละคร (Character) 3. โมทีฟ (Motif) เพื่อหาพัฒนาการของรูปแบบที่
เปล่ียนแปลงไปในสองทศวรรษของภาพยนตร์แวมไพร์   

ภาพยนตร์แวมไพร์ในช่วงสองทศวรรษที่ผ่านมา (ค.ศ. 1992 - 2012) เป็นเร่ืองเล่าก่ึง
ต านาน สร้างจากวรรณกรรม หรือน ามาเล่าผ่านมุมมองใหม่ โดยแวมไพร์มีลักษณะรูปลักษณ์
ภายนอกที่แตกต่างจากมนุษย์ มีกฎเกณฑ์ วิถีชีวิต และวัฒนธรรมในแบบของตน ส่ือถึงคนชาย
ขอบหรือคนกลุ่มน้อยในสังคม ในส่วนของการเปล่ียนด้านรูปแบบที่เกิดขึน้ภาพยนตร์แวมไพร์ได้
แตกแขนงไปสู่ประเภทอ่ืนๆ ของภาพยนตร์ ทัง้ โรแมนติก ดราม่า แอ็คชั่น สยองขวัญ และตลก
ล้อเลียน ต่อมาตวัละครแวมไพร์ได้เข้ามาอยู่เคียงข้างมนุษย์อย่างใกล้ชิดมากขึน้ ไร้ซึ่งที่มาที่ไปที่
ชดัเจน การปรากฏตวัของแวมไพร์จึงผสมผสานอยู่ร่วมกับชีวิตธรรมดาของมนุษย์ทั่วไป 

ภาพยนต ร์แวมไพ ร์อาศ ัยความ รู้เดิมที่ต กทอดมาจากตัวละ ครที่ ผู้ ชม เข้ าใ จจาก
ประวตัิศาสตร์ โดยมีเคานท์แดร็กคิวล่า (Count Dracula) เป็นต้นแบบ เม่ือภาพยนตร์แวมไพร์ร่วม
สมยัน าลักษณะเหล่านีม้าผสมผสานข้ามประเภทกนัของภาพยนตร์ จึงกระตุ้ นให้เกิดความแปลก
ใหม่อยู่เสมอ แม้จะเป็นการผลิตซ า้หรือดดัแปลงจากภาพยนตร์แวมไพร์ยุคคลาสสิกก็ตาม 

 
 

 
 

ภาควิชา การภาพยนตร์และภาพนิ่ง  ลายมือชื่อนิสิต                                            
สาขาวิชา การภาพยนตร์                  ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก    
ปีการศึกษา 2555    



จ 

 

 
#5284723528 : MAJOR FILM  
KEYWORDS : VARIATION / VAMPIRE FILM / FILM FORM 

SAROJ KUNATANAD : VARIATION OF FORMAL ELEMENTS IN VAMPIRE FILMS 
FROM 1992 TO 2012. ADVISOR: ASSOC. PROF. PATAMAVADEE 
CHARUWORN, 109 pp. 
 
The objective of this research is to study the variation of formal elements in vampire films 

and using the content of the analysis, to explore the relationship between vampire films released 
between 1992 and 2012.   There will be a total of 10 vampire films considered using qualitative 
research, content analysis and textual analysis with interpretive analysis by the researcher.  The 
structure of the analysis is closely related to the form of film and considers narrative form, characters 
and motif.  These elements define the variation, relationship and development of contemporary 
vampire films in the past two decades.    

The narrative of vampire films at this time is related to mythology based on literature or 
retelling the same story from a new perspective. The physical nature of a Vampire is different to 
humans.  They have their own traditions, culture, lifestyle and identity that are unrelated to humans 
but their existence represents minorities within our own society. During the development of vampire 
films they have crossed over into other genres, such as romantic, drama, action, horror and parody. 
Vampire characters have also evolved and are now, in many ways closer to that of a human. Their 
lives have been simplified into a ‘normal’ life and they have taken on many of the characteristics of a 
human being. 

Vampire films have often relied on a certain level of background knowledge from their 
audiences. Count Dracula was the prototype. When contemporary vampire films take some elements 
of the prototype and create a hybrid in a different genre, the effect excites the audience with these 
new characteristics, even though it is a remake or a reductive version of the classic vampire film. 
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บทท่ี1 
บทน า 

 
1.1 ท่ีมาและความส าคัญของงานวิจัย 

 
มีค ากล่าวว่า ภาพยนตร์สยองขวญัเป็นภาพยนตร์ที่ ผู้ชมซือ้บัตรเข้าไปเพื่อเผชิญหน้ากับ

อันตรายและความกลัว ในส ถานที่ปล อดภัย ภาพยนตร์สยองขวัญสร้างขึ น้เพื่ อให้ ผู้ชม มี
ประสบการณ์ในส่ิงที่ตนไม่สามารถเผชิญได้ในโลกแห่งความจริง เช่น คนถูกหั่น การเฉือนเนือ้
มนุษย์ ใบมีดกรีดลูกตา ส่ิงเหนือธรรมชาติ เป็นต้น การกระตุ้ นเร้าความอยากรู้อยากเห็นและ
อารมณ์ จึงไม่น่าสงสัยที่ภาพยนตร์สยองขวัญมีฐานผู้ชมกว้างขวางและท าก าไรกว่าภาพยนตร์
ประเภทอ่ืนๆ ด้วยต้นทุนที่ต ่ากว่า 

ภาพยนตร์สยองขวญัได้รบัความนิยมอย่างแพร่หลายมาตัง้แต่ยุคแรกเร่ิมของการสร้าง
ภาพยนตร์ในต้นของคริสต์ศตวรรษที่  20 อันเป็นผลจาก กระแสวรรณกรรมโกธิค ตอนปลาย
คริสต์ศตวรรษที่ 19 นกัเขียนชื่อดงัอย่าง  แมรี เชลลีย์ (Mary Shelley) ประพันธ์วรรณกรรมเร่ือง

Frankenstein นกัเขียน บราม สโตกเกอร์ (Bram Stoker)  กบัวรรณกรรมเร่ือง  Dracula นักเขียน 

ออสการ์ ไวลด์ (Oscar Wilde) กบัวรรณกรรมเร่ือง Picture of Dorian Grey เป็นต้น ลักษณะเด่น
ของวรรณกรรมโกธิค คือ วรรณกรรมด าเนินเร่ืองด้วยตวัละครเอกร่วมสมยั (ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 
19) เข้าไปเก่ียวข้องกบัเร่ืองราวลึกลับ ต านาน ค าสาป หรือ สถานที่ที่ มีเร่ืองราวในประวัติศาสตร์ 
ซึ่งเร่ืองราวนี ้เข้ามามีผลต่อสภาพจิตใจต ัวละคร บุคคลรอบข้างและสังคมของเขา บีบคัน้ให้
ต้องการค้นหาความจริง หรือเข้าแก้ไขเหตุการณ์ที่ถูกสั่นคลอนด้วยเร่ืองเหนือธรรมชาติ  ซึ่งข ัดกับ
หลักเหตุและผลทัง้ปวง  

ความสัมพนัธ์ที่ท าให้วรรณกรรมโกธิคเข้ามามีอิทธิพลในการสร้างภาพยนตร์ในยุค แรกเร่ิม
นัน้ เป็นเพราะภาพยนตร์สามารถสร้างภาพมายาที่เหนือจริงได้ตามที่วรรณกรรมกล่าวไว้ ในด้าน
สาระ ยงัเป็นการแสดงสภาพจิตใจของมนุษย์ที่มีความอยากรู้อยากเห็นต่อส่ิงที่ตนไม่ทราบค าตอบ 
สะท้อนไปถึงจิตใต้ส านึกที่แท้จริง ต่อส่ิงเหนือธรรมชาติ  ความตาย ความเป็นอมตะ ภูตผี  และ
ความไม่เป็นเหตุเป็นผล ส่วนในด้านจิตวิทยาเร่ืองราวประเภทนีแ้สดง ถึงความปรารถนาภายใน ที่
ต้องการแหวกกฎของสังคม ศีลธรรม ของมนุษย์เอง กระแสวรรณกรรมโกธิค  จึงกลุ่มของลักษณะ
งานประพันธ์ ที่ต ัง้ ค าถามต่ อบรรทัด ฐานทางสัง คมและแนวคิ ดทางศาสนา ในช่ วงปลาย
คริสต์ศตวรรษที่ 19 อนัส่งผลมาสู่ภาพยนตร์ในยุคแรกเร่ิม 

ภาพยนตร์สยองขวัญเร่ืองแรกได้แก่  Le Manoir Du Diable (1896)  (aka The Devil's 
Castle/The Haunted Castle) จอร์จส์  เมลิเยส์  (Georges Melies) นักสร้างภาพยนตร์ชาว
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ฝรัง่เศส แม้จะเป็นภาพยนตร์ขนาดสัน้ แต่เร่ือง มีองค์ประกอบของปราสาทเก่าสมัยยุคกลาง 
เจ้าของปราสาทผู้โหดร้าย โครงกระดูก ค้างคาว และผู้มาเยือนที่เข้ามาในปราสาทเพื่อปราบความ
ชัว่ร้ายด้วยไม้กางเขน จากองค์ประกอบดงักล่าวสามารถสันนิษฐานได้ว่าภาพยนตร์เร่ืองนี ไ้ด้รับ
อิทธิพลจาก กระแสวรรณกรรมโกธิค หรืออาจได้รบัอิทธิพลจากงานประพันธ์ ชิน้ Dracula (Bram 
Stroker, 1897) โดยเทียบเคียงจากองค์ประกอบของภาพและเหตุการณ์หลักๆ ที่เกิดขึน้ 

 
แวมไพร์ (Vampire) หรือผีดูดเลือด เป็นต านานของยุโรปตอนกลางที่กล่าวถึง  “ผี” มีเคีย้ว

แหลมคม ดูดเลือดมนุษย์ เป็นอมตะ รูปร่างหน้าตาเหมือนมนุษย์เพราะเคยมีชีวิตมาก่อน และ
สามารถท าให้เหย่ือที่ถูกดูดเลือดกลายสภาพเป็นแวมไพร์ได้หลังจากคนนัน้ตายไปแล้ว ด้วยความ
ทีแ่วมไพร์นัน้มีรูปร่างเป็นมนุษย์ ท าให้สามารถนมนุษย์เกิดจินตนาการที่ ว่าแวมไพร์อยู่ร่วมโลกกับ
มนุษย์ อยู่ใกล้ตน แทรกอยู่ในผู้คน ซึ่งวรรณกรรม Dracula (Bram Stroker, 1897) เป็นเหตุให้
ความเชื่อนีแ้พร่หลายออกไปจากการเป็นเพียงต านาน เร่ืองราวของแวมไพร์จึงได้รับความนิยมด้วย
ความรู้สึกร่วมกนันี ้

 

ภาพยนตร์แวมไพร์ (Vampire films) คือ ภาพยนตร์ที่มีตวัด าเนินเร่ืองหลักเป็นแวมไพร์ 
หรือมีแวมไพร์เป็นตวัร้าย โดยเร่ืองราวของแวมไพร์นัน้มักผูกโยงกับต านาน น าเสอนกฎ เร่ืองราว 
วิธการปราบแวมไพร์ ทีถู่กดดัแปลงเป็นวรรณกรรม บทกวี และงานศิลปะ  มาเป็นภาพยนตร์ โดย
มกัอิงกบัเร่ืองต้นฉบบัอย่าง Dracula (Bram Stroker, 1897) 

 

Dracula (Bram Stroker, 1897) เป็นวรรณกรรมชิน้ที่นิยมน ามาดัดแปลงเป็นภาพยนตร์
แวมไพร์มากที่สุด โดยเล่าเร่ืองของ เสมียนพ่อค้าอสังหาริมทรพัย์ชาวอังกฤษ โจนาธาน แฮกเกอร์
(Jonathan Hacker) เดินทางไปยงัดินแดนไกลโพ้น ในหุบเขาคาร์เพเธียนในยุโรปตอนกลาง คือ
ประเทศโรมาเนียในปัจจุบนั เพื่อพบเคานท์แดร็กคิวล่า(Count Dracula) เจ้าของปราสาทเพื่อลง
นามท าสัญญาซือ้ที่ดินในกรุงลอนดอน แต่ตนกลับตกเป็นเหย่ือของแวมไพร์ ถูกจับขังในปราสาท
ไม่สามารถกลับกรุงลอดอนตามก าหนด ปล่อยให้คู่หมัน้รอที่จะกลับมาแต่งงานกัน ขณะที่ เคาท์
แดร็กคิวล่าเดินทางเข้ามายงักรุงลอนดอน  

  
นอกจาก Dracula (Bram Stroker, 1897) วรรณกรรมที่เก่ียวกับแวมไพร์อ่ืนๆ ซึ่งได้รับ

ความนิยมมาดดัแปลงเป็นภาพยนตร์ ได้แก่ Carmilla (Sheridan Le Fanu, ) ต านานของ "เคานท์
แทสท่วมเลือด” (Bloody Countess) Elizabeth Báthory เป็นต้น 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Carmilla
http://en.wikipedia.org/wiki/Sheridan_Le_Fanu
http://en.wikipedia.org/wiki/Elizabeth_B%C3%A1thory_in_popular_culture
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ในช่วงยุคแรกเร่ิมของการสร้างภาพยนตร์แวมไพร์ บทกวีแวมไพร์ได้ มีบทบาทในการสร้าง
ภาพยนตร์เงียบในช่วง  ค .ศ . 1909 – 1920 เช่น Vampire of the Coast (1909) เป็นภาพยนตร์
แวมไพร์เร่ืองแรกในยุคของภาพยนตร์เงียบ ตามมาด้วย The Vampire's Trail (1910), The 

Vampire (1913), Vampires of the Night (1914), The Devil's Daughter (1915), Les 
Vampires (1915), A Night of Horror (1916), The Beloved Vampire (1917), The 
Vampire (1920) เป็นต้น 

ไม่ก่ีปีหลังจากนัน้ Nosferatu (Friedrich Wilhelm Murnau, 1922) , Dracula (Tod 
Browning, 1931) และ Vampyr (Carl Theodor Dreyer, 1932) ได้กลายเป็นภาพยนตร์ต้นแบบ
ของภาพยนตร์แวมไพร์ในด้านรูปแบบมาจนถึงปัจจุบัน ภาพยนตร์ทัง้สามเร่ืองถูกจัดอยู่ในกลุ่ม 
ภาพยนตร์สยองขวัญยุคคลาสสิก (Classic Horror Period 1930s – mid1940s)1 ร่วมกับ 
Frankenstein (James Whale, 1931), Dr. Jekyll and Mr. Hyde (Rouben Mamoulian,1931) 
The Mummy (Karl Freund, 1932), The Wolf Man (Lon Chaney Jr., 1941) เป็นต้น ในครัง้น ัน้ 
ได้มีการน าภาพยนตร์เงียบเร่ือง The Phantom of the Opera (Rupert Julian, 1925) ซึ่งส ร้างขึน้
จากวรรณกรรมชื่อเดียวกนัโดย Gaston Leroux ซึ่งเป็นหน่ึงในงานประพนัธ์ที่มีชื่อเสียงจากกระแส
วรรณกรรมโกธิค มาใส่เสียงและออกฉายอีกครัง้ในปี 1931 เพื่อเป็นการตอกย า้ความรุ่งเรืองของ
ภาพยนตร์สยองขวญัในยุคนัน้ 

ในปี ค.ศ. 1919 – 1924 กลุ่มผู้ก ากบัในประเทศเยอรมันได้สร้าง การเปล่ียนแปลงของ
ภาพยนตร์ (Film Movement) ในรูปแบบ German Expressionist ขึน้ โดยภาพยนตร์เร่ืองที่โดด
เด่นที่สุดได้แก่ Cabinet of Doctor Caligari (Robert Wiene,1920) โดยภาพยนตร์สร้างสรรค์ 
ฉาก เสือ้ผ้า องค์ประกอบศิลป์ มุมกล้อง การเล่าเร่ือง ที่ เลียนแบบงานจิตรกรรม  Expressionism  
ดงันัน้ส่ิงส าคญัที่สุดคือ Mise-en-scène ที่แต่ละภาพ เน้นความซบัซ้อนของรูปแบบ ลายเส้นโค้ง 
ความบิดเบีย้ว ภาพขยายของวัตถุที่ เหนือจริงคล้ายฉากละครเวที นักแสดงแต่งหน้าหนาและ
เคล่ือนไหวบิดเบีย้วไปตามฉากที่มีรูปทรงเหนือจริงเช่น การเดินงอตวั หลังโก่ง เป็นต้น 

วตัถุประสงค์ของสไตล์แบบ German Expressionist นี ้ใช้เพื่อส่ือถึงมุมมองความวิปริต
ของตวัละคร2 โดยรูปแบบดงักล่าว ถูกยอมรบัและใช้ต่อเนื่องเพื่อในภาพส่ือถึงต ัวละครที่ ผิดปกติ 
เร่ืองลึกลับสยองขวญั หรือแฟนตาซี 

Nosferatu (Friedrich Wilhelm Murnau, 1922)  เป็นภาพยนตร์ ในกลุ่ม German 

                                                                 

 1 Kavka, Misha. Hogle, Jerrold E. (edited), “The Gothic on screen”, The Cambridge companion to Gothic 

fiction. Cambridge: Cambridge University Press, 2002. pp.214.  
2 Bordwell. D. and Thompson K.. Film Art : An Introduction, Boston, BE: McGraw-Hill, 2012. pp.298 

http://en.wikipedia.org/wiki/Les_Vampires
http://en.wikipedia.org/wiki/Les_Vampires
http://www.imdb.com/name/nm0003433/
http://en.wikipedia.org/wiki/James_Whale
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Wolf_Man_(1941_film)
https://www.google.co.th/search?hl=en&biw=1241&bih=606&q=robert+wiene&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDAy8HsxKnfq6-gbllWXlu01vrlrk-RxR5nduMXp_7mXj_zyFTAAFDbn8qAAAA&sa=X&ei=ONyKUaPnOoTrrQeznIHwAg&sqi=2&ved=0CMUBEJsTKAIwFA
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Expressionist โดยเด่นในเร่ืองการใช้แสงและเงาที่เหนือจริง มือที่สร้างเงาของรูปมือลักษณะแบบ
กงเล็บ ถูกทาบไปบนร่างกายตวัละครหญิงสาวและเคล่ือนไหวแทนการสะกดจิต  เป็นต้นแบบให้
ภาพยนตร์แวมไพร์และภาพยนตร์สยองขวญัเร่ืองต่อๆมา ใช้เงาเพื่อสร้างความหมายอ่ืน 

 
นัก วิชาการแบรี คี ท  แกรนท์  (Barry Keith Grant)  มีค วามเห็น ว่าภาพยนต ร์ มี

ความสามารถที่สะท้อนการเมือง สังคม และวฒันธรรมร่วมสมยันัน้ๆ ซึ่งได้รับอิทธิพลจากทัศนคติ
และค่านิยมที่เกิดขึน้ในสังคมหรือกลุ่มคนในช่วงเวลาและสถานที่ เฉพาะเจาะจง ภาพยนตร์จึง
ท างานเหมือนเป็น “เคร่ืองวดัอุณหภูมิทางวฒันธรรม” 3 แต่ไม่ได้หมายความว่าภาพยนตร์ทุกเร่ือง
จะสะท้อนถึงส่ิงเหล่านัน้เสมอ การให้ความเห็นนี เ้ป็นผลจากการศึกษาภาพยนตร์ที่มีลักษณ ะ
คล้ายกนั ทีไ่ด้รบัความนิยมในช่วงเวลาใกล้เคียงกนั 

ในงานเขียน The Return of The Repressed (Robin Wood, 1978) กล่าวว่าการ
เปล่ียนแปลงรูปแบบของภาพยนตร์สยองขวญันัน้เกิดขึน้จากการพฒันาทางสังคมและเหตุการณ์ที่
เกิดขึน้ โดยน าการศึกษาทฤษฎีจิตวิเคราะห์มาเชื่อมโยงกบัการเมือง 

นกัวิชาการพอล เวลส์  (Paul Wells)  กล่าวว่า การเปล่ียนแปลงรูปแบบของภาพยนตร์
สยองขวัญในประวัติศาสตร์เกิดขึน้จาก”ความโกรธแค้น”4 ความไม่พอใจส่ิงที่ เกิดขึน้สังคม 
ก่อให้เกิดเป็นความกลัว โดยนักวิชาการยังให้สาเหตุของการเปล่ียนแปลงไว้  5 ประการ โดย
เรียกว่าโครงเร่ืองใหญ่ของเร่ืองสยองขวญั (Grand Naratives of Horror) ได้แก่ 1.การแบ่งแยกทาง
สังคม 2. ความล่มสลายของศีลธรรมและศาสนา  3. วิกฤตของวิวัฒนาการเร่ืองอัตลักษณ์  4. 
ภาวะการไม่มีปากเสียงของสังคม 5. ความต้องการท่ีจะแสดงออกถึงการมีตัวตนในสังคม 

แนวคิดด ังกล่าวสามารถน ามาผูกโยงเข้ากับภาพยนตร์แวมไพร์ได้อย่างลงต ัวต ัง้แต่
กรณีศึกษาของภาพยนตร์แวมไพร์ในยุคแรกเร่ิม ต ัวอย่างเช่น  Nosferatu (Friedrich Wilhelm 
Murnau, 1922) แม้เป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกที่ด ัดแปลงจากวรรณกรรม Dracula แต่ด้วยปัญหา
ด้านลิขสิทธ์ิจึงไม่ได้รบัอนุญาตให้ใช้บทประพนัธ์ของบราม  สโตเกอร์ ท าให้ผู้ก ากับและคนเขียน
บทเปล่ียนชื่อตวัละครใหม่เป็น เคานท์ออล๊อก (Count Orlock) โดยแสดงลักษณะเป็นชายมีอายุ 
หลังค่อม หวัล้าน ตาเป็นหลุมลึก ขอบตาด า ผอม นิว้ยาวเรียวและไว้เล็บยาว  ซึ่งตรงกันข้ามกับ
เคานท์แดร็กคิวล่าโดยสิน้เชิง ภาพลักษณ์ดังกล่าวแทนคนยิว5 ซึ่ง เป็นช่วงเวลาเดียวกับที่ความ

                                                                 
3 Barry Keith Grant, Film Gender Reader. Austin, U of Texas, 1986,  Pp.183 
4 Paul Wells, The Horror Genre: From Beezlebub to Blair Witch . Wallflower Paperback, UK, 2000, Pp.3-8  
5 Hogle. Jerrold E. The Cambridge Companion to Gothic Fiction, Cambridge : UK. Cambridge University Press, 2002. 

Pp.12 
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เกลียดชงัขยายตวัในประเทศเยอรมนั 
สาเหตุของการเกลียดชงัคนยิวในประเทศเยอรมนัช่วงทศวรรษที่  20 - 30 นัน้เกิดจากการ

พ่ายแพ้สงครามโลกครัง้ที่หน่ึง ซึ่งประเทศต่างๆ ตดัแบ่งดินแดนไปครอบครอง เพื่อที่จะกลับมามี
อ านาจอีกครัง้เยอรมนัจึงสนบัสนุนลัทธิชาตินิยมและเร่ิมเหยียดเชือ้สายอ่ืนที่ไม่ใช่เยอรมัน คนยิว
เองมีอ านาจในด้านการเงินในสังคม มีฐานะจากการปล่อยเงินกู้ จึงท าให้ถูกเกลียดชังจากคนส่วน
ใหญ่ที่มีฐานะด้อยกว่าและเป็นคนเยอรมัน เคานท์ออล๊อกจึงเป็นเสมือนภาพล้อเลียนคนยิวใน
หนงัสือพิมพ์รายวนั มีบุคลิกที่น่ารงัเกียจ แต่มั่งค ั่ง  อยู่ในปราสาทใหญ่โต การที่ เป็นแวมไพร์ดูด
เลือดก็แสดงถึงการสูบเลือดสูบเนือ้ของเหย่ือเงินกู้  

ขณะเดียวกนัภาพยนตร์สยองขวญัคลาสสิกของ Hollywood ได้สร้างภาพลักษณ์แวมไพร์
ที่มีชื่อเสียงที่สุดในประวตัิศาสตร์ขึน้ Dracula (Tod Browning, 1931) น าแสดงโดย เบอลา ลูโกซี 
(Bela Lugosi)  รบับทเป็นเคานท์แดร็กคิวล่าคือต้นแบบของแวมไพร์ที่คนทั่วไปรู้จัก  คือมีชาติ
ตระกูล แต่งกายภูมิฐาน หวีผมปาด ใบหน้าขาวซีด สวมเสื อ้คลุม ขณะดูดเลือดเหย่ือจะเผยฟัน
แหลมคมให้เห็น สามารถสัญจรปะปนกบัคนทัว่ไปได้อย่างกลมกลืน 

นกัวิชาการได้ให้ข้อสังเกตว่าเร่ืองราวของแวมไพร์เป็นเร่ืองของชนชัน้กลาง ดูได้จากการ
แต่ง ต ัว  และ ฐานะทางสั งคมของตัวละ ครในเ ร่ือง บทสนทนา มีการเงิ นและการซื อ้ข า
อสังหาริมทรพัย์เข้ามาเก่ียวข้อง นยัที่แฝงอยู่จึงเป็นประเด็นที่เก่ียวกบัชนชัน้กลางโดยตรง  

Dracula (Tod Browning, 1931) มีนยัถึงความไม่ความมัน่ใจต่อการกลับไปปฏิสัมพ ันธ์
ต่อประเทศใน ยุโรป ในช่วง ต้นทศวรรษ 20 อันเ ป็นเวลาที่อเมริกาก าลั งต ัด สินใจเข้ าร่วม
สงครามโลกครัง้ที่ 1 ความไม่มัน่ใจเกิดจาก หลังสงครามประกาศอิสรภาพซึ่ง มีการต่อสู้ระหว่าง
ชาติยุโรปที่เข้ามาครอบครองพืน้ที่ต่างๆ ได้สร้างความเสียหาย ท าให้อเมริกาปิดประเทศตลอดคร่ึง
หลังของคริสต์ศตวรรษที่ 19 ทศันคติของชาวอเมริกนัต่อชาวยุโรปไม่เป็นไปด้วยดี6  

เม่ือย้อนมาดูที่นกัแสดงลาโกซี  มีเชือ้สายฮงักาเรียน และบทของเคานท์แดร๊กคิวล่านัน้ มา
จากดินแดนไกลในยุโรปตะวนัออกซึ่งแสดงออกด้วยประโยคอนัเป็นที่จดจ า “I am Dracula..” ด้วย
ส าเนียงภาษาองักฤษที่ไม่ปกติ   ส่ิงนีแ้สดงถึงความเป็นคนนอก ผู้ มีฐานะ มีประวัติศาสตร์อัน
ยาวนานจึงสอดคล้องกบัความคิดของชาวอเมริกันที่มีต่อชาวยุโรปในเวลานัน้ 

 ช่วงกลางของ Dracula (Tod Browning, 1931) มีการแสดงตวัของแวมไพร์สาวที่ เป็นคน
รบัใช้ในปราสาท สวมใส่ชุดยาว ใบหน้าสวยงาม เย้ายวน แต่เยือกเย็นไร้ความรู้สึกเช่นเดียวกับ 
เคานท์แดร๊กคิวล่า ขณะเดียวกนัเหย่ือของเคานท์แดร๊กคิวล่า คือหญิงสาวในชุดนอน ซึ่งหลังจาก

                                                                 
6 Kavka, Misha. Hogle, Jerrold E. (edited), “The Gothic on screen”. The Cambridge companion to Gothic fiction. 

Cambridge: Cambridge University Press, 2002. pp.212 

http://www.google.co.th/url?url=http://www.imdb.com/name/nm0000509/&rct=j&sa=X&ei=cXA9Tb_kNcPIcfS1-YQH&ved=0CC8QggkoATAA&q=Dracula+1931&usg=AFQjCNFCpl8syWv1zyRLZFkAlqE6_32wWA
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ถูกดูดเลือดแล้วก็จะกลายเป็นแวมไพร์ในรูปลักษณ์ใกล้เคียงกันกับแวมไพร์ที่ เป็นคนรับใช้ใน
ปราสาท (แวมไพร์หญิง = ผู้หญิงที่แสดงออกทางเพศอย่างอิสระ) 

จากตวัอย่างที่ยกมา ในด้านรูปลักษณ์ภายนอกของแวมไพร์ในภาพยนตร์ในยุคแรกเร่ิม มี
อยู่สองลักษณะคือ ลักษณะที่เหมือนมนุษย์ อิทธิพลจากเคานท์แดร๊กคิวล่า และแวมไพร์ใน
ปราสาท และลักษณะที่คล้ายปีศาจอย่างเคานท์ออล๊อก เป็นต้นแบบให้ภาพยนตร์แวมไพร์ยุคต่อๆ 
มาเลือกใช้ 

 
ส่ิงที่ต้องแยกพิจารณาอีกประการ คือ องค์ประกอบของภาพที่ถูกตีความจากตัวบทใน

วรรณกรรมในด้านรายละเอียดของแวมไพร์ เช่น แวมไพร์กลัวกระเทียม แวมไพร์กลัวแสงแดด
กลางวนั และสามารถปราบ/ท าลายได้จากการเอาไม้ปลายแหลมตอกที่หน้าอก ส่ิงเหล่านี เ้ป็น
คุณสมบตัิที่ตกทอดมาจากวรรณกรรม ซึ่ง ได้รับการตีความอย่างตรงไปตรงมาจากตัวบทไปสู่
สถานการณ์ วตัถุ และบทสนทนา ขณะที่ชุดภาพที่เกิดชึน้ซ า้ๆ เช่น ฝาโลงศพเปิด มือเผยอ กลาย
ออกมาจากภายใน นิว้ขยบัไปมา หรือ เงาจากประตูที่เปิดต้อนรับ ทาบยาวลงบนทางเดินทับผู้มา
เยือน แม้กระทัง่ การดูดเลือดเหย่ือที่คอที่มีท่าทางในการบิดพลิกหลบมุมกล้อง เพื่อหลีกเลี ย้งกฎ
“Hays code”7 ส่ิงเหล่านีไ้ด้กลายเป็นรูปแบบทีถ่่ายทอดซ า้ๆ ในภาพยนตร์แวมไพร์ที่ เรียกได้ว่าเป็น
รหสัทางวฒันธรรม8 (Visual Code) แต่ในกรณีของการศึกษาภาพยนตร์ที่ อิงกับรูปแบบ ลักษณะ
ดงักล่าไปสอดคล้องกบัโมทีฟ (Motif) ที่มกัปรากฏซ า้ๆในภาพยนตร์ลักษณะ หรือประเภทหนึ่งๆ ซึ่ง
ในภาพยนตร์แวมไพร์เห็นได้ชดัเจน 

ลักษณะของโมทีฟอ่ืนๆที่ภาพยนต ร์สยอง ขวัญ ใ ช้ร่วมกันอ ยู่ เส มอนัน้  เช่น  ใน 
Frankenstine (1931) ใช้ภาพนิว้มือขยบัเช่นเดียวกบันิว้ขยบับนฝาโลงใน Dracula (1931) แสดง
ถึงปีศาจที่สร้างจากซากศพก าลังจะกลับมามีชีวิต และด๊อกเตอร์แฟรงเกนสไตน์ ตะโกนร้องออกมา
ว่า “It’s alive, It’s alive” ท าให้ภาพนิว้มือมีความหมายของ “การไม่ตาย” “ฟื ้นจากความตาย” ใน
ภาพยนตร์  

ในด้านแนวความคิด กระแสวรรณกรรมโกธิค  มีอิทธิพลต่อภาพยนตร์แวมไพร์ในด้านของ
เร่ืองราว ที่มีลักษณะต่อต้านศีลธรรม การนบัถือศาสนา และปฏิเสธกฎธรรมชาติ  แวมไพร์เป็นส่ิงที่
ไม่ตาย คงสภาพ เป็นอมตะ จะไม่ได้รบัการตดัสินจากพระเจ้าในวนัสิน้โลกตามความเชื่อของคริสต์
ศาสนา ตรงกนัข้ามมนุษย์ไม่เป็นอมตะและต้องรอการต ัดสินจากพระเจ้า มนุษย์จึงอยู่ในกรอบ

                                                                 
7 Hays Code (The Motion Picture Production Code of 1930)  คือ  ข้อก าหนดจากกองเซนเซอร์ภาพยนตร์ในอเมริกาในช่วง
ทศวรรษที่ 1930 เพือ่ควบคุมเร่ืองศีลธรรม และภาพที่ไม่เหมาะสมที่อาจแทรกอยูใ่นภาพยนตร์  
8  Kavka, Misha. Hogle, Jerrold E. (edited), “The Gothic on screen”. The Cambridge companion to Gothic fiction. 
Cambridge: Cambridge University Press, 2002. pp.210 
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บางอย่างที่ศาสนาก าหนดไว้ แต่แวมไพร์ไม่รวมอยู่ด้วย แวมไพร์จึงเป็นส่ิง รุกรานที่ต่อต้านความ
เชื่อของพระเจ้า เป็นความชั่วร้ายที่มนุษย์ /ตัวละครในเร่ืองต้องต่อสู้  และน าความเป็นปกติ สุข
กลับมา9 ในอีกแง่หนึ่งแวมไพร์ถูกเปรียบเทียบความคิดที่แตกต่างจากต่างแดน หลายครัง้ ถูกใช้
แทนลัทธิคอมมิวนิส, ฟาสซิส, นาซี หรือแม้กระทัง่ความคิดเสรีในเร่ืองเพศ โดยสมมุติให้ เป็นความ
ชัว่ร้ายที่เข้ามาสั่นคลอนสังคมเดิม  

 หลังยุคภาพยนต ร์สยอง ขวัญคลาสสิก ภาพยนต ร์แวมไพ ร์ถูกจัด อยู่ในห มวดของ
ภาพยนตร์สยองขวญัโดยย่อยออกเป็นประเภทโกธิค ผู้สร้างภาพยนตร์ได้ผลิตภาพยนตร์แวมไพร์
ออกมาอย่างต่อเนื่องทัง้จากฮอลลีวูดและ แฮมเมอร์สตูดิโอ  (Hammer Studio) ในอังกฤษ  และ 
Studio ในยุโรปเอง มีการแต่งเติมเร่ืองราวของแวมไพร์ต่อจาก  Dracula หรือน าเร่ืองของ Bloody 
Countess มาท าเป็นภาพยนตร์แวมไพร์โดยใช้รูปแบบของภาพยนตร์สยองขวัญยุคคลาสสิกอยู่ 
ตวัอย่างเช่น Dracula’s Daughter (1936) , Son of Dracula (1943)  และ  House of Dracula 
(1945) เป็นต้น   

 
ภาพยนตร์แวมไพร์ถูกพฒันาเร่ือยมาโดยเห็นได้ชดัในช่วงหลังสงครามโลกครัง้ที่  2 ที่มีการ

เปล่ียนรูปแบบการเล่าเร่ือง ทดลองแวมไพร์ในแบบใหม่ๆ  เช่น Rocky Horror Picture Show 
(1975) น าเร่ืองราวของเคานท์แดร๊กคิวลามาดดัแปลงเป็นภาพยนตร์เพลง โดยตัวละครหลักเป็น
กระเทยแต่งหญิง, The Hunger (1983) เล่าถึงคู่รกัแวมไพร์ที่ เป็นอมตะ พยายามหาคู่ เพิ่ม และ
แวมไพร์สาวได้ตกหลุมรกักบัมนุษย์ที่เป็นผู้หญิงเช่นกนั ซึ่งภาพยนตร์เร่ืองนีมี้แนวคิดของเลสเบีย้น
อยู่, The Lost Boy (1987) เร่ืองราววยัรุ่นในโรงเรียนมธัยมที่อยากเป็นที่ยอมรับ และยกย่องกลุ่ม
สิงห์นกับิด แต่ท้ายที่สุดกลุ่มสิงห์นกับิดเล่านัน้คือแวมไพร์ 

 
ในปี 1990 องค์การอนามัยโลก  (World Health Organization) ได้ถอด “รักร่วมเพศ” 

ออกจากรายนามว่าเป็นโรคชนิดหนึ่ง  แต่เหตุการณ์ระบาดของโรคเอดส์ที่ด าเนินมาตัง้แต่ทศวรรษ
ที่ 80 ท าให้เกิดการดิน้รนของกลุ่มผู้ติดเชือ้ ในเร่ืองของยารกัษาที่ยังไม่ทั่วถึงและมีราคาแพง เกิด
การเรียกร้องสิทธิ การต่อสู้ใหญ่ที่เกิดขึน้ในช่วงต้นทศวรรษที่  1990s นีล้้วนเป็นการเรียกร้องของ
การมีอยู่ ความเป็นปัจเจก และความเท่าเทียมกันในสังคมจากกลุ่มคนชายขอบทัง้หลาย  โดย
ภาพยนตร์แวมไพร์ที่ได้รับอิทธิพลดังกล่าวได้แก่  Interview with the Vampire (1994) เป็น
เร่ืองราวเปรียบเทียบการมีชีวิตคู่ของชายรกัร่วมเพศ ความแปลกแยก และความเหงาในปัจจุบนั 

 

                                                                 
9 Brigid Cherry. Horror, Routledge, UK, 2009, Pp 12-13 
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ความเปล่ียนแปลงครัง้ใหญ่หลังจากเปล่ียนเข้าสู่คริสศ ัตวรรษที่  21 คือเหตุการณ์ก่อ
วินาศกรรมตึกเวริด์เทรดเซนเตอร์ในสหรฐัอเมริกา เรียกสัน้ๆ ว่า 9/11 โดยหลังเหตุการณ์นี เ้ป็นต้น
มานกัวิชาการภาพยนตร์ได้ต ัง้ชื่อปรากฎการณ์นีว่้า Post 9/1110 โดยตัง้ข้อสังเกตต่อการกลับมารุ่ง
เร่ืองอีกครัง้ของภาพยนตร์สยองขวญั ซึ่ง ก็มีความน่าสนใจในการเปล่ียนแปลงลักษณะของตัว
ละครแวมไพร์ด้วย  

ปี 1992-2012 จึงเป็นช่วงเวลาแห่งการศึกษาความเปล่ียนแปลงภาพยนตร์แวมไพร์ที่ดี
ที่สุดเพราะมีความซบัซ้อนของการเรียกร้องความเป็นปัจเจกและอัตลักษณ์ในช่วงทศวรรษที่  90s 
หลงเหลือมาจนถึงปัจจุบนั แต่กลับขดัแย้งกบัส่ิงที่โลกต้องเผชิญ คือความเลวร้ายของวินาศกรรมที่
สังคมโลกพยายามแบ่งความดีความชัว่โดยไม่สนปัจจัยของ ปัจเจก ภาพยนตร์แวมไพร์ (ที่ก าลัง
ศึกษา) ก็ได้แสดงทศันคติในเร่ืองนีอ้ย่างหลากหลาย 

 
อย่างไรก็ตามภาพยนตร์แวมไพร์ก็ยงัคงมีองค์ประกอบและการน าเสนอที่สามารถอิงอยู่

กบัรูปแบบคลาสสิกของภาพยนตร์สยองขวญัประเภทนีไ้ด้ตลอด ซึ่งขึน้อยู่กบัการเลือกใช้ของแต่ละ
ผู้ก ากบั บางเร่ืองน ามาใช้ทัง้หมดเพื่อสะท้อนส่ิงใหม่ บางเร่ืองเลือกที่จะปฏิเสธ  และสร้างแวมไพร์
ของตนเอง ซึ่งการเลือกใช้ ดดัแปลง เปล่ียนรูปแบบและการน าเสนอเร่ืองราวของแวมไพร์อย่างไม่
หยุดนิ่งนีเ้องท าให้ภาพยนตร์แวมไพร์ไม่มีวันตายทัง้จากผู้ชมและการตีความของผู้ศึกษา 

 
 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษารูปแบบของภาพยนตร์แวมไพร์ ค.ศ. 1992 – 2012 
2. เพื่อศึกษาการเปล่ียนเปลงของภาพยนตร์แวมไพร์ ค.ศ 1992-2012  

 
ขอบเขตการวิจัย 

1. วิจยัจากภาพยนตร์แวมไพร์ในระหว่างปี คศ. 1992 – 2012 ที่ถูกผลิตในประเทศ
สหรฐัอเมริกา และสหราชอาฌาจกัร โดยใช้ภาษาองักฤษเป็นภาษาหลัก  

2.  ท าการศึกษารูปแบบจากภาพยนตร์แวมไพร์จ านวน 10 เร่ือง ได้แก่ 
  1. Bram Stoker’s Dracula (1992) 

2. Interview with the Vampire (1994) 

3. From Dusk Till Dawn (1996) 

4. Blade (1998) 

                                                                 
10 Jonathan Markovitz, Wheeler Winston Dixon. edited.”Reel Terror Post 9/11”. Film and television after 9/11, Board of Trustees, 

Southern Illinois University, U.S.A, 2004. Pp.205 
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5. Shadow of the Vampire (2000) 

6. Underworld (2003) 

7. 30 Days of Night (2007) 

8. Twilight (2008) 

9. Let  Me In (2010 ) 

10. Dark Shadow (2012) 

 
ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

1. ทราบถึงความหลากหลายในการแปล่ียนแปลงรูปแบบของภาพยนตร์แวมไพร์ 
2. ทราบถึงแนวคิดที่แตกต่างของภาพยนตร์แวมไพร์แต่ละเร่ืองที่น ามาศึกษา 
3. ทราบถึงความสัมพนัธ์ระหว่างสภาพสังคมที่เป็นจริงกบัการเล่าเร่ืองโดยผ่านสถานะและ  

ตวัละครแวมไพร์ในเชิงเปรียบเทียบ 
4. ทราบถึงวิธีการน าเร่ืองราวที่เคยถูกใช้ซ า้แล้วซ า้เล่า มาพลิกดดัแปลง ให้เกิดความ

น่าสนใจ สร้างความหมายใหม่ที่สอดคล้องกบัยุคสมยั  
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บทท่ี 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยเก่ียวข้อง 

 
การวิจยัเร่ือง การเปล่ียนแปลงรูปแบบในภาพยนตร์แวมไพร์ (ค.ศ. 1992-2012)  ผู้ วิจ ัยได้

น าแนวคิดและทฤษฎีมาใช้ในการศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตร์แวมไพร์ที่ เลือกมาจ านวน  10 เร่ือง 
นอกจากนีผู้้วิจยัได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลต่างๆ ทัง้จากเอกสารและจากภาพยนตร์เพื่อน ามาประกอบ
กบัแนวคิดทฤษฎี ดงันี ้

 
1. แนวคิดรูปแบบของภาพยนตร์ (Film Form) 
2. แนวคิดเก่ียวกบัแวมไพร์และภาพยนตร์แวมไพร์ (Vampire’s concept  and vampire films) 
3. แนวคิดกระแสวรรณกรรมโกธิค (Gothic Fiction) 
4. ทฤษฏีจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) 
5. แนวคิดเร่ืองรกัร่วมเพศ (Homosexulity) 
 

1. รูปแบบของภาพยนตร์ (Film Form) 
รูปแบบของภาพยนตร์ (Film Form) คือองค์รวมของระบบทัง้หมด ที่เชื่อมโยงเอาส่ิงต่างๆ 

ในภาพยนตร์ไว้ด้วยกนั โดยสามารถแบ่งออกเป็นสองกลุ่มหลักคือ 
  
1. กลุ่มการเล่าเร่ือง (Narrative) แบ่งเป็น รูปแบบการไม่เล่าเร่ือง  (Non-Narrative form) 

และรูปแบบการเล่าเร่ือง (Narrative Form)  เนือ้เร่ืองและล าด ับการเล่า การพ ัฒนา
ของเร่ือง และการตอบรบักนัของเร่ืองราวที่ เป็นเหตุเป็นผล (cause/effect) ตวัละคร 

2. กลุ่มความหลากหลายทางภาพและสไตล์ (Style) ซึ่งได้มาจากการพิจารณาภาพและ
เสียง ดงันัน้จึงแบ่งออกเป็น  Mise - en - scene, Motif, Cinematography, Editing, 
Sound 

 
ในกรณีของการศึกษาภาพยนตร์แวมไพร์นัน้ เนื่องจากตัวต ัง้ ต้นของปัญหา ได้แก่ “แวม

ไพร์” เป็นตวัละคร (Character) ผูกโยงมากบัเนือ้เร่ือง (Story) ขณะที่ลักษณะอ่ืนๆ ที่ตามมาเป็น
ส่วนเติมเต็มด้านภาพและสไตล์ (Style) มีจุดเด่นในการปรากฏซ า้ๆ  ซึ่งขอน ามารวมกันพิจารณา
เรียกว่า โมทีฟ (Motif) 
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การเล่าเร่ือง (Narative form) 

ในภาพยนตร์แวมไพร์ 10 เร่ือง ค.ศ. 1992-2012 ที่น ามาศึกษา หลายตวัอย่างมีวิธีการเล่า
เร่ืองเพื่อแสดงให้เห็นถึงต านานโบราณที่เก่ียวข้องกบัตวัแวมไพร์ ก่อนที่จะต ัดมาด านินเร่ืองใหม่ที่
เหตุการณ์หลัก แสดงเดินทางของการเวลาอนัยาวนาน ส่ือถึงตวัละครแวมไพร์ที่ เป็นอมตะ การต ัด
เหตุการณ์ข้ามระยะเวลาในเร่ืองเป็นจ านวนหลายร้อยปีหรือการหวนย้อนนึกถึงเหตุการณ์ในอดีตที
มีความห่างไกลเกินชัว่อายุขยัของมนุษย์นีเ้ป็นการเล่าเร่ืองในลักษณะที่มีการเรียงล าด ับเหตุการณ์
ใหม่ และการตดัข้ามช่วงระยะเวลา (Temporal Order and Temporal Duration) 

ลักษณะเบือ้งต้นที่กล่าวมานัน้ เป็นพืน้ฐานในการเล่าเร่ืองที่มีหลักเหตุผล (cause-effect 
หรือ Causality) และ ช่วงเวลาเป็นตวัก าหนด (Temporal relations) อีกด้านหนึ่ง  การเล่าเร่ืองใน
แบบอาศยัแรงขบัดนัของตวัละคร (Motivation), เล่าเร่ืองหลายเหตุการณ์หร้อมกัน (Parallelism) 
และเร่ืองที่ให้ความส าค ัญต่อการเปิดเร่ืองและการปิดท้าย (Patern of Devlopement between 
Opening and Closing) ก็มีให้เห็นอยู่ในภาพยนตร์แวมไพร์ 

 
ภาพยนตร์แวมไพร์อีกประเภทหน่ึงที่วางตวัละครแวมไพร์ให้เป็นผู้ ร้ายหรือผู้ท าลาย หลาย

ครัง้ที่แรงขบัดนัของตวัละครซึ่งเป็นมนุษย์เป็นโครงที่ใช้ด าเนินเร่ืองหลักอย่างชัดเจน กล่าวคือการ
ปราบแวมไพร์หรือการเอาตวัรอดจากภยัแวมไพร์เท่านัน้ การเล่าเร่ืองจึงมีลักษณะอาศัยแรงขับด ัน
ของตวัละคร (Motivation) 

การเล่าเร่ือง (Narrative) ในภาพยนตร์แวมไพร์  มักมีโครงสร้างที่ได้ รับอิทธิพลมาจาก
วรรณกรรม  Dracula (Bram Stroker, 1897) ที่ มีต้นแบบในด้านภาพยนตร์คือ   Nosferatu 
(Friedrich Wilhelm Murnau, 1922) และ Dracula (Tod Browning, 1931) โดยจุดเด่นนัน้ คือ
การเล่าเร่ืองที่ไม่ได้มีตวัละครเอกน าอย่างชดัเจน และเล่าเหตุการณ์ไปพร้อมๆ กันหลายเหตุการณ์ 
(Parallelism) 

วิธีการเปิดเร่ืองในภาพยนตร์แวมไพร์หลายเร่ือง อาจไม่เก่ียวข้องกับช่ วงเวลาในเร่ือง
โดยตรง อาจเป็นเหตุการณ์ในต านาน และหายไปจนมาบรรจบอีกครัง้ในตอนท้าย  ในลักษณะที่
การพฒันาของเร่ืองได้ท าให้การเปิดและการปิดมาบรรจบกันได้อย่างสมเหตุสมผลนัน้ ก็เป็น
ลักษณะที่ความส าค ัญต่อการเปิดเร่ืองและการปิดท้าย (Patern of Devlopement between 
Opening and Closing) 

 ภาพยนตร์แวมไพร์เอง ไม่ได้เลือกใช้วิธีการใดวิธีการหนึ่ ง  อาจมีวิธีการของหลักเหตุและ
ผลเป็นพืน้ฐาน แต่สามารถน าวิธีการเล่าแบบอ่ืนๆ  มาประกอบได้ ซึ่งจะชี แ้จงในบทวิเคราะห์ที่
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กล่าวถึงโครงเร่ืองของภาพยนตร์แต่ละตวัอย่างที่น ามาศึกษา 
 
 
 
ตัวละคร (Character) 

 ตวัละคร คือส่ิงที่ผลักดนัให้เร่ืองราวด าเนินไป เป็นส่ิงที่ส ร้างความขัดแย้งและสะท้อน
แนวคิดต่างๆ ทางสังคมที่สอดแทรกอยู่ ในกรณีของภาพยนตร์แวมไพร์นัน้ตวัละครเป็นส่ิ งที่ส าค ัญ
ที่สุดในการน ามาวิเคราะห์ เนื่องจากตวัละครแวมไพร์มีลักษณะเฉพาะตัว มีประวัติศาสตร์และ
ต านานเก่ียวข้อง มีนัยยะในการส่ือถึงมนุษย์อย่างอ้อมๆ โดยผ่านการสร้างความหมายจาก
สถานการณ์และเร่ืองราว รูปแบบต่างๆ ที่เกิดขึน้ในภาพยนตร์แวมไพร์ต่างมีจุดศูนย์กลางอยู่ที่ต ัว
ละครแวมไพร์เป็นหลัก 

อีกด้านหน่ึง ตวัละครมนุษย์มีความสัมพนัธ์กบัตวัละครแวมไพร์อย่างลึกซึง้  เพราะเป็นส่ิง
สะท้อนซึ่งกนัและกนั ภาพยนตร์แวมไพร์มักมีประเด็นเปรียนเทียบดังกล่าวอยู่เสมอ ที่กล่าวถึง
สภาวะจิตใจของมนุษย์ที่แตกต่างจากแวมไพร์ทัง้ในแง่บวกและลบ 
 
โมทีฟ (Motif) 

โมทีฟ คือส่ิงที่ปรากฏให้เห็นซ า้ๆ ในภาพยนตร์ เบือ้งต้นคือการปรากฏให้เห็นภายในเร่ือง
เดียวกนัเพื่อปูพืน้หรือเป็นสัญญาณบ่งบอกถึงโครงเร่ืองหลัก หรือเหตุการณ์ที่ก าลังจะเกิดขึน้ต่อไป 
สร้างความสมเหตุสมผลในเร่ืองนัน้ๆ  

ในกรณีของภาพยนตร์แวมไพร์ โมทีฟ มีระยะเวลา ผ่านการสะสมของประวัติศาสตร์ 
บางครัง้อาจใช้ค าว่า รหสัภาพ (Visual code) ที่แสดงถึงลักษณะเฉพาะตัวขององค์ประกอบภาพ 
รูปแบบ หรือลักษณะบางประการของตวัละครในภาพยนตร์แวมไพร์  ที่ มีการใช้ซ า้หลายครัง้  ใน
ภาพยนตร์หลายๆ เร่ือง ต่างจังหวะและเวลา เพื่อความหมายที่แตกต่างกันออกไป โดยส่ิงที่
ภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ ย า้ถึงอาจไม่ได้อยู่ในขอบเขตของตวัเร่ือง มันอาจเลยออกไปสู่ประวัติศาสตร์ 
หรือภาพยนตร์แวมไพร์เร่ืองก่อนหน้าที่ผ่านมา 
  

2. แนวคิดเก่ียวกับแวมไพร์ (Vampire Concept) 
นกัวิทยาศาสตร์ให้ค าอธิบายอาการของแวมไพร์ว่าคือ โรคพอร์ฟีเรีย (Porphyrias) โรคนี ้

เป็นโรคทางพนัธุกรรม เกิดจากการผลิตฮีม (heme)  ซึ่ง เป็นโปรตีนชนิดหนึ่งในเม็ดเลือดแดงท า
หน้าที่น าพาออกซิเจนไปเลีย้งร่างกายผิดปกติ จากขาดเอมไซม์ในตบัหรือต ัวเม็ดเลือดเอง อาการที่
พบได้แก่ อาการทางจิตประสาท ปวดท้อง ปวดเม่ือยตามตวั แขน และขา ความดันโลหิตสูง และ
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ชีพจรเต้นเร็วเป็นครัง้คราว ในขัน้รุนแรง มือเท้าจะอ่อนแรง หมดสติ หรือถึงข ัน้หัวใจล้มเหลว (The 
Acute Attack11) การรกัษาจะท าด้วยการให้ยาฮีมอินฟิวชัน (heme infusion) อีกชื่อหนึ่งคือ ฮีม
อาร์จิเนท (heme arginate) ซึ่งจะช่วยบรรเทาผู้ป่วยที่มีอาการรุนแรงได้รวดเร็ว รายที่มีอาการเป็น
ซ า้อาจต้องให้ยาดงักล่าวทุกสัปดาห์เป็นการป้องกัน ที่ส าค ัญ หากผู้ป่วยเป็นโรคอ่ืนๆ  ร่วมด้วย 
จะต้องตรวจสอบยาอย่างละเอียดเพราะยาบางชนิดอาจไปกระตุ้ นอาการได้ จากอาการด ังกล่าว
น ามาใช้อธิบายแวมไพร์ในเชิงวิทยาศาสตร์ บุคคลในประวตัิศาสตร์ที่เชื่อว่าเป็นโรคนี  ้ เช่น พระเจ้า
จอร์จที ่3 (King George III) แห่งองักฤษ (ค.ศ. 1738-1820) ที่มีบนัทึกว่าพระองค์มีอาการทางจิต 
และป่วยคล้ายลักษณะของโรคพอร์ฟีเรีย ปัจจุบนัได้มีการค้นพบสารหนูจ านวนมากในเส้นผมซึ่ง
สันนิษฐานว่าเป็นสารตกค้างจากยาที่พยายามใช้รกัษาอาการในสมยันัน้ แต่สารกลับเข้าไปกระตุ้ น
อาการแทน12 เป็นต้น 

นกัประวตัิศาสตร์ยงัสันนิษฐานว่า วลาด เทเปซ (Vlad Tepes) (1431-76) เจ้าชายแห่งวา
เลนเชีย (Walachia) อาณาจักรโบราณของโรมาเนีย  ผู้ต่อสู้กับพวกอ็อตโตมันเติร์ก (Ottoman 
Turks) และจบัเชลยศึกมาทรมานอย่าง โหดเหีย้ม และ  อลิซาเบท บาโตรี (Elizabeth Bathory) 
(1560-1611) เคาน์ เตสผู้ จับเด็กสาวจ านวนมากมาทรมาน ต่างเป็น โรคพอร์ฟี เรียเช่นกัน 
เนื่องมาจากอาการทางจิต และเร่ืองเล่าจ านวนมากที่กล่าวถึงความนิยมในการอาบและดื่มเลือด
ของทัง้สอง13 เค้ามูลความเชื่อเร่ืองเลือดเป็นยาอายุวัฒนะหรือรักษาโรคบางประการได้นัน้ เป็น
ของพวกนอกรีด แม่มด และนกัเล่นแร่แปรธาตุ14 อย่างไรก็ตามชาวยุโรปตะวันออกเชื่อว่าบุคคลทัง้
สองเป็นแวมไพร์ 

ประวตัิ เร่ืองเล่า สถานที่เกิดเหตุการณ์ และความเชื่อของชาวยุโรปตะวันออกต่อเจ้าชาย
วลาด เทเปซ และเคาน์เตส อลิซาเบธ บาโตรี กลายเป็นต้นก าเนิดของวรรณกรรม Dracula (Bram 
Stroker, 1897)15 ซึ่งในภาพยนตร์ Bram Stoker’s Dracula (Francis Ford Coppola, 1992) ได้
น าเหตุการณ์ที่วลาด เทเปซสู้รบกบัพวกอ็อตโตมนัมาน าเสนอ จนเป็นที่มาของ เคานท์แดร๊กคิวล่า
อย่างสมบูรณ์ 

                                                                 
11 Kauppinen R. Porphyrias. Lancet 2005, pp. 241-52. 
12 Cox TM, Jack N, Lofthouse S, Watling J, Haines J, Warren MJ. King George III and porphyria : an elemental 

hypothesis and investigation. Lancet, 2005, pp. 332-5. 
13 Marigny, Jean., Vampires: The world of the undead (London Thames and Hudson/ New Horizon,1994), pp. 27-37 
14 Gilles de Rais (1400-40) นักรบใน Saint Joan of Arc เป็นนักเลน่แร่แปรธาตุ แสวงหาความเป็นอมตะจาก Philosopher’s 
stone ในเลอืด (ธาตุสมมุติที่เปลีย่นโลหะให้เป็นทอง) ด้วยการฆ่าและทรมานเด็กจ านวนมาก ลกัษณะเด่นคือเป็นบุรุษผู้มีเคราสนี า้

เงินและ Karl Huysman ได้เขียนเลา่ไว้ในนิยาย La’-bas (1981) ว่า Gilles de Rais เป็นแวมไพร์ 
15 Marigny, Jean., อ้างแล้ว, Pp. 39. 
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นยัยะอีกประการหนึ่งของต านานแวมไพร์ มีความเก่ียวข้องกับศาสนาและศีลธรรม อัน
เนื่องมาจากมีความเก่ียวข้องกบั “เลือด” ในคริสต์ศาสนา เลือดเป็นสัญลักษณ์ของการไถ่บาปของ
พระคริสต์และการฟืน้คืนชีพ ขณะที่แวมไพร์มีลักษณะทางการใช้สัญลักษณ์ที่คล้ายกัน  แต่กลับ
น าเสนอสาระที่ต่างกบัไปเป็นในเร่ืองของราคะและความเป็นอมตะ ที่ต่อต้านกับแนวคิดของ
ศีลธรรม 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.1 วลาด เทเปซ (Vlad Tepes) ภาพที่ 2.2  ภาพการจบัเชลยศึกมา
ทรมานอยา่งโหดเห้ียม โดย วลาด 
เทเปซ 

 

จากบริบทรอบข้างทัง้ทางวิทยาศาสตร์ ต านาน และศาสนาที่น ามาอธิบายแวมไพร์นัน้ ท า
ให้ต ัง้ข้อสังเกตได้ว่า แวมไพร์ส่ือถึงส่ิงที่อยู่เหนือความเป็นปกติ (Sanity) ความเป็นตรรกะ และมี
ความคิดที่ต่อต้านบรรทดัฐานทางสังคมอยู่ 
 

3. ภาพยนตร์แวมไพร์ (Vampire Films) 
แวมไพร์ (Vampire) ถูกหยิบยกมากล่าวถึงบ่อยครัง้  โดยเฉพาะในวรรณกรรม และ

ภาพยนตร์ คนทัว่ไปผูกติดกบัภาพลักษณ์ของแวมไพร์ในแง่ของความสยองขวัญ เป็นผี  หรือปีศาจ
ในร่างมนุษย์ ที่ตายไปแล้วซึ่งออกมาดูดเลือดเหย่ือแทนอาหารในตอนกลางคืน เป็นอมตะ โดยมี
ตวัละครจากวรรณกรรมเร่ือง Dracula (Bram Stroker, 1897) เป็นต้นแบบ 

วรรณกรรมเร่ือง Dracula (Bram Stroker, 1897)  ได้ถูกดดัแปลงเป็นภาพยนตร์หลายต่อ
หลายครัง้  แต่ จุดเ ร่ิม ต้นนัน้ มาจากภาพยนตร์ เงียบเ ร่ือง  Nosferatu (Friedrich Wilhelm 
Murnau,1922) ที่เผยให้เห็นโฉมหน้าที่ผิดไปจากความเข้าใจในปัจจุบันอย่างมาก เนื่องจากทาง
สตูดิโอไม่สามารถได้ลิขสิทธ์  Dracula (Bram Stroker, 1897)  เพื่อท าตามบทวรรณกรรมได้ ผู้
ก ากบัและผู้สร้างจึงจ าต้องดดัแปลงโครงเร่ืองและชื่อตวัละครทัง้หมด กลายมาเป็น เคานท์ออล๊อก 
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(Count Orlock) ชายอปัลักษณ์ หลังค่อม มีเล็บยาว ใบหน้าขาว ดวงตากลวงคล า้ ซึ่ง เป็นแวมไพร์
ที่เก่าที่สุดในภาพยนตร์ 

โครงเร่ืองของ Nosferatu (Friedrich Wilhelm Murnau,1922) มีความใกล้เคียงกับ 
Dracula (Bram Stroker, 1897) กล่าวคือ นายหน้าขายที่ดินโทมัส ฮัทเทอร์ (Thomas Hutter) 
จ าต้องร่างสัญญาให้เคานท์ออร์ล็อกลงนามเพื่อการซือ้ขายที่ดินในตัวเมือง จึงต้องเดินทางไปยัง
ปราสาทบนหุบเขาอันไกลโพ้น แต่แล้วก็เกิดเหตุการณ์ประหลาดขึน้ แ ละท าให้ถูกกักต ัวเป็น
เวลานาน กว่าเขาจะสามารถหนีออกมาเพื่อเตือนชาวเมืองเร่ืองแวมไพร์ก็สายเกินไป เพราะเคานท์
ออร์ล็อกได้ย้ายเข้ามาในเมือง และจัดการกับเหย่ือเสียแล้ว ต ัวละครอ่ืนๆ ในเร่ืองจึงต้องหาวิธี
ป้องกนัตนไม่ให้ตกเป็นเหย่ือของแวมไพร์ 

แวมไพร์ใน Nosferatu (Friedrich Wilhelm Murnau,1922) แสดงออกถึงความอัปลักษณ์
ทัง้ภายในและภายนอก เป็นความน่ากลัวที่ตรงไปตรงมา ความเป็นอมตะเองก็ถูกเสนอเป็นความ
แก่ชรา ซึ่งการที่เคานท์ออร์ล็อกเข้ามาอยู่ในเมืองได้ส าเร็จนัน้ ไม่ต่างจากผีที่ เข้ามาหลอกคน เป็น
การรุกรานแบบปีศาจ คล้ายสัตว์ประหลาดในเทพปกรณัม กรีก-โรมันที่ เชื่อว่าเป็นต้นก าเนิดของ
แวมไพร์อย่างลาเมีย (Lamia) หรือสตริกซ์ (Strix) ซึ่งมีร่างเป็นคร่ึง ผู้หญิงคร่ึงอีกา รูปร่างหน้าตา
อปัลักษณ์ คอยดูดเลือดผู้ชายและขโมยเด็กในยามราตรี16 ขณะที่ตวัละครหนุ่มสาวใน Nosferatu 

(Friedrich Wilhelm Murnau,1922) ซึ่ง เปรียบได้กับ โจนาธาน และมินา ใน Dracula (Bram 
Stroker, 1897) เป็นคู่สมรสใหม่ตามอุดมคติของยุควิกตอเรียน (Victorian) คือ สามีออกไปท างาน
เพื่อหาความมัง่ค ัง่ ส่วนภรรยารอคอยการกลับมาของสามีอย่างซื่อสัตย์ ถือเป็นต ัวแทนถึงความดี
งามตามครรลองที่ก าลังถูกคุกคาม 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่2.3 จาก  Nosferatu (1922) 

อย่างไรก็ตาม จุดเด่นของ Nosferatu (Friedrich Wilhelm Murnau,1922) ไม่ได้มีแต่เพียง
การดดัแปลงโครงเร่ือง และตวัละครใหม่ ยงัมีการสร้างรากฐานการใช้เงาให้เข้ามามีความหมายส่ือ

                                                                 
16 Marigny, Jean., Vampires: The world of the undead, (London: Thames and Hudson/ New Horizon, 1994), pp. 15 
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ถึงเหตุการณ์เหนือจริง ภาพเงามือของเคานท์ออล๊อกทาบบนร่างการของสตรีใช้แทนการสะกดจิต 
และเพียงการปรากฏของเงาก็สร้างความสะพรึงกลัวให้เกินขึน้กับเหตุการณ์ได้  

 
ภาพลักษณ์ของเคานท์แดร๊กคิวล่าที่ใกล้กบัความเข้าใจในเร่ืองแวมไพร์ของคนทั่วไปมาก

ที่สุดก็ปรากฏขึน้ในภาพยนตร์เร่ือง Dracula (Tod Browning, 1931) และน าแสดงโดยเบอลา ลา
โกซ ี(Bela Lugosi) ภาพยนตร์ด าเนินตามวรรณกรรมโดยเคานท์แดร็กคิวล่า กลายเป็นสุภาพบุรุษ 
ร ่ารวย แต่งกายภูมิฐาน และมีเสน่ห์เย้ายวนต่อทุกเพศ แม้กิริยาท่าทางหรือสีหน้าจะแข็งกระด้าง 
โดยแสดงออกด้วยใบหน้าไร้อารมณ์ และผิวหนงัที่ขาวซีด ตามความคิดที่ว่าแวมไพร์ไม่ใช่ ส่ิงมีชีวิต
ก็ตามแต่มีความใกล้ เคียงกับมนุษย์ปกติ อยู่มาก ห รืออาจจะดูสูงส่งกว่าเม่ือพิจารณาจาก
ความสามารถเหนือธรรมชาติของตวัละคร ท าให้กลมกลืนไปกบัมนุษย์  และสามารถหลบหลีกการ
สืบค้นความจริงได้ 

Dracula (Tod Browning, 1931) ได้ท าให้ส่ิงที่ปรากฏในหนัง สือเป็นรูปธรรม และสร้าง
ธรรมเนียมทีเ่ก่ียวกบัแวมไพร์ขึน้ เช่น แวมไพร์มีเขีย้วแหลมคมส าหรับดื่มเลือดเหย่ือและสามารถ
ซ่อนตวัได้ตามต้องการ แวมไพร์มกัจะทิง้รอยเขีย้วที่ต้นคอของเหย่ือไว้ แวมไพร์ไม่มีเงาในกระจก 
สามารถแปลงกายเป็นสัตว์เพื่อเข้าไปหาเหย่ือจากหน้าต่างที่เปิดไว้ในยามราตรีได้แต่ต้องได้รับการ
เชิญเข้าไปในบ้านก่อน ตลอดจนแวมไพร์กลัวกระเทียม ขนมปังศกัดิ์สิทธ์ิ ไม้กางเขน น า้มนต์ และ
มนุษย์สามารถฆ่าแวมไพร์ได้ด้วยการตอกไม้ปลายแหลมลงไปที่ห ัวใจและตดัคอทิง้ เป็นต้น  

 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่2.4 จาก Dracula (1931) 
 

หลังจากเร่ืองต้นฉบับ Dracula (Bram Stroker, 1897) ได้ถูกด ัดแปลงเป็นภาพยนตร์
สยองขวัญขึน้แท่นผลงานชิน้เอกแล้ว ภาพยนตร์แวมไพร์ เร่ืองต่อๆ มาได้ปรับเล็กผสมน้อย 
ดดัแปลงตวัละครใหม่ แต่ก็ยงัคงอยู่ในลักษณะของภาพยนตร์สยองขวัญ จนในทศวรรษที่   60 มี
การดดัแปลงซึ่งท าให้ภาพยนตร์แวมไพร์กลายประเภท ข้ามไปสู่การสร้างรูปแบบ และลักษณะ
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ใหม่ๆ ที่หยิบยืมลักษณะของภาพยนตร์ประเภทอ่ืนๆ มาใช้ร่วม แต่ยงัคงตวัละครแวมไพร์ไว้ 
 

4. ประเภทย่อยของภาพยนตร์แวมไพร์ (Vampire films as sub-genre) 
 
ภาพยนตร์แวมไพร์จัดอยู่ในกลุ่มของภาพยนตร์สยองขวัญ แม้ว่ารูปแบบพืน้ฐานของ

ภาพยนตร์สยองขวญัจะเหมือนกบัภาพยนตร์ทัว่ไป แต่ความซบัซ้อนนัน้อยู่ที่ภาพยนตร์ประเภทนีมี้
จุดหมายที่ท าให้ผู้ชมกลัว ในทางกลับกันรูปแบบของภาพยนตร์สยองขวัญไม่สามารถจ ากัด
รูปแบบได้ตายตวั เพราะส่ิงที่ท าให้ผู้ชมกลัวมีหลากหลาย เปล่ียนไปตามกาลเวลา สถานที่  ชนชาติ 
และจากประสบการณ์ของผู้สร้างภาพยนตร์เอง รูปแบบของภาพยนตร์สยองขวัญจึงมีการ
เปล่ียนแปลงอยู่อย่างต่อเนื่อง  หรือแม้กระทัง้ปฏิเสธตนเองในการจ าเพาะให้อยู่ในระบบของ
ประเภทหน่ึงๆ 

ภาพยนตร์แวมไพร์เช่นกนั การเปล่ียนแปลงรูปแบบเกิดจากการน าวัคถุดิบเดิมในการสร้าง
ภาพยนตร์มาท าซ า้ ผู้สร้างต้องการแตกแขนงฐานของผู้ชมให้กว้างขึน้ แต่ยงัคงต ัวละครแวมไพร์ไว้ 
จนท าให้ภาพยนตร์แวมไพร์เอง เป็น Sub-Genre17 ขึน้ในตวัของมนั ที่ย่อยมาจากภาพยนตร์สยอง
ขวญั และสามารถมีส่วนผสมของภาพยนตร์ประเภทอ่ืนได้ด้วย 

 
ในทฤษฎีประเภทของภาพยนตร์ (Genres)  ภาพยนตร์สยองขวัญ (Horror) ไม่สามารถ

แบ่งตวัมนัเองได้อย่างชดัเจน แต่มีค าศพัท์ที่ใช้การคาบเก่ียวกนัของประเภทอธิบายอยู่คือ 
 

- Sub-Genres เป็นค าที่ใช้แบ่งย่อยประเภทให้เจาะลึกลงไป จากลักษณะการเล่า
เร่ือง, ตวัละครที่ด าเนินเร่ือง หรือชนิดของสัตว์ประหลาด (Type of Monster) ใน
กรณีที่ศึกษาอยู่ใน ใช้แวมไพร์ (Vampire) เป็นตวัแบ่ง 
 

- Cycles (Stephen Neale, 2000) คือ ลักษณะภาพยนตร์ที่ได้รับความนิยม
ประสบความส าเร็จทางรายได้ จึง มีเร่ืองกลับมาท าซ า้แล้วซ า้เล่า หรือมีการท า
ภาคต่อออกมาเป็นชุด ในกรณีของภาพยนตร์แวมไพร์ เห็นได้ชัดจากการท าซ า้
ของ Bram Stoker’s Dracula (1992) หรือชุดภาพยนตร์ที่ท าต่อจาก Interview 
With the Vampire (1993) คือ Queen Of the Damned (2002), Blade และ 

                                                                 
17 Odell. Colin. and Le Blanc. Michelle. “Redefining the Genre”, Vampire Films. UK:  Pocket Essentials, 2008. Pp.192. 
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Underworld ที่มีการสร้างเป็น Trilogy จนไปถึง Twilight Saga ที่ท าออกมาตาม
จ านวนเล่มวรรณกรรม ที่นกัเขียนประพนัธ์ในเวลา 4 ปีต่อเนื่อง 

 
- Hybrids (Rick Altman, 1999) เป็นลั กษณะที่ภาพยนตร์ก้าวข้ามระหว่าง

ประเภท (Genre)  ซึ่งท าให้เกิดรูปแบบการน าเสนออ่ืนๆ โดยหยิบยืมมาจาก
ประเภทอ่ืนมาผสมผสาน ในภาพยนตร์แวมไพร์ แม้พืน้ฐานจะเป็นภาพยนตร์
สยองขวญั การปรบัน ารูปแบบอ่ืนๆมาผสมท าให้เกิดมุมมองใหม่แก่เร่ืองราวเช่น 
Interview With The Vampire (1993) มีความเป็นดราม่า (Drama) มีสาระของ
การหาความหมายในชีวิตเข้ามาเป็นจุดเด่น หรือ From Dusk Till Dawn (1996) 
ที่น าภาพยนตร์แวมไพร์ มาผสมแอ็คชั่น  (Action) และคาวบอย (Western) เป็น
ต้น 

 
- เอกลักษณ์ของบริษัทผู้ผลิตที่แตกต่างกันไป (Style associated with particular 

film studio or filmmaker) ภาพยนตร์แวมไพร์ของ Universal ในช่วง 1930s, 
RKO ในช่วง 1940s ทัง้คู่อยู่ในอเมริกา และ  Hammer Studio จากสหราช
อาณาจกัรในช่วง 1960s ต่างก็มีลักษณะเฉพาะตัว แต่ในปัจจุบัน  เอกลักษณ์ที่
แตกต่างกันออกไปนัน้ อยู่ ในต ัว ผู้ก ากับ  (authorship) มากกว่าที่ จะ เป็น
บริษัทผู้ผลิต เช่น From Dusk till Dawn (1996) ที่มีเอกลักษณ์ของ เควนติน เทอ
รนัทิโน (Quentin Tarantino) และ โรเบริตท์ รอดริเกซ (Robert Rodriguez)  อยู่ 
หรือขณะที่  Dark Shadow (2012) ก็มีลักษณะการออกแบบงานสร้างที่ เ ป็น
เอกลักษณ์ของ ทิม เบอร์ตนั (Tim Burton) 

 
ภาพยนตร์แวมไพร์ สามารถแบ่งย่อยลักษณะลงไปในประเภทของภาพยนตร์สยองขวัญได้

อีกแต่ไม่ได้มีรูปแบบตายตวั แปรไปตามตามบริบทและปัจจัยต่างๆ ดงันี ้
ภาพยนตร์แวมไพร์ มกัถูกจดัอยู่ในกลุ่ม โกธิค (The Gothic)  ซึ่งภาพยนตร์ที่น าเร่ืองเล่า

สยองขวญัคลาสสิก ต านาน ความเชื่อโบราณ มาดดัแปลงให้เป็นสัตว์ประหลาด ปีศาจ หรือผีจาก 
นวนิยาย วรรณกรรม และเร่ืองปรัมปราเช่น Near Dark (1987), Interview with the Vampire 
(1993) เป็นต้น และเร่ือง อ่ืนๆ ที่ไม่ได้เป็นภาพยนตร์แวมไพร์แต่มีลักษณะคล้ายกัน ได้แ ก่  
Frankenstein, The Mummy (รวมทุกๆ  เร่ืองที่น ามาด ัดแปลงและสร้างใหม่)  I Walked with a 
Zombie และภาพยนตร์ Zombie เร่ืองอ่ืนๆ 
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ในอีกรูปแบบหนึ่ง ภาพยนตร์แวมไพร์ สามารถจดัอยู่ใน ประเภทภาพยนตร์สัตว์ประหลาด 
(Monster movies) ซึ่งน าเสนอโลกแห่งความจริงที่ ถูกรุกรานจากสัต ว์ในธรรมชาติ หรือสัตว์
ประหลาดที่คิดค้นขึน้มา (กลายพนัธ์, ปลูกเพาะพนัธ์ุใหม่เป็นต้น) โดยน ามาซึ่งการท าลายล้างและ
ความตาย แต่ในกรณีของแวมไพร์นัน้ เป็นการรุกรานของมนุษย์ที่ เข้าไปในถ่ินของแวมไพร์ หรือ
แวมไพร์จากภายนอกเข้ามาในชุมชนของมนุษย์ เหตุการณ์ที่เกิดมกัมีแรงขับด ันคือการท าลายล้าง
หรือการเอาตวัรอด เช่น From Dusk Till Dawn (1996) และ 30 Days of Night (2007) เป็นต้น 

ภาพยนตร์แวมไพร์สามามรถเป็นเข้ าประเภท ภาพยนตร์สยองขวัญเชิ งจิต วิทยา 
(Psychological Horror) ได้เช่นกนั เช่น Let Me In (2012) ที่ภาพยนตร์ส ารวจลึกลงไปถึงสภาพ
จิตของตวัละคร รวมไปถึงอาชญากรรมและเหตุการณ์ฆาตกรต่อเนื่องที่ เกิดขึน้โดยตัวละครแวม
ไพร์ 

Edward Buscombe (1970) ได้เสนอความเห็นของการแบ่งประเภทของภาพยนตร์สยอง
ขวญั โดยพิจารณาจากระบบประติมาณวิทยา (Iconology) กล่าวคือชุดของกลุ่มภาพที่ปรากฎ
ซ า้ๆ จนเป็นลักษณะเฉพาะของภาพยนตร์แบบหนึ่งๆ ทัง้วตัถุ รูปร่าง และการกระท าในภาพยนตร์ 
ซึ่งภาพยนตร์บางประ เภทสามารถเฉพาะเจาะจงได้เช่น  ภาพยนตร์คาวบอย (Western) มี
ลักษณะเฉพาะของฉาก สถานที่ การแต่งตวั วิธีการเล่าเร่ือง และองค์ประกอบของภาพยนตร์ใน
ประวตัิศาสตร์ ส าหรบัภาพยนตร์แวมไพร์ หากพิจารณาตามความคิดนี  ้ภาพยนตร์แวมไพร์จัดอยู่
ในประเภทภาพยนตร์สยองขวญัโกธิค จากลักษณะเฉพาะของแวมไพร์ รูปแบบของการกระท าของ
ตวัละคระแวมไพร์ที่ปรากฎซ า้ๆ เช่นวิธีการดูดเลือด เป็นต้น แต่ท้ายที่ สุดแล้ว ภาพยนตร์แวมไพร์
สามารถก้าวข้ามประเภทที่จดัไว้ได้ เช่น Near Dark (1987) และ From Dusk Till Dawn (1996) 
ซึ่ง เป็นภาพยนตร์แวมไพร์ที่ผสมผสานลักษณะพืน้ที่  และฉากหลังของภาพยนตร์คาวบอย 
(Western) ไว้ เป็นต้น 

หากย้อนกลับไปดูที่แนวคิดในเร่ืองรูปแบบ ระบบประติมาณวิทย (Iconology) นัน้ก็คือ 
“โมทีฟ” (Motif) ทีป่รากฏขึน้ซ า้ๆ ในภาพยนตร์ ซึ่งในภาพยนตร์แวมไพร์ สามารถหยิบยืมลักษณะ
ของภาพยนตร์ประเภทอ่ืนๆ มาผสมในเร่ืองของตนได้ 
  

การแ บ่งประเภทของภาพยนตร์แวมไพร์   มี ปัจจัยทางการตล าดเ ป็นตัวก าหนดที่
จ าเป็นต้องจบัภาพยนตร์ลงค าจ ากดัความของประเภทเพื่อไม่สร้างความสับสนให้ผู้ชม อย่างไรก็
ตามหากมองในด้านรูปแบบที่เปล่ียนแปลงนัน้ เราไม่สามารถจ ากับความภาพยนตร์แวมไพร์ใน
ปัจจุบนัเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งเข้าไปสู่กรอบนิยามของประเภทได้ 
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5. แนวคิดกระแสวรรณกรรมโกธิค (Gothic Fiction) 
 

แรกเร่ิมวรรณกรรมโกธิค (Gothic Fiction) เกิดขึน้จากการพยายามต่อต้านขนบการเขียน
วรรณกรรมตามแนวนีโอคลาสสิค (Neoclassic)  ในปลายคริสต์ศตวรรษที่18 ซึ่งผนวกเข้ากับ
แนวคิดเร่ือง “Sublime” ของเอ็ดมนัด์ เบิร์ก (Edmund Burke) จากงานเขียน The Origin of Our 
Ideas of Sublime and Beautiful (1757) ดงันี ้
 

“Whatever is fitted in any sort of excite the idea of pain and danger, (Opposite to 
“Grand Style”) including the threat of “death” and the dissolution of the self, by operat 
[ing] in manners of analogous to terror”18 

 
(“อะไรก็ตามทีมี่แขนงความคิดอยู่ในเรื่องความเจ็บปวดและอนัตราย (ทีต่รงขา้มกับรูปแบบตามขนบ : 

หมายถึงศิลปะแบบ Neoclassic )  รวมไปถึงความกลัวต่อความตาย และความฉงนตัวตนเองจากความน่า
พรึงพรัง อนัน าไปสู่อารมณ์ทีรุ่่นแรงทีสุ่ดซ่ึงจิตใจเกิดข้ึนได้”)  

 
ความคิดในเร่ืองความน่าสะพรึงกลัว ความตาย ที่สร้างความรู้สึกเป็นอันตรายและความ

เจ็บปวดให้เกิดขึน้ สามารถสร้างอารมณ์รุนแรงที่ก่อให้เกิดความงามได้นี  ้ เป็นข้อขัดแย้งต่อระบบ
ความคิดแบบนีโอคลาสสิค19ในทุกด้าย ซึ่ง “Sublime” นัน้มองลงไปถึงเร่ืองจิตใต้ส านึกและความ
ปรารถนาที่แท้จริงของมนุษย์ 

มูลเหตุของการต่อต้านเป็นเพราะความนิยมนีโอคลาสสิคทางสถาปัตยกรรม ศิลปกรรม 
และวรรณกรรมที่รุ่งเร่ืองในประเทศฝรัง่เศส ได้รือ้ฟืน้ธรรมเนียมคลาสสิกของกรีก -โรมันขึน้มาใหม่ 
เช่นการใช้ระบบเสา การวาดภาพที่ความเคร่งขรึม เก็บกดอารมรณ์แบบวีรบุรุษ และระเบียบการ
แต่งโศกนาฏกรรมเป็นต้น ในทางตรงกันข้าม ปลายคริสตศัตวรรษที่  18 ประเทศอังกฤษและ
เยอรมนัต้องการรือ้ฟืน้ความเป็นท้องถ่ิน กระแสวรรณกรรมโกธิค  รวมไปถึงการหวนกลับมานิยม
สถาปัตยกรรมโกธิค (เรียกรวมๆว่า Gothic Revival) เกิดขึน้เพื่อท้าทายขนบธรรมเนียมและกรอบ
ของนีโอคลาสสิค กระแสวรรณกรรมโกธิค นัน้จึงไม่มีโครงสร้างที่แน่นอนแอย่างโศกนาฏกรรมกรีก 
กลับเต็มไปด้วยความวุ่นวาย ภาษาฟุ้ งเฟ้อรุ่มรวย อารมณ์รุนแรง และเน้นเร่ืองการละเมิดข้อห้าม
ศีลธรรมอนัดีของสังคม วรรณกรรมโกธิคมักใช้สัญลักษณ์แสดงความคลุมเครือ สถานที่เก่าแก่

                                                                 
18 Hogle, Jerrold E., Ibid, p.14. 
19 ความคดิแบบนีโอคลาสสคิ เป็นความคดิที่เกิดขึน้กับสถาปัตยกรรม วรรณกรรม และศลิปะในคริสตศตัวรรษที่ 18 โดยมีต้นแบบจากวัฒนธรรมกรีกและ
โรมัน เชิงวรรณกรรมและแนวคดิทางศลิปะ เป็นการมองไปยงัเรื่องราวของวีรบุรุษ โศกนาฏกรรม ความย ิง่ใหญ่ของศลีธรรมเป็นตวัก าหนด  
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ลึกลับน่าสะพรึงกลัว และประวัติด ามืด มาเป็นส่ิง กระตุ้ นเร้าความกลัวของผู้ อ่าน  ต ัวละคร 
สถาปัตยกรรมอนัเก่าแก่ ความเชื่อ นิทาน และต านานจึงกลายเป็นวัตถุดิบที่ ถูกมาปรุงแต่งเพื่อท้า
ทายความเป็นไปของชีวิตที่อยู่ตามระเบียบกฎเกณฑ์และสั่นคลอนเหตุผลด้วยอารมณ์  

กระแสวรรณกรรมโกธิค จึงมีการประสานความสูงศกัดิ์ ของประวัติศาสตร์ที่อยู่เบือ้งหลัง
สถานที่หรือเหตุการณ์ในเร่ือง เข้ากบัชีวิตร่วมสมยัของตวัละครที่อยู่ในเหตุการณ์ของวรรณกรรม20 
เร่ืองที่ผูกโยงมกัทิง้เป็นปริศนาหรืออาจปราศจากส่วนเสี ย้วของความเป็นจริงอยู่ แต่กลับหลอก
หลอนบุคคลอนัเป็นตวัแทนของส่ิงใหม่ จนกระทัง่จ าต้องออกค้นหาความเป็นมาของประวัติเก่าแก่
เพื่อตอบโจทย์ความต้องการ หรือส่ิงที่ตนปราถนา กระแสวรรณกรรมโกธิค  มองข้ามศีลธรรมใน
ด้านเดียวแต่กลับต ัง้ค าถามถึงส่ิงที่เป็นบรรทดัฐานทางสังคม ความรู้สึก ความปรารถนาที่แท้จริง
ของมนุษย์ ผ่านตวัละครที่ต้องการคลายปมหรือส่ิงที่ตวัละครคิดว่าเป็นจริง  

  
 ภาพยนตร์ท่ีรับมาอิทธิพล กระแสวรรณกรรมโกธิค และการเปล่ียนแปลง 

ภาพยนตร์สยองขวญัยุคคลาสสิก (Classic Horror Period) อยู่ในช่วงปี 1930 ถึง  กลาง 
1940 ถือเป็นจุดก าเนิดของ รหัสภาพแบบโกธิค (Gothic visual code) หรือในงายวิจัยคือ โมทีฟ 
(Motif) เหล่านีค้ือชุดภาพจ าพวก ปราสาทเก่าแก่หรือบ้านเก่าบนภูเขาที่ปกคลุมไปด้วยหมอก 
สุสานที่ปรากฏไม้กางเขนเอนเอียงไร้ระเบียบ ต้นไม้ไร้ใบ ประตูไม้หนาหนักที่ปิดได้เอง ช่องประตู
และหน้าต่างขนาดใหญ่ที่ท าให้เกิดเงาตกกระทบของตวัละครบนก าแพงขนาดยักษ์ ภาพ close-
up ใบหน้าเหยเกของความบ้าคลั่ง ดวงตาที่จ้องตรง ดุดนั และพระจนัทร์เต็มดวงที่มีฝูงเมฆด าลอย
ผ่าน เป็นต้น ภาพเหล่านีเ้ม่ือน ามาใช้ประกอบหรือเรียงต่อกันหลายครัง้ เข้า ได้กลายเป็นธรรม
เนียมหรือเป็นต้นแบบที่ส่งต่อๆ ไปให้งานสมยัหลัง ดงันัน้ในการสร้างภาพยนตร์ ศึกษาภาพยนตร์ 
และศึกษาวรรณกรรมโกธิค ผู้ศึกษาในปัจจุบนัมกัหนีไม่พ้นรหัสภาพชุดด ังกล่าว เพราะภาพและ
ความหมายถูกใช้อย่างคุ้นแคย เพื่อส่ือถึงบรรยากาศ เร่ืองและรูปแบบของงาน  

“แสง” และ “เงา” เป็นส่วนประกอบส าค ัญที่ภาพยนตร์อเมริกันได้รับมาจากนักสร้าง
ภาพยนตร์กลุ่มเอ็กเพรสชนันิสต์ชาวเยอรมัน (German Expressionist) เช่นงานของ ฟริตส์  ลัง 
(Fritz Lang) , โรเบิร์ต วีเนอ (Robert Wiene) , เอ็ดการ์ อูเมอร์ (Edgar Ulmer)  และฟรีดริช 
วิลเฮล์ม มวัร์เนา (Friedrich Wilhelm Murnau) ที่ได้ยกตวัอย่าง Nosferatu (1922) มาแล้ว  เป็น
ต้น เทคนิคเช่น การสาดเงาไปยงัพืน้หลังเพื่อหลอกสายตาให้เห็นขนาดของวัตถุหรือบุคคลใหญ่
กว่าปกติหรือการใช้เงาท าให้พืน้ผิวแบนราบเพื่อเป็นการซ่อนคุณลักษณะที่ไม่อยากให้ผู้ชมได้เห็น 
เทคนิคการใช้แสงสว่างและความมืดตดักนัอย่างเฉียบพลัน (Chiaroscuro) ภาพพืน้หลังที่บิดเบีย้ว 

                                                                 
20 Punter, David. Byron, Glennis., “Gothic in the 18th Century”, The Gothic  (Oxford: Blackwell Publishing, 2004), pp.7-9. 
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(Distort Backdrop) พืน้ที่อึดอดั (Claustrophobic Spaces) และมุมกล้องในองศาที่ผิดปกติเป็น
ต้น ทัง้หมดนีถู้กใช้เพื่อถ่ายทอดสภาวะทางจิตหรือจุดวิกฤติของตวัละครหลัก ซึ่ง มีส่วนช่วยในการ
จูงใจและสร้างบรรยากาศความกลัวในยุคของภาพยนตร์เงียบ21 

ฉากเปิดตวัเคานท์ แดร๊กคิวล่า ในภาพยนตร์เร่ือง Dracula (Tod Browning,1931) ภาพ
ของปราสาทและป้อมปราการในเงาที่แทรกตัวอยู่ในภูเขาระยะไกล  ซ้อนภาพเปล่ียนให้เห็นต ัว
ปราสาทชดัขึน้ และเปล่ียนเป็นภาพภายในห้องโถงมิดชิด ที่มีเสาและวงโค้งขนาดใหญ่ค า้ กล้อง
ค่อยๆ มุ่งตรงไปยงัโลงศพและตดัคร่ึงโลงศพให้ผู้ชมเห็นเพียงหวัโลง โลงค่อยๆ เปิดออกและมีมือ
โผล่ออกมา นิว้มือขยบัขยบัไปมาออกจากโลง ก่อนจะตัดสลับไปที่ ส่ิ ง มีชีวิตอย่างหนูและตัวต่อที่
ออกมาจากโลงเช่นกนั การขยบัมือดงักล่าวกลายเป็นสัญลักษณ์ที่แปลว่า ส่ิงนัน้ /คนนัน้ได้กลับมา
มีชีวิตอีกครัง้  ใ น  Frankenstein (James Whale, 1931)  เม่ือด ร.วิคเตอร์ แฟรงค์เกนสไตน์ 
(Dr.Victor Frankenstine) ได้ปล่อยกระแสไฟฟ้าเข้าไปสู่ส่ิงที่เขาสร้างแล้ว อาการของการแสดงว่า
มีชีวิตก็ถูกน าเสนอด้วยภาพ “มือขยบั” เช่นกนั หรือแม้กระทั่งภาพยนตร์ที่ เก่ียวกับผีดิบ มือที่โผล่
พุ่งขึน้ออกมาจากหลุมดินก็มีความหมายส่ิงนัน้ได้กลับฟืน้ขึน้มา 

 
เราอาจสรุปลักษณะของการดดัแปลงวรรณกรรม Gothic ให้กลายเป็นภาพยนตร์ในช่วง

ต้นว่า งานเหล่านีส้ร้างรหสัภาพกลุ่มหนึ่งขึน้ ข้อสังเกตคือ การใช้เทคนิคทางภาพดังกล่าวก าลัง
พยายามก้าวข้ามไปสู่เร่ืองของจิตที่ได้รบัผลกระทบจากภาพภายนอก ความกลัวแวมไพร์ไม่ได้มา
จากการได้เห็นเลือด Dracula (Tod Browning,1931) ไม่ปรากฏเลือดให้เห็นขณะที่ผีดูดเลือด
เหย่ืออยู่ แต่มาจากความรู้สึกที่ผู้ชมได้เห็นบรรยากาศที่กลายเป็นจริงขึน้มาจากวรรณกรรมอันเป็น
ที่รู้จกั รหสัภาพเหล่านีจ้ึงเป็นส่ิงที่ใหม่อยู่ส าหรบัยุคนัน้ที่ถ่ายถอดความกลัว ซึ่งท าให้ภาพเสมื อน
เหตุการณ์ดงักล่าวในงานศิลปะแขนงอ่ืนๆ หมายถึงความน่ากลัวด้วยเช่นกัน 

จากรหสัที่เป็นส่วนประกอบแบบโกธิคในภาพยนตร์สยองขวัญที่กล่าวมาแล้ว เร่ิมถูก
ดดัแปลงให้สามารถขยายความรู้สึกของเร่ืองและตวัละครให้มากขึน้ในกระแสของฟิล์มนัวร์ (Film 
Noir) ช่วงคร่ึงหลังของทศวรรษที่ 1940 จนถึง 1960 ส่วนประกอบแทบทุกประการถูกใช้ในการ
สร้างความลึกลับและปริศนาหรือเหตุการณ์ฆาตกรรม ทัง้ในเร่ืองของการใช้เงาที่ใบหน้าเพื่อปิดบัง
ตวัฆาตกร หรือแสงที่ตดักนัอย่างรุนแรง เพื่อตดัรายละเอียดให้เห็นเพียงต ัวละครหลักที่ก าลังตื่น
ตระหนก หรือภาพ close-up ที่ขยายความไปถึงการคิดของตวัละคร การตกอยู่ในภวังค์ และการ
แสดงความรู้สึกที่แท้จริงส่วนตวัที่ผู้สร้างจงใจแสดงให้ผู้ชมทราบแต่ตวัละครในเร่ืองไม่ทราบ 

                                                                 
21 Kavka, Misha., Ibid, p. 214-219. 

http://www.imdb.com/name/nm0001843/?ref_=tt_ov_dr
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ภาพยนตร์ Rebecca (Alfred Hitchcock,1938) ได้ลบล้างเร่ืองราวของสัตว์ประหลาด
หรือผีที่มาหลอกหลอนคน กลายเป็นความหมกมุ่นและการถูกอดีตหลอกหลอนแทน ผู้หญิงนิร
นามที่แต่งงานใหม่กบัเศรษฐีกลับถูกภรรยาเก่าที่ตายไปแล้วหลอกหลอนในลักษณะของความทรง
จ าตกค้างภายในวตัถุ และตวัละครร่วมอ่ืนๆ ที่เข้ามากดดัน เพื่อให้เธอกลัว ต่อต้าน และค้นหา
ความจริง สภาวะ Uncanny ได้ถูกประกอบเข้ากบัเร่ืองไปสู่ตวัละคร ที่ ผูกโยงเข้ากับสถานที่  และ
วตัถุส่ิงของที่เคยเป็นของภรรยาเก่า ความกลัวที่ เกิดขึน้จึง เป็นเร่ืองทางจิตที่ ถูกกระทบจากส่ิง
ภายนอกโดยที่ไม่ต้องอาศยัส่ิงเหนือธรรมชาติมากระตุ้ นแม้แต่น้อย ความเหนือธรรมชาติกลับ
แทรกอยู่ในความเชื่อของตวัละครเอง จากภาพยนตร์เร่ืองนี เ้อง ท าให้เกิดการแตกแขนงใหม่ของ
รูปแบบโกธิค ในภาพยนตร์ที่เรียกว่าเร่ืองแบบฟีเมลโกธิค (Female Gothic) ที่ตวัละครหลักจะเป็น
เพศหญิงและผูกพนักบัที่อยู่อาศยั22  

ความเปล่ียนแปลงในระบบสัญลักษณ์ไม่ได้เกิดขึน้เพียงทางกายภาพของภาพยนตร์เพื่อ
เล่าเร่ืองเพียงอย่างเดียว แต่ภาพสัญลักษณ์เหล่านีท้ าหน้าที่ขยายความหรือต ัง้ค าถามต่อความเชื่อ
และเหตุการณ์ทางสังคมด้วย ข้อดีของรูปแบบโกธิคคือการมีจุดยืนอยู่ก่ึงกลางระหว่างความจริง
และความเพ้อฝัน ระบบสัญลักษณ์จึงสามารถใช้ได้อย่างปลอดภยัในการวิจารณ์บุคคล /เหตุการณ์ 

 
ส่ิงที่เป็น โมทีฟ (Motif) หรือ รหสัภาพ (Visual Code) ที่ม ักพบในภาพยนตร์แวมไพร์ซึ่ง

ได้รบัอิทธิพลจากกระแสวรรณกรรมโกธิคที่ เห็นได้ชัดที่ สุดคือ คฤหาสน์หรือปราสาทเก่า (The 
Haunted Castle) อนัเป็นส่วนประกอบดัง่เดิมของวรรณกรรมโกธิคหลักๆ โดยครัง้แรก ปรากฎใน
กลุ่มการเคล่ือนไหวนี  ้ในงานวรรณกรรม The Castel of Otranto (Horace Walpole,1764) 
ปราสาทใช้เป็นสถานด าเนินเร่ือง ส่ิงเหนือธรรมชาติและความลึกลับเกิดขึน้ ที่ม ักจะมีส่วนประกอบ
คือ ชัน้ล่าง โถงใหญ่และทางเดินยาวอนัมืดครึม ส่วนชัน้ บนเป็นสถานที่เกิดเหตุแห่งความทนทุกข์
ทรมานของตวัละคร เช่นห้องที่ก าแพงท าจากหิน เก่า สกปรก อูณหภูมิเย็น ท าให้ต ัวละครรู้สึก
เหมือนถูกกกัขงัในคุก 

เร่ืองราวทางประวตัิศาสตร์อนัยาวนานถูกบีบอดัให้อยู่ในภาพของปราสาท ที่ม ักจะท าให้
สัมผัสการรบัรู้ของตวัละครบิดเบีย้ว โดยตวัปราสาทเองจะสร้างความสงสัยว่าส่ิงที่ เกิดขึน้ รวมทัง้
ส่ิงก่อสร้างต่างๆ เป็นเหตุมาจากธรรมชาติ , มนุษย์สร้างขึน้หรือส่ิงเหนือธรรมชาติ  ต ัวอย่างเช่น 
วรรณกรรม The Countess of Leicester (Walter Scott,1821)ครัง้แรกที่  เคานท์เทส มาถึง
ปราสาท ในหอคอยหนึ่งเธอพบหุ่น ถือขวาน ใส่หมวกและประดบัประดาเคร่ืองทรงให้เมือนนักรบ
ของกษัตริย์ อาร์เธอร์ ขณะเดียวกนัผู้รกัษาความปลอดภัยในปราสาทก็แต่งต ัวคล้ายคลึงกันใน

                                                                 
22 Punter, David. Byron, Glennis., อ้างแล้ว, p. 278 – 282. 
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แบบนักรบ ท าให้เธอเกิดความรู้สึกสับสนระหว่างส่ิงมีชีวิตและไม่มีชีวิต คล้ายถูกจ้องมอง
ตลอดเวลา 

ปราสาทมักมีเร่ืองราวของคุกและการทรมานแทรกอยู่ The Tower of London : An 
Historical Romance (William Harrison Anisworth, 1840)  มีการเล่าถึงประวตัิการน านกัโทษมา
กุมขงั และทรมานอย่างละเอียดโดยอธิบายว่าเหตุการณ์เกิดขึน้ในห้องใดบ้างอย่างเจาะจง ซึ่ง เม่ือ
ผู้อ่านทราบเร่ืองราวเหล่านี ้และมีโอกาสได้ไปเยือนจริงๆ ความรู้สึกกลัวที่ เกิดขึน้จากสถานที่  จะ
คล้ายคลึงกบัที่เกิดขึน้กบัตวัละครในวรรณกรรมประเภทนี  ้

ปราสาทเป็นสัญลักษณ์ของความซบัซ้อน เขาวงกต หรือความลับ ในทางตรงข้ามมันอาจ
ส่ือถึงความเป็นสถานที่ปลอดภยัที่ต้ดขาดจากโลกภาพนอก ขึน้อยู่กบัมุมมอง แต่ในแง่นีม้ ักพูดถึง
ชีวิตที่เหนือจากธรรมดา ซึ่งตวัละครที่อยู่ในปราสาทมักพบเจอ หรือมีชีวิตที่แตกต่างไปจากส่ิงที่
เกิดขึน้ภายนอก 

ปราสาทยงัส่ือถึงสภาพจิตใจภายใน หรือเป็นสถานที่ท าให้เกิดภาพหลอน ส่ือถึงความ
ต้องการ ความกลัว หรือประสพการ์ณ (ปม, บาดแผล) ในอดีตของตวัละคร มักเกิดขึน้บ่อยครัง้ใน
หอกระจก (Hall of Mirror) หรือห้องที่มีกระจก แม้จะเป็นที่ๆมักปรกกฎผี หรือภาพลึกลับขึน้แต่
บ่อยครงัภาพนัน้เป็นภาพหลอนที่เกิดขึน้จากตวัละครเอง อาจเป็นภาพบุคคลในอดีต เหตุการณ์ 
หรือประสพการณ์ที่ติดตวัอยู่ 

ปราสาทจึงเป็นเสมือนสถานที่แห่งความกลัว เพราะมีลักษณะคล้ายคลึงสุสาน มีเร่ืองราว
ในอดีตที่อาจเป็นความลับแฝงอยู่ ความใหญ่โตเกินที่จะส ารวจท าให้ตวัละครไม่ไว้วางใจ ปราสาท
แยกตวัออกจากโลกภายนอกแต่ภายในเร่ือราวในตวัเอง ปราสาทเป็นสถานที่แห่งการไขความลับ 
หรือเป็นสภานที่ปกปิดความลับและท าลายในเวลาเดียวกัน 

  
ปีศาจหรือสัตว์ประหลาด (The Monster) ก็เป็นอีกลักษณะหนึ่งที่พบ ซึ่งหมายถึงแวมไพร์

ในลักษณะทัว่ไปหรือไม่ใช่แวมไพร์โดยตรงได้ รากศพัท์ของค าว่า Monster นัน้เดิมไม่ได้หมายส่ิงที่
ไม่เป็นไปตามธรรมชาติ ส่ิงประหลาด หรือความโหดร้ายโดยตรง แต่หมายถึงการแสดงสภาพ ใน
ภาษาละติน monstrare: to demonstrate หรือ เตือน to warn (monere: to warn) คริสต์ศาสนา
ในสมยัยุคฟืน้ฟูศิลปะวิทยา ปีศาจหรือสัตว์ประหลาดถูกตีความว่าเป็นสัญลักษณ์ศ ักดิ์สิทธิท่ีคอย
เตือนถึงอนัตรายโดยแสดงออกถึงความโกรธ หรือเป็นสัญลักษณ์ของภยัธรรมชาติและหายนะ         

พืน้ฐานของสัตว์ประหลาดในต านานโบราณยุโรปมาจากการผสมผสานของส่ิงปกติ เช่น
คน สัตว์ และวตัถุที่มีอยู่แล้วเข้าด้วยกนั อย่างไม่สมบูรณ์ เช่นตวั กริฟฟิน เป็นส่วนผสมของล าต ัว
สิงโตแต่มีหวัและปีกนก 
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ในคริสศตวรรษที่ 18 และ 19 มีการใช้ค าว่า “Monster” ในเชิงเปรียบเทียบ ในบทกวี  An 
Essey on a Man (Alexander Pope,1733) กล่าวว่า “ความเลวทราม คือ  

 
“Vice is a Monster of so frightful mien/ As to be hated, Needs but to be seen” 

(สัตว์ประหลาดท่ีน่ากลัว มันควรถูกเกลียดชัง แต่จ าเป็นต้องปรากฎให้เห็น) 

 
ค าว่า “Monster” ถูกใช้ในความเป็นนามธรรมขึน้ควบค่ไปกบัรูปลักษณ์ในเชิงเปรียบเทียบ

ในทางตรงกนัข้าม ความหมายของสัตว์ประหลาดในเชิงเปรียบเทียบ หรือต ัวมันเองที่ เป็นรูปธรรม
นัน้ อิงอยู่กบั “สภาพปกติ” “ความธรรมดา”  

 
6. ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis) 

 
ในต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20 ซิกมนัด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud)  ได้น าทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 

(Psycho analysis) เร่ือง “The uncanny” และปมอีดิปุส  (Oedipus Complex)  มาเชื่อมโยงเป็น
แนวคิดการอธิบายสภาวะอารมณ์โดยฟรอยด์ได้ใช้วรรณกรรมโกธิคเร่ือง The Sandman ของ  อี ธี 
เอ ฮอฟมาน (E. T. A. Hoffmann) มายกตวัอย่างประกอบ 

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์เร่ืองแฟนตาซี  (Fantasy/Fantasme) เป็นหัวข้อที่ตกทอดมาจาก 
ฟรอยด์  มาสู่  ฌาคส์ ลากอง  (Jacques Lacan) แต่ส ามารถน ามาอธิบายความเหนือจริง
ภาพยนตร์แวมไพร์ได้ที่กล่าวถึงการเติมเต็มความปราถนาที่ขาดหาย 

 
ทฤษฎีจิตวิเคราะห์เร่ือง “The uncanny” 

“uncanny” มาจากค าว่า ”unheimlich” ในภาษาเยอรมัน ความหมายของฟรอยด์เป็น
ความรู้สึกคุ้นเคยที่มีอยู่แล้วแต่ในอีกขณะก็เกิดไม่คุ้นเคยอย่างฉับพลัน เกิดความพยายามละเลย
หรือตดัส่ิงนัน้ไป เอิร์นสต์ เยนทช์ (Ernst Jentsch) ผู้เขียนบทความถึงเร่ือง “ The uncanny” ก่อน
หน้า ฟรอยด์ ได้นิยาม The uncanny ว่าเป็นความรู้สึกสงสัยไม่ไว้ใจต่อส่ิงที่เห็น เหมือนความรู้สึก
ที่ได้เห็น “หุ่นขี ผึ้ ง้ ” วรรณกรรมเร่ือง The Sandman (E.T.A. Hoffmann,1817) เป็นเร่ืองเล่า
เก่ียวกบัปีศาจแซนด์แมน (Sandman) ที่จะมาเอาลูกตาของเด็กดือ้ที่ไม่ยอมเข้านอน ด้วยการสาด
ทรายใส่ดวงตาให้แสบร้อนและควักลูกตาออกมา ต ัวเอกของเร่ืองได้จ าเร่ืองเล่านี ผ้สมเข้ากับ
เหตุการณ์ที่ตนเห็นทนายของพ่อสาดถ่านร้อนจากเตาผิงใส่ตาของพ่อตน และอีกเดือนต่อมาพ่อ
ของเขาก็ตายอย่างเป็นปริศนา ปมดงักล่าวด ารงสืบมาจนกระทั่งต ัวละครเอกโตเป็นผู้ใหญ่ เป็น
ความหวาดกลัวว่าจะถูกควกัลูกตาโดยเชื่อมโยงกลับไปยงัเร่ืองเล่าแซนด์แมนที่ตนเองเชื่ อในสมัย
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เด็ก Uncanny ก็คือเร่ืองราวความฝังใจนีท้ าให้สถานการณ์ที่ เก่ียวกับดวงตาไม่คุ้ นเคยอย่าง
ฉับพลัน เพราะทุกครัง้ที่ได้พบ สัญลักษณ์ บุคคล หรือเหตุการณ์ที่ เก่ียวข้องความกลัวจะกลับมา
รบกวน23 

The uncanny ในกรณีของแวมไพร์ยกตวัอย่างจากวรรณกรรมเร่ือง Dracula ในตอนต้น
เร่ืองหากโจนาธาน แฮคเกอร์ไม่ได้อ่านเร่ืองราวของแวมไพร์จากหนังสือเร่ืองเล่าพืน้บ้าน เม่ือไปถึง
ปราสาทของท่านเคานท์ ความรู้สึกไม่วางใจและไม่คุ้นเคยต่อสภาพแวดล้อมที่เห็นและลูกค้าของ
ตนคงไม่เกิดขึน้อย่างรวดเร็ว และถ้าหากตวัละครอย่างด็อกเตอร์แวน เฮลซิง  (Dr. Van Helsing) 
ไม่มาดูอาการป่วยผิดปกติของลูซี (Lucy) ที่ตกเป็นเหย่ือของแวมไพร์ ด้วยการทดสอบข้อเท็จจริง
จากต านานแวมไพร์ ตวัละครอ่ืนๆ ก็จะไม่หวาดระแวงบุคคลรอบข้าง แม้ความรู้สึกด ังกล่าวจะเป็น
ความอึดอดั ความกลัว การพยายามต่อต้านหรือต ัง้ค าถามกับส่ิงที่ปรากฏอยู่แล้ว ขณะเดียวกันก็
เป็นแรงผลักดนัไปสู่การถอดรหัสจากเร่ืองราว สัญลักษณ์ จากความกลัวนัน้ๆ ให้ปมของเร่ือง
คล่ีคลาย 
 
ทฤษฎีจิตวิเคราะห์เร่ืองปมอีดิปุส (Oedipus Complex) 

ปมอีดิปุส พูดถึงความเกลียดและกลัว ที่ ”ลูก” มีต่อ “พ่อ” ซึ่งแย่งความรักไปจาก ”แม่” 
ในวยัเด็ก เป็นความปรารถนาถึงความรกัของแม่ที่ ฝ่ั งในจิตใต้ส านึก 24 ปมอีดิปุสสามารถอธิบาย
พฤติกรรมของวิคเตอร์ แฟรงเกนสไตน์ (Victor Frankenstein)  จากนิยายเร่ือง Frankenstein 
ของแมรี เชลลี ได้ กล่าวคือ การขุดศพซึ่งหนึ่งในนัน้คือแม่ของตนมาเย็บรวมเป็นร่างใหม่ของ
มนุษย์/สัตว์ประหลาดที่ไร้เพศ ได้ท้าทายความปรารถนา 2 ประการ คือ การชุบชีวิตแม่ของตนที่
ตายไปแล้ว และการผสมวิทยาศาสตร์และการเล่นแร่แปรธาตุในการชุบชีวิต 25 ประเด็นแรกการชุบ
ชีวิตแม่ คือการต้องการความรักจากแม่คืนมาจากความตาย หรือเรียกความทรงจ าความรัก
ระหว่างตนและแม่กลับมา ในฐานะของผู้สร้าง ขณะเดียวกันก็เป็นการท าลายแม่ของตนไปด้วย 
เนื่องจากส่ิงมีชีวิตที่สร้างเป็นส่ิงที่ไม่มีความเชื่อมโยงกบัแม่ในด้านตัวตนหรืออารมณ์  เพียงอาศัย
ส่วนของร่างกายมาร่วมประกอบกบัส่วนอ่ืนๆ เท่านัน้ ความรู้สึกของการได้เป็นผู้สร้าง ได้เผยให้เห็น
ปมของความกลัวในความตายและการก าเนิดที่เกิดจาก “เพศหญิง” ในที่นีวิ้คเตอร์ แฟรงเกนสไตน์
ได้สวมบทบาทเป็นแม่/ผู้สร้างเสียเอง ขณะที่ร่างของแม่ได้ควบรวมสถานะของ ”พ่อ” เข้าไป จึง ถูก

                                                                 
23 Amtower, Laurel., “The Uncanny”, E-text, http://www-rohan.sdsu.edu/~amtower/uncanny.html (San Diego: San 
Diego State University)  
24 ยศ สนัตสมบตัิ,“จิตวิเคราะห์และทฤษฎีสงัคม”, ฟรอยด์และพฒันาการของจิตวิเคราะห์จากความฝันสู่ทฤษฎีสงัคม  ( 
กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, .2532), หน้า 46-50. 
25 Hogle, Jerrold E., อ้างแล้ว, p. 3-10. 

THESIS%20MASTER/Thesis/filmschool/THESIS%20MASTER/Amtower
http://www-rohan.sdsu.edu/~amtower/uncanny.html
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เกลียดชงัและถูกก าจดัออกไปพร้อมๆ กนั เม่ือแฟรงเกนสไตน์ต้องการความรักจากคนรอบข้างด้วย
การพิสูจน์ว่าตนมีอ านาจในฐานะผู้สร้างเช่นเดียวกับแม่ ( เพศหญิง) ขณะเดียวกันมนุษย์ /สัตว์
ประหลาดที่ถูกสร้างขึน้ก็ออกตามหาความรกัจนเกิดเหตุฆาตกรรมขึน้ เป็นเหตุให้แฟรงเกนสไตน์ 
ต้องหาทางก าจดัสัตว์ร้ายที่ตนสร้าง26 

ในด้านภาพยนตร์แวมไพร์ มกัมีตวัละครแวมไพร์ผู้สร้างหรือผู้น า ท าหน้าที่ เป็นพ่อ (Father 
Figure) ที่แม้จะไม่เก่ียวโยงกนัทางสายเลือดเครือญาติ แต่มีความสัมพนัธ์ในเชิง ”ผู้ส ร้าง” และ “ผู้
ถูกสร้าง” มีการรวมกลุ่มหรือก่อตวัเป็นครอบครวัขึน้ ผู้น า /ผู้ส ร้าง ได้รับมาจากการมีอายุของการ
เป็นแวมไพร์มากกว่า มีหน้าที่ช ัดเจนในการแนะน า ต ัดสินใจต่อคนที่ อยู่ในอ านาจปกครอง 
ขณะเดียวกนัหลายครัง้ที่แวมไพร์ผู้ ถูกสร้างจะเกิดเหตุการณ์ที่สอดคล้องในแบบปมอีดิปุส  แต่
หลายครัง้ที่ “แม่” มีความหมายแตกต่างออกไปในตวัละครแวมไพร์ มักส่ือแทนส่ิงที่ขาดหาย หรือ
ส่ิงที่ถูก “ผู้สร้าง” พรากมา เช่น ชีวิต และการเติบโต อันเป็นต้นเหตุของความขัดแย้งในสภาวะ
อมตะของแวมไพร์ ต ัวอย่างเช่น Interview With the Vampire (1993) และ  Twilight (2008) ที่
ปรากฏตวัละครในลักษณะดงักล่าวชดัเจน 
 

ทฤฏษีจิตวิเคราะห์เร่ืองแฟนตาซี (Fantasy/Fantasme) 
แนวคิดเ ร่ืองแฟนตาซี หรือจิต ฝันหวาน 27 เ ป็นความคิดที่มี รูปแบบของ อัตต วิสั ย 

(Subjective) ที่เคยถูกละเลยและอ้างว่าเป็นรูปแบบหนึ่งของจินตนาการ (Imagination) แต่เม่ือ 
ลากอง ได้ศึกษา รวมกับข้อสังเกตเดิมจากฟรอยด์พบว่าแฟนตาซี มีความเก่ียวข้องกับความ
ปราถนาต่อส่ิงที่ขาดหาย (Object lost of desire) ตรงกบัข้ามกบัจินตนาการที่ เป็นเพียงมโนทัศน์ 
อาจมีความปรารถนาแต่ไม่ได้เกิดขึน้เจาะจงเท่า 

ในกรณีของแวมไพร์ แฟนตาซีของเร่ืองราวเป็นการเปรียบเทียบระหว่างส่ิงที่มนุษยขาด
หายไป เช่นความมีอิสระในเร่ืองเพศและความเป็นอมตะ ขณะเดียวกันส่ิงที่ขาดหายไปของแวม
ไพร์คือ การเติบโตและความเปล่ียนแปลง ความคิดทัง้สองตอบรบัและขดัแย้งซึ่งกนัและกัน มักเป็น
ประเด็นหลักในภาพยนตร์แวมไพร์ที่แต่ละฝ่ังมกัมองเป็นความปราถนาในทางตรงกันข้าม ตรงกัน
ข้าม แวมไพร์อาจมีส่ิงที่มนุษยเคยมีแต่ขาดหายไปในปัจจุบัน ท าให้มนุษย์โหยหา เช่นสถาบัน
ครอบครวั หรือความเห็นอกเห็นใจในเพื่อนมนุษย์ ท าให้มุนุษย์ปฏิเสธพวกเดียวกัน หันไปสู่หนทาง
ของแวมไพร์ เช่น Twilight (2008) และ Let Me In (2010) ที่กล่าวถึงความเปราะบางของมนุษย์ใน
ปัจจุบนั    

 
                                                                 
26 Jansson, Siv., “Introduction”, Mary Shelley’s Frankenstein (London: Wordworth Classic, 1999), pp.4-20 
27 ชญาน์ทัต สศภุชลาศยั (2555). ฆ้าคส์ ลาก็อง : 10 มโนทศัน์ในพรมแดนชีวิต. กรุงเทพมหานคร:สยามปริทัศน์. หน้า 85 
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สังเกตได้ว่า ความคิดในเร่ือง The uncanny, ปมอีดิปุส  และแฟนตาซี  ท างานในเชิง
สัญลักษณ์ เน้นการเสาะหาความหมายของความรู้สึกภายในที่เป็นความปรารถนา แรงผลักด ัน
ของตวัละครในการกระท าส่ิงที่ขดัจากครรลองเพื่อตอบสนองความต้องการที่แท้จริง 
 

7. แนวคิดเร่ืองรักร่วมเพศ (Homosexulity)   

ปรากฏการณ์ที่เรียกว่า Homophobia คือการกลัวมนุษย์ซึ่งกนัและกันขยายตัวขึน้จากการ
ไม่ไว้ใจระหว่างคนทัว่ไปต่อกลุ่มรกัร่วมเพศ และผู้ติดเชือ้ ปรากฏการณ์ทางสังคมดังกล่าวท าให้
เกิดการน าเสนอเร่ืองรกัร่วมเพศในภาพยนตร์อย่างแพร่หลาย เป็นเร่ืองสภาพที่สังคมปฏิบัติต่อ
บุคคล ต ัง้ค าถามถึงความเป็นมนุษย์และอ านาจต่อรองต่อรฐัและคนส่วนใหญ่ มีความหลากหลาย
ไปกว่าการน าเสนอสรีระของเพศชายหรือหญิงเพื่อตอบสนองผู้ชมที่เป็นคนรักร่วมเท่านัน้ 

การที่บทบาทของกลุ่มรกัร่วมเพศในสังคมที่ถูกวางไว้อยู่นอกกลุ่มหรือความเป็นปกตินัน้ 
ท าให้เชื่อมโยงกบัแวมไพร์ที่มีพลังอ านาจนอกกฎเกณฑ์ธรรมชาติ แม้ว่าต่อมาจะมีการยอมรับกลุ่ม
รกัร่วมเพศมากขึน้ แวมไพร์ก็ยงัคงถูกใช้เป็นตวัสือแทนของรสนิยมทางเพศ หรือความต้องการทาง
เพศที่ผิดปกติและความสัมพนัธ์ระหว่างคนรกัร่วมเพศก็ถูกเปรียบเทียบเข้ากับความสัมพ ันธ์ของ
แวมไพร์ที่มีต่อกนัและกนั 
 สมมุติฐานที่ขึน้ได้แก่ แวมไพร์นัน้เก่ียวโยงเป็นรหัสหรือการส่ือแสดงแทนของกลุ่มคนรัก
ร่วมเพศ เนื่องจากมีพืน้ฐานของการเป็นเร่ืองนอกรีต การถูกกล่าวหาว่าเป็นส่ิงเลวร้ายจากศาสนา 
หรือเป็นเร่ืองผิดธรรมชาติที่มนุษย์พึงจะเป็น การเชื่อมโยงเข้ากับรูปลักษณ์ ความสวยงามและ
ความเป็นอมตะ อนัเป็นส่ิงตรงข้ามกบัจิตวิญญาณที่ทางศาสนาสอน ขณะเดียวกันเร่ืองราวของ
ความมืด ยามค ่าคืน สะท้อนถึงความลับ และส่ิงที่มนุษย์ต้องปกปิดภายใน เช่นเร่ืองเพศที่ผิด
ครรลอง เป็นส่ิงตรงข้ามกบักลางวนัที่แสงสว่างที่คือโลกความเป็นจริง และความชัดเจนอย่างเป็น
เหตุผล รายละเอียดแวมไพร์ที่ส่ือแทนกลุ่มคนรกัร่วมเพศในภาพยนตร์ไม่ได้ต้องการเพียงแสดงให้
เห็นว่าคนรกัร่วมเพศเป็นคนชายขอบเท่านัน้ แต่ภาพยนตร์ยงัเสนอบทบาททางสังคม ความขัดแย้ง 
และการด าเนินชีวิตที่คนทัว่ไปมองว่าผิดปกติ 
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 งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 
นิชธ์นาวิน จุลละพราหมณ์ : สัมพันธบทในภาพยนตร์และละครโทรทัศน์อเมริกัน
แน วแ วม ไพ ร์ ร่ ว ม สมั ย .  INTERTEXTUAL NARRATIVE IN AMERICAN 
CONTEMPORARY VAMPIRE FILM AND TV SERIES จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ภาควิชาการส่ือสารมวลชน. พ.ศ.2554 

 
 การวิจยัครัง้นีมี้จุดประสงค์เพื่อศึกษาสัมพนัธบทของการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์และละคร
โทรทศัน์อเมริกนัแนวแวมไพร์ร่วมสมยั โดยศึกษาจากภาพยนตร์แนวแวมไพร์รูปแบบเก่า 1 เร่ือง 
และภาพยนตร์ชุดอีก 1 เร่ือง มีทัง้หมด 4 ภาค และละครโทรทศัน์ 2 เร่ือง เร่ืองละ 2 ฤดูกาล รวม
ทัง้สิน้ 68 ตอน และศึกษาองค์ประกอบที่เป็นลักษณะพิเศษของแนวแวมไพร์ร่วมสมัย และศึกษา
ระบบคิดของสังคมที่สะท้อนออกมาจากภาพยนตร์และละครโทรทศัน์ทัง้ 3 เร่ือง  
 ผลการวิจยัพบว่า ลักษณะสัมพนัธบทการเล่าเร่ืองจากแนวแวมไพร์รูปแบบเก่าสู่แนวแวม
ไพร์ร่วมสมยัมีการคงเดิม ขยายความ ต ัดทอน และปรับเปล่ียน ในองค์ประกอบการเล่าเร่ืองที่
ชดัเจนท่ีสุดคือ โครงเร่ือง ตวัละคร และฉาก ส่วนองค์ประกอบที่มีความชัดเจนเป็นรองลงมาคือ 
แก่นเร่ือง ความขดัแย้ง สัญลักษณ์ และมุมมองในการเล่าเร่ือง รวมถึงการสร้างต ัวละครแวมไพร์ที่
มีการเปล่ียนแปลงชดัเจนมากที่สุดเช่นกัน 
 ต่อมาคือการศึกษาองค์ประกอบที่เป็นรูปแบบพิเศษเฉพาะของการเล่าเร่ืองแนวแวมไพร์
ร่วมสมยั ผลการวิจยัพบว่า มีการเล่าเร่ืองผ่าน 5 ลักษณะส าคญั ได้แก่ เล่าเร่ืองด้วยความรักของ
ชายหญิง การลบเลือนเส้นแบ่งความหมายแห่งคู่ตรงข้าม แก่นเร่ืองความเป็นมนุษย์ ต ัวละครหญิง
ที่เป็นจุดศูนย์กลางของเร่ือง และตวัละครแวมไพร์ที่มีความงามเหนือกว่า 
 สุดท้ายคือการศึกษาระบบคิดของสังคมที่สะท้อนออกมาจากภาพยนตร์และละค ร
โทรทศัน์ทัง้ 3 เร่ือง ผลการวิจยัพบว่า มีระบบคิดทัง้หมด 4 ประการ ได้แก่ ความงามของรูปลักษณ์ 
การแบ่งแยกสีผิว การมีคุณงามความดี และบทบาททางเพศ 
 ทัง้นี ้ภาพยนตร์และละครโทรทัศน์แนวแวมไพร์มีพ ัฒนาการอย่างต่อเนื่องและเข้าสู่
รูปแบบร่วมสมยัด้วยการลบเลือนเส้นแบ่งระหว่างความจริงและจินตนาการร่วมกับการดึงต ัวละคร
มาสู่ชีวิตจริง  โดยตวัละครเอกแวมไพร์จากแนวแวมไพร์ร่วมสมัยนัน้มีการเชื่อมโยงจากตัวละคร
แวมไพร์ในรุ่นก่อนที่มีลักษณะเป็นผู้ที่ประสบกับวิกฤตอัตลักษณ์ หรือเป็นลักษณะดาร์ค -ฮีโร่ที่
ถ่ายทอดมาจากนวนิยายอเมริกนัในสมยัก่อน โดยได้ผสมเข้ากบัภาพของความเป็นชายในอุดมคติ 
จนกลายเป็นตวัละครแนวร่วมสมัยด ังกล่าว ซึ่ง เส ริมย า้ลักษณะสัมพ ันธบทยุคหลังสมัยใหม่ที่

http://library.car.chula.ac.th/illframe%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%20%2F%20%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9E%E0%B8%A3%20%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%88%20%3D%20The%20horrification%20in%20American%2C%20Korean%20and%20Thai%20ghost%20films%20%2F%20Todsaporn%20Goraghit/search~S0?/a%7bu0E08%7d%7bu0E38%7d%7bu0E2C%7d%7bu0E32%7d%7bu0E25%7d%7bu0E07%7d%7bu0E01%7d/a|a8d8ccd2c5a7a1c3b3ecc1cbd2c7d4b7c2d2c5d1c2+c0d2a4c7d4aad2a1d2c3cad7e8cdcad2c3c1c7c5aa/-3,-1,0,B/browse
http://library.car.chula.ac.th/illframe%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%20%2F%20%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9E%E0%B8%A3%20%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%88%20%3D%20The%20horrification%20in%20American%2C%20Korean%20and%20Thai%20ghost%20films%20%2F%20Todsaporn%20Goraghit/search~S0?/a%7bu0E08%7d%7bu0E38%7d%7bu0E2C%7d%7bu0E32%7d%7bu0E25%7d%7bu0E07%7d%7bu0E01%7d/a|a8d8ccd2c5a7a1c3b3ecc1cbd2c7d4b7c2d2c5d1c2+c0d2a4c7d4aad2a1d2c3cad7e8cdcad2c3c1c7c5aa/-3,-1,0,B/browse
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ผลผลิตของส่ือบันเทิงคดีนัน้ไม่มีของใหม่โดยสมบูรณ์ แต่เป็นการเชื่อมโยงผ่านกฏแห่งการ
เลือกสรรและผสมผสานมาดดัแปลงและส่ือความหมายใหม่ร่วมกนั 

 
การสร้างความน่าสะพรึงกลัวใน "หนังผี" อเมริกัน เกาหลี และไทย / ทศพร กรกิจ 
The Horrification in American, Korean and Thai ghost films / Todsaporn 
Goraghit จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. ภาควิชาการส่ือสารมวลชน พ.ศ. 2550 
 
การวิจยัครัง้นีมี้วตัถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์และเปรียบเทียบความแตกต่างของการสร้าง

ความน่าสะพรึงกลัวในหนงัผีอเมริกนั เกาหลี และไทย โดยใช้แนวทางการวิจยัเชิงคุณภาพด้วยการ
วิเคราะห์ตวับท จากแผ่นวีดีทศัน์ของหนงัผีทัง้สิน้ 50 เร่ือง ที่เข้าฉายในโรงภาพยนตร์ไทยในช่วงปี 
2542 – 2551 แบ่งออกเป็น หนงัผีอเมริกนัจ านวน 20 เร่ือง หนงัผีเกาหลีจ านวน 10 เร่ือง และหนัง
ผีไทยจ านวน 20 เร่ือง รวมถึงรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และการสัมภาษณ์เชิงลึกกับกลุ่มผู้ผลิต
หนงัผี ผลการวิจยัพบว่า ส่ิงที่ท าให้เกิดความน่าสะพรึงกลัวในหนังผีอเมริกัน เกาหลี และไทยนัน้
ประกอบไปด้วย 3 องค์ประกอบหลัก ได้แก่ 1) ตวัละครผี ตวัละครผีอเมริกนัมกัเป็นผีที่ เชื่อมโยงกับ
ความเชื่อเร่ืองการต่อต้านพระคริสต์ ส่วนตวัละครผีเกาหลีมกัเป็นผีหญิงสาวที่ได้รับอิทธิพลจากผี
ญ่ีปุ่น และตวัละครผีไทยมีทัง้แบบที่เป็นผีไทยดัง้เดิมแต่ถูกรือ้ถอนความหมายและตีความใหม่กับผี
ที่รบัเอาอิทธิพลจากวฒันธรรมอ่ืนเข้ามาผสมผสาน 2) รหสั แบ่งออกเป็น รหัสทั่วไป และรหัสทาง
วฒันธรรม ซึ่งมกัเป็นรหสัที่เก่ียวข้องกบัศาสนา ความเชื่อ ค่านิยม มุมมอง ตลอดจนวิถีชีวิ ต และ 
3) ความสัมพนัธ์ของภาพและเสียง ซึ่งตวัละครผีและรหัสนัน้มีความแตกต่างกันในหนังผีทัง้  3 
สัญชาติ แต่ความสัมพนัธ์ของภาพและเสียงไม่มีข้อจ ากดัทางวฒันธรรมมากนกั เนื่องจากภาพและ
เสียงจดัเป็นภาษาสากล นอกจากนีผ้ลการวิจัยยังพบว่าการสร้างความน่าสะพรึงกลัวในหนังผี
อเมริกนั เกาหลี และไทยนัน้ มีเทคนิควิธีการที่คล้ายคลึงกนั 3 วิธี  ได้แก่ 1) การปกปิด โดยการใช้
โครงเร่ืองแบบสืบสวนสอบสวนเพื่อปกปิดความลับหรือข้อเท็จจริงเอาไว้ไม่ให้คนดูทราบ จากนัน้จึง
ค่อยคล่ีคลายหรือเฉลยในภายหลัง 2) การลวง คือการท าให้ผู้ชมเกิดความสับสนหรือคาดไม่ถึง 
แบ่งออกเป็นการลวงให้เข้าใจตวัละครผิดพลาด และลวงให้เข้าใจเหตุการณ์ผิดพลาด และ 3) การ
ท าให้สมจริง เป็นการปลุกเร้าประสาทสัมผัสของคนดูเพื่อให้มีความรู้สึกร่วมไปกับหนัง  โดยการใช้
มุมมองการเล่าเร่ืองทัง้ 3 แบบ ได้แก่ มุมมองแบบบุรุษพจน์ที่  1 มุมมองแบบบุรุษพจน์ที่  3 และ
มุมมองแบบรู้รอบด้าน  
 

http://library.car.chula.ac.th/illframe%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%20%2F%20%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9E%E0%B8%A3%20%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%88%20%3D%20The%20horrification%20in%20American%2C%20Korean%20and%20Thai%20ghost%20films%20%2F%20Todsaporn%20Goraghit/search~S0?/a%7bu0E08%7d%7bu0E38%7d%7bu0E2C%7d%7bu0E32%7d%7bu0E25%7d%7bu0E07%7d%7bu0E01%7d/a|a8d8ccd2c5a7a1c3b3ecc1cbd2c7d4b7c2d2c5d1c2+c0d2a4c7d4aad2a1d2c3cad7e8cdcad2c3c1c7c5aa/-3,-1,0,B/browse


31 

 

Happily (For)ever After: ConstructingConservative  Youth Ideology in the 
Twilight Series/ Julia Pearlman. Wesleyan University, Departmental Honors in 
American Studies, (2010) 

 
This thesis seeks to navigate the view of Amer ican culture and identity 

propagated by theTwilight series. As youth literature, Twilight is positioned in a unique 
role—it has the power to simultaneously transform society while being transformed by 
society. In other words, Twilight, both the novels and the movie, has shaped teenage 
girls’identities—young girls identify as members of “Team Jacob” or “Team Edward,” as  
“Twihards,” or as teenagers in opposition to the Twilight culture. In turn, the very teens 
that embody the characteristics Twilight disseminates have transformed the American 
ethos to be receptive to and obsessed with everything Twilight. The phenomenon fuels 
the participant while the participant fuels the phenomenon. Rejecting conceptions of 
female power, sexual freedom, and racial and class equality, Twilight situates the 
American teenager in a conservative ideology based on the power and superiority of the 
white male. To discuss an ideology is to discuss what Marx and Engels, as quoted by 
Raymond Williams, identify as “the ideal expression o f the dominant material 
relationships, the dominant material relationships grasped as ideas.”2 Williams further 
cites Engel’s conception of ideology as false thought precipitated by “the thinkers of a 
ruling class...active conceptive ideologists.”3 More generally, ideology refers to a set of 
ideas which develop from “a given set of material interests or, more broadly, from a 
definite class or group...” Thus, the ideology to which I refer is the set of conservative 
ideas and values that arise from Twilight’s penetration into American culture. 
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บทท่ี 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
การวิจยัเร่ือง การเปล่ียนแปลงของ รูปแบบในภาพยนตร์แวมไพร์ (คศ.1992 – 2012) 

ผู้วิจยัได้ท าการวิจัยเชิงคุณภาพ ตามหลักของการวิเคราะห์รูปแบบของภาพยนตร์ทัง้จากตัว
ภาพยนตร์และบริบทรอบข้าง โครงสร้างการเล่าเร่ือง ตวัละคร รูปแบบ และแนวคิดที่แทรกอยู่ใน
ภาพยนตร์ เพื่อศึกษาถึงความหลากหลายของวิธีการน าเสนอ (Presentation) เร่ืองราวและตัว
ละครแวมไพร์ในรูปแบบต่างๆ โดยใช้วิธีการวิเคราะห์เนือ้หา รวมถึงแนวคิดและทฤษฎีต่างๆ ได้แก่ 
แนวคิดรูปแบบของภาพยนตร์  (Film Form), แนวคิดเก่ียวกับแวมไพร์ (Vampire Concept), 
แนวคิดของภาพยนตร์แวมไพร์ (Vampire Films), ประเภทย่อยของภาพยนตร์แวมไพร์  (Vampire 
films as sub-genre), แนวคิดกระแสวรรณกรรมโกธิค  (Gothic Fiction) ทฤษฏีจิตวิเคราะห์ 
(Psychoanalysis) และ แนวคิดเร่ืองรกัร่วมเพศ (Homosexulity) 

ในการวิจยัครัง้นี ้ข้อมูลพืน้ฐานได้แก่ภาพยนตร์ซึ่งถูกบนัทึกเป็นส่ือประเภท DVD เป็นหลัก
ในการวิเคราะห์ ประกอบกับเอกสารทางวิชาการในเร่ืองทฤษฎีต่างๆ ที่ เก่ียวข้อง และหนังสือ
วรรณกรรมต้นฉบบัของเร่ืองที่ถูกน ามาดดัแปลง เพื่อใช้ในการรวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ ความ
หลากหลายของรูปแบบภาพยนตร์แวมไพร์ใน 20 ปีที่ผ่านมานีไ้ด้อย่างเป็นระบบและมีนยัส าคญั 

 
1.แหล่งข้อมูล 

1.1ข้อมูลชัน้ต้น 
ศึกษาภาพยนตร์แวมไพร์ที่เป็นภาพยนตร์ขนาดยาว ฉายในโรงภาพยนตร์ สร้างในประเทศ

สหรฐัอเมริกาหรือองักฤษ ต ัง้แต่ปี ค.ศ. 1992 – 2012 จ านวน 10 เร่ือง ในการวิจัยครัง้นี  ้ ผู้ วิจ ัยมี
เป้าหมายที่จะวิเคราะห์รูปแบบที่เปล่ียนแปลงของภาพยนตร์แวมไพร์ในช่วง 2 ทศวรรษหลัง โดย
ศึกษาการน าสัญลักษณ์ หรือบทบาทของแวมไพร์มาใช้ในความหมายใหม่ การผสมผสานรูปแบบ
ของภาพยนตร์สยองขวญัที่ข้ามไปอ้างอิงถึงภาพยนตร์ประเภทอ่ืนๆ ท าการเลือกภาพยนตร์แวม
ไพร์ 10 เร่ือง โดยใช้เกณฑ์การคดัเลือกดงันี ้

 
1.1.1 โครงสร้างการเล่าเร่ือง (Narative) เป็นปัจจยัส าคญัในการก าหนด  บทบาท

ของตวัละครแวมไพร์ และบรรยากาศของภาพยนตร์ โดยเป็นส่ิงที่ก าหนดโครงเร่ือง ต ัว
ละคร แนวคิด และการสะท้อนรูปแบบของแวมไพร์ที่ถูกถ่ายทอดออกมาในภาพยนตร์ 

1.1.2 ตวัละคร (Character) ในส่วนนีเ้ป็นการพิจารณาจากตวัละครหลักที่ เป็น
แวมไพร์และทัง้มนุษย์ที่ตกอยู่ในสถานะร่วมเหตุการณ์กับแวมไพร์ในการด าเนินเร่ือง  ว่า
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แต่ละตวัละครมีบทบาทส่งเสริม หรือพยายามส่ือสารส่ิงใดให้เกิดขึน้จากการใช้ความเป็น
แวมไพร์ในภาพยนตร์ 

1.1.3 โมทีฟ (Motif) เป็นการวิเคราะห์แนวคิดจากผู้ก ากับแต่ละคน โดยใช้
องค์ประกอบและรูปแบบภาพยนตร์แวมไพร์แต่ละเร่ือง ซึ่งอาจสามารถจัดกลุ่มหรือ
วิเคราะห์หาความแตกต่างได้ 

 
ภาพยนตร์ 10 เร่ือง/กลุ่ม นีมี้ความเก่ียวโยงกนัเนื่องจากเป็นภาพยนตร์แวมไพร์ แต่มีรูปแบบ
และเร่ืองราวที่แตกต่างกนั เกณฑ์ที่ใช้ในการวัดคุณภาพนัน้ดูจากความนิยมด้านรายได้จาก
การเข้าฉายในโรงภาพยนตร์ในประเทศสหรฐัอเมริกา การเข้าชิงรางวัลทางภาพยนตร์ต่างๆ 
หรือเป็นภาพยนตร์ที่ได้รบัค าชื่นชมจากนักวิจารณ์  โดยภาพยนตร์จ านวน 10 เร่ือง /กลุ่ม นี ้
ประกอบไปด้วย 
 
1. Bram Stoker’s Dracula (Francis Ford Coppola,1992) 

ภาพยนตร์เร่ืองนีด้ ัดแปลงมาจากวรรณกรรม Dracula  โดย Bram Stoker ในช่วง
ปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 โดยเล่าเร่ืองของ โจนาทาน แฮกเกอร์ เดินทางไปยังเมืองกลางหุบ
เขาในยุโรปตะวนัออก และถูกกกัขงัโดยแวมไพร์ เคาทน์แดร๊กคิวล่า ซึ่งในภายหลังเดินทาง
มายงักรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ เนื่องจากเห็นรูปถ่ายของคู่หมัน้ โจนาทาน แฮกเกอร์ นาม
ว่า มีน่า เมอเร่ต์ เคานท์แดร็กคิวล่าใช้เสน่ห์  เย้ายวนใจสตรีให้ตกเป็นเหย่ือ หนึ่งในนัน้  คือ
เพื่อนสนิท ลูซี ตอนท้ายกลุ่มของสหายของลูซี่ มีน่า และโจนนาทาน รวมตัวกันเพื่อปราบท่าน
เคานท์ 

- รายได้จากการฉายทั่วโลก 215,862,692 ดอลลาร์สหรัฐ (รวมรายได้ในประเทศ
สหรฐัอเมริกา) 

- เคยได้รบั Academy Awards ในปี ค.ศ. 1993 สาขาเคร่ืองแต่งกายยอดเย่ียม , เสียง
เทคนิคพิเศษยอดเย่ียม และแต่งหน้ายอดเย่ียม  
 
2. Interview With The Vampire (Neil Jordan,1994) บทภาพยนตร์โดย Anne Rice 
(ผู้ประพนัธ์วรรณกรรมและผู้เขียนบทเป็นคนเดียวกนั)  

ภาพยนตร์เล่าถึงแวมไพร์ตนหน่ึงเล่าเร่ืองราวความรกั การหกัหลัง ความเหงา และ
ความหิวโหยให้กบันกัหนงัสือพิมพ์ฟัง โดยเร่ืองเร่ิมต้นจาก หลุยส์ ได้เสียภรรยาและลูกไปท า
ให้เขาไม่อยากมีชีวิตอยู่ ขณะที่หลุยส์จะฆ่าตวัตาย แวมไพร์ลิซแตท ที่สะกดรอยมา ได้ย่ืน

http://www.imdb.com/Sections/Awards/Academy_Awards_USA/1993
http://www.imdb.com/name/nm0001403/
http://www.imdb.com/name/nm0723351/
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ข้อเสนอให้เขามีชีวิตอมตะ กลายเป็นแวมไพร์ หลุยส์รบัข้อเสนอ จากนัน้หลุยส์ก็ได้เรียนรู้วิถี
ของการเป็นแวมไพร์จาก ลิซแตท 
 
-รายได้จากการฉายทัว่โลก 223,664,608 ดอลล่า (รวมรายได้ในประเทศสหรฐัอเมริกา) 
   
3. From Dusk till Dawn (Robert Rodriguez,1996)  

เซท และ ริชาร์ด เก็กโก้ พี่น้องอยู่ระหว่างการหลบหนีจากการปล้นธนาคารในรัฐเท็ก
ซสั พวกเขาวางแผนหลบหนีผ่านเขตแดนสู่ประเทศเม็กซิโก  และจะกลับบ้านอย่างปลอดภัย 
โดยเย็นนัน้ทัง้คู่พ ักแรมในโรงแรมท้องถ่ิน  แต่คืนนัน้กลับเป็นค ่าคืนที่ ต้ องเอาต ัวรอดจาก
กองทพัแวมไพร์จนถึงรุ่งสาง 
 
-ภาพยนตร์เร่ืองนีท้ ารายได้ทัว่โลก 33,500,000 ดอลลาร์สหรฐั (รวมในประเทศสหรฐัอเมริกา) 

 
4. Blade (Stephen Norrington,1998)  

ภาพยนตร์เล่าถึงลูกคร่ึงมนุษย์คร่ึงแวมไพร์ มีพละก าลังพิเศษ มาเป็นผู้ปกป้องมนุษย์
จากเหล่าแวมไพร์ที่ช ัว่ร้าย ในโลกที่แวมไพร์ใช้ชีวิตอยู่ร่วมกับมนุษย์ โดยจุดมุ่งหมายของ เบ
ลดคือการฆ่าล้างแวมไพร์ให้หมดไปจากโลก แต่เขาก็ต้องต่อกรกบัแวมไพร์ที่ ร้ายกาจเช่นกนั  

 
-ภาพยนตร์ท ารายได้ในสหรฐัอเมริกา 70,001,065 ดอลลาร์ และประเทศอ่ืนๆอีก 42,600,000 
ดอลลาร์สหรฐั 
 
5. Shadow of the Vampire (E. Elias Merhige, 2000) 

ภาพยนตร์มีเร่ืองเชื่อมโยงกับการส ร้างภาพยนตร์เงีย บในยุคทองของ German 
Expressionist เร่ือง Nosferatu (1922) โดยเล่าผ่าน ผู้ก ากับและนักแสดงของเขา ชาแร็ค 
แสดงเป็นเคานท์โอล๊อก โดยระหว่างการถ่ายท าเกิดเหตุการณ์ประหลาดขึน้เช่นทีมงานหายตัว 
และเสียชีวิต  
 
-ภาพยนตร์ท ารายได้ในสหรฐัอเมริกา 8,279,017 ดอลลาร์สหรฐั 
 
6. Underworld (Len Wiseman, 2003) 

http://www.imdb.com/name/nm0001675/
http://www.imdb.com/name/nm0635759/
http://www.imdb.com/name/nm0580729/
http://www.imdb.com/name/nm0936482/
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เซเลน่า แวมไพร์นกัรบสาวสวยเข้าไปเก่ียวพนักบัสงครามระหว่างแวมไพร์และมนุษย์หมา
ป่า แม้ว่าเธอจะเป็นสมาชิกในฝ่ายของแวมไพร์แต่เธอกลับตกหลุมรักกับมนุษย์หมาป่าผู้ รู้
วิธีการหยุดยัง้สงครามนี ้
 
-ภาพยนตร์ท ารายได้ทัว่โลก 93,708,457 ดอลลาร์สหรฐั (รวมประเทศสหรฐัอเมริกา) 
 
7. 30 Days of Night (David Slade, 2007)   

เร่ืองราวของเมืองในอลาสก้า ที่อยู่โดดเดี่ยวและจะตกอยู่ในความมืดตลอดเวลากลางวัน
และกลางคืน เป็นเวลา 30 วนัในหน่ึงปี เม่ือดวงอาทิตย์ตกในคืนแรก ชาวเมืองถูกโจมตีจาก
แวมไพร์ ครอบครวัของหวัหน้าต ารวจจึงต้องต่อสู้กับแวมไพร์เหล่านัน้เพื่อความอยู่รอด 
    
-ภาพยนตร์ท ารายได้ในสหรฐัอเมริกา 39,568,996 ดอลลาร์สหรฐั 
   
8. Twilight (Catherine Hardwicke,2008) 

เบลล่า สวอน เป็นเด็กสาววยัรุ่น เธอรู้สึกแปลกแยกจากเพื่อนฝูง  ไม่อยากจะเป็นเหมือน
เด็กสาวคนอ่ืนๆ ในโรงเรียนมธัยม ครอบครวัของเธอแตกแยก เธออยู่กับพ่อในเมืองเล็กๆ  ชื่อ 
ฟอร์ก ที่มีฝนตกบ่อยครัง้ เธอไม่ได้ใส่ใจว่าชีวิตจะเปล่ียนไปทางใด แต่เม่ือเธอได้พบกับชา ย
หนุ่มผู้ลึกลับ เอ็ดเวิร์ด คูลิน และค้นพบว่าเอ็ดเวิร์ด เป็นแวมไพร์ ท าให้เธอมีความรักและมีชีวิต
ที่ซบัซ้อนมากขึน้จากความธรรมดาในอดีต 
 
-ภาพยนตร์ท ารายได้ทัว่โลก 382,133,300 ดอลลาร์สหรฐั 
  
9. Let Me In (Matt Reeves,2010) (ต้นฉบบัจากภาพยนตร์ Let the Right One In (Tomas 
Alfredson, 2008: Sweden)  
 เด็กชายผู้ถูกโดนรงัแกบ่อยครัง้ ได้มีรกัครัง้แรกกบัเด็กหญิงซึ่งเป็นแวมไพร์ซึ่งอาศ ัยอยู่
กบัแวมไพร์ผู้ปกครอง เด็กชายได้เห็นพฤติกรรมของแวมไพร์และเขาต้องเลือกชะตากรรม ของ
ตนเอง 
 
-ภาพยนตร์ท ารายได้ในประเทศสหรฐัอเมริกา 12,134,420 ดอลลาร์สหรฐั 

 10. Dark Shadows (Tim Burton,2012) 

http://www.imdb.com/name/nm1720541/
http://www.imdb.com/name/nm0362566/
http://www.google.co.th/url?url=http://www.imdb.com/name/nm0716257/&rct=j&sa=X&ei=MkR3TeaFC4m8sQPnw7iyBA&ved=0CCoQggkoADAA&q=let+me+in&usg=AFQjCNG8aN1cqJ8J8ldK3eNlglFWYSsvnA
http://www.imdb.com/name/nm0019247/
http://www.imdb.com/name/nm0019247/
http://www.google.co.th/url?url=http://www.imdb.com/name/nm0716257/&rct=j&sa=X&ei=MkR3TeaFC4m8sQPnw7iyBA&ved=0CCoQggkoADAA&q=let+me+in&usg=AFQjCNG8aN1cqJ8J8ldK3eNlglFWYSsvnA
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 บานาบสั คอลิน แวมไพร์ผู้ถูกสาป ถูกปล่อยให้เป็นอิสระ และกลับมายังคฤหาสน์ของ
ตนในอีกหลายร้อยปีหลังจากนัน้ ซึ่งลูกหลานของเขาในปัจจุบนัก าลังต้องการความช่วยเหลือ
จากแม่มดศตัรูเก่า ที่ก าลังหาทางท าลายตระกูลของเขา 
  
-ภาพยนตร์ท ารายได้ในประเทศสหรฐัอเมริกา 234,211,160 ดอลลาร์สหรฐั 
 

2. ข้อมูลชัน้รอง 

2.1 ข้อมูลประเภทเอกสาร 
 การศึกษาในด้านเอกสาร มีประเภทที่ต่างกนั 3 หวัข้อ 
  1.เอกสารที่เก่ียวข้องกบัรูปแบบของภาพยนตร์ 

 2.เอกสารหนงัสือที่เก่ียวข้องกบัแนวคิดของแวมไพร์  
 3.เอกสารหนงัสือเก่ียวข้องกบัแนวคิดวรรณกรรมโกธิค และแนวคิดอ่ืนๆ ทางสังคม 
 

 3.การวิเคราะห์ข้อมูล 
3.1 กระบวนการในการศึกษา  

 ผู้วิจยัใช้กระบวนการ Interpretive Analysis ในการตีความจากการชมภาพยนตร์แวม
ไพร์ (ค.ศ.1992-2012) โดยเน้นไปที่ตวัอย่าง 10 เร่ือง โดยใช้เคร่ืองมือวิเคราะห์ตามหลัก
ของโครงสร้างรูปแบบภาพยนตร์ อนัได้แก่ การวิเคราะห์รูปแบบการเล่าเร่ือง  (Narrative 
Form) ตวัละคร (Character) โมทีฟ (Motif) และสัญลักษณ์ต่างๆ ที่ปรากฏ ที่สามารถ
เชื่อมโยงกบัแนวความคิดของภาพยนตร์แวมไพร์ได้ 

ในการวิเคราะห์ จะใช้รูปแบบและ ต ัวละครแวมไพร์เ ป็นจุดต ัง้ ต้ น เพื่อหา
ความหมายที่ส่ือสารในเชิงเปรียบเทียบจากบทบาทของเร่ือง  วิเคราะห์การน าเสนอตัว
ละครแวมไพร์ ที่มีผลท าให้รูปแบบของเร่ืองคล้ายหรือเปล่ียนแปลงไปจากภาพยนตร์แวม
ไพร์เร่ืองอ่ืนๆ 

 
3.2 ระยะเวลาในการศึกษา 

 งานวิจยัครัง้นีผู้้วิจยัเร่ิมท าการศึกษาตัง้แต่เดือนมีนาคม พ.ศ. 2554 
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3.3 การน าเสนอข้อมูล 

 ผู้วิจยัแบ่งการน าเสนอออกเป็น 2 บท ประกอบด้วยส่วนที่ส าคญัคือ 
   
  บทท่ี 4 

วิเคราะห์ภาพยนตร์ทัง้ 10 เร่ือง ในประเด็นของ รูปแบบการเล่าเร่ือง  (Narrative) 
ตวัละคร (Character) และ โมทีฟ (Motif) 
 

  บทท่ี 5 

  แบ่งออกเป็น 2 ส่วน 
   ส่วนท่ี 1 

 วิเคราะห์การเปล่ียนแปลงรูปแบบของภาพยนตร์แวมไพร์ (ค.ศ. 1992-
2012) โดยอาศยัการเปรียบเทียบระหว่างรูปแบบที่เห็นกับสภาพสังคมจริงใน
ช่วงเวลา ประกอบกับการวิเคราะห์สัญลักษณ์ ต ัวละคร และแนวคิดที่ เร่ือง
พยายามน าเสนอความเป็นแวมไพร์ให้ผู้ชม 

   ส่วนท่ี 2 
สรุปถึงการเปล่ียนแปลงรูปแบบของภาพยนตร์แวมไพร์ (ค.ศ. 1992 -

2012) โดยจ าแนกประเภท และระบุลักษณะส าคญัที่เกิดขึน้ในการเปล่ียนแปลง
ของภาพยนตร์แวมไพร์ในช่วงเวลาดงักล่าว 

 
 4.กรอบแนวความคิดของงานวิจัย 

 กรอบแนวความคิดของงานวิจยั ( รูปที่  3.1)  แสดงให้เห็นกระบวนการในการวิเคราะห์
รูปแบบของภาพยนตร์แวมไพร์ (ค.ศ. 1992-2012) ซึ่งใช้แนวคิดและทฤษฎีต่างๆ  มาเป็นข้อมูลใน
การศึกษา วิเคราะห์รูปแบบของภาพยนตร์แวมไพร์ในแต่ละช่วงเวลา โดยแยกวิธีการเล่าเร่ือง ต ัว
ละคร และโมทีฟ ออกจากกนั 
 โดยส่วนแรกคือ การวิเคราะห์วิธีการเล่าเร่ือง เปรียบเทียบโครงสร้างจากต้นฉบับ ไปสู่การ
ดดัแปลงโครงเร่ือง และวิธีการเล่าเร่ืองใหม่ๆ เพื่อให้ทราบถึงความแตกต่างอันจะน าไปสู่ความ
ชดัเจนในการเปล่ียนแปลงด้านเร่ืองราว 
 ส่วนที่สองคือ การวิเคราะห์ตวัละคร เนื่องจากแวมไพร์เป็นตวัละครที่มีลักษณะพิเศษ และ
องค์ประกอบที่เปล่ียนแปลงไปในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองขึน้อยู่กับลักษณะของตัวละครทัง้ สิ น้ โดย
ประเด็นของความสัมพนัธ์ระหว่างตวัละครมนุษย์และแวมไพร์เป็นหลัก โดยใช้ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ 
และแนวคิดทางสังคมเข้ามาเป็นเคร่ืองมือไขความหมาย 
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 ส่วนที่สามคือ การวิเคราะห์โมทีฟ ซึง้ เน้นไปที่การปรกฎซ า้ของลักษณะเด่นที่พบใน
ภาพยนตร์แวมไพร์ในแต่ละเร่ือง โดยส ารวจไปที่ความหมายและเหตุจูงใจ ที่ใช้ภาพลัษณ์เดิม
เหล่านัน้ 
 ขัน้ตอนท้ายสุด คือการวิเคราะห์การเปล่ียนแปลงโดยรวม การพ ัฒนาและเปล่ียนรูปแบบ
ไปทัง้ในประเด็นของเร่ืองราว ตวัละคร และสาระที่สอดแทรกอยู่ แม้ภาพยนตร์แวมไพร์จะเป็นเร่ือง
จินตนาการ แต่กลับซ่อนสาระของความเป็นมนุษย์ ที่มีจุดเด่นอยู่ในการใช้สัญลักษณ์และตัวละคร
ซ า้ๆ แต่กลับส่ือความหมายใหม่ๆ ได้ อีกทัง้ประเภทของภาพยนตร์ยงัแตกแขนงออกไปท าให้มีผู้ชม
เพิ่มขึน้ในวงกว้าง และภาพยนตร์แวมไพร์หลายเร่ืองประสพความส าเร็จทัง้ ด้านรายได้และด้า
ความเป็นศิลปะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      ภาพที ่3.1 กรอบแนวคิดของงานวิจยั 
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บทท่ี 4 
บทวิเคราะห์ของรูปแบบในภาพยนตร์แวมไพร์ (ค.ศ. 1992 - 2012) 

 
ก่อนที่จะศึกษาถึงการเปล่ียนแปลงของรูปแบบภาพยนตร์แวมไพร์ทัง้  10 เร่ืองนัน้ต้องเร่ิม

การวิเคราะห์รูปแบบของภาพยนตร์ (Film Form) จาก โครงสร้างการเล่าเร่ือง  (Narrative) ต ัวละคร 
(Character) และ โมทีฟ (Motif) เป็นจุดเร่ิมต้น  อันจะแสดงคุณลักษณะการได้รับอิทธิพลจาก
ภาพยนตร์แวมไพรเร่ืองก่อนหน้า และ ส่งอิทธิพลไปสู่ภาพยนตร์แวมไพร์เร่ืองต่อมาๆ เราอาจ
สามารถเห็นวิถีการเปล่ียนแปลง ความเหมือนหรือความแตกต่างในภาพยนตร์แวมไพร์แต่ละเร่ือง 
ท้ายที่สุดการเชื่อมโยงหรือขดัแย้งที่เกิดขึน้จะท าให้เราประเมินค่าของการเปล่ียนแปลงที่พ ัฒนา 
โครงเร่ือง ตวัละคร และสัญลักษณ์ซ า้ๆ ของภาพยนตร์แวมไพร์ได้ อนัเป็นจุดเด่นที่ท าให้ภาพยนตร์
แวมไพร์ได้รบัความสนใจมากอย่างยาวนานตัง้แต่สมยัแรกเร่ิมการผลิตภาพยนตร์จนถึงปัจจุบนั  

 
4.1 โครงสร้างการเล่าเร่ือง (Narrative Form) 

 
โครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์แวมไพร์นัน้ มีต้นฉบับจากวรรณกรรม Dracula 

(Bram Stroker, 1897) และการสร้างภาพยนตร์มีต้นแบบจาก Nosferatu (Friedrich Wilhelm 
Murnau, 1922) และ Dracula (Tod Browning, 1931) จากยุคคลาสสิกของภาพยนตร์สยองขวัญ 
โดยเนือ้เร่ืองไม่มีตวัด าเนินเร่ืองเอกเดี่ยวๆ สลับหน้าที่การเล่าผ่านตัวละครหลายตัว และเล่า
เหตุการณ์ไปพร้อมๆ กนัหลายเหตุการณ์ (Parallelism) เร่ิมต้นด้วยเหตุการณ์ของนายเรนฟิลด์ 
(Renfield) ไปสู่การเดินทางของ โจนาธาน ฮาร์เกอร์ (Jonathan Harker) มายังปราสาท และตัด
ข้ามมายงักรุงลอนดอน มิน่า เมอร์เรย์ (Mina Murray) คู่หมัน้เขียนจดหมาย จนถึง เคานท์แดร๊กคิว
ล่ามายงักรุงลอนดอน ซึ่งเหตุการณ์ทัง้หมดมีช่วงเวลาทีคาบเก่ียวกัน 

ลักษณะการเล่าเร่ืองในวรรณกรรม Dracula (Bram Stroker, 1897) นัน้ ใช้จดหมาย 
บนัทึกประจ าวนั หนงัสือพิมพ์ และเอกสารอ่ืนๆมาประกอบในการเล่าเร่ืองที่ไม่ได้มีต ัวละครหนึ่งต ัว
ละครใดเชื่อมโยงต ัง้แต่ต้นจนจบ วิธีการแบบนีเ้รียกว่า “Epistolary” มีคุณสมบัติในการสร้างความ
สมจริงให้กบัเร่ืองราว เนื่องจากเอกสารดงักล่าวเชื่อมดยงกับประสบการณ์ตรงแต่เล่าโดยบุรุษที่
หนึง่ หรือในหนงัสือพิมพ์ก็มีนยัของข้อเท็จจริงแทรกอยู่ วิธีการเล่าเร่ืองแบบดังกล่าวไม่ใช่วิธีการ
ใหม่ มีการใช้มาแล้วในการตีพิมพ์จดหมายตอบโต้กนัต ัง้แต่คริสต์ศตวรรษที่  17 แต่ถูกหยิบยกมา
ใช้ใน กระแสวรรณกรรมโกธิค อย่างแพร่หลายเพราะพยายามต่อต้านโครงสร้างของงานประพันธ์ ที่
ได้รบัอิทธิพลจากโศกนาฏกรรมกรีก และน าเสนอรูปแบบที่ไม่เป็นไปตามขนบของการเล่าเร่ือง  
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ภาพยนตร์ที่น ามาศึกษามีระยะเวลาตัง้แต่ ค.ศ. 1992 – 2012 ซึ่ง เร่ิมต้นจาก Bram 
Stoker’s Dracula (Francis Ford Coppola,1992) เนื่องจากเป็นเร่ืองที่ดดัแปลงจากวรรณกรรม
ต้นฉบบั และเนื่องเร่ืองเดียวกบั Dracula (Tod Browning, 1931) 

 
โครงสร้างการเล่าเร่ือง Bram Stoker’s Dracula (Francis Ford Coppola,1992)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.1 ใบปิดภาพยนตร์ Bram Stoker’s Dracula (1992) 
 

ภาพยนตร์เล่าถึง โจนาธาน ฮาร์เกอร์ (Jonathan Harker) แสดงโดยคีอานู  รีฟ (Keanu 
reeves) นายหน้าค้าที่ดิน เดินทางไปยงัหมู่บ้านอนัไกลโพ้นแถบยุโรปตะวนัออก เพื่อพบกับเคานท์
แดร๊กคิวล่า (Count Dracula) แสดงโดย แกร่ี โอลด์แมน  (Gary Oldman) เพื่อล่าลายเซ็นการซือ้
ที่ดินในกรุงลอนดอน แต่กลับถูกเคานท์แดร๊กคิวล่ากักต ัวไว้ในปราสาทและค้นพบว่าเจ้าของ
ปราสาทและผู้คนในปราสาทเป็นแวมไพร์ หลังจากนัน้เคานท์แดร๊กคิวล่าเดินทางมายังกรุง
ลอนดอน เพื่อมาตามหากบัมิน่า เมอร์เรย์ (Mina Murray) คู่หมัน้ของโจนาธาน จากที่ตนเห็นรูป
เธอจากสร้อยล๊อกเก็ทที่โจนนานทานสวม เม่ือเคานท์แดร๊กคิวล่ามาถึงยังกรุงลอนดอนเขาได้ดูด
เลือดลูซี ่(Lucy)  เพื่อนของมิน่า และหาตวัเธอจบพบ ท าให้เหล่าสหายของโจนาธานและมิน่าต้อง
หาวิธีการปราบแวมไพร์ด้วยความช่วยเหลือของแวน เฮลซิง (Van Helsing) 

ในภาพยนตร์ใช้ค าโปรย “Love Never Dies” ซึ่ง เป็นแก่นเร่ืองที่ ผู้ก ากับสร้างขึน้ใหม่ 
เร่ืองราวเดิมของ Dracula (Tod Browning, 1931) นัน้ เป็นไปตามหลักของภาพยนตร์สยองขวัญ 
กล่าวคือสังคมหรือมนุษย์ใช้ชีวิตอยู่อย่างสงบสุข ตามครรลอง เคานท์แดร๊กคิวล่าคือส่ิงที่ เข้ามา
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ท าลายความสมดุล จึงต้องท าให้มนุษย์ลุกขึน้มาหาทางปราบ ปรับชีวิตให้กลับมาสู่ความปกติอีก
ครัง้ ใน Bram Stoker’s Dracula (1992) ได้ผูกโยงเอาความรกัและชาติภพมาเป็นแรงขับด ันต ัว
ละคร Count Dracula ซึ่งเร่ืองราวของการเกิดใหม่และความผูกพนัทางจิตวิญญาณรับอิทธิพลมา
จากแนวคิดทางศาสนาฝ่ังตะวนัออก ดงันัน้ สาเหตุการมารุกรานชีวิตอนัสงบสุขของเหล่าต ัวละคร
มนุษย์ ต้นเหตุมาจากเป็นความรกัอนัยาวนานหลายร้อยปี 

ภาพยนตร์เปิดเร่ืองให้เคานท์แดร๊กคิวล่าให้เป็นเจ้าชายแห่งอาณาจักรคอนสแตนติ โนเปิล 
(Constantinople) ในปีค.ศ. 1462 ออกปราบศตัรูพวกเติร์กเป็นเหตุให้ต้องลาจากคู่มั่นอลิซาเบธ 
(Elizabeth) ไปยงัสมรภูมิรบ เม่ือเวลาผ่านไป คู่หมัน่เข้าใจผิดว่าเจ้าชายถูกสังหารในสนามรบ จึง
ฆ่าตวัตายด้วยความอาลัย เม่ือเจ้าชายชนะศึกกลับมาพบว่าคู่หมัน่ของตนตายไปแล้ว จึงประกาศ
ตนเป็นศตัรูกบัพระเจ้าและกลายเป็นแวมไพร์ 

เนือ้เร่ืองส่วนนี ้ถูกแยกออกจากตวัเร่ืองหลักที่เกิดขึน้ภายหลังในปีค.ศ. 1897 อันเป็นส่วน
เพิ่มเติมที่ภาพยนตร์เพิ่มขึน้ และเสริมโดยให้ตวัอลิซาเบธในอดีตเกิดใหม่เป็นมิน่า เป็นเหตุผลให้
เคานท์แดร๊กคิวล่าเข้ามายงักรุงลอนดอนเพื่อตามหาคู่หมัน่ของตนที่ผูกพนัมาจากชาติปางก่อน  
เม่ือภาพยนตร์น าเร่ืองความรกัในลักษณะดงักล่าวมาเชื่อมโยง ท าให้ผู้ชมย้ายความสนใจจากโจ
นาธาน ผู้เป็นเหย่ือและคู่หมัน้ของมิน่าซึ่งถูกขงัในปราสาท ไปสู่ตวัแวมไพร์ซึ่งกลายเป็นบุรุษที่ออก
ตามหารกัแท้ 

เจ้าชายในภาพยนตร์ น ามาจากต านานของ วลาด เทเปส (Vlad Tepes) ผู้ครองแคว้นวา
เลนเซีย (Wallachia) หรือในนาม เคานท์แดรคคูล (“Draco” แปลว่ามงักร เป็นสัตว์ให้เปรียบเทียบ
กบัความชัว่ร้าย) เช่นเดียวกนั ก็เป็นแรงบนัดาลใจให้บราม สโตเกอร์ เขียนวรรณกรรมต้นฉบับ และ
ชื่ออลิซาเบธ คู่หมัน้ของเจ้าชายนัน้มาจาก เคาท์เตสอลิซาเบธ  บาโธ ร่ี (Countess Elizabeth 
Báthory) ซึ่งทัง้คู่เป็นบุคคลจริง มีความเก่ียวข้องกบัต านานแวมไพร์ในประวิติศาสตร์แม้จะอยู่คน
ละยุคก็ตาม  

ภาพยนตร์ให้ความส าค ัญต่อการเปิดเร่ืองและการปิดท้าย (Patern of Devlopement 
between Opening and Closing) โดยตอนจบ ต ัวละครที่ปรากฏในตอนเปิดเร่ือง กลับมาสู่
สถานที่เดิมและคล่ีคลายปมที่เกิดขึน้ในตอนแรก 

ภาพยนตร์สร้างแรงขบัดนัให้ตวัละครหลักเจ็บปวดที่ต้องสูญเสียคนรัก เกิดเป็นค าสาป
และความผูกพนัข้ามชาติภพ ยกระดบัแวมไพร์ที่แต่เดิมเป็นตวัร้ายหรือเป็นปีศาจจากแดนไกลไปสู่
แง่มุมของความเป็นวีรบุรุษผู้ตกอยู่ในชะตากรรมอนัเลวร้าย ประเด็นรองของเร่ืองคือความรักของ
หนุ่มสาวภายใต้สังคมวิกตอเรียน (Victorian) ที่คู่หมัน้ต้องรกัเดียวใจเดียว รอคอยการแต่งงาน จึง
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ขดัแย้งกบัรกัความรกัที่ผูกพนัทางจิตวิญญาณที่ภาพยนตร์พยายามสร้างปมให้เกิดการเลือกข้าง
ว่าความรกัเป็นเร่ืองของเหตุผล ธรรมเนียมนิยมหรืออารมณ์ความรู้สึก 

การผสมเร่ืองราวความรกัในภาพยนตร์แวมไพร์มกัเกิดขึน้เสมอ หากมอง กลับไปยังประวัติ
การสร้างภาพยนตร์แวมไพร์ โดยเฉพาะกลุ่มเร่ืองราวที่ได้รับอิทธิพลจาก  Dracula ต ัวละครถูกท า
ให้มีความเป็นมนุษย์มากขึน้ เย้ายวนมากขึน้ มีความรู้สึกมากขึน้ จากภาพยนตร์แวมไพร์สยอง
ขวญั กลายเป็นภาพยนตร์ที่ส่ือถึงเร่ืองเพศ โดยเฉพาะตัง่แต่ทศวรรษที่ 60-70 ภาพยนตร์แสดงเนือ้
หนงัของสตรีผู้เป็นเหย่ืออย่างโจ่งแจ้ง ถึงไปสู่เร่ืองราวความรักในรูปแบบต่างๆ อย่างที่จะเห็นใน
เร่ืองต่อๆไป 

 
โครงสร้างการเล่าเร่ือง Interview with the Vampire (Neil Jordan, 1993) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 4.2 ใบปิด Interview With The Vampire (1993) 
 

ภาพยนตร์เล่าเร่ืองของแวมไพร์หลุยส์ (Louis) รับบทโดย แบรด พิตต์ (Brad Pitt) ตัง้แต่
เร่ิมต้นกลายเป็นแวมไพร์ เป็นระยะเวลาสองร้อยปีจนถึงปัจจุบันต่อนักข่าวนิรนาม โดยเล่า
ความสัมพนัธ์ของตนที่มีต่อแวมไพร์ลิสแตท (Lestat) รบับทโดย ทอม ครูซ (Tom Cruise)  ซึ่ง เป็น
ผู้สร้าง และแวมไพร์คลอเดีย (Claudia) รบับทโดย  คริสเตียน ด ันด์  (Kirsten Dunst) ลูกสาวแวม
ไพร์ในร่างเด็กหญิง 5 ขวบ ใช้ชีวิตร่วมกนั แวมไพร์ลิสแตทเป็นผู้แนะน าการด ารง ชีวิตหลังความ
ตายในแบบของแวมไพร์ การล่าเหย่ือ การแสร้งท ากลมกลืนต่อสังคมมนุษย์ และการปรับต ัวผ่าน
การเวลาที่เปล่ียนแปลงไป 

http://en.wikipedia.org/wiki/Louis_de_Pointe_du_Lac
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ภาพยนตร์เล่าเร่ืองเป็นสองส่วน ส่วนแรกคือการมาพบกันของแวมไพร์หลุยส์และนักข่าว

รบับทโดย คริสเตียน สเลเทอร์ (Christian Slater) ในยุคปัจจุบนั ณ นครซานฟรานซิสโก และส่วน
ที่สองคือประวตัิที่ถูกเล่าย้อนกลับไปยงัปีค.ศ. 1791 เมืองนิวออลีนส์นบัจากวนัที่ เขากลายเป็นแวม
ไพร์เม่ืออายุ 24 ปี 

ภาพยนตร์เล่าเหตุการณ์ทัง้สองไปพร้อมๆกนั (Parallelism) แต่เน้นไปที่เหตุการณ์ในอดีต
มากกว่า ซึ่งในเหตุการณ์ ในอดีต มีการลดทอนช่วง เวลาลง (Temporal Duration)  ต ัดข้าม
เหตุการณ์หลายสิบปีเพื่อเลือกช่วงส าคญัที่เป็นจุดหักเหของแวมไพร์หลุยส์  

การสัมภาษณ์ตวัละครแวมไพร์หลุยส์ที่ใช้เป็นโครงหลักในการเล่าเร่ือง มีจุดประสงค์เน้น
ไปยงัความรู้สึกของตวัละครที่เป็นอตันยั (Subjective) ย า้ไปกับการเล่าด้วยเสียงบรรยาย (Voice 
Over) ของตวัละคร อธิบายเหตุการณ์ในด้านของตน เป็นวิธีการท าให้ผู้ชมคล้อยตามเพื่อให้เห็น
ด้านอีกด้านหน่ึงของแวมไพร์ ตรงกนัข้ามนกัข่าวผู้ฟังได้ยิงค าถามในฐานะของผู้ชมซึ่งเป็นมนุษย์  

 
ภาพยนตร์เร่ืองนีน้ าเสนอแวมไพร์ที่ เปล่ียนมุมมองไปจากเดิม หาใช่แวมไพร์ในสถานะ

ปีศาจ ผู้ล่า ผู้รุกราน หรือท าให้สังคมมนุษย์เสียสมดุล จนต้องมีการปราบให้กลับสู่สภาพเดิม 
ภาพยนตร์กลับสนใจไปยงัความรู้สึกนึกคิดและความเป็นมนุษย์ที่หลงเหลืออยู่ในตัวแวมไพร์ เช่น 
ความรู้สึกผิดชอบชัว่ดี ความโดดเดียวแปลกแยก เป็นต้น 

 ภาพยนตร์มีการเชื่อมโยงแวมไพร์เข้ากับประวัติศาสตร์ท าให้ แวมไพร์มีความสมจริง 
ตวัอย่างเช่น แวมไพร์มีการเปล่ียนแปลงลักษณะการแต่งกายเม่ือยุคเปล่ียนสมัย มีทัศนคติต่อ
การเมืองที่เปล่ียนไปในช่วงหลังสงครามประกาศอิสรภาพในอเมริกา หรือแวมไพร์หลุยส์ มีโอกาส
เข้าไปสัมผัสกบัโรงภาพยนตร์ในยุดแรกเร่ิม เป็นต้น หากเปรียบเทียบแวมไพร์ใน Bram Stoker’s 
Dracula (1992) แล้ว ในแง่ที่มีการผูกเร่ืองปรมัปราเข้ากบัประวตัิศาสตร์นัน้มีความคล้ายคลึงกัน 
แต่เรียงล าดบัต่างกนัซึ่งใน Interview with the vampire (1993) เล่าเหตุการณ์ในอดีตตามล าด ับ
เวลาและเชื่อมโยง ซึ่งเข้ามากระทบตวัละครมากกว่าที่จะเป็นเพียงฉากเปิดเร่ือง เพราะประเด็น
หลักคือ “ความตายและความเป็นอมตะ” ที่ขดัแย้งกบั “สัจธรรมของการเปล่ียนแปลง” 

Interview With the Vampire ได้พฒันาแนวคิดของแวมไพร์โดยใช้เร่ืองเล่าหรือต านานมา
สร้างให้เกิดเค้าโครงของความเป็นจริง สอดแทรกความเป็นมนุษย์เข้าไปในตัวละคร ท าให้ผู้ชมตัง้
ค าถามกบัความปรารถนาที่แท้จริง ว่ามนุษย์ต้องการที่จะเป็นอมตะและมีรูปลักษณ์ที่สวยงาม
ตลอดไปจริงหรือ โดยในภาพยนตร์เองนัน้แวมไพร์ ไม่ได้ค้นพบค าตอบใดเลยเก่ียวกับความสุขที่
แท้จริงแม้จะมีชีวิตยาวนานกว่า 200 ปี และคงสภาพความสวยงามอยู่ชัว่นิรนัดร 
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โครงสร้างการเล่าเร่ือง From Dusk Till Dawn (Robert Rodriguez,1996) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.3 ใบปิดภาพยนตร์ From Dusk Till Dawn (1996) 
 

ภาพยนตร์อาชญากรรม/แอ็คชั่น/สยองขวัญ และผสมผสานกล่ินอายของภาพยนตร์
คาวบอยตะวนัตก (Western) โดยน าเร่ืองของแวมไพร์มาประกอบ การด าเนินเร่ืองที่แบ่งเป็นคร่ึง
แรกและคร่ึงหลัง ภาพยนตร์ (ส่วนแรก) เล่าถึงอาชญากรสองพี่น้องเซท เกคโก (Seth Gecko)  รับ
บทโดย จอร์จ คลูนีย์ (George Clooney) และ ริชาร์ด เกคโก (Richard Gecko)  รับบทโดย เควน
ติน ทารนัตโิน (Quentin Tarantino) เป็นที่ต้องการตวัของต ารวจเอฟบีไอ (F.B.I)  ที่ เส ร็จสิน้จาก
การปล้นธนาคาร ยิงเหย่ือและคุมตวัประกนัหลบหนีหาทางข้ามแดนไปประเทศเม็กซิโกซึ่งได้มีการ
เจรจากบับุคคลปลายทางเพื่อแบ่งเงินและหาที่พกัไว้แล้ว 

เร่ืองเล่าสองเหตุการณ์พร้อมกัน (Parallelism) ครอบครัวของนักเทศน์จาค๊อบ (Jacob) 
พ่อผู้มีปมในความศรทัธาต่อพระเจ้า เขาเส่ือมศรทัธาเนื่องจากภรรยาตาย ครอบครัวที่ เหลืออยู่จึง
ละทิง้บ้านและออกเดินทางเขามาพร้อมกบัลูกสาวเคท (Kate) และลูกชายบุญธรรมเชือ้สายเอเชีย 
สก็อต (Scott) โดยรถบ้าน (motor home) ซึ่งมาบรรจบกนัโดยความบงัเอิญที่โรงแรมที่พ ักเดียวกัน
กบัสองอาชญากรพี่น้อง 

เม่ือเซท เกคโก เห็นรถบ้านของครอบครวันีจ้ึงเข้าปล้นและจับไว้ทัง้หมดไว้เป็นต ัวประกัน 
โดยพาข้ามแดนไปยงัเม็กซิโกด้วยกนั ตวัละครทัง้ 5 ชีวิต เม่ือข้ามด่านชายแดนมาแล้ว ( เป็นส่วน
หลังของภาพยนตร์)  พวกเขามาถึงทิทตี  ้ทวิสเตอร์ (Titty Twister)  ซึ่ง เป็นบาร์ระบ าเปลือยอยู่
ท่ามกลางความกนัดารของทะเลทราย อนัเป็นสถานที่นดัพบคาร์ลลอส (Carlos)  หุ้ นส่วนของการ

http://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Rodriguez
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ปล้น ที่จะมาหกัส่วนแบ่งในตอนเช้า แต่ในคืนนัน้เองคนในบาร์ได้กลายร่างเป็นแวมไพร์โจมตีลูกค้า
ที่เข้ามาดื่มจนตายเกือบหมดร้านเหลือเพียงตวัละครหลักที่ต่อสู้หลังชนฝา 

ภาพยนตร์เร่ืองนีมี้ความน่าสนใจในแง่ของการเล่าเร่ือง โดยกว่าคร่ึงเร่ืองนัน้ไม่ได้กล่าวถึง
แวมไพร์ มีแต่อาศยัแรงขบัดนัของต ัวละคร  (Motivation) ที่ ต้องการหลบหนี ไปสู่จุดนัดพบที่ ฝ่ั ง
เม็กซิโก โดยตอนต้นเล่าถึงการเดินทางของสองพี่น้องเกคโก และครอบครัวของจาค๊อบ ที่ เล่าไป
คู่ขนานอย่าง ก่อนที่จะมาบรรจบกันที่โรงแรมข้างทางที่ท ัง้สองมาพัก ต่อด้วยการเดินทางข้าม
ชายแดนที่ครอบครบัของจาค๊อบ โดนสองโจรคุมไว้เป็นตวัประกนั ข้ามไปยงัฝ่ังเม็กซิโกได้ส าเร็จ 

ลักษณะการเล่าเร่ืองดงักล่าว มีความคล้ายคลึงกับ Bram Stoker’s Dracula (1992) ใน
แง่ของการเล่าเร่ืองคู่ขนาน สลับไปมาของบุคคลสองฝ่ัง ที่ยงัไม่มาบรรจบพบเจอกัน เทียบโดยเร่ือง
ของโจนาธาน ในทรานซิลเวเนีย ก็ได้เล่าเร่ืองควบคู่ไปกับเหตุการณ์ในสถานบ าบัดจิต (Asylum) 
ของ ดร. แจ๊ค เซอวาร์ด  (Dr. Jack Seward) และเหตุการณ์ของลูซี่ และมินา ก่อนที่ เคานท์แดร๊ก
คิวล่าจะมาถึงยงักรุงลอนดอน 

แต่ในส่วนหลัง เม่ือพบเจอกบัแวมไพร์ในบาร์ทิทตี ้ทวิสเตอร์ แรงขบัดนัของต ัวละครที่สอง
คือการเอาตวัรอดจากแวมไพร์ถึงเช้าได้เข้ามาเป็นส่ิงที่พาให้เร่ืองคร่ึงหลังด าเนินไปอย่างที่ไม่มีส่วน
เก่ียวข้องกบัเหตุการณ์อาชญากรรมในส่วนแรก 

องค์ประกอบหลายอย่างในภาพยนตร์ที่อ้างอิงถึงภาพยนตร์คาวบอย (Western) กล่าวคือ 
ผู้ร้ายสองคนในชุดสูทสีขาว-ด าตลอดทัง้ เร่ือง คล้ายเป็นการก าหนดเคร่ืองแบบ ประกอบกับ
เหตุการณ์ที่เกิดขึน้ในถ่ินกนัดาร ทะเลทราย รถบ้าน  (Motor Home และสามารถน าไปเปรียบกับ 
รถม้าโดยสาร (Stagecoach) ในภาพยนตร์คาวบอย เร่ืองราวของตวัประกัน และต ารวจ ซึ่ง เทียบ
ได้กบันายอ าเภอ เป็นต้น 

ภาพยนตร์เร่ืองนีถื้อเป็นลูกผสม (Hybrids) ในการน าเอาภาพยนตร์อาชญากรรมและ
สยองขวญัมารวมกนั ด้วยการผสมรูปแบบของภาพยนตร์คาวบอย (Western)  เข้าไป โดดเด่นที่
การสร้างตวัละครหลัก ที่เป็นมนุษย์ให้มีหลากหลายด้าน เล่าเร่ืองของพวกเขาก่อนแวมไพร์ปรากฏ
ตวั และเม่ือหลังจากที่แวมไพร์ ปรากฏตวัแล้ว ตวัละครได้แสดงพฤติกรรมออกมาตามพืน้ที่ปูไว้แต่
ต้น 

  
 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/John_Seward
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โครงสร้างการเล่าเร่ือง Blade (Stephen Norrington, 1998) 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.4 ใบปิดภาพยนตร์ Blade (1998) 
 

เป็นภาพยนตร์แวมไพร์ที่ดดัแปลงมาจากตัวละครในการ์ตูนมาร์เวล (Marvel) จากเร่ือง 
Tomb of The Dracula ซึ่งตวัละครเบลด (Blade) รับบทโดยเวสล่ี  สไนป์ (Wesley Snipe) เป็น
คร่ึงคน คร่ึงแวมไพร์ โดยมีแรงขบัดนั (Motivation) ที่จะปราบแวมไพร์ให้ราบคาบโดยเฉพาะกลุ่ม
แวมไพร์ที่น าโดย ฟอรทส์ (Forst) รบับทโดยสตีเฟน ดอร์ฟ (Stephen Droff)  ซึ่งในแรงขับด ันของ
ตวัร้ายเองคือ การมีอ านาจเหนือมนุษย์ขึน้มาครองโลก 

ภาพยนตร์เปิดเร่ืองในอดีตเม่ือปี 1967 หญิงท้องแก่คนหนึ่ง  ถูกพาเข้าโรงพยาบาลจาก
บาดแผลซึ่งหมอเข้าใจว่าโดนสัตว์ท าร้าย แต่ที่แท้เป็นรอยกดัจากแวมไพร์ หญิงคนนัน้เสียชีวิตแต่
ทารกในท้องรอด ซึ่งคือเบลด หลังจากนัน้ภาพยนตร์ตดัไปในเหตุการณ์อีก 30 ปีต่อมา 

การเปิดเร่ืองในแบบดงักล่าวคล้าย Bram Stroker’s Dracula (1992) ในการเล่าที่มาที่ไป
ของตวัละครหลักแยกออกจากเนือ้เร่ือง ท าให้เห็นความเชื่อมโยงว่าเบล ด เกิดขึน้มาจากหญิง
ท้องแก่โดนแวมไพร์กดั เลือดที่เข้าไปสู่ทารกจึงเป็นเพียงคร่ึงหนึ่ง  เบลดจึงไม่ได้เป็นแวมไพร์ที่
สมบูรณ์ และในเหตุการณ์ของเร่ืองที่เกิดขึน้ 30 ปีให้หลังจึง ผูกโยงได้อย่างสมเหตุสมผลว่าที่ตน
ต้องการก าจดัแวมไพร์ให้สิน้ซาก เพราะแม่ของตนถูกแวมไพร์ฆ่าตาย ซึ่งได้สร้างเหตุผมที่มาตอบ
แรงขบัดนัของตวัละครหลักได้อย่างสมเหตุสมผล  

ภาพยนตร์ได้สร้างปมที่ท าให้ต ัวละครขัดแย้งกัน ไม่ใช่เพียงเบลด และแวมไพร์ ยังมี
ความสัมพนัธ์ของเบลด กบัมนุษย์ด๊อกเตอร์แจ๊คสันที่โดนแวมไพร์จู่โจมในโรงพยาบาล และความ
ขดัแย้งกนัเองระหว่างแวมไพร์เลือดบริสุทธ์ิและแวมไพร์เลือดผสม 

http://www.imdb.com/name/nm0635759/
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 จุดหกัมุมที่มีความส าคญัอย่างมากที่เข้ามาตอบโจทย์ในการเปิดเร่ือง คือเหตุการณ์ใน
ตอนท้ายที่เบลด ต่อสู้กบัหวัหน้าแวมไพร์ฟอรทส์ ซึ่งได้รบัพลังเพิ่มจากการซึมซับวิญญาณของ 12 
แวมไพร์อาวุโสที่ถูกตนท าลาย แม่ของเบลดซึ่งกลายเป็นแวมไพร์นัน้ ปรากฏตัวขึน้ต่อสู้  อันเป็นการ
หกัล้างเหตุการณ์ในตอนต้น และสร้างความสั่นคลอนทางศีลธรรมให้เกิดขึน้แก่เบลด ที่แม่จะเป็น
คร่ึงคนคร่ืงแวมไพร์แต่ตนเลือกเข้าข้างมนุษย์  

แรงขบัดนัเดียวที่ตวัละครหลักมี มาบรรจบกบัตอนเปิดเร่ือง ที่ปูมาเพื่อหักมุมในตอนท้าย 
และความขดัแย้งของตวัละครรองที่เข้ามาขดัขวาง เป็นส่ิงที่ท าให้เบลดต้องฝ่าฟัน และเร่ืองด าเนิน
ไป ภาพยนตร์เต็มไปด้วยความรุนแรง ฉากการต่อสู้ที่เห็นเลือดอย่างชัดเจนแบบภาพยนตร์แอ็คชั่น 
ผสมผสานกบัการพยายามอธิบายสภาวะการเป็นแวมไพร์ในทางการแพทย์ โดยให้อาการเป็น
เสมือนเชือ้โรคม่ีมีเซรมัสามารถต้านทานได้ ซึ่งเป็นกล่ินอายของภาพยนตร์แนววิทยาศาสตร์ แต่
ขณะเดียวกนัก็มีการกล่าวถึงแวมไพร์เลือดบริสุทธ์ิซ่ึงคือแวมไพร์สืบเชือ้สายจากแวมไพร์โดยตรง 
และแวมไพร์เลือดผสม ซึ่งคือฟอรทส์ ซึ่งกลายเป็นแวมไพร์จากการโดนกดั มีการสร้างชนชัน้เกิดขึน้
ในแบบที่คล้ายกบั Interview With The Vampire (1993) ซึ่งเป็นการอ้างอิงถึงความโบราณ ที่ เข้า
มาขดัแย้งกบัความเป็นวิทยาศาสตร์ที่ภาพยนตร์พยายามจะน าเสนอในอีกช่วงหนึ่ง  
 

โครงสร้างการเล่าเร่ือง Shadow of The Vampire (E. Elias Merhige, 2000) 
 

) 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 4.5 ใบปิดภาพยนตร์ Shadow of The Vampire (2000) 
 

ภาพยนตร์เล่าถึงเบือ้งหลังการถ่ายท าภาพยนตร์สยองขวัญคลาสสิก Nosferatu โดยตัว
ละครน าคือฟรีดดิช วิลเฮล์ม มัวร์เนา (Friedrich Wilhelm Murnau)  รับบทโดยจอห์น มัลโควิช 

http://www.imdb.com/name/nm0580729/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/character/ch0237346/?ref_=tt_cl_t1
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(John Malkovich) ผู้ก ากบั และนกัแสดงผู้รบับทเคานท์ออล็อก (Count Orlock)  คือ แม็ก ชเร็ค 
(Max Schreck) รบับทโดย วิลเล็ม ดาโฟ (Willem Dafoe) ซ่ึงตวัละครทัง้สองสองมีตวัตนจริง ๆ ใน
ประวตัิศาสตร์  

ตามเกร็ดเร่ืองจริง บทประพันธ์  Dracula ของ Bram Stroker ปฏิเสธที่จะให้มัวร์เนามา
สร้างเป็นภาพยนตร์ เขาจึงดดัแปลง Nosferatu ขึน้มาใหม่ ด้วยจุดมุ่งหมายที่ ว่าแวมไพร์ของตน 
จะต้องเสมือนจริงที่สุด มวัร์เนาจึงได้น าแวมไพร์จริงๆ มารบับท ซึ่งทีมงานและนกัแสดงคนอ่ืนๆ ไม่
ทราบ ท าให้มีคนป่วย ตาย และเกิดเร่ืองประหลาดต่างๆ ขึน้ในการถ่ายท า 

ภาพยนตร์น าเหตุการณ์จริงเป็นพืน้ฐาน และเพิ่มเร่ืองราวของแวมไพร์เข้าไป โครงเร่ืองเล่า
อย่างไม่ซบัซ้อนจากต้นจนจบตามล าดบั แต่ความน่าสนใจอยู่ที่ วิธีการแทรกภาพของภาพยนตร์ที่
ถูกท าขึน้มาใหม่เป็นสีขาว-ด า ในช่วงเวลาการถ่ายท าภาพยนตร์ Nosferatu  ถือได้ว่าเป็นการ
ล้อเลียนและยกย่องภาพยนตร์ต้นฉบบัได้เป็นอย่างดี 

โครงสร้างการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ได้อาศ ัยแรงขับด ันของต ัวละคร (Motivation) โดย
โครงเร่ืองได้รับอิทธิพลจาก Faust ซึ่ง เป็นต านานเยอรมันโบราณเล่าถึงการแลกเปล่ียนจิ ต
วิญญาณกบัซาตานเพื่อให้ได้มาซึ่งความรู้ เกียรติยศและความพึงพอใจ ในที่นีค้ือต ัวผู้ก ากับ ได้
เส่ียงเอาชีวิตของผู้อ่ืนในการถ่ายท าแลกกลับความส าเร็จหรือผลของการแสดงอย่างไร้ที่ติของแวม
ไพร์ ที่จะท าให้ภาพยนตร์ของเขากลายเป็นที่กล่าวขวญั ซึ่งท้ายสุดก็ต้องแลกมาด้วยความตาย 

 
โครงสร้างการเล่าเร่ือง Underworld (Len Wiseman, 2003) 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.6 ใบปิดภาพยนตร์ Underworld (Len Wiseman, 2003) 
 

http://www.imdb.com/name/nm0936482/
http://www.imdb.com/name/nm0936482/
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Underworld (2003) เป็นภาพยนตร์แวมไพร์ประเภทแอ๊คชัน่ ที่ผสมเร่ืองราวความรักต่าง
เผ่าพนัธ์ุระหว่างแวมไพร์และมนุษยหมาป่า ในเร่ืองเรียกว่า ไลแคน (Lycan) โดยใช้โครงสร้างแบบ 
Romeo & Juliet ที่น าความขดัแงระหว่างเชือ้สาย ครอบครวั ที่ถูกทะลายพรมแดนด้วยความรกั 
 ภาพยนตร์ได้รบัอิทธิพลอย่างมากจาก The Matrix (1999) ในแง่ของฉากแอ๊คชั่น และ
วิธีการสโลว์โมช่ันภาพ  โดยเฉพาะฉากเปิดเร่ืองที่ เกิดขึน้ในสถานีรถไฟใต้ดิน การเปิดเร่ืองของ
ภาพยนตร์มีความคล้ายคลึงกบัภาพยนตร์แอ๊คชั่นในแง่ของการแสดงให้เห็นถึงภาระกิจของต ัว
ละครเอกขัน้พืน้ฐาน แสดงรูปแบบของการต่อสู่ เพื่อน าทางไปสู่การต่อสู่ในเร่ืองทัง้หมด แนะน าต ัว
ละครอย่างคร่าวๆ ด้วยสถานการณ์ เช่นเดียวกับภาพยนตร์อย่าง James Bond ที่ภาระกิจเปิด
เร่ืองถูกใช้แนะน าตวัละครและน าทางก่อนที่จะเข้าไปสู่ปมจริงๆของเร่ืองราว 
 ภาพยนตร์เล่าเร่ืองตามล าดบัเวลา แต่ตดัสลับถึงเหตุการณ์ของทัง้สองฝ่ายทัง้แวมไพร์
และไลแคน แรงจูงใจฐานของตวัละครนัน้คือแต่ละฝ่ายต้องการท าลายซึ่งกนัและกนั และพยายาม
สร้างความย่ิงใหญ่ให้เกิดขึน้ในเผ่าพนัธ์ุของตน 
 จุดเด่นอีกอย่างหนึ่งของภาพยนตร์คือการน าลักษณะโกธิคมาใช้ผสมผสานกับความเป็น
สมยัใหม่ที่ได้รบัอิทธิพลจาก The Matrix (1999) ผู้ชมสามารถเห็นสถาปัตยกรรมโบราณได้จาก
ฉาก (เมืองบูดาเปสต์ ประเทศฮงัการี) ขณะที่วิธีการต่อสู้ใช้อาวุธทนัสมัย แวมไพร์ใช้คอมพิวเตอร์
และกล้องถ่ายรูปจบัความเคล่ือนไหวของศตรู 
 

โครงสร้างการเล่าเร่ือง 30 Days of Night (David Slade, 2007) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 4.7 ใบปิดภาพยนตร์ 30 Days of Night (2007) 
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ภาพยนตร์fดดัแปลงมาจากหนงัสือนิยายภาพ (Graphic Novel) ในชื่อเร่ืองเดียวกัน เล่า

ถึงเมืองบาร์โลว (Barrow) รัฐอลาสก้า (Alaska) ที่ถูกโจมตีด้วยกองทัพแวมไพร์ในช่วงเวลาที่ เมือง
จะมีวนั-คืนที่ไม่มีแสงอาทิตย์เป็นเวลา  30 วันตามชื่อภาพยนตร์ 30 days of night ชาวเมืองที่
เหลืออยู่จึงต้องดิน้รนเอาตวัรอดจากการโจมตีครัง้นี ้

หากมองจากรูปแบบ ภาพยนตร์อยู่ในประเภทสยองขวญั ที่ผสมกบัแอ๊คชั่น และ ลักษณะ
คล้ายคลึงกับภาพยนตร์ผีดิบ  (Zombie) ที่เน้นไปที่ต ัวละครมนุษย์ถูกโจมตี และการแสวงหา
หนทางเอาชีวิตรอด แต่ในกรณีของแวมไพร์นัน้ ลักษณะตวัละครแวมไพร์มีความซบัซ้อนกว่า อันอิง
จากประวตัิศาสตร์ที่ติดมากบัตวัละครประเภทนี ้หรือแม้กระทัง่การที่แวมไพร์ มีลักษณะใกล้เคียง
มนุษย์ กลวิธีการเอาตวัรอด หรือการปราบ จึงมีข้อจ ากดัในวิธีการอย่างชัดเจนต่างจากภาพยนตร์
แนวผีดิบ ตรงกนัข้ามส่ิงที่เหมือนกนัคือใน 30 days of night แวมไพร์มีจ านวนมากในการจู่โจม 

การเล่าเร่ือง ภาพยนตร์ใช้วิธีการนับวัน เปรียบเทียบเหตุการณ์ที่ เกิดขึน้กับจ านวนผู้คน 
หรือกิจกรรมในการหนีเอาตวัรอด ซึ่งคือแรงขบัดนัของตวัละคร (Motivation) เหตุการณ์ที่ เกิดขึน้จะ
ทวีความตึงเครียดขึน้เร่ือยๆ จากจ านวนผู้รอดชีวิตที่ลดลง อาหารที่น้อยลง และความสัมพ ันธ์ของ
แต่ละบุคคลที่เข้าสู่ข ัน้วิกฤต 

เร่ืองถูกเล่าตามล าด ับเวลา  ลดทอนช่วงเวลาให้สัน้ลงด้วยการต ัดข้ามเป็นสัปดาห์  
(Temporal Duration) ช่วงเด่นที่เกิดเหตุการณ์ขึน้ในเร่ืองจึงเป็นสัปดาห์แรก วันหนึ่งในตอนกลาง 
และวนัใกล้พระอาทิตย์จะขึน้ ภาพยนตร์ไม่เล่าเร่ืองซบัซ้อน ไม่กล่าวถึงที่มาที่ไปของต ัวละครใช้บท
สนทนา เหตุการณ์ และการสร้างลักษณะของตวัละคร ส่ือถึงภูมิหลัง ปม และความขดัแย้ง 

การเปิดเร่ืองและการปิดเร่ืองมีความสัมพนัธ์กนั กล่าวคือระหว่างที่พระอาทิตย์ตกและจะ
ขึน้อีกครัง้ใน 30 วนัข้างหน้า ผู้ชมเห็นการเปล่ียนแปลงตัง้แต่สภาพชุมชนอยู่ในความปกติ ค่อยๆ
เตรียมรบัมือกบัธรรมชาติจนเสียการควบคุม ถูกโจมตีในสภาวะวิกฤต และกลับมาสู่ความปกติอีก
ครัง้ในท้ายเร่ือง เป็นลักษณะทัว่ไปของภาพยนตร์สยองขวัญ โดยเฉพาะที่ภาพยนตร์วางให้แวม
ไพร์เป็นผู้บุกรุก 
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โครงสร้างการเล่าเร่ือง Twilight (Catherine Hardwicke, 2008) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 4.8 ใบปิดภาพยนตร์ Twilight (2008) 
 

Twilight (2008) เป็นภาคแรกของภาพยนตร์ที่ดดัแปลงมาจากวรรณกรรมแวมไพร์ที่ได้รับ
ความนิยมโดยนกัเขียน สเตเฟนี เมเยอร์ (Stephenie Meyer) เล่าเร่ืองของเด็กสาววัยรุ่นเบลลา 
สวอน (Bella Swan) ที่จ าต้องย้ายบ้านจากเมือง ฟินิกซ์ (Phoenix)  รัฐอริโซน่า (Arizona)  ที่มีคม
อบอุ่น แสงตะวนัสาดส่องมาสู่เมืองฟอร์ค (Forks) ในรฐัวอชิงตนั  Washington อนัเป็นเมืองหนาว
เย็นและฝนตกบ่อยครัง้ ด้วยเหตุผมที่ครอบครวัแตกแยก แม่ของเธอมีคนรักใหม่และจ าต้องออก
เดินทาง เธอจึงต้องย้ายมาอยู่กบัพ่อที่ เป็นหัวหน้าต ารวจอยู่เมืองเล็กๆ แห่งนี  ้การย้ายมาอยู่ ใน
เมืองท าให้เธอพบกบัแวมไพร์รูปงามเอ็ดเวิร์ด คูลิน (Edward Cullen)  ซึ่งภาพยนตร์ทิง้ปมไว้ให้
นางเอกค้นหาความหมายของแวมไพร์ด้วยตนเองจากพฤติกรรมและเหตุการณ์แปลกๆที่เกิดขึน้
ระหว่างที่ท ัง้สองเร่ิมตกหลุมรกักนั และในตอนท้ายเม่ือ Bella สามารถยอมรับในสถานะแวมไพร์
ของเอ็ดเวิร์ดคนรกัได้ มนัเป็นเพียงแค่จุดเร่ิมต้นของชีวิตเธอที่จะไม่เหมือนเดิมในฐานะมนุษย์
ธรรมดา 

ภาพยนตร์เล่าเร่ืองในมุมมองของเบลลา โดยอาศัยเสียงบรรยาย (Voice Over)  ในตอน
เปิดเร่ืองเล่าถึงความรู้สึกที่ตนต้องย้ายบ้านและมาอยู่กับพ่อที่ปีหนึ่งพบเพียง 2 อาทิตย์ต่อปี เล่า
ต่อด้วยการเร่ิมต้นชีวิตใหม่ในโรงเรียนและ พบกบัเอ็ดเวิร์ด คูลิน เป็นเส้นเร่ืองหลัก เส้นเร่ืองที่สอง
เป็นเหตุการณ์ฆาตกรรมที่เกิดขึน้ควบคู่กบัโดยต ารวจคิดว่าเหย่ือถูกสัตว์ป่าท าร้าย แต่แท้จริงแล้ว
เป็นฝีมือของแวมไพร์ อนัเป็นสองเหตุการณ์ที่ควบคู่กนัไป (Parallelism)  

http://www.imdb.com/name/nm0362566/?ref_=tt_ov_dr
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ภาพยนตร์ด าเนินเร่ืองไปอย่างช้าๆ ในคร่ึงเร่ืองแรก ซึ่งต้องการท าให้ผู้ชมรู้สึกถึงความไม่
เข้าที่เข้าทางของเบลลาต่อสถานที่ใหม่ เพื่อนใหม่ และความสัมพนัธ์ระหว่างเธอกบัพ่อ ประกอบ
กบัความรู้สึกที่มีต่อเอ็ดเวิร์ดซึ่งเธอสับสน ไม่เข้าใจในการกระท าของเขา ในคร่ึงเร่ืองหลัง เม่ือ เบล
ลา ได้พบกบัความจริงเก่ียวกับแวมไพร์แล้ว โครงเร่ืองของเหตุการณ์ฆาตกรรมเข้ามาบรรจบกบั
เร่ืองของนางเอก เผยอนัตรายจากแวมไพร์ตนอ่ืนที่ไม่ใช่พวกคูลิน เข้ามาป่ันป่วนในหมู่บ้าน ท้าย
สุดเบลลา ก็กลายเป็นเป้าหมายของแวมไพร์ตนหน่ึงในการเข้าท าร้าย 

ในส่วนของคร่ึงหลัง เม่ือความจริงได้ไขกระจ่าง แต่นางเอกกลับตกเป็นเป้าหมายของแวม
ไพร์พวกอ่ืนที่ไม่ใช่คูลิน โครงเร่ืองมีทิศทางที่เปล่ียนไป แรงขบัดนัของตวัละครย้ายไปสู่เอ็ดเวิร์ดที่
ต้องการจะปกป้องนางเอกจากอนัตราย ซึ่งแรงขบัดนัชิน้ใหม่นีจ้ะกลายเป็นโครงเร่ืองหลักในภาค
ต่อๆไปของ Twilight Saga  

 
โครงสร้างการเล่าเร่ือง Let Me In (Matt Reeves, 2010) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

ภาพที่ 4.9 ใบปิดภาพยนตร์ Let Me In (2010) 

 
ภาพยนตร์ดดัแปลงและซือ้ลิขสิทธ์ิน ามาสร้างใหม่จาก Let the Right One In (2008) ซึ่ง

เป็นภาพยนตร์สวีเดน (Sweden) โดยมีการเปล่ียนสถานที่เกิดเหตุการณ์มาเป็นเมืองเล็กๆ  ลอส 
อลามอส (Los Alamos) รฐันิวแม็กซิโก (New Mexico) ปี ค.ศ. 1983 โดยมีบรรยากาศที่หนาวเย็น
และหิมะตกตลอดเร่ือง  

ภาพยนตร์เล่าถึงเด็กชาย อายุ 12 ปี โอเวน (Owen) อาศยัอยู่ในอพาร์ทเมนท์กับแม่ ที่อยู่
ระหว่างหย่าร้าง ขณะที่เม่ือไปโรงเรียน ตนถูกแกล้วจากเพื่อนร่วมชัน้เรียน ล้อว่าเขามีลักษณะ

http://www.imdb.com/name/nm0716257/?ref_=tt_ov_dr
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อ่อนแอเหมือนผู้หญิง จนถึงข ัน้ลงไม้ลงมือกบัโอเวน อาการเก็บกดนี เ้องท าให้เขารู้สึกแปลกแยก 
เก็บตวั อีกทัง้แม่อยู่ในความเศร้าจากครอบครัวที่แตกแยก ท าให้เขาสร้างโลกส่วนตัวขึน้ มีนิสัย
ชอบแอบมองเพื่อนบ้าน และเล่นกบัมีดพกแสดงบทบาทข่มขู่  แทงต้นไม้เป็นการระบายอารมณ์ 
ต่อมานัน้โอเวน ได้ท าความรู้จกั เด็กหญิงแอ็บบี ้(Abby) เพื่อนบ้านอายุเท่ากัน เพิ่ง ย้ายมาอยู่ห้อง
ข้างๆ กบั “พ่อ” ขณะเดียวกนั เมืองเล็กๆแห่งนีก็้เกิดเหตุการณ์ฆาตกรรม ความวุ่นวาย พบศพใน
แม่น า้ ท้ายเร่ืองโอเวน ก็มารู้ความจริงว่าแอ็บบีน้ ัน้เป็นแวมไพร์ อันเป็นต้นเหตุของการฆาตกรรม
และเหตุการณ์ทัง้หมด ซึ่งเป็นการเล่าเร่ืองพร้อมกันสองสถานการณ์ (Parallelism) ที่นิยมใช้ใน
ภาพยนตร์แวมไพร์ 

ภาพยนตร์แวมไพร์มักมีเนือ้เ ร่ือง สอง ชิน้ที่ ต้ องการเ ล่าไปพร้อมกัน  ส่วนที่หนึ่งคื อ
ความสัมพนัธ์ที่เกิดขึน้ต่อตวัละคร อีกเร่ืองคือเหตุการณ์ความรุนแรงที่ เกิดขึน้จากความเป็นแวม
ไพร์ ผู้ชมเห็นมาแล้วจาก Twilight (2008) และถูกน ามาใช้ซ า้ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้

ในการดดัแปลงจากภาพยนตร์ด ัง่เดิม ที่ตวัภาพยนตร์เองประสพความส าเร็จมาท าซ า้ใน
ระยะเวลาไล่เล่ียกนั ท าให้ผู้ก ากบัต้องค้นหาวิธีการเล่าเร่ืองและสร้างปมของตวัละครใหม่ๆ ใน Let 
the Right One In (2008) การเล่าเร่ืองเป็นไปอย่างเนิบๆ เน้นบรรยากาศของป่าเมืองหนาว พืน้ที่
ปกคลุมด้วยหิมะ สถาปัตยกรรม โดยภาพส่วนใหญ่เป็นภาพกว้าง และไม่ใช้การต ัดสลับหลายมุม 
ภาพยนตร์ปล่อยให้เสียงบรรยากาศน าพาผู้ชมไปสู่ต ัวละครอย่างช้าๆและสร้างช่องว่างทัง้ทาง
กายภาพ จงัหวะอารมณ์ ซึ่งไม่ชีน้ าจนเกินไป ขณะที่ Let Me In (2010) จดัล าดบัการเล่าเร่ืองใหม่ 
โดยน าปมเหตุการณ์ในตอนกลางเร่ืองขึน้น า เป็นตอนที่ชายนิรนาม ผู้ชมยังไม่สามารถระบุต ัว
ละครได้ ถูกน ามาส่งที่โ รงพยาบาล โดยรถด ารวจ ชายนิรนามมีใบหน้า เละ ดิน้ทุรนทุราย 
นายต ารวจเข้ามาในห้องผู้ป่วยเพื่อสอบถามข้อมูล ซึ่งตนคิดว่ามีความส าค ัญ แต่เม่ือนางพยาบาล
เรียกให้เจ้าหน้าที่ไปรบัโทรศ ัพท์นอกห้อง เม่ือกลับมาชายผู้นัน้ได้กระโดดตึกฆ่าต ัวตายไปแล้ว 
ภาพยนตร์จึงเล่าย้อนกลับเม่ือสองสัปดาห์ก่อนหน้า โดยโอเวน ให้เห็นสภาพของครอบครัวและ
ปัญหาที่โรงเรียน ก่อนเข้าเร่ืองจนมาบรรจบกับเหตุการณ์ตอนต้นที่ราวคร่ึง ช.ม.ถดัมา  

Let Me In (2010) สลับที่โครงเร่ืองในการน าเสนอ มีผลในการชีน าเร่ืองไปสู่ความลึกลับ
ในแนวสืบสวนสอบสวน โดนต้นเป็นเร่ือง ผู้ชมเห็นต ารวจ (ซึ่ง เป็นต ัวละครที่ ถูกแนะน าก่อนตัว
ละครหลัก) และไม่ทราบว่าชายนิรนามที่ถูกส่งโรงพยาบาลนัน้เป็นใคร ทิง้ปมให้ติดตามไว้ด้วยภาพ
ที่รุนแรง ภาพศพที่กระโดดตึก ด้านของตวัละครโอเวน ได้มีการสร้างรายละเอียดของพฤติกรรมที่
เป็นผลสืบเนื่องจากการโดยท าร้ายที่โรงเรียน ท าให้กลายเป็นเด็กเก็บต ัว ชอบแอบมอง ช่างสังเกต 
และอ่ืนๆ อนัเป็นจุดเด่นที่เพิ่มเติมมา 
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ความแตกต่างในบรรยากาศของเร่ืองที่ภาพยนตร์อเมริกนัสร้างขึน้ใหม่ คือความโดดเดี่ยว
ของตวัละคร ไม่เพียงแต่โอเวน ตวัละครประกอบรอบข้างเช่นกนั เราสังเกตว่าการที่โอเวนเป็นเด็กที่
ชอบสอดแนม สังเกตการณ์เพื่อนบ้านของตนนัน้ เราเห็นว่าคนเหล่านัน้ที่อยู่ห้องติดกันไม่รู้จ ักกัน
และกนั หญิงสาวที่เห็นโอเวนแอบมองเธอมีทีท่าไม่เป็นมิตร บรรยากาศของการไม่ไว้ใจ หรือการ
ถูกปล่อยให้อยุ่โดเดี่ยวของมนุษย์ด้วนกนักลายเป็นแรงขบัดนัให้โอเวนเลือกที่จะอยู่ข้างแวมไพร์ใน
ตอนท้าย ในขณะที่  Let the Right One In (2008) กลับมีลั กษณะที่ ตรง ข้ามกัน  แ ม้
สภาพแวดล้อมจะหนาวเย็น แต่ผู้คนกลับมีการพูดคุย ปรึกษา ผู้ชมเห็นความสัมพ ันธ์ที่ เกิดขึน้จาก
เพื่อนบ้าน ซึ่งเป็นกลุ่มตวัละครรองเป็นผลให้เม่ือเกิดการหายตัวไปของคนใดคนหนึ่ง  ท าให้ต ัว
ละครตวัอ่ืนเดือดเนือ้ร้อนใจ และบีบคัน้สถาณการณ์ของแวมไพร์ให้เปิดเผยความจริง  
  

โครงสร้างการเล่าเร่ืองของ Dark Shadow(Tim Burton, 2012) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.10 ใบปิดภาพยนตร์ Dark Shadow (2012) 
 

 ภาพยนตร์ดดัแปลงจากละครโทรทัศน์ที่ได้รับความนิยม ออกฉายเม่ือปี  ค.ศ. 1966 – 
1971 มีลักษณะผสมผสานของทัง้ความตลกและความสยองขวญั โดยในเวอร์ชัน่ภาพยนตร์ ก ากับ
โดย ทิม เบอร์ตนั (Tim Burton) ซึ่งจะมีจุดเด่นงานออกแบบองค์ประกอบศิลป์ และอารมณ์ขัน
แบบเฉพาะตวัของผุ้ก ากบั  
 ภาพยนตร์เปิดเร่ืองในปี ค.ศ. 1752 เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ของตระกูลคอลลินส์
(Collins) ที่มากบัเร่ืองส าเภา มีจุดประสงค์ในการต ัง้ถ่ินฐานใหม่จากอังกฤษสู่อเมริกา ตระกูลไ ด้

http://www.imdb.com/name/nm0580729/?ref_=tt_ov_dr
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สร้างกิจการท่าเรืออนัรุ่งเรือง แต่ก็ไม่สามารถหนีพ้นค าสาปโบราณที่ตามมาหลอกหลอนคนในตระ
กูไปได้ เหตุการณ์ประหลาดขณะสร้างคฤหาสน์ตระกูลโคลลินได้คร่าชีวิตพ่อ และแม่ของ บานาบัส 
คอลลินส์ (Barnabus Collins) รบับทโดน จอห์นนี เดปป์ (Johnny Depp) และเม่ือ บานาบัส โค
ลิน โตขึน้คุมกิจการ มีความมัง่ค ัง่ แต่มีนิสัยเจ้าชู้ เป็นเหตุให้ตนถูกแม่มดสาวแองเจลลีค บูชาร์ค 
(Angelique Bouchard) สาปให้กลายเป็นแวมไพร์ด้วยความแค้น และขงัเขาทัง้เป็นในโลงศพเป็น
เวลากว่า 250 ปี 
 เร่ืองส่วนที่สองเป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึน้ในปี ค.ศ. 1972 กล่าวถึงตระกูลคอลลินส์ที่ตกอยู่ใน
สภาวะคบัขนั ในด้านฐานะ ต้องการความช่วยเหลือ ขณะที่ บานาบัส คอลลินส์หลุดออกมาจาก
หลุมศพจากการขุดของที่ดินของเหล่าคนงาน เขาจึงได้กลับมาบ้านและหาทางช่วยลูกหลานของ
ตนที่ก าลังประสพปัญหา 
 บทน าในตอนต้น เป็นการเปิดเร่ืองที่ปูพืน้ลักษณะของตัวล ะคร ที่จะเข้ามาสร้างความ
ขดัแย้งให้กบัโครงเร่ืองหลักในส่วนที่สอง ในเร่ืองที่เป็นบทน า มีลักษณะของความเป็นต านานอย่าง
เต็มรูปแบบ ทัง้วิธีการเล่าเร่ือง โครงสร้างของฉาก เสื อ้ผ้า เกร็ดเร่ืองของค าสาปและแม่มด โดย
ความเก่าแก่ทัง้หมดจะเข้ามาขดัแย้งกบัเหตุการณ์ในปี ค.ศ.  1972 ที่  บานาบัส คอลลินส์ต้องเข้า
มาปรบัตวักบัญาติๆ ของตน ในยุคสมยัใหม่  

Dark Shadow (2010) เป็นรูปแบบพิเศษที่เกิดขึน้เพราะเป็นภาพยนตร์รีเมค (Remake) 
แต่ขณะเดียวกนั ได้น าเสนอแวมไพร์ในเชิงการล้อเลียน (Parody) เช่นฉากที่  บานาบัสแปรงฟัง 
หรือนัง่ดูโทรทศัน์กบัลูกหลานของตน ท าให้ภาพลักษณ์ของแวมไพร์ที่ เคยดุมืดมน มีความผ่อน
คลาย และพร้อมที่จะล้อเลียนลักษณะที่ตนเองเคยเป็นมา 

ภาพยนต ร์โดดเด่ นไปด้วยงานสร้างสรรค์การออกแบบที่ท าใ ห้หวนนึกถึงยุด 1970 
ผสมผสานกบัความเป็นโกธิคของตวัคฤหาสน์และความมืดหม่อนของการออกแบบตัวละครเพื่อส่ื อ
ถึงยุคมืดของตระกูล แต่ส่ิงหนึ่งที่ตรงกนัข้ามคือเร่ืองกลับเป็นในเชิงครอบครัว การยอมรับและ
ช่วยเหลือซึ่งกนัและกนั  มีตวามเบาสมองอยู่ในตวัและไม่ได้น าเอาความเป็นแวมไพร์มาใช้ในเชิง
สัญลักษณ์ที่ลึกซึง้ สถานการณ์ เช่น บานาบสั คอลลินส์ จ าต้องเข้าใจเหลนสาวของตนซึ่ง เป็น
วยัรุ่น หรือท้ายสุดต้องหาทางสงบศึกกบัแม่มดที่อยู่เป็นอมตะรอคอยการกลับมาเพื่อล้านแค้นอีก
ครัง้ 

ภาพยนตณแวมไพร์มกัมีโครงเร่ืองที่ผูกพนักบัประวัติศาสตร์ กล่าวถึงความกลัวหรือแรง
ปรารถนา มีแรงขับด ันของต ัวละครที่ต้องการหาความหมายชีวิต หรือการเอาต ัวรอดจากภัย
อนัตราย แต่ส าหรบัโครงเร่ืองในภาพยนตร์แวมไพร์ช่วงหลังๆ เป็นส่ิงที่น่าสังเกตว่ามีการผสมผสาน
เร่ืองราวระหว่างแวมไพร์และมนุษย์ในเชิงความสัมพนัธ์มากขึน้ มีการเล่าเร่ืองเปรียบเทียบที่แสดง
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สถานะคล้ายกนัระหว่างมนุษย์และแวมไพร์ ซึ่งในกลุ่มของภาพยนตร์ท้าย ความสัมพ ันธ์ด ังก ล่าว
แยกไม่ออก แวมไพร์ได้เข้ามาร่วมอยู่กบัสังคมมนุษย์อย่างเปิดเผย เช่น Twilight (2008) Let  Me 
In (2010) และ Dark Shadow (2012) 
 
4.2 ตัวละคร (Character) 

การพัฒนารูปลักษณ์ของ Dracula ความส าค ัญมากต่อการเปล่ียน วิธีการน าเสนอ
ภาพยนตร์แวมไพร์ย้อนกลับไปในยุคแรกเร่ิม รูปลักษณ์แบบที่  1) Nosferatu (Friedrich Wilhelm 
Murnau, 1922) แวมไพร์มีหวัโล้น หูแหลม คล้ายค้างคาว  2) Dracula (Tod Browning, 1931) 
แวมไพร์แต่งกายเป็นสุภาพบุรุษ ภูมิฐานมาจากแดนไกล รูปลักษณ์ทัง้สอง มักแยกออกจากกัน
อย่างชดัเจน ในการสร้าง Dracula และ Nosferatu ในเวอร์ชัน่ต่อ ๆ มา มีเพียงเทคนิคของการใช้
แสงเงาแบบ Expressionism เท่านัน้ที่มกัใช้ซ า้ๆ เพื่ออ้างอิงถึงภาพยนตร์สยองขวญัคลาสสิก  

รูปลักษณ์ของแวมไพร์พ ัฒนาขึน้ในช่วง 1960s โดย Hammer Studio สร้างภาพยนตร์ 
Dracula ให้มีจุดขายที่เร่ืองเพศ ภาพยนตร์แสดงฉากกอดจูบชัดเจนระหว่างต ัวละครท่านเคานท์
บุกเข้ามายงัห้องนอนของหญิงสาว แต่ภายใต้ความหวาดกลัวกลับเต็มแรงปรารถนา ภาพยนตร์
แวมไพร์เปรียบเทียบตกเป็นเหย่ือของตวัละครหญิงสาวว่าเป็นการแอบมองสตรีในฐานะวัตถุทาง
เพศ การล่วงละเมิดทางเพศ และส่ิงต้องห้ามในเร่ืองเพศ เป็นต้น 

 
ภาพยนตร์เร่ือง Daughters of Darkness (“Les lèvres rouges”, Harry Kümel 1971) 

เป็นภาพยนตร์ฝรัง่เศส น าโครงเร่ืองของ Dracula มาดัดแปลง เล่าถึงคู่สามีภรรยาเพิ่งแต่งงาน 
เดินทางมาพกัผ่านในชนบทและพบกบัเคาน์เตส (อนัเป็นการน าลักษณะตัวละครมาจากต านาน
ของ อลิซาเบธ บาโธร่ี) ผู้สง่างามและพักอยู่ด้วยกันซึ่ง เธอเป็นแวมไพร์ ภาพยนตร์เล่าถึงความ
ต้องห้ามของเร่ืองเพศ การเย้ายวนคู่แต่งงานใหม่ในออกนอกลู่นอกทาง แสดงภาพเปลือยอย่าง
ชดัเจนผสมผสานการใช้สัญลักษณ์และภาพก่ึงความฝันเล่าถึงความปรารถนาทางเพศของตัว
ละคร จากการดดัแปลงดงักล่าวสอดคล้องกบัแนวทางของแฮมเมอร์ สตูดิโอ  (Hammer Studio)  ที่
ท าให้ภาพยนตร์แวมไพร์ส่อในเร่ืองเพศ จนภาพยนตร์แวมไพร์หลังจากนัน้ ย่อมมีฉากวาบหวาม
ปรากฏอยู่เสมอ  

เม่ือแวมไพร์เข้าไปเก่ียวข้องกบัเร่ืองเพศอย่างชดัเจนแล้ว นกัแสดงย่อมมีส่วนส าค ัญในส่ือ
แนวคิดดงักล่าวออกมา ตวัละครแวมไพร์พ ัฒนาภาพลักษณ์จากเบอลา ลาโกซี (Bela Lagosi) 
ปรบัให้มีความสง่างาม มีเสน่ห์ดึงดูดทางเพศ และเคล่ือนไหวอย่างเป็นธรรมชาติมากขึน้ภายใน
เคร่ืองแต่งกายคล้ายเดิม โดยดาราที่รบับทเป็นเคานท์แดร๊กคิวล่า คือ คริสโตเฟอร์ ลี  (Christopher 

https://www.google.co.th/search?hl=en&biw=1241&bih=606&q=fw+murnau&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDAw8HsxKHfq6-QY5JVdny5qjQ7kKWWdcv-syVlzdyyvJiDgEAemqR2ikAAAA&sa=X&ei=PgEmUeXnNYG0rAeFwIDYCA&ved=0CLwBEJsTKAI
https://www.google.co.th/search?hl=en&biw=1241&bih=606&q=fw+murnau&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDAw8HsxKHfq6-QY5JVdny5qjQ7kKWWdcv-syVlzdyyvJiDgEAemqR2ikAAAA&sa=X&ei=PgEmUeXnNYG0rAeFwIDYCA&ved=0CLwBEJsTKAI
https://www.google.co.th/search?hl=en&biw=1241&bih=606&q=tod+browning&stick=H4sIAAAAAAAAAGOovnz8BQMDAw8HsxKHfq6-gXlRSpGUwQ_3dLX7YjnpOoZ-5lmratP1JwEAQmJvwykAAAA&sa=X&ei=gwEmUaHVA46Prge7vYCIDA&ved=0CL8BEJsTKAI
http://www.imdb.com/name/nm0478176/?ref_=tt_ov_dr
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Lee) ใน Horror of Dracula (1958), Dracula: Prince of Darkness (1966) และตลอดช่วง
ทศวรรษที่ 60s ในภาคต่อทัง้หมด ที่ส ร้างโดยแฮมเมอร์ สตูดิโอ  ในภาคสุดท้าย Dracula A.D. 
(1972) เห็นได้ชดัว่าเร่ืองราวของ  Dracula ถูกดดัแปลงเน้นไปยังเร่ืองเพศ เร่ืองเล่าถึง  เคานท์
แดร๊กคิวล่า มาพบกบักลุ่มวนัรุ่นที่ลอบเข้ามาลองของในปราสาท ผสานกับการมีวงดนตรีร็อคและ
วิถีชีวิตแบบบุพผาชน ภาพยนตร์แสดงเน้นเนือ้หนงัสตรีผู้ตกเป็นเหย่ือมากว่าความสมเหตุสมผล
ของเร่ืองราว 

ลักษณะแวมไพร์ที่เปล่ียนไปในเวอร์ชัน่ของคริสโตเฟอร์ ลี  นัน้ ได้แก่ ความเป็นมนุษย์ที่มี
มากขึน้ การส่ือว่าเป็นตวัร้ายด้วยแววตาหรือท่าทางน้อยลง ต ัวอย่างเช่น เม่ือ เคานท์แดร๊กคิวล่า 
เดินเข้าไปหาเหย่ือที่เตียง วิธีแสดงของคริสโตเฟอร์ ลี  ไม่มีอาการเดินย่อง ยกมือและขยับนิว้มือ
ประหนึ่งกงเล็บที่จะเข้าไปท าร้ายเหย่ือ (ภาพมือหรือกงเล็บที่คืบคลานช้าๆ ใน Nosferatu และ 
Dracula แบบฉบบัคลาสสิก) ซึ่งเป็นภาพลักษณ์ที่มกัใช้ซ า้ คริสโตเฟอร์ ลี  ลดการเคล่ือนไหวที่ไม่
เป็นธรรมชาติแบบนีล้งจากแบบของ เบลลา ลาโกซี  การพูดจา เดินเหิน เหมือนคนปกติใน
สถานการณ์ทัว่ไปเพียงจะแสดงสถานะแวมไพร์ตอนล่าเหย่ือหรือตอนโมโหด้วยกิริยาเกรีย้วกราด
และโชว์เขีย้ว   

หลังจากนัน้ ภาพยนตร์แวมไพร์เช่น Dracula (1979) น าแสดงโดย แฟรงค์ ลางเจลลา 
(Frank Langella), The Hunger  (1983) ต ัวละครแวมไพร์มิเรียม  (Miriam)  แสดงโดยแคเทอ
รีน เดอเนิฟ (Catherine Deneuve) และ แวมไพร์จอห์น (John)  แสดงโดยเดวิด โบวว่ี (David 
Bowie) และ The Lost boy (1987) ตวัละครแวมไพร์วยัรุ่นเดวิด David ที่แสดงโดย ไครเฟอร์ ซู
เธอร์แลนด์ (Kiefer Sutherland) ตวัละครแวมไพร์เหล่านี ้ถูกสร้างให้มีความกลมกลืนกับมนุษย์
มากขึน้ มีส าเนียงการพูดที่ไม่ได้แสดงออกว่ามาจากต่างแดนเหมือนเบอลา ลาโกซี (  Bela Lagosi) 
โดยเฉพาะยุค 80s แวมไพร์แต่งตวัตามยุคสมยั ออกเที่ยวในสถานที่ต่างๆอย่างมนุษย์ทั่วไป จนถึง 
Bram Stooker’s Dracula (1992) รบับทโดยแกร่ี โอลด์แมน (Gary Oldman)  และ  Intervew 
With the Vampire (1994) แวมไพร์หนุ่มรบับทโดยแบรด พิทท์ (Brad Pitt)  และทอม ครูซ (Tom 
Cruise) จนถึง Twilight (2008) แวมไพร์ตวัเอก รบับทโดยโรเบริต แพททินสัน (Robert Pattison) 
ดาราวยัรุ่นชื่อดงั 

 
จากการพฒันารูปลักษณ์ของแวมไพร์สาย Dracula ทางกายภาพแวมไพร์และมนุษย์มี

ความใกล้ชิดกนัมากขึน้ ถ้าหากสังเกตจากรายชื่อนักแสดง บทแวมไพร์กลายเป็นบทบาทสร้าง
ชื่อเสียง หรือต้องการนกัแสดงที่มีชื่อเสียง มาสร้างภาพลักษณ์ที่น่าจดจ าและสร้างแรงดึงดูดทาง
เพศให้เกิดขึน้ในภาพยนตร์ต่อผู้ชม 

http://en.wikipedia.org/wiki/Catherine_Deneuve
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ขณะเดียวกนัภาพลักษณ์ทางสาย Nosferatu ยงัคงมีลักษณะใกล้เคียงเดิม ตวัอย่างเช่น
ในปี 1979 Nosferatu the Vampyre ( Werner Herzog,1979) เวอร์ชัน่รีเมค (remake) ได้น ารูป
แบบเดิมจาก Nosferatu (1922) มาใช้ คงรูปลักษณ์แวมไพร์หวัล้าย หูแหลม ขณะที่เร่ืองราวผู้ชม
เห็นภาพของปราสาทและความสัมพนัธ์ของตวัละครในแบบดัง่เดิม 

 ต่อมาภาพลักษณ์ของเคานท์ออล๊อก (Count Orlok) จาก Nosferatu ถูกใช้เฉพาะเจาะจง
มากขึน้ และมีการผสมผสานรูปลักษณ์แบบสาย Dracula เข้าร่วมกล่าวคือภาพลักษณ์ของ เคานท์
ออล๊อก ถูกใช้เม่ือแวมไพร์อ่อนแอ กลายร่างที่แสดงออกถึงสภาวะความชั่วร้าย หรือสภาวะที่แวม
ไพร์เผยร่างจริงต่อหน้าไม้กางเขน น า้มนต์ แสงแดด ส่ิงที่แวมไพร์พ่ายแพ้ ภาพลักษณ์นีส้ามา รถ
เห็นได้บ่อยครัง้จากภาพยนตร์แวมไพร์ที่อยู่ในกลุ่มของแอ็คชั่นสยองขวัญ เช่น From Dusk till 
Dawn (1996), 30 days of Night (2007) หรือแม้แต่ใน Bram Stroker’s Dracula (1992) ก็มีการ
ใช่ภาพลักษณ์ที่เหมือนค้างคาว หรือชายอปัลักษณ์แสดงการพ่ายแพ้ หรือภาวะที่ อ่อนแอของแวม
ไพร์ 

ในด้านตวัละคร เราไม่สามารถจ ากดัอยู่เฉพาะตวัละครแวมไพร์ได้โดนเฉพาะในบางเร่ือง 
เนื่องมาจาก ตวัละครแวมไพร์และตวัละครมนุษย์มีความสัมพ ันธ์ อย่างแน่นแฟ้น สะท้อนสถานะ
ของกนัและกนั ซึ่งจึงจ าเป็นต้องวิเคราะห์ในสายใยที่โยงอยู่นี  ้

 
ลักษณะตัวละครแวมไพร์จาก Bram Stoker’s Dracula (1992) 

 
ในช่วงแรกของการวิเคราะห์ตวัละคร แสดงให้เห็นถึงวิวัฒนาการของตัวละคร เคานท์

แดร๊กคิวล่า ในการเปล่ียนแปลงของรูปลักษณ์ ส าหรบั Bram Stoker’s Dracula (1992) ได้น าเอา
ภาพลักษณ์ทัง้สองสายรวมกนั โดยภาพลักษณ์หลากหลายสะท้อนสภาพจิตใจของตัวละคร และ
เหตุการณ์  

ตอนต้นที่โจนาธานพบเคานท์แดร๊กคิวล่านัน้ แวมไพร์ปรากฎตวัในสภาพชายแก่ ใส่ เสื อ้ผ้า
อาภรณ์หรูหรา ทรงผมแปลกประหลาด ท่วงท่าออกจริตอ่อนนุ่ม (Campy) เบือ้งต้นภาพลักษณ์นี ้
แสดงความมั่งค ั่ง  ชายสูงวัยที่ดูท่าทางต้อนรับ ไม่มีพิษภัย ตรงกันข้ามกลับมีท่าทางแปลก
ประหลาดและอารมณ์ไม่ปกติ ซึ่งอาจแสดงถึงสภาพจิตใจที่ไม่มัน่คงของโจนาธาน สอดคล้องกับ
เหตุการณ์ประหลาดต่างๆ ซึ่งเขาได้พบเจอก่อนที่จะเผยตวัว่าตนว่าเป็นแวมไพร์ มีความคล้ายคลึง
กบัเคานท์ออล๊อก (Count Orlok)  จาก Nosferatu ในด้านการแสดงออก แม้ภาพลักษณ์จะไม่
เหมือนเสียทีเดียว 

http://www.imdb.com/name/nm0001348/?ref_=tt_ov_dr
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ตรงกนัข้าม เม่ือเดินทางมายงัลอนดอน เคานท์แดร๊กคิวล่ากลับสู่ รูปลักษณ์เจ้าชายใน
ตอนต้น ผมยาว ซึ่งการไว้ผมปล่อยยาวแสดงถึงการอยู่นอกขนบ แต่กลับแต่งกายเข้ายุคสมัยเม่ือ
พบกบัมินา ภาพลักษณ์นีท้ าให้เกิดความสูสีระหว่างคู่หมัน้ของเธอและเคานท์แดร๊กคิวล่า 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
    ภาพที่ 4.11 ลักษณะตวัละครแวมไพร์จาก ภาพที่ 4.12 ลักษณะตวัละครแวมไพร์จาก 
         Bram Stoker’s Dracula (1992)     Bram Stoker’s Dracula (1992)    

 
ข้อสังเกตหนึ่ง รูปลักษณ์ของแวมไพร์ที่เป็นชายหนุ่มรูปงามนัน้จะปรากฏตัวขึน้ก็ต่อเม่ือ

เขาอยู่กบัมินา ตามล าพงั ขณะที่กบัตวัละครอ่ืนๆ เคานท์แดร๊กคิวล่า อยู่ในร่างคร่ึงคนคร่ึงหมาป่า
กบัลูซี่ กลายร่างเป็นค้างคาวยกัษ์เม่ือแวน เฮลซิ่ง  ย่ืนไม้กางเขนใ ส่  และกลายเป็นร่างชายแก่ใน
ตอนปลายของการต่อสู้จากคณะคนที่เดินทางมาปราบ และตอนท้ายกลายร่างเป็นเจ้าชายอีกครัง้
ในอ้อมกอดของมินา 

กล่าวได้ว่าภาพสะท้อนขอ เคานท์แดร๊กคิวล่าที่เปล่ียนแปลงไป เป็นไปตามความสัมพ ันธ์
ของตวัละคร ชายรูปงามและมิน่า แสดงออกถึงสถานภาพของคนรกั ลูซี่และสัตว์ประหลาด  คร่ึงคน
คร่ึงหมาป่าและการร่วมเพศ แสดงถึงทศันคติในเร่ืองเพศที่แตกต่างจากธรรมเนียม 

 
ลักษณะตัวละครแวมไพร์จาก Interview with the Vampire (1993)  

 
ในภาพยนตร์กลุ่มของตวัละครแวมไพร์เป็นจุดศูนย์กลางของเร่ือง  มนุษย์เป็นเพียงเหย่ือที่

ผ่านมา แต่ในทางกลับกันความเป็นมนุษย์ในตัวแวมไพร์กลายเป็นปมขัดแย้งหลัก แวมไพร์มี
ความรู้สึก เป็นครอบครวั เป็นครู มีความเหงา ความโดดเดี่ยว และความเบ่ือหน่ายต่อความเป็น
อมตะ ส่งผลให้ผู้ชมขบคิดถึงความปรารถนาภายในทัง้ของตนเองและตวัละคร เพราะแท้จริงแล้ว
มนุษย์ และแวมไพร์มีลักษณะบางประการที่ซ้อนทบักนัอยู่ 
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ภาพยนตร์ได้น าลักษณะของแวมไพร์แบบเคานท์แดร๊กคิวล่ามาสานต่อ โดยสร้างจ านวน
ตวัละครแวมไพร์เพิ่มขึน้โดยมี “ผู้สร้าง” และ “ผู้สืบทอด” กล่าวคือแวมไพร์ตนเดิม คือผู้ส ร้างและ
มนุษย์ที่ถูกเปล่ียนให้เป็นแวมไพร์ใหม่ๆ คือ ผู้สืบทอด แวมไพร์ด ารงชีวิตอย่างเป็นอมตะแทรกซึม
อยู่กบัคนทัว่ไป แม้จะรกัษาสัญชาติญาณของการล่า การดูดเลือดอยู่ แต่ที่ ก้าวไปไกลกว่านัน้ คือ
การขยายความความรู้สึกนึกคิดให้กบัแวมไพร์เป็นการสร้างมิติเพิ่มให้ตวัละครหลัก 

แวมไพร์หลุยส์อธิบายว่า แวมไพร์นัน้มีเลือดมีเนือ้แต่ไม่ใช่มนุษย์ต่อนกัข่าวนิรนาม นัยหนึ่ง
ความสัมพนัธ์ระหว่าง มนุษย์ การดูดเลือด และการกลายร่างเป็นแวมไพร์ยังคงอยู่ เช่นเดียวกับที่ 
เคานท์แดร๊กคิวล่า ดูดเลือดของลูซี่ ใน Bram Stoker’s Dracula (1992) เธอป่วย ตาย แล้วจึง
กลายร่างเป็นแวมไพร์ออกดูดเลือด และถูกปราบในตอนท้าย กรณีของลูซี่เธอเป็นเพียงเหย่ือ ไม่ได้
มีผลต่อเคานท์แดร๊กคิวล่า ผู้สร้าง ซึ่งการกลายร่างเป็นแวมไพร์ของเธอเป็นไปตามธรรมชาติ (ตาม
ขนบของแวมไพร์) ไม่ได้เจาะจง แต่ใน Interview with the vampire การกลายร่างเป็นแวมไพร์มี
ความหมายลึกซึ่งกว่านัน้ 

ขนบของแวมไพร์คือ ผู้ที่ถูกแวมไพร์ดูดเลือดจะมีอาการป่วยอย่างไม่ทราบสาเหตุ คล้าย
เป็นไข้ แล้วอาการจะทรุดลงเร่ือยๆ จนเสียชีวิตในเวลาอนัสัน้ หลังจากนัน้ศพจะฟื ้นขึน้เป็นแวมไพร์ 
มีสภาพอมตะอยู่ในร่างดงักล่าว ออกดูดเลือด แต่ใน Interveiw  with the Vampire การที่แวมไพร์
ดูดเลือดมนุษย์นัน้ มีรายละเอียดเพิ่มเติมหลายประการ ข้อสังเกตทั่วไปที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับ
ความรู้เดิมที่ตกทอดจาก Bram Stoker’s Dracula (1992) คือ เหย่ือมกัเป็นหญิงสาว เลือดท าให้
แวมไพร์ด ารงอยู่ได้ แต่รายละเอียดเพิ่มเติมและแตกต่างออกไปได้แก่  หนึ่ง  เหย่ือของแวมไพร์มี
หลากหลายขึน้ ทัง้หญิงสาว ชายหนุ่ม ผู้ใหญ่ ผู้สูงอายุ ไม่เจาะจง  สอง หากแวมไพร์ไม่ดูดเลือด
มนุษย์ แวมไพร์สามารถด ารงอยู่ได้จากการกินเลือดสัตว์ สาม แวมไพร์จะไม่ดูดเลือดมนุษย์จน
เสียชีวิตเพราะเลือดจากร่างกายที่ห ัวใจหยุดเต้น จะเป็นพิษต่อแวมไพร์ สุดท้าย มนุษย์ที่จะ
กลายเป็นแวมไพร์นัน้ต้องได้ดูดเลือดจากแวมไพร์ “ผู้สร้าง” เป็นการสืบทอดก่อน 

สถานะแวมไพร์ “ผู้สร้าง” ใน Interview of the Vampire แตกต่างออกไปจากเร่ืองก่อนๆ 
เม่ือร่างกายของมนุษย์โดนแวมไพร์กดั หากแวมไพร์กรีดเลือด (จากข้อมือตน) ให้ดูดกลับ มนุษย์ผู้
นัน้จะผ่านสภาพการตาย อายุจะหยุดลงที่ขณะนัน้ คงรูปเป็นอมตะ และจะฟืน้ขึน้เป็นแวมไพร์เกิด
ใหม่ ที่มีผิวซีดขาวและดวงตาเปล่งประกายสีประหลาด มองเห็นส่ิงที่มนุษย์ไม่สามารถมองเห็น 
(ในภายนตร์แสดงภาพโดยให้แวมไพร์หลุยส์เห็นการเคล่ือนไหวแววตาของรูปปัน้)  รูปลักษณ์ภาพ
นอกเปล่ียนไปตามความปรารถนาของแวมไพร์ “ผู้ส ร้าง” เช่น ในกรณีของคลอเดีย เม่ือเธอ
กลายเป็นแวมไพร์แล้ว ผมของเธอหยิกเป็นลอยและยาวเท่ากันเสมอคล้ายตุ๊ กตา ตามความ
ปรารถนาของลิสแตท  
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ตอนต้น หลุยส์ถูกแวมไพร์ลิสแตทดูดเลือดแต่ถูกทิง้ไว้ให้ป่วย ก่อนที่ลิสแตทจะปรากฏตัว
และย่ืนข้อเสนอที่จะท าให้เขาเป็นแวมไพร์ให้ ลิสแตทใช้ค าว่า ต ัวเลือก (Choice) ซึ่ง ข้อเลือกคือ 
ความตายกบัชีวิตหลังความตายแบบแวมไพร์ ส าหรบัหลุยส์แล้ว เขากลับกล่าวว่า เขาถูกเลือกจาก
ลิสแตท เนื่องจากตนเศร้าหมดอาลัยตายอยากจากการเสียภรรยาขณะให้ก าเนิดบุตร ส่ิงนี เ้องที่
แวมไพร์ลิสแตทเห็น และตดัสินใจมาหาหลุยส์ การเปล่ียนมนุษย์เป็นแวมไพร์ใน  Interview with 
the Vampire นัน้ จึงมีการเจาะจงและความปรารถนาของตวัละครหนึ่งต่ออีกต ัวละครหนึ่งในเชิง
ความสัมพนัธ์ซ่อนอยู่ 

แวมไพร์ห ลุยส์กลายเป็นแวมไพร์เ ม่ืออายุ 24 ปี  ผ่านช่วงเวล า 200 ปีจากปลาย
คริสต์ศตวรรษที่18 จนถึง 20 เร่ืองเล่าของหลุยส์เร่ิมที่ตอนใต้ของเมืองนิวออร์ลีนส์รัฐหลุยเซียน่า 
สมยัจกัรวรรดินิยมเขตปกครองฝรัง่เศสมีระบบทาสและศกัดินาในการครอบครองที่ดิน จนเขาย้าย
มายงัเมืองนิวออร์ลีนส์ผ่านช่วงสงครามกลางเมือง หลังสงครามกลางเมือง ยกเลิกระบบทาสและ
การปฏิวตัิอุตสาหกรรมอิทธิพลจากองักฤษเข้ามาในอเมริกา (ในภาพยนตร์ใช้การเปล่ียนแปลงของ
เร่ืองส าเภาเปล่ียนมาเป็นเรือจกัรไอน า้แทนภาพ) หลังจากนัน้หลุยส์ย้ายไปยุโรป โดยอาศัยอยู่ใน
กรุงปารีสเป็นหลักในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 และกลับมาอเมริกาในตอนต้นคริสต์ศตวรรษที่  20 
พบกบัภาพยนตร์ที่ท าให้เขามองเห็นดวงอาทิตย์ได้อีกครัง้ 

ในช่วงแรกแวมไพร์หลุยส์เกิดความขดัแย้งในใจ ปฏิเสธการดูดเลือดจากมนุษย์ แต่ก็ไม่
สามารถอดไหว แพ้สัญชาติญาณตนเอง แต่ภายใต้การตีเส้นทางให้เดินของแวมไพร์ลิสแตท ความ
ขดัแย้งในใจได้ถูกซ่อนกลบความรู้สึกว่างเปล่า แปลกแยก จนในที่สุดความรู้สึกที่ ตนเป็นผู้ท าลาย
เกาะกินจนไม่สามารถควบคุมอยู่ ท าให้เขาพยายามตีจากแวมไพร์ลิสแตท แต่เม่ือแวมไพร์
ลิสแตทสร้างคลอเดียและยกให้เป็นลูกสาวของหลุยส์ ทัง้คู่จึงกลับมาอยู่ร่วมกนัต่อไป 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.13 ลักษณะตวัละครแวมไพร์จาก Interview With The Vampire (1993) 
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เราเห็นได้ว่าการมี  “ผู้ส ร้าง” และ  “ผู้ สืบทอด” เป็นแวมไพร์เกิด มีความเก่ียวข้องต่อ
ความสัมพนัธ์ของตวัละครและความปรารถนาที่จะอยู่ร่วมกันด้วยกันระหว่างแวมไพร์หลุยส์และ
แวมไพร์ลิสแตท แม้ภาพยนตร์จะไม่แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าทัง้คู่ มีฐานนะของคู่ร ัก แต่กลับ
แสดงออกในเชิงของความเป็น ผู้น า-ผู้ตาม หรือ ครู-ศิษย์ ที่มุ่งไปยังการสอนวิธีรการด ารงชีวิตใน
แบบแวมไพ ร์  ต รง กัน ข้ามกับมีการย้ายเข้ ามาอ ยู่ใน บ้านหลัง เดียวกันโดยไม่มีที่มาที่ ไป 
ความสัมพนัธ์เชิงคู่รกัมีความชดัเจนมากขึน้เม่ือ หลุยส์ตดัสินใจตีจากลิสแตท ท าให้ลิสแตทสร้าง
คลอเดียขึน้มาในฐานนะลูกสาว ภาพลักษณ์ของครอบครวัชดัขึน้ทันที นัยยะของเร่ืองชายรักร่วม
เพศที่เทียบเคียงกบัความเป็นแวมไพร์นัน้ ย่อมไม่สามารถท าให้ต ัวละครสร้างครอบครัวได้ส าเร็จ 
ประเด็นเร่ืองความเป็นอมตะ การไม่เปล่ียนรูปลักษณะของคลอเดียเข้ามาเป็นปัญหา คลอเดียไม่
สามารถโตเป็นสาวได้เนื่องจากถูกท าให้กลายเป็นแวมไพร์ในอายุเพียง 5 ขวบ ประเด็นด ังกล่าวจึง
ท าให้เกิดความแตกแยก เป็นผลให้ทัง้คู่หาทางก าจัดลิสแตท และหลุยส์ก็ลาจากไปเพื่อค้นหา
ความหมายที่แท้จริงของการเป็นแวมไพร์ในที่ อ่ืนๆ 

การสร้างความสัมพนัธ์ของแวมไพร์และมนุษย์ หรือมนุษย์ที่ ถูกเปล่ียนให้เป็นแวมไพร์
ใหม่ๆนัน้ได้รบัอิทธิพลมาจากภาพยนตร์แวมไพร์เร่ือง The Hunger (1983) ที่กล่าวถึงราชินีแวม
ไพร์อายุพนัปีตกหลุมรกักบัแพทย์สาวที่ท าการวิจยัเร่ืองเลือด โดยราชินีแวมไพร์มีคนรักหรือคู่ของ
เธอติดตามอยู่ตลอดเวลา มีการล่อเหย่ือให้มาติดกบัเป็นอาหาร โดยใช้รูปลักษณ์อันสวยงามของ
ตนล่อให้เหย่ือหลง ในประเด็นของเร่ืองเพศจาก The Hunger และ Interview with the Vampire 
มีความคล้ายกนัตรงที่ตวัละครเอกสองตวัที่ต้องการจบัคู่กนัเป็นเพศเดียวกนั ทัง้ระหว่างหลุยส์และ
ลิสแตท และราชินีแวมไพร์กบัแพทย์สาว  

ในประเด็นของการพยายามสร้างครอบครวั หน้าที่ของผู้น า และความเป็นผู้ตามในแวม
ไพร์ได้สานต่อมาเป็นระบบที่ใหญ่ขึน้ใน Twilight เราจะเห็นได้ว่าในภาพยนตร์มีระบบครอบครัว 
ผู้น า เรียงล าดบัชัน้ความอาวุโสที่ชดัเจน เป็นความพยายามที่จะแก้ปมจาก Interview with the 

vampire ว่าแวมไพร์นัน้สามารถมีระบบอุปถัมภ์แบบครอบครัวได้ แม้จะไม่มีการสืบพันธ์แบบ
มนุษย์ที่ลูกหลายมาจากเลือดเนือ้ตนเอง 

 
ลักษณะตัวละครแวมไพร์จาก From Dusk till Dawn (1996)  

 
ในตอนต้นเร่ืองที่ยงัไม่มีแวมไพร์ปรากฏ ภาพยนตร์กลับสร้างสถานะแวมไพร์ขึน้ให้กับโจร

สองพี่น้องในเชิงเปรียบเทียบกบัการเป็นอาชญากร และการควบคุมตนเองไม่ได้ของโจรผู้ น้องริ
ชาร์ต แม้จะเป็นเพียงตวัละครเสริม แต่มีการสร้างน า้หนกัสนบัสนุนต่อพระเอกเซท ไว้  โดยริชาร์ต
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เป็นตวัละครมีปัญหาทางจิตในการควบคุมอารมณ์ทางเพศ ไม่สามารถต้านทานต่อต ัวประกัน
ผู้หญิง อีกทัง้มีอาการประสาทหลอนได้ยินเสียงที่ไม่มีอยู่จริง ซึ่งท าให้เซท พะวงอยู่ตลอดเวลา 

ฉากแรกในร้านสุราริมทางนัน้การยิงกนัที่เกิดขึน้ เป็นเหตุให้เจ้าของร้านและต ารวจท้องถ่ิน
ตายนัน้เป็นเพราะ ริชาร์ตอ้างว่าตนได้ยินเสียงเจ้าของร้านพูดคุยกับต ารวจท้องถ่ินว่ามีโจรและตัว
ประกนัหลบอยู่ในร้าน ขณะที่เกิดการยิงกนัเจ้าของร้านยืนยนัว่าตนไม่ได้บอกต ารวจว่าทัง้สองแอบ
อยู่ด้านหลัง เซทไม่มัน่ใจ แต่เขาเชื่อใจน้องตนเองมากกว่า จึงได้ก่อเหตุขึน้ เผาร้านด้วยการยิง
กระสุนใส่ชัน้วางเคร่ืองดื่มแอลกอฮอล์ จุดไฟ ในตอนท้ายฉากที่ท ัง้สองเดินออกมาขึน้รถ Seth ได้
กล่าวว่า เขาเป็นแค่โจรปล้นธนาคาร และที่ท าลงไปมันเกินกว่าเหตุ  เป็นการแสดงออกว่าความ
ผิดปกติของน้องชาย จะก่อให้เกิดเหตุที่ “เกินกว่าเหตุ” ขึน้ในเร่ืองทัง้หมด 

พฤติกรรมของ ริชาร์ตมีลักษณะคล้ายคลึงกับแวมไพร์ กล่าวคือ ได้ยินเสียงแว่ว ไม่
สามารถคุมตวัเองได้ ได้ถูกตอกย า้อีกครัง้เม่ือทัง้คู่พาตวัประกันเสมียนผู้หญิงวัยกลางคนมาพักที่
โรงแรม แต่ ริชาร์ตได้ฆ่าข่มขืนตวัประกนั และอ้างว่าเธอพูดคุยกบัเขา ทัง้ๆ ที่ ก่อนหน้า เซท  ก าชับ
กบัตวัประกนัว่าไม่ให้ส่ือสารกบัใครใดใดทัง้สิน้ เม่ือเกิดเหตุ “ที่เกินกว่าเหตุ” ด ังกล่าวซ า้ขึน้ ท าให้
เซทต้องระวงัพฤติกรรมของริชาร์ตโดยเฉพาะเวลามีตวัประกนัผู้หญิง  

 

 

 

 

 
ภาพที่ 4.14 ภาพจากภาพยนตร์ From Dusk till Dawn (1996) 

 

พฤติกรรมของริชาร์ต คล้ายกบัแวมไพร์ที่ไม่สามารถคุมตนเองอยู่เม่ือเห็นเลือด ได้กล่ิน
เลือด หรือพบเหย่ือที่เป็นหญิงสาว หลายครัง้ที่ภาพยนตร์แวมไพร์กล่าวถึงการควบคุมสัญชาติ
ญาณการล่าในด้านนี  ้ เช่นใน Interview With the Vampire แวมไพร์ หลุยส์พยายามควบคุม
ตวัเองหกัห้ามใจไม่ให้กดัเหย่ือที่ เป็นมนุษย์ ไปจบัหนูมาดูดเลือดแทนแต่ก็พลาดไปดูดเลือดมนุษย์  

อุปสรรค์ของการเดินทางของโจรทัง้สอง คือพฤติกรรมของริชาร์ต  ซึ่งต่อมาเม่ือสองพี่น้อง
บุกเข้าไปจบัครอบครวัของ จาค๊อบ สายตาการมองเหย่ือหญิงสาวของ ริชาร์ต แสดงเป็นภาพความ
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มึนงงเหมือนถูกสะกดจิต และเขาได้ยินเสียงหลอน เม่ือเขามองเห็น เคท ลูกสาวของ จาค๊อบ ในชุด
ว่ายน า้ เป็นพฤติกรรมที่เกิดซ า้ ท าให้ในฉากที่ ข้ามด่านข้ามแดน เม่ือ  ริชาร์ต  เหมือนจะควบคุม
ตนเองไม่ได้ Seth จึงต้องท าร้ายร่างกายน้องตนเองให้หมดสติเพื่อไม่ให้แผนการพงั และในตอนที่  ริ
ชาร์ต กลายเป็นแวมไพร์ จึงเป็นเร่ืองสมเหตุสมผลที่ เซท จะเป็นผู้ท าลายน้องชายตนเอง เพราะเขา
ได้จดัการมาตลอดแล้ว 

นกัเต้นระบ าเปลือยในบาร์ และนางโชว์ตวัเอก Santanico Pandemonium ปรากฏตัวร่าย
ร ากบังูเหล่ือมบนเวที ย า้ภาพของแวมไพร์สาวสามตนในปราสาทจากBram Stoker’s Dracula ( 
1992) นยัยะที่คงอยู่นีค้ือ แวมไพร์เก่ียวกับราคะตัญหา (Lust) และความงามที่เป็นภาพลวง 
(Vanity) ซึ่งท้ายสุดก็ได้กลายเป็นแวมไพร์รูปร่างน่าเกลียดน่ากลัว ส่ิงราคะตัญหาและความงามที่
เป็นภาพลวงนีท้ าให้ริชาร์ตพ่ายแพ้และตกเป็นเหย่ือของแวมไพร์คนแรก 

แวมไพร์ที่กลายร่างแล้ว จะมีรูปลักษณ์เป็นปีศาจที่น่าเกลียดน่ากลัว หูยาว ตากลมโต 
คล้ายค้างคาว เป็นการย า้ภาพของเคานท์ออล๊อกใน Nosferatu ภาพยนตร์ไม่มีการพรางรูปลักษณ์
ของแวมไพร์อีกเม่ือเผยร่างจริง ซึ่งหลังจากนัน้แวมไพร์จึงเป็นเพียง ส่ิงคุกคามตัวละครหลักอย่าง
เดียว คล้ายผีดิบ (Zombie) ที่มีจุดหมายเดียวคือการท าลาย แวมไพร์ถูกน าเสนอเป็นกลุ่มเป็นก้อน 
เป็นเผ่าพนัธ์ุ และมีจุดประสงค์เดียวกนัคือท าลายมนุษย์ 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.15 ลกัษณะแวมไพร์จาก   ภาพที่ 4.16 ลกัษณะแวมไพร์จาก 
From Dusk till Dawn (1996)    From Dusk till Dawn (1996) 

 

การกลายร่างเป็นแวมไพร์หลังเหย่ือโดนกดั แวมไพร์ปราบได้โดนการแทงไม้ปลายแหลมที่
หวัใน กลัวน า้มนต์ และกลัวแสงแดด จุดเด่นๆที่น ามาใช้ซ า้เหล่านี เ้ป็นส่ิงที่คลายปมห รือท าให้ต ัว
ละครหลักอยู่รอดไปจนจบเร่ือง แต่ข้อสังเกตหนึ่งนัน้จุดเด่นต่างที่ เก่ียวกับแวมไพร์ที่กล่าวมา 
ผู้เขียนบทแฝงนยัยะไว้ว่าเราจดจ าได้มาจากภาพยนตร์ทัง้น ัน้ ก่ึงเป็นการคารวะภาพยนตร์แวมไพร์
เร่ืองก่อนๆ ที่ท าให้ผู้ชม/และตวัละครหลักรอดจากการโจมตีนีไ้ด้ 
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ส าหรบัตวัละครมนุษย์ เซท เกคโก เป็นต ัวละครหลักที่ เข้ามาจัดการความผิดปกติให้
กลับคืนสู่สภาพปกติ และพิสูจน์ตนเองผ่านสถานการณ์ ภาพยนตร์แวมไพร์มกัมีต ัวละครแบบนีอ้ยู่
แต่ขึน้อยู่กบัว่า จะถูกยกขึน้มาให้มีบทเด่นหรือไม่ เรียกบทนีว่้าบทแบบผู้ปราบแวมไพร์ (Vampire 
Slayer) ตัง้แต่ต้นจนจบเขาพิสูจน์ตวัเองมาตลอดว่าเขาเป็นผู้ร้าย แต่ไม่ใช่ฆาตกร เขาดูแลน้องชาย 
ตามเก็บเร่ืองวุ่นวายที่น้องชายก่อ ควบคุมให้แผนการส าเร็จ ปราบแวมไพร์ปกป้องครอบครัวของ 
จาค๊อบ ให้ถึงที่สุด และในตอนท้ายเขาปฏิเสธ เคท ที่ขอไปกบัเขา เพราะเธอเป็นเพียงเด็กสาวที่ตก
กระไดพลอยโจรมาผจญแวมไพร์กบัเขาเท่านัน้ ไม่ใช่คนรักทัง้ที่ เรืองปูไว้ว่าทัง้คู่คือพระเองและ
นางเอกเพราะเป็นเพียงผู้รอดชีวิต     

ทางด้านของครอบครวัพ่อนกัเทศน์ จาค๊อบ เขาปมค้างคาอยู่ในใจคือการหมดศรัทธาใน
พระเจ้า เนื่องจากภรรยาเขาได้เสียชีวิต ทัง้ที่เขาเคร่งครดัและมีศรัทธาแรงกล้า ปมดังกล่าวจึงชัก
น าไปสู่การทดสอบศรทัธาเม่ือเขาและครอบครวัไปพบกบัแวมไพร์ใน  Titty Twister ซึ่ง ถือเป็นเร่ือง
อศัจรรย์ น่าเหลือเชื่อเทียมได้กบัความลึกลับของพระเจ้า แต่กลับมาปรากฏตรงหน้าพวกเขา 

สังเกตได้ว่า เหตุการณ์ในช่วงแรกในภาพยนตร์นัน้ ไม่ได้มี ส่วนเก่ียวข้องกับแวมไพร์
โดยตรง เป็นการปูพืน้เพของตวัละคร ที่น าไปสู่การกระท าและการต ัดสินในภายหลังเม่ือเจอกับ
แวมไพร์ ในแง่หนึ่งการเจอกบัแวมไพร์ของโจรปล้นธนาคาร ได้พลิกบทบาทให้ผู้ ร้ายกลายเป็นฝ่าย
ดี โดยเฉพาะตวั Seth ผู้ชมเห็นถึงแนวคิดที่ว่า คนเลวเจอส่ิงที่เลวกว่า  

 
ลักษณะตัวละครแวมไพร์จาก Blade (1998)  
 
ตวัละครแวมไพร์ใน Blade มี 3 ประเภท (1) แวมไพร์เลือดบริสุทธ์ิ (2) แวมไพร์เลือดผสม 

(3) คร่ึงคนคร่ึงแวมไพร์ นัน่คือตวัละคร เบลด (Blade) 
 เบลด เป็นตวัละครหลัก มีการแต่งกายได้รับอิทธิพลมาจากภาพยนตร์ประเภทแอ๊คชั่น 
และการ์ตูนต้นฉบบัของ มาร์เวล ด้วยชุดรดัรูป และสีด า ส่วนบนมีลักษณะเป็นเกราะ เสื อ้โค๊ตยาว 
ภายในเสือ้ซ่อนอาวุธทัง้หลายไว้เพื่อปราบแวมไพร์ ขณะที่แวมไพร์ตนอ่ืนๆ แต่งกายในเสื อ้ผ้าร่วม
สมยั 

เบลดสามารถเดินในแสงแดดอย่างมนุษย์ และมีพละก าลังแบบแวมไพร์ อีกทัง้ยังสามารถ
ดดูเลือดและแปลงมนุษย์ให้เป็นแวมไพร์ได้ ตรงกันข้ามตัวละครอยู่ในสภาวะการเก็บกด อัน
เนื่องมาจากการเป็นแวมไพร์นัน้จะท าให้ตนเสียการควบคุม โดยเฉพาะอาการกระหายเลือด และ
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ภารกิจที่จะก าจดัแวมไพร์ต้องอาศยัจิตใจที่เป็นมนุษย์ เบลดจึงต้องได้รับการฉีดเซรัม (Serum) ที่
ท ามาจากกระเทียม เข้าไปต้านอาการของแวมไพร์ที่จะก าเริบขึน้ 
  
 
 
 
 
 

 

ภาทพี่ 4.17 ลกัษณะแวมไพร์จาก                  ภาพที่ 4.18 ลกัษณะแวมไพร์จาก 
 Blade (1998)                                              Blade (1998) 

 
 จากลักษณะดงักล่าวได้สร้างสภาวะของตวัละครที่ขดัแย้งกบัสภาพร่างกาย ซึ่ง เบลดเป็น
ชายผิวด าร่างกายก าย า และมีพละก าลังแข็งแกร่ง แต่กลับกลายเป็นเสมือมผูที่ติดเชือ้โรค ต้อง
คอยรบัการรกัษาอยู่ตลอดเวลา อนัเป็นจุดอ่อนของตวัละครที่ถูกสร้างขึน้ 

จุดเด่นของแวมไพร์ในเร่ืองคือการมีระบบชนชัน้ กลุ่มเลือดบริสุทธ์ิ  คือแวมไพร์ที่ เกิดมา
จากแวมไพร์ด้วยกนั มีความเป็นมายาวนานและต้องการอยู่อย่างหลบๆซ่อนๆปมกับมนุษย์ตาม
ขนบที่เคยเป็นมา อนัสะท้อนลักษณะความคิดแบบเคานท์แดร็กคูล่า ขณะที่แวมไพร์เลือดผสม
อย่าง ฟอรทส์ (Forst) มีความอยากที่จะขึน้มาอยู่ปะปนกบัมนุษย์ หรือแม้กระทัง้อยู่อย่างอิสระ ใ น
ที่นีอิ้สระคือการล่ามนุษย์เป็นเหย่ืออย่างธรรมชาติของแวมไพร์ 
 แวมไพร์ทัง้สองขดัแย้งกนั เป็นสัญลักษณ์ที่เห็นได้ชัดเจนว่าส่ือถึงกลุ่มอนุรักษ์นิยมและ
กลุ่มเสรีนิยม ภาพยนตร์ก็ได้เสนออีกด้านหน่ึงให้เห็นว่า กลุ่มเสรีนิยมที่มีความสุดโด่ง  มักมีความ
โลภ (การกระหายเลือด) ขณะที่พวกอนุรักษ์นิยมมีความพึงพอใจ แต่ก็กลัวที่จะเปล่ียนแปลง 
ลักษณะดงักล่าวสะท้อนถึงมนุษย์โดยตรง 
 ในกลุ่มแวมไพร์เลือดผสม ฟอรทส์ มีกิจการเป็นคลับใต้ดิน อนัมีเหล่าแวมไพร์เข้ามามอม
เมาโดยการเต้นร าและดื่มเลือดในคลับนี ้คลับใต้ดินส่ือถึงกลุ่มนักเที่ยวกลางคืน ที่ใช้ยาเสพย์ติด 
และการเข้ามาของยา “อี” (Ecstacy) ซึ่งในตอนต้นเร่ือง อาการบ้าคลั่งของเลือดที่ออกมาจาก
สปริงเกอร์ ได้แสดงกิริยาเดียวกนั 

ในแง่หนึ่งที่กลุ่มแวมไพร์เลือดผสมของ ฟรอทส์ แทนเข้ากับวัยรุ่นหัวขบถที่ต้องการพืน้ที่
ในสังคน ในด้านความแตกต่าง และทางตรงกนัข้ามก็แสดงให้เห็นความมัวเมา โดยแวมไพร์และ
เลือดถูกใช้ส่ือในประเด็นนี ้
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ตวัละครมนุษย์วิสท์เลอร์ (Whistler) คู่หูผู้คอยดูแลเบลด และฉีดเซรมัต้านทางอาการแวม
ไพร์ มีลักษณะคล้ายแวนแฮลซิ่ง  (Van Helsing) ซึ่ง เป็นต ัวละครเดียวที่พยายามอธิบาย หรือ
ความสัมพนัธ์ของการเป็นแวมไพร์ในเชิงวิทยาศาสตร์ อนัเป็นลักษณะของ ต ัวละครที่ตกทอดมา
จาก Dracula  

 

ลักษณะตัวละครแวมไพร์จาก Shadow of a Vampire (2001)  

 
ตวัละครแวมไพร์ในภาพยนตร์ คือนักแสดงที่ร ับบทเป็นแวมไพร์เคานท์ ออล็อก (Count 

Orlock) มีชื่อว่า แม็ค เชร็ค (Max Schreck)  แต่แวมไพร์จริงๆนัน้ ไม่ใช่นกัแสดงมืออาชีพ ผลของ
ความสมจริงที่ผู้ก ากบัต้องการ จึงมีความยากล าบาก ไม่ประสพความส าเร็จเท่าที่ควรในตอนต้น ผู้
ก ากบัจึงต้องออกอุบายในการล่อหลอกให้แวมไพร์ด าเนินการถ่ายท าไปจนจบเ ร่ือง ด้วยการน า
นกัแสดงหญิงซึ่งรบับทเป็น เกรทต้า มาเข้าล่อ ในที่สุดการแสดงที่เป็นธรรมชาติได้เกิดเม่ือแวมไพร์
เลิกแสดง และเผยตวัตนที่แท้จริงในการเข้าฉาก 

ในฉากสุดท้าย เป็นฉากคลาสสิกที่ อ้างอิงถึงของภาพยนตร์ต้นฉบับ Nosferatu (1922) 
เล่าเร่ืองว่าเคานท์ออล๊อก เข้ามาดูดเลือดหญิงสาวขณะที่คนรกัของเธอนอนหลับอยู่บนเก้าอีโ้ซฟา 

 และเม่ือดุเลือดเหย่ือส าเร็จ แวมไพร์จะถูกแสงแดดที่สาดส่อเข้ามายงัหน้าต่างคร่าชีวิต  
ในระหว่างเข้าฉาก นกัแสดงหญิงได้สังเกตเห็นว่าแม็ค เชร็ค ไม่มีเงาในกระจก เธอกรีดร้อง

ด้วยความกลัว จนผู้ก ากบัน ายานอนหลับฉีดเข้าตวัเส้นเลือดของเธอให้หลับ พฤติกรรมนีแ้สดงให้
เห็นถึงสถานการณ์จนมุมของตวัละครมวัร์เนา ที่ยอมท าทุกอย่างเพื่อให้งานศิลปะของตนส าเร็จ 
จนในที่สุดแวมไพร์เลิกแสดง ได้ดูดเลือดนกัแสดงสาวจริงๆ อีกทัง้ยงัสังหารสมาชิกกองอีกสองคน  

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.19 ลกัษณะแวมไพร์จาก Shadow of a Vampire (2001) 
 

http://www.imdb.com/character/ch0003485/?ref_=tt_cl_t2
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ในขัน้ตอนสุดท้ายเหตุการณ์สุดท้ายมวัร์เนาได้ให้คนจดัแสง เปิดให้แดดตอนเช้าส่องเข้า
มาในห้องจริงๆ เม่ือแวมไพร์เห็นแสงแดด กรีดร้อง และตายลง ผู้ก ากบัจึงสั่งหยุดถ่ายเป็นอันจบสิน้
การถ่ายท าภาพยนตร์ 

ในฉากสุดท้ายนี ้ถือได้ว่าเป็นฉากเสมือนจริงก่ึงจินตนาการ มีการผสมผสานการแสดงซ า้
ตามภาพยนตร์ที่เป็นต้นแบบ บวกกบัเอาความสมจริงของแวมไพร์ซ้อนไปอีกชัน้ ส่ือถึงวงการมายา
ด้วยค าถามว่าเร่ืองทัง้หมดเป็นเร่ืองจริงหรือไม่ และความทุ่มเทที่ให้ได้มาซึ่งผลงานอันเป็นอมตะนี ้
ต้องแลกมาด้วยชัว่ร้าย   
 ภาพยนตร์เปรียบเสมือนการเดินทางกลับไปสู่ปราสาทของแวมไพร์โบราณ จากมุมมอง
ของคนทัว่ไป ในแง่นีค้ือกองถ่ายภาพยนตร์ที่เข้ามาแทนผู้ชมในการมองแวมไพร์จากภายนอก ทุก
ฉากทุกตอนเป็นการเล่าซ า้ไปมาของเร่ืองเดิม เสริมไปกับเร่ืองของการถ่ายท าที่สะท้องซึ่งกันและ
กนั ระหว่างความจริง การแสดง ศิลปะ และข้อเท็จจริง  
 อย่างไรก็ตามภาพยนตร์ไม่ได้ตอบว่าเร่ืองทัง้หมดจริงหรือเท็จ แต่ภาพยนตร์ได้รับการยก
ย่อง และ มวัร์เนาประสพความส าเร็จในการสร้างงานศิลปะชัน้เลิศ ทางกลับกันภาพยนตร์ได้เผย
ตวัผุ้ร้ายที่แท้จริง หาใช่แวมไพร์ แต่กลับเป็นมนุษย์เองที่มีความเห็นแก่ต ัว และการขายวิญญาณ
แก่ความชัว่ร้ายเพื่อแลกความส าเร็จ 

 
ลักษณะตัวละครแวมไพร์จาก Underworld (2003)  

 
เซเลเน่ (Selene) เป็นตวัละครแวมไพร์ซึ่งเป็นทายาทคนส าคญัของตระกูลแวมไพร์ที่มีเชือ้

สายยาวนาน ลักษณะการแต่งกายได้รับอิทธิพลจากภาพยนตร์แอ๊คชั่น The Matrix (1999) ซึ่ง
ส่งผลไปถึงการถ่ายท าและงานออกแบบ รูปแบบการต่อสู้ของแวมไพร์ใช่อาวุธทันสมัย บรรยากาศ
โดยรอบตวัละครเป็นยุคปัจจุบนั มีเพียงสถาปัตยกรรมของเมืองที่อ้างอิงบรรยากาศแบบโกธิค  

แวมไพร์ในตระกูลมีลักษณะบอบบาง สวมใส่เสื อ้ผ้าทันสมัยและหรูหรา แม้แต่แวมไพร์
ผู้ชายเองก็มีลักษณะสะโอดสะอง สะอาดในผิวที่ขาวซีด  

ในด้านลักษณะทางสังคม แวมไพร์มีงานเลี ย้ง มีชนชัน้ มีเครือญาติ และอาศัยอยู่ใน
ปราส าทที่ ภายนอกยังอ้างอิงถึง ความโบราณ อันขัดแย้งกับภายในที่ ความคุม ด้วยระบบ
คอมพิวเตอร์ และมีห้องเก็บอาวุธแบบภาพยนตร์แอ็คชัน่ 
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ภาพท่ี 4.20 ลกัษณะแวมไพร์จาก ภาพท่ี  4.21 ลกัษณะแวมไพร์จาก Underworld  (2003) 
      Underworld  (2003) 

 
ตรงกนัข้ามกบัมนุษย์หมาป่าหรือ ไลแคน (Lycan) มีสังคมใต้ดิน อาศ ัยอู่ในท่อระบายน า้ 

ลักษณะภายนอกเป็นเพศชายหยาบกร้าน ดูป่าเถ่ือน 
การสร้างให้สองเผ่าพนัธ์ุของตวัละครที่เป็นศตัรูกนันี ้มีลักษณะที่ต่างกันโดยสิน้เชิง  เพื่อ

เสริมความขดัแย้งให้กบัตวัละครเองที่เธอจะไปรกักบัมนุษย์ ซึ่งในตอนท้ายมนุษย์ผู้นัน้คือทายาท
คนส าคญัของเผ่าพนัธ์ุ ไลแคน 

การใช้สัญลักษณ์ของปัญญาชน ชนชัน้กลางไปถึงสูงเป็นแวมไพร์ ไปอ้างอิงกับลักษณะ
ความเป็นเลือดขตัติยะของเคานท์แดร็กคูล่า ขณะที่มนุษย์หมาป่าเป็นเสมือนชนชัน้แรงงาน อาศ ัย
อยู่ชัน้ล่าง ไร้ความสะดวกสบาย ดิน้รนที่จะมีพืน้ที่ของตน 

ในภาพยนตร์พยายามเล่าถึงนยัยะของตวัละครทัง้สองฝ่ายต่อที่ สู้กันนัน้ เป็นเสมือนการ
ต่อสู้ระหว่างชนชัน้ ผู้ชมเห็นแง่มุมของไลแคนเม่ือเซเลเน่ (Selene)  เข้าไปตกหลุมรักกับพระเอง 
และแสดงให้เห็นถึงความโหดร้ายของแวมไพร์เอง จนในตอนท้ายเธอเลือกที่จะทรยศเผ่าพ ันธ์ุของ
ตน  

 
ลักษณะตัวละครแวมไพร์จาก 30 Days of Night (2007) 

 
ภาพยนตร์เน้นความสัมพนัธ์ของมนุษย์มากกว่าการโจมตีของแวมไพร์ โดยฝ่ายชาวเมืองมี

ผู้น าคือ หวัหน้าต ารวจประจ าท้องถ่ินอีเบน (Eben) ที่ต้องน าพาผู้รอดชีวิตให้ผ่านพ้นเวลาสามสิบ
วนัไปให้ได้ ขณะที่แวมไพร์ทีเ่ป็นผู้รุกรานนัน้ ปรากฏตัวเป็นกองทัพ  และมีระบบผู้น าและผู้ตาม
ใกล้เคียงกบัชาวเมือง โดยผู้น าคือแวมไพร์มาร์โลว (Marlow)  ภาพยนตร์ได้แฝงการเปรียบเทียบ
ระหว่างแวมไพร์และมนุษย์ที่มีระบบผู้น าและผู้ตามแต่อยู่คนละสถานนะเอาไว้ 
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ลักษณะการโจมตีของแวมไพร์มีความคล้ายคลึงกบัก่อวินาศกรรม โดยมีการวางแผน  ตัด
การส่ือสาร และส่งตวัคนเบิกทางเข้ามาในหมู่บ้านก่อน ภาพยนตร์เปิดเร่ืองที่เรือขนาดใหญ่จอดอยู่
ท่ามกลางทะเลน า้แข็ง โดยมีชายนิรนามขึน้ฝ่ัง เร่ือขนาดใหญ่แสดงถึงจ านวนของผู้โดยสารหรือ
ความส าคญักบัส่ิงแปลกปลอมที่มาเทียบใกล้เมืองเล็กๆที่ธรรมดา ส่ือถึงการเดินจากต่าง ถ่ิน เม่ือ
ชายนิรนามที่ขึน้ฝ่ัง ได้ก่อการขโมยโทรศพัท์มือถือ ท าลายระบบส่ือสาร เฮลิคอปเตอร์ และฆ่าสุนัข
ลากเล่ือนหิมะถือเป็นการตดัขาดเมืองออกจากโลกภายนอก  

 
ชายนิรนามในตอนต้น เจ้าหน้าที่อีเบนจบักุมเขาจากร้านไดเนอร์ และมาขังไว้ที่ส านักงาน

ขณะที่ก่อเหตุอาละวาทกับชาวบ้านในร้านอาหาร  ตัวละครนีด้ ัดแปลงมาจากนายเรนฟิลด์ 
(Renfield) ผู้มีอาการวิกลจริต ในสถานบ าบดัจิต ของ ด.ร. แจ็ค ซอร์วาด (Dr. Jack Seward)  จาก 
Bram Stoker’s Dracula (1992) ตวัละครทัง้สอง ชายนิรนามและนายเรนฟิลด์ ได้กล่าวถึงอ านาจ
และภยัอนัตรายจากเจ้านาย (แวมไพร์มาร์โลว/ เคานท์แดร๊กคูล่า) ที่ก าลังเดินทางมายังเมือง  (บาร์
โลว์/ ลอนดอน) และขณะที่ถูกจบัขงั ทัง้คู่มีความต้องการเดียวกันคือเป็นอมตะ  แต่ก็ถูกแวมไพร์ 
(หวัหน้าฝูง) ฆ่าตายทัง้คู่ 

หากกล่าวสรุป โครงเร่ืองหลักในส่วนของแวมไพร์นัน้มีความคล้ายก Bram Stoker’s 
Dracula (1992) โดยมีการใช้เร่ืองของนายเรนฟิลด์ซ า้ และแวมไพร์มาร์โลวซึ่ง เป็นหัวหน้า ก็แทน
กบัเคานท์แดร๊กคูล่า 

ลักษณะเด่นของแวมไพร์ ตวัหวัหน้ามาร์โลวซ่ึงน าลูกสมุนเข้าโจมตีผู้คนในเมืองนัน้ พูด
ภาษาโบราณ เสียงในล าคอ ออกค าสั่ง  ขณะที่แวมไพร์ตนอ่ืนๆ ส่งเสียงค ารามกรีดร้อง  แสดง
สถานการณ์มาจากภายนอกและความเป็นผู้น าและผู้ตามชัดเจน ใบหน้าของแวมไพร์มีความ
ผิดเพีย้นไปจากมนุษย์ โครงกะโหลกและจมูกที่ใหญ่กว่าปกติ และแววตาที่โหดเหีย้ม สวมใส่
เสือ้ผ้าอย่างมนุษย์ปัจจุบนั ในด้านของความคิดไม่มีการขยายการแสดงความรู้สึก มีพละก าลัง
เหนือกว่ามนุษย์และต้านทางกระสุนปืนได้ หากไม่ยิงตรงศีรษะ  

หลายครัง้ที่ตวัละครมนุษย์พยายามปราบแวมไพร์ เช่น พนักงานกวาดหิมะ  หาทางช่วง
ต ารวจอีเบน คาดว่าจะฆ่าฝูงแวมไพร์ที่อยู่รอบๆ ด้วยการขบัรถเข้าชนโรงเก็บระเบิดไดนาไมท์  แต่
แผนของเขาไม่ส าเร็จ แม้ระเบิดจะท างานก็ตาม จึงและถูกแวมไพร์มารโลวสังหาร 
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ภาพที่ 4.22 ลกัษณะแวมไพร์จาก 30 Days of Night (2007) 

 
แสงแดด ยงัคงเป็นส่ิงที่ถูกใช้ในการปราบแวมไพร์ หรือส่ิงที่แวมไพร์พ่าย เพราะแสงแดดมี

นยัยะถึงพระเจ้า ความคล่ีคลาย และการเร่ิมต้นใหม่ อันเป็นส่ิงที่อยู่ตรงข้ามกับแวมไพร์ แต่ใน
เง่ือนไขของภาพยนตร์ แสงแดดไม่สามารถปรากฏขึน้ได้เป็นเวลา 30 วันท าให้แวมไพร์สามารถ
ท าลายล้างชุมชนแห่งนีต้ิดต่อกนัได้เป็นเวลานาน แต่ในฉากหนึ่งเจ้าหน้าที่ อีเบน  พบเคร่ืองท าแสง 
แดดเทียมใช้ในการปลูกต้นฝ่ิน เขาน าอุปกรณ์ฉายแสงท าร้ายแวมไพร์ที่ตามเขามาได้ส าเร็จจน 
แวมไพร์ตนนัน้บาดเจ็บไร้ทางเยียวยา แวมไพร์มาโลวจึงต้องฆ่าปลิดชีพแวมไพร์ด้วยกันเอง การ
ค้นพบเคร่ืองท าแสงแดดเทียม ส่ือให้เห็นถึงพลังอนัน้อยนิดที่ตวัละครหลักค้นพบในความมืด แสง
เล็กๆ ที่ซ่อนอยู่กบัการให้ชีวิตกับต้นไม้ เปรียบกับต ัวเจ้าหน้าที่ซึ่ง เป็นหัวแรงหาที่พ ักพิงให้กับ
ผู้รอดชีวิต เป็นนยัยะน าไปสู่การตดัสินใจของตวัละครหลักเองในตอนท้าย 

คืนสุดท้ายก่อนที่พระอาทิตย์จะขึน้  พวกแวมไพร์ได้จัดการเผาเมืองเพื่อกลบเกล่ือน
ร่องรอยการจู่โจมฆ่าคนทัง้หมู่บ้าน ย่ิงย า้ภาพของการก่อวินาศกรรมให้ชัดขึน้ เจ้าหน้าที่ อีเบน 
ตระหนกัแล้วว่าตนไม่สามารถต่อกลอนกบัแวมไพร์ได้ในฐานของความเป็นมนุษย์  เขาจึงฉีดเลือด
คู่หูที่ตนสังหารซึ่งกลายร่างเป็นแวมไพร์แล้วนัน้เข้าร่างตนเอง  เพื่อให้ตนกลายเป็นแวมไพร์ จึงจะ
สามารถสู้กบัแวมไพร์มาร์โลวได้ ในการต่อสู้แบบตวัต่อตวั เจ้าหน้าที่ อีเบน ชนะ  ท าให้แวมไพร์ต ัว
อ่ืนถอยหนีและจากไป แม้ตอนจบการขบัไล่แวมไพร์ไม่สมเหตุสมผลในเชิงเร่ืองราวนัก ซึ่ง โดยการ
สังหารผู้น าท าให้ทัง้กองทพัพ่ายไป แต่อาจอ้างอิงได้ถึงเคานท์แดร็กคูล่าที่ ต้องปราบแวมไพร์ตนที่
กดัเหย่ือที่ยงัไม่กลายร่าง เหย่ือจึงจะหายจากความผิดปกติ วิธีการดงักล่าวท าให้ อีเบน มีสถานะผู้
ปลดปล่อยอย่างฮีโร่ในภาพยนตร์อเมริกนั เสียสละตนเองเพื่อเส่ียงก าจดัความชัว่ร้าย 

ไฟที่แวมไพร์พยายามใช้ในการเผาหมู่บ้าน หรือแม้กระทัง่การถูกแสงแดดแผดเผาเป็นผง
ธุลีของอีเบน ที่ก าลังกลายร่างเป็นแวมไพร์นัน้ เป็นหนทางที่จะจบเร่ืองราวโดยให้แวมไพร์อยู่ใน
สถานะของต านาน ที่มีเพียงชาวเมืองเล่าขานกนั และอีเบน ในฐานะผู้สละชีวิตในแบบวีรบุรุษกรีก
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โบราณปราบอสูรกาย แสงของพระอาทิตย์จึง เป็นจุดเร่ิมต้นใหม่ของความปกติ การเร่ิมต้นใหม่ 
หรือความหวงัแบบอุดมการณ์ 

 
แม้ผู้ชมจะทราบได้ว่าเร่ืองจะจบเม่ือใด  แต่ประเด็นที่แท้จริงอยู่ที่ความสัมพ ันธ์ของต ัว

ละครในเร่ือง และการคล่ีคลาย ส าหรบัฝ่ายมนุษย์ ได้มีการจ าลองลักษณะทางสังคมในแบบต่างๆ 
ต ัง้แต่ผู้น าชุมชน ไปจนถึงความสัมพนัธ์ของคนในครอบครัว ในระหว่างที่ เร่ืองด าเนินไปนัน้ ต ัว
ละครผู้รอดชีวิตจะมีปฏิสัมพนัธ์กนัในแง่มุมต่างๆ ทัง้ในประเด็นเร่ืองเพศ อายุ ความแตกต่าง
ระหว่างเชือ้ชาติ (ภาพยนตร์มกัสร้างตวัละครที่มีเชือ้สายต่างกันอยู่ในสถานการณ์เดียวกัน ) และ
ความสัมพนัธ์ส่วนตวัของคู่รกั และครอบครวั 

จุดศูนย์กลางของเร่ืองอยู่ที่หวัหน้าต ารวจประจ าชุมชนอีเบน ที่มีความสัมพ ันธ์ในเชิง ผู้
พิทกัษ์ความสงบคู่กบัคู่หูบิล ล่ี  ซึ่งออกตรวจสอบในส่ิงผิดปกติที่ เกิดขึน้ในเมือง ขณะเดียวกัน
ความสัมพ ันธ์ของเขาคาบเก่ียวกับภรรยาสเตล่า ซึ่งแยกกันอยู่ ตกเคร่ืองบินเที่ยวสุดท้ายไม่
สามารถออกจากเมืองได้ ความผิดปกติที่เกิดขึน้ดงักล่าว ท าให้ปมของความสัมพ ันธ์ระหว่างคู่ร ักนี ้
มีโอกาสได้คล่ีคลาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.23 ภาพจากภาพยนตร์ 30 Days of Night (2007) 
 

การพลาดเคร่ืองบินเที่ยวสุดท้ายของสเตล่าท าให้เธอกลับมารวมตัวอีกครัง้กับครอบครัว
ของอีเบน ที่ส านกังาน และเป็นผู้ช่วยเหลือผู้รอดชีวิตในการหาที่พ ัก ซึ่ง พวกเขาค้นพบบ้านหลัง
หนึ่งมีห้องใต้หลังคาที่ว่างอยู่ 
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สัปดาห์ผ่านไป เจ้าหน้าที่อีเบน น้องชายของเขา และ สเตล่ากบัผู้รอดชีวิตที่เหลืออีกเจ็ด
คนอยู่ในห้องใต้หลังคา แต่ก็มีปากเสียงกนัเสมอในกรณีที่ใครสักคนอยากจะออกไปข้างนอก ซึ่ง อี
เบน เกลีย้กล่อมพวกเขาว่าหากออกไปแวมไพร์จะฆ่าพวกเขาทนัที 

ในตอนต้นอีเบน มีลักษณะของผู้ปกป้อง มีหน้าที่คุ้มภยั เตือนและสังเกตการณ์อนัตราย 
และหาผู้ที่ยงัมีชีวิตรอดให้มารวมตวักนั โดยมีสเตล่า และ น้องชายเป็นผู้ช่วย   

ขณะที่เกิดพายุหิมะพวกเขาอาศยัจงัหวะนีใ้นการพาผู้รอด  ชีวิตไปยังซุปเปอร์มาร์เกตหา
อาหารและสะสมเสบียง ในระหว่างนัน้เอง แวมไพร์เด็กผู้หญิงได้กดัหนึ่งในสมาชิกของกลุ่ม  อีกทัง้
พายุหิมาโหมหนกัจนไม่สามารถกลับไปยงับ้านร้างที่มีห้องใต้หลังคาได้  อีเบนตัดสินใจย้ายทุกคน
ไปยงัส านกังาน แต่เขาล่อแวมไพร์ไปอีกทาง แต่เม่ือเออเบนมาถึงส านักงานเขาพบกับเหย่ือซึ่ง เคย
เป็นหน่ึงในผู้รอกชีวิตจากตอนต้น โดนแวมไพร์กดัและก าลังจะกลายร่าง  เหย่ือขอให้ อีเบนสังหาร
ตนเสีย เขาตดัสินใจท าตามค าเรียกร้อง 

สถานะของผู้น าหวัหน้าต ารวจได้ถูกลดทอนด้วยการตดัสินใจท าลายฝ่ายเดียวกันเองที่ เขา
ไม่สามารถป้องกนัได้ส าเร็จ สอดคล้องกบัเหตุการณ์ก่อนหน้าที่แวมไพร์มาร์โลสังหารแวมไพร์ที่
บาดเจ็บจนเกินเยียวยาการการโจมตีด้วยเคร่ืองท าแสงแดดเทียม  อ านาจของผู้น าทัง้สองฝ่ายมี
ลักษณะคล้ายกนั แต่การที่อีเบน ตดัสินใจแบบนี ้กลายเป็นตราบาป และภาพยนตร์สร้างความ
สมดุลของกฎศีลธรรมโดยให้เขาตายในตอนจบเพื่อชดใช้ 

อีกด้านหน่ึง ความสัมพนัธ์กบัคู่หูบิลล่ีซึ่งเม่ือเกิดเหตุการณ์แวมไพร์บุกโจมตีนัน้ ก็ได้หาย
ตวัไป แต่มาพบอีกครัง้ในช่วงราววนัที่ 15-20 ของการด าเนินเร่ือง จากส านกังานต ารวจสเตล่า เห็น
แสงกระพริบจากไฟฉาย เป็นสัญญาณมาจากฝ่ังตรงข้ามถนน  ซึ่ง เป็นบ้านของบิลล่ี เม่ือทัง้คู่ไปที่
บ้านพบบิลล่ี ซึ่งรอดจากการโจมตี การกลับมาของบิลล่ีนัน้ มาช่วยสนับสนุนความสัมพ ันธ์ในเชิง
คู่หูที่สร้างมาในตอนต้นเม่ือสเตล่าโทรมาขอความช่วยเหลือให้ตนไปส่งที่สนามบิน แต่ อีเบนกลับให้ 
บิลล่ีไปรบัแทน มิตรภาพของอีเบนและบิลล่ีคาบเก่ียวกนัอยู่ทัง้ในการงานและเร่ืองส่วนตัว ถึงอาจ
เป็นตวัตายตวัแทนกนัได้ 

ในตอนท้าย ผู้รอดชีวิตที่เหลืออยู่เดินทางไปในอุโมงค์ใต้ดินที่เชื่อมต่อกบัโรงไฟฟ้าและสาย
ท่อน า้มนั ระหว่างเดินทาง สเตล่าได้หยุดช่วยเหลือเด็กหญิงบนถนนใบหน้าเต็มไปด้วยเลือด  อีเบน
และ บิลล่ีเป็นตวัล่อความสนแวมไพร์ออกไปจาก สเตล่าโดยนดัหมายไปเจอที่ปลายทางในอุโมงค์ 
เม่ือเออเบนไปถึงอุโมงค์ ทุกคนปลอดภยัยกเว้น สเตล่าที่หลบอยู่ใต้ท้อรถกับเด็กหญิง  ในอุโมงค์
แวมไพร์ที่สะกดรอยตามมาเข้าท าร้ายบิลล่ีเม่ือแวมไพร์จะเข้าท าร้ายอีเบนแต่บิล ล่ี ได้ปกป้องเขา 
ซึ่งท้ายสุดอีเบน จ าต้องสังหารคู่หูของเขาซึ่งก าลังกลายร่างเป็นแวมไพร์ 
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ความสัมพนัธ์ของทัง้สองเช่นกนัที่เป็นมิตรภาพในเชิงอุดมคติที่มีการส่งผ่านสถานะความ
เป็นวีระบุรุษซึ่งกนัและกนัผ่านเลือด โดยในตอนท้ายจบลงที่ อีเบนได้ฉีดเลือดของบิลล่ีใส่ตนเอง
เพื่อจะมีพละก าลังเทียบเท่าแวมไพร์มาร์โลเข้าช่วยสเตล่าจากอนัตราย  

ฝ่ายสเตล่าในภาพยนตร์มีเหตุการณ์ให้เธอพิสูจน์ตนเอง ซึ่งการช่วยเด็กหญิงในตอนท้าย 
แสดงสถานะความเป็นแม่ และอาจเป็นการเผยปมของความสัมพนัธ์ที่มีปัญหาของทัง้สอง  

ความสัมพนัธ์ของมนุษย์ที่เกิดขึน้จากเหตุวิกฤตินี  ้สะท้อนให้เห็นถึงอุดมคติของความ
เสียสละ การกลับมารวมตวักนัของครอบครวั และการแสดงความเห็นอกเห็นใจกันในสังคม ผิดไป
จากเหตุการณ์ปกติที่ตวัละครมีปม ครอบครวัแตกแยก ตรงกันข้าม ระบบสังคมในภาวะคับขันได้
กลับสู่วิธีการที่ป่าเถ่ือน ผู้น าสามารถสังหารฝ่ายเดียวกนัได้อย่างไม่ต้องพิจารณานาน เป็นเหตุให้
เจ้าหน้าที่อีเบนต้องตายในตอนจบเป็นการไถ่บาป 

 
ลักษณะตัวละครแวมไพร์จาก Twilight (2008) 
 

จุดเด่นของ Twilight (2008) คือการท าให้เร่ืองของแวมไพร์มีความทันสมัยมากขึน้ ต ัว
ละครแวมไพร์ก็เช่นกนั ในเมืองที่ไม่มีแสงแดด ถึงแม้จะเป็นตอนกลางวัน แวมไพร์สามารถใช้ชีวิต
ร่วมกบัมนุษย์ได้เป็นปกติ ลักษณะภายนอกเหมือนมนุษย์ทุกประการ ใส่ เสื อ้ผ้าร่วมสมัยกัน ใช้
ยานพาหนะเป็นรถยนต์เหมือนกนั ฟังเพลง อ่านหนงัสือ (เห็นได้จากฉากที่ เอ็ดเวิร์ด พาเบลลาไปที่
บ้าน) มีกิจกรรมกีฬา (แวมไพร์เล่นเบสบอล) และที่เด่นที่สุดคือการมีครอบครวั 

เอ็ดเวิร์ด คูลิน เป็นหน่ึงในสมาชิกของตระกูลที่ ถูกสมมุติขึน้มา โดยมีหัวหน้าครอบครัว  
ผู้ท าหน้าที่เป็นพ่อ คือ ด๊อกเตอร์ คาร์ไลอลั คูลิน (Dr. Carlisle Cullen)  และ แอสเม่ คูลิน (Esme 
Cullen) และมีพี่น้อง อีก 4 ตน คือ อลิซ ( Alice), โรซาไลน์ (Rosaline), เอ็มเมท (Emmet) และ แจสเปอร์ 
(Jasper)  ทัง้หมดไม่ได้มีสายเลือดเดียวกนัทางเครือญาติ แต่ได้รบัการแปลงสภาพเป็นแวมไพร์มาจาก ด๊อก
เตอร์ คาร์ไลอลั การอยู่รวมกนัเป็นครอบครวัแวมไพร์นี  ้ได้รับอิทธิพลมาจาก Interview  With the 
Vampire (1993) โดยมีความสัมพนัธ์ระหว่างแวมไพร์หลุยส์และลิสแตทเป็นต้นแบบ ในระบบของ
ผู้สร้าง และผู้ถูกสร้าง ใน Twilight  (2008) ฐานะของผู้สร้างของแวมไพร์ถูกย า้ด้วยการให้ ด๊อก
เตอร์ คาร์ไลอลั เป็นแพทย์ในหมู่บ้าน ซึ่งท างานเก่ียวข้องกบัชีวิต 

เอ็ดเวิร์ด คูลิน ได้รบัการแปลงให้เป็นแวมไพร์ในปี ค.ศ. 1918 จากอาการสาหัสของไข้หวัด
สเปน (Spanish Flu) และแอสเม่ คูลิน ผู้เป็นคนรกัของ ด๊อกเตอร์ คาร์ไลอัล  ได้ถูกแปลงในเวลา
เดียวกนัในโรงพยาบาลแห่งหนึ่ง แรงจูงใจในการแปลงเอ็ดเวิร์ด ให้เป็นแวมไพร์นัน้ไม่ชัดเจนเท่ากับ 
แอสเม่ ซึ่งเป็นคนรกั แต่ ฌ จุดนีเ้ป็นปมหนึ่งที่ท าให้เห็นว่าการที่แวมไพร์ตนหนึ่งจะแปลงมนุษย์ให้

http://www.imdb.com/character/ch0060486/
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เป็นแวมไพร์นัน้ แรงจูงใจหน่ึงคือ “ความรกั” ซึ่งจะกลายเป็นปมต่อมาที่เป็นจุดแห่งการต ัดสินใจว่า 
Edward จะแปลง Bella ให้เป็นแวมไพร์หรือไม่ 

 ในประเด็นของการดูดเลือดและแปลงให้มนุษย์เป็นแวมไพร์ มีการเปล่ียนแปลงไปจาก 
Interview with the Vampire กลับไปสู่ความเป็น Dracula มากขึน้ซึ่งมนุษย์จะสามารถกลายเป็น
แวมไพร์ได้เพียงจากการถูกกดั แต่ใน Twilight ได้มีข้อก าหนดเพิ่มเติมเร่ืองระยะเวลาการกัดและ
ปริมาตรของเลือดที่ติดเชือ้เข้าไปในร่างกายเป็นตวัชีว้ดั เราจะสังเกตได้ว่าสภาพการเป็นแวมไพร์นี ้
ได้ถูกแทนท่ีคล้ายการเป็นโรค โดยหากแวมไพร์ดูดเลือดมนุษย์จนตาย มนุษย์ก็จะเสียชีวิต (ไม่
เหมือนกบั Interview With the Vampire ที่แวมไพร์ไม่ดูดเลือดมนุษย์จนเสียชีวิต)  หากดูดให้นาน
ในระยะหนึ่ง มนุษย์จะกลายเป็นแวมไพร์เอง ตรงกนัข้าม ในตอนท้ายที่ Bella ถูกแวมไพร์ตนอ่ืนท า
ร้าย Edward สามารถดูดเลือดที่เป็นพิษของแวมไพร์ตนที่กดัเธอและเอาความเป็นแวมไพร์ออกไป
เสมือนการถอนพิษงู 

 ความคล้ายกนัอีกประการของ Twilight และ Interview with the Vampire คือ ประเด็น
ของความรู้สึกผิด ที่ขดัแย้งกบัสัญชาติญาณการล่า Edward กล่าวกับ Bella ว่าครอบครัวของเขา
เป็นเหมืองมงัสวิรตัิ คือไม่ดูดเลือดมนุษย์ และตนเองมีความละอายใจที่แวมไพร์เป็นเสมือนผู้ล่า 
คล้ายกบั แวมไพร์ Louis ที่มีความขดัแย้งในใจต่อประ เด็นนีใ้น  Interview With the Vampire แต่
ความแตกต่างคือ Edward ยงัไม่ได้รู้สึกถึงความสูญเสียหรือความว่างเปล่าเท่า เพราะในเร่ืองนัน้ 
Edward พบ Bella เป็นรักแรก อีกทัง้ครอบครัว Cullen ให้ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของ
สถาบนัครอบครวัในแบบแวมไพร์ และแวมไพร์ใน Twilight เองอยู่กับมนุษย์ได้อย่างปกติ ปมเร่ือง
ความเหงาและความแปลกแยกจึงถูกลดทอนลง เนื่องมาจากตระกูล Cullen นีมี้ต ัวตนอยู่ในสังคม
มนุษย์ Dr. Cullen เป็นแพทย์ มีฐานะทางสังคม อีกทัง้ลูกๆ ที่อยู่ในโรงเรียนมัธยมกลับมีหน้ามีตา 
ไม่มีใครในโรงเรียนกล้าแตะต้อง มีลักษณะของ “Cool Kid” ที่ได้รบัอิทธิพลมาจากแวมไพร์นักบิด
ใน The Lost Boy (1987) 

แวมไพร์ใน Twilight สามารถไปไหนมาไหนได้ในตอนกลางวัน แต่เม่ือโดนแสงแดด 
ผิวหนงัของแวมไพร์จะระยิบระยบัประหนึ่งเพชร ซึ่งสามารถแสดงตัวตนออกมาได้ จุดนี เ้องที่ เป็น
การถอนรากถอนโคนครัง้ย่ิงใหญ่ของขนบของแวมไพร์ อนัเนื่องมาจากแสงแดดและตอนกลางวัน
แทนท่ีเข้ากับพระเจ้า ความหวัง  หรือการก าจัดส่ิงชั่วร้ายที่แวมไพร์ต้องพ่ายแพ้มาตลอดทัง้
ประวตัิศาสตร์ภาพยนตร์ Twilight ไม่น าสัญลักษณ์นีม้าใช้เพื่อแบ่งแยกส่ิงดีหรือร้าย และพยายาม
บอกผู้ชมว่าแวมไพร์ คืออีกเผ่าพนัธ์ุหนึ่งที่แตกต่างจากเราเท่านัน้ 
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พละก าลังของแวมไพร์เป็นส่ิงหนึ่งที่ตกทอดมานาน ซึ่งแสดงถึงความโหดร้าย ไร้การ
ควบคุม แต่ใน Twilight มีวิธีการจดัการพละก าลังนี โ้ดยแสดงออกถึงการปกป้อง เช่นครัง้แรกที่ 
Bella เห็นถึงความผิดปกติจากการที่  Edward เอามือผลักรถที่ก าลังพุ่ ง เข้าชนเธอด้วยมือเปล่า 
และต่อมาเม่ือ Edward เผยตนว่าเป็นแวมไพร์แล้วพา Bella ขี่หลังและกระโดด ปีนต้นไม้พาเธอ
ท่องไปในยอดป่าสน นอกจากนี ้เรายงัเห็นกิจกรรมกีฬาของแวมไพร์ในการเล่น Baseball ที่อาศ ัย
พละก าลังที่มีไปในทางสร้างสรรค์  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.24 ลกัษณะแวมไพร์จาก Twilight (2008) 
ภาพที่ 4.25 กิจกรรมการเล่นเบสบอลของแวมไพร์จาก Twilight (2008) 

 
ใน Twilight เราไม่สามารถแบ่งแยกตวัละครมนุษย์และตัวละครแวมไพร์ออกจากกันได้ 

เพราะทัง้สองกลุ่มอยู่ร่วมในสังคมเดียวกนั และมีลักษณะส่งเสริมกนัและกนั  
Bella และ พ่อของเธอ เป็นตวัแทนของครอบครวัยุคใหม่ ที่แตกแยก พ่อแม่แยกทางอยู่คน

ละฝ่ังของประเทศ แม่เปรียบเสมือนความอบอุ่นต่อตวัลูกสาว และรฐั Arizona ส่วนพ่อที่ เธอจ าต้อง
ย้ายมาอยู่ด้วย เปรียบเสมือนความหนาวเย็นของเมือง Forks ใน Washington และพฤติกรรมที่
เย็นชาอนัเนื่องมาจากไม่รู้วิธีการแสดงความรกัต่อลูกสาวตน 

ภาพยนตร์ใช้สัญลักษณะและโทนของภาพแสดงสภาพจิตใจของ Bella เราสามารถเห็นได้
จากแสงแดด และผิวของตวัละครในตอนต้นเร่ืองที่  Bella จากแม่ของเธอมา สี เหลืองอมส้มให้
ความอบอุ่น ขณะที่เม่ือเธอมาอยู่ที่ เมือง Forks แล้วผิวของเธอขาวซีด รวมไปถึงสภาพบ้าน 
ห้องนอน และบรรยากาศภายนอก 

ตอนต้นที่ Bella ถึงบ้านใหม่ เธอพกกระถางต้นกระบองเพชรเล็กๆ เป็นสัญลักษณ์แสดงถึง
ความแปลกแยกของสถานที่ ความต่างถ่ินเพราะเมืองที่มีอาการเปียกและหนาวเย็นไม่ใช่ที่ของต้น
กระบองเพชร เช่นเดียวกบัการปรบัตวัของ Bella และพ่อของเธอ ความเงียบมกัเข้ามามีส่วนส าค ัญ
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ในการสร้างความไม่สนิทใจในตวัละคร ความเงียบที่เกิดขึน้ในบ้านของเบลล่าสร้างความตรึง
เครียดให้กบัตวัละครทัง้สองเป็นช่องว่างที่ท าให้ผู้ชมเห็นถึงความรู้สึกแปลกแยกที่อยู่ภายใต้ความ
เงียบนัน้ 

ในโรงเรียนเช่นกนั เพื่อนใหม่ที่ Bella พบต้อนรบัเธอเป็นอย่างดี อาจเป็นเพราะเธอสวยแต่
เธอไม่ได้แต่งตวั หรือมีลักษณะเหมือนเด็กหญิงทัว่ไปในโรงเรียนที่สนใจแต่การรอให้เพื่อนชายชวน
ไปงานพรอม Bella พยายามปรบัตวัและเสนอความเห็นใหม่ๆให้กับเพื่อนในฝ่ังของมนุษย์  Bella 
ให้เพื่อนหญิงคนหน่ึงกล้าขอเพื่อนชายไปงานพรอมด้วย Bella ให้ความคิดใหม่ๆกับหนังสือพิมพ์
ของโรงเรียน แต่เธอก็ยงัรู้สึกไม่เข้าพวกต่อเพื่อนๆ ของเธอ 

หากเปรียบเทียบกนัระหว่างสังคมของแวมไพร์และสังคมของมนุษย์ ท าให้เห็นถึงความ
แตกต่างที่สลับสภาพกนั ใน Twilight มนุษย์ต่างหากที่อยู่กบัความแปลกแยก และความโดดเดี่ยว 
มนุษย์มีความรู้สึกเรียกร้องที่จะเป็นส่วนหนึ่งของมนุษย์คนอ่ืนๆ ต้องการการยอมรับและแสดง
ความรกั ขณะที่แวมไพร์มีสังคมของตนชดัเจน แม้จะเล็กกว่า แต่กลับมีแนวทางที่ชดัเจนกว่าเพราะ
แวมไพร์ไม่มีการเปล่ียนแปลง อยู่เป็นนิรนัดร์ 

 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 4.26 จากภาพยนตร์ Twilight (2008) 

 

เม่ือเร่ืองด าเนินไป สองตวัละครหลักเร่ิมมีความผูกพันกัน สถานการณ์ของ Bella และ
สังคมรอบข้างก็คล่ีคลายไปด้วย พ่อของเธอให้ความสนใจกับลูกสาวในประเด็นของเพื่อนชาย 
เพื่อนๆของเธอมีความภูมิใจที่ Bella ได้กลายเป็นมิตรกบัพวก Cullen และจุดส าค ัญที่สุดคือการที่ 
Edward เชญิ Bella ให้ไปพบกบัครอบครวัของเขาที่บ้าน 

Bella ได้รบัความอบอุ่น ได้รบัการปกป้องจากแวมไพร์ มากกว่ามนุษย์ เธอไว้ใจ Edward 
แม้ว่าเธอจะไม่เข้าใจในพฤติกรรม หรือวิธีคิดของเขาก็ตาม ในเร่ืองความรักและความอบอุ่นนี ้
ภาพยนตร์ได้ให้ข้องเปรียบเทียบไว้กบัเร่ืองอุณหภูมิของร่างกาย 
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เหตุการณ์ที่ Bella แตะมือของ Edward และสัมผัสได้ถึงความเย็น ฉากถดัมามีเหตุให้เธอ
ต้องจบัมือกบัพ่อซึ่งเป็นมนุษย์ที่มีความอุ่นปกติ แม้เร่ืองอุณหภูมิจะเป็นชนวนที่จุดให้ Bella สงสัย
ในตวั Edward ว่าเป็นแวมไพร์ แต่เชิงเปรียบเทียบกลับเป็นการสร้างความสับส นให้กับต ัวละคร 
กล่าวคือคนที่พร้อมจะมอบความรักให้เธอนัน้ ไม่ใช่มนุษย์ ขณะที่พ่อของเธอซึ่ง เป็นมนุษย์ไม่
สามารถแสดงความรกัต่อเธอได้ 

แม้ตลอดเร่ือง ผู้ชมจะให้ใจไปกบั Edward เพราะเขารกั และต้องการปกป้อง Bella แสดง
ความสามารถให้ความรกัแบบอุดมคติต่อหญิงสาวได้ แต่ความบกพร่องก็ได้เกิดขึน้เม่ือคืนที่ท ัง้สอง
อยู่ด้วยกนัในห้องนอน จูบกนัและก าลังน าไปสู่การมีเพศสัมพนัธ์  

ปมของเร่ืองปูไว้ว่าหาก Edward พยายามมีเพศสัมพนัธ์กบัเธอ เขาจะควบคุมตนเองไม่ได้
จนเผลอดูดเลือดและฆ่าเธอในที่สุด เขาจึงต้องผละออกมา ในทางตรงกนัข้ามภาพยนตร์พยายาม
สร้างภาพลักษณ์ในทางบวกให้เกิดขึน้กบัแวมไพร์ ซึ่งหกัล้างกบัภาพยนตร์แวมไพร์ก่อนหน้าเกือบ
ทุกเร่ืองที่แวมไพร์ล่าเหย่ือ/มีเพศสัมพนัธ์อย่างอิสระ ภาพยนตร์ได้น าค่านิยมของการรักนวลสงวน
ตวักลับคืนมา หรือแสดงความเป็นสุภาพบุรุษให้เกิดขึน้ต่อตวัละครแวมไพร์ (ซึ่งในภาคต่อๆ มา จะ
เห็นได้ว่าตวัละครทัง้คู่แต่งงานกนัก่อนที่จะมีเพศสัมพนัธ์)  

Twilight ได้ท าการสลับแนวคิดแบบอนุรักษ์นิยมให้เกิดขึน้ในหมู่ของแวมไพร์ ขณะที่
มนุษย์เองนัน้เป็นตวัเผชิญหน้าต่อชีวิตยุคใหม่และการอยู่อย่างโดดเดี่ยว ภาพยนตร์ปรับทัศนคติ
ต่อแวมไพร์ตวัหลักให้กลายเป็นฝ่ายดี ขณะที่มีแวมไพร์ฝ่ายร้ายเช่นกนั 

ในภาคต่อๆ มา ตวัละครมนุษย์หมาป่า Jacob ซึ่งใน Twilight ยงัไม่เปิดเผยตัวนัน้ จะเข้า
มามีบทบาทในการร่วมปกป้อง Bella และท าให้เธอไขว้เขวต่อความรักที่  Edward มีให้เธอ ส่วนนี ้
เป็นปมของเร่ืองในด้าน Romance ขณะที่  น ัยยะใหญ่ที่แฝงอยู่ในเร่ืองคือการอยู่ร่วมกันของ
เผ่าพนัธ์ุที่หลากหลาย ต่างมีกฏเกณฑ์ แต่ต้องปรบัใช้ในการอยู่ร่วมกนัเป็นกรณีไป ซึ่งในภาพยนตร์
เองใช้ Bella เป็นเง่ือนไขของการแหกกฎของเป่าพนัธ์ทัง้มนุษย์ แวมไพร์ และมนุษย์หมาป่า 

ในตอนจบ Edward ไม่ได้เปล่ียน Bella ให้เป็นแวมไพร์ใน Twilight อันเนี่ยงมาจากการมี
ชีวิต เป็น ส่ิงที่ เข าหล งใหล Bella ท าให้  Edward เห็น ถึงค วามรักที่ อ่อนแอ ที่ เขา ต้อง การ
ประคบัประคองไปในพายุ เป็นความงดงามของการมีชีวิต และความมนุษย์ ซึ่งในภาคต่อ New 

Moon และ Eclipse นัน้ จะมีการกล่าวถึงประเด็นของความเก่าชราของมนุษย์และการอยู่เป็น
อมตะของแวมไพร์ต่อไป 

การที่ หยิบยก Twilight มาศึ กษาเพี ยง ภาพ เดี ยวนัน้ เป็น เพ ราะภาคนี ส้ ร้างการ
เปล่ียนแปลงให้เกิดขึน้ต่อภาพยนตร์แวมไพร์จากเดิมที่มี Count Dracula และ Interview With the 

Vampire เป็นต้นแบบ ไปสู่การรับอิทธิพลเพียงบางส่วนมาใช้ แล ะหักล้างคุณสมบัติหลักบาง
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ประการของแวมไพร์ลง ท าให้แวมไพร์ได้กลับมารับความนิยมอีกครัง้และถูกมองในมุมใหม่ที่
สมมุติว่าแวมไพร์จะอยู่ร่วมกบัมนุษย์ได้อย่างไร 
 
ลักษณะตัวละครแวมไพร์จาก Let Me In (2010)  
 

Abby เป็นตวัละครแวมไพร์ที่ย้ายเข้ามาอยู่ห้องข้างๆ ในอพาทเมนท์เดียวกันกับ Owen 
เธออยู่ใน ร่างของเด็กหญิงอายุ 12 ปี มากับชายวัยกลางคน โดยผู้ชมเข้าใจว่าเป็น  ”พ่อ ” 
ภาพลักษณ์ของตัวละครแวมไพร์เด็กได้รับอิทธิพลมาจาก Claudia ใน  Interview With the 

Vampire  ซึ่ง เ ป็นแวมไพร์ที่มีปมของการเติ บโตที่ ไม่เต็ มวัย ขาดหายใน เร่ือง เพศและกา ร
เปล่ียนแปลงทางกายภาพ เพราะอยู่เป็นอมตะร่างของเด็ก จิตใจโตเกินลักษณะอายุ ส่งผลให้มี
พฤติกรรมรุนแรง โมโหร้าย ดุดนั ซึ่งขดัแย้งกบัสภาพภายนอก 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 4.27 ลกัษณะแวมไพร์จาก Let Me In (2010) 

 
การดูดเลือดของ Abby มีลักษณะค ล้ายคลึงกับ Claudia ใน Interview With The 

Vampire ซึ่งใช้สังขารความอ่อนเยาว์เป็นตวัล่อให้เหย่ือมาติดกบั และเม่ือดูดเลือดแล้วหากเหย่ือ
ไม่ตายสนิท ก็จะกลายเป็นแวมไพร์ตามขนบแบบเดียวกบั Bram Stroker’s Dracula 

ชายวยักลางคน “พ่อ” ที่ย้ายมากบัเธอนัน้ เป็นคนท าหน้าที่หาเลือด โดยการออกไปล่าผู้
เคราะร้ายในเมือง จบัแขวนกลับหวัเพื่อน าเลือดใส่แกลลอนกลับมาให้เธอ ชายที่เป็น “พ่อ” ไม่
คล่องตวั สร้างความผิดพลาดต่อการล่าทิง้ร่องรอยของความตายไว้จนเป็นเหตุให้ต ารวจติดตาม
เสาะหาจากเหตุการณ์ฆาตกรรม เม่ือเกิดความผิดพลาด Abby จะโมโหร้าย ดุด ัน (ซึ่ง  Owen แอบ
ฟังอยู่และคิดว่าพ่อของเธอท าร้าย Abby ซึ่งความจริงคือตรงกันข้าม ) ท าให้ผู้ชมเห็นความไม่
ธรรมดาระหว่างความสัมพนัธ์ของตวัละคร ”พ่อ” และ Abby 

ใน Let The Right One In เวอร์ชัน่สวีเดน เราไม่ทราบความสัมพ ันธ์ระหว่าง “พ่อ” และ
แวมไพร์เด็กหญิงจนถึงท้ายเร่ือง ในขณะที่ Let Me In เผยให้เห็นความสัมพนัธ์ที่ใกล้ชิดกันกว่าพ่อ
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ลูกต ัง้แต่ตอนกลางและคร่ึงหลังที่ Owen เห็นภาพถ่ายโบราณของเด็กชายใส่แว่นอันเดียวกันกับ 
“พ่อ”ใส่ จึงท าให้คนดูและ Owen เข้าใจว่า “พ่อ” นัน้ คือคนรกัของ Abby ตัง้แต่ พ่อ/เด็กคนในภาพ
อายุเท่ากนักบั Abby และ รุ่นราวคราวเดียวกนักบั Owen 

ชายวัยกลางคน  ได้ส ร้าง ประเด็นของ “Pedophilia” ให้เ กิดขึ น้ในเ ร่ือง ต่อผู้ชม อัน
เนื่องมาจากเราไม่ทราบความสัมพนัธ์ที่ชดัเจนของทัง้คู่ ความวิปริตที่ภาพยนตร์พยายามสร้างขึน้ 
(ท าให้รู้สึกว่าชายวยักลางคนมีความสัมพ ันธ์กับเด็กหญิงอายุ 12 ปีที่ เกินเลย) ประกอบกับภาพ
ของการฆาตกรรมที่ชายผู้นีก่้อ ส่งผลให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกต่อต้านภายใน อีกประเด็นหนึ่งคือเร่ือง
เพศ Abbyกล่าวถาม Owen ว่า หากตนไม่ใช่เด็กผู้หญิง ยังจะชอบอยู่หรือไม่ ความหมายของ 
Abby Vampire ไม่ใช่มนุษย์ ขณะที่ Owen คือความคิดภายในของเด็กที่มีความสับสนทางเพศ 

ใน Let The Right One In มีการใส่ shot ของแวมไพร์ที่ไร้อวยัวะเพศไว้ กล่าวคือลักษณะ
ของหวัหน่าวที่ไม่มีช่องคลอด เป็นผิวเรียบๆ เชื่อมติดกนั ซึ่งเป็นภาพที่ต่อจากเหตุการณ์ เปิดต ัวว่า
ตนเป็นแวมไพร์กับเด็กชาย ใน Let Me In ได้ต ัด shot นีอ้อก เปล่ียนเป็นสายตาที่  Owen มอง 
Abby เปล่ียนเสือ้ผ้าเท่านัน้ 

 ประเด็นของ “Pedophilia” และ ความสับสนทางเพศ หรือเร่ืองเพศที่คลุมเครือในเด็กวัย
แรกรุ่น (อายุ 12-15 ปี) นัน้ เป็นลักษณะเด่นที่ผูกเข้ากบัภาพยนตร์แวมไพร์ ที่ม ักจะผลักผู้ชมก้าว
ข้ามเส้นของศีลธรรม หรือความปกติ ไปสู่เขตแดนของจิตใต้ส านึก โดยเฉพาะ Abby ที่เป็นแวมไพร์
ที่มีข้อบกพร่องทางการเจริญเติบโด ถูกสะท้อนด้วยความอ่อนแอของ Owen ที่ก าลัง ผ่านเข้าสู่
ความเปล่ียนแปลงของวยัแรกรุ่น แม้ในตอนท้ายผู้ชมจะทราบว่า “พ่อ” ของ Abby นัน้ คือคนรักที่
พบตัง้แต่อายุรุ่นเทียบเท่า Abby Owen ได้กลายมาเป็นตวัแทนหรือคนรักใหม่ เม่ือต ัวละคร “พ่อ” 
หมดหน้าที่ลง ภาพยนตร์ก าลังวิจารณ์ถึงความรกั ความเป็นอมตะ และการถูกมองจากภายนอก 
(จากการแอบมองที่เกิดขึน้กบัตวั Owen ที่ร่วมท าให้ผู้ชมแอบมองไปด้วย) ว่า เม่ือคู่ร ักของ Abby 
ซึ่งหมายถึงตวัละคร “พ่อ” และ Owen ที่เข้ามาเป็นตวัแทนนัน้ จะพบชะตากรรมคล้ายกัน คือ ฝ่าย
หนึ่งจะเติบโต ขณะที่อีกฝ่ายยงัคงเป็นเด็ก และสถานะของคู่ร ักจะเปล่ียนไป ซึ่ง ท้ายสุดก็จะถูก
ตดัสินจากสายตาภายนอกว่าเป็นพฤติกรรมที่วิปริต 

ประเด็นของความไม่เป็นอมตะ และความรู้สึกแปลกแยกจากโลกภายนอกได้รับอิทธิพล
ของ Interview With the Vampire และ Twilight Saga ในภาค New Moon มีภาพของ Bella ที่มี
อายุมากกว่าแวมไพร์หนุ่ม Edward ที่อายุหยุดเพียง 17 ปี เป็นภาพฝันร้าย ส่วน ความคล้ายคลึง
ของ Interview With The Vampire คือความแปลกแยกจากสังคมภายนอกต่อวิถีชีวิตแบบแวมไพร์
ในการล่า การย้ายถ่ิน และการรกัษาความลับถึงสภาพตวัตนที่แทนจริง  



81 

 

ภาพยนตร์สร้างสถานะความเป็นแวมไพร์ในแง่ลบ โดยการกล่าวถึงความไม่เป็นอมตะของ
มนุษย์ที่อยู่กบัแวมไพร์เด็กที่ยัง เติบโตไม่สมบูรณ์ ซึ่งในความสัมพ ันธ์นี  ้จะน ามาซึ่งความผิด
ศีลธรรม แต่เหตุใดที่ท าให้ตวัละคร “พ่อ” และ Owen ยอมตกอยู่ในวงจรด ังกล่าว เลือกที่จะหัน
หลังจากความเป็นมนุษย์ไปอยู่กับแวมไพร์ 

 
Owen เป็นตวัละครเด็กชายวนั 12 ปีที่มีครอบครวัแตกแยก และถูกเพื่อนที่โรงเรียนรังแก

เป็นประจ า โดยถูกล้อจากรูปลักษณ์และนิสัยที่อ่อนนุ่มเหมือนผู้หญิง โดยคนที่ท าร้ายเขาใช้สรรพ
นามเรียก Owen ว่า “She” เม่ือกลับมาที่บ้านเขาต้องพบกบัแม่ที่อยู่ในความเศร้าและหมกมุ่นกับ
ปัญหาครอบครวั Owen จึงเป็นเด็กแปลกแยก และสร้างโลกส่วนตัวที่แสดงออกให้เห็นถึงอีกด้าน
หนึ่ง 

Owen มกัเล่นกบัมีดพก แสดงบทขู่ และแทงใส่ต้นไม้ระบายอารมณ์ที่ตนถูกแกล้ง   มีดพก
สามารถแทนความหมายของอวยัวะเพศชาย ซึ่งพิจารณาจากปมของตัวละครเอง ความไม่มั่นใจ
ในเพศสภาพ ความต้องการความเข้มแข็ง การต่อสู่ และความเป็นชายที่ขาดหายถูกส่งผ่านมาที่
มีด ซึ่งมีดมีบทบาทด้วยกนัหลายช่วงรวมไปถึงช่วงที่ส าค ัญที่สุดของการเปิดเผยตัวของ Abby ว่า
เป็นแวมไพร์ ผ่านการพยายามกรีดเลือดสาบาน ที่น าโดย Owen ซี่งการกรีดเลือดสามบานก็มันท า
ในหมู่เด็กชายวยัรุ่น 

ครัง้แรกที่ผู้ชมเห็นถึงการโดนรุมท าร้ายในโรงเรียนของ Owen เกิดขึน้โดยเด็กชายถูกผลัก
ลงพืน้ และถูกดึงกางเกงชัน้ในไปข้างหลังให้รัง้อวยัวะเพศจนเจ็บ ซึ่งอาการตอบสนองของเขาคือ
การฉ่ีรดพืน้ออกมา การกระท าดงักล่าวเป็นการพยายามท าลายความเป็นชาย หรือหยุดยัง้การ
เติบโตทางเพศของตวัละคร ซึ่งส่งผลไปสู่พฤติกรรมอ่ืนๆที่เข้ามาแทนท่ีความไม่มัน่ใจทางเพศ  

 
Let Me In ได้ใส่ประเด็นการแอบมอง ลงไปในตัวละคร ท าให้ Owen มีลักษณะของ 

“Peeping Tom” (ประเด็นที่เพิ่มเข้ามาจากเวอร์ชัน่สวีเดน) อนัเป็นลักษณะของตัวละคร Classic 
แบบหนึ่งในหนงัสืบสวนสอบสวน  

Peeping Tom เป็นภาพยนตร์องักฤษสร้างในปี 1958 ก ากับโดย Michael Powell เล่าถึง
ความวิปริตของตากล้องที่มีปมของการถูกกดขี่ทางเพศในวัยเด็ก ชอบส่องมอง และบันทึกภาพ
ความหวาดกลัวของหญิงสาวจนในที่สุดเกิดเป็นเหตุการณ์ฆาตกรรม หรือต ัวละครลักษณะเดียวที่
เข้าไปเก่ียวข้องกบัเหตุการณ์ฆาตกรรมใน Rear Window (1954) 

Laura Mulvey นกัวิชาการภาพยนตร์สาย Feminist ได้อธิบายว่า “Peeping Tom” เป็น
ตวัละครที่หมกมุ่นอยู่กบัการแอบมอง โดยผู้มองเป็นผู้ชาย และผู้ที่ถูกมองเป็นผู้หญิงในฐานะวัตถุ 
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การจ้องมองของมนุษย์แฝงไปด้วยความปรารถนาทางด้านสังคม ที่ต้องการมีปฏิสัมพ ันธ์ ด้วย เร่ือง
เพศ และความปรารถนาที่ต้องการเติมเต็ม 

Owen อาศยัการมองในการต ัง้ค าถามต่อเพศสภาพของตน ซึ่งตอนต้นเร่ือง เขามองเห็น
ชายหนุ่มรูปร่างก าย า ออกก าลังการในฟิตเนสส่วนตวัในบ้าน และภาพหญิงสาวห้องข้างๆ จากฝ่ัง
ตรงข้ามก าลังเล้าโลมกบัคู่รกัของตน แต่ขณะนัน้หญิงสาวรู้ตวั จึงท าการปิดม่านลง และการมาถึง
ของ Abby ก็ถูกมองผ่านกล้องส่องทางไกลของ Owen ด้วยเช่นกนั 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.28 จากภาพยนตร์ Let Me In (2010) 

ภาพที่ 4.29 จากภาพยนตร์ Let The Right One In (2008)  
 
Abby เข้ามาสร้างความแข็งแกร่งให้กับ Owen ท าให้เขาสู้กลับ เด็กที่มาแกล้งตน แต่

ขณะเดียวกนัการแอบมองเห็นความสัมพนัธ์ระหว่าง Mark หัวโจกที่ม ักเข้ามาท าร้ายตนจนถูกตี
กลับ ต่อความสัมพนัธ์กบัพี่ชายที่โตกว่าผู้ ล้อเรียก Mark เหมือนกับ Owen ว่า “She” ท าให้เขา
เข้าใจมุมมองของการเป็นผู้ถูกกระท าที่ส่ง ผ่านเป็นทอดๆ หรือผู้ที่แข็งแรงกว่า ย่อมที่จะมีฐานะ
ปกป้องหรือท าร้ายผู้ที่อ่อนแอกว่าได้เท่าๆ กนั 

เหย่ือที่ถูกฆ่าโดย “พ่อ” คือชายร่างก าย าที่ Owen แอบมอง การหายไปเป็นนัยหนึ่งที่แสดง
ถึงความปรารถนาที่จะไม่เป็นจริงต่อ Owen ย า้ด้วยการถูกดูดเลือดของหญิงสาวห้องข้าง  ๆ ที่เคย
เล้าโลมอยู่กบัคู่รกัของตน เป็นการปฏิเสธความปรารถนาของ Owen อีกครัง้ ในการมีเพศสัมพ ันธ์
ในแบบผู้ใหญ่ ส่งผลให้ตวัละครเลือกที่จะมีความรกัในแบบอุดมคติ คือความรกัที่บริสุทธ์ิไร้เง่ือนไข 
(Unconditional Love) ซึ่งหากมองย้อนกลับมาที่ Let The Right One In เวอร์ชัน่สวีเดน ที่มี Shot 
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ซึ่งเผยให้เห็นการขาดหายไปของอวยัวะเพศในแวมไพร์ ประเด็นความไม่สมประกอบทางการอยู่
เป็นคู่ของมนุษย์และแวมไพร์จะชดัเจนมากขึน้ 

เหตุผลหลักที่ท าให้ Owen เลือกที่จะหนัหลังให้กับมนุษย์ด้วยกันนัน้ คือความแตกแยก
ของครอบครวัที่เขาถูกปล่อยให้โดดเดี่ยวจากพ่อและแม่ และเพื่อนในโรงเรียนที่ รุมแกล้งตนโดยทวี
ความรุนแรงขึน้เร่ือยๆ ประกอบกบัภาพยนตร์ท าให้เห็นถึงการแตกแยกของสังคม แม้ในเมืองเล็กๆ 
สภาพของเพื่อนบ้านไม่มีความเป็นมิตร ไม่รู้จ ักกัน อีกทัง้ความหนาวเย็นที่ เกิดขึน้จากสภาพ
ภูมิอากาศที่น าพาอารมณ์ของตวัละครไปสู่ความโดดเดี่ยวทวีคูณ  

ในด้านของแอ็บบี ้การเข้ามาเป็นมิตรกบัโอเวน สามารถมองได้สองทางคือ การพบกันเป็น
เร่ืองของความรกั หรือแอ๊บบี ้ต้องการที่จะหาตวัแทนท่ีจะมาแทนท่ี “พ่อ” ที่ก าลัง อ่อนแอลง ซึ่งใน
คร่ึงหลังที่ตวัละครพ่อได้ถูกก าจดัไปแล้วแอ็บบี  ้จึงยอมท าทุกอย่างเพื่อเปิดเผยตนเองกับโอเวน 
และปกป้องเขา ท้ายสุดแล้วแอ็บบี ้ต้องการความเป็นผู้ใหญ่ของมนุษย์เพื่อความอยู่รอดของตน 
(การออกล่าเหย่ือแทน และลบร่องรอยการล่าเหย่ือของแวมไพร์ โดยตวัละคร “พ่อ”) 

Let Me In (2010) เป็นภาพยนตร์แวมไพร์ที่พยายามหักล้างความเป็นแวมไพร์ใน
แบบเดิมๆ ในเชิงกายภาพเช่นเดียวกบั Twilight (2008) ซึ่งทัง้สองเร่ืองเสนอพืน้หลังเป็นเมืองใน
ปัจจุบนัทัว่ไป มีร้านสะดวกซือ้ มีโรงเรียน มีชุมชน เล่าถึงชีวิตคนธรรมดา แต่ Let Me In (2010) 
ภาพยนตร์ได้คงธรรมเนียมของความเป็นแวมไพร์ได้ครบทุก ตัง้แต่เร่ืองความเป็นอมตะ แสงแดด 
จนไปถึง ธรรมเนียมการเชิญให้แวมไพร์เข้ามาในประตู ซึ่งหากไม่อนุญาตแวมไพร์ก็จะเข้ามาไม่ได้ 
อนัเป็นที่มาของชื่อเร่ือง Let Me In (2010) 

หากมองธรรมเนียมดงักล่าวในเชิงเปรียบเทียบกบัตวัละครโอเวน  เป็นต ัวละครที่ไม่เปิดรับ
ตวัละครอ่ืนๆ ให้เข้ามาสัมผัสต่อโลกส่วนตวัอนัเจ็บปวดของเขาได้ ยกเว้นแอ็บบี  ้เท่านัน้ ในทาง
กลับกนัแอ็บบี ้ก็เปิดให้โอเวน เข้ามาสู่ความเป็นแวมไพร์ซึ่ง เป็นอีกโลกหนึ่งโดยส่ินเชิง  นัยยะของ
การเปิดรบัของตวัละครที่อยู่ข้ามเผ่าพนัธ์ุกนันี ้พยายามวิจารณ์มนุษย์ที่ปิดกัน้ตนเองต่อกันและกัน 
เพียงผนงักัน้ก็ไม่สามารถท าความรู้จกักนัได้ หรือต้องรบัรู้เร่ืองราวของกันและกันผ่านการแอบมอง 
ซึ่งความโดดเดี่ยวที่เกิดขึน้ในหมู่มนุษย์นีเ้ป็นส่ิงที่ Let me In (2010) สร้างขึน้ใหม่ 

 
ลักษณะตัวละครแวมไพร์จาก Dark Shadow (2012)  
 
บานาบสั คอลลินส์(Barnabus Collins) เป็นตวัละครแวมไพร์ที่ก าเนิดของต ัวละครเกิด

จากค าสาป และการถูกขังให้ทรมานอยู่เป็นเวลาหลายร้อยปีจากแม่มด แองเจลลีค บูชาร์ค 
(Angelique Bouchard) ที่เคยเป็นคนรกัเก่า ตวัแวมไพร์มีลักษณะผสมระหว่างเคานท์แดร็กคูล่า
และเคานท์ออล๊อก โดยความีชาติตระกูลอนัยาวนาน และความมัง่ค ัง่ในแบบของเคานท์แดร็กคูล่า 
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รวมถึงการแต่งกายที่มีผ้าคลุมยาวสีด า ขณะที่อากบักิริยา และการไว้เล็บยาวของตัวบานาบัส โค
ลิน ท าให้นึกถึงเคานท์ออล๊อก 

ภาพยนตร์สร้างให้ตวัละคร และเร่ืองราวเก่ียวข้องกบัการยอมรบัซึ่งกันและกัน การมาจาก
ต่างสถานที่ต่างเวลา เข้ามาอยู่ร่วมกนั ลักษณะของเร่ืองจึงคล้ายกับโครงเร่ืองแบบ Mr. Deeds 
goes to Town (1936) ที่พระเอกเป็นคนธรรมดาจากเมืองเล็กๆ แต่ได้รบัมรดก ซึ่งตนต้องปรับต ัว
กบัวิถีชีวิตใหม่ ตวัละครแวมไพร์ตนนี รู้้สึกแปลงแยกจากยุคสมัย และต้องการการยอมรับจาก
สมาชิกในครอบครวัของตน บานาบสั คอลลินส์ จึงต้องผ่านการทดสอบที่จะอยู่ร่วมกับความเป็น
สมยัใหม่ให้ได้ 

 

 
 
 
 
 
 

 
     ภาพที่ 4.30 ตวัละครแวมไพร์จาก Dark Shadow (2012) 

 
4.3 โมทีฟ (Motif) 
 

โมทีฟ (Motif) ในภาพยนตร์แวมไพร์ คือลักษณะเด่นที่ปรากฏให้เห็นซ า้ๆ มากับ โครงสร้าง
การเล่ าเร่ือง ต ัวละคร การแสดง ฉาก งานออกแบบ ผ่านระยะ เวลา ผ่านการสะสมของ
ประวตัิศาสตร์ บางครัง้อาจใช้ค าว่า รหัสภาพ (Visual code) ที่แสดงถึงลักษณะเฉพาะตัวที่ม ัก
ปรากฎในภาพยนตร์แวมไพร์ มีการใช้ซ า้หลายครัง้ ในภาพยนตร์หลายเร่ือง แต่ต่างจังหวะ และ
เวลา เพื่อความหมายที่แตกต่างกันออกไป โดยส่ิงที่ภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ ย า้ถึงอาจไม่ได้อยู่ใน
ขอบเขตของตวัเร่ือง มนัอาจเลยออกไปสู่เวลาที่นอกเหนือจากช่วงเวลาในเร่ือง หรืออาจไปไกลถึง
การอ้างอิงถึงภาพยนตร์แวมไพร์เร่ืองก่อนหน้าที่ผ่านมา 

ในส่วนนี ้จะแสดงให้เห็นถึงลักษณะเด่นที่มกัถูกใช้ซ า้ในภาพยนตร์แวมไพร์ ความหมาย
อาจไม่ได้เกิดขึน้โดยตรงกบัส่ิงที่ภาพยนตร์น าเสนอ แต่อาจเกิดขึน้ต่อต ัวผู้ชมและบริบทภายนอก 
โดยมีลักษณะเด่นในเร่ืองต่างๆ ดงัต่อไปนี ้
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 ภาพลักษณ์ความเป็นโกธิค 

 ลักษณะเด่นที่ตกทอดมาจากกระแสวรรณกรรมโกธิค คือเร่ืองของปราสาท ความมั่งค ั่ง 
และความเก่ียวข้องกบัชนชัน้สูงของแวมไพร์ ในแต่ละคราวหรือวาระของภาพยนตร์แวมไพร์ที่
ต่างกนั ก็มีการใช้ความหมายดงักล่าวที่ต่างกันไป 
 ความเป็นโกธิค หลายครัง้ถูกแทนด้วยความคิดแบบโบราณ การมีกฎเกณฑ์ ความเป็นโล ก
เก่าที่หมายถึงทวีปยุโรป (อันเป็นสถานที่ต้นก าเนิดของกระแสวรรณกรรมโกธิค) พืน้หลังของ
เร่ืองราว Interview with the Vampire มีการแบ่งแยกโลกเก่าและโลกใหม่ โดยโลกเก่า คือ ทวีป
ยุโรปซึ่งหลุยส์ และคลอเดียเดินทางออกตามหาแวมไพร์ตนอ่ืนๆ โดยหวงัว่าจะพบและเข้าใจความ
เป็นแวมไพร์มากขึน้ และท้ายสุดพวกเขาก็เจอ อาร์มานและคณะละครแวมไพร์ของเขา ขณะที่โลก
ใหม่คือทวีปอเมริกา โดยมีนิวออร์ลีนส์  ซึ่ง เป็นเมืองใหม่ใต้อิทธิพลฝรั่ง เศสเป็นพืน้หลัง  ความ
แตกต่างคือแวมไพร์ในยุโรปที่อยู่กบัเป็นฝูง มีธุรกิจโรงละครบังหน้า มีกฎเกณฑ์ ระด ับชัน้ มีผู้ น า 
ขณะที่หลุยส์และลิสแตทในตอนต้นเร่ืองเป็นเพียงแวมไพร์สองตนเท่านัน้ที่อยู่ในอเมริกา ต่างสร้าง
วิถีชีวิตขึน้อย่างมีอิสระ 

ความเป็นโลกเก่าและโลกใหม่แสดงให้เห็นถึงความขัดแย้งระหว่างทัศนคติในต ัวละคร 
ภาพยนตร์แทรกประเด็นของชีวิตและอิสรภาพจากประเด็นด ังกล่าว แวมไพร์อยู่อย่างมีชนชัน้ มี
กฏเกณฑ์ในโลกเก่าตรงข้ามกบัโลกใหม่ สารที่แทรกถึงอิสรภาพนีก้ล่าวอ้อมๆ ผ่านพืน้หลังของยุค
ที่เปล่ียนของเมืองนิวออร์ลีนส์ และชีวิตของหลุยส์ จากการครอบครองคฤหาสน์หลังใหญ่ มีข้าทาส 
บริวาน ไปสู่การเร่ร่อนอยู่ตวัคนเดียวในตอนท้าย 

สถานที่นิวออร์ลีนส์  มีความพิเศษต่อเร่ืองและภาพยนตร์แวมไพร์ตรงที่  เป็นเมืองใน
อเมริกาที่ประชาชนมีความเชื่อเร่ืองภูตผี มนต์ด า (Woodoo) ย้อนไปตามประวตัิศาสตร์จริง ซึ่ง ร่วม
สมยักบัหลุยส์ในตอนต้นเร่ือง พืน้ที่ของนิวออร์ลีนส์ รฐัหลุยส์เซียน่าเป็นเขตอาณานิคมฝรั่ง เศส มี
การน าทาสมาจากแอฟริกา ทาสผิวด าจึงน าความเชื่อพืน้เมืองติดมากด้วย หากดูในภาพยนตร์ทาส
ไม่ทราบว่าแวมไพร์คืออะไร แต่มีการจุดกองไฟ บูชายนัต์ไล่ส่ิงชัว่ร้าย ด้วยความที่เมืองนิวออร์ลีนส์ 
และแถบรฐัหลุยส์เซียนานีเ้ป็นเขตที่ชาวพืน้เมืองและประชาชนมีความเชื่อเร่ืองเหนือธรรมชาติ ซี
รียส์แวมไพร์ทางโทรทศัน์เร่ือง True Blood ได้ใช้เมืองนีเ้ป็นพืน้หลังของเร่ืองราว 

ซึ่งหากพิจารณาแล้วนิวออร์ลีนส์มีความเป็นโกธิคอยู่ในตวัเมือง ที่สถาปัตยกรรมซึ่งรับมา
จากฝรัง่เศส อีกทัง้ความเชื่อเร่ืองลึกลับอันท าให้ลักษณะดั่ง เดิมแวมไพร์ยังคงชัดเจนอยู่แม้
ภาพยนตร์พยายามแยกโลกเก่าและโลกใหม่ออกก็ตาม 
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แวมไพร์ที่อาศยัอยู่ในคฤหาสน์ใหญ่โต หรือปราสาทนัน้ยังมีให้เห็น  เช่น Underworld 
(2003) และ Dark Shadow (2012) ซึ่งลักษณะดงักล่าวเป็นความจงใจที่ยังคงความเป็นโกธิคไว้
แต่ด้วยจุดประส งค์คนละแบบ ใน Underworld (2003) ความเป็น โกธิค เข้ามาสนับสนุน
ภาพลักษณ์ของความแตกต่างระหว่างแวมไพร์และไลแคนที่มีประเด็นทางชนชัน้ขวางกัน้อยู่ 
ขณะที่ Dark Shadow (2012) น าเสนอในลักษณะของความเชย เพื่อเสริมให้ต ัวละครที่ เป็นแวม
ไพร์หลงยุคผลักตนเองให้ปรบัตวัเข้ากบัสมยัใหม่ ซึ่งความขดัแย้งที่เห็นได้ชดัคือการตกแต่งภายใน
คฤหาสน์มีอุปกรณ์ หรือส่ิงของจากยุคทศวรรษที่ 1970 เช่นนาฬิกาลาวา และเก้าอีพ้ลาสติกกลม 
ภายใต้คฤหาสน์ที่สร้างจากหิน 

 
From Dusk Till Dawn (1996) บาร์ ทิทตี ้ทวิสเตอร์ (Titty Twister) ซึ่งเป็นรงัของแวมไพร์

นัน้ อยู่ท่ามกลางทะเลทราย กันดาร มีถนนตัดผ่านสายเดียว เม่ือเทียบกับ Bram Stoker’s 
Dracula (1992) แล้ว คือที่ต ัง้ของปราสาทที่ห่างไกลในเมืองเล็กๆ 

บรรยากาศภายในทิทตี ้ทวิสเตอร์ มีส่วนประกอบเป็นบาร์ จุดสั่ง เคร่ืองดื่ม โต๊ะที่น ั่งและ
เวทีการแสอง จุดเด่นคือการตกแต่งภายในมีลักษณะของงานโบราณ โครงเสา หน้าบรรพลวดลาย
อารยะธรรมโบราณเม็กซิโก ภายนอกอาคารเช่นกัน มีโครงสร้างเหมือนสถานที่เก่าแก่แบบวิหาร
สร้างจาก อิฐหรือหิน ซุ้มประตูโค้งแหลมแบบโกธิค (รบักับประตูปราสาทใน  Dracula)  ท าจากไม้
เป็นทางเข้า แต่ถูกกลบเกล่ือนด้วยไฟนีออนหลากสีซึ่งท าให้ดูร่วมสมยักลมกลืนลักษณะทั่วไปของ
สถานที่เที่ยวกลางคืน ในตอนท้ายของภาพยนตร์ได้เฉลยว่าที่จริงแล้ว  บาร์แห่งนี เ้ป็นยอดพีรามิด
ของอารยะธรรมโบราณแอซเทค (Aztec) 

ภาพยนต ร์ให้น า้หนักของแวมไพรโดยผูกเร่ืองเข้ากับอารยะธรรมโบราณแอซแทค  
คล้ายคลึงกับ Bram Stoker’s Dracula ที่ผูกแวมไพร์เข้ากับเจ้าชายในต านาน ซึ่ ง เป็นการ
แสดงออกถึงลักษณะความเป็นโกธิคอย่างหนึ่ง 

 

 

 

 

 

        ภาพที่ 4.31 จากภาพยนตร์ From Dusk till Dawn (1996) 
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Twilight (2008) แม้จะพยายามสร้างมุมมองใหม่ให้เกิดขึน้กับแวมไพร์ด้วยการก าจัด
ความมืดมน ความเป็นโกธิคของปราสาทมืด โลงศพออก อันสังเกตได้จากบ้านของเอ็ดเวิรด์ ที่ มี
ลักษณะเป็นสถาปัตยกรรมสมยัใหม่ โปร่งแสงด้วยกระจก และไม้วีเนียร์ ห้องนอนไร้โลงศพ ซึ่งแวม
ไพร์ใน Twilight (2008) นี ้ไม่กินอาหารและไม่นอนหลับ แต่ในตอนท้ายของภาพยนตร์ เม่ือเบลล่า
ถูกหลอกให้กลับไปยงัโรงเรียนสอนบลัเล่ต์ของตา สถาปัตยกรรมกลับเป็นซุ้ มโค้งที่มีแสงเข้าน้อย 
อิงไปถึงความเป็นโกธิค ต้นฉบบัในแบบของแวมไพร์ 

   

   

 

 

 

 

   

ภาพที่ 4.32 สถาปัตยกรรมภายในจาก Twilight (2008) 

 
ความหนาวเย็นและภาวะตัดขาดจากโลกภายนอก 

 
ความหนาวเย็นเข้ามาเป็นส่วนประกอบที่ท าให้ภาพยนตร์แวมไพร์มีลักษณะเด่นขึน้มา

เนื่องจากในวรรณกรรมโกธิค มีการอธิบายความรู้สึกไม่ต้อนรับ ไม่ไว้วางใจที่ เรียกว่า “The 
Uncanny” ต่อสถานที่ ต่อบุคคล หรือสถานการณ์  ซึ่งมักเปรียบเทียบกับความหนาวเย็น  ความ
เย็นชา หรือความไร้ชีวิตชีวา ที่ไปตอบรบักบัแวมไพร์ซึ่งเป็นส่ิงไม่มีชีวิต 

ภาพยนตร์เช่น 30 Days of Night (2007), Twilight (2008) และ Let Me In (2010) ต่าง
ใช้สภาพแวดล้อมที่หนาวเย็นอธิบายถึง ภยั ความไม่ไว้วางใจ หรือสภาวะความแปลกแยกและ
ความป่ันป่วนภายในจิตใจของตวัละคร 

ในเร่ืองของฉากหลังของเหตุการณ์ บ่อยครัง้ที่ภาพยนตร์แวมไพร์มักเกิดขึน้ใน เมืองที่ ถูก
ตดัขาด ชุมชนห่างไกล หรือมีข้อจ ากัดในการคมนาคม มีปรากฎการณ์ธรรมชาติและความเชื่อ
ประหลาด เป็นอิทธิพลที่ตกทอดมาจากวรรณกรรมโกธิค ซึ่ง เม่ือมีแวมไพร์ปรากฏตัวขึน้ มนุษย์ที่
อยู่ในเหตุการณ์จะไม่สามารถใช้ตรรกะเชิงเหตุผลชัง่ตวงความจริงได้ เพราะสถานที่ได้โดดเดี่ยว
พวกเขา เหลือไว้เพียงความกลัวถึงส่ิงที่ไม่รู้ อนัสังเกตได้จาก Bram Storker’s Dracula (1992) ต่อ
ชะตากรรมของโจนาธาน ในเร่ืองของปราสาทอนัไกลโพ้น แต่ในภาพยนตร์แวมไพร์ร่วมสมัยมักใช้
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สถานห่างไกลสร้างสภาวะโดดเดียว เพื่อบีบค ัน้ตวัละคร อนัน ามาสู่ประเด็นของความสัมพ ันธ์ของ
ตวัละครที่พฒันาอย่างเข้มข้นในเวลาอนัสัน้  

ในทางกลับกบั แสงแดดหรือความอบอุ่นจะถูกใส่เข้ามาเม่ือตวัละครพบที่พึ่ง  ในกรณีของ 
Twilight (2008) แม้ภายนอกจะมีอาการที่หนาวเหน็บ แต่เม่ือเบลลา และเอ็ดเวิรด์อยู่ด้วยกันใน
ห้องนอน แสงนวลสีส้มของโคมไฟสร้างความอบอุ่นให้เกิดขึน้ แม้ว่าร่างกายของแวมไพร์เองจะเย็น
เฉียบก็ตาม 
 
วิทยาศาสตร์และการแพทย์ 
 

Interview With The Vampire เหย่ือที่ถูกแวมไพร์ดูดเลือดมีนยัยะของการติดเชือ้โรคซึ่ง ส่ิง
ที่ตามมาคืออาการป่วยที่เกิดขึน้อย่างไม่ทราบสาเหตุ ภาพยนตร์หลายเร่ืองสร้างความหมายให้กับ
เลือดว่าเป็นพาหะของโรคต่างๆในเชิงเปรียบเทียบ เช่นโรคเอดส์ หรือโรคไข้หวัดสายพันธ์ุใหม่ๆ ที่
แพร่เชือ้รวดเร็วไร้ทางรกัษา สอดคล้องกบัต านานปรมัปราของแวมไพร์ที่ เชื่อว่าปรากฎการณ์แวม
ไพร์เกิดขึน้ในยุโรปช่วงที่มีการระบาดครัง้ใหญ่ของกาฬโรค  (The Great Plague) คริสต์ศตวรรษที่ 
17 ใน Interview with the Vampire (1993) เลือดมีความหมายเพิ่มเติมไปถึงสืบพนัธ์ุของแวมไพร์
หรือการเป็นพาหะของ “เชือ้แวมไพร์” ที่ถ่ายผ่านเลือด จากแวมไพร์ ”ผู้ส ร้าง” ไปสู่มนุษย์ที่ ถูกเลือก 
เปล่ียนผ่านไปสู่ชีวิตหลังความตาย 

การดูดเลือด หรือเลือดของแวมไพรืที่แทนสภาวะของการเป็นโรคหรือเชือ้โรคนัน้มีให้เห็น
ใน Blade (1998) ในกรณีที่เบลด ต้องฉีดเซรัมที่มีส่วนผสมของกระเทียมเข้าเลือดเพื่อป้องกัน
อาการของแวมไพร์ก าเริบ 

 
ภาพยนตร์แวมไพร์ได้สร้างความสัมพนัธ์ของสถานะแวมไพร์ไว้กับ “เลือด” ในการเป็นภา

หะน าโรค ซึ่งเปรียบเทียบกบัอาการป่วยและกลายเป็นแวมไพร์ไว้กับเพศสัมพ ันธ์อย่างชัดเจน แต่
เพศสัมพนัธ์ที่น าไปสู่โรคนี ้เป็นเพศสัมพนัธ์ที่นอกลู่นอกทาง เห็นได้จากฉากวาบหวามที่เกิดขึน้
ระหว่างมนุษย์และแวมไพร์ 

โรคติดต่อทางเพศสัมพนัธ์ที่พยายามส่ือถึง คือ โรคเอดส์ (HIV) โดยใช้สัญลักษณ์ของ
ใบมีดโกนและเลือดในฉากที่โจนาธาน รบัมีดเพื่อโกนเคราเคานท์แดร็กคูล่าเข้ามาจัดการช่วยโกน 
เกิดบาดผิวของโจนาธาน ท าให้แวมไพร์ได้กล่ินเลือด และใช้ลิ น้เลียปาดใบมีดโกนนัน้ ความรู้
โดยทัว่ไปของความเส่ียงในการติดเชือ้เอดส์ คือความเส่ียงของการใช้ใบมีดโกนและเข็มฉีดยา
ร่วมกนั ภาพนีจ้ึงได้ส่ือได้อย่างอ้อมๆ แต่มาย า้อีกครัง้ ด้วยการแสดงภาพการส่งดูเม็ดเลือดโดย



89 

 

กล้องจุลทรรศน์ของแวน เฮลซิ่ง ที่พยายามอธิบายการต่อสู้ระหว่างเซลล์เม็ดเลือดต่อเชือ้โรค และ
การแปลงลักษณะของเม็ดเลือดของลูซ่ี เป็นการพยายามแวมไพร์ในเชิงวิทยาศาสตร์ 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 4.33 จากภาพยนตร์ Bram Stoker’s Dracula (1992) 

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 4.34 ภาพจากภาพยนตร์ Bram Stoker’s Dracula (1992) 

 
ภาพที่แสดงออกถึงการร่วมเพศส่ือถึงความเส่ียงต่อการติดเชือ้ได้แก่ ฉากการถูกเย้ายวน

ของโจนาธานและแวมไพร์สาวสามตนในปราสาทที่ส่ือถึงการร่วมเพศเป็นหมู่ ลูซี่ที่ มีเพศสัมพ ันธ์
กบัสัตว์ประหลาด และมินามีเพศสัมพนัธ์ต่อบุคคลที่ไม่ใช่สามีตน 

พฤติกรรมดงักล่าว นอกจากจะแสดงออกในเชิงวิจารณ์ว่าการมีเพศสัมพ ันธ์ที่ ผิดจารีตนัน้
ย่อมน ามาซึ่งผลร้าย แต่ในทางตรงกนัข้าม ภาพดงักล่าวกลับส่ือถึงเร่ืองต้องห้ามที่มนุษย์ปรารถนา 
แต่ถูกจารีตประเพณีกดทับเอาไว้โดยเฉพาะพืน้หลังที่ เป็นสังคมวิกตอเรียน (Victorian) ตาม
ท้องเร่ือง   

 
ประเด็นเร่ืองเพศ 
 
สัญลักษณ์เร่ืองเพศเป็นส่ิงพืน้ฐานในภาพยนตร์แวมไพร์ เพราะภาพของการดูดเลือด , 

ผ่านเข้ามาทางหน้าต่าง โดยเฉพาะการดูดเลือดจากลขาขาวของเหย่ือหญิงสาว เต็มไปด้วย
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ความหมายของการละเมิดศีลธรรม ในด้านภาพเม่ือแวมไพร์ดูดเลือดเหย่ือ เหย่ือมักมีสีหน้า
เคลิบเคลิม้หลงอามรณ์ ในจงัหวะที่แวมไพร์กดปลายเคีย้วลงที่ผิวของเหย่ือ สีหน้าและดวงตาถลึง 
เกร็ง ประหนึ่งสีหน้าของการร่วมเพศ ณ จุดสูงสุด ใน Interview With the Vampire ภาพดงักล่าว 
เกิดขึน้ระหว่างแวมไพร์ลิสแตทและแวมไพร์หลุยส์ ครัง้แรกที่ลิสแตทเข้ากดัหลุยส์ที่ท่าเร่ือ สิลแตทย
กร่างของหลุยส์ลอยขึน้ ใบหน้าหลุยส์เคลิบเคลิม้ ลอยสูงขึน้ๆ ในตอนท้ายแวมไพร์ลิสแตทหยุด
พอดีในจงัหวะที่จะไม่ฆ่าหลุยส์ เขาทิง้หลุยส์ลงน า้ จากเหตุการณ์ดงักล่าวแทนเร่ืองต้องห้ามรักร่วม
เพศ การกดัของแวมไพร์ให้ความรู้สึงลอยล่องสูงกว่าเสาของเรือส าเภา ประกอบกับหลุยส์จมอยู่ใน
ความเศร้าจากการสูญเสียครอบครวั ตรงข้ามส่ิงที่ไม่ตามครรลองกลับสร้างความพึงพอใจสูงสุด 
และเม่ือหลุยส์ถูกปล่อยลงน า้ 

จากเหตุการณ์ดงักล่าวสร้างกล่ินอายรกัร่วมเพศขึน้มา (Homoerotic) และการทิง้ลงน า้
เป็นนยัยะของคริสต์ศาสนาว่าด้วยการจุ่มศีลเป็นสัญลักษณ์การตายของชีวิตเก่าแล้วขึน้มามีชีวิต
ใหม่ (หรือการมีรสนิยมทางเพศแบบใหม่) ในกรณีของหลุยส์คือการรบัแวมไพร์เข้ามาและก้าวไปสู่
ชีวิตอีกแบบหนึ่ง  ย่ิงเป็นการย า้ว่าแวมไพร์และพระ เจ้ามีความเ ก่ียว ข้องกันในพิธีกรรมเชิ ง
เปรียบเทียบและการสร้าง 

หากภาพยนตร์พยายามเปรียบเทียบแวมไพร์และคริสต์ศาสนาว่าเป็นวิถีชีวิตแบบหนึ่ง ใน 

Interview With the Vampire ก าลังพยายามกล่าวถึงวิถีของชายรกัร่วมเพศทางอ้อม ภาพแวมไพร์

อยู่คนละขัว้กบัคนรกัเพศตรงข้ามซึ่งเท่ากบัศีลธรรม ความเป็นมนุษย์ ครรลอง การเป็นชายรกัร่วม

เพศเปรียบกบัแวมไพร์ ที่ถูกปฏิเสธสังคม (ในขณะนัน้) มีค่านิยมที่ยึดติดอยู่กบัรูปลักษณ์และไม่

อยากแก่ชรา 

หลุยส์พูดถึงวิธีการมองกนัของคนแปลกหน้าสองคน เม่ือคนหน่ึงเดินตามอีกคนหน่ึง คน

หนึ่งแอบมอง คนหน่ึงมองกลับ กระท าซ า้ๆ จนคนหนึ่งให้สัญญาณและอีกคนส่งสัญญาณกลับไป 

เป็นวิธีการที่แวมไพร์แสดงตนให้แวมไพร์อีกตนรู้ พฤติกรรมนีไ้ปสอดคล้องกบัการ “Cruisin” ของ

กลุ่มรกัร่วมเพศ  
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Roland Barthes ได้ให้ค านิยามของ “Cruising” ว่า  
 

“Cruising is the voyage of desire. The body is in a state of alert, on the lookout for its own 

desire. Furthermore, cruising implies a temporality that accentuates the notion of the meeting, the 

‘first time’. As if the first meeting was endowed with an extraordinary privilege: that of being 

withdrawn from all repetition.” 28 

 
(แปล : การเดินมองไปช้าๆ (ครูซซิง ) เป็นการแอบมองที่แฝงไปด้วยความปรารถนา 

ร่างกายอยู่ในภาวะตื่นตวัอนัเนื่องมาจากความต้องการของมนัเอง มากไปกว่านัน้พฤติกรรมเน้นไป
ที่การพบกนัครัง้แรก เนื่องจากการพบกนัครัง้แรกนัน้ก่อเกิดความพิเศษพิสดารที่ไม่สามารถเกิดขึน้
ได้อีกเม่ือมีการพบกนัซ า้แล้วซ า้เล่า)  

 
แม้ Barthes จะไม่ได้เจาะจงพฤติกรรมนีว่้าเป็นเฉพาะในกลุ่มรกัร่วมเพศ แต่ก็มีนัยยะจาก

ค าอธิบายเพิ่มเติมจาก บทสัมภาษณ์ ที่เก่ียวข้องกับบทความเร่ืองวาทกรรมของ คู่ รัก (A Lover’s 
Discourse, 1977) เขาได้อธิบายความแตกต่างระหว่าง “Cruiser” กบั “Lover” ว่า “Lover” ยึดติด
กบัภาพสะท้อนในความต้องการของตน ต่อการแสวงหาคนรกั ในขณะที่  “Cruiser” คือผู้ที่ มีความ
ต้องการกระจดักระจาย มองหาความสดใหม่ของ ”ครัง้แรก” หากมองว่า “Lover” เป็นพวกที่ยึดติด 
ผูกมดั และโหยหาความรกัจากตวัตน “Cruiser” นัน้ก็ไม่ต่างกนั แต่เป็นการโหยหาความรักแบบผิว
เผินที่ยึดติดกบัรูปลักษณ์ภายนอก ไร้ซึ่งความรกัที่แท้จริง    

การ “Cruising” มกัเกิดขึน้ในเวลากลางคือ ตามมุมมืดของถนน สวนสาธารณะ สถาน
เปล่ียวร้าง โดยเฉพาะสุสาน ซึ่งเป็นที่รู้กนั คนที่มา ณ ที่น ัน้ มกัเดินไปรอบๆ มองดูกันและกัน และ
เม่ือพบคู่แล้ว ก็จะพากนัไปมีเพศสัมพนัธ์กนัในมุมซึ่งยงัเป็นที่สาธารณะนัน้อยู่ คนที่มีพฤติกรรมนี ้
มกักลับมายงัสถานที่เดิมๆ แต่มองหาคู่นอนคนใหม่ พฤติกรรมดงักล่าวคล้ายการล่าเหย่ือของแวม
ไพร์ใน Interview With The Vampire อาศยัช่วงเวลากลางคืน ไปในที่อโคจร มองหาคนที่ออกมา
เดินในยามวิกาล โดยคนที่จะหยุดมอง หรือเข้ามาหาแวมไพร์นัน้จะต้องหลงในรูปลักษณ์ของแวม
ไพร์ตนนัน้ ตวัอย่างเช่นในกรณีของ คลอเดีย ใช้ความน่าเอ็นดู และรูปลักษณ์ไร้เดียงสา ร้องไห้อยู่ผู้
เดียวบนม้านั่ง ข้างทางหลอกให้ผู้ใหญ่ที่ เอ็นดูเด็กตกเป็นเหย่ือ แม้ในภ าพยนตร์จะไม่ส่ือถึง

                                                                 
28Owen Heathcote, Alex Hughes, James S. Williams, Gay Signatures: Gay and Lesbian Theory, Fiction and Film in France, 1945-1995, 

Oxford: UK .Pp. 36-3 
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พฤติกรรมการหาคู่ช ัว่คราวของกลุ่มชายรกัร่วมเพศ แต่ได้น ารูปแบบมาใช้กับการล่าเหย่ือของแวม
ไพร์ และการเปิดเผยสถานะที่แท้จริงตนต่อกนัและกนัของแวมไพร์อย่างชดัเจน  

 
ความสัมพนัธ์และความรกัของแวมไพร์ไม่พฒันา เพราะความเป็นอมตะภาพได้หยุดส่ิงนัน้

เอาไว้ ความแปลกแยกและความว่างเปล่าจึงกดักิน การติดอยู่ในความไม่เก่าชรา ขณะที่ ร่างกาย
ไม่เส่ือมสภาพแต่จิตใจกลับเติบโตขึน้และมีความต้องการมีมากขึน้ กรณีของคลอเดียเป็นผลให้เธอ
โหยหาร่างกายของสตรีที่โตเต็มวยั การโหยหาร่างการของสตรีนีก็้มีนัยยะแฝงของเลสเบียนอยู่ 
ประกอบกบัการอยู่กนัเป็นคู่ของแวมไพร์ ท าให้คลอเดียขอให้หลุยส์สร้างแวมไพร์หญิงสาวให้ตน
แต่ถูกแทนความเป็นเด็กที่ร่างกายไม่เติบโตของเธอ 

เม่ือหลุยส์มาพบกบัแวมไพร์อาร์มานและทราบว่า อาร์มานนัน้คือผู้ส ร้างลิสแตท เขาเกิด
ความคิดที่จะแยกจากคลอเดียอยู่ภายใน ท าให้คลอเดียต้องหาคู่ใหม่ ประเด็นการเปล่ียนคู่ของ
แวมไพร์นีแ้สดงให้เห็นว่าความสัมพนัธ์ของแวมไพร์นัน้มกัอยู่ในวิถีของการมีผู้น าและผู้ตามเสมอ 
มีลักษณะคล้ายโครงสร้างของครอบครวัที่ต้องมีผู้น า แต่ในตอนท้ายหลุยส์ได้ปฏิเสธที่จะไปอยู่กับ
อาร์มานเพราะตนได้ค้นพบแล้วว่า ความเปล่ียวเหงาและแปลกแยกของแวมไพร์นัน้ มีอยู่ในแวม
ไพร์ทุกตน หลุยส์จึงตดัสินใจอยู่โดดเดี่ยวตลอดมา 

พฤติกรรมของแวมไพร์เป็นเปรียบเทียบกบัพฤติกรรมของชายรักร่วมเพศเชิง วิจารณ์ การ
เปล่ียนคู่นอนเทียบกบัการตกเป็นเหย่ือของแวมไพร์ ตวัอย่างเช่น มีการนับจ านวนของเหย่ือต่อคืน 
เป็นต้น หรือลักษณะของการออกล่าเหย่ือในตอนกลางคืนที่ไปสอดคล้องต่อพฤติกรรมการ 
Cruising แต่ขณะเดียวกนั ภาพยนตร์ได้สร้างโครงข่ายความสัมพนัธ์ของแวมไพร์แต่ละตน ลิสแตท
ผู้สร้าง หลุยส์แวมไพร์ที่เกิดขึน้ใหม่ คลอเดียแวมไพร์เด็ก ตลอดจนแวมไพร์ที่มีอายุมากที่สุดอย่าง
อาร์มาน มีความต้องการที่จะอยู่กนัเป็นคู่ ความคิดเร่ืองความรักและการสร้างครอบครัวที่แทรกอู่
ตลอดเวลา ขดัแย้งกบัทศันคติของความเป็นรักร่วมเพศในช่วงทศวรรษที่  90s ปลายการระบาด
ของโรคเอดส์และเร่ิมที่จะอนุมตัิให้สามารถมีการขายยารกัษาได้ทั่วถึง ด ังนัน้ในเชิง วิจารณ์สังคม 
ภาพยนตร์จึงท าให้ตวัละครเป็นแวมไพร์/ชายรกัร่วมเพศไม่ประสพผลส าเร็จในการมีคู่และสร้าง
ครอบครวั 

 
แวมไพร์กับประเด็นจิตวิเคราะห์ 

 
โดยทัว่ไปประเด็นของจิตวิเคราะห์มกัถูกพิจารณ์ในภาพยนตร์แวมไพร์จากเหตุการณ์ หรือ

แรงจูงใจของตวัละครที่สะท้อนมายงัผู้ชม หรือตวัละครมนุษย์ในเร่ืองในด้านความปรารถนาภายใน 
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แฟนตาซี หรือความรู้สึกกดดนัต่อส่ิงต้องห้ามที่ต้องการปลดปล่อย ซึ่งแทรกอยู่ภายในเร่ืองมิได้
ออกมาเป็นภาพลักษณ์ของเหตุการณ์ที่ชดัเจน (ถูกอธิบายในประเด็นของตวัละครแล้ว) 

ใน Bram Stroker’s Dracula (1992) ได้มีภาพการร่วมเพศของลูซี่ และเคานท์แดร็กคูล่า
ในคราบของสัตว์ประหลาดที่คล้ายคลึงกบัภาพจิตรกรรมของ The Nightmare (1781)  โดย Henry 
Fuseli (1741–1825) แสดงภาพหญิงสาวนอนสลบในชุดผ้าพลิว้บางบนที่นอน ล าต ัวท่อบนทิง้ลง
ท่อนแขนหงายขึน้แนบศรีษะ กรีดกรายตกลงจรดพืน้ ล าต ัวงอเป็นรูปตัวแอล (L) บนล าต ัวมีสัตว์
ประหลาดและฉากหลังมีผ้าม่านและหวัม้าย่ืนออกมา สัตว์ประหลาดในภาพจิตรกรรมนัน้ เรียกว่า 
“Incubus” ซึ่งตามต านานโบราณคือภูตชัว่ร้ายที่จะลอบเข้ามาร่วมเพศกบัสตรีขณะหลับใหล และ
น ามาซึ่งอาการป่วยทางร่างกาย ต านานนีส้อดคล้องกับลักษณะของแวมไพร์ และภาพลักษณ์ที่
สร้างขึน้ในภาพยนตร์ แต่นยัยะของภาพจิตรกรรมเอง มีความหมายแฝงถึงความฝันและจิตใต้
ส านึกในทฤษฏีจิตวิเคราะห์ 

เพศเป็นแรงขบัดนัให้เกิดพฤติกรรมต่างๆ ของมนุษย์ ขณะที่ความฝันก็เป็นส่ิงที่น ักทฤษฎี
จิตวิเคราะห์หยิบยกขึน้มาตีความถึงจิตใต้ส านึกและแรงปรารถนาที่ส่งผลต่อพฤติกรรมของมนุษย์ 
ภาพจิตกรรมของ  Henry Fuseli และแวมไพร์ใน Bram Starker’s Dracula ได้มีภาพและการวาง 
องค์ประกอบศิลป์ (composition) ที่จงใจล้อเลียนกนัอยู่  

 
 

 
 
 
 
 

4.35 งานจิตรกรรมโดย The Nightmare     4.36 ภาพจากภาพยนตร์  
      (Henry Fuseli, 1781)         Bram Stoker’s Dracula (1992) 
 

ความหมายที่จริงนัน้ คือเร่ืองต้องห้ามของเพศสัมพนัธ์ ส่ิงที่อยู่นอกเหนือจารีต ก็คือส่ิงที่
มนุษย์ปรารถนาอยู่ลึกๆในจิตใต้ส านึกนัน้เอง สังคมคือส่ิงกดดันความต้องการนัน้เอาไว้ โดยแวม
ไพร์เปรียบเสมือนฝันร้าย/ผู้ปลดปล่อยดึงความต้องการนัน้ให้ปรากฏ 
 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Fuseli
http://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Fuseli
http://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Fuseli
http://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Fuseli
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การปราบแวมไพร์ 

 

ภาพยนตร์แวมไพร์ มกัมีจุดที่กล่าวถึงวิธีการปราบแวมไพร์ และวิธีการนัน้มักคุณสมบัติ
คล้ายกนักบัภาพยนตร์แวมไพร์หลายๆ เร่ืองก่อนหน้า เช่น การก าหนดให้แวมไพร์กลัวแสงแดด 
กลัวไม้กางเขน น า้มนต์ หรือแทงไม้ปลายแหลมเข้าไปที่ห ัวใจในการสังหาร ใน From Dusk till 

Dawn การแทงด้วยไม้ปลายแหลมไปยงัหน้าอกแวมไพร์เกิดขึน้โดยความบงัเอิญ เม่ือต ัวละครหลัก
ที่สังเกตเห็นว่าการแทงเป็นผล ตวัละครอ่ืนจึงท าตาม แต่การต่อสู่ในช่วงแรกนัน้ไม่ได้มีการวางแผน
แต่อย่างไร เป็นการต ัง้รบัฝ่ายเดียว 

ในตอนที่มีผู้รอดชีวิตจากการโจมตีของแวมไพร์ในครัง้แรก Seth Gecko ไม่เชื่อเร่ืองแวม
ไพร์ แต่เขาเชื่อในตาตนเอง ว่าส่ิงที่เห็นคือแวมไพร์ คุณพ่อนกัเทศน์ Jacob ก็ไม่เชื่อ แต่เขาเชื่อใน
ส่ิงที่ตาเห็น อย่างไรก็ตาม Seth เป็นผู้ ร้ายที่บัง เอิญมาเจอส่ิงที่ ร้ายกว่า เหตุการณ์ที่ เกิดขึน้ก่ึง
สมเหตุสมผล ตอบสนองต่อกระท าก่อนหน้าของเขา ในด้านของ Jacob เขาอยู่ในฐานะผู้โชคร้าย 
ถูกรุกรานทัง้จากโจรสองพี่น้องและแวมไพร์ แต่ก าลัง เปล่ียนสถานะเข้ามามีส่วนร่วมในจัดการ
เหตุการณ์ น าไปสู่การกลับมาของความศรทัธาในพระเจ้าอีก ครัง้ เพราะหากส่ิงที่ เขาไม่เชื่ออย่าง
แวมไพร์มีจริง พระเจ้าก็มีจริงเช่นกนั 

 ตวัละครมีการปรึกษากนัถึงวิธีการปราบแวมไพร์ มีการกล่าวถึงไม้กางเขน การที่สามารถ
ท าไม้กางเขนได้จากเศษไม้ที่หล่นเกล่ือนใน แต่ในการรับมือต ัวละครก็ถกเถียงกันด้วยความไม่
มัน่ใจต่อความรู้เก่ียวกบัแวมไพร์ “Does anybody ever read a real book about Vampire? Or 
just remember from what movie said” (มีใครเคยอ่านหนงัสือจริงๆเก่ียวกบัแวมไพร์หรือไม่ หรือ
แค่ลักจ ามาจากที่ภาพยนตร์ว่า) คุณพ่อนกัเทศน์ถามคนอ่ืนๆ แต่ไม่มีใครตอบรบั 

ประโยคนีแ้สดงให้เห็นว่าเร่ืองราวของแวมไพร์นัน้ไม่มีใครรู้ข้อเท็จจริง (ตามทัศนของ
ผู้เขียนบทซึ่งตรงข้ามกับเหตุการณ์ในเร่ืองที่ เกิดขึน้จริง)  และไม่มีหนังสือที่บอกถึงความจริง
เก่ียวกบัแวมไพร์ได้ แต่โดยทัว่ไป ตวัละครและผู้ชมเรียนรู้เกล็ดเล็กเกล็ดน้อยของแวมไพร์มาจาก
ภาพยนตร์ทัง้น ัน้ ดงันัน้วิธีการปราบแวมไพร์ในเร่ือง จึงไม่ต้องอาศัยการอธิบายเพิ่มเติมแต่อาศ ัย
ความรู้จากผมชมและตวัละครจากประสบการณ์ที่ เคยชมภาพยนตร์แวมไพร์มา 

คนที่เส่ือมศรทัธาจากพระเจ้าอย่าง Jacob จับพลัดจับผลูเข้ามาในบาร์เปลือย นักเต้น
เปลือยเต้าอยู่บนระเบียง แต่ท้ายสุดเขาได้เห็นส่ิงแท้จริงซึ่ง เป็นแวมไพร์ อาจเป็นมุมหนึ่งของ
ภาพยนตร์ที่แฝงว่า คนที่ไม่เชื่อพระเจ้าจะถูกลงโทษ แต่เม่ือ Jacob กลับมาเชื่อในพระเจ้าอีกครัง้ 
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โดยเขาจึงสามารถปลุกเสกน า้มนต์ได้ น ามาบรรจุใส่ ปืนฉีดน า้ มาชุบลูกปืน และดอกธนูด้วย ใช้
เป็นอาวุธปราบแวมไพร์ แต่ก็ต้องสังเวยชีวิตไปเพราะถูกแวมไพร์กดัในที่สุด  

ความเป็นแวมไพร์ในด้านอ่ืนๆ ในภาพยนตร์ไม่ได้ให้รายละเอียดไว้มาก เนื่องมาจาก
ภาพยนตร์ไม่ได้เก่ียวข้องกบัการปราบแวมไพร์ มีเพียงเร่ืองของแสงแดดและไฟ ที่ ถูกใช้ในการ
ก าจดัแวมไพร์ ตอนต้นที่นกัข่าวถามหลุยส์ว่าคุณกลัวไม้กางเขนหรือไม่ หลุยส์ตอบปฏิเสธ และใน
เร่ืองก็ไม่มีการแสดงภาพถึงประเด็นนีเ้ป็นนยัยะหนึ่งของการปฏิเสธพระเ จ้า เพราะหากแวมไพร์
ปฏิเสธพระเจ้าแล้ว ก็ไม่จ าเป็นต้องกลัวสัญลักษณ์ของพระเจ้า ตรงกันข้ามภาพยนตร์ยังรับขนบ
ของแวมไพร์ในเร่ืองแสงแดด ดวงอาทิตย์ และไฟ มาเป็นจุดอ่อน เพราะสัญลักษณ์เหล่านี เ้ป็น
สัญลักษณ์ของแสงสว่างเป็นสัจจะในธรรมชาติ โดยเฉพาะไฟ ที่หลุยส์ใช้เผาคฤหาส น์ตนเอง บ้าน
ในนิวออลีนส์และโรงละครของอาร์มาน ถึงสามครัง้เพื่อก าจดัความชัว่ร้าย 

 
การเผา ไฟ และแสงแดด 
 

ใน From Dusk Till Dawn (1996) ฉากแรกของการเผาร้านสุราข้างทาง ไปรับกับ
เหตุการณ์เผาบาร์ทิทตี  ้ทวิสเตอร์ ในตอนท้าย เหมือนกับตอนจบของภาพยนตร์สยองขวัญ
คลาสสิก เช่น Frankenstine แม้จะไม่ใช่แวมไพร์ก็ตาม ที่ ต้อนท้ายกังหันลมถูกเผา หรือใน  
Interview With The Vampire (1993) มีการจุดไฟเผาคฤหาสน์ของหลุยส์ เม่ือทาสและชาวบ้านรู้
ว่าเขากลายเป็นแวมไพร์ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4.37 จากภาพยนตร์ Interview With The Vampire (1993)  
 

การเผาอาคารเป็นวิธีการหนึ่งที่ภาพยนตร์สยองขวัญใช้ก าจัดต ัวร้ายหรือใช้ก าจัดซาก
ความตายอย่างราบคาบ โดยมกัเกิดขึน้จากตัวละคระที่ เป็นมนุษย์กระท าต่อส่ิงเหนือธรรมชาติ 
หรือฆาตกร มีทัง้ที่ประสพความส าเร็จและไม่ประสพความส าเร็จ 
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ตามต านานแวมไพร์แสงแดดเป็นส่ิงที่แวมไพร์พ่ายแพ้จากธรรมชาติ เพราะแวมไพร์นัน้คือ
ส่ิงไม่มีชีวิต สัญลักษณ์ของแสงแดดแทนได้กบัพระเจ้า หรือชีวิตที่อยู่ต้งข้ามกับแวมไพร์ ในกรณี
ของ Let Me In (2010) ภาพการไหม้ขอเตียงผู้ป่วยที่มีเหย่ือซึ่ง ถูกแวมไพร์กัด และถูกแสดงแดด
แผดเผา ได้เผยความอ่อนแออีกด้านของแวมไพร์ในทันที 

แสงแดดได้ฆ่าคลอเดีย (Claudia) ใน Interview with the Vampire(1993) ได้ฆ่ากองทัพ
แวมไพร์ทัง้หมดใน From Dusk Till Dawn (1996) จากการสะท้องแสงแดดกับลูกบอลดิสโก้  30 
Days Of Night (2007) ในตอนจบ แสงแดดได้แผดเผานายต ารวจอีเบนขณะที่เขาก าลังกลายร่าง
เป็นแวมไพร์ในอ้อมกอดของคนรกั ต้องยอมรบัอย่างเป็นเอกฉันท์ว่าแสงแดดคือส่ิงที่แวมไพร์พ่าย
ในภาพยนตร์เกือบทุกเร่ือง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 4.38 ภาพจากภาพยนตร์ Let Me In (2010) 
   

ในทางตรงกนัข้าม Twilight (2008) กลับไม่สืบทอดขนบตาม แสงแดดกลับท าให้แวมไพร์
เอ็ดเวิรด์มีผิวระยิบระยบัเป็นคริสตลั สร้างความประหลาดใจและประทับใจให้กับเบลลาแทน ใน
ด้านความหมายอาจกล่าวได้ว่าผู้เขียนวรรณกรรมนัน้ ได้สร้างสถานการณ์ที่น าไปสู่ความรักและ
ความโรแมนติก ความสมเหตุสมผลที่จะตามธรรมเนียมของแวมไพร์จึงถูกละเลย ซึ่ง เม่ือกลายเป็น
ภาพยนต ร์แล้ว บรรยากาศโรมแมนติกที่ เกิดขึ น้จากผิวหนังที่ ต้องแสง แดดนัน้เ กิดประสพ
ความส าเร็จในด้านภาพอย่างสมบูรณ์ 

 
 
 



97 

 

รังสีอัลตร้าไวโอเลต (Ultraviolet) 
 

รงัสีถูกน ามาบรรจุในกระสุน เป็นอาวุธที่ปรากฏทัง้ใน Blade (1998) และ Underworld 
(2003) โดยคุณสมบตัิเดียวกบัแสงแดดที่แวมไพร์พ่าย ผลของกระสุนคือเม่ือกระสุนเข้าไปฝังในร่าง 
แวมไพร์จะถูกเผาไหม้ในทนัที 

 
ความเก่ียวข้องกับศาสนา 

 

ความเชื่อมโยงระหว่างแวมไพร์และคริสต์ศาสนามกัถูกเปรียบเทียบในเร่ืองของ “เลือด” มี
การเปรียบเทียบว่าเลือดของพระเยซูหลั่งไถ่บาปให้มนุษย์และการฟื ้นคืนชีพหลังความตายของ
พระองค์ คล้ายคลึงกบัแวมไพร์ดูดเลือดและฟื ้นจากความตาย ใน Interview With the Vampire 
(1993) แวมไพร์มีอ านาจของ “ผู้สร้าง” ฐานะเทียบเทียมพระเจ้าที่สร้างสรรพส่ิง และอ านาจในการ
ท าลาย (มนุษย์) เช่นกนั 

แวมไพร์ลิสแตทได้กล่าวว่า แวมไพร์นัน้ คือส่ิงที่สวรรค์ไม่ยินดีและนรกไม่เปิดรับ จึง
กลายเป็นส่ิงที่ติดอยู่ก่ึงกลาง ไม่ใช่มนุษย์แต่มีพลังเหนือมนุษย์อยู่เป็นอมตะ การฆ่ามนุษย์หรือ
เลือกเหย่ือที่จะดูดเลือดนัน้ไม่ต่างอะไรกบัการที่พระเจ้าเลือกที่จะคร่าชีวิตคนคนหนึ่ง  หรือคร่าคน
ทัง้หมู่บ้านด้วยโรคระบาด แวมไพร์ดูดเลือดนัน้เป็นธรรมชาติ สัจธรรม คล้ายเหย่ื อผู้นัน้ชะตาถึง
ฆาตแล้ว  

 
 
 
 
 
 
 

                  ภาพที่ 4.39 ภาพจากภาพยนตร์ Interview With The Vampire (1993)  
 
ในด้านอ านาจของ “ผู้สร้าง” แวมไพร์สามารถให้ชีวิต (หลังความตาย) กลับคืนมาสู่ ผู้ที่

ก าลังจะตาย แม้ฟังดูเป็นเสมือนนิทานเชิงเปรียบเทียบเล่าถึงส่ิงที่อยู่ระหว่างก่ึงกลางความดีและ
ความชัว่ คือส่ิงที่เป็นสีเทา ประเด็นนี เ้องแวมไพร์หลุยส์เกิดความขัดแย้งขึน้ในใจ เขามีความ
ละอาย ความเมตตา ความเหงาในแบบของมนุษย์หลงเหลืออยู่ แม้กระทัง้เอือมละอากับความเป็น
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อมตะ เขาต้องต่อสู้กบัรูปแบบชีวิตของแวมไพร์ จนท้ายที่สุดเขาท าใ ห้ต ัวละครแวมไพร์อ่ืนๆ และ
ผู้ชมเป็นว่าชีวิตอมตะนัน้ไม่ได้เติมเต็มส่ิงใดเลยมนัคือความว่างเปล่า  

เร่ืองของศีลธรรม กฎธรรมชาติ ความเป็นอมตะ ถูกสอดแทรกใน Interview With the 
Vampire (1993) ตลอดเวลา ต ัง้ค าถามกบัผู้ชมว่าอะไรคือสัจจะต่อส่ิงที่มนุษย์ปรารถนา แม้แวม
ไพร์เป็น ปีศาจ อธรรมที่อยู่ตรงข้ามกับพระเจ้า มีความเป็นอมตะ หลงอยู่ภายใต้รูปลักษณ์  
(Vanity) และกิเลส (Lust) แต่แวมไพร์สะท้อนความปรารถนาของเรา ต ัวอย่างเช่นเร่ืองของความ
เป็นอมตะ เป็นต้น ความเป็นอมตะเป็นประเด็นหลักใน Interview With The Vampire (1993) ที่
สร้างอิทธิพลให้กบัภาพยนตร์แวมไพร์เร่ือง อ่ืนๆ  เช่น Twilight (2008), Let Me In (2010) ความ
เยาว์วยัและการคงสภาพความงามเป็นส่ิงที่มนุษย์หมกมุ่นอยู่ทุกยุคทุกสมัย หรือความพยายามที่
จะต่อสู่กบัความตายด้วยวิทยาการของยารกัษาโรค แต่ภาพยนตร์กลับเสนออีกด้านหนึ่งของความ
เป็นอมตะที่เต็มไปด้วยความเหงา ความรู้สึกแปลกแยกของตัวตนและกาลเวลาที่ เปล่ียนไป แวม
ไพร์ที่คงสภาพอยู่ภาพใต้เวลาที่เปล่ียน ก่อให้เกิดความรู้สึกไร้ส่ิงยึดเหนี่ยว จ าต้องย้ายถ่ิมฐาน ไม่มี
สังคม ไม่มีมิตรสหาย มีแต่กนัและกนัเท่านัน้ ซึ่งใน Twilight Saga ได้ขยายประเด็นต่อว่า เม่ือแวม
ไพร์สร้างมิตรภาพกบัมนุษย์ มนุษย์ผู้นัน้จะแก่ชราและตายไป แวมไพร์คือส่ิงที่ เก็บความเจ็บปวด
ของการสูญเสียไว้ชัว่นิรนัดร์  

 
ตวัละคร “พ่อ” จาก Let Me In (2010) ออกล่าเหย่ือแทน Abby จะซ่อนตัวอยู่หลังรถและ

ท าให้เหย่ือหมดสติก่อนจะน าไปแขวนหลับหวั ห้อยลง และกรีดเลือด การห้อยกลับหัวอ้างอิงถึง
การตรึงกางเขนของเซนต์ปีเตอร์ (St. Peter)  ในงานจิตรกรรมตะวันตกที่ อ้างอิงจากไบเบิล  โดย
เร่ืองราวคือ เซนต์ปีเตอร์สาวกคนส าคญัปฏิเสธการถูกตรึงกางเขนแบบเดียวกับพระคริสต์ จึงใช้
วิธีการกลับหวัแทนเนื่องจากไม่สามารถยกตนไปเทียบแทนบุตรของพระเจ้าได้ แต่ความหมายที่ ส่ือ
ทัว่ไปในปัจจุบันนัน้ คือการต่อต้านคริสตศาสนา (anti-christian symbol) ไม้กางเขนกลับหัว
หมายถึงซาตาน ซึ่งสอดคล้องกบัแวมไพร์ที่เป็นส่ิงตรงข้ามกบัพระเจ้าและไม่อาจเทียบได้  

 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 4.40 จากภาพยนตร์ Let Me In (2010) 
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ภาพที่ 4.41 จากภาพยนตร์ Let The Right One In (2008) 
 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.42 การตรึงกางเขนกลับหวัของ St. Peter 

 
คนชายขอบและวัฒนธรรมทางเลือก 

 
ถ้าหากตดัตวัละครหลักออก Twitty Twister ตัง้ใจล่อให้เหย่ืออย่างคนขบัรถบรรทุกหรือ

สิงห์มอเตอร์ไซด์มาติดกบัแวมไพร์ ความจงใจที่เลือกเหย่ือหรืออนุญาตให้คนประเภทนีเ้ข้าบาร์ได้
เท่านัน้ เป็นเพราะผู้เขียนบทต้องการส่ือว่าคนเหล่านีอ้ยู่ในระหว่างการเดินทาง มีลักษณะย้ายที่ไป
เร่ือย หากเป็นถูกฆ่าตายก็จะไม่มีครอบครัวหรือบุคคลที่อยู่เบือ้งหลังมาตามหา อีกทัง้เป็นกลุ่มคน
ที่สังคมทัว่ไปมองในแง่ลบ 

กลุ่มคนขี่มอเตอร์ไซด์ (Motorcycle Biker) ได้ถือว่าเป็นวฒันธรรมย่อยหนึ่ง ก าเนิดขึน้จาก
ช่วงหลังสงครามโลกครัง้ที่สองในสหรฐัอเมริกา โดยลักษณะคือนักขี่  (Cruiser) จะขี่มอเตอร์ไซด์
Harley-Davidsons และ Choppers มีความคิดหลักร่วมกนั ว่าด้วยการสรรเสริญอิสรภาพ แยกตัว

http://en.wikipedia.org/wiki/Harley-Davidson
http://en.wikipedia.org/wiki/Chopper_(motorcycle)
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ออกจากความนิยมกระแสหลักและภคัดีต่อกลุ่มนกัขี่ของตน โดยมีกลุ่มที่มีชื่อเสียงได้แก่  the Hells 
Angels, the Pagans, the Outlaws, และ the Bandidos 

 
 

 

 

 

ภาพที่ 4.43 ภาพจากภาพยนตร์ From Dusk till Dawn (1996) 

นกับิดเหล่านีแ้บ่งแยกเป็นกลุ่ม  โดยแต่ละกลุ่มจะมี รูปปะตราประจ ากลุ่มติดปะที่เสื อ้กั๊ก
ยีนส์หรือหนงัที่ด้านหลังกลุ่มจะแบ่งไปตามประเภทของมอเตอร์ไซด์ที่ขี่และเขตหรือพืน้ที่  รูปตรา
สัญลักษณ์ที่ปะอยู่หลังเสือ้ถือเป็นสมบตัิประจ ากลุ่มไม่ใช่ของสมาชิก ดงันัน้สมาชิกจึงต้องปกป้อง
สีตรานี ้ไม่ให้ตกไปอยู่กบัคนนอก ให้ถูกลบหลู่ มิฉะนัน้สมาชิกจะสิน้สภาพหรือถูกลงโทษ 

การขี่มอเตอร์ไซด์ไปในที่ต่างๆ เป็นกลุ่มถูกจดัให้เป็นวิถีการด าเนินชีวิตและวัฒนธรรมย่อย
แบบหนึ่ง มีนยัยะแสดงออกถึงการรวมกลุ่มที่ไม่อิงต่อกระแสหลัก รกัการผจญภัย อิสรภาพ ยึดมั่น
ในตนเอง แปลกแยกไปจากบรรทดัฐานของสังคม กลุ่มนักบิด (Bikers) มักถูกสังคมเข้าใจผิดว่า
เป็นอันพาลหรืออาชญากร เพราะอยู่รวมตัวกันไม่มีหลักแหล่ง เป็นผลให้เกิด BMF (British 
Motorcyclists Federation) ที่ก่อต ัง้ในปี 1960 รวมตวักนัเพื่อต่อต้านทัศนคติด ังกล่าวที่คนส่วน
ใหญ่มกักล่าวหา 

นกัขี่มอเตอร์ไซด์ (Motorcycle Bikers) ปรากฏมาแล้วใน Near Dark (1987) และ  The 
Lost Boy (1987) พิเศษตรงที่ภาพยนตร์เร่ืองทัง้สองมีพืน้หลังของต ัวละครคล้ายกัน Near Dark 
(1987)  เหตุการณ์เกิดขึน้ในแถบตอนกลางฝ่ังตะวนัตก เมืองฟินิกซ์ รัฐอริโซน่าลักษณะการแต่ง
กายที่ใส่ชุดหนงั กางเกงและเสือ้ยีนส์ การใช้มอเตอร์ไซด์  รถบ้าน (Motor Home) และฉากหลังที่
เป็นถนนหลวงอนัว่างเปล่า และเร่ืองราวแวมไพร์ ขณะที่  The Lost Boy (1987) ได้ให้บทบาทหัว
โจกวยัรุ่นขบัมอเตอร์ไซด์ก่อกวนไปทัว่เมือง แต่กลับได้รับการยกย่องจากตัวละครหลักที่ เป็นหนุ่ม
วยัรุ่นในความเป็นขบถและมีรสนิยมกว่าวยัรุ่นกลุ่มอ่ืนๆ จึง เป็นแบบให้ท าตาม นอนลางวันออกขี่
มอเตอร์ไซด์ตอนกลางคืน โดยหารู้ไม่ว่ากลุ่มนกับิดเหล่านีค้ือแวมไพร์ 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/Hells_Angels
http://en.wikipedia.org/wiki/Hells_Angels
http://en.wikipedia.org/wiki/Pagan%27s_Motorcycle_Club
http://en.wikipedia.org/wiki/Outlaws_Motorcycle_Club
http://en.wikipedia.org/wiki/Bandidos_Motorcycle_Club
http://en.wikipedia.org/wiki/British_Motorcyclists_Federation
http://en.wikipedia.org/wiki/British_Motorcyclists_Federation
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โรงภาพยนตร์กับแวมไพร์ 
  
Interview With The Vampire (1993) ได้ให้ความส าคญัของการเข้าไปชมภาพยนตร์ของ

แวมไพร์หลุยส์ไว้ว่าเป็นครัง้แรกในรอบหลายร้อยปีที่ตนกลายเป็นแวมไพร์และได้เห็นดวงอาทิตย์
เป็นครัง้แรก ในกลุ่มของภาพที่ฉายในโรงภาพยนตร์ที่หลุยสืดูน ัน้ มีภาพยของเคานท์ออล๊อก จาก 
Nosteratu (1922) แสดงขึน้ เช่นกนั Bram Stoker’s Dracula (1992) ครัง้แรกที่เคานท์แดร๊กคูล่า
พบกับมินา ทัง้ส องพบกันในเต็ นท์แสดงของแปลง ซึ่งรวมเทคโนโลยีที่ เพ่ งประดิษฐ์ขึน้ใ น
คริสต์ศตวรรษที่ 19 หนึ่งในนัน้คือภาพยนตร์เช่นกนั 

ภาพยนตร์แวมไพร์จ าต้องอ้างอิงถึงภาพยนตร์เพราะตัวแวมไพร์เองนัน้ได้รับความนิยม
อย่างแพร่หลายก็จากส่ือนี ้ที่เห็นชดัที่สุดคือ Shadow of The Vampire (2001) เป็นการเล่าถึงการ
ถ่ายท าภาพยนตร์แวมไพร์ Nosferatu (1922) ทัง้เร่ือง 

 
ที่หยิบยกมาเป็นเพียงส่วนหน่ึงของลักษณะที่ปรากฏซ า้ในภาพยนตร์แวมไพร์เท่านัน้ และ

ท าให้เห็นว่าสัญลักษณ์เดียวกนั แม้ถูกน าไปใช้ในต่างเร่ืองราวหรือสถานการณ์ สามารถท าให้เกิด
ความหมายขึน้ใหม่ได้ ด้วยเหตุนีเ้องท าให้ภาพยนตร์แวมไพร์เกิดการเปล่ียนแปลงไป และมีความ
หลากหลาย 
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บทท่ี 5 
สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

 
จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์แวมไพร์เป็นเร่ืองๆ โดยแบ่งเป็นหัวข้อพิจารณาย่อยคือ 

โครงสร้างการเล่าเร่ือง  ตวัละคร และโมทีฟ ท าให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงในด้านรูปแบบที่ส่งผล
กระทบต่อสภาพจิตใจของผู้คนและสังคม เนื่องจากภาพยนตร์สยองขวัญที่เล่นอยู่กับความกลัว
ของมนุษย์ ในการเปล่ียนแปลงที่เกิดขึน้นี ้แม้ตวัภาพยนตร์เองอาจไม่ใช่ประเภทสยองขวัญโดยตรง 
แต่ปฏิเสธไม่ได้ว่าภาพยนตร์แวมไพร์จะมีส่วนประกอบของภาพยนตร์ประเภทนีห้ลงเหลืออยู่ แม้
ถูกบิด ดดัแปลงไป จากตวัอย่างที่ยกมาศึกษาจะท าให้เห็นความหลากหลายในวิธีการน าเสนอ 
หรือตีความใหม่ “ความกลัว” ที่เปล่ียนไป ได้เข้ามามีส่วนท าให้ภาพยนตร์แวมไพร์เปล่ียนรูปแบบ 

ระหว่างทางที่ศึกษา ช่วงเวลาของ 11 กันยายน ปี ค.ศ. 2001 ซึ่ง เกิดเหตุการณ์ก่อ
วินาศกรรมเวิลด์เทรดเซ็นเตอร์ ณ มหานครนิวยอร์ค ประเทศสหรฐัอเมริกานัน้ ได้น าแนวคิดใหม่ที่
เกิดขึก้ับความกลัว เข้ามาพิจารณาประ กอบกับต ัวอย่างภาพยนตร์แวมไพ ร์และรูปแบบที่
เปล่ียนแปลงไป 

หลังเหตุการณ์ 9/11ในวงการภาพยนตร์พยายามหลีกเล่ียงการสร้างเร่ืองที่มีเนือ้หา
สะเทือนใจ ความสูญเสีย วินาศกรรม หรือแ ม้แต่ภาพยนตร์แอ็ คชั่น มีการกรองภาพแล ะ
สถานการณ์ในเร่ืองมิให้ไปกระตุ้ นเตือนให้ชาวอเมริกันนึกถึงเหตุการณ์ 9/11 แต่ไม่ก่ีปีต่อมา 
ผู้สร้างหนักลับมาสร้างภาพยนตร์สยองขวญัและระทึกขวญัอย่างแพร่หลายโดยเฉพาะหนังผี  หรือ
ภาพยนตร์วินาศกรรมที่มีโครงเร่ืองซบัซ้อน ในหนงัผีนัน้มีนยัของภยั ความกลัว ที่ไม่ทราบสาเหตุที่
ชดัเจน ความลึกลับ ส่ิงที่ไม่สามารถอธิบายได้ หรือในภาพยนตร์แอ็คชั่นเอง ต ัวละครฝ่ายดีและ
ฝ่ายร้ายอ ยู่ในความคลุมเค รือ ไม่แ บ่งฝ่ายชัดเจน แต่ต ัวละค รต่างมีมุมมองหรือหน้าที่ต่ อ
วินาศกรรมที่เกิดขึน้นัน้ๆ ในมุมของตน อนัสอดคล้องกบัเหตุการณ์ 9/11จริง ที่เกิดขึน้อย่างฉับพลัน
และไร้เหตุผลที่ชดัเจนตายตวั ซึ่งซบัซ้อนกว่าแนวคิดการต่อต้านคอมมิวนิสต์สงครามเวียดนาม29 

ภาพยนตร์แวมไพร์อาจไม่ได้เปล่ียนแปลงในด้านการสร้างภาพลักษณ์ของผู้ ร้ายชัดเจนเท่า
ภาพยนตร์แนวอ่ืนที่มีการกล่าวถึงการก่อวินาศกรรม ซึ่งภาพยนตร์เหล่านัน้เปล่ียนภาพลักษณ์ของ
ตวัร้ายจากชาวยุโรปตะวนัออกหรือชาวรสัเซียซึ่งส่ือแทนความเป็นคอมมิวนิสต์ ไปสู่ชาวมุสลิมหรือ
ตะวนัออกกลางที่อ้างอิงไปกบั 9/11 ขณะที่แวมไพร์กลับไม่ได้มีประวัติศาสตร์ที่ เก่ียวข้องกับภูมิ
ประเทศหรือภูมิหลังในแถบนัน้ รูปแบบของการแสดงออกถึงความกลัวการก่อการร้ายจึงมีรูปแบบ
ที่ซ่อนเร้นกว่า 

                                                                 
29 Dixon W. W. Film and Television after 9/11, Board of Trustees, Southern Illinois University,2004.Pp24 
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จากการศึกษาตวัอย่าง หากแบ่งคริสต์ศกัราชตามเหตุการณ์ 9/11 เราแบ่งได้จากการส่ือ

ความหมายโดยใช้ตวัละครแวมไพร์ที่แตกต่างออกไป Bram Stoker’s Dracula (1992), Interview 
Wtith The Vampire (1993), Blade (1998) , From Dusk till Dawn (1996) ,  Shadow of the 
Vampire (2001) ภาพยนตร์น าเสนอแวมไพร์ในลักษณะของเร่ืองเล่าก่ึงต านาน โดยเฉพาะ
ภาพยนตร์ที่สร้างจากวรรณกรรมหรือเหตุการณ์เสมือนจริงแต่น ามาเล่าผ่านมุมมองใหม่ เช่น 
Bram Stoker’s Dracula , Interview with the Vampire  ที่มีการเล่ากล่าวย้อนถึงความเป็นมา
ของตวัละคร ผสมผสานเข้ากบัเหตุการณ์ในประวตัิศาสตร์ เล่าสะท้อนเร่ืองราวจากมุมมองของตัว
ละครเอกที่เป็นแวมไพร์ที่มีลักษณะ รูปแบบ และวฒันธรรมของตนเองที่แตกต่างจากมนุษย์ Bram 
Stoker’s Dracula (1992) อาจไม่เด่นชดัเพราะเป็นบทดดัแปลงจากวรรณกรรม แต่จุดเด่นอย่าง
หนึ่งในเวอร์ชัน่นี ้คือเคานท์แดร๊กคูล่าไม่เข้าไปปะปนกบัตวัละครตวัอ่ืนที่ตนไม่ได้มีความปรารถนา
ด้วย (ขณะที่เม่ือปรากฎต่อตวัละคร มินา แวมไพร์แสดงตัวตนให้เห็นในรูปลักษณ์งดงาม เพราะ
เธอคือส่ิงที่เขาปรารถนา) ไม่มีฉากที่แวมไพร์แฝงต ัวเข้าไปสังคมกับมนุษย์ทั่วไปเหมือนอย่างใน 
Dracula (1932) ที่ เคานท์แดร๊กคูล่าปลอมตวัเข้ามาสังสรรค์ในคฤหาสน์ของเหล่าผู้ดี เป็นการแบ่ง
ให้เห็นเด่นชดัว่าตวัละครแวมไพร์ยังไม่ปะปนกับมนุษย์ทั่วไป มีเพียงแค่การแฝงตัวในสถานที่
สาธารณะ 

ขณะที่  Interview With the Vampire (1993) นัน้ ต ัวละครอาจมีความกลมกลืนกับ
สภาพแวดล้อมมากกว่า แต่ไม่มีการแปลงกาย หรือแสดงอภินิหารต่อบุคคลทัว่ไป ยกเว้นกับเหย่ือที่
ก าลังจะถูกดูดเลือด อีกทัง้แวมไพร์มีกฎเกณฑ์ วิถีชีวิต และวฒันธรรมในแบบของตนที่แตกต่างไป
จากมนุษย์ทัว่ไป ส่ือถึงเป็นลักษณะของคนชายขอบ หรือคนกลุ่มน้อยในสังคม 

Shadow of the Vampire (2001) เป็นภาพยนตร์ซ้อนเหตุการณ์การสร้างภาพยนตร์ โดย
มีความเป็นต านานแทรกอยู่ ถึงแม้ภาพยนตร์จะเป็นเร่ืองแต่งขึน้แต่อยู่บนพืน้ฐานของเหตุการณ์
จริง แต่มีการสร้างความสงสัยว่าตวัละครเคานท์ออล๊อก ใน Nosferatu เป็นแวมไพร์จริงๆ เป็นการ
แบ่งแยกแวมไพร์ออกจากมนุษย์อย่างชดัเจน มีเพียงผู้ก ากบัที่รู้ (ในภาพยนตร์) 

การแบ่งแยกแวมไพร์ออกจากความเป็นมนุษย์อย่างชดัเจนนี ้แม้ในสถานการณ์ทั่วไปแวม
ไพร์จะกลมกลืนอยู่กบัมนุษย์ก็ตาม แต่ตวัตนที่แท้จริงระหว่างสองเผ่าพนัธ์ุ ถูกแบ่งแยกและขัดแย้ง 
ถึงอย่างไรตวัละครแวมไพร์ก็มีความอนัตรายแฝงอยู่ มีการสร้างความพิเศ ษ พืน้ที่ เฉพาะของตัว
แวมไพร์เอง ใน  From Dusk till Dawn (1996) บาร์ทิทตี ้ทวิสเตอร์ คือพืน้ที่ เฉพาะของแวมไพร์ 
หรือใน Blade (1998) แวมไพร์มีสังคมลับ มีพืน้ที่เฉพาะกลุ่ม เช่นฉากเปิดซึ่ง เป็นผับใต้ดิน การ
จ ากดัพืน้ที่ของแวมไพร์ด้วยพืน้ที่ทางกายภาพ และทางวฒันธรรม ท าให้แวมไพร์ส่ือถึงวัฒนธรรมที่
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จ ากดัในกลุ่มเล็กๆ ส่ือถึงชนกลุ่มน้อยในสังคมที่มีเอกลักษณ์ชัดเจน เช่น กลุ่มไบค์เกอร์ (biker) , 
กลุ่มคนรกัร่วมเพศ หรือกลุ่มคนที่มีแนวคิดแปลกแยกออกไปจากสังคมสมยันัน้ ต ัวอย่างจาก Bram 
Stoker’s Dracula (1992) คือ คนที่มีแนวคิดแตกต่างในเร่ืองเพศต่อสังคมวิกทอเรียน จากธรรม
เนียมการแต่งงาน สร้างครอบครวักบัความผูกพนัทางจิตวิญญาณและความรกั เป็นต้น  

 
แนวความคิกหลังเหตุการณ์ 9/11 (Post 9/11) ภาพยนตร์แวมไพร์หลายเร่ืองปรับเปล่ียน

การน าเสนอรูปแบบของความกลัว ภาพยนตร์เลือกที่จะไม่อธิบายที่มาที่ไปของแวมไพร์ แวมไพร์มี
อยู่ ปรากฏตวั หรืออยู่ในสังคมมนุษย์แล้วอย่างกลมกลืน ไม่ว่าแวมไพร์ตนนัน้จะดีหรือชั่ว จะเป็น
ฝ่ายดีหรือฝ่ายร้าย อีกด้านหน่ึง ตวัละครแวมไพร์มีความเก่ียวข้องกับมนุษย์มากขึน้ เกิดการขยาย
ความประเด็นของมนุษย์ที่กลายร่างเป็นแวมไพร์ การส่งผ่านเผ่าพ ันธ์ุ  การปรับต ัว และการอยู่
ร่วมกนัในสังคมที่มีความซบัซ้อนมากขึน้ แวมไพร์มิได้เป็นชนกลุ่มน้อย แต่อยู่ปะปนกับเรา อีกทัง้
มนุษย์เองยงัยอมรบัการปรากฏตวันีด้้วย 

จากตวัอย่างที่น ามาศึกษา Underworld (2003), 30 Days of Night (2007) , Twilight 
(2008) , Let me in (2010), Dark Shadow (2012) แม้ลักษณะของภาพยนตร์จะแตกต่างกันไป 
ซึ่งมีทัง้โรแมนติก/ดราม่า แอคชัน่ สยองขวญั หรือตลกล้อเลียน แต่ความเป็นแวมไพร์ได้เข้ามาอยู่
เคียงข้างมนุษย์ในหลายแง่มุม ไร้ซึ่งที่มาที่ไปที่ชดัเจน 

Underworld (2003) แม้จะเป็นภาพยนตร์แอ๊คชัน่/แฟนตาซีที่น าโครงเร่ืองแบบ “Romeo 
and Juliet” มาใช้ก าหนดให้ทายาทหญิงแห่งเผ่าพนัธ์ุแวมไพร์ไปหลงรักกับไลแคน  ความเป็นแวม
ไพร์ได้ถูกสั่นคลอนให้เกิดความไม่มัน่ใจในเผ่าพนัธ์ุของตน ธรรมเนียมหรือโครงสร้างวัฒนธรรมที่
สร้างขึน้มาว่าเผ่าพนัธ์ุของตนเป็นศตัรูกบัไลแคน  (Lycan) ถูกละเลย ต ัวละครแวมไพร์มีอารมณ์
และชีวิตจิตใจที่จะเลือกและปฏิเสธแบบแผน 

Twilight (2008) และ Let Me In (2010) มีความใกล้เคียงกนัในด้านการมีอยู่ของแวมไพร์ 
แวมไพร์ได้ถูกยอมรบัจากตวัละครหลักที่เป็นมนุษย์ แต่แวมไพร์เองก็มีวิถีชีวิตที่ผสมผสานความ
เป็นมนุษย์ไปอย่างกลมกลืน ไม่ว่าจะเป็นการที่แวมไพร์สามารถเรียนในโรงเรียนมัธยมได้ หรือแวม
ไพร์เด็กใน Let Me In (2010) สามารถย้ายเข้ามาอยู่ในอพาร์ทเมนต์ทัว่ไป เล่นที่สนามเด็กเล่น ผูก
มิตรกบัตวัละครเด็กผู้ชายได้อย่างกลมกลืน 

จากที่ได้วิเคราะห์ไปแล้วใน Twilight (2008) ซึ่งมีประเด็กแตกแยกมากมาย แต่จะเห็นว่า
ตวัละครแวมไพร์ที่มีธรรมเนียม มีชนชัน้ มีฝูง หรือเผ่าพนัธ์ุนัน้ ตวัละครแวมไพร์หลักเองกลับมีสิทธิ
ที่จะปฏิเสธกฎเกณฑ์ มีวิธีการด าเนินชีวิตที่ซบัซ้อนมากขึน้ซึ่งคาบเก่ียวอยู่กับความเป็นมนุษย์และ
แวมไพร์ เพราะทัง้สองอยู่ร่วมกนั 
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ในส่วนของภาพยนตร์ รีเมคจากละครโทรทัศน์อย่าง Dark Shadows (2012) เอง การ
ปรากฏตวัของบาร์นาบัส คอลลินส์  ผู้ซึ่ง ถูกสาปให้เป็นแวมไพร์นัน้ สมาชิกในครอบครัวก็มิได้
ตะขิดตะขวงใจอนัใด ต่างยอมรบั และสร้างมิตรภาพใหม่ขึน้กบัตวัละครแวมไพร์ในทุกด้าน  

การปรากฏตัวของแวมไพร์ที่ผสมผสานกับชี วิตธรรมดาของมนุษย์ เป็นจุดเด่นของ
ภาพยนตร์แวมไพร์หลังเหตุการณ์ 9/11 จุดส าคญัหนึ่งที่เก่ียวข้องคือ ความกลัวของสังคมอเมริกัน
เกิดความกลัวแบบใหม่ นัน่คือความกลัวในมนุษย์ด้วยกนัเอง ความไม่ไว้วางใจกันและกัน ความ
หวาดระแวง  

เหตุการณ์ที่ เป็นปกติ ประจ าวันผู้คนที่มีลั กษณะคล้ายกัน ใช้ชีวิตธรรมดา ที่ ต้องมา
เผชิญหน้ากบัภยัร้ายอย่างไม่ทราบสาเหตุที่แน่ชดัในเหตุการณ์ 9/11 เสมือนแวมไพร์ที่แฝงต ัวอยู่ใน
กลุ่มมนุษย์ แม้ว่าจะคล้ายมนุษย์มากแวมไพร์ก็ยงัมีอ านาจในการท าลายมนุษย์อยู่ ในทางกลับกัน
แวมไพร์บางตนมีจิตใจ มีมนุษยธรรม  มีความเปราะบางทางอารมณ์ ไม่ได้เป็นต ัวร้าย  และยัง
ความสามารถในการปกป้องมนุษย์ การที่แวมไพร์แฝงตวัอาจเทียบได้กับความไม่ไว้ใจชาวมุสลิมที่
อยู่ในประเทศตะวนัตกหลังเหตุการณ์ 9/11ช่วงแรกๆ มีการค้นพบว่าผู้ ก่อการร้าย หรือผู้ที่อยู่ใน
เครือข่ายเป็นคนธรรมดาสามญัที่อาศยัยู่ในชุมชนอย่างเปิดเผย หรือมีการจบักุมต ัวผู้ ต้องสงสัยโดย
ไม่จ าเป็นต้องมีหมายศาลของต ารวจ ผู้คนไม่ไว้วางใจซ่ึงกนัและกันโดยเฉพาะชาวมุสลิม และใน
ลักษณะเดียวกนัคือเหตุการณ์กราดยิงในโรงเรียนมธัยมที่เกิดขึน้ในสหรัฐอเมริกา มีรูปแบบคล้าย
กบัการก่อการร้ายด้วยระเบิดพลีชีพ ซึ่งในบางครัง้ไร้เป้าหมายที่ชดัเจน ผู้คนตื่นตระหนกและอยู่ใน
ความหวาดกลัวจากความไม่รู้สาเหตุที่แน่ชดั ไร้แรงจูงใจในเผชิญอาชญากรรม หลายครัง้ ผู้ ก่อเหตุ
เป็นเพียงคนธรรมดาสามญั    

การคงอยู่ของแวมไพร์ในภาพยนตร์จึงเป็นตวัแทนที่ ส่ือถึงความกลัวรูปแบบดังกล่าว แต่
ส่งผลกระทบต่อความกลัวแบบภาพยนตร์สยองขวญัเดิมๆ เพราะเจตนาของแวมไพร์ไม่ได้มีผลร้าย
เสมอไปและในบางครัง้มนุษย์เสียอีกที่มีอ านาจเหนือแวมไพร์เพราะความรักอย่างใน Twilight 
(2008) 

แม้ภาพยนตร์แวมไพร์จะปรบัเปล่ียน ผสมไปกับประเภทอ่ืนๆของภาพยนตร์ แต่รูปแบบ
ของภาพยนตร์สยองขวญัที่มีแวมไพร์เป็นต ัวด าเนินเร่ืองอยู่ด้วยนัน้กลับมีจุดเด่นเพิ่มขึน้ จากที่
กล่าวไปแล้วถึงความกลัวที่ เปล่ียนไป แวมไพร์สามารถปะปนอยู่กับมนุษย์  และใช้ชีวิตเย่ียง
เดียวกนั 30 Days of Night (2007) ที่เล่าถึงแวมไพร์บุกรุกหมู่บ้านบาวโลว์ ในแถบอลาสก้า ที่
ธรรมชาติตกอยู่ภายใต้ความมืดเป็นเวลา 30 คืน การบุกรุกนีไ้ม่มีเหตุผลใดๆ ไม่แรงจูงใจที่ เก่ียวกับ
ความรกัเหมือน Bram Stoker’s Dracula (1992) หรือความขัดแย้งระหว่างแวมไพร์กับมนุษย์ 
เป้าหมายคือการเข้ามาท าลายหมู่บ้านและจากไปโดยไร้ร่องรอย ฝ่ายมนุษย์ไม่มีความสงสัยใน
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เร่ืองแวมไพร์ด้วยซ า้เม่ือเหตุการณ์เกิดขึน้ เนื่องจากตกอยู่ในอันตราย จ าต้องยอมรับและเอาตัว
รอด แวมไพร์ในภาพยนตร์มีลักษณะรูปร่างหน้าตาใกล้เคียงมนุษย์ สวมใส่เสื อ้ผ้าเหมือนกัน มี
ระบบผู้น า คล้ายคลึงกบัฝ่ายมนุษย์ที่มีนายอ าเภอเป็นคนจดัหาการหลบภยัให้คนอ่ืนๆ  

เดิมที แวมไพร์อาจเป็นสัญลักษณ์แทนความปรารถนาภายในที่ข ัดแย้งกับสังคมภายนอก 
เร่ืองต้องห้าม บาป หรือความกลัวของมนุษย์ เช่นความชรา การกลัวความตาย แต่ภาพยนตร์แวม
ไพร์ในกลุ่มหลัง แวมไพร์กลับแทนลักษณะบางประการที่มนุษย์สูญเสียไป เช่นใน Twilight (2008) 
แวมไพร์มีสถาบนัครอบครวัที่มัน่คงกว่ามนุษย์นางเอกที่มีครอบครัวแตกแยก พ่อต ัวคนเดียวเลี ย้ง
ลูกสาว มีความเปราะบางในเร่ืองความเป็นอมตะที่ต้องทนเห็นคนที่ตนรักแก่ชราลง หรือใน Let 
Me In (2010) เด็กชายถูกท าร้ายจากเพื่อนที่โรงเรียน แวมไพร์เด็กที่ ย้ายมาอยู่ห้องข้างๆ สร้าง
ความกล้าหาญและคอยปกป้องเขา 

ลักษณะของแวมไพร์ไม่ได้ถูกก าหนดตายตัวว่าเ ป็นฝ่ายดีหรือ ร้าย แปรผัน ไปตาม
สถานการณ์ภายใต้พืน้ฐานอ านาจการล่าที่มีเหนือกว่ามนุษย์ แวมไพร์ต ัวเอกอาจต้องฆ่าผู้ อ่ืน เพื่อ
ปกป้องมนุษย์ที่ตนรกั หรือมนุษย์เองต้องท าการสังหารเหย่ือ เพื่อให้แวมไพร์ที่ตนมีความสัมพ ันธ์
ด้วยอยู่รอด เช่น ชายชราที่ล่าเหย่ือแทนแวมไพร์เด็กใน Let Me In (2010) ตอนคร่ึงแรกของเร่ือง 

ความคลุมเครือที่เกิดขึน้ในการสร้างสถานะของแวมไพร์ในช่วงหลัง แท้จริงแล้วก าลัง ส่ือถึง
ความแตกต่างของมนุษย์ด้วยกนั ในสังคมหนึ่งการกระท าอย่างหนึ่งถือเป็นเร่ืองผิด แต่ในอีกสังคม
อาจเป็นส่ิงที่ยอมรบัได้ เป็นการเปิดใจมองเห็นถึงความแตกต่างของกันและกันและการพยายาม
ปรบัตวัให้อยู่ร่วมกนั นอกจากแวมไพร์เอง เรายงัเห็นว่ามีการน าเผ่าพ ันธ์ุ อ่ืนๆเข้ามาปะปนและมี
ส่วนร่วมกบัเร่ืองราวเช่นมนุษย์หมาป่า แม่มด หรือคนพืน้เมืองที่ เชื่อเร่ืองผีสาง การแตกแขนง
ออกไปเหล่านีย่ิ้งย า้ให้เห็นถึงความแตกต่างกนัในสังคมที่มีอยู่และพยายามปรับต ัวหรือเกิดความ
ขดัแย้ง แต่ภาพยนตร์ได้เสนอมุมมองที่ดีและมุมมองที่ไม่ดีของเผ่าพนัธ์ุต่างๆ เทียบเคียงกับมนุษย์ 
ซึ่งท้ายที่สุดมนัก็คือลักษณะอนัซบัซ้อนของสังคมเราเอง  

การต่อยอดทางความคิดที่แวมไพร์สามารถอยู่ร่วมกับมนุษย์ได้นัน้ได้ท าให้เกิดการรีเมค 
(Remake) ภาพยนตร์แวมไพร์ และการสร้างภาพยนตร์โทรทัศน์ที่ มีชื่อเสียงอย่าง True Blood 
(2008-2013) และ Vampire Diaries (2009-2013) ในเอเชียเองก็มีการสร้างภาพยนตร์แวมไพร์ 
Thirst (Park Chan-wook, 2009) ก ากบัโดย ซึ่งเป็นการผสมผสานทัง้ เร่ืองความเชื่อทางศาสนา 
บาป การไถ่บาป และกรรม ที่มีกล่ินอายผสมผสานกนัระหว่างศาสนาพุทธและคริสต์  ภาพยนตร์
และละครโทรทศัน์ที่กล่าวมา มีการยอมรบัสถานะแวมไพร์ในสังคม หรือแม้แวมไพร์จะหลบซ่อนตัว
แต่มีชีวิตคล้ายมนุษย์และโดยส่วนมาก เป็นความสัมพ ันธ์ระหว่างต ัวละครมนุษย์และแวมไพร์ที่
ต้องพึ่งพาอาศยักนั 

http://en.wikipedia.org/wiki/Park_Chan-wook
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ภาพที่ 5.1 โฆษณาจาก   ภาพที่ 5.2 โฆษณาจาก 

ภาพยนตร์ชุดทางโทรทศัน์ True Blood ภาพยนตร์ชุดทาง โทรทศัน์ Vampire Diaries 

 

การแบ่งกลุ่มจากรูปแบบของภาพยนตร์แวมไพร์ออกเป็นประเภทของภาพยนตร์  
 

หากเราต้องการแบ่งกลุ่มของภาพยนตร์แวมไพร์ตามลักษณะเด่นของประเภทภาพยนตร์ 
เราอาจแบ่งได้เป็น 4 ประเภทใหญ่ๆ ได้แก่ ภาพยนตร์แวมไพร์สยองขวัญ ภาพยนตร์แวมไพร์
แอ๊คชัน่ ภาพยนตร์แวมไพร์โรแมนติก/ดราม่า และภาพยนตร์แวมไพร์แนวล้อเลียนหรือสร้างยกย่อง
เร่ืองเดิม (pay homage to) อย่างไรก็ตามการแบ่งดงักล่าวไม่สามารถท าได้ตายตัว เพราะวิธีการ
เล่าเร่ืองและสัญลักษณ์ต่างๆ ที่ส่ือถึงแวมไพร์นัน้น าเรากลับไปสู่ความเป็นวรรณกรรมโกธิคและ
ความสยองขวญัเป็นพืน้ฐาน หรือแม้กระทัง่ในประเภทภาพยนตร์สยองขวัญ, โรแมนติก /ดราม่า 
หรือแนวล้อเลียนเอง ก็สามารถมีฉากต่อสู้อนัดุเดือดอย่างภาพยนตร์แอคชัน่ได้ เป็นต้น 

จากภาพยนตร์แวมไพร์ประเภทสยองขวัญ ได้แก่  30 Days of Night (2007) และ  Let 
Me In (2010) แต่ยังคาบเก่ียวอยู่กับภาพยนตร์แวมไพร์แอ็คชั่น ได้แก่ From Dusk till Dawn 
(1996), Blade (1998), Underworld (2003) เนื่องมาจากภาพยนตร์สองประเภทนีม้ ักผูกเร่ือง
ด้วยการถูกโจมตีของมนุษย์และแก้ปมด้วยการต่อสู้ มนุษย์ถูกบุกรุกโดยแวมไพร์ มีภาพลักษณ์หรือ
สัญลักษณ์ที่ได้มาจากภาพยนตร์สยองขวญั เช่นฉากการปรากฏตัวที่ เห็นเพียงเงา หรือการจู่โจม
ด้วยการกดัคออย่างรุนแรง แต่ในการต่อสู้กบัแวมไพร์มกัเกิดขึน้ด้วยการใช้อาวุธ เช่นปืน ลูกกระสุน
ชุบน า้มนต์ อาวุธปลายแหลม ซึ่งจากเดิมใช้เพียงไม้ปลายแหลม หรือแม้กระทั่งการเอาต ัวรอดจาก
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สถานการณ์ด้วยของใช้ในชีวิตประจ าวัน ซึ่งไปเก่ียวข้อง ภาพยนตร์แอคชั่น ภาพยนตร์ที่ได้รับ
อิทธิพลในแนวเดียวกนัเร่ืองอ่ืนๆ ได้แก่ I am Legend (2007) และ Daybreaker (2009) เป็นต้น 

ภาพยนตร์แวมไพร์โรแมนติก/ดราม่า ได้แก่ Interview with the Vampire และ  Twilight มี
จุดเด่นอยู่ที่การพูดถึงความสัมพนัธ์และการอยู่ร่วมกันของมนุษย์และแวมไพร์ มีการอธิบายถึง
แง่มุมต่างๆของความแตกต่างระหว่างเผ่าพนัธ์ุ วฒันธรรม หรือแม้กระทั่งพูดถึงการปรับต ัวเข้าหา
กนัระหว่างแวมไพร์-มนุษย์ ในกรณีนี ้Let Me In สามารถจดัอยู่ในประเภทนีไ้ด้แม้โครงเร่ืองหลักจะ
ท าให้ภาพยนตร์เป็นประเภทสยองขวญัเพราะกล่าวถึงความสัมพนัธ์ของเด็กชายและแวมไพร์เด็ก
เป็นโครงเร่ืองรอง ภาพยนตร์ที่ได้รับอิทธิพลและสร้างภาคต่อมาได้แก่ Queen of the Damn 
(2002) ซึ่งเป็นเร่ืองราวภาคต่อของ Interview With the Vampire (1993)  จากนกัเขียนวรรณกรรม
คนเดียวกนั Anne Rice และ ภาคต่อของ Twilight (2008) ได้แก่ New Moon (2009), Eclipse 
(2010) และ Breaking Dawn part I (2011) ,Part II (2012)  นักเขียนวรรณกรรมคนเดียวกัน 
Stephenie Meyer   

ภาพยนตร์แวมไพร์แนวล้อเลียนหรือสร้างยกย่องภาพยนตร์ในอดีต ได้แก่  Bram Stoker’s 
Dracula (1992) ที่ดดัแปลงมาจากบทวรรณกรรม Dracula และเก่ียวข้องกับภาพยนตร์เร่ือง
เดียวกนัในเวอร์ชัน่ก่อนๆ Shadow of the Vampire (2001) มีเนือ้เร่ืองอ้างอิงจากภาพยนตร์เก่า
อย่าง Nosferatu (1922) และ Dark Shadow (2012) น ามาสร้างใหม่จากภาพยนตร์ชุดทาง
โทรทศัน์ชื่อเดียวกนัที่ออกฉายในปี 1966-1971 

จากตวัอย่างที่ยกมาศึกษาโดยสังเกตว่าภาพยนตร์เหล่านีมี้ลักษณะเด่น นอกจากที่มีการ
น าโครงเร่ืองหรือบทประพนัธ์เดิมมาตีความ ดดัแปลงใหม่ ยงัมกัมีการลอกเลียน Shot ท่าทาง หรือ
ลักษณะการวางองค์ประกอบศิลป์ เทคนิค เพื่ออ้างอิงถึงภาพยนตร์เก่า ต ัวอย่างอ่ืนๆ ได้แก่ 
Dracula’s Dead and loving it, (1995) ที่จงใจสร้างล้อเลียน Bram Stroker’s Dracula (1992)  
และ Dracula เวอร์ชัน่แฮมเมอร์ สตูดิโอให้กลายเป็นเร่ืองตลก โดยมีลักษณะการลอกเอาจุดเด่น
ของภาพยนตร์ชุด Dracula ในเวอร์ชัน่ต่างๆมาท าให้ 

เกิดการแสดงเกินจริง เย้ยหยัน หยอกล้อในความซ า้ซากที่เห็นซ า้แ ล้วซ า้อีกบวกกับ
เหตุการณ์ข าขนั และภาพยนตร์รีเมค Fright Night (2011) ที่ท าให้เร่ืองราวทันสมัยขึน้   ท้ายสุด 
Abraham Lincoln: Vampire Hunter (2012)  ก็ได้น าแวมไพ ร์ด ัดแปลงเข้ากับเร่ืองราวใน
ประวตัิศาสตร์สงครามกลางเมืองของอเมริกา ที่ว่าด้วยการเลิกทาสระหว่างทางตอนเหนือและตอน
ใต้ โดยภาพยนตร์ก าหนดให้แวมไพร์ เป็นคนทางตอนใต้ที่ไม่เห็นด้วยกบัการเลิกทาส  

กลุ่มย่อยอีกกลุ่มที่เกิดขึน้ในภาพยนตร์แวมไพร์ คือ แนววัยรุ่น ที่สามารถมีส่วนผสมคาบ
เก่ียวกบัแนวหลักๆ ในตอนต้นได้ทุกแบบ อนัเนื่องมาจากแวมไพร์มักกล่าวถึงความอ่อนเยาว์ และ
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ชีวิตอมตะ ประกอบกบัภาพยนตร์แวมไพร์ที่มีชื่อเสียงอย่าง The Lost Boy (1987) หรือ Series 
วยัรุ่นที่เข้าไปเก่ียวข้องกบัแวมไพร์ทางโทรทศัน์ Buffy The Vampire Slayer ได้ปูทางความส าเร็จ
มาแล้ว ซึ่งในตวัอย่างที่น ามาศึกษาเห็นได้ชดัเจนท่ีสุดคือ Twilight (2008) 
 
สรุป 

 

ความเปล่ียนแปลงที่เกิดขึน้จากการสานต่อและตีความโครงเร่ืองภาพยนตร์แวมไพร์
เพื่อให้ผู้ชมพบส่ิงแปลกใหม่อยู่เสมอ แต่ในทางภาพยนตร์ สัญลักษณ์ที่เกิดขึน้ส่ือแทนตัวแวมไพร์
ได้เปล่ียนไปตามเวลา และบริบททางสังคมอย่างชดัเจน ค าถามว่าท าไมต้องเป็นแวมไพร์ เพราะ
แวมไพร์เป็นส่ิงที่ไม่มีอยู่จริง เม่ือแทนค่าจากเหตุการณ์ กลุ่มคน ส่ิงที่ เกิดขึน้จริง ไม่ว่าทัศนคติต่อ
เร่ืองนัน้ๆ จะบวกหรือลบ ผู้คนรบัได้หรือสามารถซ่อนความหมายได้อย่างกลมกลืน อีกทัง้แวมไพร์
มีรูปลักษณ์เย้ายวน และความเป็นมนุษย์สูง ถ้าหากน าแนวคิด กระแสวรรณกรรมโกธิค  กลับมา
ตอบค าถามอีกด้านหน่ึง กล่าวได้ว่า แวมไพร์ คือมนุษย์ในด้านที่ตนไม่ยอมรับ คือจิตใต้ส านึกและ
ความปรารถนา เม่ือเราเห็นตวัละครเหล่านีโ้ลดเล่น แสดงออกถึงความปรารถนาเช่นเดียวกับเรา 
เราจึงคล้อยตาม และถูกปลดปล่อยจากความกดดนัทางสังคม และความเชื่อทัว่ไป 

อาจกล่ าวได้ว่าภาพยนตร์แวมไพ ร์เป็นมรดกตกทอดอย่างหนึ่ งทางประวัติ ศาสต ร์ 
โดยเฉพาะต านานแวมไพร์เม่ือถูกสร้างขึน้เป็นภาพ ท าให้มีชีวิต มีวัฒนธรรม ส่ิงที่ไม่มีอยู่จริงเป็น
รูปเป็นร่าง คนทัว่ไปมกัมีความทรงจ าที่เก่ียวกบัแวมไพร์ต่างกนั แต่คล้ายกันตรงที่ทุกคนเข้าใจแวม
ไพร์จากเคานท์แดร๊กคูล่าและจ ากดัความว่าแวมไพร์ คือ ผีดูดเลือด จากความเข้าใจพืน้ฐานถูก
สานต่อผ่านช่วงเวลาเกือบร้อยปี จนกลายเป็นภาพยนตร์แวมไพร์ มีเสน่ห์ตรงที่หลากหลาย 
ผสมผสานข้ามชนิดของภาพยนตร์ กระตุ้นให้เกิดความแปลกใหม่อยู่เสมอ ภายใต้ความรู้เดิมที่ทุก
คนมีพืน้ฐานอยู่แล้ว 

 
ข้อเสนอแนะ 
 

1. งานวิจยัชิน้นีเ้น้น ไปที่การศึกษาตัวละครและรูปแบบที่ปรากฏขึน้ซ า้ๆ ซึ่งอาจท าให้มีการ
ละเลยถึงองค์ประกอบอ่ืนๆเช่นการถ่ายภาพ หรือการออกแบบศิลป์จึงเห็นสมควรที่จะได้น า
ประเด็นดงักล่าวมาศึกษาวิจยัต่อไป  

2. ในแนวคิดของ 9/11 มีข้อยกเว้นคือผู้ วิจ ัยไม่สามารถล่วง รู้ถึงเจตนาของผู้ประพันธ์  เช่น 
Twilight Saga ว่าผู้ประพนัธ์ได้ตระหนกัถึงแนวคิดในเร่ืองนีห้รือไม่ จึงไม่อาจสรุป หรือลงราย
เอียดสรุปแนวคิดได้อย่างตายตวั 
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