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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

ปิยรัตน์ แซ่อึ้ง : กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ : กลวิธีทางวรรณศิลป์กับแนวคิดสันติภาพ 
(POETRY OF CONFLICT IN THE SOUTHERNMOST PROVINCES OF THAILAND:LITERARY TECHNIQUES AND 
THE CONCEPT OF PEACE) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ผศ. ดร. อาทิตย์ ชีรวณิชย์กุล{, 216 หน้า. 

            วิทยานิพนธ์นี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาแนวคิดสันติภาพในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ และวิเคราะห์กลวิธีทางวรรณศิลป์ที่ใช้สื่อแนวคิดสันติภาพในกวีนิพนธ์ดังกล่าว  โดยตั้งสมมุติฐานว่ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่
สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์อย่างหลากหลายเพื่อสื่อแนวคิดส าคัญเรื่องสันติภาพ  ตั้งแต่สันติภาพในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ไปสู่สันติภาพระดับสากล ผู้วิจัยก าหนดขอบเขตศึกษากวีนิพนธ์ตั้งแต่พ.ศ.2547-2554 ในนิตยสารรายสัปดาห์ การ
ประกวดกวีนิพนธ์รางวัลพานแว่นฟ้าและนายอินทร์อะวอร์ด หนังสือรวมกวีนิพนธ์ของนักเขียนและกลุ่มนักเขียน 

            ผลการศึกษาพบว่า กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้น าเสนอแนวคิดสันติภาพ  ได้แก่ 
แนวคิดสันติภาพกับการปฏิเสธความรุนแรง และแนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก กวีเน้นแสดงให้เห็นว่าความรุนแรงเป็น
สิ่งไม่พึงปรารถนา โดยน าเสนอภาพผลกระทบของความรุนแรง และวิจารณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับความรุนแรง ผลกระทบของความ
รุนแรง ได้แก่ การสูญเสียชีวิตผู้คน บาดแผลของครอบครัวผู้สูญเสีย สภาพชีวิตผิดปกติของผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และ
ความรู้สึกของผู้รับรู้เหตุการณ์ ส่วนบุคคลที่ถูกวิจารณ์ ได้แก่ ผู้ใช้ความรุนแรงก่อความไม่สงบ รัฐบาล บุคคลทั่วไปรวมถึงสื่อมวลชน 
สรุปว่ากวีนิพนธ์มุ่งเรียกร้องให้เกิดสันติภาพด้วยการยุติความรุนแรงทุกรูปแบบจากทุกฝ่าย ส่วนแนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วย
ความรัก ได้แก่ การให้ความหวังและก าลังใจ สันติภาพคือมิตรภาพและความรัก ความแตกต่างไม่ใช่ข้อจ ากัดของการอยู่ร่วมกัน คน
มลายู-มุสลิมรักมาตุภูมิและสันติภาพ ความเป็นหนึ่งเดียวของชาติ และสถาบันพระมหากษัตริย์เป็นที่พึ่งทางใจ สรุปว่าหากมอบความรัก
ให้กันในฐานะเพื่อนมนุษย์และยอมรับความแตกต่างแล้ว ก็จะไม่มีการใช้ความรุนแรงต่อกัน และยังเกิดสันติภาพในการอยู่ร่วมกันในทุก
สังคมซ่ึงเป็นสันติภาพในระดับสากลด้วย 

            กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์อย่างหลากหลาย  ได้แก่ การใช้
รูปแบบค าประพันธ์ การใช้ค า การซ้ า การใช้ความเปรียบคู่ขนาน การต้ังค าถามเชิงวาทศิลป์ การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ การอ้างถึง 
การวางโครงเรื่องและสร้างตัวละคร และกลวิธีอื่น ๆ กลวิธีส่วนใหญ่สัมพันธ์กับการสื่อแนวคิดสันติภาพกับการปฏิเสธความรุนแรงคือ  
กวีน าเสนอภาพความรุนแรงและผลของความรุนแรงเพื่อให้ผู้อ่านรู้สึกสะเทือนใจ รวมทั้งวิจารณ์รัฐบาลในฐานะผู้แก้ปัญหา และวิจารณ์
ผู้ใช้ความรุนแรงก่อความไม่สงบที่อ้างศาสนาอย่างผิด ๆ ส่วนกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่สัมพันธ์กับแนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วย
ความรัก ส่วนใหญ่เป็นการแสดงให้เห็นภาพความหวังและความงดงามของสันติภาพ ลักษณะเด่นของกลวิธีทางวรรณศิลป์ในกวีนิพนธ์
เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้คือ การน าอัตลักษณ์ท้องถิ่นภาคใต้มาใช้เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ เช่น การใช้ภาษามลายู
และภาษาไทยถิ่นใต้ ภาพพจน์เกี่ยวกับศาสนาและความเชื่อ ภาพพจน์เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของภาคใต้ การอ้างถึง
วรรณกรรมท้องถิ่นภาคใต้และความเชื่อในศาสนาอิสลาม การสร้างตัวละครมุสลิม 

            กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้จึงเป็นกวีนิพนธ์ที่บันทึกและวิพากษ์วิจารณ์เหตุการณ์ที่
เกิดขึ้นในสังคมไทย แสดงให้เห็นพันธกิจของกวีที่ใช้เครื่องมือคือวรรณศิลป์อันประณีตและกลั่นกรองความคิดเพื่อสะท้อนปัญหาและ
เรียกร้องสันติภาพซ่ึงเป็นความสุขที่พึงปรารถนาไม่ว่าชาติหรือศาสนาใด 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
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PIYARAT SAEUENG: POETRY OF CONFLICT IN THE SOUTHERNMOST PROVINCES OF THAILAND:LITERARY 
TECHNIQUES AND THE CONCEPT OF PEACE. ADVISOR: ASST. PROF. ARTHID SHERAVANICHKUL, Ph.D.{, 216 pp. 

    

                This thesis aims at studying the concept of peace in the poetry of conflict in the southernmost 
provinces of Thailand and analyzing the literary techniques employed to convey the concept of peace in the poetry. The 
hypothesis is that the poetry of conflict in the southernmost provinces is significantly diversified by using the literary 
techniques in order to convey the main concept of peace, ranging from peace in the southernmost provinces to universe. 
The scope of study is designated in the 2004 – 2011, by examining the poetry appearing in the weekly magazine, awarded 
by the Phan Waen Fa Awards, Naiin Awards, poetry collections by one and several poets. 

                The study finds that the poetry of conflict in the southernmost provinces of Thailand represents 
the concept of peace in various ways, i.e., the concept of peace with the rejection of violence and the concept of peace 
with the living in harmony. The poets emphasize that violence is not desired by the society by illustrating the harmful 
effects of violence. The poets also criticize those who commit violence and the effects of violence such as the loss of lives, 
posttraumatic stress and deeply hurt embedded in victims who lost members of their family, unusual living of the people 
in provinces of the deep south and the sentiment of those who witness violent incidents. Persons who are criticized in 
poetry are the instigators, the government, general people including mass media. It thus can be concluded from the study 
that the poetry focus on calling for peace by ending violence in any form. The concept of peace with the living in harmony 
consists of giving hope and courage, peace: friendship and love, living in harmony regardless of dissimilarity, Malayu 
Muslims’ ties with their motherland and preferring peace, national unity and the monarchy as the center or soul of people. 
The poetry also implies that if people give love each other as a fellowmen and tolerate in differences, using violence will 
be mitigated and then peace will be built amongst living in harmony; it is regarded as the universal peace. 

                The poets employ various literary techniques in poetry of conflict in the southernmost provinces, 
i.e., forms, words selection, repetition, parallelism, rhetorical question, figures of speech and symbol, allusion, plotting and 
characterization as well as other literary devices. It is noticeable that most literary techniques significantly relate with 
passing on the concept of peace with the rejection of violence, that is to say, the poets manifest the violence and its 
harmful effects in order to make readers to be touched, including to criticize the government as the policy maker and those 
who commit violence in the name of distorted religion’s doctrine. In the sense of the literary techniques that relate with 
the concept of peace and the affectionate living in harmony mostly illustrate the hope and picturesqueness of peace. The 
outstanding characteristic of the poetry of conflict in the southernmost provinces of Thailand is the local identity of 
southern Thailand employed as the literary technique such as usage of Malayu and southern Thai dialect, figure of speech 
concerning religion and belief, figure of speech concerning arts and culture and Thai southerner’s way of life, allusion of 
Thai southern folklore literature and Islam’s belief, characterization of Muslim character.  

                The poetry of conflict in the southernmost provinces of Thailand is thus the record and criticism of 
events occurring in Thai society. It considerably manifests the commitment of poets to employ the delicate literary 
techniques as a tool to refine the idea for being an echo of problems and making a demand for peace that is the ultimately 
desired happiness regardless of any nation or religion. 
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จากหัวข้อวิจัยกลายเป็นวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ได้ เพราะการแบ่งปันความรู้ ทุนทรัพย์ น้ าใจ และก าลังใจ แม้แต่
รอยยิ้มในวันฟ้าหม่น ตลอดจนขนมในวันลืมหิว ความดีของทุกคนคือ “กิตติกรรม” ที่ประทับแล้วในหัวใจ ไม่ว่าจะประกาศไว้ใน
หน้านี้หรือไม่ก็ตาม 

       ขอบคุณ ผศ.ดร.อาทิตย์ ชีรวณิชย์กุล ที่กรุณารับเป็นอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ช่วยตรวจแก้งาน วิจารณ์ 
ตั้งค าถาม เสนอแนะ และคลี่คลายปัญหาต่าง ๆ จนถึงวันที่วิทยานิพนธ์เสร็จสมบูรณ์ นอกจากนี้ครูยังแนะน าให้ท างานที่ศูนย์ไทย
ศึกษาเพื่อรับทุนผู้ช่วยสอนอันเป็นทุนทรัพย์หลักในการด ารงชีวิตช่วง 2 ปีสุดท้ายของการศึกษาด้วย และที่ส าคัญที่สุดคือ ขอบคุณ
ครูที่เตือนสติ อดทนและให้อภัยลูกศิษย์คนนี้ตลอดมา 

       ขอบคุณประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ รศ.ดร.สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ รศ.ดร.
สุปาณี พัดทอง และผศ.ดร.ปรมินท์ จารุวร ที่กรุณาให้ค าแนะน าอันเป็นประโยชน์ยิ่งแก่การปรับปรุงวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ รวมทั้ง
ขอบคุณ ผศ.ดร.ธานีรัตน์ จัตุทะศรี ที่เป็นกรรมการสอบหัวข้อวิทยานิพนธ์ด้วย 

       ช่วงเวลา 4 ปีที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้วิจัยได้รับทุนความรู้อันสูงค่าและทุนประสบการณ์ที่ไม่อาจประเมิน
ค่าได้จากภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ขอขอบคุณคณาจารย์ที่อบรมสั่งสอน ให้โอกาสเรียนรู้ทั้ง
ในห้องเรียนและการท ากิจกรรมต่าง ๆ ของภาควิชา เมตตาให้ผู้วิจัยได้รับทุนผู้ช่วยสอน , ทุน “วันกรมสมเด็จพระปรมานุชิต
ชิโนรส” และเงินทุนหลวงปู่พระพรหมคุณาภรณ์ (ด.เจียม กุลละวณิชย์) นอกจากนี้ยังขอขอบคุณป้าสายนาฏ อยู่เนียม , พี่ภาณุ
วรรณ สัจจะวัชรสิทธิ์ และพี่สรรพพร เรไรวรรณ ที่เมตตาเอ็นดูและท าให้ค้นพบ “บ้าน” อีกหลังหนึ่งของชีวิต 

       ขอบคุณคณาจารย์ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่อบรมสั่งสอนและท าให้ “ทับ
แก้ว” อบอวลด้วยความรัก ความหวัง ก าลังใจเสมอมา 

       ผู้วิจัยได้รับทุนในฐานะผู้ช่วยสอนของศูนย์ไทยศึกษา คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นเวลา 2 
ปี ขอขอบคุณ ศ.ดร.ศิราพร ณ ถลาง และผศ.ดร.วาสนา วงศ์สุรวัฒน์ เป็นอย่างสูง รวมทั้งขอบคุณพี่วีณา เสลาคุณ, พี่สุรพล ศิริ
มั่นคงสกุล และพี่พรเทพ โตชยางกูร ที่ท าให้ตลอด 2 ปีเต็มเปี่ยมด้วยความอบอุ่น อีกทั้งยังช่วยแก้ปัญหาเกี่ยวกับ E-THESIS ให้
ผ่านพ้นไปได้ด้วยดี 

       ขอบคุณ “โครงการค่ายเรียนรู้วิถีชีวิตชาวบ้าน เสริมสร้างสุขภาวะชุมชนเพื่อสันติภาพชายแดนใต้” ที่พาผู้วิจัย
ไปลงพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต้เมื่อพ.ศ.2552 และทิ้งค าถามมากมายไว้ในใจ ขอบคุณอาจารย์ธงชัย แซ่เจี่ย ที่แบ่งปันเอกสาร
ประกอบการท าวิทยานิพนธ์ รวมทั้งขอบคุณเจ้าหน้าที่ศูนย์สารนิเทศมนุษยศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ , ส านักงานวิทยทรัพยากร 
และห้องสมุดคณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

       ขอบคุณเพื่อนร่วมรุ่นปริญญาตรี-โท รุ่นพี่ รุ่นน้อง ที่ผ่านมาพบในวาระต่าง ๆ เพื่อเป็นโชคดีแห่งชีวิต ขอบคุณ
เป็นพิเศษแด่ โศภิษฐา ไชยถาวร, วรัญภรณ์ คุณเวช และพี่วุฒินันท์ ชัยศรี 

       ขอบคุณแม่สุนีย์ แซ่อึ้ง และพี่ปิยพร แซ่อึ้ง ส าหรับความรัก ความเชื่อใจ และบุญคุณที่คงไม่สามารถทดแทนได้
หมด ขอบคุณพ่อฮั้งจุ้ย แซ่อึ้ง ผู้เป็นต้นแบบความสู้ชีวิต แต่กลับไม่มีโอกาสได้เห็นปริญญาแม้เพียงใบเดียวของลูกคนนี้ จึงขออุทิศ
วิทยานิพนธ์แทนค ารักและขอบคุณที่ลูกคนนี้ไม่เคยบอก “ป๊า” 

       ท้ายที่สุด ขอบคุณรอยยิ้มของ “ดาวเหนือ” ที่ท าให้สถานการณ์ความไม่สงบในชีวิตกลายเป็นสันติภาพอย่าง
ง่ายดาย 
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บทที่ 1  
บทน า 

1.1 ที่มาและความส าคัญของปัญหา 

 ประมาณปลายพ.ศ.2545 เกิดเหตุการณ์รุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้อย่างต่อเนื่อง ทั้ง
การลอบเผาโรงเรียน วางระเบิด ท าร้ายเจ้าหน้าที่รัฐและประชาชน ฯลฯ (เขมชาติ เทพไชย , 
บรรณาธิการ, 2555: 24) จนกระทั่งวันที่ 4 มกราคม พ.ศ.2547 ได้เกิดเหตุการณ์ปล้นปืนจากค่าย
กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ อ าเภอเจาะไอร้อง จังหวัดนราธิวาส ซึ่งถือว่าเป็นจุดเริ่มต้นของ
สถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ หลังจากเหตุการณ์ปล้นปืนก็มี เหตุการณ์รุนแรง
เพ่ิมขึ้นอย่างเห็นได้ชัด เฉพาะในพ.ศ.2547 ก็เกิดเหตุมากกว่า 1 ทศวรรษก่อนหน้าเกือบเท่าตัว1 
หลายเหตุการณ์ยังติดตรึงในความทรงจ าของผู้คน เช่น เหตุการณ์กรือเซะในเดือนเมษายน พ.ศ.2547 
เหตุการณ์ตากใบในเดือนตุลาคม พ.ศ.2547 สถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ครั้งนี้
ถือเป็น “วิกฤตครั้งที่ร้ายแรงที่สุดในประวัติศาสตร์ของ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้” (รุ่ง แก้วแดง, 
2548: 146) และยังคงยืดเยื้อจนถึงปัจจุบัน 
 ความขัดแย้งในจังหวัดชายแดนภาคใต้เชื่อมโยงกับหลายปมปัญหาจนยากจะตอบได้ชัดเจนว่า
รากของปัญหาคืออะไร ดังที่ประเวศ วะสี (2550: ค าน าผู้เขียน) กล่าวว่า “...ปัญหาความรุนแรงใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นยอดภูเขาน้ าแข็งที่ปรากฏให้เห็นได้ง่ายเท่านั้น ยังมีปัญหาอ่ืน ๆ ที่ตัวภูเขา
น้ าแข็งที่จมอยู่ใต้น้ าอีกมาก” อย่างไรก็ตาม สิ่งที่ชัดเจนที่สุดในความรับรู้ของผู้คนตลอดทศวรรษที่
ผ่านมาว่าก าลังเกิดวิกฤตที่ชายแดนภาคใต้ก็คือ ผู้บาดเจ็บล้มตาย ในการอภิปรายหัวข้อ “ทางเลือก
ส าหรับทางรอดของภาคใต้”2 ศรีสมภพ จิตร์ภิรมย์ศรี กล่าวประเมินเหตุการณ์และความสูญเสียที่
เกิดข้ึนในช่วงเวลา 9 ปีตั้งแต่พ.ศ.2547 ถึง พ.ศ.2555 ว่า 
 
  เหตุการณ์ที่ผ่านมา 101 เดือน ตั้งแต่เดือน ม.ค. 2547 ถึง พ.ค. 2555 มีเหตุการณ์
 รุนแรงเกิดขึ้นกว่า 11,700 ครั้ง มีผู้เสียชีวิตและได้รับบาดเจ็บ 1.4 หมื่นคน แบ่งเป็นผู้เสียชีวิต 5 

                                                           

 1งานวิจัยของศรีสมภพ จิตร์ภิรมย์ศรี (อ้างถึงใน ศุภรา จันทร์ชิดฟ้า, 2549: 210) เปรียบเทียบความรุนแรง
ที่เกิดขึ้นในจังหวัดชายแดนภาคใต้ระหว่างทศวรรษก่อนพ.ศ.2547 กับภายในพ.ศ.2547 พบว่า ทศวรรษก่อนพ.ศ.
2547 เกิดเหตุรุนแรง (ฆ่า ปะทะท าร้าย ลอบวางเพลิง ระเบิด) ทั้งสิ้น 722 ครั้ง ขณะที่เฉพาะในพ.ศ.2547 ตั้งแต่
เดือนมกราคมถึง 10 พฤศจิกายน เกิดเหตุทั้งสิ้น 1,253 ครั้ง 
 2ในการจัดเวทีสาธารณะเรื่อง “9 ปีความรุนแรงภาคใต้: อัศจรรย์ความรู้ในแดนเนรมิต?” เมื่อวันที่ 29 
มิถุนายน พ.ศ.2555 ที่โรงแรมอินเตอร์คอนติเนนตัล กรุงเทพฯ 
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 พันคน บาดเจ็บอีก 9 พันคน โดยช่วงแรกมีเหตุการณ์เกิดขึ้นสูงมาก แต่หลังจากปี 2550 เหมือน
 เหตุการณ์จะลดลง แต่ยังคงที่เดือนละ 60-100 ครั้ง แต่เมื่อเปรียบเทียบกับเหตุการณ์แต่ละเดือน
 พบว่า ความสูญเสียไม่เด่นชัดเท่ากับจ านวนของเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น สรุปได้ว่าเหตุการณ์ความ
 รุนแรงลดลง แต่ความตาย ความบาดเจ็บยังคงที่ ซึ่งเรามองว่าเหมือนเป็นโรคเรื้อรัง 

   (“9 ปีความรุนแรงภาคใต”้ ถกหาแสงสว่างที่ปลายอโุมงค์, 2555) 
  

 ความรุนแรงรูปแบบต่าง ๆ ในจังหวัดชายแดนภาคใต้สร้างความเสียหายทั้งสาธารณสมบัติ 
เศรษฐกิจ และโดยเฉพาะอย่างยิ่งคือผู้บาดเจ็บและเสียชีวิตโดยไม่จ ากัดวัย เพศ เชื้อชาติ อาชีพ และ
ศาสนา ตั้งแต่เกิดความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เมื่อพ.ศ.2547 สังคมไทยแสดงความตื่นตัวต่อ
สถานการณ์นี้โดยใช้จังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นกรณีศึกษาในมิติต่าง ๆ ตั้งแต่รายงานสถานการณ์ไป
จนถึงอภิปรายหาแนวทางแก้ปัญหา ประจักษ์พยานอย่างหนึ่งคือมีงานเขียนที่น าเสนอเรื่องจังหวัด
ชายแดนภาคใต้เป็นจ านวนมาก ดังที่แพร ศิริศักดิ์ด าเกิง (2552: 69) กล่าวไว้ใน “องค์ความรู้เกี่ยวกับ
จังหวัดชายแดนภาคใต้ท่ามกลางสถานการณ์ความรุนแรง (พ.ศ.2547-2550)” ว่า “ช่วงเวลาเพียง 3 
ปีที่ผ่านมา มีวรรณกรรม3ที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดชายแดนภาคใต้มากกว่าหลายทศวรรษก่อนหน้านี้
หลายเท่าตัว” และเกิดเป็นกระแสในวงวรรณกรรมดังที่อภิชาติ จันทร์แดง (บรรณาธิการ, 2553: 7) 
ตั้งข้อสังเกตไว้ว่า 

 
ในช่วงเวลาไม่กี่ปีที่ผ่านมานี้ มีงานวรรณกรรมมากมายที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับจังหวัด

ชายแดนภาคใต้ ท้ังยึดโยงกับเหตุการณ์ความไม่สงบ หรืออาจใช้เป็นฉากและวิถีชีวิตของผู้คนเพื่อ
บอกเล่าเรื่องราวต่าง ๆ ผ่านบทกวี เรื่องสั้น นวนิยาย ตลอดถึงงานเขียนประเภทอื่น  ๆ จน     
นักสังเกตการณ์ทางวรรณกรรมตั้งข้อสังเกตว่า หากมีการประกวดรางวัลวรรณกรรมใด  ๆ ใน
ประเทศนี้ ก็ต้องมีงานเขียนเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนใต้ได้รับรางวัลแทบทุกปีและทุกเวทีการ
ประกวด 

 
จากการส ารวจข้อมูล ผู้วิจัยพบว่าตั้งแต่พ.ศ.2547 มีนวนิยาย เรื่องสั้น และกวีนิพนธ์ที่มี

เนื้อหาเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้ตีพิมพ์จ านวนมาก หากกล่าวเฉพาะการประกวดวรรณกรรม 
นอกจากรางวัลพานแว่นฟ้าซึ่งเป็นการประกวดเฉพาะประเภทวรรณกรรมการเมืองแล้ว ในการ
ประกวดที่ไม่จ ากัดเนื้อหาของวรรณกรรมที่ส่งเข้าประกวดก็ยังพบวรรณกรรมที่น าเสนอเรื่องความไม่
สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ด้วย เช่น รางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) 
รางวัลนายอินทร์อะวอร์ด เป็นต้น นอกจากผลงานที่ได้รางวัลจนกลายเป็นที่รู้จักแล้ว เมื่อสืบค้นไปถึง

                                                           
3บทความนี้ของแพร ศิริศักดิ์ด าเกิง ใช้ค าว่า “วรรณกรรม” ในความหมายกว้างคือ งานเขียนทุกประเภท 

แต่ไม่เน้นกล่าวถึงบันเทิงคดี 
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วรรณกรรมที่ส่งเข้าประกวดก็จะพบว่ามีงานเขียนจ านวนมากที่น าเสนอเรื่องความไม่สงบในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ด้วย แสดงว่าเป็นประเด็นที่นักเขียนให้ความสนใจ 
 ในกลุ่มวรรณกรรมที่น าเสนอเรื่องความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ผู้วิจัยเห็นว่า     
“กวีนิพนธ์” มีความน่าสนใจทั้งในเชิงปริมาณและคุณภาพ ในเชิงปริมาณ ผู้วิจัยพบว่าตั้งแต่พ.ศ.2547 
มีกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ปรากฏเป็นจ านวนมาก ทั้งในนิตยสาร 
หนังสือรวมกวีนิพนธ์ของนักเขียนและกลุ่มนักเขียน นิทรรศการ และเว็บไซต์ต่าง ๆ ในเชิงคุณภาพ  
กวีนิพนธ์กลุ่มนี้มีเนื้อหาหลากหลายและมีกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่น่าสนใจ ประเด็นส าคัญที่สุดคือ 
ผู้วิจัยเห็นว่ากวีนิพนธ์กลุ่มนี้แสดงให้เห็นความต้องการเรียกร้องให้เกิดสันติภาพในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ 
 ตั้งแต่เกิดความไม่สงบขึ้นในจังหวัดชายแดนภาคใต้เมื่อพ.ศ.2547 ค าว่า “สันติภาพ” รวมถึง
ค าที่เกี่ยวข้องถือเป็นค าส าคัญที่มีการพูดถึงอย่างกว้างขวางในสังคมไทย เช่น ปรากฏในชื่อองค์กร 
กิจกรรมสาธารณะ รวมทั้งหนังสือและงานวิจัยเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้ 4 ดังที่พระไพศาล       
วิสาโล (2549: 7) กล่าวว่า “ในช่วงปีเศษที่ผ่านมา สันติวิธีได้กลายเป็นประเด็นที่ถูกกล่าวถึงบ่อยครั้ง
มาก เพราะเหตุสองประการเป็นอย่างน้อย ได้แก่ ปัญหาความไม่สงบในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ซึ่ง
ลุกลามกลายเป็นความรุนแรงรายวัน...”5 และทัศนีย์ จันอินทร์ (2550: 89) กล่าวว่า 

 
 ปัญหาสามจังหวัดชายแดนใต้ จึ งเป็นปัญหาสันติภาพเร่งด่วนที่ สังคมไทยจะ

 ร่วมมือกันทั้งทางพละก าลังทางกาย และสติปัญญา ให้ปัญหาดังกล่าวผ่านพ้นไปได้ด้วยดี ดังที่
 การศึกษาเพื่อสันติภาพในหลายรูปแบบโดยหลายหน่วยงานได้ให้ความส าคัญกับปัญหาภาคใต้
 เป็นปัญหาต้น ๆ วิวัฒนาการของการศึกษาเพื่อสันติภาพยุคนี้จึงเรียกได้ว่าเป็นยุคแห่งการรวม
 พลังแก้ปัญหาภาคใต้ 

 
 กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้จ านวน ไม่น้อยปรากฏค าว่า 
“สันติภาพ” ทั้งในชื่อกวีนิพนธ์และเนื้อหา นอกจากนี้ในค าน าของหนังสือรวมกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความ
ไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 2 เล่มที่ผู้วิจัยเลือกใช้ในการศึกษาครั้งนี้ก็ปรากฏค าว่า “สันติภาพ” 
เป็นค าส าคัญด้วย ได้แก่ จุดเล็กเล็กบนคาบสมุทรมลายู กล่าวว่า “...เป็นทางหนึ่งในการเผยแพร่

                                                           

 4ดูตัวอย่างในบทที่ 5 “มโนทัศน์การศึกษาเพื่อสันติภาพ ยุคที่ 4: ยุครวมพลังแก้ปัญหาภาคใต้ พ.ศ.2547-
ปัจจุบัน” ของวิทยานิพนธ์ วิวัฒนาการของมโนทัศน์การศึกษาเพื่อสันติภาพในประเทศไทย (ทัศนีย์ จันอินทร์, 
2550) 
 5เหตุประการที่สองคือ กลุ่มพันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตยประท้วงต่อต้าน พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร 
อย่างยืดเยื้อ 
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วรรณกรรมเชิงสันติภาพ...” (อภิชาติ จันทร์แดง, บรรณาธิการ, 2553: 6) และหัวใจเดียวกัน กล่าวว่า 
“...เขียนบทกวีประกอบภาพ มอบเป็นความรัก ให้ก าลังใจ เรียกร้องความสมานฉันท์-สันติภาพ...” 
(ชุมศักดิ์ นรารัตน์วงศ์, บรรณาธิการ, 2554: 18) 
 ในฐานะกวีนิพนธ์ที่มีจุดมุ่งหมายเพ่ือเรียกร้องให้เกิดสันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ จึง
น่าสนใจเป็นอย่างยิ่งว่ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ทั้งในนิตยสาร การ
ประกวดวรรณกรรม และหนังสือรวมกวีนิพนธ์ ซึ่งมีเนื้อหาหลากหลายได้น าเสนอแนวคิดเรื่อง 
สันติภาพในมิติต่าง ๆ อย่างไร และกลวิธีทางวรรณศิลป์ในฐานะเครื่องมือส าคัญของกวีนิพนธ์มี
ความสัมพันธ์กับการน าเสนอแนวคิดอย่างไร ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาแนวคิดสันติภาพในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับ
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และความสัมพันธ์ระหว่างกลวิธีทางวรรณศิลป์กับการสื่อ
แนวคิดสันติภาพ เพ่ือต่อยอดการศึกษากวีนิพนธ์ไทยที่มีเป้าหมายเรียกร้องให้เกิดสันติภาพในการอยู่
ร่วมกัน ในขณะที่ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ยังคงเป็นประเด็นร่วมสมัยที่สังคมควรให้ความ
สนใจ 
 
1.2 วัตถุประสงค์การวิจัย 

 1. ศึกษาแนวคิดสันติภาพในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 2. วิเคราะห์กลวิธีทางวรรณศิลป์ที่ใช้สื่อแนวคิดสันติภาพในกวีนิพนธ์ดังกล่าว 
 
1.3 สมมุติฐานการวิจัย 

 กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์อย่าง
หลากหลาย ทั้งการใช้ภาพพจน์ การสร้างตัวละคร การตั้งค าถาม และการวางโครงเรื่อง เพ่ือมุ่งเสนอ
แนวคิดส าคัญเรื่องสันติภาพ ตั้งแต่สันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ไปสู่สันติภาพระดับสากล 
 
1.4 ขอบเขตการวิจัย 

 ผู้วิจัยเลือกศึกษากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ในขอบเขตเวลา
ตั้งแตพ่.ศ.2547-2554 ในแหล่งตีพิมพ์ 2 ประเภท ได้แก่ 
 1. นิตยสารรายสัปดาห์ 3 หัวหนังสือ ได้แก่ มติชนสุดสัปดาห์ สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ 
และเนชั่นสุดสัปดาห์ เพราะเป็นนิตยสารที่เน้นน าเสนอเหตุการณ์สังคมและการเมืองในรอบสัปดาห์ 
และมีคอลัมน์กวีนิพนธ์มากกว่า 1 คอลัมน์ 
 2. หนังสือรวมกวีนิพนธ์ ได้แก่  
  - หนังสือรวมวรรณกรรมการเมืองรางวัลพานแว่นฟ้า 
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  - หนังสือรวมกวีนิพนธ์รางวัลนายอินทร์อะวอร์ด 
  - ฉันอยากร้องเพลงสักเพลง (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551) 
  - ลมมลายู (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553) 
  - ประเทศของเราและเรื่องเล่าหลาย ๆ เรื่อง (อภิชาติ จันทร์แดง, 2553) 
  - จุดเล็กเล็กบนคาบสมุทรมลายู (อภิชาติ จันทร์แดง, บรรณาธิการ, 2553) 
  - หัวใจเดียวกัน (ชุมศักดิ์ นรารัตน์วงศ์, บรรณาธิการ, 2554) 
 ผู้วิจัยก าหนดขอบเขตเวลาเริ่มต้นที่พ.ศ.2547 ด้วยเหตุผล 2 ประการคือ เป็นปีที่เกิด
เหตุการณ์ปล้นปืนซึ่งถือเป็นจุดเริ่มต้นสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้รอบปัจจุบัน 
และเมื่อส ารวจข้อมูลในนิตยสารทั้ง 3 หัวหนังสือ ตั้งแต่พ.ศ.2545 ก็พบว่า พ.ศ.2547 เป็นปีแรกที่มี
กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ตีพิมพ์เป็นจ านวนมากอย่างเห็นได้ชัด ส่วน
การก าหนดขอบเขตเวลาสิ้นสุดที่พ.ศ.2554 เพราะเป็นปีตีพิมพ์หนังสือหัวใจเดียวกันซึ่งผู้วิจัยเห็นว่า
เป็นหนังสือรวมกวีนิพนธ์ที่เน้นประเด็นความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้และการเรียกร้อง
สันติภาพอย่างเด่นชัด 
 รายละเอียดของกลุ่มข้อมูลทั้งหมดจะกล่าวอย่างละเอียดในบทที่ 2 ของวิทยานิพนธ์ 
    
1.5 วิธีด าเนินการวิจัย 

 1. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลที่เก่ียวข้องกับงานวิจัย 
 2. วิเคราะห์แนวคิดในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 3. วิเคราะห์กลวิธีทางวรรณศิลป์ในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 4. สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 
 
1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. เข้าใจแนวคิดสันติภาพในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 2. เข้าใจกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่ใช้สื่อแนวคิดสันติภาพในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย 
 
1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ  

 กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้  หมายถึง กวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหา      
ชื่อเรื่อง ค าอธิบาย หรือภาพประกอบ ที่ท าให้เชื่อมโยงได้ว่าก าลังกล่าวถึงสถานการณ์ความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 
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1.8 ข้อตกลงเบื้องต้น  

 1. ในบทที่ 2 ของวิทยานิพนธ์ ผู้วิจัยอธิบายลักษณะของกลุ่มข้อมูลแต่ละประเภทพร้อม
รายชื่อกวีนิพนธ์ทั้งหมด เฉพาะกวีนิพนธ์ที่ตีพิมพ์ในนิตยสารรายสัปดาห์ทั้ง 3 หัวหนังสือ ผู้วิจัยแจก
แจงรายชื่อกวีนิพนธ์ในรูปแบบการเขียนรายการอ้างอิงโดยเรียงตามล าดับเวลาเป็นหลัก ดังนั้นใน
รายการอ้างอิงของวิทยานิพนธ์ ผู้วิจัยจะไม่กล่าวซ้ าอีก 
 2. วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ใช้การอ้างอิงในเนื้อหาด้วยระบบนาม-ปี ส าหรับการอ้างอิงกวีนิพนธ์
เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ผู้วิจัยจะไม่ใส่เลขหน้าเมื่อกล่าวถึงชื่อกวีนิพนธ์ แต่จะ
ใส่เลขหน้าเฉพาะเมื่อมีการอ้างอิงตัวบทแบบอัญพจน์เท่านั้น 
 3. การอ้างอิงตัวบทกวีนิพนธ์แบบอัญพจน์ ผู้วิจัยจะคงรักษารูปแบบการพิมพ์ตามต้นฉบับไว้ 
ได้แก่ ตัวหนา ตัวเอียง และการเว้นวรรค  
 
1.9 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 ตั้งแต่ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้รุนแรงขึ้นอีกครั้งเมื่อพ.ศ.2547 มีงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องกับจังหวัดชายแดนภาคใต้เกิดขึ้นเป็นจ านวนมากและครอบคลุมหลายสาขาวิชา เช่น 
รัฐศาสตร์ ประวัติศาสตร์ เศรษฐศาสตร์ ศาสนา สิ่งแวดล้อม ครุศาสตร์ นิเทศศาสตร์ มนุษยศาสตร์6 
แต่เนื่องจากผู้วิจัยมุ่งเน้นที่การศึกษาวรรณกรรมประเภทกวีนิพนธ์ในประเด็นแนวคิดสันติภาพและ
วรรณศิลป์กับการสื่อแนวคิดสันติภาพ ดังนั้นผู้วิจัยจึงจะเลือกทบทวนวรรณกรรมเฉพาะงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องกับการศึกษากวีนิพนธ์ การศึกษาวรรณกรรมที่น าเสนอเรื่องจังหวัดชายแดนภาคใต้ และ
การศึกษาวรรณกรรมที่สัมพันธ์กับประเด็นสันติภาพ 
 
 1. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษากวีนิพนธ์ทั่วไป  
  วิทยานิพนธ์เรื่อง ร้อยกรองของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์: วัจนลีลากับความคิดของกวี 
(ปรมาภรณ์ ลิมป์เลิศเสถียร, 2539) ศึกษาร้อยกรองของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ จากหนังสือ 14 เล่ม 
ในประเด็นการใช้วัจนลีลากับการสื่อความคิด ผลการวิจัยพบว่า ร้อยกรองของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ 
เสนอแนวคิดด้านความรัก พุทธศาสนา ธรรมชาติ และสังคม โดยเลือกสรรค าที่สอดคล้องกับแนวคิดที่
น าเสนอ มีลีลาภาษาเฉพาะตัว มีการยกตัวอย่างจากวรรณคดี และใช้ความเปรียบ นอกจากนี้      
ร้อยกรองของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ยังสืบขนบการแต่งร้อยกรองและการสร้างสรรค์ใหม่ ทั้ง        

                                                           

 6ดูรายชื่อรายงานการวิจัย วิทยานิพนธ์/ภาคนิพนธ์ และหนังสือเกี่ยวกับสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ รวมทั้งบทวิเคราะห์ได้ในบทความ “องค์ความรู้ เกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้ท่ามกลาง
สถานการณ์ความรุนแรง (พ.ศ.2547-2550)” (แพร ศิริศักดิ์ด าเกิง, 2552) 
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ขนบฉันทลักษณ์ ขนบด้านเสียงสัมผัส ขนบการแต่งวรรณคดี และขนบเพลงพ้ืนบ้าน ด้วยการใช้    
วัจนลีลาอย่างเหมาะสมจึงท าให้สื่ออารมณ์และความคิดได้เป็นอย่างดี  
 
  วิทยานิพนธ์เรื่อง กวีนิพนธ์รูปแบบอิสระของไทย พ.ศ.2519 ถึง พ.ศ.2537 (กัลยา 
กุลสุวรรณ, 2540) ศึกษากวีนิพนธ์รูปแบบอิสระของไทยในช่วงพ.ศ.2519-2537 จากหนังสือกวีนิพนธ์ 
11 เล่ม ในประเด็นลักษณะและเนื้อหา ผลการวิจัยพบว่า กวีนิพนธ์รูปแบบอิสระมีลักษณะการ
น าเสนอ 3 แบบ คือ กวีนิพนธ์ขนาดสั้น กวีนิพนธ์คล้ายร้อยแก้ว และกวีนิพนธ์ประยุกต์จากรูป
แบบเดิม ส่วนการใช้ถ้อยค าและภาษาพบว่า กวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาสะท้อนภาพชีวิตและสังคมมีการใช้
ภาพพจน์สื่ออารมณ์เศร้าและสับสน ใช้น้ าเสียงเสียดสีและวิพากษ์วิจารณ์ ส่วนกวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเชิง
ปรัชญา มีการใช้ถ้อยค าแบบปุจฉาวิสัชนา ชี้ชวนให้คิด นอกจากนี้ยังพบการใช้โวหารและสัญลักษณ์
ในกวีนิพนธ์ทั้ง 2 กลุ่มด้วย ส่วนประเด็นเนื้อหาแบ่งเป็นแนวเรื่องและแนวคิด พบว่ามี 2 แนวเรื่องคือ 
แนวสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกและแนวเสนอความคิด และพบว่ามี 2 แนวคิดคือ แนวคิดปรัชญาชีวิต
และสังคม สรุปได้ว่ากลวิธีการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์รูปแบบอิสระมีความสัมพันธ์กับการสื่อความ 
 
  วิทยานิพนธ์เรื่อง วรรณกรรมของศักดิ์สิริ มีสมสืบ: กลวิธีทางวรรณศิลป์กับการ
ตีความ (สกาวรัตน์ หาญกาญจนสุวัฒน์, 2544) ศึกษาวรรณกรรมของศักดิ์สิริ มีสมสืบ ทั้งเรื่องสั้นและ
กวีนิพนธ์ ในประเด็นกลวิธีทางวรรณศิลป์กับการตีความ ผลการศึกษาพบว่า วรรณกรรมของศักดิ์สิริ 
มีสมสืบ มีลักษณะเด่นทั้งกลวิธีการใช้ภาษาและกลวิธีการน าเสนอ ประกอบด้วยกลวิธีที่สร้าง
ความหมายหลายนัย ได้แก่ การใช้ค าหลายนัยและสัญลักษณ์ การใช้ค าสรรพนาม การน าเสนอ      
ตัวละคร การปิดเรื่อง และกลวิธีที่กระตุ้นการพิจารณาขบคิด ได้แก่ การใช้ภาพพจน์ การซ้ าและการ
สร้างสมดุลทางโครงสร้าง การตั้งค าถาม การตั้งชื่อเรื่อง การน าเสนอตัวละคร การปิดเรื่อง การล าดับ
ภาพ กลวิธีทางวรรณศิลป์เหล่านี้ท าให้ตีความวรรณกรรมได้หลายระดับและเอ้ือต่อการสื่อสารส าคัญ
อันลึกซ้ึง 
 
  วิทยานิพนธ์เรื่อง วัจนลีลาในการเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองในกวีนิพนธ์ของ
ไพวรินทร์ ขาวงาม (นฤมล อินทรลักษณ์, 2545) ศึกษากวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม จากหนังสือ 
8 เล่ม ในประเด็นวัจนลีลาในการเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองและทัศนะที่กวีมีต่อสังคมเมือง 
ผลการวิจัยพบว่า กวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม มีการใช้วัจนลีลาอย่างเหมาะสมเพ่ือน าเสนอ
ภาพลักษณ์สังคมเมืองที่น่าหดหู่ สร้างความรู้สึกขมขื่น และมีลีลาวรรณศิลป์ที่ช่วยสร้างความสะเทือน
ใจ เช่น การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ อีกทั้งยังมีกลวิธีการน าเสนอเนื้อหาอย่างหลากหลาย  ได้แก่ 
การเล่าเรื่อง การบรรยายฉาก การใช้ฉันทลักษณ์ การตั้งชื่อบท การอ้างถึงการพรรณนาภาพลักษณ์
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สังคมเมืองของกวีโบราณ การเสียดสีและประชดประชัน การน าประกาศมาแสดง และการตั้งค าถาม
ท้ายเรื่อง ทั้งหมดแสดงให้เห็นทัศนะของกวีต่อสังคมเมือง ทั้งด้านการเจริญเติบโตของเมือง ปัญหาใน
เมือง วิถีชีวิตและคุณภาพชีวิตในเมือง คุณค่าความเป็นคน และบทบาทที่กวีพึงมีต่อสังคมเมือง 
 
  วิทยานิพนธ์เรื่อง วิเคราะห์แนวคิดและคุณค่าในกวีนิพนธ์ไทยที่ได้รับรางวัล
วรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) (ธนิกาญจน์ จินาพันธ์, 2546) ศึกษากวีนิพนธ์ที่
ได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียนตั้งแต่พ.ศ.2523-2544 จ านวน 8 เล่ม ใน
ประเด็นแนวคิดและคุณค่า ผลการวิจัยพบว่า กวีนิพนธ์เสนอแนวคิดด้านสังคมการเมืองและปรัชญา 
ส่วนคุณค่าของกวีนิพนธ์มี 2 ประการ ได้แก่ คุณค่าด้านการสืบทอดขนบและสร้างสรรค์วรรณศิลป์ ท า
ให้เห็นว่ากวีน าความรู้ด้านรูปแบบและเนื้อหาจากวรรณคดีโบราณมาสืบต่อและปรับสร้างใหม่ แสดง
รากทางวรรณศิลป์ที่เชื่อมโยงจากอดีตสู่ปัจจุบันโดยแปรแนวคิดและเนื้อหาตามบริบทสังคม และ
คุณค่าด้านการสร้างพุทธิปัญญา คือ การแสดงให้ประจักษ์ถึงปัญญาจากการเรียนรู้ความจริงและความ
เป็นไปของธรรมชาติจนเกิดความเข้าใจตนเอง แล้วน าไปสู่การอยู่ร่วมกันอย่างสันติ 
 
  บทความเรื่อง “กวีนิพนธ์ร่วมสมัยในฐานะทวิวัจน์ข้ามชาติ” (เจตนา นาควัชระ, 
2546) วิเคราะห์กวีนิพนธ์ภาษาต่างประเทศเพ่ืออธิบายแนวคิดกวีศาสตร์ข้ามชาติ กวีนิพนธ์จ านวน
หนึ่งที่เลือกสรรมามีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับความโหดร้ายของสงคราม แสดงให้เห็นว่ากวีไม่สามารถ
เพิกเฉยต่อความทุกข์ยากของเพ่ือนมนุษย์ได้ จึงต้องสร้างสรรค์กวีนิพนธ์เพ่ือกระตุ้นความรู้สึกร่วมของ
มนุษยชาติด้วยการสะท้อนโศกนาฏกรรมของคนตัวเล็ก ๆ ในสังคม และสร้างจินตนาการให้เห็นคุณค่า
แห่งความเป็นมนุษย์ กวีนิพนธ์มีผลเมื่อสามารถจับใจคนได้ และความสามารถที่จะรู้สึกร่วมกับคนอ่ืน
ได้จะช่วยยกระดับกวีนิพนธ์ไปสู่จริยธรรมหรือการ “แผ่ใจ” ไปสู่ผู้อ่ืนโดยปราศจากพรมแดนซึ่งจะ
น าไปสู่การฟ้ืนตัวของจริยธรรมในระดับโลกได้ 
 
  วิทยานิพนธ์เรื่อง กวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 และ 6 
ตุลาคม 2519 (วริศรา อนันตโท, 2547) ศึกษากวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 
2516 และ 6 ตุลาคม 2519 จ านวน 227 บท ในประเด็นรูปแบบ เนื้อหา กลวิธีทางวรรณศิลป์ และ
บทบาทของกวีนิพนธ์ ผลการวิจัยพบว่า กวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 และ 
6 ตุลาคม 2519 มีทั้งการสืบทอดขนบรูปแบบการประพันธ์และการสร้างสรรค์ใหม่อย่างโดดเด่น 
แนวคิดที่พบ ได้แก่ การเสียสละของนิสิตนักศึกษาและประชาชนในเหตุการณ์เดือนตุลาคมเป็นการ
กระท าที่น่ายกย่อง แนวคิดปลุกเร้าให้ประชาชนต่อสู้เพ่ือสิทธิเสรีภาพและประชาธิปไตย แนวคิดว่า
เหตุการณ์เดือนตุลาคมทั้งสองเหตุการณ์เป็นเหตุการณ์โหดร้ายที่แสดงให้เห็นว่ารัฐใช้ความรุนแรง
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อย่างไม่เป็นธรรม แนวคิดเกี่ยวกับการหลงลืมเหตุการณ์เดือนตุลาคมและไม่มีใครสืบทอดอุดมการณ์ 
และแนวคิดการเรียกร้องความไม่เป็นธรรมด้านต่าง ๆ ให้แก่ผู้สูญเสีย ด้านกลวิธีทางวรรณศิลป์พบว่า 
มีการสืบทอดขนบวรรณศิลป์จากบทกวียุค 2490 และมีการสร้างสรรค์ด้วยการใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่
เกี่ยวกับเหตุการณ์เดือนตุลาคม กวีนิพนธ์กลุ่มนี้มีบทบาทต่อวงวรรณกรรมคือ ยืนยันถึงความเป็น   
กวีนิพนธ์เพ่ือชีวิต และแสดงคุณค่าในเชิงมนุษยนิยมคือ แสดงให้เห็นการต่อสู้ของประชาชนและ
ต่อต้านการใช้ความรุนแรง นอกจากนี้ยังมีบทบาททางสังคมและการเมืองคือ ช่วยสถาปนาทั้ง 2 
เหตุการณ์ให้มีความส าคัญ และช่วยยกย่องผู้เสียชีวิตให้เป็นวีรชน  
  
  ตัวอย่างงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษากวีนิพนธ์ที่กล่าวไปข้างต้นแสดงให้เห็นการ
วิเคราะห์กวีนิพนธ์ในด้านรูปแบบ เนื้อหา แนวคิด และกลวิธีทางวรรณศิลป์ ผู้วิจัยจึงสามารถใช้เป็น
แนวทางการวิเคราะห์ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ได้ ส่วนงานวิจัยที่วิเคราะห์กวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ยังมีไม่มากนัก จะกล่าวถึงในหัวข้อต่อไป 
 
 2. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการศึกษาวรรณกรรมท่ีน าเสนอเรื่องจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
  วรรณกรรมที่น าเสนอเรื่องจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่เป็นกลุ่มข้อมูลของงานวิจัยมีทั้ง
กวีนิพนธ์ นวนิยาย และเรื่องสั้น โดยผลการวิจัยมักมีประเด็นเรื่องความไม่สงบในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ ในที่นี้แบ่งงานวิจัยเป็น 2 กลุ่มคือ งานวิจัยที่ศึกษากวีนิพนธ์ที่น าเสนอเรื่องจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ และงานวิจัยที่ศึกษานวนิยายและเรื่องสั้นที่น าเสนอเรื่องจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
  2.1 งานวิจัยท่ีศึกษากวีนิพนธ์ที่น าเสนอเรื่องจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
   วิทยานิพนธ์เรื่อง ปัญหาสังคมชนบทภาคใต้ที่ปรากฏในบทร้อยกรองซึ่ง
พิมพ์ในระหว่างปี พ.ศ.2521-2533 (สมเจตน์ อ ามรพรต, 2536) ศึกษาบทร้อยกรองที่ตีพิมพ์ระหว่าง
พ.ศ.2521-2533 ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับปัญหาสังคมชนบทภาคใต้ ผลการศึกษาพบว่า ปัญหาสังคมชนบท
ภาคใต้มี 3 ด้าน คือ ด้านเศรษฐกิจ ด้านสังคม และด้านการเมือง บทร้อยกรองมีการใช้กลวิธีการ
น าเสนออย่างหลากหลาย ในประเด็นด้านการเมือง มีการวิเคราะห์บทร้อยกรองที่น าเสนอปัญหาความ
ไม่สงบอันเนื่องมาจากขบวนการโจรก่อการร้าย ท าให้ประชาชนได้รับความเดือดร้อนทั้งจากการ
กระท าของโจรและผลกระทบจากการปราบปรามโจรโดยภาครัฐ 
 
   วิทยานิพนธ์เรื่อง ชีวิตและกวีนิพนธ์ของเทือก บรรทัด (นันดา การแข็ง, 
2552) มุ่งศึกษากวีนิพนธ์และชีวประวัติของเทือก บรรทัด เพ่ือวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่าง       
กวีนิพนธ์กับตัวตนของกวี ผลการวิจัยพบว่า กวีนิพนธ์ของเทือก บรรทัด สะท้อนตัวตนของกวีใน 3 
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มิติ คือ ความเป็นนักอนุรักษ์ธรรมชาติ นักต่อสู้เพื่อสังคม และผู้ศรัทธาในพุทธธรรมตามแนวพุทธทาส
ภิกขุ สรุปได้ว่า เทือก บรรทัด สร้างสรรค์กวีนิพนธ์บนพ้ืนฐานของความรักเพ่ือนมนุษย์ และชี้น าให้
มนุษย์มอบความรักแก่กันเพ่ือสร้างสังคมแห่งสันติภาพ 
   ในประเด็นความเป็นนักต่อสู้เพ่ือสังคม นันดากล่าวถึงกวีนิพนธ์ของเทือก 
บรรทัด ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับปัญหาชายแดนภาคใต้ซึ่งกวีนิพนธ์บางบทเป็นกลุ่มข้อมูลเดียวกับผู้วิจัย ผล
การวิเคราะห์พบว่า กวีนิพนธ์กลุ่มนี้วิพากษ์วิจารณ์การท างานของรัฐบาลและสะท้อนปัญหาความ
ขัดแย้งที่เกิดขึ้น กวีแสดงจุดยืนอยู่เคียงข้างประชาชนผู้บริสุทธิ์และเห็นว่าการแก้ปัญหาที่ถูกต้องต้อง
ใช้สันติวิธีคือพยายามท าความเข้าใจเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น ปลูกฝังความรัก และบ่มเพาะความอ่อนโยน
ในจิตใจ 
 
   งานวิจัยเรื่อง กวีนิพนธ์รางวัลพานแว่นฟ้า : กลศิลป์ในการน าเสนอ
วรรณกรรมการเมือง (นิศานาจ โสภาพล และอาทิตย์ ดรุนัยธร, 2553) ศึกษากวีนิพนธ์ที่ได้รับรางวัล
พานแว่นฟ้าตั้งแต่พ.ศ.2545-2550 ในประเด็นกลศิลป์ด้านรูปแบบ กลศิลป์ด้านการน าเสนอ และ   
กลศิลป์ด้านศิลปะการใช้ถ้อยค า ผลการวิจัยพบว่า กวีนิพนธ์ที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้ามี 4 รูปแบบคือ 
การแต่งแบบกระทู้ การสร้างกลบทขึ้นใหม่ การจัดรูปแบบสองคอลัมน์ และการจัดรูปแบบเป็นตอน 
ด้านการเสนอเนื้อหาพบว่ามีหลายลักษณะ ได้แก่ การอธิบายหรือบอกเล่าโดยตรง การเปรียบเทียบ 
การเสนอภาพคู่ตรงข้าม/ภาพขัดแย้ง การสร้างเรื่องราวและตัวละคร การใช้บุคลาธิษฐาน การสนทนา
กับผู้อ่านโดยตรง การใช้สัญลักษณ์ การสร้างบุคคลผู้เล่าเรื่อง การอ้างถึงเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์
การเมืองไทย การใช้ศิลปะแขนงอ่ืนเพื่อสื่อความ การละเล่นพื้นบ้านในการน าเสนอเนื้อหา การปฏิเสธ
เพ่ือเน้นความ การตั้งค าถาม และการใช้สุภาษิตค าพังเพย ส่วนการใช้ภาษามีทั้งด้านการใช้ค าและ
ภาพพจน์ประเภทต่าง ๆ 
   กลุ่มข้อมูลของผู้วิจัยมีกวีนิพนธ์ที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้าอยู่ด้วย แต่
งานวิจัยเรื่อง กวีนิพนธ์รางวัลพานแว่นฟ้า: กลศิลป์ในการน าเสนอวรรณกรรมการเมือง กล่าวถึงเพียง
รูปแบบและกลวิธีทางวรรณศิลป์เพ่ือแสดงให้เห็นภาพรวมของกวีนิพนธ์รางวัลพานแว่ นฟ้า มิได้
อธิบายเน้นประเด็นแนวคิดของกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
   วิทยานิพนธ์เรื่อง แนวคิดประชาธิปไตยในกวีนิพนธ์การ เมืองรางวัล     
พานแว่นฟ้า พ.ศ.2546-2553 (ธงชัย แซ่เจี่ย, 2555) มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากวีนิพนธ์การเมืองที่
ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้าในช่วงพ.ศ.2546-2553 ในประเด็นความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิดเกี่ยวกับ 
“ประชาธิปไตย” ในกวีนิพนธ์กับบริบทความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและการเมือง รวมทั้งวิเคราะห์
กลวิธีทางวรรณศิลป์กับการน าเสนอแนวคิด ผลการศึกษาพบว่า กวีนิพนธ์มีความสัมพันธ์กับบริบท
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ทางสังคมและการเมืองไทย และกวีตีความค าว่า “ประชาธิปไตย” ตามบริบทดังกล่าว ธงชัยแบ่ง    
กวีนิพนธ์เป็น 2 ช่วง ช่วงแรกคือ พ.ศ.2546-ก่อนรัฐประหาร พ.ศ.2549 บริบทความเคลื่อนไหวทาง
สังคมและการเมือง ได้แก่ จาก “ทักษิโณมิกส์” สู่ “ทักษิณนุวัตร”, ประชาธิปไตย “กลายพันธุ์”,  
ปฐมบทแห่งความขัดแย้งและการแบ่งสี และ “ไฟใต้” ปะทุรอบใหม่ แนวคิดของกวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับ “ไฟใต”้ ปะทุรอบใหม่ ได้แก่ แนวคิดชี้แนะให้แก้ไขสถานการณ์ความไม่สงบในพ้ืนที่ชายแดน
ภาคใต้ให้ดีขึ้น แนวคิดสถานการณ์ความไม่สงบในพ้ืนที่ชายแดนภาคใต้ท าลายวิถีชีวิตของผู้คนใน
สังคมประชาธิปไตย และแนวคิดการถวิลหาสันติสุขในระบอบประชาธิปไตยท่ามกลางสถานการณ์
ความไม่สงบ ช่วงที่สองคือ รัฐประหาร พ.ศ.2549-พ.ศ.2553 บริบทความเคลื่อนไหวทางสังคมและ
การเมือง ได้แก่ รัฐประหารสายฟ้าแลบ, รัฐบาลไทยในระยะเปลี่ยนผ่าน, มหกรรมความขัดแย้งและ
การแบ่งสี และ “ไฟใต้” ฤๅจะดับ แนวคิดของกวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ “ไฟใต้” ฤๅจะดับ ได้แก่ 
แนวคิดสถานการณ์ความไม่สงบในพืน้ที่ชายแดนภาคใต้ท าลายวิถีชีวิตของผู้คนในสังคมประชาธิปไตย 
แนวคิดการถวิลหาสันติสุขในระบอบประชาธิปไตยท่ามกลางสถานการณ์ความไม่สงบ แนวคิดส านึก
รักแผ่นดินเกิด และแนวคิดการน าเสนอเหตุการณ์ความไม่สงบของสื่อท าให้สถานการณ์ดูเหมือนจะทวี
ความรุนแรงมากขึ้น ส่วนประเด็นความสัมพันธ์ระหว่างกลวิธีทางวรรณศิลป์กับการน าเสนอแนวคิด 
“ประชาธิปไตย” พบว่ามี 13 กลวิธี ได้แก่ การใช้เรื่องเล่า การสรรค า การใช้อุปลักษณ์ การอ้างถึง 
การใช้ค าถามเชิงวาทศิลป์ การเล่นค า การใช้อุปมา การใช้สัญลักษณ์ การใช้อุปมานิทัศน์ การใช้    
อุปลักษณ์คู่ตรงข้าม การใช้นามนัย การใช้นิทานนิทัศน์ และการใช้ปฏิพจน์ 
   วิทยานิพนธ์ของธงชัยมีลักษณะร่วมกับวิทยานิพนธ์ของผู้วิจัยหลายประการ 
เช่น ขอบเขตข้อมูลบางส่วน แนวการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิดกับกลวิธีทางวรรณศิลป์ 
รวมทั้งข้อค้นพบบางประการ เช่น กวีเพรียกหาการอยู่ร่วมกันอย่างสันติสุข อย่างไรก็ตาม ธงชัยมุ่ง
วิเคราะห์กลุ่มข้อมูลกวีนิพนธ์การเมืองจากแหล่งข้อมูลประเภทเดียวเพ่ือแสดงให้เห็นความสัมพันธ์
ระหว่างกวีนิพนธ์การเมืองกับบริบทสังคม รวมทั้งพลวัตของแนวคิดประชาธิปไตย ในขณะที่ผู้วิจัยมุ่ง
วิเคราะห์เฉพาะประเด็นความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ในแหล่งข้อมูลที่หลากหลายเพ่ือให้เห็น
จุดร่วมของแนวคิดเกี่ยวกับสันติภาพที่น าเสนอในกวีนิพนธ์ 
 
   บทความเรื่อง ““ไฟใต้” ในกวีนิพนธ์การเมืองรางวัลพานแว่นฟ้ารอบ
ทศวรรษ (พ.ศ.2547-2556)” (ธงชัย แซ่เจี่ย, 2557) มุ่งศึกษากวีนิพนธ์รางวัลพานแว่นฟ้าที่เสนอ
แนวคิดเกี่ยวกับสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ตั้งแต่พ.ศ.2547-2556 พบว่า     
กวีนิพนธ์เสนอแนวคิด 5 ประการ ได้แก่ สถานการณ์ความไม่สงบในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต้
ท าลายวิถีชีวิตของผู้คน การถวิลหาสันติสุขท่ามกลางสถานการณ์ความไม่สงบ การแก้ไขสถานการณ์
ความไม่สงบในพื้นท่ีจังหวัดชายแดนภาคใต้ ส านึกรักแผ่นดินเกิด และบทบาทการน าเสนอข่าวของสื่อ
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เพ่ิมความตื่นตระหนกต่อสถานการณ์มากยิ่งขึ้น แสดงให้เห็นว่าแม้สถานการณ์จะเกิดขึ้นในพ้ืนที่ส่วน
หนึ่งของประเทศ แต่ส่งผลกระทบในวงกว้างตั้งแต่ประชาชนในพ้ืนที่ รัฐบาล ตลอดจนประชาชนนอก
พ้ืนที่ที่รับรู้ข่าวสาร 
   ธงชัยกล่าวว่าบทความนี้ต่อยอดมาจากวิทยานิพนธ์ เรื่ อง แนวคิด
ประชาธิปไตยในกวีนิพนธ์การเมืองรางวัลพานแว่นฟ้า พ.ศ. 2546-2553 (ธงชัย แซ่เจี่ย, 2555) โดย
มุ่งวิเคราะห์ประเด็นความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ให้ชัดเจนขึ้น อย่างไรก็ตาม ธงชัยเลือกกลุ่ม
ข้อมูลเฉพาะกวีนิพนธ์ที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า ในขณะที่ผู้วิจัยเลือกกลุ่มข้อมูลจากหลายแหล่ง
ตีพิมพ์เพ่ือให้เห็นแนวคิดได้กว้างขวางขึ้น 
 
   นอกจากนี้ยังมีงานวิจัยอ่ืน ๆ ที่ใช้กลุ่มข้อมูลบางส่วนร่วมกับผู้วิจัย เช่น 
วิเคราะห์บทร้อยกรองรูปแบบใหม่ในคอลัมน์คมเลนส์จากนิตยสารมติชนสุดสัปดาห์ พุทธศักราช 
2549 (นิตยา ศรีชาติ, 2550) บทร้อยกรองคอลัมน์ “คมเลนส์” ในมติชนสุดสัปดาห์: ความสัมพันธ์
ระหว่างภาษากับแนวคิด (ศุภลักษณ์ พุดตาเต, 2556) แต่งานวิจัยเหล่านี้ก็ไม่ได้เน้นประเด็นความไม่
สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
   จะเห็นได้ว่าประเด็นความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่พบในงานวิจัย
กวีนิพนธ์ไทยส่วนใหญ่เป็นงานวิจัยที่ไม่ได้มุ่งศึกษาประเด็นนี้เป็นหลัก และมีกลุ่มข้อมูลร่วมกับผู้วิจัย
ไม่มากนัก งานวิจัยเหล่านี้ท าให้เห็นว่ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ปรากฏ
อยู่ในงานวิจัยต่าง ๆ อย่างแพร่หลายพอสมควร ส่วนงานวิจัยที่มุ่งศึกษากวีนิพนธ์กลุ่มนี้โดยเฉพาะมี
เรื่องเดียวคือ บทความเรื่อง ““ไฟใต้” ในกวีนิพนธ์การเมืองรางวัลพานแว่นฟ้ารอบทศวรรษ (พ.ศ.
2547-2556)” (ธงชัย แซ่เจี่ย, 2557) แต่ใช้กลุ่มข้อมูลเหมือนผู้วิจัยเพียงส่วนหนึ่งและเป็นการ
วิเคราะห์ที่ไม่ได้อยู่ในกรอบความคิดเรื่องสันติภาพเช่นวิทยานิพนธ์นี้ 
 
  2.2 งานวิจัยท่ีศึกษานวนิยายและเรื่องสั้นที่น าเสนอเรื่องจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
   วิทยานิพนธ์เรื่อง การวิเคราะห์เรื่องสั้นสะท้อนปัญหาไทยมุสลิมจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ (ณรงค์ฤทธิ์ ศักดารณรงค์, 2535) ศึกษาแนวคิดและโลกทัศน์ของนักเขียนจาก    
เรื่องสั้นสะท้อนปัญหาไทยมุสลิมจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ตีพิมพ์ระหว่าง พ.ศ.2516-2530 ผลการวิจัย
พบว่า ปัญหาของไทยมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ปรากฏในเรื่องสั้น ได้แก่ ปัญหาทางสังคม 
(ภาษา การศึกษา ศาสนา วัฒนธรรม) ปัญหาเศรษฐกิจ และปัญหาการเมือง ต้นตอของปัญหาส่วน
ใหญ่คือการบริหารงานที่ผิดพลาดของรัฐ เรื่องสั้นเหล่านี้แสดงให้เห็นโลกทัศน์ของนักเขียนว่าต้องการ
จะชี้ข้อบกพร่องของการบริหารงานในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
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   วิทยานิพนธ์เรื่อง ภาพลักษณ์ชนกลุ่มน้อยในนวนิยายไทย: การวิจารณ์เชิง
สังคม (พิณอ าไพ สิริปูชกะ, 2543) มุ่งศึกษานวนิยายไทยที่ตีพิมพ์ครั้งแรกในช่วงพ.ศ.2520-2540 
และมีเนื้อหาเก่ียวกับชนกลุ่มน้อยทางภาคเหนือคือชาวเขา หรือมุสลิมใน 4 จังหวัดภาคใต้ รวมทั้งสิ้น 
18 เรื่อง เพ่ือแสดงให้เห็นพัฒนาการของนวนิยายที่น าเสนอภาพลักษณ์ชนกลุ่มน้อย ผลการศึกษา
พบว่า ภาพลักษณ์ชนกลุ่มน้อยในนวนิยายช่วงพ.ศ.2520-2530 เป็นภาพลักษณ์ของผู้ใต้ปกครองและ
เป็นผู้ด้อยพัฒนา ส่วนนวนิยายในช่วงพ.ศ.2531-2540 น าเสนอภาพลักษณ์ชนกลุ่มน้อยอย่าง
หลากหลายมากขึ้นและมีการแสดงเอกลักษณ์ของชนกลุ่มน้อย สรุปได้ว่าภาพลักษณ์ชนกลุ่มน้อยที่
ปรากฏในนวนิยายไทยไม่ได้สร้างทัศนคติทางลบ แต่ช่วยให้ผู้ อ่านเข้าใจชนกลุ่มน้อยมากขึ้น 
วิทยานิพนธ์นี้มีการวิเคราะห์นวนิยายที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้ด้วย โดยกล่าวสรุป
ภาพรวมว่านวนิยายกลุ่มนี้กล่าวถึงปัญหาความขัดแย้งระหว่างมุสลิมกับเจ้าหน้าที่รัฐและปัญหาด้าน
การศึกษาของโรงเรียนปอเนาะ 
 
   ปริญญานิพนธ์เรื่อง เรื่องสั้นของกนกพงศ์ สงสมพันธุ์: การศึกษาแนวคิด
เรื่องปัญหาองค์รวมของมนุษย์ (ธิดารัตน์ โกศลสาระสินธุ์, 2546) ศึกษาเรื่องสั้นจ านวน 30 เรื่อง ของ
กนกพงศ์ สงสมพันธุ์ ในประเด็นการน าเสนอปัญหาและการแก้ปัญหาของมนุษย์ ผลการศึกษาพบว่า 
เรื่องสั้นของกนกพงศ์ สงสมพันธุ์  น าเสนอปัญหา 2 เรื่องคือ ปัญหาความขัดแย้งระหว่างรัฐกับ
คอมมิวนิสต์และขบวนการโจรก่อการร้ายชาวมุสลิมซ่ึงเกิดจากความขัดแย้งทางความคิดและความ
แตกต่างด้านศาสนา ภาษา และสังคมวัฒนธรรม จนน าไปสู่ความรุนแรงและส่งผลกระทบในวงกว้าง  
ปัญหาที่สองคือ ปัญหาทุนนิยมที่เกิดจากรัฐมุ่งสร้างความเจริญโดยไม่ค านึงถึงวิถีชีวิตดั้งเดิม กนกพงศ์
เสนอทางออกของปัญหาไว้ว่ารัฐควรยอมรับความแตกต่างหลากหลายทางวัฒนธรรมและใช้สันติวิธีใน
การแก้ปัญหา 
 
   บทความเรื่อง “ความขัดแย้งและความรุนแรงในเรื่องสั้นร่วมสมัย: ศึกษา
จากเรื่องสั้นของนักเขียนภาคใต้” (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2548) มุ่งศึกษาประเด็นความขัดแย้งและ
ความรุนแรงที่ปรากฏในเรื่องสั้นของนักเขียนภาคใต้ โดยเลือกศึกษาเรื่องสั้น 8 เรื่องในหนังสือรวม
เรื่องสั้นแผ่นดินอ่ืน ของกนกพงศ์ สงสมพันธ์ ผลการศึกษาพบว่า เรื่องสั้นดังกล่าวมีการน าเสนอเรื่อง
ปัจเจกบุคคลที่เป็นเหยื่อของความขัดแย้งและความรุนแรง และการน าเสนอปัญหามุสลิมภาคใต้ซึ่ง
เป็นปัญหาที่เกิดจากความแตกต่างของวิถีความเชื่อระหว่างศาสนาพุทธกับศาสนาอิสลาม ท าให้เกิด
อคติจนน าไปสู่การใช้ความรุนแรง ดังนั้นเรื่องสั้นจึงท าหน้าที่สะท้อนความจริงที่เกิดขึ้นในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ และเป็นการน าเสนอเรื่องความขัดแย้งและความรุนแรงในมิติที่ละเอียดอ่อนผ่าน
กลวิธีทางวรรณศิลป์ จึงสามารถสะท้อนความจริงได้ไม่ด้อยกว่างานเขียนรูปแบบอ่ืน 
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   บทความเรื่อง “ผจญภัยในแดนมหัศจรรย์ ภารกิจของ “ความเป็นไทย” ใน
วรรณกรรมว่าด้วยมลายูมุสลิม” (พิเชฐ แสงทอง, 2550) มุ่งศึกษาการสร้างภาพตัวแทนชาวมลายู
มุสลิมในวรรณกรรมไทยสมัยใหม่ตั้งแต่ทศวรรษที่ 2480 จนถึงปัจจุบัน ผลการศึกษาพบว่า มีการ
น าเสนอเรื่องมุสลิมในงานเขียนประเภทเรื่องสั้นก่อนนวนิยาย นวนิยายเรื่องแรกที่กล่าวถึงสังคมมุสลิม
คือ ปุลากง เรื่องนี้ตอกย้ าวาทกรรมความชอบธรรมในการใช้อ านาจของภาครัฐ หลังจากนั้นจึงมี     
นวนิยายเรื่องปอเนาะที่รักที่น าเสนอภาพโรงเรียนปอเนาะ รวมทั้งสร้างตัวละครที่เกิดความรู้สึก
ขัดแย้งทางความเชื่อและแสดงท่าทีวิพากษ์วิจารณ์ข้อเสียของโรงเรียนปอเนาะ นวนิยายเรื่อง        
กัมปงตูวาและโลกที่กระจัดกระจายใช้กลวิธีสัจนิยมมหัศจรรย์ กัมปงตูวาใช้เพ่ือแสดงคุณค่าของมุสลิม
ที่ได้รับผลกระทบจากค่านิยมของสังคมสมัยใหม่ ส่วนโลกที่กระจัดกระจายใช้เพ่ือสะท้อนความไม่ลง
รอยระหว่างไทยพุทธกับมลายูมุสลิม สรุปได้ว่าในสายธารวรรณกรรมมลายูมุสลิมชายแดนภาคใต้ได้
แสดงให้เห็นอ านาจของวรรณกรรมในการสร้างความรับรู้และความเป็นจริง และวรรณกรรมเหล่านี้
เป็นส่วนหนึ่งของวาทกรรมที่กีดกันมลายูมุสลิมให้ตกอยู่ในสภาพความเป็นอ่ืนในสังคมไทย 
 
   รายงานวิจัยเรื่อง มุสลิมในวรรณกรรมไทย: เรื่องสั้น (นารีมา แสงวิมาน, 
2552) มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะของมุสลิมจากมุมมองของนักเขียน โดยวิเคราะห์จาก
โครงสร้างและเนื้อหาของเรื่องสั้นไทยที่น าเสนอเรื่องมุสลิมตั้งแต่พ.ศ.2500-2550 รวมทั้งมุมมองของ
ผู้อ่านด้วยการใช้แบบสอบถามปลายปิดและปลายเปิด ผลการวิจัยพบว่า เรื่องสั้นไทยน าเสนอภาพ
มุสลิมหลายลักษณะ และลักษณะบางอย่างก็เชื่อมโยงกับปฏิบัติการรุนแรงและสถานการณ์ความไม่
สงบ เช่น มุสลิมกับความเป็นชายขอบในสังคมไทย: มุสลิมผู้ถูกโยงเข้ากับเหตุความรุนแรง, ภาพข่าวที่
สะท้อนในงานวรรณกรรม, ไฟใต้: มุสลิมผู้สูญเสียแต่ไม่สิ้นหวัง, พ้ืนที่มุสลิมในสายตาของคนนอก 
มุมมองของนักเขียนส่วนใหญ่เห็นว่า มุสลิมเป็นผู้ถูกกดขี่แต่ยังคงอดกลั้นและศรัทธาต่อพระเจ้า ท าให้
มุสลิมในวรรณกรรมเป็นเหมือนเสียงสะท้อนความไม่เป็นธรรมที่มุสลิมได้รับ นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยัง
มุ่งหวังสื่อสารสันติภาพเพ่ือน าไปสู่ความเข้าใจและการอยู่ร่วมกันในสังคมที่มีความหลากหลายด้วย 
ส่วนมุมมองของผู้อ่านสรุปได้ว่า ผู้อ่านส่วนใหญ่อ่านเรื่องสั้นแล้วรู้สึกเห็นใจมุสลิมที่ไม่ได้รับความเป็น
ธรรม และเห็นว่ามุสลิมมีความเข้มแข็งและเคร่งครัดในหลักศาสนา   
   แม้งานวิจัยของนารีมาจะก าหนดขอบเขตข้อมูลตั้งแต่พ.ศ.2500 และมุ่ง
ศึกษาภาพของมุสลิมที่ปรากฏในเรื่องสั้นไทย แต่เรื่องสั้นไทยที่น าเสนอเรื่องมุสลิมก็มักเกี่ยวข้องกับ
ประเด็นความขัดแย้งในจังหวัดชายแดนภาคใต้ แสดงให้เห็นว่ามีวรรณกรรมที่น าเสนอประเด็นนี้มา
นานแล้วตั้งแต่ก่อนสถานการณ์ความไม่สงบรอบปัจจุบัน 
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   วิทยานิพนธ์เรื่อง วิเคราะห์ภาพสะท้อนสังคมไทยจากเรื่องสั้นที่ได้รับรางวัล
พานแว่นฟ้า พ.ศ.2550-2553 (Qin Hongbo, 2555) วิเคราะห์ภาพสะท้อนสังคมและความเห็น
ทางการเมืองในเรื่องสั้นรางวัลพานแว่นฟ้า พ.ศ.2550-2553 ผลการศึกษาพบว่า ภาพสะท้อนจาก 
เรื่องสั้นกลุ่มนี้ ได้แก่ ภาพสะท้อนการเมือง ภาพสะท้อนเศรษฐกิจ ภาพสะท้อนสังคม และภาพ
สะท้อนสังคมในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ส่วนประเด็นความคิดเห็นทางการเมือง ได้แก่ ความ
คิดเห็นเกี่ยวกับการเมือง ความคิดเห็นเกี่ยวกับระบอบประชาธิปไตย และความคิดเห็นเกี่ยวกับปัญหา
ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
   เฉพาะประเด็นที่เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ภาพ
สะท้อนสังคมในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ได้แก่ ภาพสะท้อนสถานการณ์ เรื่องสั้นสะท้อนว่า
สถานการณ์ยังคงตึงเครียดและความรุนแรงมีแนวโน้มจะเพ่ิมขึ้น ท าให้มีผู้เสียชีวิตและประชาชนใช้
ชีวิตอย่างยากล าบาก ภาพสะท้อนปัญหาความสัมพันธ์ของประชาชนในพ้ืนที่ เรื่องสั้นสะท้อนว่า   
ชาวพุทธกับมุสลิมมีความห่างเหินกัน และภาพสะท้อนความขัดแย้งระหว่างชาวบ้านกับเจ้าหน้าที่รัฐ 
เรื่องสั้นสะท้อนว่าเจ้าหน้าที่รัฐปฏิบัติหน้าที่อย่างไม่เป็นธรรมท าให้สถานการณ์ย่ าแย่ ส่วนประเด็น
ความคิดเห็นเกี่ยวกับปัญหาในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ได้แก่ ความคิดเห็นต่อเหตุการณ์ความ
รุนแรง นักเขียนเห็นว่าความขัดแย้งในพ้ืนที่เกิดจากพฤติกรรมและนโยบายผิดพลาดของนักการเมือง 
และนักเขียนต้องการเรียกร้องให้ยุติความรุนแรง ส่วนความคิดเห็นต่อชาวมุสลิม นักเขียนเห็นว่าผู้ก่อ
ความไม่สงบไม่ใช่ผู้ศรัทธาในศาสนาอิสลามอย่างแท้จริง จะเห็นได้ว่าเรื่องสั้นเป็นวรรณกรรมประเภท
หนึ่งที่น าเสนอหลากหลายประเด็นเก่ียวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
   วิทยานิพนธ์เรื่อง แนวคิดประชาธิปไตยและการมีส่วนร่วมทางการเมืองใน
เรื่องสั้นรางวัลพานแว่นฟ้า พ.ศ.2545-2551 (ชญาน์ทัต เอี้ยวฉาย, 2555) ศึกษาเรื่องสั้นที่ได้รับรางวัล
พานแว่นฟ้าตั้งแต่พ.ศ.2545-2551 ในประเด็นแนวคิดประชาธิปไตยและการมีส่วนร่วมทางการเมือง 
พัฒนาการแนวคิดและกลวิธีการประพันธ์ ผลการศึกษาพบว่า เนื้อหาเรื่องสั้นสัมพันธ์กับบริบทสังคม
และปัญหาการเมือง แนวคิดประชาธิปไตยในเรื่องสั้น ได้แก่ ประเด็นพฤติกรรมฉ้อฉลของนักการเมือง
และวงการเมือง และประเด็นนักการเมืองในอุดมคติ ส่วนแนวคิดการมีส่วนร่วมทางการเมือง ได้แก่ 
การวิพากษ์นโยบายทางการเมืองของรัฐ การวิพากษ์ปัญหาอันเนื่องมาจากการเมือง และการ
สนับสนุนประชาธิปไตยสู่การเมืองในอุดมคติ ส่วนกลวิธีการประพันธ์ ได้แก่ การน าเสนอเรื่องแนว  
สัจนิยม การน าเสนอเรื่องแนวสัญลักษณ์ การน าเสนอเรื่องจากมุมมองที่หลากหลาย  
   สถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นประเด็นการเมืองที่
ปรากฏในเรื่องสั้นรางวัลพานแว่นฟ้าด้วย แต่วิทยานิพนธ์เรื่อง แนวคิดประชาธิปไตยและการมีส่วน
รว่มทางการเมืองในเรื่องสั้นรางวัลพานแว่นฟ้า พ.ศ.2545-2551 กล่าวถึงประเด็นนี้ไม่มากนัก เรื่องที่
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น ามาวิเคราะห์มีประเด็นพฤติกรรมฉ้อฉลของนักการเมืองและวงการเมือง และประเด็นการวิพากษ์
นโยบายทางการเมืองของรัฐ แสดงให้เห็นว่าส่วนใหญ่ เรื่องความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้
น าเสนอในแนววิพากษ์วิจารณ์รัฐบาล 
 
   วิทยานิพนธ์เรื่อง จินตนาการปลายด้ามขวาน : อ่าน “ภูมิศาสตร์ใน
จินตนาการ” ผ่านนวนิยายจังหวัดชายแดนใต้ (ศรัณย์ วงศ์ขจิตร, 2555) มุ่งวิเคราะห์จินตนาการของ
สังคมไทยเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้และคนในพ้ืนที่ดังกล่าวผ่านการศึกษานวนิยายในฐานะ
ผลผลิตทางวัฒนธรรม โดยเลือกนวนิยายที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้รวมทั้งสิ้น 10 เรื่อง
ที่ตีพิมพ์ตั้งแต่พ.ศ.2517-2553 ใช้กรอบแนวคิด “ภูมิศาสตร์ในจินตนาการ” ของ Edward Said และ 
“ประวัติศาสตร์แบบราชาชาตินิยม” ของธงชัย วินิจจะกูล ผลการศึกษาคือ ปุลากง, ผีเสื้อและดอกไม้, 
ซือโก๊ะ แซกอ และปอเนาะที่รัก ที่ตีพิมพ์ช่วงทศวรรษที่ 2510 ถึงต้นทศวรรษที่ 2520 แสดงให้เห็น
ความพยายามเปลี่ยนคนมลายูให้เป็นคนไทย หมู่บ้านในหุบเขาและไฟใต้ที่ตีพิมพ์หลังจากนวนิยาย
กลุ่มแรกและก่อนหน้าพ.ศ.2547 แสดงให้เห็นความพยายามท าให้มลายูไม่มีความหมายทางการเมือง
และผู้คนต้องยอมรับอ านาจรัฐไทย ส่วนรัฐปัตตานี, กรณีฆาตกรรมโต๊ะอิหม่ามสะตอปา การ์เด, 
พรมแดน และมากกว่ารัก...จากวีรบุรุษยะลา ที่ตีพิมพ์หลังพ.ศ.2547 แสดงให้เห็นการมองปัญหาใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ว่าเกิดจากมุสลิมก่อการร้าย รัฐส่วนกลางจึงมีความชอบธรรมที่จะปกป้องและ
ปกครองจังหวัดชายแดนภาคใต้ สรุปว่านวนิยายทั้ง 10 เรื่องต่างยอมรับ “จินตกรรมด้ามขวานทอง” 
คือการยอมรับพ้ืนที่ชายแดนภาคใต้เป็นจังหวัดหรือส่วนหนึ่งของประเทศไทยโดยไม่ตั้งค าถาม รวมทั้ง
แสดงความชอบธรรมและความเหนือกว่าของสยามในการปกครองพ้ืนที่ชายแดนภาคใต้ผ่านนโยบาย
ของภาครัฐ 
 
   บทความเรื่อง “อ่าน (ใหม่) เรื่องสั้นว่าด้วย “การอยู่ร่วมกัน” ในสังคม   
พหุวัฒนธรรมชายแดนใต้ในรอบหนึ่งทศวรรษแห่งความรุนแรง (พ.ศ.2547-2557)” (พัทธ์ธีรา นาค
อุไรรัตน์, 2557) ศึกษาเรื่องสั้นตั้งแต่พ.ศ.2547-2557 ที่น าเสนอเรื่องความรุนแรงในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ ส่วนใหญ่เป็นเรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลจากการประกวดวรรณกรรม ประเด็นศึกษาคือ ฉากความ
รุนแรง, การน าเสนอภาพการอยู่ร่วมกันของผู้คนต่างศาสนา ชาติพันธุ์  และวัฒนธรรมในสังคม
การเมืองพหุวัฒนธรรมชายแดนภาคใต้ และรอยแยกในความสัมพันธ์ของผู้คนในจังหวัดชายแดนใต้ 
ผลการศึกษาพบว่า ฉากที่ปรากฏในเรื่องสั้นคือสถานที่จริงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ เรื่องสั้นส่วนใหญ่
แสดงให้เห็นภาพการอยู่รว่มกันอย่างสงบสุขในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ส่วนจุดเริ่มต้นส าคัญของความ
ขัดแย้งคือจิตใจของผู้คนต่างวัฒนธรรม โดยเฉพาะการขาดความเข้าใจเรื่อง “พหุวัฒนธรรม” ในสังคม
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การเมืองชายแดนใต ้เรื่องสั้นจึงท าให้เกิดการตั้งค าถามต่อไปว่าความแตกต่างไม่อาจอยู่ร่วมกันได้จริง
หรือ 
  
   งานวิจัยที่ศึกษานวนิยายและเรื่องสั้นที่น าเสนอเรื่องจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
ผลการวิเคราะห์มกัเชื่อมโยงกับประเด็นสถานการณ์ความไม่สงบ แสดงให้เห็นว่าเป็นประเด็นส าคัญที่
ต้องกล่าวถึงเสมอเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้ งานวิจัยมักศึกษาภาพสะท้อนและแนวคิดเกี่ยวกับ
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ข้อค้นพบส่วนใหญ่คือวรรณกรรมวิพากษ์วิจารณ์รัฐบาลและผู้
ก่อความไม่สงบ รวมทั้งต้องการให้ปัญหาความขัดแย้งในจังหวัดชายแดนภาคใต้คลี่คลาย  ในจ านวนนี้
มีงานวิจัยที่ศึกษานวนิยายและเรื่องสั้นโดยก าหนดพ.ศ.2547 เป็นเกณฑ์เวลาเช่นเดียวกับวิทยานิพนธ์
นี้ด้วย ได้แก่ วิทยานิพนธ์เรื่อง จินตนาการปลายด้ามขวาน: อ่าน “ภูมิศาสตร์ในจินตนาการ” ผ่าน       
นวนิยายจังหวัดชายแดนใต้ (ศรัณย์ วงศ์ขจิตร, 2555) และบทความเรื่อง “อ่าน (ใหม่) เรื่องสั้นว่าด้วย 
“การอยู่ร่วมกัน” ในสังคมพหุวัฒนธรรมชายแดนใต้ในรอบหนึ่งทศวรรษแห่งความรุนแรง (พ.ศ.2547-
2557)” (พัทธ์ธีรา นาคอุไรรัตน์, 2557) แสดงให้เห็นว่านอกจากกวีนิพนธ์ที่มีจ านวนเพ่ิมขึ้นตั้งแต่พ.ศ.
2547 แล้ว นวนิยายและเรื่องสั้นก็มีจ านวนมากขึ้นด้วยเช่นกัน และวรรณกรรมก็เป็น งานเขียนที่
น่าสนใจศึกษาว่าน าเสนอภาพหรือทัศนะเก่ียวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้อย่างไร 
 
 3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาวรรณกรรมท่ีสัมพันธ์กับประเด็นสันติภาพ 
  “สันติภาพ” ไม่ใช่ประเด็นใหม่ในงานวิจัย ทั้งมีลักษณะเป็นสหวิทยาการ คือ ใช้เป็น
ประเด็นศึกษาได้หลายสาขาวิชาโดยเฉพาะทางสังคมศาสตร์ หากพิจารณาเฉพาะการศึกษา
วรรณกรรม งานวิจัยที่มุ่งศึกษาการน าเสนอเรื่องสันติภาพถือว่ายังมีไม่มากนัก 
 
  วิทยานิพนธ์เรื่อง การวิเคราะห์เนื้อหาเกี่ยวกับสันติภาพที่ปรากฏในหนังสือเรียนวิชา
ภาษาไทย ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น (พรหมพร สนิทขวัญ, 2535) ผลการวิจัยพบว่า เนื้อเรื่อง 53 
เรื่องในหนังสือเรียนวิชาภาษาไทย ชุดทักษสัมพันธ์ เล่ม 1-3 แสดงมโนทัศน์เรื่องเอกลักษณ์ของมนุษย์
ที่ต้องการความมั่นคงทางจิตใจมากที่สุด รองลงมาคือมโนทัศน์เรื่องความเป็นเพ่ือน มโนทัศน์เรื่อง
ความร่วมมือและไว้วางใจกัน มโนทัศน์เรื่องการประนีประนอมและแก้ไขปัญหาความขัดแย้ง และ 
มโนทัศน์เรื่องความงามทางธรรมชาติของภาษา ศิลปวัฒนธรรมต่าง ๆ 
   
  วิทยานิพนธ์เรื่อง แนวคิดสันติภาพในเรื่องสั้นของนักเขียนกลุ่มกบฏสันติภาพ    
(วราภรณ์ วงษ์แสงจันทร์, 2540) ศึกษาแนวคิดเรื่องสันติภาพในเรื่องสั้นของนักเขียน 3 คนในกลุ่ม
กบฏสันติภาพ ได้แก่ ศรีบูรพา (กุหลาบ สายประดิษฐ์), อิศรา อมันตกุล และกุลิศ อินทุศักดิ์ (อัศนี  



 

 

18 

พลจันทร) ที่ตีพิมพ์ในช่วงพ.ศ.2490-2500 โดยใช้ทฤษฎีสันติภาพของอาดัม เคิร์ล, ราล์ฟ ดาห์
เรนดอร์ฟ, หลุยส์ โคเซอร์ และท่ีน ามาใช้มากที่สุดคือ ทฤษฎีการแก้ไขความขัดแย้งด้วยการไม่ใช้ความ
รุนแรงของยีน ชาร์ป เพ่ืออธิบายความขัดแย้งและการแก้ไขความขัดแย้งในเรื่องสั้น รวมทั้งการ
วิเคราะห์สันติภาพเชิงโครงสร้างตามทฤษฎีของโยฮัน กัลตุง ผลการศึกษาพบว่า เรื่องสั้นของนักเขียน
กลุ่มกบฏสันติภาพน าเสนอปมขัดแย้ง 3 ลักษณะ คือ ความขัดแย้งทางเศรษฐกิจ สังคม การเมือง และ
มีการแก้ไขความขัดแย้งโดยไม่ใช้ความรุนแรง สรุปได้ว่าแนวคิดเรื่องสันติภาพที่ปรากฏในเรื่องสั้นเป็น 
“สันติภาพเชิงบวก” คือ ภาวะที่ไม่เพียงปราศจากสงคราม หากรวมถึงสังคมที่สงบสุข ประชาชนมี
คุณภาพชีวิตที่ดี ซึ่งเกิดขึ้นได้จากความร่วมใจของคนในสังคม 
 
  วิทยานิพนธ์เรื่อง แนวคิดสันติวิธีในเรื่อง พระเจ้าช้างเผือก ของปรีดี พนมยงค์      
(สุรัยยา เบ็ญโส๊ะ, 2540) ศึกษาแนวคิดสันติวิธีในวรรณกรรมและภาพยนตร์เรื่องพระเจ้าช้างเผือก 
ของปรีดี พนมยงค์ และสภาพสังคมการเมืองที่มีอิทธิพลต่อการประพันธ์และสร้างภาพยนตร์ ผล
การศึกษาพบว่า ปรีดี พนมยงค์ สร้างผลงานเรื่องพระเจ้าช้างเผือกเพ่ือน าเสนอแนวคิดสันติวิธี โดย
แนวคิดสันติวิธีของปรีดี พนมยงค์ ต่างจากนักสันติวิธีตรงที่ปรีดี  พนมยงค์ ยอมรับแนวคิด         
ธรรมสงครามหรือการใช้ความรุนแรงในบางกรณี นอกจากนี้ปรีดี พนมยงค์ ยังส่งเสริมสันติภาพเชิง
โครงสร้างซึ่งสอดคล้องกับแนวคิด “สันติภาพเชิงบวก” ด้วยคือ สังคมต้องปราศจากสงครามและ
ความรุนแรง รวมทั้งต้องมีสันติสุขและอยู่ดีกินดี แนวคิดสันติวิธีของปรีดี พนมยงค์ ได้รับอิทธิพลทั้ง
จากพุทธศาสนาและการเมือง 
 
  วิทยานิพนธ์เรื่อง การวิเคราะห์นิทานชาดกที่ส่งเสริมสันติธรรมส าหรับเด็กปฐมวัย 
(มานิตา ลีโทชวลิต, 2544) ศึกษานิบาตชาดกจ านวน 547 เรื่อง ฉบับที่เรียบเรียงโดยคณะกรรมการ
อ านวยการจัดงานฉลองสิริราชสมบัติ 50 ปี กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร (2540) 
ในประเด็นสันติธรรมที่ปรากฏในชาดกและการน าชาดกไปใช้ส่งเสริมสันติธรรมให้เด็กปฐมวัย โดยใช้
แบบสัมภาษณ์และแบบสังเกตพฤติกรรม ผลการวิจัยพบว่า มีนิทานชาดก 39 เรื่องที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
สันติธรรม แบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ ด้านการละเว้นความชั่วและการท าความดี ส่วนการน าไปใช้พบว่า 
สามารถน านิทานชาดกไปส่งเสริมสันติธรรมส าหรับเด็กปฐมวัยได ้แต่ต้องปรับปรุงใหส้ื่อสารได้ด้วย 
 
  วิทยานิพนธ์เรื่อง วาทกรรมสงครามและสันติภาพในกวีนิพนธ์สงคราม (วรมาศ   
ยวงตระกูล, 2547) ศึกษากวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสงคราม 5 ครั้ง ได้แก่ สงครามโลกครั้งที่ 1, 
สงครามโลกครั้งที่ 2, สงครามเวียดนาม, สงครามแบ่งแยกดินแดนคาบสมุทรบอลข่าน และเหตุ
วินาศกรรม 11 กันยายน ค.ศ.2001 ในประเด็นแนวคิดและกระบวนการสร้างวาทกรรมสงครามและ
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สันติภาพ ผลการวิจัยพบว่า กวีนิพนธ์สงครามยุคใหม่เสนอแนวคิดเรื่องสงคราม 2 ประการ คือ 
สนับสนุนและต่อต้าน แนวคิดสนับสนุนสงครามเป็นวาทกรรมดั้งเดิมที่เห็นว่าสงครามเป็นส่วนหนึ่ง
ของวิถีมนุษย์ ท าให้คนธรรมดากลายเป็นวีรบุรุษ และสงครามเป็นวิถีไปสู่สันติภาพ ส่วนแนวคิด
ต่อต้านสงครามเป็นวาทกรรมใหม่ที่ปฏิเสธความชอบธรรมของสงคราม โดยน าเสนอว่าสงครามส่งผล
กระทบต่อร่างกายและจิตใจ สะท้อนทัศนคติแง่ลบต่อการท าสงคราม และเชื่อว่าการตระหนักถึงความ
น่ากลัวของสงครามจะท าให้มนุษยชาติอยู่ร่วมกันอย่างสันติสุข 
 
  บทความเรื่อง “เสียงสะท้อนเหนือหลุมฝังศพ: สงครามโลกครั้งที่ 2 ในกวีนิพนธ์ไทย
สมัยใหม่” (พรรณทิภา ชื่นชาติ, 2553) ศึกษากวีนิพนธ์ไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสงครามโลกครั้งที่ 2 
และเขียนระหว่างพ.ศ.2484-2499 พบว่า กวีน าเสนอสงครามโลกครั้งที่ 2 จากมุมมองของตนเองและ
จากมุมมองผู้สูญเสีย เพ่ือวิพากษ์ แสดงความคิดเห็น และเรียกร้องแทนผู้สูญเสียจากสงคราม ลักษณะ
เช่นนี้ต่างจาก “กวีนิพนธ์สงคราม” ในอดีตของไทยที่เป็นเพียงการบันทึกเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์
หรือบุคคลในประวัติศาสตร์มากกว่าการแสดงความคิดเห็น  นอกจากนี้กวียังมีมุมมองเรื่องสิทธิ
มนุษยชน ได้แก่ สิทธิทางการเมืองและเสรีภาพของการแสดงความคิดเห็น, สิทธิในการปกป้องทรัพย์
สมบัติ, สิทธิความเป็นส่วนตัว, สิทธิในอาหาร สุขภาพ และที่อยู่อาศัย ตลอดจนสิทธิในการมีชีวิตอยู่ 
เนื้อหาของกวีนิพนธ์มีสารส าคัญคือการตอกย้ าภาพความสูญเสียจากเหตุการณ์สงครามและชี้ให้เห็น
คุณค่าของสันติภาพ สรุปได้ว่ากวีเล็งเห็นความส าคัญของสิทธิมนุษยชนจึงสร้างสรรค์กวีนิพนธ์เป็น
เสียงสะท้อนของความสูญเสียสิทธิต่าง ๆ 
 
  จะเห็นได้ว่า กลุ่มข้อมูลที่ใช้ในงานวิจัยเกี่ยวกับประเด็นสันติภาพมีความหลากหลาย
อย่างยิ่ง แสดงให้เห็นว่า “สันติภาพ” เป็นประเด็นที่ผู้สร้างวรรณกรรมและผู้วิจัยเล็งเห็นความส าคัญ 
และวิธีวิจัยวรรณกรรมเชิงสันติภาพก็แปรผันไปตามลักษณะของกลุ่มข้อมูล  
 
 การศึกษาวรรณกรรมที่มุ่งเฉพาะประเด็นสันติภาพถือว่ายังมีไม่มากนัก และแม้จะมีการ
วิเคราะห์กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้อยู่บ้าง แต่ก็ยังไม่มีการวิเคราะห์ที่ใช้
แหล่งข้อมูลหลากหลายและมุ่งแสดงให้เห็นว่ากวีนิพนธ์กลุ่มนี้มีเป้าหมายส าคัญเพ่ือเรียกร้องให้เกิด
ความสงบสุขหรือสันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ดังนั้นผู้วิจัยจึงสนใจศึกษากวีนิพนธ์เกี่ยวกับ
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ให้ลึกซึ้งข้ึน ในฐานะวรรณกรรมร่วมสมัยที่เกิดขึ้นจ านวนมากใน
ช่วงเวลาเดียวกับสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ การวิเคราะห์ว่ากวีนิพนธ์เสนอ
แนวคิดสันติภาพอย่างไร นอกจากจะท าให้เห็นมุมมองต่อสถานการณ์ดังกล่าวมากขึ้นแล้ว ยังอาจท า
ให้เข้าใจความขัดแย้งระหว่างมนุษย์อันเป็นปัญหาพื้นฐานของการอยู่ร่วมกันในสังคมอ่ืน ๆ ด้วย 



 

 

บทที่ 2 
กวีนิพนธ์เกี่ยวกบัความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 

 “ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้” มักก าหนดจุดเริ่มต้นของสถานการณ์ไว้ที่เหตุการณ์
ปล้นปืนในวันที่ 4 มกราคม พ.ศ.25477 เพราะหลายฝ่ายเห็นพ้องกันว่าเหตุการณ์นี้เป็นจุดเริ่มต้นของ
ปฏิบัติการความรุนแรงที่ไม่เหมือนเดิม8 ตลอดช่วงทศวรรษที่ผ่านมา ความไม่สงบในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้เป็นประเด็นที่กล่าวถึงอย่างกว้างขวางในสังคมไทย โดยเฉพาะสื่อมวลชนที่น าเสนอข่าว
เหตุการณ์รุนแรงและความเสียหายที่เกิดขึ้น นอกจากนี้ยังมีกิจกรรมสาธารณะ งานวิจัย ต ารา อีกเป็น
จ านวนมาก รวมทั้งวรรณกรรมโดยเฉพาะประเภทกวีนิพนธ์ ก็เป็นอีกประจักษ์พยานของการเห็น
ความส าคัญในประเด็นดังกล่าว 
 วรรณกรรม9ที่น าเสนอเรื่องความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีปรากฏตั้งแต่ก่อนพ.ศ.
2547 แต่นับจากพ.ศ.2547 ก็มีวรรณกรรมกลุ่มนี้เพ่ิมขึ้นเป็นจ านวนมาก10 ผู้วิจัยพบว่าประเภท
วรรณกรรมที่มีปริมาณมากที่สุดคือกวีนิพนธ์ เพราะเป็นงานเขียนขนาดสั้น และมีสิ่งพิมพ์ต่อเนื่องคือ
นิตยสารรายสัปดาห์เป็นช่องทางเผยแพร่ ท าให้ผู้เขียนสามารถน าเสนอผลงานอย่างสม่ าเสมอและทัน
เหตุการณ์ นอกจากนี้ยังมีการประกวดวรรณกรรมเป็นอีกช่องทางให้ผู้เขียนได้น าเสนอผลงานด้วย  
รวมทั้งการจัดพิมพ์หนังสือรวมกวีนิพนธ์ของนักเขียนและกลุ่มนักเขียน 
 
 

                                                           

 7วันท่ี 4 มกราคม พ.ศ.2547 เกิดเหตุลอบวางเพลิงและวางระเบิดทั่วจังหวัดนราธิวาส เหตุการณ์ส าคัญคือ
คนร้ายประมาณ 50 คน เข้าปล้นค่ายทหารกองพันพัฒนาที่ 4 หรือค่ายกรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ หมู่ที่ 7 
บ้านปีเหล็ง ต าบลมะรือโบออก อ าเภอเจาะไอร้อง จังหวัดนราธิวาส คนร้ายสั งหารทหาร 4 คน ปล้นปืนและลูก
กระสุนไปจ านวนมาก (สุภลักษณ์ กาญจนขุนดี และคณะ, 2547: 15-35) 
 8อ่านเพิ่มเติมใน ความรู้กับการแก้ปัญหาความขัดแย้ง: กรณีวิกฤติการณ์ชายแดนภาคใต้ (อุทัย ดุลยเกษม 
และเลิศชาย ศิริชัย, บรรณาธิการ, 2548)  สงครามและสันติสุข @ ชายแดนภาคใต้ (รุ่ง แก้วแดง, 2548), ความ
รุนแรงในสายหมอก: สิ่งท่ีเห็นและเป็นไปในสามจังหวัดชายแดนใต้ (ศุภรา จันทร์ชิดฟ้า, 2549) 
 9หมายถึง นวนิยาย เรื่องสั้น และกวีนิพนธ์ 
 10ดูตัวอย่างนวนิยายและเรื่องสั้นที่น าเสนอเรื่องความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ได้ในงานวิจัย เช่น 
ภาพลักษณ์ชนกลุ่มน้อยในนวนิยายไทย: การวิจารณ์เชิงสังคม (พิณอ าไพ สิริปูชกะ, 2543) มุสลิมในวรรณกรรมไทย: 
เรื่องสั้น (นารีมา แสงวิมาน, 2552) จินตนาการปลายด้ามขวาน: อ่าน “ภูมิศาสตร์ในจินตนาการ” ผ่านนวนิยาย
จังหวัดชายแดนใต้ (ศรัณย์ วงศ์ขจิตร, 2555) “อ่าน (ใหม่) เรื่องสั้นว่าด้วย “การอยู่ร่วมกัน” ในสังคมพหุวัฒนธรรม
ชายแดนใต้ในรอบหนึ่งทศวรรษแห่งความรุนแรง (พ.ศ.2547-2557)” (พัทธ์ธีรา นาคอุไรรัตน์, 2557) 
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2.1 กวีนิพนธ์ในนิตยสารรายสัปดาห์ 

 นิตยสารรายสัปดาห์เป็นสื่อสิ่งพิมพ์ต่อเนื่องที่เปิดโอกาสให้ผู้เขียนได้น าเสนอผลงานอย่าง
สม่ าเสมอ และกวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับประเด็นร่วมสมัยก็มักปรากฏในสิ่งพิมพ์ประเภทนี้ควบคู่ไป
กับการน าเสนอเหตุการณ์ส าคัญในรอบสัปดาห์ 
 จากการส ารวจนิตยสารรายสัปดาห์ทั้ง 3 หัวหนังสือซึ่งเป็นนิตยสารที่เน้นน าเสนอเหตุการณ์
สังคมการเมืองในรอบสัปดาห์ และมีคอลัมน์กวีนิพนธ์มากกว่า 1 คอลัมน์ ได้แก่ มติชนสุดสัปดาห์ 
สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ และเนชั่นสุดสัปดาห์ พบว่า ในพ.ศ.2547 มีกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ตีพิมพ์จ านวนมาก ในขณะที่พ.ศ.2545-2546 แทบไม่มีปรากฏ และหลังจาก
พ.ศ.2547 ก็ยังมีกวีนิพนธ์กลุ่มนี้ตีพิมพ์เรื่อยมาจนถึงพ.ศ.2554 ซึ่งผู้วิจัยก าหนดขอบเขตข้อมูลไว้ 
รายชื่อกวีนิพนธ์มีดังนี้11 

 
มกราคม พ.ศ.2547 

กะดะ.  2547.  ขวานทอง.  มติชนสุดสัปดาห์ (30 มกราคม-5 กุมภาพันธ์): 25. 
คมเลนส์.  2547.  โนเค. เบตง.  มติชนสุดสัปดาห์ (16-22 มกราคม): 53. 
เทือก บรรทัด.  2547.  หลังม่านลิเกฮูลู.  มติชนสุดสัปดาห์ (16-22 มกราคม): 24. 
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2547.  ภิกษุฆาต.  มติชนสุดสัปดาห์ (30 มกราคม-5 กุมภาพันธ์): 97. 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2547.  โรงเรยีนของหนู.  มติชนสุดสัปดาห์ (16-22 มกราคม): 62. 
อัทธายุ.  2547.  กระจอก (เทศ).  มติชนสุดสัปดาห์ (30 มกราคม-5 กุมภาพันธ์): 29. 

กุมภาพันธ์ พ.ศ.2547 
เจ๊ะบอซอ.  2547.  ถามเจ้า.  มติชนสุดสัปดาห์ (6-12 กุมภาพันธ์): 33. 
พรชัย แสนยะมูล.  2547.  สวัสดีผู้ก่อการร้าย.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (16-22 กุมภาพันธ์): 44-45. 
พันธกานท์ ตฤณราษฎร์.  2547.  บทกวีชื่อ... “แสงไฟ-สงคราม”.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (20-26 
 กุมภาพันธ์): 65. 
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2547.  ใบไม้ร่วง.  มติชนสุดสัปดาห์ (27 กุมภาพันธ์-4 มีนาคม): 33. 

มีนาคม พ.ศ.2547 
คมเลนส์.  2547.  สเปนถึงปักษ์ใต้.  มติชนสุดสัปดาห์ (26 มีนาคม-1 เมษายน): 53. 
พันระวี เจ้าพระยา.  2547.  ทนายของประชาชน: แด่ สมชาย นีละไพจิตร.  มติชนสุดสัปดาห์  
 (26 มีนาคม-1 เมษายน): 97. 

                                                           

 11เรียงตามล าดับเวลาตีพิมพ์โดยแบ่งกลุ่มเป็นเดือน และในแต่ละเดือนเรียงตามล าดับตัวอักษรช่ือหรือ
นามปากกาผู้เขียน 
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รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2547.  ฝันหรือจริง.  มติชนสุดสัปดาห์ (12-18 มีนาคม): 18. 
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2547.  ล าน าล าน้ าตานี.  มติชนสุดสัปดาห์ (19-25 มีนาคม): 97.  

เมษายน พ.ศ.2547 
ดุสิต หวันฯ.  2547.  สงครามฟะตอนี; ไม่รู้จักแต่คุ้นเคย.  มติชนสุดสัปดาห์ (2-8 เมษายน): 25. 
ทวีสิทธิ์ ประคองศิลป์.  2547.  ไฟที่รอการดับ.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (16-22 เมษายน): 89. 
เทือก บรรทัด.  2547.  ปักษ์ใต้ของท่าน กับ ของข้าฯ.  มติชนสุดสัปดาห์ (9-15 เมษายน): 97. 
เทือก บรรทัด.  2547.  ปักษ์ใต้: ความคิดของท่าน กับ ของข้าฯ.  มติชนสุดสัปดาห์ (23-29 
 เมษายน): 97. 
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2547.  คนไข้เพ้อ.  มติชนสุดสัปดาห์ (16-22 เมษายน): 97. 

พฤษภาคม พ.ศ.2547 
คมเลนส์.  2547.  อะไรคือที่หมายสุดปลายฟ้า.  มติชนสุดสัปดาห์ (14-20 พฤษภาคม): 53.  
จงกล วีรยะสบประสงค์.  2547.  ปลายด้ามสีแดง.  มติชนสุดสัปดาห์ (14-20 พฤษภาคม): 34. 
เจ๊ะบอซอ.  2547.  บางซากในกรือเซะ.  มติชนสุดสัปดาห์ (7-13 พฤษภาคม): 89.  
โชคชัย บัณฑิต’.  2547.  ใคร.  มติชนสุดสัปดาห์ (14-20 พฤษภาคม): 37. 
เทือก บรรทัด.  2547.  ในวิหารความตาย.  มติชนสุดสัปดาห์ (14-20 พฤษภาคม): 74. 
เทือก บรรทัด.  2547.  บุตรของปักษ์ใต้.  มติชนสุดสัปดาห์ (7-13 พฤษภาคม): 97. 
เทือก บรรทัด.  2547.  ปักษ์ใต้: ความตายที่แตกต่าง.  มติชนสุดสัปดาห์ (28 พฤษภาคม- 
 3 มิถุนายน): 25. 
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2547.  ความหวังที่มัสยิดกรือเซะ.  มติชนสุดสัปดาห์ (28 พฤษภาคม- 
 3 มิถุนายน): 34. 
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2547.  วัฒนธรรมสามเส้า.  มติชนสุดสปัดาห์ (14-20 พฤษภาคม): 97.  
สัญญา ถิ่นวัฒนากูล.  2547.  จากประจิมถึงทักษิณ.  มติชนสุดสัปดาห์ (14-20 พฤษภาคม): 89. 
อิสระ ยืนยง.  2547.  ใบไม้ร่วง ณ เชิงเขาสันกะลาคีรี.  มติชนสุดสัปดาห ์(28 พฤษภาคม- 
 3 มิถุนายน): 97. 

มิถุนายน พ.ศ.2547 
วิโรจน์ วุฒิพงศ์.  2547.  ปัตตานี.  มติชนสุดสัปดาห์ (25 มิถุนายน-1 กรกฎาคม): 38. 

กรกฎาคม พ.ศ.2547 
เทิดไท นามแทน.  2547.  โอ...กระนี้ฤๅนักรบ.  มติชนสุดสัปดาห์ (9-15 กรกฎาคม): 89. 
พันดา ธรรมดา.  2547.  เสียงร่ าไห้จากมาตุภูมิ.  มติชนสุดสัปดาห์ (16-22 กรกฎาคม): 13. 
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2547.  ท่าเรือฝั่งใต้.  มติชนสุดสัปดาห์ (16-22 กรกฎาคม): 89.  
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ศิริวร แก้วกาญจน์.  2547.  ที่ชายแดนภาคใต้/2547.  มติชนสุดสัปดาห์ (30 กรกฎาคม-5 สิงหาคม): 
 27. 

สิงหาคม พ.ศ.2547 
กังวาลไพร นามฯ.  2547.  ฝันว่าไฟใต้ดับ.  มติชนสุดสัปดาห์ (27 สิงหาคม-2 กันยายน): 97. 
พันดา ธรรมดา.  2547.  จดหมายฉบับล่า ถึง- อัล มัรฺหุ่ม สมชายและครอบครัว.  มติชนสุดสัปดาห์  
 (27 สิงหาคม-2 กันยายน): 46. 

กันยายน พ.ศ.2547 
พันดา ธรรมดา.  2547.  เงาพิสดารที่ชายแดน.  มติชนสุดสัปดาห์ (17-23 กันยายน): 89.  

ตุลาคม พ.ศ.2547 
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2547.  ลองกอง.  มติชนสุดสัปดาห์ (15-21 ตุลาคม): 97. 
รมณา โรชา.  2547.  ดวงดาวเหนือสายน้ าปัตตานี.  มติชนสุดสัปดาห์ (22-28 ตุลาคม): 74. 
สิระพล อักษรพันธ์.  2547.  แด่ผืนแผ่นดินอันนิรันดร์.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (18-24 ตุลาคม): 51. 

พฤศจิกายน พ.ศ.2547 
คน นาฆงอ.  2547.  ตากใบ...แล้ว... .  มติชนสุดสัปดาห์ (5-11 พฤศจิกายน): 91. 
คมเลนส์.  2547.  ข่าวไทย.  มติชนสุดสัปดาห์ (12-18 พฤศจิกายน): 53. 
คมเลนส์.  2547.  ความดีใจของคนไล่เงา.  มติชนสุดสัปดาห์ (5-11 พฤศจิกายน): 53. 
คมเลนส์.  2547.  พุทธที่ไหนในพุทธ.  มติชนสุดสัปดาห์ (19-25 พฤศจิกายน): 53. 
เจ๊ะบอซอ.  2547.  ตากใบ; น้ าตาบนเส้นขนาน.  มติชนสุดสัปดาห์ (5-11 พฤศจิกายน): 97. 
ชาคริต โภชะเรือง.  2547.  3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ผ่านไปอีกวัน.  มติชนสุดสัปดาห์ (12-18 
 พฤศจิกายน): 34. 
ชีวี ชวีา.  2547.  ถนนสายนัน้.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (22-28 พฤศจิกายน): 58.    
เทิดไท นามแทน.  2547.  นกใจ.  มติชนสุดสัปดาห์ (26 พฤศจิกายน-2 ธันวาคม): 97. 
เทอืก บรรทัด.  2547.  จากเจ้าพระยา ถึง ตากใบ.  มติชนสุดสัปดาห์ (12-18 พฤศจิกายน): 97. 
เทือก บรรทัด.  2547.  ตากใบ: สายน้ าความอ่อนโยน.  มติชนสุดสัปดาห์ (5-11 พฤศจิกายน): 29. 
นิ่มนวล หาญทนงค์.  2547.  ใบไม้ร่วง.  มติชนสุดสัปดาห์ (12-18 พฤศจิกายน): 89.  
พันธ์ ประเสริฐศักดิ์.  2547.  ...ค าถาม... .  มติชนสุดสัปดาห์ (12-18 พฤศจิกายน): 39. 
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2547.  รอวันนั้น.  มติชนสุดสัปดาห์ (5-11 พฤศจิกายน): 34. 
วราจันทกูล.  2547.  นิราศสั้นสั้นในวันเศร้าเศร้า.  มติชนสุดสัปดาห์ (19-25 พฤศจิกายน): 30. 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2547.  เปิดตา.  มติชนสุดสัปดาห์ (26 พฤศจิกายน-2 ธันวาคม): 29. 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2547.  ยากใครรู้.  มติชนสุดสัปดาห์ (5-11 พฤศจิกายน): 89.  
วันรวี รุ่งแสง.  2547.  เสียงจากคนชายขอบ.  มติชนสุดสัปดาห์ (19-25 พฤศจิกายน): 97.  
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ธันวาคม พ.ศ.2547 
คมเลนส์.  2547.  ที่หมายอยู่ปลายฟ้า 2548.  มติชนสุดสัปดาห์ (31 ธันวาคม-6 มกราคม): 53.  
เทือก บรรทัด.  2547.  ตากใบ กับ เจ้าพระยา.  มติชนสุดสัปดาห์ (17-23 ธันวาคม): 74. 
บุหงา ยาวี.  2547.  บทสนทนาทางโทรศัพท์ของเด็กหญิงจากชายแดนภาคใต้.  มติชนสุดสัปดาห์  
 (24-30 ธันวาคม): 28. 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2547.  ใช่เพียงนกกระดาษ.  มติชนสุดสัปดาห์ (10-16 ธันวาคม): 97.  
ศราทร.  2547.  นก.  มติชนสุดสัปดาห์ (3-9 ธันวาคม): 62. 
สัญญา ถิ่นวัฒนากูล.  2547.  นกแห่งสันติภาพ.  มติชนสุดสัปดาห์ (3-9 ธันวาคม): 97. 
สุรีย์ พันเจริญ.  2547.  นกกระดาษ.  มติชนสุดสัปดาห์ (24-30 ธันวาคม): 97. 
     

มกราคม พ.ศ.2548 
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2548.  สองฟากฝั่ง.  มติชนสุดสัปดาห์ (14-20 มกราคม): 97. 
วิโรจน์ วุฒิพงศ์.  2548.  เช้าสีเลือด.  มติชนสุดสัปดาห์ (7-13 มกราคม): 50. 
สุขุมพจน์ ค าสุขุม.  2548.  ‘ปักษ์ใต้’ (after shock: over shock).  มติชนสุดสัปดาห์ (14-20 
 มกราคม): 50. 

กุมภาพันธ์ พ.ศ.2548 
วรภ วรภา.  2548.  กล่อมเยาว์ เกลาใย-ซายัง.  เนชั่นสุดสปัดาห์ (14-20 กุมภาพันธ์): 53.  
สายธารสิโป.  2548.  โรงเรียนของเรา.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (11-17 กุมภาพันธ์): 61. 

มีนาคม พ.ศ.2548 
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2548.  สองหมอ.  มติชนสุดสัปดาห์ (11-17 มีนาคม): 97. 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2548.  อย่าให้ถึงจุดนั้น.  มติชนสุดสัปดาห์ (11-17 มีนาคม): 26. 
สมคิด นวลเปียน.  2548.  นิทานปัตตานี.  มติชนสุดสัปดาห์ (4-10 มีนาคม): 79. 

เมษายน พ.ศ.2548 
นิ่มนวล หาญทนงค์.  2548.  ดอกไม้ไมตรี.  มติชนสุดสัปดาห์ (1-7 เมษายน): 89. 
พันดา ธรรมดา.  2548.  คนใดหมายสมานฉันท์.  มติชนสุดสัปดาห์ (22-28 เมษายน): 89. 
ร.ปริศนา.  2548.  วัยเยาว์ที่เราต่างฝันร่วม.  มติชนสุดสัปดาห์ (1-7 เมษายน): 38. 

พฤษภาคม พ.ศ.2548 
มะเนาะ ยูเด็น.  2548.  สมานกาพย์.  มติชนสุดสัปดาห์ (6-12 พฤษภาคม): 37. 
รงค์ ประพันธ์พงศ.์  2548.  สมานฉันท์.  มติชนสุดสัปดาห์ (27 พฤษภาคม-2 มิถุนายน): 97. 
ร.ปริศนา.  2548.  อีสุกอีใส.  มติชนสุดสัปดาห์ (6-12 พฤษภาคม): 42. 
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อุรุดา โควินท์.  2548.  ข้าไม่อาจมองเห็น, แม้ว่ามันจะเป็นพิราบขาวหมื่นแสนล้านตัวบนฟากฟ้า
 คราม.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (30 พฤษภาคม-5 มิถุนายน): 51.  

มิถุนายน พ.ศ.2548 
จเรวัฒน์ เจริญรูป.  2548.  ขา่วคนรักท่ีปัตตานี.  มติชนสุดสัปดาห์ (3-9 มิถุนายน): 42. 
ธัญศักดิ์ ณ นคร.  2548.  น้ ายางเมืองตานี.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (10-16 มิถุนายน): 67. 
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2548.  จดหมายจากยูโซะ.  มติชนสุดสัปดาห์ (17-23 มิถุนายน): 97.  

กรกฎาคม พ.ศ.2548 
เทือก บรรทัด.  2548.  บาดแผลแผ่นดินใต้.  มติชนสุดสัปดาห์ (8-14 กรกฎาคม): 62. 
มนตรี ศรียงค์.  2548.  แรมนราฯ.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (25-31 กรกฎาคม): 56.    
รงค์ ประพันธ์พงศ.์  2548.  ถามหมอ.  มติชนสุดสัปดาห์ (22-28 กรกฎาคม): 97. 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2548.  ชอลก์ กับ ปืน.  มติชนสุดสัปดาห์ (22-28 กรกฎาคม): 25. 
อหังการ์ กวี.  2548.  ดับไฟใต้.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (1-7 กรกฎาคม): 67.    

สิงหาคม พ.ศ.2548 
คมเลนส์.  2548.  แสงเทียนที่สุดทาง.  มติชนสุดสัปดาห์ (5-11 สิงหาคม): 53. 
คมเลนส์.  2548.  อาเศียรวาท.  มติชนสุดสัปดาห์ (12-18 สิงหาคม): 53. 
เยี่ยม ทองน้อย.  2548.  ดอกไม้ในปากกระบอกปืน.  มติชนสุดสัปดาห์ (26 สิงหาคม-1 กันยายน): 
 97. 
เยี่ยม ทองน้อย.  2548.  สันติภาพ.  มติชนสุดสัปดาห์ (19-25 สิงหาคม): 50. 
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2548.  วัดร้าง.  มติชนสุดสัปดาห์ (5-11 สิงหาคม): 97. 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2548.  อย่าให้ดับลงทีละดวง.  มติชนสุดสัปดาห์ (26 สิงหาคม-1 กันยายน): 18. 
วิกมล ด าดวงโรม.  2548.  สวด.  มติชนสุดสัปดาห์ (5-11 สิงหาคม): 89. 
สายธารสิโป.  2548.  วอนเศษอาชญากร.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (19-25 สิงหาคม): 67. 
สุรชัย จันทิมาธร.  2548.  ตน้ไม้สามต้น.  มติชนสุดสัปดาห์ (12-18 สิงหาคม): 89. 

กันยายน พ.ศ.2548 
คมเลนส์.  2548.  ยังไม่มีค าตอบ.  มติชนสุดสัปดาห์ (16-22 กันยายน): 53. 
ชิตะวา มุนินโท.  2548.  ประชาชนใบไม้.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (30 กันยายน-6 ตุลาคม): 55. 
ธาร ธรรมโฆษณ์.  2548.  บาป.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (16-22 กันยายน): 61. 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2548.  เพื่อไทย.  มติชนสุดสัปดาห์ (16-22 กันยายน): 97. 

ตุลาคม พ.ศ.2548 
ธาร ธรรมโฆษณ์.  2548.  ผู้ก่อการขบถฯ.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (14-20 ตุลาคม): 72. 
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ศิริวร แก้วกาญจน์.  2548.  ที่ชายแดนภาคใต้/2548.  มติชนสุดสัปดาห์ (28 ตุลาคม-3 พฤศจิกายน): 
 30. 
ศิริวร แก้วกาญจน์.  2548.  บทกวีจากตันหยงลิมอ.  มติชนสุดสัปดาห์ (14-20 ตุลาคม): 89. 
สายธารสิโป.  2548.  แท้จริงพระเจ้ายังเมตตา.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (7-13 ตุลาคม): 72.  

พฤศจิกายน พ.ศ.2548 
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2548.  จดหมายจากยูโซะฉบับที่ 2.  มติชนสุดสัปดาห์ (4-10 พฤศจิกายน): 89.
ฤดี ณ หทัย.  2548.  ท าไม.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (4-10 พฤศจิกายน): 72. 

ธันวาคม พ.ศ.2548 
ธาร ธรรมโฆษณ์.  2548.  อย่าอ้าง.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (23-29 ธันวาคม): 72.  
รงค์ ประพันธ์พงศ์.  2548.  ฝันดีที่ชายแดน.  มติชนสุดสัปดาห์ (23-29 ธันวาคม): 97.   
    

มกราคม พ.ศ.2549 
วันเนาว์ ยูเด็นชาย.  2549.  ชาติทหาร.  มติชนสุดสัปดาห์ (20-26 มกราคม): 97. 
สุขุมพจน์ ค าสุขุม.  2549.  ปักษ์ใต้: Is the god sleeping?.  มติชนสุดสัปดาห์ (13-19 มกราคม): 
 50. 
สุขุมพจน์ ค าสุขุม.  2549.  ปักษ์ใต้: On fire school!.  มติชนสุดสัปดาห์ (20-26 มกราคม): 50.   

กุมภาพันธ์ พ.ศ.2549 
สิทธิชัย.  2549.  (ห)วาด.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (10-16 กุมภาพันธ์): 72.    

มีนาคม พ.ศ.2549 
นิ่มนวล หาญทนงค์.  2549.  ดอกไม้ของแผ่นดิน.  มติชนสุดสัปดาห์ (31 มีนาคม-6 เมษายน): 50. 
เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์.  2549.  แม่น้ าเดียวกัน.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (24-30 มีนาคม): 66.  

เมษายน พ.ศ.2549 
สุรชาติ เกษประสิทธิ์.  2549.  ฤๅวิกฤติ.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (7-13 เมษายน): 55.   

มิถุนายน พ.ศ.2549 
คมเลนส์.  2549.  ครูไม่มีภาค.  มติชนสุดสัปดาห์ (2-8 มิถุนายน): 53.  
เทิดไท นามแทน.  2549.  มิใช่หรอก, จงรู้สูมิใช่--.  มติชนสดุสัปดาห์ (9-15 มิถุนายน): 50.  
นิ่มนวล หาญทนงค์.  2549.  ฝันร้ายของครู.  มติชนสุดสัปดาห์ (30 มิถุนายน-6 กรกฎาคม): 68. 
ว.วชิรเมธ.ี  2549.  อวิชชา!.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (16-22 มิถุนายน): 53. 
สันต์ธวัช ศรีค าแท้.  2549.  พวกเรารักครูจูหลิง.  มติชนสุดสัปดาห์ (2-8 มิถุนายน): 97. 
อังคาร กัลยาณพงศ์.  2549.  แด่ คุณครูจูหลิง.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (16-22 มิถุนายน): 52. 
  



 

 

27 

กรกฎาคม พ.ศ.2549 
สุขุมพจน์ ค าสุขุม.  2549.  มือรักใดจักป้อง.  มติชนสุดสัปดาห์ (21-27 กรกฎาคม): 50.  

สิงหาคม พ.ศ.2549 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2549.  เทียนที่ยังเจิดจ้า.  มติชนสุดสัปดาห์ (4-10 สิงหาคม): 97.  

กันยายน พ.ศ.2549 
คมเลนส์.  2549.  ใครตาย.  มติชนสุดสัปดาห์ (22-28 กันยายน): 53. 

ตุลาคม พ.ศ.2549 
จิตฯ คัมภีรภาพ.  2549.  ครูดีศรีแผ่นดิน: คุณครูจูหลิง ปงกันมูล.  มติชนสุดสัปดาห์ (20-26 
 ตุลาคม): 50.  

พฤศจิกายน พ.ศ.2549 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2549.  ค าดับไฟ.  มติชนสุดสัปดาห์ (17-23 พฤศจิกายน): 97.   
ศิริวร แก้วกาญจน์.  2549.  การลุกไหม้ของความคิด (เหล่าแมลงบนคาบสมุทรมลายู).   
 เนชั่นสุดสัปดาห์ (24-30 พฤศจิกายน): 58.   

ธันวาคม พ.ศ.2549 
ศราทร.  2549.  ฝนตกหรือเปล่า.  มติชนสุดสัปดาห์ (15-21 ธันวาคม): 42.   
 

มกราคม พ.ศ.2550 
คมเลนส์.  2550.  ระเบิดปัญญา.  มติชนสุดสัปดาห์ (19-25 มกราคม): 53. 
คมเลนส์.  2550.  หญ้าแพรกดอกมะเขือ.  มติชนสุดสัปดาห์ (26 มกราคม-1 กุมภาพันธ์): 53. 
ชิตะวา มุนินโท.  2550.  กราบทั้งคราบน้ าตา.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (12-18 มกราคม): 49.  
ประภาศรี สีหอ าไพ.  2550.  สดุดีคุณครู.  มติชนสุดสัปดาห์ (26 มกราคม-1 กุมภาพันธ์): 97. 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2550.  เสียงร่ าร้องจากแดนใต้.  มติชนสุดสัปดาห์ (12-18 มกราคม): 97.  

กุมภาพันธ์ พ.ศ.2550 
ฝุ่นฟ้า ธุลีดิน.  2550.  ประเทศไหน?.  มติชนสุดสัปดาห์ (2-8 กุมภาพันธ์): 97.   
อัคนี หฤทัย.  2550.  กระบวนท่า.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (23 กุมภาพันธ์-1 มีนาคม): 90.  

มีนาคม พ.ศ.2550 
ฝุ่นฟ้า ธุลีดิน.  2550.  เหมือนอยู่คนละประเทศ: (ประเทศไหน? ภาค 2).  มติชนสุดสัปดาห์  
 (30 มีนาคม-5 เมษายน): 97.  
เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์.  2550.  ฆ่าพระเจ้า.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (16-22 มีนาคม): 59.  
อัคนี หฤทัย.  2550.  บทสุดท้ายแห่งสมานฉันท์.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (23-29 มีนาคม): 90. 
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เมษายน พ.ศ.2550 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2550.  ที่พึ่งสุดท้าย.  มติชนสุดสัปดาห์ (6-12 เมษายน): 97.   

พฤษภาคม พ.ศ.2550 
คมเลนส์.  2550.  แผ่นดินเดียวกัน.  มติชนสุดสัปดาห์ (25-31 พฤษภาคม): 53.  
อัคนี หฤทัย.  2550.  เจรจา.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (25-31 พฤษภาคม): 90. 
อัคนี หฤทัย.  2550.  ที่นี่กับที่นั่น: วันเปิดเทอม.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (18-24 พฤษภาคม): 90. 

มิถุนายน พ.ศ.2550 
บุญนา ตรีวิเศษ.  2550.  ลีลาพยับแดด.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (22-28 มิถุนายน): 60. 
อังคาร จันทาทิพย์.  2550.  มือที่มองไม่เห็น?.  เนชั่นสุดสปัดาห์ (8-14 มิถุนายน): 62.    

กรกฎาคม พ.ศ.2550 
พิทักษ์ ใจบุญ.  2550.  เรียงความในสมุดบันทึกของเด็กหญิงปัตตานี.  มติชนสุดสัปดาห์ (13-19 
 กรกฎาคม): 34. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม.  2550.  นิราศปัตตานี พุทธศักราชสองพันห้าร้อยห้าสิบ: 1. ไปปัตตานี.   
 เนชั่นสุดสัปดาห์ (27 กรกฎาคม-2 สิงหาคม): 51.  
วันเนาว์ ยูเด็น.  2550.  ชวีิต.  มติชนสุดสัปดาห์ (13-19 กรกฎาคม): 97. 
อัคนี หฤทัย.  2550.  ทางเลือก.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (20-26 กรกฎาคม): 90.  

สิงหาคม พ.ศ.2550 
ไพวรินทร์ ขาวงาม.  2550.  นิราศปัตตานี พุทธศักราชสองพันห้าร้อยห้าสิบ: 2. ในปัตตานี.   
 เนชั่นสุดสัปดาห์ (3-9 สิงหาคม): 51. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม.  2550.  นิราศปัตตานี พุทธศักราชสองพันห้าร้อยห้าสิบ: 3. ใจปัตตานี.   
 เนชั่นสุดสัปดาห์ (10-16 สิงหาคม): 51. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม.  2550.  นิราศปัตตานี พุทธศักราชสองพันห้าร้อยห้าสิบ: 4. อ าลาปัตตานี.   
 เนชั่นสุดสัปดาห์ (17-23 สิงหาคม): 52. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม.  2550.  นิราศปัตตานี พุทธศักราชสองพันห้าร้อยห้าสิบ: 5. ข้าท่ีนี่ ท่านที่นั่น.  
 เนชั่นสุดสัปดาห์ (24-30 สิงหาคม): 51. 

กันยายน พ.ศ.2550 
เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์.  2550.  ปัตตานีร าลึก.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (28 กันยายน-4 ตุลาคม): 62.  
วรพจน์ พันธุ์พงศ์.  2550.  Exhibition.  มติชนสุดสัปดาห์ (28 กันยายน-4 ตุลาคม): 97. 

ตุลาคม พ.ศ.2550 
ไพรยุทธ สะกีพันธ์.  2550.  ครูมีไว้กราบ ไม่ได้มีไว้ยิง.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (26 ตุลาคม- 
 1 พฤศจิกายน): 72. 
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สายธารสิโป.  2550.  ยิ่งสมานฯ ขนานแผล.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (26 ตุลาคม-1 พฤศจิกายน): 
 57. 
สุริยา โนนน้อย.  2550.  ทหารเกณฑ์หลังยุคปฏิวัติ: คนรักของทหารเกณฑ์หนุ่ม.   
 สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (5-11 ตุลาคม): 57. 

พฤศจิกายน พ.ศ.2550 
ไพวรินทร์ ขาวงาม.  2550.  เราที่นี่ เขาที่นั่น.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (23-29 พฤศจิกายน): 52.   
เยี่ยม ทองน้อย.  2550.  ล าน าเหนือเชิงตะกอน.  มติชนสุดสัปดาห์ (2-8 พฤศจิกายน): 90.  

ธันวาคม พ.ศ.2550 
ไพโรจน์ คงเกิด.  2550.  รถโดยสารเที่ยวเช้า.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (21-27 ธันวาคม): 64.  
      

มกราคม พ.ศ.2551 
มาโนช นิสรา.  2551.  เจ็บเพ่ือเจ็บ-ตายเพื่อตาย.  มติชนสุดสัปดาห์ (18-24 มกราคม): 97. 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2551.  ท ทหารอดทน.  มติชนสุดสัปดาห์ (25-31 มกราคม): 97. 

เมษายน พ.ศ.2551 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2551.  แด่...คนดีที่จากไป.  มติชนสุดสัปดาห์ (18-24 เมษายน): 30. 
สมศักดิ์ บรรลุ.  2551.  เสียงไห้แห่งทักษิณ.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (11-17 เมษายน): 72. 
สายธารสิโป.  2551.  ประจักษ์ตาต าใจ. สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (4-10 เมษายน): 57. 

มิถุนายน พ.ศ.2551 
สมคิด นวลเปียน.  2551.  สถานการณ์ไม่เปลี่ยนแปลง.  มติชนสุดสัปดาห์ (20-26 มิถุนายน): 97. 

ตุลาคม พ.ศ.2551 
กฤช เหลือลมัย.  2551.  พวกเรา-‘พวกมัน’.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (10-16 ตุลาคม): 62.  
  

 มกราคม พ.ศ.2552 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2552.  ฝีมือ.  มติชนสุดสัปดาห์ (23-29 มกราคม): 32.  

กุมภาพันธ์ พ.ศ.2552 
เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์.  2552.  มาตุฆาต.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (6-12 กุมภาพันธ์): 62. 

มีนาคม พ.ศ.2552 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2552.  ถิ่นไฟในสายชล.  มติชนสุดสัปดาห์ (27 มีนาคม-2 เมษายน): 58.  

เมษายน พ.ศ.2552 
ซะการีย์ยา อมตยา.  2552.  ผลิบานจากคาบสมุทรมลายู.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (3-9 เมษายน): 62.  
วันเนาว์ ยูเด็น.  2552.  สิ่งทีร่้องขอ.  มติชนสุดสัปดาห์ (10-16 เมษายน): 48.  
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มิถุนายน พ.ศ.2552 
คงตระกูล ค าคง.  2552.  อีกหยดเลือด.  มติชนสุดสัปดาห์ (19-25 มิถุนายน): 97.   
คมเลนส์.  2552.  อิฐหัก.  มติชนสุดสัปดาห์ (19-25 มิถุนายน): 53. 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2552.  เช้าวนันี้.  มติชนสุดสัปดาห์ (5-11 มิถุนายน): 17. 

กรกฎาคม พ.ศ.2552 
คงตระกูล ค าคง.  2552.  การลุกลามของความตาย.  มติชนสุดสัปดาห์ (3-9 กรกฎาคม): 26. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม.  2552.  ร่วมสันติภาพ ต่างสงคราม.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (24-30 
 กรกฎาคม): 61. 

สิงหาคม พ.ศ.2552 
สุภาพ นิลไพรัช.  2552.  เลิกทน.  มติชนสุดสัปดาห์ (28 สิงหาคม-3 กันยายน): 38. 

กันยายน พ.ศ.2552 
มาโนช นิสรา.  2552.  เป็นความหวัง.  มติชนสุดสัปดาห์ (18-24 กันยายน): 39.   

ตุลาคม พ.ศ.2552 
คงตระกูล ค าคง.  2552.  เสียงดุเหว่าแห่งเมืองนรา.  มติชนสุดสัปดาห์ (16-22 ตุลาคม): 30. 
สุริยา โนนน้อย.  2552.  ความไม่สงบยังผลิบาน.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (23-29 ตุลาคม): 66. 

ธันวาคม พ.ศ.2552 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2552.  สะ (เทือน) ใจไหม.  มติชนสุดสัปดาห์ (25-31 ธันวาคม): 39.  
 

มกราคม พ.ศ.2553  
คงตระกูล ค าคง.  2553.  อ้อมแขนอันอ้างว้าง.  มติชนสุดสัปดาห์ (8-14 มกราคม): 79.  
วันมู ฮัมหมัด.  2553.  ข้าโหยหาความอาลัยรัก ข้าโหยหาลมหายใจแห่งสันติภาพ.  เนชั่นสุดสัปดาห์ 
 (29 มกราคม-4 กุมภาพันธ์): 62.    

กุมภาพันธ์ พ.ศ.2553 
ชาย ชาลา.  2553.  หญิงสาวของสงครามกลางเมือง.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (19-25 กุมภาพันธ์): 62. 
ธวัชชัย ทนทาน.  2553.  สัมผัสเสียงภาษาของเทพนิยาย: ผ่านกล่องมโนทัศน์ของชายชรา ผู้ออกมา
 ยืนฟังเสียงภาษาจากบ้านตัวเอง.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (12-18 กุมภาพันธ์): 62. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม.  2553.  เราต่างโหยหาสันติสุข.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (26 กุมภาพันธ์- 
 4 มีนาคม): 69. 
แฟนคอลัมน์เจ้าเก่า และ อัคนี หฤทัย.  2553.  GT 200 ลบั ลวงโลก.  สยามรัฐสัปดาหวจิารณ์ (5-11 
 กุมภาพันธ์): 98. 
 



 

 

31 

มีนาคม พ.ศ.2553 
คมเลนส์.  2553.  ชะตากรรม.  มติชนสุดสัปดาห์ (5-11 มีนาคม): 53.  
เชาว์ศิลป์ จินดาละออง.  2553.  แผ่นดินแม่.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (12-18 มีนาคม): 62. 
ณ ปลายฟ้า และ อัคนี หฤทัย.  2553.  เพลงชีวิต แด่ พล.ต.อ.สมเพียร เอกสมญา.   
 สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (19-25 มีนาคม): 98. 

พฤษภาคม พ.ศ.2553 
ธาร ธรรมโฆษณ์.  2553.  เสียงปืน.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (21-27 พฤษภาคม): 81.  

กรกฎาคม พ.ศ.2553 
สารธารสิโป.  2553.  รอยหวาดระแวง.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (30 กรกฎาคม-5 สิงหาคม): 62. 

สิงหาคม พ.ศ.2553 
นรพัลลภ ประณุทนรพาล.  2553.  หลับเถิดหลับให้สบาย อดีตกาล.  เนชั่นสุดสัปดาห์ (27 สิงหาคม-
 2 กันยายน): 62.     

กันยายน พ.ศ.2553 
จันทร์ ร าไร.  2553.  กรือเซะ.  มติชนสุดสัปดาห์ (3-9 กันยายน): 21. 

ตุลาคม พ.ศ.2553 
ธาร ธรรมโฆษณ์.  2553.  เสียดายดิน.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (29 ตุลาคม-4 พฤศจิกายน): 81. 
   

 มกราคม พ.ศ.2554 
วันเนาว์ ยูเด็น.  2554.  ข่าวรายวัน.  มติชนสุดสัปดาห์ (14-20 มกราคม):76. 

กุมภาพันธ์ พ.ศ.2554 
ธาร ธรรมโฆษณ์.  2554.  บินหลาปัตตานี.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (25 กุมภาพันธ์-3 มีนาคม): 66. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม.  2554.  นิราศนราธิวาส พุทธศักราชสองพันห้าร้อยห้าสิบสาม (1).   
 สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (18-24 กุมภาพันธ์): 69. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม.  2554.  นิราศนราธิวาส พุทธศักราชสองพันห้าร้อยห้าสิบสาม (2).   
 สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (25 กุมภาพันธ์-3 มีนาคม): 69. 

มีนาคม พ.ศ.2554 
ไพวรินทร์ ขาวงาม.  2554.  นิราศนราธิวาส พุทธศักราชสองพันห้าร้อยห้าสิบสาม (3).   
 สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (4-10 มีนาคม): 69. 
ไพวรินทร์ ขาวงาม.  2554.  นิราศนราธิวาส พุทธศักราชสองพันห้าร้อยห้าสิบสาม (4).   
 สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (11-17 มีนาคม): 69. 
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ไพวรินทร์ ขาวงาม.  2554.  นิราศนราธิวาส พุทธศักราชสองพันห้าร้อยห้าสิบสาม (5).   
 สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (18-24 มีนาคม): 69.  
ไพวรินทร์ ขาวงาม.  2554.  นิราศนราธิวาส พุทธศักราชสองพันห้าร้อยห้าสิบสาม (จบ).   
 สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (25-31 มีนาคม): 69. 

เมษายน พ.ศ.2554 
อิน ถา ร้อง วัว แดง.  2554.  หมายเหตุชายแดนใต้ 2554.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (15-21 
 เมษายน): 22.   

พฤษภาคม พ.ศ.2554 
พจนาถ พจนาพิทักษ์.  2554.  อัสซาลามมูอาลัยกุม.  มติชนสุดสัปดาห์ (20-26 พฤษภาคม): 90.  

สิงหาคม พ.ศ.2554 
จันทร์ ร าไร.  2554.  บุหงาราตรี.  สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ (5-11 สิงหาคม): 81.   

ตุลาคม พ.ศ.2554 
ธาร ธรรมโฆษณ์.  2554.  เพลงกล่อมหลานเหนือคาบสมุทรมลายู.  มตชินสุดสัปดาห์ (28 ตุลาคม- 
 3 พฤศจิกายน): 68.  
 

พ.ศ. มติชนสุดสัปดาห์ สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ เนชั่นสุดสัปดาห์ 

2547 60 2 3 
2548 31 10 3 

2549 14 2 4 

2550 12 11 9 
2551 4 2 1 

2552 11 2 2 

2553 3 5 6 
2554 3 9 - 

 
ตาราง 1 แสดงจ านวนกวีนิพนธ์เกีย่วกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ตีพิมพ์ในนิตยสารรายสัปดาห์ 

 
 กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ปรากฏในนิตยสารมติชนสุดสัปดาห์
มากที่สุด เพราะมีคอลัมน์กวีนิพนธ์มากกว่าสยามรัฐสัปดาหวิจารณ์และเนชั่นสุดสัปดาห์ กวีนิพนธ์ใน
มติชนสุดสัปดาห์แสดงให้เห็นความนิยมเขียนกวีนิพนธ์ที่น าเสนอประเด็นร่วมสมัยโดยเฉพาะช่วงพ.ศ.
2547-2548 ที่มีกวีนิพนธ์ตีพิมพ์จ านวนมาก และยังท าให้เห็นว่ามีกวีนิพนธ์น้อยลงในช่วงปีหลัง ส่วน
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สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์และเนชั่นสุดสัปดาห์ แม้จะมีกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ไม่มากนักแต่ก็ยังปรากฏแทบทุกปี 
 นอกจากนี้ผู้วิจัยพบว่า ช่วงหลังเหตุการณ์ส าคัญจะมีกวีนิพนธ์ตีพิมพ์มากอย่างเห็นได้ชัด เช่น 
เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2547 หลังเหตุการณ์กรือเซะ12 มีกวีนิพนธ์ตีพิมพ์มากที่สุดตั้งแต่เกิดเหตุการณ์
ปล้นปืนคือ 11 บท ในจ านวนนี้มีกวีนิพนธ์ที่กล่าวถึงเหตุการณ์กรือเซะทั้งสิ้น 5 บท เดือนพฤศจิกายน 
พ.ศ.2547 หลังเหตุการณ์ตากใบ13 มีกวีนิพนธ์มากถึง 16 บท ในจ านวนนี้มี 7 บทที่กล่าวถึงเหตุการณ์
ตากใบรวมทั้งมีกวีนิพนธ์ที่ใช้ภาพเหตุการณ์ตากใบมาประกอบด้วย ระหว่างเดือนพฤศจิกายนถึง
ธันวาคม พ.ศ.2547 มีกวีนิพนธ์ 7 บทกล่าวถึงการพับนกสันติภาพ14 และช่วงตั้งแต่ครูจูหลิงถูกท าร้าย 
(พฤษภาคม พ.ศ.2549) จนกระทั่งหลังจากครูจูหลิงเสียชีวิต (มกราคม พ.ศ.2550) ก็มีกวีนิพนธ์ที่
กล่าวถึงครูจูหลิงจ านวนมากด้วยเช่นกัน 
 ส่วนประเด็นผู้ เขียนกวีนิพนธ์ที่ตีพิมพ์ในนิตยสารรายสัปดาห์ มีทั้งการใช้ชื่อจริงและ
นามปากกา ผู้วิจัยสรุปผู้เขียนที่มีผลงานกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดแดนภาคใต้จ านวน
มากในนิตยสารรายสัปดาห์ตั้งแต่พ.ศ.2547-2554 ได้ดังนี้ 
  - วันเนาว์ ยูเด็น    22 บท 
  - รงค์ ประพันธ์พงศ์   18 บท 
  - คมเลนส์    17 บท 
  - ไพวรินทร์ ขาวงาม   14 บท 
  - เทือก บรรทัด    10 บท 
  - ธาร ธรรมโฆษณ์  7 บท 
                                                           

 12เหตุการณ์กรือเซะเกิดขึ้นในวันท่ี 28 เมษายน พ.ศ.2547 มีการโจมตีป้อมจุดตรวจและโรงพักหลายแห่ง
ในจังหวัดปัตตานี ยะลา และสงขลา เหตุการณ์ส าคัญคือการยิงปะทะกันบริเวณป้อมจุดตรวจใกล้มัสยิดกรือเซะ 
จังหวัดปัตตานี และกลุ่มผู้ก่อการส่วนหน่ึงเข้าไปหลบในมัสยิด เจ้าหน้าที่ปิดล้อมอยู่หลายช่ัวโมงก่อนจะมีค าสั่งให้ยิง
อาวุธเข้าไปในมัสยิด ส่งผลให้มีผู้เสียชีวิตทั้งสิ้น 32 คน รวมแล้วในวันนั้นมีผู้เสียชีวิตกว่า 100 คน 
 13เหตุการณ์ตากใบเกิดขึ้นในวันที่ 25 ตุลาคม พ.ศ.2547 กลุ่มชาวบ้านไปชุมนุมหน้าสภ.อ.ตากใบ 
เจ้าหน้าท่ีพยายามเจรจากับผู้ชุมนุมและสลายการชุมนุม จากนั้นได้กวาดต้อนผู้ชุมนุมกว่า 1,000 คนขึ้นรถเพื่อพาไป
ด าเนินคดี มผีู้เสียชีวิตจากการขนส่งทั้งสิ้น 78 คน (สุภลักษณ์ กาญจนขุนดี และคณะ, 2547: 101-119; ภูวดล ทรง
ประเสริฐ, 2548: 193-197) 
 14เดือนสิงหาคม พ.ศ.2547 สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ มีพระราชเสาวนีย์ให้ร่วมกัน
หาทางแก้ปัญหาความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยเฉพาะการช่วยเหลือผู้บริสุทธิ์จากภัยความรุนแรงที่
คุกคามชีวิต นายกรัฐมนตรีจึงเชิญชวนให้คนไทยร่วมกันพับนกกระดาษเป็นตัวแทนนกสันติภาพเนื่องในวันเฉลิม 
พระชนมพรรษา 5 ธันวามหาราช เพื่อแสดงน้ าใจและส่งก าลังใจถึงคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ (ชัยวัฒน์         
สถาอานันท์, 2548: 227) 
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  - อัคนี หฤทัย   7 บท 
  - ศิริวร แก้วกาญจน์    5 บท 
  - สายธารสิโป    5 บท 
  - คงตระกูล ค าคง  4 บท 
  - นิ่มนวล หาญทนงค์   4 บท 
  - พันดา ธรรมดา    4 บท  
  - เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์   4 บท 
  - สุขุมพจน์ ค าสุขุม   4 บท 
 จากรายชื่อดังกล่าวสามารถแบ่งกลุ่มผู้เขียนได้ 3 กลุ่ม คือ ผู้เขียนที่มีภูมิล าเนาในภาคใต้ 
หรือเคยใช้ชีวิตรวมทั้งประกอบอาชีพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ได้แก่ วันเนาว์ ยูเด็น , รงค์    
ประพันธ์พงศ์, เทือก บรรทัด, ธาร ธรรมโฆษณ์, ศิริวร แก้วกาญจน์, สายธารสิโป, พันดา ธรรมดา15 
ผู้เขียนที่ไม่มีภูมิล าเนาในภาคใต้ ได้แก่ ไพวรินทร์ ขาวงาม, นิ่มนวล หาญทนงค์, เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์, 
สุขุมพจน์ ค าสุขุม และผู้เขียนที่เป็นเจ้าของคอลัมน์กวีนิพนธ์ประจ านิตยสารซึ่งส่วนใหญ่เขียน        
กวีนิพนธ์แนววิจารณ์สังคม ได้แก่ คมเลนส์ และอัคนี หฤทัย จะเห็นได้ว่าผู้เขียนส่วนใหญ่เป็นผู้ที่เคย
อยู่ร่วมภูมิภาค จึงย่อมผูกพันหรือได้รับรู้สถานการณ์ในจังหวัดชายแดนภาคใต้อย่างใกล้ชิดจนน าไปสู่
การสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ ส่วนผู้เขียนที่ไม่ได้อยู่ร่วมภูมิภาคแต่สร้างสรรค์กวีนิพนธ์จ านวนมาก ก็ท าให้
เห็นว่าความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นประเด็นที่คนในสังคมให้ความสนใจ และผู้เขียนเชื่ อ
ว่ากวีนิพนธ์คือรูปแบบการน าเสนอที่เหมาะสมในการถ่ายทอดความคิดและความรู้สึกต่อประเด็น
ดังกล่าว 
                                                           

 15วันเนาว์ ยูเด็น เคยเป็นอาจารย์สอนภาษาไทยท่ีมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี มีผลงาน
กวีนิพนธ์รวมเล่มและต าราภาษาไทย 
 รงค์ ประพันธ์พงศ์ เป็นนามปากกาของประพนธ์ เรืองณรงค์ ผู้เชี่ยวชาญด้านภาษา วรรณกรรม และคติชน
ภาคใต้ และเคยเป็นอาจารย์คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี 
 เทือก บรรทัด เป็นนามปากกาของเปลื้อง คงแก้ว มีภูมิล าเนาที่จังหวัดตรัง เป็นนักเขียนและนักเคลื่อนไหว
เพื่อสังคมในพ้ืนท่ีภาคใต้ 
 ธาร ธรรมโฆษณ์ เป็นนักเขียนท่ีมีภูมิล าเนาที่จังหวัดนครศรีธรรมราช และมีผลงานกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความ
ไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ได้รับรางวัลวรรณกรรม 
 ศิริวร แก้วกาญจน์ มีภูมิล าเนาอยู่ที่จังหวัดนครศรีธรรมราช มีผลงานวรรณกรรมเกี่ยวกับจังหวัดชายแดน
ภาคใต้จ านวนมาก 
 สายธารสิโป เป็นนามปากกาของนิพนธ์ รัตนพันธ์ มีภูมิล าเนาที่จังหวัดนราธิวาส และมีหนังสือรวม       
กวีนิพนธล์มใต้ไฟซึ่งมีกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้รวมอยู่ด้วย 
 พันดา ธรรมดา เป็นนามปากกาของสมเจตนา มุนีโมไนย นักวิชาการอิสระและนักเขียนชาวจังหวัดตรัง 
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 เมื่อเวลาผ่านไปก็มีการน ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ตีพิมพ์ใน
นิตยสารไปรวมอยู่ในหนังสือ ทั้งหนังสือของนักเขียนและหนังสือของกลุ่มนักเขียน นอกจากนี้ผู้เขียน
กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ตีพิมพ์ในนิตยสารก็ยังได้รับรางวัลจากการ
ส่งกวีนิพนธ์เข้าประกวดด้วย ทั้งหมดนี้จะกล่าวถึงในหัวข้อต่อ ๆ ไป 
 
2.2 กวีนิพนธ์จากการประกวด 

 การประกวดวรรณกรรมเป็นช่องทางหนึ่งให้นักเขียนได้เผยแพร่ผลงานและเป็นที่รู้จักใน  
แวดวงวรรณกรรม ส าหรับงานเขียนประเภทกวีนิพนธ์ซึ่งนักเขียนใหม่มีโอกาสตีพิมพ์รวมเล่มค่อนข้าง
ยาก ผู้เขียนมักน าเสนอผลงานผ่านการประกวด แม้การประกวดส่วนมากจัดขึ้นปีละครั้ง แต่ช่วงที่ห่าง
กันในแต่ละครั้งก็แสดงให้เห็นประเด็นความสนใจที่เปลี่ยนไปในแต่ละปี การมีกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความ
ไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ส่งเข้าประกวดอย่างต่อเนื่องตั้งแต่พ.ศ.2547 จึงแสดงว่ายังเป็น
ประเด็นที่อยู่ในความสนใจของสังคมอยู่เสมอ 
 ส าหรับการประกวดที่มีกวีนิพนธ์เป็นประเภทหนึ่งของผลงาน มีการตีพิมพ์รวมเล่มผลงานที่
ผ่านการคัดเลือก และมีกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ได้รับรางวัลอย่าง
ต่อเนื่องหลังจากพ.ศ.2547 ได้แก่ รางวัลพานแว่นฟ้าและรางวัลนายอินทร์อะวอร์ด ทั้ง 2 การ
ประกวดนี้พิจารณาให้รางวัลกวีนิพนธ์เป็นรายบท ไม่ใช่กวีนิพนธ์เป็นชุด ท าให้มีผลงานส่งเข้าประกวด
จ านวนมากในแต่ละป ี
 รางวัลพานแว่นฟ้าเป็นการประกวดงานเขียนประเภทวรรณกรรมการเมือง จัดโดยรัฐสภา
และสมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย มีจุดประสงค์เพ่ือ “สนับสนุนการปกครองระบอบประชาธิปไตย
ในระบบรัฐสภาอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข และส่งเสริมให้ประชาชนได้ใช้เสรีภาพทาง
การเมือง อีกทั้งเพ่ือสืบสานสร้างสรรค์วรรณกรรมการเมืองให้มีส่วนปลุกจิตส านึกประชาธิปไตย
ประชาชนคนไทย” (ความเป็นมาการประกวดวรรณกรรมการเมืองรางวัลพานแว่นฟ้า, 2557) การ
ประกวดวรรณกรรมรางวัลพานแว่นฟ้าจัดขึ้นครั้งแรกเมื่อพ.ศ.2545 ซึ่งประกวดวรรณกรรมเฉพาะ
ประเภทเรื่องสั้นการเมือง ในพ.ศ.2546 จึงได้เพ่ิมการประกวดประเภทกวีนิพนธ์การเมือง ตั้งแต่พ.ศ.
2547-2554 มีกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ได้รับรางวัลเกือบทุกปีทั้งรางวัล
ชนะเลิศและรางวัลชมเชย รายชื่อกวีนิพนธ์มีดังนี้16 
 
 

                                                           

 16เรียงตามล าดับปีจัดประกวด ในปีที่มีกวีนิพนธ์มากกว่า 1 บท จะเรียงตามล าดับตัวอักษรช่ือหรือ
นามปากกาผู้เขียน 
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ปี 
จัดประกวด 

ปีจัดพิมพ์หนังสือ 
รวมผลงาน17 

ผู้เขียน กวีนิพนธ์ 

พ.ศ.2547 พ.ศ.2548 ชิด ชยากร   ทิพย์ดุริยางค์ 

พ.ศ.2549 พ.ศ.2551 ที่จันทร์ ทอฉาย   ค าร้องขอซอบารียะห์ 

พ.ศ.2550 พ.ศ.2551 ธาร ธรรมโฆษณ์   บทสนทนาลุงเคล้ากับรอหีม 
กลางศาลาชนแดน 

ปัณณ์ เลิศธนกุล18 จดหมายจากแม่  
อันวาร์ หะซัน   เพลงละเมอของเด็กชายและ 

เพลงกล่อมของแม่ 
พ.ศ.2551 พ.ศ.2551 อังคาร จันทาทิพย์   ใบหน้า (เปื้อนเลือดของ) อารยะ 

พ.ศ.2552 พ.ศ.2553 กันต์ธร อักษรน า ในป่าหิมพานต์  

สุขุมพจน์ ค าสุขุม อีกไม่นาน...ทหารหนุ่ม 
พ.ศ.2553 พ.ศ.2553 อภิชาติ จันทร์แดง   เงา (ไม่มีใครอยากไปปัตตานี) 

พ.ศ.2554 พ.ศ.2554 ธนิต ธนะกุลมาส   สันติภาพ-ภราดรภาพ 

สุรพันธุ์ สมสีดา อ่ือจาจา 
 

ตาราง 2 รายชื่อกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไมส่งบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ท่ีได้รบัรางวัลพานแว่นฟ้า 
 
 

                                                           

 17การจัดประกวดวรรณกรรมพานแว่นฟ้าบางปีจัดท าหนังสอืรวมวรรณกรรมท่ีไดร้างวัลในปีหลงัจากนั้น ใน
วิทยานิพนธ์นี้เมื่ออ้างอิงกวีนิพนธ์จากการประกวดรางวัลพานแว่นฟ้า จะเขียนอ้างอิงตามปีจัดพิมพ์หนังสือรวม
ผลงานเพื่อให้ถูกต้องตามข้อมูลบรรณานุกรม 
 18“จดหมายจากแม่” และ “เพลงละเมอของเด็กชายและเพลงกล่อมของแม่” เป็นกวีนิพนธ์ที่ศิริวร     
แก้วกาญจน์ ส่งเข้าประกวดรางวัลพานแว่นฟ้า พ.ศ.2550 โดยใช้นามปากกาต่างกัน ในหนังสือ ฉันอยากร้องเพลงสัก
เพลง ของศิริวรที่ตีพิมพ์ในพ.ศ.2551 มีกวีนิพนธ์ทั้ง 2 บทรวมอยู่ในเล่มด้วย ศิริวรท าเชิงอรรถไว้ท้ายกวีนิพนธ์ 
“จดหมายจากแม่” ว่า “เนื่องจากเรื่องสั้น ‘กรณีฆาตกรรมโต๊ะอิหม่ามสะตอปา การ์เด’ และบทกวี ‘การปะทะของ
แสงและเงา’ ถูกตัดสิทธิ์จนไม่ได้รับรางวัล ‘พานแว่นฟ้า’ ในปี 2549 ผู้เขียนจึงจงใจพิสูจน์ ‘บางสิ่งบางอย่าง’ กับ
รางวัลนี้อีกครั้งในปีถัดมา ด้วยการส่งผลงานช้ินนี้เข้าประกวดในนาม ‘ปัณณ์ เลิศธนกุล’ ซึ่งผลปรากฏว่าได้รับรางวัล
ชนะเลิศ” (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551: 22) และท้ายกวีนิพนธ์ “เพลงละเมอของเด็กชายและเพลงกล่อมของแม่” ว่า 
“กรณีเดียวกับ ‘จดหมายจากแม่’ (หน้า 22) หากใช้นาม ‘อันวาร์ หะซัน’ ซึ่งผลปรากฏว่าได้รับรางวัลรองชนะเลิศ
ในปีเดียวกัน” (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551: 53) 
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 รางวัลนายอินทร์อะวอร์ดจัดการประกวดครั้งแรกเมื่อพ.ศ.2543 เริ่มเปิดรับผลงานประเภท
กวีนิพนธ์ครั้งแรกเมื่อพ.ศ.2548 โดยก าหนดกติกาให้ส่งกวีนิพนธ์เป็นชุดไม่น้อยกว่า 50 ส านวนเข้า
ประกวด จนกระทั่งพ.ศ.2551 จึงได้เปลี่ยนกติกาให้ส่งกวีนิพนธ์ไม่เกินคนละ 10 ส านวน หลังจาก
เปลี่ยนกติกามาพิจารณาให้รางวัลกวีนิพนธ์เป็นรายส านวน ก็มีกวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความไม่
สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ผ่านเข้ารอบเกือบทุกปีตั้งแต่พ.ศ.2551-255419 
 

ปี ผู้เขียน กวีนิพนธ์ 

พ.ศ.2551 ชิด ชยากร เมืองที่ฉันรัก 
เตือนจิต นวตรังค์  
ชินธเนศ   

เราอยู่คนละฟากของภูผา 

ธาร ธรรมโฆษณ์ หมัดลีหลวงตาเสาร์กับเรื่องราวโศกนาฏกรรม
เหนือแผ่นดิน 

มูหัมหมัดฮาริส กาเหย็ม ชิ้นส่วนจากสงคราม 

วิสุทธิ์ ขาวเนียม20 อุปรากรแห่งคาบสมุทร: คราบงูในดงหญ้า 

วิสุทธิ์ ขาวเนียม อุปรากรแห่งคาบสมุทร: ในร้านขายตุ๊กตา 
วิสุทธิ์ ขาวเนียม อุปรากรแห่งคาบสมุทร: ผีเสื้อสีเหลือง 

วิสุทธิ์ ขาวเนียม อุปรากรแห่งคาบสมุทร: หิ่งห้อยในดวงตา 

สามารตี เทวี ครูรักหนู 
พ.ศ.2553 จรรยา อ านาจพันธุ์พงศ์ ผืนผ้าในสงคราม 

ไชยา วรรณศรี คนแปลกหน้า 
ธวัชชัย ทนทาน นิทานจากชายแดนปักษ์ใต้: เรื่องเล่าของฟืนไฟใน

ฤดูกาล 

อังคาร จันทาทิพย์   วัตถุ (ไม่) ต้องสงสัย 
อาชญาสิทธิ์ ศรีสุวรรณ ร้านหนังสือเทพนิยายที่ชายแดน 

อ าหมัด เอียดยาว ดาวูด 
 

                                                           

 19เรียงตามล าดับปีจัดประกวด และในแต่ละปีจะเรียงตามล าดับตัวอักษรชื่อหรือนามปากกาผู้เขียน 
 20กวีนิพนธ์ทั้ง 4 บทของวิสุทธิ์ ขาวเนียม ที่ได้รับรางวัลนายอินทร์อะวอร์ด พ.ศ.2551 มีการปรับแปลง
และน าไปรวมไว้ในลมมลายู ในช่ือ “คราบงูในดงหญ้า” “ในร้านขายตุ๊กตา” “ผีเสื้อสีเหลือง” “หิ่งห้อยชีวิต” 
ตามล าดับ ผู้วิจัยจะวิเคราะห์และอ้างอิงเฉพาะตัวบทในลมมลายู 
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ตาราง 3 รายชื่อกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไมส่งบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ท่ีได้รบัรางวัลนายอินทร์อะวอร์ด 

 
 จะเห็นได้ว่ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ได้รับรางวัลวรรณกรรม
อย่างต่อเนื่อง ส าหรับการประกวดรางวัลพานแว่นฟ้าเป็นการประกวดเฉพาะวรรณกรรมการเมือง 
และความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ก็ถือเป็นประเด็นหนึ่งทางการเมืองที่ได้รับความสนใจมา
อย่างต่อเนื่อง ส่วนรางวัลนายอินทร์อะวอร์ดเปิดรับผลงานกวีนิพนธ์โดยไม่จ ากัดเนื้อหาและรูปแบบ 
ท าให้งานเขียนที่ผ่านเข้ารอบและได้รับรางวัลในแต่ละปีมีความหลากหลาย การที่กวีนิพนธ์เกี่ ยวกับ
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ได้รับรางวัลเกือบทุกปีแสดงให้เห็นว่าเป็นประเด็นที่นักเขียนให้
ความสนใจอย่างต่อเนื่อง อีกท้ังกรรมการก็เห็นว่าผลงานที่ส่งเข้าประกวดมีคุณค่าควรแก่การยกย่อง 
 นอกจากนี้ผู้เขียนหลายคนที่ได้รับรางวัลยังเคยมีผลงานกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ตีพิมพ์ในนิตยสารมาก่อนด้วย เช่น ศิริวร แก้วกาญจน์ , ธาร ธรรมโฆษณ์,   
สุขุมพจน์ ค าสุขุม, อังคาร จันทาทิพย์ และยังมีนักเขียนที่ได้รับทั้งรางวัลพานแว่นฟ้าและนายอินทร์ - 
อะวอร์ด รวมทั้งได้รับรางวัลจากการประกวดมากกว่า 1 ครั้ง แสดงให้เห็นว่ามีนักเขียนจ านวนหนึ่งที่
สนใจประเด็นนี้อย่างต่อเนื่อง 
 
2.3 กวีนิพนธ์จากหนังสือรวมกวีนิพนธ์ของนักเขียน 

 เมื่อกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ตีพิมพ์ในนิตยสารและปรากฏใน
การประกวดวรรณกรรมมาระยะหนึ่งแล้ว ก็มีนักเขียนน ากวีนิพนธ์ดังกล่าวมาตีพิมพ์รวมเล่มร่วมกับ 
กวีนิพนธ์ที่น าเสนอประเด็นอ่ืน ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นคือการจัดประกวดกวีนิพนธ์รวมเล่มมีหนังสือ
เหล่านี้ส่งเข้าประกวดและบางเล่มได้รับรางวัล หนังสือที่ผู้วิจัยเลือกใช้ในการวิจัยครั้งนี้ทั้งหมดส่งเข้า
ประกวดวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียนในพ.ศ.2553 ซึ่งมีหนังสือที่มีกวีนิพนธ์เกี่ยวกับ

พ.ศ.2554 จรรยา อ านาจพันธุ์พงศ์   สนามรบ 
ไชยา วรรณศรี การกลับบ้านเกิด 

ธนวัฏ ปรชีาจารย์   บันนังสตา 

ธาร ธรรมโฆษณ์   ณ ดินแดนที่สันติสุขถูกตรึงด้วยตะปู 
สิทธิเดช กนกแก้ว   โรงเรียนชายแดนของแผ่นดิน 

อังคาร จันทาทิพย์ ความตายของสันติสุข 
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ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ส่งเข้าประกวดจ านวนมาก21 ผู้วิจัยคัดเลือกมาศึกษา 3 เล่ม 
ได้แก่ ฉันอยากร้องเพลงสักเพลง (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551) เพราะผู้เขียนมีงานเขียนที่น าเสนอเรื่อง
จังหวัดชายแดนภาคใต้จ านวนมาก ลมมลายู (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553) นอกจากผู้เขียนจะมีงานเขียน
เกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้จ านวนมากแล้ว ยังเป็นหนังสือรวมกวีนิพนธ์เล่มแรก ๆ ที่มีกวีนิพนธ์
เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ทั้งเล่ม และประเทศของเราและเรื่องเล่าหลาย ๆ เรื่อง 
(อภิชาติ จันทร์แดง, 2553) เพราะผู้เขียนเป็นทั้งนักเขียนและนักวิชาการในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
 2.3.1 ฉันอยากร้องเพลงสักเพลง  

  ฉันอยากร้องเพลงสักเพลง เป็นหนังสือรวมกวีนิพนธ์ของศิริวร แก้วกาญจน์ ตีพิมพ์
ครั้งแรกในพ.ศ.2551 ผ่านเข้ารอบ 7 เล่มสุดท้ายการประกวดวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่ง
อาเซียน พ.ศ.2553 ฉันอยากร้องเพลงสักเพลง ประกอบด้วยกวีนิพนธ์ที่ตีพิมพ์ในนิตยสารหรือได้รับ
รางวัลวรรณกรรมมาก่อนและกวีนิพนธ์ที่เขียนใหม่ ในเล่มแบ่งออกเป็น 2 ภาค กวีนิพนธ์เกี่ยวกับ
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้อยู่ในภาคแรกที่ชื่อว่า “ดวงอาทิตย์ทิศใต้” รวมทั้งสิ้น 27 บท  
ศิริวรให้ข้อมูลทั้งวันที่เขียนและแหล่งตีพิมพ์ไว้ท้ายกวีนิพนธ์ทุกบทซึ่งท าให้เห็นว่าศิริวรส่งผลงาน
จ านวนมากไปเผยแพร่ในแหล่งตีพิมพ์ต่าง ๆ รวมทั้งส่งเข้าประกวด เพ่ือน าเสนอทัศนะต่อประเด็น
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีนิพนธ์ทั้ง 27 บทเรียงตามล าดับเวลาการเขียนได้ดังนี้22 
 1. “ที่ชายแดนภาคใต้” (เขียน: มิถุนายน 2547 / พิมพ์: มติชนสุดสัปดาห์ กรกฎาคม 
2547)23 
 2. “เงาเหนือคาบสมุทร” (เขียน: 17 สิงหาคม 2547 / พิมพ์: all magazine 2549) 
 3. “ในดวงใจของเด็ก ๆ” (เขียน: 17 สิงหาคม 2547 / พิมพ์: all magazine 2549) 
 4. “สะบั้น!” (เขียน: สิงหาคม 2547 / พิมพ์: all magazine 2549) 
 5. “อีกค่ า, กี่ค่ า?” (เขียน: กันยายน 2547 / พิมพ์: all magazine 2549) 

                                                           

 21คณะกรรมการรอบคัดเลือกตั้งข้อสังเกตเกี่ยวกับภาพรวมของกวีนิพนธ์ที่ส่งเข้าประกวดวรรณกรรม
สร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน พ.ศ.2553 ว่า สถานการณ์ทาง “การเมือง” และ “จังหวัดชายแดนภาคใต้” เป็น
ประเด็นท่ีน าเสนอมาก “ผู้แต่งมีท้ังคนท่ีอาศัยในพ้ืนท่ีและชาวใต้ในเมืองอื่น โดยจะถ่ายทอดภาพจริงท้ังทุกข์-สุขผ่าน
มุมมองและความรู้สึกของตนอย่างน่าสนใจและมีนัยส าคัญซึ่งหลาย ๆ ภาพก็ต่างจากข่าวสารในสื่อกระแสหลัก”    
(ซีไรต์ 2553 กับค าถามถึง “กรรมการ” และ “กวี”, 2553: 4) 
 22กวีนิพนธ์ในฉันอยากร้องเพลงสักเพลงที่เคยตีพิมพ์ในนิตยสารมติชนสุดสัปดาห์และเนช่ันสุดสัปดาห์ 
รวมทั้งกวีนิพนธ์ท่ีได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า ผู้วิจัยจะวิเคราะห์และอ้างอิงเฉพาะตัวบทในหนังสือฉันอยากร้องเพลงสัก
เพลง 
 23ตีพิมพ์ในมติชนสุดสัปดาห์ ในช่ือ “ที่ชายแดนภาคใต้/2547” 
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 6. “อีกเช้า, กี่เช้า?” (เขียน: กันยายน 2547 / พิมพ์: all magazine 2549) 
 7. “เปลวทุกข์” (เขียน: ตุลาคม 2547 / พิมพ์: all magazine 2549) 
 8. “เทศกาลวินาศกรรม” (เขียน: ตุลาคม 2547 / พิมพ์: all magazine 2549) 
 9. “ตัวละครของพระเจ้า” (เขียน: 28 พฤศจิกายน 2547) 
 10. “สันกาลาคีรี” (เขียน: 10 ธันวาคม 2547 / พิมพ์: all magazine 2549) 
 11. “อิลชาอัลเลาะฮ์” (เขียน: 11 ธันวาคม 2547 / พิมพ์: all magazine 2549) 
 12. “ฝูงนกที่ชายแดน” (เขียน: 12 ธันวาคม 2547) 
 13. “วังเวง” (เขียน: 13 ธันวาคม 2547 / พิมพ์: all magazine 2549) 
 14. “นครแห่งสันติภาพ” (เขียน: 13 ธันวาคม 2547 / พิมพ์: all magazine 2549) 
 15. “บทสนทนาทางโทรศัพท์ของเด็กหญิงฟาติมะ” (เขียน: 14 ธันวาคม 2547 /  
พิมพ์: มติชนสุดสัปดาห์ ธันวาคม 2547)24 
 16. “สวนลองกองในหุบเขา” (เขียน: 16 ธันวาคม 2547) 
 17. “ราวตากผ้าของครอบครัวสะมาแอ รอยาลี” (เขียน: 17 ธันวาคม 2547 /  
พิมพ์: all magazine 2549) 
 18. “เงื่อนง า-น้ าตา” (เขียน: 22 ธันวาคม 2547 / พิมพ์: all magazine 2549) 
 19. “บิณฑบาต” (เขียน: 27 ธันวาคม 2547 / พิมพ์: all magazine 2549) 
 20. “ต้นธารและการอยู่ร่วม” (เขียน: 28 ธันวาคม 2547 / พิมพ์: all magazine 2549) 
 21. “การลุกไหม้ของความมืด” (เขียน: 5 กันยายน 2548 / พิมพ์: เนชั่นสุดสัปดาห์ 
พฤศจิกายน 2549)25 
 22. “การปะทะของแสงและเงา” (เขียน: กันยายน 2548 / พิมพ์: มติชนสุดสัปดาห์ 2548)26 
 23. “บทกวีจากตันหยงลิมอ” (เขียน: 10 ตุลาคม 2548 / พิมพ์: มติชนสุดสัปดาห์ ตุลาคม 
2548) 
 24. “จดหมายจากแม่” (เขียน: พฤศจิกายน 2548 / รางวัลพานแว่นฟ้า 2550)  
 25. “เพลงละเมอของเด็กชายและเพลงกล่อมของแม่” (เขียน: พฤศจิกายน 2548 / รางวัล
พานแว่นฟ้า 2550) 

                                                           

 24ตีพิมพ์ในมติชนสุดสัปดาห์ ในช่ือ “บทสนทนาทางโทรศัพท์ของเด็กหญิงจากชายแดนภาคใต้” (บุหงา  
ยาว,ี 2547) 
 25ตีพิมพ์ในเนช่ันสุดสัปดาห์ ในช่ือ “การลุกไหม้ของความคิด (เหล่าแมลงบนคาบสมุทรมลายู)” และ
เปลี่ยนช่ือเป็น “การลุกไหม้ของความมืด (เหล่าแมลงเล็กเล็กบนคาบสมุทรมลายู)” เมื่อรวมในเล่มจุดเล็กเล็กบน
คาบสมุทรมลายูที่จะกล่าวถึงต่อไป 
 26ตีพิมพ์ในมติชนสุดสัปดาห์ (2548) ในช่ือ “ที่ชายแดนภาคใต้/2548”  
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 26. “หนึ่งพันกิโลเมตรจากชายแดนด้านทิศใต้” (เขียน: พฤษภาคม-มิถุนายน 2549 /   
พิมพ์: อักษรสาร มีนาคม 2551) 
 27. “หลังการเหนี่ยวไก” (เขียน: กรกฎาคม 2551) 
 
  ชื่อหนังสือ “ฉันอยากร้องเพลงสักเพลง” มาจากวรรคที่ 3 ในบทสุดท้ายของ       
กวีนิพนธ์ “บทสนทนาทางโทรศัพท์ของเด็กหญิงฟาติมะ” (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551: 56-58) 
นอกจากนี้ศิริวรยังให้ความหมายค าว่า “เพลง” ไว้ในค าน าด้วยว่า เป็นสิ่งขับกล่อมจรรโลงจิตใจมนุษย์
ท่ามกลางสภาวะสังคมแห่งความขัดแย้ง ศิริวรเลือกร้องเพลงในรูปแบบ “กวีนิพนธ์” และความไม่สงบ
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ก็เป็นประเด็นส าคัญที่ศิริวรสนใจ ดังที่กล่าวถึงชายแดนภาคใต้ไว้ใน “ค าน า 
[หรือใครไม่อยากร้องเพลง?]” และบทสัมภาษณ์เกี่ยวกับหนังสือเล่มนี้ว่า 
 
   บางทีใครบางคนอยากจะร้องเพลงสักเพลง เมื่อคิดขึ้นมาได้ว่าแท้จริงแล้วโลกนี้มิได้
  ขาดพร่องความรัก เพียงแต่ความเข้าใจของเราต่างหากท่ีมีไม่เพียงพอ... 
   บางทีใครบางคนอยากจะร้องเพลงสักเพลง เกี่ยวกับคาบสมุทรภาคใต้  เกี่ยวกับทะเล
  อันดามัน เกี่ยวกับช่องแคบมะละกา เกี่ยวกับสันกาลาคีรี... แต่ไหนล่ะ  เสียงไวโอลินซึ่งเคยโรย
  รินร้อยรัดผู้คนสองฟากฝั่งถนนเอเชีย: กระดูกสันหลังของคาบสมุทรมลายู... 
   บางที ‘เรา’ ควรจะร้องเพลงสักเพลง... ขณะโลกเมามายอยู่ในเมรัยของความ 
  โศกเศร้า? 

   (ศิริวร แก้วกาญจน,์ 2551: 6-7) 
 
   อันที่จริงปัญหาเหล่านั้นสะท้อนตัวมันเองมากกว่า ผมก็แค่น ามาจัดระบบระเบียบผ่าน
  กลวิธีและท่วงท านองของกวีนิพนธ์เท่านั้นเอง... 
   ภาพรวมของเล่ม ผมเปิดโอกาสให้พื้นที่ 3 จังหวัดน าเสนอตัวมันเองมากกว่าเรื่องราว
  ในส่วนอ่ืน ๆ ของประเทศ พูดอีกแบบก็คือ ผมแค่ใช้พื้นที่ในเชิงภูมิศาสตร์กายภาพและพื้นที่เชิง
  วัฒนธรรมของ 3 จังหวัดภาคใต้มาเป็นกรณีศึกษา เป็นพ้ืนท่ี สาธิต แต่แก่นแกนที่เราเรียกว่า
  ปัญหานั้นมันแทบไม่ต่างจากท่ีเกิดขึ้นในพื้นที่ต่าง ๆ ท่ัวโลก  

       (อีกครั้งกับ...ศิริวร แก้วกาญจน,์ 2553) 
 

   ศิริวรมีภูมิล าเนาอยู่ที่จังหวัดนครศรีธรรมราช มีผลงานวรรณกรรมเกี่ยวกับจังหวัด
ชายแดนภาคใต้อย่างต่อเนื่อง ทั้งนวนิยาย เรื่องสั้น และกวีนิพนธ์ ศิริวรเป็นที่รู้จักจากการประกวด
วรรณกรรมโดยเฉพาะรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน แม้จะไม่เคยได้รับรางวัลนี้ 
แต่ก็เคยมีผลงานทุกประเภทผ่านเข้ารอบ และในจ านวนนี้ก็มีวรรณกรรมที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับจังหวัด
ชายแดนภาคใต้หลายเล่ม นอกจากหนังสือกวีนิพนธ์ฉันอยากร้องเพลงสักเพลง (2551) แล้ว ก็ยังมี  
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นวนิยายกรณีฆาตกรรมโต๊ะอิหม่ามสะตอปา การ์เด (2549) ช่างซ่อมตุ๊กตาจากอาเคเชีย (2553) และ
เรื่องสั้นในข่าวการหายไปของอาริญาและเรื่องราวอ่ืน ๆ (2551) แสดงให้เห็นว่าศิริวรเป็นนักเขียนที่มี
ความผูกพันกับภาคใต้ และสนใจประเด็นความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้อย่างต่อเนื่องดังเห็น
ได้จากผลงานวรรณกรรม 
  ฉันอยากร้องเพลงสักเพลงจึงมีความน่าสนใจเพราะผู้เขียนเป็นผู้ที่สนใจประเด็น
จังหวัดชายแดนภาคใต้ อีกท้ังยังเป็นหนังสือรวมกวีนิพนธ์เล่มแรก ๆ หลังจากพ.ศ.2547 ที่มีกวีนิพนธ์
เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้รวมอยู่จ านวนมากซึ่ งแสดงให้เห็นว่าผู้ เขียนได้
สร้างสรรค์ผลงานไว้จ านวนมากพอจนเปลี่ยนผ่านสู่การรวมเล่มกวีนิพนธ์ 
 
 2.3.2 ลมมลายู 

  ลมมลายู เป็นหนังสือรวมกวีนิพนธ์ของวิสุทธิ์ ขาวเนียม ได้รับรางวัลชนะเลิศการ
ประกวดเซเว่นบุ๊คอวอร์ดเมื่อพ.ศ.2551 แล้วตีพิมพ์ออกจ าหน่ายในพ.ศ.2553 โดยส านักพิมพ์นาคร 
วิสุทธิ์มีภูมิล าเนาที่จังหวัดตรัง ปัจจุบันประกอบอาชีพชาวสวนและเขียนกวีนิพนธ์ กวีนิพนธ์ของวิสุทธิ์
เคยได้รับรางวัลจากสมาคมภาษาและหนังสือ รางวัลพานแว่นฟ้า รางวัลเซเว่นบุ๊คอวอร์ด และรางวัล
นายอินทร์อะวอร์ด 
  กวีนิพนธ์ทุกบทในลมมลายูมีเนื้อหาเกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
และบางบทเคยได้รับรางวัลนายอินทร์อะวอร์ด ในค าน าของหนังสือ วิสุทธิ์ได้เล่าเหตุการณ์เมื่อครั้งที่
เขาเดินทางไปจังหวัดปัตตานีเมื่อพ.ศ.2550 กับจเรวัฒน์ เจริญรูป แล้วล้อรถคันที่เขานั่งถูกตะปูเรือใบ
จนแบน ท าให้ต้องโบกรถเพ่ือขอความช่วยเหลือท่ามกลางบรรยากาศน่ากลัวยามค่ าคืนจนแทบสูญสิ้น
ความหวัง สุดท้ายทั้งสองก็ได้รับความช่วยเหลือจากชายแปลกหน้า เหตุการณ์นี้กระทบใจและเป็น
ที่มาของการเขียนกวีนิพนธ์ 
 
   ...ความเศร้าบาดลึกดวงใจข้าพเจ้า หลังเข้าสู่ที่พัก ข้าพเจ้าว้าวุ่นนอนไม่หลับ กวีหนุ่ม
  ทักถามถึงอารมณ์ความรู้สึกด้วยความเป็นห่วง เราสนทนากันถึงเหตุการณ์ความรุนแรงในสาม
  จังหวัดชายแดนใต้และบทกวีด้วยกันจนง่วงนอน รุ่งเช้าเขาพาข้าพเจ้าตระเวนเมืองปัตตานี แวะ
  กินข้าวเหนียวแกงไก่ โรตี มะตะบะ ก่อนท่องสู่ตลาดเช้า ซื้อเสื้อผ้ามือสองราคาถูก แม่น้ าปัตตานี
  รินหลั่งเย็นใส ผู้คนยังมียิ้ม เด็กยังมีเสียงหัวเราะ ผีเสื้อยังขยับปีกมุ่งสู่พุ่มดอกไม้ แต่ท าไมหนอยัง
  มีการเข่นฆ่า ลมเย็นกระแสหนึ่งพัดวูบแล้วทอดช่วงโชยชายสม่ าเสมอ ข้าพเจ้าได้ยินเสีย งของ
  ชีวิตในสายลมมลายู สายลมโบราณที่ไม่มีวันขาดหาย  

        (วิสุทธ์ิ ขาวเนียม, 2553: 13) 
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  ความรู้สึกที่วิสุทธิ์บอกเล่าไว้ในค าน าได้ถ่ายทอดออกมาเป็นกวีนิพนธ์ที่เรียงร้อย
สัมผัสกันถึง 45 บท แต่ละบทมีความหมายสมบูรณ์ในตัวเอง และล้วนเกี่ยวเนื่องกับความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยใช้กลวิธีการน าเสนออย่างหลากหลาย รายชื่อกวีนิพนธ์มีดังนี้ 
 1. การเจริญเติบโตของดรุณเยาว์   24. ผู้มาเยือน 
 2. เกียรติยศพลัดถิ่น    25. แผ่นดินแห่งชีวิต  
 3. ไกลออกไปจากโลกของผู้ประกาศข่าว  26. ฝูงนกเหนือสนามรบ 
 4. คราบงูในดงหญ้า    27. ฝูงแพะสีขาว 
 5. ความตายของกวีหนุ่ม    28. ฟาริดา 
 6. ความเศร้าของเจ้าสาว    29. ภาพวาดของอัลวาห์ 
 7. จิ้งหรีดหนุ่ม     30. มารดาของซากศพ 
 8. ณ ฮาลา-บาลา    31. แมงเม่า 
 9. ดวงหน้าปัตตานี    32. แมวด า 
 10. ดาวนรา     33. แม่น้ าชรา 
 11. เด็กชายก าพร้าตาบอด   34. รถไฟสายผีเสื้อ 
 12. เด็กเด็กแห่งปัตตานี    35. เรืองรุ้ง 
 13. ตลาดใจ     36. ไร่มะลิ 
 14. ใต้เงาปีกอินทรี    37. ลมมลายู 
 15. นายพรานในม่านหมอก   38. สวนสนุกของความเศร้า 
 16. ในดวงตาของธุลีจักรวาล   39. สาส์นขนนก 
 17. ในร้านขายตุ๊กตา    40. สุริยคราส 
 18. ในร้านน้ าชา     41. เหนือลานอิฐแห่งมัสยิดโบราณ 
 19. ในวงกลมแห่งความกลัว   42. เหล่านกในพายุ 
 20. ในห้องเรียนวิชาภูมิศาสตร์   43. หิ่งห้อยชีวิต 
 21. ปัตตานีเดือนธันวาคม    44. เหตุการณ์แห่งวิกาล 
 22. ไปสู่การไถ่บาป    45. อาลิษา 
 23. ผีเสื้อสีเหลือง 
 
  วิสุทธิ์เป็นกวีที่อาศัยอยู่ในภาคใต้ แม้จะไม่ได้อยู่ในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต้ที่เกิด
สถานการณ์ความไม่สงบ แต่ประเด็นดังกล่าวก็คงกระทบใจวิสุทธิ์ไม่น้อย ดังเห็นได้จากหนังสือมรสุม
ประเทศนี้ยังยาวนาน (2553) ผลงานอีกเล่มหนึ่งของเขาที่มีกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้รวมอยู่ในเล่มด้วย อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยเลือกศึกษาเฉพาะลมมลายู เพราะเห็นว่า     
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กวีนิพนธ์ในเล่มนี้มีแง่มุมการน าเสนอหลากหลายมากกว่า ทั้งยังเป็นหนังสือรวมกวีนิพนธ์เล่มแรก ๆ 
หลังจากพ.ศ.2547 ที่ตั้งใจน าเสนอเฉพาะประเด็นความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
 2.3.3 ประเทศของเราและเรื่องเล่าหลาย ๆ เรื่อง 

  ประเทศของเราและเรื่องเล่าหลาย ๆ เรื่อง เป็นหนังสือรวมกวีนิพนธ์ของอภิชาติ 
จันทร์แดง ตีพิมพ์ครั้งแรกพ.ศ.2553 โดยส านักพิมพ์ชายขอบ ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 การ
ประกวดเซเว่นบุ๊คอวอร์ดเมื่อพ.ศ.2554 หนังสือประเทศของเราและเรื่องเล่าหลาย ๆ เรื่อง แบ่งเป็น 2 
ส่วน ส่วนแรกคือ “ประเทศของเรา” และส่วนที่สองคือ “และเรื่องเล่าหลาย ๆ เรื่อง” เนื้อหา       
กวีนิพนธ์โดยภาพรวมกล่าวถึงปัญหาความขัดแย้งในสังคม แม้จะไม่ใช่หนังสือที่รวมเฉพาะกวีนิพนธ์
เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กล่าวคือ มีกวีนิพนธ์ที่น าเสนอประเด็นนี้เพียง 9 บท 
แต่ผู้วิจัยเห็นว่ากวีนิพนธ์ทั้ง 9 บทมีเนื้อหาและกลวิธีที่น่าสนใจ รายชื่อกวีนิพนธ์มีดังนี้ 
 1. เด็กๆ ในร้านขนม (สายลมทุกระลอกหยอกล้อเรา) 
 2. บนรถบรรทุกทหาร (เงาบ้านระริกไหวในเปลวแดด) 
 3. บนเส้นทางไปยะลา (แม่ก าลังพาเด็กหญิงดาวไปหาหมอ) 
 4. บันทึกของเด็กหญิงฮาซานี (มีดินสอมากพอให้เธอเขียน) 
 5. ผู้โชคดี (ในวันครบรอบปีของนกกระดาษ) 
 6. เมืองไทยไม่ก่ีนาที (ความจริงที่เราพบถูกกลบฝัง) 
 7. ฤดูการณ์ (ชายแดนใต้ในหยดน้ าตาโรแมนติก) 
 8. เสียงอุทานแห่งกูจิงลือปะ (เมื่อแมวตัวหนึ่งกระโดดหายไป) 
 9. เสียงดุเหว่าแห่งเมืองนรา (เพรียกหาดอกไม้และสายน้ า) 
 
  อภิชาติมีภูมิล าเนาอยู่ที่จังหวัดพัทลุง เป็นสมาชิกกลุ่มกวีหน้าราม ได้รับรางวัล   
พานแว่นฟ้าเมื่อพ.ศ.2553 จากกวีนิพนธ์ “เงา (ไม่มีใครอยากไปปัตตานี)” ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับความ
ไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ปัจจุบันอภิชาติด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าสถาบันสันติศึกษา 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ ซึ่งเป็นองค์กรที่มีบทบาทในการพัฒนาองค์ความรู้เพ่ือแก้ปัญหาและ
พัฒนาสังคมในแนวทางสันติวิธี และจังหวัดชายแดนภาคใต้ก็เป็นพ้ืนที่หนึ่งที่สถาบันฯ เข้าไปมีส่วน
ร่วมเสนอแนวทางแก้ปัญหา จัดกิจกรรมเพ่ือช่วยลดทอนความรุนแรงของสถานการณ์ และเยียวยาผู้
สูญเสีย 
  อภิชาติเป็นทั้งกวีที่เขียนกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
และเป็นนักวิชาการที่ท างานวิจัยอยู่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ งานเขียนทางวิชาการและการแสดง
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ข้อคิดเห็นที่เก่ียวข้องกับประเด็นนี้ เช่น “สื่อกับสังคมไทยต่อการสร้างความเข้าใจในปัญหา 3 จังหวัด
ชายแดนภาคใต้” ในหนังสือพิมพ์มติชน (13 กันยายน 2550) “คนไทยหรือเปล่า?: เชื้อชาติและ
สัญชาติกับความเข้าใจใน “ความเป็นไทย” ” ใน นอกนิยามความเป็นไทย ไทย-ปัตตานี: เมื่อเราไม่
อาจอยู่ร่วม และแบ่งแยกจากกันได้ (วัน การ์เดร์ เจ๊ะมาน และคณะ, 2551) 
  ในบรรดานักเขียนที่กล่าวถึงในหัวข้อนี้ อภิชาติน่าจะถือเป็นคนที่ใกล้ชิดกับพ้ืนที่เกิด
เหตุการณ์มากที่สุด จากการเป็นนักวิชาการที่ท าวิจัยอยู่ในพ้ืนที่และได้รับข้อมูลจนถึงแรงบันดาลใจ
จากสถานการณ์ความไม่สงบ ดังที่อภิชาติกล่าวในงานเปิดตัวหนังสือประเทศของเราและเรื่องเล่า
หลาย ๆ เรื่อง ว่า27 
 
   สิ่งที่น ามาในบทกวีนั้น ผมคิดว่ามันเป็นความรู้สึกของคน เรามีข้อมูล เรารับรู้อะไรมา 
  แล้วเรารู้สึกอย่างไรกับมันอันนั้นมาก่อน คือถ้าเป็นงานวิชาการนี่ โอเค มันต้องมีกรอบ มีแนวคิด 
  มีทฤษฎีที่เราต้องว่าไป แต่อันน้ีมันเป็นเสน่ห์ หรืออาจจะเป็นลักษณะที่แตกต่างของบทกวี 

(“ชายขอบชวนคุย” ตอน “ประเทศของเราและเรื่องเล่าหลาย ๆ เรื่อง”, 2553) 

 
 สรุปได้ว่า หนังสือกวีนิพนธ์ที่มีกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้รวมอยู่
ด้วย เป็นผลงานของนักเขียนที่มีภูมิล าเนาในพ้ืนที่ภาคใต้ของประเทศไทย แม้จะเป็น “คนนอก” พ้ืนที่
ในแง่ภูมิศาสตร์กายภาพของสถานที่เกิดเหตุการณ์ความไม่สงบ แต่หากพิจารณาในแง่ภูมิศาสตร์ทาง
วรรณกรรมหรือองค์ความรู้เกี่ยวกับประเด็นนี้แล้ว นักเขียนเหล่านี้ก็ต้องถือเป็น “คนใน” ที่สนใจและ
สร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบต่าง ๆ มาแล้วไม่น้อย กล่าวคือ ศิริวร แก้วกาญจน์ และวิสุทธิ์ ขาวเนียม 
เป็นนักเขียนที่มีผลงานวรรณกรรมเกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้จ านวนมาก ขณะที่
อภิชาติ จันทร์แดง มีผลงานทั้งกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และงาน
วิชาการเก่ียวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
2.4 กวีนิพนธ์จากหนังสือรวมกวีนิพนธ์ของกลุ่มนักเขียน 

 หนังสือรวมกวีนิพนธ์ของกลุ่มนักเขียนที่รวบรวมเฉพาะกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ 2 เล่มที่น่าสนใจ ได้แก่ จุดเล็กเล็กบนคาบสมุทรมลายูและหัวใจเดียวกัน 
 

                                                           

 27งาน “ชายขอบชวนคุย ตอน ประเทศของเราและเรื่องเล่าหลาย ๆ เรื่อง” จัดเมื่อวันที่ 21 สิงหาคม พ.ศ. 
2553 ที่ร้านหนังสือก็องดิด กรุงเทพฯ 
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 2.4.1 จุดเล็กเล็กบนคาบสมุทรมลายู 

  จุดเล็กเล็กบนคาบสมุทรมลายู เป็นหนังสือรวมกวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความไม่
สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้โดยเฉพาะ จัดพิมพ์เมื่อพ.ศ.2553 โดยสถาบันสันติศึกษา 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ อภิชาติ จันทร์แดง ท าหน้าที่บรรณาธิการ สถาบันสันติศึกษา (2553: 6) 
กล่าวถึงวัตถุประสงค์ของการจัดพิมพ์ว่า 
 
   การจัดพิมพ์หนังสือรวมบทกวี ‘จุดเล็กเล็กบนคาบสมุทรมลายู’ ซึ่งว่าด้วยจังหวัด 
  ชายแดนภาคใต้ ท่ามกลางความไม่สงบที่เกิดขึ้นในขณะนี้ นอกจากเป็นทางหนึ่งในการเผยแพร่
  วรรณกรรมเชิงสันติภาพแล้ว ยังสามารถใช้เป็นการรวบรวมความเป็นกลุ่มก้อนทางความคิด 
  ความรู้สึก ด้วยพลังทางศิลปะ อันสะท้อนให้เห็นปัญหาหรือสร้างความเข้าใจในแง่มุมต่าง ๆ ของ
  ผู้คนในพ้ืนท่ีแห่งนี้ เพื่อเป็นส่วนหนึ่งในการน าไปสู่การคลี่คลาย แก้ไข เยียวยา และหาทางออก
  ให้กับปัญหาอย่างสร้างสรรค์   

     
  จุดเล็กเล็กบนคาบสมทุรมลายูรวบรวมกวีนิพนธ์รวมถึงบทเพลงของผู้เขียนทั้งสิ้น 29 
คน ผู้เขียนส่วนใหญ่มีภูมิล าเนาในภาคใต้ และหลายคนก็มีงานเขียนเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้มา
ก่อน เช่น อภิชาติ จันทร์แดง, ซะการีย์ยา อมตยา, วิสุทธิ์ ขาวเนียม28 กวีนิพนธ์ภายในเล่มรวบรวมมา
จากหลายแหล่ง เช่น หนังสือ นิตยสารรายสัปดาห์ การประกวดวรรณกรรม รวมทั้งกวีนิพนธ์ที่ไม่เคย
ตีพิมพ์ที่อ่ืนมาก่อน ประกอบด้วยกวีนิพนธ์ทั้งสิ้น 40 บท มีกวีนิพนธ์ 1 บทที่ผู้วิจัยไม่ใช้ในการศึกษา
คือ “ขบวนรถไฟจากเมืองชายแดน” เพราะระบุไว้ว่าเขียนในพ.ศ.2541-2542 ซึ่งไม่ตรงกับเกณฑ์
เวลาที่ผู้วิจัยใช้ก าหนดขอบเขตข้อมูล จึงมีกวีนิพนธ์ที่ใช้ศึกษาทั้งสิ้น 39 บท ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยจะ
กล่าวถึงเพียงบทที่ยังไม่ปรากฏในแหล่งข้อมูลที่ผู้วิจัยกล่าวไปแล้วก่อนหน้านี้29 มีทั้งหมด 16 บท 
ส าหรับกวีนิพนธ์ที่ผู้จัดพิมพ์ระบุท่ีมาหรือวันที่เขียนไว้ ผู้วิจัยจะใส่ไว้ในวงเล็บด้วย 
                                                           

 28ดูเพิ่มเติมใน “ประวัติกว”ี ท้ายหนังสือจุดเล็กเล็กบนคาบสมทุรมลายู  
 29มี 23 บท คือ กวีนิพนธ์ในนิตยสารรายสัปดาห์ ได้แก่ “ข่าวคนรักที่ปัตตานี” (จเรวัฒน์ เจริญรูป, 2548) 
“แรมนราฯ” (มนตรี ศรียงค์, 2548) “แม่น้ าเดียวกัน” (เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์, 2549) “นิราศปัตตานี” (ไพวรินทร์  
ขาวงาม, 2550) “พวกเรา-‘พวกมัน’ ” (กฤช เหลือลมัย, 2551) “ผลิบานจากคาบสมุทรมลายู” (ซะการีย์ยา 
อมตยา, 2552) กวีนิพนธ์จากการประกวด ได้แก่ “ค าร้องขอซอบารียะห์” (ที่จันทร์ ทอฉาย, 2549) “ช้ินส่วนจาก
สงคราม” (มูหัมหมัดฮาริส กาเหย็ม, 2551) “ในป่าหิมพานต์” (กันต์ธร อักษรน า, 2552) “คนแปลกหน้า” (ไชยา 
วรรณศรี, 2553) “เงา (ไม่มีใครอยากไปปัตตานี)” (อภิชาติ จันทร์แดง, 2553) “ดาวูด” (อ าหมัด เอียดยาว, 2553) 
“นิทานจากชายแดนปักษ์ใต้: เรื่องเล่าของฟืนไฟในฤดูกาล” (ธวัชชัย ทนทาน, 2553) “ผืนผ้าในสงคราม” (จรรยา 
อ านาจพันธุ์พงศ์, 2553) “ร้านหนังสือเทพนิยายที่ชายแดน” (อาชญาสิทธิ์ ศรีสุวรรณ, 2553) “วัตถุ (ไม่) ต้อง
สงสัย” (อังคาร จันทาทิพย์, 2553) และกวีนิพนธ์ในหนังสือ ได้แก่ “การลุกไหม้ของความมืด” (ศิริวร แก้วกาญจน์, 
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 1. คฑาวุธ ทองไทย (ไข่ มาลีฮวนน่า) และ มณเฑียร แสงสุวรรณ.  “บ้านฉัน”  
 2. ชุมพล เอกสมญา.  “บันนังสตา”  
 3. ซะการีย์ยา อมตยา.  “จุดเล็กเล็กบนคาบสมุทรมลายู” (อ่านในงาน Pertemuan 
Penyair Nasantara 2552) 
 4. ซะการีย์ยา อมตยา.  “ไม่เห็นดวงตะวัน” (จาก ไม่มีหญิงสาวในบทกวี 2553) 
 5. ธัช ธาดา.  “แพรผกา” (เขียน: 31 กรกฎาคม 2548) 
 6. นพดล ปรางค์ทอง.  “จดหมายถึงแม่: กรุงเทพฯ ฝนไม่ตก” (เขียน: พฤศจิกายน 2548) 
 7. นพดล ปรางค์ทอง.  “สินค้าพ้ืนเมือง (เรื่องสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ในมหานคร)” 
 8. พจนาถ พจนาพิทักษ์.  “ฝากใจไปบ้าน” (เพลงประกอบละครเหนือทรายใต้ฟ้า 2549) 
 9. พิเชษฐ์ศักดิ์ โพธิ์พยัคฆ์.  “ฉันคิดถึงเธอด้วยความเสน่หา” 
 10. พิทักษ์ ใจบุญ.  “ความเชื่อห้าหกประการกับชีวิตของ ‘ซัลมาน รัชดี’ ” 
 11. พิทกัษ์ ใจบุญ.  “ในหลุมลึกของใบพุทราและเครื่องหอม” 
 12. พิทักษ์ ใจบุญ.  “พรุ่งนี้เช้าทั้งฟาฏิมะฮ์และคนเรือจึงจะกลับเข้าฝั่ง” 
 13. ไพฑูรย์ ธัญญา.  “บทกวีกรณีตากใบ: ขออัลเลาะห์ประทานพร” 
 14. ฟักกลิ้งฮีโร่และถุงน่องทาโร่.  “ราตรีสวัสดิ์” 
 15. รัตนชัย มานะบุตร.  “ลมหัวด้วนที่ปานาเระ” 
 16. ไลลักษณ์ อุปรานนท์.  “กับข่าวเศร้าสามัญ” (เขียน: 2 กันยายน 2548) 
 
  ชื่อหนังสือ “จุดเล็กเล็กบนคาบสมทุรมลายู” มาจากกวีนิพนธ์ชื่อเดียวกันของ      
ซะการีย์ยา อมตยา ซึ่งรวมอยู่ในเล่ม และอภิชาติ จันทร์แดง ได้อธิบายค านี้ไว้ในค าน าที่ใช้ชื่อว่า “เรา
ต่างเป็น ‘จุดเล็กเล็กบนคาบสมุทรมลายู’: ความคิด ความรู้ และการบูรณาการ” (2553: 9) ด้วยว่า 
 
   นอกจากเป็นประโยชน์กับวงวรรณกรรมแล้ว บทกวีชุดนี้ย่อมเป็นประโยชน์กับแวดวง
  วิชาการ โดยเฉพาะด้านสันติศึกษาเป็นอย่างมาก หากมองในเชิงบูรณาการทางความรู้และ 
  ความคิดที่เอื้อต่อกัน เพราะนี่คือกรณีศึกษาจ านวนมากที่เกิดขึ้นอยู่ทุกเมื่อเช่ือวัน เปรียบเสมือน 
  ‘จุดเล็ก ๆ จุดหนึ่ง’ ที่บางจุดแทบจะไม่มีใครรู้เห็น หากแต่มีอยู่จริงและปรากฏอยู่ในจังหวัด

                                                                                                                                                                      

2551) “จดหมายจากแม่” (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551) “บทกวีจากตันหยงลิมอ” (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551) “ไกล
ออกไปจากโลกของผู้ประกาศข่าว” (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553) “บนรถบรรทุกทหาร (เงาบ้านระริกไหวในเปลวแดด)” 
(อภิชาติ จันทร์แดง, 2553) “บนเส้นทางไปยะลา (แม่ก าลังพาเด็กหญิงดาวไปหาหมอ)” (อภิชาติ จันทร์แดง, 2553) 
“เสียงอุทานแห่งกูจิงลือปะ (เมื่อแมวตัวหนึ่งกระโดดหายไป)” (อภิชาติ จันทร์แดง, 2553) ผู้วิจัยจะอ้างอิงตัวบท
เหล่านี้จากแหล่งตีพิมพ์ต้นทาง 



 

 

48 

  ชายแดนภาคใต้ ปรากฏอยู่บนคาบสมุทรมลายูแห่งนี้ ซึ่งจุดเล็ก ๆ แต่ละจุดนั้นเราทุกคนล้วน
  ต่าง ‘มีส่วน’ ด้วยกันท้ังสิ้น 

 
  จากข้อความดังกล่าวแสดงแนวคิดส าคัญของการจัดพิมพ์หนังสือเล่มนี้ ว่าต้องการ
น าเสนอเรื่อง “จุดเล็กเล็ก” หรือเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับสถานการณ์ความไม่สงบบริเวณคาบสมุทร
มลายู การใช้ค าว่า “เล็ก” คล้ายต้องการเสียดสีคนที่ไม่สนใจและไม่รู้สึกว่าตนเองมีส่วนร่วมกับ
สถานการณ์เพราะเห็นเป็นเรื่องเล็ก ผู้จัดพิมพ์จึงได้น ากวีนิพนธ์ที่เสนอเฉพาะประเด็นนี้มารวมเล่ม
หรือท าให้ “จุดเล็กเล็ก” เห็นชัดเจนขึ้นเพ่ือให้สังคมตระหนักว่าไม่อาจเลี่ยงความรับผิดชอบได้ 
  หนังสือจุดเล็กเล็กบนคาบสมทุรมลายูน่าสนใจเพราะรวมกวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้ของผู้เขียนหลายคนที่สนใจประเด็นดังกล่าว จัดพิมพ์โดยองค์กรที่
เกี่ยวข้องกับจังหวัดชายแดนภาคใต้ และแสดงจุดมุ่งหมายชัดเจนว่าต้องการ “เผยแพร่วรรณกรรมเชิง
สันติภาพ” หรือการรวบรวมกลุ่มความคิดด้วยความหวังว่ากวีนิพนธ์จะเป็นส่วนหนึ่งในการแก้ปัญหา
อย่างสร้างสรรค์ 
 
 2.4.2 หัวใจเดียวกัน 

  หัวใจเดียวกัน เป็นหนังสือรวมกวีนิพนธ์ที่เป็นโครงการต่อเนื่องมาจากโครงการ 
“ธนาคารภาพถ่ายชายแดนใต้” ของพงศ์ นราฯ ซึ่งจัดขึ้นเพ่ือรวบรวมภาพถ่ายความงดงามในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ จัดแสดงที่ “พงศ์ นราฯ แกลเลอรี่” จังหวัดนราธิวาส ภาพที่จัดแสดงทั้งจ าหน่ายและ
แบ่งปันให้ผู้สนใจน าไปใช้ประโยชน์โดยไม่คิดมูลค่า จากนั้นจึงน าภาพถ่ายไปจัดแสดงในภูมิภาคต่าง ๆ 
ของประเทศไทย ชุมศักดิ์ นรารัตน์วงศ์ เกิดแรงบันดาลใจจึงส่งภาพถ่ายเหล่านี้ไปให้นักเขียนเขียน  
กวีนิพนธ์ประกอบภาพ 
 
   ...เกิดแนวคิดที่จะส่งภาพถ่าย ‘ชายแดนใต้’ ไปให้นักเขียนและกวี เพื่อเขียนบทกวี
  ประกอบภาพ มอบเป็นความรัก ให้ก าลังใจ เรียกร้องความสมานฉันท์-สันติภาพ  และจักได้ 
  น ามารวมเล่มตีพิมพ์เผยแพร่สู่สาธารณะวงกว้าง... 
   “การเข่นฆ่าจักเพิ่มพูนแต่ความโกรธแค้น ความรุนแรงมิอาจน ามาซึ่งสันติภาพ” สิ่งที่
  เราเชื่อมั่น คือ ความรักและเมตตาที่มนุษย์พึงมีและมอบให้ต่อกัน และสิ่งเหล่านี้ย่อมปรากฏอยู่
  ในเจตนาของการจัดท าหนังสือ ‘หัวใจเดียวกัน’ รวมบทกวีและภาพถ่ายเพื่อชายแดนใต้เล่มนี้ ที่
  ทุกคนทุกฝ่ายที่เกี่ยวข้องปรารถนาให้เป็น ‘สะพาน’ เชื่อมความรัก ความผูกพัน  และก า ลั ง ใ จ
  ของผู้คนทุกเช้ือชาติ ศาสนา ฯลฯ นั่นเอง 

(ชุมศักดิ์ นรารัตน์วงศ,์ บรรณาธิการ; 2554: 18-19)  
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  ส านักหัวใจเดียวกันเป็นองค์กรภาคประชาชนที่ด าเนินงานสาธารณประโยชน์ มุ่งท า
กิจกรรมสร้างเสริมความผูกพันของคนทุกเชื้อชาติ ศาสนา ให้เป็นหนึ่งเดียว มีปรัชญาองค์กรว่า “น า
ความรู้สึกผูกพัน มาหลอมกันเป็นหนึ่งเดียว” โดยใช้ศิลปะในสาขาต่าง ๆ เป็นสื่อส่งเสริมความ
สมานฉันท์และสันติสุข ตั้งแต่เกิดสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เมื่อพ.ศ.2547 
ส านักหัวใจเดียวกันเป็นองค์กรหนึ่งที่สร้างเครือข่ายและจัดกิจกรรมเพ่ือหวังช่วยบรรเทาปัญหาที่
เกิดขึ้น เช่น โครงการ “ธนาคารภาพถ่ายชายแดนใต้” การจัดนิทรรศการภาพถ่ายชายแดนใต้สัญจร
ไปตามจังหวัดต่าง ๆ ค่ายนักเขียนเยาวชนกับองค์กรเครือข่าย การจัดพิมพ์พ็อกเก็ตบุ๊ก การจัดท า
นิตยสารหัวใจเดียวกัน หนังสือรวมกวีนิพนธ์หัวใจเดียวกันก็เป็นผลงานหนึ่งภายใต้แนวคิดดังกล่าว
เช่นกัน 
  หัวใจเดียวกันประกอบด้วยกวีนิพนธ์ทั้งสิ้น 35 บท มี 2 บทตีพิมพ์ในแหล่งข้อมูลที่
ผู้วิจัยกล่าวถึงไปแล้ว ได้แก่ “พวกเรา-'พวกมัน' ” (กฤช เหลือลมัย, 2551) และ “แพรผกา” (ธัช 
ธาดา, 2553) รายชื่อกวีนิพนธ์อีก 33 บท มีดังนี ้
 1. เงาศิลป์.  “เงารักท่ีทาบทาง” 
 2. จิระนันท์ พิตรปรีชา.  “นิ่ง ไหว”                                          
 3. ชมัยภร แสงกระจ่าง.  “แด่...เพ่ือนพ้องน้องพ่ีแผ่นดินใต้” 
 4. ชุมศักดิ์ นรารัตน์วงศ์.  “จิตวิญญาณระหว่างขุนเขา”                    
 5. ชูเกียรติ ฉาไธสง.  “ดวงดาวในเมืองใต้”                              
 6. โชคชัย บัณฑิต’.  “คลื่นครื้น”                                        
 7. ญิบ พันจันทร์.  “ยามเช้า”                                        
 8. เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์.  “สันติภาพ”                                        
 9. บัญชา อ่อนดี.  “ใจดวงเดียวกัน”                                    
 10. ประชาคม ลุนาชัย.  “เพลงใบไม้ร่วง”            
 11. ประมวล มณีโรจน์.  “ล้มวัว”       
 12. ปิยะโชติ อินทรนิวาส.  “แลร้าน-แลโลก”                                 
 13. พจนาถ พจนาพิทักษ์.  “เมือ่ไรจึงจะได้กลับไปอีก”  
 14. พันธกานท์ ตฤณราษฎร์.  “เพียงจิตมุ่ง: ใต้อุ้งโดม”                         
 15. ไพฑูรย์ พรหมวิจิตร.  “ล่องใต้ไปตามเสียงเรียกของหัวใจ”              
 16. ไพวรินทร์ ขาวงาม.  “ความรัก, ภารกิจศักดิ์สิทธิ์มนุษยชาติ”           
 17. มงคล เปลี่ยนบางช้าง.  “แม่น้ า น้ าตา” 
 18. มนตรี ศรียงค์.  “ชื่นเช้า”  
 19. รชฏ มีตุวงศ์.  “พรมเพลงรัก”  
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 20. รวม 6 ศรีกวีไทย.  “ดาวเหนือตานี” 
 21. 'รูญ ระโนด.  “อ่านน้ า, จ าฟ้า-ท้าชีวิต” 
 22. เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์.  “หัวใจเดียวกัน” 
 23. เรืองรอง รุ่งรัศมี.  “กว้าง” 
 24. แรค า ประโดยค า.  “ไฉนเป็นฉะนี้” 
 25. วรภ วรภา.  “ข้ากับเจ้า, เรากล่อมใจ” 
 26. วสันต์ สิทธิเขตต์.  “แผ่นดินเดียวกัน” 
 27. ศักดิ์สิริ มีสมสืบ.  “แม่คะนิ้ง”  
 28. สมใจ สมคิด.  “สายใยในผืนธง” 
 29. สายธารสิโป.  “สองฝั่งฝัน - สัมพันธ์เดียว” 
 30. สุรชัย จันทิมาธร.  “สันติภาพ-ไม้สามต้น”  
 31. เสรี ทัศนศิลป์.  “วิถ”ี 
 32. แสงดาว ศรัทธามั่น.  “ดวงใจโลกร้องเพลง” 
 33. อัศศิริ ธรรมโชติ.  “สมานฉันท์”  
 
  ผู้เขียนกวีนิพนธ์ในหนังสือหัวใจเดียวกันมีทั้งคนในและคนนอกพ้ืนที่ภาคใต้ของ
ประเทศไทย นักเขียนที่เป็นคนถิ่นใต้ เช่น ชุมศักดิ์ นรารัตน์วงศ์, ญิบ พันจันทร์, ประมวล มณีโรจน์, 
พจนาถ พจนาพิทักษ์, พันธกานท์ ตฤณราษฎร์, มนตรี ศรียงค,์ 'รูญ ระโนด, วรภ วรภา, สมใจ สมคิด, 
สายธารสิโป นักเขียนหลายคนเป็นที่รู้จักในแวดวงวรรณกรรม เช่น เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ , ชมัยภร 
แสงกระจ่าง, จิระนันท์ พิตรปรีชา, เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์30 หนังสือรวมกวีนิพนธ์เล่มนี้จึงน่าสนใจเพราะ
กวีนิพนธ์จ านวนมากเขียนโดยคนนอกพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต้ ประกอบกับวัตถุประสงค์ที่
มอบหมายให้นักเขียนเขียนกวีนิพนธ์ประกอบภาพจังหวัดชายแดนภาคใต้เพ่ือเรียกร้องความ
สมานฉันท์และสันติภาพ แล้วมีกวีนิพนธ์หลายบทที่ขยายเนื้อหาให้กว้างกว่าเรื่องความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ ท าให้ผู้วิจัยตีความได้ว่าเป็นการเรียกร้องสันติภาพในระดับสากลซึ่งจะอธิบาย
ต่อไปในบทที่ 3 
 
 หนังสือรวมกวีนิพนธ์ของกลุ่มนักเขียนทั้ง 2 เล่มล้วนมีจุดมุ่งหมายเพ่ือรวบรวมกวีนิพนธ์ที่
น าเสนอเรื่องความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้โดยเฉพาะ ด้วยความเชื่อว่าการรวบรวมกลุ่ม
ความคิดจะแสดงพลังของกวีนิพนธ์ให้ผู้อ่านได้ใคร่ครวญประเด็นนี้อย่างลึกซึ้งจริงจังเพ่ือน าไปสู่ความ

                                                           

 30ดูเพิ่มเติมใน “ประวัตินักเขียนและช่างภาพ” ในหนังสือหัวใจเดียวกนั 
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เข้าใจในท้ายที่สุด หากแตกต่างที่จุดเล็กเล็กบนคาบสมุทรมลายูเป็นการรวบรวมกวีนิพนธ์จากการ
เล็งเห็นว่ามีนักเขียนให้ความสนใจประเด็นนี้มาระยะหนึ่งแล้ว ในขณะที่หัวใจเดียวกันเกิดจากความ
ตั้งใจให้นักเขียนสร้างสรรค์ผลงานที่น าเสนอประเด็นนี้ขึ้นใหม่เพ่ือรวบรวมตีพิมพ์เป็นเล่ม หนังสือ 2 
เล่มนี้ที่ตีพิมพ์ในช่วงที่ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ย่างเข้าสู่ทศวรรษจึงแสดงให้เห็นความ
ตระหนักว่าความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นประเด็นส าคัญท่ีต้องเน้นย้ าให้ชัดเจน 
 
 สรุปประเด็นบทที่ 2 กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ปรากฏอย่าง
ต่อเนื่องในสายธารกวีนิพนธ์ไทยในรอบทศวรรษท่ีผ่านมา มีทั้งกวีนิพนธ์ในนิตยสารรายสัปดาห์ที่แสดง
ให้เห็นกระแสการเขียนกวีนิพนธ์คู่ขนานไปกับเหตุการณ์ความรุนแรง กวีนิพนธ์จากการประกวดที่
แสดงให้เห็นความต่อเนื่องของกระแสการเขียนกวีนิพนธ์จนถึงปัจจุบัน และการรวมเล่มกวีนิพนธ์ของ
นักเขียนตลอดจนองค์กรที่สนใจประเด็นนี้แล้วน ากวีนิพนธ์ของนักเขียนหลายคนมารวบรวมตีพิมพ์ 
ทั้งหมดแสดงให้เห็นความตระหนักที่ชัดเจนขึ้นเรื่อย ๆ ต่อประเด็นความไม่สงบในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ ส่วนผู้เขียนกวีนิพนธ์ก็มีทั้งคนในและคนนอกพ้ืนที่ และมีนักเขียนจ านวนไม่น้อยที่สนใจ
สร้างสรรค์และเผยแพร่ผลงานอย่างต่อเนื่อง ผู้วิจัยเห็นว่าการเลือกศึกษากวีนิพนธ์จากหลาย
แหล่งข้อมูลซึ่งเป็นผลงานของนักเขียนหลายคนจะท าให้เห็นทั้งความหลากหลายของแนวคิดเรื่อง 
สันติภาพและจุดร่วมทางความคิดจนน าไปสู่การสรุปภาพรวมของกวีนิพนธ์กลุ่มนี้ได้ 



 

 

บทที่ 3 
แนวคิดสันติภาพในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไมส่งบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 

 สถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ก าหนดจุดตั้งต้นไว้ที่เหตุการณ์ปล้นปืน
ในพ.ศ.2547 ยังคงด าเนินมาถึงปัจจุบัน ช่วงพ.ศ.2547-2554 ซึ่งเป็นขอบเขตเวลาที่ผู้วิจัยก าหนดไว้ใน
วิทยานิพนธ์นี้ มีกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้จ านวนมากในแหล่งตีพิมพ์
ต่าง ๆ ดังได้แสดงให้เห็นแล้วในบทที่ 2 กวีนิพนธ์เหล่านี้มีบทบาททั้งบันทึกสถานการณ์สังคม 
วิพากษ์วิจารณ์ผู้เกี่ยวข้องกับสถานการณ์ ตลอดจนเสนอแนะทางออก ผู้วิจัยเห็นว่าเป้าหมายส าคัญ
ของกวีนิพนธ์คือการเรียกร้องให้เกิดสันติภาพ ในบทที่ 3 นี้ ผู้วิจัยจะวิเคราะห์กวีนิพนธ์ดังกล่าวว่ามี
แนวคิดเรื่องสันติภาพอย่างไร 
 ในการอธิบายแนวคิดสันติภาพ ผู้วิจัยจะแบ่งประเด็นจากแนวคิดของ  Johan Galtung 
(2005) กลัตุงแบ่งสันติภาพออกเป็น 2 ระดับโดยมีพ้ืนฐานจากการมองว่าสันติภาพไม่ได้มีความหมาย
แค่การไม่ท าร้ายร่างกายกันหรือ “สันติภาพเชิงลบ” (Negative Peace) แต่ยังหมายรวมถึงวิถีชีวิต
และการอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุขหรือเรียกว่า “สันติภาพเชิงบวก” (Positive Peace)31 
(มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, สาขาวิชาศิลปศาสตร์, 2532; วราภรณ์ วงษ์แสงจันทร์, 2540;     
สุรัยยา เบ็ญโส๊ะ, 2540) นอกจากนี้พจนานุกรมก็นิยามค าว่า “Peace” ในลักษณะเดียวกัน เช่น 
Longman Dictionary of Contemporary English (1978: 799) ให้ความหมายว่า “a condition 
in which there is no war between 2 or more nations, a period in which there is no 
war” และ “a state of agreement of friendliness among people living or working 
together” Oxford Advanced Learner’s Dictionary (2006: 852) ให้ความหมายว่า “freedom 
from war or violence” และ “a state of harmony and friendship” 

                                                           

 31กัลตุง อธิบายว่า “สันติภาพเชิงลบ” หมายถึง สภาวะที่ปราศจากสงคราม ไม่มีความรุนแรงทางทหาร ไม่
มีการต่อสู้ท าร้ายร่างกายกัน ส่วน “สันติภาพเชิงบวก” หมายถึง ภาวะปราศจากความทุกข์หรือไม่เป็นธรรม การ
เปลี่ยนแปลงสังคมให้ดีขึ้น การสร้างสรรค์สังคมที่มนุษย์ทุกคนมีเสรีภาพและศักดิ์ศรี ด าเนินชีวิตได้เต็มศักยภาพและ
เหมาะสมกลมกลืนกับเพื่อนมนุษย์และธรรมชาติสิ่งแวดล้อม แนวคิดดังกล่าวได้รับการยอมรับจนกลายเป็นจุดหนึ่ง
ในพัฒนาการชุดความคิดเรื่องสันติภาพของโลกตะวันตกด้วย (ทัศนีย์ จันอินทร์, 2550: 2) 
 การเพิ่มมิติความคิดเรื่องสันติภาพของกัลตุงมาจากการขยายกรอบความคิดว่า “ความรุนแรง” มี 3 
ประเภท ได้แก่ ความรุนแรงทางตรง (Personal Violence หรือ Direct Violence) ความรุนแรงเชิงโครงสร้าง 
(Structural Violence) และความรุนแรงเชิงวัฒนธรรม (Cultural Violence) ดังนั้นสันติภาพซึ่งเป็นด้านตรงข้าม
ของความรุนแรงจึงไม่ใช่เพียงแค่ไม่มีการท าร้ายร่างกายหรือความรุนแรงทางตรง แต่ยังรวมถึงไม่มีความรุนแรงที่เป็น
นามธรรมคือความรุนแรงเชิงโครงสร้างและความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมด้วย 
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 จากแนวคิดข้างต้น ผู้วิจัยจะอธิบายแนวคิดสันติภาพในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้โดยแบ่งเป็น 3 ประเด็นคือ แนวคิดสันติภาพกับการปฏิเสธความรุนแรง 
แนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก 2 แนวคิดนี้สัมพันธ์กับการแก้ปัญหาความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้โดยตรง และสุดท้ายคือแนวคิดสันติภาพระดับสากลซึ่งแสดงให้เห็นว่ากวี
ปรารถนาให้เกิดสันติภาพในทุกสังคม  
 
3.1 แนวคิดสันติภาพกับการปฏิเสธความรุนแรง 

 “ความรุนแรง” ในที่นี้หมายถึง การท าร้ายร่างกาย หรือที่กัลตุงเรียกว่า ความรุนแรงทางตรง 
และชัยวัฒน์ สถาอานันท์ (2551: 20) เรียกว่า ความรุนแรงแบบแคบ โดยให้ความหมายว่า “ความ
รุนแรงที่มนุษย์กระท าต่อชีวิตและร่างกายของมนุษย์คนอ่ืนเป็นหลัก เช่น การโบยตี ท าร้ายร่างกาย 
หรือการสังหารชีวิต” การไม่ใช้ความรุนแรงท าร้ายกันถือเป็นความหมายเบื้องต้นของค าว่า 
“สันติภาพ” ดังที่ชัยวัฒน์ สถาอานันท์ (2539: 11) กล่าวว่า จะเข้าใจเรื่องสันติภาพได้ต้องเริ่มต้นจาก
การละท้ิงกระบวนทัศน์ (Paradigm) การยอมรับความรุนแรงก่อน ผู้วิจัยพบว่ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความ
ไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ส่วนใหญ่เน้นแสดงให้เห็นว่าความรุนแรงเป็นสิ่งไม่พึงปรารถนา การ
ท าให้เข้าใจความเลวร้ายของการใช้ความรุนแรงซึ่งเป็นด้านตรงข้ามของสันติภาพชัดเจนขึ้นย่อมแสดง
ให้เห็นความไม่ชอบธรรมที่จะใช้ความรุนแรง กวีจึงแสดงภาพผลกระทบเลวร้ายของความรุนแรง และ
วิจารณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับความรุนแรงที่เกิดขึ้นในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
 3.1.1 การน าเสนอภาพผลกระทบของความรุนแรง 

  กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เน้นแสดงให้เห็นผลกระทบ
ของความรุนแรงมากกว่าเน้นที่ผู้ท าให้เกิดความรุนแรง เพราะเป็นภาพที่สื่อได้ชัดเจนว่าความรุนแรง
ไม่ได้ก่อให้เกิดประโยชน์ประการใดมากไปกว่าความสูญเสียในด้านต่าง ๆ กวีจึงน าเสนอผลกระทบ
ของความรุนแรงอย่างเศร้าใจ คับข้องใจ จนถึงความโกรธเคือง 
 
  3.1.1.1 การสูญเสียชีวิตผู้คน 

   กวีนิพนธ์เกี่ยวกบัความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้แสดงให้เห็นว่าการ
ใช้ความรุนแรงรูปแบบต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นการสังหาร วางเพลิง วางระเบิด อุ้มฆ่า ฯลฯ มีผลกระทบ
โดยตรงคือการสูญเสียชีวิตผู้คนจ านวนมากซึ่งถือเป็นภาพที่ชัดเจนที่สุดว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้อยู่ใน
สถานการณ์ความไม่สงบ กวีท าให้ผู้อ่านสะเทือนใจด้วยการบรรยายสภาพความตายรายวันในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ และกล่าวถึงชื่อหรือบุคคลบางวิชาชีพที่เสียชีวิต ได้แก่ ครู ทหาร ต ารวจ ทนาย 



 

 

54 

    การน าเสนอว่ามีผู้คนจ านวนมากเสียชีวิตจากความรุนแรงเป็นประเด็นที่
เด่นชัดมากในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ เพราะเป็นสิ่งที่คนทั่วไปรับรู้
เกี่ยวกับสถานการณ์นี้อยู่แล้ว กวีนิพนธ์ที่น าเสนอภาพการสูญเสียชีวิตผู้คนจ านวนมากปรากฏใน
แหล่งข้อมูลทุกประเภทที่ใช้การศึกษาครั้งนี้ แสดงให้เห็นว่าเป็นความคิดร่วมของกวีหลายคน เช่น   
กวีนิพนธ์ “ใบไม้ร่วง” 
 
   ใบไม้ร่วงลับนับไม่ถ้วน  ชนวนกรือเซะ...ฟอนเฟะไหม ้
  สั่นสะเทือนขวัญอันยาวไกล   เมืองไทยแดนธรรมต้องจ าทน 
  ไฟนรกที่ใต้ยังไม่ดับ    แต่กลับลุกลามความสับสน 
  ยุคมิคสญัญีที่มดืมน    ช่ัวฉลเฉกไฟประลัยกลัป ์
  ตัดหัวคนเล่นเช่นสตัว์ป่า   ค าสอนศาสนาใดน่าขัน 
  เผาโรงเรียนเล่นเป็นรายวัน   ดับขันธ์เณรพระอนิจจา 
  ผู้พิพากษา, ครูอาจารย ์   ชาวบ้าน, ทหาร เห็นถูกเข่นฆ่า 
  วัดวาอารามเคยงามตา   ป่าช้าจุดจบศพเกลื่อนเมือง 
       (นิ่มนวล หาญทนงค,์ 2547: 89) 

      
   กวีนิพนธ์ข้างต้นบรรยายสภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ว่าเหมือนถูกไฟ
นรกเผาผลาญและอยู่ในยุคมิคสัญญี มีการเข่นฆ่าผู้คนอย่างไม่เลือกหน้า รวมทั้งการวางเพลิงโรงเรียน 
ความรุนแรงเหล่านี้น าไปสู่การสูญเสียชีวิตผู้คนจ านวนมากเหมือนใบไม้ร่วงและท าให้จังหวัดชายแดน
ภาคใต้มีสภาพเหมือนป่าช้า 
   ในบท “เจ็บเพื่อเจ็บ-ตายเพื่อตาย” ก็แสดงความสะเทือนใจว่าความรุนแรง
ที่เกิดขึ้นในจังหวัดชายแดนภาคใต้ท าให้ผู้คนบาดเจ็บล้มตายมายาวนานจนถึงปัจจุบันโดยยังหา
ผู้กระท าผิดและแก้ต้นเหตุไม่ได้ อีกทั้งความตายรายวันยังไม่เคยสิ้นสุดราวกับว่า ตลอดเวลาในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้มีทั้งคนที่บาดเจ็บไปนานแล้ว คนที่เพ่ิงบาดเจ็บ คนที่ตายไปนานแล้ว และคนที่เพ่ิง
ตาย เป็นการเจ็บเพ่ือจะเจ็บต่อไปและตายเพ่ือจะตายต่อไปเรื่อย ๆ เท่านั้น 
  
   เจ็บกันมากี่ครั้งก็ยังเจ็บ  รอยแผลเย็บยืดยาวปวดร้าวแผล 
  ความมืดด าลึกลับเกินตาแล   ใครกันแน่โหดเหี้ยมล้วนเหลี่ยมคม 
  ตายกันมากี่ครั้งก็ยังตาย   หญิงแล้วชายชายแล้วหญิงยิ่งทับถม 
  สามจังหวัดชายแดนยังแสนตรม  แง่เงื่อนปมปลดได้ยังไงด ี
  .........................................   ......................................... 
  ที่เจ็บก่อนผ่านไปใหล้ืมก่อน   ที่เจ็บหลังยังนอนยังร้อนรุม่ 
  ที่ตายก่อนตายไปหลายแง่มุม   ที่ตายหลังยังชุ่มด้วยน้ าตา 
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  หรือน่ีคือกิจกรรมประจ าวัน   หรือน่ีคือสสีันอันสูงค่า 
  หรือน่ีคือเง่ือนง าเกินน าพา   หรือน่ีคือท่วงท่าการหากิน 
       (มาโนช นิสรา, 2551: 97) 
 

   ในบท “ฝูงแพะสีขาว” กวีใช้ “แพะ” เป็นสัญลักษณ์ของผู้บริสุทธิ์หรือ
เหยื่อความรุนแรงที่ไม่มีทางสู้ เปรียบเหมือนผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่มีความสุ่มเสี่ยงจะเป็น 
“เหยื่อ” ของความรุนแรงได้ตลอดเวลา และยังต้องโศกเศร้าขมขื่นท่ามกลางแวดล้อมของข่าวการอุ้ม
ฆ่าผู้บริสุทธิ์ซึ่งถือเป็นความรุนแรงอีกรูปแบบหนึ่งในจังหวัดชายแดนภาคใต้ นอกจากนี้ยังเปรียบ
ผู้ก่อการเป็น “นักช าแหละ” เพ่ือให้สอดคล้องกับสัญลักษณ์ “แพะ” เพราะนักช าแหละมักใช้เรียกผู้
ฆ่าสัตว์ ความเปรียบนี้จึงสื่อว่าผู้ก่อการอุ้มฆ่าถือเป็นมนุษย์ที่โหดเหี้ยมเพราะฆ่าคนง่ายดายและ
เลือดเย็นราวกับฆ่าสัตว์ 
 
   พลัน! ท้องทุ่งปศุสัตว์หญ้าหยดัยอด ที่แผ่ทอดสุดกูจ่รดภูเขา 
  ก็เปลี่ยนสีเป็นซมึซีดทึมเทา   ก่อนหมองเศร้ามดืมิดสนิทด า 
  ขมน้ าตาข้างในขื่นไข้หนาว   ของแพะขาวฝูงโศกวิโยคร่ า 
  รินกลายเป็นอีกาชะตากรรม   บินระบ าอาเพศจิกเศษดาว 
  กีบตีน ล าข้อท้อระทม   โซซม ทรดุฮวบเกิบควบก้าว 
  เมื่อหญ้าใย ไอดินเปื้อนกลิ่นคาว -  เลือดละอองนองท่าวคลื่นข่าวร้าย 
  ว่ากันว่า...ความมดืน านักช าแหละ  มาลวงแพะเปรียวหนุ่มแล้วอุ้มหาย 
  ลักษณส์ัณฐานพอจดจ าถูกท าลาย  สิ้นไปกับความตายอันลึกลับ 
       (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553: 30-31) 

   
   นอกจากกล่าวถึงสภาพการเสียชีวิตทั่วไปแล้ว  ยังมีการสร้างตัวละคร
ผู้เสียชีวิตด้วย ดังกวีนิพนธ์ “นายพรานในม่านหมอก” ที่บรรยายสภาพเหตุการณ์การเสียชีวิตของ
ผู้คนในช่วงเวลา 1 วัน 
 
  เมื่อรุ่งสาง ครสูาวชาวเชียงใหม ่  ตายอยู่ใกล้ธงชาติผุขาดวิ่น 
  ห่างกันไม่กี่เมตร - สะเก็ดดิน   สุมเปื้อนศพ “จัสมิลล”์ นักเรียนนอ้ย 
  ล่วงสายแดดสวยบรสิุทธ์ิ   หญิงชราชาวพุทธร่างยุ่ยย่อย 
  ปิ่นโตถือหิ้วปลิวหลุดลอย   จมในฝอยฝุ่นหนังสือ “คู่มือมนุษย”์ 
  เที่ยงวันก่อนย่ าวาระการละหมาด  โต๊ะอิหมา่ม อุสตาซเนื้อล่อนหลุด 
  อานุภาพปืนกลป่นประทุษ   ล้มทรดุข้างภิกษุร่างปรุพรุน 
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  ยามบ่ายฟ้าใสเมฆไหวหวาน   พ่อค้าเร่ชาวอีสานต้องกระสุน 
  ก่อนต ารวจถูกฆ่าโหดทารุณ   คอกระเด็น เลือดขุ่นทะลักธาร 
  ยามเย็น ฟ้าด า เริ่มค่ าพลบ   ระเบดิตื่นกลืนศพพลทหาร 
  เศษเสี้ยวสะเก็ดคมแหวกลมกาล  บาดโบยดอกไม้บานสะท้านใจ  
       (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553: 61-62) 

  
   กวีระบุผู้เสียชีวิต ได้แก่ ครูสาวชาวเชียงใหม่ เด็กชื่อจัสมิลล์ หญิงชราชาว
พุทธ โต๊ะอิหม่ามชื่ออุสตาซ ภิกษุ พ่อค้าเร่ชาวอีสาน ต ารวจ และพลทหาร แล้วบรรยายสภาพ “ตาย
เกลื่อน” เพ่ือให้เห็นว่าความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องตลอดเวลาในแต่ละ
วัน และเกิดได้กับทุกคน ดังเห็นได้ว่าผู้เสียชีวิตมีตั้งแต่เด็กจนถึงผู้สูงอายุ เพศชายและเพศหญิง ชาว
พุทธและมุสลิม ข้าราชการจนถึงพลเรือน นอกจากนี้การตั้งชื่อหรือบอกภูมิหลังของแต่ละศพยังท าให้
ผู้เสียชีวิตมีที่มาที่ไปเหมือนเป็นบุคคลที่มีตัวตนอยู่จริงเพ่ือให้ภาพความตายน่าสะเทือนใจยิ่งขึ้น  
   นอกจากนี้ยังมีกวีนิพนธ์ที่กล่าวถึงการสูญเสียบุคคลจริง ส่วนใหญ่ตีพิมพ์ใน
นิตยสารรายสัปดาห์หลังจากบุคคลเหล่านั้นเสียชีวิต บุคคลที่ได้รับการกล่าวถึงมากที่สุดในกวีนิพนธ์
คือ จูหลิง ปงกันมูล32 ได้แก่ กวีนิพนธ์ “ครูดีศรีแผ่นดิน: คุณครูจูหลิง ปงกันมูล” (จิตฯ คัมภีรภาพ, 
2549) “ฝันร้ายของครู” (นิ่มนวล หาญทนงค์, 2549) “พวกเรารักครูจูหลิง” (สันต์ธวัช ศรีค าแท้, 
2549) “เสียงอุทานแห่งกูจิงลือปะ (เมื่อแมวตัวหนึ่งกระโดดหายไป)” (อภิชาติ จันทร์แดง, 2553) 
นอกจากนี้ยังมีบุคคลอ่ืน ๆ ได้แก่ สมชาย นีละไพจิตร33 ในกวีนิพนธ์ “ทนายของประชาชน: แด่ 
สมชาย นีละไพจิตร” (พันระวี เจ้าพระยา, 2547) และ “จดหมายฉบับล่า ถึง- อัล มัรฺหุ่มสมชายและ
ครอบครัว” (พันดา ธรรมดา, 2547) กอบกุล รัญเสวะ34 ในกวีนิพนธ์ “แสงเทียนที่สุดทาง” (คมเลนส์, 

                                                           

 32จูหลิง ปงกันมูล เป็นชาวจังหวัดเชียงราย สอบบรรจุเข้ารับราชการครูได้ล าดับที่ 1 แล้วเลือกไปเป็นครูที่
โรงเรียนบ้านกูจิงลือปะ อ าเภอระแงะ จังหวัดนราธิวาส เมื่อพ.ศ.2548 เพราะเห็นว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้ขาด
แคลนครู วันที่ 19 พฤษภาคม พ.ศ.2549 ครูจูหลิงถูกจับไปคุมขังในอาคารศูนย์พัฒนาเด็กเล็ก ใกล้มัสยิดประจ า
หมู่บ้าน และถูกรุมท าร้ายจนบาดเจ็บสาหัส ครูจูหลิงรักษาตัวในสภาพ “เจ้าหญิงนิทรา” ที่โรงพยาบาลสงขลา
นครินทร์ และเสียชีวิตในวันท่ี 8 มกราคม พ.ศ.2550  
 33สมชาย นีละไพจิตร เป็นทนายที่ท างานด้านสิทธิมนุษยชน รับว่าความหลายคดีเกี่ยวกับความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ ทนายสมชายหายสาบสูญไปในวันที่ 12 มีนาคม พ.ศ.2547 และในวันท่ี 18 พฤษภาคม พ.ศ.
2552 ศาลตัดสินให้ทนายสมชายเป็นบุคคลสาบสูญ 
 34กอบกุล รัญเสวะ เป็นผู้อ านวยการโรงเรียนบ้านตือกอ อ าเภอจะแนะ จังหวัดนราธิวาส กอบกุลถูกลอบ
สังหารในวันท่ี 24 มิถุนายน พ.ศ.2548 ขณะเดินทางกลับบ้านในช่วงพักกลางวันซึ่งเป็นกิจวัตรที่ต้องกลับไปดูแลแม่
ที่ป่วยเป็นอัมพาต  
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2548) ร้อยตรีวินัย นาคะบุตร และจ่าเอกค าธร ทองเอียด35 ในกวีนิพนธ์ “บทกวีจากตันหยงลิมอ”  
(ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551) พลต ารวจเอกสมเพียร เอกสมญา36 ในกวีนิพนธ์ “เพลงชีวิต แด่ พล.ต.อ.
สมเพียร เอกสมญา” (ณ ปลายฟ้า และอัคนี หฤทัย, 2553) วิลาส คงข า และคมข า เพชรพรหม37 ใน
กวีนิพนธ์ “เสียดายดิน” (ธาร ธรรมโฆษณ์, 2553) กวีแสดงความอาลัยต่อการเสียชีวิตหรือหายตัวไป
ของบุคคลเหล่านี้ 
   ยกตัวอย่างเช่น กวีนิพนธ์ “ทนายของประชาชน: แด่ สมชาย นีละไพจิตร” 
ที่ตีพิมพ์ในนิตยสารมติชนสุดสัปดาห์ปลายเดือนมีนาคม พ.ศ.2547 ซึ่งเป็นเดือนที่สมชาย นีละไพจิตร 
หายตัวไป 
 
   โอ้มหาประชาสาธารณชน  ผู้สาหสัทุกข์ทนทุกถ่ินฐาน 
  คือประชาสามัญผู้กลัวลาน   เพราะเงาทมิฬมารทาบท าร้าย 
  เขา...ยืนหยดัเพียงใช้สิทธ์ิเพียงใช้เสียง  ยอมเสีย่งชีวิตไม่คดิขาย 
  น้อมตัวเป็นงัวงานไมดู่ดาย   ด้วยชาวชนย่อมหมายยตุิธรรม 
  ฟ้าสว่างแต่กลางหนกลับมืดมิด  อ ามหิตปิดปากอย่างมิหน า 
  ความผิดถูกปา้ยนั้นประจ า   เขาจึงย้ าสัจจาว่าจะสู ้
  พลิกคดีทุกคดีที่มดเท็จ   ฟื้นเหตุให้คนช่ัวต้องอดส ู
  เพชรตัดเพชรเพชรแท้ย่อมเชิดชู  ศัตรูของประชาชนจึงกลัวลาน  
  ซุกหน้ามุดต่ ากว่าส่ าสัตว ์   ตวัดลิ้นตระบดัสตัยส์ุดโฉดฉาน 
  ลอบอุ้มลอบฆา่วิสามาญ   สันดานช่ัวช้าประจานตน 
  สมชายเขาสู้อย่างสมชาย   สู้เพื่อหมายสิทธ์ิเสรีมีทุกหน 
  ไม่เลือกชาติศาสนาทุกถ้วนคน   คือทนายประชาชนประชาธรรม 
       (พันระวี เจ้าพระยา, 2547: 97) 

 
   เนื้อหากวีนิพนธ์กล่าวถึงเรื่องราวชีวิตของทนายสมชายโดยเน้นที่การ
เสียสละท างานอย่างไม่เกรงกลัวอันตรายเพ่ือช่วยเหลือประชาชนที่ได้รับความอยุติธรรมซึ่งกวีเห็นว่า

                                                           

 35ร้อยตรีวินัย นาคะบุตร และจ่าเอกค าธร ทองเอียด ถูกท าร้ายร่างกายอย่างทารุณจนเสียชีวิต พบศพที่
หมู่บ้านตันหยงลิมอ อ าเภอระแงะ จังหวัดนราธิวาส ในวันที่ 21 กันยายน พ.ศ.2548  

 36พลต ารวจเอกสมเพียร เอกสมญา เป็นต ารวจทีป่ฏิบัติหน้าท่ีและมีผลงานด้านการรักษาความสงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้จนได้รับฉายา “วีรบุรุษแห่งเทือกเขาบูโด” พลต ารวจเอกสมเพียรเสยีชีวิตจากระเบิดและการ
ปะทะกับคนร้ายในวันท่ี 12 มีนาคม พ.ศ.2553 

 37วิลาส คงข า และคมข า เพชรพรหม เป็นครูที่ถูกคนร้ายยิงเสียชีวิตขณะขี่รถจักรยานยนต์ เหตเุกิดที่
จังหวัดนราธิวาส ในวันท่ี 7 กันยายน พ.ศ.2553 
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เป็นการสู้อย่าง “สมชาย” คือสู้อย่างสมเป็นมนุษย์ผู้อาจหาญผดุงความยุติธรรม ในขณะที่ผู้ “อุ้มฆ่า” 
ทนายสมชายกระท าตัวเหมือนสัตว์ที่ลอบท าร้ายผู้อ่ืน กวีนิพนธ์น าเสนอว่าการอุ้มฆ่าเป็นความรุนแรง
รูปแบบหนึ่งในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ท าให้ผู้สร้างประโยชน์ให้สังคมต้องหายสาบสูญไป 
   นอกจากนี้ยังมีการแสดงความสะเทือนใจต่อการเสียชีวิตของบุคคลบาง
วิชาชีพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ด้วย ส่วนใหญ่คือผู้ประกอบวิชาชีพครู เช่น กวีนิพนธ์ “อย่าให้ดับลง
ทีละดวง” ทีก่ล่าวยกย่องครูที่ไปปฏิบัติหน้าที่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้แล้วถูกสังหาร 
 
   เทียนท่ีส่องก่องใสในป่าเขา  ช่วยผู้เยาว์แจม่กระจา่งทางศึกษา 
  เป็นเทียนทองส่องทางสร้างปัญญา  ชุบคุณค่าผูเ้ยาว์เทียมเท่ากัน 
  ถิ่นกันดารปานใดไกลสุดกู ่   มือของครูกล่อมเกลาเฝ้าปลูกปั้น 
  รู้ดีงามความรู้คู่ชีวัน     คือแสงอันส่องสู่ผูเ้ยาว์วัย 
  ลมจะจัดพัดอู้ยังสู้ส่อง   ฝนคะนองฟ้าคลั่งยังสุกใส 
  ต้านลมหนาวกราวกรสูู้เภทภัย  ร้อนแล้งใดไม่ทอนให้รอนแรง 
  อนาถเหลือเมื่อกลับให้ลับล่วง   ทีละดวงเทียนดบัลงลับแสง 
  ใจน้อยน้อยพลอยยับเยินเกินจักแจง  ดับผู้แปลงชีพชืดพ้นมืดมน 
  โอ้เทียนทองส่องสว่างทางชีวิต   ถูกปลดปลดิชีพร้างลงกลางหน 
  ทีละดวงละดวงล่วงลับชนม ์   เด็กทุกคนร้างไร้ใครน าทาง 
       (วันเนาว์ ยูเด็น, 2548: 18) 

 
   กวีกล่าวยกย่องครูที่ไปปฏิบัติหน้าที่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ว่าเปรียบ
เหมือนเทียนที่ส่องสว่างในป่าเพ่ือน าทางและสร้างปัญญาให้เด็ก และครูท างานอย่างอดทนต่อความ
ยากล าบากและอุปสรรค แต่สุดท้ายเทียนแต่ละดวงกลับค่อย ๆ ดับลงหรือครูถูกสังหารไปทีละคน ๆ 
ผลทีต่ามมาคือไม่มีใครเป็นผู้ให้อนาคตแก่เด็กหรือเป็นการดับแสงแห่งปัญญาของเด็ก แสดงให้เห็นว่า
การลอบสังหารในจังหวัดชายแดนภาคใต้ได้คร่าชีวิตผู้สร้างคุณงามความดีแก่สังคมไปมากมาย 
   การเสียชีวิตของผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้อยู่ ในความรับรู้ของ
สังคมไทยมาตลอดตั้งแต่พ.ศ.2547 และกวีก็น าเสนอประเด็นนี้อย่างต่อเนื่องเพราะเป็นผลกระทบ
โดยตรงของความรุนแรงและเป็นภาพตัวอย่างที่ชัดเจนอย่างยิ่งของการไม่มีสันติภาพ ทั้งหมดนี้เพ่ือ
ตอกย้ าว่าการเข่นฆ่ากันเป็นสิ่งที่ไม่ควรเกิดขึ้นและไม่มีความชอบธรรมใดส าหรับการสังหารผู้บริสุทธิ์ 
กวีแสดงความสะเทือนใจจนถึงคับข้องใจต่อความตายเพ่ือแสดงการปฏิเสธความรุนแรงทุกรูปแบบที่
ท าให้ผู้คนต้องเสียชีวิต สรุปได้ว่ากวีน าเสนอแนวคิดสันติภาพในเบื้องต้นที่สุดคือท าให้สะเทือนใจต่อ
ความตายของผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้เพ่ือให้ตระหนักว่าตราบใดที่ยังมีความรุนแรงหรือการไม่
เห็นคุณค่าชีวิตผู้อื่น สันติภาพย่อมไม่อาจเกิดข้ึนได้ 
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  3.1.1.2 บาดแผลของครอบครัวผู้สูญเสีย 

   นอกจากความตายรายวันในจังหวัดชายแดนภาคใต้แล้ว ผลกระทบอีก
ประการหนึ่งของความรุนแรงคือ หลายครอบครัวต้องกลายเป็นผู้สูญเสีย กวีแสดงให้เห็นผลสืบเนื่อง
หลังความตายของแต่ละชีวิตว่ากระทบต่อครอบครัวของเขามากมายเพียงใด ส่วนใหญ่เป็นการ
กล่าวถึงความตายของผู้ชายที่เป็นเสาหลักของครอบครัว เช่น พ่อ สามี ลูกชาย ท าให้สมาชิกใน
ครอบครัวที่เหลืออยู่ต้องใช้ชีวิตอย่างยากล าบาก และสิ่งที่กวีเน้นย้ ามากที่สุดคือบาดแผลในจิตใจจาก
การสูญเสียบุคคลอันเป็นที่รักไปอย่างไม่มีวันกลับ  
   ในบท “ใบไม้ร่วง ณ เชิงเขาสันกะลาคีรี” แสดงให้เห็นความโศกเศร้าของ
แม่ผู้สูญเสียลูกชายไปในสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
   ยอดเขาสันกะลาคีร ี
   สูงเด่นตระหง่านเสียดฟ้า 
   ไอขาวปกคลุมอ้อยอิ่ง 
   เป็นเช่นน้ี...มานานแสนนาน 
   
   ที่เชิงเขา... 
   ขน าน้อยเงียบเหงามาหลายวันแลว้ 
   หญิงชราผู้เป็นเจ้าของ 
   จมอยู่ในทะเลเศร้า 
   ม่านน้ าตาบดบังม่านหมอกยามเช้า 
   ครุ่นคิด หวนไห ้
   28 เมษายน 2547 
   ลูกชายคนเดยีว 
   จากเธอไป... 
   ช่ัวนิรันดร ์
       (อิสระ ยืนยง, 2547: 97) 

 
   กวีเล่าเรื่องโดยใช้ค าไม่มาก แต่กลับท าให้รู้สึกสะเทือนใจเมื่อเชื่อมโยงกับ
บริบทว่าวันที่ 28 เมษายน พ.ศ.2547 คือวันเกิดเหตุการณ์กรือเซะ ในขณะที่สังคมจดจ าว่าเป็น
เหตุการณร์ุนแรงและมีผู้เสียชีวิตจ านวนมาก กวีกลับกล่าวถึงเหตุการณ์นี้โดยเล่าเรื่องตัวละครตัวเดียว
คือ “แม่” ผู้สูญเสียลูกชายคนเดียวซึ่งเปรียบเหมือนความหวังสุดท้ายไปในเหตุการณ์กรือเซะ 
ประกอบกับการสร้างฉากและบรรยากาศวังเวงยิ่งเน้นความรู้สึกโศกเศร้าของแม่ กวีน าเสนอตัวละคร
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ผู้หญิงในฐานะ “แม่” ซึ่งเป็นตัวแทนความรักอันยิ่งใหญ่เพ่ือให้เห็นว่าความรุนแรงในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ทั้งคร่าชีวิตคนตาย และสร้างบาดแผลอันยากจะลบเลือนในใจผู้ที่ต้องสูญเสียบุคคลอันเป็นที่รัก 
   ในบท “นิ่ง ไหว” เล่าเรื่องเด็กหญิงมุสลิมชื่อ “โซฟียะห์”38 ที่สูญเสียพ่อไป
จากเหตุการณ์ความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ท าให้เธอดูโศกเศร้าอยู่ตลอดเวลา กวีน าเสนอ
เด็กหญิงโซฟียะห์เป็นภาพแทนของหมู่บ้านรอตันบาตู (ชื่อทางการคือ “โครงการหมู่บ้านเศรษฐกิจ
พอเพียงและฟาร์มตัวอย่าง บ้านรอตันบาตู” ตั้งขึ้นเพ่ือช่วยเหลือครอบครัวที่ได้รับผลกระทบจากการ
ก่อความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้) เพ่ือให้เห็นว่าผลของความรุนแรงท าให้มีผู้เสียชีวิตไป
จ านวนมาก และแต่ละคนที่เสียชีวิตก็ท าให้ครอบครัวของเขาขาดที่พ่ึง โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือความ
โศกเศร้าอาลัยอาวรณ์เมื่อคิดถึงความสุขในอดีตตอนอยู่พร้อมหน้าครอบครัวซึ่งไม่มีวันเกิดขึ้นได้อีก
แล้ว 
 
   เด็กหญิงโซฟียะห ์   สูญเสียปะ๊สองปีก่อน 
  ที่เมืองนราฯ ครารอมฎอน   ทิ้งอะเนาะวัยอ่อนกับมะ, บัง 
  อีกนับพันก าพร้า - ไร้ที่พึ่ง   ครอบครัวจึงถอนรากมาฝากหวัง 
  หมู่บ้าน “รอตันบาตู” ได้อยู่ยัง  กับรอยโศกหนหลัง...ทั้งชุมชน 
   จันทร์เคียวเกีย่วดารา...   ส่องแววตาซื่อใสในมุมหม่น 
    หมากขุมยังสนุกเล่นซุกซน   แต่น้อยนักจักได้ยลรอยยิ้มเธอ 
  ลากูดูวอ - คลอเสียงใส   เพลงในใจท่ีเธอต้องร้องเสมอ 
    ในส านึกลึกล้ าจดจ าเจอ   ป๊ะเคยนอนละเมอขับล าน า 
   นิ่ง - ไหว เหตุใดหนอ ?    จะทุกข์สุขท้อก็เกินพร่ า 
  โซฟียะหไ์ม่เคยเอ่ยถ้อยค า   เพียงน่ิงง า - โลกร่ าไหไ้หวสะเทือน 
       (จิระนันท์ พิตรปรีชา, 2554: 45) 

   
   ในบท “ผืนผ้าในสงคราม” กวีเล่าเรื่องผู้หญิงที่มีบาดแผลในใจเพราะการ
ตายของสามีจากสถานการณ์ความไม่สงบ ลูกชายที่มองเห็นความโศกเศร้าอาลัยอาวรณ์ของแม่ก็รู้สึก
ไม่ต่างกัน แต่เขาก็ยังหวังว่าสักวันแม่จะเข้มแข็งพอที่จะซ่อมแซมโสร่งเปื้อนเลือดของพ่อ “โสร่ง” เป็น
เครื่องแต่งกายของผู้ชายมุสลิมจึงเป็นสิ่งให้ระลึกถึงชายผู้จากไป และยังตีความได้ว่า “โสร่ง” คือชีวิต
ของครอบครัวที่เหลืออยู่หลังจากสูญเสียผู้ชายซึ่งเป็นเสาหลักของครอบครัวไป โดยไม่อาจล่วงรู้ได้ว่า
ต้องใช้เวลานานเท่าไหร่เพื่อซ่อมแซมให้กลับมาสมบูรณ์เหมือนเดิม 

                                                           

 38จิระนันท์ พิตรปรีชา เล่าแรงบันดาลใจของการเขียนกวีนิพนธ์บทน้ีว่ามาจากแววตาของเด็กหญิงโซฟียะห์ 
“เด็กคนนี้มีนัยน์ตาที่นิ่งมาก ไม่หลบตา นิ่งจนเรานึกไม่ออกว่าเขาคิดอะไร ครูบอกกับเราว่าเธอเป็นอย่างนี้ตลอด” 
(ยลวิถีชีวิตจากปลายด้ามขวานผ่านนิทรรศการ “ชายแดนใต้ หัวใจเดียวกัน”, 2554) 
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   โสร่งท่ีเปื้อนเลือดและคราบน้ าตา 
   วันหน่ึงข้าจะน ามันออกมา 
   ข้ารอวันนั้น วันท่ีแม่ข้าแข็งแกร่งพอจะคลี่มันออกมาบนจักรเย็บผ้า 
   ซ่อมแซมส่วนท่ีขาดหายไปในชีวิตของเรา 
   วันท่ีคราบเลือดบนผืนผ้าของพ่อ 
   ไม่มีกลิ่นความตายซุกซ่อนอยู่ในอณูเนื้อของชีวิต 

   ในผืนแผ่นที่ผุพังด้วยอ านาจของชัยตอน39 

       (จรรยา อ านาจพันธุ์พงศ,์ 2553: 36-37) 

    
   นอกจากความสูญเสียของครอบครัวผู้เสียชีวิตในจังหวัดชายแดนภาคใต้
แล้ว ยังมีความสูญเสียของครอบครัวที่อยู่นอกจังหวัดชายแดนภาคใต้ด้วยคือ ความสูญเสียของ
ครอบครัวทหารที่เข้าไปปฏิบัติหน้าที่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ เช่น กวีนิพนธ์ “อีกไม่นาน...ทหาร
หนุ่ม”  
 
  บ้าน - อุดรธานี... ทุ่งศรีเมือง   ข่าวแดงเหลืองฆ่าฟันมิทันหาย 
  แม่ใจสั่นงันงกแทบอกวาย   มือปล่อยสายโทรศัพท์ลงพับล้ม 
  “ไม่นานหรอกแม่...ไม่นาน   สงกรานต์จะกลับไปให้โกนผม” 
  ชายผ้าเหลืองแม่เอ๋ยหวังเชยชม  แผ่วบทเพลง “ค่าน้ านม” ล่องลมเลือน 
  ทหารหนุ่มของแม่...    คราเฒ่าแก่หวังเห็นเจ้าเป็นเพื่อน 
  กลับลมร้ายสายนราฯ พัดมาเยือน  ตาแม่เปื้อนอุทกตก ท้นอกพัง 
  วีรบุรุษของแม่...    ภาพและข่าวทีวีแพร่ แว่วแตรสังข ์
  เผลอยิ้มขณะอกแม่ตกภวังค์   ยิ้มทั้งทั้งน้ าตาบ่าหัวใจ 
  ไม่นานหรอกไม่นาน...ทหารหนุม่  ใต้ธงคลุมผืนทับเจ้าหลับใหล 
  แม่เหม่อมองเมฆฟ้าโศกาลัย   รอเครื่องบินจากปักษ์ใต้...อีกไม่นาน  
       (สุขุมพจน์ ค าสุขุม, 2553: 203-204) 
        

   กวีเล่าเรื่องครอบครัวในภาคอีสานซึ่งลูกชายไปเป็นทหารในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ แม่จึงได้แต่รอคอยการกลับบ้านของลูก แต่สุดท้ายลูกก็กลายเป็นทหารอีกคนหนึ่งที่เสียชีวิต
จากความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ แม้แม่จะภูมิใจที่ลูกได้รับยกย่องเป็นวีรบุรุษ แต่ก็โศกเศร้า
เมื่อรู้ว่ารางวัลตอบแทนการรอคอยลูกกลับบ้านคือศพลูกใต้ผืนธง 

                                                           

 39ผู้เขียนท าเชิงอรรถไว้ว่า “ชัยตอนหมายถึงมารร้าย หัวหน้าของมันคือ ‘อิบลีส’ ที่โอหังปฏิเสธอัลลอฮ์ผู้
ทรงบัญชาให้มันก้มกราบต่ออาดัม ดังนั้นมันจึงถูกเนรเทศมายังโลกนี้ แต่ก่อนจะถูกเนรเทศ มันได้ท้าทายพระองค์ว่า
จะขอหลอกลูกหลานของอาดัม (มนุษย์) จนถึงวันสิ้นโลก” (จรรยา อ านาจพันธ์ุพงศ์, 2553: 37) 
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   การน าเสนอความรู้สึกสูญเสียของผู้ที่ต้องพรากจากคนรักเป็นการมุ่งไปที่ผล
สืบเนื่องของการใช้ความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ เพ่ือให้เห็นว่าไม่ว่าอย่างไรความรุนแรงไม่
อาจถือเป็นสิ่งชอบธรรม เพราะท าให้จ านวนครอบครัวผู้สูญเสียทั้งในและนอกพ้ืนที่เพ่ิมจ านวนขึ้น
เรื่อย ๆ ที่ส าคัญคือการพรากบุคคลอันเป็นที่รักไปจากอ้อมอกของครอบครัวคือการพรากความสุขและ
สร้างบาดแผลที่ยากจะลบเลือนในใจของสมาชิกครอบครัวที่เหลืออยู่ สรุปได้ว่าความรุนแรงได้ท าลาย
สันติภาพหรือความสงบสุขของครอบครัวผู้เสียชีวิตไปด้วย  
 
  3.1.1.3 สภาพชีวิตผิดปกติของผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 

   นอกจากการบาดเจ็บล้มตายและความสูญเสียของครอบครัวผู้เสียชีวิตแล้ว 
กวีนิพนธ์ยังน าเสนอผลกระทบของความรุนแรงอีกประการหนึ่งคือ สภาพชีวิตที่ผิดปกติของผู้คนใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยแสดงให้เห็นว่าท่ามกลางสภาพแวดล้อมที่ ความรุนแรงเกิดขึ้นได้
ตลอดเวลาอย่างไม่จ ากัดเป้าหมาย ผู้คนที่ด ารงชีวิตอยู่ในพ้ืนที่เกิดเหตุย่อมสูญเสียวิถีชีวิตอันปกติสุข
ไปด้วย ไม่ว่าจะเป็นชีวิตประจ าวันที่ผิดแผกไป หรือความรู้สึกทั้งความหดหู่หวาดกลัวต่อสถานการณ์
และความไม่ไว้วางใจระหว่างบุคคล 
   กวีนิพนธ์ที่น าเสนอว่าวิถีชีวิตผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ผิดแผกไป และ
ผู้คนรู้สึกหดหู่หวาดกลัวต่อสถานการณ์ เช่น กวีนิพนธ์ “3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ผ่านไปอีกวัน”  
 
   และแล้วกผ็่านไปอีกวัน 
   ป๊ะดีใจท่ีลูกชายซึ่งเป็นครไูม่ได้หายหน้าไปจากบา้น 
   ภรรยาซึ่งก าลังรอคอยสามี ถอนใจด้วยความโล่งอก 
   ที่เห็นสามีกลับบ้านตรงเวลา 
   ผ่านไปอีกวัน 
       (ชาคริต โภชะเรือง, 2547: 34) 

       
   กวีนิพนธ์นี้เล่าสภาพชีวิตผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ คนที่อยู่บ้านเป็น
ห่วงความปลอดภัยของคนในครอบครัวที่ออกไปท างานนอกบ้าน และการรอดชีวิตกลับมาบ้านเป็นทั้ง
ความเสี่ยงและความสุขในแต่ละวัน การใช้ชีวิตท่ามกลางความไม่แน่นอนระหว่างความเป็นกับความ
ตายเป็นผลจากเหตุการณ์รุนแรงทีเ่กิดข้ึนกับทุกคนไดต้ลอดเวลา 
   ในบท “บนเส้นทางไปยะลา (แม่ก าลังพาเด็กหญิงดาวไปหาหมอ)” เล่าเรื่อง
แม่กับลูกเป็นภาพแทนของคนทั่วไปในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ใช้ชีวิตอย่างยากล าบาก แม้แต่การ
เดินทางไปโรงพยาบาลเพ่ือรักษาชีวิตก็ยังต้องเผชิญกับอันตรายที่อาจคร่าชีวิตได้ กวีแสดงให้เห็น
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ความรู้สึกของผู้อยู่ในสภาพสุ่มเสี่ยงดังกล่าวว่ายังคงหวาดกลัวทั้งที่เจอเหตุการณ์รุนแรงบ่อยครั้ง และ
แม้ว่าสภาพรอบตัวจะน่าสิ้นหวังเพียงใด แม่ก็ยังต้องพยายามเข้มแข็งและมีความหวังเพ่ือรักษาชีวิตลูก
ไว้ 
 
  -2- 
  แม่จ๋า รถหยดุท าไมแม่                    ไม่ใช่แน่ โรงพยาบาลยังไกลห่าง  
  มีทหารมากมาย-ชุดลายพราง        เข้ากั้นขวางปิดทางถนนไว้  
  ได้ยินว่าข้างหน้ามีระเบิด               เหตุเพิ่งเกิดสักครู่ ดูหมาดใหม่  
  คนขับรถเมล์บอกใครใคร                เจ็บตายมากไหม-คงไม่น้อย  
  และคงนานเวลากว่าจะล่วง            ที่แม่ห่วง-เวลาลูกจะลดถอย  
  กระดิกเขม็นาฬิกา ไม่รอคอย        หลายเหตุรา้ยเราเจอบ่อย ต้องคอยรอ  
  แม่จ๋า คุณหมอจะรอไหม              ถ้าเราไปไม่ทันเวลาหมอ  
  เวลาลูกมีเพียงใด พอ-ไม่พอ         หนูเหนื่อยแล้ว หนูขอซบตักพลาง 
  -3- 
  เราสุม่เสี่ยงเพียงใดในชีวิต            ซ้าย ขวา ถูก ผิด เหมือนเปล่าว่าง  
  เราเลือกเอง หรือใครไดจ้ับวาง      ให้ว่ายวนเวิ้งว้างกลางคืนวัน  
  ถึงสุ่มเสีย่งเพียงใด ใช่-แม่รู้           แต่ขอหนูอยู่ได้ ใช่-แม่ฝัน  
  บนเส้นทางข้างหน้า ไกลกว่านั้น     แม่คงยังยืนยันเช่นนั้นไป 
  แม้สะทกอกแมไ่ม่แพ้หนู              แต่ไมรู่้จะยกย่างไปทางไหน  
  ทางข้างหน้าแคบกว้าง ยิ่งห่างไกล   ทางที่ใกล้-ไม่เหลือ ไม่เอื้อทาง 
       (อภิชาติ จันทร์แดง, 2553: 66-73) 
  

   นอกจากนี้ผู้เขียนยังท าเชิงอรรถไว้ท้ายกวีนิพนธ์เกี่ยวกับแรงบันดาลใจใน
การเขียนกวีนิพนธ์นี้ว่า  
 
    หลังได้รับข่าวคราวของเด็กหญิงดาว-หลานสาววัย 4 ขวบของมิตรสหาย    
   ผู้หนึ่ง เธอได้รับเชื้อเอชไอวีจากการให้เลือดของโรงพยาบาลศูนย์ยะลาตั้งแต่แรก 
   คลอด ถึงวันนี้แม่ยังคงพาเธอเดินทางไปหาหมอเป็นประจ า ท่ามกลางสถานการณ์
   ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ยังคงเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง  
 
   ที่มาของเรื่องท าให้สะเทือนใจยิ่งขึ้นว่า “แม่” กับ “เด็กหญิงดาว” ใน     
กวีนิพนธ์ไม่ใช่แค่ภาพแทนแต่เป็นภาพสะท้อนความจริงของวิถีชีวิตยากล าบากในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ และยังอาจตีความได้อีกว่า การเดินทางของแม่กับเด็กหญิงดาวก็คือการด าเนินชีวิตของผู้คนใน
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จังหวัดชายแดนภาคใต้ที่อาจเผชิญความรุนแรงได้ตลอดเวลา และสันติภาพที่เป็นความหวังปลายทาง
ก็ยังคง “...ไม่เหลือ ไม่เอ้ือทาง” ที่จะไปถึงได้โดยง่าย 
   ในบท “โรงเรียนชายแดนของแผ่นดิน” บรรยายสภาพโรงเรียนในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ที่มีสภาพไม่เหมือนโรงเรียน กล่าวคือ มีสภาพทรุดโทรม มีร่องรอยการใช้อาวุธท าลาย 
และที่ส าคัญที่สุดคือไม่มีการเรียนการสอน เด็กนักเรียนได้แต่นั่งรอครูซึ่งไม่รู้ว่าจะเดินทางมาสอนได้
หรือไม่ การเลือกน าเสนอภาพโรงเรียนซึ่งเป็นสถานที่บ่มเพาะความรู้และให้อนาคตแก่เด็กว่ามีสภาพ
ทรุดโทรม แสดงถึงความสิ้นหวังต่ออนาคตและจินตนาการของเด็กในจังหวัดชายแดนภาคใต้ซึ่งต้อง
รับรู้และได้รับผลกระทบจากความรุนแรงรายวัน แสดงให้เห็นว่ากวีตระหนักถึงผลกระทบอีกประการ
หนึ่งของความรุนแรงคือ ความรุนแรงท าลายโอกาสและความงดงามในชีวิตของเด็กซึ่งควรเป็นช่วงวัย
ทีมี่จินตนาการกว้างไกลและไดว้างรากฐานสู่อนาคต 

 
   มองรอบรั้ว สนามหญ้า, อาคารเกา่ ป้ายนิเทศเศษฝุ่นเถ้าเข้าเกาะฝัง 
  คราบน้ าฝนเปื้อนเปรอะดินเกรอะกรัง  เศษกระดาษขาดรุงรังหมุนคว้างลอย 
  พุ่มไม้ดอก, ไม้ประดับ เหมือนรับรู ้  เศร้าหดหู่ความสันติที่เสื่อมถอย 
  เด็กนักเรยีนมากหน้าตั้งตาคอย  พบแต่ความเหงาหงอยอันเงียบงัน 
  หน้ากระดานมีรูพรุน กระสุนเจาะ  ธารน้ าตาไหลเซาะแผ่นดินฝัน 
  จินตนาการถูกไฟคลอกเป็นหมอกควัน  มวลความคดิสร้างสรรคต์ายด้านชา 
       (สิทธิเดช กนกแก้ว, 2554: 40-41) 

         
   ส่วนสัมพันธภาพและความไว้วางใจที่สูญสิ้นไป กวีน าเสนอว่าสถานการณ์
ความไม่สงบท าให้คนต่างศาสนาต้องแยกจากกันหรือไม่อาจมีไมตรีต่อกันได้ดังเดิม รวมทั้งกล่าวถึง
สัมพันธภาพระหว่างคนนอกกับคนในพ้ืนที่ด้วย กล่าวคือ คนนอกและคนในต่างรู้สึกหวาดระแวงกัน 
เช่นในบท “อัสซาลามมูอาลัยกุม” ที่แสดงให้เห็นความไม่สนิทใจระหว่างประชาชนในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้กับทหารที่เข้าไปปฏิบัติหน้าที่ 
 
  อัสซาลามมูอาลัยกุม   ดูท่าเธอทหารหนุม่มีค าถาม 
  หลังช่ัววูบสบตาบางช่ัวยาม   ไยเราไม่อาจก้าวข้ามความระแวง 
  เธอเช่ือมั่นว่าเธอมาที่น่ี   มาด้วยความหวังดีไม่เคลือบแฝง 
  ถือปืนมาปกป้องความรุนแรง   ต่อต้านโจรพวกแบ่งแยกแผ่นดิน 
  แผ่นดินซึ่งเธอไม่คุ้นหน้า   แปลกแยกแปลกตาไปท้ังสิ้น 
  วิถี ศาสนา อาหารกิน   ภาษาที่ไดย้ินไมเ่ข้าใจ 
  เสียงก้องจากโดมสูงท าเธอหวั่น  ชายนุ่งโสร่งคนนั้นท าเธอไหว 
  มองซ้าย มองขวา ไม่รู้ใคร   แผ่นดินนี้ใช่ไหมเป็นของเธอ 
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  แผ่นดินนี้ท่ีเธอมาป้องปก   ไยสายตาคล้ายวติกอยู่เสมอ 
  คุ้นเคยหรือ กไ็ม่ ใช่ไหมเออ   ใครเสนอ เธอสนอง แล้วต้องมา 
  เมื่อไม่อาจก้าวข้ามความหวาดระแวง  เราถูกแบ่งจากภายในผ่านใบหน้า 
  เราถูกแบ่งโดยอาการผ่านสายตา  ใช่สักผืนตารางวาหน้าแผ่นดิน 
       (พจนาถ พจนาพิทักษ์, 2554: 90) 

 
   กวีเล่าเสมือนเสียงคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้สนทนากับทหารที่เข้าไปใน
พ้ืนที่ และเน้นว่าเป็นคนในที่เป็นมุสลิมด้วยค าทักทาย “อัสซาลามมูอาลัยกุม”40 กวีนิพนธ์แสดงให้
เห็นความรู้สึกหวาดระแวงระหว่างคนในกับคนนอกพ้ืนที่ กล่าวคือ แม้คนในจะเข้าใจว่าทหารไม่
คุ้นเคยกับวิถีชีวิตต่างวัฒนธรรมโดยเฉพาะความต่างทางศาสนา แต่ต้องไปอยู่ในพ้ืนที่เพราะท าตาม
หนา้ที่ คนในก็ยังไม่กล้าไว้วางใจอาวุธในมือของทหาร และตราบใดที่ทหารยัง “ปกป้องด้วยปืน” ก็ไม่
มีทางที่จะท าให้เกิดความไว้วางใจและสันติภาพได้ ทหารจึงเป็นตัวแทนภาครัฐที่คนในพ้ืนที่ไม่อาจเชื่อ
ใจว่าจะปกป้องประชาชน ขณะเดียวกันก็เป็นตัวแทนชาวพุทธซึ่งรู้สึกไม่คุ้นเคยกับวิถีชีวิตของมุสลิม
ด้วย การสูญสิ้นสัมพันธภาพและความไว้วางใจระหว่างผู้คน ไม่ว่าจะเป็นคนต่างศาสนาหรือระหว่าง
ประชาชนในพ้ืนที่กับเจ้าหน้าที่รัฐที่เข้าไปดูแลความเรียบร้อย แสดงให้เห็นว่ากวีเชื่อว่าก าลังเกิดรอย
ร้าวในความสัมพันธ์จนผู้คนไม่อาจอยู่ร่วมกันหรือไว้วางใจกันได้เหมือนเดิม  
   สรุปได้ว่ากวีเห็นว่าผลกระทบส าคัญของความรุนแรงรายวันในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้คือ ผู้คนต้องใช้ชีวิตอย่างยากล าบาก ทั้งการใช้ชีวิตท่ามกลางอันตรายและความรู้สึก
ไม่ปกติสุข ทั้งความหดหู่หวาดกลัวต่อเหตุการณ์ มีความหวังแค่ว่าแต่ละวันตนเองและคนใกล้ตัวจะยัง
ไม่ถูกคร่าชีวิตไป จนถึงความรู้สึกไม่ไว้วางใจในความสัมพันธ์ซึ่งเกี่ยวพันกับประเด็นความแตกต่างทั้ง
ทางศาสนาและรัฐกับประชาชนในพื้นท่ี ผลกระทบดังกล่าวเป็นมิติที่ส าคัญยิ่งของการไม่มีสันติภาพคือ 
ความรุนแรงท าลายความสงบสุขของชีวิตผู้ที่ต้องอยู่ท่ามกลางสภาวะนั้น ดังนั้นเพ่ือให้ผู้คนในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้มีชีวิตปกติสุขดังเดิม จึงต้องแก้ปัญหาความรุนแรงและท าให้สันติภาพเกิดขึ้น 
 

  3.1.1.4 ความรู้สึกของผู้รับรู้เหตุการณ์ 

   ภาพความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่น าเสนอออกสู่สังคมภายนอก
ท าให้จังหวัดชายแดนภาคใต้กลายเป็นสถานที่น่าหดหู่และน่าหวาดกลัวส าหรับคนทั่วไป กวีน าเสนอ

                                                           

 40ประโยคเต็มคือ “อัสสลามมุอะลัยกุม วะเราะหฺมะตุลลอฮิวะบะรอกาตุฮฺ” หมายความว่า “ขอความสันติ
สุข ความเมตตาปรานี และความเป็นสิริมงคลจากพระองค์อัลลอฮฺจงมีแก่ท่าน” (เสาวนีย์ จิตต์หมวด, 2535: 164) 
เป็นถ้อยค าที่มุสลิมใช้ทักทายกัน 
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ทั้งความรู้สึกของผู้ที่มีมาตุภูมิในจังหวัดชายแดนภาคใต้แล้วย้ายออกไปอยู่นอกพ้ืนที่ และคนนอกพ้ืนที่
รวมทั้งกวีเองที่รับรู้เรื่องราวความรุนแรงที่เกิดข้ึนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
   คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ย้ายออกไปอยู่ที่อ่ืนแล้วรู้สึกหดหู่เมื่อรับรู้
สภาพบ้านเกิดของตัวเอง ปรากฏในกวีนิพนธ์ เช่น “หลับเถิดหลับให้สบาย อดีตกาล” 
  
  หอบเอาความหดหู่เตม็หัวใจ   ตรงไปสักการะเสาหลักมั่น 
  นึกถึงศาลหลักเมืองนาทีนั้น   อยากวิงวอนขอวันวานคืนมา 
  แต่หัวใจร่วงตกแตกเป็นเสีย่ง   เมื่อเห็นรอยกระสุนเรียงทั้งซ้ายขวา 
  บนก าแพงรั้วรอบ ขอบหลังคา   ประตูหลัง ประตูหน้า ราวบันได 
  ราวบรรดาอดตีที่แสนด ี   ที่เป็นความทรงจ าอันยิ่งใหญ ่
  ว่าเป็นเมืองสงบ สุข ปลอดภัย   อดีตนั้นหายไปไหน...ไม่รู!้ 
  ปิดตากลบัสถานรีถไฟ   ปิดหัวใจ ปิดป้องทั้งสองหู 
  จากนี้ไปรายการข่าวจะเลิกด ู   จะท าเหมือนไม่เคยอยู่เมืองยะลา 
       (นรพัลลภ ประณุทนรพาล, 2553: 62) 

 
   กวีบรรยายความรู้สึกของผู้ที่เคยอยู่ในจังหวัดยะลาแล้วเดินทางกลับไปถิ่น
ฐานบ้านเกิดอีกครั้ง แต่กลับพบว่าสถานที่ต่าง ๆ มีแต่ร่องรอยผุพังอันเกิดจากอาวุธที่มนุษย์ใช้เข่นฆ่า
กัน ภาพปัจจุบันอันเลวร้ายท าให้เขาหดหู่เมื่อนึกเปรียบกับภาพความสงบสุขที่เคยเห็นในอดีต ดังชื่อ
กวีนิพนธ์ “หลับเถิดหลับให้สบาย อดีตกาล” ที่เป็นเสมือนค าไว้อาลัยว่าอดีตอันสงบสุขไม่มีวันจะ
เกิดขึ้นอีกแล้ว นอกจากนี้สภาพผุพังก็เปรียบได้กับหัวใจของคนที่เห็นบ้านเกิดตัวเองถูกท าลายล้าง
ด้วย สภาพปัจจุบันท าให้เขารู้สึกสิ้นหวังจนไม่อยากรับรู้ข่าวคราวของบ้านเกิดตัวเองอีก 
   ส่วนการเล่าจากมุมของคนนอกพ้ืนที่รวมทั้งกวีเองที่รับรู้สภาพในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้แล้วรู้สึกหดหู่หวาดกลัว เช่น กวีนิพนธ์ “เช้าวันนี้”  
 
   เช้าวันนี ้    หลังรายงานทีวีที่ตรงหน้า 
  ถ้วยกาแฟหยาดฉ่ าหยดน้ าตา   เศร้าเกินกว่าดื่มถือเป็นมื้อเช้า 
  อีกแล้วหรือ    เกือบทุกมื้อแล้วท่ีนี่มีแตเ่ศร้า 
  ระเบดิฉีกอีกรายแล้วฝ่ายเรา   ไม่บรรเทาข่าวรา้ยเป็นรายวัน 
  เจ้าหน้าท่ี     ยังอยู่ดีหรือไงไม่เสียขวัญ 
  คนฟังข่าวร้าวราญมานานครัน  แต่เช้ายันเย็นย่ าถึงค่ าคืน 
       (วันเนาว์ ยูเด็น, 2552: 17) 
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   กวีบรรยายความรู้สึกของคนท่ีอยู่นอกจังหวัดชายแดนภาคใต้ เมื่อตื่นเช้ามา
เจอข่าวความรุนแรงที่เกิดขึ้นในจังหวัดชายแดนภาคใต้ก็ตั้งค าถามว่า “อีกแล้วหรือ” ด้วยความรู้สึก
หดหู่ที่ต้องรับรู้ข่าวความตายซ้ า ๆ วันละหลายครั้ง รวมทั้งเป็นห่วงเจ้าหน้าที่ในพ้ืนที่ด้วย รสกาแฟมื้อ
เช้าที่ควรจะกลมกล่อมและท าให้สดชื่นไปทั้งวันจึงกลายเป็นรสขมขื่นเช่นเดียวกับความรู้สึกของ
ผู้เขียน 
   สรุปได้ว่า กวีเล็งเห็นว่าความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ท าให้ผู้รับรู้
เหตุการณ์อยู่นอกพ้ืนที่รู้สึกหดหู่และหวาดกลัวไปด้วยในฐานะเพ่ือนมนุษย์ที่ยังมีความรู้สึก ไม่ว่าจะ
เป็นคนนอกที่รู้จักจังหวัดชายแดนภาคใต้ผ่านสื่อ หรือคนที่มองเห็นสภาพจังหวัดชายแดนภาคใต้ใน
ฐานะบ้านเกิดของตัวเองแล้วหวนนึกถึงอดีตอันสงบสุข แม้แต่กวีเองก็ท าได้แค่ถ่ายทอดความรู้สึกสิ้น
หวังออกมาเป็นกวีนิพนธ์โดยไม่มีการชี้ตัวผู้กระท าผิด ไม่มีข้อเรียกร้องถึงการแก้ปัญหา แต่เน้นแสดง
ความสิ้นหวังว่าสถานการณ์คงยากจะคลี่คลาย แสดงให้เห็นว่าความรุนแรงที่เกิดข้ึนในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้อย่างต่อเนื่องส่งผลต่อทัศนคติและความรู้สึกของผู้รับรู้เหตุการณ์ นอกจากความสิ้นหวังต่อการ
เกิดสันติภาพแล้ว ยังท าให้ผู้คนภายนอกไม่อยากเข้าไปในพ้ืนที่ด้วย 
 
  สรุปประเด็นผลกระทบของความรุนแรง กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้แสดงให้เห็นว่าความรุนแรงส่งผลกระทบหลายประการ ตั้งแต่ในเบื้องต้นคือท าให้มี
ผู้เสียชีวิต ท าให้เกิดครอบครัวผู้สูญเสีย ท าให้ผู้อยู่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ใช้ชีวิตอย่างไม่ปกติสุข ไป
จนถึงความรู้สึกของผู้รับรู้สภาพเหตุการณ์ ทั้งหมดนี้คือการปฏิเสธความรุนแรงด้วยการแสดงให้เห็น
ผลกระทบของความรุนแรง ถึงแม้ไม่ได้ชี้ชัดผู้ก่อเหตุหรือมูลเหตุ แต่ผลกระทบที่ตามมาโดยเฉพาะต่อ
เพ่ือนมนุษย์ที่ยังต้องใช้ชีวิตอยู่ท่ามกลางอันตรายและความไม่แน่นอนก็เป็นประจักษ์พยานชัดเจน
เพียงพอแล้วว่าการใช้ความรุนแรงไม่ควรเกิดขึ้น หรือกล่าวได้ว่ากวีท าให้ตระหนักถึงความส าคัญของ
สันติภาพด้วยการแสดงให้เห็นผลกระทบเลวร้ายของความรุนแรงซึ่งเป็นด้านตรงข้ามของสันติภาพ 
  
 3.1.2 การวิจารณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับความรุนแรง  

  นอกจากน าเสนอภาพความรุนแรงโดยเน้นที่ผลกระทบของความรุนแรงมากกว่าการ
ชี้เฉพาะผู้ก่อการแล้ว ยังมีกวีนิพนธ์ที่กล่าวถึงผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับความรุนแรง ทั้งเพ่ือชี้ต้นเหตุ 
วิจารณ์ และเรียกร้องให้ยุติความรุนแรง ผู้ที่กวีเห็นว่าเกี่ยวข้องกับความรุนแรงในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ ได้แก่ ผู้ใช้ความรุนแรงก่อความไม่สงบ รัฐบาล และบุคคลทั่วไปกับสื่อมวลชน 
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  3.1.2.1 การวิจารณ์ผู้ใช้ความรุนแรงก่อความไม่สงบ 

   กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ไม่เห็นด้วยที่มีผู้ใช้
ความรุนแรงก่อความไม่สงบในพ้ืนที่ จึงแสดงความเจ็บปวด คับข้องใจ ไปจนถึงบริภาษและเรียกร้อง
ให้ยุติความรุนแรง เช่น กวีนิพนธ์ “หลังการเหนี่ยวไก”  
 
   อยากรู,้ คุณรู้สึกอย่างไร?...  ทุกครั้ง หลังเหนี่ยวไกไปท่ีนั่น 
  ร่างที่ล้มแตล่ะร่างไมต่่างกัน   เลือดและเนื้อเหล่านั้น กลั่นจากรกั 
  อยากรู,้ คุณรู้สึกอย่างไร?...   หลังเหนี่ยวไกไปยังผู้ไม่รู้จัก 
  ไม่เคยโกรธ ไม่เคยแม้เอ่ยทัก   แต่โทษทัณฑ์ขั้นหนัก กระนั้นเชียว 
  อยากรู,้ คุณรู้สึกอย่างไร?...   ปวดร้าวเหมือนเราไหม? หรือไม่เกีย่ว 
  คงโลกคุณปิดตายอยู่ฝ่ายเดยีว   ไม่สมัพันธ์ - ควั่นเกลียวกับอ่ืนใด 
  ไม่เปดิรับ - หยั่งรู้การอยู่ร่วม   บ่าท่วมแต่กรอบคดิผิดสมยั 
  คุณยิ่งแปลความเชื่อเป็นเชื้อไฟ  จึงยิ่งความบอดใบ้ทักทายคุณ 
  หรือคุณย่ าแย่ไม่แพ้กัน   ต่อความตายเหล่านั้น กลางควันฝุน่ 
  ทว่าเพื่อศรัทธาคุณค่าคุณ   จึงเข่นฆ่าทารณุคุณค่าคน 
  อยากรู,้ คุณรู้สึกอย่างไร?...   หากดวงใจถูกขยี้จนปี้ป่น 
  เราอยากให้ความช้ าฟกในอกตน  แผ่ขยายปริมณฑลไปยังคณุ 
  อยากรู,้ คุณรู้สึกอย่างไร?...   ทุกครั้งหลังเหนี่ยวไก... 
  .........................................  
       (ศิริวร แก้วกาญจน,์ 2551: 67-68) 
   

   กวีใช้กลวิธีตั้งค าถามซ้ า ๆ ถึงผู้ใช้ความรุนแรงก่อความไม่สงบว่า “อยากรู้, 
คุณรู้สึกอย่างไร?” ค าถามนี้สื่อความปวดร้าวของกวีเมื่อเห็นคนถูกสังหารในจังหวัดชายแดนภาคใต้
ราวกับว่าผู้ใช้ความรุนแรงไม่มีความรู้สึกเห็นใจเพ่ือนมนุษย์ จึงสามารถเข่นฆ่าผู้ อ่ืนได้ง่ายดาย        
กวีนิพนธ์จบลงเพียงบาทแรกของบทสุดท้ายแล้วใช้เครื่องหมายจุดไข่ปลาสื่อถึงความไม่สิ้นสุด เพ่ือ
แสดงความเจ็บปวดสิ้นหวังถึงขั้นไม่สามารถหาถ้อยค ามาพรรณนาหรือตั้งค าถามใด ๆ ได้อีกแล้ว 
   ในบท “ครูดีศรีแผ่นดิน: คุณครูจูหลิง ปงกันมูล” ใช้ถ้อยค าบริภาษความ
โหดเหี้ยมของผู้ท าร้ายครูจูหลิง และเน้นว่าผู้ใช้ความรุนแรงไม่มีศาสนาในหัวใจ เพราะผู้ที่สามารถท า
ร้ายคนดีเช่นครูจูหลิงไม่อาจถือว่าผ่านการขัดเกลาด้วยหลักศาสนา 
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  โอ...สัตว์นรกปีศาจมันชาติชั่ว   มันไม่กลัวบาปกรรมปองเข่นฆ่า 
  มันไมม่ีหลักธรรมแห่งศาสดา   มันไมม่ีศาสนาในใจตน 
  มันทราม มันระย ามันต่ าชาต ิ   มันวิปลาสเลวทุเรศไร้เหตุผล 
  ตัวเป็นคนแต่จติใจไม่ใช่คน   ท าร้ายครผูู้เลิศล้นไดย้ังไง 
       (จิตฯ คัมภรีภาพ, 2549: 50)  
   

   ในบท “ฆ่าพระเจ้า” กวีวิจารณ์ว่าผู้ที่ถือตัวเองเป็นสาวกของพระเจ้าแล้ว
เข่นฆ่าผู้อ่ืนโดยอ้างว่าท าเพ่ือพระเจ้าย่อมท าให้พระเจ้าเสียใจ “พระเจ้า” ในที่นี้เป็นนามนัยของ
ศาสนา กวีเลือกใช้สิ่งสูงสุดในศาสนามาเป็นสิ่งแทนศาสนาเพ่ือสื่อว่าการเข่นฆ่าผู้อ่ืนแล้วอ้างศาสนา
แบบผิด ๆ ถือเป็นการท าลายศาสนาขั้นสูงสุด ท าให้ผู้ก่อเหตุห่างไกลจากศาสนา และจิตใจตกต่ าลง
เรื่อย ๆ 
     
  หากเชื่อว่าพระเจ้าสรา้งเรามา   ใจตาจิตวิญญาณผสานผนึก 
  กลั่นโดดเดีย่วเคี่ยวทุกกลุม่ให้ลุม่ลกึ  เป็นผลึกเป็นแสงแห่งปัญญา 
  เชื่อว่าพระเจ้าคงเศร้าใจ   หากสาวกคนใดใฝ่การฆ่า 
  ผู้ต่างเทือกต่างทัศน์ต่างศรัทธา  ผู้ใช้เลือดบูชาพระคัมภรี ์
  การฆ่าคืออนารยธรรม   ใจตกอกต่ า-ระย าวิถี 
  รากเหง้าเผ่าพันธุ์อันงามด ี   ไม่อาจมจีากระเบิดหรือเกิดจากปนื 
  แท้แล้วศัตรูอยู่ในเรา   พระเจ้าจึงห่างไกลไปเป็นอื่น 
  เทือกถิ่นดินใจไมฝ่ึกฟ้ืน   มือยื่นมือรุมแต่สมุไฟ 
  - การฆ่าผลักไสใจพระเจ้า   คือการฆ่าวัยเยาว์และเช้าใหม ่
  ฆ่าเพื่อพระเจ้าสักเท่าไร   ศัตรูอยู่ข้างในมากเท่านั้น 
  ฆ่าเพื่อพระเจ้าสักเท่าไร   นรกแห่งจิตใจลึกเท่านั้น 
       (เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์, 2550: 59) 

  
   จะเห็นได้ว่า กวีสะเทือนใจจนถึงคับแค้นใจที่มีผู้ใช้ความรุนแรงเข่นฆ่าผู้คน
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ แสดงให้เห็นการไม่ยอมรับวิถีแห่งความรุนแรงโดยไม่สนใจว่าจะท าไปเพ่ือ
ศรัทธาหรืออุดมการณ์ประการใด เพราะสิ่งที่เห็นชัดที่สุดก็คือผลกระทบจากความรุนแรงตลอด
ทศวรรษที่ผ่านมา นอกจากนี้กวีนิพนธ์ยังเน้นด้วยว่าผู้ใช้ความรุนแรงไม่มีศาสนา ทั้งเพ่ือวิจารณ์ความ
โหดเหี้ยมของผู้เข่นฆ่าผู้อ่ืน เพราะศาสนาเป็นเครื่องมือขัดเกลาจิตใจมนุษย์ให้เมตตาเอ้ืออาทร จึงถือ
ว่าผู้ใช้ความรุนแรงคือผู้ไม่ผ่านการขัดเกลา และเพ่ือต่อต้านการเข่นฆ่าผู้อ่ืนโดยอ้างศาสนาแบบผิด ๆ 
รวมทั้งลบล้างอคติแบบเหมารวมว่ามีศาสนาที่สนับสนุนความรุนแรงด้วย กวีจึงพยายามเสนอแนวคิด
ว่าการเข่นฆ่าผู้อื่นถือเป็นความโหดเหี้ยมของปัจเจกบุคคลที่เข้าไม่ถึงศาสนา สรุปได้ว่ากวีปฏิเสธการใช้
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ความรุนแรงเข่นฆ่าเพ่ือนมนุษย์เพราะไม่ใช่หนทางสู่สันติภาพ และมองว่าสันติภาพจะเกิดขึ้นได้ต้องไม่
มีทั้งความรุนแรงที่เป็นรูปธรรมและความรู้สึกอคติต่อกันอันเป็นนามธรรม 
  
  3.1.2.2 การวิจารณ์รัฐบาล 

   รัฐบาลมีหน้าทีบ่ริหารและแก้ปัญหาความขัดแย้งต่าง ๆ ของประเทศ ดังนั้น
เมื่อเกิดปัญหาความรุนแรงขึ้นในจังหวัดชายแดนภาคใต้ รัฐบาลย่อมมีหน้าที่โดยตรงในการแก้ปัญหา
ดังกล่าว กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้แสดงความไม่พอใจการด าเนินงาน
ของรัฐบาลที่ไม่ได้ท าให้สถานการณ์คลี่คลาย รวมทั้งวิจารณ์เจ้าหน้าที่รัฐที่ไปอยู่ในพื้นที่ด้วย 
   กวีนิพนธ์ที่วิจารณ์รัฐบาลส่วนใหญ่ปรากฏในแหล่งข้อมูลประเภทนิตยสาร
รายสัปดาห์เพราะเป็นสื่อสิ่งพิมพ์ต่อเนื่อง ท าให้กวีสามารถวิจารณ์รัฐบาลได้ทันเหตุการณ์ เช่น 
วิจารณ์เหตุการณ์กรือเซะ เหตุการณ์ตากใบ และเหตุการณ์โปรยนกกระดาษในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
ดังตัวอย่างกวีนิพนธ์ “ตากใบ; น้ าตาบนเส้นขนาน” ที่วิจารณ์การกระท าของรัฐบาลในเหตุการณ์  
ตากใบ 
 
  “ลากเธอไปลงทัณฑ ์   เสมือนเธอมิใช่ไทย 
  ปิดกั้นลมหายใจ    พรากวิญญาณ-รานศรัทธา” 
  ตอกย้ าความขัดแย้ง    หวาดระแวงทุกหย่อมหญ้า 
  เงาบาปเข้าทาบทา    ปะทุเถื่อน “กลางรอมฎอน” 
  ใครคนแค้นอาฆาต    ใครฟันฟาดใครตดัตอน 
  ใครไหว้และใครวอน   ใครถ่มเท็จในถ้อยค า 
  ใครลุแก่อ านาจ    ใครที่ขาดเมตตาธรรม 
  ใครคนก่อเวรกรรม    ก่อไฟช้ าให้ลุกโชน 
  เห็นคนมิใช่คน    จึงตีค่าให้เป็นโจร 
  เสียงกู่ต้องตะโกน    เพื่อเรียกหาความเป็นธรรม  
  เธอตายเพราะโทษใด   ทุกค าตอบยังมืดด า 
  ช้ าชอกแล้ว “ช็อค” ซ้ า   กับเง่ือนง าแห่งการตาย 
  น้ าตาท่วมตากใบ    หลั่งจนใจแหลกสลาย 
  บนเส้นแบ่งด-ีร้าย    มีคนตาย-ค าตอบเดมิ 
       (เจ๊ะบอซอ, 2547: 97) 

    
   กวีนิพนธ์นี้ตีพิมพ์ในนิตยสารมติชนสุดสัปดาห์หลังเหตุการณ์ตากใบไม่นาน 
มีการใช้ถ้อยค าให้เห็นภาพปฏิบัติการรุนแรงของฝ่ายรัฐในเหตุการณ์นี้โดยเน้นด้วยเครื่องหมาย
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อัญประกาศคือ “ลากเธอไปลงทัณฑ์” และ “ปิดกั้นลมหายใจ” ซึ่งเป็นข้อกล่าวหาส าคัญที่รัฐบาลถูก
วิจารณ์จากเหตุการณ์นี้คือการปฏิบัติต่อผู้ต้องหาอย่างเกินกว่าเหตุ นอกจากนี้ยังมีการใช้อัญประกาศ
เน้นค าส าคัญอ่ืน ๆ อีกคือ “กลางรอมฎอน” เพ่ือย้ าว่ามุสลิมอยู่ในช่วงถือศีลอดซึ่งร่างกายอ่อนแอกว่า
ปกติ ท าให้ไม่อาจทนความทรมานจากการถูกจับไปอยู่รวมกันในรถที่คับแคบได้ “ช็อค” เป็นการ 
เสียดสีถ้อยค าที่รัฐบาลแถลงว่าคนเสียชีวิตเพราะอาการ “ช็อค” ไม่ใช่เพราะถูกเจ้าหน้าที่ท าร้าย
ร่างกาย แต่กวีน าค านี้มาใช้แทนความรู้สึกตกใจเพ่ือสื่อว่าอาการ “ช็อค” จริง ๆ เกิดขึ้นจากการรู้
เบื้องหลังความตายในเหตุการณ์นี้ นอกจากนี้กวียังใช้ค าถามเชิงวาทศิลป์ว่า “ใคร” ซึ่งทุกค าถามล้วน
พุ่งเป้าไปที่รัฐบาลเพ่ือให้รัฐบาลได้ทบทวนว่าปฏิบัติการรุนแรงครั้งนี้โหดเหี้ยมและเป็นการสุมเชื้อ
ความขัดแย้งให้มากยิ่งขึ้นหรือไม่ แล้วจึงจบด้วยค าตอบอันน่าสะเทือนใจว่า “บนเส้นแบ่งดี-ร้าย” หรือ
การพิพากษาคนร้ายโดยรัฐบาลได้น าไปสู่ค าตอบเดิมเหมือนที่ผ่านมาคือต้อง “มีคนตาย” 
   นอกจากนี้ยังมีการวิจารณ์ประเด็นอ่ืน ๆ ทั้งการด าเนินงานและท่าทีของ
รัฐบาล เช่น วิจารณ์นโยบายสมานฉันท์ว่าไม่ช่วยแก้ปัญหา วิจารณ์ผู้บัญชาการทหารสูงสุดเรื่องจะส่ง
ทหารไปสอนแทนครูในจังหวัดชายแดนภาคใต้ วิจารณ์ศูนย์อ านวยการบริหารจังหวัดชายแดนภาคใต้
หรือ ศอ.บต.41 วิจารณ์การทุจริตสั่งซื้อเครื่องตรวจจับวัตถุระเบิด GT 200 วิจารณ์ค าพูดของผู้น า
รัฐบาล 
   ในบท “ท่าเรือฝั่งใต้” วิจารณ์ค าพูดนายกรัฐมนตรีในสมัยนั้นที่กล่าวว่าครู
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ขอย้ายออกนอกพ้ืนที่ไม่มีอุดมการณ์ กวีเห็นว่าค าพูดดังกล่าวท าลายขวัญ
และก าลังใจครูที่ต้องใช้ชีวิตเสี่ยงอันตรายในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และท้าทายให้นายกรัฐมนตรีลอง
เข้าไปอยู่ในพ้ืนที่ให้นานอย่างที่ครูอยู่เพ่ือให้เข้าใจสภาพแท้จริง มิใช่เดินทางไปเยี่ยมเยียนเพียงชั่วครู่
ในฐานะรัฐบาลเท่านั้น นอกจากนี้ยังเน้นย้ าว่ารัฐบาลควรจะช่วยเหลือครูอย่างจริงใจเพ่ือเป็นขวัญ
ก าลังใจให้ครูที่ปฏิบัติหน้าที่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ แสดงให้เห็นว่าการช่วยเหลือและเยียวยาผู้
ได้รับผลกระทบจากความรุนแรงก็เป็นบทบาทหน้าที่ส าคัญของรัฐบาลไม่ต่างจากการแก้ปัญหาความ
รุนแรง 
  
   “ครูใต้ไยมิกล้า   หวาดผวาหลบหน้าหน ี
  เงินเติมเพิม่มากม ี    ไฉนล้มอดุมการณ์” 
  ชอกช้ าค านายกฯ    ท่านสาธกยกโวหาร 
  ขวัญครูดลูนลาน    ให้กระเจดิกระเจิงไป 
  .........................................   ......................................... 
 

                                                           

 41หมายถึง ศอ.บต.ที่ตั้งข้ึนอีกครั้งในพ.ศ.2549 หลังจากยกเลิกไปในพ.ศ.2545   
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  ท่านลองมาเป็นคร ู    และมาอยู่ที่น่ีไหม ? 
  ใช่มาวูบวาบไว    ประหนึ่งกล้าท่าผู้น า 
  ท่าเรือฝั่งแดนใต ้    เรือครไูซร้อุ่นใจย้ า 
  เรือเทียบฤๅถอยล า    มิส าคญัเท่าท่าเรือ 
  ท่าเรือยังคงอยู่    คู่กับเรือจากใตเ้หนือ 
  ท่าขวัญมั่นใจเกื้อ    รัฐจุนเจือให้จริงใจ 
       (รงค์ ประพันธ์พงศ์, 2547: 89) 

    
   ในบท “GT 200 ลับ ลวงโลก” วิจารณ์รัฐบาลประเด็นทุจริตสั่งซื้อเครื่อง
ตรวจจับวัตถุระเบิด GT 200 ที่ใช้ในจังหวัดชายแดนภาคใต้และการปกปิดความผิดร่วมกับผู้เกี่ยวข้อง 
นอกจากจะเป็นการประพฤติมิชอบของผู้มีอ านาจแล้ว เครื่องมือที่ไร้ประสิทธิภาพยังท าให้ผู้คนล้มตาย
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ต่อไปด้วย กวีนิพนธ์นี้แสดงให้เห็นว่าสาเหตุหนึ่งที่ท าให้สถานการณ์ยังไม่
คลี่คลายเพราะมีผู้ทุจริตและเห็นแก่ประโยชน์ส่วนตัวมากกว่าการแก้ปัญหาเพื่อส่วนรวม 
 
  เห็นแต่บ่ายเบี่ยงประเด็น เล่นค าอ้าง  ลับ ลวง พรางปัญหาอยา่งน่าเศร้า 
  ควันไฟใต้ฤๅมีวันจะบรรเทา   ตราบถ่านเถ้าคอมมิชช่ันมันสมุไฟ 
  ...ลับลบัล่อล่อ ลวง พราง ทุกย่างก้าว  ยิ่งสืบสาวก็ยิ่งจะสงสยั 
  ว่าอ านาจจัดซื้อคือผู้ใด   เพื่อประโยชน์ประการใดจึงซื้อมา 
  ที่ซื้อหามาใช้หลายแหล่งที่   เคยรูไ้หมว่าเครื่องนี้มีปญัหา 
  ใครวิเคราะห์คณุภาพกับราคา   และคุ้มค่าแค่ไหนในการซื้อ 
  ที่หลายหน่วยดาหน้าออกมาป้อง  เครื่องมือฟ้องว่าใครซื่อไมซ่ื่อ 
  ใครปากเป็นมัน ใครร่วมมือ   ใครบ้างคือตัวโกงและตัวการ 
             (แฟนคอลัมน์เจ้าเก่า และอคันี หฤทัย, 2553: 98) 

  
   ในบท “เหมือนอยู่คนละประเทศ: (ประเทศไหน? ภาค 2)” ต าหนิรัฐบาลว่า
ไม่รับรู้ความเดือดร้อนทีเ่กิดข้ึนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ราวกับอยู่กันคนละประเทศ และตั้งค าถามถึง
แผนปรองดองของรัฐบาลว่ายังไม่เห็นผลเป็นรูปธรรม 
 
   เหมือนไม่รู้ร้อนรู้หนาวข่าวการฆ่า เหมือนอยู่คนละทิศาฟากฟ้าไหน 
  เหมือน กรุงเทพมหานคร ไกลแสนไกล -  กับ แดนใต้ ท่ีสายเลือดหลั่งโลมดนิ 
  เสมือนหนึ่งท าเนียบมีท านบ   กั้นระบบเสียงระเบิดเสียทั้งสิ้น 
  คอ มอ ชอ42 ก็บอดใบ้ไมไ่ด้ยิน  เหมือนชาชินกับคาวเลือดทีเ่ดือดนอง 
                                                           

 42“คอ มอ ชอ” คือ คณะมนตรีความมั่นคงแห่งชาติ (คมช.)  
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  ชีวิตเพื่อนร่วมชาติจึงไร้ค่า   ล้มตายคล้ายผักปลา, น่าสยดสยอง 
  ไหนใครเคยประกาศแผนปรองดอง  ผู้ปกครอง! ผู้ปกครอง! โปรดตอบที... 
      ฯลฯ 
  เหมือนอยู่กันคนละประเทศ   เกิดเหตุโศกนาฏกรรมซ้ าถี่ถี ่
  ยะลา นราฯ ปัตตาน ี   รึมิใช่แผนที่ประเทศไทย?  
       (ฝุ่นฟ้า ธุลีดิน, 2550: 97)   

    
   กวีส่วนใหญ่วิจารณ์และเรียกร้องให้รัฐบาลเร่งแก้ปัญหาความรุนแรงและ
เยียวยาผู้ได้รับผลกระทบ รวมทั้งไม่ใช้ความรุนแรงแก้ปัญหาหรือเรียกว่า “สันติวิธี” ดังตัวอย่างที่
กล่าวไปแล้ว อย่างไรก็ตาม ยังมีกวีนิพนธ์จ านวนหนึ่งที่เรียกร้องให้รัฐบาลใช้ความรุนแรงแก้ปัญหา
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ส่วนใหญ่สืบเนื่องมาจากการไม่เห็นด้วยกับนโยบายสมานฉันท์
เพราะผู้ใช้ความรุนแรงเข่นฆ่าประชาชนผู้บริสุทธิ์ก็ย่อมสมควรจะได้รับการตอบโต้กลับอย่างรุนแรง
จากภาครัฐในฐานะผู้ปกป้องประชาชนเช่นกัน แต่กวีนิพนธ์กลุ่มนี้ก็มีจ านวนไม่มากนัก เช่น กวีนิพนธ์ 
“กระบวนท่า” 
 
  ...เมื่อไร จึงจะเลิกการตั้งรับ   โดยเคลื่อนทัพและท าตามกฎหมาย 
  ตาต่อตา ฟันต่อฟัน ร้ายยันร้าย  คือวิถีสุดท้าย แตต่้องท า 
  เพื่อรักษามาตุคามให้คงอยู ่   พิทักษ์ผู้ด ารงสุจริตร่ า 
  ใช่ปล่อยไปตามยถากรรม   ถูกสัตว์ป่าลอบขย้ าอยู่ต าตา 
  เลิกคิดเถิดถึงการสมานฉันท์   ด้วยเป็นแค่ความฝันอันเลือนพร่า 
  การโตต้อบให้เตม็แรงบางเวลา  นั้นเกินกว่าท่ีจะเลี่ยงมันได้แล้ว 
       (อัคนี หฤทัย, 2550: 90) 

    
   จากตัวอย่าง กวีเรียกร้องให้รัฐบาลเลิกเป็นฝ่ายตั้งรับ และให้แก้ปัญหาแบบ 
“ตาต่อตา ฟันต่อฟัน” หรือเมื่อมีผู้ใช้ความรุนแรงเข่นฆ่าประชาชน รัฐบาลก็ควรจะตอบโต้กลับด้วย
ความรุนแรง เพราะเป็นหนทางสุดท้ายที่จะท าให้จังหวัดชายแดนภาคใต้สงบสุข นอกจากนี้กวียังไม่
เห็นด้วยกับนโยบายสมานฉันท์ของรัฐบาลซึ่งมุ่งเน้นแนวทางสันติวิธีหรือปฏิเสธความรุนแรงจากทุก
ฝ่ายรวมทั้งฝ่ายรัฐเองด้วย43 

                                                           

 43ดังข้อเสนอประการหนึ่งของคณะกรรมการอิสระเพื่อความสมานฉันท์แห่งชาติระบุไว้ชัดเจนว่า 
“เสริมสร้างให้สันติวิธีเป็นแนวทางหลักในนโยบายแก้ไขปัญหาความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้” อ่านข้อเสนอ
ต่าง ๆ เพิ่มเติมได้ใน “นโยบายและยุทธศาสตร์การแก้ไขปัญหาจังหวัดชายแดนภาคใต้ในสมัยรัฐบาล พล.อ.สุรยุทธ์ 
จุลานนท์” (ดนัย มู่สา, 2552: 29-35) 
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   ส่วนการวิจารณ์เจ้าหน้าที่รัฐที่เข้าไปอยู่ในพ้ืนที่คือการวิจารณ์ทหาร มีทั้ง 
กวีนิพนธ์ที่กล่าวยกย่องการปฏิบัติหน้าที่ของทหารและวิจารณ์การใช้ความรุนแรงของทหาร  แต่ส่วน
ใหญ่จะเน้นน าเสนอว่ายังมีทหารที่ดีอยู่และทหารเหล่านี้มีบทบาทและความจริงใจในการท าให้เกิด
สันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ รวมทั้งไม่เต็มใจที่จะใช้ความรุนแรง 
   ในบท “ราตรีสวัสดิ์” เล่าเรื่องในรูปแบบนิทาน มีตัวละครส าคัญคือทหารที่
มุ่งม่ันจะดูแลความสงบสุขของประชาชนในจังหวัดชายแดนภาคใต้อย่างไม่เสียดายชีวิต  
  
   วันน้ีฉันมีนิทาน อยากเล่าให้เธอฟงั 
  นิทานเรื่อง ท.ทหาร อดทน 
  เวลาเคา้ยืนเค้าแนบปืนกลไว้ข้างกาย 
  ทั้งที่เค้าไม่เคยใจร้ายและไม่เคยคดิฆ่าคน 
  แต่เป็นอีกคืนท่ีเค้าต้องออกลาดตระเวน 
  เป็นหน้าที่ของกองพันทหารราบผูร้ักตัวเอง 
  น้อยกว่าชนในชาติไทย 
  เพราะรู้ว่าเลือดเนื้อเค้าจะสละไม่ให้เราเป็นทาสใคร 
   ในขณะนั้น ผู้ก่อการร้ายซุม่โจมต ี
  เสียงปืน ดังสนั่นตอนเวลาเลยเที่ยงคืนกว่า 
  เสียงระเบิดดังก้องกึกไปทั่วทั้งป่า 
  พร้อมเสยีงกระสุนปืนทะลตุัวจ่า 
  เค้ารีบยกปืนกลข้างกายประทับบา่ 
  ในขณะที่ยิงสวนไปเค้าคดิแต่ว่า 
  ถ้าคืนน้ีเป็นคืนสดุท้ายของชีวิต 
  เค้าก็ยินดีที่จะสละทุกอย่างด้วยยศอันน้อยนิด 
  ขอเพียงคนในชาติได้หลับสบาย 
  เค้าจะยืนหยัดปกป้องแผ่นดินแม้ชพีมลาย 
      (ฟักกลิ้งฮีโร่และถุงน่องทาโร,่ 2553: 134-136) 
     

   กวีแสดงให้เห็นว่าทหารไม่ได้มีจิตใจโหดร้ายอยากใช้อาวุธฆ่าคน  แต่ถือ
อาวุธเพ่ือปกป้องประชาชน ดังเห็นได้จากการสร้างเหตุการณ์ให้มีเสียงปืนและเสียงระเบิดดังขึ้นยาม
ค่ าคืน และมีคนยิงทหารก่อน ทหารจึงได้ยิงสวนกลับ เพ่ือให้เห็นว่าทหารมิใช่ผู้เริ่มใช้ความรุนแรงท า
ร้ายใครก่อน สรุปว่ากวีนิพนธ์บทนี้ต้องการสร้างภาพแทนให้ทหารเป็นผู้ถืออาวุธเพ่ือรักษาความสงบ
และปกป้องประชาชนอย่างไม่เสียดายชีวิต ในแง่หนึ่งคือการยกย่องการปฏิบัติหน้าที่ของทหาร แต่อีก
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แง่หนึ่งก็เป็นการแสดงความคาดหวังให้ทหารในจังหวัดชายแดนภาคใต้ปฏิบัติหน้าที่อย่างทหารที่
น าเสนอในกวีนิพนธ์ 
   ในขณะที่กวีนิพนธ์ “จิ้งหรีดหนุ่ม” กลับเป็นการวิพากษ์วิจารณ์การใช้ความ
รุนแรงของทหาร โดยเปรียบประชาชนในจังหวัดชายแดนภาคใต้เหมือนจิ้งหรีดเพ่ือสื่อว่าเป็นสิ่งมีชีวิต
ไร้ค่าที่ถูกมองข้าม แล้วกล่าวถึง “บู๊ทนาวิกโยธิน” ที่เหยียบจิ้งหรีดตาย กวีแสดงแนวคิดว่าทหารที่เข้า
ไปในจังหวัดชายแดนภาคใต้ แม้จะมีเป้าหมายเพ่ือปกป้องประชาชน แต่ขณะเดียวกันโดยวิธีการใช้
ความรุนแรงแล้วก็อาจท าให้ประชาชนผู้บริสุทธิ์ตายไปโดยที่ทหารไม่ได้ค านึงถึง 
    
   เงียบงัน ร้างไร้ใครยิน  แล้วบู๊ทนาวิกโยธิน 
  ก็ย่ าตึงตังดังมา 
   เป้าหมาย - ปกปักรักษา  สันติภาพประชา 
  ปักธงทายท้าความตาย  
   คู่บู๊ทหนึ่งย่ ากล้ ากราย  ในเช้าเฉิดฉาย 
  เหยียบจิ้งหรีดตายสะเทือน 
       (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553: 78-79) 

     
   จะเห็นได้ว่า กวีมุ่งวิจารณ์ทั้งการด าเนินงานและการแสดงออกของรัฐบาลที่
แสดงถึงความไม่จริงจังและไม่จริงใจในการแก้ปัญหาความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ พร้อมทั้ง
เรียกร้องให้รัฐบาลเร่งแก้ปัญหาให้สัมฤทธิ์ผล แสดงให้เห็นว่ากวีค านึงถึงบทบาทและอ านาจหน้าที่ของ
รัฐบาลที่ต้องท าให้เกิดสันติภาพด้วยการยุติความรุนแรงและต้องไม่ละเลยผู้เดือดร้อนจากความรุนแรง
ด้วย เพราะสันติภาพเป็นสิทธิ์ที่ประชาชนควรได้รับอย่างเท่าเทียม แม้ว่ากวีส่วนใหญ่จะไม่เห็นด้วยต่อ
นโยบายหรือท่าทีของรัฐบาล แต่ค าวิจารณ์ก็หมายถึงการกระตุ้น ชี้แนะ และคาดหวังว่าหากรัฐบาล
จริงจังและจริงใจมากพอย่อมท าให้สถานการณ์คลี่คลายได้  
   ความคาดหวังที่กวีมีต่อรัฐบาลรวมถึงเจ้าหน้าที่รัฐถือเป็นประเด็นที่น่าสนใจ
อย่างยิ่งเพราะแสดงให้เห็นความขัดแย้งระหว่าง 2 แนวคิดคือ กวีส่วนใหญ่ต้องการให้รัฐบาลท าให้
ความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ยุติลงและไม่ต้องการให้รัฐบาลเป็นฝ่ายใช้ความรุนแรงแก้ปัญหา
หรือเชื่อในแนวทางสันติวิธี แต่ก็มีกวีอีกกลุ่มหนึ่งที่เห็นว่ารัฐบาลควรใช้ความรุนแรง 44 เมื่อเทียบกัน

                                                           

 44ในทางรัฐศาสตร์ก็มีการกล่าวถึงแนวคิดนี้ไว้ด้วย ดังที่ศิโรตม์ คล้ามไพบูลย์ (2553: 93) ตั้งข้อสังเกตว่า 
แวดวงวิชาการรัฐศาสตร์ไทยมีปฏิกิริยายอมรับ “การฆ่าที่มีเหตุอันชอบธรรม” ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ซึ่งหมาย
รวมถึงการฆ่าโดยรัฐ “การฆ่าโดยรัฐในชายแดนใต้ในรอบหลายสิบปีแสดงให้เห็นว่าการฆ่าเป็นมาตรการที่ปราศจาก
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แล้วเห็นได้ชัดว่ากวีนิพนธ์กลุ่มหลังมีจ านวนน้อยมาก จึงสรุปภาพรวมได้ว่า กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่
สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีท่าทีไม่เชื่อว่าความรุนแรงเป็นการแก้ปัญหาที่ถูกต้อง แม้จะเป็นการ
กระท าของผู้มีอ านาจบริหารประเทศก็ตาม หรือกล่าวได้ว่า ไม่ว่าความรุนแรงจะเกิดจากฝ่ายใดก็ล้วน
น าไปสู่ความตายอย่างไม่ชอบธรรม ไม่ใช่หนทางสู่สันติภาพ สรุปได้ว่ากวีน าเสนอแนวคิดสันติภาพที่
เกี่ยวข้องกับรัฐบาลด้วยการวิจารณ์และเรียกร้องให้เร่งหาทางยุติความรุนแรง 
         
  3.1.2.3 การวิจารณ์บุคคลทั่วไปและสื่อมวลชน 

   นอกจากผู้ใช้ความรุนแรงก่อความไม่สงบและรัฐบาลแล้ว กวียังเห็นว่ามี
บุคคลอ่ืนที่เกี่ยวข้องกับความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ด้วยคือ บุคคลทั่วไป หมายถึงคนที่อยู่
นอกจังหวัดชายแดนภาคใต้แล้วรับรู้สถานการณ์ท่ีเกิดข้ึน และสื่อมวลชน แม้จะไม่ใช่ผู้รับผิดชอบในแง่
ของการเป็นผู้ก่อความรุนแรงหรือผู้แก้ปัญหาโดยอ านาจหน้าที่ แต่กวีก็วิจารณ์และเรียกร้องความ
สะเทือนใจและเข้าใจเกี่ยวกับความรุนแรงที่เกิดขึ้นในจังหวัดชายแดนภาคใต้ด้วย 
   กวีวิจารณ์บุคคลทั่วไปในประเด็นการฟังข่าวให้รอบด้าน กระตุ้นให้
ตระหนักและสะเทือนใจ รวมทั้งวิจารณ์ว่าคนทั่วไปรับรู้เรื่องราวเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้เพียง
ด้านร้ายจนน าไปสู่อคติและการดูแคลน 
   ในบท “เมืองไทยไม่กี่นาที (ความจริงที่เราพบถูกกลบฝัง)” กวีวิจารณ์คนที่
ไม่เห็นความส าคัญของเหตุการณ์ตากใบและคิด “สมน้ าหน้า” ผู้เสียชีวิตโดยมีอคติว่าคนเหล่านั้นคือ
พวก “ไม่อยากอยู่เมืองไทย” ท าให้ไม่เหลือเยื่อใยความเห็นใจต่อการเสียชีวิตของผู้คนจ านวนมากทั้งที่
ผู้เสียชีวิตก็คือคนไทยเหมือนกัน  
 
  เพียงไม่กี่นาทีท่ีเมืองไทย   เหมือนมากมายเกินไป ไม่น่าสน 
  รอละครหลังข่าวราวร้อนรน   นับวันยิ่งเข้มข้น น่าสนใจ 
  “น่าร าคาญจริงหนอ คนพวกนั้น  อะไรกันนักหนา น่าหมั่นไส ้
  สงบง่ายสบายด-ีอยู่เมืองไทย   ท าวายวุ่นขุ่นไข้ไปทุกที   
  นึกนึกสมน้ าหน้า คนพวกนั้น   ช่างสิมันก่อปัญหาทุกวันวี ่
  ไม่อยากอยู่เมืองไทย ใช่ล่ะซ ี   ท าไมไม่ย้ายหนี ไปสไิป...” 
  แล้วใครใครหลายคนวนเปลี่ยนช่อง  คอยจดจดจ้องจ้องจะช่องไหน 
  จะช่องนั้น ช่องนี้ หรือช่องใด   มีเปลีย่นไดห้ลายช่อง-จ้องละคร 
 

                                                                                                                                                                      

ประสิทธิผล แต่กลับน าไปสู่วงจรการฆ่าที่ขยายตัวท่ียากจะสิ้นสุด” (ศิโรตม์ คล้ามไพบูลย์, 2553: 93) พร้อมท้ังเสนอ
แนวทางที่เรียกว่า “รัฐศาสตร์หลังอาณานิคมแบบไม่ฆ่า” หรือปฏิเสธการฆ่าทุกรูปแบบในทางการเมือง 
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  เพียงไม่กี่นาทีท่ีเมืองไทย   ที่น่ี ท่ีไหน ล้วนไหวอ่อน 
  เหนือ ใต้ ออก ตก คนละตอน   แต่ละส่วนล้วนสะท้อน-ผุกร่อนใจ 
  โดยใจหนึ่ง-ส่วนไหนไม่สื่อสาร   หรือดิบด้านกักขฬะจะบ่าไหล 
  คนแปลกหน้าตายบ้าง ช่างปะไร  ไม่เกี่ยวข้องใดใดในชีวิต 
       (อภิชาติ จันทร์แดง, 2553: 44-51) 
 

   กวีท าให้สะเทือนใจต่อความเพิกเฉยของคนนอกพ้ืนที่ด้วยการน าเสนอว่า 
คนเหล่านี้จดจ่อกับละครซึ่งเป็นเรื่องสมมติ แต่เลือกจะ “เปลี่ยนช่อง” หรือมองข้ามความตายซึ่ง
เกิดขึ้นจริงในจังหวัดชายแดนภาคใต้เพราะเห็นว่าเป็นเรื่องของ “คนแปลกหน้า” และกวีนิพนธ์ส่วน
ถัดไปหลังจากนี้ก็ยังน าเสนออีกว่าต่างประเทศให้ความส าคัญต่อเหตุการณ์ตากใบมาก ความตายครั้ง
ใหญข่องเหตุการณ์ตากใบกับความไม่ใส่ใจของคนร่วมชาติจึงเป็นภาพที่ขัดแย้งกันจนท าให้เกิดการตั้ง
ค าถามถึงมนุษยธรรมในจิตใจ 
   “ดวงหน้าปัตตานี” วิจารณ์คนที่รับรู้เรื่องราวเกี่ยวกับจังหวัดชายแดน
ภาคใต้แล้วจดจ าเพียงด้านร้าย ทั้งการนองเลือด การแบ่งแยกดินแดน การก่อการร้าย ซึ่งกวีเห็นว่า
เป็นการรับรู้จนจมติดเพียงความเลวร้ายและเป็นการมองจังหวัดชายแดนภาคใต้เพียงผิวเผิน 
นอกจากนี้ยังมีผู้ยึดติดประวัติศาสตร์ชาติสยามจนท าให้รู้สึกดูแคลนและแบ่งแยกสัญชาติกับคนใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ด้วย กวีจึงกระตุ้นเตือนให้คิดต่อไปว่า ท่ามกลางเรื่องราวความรุนแรงในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ที่ไหลเวียนในสังคมผ่านสื่อต่าง ๆ ได้ฝังรากความคิดอะไรลงไปในใจบ้าง 
     
  เราหลงลืมมิติงามทั้งข้ามผา่น   จมติดเพียงรูปการณ์ดา้นหน่วงหนกั 
  รู้แต่ว่าธารเลือดเดือดทะลัก   เพื่อปลดปล่อยอาณาจักรปัตตาน ี
  ชินแต่ถ้อยข่าวสาร “ก่อการร้าย”  และภาพการโถมท าลายผ่านจอส ี
  คุ้นแค่ค า “สมานฉันท์” - “มิคสญัญี”  และบทเพลง “สามัคคีประเทศไทย” 
  เชื่อแต่ว่า “ปอเนาะ” เพาะเช้ือพิษ  ให้การฆ่าอ ามหติผดิวิสยั 
  แช่งแต่การเร่งรดุโหมจุดไฟ   กร่อนความมั่นคงภายในประเทศเรา 
  ความคิดตดิกับประวัติศาสตร ์  ที่ว่าด้วยสยามชาตินั้นแก่เก่า 
  ดินแดนขวานทองที่ครองเนา   คืออู่เหย้ารวมเลือดเนื้อชาติเช้ือไทย 
  จวบเมื่อปัตตานีมีเสียงปืน   เราจึงตะลึงตื่นหวั่นหวาดไหว 
  ยืนกรานยืนยันอย่างมั่นใจ   ว่ามิเหลือความปลอดภัยในดินแดน 
  สัมผสัเพียงผิวเปลือกจึงเลือกข้าง  มิรู้ลึกตื้น หนา บาง การวางแผน 
  เราจึงมีชีวิตอยู่อย่างดูแคลน   นามสัญชาติหมื่นแสนแยกเผ่าพงศ ์
       (วิสุทธ์ิ ขาวเนียม, 2553: 17-19)  
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   จะเห็นได้ว่ากวีวิจารณ์การรับรู้ข่าวสารเกี่ยวกับเหตุการณ์ในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ว่ามีส่วนในการผลิตซ้ า “ความรุนแรง” ซึ่งแม้เป็นคนละความหมายกับความรุนแรงที่
ผู้วิจัยกล่าวไว้ในเบื้องต้นคือการท าร้ายร่างกาย แต่กวีก็แสดงให้เห็นว่า “ความรุนแรง” อันเป็น
นามธรรมหรืออาจเรียกได้ว่า “อคต”ิ ก็ท าให้สถานการณ์ย่ าแย่เช่นกัน 
   ส่วนการวิจารณ์สื่อมวลชนมักปรากฏในกวีนิพนธ์ที่ เรียกร้องความ
รับผิดชอบจากบุคคลทั่วไปด้วย เพราะคนภายนอกได้รับรู้เรื่องความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้
จากสื่อมวลชน กวีวิจารณ์ว่าสื่อมวลชนไทยไม่ให้ความส าคัญแก่การน า เสนอข่าวจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ และยังมีส่วนร่วมเผยแพร่อคตดิ้วย 
   “Exhibition” เป็นกวีนิพนธ์ที่เขียนเพื่อประชาสัมพันธ์นิทรรศการภาพถ่าย 
“ที่เกิดเหตุ”45 โดยมีภาพประกอบนิทรรศการตีพิมพ์คู่กับกวีนิพนธ์ แต่เนื้อหากวีนิพนธ์ได้กล่าววิจารณ์
สื่อมวลชนว่าน าเสนอแต่ข่าวด้านร้ายจนกลายเป็น “คุก” ที่คุมขังผู้รับสารให้จมติดเพียงภาพความ
รุนแรง จนปลุกกระแสความเกลียดชังและท าให้ผู้เสพข่าวห่างไกลจากความจริงหรือแง่มุมดี ๆ ที่ยั งมี
อยู่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีจึงเรียกร้องให้สื่อมวลชนน าเสนอข่าวอย่างเป็นธรรม 
 
  สื่อในกระแสเน้นแต่เหตุรา้ย   หารู้ไม่นั่นคือการปั่น ปลุก 
  เรื่องและภาพข่าวใหญ่กลายเป็นคกุ  ขังคนจ านวนมากออกจากความจริง 
  ธรรมดา, สีด าเด่นกว่าสีขาว   คาวคนตายเสียงดังกว่าทุกสิ่ง 
  ยอมรับ-ไม่มีข้อมลูลับอ้างอิง   มีเพียงความจริงใจเป็นกลาง 
  เป็นกลางหมายถึงเป็นธรรม   ท าหน้าที่โดยไม่แบ่งแยกข้าง 
  บันทึกท่ัวทิศทุกบาง    จัดวางน้ าหนักด้วยรัก ลึก 
       (วรพจน์ พันธุ์พงศ์, 2550: 97). 

    
   การวิจารณ์บุคคลทั่วไปแสดงให้เห็นว่าหนทางสู่สันติภาพไม่ได้มีแค่ผู้ก่อเหตุ 
ผู้แก้ปัญหา และเหยื่อเท่านั้น แต่ยังมีคนในสังคมที่ร่วมรับรู้เหตุการณ์ด้วย กวีจึงเรียกร้องให้ตระหนัก
ว่าความไม่เข้าใจสถานการณ์ความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้อย่างถ่องแท้อาจเป็นต้นตอน าไปสู่
ปัญหาความขัดแย้งอ่ืนต่อไปได้ ในฐานะที่อยู่ในสังคมเดียวกันจึงต้องร่วมรับผิดชอบต่อสถานการณ์นี้
ด้วย ส่วนการวิจารณ์และเรียกร้องจากสื่อมวลชนสอดคล้องกับโลกปัจจุบันที่เป็นยุคข้อมูลข่าวสาร กวี
เล็งเห็นว่าการน าเสนอข่าวเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้มีแต่ด้านร้ายมากกว่าด้านดีจนท าให้
ภาพลักษณ์ของจังหวัดชายแดนภาคใต้เหลือแต่แง่ลบ และยังบ่มเพาะอคติในสังคมด้วย ดังนั้นผู้รับรู้

                                                           

 45นิทรรศการภาพถ่าย “ที่เกิดเหตุ” จัดระหว่างวันที่ 29 กันยายน-26 ตุลาคม พ.ศ.2550 ที่ On Art 
Gallery เป็นนิทรรศการจัดแสดงภาพถ่ายจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
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เหตุการณ์และสื่อมวลชนจึงมีส่วนที่ต้องรับผิดชอบ อย่างน้อยที่สุดคือการติดตามและน าเสนอ
สถานการณอ์ย่างรอบด้านเพ่ือไม่สร้างหรือส่งต่ออคติ 
 
  จะเห็นได้ว่ากวีตระหนักว่าความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นความ
รับผิดชอบของหลายฝ่าย โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือผู้ใช้ความรุนแรงก่อความไม่สงบและรัฐบาล กวี
คาดหวังให้ผู้ใช้ความรุนแรงยุติการกระท าและหยุดอ้างศาสนาอย่างผิด ๆ เพ่ือเข่นฆ่าผู้อ่ืน คาดหวังให้
รัฐบาลรวมทั้งเจ้าหน้าที่รัฐแก้ปัญหาความรุนแรงด้วยสันติวิธี รวมทั้งคาดหวังให้บุคคลทั่วไปและ
สื่อมวลชนสะเทือนใจต่อความรุนแรงและไม่มีอคติ แม้จะเป็นการน าเสนอความรุนแรงในหลากหลาย
ประเด็น แต่หัวใจของการเรียกร้องทั้งหมดก็คือ การปฏิเสธการใช้ความรุนแรงของทุกฝ่าย เพราะ
ผลกระทบตลอดทศวรรษที่ผ่านมาก็มากพอที่จะท าให้ตระหนักได้แล้วว่าการใช้ความรุนแรงไม่ว่าด้วย
อุดมการณ์ความคิดของผู้ใดก็น าไปสู่การคร่าชีวิตและความปกติสุขของผู้คนซึ่งชัดเจนยิ่งกว่าการ
ตอบสนองอุดมการณ์ แม้ว่าจะมีกวีนิพนธ์จ านวนหนึ่งเรียกร้องให้ใช้ความรุนแรงแก้ปัญหาหรือมี
แนวคิดว่าการใช้ความรุนแรงจะท าให้เกิดสันติภาพได้ซึ่งผู้มีความชอบธรรมที่จะใช้ความรุนแรงก็คือ
รัฐบาลในฐานะผู้ดูแลความสงบเรียบร้อยของบ้านเมือง แต่การที่กวีนิพนธ์กลุ่มนี้ปรากฏน้อยมากก็
แสดงให้เห็นว่ากวีส่วนน้อยเท่านั้นที่เชื่อในวิถีทางของความรุนแรง จึงสรุปได้ว่ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความ
ไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีแนวคิดว่าความรุนแรงไม่ว่าเกิดจากฝ่ายใดก็ไม่ใช่หนทางที่น าไปสู่
สันติภาพ 
   
 ในประเด็นแนวคิดสันติภาพกับการปฏิเสธความรุนแรง กวีเน้นแสดงผลกระทบของความ
รุนแรงเป็นหลัก ผลกระทบที่เน้นย้ ามากที่สุดคือการสูญเสียชีวิตผู้คน รองลงมาคือสภาพชีวิตที่ผิดปกติ
ของคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ นอกจากนี้ยังส่งผลไปถึงความรู้สึก ทัศนคติ และความสัมพันธ์
ระหว่างบุคคลด้วย จึงกล่าวได้ว่ากวีต้องการให้เห็นว่าสถานการณ์ความรุนแรงส่งผลเลวร้ายและเป็น
อุปสรรคต่อการด ารงชีวิตของมนุษย์เพียงใด ดังนั้นจึงต้องยุติความรุนแรงเพ่ือให้สันติภาพกลับคืนสู่
จังหวัดชายแดนภาคใต้ ภาวะผิดปกติต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นก็จะกลับเป็นปกติอีกครั้ง ส่วนการวิจารณ์บุคคล
หลายฝ่ายที่เกี่ยวข้องกับความรุนแรง กวีส่วนใหญ่ไม่เห็นด้วยต่อการใช้ความรุนแรงไม่ว่าจากฝ่ายใด 
โดยเน้นวิจารณ์ผู้ใช้ความรุนแรงก่อความไม่สงบและรัฐบาลเป็นหลัก กวีเรียกร้องให้ผู้ใช้ความรุนแรง
ยุติการกระท า รวมทั้งกระตุ้นให้รัฐบาลในฐานะผู้มีอ านาจหน้าที่แก้ปัญหาโดยเร่งด่วน 
 จากการวิเคราะห์แนวคิดสันติภาพกับการปฏิเสธความรุนแรง ท าให้ผู้วิจัยเห็นอีกประเด็นหนึ่ง
ที่น่าสนใจคือ สาเหตุที่ท าให้ความรุนแรงยังไม่สิ้นสุดไปจากจังหวัดชายแดนภาคใต้ สาเหตุจากรัฐบาล
คือการไม่รับผิดชอบหน้าที่และแก้ปัญหาผิดทาง สาเหตุจากผู้ใช้ความรุนแรงก่อความไม่สงบที่กวีเน้น
มากที่สุดคือจิตใจที่โหดร้ายและการอ้างศาสนาอย่างผิด ๆ ส่วน “ความรุนแรง” ที่เกิดจากบุคคลทั่วไป
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คืออคติซึ่งแม้ไม่ใช่สาเหตุที่สัมพันธ์โดยตรงกับการเกิดความรุนแรงในความหมายของการท าร้าย
ร่างกาย แต่กวีก็เห็นว่าไม่อาจมองข้ามประเด็นนี้ได้ สรุปได้ว่ากวีเชื่อว่าทุกฝ่ายในสังคมไทยล้วนเป็น
สาเหตุของสถานการณ์ความไม่สงบ และมีพันธกิจต้องรับผิดชอบต่อความรุนแรงที่เกิดขึ้นในจั งหวัด
ชายแดนภาคใต้ ทั้งนี้ ผู้วิจัยพบว่าสาเหตุส าคัญที่กล่าวถึงในกวีนิพนธ์จ านวนมากและเกิดขึ้นจากคน
ทุกฝ่ายก็คือสาเหตุในจิตใจ โดยเฉพาะความรักความเข้าใจที่มีให้กันไม่มากพอ ผู้วิจัยเห็นว่าเป็น
ประเด็นส าคัญและจะกล่าวถึงต่อไปในหัวข้อแนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก 
 
3.2 แนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก 

 นอกจากน าเสนอแนวคิดสันติภาพในประเด็นเกี่ยวกับความรุนแรงแล้ว กวียังแสดงให้เห็นว่า
สันติภาพคือการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก จากที่ผู้วิจัยได้กล่าวถึงแนวคิดสันติภาพของกัลตุงที่ว่า 
“สันติภาพ” ครอบคลุมถึงการอยู่ร่วมกันในสังคมซึ่งกัลตุงเรียกว่า “สันติภาพเชิงบวก” ผู้วิจัยเห็นว่า
การอธิบายสันติภาพแบบนี้คือประเด็นส าคัญเพราะท าให้เข้าใจว่าการท าให้เกิดสันติภาพแท้จริงไม่ใช่
แค่ท าให้ความรุนแรงหมดไป แต่ยังต้องอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุขด้วย และในหัวข้อที่แล้ว ผู้วิจัยพบว่า 
กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ได้กล่าวถึงสาเหตุส าคัญของปัญหาว่าเกิดจาก
ความรักที่ไม่มากพอ โดยเห็นได้จากค าส าคัญเกี่ยวกับสาเหตุของปัญหา เช่น มืดบอด บอดใบ้ อคติ 
แบ่งแยก ใจด า แค้น โกรธ เกลียด และกวีเรียกร้องให้อโหสิ อภัย และเข้าใจกันซึ่งเรียกรวมได้ว่าความ
รัก  
 แนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก ได้แก่ การให้ความหวังและก าลังใจ 
สันติภาพคือมิตรภาพและความรัก ความแตกต่างไม่ใช่ข้อจ ากัดของการอยู่ร่วมกัน คนมลายู-มุสลิมรัก
มาตุภูมิและสันติภาพ ความเป็นหนึ่งเดียวของชาติ และสถาบันพระมหากษัตริย์เป็นที่พ่ึงทางใจ 
  
 3.2.1 การให้ความหวังและก าลังใจ 

  การให้ความหวังและก าลังใจปรากฏในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้จ านวนมาก และมีเป้าหมายการสื่อสารชัดเจนคือเพ่ือให้ก าลังใจแก่คนในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ มีทั้งการให้ก าลังใจในภาพรวมและให้ก าลังใจเฉพาะกลุ่มบุคคล 
  กวีนิพนธ์ที่มุ่งให้ก าลังใจคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ มีทั้งที่ได้รับแรงบันดาลใจจาก
เหตุการณ์ส าคัญโดยเฉพาะกิจกรรมโปรยนกกระดาษในเดือนธันวาคม พ.ศ.2547 ซึ่งเป็นกิจกรรมที่
มุ่งหวังให้นกกระดาษเป็นสื่อแทนความรักและก าลังใจถึงคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ดังนั้นกวีจึง
เขียนเกี่ยวกับเหตุการณ์นี้เพ่ือเน้นย้ าว่ากวีและคนไทยเป็นก าลังใจให้ผู้ประสบเคราะห์ร้ายในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ 
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  ในบท “นกแห่งสันติภาพ” กล่าวว่านกกระดาษที่น าไปโปรยในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้เป็นตัวแทนความรักและความห่วงใยจากคนไทยทั่วประเทศไปถึงคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
แม้ว่ากิจกรรมนี้จะมิใช่การแก้ปัญหาความไม่สงบโดยตรง แต่ก็แสดงให้เห็นว่าคนนอกพ้ืนที่รับรู้
สถานการณ์ท่ีเกิดข้ึนและไม่ได้ทอดทิ้งคนในพ้ืนที่ เพราะทุกคนเป็นคนไทยเหมือนกัน 
 
  กระดาษนกท่ัวไทยสู่ใต้แล้ว   ลอยสู่แนวสันตสิุขทุกถ่ินท่ี 
  รู้อภัยรูร้ักสามัคค ี    ไทยยังมีความเป็นไทยไปท่ัวแดน 
  นกบินลอยจากคนไทยส่งใจถึง   สู่ถิ่นหนึ่ง “ภาคใต้” ใจห่วงแหน 
  รักเมืองไทยนกเห็นเป็นรักแทน  นกท่ีแขวนรักษาไว้ไทยรักกัน 
       (สัญญา ถ่ินวัฒนากลู, 2547: 97)  

   
  นอกจากนี้ยังมีการให้ก าลังใจที่ไม่ขึ้นกับเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่งคือ เน้นให้
ก าลังใจและขอให้มคีวามหวังว่าสถานการณ์จะดีข้ึน เช่น “แด่...เพ่ือนพ้องน้องพ่ีแผ่นดินใต้”  
 
   เพื่อนพ้องน้องพี่แผ่นดินใต ้  รู้ว่าหนักเหนื่อยใจเกินใดกล่าว 
  รู้ว่าชีพพังพับแหลกยับแหลกร้าว  รู้ว่าดาวมดืมิดสนิทใน 
  รู้ว่าต้องยืนระหว่างทางสองแพร่ง  รู้ว่าแห้งผากร้อนนอนร้องไห ้
  รู้ว่าเจ็บเหนือเจ็บเหน็บหนาวใจ  รู้ว่าไร้ รู้ว่าร้าง อย่างว่ารู ้
  เพื่อนพ้องน้องพี่แผ่นดินใต้   เราอยูไ่กลแต่ว่ากร็ู้อยู ่
  เราร่วมรับร่วมรูส้ึกร่วมตาด ู   เราร่วมยินกับหูเรารูด้ ี
  จงรับรู้เถิดว่าน้ าตาไหล   จงรับรู้ว่าดวงใจนั้นล้นปรี ่
  หากพ่ีน้องปวดร้าวเท่าทว ี   เราก็ปานจะพลีชีวาวาย 
  ทุกวันน้ีดูข่าวเหน็บหนาวนัก   เลือดทะลายใจทะลักหัวใจสลาย 
  ร่วมรูส้ึกร่วมรับรู้อยู่หรือตาย   เราก็คล้ายทุกข์เศร้าเท่าเท่ากัน 
  ส่งหัวใจมนุษย์สดุขอบโลก   ส่งขวัญโชคมงคลดลสู่ขวัญ 
  เธอร้องไห้ เราร้องไห้ เรายืนยัน  แต่เช่ือไหมในเศร้านั้นพลันมีทาง 
       แต่เช่ือไหม เราเชื่อมั่น มันมีทาง 
       (ชมัยภร แสงกระจ่าง, 2554: 101) 

 
  กวีนิพนธ์ข้างต้นเขียนเพ่ือให้ก าลังใจแก่ผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ในฐานะ 
“เพ่ือนพ้องน้องพ่ี” กวีซ้ าค าว่า “รู้ว่า” เพ่ือเน้นย้ าว่าแม้จะไม่ได้อยู่ร่วมในสถานการณ์ แต่ก็ยังมีคน
นอกพ้ืนที่ที่ “รับรู้” ว่าเกิดอะไรขึ้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต้  และ “รู้สึก” สะเทือนใจไม่ต่างกัน 
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รวมทั้งให้ก าลังใจว่าถึงแม้สภาพการณ์ปัจจุบันจะย่ าแย่เพียงใด ก็ยังอยากให้คนในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้เชื่อมั่นว่าสถานการณ์มีหนทางคลี่คลาย 
  นอกจากนี้ยังมีการให้ก าลังใจและความหวังแก่คนเฉพาะกลุ่ม เช่น  เด็ก ผู้หญิงที่
สูญเสียคนในครอบครัวไปในเหตุการณ์รุนแรง และทหารในจังหวัดชายแดนภาคใต้ด้วย ดังตัวอย่าง  
กวีนิพนธ์ “ครูรักหนู” ที่เขียนเพื่อให้ความหวังและก าลังใจแก่เด็กในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
   หนูจ๋าครรูักหน ู   อยากให้รู้นะหนูจ๋า 
  ยาลีและมีนา    ซุลยาตา ฮายาต ี
   ลุกมาน อับดลุเลาะ   อามีเนาะ ซลุกีฟล ี
  ทุกคนเป็นเด็กด ี    แม้บางทีจะซุกซน 
   รักหนูที่หนูซื่อ   แม้จะดื้อในบางหน 
  ครูมีความอดทน    สอนหนูมาเวลานาน 
   หนูจ๋าหนูรูไ้หม   ว่าท าไมมีทหาร 
  เข้ามาสังเกตการณ ์    ที่หมู่บ้านและชุมชน 
   หนูจ๋าหนูรูไ้หม   ฝีมือใครปดิถนน 
  จุดไฟเผารถยนต ์    และมีคนลอบยิงคร ู
   หนูจ๋าครรูู้ตัว   ว่าครูกลัวท่ีจะอยู ่
  ใจจริงน้ันยังสู ้    แต่ไมรู่้สู้กับใคร    
   หนูจงตั้งใจเรียน   หมั่นพากเพียรหนรูู้ไหม 
  เติบโตเป็นผู้ใหญ ่    จงมีใจรักแผ่นดิน 
   หนูจ๋าครรูักหน ู   จงรับรู้ในดวงจินต ์
  ครูขอฝากแผ่นดิน    ของผองไทยไว้กับเธอ 
       (สามารตี เทว,ี 2551: 51)   

 
  “ครูรักหนู” เล่าด้วยเสียงของครูในจังหวัดชายแดนภาคใต้พูดคุยกับนักเรียน ครูตั้ง
ค าถามเพ่ือย้ าภาพความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ท าให้ครูหวาดกลัวและสิ้นหวัง แต่ประเด็น
ส าคัญของกวีนิพนธ์ที่เขียนในรูปแบบค าพูดนี้ก็คือ การแสดงความรักความห่วงใย และฝากอนาคตของ
จังหวัดชายแดนภาคใต้ไว้ที่เด็ก ชื่อนักเรียนที่ปรากฏในกวีนิพนธ์ล้วนเป็นชื่อมุสลิมแสดงให้เห็นว่ากวี
ตั้งใจสื่อสารกับเด็กมุสลิม โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการฝากความหวังให้เด็กมุสลิมเติบโตไปเป็นผู้ใหญ่ที่
รักแผ่นดิน กวีเชื่อว่าความรักและความดีของครูจะท าให้เด็กมุสลิมรักแผ่นดินไทย 
  การให้ความหวังและก าลังใจแสดงให้เห็นว่ากวีเชื่อว่าสันติภาพมีโอกาสจะเกิดขึ้นใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ นอกจากเพ่ือปลุกปลอบผู้ได้รับผลกระทบจากความรุนแรงแล้ว ยังมีการฝาก
ความหวังไว้ที่เด็กด้วย นอกจากนี้การให้ก าลังใจยังเป็นการเผื่อแผ่ความรักซึ่งเป็นประเด็นหนึ่งที่กวี
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เรียกร้องและเชื่อว่าเป็นหนทางท่ีจะท าให้เกิดสันติภาพดังจะกล่าวถึงต่อไปด้วย ดังนั้นกวีในฐานะผู้เชื่อ
ในพลังแห่งความรักจึงได้แสดงตัวอย่างของการมอบความรักความปรารถนาดีแก่เพ่ือนมนุษย์ด้วยการ
ส่งก าลังใจให้กลุ่มบุคคลต่าง ๆ ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ สอดคล้องกับที่ เจตนา นาควัชระ (2546: 
46-47) กล่าวถึงพันธกิจของกวีว่า “...คนนอกซ่ึงไม่มีผลประโยชน์เกี่ยวข้องใด ๆ มาแสดงความเห็นอก
เห็นใจต่อสภาพอันน่าอเนจอนาถของประชาชนผู้บริสุทธิ์ซึ่งต้องรับผลโดยตรงของสงคราม คนนอก
เหล่านี้พร้อมที่จะแผ่ใจไปสู่ผู้คนที่ต้องรับเคราะห์กรรมทั้งหลาย...” 
 
 3.2.2 สันติภาพคือมิตรภาพและความรัก 

  แนวคิดสันติภาพคือมิตรภาพและความรักเป็นการชี้แนะว่าทางออกของปัญหาความ
ไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ต้องเริ่มต้นจากการมอบมิตรภาพและความรักให้กัน หรือเป็นการ
แก้ปัญหาในระดับศีลธรรม กวีจ านวนมากเชื่อว่าต้นตอของปัญหาทั้งหมดแท้จริ งเกิดจากความเป็น
มิตรและความรักท่ีมีไม่มากพอ หรือมนุษย์โกรธเกลียดอาฆาตกันมากเกินไป จึงมีกวีนิพนธ์จ านวนมาก
ที่ปรากฏค าว่า “รัก” ในเนื้อหา ส่วนใหญ่อยู่ในช่วงท้ายของกวีนิพนธ์ เพ่ือชี้หนทางและเรียกร้องพลัง
ของมิตรภาพและความรักในการแก้ปัญหาความไมส่งบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
  ในบท “เงื่อนง า-น้ าตา” เรียกร้องให้ผู้ใช้ความรุนแรงยุติการกระท า กวีเชื่อว่าสิ่งที่จะ
หยุดยั้งการเข่นฆ่าได้คือความรักและความเข้าใจ 
 
   ยิ่งแกว่งยิ่งกรีดมีดคม  ไฟลามตามลม 
  ตะวันดิ่งดับลับลา 
   ผ่านผัน, วันเคลื่อนเดือนคลา  หยุดยั้งคลั่งบ้า 
  โดยรักของเจ้า โดยเข้าใจ!  
       (ศิริวร แก้วกาญจน,์ 2551: 40-41) 

 
  ในบท “โนเค. เบตง” เรียกร้องให้รัฐบาลแก้ปัญหาความไม่สงบในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ด้วยนโยบายที่มีประสิทธิภาพ และเน้นย้ าในบทสุดท้ายว่าจะต้องใช้ความรักผูกใจประชาชนให้
เชื่อมั่นในรัฐบาลด้วย 

 
  เห็นไฟใต้อย่าไปเห็นเป็นไฟใต ้  นโยบายต้องมีใจให้ชาวบ้าน 
  รักพวกเขาเขาก็กล้าเป็นปราการ  มัดด้ามขวานด้วยรักไม่หักงอ 
       (คมเลนส์, 2547: 53) 
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  “ผู้มาเยือน” กล่าวถึงประเด็นที่เชื่อว่าเป็นสาเหตุของสถานการณ์ความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ แล้วจึงแสดงทัศนะว่าสิ่งที่ส าคัญกว่าประเด็นเหล่านั้นคือ ผู้คนหลากหลายใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ล้วนมีภารกิจเดียวกันขณะมีชีวิตคือความรัก กวีจึงเรียกร้องให้อภัยกันเพ่ือปลด
เปลื้องเงื่อนปมที่ท าให้เกิดความขัดแย้ง แสดงให้เห็นว่าไม่ว่าสาเหตุเก่าหรือสาเหตุใหม่ที่ท าให้ความ
รุนแรงยังด ารงอยู่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ก็จะไม่มีความหมายหากปลดเปลื้องปมขัดแย้งด้วยความ
รัก 
 
  จะกล่าวโทษอ านาจชาติสยาม   อ้างอดีตทวงถามสิทธ์ิศักดิ์ศร ี
  หรือประณามกระบวนชุดยุทธวิธี  ของผู้ถูกกดขี่ยังหนักใจ 
  รู้แต่ว่าเหนือระนาบคาบสมุทร   อิสลาม พราหมณ์ ครสิต์ พุทธ ร่วมอาศัย 
  ต่างนามต่างรอลับร่วงดับไป   ตามกฎเกณฑ์กลไกจักรวาล 
  ส าคัญคือพันธะภารกิจ   ร่วมนิมิตการณุย์โลกอุ่นหวาน 
  ทุบก าแพงชิงชังขังวิญญาณ   หลอมรวมส่วนมวลสารธาตคุวามรกั 
  ให้ดอกไม้ภายในบานไถโ่ทษ   ที่เคยก่อเกลียดโกรธเหี้ยมโหดหนกั 
  เปลื้องปลดปมลีล้ับอัปลักษณ ์  จากก้นบึ้งอาณาจักรใจต่างนาม 
       (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553: 15-16) 
 

  ในบท “ข่าวคนรักที่ปัตตานี” เล่าเรื่องผู้สูญเสียคนรักไปในสถานการณ์ความไม่สงบ
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ประเด็นส าคัญไม่ใช่เพียงแสดงให้เห็นความโศกเศร้าในฐานะผู้สูญเสีย แต่
เป็นการถ่ายทอดความรู้สึกของการเป็นผู้สูญเสียที่ไม่โกรธแค้นผู้สังหารคนรัก กวีนิพนธ์นี้จึงแสดงให้
เห็นความรักท่ียิ่งใหญ่คือ ความเมตตาเพ่ือนมนุษย์ซึ่งหมายรวมกระท่ังผู้สังหารคนรักของเธอด้วย 

   
   ฉันโทรศัพท์หาคนรัก 
   เขา กลับกดโทรศัพท์ระเบิดรา่งคนรักของฉัน 
   โทรศัพท์ฉันเปียกชุ่มหยาดน้ าตา 
   แต่มิอาจ ทดแทนเลือดที่ไหลอาบโทรศัพท์เธอ 
   ท่ามกลางกลิ่นธูปในงานศพ 
   ดวงตาภาพถ่ายเธอ คล้ายวิงวอนให้ฉัน 
   แบ่งรักอันยิ่งใหญ่ของเรา ให้เขา 
   เขา ผู้ซึ่งไมเ่คยเขา้ถึง สายใยแห่งรกั 
       (จเรวัฒน์ เจรญิรูป, 2548: 42) 
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  ในบท “บันนังสตา” กวีเรียกร้องให้ใช้ความรักในการแก้ปัญหาความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ จากเนื้อหาจะเห็นว่าแนวคิดส าคัญคือการเรียกร้องให้มองผู้อ่ืนเป็นเพ่ือน 
แม้ว่าจะอยู่ท่ามกลางโลกที่มีแต่การเข่นฆ่ากันไปมาจนเหมือน “ล้างไฟด้วยไฟ” แต่กวีก็ยังเชื่อว่าหาก
มอบมิตรภาพให้แก่กันก็จะเป็นน้ าที่ดับไฟหรือเป็นจุดเริ่มต้นของการแก้ปัญหาที่ถูกต้อง 
 
   มองโลกตามที่มันเป็นจริงซิ  
   มองโลกตามที่มันเป็นไป 
   มองไปทางซ้ายก็เพื่อนเรา  
   มองไปทางขวาก็เพื่อนเรา 
   มองไปทางขวา... 
   เราเป็นเพื่อนกัน เรายังเป็นเพื่อนกัน 
 
   แม้โลกนีค้นล้างไฟด้วยไฟ  
   เราลา้งไฟ...ด้วยไฟ 
 
   บันนังสตาบ้านเกดิของฉัน 
   แต่ฉันก็ยังหวังนะ  
   แต่ฉันก็ยังหวังดี 
   ว่าเราจะเป็นน้ าดับไฟ เป็นน้ าดบัไฟ!  
       (ชุมพล เอกสมญา, 2553: 24-26) 

   
  นอกจากนี้หากทราบภูมิหลังของกวีนิพนธ์ข้างต้นก็จะท าให้ตีความได้อีกระดับหนึ่ง 
กล่าวคือ ผู้แต่งเป็นลูกชายของพลต ารวจเอกสมเพียร เอกสมญา เขาแต่งเพลง “บันนังสตา”46 
หลังจากพ่อเสียชีวิตเพียงไม่กี่วันและเนื้อเพลงมารวมอยู่ในหนังสือจุดเล็กเล็กบนคาบสมุทรมลายู    
กวีนิพนธ์บทนี้จึงยิ่งมีพลังในแง่ที่แสดงให้เห็นการให้อภัยแม้จะเป็นผู้สูญเสีย และความหวังที่ยังเกิดขึ้น
ได้แม้จะเพ่ิงผ่านความเจ็บปวดจากการพรากจากบุคคลอันเป็นที่รัก ภูมิหลังของกวีจึงเป็นตัวอย่างที่
ชัดเจนอย่างยิ่งของการให้อภัยและการรักเพ่ือนมนุษย์ 
  กวีนิพนธ์ “ดาวเหนือตานี” เขียนโดยกวี 6 คน คือ สถาพร ศรีสัจจัง, ไพวรินทร์  
ขาวงาม, วรภ วรภา, จเรวัฒน์ เจริญรูป, โชคชัย บัณฑิต’ และวิสุทธิ์ ขาวเนียม ในนาม “รวม 6 ศรีกวี

                                                           

 46เนื้อเพลงต่างจากที่น ามาตีพิมพ์ในหนังสือจุดเล็กเล็กบนคาบสมุทรมลายูเล็กน้อย ในท่ีนี้ผู้วิจัยอ้างตัวบท
จากหนังสือ 
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ไทย” กวีนิพนธ์ลงท้ายว่า “โคจรใจพบกัน ณ ริมน้ าตานี ในบรรยากาศ “สงคราม - ความกลัว” ค่ าคืน
ศุกร์ 6 กรกฎาคม 2550”  
 
   ค่ านี้...    แผ่นฟ้าเมืองตานดีูแจ่มใส 
  ดาวบางดวงแม้เดยีวดายแต่พรายไฟ  ดังจะสาดส่องใจให้แจ่มตาม 
  ค่ านั้น...     ทักท้วงกันเป็นห่วงแดนต้องห้าม 
  เมื่อมาพบดาวพรายส่องใจงาม  ใจก็กล้าฝ่าข้ามความหวาดกลัว 
  คืนหนึ่ง...     เราก้าวถึงถิ่นดาวอันพราวท่ัว 
  ขับไล่ใจสั่นประหวั่นรัว   ให้ละหม่นมัวด้วยเห็นรัก 
  มิกลัว...     ยินดาวตื่นรัวหัวใจถัก 
  ร้อยใจไทฟ้ืนข้ึนตื่นพัก   ดาวมืดดื่นดักพลันเด่นดวง 
  เป็นดาวดวงส่องแสงสู่แหล่งหล้า  สาดให้ฟ้าจ้าใสสิ้นไร้ห่วง 
  รักคือดาวพราวใสกว่าใดปวง   ฟ้ามืดหนาวหนักหน่วงไม่ห่วงแล้ว 
  ค่ านี้...     ดั่งแม่โภคาวดีมอบดวงแก้ว 
  มาเป็นมติรภาพฝันอันวาวแวว   เพริศแพร้วปราณเวลา - ปัตตานี!  
       (รวม 6 ศรีกวีไทย, 2554: 74-75) 
 

  กวีนิพนธ์นี้น าเสนอภาพความงามของจังหวัดปัตตานีในค่ าคืนหนึ่ง แม้จะเป็น
บรรยากาศที่เชื่อกันว่าอยู่ในสภาพ “สงคราม - ความกลัว” แต่กวีทั้ง 6 คนก็มองเห็นความงามได้ด้วย
หัวใจที่มีความรักและถ่ายทอดกวีนิพนธ์คนละบทมาร้อยสัมผัสกันเพ่ือน าเสนอภาพอันตรึงใจ แสดงให้
เห็นว่านอกจากความรักจะช่วยแก้ปัญหาความรุนแรงแล้ว ยังท าให้ก้าวข้ามความหวาดกลัวไปสู่การ
เปิดใจจนมองเห็นความงดงามของธรรมชาติที่ไม่อาจถูกท าลายไปด้วยความรุนแรงของมนุษย์ และ
ความรักยังท าให้มีความหวังถึงอนาคตหรือการคลี่คลายสถานการณ์ไปสู่สันติภาพด้วย 
  จะเห็นได้ว่า กวีเชื่อว่ามิตรภาพและความรักคือทางออกของปัญหาความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ จึงเรียกร้องความรู้สึกดังกล่าวจากบุคคลหลายฝ่าย ไม่ว่าจะเป็นผู้ใช้ความ
รุนแรง รัฐบาล ผู้สูญเสีย ตลอดจนบุคคลทั่วไป นอกจากมิตรภาพและความรักจะท าให้มองเห็นคุณค่า
ของเพ่ือนมนุษย์จนไม่น าไปสู่การใช้ความรุนแรงท าร้ายกันแล้ว ยังท าให้มีความหวังถึงอนาคตที่ดีขึ้น
หรือสังคมแห่งสันติภาพด้วย 
 
 3.2.3 ความแตกต่างไม่ใช่ข้อจ ากัดของการอยู่ร่วมกัน 

  จังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นพ้ืนที่ที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ผู้วิจัยเห็นว่า
ประเด็นความแตกต่างมีความส าคัญอย่างยิ่ง เพราะได้รับการยอมรับว่าเป็นส่วนหนึ่งของปัญหาความ
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ไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีนิพนธ์ก็มีการน าเสนอประเด็นนี้ด้วยการเน้นย้ าว่าความแตกต่าง
ไม่ใช่เงื่อนไขให้อยู่ร่วมกันไม่ได้ 
  ลักษณะแรกคือ การเน้นย้ าว่าความหลากหลายในจังหวัดชายแดนภาคใต้สามารถอยู่
ร่วมกันได้ เช่น “วัฒนธรรมสามเส้า” กวีน าเสนอว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นพ้ืนที่ที่มีความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม ได้แก่ มุสลิม พุทธศาสนิกชน และชาวจีน และความหลากหลายนั้น
สามารถอยู่ร่วมกันได้ แม้จะมีวิถีความเชื่อต่างกัน แต่ทุกความเชื่อก็ล้วนมีความดีงาม และที่ส าคัญคือ
ความหลากหลายเหล่านี้อยู่ร่วมกันด้วยสัมพันธ์อันดีในจังหวัดชายแดนภาคใต้มายาวนานแล้ว 
           
   สามจังหวัดภาคใต้ฤทัยย้ า  วัฒนธรรมงดงามด้วยสามศิลป ์
  คือสามเส้าเสาหลักประจักษ์จินตน ์  เชื่อมถวิลความเช่ือความศรัทธา 
  หนึ่ง-มัสยิดกลางเห็นเด่นสมัย   หอคอย, โดมโน้มใจวิไลค่า 
  เสียงอาซานละหมาดมั่นทุกวันมา  พรเมตตาจากพระเจ้าก้าวชีว ี
  สอง-วัดวาอารามงามวสิุทธ์ิ   เทิดพระพุทธศาสน์คงด ารงศร ี
  ตัวอย่างวัดช้างให้ให้ความด ี   บารมีหลวงพ่อทวดยิ่งยวดบุญ 
  สาม-ศาลเจ้าลิ้มกอเนยีวเหนี่ยวจติหมาย  ไทยเช้ือสายจีนนบจิตอบอุ่น 
  รูปเจ้าแม่แลเห็นเด่นการุณย ์   อธิคุณชาวประชาสาธุการ 
  สิ่งดีงามสามเส้าสามความเชื่อ   ต่างกอบเกื้อสัมพันธ์มั่นสมาน 
  ณ แดนดินถ่ินนี้มมีานาน   เย็นสายธารวัฒนธรรมประจ าใจ 
       (รงค์ ประพันธ์พงศ์, 2547: 97) 

  
  ลักษณะที่สองคือ การแสดงให้เห็นจุดร่วมของสิ่งที่ดูเหมือนจะแตกต่างกัน เช่น จุด
ร่วมของความเป็นคนไทยคือไม่ว่าคนไทยในพ้ืนที่ไหนก็ถือเป็นคนไทยเหมือนกัน รวมทั้งจุดร่วมของ
ความเป็นคนที่เท่าเทียม 
  ในบท “ยังไม่มีค าตอบ” กวีกระตุ้นให้ตระหนักว่าคนเราไม่สามารถเลือกเกิดได้ แต่
เมื่อเกิดที่ภาคใต้แล้วก็ได้ชื่อว่าเป็นคนไทยเหมือนคนในภูมิภาคอ่ืน แม้ว่าอัตลักษณ์บางอย่างจะ
แตกต่างจากคนส่วนใหญ่ของประเทศ แต่ก็ไม่ควรเป็นประเด็นที่จะใช้แบ่งแยกกัน หากมีความเข้าใจ
มากพอย่อมยอมรับความแตกต่างได้ 
 
   เลือกเกิดไมไ่ด้ใครกร็ู ้  แต่เลือกอยู่กันมานานช้าได ้
  อยู่บนแผ่นดินถ่ินไท    ท ากินกันไปมือไม่วาง 
  หน้าตาผิวพันธุ์น้ันผิดแผก   ชีวิตมิได้แยกให้แตกต่าง 
  ส าเนียงภาษาท่าทาง   เขาแปลกเราบ้างเราก็ต่างไป 
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  อะไรทีไ่ม่เหมือนเตือนสต ิ   ว่าจะริเริ่มเข้าใจอยา่งไรได ้
  เข้าใจกันและกันผูกพันใจ   ให้เรียนกันและกันไวไ้มล่ืม 
  ตราบนั้นแตกต่างมีแตด่ีชั่ว   คนรู้กลัวเกรงบาปน่าปลาบปลืม้ 
  ลงทุนกรรมกันทุกผู้ไม่กูย้ืม   กรรมคอยดื่มด่ าดลผลกรรม 
  เกิดอยู่ปักษ์ใต้ให้ไปไหน   ใต้อย่างไรกไ็ทยวันยังค่ า 
  ไทยต้องเตี้ยสูงยาวหรือขาวด า   ยิ่งถามก็ยิ่งช้ ากรรมของไทย 
       (คมเลนส,์ 2548: 53) 

 
  ในบท “เราที่นี่ เขาที่นั่น” ตั้งค าถามถึงความเท่าเทียมระหว่างคนในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้กับคนนอกพ้ืนที่ นอกจากจุดร่วมของการอยู่ร่วมมาตุภูมิเดียวกันแล้ว ยังตั้งค าถามถึง “ความ
เป็นคน” เพ่ือให้ผู้อ่านตระหนักว่าคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ไม่สมควรต้องอยู่ท่ามกลางสถานการณ์
ความรุนแรงเช่นเดียวกับที่คนทั่วไปก็คงไม่ปรารถนาจะอยู่ในสภาพนั้นเช่นกัน ดังนั้นในฐานะเพ่ือน
มนุษย์แล้ว ก็ควรจะสะเทือนใจและเห็นอกเห็นใจเมื่อรับรู้ว่ามีผู้เผชิญสถานการณ์เลวร้ายอยู่ ในพ้ืนที่
หนึ่งของประเทศไทย 
 
  ใช่ไหมเล่า? เราและเขา? เท่าจริงฝนั?  มาตุภมูิเดยีวกันให้ตอบถาม 
  ใบเดียวกันของโลกวิโยคนิยาม   มิใช่หรือ? คือนามคือเนื้อมนุษย ์
  ความเป็นคน? เราและเขา? เท่ากนัไหม?  สุดเปลวไฟปลายธารพิสูจน์พิสุทธ์ิ 
  หรือท่ีแท้? โลกร้อนรา้ยช ารุด   ผู้ซ่อมโลก...โศกทรุด...ล้วนหยดุงาน?!  
       (ไพวรินทร์ ขาวงาม, 2550: 52) 

 
  กวีน าเสนอประเด็นการอยู่ร่วมท่ามกลางความแตกต่างเพ่ือให้เข้าใจว่าความแตกต่าง
ไม่ใช่ข้อจ ากัดของการอยู่ร่วมกัน ด้วยการแสดงให้เห็นว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้สามารถอยู่ร่วมกันได้
ท่ามกลางความแตกต่างหลากหลาย และเรียกร้องให้คนนอกพ้ืนที่เข้าใจว่าคนในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ไม่ได้แตกต่างจากคนในภูมิภาคอ่ืนหรือคนทั่วไป เพ่ือสลายความรู้สึกแบ่งแยก “พวกเรา-พวก
เขา” สรุปได้ว่าไม่ว่าจะมีหรือเชื่อว่ามีความแตกต่างกันในเรื่องใดที่เป็นอุปสรรคของการอยู่ร่วมกัน แต่
ในที่สุดย่อมสามารถหาแง่มุมที่งดงามหรือจุดร่วมเพ่ือยอมรับและอยู่ร่วมกันอย่างสันติได้ 
 
 3.2.4 คนมลายู-มุสลิมรักมาตุภูมิและสันติภาพ 

  กวีนิพนธ์กลุ่มนี้มุ่งน าเสนอแทนเสียงของคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ผู้วิจัยเลือกใช้
ค าว่า “มลายู-มุสลิม” เพราะกวีแสดงให้เห็นว่าก าลังเล่าจากมุมคนในที่เป็นคนมลายู และคนที่นับถือ
ศาสนาอิสลาม แล้วเน้นย้ าว่าคนเหล่านี้รักมาตุภูมิและสันติภาพเหมือนคนทั่วไป เพ่ือให้ผู้อ่านซึ่งอยู่
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นอกพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต้เข้าใจว่าแท้จริงแล้วความเป็นมลายูหรือมุสลิมไม่ได้อยู่ตรงข้ามกับ
สันติภาพ 
  การเน้นย้ าว่าคนมลายู-มุสลิมผูกพันกับมาตุภูมิมี 2 ลักษณะคือ ผูกพันจนไม่อยาก
ย้ายออกนอกพ้ืนที่แม้จะรู้ว่าอันตราย และผูกพันเพราะยังมีแง่งามในความทรงจ าเกี่ยวกับจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ 
  ในบท “เพลงกล่อมหลานเหนือคาบสมุทรมลายู” เล่าเรื่องหญิงชรามุสลิมที่ต้อง
รับภาระเลี้ยงหลานก าพร้า แม้จะเห็นว่าสถานการณ์รอบตัวมีแต่อันตราย แต่หญิงชราก็ไม่คิดจะย้าย
ออกนอกพ้ืนที่เพราะรู้สึกว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นมาตุภูมิ และเธอก็ยังหวังให้เกิดสันติภาพใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
  เพื่อนบ้านย้ายที่ท้ิงถิ่นฐาน   กลัวปีศาจซาตานอ าพรางหน้า 
  เพราะเกดิที่นี่แตล่ืมตา   จะให้หาที่ไหนเริ่มหยัดยืน 
  เติบโตจนแก่ ณ ท่ีนี ่   จะไมห่นีไปตายในที่อ่ืน 
  ไม้ใกลฝ้ั่งอาจล้มช่ัวข้ามคืน   แต่ขอล้มบนผืนมาตภุูม ิ
  ไม้ใกลฝ้ั่งอาจล้มช่ัวข้ามคืน   แต่ขอตายบนผืนมาตภุูม ิ
       (ธาร ธรรมโฆษณ,์ 2554: 68) 

 
  “บุหงาราตรี” กล่าวถึงคนที่เดินทางกลับบ้านเกิดที่จังหวัดปัตตานี แม้เขาจะรับรู้มา
ตลอดว่าบ้านเกิดมีข่าวความตายรายวัน แต่กลิ่นดอกไม้กลางคืนก็ท าให้หวนนึกถึงคืนวันสงบสุขในอดีต 
และเสียงอาซานก็ยังท าให้อ่ิมเอมใจ แสดงให้เห็นว่าในฐานะเจ้าของถิ่นฐานย่อมยังมีความผูกพันกับ
อดีตที่งดงาม แม้จังหวัดปัตตานีจะกลายเป็นสถานที่อันตรายในความรับรู้ของคนทั่วไป แต่ยังคงเป็น
มาตุภูมิที่อบอวลด้วยความสงบสุขเสมอเนื่องจากธรรมชาติอันสมบูรณ์และผู้คนที่เปี่ยมศรัทธาใน
ศาสนาอิสลาม 
     
  ข้า, ลงจากขบวนรถไฟท่ีปัตตาน ี
  ท้องฟ้าสวยใสในอ้อมหัตถ์แห่งพระองค์ 
  สดับฟังเสยีงอาซาน อ่ิมใจคลายความคิดถึง 
  ทอดเท้าก้าวเดินไปสู่หมู่บ้านรมิเทอืกบูโด 
  ฝันว่า ค่ าคืนนี้จะหลับใหลใต้รม่บหุงาราตร ี
       (จันทร์ ร าไร, 2554: 81) 

 



 

 

90 

  ส่วนการน าเสนอว่าคนมลายู-มุสลิมรักสันติภาพ มี 2 กลวิธีหลัก คือ เล่าเรื่องหรือ
เล่าด้วยเสียงคนมลายู-มุสลิมที่รักสันติ และเล่าแบบเปรียบเทียบ  
  “ผลิบานจากคาบสมุทรมลายู” เขียนโดยมุสลิมและเล่าด้วยสรรพนามบุรุษที่ 1 
“ฉัน” เพ่ือแทนเสียงคนมลายู-มุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ต้องการเน้นย้ าว่าบ้านเกิดของเขาเป็น 
“ดินแดนแห่งความรัก สันติภาพ และแรงบันดาลใจ” 
  
  ฉันมาจากคาบสมุทรมลาย ู
  ดินแดนแห่งความรัก สันตภิาพ และแรงบันดาลใจ 
  เสียงปืนในภาษาของฉันและเธอแตกต่างกัน 
  เมื่อเสยีงปืนแตกโป้งโป้ง หนังสือพิมพ์ลงข่าวปังปัง 
  นกดุเหว่า บรรพบุรุษของฉันเรียกบุหรงตูโว 
  ค าว่า เลือด น้ าตา ผู้ปกครอง และการกดขี ่
  เมื่อเปล่งออกมาจากปากของฉันดว้ยภาษาของเธอ 
  ความหมายและการตีความจึงกัดกร่อนความจริง 
  ฉันไม่ได้ร่วมสรา้งถ้อยค าเหล่านี ้
  กระนั้นฉันยังคงฝันท่ีจะถักทอความในใจ 
  และจินตนาการของฉันด้วยภาษาของเธอ 
  แม้ที่สุดภาษาของเธอ 
  เป็นไดเ้พียงภาษาท่ีสองของฉันก็ตาม 
 
  ฉันมาจากคาบสมุทรมลาย ู
  ดินแดนแห่งความรัก สันตภิาพ และแรงบันดาลใจ 
  บางทีเธออาจสงสัยในตัวฉัน 
  แต่ศาสนาของฉันสอนให้มองโลกในทางดี 
  ให้เช่ือฟังผู้ปกครองอันเปี่ยมธรรม  
  ให้ต่อสู้กับความอยตุิธรรม 
  และให้กล่าวความจริงเบื้องหน้าผูป้กครองที่อธรรม 
  ไม่ต้องกลัวว่าฉันจะก่อการกบฏ แบ่งแยกดินแดน 
  ไม่ต้องกลัวว่าฉันจะขัดขืนยื้อแย่งอ านาจรัฐ 
  เพียงเธอยื่นมือท่ีปราศจากเขม่าดนิปืน 
  ฉันจะหอบดอกไม้จรุงกลิ่นหอมยื่นให้ 
  แต่หากมือนั้นเปื้อนเลือดที่แห้งกรงัของผู้คนไซร้ 
  ฉันจะโบกธวัชแห่งเมลด็ข้าว 
  ร่วมต่อต้านกับผืนแผ่นดิน 
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  แม้ที่สุดความปราชัยจะเป็นทางเลอืกสุดท้าย 
       (ซะการีย์ยา อมตยา, 2552: 62)  
     

  กวีสื่อสารถึงคนนอกพ้ืนที่ว่า แม้คนมลายู-มุสลิมจะมีความแตกต่างจากคนส่วนใหญ่
ของประเทศ เช่น ใช้ภาษาต่างกัน ท าให้ไม่เข้าใจเมื่อสื่อสารกัน แต่การที่ “ฉัน” แสดงความยินยอมที่
จะเรียนรู้ “ภาษาของเธอ” หรือภาษาไทยมาตรฐานซึ่งไม่ใช่ภาษาแม่ก็แสดงให้เห็นว่าคนมลายู-มุสลิม
พยายามจะปรับตัว กวีเน้นย้ าว่าคนมลายู-มุสลิมไม่ได้คิดจะต่อต้านรัฐไทย แต่ยังรักและต้องการเป็น
มิตรกับคนไทย และที่ส าคัญคือความไม่ปรารถนาวิถีทางแก้ปัญหาด้วยความรุนแรงที่ เน้นย้ าใน       
กวีนิพนธ์บรรทัดท้าย ๆ กล่าวคือ ต่อให้รัฐใช้ความรุนแรงกับคนมลายู-มุสลิม แต่สิ่งที่คนมลายู-มุสลิม
คิดจะท าก็มีเพียงการต่อต้านอย่างสงบ ไม่ใช่วิธีที่ท าให้มือเปื้อนเลือด จะเห็นได้ว่ากวีนิพนธ์บทนี้
ต้องการเปลี่ยนแปลงทัศนคติแง่ลบที่คนนอกพ้ืนที่รวมทั้งรัฐบาลอาจมีต่อคนมลายู-มุสลิมในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ 
  ส่วนการเล่าแบบเปรียบเทียบ มีทั้งเปรียบเทียบระหว่างศาสนาเพ่ือให้เห็นว่ามุสลิม
ปรารถนาสันติเช่นเดียวกับผู้นับถือศาสนาอื่น เช่น กวีนิพนธ์ “ไร่มะลิ” 
 
  1.  
  .........................................   ......................................... 
  วัยชีวิตสามสิบแปดพลันแวดล้อม  ด้วยมะลิผลิหอมสะอาดหวาน 
  ห้วงแห่งมงคลฤกษ์ความเบิกบาน  อุบัติดาลดวงดาวก่ าวาวแด 
  เธอเลือกเดด็อวบอูมดอกตมูอ่อน  และเขี่ยหนอนน้อยออกจากดอกแผล 
  ช่วยเหลือนกกระจิบที่จอแจ   จับจิกหนอน ดูแลมะลลิา 
  โลกหมุนไปในความงามเนียนนุ่ม  มะลดิอกชุมนุมเตม็ตะกร้า 
  ดุเหว่ายิ่งบรรเลงเพลงมนตรา   “อารดา” ยิ้มรื่นก้าวคืนเรือน 
  2. 
  จุดธูปเทียนวางมาลัยแล้วไหว้กราบ    พระพุทธองค์ผู้พ้นบาปกิเลสเงื่อน 
  ธรรมคณุกระจ่างเช่นดวงเพ็ญเดือน  ยังขับเคลื่อนลบรอยไคลในมนุษย ์  
  “พระองค์ยังคงแสดงปาฏิหาริย ์  ต่อสู้พญามารมหิย่อนหยดุ” 
  กราบสามครั้ง “ดวงดาว” หญิงชาวพุทธ  ก็ถอนหลุดรากเหง้าความเศร้าตรม 
  ก้าวออกจากอุโบสถสะอาดใส   กลิ่นมะลิมาลัยยังฉ่ าฉม 
  เมื่อยกเรยีวนิ้วผอมขึ้นดอมดม   กลางสายลมเย็นนุ่ม เช้ากุมภา 
  .........................................   .........................................   
       (วิสุทธ์ิ ขาวเนียม, 2553: 104-106)  
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  “ไร่มะลิ” กล่าวถึงตัวละครผู้หญิง 2 คน คือ “อารดา” หญิงมุสลิม กับ “ดวงดาว” 
หญิงชาวพุทธ กวีน าเสนอภาพอารดาด าเนินชีวิตประจ าวัน ตั้งแต่ตื่นขึ้นมาพร้อมเสียงอาซาน แล้วจึง
ออกไปดูแลต้นมะลิและเก็บดอกมะลิอย่างมีความสุข ส่วน “ดวงดาว” น ามาลัยดอกมะลิไปไหว้
พระพุทธรูปในอุโบสถ แล้วอโหสิให้ผู้ที่คร่าชีวิตสามี รวมทั้งหวังให้เกิดสันติสุขในเร็ววัน ภาพชีวิตของ
ผู้หญิง 2 คนที่ต่างกรรมต่างวาระเชื่อมโยงกันด้วย “ดอกมะลิ” ท าให้เกิดภาพต่อเนื่องจากมะลิที่   
อารดาเก็บจากต้นกลายมาเป็นพวงมาลัยดอกมะลิที่ดวงดาวใช้ถวายพระ ในที่นี้ “ดอกมะลิ” เป็น
สัญลักษณ์ของสันติภาพ และตัวละครทั้ง 2 เป็นภาพแทนของคนต่างศาสนาที่มีความปรารถนาร่วมกัน
คือสันติภาพ 
  นอกจากนี้ยังมีการเปรียบเทียบคนในกับคนนอกพ้ืนที่ซึ่งหมายรวมถึงรัฐบาลด้วย 
ปรากฏในกวีนิพนธ์ของเทือก บรรทัด หลายบทที่ตีพิมพ์ในมติชนสุดสัปดาห์ เช่น กวีนิพนธ์ “บุตรของ
ปักษ์ใต”้ 
 
  บุตรปักษ์ใต้ของท่านเป็นก้านต้น  หยั่งรากสากลบนเหมิเห่อ 
  เติบโตอยู่บนต้นปรนเปรอ   ดื่มด่ าล้ าเลอกิเลสมาร 
  บุตรปักษ์ใต้ของข้าฯ เป็นท้องถิ่น  เติบโตจากแผ่นดินไถหว่าน 
  เป็นต้นกล้าที่พายมุิอาจราน   แต่อ่อนหวานกับพระเจา้ทุกคราวครั้ง 
  ท่านมีบุตรปักษ์ใตเ้ป็นถูกผิด    ถือต้นแบบชีวิตเป็นฝรั่ง 
  ที่ว่านอนสอนง่ายไดส้ตังค ์   ที่ฝ่าฝืนก็ถูกฝัง...เผาทั้งเป็น 
  ข้าฯ มีบุตรปักษ์ใตเ้ป็นชายหญิง  ที่ร้ายยิ่งก็ไม่พาไปฆา่เข่น 
  ที่ดีงามตามครรลองผุดผ่องเพ็ญ  ถือว่าเป็นแบบอย่างหนทางธรรม 
  บุตรปักษ์ใต้ของท่านกับของข้าฯ  บุตรของเธอถูกฆ่าบ้าระห่ า 
  เป็นฝีมือบตุรใครใจมืดด า   เที่ยวก่อกรรมก่อการณเ์ผาบ้านเธอ 
       (เทือก บรรทัด, 2547: 97) 
 

  “บุตรของปักษ์ใต้” ใช้กลวิธีเปรียบเทียบระหว่างมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต้กับ
รัฐบาล เพ่ือวิจารณ์ว่ารัฐบาลมีทัศนคติต่อ “บุตรของปักษ์ใต้” หรือคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ต่าง
จากที่คนท้องถิ่นเป็น เช่น รัฐบาลใช้แนวคิดรัฐชาติแบบสากลมองเพียงว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็น 
“ก้านต้น” ของรัฐชาติไทยซึ่งเป็นต้นไม้ที่มีรากเป็นกิเลส ในขณะที่จังหวัดชายแดนภาคใต้มองว่า
ตนเองมีรากเหง้าอัตลักษณ์อันแข็งแกร่ง และเป็นรากเหง้าที่ภักดีต่อศาสนาด้วยใจนอบน้อมอ่อนโยน 
รัฐบาลมีความคิดแบ่งแยกเพ่ือให้ประชาชนโอนอ่อนตาม และถ้าขัดขืนก็แก้ปัญหาด้วยความรุนแรง 
ในขณะที่คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้รักสงบ ไม่แก้ปัญหาด้วยความรุนแรง การเปรียบเทียบดังกล่าว
แสดงให้เห็นแนวคิดว่า แท้จริงแล้วคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้รักความสุขสงบตามวิถีศรัทธาของ
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ตัวเองอยู่แล้ว และความแตกต่างจากคนส่วนใหญ่ของประเทศอันหมายรวมถึงรัฐบาลก็มิใช่สาเหตุที่ท า
ให้เกิดความไมส่งบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ แต่วิธีคิดของรัฐบาลต่างหากที่ก่อให้เกิดปัญหา 
  ความผูกพันที่คนมลายู-มุสลิมมีต่อมาตุภูมิแสดงให้เห็นว่า ในส านึกของความรักถิ่น
ฐานบ้านเกิด ต่อให้จังหวัดชายแดนภาคใต้อันตรายหรือผู้คนในพ้ืนที่ถูกมองในแง่ร้ายเพียงใด เจ้าของ
ถิ่นฐานย่อมรักและผูกพันกับมาตุภูมิและอัตลักษณ์ของตน ความรักที่ยังเต็มเปี่ยมหัวใจเป็นข้อยืนยัน
ประเด็นส าคัญคือ จังหวัดชายแดนภาคใต้มีอดีตที่สุขสงบมาก่อน แสดงให้เห็นว่าอัตลักษณ์ที่แตกต่าง
จากคนส่วนใหญ่ในประเทศไม่ใช่เงื่อนไขที่น าไปสู่ความรุนแรง ขณะเดียวกันการยังรักและผูกพันก็
หมายถึงความหวังว่าสันติภาพมีโอกาสจะกลับคืนมาด้วย เมื่อประกอบกับศรัทธาอันมั่นคงในศาสนา
อิสลามของคนกลุ่มนี้แล้ว ก็ท าให้เข้าใจว่าแท้จริงแล้วศรัทธาในศาสนาอิสลามเป็นสิ่งเดียวกับศรัทธาใน
ความรักและสันติด้วย การที่กวีนิพนธ์กลุ่มหนึ่งต้องเน้นย้ าและเป็นปากเสียงแทนคนมลายู-มุสลิม 
แสดงให้เห็นความตระหนักว่าก าลังเกิดความเข้าใจผิดต่อคนกลุ่มดังกล่าว ดังนั้นกวีจึงต้องเน้นย้ าว่าคน
มลายู-มุสลิมรักทั้งมาตุภูมิและสันติภาพเพ่ือให้เข้าใจว่าพ้ืนฐานความคิดของคนกลุ่มนี้ไม่ได้แตกต่าง
จากคนทั่วไป 
 
 3.2.5 ความเป็นหนึ่งเดียวของชาติ  

  กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้น าเสนอแนวคิดสันติภาพกับ
ความรักและการอยู่ร่วมกันในอีกรูปแบบหนึ่งคือ ความเป็นหนึ่งเดียวของชาติ เพราะกวีเห็นว่าจังหวัด
ชายแดนภาคใต้เป็นส่วนหนึ่งของประเทศไทย จึงเรียกร้องให้ผู้ใช้ความรุนแรงรวมทั้งบุคคลทั่วไปเห็น
แก่ความเป็นหนึ่งเดียวของชาติไทย และร่วมกันท าให้ประเทศชาติอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข 
  ในบท “นกกระดาษ” กวีใช้เหตุการณ์โปรยนกกระดาษในจังหวัดชายแดนภาคใต้มา
เปรียบเทียบกับการใช้ความรุนแรงของ “โจรต่ า” เพ่ือน าเสนอว่านกกระดาษคือน้ าใจที่หวังประสาน
ปรองดองกับเพื่อนร่วมชาติ เพราะคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ก็คือคนไทยเหมือนกัน  
 
   มิใช่นกกระจอกเหมือนโจรต่ า  นกช่วยน าน้ าใจไปประสาน 
  ด้วยห่วงใยมิใช่น าความร าคาญ  หากสมานรวมพลังทั้งแผ่นดิน 
  เราคือไทยไมม่ีแยกแตกเป็นส่วน  ไทยท้ังมวลล้วนคือไทยในทุกถิ่น 
  การแบ่งชาติศาสนาคือราคิน   อย่าดูหมิ่นหัวใจไทยด้วยกัน 
       (สุรีย์ พันเจริญ, 2547: 97) 
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 “สันติภาพ-ภราดรภาพ” เน้นย้ าว่าคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ล้วนคือคนไทย ไม่ว่าจะนับ
ถือศาสนาอะไรก็ตาม ดังเห็นได้จากสัญลักษณ์ “ไตรรงค์” และ “ก กา” ที่สื่อถึงความเป็นชาติไทย 
และการหลอมรวมให้เป็นหนึ่งเดียวกันฉันพ่ีน้องร่วมชาติก็จะน าไปสู่สันติภาพในสังคม  
 
  มุสลมิยิ้มละไมไปละหมาด   สงฆ์สามารถเรืองรองกิจของสงฆ ์
  ครูคอยสอนมือน้อยค่อยประจง  วาดไตรรงค์ เบิกบาน ขาน ก กา  
  จึงขอลบค านิยามสามจังหวดั   เพื่อร้อยรัดความเป็นไทยให้ควรคา่ 
  แม้เหนือใต้ไกลกันคั่นขอบฟ้า   เพียงศรัทธาย่อมกลมเกลียวฟ้าเดยีวกัน 
  .........................................   ......................................... 
  และนี่คือ...มหาภราดรภาพ   ซึ้งก าซาบสันตสิโมสร 
  เราทั้งมวลล้วนพ่ีน้องครองอุทร  มิ่งมารดรแผ่นดินไทยภพไพบูลย์  
       (ธนิต ธนะกุลมาส, 2554: 191-192) 

 
  การน าเสนอแนวคิดสันติภาพที่สัมพันธ์กับความเป็นหนึ่งเดียวของชาติ เพ่ือหลอม
รวมใจให้เป็นหนึ่งเดียวกันโดยมีความรักชาติเป็นจุดร่วม กวีเชื่อว่าความสามัคคีกลมเกลียวกันในฐานะ
เพ่ือนร่วมชาติจะท าให้จังหวัดชายแดนภาคใต้รวมถึงประเทศไทยสงบสุข 
 
 3.2.6 สถาบันพระมหากษัตริย์เป็นที่พึ่งทางใจ 

  แนวคิดสันติภาพกับความรักที่สัมพันธ์กับสถาบันพระมหากษัตริย์ กวีแสดงความ
ซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ขอให้พระบารมี
คุ้มครองคนไทย และเรียกร้องว่าการท าให้จังหวัดชายแดนภาคใต้สงบสุขเป็นการท าเพ่ือสถาบัน
พระมหากษัตริย์ 
  ในบท “วัดร้าง” กวีบรรยายว่าวัดในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีสภาพวังเวง เพราะ
ภิกษุเป็นเป้าหมายหนึ่งที่ถูกสังหาร แต่เมื่อสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงนิมนต์
พระจากที่อ่ืนเข้าไปก็ท าให้วัดมีพระอยู่ประจ าอีกครั้ง กวีซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณจึงเปรียบ
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ กับ “ร่มโพธิ์” ซึ่งเป็นที่พักพิงให้สรรพสัตว์ และเปรียบ
กับ “น้ าฟ้า” ที่ท าให้พืชพรรณสดชื่น เพ่ือสื่อว่าพระองค์ทรงเหมือนธรรมชาติที่เป็นผู้ให้แก่มนุษย์ด้วย
ความรักอย่างไม่สิ้นสุด 
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   อารามรมิฝั่งใต ้   ชายแดน 
  บางแห่งเงียบวังเวง    เหว่ว้า 
  ภิกษุนิราศแสน    สุดห่วง ชีพนอ 
  ถึงอยู่ชอกช้ าอ้า    อาจมรณ ์
  .........................................   ......................................... 
   โอ้วัดร้างยิ่งร้าง   นับทิวา 
  พระแม่เจา้ฯเฉกร่มโพธิ ์   แผ่เอื้อ 
  นิมนต์พระถิ่นอื่นมา    โปรดสัตว ์
  จงึวัดมิร้างเรื้อ    กลับรมย ์
   ดังน้ าฟ้าหยาดหล้า   ชโลมชนม ์
  พรรณพืชพลิกฟื้นชม   ชอุ่มพร้อม 
  เสียงสงฆส์วดพุทธมนต ์   ท าวัตร 
  โอ้วัดพลิกฟื้นน้อม    แน่วบุญ 
       (รงค์ ประพันธ์พงศ์, 2548: 97) 
 

  “ดอกไม้ไมตรี” เป็นกวีนิพนธ์ที่เขียนเพื่อเรียกร้องให้เกิดสันติภาพโดยมีเป้าหมายคือ
เพ่ือถวายเป็นราชพลีหรือเป็นการท าเพ่ือสถาบันพระมหากษัตริย์อันเป็นที่รักยิ่ง 
  
  นกเจ้าเอยร่อนคว้างกางปีกป้อง  ด้ามขวานทองของไทยอย่าไหวหวัน่ 
  ร่วมสร้างสรรค์หันหนา้เข้าหากัน  สมานฉันท์พัฒนาก้าวหน้าไกล 
  เมื่อดอกไม้ไมตรเีป็นสีขาว   สันติภาพเพริศพราวสกาวใส 
  สามัคคีแนบแน่นแผ่นดินไทย   ถวายใต้เบื้องบาทเป็นราชพล ี
       (นิ่มนวล หาญทนงค,์ 2548: 89) 

  
  แนวคิดสันติภาพที่สัมพันธ์กับสถาบันพระมหากษัตริย์ กวีแสดงให้เห็นตัวอย่างความ
รักที่พระองค์ทรงมอบแก่คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ อีกทั้งพระองค์ทรงเป็นที่พ่ึงทางใจให้คนใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้มีความหวังว่าจะเกิดความสุขสงบขึ้นได้ นอกจากนี้ยังท าให้ตระหนักว่าควรต้อง
เร่งสร้างสันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้เพ่ือแสดงความจงรักภักดีต่อพระองค์ด้วย จึงเป็นการ
เรียกร้องสันติภาพโดยเชื่อมโยงกับความรักความผูกพันกับสถาบันซึ่งเป็นศูนย์รวมจิตใจของสังคมไทย 
  
 สรุปประเด็นแนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก กวีเห็นว่าต้นเหตุของปัญหา
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่อยู่นอกเหนืองานเขียนทางวิชาการต่าง ๆ คือ มนุษย์ไม่
สามารถจะเป็นมิตรและรักกันได้ จึงท าให้มีการอ้างว่าความแตกต่างเป็นอุปสรรคของการอยู่ร่วมกัน
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อย่างสงบสุข ดังนั้นกวีจึงเรียกร้องให้เข้าใจว่าความแตกต่างโดยเฉพาะความเป็นมลายู-มุสลิมยังมีจุด
ร่วมกับคนกลุ่มอ่ืนคือความรักสันติ เพ่ือสลายความรู้สึกอคติแบบเหมารวม นอกจากนี้ยังเน้นย้ าความ
เป็นหนึ่งเดียวของชาติไทยและความภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์เพ่ือยึดโยงใจไม่ให้แตกแยกกัน 
กวีเรียกร้องความรักและความเข้าใจกันจากคนทุกกลุ่มในสังคมรวมทั้งมอบกวีนิพนธ์เป็นสื่อแทนความ
รักและก าลังใจให้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ด้วย 
 การน าเสนอแนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรักเป็นการเรียกร้องสันติภาพใน
ระดับความรู้สึกคือความรับผิดชอบที่เพ่ือนมนุษย์พึงมีแก่กัน ตั้งแต่การน าเสนอว่าสาเหตุส าคัญของ
ความรุนแรงเกิดจากจิตใจโหดร้ายของมนุษย์ ตลอดจนการเรียกร้องว่ามนุษย์สามารถอยู่ร่วมกันได้
ท่ามกลางความแตกต่าง และสันติภาพแท้จริงแล้วคือมิตรภาพและความรักซึ่งจะช่วยลดเงื่อนไขที่
น าไปสู่ความขัดแย้ง และเป็นหัวใจส าคัญของการอยู่ร่วมกันในสังคม ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นแนวคิด
สันติภาพในระดับสากลที่ไม่จ ากัดอยู่แค่ประเด็นความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ แต่ ยังเป็น
พ้ืนฐานความคิดส าหรับการอยู่ร่วมกันในทุกสังคม จะอธิบายประเด็นนี้ให้ชัดเจนขึ้นในหัวข้อต่อไป 
 
3.3 แนวคิดสันติภาพระดับสากล 

 ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นสถานการณ์ที่รับรู้ร่วมกันในสังคมไทยมาเกือบ
ทศวรรษ และเป็นแรงบันดาลใจให้มีการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์จ านวนมากโดยมีเป้าหมายเพ่ือเรียกร้อง
ให้เกิดสันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ทั้งการน าเสนอว่าแนวคิดสันติภาพเกิดจากการไม่ใช้ความ
รุนแรง และสันติภาพคือการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก โดยเฉพาะประเด็นหลัง ผู้วิจัยเห็นว่ากวีพยายาม
เรียกร้องสันติภาพในระดับความรู้สึกคือต้องการให้อยู่ร่วมกันด้วยความรักและเข้าใจกันทั้งในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ และในสังคมอ่ืน ๆ ดังเห็นได้ในเบื้องต้นจากการเรียกร้องความรักของคนในชาติ และ
เมื่อขยายมุมมองจากเรื่องความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย แนวคิดการอยู่
ร่วมกันด้วยความรักสามารถประยุกต์ใช้ได้กับทุกสังคมที่มีความขัดแย้งหรือกล่าวได้ว่าเป็นแนวคิด
สันติภาพในระดับสากล 
  ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นสถานการณ์ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์ซึ่งสามารถ
เกิดขึ้นได้ในทุกสังคม ดังที่ศิริวร แก้วกาญจน์ (อีกครั้งกับ...ศิริวร แก้วกาญจน์, 2553) ซึ่งเป็นกวีคน
หนึ่งที่ผู้วิจัยเลือกผลงานมาศึกษากล่าวถึงหนังสือฉันอยากร้องเพลงสักเพลงว่า “...ผมแค่ใช้พ้ืนที่ในเชิง
ภูมิศาสตร์กายภาพและพ้ืนที่เชิงวัฒนธรรมของ 3 จังหวัดภาคใต้มาเป็นกรณีศึกษา เป็นพ้ืนที่สาธิต แต่
แก่นแกนที่เราเรียกว่าปัญหานั้นมันแทบไม่ต่างจากที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ต่าง ๆ ทั่วโลก” ในที่นี้ผู้วิจัยจะ
ยกตัวอย่างกวีนิพนธ์ที่แสดงให้เห็นชัดเจนว่ากวีต้องการเรียกร้องสันติภาพในทุกสังคมหรือสันติภาพใน
ระดับสากล 
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 ในกลุ่มข้อมูลของวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยเห็นว่ากวีนิพนธ์ที่น าเสนอแนวคิดสันติภาพระดับ
สากลอย่างชัดเจนสัมพันธ์กับลักษณะกลุ่มข้อมูลด้วย กล่าวคือ หนังสือรวมกวีนิพนธ์ของนักเขียน 2 
เล่มคือ ฉันอยากร้องเพลงสักเพลง (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551) ซึ่งแบ่งภาคกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่
สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นส่วนแรกของเล่มที่ชื่อว่า “ดวงอาทิตย์ทิศใต้” แยกกับกวีนิพนธ์ที่
น าเสนอประเด็นอ่ืนอย่างชัดเจน และลมมลายู (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553) ที่เป็นหนังสือรวมกวีนิพนธ์
เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ทั้งเล่ม ผู้วิจัยเห็นว่ากวีนิพนธ์ที่จัดล าดับไว้เป็นบท
สุดท้ายของกลุ่มกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นเหมือนบทสรุปที่กวี
ต้องการให้ผู้อ่านตระหนักถึงสันติภาพในระดับสากล 
 กวีนิพนธ์บทสุดท้ายในภาค “ดวงอาทิตย์ทิศใต้” ของหนังสือฉันอยากร้องเพลงสักเพลง ชื่อ
ว่า “ต้นธารและการอยู่ร่วม” 
 
   เหมือนไม่รูไ้ม่เห็นความเป็นไป  เหมือนบอดตาบอดใจ เหมือนใบ้บา้ 
  เหมือนไม่รูไ้ม่เห็นความเป็นมา   แต่ละระลอกกาลเวลาที่บ่าริน... 
  กี่ความเชื่อถมทับด้วยความเช่ือ  พลีเลือดเนื้อเพื่อศรัทธา บ้าบิ่น 
  กี่ลัทธิเปื่อยสลายกลายเป็นดิน   กาลเวลาดื่มกินกาลเวลา 
  กระทั่งบรรทัดประวตัิศาสตร ์   ถูกวาดถูกแต่งเติมเพิ่มอีกหน้า 
  ร้อยเช้ือชาติ ร้อยรดัด้วยศรัทธา  เติมเต็มทุกคณุค่า มาแบ่งปัน 
  หยุดขุดคุ้ยประวตัิศาสตร์ความพลาดผิด  หยุดชักม่านความมืดมดิปิดสวรรค ์
  ถมแตกแยกแตกต่างระหว่างกัน  เคารพการผ่านผันวันเวลา 
  เคารพทุกต้นธารการเกดิก่อ   เพื่อแตกหน่อต่อเช้ือ เพื่อวันหน้า 
  เข้าใจในนิยามความเป็นมา   ศรัทธาทุกนิยามความเป็นไป 
  ร้อยรัดปจัจุบัน...    ไปเป็นเธอ เป็นฉัน ณ วันใหม ่
  จะผิดแผก - แตกต่าง จะอย่างไร  อย่าก่อกั้นก าแพงไฟล้อมใจตน 
       (ศิริวร แก้วกาญจน,์ 2551: 78-79) 

 
 กวีนิพนธ์ข้างต้นไม่ได้ระบุชัดเจนว่ากล่าวถึงความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ แต่หาก
อ่านกวีนิพนธ์ก่อนหน้านี้ซึ่งน าเสนอประเด็นดังกล่าวอย่างชัดเจนมาก่อนก็จะเข้าใจว่า “ต้นธารและ
การอยู่ร่วม” คือบทสรุปที่กวีต้องการสื่อสารกับผู้อ่านว่า เรื่องความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่
กวีน าเสนอมาทั้งหมดนั้นเป็นอีก “บรรทัดประวัติศาสตร์” หรือเป็นบทเรียนให้เห็นความบอดใบ้ของ
มนุษย์ที่ใช้ความรุนแรงแก้ปัญหา พร้อมทั้งเรียกร้องกว้างไกลกว่าแค่จังหวัดชายแดนภาคใต้ แต่เป็น 
“ทุกต้นธารการเกิดก่อ” หรือความแตกต่างของเพ่ือนมนุษย์ซึ่งกวีต้องการให้เคารพและเข้าใจกัน 
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สุดท้ายกวีจึงแสดงความหวังให้น าบทเรียนจากจังหวัดชายแดนภาคใต้มา “ร้อยรัดปัจจุบัน” หรือ
เชื่อมโยงกับการอยู่ร่วมกันในสังคมอ่ืน ๆ เพื่อ “วันใหม่” หรือการเกิดสันติภาพในทุกสังคม 
 กวีนิพนธ์บทสุดท้ายของหนังสือลมมลายู คือ “ลมมลายู” ซึ่งเป็นชื่อเดียวกับชื่อหนังสือ “ลม
มลายู” เป็นเหมือนบทสรุปว่ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ทั้งเล่มนั้นเป็น 
“ลม” ที่พัดจากคาบสมุทร “มลายู” มาบอกเล่าเรื่องราวสู่คนภายนอก ดังเห็นได้ตั้งแต่วรรค “ผ่าน
โบสถ์ วัด มัสยิด ผ่านชุมชน” ถึงวรรค “เลยตลอดโลกสากลของลมปราณ” กวีต้องการให้ตระหนักว่า
ความแตกต่างหลากหลายเป็นสัจธรรมของโลก และเป็นสิ่งที่ท าให้โลกงดงาม ดังนั้นความขัดแย้งหรือ
การเข่นฆ่ากันโดยอ้างความแตกต่างจึงไม่สมเหตุสมผล ดังเห็นได้จากผลกระทบของความรุนแรงใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ซึ่งกวีน าเสนอมาตลอดทั้งเล่มลมมลายู และถ้าผู้อ่านตระหนักจากบทเรียน
ดังกล่าวได้ก็ย่อมจะเกิดสันติภาพอันเป็นนิรันดร์ในโลก 
 
   ก่อกระแสแผ่สายจากปลายสดุ อุษาคเนย์คาบสมุทรโลกศักดิส์ิทธ์ิ 
  ร าเพยจรเอ่ออาบระนาบทิศ   ผ่านโบสถ์ วัด มัสยิด ผ่านชุมชน 
  ข้ามบึงหนอง ท้องนา ป่าภูมิทัศน์  จากจังหวัดสู่จังหวัด รัฐแห่งหน 
  จากประเทศสู่ประเทศเขตมณฑล  เลยตลอดโลกสากลของลมปราณ 
  ลมมลายู...    อวลเรณูบุปผาอ่าสะอ้าน 
  ทิพย์กระแสจากแผ่นดินจิตวิญญาณ  ฉ่ าบรรจงส่งสาส์นผ่านสู่ใจ 
  ว่าพลังอัศจรรยโ์ลกบรรเจิด   ดลก าเนดิสรรพสิ่งอย่างยิ่งใหญ่ 
  น้ า ดิน ลม เปี่ยมพร้อมหลอมร่วมไฟ  สร้างเซลล์ใยโยงระบุพันธุกรรม 
  เป็นกลุ่มชน เผ่าพันธุ์หลากสัญชาติ  ต่างพ้ืนท่ีภูมิศาสตรม์าตรสูง ต่ า 
  ต่างลัทธิ ศาสนา อารยธรรม   ต่างถ้อยค า ต่างแนวคิดทฤษฎ ี
  เป็นเหลา่สัตว์อาศัยโลกไพศาล  ตามอนุกรมวิธาน สปีช่ีส ์
  สืบวงจรถ่ายเทปราณเสร ี   ระบุช้ีวัดค่าสมดลุ 
  เป็นพืชใบเลี้ยงเดี่ยวใบเลี้ยงคู ่   เป็นไม้ใหญ่ใบลูล่้อลมอุ่น 
  เป็นไมด้อกผลิหวานบานละมุน  เป็นธัญญาการุณย์ลมหายใจ 
  ดาวดวงเดียวกลางมหาเอกภพ  ทุกส่วนองคาพยพพิสุทธ์ิใส 
  งามเรืองรองแม้ว่าชราวัย   คือโลกใบน้อยที่เปี่ยมชีวิต 
  กุศลกรรมน าหนุน บุญเก่าสร้าง  รูปมนุษย์ก าเนดิร่างมดีวงจิต 
  มีปัญญาอิม่เตม็เป็นเขม็ทิศ   เนรมิตสิ่งฝันสร้างสรรค์กาล 
  ต่างเชื้อชาติ ศาสนา ภาษาสื่อ   ในหลากสิ่งยึดถือโลกคือบ้าน 
  หลังเดียวและหลังสดุท้ายกลางสายธาร  อุกกาบาตเดือดพล่านเอกภพ 
  ไม่ต้องแค้น ไม่ต้องฆ่า ไร้อาวุธ  ไม่ต้องขุดดินนุม่เป็นหลุมศพ 
  ไม่ครา่รักเรืองรอง ไม่ต้องรบ   ศานติภาพสุขสงบย่อมนริันดร ์
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  เมื่อโลกนีล้ึกล้นกศุลค่า   ย่อมโลกหนา้ล้ าเลิศความเฉดิฉัน 
  หลากหลายรากเหง้าชาติเผ่าพันธุ ์  จะร่วมกันช่ืนกระจ่างรุ้งกลางใจ 
       (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553: 117-119) 

 
 นอกจากนี้ยังมีหนังสือกวีนิพนธ์อีกเล่มหนึ่งที่ผู้วิจัยเห็นว่ามีกวีนิพนธ์ที่น าเสนอแนวคิด
สันติภาพระดับสากลอย่างชัดเจนคือ หนังสือหัวใจเดียวกัน นอกจากบรรณาธิการจะเขียนค าอุทิศไว้ว่า 
“แด่...ทุกความรักของมนุษยชาติ” แล้ว กวีนิพนธ์หลายบทในเล่มยังพูดถึงประเด็นสันติภาพโดยไม่
กล่าวถึงจังหวัดชายแดนภาคใต้ในเนื้อหา ทั้งที่กวีได้แรงบันดาลใจจากรูปภาพจังหวัดชายแดนภาคใต้
ซึ่งตีพิมพ์ไว้คู่กับกวีนิพนธ์แต่ละบทด้วย แสดงให้เห็นว่าสถานการณ์ในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นแรง
บันดาลใจให้กวีเรียกร้องสันติภาพทั้งในจังหวัดชายแดนภาคใต้และในสังคมทั่วไป ผู้วิจัยจะยกตัวอย่าง
ให้เห็น 3 บท คือ “ความรัก, ภารกิจศักดิ์สิทธิ์มนุษยชาติ” (ไพวรินทร์ ขาวงาม, 2554) “สันติภาพ” 
(เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์, 2554) และ “สมานฉันท์” (อัศศิริ ธรรมโชติ, 2554) 
 “ความรัก, ภารกิจศักดิ์สิทธิ์มนุษยชาติ” มีภาพประกอบกวีนิพนธ์เป็นภาพวิถีชีวิตในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ คือ ชายมุสลิมข่ีรถสามล้อ และมีสตรีวัยใกล้เคียงกันเป็นผู้โดยสาร เครื่องแต่งกายของ
สตรีบ่งบอกว่าไม่ใช่มุสลิม ภาพดังกล่าวแสดงให้เห็นว่ามีหลากหลายกลุ่มชนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
และคนต่างศาสนาสามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างสงบสุขดังเห็นได้จากรอยยิ้มของสตรีในภาพ สอดคล้อง
กับเนื้อหากวีนิพนธ์ที่เริ่มต้นด้วยการตั้งค าถามว่า มนุษย์มีพ้ืนที่ในใจคับแคบเพียงใดจึงได้มีความรู้สึก
แบ่งแยกกัน แล้วกวีก็ขอให้ผู้อ่านมองดู “รอยยิ้มพิมพ์ใบหน้า” ของสตรีในภาพเป็นตัวอย่าง เพ่ือให้
เห็นว่าผู้นับถือศาสนาต่างกันก็อยู่ร่วมกันได้ เพราะภารกิจส าคัญที่สุดของมนุษย์คือความรักซึ่งส าคัญ
กว่าทุกขอบเขตหรือการแบ่งแยกที่มนุษย์ก าหนดขึ้น โดยให้ตระหนักถึงบทเรียนจากประวัติศาสตร์
การท าลายล้าง และให้ระลึกว่าทุกศาสนาล้วนสอนให้เป็นคนดีและรักกัน เนื้อหากวีนิพนธ์จึงเป็นการ
เรียกร้องสันติภาพในระดับสากลคือต้องการให้ “ทุกแผ่นดินใจ...ยังใฝ่รัก” หรือต้องการให้มนุษย์รักกัน
เพ่ือให้เกิดสันติภาพในโลก 
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ช่ือภาพ: เอื้ออาทร 
ภาพโดย: พงศ์ นราฯ 

(ชุมศักดิ์ นรารัตน์วงศ,์ บรรณาธิการ, 2554:42) 
 

 
  
  
 
 
  
 
 

 
   แผ่นดินโลกของเราสักเท่านั้น? แผ่นดินฝันของเราสักเท่าไหน? 
  แผ่นดินชาติของเราสักเท่าใด?   แผ่นดินใจของเราหรือเท่านี้? 
  เท่าที่เห็นรอยยิม้พิมพ์ใบหน้า   เท่าที่เห็นแววตาท้าวิถ ี
  เท่าที่ให้ใจเราเท่าที่ม ี   ร่วมแผ่นดินยินดเีท่าที่เป็น 
  หนึ่งเดียวหลอมหลายหลากฉากชีวิต  ภารกิจมนุษยชาติอาจยากเข็ญ 
  แต่ศักดิ์สิทธ์ิสถิตใจใฝร่่มเย็น   รักฝ่าข้ามล าเค็ญไปเป็นคน 
  ไม่นานหรอกโลกนี้ชีวิตน้อย   เพียงร่องรอยเถ้าธุลีทีเ่ริ่มต้น 
  สันติสุข...เถิดปลุกประชาชน   ตื่นรักเถิด...แห่งหนแห่งหัวใจ 
  ตื่นขึ้นเถิด...เหนือสสุานผู้บริสุทธ์ิ  เหนือน้ าตามวลมนุษยผ์ู้ร่ าไห ้
  เหนือน้ าเลือดเดือดพล่านผู้ผ่านไป  เหนือกองไฟแผดผลาญผูผ้่านมา 
  จักรวาลส่งสารผ่านพระเจ้า   น้ าค้างเช้าส่งสารผ่านแดดจ้า 
  สัจธรรมส่งสารผ่านเวลา   ศาสนาส่งสารผ่านความด ี
  ว่า...ทุกแผ่นดินใจ...ยังใฝ่รัก   โดยน้ าหนักเลือดเนื้อ...เราที่น่ี 
  ที่แผ่นดินเดยีวกัน...อันพึงม ี   ดูโลกซ.ี..แต่งตะวัน...อยู่นั่นแล้ว!  
       (ไพวรินทร์ ขาวงาม, 2554: 43) 

 
 กวีนิพนธ์ “สันติภาพ” มีภาพประกอบเป็นภาพผู้หญิงคนหนึ่งก าลังซื้อสินค้าจากแม่ค้าที่ขาย
ของ “แบกะดิน” เครื่องแต่งกายท าให้ทราบว่าแม่ค้าเป็นมุสลิม ส่วนลูกค้าไม่ใช่มุสลิม ภาพแสดงให้
เห็นวิถีชีวิตและการพ่ึงพาอาศัยกัน ส่วนเนื้อหากวีนิพนธ์เป็นการอธิบายค าว่า “สันติภาพ” ประเด็น
ส าคัญคือกวีเห็นว่าสันติภาพเป็นความปรารถนาร่วมของมนุษยชาติ แม้ว่าจะอยู่ท่ามกลางโลกที่ยังมี
การแข่งขันและการท าลายล้างกันก็ตาม นอกจากนี้สันติภาพยังเกิดขึ้นได้จากสันติวิธีหรือการไม่ใช้
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ความรุนแรงเท่านั้น จึงเห็นได้ว่าเนื้อหากวีนิพนธ์อธิบายความคิดเรื่องสันติภาพโดยไม่ได้กล่าวถึง
จังหวัดชายแดนภาคใต้ หรือกล่าวได้ว่าภาพความสัมพันธ์อันดีในจังหวัดชายแดนภาคใต้บันดาลใจให้
กวีตระหนัก ใคร่ครวญ และพยายามอธิบายค าว่าสันติภาพให้ชัดเจนลึกซึ้งในเนื้อหากวีนิพนธ์นี้ โดยมี
เป้าหมายเพื่อให้ผู้อ่านเข้าใจและร่วมกันสร้างสันติภาพในโลก ดังวรรคสุดท้ายที่ว่า “โลกนี้จึงจะมีสันติ
ธรรม” 
 

ช่ือภาพ: แบ-กะ-ดิน 
ภาพโดย: พงศ์ นราฯ  

(ชุมศักดิ์ นรารัตน์วงศ,์ บรรณาธิการ, 2554:38) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
   มนุษย์ต้องการสันติภาพ  เอิบอาบซาบซึ้งสันตสิุข 
  ยิ่งเกลียดกลัวหลีกหนีกลียคุ   สงครามยิ่งลามลุกยิ่งคุกคาม 
  มนุษย์ใฝ่ฝันถึงสันติภาพ   ท่ามกลางความบาปความหยาบหยาม 
  อยากจะมีชีวิตที่ดีงาม   อันเป็นตรงกันข้ามกับความจริง 
  มนุษย์ต้องต่อสู้และดิ้นรน   เพื่อไปพ้นจากทุกข์เป็นที่ยิ่ง 
  ฟาดฟันขันแข่งเข้าแย่งชิง   ทอดทิ้งวิถีสันติธรรม 
  สงครามจึงกลายเป็นวิถ ี   เป็นยุทธวิธีท่ีเหยียบย่ า 
  สันติภาพจงเจรญิจรสัน า   เป็นเพียงค ากล่าวอ้างอันอ้างว้าง 
  สันติภาพคือตะวันอันเอิบอาบ   ทอทองทาบแผ่นฟ้ากว้างกว่ากว้าง 
  ไม่มตี้นไมม่ีปลายไม่มีกลาง   จักเรืองรองส่องสว่างอยู่อย่างน้ัน 
  สันติภาพต้องไม่เป็นแต่เพียงผล  ต้องเป็นเหตไุปแตต่้นบันดลผัน 
  เป็นสันติวิถีท่ีสมัพันธ์   เป็นทุกขั้นมรรคาของผู้คน 
  สันติภาพต้องการสันติวิธ ี   เป็นวิถีอันประเดิมแตเ่ริ่มต้น 
  สันติภาพแท้จริงจักบันดล   เป็นทั้งเหตุและผลทุกกรณ ี
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  ภาวะแห่งสันติคือสันติภาพ   จักซึมซาบด้วยสันติสุขศร ี
  ต้องเริ่มต้นด้วยการสันติวิธ ี   โลกนี้จึงจะมีสันติธรรม 
       (เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย,์ 2554: 39) 
 

 “สมานฉันท์” เป็นกวีนิพนธ์แต่งประกอบภาพชื่อ “สมานฉันท์” ซึ่งเป็นภาพการกวนขนม 
อาซูรออันเป็นประเพณีของมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ลักษณะของประเพณีคือชาวบ้านจะน า
อาหารและเครื่องปรุงต่าง ๆ มารวมกันแล้วช่วยกันกวนขนม เมื่อเสร็จแล้วก็จะแจกจ่ายแบ่งกันไป
รับประทาน 
 

ช่ือภาพ: สมานฉันท์ 
ภาพโดย: พงศ์ นราฯ  

(ชุมศักดิ์ นรารัตน์วงศ,์ บรรณาธิการ, 2554:46-47) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ขณะที่เราเดินอยู่ข้างหลังและท่านเดินอยู่ข้างหน้า 

ท่านหยุดเหลียวมามองเรา 
เราอ่อนแอ เดินช้า ขณะที่ท่านแข็งแรงเดินเร็ว 

ท่านหยุดรอเราบ้าง 
เมื่อท่านเห็นเราหมดแรงลม้ลงอยา่งสิ้นหวัง 

ท่านยื่นมือมาให้เราจับ ลุกขึ้น และพาเดินไปด้วยกัน 
นั่นแหละคือ ความอาทรที่แท้จริง 

 
ขณะที่เราหิวโหยแต่ท่านอิ่มแล้ว 
ท่านเจือจานแบ่งปันมาให้เราบ้าง 

แต่เท่าน้ันยังไม่พอ 
แน่จริง ท่านต้องลองมาหิวโหยและอดอยากอย่างเราดู  
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แล้วท่านถึงจะไดรู้้ถึงความทุกข์ยากแห่งเรา 
ว่าเหตุใดเราถึงได้อ่อนแอ 

ว่าท าไมเราถึงไดไ้ร้คา่ ท าไมเราถึงได้ไร้ศักดิศ์ร ี
นั่นแหละคือความเมตตากรุณาที่แท้จริง 

 
ความรักที่แท้จริงไม่จ าเป็นต้องป่าวร้อง 

แต่ท่านท าไดด้้วยการลดความแตกต่างระหว่างเรากับท่านลง 
ท่านท าให้เราแข็งแรง และลุกข้ึนเดินไดด้้วยตัวของเราเอง 

ท่านท าให้เรามีกินไม่หิวโหย ไม่อดอยาก และไม่ทุกข์ทรมาน 
ท่านเห็นคุณคา่ของเรา และท าให้เรามีศักดิศ์ร ี

เราไม่ใช่คนไร้คา่ในสายตาของท่าน 
 

และนี่แหละคือความสมานฉันท์ทีแ่ท้จริง 
     (อัศศิริ ธรรมโชต,ิ 2554: 48-49) 

 

  การกวนขนมอาซูรอเป็นประเพณีที่สร้างความสามัคคีในชุมชน และมีที่มาจากความเชื่อของ
ศาสนาอิสลามซึ่งสัมพันธ์กับการน ามาเชื่อมโยงกับการอธิบายค าว่า “สมานฉันท์” ในกวีนิพนธ์นี้ด้วย 
สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคใต้ กล่าวถึงท่ีมาของการกวนขนมอาซูรอว่า  
 
  ความเป็นมาของการกวนขนมอาซูรอนั้น สืบเนื่องมาแต่สมัยนบีนุฮฺ (อล.) สมัยนั้นเกิด
 ภาวะน้ าท่วมใหญ่ ยังความเสียหายให้แก่ทรัพย์สินไร่นาของประชาชนทั่วไป บรรดาสาวกของนบี
 นุฮฺ (อล.) และคนทั่วไปขาดอาหาร นบีนุฮฺจึงประกาศให้ผู้ที่มีสิ่งของที่เหลือพอจะรับประทานได้
 เอามากองรวมกัน เนื่องจากต่างคนต่างมีกันคนละอย่างไม่เหมือนกัน นบีนุฮฺให้เอาของเหล่านั้น
 มากวนเข้าด้วยกัน ในที่สุดสาวกของท่านก็ได้รับประทานอาหารโดยทั่วกันและเหมือนกัน 
  ในสมัยนบีมุฮัมมัด (ศ็อลฯ) เหตุการณ์ท านองเดียวกันนี้เกิดขึ้นอีก กล่าวคือ ขณะที่กอง
 ทหารของท่านกลับจากการรบที่ “บาดัร” ปรากฏว่าทหารมีอาหารไม่พอกิน ท่านนบีมุฮัมมัด 
 (ศ็อลฯ) จึงใช้วิธีการของนบีนุฮฺ โดยให้ทุกคนเอาข้าวของที่รับประทานได้มากวนเข้าด้วยกันแล้ว
 แบ่งกันรับประทานในหมู่ทหารทั้งปวง  

 (มาโนชญ์ บุญญานุวัตร, 2542: 204) 

 
 จะเห็นได้ว่าประเด็นส าคัญของที่มาของประเพณีนี้คือ การแบ่งปันแก่ผู้ทุกข์ยาก และการ
สร้างความเท่าเทียมระหว่างเพ่ือนมนุษย์ ประเด็นหลักนี้มาปรากฏในเนื้อหากวีนิพนธ์เช่นกัน 
“สมานฉันท์” เน้นอธิบายความหมาย “ที่แท้จริง” ของค าส าคัญ 4 ค าคือ ความอาทร ความเมตตา
กรุณา ความรัก และความสมานฉันท์ ในทัศนะของกวี ความอาทรคือการไม่ละเลยความทุกข์ยากของ
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เพ่ือนมนุษย์และให้ความช่วยเหลือ ความเมตตากรุณาแท้จริงไม่ใช่แค่การแบ่งปันสิ่งที่เหลือจากความ
ต้องการของตัวเอง แต่คือการลองไปสัมผัสและอยู่ในสภาพแห่งความทุกข์เฉกเช่นเดียวกับผู้ทุกข์ยาก 
เพ่ือให้เข้าใจทั้งความทุกข์และสาเหตุ ประเด็นส าคัญของ 2 ค านี้คือ ไม่ใช่เพียงการที่คนมีมากกว่า
ช่วยเหลือคนที่มีน้อยกว่า แต่เป็นการลองสละสภาวะแห่งความสมบูรณ์ไปอยู่ในสภาวะขาดไร้อย่างเท่า
เทียมเพ่ือจะได้เข้าใจถ่องแท้ว่าท าไมจึงต้องเมตตาเอ้ืออาทรผู้ที่ด้อยกว่า กวีเน้นย้ าประเด็นความเท่ า
เทียมในกวีนิพนธ์ช่วงสุดท้ายที่อธิบายค าว่า “ความรัก” ว่าคือการ “ลดความแตกต่าง” หรือการเห็น
คุณค่าและศักดิ์ศรีในเพ่ือนมนุษย์ และทั้งหมดจะน าไปสู่การสมานฉันท์กันได้ จะเห็นได้ว่าสอดคล้อง
กับท่ีมาของประเพณกีวนขนมอาซูรอที่กล่าวไปข้างต้น และยังเป็นการอธิบายค าว่า “สมานฉันท์” ซึ่ง
เป็นค าส าคัญค าหนึ่งที่มีการกล่าวถึงในการแก้ปัญหาความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีจึงได้
อธิบายค านี้ให้ลึกซึ้งว่า “สมานฉันท์” จะเกิดขึ้นได้จากการช่วยเหลือเกื้อกูลในฐานะเพ่ือนมนุษย์ที่มอง
กันอย่างเท่าเทียมซ่ึงแนวคิดนี้สามารถปรับใช้ได้ในทุกสังคม 
  จากตัวอย่างที่ยกมาทั้งหมดจะเห็นได้ว่า กวีพยายามสร้างความเป็นสากลให้สืบเนื่องจาก
ประเด็นความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ด้วยความตระหนักว่าสถานการณ์เลวร้ายดังกล่าวไม่
ควรเกิดขึ้นในสังคมใด และนอกจากแก้ปัญหาในจังหวัดชายแดนภาคใต้แล้ว ปัญหาความขัดแย้งในทุก
สังคมก็ควรได้รับการแก้ไขด้วยเช่นกัน กวีจึงขยายแนวคิดสันติภาพให้เป็นสากล ตั้งแต่การอธิบาย
สันติภาพในระดับความรู้สึกหรือสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรักที่ผู้วิจัยอธิบายไปในหัวข้อที่
แล้ว จนกระทั่งอาศัยบริบทแวดล้อมเชื่อมโยงกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้โดยไม่กล่าวถึง
จังหวัดชายแดนภาคใต้ในเนื้อหากวีนิพนธ์อีก แล้วเน้นย้ าการเรียกร้องสันติภาพในทุกสังคมหรือ
อธิบายค าส าคัญต่าง ๆ ให้ลึกซึ้ง เพ่ือให้เข้าใจความหมายแท้จริงของสันติภาพอันเป็นความปรารถนา
สากลของทุกสังคม 
 
 กล่าวโดยสรุป กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้น าเสนอแนวคิด
สันติภาพอย่างหลากหลาย แบ่งได้เป็น 3 ประเด็นส าคัญ คือ แนวคิดสันติภาพกับการปฏิเสธความ
รุนแรง แนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก และแนวคิดสันติภาพระดับสากล แนวคิด
สันติภาพกับการปฏิเสธความรุนแรง กวีเน้นแสดงผลกระทบอันลึกซึ้งและกว้างขวาง และวิจารณ์
ผู้เกี่ยวข้องกับความรุนแรง เพ่ือให้ตระหนักว่าความรุนแรงไม่ใช่หนทางที่น าไปสู่สันติภาพ แต่เป็นการ
ลิดรอนทั้งชีวิตและความสงบสุขของผู้คน ส่วนแนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก กวีเชื่อ
ว่าไม่มีพรมแดนที่เป็นข้อจ ากัดของการอยู่ร่วมกัน และสิ่งที่จะคลี่คลายปมปัญหาหลากหลายประการ
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ได้ก็คือความเป็นมิตรและความรักที่มอบแก่กันซึ่งจะลดเงื่อนไขการใช้ความ
รุนแรงและท าให้อยู่ร่วมกันได้อย่างสงบสุข การอธิบายสันติภาพจากระดับความรู้สึกท าให้ผู้ วิจัย
ตีความว่ากวีต้องการเรียกร้องสันติภาพทั้งในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และสันติภาพระดับสากล ดังเห็น
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ได้จากกวีนิพนธ์ที่ไม่กล่าวถึงจังหวัดชายแดนภาคใต้ในเนื้อหา แต่เน้นท าให้เข้าใจว่าสันติภาพเป็นความ
ปรารถนาร่วมและควรเกิดขึ้นในทุกสังคม 
 กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้น าเสนอแนวคิดได้ครอบคลุมตั้งแต่
ปัจจัยที่เชื่อว่าเป็นสาเหตุโดยเน้นที่จิตใจ แสดงภาพผลกระทบอันน่าสะเทือนใจของความรุนแรง
เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าถึงปัญหาและเห็นคุณค่าชีวิตของเพ่ือนมนุษย์ที่ควรได้รับการปกป้องและควรมีสิทธิ์อยู่
ในสังคมแห่งสันติภาพอย่างเท่าเทียม วิจารณ์และเรียกร้องการแก้ปัญหาหรือการท าให้เกิดสันติภาพ
ทั้งการแก้ปัญหาที่เป็นรูปธรรมและทัศนะความรู้สึกอันเป็นนามธรรม แสดงความหวังว่าสันติภาพจะมี
โอกาสเกิดข้ึนได้ และท่ีส าคัญคือเสนอแนะทางออกที่เน้นเรื่องจิตใจซึ่งท าให้กวีนิพนธ์ก้าวข้ามประเด็น
สันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ไปสู่สันติภาพระดับสากล สรุปได้ว่ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบ
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีบทบาททั้งเป็นบันทึกสถานการณ์สังคมที่ยังคงร่วมสมัยอยู่ วิพากษ์วิจารณ์
บุคคลหลายฝ่ายในสังคม ตลอดจนยังคงขนบการสอนหรือกวีกลั่นกรองความคิดเพ่ือชี้แนะทางออก
ของปัญหาโดยมีเป้าหมายคือความสงบสุขซึ่งเป็นความปรารถนาร่วมของมนุษย์ 



 

 

บทที่ 4  
กลวิธีทางวรรณศิลป์กับการสื่อแนวคิดสันติภาพในกวีนิพนธ์เกี่ยวกบัความไม่สงบ 

ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 

 กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นงานเขียนที่มีลักษณะเด่นด้าน
แนวคิด ทั้งท าให้ตระหนักถึงความเลวร้ายของการใช้ความรุนแรงและความงดงามของสังคมแห่ง
สันติภาพ โดยมีเป้าหมายส าคัญเพ่ือเรียกร้องให้เกิดสันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ดังที่ผู้วิจัย
อธิบายประเด็นแนวคิดสันติภาพไปแล้วในบทที่ 3 การน าเสนอแนวคิดมีทั้งน าเสนอโดยตรง และใช้
กลวิธีทางวรรณศิลป์อย่างน่าสนใจ ในบทนี้จะแสดงให้เห็นว่ากลวิธีทางวรรณศิลป์มีบทบาทต่อการสื่อ
แนวคิดสันติภาพ 
 
4.1 การใช้รูปแบบค าประพันธ์ 

 กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีทั้งกวีนิพนธ์ขนาดสั้นและขนาดยาว 
แต่งด้วยรูปแบบค าประพันธ์หลากหลาย ทั้งการใช้ฉันทลักษณ์ประเภทเดียว ได้แก่ กลอน กาพย์ และ
โคลง การใช้ฉันทลักษณ์หลายประเภทประสมกันคือน าฉันทลักษณ์ของเพลงกล่อมเด็กภาคใต้มาแต่ง
ร่วมกับกลอน โคลง หรือกาพย์ และการใช้รูปแบบกลอนอิสระ รูปแบบที่พบมากที่สุดคือการใช้    
ฉันทลักษณ์ประเภทเดียว รองลงมาคือการใช้กลอนอิสระ และพบน้อยที่สุดคือการใช้ฉันทลักษณ์
หลายประเภทประสมกัน 
 

 
ข้อมูลกวีนิพนธ์ 

 
 

 
จ านวน 

รูปแบบค าประพันธ์ 

ฉันทลักษณ์ 
ประเภทเดียว 

ฉันทลักษณ์
ประสม 

กลอน
อิสระ 

กลอน กาพย์ โคลง 
1) กวีนิพนธ์ในนิตยสารราย
สัปดาห์ 

145 96 14 9 3 23 

2) กวีนิพนธ์จากการ
ประกวด 
    2.1) รางวัลพานแว่นฟ้า 
    2.2) รางวัลนายอินทร์ 
อะวอร์ด 

 
 

11 
21 

 
 

10 
12 

 
 
- 
1 

 
 
- 
- 

 
 
- 
- 

 
 
1 
8 
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3) กวีนิพนธ์จากหนังสือรวม
กวีนิพนธ์ของนักเขียน 
    3.1) ฉันอยากร้องเพลง
สักเพลง 
    3.2) ลมมลายู 
    3.3) ประเทศของเรา
และเรื่องเล่าหลาย ๆ เรื่อง 

 
 

27 
 

45 
9 

 
 

18 
 

36 
7 

 
 
5 
 
9 
- 

 
 
- 
 
- 
- 

 
 
1 
 
- 
- 

 
 
3 
 
- 
2 

4. กวีนิพนธ์จากหนังสือรวม
กวีนิพนธ์ของกลุ่มนักเขียน 
    4.1) จุดเล็กเล็กบน
คาบสมุทรมลายู 
    4.2) หัวใจเดียวกัน 

 
 

39 
 

35 

 
 

17 
 

26 

 
 
1 
 
4 

 
 
- 
 
- 

 
 
- 
 
- 

 
 

21 
 
5 

   
ตาราง 4 แสดงจ านวนรูปแบบค าประพันธ์ของกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไมส่งบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 

 

 4.1.1 การใช้ฉันทลักษณ์ประเภทเดียว 
  กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ส่วนใหญ่ใช้รูปแบบค า
ประพันธ์หรือฉันทลักษณ์ประเภทเดียวแต่งทั้งบท รูปแบบค าประพันธ์ที่พบ ได้แก่ กลอน กาพย์ และ
โคลง 
 
  4.1.1.1 กลอน 

   กลอนเป็นรูปแบบค าประพันธ์ที่พบมากที่สุดในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่
สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และพบในแหล่งข้อมูลทุกประเภท ส่วนใหญ่เป็นกลอนที่มีความยาว
มากกว่า 5 บท กวีใช้รูปแบบค าประพันธ์นี้กับเนื้อหาหลากหลาย กลอนที่พบมากที่สุดคือกลอนสุภาพ 
   “ในร้านน้ าชา” ใช้ค าประพันธ์ประเภทกลอนสุภาพบรรยายสภาพสงบสุข
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้เพ่ือให้มีความหวังว่าสถานการณ์จะต้องดีขึ้น กวีเลือกใช้รูปแบบกลอนซึ่งมี
จ านวนค าในบทมากเพ่ือให้เอ้ือต่อการบรรยายให้เห็นภาพบรรยากาศที่งดงามได้ชัดเจน และนอกจาก
สัมผัสนอกซึ่งเป็นสัมผัสบังคับของกลอนสุภาพแล้ว กวียังสร้างสัมผัสในทั้งสัมผัสพยัญชนะและสัมผัส
สระเพ่ิมความไพเราะด้วย ประกอบกับการสรรถ้อยค าที่มีพลัง ท าให้ผู้อ่านซาบซึ้งกับความงดงามของ
สันติภาพที่กวีน าเสนอ 
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   เชิญเถิด, รินชาจากกาเก่า  เช้าอีกเช้าแดดหวานซ่านสีสัน 
  ละมุนด้วยล่วงคืนเมฆกลืนจันทร์  ผ่านข้ามเหตุระทึกขวัญสั่นสะทก 
  “อัสสะลามมุอะลัยกม” ชานุ่มหอม  จักก าจายกรุ่นย้อมอวลอ้อมอก 
  เพียงน่ังดื่มด่ าถ้อยค านก   เหนือพุ่มไม้ใบดกริมร้านชา 
  เชิญเถิด, เปลื้องทิ้งความกริ่งเกรง  นกร้องเพลงเริงร่ายย่อมหมายว่า 
  เช้านี้คือเช้าช่ืนชวนตื่นตา   ด้วยไมตรีสนทนาไร้เลศลวง 
  ไม่มีเรื่องราวของข่าวร้าย   รัศมีแดดฉายอันโชติช่วง 
  ยังบ่มเรณูค่าบุหงารวง   เอิบอาบทุกห้วงลมหายใจ 
  ความปรานีแห่งพระองค์ผู้ทรงสิทธ์ิ  ยังสถิตโลกธาตุสะอาดใส 
  ไม่มีกลิ่นดินประสิวและทิวไฟ   มากลืนกลายกระอายไอในจอกชา 
       (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553: 59-60) 
 

   “อิลชาอัลเลาะฮ์”47 แต่งด้วยค าประพันธ์ประเภทกลอนสุภาพ แต่วรรค
แรกของแต่ละบทมีเพียง 2 ค า คือ ค าว่า “พระเจ้า” ซึ่งเป็นเจตนาเน้นให้วรรคนั้นเด่นขึ้น กล่าวคือ 
กวีใช้กลวิธีสมมุติภาวะหรือเสมือนสื่อสารกับพระเจ้า วรรคแรกจึงเป็นค าเรียกให้พระเจ้ามาดูสภาพ
ความรุนแรงที่เกิดข้ึนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ซึ่งเป็นสภาพที่ท าให้กวีสะเทือนใจจนต้องเรียกหาที่พ่ึง 
  
   พระเจ้า...    ดูสิ, ความเศร้าคลี่เงาสยาย 
  ทุกแห่งแหล่งที่มีความตาย   ซุ่มซ่อนสอดส่ายหมายชีวิต 
  พระเจ้า...     เลือดเรารินไหล ใครลิขิต? 
  ใจใดหยาบกร้านโปรยหว่านพิษ  ดูสิ, วิกฤติผิดแผ่นดิน 
       (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551: 34-35) 
  

   นอกจากนี้ยังมีการใช้รูปแบบกลอนนิราศ กลอนเพลงยาว และกลอนเพลง
พ้ืนบ้านด้วย แม้จะพบไม่มาก แต่จะยกตัวอย่างเพ่ือให้เห็นว่ากวีพยายามน ารูปแบบค าประพันธ์ที่
หลากหลายมาสร้างสรรค์ให้สอดคล้องกับการน าเสนอเนื้อหา 
   ในบท “นิราศสั้นสั้นในวันเศร้าเศร้า” กวีตั้งชื่อกวีนิพนธ์โดยมีค าว่า 
“นิราศ” และใช้รูปแบบค าประพันธ์แบบกลอนนิราศทั้งการขึ้นต้นด้วยวรรครับ และลงท้ายด้วยเอย 
ในขณะที่ยังมีกวีนิพนธ์อ่ืน ๆ ในกลุ่มข้อมูลที่ใช้รูปแบบกลอนนิราศเช่นกันแต่ไม่ได้ลงท้ายด้วยเอย 
รูปแบบกลอนนิราศมักใช้แสดงอารมณ์อาลัยรักยามต้องจากบ้านเมืองหรือนางผู้ เป็นที่รัก 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 82) กวีนิพนธ์นี้ก็ใช้รูปแบบค าประพันธ์ได้สอดคล้องกับขนบคือ เพ่ือแสดง

                                                           

 47“อิลชาอัลเลาะฮ์” หมายถึง “หากเป็นพระประสงค์ของอัลลอฮฺ” (บรรจง บินกาซัน, 2547: 183) 
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ความอาลัยที่ต้องลาจากนราธิวาส แสดงให้เห็นผลกระทบประการหนึ่งของความรุนแรงคือท าให้คนใน
พ้ืนที่ต้องย้ายออกไปอยู่ท่ีอ่ืนแม้ว่าจะอาลัยถิ่นฐานบ้านเกิด 
 
       นิราศจาก ‘ตากใบ’ มาใจหาย 
  ‘บางนรา’ ลาแล้วแก้วกระจาย  ทุกเม็ดทราย สายน้ า จดต านาน 
  เคยร่มเย็นเป็นสุขแทบทุกถิ่น   มือทมิฬมารแทรกจนแตกฉาน 
  โอ้เดือนดาวร้าวร่วงเหมือนทรวงลาญ  แผ่นดินดาลแดงเดือด...นั้นเลือดใคร ? 
  .........................................   ......................................... 
  วันหน่ึงเรากลับมานราธิวาส   อาจได้ฟังเพลงชาติท านองใหม่ 
  และเนื้อร้องไม่รู้ว่าภาษาอะไร   เพราะอึงโอยโหยไห้...บาดใจเอย 
       (วราจันทกูล, 2547: 30) 

 
   “จดหมายจากแม”่ เล่าด้วยเสียงของตัวละครแม่ในรูปแบบจดหมายที่เขียน
ตอบลูก กวีใช้ฉันทลักษณ์กลอนเพลงยาวคือ ขึ้นต้นด้วยวรรครับ แต่ไม่ได้ลงท้ายด้วยเอย 
 
   .........................................  จดหมายจากเมืองใหญ่ 
  คล้ายคล้ายว่าเจ้าไม่เข้าใจ   แม่หยัดร่างอยู่อย่างไรกลางไฟนั้น? 
  ทั้งที่ทุกข์ทุกย่างท่ีวางเท้า   ทั้งที่เช้าทุกเช้า แม่หนาวสั่น 
  ต่อเรื่องราวข่าวร้าย ข่าวรายวัน  สะมะแอ, อานันท์, มัณฑิตา 
  .........................................   ......................................... 
  โลกใบเล็กของแม่...    จะว่าแย่ก็แย่... แม่รู้อยู่ 
  จะว่าเศร้าก็เศร้า... เจ้าก็รู้   จะว่าสุขว่าสู้... ฟ้ารู้ดี 
  จะให้แม่ลาร้างไปอย่างไร   แม้หมู หมา กา ไก่ยังไม่หนี 
  ลมหายใจสุดท้าย แม่หมายพลี  แด่โลกใบน้อยนี้ที่แม่รัก... 
       (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551: 19-22) 
 

   งานเขียนที่ใช้รูปแบบกลอนเพลงยาวจากการรวบรวมของหอสมุดแห่งชาติ
ส่วนใหญ่มักเป็นกลอนที่ชายหญิงเขียนโต้ตอบเกี้ยวพาราสีกัน และยังพบว่ามีการใช้น าเสนอเนื้อหาอีก
หลายประเภท ลักษณะเด่นของกลอนเพลงยาวคือ “เป็นบันทึกประวัติศาสตร์หรือเหตุการณ์ความ
เป็นไปของบ้านเมืองและบุคคลได้อย่างละเอียดลออ อันนับได้ว่าเป็นข้อมูลหลักฐานขั้นปฐมภูมิ 
นอกจากนี้ยังสะท้อนให้เห็นอุปนิสัยและบุคลิกภาพของผู้แต่งด้วย” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 94-
97) ผู้วิจัยเห็นว่าศิริวรน ารูปแบบกลอนเพลงยาวมาใช้ได้อย่างน่าสนใจคือ ใช้เขียนจดหมายที่แม่ตอบ
ลูก และเนื้อหาจดหมายบันทึกเรื่องราวสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่แม่ต้อง
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เผชิญอยู่ อีกท้ังแสดงให้เห็นบุคลิกของแม่ในเรื่องคือ เป็นหญิงชราที่รักถิ่นฐานและมีจิตใจเข้มแข็ง แม้
จะรับรู้สภาพความรุนแรงที่เกิดข้ึนรอบตัว แต่ก็มองอย่างผู้ผ่านโลกมามากและเข้าใจสัจธรรมของชีวิต 
การเลือกใช้รูปแบบค าประพันธ์จึงสัมพันธ์กับการสื่อแนวคิดทั้งแสดงให้เห็นผลกระทบของความ
รุนแรง และแนวคิดว่าคนมลายู-มุสลิมรักมาตุภูมิและสันติภาพ 
   “พวกเรา - ‘พวกมัน’” แต่งด้วยรูปแบบกลอนเพลงพ้ืนบ้านแบบมีสัมผัสที่
ค าสุดท้ายของวรรคหลังหรือเรียกว่า “กลอนหัวเดียว” โดยทั่วไปรูปแบบกลอนเพลงพ้ืนบ้านมักใช้ร้อง
เล่นในงานเทศกาลงานรื่นเริง กลอนมีลักษณะเรียบง่ายกินใจ เพลงมักมีท านองง่าย ๆ ซ้ า ๆ กัน ค าส่ง
และรับสัมผัสมักเป็นเสียงที่หาสัมผัสได้ง่าย เช่น อา อี ไอ เนื้อหาเน้นเรื่องสนุกสนาน การเกี้ยวพาราสี 
และมักสะท้อนวิถีชีวิตและคติความเชื่อของชาวบ้านแต่ละท้องถิ่น (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 87-93) 
 
   พ่อฉันบ่นเมื่อยเนื้อเมื่อยตัว  ออกไปท าสวนครัวก็หน้ามืดตาลาย 
  สนามหญ้าเราเลยเริ่มรก   วัชพืชสกปรกไม่มีใครถากดาย 
  กอบัวในบ่อเหี่ยวเฉา   กลิ่นน้ าเหม็นเน่าไม่มีคนเปลี่ยนถ่าย 
  บอนไซ ไม้ดัด ฯลฯ พวกนั้น   พ่อก็เคี่ยวเข็ญฉันไปแต่งก่ิงแต่งปลาย 
  ..พ่อข้าฯ ออกไปกรีดยาง   ในป่าข้างทาง จนถูกยิงตาย... 
  .........................................   ......................................... 
   เพื่อนฉันห้อยเหรียญจตุคามฯ  มันว่ารายได้งามถ้าท าแผงค้าขาย 
  ทุกองค์มีพระสงฆ์ปลุกเสก   จะไทยญวนลาวเจ๊กก็นับถือได้สบาย 
  ของแท้ รุ่น ‘โคตรมหารวย’   ใครบูชาด้วย ลาภยศมากหลาย 
  ราคาจองเฉียดสองหมื่น   (ถ้าของ ‘ปลอม’ ยอมคืนเงิน - อย่าโวยวาย) 
  ..เพ่ือนข้าฯ ห้อยเหรียญครูบาฯ  ลาดตระเวนชายป่า ยังถูกซุ่มยิงตาย...  
       (กฤช เหลือลมัย, 2551: 62) 

 
   กวีใช้รูปแบบกลอนเพลงพ้ืนบ้านมาเขียนกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้เพ่ือน าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตชาวบ้าน ภาพสังคมชายแดนภาคใต้ที่
ปรากฏในกวีนิพนธ์มีทั้งอาชีพในพ้ืนที่เช่นการท าสวนยาง ความเชื่อเรื่องเหรียญจตุคามรามเทพ เป็น
ต้น และบรรทัดสุดท้ายของกวีนิพนธ์ทุกช่วงจะต้องจบลงด้วยภาพที่เกี่ยวข้องกับความรุนแรงและ
ความตายเสมอซึ่งเป็นภาพที่กวีเห็นว่า “สะท้อน” ชีวิตจริงของคนในท้องถิ่นเช่นกัน สอดคล้องกับการ
เลือกค าส่งและรับสัมผัสเป็นเสียง “อาย” เพ่ือให้สัมผัสกับค าสุดท้ายของกวีนิพนธ์ทุกช่วงที่กวีตั้งใจให้
เป็นค าว่า “ตาย” เพ่ือเน้นความตายที่เกิดขึ้นซ้ า ๆ รูปแบบค าประพันธ์ของกวีนิพนธ์บทนี้จึงท าให้
ผู้อ่านสะเทือนใจเพราะ “ชีวิต” ที่สะท้อนออกมาไม่ใช่ภาพของความสนุกสนานเช่นกลอนเพลง
พ้ืนบ้านทั่วไป แต่กลับเป็นภาพของความตายซึ่งเป็นโศกนาฏกรรม 
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   จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่า กวีใช้รูปแบบค าประพันธ์ประเภทกลอนต่าง ๆ 
อย่างหลากหลาย และกวีนิพนธ์หลายบทก็ใช้รูปแบบได้สัมพันธ์กับการสื่อแนวคิดอย่างชัดเจน ทั้ง
แนวคิดให้ความหวังและก าลังใจที่กวีใช้รูปแบบกลอนบรรยายความงามของสังคมแห่งสันติภาพให้เห็น
ภาพชัดเจน รวมทั้งการสร้างสรรค์กลอนรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือน าเสนอภาพอันน่าสะเทือนใจของความ
รุนแรงและความตายในจังหวัดชายแดนภาคใต้ซึ่งสัมพันธ์กับแนวคิดปฏิเสธความรุนแรง  
    
  4.1.1.2 กาพย ์

   กาพย์ที่พบในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มี 2 
ประเภท คือ กาพย์ยานีและกาพย์ฉบัง พบในจ านวนใกล้เคียงกัน และพบในข้อมูลกวีนิพนธ์เกือบทุก
กลุ่ม 
   ในบท “ถามเจ้า” ตั้งค าถามถึงผู้ใช้ความรุนแรงก่อความไม่สงบในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้เพ่ือวิจารณ์ว่าเป็นผู้มีใจคอโหดเหี้ยม กวีเลือกใช้รูปแบบกาพย์ยานี นอกจากสัมผัส
บังคับแล้ว ยังมีการเพ่ิมสัมผัสระหว่างวรรคที่ 3 กับวรรคท่ี 4 ของบางบท รวมทั้งสัมผัสในวรรคด้วย 
 
  หรือเจ้าเป็นซาตาน    มีวิญญาณอันกระหาย 
  มีดาบอาบอุบาย    เป็นลางร้ายไม่เปลี่ยนแปลง 
  เป็นบาปอาบอาฆาต   และเป็นทาสความรุนแรง 
  เป็นเหยื่อความขัดแย้ง   เป็นโลกแล้งเมตตาธรรม 
  กี่รูปและกี่ร่าง    จึงจะจ้างเจ้าจนหน า 
  กี่ชีพและกี่ช้ า    จึงชดใช้หายเจ็บแค้น 
       (เจ๊ะบอซอ, 2547: 33) 
 

   ในบท “สะบั้น!” น าเสนอภาพสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ที่ยังมีความรุนแรงและความตายอยู่เสมอ โดยใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ สื่อให้เห็นว่าเกิดความ
เดือดร้อนขึ้นทุกหย่อมหญ้าโดยไม่จ ากัดว่าเป็นผู้นับถือศาสนาใด นอกจากนี้ความสัมพันธ์ของผู้คนยัง 
“สะบั้น” เพราะเกิดความหวาดระแวงระหว่างศาสนาด้วย 
 
   ผงฝุ่นความรุนแรง   ยังซัดสาดมิขาดสาย 
  เพลงร้องของความตาย   ยังหวิวหวีดยังกรีดเสียง 
  บ้านร้างอยู่กลางเมือง   และวัดร้างอยู่ข้างเคียง 
  สุเหร่าที่รายเรียง    ก็เงียบร้างอยู่ข้างกัน 
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  วันคืนยังตื่นกลัว    เสียงละหมาดยังหวาดหวั่น 
  จีวรแสงตะวัน    ยังชุ่มฉานธารสีแดง 
  ที่วางอยู่ข้างบาตร    คือศีรษะคว่ าตะแคง 
  อ้างว้างอยู่กลางแสง    สีเหลืองทองของแดดเช้า 
  สัมพันธ์สะบั้นขาด    โดยอวดโอ่ โดยโง่เขลา 
  ตะคุ่มของกลุ่มเงา    ยิ่งหว่านวาดหวาดระแวง 
  ที่วางอยู่ข้างโบสถ์    คือศีรษะคว่ าตะแคง 
  .........................................   .........................................  
       (ศิริวร แก้วกาญจน,์ 2551: 69-70) 

 
   กวีใช้รูปแบบกาพย์ยานีแบบโบราณที่บังคับเฉพาะสัมผัสระหว่างบาทและ
สัมผัสระหว่างบท โดยไม่มีสัมผัสระหว่างวรรคที่หนึ่งกับวรรคที่สองในบท แต่ก็มิได้ท าให้ความไพเราะ
ลดน้อยลง อีกทั้งกวีนิพนธ์นี้ยังมีสัมผัสในโดยเฉพาะสัมผัสสระที่มีแทบทุกวรรคท าให้เกิดความไพเราะ
ด้วย นอกจากนี้กวียังสร้างสรรค์รูปแบบด้วยการแต่งกวีนิพนธ์ค้างไว้ที่บาทแรกของบทที่ 6 แล้วละ 2 
วรรคสุดท้ายด้วยเครื่องหมายจุดไข่ปลาเพ่ือสื่อถึงการไม่เห็นจุดสิ้นสุดของสถานการณ์ความรุนแรง 
   “จดหมายจากยูโซะฉบับที่ 2” ใช้กาพย์ฉบังแต่งกวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเป็น
จดหมายที่เด็กมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต้เขียนถึงเพ่ือนที่ย้ายออกไปอยู่นอกพ้ืนที่ ประเด็นหลัก
คือการวิจารณ์ว่ารัฐบาลไม่แก้ปัญหาในจังหวัดชายแดนภาคใต้จนท าให้ปัญหาลุกลามกว่าเดิม 
 
   สมหวังเพื่อนรักและคิดถึง  มอบค าร าพึง 
  ถึงเพื่อนอีกครั้งตั้งจิต 
   ฉันคงเงียบเหงาชีวิต   ทุกวันมั่นคิด 
  ใครหนอดับเข็ญเห็นใจ 
   ส.ส.จรดลหนใด   เคยหาเสียงไฉน 
  ไยเสียงเงียบงันผันผวน 
   รัฐบาลเชิญเถิดทบทวน  ปัญหาพาหวน 
  ไฟใต้ลุกลามข้ามแดน 
       (รงค์ ประพันธ์พงศ์, 2548: 89) 
 

   นอกจากนี้ยังมีการใช้กาพย์ฉบังเพ่ือน าเสนอแนวคิดให้ความหวังก าลังใจ
ด้วย ดังกวีนิพนธ์ “เพียงจิตมุ่ง: ใต้อุ้งโดม” ที่ให้ความหวังว่าศรัทธาอันแน่วแน่บริสุทธิ์ต่อศาสนา
อิสลามจะท าให้สถานการณ์ในจังหวัดชายแดนภาคใต้คลี่คลาย 
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   เสียง “อาซาน” ผ่านลมแล้ง  เพรียกธรรมทอแสง 
  ฉายโชนชัดธารศรัทธา 
   เพียงเพ่ือน้อมน าเตือนว่า  นมัสการ์ 
  อ่า...องค์พระอภิบาลฯ 
   “จิตมุ่งตรงมั่นฉายฉาน  เวลาเคลื่อนผ่าน 
  สงบร่มเย็น-ใต้อุ้งโดม” 
       (พันธกานท์ ตฤณราษฎร์, 2554: 51) 

 
   จะเห็นได้ว่ากวีเลือกใช้รูปแบบกาพย์มาแต่งกวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาหลากหลาย  
แม้กาพย์ยานีจะมีจ านวนค าในแต่ละบทไม่มาก กวีก็สามารถเลือกสรรค าที่มีพลังมาถ่ายทอดให้เห็นทั้ง
ภาพอันน่าสะเทือนใจของสถานการณ์รุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และวิพากษ์วิจารณ์ผู้มีส่วน
เกี่ยวข้องกับความรุนแรง นอกจากนี้ยังพบการใช้กาพย์สื่อแนวคิดให้ความหวังว่าจะเกิดสันติภาพขึ้น
ด้วย 
   
  4.1.1.3 โคลง 

   โคลงเป็นรูปแบบค าประพันธ์ที่พบไม่มากนัก และพบในข้อมูลกลุ่มเดียวคือ
กวีนิพนธ์ในนิตยสารรายสัปดาห์ โคลงที่พบได้แก่ โคลงสี่สุภาพและโคลงดั้นวิวิธมาลี 
   “มือรักใดจักป้อง” ใช้รูปแบบโคลงสี่สุภาพวิจารณ์ผู้ใช้ความรุนแรงใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีแต่งตามลักษณะบังคับของโคลง และมีการซ้ าค าแรกในบางบาทท าให้
ไพเราะข้ึนด้วย 
 
   บาปบุญฤๅห่อนรู ้   ใดเลย 
  ศพหน่ึงศพไหนเคย    ตระหนักบ้าง 
  กี่ศพเซ่นสังเวย    วิปริต 
  กี่เลือดไหลหลั่งล้าง    โลกแล้งพอหรือ 
   กี่มือพอซับน้ า   ตาไทย 
  มือระเบดิระบาดภยั    พิบัติพร้อง 
  มือโศกยังสุมไฟ    ฟืนกระหน่ า 
  มือรักใดจักป้อง    ประเทศให้คลายผวาฯ 
       (สุขุมพจน์ ค าสุขุม, 2549: 50) 
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   นอกจากนี้ยังมีการใช้รูปแบบโคลงสี่สุภาพกระทู้ด้วยซึ่งโดยปกติค าที่ตั้งเป็น
กระทู้มักเป็นใจความส าคัญ พบกวีนิพนธ์ 2 บทที่ใช้รูปแบบนี้ คือ “แสงเทียนที่สุดทาง” (คมเลนส์, 
2548) ใช้ค าว่า “กอบกุล รัญเสวะ” ตั้งเป็นกระทู้เพ่ือเน้นว่าเขียนกวีนิพนธ์ไว้อาลัยแก่การเสียชีวิตของ
กอบกุล รัญเสวะ และอีกบทหนึ่งคือ “นก” ที่ใช้รูปแบบโคลงกระทู้เพ่ือวิจารณ์รัฐบาล 
  
   ผู ้ ดับเพลิงด้วยพ่น  วาจา 
   น า เพื่อสุมเช้ือมา  ผ่าวไหม ้
   พับ ลิกลีดเดอร์พา  ร้อนรุ่ม 
   นก กี่ล้านตัวไซร ้  ดับไดไ้ฉนหรือ 
       (ศราทร, 2547: 62)   
  

   “นก” กล่าวถึงกิจกรรมโปรยนกกระดาษในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวี
วิพากษ์วิจารณ์ผู้น ารัฐบาลในสมัยนั้นว่าใช้ค าพูดไม่เหมาะสมจนเป็นเหตุให้สถานการณ์ความไม่สงบ
บานปลายเกินกว่าที่นกกระดาษจะช่วยแก้ปัญหาได้ กวีใช้โคลงสี่สุภาพกระทู้เพ่ือเน้นย้ าค าที่น ามาตั้ง
เป็นกระทู้หรือเป็นการชี้ชัดว่าต้องการวิจารณ์ “ผู้น า” ที่เชิญชวนให้ “พับนก” นั่นเอง 
   ส่วนรูปแบบโคลงดั้นวิวิธมาลีพบในกวีนิพนธ์ เช่น “ใบไม้ร่วง” ที่ใช้รูปแบบ
นี้น าเสนอสภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ว่ามีผู้ใช้ความรุนแรงเข่นฆ่าผู้บริสุทธิ์ กวีเปรียบความไม่ปกติ
สุขกับความเสื่อมของศิลปวัฒนธรรมและการแสดงความโศกครวญของธรรมชาติ  
 
   ยุทธการใบไมร้่วง   ลงดิน 
  เสียงภตูปีศาจหิน-    ชาติย้ า 
  เขมือบชีพดับชีวิน    สุจรติ ชนนอ 
  ชายเขตแดนใต้ช้ า    ชอกใจ 
   ปี่กาหลอแหบไห ้   โหยหวน 
  ตะลุงอีกโนราไย    เงียบแล้ว 
  ทะเลคลื่นครางครวญ   ฝนร่ า 
  วิปโยคชีพสิ้นแคล้ว    คลาดคลา 
       (รงค์ ประพันธ์พงศ์, 2547: 33) 

 
 4.1.2 การใช้ฉันทลักษณ์ประสม 

  การใช้ฉันทลักษณ์ประสมในที่นี้หมายถึง การใช้รูปแบบค าประพันธ์หรือฉันทลักษณ์
มากกว่า 1 ประเภทในการแต่งกวีนิพนธ์บทหนึ่ง กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดน
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ภาคใต้น าฉันทลักษณ์ของเพลงกล่อมเด็กภาคใต้มาแต่งร่วมกับกลอน โคลง หรือกาพย์ เพ่ือน าเสนอ
เนื้อหาสภาพความรุนแรงและความสูญเสียในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
  เพลงกล่อมเด็กภาคใต้48 นอกจากใช้ร้องกล่อมเด็กแล้วยังใช้เล่นเป็นเพลงปฏิพากย์
ด้วย และยังมีบทบาทอีกหลายประการ เช่น สร้างความสนุกสนาน เกี้ยวพาราสี แข่งคารม อบรมสั่ ง
สอน ปลูกฝังคุณธรรม ใช้ระบายความรู้สึก เป็นเครื่องมือสื่อสารของชาวบ้าน เนื้อร้องเพลงกล่อมเด็ก
ภาคใต้มีหลายลักษณะ ส่วนใหญ่เกี่ยวกับวิถีชีวิตและความเชื่อของชาวบ้าน รวมทั้งสะท้อน เตือนใจ 
และเสียดสีสังคม (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2524; วันเนาว์ ยูเด็น, 2525) ลักษณะฉันทลักษณ์ของเพลง
กล่อมเด็กภาคใต้คือ แต่ละวรรคมีค าประมาณ 4-7 ค า วรรคแรกขึ้นต้นด้วยค าบอกชื่อเรื่องหรือสิ่งที่
ต้องการกล่าวถึงซึ่งมักเป็นสารัตถะหรือบรรยากาศของเรื่อง แล้วเอ้ือนตามด้วยค าว่า “เหอ” ถ้อยค า
ในวรรคที่ 4 มักซ้ ากับวรรคที่ 7 และวรรคสุดท้ายเมื่อขับร้องจะมีค าว่า “เหอ” ดังตัวอย่างกวีนิพนธ์ 
“เสียดายดิน” ที่ใช้รูปแบบเพลงกล่อมเด็กภาคใต้แต่งบทข้ึนต้นกวีนิพนธ์ แล้วจึงตามด้วยโคลงสี่สุภาพ 
 
   เสียดาย...เหอ   เสียดายดินดี 
  ถูกคนย่ ายี    พื้นที่เสียหาย 
  ดักยิงตัดคอ    ซุ่มก่อการร้าย 
  พื้นที่เสียหาย    ปักษ์ใต้ตรมตรอม...เหอ 
 
   ดินดีจึงโอบเอื้อ   โอชพันธุ ์
  หวานล่อนหอมรสอัน   อร่อยพร้อม 
  ลองกองแห่งสวนตัน-   หยงมัส แม่เอย 
  เหมือนหนึ่งทิพย์ผลย้อม   ยั่วลิ้นติดใจ 
  .........................................   ......................................... 
   อาดูรเทวษล้น   เหลือหลาย 
  เสียรสดินเสยีดาย    บ่มสรา้ง 
  ดินดีแต่คนกลาย    เบียนบ่อน ช่ัวเอย 
  ดาษดื่นเกินกวาดล้าง   พลิกฟื้นคือดิน 
       (ธาร ธรรมโฆษณ์, 2553: 81) 

   
  “เสียดายดิน” ท าเชิงอรรถไว้ท้ายกวีนิพนธ์ว่า “ด้วยอาลัย ครูวิลาส คงข า-ครูคมข า 
เพชรพรหม ถูกฆ่าริมถนนนราธิวาส-ตันหยงมัส เช้าวันที่ 7 ก.ย. 53” กวีใช้ฉันทลักษณ์ของเพลงกล่อม

                                                           

 48“เพลงกล่อมเด็กภาคใต้” ในที่นี้หมายถึง “เพลงร้องเรือ หรือเพลงชาน้อง หรือเพลงช้าน้อง หรือเพลง
เสภา หรือเพลงน้องนอน ของชาวไทยภาคใต้” (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2524: 25) 
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เด็กภาคใต้แต่งบทเริ่มต้นกวีนิพนธ์ ค าที่บ่งสารัตถะของเรื่องคือ “เสียดาย” เพ่ือสื่อความสะเทือนใจ
ต่อการสูญเสียครูทั้งสองคนซึ่งกวีเห็นว่าเปรียบเหมือน “ดินดี” ที่สร้างประโยชน์ให้แก่จังหวัดชายแดน
ภาคใต้ แต่กลับถูกสังหารไปอย่างน่าเสียดาย หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นการใช้รูปแบบของเพลงกล่อม
เด็กภาคใต้มากล่อมคนตาย 
  “เพลงกล่อมหลานเหนือคาบสมุทรมลายู” ใช้ฉันทลักษณ์ของเพลงกล่อมเด็กภาคใต้
เล่าเรื่องครอบครัวผู้สูญเสียที่เหลือเพียงหญิงชรากับหลาน ส่วนลูกชายกับลูกสะใภ้ของหญิงชราถูก
สังหาร ท าให้หญิงชราต้องท าหน้าที่ดูแลหลานแทน 
 
  อา เออ เหอ นอน เหอ   นอนเสียเหออย่าร้อง 
  ยายกล่อมหลานประคอง   หลังปืนก้องกังวาน 
  ความหวาดกลัวมืดด า   ความทรงจ าสีถ่าน 
  หลังปืนก้องกังวาน    หัวใจพล่านหวั่นกลัว 
 
  ทางที่เคยเหยียบย่าง   กลายเป็นทางแปลกเปลี่ยว 
  เงยมองจันทร์โค้งเคียว   เหมือนเสี้ยวจันทร์หม่นมัว 
  เม็ดดาวเรียงเคียงข้าง   กลับเลือนรางหรี่สลัว 
  เหมือนเสี้ยวจันทร์หม่นมัว   อยู่บนหัวมนุษย์มนา 
     
  อา เออ เหอ นอน เหอ   น้ าตาเอ่อรินหลั่ง 
  กล่อมหลานอยู่ล าพัง   ไม้ใกล้ฝั่งหญิงชรา 
  ลูกชายลูกสะใภ้    สิ้นใจถูกโจรฆ่า 
  ไม้ใกล้ฝั่งหญิงชรา    นั่งโหยหาสันติธรรม 
   
  แล้วดาวดวงแดงก็ดิ่งดับ   ขีดแสงแรงลับสังเวยค่ า 
  พุ่งไต้ที่เห็นอยู่ประจ า   วันน้ีแดงคล้ าแปลกพิกล 
  ไม่ต่างจากแผลถูกมีดกรีด   เลือดรีดฉีดพุ่งทะลักข้น 
  หญิงชราเงียบค าในบัดดล   ขณะหลานเริ่มกรนคาตักยาย 
       (ธาร ธรรมโฆษณ์, 2554: 68) 

 
  กวีนิพนธ์ข้างต้นใช้ฉันทลักษณ์ของเพลงกล่อมเด็กภาคใต้แต่ง 6 บทแรก บาทแรก
ที่ว่า “อา เออ เหอ นอน เหอ นอนเสียเหออย่าร้อง” เป็นทั้งบาทขึ้นต้นกวีนิพนธ์ที่ต้องการเน้นค าว่า 
“นอน” ให้สอดคล้องกับการเล่าเรื่องหญิงชรากล่อมหลานนอน และยังเป็นเสียงกล่อมหลานในเรื่อง
เล่านี้ด้วย เนื้อหา 4 บทแรกคือความรู้สึกโศกเศร้าของหญิงชราที่มองเห็นสภาพแวดล้อมน่าหวาดกลัว
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และหม่นหมอง ส่วนเนื้อหาหลัง “อา เออ เหอ นอน เหอ” ช่วงที่สองคือการเล่าเรื่องว่าครอบครัวนี้
เป็นครอบครัวผู้สูญเสียซึ่งเป็นการเผยสาเหตุที่ท าให้หญิงชราเศร้าหมอง หลังจากนั้นจึงใช้ฉันทลักษณ์
ประเภทกลอนพรรณนาความรู้สึกปวดร้าวของหญิงชราและเล่าเหตุการณ์ต่อไป จะเห็นได้ว่ากวีใช้
ฉันทลักษณ์ทั้ง 2 ประเภทได้กลมกลืนกัน อีกทั้งเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ยังกลมกลืนกับการเล่าเรื่อง 
“เพลงกล่อมหลาน” และช่วยสร้างบรรยากาศวังเวงโศกเศร้าในเรื่องด้วย 
  การใช้เพลงกล่อมเด็กน าเสนอเหตุการณ์สังคม มีกวีนิพนธ์เรื่องส าคัญคือ “เจ้า
ขุนทอง” ของสุจิตต์ วงษ์เทศ ซึ่งใช้เนื้อหาเพลงวัดโบสถ์มาดัดแปลงเพื่อน าเสนอเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 
2516 วริศรา อนันตโท (2547: 73-76) กล่าวถึงความสอดคล้องระหว่างรูปแบบเพลงกล่อมเด็กกับ
การน าเสนอเนื้อหาเหตุการณ์สังคมท่ีน าไปสู่การสูญเสียชีวิตผู้คนว่า 
 
   เพลงกล่อมเด็กมีท่วงท านองขับกล่อมที่ช้า ประกอบกับเป็นเพลงที่สื่อให้เห็นถึงความ
  รักระหว่างแม่ที่มีต่อลูก ปัจจัยเหล่านี้ล้วนสร้างอารมณ์สะเทือนใจได้มากกว่าค าประพันธ์ชนิดอื่น 
  ดังนั้นการน ารูปแบบเพลงกล่อมเด็กมาเสนอเนื้อหาภาพเหตุการณ์ความสูญเสียของเหตุการณ์
  เดือนตุลาคมจึงมีความเหมาะสมลงตัว... 
 
  เช่นเดียวกับฉันทลักษณ์ของเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบ
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ซึ่งนอกจากช่วยสร้างบรรยากาศในการกล่าวถึงภาคใต้แล้ว ยังสัมพันธ์กับ
การสื่อแนวคิดผลกระทบจากความรุนแรง ด้วยท่วงท านองที่เนิบช้าโดยเฉพาะการเอ้ือนเสียง “เหอ” 
ยิ่งท าให้รู้สึกสะเทือนใจต่อภาพของความสูญเสีย นอกจากนี้การน าฉันทลักษณ์ดังกล่าวมาประสมกับ
ฉันทลักษณ์โคลงกับกลอนดังตัวอย่างที่ยกมาก็ท าให้เห็นว่าสามารถประสมกันได้อย่างกลมกลืน จึงเป็น
การน าเอกลักษณ์ของท้องถิ่นมาน าเสนอให้คนทั่วไปรู้จักได้อย่างน่าสนใจ 
 
 4.1.3 การใช้กลอนอิสระ 

  พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย ภาคฉันทลักษณ์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 112) 
ให้ความหมายค าว่า “กลอนอิสระ” ว่า “บทร้อยกรองที่ไม่มีข้อก าหนดของฉันทลักษณ์ที่ตายตัว ไม่ว่า
จะเป็นจ านวนบรรทัด จ านวนค าพยางค์ สัมผัส หรือลักษณะฉันทลักษณ์อ่ืนใด” กวีนิพนธ์เกี่ยวกับ
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้จ านวนมากใช้รูปแบบกลอนอิสระ มีทั้งกวีนิพนธ์ขนาดสั้นและ
ขนาดยาว ส่วนใหญ่เป็นกวีนิพนธ์ที่ตีพิมพ์ในนิตยสารรายสัปดาห์ กวีมักใช้รูปแบบนี้เพ่ือพรรณนา
ความรู้สึกและเล่าเรื่อง 
   “ปลายด้ามสีแดง” เป็นกวีนิพนธ์ขนาดสั้นที่เขียนด้วยรูปแบบกลอนอิสระ แม้ไม่มี
ข้อก าหนดฉันทลักษณ์ แต่ถ้อยค าในกวีนิพนธ์ก็มีพลังเพราะแสดงให้เห็นความสะเทือนใจที่กวีมีต่อการ
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เข่นฆ่ากันในจังหวัดชายแดนภาคใต้ พร้อมกับวิจารณ์ผู้ที่ท าให้ “ภาพ” จังหวัดชายแดนภาคใต้เปื้อน
เลือดโดยเปรียบเป็น “จิตรกรใจทราม” 
 
   เกิดอะไรขึ้น ณ ท่ีนั่น 
   ข้าพเจ้าพยายามเพ่งมอง 
   นั่นไม่ใช่สี แต่เป็นเลือด 
   เลือดใคร ? เลือดไทยท้ังสิ้น 
   จิตรกรใจทรามคนใด 
   เอาเลือดคนไทยป้ายด้ามขวาน 
       (จงกล วีรยะสบประสงค์, 2547: 34) 
 

  “ฉันคิดถึงเธอด้วยความเสน่หา” ใช้รูปแบบกลอนอิสระพรรณนาความรู้สึกโหยหา
อดีตแสนสงบสุขของจังหวัดชายแดนภาคใต้ แม้ไม่มีข้อก าหนดฉันทลักษณ์ แต่กวีก็สร้างสรรค์รูปแบบ
เฉพาะด้วยการขึ้นต้นกวีนิพนธ์แต่ละช่วงว่า “ภาคใต้” ซึ่งเป็นเสมือนค าเพรียกหาสันติสุขที่เคยด ารง
อยู่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้  
 
   ภาคใต้ 
   ฉันคิดถึงเธอด้วยความเสน่หา 
   เช่นชายหนุ่มแสนดีคนหนึ่ง 
   คิดถึงหญิงสาวคนรัก 
   เช่นดั่งฤดูฝนคิดถึง 
   ต้นกล้า 
   พืชพันธุ์แห่งแผ่นดิน 
   เกษตรกรผู้ตระเตรียมลงมือ ไถ หว่าน 
   คิดถึงดอกผลอันผลิดอกออกรวง 
 
   ภาคใต้ 
   ฉันคิดถึงเธอ 
   ด้วยดวงใจอันสงบสุข 
   ดจุห่านป่า 
   คิดถึงแดดร้อนเดือนเมษา  
   และบึงน้ าแห่งพงไพร 
   อันพราวระยับ 
   ด้วยเกล็ดสีทอง 
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   ของประกายแดด 
  
   ภาคใต้ 
   วันเวลาอันสงบสุขเช่นนี้ของเธอ 
   ด ารงอยู่กลางดวงใจ 
   ในเดือนแห่งฤดูแสนอ่อนหวานของฉัน, เสมอ...  
       (พิเชษฐ์ศักดิ์ โพธ์ิพยัคฆ์, 2553: 48-49) 

      
  ในบท “การกลับบ้านเกิด” ใช้รูปแบบกลอนอิสระเล่าเรื่องทหารจากภาคอีสานที่ไป
ปฏิบัติหน้าที่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้แล้วถูกสังหาร 
 
  ถนน, บางเส้นของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
  สวนของพ่อเฒ่า - กลุ่มแนวร่วมที่เคร่งครัดและศรัทธาในศาสนาอิสลาม 
  พ่อเฒ่า, นักรบแห่งเสรีภาพปัตตานี 
   
  ทหารหนุ่มจากภาคอีสาน... 
  ก่อนไป เขากราบลาพ่อแม่ - บ้านเขาไม่มีสวน, ขาดเขาเสียคนไม่มีใครท านา 
  นกกลางคืน...ลมดึกพัดใบไม้ไหว, แมลงกรีดปีก, ดวงดาวสีด าโอบกอด 
  นักเรียนร่ าไห้, ตอสีด า 
  ไฟยังคงปะทุคุกรุ่น ทหารชุดคุ้มครองครู - หญิงสาวคนหน่ึงเดินตามหลังเขามา... 
  หน่วยปฏิบัติการพิเศษจากภาคอีสาน - มาตรการลับลวงพราง, แผนยุทธการประแต 
  ระเบิดบรรจุอยู่ในกล่องเหล็ก, ถังแก๊ส, ระเบิดแสวงเครื่อง 
  และลมที่ตั้งเค้าทะมึนก็โหมกระหน่ า... 
 
  เขาก าลังร่ายเวทมนตร์... 
  ไม่มีพระเจ้าองค์ใดนอกจากพระอัลลอฮ์องค์เดียว 
  การแทรกซึม, ข้อความบนกระดาษแข็ง การแต่งกายเลียนแบบ นักรบมุสลิม 
  เด็กหนุ่มชาวพม่าและเขมร, เดินทางไกลข้ามพรมแดนไทยมุ่งสู่ชายแดนใต้ 
  ชะตากรรมของเผ่าพันธุ์มนุษย์, การสาบานตนเข้าร่วมขบวนการ - ละหมาด 
  ฟ้าเบื้องบน - ไม่มีทีท่าว่าจะคลายความหนักอึ้งด้วยเมฆทะมึน... 
   
  ทหารหนุ่มผู้ไกลบ้าน...การกลับบ้านเกิด 
  รามัน, กาบัง, ยะหา, บันนังสตา - โรงเรียนและบ้านพักครู 
  แม่พิมพ์แห่งใบไม้หลุดร่วงจากขั้ว, 
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  หยาดน้ าตา - ทหารหนุ่มตะลึงพร้อมเสียงปืนค าราม 
  เขาปกป้องครูไม่ได้...น้ าตา, ฟ้าหลังฝน อากาศเย็นยะเยือก 
  รอยยิ้มแห่งอิสรภาพ...นาน ๆ ครั้ง นกกาถึงจะกระหยับปีกออกจากสุมทุมพุ่มไม้ 
  แสงแดดอ่อนส่องประกายวาววามกระทบผ้าเหลือง, 
  เช้าวันใหม่ - ปลายกระบอกปืนโผล่ออกมาจากมุมหนึ่ง 
  ทหารหนุ่มคิดถึงบ้านเสมอ - การเดินทางไกล, 
  นับวันกลับบ้าน - ใบหน้าของลูกชาย, การกลับบ้านเกิด 
  หญิงสาวและทหารหนุ่ม, โรงแรมหาดใหญ่พาราไดซ์ แอนด์ รีสอร์ท - เมื่อคืนฝันดี 
   
  เช้าวันนี้อากาศสดใส... 
  การกลับบ้านเกิด, เครื่องบินกองทัพบก 
  บนถนนสายยะลา - โกตาบารู - มุ่งสู่กุโบร์ 
  วัด, รอรับศพ - การกลับบ้านเกิด - พระราชทานเพลิง 
       (ไชยา วรรณศรี, 2554: 82-83) 
    
  กวีนิพนธ์แบ่งเป็น 5 ช่วง ช่วงแรกกล่าวถึงผู้ก่อความไม่สงบ ช่วงที่สองกล่าวถึงทหาร
หนุ่มจากภาคอีสานที่เข้าไปรักษาความสงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ช่วงที่สามกล่าวถึงผู้ก่อความไม่
สงบ ช่วงที่สี่กล่าวถึงการเสียชีวิตของครูที่ทหารไปคุ้มกันและการเสียชีวิตของทหารในวันต่อมา และ
ช่วงสุดท้ายกล่าวถึงการกลับบ้านเกิดของทหารซึ่งสอดคล้องกับชื่อกวีนิพนธ์ กวีนิพนธ์นี้มีลักษณะเด่น
ที่การแบ่งช่วงกวีนิพนธ์แยกระหว่างผู้ท าลายสันติภาพกับผู้ปกป้องสันติภาพ และเมื่อคนทั้งสองกลุ่ม
มาเจอกัน คนกลุ่มหลังก็กลายเป็นผู้พ่ายแพ้ นอกจากนี้กวียังใช้เครื่องหมายหลายเครื่องหมาย
ประกอบกวีนิพนธ์ ได้แก่ ยติภังค์ จุดไข่ปลา จุลภาค ส่วนใหญ่เพ่ือเว้นจังหวะในการอ่าน ประกอบกับ
บางวรรคมีการน าค ามาเรียงแบบไม่เป็นประโยค จังหวะกวีนิพนธ์ที่แบ่งเป็นช่วง ๆ ท าให้เกิด
ท่วงท านองการอ่านแบบหยุดเป็นพัก ๆ เพ่ือสื่อความสะเทือนใจในการเล่าเรื่องโศกนาฏกรรมของ
ทหารที่เสียชีวิตในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และท าให้ผู้อ่านต้องน าค าต่าง ๆ มาปะติดปะต่อเองจนเห็น
ภาพความรุนแรงและความสูญเสียซึ่งเป็นภาพอันน่าสะเทือนใจ 
  จะเห็นได้ว่ากลอนอิสระมีทั้งกวีนิพนธ์ขนาดสั้นและขนาดยาว และแม้จะเป็นรูปแบบ
ค าประพันธ์ที่ไม่มีข้อบังคับด้านฉันทลักษณ์ แต่ก็มิได้ท าให้พลังของกวีนิพนธ์ลดน้อยลง หากกลับเอ้ือ
ต่อการสื่อสาร ทั้งการพรรณนาภาพสถานการณ์รุนแรงหรือความรู้สึกเจ็บปวดต่อสถานการณ์รุนแรง 
และการแสดงความปรารถนาให้สันติภาพกลับคืนสู่จังหวัดชายแดนภาคใต้ 
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 กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีการใช้รูปแบบค าประพันธ์
หลากหลาย และกวีหลายคนก็พยายามสร้างสรรค์ผลงานหลายรูปแบบ ดังเห็นได้จากหนังสือรวม   
กวีนิพนธ์ของนักเขียนคนเดียวคือ ฉันอยากร้องเพลงสักเพลง, ลมมลายู และประเทศของเราและเรื่อง
เล่าหลาย ๆ เรื่อง ที่ล้วนมีการใช้รูปแบบค าประพันธ์มากกว่า 1 ประเภท แสดงให้เห็นการน าขนบค า
ประพันธ์หลากหลายมาน าเสนอแง่มุมต่าง ๆ เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ซึ่งเป็น
ประเด็นร่วมสมัยได้อย่างน่าสนใจ รูปแบบค าประพันธ์หลายประเภทมีความสัมพันธ์กับการสื่อแนวคิด 
ส่วนใหญ่เป็นการน าเสนอภาพและความรู้สึกสะเทือนใจต่อสถานการณ์รุนแรงในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ซึ่งสัมพันธ์กับแนวคิดปฏิเสธความรุนแรง นอกจากนี้คือการวิพากษ์วิจารณ์ผู้เกี่ยวข้องกับความ
รุนแรงและการบรรยายให้เห็นความงดงามของสันติภาพ 
 
4.2 การใช้ค า 

 กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีการเลือกใช้ค าที่มีความสัมพันธ์กับ
การสื่อแนวคิดสันติภาพ ได้แก่ การสรรค าเพ่ือสร้างจินตภาพ การใช้ภาษามลายูและภาษาไทยถิ่นใต้ 
และการเล่นค า 
 
 4.2.1 การสรรค าเพื่อสร้างจินตภาพ 

  การสรรค าเพ่ือสร้างจินตภาพเป็นกลวิธีส าคัญประการหนึ่งในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความ
ไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีเลือกใช้ค าที่ท าให้เกิดจินตภาพเกี่ยวกับความรุนแรงของ
สถานการณ์เพ่ือให้ภาพในใจผู้อ่านชัดเจนขึ้นกว่าการรับรู้ผิวเผินจากข่าวสารเพียงว่ามีเหตุการณ์รุนแรง
หรือมีผู้บาดเจ็บและเสียชีวิต แต่ท าให้ผู้อ่านรู้สึกเหมือนเข้าไปอยู่ในบรรยากาศหรือสถานการณ์ใด
สถานการณ์หนึ่งและเกิดอารมณ์ร่วม นอกจากนี้ยังมีการสร้างจินตภาพถึงความสงบสุขในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ด้วย 
  ในบท “การปะทะของแสงและเงา” บรรยายสภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้โดยใช้
ค าที่ท าให้เกิดจินตภาพถึงความพลิกผันของวิถีชีวิตคือค าว่า “เคย...จู่จู่” เพ่ือสื่อความว่าตั้งแต่มีการ
เข่นฆ่ารายวัน วิถีชีวิตของผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ก็เปลี่ยนไปอย่างกะทันหันแบบไม่ทันตั้งตัว 
นอกจากนี้ยังใช้ค าสื่อให้เห็นสภาพอันตรายรอบตัวและความรู้สึกหวาดหวั่นตื่นตระหนก เช่น “(กาย) 
มีรูพรุน” “สวนสนามกับความตาย” “ขยาดหวาดไหว” “ระแวงเงา” ทั้งหมดนี้ท าให้เกิดจินตภาพถึง
สภาพชีวิตยากล าบากของผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
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   เมืองเคยคุ้น จู่จูไ่มรู่้จัก  บ้านเคยรัก จู่จูไ่มรู่้อุ่น 
  กายเคยกอด จู่จูม่ีรูพรุน   ด้วยกระสุนลึกลับ เกินนับราย 
  ก้าวเคยย่างทางเท้า ไมเ่คยทุกข ์  กลับมืดมิดผิดยุค แผ่ขยาย 
  เหมือนเดินสวนสนามกับความตาย  สูดหายใจ, ใจหาย! ทนหายใจ 
  ภาวนา, ร้องขอต่อคืนค่ า...   ให้มืดด าราตรี รีบปรีไ่หล 
  จนแดดเช้าฉายฟ้ามาแตไ่กล   กลับขยาดหวาดไหวในแสงวัน 
  จะหันหน้าหาแสง ระแวงเงา   จะหันหน้าหาเงาเล่า... ก็หวาดหวัน่ 
  จะย่ าย่างทางไหน ทุกข์ท้ังนั้น   ไม่แบ่งชน แบ่งช้ัน แบ่งชาติเช้ือ 
       (ศิริวร แก้วกาญจน,์ 2551: 32-33) 
 

  “ลีลาพยับแดด” ใช้ถ้อยค าที่ท าให้เกิดจินตภาพถึงความโหดเหี้ยมของมนุษย์ที่ใช้
ความรุนแรงท าร้ายกันจนถึงแก่ชีวิต เช่น “สะท้านเปรี้ยงเสียงปืน” “คมมีดกรีดเชือด” “ซ่านกระเซ็น
หลั่งเลือด” “ระเบิดบ้าบอมบ์บึ้ม” “เกลื่อนกองชีวิตปลิดร่วงผล็อย” “ซากศพทบท่าวทับทยอย” 
เพ่ือให้เห็นว่าการก่อเหตุรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีหลายรูปแบบ และให้ตระหนักถึงความ
โหดร้ายของมนุษย์ที่สร้างอาวุธและวิธีการมาประหัตประหารเพ่ือนมนุษย์อย่างเลือดเย็น จนท าให้
จังหวัดชายแดนภาคใต้อยู่ในสภาวะวิกฤติ 
 
  กี่ศพทบท่าวลงแทบพ้ืน   เสียงสะอื้นร่ าไห้ในหวาดหวั่น 
  สะท้านเปรี้ยงเสียงปืนตะลึงงัน  ใคร...? ยืนยันว่าใครจะไม่ตาย 
  คมมีดกรีดเชือดอย่างเลือดเย็น  ซ่านกระเซ็นหลั่งเลือดไม่เหือดสาย 
  บ้านเคยอยู่สู้ฝันอันตราย   มัจจุราชเร้นหายไร้ร่องรอย 
  ระเบิดบ้าบอมบ์บึ้มกระหึ่มก้อง  เกลื่อนกองชีวิตปลิดร่วงผล็อย 
  ซากศพทบท่าวทับทยอย   รอคอยใครแก้...ได้แต่รอ 
       (บุญนา ตรีวิเศษ, 2550: 60) 
   

  “ในหลุมลึกของใบพุทราและเครื่องหอม” ใช้ถ้อยค าท าให้เกิดจินตภาพถึงพิธีศพของ
อิสลาม กวีกล่าวถึงศพหลายศพที่ “นอนเรียงรายอยู่บนพ้ืนหินอ่อน” ท าให้รู้สึกถึงความเยือกเย็นและ
น่าสะเทือนใจที่ไม่รู้กระทั่งว่าเป็นศพของใครบ้าง มีการบรรยายสีผ้าห่อศพและกลิ่นเครื่องหอมกับ
ก ายานที่อบอวล ประกอบกับการเรียกขานให้เร่งฝังศพตามธรรมเนียมอิสลามที่ก าหนดให้ฝังศพ
โดยเร็วที่สุดยิ่งท าให้เกิดความรู้สึกบีบคั้น กวีนิพนธ์นี้สร้างจินตภาพพิธีศพด้วยการบรรยายที่เป็นบท
พูดอันทรงพลัง ท าให้เกิดความรู้สึกหดหู่ ขณะเดียวกันก็ซาบซึ้งถึงศรัทธาในศาสนาและความเรียบง่าย
ของพิธีศพตามวิถีอิสลาม ท าให้ผู้อ่านที่ไม่ใช่มุสลิมเกิดประสบการณ์ร่วม รับรู้ถึงความอาลัยและความ
ศรัทธาอันแรงกล้า 
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  ดูเอาเถิดพี่น้องทั้งหลาย! 
  เราต่างถูกสร้างขึ้นมาจากธาตุของดิน 
  ทว่าบัดนี้ ชายเลี้ยงแพะผู้ยากจน 
  ก าลังนอนอยู่ข้างมหาเศรษฐีผู้เคยท าการประมง 
  ดูเอาเถิด! ทั้งตีนอฮ์และยาแตผู้ไมท่ราบช่ือ 
  รวมทั้งเมาะและอาเยาะฮ์ของใคร? 
  ใช่! นั่นแม่และพ่อของใครกัน! 
 
  คนผู้นอนเรยีงรายอยู่บนพ้ืนหินอ่อนมัสยดิ 
  เพื่อรอการละหมาดญะนาซะฮ 
  ใช่! พวกเขาและเธอจากเราไปแล้ว : 
  เรือนร่างที่เรีย่มสะอาดถูกห้อมห่อด้วยผ้าขาว 
  และรมแล้วซึ่งเครื่องหอมและก ายาน- 
  ทั้งเรือนใบหน้า ดวงตา รูจมูกและริมฝีปาก 
 
  ดูเอาเถิดพี่น้อง โปรดเข้ามายืนอยูใ่กล้ใกล ้
  และร่วมกันกล่าวค าละหมาดญะนาซะฮอันประเสริฐ 
  แด่พวกเขาให้มากมาก 
  เพราะเวลาเหลือน้อยลงทุกขณะและทุกขณะแล้ว 
  เร็วเถอะ- 
  หลุมลึกในแผ่นดินของกุโบร์ก าลังถูกเปิดออก...  
       (พิทักษ์ ใจบุญ, 2553: 114-116) 

 
  “ตลาดใจ” บรรยายตลาดยามเช้าในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ทั้งความงามของ
ธรรมชาติและการค้าขายสินค้าอย่างมีชีวิตชีวา ท าให้เห็นวิถีชีวิตในจังหวัดชายแดนภาคใต้ในมุมที่
นอกเหนือจากความรุนแรง ภาพชีวิตที่ยังเคลื่อนไหวต่อไปโดยไม่ถูกความรุนแรงท าลายคือความ
งดงามที่หลงเหลืออยู่ และเป็นสิ่งยืนยันว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้มีโอกาสจะกลับมาสงบสุขดังเดิม 
   
   ยามเช้า - แดดเช้าฉ่ าฉาน  แผ่นดินต านาน 
  รื่นเพลงเวลาวารี  
   ถนนริมน้ าปัตตานี   ดอกสวยร่มสี 
  เกลื่อนคลี่บานรับตะวัน 
   จอแจสร้อยค าจ านรรจ์  ผุดผาดชาติพันธ์ุ 
  ต่างฝัน ต่างชีพ ต่างใจ 
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   ผ้าเสื้อมือสอง ลองใส่  รองเท้า กระเป๋าใบ 
  แวว่ไหวราคาต่อรอง 
   มังคุด ทุเรียน ลองกอง  เรื่อเรืองเนืองนอง 
  กล้วยไม้พันธ์ุป่าอ่าอวล 
   กล้วยสด เหลืองสุกจากสวน  น้ าตาลโตนดกวน 
  เคี่ยวจากทุ่งตาลทระนง 
   ปลาสดเลือกสรรบรรจง  จากเรือประมง 
  “กอและ” ล าสวยลายสี 
   บูดูจากสายบุรี   เด่นด้วยรสดี 
  เลื่องช่ือติดใจใคร่ชิม 
       (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553: 28-29) 

 
  จะเห็นได้ว่ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีการสรรค าเพ่ือ
สร้างจินตภาพ ท าให้เกิดความสะเทือนใจต่อสภาพเลวร้ายในพ้ืนที่ ทั้งที่เป็นรูปธรรมคือปฏิบัติการ
รุนแรง และนามธรรมคือความรู้สึกของผู้คนที่ต้องอยู่ท่ามกลางสถานการณ์รุนแรง จึงสัมพันธ์กับการ
สื่อแนวคิดปฏิเสธความรุนแรง นอกจากนี้ยังมีการสร้างจินตภาพให้เห็นแง่งามของจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ซึ่งแสดงถึงความหวังว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้จะกลับมาเป็นปกติสุขด้วย 
 
 4.2.2 การใช้ภาษามลายูและภาษาไทยถิ่นใต้ 

  การใช้ภาษามลายูและภาษาไทยถิ่นใต้ในเนื้อหากวีนิพนธ์ซึ่งเป็นภาษาไทยถือเป็น
กลวิธีเด่นประการหนึ่งในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้  โดยเฉพาะการใช้
ภาษามลายูซึ่งถือเป็นอัตลักษณ์ของชาวมลายูมุสลิม 
 
   ภาษามลายูของมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีความหมายมากกว่าภาษาที่ใช้ในการ
  สื่อสาร แต่ภาษามลายูมีนัยว่าผู้พูดเป็นมุสลิม ด้วยเหตุนี้มุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต้บางครั้ง
  จะถูกเรียกว่าเป็นชาวมลายู เพราะมลายูในที่นี้หมายถึงมุสลิม และผู้ที่พูดภาษามลายูได้ถือเป็น
  ผู้ที่รักษาอัตลักษณ์ของความเป็นมุสลิม  

(อิบราเฮม็ ณรงคร์ักษาเขต, 2548: 67) 
 

  ภาษามลายูและภาษาไทยถิ่นใต้ที่ปรากฏในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ นอกจากอยู่ในเพลงพ้ืนบ้านที่กวีอ้างถึงมาประกอบกวีนิพนธ์และอยู่ในบทสนทนา  
ตัวละครซึ่งจะกล่าวถึงต่อไปในหัวข้อการอ้างถึงและการวางโครงเรื่องและสร้างตัวละครตามล าดับแล้ว 
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ในเนื้อหากวีนิพนธ์ยังมีการใช้ศัพท์บางค าเป็นภาษามลายูและภาษาไทยถิ่นใต้อย่างมีจุดประสงค์ กวี
ส่วนใหญ่ให้ค าอธิบายศัพท์ไว้ท้ายกวีนิพนธ์ด้วยเพื่อให้ผู้อ่านเข้าใจ 
  ในบท “กล่อมเยาว์ เกลาใย-ซายัง” มีภาษามลายู ได้แก่ “ซายัง” หมายถึง เป็นที่รัก, 
“เมาะ” หมายถึง แม่ และ “ตุฮัน” หมายถึง พระเจ้า สอดคล้องกับเนื้อหากวีนิพนธ์ที่เป็นเสียงผู้หญิง
มุสลิมขับกล่อมและปลอบประโลมลูก หรือกวีใช้ภาษามลายูเพ่ือสื่อสารให้ก าลังใจแก่คนในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้โดยเฉพาะมุสลิม 
 
  โอ...ซายัง  ฟังนะเมาะจะขับ   โดยร้อยศัพท์เสน่หาแห่งฟ้าโน่น 
   เพื่อวันหนึ่งใจรักจักแจ่มโชน   และฝันพรายฉายโพลนอยู่พราวพลาม 
  .........................................   ......................................... 
  ท่ามอุ้งหัตถ์ตฮุัน - องค์อัลเลาะห์   เพื่อเจ้าเสาะสร้างสรรค์ฝันเขษม 
  ท่ามเยื่อใยวิญญาณกล่อมปราณเปรม  ให้สืบเข้มสมค่ามุสลิม 
       (วรภ วรภา, 2548: 53) 

 
  “ฝากใจไปบ้าน” เป็นเพลงประกอบละคร “เหนือทรายใต้ฟ้า” เมื่อพ.ศ.2549 แต่
พจนาถกล่าวว่าเขียนขึ้นก่อนหน้านั้นเพ่ือน าเสนอสภาพจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่เปลี่ยนไปตั้งแต่เกิด
เหตุการณ์ความไม่สงบ และเนื้อเพลงนี้ก็น ามารวมอยู่ในหนังสือจุดเล็กเล็กบนคาบสมุทรมลายู       
กวีนิพนธ์นี้มีทั้งภาษาถิ่นใต้และภาษามลายู ได้แก่ “ดอกยาร่วง” หมายถึง ดอกมะม่วงหิมพานต์, 
“หนมโค” หมายถึง ขนมโค, “หนมไข่” หมายถึง ขนมไข,่ “หรอย” หมายถึง อร่อย, “บีแม” หมายถึง 
ห่วงใย, “เบอร์ซา” หมายถึง มากมาย, “อีหงะ” หมายถึง คิดถึง, “อูมอ” หมายถึงบ้าน และ “กาแซ” 
หมายถึง รัก 

 
  ป่านนี้เจ้าเป็นเช่นไร    ได้หลับบ้างไหมแม่น้ าตานี  
        ข่าวคราวนั้นน่าเป็นห่วง    เจ้าดอกยาร่วงถูกใครอุ้มหนี 
  ฮารีรายอแต่เดิม     ปีนี้รื่นเริงอยู่ไหม  
  เสื้อสีสวยสวยเคยใส่    หนมโคหนมไข่เคยหรอย  
  หรือไม่ค่อยหรอยแล้วเท่าใด    ลูกหลานจากไปไม่กลับมา 
  ตากใบสายน้ านองตา    ออกบวชรายาว้าเหว่ใจ 
  .........................................   ......................................... 
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  (ลัล ลัล ลัล ลัล ลา... บีแมเบอร์ซา บีแมเบอร์ซา 
  ลัล ลัล ลัล ลัล ลา... บีแมเบอร์ซา บีแมเบอร์ซา 
  นา นา นา นา นา นา... อีหงะอูมอ กาแซอูมอ 
  นา นา นา นา นา นา... อีหงะอูมอ บีแมเบอร์ซา)  
       (พจนาถ พจนาพิทักษ์, 2553: 137-138) 

 
  ภาษามลายูและภาษาไทยถิ่นใต้ท าให้กวีนิพนธ์มีกลิ่นอายของท้องถิ่น แสดงให้เห็น
ว่าภาษาเป็นทั้งอัตลักษณ์ที่ช่วยสร้างบรรยากาศและช่วยสื่อสารกับคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้  
พจนาถจึงเลือกใช้เพ่ือแต่งเพลงให้ก าลังใจแก่คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้  
 
   ในเพลงเมื่อเลือกถ้อยค าและฉากเพื่อมาสือ่อารมณแ์ละสื่อภาพ ผมเลยเลือกสัญลักษณ์
  ที่แสดงความเป็นภาคใต้และความเป็นมุสลิมรวบรวมไว้ให้มากที่สุด ... ผมพยายามแสดงภาพ
  เหล่านี้ไว้ในเพลง ๆ เดียว เพ่ือให้คนใต้ทุกคนไม่ว่าจะอยู่ในศาสนาไหน จังหวัดไหน สามารถร่วม
  รู้สึกไปกับเพลงนี้ได้ 

   (“ฝากใจไปบ้าน” ค าสารภาพของ “พจนาถ พจนาพิทักษ์” กวีชายแดนใต้, 2549)  
 
  ในบท “เมืองไทยไม่กี่นาที (ความจริงที่เราพบถูกกลบฝัง)” กวีท าเชิงอรรถไว้ท้าย  
กวีนิพนธ์ ว่า “อะแบ-พ่ีชาย / อาเยาะ-พ่อ / เป๊าะรง-ลุง / อะเนาะ-ลูก / อะเด๊ะ-น้อง / เจ๊ะวอ-ตา, ปู่ 
(ภาษามลายู)” กวีนิพนธ์บทนี้กล่าวถึงเหตุการณ์ตากใบ การใช้ค าเรียกญาติเป็นภาษามลายูเพ่ือเน้นย้ า
ว่าผู้เสียชีวิตในเหตุการณ์ตากใบเป็นคนมลายู-มุสลิม และที่ส าคัญคือเป็นญาติพ่ีน้องของคนในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ สื่อแนวคิดวิจารณ์ว่ารัฐเป็นผู้ใช้ความรุนแรงกับประชาชน  
 
  อะแบ อาเยาะ เป๊าะรงของใครหนอ  อะเนาะ อะเด๊ะ เจ๊ะวอของใครนั่น 
  ฆาตกรใช่ไหม ใครยืนยัน   ฆาตกรรมถูกปิดกั้นโดยมือใคร 
       (อภิชาติ จันทร์แดง, 2553: 44-51) 

 
  “ตากใบ...แล้ว...” กวีท าเชิงอรรถไว้ว่า “ค าศัพท์ภาษาถิ่น 3 จังหวัดภาคใต้ ลาแว- สู้ 
ต่อสู้, เดาะ- ไม่, ตาโก๊ะ- กลัว, ยูโซะ- ชื่อคน, ปาเง- เรียก, ซาดู- ต ารวจ” การใช้ภาษามลายูใน      
กวีนิพนธ์บทแรกและเปลี่ยนมาใช้ภาษาไทยในบทที่สองมีความส าคัญต่อการสื่อแนวคิดอย่างยิ่ง 
กล่าวคือ ในบทแรก กวีต้องการสื่อว่ามีคนท้องถิ่นที่ใช้ความรุนแรงในเหตุการณ์ตากใบ และบทที่สอง
สื่อว่าทหารซึ่งเป็นคนไทยเองก็ใช้ความรุนแรงเข้าปราบจลาจล “นับวันได้ยากแล้วตากใบ” จึงสะท้อน
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ความรู้สึกสิ้นหวังของกวีเมื่อเห็นว่าผู้คนหลายฝ่ายใช้ความรุนแรงตอบโต้กันอย่างไม่จบสิ้นในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ 
 
   มุ่งมาลาแวเดาะตาโก๊ะ  ยูโซะปาเงรับเคลื่อนทัพเว้ย 
  นับพันตะโกนกู่รู้กันเวย   เหิมเฮยซาดูได้รู้กัน 
  ทหารขันแข็งแรงหยุดยั้ง   ต่อตั้งองอาจมิหวาดหวัน่ 
  ก าราบจลาจลคนโดยพลัน   นับวันได้ยากแล้วตากใบ 
       (คน นาฆงอ, 2547: 91) 

   
  การใช้ภาษามลายูและภาษาไทยถิ่นใต้ในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ไม่ได้มีบทบาทเพียงเพ่ือให้สัมพันธ์กับการกล่าวถึงเรื่องจังหวัดชายแดนภาคใต้เท่านั้น 
แต่ยังมีบทบาทต่อการสื่อแนวคิดด้วย โดยเฉพาะการให้ก าลังใจและสื่อสารกับคนท้องถิ่น และยังมีการ
ใช้ภาษาเป็นตัวแทนในการกล่าวถึงคนมลายู-มุสลิมด้วย นอกจากนี้ผู้วิจัยเห็นว่าการใช้ภาษาของ
ท้องถิ่นมาแทรกในเนื้อหากวีนิพนธ์ที่เขียนเป็นภาษาไทยมาตรฐานยังอาจตีความได้ว่าประเทศไทย
ไม่ได้มีแค่ภาษาไทยถิ่นกลางเท่านั้น แต่ยังมีภาษาถิ่นอ่ืน ๆ ด้วยซึ่งถือเป็นความหลากหลายที่ผู้อ่าน
ควรรู้จัก กวีหลายคนจึงท าเชิงอรรถแปลค าเหล่านั้นไว้ท้ายกวีนิพนธ์ 
  
 4.2.3 การเล่นค า  

  การเล่นค าเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่สัมพันธ์กับเรื่องเสียงในภาษา และลักษณะของ
ภาษาไทยก็เอ้ือให้กวีไทยใช้กลวิธีนี้ พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรม อังกฤษ-ไทย (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2545: 345) ให้ความหมาย “การเล่นค า” ไว้ว่า “กลการประพันธ์ที่ใช้ค าพ้องเสียงเพ่ือให้ตีความได้
ต่างความหมายไป ส่วนใหญ่เป็นการเล่นค าเพ่ือสร้างอารมณ์ขัน แต่ก็ใช้กับเรื่องที่เป็นจริงเป็นจังได้... 
การเล่นค าเป็นกลการประพันธ์ที่กวีไทยนิยมมาก นอกจากค าพ้องเสียงแล้ว ยังมีค าพ้องรูปซึ่งมีอยู่มาก
ในภาษาไทย” สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2548: 22) ให้ความหมายว่า “การน าค าที่มีรูปหรือเสียงพ้อง
กันหรือใกล้เคียงกันมาเล่นในเชิงเสียงและความหมาย” 
  กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีการสร้างวรรณศิลป์ด้วย
กลวิธีการเล่นค า มีบทบาทเพ่ือวิจารณ์และสร้างความสะเทือนใจ เช่น กวีนิพนธ์ “สมานกาพย์” ที่เล่น
ค าว่า “สมาน” เพ่ือเสียดสีนโยบาย “สมานฉันท์” ของรัฐบาล49 

                                                           

 49ค าสั่งส านักนายกรัฐมนตรี ลงวันที่ 28 มีนาคม พ.ศ.2548 จัดตั้ง “คณะกรรมการอิสระเพื่อความ
สมานฉันท์แห่งชาติ” (กอส.) มีอานันท์ ปันยารชุน เป็นประธาน และมีวัตถุประสงค์คือ “ให้บุคคลจากส่วนต่าง ๆ 
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   สมานดลิกวิลาส50   ชกเก่งกาจจนข้ึนคาน 
  โลกลือหลวงสมาน    พฤกษศาสตร์ปราชญ์ชาวไทย 
  สมานมันตาภรณ ์    อาจารยส์อนผ่าหัวใจ 
  คุณหมอพ่อมีชัย    นามสมานงานใหญ่โต 
  สมานข้าวมันไก ่    มีชัยเด็กเม็กซิโก 
  สมานใช่ช่ือโหล    โอ่อวดชื่อเลื่องลือครัน 
  กรองกานท์สมานกาพย ์   มิอาจทาบสมานฉนัท์ 
  ใบบุญคุณอานันท์    ยันต์ส าหรับใช้ดับไฟ 
       (มะเนาะ ยเูด็น, 2548: 37) 
 

  กวีเล่นค าตั้งแต่การตั้งชื่อกวีนิพนธ์ว่า “สมานกาพย์” ล้อเลียนค าว่า “ฉันท์” ในค า
ว่า “สมานฉันท์” ซึ่งแท้จริงเป็นชื่อนโนบาย ไม่ใช่ประเภทฉันทลักษณ์ ส่วนในเนื้อหามีการเล่นค าว่า 
“สมาน” ซึ่งเป็นชื่อบุคคล ได้แก่ “สมาน ดิลกวิลาศ” นักมวย “หลวงสมานวนกิจ” (เจริญ สมานวน
กิจ) ผู้เชี่ยวชาญด้านพฤกษศาสตร์ “ศาสตราจารย์นายแพทย์สมาน มันตาภรณ์” บิดาแห่งการ
ศัลยกรรมทรวงอกของประเทศไทย “สมาน ส.จาตุรงค์” หรือ “หมาน ข้าวมันไก่” นักมวยและ
เจ้าของร้านข้าวมันไก่ กวีอ้างคนชื่อ “สมาน” มาเป็นจ านวนมากแต่กลับสรุปว่า “สมาน” ไม่ใช่ชื่อโหล 
เพ่ือเสียดสีว่าแท้จริงแล้วค าว่า “สมาน” เป็นค า “โหล” ค าหนึ่ง และการที่รัฐบาลเลือกค าว่า “สมาน” 
มาตั้งชื่อนโยบายก็เหมือนอาศัยใบบุญค านี้เช่นเดียวกับการอาศัยใบบุญชื่อ “อานันท์ ปันยารชุน” ซึ่ง
กวีเห็นว่าเป็นได้แค่ยันต์ดับไฟ และผู้อ่านย่อมทราบดีว่าไฟไม่อาจดับได้ด้วยยันต์ หรือเป็นการวิจารณ์
ว่านโยบายสมานฉันท์ไม่ใช่การแก้ปัญหาที่จะเกิดประสิทธิภาพนั่นเอง 
  กวีนิพนธ์ “ความตายของสันติสุข” มีการเล่นค าว่า “สันติสุข” ซึ่งเป็นชื่อลิง กับค า
ว่า “สันติสุข” ที่หมายถึงความสงบสุข 
   
   โปรยดอกยิ้มบานแยม้แต้มดวงหน้า ยิ้มเล็กเล็ก ยิม้ร่า ยิม้ตาหย ี
  ยิ้มรอบ ยิ้มราย ‘สายบรุ’ี   มอบนาทีเรืองรอง ‘ญาติของเรา’ 
  ‘สันตสิุข’ ปลูกและปันสันตสิุข  โปรยยิม้ปลุกวันจากวันอันอับเฉา 
  กลบความหวาด กวาดระแวงมาแบ่งเบา  ทอนความเศร้า เย้าความตายรายรอบตัว 
  ช้ีนิ้ว เอ่ยปาก “นั่น! สันติสุข”   คนทุกข์ทุกคนหัน พลันยิ้มหัว 
  กว้างรอยยิ้มแย้มกวาดความหวาดกลัว  เกลื่อนกลาดทั่วทุกมุมเคยคลมุเมือง 

                                                                                                                                                                      

ของสังคมมาร่วมแรงร่วมใจกันหาทางยุติปัญหาดังกล่าวของประเทศในระยะยาว เพื่อให้เกิดความสมานฉันท์ สันติสุข 
และความยุติธรรมขึ้นอย่างแท้จริง” (ดนัย มู่สา, 2552: 29-30) 
 50สะกดตามต้นฉบับ 
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  ลดเลือนรอยยับย่นบนดวงหน้า  ลบวิตกแววตามาต่อเนื่อง 
  จางกลิ่นฟุ้งคลุ้งควันปืนเคยขื่นเคือง  หม่นระลอกบอกเลา่เรื่องเมืองเล็กเล็ก 
  ไม่สงบ! แตส่ันตสิุขซ่อนซุกอณ ู  หัวเราะดัง สิฟังดู เสยีงหมู่เด็ก 
  ‘สันตสิุข’ บางที “ช่างขี้เก๊ก!”   แต่โหวกเหวกยั่วกี่ครา ก็ฮาครืน! 
  ปลูกสัมพันธ์รอบรายสายบรุ ี   ปัตตานี ที่ไหนไหนไม่เป็นอ่ืน 
  ‘สันตสิุขตระเวนไปไม่พึ่งปืน’   เพียงรอยยิ้มแยม้ยื่น คืนรอยยิ้ม 
  ‘สันตสิุข’ ตระเวนไป แม้ไม่สงบ!  คลุ้งเลือดอบคาวไอไม่เคยอิ่ม 
  ไม่เลือกคนพุทธ มุสลมิ   ‘สันตสิุข’ ปลุกยิ้มขึ้นพิมพ์รอย 
  .........................................   ......................................... 
  จากท่ีนี่สู่ที่นั่น ‘สันตสิุข’   โปรยยิม้ปลุกโลกจากโลกอันโศกเศร้า 
  งดงาม ง่ายง่าย พริ้มพรายเงา   จนล่วงเข้านาทีสดุท้ายอย่างดายเดียว 
  ‘ความตายของสันติสุข’ ปลุกข่าวสาร  ‘สัญชาตญาณสตัว์’ ฝังคมเขีย้วจมเขี้ยว 
  ‘สันตสิุข’ ร่างยับเยินเกินยาเยียว  ความห่อเหี่ยวจูโ่จมจับห้องหับใจ 
  “สันติสุขตายแล้ว!” ว้างแว่วเสียง  ปืนยังเปรี้ยง ระเบิดปลุกเพลิงลุกไหม ้
  ยิ้มเด็กเด็กปัตตานีจากนีไ้ป   วงยิ้มไหว วับวายสญูหายวง! 
  จบเรื่องเลา่อีกเรื่องเมืองเล็กเล็ก  ผู้ใหญ่ เด็ก พุทธ มุสลิม เคยยิ้มส่ง 
  สารอีกสารทัดทานโลกเศร้าโศกลง  คนยังคงเข่นฆ่า หลังฮาครืน!!...  
       (อังคาร จันทาทิพย,์ 2554: 2-5) 
 

  กวีกล่าวถึงแรงบันดาลใจในการแต่งว่ามาจากเรื่องของ “สันติสุข พรมดาว” ลิงลม
แสนรู้ที่ตามเจ้าหน้าที่ต ารวจมวลชนสัมพันธ์ไปปฏิบัติภารกิจจนได้ชื่อว่า “ลิงต ารวจ” และเป็นขวัญใจ
ของคนในจังหวัดปัตตานี “สันติสุข พรมดาว” ถูกสุนัขรุมกัดจนตายเมื่อวันที่ 22 สิงหาคม พ.ศ.2553 
กวีท าให้ชื่อลิง “สันติสุข” กับค าว่า “สันติสุข” ที่หมายถึงความสงบสุข ดูคลุมครือทับซ้อนกันจนเกิด
ความหมายมากกว่า 1 ความหมาย เช่น “สันติสุขตระเวนไปไม่พ่ึงปืน” ค าว่า “สันติสุข” อาจหมายถึง
ลิงซึ่งตระเวนแสดงให้ความบันเทิงโดยไม่ใช้อาวุธ หรืออาจหมายความว่า สันติสุขจะเกิดขึ้นได้เมื่อไม่ใช้
อาวุธซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความรุนแรง “สันติสุขตายแล้ว!” อาจตีความได้ว่าสันติสุขที่เป็นลิงตาย 
หรือสันติสุขที่เป็นสภาวะสูญหายไปจากจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีนิพนธ์บทนี้ใช้การเล่นค าในเชิง
ความหมายคือท าให้ตีความหมายได้มากกว่า 1 ความหมาย เพ่ือแสดงความสะเทือนใจต่อสภาวะสันติ
สุขที่หายไปจากจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
  “บทกวีกรณีตากใบ: ขออัลเลาะห์ประทานพร” เล่นค าว่า “ตาก” จากชื่ออ าเภอ 
“ตากใบ” ในจังหวัดนราธิวาสซึ่งเป็นสถานที่เกิดเหตุสลายการชุมนุมในวันที่ 25 ตุลาคม พ.ศ.2547 
จนท าให้ผู้คนเสียชีวิตจ านวนมาก  
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  ตากใบใครตากศพ     อันท่วมทบอยู่เรียงราย 
  ตากแดดจนเกรียมตาย    เพื่อตากแค้นให้คโุหม 
  รอมฎอนเป็นรอมเดือด    เมื่อธารเลือดหลั่งชโลม 
  ตากใบจึงประโคม     เป็นภาพฟ้องสยองขวัญ 
  ผลิตซ้ าเหมือนย้ าฝาก    อยู่ซ้ าซากทุกว่ีวัน 
  ปัญญามาทึบตัน     ฤๅเสแสร้งไรเ้ดียงสา 
  หลงทิศและผิดซ้ า     จึงถล าทุกครั้งครา 
  มืดบอดมันบังตา     จึงสิ้นคิดทุกผู้คน 
  ตากใบใครตากหน้า    ประกาศกล้าแก่ชาวชน 
  เปิดโปงทุกเล่ห์กล     ทรราชย์เผด็จการ 
  .........................................   ......................................... 
  ตากใบให้สิ้นแค้น     มาตากสุขอันถาวร 
  ขออัลเลาะห์ประทานพร    ‘ลาอลิา ฮะอลิอัลลอฮ’์  
       (ไพฑูรย์ ธัญญา, 2553: 29-36) 
  

  กวีเล่นค าทั้ง “ตากแดด” ซึ่งท าให้เห็นสภาพวันเกิดเหตุที่มีการจับกุมประชาชนมา
นอนตากแดดรวมกัน และน าขึ้นรถบรรทุกท่ามกลางแดดแรงจนท าให้มีผู้เสียชีวิต “ตากแค้น” เป็น
ความเปรียบว่าเหตุการณ์ตากใบท าให้เกิดความแค้น “ตากหน้า” เพ่ือวิจารณ์ว่าจะมีเจ้าหน้าที่รัฐคนใด
กล้าออกมายอมรับความผิด และ “ตากสุข” เป็นความหวังของกวี จึงเป็นการเล่นค าเพ่ือวิจารณ์
รัฐบาลที่ใช้ความรุนแรงท าร้ายประชาชน และแสดงความหวังให้สถานการณ์ดีขึ้นหลังจากเหตุการณ์
ตากใบจบสิ้นไป 
  สรุปได้ว่ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีวรรณศิลป์ที่ เกิด
จากการเล่นค าอย่างน่าสนใจ และจะเห็นได้ว่าค าที่น ามาใช้ในกลวิธีนี้มักเป็นค าที่สัมพันธ์กับบริบท
สถานการณ์ด้วย การเล่นค ามีบทบาททั้งเพ่ือวิจารณ์และท าให้สะเทือนใจต่อสภาพความไม่สงบสุขใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ 
  
4.3 การซ้ า 

 การซ้ าเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์เพ่ือเน้นย้ าประเด็นส าคัญ กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้มีทั้งการซ้ าค าและการซ้ าทั้งวรรค 
 การซ้ าค า หมายถึง “การใช้ค าเดียวกันกล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์หนึ่งบท เพ่ือย้ า
ความให้หนักแน่นขึ้น การซ้ าค าในแง่วรรณศิลป์มักจะซ้ าค าที่ส าคัญ” (ธเนศ เวศร์ภาดา, 2549: 38) 
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กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ก็มีการซ้ าค าเพ่ือเน้นความหมายของค านั้น ๆ 
และมีผลต่อการสื่อความด้วย 
 ในบท “มาตุฆาต” มีการซ้ าค าว่า “เขาฆ่า” ในลักษณะคล้ายกลบทบัวบานกลีบขยายที่
ก าหนดให้ 2 ค าแรกของแต่ละวรรคซ้ ากันโดยตลอด (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 43) แต่กวีนิพนธ์นี้
ไม่ได้ซ้ า 2 ค าแรกครบทุกวรรค 
   
  - เขาฆ่าแม่ของเจ้า - เขาฆ่าแม ่  เขาฆ่าแง่ความงามความสูงส่ง 
  เขาฆ่ารักสลายท าลายลง   เขาฆ่าความมั่นคงโดยสงคราม 
  เขาฆ่าแม่ในเขา - เขาฆ่าแม ่   เขาฆ่าความจริงแท้เขาเหยียดหยาม 
  เขาฆ่าความเกี่ยวโยงของโมงยาม  เขาฆ่าความงดงามของยามเช้า 
  เขาฆ่าความไหลเนื่องธารเบื้องใน  เขาฆ่ายุคสมัยด้วยใจเขลา 
  เขาฆ่าแม่ของเจ้าเขาฆ่าเรา   เขาฆ่าเขาก่ีครั้งระหว่างชีวิต 
  เขาฆ่าใจสีทองของศาสนา   เขาฆ่ามาตุคามความศักดิส์ิทธ์ิ 
  เขาฆ่าความงามจ าของน้ ามิตร   ฆ่าพระเจ้าฆ่าจติวิญญาณยุค 
       (เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์, 2552: 62) 
     

 กวีกล่าวถึงแรงบันดาลใจในการเขียนกวีนิพนธ์ว่า “ดาลใจจากระเบิดที่พรากแม่ไปจาก
เด็กชายทั้งสอง” โดยซ้ าค าว่า “เขาฆ่า” สื่อถึงความสะเทือนใจต่อเหตุการณ์รุนแรง และเพ่ือเน้น
ประเด็นว่า “เขา” ไม่ได้ “ฆ่า” แค่ “แม่ของเจ้า” หรือชีวิตเพียงหนึ่งชีวิต แต่ยังฆ่าสิ่งอ่ืน ๆ ด้วย ทั้ง
ความงาม ความรัก ความมั่นคง “แม่ในเขา” หรือความทรงจ าเกี่ยวกับแม่ ศาสนา แผ่นดินเกิด 
มิตรภาพ ฯลฯ จะเห็นได้ว่ากรรมหลังค าว่า “ฆ่า” ของกวีล้วนเป็นนามธรรมทั้งสิ้น เพ่ือแสดงให้เห็นว่า
การเข่นฆ่าผู้บริสุทธิ์แต่ละชีวิตในจังหวัดชายแดนภาคใต้ได้ท าลายอีกหลายสิ่งไปอย่างคาดไม่ถึง 
 ในบท “เมืองที่ฉันรัก” มีการซ้ าค าซึ่งมีลักษณะใกล้เคียงกับกลบทบุษบงแย้มผกาที่ก าหนดให้
ค าขึ้นต้นแต่ละวรรคใช้ค าเดียวกันโดยตลอด (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550: 44) แต่กวีนิพนธ์บทนี้ไม่ได้
ซ้ าค าแรกครบทุกวรรค 
   
   ฉันรักบุหรงแห่งดงดิบ  ร าแพนปีกทิพย์ลิบลิบลิ่ว 
  รักบุปผามลาซอ51ลออทิว   พระพายพลิ้วริ้วขาวเจ้าแกว่งไกว 
  รักบุหลันลอยเลื่อนเป็นเพื่อนฟ้า  รักดารารักบุษย์พิสุทธิ์ใส 
  รักบุษยมาสพิลาสพิไล   รักบุษบันอ าไพในดวงตา 
 

                                                           

 51กวีท าเชิงอรรถไว้ว่า “มลาซอ แปลว่า ดอกมะลิ” (ชิด ชยากร, 2551: 54)  
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  รักสายน้ าตานีที่รี่ไหล   รักกลิ่นไอคาวเค็มเรือเต็มท่า 
  รักนางนวลโผผินบินไปมา   รักฟ้าสีหม่นยามฝนโปรย 
  รักรอยยิ้มพริ้มพรายปลายมุมปาก  แม้ยิ้มจากดวงตาล้าระโหย 
  แม้ยิ้มจากใจช่วงที่ร่วงโรย   แต่ยิ้มโดยจริงใจในไมตรี 
       (ชิด ชยากร, 2551: 54-55) 
   
 กวีนิพนธ์ข้างต้นซ้ าค าว่า “รัก” เพ่ือสื่อว่าความงดงามที่ “ฉัน” หรือคนในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้รักในมาตุภูมิมีอยู่มากมาย สิ่งที่ “ฉัน” รัก ได้แก่ ธรรมชาติงดงามที่ไม่ได้ถูกท าลายไปเช่นชีวิต
มนุษย์ รวมทั้งความงดงามแห่งจิตใจมนุษย์ผ่านรอยยิ้มอย่างมีไมตรี เพ่ือสื่อความว่าในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้เคยมีหลายสิ่งที่กวีรักซึ่งภาพการเข่นฆ่าที่ปรากฏในปัจจุบันอาจท าให้คนลืมนึกถึง กวีจึงแสดง
ความโหยหาและปรารถนาให้อดีตคืนกลับมา 
 ส่วนการซ้ าวรรคส่วนมากเป็นการซ้ าเพ่ือเน้นย้ าความสะเทือนใจ เช่น กวีนิพนธ์ “การลุกลาม
ของความตาย” ทีซ่้ าวรรค “ผู้ศรัทธาถูกฆ่าตายในมัสยิด!” เพ่ือแสดงความตื่นตระหนกและเจ็บปวดที่
มุสลิมถูกสังหารในศาสนสถาน 
   
  ผู้ศรัทธาถูกฆ่าตายในมัสยิด!   วิปริตหรือไรหัวใจร่ า 
  แต่ละศพแต่ละร่างคว้างคะม า   หงายคว่ ากลางร าไรในแสงพลบ 
  ผู้ศรัทธาถูกฆ่าตายในมัสยิด!   คิดเห็นเช่นไรไม่รู้จบ 
  ค้นความจริงเช่นไรไม่อาจพบ   แต่คงอีกหลายศพพลบพรุ่งนี ้
       (คงตระกูล ค าคง, 2552: 26) 
 

  “กับข่าวเศร้าสามัญ” ซ้ า 3 วรรคแรกของบทแรกกับบทสุดท้าย เพ่ือให้เห็นวังวนของ
เหตุการณ์ความตายที่เกิดขึ้นซ้ า ๆ และการเปลี่ยนวรรคสุดท้ายของบทที่ซ้ าจาก “กลายเป็นข่าวเศร้า
ของใครใคร” เป็น “กลายเป็นเรื่องเล่าที่คุ้นชิน” สื่อให้เห็นความเปลี่ยนผ่านจาก “ข่าวเศร้า” 
กลายเป็น “เรื่องเล่า” หรือการลดระดับความรุนแรงจากข่าวที่สร้างความสะเทือนใจเป็นแค่เรื่องเล่า
ธรรมดา การซ้ าในกวีนิพนธ์เรื่องนี้จึงสื่อสารส าคัญคือความตายที่เกิดขึ้นบ่อยในจังหวัดชายแดนภาคใต้
ยังเป็นข่าวเศร้าส าหรับคนในพ้ืนที่ต่อไป ในขณะที่คนนอกพ้ืนที่รับรู้ความซ้ านั้นอย่างชาชิน 
 
   เสียงปืนปลุกเราแต่เช้าตรู่  ยามสายคงได้รู้ ข่าวเศร้า 
  บางเช้า บางเช้า อาจเป็นเรา   กลายเป็นข่าวเศร้าของใครใคร 
  กลายเป็นข่าวเศร้า แสนธรรมดา  อยู่ในหน้าหนังสือพิมพ์ฉบับใหม่ 
  ความตายเหมือนไม้รายร่วงใบ   เป็นแค่ข่าวผ่านไปในแต่ละวัน 
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  กลายเป็นเรื่องหดหู่ไม่รู้แก้   กลายเป็นเรื่องแย่แย่เกินเก็บกลั้น 
  กลายเป็นเรื่องก่อการร้าย ข่าวรายวัน?  แท้จริงนั้นเช่นไร ไม่รู้ - เรา 
  เสียงปืนปลุกเราแต่เช้าตรู่   ยามสายคงได้รู้ ข่าวเศร้า 
  บางเช้า บางเช้า อาจเป็นเรา   กลายเป็นเรื่องเล่าที่คุ้นชิน 
       (ไลลักษณ์ อุปรานนท,์ 2553: 139-140) 

  
 สรุปได้ว่าการซ้ ามีบทบาทเพ่ือเน้นย้ าประเด็นที่กวีต้องการน าเสนอ มีความสัมพันธ์กับการสื่อ
แนวคิดปฏิเสธความรุนแรงด้วยการท าให้สะเทือนใจต่อผลกระทบของความรุนแรง วิจารณ์ผู้เกี่ยวข้อง
กับความรุนแรง และเน้นย้ าความรู้สึกรักมาตุภูมิซึ่งสัมพันธ์กับแนวคิดการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก จึง
สรุปได้ว่าการซ้ าไม่เพียงก่อให้เกิดความงามของถ้อยจังหวะในการอ่านกวีนิพนธ์ หากยังมีบทบาทต่อ
การสื่อแนวคิดอย่างหลากหลายด้วย 
 
4.4 การใช้ความเปรียบคู่ขนาน 

 สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2548: 65) อธิบายความหมายกลวิธี “การใช้ความเปรียบคู่ขนาน” 
ว่า 
 
  การใช้ค าและความหมายที่มีความเสมอกัน มีความสมดุลเข้าคู่กันหรืออาจตรงข้ามกัน
 มาเทียบเคียงให้เกิดความสมดุลในแง่ค าและความหมายอันจะเป็นสื่อเช่ือมโยงให้เกิดความ

 สอดคล้องกลมกลืนเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน หรือเกิดเอกภาพในงาน... 
  ความสมดุลที่เกิดจากความเปรียบเป็นคู่ขนานกันนั้น ยังท าให้ผู้อ่านได้เปรียบเทียบ
 เช่ือมโยงความ อันช่วยสร้างเอกภาพในแง่ของค า ความหมาย รวมทั้งอารมณ์ความรู้สึกที่กวี
 ต้องการจะสื่อแก่ผู้อ่าน 
 
 ผู้วิจัยเห็นว่ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีการสร้างวรรณศิลป์
ด้วยกลวิธีนี้เพื่อให้ผู้อ่านเชื่อมโยงและเปรียบเทียบอย่างต่อเนื่องเป็นเอกภาพ 
 ตัวอย่างที่โดดเด่นคือกวีนิพนธ์ของเทือก บรรทัด ที่ตีพิมพ์ต่อเนื่องในนิตยสารมติชนสุด
สัปดาห์ เช่น “ปักษ์ใต้ของท่าน กับ ของข้าฯ”  
 
   ท่านมีปักษ์ใต้เป็นของท่าน  ในฐานะเป็นรัฐบาลของข้าฯ 
  เป็นปักษ์ใต้โครงการมารยา   เป็นปัญหาสารพดัขัดแย้ง 
  ข้าฯ มีปักษ์ใต้เป็นของข้าฯ   ในฐานะอยู่มาเป็นหลักแหล่ง 
  เป็นปูปลาป่าผักฟักแฟง   เป็นหม้อข้าวหม้อแกงแหล่งเขตคาม 
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  ...........................................   ............................................ 
  ท่านมีปักษ์ใต้แบ่งแยก   ให้คนหนึ่งเป็นแขกคิดการใหญ ่
  ให้คนหนึ่งเป็นไทยรักไทย   แบ่งแยกจิตใจให้เกลยีดกัน 
  ข้าฯ มีปักษ์ใต้เป็นหนึ่งเดียว   ร่วมแดนแน่นเหนียวเกี่ยวร้อยฝัน 
  พุทธ คริสต์ อิสลาม เนื้อนามนั้น  เป็นหนึ่งเราเผ่าพันธุ์มวลมนุษย ์
  ปักษ์ใต้ของท่าน กับ ของข้าฯ   ปักษ์ใต้ใครให้ค่าเธอสูงสุด 
  ปักษ์ใต้ใครเร่งกลองประลองยุทธ์  สร้างสมมติก่อการร้ายให้เธอเป็น 
       (เทือก บรรทัด, 2547: 97) 
 

 ชื่อกวีนิพนธ์แสดงให้เห็นว่ามี “ปักษ์ใต้ของท่าน” กับ “ปักษ์ใต้ของข้าฯ” สอดคล้องกับการ
น าเสนอเนื้อหาที่ใช้ความเปรียบคู่ขนานระหว่างความคิดของท่านกับข้า “ท่าน” หมายถึงรัฐบาล ส่วน 
“ข้า” หมายถึงกวีซึ่งวางตัวเองเป็นคนในพ้ืนที่ สิ่งที่กวีเปรียบเทียบให้เห็นคือวิถีทางและวิธีคิดที่
แตกต่างแบบขั้วตรงข้าม เช่น รัฐบาลสร้างโครงการมายาจนก่อปัญหาในจังหวัดชายแดนภาคใต้ แต่
คนในพ้ืนที่มีวิถีชีวิตที่เป็นธรรมชาติอยู่แล้ว รัฐบาลมีความคิดแบบแบ่งแยก ในขณะที่คนในพ้ืนที่สมัคร
สมานกลมเกลียวกัน เมื่อเปรียบเทียบให้เห็นแล้วกวีก็ตั้งค าถามเพ่ือสรุปประเด็นว่า ระหว่าง “ท่าน” 
กับ “ข้า” ใครคือผู้ท าให้สถานการณ์ความไม่สงบยิ่งรุนแรงขึ้น 
 นอกจากนี้ยังมีกวีที่เลือกเล่าเป็นฝ่ายคนนอกพ้ืนที่เพ่ือกระตุ้นให้คนทั่วไปตระหนักถึงความ
ยากล าบากของผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ เช่น “เราที่นี่ เขาที่นั่น”  

 
   บ้านของเรา...เช้าช่ืนเมื่อตื่นเช้า หอมกลิ่นดินกลิ่นเคล้าข้าวหุงหอม 
  ญาติพร้อมหน้าพร้อมหวังยังอยู่พรอ้ม  บ้านของเขา...บึ้ม! บ้อม! ระเบดิ! ปืน! 
  ฝันของเรา...ฝันดีเมื่อมีฝัน   ฝันของเขา...ฝันสะบั้นฝันสะอื้น 
  ทางของเรา...สะดวกทางทั้งวันคืน  ทางของเขา...แตกตื่นระเบิดเวลา 
  โรงเรียนเรา...นักเรยีนเรยีนสนุก  โรงเรียนเขา...เรียนทุกข์ของถูกฆ่า 
  วัดของเรา...หว่านบญุภาวนา   วัดของเขา...หวั่นผวาภยันตราย 
  .........................................   ......................................... 
  ความเป็นคน? เราและเขา? เท่ากนัไหม?  สุดเปลวไฟปลายธารพิสูจน์พิสุทธ์ิ 
  หรือท่ีแท้? โลกร้อนรา้ยช ารุด   ผู้ซ่อมโลก...โศกทรุด...ล้วนหยดุงาน?! 
       (ไพวรินทร์ ขาวงาม, 2550: 52) 
 

 กวีใช้กลวิธีเปรียบเทียบระหว่าง “เรา” กับ “เขา” ให้เห็นว่าขณะที่ “เรา” หรือคนนอก
จังหวัดชายแดนภาคใต้ใช้ชีวิตอย่างปกติสุข “เขา” หรือคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ต้องเผชิญกับ
ความทุกข์ยากท่ามกลางความรุนแรงที่เกิดขึ้นรอบตัว เพ่ือให้ผู้อ่านใคร่ครวญว่า “ความเป็นคน” ของ
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คนนอกพ้ืนที่กับคนในพ้ืนที่ไม่เท่ากันหรือเปล่าจึงท าให้คุณภาพชีวิตแตกต่างกัน และกระตุ้นให้เกิด
ความสะเทือนใจต่อชะตากรรมของเพ่ือนมนุษย์ 
 นอกจากใช้ความเปรียบคู่ขนานเพ่ือเปรียบระหว่างจังหวัดชายแดนภาคใต้กับภายนอกแล้ว 
ยังมีการใช้ความเปรียบคู่ขนานเพ่ือแสดงให้เห็นความขัดแย้งระหว่างเป้าหมายคือสันติภาพกับวิถีที่
น าไปสู่เป้าหมายด้วย ในกวีนิพนธ์ “นครแห่งสันติภาพ”  
 
  ท่านใฝ่ท่านฝันถึงสันตภิาพ   ขณะเข้าล้อมปราบผู้บริสุทธ์ิ 
  เขาศรัทธานิยามความเป็นมนุษย ์  ทว่ายังแยกพุทธ มุสลิม 
  ท่านใฝ่ท่านฝันถึงสันตสิุข   ทว่าท่านหว่านทุกข์ไปเต็มอิม่ 
  ทุกดวงใจไขว่หารุ้ง ปรุงรอยยิม้  ขณะที่ตอกลิม่ความขดัแย้ง 
  เขาพ่นพร่ าค าหวาน การแบ่งปัน  ขณะนั้น สองมือยังยื้อแย่ง 
  เขาชิงชังนิยามความรุนแรง   ขณะที่กร้าวแกร่ง ตะแบงตะบัน 
  เธอใฝ่เธอฝันถึงสันติสุข   ทั้งที่ลุกไล่ลา่เข่นฆ่าฉัน 
  โลกมเิคยร้างไฟประลัยกลัป ์   ทั้งที่เขาเหล่านั้น อ้างสันติธรรม!?  
       (ศิริวร แก้วกาญจน,์ 2551: 36-37)  

  
  กวีนิพนธ์ข้างต้นใช้ความเปรียบคู่ขนานโดยแสดงความขัดแย้งระหว่างกวีนิพนธ์วรรคหน้ากับ
วรรคหลังคู่ขนานกันไป เช่น ใฝ่ฝันถึงสันติภาพแต่กลับล้อมปราบผู้บริสุทธิ์ ศรัทธาความเป็นมนุษย์แต่
กลับมีความคิดแบ่งแยกศาสนา จะเห็นได้ว่าวรรคหน้าเป็นเป้าหมายคือสันติภาพ แต่วรรคหลังกลับ
เป็นการกระท าที่สวนทาง การเปรียบเทียบคู่ขนานท าให้เห็นภาพชัดเจนว่าสาเหตุที่ท าให้ “นครแห่ง
สันติภาพ” ไม่อาจเกิดขึ้นได้ก็คือเป้าหมายและวิธีการสวนทางกันนั่นเอง หรือกวีเห็นว่า “สันติ” ควร
เป็นทั้งเป้าหมายและวิธีการ 
 การใช้ความเปรียบคู่ขนานเป็นการเปรียบเทียบให้เห็นความแตกต่าง ทั้งความต่างระหว่าง
ความคิดของรัฐบาลกับคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้เพ่ือวิจารณ์รัฐบาลและเน้นย้ าว่าคนมลายู-มุสลิม
รักความสงบสันติ ความต่างของวิถีชีวิตในและนอกพ้ืนที่เพ่ือให้เกิดความสะเทือนใจต่อชะตากรรมของ
คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ รวมทั้งความต่างของเป้าหมายสู่สันติภาพกับวิธีการที่กลายเป็นสิ่งสวน
ทางกันโดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการใช้ความรุนแรง ทั้งหมดนี้ท าให้ตระหนักต่อไปว่าหากไม่สามารถสลาย
ความแตกต่างที่เป็นคู่ขนานกันอยู่ได้ ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ก็จะยังเป็นปัญหาที่แก้ไข
ไม่ได้ และสันติภาพย่อมไม่มีวันเกิดข้ึน 
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4.5 การตั้งค าถามเชิงวาทศิลป์ 

 ค าถามเชิงวาทศิลป์ หมายถึง “ค าถามที่ไม่ต้องการค าตอบ เพราะรู้ค าตอบชัดเจนอยู่แล้ว ที่
ใช้ เป็นค าถามก็ เ พ่ือ เป็นการ เน้น ให้ ข้ อความมีน้ าหนักดึ งดู ดความสนใจหรือให้ ข้ อคิด ” 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 366) ค าถามที่ไม่ต้องการค าตอบปรากฏในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบ
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้จ านวนมาก 
 การตั้งค าถามพบตั้งแต่ในชื่อกวีนิพนธ์ เช่น “ปักษ์ใต้: Is the god sleeping?” (สุขุมพจน์ 
ค าสุขุม, 2549) “อีกเช้า, กี่เช้า?” (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551) “อีกค่ า, กี่ค่ า?” (ศิริวร แก้วกาญจน์, 
2551) ค าถามเหล่านี้มีบทบาทเพ่ือแสดงความสะเทือนใจต่อสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ และนอกจากนี้ยังมีการตั้งค าถามเพ่ือวิจารณ์ผู้เกี่ยวข้องกับความรุนแรงด้วย เช่น “โอ
...กระนี้ฤๅนักรบ” (เทิดไท นามแทน, 2547) “พุทธที่ไหนในพุทธ” (คมเลนส์, 2547) “คนใดหมาย
สมานฉันท์” (พันดา ธรรมดา, 2548) “มือรักใดจักป้อง” (สุขุมพจน์ ค าสุขุม, 2549) 
 ส่วนการตั้งค าถามในเนื้อหา กวีแสดงความเจ็บปวดผ่านการตั้งค าถามว่า ใครเป็นคนก่อเหตุ
รุนแรง ใครจะเป็นเหยื่อรายต่อไป จะหยุดใช้ความรุนแรงได้เมื่อไร สาเหตุแท้จริงคืออะไร และใครจะ
แก้ไขสถานการณ์ เช่น กวีนิพนธ์ “บทกวีชื่อ... “แสงไฟ-สงคราม”” ตั้งค าถามผ่านเสียงของ “เด็ก
น้อย” ที่นั่งอยู่ข้างเถ้าถ่านโรงเรียนที่ถูกเผาว่า ใครบงการเผาโรงเรียน โรงเรียนถูกเผาไปกี่โรงแล้ว 
และกี่ครั้งแล้วที่โรงเรียนกลายเป็นเหยื่อ แม้กวีจะตั้งค าถามทั้งหมดผ่านเด็ก แต่น้ าเสียงในค าถามก็
กราดเกรี้ยวหรือเป็นความรู้สึกของกวีเองที่ทนไม่ได้เมื่อเห็นโรงเรียนกลายเป็นเป้าหมายของความ
รุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
  เด็กน้อยไถ่ถาม-ข้างเถ้าถ่าน   ใครบงการ? เผาปี้ป่นจนร้าวหนาว 
  กี่โรงแล้ว ทรุดร่วงระเนระนาว  ไฟเถื่อนห่ามห้าวโหมรุนแรง 
  กี่ครั้งแล้ว โรงเรียนตกเป็น “เหยื่อ”  น้ าตาครู-หยาดเพรื่อมิเหือดแห้ง 
  ดิ่งวังวนกลอุบาทว์หวาดระแวง  เหยื่อยุทธการยื้อแย่ง แบ่งมวลชนฯ 
       (พันธกานท์ ตฤณราษฎร์, 2547: 65) 
 

 ในบท “จิ้งหรีดหนุ่ม” ตั้งค าถามว่า “ใคร” เป็นผู้กระท าการ ทั้งพรากความงามไปจากจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ ก่อความแค้นอาฆาต สังหารคนไปจ านวนมาก อ้างพระเจ้าเพ่ือเข่นฆ่าผู้อ่ืน จิตใจ
โหดเหี้ยม และท าลายจินตนาการของเด็ก แล้วกวีนิพนธ์ก็จบลงที่การใช้ความรุนแรงของทหาร เพ่ือ
กระตุ้นให้ฉุกคิดว่า ไม่ว่า “ใคร” ก็ล้วนไม่มีความชอบธรรมที่จะใช้ความรุนแรงท าลายชีวิตผู้อื่น  
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   ใครพรากสุนทรีย์ภาพสาบสญู  ต่อเติมเพิ่มพูน 
  เพียงมิคสญัญสีีแดง 
   ใครก่อแค้นขุ่นรุนแรง  ตอกลิ่มทิ่มแทง 
  ดวงใจด้าวแดนแผ่นดิน 
   ใครคือพ่อมด ซดกิน  เลือดคาวร้าวริน 
  มิรู้โอนอ่อนผ่อนปลง  
   ใครคร่าสัจจะประสงค ์  หลักธรรมแห่งองค์ 
  “อัลเลาะฮ์” ผู้อภิบาล 
   ใครฤๅศิโรราบกราบกราน  ไชตอน ซาตาน 
  เด็ดก้านดอกไมภ้ายใน 
   ใครบด ใครเบยีน เฆี่ยนใจ  พริ้มเพราเยาว์วัย 
  หว่านเลือดเปื้อนนัยน์ดวงตา 
  .........................................   ......................................... 
   เงียบงัน ร้างไร้ใครยิน  แล้วบู๊ทนาวิกโยธิน 
  ก็ย่ าตึงตังดังมา 
   เป้าหมาย - ปกปักรักษา  สันติภาพประชา 
  ปักธงทายท้าความตาย  
   คู่บู๊ทหนึ่งย่ ากล้ ากราย  ในเช้าเฉิดฉาย 
  เหยียบจิ้งหรีดตายสะเทือน 
       (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553: 78-79) 

 
 “สิ่งที่ร้องขอ” ตั้งค าถามถึงความสะเทือนใจของรัฐบาลเมื่อรับรู้ข่าวการเสียชีวิตรายวันใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ แล้วกวีก็ท าให้ค าถามชัดเจนขึ้นว่ารัฐบาลแก้ปัญหาได้แค่ปลายเหตุคือการจัด
งานศพและเลื่อนยศให้ข้าราชการในพ้ืนที่เท่านั้นหรือ ทั้งหมดเพ่ือกระตุ้นให้รัฐบาลได้ตระหนักถึง
บทบาทหน้าที่ที่ต้องรักษาความสงบสุขของบ้านเมือง โดยตั้งค าถามไปถึงความสะเทือนใจซึ่งเป็น
ความรู้สึกพ้ืนฐานของมนุษย์เมื่อเห็นความทุกข์ยากของผู้อ่ืน เพราะถ้ารัฐบาลไม่รู้สึกแล้วก็ยากที่จะ
น าไปสู่การแก้ปัญหาอย่างจริงจัง สุดท้ายกวีจึงเปลี่ยนค าถามเป็นค าร้องขอในวรรคสุดท้ายว่า 
“สะเทือนใจกันมั่งก็ยังดี”  
 
   รายงานข่าวซ้ าซ้ าช้ าบ้างไหม  สะเทือนใจไหวหวั่นกันหรือเปล่า 
  การล้มตายรายวันไม่บรรเทา   ข่าวรุมเร้าเหลือรับตายกับตาย 
  .........................................   ......................................... 
  รายงานข่าวซ้ าซ้ าช้ าหรือไม่   หรือเพียงได้แต่หูรับรู้ข่าว 
  ทิ้งผู้น้อยคอยเป็นเหยื่อเมื่อถึงคราว  มิยอมก้าวเข้ารับระงับภัย 
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  เพียงเงินหลวงพวงหรีดหรือขีดขั้น  แต่เท่าน้ันหรือท่ีจะสละให้ 
  หยาดน้ าตาบ่าทะลักสักเพียงใด  สะเทือนใจกันมั่งก็ยังดี 
       (วันเนาว์ ยูเด็น, 2552: 48) 
 

  “โอ...กระนี้ฤๅนักรบ” ตั้งค าถามถึง “เธอ” ซึ่งเป็นสรรพนามเรียกผู้ใช้ความรุนแรงที่อ้าง
ศาสนาอย่างผิด ๆ การตั้งค าถามมุ่งที่ประเด็นศาสนาเพ่ือให้เกิดการไตร่ตรองว่า หลักการแท้จริงของ
ศาสนาคือการสอนให้ท าร้ายกันจริงหรือ แม้ว่าจะเป็นค าถามถึงผู้ใช้ความรุนแรงว่าสมควรถือตนเป็นผู้
นับถือศาสนาอีกหรือไม่ แต่ค าถามส าคัญอีกประการหนึ่งที่ซ่อนอยู่คือค าถามถึงผู้อ่านทั่วไปว่า สมควร
ที่จะเชื่อว่าผู้ใช้ความรุนแรงเป็นผู้นับถือศาสนาจริงหรือ ค าถามข้อหลังนี้ส าคัญอย่างยิ่งเพราะหากยังมี
ค าตอบว่าการใช้ความรุนแรงเป็นหลักการของศาสนาใดศาสนาหนึ่งก็ย่อมเป็นหนทางน าไปสู่ความคิด
อคติอย่างเหมารวม 
 
  ฤๅ “ญิฮัด” - นั่น, นักรบนรกหล้า  จึงสูญธาตุองอาจกล้าอันผ่าเผย 
  หรือ “ญิฮดั” - วาทกรรมน าภเิปรย  เพื่อปลุกเร้า, เฉลย วิถลีวง 
  ควร - อาวุธยุทธแย้ง ย่อมอาวุธ  ควร - นักรบประทุษ นักรบท่วง 
  ให้สมเหตุ “ญิฮดั” ศรัทธาปวง  จึงโชติช่วงช่ือชายให้คนชม 
  โอ...จริงหรือ “อัลลอฮ์” จะพึงจติ  เมื่อเหล่าเธออ ามหติวิปริตสม 
  โอ... “อัลกุรอาน” ฤ เรืองค่าแห่งอาคม  เมื่อเหล่าเธอทับถมสันติธรรม 
  โอ... “กรือเซะ” สถานอันพิสุทธ์ิ  หรืออบรมบม่ยุทธให้เธอย่ า 
  โอ... “อิสลาม” บัญญัตศิรัทธากระท า  หรือคือที่พลีกรรมผยองเกณฑ ์

       (เทิดไท นามแทน, 2547: 89)52 

 

 “ความรัก, ภารกิจศักดิ์สิทธิ์มนุษยชาติ” ตั้งค าถามว่า ในขณะที่แผ่นดินโลกกว้างใหญ่ไพศาล 
มนุษย์เราก็ควรจะมี “แผ่นดินฝัน” หรือจินตนาการที่เปิดกว้างเท่าแผ่นดินโลกใช่หรือไม่ แล้วเหตุใด
มนุษย์จึงก าหนดขอบเขตแผ่นดินชาติหรือแบ่งแยกจากกันจนท าให้กวีสงสัยว่า “แผ่นดินใจของเราหรือ
เท่านี้?” ซึ่งเป็นการวิจารณ์มนุษย์ที่มีจิตใจคับแคบ ค าถามทั้งหมดกระตุ้นให้ตระหนักว่าควรมีใจเปิด
กว้างเพ่ือยอมรับความหลากหลายในโลก   

                                                           

 52การตั้งค าถามเรื่อง “ญิฮัด” ร่วมกับ “กรือเซะ” ในกวีนิพนธ์บทนี้ เพราะวันเกิดเหตุการณ์กรือเซะ มีผู้
พบเอกสารเบอร์ญีฮาด ดิ ปัตตานีซึ่งอ้างถึงค าว่า “ญีฮาด” เอกสารดังกล่าวถูกวิจารณ์ว่ามีเนื้อหาบิดเบือนศาสนา 
อ่านการตีความค าว่า “ญิฮัด” เพิ่มเติมใน ช้ีแจงข้อเท็จจริงการบิดเบือนค าสอนศาสนาอิสลามในเอกสาร เบอร์ญีฮาด 
ดิ ปัตตานี (การต่อสู้ที่ปัตตานี) (ส านักจุฬาราชมนตรี, 2548) และสารานุกรมอิสลามส าหรับเยาวชนและผู้เริ่มสนใจ 
(บรรจง บินกาซัน, 2547: 58-59) 
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   แผ่นดินโลกของเราสักเท่านัน้? แผ่นดินฝันของเราสักเท่าไหน? 
  แผ่นดินชาติของเราสักเท่าใด?   แผ่นดินใจของเราหรือเท่านี?้  
       (ไพวรินทร์ ขาวงาม, 2554: 43) 
   

 กลวิธีการตั้งค าถามปรากฏในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็น
จ านวนมาก กวีแสดงความปวดร้าวราวอับจนหนทางว่าควรจะถามหาสาเหตุรวมถึงความรับผิดชอบ
จากใครในสภาวการณ์แห่งความรุนแรงครั้งนี้ และตั้งค าถามเพ่ือกระตุ้นผู้เกี่ยวข้องกับความรุนแรงซึ่ง
เป็นบุคคลกลุ่มเดียวกับท่ีผู้วิจัยกล่าวไว้ในบทที่ 3 ได้แก่ รัฐบาลในฐานะผู้แก้ปัญหา ผู้ใช้ความรุนแรงที่
อ้างศาสนาอย่างผิด ๆ และคนทั่วไปในสังคม กวีปรารถนาให้คนเหล่านี้ตระหนักในความรับผิดชอบ
ของตนทั้งต่อสถานการณ์ในจังหวัดชายแดนภาคใต้รวมถึงสันติภาพในการอยู่ร่วมกันในสังคม จึงสรุป
ได้ว่าการตั้งค าถามเชิงวาทศิลป์สัมพันธ์กับการสื่อแนวคิดสันติภาพกับการปฏิเสธความรุนแรง และ
แนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก 
 
4.6 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ 

 กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีการใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์
อย่างหลากหลาย ภาพพจน์และสัญลักษณ์มีผลต่อการสื่อแนวคิด ทั้งท าให้เห็นภาพความรุนแรงของ
จังหวัดชายแดนภาคใต้และน าเสนอความงดงามของการมีสันติภาพหรือความหวัง รวมทั้งใช้
วิพากษ์วิจารณ์ผู้เกี่ยวข้องกับความรุนแรงทั้งผู้ใช้ความรุนแรงก่อความไม่สงบและรัฐบาลด้วย 
 
 4.6.1 การใช้ภาพพจน์ 

  การวิเคราะห์ภาพพจน์ในที่นี้ ผู้วิจัยใช้ความหมายเดียวกับสุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา 
(2541: 119-120) ที่อธิบายค าว่า “ภาพพจน์” ในความหมายกว้างไว้ว่า 
 
   การใช้ถ้อยค าภาษาสร้างให้เกิดภาพ อาจจะเป็นการใช้กลวิธีเปรียบเทียบหรือใช้ 
  คุณสมบัติของภาษาด้านต่าง ๆ มาสร้างภาพแก่ใจผู้อ่าน เพื่อให้เกิดสุนทรียรสในงานประพันธ์ 
  กล่าวได้ว่า ภาพพจน์เป็นองค์ประกอบส าคัญของการสร้างความงามเชิงวรรณศิลป์ โดยเฉพาะ
  อย่างยิ่งในกวีนิพนธ.์.. ภาพพจน์ประเภทท่ีนิยมใช้กันมากคือ อุปมา อุปลักษณ์ ปุคลาธิษฐาน  
  อติพจน์ และสัทพจน์ 
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  ภาพพจน์ที่พบในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มี 6 
ประเภท ได้แก่ อุปมา อุปลักษณ์ อติพจน์ นามนัย บุคลาธิษฐาน และสมมุติภาวะ53 
  อุปมา (simile)  หมายถึง ภาพพจน์ที่ใช้เปรียบเทียบสิ่งที่เหมือนกันโดยมีค า
เชื่อมโยง เช่น เหมือน ดั่ง ดุจ 
  อุปลักษณ์ (metaphor) หมายถึง ภาพพจน์เปรียบเทียบที่กล่าวถึงสิ่งที่ต้องการ
เปรียบทันทีโดยไม่มีค าเชื่อมโยง หรืออาจมีค าว่า “เป็น” 
  อติพจน์ (hyperbole) หมายถึง ภาพพจน์เปรียบเทียบเกินจริง 
  นามนัย (metonymy) หมายถึง ภาพพจน์ที่ใช้ค าหรือวลีทีบ่่งลักษณะหรือคุณสมบัติ
ของสิ่งใดสิ่งหนึ่งมาแสดงความหมายแทนสิ่งนั้นทั้งหมด เช่น “มงกุฎ” หมายถึงกษัตริย์  
  บุคลาธิษฐาน (personification) หมายถึง การสมมติสิ่งไม่มีชีวิต นามธรรม หรือ
สัตว์ ให้มีกิริยาอาการเหมือนมนุษย์ 
  สมมุติภาวะ (apostrophe) หมายถึง ภาพพจน์แบบหนึ่งที่ก าหนดให้ผู้เขียนหรือ
บุคคลในเรื่องกล่าวถ้อยค าแก่สิ่งที่ไม่ใช่มนุษย์ เช่น สิ่งของ สถานที่ นามธรรมต่าง ๆ บุคคลที่ถึงแก่
กรรมไปแล้ว หรือบุคคลที่มิได้ปรากฏตัวอยู่ในที่นั้น เสมือนว่าเป็นสิ่งมีชีวิตหรือปรากฏตัวอยู่ในที่นั้น
ด้วย อาจจัดเป็นประเภทย่อยของบุคลาธิษฐาน สมมุติภาวะมี 2 ลักษณะคือ การพูดกับบุคคลที่ไม่ได้
อยู่ ณ ที่นั้นราวกับว่าเขามีตัวตนอยู่ และการพูดกับสัตว์ สิ่งของ และสิ่งที่ไม่ใช่มนุษย์ ราวกับว่าสิ่ง
เหล่านั้นมีชีวิตและสามารถรับรู้เข้าใจสิ่งที่พูดนั้นได้  
  การอธิบายภาพพจน์ในที่นี้ ผู้วิจัยจะแบ่งหัวข้อตามลักษณะของสิ่งที่น ามาใช้เป็น
ภาพพจน์ เพราะเห็นว่ามีความสัมพันธ์กับแนวคิดชัดเจนกว่าประเภทของภาพพจน์ ผู้วิจัยแบ่งหัวข้อได้
ดังนี้  ภาพพจน์เกี่ยวกับธรรมชาติ ภาพพจน์เกี่ยวกับศาสนาและความเชื่อ ภาพพจน์เกี่ยวกับ
ศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของภาคใต้ ภาพพจน์เกี่ยวกับอมนุษย์ ภาพพจน์เกี่ยวกับความเจ็บป่วย 
ภาพพจน์เกี่ยวกับสิ่งมีค่า ภาพพจน์เกี่ยวกับสถานที่และสิ่งของเกี่ยวกับเด็ก ภาพพจน์เกี่ยวกับความ
ตาย 
 

                                                           

 53ค าอธิบายภาพพจน์ประเภทต่าง ๆ ประมวลจาก ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับวรรณคดี (ยุวพาส์ (ประทีปะ
เสน) ชัยศิลป์วัฒนา, 2542) พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรม อังกฤษ-ไทย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545) เจิมจันทน์
กังสดาล: ภาษาวรรณศิลป์ในวรรณคดีไทย (สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, 2548) และพจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2552ก) 
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  4.6.1.1 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับธรรมชาติ 

   ภาพพจน์เกี่ยวกับธรรมชาติเป็นกลวิธีส าคัญในการน าเสนอสภาพความ
รุนแรงของสถานการณ์ความไม่สงบที่เป็นปัจจุบันอันเลวร้าย และน าเสนอสันติภาพหรือความสงบสุข
ซึ่งมีท้ังอดีตในความทรงจ าและความปรารถนาที่ต้องการให้เกิดขึ้น ธรรมชาติที่น ามาสร้างภาพพจน์มี
ทั้งธรรมชาติทั่ว ๆ ไป เช่น เทือกเขา แม่น้ า และธรรมชาติที่เป็นวิสามานยนามซึ่งเป็นพืชพันธุ์ที่พบ
มากหรือเป็นสถานที่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ เช่น ต้นยางพารา ต้นลองกอง เทือกเขาบูโด เทือกเขา
สันกาลาคีรี แม่น้ าปัตตานี แม่น้ าบางนรา 
   ภาพพจน์เกี่ยวกับธรรมชาติที่สื่อถึงความไม่สงบสุขมี 3 ลักษณะ และอาจ
ปรากฏร่วมกัน ได้แก่ อุปลักษณ์ว่าธรรมชาติและสภาพแวดล้อมในจังหวัดชายแดนภาคใต้ดูแปรปรวน
ผิดปกติ เช่น มืดมิด ครึ้ม เหน็บหนาว ร้อน แล้ง ฝนตก มีมรสุม บุคลาธิษฐานว่าธรรมชาติสะเทือนใจ
ต่อสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ เช่น พืชพันธุ์เศร้าหมอง ภูเขาและแม่น้ าร่ าไห้ 
สัตว์คร่ าครวญหรือตั้งค าถาม และอุปมา เช่น มืดเหมือนดาวร่วงจากฟ้า สีแผ่นดินเหมือนสีแดง อุปมา
ชีวิตผู้คนเหมอืนใบไม้ร่วงและสัตว์เพ่ือสื่อถึงความไร้ค่าและเปราะบาง 
   กวีบรรยายภาพธรรมชาติที่แปรปรวนผิดปกติเพ่ือให้เห็นว่าท่ามกลาง
แวดล้อมของความรุนแรงที่น าไปสู่การสูญเสียชีวิตผู้คนตลอดเวลา ย่อมท าให้จังหวัดชายแดนภาคใต้มี
สภาพไม่น่าอยู่ หรือสภาพผิดปกติของธรรมชาติเปรียบได้กับสภาพชีวิตที่ผิดปกติและความรู้สึก
หม่นหมองของคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ นอกจากนี้ธรรมชาติที่เฝ้าดูสถานการณ์อยู่แล้วรู้สึกร่วม
ทุกข์ไปด้วยก็เปรียบได้กับผู้ที่รับรู้เรื่องราวในจังหวัดชายแดนภาคใต้แล้วรู้สึกหดหู่ไปด้วย หรือกล่าวได้
ว่าธรรมชาติและสภาพแวดล้อมเป็นกลวิธีเพ่ือสื่อถึงผลกระทบของความรุนแรงในระดับความรู้สึกคือ
แม้ภาพพจน์เหล่านี้จะไม่ใช่สิ่งที่มนุษย์สามารถรับรู้ด้วยอายตนะภายนอก แต่ความรู้สึกหรือภาพในใจ
ของผู้อยู่ท่ามกลางสถานการณ์หรือรับรู้ข่าวสารก็ไม่ได้ผิดไปจากธรรมชาติและสภาพแวดล้อมที่กวี
น ามาสร้างภาพพจน์ 
   “บันนังสตา” ใช้ธรรมชาติสร้างภาพพจน์สื่อถึงสภาพน่าหดหู่ของจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ กวีอุปมาว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้มืดมิดเหมือนไม่มีแม้ดาวสักดวงที่ส่องแสง และ
แผ่นดินสีเหมือนขี้เถ้าซึ่งเป็นสีของเถ้ากระดูก อุปลักษณ์ว่าท้องฟ้าทุกทิศมีสีด าขนาดที่ไม่อาจวาดหวัง
ว่าจะเกิดรุ้งหรือแสงตะวันในระยะอันใกล้เพ่ือสื่อถึงความวิกฤต ธรรมชาติที่ผิดแปลกไปก็เปรียบ
เหมือนสภาพจิตใจหดหู่เศร้าหมองของผู้ที่ต้องอยู่ท่ามกลางแวดล้อมซึ่งมีความรุนแรงและความตาย
เกิดข้ึนตลอดเวลา นอกจากนี้ยังมีการใช้บุคลาธิษฐานว่าเทือกเขาบูโดยืนร้องไห้เพ่ือสื่อว่า ธรรมชาติใน
ฐานะผู้เกื้อกูลมนุษย์รู้สึกสะเทือนใจทีม่นุษย์ไม่อาจเกื้อกูลเพ่ือนมนุษยซ์ึ่งเป็นเผ่าพันธุ์เดียวกันได้ 
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   เหมือนดวงดาวร่วงลับดับสนทิ ไม่มีสิทธ์ิกู่ร้องเพื่อส่องแสง 
  แผ่นฟ้าสีด าเริ่มส าแดง   ดังสาปแช่งดาวร่วง...ไร้ดวงดาว 
  .........................................   .........................................  
  ผืนแผ่นดินโศกสีเหมือนข้ีเถ้า   ยินข่าวเศร้าหดหู่ - สิ้นผู้กล้า 
  สลัดทิ้งพันธะแห่งยะลา   ในเหว่ว้าสรรพสิ่งต่างนิ่งงัน 
  แว่วยินเสียงสะอื้นทุกคืนค่ า   ฟ้าด ารอบทิศเหมือนปิดกั้น 
  กว่าจะพบรุ้งแฝงแสงตะวัน   กี่กัปกัลป์ยะลา...กว่าจะพบ 
  เทือกบูโดหม่นหมองยืนร้องไห้   กี่ยุคสมัย กักขฬะจึงจะจบ 
  กี่กระสุน รอยเลือดจึงเหือดลบ  ซุกหน้าซบ สิ้นหวัง...บันนังสตา 
       (ธนวัฏ ปรีชาจารย์, 2554: 39)   

 
   เทือกเขาบูโดเป็นธรรมชาติที่เป็นชื่อเฉพาะ นอกจากเทือกเขาดังกล่าวจะอยู่
ในจังหวัดนราธิวาสจึงเหมาะสมที่กวีจะใช้สร้างภาพพจน์ในฐานะตัวแทนธรรมชาติผู้ เฝ้ามอง
สถานการณ์อย่างใกล้ชิดแล้ว เทือกเขาบูโดยังเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ความไม่สงบด้วย กล่าวคือ 
เคยเป็นที่หลบซ่อนตัวของกลุ่มขบวนการบูโดและขบวนการพูโล 
   ในบท “ยากใครรู้” ใช้บุคลาธิษฐานว่าแม่น้ าบางนรากับแม่น้ าตานีร้องไห้
ด้วยความโศกเศร้าเพราะเกิดความรุนแรงขึ้นในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และยังใช้สัญลักษณ์ไฟเพ่ือสื่อ
ว่า “ไฟใต้” หรือความรุนแรงเป็นต้นเหตุท าให้แม่น้ า แผ่นดิน และภูเขาทั้งร้อนและไหม้ เป็นสภาพ
ธรรมชาติที่ไม่ปกติหรือเป็นที่ที่คนไม่สามารถอยู่อาศัยได้อย่างเป็นสุข 
 
   บางนรา...ตานี...เคยรี่ไหล  กลับครวญคร่ าร่ าไห้ด้วยไฟสุม 
  โหมเปลวเพลิงเริงฟอนมาร้อนรุม  แผ่นดินชุ่มชื่นเย็นกลับเป็นไฟ 
  ภูตระหง่านปานเหยียดขึ้นเสียดฟ้า  สันกาลาคีรีที่ยิ่งใหญ่ 
  เคยยืนยงคงคามทุกยามไป   มาหมองไหม้ร้อนลามแล้วยามนี้ 
       (วันเนาว์ ยูเด็น, 2547: 89) 
   

   “เทศกาลวินาศกรรม” ใช้ภาพพจน์บุคลาธิษฐานว่าสายน้ าพึมพ าอย่างตื่น
ตระหนก และปลาร่ าร้องอย่างหวาดกลัวก่อนจะบ่ายหน้าว่ายหนีไปจากจังหวัดชายแดนภาคใต้ เพราะ
สายน้ าและฝูงปลารับรู้ว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้มีอันตรายอยู่รอบตัว 
  
  ฟังสิ, พึมพ าสายน้ านั้น  ตื่นตระหนกสะทกสั่นหวั่นผวา 
  ฟังสิ, เสียงร้องของฝูงปลา  ขณะว่ายบ่ายหน้าลาแม่น้ า 
      (ศิริวร แก้วกาญจน,์ 2551: 75-76) 
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   “เพลงใบไม้ร่วง” อุปมาผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้เหมือนใบไม้ที่ร่วงอยู่
ในป่าที่เหมือนลานฆ่าฟัน นอกจากนี้ยังใช้ความเปรียบเชื่อมโยงกับสัญลักษณ์ “ไฟ” เพ่ือสื่อว่าใบไม้ที่
ร่วงลงจะยิ่งสุมให้ไฟลุกไหม้ หรือผู้คนที่เสียชีวิตไปเรื่อย ๆ จะยิ่งท าให้สถานการณ์เลวร้ายลง 
  
  ปลิดร่วงปวงป่าลานฆ่าฟัน  มุ่งหมายท าลายกันเหมือนพันธุ์ไม้ 
  ต่างล้มลงทีละต้นคนละใบ  สุมรวมสู่กองไฟ...ไหม้เป็นจุณ 
      (ประชาคม ลุนาชัย, 2554: 25) 

 
          “เสียงปืน” เริ่มต้นกวีนิพนธ์ด้วยรูปแบบของเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ซึ่งค า
ขึ้นต้นบทเพลงมักบอกสารัตถะหรือบรรยากาศของเรื่อง (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2524) ดังกวีนิพนธ์นี้ที่
ใช้ค าว่า “เสียงปืน” กวีกล่าวถึงเสียงปืนที่ดังขึ้นในจังหวัดชายแดนภาคใต้ แล้วเปรียบคนในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้เหมือน “มุสัง” ซึ่งเป็นภาษาถิ่นใต้หมายถึงชะมด เพ่ือสื่อว่าปัจจุบันมีผู้สังหารผู้คนใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ไปมากมายเหมือนยิงชะมด หรือฆ่าได้ง่ายดายราวกับฆ่าสัตว์ เป็นการแสดง
ความสะเทือนใจที่ผู้ใช้ความรุนแรงมองเห็นชีวิตเพ่ือนมนุษย์มีค่าเพียงสัตว์ 
     
   เสียงปืนเหอ  ดึกดื่นเสียงดัง 
  พวกยิงมุสัง   เมื่อครั้งโบราณ 
  วันน้ีเสียงปืน   ยิงคนสังหาร 
  เมื่อครั้งโบราณ   ดังยิงมุสัง...เหอ 
      (ธาร ธรรมโฆษณ,์ 2553: 81) 

    
   ส่วนการใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับธรรมชาติสื่อถึงสันติภาพหรือความสงบสุข
ปรากฏไม่มากเท่าการใช้ธรรมชาติสื่อถึงความรุนแรง และมักเป็นภาพพจน์ที่เป็นด้านตรงข้ามของ
ภาพพจน์ที่สื่อถึงความไม่สงบสุข เช่น อุปลักษณ์สันติภาพคือแสงสว่าง ดวงตะวัน ดวงดาว เช้าวันใหม่ 
ฟ้าใส ธรรมชาติสดชื่น การผลิดอกออกผล ความหวานฉ่ าของพืชผล อาจปรากฏร่วมกับภาพพจน์ที่สื่อ
ถึงความไม่สงบสุขเพ่ือสื่อความปรารถนาที่ต้องการให้เกิดขึ้นแทนที่สภาพปัจจุบัน นอกจากนี้ยังมี   
อุปลักษณ์ว่ามนุษย์สามารถอยู่ร่วมกันได้เช่นสรรพสิ่งในธรรมชาติ และการใช้อุปมาเปรียบสันติภาพ
เหมือนต้นไม้ด้วย 
   กวีนิพนธ์ “ความหวังที่มัสยิดกรือเซะ” ช่วงแรกใช้ธรรมชาติเป็นอุปลักษณ์
สื่อถึงความไม่สงบสุขคือ ฟ้ามืดไร้เดือนดาว ลมหนาวพัด ซึ่งเป็นสภาพน่าหดหู่และวังเวงหลังผ่าน
เหตุการณ์กรือเซะที่มีผู้เสียชีวิตไปจ านวนมาก รวมทั้งอุปลักษณ์ปฏิบัติการของเจ้าหน้าที่รัฐที่สังหาร
คนในมัสยิดกรือเซะว่าเหมือนทะเลบ้า จากนั้นในช่วงท้ายจึงใช้อุปลักษณ์ที่ตรงข้ามกับในช่วงแรกคือ
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ฟ้าสว่างและลมสงบเพ่ือสื่อถึงความสุขสงบ เป็นการให้ความหวังและก าลังใจแก่คนในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ว่าหลังจากผ่านเหตุการณ์ร้าย ๆ ไปแล้วสถานการณ์จะดีขึ้น 
 
   มัสยดิกรือเซะตาน ี   โอ้ค่ าคืนนี ้
  ไร้ดวงบุหลันดาริกา 
   ม่านมืดคลุมทั่วทิศา   วังเวงวิญญา 
  หนาวลมพัดผ่านเยียบเย็น 
   เมื่อวานภาพร้ายได้เห็น  สุดหลีกสดุเร้น 
  ทะเลบ้าสลาตันสั่นสะเทือน 
   คืนนี้ภาพร้ายคลายเคลื่อน  เสียงเงียบเหมือนเตือน 
  สติจิตนั้นมั่นทวี 
   มัสยดิกรือเซะตาน ี    เรืองรุ่งพรุ่งนี ้
  แสงอรุณอุ่นหล้าฟ้าใหม ่
   คลื่นลมคงสงบสิ้นภัย  ร่วมมือร่วมใจ 
  สร้างสรรค์ธรณินทร์ถิ่นทอง 
       (รงค์ ประพันธ์พงศ์, 2547: 34) 

    
   “ณ ฮาลา - บาลา” บรรยายความงดงามใน “ฮาลา-บาลา” หรือเขตรักษา
พันธุ์สัตว์ป่าฮาลา-บาลา จังหวัดนราธิวาส โดยใช้ขนบการชมไม้ ชื่อพืชในอัญประกาศมีทั้งพืชท้องถิ่น
และพืชที่พบได้ทั่วไป กวีใช้ความงามของพืชพันธุ์ในฮาลา-บาลาเป็นอุปลักษณ์ของความหลากหลาย
ของผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่สามารถอยู่ร่วมกันได้เพ่ือเป็นความงดงามแห่งโลก แล้วตั้งค าถาม
ในตอนท้ายเพ่ือเรียกร้องให้ “นักรบ” หรือผู้ใช้ความรุนแรงมองเห็นความงามของความหลากหลาย
เพ่ือจะได้หยุดใช้ความรุนแรงและอยู่ร่วมกันอย่างสันติ 
 
   สดพราวสะพรั่งท้ังไพร  ม่วงนวลยวนใจ 
  โอ เจ้าช่อ “ศรีฮาลา” 
   งามนัก งามม่วง “บาลา”  สดชื่นตื่นตา 
  “ฆีแนอียา” อ่าหร ู
   แดงดอก “กุหลาบมลาย”ู  ยิ้มยั่วท่ัวภ ู
  เคียงคู่ “ใบไม้สีทอง”  
   “ศรียะลา” เหลืองเนืองนอง  “แดงประดับผา” ครอง 
  เทือกผาโบราณ บานสยาย 
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   “กาหลา” คลี่กลีบกรีดกราย  เรืองรองเรียงราย 
  นุ่มนวล “ยี่โถปีนัง” 
   “จ าปูน” หอมกรุ่นละมุนหวัง  “บังสูรย”์ ใบบัง 
  แสงสูรยร์้อนผ่าวอ้าวไอ 
   เติบงาม ผลิงอกดอก ใบ  พืชพันธุ์ช้ันไพร 
  ชายแดนไทย - มาเลเซยี 
   งาม - ปวงผึ้งป่ามาเคลีย  เคล้าเกสรเจีย - 
  ระไนน้ าผึ้งก่อรวง 
   ก่อรังหวานล้ าบ าบวง  แผ่นดินแห่งปวง 
  องค์คุณสรรพธาตุนานา 
   ฉ่ าหวานเชิดชูบูชา   จักรวาลเวลา 
  สมดลุสันตินิรันดร ์    
   สวยเอยสวยใสไพรพันธุ ์  ดั่งสรวงสวรรค ์
  ประทานฮาลา - บาลา 
   ได้ไหม? นักรบ - สบตา  กับสีนานา 
  ดอกไม้มนตรามหัศจรรย ์
   ได้ไหม? มวลเหล่าเผ่าพันธุ์  ผู้คนต่างฝัน 
  รังสรรค์มิตผิลบิาน 
       (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553: 86-87) 

 
   “สันติภาพ-ไม้สามต้น” ใช้อุปลักษณ์ว่า “ไม้สามต้น” จะช่วยแก้ปัญหาใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ได้ “ไม้สามต้น” ได้แก่ มิตรภาพ ภราดรภาพ และสันติภาพ การเปรียบเทียบ
การแก้ปัญหาคือการปลูกต้นไม้สัมพันธ์กับอุปลักษณ์เปรียบสภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ว่าแล้งหรือ
ร้อนที่ผู้วิจัยกล่าวไปแล้ว กวีจึงเห็นว่าการสร้างสันติภาพก็คือการเพ่ิมความร่มรื่นและชุ่มชื้น
เช่นเดียวกับท่ีธรรมชาติมอบให้มนุษย์ ขณะเดียวกันก็ยังแสดงว่ากวีเชื่อว่าการแก้ปัญหาสามารถท าได้
ด้วยฝีมือมนุษย์ 
 
   ผมก็ยังยืนยันอย่างมั่นเหมาะ  ต่ออัลเลาะห์พระพุทธเจ้าเฝ้าห่วงเห็น 
  ปลูกต้นไม้สามต้นคือประเด็น   จะคลี่คลายทุกข์เข็ญแดนลังกาฯ54 
  มิตรภาพอาบอิ่มนุ่มเสมอ   ภราดรภาพที่เธอเฝ้าใฝ่หา 
  สันติภาพอันประเสริฐจะเกิดมา  ให้คุณค่าสามต้นนี้มีจริง ๆ 

                                                           

 54หมายถึง “ลังกาสุกะ” เชื่อว่าเป็นช่ือเมืองโบราณที่เคยตั้งอยู่บริเวณจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศ
ไทย (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2550: 23-24) 
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  มิตรจะเกิดไม่ได้ถ้าไล่ฆ่า   อีกภราดรภาพส าคัญยิ่ง 
  เกียรติศักดิ์ศรีมนุษยชนไม่ปล้นชิง  สันติภาพคือสิ่งที่ตามมา 
       (สุรชัย จันทิมาธร, 2554: 95) 
           

   สรุปได้ว่าการใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับธรรมชาติส่วนใหญ่สัมพันธ์กับแนวคิด
สันติภาพกับการปฏิเสธความรุนแรง กวีท าให้เห็นผลกระทบเลวร้ายของความรุนแรงจากภาพพจน์
บรรยากาศสภาพแวดล้อมที่ดูผิดปกติแปรปรวน เพ่ือสื่อว่าผู้ใช้ชีวิตท่ามกลางแวดล้อมของการเข่นฆ่า
ย่อมมองเห็นและรู้สึกว่าสภาพรอบตัวไม่ปกติสุข รวมทั้งใช้ความเปรียบสื่อว่าชีวิตผู้คนในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้คล้ายมีคุณค่าไม่เท่าเทียมในฐานะเพ่ือนมนุษย์จึงถูกเข่นฆ่าได้ง่ายดาย ส่วนการใช้
ภาพพจน์ธรรมชาติน าเสนอสภาพความสงบสุขสัมพันธ์กับแนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วย
ความรักคือ เป็นการปลอบประโลมใจและให้ความหวัง รวมทั้งเป็นภาพเปรียบให้เห็นตัวอย่างความ
งดงามของการอยู่ร่วมกันท่ามกลางความหลากหลายด้วย 
 
  4.6.1.2 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับศาสนาและความเชื่อ 

   ภาพพจน์เกี่ยวกับศาสนาและความเชื่อเป็นลักษณะเด่นที่พบในกวีนิพนธ์
เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ เพราะจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นพ้ืนที่ที่มีอัตลักษณ์
หลากหลาย อีกทั้งวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของผู้คนยังผูกพันกับศาสนาและความเชื่ออย่างแนบแน่น
ด้วย ผู้วิจัยพบว่าภาพพจน์เกี่ยวกับศาสนาและความเชื่อที่พบมากคือภาพพจน์เกี่ยวกับพระเจ้า 
นอกจากนี้ยังมีภาพพจน์เกี่ยวกับศาสนกิจและสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ด้วย พบการใช้ในกลวิธี นามนัยและ
สมมุติภาวะ  
    กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ใช้พระเจ้าเป็น  
นามนัยแทนศาสนาอิสลาม และใช้พระเจ้าในกลวิธีสมมุติภาวะ พระเจ้าถือเป็นรูปธรรมของศาสนา
และเป็นศูนย์รวมจิตใจของศาสนิกชน ดังนั้นเพ่ือสื่อว่าความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ไม่
เกี่ยวข้องกับศาสนา จึงมีการใช้พระเจ้าเป็นนามนัยเพ่ือสื่อว่าการเข่นฆ่าผู้ อ่ืนท าให้พระ เจ้าตกต่ า 
เสียใจ หรือไมพ่อใจ นอกจากนี้ยังมีการใช้พระเจ้าเป็นนามนัยเพ่ือสื่อว่าวิถีของศาสนาคือความสงบสุข
ด้วย  
   “ณ ดินแดนที่สันติสุขถูกตรึงด้วยตะปู” ใช้ “พระเจ้า” เป็นนามนัยของ
ศาสนาเพื่อสื่อว่าการอ้างหลักการศาสนาแล้วเข่นฆ่าผู้อ่ืนเป็นการอ้างอย่างผิด ๆ เปรียบเหมือนการท า
ให้ “พระเจ้าเลือดริน” และ “พระเจ้ามือเปื้อนเลือด” “เลือด” เป็นนามนัยของความตาย ความหมาย
ของกวีนิพนธ์คือ ผู้เข่นฆ่าผู้อื่นโดยอ้างศาสนาผิด ๆ จะท าให้ศาสนาแปดเปื้อนจนคนสิ้นศรัทธาและไม่
เชื่อว่าศาสนาคือหนทางแห่งสันติอีกต่อไป “ที่นี่” หรือจังหวัดชายแดนภาคใต้จึงเหมือนกลับสู่ยุค    
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ดึกด าบรรพ์ที่คนยังไม่มีศาสนาขัดเกลาจิตใจ สุดท้ายกวีก็ตั้งค าถามว่า ใครท าให้อคติต่อศาสนาลุกลาม
เหมือนฝูงฉลามได้กลิ่นเลือด เพ่ือกระตุ้นให้ผู้อ่านได้ใคร่ครวญว่า ในเมื่อ “พระเจ้า” เป็นสิ่งสูงสุดของ
ศาสนา ค าตอบของค าถามย่อมไม่ใช่ผู้ศรัทธาในพระเจ้าอย่างแท้จริง หรือกล่าวอีกอย่างหนึ่งก็คือ ผู้ใช้
ความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ไม่ถือเป็นผู้นับถือศาสนาอย่างแท้จริง 
 
   แค่ท าให้พระเจ้าเลือดริน  คนก็สิ้นศรัทธาในพระเจ้า 
  และเมื่อเลือดแดงฉานฉายเงา   ฝูงฉลามจะกรูเข้ากันตะกลาม 
  .........................................   ......................................... 
  ณ ท่ีนี่พระเจ้ามือเปื้อนเลือด   แผ่นดินจึงแดงเดือดน่าหดหู่ 
  สันติสุขถูกตรึงตอกตะปู   อารยะกลับสู่ดึกด าบรรพ์ 
  ขวานหินกับปืนต่างสมัย   แต่หัวใจดุจเดิมไม่เปลี่ยนผัน 
  ยังอัดแน่นด้วยแบ่งแยกเผ่าพันธุ์  รบราฆ่าฟันตลอดมา 
  ใครกันท าให้พระเจ้าเลือดริน   ฝูงฉลามได้กลิ่นออกไล่ล่า 
  อีกไม่นานหรอกทะเลจะเลือดทา  เกิดเป็นมหาภัยพบิัติสงคราม 
       (ธาร ธรรมโฆษณ์, 2554: 38) 
 

   ในบท “ชื่นเช้า” กวีใช้ “อัลเลาะฮ์” หรือพระเจ้าเป็นนามนัยของศาสนา
แล้วเปรียบเทียบว่าการมีศรัทธาในศาสนาก็เหมือนมีพระเจ้าคอยปลุกให้ตื่นมาเห็นโลกที่งดงาม และ
เหมือนมีพระเจ้าโอบกอดให้ความอบอุ่น อีกท้ังศรัทธาในศาสนาจะน าพาชีวิตให้พบความสุขสงบ 
 
  อัลเลาะฮ์ปลุกคนให้ตนตื่น   มายืนดูโลกอันศักดิ์สิทธ์ิ 
  โลกยังมีครบถ้วนซึ่งมวลมิตร   ในทุกทิศทุกท่ีและทุกทาง 
  ................................   ................................ 
  เธอจึงยังคงกลั้วเสียงหัวเราะ   อัลเลาะฮ์อุ่นอบได้โอบห่ม   
  โลกมีศรัทธามั่นมานานนม   ในเรือนผมในทรวงในดวงตา 
       (มนตรี ศรียงค,์ 2554: 57) 

 
   ส่วนการใช้พระเจ้าในกลวิธีสมมุติภาวะมีบทบาทเพ่ือแสดงความอัดอ้ันต่อ
พระเจ้าในฐานะที่พ่ึง ส่วนใหญ่เป็นความอัดอ้ันที่มุสลิมเป็นผู้ถูกกระท า รวมทั้งความอัดอ้ันเมื่อเห็นผู้
อ้างศาสนาอิสลามแล้วเข่นฆ่าผู้อื่นด้วย เช่นในบท “ในวิหารความตาย” 
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  พระเจ้า ! โปรดบอกข้าฯ 
  ความรักของมารดาของโมอ าหมดั 
  ที่นางมีต่อบุตรของเธอ 
  มีน้อยกว่าความรักของพระนางสิรมิหามายา 
  ที่มีต่อเจ้าชายสิทธารัตถะ กระนั้นหรือ ?  
       (เทือก บรรทัด, 2547: 74)  

 
   เมื่อพิจารณาจากบริบท กวีนิพนธ์นี้ตีพิมพ์หลังเหตุการณ์กรือเซะ 1 เดือน 
ประกอบกับการตั้งชื่อกวีนิพนธ์ที่มีค าว่า “วิหาร” จึงเข้าใจได้ว่าก าลังกล่าวถึงเหตุการณ์กรือเซะ กวี
สะเทือนใจที่รัฐบาลสังหารมุสลิมในมัสยิดซึ่งเปรียบเหมือน “บ้านของพระเจ้า” จึงตั้งค าถามถึง    
พระเจ้าว่า มารดารักโมอ าหมัดน้อยกว่าพระนางสิริมหามายารักเจ้าชายสิทธารัตถะหรือ “โมอ าหมัด” 
ในที่นี้หมายถึงผู้นับถือศาสนาอิสลามที่เข้าไปในมัสยิดแล้วถูกสังหาร ส่วน “พระนางสิริมหามายา” 
และ “เจ้าชายสิทธารัตถะ” ในที่นี้หมายถึงชาวพุทธ ค าถามนี้จึงมีความหมายว่า ความรักในศาสนา
อิสลามมีค่าน้อยกว่าความรักในศาสนาพุทธหรือ เป็นค าถามเพ่ือวิจารณ์รัฐบาลในฐานะชาวพุทธที่
สังหารมุสลิมราวกับว่าความรักในศาสนาพุทธสูงส่งกว่าความรักในศาสนาอิสลาม 
   ในบท “ความเชื่อห้าหกประการกับชีวิตของ ‘ซัลมาน รัชดี’ ” ใช้กลวิธี
สมมุติภาวะสื่อสารกับพระเจ้าเพื่อแสดงความอัดอ้ันที่มีผู้บิดเบือนศาสนาแล้วท าร้ายเพ่ือนมนุษย์ 
 
   เช่นเดียวกับบุคคลที่ช่ือรัชดี, พระองค์เอย! 
   แม้ซัลมาน รัชดีจะนั่งถักบรรทัดของตัวหนังสือ 
   อยู่ในความเงียบท่ีไหนสักแห่ง? 
   แต่ไยปากเสียงของบุคคลนี้กลับดังมากขึ้นทุกวัน 
   พระองค์ได้ยินไหม? ดังมาก! ดังจนหลายคน... 
 
   พระองค์เอย! 
   เมื่อใครคนหนึ่งถอยตัวห่างไปจากผืนแผ่นดินนี้ 
   และมากกว่าใครคนนั้น, ก็คือว่า- 
   ความศรัทธาทั้งหกหัวข้อ 
   และสิ่งต้องปฏิบัติทั้งห้าประการ 
   พระองค์ว่ายังด ารงอยู่จริงไหม? 
   ความศรัทธาทั้งหกหัวข้อ 
   และสิ่งต้องปฏิบัติทั้งห้าประการ!  
       (พิทักษ์ ใจบุญ, 2553: 92-95) 
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   กวีตั้งค าถามถึงพระเจ้าโดยอ้างถึง “ซัลมาน รัชดี”55มาเปรียบกับผู้ใช้ความ
รุนแรงที่อ้างศาสนาผิด ๆ ว่าถือเป็นผู้ดูหมิ่นศาสนาเฉกเช่นเดียวกัน แล้วถามต่อไปว่าท าไมปากเสียง
ของคนเหล่านี้จึงดังขึ้นจนท าให้เกิดความเข้าใจผิดต่อศาสนาได้ ความรู้สึกดังกล่าวท าให้กวีสะเทือนใจ
อย่างจนถ้อยค าจะบรรยายดังเห็นได้จากประโยคที่ขาดช่วงไป “พระองค์ได้ยินไหม? ดังมาก! ดังจน
หลายคน...” ส่วนในกวีนิพนธ์ช่วงที่สองที่ยกตัวอย่างมา กวีก็ตั้งค าถามถึงพระเจ้าต่อไปว่า หลักศรัทธา
และหลักปฏิบัติของศาสนาอิสลามยังมีอยู่จริงหรือไม่ แล้วท าเชิงอรรถให้เห็นว่าหลักการทั้งหมดมี
อะไรบ้าง56 เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจว่าผู้ดูหมิ่นศาสนาไม่ใช่ผู้มีศรัทธาและปฏิบัติตามหลักการอันแท้จริง 
ดังนั้นจึงย่อมไม่ถือเป็นมุสลิม 
   ส่วนการใช้ศาสนกิจและสถานที่ศักดิ์สิทธิ์เป็นภาพพจน์ ปรากฏในกลวิธี 
นามนัย ศาสนกิจที่กวีใช้คือการละหมาดของศาสนาอิสลาม ส่วนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์มักปรากฏร่วมกันทั้ง
วัดและมัสยิดเพ่ือสื่อถึงการอยู่ร่วมกันได้ ภาพพจน์ศาสนกิจและสถานที่ศักดิ์สิทธิ์มีความสัมพันธ์กับ
การสื่อแนวคิดปฏิเสธความรุนแรง คือท าให้เห็นว่าความรุนแรงก่อให้เกิดความเข้าใจผิดต่อศาสนา 
และสัมพันธ์กับแนวคิดการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือแสดงให้เห็นว่าวิถีความเชื่อที่
แตกต่างไม่ใช่ข้อจ ากัดให้อยู่ร่วมกันไม่ได้ 
 

                                                           

 55ซัลมาน รุชดี (Ahmed Salman Rushdie) เขียนหนังสื่อ The Satanic Verses (โองการปิศาจ) ตีพิมพ์
เมื่อพ.ศ.2531 ซึ่งเป็นหนังสือที่ “มุสลิมทั่วโลก “ขอร้อง” มิให้เผยแพร่” เพราะมีเนื้อหาดูหมิ่นศาสดา (กุสุมา 
รักษมณี, 2534: 216-221) 
 56เชิงอรรถท้ายกวีนิพนธ์มีดังน้ี 
 หลักการศรัทธาท่ีมุสลิมต้องมีความศรัทธามั่นในเรื่อง 6 ประการคือ 
  1. ศรัทธาต่อการด ารงอยู่จริงของพระผู้เป็นเจ้า 
  2. ศรัทธาต่อศาสนฑตู 
  3. ศรัทธาต่อพระมหาคัมภีร์ของพระเจ้า 
  4. ศรัทธาต่อท่านศาสดา 
  5. ศรัทธาต่อวันสิ้นโลก 
  6. ศรัทธาต่อการก าหนดกฎสภาวะของพระเจ้า 
  มุสลมิทุกคนจะต้องปฏิบัติในสิ่งส าคัญ 5 ประการคือ 
  1. การกล่าวปฏญิาณตนต่อพระผูเ้ป็นเจ้า 
  2. การด ารงการละหมาดวันละห้าเวลา 
  3. การถือศีลอดในเดือนรอมฎอน 
  4. การจ่ายซากาต (ทาน) 
  5. การประกอบพิธีฮัจญ์ ณ ประเทศซาอุดิอาระเบีย (พิทักษ์ ใจบุญ, 2553: 95) 
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   ในกวีนิพนธ์ “สวด” กวีใช้ “เสียงละหมาด” เป็นนามนัยของศาสนาอิสลาม 
เพ่ือสื่อว่า “เสียงปืน” หรือการใช้ความรุนแรง และ “เสียงร้อง” หรือผลกระทบของความรุนแรง กลบ
เสียงละหมาดคือท าให้ศรัทธาอันแท้จริงในศาสนาถูกลบเลือนหรือเข้าใจผิด แต่ขณะเดียวกันเสียง
ละหมาดก็ยังมิได้สิ้นไปจากจังหวัดชายแดนภาคใต้ หรือยังคงมีผู้ศรัทธาในศาสนาอิสลามอย่างแท้จริง
อยู่ การละหมาดถือเป็นศาสนกิจส าคัญของมุสลิม จึงเหมาะสมที่จะใช้เป็นนามนัยของศาสนาอิสลาม
เพ่ือสื่อแนวคิดว่า ความรุนแรงที่เกิดขึ้นในจังหวัดชายแดนภาคใต้ท าให้คนเข้าใจศาสนาอิสลามผิด 
และผู้ศรัทธาศาสนาอิสลามอย่างแท้จริงต้องการให้เกิดความสงบสุข 
 
  เสียงปืน เสียงร้องอันปวดร้าว   แผ่วแผ่วร้อนผ่าวไปทุกท่ี 
  กลบเสียงละหมาด-ชาติพลี   ยิ่งคลี่เหมือนยิ่งคลุมหนทางคลาย 
  เสียงสวดละหมาดยังสาดเสียง   นกน้อยร้อยเรียงริกริกว่าย 
       (วิกมล ด าดวงโรม, 2548: 89)  

    
   ในบท “แม่น้ าเดียวกัน” ใช้นามนัยที่เป็นตัวแทนศาสนารวมทั้งความเชื่อ
ของผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ได้แก่ วัด มัสยิด โบสถ์คริสต์ ศาลเจ้าแม่กวนอิม ศาลพระพรหม 
กลิ่นควันธูป เสียงประทัด การแสดงความใกล้ชิดและการอยู่ร่วมกันของสิ่งเหล่านี้เป็นภาพเปรียบของ
ความสงบสุขที่เคยมีในจังหวัดชายแดนภาคใต้ซึ่งกวีรู้สึกโหยหา และท าให้เห็นว่าแท้จริงแล้วความ
แตกต่างไม่ใช่ข้อจ ากัดที่ท าให้อยู่ร่วมกันไม่ได้ 
      
  เหนือคือโบสถ์วัด - ใต้มัสยิด   เคียงข้างโบสถ์คริสต์ เชื่อมติดถนน 
  ศาลเจ้าแม่กวนอิมยังยิ้ม - ยล   ศาลพระพรหมบานบนดลบันดาล 
  ผักไม้สวนครัวแทนรั้วล้อม   กลิ่นครัวยั่วย้อมทั่วหย่อมย่าน 
  อันเอื้อเหนือใต้ไปเจือจาน   แตกกอต่อก้านผ่านรากลึก - ฯ 
  หมู่บ้านเก่าแก่ - แม่น้ าชรา   ฟังว่า ‘อาซาน’ การตรองตรึก 
  หล่อหลอมน้อมจิตความคิดนึก  ผ่านฝึกผ่านฝนด้วยตนนั้น 
  ท่ามกลิ่นควันธูป - เสียงประทัด  ใครขัดใครขวางใครกางกั้น 
  แม่น้ าสุดสายไหลปรนปรัน   มิ่งไม้ต่างพรรณต่างพ่ึงพา 
  พระสงฆ์แวะหยุดบ้านมุสลิม   ถักถ้อยรอยยิ้มครั้งปู่ย่า 
  ยกดินฟ้าน้ าจ านรรจา   กินน้ า ผ่านท่าสูบยามวน - ฯ 
       (เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์, 2549: 66) 
 

   ภาพพจน์เกี่ยวกับศาสนาและความเชื่อถือเป็นลักษณะเด่นประการหนึ่งของ
กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ อีกทั้งมีความสอดคล้องกับสถานการณ์ความ
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ไม่สงบที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ที่มีอัตลักษณ์ศาสนาและความเชื่อหลากหลายด้วย นอกจากท าให้ผู้อ่าน
สามารถเชื่อมโยงถึงจังหวัดชายแดนภาคใต้ได้แล้ว ศาสนายังเป็นศรัทธาบริสุทธิ์ของความดีงามและ
เป็นที่พ่ึงทางใจ ดังนั้นเมื่อเกิดสถานการณ์ที่มนุษย์เข่นฆ่าท าลายชีวิตกัน กวีจึงใช้ภาพพจน์ที่เกี่ยวกับ
ศาสนาโดยเฉพาะอิสลามเพ่ือสื่อถึงความเสื่อมสูญของศาสนาอันเกิดจากผู้ศรัทธาไม่แท้จริง และสื่อ
แสดงความสะเทือนใจที่มีผู้ใช้ความรุนแรง นอกจากนี้ยังมีการใช้ความหลากหลายของศาสนาและ
ความเชื่อในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นภาพพจน์สื่อแนวคิดการอยู่ร่วมกันท่ามกลางความหลากหลาย
ด้วย สรุปได้ว่าภาพพจน์ประเภทนี้สัมพันธ์กับแนวคิดวิจารณ์ว่าผู้ใช้ความรุนแรงไม่มีศาสนา และ
วิจารณ์รัฐบาล รวมทั้งแนวคิดคนมลายู-มุสลิมรักมาตุภูมิและความแตกต่างไม่ใช่ข้อจ ากัดของการอยู่
ร่วมกัน  
 
  4.6.1.3 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของภาคใต้ 

   การใช้ศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของภาคใต้เป็นภาพพจน์ส่วนใหญ่ปรากฏ
ในกลวิธีนามนัยเพ่ือสื่อความถึงสภาพชีวิตของผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ทั้งสภาพปัจจุบันอันผิด
ไปจากปกติ และสภาพที่คาดหวังให้เกิดขึ้น นอกจากนี้ยังมีการใช้เป็นภาพพจน์อุปลักษณ์เพ่ือเสียดสี
ด้วย 
   ศิลปวัฒนธรรมที่ใช้ เป็นภาพพจน์ส่วนใหญ่เป็นศิลปะการแสดงหรือ
การละเล่น เพราะท าให้เห็นภาพการเคลื่อนไหวอันสื่อถึงความมีชีวิต ดังนั้นกวีจึงน ามาใช้น าเสนอภาพ
ผลกระทบของความรุนแรงหรือความไร้ชีวิต และสภาพสันติสุขหรือความมีชีวิต  
   ในบท “เสียงไห้แห่งทักษิณ” กล่าวถึงศิลปวัฒนธรรม ได้แก่ โนราห์ รองเง็ง 
และกรือโต๊ะ57 ซึ่งเป็นการแสดงและการละเล่นพ้ืนเมืองที่แพร่หลายในภาคใต้ ศิลปวัฒนธรรมเหล่านี้
เป็นนามนัยของสภาพชีวิตปกติของคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีน าเสนอว่าศิลปวัฒนธรรมสูญสิ้น
ไปเพื่อสื่อว่าสถานการณ์รุนแรงท าลายวิถีชีวิตปกติสุขของคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
  ฤๅ “โนราห์” จะลาลับไม่กลับแล้ว  “รองเง็ง” แคล้วสิ้นเสียงเพียงอับเฉา 
  “กรือโต๊ะ” สิ้นต านานท่ีผ่านเนา  อีกรุ่งเช้าจึงเหลือเพียงเสียงโศกครวญ 
       (สมศักดิ์ บรรลุ, 2551: 72) 

    

                                                           

 57กรือโต๊ะ เป็นการละเล่นของชาวไทยมุสลิม นิยมมากในจังหวัดนราธิวาส มีหลักฐานว่าเป็นการละเล่น
ตั้งแต่สมัยโบราณ เดิมเป็นการละเล่นของเด็ก ต่อมาผู้ใหญ่ก็นิยมโดยมักเล่นช่วงหลังฤดูเก็บเกี่ยวเพื่อความสนุกสนาน
และผ่อนคลายจากการงาน นอกจากน้ียังเล่นในงานฉลองหรือเทศกาลด้วย (ไพบูลย์ ดวงจันทร์, 2542: 142-146) 
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   “ฝันหรือจริง” ใช้ศิลปวัฒนธรรมเป็นนามนัยของสภาพชีวิตในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ กวีเลือกใช้ศิลปวัฒนธรรมประเภทการแสดง ได้แก่ ปันตน ลิเกฮูลู มะโย่ง สิละ 
รองเง็ง เพลงบอก58 ตะลุง และโนรา เพ่ือสื่อความหวังว่าสภาพชีวิตผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้จะ
กลับมาปกติดังเดิม   

   
   แว่วเสียงปันตนกลอนกวี  ผสานดนตร ี
  ลิเกฮลููครื้นเครง 
   มะโย่งสิละรองเง็ง   ร่ายร าบรรเลง 
  เพลงบอกตะลุงโนรา 
   เสียงระเบิดปืนสิ้นปรดีา  คนถ่อยลับลา 
  ปิดฉากวิตกกังวล 
       (รงค์ ประพันธ์พงศ์, 2547: 18)  

 
   ภาพการแสดงรื่นเริงก็เปรียบเหมือนสถานการณ์ที่สงบสุขพอที่ประชาชนจะ
ออกมาสนุกสนานกับการแสดงได้หรือจะเกิดขึ้นได้เมื่อไม่มีสถานการณ์รุนแรง จะเห็นได้ว่ากวีนิพนธ์นี้
กล่าวถึงศิลปวัฒนธรรมหลายอย่างซึ่งผู้เขียน รงค์ ประพันธ์พงศ์ (นามปากกาของประพนธ์ เรือง
ณรงค์) ก็เป็นผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปวัฒนธรรมภาคใต้ด้วย 
   “นิราศนราธิวาส พุทธศักราชสองพันห้าร้อยห้าสิบสาม (3)” ใช้ “เรือ     
กอและ” เป็นนามนัยของวิถีชีวิตจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่สามารถอยู่ร่วมสายน้ ากับ “เรือยาว” และ 

                                                           

 58ปันตน” หรือ “ปันตุน” (Pantun) เป็นร้อยกรองมลายูแบบขนบ จัดเป็นวรรณกรรมพื้นบ้าน (Folk 
Literature) ประเภทหน่ึง (รัตติยา สาและ, 2550: 89) 
 “ลิเกฮูลู” หรือ “ดิเกร์ฮูลู” เป็นการแสดงของชาวไทยเช้ือสายมลายู แสดงด้วยการออกท่าตามจังหวะ
ดนตรี (สืบพงศ์ ธรรมชาติ, 2555) 
 “มะโย่ง” เป็นศิลปะการละครร่ายร าของมลายูที่ผสมผสานพิธีกรรม ความเช่ือ การละคร นาฏศิลป์ และ
ดนตรีเข้าด้วยกัน (นูรียัน สาและ, 2542: 5932-5944) 
 “สิละ” หรือ “ซีละ” เป็นศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัวอย่างหนึ่งของไทยมุสลมิ เป็นการต่อสู้ด้วยมือเปล่า เน้น
ให้เห็นลีลาการเคลื่อนไหวงดงาม (ประพนธ์ เรืองณรงค์, 2542ข: 8029-8035) 
 “รองเง็ง” หรือ “รองแง็ง” เป็นศิลปะการเต้นร าพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม (ประพนธ์ เรืองณรงค์,   
2542ก: 6428-6439) 
 “เพลงบอก” เป็นเพลงพื้นเมืองภาคใต้ สมัยก่อนเมื่อยังไม่มีปฏิทินบอกสงกรานต์แพร่หลายอย่างปัจจุบัน 
แม่เพลงจะน ารายละเอียดเกี่ยวกับสงกรานต์ออกป่าวประกาศโดยร้องเป็นเพลงพื้นบ้าน จึงเรียกว่า “เพลงบอก” 
ปัจจุบันใช้แสดงในงานท่ัวไปตามแต่วัตถุประสงค์ (อุดม หนูทอง, 2542: 5531-5534) 
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“เรือยอกอง” ซึ่งเป็นนามนัยของวิถีชีวิตถิ่นอ่ืน ภาพการล่องเรือต่างชนิดในล าน้ าสายเดียวกันจึงเป็น
ภาพเปรียบสื่อแนวคิดว่าความแตกต่างสามารถอยู่ร่วมกันได้ 
 
  เรือกอและ, เรือยาว, เรือยอกอง  ละลบิล่อง ละลิ่วแล่น แดนน้ ากว้าง 
  คลื่นแม่น้ า คลื่นหัวใจ ไม่อับปาง  แม้ระหว่าง กลัวและกล้า ท่ีท้าทาย 
       (ไพวรินทร์ ขาวงาม, 2554: 69) 

 
   ส่วนการใช้ศิลปวัฒนธรรมของภาคใต้เป็นภาพพจน์เพ่ือเสียดสีปรากฏใน 
“หลังม่านลิเกฮูลู” ที่เปรียบสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เหมือนผู้ก่อความไม่
สงบกับรัฐบาลก าลังเล่นลิเกฮูลูกัน 
 
   เปิดม่านกั้นลิเกฮูล ู   ตอนต านานนักสูคู้่ประหาร 
  ดูเพลงดาบ-เพลงกริชปลดิวิญญาณ  สะเทือนแดนด้ามขวานรานร้าว 
  .........................................   ......................................... 
  เห็นพระเอกลิเกเห่ร็องแง็ง   ลีลาปร่าแปร่งไม่เพราะห ู
  ว่า-พูโลไมม่ีแล้วใหเ้หลือด ู   ที่เหลือคือลูกปไูม่ถึงโล 
  เห็นมือถือดาบอาบเลือดแพะ   บรรจงแกะแท่นบูชาอ่าโอ ่
  เห็นมือถือยศศักดิย์ศใหญ่โต   ปรบมือไชโยโชว์ผลงาน 
  เห็นมือถือกริชปลิดชีพดับ   ยื่นมือแค้นคับมาขับขาน 
  เพลงดาบ-เพลงกริชปลิดวญิญาณ  เปิดม่านบูชาการฆ่าฟัน 
       (เทือก บรรทัด, 2547: 24) 
 

   กวีใช้ “ลิเกฮูลู” ซึ่งเป็นการละเล่นพ้ืนบ้านของชาวมลายูมุสลิมภาคใต้ของ
ประเทศไทยเป็นอุปลักษณ ์เปรียบรัฐบาลเป็นผู้ถือดาบ และผู้ก่อความไม่สงบเป็นผู้ถือกริชซึ่งเป็นอาวุธ
ที่เป็นเอกลักษณ์ของคนแถบประเทศมาเลเซีย อินโดนีเซีย และจังหวัดชายแดนภาคใต้ของไทย  กวี
มุ่งเน้นวิจารณ์ฝ่ายผู้ถือดาบว่าใช้ค าพูดเหมือนเห่ร็องแง็ง หมายความว่าเหมือนเป็นการแสดงมากกว่า
เรื่องจริง ทั้งการกล่าวว่า “พูโล” (PULO หรือ The Pattani United Liberation Organization) ไม่
มีเหลืออีกแล้ว และผู้ก่อความไม่สงบเป็นเพียง “ลูกปูไม่ถึงโล” ซึ่งกวีเล่นเสียงของค าเพ่ือเสียดสี
รัฐบาลที่เห็นว่าขบวนการก่อการร้ายไม่น่ากลัวอีกต่อไป อีกทั้งรัฐบาลยังดีแต่อวดผลงานด้วยการถือ
ดาบ “จับแพะ” การ “แสดง” ของรัฐบาลส่งผลให้สถานการณ์แย่ลงคือผู้ก่อความไม่สงบในฐานะผู้ถือ
กริชยิ่งเกิดความคั่งแค้น จนน าไปสู่การปะทะของทั้ง 2 ฝ่ายซึ่งอยู่ในช่วงเปิดม่านหรือเพ่ิงเริ่มต้นขึ้น
เท่านั้น กวีเสียดสีรัฐบาลด้วยการท าให้ภาพของรัฐบาลบนเวทีการต่อสู้ดูน่าขบขัน ขณะที่ฝ่ายผู้ก่อ
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ความไม่สงบไม่มัวพูดพร่ าท าเพลงเช่นรัฐบาล แต่ใช้การตอบโต้ด้วยการเข่นฆ่าให้เห็นจริง กวีนิพนธ์นี้
จึงสื่อแนวคิดวิจารณ์รัฐบาลที่แก้ปัญหาไม่จริงจัง 
   การเปรียบการปะทะระหว่างรัฐบาลกับผู้ก่อความไม่สงบด้วยลิเกฮูลู 
สอดคล้องกับลักษณะการแสดงนี้ด้วย กล่าวคือ ลิเกฮูลูมักแสดงเรื่องเกี่ยวกับปัญหาชุมชนหรือ
เหตุการณ์บ้านเมืองไปจนถึงเรื่องตลกจึงสอดคล้องกับการน ามาเสียดสีรัฐบาล ลิเกฮูลูเป็นศิลปะการ
ต่อสู้ด้วยการปะทะคารมซึ่งเป็นประเด็นส าคัญที่กวีต้องการวิพากษ์วิจารณ์รัฐบาลที่ดีแต่แสดงออกด้วย
ค าพูดในเชิงท้าทาย นอกจากนี้ในอดีตลิเกฮูลูยังมีบทบาทต่อชุมชนคือท าหน้าที่เป็นผู้สื่อข่าวที่เข้าถึง
ชาวบ้านและสามารถดึงดูดมวลชนได้ ท าให้เกิดการตีความได้อีกระดับหนึ่งว่าการปะทะระหว่าง
รัฐบาลกับผู้ก่อความไม่สงบนั้นมีประชาชนเฝ้ามองอยู่และจะส่งผลต่อความรู้สึกและทัศนคติของ
ประชาชนต่อไป 
   การใช้ศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของภาคใต้มาสร้างภาพพจน์ท าให้       
กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีลักษณะเฉพาะเนื่องจากกวีเลือกใช้
ศิลปวัฒนธรรมที่อยู่ในวิถีชีวิตของผู้คนในพ้ืนที่เกิดเหตุ ส่วนใหญ่ใช้ในกลวิธีนามนัยและมีบทบาทเพ่ือ
สื่อแนวคิดว่าผลกระทบของความรุนแรงท าลายความปกติสุขในชีวิตของคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
และสื่อแนวคิดให้ความหวังก าลังใจว่าวิถีชีวิตที่เคยปกติสุขมีโอกาสจะหวนกลับมาอีกครั้ง ทั้งหมดนี้มี
พ้ืนฐานจากการมองว่าศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของท้องถิ่นภาคใต้แท้จริงแล้วคือความสุขสงบ แต่
กลับพังพินาศไปเมื่อมนุษย์ซึ่งควรเป็นผู้สร้างสรรค์กลับท าลายได้แม้แต่ชีวิตเพ่ือนมนุษย์ด้วยกันเอง 
 
  4.6.1.4 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับอมนุษย์ 

   สืบเนื่องจากบทที่ 3 ประเด็นแนวคิดวิจารณ์ผู้ใช้ความรุนแรงก่อความไม่
สงบ ผู้วิจัยเห็นว่ากลวิธีหนึ่งที่กวีใช้วิจารณ์คือการเปรียบเทียบทั้งอุปมาและอุปลักษณ์ว่าผู้ใช้ความ
รุนแรงโหดเหี้ยมผิดมนุษย์ อมนุษย์ที่กวีใช้เปรียบเทียบกับผู้ใช้ความรุนแรง เช่น กาลี กระสือ ปีศาจ 
มาร ทมิฬมาร ซาตาน สัตว์ สัตว์นรก สัตว์ป่า ค้างคูด59 เดรัจฉาน ภูตผี ผีร้าย ผีห่า เดียรถีย์ ชัยฏอน60  
                                                           

 59“ค้างคูด = เสือไฟ (บ้างก็ว่าเสือด า ชอบกินเป็ด ไก่ และสุนัข เป็นสัตว์ใกล้สูญพันธุ์) สมัยก่อนผู้ใหญ่ชอบ
อ้างช่ือหลอกเด็ก เด็กภาคใต้กลัวนักหนา” (พันดา ธรรมดา, 2547: 89) 
 60พบการสะกดทั้ง “ชัยตอน” และ “ไชตอน” ในกวีนิพนธ์ ผู้วิจัยจะยึดตามต้นฉบับเมื่ออ้างอิงตัวบท แต่
เมื่ออธิบายจะสะกดว่า “ชัยฏอน” ตามพจนานุกรมศัพท์ศาสนาสากล อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2552ข: 
515) ซึ่งให้ความหมายค านี้ว่า “มาร ผู้ที่อัลลอฮ์ทรงสร้างขึ้นจากไฟ มีสภาพความเป็นอยู่นอกประสบการณ์ธรรมดา
ของมนุษย์ มารเป็นศัตรูของมนุษย์โดยตลอด... มารเป็นสิ่งต้องห้ามมิให้มนุษย์ปฏิบัติตาม ไม่มีอ านาจเหนือคนดี 
ครอบง าได้เฉพาะผู้ที่ยอมท าตามเท่านั้น พฤติกรรมของมารคือการล่อลวงและชักน ามนุษย์ให้หลงผิดและประกอบ
ความช่ัวต่าง ๆ...” 
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   “กระบวนท่า” ใช้อุปมาเปรียบผู้ใช้ความรุนแรงเป็น “สัตว์” “ภูตผีร้าย” 
และ “สัตว์นรก” เพ่ือบริภาษอย่างโกรธแค้น และสื่อว่าผู้ที่เข่นฆ่าผู้บริสุทธิ์เป็นการกระท าเยี่ยงสัตว์
และภูตผี ไม่ควรถือเป็นมนุษย์ นั่นคือกวีไม่อาจยอมรับการกระท าเหี้ยมโหดดังกล่าวได้ กวีนิพนธ์บทนี้
ใช้อมนุษย์เปรียบกับผู้ใช้ความรุนแรงเพ่ือเรียกร้องให้รัฐบาลใช้ความรุนแรงตอบโต้ 
 
  ไม่เคยมีค าตอบเมื่อลอบกัด   เยี่ยงสัตว์ซึ่งเหี้ยมอ ามหิต 
  เหมือนภูตผีร้ายก าเริบฤทธิ์   เหมือนเป็นวิธีคิดของสัตว์นรก 
  .........................................   ......................................... 
  เพื่อรักษามาตุคามให้คงอยู่   พิทักษ์ผู้ด ารงสุจริตร่ า 
  ใช่ปล่อยไปตามยถากรรม   ถูกสัตว์ป่าลอบขย้ าอยู่ต าตา 
       (อัคนี หฤทัย, 2550: 90) 

 
   “แมวด า” ใช้ “แมวด า” เป็นอุปลักษณ์เปรียบกับผู้ใช้ความรุนแรงเพ่ือสื่อ
ถึงความเป็นบุคคลลึกลับที่เก่ียวข้องกับความตาย ความน่าสนใจของกวีนิพนธ์บทนี้คือการใช้อุปลักษณ์ 
“ไชตอน” เพ่ือสื่อความหมายเบื้องต้นว่าคนกลุ่มนี้มีจิตใจโหดเหี้ยมผิดมนุษย์อย่าง “มารร้าย” และ
ความหมายในอีกระดับหนึ่งคือ “ไชตอน” เป็นมารร้ายที่ปฏิเสธพระเจ้าในความเชื่อของศาสนาอิสลาม 
ดังนั้นจึงเป็นการสื่อแนวคิดว่าผู้ใช้ความรุนแรงไม่ใช่มุสลิม เพราะมุสลิมแท้จริงต้องศรัทธาต่อพระเจ้า 
 
  พระจันทร์ยิ่งมัวมืด    เมฆแผ่พืด ฟ้าค ารณ 
  แมวด าขยายตน    และไชตอนขยายตัว 
  คือคืนอันยาวนาน    กลางความมืดน่าหวาดกลัว 
  คือคืนที่โลกรัว    แต่เพลงเพรียกเปลวตะวัน 
       (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553: 57-58) 

 
   “บุหงาราตรี” กล่าวถึง “กองทัพปีศาจ” เป็น  อุปลักษณ์หมายถึงผู้ใช้ความ
รุนแรง กวีใช้อุปลักษณ์ “ปีศาจ” ซึ่งเป็นอมนุษย์มาสัมพันธ์กับค าต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับผู้ก่อความไม่
สงบ เช่น “เทือกบูโด” ซึ่งเคยเป็นที่หลบซ่อนตัวของผู้ก่อความไม่สงบ “คัมภีร์เล่มสีด า” และ “เวท
มนตร์ชั่วร้าย” ซึ่งเป็นสิ่งที่กวีใช้ยืนยันว่าคนกลุ่มนี้ไม่ใช่มุสลิม เพราะใช้ “คัมภีร์เล่มสีด า” มิใช่คัมภีร์
ทางศาสนา และใช้ “เวทมนตร์ชั่วร้าย” มิใช่บทสวดทางศาสนา ทั้งหมดเพ่ือสนับสนุนแนวคิดวิจารณ์
ว่าผู้ใช้ความรุนแรงเป็นกองทัพของ “ปีศาจ” หรืออมนุษย์ที่โหดเหี้ยม มิใช่เป็นนักรบหรือเป็นผู้นับถือ
ศาสนาใด 
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  แว่วว่า กองทัพปีศาจเคลื่อนลงจากก้อนเมฆเหนือเทือกบูโด 
  พร้อมคัมภีร์เล่มสีด า ขับเสียงขบวนด้วยเวทมนตร์ช่ัวร้าย 
       (จันทร์ ร าไร, 2554: 81)  
 

   “ล าน าเหนือเชิงตะกอน” วิจารณ์ว่าผู้ใช้ความรุนแรงที่เรียกตัวเองว่า 
“นักรบ” แท้จริงแล้วเป็นได้แค่ “นักรบ” ของ “ปีศาจ” มิใช่นักรบทางศาสนาที่จะท าให้พระเจ้ายิ้ม
อย่างภูมิใจได้ นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบอีกว่ากวีนิพนธ์บทอ่ืน ๆ ที่เปรียบผู้ใช้ความรุนแรงเป็นนักรบ 
จะต้องขยายความเพ่ือเน้นว่าบุคคลกลุ่มนี้ไม่ได้องอาจเช่นนักรบ แต่เป็นนักรบที่มีแต่ความโหดเหี้ยม 
     
   ซากศพและกองกระดูก 
   ทับถมกันเป็นภูเขาเลากา 
   เสียงหัวเราะของนักรบปีศาจยังคงขับขาน 
   ดอกไม้แห่งความตายเบ่งบานทุกหนแห่ง 
   พระเจ้าจะยิ้มแย้มสดใสอยู่ได้อย่างไรกัน 
       (เยี่ยม ทองน้อย, 2550: 90) 

  
   การเปรียบเทียบว่าผู้ใช้ความรุนแรงมีจิตใจโหดเหี้ยมราวกับไม่ใช่มนุษย์มี
เจตนาหลักคือเพ่ือบริภาษว่าผู้ใช้ความรุนแรงจนท าให้ผู้คนเสียชีวิตไม่ควรถือเป็นมนุษย์ จึงมักปรากฏ
ภาพพจน์นี้ในกวีนิพนธ์ที่น าเสนอว่ามีผู้เสียชีวิตจ านวนมากจากความรุนแรง นอกจากนี้การใช้ความ
เปรียบที่สื่อความหมายสากลถึงความโหดร้ายเหล่านี้ยังมีความหมายในอีกมิติหนึ่งคือ เน้นย้ าว่าการใช้
ความรุนแรงเกิดจากจิตใจของบุคคลใดก็ได้ หรือไม่ใช่ความโหดเหี้ยมของคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง
โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือไม่ใช่ศาสนิกชนแห่งศาสนาใดศาสนาหนึ่ง แนวคิดนี้เห็นได้ชัดจากภาพพจน์ 
“ชัยฏอน” ซึ่งแม้เป็นความเชื่อในศาสนาอิสลาม แต่กวีก็เลือกมาใช้ให้เห็นว่าผู้อ้างศาสนาเพ่ือเข่นฆ่า
ผู้ อ่ืนก็เปรียบเหมือนมารในศาสนาหรือผู้โอหังต่อพระเจ้าเท่านั้น สรุปได้ว่าอุปมาและอุปลักษณ์
ประเภทนี้สัมพันธ์กับแนวคิดว่ากวีปฏิเสธความรุนแรง    
   
  4.6.1.5 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับความเจ็บป่วย 

   กวีใช้ค าเกี่ยวกับความเจ็บป่วยเป็นอุปมาและอุปลักษณ์เปรียบสถานการณ์
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เพ่ือสื่อว่าสถานการณ์ดังกล่าวเป็นเหมือนบาดแผลหรือโรคที่
ก าลังคุกคามจังหวัดชายแดนภาคใต้ และต้องการหมอหรือผู้มีส่วนรับผิดชอบมาแก้ปัญหา ปรากฏใน
ชื่อกวีนิพนธ์หลายเรื่อง เช่น “คนไข้เพ้อ” (รงค์ ประพันธ์พงศ์, 2547) “บาดแผลแผ่นดินใต้” (เทือก 
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บรรทัด, 2548) “ถามหมอ” (รงค ์ประพันธ์พงศ,์ 2548) “สองหมอ” (รงค์ ประพันธ์พงศ์, 2548) “ยิ่ง
สมานฯ ขนานแผล” (สายธารสิโป, 2550) 
   ในบท “สองหมอ” เปรียบความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เหมือน
อาการป่วยเรื้อรัง และพรรคการเมืองเหมือนหมอท่ีเข้าไปรักษาแต่ไม่สัมฤทธิ์ผล 
 
   โอ้ชายแดนภาคใต ้   ยังวิตก 
  ดูดุจป่วยเรื้อรัง    พิษร้าย 
  นานเนิ่นดั่งกลิ้งครก    ขึ้นสู่ ไศลฤๅ 
  หมอเก่าใหม่ย้ าคล้าย   ผิดยา 
   จวบจนหลังเลือกตั้ง   ตามผล 
  หมอหนึ่งนาม “ประชา-   ธิปัตย์” พร้อม 
  ประจ าถิ่นใต้กล    หมอเก่า 
  หน้าท่ีหมอบ้านน้อม   รักษา 
   หมอหนึ่งสมมาดแม้น  หมอหลวง 
  “ไทยรักไทย” นามตรา   ติดไว ้
  ยาใหม่มั่นใจปวง    เผด็จโรค 
  ยาเก่าหมอบ้านให ้    สิเมิน 
   หลังเลือกตั้งครั้งใหม ่  มากหมอ 
  หมอเก่าหมอใหมเ่กิน   มุ่งแก้ 
  หมอใหม่ไมร่ีรอ    ระดมฉีด ยาฤๅ 
  คนป่วยยิ่งกลุ้มแท ้    ป่วยทว ี
   อนิจจาเจ็บไขไ้ม ่   บรรเทา 
  เหมือนหนึ่งอับหมองศร ี   สุดเศร้า 
  ควรหมอร่วมจิตเนา    เป็นหนึ่ง 
  ร่วมขจัดโรครา้ยเร้า    รวดหาย 
       (รงค์ ประพันธ์พงศ์, 2548: 97) 

  
   กวีนิพนธ์กล่าวถึงพรรคการเมือง 2 พรรคคือ พรรคประชาธิปัตย์ที่เป็น
เหมือนหมอเก่าหรือหมอบ้านเพราะเป็นพรรคที่ได้รับความนิยมในภาคใต้มายาวนานและมีสมาชิก
พรรคจ านวนมากเป็นคนภาคใต้ ส่วนพรรคไทยรักไทยเป็นเหมือนหมอหลวงเพราะเป็นพรรคการเมือง
จากส่วนกลาง กวีเปรียบว่าพรรคไทยรักไทยแก้ปัญหาด้วยวิธีใหม่คือ “ระดมฉีดยา” หรือแก้ปัญหา
ด้วยวิธีรุนแรง แต่กลับส่งผลให้อาการแย่กว่าเดิม กวีจึงอยากให้ “สองหมอ” หรือทั้ง 2 พรรคการเมือง
ร่วมกันแก้ปัญหาเพราะต่างมีความเชี่ยวชาญคนละอย่าง ภาพพจน์ในกวีนิพนธ์นี้นอกจากแสดงทัศนะ
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ว่าสถานการณ์ความไม่สงบหรือความรุนแรงเป็นสิ่งอันตรายของจังหวัดชายแดนภาคใต้แล้ว ยัง แฝง
ความเชื่อว่าสถานการณ์มีหนทางคลี่คลายได้ โดยเฉพาะความไว้วางใจว่ารัฐบาลเป็นผู้มีหน้าที่โดยตรง
ในการรักษาหรือแก้ปัญหานี้ 
   การเปรียบว่าสถานการณค์วามไม่สงบเป็นความเจ็บป่วยที่เกิดขึ้นในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้สอดคล้องกับความยืดเยื้อและรุนแรงของเหตุการณ์ที่เหมือนโรคหรือแผลที่ รักษาไม่
หายขาดหรือรักษายาก นอกจากนี้ยังใช้ในการวิจารณ์และเรียกร้องให้  “หมอ” หรือรัฐบาลเร่ง
แก้ปัญหาด้วย ภาพพจน์นี้จึงสัมพันธ์กับแนวคิดปฏิเสธความรุนแรง  
 
  4.6.1.6 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับสิ่งมีค่า 

   นอกจากการใช้ภาพพจน์อมนุษย์สื่อถึงจิตใจโหดเหี้ยมของผู้ใช้ความรุนแรง
ดังที่กล่าวไปแล้ว ยังมีการใช้ภาพพจน์สิ่งมีค่า ได้แก่ เทียน แสงสว่าง แก้ว เพชร เพ่ือยกย่องผู้เสียชีวิต
ไปในสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ด้วย ปรากฏในกวีนิพนธ์ที่ กล่าวถึงสมชาย     
นีละไพจิตร, จูหลิง ปงกันมูล และกวีนิพนธ์ที่ยกย่องผู้ประกอบวิชาชีพครู รวมทั้งความเปรียบเพ่ือ
แสดงความซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณด้วย 
   ภาพพจน์เกี่ยวกับสิ่งมีค่าที่พบมากที่สุดคือการใช้อุปลักษณ์เปรียบผู้
ประกอบวิชาชีพครูเป็นสิ่งมีค่า โดยเฉพาะเทียน เช่น กวีนิพนธ์ “โรงเรียนของหนู” 
    
  ถึงอยู่ห่างกลางป่าได้อาศัย   เป็นเทียนทองส่องไฟให้แก่หนู 
  ใครใจด าท าได้ไม่เอ็นดู   พรุ่งนี้ครูสอนให้ท่ีไหนกัน  
       (วันเนาว์ ยูเด็น, 2547: 62) 

 
   ส่วนกวีนิพนธ์ที่กล่าวถึงสมชาย นีละไพจิตร มีการใช้อุปลักษณ์ “เพชร” 
เปรียบกับทนายสมชาย ได้แก่ กวีนิพนธ์ “ทนายของประชาชน: แด่ สมชาย นีละไพจิตร” (พันระวี 
เจ้าพระยา, 2547) และ “จดหมายฉบับล่า ถึง- อัล มัรฺหุ่มสมชายและครอบครัว” (พันดา ธรรมดา, 
2547) เพ่ือสื่อถึงความแข็งแกร่งและมีคุณค่า ดังตัวอย่าง 
 
  พลิกคดีทุกคดีที่มดเท็จ   ฟื้นเหตุให้คนช่ัวต้องอดสู 
  เพชรตัดเพชรเพชรแท้ย่อมเชิดชู  ศัตรูของประชาชนจึงกลัวลาน  
       (พันระวี เจ้าพระยา, 2547: 97) 
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   สุดท้ายคือกวีนิพนธ์ที่เปรียบว่าสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
ทรงเป็นความชุ่มชื้นและเป็นหลักให้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ได้แก่ กวีนิพนธ์ “ลองกอง” (รงค์ 
ประพันธ์พงศ์, 2547) ที่เปรียบเป็นน้ าฟ้า “วัดร้าง” (รงค์ ประพันธ์พงศ์, 2548) เปรียบเป็นร่มโพธิ์
และน้ าฟ้า และ “ที่พ่ึงสุดท้าย” (วันเนาว์ ยูเด็น, 2550) เปรียบเป็นน้ าทิพย์ 
 
  คือน้ าทิพย์ลิบล่วงจากห้วงฟ้า   โสรจประชาขจัดพิบัติกษัย 
  พระเดชอุ้มคุ้มตัวคุ้มหัวใจ   จะหันหน้าพึ่งใครไม่มีแล้ว 
       (วันเนาว์ ยูเด็น, 2550: 97) 

 
   ภาพพจน์ประเภทนี้มีบทบาทส าคัญ 2 ประการคือ เพ่ือสื่อแนวคิดว่า
ผลกระทบของความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ท าให้ผู้ประกอบคุณความดีต้องสูญเสียชีวิตไป 
หรือเป็นการท าให้ภาพความดีเด่นชัดขึ้นเพ่ือให้ภาพความเลวร้ายของผู้ท าร้ายคนดีดูโหดเหี้ยมมากขึ้น 
ส่วนบทบาทประการที่สองคือ เป็นการแสดงความซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระนาง
เจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ที่ทรงช่วยเหลือจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
  4.6.1.7 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับสถานที่และสิ่งของเกี่ยวกับเด็ก 

   การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับสถานที่และสิ่งของเกี่ยวกับเด็กเป็นกลวิธีที่พบใน
กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ด้วยความมุ่งหมายจะเสนอแนวคิดว่า
ผลกระทบประการหนึ่งของความรุนแรงคือ การท าลายอนาคต ความฝัน และจินตนาการของเด็กใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ ภาพพจน์ประเภทนี้ปรากฏในกวีนิพนธ์ที่มีฉากเป็นสถานที่ที่เกี่ยวข้องกับเด็ก 
ได้แก่ โรงเรียน ร้านหนังสือ ร้านขายตุ๊กตา สนามเด็กเล่น 
   “ปักษ์ใต้: On fire school!” สร้างภาพพจน์โดยใช้ฉากโรงเรียนซึ่งเป็น
สถานที่สร้างรากฐานอนาคตให้เด็ก กวีใช้ “โรงเรียน” และ “ห้องสมุด” เป็นนามนัยของอนาคตของ
เด็ก และ “นิทาน” เป็นนามนัยของจินตนาการ ซึ่งสิ่งเหล่านี้ถูกท าลายเพราะการใช้ความรุนแรง 

 
  คล้ายคล้ายเห็นใบหน้าตาลึกลับ  ค่ าคืนหลับยังละเมอเพ้อไปใหญ่ 
  นั่นโรงเรียน, ห้องสมุดใครจุดไฟ  เผานิทานเยาว์วัยไหม้เป็นจุณฯ 
       (สุขุมพจน์ ค าสุขุม, 2549: 50)  

   
   “หลับเถิดหลับให้สบาย อดีตกาล” เลือกใช้ฉากสนามเด็กเล่นและห้องเรียน 
และใช้กลวิธีวรรณศิลป์หลากหลาย ทั้งสมมุติภาวะคุยกับสนามเด็กเล่นและอุปกรณ์ต่าง ๆ ใน
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ห้องเรียนเพ่ือสื่อความสะเทือนใจเมื่อเห็นร่องรอยการใช้ความรุนแรง ใช้อติพจน์ว่าเสียงของเด็กเป็น
เสียงที่ดังได้ถึงสวรรค์ เพ่ือให้สภาพความเงียบในปัจจุบันดูน่าสลดหดหู่ยิ่งขึ้นเพราะเสียงของเด็กหรือ
ความสนุกสนานของวัยเยาว์ไม่หลงเหลืออีกแล้ว และใช้อติพจน์ว่าหลุมในสนามเด็กเล่นมีน้ าตาอยู่เต็ม 
เพ่ือสื่อถึงความโศกเศร้าร้าวรานของเด็กที่มองเห็นความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
   
  “อดีต ณ สนามเด็กเล่น   เจ้าเอย เจ้าเป็นอะไรไหม 
  นี่คือร่องรอยของอะไร   คนท่ีสร้างหลุมใหญ่คือใครกัน 
  สรรพเสียงไร้เดียงสาทรงพลัง   ที่เคยดังถึงฟ้าถึงสวรรค ์
  กระทบเมฆาเคลื่อนกระเทือนตะวนั  ไยถูกความเงียบงันเขา้บัญชา 
  สนามเล่นกลายเป็นสนามรบ   เมื่อพบอีกหลุมใหญ่ใกล้ชิงช้า 
  และพบอีกหลมุกว้างข้างบ่อปลา  ที่น้ าเต็มด้วยน้ าตาที่รา้วราน 
  ออกจากสนามพร้อมความเศร้า  มุ่งสู่โรงเรียนเก่า, เห็นเถ้าถ่าน 
  ห้องเรียนตั้งแต่ช้ันอนุบาล   ถูกเปลวไฟเผาผลาญพังทลาย 
  โต๊ะ เก้าอี้ อุปกรณ์ กระดานด า  ใครกันหนอท าให้เจ้าเสียหาย 
  หลังคา ฝา เสาเอยจงเอนกาย   หลับเถิดหลับใหส้บายนิจนริันดร ์
       (นรพัลลภ ประณุทนรพาล, 2553: 62)   

    
   การสร้างวรรณศิลป์ด้วยภาพพจน์เกี่ยวกับสถานที่และสิ่งของเกี่ยวกับเด็ก
สื่อแนวคิดส าคัญว่า ผลกระทบของความรุนแรงส่งผลในวงกว้างไปถึงเด็กที่อยู่ท่ามกลางสถานการณ์
ความไม่สงบด้วย ทั้งท าลายอนาคต ความสนุกสนาน และจินตนาการที่จะวาดฝันถึงความสงบสุข 
 
  4.6.1.8 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับความตาย 

   ภาพพจน์เกี่ยวกับความตายที่พบมากในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้คือ การใช้ “เลือด” และ “สีแดง” ซึ่งเป็นสีของเลือด เป็นนามนัยของความ
ตาย และอีก 2 ประเภทที่เป็นลีลาเฉพาะของกวีคือ การใช้อุปมาหรืออุปลักษณ์สถานที่ในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้กับสิ่งที่สื่อถึงความตาย และการใช้บุคลาธิษฐานกับความตาย 
   กวีนิพนธ์ที่ใช้ “เลือด” และ “สีแดง” เป็นนามนัยของความตาย เพ่ือสื่อให้
เห็นว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้มีความรุนแรงเกิดขึ้นบ่อยครั้งจนท าให้ผู้คนจ านวนมากล้มตาย เช่น ใน
บท “(ห)วาด” ที่ใช้สีแดงและเลือดเป็นนามนัยของความตาย กวีบรรยายว่าก าลังวาดภาพจังหวัด
ชายแดนภาคใต้จากความจริง จึงต้องระบายสีท้องฟ้าให้เป็นสีแดงหรือสีเลือด สื่อว่าจังหวัดชายแดน
ภาคใต้มีความตายมากเสียจนกวีไม่อาจจินตนาการถึงสีอ่ืนได้นอกจากสีเลือดของมนุษย์ที่ถูกสังหาร 
และความจริงที่ปรากฏในภาพ “วาด” ก็ท าให้กวีรู้สึก “หวาด” กลัว การใช้นามนัยแทนความตาย 
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เพ่ือให้กล่าวถึงความตายได้อย่างหลากหลายมากขึ้น นอกจากนี้ค าว่า “เลือด” ยังท าให้จินตนาการได้
เป็นรูปธรรมว่าความตายซึ่งเป็นผลกระทบของความรุนแรงนั้นเป็นความตายของมนุษย์ที่มี “เลือด
เนื้อ” 
 
   กระชับมือพู่กันท่ีสั่นเทา  ไล้เบาเบาบนกระดาษวาดแต่งสี 
  เติมสีแดงให้ท้องฟ้าและธาตรี   เติมสีด าทุกทุกท่ีที่เป็นทาง 
  .........................................   ......................................... 
  ฟ้าแผ่นดิน “ใต”้ วันน้ีเป็นสีเลือด  จะถูกเชือดเมื่อไหร่ใจหว่ันหวั่น 
  แม้เส้นทางถูกทาบแสงแห่งตะวัน  แต่ทางนั้นก็เพียงมีแต่สีด า 
       (สิทธิชัย, 2549: 72) 
      

   ส่วนการอุปมาหรืออุปลักษณ์สถานที่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้กับสิ่งที่สื่อถึง
ความตาย เช่น เปรียบจังหวัดชายแดนภาคใต้เหมือนนรก “คาบสมุทรดั่งมีนรกมา” ในกวีนิพนธ์ “ยิ่ง
สมานฯ ขนานแผล” (สายธารสิโป, 2550: 57) เพ่ือสื่อว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้มีสภาพเหมือนที่อยู่
ของคนตาย หรือเป็นสถานที่ที่ความตายเกิดขึ้นบ่อย เปรียบรถขนส่งผู้ต้องหาในเหตุการณ์ตากใบเป็น
สุสานเคลื่อนที ่“เป็นสุสานเคลื่อนที่พลีเรือนร่าง” ในกวีนิพนธ์ “เมืองไทยไม่กี่นาที (ความจริงที่เราพบ
ถูกกลบฝัง)” (อภิชาติ จันทร์แดง, 2553: 45) เพ่ือสื่อแนวคิดวิจารณ์รัฐบาลที่ใช้ความรุนแรงจนท าให้
ผู้คนเสียชีวิตจ านวนมาก 
   ความน่าสนใจของภาพพจน์เกี่ยวกับความตายประการสุดท้ายคือ การท าให้
ความตายมีชีวิตหรือใช้บุคลาธิษฐานกับ “ความตาย” ซึ่งเป็นนามธรรม เช่น “ความตายยิ้มเยียบอยู่
เงียบขรึม” ในกวีนิพนธ์ “แรมนราฯ” (มนตรี ศรียงค์, 2548: 56) “ความตายซ่อนซุ่มทุกพุ่มพฤกษ์” 
ในกวีนิพนธ์ “เงาเหนือคาบสมุทร” (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551: 44) “ก่อนค ารามความตายจะข่มเหง” 
ในกวีนิพนธ์ “บทสนทนาทางโทรศัพท์ของเด็กหญิงฟาติมะ” (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551: 56-58) กวี
ท าให้ “ความตาย” แสดงกิริยาราวกับมีชีวิตเพ่ือสื่อว่าความตายกับมนุษย์เป็นสิ่งเดียวกัน กล่าวคือ 
ความตายในจังหวัดชายแดนภาคใต้เกิดจากฝีมือมนุษย์ที่มีใจโหดเหี้ยม ความตายสามารถเคลื่อนที่
หรือเกิดขึ้นที่ไหนก็ได้ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และความตายเป็นสิ่งที่อยู่ใกล้ชิดหรือเป็นส่วนหนึ่ง
ของชีวิตผู้คนในพื้นที่อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 
   ภาพพจน์เกี่ยวกับความตายเป็นกลวิธีที่ใช้กล่าวถึงความตายให้น่าสะเทือน
ใจยิ่งขึ้น เพราะความตายเป็นสิ่งที่คนทั่วไปรับรู้เกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้อยู่แล้ว ดังนั้นการจะ
กล่าวถึงความตายจึงต้องมีกลวิธีทางวรรณศิลป์เพ่ือให้ผู้อ่านรู้สึกได้ว่าความตายซึ่งเป็นผลกระทบที่
ชัดเจนที่สุดของการใช้ความรุนแรงน่ากลัวเพียงใด 
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 4.6.2 การใช้สัญลักษณ์ 

  พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรม อังกฤษ-ไทย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 423) ให้
ความหมายค าว่า “สัญลักษณ์” ไว้ว่า “สิ่งมีชีวิตหรือไม่มีชีวิตซึ่งเป็นตัวแทนหรือสิ่งแทนของอีกสิ่ง
หนึ่ง” สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2548: 47-48) กล่าวว่า สัญลักษณ์เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่สัมพันธ์
กับภาพพจน์แต่ไม่ใช่ประเภทหนึ่งของภาพพจน์ 
 
   สัญลักษณ์หลายอย่างอาจจะพัฒนามาจากการใช้ภาพพจน์เปรียบเทียบ... เมื่อมีการ
  เปรียบเทียบจนเกิดเป็นความเข้าใจร่วมกันใน ‘ขนบ’ วรรณศิลป์อย่างใดอย่างหน่ึง หรือของชาติ
  ใดชาติหนึ่งหรือวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่ง ภาพพจน์เหล่านั้นก็จะกลายเป็นสัญลักษณ์ คือเป็น
  สิ่งที่ใช้แทนอีกสิ่งหนึ่งโดยมิต้องใช้กลวิธีการเปรียบเทียบอีก 
 
  กวีนิพนธ์ เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีสัญลักษณ์ที่ เป็น
ลักษณะร่วมกันของกวีหลายคน ได้แก่ ดอกไม้ นก ไฟ สีด า แพะ และขวาน 
  
  4.6.2.1 ดอกไม ้

   กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้จ านวนมากใช้
ดอกไม้เป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพ อาจปรากฏเป็นค าไวพจน์ของดอกไม้ เช่น บุหงา หรือการระบุ
สายพันธุ์ของดอกไม้ เช่น ตันหยง 
   กวีนิพนธ์ “ปัตตานี” ตั้งค าถามว่าฤดู “ดอกไม้งาม” จะมาถึงเมื่อไร ในที่นี้
กวีใช้สัญลักษณ์ “ดอกไม้” สื่อความถึงสันติภาพซึ่งเป็นสภาวะที่งดงามและท าให้รู้สึกสุขสดชื่น 

 
   สองข้างทางปัตตานี   ไม้ต้นนี ้- มีค าถาม 
   ว่าฤดู - ดอกไม้งาม   ซ่อนอยู่ใน - โมงยามใด 
       (วิโรจน์ วุฒิพงศ์, 2547: 38) 

 
   “จากเจ้าพระยา ถึง ตากใบ” เขียนหลังจากเกิดเหตุการณ์ตากใบ กวีเห็นว่า
เหตุการณ์นี้มีผู้เสียชีวิตจ านวนมากซึ่งอาจน าไปสู่ความแค้นต่อไปอีก จึงเรียกร้องให้ร่ วมกันสร้าง
สันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้โดยใช้ “ดอกไม”้ เป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพ 
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  เรามาปลูกดอกไม้กันได้ไหม   ให้สองฝั่งตากใบได้หอมหวาน 
  ให้ชีวิตดอกไม้ได้เบิกบาน   ให้วิญญาณดอกไม้ได้ยิ้มแย้ม 
  .........................................   ......................................... 
  หยุดปลูกแค้นแทนดอกไม้กันได้ไหม  ให้สองฝั่งตากใบ- ไทยท้ังผอง 
  ได้แย้มบานขานขับท่วงท านอง  บทเพลงของดอกไม้หลากหลายพรรณ 
       (เทือก บรรทัด, 2547: 97) 

   
    “ดอกไม้ในปากกระบอกปืน” ใช้ดอกไม้เป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพตั้งแต่
การตั้งชื่อกวีนิพนธ์ซึ่งสื่อว่าดอกไม้ไม่อาจเกิดขึ้นในปากกระบอกปืน หรือสันติภาพไม่อาจเกิดขึ้นจาก
การใช้อาวุธหรือความรุนแรง 
 
  หากเปลวไฟยังลุกไหม้มสิิ้นสดุ   นกน้อยไม่อาจหยุดความทุกขร์้อน 
  ดอกไม้ไหม้มอดบนกองฟอน   แผ่นดินรุ่มร้อนไฟสงคราม 
  สันติภาพลับหายละลายเลือน   กฎเกณฑ์ย้ าเตือนความเกรงขาม 
  พระราชก าหนดกฎนิยาม   ในนามของความเลวร้าย 
  ปืนกับปืนยืนท้าความบ้าบิ่น   ชีวิตดับดิ้นสิ้นความหมาย 
  สมานฉันท์สันติพังทลาย   ความตายถมทับลงกับดิน 
  ดอกไม้ในปากกระบอกปืน   หรือจะหยัดยืนอบอวลกลิ่น 
  สันติประชาธรรมใครยลยิน   ไฟสงครามฤๅจักสิ้นด้ามขวานทอง 
       (เยี่ยม ทองน้อย, 2548: 97) 

 
   กวีนิพนธ์นี้สื่อแนวคิดส าคัญ 2 ประการ ประการแรกคือ สันติภาพไม่อาจ
เกิดจากการใช้ความรุนแรง ดังที่กวีเปรียบว่าดอกไม้ไม่อาจด ารงอยู่บนผืนแผ่นดินที่เป็นไฟซึ่งไฟเป็น
สัญลักษณ์ของการใช้ความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ส่วนแนวคิดที่ 2 คือ การวิจารณ์การ
แก้ปัญหาของรัฐบาล จะเห็นได้จากค าว่า “พระราชก าหนด” ซึ่งในที่นี้หมายถึงพระราชก าหนดการ
บริหารราชการในสถานการณ์ฉุกเฉิน พ.ศ.2548 มีผลบังคับใช้ในวันที่ 17 กรกฎาคม พ.ศ.2548     
กวีนิพนธ์นี้ตีพิมพ์ในนิตยสาร 1 เดือนหลังจากนั้นเพ่ือวิจารณ์ว่านโยบายดังกล่าวขัดแย้งกับแนวทาง
สมานฉันท์และสันติวิธี เพราะเป็นการเพ่ิมอ านาจให้เจ้าหน้าที่รัฐซึ่งอาจน าไปสู่การใช้ความรุนแรงกับผู้
ต้องสงสัยหรือเป็น “ปืน” อีกกระบอกที่จะเพ่ิมความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้จน “ดอกไม้” 
หรือ “สันติภาพ” ไม่อาจเกิดข้ึนได ้
   การใช้ดอกไม้เป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพเป็นการเทียบเคียงจากความ
งดงามที่ธรรมชาติสร้างสรรค์ให้แก่โลก เพ่ือสื่อว่าสันติภาพก็เป็นสิ่งงดงามที่ควรมีอยู่ในโลกเช่นกัน 
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นอกจากนี้ดอกไม้ยังเป็นสิ่งที่มนุษย์มอบให้กันด้วยความรักจึงสัมพันธ์กับสันติภาพที่มีพ้ืนฐานมาจาก
ความรักด้วย สัญลักษณ์ดอกไม้ในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้สัมพันธ์กับ
การสื่อแนวคิดว่าความรุนแรงส่งผลให้ดอกไม้หรือสันติภาพถูกท าลาย และแนวคิดให้ความหวังว่าจะมี
วันที่ดอกไม้หรือสันติภาพเกิดข้ึนอีกครั้ง 
      
  4.6.2.2 นก 

   นกเป็นสัญลักษณ์สากลของเสรีภาพ เนื่องจากเป็นสัตว์ที่สามารถบินไปไหน
มาไหนได้อย่างอิสระ นอกจากนี้นกยังเป็นสัญลักษณ์สากลของสันติภาพด้วยคือนกพิราบคาบกิ่ง
มะกอก จึงมีการน านกพิราบมาใช้เป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพในโอกาสต่าง ๆ เช่น กิจกรรมพับนก
กระดาษไปโปรยในจังหวัดชายแดนภาคใต้เมื่อพ.ศ.2547 ซึ่งมีความหมายทั้งให้ก าลังใจและแสดง
ความปรารถนาให้เกิดสันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่ สงบในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ก็มีการใช้นกเป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพ และอาจมีการระบุสายพันธุ์นกด้วย 
   ในบท “ฤๅวิกฤติ” ใช้ “พิราบขาว” เป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพ กวี
บรรยายว่านกพิราบมีลักษณะ “เฉาเหี่ยว” ซึ่งหมายถึง การสูญสิ้นสันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
นอกจากนี้ยังมีการใช้ภาพพจน์เชื่อมโยงจากสัญลักษณ์นกพิราบด้วย คือ “เหยี่ยว” ซึ่งเป็นนกที่มีภาพ
ความเป็นนักล่า กวีจึงเปรียบสถานการณ์ที่ไม่มีสันติภาพว่าเหมือนมีเหยี่ยวบินเหนือน่านฟ้าหรือมีผู้ใช้
ความรุนแรง 
 
   ฤๅวิกฤต จะหมด โอกาสแล้ว  อุดมคติ ปริแนว แตกร้าวสิ้น 
  พิราบขาว เฉาเหี่ยว เหยี่ยวจะบิน  เหนือน่านฟ้า ธรณินทร์ ถิ่นขวานทอง 
       (สุรชาติ เกษประสิทธ์ิ, 2549: 55) 

 
   กวีนิพนธ์ “ในดวงใจของเด็ก ๆ” เขียนเพ่ือให้ก าลังใจแก่เด็กในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ที่ได้รับผลกระทบจากสถานการณ์ความไม่สงบ กวีกล่าวถึงนก 2 ชนิด คือ 
“จากพราก” และ “นกเช้า” 
 
  เช่นนั้น, เจ้าตัวเล็ก เจ้าเด็กเอ๋ย  กระไรเลย ซึมซมก้มหน้าอยู่ 
  ปาดน้ าตา ปาดน้ าตา ลืมตาดู   จากพรากจากหดหู่ ดูนกเช้า 
       (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551: 28-29) 
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   นกจากพรากเป็นนกที่มักปรากฏในวรรณคดีไทยโดยเฉพาะเมื่อกล่าวถึงการ
พรากจากนางอันเป็นที่รัก ราชบัณฑิตยสถาน (2556: 315) กล่าวถึงนกชนิดนี้ว่า “ทางวรรณคดีนิยม
ว่า คู่ของนกนี้ต้องพรากจากกันจะครวญถึงกันในเวลากลางคืน” กวีสืบทอดขนบความคิดดังกล่าวโดย
ใช้นกจากพรากเป็นสัญลักษณ์ของความหดหู่เศร้าหมอง และขอให้เด็กมองดู “นกเช้า” ในที่นี้นกเป็น
สัญลักษณ์ของความสงบสุขหรือสันติภาพ นั่นคือ กวีต้องการให้ความหวังแก่เด็กว่าสันติภาพก าลั งจะ
เกิดข้ึนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
   สรุปได้ว่า การใช้นกเป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพในกวีนิพนธ์ส่วนใหญ่จะ
เป็นภาพของนกที่ถูกท าลายหรือหายไปจากจังหวัดชายแดนภาคใต้ เพ่ือสื่อแนวคิดว่าความรุนแรง
ท าลายสันติภาพ นอกจากนี้ยังมีการใช้นกเป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพเพ่ือสื่อให้มีความหวังและ
ก าลังใจด้วย 
 
  4.6.2.3 ไฟ 

   “ไฟ” เป็นสัญลักษณ์ที่เข้าใจร่วมกันในสังคมไทยเมื่อกล่าวถึงสถานการณ์
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ นอกจากนี้กวีนิพนธ์ยังมีการใช้ไฟเป็นสัญลักษณ์ของความโกรธ
แค้นด้วย 
   การเรียกสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ว่า “ไฟใต้” 
ปรากฏทั้งในงานวิชาการและการน าเสนอข่าวของสื่อมวลชน ดังที่กฤษดาวรรณ หงศ์ลดารมภ์ 
และโสรัจจ์ หงศ์ลดารมภ์ (2549: 119) กล่าวว่า “สื่อมวลชน รวมทั้งนักวิชาการและผู้เชี่ยวชาญที่
เสนอความคิดเห็นในหนังสือพิมพ์มองปัญหาที่เกิดขึ้นเหมือนเป็นไฟ มีการเรียกเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นว่า 
“ไฟใต้” และมีการใช้ค ากริยาที่เกี่ยวข้องกับไฟ เช่น “ดับ” “โหม” “คุกรุ่น” รวมทั้งการบรรยาย
สถานการณ์ว่า “ร้อน”” กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้จ านวนมากก็ใช้ไฟ
เป็นสัญลักษณ์เช่นกัน ดังเห็นได้จากชื่อกวีนิพนธ์หลายเรื่อง เช่น “ฝันว่าไฟใต้ดับ” (กังวาลไพร นามฯ, 
2547) “ไฟที่รอการดับ” (ทวีสิทธิ์ ประคองศิลป์, 2547) “ดับไฟใต้” (อหังการ์ กวี, 2548) “ค าดับ
ไฟ” (วันเนาว์ ยูเด็น, 2549) “ถิ่นไฟในสายชล” (วันเนาว์ ยูเด็น, 2552) รวมทั้งปรากฏในเนื้อหา    
กวีนิพนธ์ เช่น “คนใดหมายสมานฉันท์” 
     
  พร้อมเชื้อสรรพพรรณ   ประชุมเพลิงเผาพารา 
  คนน้ ามันชโลมทา    แบกน้ ามันวิ่งเทิงเทิง 
  คนดีศิษย์มีคร ู    โบกผ้ายันต์พัดควันเปิง 
  คนกล้าผจญเพลิง    สาดน้ าน้อยเข้าดับไฟ 
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  คนปัญญาเข้าฟันฟืน   พลางเขว้ียงโยนไปไกลไกล 
  คนน้ ามันพล่านชิงชัย   ราดน้ ามันอยูโ่ครมโครม 
  ทุ่งหญ้าที่แล้งเข็ญ    รากระแหงบราโหม61 
  หยากเยื่อเช้ือไฟโรม    คนใดหมายสมานฉันท์ ?  
       (พันดา ธรรมดา, 2548: 89) 

 
   กวีใช้สัญลักษณ์ไฟเปรียบกับสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ เพื่อสื่อแนวคิดว่า “ไฟใต้” ยังด ารงอยู่เพราะมีทั้งฝ่ายผู้ใช้ความรุนแรงและฝ่ายแก้ปัญหาอย่าง
ผิดวิธี ไม่ว่าจะเป็นการราดน้ ามัน โบกผ้ายันต์ สาดน้ าเล็กน้อยเพ่ือหวังดับไฟ ทั้งหมดส่งผลให้ไฟลุก
โชนราวกับว่าแท้จริงแล้วไม่ได้มีใครอยากให้เกิดความสมานฉันท์หรือสันติภาพในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ กวีนิพนธ์นี้ใช้ไฟเป็นสัญลักษณ์เพ่ือสื่อแนวคิดส าคัญคือ มีหลายฝ่ายเกี่ยวข้องกับความรุนแรง 
แต่กลับไม่มีใครแก้ปัญหาอย่างจริงจังสัมฤทธิ์ผล ท าให้จังหวัดชายแดนภาคใต้ไม่อาจมีสันติภาพได้ 
   ในบท “ใช่เพียงนกกระดาษ” ใช้สัญลักษณ์ไฟสื่อถึงสถานการณ์รุนแรงใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ และสัมพันธ์กับการใช้ภาพพจน์ “ธารน้ าใจ” หรือก าลังใจที่เปรียบเหมือนธาร
น้ าที่ไหลรินจากท่ัวประเทศไปดับไฟในจังหวัดชายแดนภาคใต้ เพ่ือสื่อแนวคิดให้ความหวังและก าลังใจ
ว่าไฟใต้มีหนทางท่ีจะดับได้ 
 
  เจ้านกน้อยลอยฟ้ามาปลอบขวัญ  ชุบชีวันรันทดให้สดใส 
  ที่ร้อนรุ่มสุมร่างกลางเปลวไฟ   ธารน้ าใจรินระงับมาดับลง 
       (วันเนาว์ ยูเด็น, 2547: 97) 

 
   นอกจากใช้ไฟเป็นสัญลักษณ์สื่อถึงความรุนแรงของสถานการณ์แล้ว ยังมี
การใช้ไฟเป็นสัญลักษณ์ของความโกรธแค้นด้วย เช่น “ฝันว่าไฟใต้ดับ” 
 
  กราดเกรี้ยวลมใดพรายพัดกระจัดกระจาย มือใดจุด “ไฟใต้” หมายไหม้ดวงแด 
  .........................................   ......................................... 
  นักปฏิวัติ, นักต่อสู้, ผู้ปลดปล่อย  หลงสมมติ “ค า” ลมลอยว่ายิ่งใหญ่ 
  “วีรบุรุษแห่งสงคราม” นามไปไกล  ได้ยินไหม “เสียงผู้บริสุทธ์ิ” หยุดสักที 
 
 

                                                           

 61“บราโหม แผลงจากมัรฺหุ่ม - ผู้กลับไปสู่ความปรานีของพระเจ้า ความหมายในท่ีนี้คือ ยาวนานมาแต่สมัย
บรรพชนโน้น” (พันดา ธรรมดา, 2548: 89) 
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  ได้โปรดดับเช้ือไฟในใจตน   ข่มขุ่นข้องหมองหม่น, ค้นศักดิ์ศรี 
  ร่วมสังคมง่ายงามด้วยความดี   เป็นชาติพลี : รักสงบเพื่อพบพร 
       (กังวาลไพร นามฯ, 2547: 97) 

  
   กวีใช้ “ไฟ” เป็นสัญลักษณ์ทั้งในความหมายของ “ไฟใต้” และ “ไฟในใจ” 
แสดงให้เห็นว่ากวีเชื่อว่า “ไฟใต้” หรือความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้จะสิ้นสุดได้ต้องเริ่มจาก
การดับ “ไฟในใจ” หรือความเคืองแค้นซึ่งจะน าไปสู่การใช้ความรุนแรงเข่นฆ่าผู้อ่ืน 
   ธรรมชาติของไฟเป็นสิ่งอันตรายและก่อให้เกิดความเสียหาย จึงมีการใช้ไฟ
สื่อถึงความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้จนกลายเป็นสัญลักษณ์ที่เข้าใจกันทั่วไป กวีจึงได้น า
สัญลักษณ์ไฟมาใช้ในกวีนิพนธ์เพ่ือสื่อถึงความรุนแรง และน าเสนอแนวคิดว่ามีบุคคลหลายฝ่ายที่เป็น
ต้นเหตุของไฟใต้หรือดับไฟผิดวิธีท าให้ปัญหาไม่อาจสิ้นสุดได้ นอกจากนี้ยังมีการใช้ไฟเป็นสัญลักษณ์
ของความโกรธแค้นเพื่อสื่อแนวคิดว่า ต้นตอของสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เกิด
จาก “ไฟในใจ” หรือหัวใจที่รักผู้อ่ืนไม่มากพอ   
  
  4.6.2.4 สีด า 

   กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้จ านวนมากมีการใช้ 
“สีด า” เป็นสัญลักษณ์ของความเศร้าหม่นหมอง ความโหดร้าย และความคลุมเครือ ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 
   “มารดาของซากศพ” เล่าเรื่องแม่ผู้สูญเสียลูกชายไปในเหตุการณ์กรือเซะ 
และ “เดือนปี” ของแม่ยังคงเป็นสีด า หรือในแต่ละวันแม่ยังคงรู้สึกโศกเศร้าหม่นหมอง กวีนิพนธ์นี้ใช้สี
ด าเป็นสัญลักษณ์สื่อถึงจิตใจหม่นหมองของสมาชิกครอบครัวผู้สูญเสีย 
 
   เธอรู้, หญ้าเหนือเนินดิน -   “กุโบร์” ย่อมยิน 
  เสียงหยดน้ าค้างพร่างพราย 
   แหละย่อมยินถึงลูกชาย  ว่าน้ าค้างปราย 
  เพรียกหาสันติผลิบาน 
   แต่เธอป่วยหนาวร้าวราน  วันช่ืนคืนหวาน 
  ยังเป็นเดือนปีสีด า 
       (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553: 32-33) 

 
   “ฝันร้ายของครู” ใช้สีด าเป็นสัญลักษณ์ของความโหดร้าย เพ่ือบริภาษผู้  
ท าร้ายครูจูหลิง 
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  คือคุณครูสูงค่าคณนานับ   ถูกรุมจับท าร้ายใจอ ามหิต 
  โจรทมิฬหินชาติขาดความคิด   ด้วยดวงจิตมืดด าต่ าสามานย์ 
       (นิ่มนวล หาญทนงค,์ 2549: 68) 
   

   “ตากใบ; น้ าตาบนเส้นขนาน” เป็นกวีนิพนธ์ที่เขียนหลังเหตุการณ์ตากใบ 
กวีใช้สีด าเป็นสัญลักษณ์ของความคลุมเครือ เพราะในช่วงแรกยังไม่มีข้อสรุปที่ชัดเจนจากรัฐบาลว่าคน
จ านวนมากเสียชีวิตเพราะเหตุใด กวีจึงได้แต่แสดงความสะเทือนใจ และใช้สัญลักษณ์สีด าแทนความ
คลุมเครือของค าตอบ 
  
  เธอตายเพราะโทษใด   ทุกค าตอบยังมืดด า 
  ช้ าชอกแล้ว “ช็อค” ซ้ า   กับเง่ือนง าแห่งการตาย 
       (เจ๊ะบอซอ, 2547: 97) 

 
   สรุปได้ว่าสัญลักษณ์สีด าในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้มีความหมายหลายประการ ส่วนใหญ่สัมพันธ์กับการสื่อแนวคิดปฏิเสธความรุนแรง คือท าให้
สะเทือนใจว่าความรู้สึกของผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้หม่นหมองเหมือนสีด า วิจารณ์รัฐบาลที่ให้
ค าตอบคลุมเครือในเหตุการณ์ที่มีผู้เสียชีวิตจ านวนมาก และวิจารณ์ผู้ใช้ความรุนแรงว่ามีจิตใจมืดมิด
เหมือนสีด า ผู้วิจัยเห็นว่าการเปรียบจิตใจของผู้ใช้ความรุนแรงกับสีด าแสดงให้เห็นว่าการใช้ความ
รุนแรงเกิดจากจิตใจของปัจเจกบุคคลและเชื่อมโยงต่อไปถึงการอธิบายแนวคิดสันติภาพในระดับจิตใจ
ด้วย 
 
  4.6.2.5 แพะ 

   “แพะ” เป็นสัญลักษณ์ของผู้รับเคราะห์แทนผู้อ่ืน มาจากค าว่า “แพะรับ
บาป” ราชบัณฑิตยสถาน (2556: 851) ให้ความหมายว่า “คนที่รับเคราะห์กรรมแทนผู้อ่ืนที่ท ากรรม
นั้น” กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ใช้ “แพะ” เป็นสัญลักษณ์ของผู้คนทั่วไป
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ไม่มีส่วนเกี่ยวข้องกับปัญหาความไม่สงบ แต่กลับถูกสังหาร 
   “สเปนถึงปักษ์ใต้” ใช้ “แพะ” เป็นสัญลักษณ์ของประชาชนผู้บริสุทธิ์ที่ถูก
สังหารในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ทั้งจากผู้ “ท า” หรือผู้ใช้ความรุนแรง และผู้ “แก้” หรือเจ้าหน้าที่รัฐ 
แสดงให้เห็นว่ากวีต่อต้านการใช้ความรุนแรงจากทุกฝ่าย เพราะผลกระทบจากความรุนแรงล้วนส่งผล
เหมือนกันคือ ท าให้ผู้บริสุทธิ์ต้องกลายเป็น “แพะแกะ” หรือตายไปจ านวนมากจนแยกไม่ออกว่าใคร
เป็นใคร 
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  ที่ท าก็ย่ ายีคนบริสุทธ์ิ   ที่แก้ก็อุตลุดหยุดไม่ได้ 
  จึงแพะแกะท่ัวกันก็บรรลัย   ช้ีตัวไหนก็ถูกซวยลูกเดียว 
       (คมเลนส์, 2547: 53) 

    
   การปรากฏสัญลักษณ์ “แพะ” เปรียบกับผู้บริสุทธิ์ที่ถูกสังหารในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้แสดงให้เห็นว่ากวีสะเทือนใจที่จังหวัดชายแดนภาคใต้มีผู้คนถูกสังหารไปจ านวนมาก
ทั้งที่ไม่มีส่วนเกี่ยวข้องกับปมปัญหาใดทั้งสิ้น เป็นการสื่อแนวคิดปฏิเสธความรุนแรงคือกวีไม่เห็นด้วย
กับการใช้ความรุนแรงของทุกฝ่าย เพราะผลที่ตามมาล้วนเป็นการเสียชีวิตของผู้บริสุทธิ์ นอกจากนี้ 
“แพะ” ยังเป็นสัตว์ที่นิยมเลี้ยงในชุมชนมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต้ด้วย จึงสอดคล้องกับการใช้
เปรียบกับผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ส่วนใหญ่เป็นมุสลิม 
 
  4.6.2.6 ขวาน 

   นอกจาก “ขวาน” จะเป็นสัญลักษณ์ในการกล่าวถึงประเทศไทยที่เข้าใจกัน
โดยทั่วไปแล้ว ผู้วิจัยเห็นว่าการใช้ขวานเป็นสัญลักษณ์ในกวีนิพนธ์ยังมีผลเพ่ือเน้นย้ าว่าจังหวัด
ชายแดนภาคใต้เป็นส่วนหนึ่งของประเทศไทยที่จะแยกออกไปไม่ได้ เพราะภาคใต้เป็นส่วน “ด้าม” ซึ่ง
ท าให้รูปขวานสมบูรณ์ กลวิธีนี้เห็นได้ชัดเจนในเพลง “ขวานไทยใจหนึ่งเดียว” ที่ยืนยง โอภากุล แต่ง
ขึ้นในพ.ศ.2547 ซึ่งเป็นปีเริ่มต้นสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ เพ่ือกระตุ้นให้คน
ไทยรักและสามัคคีกัน และเน้นย้ าประเด็นความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ เนื้อเพลงท่อนส าคัญ
คือ 
     
  ขวานนี้มีมาก่อนเราเกิด    คือสิ่งประเสริฐที่มีบ้านเป็นของตน 
  จะแยกไปท าไมไร้เหตุผล    พี่น้องประชาชนจะอยู่อย่างไร 
  .........................................   .........................................     
  ขวานท่ีไม่มีด้าม    น าไปใช้ย่อมไร้พลัง 
  คนไทยไม่เคยแบ่งข้าง   ไทยแขกจีนฝรั่งที่เกิดยังเมืองไทย 
  ใต้ร่มบรมโพธิสมภาร   พระเจ้าอยู่หัวพระราชินีทรงห่วงใย 
  ลูกเอยหลานเอยล้วนคนไทย   มาสร้างฝันวันใหม่ให้ขวานไทยใจหนึ่งเดียว 
     (‘ขวานไทยใจหนึ่งเดียว’ คือภาษาใจในภาษาเพลง, 2547) 
 

   แม้จะพบการใช้ขวานเป็นสัญลักษณ์ในกวีนิพนธ์ไม่มากนัก แต่ก็แสดงให้
เห็นว่ากวีต้องการเน้นย้ าความเป็นหนึ่งเดียวของชาติไทย 
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   “ขวานทอง” ใช้ขวานเป็นสัญลักษณ์ของประเทศไทย แล้วใช้ภาพพจน์ว่า
ประเทศไทยก าลัง “ไหม้” “หมอง” และ “นองเลือด” เพราะส่วนหนึ่งของประเทศไทยมีการเข่นฆ่า
กัน แล้วกวีก็เน้นย้ าว่าขวานจะขาดด้ามไม่ได้ หรือประเทศไทยไม่อาจสูญเสียดินแดนจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ไปได ้สัญลักษณ์นี้สัมพันธ์โดยตรงกับการสื่อแนวคิดความเป็นหนึ่งเดียวของชาติ 
 
   ขวานไหม้ขวานหมองนองเลือด ใครเชือดไทยช้ าหน่วงหนัก 
  แผ่นดินนี้ใครไมร่ัก    ชวนชักปีศาจเผาเรือน 
  ฤ ปีศาจกับปีศาจ    ประกาศสงครามถ่อยเถื่อน 
  ละเลงเลือดบิดบ้ายเบือน   แง่เงื่อนด าใดไยท า 
  แสนงาม, ขวานเอยแสนงาม   ขาดด้ามขวานย่อมระส่ า 
  ขวานข่อนขาดไทขาดธรรม   ขวาน-ด้าม ต้องกล้ ากลมกลืน 
       (กะดะ, 2547: 25) 

    
  จะเห็นได้ว่า กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีการใช้
สัญลักษณ์อย่างหลากหลาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือสัญลักษณ์สากลเช่นนกและดอกไม้แทนสันติภาพ 
รวมถึงสัญลักษณ์ท่ีเข้าใจกันในสังคมไทยเมื่อกล่าวถึงความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้คือไฟ การ
ใช้สัญลักษณ์ทีร่ับรู้ร่วมกันท าให้เข้าใจแนวคิดสันติภาพที่กวีต้องการสื่อได้ชัดเจน 
 
 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่ส าคัญอย่างยิ่งในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับ
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และใช้สื่อแนวคิดสันติภาพได้ครอบคลุมแทบทุกประเด็นที่
วิเคราะห์ไว้ในบทที่ 3 ตั้งแต่การน าเสนอผลกระทบในมิติต่าง ๆ ของความรุนแรง การวิพากษ์วิจารณ์
ผู้เกี่ยวข้องกับความรุนแรง ตลอดจนการท าให้เห็นภาพความหวังและความงดงามของสันติภาพ 
ภาพพจน์และสัญลักษณ์ส่วนใหญ่เป็นแนวคิดร่วมของกวีหลายคน และในกวีนิพนธ์แต่ละบทก็มัก
ปรากฏภาพพจน์หรือสัญลักษณ์มากกว่า 1 ประเภท ลักษณะเด่นของกลวิธีนี้คือการใช้สิ่งที่สื่อถึง
จังหวัดชายแดนภาคใต้มาเป็นภาพพจน์ เช่น สถานที่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ศิลปวัฒนธรรม 
ศาสนา 
 
4.7 การอ้างถึง 

 การอ้างถึง หมายถึง “การกล่าวถึงเรื่องอ่ืนนอกเรื่องที่เขียน เช่น กล่าวถึงบุคคล เหตุการณ์ 
นิทาน หรือวรรณกรรมอ่ืน ๆ... จุดประสงค์ทั่วไปของการอ้างถึงก็เพ่ือที่จะขยายงานเขียนวรรณกรรม
นั้นให้ชัดเจนยิ่งขึ้น หรือให้เกิดความหลากหลาย หรือให้ถ้อยค ามีน้ าหนัก หรือให้น่าสนใจประทับใจ
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ยิ่งขึ้น” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 13-14) การอ้างถึงเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ประเภทหนึ่งที่พบใน
กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ แม้ส่วนใหญ่ไม่ใช่ลักษณะร่วมของกวี แต่
ผู้วิจัยเห็นว่าการใช้กลวิธีการอ้างถึงมีความสัมพันธ์อย่างยิ่งกับสารที่ต้องการน าเสนอ 
 
 4.7.1 การอ้างถึงวรรณกรรม 

  การอ้างถึงวรรณกรรมที่พบในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ มีทั้งการอ้างถึงวรรณกรรมท้องถิ่นภาคใต้และการอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน ๆ 
  การอ้างถึงวรรณกรรมท้องถิ่นภาคใต้สอดคล้องกับการกล่าวถึงสถานการณ์ความไม่
สงบที่เกิดขึ้นในภาคใต้ของประเทศไทย ปรากฏในกวีนิพนธ์หลายเรื่อง มีทั้งการอ้างถึงชื่อวรรณกรรม 
และการอ้างตัวบทวรรณกรรม มีบทบาทส าคัญ 2 ประการคือ เพ่ือสร้างบรรยากาศโศกสลดที่เป็น
ปัจจุบันขณะ และเพ่ือสื่อถึงความสุขสงบที่เคยเกิดขึ้นในอดีต 
  ในบท “เพลงละเมอของเด็กชายและเพลงกล่อมของแม่” กวีเลือกใช้เพลงกล่อมเด็ก
มาสร้างบรรยากาศในเรื่องที่กล่าวถึงครอบครัวผู้สูญเสีย แม้จะโศกเศร้าจากการสูญเสียสามีซึ่งเป็นเสา
หลักของครอบครัวไป ภรรยาก็ต้องพยายามเข้มแข็งและกล่อมลูกให้เข้มแข็งด้วยดังเพลงกล่อมเด็กที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับความหวัง เนื้อหาของเพลงที่ขัดแย้งกับสภาพจิตใจตัวละครจึงท าให้ผู้อ่านเกิดความ
สะเทือนใจ 
 
   ตีงีตีงี ซี ปูโจะ ปีแซ   สูงสุดยอดกล้วย 
   ตีงีลาฆี อาซะ อาป ี   ควันไฟยังสูงกว่า 
   ตีงีตีงีฆูนุง มือแลแต   สูงสูงภูเขามือแลแต 
   ตีงีลาฆียาฌะ ดีฮาตี   ความหวังแห่งหัวใจยังสูงกว่า 
       (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551: 50-51) 

    
  การอ้างถึงวรรณกรรมท้องถิ่นภาคใต้เพ่ือสื่อถึงความสุขสงบส่วนใหญ่เป็นการอ้างถึง
ชื่อวรรณกรรมให้เป็นภาพแทนความสุขสงบอันเป็นความทรงจ าในอดีตของตัวละครผู้สูญเสีย ปรากฏ
ในกวีนิพนธ์ เช่น “เพลงละเมอของเด็กชายและเพลงกล่อมของแม่” (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551) ที่อ้าง
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ถึงชื่อวรรณกรรม “ต านานโต๊ะลือบา”62และ“เดวามูดอ”63 “นิ่ง ไหว” (จิระนันท์ พิตรปรีชา, 2554) 
อ้างถึงเพลง“ลากูดูวอ”64 ดังตัวอย่าง 
  
  ลากูดูวอ- คลอเสียงใส   เพลงในใจท่ีเธอต้องร้องเสมอ 
    ในส านึกลึกล้ าจดจ าเจอ   ป๊ะเคยนอนละเมอขับล าน า 
   นิ่ง-ไหว เหตุใดหนอ ?    จะทุกข์สุขท้อก็เกินพร่ า 
  โซฟียะห์ไม่เคยเอ่ยถ้อยค า   เพียงน่ิงง า-โลกร่ าไห้ไหวสะเทือน 
       (จิระนันท์ พิตรปรีชา, 2554: 45) 
 
  “นิ่ง ไหว” อ้างถึงเพลงลากูดูวอซ่ึงเป็นเพลงที่เด็กหญิงในเรื่องมักร้องอยู่ในใจ เพราะ
เป็นเพลงที่พ่อเคยร้องให้เธอฟัง บทเพลงเป็นสิ่งแทนอดีตอันสงบสุขที่เธอเคยมีร่วมกับพ่อ และท าให้
ค าว่า “นิ่ง” มีความหมายน่าสะเทือนใจยิ่งขึ้นคือ แม้ภายนอกเด็กหญิงซึ่งเป็นผู้สูญเสียจะไม่แสดง
ความรู้สึกใดใดออกมาให้คนอ่ืนเห็น แต่แท้จริงแล้วในใจของเธอยังคงร้องเพลงในความทรงจ าที่ไม่มีวัน
ย้อนกลับมาเพราะพ่อของเธอเสียชีวิตไปแล้ว แสดงให้เห็นว่าบาดแผลของครอบครัวผู้สูญเสียมิใช่สิ่งที่
จะเยียวยาได้ง่าย ๆ 
  ส่วนการอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน ๆ มีทั้งการอ้างถึงวรรณกรรมไทยและวรรณกรรม
ต่างประเทศ การอ้างถึงวรรณกรรมไทยส่วนใหญ่มีบทบาทเพ่ือวิจารณ์ มีทั้งการอ้างถึงวรรณคดีโบราณ
และวรรณกรรมปัจจุบัน ดังตัวอย่าง 
  “บาดแผลแผ่นดินใต้” อ้างถึง “อิเหนาเผาเมือง” เพ่ือวิจารณ์การแก้ปัญหาของ
รัฐบาล กวีน าเสนอว่า “บาดแผลแผ่นดินใต้” เกิดจากบุคคล 2 ฝ่ายคือ “เด็ก" ที่เผาบ้านตนเอง หรือ
ผู้ใช้ความรุนแรงที่อยู่ในพ้ืนที่ และอีกฝ่ายหนึ่งที่กวีตั้งใจวิจารณ์คือ “ผู้ใหญ่” หรือรัฐบาลที่ “เล่นเกม
อิเหนาเผาเมือง” กวีอ้างถึงเหตุการณ์นี้จากเรื่องอิเหนาเพ่ือเปรียบว่า รัฐบาลกระท าการตามวิถีที่
ตนเองเห็นชอบหรือก็คือการใช้ความรุนแรงแก้ปัญหา โดยไม่ได้ค านึงว่าความรุนแรงส่งผลกระทบต่อ
คนจ านวนมากในพ้ืนที่ 
 
 
 

                                                           

 62“ต านานโต๊ะลือบา” คือ ต านานช่ือบ้านนามเมืองของชุมชนโต๊ะลือเบซึ่งเป็นชุมชนในอ าเภอสุไหงโก-ลก 
 63“เดวามูดอ” เป็นเรื่องที่ใช้แสดงมะโย่ง ส่วนใหญ่เกี่ยวกับความรัก แนวเรื่องคล้ายเรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ 
หรือนิทานไทย 
 64ลากูดูวอหรือลาฆูดูวอ เป็นเพลงหนึ่งที่นิยมใช้ในการแสดงรองแง็ง 
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   ยามโพล้เพล้ 
   ยังคงดื่มกินเกมเด็ก ๆ เผาบ้านตนเอง 
   และเอื้ออ านวยให้ผู้ใหญ่ 
   เล่นเกมอิเหนาเผาเมือง 
   ต่อไป 
       (เทือก บรรทัด, 2548: 62) 
 

  “รอยหวาดระแวง” อ้างถึงกลอนของ ดีพร้อม ไชยวงศ์เกียรติ โดยท าเชิงอรรถของ
วรรค “เงียบเหงาเปล่าเปลี่ยวจนเยี่ยวหด” และ “บรรจงตดเบาเบาอย่างเศร้าหมอง” ไว้ว่า “กลอน
ของ ดีพร้อม ไชยวงศ์เกียรติ (อ้างจาก ด้วยรักแห่งอุดมการณ์ 2524: 5)” 
 
  แสงไฟของยามค่ าสีด าหม่น   ไร้รถไร้คนมาขับเคลื่อน 
  ทุกถนนเคยลั่นสั่นสะเทือน   กลับกลบเกลื่อนด้วยเงาของเหล่าใด 
  ว่า-เงียบเหงาเปล่าเปลี่ยวจนเยี่ยวหด  ความรันทดคืบคลานเข้ามาใกล้ 
  ท้องถนนอาบแสงด้วยแรงไฟ   แต่ภายในแรมร้างสุดทางตัน 
  บรรจงตดเบาเบาอย่างเศร้าหมอง  เก็บเสียงไว้ในช่องความหวาดหวั่น 
  ตรงมุมแยกฮัมวี่ร์จอดเรียงคัน   แพะชราเหวี่ยงฟันประลองแรง 
       (สารธารสิโป, 2553: 62) 

 
  ด้วยรักแห่งอุดมการ65 (2524) เป็นนวนิยายของวัฒน์ วรรลยางกูร ตัวเอกในเรื่อง
กล่าวถึงกลอนวรรคดังกล่าวว่า 
 
   ขอโทษนะครับเพื่อน ๆ นักเรียน นักศึกษา ตลอดจนพ่อแม่พี่น้องประชาชนท่ีเคารพรัก 
  มีกลอนบทหนึ่งที่เขียนสะท้อนบรรยากาศยุคมืดเผด็จการนี้ว่า เงียบเหงาเปล่าเปลี่ยวจนเยี่ยวหด 
  บรรจงตดเบา ๆ อย่างเศร้าหมอง เห็นไหมครับว่าบ้านเมืองนี้ประชาชนไม่มีสิทธิเสรีภาพ ไม่รู้จะ
  ท าอะไรจนต้องมานั่งฟังตดตัวเอง....อย่างน้ีแหละครับ... 
   
  แม้ไม่ทราบที่มาของกลอน เนื้อความของกลอนทั้ง 2 วรรคก็ยังท าให้เข้าใจได้ว่า กวี
เปรียบสภาพบรรยากาศในจังหวัดชายแดนภาคใต้เงียบเหงาวังเวงอย่างน่ากลัวจนปัสสาวะไม่ออก 
และผู้คนรู้สึกหวาดระแวงต่อสถานการณ์รอบตัวจนไม่กล้ากระทั่ งผายลมให้เกิดเสียง และหากทราบ

                                                           

 65ช่ือหนังสือฉบับปีพิมพ์ พ.ศ.2524 ไม่มี “ณ์” 



 

 

174 

ที่มาของกลอน 2 วรรคนี้ด้วยก็จะเห็นการเปรียบเทียบความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้กับการ
เกิดเผด็จการในบ้านเมือง แต่จังหวัดชายแดนภาคใต้เกิดเผด็จการภายใต้ปฏิบัติการรุนแรงรายวัน 
  “GT 200 ลับ ลวงโลก” อ้างถึงชื่อหนังสือของวาสนา นาน่วม ที่มีค าว่า “ลับ ลวง 
พราง”66 เพ่ือวิจารณ์รัฐบาลที่ปกปิดเรื่องทุจริตสั่งซื้อเครื่องตรวจจับวัตถุระเบิด 
   
  ...ลับลับล่อล่อ ลวง พราง ทุกย่างก้าว  ยิ่งสืบสาวก็ยิ่งจะสงสัย 
  ว่าอ านาจจัดซื้อคือผู้ใด   เพื่อประโยชน์ประการใดจึงซื้อมา 
            (แฟนคอลัมน์เจ้าเก่า และ อัคนี หฤทัย, 2553: 98) 

 
  “ปักษ์ใต้: On fire school!” อ้างถึง “กลอน ก ไก่”67 แล้วปรับเปลี่ยนจาก “ก เอ๋ย 
ก ไก่ ข ไข่ใน เล้า” เป็น “ก.ไก่หายจากเล้า ไร้เงาไข่” เพ่ือสื่อความถึงการไม่สามารถเริ่มต้นการเรียน
การสอนได้แม้แต่ท่องพยัญชนะไทย หรือแสดงผลกระทบของความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับเด็กและเยาวชน
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
   
  ก.ไก่หายจากเล้า ไร้เงาไข่   เหลือเพียงความป่วยไข้และขมขื่น 
  จะเคี้ยวข้าวแต่ละค ายังกล้ ากลืน  ให้ตกตื่นตกตั้งระวังตัว 
       (สุขุมพจน์ ค าสุขุม, 2549: 50) 

   
  นอกจากนี้ยังมีการอ้างถึงชื่อภาพยนตร์ไทยในชื่อกวีนิพนธ์ “โนเค.เบตง” (คมเลนส์, 
2547) ชื่อนี้มาจากชื่อภาพยนตร์ “โอเคเบตง”68 กวีใช้ค าว่า “โนเค.เบตง” เพ่ือเสียดสีว่าแท้จริง    
“เบตง” ซึ่งหมายรวมถึงจังหวัดชายแดนภาคใต้ยังอยู่ในสภาพไม่ “โอเค”เพราะมีความรุนแรงเกิด
ขึ้นอยู่ตลอด 
  ส่วนการอ้างถึงวรรณกรรมต่างประเทศปรากฏในกวีนิพนธ์ “ร้านหนังสือเทพนิยายที่
ชายแดน” ที่อ้างถึงตัวละครในเทพนิยายของต่างประเทศให้มาอยู่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 

                                                           

 66เล่มแรกคือ ลับ ลวง พราง: ปฏิวัติปราสาททราย (วาสนา นาน่วม, 2551) เปิดเผยเบื้องหลังการ
รัฐประหาร พ.ศ.2549 หนังสือเล่มนี้มีช่ือเสียงมากจนวาสนายังคงค าว่า “ลับ ลวง พราง” ไว้ตั้งช่ือหนังสืออีกหลาย
เล่มหลังจากนั้น และท าให้ค านี้มีความหมายถึงการเปิดเผยเบื้องหลังที่ถูกซ่อนไว้ 
 67หมายถึง กลอนส าหรับท่องจ าพยัญชนะไทยชุด “ก เอ๋ย ก ไก่ ข ไข่ใน เล้า...” ของบริษัทประชาช่าง 
จ ากัด พิมพ์ในสมัยพ.ศ.2490 (เอนก นาวิกมูล, 2536: 113-127) 
 68ภาพยนตร์ “โอเคเบตง” ฉายเมื่อพ.ศ.2546 เป็นเรื่องราวของชาวพุทธกับมุสลิมที่อยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข
ในอ าเภอเบตง จังหวัดยะลา ท่ามกลางสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
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  ดูนั่นสิ ฉันเห็นซินเดอเรลลา   มีน้ าตาแต่งแตม้บนแก้มใส 
  เธอร้องหาเจ้าชายที่หายไป   ท่ามกลางฟอนไฟลุกไหมล้าม 
  ที่เห็นอยู่ตรงหน้า คิงอาเทอร ์   ร้องหาดาบเอ็กซ์คาลิเบอร์อยู่เพ้อพล่าม 
  แม่สาวน้อยสโนไวท์ไฉไลงาม   ยังร้องถามว่าคนแคระอยู่ที่ใด 
  เห็นเจ้าหญิงนิทราลมืตาตื่น   ลุกจากเตยีงแล้วยืนสะอื้นไห ้
  นั่น เงือกน้อยลอยล่องกลางกองไฟ  แล้วกลายเป็นซากไหม้ในกองกูณฑ์ 
  โฉมงามทิ้งร่างกลางซากมอด   แขนสอดกอดก่ายเจ้าชายอสรู 
  ยิ่งเห็นภาพเวทนายิ่งอาดรู   ยิ่งพอกพูนทุกข์โศกวิโยคครัน 
  เด็กเด็กในสมรภูมิทั้งหลาย   มีหนังสือเทพนิยายไว้ปลอบขวัญ 
  จากเสียงบึ้มข่มขู่อยู่ทุกวัน   ท่ามกลางหมอกควนัอันน่ากลัว 
       (อาชญาสิทธ์ิ ศรีสุวรรณ, 2553: 22-23) 

   
  “ร้านหนังสือเทพนิยายที่ชายแดน” กล่าวถึงร้านหนังสือที่ถูกไฟไหม้ในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ มีการอ้างถึงตัวละครในเทพนิยายให้มาอยู่ในสถานการณ์การพลัดพรากจากคนที่รัก 
ความตาย และความโศกเศร้า การน าเสนอแต่ละตัวละครให้ผิดแปลกไปจากเรื่องที่อ้างมาสื่อความว่า
สถานการณ์รุนแรงมากจนภาพแทนแห่งจินตนาการและความสุขสมหวังดั่งเทพนิยายยังไม่อาจเป็น
ปกติดังเดิมได้ หรือสื่อแนวคิดว่าความรุนแรงส่งผลกระทบต่อจินตนาการและความสุขของเด็กในพ้ืนที่ 
  การอ้างถึงวรรณกรรมท้องถิ่นภาคใต้ถือเป็นลักษณะเด่นประการหนึ่งของกวีนิพนธ์
เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และกวีมักท าเชิงอรรถหรือค าอธิบายไว้ด้วย เพราะ
ผู้อ่านที่ไม่ใช่คนท้องถิ่นอาจไม่เข้าใจความหมาย กลวิธีนี้นอกจากจะเป็นสีสันเฉพาะถิ่นแล้ว ยังเป็นการ
สร้างบรรยากาศให้สอดคล้องกับเนื้อหากวีนิพนธ์ด้วย ส่วนใหญ่มักปรากฏในเรื่องของครอบครัวผู้
สูญเสียเพื่อให้สะเทือนใจต่อบาดแผลในใจของผู้สูญเสีย ทั้งความโศกเศร้าในปัจจุบัน และอดีตสงบสุข
ที่ไม่อาจหวนกลับมา ส่วนการอ้างถึงวรรณกรรมไทยที่ไม่ใช่วรรณกรรมท้องถิ่น และวรรณกรรม
ต่างประเทศ ท าให้ผู้ที่มีพ้ืนฐานความรู้เกี่ยวกับเรื่องนั้นเชื่อมโยงความคิดได้ ส่วนใหญ่เป็นการอ้างถึง
เพ่ือสื่อภาพปัจจุบันของสถานการณ์รุนแรงและผลกระทบของความรุนแรงให้ชัดเจนขึ้น และมีการใช้
กลวิธีนี้เพื่อวิจารณ์รัฐบาลด้วย 
 
 4.7.2 การอ้างถึงคัมภีร์และบุคคลที่เกี่ยวข้องกับศาสนา 

  การอ้างถึงคัมภีร์และบุคคลที่เกี่ยวข้องกับศาสนา ได้แก่ การอ้างถึงถ้อยค าหรือความ
เชื่อในคัมภีร์อัลกุรอาน และการอ้างถึงบุคคลที่เก่ียวข้องกับศาสนาอิสลาม 
  การอ้างถึงค าส าคัญในศาสนาอิสลามปรากฏในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับเหตุการณ์ที่กวีเห็น
ว่ามุสลิมถูกสังหารไปจ านวนมาก ได้แก่ กวีนิพนธ์ “บทกวีกรณีตากใบ: ขออัลเลาะห์ประทานพร” 
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(ไพฑูรย์ ธัญญา, 2553) ที่อ้างถึงค าปฏิญาณหรือค าร าลึกถึงพระเจ้า “ลาอิลา ฮะอิลอัลลอฮ์”69 เพ่ือ
ขอพรจากพระเจ้าให้จังหวัดชายแดนภาคใต้สงบสุข เพราะกวีสะเทือนใจที่เห็นมุสลิมถูกสังหารใน
เหตุการณ์ตากใบ กวีนิพนธ์ “บางซากในกรือเซะ” (เจ๊ะบอซอ, 2547) อ้างถึงค ากล่าวในการละหมาด 
“อัลลอฮฮุอักบัร...”70 เพ่ือเน้นย้ าว่ามุสลิมถูกสังหารขณะละหมาดในมัสยิดซึ่งเปรียบเหมือนบ้านของ
พระเจ้า กวีจึงสะเทือนใจเพราะแม้แต่สถานที่ศักดิ์สิทธิ์ก็ไม่อาจปกป้องชีวิตศาสนิกชนได้ 
 
   “อัลลอฮุอักบัร...”   เสียงอาซานอันศักดิ์สิทธ์ิ 
  กู่ก้องจากมัสยิด    จาก ‘กรือเซะ’ อันเกรียงไกร 
  .........................................   ......................................... 
   ในบ้านของพระเจ้า   ในร่มเงาของยอดโดม 
  ในใจ...ท่ีจู่โจม    โอ้พระเจ้า...เศร้าสุดฝืน  
   “อัลลอฮุอักบัร...”   เสียงอาซานกลางเสียงปืน 
  กรือเซะจึงพังครืน    ลงอีกครั้งเพราะมือใคร 
       (เจ๊ะบอซอ, 2547: 89) 

 
  นอกจากนี้ยังมีการอ้างถึงค าทักทาย “อัสสลามมุอะลัยกุม”71 ในกวีนิพนธ์ “ในร้าน
น้ าชา” (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553) “อัสซาลามมูอาลัยกุม” (พจนาถ พจนาพิทักษ์, 2554) “ชื่นเช้า” 
(มนตรี ศรียงค,์ 2554) เพ่ือแสดงความปรารถนาดีและปลอบประโลมให้มีความหวัง 
 
  อัสสลามุอะลัยกม    เย็นลมเทือกเขาของเช้าใหม่ 
  มันจะเป็นช่ืนเช้า-จงเข้าใจ   เถิดอดทนเข้าไว้-อีกไม่นาน 
       (มนตรี ศรียงค,์ 2554: 57) 

 
  ส่วนการอ้างถึงความเชื่อในคัมภีร์ศาสนาอิสลามมีบทบาทส าคัญเพ่ือวิจารณ์ว่าผู้ใช้
ความรุนแรงที่อ้างศาสนาไม่ถือเป็นผู้ที่เข้าใจความเชื่อของอิสลามอย่างแท้จริง เช่น “แด่ผืนแผ่นดินอัน
นิรันดร์” 
 
 

                                                           

 69กวีท าเชิงอรรถแปลความหมายไวว้่า “ไม่มีพระเจ้าอื่นใดนอกจากอลัเลาะห์พระองค์เดียวเท่าน้ัน” 
 70ค ากล่าวนี้เป็น “ตักบีรฺ” หรือการประกาศความยิ่งใหญ่ของอัลลอฮฺ (บรรจง บินกาซัน, 2547: 75) 
 71ประโยคเตม็คือ “อัสสลามมุอะลยักุม วะเราะหฺมะตุลลอฮิวะบะรอกาตุฮฺ” หมายความว่า “ขอความสนัติ
สุข ความเมตตาปรานี และความเป็นสิริมงคลจากพระองค์อัลลอฮฺจงมีแก่ท่าน” (เสาวนยี์ จิตตห์มวด, 2535: 164) 
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   กระทั่งแม้แต่ ฟาติหะฮ์72 สัก ซูเราะฮ์73 เขาก็ไม่เคยรู้จัก 
   ไยไพท่ีจะพูดถึงความใฝฝ่ัน อันน าไปสูด่ินแดนแห่งพระองค ์
   ในเมื่อพวกเขาไมเ่คยรูด้้วยซ้ าว่า กบิลัต74อยู่เบื้องทิศไหน 
   ...แต่เขาก็มาที่นี่ พระองค์...เขาก็มากันท่ีนี่... 
   มาสู่ดินแดนแห่งบุตรที่พระองค์เคยประทานไว้ตั้งแต่รุ่นโต๊ะแนะแนะ 
   หรืออาจยาวนานไปไมรู่้กี่ช่ัวฟ้าดินสลาย 
   เสมือนการฟาดลงของแส้บนแผ่นหลัง 
   ใช่ - พระองค์ 
   วันท่ีข้ารู้ข่าว...ข้ารู้สึกมิได้แตกตา่งไปจากนั้น 
   แหละจะให้ข้าทรยศต่อพระองค์อยู่ได้เช่นไร 
   บิสมิลลาฮ์ฮิรเราะฮ์มา นิรเราะฮ์ฮีม 
   ......................................... 
   ข้ารู้ดีว่าวันนี้โลกก าลังเดินทางสู่อาคีราต 
   แต่ข้าก็รู้ดีว่าเมื่อวันนั้นมาถึง 
   ข้าได้อยู่ในดินแดนแห่งพระองค์แล้วอย่างนิรันดร ์
   ทอดดวงเนตรอันเมตตาของพระองค์ลงมาส ิ
   นั่น - ผืนแผ่นดินของพระองค์ที่พวก กาเฟร75กระท าช าเรา 
   ข้าได้ถือภารกิจแห่งดวงไฟ 
   น ากลับมาสู่โอบอ้อมแห่งพระเมตตา 
   เพื่อท่ีข้าจะไดเ้ดินไปสู่ กียามัต 
   ดั่งโองการแห่งพระองค์เคยประทาน 
   นิรันดร ์
       (สิระพล อักษรพันธ,์ 2547: 51) 
 

  กวีอ้างถึงค าส าคัญในศาสนาอิสลามโดยเน้นตัวหนาให้เห็นชัดเจน76เพ่ือเน้นว่าผู้ใช้
ความรุนแรงไม่รู้จักสิ่งเหล่านี้อย่างแท้จริง จึงย่อมหมายความว่าไม่ใช่ผู้นับถือศาสนาอิสลาม มีการอ้าง

                                                           

 72“ฟาติหะฮ์” หรือ “ฟาติฮะฮฺ” แปลว่า การเปิด “อัลฟาติฮะฮฺ” เป็นช่ือซูเราะฮฺ (บท) ที่ถือเป็นแม่บทของ
คัมภีร์อัลกุรอาน (บรรจง บินกาซัน, 2547: 95) 
 73“ซูเราะฮ”์ หรือ “ซูเราะฮ”ฺ คือ “บทในคัมภีร์กุรอาน” (บรรจง บินกาซัน, 2547: 50) 
 74“กิบลัต” หรือ “กิบละฮฺ” หมายถึง ทิศที่มุสลิมทั่วโลกจะต้องหันหน้าไปเมื่อละหมาด เพื่อให้เกิดเอกภาพ 
 ...ไม่ว่าสูเจ้า (จะกระจาย) อยู่หนใด (ด้วยความสามัคคีมีกิบละฮฺเดียวกัน) อัลลอฮฺจะทรงน าสูเจ้ามา
รวมกัน... (เสาวนีย์ จิตต์หมวด, 2535: 57) 
 75“กาเฟร” หรือ “กาฟิรฺ” หมายถึง “ผู้ปฏิเสธความศรัทธาและเนรคุณต่อพระเจ้า” (บรรจง บินกาซัน, 
2547: 11) 
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ถึงประโยค “บิสมิลลาฮ์ฮิรเราะฮ์มา นิรเราะฮ์ฮีม” ซึ่งมีความหมายว่า “ด้วยพระนามแห่งอัลลอฮฺผู้
ทรงกรุณาปรานี ผู้ทรงเมตตาเสมอ” ประโยคนี้ใช้กล่าวเพ่ือสรรเสริญและร าลึกถึงพระเจ้า (เสาวนีย์ 
จิตต์หมวด, 2535: 149) กวีแทรกไว้ในกวีนิพนธ์เพ่ือให้เห็นว่าก าลังสื่อสารถึงพระเจ้าในฐานะมุสลิมที่
เจ็บปวดเมื่อเห็นผู้อ้างศาสนาอิสลามอย่างผิด ๆ แล้วเข่นฆ่าผู้อ่ืนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ นอกจากนี้
ยังมีการอ้างถึงความเชื่อเรื่อง “กียามัต”77 และ “อาคีราต”78 เพ่ือแสดงความสิ้นหวังว่าโลกก าลังจะ
สูญสลายโดยมีสัญญาณจากการเข่นฆ่ากันของมนุษย์ และใกล้ถึงวันที่พระเจ้าจะมาพิพากษาการ
กระท าของมนุษย์แล้ว 
  “มิใช่หรอก, จงรู้สูมิใช่--” มีการอ้างถึงความเชื่อในคัมภีร์ศาสนาอิสลาม ได้แก่ 
“ชะฮีด” และ “ไชตอน” 
 
   มิใช่หรอก, มิใช่ใจนักรบ  อันท่าวทบศรัทธาอัลลอฮเจ้า 
  มิใช่หรอก, ชะฮีดแห่งล าเนา   ที่จะน าสูเข้าสวรรค์ครอง 
  มิใช่หรอก, อัลกุรอ่านโองการกฎ  อันสูอ้างสร้างบทสยดสยอง 
  มิใช่เท้าท่านนบีท่ีทอดรอง   เป็นรอยร่องท่องไคลให้สูตาม 
  จะว่าใจไชตอนซ่อนร่างสู   ก็สูงส่งเกินสู่ให้สูหยาม 
  จะว่าคือเดรัจฉานสันดานทราม  ก็ยังงามสง่ากว่าสูเป็น 
       (เทิดไท นามแทน, 2549: 50) 
  

  “ชะฮีด” มีความหมายว่า “ผู้ที่ยอมพลีชีวิตตนเองเพ่ือยืนยันสิ่งที่ตัวเองมีความ
เชื่อมั่นและศรัทธาด้วยความเต็มใจ... คัมภีร์กุรอานให้การยกย่องแก่ผู้ยอมพลีชีพในการต่อสู้เ พ่ือรักษา
ความศรัทธาและศาสนาไว้อย่างสูงส่ง เช่น “ผู้ใดเชื่อฟังอัลลอฮฺและรอซูลดังนั้น พวกเขาก็อยู่กับ

                                                                                                                                                                      

 76ตัวหนาทั้งหมดในกวีนิพนธ์ท่ีอ้างมานี้เน้นตามต้นฉบับ 
 77“กียามัต” “กิยามะฮฺ” หรือวันแห่งการพิพากษา หมายถึง “วันที่ทุกชีวิตจะบังเกิดอีกครั้งหนึ่งเพื่อถูก
ช าระการงานท่ีเขาได้ประกอบไว้ในโลกนี้ ดังพระเจ้าทรงบัญญัติไว้ในคัมภีร์อัล-กุรอานว่า... 
 และบรรดาผู้ศรัทธาและประกอบการดี เราจะให้เขาท้ังหลายเข้าสวนสวรรค์อันหลากหลาย 
 แน่นอนผู้ใดขวนขวายการชั่วและบาปของเขาล้อมรอบเขาไว้ ดังนั้นเหล่านี้คือสหายของไฟนรก 
 ...เมื่อทุกสรรพสิ่งที่มีชีวิตได้ก าเนิดขึ้นอีกครั้งในวันสิ้นโลกหรือวันแห่งการพิพากษาแล้ว ทุกชีวิตจะมีชีวิต
อันเป็นนิรันดร์ในโลกท่ีเรียกว่า อาคีรัต” (เสาวนีย์ จิตต์หมวด, 2535: 44-45) 
 78“อาคีราต” หรือ “อาคิเราะฮ์” (วาระสุดท้าย) หมายถึง “วาระที่โลกนี้ดับสลายไปและมีโลกอีกโลกหนึ่ง
เกิดขึ้นซึ่งเป็นโลกที่ถาวร เป็นโลกที่มีการพิพากษาการกระท าของมนุษย์ มนุษย์จะถูกท าให้ฟื้นขึ้นมาเพื่อ รับการ
พิพากษา และได้รับการตอบแทนผลการกระท าของตนอย่างเป็นธรรมจากอัลลอฮ์... อาคิเราะฮ์เป็นหลักความเช่ือที่
ส าคัญประการหนึ่งในหลักความเชื่อพื้นฐานของอิสลาม” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2552ข: 27-28) 
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บรรดาผู้ที่อัลลอฮฺได้ประทานความโปรดปรานให้ อันได้แก่บรรดานบีผู้สัตย์จริง บรรดาชะฮีดและ
กัลยาณชน...” (บรรจง บินกาซัน, 2547: 34) และ “ไชตอน” หมายถึง “ซาตานหรือมารร้ายที่คัมภีร์ 
กุรอานกล่าวว่าเป็นผู้หลอกลวงและเป็นศัตรูของมนุษย์” (บรรจง บินกาซัน, 2547: 34) กวีอ้างถึงเพ่ือ
วิจารณ์ผู้ใช้ความรุนแรงเข่นฆ่าผู้อ่ืนโดยอ้างศาสนาผิด ๆ ว่าไม่ถือเป็น “ชะฮีด” และเมื่อเทียบกับมาร
เช่น “ไชตอน” แล้วก็ยังถือว่าผู้ใช้ความรุนแรงต่ าต้อยยิ่งกว่า ทั้งหมดนี้สื่อแนวคิดว่าผู้ใช้ความรุนแรง
ไม่ถือเป็นมุสลิม 
  สุดท้ายคือการอ้างถึงบุคคลที่เกี่ยวข้องกับศาสนาอิสลาม ปรากฏในกวีนิพนธ์ “ความ
เชื่อห้าหกประการกับชีวิตของ ‘ซัลมาน รัชดี’ ” (พิทักษ์ ใจบุญ, 2553) ที่อ้างถึง Ahmed Salman 
Rushdie ผู้เขียนหนังสือ The Satanic Verses (โองการปิศาจ) แล้วถูกประท้วงว่าเป็นหนังสือที่มี
เนื้อหาดูหมิ่นศาสดาของศาสนาอิสลาม การอ้างถึงบุคคลนี้เพ่ือเปรียบว่า ผู้อ้างศาสนาอิสลามแล้วใช้
ความรุนแรงก็คือผู้ท าลายศาสนาอิสลามเฉกเช่นเดียวกัน 
  การอ้างถึงคัมภีร์หรือความเชื่อในศาสนาอิสลามและการอ้างถึงบุคคลที่เกี่ยวข้องกับ
ศาสนาอิสลาม แสดงให้เห็นว่ากวีวางตัวเองเป็นผู้เล่าเรื่องที่เป็นมุสลิม ส่วนใหญ่เพ่ือแสดงความ
สะเทือนใจต่อการใช้ความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ทั้งความรุนแรงจากรัฐบาลในเหตุการณ์
ส าคัญและความรุนแรงของผู้ที่อ้างศาสนาอิสลามอย่างผิด ๆ นอกจากนี้ยังมีการอ้างถึงถ้อยค าทาง
ศาสนาเพ่ือแสดงความปรารถนาดีและปลอบประโลมด้วย สรุปได้ว่ากลวิธีนี้ส่วนใหญ่สัมพันธ์กับ
แนวคิดปฏิเสธความรุนแรงจากทุกฝ่าย และหากมองในอีกระดับหนึ่ง ตัวกวีเองในฐานะผู้เล่าที่แสดง
ตัวตนเป็นมุสลิมแล้วสื่อแนวคิดปฏิเสธความรุนแรงและรักความสงบสันติ ก็คือการเน้นย้ าแนวคิดว่า 
ศาสนาอิสลามไม่ได้สนับสนุนการใช้ความรุนแรง และมุสลิมก็รักสันติภาพเช่นกัน 
 
 4.7.3 การอ้างถึงส านวน 

  ส านวนเป็นสิ่งที่มีการอ้างถึงในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ มีทั้งการอ้างโดยคงรูปส านวนไว้ และการอ้างโดยเปลี่ยนแปลงบางค า ส่วนใหญ่กลวิธีนี้ใช้ใน
การวิจารณ์โดยเฉพาะรัฐบาล เช่น “บทกวีกรณีตากใบ: ขออัลเลาะห์ประทานพร” 
 
  ถือสากปากท่องศีล     แต่พลิกลิ้นอันสามานย์ 
  โอหังโดยสันดาน     ยังบังอาจมานั่งเมือง 
  ตากใบใครสั่งฆ่า     จึงผักปลามาตายเปลือง 
  เปลวไฟอันแค้นเคือง    จักคั่งคุปะทุเผา 
  ฆ่าช้างอยู่กลางบ้าน    คิดอาจหาญมาดูเบา 
  ใบบัวมาบังเอา     ฤาสนิทในปิดขัง 
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  ควันความคือควันไฟ    ฤๅจะปิดจะป้องบัง 
  สัจจะอันจีรัง    ย่อมประจักษ์ฟ้องประจาน 
       (ไพฑูรย์ ธัญญา, 2553: 29-36) 

 
  กวีอ้างถึงส านวน “มือถือสาก ปากถือศีล”“ช้างตายทั้งตัวเอาใบบัวมาปิด” และ 
“ปิดควันไฟไม่มิด” เพ่ือวิจารณ์รัฐบาลจากกรณีเหตุการณ์ตากใบ กวีเห็นว่ารัฐบาลมีพฤติกรรม “มือ
ถือสาก ปากถือศีล” คือท าตัวเป็นคนมีศีลธรรม แต่กลับสังหารคนไปจ านวนมาก และเปรียบว่า
เหตุการณ์ตากใบเป็นเหตุการณ์รุนแรงที่มีผู้เสียชีวิตจ านวนมากเหมือน “ช้างตายทั้งตัว” รัฐบาลย่อม
ไม่สามารถปกปิดเหมือน “ใบบัวมาปิด” ได้ นอกจากนี้ความจริงของเหตุการณ์ก็จะเป็นควันไฟที่
ประจานรัฐบาลต่อไป   
  “ข่าวไทย” อ้างถึงส านวน “ช้าเป็นการ นานเป็นคุณ” หมายถึง “ค่อย ๆ คิด ค่อย ๆ 
ท า ดีกว่าด่วนท า” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 372) และกวีใช้ภาพเหตุการณ์ตากใบมาประกอบ    
กวีนิพนธ์ ท าให้ตีความได้ว่าต้องการให้คนทั่วไปติดตามข่าวให้รอบด้านและอย่าด่วนตัดสินเช่นกรณี
เหตุการณ์ตากใบที่ไม่ควรเชื่อข้อมูลเพียงด้านเดียว 

 
   อย่าฟังค าร่ าลือถือทิฏฐิ  ข่าวสารมีมิติอีก “หลายด้าน” 
  เรื่องของคนควรเห็นช้าเป็นการ  ย่อยข้อมูล “หลายด้าน” นานเป็นคุณ 
       (คมเลนส์, 2547: 53) 

   
  จะเห็นได้ว่ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีการอ้างถึง
ส านวนจ านวนมาก และการอ้างถึงส่วนใหญ่เพ่ือวิจารณ์ผู้มีส่วนรับผิดชอบต่อความรุนแรงโดยเฉพาะ
อย่างยิ่งคือรัฐบาล หรือกล่าวได้ว่าเป็นกลวิธีวิจารณ์รัฐบาลอย่างมีวรรณศิลป์ 
 
 4.7.4 การอ้างถึงเหตุการณ์ 

  เหตุการณ์ที่มีการอ้างถึงในกวีนิพนธ์แบ่งได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ เหตุการณ์ทาง
การเมืองคือ เหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ เหตุการณ์ความขัดแย้งสีเสื้อ เหตุการณ์การเมืองใน
ต่างประเทศ และเหตุการณ์ภัยพิบัติทางธรรมชาติคือเหตุการณ์สึนามิ 
  การอ้างถึงเหตุการณ์ประวัติศาสตร์ความขัดแย้งระหว่างกรุงศรีอยุธยากับอาณาจักร
ปัตตานีและเหตุการณ์เดือนตุลาปรากฏร่วมกันในกวีนิพนธ์ “เสียงร่ าไห้จากมาตุภูมิ” ซึ่งอ้างถึงทั้งสอง
เหตุการณ์ในความรู้สึกของ “แม่” 
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  ถ้าลูกตายฝ่ายราชด าเนิน   เสียงสรรเสริญก้องหูมิรู้หาย 
  วังหน้า - ทุ่งพระเมรุมิเว้นวาย   ถักทอสายพรรณผีวีรชน 
  ลูกเอ๋ย... เลือกมาตายตรงชายขอบ  ว่าท่ีชอบมอบชีวิตติดถนน 
  “กรือเซะ” - ศักดิ์สิทธ์ิสถานเหนือกาลกล เป็นมณฑลสงครามนิยามมา! 
  ทิ้งร่างกลางพ้ืนสุเหร่าร้าง   ดั่งยกอดีตวางอยู่ตรงหน้า 
  หลับตาเห็นทัพอยุธยา   เผาเมืองเข่นฆ่าประชาชน 
  ดูรา !... ประวัติศาสตร์ฉบับหลวง  ขาดช่วงสุดสายที่ปลายหน 
  รัฐนาวาหลงลมชมสากล   พุ่งเข้าชนถ่ินท่าปัตตาน ี
       (พันดา ธรรมดา, 2547: 13) 

 
  “เสียงร่ าไห้จากมาตุภูมิ” เล่าเรื่องด้วยเสียงของแม่ในนามของ “มาตุภูมิ” หรือ
แผ่นดินเกิดที่มองเห็นการนองเลือดในเหตุการณ์กรือเซะแล้วสะเทือนใจที่ผู้เสียชีวิตเป็น “ลูก” หรือ
คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีอ้างถึงเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ 2 เหตุการณ์คือ เหตุการณ์เดือน
ตุลา เพ่ือเปรียบเทียบว่าไม่ว่าผู้เสียชีวิตในเหตุการณ์กรือเซะจะมีอุดมการณ์อย่างไร ย่อมไม่อาจถูก
บันทึกในหน้าประวัติศาสตร์ว่าเป็นวีรชนเพราะเป็นเพียงคนชายขอบที่มาตายตรงชายขอบของ
ประเทศ นอกจากนี้ยังมีการอ้างถึงประวัติศาสตร์ครั้งกรุงศรีอยุธยารุกรานอาณาจักรปัตตานีเพ่ือ
เปรียบว่าเหตุการณ์กรือเซะเกิดข้ึนซ้ ารอยประวัติศาสตร์อีกครั้งคือรัฐบาลรุกรานคนที่ชายแดนภาคใต้ 
  นอกจากนี้ยังมีการอ้างถึงเหตุการณ์การเมืองร่วมสมัย เช่น “อีกไม่นาน...ทหาร
หนุ่ม” (สุขุมพจน์ ค าสุขุม, 2553) อ้างถึงเหตุการณ์ความขัดแย้งสีเสื้อเพ่ือสื่อว่านอกจากภาคใต้แล้ว 
พ้ืนที่ อ่ืนของประเทศไทยก็มีความขัดแย้งเกิดขึ้นเช่นกัน ส่วนการอ้างถึงเหตุการณ์การเมืองใน
ต่างประเทศปรากฏใน “สเปนถึงปักษ์ใต้” (คมเลนส์, 2547) ที่อ้างถึงการก่อการร้ายในประเทศ
สเปน79 และ “ณ ดินแดนที่สันติสุขถูกตรึงด้วยตะปู” (ธาร ธรรมโฆษณ์, 2554) ที่อ้างถึงเหตุการณ์
การเมืองในอิรักและอัฟกานิสถาน เพ่ือให้เห็นว่านอกจากประเทศไทยแล้วก็ยังเกิดสถานการณ์รุนแรง
ในประเทศอ่ืนด้วย 
 
 
 
 

                                                           

 79กวีนิพนธ์นี้ตีพิมพ์ปลายเดือนมีนาคม พ.ศ.2547 กวีน่าจะได้แรงบันดาลใจจากการก่อวินาศกรรมครั้ง
ใหญ่ที่ประเทศสเปน ในวันที่ 11 มีนาคม พ.ศ.2547 รถไฟในกรุงมาดริดเกิดระเบิดขึ้นส่งผลให้มีผู้เสียชีวิตเกือบ 200 
คน และบาดเจ็บกว่า 1000 คน นับเป็นการก่อการร้ายที่รุนแรงท่ีสุดครั้งหนึ่งของทวีปยุโรป 
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  อิรัก, อัฟกาฯ, ปัตตาน ี   ต่างถิ่นต่างท่ี - หนึ่งความหมาย 
  คือยิ่งจน ยิ่งฆ่า ยิ่งท าลาย   ตั้งแต่เกิดยันกายคืนแผ่นดิน 
  สัจธรรมของโลกคือโศกเศร้า   ความตายแบบให้เปล่าประจ าถิ่น 
  เพียงแค่เกิดเป็นคนอยู่หากิน   ณ ชายแดนทักษิณแหลมมลายู 
       (ธาร ธรรมโฆษณ์, 2554: 38) 

 
  ส่วนการอ้างถึงเหตุการณ์สึนามิพบในกวีนิพนธ์ “สองฟากฝั่ง” (รงค์ ประพันธ์พงศ์, 
2548) “‘ปักษ์ใต้’ (after shock: over shock)” (สุขุมพจน์ ค าสุขุม, 2548) และ “เราอยู่คนละฟาก
ของภูผา” (เตือนจิต นวตรังค์ ชินธเนศ, 2551) เหตุการณ์สึนามิในประเทศไทยเกิดขึ้นในวันที่ 26 
ธันวาคม พ.ศ.2547 บริเวณจังหวัดภูเก็ต พังงา และกระบี่ ส่งผลให้มีผู้เสียชีวิตจ านวนมาก เนื่องจาก
เป็นเหตุการณ์ที่คร่าชีวิตผู้คนจ านวนมากและเกิดขึ้นในภาคใต้ กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้จึงมีการอ้างถึงเพ่ือสื่อว่าเป็น “เคราะห์ซ้ ากรรมซัด” ของภาคใต้ ดังตัวอย่าง  
กวีนิพนธ์ “สองฟากฝั่ง” ซึ่งตีพิมพ์หลังเหตุการณ์สึนามิ 1 เดือน 
 
   สองฟากฝั่งภาคใต ้   ทุกข์ทวี 
  ฝั่งตะวันออกม ี    ข่าวร้าย 
  ยะลาปตัตาน ี    นรายิ่ง วิตกฤๅ 
  ยังฆ่ารายวันคล้าย    คลั่งไคล้กวนเมือง 
   เปลืองชีพชาวบ้านถูก  ลอบกัด 
  สุจรติชนเหยื่อสตัว ์    นรกย้ า 
  ศพและศพพรากพลัด   พูนเทวษ 
  วันและวันยิ่งช้ า    ชอกโอ้อกหมอง 
   มองฝั่งตะวันตกโอ ้   อันดา - มันฤๅ 
  ตรังภูเกต็ระนองพังงา   กระบี่เศร้า 
  อีกสตูลคลื่นยักษ์ถลา   โถมเขมือบ 
  นับสิบร้อยพันศพเฝ้า   เคลื่อนพื้นพสุธา 
       (รงค์ ประพันธ์พงศ์, 2548: 97) 

 
  การอ้างถึงเหตุการณ์มีบทบาทส าคัญในการเชื่อมโยงความคิดระหว่างเหตุการณ์ที่ถูก
อ้างกับสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ การอ้างถึงเหตุการณ์การเมืองมีบทบาทเพ่ือ
วิจารณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับความรุนแรง และเชื่อมโยงให้เห็นว่าสถานการณ์วุ่นวายทางการเมือง
เกิดข้ึนหลายที่ในโลกและล้วนแล้วแต่รุนแรงทั้งสิ้นเพ่ือเป็นกรณีศึกษาว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้ก็อาจ
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ก าลังก้าวไปสู่ความรุนแรงระดับนั้นด้วย ส่วนการอ้างถึงเหตุการณ์สึนามิท าให้เกิดความสะเทือนใจต่อ
ชีวิตของผู้อาศัยในภาคใต้ของประเทศไทยที่ต้องรับเคราะห์ทั้งจากภัยธรรมชาติและภัยจากความ
โหดเหี้ยมของมนุษย์ สรุปได้ว่าการอ้างถึงเหตุการณ์สัมพันธ์กับการสื่อแนวคิดปฏิเสธความรุนแรง 
  
 สรุปประเด็นวรรณศิลป์จากการอ้างถึง จะเห็นได้ว่าเป็นกลวิธีที่มีความหลากหลายและเป็น
ลีลาเฉพาะของกวีแต่ละคน บทบาทส าคัญของการอ้างถึงยังคงเป็นการแสดงความสะเทือนใจต่อการ
ใช้ความรุนแรงเข่นฆ่ากันและความสูญเสียในจังหวัดชายแดนภาคใต้ซึ่งเมื่อใช้การอ้างถึงสิ่งต่าง ๆ 
ประกอบแล้วก็ท าให้การน าเสนอมีมิติหลากหลายขึ้น นอกจากนี้ยังมีการอ้างถึงเพ่ือวิจารณ์การกระท า
ของรัฐบาล และวิจารณ์ผู้ใช้ความรุนแรงว่าไม่เก่ียวข้องกับศาสนาด้วย 
 
4.8 การวางโครงเรื่องและสร้างตัวละคร 

 กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีการวางโครงเรื่องและสร้างตัวละคร
ที่สัมพันธ์กับการสื่อแนวคิด อาจมีการบรรยายความรู้สึกตัวละคร ใช้บทสนทนา หรือฉากและ
บรรยากาศ เช่น ชื่อสถานที่ ประเพณีภาคใต้ ท าให้เรื่องสมจริงด้วย จ าแนกประเภทตามลักษณะเรื่อง
ได้ดังนี ้
 
 4.8.1 โครงเรื่องเกี่ยวกับครอบครัวผู้เสียชีวิต 

  โครงเรื่องที่พบมากที่สุดในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้
คือโครงเรื่องเก่ียวกับครอบครัวผู้เสียชีวิต หรือเป็นผลสืบเนื่องจากการเสียชีวิตที่ท าให้คนในครอบครัว 
เกิดบาดแผลในฐานะผู้สูญเสีย ปมปัญหาของเรื่องคือการเสียชีวิตของสมาชิกซึ่งเป็นเสาหลักของ
ครอบครัว และมีสมาชิกครอบครัวซึ่งอยู่ในสถานะผู้สูญเสียเป็นตัวละครส าคัญของเรื่อง 
  โครงเรื่องเกี่ยวกับครอบครัวผู้เสียชีวิตมี 2 แบบ แบบแรกจะเริ่มต้นเล่าชีวิต
ยากล าบากหรือความรู้สึกโศกเศร้าของตัวละครผู้สูญเสียซึ่งมักเป็นคนในครอบครัวที่มีความสัมพันธ์
ใกล้ชิดกับผู้เสียชีวิต ได้แก่ พ่อ แม่ ภรรยา ลูก มีลักษณะที่จะท าให้ผู้อ่านรู้สึกสงสาร ทั้งจากอายุ 
(คนชรากับเด็ก) เพศ (ผู้หญิง) และความยากล าบากอ่ืน ๆ เช่น ฐานะยากจน มีลูกหรือหลานต้องดูแล 
เป็นต้น ต่อมาจึงบอกสาเหตุของความล าบากหรือความโศกเศร้าซึ่งก็คือการเสียชีวิตของคนใน
ครอบครัว และสุดท้ายจึงบอกความรู้สึกหรือความหวังของผู้สูญเสีย โครงเรื่องแบบที่สองคือ เล่าตั้งแต่
เหตุการณ์ก่อนเสียชีวิต เหตุการณ์การเสียชีวิต แล้วจึงบอกผลที่เกิดขึ้นภายหลังการเสียชีวิตคือความ
เศร้าโศกของสมาชิกในครอบครัวผู้เสียชีวิต 
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  ในบท “เพลงละเมอของเด็กชายและเพลงกล่อมของแม่” เล่าเรื่องครอบครัวผู้
สูญเสีย มีตัวละครคือ เด็กชายไร้พ่อ และภรรยาที่สูญเสียสามีผู้เป็นเสาหลักของครอบครัว 
 
  1: เพลงละเมอของเด็กชาย 
   แม่จ๋าอย่าร้องไห้ ได้ไหมแม่  พ่อไม่ชอบคนข้ีแย แม่รู้อยู่ 
  ไม่ต้องกลัว พระเจ้าท่านเฝ้าดู   คอยช่วยเหลือแม่และหนู อยู่บนฟ้า 
  โอ้ละหนอ... พ่อหนูก็อยู่นั่น...   ไม่กี่วัน... ไม่กี่วันนะหนูว่า 
  ประเดี๋ยวพ่อก็เหาะเลาะเมฆมา  เล่าเรื่องโต๊ะลือบา - เดวามูดอ 
  แม่จ๋าอย่าร้องไห้ ได้ไหมแม่   ไม่ต้องกลัวใครรังแก แม้ไร้พ่อ 
  ห้าขวบปีหนูแข็งแกร่ง แข็งแรงพอ  ไม่ต่างกันกับพ่อ ขอสัญญา 
  แม่จ๋าอย่าร้องไห้ ได้ไหมแม่   อย่าเป็นเด็กข้ีแยอย่างคุณย่า 
  เดี๋ยวน้องในท้องแม่ ตื่นขึ้นมา   ร้องงอแง น้ าตาเปื้อนราตรี 
  .........................................   ......................................... 
  2: เพลงกล่อมของแม่ 
   ผวาผงะ! สะดุ้งตื่นสะอื้นสะอึก โลกระทึกดึกหวีดไหว, ใครอีกหนอ?... 
  แม่วัยสาวพึมพ า น้ าตาคลอ    ปลอบเด็กชายไร้พ่อ คลอเสียงน้ัน 
  ลูกจ๋าอย่าร้องไห้ ลูกชายแม่   พ่อไม่ชอบเด็กข้ีแย แม่ก็หยัน 
  ฟังสิ, น้องในท้องแม่ ยังเงียบงัน  รอพ่อกลับจากสวรรค์วันรายอ… 
       (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551: 50-51) 

 
  กวีน าเสนอตัวละครแม่วัยสาวและก าลังตั้งครรภ์ ส่วนลูกเป็นเด็กชายอายุ 5 ขวบ 
เรื่องเปิดขึ้นด้วยการกล่าวถึงเด็กชายคนหนึ่งที่เห็นความทุกข์ของแม่จึงอยากจะปกป้องแม่ทั้งที่ตัวเอง
ยังเด็ก ต่อมากวีจึงเผยว่าสาเหตุที่ท าให้แม่โศกเศร้าเกิดจากความตายของพ่อ กวีนิพนธ์ช่วงที่ส องเล่า
เรื่องแม่ที่สะดุ้งตื่นขึ้นมาเพราะเสียงลูกชายละเมอ จึงเป็นการคลี่คลายเรื่องว่าสิ่งที่ลูกชายพูดกับแม่ใน
กวีนิพนธ์ช่วงต้นคืออาการละเมอเท่านั้น และแม่ต้องท าหน้าที่ปลอบโยนลูกชายทั้งที่ตัวเธอเองก็ยัง
โศกเศร้าและหวาดกลัวสภาพรอบตัว กวีจบเรื่องด้วยการแสดงให้เห็นว่าแม่ต้องพยายามเข้มแข็งและมี
ความหวังเพ่ือส่งต่อความหวังนั้นให้ลูกด้วยการปลอบลูกว่าพ่อจะกลับมาหา ทั้งที่รู้อยู่แล้วว่าไม่มีวัน
เกิดขึ้น หรือกล่าวได้ว่าแม่ต้องพยายามคลี่คลาย “เพลงละเมอของเด็กชาย” ซึ่งเป็นปมในใจของลูก
ด้วย “เพลงกล่อม” แห่งความหวัง จึงเป็นการเน้นย้ าภาพอันน่าสะเทือนใจของครอบครัวผู้สูญเสีย
โดยเฉพาะผู้หญิงที่ต้องท าหน้าที่เป็นเสาหลักของครอบครัวแทนผู้เสียชีวิต กวีนิพนธ์นี้จึงสื่อแนวคิดว่า
ความตายของคนหนึ่งคนจากความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ได้สร้างบาดแผลที่ยากลบเลือนใน
ใจครอบครัวผู้สูญเสีย 
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  “ค าร้องขอซอบารียะห์” เป็นเรื่องของตัวละครชื่อ “ซอบารียะห์” ที่ใช้ชีวิตอย่าง
ยากล าบากหลังจากสูญเสียสามี 
 
   ดึกสงัดเหน็บหนาวดาวอับแสง ใจโรยแรงโหยไห้อาลัยหา 
  ห้าชีวีว่างเปล่าเศร้าวิญญา   ด้วยพ่อมาจรจากถูกพรากไป 
  ลูกเล็กสี่นอนเรียงเคียงข้างแม่   อุ่นไอรักปกแผ่แม้หลับใหล 
  นางซอบารียะห์ป้องผองโพยภัย  ให้เร้นไกลทุกนาทีท่ีดูแล 
  เมื่อยากไร้พี่ชายเฝ้าช่วยเหลือ   หนุนจุนเจือข้าวปลามาเผื่อแผ่ 
  สิ้นเสียงปืนค ารามพลิกผันแปร  พี่เหลือแต่ร่างเลือดนองกองซบดิน 
  .........................................   ......................................... 
  ส่งสารไปถึงท่านที่เป็นใหญ่   ช่วยใส่ใจแก้ไขใช่วางเฉย 
  เก้าอี้เพียงสมบัติผลัดชมเชย   อย่าคุ้นเคยเหตุร้ายฆ่ารายวัน 
  ด้วยร้อยพันซากศพกองทบอยู่   จึงหมายผู้น าชาติที่สร้างสรรค์ 
  แลเห็นค่าว่ามนุษย์เทียมเท่ากัน  และหมายมั่นแก้ปัญหาประชาชน 
  เฉพาะสามจังหวัดของภาคใต้   สืบเสาะให้พบเหตุอย่าสับสน 
  เร่งสร้างสานบ้านสันติด้วยอดทน  อาจหลุดพ้นหากทุกฝ่ายได้ร่วมมือ 
  นี่คือค าร้องขอซอบารียะห์   ในฐานะประชาชนผู้ใสซื่อ 
  หวังประชาธิปไตยจุดหมายคือ  การยึดถือสันติสุขทุกช้ันชน 
       (ที่จันทร์ ทอฉาย, 2551: 168) 

 
  กวีเปิดเรื่องว่าซอบารียะห์มีชีวิตยากล าบากเพราะสูญเสียสามีและต่อมาก็สูญเสีย
พ่ีชายที่คอยจุนเจือครอบครัวไปอีก ในตอนท้ายซอบารียะห์จึงเรียกร้องให้รัฐบาลเร่งแก้ปัญหาใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ จึงเห็นได้ว่ากวีนิพนธ์เรื่องนี้ทั้งแสดงให้เห็นผลกระทบของความรุนแรงที่ท าให้
เกิดครอบครัวผู้สูญเสีย ก่อนจะทิ้งท้ายด้วยความหวังของซอบารียะห์ซึ่งสื่อแนวคิดวิจารณ์รัฐบาลใน
ฐานะผู้แก้ปัญหาความรุนแรงด้วย นอกจากนี้การตั้งชื่อตัวละครว่า “ซอบารียะห์” ซึ่งหมายถึง อดทน 
ก็ยังสื่อว่าเมื่อรัฐบาลยังไม่เร่งแก้ปัญหาในจังหวัดชายแดนภาคใต้ย่อมท าให้ครอบครัวผู้สูญเสียต้อง
อดทนอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 
  ส่วนเรื่องที่เล่าตั้งแต่เหตุการณ์ก่อนเสียชีวิต เช่น กวีนิพนธ์ “เด็ก ๆ ในร้านขนม 
(สายลมทุกระลอกหยอกล้อเรา)” 
 
  -1- 
   โอหนอ... ลูกจ๋าอย่าร้องไห้  ไปเถอะไป แม่พาหนูซื้อขนม 
  มะซับรี ซูไรดาเบิกตาคม   แม่ลูกกอดกันกลมอุ้มประคอง 
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  โน่นซื้อได้ อันนี้แม่ไม่ให้   อันนั้นหรือคืออะไร- ที่จดจ้อง 
  เมาะรง-เจ้าของร้านแอบยิ้ม มอง  สองพี่น้องและขนมอันนานา 
  .........................................   ......................................... 
  -2- 
   และแล้วก็เช่นกัน ณ วันนี ้  ข่าวทีวีมีคนตาย ใจหาย-สั่น 
  สองเด็กน้อย-มือใดได้ลงทัณฑ์   ส่วนแม่นั้นหวั่นว่าขาพิการ 
  หลังระเบิดบอมหน้าร้านขนม   ริ้วสายลมหยอกล้อก็เลยผ่าน 
  สะเทือนอก อุกอาจเกินทัดทาน  โลกสิสั่นสะท้านสะทกซม 
  -3- 
   ลูกจ๋า... มาสิ มาหาแม่  อย่างอแง แม่จะพาซื้อขนม 
  ไปเถอะไป ไล่เล่นกับสายลม   รั้งเงื่อนปมขมขื่น กลืนน้ าตา 
       (อภิชาติ จันทร์แดง, 2553:74-77) 

 
  กวีนิพนธ์ช่วงที่ 1 เปิดเรื่องด้วยการน าเสนอภาพครอบครัวแสนสุขคือแม่กับลูกไปซื้อ
ขนมที่ร้าน กิริยาท่าทางและค าพูดของตัวละครท าให้เหตุการณ์ดูสมจริง กวีนิพนธ์ช่วงที่ 2 เสียงผู้เล่า
เรื่องบรรยายว่าเกิดเหตุระเบิดหน้าร้านขนมท าให้ลูกเสียชีวิตและแม่ได้รับบาดเจ็บ และกวีนิพนธ์ช่วงที่ 
3 มีเสียงของตัวละครแม่แสดงความโศกเศร้าเพราะสูญเสียลูก 2 คน กวีเรียงเหตุการณ์ตามล าดับเวลา
ให้เห็นภาพแม่ลูกที่ใช้ชีวิตปกติสุขแล้วพลิกผันกลายเป็นโศกนาฏกรรมความตายของเด็ก 2 คน และ
ความเศร้าสลดของแม่ในท้ายที่สุด เพ่ือเสนอแนวคิดผลกระทบของความรุนแรงสร้างบาดแผลในใจ
ครอบครัวผู้สูญเสีย 
  ไม่ว่าจะเริ่มต้นเรื่องด้วยผลสืบเนื่องจากการเสียชีวิต หรือเหตุการณ์ก่อนการเสียชีวิต 
ก็ล้วนแสดงให้เห็นว่าแต่ละครอบครัวต้องสูญเสียสิ่งใดไปบ้างเมื่อสมาชิกคนหนึ่งถูกคร่าชีวิตไปใน
สถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ หรือเป็นการแสดงให้เห็นผลกระทบของความ
รุนแรง ส่วนในตอนจบส่วนใหญ่จะเป็นการเน้นย้ าความรู้สึกปวดร้าวของครอบครัวผู้สูญเสียเพ่ือสื่อว่า
บาดแผลในใจไม่ใช่สิ่งที่จะลบเลือนได้ง่าย นอกจากนี้ยังมีการจบด้วยการวิจารณ์รัฐบาลโดยให้เป็น
เสมือนค าเรียกร้องจากครอบครัวผู้สูญเสียด้วยดังเห็นใน “ค าร้องขอซอบารียะห์” (ที่จันทร์ ทอฉาย, 
2551) โครงเรื่องนี้จึงสัมพันธ์กับแนวคิดสันติภาพกับการปฏิเสธความรุนแรง 
  ประเด็นส าคัญที่พบในเรื่องกลุ่มนี้คือ ตัวละครผู้สูญเสียในกวีนิพนธ์มักเป็นครอบครัว
มุสลิม ดังเห็นได้จากชื่อตัวละครหรือองค์ประกอบอ่ืน ๆ ในเรื่อง จึงกล่าวได้ว่า เป็นความมุ่งหมายให้
ผู้อ่านรู้สึกเห็นอกเห็นใจว่าท่ามกลางความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ มุสลิมก็เป็นผู้ได้รับ
ผลกระทบจากความรุนแรงไม่ต่างจากคนกลุ่มอ่ืน ประกอบกับการน าเสนอว่าตัวละครเหล่านี้ไม่รู้สึก
โกรธแค้น ก็ยิ่งเพ่ิมความน่าเห็นใจ จึงกล่าวได้ว่าประเด็นนี้สัมพันธ์กับแนวคิดสันติภาพที่เกี่ยวข้องกับ
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ความรักและการอยู่ร่วมกัน กล่าวคือ กวีน าเสนอว่ามุสลิมไม่ได้แตกต่างจากคนทั่วไปในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้เพราะอยู่ในสถานะครอบครัวผู้สูญเสียเช่นกัน และมุสลิมก็รักความสงบสันติด้วย 
 
 4.8.2 โครงเรื่องเกี่ยวกับสภาพอันตรายในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 

  โครงเรื่องประเภทนี้เป็นเรื่องเกี่ยวกับการใช้ชีวิตในจังหวัดชายแดนภาคใต้ท่ามกลาง
สถานการณ์ความไม่สงบ ปมปัญหาของเรื่องคือสถานการณ์ความรุนแรงเกิดขึ้นตลอดเวลาและส่ง
ผลกระทบต่อความรู้สึกและวิถีชีวิตของคนในพ้ืนที่ ดังนั้นตัวละครส าคัญจึงเป็นตัวละครผู้อาศัยอยู่ใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ นอกจากนี้ยังมีตัวละครคนนอกพ้ืนที่ที่แสดงทัศนะเกี่ยวกับสถานการณ์ใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ด้วย โครงเรื่องประเภทนี้มีหลากหลายลักษณะ จุดวิกฤติของเรื่องคือการ
กล่าวถึงสภาพอันตรายหรือความตายในจังหวัดชายแดนภาคใต้ซึ่งจะน าไปสู่จุดสุดยอดคือการตัดสินใจ
ของตัวละครทีไ่ด้รับรู้สภาพอันตรายนั้น และในตอนจบจะเป็นการแสดงความรู้สึกหรือความคาดหวัง  
  “สงครามฟะตอนี; ไม่รู้จักแต่คุ้นเคย” เปิดเรื่องด้วยชีวิตตัวละครสามีภรรยาคู่หนึ่ง 
การไม่ให้รายละเอียดเฉพาะของตัวละครสามีภรรยาคู่นี้อาจตีความได้ว่า กวีต้องการให้ตัวละคร
ดังกล่าวเป็นภาพแทนวิถีชีวิตทั่ว ๆ ไปในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
   นางหุงข้าวต้มกับ 
   จัดแจงให้ลูกสองคนไปโรงเรียนแล้ว 
   จึงซักผ้า - - - 
 
   กลับจากบ่อ เห็นสามีนั่งเหม่ออยู่บนแคร่ใต้ต้นมะปริง 
   เลยทักถามเบา เบา 
   ว่าท าไมไม่ออกไปกรีดยางอีก จวนจะเที่ยงรอมร่อ 
 
   เขาพยักหน้างึม งึม ตาทอดทาง 
   พลางตอบ 
   อีกสักพัก อีกสักพัก 
 
   เผื่อมีข่าวใครตายบ้างวันน้ี - - - 
   จะได้ละหมาดยานาซะห์80ก่อนถึงเข้าสวน 
   นางฟัง แล้วกระเดียดกะละมังเดินเลยไปราวตากผ้า 
       (ดุสิต หวันฯ, 2547: 25) 

                                                           

 80ละหมาดยานาซะห์ เป็นพิธีกรรมทางศาสนาอิสลามที่ท าให้แก่ศพกอ่นฝัง 
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  กวีเล่าเรื่องไปตามล าดับเวลาเรื่อย ๆ โดยไม่มีบรรยากาศโศกเศร้าคร่ าครวญ แต่ใช้
จังหวะเนิบช้าเพ่ือสื่อความเลื่อนลอยของชีวิต จนมาถึงประโยค “เผื่อมีข่าวใครตายบ้างวันนี้” ซึ่งเป็น
เหมือนค าเฉลยว่าสาเหตุที่สามีภรรยาใช้ชีวิตอย่างสิ้นหวังก็เพราะต้องเตรียมใจรับความตายที่อาจเกิด
ขึ้นกับคนรอบตัวได้ตลอดเวลา และท้ายที่สุดตัวละครก็ด าเนินชีวิตประจ าวันต่อไป การรับรู้ความตาย
รายวันซึ่งไม่ใช่เรื่องปกติราวกับเป็นเรื่องปกติท าให้สะเทือนใจต่อชะตากรรมของผู้ใช้ชีวิตในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ที่ล้วนได้รับผลกระทบจากความรุนแรง 
  กวีนิพนธ์ “บทสนทนาทางโทรศัพท์ของเด็กหญิงฟาติมะ”81 ระบุว่าเขียนในวันที่ 14 
ธันวาคม พ.ศ.2547 หรือหลังเหตุการณ์โปรยนกกระดาษในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
   สวัสดีค่ะ...   ฉันช่ือฟาตีมะ, ได้ยินไหม 
  อยากจะบอกว่าดีใจ    ฉันเก็บนกได้หลายตัวเลย 
  โดยเฉพาะตัวของเธอ   ที่เขียนเบอร์ไว้บนปีกอย่างเปิดเผย 
  บ้านฉันอย่างที่รู้แหละเพื่อนเอย  พวกเราต้องสังเวยไม่เว้นวัน 
  ส่วนใหญ่ที่เห็นเห็นเป็นผู้บริสุทธ์ิ  ทั้งพุทธ มุสลิม ล้วนญาติฉัน 
  พวกเขา คนธรรมดาสามัญ   หาอยู่หากินกัน ปันน้ าใจ 
  แต่เธอรู้ไหมคนที่ตาย   เขาไม่ได้อยู่ฝ่ายไหน 
  และคนท่ีเหนี่ยวไก    เป็นคนของใครก็ไม่รู้ 
  ทุกคืนวัน เราหวั่นหวาด ขยาด ผวา  น่าเวทนา น่าหดหู่ 
  ค่ า : ระแวงระวังหลังบานประตู  เช้า : จะไปหรือจะอยู่ ไม่รู้เลย 
  บ้านฉัน ดวงตะวันสูญหาย   ดอกไม้กลายเป็นสีแดง เพื่อนเอ๋ย 
  ทุกสิ่งเปลี่ยนไป ไม่คุ้นเคย   ไม่รู้จะเอ่ยถ้อยค าใด 
  ขอบใจ ส าหรับนกกระดาษ   แม้ไม่อาจระงับดับไฟได้ 
  ก็ยังดีกว่ามือกระพือไฟ   เผาไหม้บ้านช่องของตัวเอง 
  ...ก่อนฉันจะวางสาย   ก่อนค ารามความตายจะข่มเหง 
  ฉันอยากร้องเพลงสักเพลง   กล่อมประเทศเราเอง ให้เธอฟัง 
       (ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551: 56-58) 

 
  กวีน าเสนอตัวละครเด็กหญิง “ฟาติมะ” ที่อาศัยอยู่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ เรื่อง
เริ่มขึ้นด้วยเสียงของฟาติมะคุยโทรศัพท์กับคนนอกพ้ืนที่ซึ่งเธอได้เบอร์มาจากที่เขียนไว้บนนกกระดาษ 
ฟาติมะเล่าว่าสภาพอันตรายในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่เธอเผชิญอยู่น่ากลัวเพียงใด แล้วจึงคลี่คลาย
เรื่องด้วยการแสดงความรู้สึกว่าแม้ชีวิตของเธอจะไม่สงบสุข แต่เธอก็ดี ใจที่คนนอกพ้ืนที่ส่งก าลังใจไป

                                                           

 81ช่ือกวีนิพนธ์สะกดว่า “ฟาติมะ” แต่ตัวบทกวีนิพนธ์สะกดว่า “ฟาตีมะ” 
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ให้ พร้อมกับเน้นย้ าว่าเธอเองก็ปรารถนาจะ “ร้องเพลง” หรือส่งไมตรีตอบกลับไปให้คนภายนอก
เช่นกัน สิ่งที่ฟาติมะบอกเล่าท าให้เห็นวิถีชีวิตท่ามกลางอันตรายในจังหวัดชายแดนภาคใต้ซึ่งเป็น
ผลกระทบของความรุนแรง ขณะเดียวกันการตอบรับไมตรีจากคนภายนอกก็สื่อแนวคิดว่า ท้ายที่สุด
แล้วแม้ฟาติมะซึ่งเป็นตัวแทนของมุสลิมในพ้ืนที่จะมีสภาพชีวิตย่ าแย่เพียงใด แต่สิ่งที่ไม่แตกต่างจาก
คนภายนอกที่พับนกกระดาษให้เธอก็คือความหวังและความปรารถนาให้เกิดสันติภาพ 
  นอกจากนี้ผู้วิจัยเห็นว่าการตั้งชื่อตัวละครว่า “ฟาติมะ” ก็สัมพันธ์กับประเด็น
ดังกล่าวด้วย “ฟาฏิมะฮ์”82 เป็นชื่อบุตรสาวของศาสดามุฮัมมัด มุสตอฟา “นางเป็นบุคลาธิษฐานของ
การเสียสละและความซื่อสัตย์ต่อพระผู้สร้าง และเป็นตัวตนของความบริสุทธิ์ผุดผ่องอันสูงส่ง และ
ความเป็นแม่พระ” (ซัยยิด อะลี อัสฆอร รัซวี, 2542: 146) การตั้งชื่อเด็กหญิง “ฟาติมะ” ให้พ้องเสียง
กันจึงสอดคล้องกับการให้ตัวละครนี้เป็นตัวแทนความรักสันติของมุสลิม 
  ในบท “จดหมายถึงแม่: กรุงเทพฯ ฝนไม่ตก” เล่าเรื่องในลักษณะจดหมายซึ่งลูกที่
อยู่ในกรุงเทพฯ เขียนถึงแม่ที่จังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
   อยู่บ้าน - ส าราญใจอยู่ไหมแม่... ฟังแต่ข่าวร้ายร้ายวันหลายหน 
  ลูกถามทั้งแม่ทุรน - ทน   อยู่บนเส้นด้ายชะตากรรม 
  ‘โอ้ว่าชีวิตนี้นิดน้อย...’   ลูกได้ยินบ่อยแม่คอยพร่ า 
  ปลดปลงปลดปล่อยในถ้อยค า   ‘เกิด - ดับ ธรรมดา... อย่าลนลาน’ 
  ลูกถามเพราะอยากรี่ไปรอรับ-   เร่งปรับตัวให้ชิน - ย้ายถิ่นฐาน 
  ถามทั้งแม่ข้องขัด เคยทัดทาน   ห่วงปลวกขึ้นบ้านหากนานไป 
  .........................................   ......................................... 
  ฝนยังชุก - ตกทุกวันใช่ไหมแม่   ปนเลือดที่ไหลแผ่ลูกแลเห็น 
  ศพน้าชัยในทีวี - ข่าวช่วงเย็น            ตายเซ่นอีกชีวิต ติดตาตรึง 

ฯลฯ 
  ที่กรุงเทพฯ กรุงทน - ฝนไม่ตก  ลมหนาววกกลับมาอีกคราหนึ่ง 
  ลูกยังหมุนวงล้อห้อตะบึง   เหมือนจะถึงแต่ไม่ถึงสักครึ่งทาง 
  แม่จะมาเมื่อไหร่ บอกได้แม่   อย่ารอให้ย่ าแย่ - ค่อยก้าวย่าง 
  ลูกขอคุณพระดล - สวดมนต์พลาง  สิ่งเดียว - ท าได้บ้างระหว่างนี้...  
       (นพดล ปรางค์ทอง, 2553: 66-69) 
 

                                                           

 82ยังมีกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้อีกบทหนึ่งที่ตั้งช่ือตัวละครว่า “ฟาฏิมะฮ์” 
คือ “พรุ่งนี้เช้าทั้งฟาฏิมะฮ์และคนเรือจึงจะกลับเข้าฝั่ง” (พิทักษ์ ใจบุญ, 2553: 57-60) ตัวละครนี้ก็มีลักษณะเป็น
มุสลิมที่รักสันติเช่นเดียวกัน 
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  กวีเริ่มต้นเรื่องด้วยค าถามถึงแม่จากลูกที่ย้ายจากจังหวัดชายแดนภาคใต้ไปอยู่
กรุงเทพฯ ลูกเป็นห่วงและอยากให้แม่ย้ายออกนอกพ้ืนที่ จุดวิกฤติของเรื่องคือการกล่าวถึงความตาย
ของน้าชัยซึ่งเป็นญาติใกล้ชิด ท าให้ลูกยิ่งเป็นห่วงแม่มากกว่าเดิม จึงอยากให้แม่ย้ายมาอยู่กรุงเทพฯ 
ด้วยกัน เรื่องจบลงที่ลูกสวดมนต์ภาวนาให้แม่ปลอดภัยซึ่งเป็นสิ่งเดียวที่สามารถท าได้ระหว่างที่แม่ผู้รัก
ถิ่นฐานยังไม่ยอมย้ายออกมา กวีนิพนธ์บทนี้แสดงให้เห็นความรู้สึกของคนที่ย้ายออกนอกพ้ืนที่แล้ว
รู้สึกหดหู่ เพ่ือสื่อแนวคิดว่าผลกระทบของความรุนแรงท าให้ความรู้สึกของคนในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้เปลี่ยนไปคือเห็นบ้านเกิดไม่เหมือนบ้านเกิด และน าเสนอความรู้สึกของแม่ที่รักบ้านเกิดและไม่
อยากย้ายถิ่นฐาน เพ่ือสื่อว่าคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้รักถ่ินฐานของตัวเองหรือยังเชื่อว่าบ้านเกิดจะ
กลับมาสงบสุขอีกครั้ง 
  “เงา (ไม่มีใครอยากไปปัตตานี)” น าเสนอตัวละครที่เป็นคนนอกพ้ืนที่จังหวัด
ชายแดนภาคใต้ “เขา” เป็นตัวแทนความคิดว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้น่ากลัวทั้งที่ยังไม่เคยเห็นสภาพ
จริงแต่ก็ไม่คิดจะไปเพราะเห็นภาพความรุนแรงจากสื่อต่าง ๆ การใช้สรรพนาม “เขา” แทนการระบุ
ชื่อชี้เฉพาะแสดงว่าไม่ใช่แค่เขาคนใดคนหนึ่ง แต่เป็นคนทั่ว ๆ ไปในสังคมไทย หรือก็คือ “ใคร” ในชื่อ
กวีนิพนธ์นั่นเอง ส่วน “ผม” เป็นตัวละครที่ก าลังจะเดินทางไปสอนหนังสือที่จังหวัดปัตตานี แต่
อุดมการณ์ก็เริ่มสั่นคลอนเมื่อได้ฟังค าค้านของเพ่ือน โครงเรื่องแสดงให้เห็นความคิดที่เปลี่ยนไปของ 
“ผม” 
 
   ผมบอกเพ่ือน-จะไปปัตตานี  เขาว่า-คิดให้ดีเสียก่อน 
  ยิ่งไปเพียงล าพังค้างคืนนอน   สังหรณ์ว่าตอนเช้าไม่กลับมา 
  แล้วเขาก็ระรัวเสียงหัวเราะ   เพราะตอนนี้อยู่ที่เมืองสงขลา 
  ผมถามเขา-เคยไปไหมปัตตานี ยะลา  เขาส่ายหน้าว่าไม่-ไม่อยากไป 
  เขาว่า-บ้าสิไปท่ีนั่น    มีฆ่าฟันทุกวันเชียวน่าเสียวไส้ 
  ไหนคนร้าย, คนดี ไม่รู้ใคร   ที่อาจใกล้ไปมาตรงหน้าเรา 
  .........................................   .........................................  
  ผมบอกเพ่ือน-จะไปปัตตานี   ด้วยภาระหน้าที่สอนหนังสือ 
  โดยสมองสองเท้าเท่าสองมือ   มิใช่ห่ามกระหือถือท้าทาย 
  .........................................   ......................................... 
  ผมบอกเพ่ือน-จะไปปัตตานี   ยิ่งล้นปรี่ความงุนงงและสงสัย 
  กระแสสารผ่านวนท้นความนัย  ปัตตานีท่ีชิดใกล้-ไกลห่างเรา 
  (ผมก าลังเดินทางไปปัตตานี   ลึกอกนี้เริ่มพรึงพรั่นและหวั่นไหว 
  ท่ามเงาแสงระแวงหวั่นระวังระไว  ราวบางอย่างห่างไกลใกล้เข้ามา...)  
       (อภิชาติ จันทร์แดง, 2553: 181-182) 
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  กวีนิพนธ์เปิดเรื่องด้วย “ผม” บอกเพ่ือนว่าจะไปสอนหนังสือที่ปัตตานี แต่เพ่ือนกลับ
คัดค้านด้วยเหตุผลว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้น่ากลัว “ผม” จึงเริ่มลังเล จนกระทั่งตอนจบที่ต้อง
เดินทางไปจริง ๆ ความมั่นใจในอุดมการณ์ก็กลายเป็นความหวาดกลัวอันตราย กวีแสดงให้เห็นว่า 
วาทกรรม “ไม่มีใครอยากไปปัตตานี” หรือความหวาดกลัวจังหวัดชายแดนภาคใต้ด ารงอยู่ใน
สังคมไทยเพราะสื่อที่น าเสนอข่าวความรุนแรงและผู้ชมที่น าวาทกรรมนั้นมาผลิตซ้ า จนท าให้ “ผม” ที่
เคยมั่นใจในอุดมการณ์ค่อย ๆ ถูกหล่อหลอมจนก าลังจะกลายเป็นใครอีกคนหนึ่งที่ไม่อยากไปปัตตานี  
จึงสัมพันธ์กับแนวคิดสันติภาพที่ว่า บุคคลทั่วไปและสื่อมวลชนมีส่วนรับผิดชอบต่อความรุนแรงที่
เกิดขึ้นในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีน าเสนอตัวละครเป็นภาพแทนของคนนอกพ้ืนที่เพ่ือให้ตระหนัก
ต่อไปว่า คนทั่วไปรับรู้เรื่องจังหวัดชายแดนภาคใต้ลึกซึ้งเพียงใด และสื่อมวลชนน าเสนอข่าวสารรอบ
ด้านเพียงใด 
  โครงเรื่องและตัวละครกลุ่มนี้สัมพันธ์กับแนวคิดสันติภาพคือ แสดงให้เห็นผลกระทบ
ของความรุนแรงต่อวิถีชีวิตและความรู้สึกของผู้คนทั้งในและนอกพ้ืนที่ รวมทั้งวิจารณ์คนในสังคมด้วย 
นอกจากนี้ยังมีแนวคิดสันติภาพที่เกี่ยวกับความรักและการอยู่ร่วมกันคือ คนมลายู -มุสลิมรักมาตุภูมิ
และสันติภาพโดยเห็นได้จากการสร้างตัวละครมุสลิมที่หวังให้เกิดสันติภาพในบ้านเกิดของตัวเอง 
   
 4.8.3 โครงเรื่องเกี่ยวกับความสัมพันธ์และการอยู่ร่วมกัน 

  โครงเรื่องนี้เสนอประเด็นเรื่องความสัมพันธ์และการอยู่ร่วมกันในสังคม แบ่งโครง
เรื่องได้เป็น 2 ประเภทจากประเด็นหลักที่ต้องการน าเสนอ ประเภทแรกคือโครงเรื่องเกี่ยวกับทหาร 
และประเภทที่สองคือโครงเรื่องเก่ียวกับศาสนา 
  ทหารถือเป็นผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้
ในฐานะเจ้าหน้าที่รัฐที่เข้าไปรักษาความสงบ ขณะเดียวก็มีภาพลักษณ์ของการใช้ความรุนแรงในฐานะ
ผู้ถืออาวุธด้วย โครงเรื่องที่มีทหารเป็นตัวละครส าคัญมีปมปัญหาคือพฤติกรรมหรือความรู้สึกของ
ทหาร ส่วนใหญ่กวีน าเสนอว่าแม้ทหารนอกพ้ืนที่จะรู้สึกแปลกแยกจากจังหวัดชายแดนภาคใต้ แต่ก็ยัง
รักสันติและอยากเป็นมิตรกับประชาชน จึงสัมพันธ์กับแนวคิดสันติภาพที่เชื่อว่าทหารเป็นผู้เกี่ยวข้อง
กับความรุนแรงในฐานะผู้ปกป้องประชาชนจากความรุนแรง ดังตัวอย่างกวีนิพนธ์ “เกียรติยศพลัด
ถิ่น” 
   
  ดึกเปลี่ยว เดือนหนาว ดาวละเมอ  บ่อยครั้งในบังเกอร์เผลอร้องไห้  
  ปล่อยอุ่นหยาดน้ าตาบ่าลงไป   อาบกระสุนเม็ดใหม่ในรังเพลิง 
  .........................................   ......................................... 
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  บางทีเขาเพริดเพ้อเผลอส่งยิ้ม   ให้หญิงสาวมสุลมิตาเขม้หวาน 
  แหละยิม้ให้ผู้คนบนยวดยาน   อยู่ ณ ป้อมตรวจการณ์ความปลอดภัย 
  รอคอยวันช่ืน คืนอวลสุข   ลมสันติพลิ้วปลุกยุคสมัย 
  ถอนก าลังกองทัพคืนกลับไป   ช่ืนสีรุ้งเรืองไรในรื่นรมย ์
  ทว่า...ห้วงวิกาลยาวนานน้ี                           มิคสัญญีอัปลักษณ์ยังหมักหมม 
  ชีวิตในสายตาพญายม                           ยิ่งหล่นลม่กลืนหายกับฟายไฟ 
       (วิสุทธ์ิ ขาวเนียม, 2553: 23-25) 
 

  กวีเล่าชีวิตทหารที่ปฏิบัติหน้าที่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ โดยเปิดเรื่องว่าทหารรู้สึก
เปลี่ยวเหงาเมื่อต้องไปอยู่ต่างถิ่นฐานบ้านเกิด ต่อมาเขาก็พยายามจะสร้างความคุ้นเคยกับคนในพ้ืนที่
และมีความหวังว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้จะสงบสุขในไม่ช้า สุดท้ายกวีนิพนธ์กลับปิดเรื่องด้วยการ
บรรยายสภาพว่าสถานการณ์จริง ๆ ยังวิกฤติอยู่ แสดงให้เห็นว่ากวีตั้งใจน าเสนอแง่มุมความรู้สึกของ
ทหารที่มีความอ่อนไหวและรักความสงบสันติมากกว่าการท าลายล้าง แล้วเน้นว่าทหารคือผู้เสียสละ
ด้วยการจบเรื่องให้เห็นว่าทหารยังต้องอยู่ท่ามกลางอันตราย เพ่ือให้เข้าใจและเห็นใจทหารที่เข้าไปอยู่
ในพ้ืนที่ ความเข้าใจดังกล่าวจะน าไปสู่การอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุขในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
  ส่วนโครงเรื่องเกี่ยวกับศาสนาส่วนมากจะมีตัวละครมุสลิมปรากฏร่วมกับตัวละคร
ชาวพุทธ และส่วนน้อยคือการน าเสนอตัวละครมุสลิมผู้มีอคติซึ่งปรากฏเพียงเรื่องเดียว กวีนิพนธ์ที่
น าเสนอตัวละครมุสลิมกับตัวละครชาวพุทธทุกเรื่องน าเสนอว่าคนต่างศาสนาสามารถอยู่ร่วมกันได้ 
หรือมีวิถีชีวิตสงบสุขตามศรัทธาแห่งศาสนาของตน  เช่น “หมัดลีหลวงตาเสาร์กับเรื่องราว
โศกนาฏกรรมเหนือแผ่นดิน” 
 
   ย่ าค่ า ด าฟ้า สายัณห์สมัย  กุฏิไม้หลังเก่าทรงปั้นหยา 
  น้ าร้อน พร้อมชง - ป้านชา   สองเกลอชรา - ร่วมริน 
  หลวงตาเสาร์จิบชาก่อนเอ่ยปาก  “หมัดลีเหอ กูอยาก จะรู้สิ้น” 
  ใครกันหนอมันท าให้ผืนดิน   เปื้อนเลือด โหดหิน จนน่ากลัว 
  กูกับสู สมัยก่อน ตอนนั้น   เรายังเที่ยวด้วยกันไปจนทั่ว 
  ปะนาเระ ปีนั้นเขาชนวัว   สูกับกูยังไปปีนรั้วไปนั่งมอง 
  ความขัดแย้งถึงมีก็น้อยนิด   ไม่ได้เหี้ยมอ ามหิตจนสยอง 
  สมัยนี้ฆ่าตัดคอชวนขนพอง   จนพ่ีน้องชาวบ้านจะอดตาย 
  ไม่กล้าออกตัดยางท าการค้า   คิดดูถี เสดสา น่าใจหาย 
  หมัดลีเหอมึงคอยดูกูขอทาย   ก่อการร้ายจะทวีความรุนแรง” 
  หมัดลีนิ่งฟังเสียหลวงตาเสาร์   สีหน้าเศร้าในถ้อยค าแถลง 
  คิดถึงภาพลูกสาวถูกมีดแทง   เพราะเครื่องแบบแสดงราชการ 
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  ถอนหายใจยกถ้วยชาขึ้นจิบ   เหนือฟ้าดาวระยิบจรัสฉาน 
  เสียงแมงค่ าร่ าร้องอยู่เนิ่นนาน   ฟังเหมือนเสียงการอ่านพระคัมภีร์ 
  สองชราความเชื่อคนละอย่าง   หลวงตาเสาร์ตามทางพระชินสีห์ 
  ส่วนหัวใจของเพื่อนช่ือหมัดลี   ยึดพระธรรมองค์นบีฯคอยช้ีน า 
  แมงกลางคืนระงมร้องอยู่ก้องทิศ  กล่อมจิต สองชรา เวลาค่ า 
  ที่บัดนี้ต่างฝ่ายต่างเงียบง า   เพื่อฟังเสียงโศกนาฏกรรมเหนือแผ่นดิน 
       (ธาร ธรรมโฆษณ์, 2551: 52)  

 
  ตัวละครส าคัญในเรื่องนี้คือ หมัดลีกับหลวงตาเสาร์ ทั้งสองเป็นตัวละครที่มีลักษณะคู่
ตรงข้าม กล่าวคือ หลวงตาเสาร์เป็นพระหรือผู้เผยแผ่ศาสนาพุทธ ในขณะที่หมัดลีเป็นมุสลิม กวีนิพนธ์
เปิดเรื่องท่ีเหตุการณ์ปัจจุบัน แล้วจึงให้ตัวละครทั้ง 2 เล่าย้อนไปถึงเหตุการณ์ในอดีตท่ีจังหวัดชายแดน
ภาคใต้เคยสงบสุข แล้วกลับมาพูดถึงสภาพปัจจุบันที่มีแต่การเข่นฆ่ากันซึ่งท าให้ทั้ง 2 คนหดหู่ใจ ใน
ตอนจบจึงสรุปว่าแม้ทั้งคู่จะนับถือศาสนาต่างกัน แต่ก็มีความรู้สึกร่วมกันคือการยึดมั่นในหลักศาสนา
และความสะเทือนใจต่อสถานการณ์รุนแรง การวางโครงเรื่องให้มีการเล่าย้อนอดีตเพ่ือเทียบกับ
ปัจจุบันสอดคล้องกับการสร้างตัวละครวัยชราซึ่งเป็นวัยที่ผ่านช่วงชีวิตมานาน นอกจากนี้ตัวละครชรา
วัยทั้งสองยังเป็นภาพแทนของมิตรภาพที่ไม่เปลี่ยนแปลงแม้สถานการณ์ความไม่สงบอาจท าให้เกิด
อคติระหว่างศาสนา 
  ส่วนตัวละครมุสลิมผู้มีอคติปรากฏเพียงเรื่องเดียวคือ “ไกลออกไปจากโลกของผู้
ประกาศข่าว” ที่เล่าเรื่องตามล าดับเวลา โดยเริ่มต้นที่โทรทัศน์น าเสนอข่าวต ารวจถูกสังหารในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ ต่อมาจึงแสดงให้เห็นปมปัญหาของเรื่องคือ มี SMS ไปปรากฏในรายการข่าวเพ่ือ
บริภาษผู้ก่อการและระบุว่าเป็น “มุสลิม” รวมทั้งต้องการให้ใช้ความรุนแรงกับผู้ก่อการ ตอนจบของ
เรื่องจึงปรากฏตัวละคร “เด็กหนุ่มมลายู” ที่ไม่พอใจข้อความเหล่านั้น 

 
  ข่าวทีวี...รายงานการณ์เป็นไป   SMS หลากไหลเต็มขอบจอ 
  บ้างเชิดชูวีรกรรมต ารวจกล้า   บ้างแช่งด่า “โจรอัปรีย์ - ไม่มีพ่อ” 
  “โฉดช่ัว ต้องจับมาสับคอ”   “มุสลิมแข็งข้อ - ฆ่าพวกมัน” 
  “เลือดต้องล้างด้วยเลือดเดือดระห่ า”  “ไทยเป็นไท ไทยเป็นธรรมอย่าย่ าหยัน” 
  “รักเธอประเทศไทย ใครโรมรัน  ต้องประจัญต้านตีขยี้รุม” 
  SMS ผุดพุระอุผ่าว    ตามถ้อยค าขานกล่าวนักข่าวหนุ่ม 
  บริษัทเร้นลับก ากับกุม   ผลก าไรอยู่ในมุมโลกมืดด า 
  ผู้ชมจ้องดูมิรู้เบื่อ    ยินยอมกลายเป็นเหยื่อถูกขย้ า 
  เหยื่อทีวี...เหยื่ออารมณ์ที่บ่มกร า  จากประวัติศาสตร์ย้ าความเป็นไทย 
  .........................................   ......................................... 
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  ถ้อย SMS ยังพรั่งปะท ุ   นัยระบุ “ตีโต้แขกแปลกแบบแผน” 
  เด็กหนุ่มมลายูอ่านการหมิ่นแคลน  ขบกรามแน่นข้ึงเคียดยิ่งเกลียดไทย 
       (วิสุทธ์ิ ขาวเนียม, 2553: 44-45) 

 
  การน าเสนอตัวละคร “เด็กหนุ่มมลายู” ผู้รู้สึกเกลียดคน “ไทย” ในตอนจบเรื่อง 
โดยที่เรื่องก่อนหน้านั้นแสดงให้เห็นอคติของคนนอกพ้ืนที่ที่เผยแพร่ผ่านสื่อมวลชน เพ่ือน าเสนอ
ผลกระทบจากการบ่มเพาะความเกลียดชังโดยคนบางกลุ่มในสังคมนอกจังหวัดชายแดนภาคใต้และ
สื่อมวลชน การปรากฏตัวเพียงบาทเดียวในบทสุดท้าย สอดคล้องกับการแสดงระยะ “ไกล” จาก
สังคมส่วนใหญ่ของประเทศ และท าให้ตัวละครดูเป็นบุคคลเล็ก ๆ ที่คนทั่วไปอาจไม่ได้นึกถึง 
นอกจากนี้ยังเพ่ือมิให้ภาพของเด็กหนุ่มมลายูดูเป็นผู้นิยมความรุนแรงซึ่งอาจท าให้เกิดภาพด้านลบต่อ
กลุ่มชนดังกล่าว “เด็กหนุ่มมลายู” ผู้เคียดแค้นเมื่อเห็น SMS อาจแตกต่างจากตัวละครอ่ืนในเรื่องกลุ่ม
นี้ แต่ท่าทีรุนแรงของตัวละครดังกล่าวในตอนจบก็ดึงผู้อ่านให้ย้อนกลับขึ้นไปดูเหตุการณ์ก่อนหน้าซึ่ง
เป็นที่มาของความเคียดแค้น กวีนิพนธ์เรื่องนี้จึงสื่อแนวคิดสันติภาพว่าคนนอกพ้ืนที่และสื่อมวลชนมี
ส่วนเกี่ยวข้องกับการบ่มเพาะอคติซึ่งเป็นสาเหตุหนึ่งที่อาจน าไปสู่ความรุนแรง 
  สรุปประเด็นโครงเรื่องเกี่ยวกับความสัมพันธ์และการอยู่ร่วม มีการน าเสนอทั้ง
ความสัมพันธ์ระหว่างทหารกับคนในพ้ืนที่ และความสัมพันธ์ระหว่างศาสนาคือพุทธศาสนิกชนกับ
มุสลิม จึงกล่าวได้ว่ากวีเล็งเห็นว่าสถานการณ์ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ท าให้เกิดความไม่
ลงรอยระหว่างเจ้าหน้าที่รัฐกับประชาชน และระหว่างผู้นับถือศาสนาต่างกัน กวีจึงพยายามแสดงให้
เห็นปฏิสัมพันธ์อันราบรื่นเป็นส่วนใหญ่ โครงเรื่องและตัวละครกลุ่มนี้จึงสัมพันธ์กับแนวคิดสันติภาพที่
เกี่ยวข้องกับความรักและการอยู่ร่วมกันท่ามกลางความแตกต่าง นอกจากนี้ตัวละครมุสลิมในเรื่องยัง
เน้นย้ าแนวคิดว่าคนมุสลิมปรารถนาสันติเพ่ือสลายอคติที่มีต่อคนกลุ่มนี้ด้วย สุดท้ายคือแนวคิด
เรียกร้องความรับผิดชอบจากคนทั่วไปและสื่อมวลชนที่มีส่วนบ่มเพาะความเกลียดชังอันอาจน าไปสู่
ความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
 กล่าวโดยสรุป โครงเรื่องที่พบมากที่สุดคือโครงเรื่องเก่ียวกับสภาพอันตรายในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ รองลงมาคือโครงเรื่องเกี่ยวกับครอบครัวผู้สูญเสีย และโครงเรื่องเกี่ยวกับความสัมพันธ์และ
การอยู่ร่วม กลวิธีนี้แสดงว่ากวีต้องการน าเสนอ “ความไม่สงบ” ในจังหวัดชายแดนภาคใต้โดยเฉพาะ
ผลกระทบจากความรุนแรงให้มี “เรื่อง” และเห็นล าดับเหตุการณ์แทนการบอกเล่าธรรมดา ประกอบ
กับองค์ประกอบต่าง ๆ ที่ท าให้เกิดความสมจริง ท าให้เกิดภาพน่าสะเทือนใจทั้งชีวิตของผู้สูญเสียและ
ผู้ใช้ชีวิตในพ้ืนที่ ทั้งหมดล้วนเป็นการน าเสนอด้านตรงข้ามของสันติภาพให้ชัดยิ่งขึ้นเพ่ือให้ตระหนักถึง
ความส าคัญของสันติภาพ ส่วนโครงเรื่องและตัวละครกลุ่มสุดท้ายมุ่งเน้นประเด็นความไม่ลงรอยทาง
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ทัศนคติซึ่งกวีเน้นน าเสนอภาพอุดมคติคือสังคมที่อยู่ร่วมกันด้วยความรักและสันติ  นอกจากนี้ในโครง
เรื่องบางประเภทยังมีการแฝงการวิพากษ์วิจารณ์ทั้งรัฐบาล สื่อมวลชน และคนทั่วไปนอกพ้ืนที่ด้วย 
 ผู้วิจัยพบประเด็นส าคัญจากการวิเคราะห์ตัวละครคือ กวีเน้นสร้างตัวละครมุสลิมให้อยู่ใน
สถานะเหยื่อ ผู้สูญเสีย และผู้รักสันติ เพ่ือให้ผู้อ่านเห็นว่ามุสลิมก็เป็นผู้ถูกกระท าและปรารถนา
สันติภาพไม่ต่างจากผู้นับถือศาสนาอื่น ภาพมุสลิมลักษณะนี้ยังปรากฏในวรรณกรรมไทยประเภทเรื่อง
สั้นที่มีตัวละครมุสลิมด้วย ดังเห็นได้จากงานวิจัย มุสลิมในวรรณกรรมไทย: เรื่องสั้น (นารีมา แสง
วิมาน, 2552)83 แสดงให้เห็นว่าวรรณกรรมไทยให้ความส าคัญกับการน าเสนอภาพมุสลิมที่อ่อนแอและ
ไม่ใช่ผู้นิยมความรุนแรง เพ่ือสลายอคติต่อศาสนาอิสลาม ดังที่กฤษดาวรรณ หงศ์ลดารมภ์ และโสรัจจ์ 
หงศ์ลดารมภ์ (2549: 104) กล่าวว่า “ค าว่า “อิสลาม” กับ “มุสลิม” กลายเป็นค าที่สื่อความหมาย
เกี่ยวข้องกับความรุนแรง” เพราะอคติเป็นข้อจ ากัดของการอยู่ร่วมกันอย่างสันติในทุกสังคม 
 

4.9 กลวิธีอื่น ๆ 

 นอกจากกลวิธีที่กล่าวไปแล้ว ยังมีกลวิธีทางวรรณศิลป์อีก 2 ประเภทซึ่งแม้พบไม่มากนัก แต่
ผู้วิจัยเห็นว่ามีความน่าสนใจ ได้แก่ การใช้เครื่องหมายวรรคตอนและลักษณะการพิมพ์ และการใช้
ภาพประกอบ กลวิธีดังกล่าวนี้สัมพันธ์กับการเป็นกวีนิพนธ์ส าหรับอ่านด้วยตาทั้งสิ้น 
 
 4.9.1 การใช้เครื่องหมายวรรคตอนและลักษณะการพิมพ์ 

  การใช้เครื่องหมายวรรคตอนและลักษณะการพิมพ์เป็นกลวิธีที่พบในกวีนิพนธ์
สมัยใหม่ซึ่งเป็นกวีนิพนธ์ส าหรับอ่านมากกว่าฟัง ดังนั้นรูปแบบการพิมพ์เช่นเครื่องหมายวรรคตอนจึง
มีผลต่อการสื่อความหมาย ดังที่สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2541: 145) กล่าวว่า 
 
 

                                                           

 83มุสลิมในวรรณกรรมไทย: เรื่องสั้น (นารีมา แสงวิมาน, 2552) พบว่า ลักษณะหนึ่งของมุสลิมในเรื่องสั้น
คือ เป็นเหยื่อความรุนแรงในภาคใต้ มุสลิมที่ยากจน หรือตกอยู่ในสถานะผู้ถูกกระท า “มุมมองของผู้ประพันธ์ส่วน
ใหญ่สะท้อนความอดกลั้นและตั้งมั่นในหลักศรัทธาต่อพระผู้เป็นเจ้าในอิสลามของมุสลิม ไม่ว่าจะเผชิญกับ
สถานการณ์ใด ๆ ก็ตาม... การตอบโต้กับการถูกกดขี่ของมุสลิมในพ้ืนท่ีทางวรรณกรรมจึงเป็นเสียงสะท้อนความรู้สึก
ไม่เป็นธรรมผ่านสายตาของนักเขียนที่เป็นสื่อกลางระหว่างผู้อ่านและตัวละครในเรื่องสั้น ด้วยวรรณศิลป์เหล่านี้ 
ผู้ประพันธ์มุ่งหวังที่จะให้สารสันติภาพของตนนั้นสื่อผ่านความสงบสุขต่อสังคมและประเทศชาติ เป็นความมุ่งหวังที่
จะเห็นความเข้าใจของคนในชาติที่มีต่อวัฒนธรรมอื่นที่ไม่เหมือนกับตัวเองด้วยสายตาที่เป็นธรรมและเห็นอกเห็นใจ
ผู้อื่น” (นารีมา แสงวิมาน, 2552: 273-274) 
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   ส่วนในปัจจุบัน กวีนิพนธ์เป็นกวีนิพนธ์ที่ใช้อ่านด้วยตา เป็นกวีนิพนธ์ลายลักษณ์  ใช้
  ตัวอักษรบันทึกวรรณศิลป์ไว้ ดังนั้นกวีจึงสามารถใช้เครื่องหมายวรรคตอน ลักษณะการพิมพ์งาน
  ด้วยตัวอักษรที่แตกต่างกัน เช่น ตัวเอน ตัวบาง ตัวหนา มาเป็นเครื่องมือช่วยสื่อสารความหมาย
  อีกทางหนึ่ง บางครั้งกวีก็สามารถใช้เครื่องหมายวรรคตอน เช่น เครื่องหมายอัศเจรีย์  
  เครื่องหมายค าถาม หรือจุดไข่ปลา มาช่วยสื่อความหมายได้ด้วย 
 
  การใช้เครื่องหมายวรรคตอนปรากฏในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้เช่นกัน เครื่องหมายวรรคตอนที่พบมาก ได้แก่ เครื่ องหมายอัศเจรีย์ เครื่องหมาย
ปรัศนี และเครื่องหมายอัญประกาศ 
  “พวกเรารักครูจูหลิง” ใช้เครื่องหมายประกอบกวีนิพนธ์หลายเครื่องหมาย ที่ส าคัญ
คือเครื่องหมายอัศเจรีย์แสดงความตื่นตกใจต่อการท าร้ายครูจูหลิง และเครื่องหมายปรัศนีเพ่ือตั้ง
ค าถามวิจารณ์ผู้ใช้ความรุนแรง 
 
  อยู่ไหนเล่า? เหล่าความฝันอันแสนหวาน ที่คืบคลานคือเงาเหล่าปีศาจไหว... 
  ฤๅซุกซ่อนหลัง “รอยยิ้ม” อันพิมพ์ใจ  ที่ “พวกเขา” กระท าได้-ดั่งมิใช่คน...! 
  หรือซ่อนในศรัทธา, อันมหาศาล?  ที่ “พวกเขา” เหล่าซาตาน-เข้าผลาญปล้น 
  ฤๅซุกในทรหด “เธอ” อดทน   กระทั่งล้นลามเลือนเลือดและน้ าตา...!  
       (สันต์ธวัช ศรีค าแท,้ 2549: 97) 
 

   “แมงเม่า” เล่าเรื่องทหารที่พอใจเมื่อได้ใช้ความรุนแรงตอบโต้ผู้ก่อความไม่สงบ ใน
เนื้อเรื่องพบเครื่องหมายอัญประกาศ 2 ที่ดังตัวอย่างที่ยกมา กวีใช้เครื่องหมายอัญประกาศให้เห็นว่า
ทั้ง 2 ค าเป็นค าเฉพาะ กล่าวคือ ไม่ใช่ค าที่ได้รับการยอมรับให้ใช้อย่างเป็นสากล แต่เป็นค าที่ทหารใน
เรื่องคิดอย่างอคติต่อ “แขก” หรือ “มุสลิม” จึงเป็นการใช้เครื่องหมายอัญประกาศเพ่ือให้สะดุดใจเมื่อ
อ่าน จะได้ไม่คิดแบบเหมารวมว่าผู้ก่อความไม่สงบเป็นมุสลิม 
   
  นี่คือค่ าคืนอันช่ืนสด    หลังบี้บด “โจรแขก” แหลกสิ้นแหล่ง 
  .........................................   ......................................... 
  แค่คืนเดียว “โจรแขกแบ่งแยกรัฐ”  ที่ถูกปราบแตกพลัด ขวัญพล่านป่วน 
       (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553: 48-49) 
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  นอกจากนี้ยังมีเครื่องหมายวรรคตอนอีก 2 ชนิดที่ผู้วิจัยเห็นว่าน่าสนใจคือ 
เครื่องหมายจุดไข่ปลาเพ่ือทอดอารมณ์และสื่อถึงความไม่เห็นจุดสิ้นสุด และเครื่องหมายวงเล็บเพ่ือ
ซ่อนความหมายส าคัญ 
  “ที่ชายแดนภาคใต้” เป็นกวีนิพนธ์ขนาดสั้นที่ไม่มีฉันทลักษณ์ กวีใช้เครื่องหมายจุด
ไข่ปลาเพ่ือประโยชน์ 2 ประการ ประการแรกคือจุดไข่ปลาหลังค าว่า “รอคอย” และบรรทัดสุดท้าย
ของกวีนิพนธ์ มีหน้าที่แสดงความไม่มีจุดจบ กล่าวคือ เมื่อสมาชิกในครอบครัวออกไปนอกบ้าน
ท่ามกลางสถานการณ์ท่ีอันตรายเกิดข้ึนได้ทุกเม่ือ ความรู้สึกของผู้รอคอยอยู่ที่บ้านย่อมยาวนานราวไม่
มีจุดจบ และจุดไข่ปลาในบรรทัดสุดท้ายก็สื่อถึงค าถามที่ตั้งต่อไปได้อย่างไม่มีจุดจบหรือแทนความรู้สึก
กังวลต่าง ๆ นานาที่ย่อมเกิดขึ้นในห้วงเวลาแห่งการรอคอย ประการที่สอง จุดไข่ปลาหลังประโยค
ค าถามหรือหลังเครื่องหมายปรัศนี มีหน้าที่เพ่ือแสดงการทิ้งค้างไว้ เพราะท่ามกลางอันตรายรอบตัว 
ย่อมไม่มีใครคาดเดาหรือกล้ายืนยันว่าค าตอบเกี่ยวกับความปลอดภัยในชีวิตจะเป็นอย่างไร 
 
    .........................................    
    อาหารมื้อเย็นพร้อมแล้ว 
    แม่ยิ่งกระวนกระวาย 
    เพ่งมองผ่านม่านหมอกลึกลับ 
    รอคอย... 
    ......................................... 
    วันน้ีลูกลูกจะกลับถึงบ้านหรือเปลา่?... 
    พ่อของลูกล่ะจะปลอดภยัไหม?... 
    โรงเรียนของลูกล่ะ?... 
    คุณครูของลูกเล่า?... 
    .........................................  
       (ศิริวร แก้วกาญจน,์ 2551:77) 

 
  “...ค าถาม...” ใช้ฉันทลักษณ์ประเภทกลอนสุภาพ แต่มีเนื้อหาสมบูรณ์เพียง 6 วรรค 
ส่วนวรรคที่ 7 กวีเหลือเพียงค าว่า “จึงจางหาย” ซึ่งเป็นค าสุดท้ายของวรรคก่อนหน้าวางไว้ระหว่าง
เครื่องหมายจุดไข่ปลา และวรรคสุดท้าย กวีใช้เครื่องหมายจุดไข่ปลาเรียงกันแทนค าในวรรคที่หายไป 
เพ่ือสื่อความว่ากวีอับจนถ้อยค าที่จะพรรณนาความรู้สึกเศร้าสะเทือนใจให้เป็นกวีนิพนธ์สมบูรณ์ตาม
ฉันทลักษณ์ได้ สัมพันธ์กับเนื้อหาที่กวีตั้งค าถามว่า “ต้องเขียนกวีอีกกี่บท?” เพ่ือคลายความเศร้าโศก
จากสถานการณ์ความไม่สงบ 
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    เราต้องเขียนกวีอีกกี่บท ? 
    ความเศรา้โศกรันทดจึงจางหาย 
    เราต้องรู้ ต้องเห็นความเป็น-ตาย 
    อีกกี่ครั้งปักษ์ใต้จึงอยู่เย็น... 
    จะให้ฉันเขียนกวีอีกกี่บท ? 
    ความเศรา้โศกรันทดจึงจางหาย 
    ...............จึงจางหาย............... 
    .....................??......................  
       (พันธ์ ประเสริฐศักดิ,์ 2547: 39) 

   
  “ประเทศไหน?” ใช้วงเล็บเพ่ือเฉลยค าตอบซึ่งเป็นประเด็นที่กวีต้องการเน้นย้ าต่อ
ผู้อ่าน 
 
      3 
   เอาความทุกข์ไปทิ้งแผ่นดินอ่ืน เขี่ยความขื่นเขวี้ยงลงมหาสมุทร 
  กร่อนสนิมในหัวอกอันช ารุด   น าไปขุดหลุมฝังไกลแสนไกล 
      2 
  แม้จะสลัดทุกข์ระทม ขมขื่น   ทุกวันคืนข่มตาหลับสักเพียงไหน 
  แต่มิอาจหลอกตัวเอง ใจหนอใจ  เมื่อบ้านเมืองลุกเป็นไฟทุกคืนวัน 
      1 
  เมืองนี้ยังมีอยู่หรือ...รอยยิ้ม   แม่พิมพ์ พ่อพิมพ์ พาเสียขวัญ 
  ชาวบ้าน ทหาร ต ารวจ เสมอกัน  ต่างสังเวยความโหดนั่นจนชินตา 
      0 
  เอ๋ยประเทศนี้ ประเทศไหน   ประเทศใคร ประเทศคุณ ประเทศฆ่า? 
  ประหัตประหาร ประจานดินฟ้า  หรือว่า...ประเทศไร้อารยธรรม 
       (หรือว่า ‘ประเทศไทย’ ไร้อารยธรรม)  
       (ฝุ่นฟ้า ธุลีดิน, 2550: 97) 
 

  เนื้อหากวีนิพนธ์แสดงความรู้สึกขมขื่นต่อสถานการณ์ความรุนแรงใน “เมืองนี้” แม้
ไม่ได้ระบุพิกัดแต่ก็ตีความจากเนื้อหาได้ว่าหมายถึงจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีย้ าความสิ้นหวังด้วยการ
แทรกตัวเลขนับถอยหลังจาก 3 ถึง 0 เพ่ือสื่อการนับถอยหลังเหมือนระเบิดเวลาสู่ภาวะวิกฤต และตั้ง
ค าถามในบทสุดท้ายว่า สถานการณ์รุนแรงทั้งหมดที่กล่าวไปเกิดขึ้นที่ “ประเทศไหน” แล้วเลือกจะ
เฉลยค าตอบในวงเล็บว่า “ประเทศไทย” ซึ่งการซ่อนในวงเล็บทั้งสื่อว่ากวีไม่อยากจะยอมรับความจริง
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ข้อนี้ ขณะเดียวกันก็กลับเป็นการเน้นให้ผู้อ่านเห็นค าตอบนี้ชัดขึ้นเพ่ือให้ตระหนักว่าพ้ืนที่หนึ่งของ
ประเทศไทยก าลังเกิดสถานการณ์รุนแรงขั้นวิกฤต  
  นอกจากนี้ยังมีการใช้เครื่องหมายวงเล็บในชื่อกวีนิพนธ์ด้วย ท าให้ชื่อเรื่องเกิด
ความหมายมากขึ้น กล่าวคือ หากตัดค าในวงเล็บออกจะสื่อความแบบหนึ่ง และเมื่ออ่านค าในวงเล็บ
รวมไปด้วยก็จะได้อีกความหมายหนึ่ง ได้แก่ กวีนิพนธ์ “กระจอก (เทศ)” (อัทธายุ, 2547) กวีเล่นค า
ว่า “กระจอก” กับ “กระจอกเทศ” เพ่ือต าหนิว่าผู้น ารัฐบาลประเมินสถานการณ์ผิดที่เห็นว่าความไม่
สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นฝีมือของ “โจรกระจอก” ซึ่งค าว่า “กระจอก” สะท้อนว่ารัฐบาล
เห็นเป็นปัญหาเล็ก แต่กวีเห็นว่าปัญหานี้ใหญ่เหมือน “นกกระจอกเทศ” โดยรัฐบาลมองไม่เห็นค าว่า 
“เทศ” ที่อยู่ในวงเล็บหรือปมปัญหาซับซ้อนที่ซ่อนอยู่ กวีนิพนธ์ “(ห)วาด” (สิทธิชัย, 2549) กวีแสดง
ความสะเทือนใจว่าการ “วาด” ภาพของจังหวัดชายแดนภาคใต้ให้สมจริงจะต้องวาดภาพที่สื่อถึง
ความรุนแรงที่น่า “หวาด” กลัว กวีนิพนธ์ “สะ (เทือน) ใจไหม” (วันเนาว์ ยูเด็น, 2552) วิจารณ์ผู้รับรู้
สถานการณ์รุนแรงด้วยการตั้งค าถามว่ารู้สึก “สะใจ” หรือ “สะเทือนใจ” กันแน ่
  การใช้เครื่องหมายวรรคตอนและลักษณะการพิมพ์เป็นกลวิธีอีกอย่างหนึ่งที่น่าสนใจ
ในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ นอกจากท าให้เห็นลักษณะของกวีนิพนธ์
สมัยใหม่ที่เป็นกวีนิพนธ์ส าหรับอ่านด้วยตาแล้ว ยังเป็นการใช้เครื่องหมายเพ่ือสื่อความหมายด้วย 
แนวคิดที่สัมพันธ์กับการใช้เครื่องหมายวรรคตอนและลักษณะการพิมพ์ยังคงเป็นแนวคิดเกี่ยวกับ
ผลกระทบของความรุนแรงที่ท าให้กวีสะเทือนใจ รวมทั้งใช้วิจารณ์ผู้เกี่ยวข้องกับความรุนแรงด้วย 
 
 4.9.2 การใช้ภาพประกอบ 

  กวีนิพนธ์ส าหรับอ่าน นอกจากเนื้อความแล้วยังอาจมีการใช้ภาพประกอบเป็นกลวิธี
ทางวรรณศิลป์ด้วย จากข้อมูลที่ผู้วิจัยเลือกมา พบภาพประกอบกวีนิพนธ์ในแหล่งข้อมูล 2 แหล่งคือ 
นิตยสารรายสัปดาห์และหนังสือหัวใจเดียวกัน ภาพประกอบกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ส่วนใหญ่เป็นภาพถ่าย แบ่งกว้าง ๆ ได้เป็น 2 ประเภท คือ ภาพเกี่ยวกับความรุนแรง
และภาพความสงบสุข 
  ภาพเกี่ยวกับความรุนแรง ได้แก่ ภาพความเสียหายทั่วไป ภาพเหตุการณ์ส าคัญ และ
ภาพผู้เสียชีวิตที่เป็นบุคคลส าคัญ ภาพความเสียหายทั่วไปจากความรุนแรง เช่น ภาพศพ ภาพความ
เสียหายของสิ่งปลูกสร้าง ภาพกลุ่มนี้มีบทบาทคือช่วยเน้นให้แนวคิดของกวีนิพนธ์ชัดเจนขึ้น เช่น  
“โนเค.เบตง” (คมเลนส์, 2547)“ครูไม่มีภาค” (คมเลนส์, 2548) “เลิกทน” (สุภาพ นิลไพรัช,2552) 
“สิ่งที่ร้องขอ” (วันเนาว์ ยูเด็น, 2552) เน้นวิจารณ์รัฐบาลที่แก้ปัญหาไม่จริงจัง ภาพความรุนแรงจึง
ช่วยสื่อว่าเหตุที่รัฐบาลต้องเร่งแก้ปัญหาก็เพราะจังหวัดชายแดนภาคใต้ก าลังเสียหายเช่นในภาพ
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นั่นเอง “ใครตาย” (คมเลนส์, 2549) “แผ่นดินเดียวกัน” (คมเลนส์, 2550) “สะ (เทือน) ใจไหม” (วัน
เนาว์ ยูเด็น, 2552) เน้นวิจารณ์คนนอกพ้ืนที่ที่ไม่รู้สึกรู้สาต่อความตายในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีจึง
ใช้ภาพมาประกอบเพ่ือให้ผู้อ่านทั่วไปได้เห็นว่าสถานการณ์ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ร้ายแรงเพียงใด  
“ฆ่าพระเจ้า” (เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์, 2550) “อย่าอ้าง” (ธาร ธรรมโฆษณ์, 2548) เน้นแนวคิดว่าผู้ใช้
ความรุนแรงไม่มีศาสนา ภาพประกอบท าให้ผู้อ่านตระหนักว่าหากได้รับการขัดเกลาด้วยศาสนาจริง 
คนกลุ่มนี้คงไม่กระท าการท่ีสร้างความเสียหายร้ายแรงเช่นในภาพ 
  ภาพความรุนแรงเฉพาะเหตุการณ์ ได้แก่ ภาพเหตุการณ์ตากใบในกวีนิพนธ์ “ความดี
ใจของคนไล่เงา” (คมเลนส์, 2547) “ข่าวไทย” (คมเลนส์, 2547) “ตากใบ: สายน้ าความอ่อนโยน” 
(เทือก บรรทัด, 2547) “พุทธที่ไหนในพุทธ” (คมเลนส์, 2547) “ถนนสายนั้น” (ชีวี ชีวา, 2547)“
แท้จริงพระเจ้ายังเมตตา” (สายธารสิโป, 2548) และภาพเหตุการณ์กรือเซะในกวีนิพนธ์ “กรือเซะ” 
(จันทร์ ร าไร, 2553) ส่วนใหญ่เพื่อวิจารณ์รัฐบาลที่ท าให้เกิดความรุนแรงในเหตุการณ์ดังกล่าว 
  ส่วนภาพผู้เสียชีวิตที่เป็นบุคคลจริง ได้แก่ “จดหมายฉบับล่า ถึง- อัลมัรฺหุ่มสมชาย
และครอบครัว” (พันดา ธรรมดา, 2547) มีภาพสมชาย นีละไพจิตร “แสงเทียนที่สุดทาง” (คมเลนส์, 
2548) มีภาพกอบกุล รัญเสวะ “ฝันร้ายของครู” (นิ่มนวล หาญทนงค์, 2549) มีภาพจูหลิง ปงกันมูล
“เพลงชีวิต แด่ พล.ต.อ.สมเพียร เอกสมญา” (ณ ปลายฟ้า และ อัคนี หฤทัย, 2553) มีภาพพลต ารวจ
เอกสมเพียร เอกสมญา ภาพกลุ่มนี้มีบทบาทเพ่ือแสดงความร าลึกถึงบุคคลที่กวีอาลัยและยกย่อง 
  ภาพกลุ่มท่ีสองคือ ภาพความสงบสุขในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ได้แก่ ภาพวิถีชีวิตใน
ท้องถิ่น ส่วนใหญ่เห็นได้ในหนังสือหัวใจเดียวกัน เป็นภาพที่สื่อถึงการอยู่ร่วมกันอย่างหลากหลายซึ่ง
มักมีมุสลิมกับชาวพุทธอยู่ในภาพ และอาจมีชาวจีนด้วย เช่น กวีนิพนธ์ “ที่หมายอยู่ปลายฟ้า 2548” 
(คมเลนส์, 2547) “แม่น้ าเดียวกัน” (เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์, 2549) “ปัตตานีร าลึก” (เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์, 
2550) และภาพเฉพาะกลุ่มมุสลิม ทั้งการปฏิบัติศาสนกิจอย่างสงบ มีรอยยิ้มรวมถึงแสดงอาการเศร้า
หมอง ในกวีนิพนธ์ “ความหวังที่มัสยิดกรือเซะ” (รงค์ ประพันธ์พงศ์, 2547) “...ค าถาม...” (พันธ์ 
ประเสริฐศักดิ์, 2547) “แด่ผืนแผ่นดินอันนิรันดร์” (สิระพล อักษรพันธ์, 2547) “ในวิหารความตาย” 
(เทือก บรรทัด, 2547) “กล่อมเยาว์ เกลาใย-ซายัง” (วรภ วรภา, 2548) “ยังไม่มีค าตอบ” (คมเลนส์, 
2548) “ร่วมสันติภาพ ต่างสงคราม” (ไพวรินทร์ ขาวงาม, 2552) “เราต่างโหยหาสันติสุข” 
(ไพวรินทร์ ขาวงาม, 2553) “เพลงกล่อมหลานเหนือคาบสมุทรมลายู” (ธาร ธรรมโฆษณ์, 2554) ภาพ
กลุ่มนี้มีบทบาทเพ่ือให้เห็นว่าจังหวัดชายแดนภาคใต้มีวิถีชีวิตที่สงบสุขเพ่ือสื่อแนวคิดให้ความหวัง
ก าลังใจว่าสถานการณ์จะคลี่คลายจนวิถีชีวิตกลับมาเป็นปกติ นอกจากนี้ยังสื่อแนวคิดว่าความแตกต่าง
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้สามารถอยู่ร่วมกันได้ คนมลายู-มุสลิมมีวิถีชีวิตที่สุขสงบ และสันติภาพคือ
มิตรภาพและความรัก 
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  การใช้ภาพประกอบในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
นอกจากมีบทบาทในแง่ของการบันทึกประวัติศาสตร์โดยเฉพาะภาพถ่ายที่สัมพันธ์กับเหตุการณ์ส าคัญ
ต่าง ๆ แล้ว บทบาทส าคัญคือ เป็นการสร้างจินตภาพอย่างเป็นรูปธรรม ทั้งภาพความรุนแรงและภาพ
ความสุขสงบ ส่วนใหญ่ภาพประกอบจะช่วยให้แนวคิดของกวีนิพนธ์เด่นชัดขึ้น และยังมีบทบาทส าคัญ
ต่อกวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาสื่อแนวคิดสันติภาพในระดับสากล ภาพประกอบช่วยให้ผู้อ่านเชื่อมโยงเนื้อหา
กับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ได ้
 
 จากที่กล่าวมาท้ังหมด กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้มีการใช้กลวิธี
ทางวรรณศิลป์อย่างหลากหลาย ได้แก่ การใช้รูปแบบค าประพันธ์ การใช้ค า การซ้ า การใช้ความ
เปรียบคู่ขนาน การตั้งค าถามเชิงวาทศิลป์ การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ การอ้างถึง การวางโครง
เรื่องและสร้างตัวละคร และกลวิธีอ่ืน ๆ ในแต่ละประเภทของกลวิธีทางวรรณศิลป์มีทั้งกลวิธีที่พบใน
กวีนิพนธ์ทั่วไปอยู่แล้ว เช่น การซ้ าค า การเล่นค า ภาพพจน์เกี่ยวกับธรรมชาติ สัญลักษณ์นก ฯลฯ 
และยังมีกลวิธีที่เป็นลักษณะเด่นของกวีนิพนธ์กลุ่มนี้คือการใช้สิ่งที่สื่อถึงภาคใต้มาสร้างกลวิธีทาง
วรรณศิลป์ เช่น การใช้ภาษามลายูและภาษาไทยถิ่นใต้ ภาพพจน์เกี่ยวกับศาสนาและความเชื่อ 
ภาพพจน์เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของภาคใต้ การอ้างถึงวรรณกรรมท้องถิ่นภาคใต้ การ
สร้างตัวละครมุสลิม เป็นต้น นอกจากกลวิธีในการสร้างสรรค์เนื้อหากวีนิพนธ์แล้ว ก็ยังพบกลวิธีทาง
วรรณศิลป์ในการตั้งชื่อกวีนิพนธ์ด้วยดังได้กล่าวควบคู่ไปกับการวิเคราะห์เนื้อหาแล้ว 
 กลวิธีทางวรรณศิลป์มีความสัมพันธ์กับการสื่อแนวคิดสันติภาพทั้ง 2 ประเด็นหลักที่วิเคราะห์
ไปในบทที่ 3 คือ แนวคิดสันติภาพกับการปฏิเสธความรุนแรงและแนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกัน
ด้วยความรัก กลวิธีทางวรรณศิลป์กับแนวคิดปฏิเสธความรุนแรง กวีเน้นท าให้ผู้อ่านสะเทือนใจต่อ
ภาพความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้เพ่ือให้ตระหนักถึงความเลวร้ายของการใช้ความรุนแรง 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือผลกระทบที่ท าให้ผู้คนใช้ชีวิตอย่างไม่ปกติสุข และความรู้สึกเศร้าโศกหดหู่ของ
คนในพ้ืนที่และผู้รับรู้เหตุการณ์รวมทั้งกวีเองด้วย นอกจากนี้ยังมีการใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์เพ่ือ
วิพากษ์วิจารณ์ผู้เกี่ยวข้องกับความรุนแรงโดยเน้นที่ผู้ใช้ความรุนแรงในประเด็นการอ้างศาสนาผิด ๆ  
และรัฐบาลในประเด็นการแก้ปัญหาไม่สัมฤทธิ์ผล จึงกล่าวได้ว่ากวีต้องการให้ผู้อ่านสะเทือนใจต่อ
ชะตากรรมของเพ่ือนมนุษย์ที่ตกทุกข์ได้ยาก และต้องการกระตุ้นให้ผู้เกี่ยวข้องรับผิดชอบปัญหาความ
รุนแรงที่เกิดขึ้นด้วย ส่วนกลวิธีทางวรรณศิลป์กับแนวคิดการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก ส่วนใหญ่เน้นที่
ประเด็นความแตกต่างไม่ใช่ข้อจ ากัดของการอยู่ร่วมกัน การให้ความหวังและก าลังใจ และคนมลายู -
มุสลิมรักมาตุภูมิและสันติภาพ กวีใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์สื่อถึงแง่งามของความหลากหลายที่อยู่
ร่วมกันและความหวังถึงสันติภาพ และเน้นย้ าว่าวิถีแห่งมุสลิมคือวิถีแห่งสันติสุข 
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 กลวิธีทางวรรณศิลป์คือเครื่องมือส าคัญที่เอ้ือให้กวีน าเสนอประเด็นความไม่สงบในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ได้ลึกซึ้งและหลากหลายมิติ ตั้งแต่ความน่าสะเทือนใจของการใช้ความรุนแรง ไปจนถึง
การแสดงความหวังว่าสันติภาพจะเกิดขึ้นได้ในการอยู่ร่วมกัน สรุปได้ว่า กวีเน้นสร้างความสะเทือนใจ
ให้ถึงท่ีสุดว่าความรุนแรงคือหายนะ เพ่ือปฏิเสธการใช้ความรุนแรงซึ่งเป็นอุปสรรคส าคัญของการเกิด
สันติภาพ และท าให้เกิดความรู้สึกเห็นอกเห็นใจชีวิตของเพ่ือนมนุษย์ กวีวิจารณ์บุคคลหลายฝ่ายใน
สังคมที่เกี่ยวข้องกับความรุนแรงซึ่งเป็นการท าหน้าที่สั่งสอนและชี้น าสังคม และสุดท้ายกวีท าให้เห็น
แง่งามและตระหนักถึงคุณค่าของสันติภาพ เพ่ือให้เข้าใจว่าสันติภาพคือทางออกของปัญหาความ
ขัดแย้งในทุกสังคมการอยู่ร่วมกัน 



 

 

บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

5.1 สรุปผล 

 วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ศึกษากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ตั้งแต่พ.ศ.
2547-2554 ในแหล่งข้อมูล 4 ประเภท ได้แก่ นิตยสารรายสัปดาห์ การประกวดกวีนิพนธ์คือรางวัล
พานแว่นฟ้าและนายอินทร์อะวอร์ด หนังสือรวมกวีนิพนธ์ของนักเขียน และหนังสือรวมกวีนิพนธ์ของ
กลุ่มนักเขียน โดยตั้งประเด็นไว้ว่า กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้น าเสนอ
แนวคิดสันติภาพทั้งสันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้และสันติภาพในระดับสากล และกลวิธีทาง
วรรณศิลป์มีความสัมพันธ์กับการสื่อแนวคิด 
 ผู้วิจัยพบว่ากวีนิพนธ์ เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้กล่าวถึงค าว่า 
“สันติภาพ” ทั้งในเนื้อหาและค าน าของหนังสือรวมกวีนิพนธ์ และแม้ไม่ได้กล่าวถึงค าว่า “สันติภาพ” 
โดยตรง แต่กวีนิพนธ์ก็แสดงแนวคิดร่วมว่าต้องการให้สถานการณ์ความไม่สงบคลี่คลายหรือต้องการให้
เกิดสันติภาพ ผู้วิจัยจึงเห็นว่ากวีนิพนธ์ดังกล่าวเป็นกลุ่มข้อมูลที่น่าสนใจศึกษาว่ามีการน าเสนอแนวคิด
เรื่องสันติภาพอย่างไร 
 ผลการศึกษาแนวคิดสันติภาพ ผู้วิจัยแบ่งเป็น 3 ประเด็นส าคัญ คือ แนวคิดสันติภาพกับการ
ปฏิเสธความรุนแรง แนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก  2 ประเด็นนี้มาจากแนวคิดเรื่อง
สันติภาพของโยฮัน กัลตุง (Galtung, 2005) ที่อธิบายว่า สันติภาพไม่ได้หมายถึงเพียงไม่มีความ
รุนแรงหรือการท าร้ายร่างกาย แต่ยังครอบคลุมถึงวิถีชีวิตและการอยู่ร่วมกันในสังคมทั่วไปด้วย ผู้วิจัย
เห็นว่ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เสนอแนวคิดสันติภาพด้วยหลักการ
เดียวกันคือ การปฏิเสธความรุนแรงเพราะไม่ใช่หนทางน าไปสู่สันติภาพ และการอยู่ร่วมกันด้วยความ
รักซึ่งกวีเห็นว่าจะท าให้ความรุนแรงยุติได้และเกิดสันติภาพอย่างแท้จริง ส่วนประเด็นสุดท้ายคือ 
แนวคิดสันติภาพระดับสากลหรือการเรียกร้องสันติภาพในทุกสังคม 
 แนวคิดสันติภาพกับการปฏิเสธความรุนแรง กวีแสดงให้เห็นว่าความรุนแรงก่อให้เกิด
ผลกระทบร้ายแรง และไม่ว่าจะเป็นความรุนแรงที่เกิดจากฝ่ายใดก็ไม่ใช่สิ่งที่ยอมรับได้ ดังนั้นกวีจึง
แสดงให้เห็นภาพผลกระทบของการใช้ความรุนแรง ทั้งการสูญเสียชีวิตผู้คน บาดแผลของครอบครัวผู้
สูญเสีย สภาพชีวิตผิดปกติของผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และความรู้สึกของผู้รับรู้เหตุการณ์  
ผู้วิจัยเห็นว่ากวีมองความรุนแรงทั้งลึกซึ้งและกว้างขวาง กล่าวคือ ความรุนแรงทั้งท าให้มีคนเสียชีวิต
และกระทบต่อความรู้สึกด้วย และความรุนแรงไม่ได้กระทบเพียงผู้คนในพ้ืนที่เกิดเหตุการณ์ แต่ยัง
กระทบถึงคนนอกพ้ืนที่ที่รับรู้เหตุการณ์ด้วย ส่วนผู้เกี่ยวข้องกับความรุนแรง กวีนิพนธ์วิจารณ์ผู้ใช้
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ความรุนแรงที่อ้างศาสนาอย่างผิด ๆ วิจารณ์และเรียกร้องให้รัฐบาลแก้ปัญหาความรุนแรงโดยเน้น
แนวทางสันติวิธี กลุ่มสุดท้ายคือบุคคลทั่วไปและสื่อมวลชนซึ่งแม้ไม่ใช่ผู้เกี่ยวข้องโดยตรงกับความ
รุนแรงที่หมายถึงการท าร้ายร่างกาย แต่ก็มีส่วนในการผลิตซ้ า “ความรุนแรง” โดยการเสพและการ
รายงานข่าวในสื่อ อย่างไรก็ตาม แม้กวีส่วนใหญ่จะแสดงความไม่เห็นด้วยต่อการใช้ความรุนแรงของ
ทุกฝ่าย ก็ยังมีกวีส่วนหนึ่งที่เห็นว่าควรใช้ความรุนแรงแก้ปัญหาความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
และผู้มีความชอบธรรมที่จะใช้ความรุนแรงคือรัฐบาล แต่กวีนิพนธ์กลุ่มนี้ก็มีจ านวนน้อยมาก  ท าให้
เห็นว่าความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ด าเนินมาถึงปัจจุบันท าให้กวีตระหนักได้ว่าความรุนแรง
ไม่ใช่ทางออกของปัญหา ความรุนแรงถือเป็นด้านตรงข้ามของสันติภาพ ดังนั้นกวีจึงน าเสนอภาพ
ผลกระทบของความรุนแรงและวิจารณ์ผู้เกี่ยวข้อง เพ่ือให้เห็นว่าความรุนแรงไม่ใช่สภาพที่พึง
ปรารถนาและไม่อาจยอมรับได้ไม่ว่าจะเกิดจากฝ่ายใด 
 นอกจากปฏิเสธการใช้ความรุนแรงแล้ว ยังมีอีกประเด็นส าคัญในกวีนิพนธ์คือ แนวคิด
สันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้
น าเสนอว่าสันติภาพคือความรักและการอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข โดยต้องเริ่มต้นที่ทัศนะความรู้สึก จึง
เป็นการขยายแนวคิดสันติภาพให้กว้างกว่าแค่ยุติความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ แนวคิดนี้
ได้แก่ การให้ความหวังและก าลังใจ สันติภาพคือมิตรภาพและความรัก ความแตกต่างไม่ใช่ข้อจ ากัด
ของการอยู่ร่วมกัน คนมลายู-มุสลิมรักมาตุภูมิและสันติภาพ ความเป็นหนึ่งเดียวของชาติ และสถาบัน
พระมหากษัตริย์เป็นที่พ่ึงทางใจ  
 หัวใจส าคัญของแนวคิดกลุ่มนี้คือการน าเสนอว่าสันติภาพคือมิตรภาพและความรัก กล่าวคือ 
หากมอบความรักให้กันในฐานะเพ่ือนมนุษย์แล้ว ก็จะไม่มีการใช้ความรุนแรงท าร้ายกัน และยังเกิด
สันติภาพในการอยู่ร่วมกันด้วย กวีจึงเรียกร้องความรักจากทุกฝ่ายตั้งแต่รัฐบาล ผู้ใช้ความรุนแรง 
จนถึงประชาชนทั่วไป นอกจากนี้กวียังน าเสนอว่าความแตกต่างไม่ใช่ข้อจ ากัดของการอยู่ร่วมกันเพ่ือ
สลายเงื่อนไขที่ท าให้รักกันไม่ได้ เน้นย้ าว่าคนมลายู-มุสลิมรักมาตุภูมิและสันติภาพซึ่งสัมพันธ์กับ
แนวคิดเรื่องความรุนแรงที่กวีพยายามเน้นว่าผู้ใช้ความรุนแรงไม่มีศาสนาและเรียกร้องให้คนไทยนอก
พ้ืนที่ไม่มีอคติต่อคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีจึงใช้ความรักมาแสดงจุดร่วมว่าคนมลายู-มุสลิมไม่ได้
แตกต่างจากคนทั่วไป แต่มีความรักและปรารถนาสันติภาพเช่นเดียวกัน เน้นย้ าความเป็นหนึ่งเดียว
ของชาติและสถาบันพระมหากษัตริย์คือที่พ่ึงทางใจของคนไทยเพ่ือแสดงจุดร่วมของความเป็นคนไทย 
และสุดท้ายกวีได้แสดงตัวอย่างความรักในฐานะเพ่ือนมนุษย์ที่รับรู้ความทุกข์ยากของเพ่ือนมนุษย์
ด้วยกันด้วยการให้ความหวังและก าลังใจแก่ผู้คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 ผู้วิจัยเห็นว่าการน าเสนอแนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรักเป็นการอธิบาย
แนวคิดสันติภาพทั้งในระดับจังหวัดชายแดนภาคใต้และสันติภาพในระดับสากล กล่าวคือ กวีเห็นว่า
สาเหตุส าคัญของการใช้ความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้คือการไม่รักและไม่เห็นผู้อ่ืนเป็นเพ่ือน
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มนุษย์ จึงใช้ความรุนแรงเข่นฆ่ากันได้อย่างไม่เห็นคุณค่าของชีวิต นอกจากนี้กวียังเล็งเห็นด้วยว่าความ
รุนแรงที่เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องน าไปสู่อคติในสังคมโดยเฉพาะต่อประเด็นความแตกต่างทางอัตลักษณ์ 
ดังนั้นเพ่ือสลายทัศนคติที่อาจน าไปสู่การอยู่ร่วมกันไม่ได้ทั้งรัฐบาลกับประชาชน และในระดับ
ประชาชนด้วยกัน กวีจึงน าเสนอแนวคิดต่าง ๆ เกี่ยวกับความรักและการอยู่ร่วมกัน ผู้วิจัยเห็นว่าการ
พยายามอธิบายสันติภาพให้สัมพันธ์กับเรื่องความรู้สึก ทั้งการเรียกร้องความรักจากทุกฝ่าย และเน้น
ย้ าว่าในความแตกต่างของมนุษย์สามารถหาจุดร่วมบางอย่างเพ่ือยอมรับกันได้จึงย่อมไม่มีความ
สมเหตุสมผลใดที่จะท าให้ไม่รักกันหรือใช้ความรุนแรงท าร้ายกัน แนวคิดนี้ไม่ได้จ ากัดเพียงปัญหาความ
ไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เท่านั้น แต่ยังหมายรวมถึงการอยู่ร่วมกันในทุกสังคมด้วย 
 ประเด็นแนวคิดสันติภาพในระดับสากลเห็นได้ชัดเจนจากหนังสือฉันอยากร้องเพลงสักเพลง 
(ศิริวร แก้วกาญจน์, 2551) และลมมลายู (วิสุทธิ์ ขาวเนียม, 2553) ผู้วิจัยเห็นว่ากวีนิพนธ์เรื่องสุดท้าย
ของกลุ่มกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ในแต่ละเล่มเป็นเหมือนบทสรุปที่กวี
ต้องการให้ผู้อ่านมองสันติภาพในระดับสากล จึงไม่ได้กล่าวถึงจังหวัดชายแดนภาคใต้ในเนื้อหาเช่น  
กวีนิพนธ์อ่ืนในเล่มเดียวกัน แต่เป็นการสรุปว่าต้องการให้เกิดสันติภาพในทุกสังคม รวมทั้งหัวใจ
เดียวกันซึ่งเป็นหนังสือรวมกวีนิพนธ์ที่เขียนประกอบภาพจังหวัดชายแดนภาคใต้ แต่กวีนิพนธ์หลาย
เรื่องก็ไม่ได้กล่าวถึงจังหวัดชายแดนภาคใต้ในเนื้อหา แต่เป็นการเรียกร้องสันติภาพโดยเน้นอธิบายค า
ส าคัญโดยเฉพาะค าว่าสันติภาพและความรักให้เข้าใจอย่างถ่องแท้ เพราะเป็นพ้ืนฐานความคิดของการ
อยู่ร่วมกันอย่างสงบสุขในทุกสังคม ทั้งหมดนี้แสดงให้เห็นการน าเสนอแนวคิดสันติภาพที่ขยายออกไป
จากประเด็นความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้สู่สันติภาพระดับสากลคือปรับใช้ได้กับการอยู่
ร่วมกันในสังคมทั่วไป 
 ผลการศึกษาประเด็นวรรณศิลป์กับการสื่อแนวคิดสันติภาพ กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์อย่างหลากหลายที่สัมพันธ์กับการสื่อแนวคิดสันติภาพ 
ได้แก่ การใช้รูปแบบค าประพันธ์ การใช้ค า การซ้ า การใช้ความเปรียบคู่ขนาน การตั้งค าถามเชิง
วาทศิลป์ การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ การอ้างถึง การวางโครงเรื่องและสร้างตัวละคร และกลวิธี
อ่ืน ๆ 
 การใช้รูปแบบค าประพันธ์ กวีนิพนธ์ใช้รูปแบบค าประพันธ์หลากหลาย รูปแบบที่พบมากที่สุด
คือการใช้ฉันทลักษณ์ประเภทเดียว ได้แก่ กลอน กาพย์ และโคลง รองลงมาคือการใช้กลอนอิสระ 
และพบน้อยที่สุดคือการใช้ฉันทลักษณ์ประสมคือน าฉันทลักษณ์ของเพลงกล่อมเด็กภาคใต้มาแต่ง
ร่วมกับฉันทลักษณ์กลอน กาพย์ หรือโคลง รูปแบบค าประพันธ์หลายประเภทมีความสัมพันธ์กับการ
น าเสนอแนวคิด ส่วนใหญ่เป็นการน าเสนอภาพและความสะเทือนใจต่อสถานการณ์รุนแรงในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ซึ่งสัมพันธ์กับแนวคิดปฏิเสธความรุนแรง นอกจากนี้คือการวิจารณ์ผู้เกี่ยวข้องกับความ
รุนแรงและการน าเสนอภาพความงดงามของสันติภาพ 
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 การใช้ค า ได้แก่ การสรรค าเพ่ือสร้างจินตภาพ ท าให้สะเทือนใจต่อสภาพเลวร้ายของ
สถานการณ์รุนแรง และมีการสร้างจินตภาพให้เห็นแง่งามของจังหวัดชายแดนภาคใต้ซึ่งแสดงถึง
ความหวังว่าความปกติสุขจะกลับมาดังเดิมด้วย การใช้ภาษามลายูและภาษาไทยถิ่นใต้ เพ่ือให้ก าลังใจ
และสื่อสารกับคนท้องถิ่น และยังมีการใช้ภาษาเป็นตัวแทนในการกล่าวถึงคนมลายู -มุสลิมด้วย การ
เล่นค า เพ่ือวิจารณ์และท าให้สะเทือนใจต่อสภาพความไม่สงบสุขในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 การซ้ า มีบทบาทเพ่ือเน้นย้ าประเด็นที่กวีต้องการน าเสนอ สัมพันธ์กับการสื่อแนวคิดปฏิเสธ
ความรุนแรงด้วยการท าให้สะเทือนใจต่อผลกระทบของความรุนแรง วิจารณ์ผู้เกี่ยวข้องกับความ
รุนแรง และเน้นย้ าความรู้สึกรักมาตุภูมิซึ่งสัมพันธ์กับแนวคิดการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก 
 การใช้ความเปรียบคู่ขนาน เพ่ือเปรียบให้เห็นความแตกต่างทั้งระหว่างความคิดของกลุ่มคน
ต่าง ๆ และระหว่างเป้าหมายกับวิถีสู่สันติภาพ หากไม่สามารถสลายความแตกต่างที่เป็นคู่ขนานกันอยู่ 
สันติภาพย่อมไม่มีวันเกิดข้ึน 
 การตั้งค าถามเชิงวาทศิลป์ เพ่ือแสดงความปวดร้าวว่าควรจะถามหาความรับผิดชอบจากใคร 
และตั้งค าถามเพ่ือกระตุ้นผู้เกี่ยวข้องกับความรุนแรงทั้งรัฐบาลในฐานะผู้แก้ปัญหา ผู้ใช้ความรุนแรงที่
อ้างศาสนาผิด ๆ และคนทั่วไปในสังคม ให้ตระหนักในความรับผิดชอบของตนต่อสถานการณ์ใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้และสันติภาพในการอยู่ร่วมกันในสังคม 
 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์สัมพันธ์กับการสื่อแนวคิดหลายประการ ได้แก่ ภาพพจน์
เกี่ยวกับธรรมชาติ สื่อถึงสภาพเลวร้ายของการใช้ความรุนแรงที่เป็นปัจจุบัน และสภาพสงบสุขที่เป็น
ความหวัง ภาพพจน์เกี่ยวกับศาสนาและความเชื่อ สื่อว่าไม่มีศาสนาใดสอนให้ใช้ความรุนแรงและ
ความหลากหลายของศาสนาและความเชื่อในจังหวัดชายแดนภาคใต้สามารถอยู่ร่วมกันได้ ภาพพจน์
เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของภาคใต้เน้นสื่อถึงการอยู่ร่วมกันได้ท่ามกลางความหลากหลาย 
ภาพพจน์เกี่ยวกับอมนุษย์เพ่ือวิจารณ์ผู้ใช้ความรุนแรง ภาพพจน์เกี่ยวกับความเจ็บป่วยเพ่ือวิจารณ์
รัฐบาลให้เร่งแก้ปัญหา ภาพพจน์เกี่ยวกับสิ่งมีค่าเพ่ือเปรียบกับบุคคลที่ถูกสังหารและแสดงความ
ซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ ภาพพจน์เกี่ยวกับสถานที่และสิ่งของ
เกี่ยวกับเด็กรวมทั้งภาพพจน์เกี่ยวกับความตายเพ่ือสื่อถึงผลกระทบของการใช้ความรุนแรง ส่วนการ
ใช้สัญลักษณ์มีทั้งดอกไม้และนกเป็นสัญลักษณ์ของสันติภาพ ไฟเป็นสัญลักษณ์ของความรุนแรง สีด า
เป็นสัญลักษณ์ของความเศร้า ความโหดร้าย และความคลุมเครือ แพะเป็นสัญลักษณ์ของผู้บริสุทธิ์ที่
ถูกสังหาร และขวานเป็นสัญลักษณ์ความเป็นหนึ่งเดียวของชาติ จะเห็นได้ว่าการใช้ภาพพจน์และ
สัญลักษณม์ีความหลากหลายและสัมพันธ์กับการสื่อแนวคิดสันติภาพครอบคลุมเกือบทุกประเด็น 
 การอ้างถึง ได้แก่ การอ้างถึงวรรณกรรม ส่วนใหญ่เพ่ือแสดงผลกระทบของความรุนแรงให้
ชัดเจนขึ้นและเพ่ือวิจารณ์รัฐบาล การอ้างถึงคัมภีร์และบุคคลที่เกี่ยวข้องกับศาสนาโดยเฉพาะศาสนา
อิสลาม เพ่ือสื่อแนวคิดศาสนาไม่ได้สนับสนุนการใช้ความรุนแรง และมุสลิมก็รักเพ่ือนมนุษย์และความ
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สงบสุข การอ้างถึงส านวน ส่วนใหญ่เพ่ือวิจารณ์ผู้มีส่วนรับผิดชอบต่อความรุนแรงในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้โดยเฉพาะรัฐบาล การอ้างถึงเหตุการณ์ สื่อแนวคิดว่ากวีไม่เห็นด้วยต่อการใช้ความรุนแรงใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 การวางโครงเรื่องและสร้างตัวละคร ได้แก่ โครงเรื่องเกี่ยวกับครอบครัวผู้เสียชีวิต ปมปัญหา
ส าคัญของเรื่องคือการเสียชีวิตของคนคนหนึ่งส่งผลให้คนในครอบครัวมีชีวิตยากล าบากและมีบาดแผล
ในจิตใจ โครงเรื่องเกี่ยวกับสภาพอันตรายในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ปมปัญหาของเรื่องคือเหตุการณ์
รุนแรงที่เกิดข้ึนตลอดเวลาในจังหวัดชายแดนภาคใต้ส่งผลกระทบต่อความรู้สึกของคนในพ้ืนที่และคน
นอกพ้ืนที่ จุดวิกฤติของเรื่องคือการกล่าวถึงสภาพอันตรายในจังหวัดชายแดนภาคใต้ซึ่งจะน าไปสู่จุด
สุดยอดคือการตัดสินใจของตัวละครที่ได้รับรู้สภาพอันตรายนั้น และในตอนจบจะเป็นการแสดง
ความรู้สึกหรือความคาดหวัง โครงเรื่องเกี่ยวกับความสัมพันธ์และการอยู่ร่วมกัน ได้แก่ เรื่องที่มีทหาร
เป็นตัวละครส าคัญ มีปมปัญหาคือพฤติกรรมหรือความรู้สึกของทหาร ส่วนใหญ่กวีน าเสนอว่าแม้ทหาร
จะรู้สึกแปลกแยกจากจังหวัดชายแดนภาคใต้ แต่ก็ยังรักสันติและเป็นมิตร ส่วนเรื่องเกี่ยวกับศาสนา 
แสดงให้เห็นว่าความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ไม่ได้ท าให้สัมพันธภาพระหว่างมุสลิมกับชาว
พุทธแยกจากกัน การวางโครงเรื่องและสร้างตัวละครเป็นกลวิธีที่ครอบคลุมหลายแนวคิด ทั้งท าให้เห็น
ภาพผลกระทบของความรุนแรงตลอดจนภาพสังคมการอยู่ร่วมกันด้วยความรักและสันติ  นอกจากนี้
บางเรื่องยังแฝงการวิพากษ์วิจารณ์ท้ังรัฐบาล สื่อมวลชน และคนนอกพ้ืนที่ด้วย 
 ส่วนกลวิธีอ่ืน ๆ สัมพันธ์กับการเป็นกวีนิพนธ์ส าหรับอ่านด้วยตา ได้แก่ การใช้เครื่องหมาย
วรรคตอนและลักษณะการพิมพ์ แนวคิดที่สัมพันธ์กับกลวิธีนี้ยังคงเป็นแนวคิดเกี่ยวกับผลกระทบของ
ความรุนแรงที่ท าให้กวีสะเทือนใจ และกวียังใช้กลวิธีนี้วิจารณ์ผู้เกี่ยวข้องกับความรุนแรงโดยเฉพาะ
อย่างยิ่งคือฝ่ายรัฐบาล และการใช้ภาพประกอบ บทบาทส าคัญคือเพ่ือสร้างจินตภาพอย่างเป็น
รูปธรรม ทั้งภาพความรุนแรงและภาพความสุขสงบ มีทั้งภาพที่ท าให้แนวคิดของกวีนิพนธ์เด่นชัดขึ้น 
และท าให้ผู้อ่านเชื่อมโยงภาพกับเนื้อความจนเข้าใจว่าก าลังกล่าวถึงความไม่สงบในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ 
 สรุปได้ว่ากลวิธีทางวรรณศิลป์ในกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ มี
ความสัมพันธ์กับการสื่อแนวคิดสันติภาพ ที่เห็นเด่นชัดที่สุดในกลวิธีทุกประเภทคือแนวคิดสันติภาพ
กับการปฏิเสธความรุนแรง กวีท าให้ผู้อ่านสะเทือนใจด้วยภาพผลกระทบของความรุนแรง เพ่ือให้
ผู้อ่านเห็นใจชะตากรรมของเพ่ือนมนุษย์ผู้ทุกข์ยากในจังหวัดชายแดนภาคใต้ นอกจากนี้กวียังใช้กลวิธี
ทางวรรณศิลป์วิจารณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับความรุนแรงโดยเฉพาะรัฐบาลและผู้ใช้ความรุนแรง ส่วน
กลวิธีทางวรรณศิลป์ที่สัมพันธ์กับแนวคิดสันติภาพกับการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก แม้ไม่โดดเด่นเท่า
การสื่อแนวคิดปฏิเสธความรุนแรง แต่กวีก็แสดงให้เห็นแง่งามของสันติภาพรวมถึงความหวังที่จะเกิด
สันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กลวิธีทางวรรณศิลป์ที่ถือเป็นลักษณะเด่นของกวีนิพนธ์เกี่ยวกับ
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ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้คือ การใช้อัตลักษณ์ท้องถิ่นภาคใต้ทั้งศาสนาและวิถีชีวิตมา
สร้างกลวิธีทางวรรณศิลป์ เช่น การใช้ภาษามลายูและภาษาไทยถิ่นใต้ ภาพพจน์เกี่ยวกับศาสนาและ
ความเชื่อ ภาพพจน์เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของภาคใต้ การอ้างถึงวรรณกรรมท้องถิ่น
ภาคใต้และความเชื่อในศาสนาอิสลาม การสร้างตัวละครมุสลิม  
 กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นกลุ่มข้อมูลที่น่าสนใจ เพราะเป็น
กวีนิพนธ์ที่น าเสนอประเด็นร่วมสมัยด้วยมุมมองหลากหลาย ตั้งแต่การบันทึกความรุนแรงของ
สถานการณ์ความไม่สงบ การวิพากษ์วิจารณ์ ไปจนถึงการชี้แนะทางออกของปัญหา เพ่ือสะท้อน
ปัญหาและเรียกร้องสันติภาพ ในฐานะสื่อหนึ่งที่ต้องการเรียกร้องให้ความไม่สงบในจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ยุติลงหรือต้องการให้เกิดสันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ กวีนิพนธ์กลุ่มนี้น าเสนอมิติของค า
ว่าสันติภาพอย่างกว้างขวาง ตั้งแต่สันติภาพคือการไม่มีความรุนแรงซึ่งสัมพันธ์โดยตรงกับการเรียกร้อง
สันติภาพในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และสันติภาพในการอยู่ร่วมกันท่ามกลางความแตกต่างโดยมีความ
รักเป็นหัวใจส าคัญซึ่งถือเป็นสันติภาพในระดับสากล คือปรับใช้ได้กับทุกสังคม ทั้งหมดนี้แสดงให้เห็น
พันธกิจที่กวีมีต่อสังคมคือ การกลั่นกรองความคิดและใช้วรรณศิลป์สร้างสรรค์กวีนิพนธ์เพ่ือเรียกร้อง
สันติภาพในการอยู่ร่วมกัน และอาจกล่าวไดว้่ากวีนิพนธ์กลุ่มนี้เป็นตัวอย่างหนึ่งของแนวทางสันติวิธีคือ
ไม่ใช้อาวุธประหัตประหารชีวิต แตใ่ช้ความคิดและกลวิธีทางวรรณศิลป์ขัดเกลาจิตใจเพ่ือนมนุษย์อย่าง
อ่อนโยน 
 
5.2 อภิปรายผล 

 จากการศึกษากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ผู้วิจัยจะอภิปรายผล
เพ่ิมเติม 2 ประเด็นที่เห็นว่าน่าสนใจคือ บทบาทของกวีนิพนธ์และผู้เขียนกวีนิพนธ์ 
 ประเด็นแรกเรื่องบทบาทของกวีนิพนธ์ จากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยเห็นว่า
วิทยานิพนธ์เรื่อง กวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519 
(วริศรา อนันตโท, 2547) ใช้กลุ่มข้อมูลที่มีลักษณะใกล้เคียงกับวิทยานิพนธ์นี้คือเป็นกวีนิพนธ์ที่มี
เนื้อหาเก่ียวกับเหตุการณ์สังคมเหมือนกัน ผู้วิจัยสนใจประเด็นบทบาทของกวีนิพนธ์ที่วริศราวิเคราะห์
ไว้ วริศราวิเคราะห์ว่ากวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519 
มีบทบาท 2 ประการ ได้แก่ บทบาทต่อวงวรรณกรรมคือเป็นเครื่องยืนยันความเป็นกวีนิพนธ์เพ่ือชีวิต
และแสดงคุณค่าในเชิงมนุษยนิยมของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต และบทบาทต่อสังคมการเมือง 
 แม้กวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519 กับ      
กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้จะมีลักษณะร่วมคือการสะท้อนความรุนแรง
ของเหตุการณ์ที่ท าให้มีผู้คนเสียชีวิตจ านวนมาก แต่ก็ยังไม่อาจจัดกลุ่มกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบ
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ในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็น “วรรณกรรมเพ่ือชีวิต” เช่นความหมายเดียวกับวริศราว่า “เปิดให้เห็น
สภาพอันเลวร้ายของชีวิตในสังคม ชี้แนะทางออกที่ถูกต้อง และมุ่งให้มวลชนต่อสู้เพ่ือไปสู่ชีวิตที่
ดีกว่า” (วริศรา อนันตโท, 2547: 247) เพราะกวีนิพนธ์ที่วริศราศึกษาเน้นยกย่องวีรกรรมของผู้ต่อสู้
เพ่ือสิทธิ์อันชอบธรรมจนเสียชีวิต แต่กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เน้น
น าเสนอความสะเทือนใจจากความตายของประชาชนทั่วไปอย่างไม่ชอบธรรม  
 ทั้งนี้ ผู้วิจัยยังเห็นจุดยืนร่วมกันในฐานะวรรณกรรมที่ชี้ให้เห็นสภาพเลวร้ายของสังคม และกวี
อยู่เคียงข้างประชาชนที่ได้รับความเดือดร้อน เพราะเห็นใจผู้ไม่ได้รับความเป็นธรรมและศรัทธาใน
คุณค่าของชีวิตเพ่ือนมนุษย์ที่ไม่ควรถูกกระท าด้วยการใช้ความรุนแรง หรือมีพ้ืนฐานมาจากการปกป้อง
สิทธิเสรีภาพที่เท่าเทียมกันอันเป็นคุณค่าในเชิงมนุษยนิยมคือ “สะท้อนให้เห็นด้านที่สูงส่งของจิตใจ
มนุษย์ที่ปรารถนาสันติภาพ ความยุติธรรม โดยปฏิเสธการกระท าที่โหดร้ายรุนแรงซึ่งก่อให้เกิดความ
สะเทือนใจอย่างใหญ่หลวง” (วริศรา อนันตโท, 2547: 265) ในขณะที่กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบ
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้เน้นสิทธิเสรีภาพในการมีชีวิตปลอดภัยและใช้ชีวิตในสังคมได้อย่างสงบสุข 
ดังนั้นแม้ไม่ได้เป็นวรรณกรรมเพ่ือชีวิตในความหมายเฉพาะเช่นที่กล่าวมา แต่ก็ถือเป็น “วรรณกรรม” 
สะท้อนเหตุการณ์สังคมซึ่งมีจุดมุ่งหมาย “เพ่ือชีวิต” ของเพ่ือนมนุษย์ที่ควรจะได้อยู่ในสังคมแห่ง
สันติภาพอย่างเท่าเทียม 
 ส่วนบทบาทต่อสังคมการเมือง กวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 และ 
6 ตุลาคม 2519 สถาปนาเหตุการณ์ส าคัญทางการเมืองของผู้ต่อสู้เพื่อสิทธิเสรีภาพ ในขณะที่กวีนิพนธ์
เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ยังเป็นวรรณกรรมร่วมยุคสมัยซึ่งอาจจะกลายเป็นอีก
บันทึกประวัติศาสตร์ส าคัญเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้ ดังเห็นได้ว่ากวีหลายคนได้บันทึกวันที่
เขียนหรือแรงบันดาลใจในการเขียนไว้ด้วย อย่างไรก็ตาม การบันทึก “ความจริง” ไม่ใช่หน้าที่โดยตรง
ของกวีนิพนธ์ แต่สิ่งที่น่าสนใจคือ “ความคิด” ของคนกลุ่มหนึ่งเกี่ยวกับเหตุการณ์ในสังคมร่วมยุคสมัย
ของตน ดังที่ผู้วิจัยเรียกว่าแนวคิดสันติภาพนั่นเอง จึงกล่าวได้ว่ากวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้คือบันทึกแห่งยุคสมัยที่ผู้คนปรารถนาสันติภาพ 
 ส่วนประเด็นที่สองเรื่องผู้เขียนกวีนิพนธ์ ในงาน “วรรณกรรมใต้-มลายู-ไทย: สถานะและ
บทบาทนักเขียนท้องถิ่นภาคใต้บนเส้นทางพัฒนาการของวรรณกรรมหลัง 14 ตุลาคม 2516” จัดขึ้น
ในวันที่ 29-30 กรกฎาคม พ.ศ.255484 เป็นงานสัมมนาเพ่ือแสดงทัศนะต่อวรรณกรรมที่น าเสนอเรื่อง
จังหวัดชายแดนภาคใต้ และจัดขึ้นในช่วงปีเดียวกับที่ผู้วิจัยก าหนดขอบเขตข้อมูลไว้ ผู้วิจัยเห็นว่า    
ซะการีย์ยา อมตยา และมนตรี ศรียงค์ ได้แสดงทัศนะที่น่าสนใจอย่างยิ่งไว้ในงานนี้ ในฐานะที่ทั้งสอง

                                                           

 84จัดที่มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี (ซะการีย์ยาแนะวางรากฐานมลายูปูทางให้คน
ชายแดนใต้เป็นนักกวี, 2554) 
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คนเป็นกวี “คนใน” ที่มีผลงานวรรณกรรมเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต้ ทั้งสองคนตั้งประเด็นว่า
ผู้เขียนวรรณกรรมส่วนใหญ่ไม่ใช่คนใกล้ชิดพ้ืนที่เกิดเหตุ ซะการีย์ยา อมตยา กล่าวว่า เป็นไปได้ยากที่
คนในจังหวัดชายแดนภาคใต้จะเขียนกวีนิพนธ์เป็นภาษามลายู เพราะคนในพ้ืนที่อ่านหนังสือน้อยและ
ภาษากวีก็เป็นภาษาที่เข้าใจยาก “แม้แต่ในระดับชาติ คนก็ยังอ่านบทกวีน้อย” ส่วนมนตรี ศรียงค์ 
กล่าวว่า 
 
  ใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้มีนักเขียนวรรณกรรมอยู่น้อยมาก จึงไม่ค่อยมีวรรณกรรม
 หรือบทกวีที่สะท้อนปัญหาต่าง ๆ ของ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้น าเสนอออกมาต่อสาธารณชน 
 ท าให้คนนอกพื้นที่ไม่รู้ปัญหาที่แท้จริงของคน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ผ่านบทกวีหรืองาน
 วรรณกรรม ทั้งที่คนในพื้นที่สามารถสะท้อนปัญหาออกมาได้ดีกว่านักเขียนวรรณกรรมจากนอก
 พื้นที่ เพราะคนในพ้ืนท่ีจะรู้บริบทหรือวัฒนธรรมในพื้นที่ได้กว่านอกพ้ืนท่ี 
  ในการประกวดรางวัลพานแว่นฟ้า ซึ่งเป็นการประกวดงานวรรณกรรมเกี่ยวกับการเมือง 
 นักเขียนท่ีส่งผลงานเข้าประกวดส่วนใหญ่ มักจะเขียนงานที่เกี่ยวกับ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ ทั้ง
 เรื่องสั้น บทกวี และนวนิยาย แต่นักเขียนเหล่านั้นไม่รู้ปัญหาชายแดนใต้อย่างลึกซึ้ง เพียงแต่น า
 ข้อมูลจากข่าวมาเป็นฐานในการเขียนงาน ท าให้งานเขียนที่ออกมาไม่มีคุณภาพเท่าที่ควร แทนที่
 ผลงานที่ออกมาจะช่วยสร้างสรรค์ภาพลักษณ์ที่ดีต่อ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ กลับกลายเป็น
 การซ้ าเติมปัญหาให้มากขึ้น 

 
 จากทัศนะดังกล่าวท าให้ผู้วิจัยกลับมาพิจารณากลุ่มข้อมูลอีกครั้งทั้งประเด็นผู้เขียนกวีนิพนธ์ 
รวมทั้งแนวคิดและกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ไปแล้ว 
 เมื่อสืบค้นประวัติผู้เขียนพบว่า หลายคนมีภูมิล าเนาในภาคใต้หรือเคยประกอบอาชีพใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้จึงอาจถือได้ว่าใกล้ชิดกับสถานที่เกิดเหตุ ในจ านวนนี้มีกวีที่แสดงส านึกของ
ความเป็นคนในอย่างเห็นได้ชัด เช่น ซะการีย์ยา อมตยา, เทือก บรรทัด85 รวมถึงนักเขียนมุสลิมอีก
หลายคน กวีที่เป็นผู้เชี่ยวชาญหรือนักวิชาการที่ เคยท างานในจังหวัดชายแดนภาคใต้ เช่น วันเนาว์    
ยูเด็น, รงค์ ประพันธ์พงศ์, อภิชาติ จันทร์แดง รวมทั้งความเป็นคนในในแง่ของการเป็นผู้สูญเสียได้แก่ 
ชุมพล เอกสมญา (2553) ที่เขียนกวีนิพนธ์ “บันนังสตา” หลังจากพ่อของเขาถูกสังหารในจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ และในบรรดากวีนิพนธ์หลายร้อยเรื่องที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้ มี 1 เรื่องที่ระบุชัดเจน
ว่าเขียนเป็นกวีนิพนธ์ภาษามลายูมาก่อนแล้วแปลเป็นภาษาไทยมาตีพิมพ์ในนิตยสารคือ “ข้าโหยหา
ความอาลัยรัก ข้าโหยหาลมหายใจแห่งสันติภาพ” (วันมู ฮัมหมัด, 2553) นอกจากนี้ยังมีกวีอีกไม่น้อย
ที่มีชื่อเสียงในแวดวงวรรณกรรมแต่เป็นคนนอกพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต้แล้วสนใจเขียนกวีนิพนธ์

                                                           

 85อ่านเพิ่มเติมในวิทยานิพนธ์ ชีวิตและกวีนิพนธ์ของเทือก บรรทัด (นันดา การแข็ง, 2552)   
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เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ความหลากหลายของกลุ่มผู้เขียนท าให้เห็นว่าความไม่
สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นประเด็นที่คนหลายกลุ่มในสังคมเห็นความส าคัญ และ “กวีนิพนธ์” 
ก็คือรูปแบบการน าเสนอความคิดท่ีผู้เขียนจ านวนมากเชื่อว่ามีประสิทธิภาพ 
 ผู้วิจัยเห็นว่าอาจมีกวีนิพนธ์ส่วนหนึ่งที่เขียนโดยคนนอกและสอดคล้องกับค าวิพากษ์ข้างต้น
จริงคือน าเสนออย่างผิวเผิน แต่ผู้วิจัยก็ยังเห็นว่ามีกวีนิพนธ์อีกจ านวนไม่น้อยที่แม้ไม่ได้เขียนโดยคนใน 
แต่ก็พยายามเสนอแนวคิดให้ลึกซึ้ง โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการน าเสนอว่าความรุนแรงมีผลกระทบ
กว้างขวางและลึกซึ้งเพียงใด เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจว่าความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต้ไม่ได้จบลงที่
การรายงานจ านวนผู้บาดเจ็บและเสียชีวิตเหมือนที่เห็นในข่าว แต่ยังส่งผลต่อผู้ใช้ชีวิตในพ้ืนที่เกิดเหตุ 
ครอบครัวผู้เสียชีวิต หรือแม้แต่คนนอกพ้ืนที่ที่เกิดอคติบางอย่างด้วย รวมทั้งการน าเสนอแนวคิด
เพ่ือให้ผู้อ่านได้ทบทวนบางประเด็น เช่น ศาสนากับการใช้ความรุนแรง ความแตกต่างในการอยู่
ร่วมกัน จึงกล่าวได้ว่ากวีพยายามมองปัญหาความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ให้มีมิติหลากหลาย
ซึ่งแม้ไม่ใช่การ “สร้างสรรค์ภาพลักษณ์ที่ดี” ทั้งหมด แต่ผู้วิจัยก็ไม่ถือว่าเป็น “การซ้ าเติมปัญหา” ดัง
ค าวิพากษ์ข้างต้น หากเป็นการเน้นย้ าว่าปัญหายังไม่จบและยังต้องการการแก้ไขจากผู้มีส่วน
รับผิดชอบ กวีในฐานะผู้มีส านึกทางสังคมจึงมิอาจเพิกเฉย และยังคงน าประเด็นดังกล่าวมาเสนออย่าง
ต่อเนื่อง ดังเห็นได้จากการปรากฏกวีนิพนธ์กลุ่มนี้จ านวนมากตลอดช่วงเวลาเกือบทศวรรษตั้งแต่พ.ศ.
2547 
 ส่วนกลวิธีทางวรรณศิลป์ถือเป็นหัวใจส าคัญที่ท าให้กวีนิพนธ์ต่างจากงานเขียนประเภทอ่ืนที่
น าเสนอเรื่องความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ ผู้วิจัยเห็นว่าลักษณะเด่นของกวีนิพนธ์เกี่ยวกับ
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้คือ การใช้อัตลักษณ์ท้องถิ่นใต้มาสร้างสรรค์กลวิธีทาง
วรรณศิลป์ นอกจากเพ่ือสื่อแนวคิดที่สัมพันธ์กับประเด็นศาสนาและความแตกต่างแล้ว ยังท าให้ผู้อ่าน
รู้จักค าส าคัญต่าง ๆ โดยเฉพาะค าเฉพาะในศาสนาอิสลาม และกวีแทบทุกคนก็ได้อธิบายความหมาย
ของค าไว้ในเชิงอรรถของกวีนิพนธ์ด้วย ผู้วิจัยพบว่ากวีหลายคนที่ใช้กลวิธีนี้เป็นมุสลิมหรือคนในพ้ืนที่ 
จึงอาจกล่าวได้ว่ากวีต้องการกล่าวถึง “ตนเอง” ให้สังคมภายนอกได้รู้จัก แสดงให้เห็นความพยายาม
ท าให้อตัลักษณ์ถิ่นใต้เข้าไปอยู่ในความรับรู้ของคนทั่วไปหรือเป็นอีกองค์ความรู้ที่สังคมไทยควรจะมี 
 นอกจากทัศนะข้างต้นแล้ว การเห็นความส าคัญของการสร้างสรรค์งานเขียนของคนในพ้ืนที่
ยังปรากฏในการตั้งเกณฑ์การประกวดวรรณกรรมด้วย คือ พ.ศ.2555 ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร
จัดการประกวดเรื่องสั้นหัวข้อ “ผู้คน-พลเมือง อารมณ์ความรู้สึก และชีวิตทางวัฒนธรรมในชายแดน
ใต้” โดยก าหนดคุณสมบัติผู้ส่งผลงานว่า “ต้องเป็นผู้ที่ใช้ชีวิตอยู่ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนใต้ 
(จังหวัดปัตตานี ยะลา และนราธิวาส) โดยมีหลักฐานเป็นส าเนาทะเบียนบ้านหรือส าเนาบัตรนักเรียน 
นักศึกษา หรือหลักฐานการประกอบอาชีพ” และในปีเดียวกัน ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 
(สศร.) กระทรวงวัฒนธรรม ก็ได้จัดประกวดเรียงความ “เรื่องดี ๆ ที่บ้านเรา” มีวัตถุประสงค์คือ 
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“เพ่ือให้ผู้ทีอ่ยู่ในพืน้ที่ 5 จงัหวัดชายแดนภาคใต้ ตั้งแต่สงขลา สตูล ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส ได้มี
โอกาสถ่ายทอดเรื่องราวดี ๆ ในรูปแบบวรรณกรรม” โดยเปิดรับผลงานตั้งแต่ระดับเยาวชนจนถึง
ประชาชนทั่วไป และในพ.ศ.2556 และพ.ศ.2557 ก็เปลี่ยนให้ระดับอุดมศึกษาและประชาชนทั่วไปส่ง
งานเขียนประเภทเรื่องสั้นเข้าประกวด จะเห็นได้ว่าเป็นการเปิดโอกาสและผลักดันให้คนในพ้ืนที่ได้
สร้างสรรค์งานเขียนเพื่อน าเสนอ “ตนเอง” สู่คนภายนอก 
 สุดท้ายผู้วิจัยลองส ารวจต่อไปว่าหลังจากพ.ศ.2554 ที่ก าหนดขอบเขตข้อมูลไว้ในวิทยานิพนธ์
ฉบับนี้มีปรากฏการณ์ใดในการสร้างสรรค์วรรณกรรมอีกบ้าง พบสิ่งที่น่าสนใจดังนี้  
 1. การประกวดรางวัลนายอินทร์อะวอร์ด พ.ศ.2555 และพ.ศ.2556 มีกวีนิพนธ์เกี่ยวกับ
ความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ได้รางวัลปีละ 4 เรื่อง และพ.ศ.2557 ก็มีกวีนิพนธ์ที่ได้ถึงรางวัล
ชนะเลิศคือ “สถานการณ์ปกติ” ของบัญชา อ่อนดี  
 2. หนังสือบทเพลงแห่งมาตุภูมิ (มาตุภูมิ มุสลิมีน, 2555) และถึงเธอปาตานี (อับดุลเลาะ 
วันอะฮ์หมัด, 2556) มีกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้รวมอยู่ด้วย ผู้เขียนทั้ง 
2 คนเป็นมุสลิมและเสนอแนวคิดรวมทั้งใช้กลวิธีการน าเสนอในกวีนิพนธ์อย่างน่าสนใจ นอกจากนี้ยัง
มีนวนิยายเรื่องรุสนี (มนตรี ศรียงค์, 2555) และรวมเรื่องสั้นกลางฝูงแพะหลังหัก (อุมมีสาลาม อุมาร, 
2557) ทั้ง 2 เล่มน าเสนอประเด็นความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ และถือได้ว่าเขียนโดย “คน
ใน” กล่าวคือ มนตรี  ศรียงค์ เป็นคนจังหวัดสงขลา และ อุมมีสาลาม อุมาร เป็นนักศึกษา
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี 
 3. ผู้วิจัยพบกวีนิพนธ์ที่เขียนโดยผู้สูญเสียจากสถานการณ์ความไม่สงบอย่างน้อย 1 เรื่องคือ 
“รอคิวตาย” (เลขา เกลี้ยงเกลา, 2557) 
 4. มีการประชาสัมพันธ์ภาพยนตร์ที่น าเสนอเรื่องความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ 2 
เรื่อง คือ “ปิตุภูมิ พรมแดนแห่งรัก” และ “ละติจูดที่ 6” เรื่องแรกยกเลิกก่อนเข้าฉาย ส่วนเรื่องที่สอง
จัดท าโดยหน่วยงานรัฐคือ กองอ านวยการรักษาความมั่นคงภายในราชอาณาจักร (กอ.รมน.) พลตรี
นักรบ บุญบัวทอง รองผู้อ านวยการศูนย์ประสานการปฏิบัติที่ 5 (ศปป.5) กอ.รมน. กล่าวถึงการสร้าง
ภาพยนตร์เรื่องนี้ว่า 
 
  เราจะไม่มีอะไรที่เกี่ยวกับความรุนแรงเลย ทุกอย่างมุ่งสื่อสารไปที่สันติภาพและการอยู่ร่วมกัน
 บนความแตกต่างหลากหลายอย่างสันติสุข... เราอยากให้สังคมไทยหรือคนที่ไม่เคยได้ไปสัมผัสสามจังหวัด
 ชายแดนภาคใต้ได้เห็นความสวยงามของพื้นที่ ความน่ารักของพี่น้องมุสลิม และที่ส าคัญคือ เราต้องการ
 บอกผ่านภาพยนตร์ว่า เรายอมรับอัตลักษณ์ของพี่น้องมลายู และเราสามารถอยู่ร่วมกันได้ในสังคม       
 พหุวัฒนธรรม  

(ปกรณ์ พ่ึงเนตร, 2556.)  
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 การส ารวจในเบื้องต้นนี้ท าให้ผู้วิจัยเชื่อว่าตราบใดที่สถานการณ์ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ยัง
ไม่สงบและสันติภาพยังไม่เกิดขึ้น ก็จะยังมีวรรณกรรมรูปแบบต่าง ๆ ที่น าเสนอเรื่องความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้เกิดขึ้นต่อไป และมีแนวโน้มที่งานเขียนจาก “คนใน” จะน าเสนอออกสู่สังคม
มากขึ้นด้วย จึงน่าสนใจศึกษาแนวคิดและกลวิธีการน าเสนอในวรรณกรรมเกี่ยวกับความไม่สงบใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้เรื่องอ่ืน ๆ ต่อไป 
 
5.3 ข้อเสนอแนะ 

 แม้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้จะรวบรวมกวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้
จ านวนมากจากหลายแหล่งข้อมูลแล้ว แต่ผู้วิจัยเห็นว่ายังมีกวีนิพนธ์ในแหล่งข้อมูลอ่ืน ๆ อีก รวมทั้ง
วรรณกรรมประเภทอ่ืนที่น าเสนอเรื่องความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ด้วย จึงน่าสนใจศึกษา
เพ่ิมเติมต่อไป 
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