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บทค ัดย ่อ ภาษาไทย 

อนันตญา รอดเทียน : การแสดงเดี่ยวเปียโนโดย อนันตญา รอดเทียน (A PIANO RECITAL 
BY ANANTAYA RODTIAN) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: รศ.ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา
{, 61 หน้า. 

การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้มีจุดประสงค์เพื่อพัฒนาทักษะในการบรรเลงเปียโนของผู้
แสดง ทั้งในด้านเทคนิคการเล่น และทักษะการตีความบทเพลง ทําให้ผู้แสดงได้เรียนรู้วิธีการเตรียมตัว
ในการแสดงเดี่ยวเปียโน บทเพลงดังกล่าวมีลักษณะการประพันธ์ที่แตกต่างกัน เพื่อศึกษาหาข้อมูล
และวิเคราะห์ลักษณะการประพนัธ์จากบทเพลงที่ต่างยุคสมัย และศึกษาบทเพลงที่มีความหลากหลาย 
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และยุคโรแมนติก บทเพลงที่คัดเลือกมาแสดง เรียงตามลําดับการแสดง ได้แก่ 

1. Toccata in C minor, BWV  911  ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach เป็นบท
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2. Sonata in A Flat major, Op.110 No.31 ประพันธ์โดย Ludwig van 
Beethoven เป็นบทเพลงจากยุคคลาสสิก มีทั้งหมด 3 ท่อน ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 23 นาที 

3. Hungarian Rhapsody No.2, S.244 ประพันธ์โดย Franz Liszt เป็นบทเพลงจากยุคโร
แมนติก มีทั้งหมด 2 ท่อน ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 12 นาที 

4. Andante spianato et Grande polonaise brillante ประพันธ์โดย Frederic 
Chopin เป็นบทเพลงจากยุคโรแมนติก มีทั้งหมด 2 ท่อน ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 18 นาที 

  

การแสดงเดี่ยวในครั้งนี้จัดข้ึนเมื่อวันที่ 21 เมษายน พ.ศ. 2558 เวลา 11.00 น. ณ ห้อง
แสดงดนตรีธงสรวง ได้แบ่งการแสดงออกเป็น  2 ช่วง ช่วงแรก 2 บทเพลง และช่วงหลัง 2 บทเพลง 
ใช้เวลาในการแสดงแต่ละช่วงประมาณ 33 นาที พักครึ่งการแสดง 10 นาที รวมเวลาที่ใช้ในการแสดง
ทั้งหมดประมาณ 1 ช่ัวโมง 16 นาที 

 

 
ภาควิชา ดุริยางคศิลป ์

สาขาวิชา ดุริยางคศิลป์ตะวันตก 

ปีการศึกษา 2557 
 

ลายมือช่ือนสิิต   
 

ลายมือช่ือ อ.ทีป่รกึษาหลกั   
  

 

 

 



 จ 

 

 

บทค ัดย ่อ ภาษาอ ังกฤษ 

# # 5686619735 : MAJOR WESTERN MUSIC 
KEYWORDS:  

ANANTAYA RODTIAN: A PIANO RECITAL BY ANANTAYA RODTIAN. ADVISOR: 
ASSOC. PROF. TONGSUANG ISRANGKUN NA AYUDHYA{, 61 pp. 

The objectives of the piano recital are to develop the performer’s 
performance skill, to learn how to organize a piano recital and to obtain the relevant 
information relate to the composers and the selected piano compositions. In this 
piano recital, there are three piano compositions composed by three composers 
from three different periods. The three piano compositions are varying in styles, 
moods, compositional techniques and performing techniques. 

The four piano compositions are 

1. Toccata in C minor, BWV 911 by Johann Sebastian Bach (1685-1750) 

2. Sonata in A Flat Major, Op.110 No.31 by Ludwig van Beethoven (1770-
1827) 

3. Hungarian Rhapsody No. 2, S.244 by Franz Liszt (1811-1886) 

4. Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op. 22 by 
Frederic Chopin (1810-1849) 

  

The piano recital took place at the Tongsuang Recital Hall on Tuesday 21th 
April, 2015 at 11.00 a.m. The approximate time of the piano recital is one hour and 
sixteen minutes including an intermission. 
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บทท่ี 1 
บทน า 

1.1 ความส าคัญของการแสดงเดี่ยวเปียโน 

ความสําคัญของการแสดงเดี่ยวเปียโนครั้งนี้ คือ การได้ศึกษาและค้นคว้าเกี่ยวกับการแสดง
เปียโนในด้านต่าง ๆ อาทิ เ ช่น การศึกษาเกี่ยวกับผู้ประพันธ์บทเพลงทั้ งในด้านชีวประวัติ             
ด้านการประพันธ์เพลงและแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลง รวมถึงการตีความบทเพลง อีกทั้งมี 
การเปรียบเทียบนักเปียโนหลายคนเพื่อศึกษาแนวความคิดและเทคนิคการบรรเลง เพื่อวิเคราะห์   
บทเพลงให้เป็นประโยชน์ในการฝึกซ้อม นอกจากนี้ผู้แสดงจะต้องเรียนรู้วิธีการเตรียมตัวสําหรับ     
การแสดง  และรวมถึงการจัดสถานที่ในการแสดง ทั้งนี้เพื่อถ่ายทอดความไพเราะของบทเพลงเปียโน
ได้อย่างสมบูรณ์ 

การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้ผูแ้สดงได้เลอืกบทเพลงจาก 3 ยุค ได้แก่ ยุคบาโรก ยุคคลาสสิก
และยุคโรแมนติก โดยคํานึงถึงความสมดุลของบทเพลงในการแสดง เทคนิคในการบรรเลง รูปแบบ
การประพันธ์และระดับความยากให้ เหมาะสมกับการบรรเลงในระดับปริญญามหาบัณฑิต           
โดยในแต่ละบทเพลงต้องใช้ทั้งเทคนิคและการแสดงออกทางอารมณ์อย่างสงู ส่งผลให้ผู้แสดงได้พัฒนา        
ขีดความสามารถได้สูงสุด 

1.2 วัตถุประสงค์ของการแสดงเดีย่วเปียโน 

ผู้แสดงมีวัตถุประสงค์หลกัในการแสดง ดังนี ้

1.2.1 เพื่อศึกษาบทเพลงสําหรับเปียโนในยุคต่าง ๆ 
1.2.2 เพื่อฝึกฝนและพัฒนาเทคนิคการบรรเลงเปียโนของผู้แสดง 
1.2.3 เพื่อสืบสานบทเพลงสําหรับเปียโนอันทรงคุณค่าให้คงอยู่ต่อไป 
1.2.4 เพื่อเผยแพร่ผลงานการแสดงเดี่ยวเปียโนให้แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษาและบุคคล  

ทั่วไปที่มีความสนใจทางด้านดนตรี  
1.2.5 เพื่อรวบรวมข้อมูลของบทเพลงที่ ใช้ในการแสดง เช่น ประวัติของบทเพลง        

และประวัติของผู้ประพันธ์ เทคนิคการบรรเลง วิธีการฝึกซ้อมและการตีความบท
เพลง แล้วนํามาจัดทําเป็นวิทยานิพนธ์ 
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1.3 ขอบเขตของการแสดงเดีย่วเปียโน 

การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้ได้กําหนดขอบเขตของการแสดงไว้ 4 บทเพลง จาก 3 ยุค  
เรียงตามลําดับการแสดงได้แก ่

1.3.1 Toccata in C minor, BWV 911 ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach  

เป็นบทเพลงจากยุคบาโรก มีทั้งหมด 3 ท่อน 

- Moderato 

- Adagio 

- Allegro moderato (Fugue) 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 13 นาที 

1.3.2 Sonata in A Flat Major, Op.110 ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven 

เป็นบทเพลงจากยุคคลาสสิก มีทัง้หมด 3 ท่อน  

- Moderato cantabile,molto espressivo 

- Allegro molto 

- Adagio ma non troppo  
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 23 นาที 

1.3.3 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244 ประพันธ์โดย Franz Liszt เป็นบทเพลงจายุค
โรแมนติก ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 12 นาที 

1.3.4 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op. 22
ประพันธ์โดย Frederic Chopin เป็นบทเพลงจากยุคโรแมนติก ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 18 
นาที 

การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้จัดข้ึนเมื่อวันที่ 21 เมษายน พ.ศ. 2558 เวลา 11.00 น.       
ณ ห้องแสดงดนตรีธงสรวง ได้แบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรก สองบทเพลงใช้เวลาในการ
แสดงประมาณ 36 นาที พักครึ่งการแสดง 10 นาที ช่วงที่สองอีกสองบทเพลงใช้เวลาในการแสดง
ประมาณ 30 นาที รวมเวลาที่ใช้ในการแสดงทั้งหมดประมาณ 1 ช่ัวโมง 16 นาที 
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 หลังจากเสรจ็สิน้กระบวนการเตรยีมการและการแสดง ได้จัดทําเป็นรูปเล่มโดยรวบรวมข้อมูล
ที่สําคัญ เช่น ประวัติของผู้ประพันธ์ ประวัติของบทเพลงและการเตรียมการแสดงเดี่ยวเปียโน     
พร้อมทั้งจัดทําสูจิบัตรและบันทึกการแสดงเพื่อเป็นตัวอย่างแก่ผู้ที่สนใจต่อไป 

1.4 ประโยชน์ที่ได้รับจากการแสดงเดีย่วเปียโน 

1.4.1 ผู้แสดงสามารถพัฒนาศักยภาพในด้านการแสดงเดี่ยวเปียโน และการตีความบท
เพลงในแต่ละยุค รวมถึงความแตกต่างในเชิงเทคนิคการบรรเลง 

1.4.2 ผู้แสดงได้ศึกษาบทเพลงจากยุคต่าง ๆ เช่น ยุคบาโรก ยุคคลาสสิก ยุคโรแมนติก 
ตลอดจนได้ความรู้จากการศึกษารูปแบบการประพันธ์และชีวประวัติของผู้ประพันธ์ 

1.4.3 ผู้แสดงได้เรียนรู้การเตรียมตัวเพื่อการแสดงเดี่ยว รวมทั้งการจัดการในด้านต่าง ๆ 
เช่น การกําหนดวัน เวลา สถานที่ การทําสูจิบัตรและโปสเตอร์การแสดง 

1.4.4 ผู้แสดงได้ประสบการณ์จริงจากการแสดงเดี่ยวเปียโนต่อหน้าสาธารณชน 
1.4.5 ผู้แสดงได้แสดงความเป็นศิลปินโดยการถ่ายทอดความงามของบทเพลงสําหรับ

เปียโนที่ได้คัดเลือกมาแสดง 
1.4.6 สามารถให้ความรู้แก่ผู้ที่สนใจในบทเพลงคลาสสิกสําหรับเปียโนและสร้าง         

แรงบันดาลใจให้กับบุคคลอื่น 
 



 

 

บทท่ี 2 
อรรถาธิบายบทเพลง 

2.1 Toccata in C minor, BWV 911 ประพันธ์โดยโยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค 

2.1.1 ประวัติโดยสังเขปของโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค  

โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค เกิดเมื่อวันที่ 21 มีนาคม ค.ศ.1685 ณ เมืองไอเซนาค (Eisenach) 
ประเทศเยอรมัน (Germany) เป็นบุตรของโยฮันน์ อัมโบรซีอุส บาค (Johann Ambrosius Bach, 
1645-1695) นักไวโอลินในราชสํานักแห่งเมืองไอเซนาค และมารดา อลิซาเบธ ลัมเมอร์เฮิร์ท บาค 
(Elisabeth Lammerhirt Bach, 1644-1694) บาคมีโอกาสได้ซึมซับดนตรีตั้งแต่เกิดเนื่องจาก      
ถือกําเนิดในครอบครัวนักดนตรีและเป็นบุคคลที่มีช่ือเสียงโด่งดังที่สุดของตระกูล 

 บาคได้รับการศึกษาในช้ันต้นจากโรงเรียนประจําท้องถ่ิน และได้มีโอกาสศึกษาไวโอลิน    
และ วิโอลาจากบิดา เมื่อบาคอายุ 10 ปี ได้สูญเสียทั้งบิดาและมารดา จึงต้องไปอาศัยอยู่กับพี่ชาย  
ช่ือ โยฮันน์ คริสตอฟ บาค (Johann Christoph Bach, 1642-1703) และได้เริ่มต้นศึกษาดนตรี
ประเภทคีย์บอร์ดกับพี่ชายซึ่งเป็นนักออร์แกนประจําอยู่ที่โบสถ์เซนต์ ไมเคิล (St. Michael Church) 

 เมื่ ออายุ  15 ปี  บาคเริ่มต้นหาเลี้ ยงตนเองด้วยการเป็นนักออร์แกน  และหัวหน้า                
วงประสานเสียงตามโบสถ์หลายแห่งในประเทศเยอรมนั บาคได้รับการแต่งตั้งให้เปน็ผู้อํานวยเพลงร้อง
ที่โบสถ์เซนท์โธมัส (St.Thomas’ Church) ในเมืองไลป์ซิก (Leipzig) ซึ่งเป็นตําแหน่งสูงสุดทางดนตรี
ของโบสถ์ในนิกายลูเธอรัน (Lutheranism)  

 ในปี ค.ศ.1701 บาคแต่งงานกับญาติช่ือมาเรีย บาร์บารา (Maria Barbara, 1684-1720)   
ในเดือนตุลาคม ค.ศ.1707 มีลูกด้วยกัน 7 คน จากนั้นมาเรียได้เสียชีวิตในเวลาต่อมา บาคได้แต่งงาน
อีกครั้งกับนักดนตรีช่ือแอนนา แมกดาเลนา วิลเคน (Anna Magdalena Wilcken, 1701-1760)    
ในเดือนธันวาคม ค.ศ.1721 และมีลูกด้วยกันอีก 13 คน ในบรรดาลูกทั้ง 20 คน มีเพียงคาร์ล ฟิลลิป 
เอมานูเอล (Carl Philip Emanuel Bach, 1714-1788) และโยฮันน์ คริสเตียน บาค (Johann 
christian Bach, 1735-1782) ที่ได้มีบทบาทและเป็นคีตกวีที่สําคัญต่อมา  

 บาคเป็นนักออร์แกนและคลาวิคอร์ดที่มีฝีมือยอดเยี่ยม นอกจากนั้นยังเป็นผู้คิดค้นวิธีการเล่น
คลาวิคอร์ดโดยการใช้หัวแม่มือและนิ้วก้อยเพิ่มเข้าไปเป็นคนแรก เพราะในสมัยนั้นใช้เพียงแค่ 3 นิ้ว
เท่านั้นในการเล่นคลาวิคอร์ด ซึ่งการริเริ่มของบาคเป็นประโยชน์อย่างมากในการเล่นคลาวิคอร์ด      
ในเวลาต่อมา 
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 ในช่วงท้ายของชีวิตบาคต้องทนทุกข์ทรมานกับอาการตาบอด จนอาการป่วยได้ทรุดหนัก 
และเสียชีวิตในวันที่ 28 กรกฎาคม ค.ศ.1750 ท่ามกลางความอาลัยของบรรดาลูก ๆ และภรรยา 
หลังจากเสียชีวิตบรรดาลูก ๆ และลูกศิษย์ทุกคนต่างทอดทิ้งแนวทางดนตรีของบาคเพื่อไปศึกษา  
แนวดนตรีที่ทันสมัยกว่า ปล่อยให้ผลงานของบาคสูญหายไปเป็นจํานวนมากเพราะถือว่าล้าสมัย 
จนกระทั่งในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 19 ผลงานของบาคได้กลับมาเป็นที่รู้จักอีกครั้งโดยความพยายาม
ของเฟลิกซ์ เมนเดลโซน (Felix Mendelssohn, 1809-1874) ที่รวบรวมผลงานเพื่อนําออกแสดง  
นับแต่นั้นมาผลงานของบาคก็กลายเป็นหลักอ้างอิงที่สําคัญและมีคุณค่าอย่างมากต่อดนตรีตะวันตก                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        

2.1.2 บทเพลงเปยีโนท่ีส าคัญของโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค 

 โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค ได้ประพันธ์บทเพลงสําหรับแสดงเดี่ยวคีย์บอร์ดเอาไว้จํานวนมาก 
ซึ่งเหมาะต่อการนํามาศึกษาเป็นอย่างยิ่ง ทั้งในด้านทฤษฎีการประพันธ์ และการบรรเลง เช่น 
Inventions, Well-Tempered Clavier, Suites และ Toccatas 

2.1.3 การตีความและการวิเคราะห์บทเพลง Toccata in C minor, BWV 911   

ทอคคาตา (Toccata) เป็นรูปแบบการประพันธ์สําหรับบรรเลงเดี่ยวประเภทคีย์บอร์ด     
เพื่อแสดงความสามารถของผู้เล่นในเชิงเทคนิคการเล่น มีอัตราจังหวะเร็ว ประกอบด้วย 3 ท่อน คือ 
เร็ว-ช้า-เร็ว ในส่วนของฟิวก์เป็นลักษณะการสอดประสานแนวทํานองที่มีตั้งแต่ 2 ทํานองข้ึนไป      
แต่มีทํานองหลักที่สําคัญที่สุดเพียงทํานองเดียว แต่ละแนวจะบรรเลงทํานองหลักนี้ซ้ํา ไปซ้ํามาใน
ลักษณะที่แตกต่างกันออกไป ทํานองหลักที่บรรเลงในลักษณะต่าง ๆ จะให้ความหมายและความรู้สึก
ทางอารมณ์ที่ไม่เหมือนกัน  

Moderato ในท่อนนี้บาคได้ต้ังใจประพันธ์ในลักษณะการด้นสด (Improvisation) โดยไม่ได้
กําหนดอัตราความเร็วที่แน่นอนไว้ ผู้แสดงได้เลือกบรรเลงในอัตราความเร็ว เพื่อให้เริ่มต้น บทเพลง
ด้วยความรู้สึกแข็งแรงและสนุกสนาน อยู่ในกุญแจเสียงซีไมเนอร์ อัตราจังหวะ 4/4 สังคีตลักษณ์แบบ
การด้นสด  

ทํานองข้ึนต้น (Introduction) ห้องที่ 1-11 ประกอบด้วย 3 ประโยค เริ่มต้นด้วยทํานอง   
ในมือขวาเป็นโน้ตตัวเดียว และตามด้วยการไล่โน้ตในบันไดเสียงซีไมเนอร์ขาข้ึน  (ตัวอย่างที่ 1)     
และค่อย ๆ ขยายประโยคหลัก (Subject) ด้วยเสียงที่ดังและแข็งแรง มือซ้ายเข้ามาในห้องที่ 5-7   
เล่นทํานองหลักทีพ่ลกิกลบั (Inversion) จากที่เกิดข้ึนในช่วงแรก สลับเช่นน้ีไปมาตลอดทั้ง 3 ประโยค 
(ตัวอย่างที่ 2) 
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ตัวอย่างที่ 1 Toccata in C minor, BWV 911, Moderato by J.S. Bach ห้องที่ 1-2    

 

ตัวอย่างที่ 2 Toccata in C minor, BWV 911, Moderato by J.S. Bach ห้องที่ 6-9   

 

Adagio อยู่ในกุญแจเสียงจีไมเนอร์ อัตราจังหวะ 4/4 สังคีตลักษณ์แบบฟิวก์ ผู้แสดงได้เลือก
บรรเลงในอัตราความเร็วแบบช้าปานกลาง เพื่อให้บทเพลงมีความรู้สึกสงบแต่ไม่เศร้าจนเกินไป     
เริ่มตั้งแต่ห้องที่  12-29 ทํานองหลัก (Subject) อยู่ในแนวบนสุดและอยู่ในคอร์ดจีไมเนอร์           
โดยรับทํานองหลักในแนวล่างสุดที่อยู่ในคอร์ดเอฟไมเนอร์  และทํานองปรากฎในแนวกลาง          
เป็นอันดับสุดท้ายซึ่งอยู่ในคอร์ดซีไมเนอร์ จากนั้นเป็นการสอดประสานกันเป็นโดยมีทํานองหลัก
เกิดข้ึนพร้อมกันเป็นคู่เสียงขนานกัน (ตัวอย่างที่ 3) และจบท่อนด้วยคอร์ดดีเมเจอร์ ซึ่งให้ความรู้สึก  
ที่มีความหวังอีกครั้งนึง โดยทําหน้าที่เป็นคอร์ดโดมินันท์ของกุญแจเสียงเสียงจีไมเนอร์ 
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ตัวอย่างที่ 3 Toccata in C minor, BWV 911, Moderato by J.S. Bach ห้องที่ 15-17  

 

ในห้องที่ 30-33 เป็นท่อนเช่ือมเพื่อเตรียมเข้าสู่ท่อน Allegro โดยบรรเลงในลักษณะ      
การด้นสด สามารถยืดหยุ่นจังหวะช้าหรือเร็วได้ มีทํานองไล่ลงในลักษณะครึ่งเสียง (Chromatic 
scale) ในช่วงเสียงล่างและกลาง (ตัวอย่างที่ 4) 

ตัวอย่างที่ 4 Toccata in C minor, BWV 911, Moderato by J.S. Bach ห้องที่ 30-31  

 

Allegro อยู่ในกุญแจเสียงซีไมเนอร์ อัตราจังหวะ 4/4 สังคีตลักษณ์แบบฟิวก์ ผู้แสดงได้เลือก
บรรเลงในอัตราความเร็วแบบเร็วเพื่อสร้างความสนุกสนานและมีสีสันให้บทเพลงชวนติดตาม 
กําหนดให้ห้องที่ 34-38 ทํานองหลัก (Subject) เริ่มด้วยช่วงนําในมือขวาเป็นทํานองหลัก           
โดยจะปรากฏทํานองนี้ไปตลอด (ตัวอย่างที่ 5) 

ตัวอย่างที่ 5 Toccata in C minor, BWV 911, Moderato by J.S. Bach ห้องที่ 34-39  

 



 

 

8 

ห้องที่ 39-46 ทํานองมือซ้ายเข้ามาโดยใช้เทคนิคการพลิกกลับของทํานองหลักที่ปรากฏ    
ก่อนหน้า มือขวาบรรเลงทํานองหลัก ส่วนมือซ้ายใช้เทคนิคการล้อ (Imitation) ห้องที่ 47-56 มือซ้าย
ดําเนินทํานองหลักสอดประสานไปพร้อมกับทํานองรองในมือขวา ห้องที่ 57-68 เป็นการนําบางส่วน
ของทํานองหลักโดยใช้เทคนิคแบบซีเควนซ์ระหว่างแนวทํานองบนสุดและล่างสุด (ตัวอย่างที่ 6)  

ตัวอย่างที่ 6 Toccata in C minor, BWV 911, Moderato by J.S. Bach ห้องที่ 58-60  

 

ห้องที่ 69-80 ทํานองเดิมกลับมาโดยมกีารเสนอสลบัไปมาระหว่างทั้งสองมือใช้เทคนิคการล้อ 
ห้องที่ 81-85 เป็นการสรุปจบของท่อน กลับมาเน้นบันไดเสียงซีไมเนอร์ โดยใช้การไล่โน้ตข้ึน

ลงในลักษณะเขบ็ตสองช้ัน โดยมีอัตราความเร็วที่อิสระ จากนั้นจึงจบด้วยคอร์ดจีเมเจอร์ เพื่อเตรียม
เข้าสู่ช่วงต่อไป (ตัวอย่างที่ 7) 

ตัวอย่างที่ 7 Toccata in C minor, BWV 911, Moderato by J.S. Bach ห้องที่ 82-85  

 

เข้าสู่ช่วงดับเบิ้ลฟิวก์โดยกําหนดให้ห้องที่ 86-104 ทํานองเดิมกลับมาประโยคเดียวนําเสนอ
ในมือซ้าย จากนั้นนําเสนอทํานองใหม่ในแนวกลางพร้อมกับทํานองสอดประสาน 

ห้องที่   105-115 นําทํานองหลักกลับมาอยู่ในกุญแจเสียงจีไมเนอร์  (ตัวอย่างที่  8)             
มีการขยายความมากข้ึนเพื่อเพิ่มความเข้มข้นให้กับบทเพลง 
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ตัวอย่างที่ 8 Toccata in C minor, BWV 911, Moderato by J.S. Bach ห้องที่ 104-108                                  

 

ห้องที่   116-133 นําทํานองหลักกลับมาอยู่ในกุญแจเสียงซีไมเนอร์ (ตัวอย่างที่  9)           
แต่มีการเสนอทํานองสอดประสานที่เข้มข้นและความเข้มเสียงที่มากขึ้น  

ตัวอย่างที่ 9 Toccata in C minor, BWV 911, Moderato by J.S. Bach ห้องที่ 116-120 

 

ห้องที่ 134-151 ทํานองหลักกลับมาอีกครั้งในกุญแจเสียงอีแฟล็ตเมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 10)   
ในแนวทํานองสอดประสานมีการประสานกันเป็นคู่เสียง จากไม่เคยปรากฏข้ึนมาก่อนและใช้เทคนิค  
ซีเควนซ์ 
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ตัวอย่างที่ 10 Toccata in C minor, BWV 911, Moderato by J.S. Bach ห้องที่ 133-137  

 

ห้อ งที่  152-162 ทํ านองหลั กกลั บมาในแนวบนสุ ดอยู่ กุ ญแจ เสี ย ง เ อฟไม เนอ ร์               
แนวสอดประสานมีการใช้ความเข้มเสียงดังและเบาที่ต่างกันอย่างชัดเจน ใช้ลักษณะประโยค       
แบบถาม-ตอบผสมผสานกับเทคนิคการล้อ 

ห้องที่ 163-170 ทํานองหลักกลับมาเหมือนช่วงต้นเพลงเป็นครั้งสุดท้ายเพื่อย้ําความ 
ห้องที่  171-175 เป็นท่อนสรุปของบทเพลง บาคได้กําหนดอัตราจังหวะช้า เพื่อย้ํา       

ความเป็นซีไมเนอร์ เริ่มต้นด้วยทํานองในมือขวาไล่เป็นสเกลในบันไดเสียงซีไมเนอร์ โดยเน้นย้ําทํานอง
เดิม 3 ครั้ง มือซ้ายเป็นคอร์ดและคอยเปลี่ยนคอร์ดสอดประสาน และตามด้วยประโยคมือขวา       
ไล่ลงเป็นสเกลในบันไดเสียงซีไมเนอร์ และจบลงด้วยคอร์ดซเีมเจอร์ 

2.1.4 วิธีการฝึกซ้อม 

การบรรเลงเพลงในยุคบาโรกเป็นดนตรีหลากแนวที่มีความซับซ้อน มีการสอดประสาน
ทํานองอย่างต่อเนื่องในหลายแนวทํานอง และมีจังหวะที่ค่อนข้างสม่ําเสมอ รวมถึงการเลียนแบบ
ลักษณะเสียงของฮาร์ปซิคอร์ดทําให้ต้องระวังการใช้เพเดิลเป็นอย่างมาก ควรเริ่มจากการฝึกซ้อม      
ทีละมือเป็นประจําเพื่อให้เกิดความเข้าใจในแนวทุกทํานองและช่วยในเรื่องของการจดจําบทเพลง  
ควรฝึกเล่นเร็วกว่าจังหวะที่จะใช้ในการแสดงเนื่องจากผู้แสดงได้แสดงบทเพลงนี้เป็นเพลงแรกทําให้
ยังคงมีความตื่นเต้นและมีความเครียดเป็นอย่างมากจะทําให้สามารถควบคุมได้ยาก สามารถแยก
วิธีการฝึกซ้อมได้ดังนี้ 
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Moderato การวิเคราะห์บทเพลงเพื่อให้เข้าใจในรูปแบบของการประพันธ์และง่ายต่อการ
แบ่งซ้อม ในท่อนนี้เป็นการนําเสนอเพลงโดยการบรรเลงเฉพาะมือขวาข้ึนมาก่อน จากนั้นมือซ้าย    
จึงเข้ามาเติมเต็มให้กับเพลงมากขึ้น เพื่อแสดงความสามารถเฉพาะตัวของผู้บรรเลง มีลักษณะคล้าย
การด้นสด จึงอาจมีลักษณะจังหวะที่ไม่สม่ําเสมอ มีการดึงจังหวะที่เร็วข้ึน หรือช้าลง สิ่งแรกที่ควรทํา
คือ ควรฝึกฝนในอัตราจังหวะที่สม่ําเสมอก่อนเพื่อใหเ้ข้าถึงสว่นของตัวโน้ตที่แท้จรงิก่อน จากนั้นจึงเริ่ม
ให้ความเป็นตัวตนของตนเองในด้านจังหวะเข้าไปทีหลัง  

Adagio วิธีการซ้อมในท่อนนี้ จะแตกต่างจากท่อนแรก เนื่องจากจะต้องมีการคิด          
และวิเคราะห์แนวทํานองให้มีความสําคัญที่แตกต่างกัน อีกทั้งในบางส่วนแนวทํานองที่สําคัญ        
จะเล่นเช่ือมกันระหว่างมือซ้ายและมือขวา ผู้แสดงจะต้องฝึกซ้อมอย่างพิถีพิถัน เพื่อการสอดประสาน
ทํานองที่สวยงาม 

Allegro moderato การวิเคราะห์บทเพลงให้เข้าใจในรูปแบบของการประพันธ์และง่ายต่อ
การแบ่งซ้อม เริ่มจากการแยกซ้อมทํานองในมือขวาโดยจดจําโน้ตทันทีเพราะมีความหลากหลาย     
ในทํานองคล้ายการแปร โดยเฉพาะในท่อนนี้มีความแตกต่างจากท่อนที่สอง ควรเลือกฝึกแบบฝึกหัด 
ที่จะพัฒนาให้นิ้วให้มีความแข็งแรงมากข้ึนเพราะต้องเล่นโน้ตด้วยความเร็วมากโดยไม่มีการหยุดพัก 
ทําให้ เกิดความผิดพลาดได้ง่าย ผู้แสดงต้องใช้สมาธิอย่างมากในการแสดง ควรฝึก สมาธิ              
ด้วยการบรรเลงในอัตราจังหวะช้ามากเพื่อให้สมองมีเวลาในการควบคุมนิ้วอย่างมีประสิทธิภาพ 

2.1.5 การเปรียบเทียบกับศลิปินอ้างอิง 

 ศิลปินที่ผู้แสดงใช้อ้างอิงสําหรับบทเพลงนี้คือ เกล็น กูลด์ (Glenn Gould, 1932-1982)    
นักเปียโนชาวแคนาดาได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้เช่ียวชาญบทเพลงของบาค รวมทั้งยังได้บันทึก
แผ่นเสียงบทเพลงของบาคอีกมากมาย ท่อนที่ 1 Moderato ศิลปินอ้างอิงบรรเลงโดยใช้อัตราจังหวะ
ค่อนข้างช้า ใช้เทคนิคการเล่นเสียงขาด (Detach) ผสมกับเสียงยาว (Legato) ตลอดทั้งเพลง       
โดยมีการเพิ่มโน้ตประดับในตอนเริ่มต้น มีการยืดหยุ่นจังหวะได้เป็นอย่างดีทําให้เพลงฟังสบาย       
ไม่รีบร้อน ท่อนที่ 2 Adagio บรรเลงโดยใช้อัตราจังหวะค่อนข้างเร็ว และให้ความสําคัญอย่างมาก   
ในแนวทํานองโดยใช้เสียงที่มีความคมชัด  มีความชัดเจนในนําเสนอแนวทํานองหลัก และแนวสอด
ประสานมีความสวยงาม สามารถเช่ือมโยงประโยคของเพลงได้อย่างน่าสนใจ ทําให้บทเพลงเคลื่อนที่
ไปข้างหน้าตลอดเวลา ท่อนที่ 3 Allegro moderato บรรเลงโดยใช้อัตราจังหวะค่อนข้างเร็วเหมือน
ในท่อนที่ 2 มีความชัดเจนทั้งในแนวทํานองหลัก และแนวประสาน ศิลปินใช้ความเข้มเสียง 
(Dynamics) ที่แตกต่างกันทําให้เพลงมีความตื่นเต้นและน่าสนใจมากขึ้น  
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 ในการฝึกซ้อมผู้แสดงได้นําแนวคิดและเทคนิคการบรรเลงมาปรับใช้ตามความเหมาะสม    
และมีความแตกต่างกันในบางที่ เช่น ท่อนที่ 1 ผู้แสดงเลือกอัตราความเร็วที่เร็วกว่า เพื่อสร้าง     
ความสนุกและเข้มแข็ง ผู้แสดงเลือกใช้เทคนิคการเล่นเสียงต่อเนื่อง (legato) ในการสร้างแนวทํานอง
ในบางช่วง ท่อนที่ 2 ผู้แสดงเลือกในอัตราความเร็วที่ช้ากว่า เพื่อเสนอแนวทํานองให้มีความชัดเจน 
เลือกใช้ความเข้มเสียงที่แตกต่างกันมากและเล่นเสียงให้มีเสียงต่อเนื่องมากกว่าศิลปิน เพื่อให้แนว
ทํานองมีความไพเราะมากข้ึน โดยเลือกใช้เพเดิลช่วยในแนวเบสต่อเนื่อง ท่อนที่ 3 ผู้แสดงเลือกอัตรา
ความเร็วช้าลงเล็กน้อยเพื่อควบคุมเสียงและประโยคของเพลงได้ เน้นให้ความสําคัญกับทํานองในทุก
แนว ตอนก่อนจบเพลงผูแ้สดงมีการใช้เทคนิคอัตราจังหวะลัก (Rubato) เพื่อให้ความสําคัญกับทํานอง 
และถ่ายทอดความรู้สึกที่หนักแน่นเพื่อทําให้บทเพลงมีความน่าสนใจ 

2.2 Sonata in A Flat Major, Op.110 ประพันธ์โดยลดุวิก ฟาน เบโธเฟน  

2.2.1 ประวัติโดยสังเขปของลุดวิก ฟาน เบโธเฟน 

 ลุดวิก ฟาน เบโธเฟน ได้รับการยกย่องให้เป็นคีตกวีเอกของโลก มีช่วงชีวิตระหว่างยุค
คลาสสิกและยุคโรแมนติก เกิดเมื่อวันที่ 17 ธันวาคม ค.ศ.1770 ณ กรุงบอนน์ (Bonn) ประเทศ
เยอรมัน (Germany) ฐานะทางครอบครัวยากจน บิดาช่ือโยฮันน์ ฟาน เบโธเฟน (Johann van 
Beethoven, 1740-1792) เป็นนักร้องเสียงเทนเนอร์ประจําวงดนตรีในเมือง มารดาช่ือมาเรีย      
มักดาเลนา (Maria Magdalena, 1746-1787)  

 ในวัยเด็กเบโธเฟนมีชีวิตที่ยากลําบาก บิดาเป็นผู้ฝึกสอนและเค่ียวเข็ญให้ฝึกซ้อมดนตรีอย่าง
หนักเพื่อที่จะได้มีช่ือเสียงโด่งดังเหมือนกับโวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus 
Mozart, 1756-1791) เบโธเฟนได้เริ่มศึกษาดนตรีอย่างจริงจังกับคริสเตียน กอทลอพ เนเอฟ 
(Christian Gottlob Neéfé, 1748-1798) ต่อมาได้ย้ายมาศึกษาทางด้านดนตรีที่กรุงเวียนนา      
โดยเป็นลูกศิษย์ของ ฟรานซ์ โจเซฟ ไฮเดิน (Franz Joseph Haydn 1732-1809) หลังจากนั้น
ช่ือเสียงของเบโธเฟนได้เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง 

 ช่วงชีวิตของเบโธเฟนด้านการประพันธ์เพลงแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ดังนี้ 

 1. ช่วงต้น (ค.ศ.1800-1802) ผลงานการประพนัธ์ในช่วงนี้ส่วนใหญ่ได้รับอทิธิพลจาก ฟรานซ์ 
โยเซฟ ไฮเดิน (Franz Joseph Haydn, 1732-1809) และโวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang 
Amadeus Mozart, 1756-1791) สังคีตลักษณ์ยังคงใช้รูปแบบประพันธ์ในยุคคลาสสิก แต่เบโธเฟน
เน้นการให้ความสําคัญกับระดับเสียงดังเบาที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน ผลงานการประพันธ์เพลง       
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ที่สําคัญในช่วงนี้ ยกตัวอย่างเช่น Symphony No.1 in C major, Op.21 Piano Concerto No.1 in 
C major, Op.15 และ Piano Concerto No.2 in B-flat major, Op.19 

2. ช่วงกลาง (ค.ศ.1803-1816) หรือเรียกว่าช่วงเฮโรอิค (Heroic Period) ในช่วงนี้เบโธเฟน
เริ่มมีความเป็นตัวเองมากข้ึน มีความมั่นใจ แสดงออกอารมณ์ชัดเจน มีการใส่แนวคิดใหม่รวมถึง
เทคนิค   การประพันธ์เพลงรูปแบบใหม่ลงในผลงานการประพันธ์เพลง เช่น การใช้คู่เสียงกระด้าง 
(Dissonance) การใช้เสียงประสานที่เข้มข้น การพัฒนาบทเพลงและมุ่งเน้นการแสดงความรู้สึก 
ผลงานการประพันธ์เพลงที่สําคัญในช่วงนี้ เช่น Piano Concerto No.3 in C minor, Op.37      
และ Symphony No.3 in E-flat major, Op.55 (Eroica) 

 3. ช่วงปลาย (ค.ศ.1817-1827) ผลงานช่วงนี้มีความแตกต่างอย่างชัดเจนจากช่วงต้น     
และช่วงกลางของชีวิต เนื่องจากเบโธเฟนมีความสุขุมเป็นผู้ใหญ่ ช่ืนชอบในธรรมชาติ บทเพลงจึงมี
ความลึกซึ้งมากและได้หันกลับไปศึกษาทฤษฎีการประพันธ์เพลงในยุคบาโรก เน้นการใช้เทคนิคการ
สอดประสานแนวทํานองในผลงานการประพันธ์เพลง ผลงานการประพันธ์เพลงที่สํา คัญในช่วงนี้ 
ตัวอย่างเช่น Piano Sonata in A-flat major, Op.110, Piano Concerto No.4 in G major, 
Op.58, Symphony No.9 in D major, Op.125 และ String Quartet 6 บทสุดท้าย 

2.2.2 บทเพลงเปยีโนท่ีส าคัญของเบโธเฟน 

 นอกจากอัจฉริยภาพทางด้านการประพันธ์เพลงแล้วเบโธเฟนยังเป็นนักเปียโนฝีมือดี     
บทเพลงเปียโนบางบทของเบโธเฟนประพนัธ์เพื่อออกแสดงเอง เช่น เปียโนคอนแชร์โต เปียโนโซนาตา 
หากจะกล่าวถึงผลงานประพันธ์เพลงเปียโนชุดเอกที่สําคัญมากที่สุดของเบโธเฟน คงต้องกล่าวถึงบท
เพลงเปียโนโซนาตา (Piano Sonata) ทั้ง 32 บท สําหรับเปียโนเดี่ยว ที่มีคุณค่ามากในเชิงทฤษฎี  
การประพันธ์เพลงที่แสดงถึงพัฒนาการในการประพันธ์เพลง คุณค่าทางวรรณกรรมเปียโนและเทคนิค
การบรรเลง ตลอดช่วงชีวิตเบโธเฟนได้ทดลองแนวคิดและเทคนิคการประพันธ์เพลงใหม่ ๆ            
ลงในเปียโนโซนาตาทั้ง 32 บท นอกจากเปียโนโซนาตาแล้ว ยังมีบทเพลงสําหรับเปียโนที่มีคุณค่าอีก
จํานวนมาก เช่น Variations และ Concerto 

2.2.3 การตีความและการวิเคราะห์บทเพลง Sonata in A Flat Major, Op.110  

Moderato cantabile molto espressivio อยู่ในกุญแจเสียงเอแฟล็ตเมเจอร์ อัตราจังหวะ 
3/4 รูปแบบการประพันธ์แบบสังคีตลักษณ์โซนาตา ในท่อนแรกเป็นท่อนที่มีทํานองอ่อนหวาน       
แต่โดยรวมแสดงออกถึงความสนุกและชวนน่าติดตาม  
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 ตอนนําเสนอ (Exposition) ห้องที่ 1-39 
 ช่วงนํา (Introduction) ห้องที่ 1-4 
 ทํานองทีห่นึ่ง  ห้องที่ 5-11 อยู่ในกุญแจเสียงเอแฟล็ตเมเจอร ์
 ช่วงเช่ือม (Transition)    ห้องที่ 12-19                         
 ทํานองทีส่อง  ห้องที่ 20-39 อยู่ในกุญแจเสียงอีแฟล็ตเมเจอร ์
 ตอนพัฒนา (Development) ห้องที่ 40-55 อยู่ในกุญแจเสียงเอฟไมเนอร์           
 ตอนย้อนความ (Recapitulation) ห้องที่ 56-96   
 ช่วงนํา (Introduction) ห้องที่ 56-62 
 ทํานองทีห่นึ่ง ห้องที่ 63-69 อยู่ในกุญแจเสียงดีแฟล็ตเมเจอร ์
 ช่วงเช่ือม (Transition) ห้องที่ 70-78 
 ทํานองทีส่อง  ห้องที่ 79-96 อยู่ในกุญแจเสียงเอแฟล็ตเมเจอร ์
 ช่วงหางเพลง (Coda) ห้องที่ 105-116   

ตอนนําเสนอ (Exposition) เริ่มต้นด้วยช่วงนํา (Introduction) ห้องที่ 1-4 นําเสนอทํานอง
สั้น ๆ มีโดยการใช้คอร์ดเมเจอรท์ี่ค่อย ๆ  เปลี่ยนสีสันของอารมณ์ความรู้สกึพร้อมแนวทํานองที่ไพเราะ
เกิดข้ึนในมือขวา เพื่อให้ความรู้สึกเงียบสงบ ห้องที่ 5-11ทํานองที่ 1 อยู่ในกุญแจเสียงเอแฟล็ตเมเจอร์ 
มีลักษณะไพเราะเหมือนเสียงร้อง มือซ้ายเล่นคอร์ด (ตัวอย่างที่ 11)  

ตัวอย่างที่ 11 Sonata in A flat major, Op.110, Moderato cantabile molto espressivio  
                  by L.V. Beethoven ห้องที่ 5-7  

 

ห้องที่ 12-19 มีลักษณะเป็นการไล่โน้ตอาร์เปโจ (Arpeggio) ที่ไล่ข้ึนและลง โดยมือซ้ายเล่น
ในลักษณะคอร์ดแบบแท่ง (Blockchord) (ตัวอย่างที่ 12) ช่วงทํานองที่ 2 ห้องที่ 20-39 อยู่ใน  
กุญแจเสียงอีแฟล็ตเมเจอร์ ทํานองถูกขยายความและพัฒนาต่อไป มีการใช้ความเข้มเสียง              
ที่หลากหลาย 
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ตัวอย่างที่ 12 Sonata in A flat major, Op.110, Moderato cantabile molto espressivio  
                 by L.V. Beethoven ห้องที่ 13-16 

 

 ตอนพัฒนา (Development) อยู่ในกุญแจเสียงเอฟไมเนอร์ ห้องที่ 40-55 พัฒนาจาก  
ทํานองนํา ใช้ลักษณะการซีเควนซ์ทํานองในมือซ้าย  จบแต่ละประโยคด้วยการไล่โน้ตตามคอร์ด       
ที่เปลี่ยนในมือขวา ในช่วงท้ายจบด้วยการไล่โน้ตโครมาติก (Chromatic Scale) เพื่อเตรียมเข้าสู่  
ตอนย้อนความ (Recapitulation) ให้ความรู้สึกที่ชวนให้น่าติดตาม (ตัวอย่างที่ 13) 

ตัวอย่างที่ 13 Sonata in A flat major, Op.110, Moderato cantabile molto espressivio  
                  by L.V. Beethoven ห้องที่ 45-47 

 

 ตอนย้อนความ (Recapitulation) ห้องที่ 56-62 เริ่มต้นด้วยทํานองนําที่มีการพัฒนาให้
ทํานองมีเสียงประสานที่หนามากข้ึน มือซ้ายเป็นแนวบรรเลงประกอบ ใช้เทคนิคอาร์เปโจห้องที่    
63-69 ทํานองที่ 1 กลับมา มีการเปลี่ยนแปลงเล็กน้อย ในกุญแจเสียงดีแฟล็ตเมเจอร์ โดยส่วนใหญ่ใช้
ลักษณะการประพันธ์เหมือนเดิมทั้งหมด มีการพัฒนาเพียงเล็กน้อยเท่านั้น (ตัวอย่างที่ 14) 
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ตัวอย่างที่ 14 Sonata in A flat major, Op.110, Moderato cantabile molto espressivio  
                 by L.V. Beethoven ห้องที่ 63-65

 

ห้องที่ 70-77 นําเฉพาะบางช่วงของทํานองที่ 2 กลับมา อยูใ่นกุญแจเสียงอีเมเจอร ์(ตัวอย่าง
ที่ 15)  

ตัวอย่างที่ 15 Sonata in A flat major, Op.110, Moderato cantabile molto espressivio  
                  by L.V. Beethoven ห้องที่ 69-72 

 

 ห้องที่ 78-104 เป็นการกลับมาทั้งหมดของทํานองที่ 2 อยู่ในกุญแจเสียง เอแฟล็ตเมเจอร์โดย
ในช่วงท้ายมีการขยายความของทํานองปลายประโยค เพื่อให้มีความหลากหลายเพิ่มข้ึน  ห้องที่     
105-116 ช่วงหางเพลง (Coda) เป็นการเอาช่วงทํานองที่ 2 และท่อนเช่ือมกลับมาขยายความอีกครั้ง 
โดยนําแต่ละทํานองมาผสมกัน ใช้คอร์ดโดมินันท์ สลับคอร์ดโทนิกจบด้วยเคเดนซ์กึ่งปิดสมบูรณ์ 
(Imperfect Cadence) (ตัวอย่างที่ 16) 

 
 
 



 

 

17 

ตัวอย่างที่ 16 Sonata in A flat major, Op.110, Moderato cantabile molto espressivio  
                  by L.V. Beethoven ห้องที่ 111-116 

 

Allegro molto อยู่ในกุญแจเสียงเอฟไมเนอร์อัตราจังหวะ 2/4 รูปแบบการประพันธ์แบบ
สังคีตลักษณ์ทรีโอ โดยส่วนใหญ่ท่อนที่ 2 ของโซนาตาจะเป็นท่อนช้า แต่เบโธเฟนกลับเลือกประพันธ์
ให้ท่อนน้ีเป็นท่อนสแกร์ตโซ (Scherzo) ที่มีความสนุกสนาน 

ห้องที่ 1-8 ทํานองที่ 1แบ่งออกเป็น 2 ประโยคย่อย มีลักษณะเป็นประโยคถาม-ตอบ โดยใช้
ความเข้มเสียงที่ต่างกันอย่างชัดเจน คือ เบา (Piano) และดัง (Forte) ข้ึนต้นด้วยคอร์ดโทนิก       
และจบลงด้วยคอร์ดโดมินันท์ ของกุญแจเสียงเอฟไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 17) 

ตัวอย่างที่ 17 Sonata in A flat major, Op.110, Allegro molto by L.V. Beethoven ห้องที่ 1-8 

 

ห้องที่ 9-40 ทํานองที่ 2 เป็นทํานองเช่ือมไปสู่ช่วงทรีโอ มีลักษณะเป็นโน้ตตัวดําที่เล่นเป็น
ลักษณะข้ันคู่เสียง ทํานองจะอยู่ในแนวบนสุดอยู่ในกุญแจเสียงเอฟไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 18) 
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ตัวอย่างที่ 18 Sonata in A flat major, Op.110, Allegro molto by L.V. Beethoven  
 ห้องที่ 10-19 

 

ห้องที่ 41-91 ทํานองที่ 3 อยู่ในกุญแจเสียงดีแฟล็ตเมเจอร์ ประกอบไปด้วยโน้ตตัวเขบ็ตหนึ่ง
ช้ัน ไล่โน้ตที่อยู่ภายในในกุญแจเสียงเสียงดีแฟล็ตเมเจอร์ ใช้เทคนิคการล้อและเทคนิคการเลียนแบบ  
ซีเควนซ์ โดยมีแนวทํานองอยู่ในมือขวา ให้ความรู้สึกที่คล่องแคล่วและสนุกสนาน (ตัวอย่างที่ 19) 

ตัวอย่างที่ 19 Sonata in A flat major, Op.110, Allegro molto by L.V. Beethoven  
       ห้องที่ 41-47 

 

ห้องที่ 92-95 ช่วงจบของทํานองทรีโอ เป็นการย้ําความจํานวน 4 ห้อง โดยซ้ําโน้ตลักษณะ
เดียวกันจํานวน 4 ครั้ง อยู่ในคอร์ดเอฟไมเนอร์ และค้างด้วยโน้ตตัวเอฟเพื่อเข้าสู่กุญแจเสียงดีแฟล็ต
เมเจอร์อีกครั้ง (ตัวอย่างที่ 20) 

ตัวอย่างที่ 20 Sonata in A flat major, Op.110, Allegro molto by L.V. Beethoven  
  ห้องที่ 90-95 
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ห้องที่ 96-144 ทํานองที่ 1 กลับมาเหมือนต้นเพลงเป็นการย้ําความเพื่อเตรียมสู่ช่วงหางเพลง  
ห้องที่ 145-160 ช่วงหางเพลง (Coda) อยู่ในกุญแจเสียงเอฟไมเนอร์ ใช้ลักษณะการเล่น  

แบบคอร์ดที่ประกอบไปด้วยคอร์ดโทนิก คอร์ดซับโดมินันท์และคอร์ดโดมินันท์ มีความเข้มของเสียง
มากและค่อย ๆ ลดลงตามลําคับ จบลงด้วยทํานองอาร์เปโจที่ค่อย ๆ เบาลงเพื่อชวนน่าติดตาม      
ในท่อนต่อไป (ตัวอย่างที่ 21) 

ตัวอย่างที่ 21 Sonata in A flat major, Op.110, Allegro molto by L.V. Beethoven  
 ห้องที่ 151-160 

 

 Aldagio ma non troppo อยู่ในกุญแจเสียงเอแฟล็ตเมเจอร์ อัตราจังหวะ 4/4 รูปแบบ   
การประพันธ์แบบสังคีตลักษณ์ฟิวก์ ในท่อนแรกเป็นท่อนที่มีความอ่อนหวาน แต่โดยรวมแสดงออกถึง
ความสนุกและชวนน่าติดตาม  

 ตอนนําเสนอ (Exposition) ห้องที่ 1-130 
 ช่วงนํา (Introduction) ห้องที่ 1-9 
 ทํานองทีห่นึ่ง ห้องที่ 10-21 อยู่ในกุญแจเสียงเอแฟล็ตเมเจอร ์

ช่วงฟิวก์ (Fugue)  ห้องที่ 21-109  
ตอนพัฒนา (Development) ห้องที่ 110-168                     
ทํานองทีส่อง    ห้องที่ 110-130 อยู่ในกุญแจเสียงจีไมเนอร์  
ช่วงฟิวก์ (Fugue)    ห้องที่ 131-161 
ช่วงหางเพลง (Coda)  ห้องที่ 162-207   

 
ตอนนําเสนอ (Exposition) เริ่มต้นด้วยช่วงนําห้อง 1-9 โดยการใช้ลักษณะการเล่นแบบ

คอร์ดโดมินันท์ สลับคอร์ดซับโดมินันท์ มือขวาเป็นทํานองลักษณะการร้องแบบเจรจา  (Recitative) 
เพื่อสร้างบรรยากาศให้กับเพลง (ตัวอย่างที่ 22) 
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ตัวอย่างที่ 22 Sonata in A flat major, Op.110, Adagio ma non troppo by L.V. Beethoven   
                 ห้องที่ 1-5 

 

ห้องที่ 10-21 ทํานองที่ 1 อยู่ในกุญแจเสียงเอแฟล็ตเมเจอร์ เริ่มด้วยมือขวาเล่นทํานองหลัก 
ที่มีลักษณะเหมือนเสียงร้องที่เต็มไปด้วยอารมณ์ความรู้สึก (Arioso) มือซ้ายเล่นคอร์ดที่ทําหน้าที่
เปลี่ยนสีสันของเพลงตามทํานองในมือขวา (ตัวอย่างที่ 23) 

ตัวอย่างที่ 23 Sonata in A flat major, Op.110, Adagio ma non troppo by L.V. Beethoven  
                  ห้องที่ 10-13 

 

 ห้องที่ 22-109 ทํานองที่ 2 สังคีตลักษณ์แบบฟิวก์ อยู่ในกุญแจเสียงเอแฟล็ตเมเจอร์ 
เริ่มต้นทํานองหลักในมือซ้ายนํามา 4 ห้อง จากนั้นมือขวาเข้ามาบรรเลงทํานองที่ปรากฎในมือซ้าย
ก่อนหน้าซ้อนข้ึนมาสอดประสานไปมาอย่างต่อเนื่อง (ตัวอย่างที่ 24)  
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ตัวอย่างที่ 24 Sonata in A flat major, Op.110, Adagio ma non troppo by L.V. Beethoven  
                  ห้องที่ 21-30 

 

 ห้องที่ 95-103 มีการพัฒนาทํานองหลักจากที่เคยเล่นเป็นโน้ตตัวเดียว โดยพัฒนามาเป็น
การเล่นโน้ตคู่ (ตัวอย่างที่ 25)  

ตัวอย่างที่ 25 Sonata in A flat major, Op.110, Adagio ma non troppo by L.V. Beethoven  
                  ห้องที่ 98-101 

 

 ห้องที่ 104-109 มีลักษณะป็นช่วงเช่ือม (Transition) โดยมีแนวทํานองในมือขวาสร้างจาก
โน้ตในคอร์ดจีไมเนอร์  ใช้ลักษณะการเล่นแบบอาร์ เปโจสลับระหว่างมือขวาและมือซ้าย         
(ตัวอย่างที่ 26) 
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ตัวอย่างที่ 26 Sonata in A flat major, Op.110, Adagio ma non troppo by L.V. Beethoven  
                  ห้องที่ 107-109 

 

 ตอนพัฒนา (Development) อยู่ในกุญแจเสียงจีไมเนอร์ ห้องที่ 110-125 เป็นการพัฒนา
ทํานองที่ 1 ด้วยการเปลี่ยนกุญแจเสียงจากเอแฟล็ตเมเจอร์ มายังจีไมเนอร์ มือขวายังคงทํานอง       
ที่ไพเราะสวยงาม มือซ้ายเล่นในลักษณะเล่นคอร์ด (ตัวอย่างที่ 27) 

ตัวอย่างที่ 27 Sonata in A flat major, Op.110, Adagio ma non troppo by L.V. Beethoven  
                  ห้องที่ 110-113 

 

 ห้องที่ 126-130 มีลักษณะป็นช่วงเช่ือมโดยใช้การซ้ําของคอร์ดจีไมเนอร์ จํานวน 10 ครั้ง 
โดยมีความเข้มเสียงเริ่มจากเบาและดังขึ้นเรื่อยๆ เพื่อเป็นการย้ําความ ให้ความรู้สึกที่ลุ่มลึกและกดดัน 
มีแนวทํานองที่มีลักษณะเป็นคอร์ดแบบแตกที่เริ่มจากช่วงเสียงต่ํา ไปจนถึงช่วงเสียงกลางที่สร้างจาก
โน้ตในคอร์ดจีเมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 28) 
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ตัวอย่างที่ 28 Sonata in A flat major, Op.110, Adagio ma non troppo by L.V. Beethoven  
                 ห้องที่ 126-129 

 

 ห้องที่ 131-161สังคีตลักษณ์แบบฟิวก์ อยู่ในกุญแจเสียงจีเมเจอร์ พัฒนามาจากทํานองที่ 2 
ในตอนนําเสนอ เริ่มต้นด้วยทํานองหลักในมือขวานํามา 4 ห้อง จากนั้นมือขวาบรรเลงทํานอง         
ที่เคยปรากฎในมือซ้ายสอดประสานไปมาอย่างต่อเนื่อง (ตัวอย่างที่ 29)  

ตัวอย่างที่ 29 Sonata in A flat major, Op.110, Adagio ma non troppo by L.V. Beethoven  
                  ห้องที่ 130-136 

 

ห้องที่ 154-161 ในมือซ้ายมีการพัฒนาทํานองหลกัจากที่เคยเลน่เป็นโน้ตตัวเดียว พัฒนาเป็น
โน้ตแบบคู่ (ตัวอย่างที่ 30)  
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ตัวอย่างที่ 30 Sonata in A flat major, Op.110, Adagio ma non troppo by L.V. Beethoven  
                  ห้องที่ 155-158 

 

 ห้องที่ 162-167 มีลักษณะเป็นช่วงเช่ือม โดยนําจังหวะส่วนหนึ่งของท่อนฟิวก์มาพัฒนา
เป็นทํานองสั้น ๆ  ใช้เทคนิคซีเควนซ์ เล่นในมือซ้ายสลับกับมือขวาเพื่อดําเนินเข้าสู่กุญแจเสียงเอแฟล็ต
เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 31) 

ตัวอย่างที่ 31 Sonata in A flat major, Op.110, Adagio ma non troppo by L.V. Beethoven  
                  ห้องที่ 163-165 

 

  ช่วงหางเพลง (Coda) ห้องที่ 168-172 ทํานองอยู่ในมือซ้ายนํามาจากทํานองบางส่วนจาก  
ช่วงฟิวก์ มือขวาเล่นแนวประกอบแบบคอร์ดแตก (Broken Chord) (ตัวอย่างที่ 32)  

ตัวอย่างที่ 32 Sonata in A flat major, Op.110, Adagio ma non troppo by L.V. Beethoven  
                  ห้องที่ 168-172 
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  ห้องที่ 173-178 พัฒนาทํานองจากห้อง 168-172 ด้วยเทคนิคซีเควนซ์ทํานองอยู่ในมือซ้าย 
(ตัวอย่างที่ 33)  

ตัวอย่างที่ 33 Sonata in A flat major, Op.110, Adagio ma non troppo by L.V. Beethoven  
                  ห้องที่ 174-176 

 

  ห้องที่ 179-202 ทํานองอยู่ในมือขวาพัฒนามาจากทํานองบางส่วนของช่วงฟิวก์ ใช้ลักษณะ
คอร์ดแบบเปิดที่เต็มเสียง (ตัวอย่างที่ 34)  

ตัวอย่างที่ 34 Sonata in A flat major, Op.110, Adagio ma non troppo by L.V. Beethoven  
                  ห้องที่ 180-185 

 

  ห้องที่ 203-207 ย้ําด้วยคอร์ดโทนิกเล่นโน้ตในคอร์ดแบบอาร์เปโจไล่ลงและข้ึน จบด้วย       
เคเดนซ์ปิดสมบูรณ์ (Perfect Cadence) (ตัวอย่างที่ 35)  
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ตัวอย่างที่ 35 Sonata in A flat major, Op.110, Adagio ma non troppo by L.V. Beethoven  
                  ห้องที่ 204-207 

2.2.4 วิธีการฝึกซ้อมบทเพลง 
 การเล่นเพลงในยุคคลาสสิกที่มีความละเอียดในเรื่องของเสียงและค่อนข้างเคร่งครัดในเรื่อง
ของจังหวะเป็นอย่างมาก สามารถแยกวิธีการฝึกซ้อมได้ดังนี้ 

 Moderato cantabile, molto espressivo ควรแบ่งการฝึกซ้อมออกเป็น 2 ลักษณะ คือ 
ลักษณะแรกเป็นทํานองแนวเดียวในมือขวา ควรฝึกคิดและเล่นทํานองต่อกัน เพื่อให้ประโยคสวยงาม 
ส่วนในมือซ้ายมีลักษณะแบบคอร์ดที่เล่นโน้ตซ้ํา ผู้แสดงควรฝึกเทคนิคเล่นนิ้วให้ชิดกับคีย์และยกข้ึน
เพียงครึ่งคีย์เพื่อเตรียมกดโน้ตตัวต่อไป  ต้องระมัดระวังให้มีความพอดีในการยกนิ้วข้ึนและลงบนคีย์ 
เพื่อให้ได้เสียงที่ต่อกันมากที่สดุ ลักษณะที่สอง คือ ส่วนที่เป็นการไล่สเกลและอาร์เปโจ ควรฝึกซ้อมนิ้ว
ด้วยการไล่สเกลและอาร์เปโจที่มีอยู่ในบทเพลงเปน็ประจาํ เพื่อให้เสียงมีความเรยีบสม่ําเสมอ และควร
เลือกใช้เพเดิลให้เหมาะสม 

 Allegro molto ในห้องที่ 1-40 ฝึกการกดโน้ตข้ันคู่ในมือขวาให้แนวบนมีความเด่นชัด
มากกว่าโน้ตแนวล่าง ฝึกการควบคุมเสียงให้โน้ตแต่ละคู่มีความเช่ือมต่อกันให้มากที่สุด ควรเลือกใช้ 
เพเดิลให้ได้พอเหมาะ ในห้องที่ 41-95 ฝึกแยกซ้อมแนวทํานองให้มีความไพเราะและควบคุมเสียงได้
เป็นอย่างดี ในช่วงแนวทํานองรองในมือซ้ายให้แบนน้ิวลงเล็กน้อยเพื่อให้เสียงมีความนุ่มนวล          

 Adagio ma non troppo ในห้องที่ 10-20 และห้องที่ 110-125 แยกฝึกมือซ้ายเพื่อความ
แม่นยําในการเปลี่ยนคอร์ด เนื่องจากในแต่ละคอร์ดมีการเปลี่ยนที่คล้ายคลึงกันมาก และฝึกเฉพาะมือ
ขวาให้เล่นจังหวะเร็วกว่าจังหวะจริง เพื่อสร้างความรู้สึกให้กับแนวทํานอง ในห้องที่ 21-107 และห้อง
ที่ 130-155 มีลักษณะเป็นฟิวก์ ผู้แสดงต้องวิเคราะห์และแบ่งแนวทํานองที่สําคัญ ให้มีความโดดเด่น
โดยใช้การควบคุมนิ้วให้มีระดับความดังเบาที่แตกต่างกัน ควรแบ่งออกเป็นท่อนย่อยในหลาย ๆ 
ตําแหน่งเพื่อฝึกความจําให้แม่นยํา ในห้องที่ 162- 207 ผู้แสดงจะต้องฝึกตั้งจังหวะได้อย่างแม่นยํา 
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เนื่องจากมีการเปลี่ยนจากอัตราความเรว็แบบช้า มายังอัตราเร็วแบบเร็วอย่างทันที ผู้แสดงควรฝึกการ
เล่นโน้ตเขบ็ตสองช้ันในรูปแบบจังหวะต่าง ๆ เพื่อความแม่นยํา  

2.2.5 การเปรียบเทียบกับศลิปินอ้างอิง 

  ศิลปินที่ผู้แสดงใช้อ้างอิงคือ ริชาร์ด กรูด (Richard Goode, 1943) เป็นนักเปียโนชาว
อเมริกัน ถือได้ว่าเป็นผู้เช่ียวชาญในผลงานของเบโธเฟนและมีผลงานการบันทึกเสี ยงอีกมากมาย  
ท่อนที่ 1 Moderato cantabile, molto espressivo ศิลปินบรรเลงโดยในอัตราจังหวะเรว็ปานกลาง 
ตอนนําเสนอทํานองที่ 1 เริ่มต้นด้วยเสียงเบาแบบไม่หนาไปจนจบประโยค แนวทํานองมีความ
อ่อนหวานเหมือนเสียงร้อง ศิลปินสามารถบรรเลงได้อย่างไพเราะ มีเสียงที่กังวานและใส สามาถ
ควบคุมความเร็วได้เป็นอย่างดี ตอนพัฒนาศิลปินสามารถนําเสนอได้อย่างสวยงาม ควบคุมความเร็ว
และโน้ตอาร์เปโจได้อย่างดี ตอนย้อนความในช่วงท้ายมีการเร่งจังหวะให้เร็วข้ึนเพื่อเป็นการสรุปเพลง 
ท่อนที่ 2 Allegro molto ศิลปินบรรเลงในอัตราเร็ว มีความเข้มแข็งในรูปแบบจังหวะ และลักษณะ
เสียง (Articulation) ที่มีการสลับไปมาระหว่างเสยีงที่แข็งแรง กับเสียงที่บาง ทําให้บทเพลงน่าติดตาม 
ท่อนที่ 3 Adagio ma non troppo ศิลปินบรรเลงในอัตราเร็วปานกลาง นําเสนอแนวทํานอง        
ได้อย่างไพเราะ แนวประกอบในมือซ้ายมีความนุ่มนวล และสนับสนุนแนวทํานองได้อย่างดี ช่วงฟิวก์มี
การแบ่งความสําคัญของแนวทํานองหลัก และทํานองรอง โดยใช้ความเข้มเสียงที่แตกต่างกัน      
อย่างมาก แต่ไม่ทําให้เพลงฟังหนักจนเกินไป ในแต่ละประโยคจะค่อย ๆ ดังข้ึนทีละน้อย เพื่อสร้าง
ประโยคให้สวยงามแต่ยังคงความสนุกเร้าใจ  

 ในการฝึกซ้อมผู้แสดงได้นําแนวคิดและเทคนิคการบรรเลงมาปรับใช้ตามความเหมาะสม  
และมีความแตกต่างกันในบางที่ เช่น ท่อนที่ 1 Moderato cantabile, molto espressivo     
ในช่วงก่อนจบท่อนผู้แสดงเลือกเล่นจังหวะให้มีความช้าลงเล็กน้อยเพื่อดึงอารมณ์ให้เพลงจบแบบ
ค่อยๆ  สงบลง ท่อนที่ 2 Allegro molto ผู้แสดงบรรเลงในอัตราเร็วปานกลางเพื่อควบคุมลักษณะ
เสียงให้เหมือนกับศิลปินอ้างอิง ท่อนที่ 3 Adagio ma non troppo ผู้แสดงบรรเลงในอัตราเร็วปาน
กลางเหมือนกับศิลปินอ้างอิง แต่ตีความประโยคของเพลงต่างกันและใช้อัตราจังหวะลัก (Rubato)    
ในช่วงท้ายประโยคเพื่อให้เพลงมีความนุ่มนวลและอ่อนหวาน ในช่วงฟิวก์ผู้แสดงได้บรรเลง
เช่นเดียวกับศิลปินอ้างอิง และในช่วงท้ายบทเพลงมีลักษณะเป็นโน้ตว่ิงตลอด ทําให้บางครั้งมีการเร่ง
จังหวะข้ึน ผู้แสดงเลือกบรรเลงในอัตราความเร็วช้ากว่าศิลปินเล็กน้อย และใช้ความเข้มเสียงที่ค่อย ๆ 
เพิ่มข้ึนและลดลงตามลําดับ เพื่อนําเสนอบทเพลงให้มีความตื่นเต้น 
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2.3 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244 ประพันธ์โดย Franz Liszt 

2.3.1 ประวัติโดยสังเขปของฟรานซ์ ลิสต ์

ลิสต์ เป็นนักแต่ง เพลง นัก เปียโน และนัก เรียบเรียง เพลงชาวฮั งการี  (Hungary)                 
มีความสามารถในการแต่งเพลงหลายรูปแบบ ทั้งสําหรับวงออร์เคสตราและเพลงสําหรับเปียโน 
โดยทั่วไปเพลงของลิสต์มีลักษณะค่อนข้างดุดัน ใช้พลังและเทคนิคการบรรเลงค่อนข้างสูง 

ลิสต์เริ่มเรียนดนตรีกับบิดาซึ่งเปน็ข้าราชการอยู่ในวังเจา้ชายนิโคลเลาศ์ เอสแตร์ฮาซี (Prince 
Nikolaus Esterhazy 1714-90) และสามารถออกแสดงเดี่ยวเมื่ออายุ 9 ปี หลังจากนั้นเมื่อย้ายไป  
อยู่ที่เวียนนาได้เรียนดนตรีเพิ่มเติม โดยเรียนเปียโนกับคาร์ล เชอร์นี (Carl Czerny; 1791-1857)     
และเรียนแต่งเพลงกับอันโตนิโอ ซาลิเยรี (Antonio Salieri; 1750-1825) นักแต่งเพลงชาวอิตาลี 

หลังจากย้ายมาอยู่ที่เวียนนาไม่ถึง 2 ปี ครอบครัวลิสต์ย้ายไปอยู่ที่ปารีส และเรียนดนตรี   
กับครูหลายคน เมื่อบิดาของเขาเสียชีวิตลง ลิสต์ต้องหาเงินเลี้ยงตนเองและมารดาโดยการสอนดนตรี     
เป็นบรรรณาธิการเรียบเรียงโน้ตเพลงให้กับสํานักพิมพ์หลายแห่ง และออกแสดงเดี่ยวในเมืองต่าง ๆ 
ไม่นานนักลิสต์ก็กลายเป็นที่รู้จักในสังคมเมืองปารีส 

ระหว่างปี ค.ศ.1835-1839 ลิสต์ย้ายไปอยู่ที่เจนีวา (Geneva) ประเทศสวิตเชอร์แลนด์ 
(Switzerland) ใช้ชีวิตคู่อยู่กับเคาน์ เตสมารี ดากูต์ (Countess Marie d’Agoul; 1805-1876) 
นักเขียนชาวฝรั่งเศสที่ใช้นามปากกาว่า ดาเนียล สเติร์น (Daniel Stem) มีบุตรด้วยกัน 3 คน 
หลังจากนั้นตั้งแต่ปี ค.ศ.1839 ลิสต์เริ่มออกแสดงเดี่ยวอีกครั้ง โดยเดินทางไปประเทศต่างๆ รวมทั้ง
สเปน โปรตุเกส ตุรกี และรัสเซีย ต่อมาในปีค.ศ.1848 ลิสต์ได้รับตําแหน่งผู้อํานวยการดนตรีที่ไวมาร์ 
มีหน้าที่ส่งเสริมการแสดงบทเพลงของศิลปินร่วมสมัย  ในช่วงปีค.ศ.1859 ลิสต์ออกจากตําแหน่ง       
ที่ไวมาร์และย้ายไปอยู่ที่โรมเพื่อ ในปีค.ศ.1875 ได้รับตําแหน่งผู้อํานวยการสถาบันดนตรีฮังการี       
ที่บูดาเปสต์ และทํากิจกรรมด้านดนตรใีนประเทศต่างๆ อย่างสม่ําเสมอจนกระทั่งเสียชีวิตลงในปี ค.ศ. 
1886 

2.3.2 บทเพลงเปียโนท่ีส าคญัของลิสต ์

ลิสต์มีช่ือเสียงในการแต่งเพลงสําหรับวงออร์เคสตราและเปียโน โดยเพลงสําหรับเปียโนมี
หลายประเภท ทั้งโซนาตา เอทูต เพลงคาแร็กเตอร์ เพลงเต้นรํา เพลงประจําชาติ และเพลงที่ ถูก  
เรียบเรียงใหม่สําหรับเปียโน แต่สิ่งที่สําคัญที่สุดในผลงานของเขาก็คือมีเนื้อหาที่ยากเน้นเทคนิค    
การเล่นข้ันสูง เสียงประสานมีสําเนียงนําสมัย มีการใช้รูปแบบหรือจังหวะเดิมซ้ําไปมาตลอดทั้งเพลง    
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บทเพลงที่มีช่ือเสียง คือ Grand Etude after Paganini, S.141, Transcendental Etude, S.139, 
Sonata in B minor 

2.3.3 การตีความและการวิเคราะห์บทเพลง Hungarian Rhapsody No. 2, S.244 

Lento a capriccio กําหนดให้ห้องที่ 1-8 เป็นช่วงนํา มีการยืดหยุ่นความเร็วได้อย่างอิสระ 
ให้ความรู้สึกที่สง่างามและยิ่งใหญ่ มีลักษณะเป็นคอร์ดแบบแท่งและใช้โน้ตประดับที่มีมาจากทํานอง
ของชาวยิปซี (ตัวอย่างที่ 36) 

ตัวอย่างที่ 36 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Lessan by F. Liszt ห้องที่ 1-4 

 

Lassan ในท่อนนี้ลิสต์ได้กําหนดอัตราความเร็วให้มีความช้าปานกลาง และสามารถถ่ายทอด
อารมณ์ได้อย่างเต็มที่ เริ่มต้นบทเพลงด้วยความรู้สึกที่แข็งแรง  

ห้องที่ 9-26 นําเสนอทํานองที่ 1 ประกอบได้ด้วยโน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด เขบ็ตสองช้ัน  
และจบด้วยโน้ตตัวดํา จะปรากฎรูปแบบลักษณะของจังหวะนี้ตลอดทั้งท่อน ทํานองอยู่ในมือขวา      
มีลักษณะเสียงที่เต็มและกระชับ (ตัวอย่างที่ 37) 

ตัวอย่างที่ 37 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Lessan by F. Liszt ห้องที่ 13-16 

 

ห้องที่ 27-53 ทํานองที่ 2 ทํานองอยู่ในมือขวา โดยพัฒนาลักษณะจังหวะมาจากทํานองที่ 1 
ให้ความรู้สึกสนุกสนานร่าเริง (Capriccio) มีลักษณะเสียงที่สดใสและไม่หนัก มีการแปรทํานอง       
ให้มีความหลากหลายมากขึ้น และยังคงโน้ตที่เป็นทํานองเดิมไว้ (ตัวอย่างที่ 38) 
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ตัวอย่างที่ 38 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Lessan by F. Liszt ห้องที่ 27-30 

 

ห้องที่ 54-61 ทํานองช่วงนํากลับมา มีการเล่นมือซ้ายเป็นลักษณะคอร์ดแบบแท่ง จากเดิม  
ใช้เทคนิคโน้ตคู่แปด ห้องที่ 62-76 ทํานองที่ 1 กลับมาอีกครั้งโดยคงทํานองแบบเดิม แต่อยู่ในมือซ้าย 
จากเดิมที่ทํานองอยู่ในมือขวา (ตัวอย่างที่ 39)  

ตัวอย่างที่ 39 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Lessan by F. Liszt ห้องที่ 65-70 

 

ห้องที่ 77-101 พัฒนามาจากทํานองที่ 1 อยู่ในกุญแจเสียงเอเมเจอร์ ให้ความรู้สึกที่หวาน
และมีเสียงที่สวยงาม (ตัวอย่างที่ 40) ห้องที่ 102-109 ช่วงนํากลับมาแต่ทําหน้าที่เป็นช่วงสรุป     
และเช่ือมไปยังท่อนต่อไป 

ตัวอย่างที่ 40 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Lessan by F. Liszt ห้องที ่77-80 

 

Friska อยู่ในกุญแจเสียงซีชาร์ปไมเนอร์ อัตราจังหวะ 2/4 มีอารมณ์แตกต่างจากท่อนแรก
โดยสิ้นเชิง แสดงถึงความสนุกสนานและตื่นเต้น มีการใช้ลักษณะเสียงในการเล่น 2 รูปแบบ คือ   
เสียงหนาและใหญ่กับเสียงใสและบาง 
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ห้องที่ 110-133 ทํานองมือขวาใช้ลักษณะเช่นเดียวกับจังหวะของทํานองที่  1 เล่นโน้ต       
ในคอร์ดแบบแตกที่เป็นคอร์ดโทนิกและซับโดมินันท์ อยู่ในกุญแจเสียงซีชาร์ปไมเนอร์สลับกันไปมา     
ทําหน้าที่เป็นช่วงนําของท่อน สร้างบรรยากาศสนุกสนาน แต่แอบแฝงความข้ีเล่น (ตัวอย่างที่ 41) 

ตัวอย่างที่ 41 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Friska by F. Liszt ห้องทึ ่120-124 

 

ห้องที่ 134-149 ทํานองที่ 3 แบ่งออกเป็น 2 ประโยคย่อย ประโยคที่ 1 มีการกําหนดให้   
มือขวาและมือซ้ายเล่นทํานองหลักร่วมกัน โดยมือขวาเล่นทํานองหลักในลักษณะโน้ตตัวดํา         
และแนวประกอบในลักษณะโน้ตซ้ํา (Repeated note) และมือซ้ายใช้เทคนิคคอร์ดแบบแตก      
เพื่อสร้างความซับซ้อนของเสียง ให้ความรู้สึกคล้ายคนว่ิงไปมาหยอกล้ออย่างสนุกสนาน ในประโยค  
ที่ 2 มีการพัฒนาโน้ตซ้ําจากโน้ตตัวเดียวเป็นโน้ตคู่แปด (ตวัอย่างที่ 42) 

ตัวอย่างที่ 42 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Friska by F. Liszt ห้องที่ 136-140 

 

ห้องทึ่ 150-169 พัฒนามาจากทํานองที่ 3 โดยทํานองอยู่มือซ้ายใช้เทคนิคคอร์ดแบบแท่ง 
สลับไปมาระหว่างคอร์ดซีชาร์ปเมเจอร์และเอฟชาร์ปไมเนอร์ โดยมือขวาใช้เทคนิคบรรเลงโน้ตซ้ํา  
ด้วยตัวซีชาร์ปแบบคู่แปด ให้ความรู้สึกคล้ายการกระโดด (ตัวอย่างที่ 43) 

ตัวอย่างที่ 43 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Friska by F. Liszt ห้องที ่161-165 
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ห้องที่ 170-185 ทํานองที่ 4 มีแนวทํานองอยู่ในแนวบนสุดของมือขวา อยู่ในกุญแจเสียง     
จีชาร์ปเมเจอร์ อัตราจังหวะ 2/4 โดยมือขวาเล่นทํานองโครมาติกในลักษณะคอร์ดแบบแท่ง มือซ้าย
เล่นคอร์ดสลับแนวเบสสามารถแบ่งออกประโยคออกเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกใช้เทคนิคเต็มเสียง      
และทรงพลัง ส่วนที่สองใช้เทคนิคเสียงไม่หนักแต่มีความคมชัด ทําให้รู้สึกถึงความแข็งแกร่ง        
และมีพลัง (ตัวอย่างที่ 44) 

ตัวอย่างที่ 44 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Friska by F. Liszt ห้องที ่170-174 

 

ห้องที่ 186-193 ทํานองเช่ือมเพื่อกลับสู่ทํานองที่ 1 มือขวาเล่นเทคนิคโน้ตข้ันคู่ มือซ้าย
บรรเลงโน้ตตัวเบสและคอร์ดที่อยู่ในคอร์ดบีเมเจอร์ และเอฟชาร์ปเมเจอร์ ใช้เทคนิคเสียงสั้น 
(Staccaco) ให้ความรู้สึกเหมือนการหยอกล้อ (ตัวอย่างที่ 45) 

ตัวอย่างที่ 45 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Friska by F. Liszt ห้องทึ ่186-192 

 

ห้องที่ 194-209 พัฒนามาจากทํานองที่ 4 ทํานองอยู่ในแนวล่างสุดของมือขวา เล่นทํานอง
สลับกับโน้ตตัวซีชาร์ปที่กระโดดสลับกัน มือซ้ายเล่นโน้ตตัวเบสสลับกับคอร์ด (ตัวอย่างที่ 46) 

ตัวอย่างที่46 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Friska by F. Liszt ห้องที ่197-200 
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ห้องที่ 210-217 ทํานองที่ 5 อยู่ในมือซ้ายใช้เทคนิคเสียงสั้น ไล่โน้ตในคอร์ดซีชาร์ปเมเจอร์ 
ขาข้ึนและลง มือขวาใช้เทคนิคคอร์ดแบบแท่ง สลับกับโน้ตตัวซีชาร์ปที่เป็นโน้ตซ้ํา (Pedal Note) 
(ตัวอย่างที่ 47)  

ตัวอย่างที่ 47 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Friska by F. Liszt ห้องทึ ่213-216 

 

ห้องที่ 218-225 ทํานองที่ 1 กลับมาเฉพาะบางส่วนโดยอยู่ในมือซ้าย มือขวาบรรเลง      
แนวประกอบ 

ห้องที่ 226-265 ทํานองที่ 6 แนวทํานองอยู่ในมือขวาใช้เทคนิคโน้ตกระโดดระหว่าง 
ช่วงเสียงกลางและสูง มือซ้ายบรรเลงแนวประกอบใช้เทคนิคโน้ตกระโดดสลับระหว่างคอร์ดและเบส           
ให้ความรู้สึกที่สนุกสนาน มีการใช้ความเข้มเสียงที่ต่างกันอย่างชัดเจน คือ ความเข้มเสียงเบา (Piano) 
และความเข้มเสียงในลักษณะเน้น (Sforzando) เพื่อเพิ่มความน่าสนใจให้กับบทเพลง (ตัวอย่างที่ 48) 

ตัวอย่างที่ 48 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Friska by F. Liszt ห้องที ่226-232 

 

ห้องที่ 266-283 พัฒนามาจากทํานองที่ 5 สามารถแบ่งได้ 2 ประโยค โดยประโยคแรก
ทํานองอยู่ในระหว่างทั้ง 2 มือ ใช้เทคนิคคู่แปดสลับกับคอร์ด ประโยคที่ 2 ทํานองอยู่มือซ้ายใช้เทคนิค
การเล่นแบบโน้ตคู่แปด มือขวาเล่นแนวบรรเลงประกอบในลักษณะคอร์ดแบบแตก ห้องที่  284-289 
ทํานองที่ 4 กลับมาเฉพาะบางสว่นโดยทํานองอยู่ในมือซา้ย ห้องที่ 290-297 พัฒนามาจากทํานองที่ 4 
ทํานองอยู่ในแนวล่างสุดของมือขวา โดยเล่นทํานองสลับกับโน้ตตัวซีชาร์ปที่กระโดดสลับกัน มือซ้าย
บรรเลงโน้ตตัวเบสสลับกับคอร์ด 
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ห้องที่ 298-335 ทํานองที่ 7 อยู่ในมือขวา มือซ้ายบรรเลงแนวประกอบใช้เทคนิคโน้ต
กระโดดสลับระหว่างคอร์ดและเบส มีการพัฒนาทํานองที่เริ่มจากโน้ตตัวเดียว ไปยังโน้ตคู่ แปด     
และคอร์ดตามลําดับ ให้ความรู้สึกน่าค้นหา (ตัวอย่างที่ 49)  

ตัวอย่างที่ 49 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Friska by F. Liszt ห้องที ่299-310 

 

ห้องที่ 336-352 เป็นท่อนเช่ือมประกอบด้วยทํานองโครมาติกไล่ข้ึนและลง ใช้เทคนิคคอร์ด
แบบแท่ง ห้องที่ 353-368 พัฒนามาจากทํานองที่ 5 อยู่ในกุญแจสียงอีเมเจอร์ ห้องที่ 369-412   
ท่อนหางเพลงย่อย (Codetta) นําทํานองที่ 4 บางส่วนและเทคนิคบางส่วนที่เคยเกิดข้ึนมาบรรเลงอีก
ครั้งเพื่อเป็นการสรุป 

ห้องที่ 413-440 ช่วงหางเพลง ทํานองที่ 8 ใช้เทคนิคโครมาติกสลับไปมาระหว่างมือซ้าย 
และขวา โดยใช้เทคนิคโน้ตคู่แปดสลับกับคอร์ด เริ่มจากความเข้มเสียงเบาไปยังดังมาก เต็มไปด้วย
อารมณค์วามรู้สึกที่ตื่นเต้นเร้าใจ (ตัวอย่างที่ 50) และจบลงด้วยคอร์ดเอฟชาร์ฟเมเจอร์ที่เต็มเสียง 

ตัวอย่างที่ 50 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244, Friska by F. Liszt ห้องที ่421-424 
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2.3.4 วิธีการฝึกซ้อมบทเพลง 

 การเล่นเพลงในยุคโรแมนติกที่มีความละเอียดในเรื่องของเสียงที่สามารถทําได้หลากหลาย 
และมีความยืดหยุ่นในเรื่องของจังหวะ สามารถแยกวิธีการฝึกซ้อมได้ดังนี้  

 ช่วง Lento a capriccio ควรคิดเป็นประโยคใหญ่เพื่อความต่อเนื่องในแนวทํานอง        
และอารมณ์ของบทเพลงและฝึกใช้น้ําหนักมาจากแขน (Arm weight) เพื่อช่วยให้เสียงที่ใหญ่        
แต่นุ่มนวล  

 Lassan ห้องที่ 9-34 ฝึกเล่นแยกมือเพื่อจําความรู้สึกลักษณะของจังหวะโยน ที่เกิดข้ึน      
ใน  มือซ้ายตลอดทั้งเพลง ส่วนทํานองในมือขวาในการฝึกช่วงแรกควรฝึกเล่นแบบตรงจังหวะให้
ถูกต้อง เมื่อสามารถจําทํานองที่ถูกต้องได้แล้ว จึงค่อยเล่นในอัตราจังหวะลัก แต่เมื่อรวมมือแล้วใน
ส่วนมือขวาสามารถยืดหยุ่นจังหวะได้ แต่ยังคงต้องรักษาลักษณะจังหวะโยนในมือซ้ายให้ได้ ห้องที่ 
35-61 ฝึกซ้อมแยกมือเพื่อขยับข้อมือและแบนนิ้วลง โดยเล่นโน้ตทีละกลุ่มและเล่นเสียงบาง ๆ       
ไม่หนักเกินไป ควรฝึกซ้อมนิ้วด้วยการไล่สเกลและอาร์เปโจที่มีอยู่ในบทเพลงเป็นประจํา     

 Friska ในห้องที่ 142-177 แยกซ้อมมือขวาฝึกการเลน่โน้ตซ้ํา ๆ  โดยใช้นิ้ว 4-3-2 เล่นสลับกนั 
และขยับข้อมือข้ึน-ลง เพื่อช่วยให้นิ้วไม่ทํางานมากเกินไป ห้องที่ 178-193 ฝึกมือขวาโดยใช้เทคนิค
การเกลาหรือดึง เพื่อสร้างความแข็งแรงให้กับนิ้ว มือซ้ายฝึกการกระโดดระหว่างคู่แปด ให้มีความ
แม่นยํา ห้องที่ 234-263 ฝึกมือขวาให้เล่นเสียงคม ใช้การขยับข้อมือข้ึนลงเล็กน้อย เพื่อช่วย          
ในการเคลื่อนที่ของนิ้วได้เร็วข้ึน ห้องที่ 282-297 ฝึกการกระโดดคู่แปด โดยคิดแนวทํานองที่อยู่ใน
จังหวะยก และเน้นจังหวะให้ถูกต้อง ควรใช้การผ่อนข้อมือเข้าช่วย และไม่เกร็งแขน มือขวาฝึกเทคนิค
การเล่นโน้ตแบบยาว -สั้น-ยาว และสั้น -ยาว-สั้น โดยใช้การสะบัดข้อมือเพื่อการเคลื่อนที่ได้
กระฉับกระเฉง ห้องที่ 330-343 มือขวาแยกฝึกโดยเล่นเฉพาะนิ้วโป้ง และเล่นเฉพาะนิ้วก้อย  จากนั้น
ฝึกเล่นเป็นคู่โดยเล่นโน้ตตัวบนสุดกับตัวกลางและโน้ตตัวล่างสุดกับตัวกลางตัวเพื่อสร้างความแม่นยํา
ในการเคลื่อนที่ ห้องที่ 344-360 แยกฝึกเล่นเฉพาะโน้ตที่อยู่ในนิ้วโป้งและนิ้วก้อย โดยเล่นทีละมือ 
เมื่อมีความแม่นยําแล้ว จึงเล่นทั้งสองมือพร้อมกัน หลังจากนั้นเล่นเทคนิคการเล่นแบบยาว-สั้น-ยาว     
และสั้น-ยาว-สั้น ห้องที่ 377-392 แยกฝึกกระโดดทีละมือ ใช้เทคนิคการฝึกเล่นกระโดดและไปวางมือ
ก่อนแล้วจึงกด เล่นในจังหวะที่ช้าก่อนแล้วจึงเร็วข้ึน ห้องที่ 421-444 ฝึกการเล่นโน้ตแบบสลับมือ 
และควรเลือกใช้ เพเดิลให้เหมาะสม ฝึกเล่นช้า ๆ กับเครื่องเคาะจังหวะและซ้อมจนรู้สึกว่าเล่นได้  
โดยไม่รีบร้อนเกินไป 
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2.3.5 การเปรียบเทียบกับศลิปินอ้างอิง 

 ศิลปินที่ผู้แสดงใช้อ้างอิงคือ ชูรา เชอร์ครัสกี (Shura Cherkassky, Born 1911) เป็น      
นักเปียโนชาวรัสเซีย (Russia) เช่ียวชาญในผลงานของลิสต์และมีผลงานการบันทึกเสียงอีกมากมาย 
ท่อน Lassan ศิลปินบรรเลงโดยในอัตราเร็ว ตอนนําเสนอทํานองได้อย่างน่าตื่นเต้น เริ่มต้นด้วยเสียงที่
หนักแน่น สามารถนําเสนอทํานองย่อยเอก (Motif) ได้อย่างโดดเด่น สร้างความตื่นเต้นเร้าใจ
ตลอดเวลา ในช่วงที่ทํานองมีลักษณะอ่อนหวาน ศิลปินสามารถบรรเลงได้อย่างไพเราะ กังวานใส   
และควบคุมเร็วได้เป็นอย่างดี ศิลปินสามารถนําเสนอได้อย่างชัดเจน ในบางช่วงมีการเร่งและยืด
จังหวะเพื่อสร้างความน่าสนใจให้กับบทเพลง ท่อน Friska ศิลปินบรรเลงในอัตราเร็ว มีความเข้มแข็ง
ในรูปแบบจังหวะและมีการใช้ลักษณะเสียง (Articulation) ที่หลากหลายเพื่อเพิ่มสีสันให้กับบทเพลง  
ในแต่ละประโยคจะมีการค่อย ๆ ดังข้ึนและเบาลงเพื่อสร้างประโยคให้สวยงามแต่ยังคงความสนุก   
เร้าใจ ศิลปินนําเสนอ แนวทํานองได้อย่างน่าประทับใจศิลปินเลือกใช้ความเข้มเสียงที่แตกต่างกัน
อย่างมากแต่สามารถทําได้อย่างสมดุล  

 ในการฝึกซ้อมผู้แสดงได้นําแนวคิดและเทคนิคการบรรเลงมาปรับใช้ตามความเหมาะสม  
และมีความแตกต่างกันในบางที่ เช่น ท่อน Lassan ในตอนนําผู้แสดงเลือกเล่นจังหวะช้าลงเล็กน้อย
เพื่อนําเสนอทํานองให้มีความสวยงามและชัดเจนมากข้ึน ท่อน Friska ผู้แสดงบรรเลงในอัตราเร็ว      
ปานกลางเพื่อควบคุมลักษณะเสียงให้มีความชัดเจน เนื่องจากบทเพลงเป็นโน้ตว่ิงตลอดทั้งเพลงทําให้
บางครั้งมีการเร่งจังหวะข้ึน แต่ยังคงใช้อัตราจังหวะลัก (Rubato) เช่นเดียวกับศิลปิน ผู้แสดงเลือกใช้
ความเข้มเสียงที่แตกต่างกันมาก เพื่อนําเสนอบทเพลงแบบตรงไปตรงมาและตื่นเต้นให้มากที่สุด     
ในตอนจบเพลงเลือกเล่นในจังหวะคงเดิมเพื่อให้เพลงจบแบบเข้มแข็ง 

2.4 Andante spianato et Grande polonaise brillante ประพันธ์โดย Frederic Chopin 

2.4.1 ประวัติโดยสังเขปของเฟรเดริค โชแปง 

โชแปงเป็นนักเปียโนและนักแต่งเพลงชาวโปแลนด์-ฝรั่งเศส เกิดเมื่อวันที่ 1 มีนาคม ค.ศ.
1810 ณ เมืองเซลา โวลา (Zelazowa Wola) ประเทศโปแลนด์ (Poland) บิดาเป็นชาวฝรั่งเศส 
(France) มารดาเป็นชาวโปแลนด์ โชแปงมีโอกาสได้เรียนเปียโนตั้งแต่อายุ 6 ปี กับโวซีเอค ซินี 
(Wojciech Zywny, 1756-1842) หลังจากนั้น 1 ปี สามารถประพันธ์เพลงโปโลแนส ในกุญแจเสียง 
จีไมเนอร์ (Polonise in G Minor) และออกแสดงต่อสาธารณชนครั้งแรกด้วยวัยเพียง 8 ปี ด้วยความ
โดดเด่นในการแสดงจึงได้รับการขนานนามว่า “โมสาร์ทคนที่ 2” โชแปงเข้ารับการศึกษาต่อที่โรงเรียน
ดนตรีแห่งกรุงวอซอร์ (Warsaw Conservatory) โดยเน้นการศึกษาด้านทฤษฎีดนตรีและ           
การประพันธ์เพลงกับโจเชฟ เอลส์เนอร์ (Joseph Elsner, 1769-1854)  ในช่วงท้ายของชีวิต โชแปง
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ใช้ชีวิตอยู่ที่ประเทศฝรั่ งเศส ประกอบอาชีพครูสอนดนตรีให้กับลูกหลานของขุนนางเศรษฐี             
ที่กรุงปารีส และได้มีโอกาสพบกับเพื่อนนักดนตรีที่มีช่ือเสียงหลายคน เช่น ฟรานซ์ ลิสต์ (Fran Liszt, 
1811-1886) วินเซนโซ เบลลินี (Vincenzo Bellini, 1810-1835) ในช่วงกลางทศวรรษ 1830 
สุขภาพของเขาเริ่มทรุดโทรมลงเรื่อยๆ และมีโอกาสได้แสดงเปียโนต่อหน้าสาธาราณชนครั้งสุดท้าย
เมื่อวันที่ 16 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1848 และเสียชีวิตลงวันที่ 17 ตุลาคม ค.ศ. 1849 ด้วยอายุเพียง 39 ป ี

โชแปงเป็นผู้มีความสําคัญคนหนึ่งในวงการวรรณกรรมเพลงเปียโน เขียนเพลงที่มีคุณค่า
สําหรับเปียโนไว้มากมาย ในการแสดงเดี่ยวเปียโนหรือการแข่งขันต่าง ๆ มักจะมีเพลงของโชแปง 
บรรจุอยู่เสมอ ถือได้ว่าเป็นบทเพลงมาตราฐานที่รู้จักกันดีทั่วโลก สําหรับตัวโชแปงเองก็เป็นนักเปียโน
ฝมีือเยี่ยมจึงเข้าใจเขียนเพลงที่บรรเลงลงเปียโนได้อย่างไม่ลําบาก ถึงแม้ว่าบางเพลงจะต้องเล่นด้วย
เทคนิคข้ันสูงก็ตาม 

เพลงของโชแปงมีลักษณะเด่น คือ ทํานองที่ไพเราะและเสียงประสานที่เต็มไปด้วยสีสัน 
ส่วนมากแนวบนจะเป็นทํานองหลักและแนวล่างเป็นบรรเลงประกอบ เน้นเสียงประสานแบบ       
โครมาติกและการเปลี่ยนกุญแจเสียงที่ไม่เป็นไปตามแบบแผน และมีลักษณะพิเศษในการบรรเลง          
ที่เรียกว่า รูบาโต (Rubato) หรืออัตราจังหวะลัก ซึ่งมีรากศัพท์เดียวกับคําว่าขโมย ซึ่งในที่นี้หมายถึง
การยืดค่าของตัวโน้ตตัวใดตัวหนึ่งออกไปเพื่อเพิ่มความสําคัญให้กับแนวทํานองหรือเน้นการแสดง
อารมณ์ให้มากขึ้น แต่ก็ต้องชดเชยเวลาที่ใช้เพิ่มข้ึนด้วยการเล่นตัวโน้ตตัวอื่นให้สั้นลง กล่าวโดยสรุป 
คือ ต้องให้กรอบของจังหวะในเพลงเป็นไปอย่างคงที่ แต่สามารถยืดหยุ่นรายละเอียดข้างในได้ เพื่อให้
เห็นภาพที่ชัดเจนยิ่งข้ึนเราสามารถเปรียบเทียบการเล่นแบบรูบาโตกับต้นไม้ กล่าวคือ ให้บรรเลง
ประกอบซึ่งเป็นโครงสร้างของเพลงเหมือนลําต้นของต้นไม้ และให้แนวทํานองที่เต็มไปด้วยโน้ต
ประดับ (Ornamentation) เหมือนใบไม้ขณะที่โดนลมพัด ใบไม้ทั้งหลายก็จะปลิว จะปลิวมากปลิว
น้อยข้ึนอยู่กับความแรงและทิศทางของลม แต่ลําต้นก็ยังคงอยู่กับที่ ไม่เคลื่อนไหว 

นอกจากนั้น เพลงของโชแปงยังมีจุดเด่นที่ การใ ช้โน้ตประดับและประโยคด้นสด           
คล้ายคาเดนซา ซึ่งโน้ตด้นสดดังกล่าวอาจจะมีจํานวนโน้ตมากกว่าทํานองหลักเสียอีก โน้ตประดับ
ดังกล่าวเหล่าน้ีโชแปงไม่ได้เขียนเป็นสัญลักษณ์เหมือนในสมัยบาโรก แต่เขียนทุกตัวโน้ตอย่างละเอียด
ออกมาเป็นประโยคเพลงเลยทีเดียว (เรียกว่า write-out improvisation) และมักพิมพ์เป็นโน้ต 
ขนาดเล็กแทรกอยู่ระหว่างโน้ตหลักเพื่อให้ผู้เล่นอ่านโน้ตที่เป็นทํานองหลัก 
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2.4.2 บทเพลงเปยีโนท่ีส าคัญของโชแปง 

โชแปงเป็นผู้ที่มีความสําคัญคนหนึ่งในวงการวรรณกรรมเพลงเปียโน มีผลงานการประพันธ์
เพลงสําหรับเปียโนหลายประเภท ทั้งเพลงเต้นรํา เพลงแบบฝึกหัด เทคนิค เพลงขนาดสั้นที่รวม     
เป็นชุดเพลงขนาดใหญ่ เช่น บัลลาด สแกร์ตโซ โซนาตา และเพลงฟังสบายๆ อย่างนอคเทิร์น 

เพลงของโชแปงมีลักษณะเด่น คือ ทํานองที่ไพเราะ และเสียงประสานที่เต็มไปด้วยสีสัน 
ส่วนมากแนวบนจะเป็นทํานองหลักและแนวล่างเป็นแนวบรรเลงประกอบ เน้นเสียงประสาน      
แบบโครมาติกและเปลี่ยนกุญแจเสียงที่ไม่เป็นไปตามแบบแผน และมีลักษณะพิเศษในการบรรเลง    
ที่เรียกว่า รูบาโต (Rubato) มีการใช้โน้ตประดับและประโยคด้นสดคล้ายคาเดนซา โดยโชแปงเขียน
โน้ตทุกตัวอย่างละเอียด มักจะพิมพ์เป็นโน้ตขนาดเลก็แทรกอยู่ระหว่างโน้ตหลกัเพื่อให้ทราบว่าจะต้อง
เล่นโน้ตกลุ่มนี้ให้เร็วกว่าโน้ตที่เป็นทํานองหลัก 

2.4.3 การตีความและการวิเคราะห์บทเพลง Andante spianato et Grande 
polonaise brillante 

โชแปงได้ประพันธ์เพลง Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat 
major, Op.22 ในระหว่างปี ค.ศ. 1830-1834 โดยประพันธ์ข้ึนทั้งหมด 2 ชุด คือสําหรับ             
วงออร์เคสตรา และสําหรับเดี่ยวเปียโน ประกอบด้วย ท่อน Andante spianato และ Polonaise 
โดยโชแปงได้อุทิศเพลงนี้ให้กับมาดามเดสเต้ (Madame d'Este)  

Andante spianato ห้องที่ 1-52 ตอนนําเพื่อปูพื้นบรรยากาศของเพลง อยู่ในกุญแจเสียง   
จีเมเจอร์ อัตราจังหวะ 6/8 แนวทํานองที่ 1 เป็นทํานองอยู่ในมือขวามีลักษณะเหมือนเสียงร้องเพลง 
(Cantabile) และในมือซ้ายเล่นอาร์เปโจ (Arpeggio) ที่ใช้เสียงเบาและลอย ให้ความรู้สึกผ่อนคลาย
และสวยงาม (ตัวอย่างที่ 51)  

ตัวอย่างที่ 51 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,  
Andante spinato by F. Chopin ห้องที่ 4-7 
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ห้องที่ 53-66 ทํานองที่ 2 เป็นท่อนเช่ือม มือขวาบรรเลงโน้ตในกุญแจเสียงจีเมเจอร์ มือซ้าย
ใช้เพเดิลโน้ตจีและบรรเลงคอร์ดแบบแตก มีเสียงประกายระยิบระยับ ให้ความรู้สึกที่นุ่มนวล  
(ตัวอย่างที่ 52) 

ตัวอย่างที่ 52 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,  
                 Andante spinato by F. Chopin ห้องที่ 53-56 

 

ห้องที่ 67-96 มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะจาก 6/8 มาเป็น 3/4 มีลักษณะจังหวะคล้าย  
จังหวะเต้นรํา โดยกําหนดให้เป็นทํานองที่ 3 อยู่ในแนวบนสุดของมือขวา มือซ้ายบรรเลงโน้ตข้ันเป็นคู่ 
แสดงถึงความรู้สึกที่สบายและผ่อนคลาย (ตัวอย่างที่ 53) 

ตัวอย่างที่ 53 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,  
       Andante spinato by F. Chopin ห้องที่ 79-84 

ห้องที่ 97-110 ทํานองที่ 2 ของท่อนเช่ือมกลับมาทั้งหมด ห้องที่ 111-114 นําบางส่วน       
ของทํานอง ที่ 3 มาบรรเลงซ้ําเพื่อสรุปก่อนเข้าท่อน Polonaise 

Polonaise อยู่ในกุญแจเสียงซีไมเนอร์ อัตราจังหวะ 3/4 โดยยืมลักษณะเพลงเต้นรําประจํา
ชาติของชาวโปแลนด์ ให้ความรู้สึกที่แข็งแรง แต่แอบซ่อนความอ่อนหวาน เริ่มด้วยท่อนนําห้องที่    
1-16 จากเดิมที่ใช้วงออร์เคสตรา (Orchestra) แต่เปลี่ยนมาให้เปียโนบรรเลงแทน จึงต้องเล่นให้มี
คล้ายคลึงกับลักษณะเสียงของวง เริ่มด้วยโน้ตตัวจีคู่แปด ด้วยความเข้มเสียงที่ดัง และค่อยๆเบาลง 
แนวทํานองโครมาติกอยู่แนวบนสุดของมือขวา มือซ้ายเป็นคอร์ดแบบแตก (ตัวอย่างที่ 54)  
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ตัวอย่างที่ 54 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,       
                 Polonaise by F. Chopin ห้องที่ 1-6 

 

ห้องที่ 17-24 มือขวาเล่นทํานองที่ 1 มีจังหวะและท่วงทํานองที่กระชับ ให้ความรู้สึกฮึกเหิม 
แต่ไม่หนักหน่วงจนเกินไป มือซ้ายใช้เทคนิคการกระโดดโน้ตตัวเบส และโน้ตคู่เสียงตามแนวเบสนั้น ๆ 
ใช้เทคนิคการแปรทํานองเพื่อให้มีความหลากหลาย (ตัวอย่างที่ 55) 

ตัวอย่างที่ 55 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,   
                 Polonaise by F. Chopin ห้องที่ 19-21 

 

 ห้องที่ 25-31 ใช้เทคนิคการแปรทํานองมาจากทํานองที่ 1 มีการเพิ่มโน้ตข้ันคู่ในแนวทํานอง 
เพื่อให้เสียงมีความหนักแน่นมากขึ้น โดยใช้ความเข้มเสียงที่เบาสุด และดังสุดระหว่างประโยคเดียวกัน
เพื่อเพิ่มสีสันให้กับเพลง (ตัวอย่างที่ 56) 

ตัวอย่างที่ 56 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,   
                 Polonaise by F. Chopin ห้องที่ 25-27 
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ห้องที่ 32-46 เป็นการนําทํานองที่ 1 มาขยาย โดยใช้เทคนิคโน้ตซ้ํา โน้ตสามพยางค์         
และจังหวะสะบัด เพื่อให้บทเพลงมีความสนุกสนานและตื่นใจมากข้ึน มือซ้ายใช้เทคนิคลักษณะเดิม    
ห้อง 47-54 เป็นท่อนเช่ือมที่ 1 ใช้เทคนิคการย้ํา เพื่อเน้นคอร์ดบีแฟล็ตยาว 4 ห้อง โดยมือซ้าย      
ใช้เทคนิคคอร์ดแบบแตก มือขวาเล่นโน้ตตัวดีสลับกับคู่เสียงตัวบีแฟล็ตในช่วงเสียงที่ไล่สูงข้ึน  
(ตัวอย่างที่ 57) 

ตัวอย่างที่ 57 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,   
                 Polonaise by F. Chopin ห้องที่ 32-34 

 

ห้องที่ 55-74 ทํานองที่ 1 กลับมา โดยมีการขยายช่วงท้ายประโยคออก เพื่อแสดงลีลา    
ของลักษณะจังหวะ Polonaise ที่ให้ความรู้สึกเหมือนจังหวะเต้นรําที่สะบัดด้วยความกระฉับกระเฉง 
(ตัวอย่างที่ 58) 

ตัวอย่างที่ 58 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,   
                 Polonaise by F. Chopin ห้องที่ 72-74 

 

ห้องที่ 75-84 ท่อนเช่ือมที่ 2 เพื่อเตรียมเข้าสู่ทํานองที่ 2 ประกอบไปด้วยทํานองโครมาติก 
ในลักษณะคู่แปดสลับกับคอร์ดแบบแท่ง พร้อมกันทั้งสองมือ โดยใช้ความเข้มเสียงแบบดังมาก     
ก่อนจะส่งให้ทํานองที่ 2 ที่ใช้ความเข้มเสียงเบา เพื่อให้เกิดความตัดกันทางอารมณ์แบบกระทันหัน 
(ตัวอย่างที่ 59) 
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ตัวอย่างที่ 59 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,  
                 Polonaise by F. Chopin ห้องที่ 79-81 

 

ห้องที่ 85-106 ทํานองที่ 3 อยู่ในกุญแจเสียงอีแฟล็ตเมเจอร์ให้ความรู้สึกที่นุ่มนวล         
แนวทํานองมีความละเอียดอ่อนและสวยงาม เนื่องจากมือขวาเล่นในช่วงเสียงที่สูง ส่วนมือซ้าย     
เป็นแนวประกอบเล่นเบสยืนพื้น สลับกับคอร์ดแบบแท่งในความเข้มเสียงเบา ใช้เทคนิคการเล่น    
แบบเสียงใสและไม่หนัก มีการใช้ลักษณะโน้ตสามพยางค์เล่นพร้อมกันสองมือในช่วงปลายประโยค 
(ตวัอย่างที่ 60) 

ตัวอย่างที่ 60 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,  
                 Polonaise by F. Chopin ห้องที่ 85-88 

 

ห้องที่ 107-132 ทํานองที่ 4 มีลักษณะคล้ายทํานองที่ 4 แต่อยู่ในกุญแจเสียงซีไมเนอร์     
มือขวาเล่นทํานอง ให้ความรู้สึกที่นุ่มนวล มือซ้ายเล่นโน้ตคู่เสียง มีลักษณะจังหวะแบบโยน           
ให้ความรู้สึกเหมือนการเต้นรํา (ตัวอย่างที่ 61) 
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ตัวอย่างที่ 61 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,   
                 Polonaise by F. Chopin ห้องที่ 107-110 

 

ห้องที่ 133-148 ทํานองที่ 5 ให้ความรู้สึกความฮึกเหิมและความเข้มแข็งมากข้ึน เนื่องจาก  
มีความเข้มเสียงที่ดังข้ึน และใช้เสียงประสานที่หนา อยู่ในกุญแจเสียงบีแฟล็ตเมเจอร์ ทํานองอยู่โน้ต
ตัวบนสุดของมือขวาที่เล่นเป็นคู่เสียงของคอร์ดนั้น ๆ ผสมผสานกับทํานองที่เป็นโน้ตไล่บันไดเสียง   
ขาข้ึน (Scale) (ตัวอย่างที่ 62) 

ตัวอย่างที่ 62 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,  
                 Polonaise by F. Chopin ห้องที่ 133-135 

 

ห้องที่ 149-160 ท่อนเช่ือมที่ 3 เป็นการรวบรวมเทคนิคทั้งหมดที่เคยเกิดข้ึนก่อนหน้า เช่น 
โน้ตสามพยางค์ การไล่บันไดเสียงโครมาติก การเล่นคอร์ดแบบแตก เป็นต้น เพื่อแสดงบทสรุป      
ของเทคนิคทั้งหมดที่เกิดข้ึน (ตัวอย่างที่ 63) 
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ตัวอย่างที่ 63 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,               
                 Polonaise by F. Chopin ห้องที่ 151-154 

 

ห้องที่ 161-220 ทํานองที่ 1 และทํานองที่ 2 ที่ถูกแปรกลับมาทั้งหมด เหมือนห้องที่ 17-76 
ทุกประการ เป็นการย้อนความก่อนสรุปจบเพลง 

ห้องที่ 221-279 ช่วงหางเพลง (Coda) อยู่ในกุญแจเสียงอีแฟล็ตเมเจอร์ ห้องที่ 221-228 
เป็นการดําเนินคอร์ด II-V-I ของกุญแจเสียงอีแฟล็ตเมเจอร์ โดยมือขวาเป็นทํานองใช้เทคนิคอาร์เปโจ
ไล่โน้ตขาข้ึน มือซ้ายเล่นคอร์ดแบบแตกในหลายช่วงเสียงจากตํ่าไปหาสูงตามลําดับ (ตัวอย่างที่ 64)  

ตัวอย่างที่ 64 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,   
                 Polonaise by F. Chopin ห้องที่ 221-223 

 

ห้อง 229-240 มือขวาเป็นทํานองใช้เทคนิคการไล่โน้ตแบบโครมาติก มีน้ําหนักเสียงที่ใส  
และไม่หนัก มือซ้ายเล่นทํานองรองที่มีลักษณะเป็นคอร์ดแบบแท่งที่ใช้ความเข้มเสียงดังเบาสนับสนุน
แนวทํานอง (ตัวอย่างที่ 65) 
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ตัวอย่างที่ 65 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,   
                 Polonaise by F. Chopin ห้องที่ 234-236 

 

ห้องที่ 241-260 เล่นทํานองเดิมซ้ําโดยนําห้องที่ 221-240 กลับมาอีกครั้ง ห้องที่ 261-268 
เป็นการเน้นย้ํากุญแจเสียงอีแฟลต็เมเจอร์ด้วยการไลค่อร์ดโครมาติก โดยเริ่มจากคอร์ดอีแฟล็ตเมเจอร์
จากช่วงเสียงที่ต่ําไปจนถึงช่วงเสียงสูงห้องที่ 269-279 สรุปจบลงด้วยการไล่อาร์เปโจพร้อมกัน       
ทั้งสองมือในรูปแบบคอร์ดการพลิกกลับที่ต่างกันและย้ําคอร์ดอีแฟล็ตเมเจอร์ จบลงด้วยโน้ตคู่เสียง   
ตัวอีแฟล็ตที่เต็มเสียงเป็นการปิดเคเดนซ์ที่สมบูรณ์ (ตัวอย่างที่ 66) 

ตัวอย่างที่ 66 Andante spianato et Grande polonaise brillante in E-flat major, Op.22,    
                 Polonaise by F. Chopin ห้องที่ 276-279 
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2.3.4 วิธีการฝึกซ้อมบทเพลง 

การเล่นเพลงในยุคโรแมนติกมีความละเอียดในเรื่องของอารมณ์ความรู้สึกและเทคนิค        
ที่มีความหลากหลายเป็นอย่างมาก สามารถแยกวิธีการฝึกซ้อมได้ดังนี้ 

 Andante spinato ในห้องที่ 1- 66 และห้องที่ 97-110 ควรฝึกแนวทํานองในมือขวา       
ในอัตราจังหวะเร็วกว่าจังหวะจริง เพื่อให้สามารถคิดประโยคได้ง่ายและไพเราะมากข้ึนในเวลาที่เล่น
ตามอัตราจังหวะตามปกติ ส่วนในมือซ้ายควรฝึกเล่นในรูปแบบอัตราจังหวะต่างๆ เพื่อซ้อมเทคนิคของ
นิ้วให้มีการเช่ือมต่อได้ดียิ่งขึ้น ผู้แสดงควรแบนน้ิวในมือซ้ายลงเล็กน้อย จะทําให้เสียงราบเรียบได้ดีข้ึน  
ในห้องที่ 67-96 และห้องที่ 111-114 เป็นการเล่นแบบ 4 แนวเสียง ควรคิดและวิเคราะห์ความสําคัญ
ของแนวทํานองให้แนวเด่นซึ่งเป็นโน้ตตัวบนสุดของมือขวา จะต้องบรรเลงให้มีระดับเสียงที่ดังที่สุด 
และแนวอื่นๆ ลดระดับความดังเบาลงตามลําดับ 

 Polonise ในห้องที่ 1-13 ควรฝึกซ้อมตามประโยคใหญ่เพื่อความต่อเนื่องในแนวทํานอง  
และฝึกเล่นโน้ตบนสุดเพียงนิ้วเดียวด้วยนิ้วที่ใช้จริง เพื่อฟังแนวทํานองและสร้างความแม่นยํา       
และแข็งแรงให้กับนิ้วก้อย โดยใช้น้ําหนักมาจากแขน (Arm weight) เพื่อให้เสียงที่ใหญ่แต่นุ่มนวล 
ห้องที่ 17-76 ฝึกมือขวาโดยการใช้นิ้วออกแรงอย่างรวดเร็ว เพื่อให้ได้เสียงที่คมชัดแต่ไม่ดังเกินไป 
ฝึกซ้อมโดยแบ่งซ้อมทีละประโยค เล่นโน้ตสะบัดไปพร้อมกับโน้ตหลักแต่ให้ความสําคัญกับโน้ตหลัก
มากกว่า ในท่อนนี้มีแนวทํานองอยู่ในมือขวา ส่วนมือซ้ายฝึกการเล่นเป็นคอร์ด เน้นการฟังการดําเนิน
ของคอร์ดพร้อมกับคิดเสยีงทํานองที่เกิดข้ึนในมือขวา เพื่อให้เล่นสนับสนุนแนวทํานองได้อย่างสมบูรณ์ 
ควรฝึกการกระโดดมืออย่างรวดเร็ว เนื่องจากมีการเคลื่อนที่ในลักษณะคอร์ด และโน้ตกระโดด
ตลอดเวลา ในบางช่วงมีการใช้อัตราจังหวะลัก (Rubato) เพื่อเปลี่ยนความรู้สึกให้ผ่อนคลาย ผู้แสดง
จะต้องฝึกซ้อมการยืดหยุ่นจังหวะให้พอดีไม่มากหรือน้อยจนเกินไป ห้องที่ 77-84 เป็นการเล่นทํานอง
พร้อมกันทั้งสองมือเป็นข้ันคู่แปด ผู้แสดงให้ความสําคัญเท่ากันทั้งสองมือเพราะต้องการเสียงที่แน่น
และใหญ่ โดยเน้นทิศทางของทํานอง พบว่าควรใช้นิ้ว 4-5 เพราะสามารถเล่นได้ง่าย และมีความ
ผิดพลาดน้อยกว่าการใช้นิ้ว 5 เพียงอย่างเดียว ห้องที่ 85-219 ฝึกซ้อมเช่นเดียวกับช่วงต้น เนื่องจาก 
มีการใช้เทคนิคในการเล่นที่คล้ายกัน ในห้องที่ 221- 279 เน้นการเล่นคอร์ดในมือซ้ายที่มีเสียงใหญ่ 
และดัง สลับกับเสียงเบา ผู้แสดงต้องฝึกเปลี่ยนเทคนิคการเล่นที่ใช้ผลิตเสียงที่ต่างกันได้ในทันที      
มือขวาเป็นแนวทํานองเล่นให้มีความไพเราะ ซ้อมในรูปแบบจังหวะต่าง ๆ เช่น ยาว -สั้น-ยาว, สั้น-
ยาว-สั้น แบ่งซ้อม ทีละมือดูตามเครื่องหมายการควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) และความเข้ม
ของเสียง (Dynamic) หลังจากนั้นซ้อมรวมทั้งสองมือ โดยแบ่งทีละประโยค และหยุดที่โน้ตตัวแรก     
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ของประโยคถัดไป เลือกใช้เพเดิลเพื่อช่วยในการเล่นให้เหมาะสม โดยผู้แสดงจะเหยียบเพื่อช่วยให้ได้
เสียงที่เน้นที่มีความชัดเจนมากข้ึนและไม่แห้งเกินไป 

2.3.5 การเปรียบเทียบกับศลิปินอ้างอิง  

 ศิลปินที่ผู้แสดงใช้อ้างอิงคือ หลี่ หยุนตี๋ หรือที่รู้จักในช่ือ ยุนดิ ลี (Yundi Li, 1982)          
เป็นนักเปียโนชาวจีน เขามีช่ือเสียงอย่างมากจากการชนะเลิศในรายการประกวด International 
Frédéric Chopin Piano Competition ในปี 2000 ซึ่งขณะนั้นด้วยวัยเพียง 18 ปี ทําให้เขาเป็น  
นักเปียโนชาวเอเชียที่อายุน้อยที่สุดในประวัติศาสตร์ที่ชนะเลิศรายการแข่งขันเปียโนระดับโลก        
ถือได้ว่าเป็นผู้เช่ียวชาญในผลงานของโชแปง และมีผลงานการบันทึกเสียงอีกมากมาย ท่อน Andante 
spinato ศิลปินบรรเลงโดยในอัตราปานกลาง ตอนนําเสนอทํานองเริ่มต้นด้วยเสียงเบาและอ่อนหวาน
เหมือนเสียงร้อง ศิลปินสามารถบรรเลงได้มีความไพเราะ กังวานใสและควบคุมเร็วได้อย่างดี       
ตอนพัฒนาศิลปินสามารถนําเสนอได้อย่างชัดเจน ควบคุมความเร็วและโน้ตอาร์เปโจได้อย่างดี    
ในช่วงกลางมีการยืดหยุ่นจังหวะให้บทเพลงมีความน่าสนใจมากข้ึน ท่อน Polonise ศิลปินบรรเลง  
ในอัตราเร็ว มีความเข้มแข็งสลับกับอ่อนหวานในรูปแบบจังหวะและลักษณะเสียง (Articulation) 
นําเสนอแนวทํานองได้อย่างไพเราะและแนวสอดประสานมีความนุ่มนวล ควบคุมความเร็วได้อย่างดี
เยี่ยม ในแต่ละประโยคจะมีการดังข้ึนและเบาทีละน้อยอย่างแนบเนียนเพื่อสร้างประโยคให้สวยงาม 
แต่ยังคงความสนุกเร้าใจ  

 ในการฝึกซ้อมผู้แสดงได้นําแนวคิดและเทคนิคการบรรเลงมาปรับใช้ตามความเหมาะสม  
และมีความแตกต่างกันในบางที่ เช่น ท่อน Andante spinato ในช่วงที่มีโน้ตสะบัด (Grace Note)        
ผู้แสดงเลือกยืดจังหวะให้ช้าลงเล็กน้อยเพื่อให้เพลงมีเสน่ห์มากข้ึน ท่อน Polonise ผู้แสดงบรรเลง  
ในอัตราเร็วปานกลางเพื่อควบคุมลักษณะเสียงให้เหมือนกับศิลปินอ้างอิง ตีความประโยคเหมือนกัน
และใช้อัตราจังหวะลักเพื่อให้เพลงมีความอ่อนหวานให้มากข้ึน ในท่อนนี้มือขวามีลักษณะเป็นโน้ตว่ิง
ตลอดทั้งเพลงทําให้บางครั้งมีการเร่งจังหวะข้ึน ทําให้ผู้แสดงเลือกบรรเลงในอัตราความเร็วช้ากว่า
ศิลปิน และใช้ความเข้มเสียงที่แตกต่างกันมาก (p-f) เพื่อนําเสนอบทเพลงให้มีความน่าสนใจมากที่สุด 
 



 

 

บทท่ี  3 
วิธีการแสดงเดี่ยวเปียโน 

3.1 ข้อมูลการแสดง 

การคัดเลือกบทเพลงสําหรับการแสดงเดี่ยวเปียโน พิจารณาความเหมาะสมที่จะนํามาศึกษา
ในระดับปริญญามหาบัณฑิต คุณค่าทางการประพันธ์ ความไพเราะและความสามารถของผู้แสดง  
โดยการแสดงเดี่ยวในครั้งนี้ได้คัดเลือกบทเพลงสําหรับการแสดงไว้ 4 บทเพลง  

บทเพลงที่คัดเลือกมาแสดง ได้แก ่

3.1.1 Toccata in C minor, BWV 911 ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach  
เป็นบทเพลงจากยุคบาโรก มทีั้งหมด 3 ท่อน 

- Moderato 

- Adagio 

- Allegro moderato (Fugue) 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ  13 นาที 

3.1.2 Sonata in A Flat Major, Op.110 No.31 ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven 
เป็นบทเพลงจากยุคคลาสสิก มีทัง้หมด 3 ท่อน  

- Moderato cantabile,molto espressivo 

- Allegro molto 

- Adagio ma non troppo  
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ  23 นาที 

3.1.3 Hungarian Rhapsody No. 2, S.244 ประพันธ์โดย Franz Liszt เป็นบทเพลงจาก 
ยุคโรแมนติก ใช้เวลาในแสดงประมาณ 12 นาที 

3.1.4 Andante spianato et Grande polonaise brillante ประพันธ์โดย Frederic 
Chopin เป็นบทเพลงจากยุคโรแมนติก ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 18 นาท ี
  



 

 

49 

3.2 การเตรียมการแสดง 

3.2.1 การคัดเลือกบทเพลง 

การคัดเลือกบทเพลงที่จะใช้ในการแสดงพิจารณาจากความเหมาะสมหลายประการ เช่น 
ความยากง่ายที่เหมาะสมกับความสามารถของผู้แสดง คุณค่าทางวรรณกรรมเปียโน นักประพันธ์     
ที่มีช่ือเสียงในยุคต่าง ๆ ด้านอารมณ์ในแต่ละบทเพลง ทั้งหมดนี้ต้องคํานึงความน่าสนใจในการแสดง   
โดยขอคําแนะนําจากอาจารย์ที่ปรึกษาและผู้ที่มีประสบการณ์ในการแสดง 

3.2.2 การเลอืกใช้โน้ตเพลง 

การเลือกใช้โน้ตเพลงควรพิจารณาจากความน่าเช่ือถือของสํานักพิมพ์ เนื่องจากโน้ตเพลงเป็น
สิ่งที่สําคัญอย่างยิ่งในการนํามาศึกษา การวิเคราะห์ประโยคเพลงและรวมถึงรายละเอียดต่าง ๆ     
บางสํานักพิมพ์มีการแนะนําเทคนิคการเล่น หรือแสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมมากจนเกินไป อาจทําให้ 
ผู้แสดงขาดอิสระในการตีความ การแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้เลือกหนังสือจากผู้เรียบเรียงที่มีช่ือเสียง 
ได้แก่ พาเดเรฟสกี้ (Paderewski) และอาเธอร์ ชินาเบล (Artur Schnabel) เนื่องจากเป็นผู้เรียบเรียง
ที่มีความน่าเช่ือถือ และมีการเปลี่ยนแปลงเพิ่มเติมน้อยมากโดยส่วนใหญ่จะยึดตามที่ผู้ประพันธ์
กําหนดไว้ 

3.2.3 การฝึกซ้อม 

 การฝึกซ้อมเป็นสิ่งสําคัญที่สุดในการแสดงเดี่ยวเปียโน ผู้แสดงต้องจัดเวลาฝึกซ้อม          
ให้เหมาะสมและสม่ําเสมอ ควรมีการกําหนดเนื้อหาและแนวทางในการฝึกซ้อม เช่น ในช่ัวโมงแรก 
เป็นการแบ่งเป็นท่อนๆเพื่อแก้ไขเทคนิคการเล่น ต่อมาเป็นการหัดโน้ตใหม่ ๆ และสุดท้ายลองเล่น
ทั้งหมดเพื่อเตรียมตัวแสดงจริง โดยในแต่ละวันผู้แสดงจะกลับมาทบทวนปัญหาและวางแผนการซ้อม
หลังเลิกซ้อม เพื่อนําไปปรับปรุงแก้ไขในวันรุ่งข้ึน 

3.2.4 การศึกษาบทเพลงทีจ่ะแสดงกับอาจารยผ์ูส้อน 

 ควรเข้าเรียนเปียโนกับอาจารย์ผู้สอนอย่างสม่ําเสมอ อย่างน้อยสัปดาห์ ละ 1 ครั้ง            
ในแต่ละครั้งควรสังเกตพัฒนาการของเล่นบทเพลง เพื่อปรึกษาถึงปัญหาต่าง ๆ ควรมีการแลกเปลี่ยน
ความคิดเห็นกับอาจารย์เพื่อนํามาประยุกต์กับความต้องการของผู้แสดง  
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3.2.5 การแก้ไขปัญหา 

 เมื่อเกิดปัญหาในการเล่นควรหาสาเหตุของปัญหาก่อน เช่น การใช้นิ้วที่ไม่เหมะสม         
การตีความเพลงผิด เมื่อพบแล้วต้องรีบหาวิธีแก้ไขในทันที เพราะการเล่นผิดเป็นเวลานาน ๆ ยิ่งทําให้
แก้ไขได้ยาก เนื่องจากร่างกายได้จดจาํไปแล้ว หรือควรขอคําแนะนําจากอาจารย์ผู้สอนเพื่อหาวิธีแก้ไข 
และควรลงมือฝึกซ้อมทันที  

3.2.6 การศึกษาจากแหล่งข้อมูลอื่น ๆ  

 นอกจากการฝึกซ้อมเป็นประจําแล้ว ผู้แสดงควรศึกษาบทประพันธ์ต่าง ๆ ของผู้ประพันธ์  
เพื่อศึกษาประวัติและแนวความคิดเพื่อนํามาปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง ในปัจจุบันมีแหล่งข้อมูล      
เกี่ยวกับดนตรีมากมาย เช่น ห้องสมุด หนังสือ บทความ แผ่นบันทึกเสียง และอินเตอร์เน็ต  

3.2.7 กําหนดวัน เวลาและสถานที่แสดง 

 ควรกําหนดวัน เวลา และสถานที่ให้แน่นอน เนื่องจากจะช่วยทําให้ผู้แสดงสามารถ    
วางแผนในการฝึกซ้อม รวมถึงการเตรียมตัวและประชาสัมพันธ์ ในเรื่องสถานที่ต้องเหมาะสมสําหรับ
การแสดงเดี่ยวเปียโนควรคํานึงคุณภาพระบบเสียงในห้อง (Acoustic) ไม่ควรมีเสียงสะท้อนที่มาก 
หรือแห้งจนเกินไป ตลอดจนคํานึงถึงเรื่องการเดินทางที่สะดวกแก่ผู้แสดงและผู้ชม 

3.2.8 การทําสจูิบัตรและโปสเตอร์ประชาสมัพันธ์การแสดง 

  ในสูจิบัตรและโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดงควรมีข้อมูลที่สําคัญ ดังนี ้
- ช่ือ นามสกุล และประวัติผู้แสดง 
- รูปผู้แสดง 
- วัน เวลา และสถานที่แสดง 
- ลําดับการแสดงและข้อมูลเกี่ยวกับบทเพลงในสูจิบัตร (Programme Note) 

3.2.9 การเลอืกใช้เปียโนสําหรบัการแสดง 

สําหรับการแสดงในครั้งนี้ผู้แสดงเลือกเปียโนคอนเสิร์ตแกรนด์ยี่ห้อโบเซนดอร์เฟอร์          
รุ่น Imperial Grand (Bösendorfer Imperial Grand) โดยคํานึงจากคุณภาพเสียงที่ให้เสียง      
ก้องกังวานและสามารถสร้างสีสันของเสียงได้หลากหลายตามความต้องการของผู้แสดง มีความใหญ่
นุ่มลึกในช่วงของเสียงต่ํา และมีความใสก้องกังวานในช่วงเสียงสูง 
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3.2.10 การฝึกซ้อม ณ สถานที่จริง 

การฝึกซ้อมในสถานที่จริงมีความสําคัญมากในการแสดง จะทําให้ผู้แสดงเข้าใจในคุณภาพ
ของระบบเสียงในห้องแสดง ทําให้สามารถปรับวิธีการเล่นให้เข้ากับสถานที่แสดงได้  นอกจากนี้       
ยังช่วยสร้างความคุ้นเคยกับสภาพแวดล้อม บรรยากาศและเปียโน  เพื่อช่วยลดความตื่นเต้น          
ในวันแสดง  

3.3 วิธีการแสดงเดี่ยวเปียโน 

3.3.1 กําหนดบทเพลงที่ใช้ในการแสดงและรปูแบบการแสดง 
3.3.2 ถ่ายทอดบทเพลงตามความต้องการของผู้แสดง แต่ไมห่ลุดออกจากจุดประสงค์ของ

ผู้ประพันธ์บทเพลง 
3.3.3 ถ่ายทอดอารมณ์และสร้างความประทบัใจให้แก่ผู้ชมผา่นเสียงดนตรีใหม้ากทีสุ่ด     

การแสดงต้องดําเนินอย่างต่อเนื่องจนจบ ไม่ว่าจะเกิดอะไรข้ึนก็ตาม 
3.3.4 แต่งกายให้เหมาะสมกบัการแสดง 

3.4 การแสดง 

ผู้แสดงแบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงละประมาณ 33 นาที รวมพักครึ่งการแสดง 10 
นาที การแสดงทั้งหมดใช้เวลาประมาณ 1 ช่ัวโมง 16 นาที โดยแสดงบทเพลงตามลําดับที่ได้กําหนดไว้
ในสูจิบัตร 

3.5 วันเวลาและสถานท่ีแสดง 

 การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้จัดข้ึนเมื่อวันที่ 21 เมษายน พ.ศ.2558 เวลา 11.00 น.        
ณ  ห้องแสดงดนตรีธงสรวง (Tongsuang Recital Hall) ตั้งอยู่บนบ้านเลขที่ 54/1 ถนนสุขุมวิท  
ซอย 3  
 



 

 

บทท่ี  4 
สูจิบัตรการแสดงและโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 

4.1. ตัวอย่างสูจิบัตร 
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4.2 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



 

 

บทท่ี 5 
บทสรุปและค าแนะน า 

5.1 บทสรุป  

การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้จัดข้ึนเมื่อวันที่ 21 เมษายน พ.ศ. 2558 เวลา 11.00 น.       
ณ ห้องแสดงดนตรีธงสรวง ตั้งอยู่บ้านเลขที่ 54/1 ถนนสุขุมวิท ซอย 3 การแสดงทั้งหมดประมาณ    
1 ช่ัวโมง 16 นาที  

รายการบทเพลงที่แสดงตามลําดับในสูจิบัตร ได้แก่ 

1. Toccata in C minor, BWV  911  ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach  

2. Sonata in A Flat Major, Op.110 No.31 ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven 

3. Hungarian Rhapsody No. 2, S.244 ประพันธ์โดย Franz Liszt 

4. Andante spianato et Grande polonaise brillante ประพันธ์โดย Frederic 

Chopin 

 คณะกรรมการที่เข้าชมการแสดงเดี่ยวเปียโน ได้แก่ รองศาสตราจารย์ธงสรวง อิศรางกูร ณ 
อยุธยา รองศาสตราจารย์ดวงใจ อมาตยกุล  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภาวไล ตันจันทร์พงศ์ และ
ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ รวมทั้งผู้ชมอีกประมาณ 50 คน ประกอบไปด้วย อาจารย์  
สอนเปียโนผู้ทรงคุณวุฒิในประเทศไทย นิสิตจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย นักเรียนเปียโน       
รวมทั้งบุคคลที่มีความสนใจในบทเพลงคลาสสิกสําหรับเปยีโน โดยก่อนเริ่มการแสดงมีการแจกสจูบิัตร
ซึ่งภายในมีลําดับการแสดงบทเพลง ประวัติผู้แสดง และพร้อมทั้งบันทึกการแสดงไว้ในรูปแบบดีวีดี 

 การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้เริ่มต้นการแสดงด้วยบทเพลง Toccata in C minor, BWV 
911 ประพันธ์โดยบาค มีทั้งหมด 3 ท่อน เป็นบทเพลงในยุคบาโรกที่มีความซับซ้อนในเชิงการเล่น 
และยากต่อการจดจํา ก่อนการแสดงเริ่ม ผู้แสดงจะต้องให้เวลากับตัวเองเพื่องรวบรวมสมาธิ สงบนิ่ง 
หายใจเข้าออกช้า ๆ เพื่อลดความประหม่า เดินข้ึนเวทีด้วยความกระฉับกระเฉง พร้อมเริ่มบรรเลง 
ด้วยเสียงดังเพื่อเรียกความมั่นใจและเพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ฟัง  

บทเพลงที่สอง Sonata in A Flat Major, Op.110 No.31 ประพันธ์โดยเบโธเฟน มีทั้งหมด 
3 ท่อน ผู้แสดงต้องใช้สมาธิและพละกําลังอย่างมากในการแสดง เนื่องจากบทเพลงนี้อยู่ในช่วงปลาย
ของชีวิตเบโธเฟนที่มีความเป็นตัวเองสูงและแสดงออกถึงอารมณ์ที่เปี่ ยมไปด้วยประสบการณ์ชีวิต     
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ที่ผ่านมาอย่างมากมาย ผู้แสดงต้องทําความเข้าใจและจินตนาการถึงเรื่องราวของตนเอง              
ให้มีความใกล้เคียงผู้ประพันธ์ให้มากที่สุด เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ได้อย่างสมบูรณ์  

หลังจากการพักการแสดงเป็นเวลา 10 นาที ผู้แสดงเริ่มแสดงครึ่งหลังของการแสดงด้วยเพลง 
Hungarian Rhapsody No. 2, S.244 ประพันธ์โดยลิสต์ เป็นบทเพลงที่มีช่ือเสียงมาก สําหรับ      
บทประพันธ์เพลงโรแมนติก ผู้แสดงต้องใช้สมาธิพละกําลังอย่างสูง เนื่องจากบทเพลงมีการยืดหยุ่น
อัตราจังหวะเพลงตลอดเวลา มีการใช้ความแตกต่างของเสียงใหญ่และเล็กที่ต่างกันอย่างสิ้นเชิง        
มีอัตราจังหวะที่เรว็และอารมณ์เพลงที่ค่อนข้างหลากหลาย ทําให้ง่ายต่อการผิดพลาด ผู้แสดงจึงต้องมี
สมาธิตลอดเวลาโดยในช่วงท้ายมีอาการอ่อนล้าบ้างทําให้ยากต่อการควบคุมนิ้ว ใช้เวลาในแสดง
ประมาณ 12 นาที 

 บทเพลงสุดท้าย Andante spianato et Grande polonaise brillante ประพันธ์โดย     
โชแปง ถือได้ว่าเป็นผลงานที่ยิ่งใหญ่สําหรับบทประพันธ์เปียโน ผู้แสดงต้องทําสมาธิก่อนการเริ่มเพลง 
โดยต้องกําหนดอารมณ์เพลงก่อนเริ่มบรรเลง เนื่องจากมีการปูพื้นบรรยากาศเพลงด้วยทํานองที่ช้า   
มีแนวทํานองเหมือนเสียงร้องที่ไพเราะ ตามด้วยท่อนเร็วที่มีการเคลื่อนตําแหน่งของนิ้วและมือ        
ที่รวดเร็ว จึงใช้พละกําลังในการบรรเลงที่สูง ผู้แสดงเกิดความเมื่อยล้าจากการเล่นเพลงก่อนหน้า    
แตส่ามารถแสดงบทเพลงต่อไปจนจบและสร้างความประทับใจแก่ผู้ฟังเป็นอย่างมาก    

5.2 ค าแนะน า    

5.2.1 การเตรียมตัวของผู้แสดง 

 การประสบความสําเร็จในการแสดง ผู้แสดงจะต้องทุ่มเทในการฝึกซ้อมให้พร้อม ทั้งในเรื่อง
ของเทคนิคการบรรเลง รวมถึงการถ่ายทอดความรู้สึกในบทเพลงไปสู่ผู้ฟัง การเข้าเรียน             
และขอคําแนะนําจากอาจารย์ผู้สอนถือเป็นอีกหนึ่งความสําคัญเพื่อจะได้มีความเข้าใจเทคนิค         
ในการบรรเลงที่ถูกต้อง อุปสรรคที่สําคัญของผู้แสดงคือ ปัญหาด้านการใช้พละกําลังในการเล่นเพลง  
ที่ไม่เพียงพอและความประหม่าในระหว่างการแสดง  ผู้แสดงได้พยายามแก้ไขโดยการซ้อมเพลง     
ทั้งโปรแกรมคอนเสิร์ตและออกแสดงต่อหน้าสาธารณะชนให้บ่อยข้ึน โดยได้รับความช่วยเหลื อ     
จากอาจารย์ผู้สอนในการจัดการแสดง (Studio Class) 
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5.2.2 การคัดเลือกบทเพลง 

 ผู้แสดงคํานึงความสมดุลของโปรแกรมการแสดง โดยจัดให้บทเพลงมีความหลากหลาย    
ทางอารมณ์ ความหลากหลายทางยุคสมัยและศักยภาพของตัวผู้แสดง ในส่วนของการจัดลําดับ      
บทเพลงนั้นนอกจากจัดเรียงตามยุคสมัยแล้ว ควรให้บทเพลงสุดท้าย เป็นบทเพลงที่สร้าง           
ความประทับใจให้แก่ผู้ฟังมากที่สุด โดยผู้แสดงได้ปรึกษากับอาจารย์ผู้สอนก่อนการตัดสินใจ 

5.2.3 การจัดสถานที่แสดงและเครื่องดนตร ี

 ผู้แสดงควรเข้าไปตรวจสอบความพร้อมของสถานที่ล่วงหน้า โดยเฉพาะเรื่องคุณภาพ      
ของระบบเสียง เวที  การจัดวางเปียโน และควรหาเวลาฝึกซ้อมกับเปียโนที่ ใช้ในการแสดง           
เพื่อสร้างความคุ้นเคยกับเสียง การสัมผัสนิ้วและการเหยียบเพเดิล เพื่อให้สามารถควบคุมทุกอย่าง  
ให้ได้ดีที่สุดในวันแสดงจริง 

5.2.4 การเตรียมการและการจัดการด้านอื่น ๆ 
      -    ควรติดต่อเรื่องการขอใช้สถานที่ล่วงหน้าอย่างน้อย 2 เดือน 
 -    ควรติดโปสเตอร์เพื่อประชาสัมพันธ์ล่วงหน้าอย่างน้อย 1 เดือน 
 -    ควรเรียนเชิญคณะกรรมการและแขกผู้มีเกียรติล่วงหน้าอย่างน้อย 3 สัปดาห์ 

 -    ในวันแสดงจริงควรมีผู้ช่วยเพื่ออํานวยความสะดวกให้แก่ผู้แสดง ในกาจัดเตรียม
สถานที่เพื่อต้อนรับแขกผู้มีเกียรติ แจกสูจิบัตรและเตรียมอาหารว่างระหว่าง 
พักการแสดง 
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