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The thesis, Duek Dam Ban Prelude Performance in the “Phra Khanet Sia Nga” 
(Ganesha Loses Its Tusks) Suite, a Royal Composition by King Rama VI: Virtues, Ethics 
and Values, analyzes the virtues, ethics and values in the prelude performance as well 
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The research found that the  Duek Dam Ban Prelude Performance in the “Phra 
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beautiful verses and melodies that are in harmony with the performers’ emotions and the 
traditional costumes. The performance reflect the virtues, ethics and values evident in 
the royal composition. The analysis of the characteristics of the characters shows that 
these  characteristics may be applied to people’s daily lives, for example, the 
characteristics of    Phra Khanet may represent a son’s gratitude to his parents, as well 
as honesty and loyalty to the duty he is assigned to do. Phra Khanet is honoured as the 
God of Arts and All Success. 

The  Duek Dam Ban Prelude Performance in the “Phra Khanet Sia Nga” 
(Ganesha Loses Its Tusks) Suite, a Royal Composition by King Rama VI: Virtues, Ethics 
and Values is considered to be a performance that renders many valuable benefits to 
society and is suitable for study and to be publicized so that it becomes well-known both 
inside and outside dance circles. 
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1 
 

บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 ในอดีตก่อนการแสดงโขนละครนัน้มกัจะมีคนถือไม้กวาดออกมาปัดกวาดท าความสะอาด

ในโรงละครเสียก่อนท่ีจะมีการแสดง  แต่เพราะนานๆครัง้โขนละครจะมีการแสดงสกัครัง้ ในทาง

เดียวกนัคนท่ีท าความสะอาดปัดกวาดโรงละครก็คือนกัแสดงโขนละครนัน่เอง ท าให้มีลีลาในการ

ท าความสะอาดไปในตวั กิจกรรมเหล่านีจ้ึงกลายเป็นกิจวตัรซึ่งอาจจะถือได้ว่าเป็นประเพณีท่ีจะ

ปฏิบตัิก่อนการแสดงทุกครัง้ ต่อมาจึงเกิดเป็นธรรมเนียมก่อนการแสดงในเร่ืองของการท าความ

สะอาดโรงละคร การท าความสะอาดด้วยไม้กวาดก็หายไปโดยไม่ทราบสาเหตเุหลือไว้เพียงแตไ่ม้

กวาดกบัทา่ทาง  หากจะน าไม้กวาดออกมาประกอบการแสดงให้คนดไูด้รับชมก็อาจจะดไูม่งามนกั

จึงเปล่ียนมาเป็นถือหางนกยงูแทน เม่ือกล่าวถึงหางนกยงูนัน้ชาวอินเดียถือว่าเป็นการแสดงอย่าง

หนึ่งท่ีชาวอินเดียได้สร้างและเขียนรูปพระสุรัสวดีประทบัอยู่บนหลงันกยูงร าแพน ท าให้ภายหลงั

เกิดความนิยมยดึถือเป็นธรรมเนียมหรือเรียกวา่ประเพณีของโขนละคร เรียกว่า “ประเลง”  เป็นการ

ฟ้อนร าเบกิโรงท่ีต้องแสดงก่อนเพ่ือป้องกนัเสนียดจญัไร หรือปัดรังควาน ขบัไล่ภูตผีปีศาจและมาร

ร้าย ท่ีจะเข้ามากล า้กรายให้เป็นอปุสรรคและอปัมงคลแก่การแสดง ซึ่งตรงกบัต้นคมัภีร์ภรตนาฏย

ศาสตร์หรือนาฏยเวท1 

 นอกจากนีย้งัมีการละเล่นเป็นศิลปะแบบไทยๆอย่างอ่ืนอีกท่ีสูญหายไปแล้วและเกือบจะ

สญูหายอยูแ่ล้วก็มี เชน่การเลน่ “เบิกโรง” ของนาฏศิลป หรือ “เบิกโรง” ของโขนละครไทยและหนงั

ใหญ่ เข้าใจว่าการเล่นเบิกโรงของเรานีบ้างทีจะตรงกบั Prelude ของฝร่ัง ตามปกติแตโ่บราณมา

ก่อนจะมีการเล่นโขนละครและหนังใหญ่ หรือก่อนจะแสดงนาฏยศิลป์เป็นเร่ืองเป็นราวต่อไป 

จะต้องมีการเล่นเบิกโรงเสียก่อน ซึ่งเป็นประเพณีนิยมและความเช่ือสืบต่อกันมา "การเล่น

                                                   
 1ธนิต อยู่โพธ์ิ, ศิลปะละครร าหรือคู่มือนาฏศิลปะไทย (กรุงเทพมหานคร: ชุมนุมสหกรณ์

การเกษตรแหง่ประเทศไทย, 2531), หน้า 283.  



 

 

เบิกโรงของละคอน ดไูม่ปรากฏว่านิยมละเล่นดงักล่าวแล้ว เข้าใจว่าโดยมากนิยมเล่นเป็น “ระบ า

เชน่ “ประเลง”2เบกิโรง”   

 การแสดงเบกิโรงในการแสดงโขนละครมีอยู่หลายชดุด้วยกนั เช่น ประเลง ระเบง โมงครุ่ม 

กลุาตีไม้ นารายณ์ปราบนนทกุ เมขลาสรามสรู  ฯลฯ ดงัปรากฏหลกัฐานวา่ 

   “ต่อมาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัได้ทรงพระราช

นิพนธ์ บทเบิกโรงข้ึนไว้อีกให้ชื่อว่า บทละครเบิกโรง เร่ืองดึกด าบรรพ์  

ตามฉบับพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้พิมพ์แจกในงานฉลอง

สุพรรณบฏัของท่านเจ้าพระยารามราฆพเมื่อ พ.ศ.2464 มีอยู่ 4 เร่ือง

ด้วยกัน คือ 1.มหาพลี 2.ฤษีเสี่ยงลูก 3.พระนรสิงหาวตารและ4.พระ

คเณศร์เสียงา เป็นอนัมีบทเบิกโรงส าหรับเล่นละครเพ่ิมข้ึนอีก”3 

 

          พระองค์ทรงมีคณุปูระการแก่วงการนาฏยศลิป์เป็นอย่างมาก ดงัข้อความตอ่ไปนี ้

   “...เมื่อพระองค์เสด็จข้ึนครองราชย์สมบติัแล้วทรงโปรดให้ตัง้

  กรมมหรสพข้ึน และปรับปรุงกรมกองตลอดจนการบริหารงานต่างๆ ที่

  เก่ียวกบัการมหรสพให้ดีข้ึน พระองค์ได้ทรงท านุบ ารุงและทรงส่งเสริม

  ศิลปะและฐานะ ของศิลปินจนเจริญก้าวหน้าจนถึงขีดสุดทรงพระราช

  ทานบรรดาศักด์ิแก่ศิลปินโขนผู้มีฝีมือให้เป็นขุนนางอย่างมากมาย     

  แม้แต่เจ้าหนา้ทีผู่รั้กษาเคร่ืองโขนก็โปรดใหมี้บรรดาศกัด์ิ  ทัง้ยงัทรง 

 โปรดใหต้ัง้โรงเรียนฝึกหดัทางโขนละครดนตรีป่ีพาทย์ข้ึนใน  

                                                   
 2ธนิต อยูโ่พธ์ิ, ศลิปะละครร าหรือคูมื่อนาฏศลิปะไทย (กรุงเทพมหานคร : ชมุนมุสหกรณ์

การเกษตรแหง่ประเทศไทย, 2531), หน้า 284. 

 3เร่ืองเดียวกนั, หน้า 281. 
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 กรมมหรสพ เรียกว่า โรงเรียนพรานหลวง โขนยคุที ่2 ของกรุง  

 รัตนโกสินทร์นบัว่าเป็นยคุทีเ่จริญรุ่งเรืองทัง้ศิลปะและฐานะศิลปิน”4  

 

 นอกจากนีพ้ระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงพระราชนิพนธ์บทโขน บทละคร

ร า บทละครพูดไว้อย่างมากมาย แต่จากการท่ีผู้ วิจยัได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลดงักล่าวท าให้พบว่า 

พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเบิกโรงเร่ืองดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา ท่ีซึ่งมีความ

น่าสนใจในเชิงของการสะท้อนสงัคมในปัจจุบนัและยงัเป็นการแสดงท่ีให้สุนทรียศาสตร์แก่ผู้ชม

เป็นอยา่งด ีดงัข้อความสนบัสนนุ 

 

   “เนื้อหาของบทพระราชนิพนธ์ของพระองค์ ส่วนใหญ่มี

  แก่นของเร่ืองอยู่ ที่การสร้างความรู้สึกหรือทัศนคติหรือค่านิยม

  ในด้านต่างๆให้บังเกิดร่วมกันในหมู่ชาวไทย โดยเฉพาะอย่าง

  ย่ิงความรู้สึกชาตินิยม แม้เป็นประเภทบันเทิงคดีก็มักจะแทรก

  แนวพระราชด าริหรือแสดงเจตคติทัง้ด้านการเมือง การปกครอง 

  และสงัคมตลอดจนเนื้อหาสาระที่ทรงมีพระราชประสงค์ที่จะให้

  ความรู้หรือเพื่อแนะน าสัง่สอนในเร่ืองต่างๆทัง้ทางโลกธรรมและ

  ศีลธรรม และทัง้ทางตรงและทัง้ทางออ้มไวด้ว้ย”5 

 

 การสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมไว้ในการแสดงเพ่ือเป็น ข้อคิดให้แก่ผู้ ชม โดยสิ่ง

เหล่านีไ้ด้ท าให้การแสดงประเภทนัน้ๆมีคุณค่าในเชิงของการให้ประโยชน์แก่สังคม เพราะการ

                                                   
 4กรมศิลปากร, ศิลปวัฒนธรรมไทย เล่มท่ี 7 นาฏดุริยางค์ไทย กรุงรัตนโกสินทร์

(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมยไูนเดโปรดกัชัน่, 2524), หน้า 69. 

 5กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, แนวพระราชด าริเก้ารัชกาล (กรุงเทพมหานคร:  

โรงพิมพ์ครุุสภาลาดพร้าว, 2527), หน้า 223 
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ส่ือสารการแสดงท่ีสอดแทรกคณุธรรมและจริยธรรมไว้ในการแสดงจะสามารถซึมซบัไปกบัผู้ชมได้

เป็นอย่างดี ตลอดจนสุนทรียภาพทางความงามของนาฎยศิลป์นัน้ประกอบด้วยคณุลกัษณะท่ีดี 5 

ประการคือ ตวัละครสวยงาม ท่าร าสวยงาม ขบัร้องเพราะ ดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลงประกอบการ

แสดงเพราะ บทกลอนเพราะ และรูปแบบส่ือความหมายโดยเฉพาะท่าทางท่ีเลียนแบบธรรมชาต ิ

เม่ือมนษุย์ต้องการส่ือความหมายให้เข้าใจ ท่ีเรียกว่า"ภาษาท่า" เช่น กวกัมือเข้า หมายถึง เรียกให้

มาหา โบกมือออก เรียกวา่ ให้ออกไป เป็นต้น  

 ผู้ วิจัยมีความมุ่งมั่นอยากจะศึกษาการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองดึกด าบรรพ์ เร่ืองพระ

คเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั ประการท่ีหนึ่งเพราะ

เน่ืองจากในปัจจบุนัละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงานัน้ เป็นการแสดงท่ีหาชมได้ยากผนวกกบั

การแสดงชุดนีเ้ป็นการแสดงท่ีทรงคุณค่าในเร่ืองของขนบธรรมเนียมจารีตของนาฏยศิลป์ไทย

โบราณ อีกทัง้การให้ข้อคิดในเร่ืองของการประพฤติดีประพฤติชัว่ซึ่งจะสามารถยึดเป็นแนวทางใน

การด าเนินชีวิตได้เป็นอยา่งดี  

 ประการท่ีสองคือในทางบริบททางสังคมซึ่งการแสดงนาฏยศิลป์ไทยได้ส่ือสารความ

สนุทรียศาสตร์ให้แก่ผู้ชม โดยเฉพาะสนุทรียศาสตร์ด้านความงาม แตใ่นทางกลบักนัผู้ชมท่ีมีสาขา

อาชีพอ่ืนๆท่ีไม่มีความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย จะสามารถรับรู้สุนทรียศาสตร์ได้ด้านอ่ืนๆหรือไม ่

นอกจากนีก้ารแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ไทยจะมีการน าเทพเจ้าท่ีคนไทยนบัถือมาเป็นตัวละครใน

เร่ืองต่างๆ มีสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมไว้ในการแสดง ซึ่งสิ่ งเหล่านีจ้ะมี

คณุประโยชน์แก่การน าไปใช้ในชีวิตประจ าวันได้เป็นอย่างดี  ประการสุดท้าย เน่ืองด้วยโอกาส

ครบรอบ 100 ปี แห่งการก่อตัง้จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้า

เจ้าอยู่หัวทรงเป็นผู้ ก่อตัง้สถานศึกษาแห่งนี ้ท าให้ผู้ วิจัยอยากยกบทพระราชนิพนธ์นีใ้ห้เป็นท่ี

ประจกัษ์แก่คณะอาจารย์ นิสิต และประชาชนทัว่ไป เพ่ือเป็นการเทิดพระเกียรติพระองค์ในฐานะ  

ผู้ก่อตัง้จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัและทรงท านบุ ารุงศาสตร์และศลิป์ให้เป็นท่ียอมรับสืบมาจนบดันี  ้
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1.2 วัตถุประสงค์ของการศึกษา 

 1. เพ่ือวิเคราะห์องค์ประกอบในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา พระราช
นิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 
 2. เพ่ือวิเคราะห์หลกัในการแสดงของการแสดงเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา พระราช
นิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 
 3. เพ่ือวิเคราะห์คณุธรรม จริยธรรมและคา่นิยมท่ีปรากฏในการแสดงละครเบิกโรง เร่ือง
พระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 
   
1.3 ขอบเขตการศึกษา 
 ในการวิจัยครัง้นีผู้้ วิจัยมุ่งศึกษาหลักการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา     
พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 ผ่านการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา จฬุาวาทิต ครัง้ท่ี 
179 โดยกลุ่มคณะละครศิษย์ครูลมุล ยมะคปุต์ เม่ือวันศกุร์ท่ี 5 เมษายน 2556 ณ อาคาร
ศลิปวฒันธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และศกึษาหลกัคณุธรรมจริยธรรมและคา่นิยมท่ีปรากฏ
ในการแสดง 
 
1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 
 ผู้วิจยัได้ด าเนินการวิจยั โดยมีกระบวนการดงัตอ่ไปนี ้

1. การเก็บรวบรวมข้อมลู 

1.1 การเก็บรวบรวมข้อมลูจากแหลง่ศกึษาค้นคว้าทางวิชาการตา่งๆ อาทิ 

- หอสมดุแหง่ชาต ิทา่วาสกุรี 

- ส านกัหอจดหมายเหต ุ

- หอสมดุวชิราวธุ 

- ห้องสมดุคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

- ศนูย์สารนิเทศมนษุยศาสตร์ คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

- ศนูย์วิทยทรัพยากร จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

โดยศกึษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมลูจากต ารา หนงัสือ และเอกสารทางวิชาการ อาทิ 

- ประวตัต้ินรัชกาลท่ี 6 โดย ราม วชิราวธุ 
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- ละครชุดเบิกโรงในพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธพระ

มงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 

- ความรู้เก่ียวกบัพระราชกรณียกิจ ในรัชกาลท่ี 6  

- แนวพระราชด าริเก้ารัชกาล 

- บทละครร าเร่ือง พระเกียรติรถ บทละครเบิกโรงเร่ือง ดึกด าบรรพ์ บทเสภา

เร่ือง พญาราชวงัสนักบัสามคัคีเสวก 

- เทพเจ้าและสิ่งน่ารู้ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยูห่วั (สมเดจ็พระมหาธีรราชเจ้า) 

- ศลิปวฒันธรรมไทย เลม่ท่ี 7 นาฏดริุยางค์ไทย กรุงรัตนโกสินทร์ 

- เอกสารประกอบการบรรยาย หวัข้อ “Aesthetics in Viewing Thai Classical 

Masked Dance” โดย เฉลิมศกัดิ ์เย็นส าราญ 

- โขน ของ นายธนิต  อยูโ่พธ์ิ 

- สจูิบตัรจุฬาวาทิต ครัง้ท่ี 179 การแสดงนาฏยศิลป์ พระคเณศร์เสียงา โดย 

กลุ่มคณะละครศิษย์ครูลมลุ ยมะคปุต์ เม่ือวนัศกุร์ท่ี 5 เมษายน 2556 ณ 

อาคารศลิปวฒันธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

- สจูิบตัรเสวนาวิชาการ " เบิกโรงดึกด าบรรพ์ ย้อนต านานชาตรี โดยนกัศึกษา

ระดับปริญญาโท คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง

วฒันธรรม เม่ือวนัองัคารท่ี 21 ตลุาคม 2557 ณ โรงละครวงัหน้า 

- วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 

ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี

การศึกษา 2554  เร่ืองกลมเงาะ : กรณีศึกษาด้านนาฏยศิลป์ บริบททาง

จริยธรรมและคณุธรรม โดย นายคมชวชัร์ พสริูจนัทร์แดง  

ฯลฯ 
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1.2 สัมภาษณ์ข้อมูลจากผู้ ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ตลอดจนบุคคลท่ีมี

ประสบการณ์ซึง่เก่ียวข้องกบัการแสดงเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา บทพระราช

นิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 

- อาจารย์สวุรรณี ชลานเุคราะห์ ศลิปินแหง่ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง 

- อาจารย์สถาพร สนทอง ข้าราชการบ านาญ ระดบั 8 ส านักการสังคีต กรม

ศลิปากร 

- อาจารย์นพรัตน์ หวังในธรรม ข้าราชการบ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลป 

กระทรวงวฒันธรรม และศลิปินแหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

- ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์  ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง และคณบดีคณะศิลปะนาฏดริุยางค์ สถาบนับณัฑิตพัฒน

ศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม 

- อาจารย์ ดร.จุลชาติ อรัณยะนาค อาจารย์ประจ าวิทยาลยันาฏศิลป สถาบนั

บณัฑิตพฒันศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม 

- อาจา ร ย์ เ ฉลิ มศักดิ์  เ ย็ นส า ร าญ  ผู้ อ า นวยการ ฝ่ ายต า ร า 

มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช 

- อาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมูล อาจารย์ประจ าภาควิชาเคมี คณะวิทยาศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

    ฯลฯ 
 

1.3 ศกึษาจากการสงัเกตและชมการแสดง ตลอดจนวีดิทศัน์บนัทึกการแสดงเบิกโรง 

เร่ืองพระคเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 

- วีดิทศัน์งานจุฬาวาทิต ครัง้ท่ี 179 การแสดงนาฏยศิลป์ พระคเณศร์เสียงา 

โดย กลุม่คณะละครศษิย์ครูลมลุ ยมะคปุต์ วนัศกุร์ท่ี 5 เมษายน 2556 

1.4 ศกึษาบทบาทของตวัละคร ในการแสดงเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา บทพระ

ราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 
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2. น าข้อมูลทัง้หมดท่ีรวบรวมได้มาศึกษาวิเคราะห์เพ่ือหาข้อสรุป และจดัท าเป็นรูปเล่ม

วิทยานิพนธ์ฉบบัสมบรูณ์ 

จากนัน้น าข้อมลูท่ีได้มาวิเคราะห์ และสรุปผลการวิจยัโดยเสนอเนือ้หางานวิจยั ดงันี ้
 
 บทท่ี 1 บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
1.2 วตัถปุระสงค์ของการวิจยั 
1.3 ขอบเขตของการวิจยั 
1.4 วิธีการด าเนินการวิจยั 
1.5 ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะได้รับ 
 

บทท่ี 2 เอกสารและวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้อง 
2.1 การแสดงเบกิโรง 

  2.2 พระราชประวตัพิระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 
   2.2.1 พระราชกรณียกิจทางด้านศลิปวฒันธรรม 

2.3 ประวตัิการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลท่ี 6 

 2.3.1 ประวตักิารแสดง 
 2.3.2 ประวตัติวัละคร 
 

บทท่ี 3 วิธีด าเนินการวิจยั 
  3.1 ศกึษาข้อมลู 
  3.2 การเก็บรวบรวมข้อมลู 

3.2.1 ศกึษาข้อมลูภาคทฤษฎี 
3.2.2 ศกึษาข้อมลูภาคปฏิบตั ิ
3.2.3 ศกึษาจากวีดทิศัน์ 
3.2.4 รวบรวมข้อมลูทัง้หมดมาวิเคราะห์และศกึษาโดยละเอียด 
3.2.5 สรุปผลวิจยัมาเรียบเรียงจดัท าเป็นรูปเลม่ 

  3.3 การตรวจสอบข้อมลู 
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3.4 การวิเคราะห์ข้อมลู 
3.5 แผนการด าเนินการวิจยั 
3.6 เสนอผลการวิจยั 

 
 บทท่ี 4  การวิเคราะห์การแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์
  ในรัชกาลท่ี 6 

4.1 การวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงในละครเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์

เสียงา 

4.1.1 ผู้แสดง 
4.1.2 เคร่ืองแตง่กาย 
4.1.3 อปุกรณ์การแสดง 
4.1.4 บทร้องและท านองเพลง 

     4.1.5 ดนตรีประกอบการแสดง 
     4.1.6 ฉาก 
4.2 การวิเคราะห์หลกัในการแสดงในละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสีย

งา บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 

4.3 การวิเคราะห์บทบาทการสะท้อนสงัคมด้านคณุธรรม จริยธรรมและ

คา่นิยม ในละครเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา  

 
บทท่ี 5 สรุปและข้อเสนอแนะ  
รายการอ้างอิง 
 

1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 คณุธรรม   หมายถึง  สภาพคณุงามความดีหรือหน้าท่ีอนัพงึมีอยูใ่นตวั 
 จริยธรรม  หมายถึง  ธรรมท่ีเป็นข้อประพฤตปิฏิบตั,ิศีลธรรม,กฎศีลธรรม 
 คา่นิยม   หมายถึง  สิ่งท่ีบคุคลหรือสงัคมยดึถือเป็นเคร่ืองชว่ยตดัสินใจและ 
       ก าหนดการกระท าของตนเอง  
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1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. ได้องค์ความรู้ทางด้านนาฏยประวตัิ องค์ประกอบในการแสดง และกลวิธีในการแสดง 
ละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 ซึ่งสามารถน าไปใช้อ้างอิง
ทางการสอน การแสดง งานวิจัยในระดับอุดมศึกษาของประเทศไทย และเผยแพร่ให้เป็นท่ี
ประจกัษ์แก่แวดวงวิชาการและสงัคมไทย 
 2.ได้ทราบถึงสุนทรียศาสตร์ในด้านต่างๆของการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์  
เสียงา บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 
 3.ได้ทราบบทบาทของการน าเสนอการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ไทยท่ีสะท้อนสงัคมใน
ด้านคณุธรรม จริยธรรมและคา่นิยม 
 4.เพ่ือเป็นการเทิดพระเกียรติคณุและพระมหากรุณาธิคณุของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัวในด้านการพระราชนิพนธ์บทละคร ให้เป็นท่ีประจักษ์แก่แวดวงวิชาการและ
สงัคมไทยสืบไป 
 



 

 

บทที่ 2 
วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 

 ในบทนีผู้้ วิจยัจะขอกล่าวถึงวรรณกรรมท่ีเก่ียวของกบัการแสดงเบิกโรง เร่ืองดึกด าบรรพ์ 
ชุด พระคเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยแบ่ง
หวัข้อดงัตอ่ไปนี ้
 
2.1 เบิกโรง 

 2.1.1 ประวัตคิวามเป็นมา 
 เบกิโรง ตามความหมายพจนานกุรมราชบณัฑิตยสถาน หมายความวา่  แสดงก่อนด าเนิน
เร่ือง แสดงออกโรงครัง้แรก6 การแสดงเบิกโรงนัน้ปรากฏในไทยตัง้แตส่มยัอยธุยาซึง่การแสดงเบกิ
โรงดงักลา่วอาจจะเป็น ร า ระบ า การละเลน่ การละคร โขนท่ีเป็นชดุสัน้ๆแสดงก่อนการแสดงเร่ือง
ใหญ่หรือการแสดงเร่ืองยาวท่ีจดัแสดงในครัง้นัน้ๆ7  
 การแสดงเบกิโรงสนันิษฐานวา่มาจากละครสนัสกฤต คือก่อนการแสดงละครนาฏกะซึ่ง
เป็นละครประเภทหนึง่ของละครสนัสกฤตจะต้องมีการเบิกโรง ซึง่เป็นการบชูาพระผู้ เป็นเจ้าขอ
ความเป็นสิริมงคล  
 การแสดงละครเบิกโรงท่ีนิยมน ามาจดัแสดงก่อนการแสดงเร่ืองใหญ่ ซึง่มีมาตัง้แตส่มยักรุง
ศรีอยธุยาถึงสมยัรัตนโกสินทร์ปรากฏว่ามีหลายชดุ สามารถแบง่ตามลกัษณะและวิธีการแสดงได้ 
3 ประเภท คือ8 
 1.การแสดงละครเบกิโรงด้วยการละเลน่ 
 2.การแสดงเบิกโรงด้วยการแสดงโขน ละครร าชดุสัน้ๆ 
 3.การแสดงเบิกโรงด้วยร าหรือระบ า 
 
                                                   
 

6
 ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2542(กรุงเทพ: นานมีบุ๊คส์

พบัลิเคชัน่ จ ากดั, 2542), หน้า 254. 

 
7
 สภุาวดี โพธิเวชกลุ, “รูปแบบการแสดงเบกิโรงละครร าในยคุรัตนโกสินทร์รัชกาลท่ี 9,” 

(วิจยัคณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสนุนัทา, 2548), หน้า 9. 

 
8
 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 9. 
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ภาพท่ี 1 : ประเลง 
ที่มา : ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพท่ี 2 :  ระเบง 

ที่มา : ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
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     ภาพท่ี 3 :  โมงครุ่ม 

    ที่มา : ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4 :  กลุาตีไม้ 

ที่มา : ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
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    ภาพท่ี 5 :  นารายณ์ปราบนนทกุ 

ที่มา : ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพท่ี 6 :   เมขลารามสรู   

ที่มา : ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร 
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2.1.2 เบิกโรงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั พระองค์ทรงเป็นกษัตริย์ท่ีทรงนิพนธ์หนงัสือมาก
ท่ีสดุ ทัง้นีพ้ระองค์จะทรงมีพระราชภาระการบริการราชการแผ่นดินมากมายเพียงใด ก็ยงัทรงเป็น
พระราชธุระท านุบ ารุงวิชาการหนงัสือไทยอยู่มิขาดสาย ทรงหาเวลาพระราชนิพนธ์บทประพนัธ์
ตา่งๆทัง้ร้อยแก้วร้อยกรอง โดยใช้พระนามจริงและพระนามแฝงและบางแห่งก็ไม่ลงพระนามใดๆ
เลย ซึง่ปรากฏจากการค านวณของทา่นผู้ทรงความรู้แล้ว พระราชนิพนธ์ของพระองค์ท่าน มีจ านวน
ถึง 200 เร่ืองและท่ียงัมีอยู่พอค้นหาได้ ประมาณ 100 เร่ือง โดยเฉพาะบทพระราชนิพนธ์บทละคร
เท่าท่ีพอจะหาอ่านได้ในหอสมุดแห่งชาติปัจจบุนันี ้มีจ านวนกว่า 46 เล่ม9 พระปรีชาสามารถใน
ด้านการพระราชนิพนธ์บทละครของพระองค์ทรงเป็นท่ีประจกัษ์ อีกทัง้ในด้านนาฏยศิลป์ พระองค์
ได้พระราชนิพนธ์บทละครท่ีใช้ในการแสดงโขนละครไว้มากมาย ซึ่งเป็นท่ีปรากฏแก่สายตาของผู้ ท่ี
ช่ืนชอบในด้านวรรณกรรม ด้านการละครตลอดจนด้านนาฏยศลิป์โขนละคร  
 ตอ่มาพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัได้ทรงพระราชนิพนธ์ บทเบิกโรงขึน้ไว้อีก
ให้ช่ือว่า บทละครเบิกโรง เร่ืองดึกด าบรรพ์  ตามฉบบัพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้พิมพ์
แจกในงานฉลองสุพรรณบฏัของท่านเจ้าพระยารามราฆพเม่ือ พ.ศ.2464 มีอยู่ 4 เร่ืองด้วยกนั คือ 
1.มหาพลี 2.ฤษีเส่ียงลกู 3.พระนรสิงหาวตารและ4.พระคเณศร์เสียงา เป็นอนัมีบทเบิกโรงส าหรับ
เล่นละครเพิ่มขึน้อีก10 โดยท่ีพระคเณศร์เสียงา เป็นบทพระราชนิพนธ์ท่ีพระองค์ทรงนิพนธ์ขึน้  
โดยทรงหยิบใจความได้มาจากพรหมไววรรตปุราณค าภีร์ แต่ได้มาแต่งบทละครขึน้ใหม่ตามท่ี
เหมาะแก่การเลน่ละคร11 
 

                                                   
 

9 ศริิ โพธ์ิทอง, ราชส านกัพระมงกฎุเกล้าฯและขบวนการลกูเสือแหง่ประเทศไทย, (กรุงเทพ: 

โรงพิมพ์เทพพิทกัษ์การพิมพ์, 2520), หน้า 99. 

 10ธนิต อยูโ่พธ์ิ, ศลิปะละครร าหรือคูมื่อนาฏศลิปะไทย (กรุงเทพมหานคร: ชมุนมุสหกรณ์

การเกษตรแหง่ประเทศไทย, 2531), หน้า 281. 

 
11ป่ิน มาลากลุ, หม่อมหลวง, งานละครของพระบาทสมเดจ็พระรามาธิบดีศรีสินทร  

มหาวชิราวธุ พระมงกฎุเกล้าเจ้าแผน่ดนิ (กรุงเทพ: โรงพิมพ์ไทยวฒันาพานิช, 2517), หน้า 26. 
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2.2 พระราชประวัติพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

 2.2.1 พระราชประวัติพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาวชิราวุธพระมงกุฎเกล้า 
        เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 612 

 พระบาทสมเดจ็พระปรเมนทรมหาวชิราวธุ พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ทรงเป็นพระราชโอรส
องค์ท่ี 29 ของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั และเป็นพระราชโอรสองค์ท่ี   2 ของ
สมเดจ็พระศรีพชัรินทรา บรมราชินีนาถ พระบรมราชนนีพระพนัปีหลวง พระราชสมภพ ณ วนัเสาร์ 
เดือนย่ี ขึน้สองค ่า ปีมะโรง ตรงกับวนัท่ี 1 มกราคม พ.ศ.2423  ทรงพระนามว่า สมเด็จเจ้าฟ้า 
มหาวชิราวธุ ทรงได้รับการสถาปนาเป็นสมเด็จเจ้าฟ้ากรมขนุเทพทวาราวดี ใน พ.ศ. 2431 ตอ่มา
ใน พ.ศ. 2437  สมเด็จพระเชษฐาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศซึ่งทรงได้รับสถาปนาเป็นนมกฎุราช
กุมาร  ด ารงต าแหน่งรัชทายาท ได้เสด็จสวรรคตแล้ว พระองค์จึงทรงได้รั บสถาปนาเป็น
มกฎุราชกมุาร ด ารงต าแหน่งรัชทายาทและเม่ือสมเด็จพระบรมราชชนกเสด็จสวรรคต พระองค์จึง
ได้เถลิงถวลัยราชสมบตัิ เม่ือวนัท่ี 23 ตลุาคม พ.ศ. 2453 เม่ือพระชนมายุได้ 30 พรรษา และได้
เสด็จสวรรคตเม่ือวนัท่ี 26 พฤศจิกายน พ.ศ. 2468 เม่ือพระชนมายไุด้ 46 พรรษา รวมเวลาท่ีได้
เสวยสิริราชสมบตัไิด้ 16 ปี 
 ตลอดเวลา 16 ปี แห่งการเสวยสิริราชสมบตัิของพระองค์นัน้ นบัเป็นระยะเวลาอนัส าคญั
ในประวตัิศาสตร์ของชาติไทย ท่ีพระองค์ได้ทรงบ าเพ็ญพระราชกรณียกิจอนัเป็นคณุประโยชน์แก่
ประเทศชาติอย่างใหญ่หลวง โดยเฉพาะพระองค์ทรงมีพระปัญญาบารมีเป็นเลิศในทางการ
ประพนัธ์ซึ่งทรงสามารถพระราชนิพนธ์ได้ทกุประเภท ประชาชนชาวไทยจึงพร้อมใจกันถวายพระ
นามาภิไธยแดพ่ระองค์วา่ “สมเดจ็พระมหาธีรราชเจ้า 
 ในวงการนกัปราชญ์ราชบณัฑิต โดยทัว่ๆไปเป็นท่ียอมรับกนัว่าพระบาทสมเด็จพระมงกฎุ
เกล้าเจ้าอยู่หัว หรือสมเด็จพระมหาธีรราชเจ้านัน้ ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ท่ีทรงมีพระปัญญา
บารมีเป็นมหัศจรรย์ยิ่งนัก ท่ีพระองค์ทรงเป็นนักปราชญ์หลายๆด้านในขณะเดียวกัน กล่าวคือ 
พระองค์ทรงเป็นนกัการทหาร นกัการเมือง นกัปราชญ์ นกัประพนัธ์ นกัหนงัสือพิมพ์ นกัการศาสนา 
นกักวี นกัอกัษรศาสตร์ นกัวรรณคดี นกัประวตัิศาสตร์ นกัศิลปินและนกัประชาธิปไตย  นอกจากนี ้
ในรัชสมยัของพระองค์ได้เกิดสงครามโลก ครัง้ท่ี 1 และในท่ีสดุฝ่ายไทยเป็นฝ่ายชนะ ซึ่งเป็นการน า
ผลดีมาสูป่ระเทศชาตเิป็นอนัมาก 

                                                   
 12กรุงเทพมหานคร,  ๒๐๐ ปี รัตนโกสินทร์ (กรุงเทพ: โรงพิมพ์ไทยวฒันาพานิช, 2542),  

หน้า 45-50. 
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           ภาพท่ี 7 :   พระบาทสมเดจ็พระมงกเุกล้าเจ้าอยูห่วั   

ที่มา : หนงัสือประวตัิต้นรัชกาลท่ี 6 (กรุงเทพฯ: มตชิน, 2555), หน้า 4. 
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 - การศึกษาเม่ือทรงพระเยาว์ 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เม่ือทรงพระเยาว์ได้ทรงศึกษาภาษาไทยกับ  
พระยาวิสุทธิสุริยศกัดิ์ (ม.ร.ว.เปีย มาลากุล) ซึ่งต่อมาได้เป็นเจ้าพระยาเสด็จสุนทเรนทราธิบดี 
เสด็จประเทศอังกฤษเม่ือพระชนม์มายุได้ 14 พรรษา ประทับศึกษาวิชาการอยู่ในอังกฤษ 9 ปี  
ทรงศกึษาวิชาการทหารในโรงเรียนนายร้อยทหารบกท่ี SAND HURST และ โรงเรียน WOOLICH 
ได้ทรงเข้ารับราชการประจ าท่ี NORTH CAMP และได้รับต าแหน่งเป็นนายพลพิเศษในกองทพับก
องักฤษ ได้ทรงเข้าศกึษาวิชาพลเรือนในส านกั CHRIST CHURCH แห่งมหาวิทยาลยั OXFORD 
ทรงศึกษาวิชาประวัติศาสตร์ รัฐศาสตร์และเศรษฐศาสตร์ ทรงได้รับการยกย่องในวิชาวรรณคดี 
และประวตัิศาสตร์ ทรงส าเร็จการศึกษาใน พ.ศ. 2445 และเสด็จกลับประเทศผ่านอเมริกาและ
ญ่ีปุ่ น  นบัวา่เป็นกษัตริย์ไทยองค์แรกท่ีได้เดนิทางรอบโลก และได้ส าเร็จการศกึษาจากตา่งประเทศ
เสดจ็กลบัประเทศไทยก็ได้รับยศเป็นนายพลเอกจเรทหารบกและเป็นผู้บงัคบับญัชากองมหาดเล็ก 
และทรงเป็นผู้ ส าเร็จราชการ เม่ือพระบาทสมเด็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
ประพาสยโุรป ครัง้ท่ี 2  
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ภาพท่ี 8 : สมเดจ็เจ้าฟ้าชายมหาวชิราวธุ 

ที่มา : หนงัสือประวตัิต้นรัชกาลท่ี 6 (กรุงเทพฯ: มตชิน, 2555), หน้า 8. 
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ภาพท่ี 9 : พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั ทรงฉายกบัพระบรมราชโอรส  
สมเดจ็เจ้าฟ้าชายมหาวชิราวธุ (องค์หน้า) และสมเดจ็เจ้าฟ้าชายจกัรพงศภวูนาถ 

ที่มา : หนงัสือประวตัิต้นรัชกาลท่ี 6 (กรุงเทพฯ: มตชิน, 2555), หน้า 10. 
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    ภาพท่ี 10 : สมเดจ็เจ้าฟ้าชายมหาวชิราวธุ (ขวา) และสมเดจ็เจ้าฟ้าชายจกัรพงศภวูนาถ 
ที่มา : หนงัสือประวตัิต้นรัชกาลท่ี 6 (กรุงเทพฯ: มตชิน, 2555), หน้า 8. 
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ภาพท่ี 11 : พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัทรงฉายร่วมกบั 
สมเดจ็พระบรมโอรสาธิราชเจ้าฟ้ามหาวชิราวธุ 

ที่มา : หนงัสือประวตัิต้นรัชกาลท่ี 6 (กรุงเทพฯ: มตชิน, 2555), หน้า 10. 
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 - พระเกียรตคุิณของ “สมเดจ็พระมหาธีรราชเจ้า” 

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์ทรงได้รับพระนามว่า “สมเด็จ 
พระมหาธีรราชเจ้า” เพราะทรงเป็นนักปราชญ์ด้วยประการต่างๆ นอกจากจะทรงพระปรีชา
สามารถในทางการปกครองแล้ว ยงัทรงเช่ียวชาญในด้านอกัษรศาสตร์เป็นอย่างยิ่งทัง้ทางวรรณคดี 
ประวตัิศาสตร์ บทปลกุใจ ธรรมะ หนงัสือพิมพ์ กวีนิพนธ์ ทรงได้ทัง้สิน้ ทางด้านกวีนิพนธ์ทรงพระ
ราชนิพนธ์ได้ทัง้โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน รวมทัง้บทละครทุกชนิด ละครพดู ละครร า โขนก็ทรงได้
เช่ียวชาญยากท่ีจะหาผู้ใดเสมอเหมือน 
 เม่ือประทับอยู่ในประเทศอังกฤษทรงออกหนังสือพิมพ์รายสัปดาห์ส าหรับเด็กช่ือ The 
Screech Owl และได้ทรงพระราชนิพนธ์หนงัสือต่างๆ เช่น “สงครามป้อมค่ายประชิด” อนัเป็น
หนงัสือเก่ียวกบัการทหาร “สงครามสืบราชสมบตัิโปแลนด์” (The War of Polish Succession)  
เป็นต้น 
 ทางด้านประวัติศาสตร์ก็มี อาทิ เท่ียวเมืองพระร่วง สนันิฐานเร่ืองพระร่วง ท้าวแสนปม 
เป็นต้น ท่ีเก่ียวศาสนา ธรรมะ เช่น ธรรม-ธรรมะสงคราม พระพุทธเจ้าตรัสรู้อะไร เทศนาเสือป่า 
และแปลมงคลวิเศษคาถาเป็นภาษาอังกฤษ แม้แต่บทความเก่ียวกับสุขวิทยาก็มี เช่น พระราช
นิพนธ์กบัป่วย แม้นิทานตา่งๆก็ได้ทรงไว้เป็นอนัมาก 
 
 - ทรงเป็นนักหนังสือพมิพ์ นักประพันธ์ 

 ทรงสนับสนุนให้ออกหนังสือพิมพ์ พระองค์เองก็ทรงออกหนังสือพิมพ์ดุสิตสมิตเป็น
หนงัสือพิมพ์แบบแมกกาซินขององักฤษ ทรงฝึกหดัให้มีการวิพากษ์วิจารณ์ เขียนบทความต่างๆ
แสดงความคดิเห็นทรงล้อเลียนข้าราชการส านกั มีภาพล้อซึง่ทรงเขียนเอง 
 นามปากกาของพระองค์มีมากมาย เชน่  
 ศรีอยธุยา   – มกัใช้กับละครพดูบทพระราชนิพนธ์ทางบนัเทิงคดี และสาร     

                                         คดีตา่งๆท่ีแปลจากตา่งประเทศ  
 รามจิตต ิ   – ร.จ.มกัเขียนบทความเก่ียวกบัทหาร 
 อศัวพาห ุ   – เขียนเก่ียวกบับทความการเมืองและบทปลกุใจ 
 พนัแหลม   – เขียนเก่ียวกบัทหารเรือ 
 น้อยลา สคุรีพ   – เขียนลงตามหนงัสือรายปักษ์ รายเดือน 
 นายแก้วนายขวญั  – เขียนเร่ืองนิทาน และเบด็เตล็ดตา่งๆ 
 พระขรรค์เพ็ชร   – เขียนบทละคร 
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 - ทรงเป็นนักละคร 
 ทรงสนพระราชหฤทยัในการแสดงละครมากทัง้ทรงตัง้คณะละครขึน้โดยพระองค์แสดงร่วม
ด้วย การเลน่โขนก็โปรดให้มีการแสดงและตกแตง่ดดัแปลงจากบทละครรามเกียรติ์ให้เหมาะสมกบั
การแสดงโขน เช่น ชุดนาคบาศ , ฤษีเส่ียงลูก  เป็นต้น ทรงค้นคว้าวรรณคดี สันสกฤตและทรง
นิพนธ์ไว้มาก เช่น บ่อเกิดรามเกียรติ์ พระนลค าหลวง, ไขปัญหาภาษิต นอกนัน้ยังได้ทรงแปล 
บทละครของ SHAKESPEARE เป็นภาษาไทย 3 เร่ือง คือ เวนิสวานิช, ตามใจท่าน, โรมิโอจเูลียต 
ทรงแต่งบทละครเป็นภาษาองักฤษ ฝร่ังเศส แปลงบทละครองักฤษภาษาไทย เช่น THE RIVALS 
ของ SHERIDAN คือ เร่ืองชิงนาง เป็นต้น แปลงภูมิประเทศตลอดจนช่ือให้เป็นภาษาไทยถ้าเป็น
บทละครท่ีแปลงเป็นภาษาองักฤษ หรือบางทีก็แปลงมาจากท่ีทรงไว้เป็นภาษาองักฤษ 
 ยิ่งกว่านัน้ทรงสนบัสนุนทางด้านอักษรศาสตร์ท่ีส าคญัคือได้ทรงตัง้วรรณคดีสโมสรขึน้ใน 
พ.ศ.2457 และทรงด ารงต าแหนง่สภานายก สโมสรนีมี้ตราของสโมสรประจ า ถ้าหนงัสือเล่มใดแตง่
ดีถึงขนาดก็โปรดให้ประทบัตรานีไ้ว้และทรงยกย่อง ถ้าเห็นสมควรก็พระราชทานบ าเหน็จรางวลัแก่ 
ผู้แตง่ 
 

ประมวลบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว13 
 

บทละครพูด 
1. หนงัสือ เป็นเร่ืองเก่ียวกบัครอบครัว คอ่นข้างเคร่งเครียด 
2. เกินต้องการ  แปลจากเร่ืองของคริสตงั แบร์นาร์ค 
3. หมอจ าเป็น แปลจากเร่ืองของโมลิแยร์ 
4. น้อยอินทเสน เป็นการวิจารณ์สงัคม เยาะหญิงผู้ ดี 
5. ผิดวินยั แปลจากเร่ืองของเรนิยลั บาร์คลีย์ เป็นเร่ืองทหารบก 
6. ตบตา แปลจากเร่ืองของเออเยน ลาบชิ 
7. ทา่นรอง แปลจากเร่ืองของโรเบอรต์ มาร์แชล เป็นเร่ืองทหารบก 
8. เสือเฒา่ แปลจากเร่ืองของฮอดวิส และเปอร์ซิวลั เป็นเร่ืองนกัสืบต่ืนเต้น 

                                                   
 

13 เปลือ้ง ณ นคร, ประวตัิวรรณคดีไทย, (กรุงเทพ: โรงพิมพ์ไทยวฒันาพานิช, 2551),  

หน้า 27. 
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9. กศุโลบาย แปลจากเร่ืองของโรเบอรต์มาแชล เป็นเร่ืองวิจารณ์การเมืองระหว่าง
ประเทศ สมมตุ ิ2 ประเทศ 

10. กลแตก หัวใจของเร่ือง คือ ธรรมดาผู้ หญิงต้องการให้มีใครคนหนึ่งรัก และ
ต้องการรักตอบ แสดงความขดัแย้งกนัในเร่ืองของความรัก เป็นเร่ืองไทย 

11. หลวงจ าเนียรเดินทาง แปลจากเร่ืองของเออเยน ลาบีช เป็นเร่ืองการท่องเท่ียวของ
      หลวงจ าเนียร 
12. ฉวยอ านาจ ตวัละครเป็นต่างประเทศในประเทศสมมุติ เป็นเร่ืองวิจารณ์การเมือง

เก่ียวกบัความคดิทางแบบสมบรูณาสิทธิราชกบัรีปับลิค 
13. หาเมียให้ผวั  แปลจากเร่ืองของเอ อี ทอมสั เป็นเร่ืองรักภายในครอบครัวของชนชัน้สงู 
14. ความดีมีไชย นิพนธ์ส าหรับนกัเรียนนายร้อย เป็นเร่ืองราวเก่ียวกับชีวิตนกัเรียนใน    

             โรงเรียนนายร้อยทหารบก  
15. เสียสละ เป็นเร่ืองของทหารบก เป็นเร่ืองรักปนความรักชาต ิ 
16. หมายน า้บอ่หน้า เป็นเร่ืองต าหนิข้าราชการท่ีเอางานสว่นตวัเป็นราชการ  
17. มหาตมะ เป็นเร่ืองเก่ียวกับความรักชาติโดยตรง นิพนธ์เพ่ือสนบัสนนุงานก่อสร้าง

ก าลงัรบ  
18. หวัใจนกัรบ มีมตวิา่เป็นละครพดูเร่ืองเอก ปลกุใจนกัรบไทยและความรักชาติ ติเตียน

คนท่ีมีความคดิเห็นเป็นปฏิปักษ์กบัการลกูเสือ เสือป่า 
19. หาโลห์่  เป็นเร่ืองของหญิงหม้ายมีความรักกับชาย แต่ไม่ต้องการเปิดเผย จึงจบั

ชายนัน้ให้มีภรรยาเป็นโลบ่งัหน้า 
20. เจ้าคณุเจ้าชู้   แปลจากเร่ืองของอาเธอร์ วิงปิเนโร เป็นเร่ืองของพวกผู้ ดีท่ีไมรู้่จกัแก่ 
21. ผู้ ร้ายแผลง ต าหนิความประพฤตขิองข้าราชการผู้ใหญ่  
22. ลา่มดี แปลจากภาษาฝร่ังเศส เป็นเร่ืองของลา่มเก๊ ขบขนัดีมาก 
23. บว่งมาร กล่าวถึงชายผู้ มีบรรดาศกัดิ์รับหญิงท่ีมีความประพฤติเสียมาเป็นภรรยา 

โดยหวงัวา่หญิงนัน้จะกลบัตวัได้ 
24. วิลยัเลือกคู ่ แปลจากเร่ืองของลาบีชและมาแตง เร่ืองรักขบขนั และมีเยาะๆ 
25. ชิงนาง แปลจากเร่ืองของเชอริดัน เก่ียวกับการชิงรัก ขบขัน เร่ืองเดิมเป็นชัน้

วรรณคดี 
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26. เห็นแก่ลกู แสดงธรรมชาติของบิดา กล่าวถึงบิดาซึ่งเป็นคนเหลวไหล กลบัมาจะใช้
ลูกสาวซึ่งเพ่ือนเลีย้งไว้และก าลงัจะได้ดีมีสุข แต่เม่ือได้เห็นลูกก็เปล่ียน
ความคดิ จบอยา่งจบัใจ 

27. มิตรแท้ แปลจากเ ร่ืองในภาษาอังกฤษ นามตัวละครเป็นฝร่ัง  เ ป็นเ ร่ือง
ประวตัศิาสตร์ตอนทหารเยอรมนัเข้าเมืองฝร่ังเศส ค.ศ. 1870 

28. โพงพาง เป็นเร่ืองทหารเรือ เก่ียวกบัจารกรรมในเรือรบ 
29. เจ้าข้า สารวตัร เร่ืองชวนหวัของทหาร เก่ียวกับนายทหารยอมท าผิดระเบียบ เพ่ือเอา

ใจคูรั่กท่ีเป็นธิดาของผู้บงัคบับญัชาเลยความความยุง่ยากอยา่งนา่ขนั 
30. ฟอกไมข่าว ตรงกนัข้ามกบัเร่ืองบว่งมาร แสดงถึงหญิงชัว่แตก่ลบัตวัได้สามี แตส่ามีรู้

ความว่าเคยมีผวัเก่าเลยหึงและขบัจากบ้าน นางเลยฆ่าตวัตาย แสดงให้
เห็นวา่หญิงท่ีเสียความบริสทุธ์ิไปแล้วยากท่ีจะแก้ไข 

31. หมิ่นประมาทศาล  เป็นการเจรจาโต้คารมระหวา่งขโมยและผู้พิพากษา ในขณะท่ี 
ผู้พิพากษาอยูใ่นอ านาจของผู้ ร้าย 

32. ไมโ่กรธ วางแตโ่ครงเร่ือง ส าหรับตวัละครคดิพดูเอาเอง 
33. ต้อนรับลกู เป็นเร่ืองสลดใจ บิดาอยากให้ลูกร ่ารวย เลยฆ่าลูกของตวัเองโดยความ

เข้าใจผิด 
34. จดัการรับเสดจ็ เร่ืองขบขนั เยาะพวกท่ีต่ืนเจ้านายจนเกินควร 
35. นินทาสโมสร แปลจากเร่ืองของเชอรริดนั เป็นเร่ืองเยาะสงัคม 
36. ตามใจทา่น  จากเร่ือง As you like it ของ William Shakespeare 
37. โรเมโอ จเูลียต จากบทละครสลดใจ เร่ือง Romeo and Juliet  
38. เวนิส วานิช  จากเร่ือง Merchant of Venice ของ William Shakespeare 
39. พระร่วง   บทละครพูดค ากลอน เป็นเร่ืองประวตัิสมยัสุโขทยั แสดงความ 

 พร้อมเพรียงสามคัคี และความรักชาต ิ
 (เม่ือทรงนิพนธ์บทละคร มีพระนามแฝงท่ีทรงใช้คือ พระขรรค์เพชร์ กบั ศรีอยธุยา) 
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- นาฏยวรรณกรรมอ่ืนๆ 

1. มทันะพาธา หรือ ต านานแหง่ดอกกหุลาบ 

2. ศกุนตลา เดิมเป็นนาฏวรรณกรรมของกาลิทาส รัตนกวี ทรงนิพนธ์เป็นบทละครร าและ

ปรับปรุงให้เหมาะท่ีจะเล่นละครอย่างไทย ทรงแปลจากต้นฉบบัของเซอร์ วิลเลียม โยนซ์ 

กบัเซอร์ โมเนียร์ วิลเลียม 

3. บทละครเบิกโรง เป็นแบบดึกด าบรรพ์ มีส่ีเร่ือง คือ มหาพลี ฤษีเส่ียงลูก พระนรสิงหาวะ

ตาร และ พระคเณศร์เสียงา  

4. รามเกียรติ์ ค าร้องและค าพากย์ ทรงนิพนธ์ส าหรับเล่นโขน ตามต้นฉบบัของวาลมิกี ทรง

นิพนธ์เป็นชุดๆ มี ชุดสีดาหาย ตอนสูรปนขาหึง กบัตอนตามกวางชดุ เผาลงกา ชุดพิเภก

ถกูขบั ชดุจองถนน ชดุประเดมิศกึลงกา มีสคุรีพหกัฉตัรกบัตอนองคตส่ือสารและนาคบาศ 

5. ท้าวแสนปม บทละครดกึด าบรรพ์ เค้าเร่ืองเป็นต านานเก่ียวกบัการสร้างเมืองอู่ทอง เร่ืองนี ้

มีค าน าวิจารณ์ ต านานเมืองอูท่อง 

6. พระร่วง หรือ ขอมด าดิน เป็นละครดึกด าบรรพ์ตามเค้าต านานเมืองสุโขทัย เนือ้เร่ือง

เชน่เดียวกบับทละครพดูค ากลอนพระร่วง 

7. วิวาพระสมทุร 

8. ช่ืนใจไมส่มคัร ทรงใช้นามปากกาวา่ “ไก่เขียว” แตง่เยาะละครสมยัใหม่ท่ีเล่นตามบญุตาม

กรรม  

9. วัง่ตี่ บทละครสงัคีต ดดัแปลงจากเร่ือง Mikado ของ M.S. Gilbert. 

10. สาวิตรี เค้าเร่ืองจาก ปติวรตามาหาตมยบรรพในวรรณกรรมแห่งภารตะ สาวิตรีเป็น

แบบอยา่งสตรี ซึง่มีความภกัดีตอ่สวามี  
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กาพย์กลอน 
1. พระนลค าหลวง 

2. พญาราชวงัสนั บทเสภา เค้าจากเร่ืองบทละครช่ือ Othello ของ Shakespeare 

3. โคลงนิราศประลองยทุธ์ เป็นโคลง 30 บท ทรงพระราชนิพนธ์ประทานสมเด็จพระนางเจ้า

อินทรศกัดิศ์จี 

4. นิราศมเหลเถไถ แถลงเร่ืองเสด็จพระราชด าเนินทางชลมารคในมณฑลอยุธยาและ

นครสวรรค์ พ.ศ. 2465 ทรงนิพนธ์ล้อเร่ืองพระมเหลเถไถ ของคณุสวุรรณ 

5. สกัรวาชายทะเล เป็นสกัรวา 20 บท ทรงนิพนธ์ ณ หาดเจ้าส าราญ 

6. ธรรมาธรรมะสงคราม ทรงนิพนธ์ตามเค้าเร่ืองในธรรมชาดก เอกาทสนิบาต เม่ือ พ.ศ. 

2461 พิมพ์ครัง้แรก พ.ศ. 2463 เป็นเทศนานิพนธ์ ใช้กาพย์และฉบงัเพ่ือแสดงคติว่า “ธรรม

กบัอธรรมให้ผลหาเสมอกนัไม ่อธรรมย่อมจะน าชนไปสู่นรก แตธ่รรมย่อมจกัน าชนให้ข้าม

พ้นไปสูส่ขุคต”ิ 

7. นารายณ์สิบปาง ทรงพระราชนิพนธ์เม่ือ พ.ศ. 2465 จบเร่ือง พ.ศ. 2466 เป็นลิลิตกล่าวถึง

อวตารปางต่างๆของพระนารายณ์รวมสิบปาง เป็นต านานโบราณคดีและวรรณคดีของ

สนัสกฤต ทัง้แสดงถึงการประสมกนัระหวา่งคตพิราหมณ์และคตพิทุธ 

8. มงคลสตูรค าฉนัท์ 

ร้อยแก้ว 
1. แมลงป่องทอง หสันวนิยาย จากเร่ือง The Golden Scorpion ของ Sax Rohmer. 

2. เร่ืองเมืองอียิปต์ เป็นโบราณคดีเก่ียวกบัอียิปต์สมยัดกึด าบรรพ์กบัพระราชนิพนธ์จดหมาย

เหตเุสดจ็ประพาสอียิปต์ ร.ศ. 120 

3. เท่ียวเมืองพระร่วง “เล่าเร่ืองไปดูโบราณสถานต่างๆ ให้นักเลงวรรณคดีฟังและออก

ความคิด” เป็นหนงัสือท านองรายงานการสืบค้นทางโบราณคดี (Archaeological work) 
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วินิจฉยัประวตัริวมกบัพรรณนาการเดินทางคราวเสด็จประพาสฝ่ายเหนือ พ.ศ. 2450 ทรง

นิพนธ์เม่ือยังด ารงต าแหน่งพระยศเป็นมกุฎราชกุมาร พ.ศ. 2451 นับเป็นแบบอย่าง

วรรณกรรมการท่องเท่ียว ทรงพรรณนาสถานท่ีและเร่ืองราวอนัน่าสนใจ เก่ียวกับความ

เป็นอยูแ่ละบ้านเมืองไทยสมยัสุโขทยัเป็นราชธานี ผู้ ท่ีอ่านจารึกของพ่อขนุรามค าแหงแล้ว 

อา่นหนงัสือเท่ียวเมืองพระร่วงประกอบ จ าได้รับความรู้และความเพลิดเพลินยิ่งขึน้ 

4. สงครามป้อมค่ายประชิด เป็นวิชาการรบ แต่พลเรือนก็อ่านได้ เพราะเป็นความรู้รอบตวั

และเนือ้เร่ืองก็ไมเ่ป็นเทคนิคจนเกินไป 

5. พระบรมราโชวาทเสือป่า รวมพระบรมราโชวาท ซึ่งประทานแก่เสือป่าในวาระต่างๆ มี

ข้อความอนัเป็นคติ ความรู้และการปลุกใจเก่ียวกับชาติ นบัเป็นสุนทรพจน์  (Oration)  

อนัส าคญัของชาต ิ

6. ปลกุใจเสือป่า เป็นพระราชด ารัสท านองปาฐกถา แสดงให้สมาชิกเสือป่าฟัง  

7. เทศนาเสือป่า เช่นเดียวกับพระบรมราโชวาทและปลุกใจเสือป่า แต่กล่าวโดยเฉพาะ

หลกัธรรมและศาสนา แตเ่ป็นสัง่สอนอยา่งฆราวาส 

8. พระพทุธเจ้าตรัสรู้อะไร แสดงธรรมะทางพทุธศาสนาโดยสายตาของนกัศกึษาเป็นหนงัสือ

ดียิ่ง 

9. นิทานทหารเรือ (ในพระนามแฝง พนัแหลม) แปลจากเร่ืองของ คอนราด เคโต เป็นเร่ือง

นิทานเร่ืองจริงคราวองักฤษรบตรีุ 

10. พนัแหลม รวมบทความเรียงเชิงสารคดี เก่ียวกับวิชาการทหารเรือ และต านานการยทุธ์ท่ี

ส าคญัๆ ทางทะเล เป็นเร่ืองท่ีนา่อา่นไมเ่ฉพาะทหาร 

11. ปกิณกคดี ของอศัวพาห ุ

12. สงครามสืบราชสมบตัโิปลนัด์ ทรงพระราชนิพนธ์แตย่งัด ารงพระยศเป็นสมเด็จพระยพุราช 

เดมิทรงไว้เป็นภาษาองักฤษ ครัง้ศกึษาอยูใ่นมหาวิทยาลยัออกซฟอร์ด 
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2.3 ประวัตกิารแสดงละครเบิกโรงเร่ืองดกึด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา บทพระราช 
     นิพนธ์ในรัชกาลที่ 6  

 ละครเบิกโรงเร่ืองดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงานีพ้ระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงพระราชนิพนธ์ขึน้จากการหยิบยกเอาใจความจากพรหมไววรรตปุราณคมัภีร์ ซึ่ง
พระองค์ท่านได้น ามาแต่งเป็นบทละครขึน้ใหม่ เพ่ือให้เหมาะสมแก่การแสดงละครและยงัได้ทรง
สอดแทรกคณุธรรม จริยธรรมและคา่นิยมไว้ในละครเร่ืองนีด้้วย โดยผู้วิจยัแบง่การน าเสนอประวตัิ
ของการแสดงตลอดจนตวัละคร ดงันี ้
 
 
 2.3.1 ประวัตกิารแสดง 
 เร่ืองย่อละครเบิกโรงดกึด าบรรพ์ เร่ือง พระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จ
พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัความวา่ 
 ปรศุรามคนโปรดของพระอิศวรจะขอเข้าเฝ้าตามท่ีเคยปฏิบตัิ  แต่ได้รับการขัดขวางจาก
พระคเณศร์ซึง่ได้รับบญัชาจากพระมารดาผู้ เป็นมารดาวา่ ห้ามมิให้ผู้ใดเข้าเฝ้าพระอิศวรจึงเกิดการ
ต่อสู้ กันขึน้ ปรศรุามไม่สามารถสู้พระคเณศร์ได้ จึงใช้ขวานแก้วซึ่งได้ประทานจากพระอิศวรมา
ขว้างพระคเณศร์ไปกระทบงาด้านซ้ายของพระคเณศร์หกัไป พระคเณศร์จ าได้ว่าแขวนแก้วนัน้เป็น
ของพระบดิาจงึมิได้คดิจะตอ่สู้  
 เม่ือพระอุมาทราบเร่ืองก็โกรธปรศุรามท่ีอวดหาญมีโทสะข่มเหง จึงได้สาปให้ปรศุราม
สิน้ฤทธ์ิสิน้ก าลงักระดิกกายไม่ได้ แตพ่ระอิศวรก็อดท่ีจะเมตตาไม่ได้จึงบอกเป็นความนยัว่า ให้ตัง้
จิตระลึกถึงพระนารายณ์ พระนารายณ์ช่วยได้ พระนารายณ์เกิดความสงสารจึงได้แปลงกายเป็น
พราหมณ์น้อยออกมาร่ายร าถวายพระอุมา เม่ือพระอุมาพอพระทัยแล้วจึงได้โอกาสทูลขอก าลัง
กลบัคืนปรศรุามตามเดมิ 
 ละครเบกิโรงดกึด าบรรพ์ เร่ือง พระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุ
เกล้าเจ้าอยูห่วั ถึงจะเป็นเร่ืองเบกิโรงก็จริงแตอ่อกจะยาวสกัหน่อย ได้มีการแสดงแล้วหลายคราว14 
เชน่ 

                                                   
 

14หมอ่มหลวงป่ิน มาลากลุ, งานละครของพระบาทสมเดจ็พระรามาธิบดีศรีสินทร มหา

วชิราวธุ พระมงกฎุเกล้าเจ้าแผน่ดนิ (กรุงเทพ: โรงพิมพ์ไทยวฒันาพานิช, 2518), หน้า 27.  
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 ก. โขนมหาดเล็กแสดงในงานพิธีฉลองสะพานพระราชเสาวนีย์ เม่ือวันท่ี 10 มกราคม      
ร.ศ.130 (พ.ศ.2454) 
 ข. เสือป่า กรมพรานหลวงรักษาพระองค์แสดงฉลองธงประจ ากองท่ีสวนจิตรลดาฯ เม่ือ
วนัท่ี 27 พฤษภาคม พ.ศ.2458 
 ค. แสดงในงาน “แซยิดวงับรูพา” เม่ือวนัท่ี 11 มกราคม พ.ศ.2463 
 ง. อีกครัง้หนึ่งดเูหมือนจะมิใช่เล่นละครเบิกโรง แสดงต่อจากมหาอุปรากร ll Pagliacci   
(อีปายลิอจัจี) ท่ีสวนมิสกวนั เพ่ือเก็บบ ารุงสภากาชาด เม่ือวนัท่ี 17 และ 24 ธนัวาคม พ.ศ.2464 
 อนึ่ง เม่ือครัง้ท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงสร้างพระราชวงัสนามจนัทร์
ขึน้แล้ว ก็ได้มีพระราชด าริท่ีจะจัดสร้างเทวาลัยคเณศร์ไว้เป็นศาลเทพารักษ์ประจ าพระราชวัง
สนามจนัทร์ ดงัปรากฏความตอนหนึ่งใน “ช่ือพระท่ีนัง่แลสถานตา่งๆ พระราชวงัสนามจนัทร์พระ
ปฐมเจดีย์” ซึ่งพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้ออกประกาศใน ราชกิจจานุเบกษา เม่ือวันท่ี 27 สิงหาคม 
ร.ศ.130 (พ.ศ.2454) วา่ 
 
 ด้วยพระท่ีนัง่แลสถานตา่งๆท่ีพระราชวงัสนามจนัทร์พระปฐมเจดีย์ ซึ่งทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าฯ ให้สร้างขึน้แล้วแลจะสร้างตอ่ไปนัน้ พระราชทานนามตอ่ไปนี ้
     ฯลฯ 
     ยงัจะสร้างตอ่ไป คือ 
     ฯลฯ 
 5 เทวาลยัคเณศร์ คือศาลเทพารักษ์ส าหรับพระราชวงัสนามจนัทร์15 
 
 
 2.3.2 ประวัตติัวละคร 
 ในการแสดงละครเบิกโรงเร่ืองดึกด าบรรพ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฏ
เกล้าเจ้าอยู่หวั ชดุพระคเณศร์เสียงา ได้มีตวัละครท่ีมีความส าคญัและเป็นเทพเจ้าท่ีมีการนบัถือ
อย่างมากมาย ตลอดจนบทบาทท่ีส าคญัในการแสดงท่ีสะท้อนให้เห็นถึงคณุธรรม จริยธรรม และ
คา่นิยม ของสงัคมไทยได้เป็นอย่างดี ตวัละครในเร่ืองนี ้มีจ านวน  6 ตวัละคร ได้แก่ พระอิศวร  

                                                   
 

15 วรชาติ มีชบูท, ภาพล้อฝีพระหตัถ์ในรัชกาลท่ี 6 (กรุงเทพมหานคร: สร้างสรรค์บุ๊คส์, 

2555), หน้า 4. 
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พระอุมา พระคเณศร์ พระนารายณ์ พราหมณ์แปลง (พระนารายณ์แปลง) ปรศรุาม ซึ่งมีประวัติ
ความเป็นมาดงันี ้
 
 - พระอิศวร16 

 พระอิศวร  หรือ  พระศวิะ  หนึง่ในตรีมรูติ หรือเทพเจ้าสงูสดุสามพระองค์ตามความเช่ือใน
ศาสนาพราหมณ์ - ฮินด ู 

พระศวิะ มีรูปกายเป็นชายหนุ่มร่างก าย า วรรณะขาว (สีผิวขาว) นุ่งห่มหนงัเสือเหมือนฤๅษี 
มีสังวาลเป็นลูกประค าหรือกะโหลกมนุษย์ มีงูเห่าคล้องพระศอ ไว้พระเกศายาว ซึ่งจะม้วนเป็น
จฑุา (มวยผม) มีพระจนัทร์เป็นป่ิน มีคงคาอยู่บนยอดจฑุา ซึ่งพ่นน า้มาตลอด และมีดวงพระเนตร 
(ตาท่ี 3) กลางพระนลาฏ (หน้าผาก) ซึ่งโดยปกติจะปิดอยู่เสมอ เ ช่ือว่าหากเปิดขึน้
เม่ือไหร่ ไฟบรรลยักลัป์จะเผาผลาญล้างโลก (บ้างว่าเป็นพระพรหม) ถือว่าเป็นการสิน้สุดกปัหนึ่ง 
ก่อนท่ีพระพรหมจะสร้างโลกขึน้มาใหม่ 

มีพาหนะ คือ โคอศุภุราช (ววัเพศผู้ สีขาวล้วน) มีชายา คือ พระอมุา เทพีแห่งความกล้าหาญ 
มีโอรสสององค์ คือ พระขนัทกุมาร และพระพิฆเนศประทบัอยู่ ณ เขาไกรลาส อนัเป็นศนูย์กลาง
แหง่จกัรวาล 

พระศวิะเป็นเทพท่ีจะคอยขบัไลส่ิ่งชัว่ร้ายให้ห่างไกล และท าให้เกิดความดีงามเป็นสิริมงคล
เกิดขึน้ ผู้ ท่ีมีความทุกข์ไม่ว่าจะเป็นในทางใด หากบวงสรวงบูชา ขอพรให้พ้นทุกข์ พระศิวะก็จะ
ประทานพรให้ผู้นัน้ได้พ้นจากห้วงแหง่ความทกุข์ 

พระศิวะมีท่าร่ายร าอนัเป็นการร่ายร าของเทพเจ้า เรียกว่า "ปางนาฏราช" เม่ือแปลงกายลง
ไปปราบฤๅษีท่ีไม่ประพฤติตนอยู่ในเพศดาบส ซึ่งตอ่มาชาวฮินดไูด้ถือเอาท่าร่ายร านีเ้ป็นต้นแบบ
ของการร่ายร าตา่ง ๆ มาตราบจนปัจจบุนั 

นอกจากนีแ้ล้ว ยงัเช่ือว่าพระศอของพระศิวะมีสีด า ทัง้นีเ้น่ืองจากพระองค์ได้กลืนยาพิษ
ของพญานาคไว้เม่ือครัง้กวนเกษียณสมุทรท าน า้อมฤตเพ่ือช่วยโลก  ซึ่งบทหนึ่งในกามนิต  
วาสิฏฐี วรรณกรรมอิงพทุธศาสนาได้อ้างถึง สีของความรักวา่เป็นสีด า เสมือนสีคอพระศวิะ 

                                                   
 

16
 ส.พลายน้อย, อมนษุยนิยาย (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์อกัษรพิทยา, 2544),  

หน้า 153-154. 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B9%8C-%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%AD
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A4%E0%B9%85%E0%B8%A9%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%87%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%84%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%9B
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%A8%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%82%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%86%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%A8
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8F%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%94%E0%B8%B3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%95
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%95
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81
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พระศิวะ ท่ีประเทศศรีลงักา อนัเป็นประเทศท่ีศาสนาฮินดไูด้เข้ามาเผยแพร่ก่อน ก่อนท่ีจะ
กลายมาเป็นพุทธศาสนาเป็นศาสนาหลักอย่างเช่นในปัจจุบนั พระศิวะในความเช่ือของท่ีน่ีจะ  
มีพาหนะเป็นนกยงู และกลายมาเป็นเทพเจ้าท่ีท าหน้าท่ีปกปักษ์รักษาพทุธศาสนา 

 - พระอุมา17 
 พระอุมา หรือ พระอมุาเทวี  (เทวนาครี) หรือพระศรีมหาอุมา หรือ ปารวตี เป็นธิดาของ
ท้าวหิมวัตและพระนางเมนกา พระอุมาเป็นชายาขององค์พระศิวะบรมเทพแห่งสวรรค์  
มีพระโอรส 2 พระองค์ คือ พระบรมเทพขนัทกมุารซึ่งเป็นเทพเจ้าแห่งการสงคราม และพระบรม
เทพศรีมหาคเนศ ซึ่งเป็นเทพเจ้าแห่งการขจดัอปุสรรคทัง้มวล พระอมุานัน้ทรงมีหลายปางด้วยกัน
แตป่างท่ีเป็นท่ีรู้จกัมากคือ 

1. ปางพระแมก่าลี (พะนางกรีกกาลราตรี) โดยมีลกัษณะดงันี ้มี 10 พระกร ถืออาวธุครบ
มือแลบลิน้ยาวถึงทรวงอก เคร่ืองประดบัเป็นหวักระโหลก สงัวาลเป็นงมีูลกัษณะดรุ้าย 

2. พระศรีมหาทรุคาเทวีโดย มีลกัษณะดงันี ้มี 8 ถึง 12 พระกร เทศกาลท่ีมีการบชูาพะอุ
มาคือเทศกาลนวราตรีคเุซราห์ 

 บางต านานกลา่ววา่ พระอมุา เดมิก าเนิดในร่างมนษุย์ นามว่า สตี เป็นธิดาของพระทกัษะ
ประชาบดี มีพระขนิษฐาพระนามวา่พระคงคา ได้เป็นชายาของพระศิวะ ท่ีทรงอวตารลงมาในภาค
ของมุนีภพ ไว้ผมหนวดเครารุงรัง น ากระดกูมาร้อยเป็นสังวาลสวมคอ นอนตามป่าช้า มีกลิ่นตวั
เหม็นสาบ เป็นท่ีรังเกียจของพระทกัษะ แตด้่วยบารมีของพระนางสตี จงึมองเห็นรูปกายท่ีแท้จริงว่า
พระมนีุองค์นี ้วา่เป็นภาคหนึง่ขององค์พระศวิะ 

 - พระคเณศร์18 

 พระคเณศร์ เป็นเทพเจ้าในศาสนาฮินด ูชาวไทยนิยมเรียกว่า พระพิฆเนศ โดยนบัถือว่า
เป็นเทพเจ้าแหง่ความรู้  เป็นผู้ มีปัญญาเป็นเลิศ ปราดเปร่ืองในศิลปวิทยาทกุแขนง เป็นหวัหน้าน า
คณะข้ามความขดัข้อง (ผู้ เป็นใหญ่เหนือความขดัข้อง) คนไทยถือว่าองค์พระคเณศร์   เป็นท่ีเคารพ
สักการะในฐานะองค์บรมครูแห่งศิลปวิทยาการ 18 ประการ โดยคนไทยยอมรับในองค์พระ

                                                   
 

17
 ส.พลายน้อย, อมนษุยนิยาย, หน้า 147-177. 

 
18เร่ืองเดียวกนั, หน้า 23-49.   

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B8%87
http://balganeshsiam.blogspot.com/
http://balganeshsiam.blogspot.com/
http://pramaekali.blogspot.com/2011/04/kali-1-2-3-ref-dancing-world-soul-kali.html
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B9%89
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พิฆเนศวรให้เป็นเทพแห่งศิลปะทัง้มวลและเป็นเทพองค์ส าคญัในการประกอบพิธีกรรมต่างๆ ซึ่ง
ทางศาสนาพราหมณ์ได้สถาปนาพระพิฆเนศวรเป็นเทพพระองค์แรกท่ีต้องบูชาก่อนเร่ิมพิธีใดๆ 
เป็นการคารวะในฐานะบรมครูผู้ประสาทปัญญาและความส าเร็จ สามารถขจดัอุปสรรคทัง้ปวงให้
หมดสิน้ไป กิจการทุกอย่างจึงส าเร็จลุล่วงได้ด้วยดี หน่วยงานราชการกรมศิลปากรและมหา
วิทยาลยัศลิปากรจงึได้ถือเอาพระพิฆเนศวรเป็นสญัลกัษณ์ 

 คเณศ มาจาก คณ + อิศ หมายถึงเจ้าแหง่คณะ คือผู้ เป็นใหญ่แหง่คณะของพระอิศวร  
(ในคมัภีร์พรหมไววรตะปรุาณะอธิบายวา่ ค ใน คณปติศพัท์ เป็นเคร่ืองหมายว่าปัญญา และ ณ 
นัน้หมายความว่า โมกษะ คือการพ้นจากสงัสารวฏัของอาตมา ปติ คือ เจ้าแหง่ปัญญาและโมกษะ 
จงึเป็นคเณศวร คือ ปรพรหม  

 พระพิฆเนศวรเป็นโอรสของพระศิวะและพระแม่ปารวตี มีรูปกายเป็นมนุษย์ มีเศียรเป็น
ช้าง ทา่นเป็นเทพเจ้าแหง่ความส าเร็จในทกุศาสตร์สรรพสิ่ง หรือเทพเจ้าแห่งการเร่ิมต้นใหม่ทัง้ปวง 
รูปกายท่ีอ้วนพีนัน้มีความหมายว่า ความอดุมสมบรูณ์ เศียรท่ีเป็นช้างมีความหมาย หมายถึงผู้ มี
ปัญญามาก ตาท่ีเล็กคือ สามารถมอง แยกแยะสิ่งถูกผิด หูและจมูกท่ีใหญ่หมายถึง มีสัมผัส
พิจารณา ท่ีดีเลิศ พระพิฆเนศวรมี หนู เป็นสหาย (บางท่านเข้าใจผิดคิดว่าเป็นพาหนะ) ซึ่งอาจ
เปรียบได้กับความคิด ท่ีพุ่งพล่าน รวดเร็ว ดังนัน้ มนุษย์จึงต้องมีปัญญาก ากับเป็นดัง่เจ้านาย  
ในใจตน 

พระคเณศร์มีรูปกายเป็นมนุษย์เพศชายอ้วนเตีย้ ท้องพลุ้ย มีเศียรเป็นช้าง มีงาข้างเดียว 
(ถกูขวาน ปรศรุามหกัเสียงา) สีกายสีแดง (บางแห่งว่าผิวเหลือง นุ่งห่มแดง) มีส่ีกร พระหตัถ์หน้า
ขวาถืองาช้าง พระหัตถ์ซ้ายถือขันน า้มนต์ เป็นกะโหลกศีรษะมนุษย์ พระหัตถ์หลังขวาถือตรี  
พระหตัถ์ซ้ายถือบาศ (บว่ง) หน ูนบัเป็นสหายของพระพิฆเนศวร ไมใ่ชเ่ป็นพาหนะ 

ในคราวท่ีพระศิวะเทพทรงไปบ าเพ็ญสมาธิเป็นระยะเวลานานอยู่นัน้ พระแม่ปารวตี
เน่ืองจากอยู่องค์เดียวเลยเกิดความเหงา และประสงค์ท่ีจะมีผู้มาคอยดแูลพระองค์และป้องกนัคน
ภายนอกท่ีจะเข้ามาก่อความ วุน่วายในพระต าหนกัใน 

จึงทรงเสกเด็กขึน้มาเพ่ือเป็นพระโอรสท่ีจะเป็นเพ่ือน ในยามท่ีองค์ศิวเทพเสด็จออกไปตาม
พระกิจต่างๆ มีอยู่คราวหนึ่งเม่ือพระนางทรงเข้าไปสรงในพระต าหนกัด้านในนัน้ องค์ศิวเทพได้
กลบัมาและเม่ือจะเข้าไปด้านในก็ถูกเด็กหนุ่มห้ามไม่ให้เข้า เน่ืองจากไม่รู้ว่าเป็นใครและในลักษณะ 
เดียวกนัพระอิศวรก็ไมท่ราบวา่เดก็หนุม่นัน้เป็นพระโอรสท่ีพระแม่ปารวตีได้เสกขึน้มา 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%95%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A9%E0%B8%A2%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A9%E0%B8%A2%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A9%E0%B8%A2%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87
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เม่ือพระองค์ถกูขดัใจก็ทรงพิโรธและตวาดให้เด็กหนุ่มนัน้หลีกทางให้พลาง ถามว่ารู้ไหมว่า
ก าลงัห้ามใครอยู่ ฝ่ายเด็กนัน้ก็ตอบกลบัว่าไม่จ าเป็นท่ีจะต้องรู้ว่าเป็นใคร เพราะตนก าลงัท าตาม
บญัชาของพระแมป่ารวตี และทัง้สองก็ได้ท าการตอ่สู้กนัอยา่งรุนแรง จนเทพทัว่ทัง้สวรรค์เกิดความ
วิตกในความหายนะท่ีจะตามมา และในท่ีสุดเด็กหนุ่มนัน้ก็ถูกตรีศูลของมหาเทพจนสิน้ใจ และ
ศีรษะก็ถกูตดัหายไป 

ในขณะนัน้เองพระแมป่ารวตีเม่ือได้ยินเสียงดงักึกก้องไปทัว่จกัรวาลก็เสด็จออกมาด้านนอก
และถึงกับสิน้สติเม่ือเห็นร่างพระโอรสท่ีปราศจากศีรษะ เม่ือได้สติก็ทรงมีความโศกาอาดูรและ  
ตัดพ้อพระสวามีท่ีมีใจโหดเหีย้มท าร้ายเด็กได้ลงคอ โดยเฉพาะเม่ือเด็กนัน้เป็นพระโอรสของ  
พระนางเอง 

เม่ือได้ยินพระนางตดัพ้อต่อว่าเช่นนัน้ องค์มหาเทพก็ตรัสว่าจะท าให้เด็กนัน้กลบัพืน้ขึน้มา
ใหม่แต่ก็เกิดปัญหาเน่ืองจากหาศีรษะท่ีหายไปไม่ได้ และยิ่งใกล้เวลาเช้าแล้วต่างก็ยิ่ง กระวน
กระวายใจเน่ืองจากหากดวงอาทิตย์ขึน้ แล้วก็จะไม่สามารถชุบชีวิตให้เด็กหนุ่มฟื้นขึน้มาได้  
เม่ือเห็นเช่นนัน้พระศิวะเลยโยนตรีศลูอาวุธของพระองค์ออกไปหาศีรษะสิ่งท่ีมีชีวิตแรก ท่ีพบมา
และปรากฏวา่เหลา่เทพได้น าเอาศีรษะช้างมา ซึง่พระศิวะทรงน าศีรษะมาตอ่ให้และชบุชีวิตให้ใหม่
พร้อมยกย่องให้เป็นเทพท่ีสูงท่ีสุด และขนานนามว่า พระพิฆเนศวร ซึ่งแปลว่าเทพผู้ขจัดปัดเป่า
อุปสรรคและยังทรงให้พรว่าในการประกอบ พิธีการต่างๆทัง้หมดนัน้จะต้องท าพิธีบูชาพระ
พิฆเนศวรก่อนเพ่ือความส าเร็จของพิธีนัน้ 

เน่ืองจากพระพิฆเนศวรมีพระวรกายท่ีไมเ่หมือนเทพอ่ืนๆนัน้ ได้มีการอธิบายถึงพระวรกาย
ของพระองค์ทา่นดงันี ้

1. พระเศียรของทา่นหมายถึงวิญญาณซึง่เป็นสว่นส าคญัของการมีชีวิต 

2. พระวรกายแสดงถึงการท่ีเป็นมนษุย์ท่ีอยูบ่นพืน้ปฐพี 

3. ศีรษะช้างแสดงถึงความเฉลียวฉลาด 

4. เสียงดงัท่ีเปล่งออกมาจากงวงหมายถึงค าว่า โอม ซึ่งเป็นเสียงแสดงถึงความเป็นสจัจะ
ของสริุยจกัรวาล 

5. พระหตัถ์บนด้านขวาทรงเชือกบ่วงบาศก์ท่ีทรงใช้ในการน าพามนุษย์ไปสู่เส้นทางแห่ง
ธรรมะและหลดุพ้นพร้อมทรงขจดัอปุสรรคในระหวา่งทาง 

6. พระหตัถ์บนซ้ายทรงเชือกขอสบัท่ีใช้ในการป้องกนัและพนัฝ่าความยากล าบาก 
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7. มือขวาล่างทรงงาท่ีหกัคร่ึงซึ่งพระองค์ทรงใช้เป็นปากกาในการเขียนมหากาพย์มหาภา
รตะให้ฤๅษีวยาสและเป็นสญัลกัษณ์แหง่ความเสียสละ 

8. อีกมือทรงลกูประค าท่ีแสดงวา่การแสวงหาความรู้จะต้องเป็นไปอยา่งตอ่เน่ืองตลอดเวลา 

9. ขนมโมทกะหรือขนมหวานลดัดใูนงวง เป็นการชีน้ าว่ามนษุย์จะต้องแสวงหาความ หวาน
ช่ืนในจิตวิญญาณของตนเองเพ่ือท่ีจะได้มีจิตเอือ้เฟือ้เผ่ือแผใ่ห้กบัคนอ่ืน ๆ 

10. หูท่ีกว้างใหญ่เหมือนใบพัดหมายความว่าท่านพร้อมท่ีรับฟังสิ่งท่ีเราร้องเรียนและ  
เรียกหา 

11. งท่ีูพนัอยูร่อบท้องทา่นแสดงถึงพลงัท่ีมีอยูโ่ดยรอบ 

12. หนท่ีูทรงใช้เป็นพาหนะแสดงถึงความไม่ถือองค์และพร้อมท่ีจะเก่ียวข้องกบัสิ่งมีชีวิตท่ี
เล็กและเป็นท่ีรังเกียจของมนษุย์สว่นมาก 

- พระนารายณ์ 

พระนารายณ์ เป็นเทพเจ้าสูงสุดหนึ่งในสามพระองค์ (ตรีมูรติ) ในความเช่ือของศาสนา
พราหมณ์-ฮินด ูโดยมากถือวา่เป็นองค์เดียวกนักบัพระวิษณ ุแตท่วา่ชาวไทยส่วนใหญ่จะคุ้นเคยกบั
พระนาม พระนารายณ์  

เหตท่ีุมีพระนามแตกตา่งกนั เน่ืองจากมีบางคมัภีร์ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดเูล่าว่า เดิมทีมี
เทพเจ้าเพียงองค์เดียว คือ พระนารายณ์ ซึ่งเรียกว่าปรพรหม ซึ่งเป็นพระผู้สร้างทุกสรรพสิ่ง เม่ือ
พระนารายณ์ร าพงึถึงการสร้างโลก ก็ทรงค านงึถึงการปกปักรักษา 

แต่พระปรพรหมนัน้เป็นอกรูปกเทพ คือ ไม่มีตวัตน จึงไม่สามารถท่ีจะสร้างโลกได้ จึงแบ่ง
ภาคแยกร่างออกมาเป็น พระวิษณุ ซึ่งทรงประทานพระนามให้ และเม่ือพระวิษณุบรรทมหลบัใน
เกษียรสมทุร ก็ทรงสุบินถึงการสร้างทุกสรรพสิ่ง ซึ่งพระวิษณุเป็นเทพผู้สร้างโลก สิ่งมีชีวิต รวมถึง
มนุษย์ และท่ีพระนาภีของพระองค์ก็บงัเกิดมีดอกบวัหลวงผุดขึน้มา และภายในดอกบัวนัน้ก็มี  
พระพรหมประทบัอยู ่

 

 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A4%E0%B9%85%E0%B8%A9%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B8%97%E0%B8%81%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B9%8C-%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B9%8C-%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B8%B8
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%A1
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- พราหมณ์แปลง  

พราหมณ์ ความหมายตามพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.254219 หมายถึง น. 
คนในวรรณะท่ี 1 แหง่สงัคมฮินด ูซึง่มี 4 วรรณะ ได้แก่ พราหมณ์ กษัตริย์ แพศย์ และศทูร , ผู้ ท่ีถือ
เพศไว้ผม นุง่หม่หม่ขาว 

พราหมณ์เป็นชนชัน้สูงและเป็นท่ีเคารพในสงัคมฮินด ูเน่ืองจากเป็นผู้ประกอบพิธีกรรมใน
ศาสนาฮินด ูลทัธินีไ้ด้แพร่กระจายเข้ามาสู่ในสงัคมไทยมาแตโ่บราณ ชนชัน้ปกครองของไทยได้รับ
วิทยาการหลายสาขามาจากลทัธิดงักล่าว รวมทัง้วรรณกรรมท่ีกวีนิยมสอดแทรกแนวความเช่ือ
เก่ียวกับบทบาทของพราหมณ์ไว้ในเนือ้เร่ือง โดยให้ตวัเอกของเร่ืองแปลงตวัเป็นพราหมณ์เพ่ือท า
กิจกรรมส าคญัให้ส าเร็จดงัความปรารถนา เพ่ือช่วยคล่ีคลายเหตกุารณ์ส าคญัให้มีสถานการณ์ท่ีดี
ขึน้ โดยกวีน าบทบาทส าคญัของพราหมณ์ในชีวิตจริงมาปรากฏในบทบาทของตวัเอก เพ่ือเป็นการ
ยกย่องสถานะของพราหมณ์ท่ีเป็นผู้น าทางพิธีและเป็นตวัแทนแห่ง ความส าเร็จในวิถีชีวิตของคน
ไทยในสมยันัน้ ความเช่ือเก่ียวกบัพราหมณ์ในวรรณกรรมของไทย ได้เช่ือมโยงมาสู่ละครร าตัง้แต่

กรุงศรีอยธุยา20 

พราหมณ์ท่ีปรากฏในการแสดงละครเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา คือพราหมณ์ท่ีแปลงมา
จากพระนารายณ์ โดยแปลงกายเพ่ือมาคล่ีคลายเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ของปรศรุาม ให้ปรศรุามได้รับ
พละก าลงัอีกครัง้ 

 

 

 

 

                                                   
 

19
 ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (กรุงเทพมหานคร: 

นานมีบุ๊คส์พบัลิเคชัน่, 2546), หน้า 766. 

 
20

 พิมพ์รัตน์ นะวะศิริ, “การร าของตวัพราหมณ์ในการแสดงละครนอก,” (วิทยานิพนธ์

ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 

2548), หน้า 4. 
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- ปรศุราม 

ปรศรุาม เป็นหวัหน้าพราหมณ์ท่ีมีหน้าท่ีดแูลบรรดาพราหมณ์ด้วยกนั ปรศรุามอาศยัอยู่ท่ี
เขาหิมพานต์ ได้รับประทานขวานเพชรจากพระอิศวรและถือตนว่าเป็นคนใกล้ชิดของพระอิศวร 
ปรศรุามมีลกัษณะนิสยัห้าวหาญ โมโห โทโส ถือตวัเป็นใหญ่เม่ือหลงัจากได้ 

ปรศุรามสามารถวิเคราะห์ได้ว่า ตวัละครปรศุรามนัน้มีความคล้ายคลึงกับรามสูร(ในการ
แสดงเมขลารามสรู) เพราะเน่ืองจากบุคลิกในการแสดงท่ีแข็งกร้าว ดดุนั จึงมีลกัษณะคล้ายคลึง
กบับทบาทตวัยกัษ์ เปรียบได้กบัรามสรูในการแสดงเมขลารามสรู 

 

2.4 คุณธรรม จริยธรรมและค่านิยม 

 พจนานุกรมไทยฉบับราชบณัฑิตสถานได้ให้ความหมายของคุณธรรม จริยธรรม และ
คา่นิยมไว้วา่  

 คณุธรรม หมายถึง สภาพคณุงามความดี21 

 จริยธรรม หมายถึง ธรรมท่ีเป็นข้อประพฤตปิฏิบตัิ ศีลธรรม กฎศีลธรรม22 

 คา่นิยม    หมายถึง  สิ่งท่ีบคุคลหรือสงัคมยดึถือเป็นเคร่ืองชว่ยตดัสินใจ และก าหนดการ 

                            กระท าของตนเอง23 

 

 หลกัปฏิบตัทิัง้ 3 ข้อนี ้เป็นหลกัท่ีพงึปฏิบตัแิละง่ายตอ่การปฏิบตัิเป็นอย่างยิ่ง โดยมีการน า
หลกัดงักล่าวมาสอดแทรกลงไปในส่ือการแสดงหรือการส่ือสารท่ีง่ายต่อการเข้าใจ ผนวกกับหลกั
ความเช่ือตามวัฒนธรรม ประเพณีท่ีมีทัง้ความงาม ความไพเราะ และความศรัทธาต่อเทพเจ้า 

                                                   
 

21
 ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.254 (กรุงเทพมหานคร: 

นานมีบุ๊คส์พบัลิเคชัน่, 2546), หน้า 253. 

 
22

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 291. 

 
23

 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 286. 
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ดงันัน้จึงเป็นเร่ืองท่ีน่ายินดีหากทุกคนได้เข้าถึงหลักดงักล่าวผ่านสิ่งเหล่านีเ้พราะถือว่าเป็นสิ่งท่ี
เข้าใจง่ายและสามารถพบเจอได้ในชีวิตประจ าวนั 



 

 

บทที่ 3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 การแสดงเบิกโรง เ ร่ืองดึกด าบรรพ์  ชุดพระคเณศร์เสียงา บทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั มีประวตัิความเป็นมาแตช้่านาน ซึ่งประกอบกบับทมีตวั
ละครเป็นเทพเจ้าและยังมีกระบวนท่าร าในเพลงหน้าพาทย์ ตลอดจนวิธีในการแสดงท่ีเป็น
เอกลกัษณ์ ดงันัน้แล้วการวิจยัในครัง้นีผู้้ วิจัยจึงใช้วิจยัเชิงคุณภาพ เพ่ือมุ่งเน้นหลักในการแสดง 
องค์ประกอบ และวิเคราะห์หาบทบาทท่ีสะท้อนสงัคมทางสนุทรียศาสตร์ในด้านตา่งๆ ตลอดจนใน
ด้านคณุธรรม จริยธรรม และคา่นิยม ทัง้นีไ้ด้ท าการศกึษาข้อมลูเอกสารทางวิชาการ ต ารา หนงัสือ 
การสมัภาษณ์ การสงัเกตการณ์ รวมทัง้การฝึกปฏิบตัซิึง่สามารถแบง่ออกได้ดงันี ้

3.1 การศกึษาค้นคว้าข้อมลู 

3.2 การศกึษาข้อมลูภาคสนาม 

3.3 แหลง่ท่ีมาข้อมลู 

3.4 การตรวจสอบข้อมลู 

3.5 การวิเคราะห์ข้อมลู 

3.6 แผนการด าเนินการวิจยั 

3.7 การเสนอผลการวิจยั 

 
3.1 การศึกษาค้นคว้าข้อมูล 

3.1.1 ศกึษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมลูจากต ารา หนงัสือ และเอกสารทางวิชาการ ได้แก่ 

- ประวตัิต้นรัชกาลท่ี 6 โดย ราม วชิราวธุ ศกึษาเก่ียวกบัพระราชประวตัิพระบาทสมเด็จ

พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัและพระราชกรณียกิจ 

- ชุดเบิกโรงในพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัว โดย หม่อมหลวงป่ิน มาลากุล  ศึกษาเก่ียวกับบทพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 
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- ความรู้เก่ียวกบัพระราชกรณียกิจ ในรัชกาลท่ี 6 โดย กรมศลิปากร ศกึษาเก่ียวกบับทพระ

ราชนิพนธ์และพระราชกรณียกิจด้านศิลปวฒันธรรมในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้า

เจ้าอยูห่วั 

- แนวพระราชด าริเก้ารัชกาล โดย กรมวิชาการ ศึกษาเก่ียวกับแนวพระราชด าริด้าน

ศลิปวฒันธรรมในพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 

- บทละครร าเร่ือง พระเกียรตริถ บทละครเบกิโรงเร่ือง ดกึด าบรรพ์ บทเสภาเร่ือง พญาราช

วงัสนักบัสามคัคีเสวก โดย หม่อมหลวงป่ิน มาลากลุ ศกึษาเก่ียวกบับทพระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั 

- เทพเจ้าและสิ่งน่ารู้ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั (สมเด็จ

พระมหาธีรราชเจ้า) โดย กรมศิลปากร ศกึษาเก่ียวกบัประวตัิและความเป็นมาของเทพ

เจ้าในการแสดงเบิกโรง เร่ืองดึกด าบรรพ์ ชดุพระคเณศร์เสียงา ได้แก่ พระอิศวร พระอุ

มา พระคเณศร์ พระนารายณ์  

- ศลิปวฒันธรรมไทย เลม่ท่ี 7 นาฏดริุยางค์ไทย กรุงรัตนโกสินทร์ โดย กรมศิลปากร ศกึษา

เก่ียวกบัยคุของโขนละครในสมยัรัตนโกสินทร์ 

- โขน ของ นายธนิต  อยูโ่พธ์ิ ศกึษาเก่ียวกบัรูปแบบการแสดงโขน 

- โขน อจัฉริยนาฏกรรมสยาม โดย กรมศิลปากร ศึกษาเก่ียวกบัเคร่ืองแตง่กายยืนเคร่ือง  

   และการพากย์ เจรจา 

- เคร่ืองแตง่กายละคร และพฒันา : การแตง่กายยืนเคร่ืองละครในกรมศิลปากร ศึกษา 

โดย กรมศลิปากร เก่ียวกบัเคร่ืองแตง่กายยืนเคร่ือง 

- ประวตัวิรรณคดีไทย โดย เปลือ้ง ณ นคร ศกึษาเก่ียวกบับทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 

- หนงัสืออมนุษยนิยาย โดย ส.พลายน้อย ศึกษาเก่ียวกับประวตัิของเทพเจ้าอนัได้แก่        

พระคเณศร์ พระอมุา  

- ภาพล้อฝีพระหตัถ์ในรัชกาลท่ี 6 โดย วรชาติ มีชบูท ศึกษาเก่ียวกบัแนวพระราชด าริใน

การพระราชนิพนธ์บทละครเบกิเร่ืองพระคเณศร์เสียงา   
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 3.1.2 สจูิบตัรและเอกสารประกอบการแสดง 
- เอกสารประกอบการบรรยาย หวัข้อ “Aesthetics in Viewing Thai Classical Masked 

Dance” โดย เฉลิมศกัดิ ์เย็นส าราญ ศกึษาเก่ียวกบัรูปแบบการแสดงโขน 
- สูจิบตัรจุฬาวาทิต ครัง้ท่ี 179 การแสดงนาฏยศิลป์ พระคเณศร์เสียงา โดย กลุ่มคณะ
ละครศิษย์ครูลมุล ยมะคุปต์ ศึกษาบทท่ีใช้แสดงเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงาใน
ปัจจบุนั ซึง่ปรับปรุงบทโดยอาจารย์เสรี หวงัในธรรม 

 
3.1.2 วิทยานิพนธ์ 

- วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาสารัตถศึกษา คณะครุศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีการศึกษา 2538 โดยนายศภุชยั จนัทร์สวุรรณ์ เร่ืองการ
วิเคราะห์แนวพระราชด าริและบทบาท ของพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั ใน
การส่งเสริมการศึกษาทางด้านนาฎศิลป์และดนตรี : การศึกษาเฉพาะกรณีโรงเรียน
พรานหลวง ในพระบรมราชปูถมัภ์ ศกึษาเก่ียวกบัพระราชกรณียกิจในรัชกาลท่ี 6 

- วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีการศกึษา 2548 โดยนางสาวพิมพ์รัตน์ นะวะศิริ เร่ืองการร า
ของตวัพราหมณ์ในการแสดงละครนอก ศกึษาเก่ียวกบับทบาทพราหมณ์แปลง  

- วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ปีการศึกษา 2554          
นายคมชวชัร์   พสูริจนัทร์แดง เร่ืองกลมเงาะ : กรณีศึกษาด้านนาฏยศิลป์ บริบททาง
จริยธรรมและคณุธรรม 

 
3.2 การศึกษาข้อมูลภาคสนาม 

 3.2.1 สงัเกตการณ์ 
 ผู้วิจยัได้เข้าสงัเกตการณ์ ตลอดจนการรับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าในการแสดงละคร
เบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 จ านวน 6 บทบาท โดยยกบทท่ีเป็นบท
ส าคญัและบง่บอกการสะท้อนสงัคมในด้านคณุธรรม จริยธรรมและคา่นิยมท่ีปรากฏในการแสดง 
ได้แก่ 
บทบาทพระอิศวร 

 ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนกุลู โรจนสขุสมบรูณ์ 
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บทบาทพระอมุา 

 ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากผู้ช่วยศาสตราจารย์มาลินี อาชายทุธการ 
บทบาทพระคเณศร์ 

 ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากอาจารย์ ดร.จลุชาต ิอรัณยะนาค 
- บทบาทพระนารายณ์ 

 ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
บทบาทพราหมณ์แปลง 

 ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากอาจารย์เฉลิมศกัดิ ์เย็นส าราญ 
บทบาทปรศรุาม 

 ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าจากอาจารย์ ดร.จลุชาต ิอรัณยะนาค 
 
 

3.2.2 การศกึษาข้อมลู 

 การวิจยัในครัง้นีผู้้วิจยัได้ด าเนินการสมัภาษณ์ข้อมลูจากผู้ทรงคณุวฒุิทางด้านนาฏยศิลป์
ไทย ตลอดจนบคุคลท่ีมีประสบการณ์ซึ่งเก่ียวข้องกบัการแสดงเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา บท
พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 

- อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

สมัภาษณ์เก่ียวกบั ฉยุฉายพราหมณ์และหลกัในการแสดง 

- อาจารย์สถาพร สนทอง ข้าราชการบ านาญ ระดับ 8 ส านักการสังคีต  

กรมศิลปากร สมัภาษณ์เก่ียวกบั ฉยุฉายพราหมณ์และการวิเคราะห์หลกัใน

การแสดง 

- อาจารย์นพรัตน์ หวังในธรรม ข้าราชการบ านาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป 

กระทรวงวฒันธรรมและศิลปินแห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และข้าราชการ

บ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลป กระทรวงวัฒนธรรม สัมภาษณ์เก่ียวกับ การ

คดัเลือกนกัแสดง หลกัในการแสดง ฉยุฉายพราหมณ์ และจารีตในการแสดง 

- ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์  ศิลปินแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง และคณบดีคณะศิลปะนาฏดริุยางค์ สถาบนับณัฑิตพัฒน
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ศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม สมัภาษณ์เก่ียวกับ ฉยุฉายพราหมณ์และหลกัใน

การแสดง 

- อาจารย์ ดร.จุลชาติ อรัณยะนาค อาจารย์ประจ าวิทยาลยันาฏศิลป สถาบนั

บณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม สมัภาษณ์เก่ียวกับ ข้อมูลปรศุราม 

และหลกัในการแสดง 

- อาจารย์เฉลิมศกัดิ ์เย็นส าราญ ผู้อ านวยการฝ่ายต ารามหาวิทยาลยัสโุขทยั 

ธรรมาธิราช สมัภาษณ์เก่ียวกบั ฉยุฉายพราหมณ์ หลกัในการแสดง และ

องค์ประกอบการแสดง 

- อาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมูล อาจารย์ประจ าภาควิชาเคมี คณะวิทยาศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  สัมภาษณ์เก่ียวกับ หลักในการแสดง และ

องค์ประกอบการแสดง 

- ผู้ชว่ยศาสตราจารย์มาลินี อาชายทุธการ อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์ 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั สมัภาษณ์เก่ียวกบั หลกัใน

การแสดง  

- ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนุกูลโรจนสุขสมบูรณ์  อาจารย์ประจ าภาควิชา

นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  สัมภาษณ์

เก่ียวกบั หลกัในการแสดง 

        
3.2.2 ศกึษาจากวีดทิศัน์ 

 วีดิทศัน์งานจฬุาวาทิต ครัง้ท่ี 179 การแสดงนาฏยศิลป์ พระคเณศร์เสียงา โดย กลุ่มคณะ
ละครศษิย์ครูลมลุ ยมะคปุต์ วนัศกุร์ท่ี 5 เมษายน 2556 
 
3.3 แหล่งท่ีมาของข้อมูล 

 - หอสมดุแหง่ชาต ิทา่วาสกุรี 

 - หอสมดุวชิราวธุ 

 - ส านกัหอจดหมายเหต ุ
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 - ห้องสมดุคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 - ศนูย์สารนิเทศมนษุยศาสตร์ คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 - ศนูย์วิทยทรัพยากร จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

3.4 การตรวจสอบข้อมูล 

 ในการแสดงละครเบกิโรงเร่ืองดกึด าบรรพ์ เร่ืองพระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ในรัชกาล
ท่ี 6 เป็นการแสดงท่ีมีความยาวนานมาตัง้แตอ่ดีต ซึ่งท าให้ผู้ วิจยัได้ท าการสืบค้นข้อมลูจากต ารา 
หนงัสือ และการสมัภาษณ์ผู้ทรงคณุวฒุิทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ทัง้ท่ีเคยผ่านการแสดงเร่ืองนีแ้ละ
ผู้ ท่ีมีความรู้เก่ียวกบัการแสดงโขน ละคร ท าให้มีการตรวจสอบข้อมลูดงักลา่วดงันี ้

 
1. ข้อมูลทางวิชาการ โดยการตรวจสอบข้อมูลท่ีปรากฏเป็นลายลักษณ์อักษร ทัง้ใน

หนังสือ ต ารา บทพระราชนิพนธ์ตลอดจนเอกสารประกอบการแสดงท่ีมาจากกรม

ศลิปากร 

2. ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ โดยการสัมภาษณ์ผู้ ทรงคุณวุฒิหลายท่านในหัวข้อและ

ประเด็นท่ีคล้ายกัน ซึ่งผู้ วิจยัได้น าข้อมูลดงักล่าวมาวิเคราะห์ทัง้ข้อมูลท่ีเหมือนและ

ตา่งกนั 

 
3.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 น าข้อมูลท่ีได้ทัง้หมดมาตรวจสอบและท าการวิเคราะห์ข้อมูล ด้วยวิธีพรรณนาเชิง

วิเคราะห์ เพ่ือวิเคราะห์หาองค์ประกอบในการแสดง หลกัในการแสดงตลอดจนคณุธรรม จริยธรรม

และค่านิยมท่ีปรากฏในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองดกึด าบรรพ์ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 ชุด

พระคเณศร์เสียงา  

 

3.6 แผนการด าเนินการวิจัย 

 การด าเนินการวิจยัเร่ือง ละครเบิกโรงเร่ืองพระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 
มีระยะเวลาในการด าเนินการวิจยัโดยใช้ระยะเวลาทัง้สิน้ 9 เดือน คือตัง้แต่วนัท่ี 1 ตลุาคม 2557 
ถึง 31 มิถนุายน 2558 โดยมีแผนในการด าเนินการวิจยัดงันี ้
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ตารางท่ี 1 : ขัน้ตอนและระยะเวลาในการด าเนินการวิจยั 
 

 
3.7 การเสนอผลการวิจัย 

  ในการด าเนินการวิจยัในครัง้นีเ้ม่ือเสร็จสิน้กระบวนการทัง้หมดในการวิจยัแล้วจะ
น าข้อมูลทัง้หมดท่ีสมบูรณ์แล้วน าเสนออาจารย์ท่ีปรึกษาและคณะกรรมการเพ่ือท าการ
ตรวจสอบข้อมูลให้ถูกต้องและกลบัน ามาเพ่ือปรับปรุงแก้ไขแล้วน าเข้าเล่มเผยแพร่ในล าดบั
ตอ่ไป 
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1. ศึกษาหาข้อมลูเบือ้งต้นเพื่อน าเสนอ
หวัข้อโครงร่างวิทยานิพนธ์ 

         

2. น าเสนอหวัข้อโครงร่างวิทยานิพนธ์
กบัอาจารย์ที่ปรึกษาและขอค าแนะน า 

         

3. หาข้อมลูจากต ารา เอกสาร ตลอดจน
ต าราทางวิชาการท่ีเก่ียวข้อง 

         

4. สังเกตการณ์การแสดงชุดพระ
คเณศร์เสยีงาและด าเนินการสมัภาษณ์ 
ผู้ทรงคณุวฒุิ  พร้อมทัง้น าข้อมลูที่ได้มา
จดัแบง่หวัข้อเพื่อท าการวิเคราะห์ 

         

5. น าข้อมลูทัง้หมดมาวิเคราะห์ สรุปผล 
และน าเสนออาจารย์ที่ปรึกษาเพื่อขอ
ค าแนะน า พร้อมกบัน ามาแก้ไข 

         

6. จดัท ารูปเลม่วิทยานิพนธ์          

7. สอบรูปเล่มวิทยานิพนธ์และ
ด าเนินการแก้ไข พร้อมกบัน าเผยแพร่ 

         



 
 

 

บทที่ 4 
การวิเคราะห์การแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา 

บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 

 การแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงานัน้ไม่คอ่ยได้จดัแสดงบอ่ยครัง้นกั ผู้วิจยัได้
เล็งเห็นความส าคญัของการแสดงชุดนี ้จึงได้ท าการวิเคราะห์องค์ประกอบและหลกัในการแสดง
ตลอดจนคุณธรรม จริยธรรมและค่านิยมท่ีปรากฏในละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา  
บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 โดยน าข้อมลูทัง้หมดมาวิเคราะห์ดงันี ้
 
4.1 การวิเคราะห์องค์ประกอบในการแสดงละครเบิกโรง เร่ือง พระคเณศร์เสียงา 

 การวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงครัง้นี ้ผู้วิจยัได้ศกึษาและวิเคราะห์ผ่านงานจฬุาวาทิต 
ครัง้ท่ี 179 การแสดงนาฏยศิลป์ พระคเณศร์เสียงา โดยกลุ่มคณะละครศิษย์ครูลมุล    ยมะคปุต์ 
ในวนัศกุร์ท่ี 5 เมษายน 2556 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวฒันธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
ผลวิเคราะห์มีดงันี ้

 
ภาพท่ี 12 : ภาพโปสเตอร์งานจฬุาวาทิต ครัง้ท่ี 179 การแสดงนาฏยศลิป์ไทยชดุ  
“พระคเณศร์เสียงา” คณะละครศิษย์ครูละมลุ ยมะคปุต์ วนัศกุร์ท่ี 5 เมษายน 2556  

ณ หอแสดงดนตรี อาคารศลิปวฒันธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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4.1.1 เร่ืองท่ีใช้ในการแสดง 

 เ ร่ือง ท่ี ใ ช้ ในการแสดงละคร เบิก โรง  เ ร่ืองดึกด าบรรพ์  ชุดพระคเณศร์ เ สี ยงา  

พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  ท่ีพระองค์ทรงฝักใฝ่ในการสืบสวน 

หาความรู้เร่ืองราวท่ีเป็นต้นเค้าของต านานในไทย คือสืบจากเร่ืองจริงต านานจริงอยู่ในปกรณมัของ

อินเดีย เร่ืองพระคเณศร์เสียงาหยิบใจความมาจาก “พรหมไววรรตปรุาณคมัภีร์” ซึ่งพระองค์ได้

น ามาพระราชนิพนธ์ขึน้เป็นบทเบิกโรงเพ่ือให้เหมาะแก่การเล่นเป็นละคร ตัวละครในเร่ืองนีมี้

อุปนิสัยใจคอท่ีต่างกันมากเป็นท่ีน่าสังเกต คือ 1.)  ปรศุราม มีนิสัยโมโหโทโส โกรธง่าย  

ก่อเร่ืองขึน้ก่อน 2.) พระคเณศร์ ท าหน้าท่ีท่ีได้รับมอบหมายและรู้ว่าอาวธุของปรศรุามเป็นสิ่งท่ีพระ

อิศวรประทานมาพระคเณศร์ก็ยอมด้วยความกตัญญูรู้คุณ 24 ฯลฯ นอกจากนีพ้ระองค์ 

ทรงปรารถนาจะให้การแสดงเร่ืองราวเก่ียวกับเทพเจ้ามีความสอดคล้องใกล้เคียงกับทางอินเดีย

มากท่ีสดุ จึงได้ทรงน าเอาเร่ืองพระคเณศร์เสียงามาพระราชนิพนธ์ให้เป็นละครเบิกโรง โดยเฉพาะ

ละครสว่นพระองค์ซึง่เป็นผู้แสดงล้วนแตเ่ป็นผู้แสดงบรรดาศกัดิ ์หรือโขนบรรดาศกัดิ ์

 โขนบรรดาศกัดิ์เป็นคณะโขนส่วนพระองค์ท่ีทรงจดัตัง้ขึน้เพ่ือรวบรวมบคุคลมาเล่นละคร 

ฉะนัน้พระองค์จะต้องทรงควบคมุดแูลอย่างใกล้ชิด และพระราชทานบรรดาศกัดิ์ให้ตวัโขนแต่ละ

คนตามหน้าท่ีหรือความสามารถ การพระราชทานบรรดาศกัดิ์พระองค์ทรงพระอกัษรด้วยลายพระ

หตัถ์ไว้เป็นหลกัฐาน ตามท าเนียบข้าราชการในกรมมหาดเล็ก ดงันี ้

 

 

 

 

 

                                                   
 

24
 ป่ิน มาลากลุ, หมอ่มหลวง, งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทร มหา

วชิราวธุพระมงกฎุเกล้าเจ้าแผน่ดนิ (กรุงเทพมหานคร: กรมศลิปากร, 2503), หน้า 26. 
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กรมโขนหลวง25 
   ต าแหน่งบังคับบัญชา 

    พระนฏักานรัุกษ์   เจ้ากรม 

    หลวงพ านกันจันิกร  ปลดักรม 

    หลวงนฏักรรมขยนั  ผู้ชว่ยหรือครู 

    หลวงดกึด าบรรพ์ประจง  ผู้ชว่ยหรือครู 

    หลวงด ารงวิธีร า   ผู้ชว่ยหรือครู 

    หลวงภรตกรรมโกศล  ผู้ชว่ยหรือครู 

 นามบรรดาศักดิ์นีเ้ห็นได้ว่าพระองค์ทรงประดิษฐ์คิดค้นให้เป็นนามคล้องจองกันเพ่ือ

สะดวกแก่การจ า และเป็นค าท่ีมีความหมาย ตลอดจนบางช่ือนัน้แสดงให้เห็นว่าศิลปินผู้นัน้มี

ความสามารถเฉพาะเจาะจง ดงันี ้26 

 หลวงสุนทรเทพระบ า ราชทินนามนีแ้สดงให้เห็นวา่มีความสามารถในการร่ายร าเพลงใน

ชดุเทพบตุรนางฟ้า เชน่ ระบ าหน้าช้าง ระบ าดาวดงึส์ 

 หลวงนัฏกรรมขยัน  ราชทินนามนีแ้สดงว่า ท่านผู้ นีเ้ป็นคนขยันขันแข็งในกิจกรรม

นาฏศลิป์ ไมแ่สดงความเกียจคร้านหรือหลบหลีกการฝึกซ้อม  

 หลวงดกึด าบรรพ์ประจง ราชทินนามนีแ้สดงให้เห็นว่า ท่านผู้ นีมี้ความสามารถในการร า

แบบละครดกึด าบรรพ์ คือ ท่าร าอนัประณีตเช่นเดียวกบัละครใน เพียงแตล่ะครดกึด าบรรพ์ต้องร า

เอง ร้องเองในบางครัง้ เข้าใจวา่ทา่นคงเป็นผู้ ท่ีมีฝีมือร าได้สวยงามผู้หนึง่  

                                                   
 

25
 ศภุชยั จนัทร์สวุรรณ์, “การวิเคราะห์แนวพระราชด าริและบทบาท ของพระบาทสมเด็จ

พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ในการสง่เสริมการศกึษาทางด้านนาฎศิลป์และดนตรี : การศกึษาเฉพาะ

กรณีโรงเรียนพรานหลวง ในพระบรมราชูปถัมภ์,” (วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตรมหาบณัฑิต 

ภาควิชาสารัตถศกึษา คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2538), หน้า 33-34. 

 
26เร่ืองเดียวกนั,   หน้า 33-34.  



49 
 

 

 หลวงด ารงวิธีร า ราชทินนามนีแ้สดงถึงความเป็นผู้ ฟ้อนร าได้ถูกแบบตามวิธีการร่ายร า 

หรือรักษาแบบแผนร่ายร าไว้ได้ถกูต้อง   

 หลวงภรตกรรมโกศล ราชทินนามนีชี้ใ้ห้เห็นว่า ท่านเป็นผู้ ท่ีมีความช านาญในการฟ้อน

ร าเป็นอยา่งยิ่ง 

  

 ครูและนักร าได้รับพระราชทานทนินามดังนี ้27 

  ต าแหนง่ครูและนกัร าตวัดี  

  หลวงร าถวายกร 

  หลวงฟ้อนถกูแบบ 

  หลวงแยบเย่ียงคง 

  หลวงยงเย่ียงครู 

  หลวงชกูรเฉิด 

  ขนุเชิดกรประจง 

  ขนุทรงนจัวิธี 

  ขนุศรีนจัวิสยั 

  ขนุวิไลยวงวาด 

  ขนุวิลาศวงงาม 

 พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วัทรงพระอกัษรวา่  “นักร าตัวดี” แสดงให้เห็นว่า

ศิลปินเหล่านีมี้ฝีมือทางการร่ายร าจริง ๆ โดยดูจากรายนามพระราชทาน พระองค์ท่านจะทรง

อธิบายวิธีร าในรายช่ืออยา่งละเอียด เชน่ ค าวา่ 

 หลวงร าถวายกร หมายถึง ผู้ ท่ีมีความสามารถร าเพลงครูชัน้สูงได้ คือ ร าถวายเทพหรือ

ถวายพระมหากษัตริย์ ต้องใช้เพลงท่ีแสดงถึงความขลงัหรือศกัดิส์ิทธ์ิ 

 หลวงฟ้อนถูกแบบ หลวงแยบเย่ียงคง หลวงยงเย่ียงครู เป็นค าท่ีแสดงให้เห็นว่า 

ศลิปินเหลา่นีฟ้้อนร าได้ถกูแบบแผนตามท่ีครูสอนให้ทกุประการ 

                                                   
 

27 เร่ืองเดียวกนั, หน้า 34-36. 
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 ค าว่า “เฉิด” แปลว่า งามสง่า ฉะนัน้ หลวงชูกรเฉิด ต้องเป็นผู้ ท่ีชมืูอร าได้อย่างงามสง่า

ทีเดียว  

 ขุนเชิดกรประจง แสดงวา่ ทา่ร าเพลงเชิดได้อยา่งประณีตสวยงาม 

 ขุนทรงนัจวิธี เป็นผู้ ท่ีร าได้ถกูแบบคงไว้เสมอ  

 ค าว่า “วิสยั” แปลว่า ท่ีสุดแห่งสายตา ฉะนัน้ขุนศรีนัจวิสัย คือผู้ ท่ีร าได้งดงามถึงท่ีสุด

เทา่ท่ีมองเห็น 

 ค าว่า “วง” เป็นนาฏยศัพท์ หมายถึง การยกมือตัง้วงให้แขนเป็นล าโค้ง ค าว่า “วาด” 

หมายถึง การเล่ือนมือจากวงลงมาช้า ๆ เพ่ือจะทอดแขนให้เหยียดตงึ ดงันัน้ ขุนวิไลยวงวาด ต้อง

เป็นผู้ ท่ีวาดวงแขนได้สวยงามท่ีสดุ 

 ขุนวิลาศวงงาม คือ ผู้ ท่ีตัง้วงได้สวย เพราะการดลูะครร าจะดวู่าใครร าสวยงามเพียงไรก็

ให้ดกูารตัง้วงนัน่เอง 

 นอกจากนีย้งัมีบคุลากรด้านนาฏยศิลป์อีกกลุ่มหนึ่ง ดจูะได้รับพระราชทานทินนามแปลก

ออกไปกว่ากลุ่มอ่ืน คือ หม่ืนรามภรตศาสตร์ หม่ืนราชภรตเสน หม่ืนเจนภรตกิจ หม่ืนจิตรภรตาร 

อีกกลุ่มคือ หม่ืนชาญร าเฉลียว หม่ืนเช่ียวร าฉลาด หม่ืนวาดพิศวง หม่ืนวงฉายเฉิด หม่ืนเลิศระบ า

พรรค หม่ืนลกัษณ์ระบ าบรรพ์ 

 จากเร่ืองโขนบรรดาศกัดิ์ท าให้เห็นว่าการพระราชทานราชทินนามโขนบรรดาศกัดิ์ เร่ิมเม่ือ

รัชกาลท่ี 6 ซึ่งสอดคล้องกับในอดีตท่ีระบุช่ือผู้ ท่ีมีฝีมือในการแสดง เช่น ครูคุ้ม พระราม ครูอ่ิม 

อิเหนา เป็นต้น มีความชัดเจนกว่า โดยมีการระบุความเฉพาะของตวัละคร แสดงให้เห็นถึงอัต

ลกัษณ์ของบคุคลนัน้ ซึง่ในรัชกาลท่ี 6 จะเป็นการกลา่วโดยรวมๆ 

 
 
เร่ืองยอ่พระคเณศร์เสียงา มีดงันี ้

 ปรศุรามคนโปรดของพระอิศวรจะขอเข้าเฝ้าตามท่ีเคยปฏิบตัิ แต่ได้รับการขัดขวางจาก
พระคเณศร์ซึง่ได้รับพระบญัชาจากพระมารดาวา่ ห้ามมิให้ผู้ ใดเข้าเฝ้าพระอิศวรจึงเกิดการตอ่สู้กนั
ขึน้ ปรศรุามไมส่ามารถสู้พระคเณศร์ได้จงึใช้ขวานแก้ว ซึง่ได้รับประทานจากพระอิศวรมาขว้างพระ
คเณศร์ไปกระทบงาด้านซ้ายของพระคเณศร์หกัไป พระคเณศร์จ าขวานแก้วว่าเป็นของพระบิดาจึง
มิได้คดิจะตอ่สู้  
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 เม่ือพระอุมาทราบเร่ืองก็โกรธปรศุรามท่ีอวดหาญมีโทสะข่มเหง จึงได้สาปให้ปรศุราม
สิน้ฤทธ์ิสิน้ก าลงักระดิกกายไม่ได้ แตพ่ระอิศวรก็อดท่ีจะเมตตาไม่ได้จึงบอกเป็นความนยัว่า ให้ตัง้
จิตระลึกถึงพระนารายณ์ พระนารายณ์ช่วยได้ พระนารายณ์เกิดความสงสารจึงได้แปลงกายเป็น
พราหมณ์น้อยออกมาร่ายร าช่ืนชมตนเอง และพดูจาให้พระอมุาเห็นใจแก่ปรศรุาม เม่ือพระอมุาพอ
พระทยัแล้ว จึงได้โอกาสทูลขอก าลงักลบัคืนแก่ปรศุรามตามเดิม พระอิศวรได้กล่าวสรรเสริญพระ
คเณศร์วา่หากผู้ใดจะท าการสิ่งใดหรือมุ่งหวงัความส าเร็จ ก็ให้ระลึกถึงพระคเณศร์ก่อนกระท าการ
ทัง้ปวง 
 

4.1.2 ดนตรี บทร้อง บทแสดงและท านองเพลง 

 บทร้องและท านองเพลงท่ีบรรจใุนละครเบิกโรง เร่ืองดกึด าบรรพ์ ชดุพระคเณศร์เสียงานัน้ 
อาจารย์เสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ ได้น ามาปรับปรุงและบรรจุเพลงเพ่ือให้เกิดความ
เหมาะสมในการด าเนินเร่ืองราวในการแสดงและง่ายตอ่การรับชม โดยผู้ วิจยัได้ศกึษาบทพระราช
นิพนธ์รัชกาลท่ี 6 โดยวิเคราะห์การแสดงผ่านบทท่ีใช้ในการแสดง จุฬาวาทิต ครัง้ท่ี 179 โดยกลุ่ม
คณะละครศิษย์ครูลมุล ยมะคุปต์ ในวันศุกร์ท่ี 5 เมษายน 2556 ณ หอแสดงดนตรี อาคาร
ศิลปวฒันธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั จึงท าให้บทร้องและท านองเพลงในการแสดงครัง้นีเ้กิด
ความกระชับมีการด าเนินเร่ืองฉับไว ซึ่งคงไว้แก่การเข้าใจถึงแก่นของเร่ือง อีกทัง้บทพากย์และ
เจรจาของตวัละครในรูปแบบการแสดง เพ่ือเพิ่มอรรถรสในการรับชมของผู้ชมอีกด้วย 

 อาจารย์ประสาท ทองอร่าม ได้กล่าวเพิ่มเติมว่า28 “อาจารย์เสรี หวงัในธรรม ได้ท าการ
เพิ่มเตมิบทพากย์และเจรจาให้กบัการแสดงเร่ืองพระคเณศร์เสียงาให้มีความนา่สนใจ ให้เหมาะสม
แก่ผู้ชมและเวลาในการแสดง แตย่งัคงไว้ซึง่ใจความส าคญัของเนือ้เร่ืองและบทพระราชนิพนธ์อนัมี
เนือ้หาท่ีตดัออกมิได้” 
 จากการสมัภาษณ์ท าให้ผู้วิจยัวิเคราะห์ได้ดงันี ้ 

1. การคงไว้ซึง่เพลงส าคญั เชน่ เพลงยานี ถือวา่เป็นเพลงท่ีมีความหมายในการเปิดการแสดง

หรือการเปิดตวัละครในเร่ืองท่ีเป็นตวัเอก เพลงยานีมีความหมายคล้ายกบัเพลงช้าป่ี 

                                                   
 

28
 สมัภาษณ์ ประสาท ทองอร่าม, ผู้ เช่ียวชาญศลิปวฒันธรรมไทย ส านกัการสงัคีต กรม

ศลิปากร, 12 มิถนุายน 2558. 
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2. สาระส าคญัของเร่ือง คืออาจารย์เสรี หวงัในธรรม ยงัคงไว้ซึ่งแก่นของเร่ือง  และตดัในส่วน

มีความหมายซบัซ้อนหรือใกล้เคียงกนั 

3. บทพากย์เจรจา ในสว่นนีถื้อวา่เป็นการเช่ือมโยงการแสดงในสมัพนัธ์กนัระหว่างละครและ

โขน ให้เกิดความผสมผสานและเกิดความสมบรูณ์แบบในการแสดง 
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ตารางท่ี 3 : ตารางเพลงท่ีปรากฏในการแสดงละครเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา โดยการเรียงล าดบั 
 
ล าดับ บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 บทอาจารย์เสรี หวังในธรรม 

1 ยานี* ยานี* 
2 คกุพาทย์* เขมรปากทอ่ 
3 กราว ร่าย 
4 ตอ่ยหม้อ คกุพาทย์* 
5 เสมอ กราวใน 
6 ร่าย เชิด 
7 เชิด ตอ่ยหม้อ 
8 รัวสามลา นาคราช 
9 เขนง รัวสามลา 
10 รัว รัว 
11 โอด เตา่กินผกับุ้ง 
12 สาธุการกลอง ต้นบรเทศ 
13 รัวฉ่ิง บรเทศ 
14 ตระนิมิต โอด 
15 มอญแปลง ฝร่ังควง 
16 ฉยุฉาย เสมอ 
17 แมศ่รี สาธุการ 
18 กบเต้น กลม 
19 กระบอก เชิด 
20  เหาะ 
21  ตระนิมิต 
22  มอญแปลง 
23  ฉยุฉาย 
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ล าดับ บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 บทอาจารย์เสรี หวังในธรรม 
24  แมศ่รี 
25  เร็ว 
26  ลา 
27  สามไม้กลาง 
28  กบเต้น 

29  แขกลพบรีุ 
30  กลอ่มนารี 
31  เทวาประสิทธ์ิ 
32  แขกตอ่ยหม้อ 

 
จากตารางสามารถสรุปเพลงท่ีปรากฏในการแสดงละครเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา ได้ดงันี ้
- บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6  มีการบรรจเุพลงท่ีใช้ในการแสดงจ านวน 19 เพลง 

- บทอาจารย์เสรี หวงัในธรรม มีการบรรจเุพลงท่ีใช้ในการแสดงจ านวน 32 เพลง 

 ซึง่มีเพลงท่ีเหมือนกนัจ านวน 13 เพลง ได้แก่ 
1. ยานี 

2. คกุพาทย์ 

3. กราว 

4. ตอ่ยหม้อ 

5. เสมอ 

6. ร่าย  

7. เชิด  

8. รัวสามลา  

9. โอด  

10. มอญแปลง  

11. ฉยุฉาย  

12. แมศ่รี  
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13. กบเต้น 

 
 การแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา มีรูปแบบการแสดงแบบโขน ฉะนัน้แล้ววง
ดนตรีประกอบการแสดงก็มีลกัษณะแบบเดียวกบัการแสดงโขน ซึ่งโขนใช้วงป่ีพาทย์ประกอบการ
แสดง ประกอบด้วย ป่ี ระนาด ฆ้อง กลอง และตะโพน เป็นเคร่ืองดนตรีหลัก ส่วนจะใช้วงใด 
ประเภทใดก็ได้ เช่น วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่วงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่ หลักส าคญัคือ 
ต้องบรรเลงตามแบบแผน เรียบร้อยภูมิฐาน ลุกลนไม่ได้ แนวจงัหวะคอ่นข้างช้าเหมาะกับการร า
และเต้นของผู้แสดง 
 วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีต่างๆ ได้แก่ ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ป่ีใน 
ฉ่ิง  ตะโพน และกลองทัด โดยการแสดงในครัง้นีใ้ช้วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า แต่เพิ่มระนาดทุ้ มมา
บรรเลงประกอบในการแสดงด้วย ซึ่งอาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ได้กล่าวว่า29 “ทางภายในส านกัการ
สงัคีต กรมศิลปากร เรียกวงดนตรีลกัษณะนีว้่า วงป่ีพาทย์เคร่ืองหก ซึ่งวงดนตรีนีไ้ม่ได้บรรจุเป็น
แบบแผนตามมาตรฐานทางดนตรี แตใ่ช้บรรเลงเฉพาะการแสดงของส านกัการสงัคีต” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                   
 

29
 สมัภาษณ์ ไชยยะ ทางมีศรี, ข้าราชการบ านาญ ส านกัการสงัคีต กรมศลิปากร, 12 

มิถนุายน 2558. 
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ภาพท่ี 13 : ภาพวงดนตรีประกอบการแสดง 
ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 

 
ภาพท่ี 14 : วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนางสาวพิมพิกา มหามาตย์ 
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วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีตา่งๆ ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวง
ใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ป่ีใน ฆ้องโหมง่ ฉ่ิง ฉาบ ตะโพน และกลองทดั  

 

 
ภาพท่ี 15 : วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู ่

ที่มา : ฝ่ายวิชาการ พีบีซี, ดนตรีไทย, (กรุงเทพฯ: เยลโล ่การพิมพ์, 2552), หน้า 49. 
 

วงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่ ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีตา่งๆ ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาด
เอกเหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ป่ีใน ป่ีนอก ฆ้องโหมง่ ฉ่ิง ฉาบ ตะโพน และ
กลองทดั 

 
ภาพท่ี 16 : วงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่ 

ที่มา : ฝ่ายวิชาการ พีบีซี, ดนตรีไทย, (กรุงเทพฯ: เยลโล ่การพิมพ์, 2552), หน้า 40. 
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 การพากย์ เจรจา รวมทัง้การขบัร้องเป็นสญัลกัษณ์ส าคญัในการแสดงโขนท่ีปรากฏอยู่ใน
การแสดงละครเบิกโรง แต่เดิมโขนยงัใช้การพากย์ เจรจาเป็นหลกัเช่นเดียวกับหนงัใหญ่ ซึ่งมีคน
พากย์เจรจาท าหน้าท่ีพากย์และเจรจา (พดู) แทนผู้แสดง ดงันัน้โขนก็น าธรรมเนียมนัน้มาใช้เพราะ
ตวัโขนเม่ือสวมศีรษะโขนแล้วจะไม่สามารถพูดได้ คนพากย์และเจรจาจึงต้องท าหน้าท่ีพูดแทน
นอกจากนีค้นพากย์ยังต้องเป็นบุคคลท่ีมีความรอบรู้แจ่มแจ้งในเร่ืองราวต่างๆ ของรามเกี ยรติ์

รวมทัง้ธรรมเนียมการแสดงโขนแตล่ะตอน ฉะนัน้คนพากย์เจรจาโขนจึงเป็นคนท่ีมีความส าคญัยิ่ง
ในการแสดง 
 ในยุคของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชทานทินนามส าหรับ
ต าแหนง่พนกังานเจรจา ไว้วา่ 
 
   ขุนพจนาเสนาะ 
   ขุนไพเราะพจมาน 
 
 ค าว่า “พจนา , พจมาน” แปลว่า ค าพูด ดังนัน้ นามของศิลปินกลุ่มนีจ้ึงหมายถึง ผู้ มี
น า้เสียงและถ้อยค าอนัไพเราะเพื่อพากย์เจรจาโขนให้น่าฟังนัน่เอง เหตท่ีุต้องมีคนพากย์เพราะโขน
จะสวมศีรษะตามบทบาท จงึต้องมีคนพากย์เสียงแทนผู้แสดง30 
 
  

                                                   
 30 ศภุชยั จนัทร์สวุรรณ์, “การวิเคราะห์แนวพระราชด าริและบทบาท ของพระบาทสมเด็จ
พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ในการสง่เสริมการศกึษาทางด้านนาฎศิลป์และดนตรี : การศกึษาเฉพาะ
กรณีโรงเรียนพรานหลวง ในพระบรมราชูปถัมภ์,” (วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตรมหาบณัฑิต 
ภาควิชาสารัตถศกึษา คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2538),   หน้า 36. 
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 คณุลกัษณะเฉพาะของผู้พากย์ เจรจาโขน อาจกลา่วได้ดงันี ้31 
1. มีความรู้เร่ืองบทพระราชนิพนธ์ท่ีน ามาใช้ในการแสดงโขน 

2. มีความรู้เร่ืองค าประพนัธ์ ท่ีมีลกัษณะแตกตา่งกนัออกไป 

3. มีความสามารถในการบทโขนประเภทตา่งๆ ได้เป็นอยา่งดี 

4. มีกระแสเสียงดงักงัวาน สามารถเปลง่เสียงพากย์และเจรจาได้เป็นอยา่งดี 

5. มีความรู้ความเข้าใจในการออกเสียงตวั ร และตวั ล ตลอดจนค าควบกล า้ 

6. มีความสามารถในการจดจ าบทประพนัธ์เพ่ือใช้ในการพากย์ เจรจาได้เป็นอยา่งดี 

7. มีความรู้เร่ืองรูปแบบการแสดงโขนแตล่ะประเภทเป็นอยา่งดี 

8. มีความรับผิดชอบตอ่หน้าท่ีท่ีต้องปฏิบตัเิป็นอยา่งดี 

9. มีปฏิภาณไหวพริบ สามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าในระหวา่งการแสดงได้เป็นอยา่งดี 

10. มีความสามารถในการตดัสินใจ 

 
 นอกเหนือจากนีอ้าจารย์ประสาท ทองอร่าม ยงักล่าวไว้อีกว่า32 “ ผู้พากย์ เจรจา จะต้องมี
ทกัษะในการควบคมุการแสดงทัง้เร่ืองได้และยงัสามารถไขข้อข้องใจให้กบัผู้ชมได้ทัง้ก่อนและหลงั
การแสดง”  
 
 
 
 

                                                   
 

31 กรมศิลปากร, โขน อจัฉริยนาฏกรรมสยาม (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์

พบัลิชชิ่ง, 2556), หน้า 82. 

 32 สมัภาษณ์ ประสาท ทองอร่าม, ผู้ เช่ียวชาญศิลปวฒันธรรมไทย ส านกัการสงัคีต กรม
ศลิปากร, 12 มิถนุายน 2558. 
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ภาพท่ี 17 : อาจารย์เสรี หวงัในธรรม ผู้ เช่ียวชาญพิเศษด้านสงัคีตศลิป์ ศลิปินแหง่ชาติ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์นพรัตน์ หวงัในธรรม 

 

 
ภาพท่ี 18 : อาจารย์ประสาท ทองอร่าม ผู้ เช่ียวชาญด้านศลิปวฒันธรรม กรมศลิปากร 

ที่มา :  ส าเนาภาพจากอาจารย์ประสาท ทองอร่าม 
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ภาพท่ี 19 : อาจารย์จรัล พลูลาภ (ซ้าย) และอาจารย์ดร.ธีรภทัร ทองนิ่ม (ขวา) 

ผู้พากย์และเจรจาโขนของกรมศลิปากร รับหน้าท่ีผู้พากย์และเจรจาในงานจฬุาวาทิต ฯ 

ที่มา :  ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 

 

 

ลกัษณะส าคญัของบทละครเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา 

 บทละครข้างต้นนีมี้ลกัษณะเป็นบทส าหรับการแสดงโขนหรือใช้ส าหรับการแสดงละครเบิก

โรง กล่าวคือ อาจารย์เสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ ได้น ามาตดัต่อจากบทพระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั เพ่ือให้เกิดความเหมาะสมในการด าเนินเร่ืองราวในการ

แสดงและง่ายต่อการรับชม อีกทัง้ยงัมีการเพิ่มบทพากย์และเจราเพ่ือเพิ่มอรรถรสให้ผู้ชมได้รับ

สุนทรียะในด้านการชม เช่น สุนทรียะทางการมองเห็นอันได้แก่ ร างาม เสือ้ผ้างาม สุนทรียะ

ทางการฟัง ได้แก่ บทเพลงไพรเราะ เป็นต้น โดยผู้วิจยัได้ศกึษาและวิเคราะห์การแสดงผ่านบทนีท่ี้
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ใช้ในการแสดง จุฬาวาทิต ครัง้ท่ี 179 โดยกลุ่มคณะละครศิษย์ครูลมุล ยมะคุปต์ ในวันศุกร์ท่ี 5 

เมษายน 2556 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวฒันธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั จึงท าให้บท

ร้องและท านองเพลงในการแสดงครัง้นีเ้กิดความไพเราะและสอดคล้องกันในการแสดง อีกทัง้บท

พากย์และเจรจาของตวัละครท่ีเพิ่มอรรถรสในการรับชมของผู้ชม ถือว่าเป็นการแสดงท่ีมีการบรรจุ

เพลงและบทร้องไว้อยา่งไพเราะ 

 ปัจจัยท่ีส่งผลให้บทละครเบิกโรงเร่ืองพระคเณศร์เสียงามีความเปล่ียนแปลงมาจนถึง

ปัจจบุนั ผู้วิจยัสามารถสรุปได้ดงันี ้

1. ระยะเวลาในการแสดง 

2. เนือ้ความของเร่ืองในการแสดง 

3. การเพิ่มเตมิและการตดัทอนบทและการบรรจเุพลงให้มีความนา่สนใจ 

 

4.1.3 เคร่ืองแต่งกาย  

 โขนได้น ารูปแบบและวิธีการแตง่กายมาจากการละเลน่ชกันาคดกึด าบรรพ์ท่ีมีการแตง่กาย
เป็นยักษ์ เทวดา รวมทัง้วานร โขนมีลักษณะการแต่งกายแบบยืนเคร่ืองหรือท่ีเรียกว่าแต่งองค์
ทรงเคร่ือง เพราะมีการบรรยายลกัษณะเคร่ืองแตง่กายไว้ในบทประกอบการแสดงท่ีเรียกว่า ลงสรง
ทรงเคร่ือง ซึ่งพรรณนาให้เห็นเคร่ืองทรงท่ีเป็นเคร่ืองต้นของพระมหากษัตริย์ดงัท่ีสมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานภุาพทรงสนันิษฐานไว้ความวา่ 

 
  “นุ่งสนบัเพลาเชิงกรอมถึงข้อเทา้ นุ่งผา้หยกัรั้งจีบโจงไวห้างหงส์  

สวมเคร่ืองอาภรณ์กบัตวัเปล่าไม่ใช่เสือ้ แลศีศะสวมเทริด (ซ่ึงยงัแต่ง 
จนทกุวนันี)้ เปนแบบเคร่ืองตน้แต่งตวัทา้วพระยาแต่ดึกด าบรรพ์  
เหมือนรูปภาพคร้ังกรุงเก่า”33 

                                                   
 

33 สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ, กรมพระด ารงราชานภุาพ, ต านานเร่ืองละครอิเหนา ของ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระด ารงราชานภุาพ แตง่ถวาย พระนางเจ้า สขุมุาลมารศรี พระราชเทวี 

ในงานฉลองพระชณัษาซายิด เม่ือ ปีระกา พ.ศ.2464 (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ไทย, 2500),  

หน้า 5. 
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 การแตง่กายนุง่โจงไว้หางหงส์จะเห็นได้จากตวัโขนประเภทตวัพระ รวมถึงการสวมชฎาซึ่ง
ก็นา่จะเอาแบบอยา่งมาจากลกัษณะการแตง่กายของโขนสมยัสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช 

  “บรรดาตวัระบ าเหล่านัน้ไม่มีเคร่ืองแต่งตวัแปลกประหลาด 
อย่างใด ผิดกบัตวัโขนและละครมีชฎาปิดทองสูง ปลายแหลมคลา้ย 
ตะลอมพอกขนุนางเวลางานพิธี แต่มีจอนหอ้ยลงมาสองข้างจนใตหู้ 
ประดบัพลอยเทียม (เห็นจะประดบักระจก) ทดัดอกไม้ทอง”34 
 

 แสดงให้เห็นว่าโขนเลียนแบบทัง้รูปแบบและวิธีการแต่งกายมาจากเคร่ืองต้นของ
พระมหากษัตริย์ รวมทัง้เคร่ืองประดบัศีรษะก็คงจะเลียนแบบมาจากพระมหากษัตริย์เช่นเดียวกัน 
แล้วน ามาประดษิฐ์ส าหรับให้โขนหลวงใช้ก่อน เม่ือไม่ห้ามปรามก็เกิดการลอกเลียนแบบจนกระทัง่
แพร่หลายสูโ่ขนคณะอ่ืนๆ35 
 ตอ่มาคงจะมีการประดิษฐ์เคร่ืองแตง่ตวัประเภทยืนเคร่ืองให้ใกล้เคียงกบัเคร่ืองต้นกันอยู่
มาก พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราชจึงทรงออกพระราชก าหนดไว้ในกฎหมาย
ตราสามดวงห้ามมิให้เจ้านายและข้าราชการท่ีรวบรวมผู้คนเพ่ือฝึกหัดโขนละครใหม่ ตลอดจน
คณะละครทัว่ไปคดิแบบอยา่งสร้างเคร่ืองแตง่ตวัท่ีมีลกัษณะคล้ายคลึงกบัเคร่ืองต้นเป็นอนัขาด ดงั
ความวา่ 

 
  “เจ้าต่างกรมแลข้าทูลละอองธุลีพระบาท ผูรั้กษาเมือง  

ผูร้ั้งกรมการ (แล) ช่าง  (เคร่ือง) โขน (เคร่ือง) ละครทกุวนันี ้ 
แต่งยืนเคร่ืองแต่งนางย่อมท ามงกฎุ ชฎา ชายไหว ชายแครง  
กรรเจียกจร ดอกไม้ทดั นุ่งโจงไวห้างหงส์ ตอ้งอย่างเคร่ืองตน้อยู่ไม่ 

                                                   
 

34 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ, กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์(ทรงแปล), จดหมายเหตลุาลแูบร์ 

เลม่ 1 (พระนคร: องค์การค้าของครุุสภา, 2505), หน้า 211-212. 

 
35

 เฉลิมศกัดิ์ เย็นส าราญ, เอกสารประกอบการบรรยายหวัข้อ ”Aesthetics in Viewing 

Thai Classical masked Dance” (นนทบรีุ: โรงพิมพ์มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช, 2557),  

หน้า 53. 
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ควรหนกัหนา ต่อไปหา้มมิใหท้ าเช่นนัน้เป็นอนัขาด แลก าหนดให้ 
แต่งตวัยืนเคร่ืองเคร่ืองนุ่งผา้ตีปีก ผา้จีบโจงอย่างโขนก็ตาม แต่งตวั 
นาง แต่รัดเกลา้ อย่าใหมี้กรรเจียกจรดอกไม้ทดั ถา้ผูใ้ดมิฟังท า 
ใหผิ้ดกฎรับสัง่จะเอาตวัเปนโทษจงหนกั”36 

 
 ในอดีตตัวละครจะแต่งกายให้ใกล้เคียงกับเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย์มากท่ีสุด 
หากแตว่า่เคร่ืองแตง่กายของละครหลวงจะวิจิตรงดงามมากถึงกบัสร้างด้วยทองค า ในขณะท่ีละคร
คณะอ่ืนๆ จะมีการประดิษฐ์เคร่ืองแตง่กายลดหลั่นกนัลงมาตามฐานะของเจ้าของละคร ซึ่งมกัถือ
ว่าไม่ควรท าอะไรเทียมเจ้านายจะไม่เป็นมงคลกับตวัเอง37 อย่างไรก็ตาม แม้จะมีความพยายาม
เลียนแบบลกัษณะเคร่ืองต้นของพระมหากษัตริย์มาประดิษฐ์ขึน้เป็นเคร่ืองแตง่กายโขนละคร จน
เกิดการประกวดประชนัขนัแข่งกันอย่างชดัเจน แตเ่คร่ืองแตง่ตวัก็ยงัมีพฒันาการมาอย่างตอ่เน่ือง
ตามบริบทของเจ้าของคณะโขนละคร เช่น รสนิยม ความรู้เชิงช่างของผู้ประดิษฐ์ ทนุทรัพย์ในการ
ด าเนินการเป็นต้น ซึง่พฒันาการเหลา่นัน้อาจท าให้บางสิ่งดีขึน้ แตก็่อาจท าให้หลงลืมรากเหง้าเดิม
ไปจนหมดสิน้  
 เคร่ืองแต่งตวัโขนมีพฒันาการมาเป็นระยะเวลานาน ประกอบกับอิทธิพลของศิลปวิจิตร
ผสมกบัความงามตามธรรมชาติและผนวกด้วยอดุมคติของผู้สร้าง ในปัจจบุนัจึงแบ่งเคร่ืองโขนได้
ดงันี ้
 การแต่งกายแบบยืนเคร่ือง หมายถึง การแต่งกายชนิดเต็มรูปแบบ  ซึ่งเป็นการแต่งกาย
เลียนแบบเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริ ย์และบรมวงศ์ ชัน้สูง  ในโอกาสพิ เศษ เช่น พิ ธี 
บรมราชาภิเษก พิธีโสกนัต์  
 การแตง่กายละครไทย ได้รับรูปแบบและวิธีการน ามาใช้แตง่กายให้กบัตวัโขน ละคร แตไ่ด้
ลดค่าวสัดท่ีุน ามาใช้ในการแต่ง ทัง้ผ้านุ่ง เสือ้ เคร่ืองประดบัต่างๆ จะเป็นเพียงของท่ีจ าลองหรือ

                                                   
 

36
 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ, กรมพระด ารงราชานุภาพ, ต านานเร่ืองละครอิเหนา ของ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระด ารงราชานภุาพ แตง่ถวาย พระนางเจ้า สขุมุาลมารศรี พระราชเทวี 

ในงานฉลองพระชณัษาซายิด เม่ือ ปีระกา พ.ศ.2464, หน้า 21-22. 

 
37

 เฉลิมศกัดิ ์เย็นส าราญ, เอกสารประกอบการบรรยายหวัข้อ ”Aesthetics in Viewing 

Thai Classical masked Dance”, หน้า 54. 
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เลียนแบบเทา่นัน้ จ าไมใ่ช้ของมีคา่ในการตกแตง่ เช่น ทองค าแท้ เพชร พลอยท่ีเป็นของจริงเลย จะ
ใช้แตข่องท่ีเลียนแบบเทา่นัน้38 
 การแตง่กายยืนเคร่ืองสามารถแบง่ออกเป็น 2 ประเภท คือ  

1. การแตง่กายยืนเคร่ืองพระ 

2. การแตง่กายยืนเคร่ืองนาง 

 
 ตัวพระ 

 ตวัพระ หมายถึงมนุษย์และเทวดา แต่งกายยืนเคร่ืองต่างกันแต่สีเสือ้ท่ีเปล่ียนไปตามสี
กายของตวัโขน เช่น พระอิศวรสีขาว พระนารายณ์สีม่วง พระรามสีเขียว พระลกัษณ์สีเหลือง เป็น
ต้น  โดยเร่ิมจากการสวมก าไลเท้าแล้วจึงนุ่งสนบัเพลา นุ่งผ้ายกจีบโจงไว้หางหงส์ ผูกเอวด้วยผ้า
ห้อยข้าง สวมเสือ้ปักลายกนก ใส่กรองคอ คาดรัดสะเอว แล้วจึงปิดด้วยห้อยหน้า จากนัน้จึงใส่
เคร่ืองประดบั ได้แก่ ก าไลแผง (ข้อมือ) เข็มขดัพร้อมหวั (ปัน้เหน่ง) ตามด้วยทบัทรวงและสงัวาล 
เหลา่นีเ้ป็นสว่นหลกั 
 ส่วนเสริมเติมเต็มให้มีความงดงามมากยิ่งขึน้ เช่น ก าไลตะขาบ ลูกปะวะหล ่า แหวนรอบ 
(มือและเท้า) แหวนตะแคง ลูกไม้ปลายมือและเท้า รวมทัง้แหวนซึ่งท่ีผ่านมามีการสวมถึง 8 วง 
(นา่จะใสเ่ฉพาะร าลงสรงทรงเคร่ือง)39 
 เคร่ืองประดับตัวพระประกอบด้วย 

1. ทบัทรวงพร้อมสาย เป็นโลหะ 3 ชัน้ ชุบเงินประดบัเพชรตรงกลาง ฝังพลอยสีแดง 

สายเป็นเพชร 2 แถว ยาว 28 นิว้ 

2. สงัวาล เป็นสายเพชร 6 แถว สายสงัวาลถกัด้วยด้ายสีด า ใส่หนามเตย ฝังเพชรเทียม

รองด้วยผ้าก ามะหย่ีสีด า จ านวน 2 สาย ยาวสายละ 1.5 เมตร ประกอบติดกบั ตาบทิศ ประจ ายาม 

ท าด้วยโลหะชบุเงิน ประดบัเพชร ตรงกลาง ฝังพลอยสีแดง 

                                                   
 

38
 กรมศลิปากร, เคร่ืองแตง่กายละคร และพฒันา : การแตง่กายยืนเคร่ืองละครในกรม

ศลิปากร (กรุงเทพมหานคร: รุ่งเรืองการพิมพ์, 2547), หน้า 228. 

 
39เฉลิมศกัดิ์ เย็นส าราญ, เอกสารประกอบการบรรยายหวัข้อ ”Aesthetics in Viewing 

Thai Classical masked Dance”,  หน้า 56. 
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3. หวัเข็มขดัพร้อมสาย หวัเข็มขดัแตง่ลายท าด้วยโลหะ 3 ชัน้ ชบุทองประดบัเพชรตรง

กลางหวัเข็มขดัฝังพลอยสีแดง สายเข็มขดัมี 2 แบบ 

- แบบลายทั่วไปเป็นลายดอกประจ ายามเช่ือมต่อกัน ท าด้วยโลหะ 

   ชบุทอง หวัเข็มขดัมีข้อเก่ียว 

- เข็มขดัถกัลายทางมะพร้าวชบุทองขนาดของเข็มขดักว้างประมาณ 1.50 

นิว้ ความยาวประมาณ 40 นิว้ 

4.  ก าไลข้อมือ เป็นก าไลแผงท าด้วยโลหะชบุเงิน ฝังเพชรเทียม 6 แถว 1 คู ่

5.  ก าไลข้อเท้า ท าด้วยโลหะ หวับวั ชบุทองเงามนั  1 คู ่

6.  ปะวะหล ่า ท าด้วยลกูปัดสีแดงและโลหะชบุทอง (ลกูปัดเงินลายเม็ดมะยม) 

7. แหวนรอบ ท าด้วยโลหะชบุทอง เป็นลวดขดเหมือนสปริงโค้งเป็นวงรอบข้อมือ ข้อเท้า 

 

เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองพระ ประกอบด้วย40 
 เสือ้  (ฉลองพระองค์) ผ้าต่วน ตดัเป็นเสือ้ส าเร็จรูปคอกลมแขนสัน้ ขนาดของเสือ้ตวัยาว 
24 นิว้ รอบตวักว้าง 38-40 แขนยาว 8.5 นิว้ (หากเป็นแขนยาวจะเพิ่มความยาวเป็น 23 นิว้) 
แบง่ตวัเสือ้เป็น 3 ส่วน ส่วนหน้าแบง่เป็น 2 ชิน้ ส่วนหลงั 1 ชิน้ แขนเสือ้ 2 ชิน้ เย็บประกอบตวัเสือ้
และแขนเข้าด้วยกนัตรงกลางผ่าหน้า ตวัเสือ้ปักหนนุลายกนกด้วยดิน้ข้อ ดิน้โปร่ง ซบัในด้วยผ้าโท
เรอยา่งดี สีตามตวัเสือ้  
 สนบัเพลา ผ้าโทเรสีเดียวกบัเสือ้ ตดัเป็นกางเกงขนาดรอบเอวกว้าง 56 นิว้ ตดัยาวจากเอว
ถึงปลายขา 36 นิว้ ความยาวจากเอวถึงเป้า 20 นิว้ ขายาวจากเป้าถึงปลายขา 16 นิว้ รอบปลาย
ขากว้าง 16 นิว้ ปลายขาใช้ผ้าต่วนสีเดียวกับเสือ้ คาดขอบรายด้านบนด้วยผ้าต่วนตามสีขลิบริม 
ปักลายหนุนด้วยดิน้ข้อดิน้โปร่ง ปลายขาตัดเป็นทรงเชิงงอนทางด้านหน้า ซับในด้วยผ้าโทเร  
สีเดียวกนั 
 ภูษาหรือผ้านุ่ง ผ้ายกเนือ้หนาจากอินเดีย ขนาดมาตรฐาน 36×126 นิว้ มีลายเชิงสองข้าง
สีใช้ตามสีขลิบริม 

                                                   
 

40
 กรมศลิปากร, เคร่ืองแตง่กายละคร และพฒันา: การแตง่กายยืนเคร่ืองละครในกรม

ศลิปากร, หน้า 228. 
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 ห้อยหน้า – ห้อยข้าง ผ้าตว่นสีเดียวกบัเสือ้ ขลิบริมด้วยผ้าตว่นตา่งสี ปักหนนุลายกนกด้วย
ดิน้ข้อ ดิน้โปร่ง (ปักลายเต็มหน้าผ้า) ซบัในด้วยผ้าโทเรสีเดียวกัน ห้อยหน้าขนาดกว้าง 9 นิว้ ยาว 
19 นิว้ ห้อยข้างมีขนาดกว้าง 6 นิว้ ยาว 19 นิว้ ชายด้านล่างของห้อยหน้าและห้อยข้างติดดิน้ครุย
ขนาด 1.5 นิว้ 
 กรองคอ ผ้าตว่นสีตามขลิบ ปักหนนุด้วยดิน้ข้อ ดิน้โปร่ง และเล่ือมขนาดกรองคอรอบวงใน 
18 นิว้ รัศมี 7 นิว้ ซบัในด้วยผ้าโทเรสีเดียวกนั 
 กนกแขนหรือพาหรัุด ผ้าตว่นสีตามขลิบ ปักหนนุลายด้วยดิน้ข้อ ดิน้โปร่งและเล่ือม ซบัใน
ด้วยผ้าโทเรสีเดียวกนั 
 รัดสะเอว ผ้าตว่นสีตรงกบัเสือ้ ขลิบขอบด้านลา่งด้วยสีตา่งกนั ปักหนนุลายกนกด้วยดิน้ข้อ 
ดิน้โปร่ง ซบัในด้วยผ้าโทเรสีเดียวกนั ขนาดกว้าง 8 นิว้ ปักลายสูง 6 นิว้ ยาว 46 นิว้ ปักลาย 42 นิว้ 
ลกัษณะโค้งตามรูปเอว 
 อินทรธน ูผ้าตว่นปักหนนุลายกนกด้วยดิน้ข้อ ดิน้โปร่ง ด้านในรองด้วยแผ่นหนงัสงัเคราะห์ 
ตรงปลายตดิพูเ่งิน – ทอง ซบัในด้วยผ้าโทเร 
 
 ในการแสดงละครเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา มีตวัละครท่ีสวมเคร่ืองแตง่กายยืนเคร่ือง
พระจ านวนตามแบบฉบบัโขน 5 ตวัละคร อนัได้แก่ 
  1. พระอิศวร แต่งกายยืนเคร่ืองพระแขนยาวสีขาวขลิบเหลือง สวมชฎาพระยอด
น า้เต้า 
  2. พระคเณศร์ แตง่กายยืนเคร่ืองแขนยาวสีแดง สวมศีรษะพระคเณศร์ (ช้าง) 
  3. พระนารายณ์ แตง่กายยืนเคร่ืองแขนยาวสีมว่งขลิบเหลือง สวมยอดพระ 
  4. พราหมณ์ (พระนารายณ์) แตง่กายยืนเคร่ืองพราหมณ์แขนสัน้สีขาว สวมกระ
บงัหน้า มวยผมต ่า เขียนอณุาโลมท่ีหน้าผาก 

5. ปรศรุาม แตง่กายยืนเคร่ืองแขนยาวสีแดง สวมศีรษะฤาษี 
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 ภาพท่ี 20 : ภาพเคร่ืองแตง่กายพระอิศวร 
ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 

 
ภาพท่ี 21 : ภาพเคร่ืองแตง่กายพระคเณศร์ 
ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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ภาพท่ี 22 : ภาพเคร่ืองแตง่กายพระนารายณ์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 

 
ภาพท่ี 23 : ภาพเคร่ืองแตง่กายพราหมณ์แปลง 
ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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ภาพท่ี 24 : ภาพเคร่ืองแตง่กายปรศรุาม 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
 
 

ตัวนาง 
 ตวันาง หมายถึงมนษุย์ หรือนางฟ้าแตง่กายยืนเคร่ืองนางสวมศิราภรณ์ ซึ่งมีทัง้มงกฎุนาง 
รัดเกล้ายอด รัดเกล้าเปลว และกระบงัหน้า ความแตกต่างกันดงักล่าวเป็นสญัลกัษณ์แสดงฐานะ
ของตวัละคร  
 การแต่งกายของตวันางเร่ิมจากการใส่ก าไลเท้า ใส่เสือ้ในนางคาดสายสะอิง้นาง แล้วจึง
หม่ผ้าหม่นางปักลายกนกหรือลายดอกไม้ นุ่งผ้ายกจีบหน้านางไว้ชายพก (มีทัง้ซ้ายและขวา) สวม
นวมนาง (กรองคอ) จากนัน้จึงใส่เคร่ืองประดับ ได้แก่ ก าไลแผง (ข้อมือ) เข้มขัดพร้อมหัว 
(ปัน้เหนง่) ตามด้วยจีน้าง และส่วนประกอบอ่ืนๆ เช่น ก าไลตะขาบ ปะวะหล ่า แหวนรอบ (มือและ
เท้า) แหวนตะแคง ลกูไม้ปลายมือและเท้า รวมทัง้แหวน 
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 เคร่ืองประดับส าหรับตัวนางประกอบด้วย41  
1. จีน้าง เป็นโลหะท่ีท าเป็นชัน้ลดหลัน่กัน 3 ชัน้ ชบุเงิน ประดบัเพชร ตรงกลางฝัง

พลอยสีแดง 

สายสร้อยมี 2 แบบ คือ 
 -สายสร้อยโลหะเงินลายดอกฝังเพชรเช่ือมตอ่กนัเป็นสายยาว 27 นิว้ 

  -สายสร้อยเพชร เป็นเพชรเรียงต่อกันเป็นสายโดยถักสายด้วยด้ายด า ใส่หนาม
  เตยฝังเพชรเรียงสองแถว รองสายด้วยผ้าสกัหลาดสีด า สายสร้อยเพชรนีย้าว  
  27 นิว้  

2.  สะอิง้ (สร้อยตวั) ท าด้วยลกูปัดโลหะชบุทองลายเม็ดมะยมยาว 57 นิว้ 

3. หวัเข็มขดัพร้อมสาย หวัเข็มขดัท าด้วยโลหะลดหลัน่ระดบั 3 ชัน้ ชบุทอง หวัเข็มขดั

ประดบัเพชร ฝังพลอยแถวท่ีปลายยอดหวัเข็มขดัตรงกลางสายเข็มขดั 

  -ท าด้วยโลหะลายดอกประจ ายาม ชบุทองมีหวัเก่ียว 
  -สายลายถกัทางมะพร้าว ชบุทอง ขนาดของสายเข็มขดั กว้างประมาณ 1.31 นิว้  
             ยาวไมต่ ่ากวา่ 30 นิว้ 
4.  ก าไลข้อมือ เป็นก าไลแผงท าด้วยโลหะชบุเงิน ฝังเพชรเทียม 4 แถว 1 คู ่
5. ก าไลข้อเท้า ท าด้วยโลหะหวับวั ชบุทองเงามนั 1 คู ่
6.  ปะวะหล ่า ท าด้วยลูกปัดสีแดงและลูกปัดโลหะชุบทอง เป็นลายเม็ดมะยม ร้อย

สลบักนั เป็นสร้อยข้อมือ 
7. แหวนรอบ ท าด้วยโลหะชบุทอง เป็นลวดขดเป็นวงเรียงซ้อนกนั เหมือนสปริง โค้ง

รอบข้อมือข้อเท้า  
8. ลกูไม้ปลายมือ เป็นสร้อยข้อมือ มีห้อยตุ้งติง้ด้วยดอกไม้ใบไม้ ปัจจุบนัไม่นิยมใช้ 

จะใช้เฉพาะตวัละครท่ีมีบทแตง่ตวัและกลา่วถึงเทา่นัน้ 
9. ธ ามรงค์ จะใสเ่ฉพาะตวัละครท่ีแสดงเป็นตวัเอกของเร่ือง แตไ่ม่ได้ใส่ครบทัง้ 8 นิว้

อยา่งโบราณ 
 

                                                   
 

41
 กรมศลิปากร, เคร่ืองแตง่กายละคร และพฒันา: การแตง่กายยืนเคร่ืองละครในกรม

ศลิปากร, หน้า 205. 
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เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนาง ประกอบด้วย42 
 เสือ้ในนาง ผ้าตว่นอย่างดีสีเหลือง ตดัเข้ารูป คอกลม แขนกดุ ผ่าหน้าตลอด ซบัในด้วยผ้า
โทเรสีเหลือง 
 ผ้าหม่นาง มี 2 ลกัษณะ คือ ผ้าหม่นางแบบผืนเดียว กบัหม่นางแบบสองชาย 
 ผ้าห่มนางแบบผืนเดียว ผ้าต่วน มีเส้นกลางผ้าห่ม โดยใช้ผ้าต่วนต่างสีกันกับผืนผ้าแต่ง
ขลิบริม ปักหนนุลายด้วยดิน้ข้อ ดิน้โปร่งและเล่ือม ชายผ้าห่มด้านหลงัมีลายเชิงช่องกระจก ซบัใน
ด้วยผ้าโทเร ชายผ้าตดิดิน้ครุยงิน 
 ผ้าห่มนางสองชาย ผ้าตว่น มีขลิบริม ขนาดกว้าง 14 นิว้ ยาว 142 นิว้ ปักหนนุลายกนก
ด้วยดิน้ข้อ ดิน้โปร่ง ชายผ้าสองข้างมีลายเชิงกระจก ซบัในด้วยผ้าโทเรทัง้ผืน ชายผ้าตดิดิน้ครุยเงิน 
 นวมนาง ผ้าตว่นสีเดียวกบัสีขลิบ ปักหนนุลายกนกด้วยดิน้ข้อ ดิน้โปร่งเล่ือม ประดบัพลอย
สี ซบัในด้วยผ้าโทเรสีเดียวกนั ขนาดนวมคอ วงในรอบวง 18 นิว้ รัศมี 8 นิว้ 
 ผ้านุง่ ผ้ายกเนือ้หนาขนาดมาตรฐาน 36×126 นิว้ มีเชิงสองข้าง สีของผ้านุ่งตามสีขลิบริม
ของผ้าหม่นาง 
 ในการแสดงละครเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา มีตวัละครท่ีสวมเคร่ืองแตง่กายยืนเคร่ือง
นางจ านวนตามแบบฉบบัโขน 1 ตวัละคร อนัได้แก่  
 
  

                                                   
 

42
 กรมศลิปาก, เคร่ืองแตง่กายละคร และพฒันา: การแตง่กายยืนเคร่ืองละครในกรม

ศลิปากร, หน้า 230. 



97 
 

 

 1.พระอมุา แตง่กายยืนเคร่ืองนางสีขาวขลิบเหลือง สวมยอดนาง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

ภาพท่ี 25 : ภาพเคร่ืองแตง่กายพระอมุา 
ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 

 
 การแต่งกายดงัท่ีกล่าวมาข้างต้นนัน้ เป็นการแตง่กายตามแบบแผนการแสดงโขนท่ีมีการ
บญัญตัสีิของตวัละครเพ่ือบง่บอกถึงตวัละครนัน้ ๆ ซึง่เป็นแบบเดียวกบัการแสดงโขนละครทัว่ไป 
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ตารางท่ี 4 : ตารางแสดงตัวอย่างสีของเคร่ืองแต่งกายพระ - นางท่ีใช้ในปัจจุบัน43 
เคร่ืองแต่งกายตัวพระ เคร่ืองแต่งกายตัวนาง 

สีเสือ้ สีขลิบ สีผ้านุ่ง ผ้าห่มนาง สีขลิบ สีผ้านุ่ง 
สีแดง สีเขียวหรือ 

สีน า้เงิน 
สีเ ขียวหรือสี
น า้เงิน 

สีแดง สีเขียวหรือ 
สีน า้เงิน 

สีเขียวหรือ 
สีน า้เงิน 

สีเขียว สีแดง สีแดง สีเขียว สีแดง สีแดง 
สีบานเย็น สีฟ้าหรือ 

สีน า้เงิน 
สีฟ้าหรือ 
สีน า้เงิน 

สีบานเย็น สีฟ้าหรือสีน า้เงิน สีฟ้าหรือ 
สีน า้เงิน 

สีฟ้า สีบานเย็น สีบานเย็น สีฟ้า สีบานเย็น สีบานเย็น 
สีมว่ง สีเหลือง สีเหลือง สีมว่ง สีเหลือง สีเหลือง 
สีเหลือง สีมว่ง สีมว่ง สีเหลือง สีมว่ง สีมว่ง 
สีน า้เงิน สีแดง สีแดง สีน า้เงิน สีแดง สีแดง 
 
สีที่ใช้ส าหรับเคร่ืองแต่งกายของตัวละครแบ่งออกได้ดังนี ้

1. แม่สีเป็นหลักโดยแต่งตามจารีตท่ีมีมาคือ แดง เขียว เหลือง จะใช้ส าหรับพระเอก 

นางเอก หรือตวัเอก ส่วนพระรอง นางรองใช้สีขัน้ท่ีสอง คือ ชมพู ฟ้า เหลือง ตวัพ่อ

และแม ่ใช้สีหนกั คือน า้เงิน เขียว มว่ง 

2. แต่งตามบท ขึน้อยู่กับบทและตอนท่ีจดัแสดงในแตล่ะครัง้ ซึ่งในการแสดงบางตอนก็

จะกล่าวถึงเคร่ืองแต่งกายของตวัละครด้วย เช่น อิเหนา ตอนประสันตาต่อนก จะ

กลา่วถึงเคร่ืองแตง่กายของปันหยีในเพลงตอนลงสรงโทน 

3. แต่งตามสีกายของตวัละคร เช่น พระรามสีเขียว พระลักษณ์สีเหลือง สังข์ทองแต่ง

เหลืองทอง 

4. แตง่ตามช่ือของตวัละคร เชน่ สวุรรณหงส์ ศรีสวุรรณ ป่ินทอง เป็นต้น 

  

                                                   
 

43
 กรมศลิปากร, เคร่ืองแตง่กายละคร และพฒันา: การแตง่กายยืนเคร่ืองละครในกรม

ศลิปากร, หน้า 230. 
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4.1.4 อุปกรณ์การแสดง 

 อุปกรณ์การแสดงท่ีใช้ในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองดึกด าบรรพ์ ชุด พระคเณศร์เสียงา 

ประกอบด้วย  

- ตรีศลู 

 อาวธุประจ ากายพระอิศวร มีลกัษณะปลายแหลมสามง่าม ด้ามจบัยาวประมาณ 

80 เซนตเิมตร 

 

 
 ภาพท่ี 26 : ตรีศลูอาวธุประจ ากายพระอิศวร 

 ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 

- คฑา 

 อาวุธประจ ากายพระนารายณ์ มีลักษณะคล้ายกระบองมีด้ามจับ ประดบัด้วย

กระจกสีขาว ยาวประมาณ 40 เซนตเิมตร 

 
 ภาพท่ี 27 : คฑาอาวธุประจ ากายพระนารายณ์ 

 ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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- จกัร 

 อาวุธประจ ากายพระนารายณ์ มีลกัษณะเป็นวงกลมแปดแฉก สีขาวหรือสีเงิน 

เส้นผา่ศนูย์กลางประมาณ 15 เซนตเิมตร 

 
ภาพท่ี 28 : จกัรอาวธุประจ ากายพระนารายณ์ 

ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 

- ขวานแก้ว 

 ขวานแก้วคือขวานท่ีพระอิศวรประทานให้แก่ปรศุรามไว้เป็นอาวุธประจ ากาย 

รูปทรงขวาน มีด้ามจบั ประดบัด้วยกระจกสีขาว 

 
ภาพท่ี 29 : ขวานแก้วอาวธุประจ ากายปรศรุาม 

ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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4.1.5 ฉาก 

 ฉาก ในการแสดงครัง้นีไ้ม่ได้มีการจดัฉากให้เข้ากบัท้องเร่ืองแตอ่ย่างใด เพียงแตใ่ช้เตียงท่ี
ใช้ในการแสดง เป็นอปุกรณ์ประกอบฉาก  

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 30 : ภาพเตียง อปุกรณ์หลกัท่ีใช้ในการแสดง 
ที่มา : ผู้วิจยั 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 ภาพท่ี 31 : ภาพเตียงท่ีใช้ในการแสดง 
ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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สรุป 
 จากการศกึษาองค์ประกอบในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองดกึด าบรรพ์ ชดุพระคเณศร์เสีย
งา บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั สามารถสรุปได้ดงันี ้

1. เร่ืองท่ีใช้ในการแสดง 

 เ ร่ือง ท่ี ใ ช้ ในการแสดงละคร เบิก โรง  เ ร่ืองดึกด าบรรพ์  ชุดพระคเณศร์ เ สียงา   
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  ท่ีพระองค์ทรงฝักใฝ่ในการสืบสวน 
หาความรู้เร่ืองราวท่ีเป็นต้นเค้าของต านานในไทย คือสืบจากเร่ืองจริงต านานจริงอยู่ในปกรณมัของ
อินเดีย เร่ืองพระคเณศร์เสียงาหยิบใจความมาจาก “พรหมไววรรตปรุาณคมัภีร์” ซึ่งพระองค์ได้
น ามาพระราชนิพนธ์ขึน้เป็นบทเบิกโรง เพ่ือให้เหมาะแก่การเล่นเป็นละคร ตัวละครในเร่ืองนีมี้
อุปนิสัยใจคอท่ีต่างกันมากเป็นท่ีน่าสังเกต คือ 1.)  ปรศุราม มีนิสัยโมโหโทโส โกรธง่าย  
ก่อเร่ืองขึน้ก่อน  2.) พระคเณศร์ ท าหน้าท่ีท่ีได้รับมอบหมายและรู้ว่าอาวุธของปรศรุามเป็นสิ่ งท่ี
พระอิศวรประทานมาพระคเณศร์ก็ยอมด้วยความกตัญญูรู้คุณ 44 ฯลฯ นอกจากนีพ้ระองค์ 
ทรงปรารถนาท่ีอยากจะให้การแสดงเร่ืองราวเก่ียวกับเทพเจ้ามีความสอดคล้องให้เคียงกับทาง
อินเดียให้มากท่ีสุด จึงได้ทรงน าเอาเร่ืองพระคเณศร์เสียงามาพระราชนิพนธ์ให้เป็นละครเบิกโรง 
โดยเฉพาะละครสว่นพระองค์ซึง่เป็นผู้แสดงล้วนแตเ่ป็นผู้แสดงบรรดาศกัดิ ์หรือโขนบรรดาศกัดิ ์
 เร่ืองยอ่พระคเณศร์เสียงา มีเร่ืองยอ่ดงันี ้

 ปรศุรามคนโปรดของพระอิศวรจะขอเข้าเฝ้าตามท่ีเคยปฏิบตัิ แต่ได้รับการขัดขวางจาก
พระคเณศร์ซึง่ได้รับพระบญัชาจากพระมารดาวา่ ห้ามมิให้ผู้ ใดเข้าเฝ้าพระอิศวรจึงเกิดการตอ่สู้กนั
ขึน้ ปรศรุามไม่สามารถสู้พระคเณศร์ได้จึงใช้ขวานแก้ว ซึ่งได้รับประทานจากพระอิศวรมาขว้าง 
พระคเณศร์ไปกระทบงาด้านซ้ายของพระคเณศร์หกัไป พระคเณศร์จ าขวานแก้วว่าเป็นของพระ
บดิาจงึมิได้คดิจะตอ่สู้  
 เม่ือพระอุมาทราบเร่ืองก็โกรธปรศุรามท่ีอวดหาญมีโทสะข่มเหง จึงได้สาปให้ปรศุราม
สิน้ฤทธ์ิสิน้ก าลงักระดิกกายไม่ได้ แตพ่ระอิศวรก็อดท่ีจะเมตตาไม่ได้จึงบอกเป็นความนยัว่า ให้ตัง้
จิตระลึกถึงพระนารายณ์ พระนารายณ์ช่วยได้ พระนารายณ์เกิดความสงสารจึงได้แปลงกายเป็น

                                                   
 

44
 หมอ่มหลวง, ป่ิน มาลากลุ, งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทร มหา

วชิราวธุพระมงกฎุเกล้าเจ้าแผน่ดนิ (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ไทยวฒันาพานิช, 2518), หน้า 26. 
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พราหมณ์น้อยออกมาร่ายร าถวายพระอุมา เม่ือพระอุมาพอพระทัยแล้วจึงได้โอกาสทูลขอก าลัง
กลบัคืนแก่ปรศรุามตามเดมิ 

2. ดนตรี บทร้องและท านองเพลง 

 บทร้องและท านองเพลงท่ีบรรจใุนละครเบิกโรง เร่ืองดกึด าบรรพ์ ชดุพระคเณศร์เสียงานัน้ 
อาจารย์เสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ ได้น ามาปรับปรุงและบรรจุเพลงเพ่ือให้เกิดความ
เหมาะสมในการด าเนินเร่ืองราวในการแสดงและง่ายตอ่การรับชม โดยผู้ วิจยัได้ศกึษาบทพระราช
นิพนธ์รัชกาลท่ี  6 แต่วิเคราะห์การแสดงผ่านบทท่ีใช้ในการแสดง จุฬาวาทิต ครัง้ท่ี 179 โดยกลุ่ม
คณะละครศิษย์ครูลมุล ยมะคุปต์ ในวันศุกร์ท่ี 5 เมษายน 2556 ณ หอแสดงดนตรี อาคาร
ศิลปวฒันธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั จึงท าให้บทร้องและท านองเพลงในการแสดงครัง้นีเ้กิด
ความไพเราะและสอดคล้องกันในการแสดง อีกทัง้บทพากย์และเจรจาของตวัละครท่ีเพิ่มอรรถรส
ในการรับชมของผู้ชม ถือวา่เป็นการแสดงท่ีมีการบรรจเุพลงและบทร้องไว้อยา่งไพเราะ 

3. อปุกรณ์ประกอบการแสดง 

 อุปกรณ์การแสดงท่ีใช้ในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา  
ประกอบด้วย ขวานเพชร คทา จกัร ตรีศลู 

4. เคร่ืองแตง่กาย 

 การแสดงละครเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงามีรูปแบบลกัษณะการแสดงแบบโขน ซึ่งโขน
ได้น ารูปแบบและวิธีการแต่งกายมาจากการละเล่นชกันาคดึกด าบรรพ์ท่ีมีการแต่งกายเป็นยกัษ์ 
เทวดา รวมทัง้วานร โขนมีลักษณะการแต่งกายแบบยืนเคร่ืองหรือท่ีเรียกว่ าแต่งองค์ทรงเคร่ือง 
เพราะมีการบรรยายลกัษณะเคร่ืองแตง่กายไว้ในบทประกอบการแสดงท่ีเรียกวา่ ลงสรงทรงเคร่ือง 

โดยการแสดงละครเบกิโรงชดุนี ้ใช้เคร่ืองแตง่กายยืนเคร่ืองตามแบบฉบบัโขน ดงันี ้

  1. พระอิศวร แตง่กายยืนเคร่ืองพระแขนยาวสีขาวขลิบเหลือง สวมยอดน า้เต้า 
  2. พระอมุา แตง่กายยืนเคร่ืองนางสีขาวขลิบเหลือง สวมยอดนาง 
  3. พระคเณศร์ แตง่กายยืนเคร่ืองแขนยาวสีแดง สวมศีรษะพระคเณศร์ (ช้าง) 
  4. พระนารายณ์ แตง่กายยืนเคร่ืองแขนยาวสีมว่งขลิบเหลือง สวมยอดพระ 
  5. พราหมณ์แปลง (พระนารายณ์) แตง่กายยืนเคร่ืองพราหมณ์แขนสัน้สีขาว สวม
กระบงัหน้า มวยผมต ่า เขียนอณุาโลม 
  6. ปรศรุาม แตง่กายยืนเคร่ืองแขนยาวสีแดง สวมศีรษะฤาษี 
 การแต่งกายดงัท่ีกล่าวมาข้างต้นนัน้ เป็นการแตง่กายตามแบบแผนการแสดงโขนท่ีมีการ
บญัญตัสีิของตวัละครเพ่ือบง่บอกถึงตวัละครนัน้ ๆ ซึง่เป็นแบบเดียวกบัการแสดงโขนละครทัว่ไป 
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5. ฉาก 

 ฉาก ในการแสดงครัง้นีไ้ม่ได้มีการจดัฉากให้เข้ากบัท้องเร่ืองแตอ่ย่างใด เพียงแตใ่ช้เตียงท่ี

ใช้ในการแสดง เป็นอปุกรณ์ประกอบฉาก 

 
4.2 การวิเคราะห์หลักในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา  
 ในส่วนนีผู้้ วิจยัได้ท าการศึกษาบทบาทของตวัละครในการแสดงเบิกโรง เร่ืองดึกด าบรรพ์ 
พระราชนิพนธ์ ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ เก ล้า เ จ้ าอยู่ หัว  ชุดพระคเณศร์ เ สียงา  
โดยได้ผลการวิเคราะห์บทบาทของตัวละครทัง้ 6 ตัว ได้แก่ พระอิศวร พระอุมา พระคเณศร์              
พระนารายณ์ พราหมณ์แปลงและปรศรุาม โดยผู้วิจยัได้ท าการแบง่หวัข้อในการวิเคราะห์ดงันี ้  
 

4.2.1 การคัดเลือกผู้แสดง 

 ส าหรับในการคัดเลือกผู้ แสดงในงานจุฬาวาทิต ครัง้ ท่ี 179 การแสดงนาฏยศิลป์  

พระคเณศวร์เสียงา โดยกลุ่มคณะละครศิษย์ครูลมลุ ยมะคปุต์ ในวนัศกุร์ท่ี 5 เมษายน 2556    ณ 

หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ วิจัยได้ท าการสัมภาษณ์

อาจารย์นพรัตน์ หวังในธรรม45 ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากรและศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั ผู้ ฝึกซ้อมและผู้อ านวยการแสดงได้ให้รายละเอียดดงันี ้

  1. ฝีมือในการร า เน่ืองจากการแสดงชดุนีเ้ป็นการแสดงโขนชัน้สงูท่ีมีกระบวนท่า

ร าท่ีใช้ฝีมือเป็นอย่างมากในการแสดง ตลอดจนการร าเพลงหน้าพาทย์ซึ่งเป็นเพลงชัน้สงู จึงท าให้

การคดัเลือกผู้แสดงมีความส าคญัเป็นอนัดบัแรก อีกทัง้ผู้แสดงในครัง้นีล้้วนแล้วแตมี่ประสบการณ์

ระดบัสงูในการแสดง ซึง่แตล่ะทา่นได้ผา่นเวทีการแสดงมาแล้วนบัไมถ้่วน 

  2. ความเหมาะสม ในการคดัเลือกนกัแสดงครัง้นีส้ิ่งท่ีค านึงในล าดบัตอ่มาคือ 

การวางตวัให้เหมาะสมกบับคุลิกและวยัของผู้แสดงท่ีจะมารับบทตา่ง ๆ ในการแสดง อนัประกอบ

ไปด้วย บทบาทพระอิศวร บทบาทพระอุมา บทบาทพระคเณศร์ บทบาทพระนารายณ์ บทบาท

พราหมณ์แปลง และบทบาทปรศรุาม บทบาททัง้หมดนีล้้วนแตมี่ความส าคญัในระดบัเท่าๆ กนัใน

                                                   
 

45 สัมภาษณ์ นพรัตน์ หวังในธรรม, ข้าราชการบ านาญ วิทยาลัยนาฏศิลป กระทรวง

วฒันธรรมและศลิปินแหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 21 พฤษภาคม 2558. 
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การด าเนินเร่ือง เพราะทกุบทบาทล้วนแตส่ง่ผลให้การด าเนินเร่ืองเป็นไปตัง้แตต้่นจนจบ โดยผู้ ท่ีมา

รับบทบาทดงักลา่วมีดงันี ้

 - บทบาทพระอิศวร ผู้แสดงคือ ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.อนกุลู โรจนสขุสมบรูณ์ 

 - บทบาทพระอมุา  ผู้แสดงคือ ผู้ชว่ยศาสตราจารย์มาลินี อาชายทุธการ 

 - บทบาทพระคเณศร์  ผู้แสดงคือ รองศาสตราจารย์ ดร.ตะวนั สขุน้อย 

 - บทบาทพระนารายณ์ ผู้แสดงคือ อาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 - บทบาทพราหมณ์แปลง ผู้แสดงคือ อาจารย์เฉลิมศกัดิ์ เย็นส าราญ และนายธนบตัร 

เอ่ียมสะอาด (ร าฉยุฉาย) 

 - บทบาทปรศรุาม ผู้แสดงคือ อาจารย์ ดร.จลุชาต ิอรัณยะนาค 

  3. เป็นบคุคลท่ีมีความช านาญในการแสดง การแสดงชดุนีเ้ป็นการแสดงเบิกโรงท่ี

มีรูปแบบการแสดงแบบโขน ซึ่งเป็นศิลปะชัน้สูงของไทย ฉะนัน้ผู้ ท่ีจะมารับบทบาทในการแสดง

ดงักล่าว จะต้องมีความเช่ียวชาญและช านาญในการแสดงเป็นอย่างมาก ตลอดจนทักษะท่ีจะ

สามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะท่ีจะเกิดขึน้ในขณะแสดงได้เป็นอย่างดี โดยอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

อาจารย์ประจ าภาควิชาวิทยาศาสตร์สิ่งแวดล้อม คณะวิทยาศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ได้

กล่าวเพิ่มเติมว่า “ในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา ผู้ แสดงจะต้องมีความ

เช่ียวชาญในการแสดงเป็นอยา่งมาก เพราะเน่ืองจากผู้ ท่ีจะมารับบทพระคเณศร์นัน้จะต้องมีทกัษะ

ในการแสดงท่ีมากพอสมควร เน่ืองด้วยศีรษะพระคเณศร์ท่ีใช้ในการแสดงคอ่นข้างเป็นอปุสรรคตอ่

ผู้แสดงเป็นอยา่งมาก คือการมองเห็นจะลดลง เพราะช่องท่ีจะสามารถมองออกมานัน้คอ่นข้างเล็ก

มาก ผู้แสดงอาจเกิดการมองไม่เห็นผู้แสดง ซึ่งจากประสบการณ์ผู้แสดงมีการเดินชนกันในขณะ

แสดงได้ ฉะนัน้ผู้แสดงจะต้องมีทกัษะในการแสดงท่ีสงูพอสมควร รวมไปถึงการแก้ไขปัญหาเฉพาะ

หน้าด้วย”46 

 

 

 

                                                   
 

46
 สมัภาษณ์ ศภุวิน วชัรมูล, อาจารย์ภาควิชาวิทยาศาสตร์สิ่งแวดล้อม คณะวิทยาศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 24 พฤษภาคม 2558. 
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4.2.2 ลักษณะท่าร า 

 การแสดงทางด้านนาฏยศลิป์เป็นศลิปะการแสดงท่ีน าเสนอท่าทางท่ีมีความเป็นธรรมชาต ิ
ซึ่งกระบวนท่าดังกล่าวต้องผ่านการปรับปรุงให้เกิดความสวยงามให้เกิดลีลา ท่วงท่าดังกล่าว
จะต้องสอดคล้องกนัในทกุๆด้าน รวมทัง้การเคล่ือนไหวของร่างกาย โดยส่ือสารออกมาเป็นภาษา
ทางด้านนาฏยศิลป์หรือเรียกว่าภาษาท่าร า ทัง้หมดจะต้องมีความสมัพนัธ์และสอดคล้องกับบท
พากย์ เจรา เพลงร้องและท านองดนตรี การแสดงโขนมีความหมายในการแสดงออกเช่นเดียวกับ
ค าพูดท่ีเราได้ยิน ได้ฟังด้วยหู แต่เป็นค าพูดด้วยมือ แขน ขา ล าตัว ล าคอ ใบหน้าและศีรษะ 47 
ดงันัน้แล้วการแสดงนาฏยศลิป์ท่ีเรียกวา่ ภาษาทา่ร านัน้ แบง่ออกได้ 2 ลกัษณะ ดงันี ้
 1.การร าบท 
 การร าบท หรือ ร าใช้บท นัน้ ได้แก่การร าตามบทร้อง บทเจรา บทพากย์ 48 หรือร าไปตาม
ถ้อยค าท่ีนักร้อง นักพากย์ พูดแทนผู้ แสดง การร าบทดังกล่าวเป็นการแสดงกิริยาท่าทางตาม
ธรรมชาติ โดยท่าร าของผู้แสดงอาจจะร าตามแบบฉบบัของตน หรือท่าร าท่ีบงัคบัไว้ตามแบบแผน 
แตท่า่ร านัน้จะต้องแสดงอารมณ์เพ่ือส่ือสารกบัความรู้สกึของผู้ชมได้ 
 ลกัษณะเฉพาะของแตล่ะตวัละครนัน้ มีลกัษณะท่ีเป็นอตัลกัษณ์ของตวัละครนัน้ ๆ ซึ่งใน
การแสดงโขนละครจะประกอบไปด้วย พระ นาง ยกัษ์ และลิง ส าหรับการแสดงละครเบิกโรง เร่ือง
พระคเณศร์ มีตวัละครในการแสดงคือ พระ นาง ยกัษ์ และพราหมณ์ โดยแตล่ะตวัละครสามารถ
จ าแนกลกัษณะเฉพาะได้ดงันี ้

1. พระอิศวร พระนารายณ์ พระคเณศร์ จดัว่าเป็นพระใหญ่  มีกระบวนท่าทางไว้

อย่างงดงาม โดยกระบวนท่าท่ีมีลกัษณะเฉพาะของตวัโขนพระท่ีประกอบอยู่ในการแสดงนัน้ มี

กระบวนทา่และรายละเอียดอยูอี่กมากมาย แตผู่้วิจยัจะยกตวัอยา่งดงันี ้

 ทา่นภาพร  หรือท่ีเรียกกนัวา่ทา่สงู หมายถึงความเจริญ รุ่งเรือง 
 ทา่พิสมยัเรียงหมอน หมายถึงความสดใส ร่ืนเริง 
 ทา่เฉิดฉิน  หมายถึงความสง่างาม สวยงาม เกียรตยิศ 
 ทา่ผาลา  หมายถึงความรุ่งเรือง งดงาม  

                                                   

 
47ธนิต อยูโ่พธ์ิ, โขน (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ครุุสภา, 2508), หน้า 121.   

 48เร่ืองเดียวกนั, หน้า 238-239. 
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2. พระอุมา จัดว่าเป็นตัวนางท่ีมีกระบวนท่าร าท่ีงดงาม ซึ่งมีลักษณะเฉพาะท่ี

คล้ายคลงึกบัตวัพระ อนัได้แก่ 

 ทา่นภาพร  หรือท่ีเรียกกนัวา่ทา่สงู หมายถึงความเจริญ รุ่งเรือง 
 ทา่พิสมยัเรียงหมอน หมายถึงความสดใส ร่ืนเริง 
 ทา่เฉิดฉิน  หมายถึงความสง่างาม สวยงาม เกียรตยิศ 
 ทา่ผาลา  หมายถึงความรุ่งเรือง งดงาม  

3. พราหมณ์แปลง ถือว่าเป็นตวัละครท่ีมีการผสมผสานระหว่างตวัพระและตวันาง 

คือจะมีลกัษณะลีลากระบวนท่าร าท่ีเป็นลกัษณะทัง้พระและนางซึ่งมีทัง้ความสง่างามและงดงาม 

ออ่นช้อย ควบคูก่นัไป 

4. ปรศรุาม เป็นหวัหน้าหมูพ่ราหมณ์ด้วยกนั แตมี่ลกัษณะนิสยัท่ีแข็งกร้าว ดดุนั โผง

ผาง มีความเป็นผู้น า ผู้วิจยัสนันิษฐานว่าปรศรุามมีความคล้ายคลึงกบัรามสรู ซึ่งมีลกัษณะบคุลิก

ท่ีมีความใกล้เคียงกัน  ฉะนัน้ลกัษณะกระบวนท่าร าจึงเป็นแบบตวัยกัษ์ซึ่งลกัษณะเฉพาะของตวั

ยกัษ์สามารถแบง่ได้ดงันี ้

ทา่เหล่ียมอดั ยืนกางขา ให้หวัเขา่ทัง้สองชีอ้อกด้านข้างล าตวั น า้หนกัอยู่ตรงกลาง  
ทา่ยกัษ์ ซึง่ทา่ยกัษ์นัน้จะมีแมท่า่หลกัอยูด้่วยกนั 5 ทา่ คือ 
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ภาพท่ี 32 : ทา่แมท่า่ยกัษ์ท่าท่ี 1 

(กรุงเทพฯ : กรมศลิปากร, 2556), หน้า 101. 
ที่มา : หนงัสือโขน อจัฉริยนาฏกรรมสยาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

ภาพท่ี 33  : ทา่แมท่า่ยกัษ์ท่าท่ี 2 
(กรุงเทพฯ : กรมศลิปากร, 2556), หน้า 101. 
ที่มา : หนงัสือโขน อจัฉริยนาฏกรรมสยาม 
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ภาพท่ี 34 : ทา่แมท่า่ยกัษ์ท่าท่ี 3 

ที่มา : หนงัสือโขน อจัฉริยนาฏกรรมสยาม 
(กรุงเทพฯ : กรมศลิปากร, 2556), หน้า 101. 

 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 35 : ทา่แมท่า่ยกัษ์ท่าท่ี 4 
ที่มา : หนงัสือโขน อจัฉริยนาฏกรรมสยาม 
(กรุงเทพฯ : กรมศลิปากร, 2556), หน้า 101. 
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ภาพท่ี 36 : ทา่แมท่า่ยกัษ์ท่าท่ี 5 
ที่มา : หนงัสือโขน อจัฉริยนาฏกรรมสยาม (กรุงเทพฯ : กรมศลิปากร, 2556), หน้า 101. 
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ตวัอยา่งกระบวนทา่ร าของตวัละครทัง้ 6 บทบาท 

บทบาทพระอิศวร 

 

ภาพท่ี 37 : ทา่ร าบทบาทพระอิศวร ในเพลงฝร่ังควง ตามบทร้องท่ีวา่ “ฝ่ายมหาเทพ” 
ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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ภาพท่ี 38 : ทา่ร าบทบาทพระอิศวร ในเพลงฝร่ังควง ตามบทร้องท่ีวา่ “นาถา” 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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ภาพท่ี 39 : ทา่ร าบทบาทพระอิศวร ในเพลงฝร่ังควง ตามบทร้องท่ีวา่ “ปลอ่ยให้โทสะ” 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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บทบาทพระอมุา 
\ 

 
ภาพท่ี 40 : ทา่ร าบทบาทพระอมุา ในเพลงเตา่กินผกับุ้ง ตามบทร้องท่ีว่า “ฝ่ายพระเทวี” 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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ภาพท่ี 41 : ทา่ร าบทบาทพระอมุา ในเพลงเตา่กินผกับุ้ง ตามบทร้องท่ีว่า “ศรีสง่า” 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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ภาพท่ี 42 : ทา่ร าบทบาทพระอมุา ในเพลงเตา่กินผกับุ้ง ตามบทร้องท่ีว่า  
“ทนต์เจ้าหกันัน้เหตฉุนัใด” 

             ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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บทบาทพระคเณศร์  

 
   ภาพท่ี 43 : ทา่ร าบทบาทพระคเณศร์ ในอิริยาบถทา่นัง่  

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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ภาพท่ี 44 : ทา่ร าบทบาทพระคเณศร์ ในเพลงร่าย  
ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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ภาพท่ี 45 : ทา่ร าบทบาทพระคเณศร์ อิริยาบถเศร้าเน่ืองจากงาหกั 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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บทบาทพระนารายณ์ 

 
ภาพท่ี 46 : ทา่ร าบทบาทพระนารายณ์ ในเพลงเหาะ ตามบทร้องท่ีว่า “องค์พระนารายณ์” 

ท่ีมา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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ภาพท่ี 47 : ทา่ร าบทบาทพระนารายณ์ ร าหน้าพาทย์เพลงตระนิมิตร 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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ภาพท่ี 48 : ทา่ร าบทบาทพระนารายณ์ ร าหน้าพาทย์เพลงกลมนารายณ์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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บทบาทพราหมณ์แปลง 

 
 

ภาพท่ี 49 : ทา่ร าบทบาทพราหมณ์แปลง ในเพลงสามไม้กลาง ตามบทร้องท่ีวา่ “นอนอยู”่ 
ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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ภาพท่ี 50 : ทา่ร าบทบาทพราหมณ์แปลง ในเพลงสามไม้กลาง ตามบทร้องท่ีวา่ “งามงอน” 
            ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า      
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ภาพท่ี 51 : ทา่ร าบทบาทพราหมณ์แปลง ในเพลงสามไม้กลาง ตามบทร้องท่ีวา่ “ฤทธิรอน” 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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บทบาทของปรศรุาม  

 

 
ภาพท่ี 52 : ทา่ร าบทบาทปรศรุาม ในเพลงยานี ตามบทร้องท่ีวา่ “ถึงรามปรศ”ุ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 
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 ภาพท่ี 53 : ทา่ร าบทบาทปรศรุาม ในเพลงร่าย ตามบทร้องท่ีวา่ “มุน่เกล้าเมาลี” 

        ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 54 : ทา่ร าบทบาทปรศรุาม หน้าพาทย์เพลงคกุพาทย์ 

ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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 2. การร าหน้าพาทย์ 
 การร าหน้าพาทย์นัน้ผู้ แสดงจะต้องร าตามท านองเพลงหรือจังหวะเพลงหน้าพาทย์ท่ี
บรรเลงประกอบการแสดง โดยจะต้องส่ือสารกิริยาท่าทางและอารมณ์ให้สอดคล้องกบัจงัหวะหน้า
ทบั ไม้กลองและท านองเพลงเป็นหลกั49 ซึง่ทา่ร าจะมีกระบวนท่าร าท่ีสัน้ ยาวตามล าดบั เพลงหน้า
พาทย์แต่ละเพลงจะมีความหมายและเอกลกัษณ์ท่ีแตกต่างกัน อาทิเช่น ตระนิมิต (ส าหรับการ
แปลงกาย) คกุพาทย์ (ใช้ส าหรับแสดงอิทธิฤทธ์ิ) ฯลฯ ในการร าหน้าพาทย์นัน้ผู้แสดงจะต้องมี
พืน้ฐานในการร าในระดบัสูงต้องผ่านการครอบครู ไหว้ครูทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งพืน้ฐานดงั
กลา่ในการร านัน้จะต้องมีทกัษะท่ีสงูในระดบัหนึง่ 
 ในการแสดงละครเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา ปรากฏเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้ในการแสดง 
จ านวน 9  เพลง โดยมีรายละเอียดดงันี ้
 

เพลงท่ีใช้บรรเลง จ านวน 2 เพลง ได้แก่ 
1. เพลงวา  หมายถึง เพลงบรรเลงท่ีส่ือให้เห็นวา่จะเร่ิมการแสดง 

2. เพลงสาธุการ หมายถึง เพลงอนัเชิญสิ่งศกัดิ ์อนัได้แก่ เทพเจ้า ครูบาอาจารย์ 

 
เพลงท่ีใช้ในการร า จ านวน 7 เพลง ได้แก่ 

1. เพลงคกุพาทย์ หมายถึง ใช้ส าหรับการแสดงอิทธิฤทธ์ิ  แผลงฤทธ์ิ หรือแสดง

       อารมณ์โกรธ อารมณ์ดดุนั 

ตวัละครท่ีใช้เพลงนีคื้อ ปรศรุาม 
2. เพลงกราวใน หมายถึง ใช้ตรวจพลยกทพัส าหรับตวัยกัษ์ 

ตวัละครท่ีใช้เพลงนีคื้อ ปรศรุาม 
3. เพลงเชิด  หมายถึง ใช้ส าหรับการเดนิทางระยะไกล 

ตวัละครท่ีใช้เพลงนีคื้อ ปรศรุาม พระคเณศร์ พระนารายณ์ พราหมณ์ 

                                                   
 

49 เฉลิมศกัดิ์ เย็นส าราญ, เอกสารประกอบการบรรยายหวัข้อ”Aesthetics in Viewing 

Thai Classical masked Dance”, หน้า 40. 
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4. เพลงรัวสามลา หมายถึง ใช้ส าหรับการแสดงอิทธิฤทธ์ิ  แผลงฤทธ์ิ หรือแสดง

       อารมณ์โกรธ อารมณ์ดดุนั 

ตวัละครท่ีใช้เพลงนีคื้อ ปรศรุาม 
5. เพลงเสมอ  หมายถึง ใช้ส าหรับการเดนิทางไปมาระยะทางใกล้ๆ  

ตวัละครท่ีใช้เพลงนีคื้อ พระอิศวร พระอมุา พระคเณศร์ 
6. เพลงกลม  หมายถึง ใช้ส าหรับการเดนิทางไปมาของเทพเจ้า 

ตวัละครท่ีใช้เพลงนีคื้อ พระนารายณ์ 
7. เพลงตระนิมิต หมายถึง ใช้ส าหรับการแปลงกาย 

ตวัละครท่ีใช้เพลงนีคื้อ พระนารายณ์ 
 
ในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา ยังปรากฏการแสดงร าเด่ียวอยู่

ด้วยกนั จ านวน 2 ชดุ ได้แก่ 
1. ร ากลมนารายณ์  

 เพลงหน้าพาทย์เพลงกลมเป็นเพลงบรรเลงประกอบการแสดงโขนและละคร เพ่ือแสดง
กริยาการเดนิทางของตวัละครนัน้ ๆ อยา่งงดงาม ซึ่งปรากฏการร าเพลงกลมอยู่ในละครหลายเร่ือง 
ได้แก่ ร ากลมนารายณ์ กลมอรชนุ กลมเงาะ เป็นต้น ซึ่งการร าเพลงกลมจะเป็นการร าของตวัละคร
ท่ีเป็นเทพเจ้า หรือสมมุติเทพ เช่น พระนารายณ์ พระอรชุน และพระสังข์ ฯลฯ ตวัละครดงักล่าว
ล้วนแตเ่ป็นตวัละครเอกท่ีมีความส าคญัในละครเร่ืองนัน้ ๆ หรือตอนนัน้ ๆ  
 เพลงกลมเป็นกระบวนทา่ร าประกอบการเดินทางของเทพอย่างมีลีลา และภาคภูมิใจ เป็น
กระบวนร าท่ีปรากฏในโขนและละคร โดยพระนารายณ์เดินทางไปเพ่ือท าการแปลงกายเป็น
พราหมณ์เพ่ือชว่ยเหลือปรศรุาม เพลงกลมนารายณ์เป็นเพลงร าชัน้สงูท่ีมีกระบวนท่างดงามโดยใน
การแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา ในงานจฬุาวาทิต ครัง้ท่ี 179 การแสดงนาฏยศิลป์ 
โดยกลุ่มคณะละครศิษย์ครูลมุล ยมะคุปต์ ในวันศุกร์ท่ี 5 เมษายน 2556  ณ หอแสดงดนตรี 
อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยมีอาจารย์  ดร.ศุภวิน วัชรมูล รับบทพระ
นารายณ์ ได้กล่าวว่า50 “เพลงนีค้รูได้รับการถ่ายทอดจากคุณครูลมุล ยมะคุปต์ ผู้ เช่ียวชาญ

                                                   
 

50
 สมัภาษณ์ ศภุวิน วชัรมลู, อาจารย์ภาควิชาวิทยาศาสตร์สิ่งแวดล้อม คณะวิทยาศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 24 พฤษภาคม 2558. 
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ทางด้านนาฏยศลิป์ไทย ซึ่งเพลงนีก้ระบวนท่าส่วนใหญ่ก็จะมีท่าร าท่ีคล้ายคลึงกบัเพลงกลมอรชนุ 
แต่จะมีจุดเด่นท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของตวัละครพระนารายณ์ โดยคุณครูลมุล ได้ถ่ายทอดท่า
เฉพาะนีใ้ห้เป็นทา่เฉพาะบคุคล ซึง่ครูเองได้ท่าท่ีเรียกว่าท่าขดัอาวธุ ท่านีอ้าจจะดเูป็นความเฉพาะ
และพิเศษกวา่กระบวนทา่ร าของครูทา่นอ่ืน” 
 ร ากลมนารายณ์จึงเป็นกระบวนท่าร าประกอบการเดินทางของเทพเจ้าหรือสมมุติเทพ
อย่างมีลีลา และภาคภูมิใจ เป็นกระบวนร าอวดฝีมือท่ีปรากฏในโขนและละคร โดยพระนารายณ์
เดนิทางไปเพ่ือท าการแปลงกายเป็นพราหมณ์เพ่ือชว่ยเหลือปรศรุาม 
 
 

 
ภาพท่ี 55 : ร ากลมนารายณ์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 56 : ร ากลมนารายณ์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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2. ร าฉยุฉายพราหมณ์ 

 ฉยุฉายพราหมณ์ปรากฏอยู่ในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา ซึ่งเป็นเป็น
การร าอวดฝีมือและช่ืนชมตนเองตัวพราหมณ์ หรือพระนารายณ์ท่ีท าการแปลงกายเพ่ือมา
คล่ีคลายปัญหาและช่วยเหลือปรศุราม ซึ่งในบทบาทดังกล่าวพระนารายณ์มีลักษณะเดิมเป็น
ผู้ชายและเม่ือแปลงกายแล้วก็ยงัคงความเป็นผู้ชาย ดงันัน้การร าดงักล่าวจึงยงัมีความเป็นผู้ชาย
ผสมผสานอยู่ในนัน้แตย่งัท่วงท่าเฉพาะของพราหมณ์ไว้ ดงัท่ีอาจารย์สวุรรณี ชลานเุคราะห์ กล่าว
ว่า51 “พราหมณ์พระนารายณ์แปลงเป็นเทพเจ้าผู้ ชาย โดยเม่ือแปลงแล้วก็ยังคงสภาพเป็น
พราหมณ์ผู้ ชายกระบวนท่าร าท่ีแสดงออกจึงร าอย่างตัวพระ ซึ่งเป็นไปตามท่ีก าหนดไว้ตาม
ท้องเร่ือง”  อาจารย์สถาพร สนทอง กลา่ววา่52 “ฉยุฉายพราหมณ์เป็นการร าเด่ียวท่ีมีความสวยงาม 
ซึ่งมีการผสมผสานระหว่างการร าของตวัพระท่ีสง่างามและตวันางท่ีมีความอ่อนหวานอยู่ในการ
แสดง” อาจารย์นพรัตน์ หวังในธรรมกล่าวว่า53 “การร าฉุยฉายพราหมณ์เป็นการร าของตวัพระ 
ประเภทท่ีเรียกวา่ร าสวย กระบวนทา่ร าเป็นกิริยาทา่ทางอยา่งตวัพระ” และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.
ศภุชยั จันทร์สุวรรณ์ ได้กล่าวไว้ว่า54 “การร าฉุยฉายพราหมณ์เป็นการร าแบบท่าทางของตวัพระ
และตวันางท่ีผสมผสานกัน ซึ่งจะได้ว่ากระบวนท่าร าของพราหมณ์มีทัง้ความสง่างามแบบผู้ชาย
และความออ่นหวานแบบผู้หญิง” นอกจากนีก้ระบวนท่าร าฉยุฉายพราหมณ์ยงัเป็นการร าเด่ียวท่ีมี
ความงดงามเป็นอยา่งมาก ดงันัน้ ร าฉยุฉายพราหมณ์จึงเป็นการร าเด่ียวท่ีมีท่าร าท่ีสง่างามของตวั
พระและผสมผสานกบัทา่ร าท่ีออ่นช้อยของตวันาง 

                                                   
 

51 สมัภาษณ์ สวุรรณี ชลานเุคราะห์, ศลิปินแหง่ชาต,ิ 21 พฤษภาคม 2558. 

 
52

 สัมภาษณ์ สถาพร สนทอง, ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร, 7 

พฤษภาคม 2558. 

 
53

 สมัภาษณ์ นพรัตน์ หวงัในธรรม, ข้าราชการบ านาญ กรมศิลปากรกระทรวงวฒันธรรม

และศลิปินแหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 21 พฤษภาคม 2558. 

 
54สมัภาษณ์ ศุภชยั จันทร์สุวรรณ์, คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบนับณัฑิตพัฒน

ศลิป์ กระทรวงวฒันธรรม, 21 พฤษภาคม 2558. 
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ภาพท่ี 57 : ร าฉยุฉายพราหมณ์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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  ภาพท่ี 58  : ร าฉยุฉายพราหมณ์ 

 ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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4.2.3 การใช้พืน้ท่ีในการแสดง 

 การใช้พืน้ท่ีในการแสดง ตวัละครทุกตวัใช้พืน้ท่ีตามบทบาทของฉากนัน้ๆ โดยมีทัง้การ
ปรากฏตวัในฉากวิมานพระอิศวรและพระอมุา ฉากการต่อสู้ ระหว่างพระคเณศร์และปรศรุาม 
ฉากการร าเด่ียวของพระนารายณ์และพราหมณ์แปลง ฉากการรวมตวัของทุกตวัละครในฉากการ
ตดัสินความ และเคล่ือนไหวโดยการค านงึถึงเหตกุารณ์และการด าเนินท้องเร่ือง 
 

 ผู้วิจยัใช้สญัลกัษณ์แทนตวัละครและอปุกรณ์การแสดง ดงันี ้
 
                หมายถึง พระอิศวร 
  
    หมายถึง พระอมุา 
 
    หมายถึง พระคเณศร์ 
 
    หมายถึง พระนารายณ์ 
 
    หมายถึง พราหมณ์แปลง 
 
    หมายถึง ปรศรุาม 
 
 
    หมายถึง เตียง 1 
 
 
 
    หมายถึง เตียง 2 
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 ในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา ปรากฏการใช้พืน้ท่ีในการแสดงท่ี
แตกตา่งกนั ได้จ านวน ลกัษณะ โดยแตล่ะฉากผู้วิจยัได้แบง่ออกเพ่ือความเหมาะสมได้ดงันี  ้
  
 ลกัษณะท่ี 1 ฉากการปรากฏของตวัละครเพียง 1 ตวัละคร หรือการแสดงร าเด่ียว ได้แก่              

- ฉากปรากฏตวัของปรศรุาม  

- ฉากปรากฏตวัของพระนารายณ์และร ากลมนารายณ์ 

- ฉากพระนารายณ์ร าตระนิมิตเพ่ือแปลงกายเป็นพราหมณ์แปลง 

- ฉากปรากฏตวัของพราหมณ์และร าฉยุฉายพราหมณ์  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 59 : ฉากปรากฏตวัของปรศรุาม 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 60 : ฉากปรากฏตวัของปรศรุาม 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 61 : ฉากปรากฏตวัของพระนารายณ์และการร ากลมนารายณ์ 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 62 : ฉากพระนารายณ์ร าตระนิมิตเพ่ือแปลงกายเป็นพราหมณ์แปลง 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 63 : ฉากปรากฏตวัของพราหมณ์และร าฉยุฉายพราหมณ์ 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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ลกัษณะท่ี 2 ฉากการปรากฏของตวัละครเป็นคู ่คือ มีแค ่2 ตวัละคร ได้แก่  
- ฉากการตอ่สู้ของปรศรุาม 

- ฉากการเจรจาระหวา่งพราหมณ์แปลงกบัปรศรุาม 

- ฉากปรศรุามมาถึงยงัวิมานพระอิศวร 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 64 : ฉากปรศรุามมาถึงยงัวิมานพระอิศวร 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 65 : ฉากเจรจาระหว่างพระคเณศร์และปรศรุาม 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 66 : ฉากรบระหวา่งปรศรุามและพระคเณศร์ 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 67 : ฉากรบระหวา่งปรศรุามและพระคเณศร์ 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 68 : ฉากรบระหวา่งปรศรุามและพระคเณศร์ 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 69 : ฉากการเจรจาระหวา่งพราหมณ์แปลงกบัปรศรุาม 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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ลกัษณะท่ี 3 ฉากการปรากฏตวัของตวัละครเป็นกลุม่ คือ 2 ตวัละครขึน้ไป ได้แก่ 
- ฉากปรากฏตวัของพระอิศวรและพระอมุา หลงัจากการตอ่สู้ของ 

พระคเณศร์และปรศรุามจบลง 
- ฉากพระอมุาเข้าไตถ่ามพระคเณศร์ถึงสาเหตขุองงาหกั 

- ฉากพระอมุาสาปปรศรุาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 70 : ฉากปรากฏตวัของพระอิศวรและพระอมุา หลงัจากการตอ่สู้ของ 
พระคเณศร์และปรศรุามจบลง 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 71 : ฉากพระอมุาเข้าไตถ่ามพระคเณศร์ถึงสาเหตขุองงาหกั 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 72 : ฉากพระอมุาสาปปรศรุาม 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 73 : ฉากพระอิศวรเจรจากบัปรศรุาม 
ภาพท่ี 73 : ฉากพระอิศวรเจรจากบัปรศรุาม 

ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 74 : ฉากพระอิศวร พระอมุา พระคเณศร์ ร าเพลงเสมอ 
ภาพท่ี 74 : ฉากพระอิศวร พระอมุา พระคเณศร์ ร าเพลงเสมอ 

ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 75 : ฉากพระอมุาประทานพละก าลงัให้แก่ปรศรุาม 
ภาพท่ี 75 : ฉากพระอมุาประทานพละก าลงัให้แก่ปรศรุาม 

ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 76 : ฉากพระอมุาเจรจากบัพราหมณ์แปลง 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 77 : ฉากพราหมณ์แปลงกายกลบัคืนเป็นพระนารายณ์ 

ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 78 : ฉากพระนารายณ์ปรากฏตวัอีกครัง้ 
ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
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ภาพท่ี 79 : ฉากพระอิศวร พระอมุา พระคเณศร์ และปรศรุาม ร าเพลงเชิด 

ที่มา : ภาพสว่นตวัผู้วิจยั 
 

 ในการแสดงครัง้นีเ้วทีท่ีใช้ในการแสดงไมเ่อือ้ตอ่ผู้แสดงในการเข้าหรือออก ซึ่งกฎเกณฑ์ใน
การแสดงนาฏยศิลป์ไทย คือ ออกทางด้านขวาของเวทีและเข้าทางด้านซ้ายของเวที แต่ในการ
แสดงครัง้นีเ้ข้าและออกได้ทางด้านเดียวคือ ด้านซ้ายของเวที ฉะนัน้แล้วผู้ แสดงจะต้องมีการ
ปรับเปล่ียนทิศทางในการแสดง ซึ่งอาจารย์นพรัตน์ หวงัในธรรม ข้าราชการบ านาญ วิทยาลยันาฏ
ศิลป กระทรวงวัฒนธรรมและศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ ฝึกซ้อมและผู้ อ านวยการ
แสดงในครัง้นี ้ได้ก าหนดให้นกัแสดงทกุคนออกและเข้าทางด้านซ้ายของเวที แตใ่นการออกแสดง
นัน้ทุกตวัละครจะต้องอ้อมหลังเตียงท่ีตัง้อยู่กลางเวทีให้เปรียบเสมือนการออกแสดงจากทาง
ด้านขวาของเวที ซึ่งวิธีการน่ีอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมูล ได้กล่าวเพิ่มเติมเก่ียวกบัการใช้เวทีไว้ว่า55 
“วนัท่ีแสดงนัน้สามารถออกและเข้าได้เพียงด้านเดียวคือด้านซ้ายของเวที แม่นพ (นพรัตน์ หวงัใน
ธรรม) จึงให้เราทุกคนออกจากทางด้านซ้ายของเวที แต่ใช้วิธีการอ้อมเตียงท่ีตัง้ไว้กลางเวที เพ่ือ
เป็นการแก้เคล็ดตามความเช่ือในสมยัโบราณว่าห้ามนกัแสดงออกทางด้านซ้ายของเวที น่ีจึงเป็น
เกร็ดเล็กๆน้อยๆท่ีแมไ่ด้แฝงไว้ในการแสดงเพ่ือคงไว้ซึง่อนรัุกษ์ประเพณีให้คงอยู่” 

                                                   
 

55
 สมัภาษณ์ ศภุวิน วชัรมลู, อาจารย์ภาควิชาวิทยาศาสตร์สิ่งแวดล้อม คณะวิทยาศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 24 พฤษภาคม 2558. 
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สรุป  
 จากการศึกษาหลกัในการแสดงของละครเบิกโรง เร่ืองดึกด าบรรพ์ ชดุพระคเณศร์เสียงา   
บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั สามารถสรุปได้ดงันี ้ 
 1. การคดัเลือกนักแสดง ส าหรับในการคัดเลือกผู้ แสดงในงานจุฬาวาทิต ครัง้ท่ี 179  
การแสดงนาฏยศลิป์ พระคเณศวร์เสียงา โดยกลุ่มคณะละครศิษย์ครูลมลุ ยมะคปุต์ ในวนัศกุร์ท่ี 5 
เมษายน 2556 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวฒันธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั สามารถสรุป
ได้ดงันี ้
  - ฝีมือในการร า การแสดงชดุนีเ้ป็นการท่ีมีกระบวนทา่ร าท่ีใช้ฝีมือเป็นอย่างมากใน

การแสดง ตลอดจนการร าเพลงหน้าพาทย์ซึ่งเป็นเพลงชัน้สูง จึงท าให้การคดัเลือกผู้ แสดงจึงมี

ความส าคญัเป็นอนัดบัแรก  

  - ความเหมาะสม ในการคดัเลือกนกัแสดงครัง้นี ้สิ่งท่ีค านึงในล าดบัตอ่มาคือ การ

วางตัวให้เหมาะสมกับบุคลิกและวัยของผู้ แสดงท่ีจะมารับบทต่าง ๆ ตัวละครทุกตัวล้วนแต่มี

ความส าคญัในระดบัเทา่ๆ กนัในการด าเนินเร่ือง เพราะทกุบทบาทล้วนแตส่่งผลให้การด าเนินเร่ือง

เป็นไปตัง้แตต้่นจนจบ  

  - เป็นบคุคลท่ีมีความช านาญในการแสดง การแสดงชดุนีเ้ป็นการแสดงเบิกโรงท่ีมี

รูปแบบการแสดงแบบโขน ซึ่งเป็นศิลปะชัน้สูงของไทย ฉะนัน้ผู้ ท่ีจะมารับบทบาทในการแสดง

ดงักล่าว จะต้องมีความเช่ียวชาญและช านาญในการแสดงเป็นอย่างมาก ตลอดจนทักษะท่ีจะ

สามารถแก้ไขปัญหาเฉพาะท่ีจะเกิดขึน้ในขณะแสดงได้ 

 2. ลกัษณะท่าร า การแสดงทางด้านนาฏยศิลป์เป็นศิลปะการแสดงท่ีน าเสนอท่าทางท่ีมี

ความเป็นธรรมชาติ ซึ่งกระบวนท่าดงักล่าวต้องผ่านการปรับปรุงให้เกิดความสวยงามให้เกิดลีลา 

ท่วงท่าดงักล่าวจะต้องสอดคล้องกันในทุกๆด้าน รวมทัง้การเคล่ือนไหวของร่างกาย โดยส่ือสาร

ออกมาเป็นภาษาทางด้านนาฏยศิลป์หรือเรียกว่าภาษาท่าร า ทัง้หมดจะต้องมีความสมัพนัธ์และ

สอดคล้องกบับทพากย์ เจรา เพลงร้องและท านองดนตรี โดยแบง่ออกเป็น 2 ข้อดงันี ้

 1.  การใช้บท หรือการตีบทในการแสดงละครเบิกโรงเร่ืองนี ้เน่ืองจากเป็นการแสดงแบบ  

โขน ฉะนัน้แล้วรูปแบบการแสดงจึงยึดหลกัการแสดงโขน คือผู้แสดงร าตามบทร้อง บทเจรา บท

พากย์ หรือร าไปตามถ้อยค าท่ีนกัร้อง นกัพากย์ พดูแทนผู้แสดง ซึ่งกระบวนท่าร าดงักล่าวเป็นการ

แสดงกิริยาทา่ทางตามธรรมชาต ิโดยทา่ร าของผู้แสดงอาจจะร าตามแบบฉบบัท่าร าท่ีบงัคบัไว้ตาม

แบบแผนและเป็นทา่ร าพืน้ฐานของนาฏยศลิป์ถึงแม้ตวัละครจะเป็นเทพเจ้า แตท่่าร าส่วนใหญ่ก็จะ
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เน้นทา่ร าท่ีแสดงความยิ่งใหญ่ มีความนิ่งและสง่างาม มีการถืออาวธุในขณะตีบทร า นอกจากนีย้งั

มีการสอดแทรกร าเด่ียวไว้ในการแสดง จ านวน 2 ชดุ คือ 

 - ร ากลมนารายณ์ เพลงกลมเป็นกระบวนท่าร าประกอบการเดินทางของเทพ
อย่างมีลีลา และภาคภูมิใจ เป็นกระบวนร าท่ีปรากฏในโขนและละครโดยพระนารายณ์เดินทางไป
เพ่ือท าการแปลงกายเป็นพราหมณ์เพ่ือชว่ยเหลือปรศรุาม 

 - ร าฉุยฉายพราหมณ์ เป็นการร าเด่ียวท่ีใช้ส าหรับอวดฝีมือของตวัละคร โดยการ
ร าฉยุฉายครัง้นีเ้ป็นการร าช่ืนชมตนเองของพระนารายณ์ เม่ือท าการแปลงกายเป็นพราหมณ์เสร็จ
เรียบร้อยแล้ว 
 2. การร าหน้าพาทย์ 
 การร าหน้าพาทย์นัน้ผู้ แสดงจะต้องร าตามท านองเพลงหรือจังหวะเพลงหน้าพาทย์ท่ี
บรรเลงประกอบการแสดง โดยจะต้องส่ือสารกิริยาทา่ทางและอารมณ์ให้ สอดคล้องกับจังหวะ
หน้าทบั ไม้กลองและท านองเพลงเป็นหลกั56 ซึง่ทา่ร าจะมีกระบวน ท่าร า ท่ีสัน้  ยาวตามล าดับ 
เพลงหน้าพาทย์แต่ละเพลงจะมีความหมาย และเอกลักษณ์ท่ีแตกต่างกัน อาทิเช่น ตระนิมิต 
(ส าหรับการแปลงกาย) คกุพาทย์ (ใช้ส าหรับแสดงอิทธิฤทธ์ิ) ฯลฯ การร าหน้าพาทย์นัน้ผู้แสดง
จะต้องผ่านการครอบครูไหว้ครูทางด้านนาฏยศิลป์ไทย และนอกจากนีย้งัต้องมีพืน้ฐานในการร า
หรือทกัษะในการแสดงชัน้สงู 
 3. การเคล่ือนไหวร่างกายของตวัละครในเร่ืองนีใ้ช้ทกุอวยัวะทกุส่วนของร่างกายทัง้ศีรษะ 
มือ แขน ขา ล าตวัและเท้า โดยทัง้หมดมีความสมัพนัธ์และสอดคล้องกนัไปตามจงัหวะค าร้องเพลง
และท านองดนตรี 
 4. การใช้สีหน้าและอารมณ์ ตวัละครในเร่ืองส่วนใหญ่เป็นเทพเจ้าประกอบการแสดงเป็น
การแสดงรูปแบบโขน ดงันัน้แล้วการแสดงสีหน้าอารมณ์จึงมีขอบเขตและมีจารีตในการแสดงอนั
ประกอบด้วย อารมณ์โกรธ อารมณ์เศร้า อารมณ์ตกใจกลวั อารมณ์พงึพอใจ อารมณ์ช่ืนชมยินดี 
 5. การใช้จงัหวะ ในการแสดงชดุนีมี้การใช้จงัหวะท่ีหลากหลาย ได้แก่ ช้า รวดเร็วกระชบั 
และหนกัแนน่ 

                                                   
 

56 เฉลิมศกัดิ ์เย็นส าราญ, เอกสารประกอบการบรรยายหวัข้อ”Aesthetics in Viewing 

Thai Classical masked Dance, หน้า 40. 
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 6. การใช้พืน้ท่ีในการแสดง ตวัละครใช้พืน้ท่ีตามบทบาทของฉากนัน้ๆ โดยมีทัง้การปรากฏ
ตวัในฉากวิมานพระอิศวรและพระอมุา ฉากการต่อสู้ ระหว่างพระคเณศร์และปรศรุาม ฉากการ
ร าเด่ียวของพระนารายณ์และพราหมณ์แปลง ฉากการรวมตวัของทุกตวัละครในฉากการตดัสิน
ความ และเคล่ือนไหวโดยการค านงึถึงเหตกุารณ์และการด าเนินท้องเร่ือง 
 หลกัการและรูปแบบในการแสดงดงัท่ีกลา่วมาของการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองดกึด าบรรพ์ 
พระราชนิพนธ์ ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ เก ล้า เ จ้ าอยู่ หัว  ชุดพระคเณศร์ เ สียงา  
มีรูปแบบท่ีปรากฏตามแบบแผนการแสดงโขนท่ีสืบทอดผ่านครูบาอาจารย์ในอดีตจนถึงปัจจบุนั ท่ี
ส าคญัเป็นพระมหากรุณาธิคุณท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงพระราชนิพนธ์ให้
เป็นบทเบิกโรงไว้ส าหรับแสดงโขนละคร แม้ยุคสมัยจะเปล่ียนไปตามกาลเวลา แต่การแสดง
ดงักล่าวยงัถูกรักษาไว้อย่างดีตามแบบแผนและจารีตประเพณีในการแสดง ตลอดจนยงัถือได้ว่า
เป็นละครเบกิโรงท่ีทรงคณุคา่ท่ีสอดแทรกคณุธรรม จริยธรรมและคา่นิยมไว้ในเร่ืองได้เป็นอยา่งดี 
 

4.3 การวิเคราะห์บทบาทการสะท้อนสังคมด้านคุณธรรม จริยธรรมและค่านิยม ในละคร
เบิกโรง เร่ือง พระคเณศร์เสียงา  

 ละครเบิกโรงเร่ืองพระคเณศร์เสียงานัน้ เป็นต านานซึ่งอยู่ทัง้ทางอินเดียและไทย เร่ืองท่ี
เกิดขึน้ทัง้หมดนัน้รัชกาลท่ี 6 ได้ทรงท าการศึกษาหาความรู้เร่ืองราวท่ีเป็นต้นเค้าของต านาน คือ
สืบค้นจากเร่ืองจริงต านานจริงของอินเดีย เร่ืองพระคเณศร์เสียงาจึงทรงพระราชนิพนธ์ขึน้เป็นบท
เบกิโรง ทรงปรารถนาท่ีอยากจะให้การแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัเทพเจ้ามีความสอดคล้องให้ใกล้เคียง
กบัทางอินเดียให้มากท่ีสุด จึงได้ทรงน าเอาเร่ืองพระคเณศร์เสียงามาพระราชนิพนธ์ให้เป็นละคร
เบิกโรง โดยในเร่ืองของตวัคณุค่าของตวัเร่ืองราวท่ีปรากฏอยู่ในบทเบิกโรง คณุค่า  หลกั ๆ ตาม
ต าราอินเดียคือการสรรเสริญผู้ เป็นเจ้าพระเป็นเจ้า เพ่ือให้เกิดความสิริมงคลอีกทัง้ยงัเป็นการยก
ย่องพระเกียรติคุณของพระผู้ เป็นเจ้าไม่ว่าจะเป็นพระอิศวร พระอุมา พระนารายณ์ และพระ
คเณศร์ ส าหรับในตอนนีจ้ะเห็นได้ชดัว่าพระคเณศร์ได้แสดงบทบาท ความรับผิดชอบต่อหน้าท่ีท่ี
ได้รับมอบหมาย ซึ่งเป็นแบบอย่างท่ีสามารถยึดเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตได้เป็นอย่างดี 
นอกจากนีบ้ทบาทของพระคเณศร์ยงัได้สะท้อนความกตญัญตูอ่ผู้ มีพระคณุคือพระบิดา โดยเห็นได้
จากการเอางาเข้ารับขวานแก้วท่ีปรศรุามขว้างมาใส่ เน่ืองจากขวานแก้วนัน้เป็นขวานแก้วท่ีพระ
อิศวรพระบิดาของพระคเณศร์ได้มอบให้ปรศรุาม แสดงให้เห็นถึงความกตญัญูของพระคเณศร์ท่ี
แสดงตอ่พระอิศวรหรือผู้ เป็นพอ่แม้จะเป็นเพียงสิ่งของแทนตวัก็ตาม  
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 กตญัญ ูตามความหมายในพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน57 คือ น. (ผู้ ) รู้อปุการะท่ี
ทา่นท าให้ (ผู้ ) รู้คณุทา่น 
 ความกตญัญใูนท่ีนีคื้อ การเคารพตอ่ผู้ มีพระคณุ โดยยกตวัอย่างมาจากตอนท่ีพระคเณศร์
ได้ท าการตอ่สู้กบัปรศรุาม และเม่ือปรศรุามสู้ ไม่ได้จึงได้น าขวานแก้วท่ีพระอิศวรประทานให้ขว้าง
ใส่พระคเณศร์ เม่ือพระคเณศร์เห็นขวานแก้วซึ่งถือว่าเป็นสญัลกัษณ์ของพระอิศวรผู้ เป็นพ่อ พระ
คเณศร์จึงใช้พระเมาลี (ผม) รับไว้แต่ขวานแก้วไปโดนงาข้างซ้ายของพระคเณศร์หกัลง ด้วยเหตนีุ ้
ส่ือให้เห็นว่าพระคเณศร์มีความเคารพตอ่พระบิดาเป็นอย่างมาก ถึงแม้จะเป็นเพียงแคส่ญัลกัษณ์
แทนตวัพระอิศวร 
 นอกจากนีแ้ล้วละครเบกิโรงเร่ืองนีย้งัสะท้อนคณุคา่ในเร่ืองของคณุธรรมจริยธรรมซึ่งนบัว่า
เป็นพืน้ฐานท่ีส าคญัของทุกคนและทกุวิชาชีพ หากบคุคลใดหรือวิชาชีพใดไม่มีคณุธรรมจริยธรรม
เป็นหลกัยึดเบือ้งต้นแล้วก็ยากท่ีจะก้าวไปสู่ความส าเร็จแห่งตนและแห่งวิชาชีพนัน้ ๆ สิ่งนัน้ก็คือ
ความกตญัญูต่อผู้ มีพระคุณและความผิดชอบต่อหน้าท่ีท่ีได้รับมอบหมายตามหลักค าสอนของ
พระพทุธศาสนา  
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงพระราชนิพนธ์เป็นกลอนเสภาท่ีกล่าว
สรรเสริญถึงความกตญัญขูองพระคเณศร์ จากละครเบกิโรงเร่ือง พระคเณศร์เสียงา ไว้วา่ 
  แถลงเร่ืองพระคเณศวิเศษศกัดิ ์  ถกูพระจอมไตรจกัรมหาศาล 
 เรืองอิทธ์ิฤทธ์ิไกรวิชยัชาญ   ช านิช านาญเจนจิตวิทยา 
 เศียรเธอเป็นเศียรกะรีสีแดงชาด   แสนประหลาดนา่ดเูปนหนกัหนา 
 แตเ่ยาว์วยัเธอไซร้ได้เสียงา   เพราะแก้วกล้าสามิภกัดิพ์ระบติรุงค์ 
 ด้วยรามปรศไุกลาศ    จะเข้าเฝ้าพระปิตรุาชดงัประสงค์ 
 จะเข้าไปในวิมานบรรยงก์   พระคชพกัตร์จึง่ตรงเข้าห้ามปราม 
 จึง่ได้เกิดโกรธขึง้ถึงวิวาท    ตา่งคนตา่งอาจไมเ่กรงขาม 
 พระคณาธิบดีเสียทีพราหมณ์   ปรศรุามขว้างขวานไปราญรอน 
 คเณศเห็นขวานเพชรระเห็จมา   ก็รู้วา่พระบดิามหิศร 
 ประทานพราหมณ์รามรงค์ให้คงกร  จะสู้ขวานพระบดิรไมค่วรกนั 
 จึง่ก้มเศียรคอยรับให้มัน่เหมาะ   ขวานจ าเพาะถกูงาข้างหนึง่สบัน้ 
                                                   
 

57
 ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (กรุงเทพมหานคร: 

นานมีบุ๊คส์พบัลิเคชัน่, 2546), หน้า 539. 
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 จึง่คงงาข้างเดียวแตป่างนัน้   เลยมีนามวา่เอกะทนัต์บรรฦาแรง 
 กายาเธอจ า้ม ่าและล ่าสนั    ผิวโรหิตะพรรณกัน่ก าแหง 
 ทรงเคร่ืองเรืองรามอร่ามแดง   แสงกายจบัแสงวราภรณ 
 เปนใหญ่ในปวงวิทยา    สง่าทรงซึง่วินยัสโมสร 
 เนืองนิตย์ประสิทธ์ิประสาทพร   สถาวรสวสัดิว์ฒันา 
 ชนใดหวงัข้ามอปุะสรรค    พึง่พ านกัพิฆเณศนาถา 
 ส าเร็จสมหวงัดงัจินดา    พระองค์พาข้ามพิฆนะจญัไรฯ 
  
 ความกตญัญตูอ่ผู้ มีพระคณุถือเป็นพืน้ฐานในการด าเนินชีวิตท่ีสร้างความคณุคา่ให้แก่การ
ด าเนินชีวิต ซึ่งความกตญัญูดงักล่าวมีหลายรูปแบบ เช่น กตญัญตูอ่บิดามารดา กตญัญตู่อครูบา
อาจารย์ หรือกตญัญูต่อผู้ มีพระคุณ ฯลฯ อีกทัง้ความกตญัญูยังเป็นค่าการวัดความเป็นคนใน
สงัคมได้เป็นอย่างดี เพราะถ้าหากทุกคนมีความกตญัญแูล้วนัน้สงัคมจะอุดมไปด้วยความอบอุ่น
และการชว่ยเหลือซึง่กนัและกนัซึง่จะน าไปสูส่งัคมท่ีสงบสขุได้  
 ทัง้นีพ้ระคเณศร์ยังได้รับการสรรเสริญให้เป็นเทพเจ้าแห่งความส าเร็จและเทพเจ้าแห่ง
ศิลปะวิทยาทัง้ปวง โดยในปัจจบุนัมีผู้คนได้เคารพ ศรัทธาตอ่พระคเณศร์ หรือพระพิฆเณศร์ ซึ่งใน
ประเทศไทยมีการสร้างรูปปัน้พระคเณศร์ให้เป็นสถานท่ีสกัการะบูชาตามสถานท่ีต่างๆ อาทิเช่น 
กรมศิลปากร วิทยาลัยนาฏศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร ศาลพระพิฆเณศร์ห้วยขวาง ฯลฯ  ซึ่ง
ประชาชนทัว่ไปท่ีให้ความเคารพนบัถือพระคเณศร์นัน้ ได้แวะเวียนเข้าไปกราบไหว้ขอพรให้ประสบ
ความส าเ ร็จตามท่ีตนหวังไ ว้ อีกทัง้ นี ใ้นหนังสือลิลิตนารายณ์สิบปางพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงพระราชนิพนธ์ขอพรพระผู้ เป็นเจ้าคือพระคเณศร์ไว้
ตอนหนึง่วา่ 
 
  อีกเชิญเทวราชเจ้า  คชเกศ 
 ผู้ปราบพิฆนะภยั   หมดถ้วน 
 ทรงนามพระคเณศ   สิทธิบดีแฮ 
 สดุประเสริฐลกัษณ์ล้วน   เลิศดี 
  กวีใดตัง้จิต   ประพนธ์ 
 เคารพคเณศร    ก่อนแล้ว 
 อาจแตง่ดัง่กมล    มุง่มาตร์ 
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 จิตสวา่งดงัแก้ว    ก่องตา 
  ข้าจึง่ขอพระเจ้า   ศวิบตุร 
 ทรงชว่ยเสริมปัญญา   เถิดไท้ 
 ยามแตง่เร่ืองทรงครุฑ   ทัง้สิบ ปางนา 
 จงสฤษดิล์ิลิตได้    ดัง่จินต์ถ้วนเทอญ    
  
 นอกจากพระคเณศร์จะเป็นตวัละครท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความกตญัญใูนละครเบิกโรง เร่ือง
พระคเณศร์เสียงาแล้ว พระคเณศร์ยงัถือว่าเป็นเทพเจ้าแห่งความส าเร็จและเทพเจ้าแห่งศิลปะ
วิทยาท่ีได้รับการกราบไหว้และสกัการะบชูาอย่างมากมาย หลกัค าสอนท่ีแฝงไว้เป็นสญัลกัษณ์ใน
การยึดหลกัในการด าเนินชีวิตและเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจ ท าให้พระคเณศร์เป็นเทพเจ้าท่ีเป็นท่ี
รู้จกัทัง้ในและตา่งประเทศเป็นอยา่งมาก แสดงให้เห็นถึงคา่นิยมของความดีท่ีได้รับการยอมรับและ
การยึดเหน่ียวทางจิตใจให้เป็นหลักในการด าเนินชีวิต ตลอดจนแฝงอยู่ในตวัละครท่ีจะแสดงให้
ผู้ชมได้รับข้อคิดท่ีดีจากการชมละครโดยน าหลกัคณุธรรม จริยธรรมและคา่นิยมท่ีปรากฏในละคร
เบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั ให้ทุกคนท่ี
สนใจไมว่า่จะศกึษาอยูใ่นวงการนาฏยศิลป์หรือสาขาอาชีพทัว่ไปได้รับหลกัค าสอนดงักล่าวไปเป็น
แนวทางในการด าเนินชีวิตได้เป็นอย่างดี 
  
 

สรุป 
 ละครเบิกโรงเร่ืองพระคเณศร์เสียงานัน้เป็นต านานซึ่งอยู่ทัง้ทางอินเดียและไทย เร่ืองท่ี
เกิดขึน้ทัง้หมดนัน้รัชกาลท่ี 6 ได้ทรงท าการศึกษาหาความรู้เร่ืองราวท่ีเป็นต้นเค้าของต านาน คือ
สืบค้นจากเร่ืองจริงต านานจริงของอินเดีย เร่ืองพระคเณศร์เสียงาจึงทรงพระราชนิพนธ์ขึน้ เป็นบท
เบิกโรง ทรงปรารถนาท่ีอยากจะให้การแสดงเร่ืองราวเก่ียวกับเทพเจ้า มีความสอดคล้องให้
ใกล้เคียงกับทางอินเดียให้มากท่ีสุด จึงได้ทรงน าเอาเร่ืองพระคเณศร์เสียงามาพระราชนิพนธ์ให้
เป็นละครเบกิโรง โดยในเร่ืองของตวัคณุคา่ของเร่ืองราวท่ีปรากฏอยู่ในบทเบิกโรง ซึ่งคณุคา่ หลกั ๆ 
ตามต าราอินเดียคือการสรรเสริญผู้ เป็นเจ้าพระเป็นเจ้า เพ่ือให้เกิดความสิริมงคล อีกทัง้ยงัเป็นการ
ยกย่องพระเกียรติคณุของพระผู้ เป็นเจ้า ไม่ว่าจะเป็นพระอิศวร พระอุมา พระนารายณ์ และพระ
คเณศร์ ส าหรับในตอนนีจ้ะเห็นได้ชดัว่าพระคเณศร์ได้แสดงบทบาท ความรับผิดชอบต่อหน้าท่ีท่ี
ได้รับมอบหมาย ซึ่งเป็นแบบอย่างท่ีสามารถยึดเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตได้เป็นอย่างดี  
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  นอกจากนีบ้ทบาทของพระคเณศร์ยงัได้สะท้อนความกตญัญูต่อผู้ มีพระคณุคือพระบิดา 
โดยเห็นได้จากการเอางาเข้ารับขวานแก้วท่ีปรศรุามขว้างมาใส่ เน่ืองจากขวานแก้วนัน้เป็นขวาน
แก้วท่ีพระอิศวรพระบิดาของพระคเณศร์ได้มอบให้ปรศรุาม แสดงให้เห็นถึงความกตญัญขูองพระ
คเณศร์ท่ีแสดงตอ่พระอิศวรหรือผู้ เป็นพ่อแม้จะเป็นเพียงสิ่งของแทนตวัก็ตาม นอกจากนีแ้ล้วละคร
เบิกโรงเร่ืองนีย้งัสะท้อนคณุคา่ในเร่ืองของคณุธรรมจริยธรรมซึ่งนบัว่าเป็นพืน้ฐานท่ีส าคัญของทุก
คนและทุกวิชาชีพ หากบคุคลใดหรือวิชาชีพใดไม่มีคณุธรรมจริยธรรมเป็นหลกัยึดเบือ้งต้นแล้วก็
ยากท่ีจะก้าวไปสู่ความส าเร็จแห่งตนและแห่งวิชาชีพนัน้ ๆ สิ่งนัน้ก็คือความกตญัญตูอ่ผู้ มีพระคณุ
และความซ่ือสตัย์ตอ่หน้าท่ีท่ีได้รับมอบหมายตามหลกัค าสอนของพระพทุธศาสนา 
  
 
 



 
 

 

บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 การแสดงเบิกโรงคือการแสดงก่อนการด าเนินเร่ืองหรือก่อนการแสดงเร่ืองใหญ่ ถือก าเนิด
เกิดขึน้ตัง้แต่ในอดีต ทุกครัง้ก่อนการแสดงโขนหรือละครจะต้องมีการแสดงเบิกโรง โดยการแสดง
เบิกโรงท่ีนิยมแสดงก็จะมีการแสดงเบิกโรงในการแสดงโขนละครมีอยู่หลายชุดด้วยกัน ได้แก่ 
ประเลง ระเบง โมงครุ่ม กุลาตีไม้  นารายณ์ปราบนนทุก เมขลาสรามสูร   ฯลฯ ต่อมา
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงพระราชนิพนธ์ บทเบิกโรงขึน้ไว้อีกให้ช่ือว่า บท
ละครเบิกโรง เร่ืองดึกด าบรรพ์  ตามฉบบัพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้พิมพ์แจกในงาน
ฉลองสพุรรณบฏัของท่านเจ้าพระยารามราฆพเม่ือ พ.ศ.2464 มีอยู่ 4 เร่ืองด้วยกนั คือ 1.มหาพลี 
2.ฤษีเส่ียงลกู 3.พระนรสิงหาวตารและ 4.พระคเณศร์เสียงา เป็นอนัมีบทเบิกโรงส าหรับเล่นละคร
เพิ่มขึน้อีก ซึ่งบทละครเบิกโรง เร่ืองดึกด าบรรพ์ เร่ืองพระคเณศร์เสียงา  เป็นพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั พระองค์ทรงมีคณุูประการแก่วงการนาฏยศิลป์เป็นอย่าง
มาก นอกจากนีพ้ระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงพระราชนิพนธ์บทโขน บทละครร า  
บทละครพูดไว้อย่างมากมาย แต่จากการท่ีผู้ วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลดังกล่าวท าให้พบว่า 
พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเบิกโรงเร่ืองดึกด าบรรพ์ ชุดพระคเณศร์เสียงา   มีความ
น่าสนใจในด้านของการสะท้อนสงัคมในปัจจุบนั และยงัเป็นการแสดงท่ีให้สนุทรียศาสตร์แก่ผู้ชม
เป็นอยา่งด ี
 การสอดแทรกคณุธรรมและจริยธรรมในการแสดงเพ่ือเป็นข้อคดิให้แก่ผู้ชม สิ่งเหล่านีไ้ด้ท า
ให้การแสดงประเภทนัน้ๆมีคณุคา่ในด้านของการให้ประโยชน์แก่สงัคม เพราะการส่ือสารการแสดง
ท่ีสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมไว้ในการแสดงสามารถซึมซับไปกับผู้ ชมได้เป็นอย่างดี 
ตลอดจนสนุทรียภาพทางความงามของนาฎยศิลป์นัน้ประกอบด้วยคณุลกัษณะท่ีดี 5 ประการคือ 
ตวัละครสวยงาม ท่าร าสวยงาม ขบัร้องเพราะ ดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงเพราะ 
บทกลอนเพราะ และรูปแบบส่ือความหมายโดยเฉพาะท่าทางท่ีเลียนแบบธรรมชาติ เม่ือมนุษย์
ต้องการส่ือความหมายให้เข้าใจ ท่ีเรียกว่า "ภาษาท่า" เช่น กวักมือเข้า หมายถึง เรียกให้มาหา  
โบกมือออก เรียกวา่ ให้ออกไป เป็นต้น 
 วิทยานิพนธ์ฉบับนีผู้้ วิจัยได้ท าการศึกษาองค์ประกอบ หลักในการแสดง และศึกษา
คณุธรรม จริยธรรมและค่านิยมท่ีปรากฏในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา โดย
ท าการศึกษาผ่านงานจุฬาวาทิต ครัง้ท่ี 179 การแสดงนาฏยศิลป์ พระคเณศวร์เสียงา โดยกลุ่ม
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คณะละครศิษย์ครูลมุล ยมะคุปต์ ในวันศุกร์ท่ี 5 เมษายน 2556 ณ หอแสดงดนตรี อาคาร
ศลิปวฒันธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และในการผู้วิจยัได้มีวิธีการด าเนินการวิจยั คือ ค้นคว้า
ข้อมลูทางวิชาการ หนงัสือ เอกสาร สจูิบตัร รวมทัง้การสมัภาษณ์ สงัเกตการณ์ ซึง่ได้ผลดงันี ้
 เบกิโรง ตามความหมายพจนานกุรมราชบณัฑิตยสถาน หมายความวา่  แสดงก่อนด าเนิน
เร่ือง แสดงออกโรงครัง้แรก การแสดงเบิกโรงนัน้ปรากฏในไทยตัง้แตส่มยัอยธุยาซึง่การแสดงเบกิ
โรงดงักลา่วอาจจะเป็น ร า ระบ า การละเลน่ การละคร โขนท่ีเป็นชดุสัน้ๆแสดงก่อนการแสดงเร่ือง
ใหญ่หรือการแสดงเร่ืองยาวท่ีจดัแสดงในครัง้นัน้ๆ 
 การแสดงเบกิโรงสนันิษฐานวา่มาจากละครสนัสกฤต คือก่อนการแสดงละครนาฏกะซึ่ง
เป็นละครประเภทหนึง่ของละครสนัสกฤตจะต้องมีการเบิกโรง ท่ีเป็นการบชูาพระผู้ เป็นเจ้าขอความ
เป็นสิริมงคลเป็นวิธีเน่ืองด้วยพระพทุธศาสนา  
 การแสดงละครเบิกโรงท่ีนิยมน ามาจดัแสดงก่อนการแสดงเร่ืองใหญ่ ซึง่มีมาตัง้แตส่มยักรุง
ศรีอยธุยาถึงสมยัรัตนโกสินทร์ปรากฏว่ามีหลายชดุ สามารถแบง่ตามลกัษณะและวิธีการแสดงได้ 
3 ประเภท คือ 
 1.การแสดงละครเบกิโรงด้วยการละเลน่ 
 2.การแสดงเบิกโรงด้วยการแสดงโขน ละครร าชดุสัน้ๆ 
 3.การแสดงเบิกโรงด้วยร าหรือระบ า 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั พระองค์ทรงเป็นกษัตริย์ท่ีทรงพระราชนิพนธ์
หนงัสือมากท่ีสดุ ทัง้นีพ้ระองค์จะทรงมีพระราชภาระการบริหารราชการแผ่นดินมากมายเพียงใด ก็
ยงัทรงมีพระราชธุระท านุบ ารุงวิชาการหนังสือไทยอยู่มิขาดสาย ทรงหาเวลาพระราชนิพนธ์บท
ประพนัธ์ตา่งๆทัง้ร้อยแก้วร้อยกรอง โดยใช้พระนามจริงและพระนามแฝงและบางแห่งก็ไม่ลงพระ
นามใดๆเลย ซึง่ปรากฏจากการค านวณของท่านผู้ทรงความรู้แล้ว พระราชนิพนธ์ของพระองค์ท่าน 
มีจ านวนถึง 200 เร่ืองและท่ียงัมีอยู่พอค้นหาได้ ประมาณ 100 เร่ือง โดยเฉพาะบทพระราชนิพนธ์
บทละครเท่าท่ีพอจะหาอ่านได้ในหอสมุดแห่งชาติปัจจุบนันี ้มีจ านวนกว่า 46 เล่ม พระปรีชา
สามารถในด้านการพระราชนิพนธ์บทละครของพระองค์ทรงเป็นท่ีประจักษ์ อีกทัง้ในด้าน
นาฏยศิลป์ พระองค์ได้พระราชนิพนธ์บทละครท่ีใช้ในการแสดงโขนละครไว้มากมาย ซึ่งเป็นท่ี
ปรากฏแก่สายตาของผู้ ท่ีช่ืนชอบในด้านวรรณกรรม ด้านการละครตลอดจนด้านนาฏยศิลป์โขน
ละคร ตอ่มาพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวัได้ทรงพระราชนิพนธ์ บทเบิกโรงขึน้ไว้อีกให้
ช่ือว่า บทละครเบิกโรง เร่ืองดกึด าบรรพ์  ตามฉบบัพระราชทานพระบรมราชานญุาตให้พิมพ์แจก
ในงานฉลองสุพรรณบฏัของท่านเจ้าพระยารามราฆพเม่ือ พ.ศ.2464 มีอยู่ 4 เร่ืองด้วยกัน คือ 1.



159 
 

 

มหาพลี 2.ฤษีเส่ียงลูก 3.พระนรสิงหาวตารและ4.พระคเณศร์เสียงา เป็นอนัมีบทเบิกโรงส าหรับ
เล่นละครเพิ่มขึน้อีก โดยท่ีพระคเณศร์เสียงา เป็นบทพระราชนิพนธ์ท่ีพระองค์ทรงนิพนธ์ขึน้ โดย
ทรงหยิบใจความได้มาจากพรหมไววรรตปรุาณค าภีร์ แตไ่ด้มาแตง่บทละครขึน้ใหม่ตามท่ีเหมาะแก่
การเลน่ละคร 
 พระบาทสมเดจ็พระปรเมนทรมหาวชิราวธุ พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ทรงเป็นพระราชโอรส
องค์ท่ี 29 ของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั และเป็นพระราชโอรสองค์ท่ี   2 ของ
สมเดจ็พระศรีพชัรินทรา บรมราชินีนาถ พระบรมราชนนีพระพนัปีหลวง พระราชสมภพ ณ วนัเสาร์ 
เดือนย่ี ขึน้สองค ่า ปีมะโรง ตรงกบัวนัท่ี 1 มกราคม พ.ศ.2423  ทรงพระนามว่า สมเด็จเจ้าฟ้ามหา
วชิราวุธ ทรงได้รับการสถาปนาเป็นสมเด็จเจ้าฟ้ากรมขุนเทพทวาราวดี ใน พ.ศ. 2431 ต่อมาใน 
พ.ศ. 2437  สมเด็จพระเชษฐาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศซึ่งทรงได้รับสถาปนาเป็นมกฎุราชกมุาร  
ด ารงต าแหน่งรัชทายาท ได้เสด็จสวรรคตแล้ว พระองค์จึงทรงได้รับสถาปนาเป็นมกุฎราชกุมาร 
ด ารงต าแหน่งรัชทายาทและเม่ือสมเด็จพระบรมราชชนกเสด็จสวรรคต พระองค์จึงได้เถลิงถวลัย
ราชสมบตั ิเม่ือวนัท่ี 23 ตลุาคม พ.ศ. 2453 เม่ือพระชนมายไุด้ 30 พรรษา และได้เสด็จสวรรคตเม่ือ
วนัท่ี 26 พฤศจิกายน พ.ศ. 2468 เม่ือพระชนมายไุด้ 46 พรรษา รวมเวลาท่ีได้เสวยสิริราชสมบตัิได้ 
16 ปี 
 ตลอดเวลา 16 ปี แห่งการเสวยสิริราชสมบตัิของพระองค์นัน้ นบัเป็นระยะเวลาอนัส าคญั
ในประวตัิศาสตร์ของชาติไทย ท่ีพระองค์ได้ทรงบ าเพ็ญพระราชกรณียกิจอนัเป็นคณุประโยชน์แก่
ประเทศชาติอย่างใหญ่หลวง โดยเฉพาะพระองค์ทรงมีพระปัญญาบารมีเป็นเลิศในทางการ
ประพนัธ์ซึ่งทรงสามารถพระราชนิพนธ์ได้ทกุประเภท ประชาชนชาวไทยจึงพร้อมใจกันถวายพระ
นามาภิไธยแดพ่ระองค์วา่ “สมเดจ็พระมหาธีรราชเจ้า” 
 ในวงการนกัปราชญ์ราชบณัฑิต โดยทัว่ๆไปเป็นท่ียอมรับกนัว่าพระบาทสมเด็จพระมงกฎุ
เกล้าเจ้าอยู่หัว หรือสมเด็จพระมหาธีรราชเจ้านัน้ ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ท่ีทรงมีพระ ปัญญา
บารมีเป็นมหศัจรรย์ยิ่งนกั ท่ีพระองค์ทรงเป็นนกัปราชญ์หลายๆด้าน ในขณะเดียวกนัพระองค์ทรง
เป็นนกัการทหาร นกัการเมือง นกัปราชญ์ นกัประพนัธ์ นกัหนงัสือพิมพ์ นกัการศาสนา นกักวี นกั
อกัษรศาสตร์ นกัวรรณคดี นกัประวตัศิาสตร์ นกัศลิปินและนกัประชาธิปไตย   
 ละครเบกิโรงดกึด าบรรพ์ เร่ือง พระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุ
เกล้าเจ้าอยู่หวั ถึงจะเป็นเร่ืองเบิกโรงก็จริงแตอ่อกจะยาวสกัหน่อย และได้มีการแสดงแล้วหลาย
คราว เชน่ 
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 ก. โขนมหาดเล็กแสดงในงานพิธีฉลองสะพานพระราชเสาวนีย์ เม่ือวันท่ี 10 มกราคม  
ร.ศ.130 (พ.ศ.2454) 
 ข. เสือป่า กรมพรานหลวงรักษาพระองค์แสดงฉลองธงประจ ากองท่ีสวนจิตรลดาฯ เม่ือ
วนัท่ี 27 พฤษภาคม พ.ศ.2458 
 ค. แสดงในงาน “แซยิดวงับรูพา” เม่ือวนัท่ี 11 มกราคม พ.ศ.2463 
 ง. อีกครัง้หนึ่งดเูหมือนจะมิใช่เล่นละครเบิกโรง แตแ่สดงตอ่จากมหาอปุรากร ll Pagliacci  
(อีปายลิอจัจี) ท่ีสวนมิสกวนั เพ่ือเก็บบ ารุงสภากาชาด เม่ือวนัท่ี 17 และ 24 ธนัวาคม พ.ศ.2464 
 อนึ่ง เม่ือครัง้ท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงสร้างพระราชวงัสนามจนัทร์
ขึน้แล้ว ก็ได้มีพระราชด าริท่ีจะจัดสร้างเทวาลัยคเณศร์ไว้เป็นศาลเทพารักษ์ประจ าพระราชวัง
สนามจนัทร์ ดงัปรากฏความตอนหนึ่งใน “ช่ือพระท่ีนัง่แลสถานตา่งๆ พระราชวงัสนามจนัทร์พระ
ปฐมเจดีย์” ซึ่งพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้ออกประกาศใน ราชกิจจานุเบกษา เม่ือวนัท่ี 27 สิงหาคม 
ร.ศ.130 (พ.ศ.2454) จากการด าเนินการศึกษาละครเบิกโรง เร่ืองดึกด าบรรพ์ พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ชดุพระคเณศร์เสียงา โดยมีเนือ้เร่ืองยอ่ ดงันี ้
 ปรศุรามคนโปรดของพระอิศวรจะขอเข้าเฝ้าตามท่ีเคยปฏิบตัิ แต่ได้รับการขัดขวางจาก
พระคเณศร์ซึง่ได้รับพระบญัชาจากพระมารดาวา่ ห้ามมิให้ผู้ ใดเข้าเฝ้าพระอิศวรจึงเกิดการต่อสู้กนั
ขึน้ ปรศรุามไม่สามารถสู้พระคเณศร์ได้ จึงใช้ขวานแก้วซึ่งได้รับประทานจากพระอิศวรมาขว้าง  
พระคเณศร์ไปกระทบงาด้านซ้ายของพระคเณศร์หกัไป พระคเณศร์จ าขวานแก้วว่าเป็นของพระ
บดิาจงึมิได้คดิจะตอ่สู้  
 เม่ือพระอุมาทราบเร่ืองก็โกรธปรศุรามท่ีอวดหาญมีโทสะข่มเหง จึงไ ด้สาปให้ปรศุราม
สิน้ฤทธ์ิสิน้ก าลงักระดิกกายไม่ได้ แตพ่ระอิศวรก็อดท่ีจะเมตตาไม่ได้จึงบอกเป็นความนยัว่า ให้ตัง้
จิตระลึกถึงพระนารายณ์ พระนารายณ์ช่วยได้ พระนารายณ์เกิดความสงสารจึงได้แปลงกายเป็น
พราหมณ์น้อยออกมาร่ายร าถวายพระอุมา เม่ือพระอุมาพอพระทัยแล้วจึงได้โอกาสทูลขอก าลัง
กลบัคืนแก่ปรศรุามตามเดมิ 

จากการวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงในละครเบกิโรง เร่ือง พระคเณศร์เสียงา 

 ในการวิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงครัง้นี ้ผู้ วิจัยได้ศึกษาและวิเคราะห์ผ่านงานจุฬา
วาทิต ครัง้ท่ี 179 การแสดงนาฏยศิลป์ พระคเณศวร์เสียงา โดยกลุ่มคณะละครศิษย์ครูลมลุ ยมะ
คุปต์ ในวันศุกร์ท่ี 5 เมษายน 2556 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั ได้ผลวิเคราะห์ดงันี ้
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1. เร่ืองท่ีใช้ในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองดกึด าบรรพ์ ชดุพระคเณศร์เสียงา  บทพระราช

นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั ท่ีพระองค์ทรงฝักใฝ่ในการสืบสวนหาความรู้

เร่ืองราวท่ีเป็นต้นเค้าของต านานในไทย คือสืบจากเร่ืองจริงต านานจริงอยู่ในปกรณัมของอินเดีย 

เร่ืองพระคเณศร์เสียงาหยิบใจความมาจาก “พรหมไววรรตปุราณคมัภีร์” ซึ่งพระองค์ได้น ามา 

พระราชนิพนธ์ขึน้เป็นบทเบิกโรงเพ่ือให้เหมาะแก่การเล่นเป็นละคร ตวัละครในเร่ืองนีมี้อปุนิสยัใจ

คอท่ีตา่งกนัมากเป็นท่ีนา่สงัเกต คือ 1. ปรศรุาม มีนิสยัโมโหโทโส โกรธง่าย ก่อเร่ืองขึน้ก่อน 2. พระ

คเณศร์ ท าหน้าท่ีท่ีได้รับมอบหมายและรู้ว่าอาวุธของปรศรุามเป็นสิ่งท่ีพระอิศวรประทานมาพระ

คเณศร์ก็ยอมด้วยความกตญัญรูู้คณุ ฯลฯ นอกจากนีพ้ระองค์ทรงปรารถนาท่ีอยากจะให้การแสดง

เร่ืองราวเก่ียวกบัเทพเจ้ามีความสอดคล้องให้เคียงกบัทางอินเดียให้มากท่ีสดุ จึงได้ทรงน าเอาเร่ือง

พระคเณศร์เสียงามาพระราชนิพนธ์ให้เป็นละครเบิกโรง โดยเฉพาะละครส่วนพระองค์ซึ่งเป็น  

ผู้แสดงล้วนแตเ่ป็นผู้แสดงบรรดาศกัดิ ์

2. บทร้องและท านองเพลงท่ีบรรจใุนละครเบิกโรง เร่ืองดกึด าบรรพ์ ชดุพระคเณศร์เสียงา

นัน้ อาจารย์เสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ ได้น ามาปรับปรุงและบรรจุเพลงเพ่ือให้เกิดความ

เหมาะสมในการด าเนินเร่ืองราวในการแสดงและง่ายตอ่การรับชม โดยผู้ วิจยัได้ศกึษาบทพระราช

นิพนธ์รัชกาลท่ี 6 แต่วิเคราะห์การแสดงผ่านบทท่ีใช้ในการแสดง จุฬาวาทิต ครัง้ท่ี 179 โดยกลุ่ม

คณะละครศิษย์ครูลมุล ยมะคุปต์ ในวันศุกร์ท่ี 5 เมษายน 2556 ณ หอแสดงดนตรี อาคาร

ศิลปวฒันธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั จึงท าให้บทร้องและท านองเพลงในการแสดงครัง้นีเ้กิด

ความไพเราะและสอดคล้องกันในการแสดง อีกทัง้บทพากย์และเจรจาของตวัละครท่ีเพิ่มอรรถรส

ในการรับชมของผู้ชม ถือวา่เป็นการแสดงท่ีมีการบรรจเุพลงและบทร้องไว้อยา่งไพเราะ 

3. อปุกรณ์การแสดงท่ีใช้ในการแสดงละครเบกิโรง เร่ืองดกึด าบรรพ์ ชดุ พระคเณศร์เสียงา 

ไมป่รากฏแนช่ดัในเร่ืองของการใช้อปุกรณ์ในการแสดง แตอ่ปุกรณ์ท่ีส าคญัในการแสดงคือ งาท่ีหกั

ออกได้จากเศียรพระคเณศร์ ในตอนท่ีปรศรุามขว้างขวานมาถกูงา 

4. เคร่ืองแตง่กายในการแสดงชดุนี ้ใช้เคร่ืองแตง่กายยืนเคร่ืองตามแบบฉบบัโขน ดงันี ้

  1. พระอิศวร แตง่กายยืนเคร่ืองพระแขนยาวสีขาวขลิบเหลือง สวมยอดน า้เต้า 
  2. พระอมุา แตง่กายยืนเคร่ืองนางสีขาวขลิบเหลือง สวมยอดนาง 
  3. พระคเณศร์ แตง่กายยืนเคร่ืองแขนยาวสีแดง สวมศีรษะพระคเณศร์ (ช้าง) 
  4. พระนารายณ์ แตง่กายยืนเคร่ืองแขนยาวสีมว่งขลิบเหลือง สวมยอดพระ 
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  5. พราหมณ์แปลง (พระนารายณ์) แตง่กายยืนเคร่ืองพราหมณ์แขนสัน้สีขาว สวม
กระบงัหน้า มวยผมต ่า เขียนอณุาโลมท่ีกลางหน้าผาก 
  6. ปรศรุาม แตง่กายยืนเคร่ืองแขนยาวสีแดง สวมศีรษะฤาษี 
 การแต่งกายดงัท่ีกล่าวมาข้างต้นนัน้ เป็นการแตง่กายตามแบบแผนการแสดงโขนท่ีมีการ
บญัญตัสีิของตวัละครเพ่ือบง่บอกถึงตวัละครนัน้ ๆ ซึง่เป็นแบบเดียวกบัการแสดงโขนละครทัว่ไป 

5. ฉาก ในการแสดงครัง้นีไ้ม่ได้มีการจดัฉากให้เข้ากับท้องเร่ืองแต่อย่างใด เพียงแต่ใช้

เตียงท่ีใช้ในการแสดง เป็นอปุกรณ์ประกอบฉาก 

 จากการวิเคราะห์หลกัในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา  

 ในส่วนนีผู้้ วิจยัได้ท าการศึกษาบทบาทของตวัละครในการแสดงเบิกโรง เร่ืองดึกด าบรรพ์      
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั ชุดพระคเณศร์เสียงา โดยได้ผลการ
วิเคราะห์บทบาทของตัวละครทัง้ 6 ตัว ได้แก่ พระอิศวร พระอุมา พระคเณศร์ พระนารายณ์ 
พราหมณ์แปลง     และปรศรุาม ดงันี ้

1. ผู้แสดงในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองดึกด าบรรพ์ ชดุพระคเณศร์เสียงา บทพระราช

นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จะต้องเป็นผู้ ท่ีมีความสามารถทางด้าน

นาฏยศิลป์ไทยในระดับช านาญการแสดง ตลอดจนการถ่ายทอดอารมณ์ผ่านลีลาทางด้าน

นาฏยศิลป์ไทยชัน้สงู เน่ืองจากมีการร าเพลงหน้าพาทย์ชัน้สงูประกอบการแสดง อีกทัง้การแสดง

บทบาทท่ีต้องส่ือสารผ่านตวัละครท่ีเป็นเทพเจ้า ซึ่งต้องถ่ายทอดลีลาท่าร าและการส่ือสารอารมณ์

เพ่ือให้สอดคล้องกบัการแสดงบทบาทดงักลา่ว 

2. การใช้บท หรือการตีบทในการแสดงละครเบิกโรงเร่ืองนี ้เน่ืองจากเป็นการแสดงแบบ  

โขน ฉะนัน้แล้วรูปแบบการแสดงจึงยึดหลกัการแสดงโขน คือผู้แสดงร าตามบทร้อง บทเจรา บท

พากย์ หรือร าไปตามถ้อยค าท่ีนกัร้อง นกัพากย์ พดูแทนผู้แสดง ซึ่งกระบวนท่าร าดงักล่าวเป็นการ

แสดงกิริยาทา่ทางตามธรรมชาต ิโดยทา่ร าของผู้แสดงอาจจะร าตามแบบฉบบัท่าร าท่ีบงัคบัไว้ตาม

แบบแผนและเป็นทา่ร าพืน้ฐานของนาฏยศลิป์ถึงแม้ตวัละครจะเป็นเทพเจ้า แตท่่าร าส่วนใหญ่ก็จะ

เน้นทา่ร าท่ีแสดงความยิ่งใหญ่ มีความนิ่งและสง่างาม มีการถืออาวธุในขณะตีบทร า นอกจากนีย้งั

มีการสอดแทรกร าเด่ียวไว้ในการแสดง จ านวน 2 ชดุ คือ 

-ร ากลมนารายณ์ เพลงกลมเป็นกระบวนท่าร าประกอบการเดินทางของเทพอย่างมีลีลา 
และภาคภูมิใจ เป็นกระบวนร าท่ีปรากฏในโขนและละคร โดยพระนารายณ์เดินทางไปเพ่ือท าการ
แปลงกายเป็นพราหมณ์เพ่ือชว่ยเหลือปรศรุาม 
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-ร าฉยุฉายพราหมณ์ เป็นการร าเด่ียวท่ีใช้ส าหรับอวดฝีมือของตวัละคร โดยการร าฉยุฉาย
ครัง้นีเ้ป็นการร าช่ืนชมตนเองของพระนารายณ์ เม่ือท าการแปลงกายเป็นพราหมณ์เสร็จเรียบร้อย
แล้ว 

3. การเคล่ือนไหวร่างกายของตวัละครในเร่ืองนีใ้ช้ทกุอวยัวะทกุส่วนของร่างกายทัง้ศีรษะ 

มือ แขน ขา ล าตวัและเท้า โดยทัง้หมดมีความสมัพนัธ์และสอดคล้องกนัไปตามจงัหวะค าร้องเพลง

และท านองดนตรี 

4. การใช้สีหน้าและอารมณ์ ตวัละครในเร่ืองส่วนใหญ่เป็นเทพเจ้าประกอบการแสดงเป็น

การแสดงรูปแบบโขน ดงันัน้แล้วการแสดงสีหน้าอารมณ์จึงมีขอบเขตในการแสดงออกซึ่งสีหน้า

และมีจารีตในการแสดงอนัประกอบด้วย อารมณ์โกรธ อารมณ์เศร้า อารมณ์ตกใจกลวั อารมณ์พึง

พอใจ อารมณ์ช่ืนชมยินดี 

5. การใช้จงัหวะ ในการแสดงชดุนีมี้การใช้จงัหวะท่ีหลากหลาย ได้แก่ ช้า รวดเร็วกระชบั 
และหนกัแนน่ 

6.  การใช้พืน้ท่ีในการแสดง ตัวละครใช้พืน้ท่ีตามบทบาทของฉากนัน้ ๆ โดยมีทัง้การ
ปรากฏตวัในฉากวิมานพระอิศวรและพระอมุา ฉากการตอ่สู้ ระหว่างพระคเณศร์และปรศรุาม ฉาก
การร าเด่ียวของพระนารายณ์และพราหมณ์แปลง ฉากการรวมตวัของทกุตวัละครในฉากการตดัสิน
ความ และเคล่ือนไหวโดยการค านงึถึงเหตกุารณ์และการด าเนินท้องเร่ือง 
 หลกัการและรูปแบบในการแสดงดงัท่ีกลา่วมาของการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองดกึด าบรรพ์ 
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ชุดพระคเณศร์เสียงา มีรูปแบบท่ี
ปรากฏตามแบบแผนการแสดงโขนท่ีสืบทอดผ่านครูบาอาจารย์ในอดีตจนถึงปัจจบุนั ท่ีส าคญัเป็น
พระมหากรุณาธิคณุท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงพระราชนิพนธ์ให้เป็นบทเบิก
โรงไว้ส าหรับแสดงโขนละคร แม้ยุคสมยัจะเปล่ียนไปตามกาลเวลา แต่การแสดงดงักล่าวยงัถูก
รักษาไว้อยา่งดีตามแบบแผนและจารีตประเพณีในการแสดง ตลอดจนยงัถือได้ว่าเป็นละครเบิกโรง
ท่ีทรงคณุคา่ท่ีสอดแทรกคณุธรรม จริยธรรมและคา่นิยมไว้ในเร่ืองได้เป็นอยา่งดี  

 จากการวิเคราะห์บทบาทการสะท้อนสงัคมด้านคณุธรรม จริยธรรมและคา่นิยม ในละคร

เบกิโรง เร่ือง พระคเณศร์เสียงา  

 ละครเบิกโรงเร่ืองพระคเณศร์เสียงานัน้เป็นต านานซึ่งอยู่ทัง้ทางอินเดียและไทย เร่ืองท่ี
เกิดขึน้ทัง้หมดนัน้รัชกาลท่ี 6 ได้ทรงท าการศึกษาหาความรู้เร่ืองราวท่ีเป็นต้นเค้าของต านาน คือ
สืบค้นจากเร่ืองจริงต านานจริงของอินเดีย เร่ืองพระคเณศร์เสียงาจึงทรงพระราชนิพนธ์ขึน้เป็นบท
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เบกิโรง ทรงปรารถนาท่ีอยากจะให้การแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัเทพเจ้ามีความสอดคล้องให้ใกล้เคียง
กบัทางอินเดียให้มากท่ีสุด จึงได้ทรงน าเอาเร่ืองพระคเณศร์เสียงามาพระราชนิพนธ์ให้เป็นละคร
เบกิโรง โดยในเร่ืองของตวัคณุคา่ของตวัเร่ืองราวท่ีปรากฏอยู่ในบทเบิกโรงตามต าราอินเดียคือการ
สรรเสริญผู้ เป็นเจ้าพระเป็นเจ้า เพ่ือให้เกิดความสิริมงคลอีกทัง้ยงัเป็นการยกย่องพระเกียรติคุณ
ของพระผู้ เป็นเจ้าไม่ว่าจะเป็นพระอิศวร พระอมุา พระนารายณ์ และพระคเณศร์ ส าหรับในตอนนี ้
จะเห็นได้ชดัว่าพระคเณศร์ได้แสดงบทบาท ความรับผิดชอบต่อหน้าท่ีท่ีได้รับมอบหมาย ซึ่งเป็น
แบบอย่างท่ีสามารถยึดเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตได้เป็นอย่างดี นอกจากนีบ้ทบาทของพระ
คเณศร์ยงัได้สะท้อนความกตญัญตูอ่ผู้ มีพระคณุคือพระบิดา โดยเห็นได้จากการเอางาเข้ารับขวาน
แก้วท่ีปรศุรามขว้างมาใส่ เน่ืองจากขวานแก้วนัน้เป็นขวานแก้วท่ีพระอิศวรพระบิดาของพระ
คเณศร์ได้มอบให้ปรศรุาม แสดงให้เห็นถึงความกตญัญขูองพระคเณศร์ท่ีแสดงตอ่พระอิศวรหรือผู้
เป็นพอ่ แม้จะเป็นเพียงสิ่งของแทนตวัก็ตาม นอกจากนีแ้ล้วละครเบิกโรงเร่ืองนีย้งัสะท้อนคณุคา่ใน
เร่ืองของคณุธรรมจริยธรรมซึ่งนับว่าเป็นพืน้ฐานท่ีส าคญัของทุกคนและทุกวิชาชีพ หากบคุคลใด
หรือวิชาชีพใดไม่มีคณุธรรมจริยธรรมเป็นหลกัยึดเบือ้งต้นแล้วก็ยากท่ีจะก้าวไปสู่ความส าเร็จแห่ง
ตนและแหง่วิชาชีพนัน้ ๆ สิ่งนัน้ก็คือความกตญัญตูอ่ผู้ มีพระคณุและความซ่ือสตัย์ตอ่หน้าท่ีท่ีได้รับ
มอบหมายตามหลกัค าสอนของพระพทุธศาสนา 
 
ข้อเสนอแนะ 

 1. บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวัยงัคงมีอีกหลายเร่ืองท่ี
นา่สนใจและสอดแทรกคณุธรรม จริยธรรมและคา่นิยม จงึควรคา่ตอ่การน ามาเสนอผ่านในรูปแบบ
การแสดงนาฏยศลิป์เพ่ือให้เป็นท่ีรู้จกัและแพร่หลาย 
 2. การสร้างสรรค์การแสดงทางด้านนาฏยศิลป์โดยเฉพาะละครท่ีมีการด าเนินเร่ืองราว 
ควรสอดแทรกคณุธรรม จริยธรรมและคา่นิยมลงไปในผลงานนัน้ ๆ เพราะนอกจากการซึมซบัความ
งามในด้านตา่ง ๆ แล้วผู้ชมยงัจะได้รับคณุคา่ทางด้านนีด้้วย 
 3. ควรยดึหลกัการแสดงท่ีมีแบบแผนหรือจารีตไว้ให้เป็นธรรมเนียมสืบไป เพ่ือท่ีจะเป็นอีก
หนึง่แนวทางในการอนรัุกษ์ไว้เป็นสมบตัขิองชาตมิิให้สญูหายสืบไป 
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พิมพ์รัตน์ นะวะศิริ. การร าของตัวพราหมณ์ในการแสดงละครนอก.  วิทยานิพนธ์ปริญญา-   
 ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ บณัฑิตวิทยาลัย  
 จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีการศกึษา ปี การศกึษา 2548. 
ราชบณัฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2542. กรุงเทพมหานคร: นาน-
 มีบุ๊คส์พบัลิเคชัน่, 2546. 
วรชาต ิมีชบูท. ภาพล้อฝีพระหตัถ์ในรัชกาลท่ี 6. กรุงเทพมหานคร: สร้างสรรค์บุ๊คส์, 2555. 
ศภุชยั จนัทร์สุวรรณ์. การวิเคราะห์แนวพระราชด าริและบทบาท ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
 เกล้าเจ้าอยู่หัว ในการส่งเสริมการศึกษาทางด้านนาฎศิลป์และดนตรี : การศึกษา
 เฉพาะกรณีโรงเรียนพรานหลวง ในพระบรมราชูปถัมภ์ . วิทยานิพนธ์ปริญญา 
 ครุศาสตรมหาบณัฑิต ภาควิชาสารัตถศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 
 2538. 
สถาพร สนทอง. ข้าราชการบ านาญ ส านกัการสังคีต กรมศิลปากร. สมัภาษณ์ 7 พฤษภาคม 
 2558 
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ส.พลายน้อย. อมนษุยนิยาย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์อกัษรพิทยา, 2544. 
สวุรรณี ชลานเุคราะห์. ศลิปินแหง่ชาต.ิ สมัภาษณ์, 21 พฤษภาคม 2558. 
 
 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 

พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ทรงละคร 
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ภาพท่ี 80 : สมเดจ็พระเจ้าลกูยาเธอ เจ้าฟ้ามหาวชิราวธุ  

(พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั) ทรงละครเร่ืองพระร่วง เป็นนายมัน่ ปืนยาว 
ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ธรรมจกัร พรหมห้วย 



171 
 

 

 
ภาพท่ี 81 : สมเดจ็พระเจ้าลกูยาเธอ เจ้าฟ้ามหาวชิราวธุ  

(พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั) ทรงโขน เร่ืองรามเกียรติ ์ เป็นพระราม 
ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ธรรมจกัร พรหมห้วย 
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ภาคผนวก ข 

ละครเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา 
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ภาพท่ี 82 : ภาพการแสดงละครเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา โดยอาจารย์ลมลุ ยมะคปุต์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ธรรมจกัร พรหมพ้วย 
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ภาพท่ี 83 : ร ากลมนารายณ์ โดยอาจารย์ลมลุ ยมะคปุต์ 
ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ธรรมจกัร พรหมพ้วย 
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ภาพท่ี 84 : ภาพอาจารย์ลมลุ ยมะคปุต์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ธรรมจกัร พรหมพ้วย 
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ภาคผนวก ค 

งานจฬุาวาทิต ครัง้ท่ี 179 พระคเณศวร์เสียงา โดยกลุม่คณะละครศษิย์ครูลมลุ ยมะคปุต์ 
วนัท่ี 5 เมษายน 2556 
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ภาพท่ี 85 : จฬุาวาทิต 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 86 : จฬุาวาทิต ครัง้ท่ี 179 พระคเณศวร์เสียงา โดยกลุม่คณะละครศษิย์ครูลมลุ ยมะคปุต์ 

วนัท่ี 5 เมษายน 2556 
ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 87 : โต๊ะหมูบ่ชูาครู 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 88 : ร าถวายพระพรเทิดพระเกียรติ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพที่ 89 : ร าถวายพระพรเทิดพระเกียรติ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 90 : ฉากปรากฏตวัของปรศรุาม 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 91 : ปรศรุามแตง่องค์เตรียมตวัไปเข้าเฝ้าพระอิศวร 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 92 : ฉากปรากฏตวัของพระคเณศร์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 93 : ฉากพระคเณศร์ปฏิเสธปรศรุามในการเข้าพบพระอิศวร 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 94 : ฉากรบระหวา่งปรศรุามและพระคเณศร์ 
ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 

 
ภาพท่ี 95 : ฉากรบระหวา่งปรศรุามและพระคเณศร์ 
ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 96 : ฉากรบระหวา่งปรศรุามและพระคเณศร์ 
ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 

 
ภาพท่ี 97 : ฉากรบระหวา่งปรศรุามและพระคเณศร์ 
ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 98 : ฉากรบระหวา่งปรศรุามและพระคเณศร์ 
ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 

 
ภาพท่ี 99 : ปรศรุามพา่ยตอ่พระคเณศร์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 100 : เม่ือปรศรุามสู้ ไมไ่ด้จงึหยิบขวานแก้วท่ีพระอิศวรประทานขว้างให้พระคเณศร์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 101 : พระคเณศร์เม่ือเห็นขวานแก้วก็มิทรงตอ่สู้แตป่ระการใด 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 102 : ปรศรุามขว้างขวานแก้วมาถกูงาของพระคเณศร์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 103  : ปรศรุามขว้างขวานแก้วมาถกูงาของพระคเณศร์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 104 : ฉากพระคเณศร์งาหกั 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 105 : ฉากพระคเณศร์งาหกั 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 106  : ฉากปรากฏตวัของพระอมุา 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 107  : ฉากปรากฏตวัของพระอมุา 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 108 : พระอมุาทราบความว่างาพระคเณศร์ได้หกัลง 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
 

 
ภาพท่ี 109 : ฉากพระอมุาทราบความวา่งาพระคเณศร์ได้หกัลงก็เกิดความสงสาร 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 110 : พระอมุาทราบความว่างาพระคเณศร์ได้หกัลงก็เกิดความโกรธตอ่ปรศรุาม 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
 

 
ภาพท่ี 111  : พระอมุาสาปปรศรุาม 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 112 : ปรศรุามถกูพระอมุาสาปไมส่ามารถเคล่ือนไหวร่างกายได้ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 113 : พระอิศวรมีพระบญัชาแก่ปรศรุาม 
ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 114 : พระอิศวรให้ปรศรุามตัง้จิตถึงพระนารายณ์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 115 : พระอิศวร พระอมุา พระคเณศร์ ร าหน้าพาทย์เพลงเสมอ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 116 : กลมนารายณ์ ร าเด่ียวท่ีปรากฏในการแสดงละครเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 117 : กลมนารายณ์ ร าเด่ียวท่ีปรากฏในการแสดงละครเบกิโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 118 : พระนารายณ์ร าหน้าพาทย์เพลงตระนิมิตเพ่ือท าการแปลงกาย 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
 

 
ภาพท่ี 119 : พระนารายณ์ร าหน้าพาทย์เพลงตระนิมิตเพ่ือท าการแปลงกาย 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 120 : ฉยุฉายพราหมณ์ ร าเด่ียวท่ีปรากฏในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 121 : ฉยุฉายพราหมณ์ ร าเด่ียวท่ีปรากฏในการแสดงละครเบิกโรง เร่ืองพระคเณศร์เสียงา 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 122  : พราหมณ์แปลงผู้ ท่ีจะมาชว่ยบรรเทาทกุข์ให้กบัปรศรุาม 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 123  : พราหมณ์แปลงผู้ ท่ีจะมาชว่ยบรรเทาทกุข์ให้กบัปรศรุาม 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 124 : พราหมณ์แปลงผู้ ท่ีจะมาชว่ยบรรเทาทกุข์ให้กบัปรศรุาม 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
 

 
ภาพท่ี 125  : พราหมณ์แปลงผู้ ท่ีจะมาชว่ยบรรเทาทกุข์ให้กบัปรศรุาม 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 126 : พราหมณ์แปลงทลูพระอมุาเพื่อขอพละก าลงัคืน 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
 

 
ภาพท่ี 127 : พระอมุาประทานก าลงัคืน 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 128 : ปรศรุามได้พละก าลงัคืนมาและสามารถเคล่ือนไหวร่างกายได้ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 129  : พราหมณ์แปลงได้กลา่วสรรเสริญพระคเณศร์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 130 : พราหมณ์แปลงกลายกลบัเป็นพระนารายณ์และกลบัเข้าโรง 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 131 : พระอิศวร พระอมุา พระคเณศร์ และปรศรุามร าเชิดเข้าโรง จบการแสดง 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 132  : อาจารย์ดร.นพรัตน์ หวงัในธรรม ข้าราชการบ านาญ วิทยาลยันาฏศลิป  

กระทรวงวฒันธรรมศลิปินแหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ผู้อ านวยการแสดงและผู้ ฝึกซ้อมการแสดง 
ที่มา : ส าเนาภาพจากนายธีรัตว์ ทองนพเก้า 

 
ภาพท่ี 133  : อาจารย์ ดร.จลุชาต ิอรัณยะนาค รับบทปรศรุาม 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 134 : อาจารย์เฉลิมศกัดิ ์เย็นส าราญ รับบทพราหมณ์แปลง 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 135  : อาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู รับบทพระนารายณ์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 136 : ผู้ชว่ยศาสตราจารย์มาลินี อาชายทุธการ รับบทพระอมุา 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 137 : ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.ตะวนั สขุน้อย รับบทพระคเณศร์ 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ภาพท่ี 138 : ผู้ชว่ยศาสตราจารย์ ดร.อนกุลู โรจนสขุสมบรูณ์ รับบทพระอิศวร 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 

 
ภาพท่ี 139 : นายธนบตั ิเอ่ียมสะอาด รับบทพราหมณ์แปลง (ร าฉยุฉาย) 

ที่มา : ส าเนาภาพจากอาจารย์ ดร.ศภุวิน วชัรมลู 
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ประวัติผ ู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 

 

ช่ือ นายณรงค์ฤทธ์ิ เชาว์กรรม  อาย ุ 25 ปี เกิดวนัท่ี 2 เมษายน 2533  

การศกึษา 

- ระดบัประถมศกึษา โรงเรียนอนบุาลล านารายณ์ จ.ลพบรีุ 

- ระดบัมธัยมศกึษา โรงเรียนชยับาดาลวิทยา จ.ลพบรีุ 

- ระดบัปริญญาตรี (เกียรตนิิยมอนัดบัหนึง่) สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย  

ภาควิชานาฏยศลิป์   คณะศลิปกรรมศาสตร์   จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

- ปัจจบุนัก าลงัศกึษาระดบัปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย  

ภาควิชานาฏยศลิป์   คณะศลิปกรรมศาสตร์   จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ผลงานท่ีส าคญั 

- ร่วมแสดงงานสง่เสริมศลิปวฒันธรรมอดุมศกึษา ครัง้ท่ี 10 และ 11 

- ร่วมแสดงพิธีเปิด และ พิธีปิด กีฬามหาวิทยาลยัครัง้ท่ี 38 ”จามจรีุเกมส์” 

- ตวัแทนนิสิตจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เข้าร่วมโครงการ  9th ASEAN YOUTH 
CULTURAL FORUM   ระหวา่งวนัท่ี 21-27 พฤษภาคม 2553 ณ  ประเทศอินนีเซีย 

- ครูอาสาสมคัรสอนนาฏศิลป์ไทย โครงการสอนภาษาไทยและวฒันธรรมไทย 
ในต่างประเทศ ศูนย์ส่งเสริมการสอนภาษาไทยและวัฒนธรรมไทย  คณะครุศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีท่ี 29 ณ วดัวชิรธรรมปทีป มหานครนิวยอร์ก ประเทศสหรัฐอเมริกา 
ปี พ.ศ.2555-2556 

- นิสิตทุนโครงการยุทธศาสตร์ความเป็นเลิศทางด้านศิลปะไทย สาขา
นาฏยศลิป์ไทย ปีการศกึษา 2557 

- เผยแพร่นาฏยศิลป์ไทย ณ ประเทศฝร่ังเศส สหรัฐอเมริกา เกาหลี อินโดนีเซีย 
ศรีลงักา 
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