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# # 5686625435 : MAJOR THAI DANCE 
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LUCKANA SAENGDAENG: CONTEMPORARY THAI DANCE IN THE LIGHT AND 
SOUND PERFORMANCE: “WANG LADAVAL” FROM A GLORIOUS PAST TO AN 
ILLUSTRIOUS PRESENT. ADVISOR: VIJJUTA VUDHADITYA, Ph.D. {, 198 pp. 

This thesis studies and analyzes the performance format and the importance of 
contemporary Thai dance in respect of the light and sound performance, “Wang Ladaval: 
from a Glorious Past to an Illustrious Present” which has had an impact on social context. 
The research was conducted by collecting review data and field data. 

The research found that the format of the performance consists of the 
performance script, the performers, the costume, songs and music to accompany the 
performance, the stage scenery, the stage, props, light and sound to accompany the 
performance, make-up and hair-styles, the cast selection, the rehearsals, and most 
significantly, the style and movements of the contemporary Thai dance which are 
choreographed and inspired from everyday movements and Minimalistic arts, the Post-
Modern Dance, including the Performance Art, The Tableau Vivant, No - Rah (The south of 
Thailand folk - dance), Sat Chatree, and Romantic Ballet. All of these were evident in the 
concept of the creation, the directing and the creative and efficient management of the 
performance by Professor Naraphong Charassri, Ph.D. This format will be used as a 
guideline for the study, analysis and creation of contemporary Thai dance in respect the 
light and sound performance in the future. The presentation of contemporary Thai dance 
in the light and sound performance, “Wang Ladaval: from a Glorious Past to an Illustrious 
Present,” has also had an impact on the social context in many ways and, most 
importantly, the social and cultural aspects. The performance reflects different areas of 
customs, traditions and art and the study of history, as well as the notion of virtues and 
ethics that are evident in the organizational culture of the Bureau of the Crown Property, 
whose office is located on the grounds of what was originally Ladaval Palace. 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

งานสถาปัตยกรรมเป็นสิ่งหนึ่งที่แสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติ งานสถาปัตยกรรม
เพ่ือสถาบันพระมหากษัตริย์ อันได้แก่ พระราชวังและวัง เป็นการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม 
ศิลปกรรม และการตกแต่ง ที่มีความประณีต งดงาม และวิจิตรบรรจง สร้างขึ้นเพ่ือประโยชน์ใช้สอย 
แสดงถึงลักษณะความเป็นอยู่ทางสังคม ตลอดจนอิทธิพลของต่างประเทศที่เข้ามามี บทบาทต่อ
ศิลปวัฒนธรรม และเศรษฐกิจของประเทศไทยตามยุคสมัยต่างๆ ดังนั้นพระราชวังและวัง จึงเป็น
สถาปัตยกรรมที่เป็นเอกลักษณ์ส าคัญประจ าชาติ ซึ่งเป็นมรดกตกทอดมาจวบจนถึงยุคปัจจุบัน 
นับเป็นสมบัติทางสถาปัตยวัตถุที่ประมาณค่ามิได้ อนุชนรุ่นหลังจึงควรท านุบ ารุงรักษาไว้ให้ คงอยู่               
คู่ชาติไทยสืบไป 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ได้ให้ค าจ ากัดความของค าว่า พระราชวัง              
ไว้ว่า พระราชวัง หมายถึง ที่อยู่ของพระมหากษัตริย์ เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า พระบรมมหาราชวัง               
และได้ให้ค าจ ากัดความของค าว่า วัง ไว้ว่า วัง หมายถึง ที่อยู่ของเจ้านาย1  

หม่อมราชวงศ์แน่งน้อย ศักดิ์ศรี ณพิศร กฤตติกากุล และดรุณี แก้วม่วง ได้ให้ค าจ ากัดความ
ของค าว่ า  พ ระราชวั งและวั ง  ซึ่ งป รากฏอยู่ ในหนั งสื อพระราชวั งและวั ง ในกรุ ง เทพฯ                            
(พ.ศ. 2325 – พ.ศ. 2525) ไว้ว่า พระราชวัง หมายถึง ที่ประทับของพระมหากษัตริย์ และได้ให้               
ค าจ ากัดความของค าว่า วัง ไว้ว่า วัง หมายถึง ที่ประทับของเจ้านายตั้งแต่ชั้นหม่อมเจ้าขึ้นไป2                       

พระราชวังและวัง คือ ที่ประทับของพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์ เป็นสิ่ง ที่             
บ่งบอกถึงประวัติศาสตร์ของชาติไทยได้ เป็นอย่างดี  แสดงให้ เห็นถึงพระปรีชาสามารถของ
พระมหากษัตริย์ในการปลูกบ้านสร้างเมือง แต่เดิมทรงมีพระราชประสงค์ในการสร้างพระราชวัง             

                                           
 1 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 [ออนไลน์], 2550. 
แหล่งที่มา www.royin.go.th 

2 ม.ร.ว.แน่งน้อย ศักดิ์ศรี, ณพิศร กฤตติกากุล และดรุณี แก้วม่วง,  พระราชวังและวัง                

ในกรุงเทพฯ (พ.ศ. 2325 – พ.ศ. 2525) (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2525),              

หน้า 8. 
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และวังขึ้น เพ่ือใช้เป็นที่ประทับส่วนพระองค์และพระบรมวงศานุวงศ์ ในขณ ะเดียวกันยังทรงมี
พระราชด าริอ่ืนๆ ร่วมด้วย ซึ่งล้วนแต่เป็นคุณประโยชน์แก่บ้านเมืองในทางยุทธศาสตร์ การปกครอง 
การเศรษฐกิจ และการบริหารงานด้านการต่างประเทศของชาติ 

ต่อมาเมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงและวิวัฒนาการทางด้านสังคม เศรษฐกิจ และการปกครอง 
ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางศิลปวัฒนธรรมด้านงานสถาปัตยกรรม ซึ่งส่งผลกระทบต่อ
พระราชวังและวังอย่างหลีกเลี่ยงมิได้ 
 จากการศึกษาและส ารวจข้อมูลเกี่ยวกับพระราชวังและวังในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งมี
หลักฐานปรากฏว่า มีพระราชวังที่สร้างขึ้นตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 9 จ านวนทั้งสิ้น 9 แห่ง 
ปัจจุบันคงเหลือด ารงความเป็นพระราชวังเพียง 2 แห่ง คือ พระบรมมหาราชวัง และพระราชวังดุสิต 
ส่ วน วั งมีทั้ งสิ้ น  134 แห่ ง ปั จจุ บั นคงเหลื อหลั กฐานทางสถาปั ตยวัตถุ ไม่ เกิ น  20 แห่ ง3                           
ทั้งนี้เนื่องจากมีการเปลี่ยนแปลงวัตถุประสงค์ในการใช้สอย และเปลี่ยนแปลงผู้ครอบครอง อาทิ                
เมื่อผู้ครอบครองที่ได้รับการสืบต่อมิได้ตระหนักถึงคุณค่าของพระราชวังและวัง บางแห่งจึงถูกท าลาย
และสร้างสถาปัตยกรรมที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือมุ่งเน้นคุณค่าทางเศรษฐกิจขึ้นทดแทน บางแห่ง                  
ขาดผู้ครอบครองสืบต่อและดูแล จึงมิได้รับการท านุบ ารุงรักษา บางแห่งมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลง 
และได้รับการทดแทนด้วยศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ส่งผลให้เกิดการสูญเสียเอกลักษณ์ และหลักฐาน
ส าคัญอันทรงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ที่แสดงถึงวิวัฒนาการทางศิลปวัฒนธรรมด้านสถาปัตยกรรม
ของชาติ เพราะความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ในที่สุดพระราชวังและวังต่างๆ จึงถูกท าลายลง คงเหลือให้เห็น
อยู่เพียงแต่ในปัจจุบัน 
 รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ                        
ให้สร้างวังขึ้น เพ่ือพระราชทานเป็นที่ประทับแด่พระราชโอรสทุกพระองค์ ซึ่งถือว่าเป็นพระราชธุระ 
ในฐานะพระราชบิดาที่ทรงมีต่อพระราชโอรส และนับว่าเป็นยุคที่มีการสร้างวังมากที่สุดยุคหนึ่ง 
 วังลดาวัลย์ เริ่มก่อสร้างขึ้นในราวปี พ.ศ. 2449 ตามพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เพ่ือพระราชทานให้เป็นที่ประทับแด่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ               
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ (ทรงเป็นต้นราชสกุลยุคล พระนามเดิมคือ                      
สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหมื่นลพบุราดิศร และสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ                 
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์) ซึ่งก าลังจะส าเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัยเคมบริดจ์ 
ประเทศอังกฤษ และใกล้ถึงก าหนดจะเสด็จฯ กลับประเทศไทย ในการนี้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
พระราชทานนามวังที่สร้างขึ้นใหม่แห่งนี้ว่า วังลดาวัลย์ ตามพระนามเดิมของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

                                           
 

3 เรื่องเดียวกัน, หน้า 2. 
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พระองค์เจ้าลดาวัลย์ กรมหมื่นภูมินทรภักดี ผู้ เป็นพระอัยกาของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ               
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ นับเป็นระยะเวลารวมทั้งสิ้น 18 เดือน การก่อสร้าง        
พระต าหนักจึงแล้วเสร็จ เมื่อปี พ.ศ. 2451 
 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงชื่นชอบ                   
ในศิลปะการแสดง โดยเฉพาะด้านดนตรีไทยและนาฏยศิลป์ไทย ท าให้วังลดาวัลย์เปรียบเสมือน               
ศูนย์รวมศิลปวัฒนธรรมที่ส าคัญแห่งหนึ่ ง ในช่วงต้นปี  พ.ศ. 2475 วังลดาวัลย์ต้องเผชิญกับ               
ก าร เป ลี่ ย น แป ล งค รั้ งยิ่ ง ให ญ่  เมื่ อ ส ม เด็ จพ ระ เจ้ าบ รม ว งศ์ เธ อ  เจ้ า ฟ้ ายุ ค ล ฑิ ฆั ม พ ร                                  
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ สิ้นพระชนม์ลง หลังจากนั้นไม่นานประเทศไทยก็เกิดการเปลี่ยนแปลง             
ก า ร ป ก ค ร อ งจ าก ร ะ บ อ บ ส ม บู ร ณ าญ า สิ ท ธิ ร า ช ย์  ม า เป็ น ร ะ บ อ บ ป ร ะ ช า ธิ ป ไต ย                                   
บรรดาพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูงต่างพากันเสด็จฯ แปรพระราชฐานออกจากพระนครเป็นจ านวนมาก 
เฉ ก เช่ น เดี ย ว กั บ พ ร ะ เจ้ า ว ร ว งศ์ เธ อ  พ ร ะ อ งค์ เจ้ า เฉ ลิ ม เข ต รม งค ล  พ ร ะ ช าย า ใน                              
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ซึ่งได้เสด็จฯ กลับไปประทับ                
ณ มณฑลสงขลา ถิ่นพ านักเดิมเมื่อครั้งที่ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์ เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร                            
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ยังทรงด ารงต าแหน่งอุปราชมณฑลปักษ์ใต้ วังลดาวัลย์จึงขาดผู้ ดูแล
นับตั้งแต่นั้นมา 
 จนกระทั่งช่วงปลายของสงครามมหาเอเชียบูรพา ในปี พ.ศ. 2488 กองทัพญี่ปุ่นได้ใช้
ประเทศไทยเป็นฐานที่มั่น สถานเอกอัครราชทูตญี่ปุ่นได้เจรจาผ่านทางกระทรวงการต่างประเทศว่า          
มีความประสงค์จะใช้ที่ดินและโรงเรือนของวังลดาวัลย์  เพ่ือจัดตั้ งเป็นหอวัฒนธรรมญี่ ปุ่ น                       
นายควง อภัยวงศ์ ซึ่งด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรีสมัยนั้นมีความเห็นว่า รัฐบาลไทยควรจัดซื้อสถานที่
ซึ่งเห็นว่าเหมาะสมไว้ แล้วให้ฝ่ายญี่ปุ่นเป็นเพียงผู้เช่า เพราะไม่เป็นการสมควรที่จะให้ญี่ปุ่นถือครอง
ที่ ดินพระราชทาน อัน เคยเป็นที่ ประทับของพระบรมวงศานุ วงศ์ชั้ นสู งมาแต่ เดิม  ดั งนั้ น
กระทรวงการคลังโดยส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ จึงได้รับมอบหมายให้เป็นผู้ด าเนินการ
ติดต่อขอซื้อวังลดาวัลย์จากพระทายาท นับว่าเป็นการลงทุนที่คุ้มค่าต่อการธ ารงรักษาไว้ซึ่งสมบัติ                  
อันล้ าค่า และประมาณค่ามิได้ของแผ่นดิน แต่การท าสัญญาซื้อขายวังลดาวัลย์ยังไม่เป็นที่เรียบร้อย               
ฝ่ายญี่ปุ่นตกอยู่ในสถานะผู้แพ้สงครามแก่ฝ่ายสัมพันธมิตร สงครามมหาเอเชียบูรพาจึงสิ้นสุดลง             
เมื่อเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2488 กองก าลังทหารจากสหประชาชาติซึ่งเป็นฝ่ายชนะสงคราม ได้เดินทาง
เข้ามาในประเทศไทยเป็นจ านวนมาก รัฐบาลไทยจึงได้จัดเตรียมการรับรองที่วังลดาวัลย์ให้เป็น           
ที่พ านักชั่วคราว ตลอดจนใช้เป็นที่ท าการของกรมเลขาธิการคณะรัฐมนตรี 
 ในที่สุด การตกลงซื้อขายวังลดาวัลย์ได้ด าเนินการเสร็จสมบูรณ์ เมื่อ วันที่  16 ตุลาคม                 
พ.ศ. 2488 และในปี พ.ศ. 2489 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้ใช้วังลดาวัลย์เป็นสถานที่
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ท าการแห่งที่ 5 วังลดาวัลย์จึงอยู่ภายใต้ความดูแลของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์                  
นับแต่บัดนั้นเป็นต้นมา 
 นับตั้งแต่วังลดาวัลย์ได้ถูกสร้างขึ้น จวบจนถึงปี พ.ศ. 2530 รวมเป็นระยะเวลายาวนานกว่า 
81 ปี แล้ ว  จึ งปรากฏความช ารุดทรุด โทรมขึ้ นกับอาคารหลายแห่ ง ส านั กงานทรัพย์ สิ น                         
ส่วนพระมหากษัตริย์ได้มีการริเริ่มแนวความคิดในการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ขึ้ นเป็นครั้งแรก               
โดยการจัดท าแบบและรายการบูรณะซ่อมแซมจนแล้วเสร็จ แต่เมื่อปลายปี พ.ศ. 2540 เศรษฐกิจ               
ของประเทศไทยอยู่ในภาวะตกต่ า จึงชะลอการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ลงชั่วคราว และในปี                 
พ.ศ. 2545 ได้มีการรื้อฟ้ืนโครงการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ขึ้นใหม่ภายใต้ชื่อว่า “โครงการบูรณะ
ซ่อมแซมตึกอ านวยการส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์” โดยด าเนินการบูรณะซ่อมแซม    
อย่างเต็มรูปแบบ จนแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2547 
 หลังจากการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ครั้งใหญ่ ได้ เสร็จสิ้นลง ส านักงานทรัพย์สิน                  
ส่วนพระมหากษัตริย์ได้จัดพิธีสมโภชเนื่องในโอกาสครบรอบ 96 ปี พระต าหนักวังลดาวัลย์ขึ้น                  
ณ ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ เมื่อวันศุกร์ที่ 15 ตุลาคม พ.ศ. 2547 และมีการจัด
มหรสพสมโภชขึ้นในงานเลี้ยงอาหารค่ า คือ การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง “วังลดาวัลย์ 
อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์” โดยมีศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี รับหน้าที่เป็น                    
ผู้ก ากับการแสดง น าเสนอผ่านการแสดงในรูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ด าเนินเรื่องราว
เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ นับตั้งแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน 
 วังลดาวัลย์เป็นสถานที่ส าคัญอันทรงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ จนมีการน าประวัติศาสตร์               
ที่รุ่งโรจน์มาสร้างสรรค์ขึ้นเป็นมหรสพสมโภช ตามรูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดง
แสงเสียงประกอบจินตภาพ ดังที่ผู้วิจัยได้กล่าวไว้ในข้างต้น ผู้วิจัยมีความสนใจเกี่ยวกับประวัติศาสตร์
ความเป็นมาของวังลดาวัลย์ที่ปรากฏอยู่ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์     
อดีต อันรุ่ งเรือง สู่ ปั จจุบั น อันรุ่ งโรจน์  เพ่ื อ เป็ นการเรียนรู้และตระหนั กถึ งคุณ ค่ าส าคัญ                         
ทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ ในฐานะพระต าหนักที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง                
ความเป็นมาตั้งแต่เมื่อครั้งสมัยแรกสร้าง ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น จุดพลิกผันอันน าไปสู่บทบาท
ใหม่ของการรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ และประชาชน ในฐานะของสถานที่ท าการ
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ในปัจจุบัน และแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน                
การก ากับการแสดง และการบริหารจัดการแสดงอย่างสร้างสรรค์และมีประสิทธิภาพของ
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ความโดดเด่นของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเฉพาะที่              
โดยการน าสถานที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์ที่มีอยู่แล้วแต่เดิม มาใช้เป็นสถานที่แสดง ตลอดจน                
การส่งเสริมให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้รับรู้ถึงวัฒนธรรมองค์กร               
โดยตระหนักถึงคุณค่า ความส าคัญขององค์กร และความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร คณะผู้บริหาร
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ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  จึงมอบหมายให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน                       
ส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่เป็นนักแสดง และฝ่ายด าเนินการจัดการแสดงด้านต่างๆ ได้แก่               
ฝ่ายประสานงานทั่วไป ฝ่ายก ากับเวที ฝ่ายจัดท าบทการแสดง ฝ่ายอุปกรณ์ประกอบการแสดง                
ฝ่ายเครื่องแต่งกาย แต่งหน้า และท าผม ฝ่ายบันทึกภาพ ฝ่ายบันทึกเสียง เป็นต้น ซึ่งวัฒนธรรมองค์กร
ดังกล่าวนั้น มีความสอดคล้องและเป็นแรงขับเคลื่อนของการบริหารจัดการองค์กรให้เกิดประสิทธิภาพ 
ทั้งนี้การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์                   
ยังมีคุณค่าในแง่ของบริบททางสังคมอีกด้วย 
 การศึกษาและวิ เคราะห์การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วั งลดาวัลย์                        
อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ในครั้งนี้  ผู้วิจัยมุ่งศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดง                    
ภายใต้การก ากับการแสดงของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ตลอดจนความส าคัญของการแสดง
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง               
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาและวิเคราะห์การแสดง
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพที่ส าคัญต่อไปในอนาคต ตลอดจน     
การเป็นที่ประจักษ์แก่วงการนาฏยศิลป์และสาธารณชนว่า ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี คือ 
ศิลปินต้นแบบผู้สร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ซึ่งเป็นปูชนียบุคคลที่
ส าคัญ ควรค่าแก่การยกย่อง เชิดชูเกียรติคุณ และผลงานสืบไป 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 1. เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดงของการแสดงนาฏยศิลป์ ไทยร่วมสมัย                       
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
 2. เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดง              
แสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อ                   
บริบททางสังคม  
 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

 งานวิจัยภายใต้หัวข้อ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง 
วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ผู้วิจัยมุ่งศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดง 
ภายใต้การก ากับการแสดงของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งจัดการแสดงขึ้นเมื่อวันศุกร์ที่  
15 ตุลาคม พ.ศ. 2547 ณ ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  ตลอดจนศึกษาและวิเคราะห์
ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง               
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วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม โดยด าเนินการวิจัย
ระหว่างเดือนตุลาคม พ.ศ. 2557 ถึงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2558 
 
1.4 วิธีการด าเนินการวิจัย 

งานวิจัยฉบับนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งเป็นการศึกษาวิเคราะห์
จากข้อมูลที่ไม่สามารถวัดเป็นปริมาณได้ โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร (Review Data)  
และการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field Data) ซึ่งมีข้ันตอนการด าเนินการวิจัยดังต่อไปนี้ 

1. การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสารจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย เอกสารทางวิชาการ 
ตลอดจนสื่อสังคมออนไลน์ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  
 2. การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยด าเนินการสังเกตการณ์จากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง 
การสัมภาษณ์คณะผู้ด าเนินงาน และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย                    
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ตลอดจนผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์และดุริยางคศิลป์ ดังต่อไปนี้ 

2.1 สัมภาษณ์ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ า
ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รับหน้าที่เป็น ผู้ก ากับการแสดง  

2.2 สัมภาษณ์อาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์ ด ารงต าแหน่งอาจารย์ประจ าสาขาวิชา
นาฏยศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา รับหน้าที่ เป็น                       
ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง  

2.3 สัมภาษณ์นายวรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์ ด ารงต าแหน่งหัวหน้ากองสื่อสารองค์กร
ภายใน ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษั ตริย์  รับหน้าที่ เป็น คณะผู้จัดท าบทการแสดง                        
ผู้ช่วยการบริหารจัดการแสดง และนักแสดง  
  2.4 หม่ อมหลวงจิ ระนันท์  ดิ ศกุ ล  ด ารงต าแหน่ งเจ้ าหน้ าที่ บ ริการลู กค้ า                  
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่เป็น นักแสดง (เจ้านายผู้หญิง) 
  2.5 น ายภั ท รว งศ์  ห อม เนี ย ม  ด า ร งต าแห น่ ง เจ้ าห น้ าที่ สื่ อ ส ารอ งค์ ก ร                      
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่เป็น นักแสดง (กลุ่มนายช่างชาวอิตาเลียน) 
  2.6 อาจารย์ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ ด ารงต าแหน่งหัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์                
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ชมการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง               
วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
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  2.7 อาจารย์สถาพร สนทอง ด ารงต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย ระดับ 8               
และข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
  2.8 อาจารย์สมาน น้อยนิตย์ ด ารงต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลป 
กระทรวงวัฒนธรรม และท่ีปรึกษาบริษัท โอเชี่ยน มีเดีย จ ากัด (Ocean Media Co., Ltd.) 
  2.9 ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ อาจารย์ประจ าภาควิชาดุริยางคศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 3. น าข้อมูลที่รวบรวมไว้ทั้งหมดมาวิเคราะห์ เพ่ือให้บรรลุตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
พร้อมทั้งส่งงานวิจัยฉบับร่างให้อาจารย์ที่ปรึกษาเป็นระยะๆ เพ่ือท าการตรวจแก้ และรับค าแนะน า           
ไปด าเนินการปรับปรุงแก้ไข 
 4. ตรวจสอบความถูกต้องของงานวิจัย จัดพิมพ์เป็นวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ และน าเสนอ
ผลการวิจัย 
  
 ในการสรุปผลการวิจัยด้วยวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลและการวิ เคราะห์ข้อมูลนั้ น                       
ผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูลในการน าเสนอเป็นขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

 
 บทที่ 1 บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
1.4 วิธีการด าเนินการวิจัย 
1.5 ตารางแสดงระยะเวลาการด าเนินการวิจัย 
1.6 แหล่งข้อมูลในการค้นคว้า 
1.7 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 
บทที่ 2 วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 
 2.1 นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
 2.2 การแสดงแสงเสียงในประเทศไทย 
 2.3 การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ 
 2.4 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทย   
 2.5 วัฒนธรรมองค์กร 
 2.6 วังลดาวัลย์กับส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์   



 

 

8 

 2.7 ชีวประวัติและผลงานในบริบททางด้านนาฏยศิลป์ของผู้ก ากับการแสดง 
 
บทที่ 3 วิธีด าเนินการวิจัย 
 3.1 รูปแบบงานวิจัย 
 3.2 แผนการด าเนินการวิจัย 

3.3 แหล่งข้อมูล 
3.4 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
3.5 การตรวจสอบข้อมูล 
3.6 การวิเคราะห์ข้อมูล 
3.8 การสรุปผล และน าเสนองานวิจัย 

  
บทที่ 4 บทวิเคราะห์ 

  4.1 การวิเคราะห์รูปแบบการแสดง  
  4.2 การวิเคราะห์ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดง
       แสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบัน 
                 อันรุ่งโรจน์ ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม  
 

บทที่ 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
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1.5 ตารางแสดงระยะเวลาการด าเนินการวิจัย 

 

เดือน การด าเนินการวิจัย 

  เดือนตุลาคม ถึง              
เดือนพฤศจิกายน 

พ.ศ. 2557 

- เสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์ที่จะท าการศึกษา 

- น าเสนอโครงร่างงานวิจัย (Proposal) พร้อมแนวทาง                      

ในการศึกษางานวิจัย   

- ด าเนินการวิจัยในบทที่ 1 - 2 โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสาร     

การสัมภาษณ์ และส่งงานวิจัยฉบับร่างเป็นระยะๆ 

 น าค าแนะน าที่ได้รับจากอาจารย์ที่ปรึกษามาปรับปรุงแก้ไข 

เดือนธันวาคม 
พ.ศ. 2557 ถึง                   
เดือนมกราคม                  
พ.ศ. 2558 

- ด าเนินการวิจัยบทที่ 3 พร้อมกับส่งงานวิจัยเป็นระยะๆ 

- น าเสนองานวิจัยบทที่ 1 – 3 

- ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลในบทที่ 4 

เดือนกุมภาพันธ์ ถึง    
เดือนมีนาคม 
พ.ศ. 2558 

- ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลในบทที่ 4 - 5 

- น าเสนอข้อมูลในบทที่ 4 – 5 

เดือนเมษายน ถึง              
เดือนพฤษภาคม 

พ.ศ. 2558 

- แก้ไขข้อมูลในจุดที่บกพร่องตามค าแนะน าของอาจารย์                

ที่ปรึกษา 

- น าเสนอผลงานวิจัย พร้อมส่งรูปเล่มวิจัยฉบับสมบูรณ์ 

  
1.6 แหล่งข้อมูลในการค้นคว้า 

 งานวิจัยฉบับนี้  ผู้วิจัยได้ท าการศึกษา ค้นคว้า เก็บรวบรวบข้อมูล และสัมภาษณ์ผู้ที่มี                
ส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัย ตลอดจนผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์และดุริยางคศิลป์ จากแหล่งข้อมูล
ต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
 1. ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 2. ศูนย์สารนิเทศมนุษยศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 3. ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 4. ห้องสมุดคณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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 5. ห้องสมุดคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 6. ศูนย์วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 7. บริษัท โอเชี่ยน มีเดีย จ ากัด (Ocean Media Co., Ltd.) 
 8. คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
 
1.7 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. ทราบถึงรูปแบบการแสดงของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
 2. ทราบถึงความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม 
 3. ทราบถึงประวัติความเป็นมาและความส าคัญของวังลดาวัลย์ 
 4. ทราบถึงประวัติความเป็นมาและความส าคัญของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
  



 

 

บทที่ 2 
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 
 งานวิจัยฉบับนี้เป็นงานวิจัยเชิงผสมผสาน ระหว่างการวิจัยเชิงประวัติศาสตร์และการวิจัย              
เชิงวิเคราะห์ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย เอกสารทางวิชาการ สื่อสังคมออนไลน์                
การสัมภาษณ์คณะผู้ด าเนินงาน ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ตลอดจนผู้เชี่ยวชาญ
ทางด้านนาฏยศิลป์และดุริยางคศิลป์ และการสังเกตการณ์จากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง เพ่ือรวบรวม
วรรณกรรมที่เก่ียวข้องกับงานวิจัย อันเป็นประโยชน์ต่อการวิเคราะห์ข้อมูลในล าดับต่อไป ดังต่อไปนี้ 
 2.1 นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
 2.2 การแสดงแสงเสียงในประเทศไทย 
 2.3 การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ 
 2.4 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทย   
 2.5 วัฒนธรรมองค์กร 
 2.6 วังลดาวัลย์กับส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์   
 2.7 ชีวประวัติและผลงานในบริบททางด้านนาฏยศิลป์ของผู้ก ากับการแสดง 
  
2.1 นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

 นาฏยศิ ลป์ ไทยร่วมสมัย  เป็ นการแสดงนาฏยศิลป์ รูปแบบหนึ่ งที่ ส ร้ างสรรค์ ขึ้ น                          
โดยการผสมผสานระหว่างท่าทางการเคลื่อนไหวและทักษะแบบนาฏยศิลป์ไทย กับท่าทาง                   
การเคลื่อนไหวและทักษะของนาฏยศิลป์สกุลอ่ืนๆ ตามกระบวนการออกแบบนาฏยประดิษฐ์                 
โดยไม่ ได้จ ากัดความเฉพาะการเคลื่ อนไหวของท่ าทางและทั กษะทางนาฏยศิลป์ เท่ านั้ น                          
แต่ยังหมายรวมถึงกระบวนการ ล าดับความคิด การสร้างสรรค์ องค์ประกอบในการแสดง                      
และผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์หรือผู้ออกแบบท่าเต้นด้วย กระบวนการออกแบบ                 
นาฏยประดิษฐ์นั้น ผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์จะต้องศึกษาข้อมูล คัดเลือกลีลาและท่าทาง 
การเคลื่อนไหว การลงมือปฏิบัติจริง จนน าไปสู่การขัดเกลา การฝึกฝนทักษะ ตลอดจนเรียงร้อย            
การเคลื่อนไหวเข้าด้วยกัน และน าเสนอผลงานนาฏยประดิษฐ์ต่อสาธารณชน ซึ่งผู้สร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยประดิษฐ์จะต้องอาศัยกระบวนการทางความคิดที่ประกอบไปด้วย ข้อมูล ประสบการณ์เดิมของ
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ตนเอง จินตนาการ และเงื่อนไขปัจจัยต่างๆ ที่ท าให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ จากนั้น
จึงน ามาพิจารณาเป็นกรอบของแนวความคิด เพ่ือให้เกิดคุณลักษณะของงานตามที่ได้จินตนาการไว้ 

ศ าสตราจารย์  ด ร .น ราพ งษ์  จ รั ส ศรี  ได้ กล่ าวถึ งน าฏยศิ ลป์ ไทยร่ วมสมั ย ไว้ ว่ า                         
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นผลงานนาฏยประดิษฐ์ที่สร้างสรรค์ขึ้นในปัจจุบัน โดยการบูรณาการ
นาฏยศิลป์ไทยร่วมกับนาฏยศิลป์จากวัฒนธรรมอ่ืนๆ ที่มีความแตกต่างทางด้านยุคสมัยกัน                   
มาร่วมแสดงในคราวเดียวกัน การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยนั้น ผู้สร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยประดิษฐ์ต้องค านึงถึงอยู่เสมอว่า มิใช่เพียงการน านาฏยศัพท์ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย อาทิ              
การจีบ การตั้งวง หรือการน าท่าร าทางนาฏยศิลป์ไทยมาเรียงร้อย แล้วกล่าวว่าเป็นนาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย ซึ่งเป็นแนวความคิดที่ไม่ถูกต้อง ทั้งนี้ผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ควรค านึงถึง
กระบวนการ แนวความคิด องค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ และองค์ประกอบทางด้านศิลปะ                 
ซึ่งต้องมีเหตุผล เนื้อหา ความหมาย และอารมณ์ที่แฝงอยู่ในรูปทรงหรือการเคลื่อนไหว (Movement) 
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยมีความเป็นสากล และมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ดังนั้นผู้ชมจึงต้อง
เคารพในความเป็นอิสระ การน าเสนอความเป็นไทยสามารถน าเสนอได้หลายมุมมอง อาทิ                  
เทคนิค และความคิด (Idea) เป็นต้น ซึ่ งขึ้นอยู่กับผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ ที่ เกิด                     
แรงบันดาลใจ แนวความคิด และเหตุผลในการออกแบบ (Design) งานทุกชิ้น ทั้งด้านการออกแบบ
นาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบฉาก ตลอดจนการบริหารจัดการแสดง                   
ซึ่งอาจมีแนวคิดมาจากปรัชญาชีวิต และประสบการณ์การท างานด้านนาฏยศิลป์ ดังนั้นการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านนาฏยประดิษฐ์ในแต่ละครั้ง ผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์จึงต้องทุ่มเทแรงกาย 
แรงใจ สติปัญญา ประกอบกับการมีใจรัก ซื่อสัตย์ จริงใจ ต่อตนเองและผู้อื่น ตลอดจนการตระหนักถึง
คุณธรรม จริยธรรม และหลักธรรมาภิบาล โดยการเคารพสิทธิทางภูมิปัญญาของผู้อ่ืน ไม่ลอกเลียน
ผลงานของผู้อื่น จึงจะก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์อย่างแท้จริง4 
 อาจารย์สถาพร สนทอง ได้กล่าวถึงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยไว้ว่า นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย คือ 
นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ที่ เกิดขึ้นอยู่ในปัจจุบัน ซึ่งในนาฏยศิลป์ไทยไม่ได้มีค าจัดความของค าว่า                 
คอนเทมโพรารีดานซ์ (Contemporary) ไว้ ดังนั้ นการที่ผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์                   
น าเอาสิ่งที่มีอยู่ดั้งเดิม อาทิ  ดนตรี นาฏยศิลป์  หรืออ่ืนๆ มาสร้างสรรค์ท าให้ เกิดสิ่งใหม่ขึ้น                        
โดยเมื่อสร้างสรรค์ขึ้นมาแล้วอาจจะไม่ เหมือนดั้ งเดิม แต่ให้มีความสัมพันธ์กับสิ่งที่ต้องการ                      

                                           
 

4 สัมภาษณ์  นราพงษ์ จรัสศรี,  อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  14 ตุลาคม 2557. 
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จะสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่  ก็ถือว่าเป็นนาฏยศิลป์ ไทยร่วมสมัย หรือคอนเทมโพรารีดานซ์ 
(Contemporary) ได้เช่นกัน5  
 อาจารย์ธงชัย หาญณรงค์ ได้กล่าวถึงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยไว้ว่า นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
ในปัจจุบัน ยังมีความเป็นแบบแผน และการถ่ายทอดตามรูปแบบของนาฏยศิลป์ไทย โดยไม่มี                 
การเปลี่ยนแปลง ท าให้การแสดงนาฏยศิลป์ไทยที่มีอยู่ในปัจจุบันเกิดความซ้ าซาก ในที่สุดก็เกิด
ความรู้สึกเบื่อหน่าย จึงเกิดกลุ่มผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ที่ศึกษาทางด้านนาฏยศิลป์ไทย                 
ที่ต้องการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ขึ้นมาใหม่ โดยอาศัยกระบวนการ โครงสร้าง                   
และเทคนิคทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ควรมีพ้ืนฐานทางด้า น
นาฏยศิลป์ประจ าชาติ หรือเป็นผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ประจ าชาติอย่างถ่องแท้ โดยมีความรู้
เกี่ยวกับโครงสร้าง กระบวนท่า และเทคนิคการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ของตนเองอย่าง
ชัดเจน แล้วจึงน าเทคนิคเหล่านั้นมาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งมีความต้องการที่ จะหลีกหนี
ความเป็นแบบแผนของนาฏยศิลป์ไทยที่มีมาแต่ดั้งเดิม ซึ่งไม่มีการพัฒนา ท าให้นาฏยศิลป์ไทยไม่มี
ความก้าวหน้า นอกจากนี้ผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ควรมีความรู้ความสามารถทางด้าน
นาฏยศิลป์จากหลากหลายวัฒนธรรม ซึ่งสามารถสร้างความน่าสนใจให้แก่ผลงานนาฏยประดิษฐ์
ได้มากยิ่งขึ้น เพราะนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยคือการผสมผสานความเป็นนาฏยศิลป์ไทย กับนาฏยศิลป์
จากหลากหลายวัฒนธรรมรวมเข้าไว้ด้วยกัน โดยการน าเสนอเทคนิคทางด้านนาฏยศิลป์ไทย                     
กับความโดดเด่นของนาฏยศิลป์จากหลากหลายวัฒนธรรม และเทคนิคด้านอื่นๆ เพื่อก่อให้เกิดผลงาน
นาฏยประดิษฐ์ที่มีความหลากหลายและน่าสนใจ ผู้ชมได้รับความตื่นตาตื่นใจจากเทคนิค ทักษะ                 
ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของนักแสดง ที่สื่อสารเรื่องราวผ่านการเคลื่อนไหวที่มีรูปแบบไปใน
ทิศทางเดียวกัน ตลอดจนการสื่อสารความหมายที่ต้องการ ท าให้ผู้ชมเกิดกระบวนการทางความคิด 
จนสามารถตีความหมายของลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวนั้นๆ ให้ออกมาเป็นเรื่องราว                     
ตามประสบการณ์การด าเนินชีวิต และภูมิหลังของผู้ชมแต่ละคน6 
 

                                           
 

5 สัมภาษณ์  สถาพร สนทอง,  ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย ระดับ 8 และข้าราชการบ านาญ 
ส านักการสังคีต กรมศิลปากร,  28 พฤศจิกายน 2557. 
 6 นภวรรณ นาคอุไร, “นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์ เรื่องเงาะป่า,” 
(วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์                              
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2554), หน้า 41 – 42. 
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2.2 การแสดงแสงเสียงในประเทศไทย 

 การแสดงแสงเสียงในประเทศไทย ได้จัดการแสดงขึ้นเป็นครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ. 2519 เดิมที
เป็นเพียงการฉายภาพนิ่ง ผนวกกับการเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ และความส าคัญของสถานที่            
ที่จัดท าการแสดง และต่อมาในปี พ.ศ. 2535 ได้เกิดการแสดงแสงเสียงในรูปแบบใหม่ขึ้น คือ                   
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ โดยมีศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เป็นศิลปินต้นแบบ              
ผู้บุกเบิกการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพขึ้นเป็นครั้งแรกในประเทศไทย 
 งานวิจัยภายใต้หั วข้อเรื่อง นาฏยศิลป์ ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบ            
จินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ครั้งนี้ ผู้วิจัยจึงได้จ าแนกรูปแบบของ   
การแสดงแสงเสียงในประเทศไทยออกเป็น 2 ประเภท ดังต่อไปนี้ 
 2.2.1 การแสดงแสงเสียงในรูปแบบดั้งเดิม 
  การแสดงแสงเสียงในรูปแบบดั้ งเดิม เป็ น เพียงการฉายภาพนิ่ ง ผนวกกับ                      
การเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ และความส าคัญของสถานที่ที่จัดท าการแสดง จัดการแสดงขึ้น  
เป็นครั้งแรก เมื่อปี  พ.ศ. 2519 โดยกรมศิลปากรร่วมกับกองทัพเรือ ณ วัดอรุณราชวราราม                   
ราชวรมหาวิหาร ต่อมาในปี พ.ศ. 2520 กรมศิลปากรได้จัดการแสดงขึ้น ในงานแผ่นดินสมเด็จ              
พระนารายณ์มหาราช ณ พระนารายณ์ราชนิเวศน์ แต่ยังไม่เป็นที่รู้จักกว้างขวางมากนัก ต่อมา                
ในปี พ.ศ. 2523 ซึ่งเป็นปีแห่งการท่องเที่ยวไทย องค์การส่งเสริมการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย หรือ 
อ.ส.ท. (ปัจจุบันคือ การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย) ได้จัดการแสดงแสงเสียงสะพานข้ามแม่น้ าแควขึ้น 
ในงานสัปดาห์สะพานข้ามแม่น้ าแคว จังหวัดกาญจนบุรี ท าให้กิจกรรมนี้เป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลาย     
ในปี พ.ศ. 2525 มีการจัดการแสดงแสงเสียงสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี เมื่อวันที่ 6 เมษายน 
พ.ศ. 2525 ในสมัยที่พลเอกเปรม ติณสูลานนท์ ด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรี และมีการจัดการแสดง
แสงเสียงขึ้นอีกหลายแห่งในเวลาต่อมาจวบจนถึงปัจจุบัน7 ดังต่อไปนี้ 
  

                                           
 7 สุเมธ เทศข า, “นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยสื่อสารประวัติศาสตร์ไทย ในการแสดงแสงเสียง

ประกอบจินตภาพเรื่อง แผ่นดินนี้มีความหลัง,” (วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา

นาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2554),                   

หน้า 13 – 14. 
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  2.2.1.1 การแสดงแสงเสียงอยุธยามรดกโลก ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
  การแสดงแสงเสียงอยุธยามรดกโลก มีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และฟ้ืนฟู
ศิลปวัฒนธรรม ที่เป็นเอกลักษณ์ส าคัญของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร์ไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา นับตั้งแต่พระเจ้าอู่ทองหรือสมเด็จพระรามาธิ บดีที่  1                      
ทรงสถาปนากรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี จวบจนถึงการกอบกู้เอกราชของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
เมื่อครั้งเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 1  
  ก รุ งศ รี อ ยุ ธ ย า เป็ น ร าช ธ านี แ ห่ ง ร าช อ าณ าจั ก ร ไท ย ม าน าน ถึ ง  417 ปี                               
มีพระมหากษัตริย์ปกครองแผ่นดินทั้งสิ้น 33 พระองค์ จึงมีการสั่งสมวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่อง                    
มาเป็นระยะเวลายาวนาน จนเกิดเป็นเอกลักษณ์ทางอารยธรรมที่ทรงคุณค่า และเป็นรากฐานของ
ประเทศไทย ตลอดจนวิถีชีวิตของคนไทยในปัจจุบัน 
  ทั้ งนี้จังหวัดพระนครศรีอยุธยาได้รับการประกาศให้ เป็นเมืองมรดกโลกทาง
วัฒนธรรม เมื่อวันที่ 13 ธันวาคม พ.ศ. 2534 นับเป็นเกียรติภูมิของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา                  
จึงมีการจัดงานเฉลิมฉลองขึ้นเป็นประจ าทุกปี 
  2.2.1.2 การแสดงแสงเสียงอนุสรณ์ดอนเจดีย์ ณ จังหวัดสุพรรณบุรี 
  การแสดงแสงเสียงอนุสรณ์ดอนเจดีย์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือเทิดพระเกียรติสมเด็จ                         
พระนเรศวรมหาราช จัดการแสดงขึ้นในวันที่ 25 มกราคม เป็นประจ าทุกปี ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร์ไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา เมื่อครั้งเสียเอกราชให้แก่พม่าครั้งที่  1 (พ.ศ. 2112)                     
ต่อมาสมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงกอบกู้เอกราชให้คืนคงแก่ชาติไทย โดยทรงกระท ายุทธหัตถี                
มีชัยชนะต่อพระมหาอุปราชา (มังสามเกลียด) 
  2.2.1.3 การแสดงแสงเสียงสะพานข้ามแม่น้ าแคว ณ จังหวัดกาญจนบุรี 
  การแสดงแสงเสียงสะพานข้ามแม่น้ าแคว มีวัตถุประสงค์เพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวใน
จังหวัดกาญจนบุรี โดยการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยได้ด าเนินการจัดการแสดงแสงเสียงขึ้น              
เป็นแห่งแรกของประเทศไทย หลังจากได้รับแนวคิดการแสดงแสงเสียงจากประเทศอียิปต์                    
และประเทศในทวีปยุโรป เมื่อครั้งเดินทางไปศึกษาดูงาน ณ ต่างประเทศ ทั้งนี้การท่องเที่ยว                  
แห่งประเทศไทยได้เลือกสะพานข้ามแม่น้ าแคว เป็นสถานที่แห่งแรกในการจัดการแสดง เพราะเป็น
สถานที่ส าคัญอันทรงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ และเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลายทั้งในประเทศ                     
และต่างประเทศ 
  การแสดงด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ไทยในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2                           
การสร้างสะพานข้ามแม่น้ าแควที่สื่อให้เห็นถึงชะตากรรมของมนุษย์ ซึ่งถูกก าหนดด้วยความขัดแย้ง 
อันน ามาสู่สงคราม ความยากล าบากของการก่อสร้างสะพาน เนื่องจากสภาพภูมิอากาศ ภูมิประเทศ                       
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ความขาดแคลน และโรคระบาด ในที่สุดจึงน าไปสู่ความตาย การสูญเสีย และการพลัดพราก                   
อันเป็นโศกนาฏกรรมของมวลมนุษยชาติ 
  2.2.1.4 การแสดงแสงเสียงประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เล่นไฟ ณ จังหวัดสุโขทัย 
   การแสดงแสงเสียง “ประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เล่นไฟ” มีวัตถุประสงค์                
เพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในจังหวัดสุโขทัย และการอนุรักษ์สืบสานประเพณีอันดีงามของไทย                   
การแสดงจัดขึ้นเป็นประจ าทุกปี ณ อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย โดยด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร์ไทยสมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี ประวัติความเป็นมาของประเพณีลอยกระทง                       
การเผาเทียน และการเล่นไฟ เป็นต้น8 
 การแสดงแสงเสียงเป็นการแสดงที่มีเอกลักษณ์ในความยิ่งใหญ่ตระการตาของระบบแสง            
และระบบเสียง ซึ่งมีความสอดคล้องกลมกลืนกับสถานที่ส าคัญต่างๆ ในประเทศ โดยอาศัย                
บทการแสดงและเสียงบรรยาย ท าให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงความจริง ความฝัน และจินตนาการ               
จากอดีตกาลได้อย่างมีอรรถรส      

เมื่อมีความนิยมในการจัดการแสดงแสงเสียงที่ยิ่งใหญ่ตระการตาอย่างแพร่หลาย การแสดง
แสงเสียงจึงกลายเป็นวัฒนธรรมบันเทิงอย่างหนึ่งของสังคมไทย โดยมุ่งเน้นการน าเสนอเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์ ภาพลักษณ์ วัฒนธรรม วิถีชีวิตความเป็นอยู่ และประเพณีของชุมชนนั้นๆ เป็นหลัก 
นอกจากนี้ยังมีการพัฒนารูปแบบการแสดงอย่างต่อเนื่อง จนในปัจจุบันได้เกิดเป็นการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพขึ้น 
 ทั้งนี้ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการแสดงแสงเสียงในรูปแบบดั้งเดิมไว้ว่า 
การแสดงแสงเสียงในรูปแบบดั้งเดิม มีเพียงการใช้เทคนิคระบบแสงฉายส่อ งไปยังปูชนียสถาน                
ในช่วงแรกเริ่มนั้นยั งไม่มีการน าตัวละครเข้ามาแสดง ภายหลังจึงมีการน าตัวละครเข้ามา                            
แต่เป็นการน าตัวละครเข้ามาร่วมแสดงเท่านั้น โดยมิได้ให้ความส าคัญต่อองค์ประกอบการแสดง                  
และมิได้ค านึงถึงความส าคัญของสถานที่ที่ ใช้จัดการแสดง เพราะมีการใช้ปูชนียสถานต่างๆ                         
ซึ่ ง เป็ น ส่ วนส าคัญ ของการแสดง แต่ มิ ได้ สื่ อ ให้ เห็ น ว่ าปู ชนี ยสถานนั้ นๆ  มี ค วามส าคัญ                              
และมีความสัมพันธ์กับการแสดงแต่อย่างใด9  
 
  

                                           
 

8 เรื่องเดียวกัน, หน้า 76 – 78. 
9 สัมภาษณ์  นราพงษ์ จรัสศรี,  อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  21 ตุลาคม 2557. 
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 2.2.2 การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
 ในปี พ.ศ. 2535 ได้เกิดการแสดงแสงเสียงรูปแบบใหม่ขึ้น โดยอาศัยการผสมผสาน              

ความหลากหลายทางศาสตร์แห่งการละครและนาฏยศิลป์ ประกอบกับเทคนิคของระบบแสง                  
และระบบเสียง เรียกว่า การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ โดยจัดการแสดงขึ้ นเป็นครั้งแรก                      
ณ วัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพ่ือถวายหน้าพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว               
ภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ เรื่องคนดีศรีอยุธยา โดยกองทัพบก 
ร่วมกับธนาคารทหารไทย และคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งมีอาจารย์จรรมนง 
แสงวิเชียร คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ด ารงต าแหน่งเป็นผู้อ านวยการ
ผลิตการแสดง และศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์                 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นผู้ก ากับการแสดง10  

 การแสดงแสงเสียงจากรูปแบบเดิมที่อาศัยเพียงเทคนิคทางด้านระบบแสงและระบบ
เสียง ประกอบค าบรรยายที่พรรณนาความเป็นมาของสถานที่ส าคัญของชุมชนนั้นๆ ได้พัฒนามาเป็น
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพในรูปแบบใหม่ ซึ่งเป็นการผสมผสานการละครและนาฏยศิลป์ 
ประกอบกับเทคนิคของระบบแสงและระบบเสียง จนในที่สุดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ                 
ก็กลายเป็นวัฒนธรรมบันเทิงที่ได้รับความนิยมอย่างต่อเนื่อง มีการด าเนินงานของหลายองค์กร                 
ในประเทศ ทั้งนี้เพราะการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพได้ก่อให้เกิดประโยชน์และคุณค่าต่อชุมชน 
เศรษฐกิจ ตลอดจนธุรกิจการท่องเที่ยว ดังต่อไปนี้ 

 2.2.2.1 การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง คนดีศรีอยุธยา 
 การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง คนดีศรีอยุธยา มีการจัดการแสดงขึ้น               

2 ครั้งด้วยกัน โดยมีศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี รับหน้าที่เป็นผู้ก ากับการแสดง ครั้งแรกได้จัด               
การแสดงขึ้นเมื่อวันอาทิตย์ที่ 27 มกราคม พ.ศ. 2535 ณ วัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ด าเนินงานโดยกองทัพบกร่วมกับธนาคารทหารไทย จ ากัด (มหาชน) จัดการแสดงขึ้นในศุภมงคล
วโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 5 รอบ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เมื่อปี พ.ศ. 2535 
เพ่ือเป็นอนุสรณ์ค านึงถึงพระราชจริยาวัตร และพระราชกรณียกิจ ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
ภูมิพลอดุลยเดชมหาราช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ ที่ ได้ทรงบ าเพ็ญ                
เพ่ือประเทศชาติ และประชาชนมาตลอดรัชสมัย พระมหากรุณาธิคุณล้นเกล้าล้นกระหม่อม                   

                                           
 10 สุเมธ เทศข า, “นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยสื่อสารประวัติศาสตร์ไทย ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพเรื่อง แผ่นดินนี้มีความหลัง,” (วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
นาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2554),                   
หน้า 14. 
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อย่างหาที่สุดมิได้ กองทัพบกร่วมกับธนาคารทหารไทย จ ากัด (มหาชน) จึงได้ขอพระราชทาน                
จัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง คนดีศรีอยุธยา (ครั้งที่ 1) น้อมเกล้าน้อมกระหม่อม
ถวาย เพ่ือความบันเทิงพระราชหฤทัยเป็นราชบูชา 
  ต่อมาในปี พ.ศ. 2538 กองทัพบกร่วมกับธนาคารทหารไทย จ ากัด (มหาชน)                  
ได้ด าเนินการจัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง คนดีศรีอยุธยา (ครั้งที่ 2) ขึ้นอีกครั้งหนึ่ง 
เมื่อวันเสาร์ที่ 14 มกราคม พ.ศ. 2538 ณ วัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีวัตถุประสงค์                       
เพ่ือเฉลิมฉลองมหามงคลสมัยที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หั วภูมิพลอดุลยเดชมหาราช                           
ทรงครองสิริราชสมบัติมาเป็นระยะเวลายาวนานถึ ง 50 ปี  ทั้ งนี้ ได้มีการปรับปรุงการแสดง                    
ให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้นอีกด้วย 
  2.2.2.2 การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง แผ่นดินนี้มีความหลัง 
  การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง แผ่นดินนี้มีความหลัง ณ พระราชวังเดิม                 
ก ากับการแสดงโดยศาสตราจารย์  ดร.นราพงษ์  จรัสศรี มีวัตถุประสงค์เพ่ือเทิดพระเกียรติ
พ ระบ าท สม เด็ จพ ระ เจ้ าอยู่ หั วภู มิ พ ลอดุ ล ย เดชมห าราช  เนื่ อ งใน ว โรกาสมห าม งคล                               
เสด็จเถลิงถวัลราชสมบัติครบ 50 ปี และเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช น้อมร าลึกถึง                                    
พระมหากรุณาธิคุณที่ทรงกอบกู้เอกราชให้คืนคงแก่ชาติไทย เมื่อครั้งเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2     
รวมทั้งการสถาปนากรุงธนบุรีเป็นราชธานีแห่งราชอาณาจักรไทย นอกจากนี้ยังเป็นการประชาสัมพันธ์
โครงการบูรณะโบราณสถานในพระราชวังเดิม ตลอดจนการเปิดโอกาสให้หน่วยงานภาครัฐ                   
และภาคเอกชนได้ร่วมจัดกิจกรรมกับกองทัพเรือ และเพ่ือเป็นการหารายได้สมทบทุนโครงการบูรณะ
โบราณสถานภายในพระราชวังเดิมอีกด้วย11 
  2.2.2.3 การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง                 
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
  การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบัน           
อันรุ่งโรจน์ ด าเนินการจัดการแสดงโดยส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ โดยจัดการแสดงขึ้น
เมื่อวันศุกร์ที่  15 ตุลาคม พ.ศ. 2547 เนื่องในโอกาสครบรอบ 96 ปี  พระต าหนักวังลดาวัลย์                             
ณ พระต าหนักวังลดาวัลย์ ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  
  

                                           
 11 สัมภาษณ์  นราพงษ์ จรัสศรี,  อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  21 ตุลาคม 2557. 
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  ทั้งนี้นับตั้งแต่วังลดาวัลย์ได้ถูกสร้างขึ้น จวบจนถึงปี พ.ศ. 2530 รวมเป็นระยะเวลา
ยาวนานกว่า 81 ปีแล้ว จึงปรากฏความช ารุดทรุดโทรมขึ้นกับอาคารหลายแห่ง ส านักงานทรัพย์สิน                    
ส่วนพระมหากษัตริย์ได้มีการริเริ่มแนวความคิด ในการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ขึ้นเป็นครั้งแรก   
โดยการจัดท าแบบและรายการบู รณะซ่อมแซมจนแ ล้ว เสร็จ แต่ เมื่ อปลายปี  พ .ศ . 2540                   
เศรษฐกิจของประเทศไทยอยู่ในภาวะตกต่ า จึงชะลอการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ลงชั่วคราว               
และในปี พ.ศ. 2545 ได้มีการรื้อฟ้ืนโครงการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ขึ้นใหม่ภายใต้ชื่อว่า 
“โครงการบูรณะซ่อมแซมตึกอ านวยการส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์” โดยด าเนินการ
บูรณะซ่อมแซมอย่างเต็มรูปแบบ จนแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 254712 
  หลังจากการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ครั้งใหญ่ได้เสร็จสิ้นลง ส านักงานทรัพย์สิน                 
ส่วนพระมหากษัตริย์ได้จัดพิธีสมโภชเนื่องในโอกาสครบรอบ 96 ปี พระต าหนักวังลดาวัลย์ขึ้น                 
และมีการจัดมหรสพสมโภชขึ้นในงานเลี้ยงอาหารค่ า คือ การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ  
เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ โดยมีศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี                   
รับหน้าที่ เป็นผู้ก ากับการแสดง ซึ่งน าเสนอการแสดงในรูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย                    
ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ นับตั้งแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน 
  2.2.2.4 การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม มังราย และสายน้ า 
  การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง เวียงกุมกาม มังราย และสายน้ า                     
มีวัตถุประสงค์เพ่ือการจัดเลี้ยงต้อนรับคณะผู้น าในการประชุมระดับผู้น าด้านน้ าแห่งภูมิภาคเอเชีย – 
แปซิฟิก ครั้งที่ 2 (The 2nd Asia-Pacific Water Summit: 2nd APWS) ซึ่งจัดแสดงขึ้นเมื่อวันที่                    
19 พฤษภาคม พ.ศ. 2556 ณ เวียงกุมกาม จังหวัดเชียงใหม่ เนื่องด้วยรัฐบาลภายใต้การบริหารของ
นายกรัฐมนตรียิ่งลักษณ์ ชินวัตร มีความประสงค์ให้โบราณสถานเวียงกุมกาม ต าบลท่าวังตาล              
อ าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ เป็นสถานที่ในการจัดงานเลี้ยงต้อนรับคณะผู้น าในการประชุม               
ระดับผู้น าด้านน้ าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั้งที่ 2 (The 2nd Asia-Pacific Water Summit: 
2nd APWS) โดยวัตถุประสงค์หลักของการจัดประชุมในครั้งนี้ คือ การร่วมมือกันในการบริหารจัดการ
น้ า และการส่งเสริมนวัตกรรมใหม่ให้กลุ่มสมาชิกประเทศในเอเชีย – แปซิฟิก ได้มีโอกาสแบ่งปัน 
องค์ความรู้ ตลอดจนร่วมกันเสนอแนวทางการแก้ไขปัญหาทางน้ า 
  

                                           
 

12 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์,  วังลดาวัลย์ เปดิประตูสู่การพัฒนาอันยั่งยืน             
บนพื้นฐานแห่งความเป็นธรรม (กรุงเทพฯ: บริษัทดาวฤกษ์ คอมมูนิเคชั่นส์ จ ากัด, ไม่ปรากฏปีที่พิมพ์), 
หน้า 62 – 63. 
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  การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม มังราย และสายน้ า                 
ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของเวียงกุมกาม นับตั้งแต่การสร้างเวียงกุมกาม จวบจนถึง              
การล่มสลายของเวียงกุมกาม โดยมีศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี รับหน้าที่เป็นผู้ก ากับการแสดง                   
บริษัทเจเอสแอล โกลบอล มีเดีย จ ากัด (JSL Global Media Co., Ltd.) รับหน้าที่ควบคุมดูแล              
ด้านฉาก แสง เสียง และความบันเทิงต่างๆ อาจารย์โกมล พานิชพันธ์ รับหน้าที่ควบคุมดูแล                
เครื่องแต่งกายของนักแสดง นายมนตรี วัดละเอียด รับหน้าที่ควบคุมดูแลการแต่งหน้าและท าผม             
ของนักแสดง นอกจากนี้ ยั งได้ รับ เกียรติจากนายปลอดประสพ สุ รัสวดี  ผู้ ด ารงต าแหน่ ง                         
รองนายกรัฐมนตรีในขณะนั้น มาร่วมแสดงโดยรับบทเป็นพญามังราย และนายธงทอง จันทรางศุ     
ผู้ด ารงต าแหน่งปลัดส านักนายกรัฐมนตรีในขณะนั้น รับบทเป็นกรมวังผู้อ่านค าประกาศตั้งเมือง 
  ทั้งนี้ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการแสดงแสงเสียงประกอบ              
จินตภาพไว้ว่า การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเกิดขึ้นภายหลังการแสดงแสงเสียงในรูปแบบ
ดั้งเดิม โดยเป็นศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ ซึ่งให้ความส าคัญกับปูชนียสถานอันเป็นสถานที่ที่
ใช้จัดท าการแสดง ผนวกกับการเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ และเป็นการผสมผสานนาฏยศิลป์ 
การละคร ตลอดจนเทคนิคของระบบแสงและระบบเสียง รวมทั้งการค านึงถึงความส าคัญของ
องค์ประกอบในการแสดงด้วย13  
  ดังนั้นการจัดการแสดงแสงเสียงในรูปแบบดั้งเดิม และการแสดงแสงเสียงประกอบ               
จินตภาพ จึงนับเป็นภาระงานด้านการแสดงที่จ าเป็นต้องอาศัยบุคลากรและผู้ เชี่ยวชาญ ที่มี
ป ระส บ ก ารณ์ ด้ าน ศิ ล ป ะก ารแ สด ง เป็ น จ าน วน ม าก  น อกจ ากนี้ ยั งต้ อ งอ าศั ย ระบ บ                                
การบริหารจัดการแสดงที่มีประสิทธิภาพ เพ่ือให้การแสดงนั้นมุ่งสู่ความส าเร็จ ตลอดจนการเป็น                  
ที่ยอมรับของสังคม 
 
2.3 การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ (Site – Specific Dance Performance)  

 การแสดงนาฏยศิลป์ เฉพาะที่  (Site – Specific Dance Performance) คือ การแสดง
นาฏยศิลป์ที่สร้างสรรค์ขึ้นเฉพาะที่ ซึ่งถูกสร้างสรรค์ขึ้นโดยผ่านกระบวนการ และการตีความ                
ทางวัฒนธรรมของลักษณะสถานที่นั้นๆ อาทิ สถาปัตยกรรม ประวัติศาสตร์ สังคม และสิ่งแวดล้อม 
เป็นต้น น ามาซึ่งวิธีการค้นพบความหมายและคุณค่าที่แฝงอยู่ในสถานที่ ตลอดจนเป็นการพัฒนา               
เพ่ือส่งเสริมสถานที่นั้นๆ  

                                           
 13 สัมภาษณ์  นราพงษ์ จรัสศรี,  อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  21 ตุลาคม 2557 
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 การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ มีความต้องการหลีกหนีจากกรอบของโรงละคร โดยจัด                 
การแสดงภายนอกโรงละคร สิ่งแวดล้อมที่เฉพาะเจาะจงของสถานที่ จะช่วยให้ผู้ก ากับการแสดง
สามารถสื่อสารความเป็นร่วมสมัย และความเป็นจริงทางประวัติศาสตร์ของสถานที่ดังกล่าว ตลอดจน
เป็นการสร้างความสัมพันธ์กับประชาชนในเขตพ้ืนที่ ให้มีส่วนร่วมกับการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ 
และเกิดปฏิสัมพันธ์กับสถานที่นั้นๆ ด้วย14  
 ทั้งนี้การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่จะต้องตระหนักถึงสถานที่ เรื่องราวที่มีอยู่ ณ สถานที่            
แห่งนั้น และภาพ (Visual) ของการแสดง การมีจิตวิญญาณ และเคารพต่อสถานที่หรือสถาปัตยกรรม
นั้นๆ ตลอดจนการให้ความส าคัญกับสิ่งแวดล้อม โดยการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ควรค านึงถึง            
การส่งเสริมสถานที่นั้นๆ และเรื่องราวที่จัดแสดงต้องมีความสัมพันธ์กับสถานที่นั้นๆ อย่างลงตัว                  
ท าให้การแสดงนาฏยศิลป์ เฉพาะที่และสถานที่มีความเป็นเอกภาพ ไม่มีสิ่ งหนึ่ งสิ่ งใดที่ เกิด                   
ความโดดเด่นไปกว่ากัน 
 นอกจากนี้การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ยังมีความสัมพันธ์กับการแสดงโพสต์โมเดอร์นดานซ์ 
หรือการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ (Post – Modern Dance) ซึ่งสามารถจัดแสดงในสถานที่
ต่างๆ ที่ไม่ใช่โรงละคร อาทิ สวนสาธารณะ โรงยิมส์ หลังคาอาคาร สถานที่เหล่านี้กลับกลายเป็น
สถานที่ส าหรับการแสดง นอกเหนือไปจากการแสดงในโรงละครแบบปกติ15 
 ศาสตราจารย์  ดร.นราพงษ์  จรัสศรี ได้กล่าวถึงการแสดงนาฏยศิลป์ เฉพาะที่ ไว้ว่า                        
การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ คือ การแสดงนาฏยศิลป์ที่ยึดติดกับสถานที่ ซึ่งมุ่งให้ความส าคัญกับ
สถานที่นั้นๆ ซึ่ งตลอดระยะเวลาที่ผ่ านมาศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ เกิดความเข้าใจผิด                          
โดยน าการแสดงนาฏยศิลป์มาจัดแสดงร่วมกับสถานที่ แต่ไม่ได้มีความสัมพันธ์กับเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริง                               
ณ สถานที่แห่งนั้น ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานไม่มีจิตวิญญาณ และไม่มีความเคารพต่อสถานที่นั้นๆ  
ท าให้ไม่เกิดเอกภาพระหว่างการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่กับสถานที่16     
 

                                           
 14 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, ศิลปะเฉพาะที ่[ออนไลน์], 16 พฤษภาคม 2556. แหล่งที่มา 
www.wikipedia.org 
 15 นราพงษ์ จรัสศรี,  ประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, 2548), หน้า 138. 
 16 สัมภาษณ์  นราพงษ์ จรัสศรี,  อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  14 ตุลาคม 2557 
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2.4 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทย   

 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทย มีความสัมพันธ์กับการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 
หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) โดยศิลปินในปัจจุบันมีการน าแนวคิดของ              
การแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) มาใช้เป็น
แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ทั้งนี้ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี                
ศิลปินต้นแบบผู้บุกเบิกการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพในประเทศไทย และผู้ก ากับการแสด ง
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง                    
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ก็ได้น าแนวคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ 
(Post – Modern Dance) ข อ งศิ ล ปิ น ใน ยุ ค ห ลั งส มั ย ให ม่  ห รื อ โพ ส ต์ โม เด อ ร์ น ด าน ซ์                           
(Post – Modern Dance) มาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ด้วย อาทิ 
การเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) ศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism)                          
และการแสดงนาฏยศิลป์ เฉพาะที่  (Site Specific Dance Performance) เป็นต้น นอกจากนี้
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 
หรือโพสต์ โม เดอร์นดานซ์  (Post – Modern Dance) ไว้ ว่ า  คือ  สิ่ งที่ ไม่ สาระ ไม่มี อุดมคติ                        
และเป็นการผสมผสานหลายสิ่งซึ่งมีความแตกต่างกันมารวมเข้าไว้ด้วยกัน17 ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้รวบรวม
แนวคิดของศิลปินในยุคหลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์  (Post – Modern Dance)                     
เพ่ือน าไปใช้วิเคราะห์แนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน และรูปแบบในการแสดงของการแสดงแสง เสียง
ประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ดังต่อไปนี้ 
 ใน ปี  ค .ศ . 1960 เป็ น ยุ ค ข อ งน าฏ ย ศิ ล ป์ ที่ ได้ รั บ ก า รข น าน น าม โด ย ทั่ ว ไป ว่ า                            
“โพสต์โมเดอร์นดานซ์” (Post – Modern Dance) อีวอน เรนเนอร์ (Yvonne Rainer) ได้ใช้ค านี้
เป็นครั้งแรก โดยมีความหมายรวมถึงงานในแบบทดลอง (Experimental Dance) ที่สร้างสรรค์ขึ้น             
ใน ร าว ต้ น ปี  ค .ศ . 1960 จ น ถึ งปี  ค .ศ . 1990 งาน ข อ งศิ ล ปิ น ที่ ส ร้ า งส ร รค์ ขึ้ น ใน ยุ ค นี้                               
จะมีความแตกต่างกันออกไป จนไม่สามารถจ ากัดได้ว่าลักษณะใดเป็นลักษณะเฉพาะของ                      
ยุคโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ไม่ว่างานของศิลปินแต่ละคนที่สร้างสรรค์ขึ้น              
ในยุคนี้ จะมีแนวทางการสร้างผลงานที่แตกต่างกันออกไปมากมาย ก็จะไม่น าเอาลักษณะนั้นมา
พิจารณา แต่จะถือเอาเวลาที่ผลิตงานนั้นเป็นส าคัญ แนวคิดของศิลปินในยุคนี้อยู่บนพ้ืนฐานของ             
การปฏิวัติแนวความคิดดั้งเดิมของนาฏยศิลป์ในอดีต ซึ่งจะเป็นเช่นเดียวกับแนวคิดของนักสร้างสรรค์ 

                                           
 17 เรื่องเดียวกัน. 
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ในยุคโมเดอร์นดานซ์ (Modern Dance) ที่ครั้งหนึ่งเคยมีความขัดแย้งกับการแสดงในรูปแบบดั้งเดิม             
คือ บัลเล่ต์ ดังนั้นจูดิท สตีห์ (Judith Steeh) ได้อธิบายว่า ศิลปินนักสร้างสรรค์นาฏยศิลป์รุ่นใหม่ 
โดยเฉพาะศิลปินในยุคโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) นั้น ต่างก็คิดว่าตนเอง               
เป็นผู้ปฏิวัติ รูปแบบของมาธา เกรแฮม (Matha Graham) ข้อแตกต่างบางประการที่ท าให้                      
การแสดงแบบโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) แตกต่างไปจากนาฏยศิลป์แบบอ่ืนๆ 
คือ การแสดงแบบโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) สามารถจัดแสดงในสถานที่ต่างๆ             
ที่ไม่ใช่โรงละคร อาทิ สวนสาธารณะ โรงยิมส์ หลังคาอาคาร สถานที่เหล่านี้กลับกลายเป็นสถานที่
ส าหรับการแสดง นอกเหนือไปจากการแสดงในโรงละครแบบปกติ 
 ทั้งนี้นอกจากแนวคิดของโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) จะสามารถ                
จัดแสดงได้โดยไม่เลือกสถานที่ แม้แต่ในโรงละครแล้ว แนวคิดของศิลปินในยุคโพสต์โมเดอร์นดานซ์ 
(Post – Modern Dance) ยังน าเสนอเรื่องของชีวิตประจ าวัน โดยให้ความส าคัญกับค าถามที่ว่า                 
จะเต้นอย่างไร ท าไม และท่ีไหน  
 โพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ได้เริ่มกิจกรรมการแสดงขึ้นที่จัดสัน เชิร์ช 
(Judson Church) ซึ่ งอยู่ ในบริเวณของกรีนวิช วิลเลจ (Greenwich Village) ในกรุงนิวยอร์ค                 
(New York) เมื่อปี ค.ศ. 1962 การแสดงได้จัดออกมาในรูปแบบของกลุ่มศิลปินที่มารวมตัวกัน              
เพ่ือน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ในแบบฉบับของตนเอง ดังต่อไปนี้ 
 อีวอน เรนเนอร์  (Yvonne Rainer) มาถึงกรุงนิ วยอร์ค (New York) ในปี  ค.ศ. 1956                
เริ่มเรียนในสาขาการแสดงละคร แต่ต่อมาได้สนใจเรียนนาฏยศิลป์มากขึ้นรวมทั้งบัลเล่ต์ โดยได้เรียน
โมเดอร์นดานซ์ (Modern Dance) กับเกรแฮม (Graham) คันนิ่งแฮม (Cunningham) และฮัลพริน 
(Halprin) และได้ร่วมแสดงกับหลายคณะรวมทั้ง เจมส์ แวร์ริ่ง (James Waring) เรนเนอร์ไม่สนใจ
การเคลื่อนไหวแบบที่มีเทคนิคจากการเรียนในชั้นเรียน แต่มีความเชื่อที่ว่าใครก็สามารถเต้นได้ทุกคน 
จึงได้เขียนหนังสือประกาศนโยบายเกี่ยวกับเรื่องนี้ด้วย ทั้งนี้เรนเนอร์เป็นผู้ใช้ค าว่าโพสต์โมเดอร์น
ดานซ์ (Post – Modern Dance) เป็นครั้งแรก 
 เดวิด กอร์ดอน (David Gordon) ผู้ เรียนจิตรกรรมควบคู่ไปกับการเรียนนาฏยศิลป์กับ              
เจมส์ แวร์ริ่ง (James Waring) เริ่มสร้างงานของตนเองในปี ค.ศ. 1960 ซึ่งเป็นส่วนหนึ่ งของ                  
จั ด สั น ด าน ซ์  เธี ย ร์ เต อ ร์  ( Judson Dance Theatre) แล ะร่ วม แสด งกั บ อี วอน  เรน เน อร์                    
(Yvonne Rainer) ห ล า ย ชิ้ น  น อ ก จ าก นี้ ยั ง เป็ น ผู้ ก่ อ ตั้ ง ค ณ ะ พิ ค อั พ ด าน ซ์ ค อ ม พ า นี                             
(Pick Up Dance Company) ใน ก รุ งนิ ว ย อ ร์ ค  (New York) แ ล ะยั งอ อก แ บ บ งาน ให้ กั บ                  
อ เม ริ กั น บั ล เล่ ต์ เธี ย เตอ ร์  (American Ballet Theatre) แล ะป ารี ส โอ เป ราแอน ด์ บั ล เล่ ต์                         
(Paris Opera and Ballet) กอร์ดอนเรียกตนเองว่าผู้สร้าง (Constructor) และออกแบบงานเต้นร า
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โดยยึดติดกับความไม่เป็นทางการ จนบางครั้งท าให้ดูเป็นการบังเอิญ ซึ่งแสดงออกมาโดยไม่ได้เจตนา 
กอร์ดอนได้ร่วมแสดงในงานหลายชิ้นของอีวอน เรนเนอร์ (Yvonne Rainer) 
 ทั้ งนี้ ศาสตราจารย์  ดร.นราพงษ์  จรัสศรี  ได้มี โอกาสร่วมงานกับ เดวิด  กอร์ดอน                    
(David Gordon) เมื่ อครั้ งที่ ยั ง เป็ นนั ก เต้ น ร าอยู่ ในคณ ะเอก เทม โปรารี  ดานซ์  เธีย เตอร์                               
ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ  
 สตีฟ แพกซ์ตัน (Steve Paxton) เป็นนักเรียนยิมนาสติกตั้งแต่ครั้งที่เรียนอยู่ในโรงเรียน
มัธยม แต่ได้เรียนนาฏยศิลป์ควบคู่ไปด้วย ต่อมาได้เรียนนาฏยศิลป์ร่วมสมัยกับเมอร์ซ คันนิ่งแฮม 
(Merce Cunningham) และโรเบิร์ท ดูน (Robert Dunn) ในนิวยอร์ค (New York) และได้ใช้เวลา  
1 ปีในการร่วมงานกับคณะโฮ่เซ่ ลีมอน (Jose Limon) นอกจากนี้ยังได้เข้าท างานกับคณะคันนิ่งแฮม 
(Cunningham) ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1961 – ค.ศ. 1964 สตีฟ แพกซ์ตัน (Steve Paxton) เป็นผู้ที่คิดค้น
คอนแทคอิม โพรไว เซซั่ น  (Contact Improvisation) จึ งได้ รับการยกย่องให้ เป็ นบิ ดาแห่ ง                    
คอนแทคอิมโพรไวเซซั่น (Contact Improvisation) ซึ่ งเป็นการเต้นร าแนวใหม่ที่ ใช้น้ าหนัก                 
ของร่างกาย ให้มีความสัมพันธ์กับธรรมชาติของแรงโน้มถ่วงของโลก นักเต้นต่างผลัดกันส่งแรง               
และรับแรงกับคู่ เต้นของตน ทั้ งนี้ต้องขึ้นอยู่กับกฎแรงโน้มถ่วงของโลก และความสามารถ                      
ในการเคลื่อนไหวของแต่ละบุคคล 
 ทั้ งนี้ ศาสตราจารย์  ดร.นราพงษ์  จรัสศรี  ได้มี โอกาสร่วมงานกับสตีฟ  แพกซ์ตั น                    
(Steve Paxton) เมื่ อครั้ งที่ ยั ง เป็ นนั ก เต้ น ร าอยู่ ใน คณ ะเอก เทม โป รารี  ด านซ์  เธี ย เตอร์                                 
ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
 เมเรดิธ มังค์  (Meredith Monk) เกิดในอเมริกาใต้ (South America) และมาเติบโตที่              
คอนเนคติคัท  (Connecticut) เมเรดิธ มังค์  (Meredith Monk) มีมารดาที่ เป็นนักร้องอาชีพ                  
ส่วนตนเองก็มีความสามารถในการร้องเพลงและอ่านโน๊ตดนตรีได้ เมเรดิธ มังค์ (Meredith Monk) 
เริ่มเรียนนาฏยศิลป์ตั้งแต่อายุเพียง 3 ขวบ ต่อมาจึงได้เรียนวิชาดนตรีอย่างจริงจัง และได้เริ่ม                 
การแสดงครั้งแรกในนิวยอร์ค (New York) เมื่อปี ค.ศ. 1964 หลังจากส าเร็จการศึกษาจากวิทยาลัย
ซาร่าห์  ลอเรนซ์ (Sarah Lawrence College) และในปี ค.ศ. 1968 ได้ก่อตั้ งคณะเดอะ เฮาส์                
(The House) ขึ้น เมเรดิธ มังค์ (Meredith Monk) เป็นทั้งผู้ออกแบบท่าเต้นและผู้ประพันธ์เพลง                 
ที่สร้างสรรค์ผลงานแนวลึกลับไสยศาสตร์ แต่ในขณะเดียวกันก็ยังให้ความส าคัญกับงานในรูปแบบของ
การละครอยู ่
 ทริชา บราว์น (Trisha Brown) มีพ้ืนฐานโมเดอร์นดานซ์ในแบบดั้งเดิม และได้พบกับ                      
อีวอน เรนเนอร์ (Yvonne Rainer) ที่ โรงเรียนภาคฤดูร้อนระหว่างที่ เรียนอยู่กับแอน ฮัลพริน                 
(Ann Halprin) ต่อมาในปี ค.ศ. 1961 ทริชา บราว์น (Trisha Brown) ก็ย้ายมายังกรุงนิวยอร์ค        
(New York) กับอีวอน เรนเนอร์ (Yvonne Rainer) และได้ เข้าร่วมเป็นสมาชิกในจัดซัน กรุ๊ป 
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(Judson Group) ทริชา บราว์น (Trisha Brown) ออกแบบงานเต้นร าโดยค านึงถึงที่ว่าง (Space) 
ในช่วง 20 ปีแรกของการแสดงทริชา บราว์น (Trisha Brown) ไม่ได้ให้ความส าคัญกับดนตรี                       
และการละครมากนัก แต่ใช้กฎเกณฑ์ของกีฬาและการเล่นเกมส์มาเป็นเครื่องมือในการสร้างสรรค์
ผลงาน 
 ลู ซิ นดา ไซล์ ส  (Lucinda Childs) ส า เร็จการศึกษาจากวิทยาลั ยซาร่ าห์  ลอ เรนซ์                   
(Sarah Lawrence College) ในปี ค.ศ. 1962 และได้พบกับอีวอน เรนเนอร์  (Yvonne Rainer)               
ที่ เมอร์ซ คันนิ่งแฮม สตูดิโอ (Merce Cunningham Studio) พร้อมกับชักชวนให้มาร่วมงานที่              
จัดซัน กรุ๊ป (Judson Group) ลูซินดา ไซล์ส (Lucinda Childs) ได้สร้างสรรค์ผลงานในแบบของ               
การทดลอง ซึ่งนับเป็นลักษณะเฉพาะของโพสต์โมเดอร์นดานซ์ที่มีรูปแบบเรียบง่าย และใช้ลีลาท่าเต้น
น้อยที่สุด โดยมักจะใช้การเดิน วิ่ ง เหวี่ยง ที่ เกี่ยวข้องกับจังหวะ ในรูปแบบของการแสดง                    
ที่มีความสัมพันธ์กับเรขาคณิต (Geomatric Pattern) ส่วนใหญ่จะเป็นงานกลุ่ม (Group Work)                
ที่มีนักแสดงหลายคน 
 ลอรา ดีน (Laura Dean) ได้ เข้าศึกษาที่ โรงเรียนศิลปะการแสดงของกรุงนิ วยอร์ค                   
(New York’ s High School of Performing Arts) หลังจากนั้ น ในปี  ค.ศ. 1965 – ค.ศ. 1966               
ได้ร่วมงานกับคณะพอล เทย์ เลอร์ โดยเข้ามาแทนที่ทวีลา ธาร์ฟ (Twyla Tharp) ที่ออกไป                            
จากนั้นก็ไปอยู่ที่ซานฟรานซิสโก (San Francisco) เป็นระยะเวลา 2 ปี แล้วจึงกลับมายังกรุงนิวยอร์ค                   
(New York) ลอรา ดีน  (Laura Dean) ได้ เริ่มสร้างสรรค์ผลงานของตนเองในปี  ค .ศ . 1967                   
และในปี ค.ศ. 1971 ได้ก่อตั้งคณะลอรา ดีน ดานซ์ คอมพานี (Laura Dean Dance Company) ขึ้น                
ลอรา ดีน (Laura Dean) ได้สร้างสรรค์ผลงานที่มีลีลาแบบธรรมชาติ ท่าเต้นเป็นธรรมดาสามัญ                
เรียบ ง่าย  ซ้ า ไป ซ้ าม า (Repetitive Movement) การสร้ างและเปลี่ ยนแบบรูป  (Pattern)                      
การเต้นอย่างค่อยเป็นค่อยไป และนอกจากนี้ยังได้ใช้เทคนิคการหมุนตัวอยู่กับที่ ทั้งในพ้ืนที่แคบ                         
และหมุนวนเป็นวงในพ้ืนที่กว้าง นับเป็นการหมุนที่มีเทคนิคแตกต่างไปจากการหมุนที่มีแบบแผน 
ดังเช่นท่าหมุนในบัลเล่ต์ 
 ทวีลา ธาร์ฟ (Twyla Tharp) ไม่ชื่นชอบท่าเต้นที่เป็นธรรมดาสามัญซึ่งง่ายต่อการปฏิบัติ              
แต่กลับคิดว่านักเต้นต้องใช้สมองในการคิดและค านวณระหว่างการแสดง อาทิ การเต้นกลับหน้า            
กลับหลัง การลดความเร็ว การเพ่ิมความเร็ว การเต้นเคลื่อนที่ไปทางด้านข้าง เป็นต้น ในปี ค.ศ. 1971 
ท วี ล า  ธ าร์ ฟ  (Twyla Tharp) นั บ เป็ น บุ ค ค ล ส า คั ญ ที่ ท า ให้ งาน โพ ส ต์ โม เด อ ร์ น ด าน ซ์                           
(Post – Modern Dance) เป็นที่รู้จักมากขึ้น โดยใช้วิธีการสร้างสรรค์ท่ีค านึงถึงความบันเทิงของผู้ชม 
และการสร้างสรรค์ผลงานที่แสดงออกถึงความเฉลียวฉลาดของผู้แสดงและผู้สร้างสรรค์ผลงาน อาทิ 
การแสดงที่มีการตั้งค าถามให้ทุกคนที่มาชมการแสดงได้ใช้ความคิด อันเป็นหัวใจของงานในรูปแบบ
ของโพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ทั้งนี้ลีลาท่าเต้นเป็นการผสมผสานกันระหว่าง
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กฎเกณฑ์กับท่าเต้นที่เรียบง่าย ตลก และมีความทันสมัย ตลอดจนไม่ได้เป็นเรื่องของการเต้นร า              
หรือนักเต้นร าโดยเฉพาะ รวมทั้งไม่ใช่เรื่องของพระเอกผู้พิชิตอธรรม หรือนิยายที่มีลักษณะของ               
ตัวละคร   
 นอกจากนี้ศิลปินรุ่นต่างๆ ในสมัยโมเดอร์นดานซ์ (Modern Dance) และโพสต์โมเดอร์น
ดานซ์ (Post – Modern Dance) ได้มีการขยายแนวความคิดจากศิลปินกลุ่มหนึ่งไปยังอีกกลุ่มหนึ่ง 
ส่งผลให้ เกิดศิลปินรุ่น ใหม่เพ่ิมขึ้นเป็นทวีคูณ  อาทิ  สตี เฟ่น ปี โตรนี โอ (Stephen Petronio)                  
ซึ่งจัดว่าเป็นเชื้อสายที่แยกออกมาจากทริชา บราว์น (Trisha Brown) ปัจจุบันเป็นศิลปินแบบ                 
โพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) และได้ออกแบบงานสมัยใหม่ให้กับคณะบัลเล่ต์ 
รวมทั้งการสร้างสรรค์ผลงานในคณะของตนเอง เฉกเช่นเดียวกับทวีลา ธาร์ฟ (Twyla Tharp)                
ลอรา ดีน (Laura Dean) และลูซินดา ไซล์ส (Lucinda Childs) ทั้งนี้ศิลปินรุ่นใหม่ที่มีการด าเนินการ
ใน รู ป แ บ บ เดี ย ว กั น นี้  ไ ด้ แ ก่  ไ ม เคิ ล  ค ล า ก  ( Michael Clark)  ศิ ล ปิ น ช า ว อั ง ก ฤ ษ                                    
ซึ่งศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้มี โอกาสร่วมงานด้วยเมื่อครั้งพ านักอยู่ ณ กรุงลอนดอน                    
ประเทศอังกฤษ และเดวิด พาร์สัน (David Parsons) เป็นต้น  

ดังนั้นการสร้างสรรค์ผลงานที่จะเกิดขึ้นในอนาคต จึงไม่สามารถคาดการณ์ได้ว่าจะด าเนินไป
ในทิศทางใด และมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาอย่างไม่มีวันจบสิ้น18    
 
2.5 วัฒนธรรมองค์กร (Organization Culture) 

 องค์กรที่ก่อตั้งขึ้นไม่ว่าจะเป็นองค์กรขนาดเล็กหรือขนาดใหญ่ ย่อมมีความคิด ความเชื่อ               
และวิถีการด าเนินงานเป็นของตนเอง ซึ่งมีความแตกต่างไปจากองค์กรอ่ืนๆ 
 สมคิด บางโม กล่าวว่า วัฒนธรรมองค์กร หมายถึง ความคิด ความเชื่อ แบบแผนปฏิบัติงาน 
และการด ารงชีวิตของบุคลากรในองค์กรหนึ่งๆ ซึ่งบุคลากรส่วนใหญ่ขององค์กรยอมรับ ปฏิบัติเป็น
ประเพณี และใช้เป็นแบบแผนของการปฏิบัติตนในฐานะสมาชิกองค์กร19 
 วิรัช สงวนวงศ์วาน กล่าวว่า วัฒนธรรมองค์กร คือ ค่านิยมและความเชื่อที่มีร่วมกัน                    
อย่างเป็นระบบที่เกิดขึ้นในองค์กร และใช้เป็นแนวทางในการก าหนดพฤติกรรมของคนในองค์กรนั้น 
วัฒนธรรมองค์กรจึงเปรียบเสมือนบุคลิกภาพ หรือจิตวิญญาณขององค์กร20 

                                           
 

18 นราพงษ์ จรัสศรี, ประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก, หน้า 137 - 141. 
 19 สมคิด บางโม,  องค์การและการจัดการ (กรุงเทพฯ: วิทยพัฒน์, 2551), หน้า 43. 
 20 วิรัช สงวนวงศ์วาน,  การจัดการและพฤติกรรมองค์การ (กรุงเทพฯ: เอช. เอ็น. กรุ๊ป จ ากัด, 
2547), หน้า 19. 
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 สุนทร วงศ์ไวศยวรรณ กล่าวว่า วัฒนธรรมองค์กร หมายถึง สิ่งต่างๆ อันประกอบด้วย
สิ่ งประดิษฐ์ แบบแผนพฤติกรรม บรรทัดฐาน ความเชื่อ ค่านิยม อุดมการณ์  ความเข้าใจ                      
และข้อสมมติพ้ืนฐานของคนจ านวนหนึ่ง หรือส่วนใหญ่ภายในองค์กร21  
 พร ภิเศก กล่าวว่า วัฒนธรรมองค์กร คือ กลุ่มของค่านิยมที่ได้รับการยอมรับในกลุ่ม                    
มีอิทธิพลต่อพฤติกรรมของสมาชิก และช่วยให้สมาชิกในองค์กรเข้าใจว่า การปฏิบัติใดที่ได้รับ                 
การพิจารณาว่ายอมรับได้ เกิดแนวการปฏิบัติที่สืบต่อกันมา อีกทั้งค่านิยมเหล่านี้มักจะถูกถ่ายทอด
ผ่านทางเรื่องราว และสื่อสัญลักษณ์ต่างๆ22 
 โดยสรุป วัฒนธรรมองค์กร หมายถึง ค่านิยมร่วมขององค์กรที่มีแบบแผน เป็นความรับรู้
ร่วมกันของบุคลากรในองค์กร ซึ่งบุคลากรส่วนใหญ่ให้การยอมรับ ปฏิบัติเป็นประเพณี เพ่ือใช้เป็น
แนวทางในการปฏิบัติตนของสมาชิกองค์กร 
 
 2.5.1 ความส าคัญของวัฒนธรรมองค์กร 
  องค์กรทุกองค์กรย่อมมีวัฒนธรรมหลักเป็นแบบแผนส าหรับพฤติกรรมในการท างาน
ของบุคลากรภายในองค์กร ท าให้องค์กรมีเอกลักษณ์แตกต่างไปจากองค์กรอ่ืนๆ วัฒนธรรมองค์กร            
จึงเป็นหลักยึดถือปฏิบัติที่มีความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง เปรียบเสมือนหลักชัยในการสร้างความมั่นคง
ภายในองค์กรมิให้แตกสลายลง 
  องค์กรที่มีวัฒนธรรมองค์กรเข้มแข็ง จะมีลักษณะดังต่อไปนี้ 
  1. การที่วัฒนธรรมหรือค่านิยมขององค์กรนั้นได้รับความเชื่อถือ และพนักงาน                
มีส่วนร่วมด้วยอย่างกว้างขวาง  
  2. วัฒนธรรมขององค์กรนั้นมีอิทธิพลต่อพนักงานเป็นอย่างมาก 
  3. พนักงานส่วนรวมขององค์กรให้การยอมรับวัฒนธรรมนั้นเป็นอย่างดี 
  4. วัฒนธรรมนั้นมีความสอดคล้องกับพฤติกรรมขององค์กร23 
  องค์กรส่วนใหญ่จะมีวัฒนธรรมที่มีความเข้มแข็งปานกลางจนถึงเข้มแข็งมาก                    
ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับปัจจัยต่างๆ อาทิ ขนาดขององค์กร อายุขององค์กร ความเด่นชัดของวัฒนธรรม                
องค์กรที่มีวัฒนธรรมแข็งแรงจะมีผลดีต่อพฤติกรรม และระบบการท างานขององค์กร เป็นปัจจัยที่

                                           
 21 สุรศักดิ์ อัครอารีสุข, “การรับรู้ค่านิยมร่วมขององค์การ: ศึกษากรณีส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์,” (วิทยานิพนธ์ปริญญารัฐประศาสนศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชารัฐประศาสน
ศาสตร์ คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2555), หน้า 22. 
 22 เรื่องเดียวกัน, หน้า 20. 
 23 วิรัช สงวนวงศ์วาน, การจัดการและพฤติกรรมองค์การ, หน้า 21 - 22. 
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เสริมสร้างแรงจูงใจให้มีความร่วมมือในการท างาน ลดความขัดแย้ง และช่วยน าไปสู่ความส าเร็จ               
ในเป้าหมายขององค์กรได ้
 
 2.5.2 ที่มาของวัฒนธรรมองค์กร 
  วัฒนธรรมองค์กรเกิดขึ้นจากการสะสมและปฏิบัติสืบต่อกันมา จนเป็นที่ยอมรับของ
บุคลากรส่วนใหญ่ในองค์กร นอกจากนี้ วัฒนธรรมองค์กรมักจะสะท้อนจากวิสัยทัศน์ (Vision)                 
หรือภารกิจ (Mission) ของผู้ก่อตั้งองค์กร ที่ได้คาดคะเนและจินตนาการไว้ตั้งแต่แรกก่อตั้งองค์กร 
เมื่อองค์กรได้พัฒนาต่อมา ผู้บริหารก็จะสืบสานวิสัยทัศน์และภารกิจของผู้ก่อตั้ง มาเป็นพ้ืนฐานของ
วัฒนธรรมองค์กรนั้น ปัจจัยที่ท าให้เกิดวัฒนธรรมองค์กร มีดังต่อไปนี้ 
  1. สภาพแวดล้อมขององค์กรจะต้องเหมาะสมกับการด ารงชีวิต และเอ้ื อต่อ
ความส าเร็จขององค์กร  
  2. ความเชื่อและค่านิยมส่วนใหญ่ของสมาชิกในองค์กรต้องใกล้เคียงกัน กล่าวคือ               
มีพ้ืนฐานการศึกษาอบรมใกล้เคียงกัน 
  3. ผู้น า ผู้ก่อตั้ง หรือวีรบุรุษขององค์กร ที่จะน าองค์กรสู่ความส าเร็จ มีความคิด 
ความเชื่อ และแนวปฏิบัติอย่างไร สมาชิกก็มักจะปฏิบัติตามเป็นส่วนใหญ่ 
  4. เหตุการณ์ส าคัญขององค์กรมักปฏิบัติสืบทอดกันมาจนเป็นประเพณี สมาชิก              
ส่วนใหญ่ขององค์กรมักยินดีที่จะเข้าร่วม มากกว่าการต่อต้าน 
  5. การติดต่อสื่อสารในองค์กรที่มีประสิทธิภาพ รวดเร็ว และถูกต้อง จะส่งเสริม
ความเป็นเอกภาพ ท าให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้องและรวดเร็ว ย่อมส่งเสริมให้เกิดความคิด ความเชื่อ                  
และการปฏิบัติ ไปในแนวทางเดียวกันโดยง่าย24 
 
 2.5.3 องค์ประกอบของวัฒนธรรมองค์กร 
  องค์ประกอบพื้นฐานของวัฒนธรรมองค์กรมีอยู่ 4 ประการ ดังนี้ 
  1. สภาพแวดล้อมการด าเนินงาน องค์กรทุกองค์กรจะด าเนินงานอยู่ภายใน
สภาพแวดล้อมทางธุรกิจที่เจาะจง ซึ่งจะก าหนดประเภทขององค์กรที่ต้องการเจริญเติบโต 
  2. ค่านิยม ค่านิยมที่ยึดถือร่วมกัน โดยพนักงานทุกคนจะมีคุณลักษณะพ้ืนฐานของ
องค์กร ค่านิยมคือสิ่งที่ผลักดันความพยายามร่วมกันของสมาชิกองค์กร ค่านิยมจะถูกระบุไว้ภายใน
เป้าหมาย คือ ค าขวัญขององค์กร 

                                           
 

24 สมคิด บางโม, องค์การและการจัดการ, หน้า 44. 
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  3. ธรรมเนียมปฏิบัติ กิจกรรมและเหตุการณ์ปกติจะเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม
องค์กรด้วย 
  4. เครือข่ายทางวัฒนธรรม วัฒนธรรมองค์กรจะถูกถ่ายทอดผ่านเครือข่ายที่ไม่เป็น
ทางการ เรื่องราวของอุดมคติ และวีรบุรุษขององค์กรก่อนหน้านี้ จะถูกถ่ายทอดผ่านเครือข่ายที่ไม่เป็น
ทางการ มีการรับรู้ร่วมกันทั่วทั้งองค์กร และระหว่างรุ่นของพนักงานที่ต่อเนื่องกัน25 
 
 2.5.4 การเรียนรู้วัฒนธรรมองค์กร 
  บุคลากรขององค์กรสามารถเรียนรู้วัฒนธรรมองค์กรของตนเองได้ ดังต่อไปนี้ 
  1. เรื่องราว (Stories) ความเป็นมาของผู้ก่อตั้งและประวัติองค์กร การแก้ไขปัญหา 
ที่ผ่านมา ความส าเร็จ ความล้มเหลว และพัฒนาการช่วงต่างๆ ขององค์กร 
  2. พิธีการ (Rituals) หรือกิจกรรมในวาระต่างๆ อาทิ วันก่อตั้งองค์กร วันเฉลิมฉลอง
ความส าเร็จต่างๆ ของพนักงานหรือขององค์กร การประกาศยกย่องพนักงานตัวอย่าง การมอบรางวัล
ตอบแทนแก่พนักงานดีเด่นให้เป็นที่ประจักษ์ และย้ าวัฒนธรรมที่เน้นผลงานของพนักงาน เป็นต้น 
  3. สัญ ลั กษ ณ์ ท างวัตถุ  (Material Symbols) อาทิ  ก ารจั ดสถานที่ ท า งาน                        
การแต่งกาย สีสัน เครื่องใช้ส านักงาน สวัสดิการ สิทธิพิเศษต่างๆ ที่จอดรถ รถประจ าต าแหน่ง                  
สิ่งเหล่านี้จะมีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมขององค์กรนั้น ทั้งในสายตาและการรับรู้ของพนักงาน 
ตลอดจนบุคคลภายนอกองค์กร 
  4. ภาษา (Language) องค์กรต่างๆ อาจบัญญัติศัพท์เฉพาะ หรือมีค าขวัญ (Slogan) 
ที่แสดงคุณค่าหรือค่านิยมที่องค์กรและบุคลากรภายในองค์กรยึดถือ อาทิ ค าขวัญที่มุ่ งให้มี                   
ความอดทน ขยันขันแข็ง ซื่อสัตย์ สามัคคี เป็นต้น26 
  วัฒนธรรมองค์กรเป็นเครื่องกระตุ้นให้บุคลากรปฏิบัติงาน ความส าเร็จขององค์กร
และการแสดงออกขององค์กร จะอยู่บนพ้ืนฐานของวัฒนธรรมองค์กร ส่งผลให้องค์กรประสบ
ความส าเร็จหรือล้มเหลว ดังนั้นผู้บริหารจึงควรประมวลความเหมาะสมของวัฒนธรรมองค์กร 
วัฒนธรรมองค์กรบางอย่างมีมานาน ฝังรากลึก แต่อาจไม่เหมาะสมกับสภาวการณ์ในปัจจุบัน                   
และอาจสร้างปัญหาให้กับองค์กร จึงควรหาทางแก้ไขเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมนั้น วัฒนธรรมองค์กร

                                           
 25 สุรศักดิ์ อัครอารีสุข, “การรับรู้ค่านิยมร่วมขององค์การ: ศึกษากรณีส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์,” (วิทยานิพนธ์ปริญญารัฐประศาสนศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชารัฐประศาสน
ศาสตร์ คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2555), หน้า 22. 
 26 วิรัช สงวนวงศ์วาน, การจัดการและพฤติกรรมองค์การ, หน้า 22. 
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เรื่องใดที่มีความเหมาะสม ช่วยส่งเสริมความส าเร็จแก่องค์กร ก็ควรยึดถือปฏิบัติและส่งเสริม
วัฒนธรรมนั้นๆ 
 
2.6 วังลดาวัลย์กับส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์   

 ผู้วิจัยได้ศึกษา ค้นคว้า และรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับวังลดาวัลย์และส านักงานทรัพย์สิน                
ส่วนพระมหากษัตริย์ ข้อมูลที่ได้มีดังต่อไปนี้ 
 2.6.1 พระประวัติเจ้าของวังลดาวัลย์: สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร 
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์  
  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆั มพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์                      
(ต้นราชสกุลยุคล) ทรงเป็นพระราชโอรสองค์ที่ 41 ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว                   
และพระอัครชายาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ (พระนามเดิมคือ หม่อมเจ้าสาย ลดาวัลย์ ในสมัย
รัชกาลที่ 7 ทรงสถาปนาเป็น พระวิมาดาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ กรมพระสุทธาสินีนาฏ                   
ปิยมหาราชปดิวรัดา)  
  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์  ประสูติ
เมื่อวันเสาร์ ขึ้น 9 ค่ า เดือน 4 ปีมะเมีย ตรงกับวันที่ 17 มีนาคม พ.ศ. 2425 ทรงส าเร็จการศึกษา             
ในระดับปริญ ญ าตรีและปริญ ญ าโท  (เกียรติ นิ ยม ) ในสาขาวิชารั ฐศาสตร์การปกครอง                            
และวิชาประวัติศาสตร์ มหาวิทยาลัยเคมบริดจ์ ประเทศอังกฤษ และเสด็จฯ กลับมารับราชการ                 
ที่ประเทศไทย เมื่อปี พ.ศ. 2449  
  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์                   
ทรงอภิเษกสมรสกับพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล พระธิดาในสมเด็จพระราชปิตุลา
บรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังสีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช หรือสมเด็จวังบูรพา                
เมื่ อ วั น ที่  22 พ ฤ ศ จิ ก า ย น  ร .ศ . 126 ณ  วั ง ล ด า วั ล ย์ 27 ท ร งมี พ ร ะ โอ รส  3 พ ร ะอ งค์  
คือ  พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าภาณุพันธ์ยุคล (พระองค์ชายใหญ่) พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า
เฉลิมพลฑิฆัมพร (พระองค์ชายกลาง) และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอนุสรณ์มงคลการ          

                                           
 

27 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, วังลดาวัลย์ เปิดประตูสู่การพัฒนาอันยั่งยืน                
บนพื้นฐานแห่งความเป็นธรรม, หน้า 24. 
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(พระองค์ชายเล็ก) ซึ่งพระโอรสทั้ง 3 พระองค์นี้ ทรงมีบทบาทในการส่งเสริมและสนับสนุนการดนตรี 
ตลอดจนธุรกิจบันเทิงของประเทศไทยเป็นอย่างดียิ่ง28 
  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์                              
และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ทรงชื่นชอบศิลปะการแสดงเป็นอย่างยิ่ง                         
โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงโปรดดนตรีไทย 
และให้ การสนับสนุน เป็น พิ เศษ ทรงตั้ งวงปี่ พ าทย์ประจ าวั งขึ้น  เรียกว่า ปี่ พาทย์วั งแด ง                            
ซึ่งนิยมน าไปเล่นประชันกับวงวังบางขุนพรหมของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์              
กรมพระนครสวรรค์วรพินิต หรือตามวังอ่ืนๆ อยู่บ่อยครั้ง นอกจากนี้ในเวลาที่พระองค์เสด็จฯ                 
ลงจากวังลดาวัลย์ ไปทรงงานและเสด็จฯ กลับขึ้นวั ง จะต้องมีปี่ พาทย์บรรเลงส่ งเสด็ จฯ                          
และรับเสด็จฯ เสมอ ครั้นเมื่อพระองค์ทรงเจริญพระชนมายุครบ 4 รอบ ในปี  พ.ศ. 2473                          
ได้มีการจัดงานเฉลิมฉลองขึ้นที่วังลดาวัลย์ โดยมีวงปี่พาทย์ที่มีชื่อเสียงในขณะนั้นมาประชันกันถึง                  
3 วง คือ วงวังหลวง และวงบางคอแหลม (เมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร                   
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงสร้างวังใหม่ขึ้นที่บางคอแหลม ก็ทรงตั้งวงดนตรีประจ าวังเรียกว่า                 
วงวังบางคอแหลม ซึ่งนักดนตรีส่วนใหญ่ย้ายมาจากวงวังลดาวัลย์ ) มีหลวงประดิษฐ์ไพเราะ                        
(ศร ศิลปบรรเลง) เป็นผู้ควบคุมวง ส่วนอีกวงหนึ่งคือ วงวังบางขุนพรหม มีจางวางทั่ว พาทยโกศล 
เป็นผู้ควบคุมวง ในการนี้พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ               
เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ได้เสด็จฯ มาประทับ และทอดพระเนตร                 
การแสดงด้วย29 
  นอกจากนี้ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์                 
ทรงสนพระทัยการละเล่นและการแสดงพ้ืนเมืองของภาคใต้ เมื่อใดที่วังลดาวัลย์มีการจัดงานพิธีส าคัญ  
จะทรงน าโนราห์และหนังตะลุงจากปักษ์ใต้มาแสดงให้เจ้านายและประชาชนที่อยู่บริเวณใกล้เคียง           
ได้ชม ทั้งนี้พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ก็ทรงตั้งวงมโหรีและคณะละครของ
พระองค์เอง บรรดาศิลปินชั้นครูของกรมศิลปากร อาทิ ครูลมุล ยมะคุปต์ หลวงประดิษฐ์ไพเราะ 
ตลอดจนศิ ลปิ น ตลก อาทิ  ดอกดิน  กัญ ญ ามาลย์  และส วง ทรัพย์ ส ารวย หรือล้ อต๊ อก                          
ล้วนเคยอยู่ในพระอุปถัมภ์ของพระองค์ท้ังสิ้น 

                                           
 28 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระประวัติสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร                
กรมหลวงลพบุรีราเมศร์ [ออนไลน์], 25 ตุลาคม 2557. แหล่งที่มา  http://th.wikipedia.org/wiki 
 29 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, วังลดาวัลย์ เปิดประตูสู่การพัฒนาอันยั่งยืน                 

บนพื้นฐานแห่งความเป็นธรรม, หน้า 26 - 27. 
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  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงเป็น                        
ผู้มีความสามารถและเชี่ยวชาญรอบด้าน อาทิ กฎหมายระหว่างประเทศ การทูต การเมือง                         
และการปกครอง ตลอดจนการบ าเพ็ญประโยชน์เพ่ือประเทศชาตินานัปการ ท าให้ทรงได้รับการเลื่อน             
พระอิสริยยศ และด ารงต าแหน่งส าคัญต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
  1. เจ้ากรมพลัมภัง (กรมการปกครอง) กระทรวงมหาดไทย 
  2. ข้าหลวงเทศาภิบาลมณฑลนครศรีธรรมราช ผู้ส าเร็จราชการต่างพระเนตร               
พระกรรณ ระหว่างปี พ.ศ. 2453 – พ.ศ. 2458  
  3. สมเด็จอุปราชมณฑลปักษ์ใต้ ระหว่างปี พ.ศ. 2458 – พ.ศ. 2468 
  4. เสนาบดีกระทรวงมหาดไทย ระหว่างปี พ.ศ. 2469 – พ.ศ. 2471 
  5. อ ภิ รั ฐ ม น ต รี ส ภ า ใน พ ร ะ บ า ท ส ม เด็ จ พ ร ะ ป ก เก ล้ า เ จ้ า อ ยู่ หั ว                              
ระหว่างปี พ.ศ. 2472 – 2475 (สิ้นพระชนม์ขณะด ารงต าแหน่ง) 
  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆั มพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์                     
ทรงสิ้นพระชนม์เมื่อวันที่ 8 เมษายน พ.ศ. 2475 สิริรวมพระชนมายุได้ 50 พรรษา ต่อมาในรัชสมัย
ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล รัชกาลที่ 8 ทรงได้รับการเฉลิมพระนามเป็น                 
“สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์” (พระนามเดิม คือ     
สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหมื่นลพบุราดิศร และภายหลังได้รับการสถาปนา 
ขึ้นเป็น สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์)30 
 
 2.6.2 พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ 
  ผู้วิจัยได้จ าแนกพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ออกเป็นช่วงส าคัญ
ต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
  ช่วงท่ี 1 ก าเนิดวังลดาวัลย์ 
  ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็ จพระจุลจอม เกล้ า เจ้ าอยู่ หั ว  (รัชกาลที่  5)                        
ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สร้างวังขึ้น เพ่ือพระราชทานเป็นที่ประทับแด่พระราชโอรสทุกพระองค์ 
ซึ่งถือว่าเป็นพระราชธุระในฐานะพระบิดาที่ทรงมีต่อพระราชโอรส และนับว่าเป็นยุคที่มีการสร้างวัง
มากที่สุดยุคหนึ่ง 
  วังลดาวัลย์ เริ่มก่อสร้างขึ้นในราวปี พ.ศ. 2449 บนเนื้อที่  17 ไร่ 80 ตารางวา                          
ตามพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เพ่ือพระราชทานให้เป็นที่ประทับ
แด่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงเป็นต้นราชสกุลยุคล 
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(พ ระนาม เดิ มคื อ  สม เด็ จพระเจ้ าลู กยาเธอ  เจ้ า ฟ้ ายุ คลฑิ ฆั มพร กรมหมื่ น ลพบุ ราดิ ศ ร                             
และสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์) ซึ่งก าลังจะส าเร็จ
การศึกษาจากมหาวิทยาลัยเคมบริดจ์ ประเทศอังกฤษ และใกล้ถึงก าหนดจะเสด็จฯ กลับประเทศไทย                        
โดยตามธรรมเนียมการสร้างวังสมัยนั้น จะต้องมีการหาฤกษ์ก่อรากพระต าหนักก่อนที่จะลงมือ
ก่อสร้าง เพ่ือความเป็นศุภมงคล แต่ส าหรับวังลดาวัลย์การสร้างได้ด าเนินไปบ้างแล้ว จึงมีการหาฤกษ์
ในภายหลั ง ซึ่ งมี ก าหนดตรงกับวันศุ กร์ที่  8 มิ ถุน ายน  พ .ศ . 2449 และพระบาทสมเด็ จ                          
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้เสด็จพระราชด าเนินไปทรงบรรจุศิลาฤกษ์ก่อรากพระต าหนักใหม่                   
การก่อสร้างวังลดาวัลย์มีพระสถิตย์นิมานการ นายช่างหลวง สถาปนิกชาวไทยเป็นผู้ควบคุม                      
การก่อสร้าง และนายจี. บลูโน นายช่างชาวอิตาเลียน เป็นผู้ออกแบบพระที่นั่ง พระต าหนัก ต าแหน่ง 
และอาคารต่างๆ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทาน
นามวังที่สร้างขึ้นใหม่แห่งนี้ว่า วังลดาวัลย์ ตามพระนามเดิมของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้า
ลดาวัลย์ กรมหมื่นภูมินทรภักดี ผู้เป็นพระอัยกาของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร                      
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ นับเป็นระยะเวลารวมทั้งสิ้น 18 เดือน การก่อสร้างต าหนักจึงแล้วเสร็จ             
เมื่อปี พ.ศ. 245131 
  ลักษณะทางสถาปัตยกรรมของวังลดาวัลย์ สร้างขึ้นในรูปแบบของสถาปัตยกรรม
ตะวันตก คล้ายกับอาคารในยุโรปยุควิคตอเรีย (พ.ศ. 2373 – พ.ศ. 2444) และวิลล่าแบบอิตาเลียน                  
มีการออกแบบโดยจ าลององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมยุโรปจากหลายยุคสมัยมาผสมผสานกัน 
อาทิ การใช้ส่วนโค้งในก าแพง (Arch) เหนือช่องเปิดในผนัง การประดับก าแพงด้วยเสาหลอก 
(Pilaster) การใช้วิธีเซาะร่องผนังปูนฉาบให้ดูเป็นวัสดุก้อนใหญ่ (Rustication) การใช้ปูนปั้นเป็นบัว 
(Moulding) และลวดลาย (Ornament) ในบริเวณต่างๆ เป็นต้น  
  พระต าหนักเป็นอาคารก่ออิฐถือปูนขนาดใหญ่ ทาสีเหลือง ความสูง 2 ชั้น มีชั้นย่อย
สูง 1 ชั้น (มุขที่จอดรถ) และคอหอยสูง 4 ชั้น ประตูหน้าต่างเป็นรูปโค้ง สัณฐานอาคารมีลักษณะ
คล้ายตัวเอช (H) ที่มีขาเยื้องกัน โดยขาทั้งสองทอดไปตามแนวทิศตะวันออกถึงทิศตะวันตก ตัวอาคาร                             
(วัดจากส่วนที่กว้างที่สุดและยาวที่สุด) มีขนาดประมาณ 40 × 45 เมตร หันหน้าไปทางทิศเหนือ 
ทางเข้าตัวอาคารด้านหน้ามีมุขยื่นออกมาเป็นที่จอดรถ โดยชั้นบนมุขนั้นเป็นดาดฟ้า มีระเบียง                  
ใช้ส าหรับเป็นที่ประทับเพ่ือรับลม ซึ่งเป็นรูปแบบที่ได้รับความนิยมอย่างยิ่งในสมัยนั้น 
  ภายในพระต าหนักชั้นล่างประกอบด้วย โถงทางเข้า โถงบันได ห้องรับแขก                 
ห้องเสวย ห้องน้ า และระเบียงทางเดิน ชั้นที่ 2 ประกอบด้วย โถงบันได ดาดฟ้า ห้องบรรทม ห้องพระ 
ห้องพักส าหรับเจ้านายพระองค์อ่ืนๆ ห้องน้ า และระเบียงทางเดิน ชั้นที่ 3 มีลักษณะเป็นชั้นลอย                
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แต่ไม่ทราบประโยชน์ใช้สอยที่แน่ชัด มีบันไดเวียนเชื่อมต่อกับหอคอยบนชั้นที่ 4 ซึ่งเป็นเอกลักษณ์             
ที่ส าคัญอย่างหนึ่งของอาคารที่สร้างขึ้นในยุคสมัยนี้ ทั้งนี้ภายในพระต าหนักมีขนาดพ้ืนที่ใช้สอย
ประมาณ 1,800 ตารางเมตร 
  ลักษณะเด่นของตัวอาคารคือ มีระเบียงทางเดินขนาดใหญ่ ความกว้ างประมาณ 
3.00 เมตร ล้อมรอบอยู่บางส่วน ภายในอาคารมีทางเดินเชื่อมต่อระหว่างระเบียงกับห้องหลักต่างๆ 
แต่ละห้องมีประตูหน้าต่างที่เปิดออกสู่ภายนอกตัวอาคาร และทางเดินสามารถเชื่อมได้โดยตรง                  
ท าให้อาคารมีความโปร่งโล่ง อากาศถ่ายเทสะดวก สามารถมองเห็นทิวทัศน์ได้โดยรอบ สะท้อนให้เห็น
ถึงความสามารถในการน ารูปแบบสถาปัตยกรรมตะวันตก มาประยุกต์ ใช้ ให้ เหมาะสมกับ                       
สภาพภูมิอากาศของประเทศไทยได้อย่างลงตัว 
  ลักษณะเด่นอีกประการหนึ่งคือ การก่อสร้างในระบบใช้ฝาผนังเป็นตัวรับน้ าหนัก                   
(Wall Bearing) โดยใช้ไม้ขนาดสั้นเป็นเสาเข็ม ตอกลงไปตามความยาวของแนวผนัง แล้วเทคอนกรีต
หุ้มหัวเสาเข็มเป็นพ้ืนล่าง จากนั้นจึงก่อผนังอิฐขึ้นจากพ้ืน ความหนาของผนังจะลดหลั่นลงไป                  
ตามสภาพในการรับน้ าหนักของพ้ืนที่แต่ละชั้น ส่วนพื้นและโครงหลังคายังเป็นโครงสร้างไม้ 
  พ้ืนอาคารส่วนใหญ่เป็นพ้ืนไม้ ยกเว้นห้องโถง ระเบียงทางเดิน และขั้นบันได                   
ซึ่งปูด้วยหินอ่อนคุณภาพดีจากประเทศอิตาลี ยกเว้นชุดบันไดรองด้านทิศตะวันตกเท่านั้นที่เป็น 
ไม้พ้ืน ห้องส าคัญต่างๆ มักจะเผยเนื้อไม้ให้เห็น ซึ่งไม้ที่ใช้ก่อสร้างในยุคแรกนั้นเป็นไม้สักคุณภาพ
พิเศษ 
  ผนังฉาบด้วยปูนทั้ งภายในและภายนอก มีการตกแต่งหลายลักษณะ อาทิ                    
การท าเสาหลอก การเซาะร่องให้คล้ายกับการก่อด้วยหินขนาดใหญ่ ฯลฯ ผนังบางส่วนที่ต้องการให้
โดดเด่นเป็นพิเศษจะประดับด้วยปูนปั้นลายดอกไม้ 
  ขอบระเบียงทางเดินดาดฟ้าและราวบันได ใช้ลูกกรงหินอ่อนจากประเทศอิตาลี   
และใช้หินอ่อนปูบนราวระเบียง รวมทั้งราวบันไดท้ังหมด 
  ประตูและหน้าต่าง วงกบท าจากไม้ขนาดใหญ่ ลักษณะบานเป็นไม้ มีลูกฟักเป็นไม้
หรือกระจก ประตูทั่วไปเป็นแบบบานเปิด (Casement) ส่วนหน้าต่างนั้นเป็นบานเปิดเช่นกัน                
ยกเว้นชั้นที่ 2 และชั้นที่ 3 บางส่วนเป็นบานเกล็ดไม้แบบบานกระทุ้ง บรรจุในกรอบบานหลัก                 
อีกชั้นหนึ่ง ส่วนในชั้นที่ 4 ซึ่งเป็นคอหอย มีการเจาะหน้าต่างเป็นช่องกลมเหมือนในเรือขนาดใหญ่ 
(Porthole) ช่องแสงเหนือประตูหน้าต่างเป็นรูปโค้งครึ่งวงกลม ภายในแบ่งเป็นช่องเล็กๆ มีลวดลาย
หลายแบบ โดยทั่วไปจะมีเส้นรัศมีลากจากจุดศูนย์กลางความโค้งเป็นโครง มีการประดับรอบช่อง
หน้าต่างกับประตูด้วยบัว และลวดลายปูนปั้นที่มีความงดงาม 
  เพดานใช้ไม้กระดานตีตามยาว มีการแบ่งช่องเพดานอย่างเหมาะสม และท าลวดลาย
ประดับที่ขอบเพดานกับรอบฐานโคมไฟแขวน รวมทั้งปิดทองที่ลวดลายประดับเหล่านี้ด้วย 
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  หลังคาอาคารเป็นทรงปั้นหยา โครงหลังคาเป็นไม้ มุงด้วยกระเบื้องดินเผาคุณภาพดี                    
มีลักษณะเป็นสีแสดเหมือนกระถางดินเผา น าเข้าจากเมืองมาร์เซย์ ประเทศฝรั่งเศส  

การทาสีตามแบบดั้งเดิม ผนังภายนอกจะทาสีน้ าปูน ส่วนผนังภายในที่เป็นเครื่องไม้

และเครื่องโลหะทั้งหมดจะทาสีน้ ามัน สันนิษฐานว่าน่าจะมีการขัดพ้ืนไม้ด้วยขี้ผึ้ง (Wax) ในห้องส าคัญ

ต่างๆ เพ่ือรักษาเนื้อไม้ ในอดีตพบว่ามีการทาสีลงบนเนื้อไม้ถึง 3 ชั้น เพ่ือเพ่ิมความคงทนถาวร                

โดยใช้สีที่สั่งซื้อจากต่างประเทศ 

การตกแต่งภายในมีศิลปะจากหลายเชื้อชาติผสมผสานกัน ชั้นล่างจะมีเครื่องตกแต่ง                 

แบบตะวันตก อาทิ รูปประติมากรรมที่สะท้อนเรื่องราวในศาสนาคริสต์ประดับอยู่ตามผนังทั่วไป           

และแผ่นหินอ่อนแกะสลักรูปนูนต่ า 1 แผ่น บริเวณโถงทางเข้า ส่วนชั้นบนตกแต่งแบบตะวันออก อาทิ 

รูปศิลปกรรมที่สะท้อนความเชื่อของชนชาติจีน ปรากฏเป็นภาพวาดขนาดใหญ่ติดอยู่บนผนัง                  

ด้านตะวันตก เหนือโถงบันไดด้านหน้า และงานไม้แกะสลักหลายชิ้นติดผนังที่โถงบันไดชั้น 2 

  องค์ประกอบที่ส าคัญอ่ืนๆ อาทิ โคมไฟแบบต่างๆ ทั้งแบบติดผนังและติดเพดาน 
น าเข้ามาจากประเทศแถบยุโรปและประเทศจีน (ปัจจุบันเสื่อมสภาพเกือบทั้งสิ้น) ส่วนเครื่องเรือน              
ที่ยังอยู่ในสภาพสมบูรณ์ ประกอบด้วย ชุดรับแขกฝังมุกแบบจีน แต่เดิมเคยตั้งอยู่ในบริเวณห้องโถง 
ชั้นบน และตู้พระแบบจีนขนาดใหญ่ ภายในประดิษฐานพระพุทธรูป ตั้งอยู่ในห้องพระ ซึ่งมีมาแต่เดิม                        
ไม่สามารถเคลื่อนย้ายได ้
  ห้องพระเป็นห้องเดียวในพระต าหนักที่มีสภาพดั้งเดิมมากที่สุด เนื่องจากไม่มี                
การเข้าไปทาสีอีกเลยในระยะหลัง ส่วนพื้นหินอ่อนยังคงเป็นพ้ืนเก่าไม่มีการเปลี่ยนใหม่ 
  ก าแพงวังมีลักษณะหนาทึบ ความสูงประมาณ 2.50 เมตร เป็นก าแพงอิฐฉาบปูน
และเซาะร่องใหม่ เน้นลวดลายเหมือนก่อด้วยก้อนวัสดุขนาดใหญ่ แทรกด้วยเสาหินที่มีหัวเสา                      
จุดเด่นของก าแพงคือ ทาด้วยสีแดงคล้ า เพ่ือความน่าเกรงขาม และส่งเสริมสุนทรียภาพแก่ภูมิทัศน์         
ทั้งภายในและบริเวณรอบนอกของวัง ด้วยเหตุนี้เองประชาชนโดยทั่วไปจึงนิยมเรียกวังลดาวัลย์ว่า 
“วังแดง” 
  ซุ้มประตูบริเวณทางเข้าออก มีลักษณะเป็นบานโปร่ง ท าด้วยเหล็กหล่อ ดัดเป็น
ลวดลายที่มีความอ่อนช้อยงดงาม32 
 
 

                                           
 

32 เรื่องเดียวกัน, หน้า 47 - 59. 
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  ช่วงท่ี 2 พ.ศ. 2475 
  ในช่วงต้นปี พ.ศ. 2475 วังลดาวัลย์ต้องเผชิญกับการเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญ่                
เมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ สิ้นพระชนม์ลง       
หลังจากนั้นไม่นานประเทศไทยก็เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง จากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ 
มาเป็นระบอบประชาธิปไตย บรรดาพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูงต่างพากันเสด็จฯ แปรพระราชฐาน  
ออกจากพระนครเป็นจ านวนมาก เฉกเช่นเดียวกับพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล 
พระชายาในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ได้เสด็จฯ 
กลั บ ไปประทั บ  ณ  มณ ฑ ลสงขลา  ถิ่ นพ านั ก เดิ ม เมื่ อครั้ งที่ สม เด็ จพระเจ้ าบ รมวงศ์ เธอ                             
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ยังทรงด ารงต าแหน่งอุปราชมณฑลปักษ์ใต้ วังลดาวัลย์
จึงขาดผู้ดูแลนับตั้งแต่นั้นมา 
 
  ช่วงท่ี 3 สงครามมหาเอเชียบูรพา 
  จนกระทั่งช่วงปลายของสงครามมหาเอเชียบูรพา ใน พ.ศ. 2488 กองทัพญี่ปุ่นได้ใช้              
ประเทศไทยเป็นฐานที่มั่น สถานเอกอัครราชทูตญี่ปุ่นได้เจรจาผ่านทางกระทรวงการต่างประเทศว่า                
มีความประสงค์จะใช้ที่ดินและโรงเรือนของวังลดาวัลย์  เพ่ือจัดตั้ งเป็นห อวัฒนธรรมญี่ ปุ่ น                       
ด้วยความจ าเป็นรัฐบาลไทยจึงต้องให้ความช่วยเหลือ โดยพยายามจัดหาสถานที่ตามที่กองทัพญี่ปุ่น  
ขอมา ซึ่งด าเนินไปตามข้อตกลงทางวัฒนธรรมระหว่างประเทศไทยกับประเทศญี่ปุ่น อย่างไรก็ตาม 
นายควง อภัยวงศ์ ซึ่งด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรีสมัยนั้นมีความเห็นว่า รัฐบาลไทยควรจัดซื้อสถานที่
ซึ่งเห็นว่าเหมาะสมไว้ แล้วให้ฝ่ายญี่ปุ่นเป็นเพียงผู้เช่า เพราะไม่เป็นการสมควรที่จะให้ญี่ปุ่นถือครอง
ที่ ดินพระราชทาน อัน เคยเป็นที่ ประทับของพระบรมวงศานุ วงศ์ชั้ นสู งมาแต่ เดิม  ดั งนั้ น 
กระทรวงการคลังโดยส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ จึงได้รับมอบหมายให้เป็นผู้ด าเนินการ
ติดต่อขอซื้อวังลดาวัลย์จากพระทายาท นับว่าเป็นการลงทุนที่คุ้มค่าต่อการธ ารงรักษาไว้ซึ่งสมบัติ            
อันล้ าค่าและประมาณค่ามิได้ของแผ่นดิน แต่การท าสัญญาซื้อขายวังลดาวัลย์ยังไม่เป็นที่เรียบร้อย 
ฝ่ายญี่ปุ่นตกอยู่ในสถานะผู้แพ้สงครามแก่ฝ่ายสัมพันธมิตร สงครามมหาเอเชียบูรพาจึงสิ้นสุดลงเมื่อ
เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2488 กองก าลังทหารจากสหประชาชาติซึ่งเป็นฝ่ายชนะสงคราม ได้เดินทาง             
เข้ามาในประเทศไทยเป็นจ านวนมาก รัฐบาลไทยจึงได้จัดเตรียมการรับรองที่วังลดาวัล ย์ให้เป็น                     
ที่พ านักชั่วคราว ตลอดจนใช้เป็นที่ท าการของกรมเลขาธิการคณะรัฐมนตรี 
 
  ช่วงท่ี 4 สิ้นสุดวังลดาวัลย์ 
  ในที่สุด การตกลงซื้อขายวังลดาวัลย์ได้ด าเนินการเสร็จสมบูรณ์ เมื่อวันที่ 16 ตุลาคม                    
พ.ศ. 2488 ต่อมาส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ (เดิมตั้งอยู่ที่วังกรมหลวงราชบุรีดิเรกฤทธิ์) 
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ได้พิจารณาแล้วว่า วังลดาวัลย์ที่ซื้อไว้ยังว่างอยู่ และมีขนาดกว้างขวางเพียงพอ การคมนาคมสะดวก 
เหมาะสมที่จะใช้เป็นสถานที่ท าการแห่งใหม่ วังลดาวัลย์จึงมีฐานะเป็นสถานที่ท าการแห่งที่ 5                 
และอยู่ภายใต้ความดูแลของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ นับตั้งแต่บัดนั้นเป็นต้นมา 
 
  ช่วงท่ี 5 ยุคปัจจุบัน (พ.ศ. 2489 – ปัจจุบัน) 
  เมื่อส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้ย้ายสถานที่ท าการมา ณ วังลดาวัลย์                   
ในปี  พ.ศ. 2489 นั้น มี เพียงพระต าหนักและอาคารหลังเล็กด้านท้ายวังที่ยังพอใช้ท าการได้                     
ส่วนอาคารบริวารและสิ่งปลูกสร้างอ่ืนๆ ล้วนช ารุดทรุดโทรมจนยากเกินกว่าจะบูรณะซ่อมแซม                 
ในเวลาต่อมาจึงได้ท าการรื้อถอนออก แล้วสร้างอาคารใหม่ขึ้นทดแทนหลายอาคาร เพ่ื อรองรับ               
การปฏิบัติงานในกิจการต่างๆ ของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ที่ขยายตัวขึ้นตามล าดับ 
โดยใช้พระต าหนักวังลดาวัลย์เป็นอาคารอ านวยการ ซึ่งมีการน าพ้ืนที่เกือบทุกส่วนมาแบ่งเป็น               
ห้องย่อยๆ ส าหรับแต่ละหน่วยงาน ยกเว้นห้องพระในชั้ นที่  2 และหอคอยในชั้นที่  4 เท่านั้น                   
ส่วนอาคารหลังเล็กด้านท้ายวังใช้เป็นที่ท าการของกองโครงการอนุรักษ์ 
  ครั้นเมื่อมีการก่อสร้างอาคารสองชั้นขึ้นขนาบข้างวังลดาวัลย์ทั้งสองด้าน ได้มี              
การสร้างทางเชื่อมจากชั้น 2 ของตึกใหม่กับตัวอาคารวังลดาวัลย์ จึงมีการดัดแปลงบางส่วนของ                    
วังลดาวัลย์ เพื่อรองรับการสร้างทางเชื่อมต่อนี้ แต่ในปัจจุบันได้รื้อถอนแล้ว 
  เมื่อการก่อสร้างและปรับปรุงอาคารต่างๆ เรียบร้อยแล้ว ส านักงานทรัพย์สิน                        
ส่วนพระมหากษัตริย์ได้ขยายอาณาบริเวณของสถานที่ท าการออกไปอีก โดยติดต่อขอซื้อที่ดิน               
ของตลาดจันทรประวิตร ซึ่งแต่เดิมเป็นที่ตั้งวังกรมหลวงประจิณกิติบดี (ทิศตะวันตก) ผนวกเข้าเป็น
ส่วนหนึ่งของวังลดาวัลย์ และมีการสร้างก าแพงวังลักษณะเดิมครอบคลุมพ้ืนที่ใหม่ ท า ให้เนื้อที่ของ            
วังลดาวัลย์เพ่ิมข้ึนจากเดิมอีก 9 ไร่ 54 ตารางวา รวมเป็นเนื้อท่ีทั้งสิ้น 26 ไร่ 1 งาน 34 ตารางวา  
  นับเป็นระยะเวลายาวนานกว่า 81 ปีแล้ว (พ.ศ. 2449 – พ.ศ. 2530) ที่วังลดาวัลย์
ถูกสร้างขึ้นมา จึงปรากฏความช ารุดทรุดโทรมข้ึนกับอาคารหลายแห่ง เนื่องมาจากอายุการใช้งานของ
วัสดุที่เสื่อมโทรมลง การถูกรบกวน และการท าลายตามธรรมชาติจากความชื้น แมลง นก ฯลฯ              
หรือแม้แต่ลักษณะการใช้งานที่หนักเกินกว่าอาคารเก่าแก่จะรับได้ ซึ่งตลอดระยะเวลาที่ผ่านมาก็ได้    
ท าการซ่อมแซม และบ ารุงรักษามาโดยตลอด จวบจนเมื่อปี พ.ศ. 2530 ได้มีการริเริ่มแนวความคิด
บูรณะวังลดาวัลย์ขึ้นเป็นครั้งแรก โดยมีหลักการส าคัญคือ การตระหนักถึงคุณค่าของวังลดาวัลย์                
ในด้านประวัติศาสตร์และด้านสถาปัตยกรรม ซึ่งควรค่าแก่การอนุรักษ์ไว้เพ่ือเป็นประโยชน์                   
และอนุ ส รณ์ แห่ งรั ช สมั ยแก่ ชน รุ่ น ห ลั ง  อัน เป็ น เจตนารมณ์ ใน การ พั ฒ นาเชิ งอนุ รั กษ์                            
ที่ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ยึดถือปฏิบัติมาโดยตลอด 



 

 

38 

  ดังนั้น เพ่ือให้วังลดาวัลย์กลายเป็น “อาคารต้นแบบ” ของการอนุรักษ์ที่ถูกต้องตาม                  
หลักวิชาการ และเพ่ือให้การบูรณะเป็นไปอย่างสมบูรณ์แบบ มีความใกล้เคียงกับของดั้งเดิมมากที่สุด 
จึงได้มีการก าหนดแนวทาง วางแผนโครงการ และจัดตั้งคณะท างานรับผิดชอบอย่างเป็นรูปธรรม         
โดยได้เชิญผู้ เชี่ยวชาญจากกรมศิลปากรมาเป็นที่ปรึกษา และให้ค าแนะน าในการด าเนินงาน 
ทุกขั้นตอนอย่างใกล้ชิด จนสามารถจัดท าแบบและรายการบูรณะซ่อมแซมจนแล้วเสร็จเมื่อปลายปี               
พ.ศ. 2540 แต่มีเหตุให้ต้องชะลอโครงการบูรณะลงชั่วคราว เนื่องจากเป็นช่วงที่ประเทศไทยก าลัง
ประสบสภาวะเศรษฐกิจตกต่ า เมื่อต้นปี พ.ศ. 2545 ได้มีการรื้อฟ้ืนโครงการบูรณะซ่อมแซม                     
วังลดาวัลย์ขึ้นใหม่ภายใต้ชื่อว่า “โครงการบูรณะซ่อมแซมตึกอ านวยการส านักงานทรัพย์สิน                   
ส่วนพระมหากษัตริย์” และด าเนินการบูรณะซ่อมแซมอย่างเต็มรูปแบบ จนแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2547 
ซึ่งในการบูรณะวังลดาวัลย์นั้น สิ่งที่ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ค านึงถึงมากที่สุดคือ             
การธ ารงไว้ซึ่งคุณค่าของอาคารโบราณที่เป็นโบราณสถานและมรดกของชาติ ดังนั้น การเลือกใช้วัสดุ
และอุปกรณ์มาเป็นองค์ประกอบในการซ่อมแซมหรือปรับปรุงอาคาร ต้องคัดเลือกที่มีคุณสมบัติ
ใกล้เคียงกับของดั้งเดิมมากที่สุด โดยค านึงถึงความประหยัดและคุ้มค่าสมราคา ท าให้วังลดาวัลย์                
ในปัจจุบันนี้มีสภาพสมบูรณ์ใกล้เคียงกับเมื่อครั้งแรกสร้างเกือบทุกประการ ตลอดจนมีความพร้อมที่
จะรองรับการใช้ประโยชน์ในภารกิจส าคัญต่อไปอย่างยั่งยืน33  
 
 2.6.3 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 วังลดาวัลย์ได้เปลี่ยนฐานะจากการเป็นพระต าหนักที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศ์
ชั้นสูง สู่สถานที่ท าการแห่งที่ 5 ของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ซึ่งถือเป็นจุดพลิกผัน               
อันน าไปสู่บทบาทของการรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ และประชาชน ตามพันธกิจของ
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ คือ “เป็นองค์กรที่จัดตั้งขึ้นเพ่ือบริหารจัดการทรัพย์สิน              
ส่วนพระมหากษัตริย์ โดยค านึงถึงประโยชน์อย่างยั่งยืนของผู้มีส่วนเกี่ยวข้องทุกฝ่าย” และผู้วิจัย              
ได้ศึกษา ค้นคว้า และรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ดังต่อไปนี้   
  
  1. ประวัติความเป็นมาของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย ์
  ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์เป็นหน่วยงานที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่อง
กับประวัติศาสตร์ การพัฒนาประเทศไทยในระบอบประชาธิปไตย อันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็น                 

                                           
33 เรื่องเดียวกัน, หน้า 62 - 65. 
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พระประมุขมาอย่างยาวนาน ตลอดจนการมีบทบาทส าคัญในการร่วมสนับสนุน และส่งเสริมให้เกิด
การพัฒนาประเทศชาติอย่างยั่งยืนตลอดมา 
  ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ จัดตั้งขึ้นภายใต้พระราชบัญญัติจัดระเบียบ
ทรัพย์สินฝ่ายพระมหากษัตริย์ พุทธศักราช 2479 ฉบับที่1 ทั้งนี้ได้แบ่งแยกทรัพย์สินส่วนพระองค์ 
ทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ และทรัพย์สินส่วนสาธารณสมบัติของแผ่นดินออกจากกัน ทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์ ให้อยู่ในความดูแลของกระทรวงการคลัง และได้จัดตั้งส านักงานขึ้นโดยใช้ชื่อว่า 
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ โดยให้มีฐานะเทียบเท่ากับกองสังกัดกรมคลัง ซึ่งในปัจจุบัน
คือ กรมธนารักษ์ กระทรวงการคลัง และรับโอนหน้าที่การงานตลอดจนข้าราชการบางส่วนมาจาก
ส านั กงานพระคลั งข้ างที่  รวมทั้ ง ได้ ขอใช้สถานที่ ส่ วนหนึ่ งของส านั กงานพระคลั งข้ างที่                              
ในพระบรมมหาราชวังเป็นที่ท าการส านักงานด้วย 
  ต่อมามีการปรับปรุงแก้ไขพระราชบัญญัติจัดระเบียบทรัพย์สินฝ่ายพระมหากษัตริย์
ขึ้นอีก 2 ครั้ง เพ่ือให้เกิดความเหมาะสม โดยประกาศใช้พระราชบัญญัติจัดระเบียบทรัพย์สิน                  
ฝ่ ายพ ระม ห ากษั ต ริ ย์  ฉบั บ ที่  2 ป ระจ าปี  พ .ศ . 2484 เมื่ อ วั น ที่  7 ตุ ล าคม  พ .ศ . 2484                            
และพระราชบัญญัติจัดระเบียบทรัพย์สินฝ่ายพระมหากษัตริย์ ฉบับที่ 3 ประจ าปี พ.ศ. 2491 เมื่อวันที่ 
18 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2491 โดยยกฐานะของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ขึ้นเป็นนิติบุคคล 
มีหน้าที่ดูแลรักษาและจัดประโยชน์อันเกี่ยวกับทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ด าเนินการโดย
คณะกรรมการทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ประกอบด้วยรัฐมนตรีว่าการกระทรวงการคลัง                   
เป็นประธานกรรมการโดยต าแหน่ง และกรรมการอ่ืนๆ อีกไม่น้อยกว่า 4 คน ซึ่งพระมหากษัตริย์               
ทรงแต่งตั้ง และในจ านวนนี้จะทรงแต่งตั้งให้เป็นผู้อ านวยการส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
1 คน ทั้งนี้คณะกรรมการทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ มีอ านาจหน้าที่ดูแลโดยทั่วไป อันเป็นกิจการ
ของส านั กงานทรัพย์ สิ นส่ วนพระมหากษั ตริย์  และให้ ผู้ อ านวยการส านั กงานทรัพย์ สิ น                             
ส่วนพระมหากษัตริย์ มีอ านาจหน้าที่ตามที่คณะกรรมการทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์มอบหมาย  
ตลอดจนมีอ านาจลงนามเป็นส าคัญผูกพันส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  ดังนั้น                         
ในวันที่ 18 กุมภาพันธ์ของทุกปี จึงถือเป็นวันสถาปนาส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์                    
นับแต่บัดนั้นเป็นต้นมา 
 
  2. กระบวนการสู่พันธกิจและนโยบาย 
  นับตั้งแต่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช ทรงพระราชทาน
พระปฐมบรมราชโองการ ในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก เมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม พ.ศ. 2493 ว่า                    
“เราจะครองแผ่นดินโดยธรรม เพ่ือประโยชน์สุขแก่มหาชนชาวสยาม” ธรรมะนั้นคือ ทศพิธราชธรรม 
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ซึ่งเป็นธรรมะของพระราชาที่จะน าพาบ้านเมืองสู่ความร่มเย็น ราษฎรมีความสุข ทศพิธราชธรรม
ประกอบด้วยธรรม 10 ข้อ ดังนี้ 
  1. ทาน  
  2. ศีล  
  3. บริจาค  
  4. ความซื่อตรง  
  5. ความอ่อนโยน  
  6. ความเพียร  
  7. ความไม่โกรธ  
  8. ความไม่เบียดเบียน  
  9. ความอดทน  
  10. ความยุติธรรม  
  ซึ่งเป็นที่ประจักษ์อย่างเด่นชัดว่า ตลอดระยะเวลากว่า 65 ปีที่ทรงครองราชย์ 
พระองค์ทรงยึดมั่นในทศพิธราชธรรม เพ่ือประโยชน์สุขของประชาชนตลอดมา 
  ด้ วยความจงรักภั กดี ต่ อสถาบั นพระมหากษั ต ริย์  และมุ่ ง เจริญ รอยตาม                       
เบื้องพระยุคลบาท ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์จึงมุ่งมั่นบริหารจัดการทรัพย์สิน                    
ในความรับผิดชอบ เพ่ือให้เกิดประโยชน์ที่ยั่งยืนต่อชุมชน ผู้อยู่อาศัยในพ้ืนที่ และสังคมโดยรวม               
โดยยึดหลักการพัฒนาอย่างสมเหตุสมผล บนพ้ืนฐานของความพอดี  ตามสภาพภูมิสังคม                        
และวัฒนธรรมของชุมชน พร้อมกับน้อมน าแนวทางพระราชด าริ รวมทั้งหลักการทรงงาน คือ               
“เข้าใจ เข้าถึง พัฒนา” มาประยุกต์ใช้ ในการด าเนินงานพัฒนาคุณภาพชีวิตของประชาชน                  
ตลอดจนการสนับสนุนและส่งเสริมกิจกรรมต่างๆ เพ่ือประโยชน์สุขของพสกนิกรและสังคมไทย                
ด้วยความพอเพียงและยั่งยืน 
  ปัจจุบันส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์มีภารกิจหลัก 2 ด้าน ดังต่อไปนี้ 
ด้านที่ 1 การจัดประโยชน์ในอสังหาริมทรัพย์ ประกอบด้วย ที่ดินและสิ่งปลูกสร้าง ที่กระจาย                
อยู่ ในหลายจังหวัด บนท าเลที่มีศักยภาพแตกต่างกัน ท าให้ เกิดความหลากหลายของผู้ เช่า                     
ซึ่งส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์มีเจตนารมณ์ในการดูแลผู้ เช่ าทุกระดับเป็นอย่างดี                 
และเหมาะสมกับสถานภาพของผู้เช่าแต่ละประเภทด้วยความเอาใจใส่ ด้านที่ 2 การลงทุนในบริษัท
ขนาดใหญ่ที่จดทะเบียนในตลาดหลักทรัพย์แห่งประเทศไทย 2 บริษัท คือ ธนาคารไทยพาณิชย์ จ ากัด 
(มหาชน ) ซึ่ งส านั กงานทรัพย์ สิ นส่ วนพระมหากษัตริย์ ถื อครองหุ้ นประมาณ ร้อยละ 23                            
และบริษัทปูนซิเมนต์ไทย จ ากัด (มหาชน) ประมาณร้อยละ 31 ทั้งสองบริษัทต่างมีอิสระในการด าเนิน
ธุรกิจของตนเอง โดยส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์มีตัวแทนเข้าร่วมเป็นกรรมการ                
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ตามความเหมาะสม ทั้งนี้กิจการทั้ง 2 แห่ง จะมีการบริหารจัดการด้วยความรับผิดชอบ โปร่งใส             
และเป็ นธรรมกับผู้ มี ส่ วน เกี่ ยวข้องทุ กฝ่ ายตามหลักธรรมมาภิบาล (Good Governance)                        
เอาใจใส่  ดู แล  และตอบแทนสั งคมตามหลั ก  Corporate Social Responsibility (CSR) คื อ                 
ความรับผิดชอบต่อสังคมและสิ่งแวดล้อมขององค์กร เป็นการด าเนินกิจการภายใต้หลักจริยธรรม               
และการจัดการที่ดี โดยรับผิดชอบสังคมและสิ่งแวดล้อมทั้งในระดับไกลและใกล้ อันเป็นรากฐาน              
สู่ความยั่งยืนสืบไป รวมทั้งการน้อมน าหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง เป็นกรอบก าหนดทิศทาง             
การด าเนินงานภายใต้เจตนารมณ์ 4 ประการ คือ 
  1. ความเป็นธรรม คือ จุดมุ่งหมายในการด าเนินภารกิจด้านการจัดประโยชน์ของ
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ จะต้องค านึงถึงความถูกต้อง เหมาะสม ตามหลักเหตุผล    
และหลักมนุ ษยธรรม มากกว่ าประโยชน์ สู งสุ ดทางการเงิน  เพ่ื อมุ่ งให้ การจัดประโยชน์                       
เกิดความเป็นธรรม ทั้งต่อส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ผู้เช่า และสังคมรอบข้าง 
  2. ความมั่นคง คือ ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์จะไม่ท าอะไร                      
แบ บ ฉาบ ฉวย เฉพ าะห น้ า  แต่ จ ะป ฏิ บั ติ ด้ ว ยความ รอบ คอบ  ระมั ด ระวั ง  ไม่ ป ระม าท                                
และมีการเตรียมพร้อม เพ่ือรับมือกับสถานการณ์เฉพาะหน้าอยู่เสมอ ทั้งนี้ เพ่ือให้เกิดความมั่นคงต่อ
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในระยะยาว 
  3. การพัฒนาในเชิงอนุรักษ์ คือ ในการพัฒนาโครงการใดๆ ส านักงานทรัพย์สิน            
ส่วนพระมหากษัตริย์จะให้ความส าคัญทั้งในมิติของการพัฒนา และมิติของการอนุรักษ์ควบคู่กันไป 
โดยยึดหลักแห่งทางสายกลาง ยืดหยุ่น ประนีประนอม เพ่ือการพัฒนาที่เกิดดุลยภาพทั้ งในทาง
เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และสิ่งแวดล้อม ทั้งนี้เพ่ือให้เกิดประโยชน์สูงสุดต่อส่วนรวม 
  4. การส่งเสริมประโยชน์ส่วนรวมตามรอยพระยุคลบาท คือ การมีนโยบายส่งเสริม
และสนับสนุนโครงการต่างๆ ที่ เป็นประโยชน์ต่อประชาชนและสังคมส่วนรวม เพ่ือสนอง                       
พระราชปณิธานของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ที่ทรงมุ่งหวังให้พสกนิกรชาวไทยอยู่ร่วมกัน              
ด้วยความผาสุก ภายใต้ร่มพระบารมี 
  ทั้งนี้ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้ก าหนดกระบวนการสู่พันธกิจ               
และนโยบายไว้ดังต่อไปนี้ 
  พันธกิจ คือ เป็นองค์กรที่จัดตั้งขึ้น เพื่อบริหารจัดการทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
โดยค านึงถึงประโยชน์อย่างยั่งยืนของผู้มีส่วนเกี่ยวข้องทุกฝ่าย 
  วิสัยทัศน์ คือ เป็นองค์กรต้นแบบด้านการบริหารจัดการทรัพย์สิน เพ่ือประโยชน์
ส่วนรวมอย่างยั่งยืน 
  เป้าหมายเชิงกลยุทธ์ คือ เป็นองค์กรที่มีแนวทางการท างาน และการให้บริการ               
ทั้งภายนอกและภายใน ที่มีมาตรฐานและคุณภาพระดับโลก 
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  องค์ประกอบส าคัญ คือ เป็นองค์กรแห่งการเรียนรู้ บุคลากรมีอุดมการณ์ร่วม                  
และมีความรู้ความสามารถพ้ืนฐาน ส าหรับผู้บริหารต้องมีทักษะการเป็นผู้ น า การบริหารจัดการ                 
และเป็นตัวอย่างที่ด ี
 
  3. การด าเนินงานขององค์กร 
  ส านั กงานทรัพย์สินส่ วนพระมหากษัตริย์ ได้ ด า เนิ นงาน เพ่ือรับ ใช้สถาบัน
พระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ และประชาชน โดยด าเนินงานโครงการพัฒนาอสังหาริมทรัพย์                 
และกิจการเพ่ือสังคมอย่างต่อเนื่อง เพ่ือก่อให้เกิดประโยชน์สุขแก่สังคมโดยรวมอย่างยั่งยืน ดังนี้ 
  โครงการพัฒนาอสังหาริมทรัพย์ต่างๆ อาทิ 
  - โครงการ Urban Renewal ต าบลบางขวาง แขวงบางคอแหลม จ านวน 17 ห้อง 
  - โครงการชุมชนต้นแบบการพัฒนา (ชุมชนร่วมสามัคคี) 
  - โครงการปรับปรุงตลาดราชวงศ์ จังหวัดล าปาง 
  - นโยบายและแนวทางใหม่ในการพัฒนาอสังหาริมทรัพย์ “สร้างโครงการต้นแบบ 
มุ่งเน้นประโยชน์ส่วนรวม เกี้อกูลสังคมอย่างยั่งยืน” 
  - งานปรับปรุงซ่อมแซมอาคารภายนอก ณ อาคารบริเวณถนนเฟื่องนคร และบริเวณ
ซอยพระยาศรี แขวงวังบูรพาภิรมย์ เขตพระนคร จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
  - งานปรับปรุงซ่อมแซมอาคารภายนอก (ทาสี ซ่อมแซมหลังคาที่ช ารุด ปรับปรุง            
กันสาด) ณ อาคารบริเวณถนนยุคล 2 และถนนหลวง 
  - กิจกรรมอบรมความรู้ บัญชีครัวเรือน และการลดรายจ่ายในครอบครัว โครงการ
พัฒนาพื้นที่ดินเปรี้ยวแบบบูรณาการ 
  - พิธีท าบุญประจ าปีของชาวแพร่งนรา (พิธีไหว้พระเพลิง) เพ่ือเซ่นไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์
ให้ปกป้องคุ้มครองคนในชุมชน และบ้านเรือนที่พักอาศัยให้อยู่ร่มเย็นเป็นสุข ณ บริเวณด้านหน้า
โรงเรียนตะละภัฏศึกษา  
  - การลงพ้ืนที่มอบโต๊ะหินขัด จ านวน 3 ชุด ให้แก่ผู้เช่าบริเวณซอยสมเด็จเจ้าพระยา 
17 เขตคลองสาน จังหวัดกรุงเทพมหานคร เพ่ือใช้เป็นที่พักผ่อนบริเวณริมแม่น้ าเจ้าพระยา ตลอดจน
เป็นการสร้างความสัมพันธ์อันดี ระหว่างส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์กับผู้เช่า บนพ้ืนที่
ของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
  - การลงพ้ืนที่เยี่ยมเยียน และมอบกระเช้าผลไม้ให้แก่ผู้สูงอายุ ณ ต าบลสวนบางไผ่
น้อย จังหวัดนนทบุรี 
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  - ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ โดยฝ่ายบริหารงานอสังหาริมทรัพย์              
และฝ่ายส่งเสริมธุรกิจร่วมกับผู้เช่า จัดงานท าบุญขึ้นบ้านใหม่ เพ่ือความเป็นสิริมงคลในการพักอาศัย 
พร้อมรดน้ าด าหัวผู้สูงอายุ 
  - การลงพ้ืนที่ เยี่ยมเยียนผู้สู งอายุ  และมอบกระเช้าผลไม้ ณ เขตภาษี เจริญ                     
เพ่ือเป็นการสร้างรอยยิ้มเติมเต็มความสุข และส่งมอบก าลังใจให้แก่ผู้สูงอายุ ตลอดจนเป็นการสร้าง
ความสัมพันธ์อันดีระหว่างส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ กับผู้เช่าบนพ้ืนที่ของส านักงาน
ทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
  - ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ สนับสนุนงบประมาณในการบูรณะ
อาคารภายในสวนสัตว์ดุสิต 
  - การท าพิธีตั้งศาลพระภูมิ โครงการจัดผังที่ดินใหม่ ณ ซอยสมเด็จเจ้าพระยา 17 
เขตคลองสาน จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
  - ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ จัดโครงการ “สานสายใย เชื่อมสัมพันธ์ 
สร้างครอบครัวอบอุ่น” ณ สวนสัตว์ดุสิต 
  - การประชุมชี้แจงและส่งมอบอาคารโครงการจัดผังที่ดินใหม่ บริเวณซอยสมเด็จ
เจ้าพระยา 17 เขตคลองสาน จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
  - ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้มอบเงินจ านวน 5 ล้านบาท ให้แก่
กรมการข้าว โดยมี  นายชาญพิทยา ฉิมพาลี  อธิบดีกรมการข้าว เป็นผู้แทนในการรับมอบ                      
เพ่ือเป็นการสนับสนุนโครงการวิจัย 
  - คณ ะจิตอาสาจากพนั กงานและผู้ เช่ า บน พ้ืนที่ ของส านั กงานทรัพย์สิ น                     
ส่วนพระมหากษัตริย์ เข้าร่วมกิจกรรมเกี่ยวข้าวนาปีในพ้ืนที่  “โครงการทดลองปลูกพืชบนพ้ืนที่              
ดินเปรี้ยว ตามแนวทางเกษตรทฤษฎีใหม่” ณ ต าบลหนองหมู อ าเภอวิหารแดง จังหวัดสระบุรี 
  - ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้ร่วมลงนามสัญญาเช่าที่ดิน บริเวณซอย
แยกเพชรเกษม 4 ต่อเนื่องไปจนถึงซอยจรัญสนิทวงศ์ 2 (เนื้อที่  3 ไร่ 1 งาน 49.1 ตารางวา)                      
กับจังหวัดกรุงเทพมหานคร ซึ่งส านักงานเขตบางกอกใหญ่ได้ขอเช่าที่ดินแปลงดังกล่าว เพื่อพัฒนาเป็น
สวนสาธารณะ สวนอนุรักษ์พันธุ์พืช และสถานที่พักผ่อนออกก าลังกาย ซึ่งเป็นการเพ่ิมพ้ืนที่สีเขียว
ให้กับกรุงเทพมหานคร   
  - ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ร่วมกิจกรรมรณรงค์ “ตลาดสะอาด 
อาหารปลอดภัย” จัดโดยส านักสุขาภิบาลอาหารและน้ า เพ่ือเป็นการประชาสัมพันธ์ ให้ผู้ประกอบ   
การค้ามีการด าเนินงานที่ถูกต้อง ประชาชนรู้จักและมั่นใจในการเลือกซื้อสินค้าจากตลาดสด                       
ณ ตลาดนางเลิ้ง ซึ่งตั้งอยู่บนพื้นที่ของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  
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  กิจการเพื่อสังคมต่างๆ ดังต่อไปนี้   
  ส านั ก งาน ท รัพ ย์ สิ น ส่ วน พ ระม ห าก ษั ต ริ ย์  มู ล นิ ธิ ส านั ก งาน ท รัพ ย์ สิ น                          
ส่วนพระมหากษัตริย์ และบริษัททุนลดาวัลย์ จ ากัด ได้ร่วมด าเนินการและสนับสนุนกิจการทางสังคม
อย่างต่อเนื่อง โดยตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ และเครือข่าย
ภาคีที่ใกล้ชิด ได้ริเริ่มโครงการทางสังคมเป็นจ านวนมาก รวมถึงส่งเสริมกิจกรรม และสนับสนุน
งบประมาณร่วมกับหลายองค์กร ทั้งนี้เพ่ือให้การด าเนินกิจการทางสังคมสามารถด าเนินไปในทิศทาง 
ที่เหมาะสม จึงจ าแนกประเภทโครงการออกเป็น 8 ประเภท ดังนี้ 
  1. การสนับสนุน เพ่ือการพัฒนาประเทศอย่างยั่ งยืน  ได้แก่  การสนับสนุน                      
การขับเคลื่อนปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง การสนับสนุนโครงการวิจัยของสถาบันวิจัยเพ่ือการ 
พั ฒ น าป ระ เท ศ ไท ย  (TDRI) โค รงการ  NSTDA Chair Professor โค รงก าร  ธ  ป ระส งค์ ใด                               
(การบริหารจัดการน้ า) การสนับสนุนโครงการของกรมการข้าว การสนับสนุนการจัดสร้าง                   
ปะการังเทียม เป็นต้น 
  2. การพัฒนาเยาวชนและกีฬา ได้แก่ โครงการสนับสนุนการขับเคลื่อนปรัชญาของ
เศรษฐกิจพอเพียงด้านการศึกษาและเยาวชน การให้ทุนการศึกษา การส่งเสริมกิจกรรมเยาวชน                
ในสั งคม การส่ งเสริมกิจกรรมเยาวชนบนพ้ืนที่ ส านั กงานทรัพย์สินส่ วนพระมหากษัตริย์                          
และการสนับสนุนการกีฬา เป็นต้น 
  3. การพัฒนาชุมชน ได้แก่ การสนับสนุนโครงการปิดทองหลังพระ สืบสาน                    
แนวพระราชด าริ โครงการพัฒนาชนบทเชิงพ้ืนที่ประยุกต์ตามแนวพระราชด าริ (Area-based Rural 
Development Program) บริเวณอ่างเก็บน้ าบ้านพุสวรรค์ จังหวัดเพชรบุรี การพัฒนาชุมชน              
บนพ้ืนที่ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ (โครงการบ้านมั่นคง) การสนับสนุนโครงการพัฒนา
ศักยภาพของชุมชนทั่วประเทศ และการสนับสนุนโครงการต่างๆ ของส านักงานต ารวจแห่งชาติ               
เพ่ือช่วยเหลือชุมชนบนพื้นที่ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
  4. การส่งเสริมศิลปะ วัฒนธรรม และการอนุรักษ์ ได้แก่ การสนับสนุนโครงการโขน
ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ มูลนิธิแ ละโครงการโขน ณ ศาลาเฉลิมกรุง                   
ก า ร ส นั บ ส นุ น โค ร งก าร โข น สั ญ จ รข อ งศ าล า เฉ ลิ ม ก รุ ง  โค ร งก าร โข น เ พ่ื อ เย า ว ช น                             
กองทุนนาฏดุริยางคศิลป์ไทย และศูนย์รักษ์ศิลป์ การสนับสนุนวงดนตรีเฉลิมราชย์ โครงการนิทรรศน์
รัตนโกสินทร์ การสนับสนุนการจัดงาน Bangkok International Festival of Music and Dance 
การสนับสนุนโครงการรากเรา การสนับสนุนการจัดกิจกรรมทางวิชาการเพ่ือการอนุรักษ์มรดก
ศิลปวัฒนธรรม โครงการปรับปรุงพ้ืนที่รอบพระบรมมหาราชวัง โครงการบูรณะอาคารอนุรักษ์              
เลขที่ 1 ในซอยกัปตันบุช และการสนับสนุนสวนนาคราภิรมย์ เป็นต้น 
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  5. โครงการอันเนื่องมาจากพระราชด าริ ได้แก่ การสนับสนุนมูลนิธิชัยพัฒนา                
มูลนิธิโครงการหลวง มูลนิธิพระดาบส มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ มูลนิธิสายใจไทย โครงการปรับปรุง
และพัฒนาโรงงานหลวงอาหารส าเร็จรูปที่ 3 (เต่างอย) จังหวัดสกลนคร การบริหารจัดการพิพิธภัณฑ์
โรงงานหลวงที่  3 (ฝาง) โครงการพัฒนาเกษตรกรและยุวเกษตรกร บนผืนดินพระราชทาน                     
เพ่ือการเกษตร ร่วมกับ สปก. และ มก. โครงการสถานีวิทยุจราจรเพื่อสังคม และการสนับสนุนกิจการ
ของสถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร์ (NIDA) เป็นต้น 
  6. โครงการที่เกี่ยวเนื่องหรือสนับสนุนสถาบันพระมหากษัตริย์ และสถาบันศาสนา 
ได้แก่ มูลนิธิพระบรมราชานุสรณ์ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ในพระบรมราชูปถัมภ์ 
มูลนิธิอนุรักษ์พระราชวังพญาไท โครงการเพ่ือสนับสนุนกิจการโรงพยาบาลศิริราช และโรงพยาบาล
จุฬาลงกรณ์  มูลนิธิพระราชนิ เวศน์มฤคทายวัน มูลนิธิพระบรมราชานุสรณ์พระบาทสมเด็จ                   
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในพระบรมราชูปถัมภ์ อุทยานเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระศรีนครินทรา 
บรมราชชนนี กองทุนศาสตราจารย์เกียรติยศ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลย เดช                  
ส า ข า ศั ล ย ศ า ส ต ร์ จ า เพ า ะ  ( His Majesty King Bhumibol Adulyadej Distinguished 
Professorship Specialized Surgery) หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ                
(The Queen's Gallery) มูลนิธิสวนสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ สวนปทุมวนานุรักษ์ 
โรงพยาบาลพหลพลพยุหเสนา โรงพยาบาลสมเด็จพระยุพราช มูลนิธิสถาบันโรคไตภูมิราชนครินทร์ 
คลินิกศูนย์แพทย์พัฒนา ตลอดจนโครงการอนุรักษ์และท านุบ ารุงศาสนสถาน อันเกี่ยวเนื่องกับสถาบัน
พระมหากษัตริย์ และการเผยแผ่ศาสนา เป็นต้น 
  7. การสนับสนุนองค์กรที่ท าดีเพ่ือสังคม ได้แก่ หน่วยเคลื่อนที่ผ่าตัดต้อกระจก 
มูลนิธิโรงพยาบาลบ้านแพ้ว มูลนิธิอิศรา อมันตกุล โครงการ Professional Visiting Program                 
มูลนิธิสืบ นาคะเสถียร สถานเลี้ยงเด็กยากจนบ้านครูน้อย และมูลนิธิคืนช้างสู่ธรรมชาติ เป็นต้น 
  8. งานด้านสังคมอ่ืนๆ ได้แก่ การช่วยเหลือและบรรเทาความทุกข์ร้อนของ
ประชาชน กรณีเกิดภัยพิบัติทางธรรมชาติ ตลอดจนการกุศลต่างๆ อาทิ การสนับสนุนเหล่ากาชาด
จังหวัด และการสนับสนุนงานวันส าคัญต่างๆ เป็นต้น 
 
  4. การติดต่อส านักงานส่วนกลางและส่วนภูมิภาค 
  4.1 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ (ส านักงานส่วนกลาง) เลขที่ 173    
ถนนนครราชสีมา แขวงดุสิต เขตดุสิต จังหวัดกรุงเทพมหานคร 10300 สายด่วน 0-2787-7000                           
อี เมล์ : contact@crownproperty.or.th รถประจ าท าง 12, 23, 56, 99 และรถประจ าท าง                   
ปรับอากาศ 12, 16, 23, 505, 516 

mailto:contact@crownproperty.or.th
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  4.2 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  จังหวัดนครปฐม เลขที่  15/13                 
ถนนราชมรรคาใน ต าบลพระปฐมเจดีย์  อ า เภอเมืองนครปฐม จั งหวัดนครปฐม 73000                             
โทรศัพท์ 0-3425-9614 โทรสาร 0-3425-5725 
  4.3 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ จังหวัดฉะเชิงเทรา เลขที่ 122/6                 
ถ น น ม รุ พ งษ์  ต า บ ล ห น้ า เมื อ ง  อ า เภ อ เมื อ งฉ ะ เชิ ง เท ร า  จั งห วั ด ฉ ะ เชิ ง เท ร า  24000                            
โทรศัพท์ 0-3853-5301-3, 0-3853-5305-7 โทรสาร 0-3851-5997, 0-3853-5306 
  4.4 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เลขที่ 164 
ถนน อู่ทอง ต าบลหั วรอ  อ า เภอพระนครศรีอยุ ธยา จั งห วัดพระนครศรีอยุ ธยา 13000                       
โทรศัพท์ 0-3525-2333 โทรสาร 0-3525-2327 
  4.5 ส านั กงานทรัพย์สิ นส่ วนพระมหากษัตริย์  จั งหวัดพระนครศรีอยุ ธยา                   
(สาขาอ าเภอบางปะอิน ) 251 หมู่  6 ถนนอุดมสรยุทธ ต าบลบ้ าน เลน อ า เภอบางปะอิน                          
จงัหวัดพระนครศรีอยุธยา 13160 โทรศัพท์ 0-3526-1014, 0-3522-1455 โทรสาร 0-3522-1454 
  4.6 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ จังหวัดนครสวรรค์ เลขที่ 1/15-16               
ถ น น ราม สู ร  ต า บ ล ป าก น้ า โพ  อ า เภ อ เมื อ งน ค ร ส ว ร รค์  จั งห วั ด น ค รส ว รรค์  60000                             
โทรศัพท์ 0-5621-2036 โทรสาร 0-5621-6898 
  4.7 ส านั กงานทรัพย์สินส่ วนพระมหากษัตริย์  จั งหวัดล าปาง เลขที่  1261                     
ถนนไปรษณีย์ ต าบลหัวเวียง อ าเภอเมืองล าปาง จังหวัดล าปาง 52000 โทรศัพท์ 0-5421-8569                               
โทรสาร 0-5421-8132 
  4.8 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ จังหวัดเพชรบุรี เลขที่ 10 ถนนราชวิถี                  
ต าบลคลองกระแชง อ าเภอเมืองเพชรบุรี  จั งหวัด เพชรบุ รี  76000 โทรศัพท์  0-3242-5388                  
โทรสาร 0-3242-5388 กด 18 
  4.9 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ จังหวัดเพชรบุรี (สาขาจังหวัดราชบุรี) 
95 – 97 ถนนอัมรินทร์ ต าบลหน้าเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 70000 โทรศัพท์ 0-3233-7429                        
โทรสาร 0-3233-7429 กด 12 
  4.10 ส านั กงานทรัพย์ สิ นส่ วนพระมหากษัตริย์  จั งหวัดสงขลา เลขที่  27                           
ซอยริมคลองขวาง ถนนไทรบุ รี  ต าบลบ่อยาง อ า เภอเมืองสงขลา จั งหวัดสงขลา 90000                    
โทรศัพท์ 0-7431-1130 โทรสาร 0-7432-500534 
 

                                           
 

34 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
[ออนไลน์], 25 ตุลาคม 2557. แหล่งที่มา www.crownproperty.or.th 
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  5. วัฒ น ธรรมองค์ ก รของส านั ก งาน ทรัพ ย์ สิ น ส่ วน พ ระมห ากษั ต ริ ย์                            
ที่มีความสัมพันธ์กับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง                   
วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
  ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์วางเป้าหมายที่จะปรับปรุง และยกระดับ
การพัฒนาองค์กรให้ดียิ่งขึ้น เพ่ือให้เป็นองค์กรมุ่งสู่ความส าเร็จ บุคลากรในองค์กรทุกคนรวมพลัง
ปฏิบัติหน้าที่ของตนอย่างภาคภูมิใจ และด าเนินไปในทิศทางเดียวกันอย่างก้าวหน้ามั่นคง  
  ทั้งนี้ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์มีแนวทางการพัฒนาองค์กร เพ่ือให้           
มุ่งไปสู่เป้าหมาย ดังนั้น ในปี พ.ศ. 2554 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้ท าการสรรหา
คุณค่าหลักร่วมกันขององค์กรขึ้นเป็นครั้งแรก เพ่ือเป็นบรรทัดฐานและทิศทางที่ เหมาะสม                   
ให้บุคลากรทุกคนในองค์กรได้ยึดถือปฏิบัติ โดยเปิดโอกาสให้บุคลากรทุกคนระดมความคิด                        
เพ่ือร่วมกันน าเสนอคุณค่าหลักต่างๆ ที่ดีงาม ระหว่างเดือนกรกฎาคม – กันยายน พ.ศ. 2554                 
ซึ่งได้รับความร่วมมือเป็นอย่างดีจากบุคลากร มีผู้น าเสนอคุณค่าหลักและความหมายรวมทั้งสิ้น                
4,487 ค า 
  จ าก นั้ น ค ณ ะก รรม ก าร พิ จ ารณ าคุ ณ ค่ าห ลั ก ขอ งส านั ก งาน ท รั พ ย์ สิ น                            
ส่วนพระมหากษัตริย์ จึงน าสิ่งที่บุคลากรได้ร่วมกันน าเสนอ มาประมวลผลและจัดล าดับคุณค่าหลัก
ร่วมกัน ในที่สุดก็ได้คุณค่าหลักท้ัง 6 ประการ ซึ่งมีคะแนนรวมถึงร้อยละ 75.57 จากจ านวนผู้น าเสนอ
ทั้งหมด และน าคุณค่าหลักที่ประมวลได้มาจัดล าดับ จ ากัดความ รวมทั้งแปลเป็นภาษาอังกฤษ           
เพ่ือให้ง่ายต่อการจดจ า การสื่อสารภายในองค์กร และภายนอกองค์กร 
  คุณค่าหลักทั้ง 6 ประการ (Values) ประกอบด้วย  
  1. ความดี งามทั้ งปวง (Virtues) หมายถึ ง ความซื่ อสัตย์  ความมีคุณ ธรรม                     
และจริยธรรม 
  2. ความรับผิดชอบ (Accountability) หมายถึง ความรับผิดชอบต่องาน ครอบครัว 
องค์กร และสังคม ทั้งสิ่งที่ดีและไม่ดีที่ตนได้กระท าลงไป 
  3. ความจงรักภักดี (Loyalty) หมายถึง ความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ 
และการยึดมั่นในภารกิจขององค์กรเป็นเป้าหมายในการท างาน 
  4. ความสามัคคี (Unity) หมายถึง ความร่วมมือ ร่วมใจ และปรองดองกัน 
  5. การแสวงหาความรู้และความกระจ่าง (Enlightenment) หมายถึง การใฝ่รู้                
การพัฒนาตนเอง  
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 6. การยึดมั่นในปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
(Sufficiency)35 
  คุณค่าหลักร่วมกันทั้ง 6 ประการขององค์กร คือ ปฏิญาณร่วมกันของบุคลากร                
ทุกภาคส่วนในองค์กร อันเป็นแรงขับเคลื่อนที่จะมุ่งมั่นพัฒนาทั้งในระดับบุคลากรและระดับองค์กร 
ให้ประสบความส าเร็จ บนพ้ืนฐานของความดีงาม ตลอดจนส่งต่อคุณค่าหลักร่วมกันจากรุ่นสู่รุ่น                  
เพ่ือสืบสานคุณค่าอันดีงามนี้ให้อยู่คู่กับส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ และมีส่วนร่วม               
ในการสร้างสรรค์สังคมคุณภาพสืบไป 
 
2.7 ชีวประวัติและผลงานในบริบททางด้านนาฏยศิลป์ของผู้ก ากับการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

             
            ภาพที่ 1: ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

ที่มา: http://www.acacconference.com/keynote_th.html, 2 พฤษภาคม 2558. 
 
 2.7.1 ประวัติชีวิต 
  ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เกิดเมื่อวันเสาร์ที่ 18 เมษายน พ.ศ. 2496 
ปัจจุบันอายุ 62 ปี บิดาชื่อ นายเฉลียว จรัสศรี มารดาชื่อ นางเฉลิม จรัสศรี ปัจจุบันอาศัยอยู่                  

                                           
 

35 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

[ออนไลน์], 25 ตุลาคม 2557. แหล่งที่มา www.crownproperty.or.th 
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ณ บ้านเลขที่  555/199 (2306) อาคารเพชร 9 ทาวเวอร์ ซอยเพชรบุรี 9 แขวงถนนพญาไท                      
เขตราชเทวี จังหวัดกรุงเทพมหานคร รหัสไปรษณีย์ 10400 หมายเลขโทรศัพท์  081– 637- 6007 
 
 2.7.2 ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ. 2498 – พ.ศ. 2499  ระดับอนุบาล โรงเรียนวัดตาลาน อ าเภอผักไห่  
     จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 พ.ศ. 2500 – พ.ศ. 2503  ระดับประถม โรงเรียนอนุบาลปฐมวัย เขตพญาไท  
     จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
 พ.ศ. 2504 – พ.ศ. 2506  ระดับมัธยมตอนต้น โรงเรียนบูรณวิทย์ เขตบางพลัด 
     จังหวัดกรุงเทพมหานคร  
 พ.ศ. 2507 – พ.ศ. 2508  ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนเซนต์คาเบรียล 
     เขตสามเสน จังหวัดกรุงเทพมหานคร      
 พ.ศ. 2509 – พ.ศ. 2511  ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนอยุธยาวิทยาลัย 
     อ าเภอเมือง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา                                                                                        
 พ.ศ. 2521    จบการศึกษาระดับปริญญาตรี    
     สถาปัตยกรรมศาสตรบัณฑิต (ออกแบบอุตสาหกรรม)
     คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 พ.ศ. 2521 – พ.ศ. 2523  การศึกษาระดับวิชาชีพนาฏยศิลป์สากล ณ เดอะ รอยัล
     บัลเลต์ สคูล (The Royal Ballet School) กรุงลอนดอน
     ประเทศอังกฤษ 
 พ.ศ. 2544    จบการศึกษาระดับปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
     หลักสูตรการจัดการทางวัฒนธรรม บัณฑิตวิทยาลัย  
     จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
 พ.ศ. 2547   จบการศึกษาระดับปริญญาเอก    
     สถาปัตยกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต หลักสูตรการจัดการ
     มรดกทางสถาปัตยกรรม และการท่องเที่ยว  
     (หลักสูตรนานาชาติ) คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
     มหาวิทยาลัยศิลปากร และได้รับรางวัลดุษฎีบัณฑิต 
     ผลคะแนนยอดเยี่ยม รวมทั้งเป็นดุษฎีบัณฑิตคนแรกของ
     มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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 2.7.3 ประวัติการท างาน 
 พ.ศ. 2516    ผู้ก่อตั้งคณะการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยคณะแรก
     ของประเทศไทย คือ ฟันนี่บอย (Funny Boy) ต่อมาในปี
     พ.ศ. 2531 ได้เปลี่ยนชื่อมาเป็นไทย อาร์ท มูฟเม้นท์ 
     (Thai Art Movement)  
 พ.ศ. 2522 – พ.ศ. 2527   นักแสดงและผู้ออกแบบนาฏยศิลป์ คณะนาฏยศิลป์ 
     ร่วมสมัย สไปรัลล์ ดานซ์ คอมพานี    
     (Spiral Dance Company) เมืองลิเวอร์พูล (Liverpool)
     ประเทศอังกฤษ 
 พ.ศ. 2527 – พ.ศ. 2530   นักแสดงและผู้ออกแบบนาฏยศิลป์ คณะนาฏยศิลป์ 
     ร่วมสมัย เอกส์เทมโพรารี ด๊านซ์ เธียเตอร์   
     (Extemporary Dance Theater) กรุงลอนดอน 
     ประเทศอังกฤษ 
 พ.ศ. 2516 - ปัจจุบัน (พ.ศ. 2558)  ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
      แห่งประเทศไทย 
 พ.ศ. 2535 – ปัจจุบัน (พ.ศ. 2558)  อาจารย์ประจ าสาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวันตก
      ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
      จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 พ.ศ. 2545     ด ารงต าแหน่งผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
 พ.ศ. 2545 – ปัจจุบัน (พ.ศ. 2558)  อาจารย์พิเศษคณะนิเทศศาสตร์   
      มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
 พ.ศ. 2549     ด ารงต าแหน่งรองศาสตราจารย์ 
 พ.ศ. 2552 – ปัจจุบัน (พ.ศ. 2558)  อาจารย์พิเศษ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
      มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา และผู้ก่อตั้งคณะ
      นาฏกรรมเพ่ือสันติภาพโลก เป็นคณะแรกของ
      ประเทศไทย 
 พ.ศ. 2551     ด ารงต าแหน่งศาสตราจารย์ 
 พ.ศ. 2551 – พ.ศ. 2556    ด ารงต าแหน่งหัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์  
      คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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 พ.ศ. 2551 – ปัจจุบัน (พ.ศ. 2558)  ด ารงต าแหน่งประธานหลักสูตรศิลปศาสตร 
      มหาบัณฑิต หลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต
      (นาฏยศิลป์ไทย) และกรรมการบริหารหลักสูตร
      ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์
      จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 พ.ศ. 2553 – พ.ศ. 2554    อาจารย์พิเศษ วิทยาลัยนวัตกรรม  
      มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์ 
 
 2.7.4 ผลงานทางด้านวิชาการที่ส าคัญ 
  - ประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก  
  - นารายณ์อวตาร เพอร์ฟอร์มมิ่ง เดอะ ไทย รามายณะ อิน เดอะ โมเดอร์น เวิลด์                    
(Narai Avatara - Performing the Thai Ramayana in the modern world) 
  - เอกสารประกอบการสอน รายวิชาทฤษฎีนาฏยศิลป์ตะวันตก (3504115) 
  - เอกสารประกอบการสอน รายวิชานาฏยประดิษฐ์ 2 (3504312)   
  - คุณสมบัติและเทคนิคการปฏิบัติการของผู้ออกแบบลีลาท่าเต้น (Choreographer) 
และผู้ก ากับการแสดง (Director) วารสารศิลปกรรม ปีที่ 8 ฉบับที่ 13 พ.ศ. 2543 หน้า 95 – 97 
  - อิสดอรา ดันแคน (Isadora Duncan) สตรีผู้บุกเบิกทางด้านโมเดอร์นดานซ์                       
(Modern Dance) วารสารศิลปกรรม ปีที่ 8 ฉบับที่ 13 พ.ศ. 2543 หน้า 98 – 100              
  - ก ารศึ กษ าการออกแบ บ การแสดงชุ ด  จิ ต วิญ ญ าณ บู รพ า คี ตภ ราด ร                             
และบูรพประทีป ในงานพิธีเปิด – ปิด การแข่งขันกีฬาเอเชี่ยนเกมส์ ครั้งที่ 13 วันที่ 6 - 20 ธันวาคม                         
พ.ศ. 2541 ณ จังหวัดกรุงเทพมหานคร  
  - การศึกษาการออกแบบการแสดงชุด  อันดามัน  สูญ เสี ยแต่ ไม่ เสี ยศูนย์                          
เพ่ือเป็นอนุสรณ์แด่ผู้สูญเสียจากเหตุการณ์ภัยพิบัติสึนามิ 
  - การศึกษาการออกแบบการแสดงชุด พับนก เพ่ือเป็นอนุสรณ์แด่โศกนาฏกรรม 
จากเหตุการณ์ความไม่สงบในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ และความสูญเสียจากวิกฤตการณ์                    
คลื่นยักษ์สึนามิ  
  - การศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์งาน และออกแบบลีลาของผู้อ านวยการฝ่ายศิลป์ 
ส าหรับการแสดงนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก ได้แก่ มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ              
พระมหาชนก และวิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก 
  - เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 1 ผลงานในช่วงแรก (Early Work) 
  - เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 2 ความเป็นตัวตน (Personal) 
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  - เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 3 ผลงานระดับสากล (The International Work) 
  - เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 4 การเต้นพิสุทธิ์ (Pure Dance) 
  - เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 5 ผู้หญิงกับสังคม (Women and Society) 
  - เอกสารผลงานการแสดง เล่ มที่  6 การแสดงเพ่ื อวัตถุป ระสงค์ เฉพาะ                    
(Dance for a Specific Purpose) 
  - เ อ ก ส า ร ผ ล ง า น ก า ร แ ส ด ง  เ ล่ ม ที่  7 ผ ล ง า น ที่ แ ย ก ป ร ะ เภ ท                                    
(Hors catagorie pieces) 
  - เ อ ก ส า ร ผ ล ง า น ก า ร แ ส ด ง  เล่ ม ที่  8 ก า ร ตี ค ว า ม ป ร ะ เท ศ ไท ย                         
(Interpreting Thailand) 
  - เอกสารผลงานการแสดง เล่ มที่  9 การตี ความแต่ ละภู มิ ภ าคประเพณี 
(Interpreting Regional Arts and Performing Arts Traditions) 
  - เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 10 ผลงานในภาพยนตร์ (Dance on Film) 
  - เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 11 ผลงานในอนาคต (Future Works) 
  - เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่  12 สถานที่ เฉพาะมรดกทางวัฒนธรรม                   
(Site - specific heritage interpretation) 
  - เอกสารผลงานการแสดง เล่ มที่  13 การแสดงขนาดใหญ่ ในสนามกีฬา                   
(Stadium - scale performances) 
  - เอ ก ส ารผ ล งาน ก ารแ ส ด ง  เล่ ม ที่  14 ก า รดั ด แ ป ล งจ าก วรรณ ก รรม                             
(Adapting from Literature) 
  - เอกสารผลงานการแสดง เล่มที่ 15 การออกแบบการแสดงในพิธีเปิดและพิธีปิด       
ใน ก า ร แ ข่ ง ขั น กี ฬ า เอ เชี่ ย น เก ม ส์ ค รั้ ง ที่  13 วั น ที่  6 - 20 ธั น ว า ค ม  พ .ศ .  2541                                      
ณ จังหวัดกรุงเทพมหานคร ได้แก่ การแสดงชุดจิตวิญญาณบูรพา คีตภราดร และบูรพประทีป 
  - เ อ ก ส า ร  1 0 0  ภ า พ ป ร ะ ทั บ ใ จ  ผ ล ง า น ก า ร แ ส ด ง ข อ ง                                  
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 
  - เอกส าร  100  ภ าพ ป ระทั บ ใจ  ผ ล งาน การสร้ า งส รรค์ ก ารแสด งขอ ง                   
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 
  - เอกสาร 100 ภาพประทั บ ใจ  เบื้ อ งหลั งการสร้างสรรค์ การแสดงของ                 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 
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 2.7.5 ผลงานที่เผยแพร่ทางวิทยุ โทรทัศน์ สื่อสังคมออนไลน์ และอ่ืนๆ 
 พ.ศ. 2521 โทรทัศน์ BBC 1 UK, Monkey of the Inkpot 
 พ.ศ. 2522 The Scotsman - Spiral at Edinburgh Festival 
   หนังสือรายเดือน New Dance Magazine  
 พ.ศ. 2523 หนังสือรายเดือน Dancing Times  
 พ.ศ. 2524 หนังสือรายเดือน Dance and Dancers 
 พ.ศ. 2525 Gael A Chael - Welsh Arts Journal             
 พ.ศ. 2526 หนังสือรายเดือน New Dance Magazine N0. 27 
   หนังสือรายเดือน Dance & Dancer Magazine, January                    
 พ.ศ. 2527 โทรทัศน์ BBC 2, UK. - Documentary about Dance Umbrella 
   Festival 1984  
   Daily Post, Friday, Jan 20 
   หนังสือรายเดือน Dance & Dancers Magazine, April 
   The magazine of the Cheltenham Festivals, P. 6 
 พ.ศ. 2528 โทรทัศน์ BBC 2, UK. - Documentary about Dance Umbrella 
   Festival 1985  
                      The Daily Telegraph 
                      The Sunday Times, 6 October 
                      หนังสือรายเดือน Dance & Dancers Magazine, January 
                      หนังสือรายเดือน Dance & Dancers Magazine, March  
 พ.ศ. 2529 Financial Times, 29 Oct 1986 
                      The Times, 24 April 1986 
                      The Times, 29 Oct 1986 
                      The Independent 
                      The Daily Telegraph, 30 Oct 1986 
                      Informer, No. 4 
                      Key Times, March / April 
 พ.ศ. 2530 London International Festival of Theatre Magazine 
                      City Limits 
                      The Guardian 
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 พ.ศ. 2532 การถ่ายทอดสดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง คนดีศรีอยุธยา
   ทูลเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้า 
   สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เนื่องในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จ 
   พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ครบ 60 พระชันษา   
   โดยสถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 9 
                      The Nation-Tuesday June 20 
 พ.ศ. 2533 Bangkok Post-Saturday June 23  
                       หนังสือพิมพ์รายวันผู้จัดการ ประจ าวันที่ 3 - 9 กันยายน พ.ศ. 2533 
 พ.ศ. 2534 The Nation - Friday November 15 
 พ.ศ. 2535 การถ่ายทอดสดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง แผ่นดินนี้ 
   มีความหลัง ทูลเกล้าฯ ถวายสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
   โดยสถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 9 
 พ.ศ. 2536 หนังสือพิมพ์รายวันจุดประกาย ประจ าวันพุธที่ 23 สิงหาคม พ.ศ. 2536  
 พ.ศ. 2537 ประกาศเกียรติคุณในหนังสือพิมพ์รายวันไทยรัฐ 
 พ.ศ. 2538 การถ่ายทอดสดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง คนดีศรีอยุธยา 
                       ครั้งที่ 2 ทูลเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว   
   และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เนื่องในวโรกาส 
   เฉลิมพระชนมพรรษาสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
   ครบ 60 พระชันษา โดยสถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 9  
                       การถ่ายทอดสดทางโทรทัศน์ในหลายสถานีวิทยุโทรทัศน์ทั่วโลก การแสดง
   ในพิธีเปิดและพิธีปิด การแข่งขันกีฬาซีเกมส์ ครั้งที่ 18 ณ สนาม 700 ปี
   จังหวัดเชียงใหม่  
      รายการครั้งหนึ่งในชีวิต สถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง UBC 
     หนังสือรายเดือน ARCH&IDEA Magazine ปีที่ 2 ฉบับที่ 20 
      หนังสือพิมพ์รายวันเดลินิวส์ ประจ าวันจันทร์ที่ 30 มกราคม พ.ศ. 2538 
     หนังสือพิมพ์รายวันไทยรัฐ 
     Bangkok Post, Mon 13 February 
     หนังสือพิมพ์รายวันสยามรัฐ ประจ าวันจันทร์ที่ 13 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2538  
 พ.ศ. 2539 Bangkok Post, news paper- E- toor 
                      หนังสือพิมพ์รายวันสยามโพสต์ 
                      หนังสือพิมพ์รายวันสยามรัฐ ประจ าวันอังคารที่ 30 เมษายน พ.ศ. 2539 
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 พ.ศ. 2540 หนังสือพิมพ์รายวันสยามโพสต์ 
 พ.ศ. 2541 การถ่ายทอดสดทางโทรทัศน์ในหลายสถานีวิทยุโทรทัศน์ทั่วโลก การแสดง
   ในพิธีเปิดและพิธีปิด การแข่งขันกีฬา Asian Games ครั้งที่ 13  
   ในการแสดงชุด Spirit Of Asia, Song of Friendships และ Light of 
   Asia  
                        รายการจันทร์กระพริบ โดยสถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 7 
 พ.ศ. 2542 รายการ Face to Face โดยสถานีวิทยุโทรทัศน์ UBC 
 พ.ศ. 2543 รายการเจ็ดกะรัต โดยสถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 7 
 พ.ศ. 2546 ภาพยนตร์เรื่อง Beautiful Boxer 
                       The Nation - February 2003 
                       ถ่ายแบบปกนิตยสารและชีวประวัติ ในหนังสือรายเดือน   
   Dance Magazine 
                      ชีวประวัติในหนังสือรายเดือน Tropical, art culture & travel 
 พ.ศ. 2548 รายการสุริวิภา โดยสถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 9 
 พ.ศ. 2549 ภาพยนตร์เรื่อง Me and Myself 
 พ.ศ. 2550 รายการสงครามเท้าไฟ โดยสถานีวิทยุโทรทัศน์ช่อง 9 
                      ถ่ายแบบปกนิตยสารและชีวประวัติ ในหนังสือรายเดือน Symphony 
   Magazine for Classical music’ Arts & Culture 
 พ.ศ. 2553 การถ่ายทอดสดการแสดงในพิธีปิดกีฬามหาวิทยาลัย “แม่โดมเกมส์”  
   โดยมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์เป็นเจ้าภาพ 
 พ.ศ. 2554 การถ่ายทอดสดการแสดงในพิธีเปิดกีฬามหาวิทยาลัย “จามจุรีเกมส์” 
   โดยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นเจ้าภาพ36 
  
 2.7.6 ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีส าคัญ 
  - พ.ศ. 2526 เป็นศิลปินไทยผู้ริเริ่มออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย                      
ใน ต่ า ง แ ด น ชุ ด  ส เกิ ร์ ต  ( Skirt)  ให้ กั บ ส ไป รั ล  ด า น ซ์  ค อ ม พ า นี  เมื อ ง ลิ เ ว อ ร์ พู ล                                    
(Spiral Dance Co., Liverpool) ประเทศอังกฤษ 

                                           
 

36 สัมภาษณ์  นราพงษ์ จรัสศรี,  อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  30 ตุลาคม 2557. 
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  - พ.ศ. 2528 แสดงใน มูนา เซ็ง ดานซ์ โปรเจกต์ – โซลิด สเตท อาร์ท ในเทศกาล
อเมริกันดานซ์ (Muna Tseng Dance Project – Solid State Art: American Dance Festival)                    
กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ   
  - พ.ศ. 2530 ผู้ออกแบบท่าเต้น นักเต้น และนักแสดงหลัก ในเซ้าท์ อีสต์ เอเชีย                  
โป ร เจกต์  (South East Asia Project) ชุ ด  ครอสซิ่ ง  เดอะ  วอ เตอร์  (Crossing the water)                    
ก ากับการแสดงโดย พิพ ซิมมอนส์ (Pip Simmons) 
  - พ .ศ . 2531 แ สด ง เดี่ ย ว ใน งาน เท ศ กาล เซ้ าท์  แ บ งค์  ด าน ซ์  เฟ ส ติ วั ล                        
(South Bank Dance Festival) กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ  
  นักเต้นในอุปรากรตูรันโด (Turandot) ณ เดอะ รอยัล โอเปร่า คอนเวนท์ การ์เดน                 
(The Royal Opera Convent Garden) กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
  แ ส ด ง เดี่ ย ว  ณ  ไ อ ซี เอ  ( ICA)  ใ น ง า น เท ศ ก า ล ด า น ซ์  อั ม เบ ร ล ล่ า                                    
(Dance Umbrella Festival) กรงุลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
  ออกแบบท่าเต้นปาร์ฟูม (Parfum) ให้กับคณะเพตติ  บัลเล่ต์  อัมสเตอร์ดัม                           
(Petit Ballet Amsterdam) กรุงอัมสเตอร์ดัม ประเทศเนเธอร์แลนด์ 
  นั ก เต้น ในมิ วสิ ควีดี โอ  (Music Video) ของคณ ะนั กร้องสปาน เดา บั ล เล่ ต์                   
(Spandau Ballet) กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
  - พ.ศ. 2532 นักออกแบบท่าเต้น และร่วมแสดงในงานเครื่องเพชรไทยวลัยราตรี 
ทู ล เกล้ าฯ  ถ วายสม เด็ จพ ระ เจ้ าลู ก เธอ  เจ้ า ฟ้ าจุ ฬ าภ รณ วลั ย ลั กษ ณ์  อั ค รราชกุ ม ารี                                   
และคุณ หญิ งเอลิซาเบธ โรสมอนด์  เทย์ เลอร์  (Dame Elizabeth Rosemond Taylor, DBE) 
นักแสดงหญิงจากฮอลลีวูด  
  - พ.ศ. 2533 นักออกแบบท่าเต้นคอนเทมโพรารี่ วิชวลลิตี้ ออฟ ไทย ฟิโลโซฟ่ี                                   
ออฟ ไลฟ์ (Contemporary Visuality Of Thai Philosophy Of Life) ในงานเทศกาลเอเชี่ยน ดานซ์ 
เฟสติวัล ครั้งที่ 1 (1 st Asean Dance Festival) ณ กรุงจากาตาร์ ประเทศอินโดนีเซีย 
  - พ .ศ. 2534 ศิลปินรับ เชิญ เข้ าร่วมงานเทศกาลอเมริกัน  ดานซ์  เฟสติวัล       
(American Dance Festival) ณ นอร์ทแคโรไลนา ประเทศสหรัฐอเมริกา (North Carolina, USA.) 
  - พ.ศ. 2535 ก ากับการแสดงและออกแบบท่าเต้นในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง คนดีศรีอยุ ธยา ครั้ งที่  1 ทูล เกล้ าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้ าอยู่หั ว                             
และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
  ออกแบบการแสดงในภาพยนตร์ โฆษณา ฟิลม์สีฟูจิ  สีสันแห่งโลกตะวันออก                    
ณ ปราสาทหินพนมรุ้ง 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=DBE&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AE%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B9%E0%B8%94


 

 

57 

  - พ.ศ. 2536 ออกแบบท่าเต้นลาฟูเลอ (La Foule) ให้แก่คณะเลอ ฌอง บัลเล่ต์ 
เดอ ฟร้องซ์ (Le Jeune Ballet de France) เมืองลาโบ ประเทศฝรั่งเศส 
  - พ.ศ. 2537 – พ.ศ. 2539 ออกแบบท่าเต้นและร่วมแสดงในการแสดงชุด ทงพู 
(Tonpu) ให้ แก่ คณ ะเค โกะ  ท า เค ยา คอน เท ม โพ รารี่  ด าน ซ์  คอมพานี  (Keiko Takeya 
Contemporary Dance Company) ณ กรุงโตเกียว ประเทศญี่ปุ่น (รวมทั้งสิ้น 3 ครั้ง ภายใน 3 ปี) 
  - พ.ศ. 2538 ก ากับการแสดงและออกแบบท่าเต้นในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง คนดีศรีอยุ ธยา ครั้ งที่  2 ทูล เกล้ าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้ าอยู่หั ว                                 
และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  
  ผู้ก ากับร่วมการแสดงในพิธีเปิดและพิธีปิด การแข่งขันกีฬาซีเกมส์ ครั้งที่  18                  
ณ จังหวัดเชียงใหม่ 
  - พ.ศ. 2539 ก ากับการแสดงและออกแบบท่าเต้นในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง แผ่นดินนี้มีความหลัง  
  - พ.ศ. 2541 ก ากับการแสดงและออกแบบท่าเต้นในพิธีเปิดและพิธีปิด การแข่งขัน
กีฬาเอเชี่ยนเกมส์ (Asian Games) ครั้งที่ 13 ในการแสดงชุด สปิริต ออฟ เอเชีย เพลงแห่งมิตรภาพ 
และแสงแห่งเอเชีย (Spirit of Asia, Song of Friendships and Light of Asia) 
  - พ.ศ. 2546 ก ากับการแสดงและออกแบบการแสดง ในการแสดงวรรณคดีจินตภาพ
เรื่อง นารายณ์อวตาร ณ หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
  ออกแบบการแสดงและออกแบบลีลาในภาพยนตร์เรื่อง บิวตี้ ฟูลบอกเซอร์ 
(Beautiful Boxer) 
  - พ.ศ. 2547 ก ากับการแสดงและออกแบบท่าเต้น ในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ณ พระต าหนักวังลดาวัล ย์                   
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
  - พ.ศ. 2548 ออกแบบท่าเต้นการแสดงชุด พับนก ในงานเลิฟ ฟอร์ อันดามัน 
(Love for Andaman) ณ โรงละครคุณหญิงสุมณี 
  ก ากับการแสดงและออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ชุด อันดามัน สูญเสีย 
แต่ ไม่ เสียศูนย์  เพ่ือ เป็นอนุ สรณ์ แด่ผู้ เสียชีวิตใน เหตุการณ์ สึนามิ  ในงานดานซ์  ทู  เดสตินี่                        
(Dance to Destiny) ในความร่วมมือของมหาวิทยาลัยบริกแฮมยัง (Brigham Young University) 
ประเทศสหรัฐอเมริกา ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
  ผู้อ านวยการฝ่ายสร้างสรรค์และก ากับลีลาในการแสดงชุด มหานาฏกรรม                
เฉลิมพระเกียรติ พระมหาชนก ณ อิมแพค อารีนา เมืองทองธานี 
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  - พ.ศ. 2550 ออกแบบการแสดงและออกแบบลีลา ในภาพยนตร์เรื่อง มี แอนด์  
มายเซลฟ์ (Me and Myself) 
  ผู้อ านวยการฝ่ายสร้างสรรค์และก ากับลีลาในการแสดงชุด วิจิตรนาฏกรรม                  
เฉลิมพระเกียรติ พระมหาชนก ณ จังหวัดเชียงใหม่ ขอนแก่น และกรุงเทพมหานคร 
  - พ.ศ. 2554 ผู้สร้างสรรค์และฝึกซ้อมการแสดงในพิธีเปิดงานกีฬามหาวิทยาลัย 
จามจุรีเกมส์ 
  - พ.ศ. 2555 ผู้สร้างสรรค์และฝึกซ้อมการแสดงในงานเลี้ ยงรับรองพิธี เปิด                     
การประชุมโรตารีโลก ณ อิมแพค อารีนา เมืองทองธานี 
  - พ.ศ. 2556 ผู้ก ากับการแสดงและออกแบบลีลา ในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม มังราย และสายน้ า ในงานเลี้ยงต้อนรับคณะผู้น าด้ านน้ าจากทั่วโลก                 
ณ จังหวัดเชียงใหม่37 
 
 2.7.7 รางวัลและเกียรติคุณที่ได้รับ 
   - พ.ศ. 2504 การประกวดร าเพลงช้าเพลงเร็ว ถ่ายทอดออกอากาศทางสถานี              
วิทยุโทรทัศน์ ช่อง 4 บางขุนพรหม และได้รับรางวัลสูงสุดในระดับประเทศ (หลักฐานสูญหาย
เนื่องจากเป็นระยะเวลาที่ยาวนาน) 
  - พ . ศ .  2518 ไ ด้ รั บ ร า ง วั ล  Award Winning for an Outstanding 
Choreographer จากการออกแบบการแสดงบัลเล่ต์ Perfume Air ณ The Royal Ballet School 
(รางวัลเป็นการประกาศเกียรติคุณ) 
  - พ . ศ .  2519 ไ ด้ รั บ ร า ง วั ล  Award Winning for an Outstanding 
Choreographer จากการออกแบบการแสดง New Dance Moth ณ The Royal Ballet School 
(รางวัลเป็นการประกาศเกียรติคุณ) 
  - พ.ศ. 2530 ได้รับรางวัลพิเศษให้เข้าเฝ้า HRH Prince Charles แห่งประเทศ
อังกฤษอย่างใกล้ชิด และรับบท Qu Yuan รวมทั้งการเป็นผู้ออกแบบลีลาในการแสดง Crossing the 

                                           
 

37 จุติกา โกศลเหมมณี, “รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทย            

ร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี,” (วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา

นาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2555),                  

หน้า 25 - 29. 
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water ซึ่ งจั ด แสด งใน งาน  London International Festival of Theatre ณ  ก รุ งล อน ดอน               
ประเทศอังกฤษ 
  - พ.ศ. 2533 ผู้ออกแบบลีลาในเพลงจริงไม่กลัว ซึ่งเป็นวีดีทัศน์ที่ ได้รับรางวัล 
People choice award ของ M.TV. (บริษัท GMM Grammy ถือครองหลักฐานอยู่) 
  - พ .ศ . 2534 ผู้ ออกแบบนาฏยศิ ลป์ ไทยร่วมสมั ย ในการเต้ น เดี่ ย ว ให้ กั บ                     
นางสาวนุชวดี บ ารุงตระกูล ซึ่งได้รับรางวัล Award Winning for an Outstanding Female Solo 
ใน งาน ป ระก วด  Dance น าน าช าติ  Susan Darell Dance Competition ณ  ก รุ ง  Telaviv  
ประเทศอิสราเอล (นางสาวนุชวดี บ ารุงตระกูล ถือครองรางวัลอยู่ในประเทศสหรัฐอเมริกา)  
  - พ.ศ. 2534 รางวัลศิลปินรับเชิญตัวแทนของประเทศไทยให้ เข้าร่วมในงาน 
American Dance Festival, North Carolina, USA.  
  - พ.ศ. 2535 ร่วมงานกับศูนย์วัฒนธรรมในฐานะศิลปินรับเชิญตัวแทนของ                
ประเทศไทย ให้เข้าร่วมในงาน 1st ASEAN Dance Festival ณ กรุงจาการ์ตา ประเทศอินโดนีเซีย  
  - พ.ศ. 2536 ร่วมงานกับศูนย์วัฒนธรรมในฐานะศิลปินรับเชิญ ให้เป็นผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย La Foule ให้แก่คณะบัลเลต์ Le Jeune Ballet de France จัดการแสดง   
ณ เมืองลาโบ ประเทศฝรั่งเศส และได้รับรางวัลจากการแสดง E-Toor ในงาน The 16th Festival of 
Asian Arts, Hong Kong 
  - พ.ศ. 2545 ได้รับการคัดเลือกจาก European Union ให้เป็นผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์
ส มั ย ให ม่  (Modern dance) ข อ งป ระ เท ศ ไท ย  โด ย ม อ บ ห ม าย ให้  Jukka O. Miettinen                                  
ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านศิลปะการแสดงระดับโลกจากประเทศฟินแลนด์เขียนค าประกาศเกียรติคุณ     
และจัดพิมพ์หนังสือประกาศเกียรติคุณ 
  - พ.ศ. 2547 ปริญญาดุษฎีบัณฑิตคนแรกของมหาวิทยาลัยศิลปากร และได้รับ
รางวัลผลคะแนนยอดเยี่ยม ปริญญาดุษฎีบัณฑิตของมหาวิทยาลัยศิลปากร 
  - พ .ศ . 2549 รางวั ลป ระกาศ เกี ย รติ คุณ อาจารย์ ดี เด่ น ระดั บ หน่ วย งาน                    
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  - พ.ศ. 2550 ได้รับการโปรดเกล้าให้ด ารงต าแหน่งศาสตราจารย์ 
  - พ.ศ. 2553 ได้รับรางวัลศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์สมัยใหม่ (ในฐานะนักแสดง)               
ซึ่งเป็นรางวัลที่วัดตามเกณฑ์งานวิจัยทางวิชาการเรื่อง เกณฑ์การยกย่องมาตรฐานศิลปินทางด้าน
นาฏยศิลป์ของ อาจารย์ ดร. วิชชุตา วุธาทิตย์ โดยได้รับการสนับสนุนจากกองทุนจุฬาฯ 100 ปี  
  - พ.ศ. 2554 ได้รับรางวัลศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์สมัยใหม่ (ในฐานะผู้ออกแบบ
นาฏยศิลป์) ซึ่งเป็นรางวัลที่วัดตามเกณฑ์งานวิจัยทางวิชาการเรื่อง เกณฑ์การยกย่องมาตรฐานศิลปิน
ทางด้านนาฏยศิลป์ของ อาจารย์ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ ที่ได้รับการสนับสนุนจากกองทุนจุฬาฯ 100 ปี 
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  - พ.ศ. 2555 ได้รับรางวัลศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์สมัยใหม่ (ในฐานะผู้สืบทอด          
งานนาฏยศิลป์) และรางวัลมาตรฐานศิลปินต้นแบบผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์สมัยใหม่  ซึ่งเป็นรางวัล                 
ที่วัดตามเกณฑ์งานวิจัยทางวิชาการเรื่อง เกณฑ์การยกย่องมาตรฐานศิลปินทางด้ านนาฏยศิลป์ของ 
อาจารย์ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ ที่ได้รับการสนับสนุนจากกองทุนจุฬาฯ 100 ปี 
  - พ.ศ. 2556 ได้รับรางวัลสถาปัตย์ขจร ซึ่งเป็นรางวัลบุคคลตัวอย่างผู้มีผลงานศิลปะ
ยอดเยี่ยม โดยสมาคมนิสิตเก่าคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย38 
 
 
   

                                           
 

38 สัมภาษณ์  นราพงษ์ จรัสศรี,  อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  30 ตุลาคม 2557. 

  



 

 

บทที่ 3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
 งานวิจัยภายใต้หัวข้อ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง 
วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย 
เอกสารทางวิชาการ สื่อสังคมออนไลน์ การสัมภาษณ์คณะผู้ด าเนินงาน ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับ
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง    
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ตลอดจนผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์และดุริยางคศิลป์ และการสังเกตการณ์  
จากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง โดยจ าแนกวิธีด าเนินการวิจัยออกเป็นหัวข้อ ดังต่อไปนี้ 
 3.1 รูปแบบงานวิจัย 
 3.2 แผนการด าเนินการวิจัย 
 3.3 แหล่งข้อมูล 
 3.4 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
  3.4.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร 
  3.4.2 การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 
 3.5 การตรวจสอบข้อมูล 
 3.6 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 3.7 การสรุปผล และน าเสนอเป็นงานวิจัย 
 
3.1 รูปแบบงานวิจัย 

 งานวิจัยฉบับนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งเป็นการศึกษาวิเคราะห์
จากข้อมูลที่ไม่สามารถวัดเป็นปริมาณได้ โดยการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์                 
ในลักษณะการเขียนเชิงพรรณนา โดยใช้การวิจัยภาคสนาม (Field Research) เป็นหลัก และศึกษา
ข้อมูลจากเอกสาร (Documentary Research) เป็นส่วนประกอบ เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่เป็นภาพรวม 
(Holistic) และเชื่อถือได้ (Reliability) 
 
3.2 แผนการด าเนินการวิจัย 

 การด าเนินงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดแผนการด าเนินการวิจัยซึ่งประกอบไปด้วย               
การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม การตรวจสอบข้อมูล                    
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การวิเคราะห์ข้อมูล ตลอดจนการสรุปผล และน าเสนอเป็นงานวิจัย โดยมีระยะเวลาด า เนินการวิจัย
ทั้งสิ้น 8 เดือน ตั้งแต่เดือนตุลาคม พ.ศ. 2557 – เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2558 ซึ่งปรากฏข้อมูล                
ในตารางแสดงแผนการด าเนินการวิจัย ดังต่อไปนี้ 
 

ตารางที่ 1: ตารางแสดงแผนการด าเนินการวิจัย 
 

แผนการด าเนินการวิจัย 

วิธีด าเนินการวิจัย 
(เริ่มท าวิจัยเมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ. 2557) 

ระยะเวลาด าเนินการวิจัย 
ต.ค.  
57 

พ.ย. 
57  

ธ.ค.  
57 

ม.ค.  
58 

ก.พ. 
58 

1. เลือกและก าหนดหัวข้อวิจัย      

2. ศึ กษ าหนั งสื อ  ต ารา เอกสารทางวิช าการ                  
สื่อประเภทต่างๆ และสื่อสังคมออนไลน์  

     

3. ลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม      

4. เขียนโครงร่างงานวิจัยน าส่งอาจารย์ที่ปรึกษา                   
เพ่ือปรับแก้ และน าเสนอสอบโครงร่างงานวิจัยต่อ
คณะกรรมการ 

     

5. ลงพ้ืนที่เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม เพ่ือจัดท า
งานวิจัยบทที่  2 วรรณกรรมที่ เกี่ยวข้อง น าส่ ง               
อาจารย์ที่ปรึกษา และปรับแก้ 

     

6. ลงพ้ืนที่เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม เพ่ือจัดท า
ง าน วิ จั ย บ ท ที่  3 วิ ธี ด า เนิ น ก าร วิ จั ย  น า ส่ ง                   
อาจารย์ที่ปรึกษา และปรับแก้ 
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ตารางที่ 2: ตารางแสดงแผนการด าเนินการวิจัย (ต่อ) 
 

แผนการด าเนินการวิจัย 

วิธีด าเนินการวิจัย 
(เริ่มท าวิจัยเมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ. 2557) 

ระยะเวลาด าเนินการวิจัย 
มี.ค. 
58 

เม.ย. 
58 

พ.ค. 
58 

7. ลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม เพื่อจัดท างานวิจัย              
บทที่ 4 บทวิเคราะห์ น าส่งอาจารย์ที่ปรึกษา และปรับแก้ 

   

8. จัดท างานวิจัยบทที่ 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ                            
น าส่งอาจารย์ที่ปรึกษา และปรับแก้ ตลอดจนเพิ่มเติมข้อมูลต่างๆ 
เพ่ือให้งานวิจัยมีความสมบูรณ์ 

   

9. น าเสนอการสอบงานวิจัยเป็นรูปเล่มสมบูรณ์ ปรับแก้รูปเล่ม        
และน าส่งบัณฑิตวิทยาลัย 

   

 
3.3 แหล่งข้อมูล 

 งานวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยได้ด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่างๆ ดังต่อไปนี้ 
 3.3.1 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

3.3.2 ศูนย์สารนิเทศมนุษยศาสตร์ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

3.3.3 ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

3.3.4 ห้องสมุดคณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

3.3.5 ห้องสมุดคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 3.3.6 ศูนย์วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 3.3.7 บริษัท โอเชี่ยน มีเดีย จ ากัด (Ocean Media Co., Ltd.) 
 3.3.8 คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
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3.4 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 งานวิจัยฉบับนี้มีการเก็บรวบรวมข้อมูล 2 ประเภท ได้แก่ การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร 
(Review Data) และการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field Data) โดยมีขั้นตอนการด าเนินงานวิจัย
ดังต่อไปนี้ 
 
 3.4.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสารจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย เอกสารทางวิชาการ 
และสื่อสังคมออนไลน์ ดังต่อไปนี้ 
  3.4.1.1 หนั งสื อวั งลดาวัลย์  เปิ ดประตู สู่ การพัฒ นาอันยั่ งยืน  บ น พ้ืนฐาน                       
แห่งความเป็นธรรม โดยส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับวังลดาวัลย์     
และส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
  3.4.1.2 ห นั ง สื อ พ ร ะ ร า ช วั ง แ ล ะ วั ง ใน ก รุ ง เท พ ฯ  (พ .ศ . 2325 – 2525)                           
โดยหม่อมราชวงศ์แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับวังลดาวัลย์  ตลอดจนพระราชวัง
และวังในสมัยรัตนโกสินทร์ 
  3.4.1.3 หนังสือประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 
ศึกษาเกี่ยวกับประวัติและทฤษฎีนาฏยศิลป์ตะวันตกที่ เกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ไทยร่ วมสมัย                       
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
  3.4.1.4 หนังสือองค์การและการจัดการ โดยรองศาสตราจารย์สมคิด บางโม                
ศึกษาเก่ียวกับวัฒนธรรมองค์กร 
  3.4.1.5 หนั งสือการจัดการและพฤติกรรมองค์การ โดยวิรัช สงวนวงศ์วาน                  
ศึกษาเก่ียวกับวัฒนธรรมองค์กร 
  3.4.1.6 สู จิบั ต ร 96 ปี  วั งลดาวัลย์  อดี ต อัน รุ่ ง เรือ ง สู่ ปั จจุบั น อัน รุ่ ง โรจน์                       
โดยส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ศึกษาเกี่ยวกับประวัติการจัดการแสดงแสงเสียง     
ประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์  อดีตอันรุ่ งเรือง สู่ปั จจุบัน อันรุ่ งโรจน์  บทการแสดง                       
รายนามผู้แสดง และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการแสดง ตลอดจนภาพถ่ายที่บันทึกจากการแสดง 
  3.4.1.7 นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยสื่อสารประวัติศาสตร์ไทย ในการแสดงแสงเสียง 
ประกอบจินตภาพ เรื่อง แผ่นดินนี้มีความหลัง โดยนายสุ เมธ เทศข า วิทยานิพนธ์ปริญญา                
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุ ฬ าล งกรณ์ มห าวิท ย าลั ย  ปี การศึ กษ า 2554 ศึ กษ าเกี่ ย วกับ แนวทางด า เนิ น การวิ จั ย                              
ก ารแส ด งแส ง เสี ย งป ระก อบ จิ น ต ภ าพ  น าฏ ย ศิ ลป์ ร่ ว ม ส มั ย  ( Contemporary Dance)                           
โ พ ส ต์ โ ม เ ด อ ร์ น ด า น ซ์  ( Post – Modern Dance)  น า ฏ ย ศิ ล ป์ เ ฉ พ า ะ พ้ื น ที่                                        
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(Site Specific Dance Performance) ตลอดจนชีวประวัติและผลงานในบริบททางด้านนาฏยศิลป์
ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 
  3.4.1.8 น า ฏ ย ศิ ล ป์ ไท ย ร่ ว ม ส มั ย ใน รู ป แ บ บ วี ดิ ทั ศ น์  เรื่ อ ง  เง า ะ ป่ า                                
โดยนางสาวนภวรรณ นาคอุไร วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 
ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 255 4                     
ศึ กษ า เกี่ ย วกั บ แน วท างด า เนิ น ก ารวิ จั ย  น าฏ ยศิ ลป์ ร่ ว มสมั ย  ( Contemporary Dance)                           
โพสต์โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) นาฏยศิลป์เฉพาะพ้ืนที่  (Site Specific Dance 
Performance) ต ล อ ด จ น ชี ว ป ร ะ วั ติ แ ล ะ ผ ล ง า น ใน บ ริ บ ท ท า งด้ า น น า ฏ ย ศิ ล ป์ ข อ ง                       
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 
  3.4.1.9 การรับรู้ค่ านิ ยมร่วมขององค์การ : ศึกษากรณี ส านั กงานทรัพย์สิน                   
ส่วนพระมหากษัตริย์  โดยนายสุรศักดิ์  อัครอารีสุข วิทยานิพนธ์ปริญญารัฐประศาสนศาสตร
มหาบัณฑิต ภาควิชารัฐประศาสนศาสตร์ คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2555 
ศึกษาเก่ียวกับวัฒนธรรมองค์กร และคุณค่าหลักร่วมกันของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
  3.4.1.10 รูปแบบและแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย
ของนราพงษ์ จรัสศรี โดยนางจุติกา โกศลเหมณี วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต 
สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย                      
ปี ก ารศึ กษ า 2555 ศึ กษ า เกี่ ย วกั บ แนวท างด า เนิ น การวิ จั ย  น าฏ ยศิ ลป์ ไท ยร่ วมสมั ย                
(Contemporary Dance) ตลอดจนชีวประวัติและผลงานในบริบททางด้านนาฏยศิลป์ของ 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 
  3.4.1.11 หนังสือการจัดแสงสีในงานศิลปะการแสดง โดยศิริมงคล นาฏยกุล                
ศึกษาเก่ียวกับหน้าที่ของแสง 
  3.4.1.12 เ ว็ บ ไ ซ ต์ ข อ ง ส า นั ก ง า น ท รั พ ย์ สิ น ส่ ว น พ ร ะ ม ห า ก ษั ต ริ ย์  
www.crownproperty.or.th ศึกษาเก่ียวกับส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
  3.4.1.13 เว็บไซต์ www.wikipedia.org ศึกษาเกี่ยวกับวังลดาวัลย์ และพระประวัติ
ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ศิลปะเฉพาะที่                  
สงครามมหาเอเชียบูรพา การเสด็จประพาสยุโรปของรัชกาลที่ 5  
  3.4.1.14 เว็บ ไซต์  www.fpps.or.th ศึ กษาเกี่ ย วกับพระบรมราโชวาทของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว    
  3.4.1.15 เ ว็ บ ไ ซ ต์ www.m-culture.go.th/ilovethaiculture/index.php               
ศึกษาเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475  

http://www.crownproperty.or.th/
http://www.fpps.or.th/
http://www.m-culture.go.th/ilovethaiculture/index.php
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  3.4.1.16 เว็ บ ไซต์  www.sainampeung.ac.th ศึ กษ า เกี่ ย วกั บ ลั กษ ณ ะของ
สังคมไทย  
 
 3.4.2 การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 
  3.4.2.1 การลงพ้ืนที่ภาคสนาม ผู้วิจัยได้ส ารวจพ้ืนที่ในการฝึกซ้อมการแสดง คือ 
ห้องเทเวศร์ และพ้ืนที่ในการแสดง คือ บริเวณโดยรอบพระต าหนักวังลดาวัลย์ ณ ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์  
  3.4.2.2 ก า ร จ ด บั น ทึ ก ภ า ค ส น า ม  ( Fieldnotes)  แ ล ะ ก า ร สั ม ภ า ษ ณ์                           
ผู้ วิจัย ได้ท าการจดบันทึกรวบรวมข้อมูล  สัมภาษณ์ บุคคลที่ มีส่ วน เกี่ ยวข้องกับการแสดง                         
และผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์และดุริยางคศิลป์ บันทึกภาพถ่าย และบันทึกเสียงบทสนทนา
ระหว่างการสัมภาษณ์ ซึ่งผู้วิจัยจะน าข้อมูลที่ได้จากการจดบันทึกภาคสนาม และเครื่องบันทึกเสียง  
บทสนทนาระหว่างการสัมภาษณ์  มาเรียบเรียงข้อมูลใหม่ เพ่ือป้องกันไม่ให้ข้อมูลผิดเพ้ียน                
ไปจากวัตถุประสงค์ที่ต้องการจะศึกษา โดยการถอดความแบบค าต่อค า เพ่ือให้ได้รายละเอียด                  
ที่ถูกต้อง สมบูรณ์ และครบถ้วน ดังต่อไปนี้ 
 
   3.4.2.2.1 สั ม ภ า ษ ณ์ ศ า ส ต ร า จ า ร ย์  ด ร .น ร า พ ง ษ์  จ รั ส ศ รี                               
ผู้ ก ากั บ ก ารแสดงแสงเสี ย งป ระกอบ จิ น ตภ าพ  เรื่ อ ง  วั งลด า วัลย์  อดี ต อัน รุ่ ง เรื อ ง                             
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
  
   ก า ร สั ม ภ า ษ ณ์ ค รั้ ง ที่  1 เ ม่ื อ วั น ที่  14 ตุ ล า ค ม  พ .ศ . 2557                            
ณ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ วิทยาเขตรังสิต โดยสัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับ               
ป ระ วั ติ ก ารแสด งแส งเสี ย งป ระกอบ จิ น ตภ าพ  เรื่ อ ง  วั งลด า วั ลย์  อดี ต อัน รุ่ ง เรื อ ง                                  
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ แนวความคิดของการแสดง แนวคิดการออกแบบสร้างงาน นาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัย การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ แนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่                            
หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ ข้อมูลที่ได้มีดังนี้ 
    การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง                  
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ เป็นการแสดงมหรสพสมโภชพระต าหนักวังลดาวัลย์ ช่วงงานเลี้ยงอาหารค่ า  
เนื่ องในโอกาสครบรอบ 96 ปี  พระต าหนักวังลดาวัลย์  ซึ่ งปัจจุบันอยู่ภายใต้การดูแล ของ                  
ส านั ก งานทรัพย์ สิ นส่ วนพระมหากษัตริย์  จั ดแสดงขึ้ น เมื่ อวันที่  15 ตุ ลาคม พ .ศ . 2547                             
ณ บริเวณโดยรอบพระต าหนักวังลดาวัลย์ 

http://www.sainampeung.ac.th/
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   แนวคิดของการแสดง (ภาพรวม) เป็นการด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ นับตั้ งแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน โดยเริ่มจากปฐมบทการก่อสร้าง                    
วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง และด าเนินมาสู่ยุคปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
   แนวคิดของการแสดง (แต่ละฉาก) และแนวคิดการออกแบบสร้างงาน คือ  
การแสดงเริ่มด้วยฉากตลาดน้ า ณ ริมคลองผดุงกรุงเกษม ซึ่ง ในอดีตนั้นเป็นแหล่งที่อยู่อาศัย                  
เส้นทางสัญจร และแหล่งการค้า การใช้พ้ืนที่แสดงของฉากนี้จะใช้พ้ืนที่ บริเวณบ่อน้ าและด้านหน้า
ของพระต าหนักวังลดาวัลย์ มีการจ าลองสถานการณ์สมมติโดยให้ผู้แสดงท ากิจกรรม ต่างๆ                          
ที่แสดงถึงวิถีชีวิตของผู้คนในอดีต อาทิ การสัญจรทางน้ า การค้าขายทางน้ า เพ่ือสร้างบรรยากาศ              
ที่ครึกครื้น  
   ฉากที่ กล่ าวถึ งการเสด็จนิ วัติ กลับสู่ พระนครของพระบาทสมเด็ จ                    
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ประชาชนมาเข้าเฝ้ารับเสด็จอย่างเนืองแน่น ในฉากนี้ ไม่ มีผู้แสดง                         
ที่รับบทเป็นพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว แต่ผู้ก ากับการแสดงได้ก าหนดให้ใช้                       
การแสดงสัญลักษณ์แทนบุคคล โดยให้ผู้แสดงที่รับบทข้าราชบริพารถือกลด ซึ่งเป็นสัญลักษณ์                        
แทนพระมหากษัตริย์  
   ฉากที่ กล่ าวถึ งการก่อสร้างวั งลดาวัลย์  มี การจ าลองสถานการณ์                       
โดยให้ผู้แสดงท ากิจกรรมต่างๆ อาทิ ช่างก่อสร้างก าลังด าเนินการก่อสร้างวัง มีนายช่างชาวอิตาเลียน
เป็นผู้ออกแบบ และสถาปนิกชาวไทยเป็นผู้ควบคุมการก่อสร้าง อุปกรณ์ที่ถูกน ามาใช้ ในฉากนี้คือ 
นั่งร้านที่ท ามาจากไม้ไผ่ 
   ฉากที่กล่าวถึงพิธีอภิ เษกสมรสระหว่างสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์ เธอ                 
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ กับพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล                
มีการจ าลองสถานการณ์ เพ่ือสร้างอารมณ์ โรแมนติก โดยมีผู้แสดงบัลเล่ต์ออกมาเริงระบ า                        
ซึ่ งในสถานการณ์ จริงนั้นไม่ ได้มีการแสดงบัลเล่ต์ ในพิธีอภิ เษกสมรส แต่ผู้ ก ากับการแสดง                             
ได้น าการแสดงบัลเล่ต์เข้ามาประกอบในการแสดง เพ่ือสื่อให้เห็นถึงการหลั่งไหลเข้ามาของวัฒนธรรม
ตะวันตก ซึ่งแพร่หลายอยู่ในกลุ่มชนชั้นสูงของไทย ในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 การแปรแถวของผู้แสดง
บัลเล่ต์ในฉากนี้ได้รับแรงบันดาลใจมาจากวอลเปเปอร์รูปดอกลดาวัลย์ที่มีลวดลายสวยงาม ซึ่งปรากฏ
อยู่บนห้องโถงใหญ่ของพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
   ฉ ากที่ ก ล่ าวถึ งชี วิ ต ใน วั งล ด าวั ล ย์  ส ม เด็ จพ ระ เจ้ าบ รม วงศ์ เธ อ                            
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระชายา ทรงโปรดปรานศิลปะการแสดงต่างๆ               
จึงมีการจัดแสดงดนตรีและนาฏยศิลป์อยู่เสมอ ต่อมาสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร 
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงด ารงต าแหน่งอุปราชมณฑลปักษ์ใต้ ทรงตั้งวงปี่พาทย์เมืองนครขึ้น        
ส่วนพระชายาทรงตั้งวงมโหรีหญิงล้วน และเมื่อย้ายกลับมาประทับ ณ วังลดาวัลย์ ก็ทรงน าวงปี่พาทย์ 
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วงมโหรี และการแสดงโนราห์กลับมาจัดแสดงที่วังลดาวัลย์ด้วย ในฉากนี้จึงมีการจ าลองสถานการณ์
ขึ้น โดยมีการบรรเลงดนตรีไทย และการแสดงโนราห์ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ที่จ าลองถึงสถานการณ์   
ในขณะนั้น 
   ฉากที่ กล่ าวถึ งการสิ้ นพ ระชนม์ ของสม เด็ จพระเจ้ าบ รมวงศ์ เธอ                          
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ผู้ก ากับการแสดงได้ก าหนดให้ผู้แสดงมีลีลา                    
และการ เคลื่ อน ไห วที่ ช้ าล ง การออกแบบแสงโดย ใช้ แส งที่ ห รี่ ล งจน เกิ ด เป็ น แส งสลั ว                            
เพ่ือสื่อถึงบรรยากาศที่มีแต่ความโศกเศร้า 
   ฉากที่กล่าวถึงพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล พระชายา   
ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ได้เสด็จฯ กลับไปประทับ 
ณ มณฑลสงขลา ถิ่นพ านักเดิมเมื่อครั้งที่ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์ เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร                         
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ยังทรงด ารงต าแหน่งอุปราชมณฑลปักษ์ใต้ ผู้ ก ากับการแสดงได้น า                  
การแสดงโนราห์เข้ามาประกอบในการแสดง เพ่ือเป็นสัญลักษณ์ในการจ าลองสถานการณ์ขณะนั้น 
   ฉ าก ที่ ก ล่ า ว ถึ งช่ ว ง เว ล าส งค ราม  ก าร เข้ า ยึ ด ค รอ งข อ งญี่ ปุ่ น                            
และการปลดปล่อยโดยกองทัพฝ่ายสัมพันธมิตร ผู้ก ากับการแสดงได้จ าลองสถานการณ์ โดยก าหนด 
ให้มีผู้แสดง 2 กลุ่ม คือ กองทัพฝ่ายญี่ปุ่น และกองทัพฝ่ายสัมพันธมิตร ออกมาประจันหน้ากัน                
และฝ่ายกองทัพญี่ปุ่นก็ล่าถอยไป ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ท่ีสื่อถึงความปราชัยของกองทัพญี่ปุ่น 
   ฉากการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ ผู้ก ากับการแสดงได้จ าลองสถานการณ์
โดยก าหนดให้ผู้แสดงท ากิจกรรมต่างๆ อาทิ ช่างก่อสร้างก าลังด าเนินการบูรณะซ่อมแซมวัง                     
โดยมีกลุ่มสถาปนิกเป็นผู้ควบคุมดูแล อุปกรณ์ที่น ามาใช้ในฉากนี้ คือ นั่งร้านซึ่งเป็นอุปกรณ์ก่อสร้าง              
ที่ท ามาจากเหล็ก การออกแบบแสงในฉากนี้ผู้ก ากับการแสดงได้ก าหนดให้แสงไฟที่สะท้อน                     
ไปยังพระต าหนักมีความสว่างขึ้น เพ่ือสื่อให้เห็นถึงความรุ่งโรจน์ของวังลดาวัลย์ หลังจากการบูรณะ
ครั้งยิ่งใหญ่เสร็จสมบูรณ์ 
   นาฏยศิลป์ ไทยร่วมสมัยเป็นผลงานนาฏยประดิษฐ์ที่สร้างสรรค์ขึ้น               
ในปัจจุบัน โดยการบูรณาการนาฏยศิลป์ไทยร่วมกับนาฏยศิลป์จากวัฒนธรรมอ่ืนๆ ที่มีความแตกต่าง
ทางด้านยุคสมัยกัน มาร่วมแสดงในคราวเดียวกัน การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยนั้น   
ผู้ สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ต้ องค านึ งถึ งอยู่ เสมอว่า มิ ใช่ เพี ยงการน านาฏยศัพท์                    
ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย อาทิ การจีบ การตั้งวง หรือการน าท่าร าทางนาฏยศิลป์ไทยมาเรียงร้อย               
แล้วกล่าวว่าเป็นนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ซึ่งเป็นแนวความคิดที่ไม่ถูกต้อง ทั้งนี้ผู้สร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยประดิษฐ์ควรค านึ งถึงกระบวนการ แนวความคิด องค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์                      
และองค์ประกอบทางด้านศิลปะ ซึ่งต้องมีเหตุผล เนื้อหา ความหมาย และอารมณ์ที่แฝงอยู่ในรูปทรง
หรือการเคลื่อนไหว (Movement) นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยมีความเป็นสากล และมีความหลากหลาย
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ทางวัฒนธรรม ดังนั้นผู้ชมจึงต้องเคารพในความเป็นอิสระ การน าเสนอความเป็นไทยสามารถน าเสนอ
ได้หลายมุมมอง อาทิ เทคนิค และความคิด ( Idea) เป็นต้น ซึ่งขึ้นอยู่กับผู้สร้างสรรค์ผลงาน 
นาฏยประดิษฐ์ที่เกิดแรงบันดาลใจ แนวความคิด และเหตุผลในการออกแบบ (Design) งานทุกชิ้น  
ทั้งด้านการออกแบบนาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบฉาก ตลอดจนการบริหาร
จัดการแสดง ซึ่งอาจมีแนวคิดมาจากปรัชญาชีวิต และประสบการณ์การท างานด้านนาฏยศิลป์ ดังนั้น
การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยประดิษฐ์ในแต่ละครั้ง ผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์                    
จึงต้องทุ่มเทแรงกาย แรงใจ สติปัญญา ประกอบกับการมีใจรัก ซื่อสัตย์ จริงใจ ต่อตนเองและผู้อ่ืน 
ตลอดจนการตระหนักถึงคุณธรรม จริยธรรม และหลักธรรมาภิบาล โดยการเคารพสิทธิทางภูมิปัญญา
ของผู้อ่ืน ไม่ลอกเลียนผลงานของผู้อ่ืน จึงจะก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์               
อย่างแท้จริง 
   การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ คือ การแสดงนาฏยศิลป์ที่ยึดติดกับสถานที่ 
ซึ่งมุ่งให้ความส าคัญกับสถานที่นั้นๆ ซึ่งตลอดระยะเวลาที่ผ่านมาศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน                       
ได้เกิดความเข้าใจผิด โดยน าการแสดงนาฏยศิลป์มาจัดแสดงร่วมกับสถานที่ แต่ไม่ได้มีความสัมพันธ์
กับเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริง ณ สถานที่แห่งนั้น ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานไม่มีจิตวิญญาณ และไม่มี  
ความเคารพต่อสถานที่นั้นๆ ท าให้ไม่เกิดเอกภาพระหว่างการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่กับสถานที่ 
   แนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์น
ดานซ์ (Post – Modern Dance) คือ สิ่งที่ไม่สาระ ไม่มีอุดมคติ และเป็นการผสมผสานหลายสิ่ง                
ซึ่งมีความแตกต่างกันมารวมเข้าไว้ด้วยกัน 
 
   ก า ร สั ม ภ า ษ ณ์ ค รั้ ง ที่  2 เ ม่ื อ วั น ที่  21 ตุ ล า ค ม  พ .ศ . 2557                              
ณ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ วิทยาเขตรังสิต โดยสัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับ                      
การแสดงแสงเสียงในรูปแบบดั้งเดิม การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ประวัติการแสดง              
แสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง คนดีศรีอยุธยา แผ่นดินนี้มีความหลัง เวียงกุมกาม มังราย               
และสายน้ า ข้อมูลที่ได้มีดังนี้    
   การแสดงแสงเสียงในรูปแบบดั้งเดิม มีเพียงการใช้เทคนิคระบบแสง               
ฉายส่องไปยังปูชนียสถาน ในช่วงแรกเริ่มนั้นยังไม่มีการน าตัวละครเข้ามาแสดง ภายหลังจึงมีการน า
ตัวละครเข้ามา แต่เป็นการน าตัวละครเข้ามาร่วมแสดงเท่านั้น โดยมิได้ให้ความส าคัญต่อองค์ประกอบ
การแสดง และมิได้ค านึงถึงความส าคัญของสถานที่ที่ใช้จัดการแสดง เพราะมีการใช้ปูชนียสถานต่างๆ                         
ซึ่ ง เป็ น ส่ วนส าคัญ ของการแสดง แต่ มิ ได้ สื่ อ ให้ เห็ น ว่ าปู ช นี ยสถานนั้ นๆ  มี ค วามส าคัญ                              
และมีความสัมพันธ์กับการแสดงแต่อย่างใด 
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   การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเกิดขึ้นภายหลังการแสดงแสงเสียง             
ในรูปแบบดั้งเดิม โดยเป็นศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ ซึ่งให้ความส าคัญกับปูชนียสถาน                 
อันเป็นสถานที่ที่ใช้จัดท าการแสดง ผนวกกับการเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ และเป็นการ
ผสมผสานนาฏยศิลป์ การละคร ตลอดจนเทคนิคของระบบแสงและระบบเสียง รวมทั้งการค านึงถึง
ความส าคัญขององค์ประกอบในการแสดงด้วย 
   การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง คนดีศรีอยุธยา มีการจัด               
การแสดงขึ้น 2 ครั้งด้วยกัน โดยมีศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี รับหน้าที่เป็นผู้ก ากับการแสดง 
ครั้ งแรกได้จัดการแสดงขึ้น เมื่ อวันอาทิตย์ที่  27 มกราคม พ.ศ. 2535 ณ วัดไชยวัฒนาราม                   
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ด าเนินงานโดยกองทัพบกร่วมกับธนาคารทหารไทย จ ากัด (มหาชน) 
จัดการแสดงขึ้นในศุภมงคลวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 5 รอบ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พ ระบ รม ราชิ นี น าถ  เมื่ อ ปี  พ .ศ . 2535 เ พ่ื อ เป็ น อนุ ส รณ์ ค านึ งถึ งพ ระร าช จ ริ ย าวั ต ร                                  
แ ล ะพ ระราช กรณี ย กิ จ  ใน พ ระบ าท ส ม เด็ จพ ระ เจ้ าอยู่ หั ว ภู มิ พ ล อดุ ล ย เด ชม ห าราช                                  
และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ที่ได้ทรงบ าเพ็ญเพ่ือประเทศชาติ และประชาชน              
มาตลอดรัชสมัย พระมหากรุณาธิคุณล้นเกล้าล้นกระหม่อมอย่างหาที่สุดมิได้ กองทัพบกร่วมกับ
ธนาคารทหารไทย จ ากัด (มหาชน) จึงได้ขอพระราชทานจัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง คนดีศรีอยุธยา (ครั้งที่ 1) น้อมเกล้าน้อมกระหม่อมถวายเพ่ือความบันเทิงพระราชหฤทัย                 
เป็นราชบูชา 
   ต่อมาในปี  พ.ศ. 2538 กองทัพบกร่วมกับธนาคารทหารไทย จ ากั ด 
(มหาชน) ได้ด าเนินการจัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง คนดีศรีอยุธยา (ครั้งที่ 2)                 
ขึ้นอีกครั้งหนึ่ง เมื่อวันเสาร์ที่ 14 มกราคม พ.ศ. 2538 ณ วัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
มีวัตถุประสงค์เพ่ือเฉลิมฉลองมหามงคลสมัยที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช                          
ทรงครองสิริราชสมบัติมาเป็นระยะเวลายาวนานถึง 50 ปี  ทั้ งนี้ ได้มีการปรับปรุงการแสดง                     
ให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้นอีกด้วย 
   การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง แผ่นดินนี้ มีความหลัง                      
ณ พระราชวังเดิม ก ากับการแสดงโดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี มีวัตถุประสงค์เพ่ือ
เทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช เนื่องในวโรกาสมหามงคล      
เสด็จเถลิงถวัลราชสมบัติครบ 50 ปี และเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช น้อมร าลึกถึง                                    
พระมหากรุณาธิคุณที่ทรงกอบกู้เอกราชให้คืนคงแก่ชาติไทย เมื่อครั้งเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2     
รวมทั้งการสถาปนากรุงธนบุรีเป็นราชธานีแห่งราชอาณาจักรไทย นอกจากนี้ยังเป็นการประชาสัมพันธ์
โครงการบูรณะโบราณสถานในพระราชวังเดิม ตลอดจนการเปิดโอกาสให้หน่วยงานภาครัฐ 
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และภาคเอกชนได้ร่วมจัดกิจกรรมกับกองทัพเรือ และเพ่ือเป็นการหารายได้สมทบทุนโครงการบูรณะ
โบราณสถานภายในพระราชวังเดิมอีกด้วย 
   การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม มั งราย                     
และสายน้ า มีวัตถุประสงค์เพ่ือการจัดเลี้ยงต้อนรับคณะผู้น าในการประชุมระดับผู้น าด้านน้ า                   
แห่ งภูมิภาคเอเชีย – แปซิ ฟิก ครั้ งที่  2 (The 2nd Asia-Pacific Water Summit: 2nd APWS)                
ซึ่งจัดแสดงขึ้นเมื่อวันที่ 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2556 ณ เวียงกุมกาม จังหวัดเชียงใหม่ เนื่องด้วยรัฐบาล
ภายใต้การบริหารของนายกรัฐมนตรียิ่งลักษณ์ ชินวัตร มีความประสงค์ให้โบราณสถานเวียงกุมกาม 
ต าบลท่าวังตาล อ าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ เป็นสถานที่ในการจัดงานเลี้ยงต้อนรับคณะผู้น า                 
ในการประชุมระดับผู้น าด้านน้ าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั้งที่ 2 (The 2nd Asia-Pacific Water 
Summit: 2nd APWS) โดยวัตถุประสงค์หลักของการจัดประชุมในครั้งนี้  คือ การร่วมมือกัน                  
ในการบริหารจัดการน้ า และการส่งเสริมนวัตกรรมใหม่ให้กลุ่มสมาชิกประเทศในเอเชีย – แปซิฟิก               
ได้มีโอกาสแบ่งปันองค์ความรู้ ตลอดจนร่วมกันเสนอแนวทางการแก้ไขปัญหาทางน้ า 
  การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม มังราย และสายน้ า                 
ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของเวียงกุมกาม นับตั้งแต่การสร้างเวียงกุมกาม จวบจนถึง              
การล่มสลายของเวียงกุมกาม โดยมีศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี รับหน้าที่เป็นผู้ก ากับการแสดง                   
บริษัทเจเอสแอล โกลบอล มีเดีย จ ากัด (JSL Global Media Co., Ltd.) รับหน้าที่ควบคุมดูแล              
ด้านฉาก แสง เสียง และความบันเทิงต่างๆ อาจารย์โกมล พานิชพันธ์ รับหน้าที่ควบคุมดูแล                
เครื่องแต่งกายของนักแสดง นายมนตรี วัดละเอียด รับหน้าที่ควบคุมดูแลการแต่งหน้าและท าผม             
ของนักแสดง นอกจากนี้ ยั งได้ รับ เกียรติจากนายปลอดประสพ สุ รัสวดี  ผู้ ด ารงต าแหน่ ง                         
รองนายกรัฐมนตรีในขณะนั้น มาร่วมแสดงโดยรับบทเป็นพญามังราย และนายธงทอง จันทรางศุ     
ผู้ด ารงต าแหน่งปลัดส านักนายกรัฐมนตรีในขณะนั้น รับบทเป็นกรมวังผู้อ่านค าประกาศตั้งเมือง 
  
   ก า ร สั ม ภ า ษ ณ์ ค รั้ ง ที่  3 เ ม่ื อ วั น ที่  30 ตุ ล า ค ม  พ .ศ . 2557                             
ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยสัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติ                  
และผลงานในบริบททางด้านนาฏยศิลป์ของผู้ก ากับการแสดง ข้อมูลที่ได้มีดังนี้ 
   ประวัติชีวิต ประวัติการศึกษา ประวัติการท างาน ผลงานทางด้านวิชาการ 
ที่ส าคัญ ผลงานที่ เผยแพร่ทางวิทยุ โทรทัศน์  สื่อสังคมออนไลน์ และอ่ืนๆ ตลอดจนรางวัล                     
และเกียรติภูมิที่ได้รับ  
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   ก า ร สั ม ภ า ษ ณ์ ค รั้ ง ที่  4 เ ม่ื อ วั น ที่  1 ธั น ว า ค ม  พ .ศ . 2557                             
ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยสัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกั บแนวคิด                   
ในการคัดเลือกเพลงสากล แนวคิดในการออกแบบแสง ข้อมูลที่ได้มีดังนี้ 
   แน วความคิ ด ในการคั ด เลื อก เพลงสากล  From the New World                    
(จากโลกใหม่) เนื่องจากเพลง From the New World (จากโลกใหม่) มีความหมายสอดคล้องกับ
สถานการณ์และบรรยากาศตามท้องเรื่อง โดยการก่อสร้างวังลดาวัลย์คือปฐมบทของการก่อสร้าง
สถาปัตยกรรมที่งดงามขึ้น ซึ่งมีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์เพลง กล่าวคือ                
อันโตนิน ดโวชาค ได้ประพันธ์เพลงขึ้นในช่วงที่เดินทางไปยังประเทศสหรัฐอเมริกาในปี ค.ศ. 1893 
ดังนั้นโลกใหม่ของอันโตนิน ดโวชาค จึงหมายถึงประเทศสหรัฐอเมริกา และเพลงนี้สามารถสื่ออารมณ์
ในการแสดงได้หลากหลาย เนื่องจากประกอบไปด้วย 4 Movement ซึ่งมีท่วงท านองที่แตกต่างกัน 
   การออกแบบแสงต้องค านึงถึงสถาปัตยกรรมเป็นหลัก การออกแบบแสง             
ที่ให้ความส าคัญ และส่งเสริมให้เกิดความโดดเด่นกับสถาปัตยกรรม จะส่งผลให้การแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพและสถาปัตยกรรมมีความเป็นเอกภาพ เพราะนักแสดงกับเรื่องราวจะด าเนินไปตาม
ท้องเรื่อง และมีความแปรเปลี่ยนไปตามสถานการณ์ ส่งผลให้การแสดงนั้นไม่มีความเป็นเอกภาพ ทั้งนี้
แ ส งที่ ใช้ ใน ก ารแ สด งส าม ารถ ส่ ง เส ริ ม ส ถ าปั ต ยก รรม ให้ มี ค ว าม น่ าส น ใจ ม าก ยิ่ งขึ้ น                              
เพราะการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพมีสถานที่ในการแสดง คือ สถาปัตยกรรม ซึ่งเป็นสิ่งที่              
ไม่สามารถเคลื่อนไหวหรือแปรเปลี่ยนได้ ดังนั้นการออกแบบแสงในการแสดงจึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่ง 
เพราะสามารถส่งเสริมให้สถาปัตยกรรมมีความเป็นเอกภาพร่วมกันกับการแสดงได้ ทั้งนี้สีของแสง   
เป็นส่วนส าคัญที่ช่วยให้บรรยากาศของการแสดงเกิดอารมณ์ที่แตกต่างกัน และท าให้ผู้ชมสามารถรับรู้
บรรยากาศของสถานการณ์ตามท้องเรื่อง หรืออารมณ์ของนักแสดงได้อย่างชัดเจน นอกเหนือไปจาก
การแสดงลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของนักแสดงบนเวที 
    
   3.4.2.2.2 สัมภาษณ์อาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์ ด ารงต าแหน่งอาจารย์
ประจ าสาขาวิชานาฏยศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
ผู้ช่วยผู้ก ากับ ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง                   
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ข้อมูลที่ได้มีดังนี้ 
 
   การสัมภาษณ์เม่ือวันที่  17 กันยายน พ.ศ. 2557 ณ คณะครุศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา โดยสัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับการปฏิบัติหน้าที่ของ           
ฝ่ายก ากับการแสดง  
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   ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี และอาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์               
ได้รับมอบหมายหน้าที่ฝ่ายก ากับการแสดง ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ 
อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ตามค าเชิญของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์                        
โดยการติ ดต่ อป ระสาน งานของน าย เขมทั ต  วิ ศ ว โยธิน  เนื่ อ งจ ากส านั ก งานทรัพ ย์ สิ น                             
ส่วนพระมหากษัตริย์ได้เคยร่วมงานกับศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เมื่อครั้งที่ได้รับหน้าที่               
เป็ น ผู้ ก ากั บ การแสดง ในการแสดงแสงเสี ย งประกอบจินตภาพ  เรื่ อ ง คนดี ศ รีอยุ ธยา                               
จึงเกิดความประทับใจในผลงานด้านการก ากับการแสดงของศาสตราจารย์  ดร.นราพงษ์ จรัสศรี                  
ซึ่งมีรูปแบบการแสดงอันเป็นเอกลักษณ์และมีความร่วมสมัย โดยการน าเสนอในรูปแบบของการแสดง
แสงเสียงประกอบจินตภาพ และในวารดิถีมงคลเนื่องในโอกาสครบรอบ 96 ปี พระต าหนักวังลดาวัลย์ 
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ได้จัดการแสดงมหรสพสมโภชขึ้นในงานเลี้ยงอาหารค่ า                 
โดยการน าสถานที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์คือ วังลดาวัลย์ ที่มีอยู่แล้วแต่เดิม มาน าเสนอผ่าน                  
การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ นับตั้งแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน ภายใต้การก ากับการแสดงของ
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี และอาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์ รับหน้าที่เป็นผู้ช่วยผู้ก ากับ 
   ฝ่ายก ากับการแสดงได้ออกแบบการแสดง โดยด าเนินเรื่องราวตาม                      
บทการแสดง ซึ่งจัดท าโดยส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ บทการแสดงแบ่งออกเป็น 3 องก์ 
ได้แก่ องก์ที่ 1 ปฐมบท องก์ที่ 2 อดีตอันรุ่งเรือง และองก์ที่ 3 สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  
   การออกแบบแสง ผู้ก ากับการแสดงมีแนวคิดในการออกแบบแสง                    
โดยค านึงถึงสถาปัตยกรรมเป็นหลัก การออกแบบแสงที่ ให้ความส าคัญ และส่งเสริมให้ เกิด                     
ความโดดเด่นกับสถาปัตยกรรม จะส่งผลให้การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพและสถาปัตยกรรม              
มีความเป็นเอกภาพ ตลอดจนการออกแบบแสงให้สอดคล้องกับบรรยากาศของสถานการณ์                 
ทางการแสดง หรืออารมณ์ของตัวละคร ทั้งนี้ ผู้ก ากับการแสดงจะด าเนินงานร่วมกับฝ่ายแสง                 
โดยก าหนดแนวทางการจัดแสง และเทคนิคต่างๆ ในการจัดแสง เพ่ือให้แสงมีความสอดคล้องกับ              
การแสดง สมจริง และมีความเป็นเอกภาพ 
   เพลงและดนตรีที่ใช้ในการแสดงมี 2 ประเภท คือ เพลงไทยและเพลงสากล 
ผู้ก ากับการแสดงได้ออกแบบเพลงและดนตรีที่ใช้ในการแสดง ซึ่งอาศัยเทคนิคการตัดต่อเพลงไทย      
และเพลงสากลมาใช้ร่วมกัน โดยมีแนวคิดในการคัดเลือกเพลงไทยและเพลงสากล ที่มีความหมาย
สอดคล้องกับสถานการณ์ในการแสดง และการสื่ออารมณ์ในการแสดง 
    การออกแบบลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว เนื่องจากนักแสดงทั้งหมด
ไม่ใช่นักแสดงมืออาชีพ และไม่มีทักษะด้านการแสดง ผู้ก ากับการแสดงจึงมีแนวคิดการออกแบบลีลา
และท่าทางการเคลื่อนไหว ที่มาจากการเคลื่อนไหวในชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement)               
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การแสด งละคร  (Acting) ก ารแสด งละครภ าพนิ่ ง  ห รื อต าโบ ลวิ วั งต์  (Tableau Vivant)                       
การแสดงบัลเล่ต์ โรแมนติก การแสดงโนราห์  และการแสดงซัดชาตรี โดยใช้ เทคนิค ลีลา                        
และการเคลื่อนไหวขั้นพ้ืนฐาน เพ่ือให้เหมาะสมกับนักแสดงสมัครเล่นที่ไม่มีทักษะด้านการแสดง 
   นอกจากนี้ยังมีการน าระบบสัญลักษณ์มาใช้ในการแสดง ซึ่งแสดงให้เห็นถึง
แนวความคิดสร้างสรรค์ของผู้ก ากับการแสดง ทั้ งนี้ผู้ชมก็ยังสามารถเข้าใจเรื่องราวที่สื่อสาร               
ได้เป็นอย่างดี แม้จะมีการน าระบบสัญลักษณ์มาใช้ในการแสดงก็ตาม เพราะผู้ชมมีความเข้าใจ                    
ในบทการแสดงที่มีการบรรยายเหตุการณ์ตามท้องเรื่องได้ชัดเจนอยู่แล้ว 
     
    3.4.2.2.3 สัมภาษณ์นายวรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์ ด ารงต าแหน่งหัวหน้า
กองสื่อสารองค์กรภายใน ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่ เป็นผู้จัดท า                   
บทการแสดง ผู้แสดง ตลอดจนฝ่ายบริหารจัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง                 
วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
 
   การสัมภาษณ์เมื่อวันที่ 17 กันยายน พ.ศ. 2557 ณ ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์ โดยสัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับการบริหารจัดการแสดง ข้อมูลที่ได้มีดังนี้ 
   การบริหารจัดการแสดงในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง              
วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ อยู่ภายใต้การด าเนินงานของส านักงานทรัพย์สิน     
ส่วนพระมหากษัตริย์ ร่วมกับศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี (ผู้ก ากับการแสดง) ดังต่อไปนี้ 
   ด้ าน ก ากั บการแสดง  ผู้ ก ากั บ การแสดง ในการแสดงแสงเสี ย ง                   
ป ร ะ ก อ บ จิ น ต ภ า พ  เรื่ อ ง  วั ง ล ด า วั ล ย์  อ ดี ต อั น รุ่ ง เรื อ ง  สู่ ปั จ จุ บั น อั น รุ่ ง โ ร จ น์  คื อ                                    
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี และผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง คือ อาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์  
   ด้านดนตรี ดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบในการแสดงแสงเสียงประกอบ              
จินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  คือ วงดนตรีไทยโรงเรียนจิตรลดา   
ซึ่งควบคุมวงดนตรีโดย อาจารย์ถาวร ศรีผ่อง  
   ด้านการประสานงานทั่วไป ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง 
วั งล ดาวั ล ย์  อดี ต อัน รุ่ ง เรื อ ง สู่ ปั จจุ บั น อัน รุ่ ง โรจน์  ค วบ คุ ม โดย  น างนฤมล  ล้ อมท อง                                    
และทีมงานจากบริษัท เฉลิมกรุงมณีทัศน์ จ ากัด 
   ด้านก ากับเวที ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ 
อ ดี ต อั น รุ่ ง เรื อ ง  สู่ ปั จ จุ บั น อั น รุ่ ง โ ร จ น์  ค ว บ คุ ม โด ย  น า งส า ว ช น ก ณั ฐ  สิ ม พ ะ ลิ ก                                        
นางณัฐพิชญา เรืองรัตนากร และกองลูกค้าสัมพันธ์ 
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   ด้านบทการแสดง บทการแสดงในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง วังลดาวัลย์  อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปั จจุบัน อันรุ่ งโรจน์  จัดท าโดย นายเขมทัต วิศวโยธิน                                
และนายวรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์ 
   ด้านอุปกรณ์ประกอบฉาก ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง   
วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ควบคุมโดย หม่อมหลวงประภากร เทวกุล                      
และกองลูกค้าสัมพันธ์ 
   ด้านเครื่องแต่งกาย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง                    
วั งลดาวัลย์  อดีต อันรุ่ งเรือง สู่ ปั จจุบั น อันรุ่ ง โรจน์  ควบคุม โดย พันตรีนิ รันดร์  จิตร์ อรุณ       
นางสาวจณิศรา บุณยรัตพันธุ์ กองโครงการอนุรักษ์ กองลูกค้าสัมพันธ์ และกองวิเทศสัมพันธ์ 
   ด้านแต่งหน้าและท าผม ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง                 
วั งลดาวัลย์  อดีต อันรุ่ งเรือง สู่ ปั จจุบั น อันรุ่ ง โรจน์  ควบคุม โดย พันตรีนิ รันดร์  จิตร์อ รุณ       
นางสาวจณิศรา บุณยรัตพันธุ์ กองโครงการอนุรักษ์ กองลูกค้าสัมพันธ์ และกองวิเทศสัมพันธ์ 
   ด้านการบันทึกภาพ  ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง                    
วั งล ด าวั ล ย์  อ ดี ต อั น รุ่ ง เรื อ ง  สู่ ปั จ จุ บั น อั น รุ่ ง โรจ น์  ค วบ คุ ม โด ย  น าย ก า ธ ร  รั ต น ค า                                        
และกองลูกค้าสัมพันธ์ 
   ด้านการบันทึกเสียง ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง                     
วังลดาวัลย์  อดีต อันรุ่ งเรือง สู่ปั จจุบัน อันรุ่ งโรจน์  จัดท าโดย บริษัท  ดิจิตอล แล็บ  จ ากัด                            
และในการบันทึกเสียงบรรยาย ผู้ให้เสียงบรรยาย คือ นายเขมทัต วิศวโยธิน 
   ด้านเสียง ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์                 
อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ จัดท าโดย POK SOUND CO., LTD 
   ด้านแสง ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์                    
อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ จัดท าโดย LECO LIGHT CO., LTD 
 
   3.4.2.2.4 สัมภาษณ์ หม่อมหลวงจิระนันท์  ดิศกุ ล ด ารงต าแหน่ ง
เจ้าหน้าที่บริการลูกค้า ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  รับหน้าที่ เป็น นักแสดง                   
( เจ้ า น า ย ผู้ ห ญิ ง ) ใน ก า รแ ส ด งแ ส ง เสี ย งป ร ะก อ บ จิ น ต ภ าพ  เรื่ อ ง  วั ง ล ด า วั ล ย์                         
อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ข้อมูลที่ได้มีดังนี้ 
 
   การสัมภาษณ์เมื่อวันที่ 17 กันยายน พ.ศ. 2557 ณ ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์ โดยสัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับการนักแสดง และการฝึกซ้อมการแสดง                
ข้อมูลที่ได้มีดังนี ้
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   รับบทเป็นเจ้านายผู้หญิง สาเหตุที่ได้รับการคัดเลือกให้รับบทบาทดังกล่าว
เป็น เพราะตนเองอยู่ ในสายราชสกุลดิศกุลอยู่ แล้ ว  คณะผู้บริหารจัดการแสดงจึ งเห็นว่า                               
มีความเหมาะสมกับบทเจ้านาย และมีความรู้สึกภาคภูมิใจเป็นอย่างยิ่งที่ได้มีโอกาสร่วมแสดง                    
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์            
เพราะเป็นการส่งเสริมให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ได้รับรู้ถึงวัฒนธรรม
องค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่า ความส าคัญขององค์กร และความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร  
   ด้านการฝึกซ้อม ถึงแม้ว่านักแสดงจะมิใช่นักแสดงอาชีพ และไม่มีทักษะ
ด้านการแสดง แต่ก็มิได้เป็นอุปสรรคต่อการฝึกซ้อมแต่อย่างใด ทั้งนี้ เนื่องจากนักแสดงทุกคน                       
มีความพยายาม และกระตือรือร้นที่จะเรียนรู้ในสิ่งใหม่ นักแสดงทุกคนจึงอุทิศตนในการฝึกซ้อม      
ตลอดระยะเวลา 1 เดือน (จ านวน 3 วันต่อสัปดาห์ / วันละ 3 ชั่วโมงหลังจากเวลาเลิกปฏิบัติงาน)                 
ผู้แสดงทุกคนจึงมี พัฒนาการด้านการแสดงที่ดีขึ้น รวมทั้งผู้ก ากับการแสดงสามารถฝึกซ้อม                         
และถ่ายทอดการแสดงได้เป็นอย่างดี ท าให้นักแสดงที่ไม่มีทักษะทางด้านการแสดงสามารถเข้าใจได้
โดยง่าย 
   การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง                  
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ จะก่อให้เกิดประโยชน์ต่อสังคม หากมีการเผยแพร่การแสดงออกสู่สาธารณชน 
กล่าวคือ ผู้ ชมจะได้ เรียนรู้และตระหนักถึงคุณค่าส าคัญทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์                  
ตลอดจนส่งเสริมให้วังลดาวัลย์เป็นที่รู้จักของสาธารณชนมากขึ้น เพราะวังลดาวัลย์ไม่เป็นที่รู้จัก
แพร่หลาย เนื่องจากตั้งอยู่ภายในส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ และไม่อนุญาตให้เข้าชม
เป็นสาธารณะ  
  
   3.4.2.2.5 สัมภาษณ์นายภัทรวงศ์ หอมเนียม ด ารงต าแหน่งเจ้าหน้าที่
สื่ อ ส ารองค์ ก ร  ส านั ก งาน ทรัพ ย์ สิ น ส่ วน พ ร ะมหากษั ต ริ ย์  รั บ หน้ าที่ เป็ น นั ก แสด ง                              
(ทูตานุ ฑูต) ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์  อดีตอันรุ่งเรือง                          
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ข้อมูลที่ได้มีดังนี้ 
 
   การสัมภาษณ์เมื่อวันที่ 17 กันยายน พ.ศ. 2557 ณ ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์ โดยสัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับการนักแสดง และการฝึกซ้อมการแสดง                
ข้อมูลที่ได้มีดังนี ้
   รับบทเป็นทูตานุทูต สาเหตุที่ได้รับการคัดเลือกให้รับบทบาทดังกล่าว                
เป็นเพราะตนเองเป็นบุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  ตนเองมิได้มีพ้ืนฐาน                 
ด้านการแสดงมาก่อน แต่มีความรู้สึกภาคภูมิใจเป็นอย่างยิ่งที่ได้มีโอกาสร่วมแสดงในการแสดง               
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แส งเสี ย งป ระกอบจิ น ตภ าพ  เรื่ อ ง  วั งลดาวัล ย์  อดี ต อัน รุ่ ง เรื อ ง สู่ ปั จ จุ บั น อัน รุ่ ง โรจน์                                
เพราะเป็นการส่งเสริมให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้รับรู้ถึงวัฒนธรรม
องค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่า ความส าคัญขององค์กร และความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร 
ตลอดจนเป็นการแสดงศักยภาพของบุคลากรในด้านความกล้าแสดงออก  
   ด้านการฝึกซ้อม ถึงแม้ว่านักแสดงจะมิใช่นักแสดงอาชีพ และไม่มีทักษะ
ด้านการแสดง แต่ก็มิได้เป็นอุปสรรคต่อการฝึกซ้อมแต่อย่างใด ทั้งนี้ เนื่องจากนักแสดงทุกคน                     
มีความพยายาม และกระตือรือร้นที่จะเรียนรู้ในสิ่งใหม่ นักแสดงทุกคนจึงอุทิศตนในการฝึกซ้อม 
ตลอดระยะเวลา 1 เดือน (จ านวน 3 วันต่อสัปดาห์ / วันละ 3 ชั่วโมงหลังจากเวลาเลิกปฏิบัติงาน)                       
ผู้แสดงทุกคนจึงมี พัฒนาการด้านการแสดงที่ดีขึ้น รวมทั้งผู้ก ากับการแสดงสามารถฝึกซ้อม                     
และถ่ายทอดการแสดงได้เป็นอย่างดี ท าให้นักแสดงที่ไม่มีทักษะทางด้านการแสดงสามารถเข้าใจได้
โดยง่าย 
 
   3.4.2.2.6 สัมภาษณ์อาจารย์ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ ด ารงต าแหน่ง               
หัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ชมการแสดง                
แสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
  
   การสัมภาษณ์เม่ือวันที่ 3 ตุลาคม พ.ศ. 2557 ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยสัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นที่ได้รับชมการแสดง                    
ข้อมูลที่ได้มีดังนี ้
   ในฐานะของผู้ชม รู้สึกประทับใจที่ได้รับชมการแสดงแสงเสียงประกอบ        
จินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ เพราะการแสดงในวันนั้น                           
จะเปิดโอกาสให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ได้เข้าร่วมการแสดง                       
เป็นการภายใน บุคคลภายนอกจะมีแค่สื่อมวลชนที่ได้รับเชิญมาเท่านั้น ประกอบกับสถานที่แห่งนี้
บุคคลภายนอกจะมีโอกาสเข้าไปได้ยาก จึงนับเป็นโอกาสอันดีที่ตนเองได้เป็นส่ วนหนึ่งของการแสดง
ในวันนั้น 
   การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง                  
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ได้สื่อสารให้ผู้ชมรับทราบถึงประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ ซึ่งเป็นมรดกทาง
สถาปัตยกรรมของแผ่นดิน การแสดงที่ให้ความส าคัญกับสถานที่  ก็จะส่งผลให้อนุชนรุ่นหลัง                      
เกิดความตระหนักถึงคุณค่าของโบราณสถาน และการผดุงรักษาไว้ซึ่งโบราณสถานที่ส าคัญของชาติ 
ตลอดจนการรับ รู้ และเข้ า ใจถึ งบทบาทของส านั ก งานทรัพ ย์ สิ น ส่ วนพ ระมหากษั ตริ ย์                               
ในการรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ และประชาชน นักแสดงซึ่งเป็นบุคลากรของ
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ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ แม้ว่าจะไม่ใช่นักแสดงมืออาชีพและไม่มีทักษะการแสดง               
แต่ก็สามารถถ่ายทอดการแสดงออกมาได้เป็นอย่างดี ซึ่งเป็นผลมาจากความตั้งใจในการฝึกซ้อม              
และความสามารถของผู้ก ากับการแสดงที่สามารถฝึกซ้อมนักแสดงทุกคน จนมี พัฒนาการ                       
ด้านการแสดงที่ดีขึ้น การแสดงในครั้งนี้ใช้นักแสดงจ านวนมากถึง 200 คน ซึ่งมีความเหมาะสมกับ
สถานที่แสดง เพราะการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพจะแสดงอยู่ ในสถานที่ขนาดใหญ่ 
วัตถุประสงค์ของการแสดงในครั้งนี้ คือ การสร้างการรับรู้และตระหนักถึงคุณค่าวัฒนธรรมองค์กรของ
บุคลากร ในส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ซึ่งคณะผู้บริหารองค์กรมีความเห็นพ้องต้องกัน                        
ในการจัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพขึ้น  เพราะเป็นกิ จกรรมที่ บุคลากรทุกคน                      
สามารถมีส่วนร่วม ได้เรียนรู้ประวัติศาสตร์ความเป็นมา และเกิดความภาคภูมิใจในองค์กรของตน 
ตลอดจนสร้างความสมัครสมานสามัคคีภายในองค์กร     
  
   3.4.2.2.7 สัมภาษณ์อาจารย์สถาพร สนทอง ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย 
ระดับ 8 และข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ข้อมูลที่ได้มีดังนี้ 
 
   การสัมภาษณ์เม่ือวันที่ 3 ตุลาคม พ.ศ. 2557 ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุ ฬ าล งกรณ์ มห า วิท ยาลั ย  โดยสั มภ าษ ณ์ ข้ อ มู ล เกี่ ย วกั บ น าฏ ยศิ ลป์ ไท ยร่ วมส มั ย                  
ข้อมูลที่ได้มีดังนี ้
   นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย คือ นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ที่เกิดขึ้นอยู่ในปัจจุบัน 
ซึ่งในนาฏยศิลป์ไทยไม่ได้มีค าจัดความของค าว่า คอนเทมโพรารีดานซ์ (Contemporary) ไว้                   
ดังนั้นการที่ผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์น าเอาสิ่งที่มีอยู่ดั้งเดิม อาทิ ดนตรี นาฏยศิลป์ หรืออ่ืนๆ 
มาสร้างสรรค์ท าให้ เกิดสิ่ งใหม่ขึ้น  โดยเมื่ อสร้างสรรค์ขึ้นมาแล้วอาจจะไม่ เหมือนดั้ งเดิม                            
แต่ให้มีความสัมพันธ์กับสิ่งที่ต้องการจะสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ ก็ถือว่าเป็นนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย               
หรือคอนเทมโพรารีดานซ์ (Contemporary) ได้เช่นกนั 
 
   3.4.2.2.8 สัมภาษณ์อาจารย์สมาน น้อยนิตย์ ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย 
วิทยาลัยนาฏศิลป กระทรวงวัฒ นธรรม และที่ ป รึกษาบริษั ท  โอเชี่ ยน  มี เดี ย  จ ากั ด                      
(Ocean Media Co.,Ltd.) 
 
   การสัมภาษณ์เมื่อวันที่ 1 ธันวาคม พ.ศ. 2557 ณ บริษัท โอเชี่ยน มีเดีย 
จ ากั ด  (Ocean Media Co.,Ltd.) โดยสัมภาษณ์ ข้ อ มูล เกี่ ยวกับ เพลงที่ ใช้ ในการแสดง                       
ข้อมูลที่ได้มีดังนี ้
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   เพลงไทยที่ ใช้ ในการแสดงประกอบไปด้วย เพลงบุหลันลอยเลื่อน                    
เพลงโหมโรงคลื่ นกระทบฝั่ ง เพลงอาหนู  เพลงซั ดชาตรี  เพลงดาวทอง เพลงพญ าโศก                 
เพลงนางนาค และเพลงจีนตอกไม้ 
   การคัดเลือกเพลงไทยที่น ามาใช้ในการแสดงมีความหมายสอดคล้องกับ

สถานการณ์และบรรยากาศตามท้องเรื่อง และสามารถสื่ออารมณ์ในการแสดงได้เป็นอย่างดี 

 

   3.4.2.2.9 สั ม ภ า ษ ณ์ ศ า ส ต ร าจ า รย์  ด ร .วี ร ช าติ  เป รม า น น ท์                     

อาจารย์ประจ าภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

การสัมภาษณ์เมื่อวันที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2558 ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยสัมภาษณ์ข้อมูลเกี่ยวกับเพลงที่ใช้ในการแสดง ข้อมูลที่ได้มีดังนี้

   การคัดเลือกเพลงสากลที่น ามาใช้ในการแสดง มีความหมายสอดคล้องกับ

สถานการณ์ และบรรยากาศตามท้องเรื่อง สามารถสื่ออารมณ์ ในการแสดงได้ เป็นอย่างดี                      

ตลอดจนความคิดสร้างสรรค์ของผู้ก ากับการแสดงที่มีความร่วมสมัยทางด้านดนตรี ในการผสมผสาน

เพลงไทยและเพลงสากลเข้าด้ วยกันอย่ างเหมาะสมกลมกลืน  และมีความสอดคล้องกับ                           

การออกแบบการแสดงซึ่งมีความร่วมสมัย 

เพลงสากลที่ใช้ประกอบในการแสดง คือ From the New World หรือ

จากโลกใหม่ เป็นซิมโฟนีหมายเลข 9 โอปุส 95 B178 ผลงานการประพันธ์เพลงของอันโตนิน ดโวชาค                              

คีตกวีชาวสาธารณรัฐเช็กหรือชาวโบฮีเมียในยุคโรแมนติก  

เพลงนี้ประกอบด้วย 4 Movement คือ 1. Adagio — Allegro molto    

2. Largo 3. Scherzo: Molto vivace — Poco sostenuto แ ล ะ  4. Allegro con fuoco                     

ในแต่ละ Movement นั้น จะมีท่วงท านองและการสื่ออารมณ์ของเพลงที่มีความแตกต่างกัน 

 
  3.4.2.3 การสังเกตการณ์ ผู้วิจัยได้ด าเนินการสังเกตการณ์จากวีดิทัศน์บันทึก              
การแสดง เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง                    
วังลดาวัลย์  อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปั จจุบัน อันรุ่ งโรจน์  ซึ่ งเป็นวีดิทัศน์บันทึกกา รแสดงที่จัดขึ้น                      
เมื่อวันที่ 15 ตุลาคม พ.ศ. 2547 ณ พระต าหนักวังลดาวัลย์ ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์                          
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%9F%E0%B8%99%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%95%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5
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3.5 การตรวจสอบข้อมูล 

 ผู้วิจัยได้ท าการตรวจสอบข้อมูลที่มีความเกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ เพ่ือเป็นการพิสูจน์ว่าข้อมูลที่ผู้วิจัย                           
ได้เก็บรวบรวมมานั้นมีความถูกต้องหรือไม่ ซึ่งผู้วิจัยได้ตรวจสอบข้อมูลด้วยวิธีการการตรวจสอบ               
สามเส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation) โดยมีวิธีการตรวจสอบ ดังนี้ 
 3.5.1 การตรวจสอบสามเส้ าด้ านข้อมูล (Data Triangulation) แหล่ งที่ จะพิจารณา                     
ในการตรวจสอบ ได้แก่ 
  แหล่งเวลา หมายถึง  ถ้าข้อมูลต่างเวลากันจะเหมือนกันหรือไม่  

 แหล่งสถานที่ หมายถึง  ถ้าข้อมูลต่างสถานที่กันจะเหมือนกันหรือไม ่  
  แหล่งบุคคล หมายถึง ถ้าบุคคลผู้ให้ข้อมูลเปลี่ยนไป ข้อมูลจะเหมือนเดิมหรือไม่  

หรือเปลี่ยนจากปัจเจกบุคคลเป็นกลุ่มบุคคลหรือกลุ่มสังคม 
3.5.2  ก า รต รวจ ส อ บ ส าม เส้ า ด้ าน ผู้ วิ จั ย แ ล ะผู้ ที่ มี ส่ ว น เกี่ ย ว ข้ อ งกั บ งาน วิ จั ย                       

(Investigator Triangulation) คือ การตรวจสอบว่าผู้วิจัยและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัยแต่ละคน 
จะได้ข้อมูลหรือมีความคิดเห็นแตกต่างกันอย่างไร  

3.5.3 การตรวจสอบสามเส้าด้านทฤษฎี (Theory Triangulation) คือ การตรวจสอบว่า               
หากผู้วิจัยใช้แนวคิดทฤษฎีที่ต่างไปจากเดิม จะท าให้การตีความข้อมูลมีความแตกต่างกันมากน้อย
เพียงใด  
 3.5.4 การตรวจสอบสามเส้าด้านวิธีรวบรวมข้อมูล (Methodological Triangulation)                   
คือ การใช้วิธีเก็บรวบรวมข้อมูลต่างๆ กัน เพ่ือรวบรวมข้อมูลเรื่องเดียวกัน อาทิ การใช้วิธีการสังเกต
ควบคู่กับการสัมภาษณ์ข้อมูล ตลอดจนการศึกษาข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ประกอบกันด้วย 
 
3.6 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 การวิเคราะห์ข้อมูลในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง                
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ                           
โดยการพรรณนาวิเคราะห์ ซึ่งประกอบไปด้วยการวิเคราะห์เนื้อหาและการวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม 
ดังนี้ 
 3.6.1 การวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ เกี่ยวข้องกับ
งานวิจัยจากหนังสือ ต ารา เอกสารทางวิชาการ และสื่อสังคมออนไลน์  ตลอดจนน าข้อมูล                  
ที่ได้มาจัดหมวดหมู่ และวิเคราะห์ข้อมูลให้มีความสอดคล้องกับตามประเด็นที่ต้องการจะศึกษา 
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 3.6.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยใช้การวิเคราะห์เชิงคุณภาพจากการลงพ้ืนที่
ภาคสนาม การจดบันทึกภาคสนาม การสัมภาษณ์ และการสังเกตการณ์จากการชมวีดิทัศน์               
บันทึกการแสดง จากนั้นผู้วิจัยจึงน าข้อมูลภาคสนามที่ได้มาจัดหมวดหมู่ ตลอดจนวิเคราะห์ข้อมูล               
ให้มีความสอดคล้องกับตามประเด็นท่ีต้องการจะศึกษา 
 
3.7 การสรุปผล และน าเสนอเป็นงานวิจัย 

 เมื่อผู้วิจัยได้ด าเนินการตรวจสอบข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลเสร็จสิ้นแล้ว จึงได้น าข้อมูล
ทั้งหมดมาเรียบเรียง สรุปผล และให้ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมในการจัดท างานวิจัย เพ่ือให้ได้มา                            
ซึ่งประโยชน์แก่ผู้วิจัย และผู้ที่สนใจศึกษาต่อไปในอนาคต โดยน าเสนอออกมาในรูปแบบของงานวิจัย 
ดังต่อไปนี้ 
 
 บทที่ 1 บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

1.4 วิธีการด าเนินการวิจัย 

1.5 ตารางแสดงระยะเวลาการด าเนินการวิจัย 

1.6 แหล่งข้อมูลในการค้นคว้า 

1.7 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

บทที่ 2 วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 
  2.1 นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
  2.2 การแสดงแสงเสียงในประเทศไทย 
  2.3 การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ 
  2.4 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทย   
  2.5 วัฒนธรรมองค์กร 
  2.6 วังลดาวัลย์กับส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์   
  2.7 ชีวประวัติและผลงานในบริบททางด้านนาฏยศิลป์ของผู้ก ากับการแสดง 
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บทที่ 3 วิธีด าเนินการวิจัย 
  3.1 รูปแบบงานวิจัย 
  3.2 แผนการด าเนินการวิจัย 
  3.3 แหล่งข้อมูล 
  3.4 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
  3.5 การตรวจสอบข้อมูล 
  3.6 การวิเคราะห์ข้อมูล 
  3.7 การสรุปผล และน าเสนอเป็นงานวิจัย 
 
 บทที่ 4 บทวิเคราะห์ 
  4.1 การวิเคราะห์รูปแบบการแสดง  
  4.2 การวิเคราะห์ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดง
       แสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง   
       สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม 

 
บทที่ 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ 



 

 

บทที่ 4 
บทวิเคราะห์ 

  
งานวิจัยภายใต้หัวข้อเรื่อง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 

เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบ
การแสดง ตลอดจนความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม                     
ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษา ค้นคว้า และรวบรวมข้อมูลจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย เอกสารทางวิชาการ                   
สื่อสังคมออนไลน์ การสัมภาษณ์คณะผู้ด าเนินงาน ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ตลอดจนผู้เชี่ยวชาญทางด้าน
นาฏยศิลป์และดุริยางคศิลป์ และการสังเกตการณ์จากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ท าการ
ตรวจสอบข้อมูลและด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล ตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการพรรณนา
วิเคราะห์ ให้มีความสอดคล้องกับประเด็นที่ต้องการจะศึกษา ดังต่อไปนี ้
 
 4.1 การวิเคราะห์รูปแบบการแสดง 
  4.1.1 บทการแสดง 
  4.1.2 ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว 
  4.1.3 นักแสดง 
  4.1.4 เครื่องแต่งกาย 
  4.1.5 เพลงที่ใช้ในการแสดง 
  4.1.6 ฉาก 
  4.1.7 สถานที่ในการแสดง  
  4.1.8 อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
  4.1.9 แสงที่ใช้ในการแสดง  
  4.1.10 เสียงที่ใช้ในการแสดง  
  4.1.11 การแต่งหน้าและท าผม 
  4.1.12 การคัดเลือกนักแสดง 
  4.1.13 การฝึกซ้อม 
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 4.2 การวิเคราะห์ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม 
  4.2.1 สังคมและวัฒนธรรม 
  4.2.2 การศึกษา 
  4.2.3 ศาสนาและความเชื่อ 
  4.2.4 เศรษฐกิจ 
  4.2.5 สิ่งแวดล้อม 
  4.2.6 การเมืองการปกครอง 
  4.2.7 ประชากร 
  4.2.8 คุณธรรมและจริยธรรม 
 
4.1 การวิเคราะห์รูปแบบการแสดง 

 การวิเคราะห์รูปแบบการแสดงในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์   
อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ตามองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ ประกอบด้วย 
  
 4.1.1 บทการแสดง 
  บทการแสดงในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วั งลดาวัลย์                           
อดีต อันรุ่ งเรือง สู่ ปั จจุบั น อันรุ่ งโรจน์  ประพันธ์บทการแสดงโดยนายเขมทัต วิศวโยธิน                              
และนายวรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์39 โดยมีแนวความคิดในการประพันธ์บทการแสดงจากประวัติศาสตร์
ของวังลดาวัลย์ ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 องก์ ได้แก่  
  องก์ท่ี 1 ปฐมบท  

ณ ที่ริมคลองผดุงกรุงเกษม เมื่อเกือบ 100 ปีมาแล้ว นับเป็นที่ดินชานพระนคร                  
ซึ่งเป็นท าเลที่อยู่อาศัย มีบรรยากาศร่มรื่นด้วยแมกไม้และเรือกสวนอันงดงาม ตลอดจนมีผู้คนสัญจร
ไปมาค้าขายกันอยู่เป็นประจ า 
  เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จนิวัติพระนคร จากการเสด็จ 
พระราชด าเนินเยือนประเทศในทวีปยุโรป เมื่อปีพุทธศักราช 2440 แล้ว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า
โปรดกระหม่อม ให้สร้างพระที่นั่งและพระต าหนักน้อยใหญ่ ตั้งแต่แนวคลองผดุงกรุงเกษม จรดแนว

                                           
 

39 สัมภาษณ์  วรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์,  หัวหน้ากองสื่อสารองค์กรภายใน ส านักงานทรัพย์สิน

ส่วนพระมหากษัตริย์,  17 กันยายน 2557. 
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คลองสามเสน เพ่ือพระราชทานแก่พระมเหสีเทวี ตลอดจนพระราชโอ รสและพระราชธิดา                    
หลายพระองค ์
  และเมื่อ 96 ปีมาแล้ว สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงมหาราชได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า
โปรดกระหม่อม พระราชทานที่ดินราว 17 ไร่ เพ่ือสร้างวังพระราชทานแก่ สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ 
เจ้าฟ้ายุคลทิฆัมพร กรมหมื่นลพบุราดิศร พระราชโอรส ซึ่งประสูติแต่พระอัครชายาเธอ พระองค์เจ้า
สายสวลีภิรมย์  และเพ่ือเป็นอนุสรณ์ค านึงถึง พระองค์เจ้าลดาวัลย์  กรมหมื่นภูมินทรภักดี                    
ผู้เป็นพระอัยกาของเจ้าฟ้าพระราชโอรส จึงได้โปรดให้ขนานนามวังแห่งนี้ว่า วังลดาวัลย์ 
  พระต าหนักเป็นตึกขนาดใหญ่ 2 ชั้น ซึ่งผสมผสานความงดงามของสถาปัตยกรรม
แบบยุโรป และวิลลาแบบอิตาเลียน โดยทรงมอบหมายให้พระสถิตย์นิมานการ สถาปนิกชาวไทย    
เป็นผู้ควบคุมการก่อสร้าง และนายจี. บรูโน นายช่างชาวอิตาเลียนเป็นผู้ออกแบบ 
  ก าหนดพระฤกษ์ก่อรากต าหนั ก  ในวันที่  8 มิ ถุน ายน  พุทธศักราช  2450                           
และใช้เวลาก่อสร้างกว่า 18 เดือน จึงแล้วเสร็จในปลายปีพุทธศักราช 2451 ปรากฏเป็นพระต าหนัก  
ที่สง่างาม สมพระเกียรติยศพระราชปิโยรสแห่งพระมหากษัตริยาธิราชเจ้า ผู้ทรงพระคุณอันประเสริฐ
ทุกประการ  
   องก์ท่ี 2 อดีตอันรุ่งเรือง  

สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ายุคลทิฆัมพร กรมหมื่นลพบุราดิศร เจ้าของ                      
พระต าหนักแห่งนี้ ทรงได้ชื่อว่าเป็นเจ้านายที่ทรงพระเกียรติคุณยิ่ง หลังจากทรงส าเร็จการศึกษาจาก
มหาวิทยาลัยเคมบริดจ์  ในประเทศอังกฤษ เมื่อปี พุทธศักราช 2450 และนิวัติพระนครแล้ว                        
ทรงได้รับการสถาปนาเป็น สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมขุนลพบุรีราเมศวร์ 
  สมเด็จชาย ได้อภิเษกสมรสกับพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล                
พ ร ะ ร าช ธิ ด า ใน ส ม เด็ จ พ ร ะ ร าช ปิ ตุ ล า บ รม พ งศ า พิ มุ ข  เจ้ า ฟ้ าภ าณุ รั ง สี ส ว่ า ง ว งศ์                                             
กรมพระยาภานุพันธุวงศ์วรเดช ราชสกุลยุคลจึงได้บังเกิดขึ้นนับแต่นั้นมา 
  วังลดาวัลย์  หรือที่ เรียกกันว่า วังแดง ในยุคนั้นเต็มไปด้วยเสียงทิพยดนตรี                     
และนาฏยศิลป์ ด้วยเจ้าของต าหนักทรงโปรดการดนตรี วงมโหรีปี่พาทย์ได้รับการเชิดชูอุปถัมภ์                   
จนรุ่งโรจน์สู่ยุคทอง 
  เมื่อได้รับพระราชทานพระมหากรุณาธิคุณ  แต่งตั้ งให้ เป็นสมุหเทศาภิบาล                   
มณฑลนครศรีธรรมราช และพระอุปราชแห่งปักษ์ใต้ จึงทรงย้ายไปประทับยังท้องที่ดังกล่าว                        
พร้อมกันนั้น ได้ทรงตั้งวงปี่พาทย์เมืองนครขึ้น โดยมีครูจากวังบูรพา ซึ่งนับว่าเป็นเอกทัคคะทาง               
ดนตรีไทยไปช่วยฝึกสอน โดยเป็นวงเด็กผู้ชายล้วน ส่วนพระวรชายาก็โดยเสด็จด้วยการตั้งวงมโหรี
เด็กหญิงล้วนขึ้นอีกวงหนึ่ง 
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  เมื่อโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้กลับมารับต าแหน่งเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย   
ในปีพุทธศักราช 2469 ทั้งสองพระองค์จึงทรงย้ายกลับมาประทับที่วังลดาวัลย์อีกครั้งหนึ่ง 
  ในครั้งนี้วงปี่พาทย์และวงมโหรีจากเมืองนครศรีธรรมราช ได้โดยเสด็จกลับมาด้วย 
ว่ากันว่าเสียงเลื่อนเสียงขับไม่เคยจางหายจากวังลดาวัลย์แห่งนี้ การดนตรีที่เยี่ยมยอดแห่งยุคสมัย 
เฟ่ืองฟูอยู่ในวังลดาวัลย์ จนเป็นที่เลื่องลือกันไปทั่ว 
  เป็นธรรมดาของทุกสรรพสิ่ งในโลก เมื่ อมีความเจริญ รุ่ งเรืองถึงที่ สุ ดแล้ ว                            
ก็ย่อมมีความเสื่อมสูญ วังลดาวัลย์ก็มิได้ผิดไปจากโลกธรรม 
  ข่าวสมเด็จชายทรงประชวร ในปี พุทธศักราช 2475 สะพัดไปทั่ วพระนคร                        
และในที่สุดเสาหลักแห่งวังลดาวัลย์ก็หักโค่นลง สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ 
สิ้นพระชนม์ในเวลาต่อมา 

 ในปีเดียวกันนั้น เกิดเหตุการณ์คณะราษฎร์ท าการเปลี่ยนแปลงการปกครอง                 
เป็นเหตุให้พระราชวงศ์น้อยใหญ่ พากันแปรพระราชฐานออกจากพระนคร และบ้างก็เสด็จไปประทับ
ยังต่างประเทศ 
  เมื่อวังแดงสิ้นเสาหลัก พระองค์หญิงผู้ เป็นพระวรชายา จึงได้ย้ายไปประทับ                       
ยังจังหวัดสงขลา ถิ่นพ านักเดิมเมื่อครั้งพระสวามียังทรงด ารงต าแหน่งอุปราชมณฑลปักษ์ใต้                             
วังได้ถูกทิ้งร้าง และความเฟ่ืองฟูของวังลดาวัลย์ก็มีอันร่วงโรยลง นับแต่นั้นเป็นต้นมา 
  เมื่อเกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา ญี่ปุ่นรุกเข้ามาในประเทศไทย เพ่ือใช้ประเทศไทย
เป็ นทางผ่ าน ไปยั งประเทศพม่ า รัฐบาลในสมัยนั้ นต้องยอมเข้ าร่วมกับญี่ ปุ่ น  กระทั่ ง ใน                                  
ปี พุทธศักราช 2488 ระยะปลายของสงคราม รัฐบาลญี่ ปุ่นประสงค์จะได้ที่ดินและโรงเรือน                        
ส าหรับจัดท าเป็นหอวัฒนธรรมญี่ปุ่น แต่รัฐบาลไม่เห็นด้วยกับการที่ชาวต่างชาติจะมาเป็นเจ้าของบ้าน
หรือที่ ดิน ในราชอาณาจักร จึ งได้มอบหมายให้กระทรวงการคลังติดต่อขอซื้อวังลดาวัลย์                          
จากพระทายาทผู้รับพระราชมรดก วังจึงถูกขายให้แก่ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
  แต่ก่อนที่ การตกลงการซื้ อขายจะแล้ว เสร็จ สถานการณ์ โลกก็ ได้พลิกผัน                               
เมื่อญี่ปุ่นเป็นฝ่ายปราชัย วังลดาวัลย์จึงถูกจัดเป็นที่พ านัก และที่ท าการของทหารสหประชาชาติ                    
เป็นการชั่วคราว อย่างไรก็ตามเหตุการณ์นี้ก็ถือเป็นการสิ้นสุดของวังลดาวัลย์ เหลื อแต่ความหลัง                  
และภาพอดีตแห่งความรุ่งเรือง 
  องก์ท่ี 3 ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  

กว่า 5 ทศวรรษ ที่ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้ใช้วังลดาวัลย์                    
เป็นที่ท าการมาอย่างต่อเนื่อง เมื่อวันและเวลาผ่านไป ความทรุดโทรมของพระต าหนักก็ปรากฏให้เห็น
ชัดเจนมากขึ้น จึงถือเป็นก าหนดเวลาที่ควรจะได้บูรณะซ่อมแซมอย่างใหญ่ เพ่ือให้วังลดาวัลย์               
กลับสวยสดงดงามขึ้นอีกครั้งหนึ่ง  
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  4.1.1.1 วิเคราะห์การแสดงจากบทการแสดง 
  ผู้วิจัยได้วิเคราะห์การแสดงจากบทการแสดง ประกอบกับการสังเกตการณ์                
จากวีดิทัศน์บันทึกการแสดง ซึ่งมีภาพการแสดงต่างๆ ที่ปรากฏอยู่ในการแสดง ดังต่อไปนี้ 

องก์ท่ี 1 ปฐมบท  
ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ ในตอนก่อนแรกสร้าง                        

วังลดาวัลย์ และการสร้างวังลดาวัลย์ ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็น                 
การเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) 
ซึ่ งเป็ นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลั งสมั ย ใหม่  ห รือ โพสต์ โม เดอร์นดานซ์                              
(Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) และการแสดงละครภาพนิ่ ง                   
หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) ดังต่อไปนี้   

ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับแรกคือ การสัญจรไปมาของผู้คนซึ่งก าลังค้าขาย             
กันอยู่ที่ตลาดน้ า ณ ริมคลองผดุงกรุงเกษม เมื่อประมาณ 100 ปีมาแล้ว สถานที่แสดงคือ บ่อน้ า                  
และสนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ โดยมีนักแสดงกลุ่มหนึ่งพายเรือสัญจรไปมา
ค้าขายอยู่ ในบ่อน้ า และนักแสดงอีกกลุ่มหนึ่ งก าลังสัญจรไปมาค้าขายอยู่บริเวณสนามหญ้า                           
ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดง มีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  หรือโพสต์ โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับ                      
การแสดงละคร (Acting) อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ส าคัญ คือ เรือ ซึ่งเป็นพาหนะที่ใช้สัญจรทางน้ า 
และเครื่องจักสานที่ใช้ในครัวเรือนต่างๆ อาทิ หาบ กระบุง เป็นต้น 
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 ภาพที่ 2: การสัญจรไปมาของผู้คนซึ่งก าลังค้าขายกันอยู่ที่ตลาดน้ า  

            ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ 3: การสัญจรไปมาของผู้คนซึ่งก าลังค้าขายกันอยู่ที่ตลาดน้ า  

           ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 

  ภาพการแสดงที่ ปรากฏในล าดับที่ สอง คือ ขบวนเสด็จนิ วัติพระนครของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จากการเสด็จพระราชด าเนินเยือนประเทศในทวีปยุโรป  
โดยให้ผู้แสดงที่ก าลังสัญจรไปมาค้าขายกันอยู่ มาตั้งแถวรับขบวนเสด็จซึ่งมีลักษณะโค้งเป็นรูปตัวเอส 
(S) เพ่ือแสดงให้เห็นถึงขบวนเสด็จอันยิ่งใหญ่สมพระเกียรติยศของพระเจ้าแผ่นดิน ที่มีประชาชน              
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มาเฝ้ารับขบวนเสด็จด้วยความจงรักภักดีอย่างเนืองแน่นตลอดเส้นทาง รูปแบบแถวที่มีลักษณะโค้ ง
เป็นรูปตัวเอส (S) นี้  ภายหลังได้ถูกน ารูปแบบแถวกลับมาใช้อีกครั้ง ซึ่งปรากฏอยู่ในการแสดง                
ม ห า น า ฏ ก ร ร ม เฉ ลิ ม พ ร ะ เกี ย ร ติ พ ร ะ ม ห า ช น ก  ภ า ย ใต้ ก า ร ก า กั บ ก า ร แ ส ด งข อ ง                               
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ในตอนที่เหล่าพราหมณ์และขุนนางของกรุงมิถิลา จัดขบวนเสด็จ
มารับพระมหาชนก หลังจากที่พระมหาชนกว่ายน้ าอยู่ ในมหาสมุทรเป็นเวลา 7 วัน 7 คืน                         
ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน       
(Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  หรือโพสต์ โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับ                    
การแสดงละคร (Acting) นอกจากนี้ยังมีการน าระบบสัญลักษณ์มาใช้ในการแสดง ซึ่งแสดงให้เห็นถึง
แนวความคิดสร้างสรรค์ของผู้ก ากับการแสดง โดยในขบวนเสด็จนั้นจะไม่มีผู้แสดงที่รับบทเป็น
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว แต่มีการน าอุปกรณ์ประกอบการแสดงคือ กลด มาใช้เป็น
สัญลักษณ์แทนพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทั้งนี้ผู้ชมก็ยังสามารถเข้าใจเรื่องราว                  
ที่สื่อสารได้ เป็นอย่างดี  แม้จะมีการน าระบบสัญลักษณ์มาใช้ในการแสดงก็ตาม เพราะผู้ชม                          
มีความเข้าใจในบทการแสดง ที่มีการบรรยายเหตุการณ์ตามท้องเรื่องได้ชัดเจนอยู่แล้ว40    
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                     ภาพที่ 4: รูปแบบแถวการรับเสด็จที่มีลักษณะโค้งเป็นรูปตัวเอส (S) 
            ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

                                           
 

40 สัมภาษณ์  จิรายุทธ พนมรักษ์,  อาจารย์ประจ าสาขาวิชานาฏยศิลป์ศึกษา คณะครุศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา,  17 กันยายน 2557. 
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               ภาพที่ 5: อุปกรณ์ประกอบการแสดงคือ กลด ถูกน ามาใช้เป็นสัญลักษณ์แทน   
                                   พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
            ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 

ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่สาม คือ การก่อสร้างพระต าหนักวังลดาวัลย์                
โดยมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นช่างก่อสร้าง ก าลังด าเนินการก่อสร้างพระต าหนักวังลดาวัลย์                     
และมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นกลุ่มสถาปนิกชาวไทย และกลุ่มนายช่างชาวอิตาเลียน ก าลังเดิน                
ตรวจตราการด าเนินการก่อสร้างพระต าหนักวังลดาวัลย์ ลีลาและท่าทางการ เคลื่อนไหวของผู้แสดง               
มีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย 
(Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ 
(Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) และในตอนที่บทการแสดง                
บรรยายถึง นายจี. บรูโน นายช่างชาวอิตาเลียนนั้น ผู้แสดงที่รับบทเป็นนายจี. บรูโน จะปฏิบัติ                  
ท่ากอดอกและหยุดนิ่ง ตามลักษณะของการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์  (Tableau Vivant) 
อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ส าคัญคือ นั่งร้านที่ท ามาจากไม้ไผ่ และอุปกรณ์ที่ใช้ในการก่อสร้างอ่ืนๆ 
อาทิ ค้อน จอบ และเสียม เป็นต้น 
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ภาพที่ 6: ผู้แสดงที่รับบทเป็น นายจี. บรูโน นายช่างชาวอิตาเลียน จะปฏิบัติท่ากอดอก                         
และหยุดนิ่ง ตามลักษณะของการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 7: นักแสดงกลุ่มหนึ่งที่รับบทเป็นช่างก่อสร้างก าลังด าเนินการก่อสร้างพระต าหนักวังลดาวัลย์

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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    ภาพที ่8: นักแสดงกลุ่มหนึ่งที่รับบทเป็นกลุ่มสถาปนิกชาวไทย (แต่งกายในชุดราชปะแตน)                 
และกลุ่มนายช่างชาวอิตาเลียน (แต่งกายในชุดสีกากี) ก าลังเดินตรวจตราการด าเนินการก่อสร้าง            

พระต าหนักวังลดาวัลย์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 

   องก์ท่ี 2 อดีตอันรุ่งเรือง  
  ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ในอดีต ความเจริญรุ่งเรืองของ
วังลดาวัลย์ และการสิ้นสุดของวังลดาวัลย์ ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็น
การเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) 
ซึ่ งเป็ นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลั งสมั ย ใหม่  ห รือ โพสต์ โม เดอ ร์นดานซ์                                     
(Post – Modern Dance) ประกอบกับ การแสดงละคร (Acting) การแสดงละครภ าพนิ่ ง                             
หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก โนราห์ และซัดชาตรี 

ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับแรกคือ ในขณะที่บทการแสดงบรรยายถึง                 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ นักแสดงที่รับบทดังกล่าว   
จะออกมาปรากฏตัวที่ ระเบียงด้านบนบริเวณชั้น 2 ของพระต าหนักวังลดาวัลย์  ต่อมาเมื่อ                 
บทการแสดงบรรยายถึงการอภิเษกสมรสของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร                  
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล นักแสดงที่รับบทเป็น
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล จะออกมาปรากฏตัวที่ระเบียงด้านบนบริเวณชั้น 2 
ของพระต าหนักวังลดาวั ลย์  เคี ยงข้ างนั กแสดงที่ รับบทเป็นสมเด็ จพระเจ้ าบรมวงศ์ เธอ                             
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ พร้อมด้วยนักแสดงอีก 3 คน ที่รับบทเป็นพระโอรส 
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ประกอบด้วย พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าภาณุพันธ์ยุคล (พระองค์ชายใหญ่) พระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พ ร ะ อ ง ค์ เจ้ า เฉ ลิ ม พ ล ฑิ ฆั ม พ ร  (พ ร ะ อ ง ค์ ช า ย ก ล า ง )  แ ล ะ พ ร ะ เจ้ า ว ร ว ง ศ์ เ ธ อ                                   
พระองค์เจ้าอนุสรณ์มงคลการ (พระองค์ชายเล็ก) ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดง                    
มีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย 
(Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์                                 
(Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) ตลอดจนการปฏิบัติท่ากอดอก               
และหยุดนิ่ งของนั กแสดงที่ รับบทเป็ นสม เด็ จพระเจ้ าบรมวงศ์ เธอ เจ้ าฟ้ ายุคลฑิ ฆั มพร                           
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ตามแบบการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์  (Tableau Vivant)              
ในขณ ะเดียวกันบริ เวณ สนามหญ้ าด้ านหน้ าพระต าหนักวังลดาวัลย์  จะมีกลุ่ มนั กแสดง                        
บัลเล่ต์โรแมนติกออกมาเริงระบ า ทั้งนี้ผู้ก ากับการแสดงได้ออกแบบการแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก                 
โดยใช้เทคนิค ลีลา และท่าทางการเคลื่อนไหวขั้นพ้ืนฐานของบัลเล่ต์โรแมนติก เพ่ือให้เหมาะสมกับ
นักแสดงสมัครเล่นที่ไม่มีทักษะด้านการแสดง นอกจากนี้การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติกยังเป็นการแสดง 
ในระบบสัญลักษณ์ สื่อถึงศิลปวัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเข้ามาภายในประเทศไทยสมัยนั้น                             
งานสถาปัตยกรรมเป็นสิ่งหนึ่งที่แสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติ ซึ่งงานสถาปัตยกรรมของไทย
ก็ได้รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรมของต่างประเทศ ดังเช่น ความงดงามของลักษณะทางสถาปัตยกรรม
ของพระต าหนักวังลดาวัลย์ ที่สร้างขึ้นในรูปแบบของสถาปัตยกรรมตะวันตก คล้ายกับอาคารในยุโรป
ยุควิคตอเรีย (พ.ศ. 2373 – พ.ศ. 2444) และวิลล่าแบบอิตาเลียน มีการออกแบบโดยจ าลอง
องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมยุโรปจากหลายยุคสมัยมาผสมผสานกัน ตลอดจนความสอดคล้องของ
ยุคสมัยโรแมนติก ซึ่งอยู่ในช่วงเวลาเดียวกับรัชสมัยของรัชกาลที่ 3 – 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์                                 
อัน เป็นแนวความคิดสร้างสรรค์ของผู้ ก ากับการแสดงที่ สื่ อถึงความร่วมสมัย จึ งมีการน า                       
บัลเล่ต์โรแมนติกมาสอดแทรกเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงได้อย่างเหมาะสมและกลมกลืน  
  



 

 

94 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

               ภาพที ่9: ผู้แสดงที่รับบทเป็นสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร                   
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ จะปฏิบัติท่ากอดอกและหยุดนิ่ง ตามลักษณะของการแสดงละครภาพนิ่ง 
         หรือตาโบลววิังต์ (Tableau Vivant) 
            ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 10: นักแสดงที่รับบทเป็นสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร                                     
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล พร้อมด้วยนักแสดง                 
อีก 3 คน ที่รับบทเป็นพระโอรส ประกอบด้วย พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าภาณุพันธ์ยุคล 

(พระองค์ชายใหญ่) พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพร (พระองค์ชายกลาง)                       
และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอนุสรณ์มงคลการ (พระองค์ชายเล็ก) จะออกมาปรากฏตัว                  

ที่ระเบียงด้านบนบริเวณชั้น 2 ของพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
           ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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          ภาพที ่11: การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก บริเวณสนามหญ้าหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
           ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      ภาพที่ 12: การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก บริเวณสนามหญ้าหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์                
      (ด้านขวาของพระต าหนัก) 
         ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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  ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่ สอง คือ การบรรเลงดนตรีไทยที่จัดขึ้นใน                  
วั งล ด าวั ล ย์  โด ยมี ส ม เด็ จพ ระ ร าช ปิ ตุ ล าบ รม พ งศ าภิ มุ ข  เจ้ า ฟ้ าภ าณุ รั งสี ส ว่ า งว งศ์                                  
กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช หรือสมเด็จวังบูรพา พระบิดาของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า
เฉลิมเขตรมงคล และเจ้านายพระองค์ อ่ืนๆ มาร่วมทอดพระเนตร ตลอดจนคณะทูตานุทูต                     
และเหล่าข้าราชบริพาร ก็ได้เข้าร่วมชมการบรรเลงดนตรีไทยในครั้งนี้ด้วย สื่อให้เห็นถึงดนตรีไทย            
ที่ เ ฟ่ื อ ง ฟู  ณ  วั งล ด าวั ล ย์  เนื่ อ งด้ ว ยสม เด็ จพ ระ เจ้ าบ รมว งศ์ เธอ  เจ้ า ฟ้ ายุ ค ลฑิ ฆั มพ ร                               
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ทรงชื่นชอบดนตรีไทย
และให้ การสนับสนุน เป็ น พิ เศษ จนถึ งกับตั้ งวงปี่ พ าทย์ป ระจ าวั ง เรียกว่ าวงวั งลดาวัลย์                          
หรือวงปี่พาทย์วังแดงขึ้น ทั้งนี้ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหว
ต าม ชี วิ ต ป ร ะ จ า วั น  (Everyday Movement) แ ล ะศิ ล ป ะ แ น ว เรี ย บ ง่ า ย  (Minimalism)                          
ซึ่ งเป็ นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลั งสมั ย ใหม่  ห รือ โพสต์ โม เดอร์นดานซ์                         
(Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) ตลอดจนการปฏิบัติท่าหยุดนิ่งของ
นักแสดง ในตอนรับเสด็จสมเด็จพระราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุ รังสีสว่างวงศ์                          
กรมพระยาภาณุ พันธุวงศ์ วรเดช  หรือสมเด็ จวั งบู รพา ตามแบบการแสดงละครภาพนิ่ ง                           
หรือตาโบลวิวังต์  (Tableau Vivant) อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ส าคัญคือ เครื่องดนตรีไทย                
ได้แก่ ฉิ่ง กรับ ระนาดเอก และกลองสองหน้า   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพที่ 13: การปฏิบัติท่าหยุดนิ่งของนักแสดงในตอนรับเสด็จ สมเด็จพระราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข  
     เจ้าฟ้าภาณุรังสีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช หรือสมเด็จวังบูรพา                                              
          ตามแบบการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant)   
           ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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                   ภาพที่ 14: การบรรเลงดนตรีไทย 
            ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           ภาพที่ 15: บรรดาเจ้านายมาร่วมทอดพระเนตรการบรรเลงดนตรีไทย (แถวหน้า)                         
ตลอดจนคณะทูตานุทูตและเหล่าข้าราชบริพาร (แถวที่สอง) ก็ได้เข้าร่วมชมการบรรเลงดนตรีไทยด้วย 
  ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
  ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่สามคือ การย้ายถิ่นฐานไปประทับ ณ ภาคใต้ 
หลั งจากที่ สม เด็ จพระเจ้ าบรมวงศ์ เธอ  เจ้ า ฟ้ ายุ คลฑิ ฆั มพร กรมหลวงลพบุ รี รา เมศวร์                               
ได้รับพระราชทานพระมหากรุณาธิคุณ แต่งตั้งให้เป็นสมุหเทศาภิบาลมณฑลนครศรีธรรมราช                   
และพระอุปราชแห่งปักษ์ใต้ ในการนี้พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ได้ตามเสด็จ             
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ไปด้วย ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  หรือโพสต์ โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับ                      
ก ารแสด งละคร  (Acting) ก ารแสดงละครภ าพนิ่ ง  ห รื อต าโบ ลวิ วั งต์  (Tableau Vivant)                                
การแสดงโนราห์ และซัดชาตรี ทั้งนี้ผู้ก ากับการแสดงมีแนวคิดสร้างสรรค์ในการน าการแสดงโนราห์
และซัดชาตรีมาแสดงในระบบสัญลักษณ์ สื่อถึงศิลปวัฒนธรรมของภาคใต้ และการเคลื่อนย้ายถิ่นฐาน
ไปประทับที่ภาคใต้ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์               
และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ในตอนท้ายของภาพการแสดงจะปรากฏ                 
กลุ่มนักแสดงชายที่รับบทเป็นข้าราชบริพาร มายกตัวนักแสดงที่รับบทเป็นสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล              
ให้มีล าตัวสูงขึ้น พร้อมกับเคลื่อนที่โดยการหมุนนักแสดงทั้งสองท่าน เพ่ือให้นักแสดงทั้งสองท่าน               
มีความโดดเด่นขึ้น และนักแสดงทั้งสองท่านจะปฏิบัติท่าหยุดนิ่ง ตามแบบของการแสดงละครภาพนิ่ง 
หรือตาโบลวิวังต์  (Tableau Vivant) ท่ามกลางวงล้อมของกลุ่มนักแสดงที่ก าลังร่ายร าโนราห์                       
และซัดชาตรี นอกจากนี้ผู้ก ากับการแสดงได้ออกแบบการแสดงโนราห์และซัดชาตรี โดยใช้เทคนิค 
ลีลา และท่าทางการเคลื่อนไหวขั้นพ้ืนฐานของนาฏยศิลป์ไทย เพ่ือให้เหมาะสมกับนักแสดงสมัครเล่น
ที่ไม่มีทักษะด้านการแสดง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 16: การแสดงโนราห์ 
            ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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                                            ภาพที ่17: การแสดงซัดชาตรี 
             ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที ่18 กลุ่มนักแสดงชายที่รับบทเป็นข้าราชบริพาร มายกตัวนักแสดงที่รับบทเป็น                      
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ (นักแสดงหลัก)                          
ให้มีล าตัวสูงขึ้น พร้อมกับเคลื่อนที่โดยการหมุนไปโดยรอบ เพ่ือให้นักแสดงหลักมีความโดดเด่นขึ้น 
ทั้งนี้นักแสดงหลักจะปฏิบัติท่ากอดอกและหยุดนิ่ง ตามแบบของการแสดงละครภาพนิ่ง                             
หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) ท่ามกลางวงล้อมของกลุ่มนักแสดงที่ก าลังร่ายร าโนราห์                     
     และซัดชาตรี  
            ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่  19: กลุ่ มนั กแสดงชายที่ รับบทเป็นข้ าราชบริพาร มายกตั วนักแสดงที่ รับบทเป็น                               
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล (นักแสดงหลัก) ให้มีล าตัวสูงขึ้น พร้อมกับเคลื่อนที่
โดยการหมุนไปโดยรอบ เพ่ือให้นักแสดงหลักมีความโดดเด่นขึ้น ทั้งนี้นักแสดงหลักจะปฏิบัติหยุดนิ่ง 
ตามแบบของการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์  (Tableau Vivant) ท่ามกลางวงล้อมของ               
           กลุ่มนักแสดงที่ก าลังร่ายร าโนราห์และซัดชาตรี 
            ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่สี่คือ เมื่อโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้กลับมา                

รับต าแหน่งเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย ทั้งสองพระองค์จึงทรงย้ายกลับมาประทับที่วังลดาวัลย์                
อีกครั้งหนึ่ง ในครั้งนี้วงปี่พาทย์และวงมโหรีจากเมืองนครศรีธรรมราชได้โดยเสด็จกลับมาด้วย                     
ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงคือ การแสดงโนราห์ ซัดชาตรี และบัลเล่ต์โรแมนติก                  
ทั้งนี้ผู้ก ากับการแสดงมีแนวคิดสร้างสรรค์โดยการน าการแสดงโนราห์ ซัดชาตรี และบัลเล่ต์โรแมนติก 
มาแสดงพร้อมเพรียงกัน บริเวณสนามหญ้าด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ โดยเป็นการแสดง                 
ในระบบสัญลักษณ์ ที่สื่อถึงการย้ายกลับมาประทับที่วังลดาวัลย์ ตลอดจนการน าวงปี่พาทย์                       
และวงมโหรีจากเมืองนครศรีธรรมราชกลับมาด้วย ดังนั้นการแสดงโนราห์ ซัดชาตรี และบัลเล่ต์                 
โรแมนติก จึงเป็นแนวความคิดที่มีความร่วมสมัยของผู้ก ากับการแสดง ซึ่งน าเอาการแสดงนาฏยศิลป์            
ที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม มาจัดแสดงไว้ด้วยกันอย่างเหมาะสมและกลมกลืน กล่าวคือ              
การแสดงโนราห์และซัดชาตรี เป็นการแสดงในระบบสัญลักษณ์ที่สื่อถึงวัฒนธรรมไทยและถิ่นฐาน
ภาคใต้ ในขณะที่การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติกเป็นการแสดงในระบบสัญลักษณ์ ที่สื่อถึงวัฒนธรรม
ตะวันตกและถิ่นฐานดั้งเดิมคือ วังลดาวัลย์ ที่ถูกสร้างข้ึนในรูปแบบของสถาปัตยกรรมตะวันตก 
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ภาพที่ 20: การแสดงโนราห์ ซัดชาตรี และบัลเล่ต์โรแมนติก บริเวณสนามหญ้า                            

ด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
  ภ าพ การแสด งที่ ป รากฏ ในล าดั บ ที่ ห้ าคื อ  ส ม เด็ จพ ระ เจ้ าบ รมวงศ์ เธอ                                
เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ สิ้นพระชนม์ ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดง
มีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย 
(Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์                              
(Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) และการแสดงละครภาพนิ่ ง                   
หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) โดยมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นประชาชนออกมาปรากฏตัว                  
ที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ รูปแบบการแปรแถวมีลักษณะเป็นแถวเฉียง 
นักแสดงจะแสดงอารมณ์โศกเศร้า และยกแขนข้างขวาขึ้น โดยทอดแขนข้างขวาไปทางพระต าหนัก              
วั งล ดาวั ล ย์  พ ร้ อมกั บ มองใน ระดั บ สู ง ไป ที่ พ ระต าห นั ก วั งลดาวั ล ย์  เ พ่ื อสื่ อ ให้ เห็ น ถึ ง                               
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ที่ทรงมีฐานันดรศักดิ์เป็น
พระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง จากนั้นนักแสดงก็จะทรุดตัวลงไปกับพ้ืน เพ่ือสื่อถึงอารมณ์โศกเศร้า                
จากการสิ้นพระชนม์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ 
เปรียบเสมือนเสาหลักแห่งวังลดาวัลย์ได้หักโค่นลง จากนั้นกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นประชาชนก็จะวิ่ง
กระจายแถวกลับเข้าไปบริเวณด้านหลังของสถานที่แสดง  
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ภาพที่ 21: กลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นประชาชนจะแสดงอารมณ์โศกเศร้า และยกแขนข้างขวาขึ้น    
   โดยทอดแขนข้างขวาไปทางพระต าหนักวังลดาวัลย์ พร้อมกับมองในระดับสูงไปที่     

 พระต าหนักวังลดาวัลย์ เพื่อสื่อให้เห็นถึงสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร  
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ที่ทรงมีฐานันดรศักดิ์เป็นพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง 

ที่มา: วีดิทัศน์บันทึกการแสดง ซึ่งได้รับความอนุเคราะห์จากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 22: นักแสดงที่รับบทเป็นประชาชนจะทรุดตัวลงไปกับพ้ืน เพ่ือสื่อถึงอารมณ์โศกเศร้า      
จากการสิ้นพระชนม์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ 

เปรียบเสมือนเสาหลักแห่งวังลดาวัลย์ได้หักโค่นลง 
ที่มา: วีดิทัศน์บันทึกการแสดง ซึ่งได้รับความอนุเคราะห์จากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภ าพ การแสด งที่ ป รากฏ ใน ล าดั บ ที่ ห กคื อ  เกิ ด เห ตุ ก ารณ์ คณ ะราษ ฎ ร์                        
ท าการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ผู้เป็นพระวรชายา 
จึงได้ย้ายไปประทับยังจังหวัดสงขลา ถิ่นพ านักเดิมเมื่อครั้งพระสวามียังทรงด ารงต าแหน่งอุปราช
มณฑลปักษ์ใต้ วังได้ถูกทิ้งร้าง และความเฟ่ืองฟูของวังลดาวัลย์ก็มีอันร่วงโรยลงไป นับแต่นั้น                     
เป็นต้นมา ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  หรือโพสต์ โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับ                       
การแสดงละคร (Acting) และการแสดงละครภาพนิ่ ง หรือตาโบลวิวังต์  (Tableau Vivant)                        
โดยมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นประชาชนอีกกลุ่มหนึ่ง วิ่งออกมาจากภายในพระต าหนักวังลดาวัลย์  
มาปรากฏตัวที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ จากนั้นนักแสดงจะปฏิบัติท่าทาง                 
ที่ แสดงอาการโศกเศร้าและหยุดนิ่ ง ตามแบบการแสด งละครภาพนิ่ ง หรือตาโบลวิวั งต์                         
(Tableau Vivant) อาทิ อิงซบกันเป็นคู่ นั่งทรุดตัวลงกับพ้ืน อิงซบกับต้นไม้ โดยกระจายกลุ่ม
นักแสดงไปตามต าแหน่งต่างๆ บริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ ต่อมานักแสดงที่รับบทเป็น                          
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล พร้อมด้วยข้าราชบริพาร ก็จะเดินออกมาจาก                   
ภายในพระต าหนักวังลดาวัลย์ ด้วยอารมณ์โศกเศร้า โดยเคลื่อนที่ไปยังสนามหญ้าบริเวณด้านขวาของ
พระต าหนักวังลดาวัลย์  จากนั้นเมื่อบทการแสดงบรรยายถึงการเปลี่ยนแปลงการปกครอง                          
กลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นประชาชนทั้งหมด จะวิ่งกรูกันออกมาปรากฏตัวที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้า
พระต าหนักวังลดาวัลย์ เพ่ือแสดงถึงความสับสนอลหม่าน ในขณะเดียวกันที่สนามหญ้าบริเวณ
ด้านขวาของพระต าหนักวังลดาวัลย์ กลุ่มนักแสดงชายที่รับบทเป็นข้าราชบริพาร มายกตัวนักแสดง                
ที่รับบทเป็นพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล (นักแสดงหลัก) ให้มีล าตัวสูงขึ้น                  
เพ่ือให้นักแสดงหลักมีความโดดเด่น พร้อมกับเคลื่อนที่ถอยกลับเข้าไปบริเวณด้านหลังของ                    
สถานที่แสดง ทั้งนี้นักแสดงหลักจะปฏิบัติท่ายกแขนทั้งสองข้างขึ้น พร้อมกับมองทอดสายตา                         
ที่แสดงอารมณ์อาลัยอาวรณ์ไปทางพระต าหนักวังลดาวัลย์และหยุดนิ่ง ตามแบบของการแสดงละคร
ภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) ท่ามกลางวงล้อมของกลุ่มนักแสดงที่ก าลังร่ายร าโนราห์
และซัดชาตรี เพ่ือสื่อถึงการย้ายถิ่นฐานกลับไปประทับยังจังหวัดสงขลา 
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ภาพที่ 23: กลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นประชาชนอีกกลุ่มหนึ่ง วิ่งออกมาจากภายในพระต าหนัก                
วังลดาวัลย์ เพ่ือปรากฏตัวที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ จากนั้นนักแสดง            

จะปฏิบัติท่าทางที่แสดงอาการโศกเศร้าและหยุดนิ่ง ตามแบบการแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์  
       (Tableau Vivant) อาทิ อิงซบกันเป็นคู่ นั่งทรุดตัวลงกับพ้ืน อิงซบกับต้นไม้    
 โดยกระจายกลุ่มนักแสดงไปตามต าแหน่งต่างๆ บริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ 

ที่มา: วีดิทัศน์บันทึกการแสดง ซึ่งได้รับความอนุเคราะห์จากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 24: นักแสดงที่รับบทเป็นพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล พร้อมด้วย                     
 ข้าราชบริพาร เดินออกมาจากภายในพระต าหนักวังลดาวัลย์ ด้วยอารมณ์โศกเศร้า                   
        โดยเคลื่อนที่ไปยังสนามหญ้าบริเวณด้านขวาของพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
ที่มา: วีดิทัศน์บันทึกการแสดง ซึ่งได้รับความอนุเคราะห์จากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 25: เมื่อบทการแสดงบรรยายถึงการเปลี่ยนแปลงการปกครอง กลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็น
ประชาชนทั้งหมด จะวิ่งกรูกันออกมาปรากฏตัวที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
           เพ่ือแสดงถึงความสับสนอลหม่าน 
 ที่มา: วีดิทัศน์บันทึกการแสดง ซึ่งได้รับความอนุเคราะห์จากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 26: กลุ่มนักแสดงชายที่รับบทเป็นข้าราชบริพาร มายกตัวนักแสดงที่รับบทเป็น                              
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล (นักแสดงหลัก) ให้มีล าตัวสูงขึ้น เพ่ือให้นักแสดงหลัก 

มีความโดดเด่นพร้อมกับเคลื่อนที่ถอยกลับเข้าไปบริเวณด้านหลังของสถานที่แสดง                                    
ทั้งนี้นักแสดงหลักจะปฏิบัติท่ายกแขนทั้งสองข้างขึ้น พร้อมกับมองทอดสายตาที่แสดงอารมณ์               
อาลัยอาวรณ์ไปทางพระต าหนักวังลดาวัลย์และหยุดนิ่ง ตามแบบของการแสดงละครภาพนิ่ง                   
หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) ท่ามกลางวงล้อมของกลุ่มนักแสดงที่ก าลังร่ายร าโนราห์                     

และซัดชาตรี เพ่ือสื่อถึงการย้ายถิ่นฐานกลับไปประทับยังจังหวัดสงขลา 
           ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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  ภาพการแสดงที่ปรากฏในล าดับที่ เจ็ดคือ เมื่อเกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา                   
ญี่ปุ่นบุกรุกเข้ามาในประเทศไทย รัฐบาลญี่ปุ่นประสงค์จะได้ที่ดินและโรงเรือนของวังลดาวัลย์                
ส าหรับจัดท าเป็นหอวัฒนธรรมญี่ปุ่น แต่รัฐบาลไทยไม่เห็นด้วยกับการที่ชาวต่างชาติจะมาเป็นเจ้าของ
บ้านหรือที่ดินในราชอาณาจักร จึงได้มอบหมายให้กระทรวงการคลังติดต่อขอซื้อวังลดาวัล ย์                     
จากพระทายาทผู้รับพระราชมรดก วังจึงถูกขายให้แก่ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์                   
ต่อมาสถานการณ์โลกก็ได้พลิกผัน เมื่อญี่ปุ่นเป็นฝ่ายปราชัย วังลดาวัลย์จึงถูกจัดเป็นที่พ านัก                     
และที่ท าการของทหารสหประชาชาติ เป็นการชั่ วคราว ถือเป็นการสิ้นสุดของวังลดาวัลย์                          
ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน      
(Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  หรือโพสต์ โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับ                         
การแสดงละคร (Acting) โดยมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นฝ่ายกองทัพญี่ปุ่น เดินออกมาปรากฏตัว                    
ที่สนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ ต่อมากลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นฝ่ายกองทัพ
สัมพันธมิตร ก็ เดินออกมาปรากฏตัวที่สนามหญ้ าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์                           
เพ่ือประจันหน้ากับฝ่ายกองทัพญี่ปุ่น จากนั้นฝ่ายกองทัพญี่ปุ่นก็ล่าถอย โดยการเดินเคลื่อนที่                   
ถอยกลั บ ไป ยั งด้ าน ห ลั งของสถาน ที่ แ ส ด ง สื่ อ ถึ งค วามป ราชั ยของฝ่ ายกองทั พญี่ ปุ่ น                                   
ซึ่งเป็นแนวความคิดสร้างสรรค์ของผู้ก ากับการแสดง ที่เล็งเห็นว่าไม่จ าเป็นต้องออกแบบการแสดง  
ฉากรบด้วยการปะทะอาวุธหรือรบราฆ่าฟันกัน แต่อาศัยการออกแบบลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว
ของนักแสดงในระบบสัญลักษณ์ ที่แสดงออกถึงชัยชนะและความปราชัย ทั้งนี้ผู้ชมก็ยังสามารถเข้าใจ
เรื่องราวที่สื่อสารได้เป็นอย่างดี แม้จะมีการน าระบบสัญลักษณ์มาใช้ในการแสดงก็ตาม เพราะผู้ชม                 
มีความเข้าใจในบทการแสดง ที่มีการบรรยายเหตุการณ์ตามท้องเรื่องได้ชัดเจนอยู่แล้ว ในตอนท้าย
ของภาพการแสดง ขณะที่เพลงประกอบการแสดงบรรเลงเพลงพญาโศก นักแสดงที่รับบทเป็น                    
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล และเหล่าข้าราชบริพาร ได้เดินออกมาจากภายใน 
พระต าหนักวังลดาวัลย์มายังสนามหญ้าบริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ พร้อมด้วยพระโกศ                 
ที่บรรจุพระอัฐฐิของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์                      
เพ่ื อสื่ อถึ งการสิ้ น สุ ดของวั งลดาวัล ย์ ในฐานะที่ ป ระทั บ ของพระบรมวงศานุ ว งศ์ ชั้ น สู ง                     
อุปกรณ์ท่ีใช้ประกอบการแสดงที่ส าคัญ ได้แก่ กลด และพระโกศ เป็นต้น 
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ภาพที่ 27: กลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นฝ่ายกองทัพญี่ปุ่น และกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นฝ่ายกองทัพ
สัมพันธมิตร เดินออกมาประจันหน้ากัน จากนั้นฝ่ายกองทัพญี่ปุ่นก็ล่าถอย โดยเดินเคลื่อนที่                   

ถอยกลับไปยังด้านหลังของสถานที่แสดง สื่อถึงความปราชัยของฝ่ายกองทัพญี่ปุ่น 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 28: นักแสดงที่รับบทเป็นพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล                                 

และเหล่าข้าราชบริพาร ได้เดินออกมาจากภายในพระต าหนักวังลดาวัลย์มายังสนามหญ้า                        
บริเวณด้านหน้าพระต าหนักวังลดาวัลย์ พร้อมด้วยพระโกศที่บรรจุพระอัฐฐิของ                                     

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ เพ่ือสื่อถึงการสิ้นสุดของ              
วังลดาวัลย์ในฐานะที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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  องก์ท่ี 3 สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  
  ด าเนินเรื่องราวเกี่ยวกับวังลดาวัลย์ในยุคปัจจุบัน  ที่ได้เปลี่ยนฐานะจากการเป็น               
พระต าหนักที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง สู่สถานที่ท าการแห่งที่ 5 ของส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์ และการด าเนินการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ ท าให้วังลดาวัลย์กลับมางดงาม
ขึ้น อีกครั้ งหนึ่ ง ลีลาและท่าทางการเคลื่ อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะเป็นการเคลื่ อนไหว                            
ต าม ชี วิ ต ป ร ะ จ า วั น  (Everyday Movement) แ ล ะศิ ล ป ะ แ น ว เรี ย บ ง่ า ย  (Minimalism)                                       
ซึ่ งเป็ นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลั งสมั ย ใหม่  ห รือ โพสต์ โม เดอร์นดานซ์                                
(Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) โดยมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็น              
ช่างก่อสร้าง ก าลังด าเนินการบูรณะซ่อมแซมพระต าหนักวังลดาวัลย์ ประกอบกับมีกลุ่มนักแสดง               
ที่รับบทเป็นกลุ่มวิศวกรและสถาปนิก ก าลังเดินตรวจตราการด าเนินการบูรณะซ่อมแซมพระต าหนัก
วังลดาวัลย์ อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ส าคัญคือ นั่งร้านที่ท ามาจากเหล็ก และอุปกรณ์ที่ใช้ใน                 
การก่อสร้างอ่ืนๆ อาทิ ค้อน จอบ เสียม แปรงทาสี และกระป๋องสี เป็นต้น 
 
 
 
   
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 29: กลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นช่างก่อสร้างก าลังด าเนินการบูรณะซ่อมแซม 
พระต าหนักวังลดาวัลย์ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 30: กลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นวิศวกรและสถาปนิก ก าลังเดินตรวจตราการด าเนินการ              
บูรณะซ่อมแซมพระต าหนักวังลดาวัลย์ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 
 4.1.2 ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว 
  ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ เป็นผลงานนาฏยประดิษฐ์
ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี โดยการน าเสนอลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวผ่านการแสดง
ในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
  ทั้งนี้เนื่องจากนักแสดงทั้งหมดไม่ใช่นักแสดงมืออาชีพ จึงไม่มีทักษะด้านการแสดง      
ผู้ก ากับการแสดงจึงมีแนวคิดในการออกแบบลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว ที่มาจากการเคลื่อนไหว
ต าม ชี วิ ต ป ร ะ จ า วั น  (Everyday Movement) แ ล ะศิ ล ป ะ แ น ว เรี ย บ ง่ า ย  (Minimalism)                                   
ซึ่ งเป็ นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลั งสมั ย ใหม่  ห รือ โพสต์ โม เดอร์นดานซ์                                   
(Post – Modern Dance) ประกอบกับ การแสดงละคร (Acting) การแสดงละครภ าพนิ่ ง                               
หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) โนราห์ ซัดชาตรี และบัลเล่ต์โรแมนติก โดยใช้เทคนิค ลีลา                
และการเคลื่อนไหวขั้นพ้ืนฐาน เพ่ือให้เหมาะสมกับนักแสดงสมัครเล่นที่ไม่มีทักษะด้านการแสดง 
  นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ 
อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ เป็นการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ (Site – Specific Dance 
Performance) คื อ  การแสดงน าฏยศิ ลป์ ที่ ส ร้ างสรรค์ ขึ้ น เฉพ าะที่  ซึ่ งถู กส ร้ างสรรค์ ขึ้ น                              
โดยผ่านกระบวนการ และการตีความทางวัฒนธรรมของลักษณะสถานที่นั้นๆ อาทิ สถาปัตยกรรม 
ประวัติศาสตร์ สังคม และสิ่งแวดล้อม เป็นต้น ดังนั้นการออกแบบลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของ
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การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ ผู้ออกแบบสร้างงานจะต้องมีจิตวิญญาณ และเคารพต่อสถานที่หรือ
สถาปัตยกรรมนั้นๆ ตลอดจนการให้ความส าคัญกับสิ่งแวดล้อม โดยการค านึงถึงการออกแบบลีลา  
และท่าทางการเคลื่อนไหวที่ส่งเสริมสถานที่นั้นๆ ท าให้การแสดงนาฏยศิลป์และสถานที่มีความเป็น
เอกภาพ ไม่มีสิ่งหนึ่งสิ่งใดที่เกิดความโดดเด่นไปกว่ากัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 31: การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก 

ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 32: การแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองภาคใต้ คือ โนราห์ และซัดชาตรี 
ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 33: การเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย 
(Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ หรือโพสต์โมเดอร์นดานซ์ 

(Post – Modern Dance) ประกอบกับการแสดงละคร (Acting) 
ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 34 : การแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) 

ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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 4.1.3 นักแสดง 
  นักแสดงของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง 
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  คือ บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  เนื่องจาก                    
คณะผู้บริหารของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ มีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือต้องการส่งเสริมให้
บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้รับรู้ถึงวัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึง
คุณค่า ความส าคัญขององค์กร และความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร จึงมอบหมายให้บุคลากรของ
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่เป็นผู้แสดง  

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบัน                 
อันรุ่งโรจน์ มีนักแสดงจ านวน 200 คน ซึ่งนักแสดงทั้งหมดไม่ใช่นักแสดงมืออาชีพ จึงไม่มีทักษะ                  
ด้านการแสดง ผู้ก ากับการแสดงจึงมีแนวคิดในการออกแบบลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว ที่มาจาก
เคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน (Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism)               
ซึ่ งเป็ นแนวความคิดของการแสดงนาฏยศิลป์หลั งสมั ย ใหม่  ห รือ โพสต์ โม เดอร์ นดานซ์                               
(Post – Modern Dance) ประกอบกับ การแสดงละคร (Acting) การแสดงละครภ าพนิ่ ง                             
หรือตาโบลวิวังต์ (Tableau Vivant) การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก การแสดงโนราห์ และการแสดง             
ซัดชาตรี โดยใช้เทคนิค ลีลา และการเคลื่อนไหวขั้นพ้ืนฐาน เพ่ือให้เหมาะสมกับนักแสดงสมัครเล่น           
ที่ไม่มีทักษะด้านการแสดง 
  เนื่องจากนักแสดงทุกคนมีความพยายาม และกระตือรือร้นที่จะเรียนรู้ในสิ่งใหม่ 
นักแสดงทุกคนอุทิศตนในการฝึกซ้อม จึงมีพัฒนาการด้านการแสดงที่ดีขึ้น ทั้งนี้การแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพจะมุ่งเน้นไปที่การสร้างอารมณ์และบรรยากาศในการแสดง ดังนั้นการที่นักแสดง             
ไม่มีทักษะด้านการแสดงจึงไม่เป็นอุปสรรคต่อการแสดง ในที่สุดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ
ครั้งนี้ ก็ส าเร็จลุล่วงลงด้วยดี 
  ผู้วิจัยได้จ าแนกประเภทของนักแสดงออกเป็นนักแสดงหลัก นักแสดงประกอบ                        
และนักแสดงลีลา คือ การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก การแสดงโนราห์ และการแสดงซัดชาตรี 
  นักแสดงหลักหรือตัวละครเอก คือ ตัวละครที่เป็นหลักในการด าเนินเรื่อง อาทิ
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ                 
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล เป็นต้น 
  นักแสดงประกอบหรือตัวละครประกอบ คือ ตัวละครที่ท าหน้าที่ประกอบในฉาก
ต่างๆ หรือสนับสนุนตัวเอก และท าให้เหตุการณ์ในท้องเรื่องเข้มข้น สลับซับซ้อน ชวนติดตาม                   
หรือท าหน้าที่รับฟัง รวมไปถึงสะท้อนความคิดและความรู้สึกของตัวละครเอก อาทิ บรรดาเจ้านาย
ราชสกุลยุคลที่ อาศัยอยู่ ในวังลดาวัลย์  บรรดาข้ าราชบริพารของวังลดาวัลย์  ประชาชน                             
กลุ่มนักดนตรีไทย บรรดาคณะทูตานุทูตที่มาเยือนวังลดาวัลย์ กองทัพญี่ปุ่นและกองทัพสัมพันธมิตร   
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ในสงครามมหาเอเชียบูรพา กลุ่มงานก่อสร้าง ซึ่งประกอบไปด้วย สถาปนิก วิศวกร และช่างก่อสร้าง 
เป็นต้น 
  นักแสดงลีลา คือ ตัวละครที่ท าหน้าที่แสดงลีลาทางด้านนาฏยศิลป์ ในการแสดง
บัลเล่ต์โรแมนติก และการแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองภาคใต้ คือ โนราห์ และซัดชาตรี นอกจากนี้
นักแสดงลีลายังท าหน้าที่ เป็นสัญลักษณ์  (Symbolic) เพ่ือสื่อความหมายในการแสดงออก                       
เชิงสัญลักษณ์ต่างๆ ที่ปรากฏในการแสดง     
 
 4.1.4 เครื่องแต่งกาย 
  แนวคิดการออกแบบเครื่องแต่งกายของนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียง
ป ร ะ ก อ บ จิ น ต ภ า พ  เรื่ อ ง  วั ง ล ด า วั ล ย์  อ ดี ต อั น รุ่ ง เ รื อ ง  สู่ ปั จ จุ บั น อั น รุ่ ง โ ร จ น์                                          
โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เป็นแนวคิดการออกแบบเครื่องแต่งกายตามสมัยนิ ยม                
และการแต่งกายตามบทบาทของนักแสดง ซึ่งมีความสอดคล้องกับยุคสมัยทางประวัติศาสตร์                 
โดยการศึกษาเครื่องแต่งกายในยุครัตนโกสินทร์ รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รวมไปถึงประวัติศาสตร์และเหตุการณ์ที่ เกิดขึ้นในยุคสมัยนั้น อาทิ การแต่งกายของเจ้านาย                   
และข้าราชบริพาร ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว การแต่งกายของกองทัพ
ญี่ปุ่นและกองทัพสัมพันธมิตร ในสงครามมหาเอเชียบูรพา การแต่งกายของประชาชนโดยทั่วไป              
ในอดีตและปัจจุบัน การแต่งกายของคณะทูตานุทูต การแต่งกายของกลุ่มงานก่อสร้างในอดีต                
และปัจจุบัน อาทิ สถาปนิก วิศวกร และช่างก่อสร้าง นอกจากนี้ยังมีการแต่งกายตามแบบแผนของ
การแสดงนาฏยศิลป์ ซึ่งประกอบด้วย การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก การแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองภาคใต้ 
คือ โนราห์ และซัดชาตรี เป็นต้น 
  ทั้งนี้ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้ด าเนินการจัดหาเครื่องแต่งกาย                 
ซึ่ งมอบหมายให้อยู่ ในการดูแลของพันตรีนิรันดร์ จิตร์อรุณ นางสาวจณิศรา บุณยรัตพันธุ์                         
กองโครงการอนุรักษ์ กองลูกค้าสัมพันธ์ และกองวิเทศสัมพันธ์41 
  
 
 
 
 

                                           
 

41 สัมภาษณ์  วรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์,  หัวหน้ากองสื่อสารองค์กรภายใน ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์,  17 กันยายน 2557. 
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ภาพที่ 35: ตัวอย่างการแต่งกายของเจ้านายในสมัยรัชกาลที่ 5 
ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 36: ตัวอย่างการแต่งกายของคณะทูตานุทูต 
ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
 
 
 
 
 



 

 

115 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 37: ตัวอย่างการแต่งกายของข้าราชบริพาร (ชาย) ในสมัยรัชกาลที่ 5 
ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 38: ตัวอย่างการแต่งกายของข้าราชบริพาร (ชาย) ในสมัยรัชกาลที่ 5 
ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 39: ตัวอย่างการแต่งกายของข้าราชบริพาร (หญิง) ในสมัยรัชกาลที่ 5 
ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 40: ตัวอย่างการแต่งกายของกองทัพสัมพันธมิตร 
ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 41: ตัวอย่างการแต่งกายของกองทัพญี่ปุ่น 
ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 42: ตัวอย่างการแต่งกายของประชาชนโดยทั่วไปในสมัยรัชกาลที่ 5 
ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 43: ตัวอย่างการแต่งกายของประชาชนโดยทั่วไปในสมัยรัชกาลที่ 5 
ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 44: ตัวอย่างการแต่งกายของช่างก่อสร้าง ตอนก่อสร้างพระต าหนักวังลดาวัลย์                          
ในสมัยรัชกาลที่ 5 

ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 45: ตัวอย่างการแต่งกายของการแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก 
ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 46: ตัวอย่างการแต่งกายของการแสดงนาฏยศิลป์พื้นเมืองภาคใต้ คือ โนราห์ และซัดชาตรี 
ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 
 4.1.5 เพลงที่ใช้ในการแสดง 
  ผู้จัดท าเพลงและดนตรีที่ใช้ในการแสดงคือ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี      
เพลงที่ใช้ในการแสดงมี 2 ประเภท คือ เพลงไทยและเพลงสากล ซึ่งอาศัยเทคโนโลยีด้านการตัดต่อ
เพลงไทยและเพลงสากลมาใช้ร่วมกันในการแสดง โดยมีแนวคิดในการคัดเลือกเพลงไทย                           
และเพลงสากลที่มีความหมายสอดคล้องกับสถานการณ์และบรรยากาศตามท้องเรื่อง ตลอดจน                
การสื่ออารมณ์ในการแสดง   
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  เพลงไทยประกอบไปด้วย เพลงบุหลันลอยเลื่อน เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝั่ง                    
เพลงอาหนู (เพลงอาหนูบรรเลงโดยอาจารย์ถาวร ศรีผ่อง และวงดนตรีไทยโรงเรียนจิตรลดา)                     
เพลงซัดชาตรี เพลงดาวทอง เพลงพญาโศก เพลงนางนาค และเพลงจีนตอกไม้ 
  ทั้ งนี้ อาจารย์สมาน  น้ อยนิตย์  ผู้ เชี่ ยวชาญ ดนตรี ไทย วิทยาลั ยนาฏศิลป                   
กระทรวงวัฒนธรรม และที่ปรึกษาบริษัท โอเชี่ยน  มี เดีย  จ ากัด  (Ocean Media Co.,Ltd.)                           
ได้ แ ส ด งค ว าม คิ ด เห็ น ถึ งแ น วคิ ด ก ารคั ด เลื อ ก เพ ล ง ไท ย ที่ น าม า ใช้ ใน ก ารแ ส ด งขอ ง                            
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ไว้ว่า การคัดเลือกเพลงไทยที่น ามาใช้ในการแสดงมีความหมาย
สอดคล้องกับสถานการณ์และบรรยากาศตามท้องเรื่อง และสามารถสื่ออารมณ์ในการแสดง                   
ได้เป็นอย่างดี42  
  เพลงสากลที่ใช้ประกอบในการแสดง คือ From the New World หรือจากโลกใหม่ 
เป็นซิมโฟนีหมายเลข 9 โอปุส 95 B178 ผลงานการประพันธ์เพลงของอันโตนิน ดโวชาค                              
คีตกวีชาวสาธารณรัฐเช็กหรือชาวโบฮีเมียในยุคโรแมนติก  

เพลงนี้มีความสอดคล้องกับสถานการณ์และบรรยากาศตามท้องเรื่อง กล่าวคือ                 
ยุคสมัยโรแมนติกอยู่ ในช่วงเวลาเดียวกับรัชสมัยของรัชกาลที่  3 – 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์                        
ซึ่ งวังลดาวัลย์ ได้ถูกก่อสร้างขึ้น ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หั ว                       
(รัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์) ตลอดจนมีความเหมาะสมและกลมกลืนกับการแสดงนาฏยศิลป์             
ที่น ามาประกอบเพลง โดยการที่ ผู้ก ากับการแสดงได้ออกแบบการแสดงบัลเล่ต์ โรแมนติก                       
ประกอบเพลงในยุคโรแมนติก คือ From the New World  

เพลงนี้ประกอบด้วย 4 Movement คือ 1. Adagio — Allegro molto 2. Largo 
3. Scherzo: Molto vivace — Poco sostenuto แ ล ะ  4. Allegro con fuoco ใ น แ ต่ ล ะ 
Movement นั้ น  จ ะมี ท่ ว งท าน อ งแล ะการสื่ อ อ ารม ณ์ ขอ ง เพ ล งที่ มี ค ว าม แต ก ต่ า งกั น                                   
ซึ่งมีความสอดคล้องกับแนวคิดของผู้ก ากับการแสดง ที่ได้คัดเลือกเพลงนี้มาใช้ในการแสดงแต่ละช่วง
ได้อย่างเหมาะสม เพราะเพลงนี้สามารถสื่ออารมณ์ในการแสดงที่มีความหลากหลายได้เป็นอย่างดี 
ตั ว อ ย่ า ง เช่ น  ก า ร แ ส ด งอ งก์ ที่  2 อ ดี ต อั น รุ่ ง เรื อ ง  ใน ฉ า ก อ ภิ เษ ก ส ม ร ส ร ะ ห ว่ า ง                                    
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ กับพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พ ร ะ อ ง ค์ เจ้ า เฉ ลิ ม เข ต ร ม ง ค ล  พ ร ะ ธิ ด า ใน ส ม เด็ จ ฯ  เจ้ า ฟ้ า ภ า ณุ รั ง สี ส ว่ า ง ว ง ศ์                                       
กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช หรือสมเด็จวังบูรพา ผู้ก ากับการแสดงได้ออกแบบการแสดง                   

                                           
 42 สัมภาษณ์  สมาน น้อยนิตย์,  ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลป                        
กระทรวงวัฒนธรรม และท่ีปรึกษาบริษัท โอเชี่ยน มีเดีย จ ากัด (Ocean Media Co.,Ltd.),                       
1 ธันวาคม 2557. 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%9F%E0%B8%99%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%95%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5
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โดยให้นักแสดงมาแสดงบัลเล่ต์โรแมนติกประกอบเพลง  From the New World ใน Movement  
ที่ 2 คือ Largo เป็นต้น 

ทั้งนี้ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิด    
การคัดเลือกเพลงสากลที่น ามาใช้ในการแสดงของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ไว้ว่า                      
การคัดเลือกเพลงสากลที่น ามาใช้ในการแสดง มีความหมายสอดคล้องกับสถานการณ์และบรรยากาศ
ตามท้องเรื่อง สามารถสื่ออารมณ์ในการแสดงได้เป็นอย่างดี ตลอดจนความคิดสร้างสรรค์ ของ             
ผู้ก ากับการแสดงที่มีความร่วมสมัยทางด้านดนตรี ในการผสมผสานเพลงไทยและเพลงสากล                   
เข้ าด้ วยกันอย่ างเหมาะสมกลมกลืน  และมีความสอดคล้องกับการออกแบบการแสดง                               
ซึ่งมีความร่วมสมัย43 

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงแนวความคิดในการคัดเลือก                   
เพ ล งส าก ล  From the New World (จ าก โล ก ให ม่ ) ไว้ ว่ า  เพ ล ง  From the New World                               
(จากโลกใหม่) มีความหมายสอดคล้องกับสถานการณ์และบรรยากาศตามท้องเรื่อง โดยการก่อสร้าง  
วังลดาวัลย์คือปฐมบทของการก่อสร้างสถาปัตยกรรมที่งดงามขึ้น ซึ่งมีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์
ของผู้ประพันธ์เพลง กล่าวคือ อันโตนิน ดโวชาค ได้ประพันธ์เพลงขึ้นในช่วงที่ เดินทางไปยัง                    
ประเทศสหรัฐอเมริกาในปี  ค .ศ. 1893 ดั งนั้ น โลกใหม่ของอันโตนิน  ดโวชาค จึงหมายถึ ง                       
ประเทศสหรัฐอเมริกา และเพลงนี้สามารถสื่ออารมณ์ในการแสดงได้หลากหลาย เนื่องจากประกอบ  
ไปด้วย 4 Movement ซึ่งมีท่วงท านองที่แตกต่างกัน44 

        
 4.1.6 ฉาก 
  ฉาก คือ สถานที่ ที่ เป็ นสิ่ งแวดล้อม หรือสภาพแวดล้อมส าหรับตัวละคร                            
และเป็นที่ส าหรับการแสดง โดยบ่งบอกให้ทราบถึงสถานที่ในการแสดง เวลา อาทิ กลางวัน                      
หรือกลางคืน ศักราช ยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ และฤดูกาล เป็นต้น  
  ฉากเป็นองค์ประกอบในการแสดงที่ส าคัญอย่างหนึ่ง ที่ช่วยส่งเสริมภาพรวมของ                 
การแสดงให้ตรงตามความต้องการของผู้สร้างสรรค์ผลงาน 

                                           
 

43 สัมภาษณ์  วีรชาติ เปรมานนท์,  อาจารย์ประจ าภาควิชาดุริยางคศิลป์                                 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  9 เมษายน 2558.   
 44 สัมภาษณ์  นราพงษ์ จรัสศรี,  อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  1 ธันวาคม 2557. 
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ฉากที่ใช้ในการแสดง คือ พระต าหนักวังลดาวัลย์ ซึ่งมีรูปแบบเป็นฉากภายนอก               
โดยเป็นฉากที่แสดงว่าเป็นสถานที่ภายนอกของอาคารที่อยู่อาศัย โดยสามารถแลเห็นท้องฟ้าปกคลุม 
และปรากฏการณ์ทางธรรมชาติได้อย่างเด่นชัด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 47: ฉากที่ใช้ในการแสดง คือ พระต าหนักวังลดาวัลย์ 
ที่มา: บันทึกภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 17 กันยายน พ.ศ. 2557 

 
 4.1.7 สถานที่ในการแสดง 

การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง                
วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ เป็นการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ (Site – Specific 
Dance Performance) ซึ่งมีความต้องการหลีกหนีจากกรอบของโรงละคร โดยจัดการแสดงภายนอก
โรงละคร สถานที่ในการแสดงคือ บริเวณโดยรอบของพระต าหนักวังลดาวัลย์ ส านักงานทรัพย์สิน             
ส่วนพระมหากษัตริย์ ดังนั้นสิ่งแวดล้อมที่เฉพาะเจาะจงของสถานที่ จะช่วยให้ผู้ก ากับการแสดง
สามารถสื่อสารความร่วมสมัย และความเป็นจริงทางประวัติศาสตร์ของสถานที่ดังกล่าว ตลอดจน            
เป็นการสร้างความสัมพันธ์กับประชาชนในเขตพ้ืนที่ ให้มีส่วนร่วมกับการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ 
และเกิดปฏิสัมพันธ์กับสถานที่นั้นๆ ด้วย45 

ทั้งนี้การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่จะต้องตระหนักถึงสถานที่  เรื่องราวที่มีอยู่                
ณ สถานที่แห่งนั้น และภาพ (Visual) ของการแสดง การมีจิตวิญญาณ และเคารพต่อสถานที่              
หรือสถาปัตยกรรมนั้นๆ ตลอดจนการให้ความส าคัญกับสิ่งแวดล้อม โดยการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่
ควรค านึงถึงการส่งเสริมสถานที่นั้นๆ และเรื่องราวที่จัดแสดงต้องมีความสัมพันธ์กับสถานที่นั้นๆ     

                                           
 45 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, ศิลปะเฉพาะที ่[ออนไลน์], 16 พฤษภาคม 2556. แหล่งที่มา 
www.wikipedia.org 
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อย่างลงตัว ท าให้การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่และสถานที่มีความเป็นเอกภาพ ไม่มีสิ่งหนึ่งสิ่งใด                
ที่เกิดความโดดเด่นไปกว่ากัน 
  นอกจากนี้ การแสดงนาฏยศิลป์ เฉพาะที่ ยั งมี ความสัม พันธ์กับการแสดง                     
โพสต์โมเดอร์นดานซ์ หรือการแสดงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ (Post – Modern Dance) ซึ่งสามารถ
จัดแสดงในสถานที่ต่างๆ ที่ไม่ใช่โรงละคร อาทิ สวนสาธารณะ โรงยิมส์ หลังคาอาคาร สถานที่เหล่านี้
กลับกลายเป็นสถานที่ส าหรับการแสดง นอกเหนือไปจากการแสดงในโรงละครแบบปกติ46  
 
 4.1.8 อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
  อุปกรณ์ ประกอบการแสดง คือ อุปกรณ์ ที่ ใช้สื่ อความหมายในการแสดง                      
อุปกรณ์ทุกชนิดสามารถน ามาใช้ประกอบการแสดงได้โดยไม่มีข้อจ ากัด และเป็นสิ่งที่ช่วยอธิบาย
บุ คลิ กลั กษณ ะของตั วละคร ส่ ง เส ริมการสื่ อ ส ารสถานการณ์ ต ามท้ อ งเรื่ อ ง  ตลอดจน                                  
การสร้างบรรยากาศของสถานที่ให้เหมาะสมกลมกลืนกับการแสดง นอกจากนี้อุปกรณ์ประกอบ               
การแสดงยังน ามาใช้ประโยชน์ในเชิงสัญลักษณ์ได้อีกด้วย 

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี มีแนวความคิดในการน าอุปกรณ์ประกอบ                
การแสดง มาใช้ประกอบการแสดงในฉากต่างๆ โดยค านึงถึงความสอดคล้องกับสถานการณ์                   
และบรรยากาศตามท้ องเรื่ อ ง ตลอดจนการใช้ป ระ โยชน์ ใน เชิ งสัญ ลั กษณ์  ดั งต่ อ ไปนี้                                   
เรือเป็นพาหนะที่ ใช้สัญจรทางน้ า เครื่องจักสานที่ ใช้ ในครัวเรือนต่างๆ อาทิ  หาบ กระบุ ง                      
การน ากลดมาใช้เป็นสัญลักษณ์แทนพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในขบวนเสด็จนิวัติ
พระนคร จากการเสด็จพระราชด าเนินเยือนประเทศในทวีปยุโรป นั่ งร้านที่ท ามาจากไม้ไผ่                     
นั่งร้านที่ท ามาจากเหล็ก และอุปกรณ์ที่ใช้ในการก่อสร้างอ่ืนๆ อาทิ ค้อน จอบ เสียม แปรงทาสี 
กระป๋องสี เครื่องดนตรีไทยซึ่งประกอบด้วย ระนาดเอก ฉิ่ง กรับ และกลองสองหน้า ตลอดจน               
พระโกศที่บรรจุพระอัฐฐิ เป็นต้น      
  ทั้งนี้ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้มอบหมายให้ หม่อมหลวงประภากร 
เทวกุล และกองลูกค้าสัมพันธ์ รับหน้าที่เป็นฝ่ายจัดซื้อและจัดหาอุปกรณ์ประกอบการแสดง47 
 
 
 

                                           
 46 นราพงษ์ จรัสศรี, ประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก, หน้า 138. 
 47 สัมภาษณ์  วรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์,  หัวหน้ากองสื่อสารองค์กรภายใน ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์,  17 กันยายน 2557. 
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 4.1.9 แสงท่ีใช้ในการแสดง  
  แสงเป็นองค์ประกอบการแสดงอย่างหนึ่งที่มีความส าคัญอย่างยิ่งในการแสดง                
แสงเสียงประกอบจินตภาพ เพราะแสงท าให้ผู้ชมสามารถมองเห็นฉาก นักแสดงที่เคลื่ อนไหวไปมา         
บนสถานที่แสดง และรายละเอียดอ่ืนๆ ของการแสดงได้อย่างชัดเจน ตลอดจนการใช้แสงเพ่ือดึงดูด
สายตาของผู้ชม ในการมองเห็นนักแสดง ฉาก และอุปกรณ์ประกอบการแสดง ที่ต้องการให้มองเห็น
อย่ างเด่นชัด เป็น พิ เศษ แสงยั งช่ วยลดภาพที่ ไม่ พึ งประสงค์  ซึ่ งไม่ต้องการให้ ผู้ ชมแลเห็น                      
ทั้งนี้แสงยังสามารถสร้างมิติและแสดงรูปทรงที่มองเห็น โดยก่อให้เกิดมิติความลึกของวัตถุที่แสง        
ส่องกระทบแตกต่างกันออกไป อาทิ รูปทรงรายละเอียดของฉาก นักแสดง อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
และเครื่องแต่งกายที่ปรากฏอยู่ในสถานที่แสดง เป็นต้น นอกจากนี้แสงยังช่วยสร้างบรรยากาศ             
และอารมณ์ในการแสดงอีกด้วย48 

แ ส ง ที่ ใ ช้ ใ น ก า ร แ ส ด ง เป็ น แ น ว ค ว า ม คิ ด ก า ร อ อ ก แ บ บ แ ส ง ข อ ง                        
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี และด าเนินการด้านการจัดแสงโดย LECO LIGHT CO., LTD.49 

การออกแบบแสงในการแสดงเสียงเสียงประกอบจินตภาพ มีการน าเทคโนโลยี               
ด้านการให้แสงมาประยุกต์ใช้ โดยค านึงถึงธรรมชาติของแสงในสถานที่แสดงซึ่งเป็นที่ โล่งแจ้ง                      
ท าให้การมองเห็นภาพของสถาปัตยกรรมปรากฏออกมาในลักษณะต่างๆ ได้อย่างหลากหลาย                   
และสื่อสารความหมายที่มีความสัมพันธ์กับสถานการณ์ตามท้องเรื่องได้อย่างเหมาะสมกลมกลืน 
  ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงแนวความคิดในการออกแบบแสง               
ที่ใช้ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพไว้ว่า การออกแบบแสงต้องค านึงถึงสถาปัต ยกรรม                 
เป็นหลัก การออกแบบแสงที่ให้ความส าคัญ และส่งเสริมให้เกิดความโดดเด่นกับสถาปัตยกรรม                  
จะส่งผลให้การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพและสถาปัตยกรรมมีความเป็นเอกภาพ                          
เพราะนักแสดงกับเรื่องราวจะด าเนินไปตามท้องเรื่อง และมีความแปรเปลี่ยนไปตามสถานการณ์ 
ส่งผลให้การแสดงนั้นไม่มีความเป็นเอกภาพ ทั้งนี้แสงที่ใช้ในการแสดงสามารถส่งเสริมสถาปัตยกรรม
ให้มีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น เพราะการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพมีสถานที่ในการแสดง คือ 
สถาปัตยกรรม ซึ่งเป็นสิ่งที่ ไม่สามารถเคลื่อนไหวหรือแปรเปลี่ยนได้ ดังนั้นการออกแบบแสง                      
ในการแสดงจึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่ง เพราะสามารถส่งเสริมให้สถาปัตยกรรมมีความเป็นเอกภาพ

                                           
 48 ศิริมงคล นาฏยกุล,  การจัดแสงสีในงานศิลปะการแสดง (ไม่ปรากฏสถานที่พิมพ์: โรงพิมพ์

เดือนตุลา, 2549), หน้า 49 – 52.  

 49 สัมภาษณ์  วรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์,  หัวหน้ากองสื่อสารองค์กรภายใน ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์,  17 กันยายน 2557. 
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ร่วมกันกับการแสดงได้50 อาทิ การใช้แสงให้เกิดเป็นเงาคนวิ่งสับสนอลหม่านให้สะท้อนไปยัง               
พระต าหนักวังลดาวัลย์ เพ่ือแสดงถึงบรรยากาศแห่งความโกลาหล และอารมณ์ตื่นตระหนกตกใจ              
ในตอนที่เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครอง เมื่อใดที่ไม่ต้องการให้สถาปัตยกรรมปรากฏอย่างเด่นชัด 
จึงมีการใช้แสงสะท้อนไปที่สถาปัตยกรรมให้น้อยลง หรือเมื่อใดที่ต้องการให้สถาปัตยกรรมปรากฏ
อย่างเด่นชัด ก็จะใช้แสงส่องไปที่สถาปัตยกรรม โดยใช้สีของแสงสร้างความโดดเด่นให้แก่
สถาปัตยกรรม ดังเช่นในตอนที่บูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์เสร็จสิ้น วังลดาวัลย์ก็กลับมางดงาม            
อีกครั้งหนึ่ง เป็นต้น  
  ทั้งนี้สีของแสงเป็นส่วนส าคัญที่ช่วยให้บรรยากาศของการแสดงเกิ ดอารมณ์                      
ที่แตกต่างกัน และท าให้ผู้ชมสามารถรับรู้บรรยากาศของสถานการณ์ตามท้องเรื่อง หรืออารมณ์ของ
นักแสดงได้อย่างชัดเจน นอกเหนือไปจากการแสดงลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของนักแสดง              
บนเวที51 อาทิ อารมณ์โศกเศร้า ตื่นตระหนกตกใจ สนุกสนานรื่นเริง เป็นต้น ตลอดจนช่วยเพ่ิม           
ความงดงามให้แก่เครื่องแต่งกายของนักแสดงและฉากด้านหลัง ดังนั้นการออกแบบแสงจึงต้องมี    
ความเข้าใจในทฤษฎีสีของแสง การผสมสีของแสง เพ่ือช่วยสร้างบรรยากาศในการแสดงให้ดูสมจริง
มากยิ่งขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 48: การจัดแสงในการแสดง 
ที่มา: ได้รับการอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

 

                                           
 50 สัมภาษณ์  นราพงษ์ จรัสศรี,  อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  1 ธันวาคม 2557. 
 51 เรื่องเดียวกัน. 
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 4.1.10 เสียงท่ีใช้ในการแสดง  
  เสียงที่ใช้ในการแสดง คือ เสียงบรรยายบทการแสดง โดยบรรยายเรื่องราวเกี่ยวกับ
วังลดาวัลย์ในฐานะของการเป็นพระต าหนักที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง สู่สถานที่ท าการ
แห่งที่ 5 ของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ซึ่งถือเป็นจุดพลิกผันอันน าไปสู่บทบาทของ   
การรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ และประชาชน ด าเนินการบรรยายตามบทการแสดง
ซึ่งแบ่งเป็น 3 องก์ คือ ปฐมบท อดีตอันรุ่งเรือง และปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ จัดท าเสียงบรรยายโดย
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ผู้ให้เสียงบรรยาย คือ นายเขมทัต วิศวโยธิน ด าเนินการ
บันทึกเสียงบรรยายโดย POK SOUND CO., LTD.52 
 
 4.1.11 การแต่งหน้าและท าผม 
  แ น ว คิ ด ก า ร อ อ ก แ บ บ ก า ร แ ต่ ง ห น้ า แ ล ะ ท า ผ ม นั ก แ ส ด ง                                          
โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี มีความสอดคล้องกับแนวคิดของการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
ที่เป็นแนวคิดการออกแบบตามสมัยนิยมและบทบาทของนักแสดง ซึ่งมีความสอดคล้องกับยุคสมัย                             
ทางประวัติศาสตร์ คือ ยุครัตนโกสินทร์ รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
นักแสดงทุกท่านมีลักษณะการแต่งหน้าและท าผมที่ เป็นธรรมชาติของมนุษย์ ตามแบบของ                      
การด ารงชีวิตประจ าวันทั่วไป ยกเว้นกลุ่มนักแสดงลีลาที่มีลักษณะการแต่งหน้าและท าผม                         
ตามแบบแผนของการแสดงนาฏยศิลป์ คือ การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก และการแสดงนาฏยศิลป์
พ้ืนเมืองภาคใต้ ได้แก่ โนราห์ และซัดชาตรี   

ทั้ ง นี้ ส า นั ก ง า น ท รั พ ย์ สิ น ส่ ว น พ ร ะ ม ห า ก ษั ต ริ ย์  ได้ ม อ บ ห ม า ย ให้                                       
พันตรีนิรันดร์ จิตร์อรุณ นางสาวจณิศรา บุณยรัตพันธุ์ กองโครงการอนุรักษ์ กองลูกค้าสัมพันธ์                                      
และกองวิเทศสัมพันธ์ รับหน้าที่เป็นฝ่ายแต่งหน้าและท าผม ตลอดจนการจัดจ้างช่างแต่งหน้า                    
และท าผม53  
 
 4.1.12 การคัดเลือกนักแสดง 
  ก ารคั ด เลื อ กนั ก แสด งด า เนิ น ก าร โดยคณ ะผู้ บ ริ ห ารจั ด ก ารแสด งขอ ง                         
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ โดยคัดเลือกนักแสดงที่เป็นบุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน

                                           
 52 สัมภาษณ์  วรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์,  หัวหน้ากองสื่อสารองค์กรภายใน ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์,  17 กันยายน 2557. 
 53 เรื่องเดียวกัน. 
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ส่วนพระมหากษัตริย์  จ านวนทั้ งสิ้ น  200 คน ซึ่ งมี เกณฑ์การคัด เลือกนักแสดงที่ ค านึ งถึ ง                        
ความเหมาะสมระหว่างผู้แสดงกับบทบาทท่ีได้รับ  
  การคัดเลือกนักแสดงมิได้ค านึงถึงทักษะด้านการแสดงของนักแสดงแต่อย่างใด 
เพราะนักแสดงทั้งหมดไม่ใช่นักแสดงมืออาชีพ เนื่องจากคณะผู้บริหารของส านักงานทรัพย์สิน                
ส่วนพระมหากษัตริย์ มีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือต้องการส่งเสริมให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน                 
ส่วนพระมหากษัตริย์ได้รับรู้ถึงวัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่า ความส าคัญขององค์กร                 
และความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร จึงมอบหมายให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน                         
ส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่เป็นผู้แสดง 
 
 4.1.13 การฝึกซ้อม 
  การฝึกซ้อมตลอดระยะเวลา 1 เดือน (จ านวน 3 วันต่อสัปดาห์ / วันละ 3 ชั่วโมง
หลังจากเวลาเลิกปฏิบัติงาน) สถานที่ในการฝึกซ้อม คือ ห้องเทเวศร์ และมีการซ้อมใหญ่ก่อน                   
วันแสดงจริง สถานที่ในการซ้อมใหญ่ คือ บริเวณโดยรอบพระต าหนักวังลดาวัลย์ ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์ ซึ่งเป็นสถานที่แสดงในวันจริง 
 
4.2 การวิเคราะห์ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ที่ส่งผลต่อบริบททาง
สังคม 

ผู้วิจัยมีแนวคิดการวิเคราะห์ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดง
แสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อ                
บริบททางสังคมในสองลักษณะ ได้แก่ บริบททางสังคมที่ปรากฏอยู่ในการแสดง และบริบททางสังคม
ที่ปรากฏในการสร้างสรรค์ โดยจ าแนกบริบททางสังคมด้านต่างๆ ดังต่อไปนี้ 

  
 4.2.1 สังคมและวัฒนธรรม 
  ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม                    
ด้านสังคมและวัฒนธรรม มีดังต่อไปนี้ 
  4.2.1.1 การอภิเษกสมรสแบบราชส านัก 
   การอภิเษกสมรสแบบราชส านักเป็นบริบททางสังคมที่ปรากฏอยู่ ใน                  
การแสดง โดยในบทการแสดงองก์ที่  2 อดีตอันรุ่งเรือง ได้กล่าวถึงการอภิเษกสมรสระหว่าง               
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สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ท าให้เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับการอภิเษกสมรสตามแบบโบราณ                
ราชประเพณีของพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูงในรูปแบบใหม่ การอภิเษกสมรสสะท้อนให้เห็นถึง
ความส าคัญของสังคมและวัฒนธรรม ที่ เกี่ยวข้องกับขนบธรรมเนียมประเพณี ในพิธีมงคล                       
แบบราชส านัก ดังเช่น การอภิเษกสมรสระหว่างสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร                   
ก รม ห ล ว งล พ บุ รี ร า เม ศ ว ร์  แ ล ะพ ระ เจ้ า ว ร ว งศ์ เธ อ  พ ร ะอ งค์ เจ้ า เฉ ลิ ม เข ต รม งค ล                                           
เมื่อวันที่ 22 พฤศจิกายน ร.ศ. 126 ณ วังลดาวัลย์ 
   เดิมการจัดพิธีอภิเษกสมรสและการส่งตัวสะใภ้หลวงตามขนบธรรมเนียม
ประเพณีแต่โบราณนั้น นิยมปฏิบัติกันอย่างเอิกเกริก ซึ่งเป็นการสิ้นเปลืองโดยใช่เหตุ แต่ด้วยอิทธิพล
จากอารยธรรมตะวันตกที่แผ่ขยายเข้ามาในราชส านัก ท าให้ค่านิยมในการจัดงานเริ่มเปลี่ยนแปลงไป 
พิธีอภิเษกสมรสระหว่างสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ 
และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล จึงไม่ได้จัดพิธีการยิ่งใหญ่ตามแบบโบราณ             
ราชประเพณีในอดีต แขกที่ได้รับเชิญให้มาร่วมเป็นสักขีพยานมีเพียงพระประยูรญาติ และผู้ใกล้ชิด
ของทั้งสองฝ่ายเท่านั้น ซึ่งเป็นธรรมเนียมพิธีรูปแบบใหม่ โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เจ้าคุณจอมมารดาแพและท้าวนาง น าพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ไปพระราชทานแด่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร            
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ด ารงต าแหน่งสะใภ้หลวงตามธรรมเนียมพิธีรูปแบบใหม่ ไม่ได้มีพิธีการ
เอิกเกริกแต่อย่างใด 
   ต่อมาเมื่อวันที่ 10 มกราคม ร.ศ. 126 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้โหรหาพระฤกษ์ส่งขึ้นพระต าหนัก ซึ่งนับเป็นประเพณีหนึ่ง          
ที่พระองค์ทรงค านึงถึงความส าคัญ กล่าวคือ เมื่อพระราชโอรสหรือเจ้านายชั้นสูงขึ้นวังใหม่ 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจะเสด็จพระราชด าเนินเป็นองค์ประธานในพิธี                      
และด้วยพระมหากรุณาธิคุณอันล้นพ้น ก่อนพิธีขึ้นพระต าหนัก 3 วัน (วันที่ 7 – 9 มกราคม ร.ศ. 126) 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้เสด็จพระราชด าเนินไปประทับ ณ วังลดาวัลย์                   
เพ่ือทรงเป็นธุระในการจัดการ ทั้งในด้านการเตรียมงาน และการตกแต่งพระต าหนัก ให้มีความงดงาม
สมพระเกียรติด้วยพระองค์เอง 
   ครั้นเมื่อถึงวันงาน ภายหลังจากพิธีการช่วงกลางวันเสร็จสิ้นลงแล้ว            
ในช่ วงกลางคืนพระบาทสมเด็ จพระจุลจอมเกล้ าเจ้ าอยู่ หั ว  พร้อมด้ วยพระวิมาดาเธอ                       
พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปิยมหาราชปดิวรัดา ได้เสด็จขึ้นไปทรงปู                  
พระที่บรรทม และทรงส่งสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์                            
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และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล เสด็จฯ ขึ้นแท่นพระบรรทม พร้อมพระราชทาน
น้ ามหาสังข์ทักษิณาวัฏและทรงเจิม จากนั้นทรงพระราชทานพร เป็นอันเสร็จพิธี54    
  4.2.1.2 ดนตรีไทยและนาฏยศิลป์ไทย 
   ดนตรีไทยและนาฏยศิลป์ไทยเป็นบริบททางสังคมที่ปรากฏอยู่ในการแสดง 
ท าให้เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับดนตรีไทยและนาฏยศิลป์ไทยที่เฟ่ืองฟูอยู่ในวังลดาวัลย์ เนื่องด้วย               
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ทรงชื่นชอบในการดนตรีและนาฏยศิลป์ไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่ง                 
ด้านดนตรีไทยนั้น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงโปรด
และให้การสนับสนุนเป็นพิเศษ จนถึงกับตั้งวงปี่พาทย์ประจ าวังเรียกว่าวงวังลดาวัลย์หรือวงปี่พาทย์ 
วังแดงขึ้น  ซึ่ งนิยมน าไปเล่นประชันกับวงวังบางขุนพรหมของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์ เธอ                         
เจ้ าฟ้าบริ พัตรสุขุมพันธุ์  กรมพระนครสวรรค์วรพินิ ต  และวัง อ่ืนๆ อยู่ เสมอ กล่ าวกันว่า                       
เวลาที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ เสด็จฯ ลงจาก              
วังลดาวัลย์ไปทรงงาน และเสด็จฯ กลับขึ้นวังในแต่ละครั้ง จะต้องมีปี่พาทย์บรรเลงส่งเสด็จฯ                 
และรับเสด็จฯ เสมอ 
   ครั้น เมื่ อพระองค์ เจริญพระชนมายุครบ 4 รอบ เมื่ อปี  พ .ศ . 2473                     
ได้มีการจัดงานเฉลิมฉลองขึ้น ณ วังลดาวัลย์ โดยมีวงปี่พาทย์ที่มีชื่อเสียงในขณะนั้นมาประชันกันถึง  
3 วง คือ วงวังหลวง วงวังบางคอแหลม (เมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร                 
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงสร้างวังใหม่ขึ้นที่บางคอแหลม ก็ทรงตั้งวงดนตรีประจ าวังเรียกว่า                              
วงวังบางคอแหลมขึ้น นักดนตรีส่วนใหญ่ย้ายมาจากวงวังลดาวัลย์) ซึ่งมีหลวงประดิษฐ์ไพเราะ                       
(ศร ศิ ลปบรรเลง) เป็ นผู้ ค วบคุมวง และวงวั งบ างขุนพรหม มี จางวางทั่ ว  พ าทยโกศล                                
เป็นผู้ควบคุมวง ในการนี้พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ               
เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ได้เสด็จฯ มาประทับและทอดพระเนตร                 
การแสดงด้วย 
   น อ ก จ าก นี้ ส ม เด็ จ พ ร ะ เจ้ า บ รม ว งศ์ เธ อ  เจ้ า ฟ้ า ยุ ค ล ฑิ ฆั ม พ ร                             
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงสนพระทัยการละเล่นและการแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนเมืองของภาคใต้ 
เมื่อใดที่วังลดาวัลย์มีการจัดงานครั้งส าคัญ จะทรงน าโนราห์และหนังตะลุงจากปักษ์ใต้มาแสดง           
ให้เจ้านายและประชาชนที่อยู่ในบริเวณใกล้เคียงได้ชม ซึ่งเป็นที่นิยมอย่างยิ่ง 

                                           
 

54 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, วังลดาวัลย์ เปิดประตูสู่การพัฒนาอันยั่งยืน                    
บนพื้นฐานแห่งความเป็นธรรม, หน้า 24 – 25. 
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    พระเจ้าวรวงศ์ เธอ พระองค์ เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ก็ทรงตั้ งวงมโหรี                        
และคณะละครของพระองค์เอง บรรดาศิลปินชั้นครูของกรมศิลปากร อาทิ คุณครูลมุล ยมะคุปต์ 
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ ตลอดจนดอกดิน กัญญามาลย์ และสวง ทรัพย์ส ารวย หรือล้อต๊อก                          
ซึ่งเป็นศิลปินตลกรุ่นเก่า ก็เคยอยู่ในความดูแลของพระองค์มาแล้วทั้งสิ้น55 
  4.2.1.3 การสร้างพระราชวังและวัง 
   การสร้างพระราชวังและวัง เป็นบริบททางสังคมที่ปรากฏอยู่ในการแสดง 
ท าให้ เกิดองค์ความรู้ เกี่ยวกับการสร้างพระราชวังและวัง ซึ่ งเป็นประเพณีที่มีมาตั้ งแต่สมัย                        
กรุงศรีอยุธยา เมื่อพระราชโอรสของพระมหากษัตริย์ที่เป็นพระองค์ชายโสกันต์ และทรงผนวช                 
เป็นสามเณรแล้ว ถ้าพระชันษายังไม่ถึง 20 ปี ก็จะประทับอยู่ในพระราชวัง บางพระองค์ประทับ                
อยู่ต าหนักในพระราชวังชั้นในอย่างเดิม บางพระองค์พระมหากษัตริย์ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า               
โปรดกระหม่อมให้จัดต าหนัก ส าหรับประทับในพระราชวังชั้นนอก และบางพระองค์ก็เสด็จไปประทับ
อยู่กับเจ้านายที่ออกวังแล้ว ในระยะนี้ก็จะมีการเตรียมสร้างวังพระราชทาน เริ่มตั้งแต่การจัดหาที่ดิน 
ผู้ควบคุมการก่อสร้าง วัตถุ ก าลังคน และก าลังเงินที่จะใช้ไว้ด้วย 
   จุดประสงค์ในการสร้างวัง คือ เพ่ือสร้างที่ประทับอันเป็นสมบัติส่วนกลาง
ของแผ่นดิน ส าหรับพระราชโอรสและพระบรมวงศานุวงศ์ที่ส าคัญบางพระองค์ การสร้างพระราชวัง
และวังเป็นงานของชาติด้านหนึ่งที่จะต้องด าเนินไปตามประเพณี ในการที่เจ้านายต้องปฏิบัติ              
ราชการแผ่นดิ น  ซึ่ งถื อ เป็ นหน้ าที่ รับ ผิ ดชอบโดยก าเนิ ด  ที่ ป ระทั บหลวงที่ ได้ สร้ างขึ้ นนี้                               
นอกจากเป็นที่อยู่อาศัยแล้วยังเป็นที่ท างาน บางครั้งเป็นสิ่ งที่แสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรม                  
ในสมัยนั้นด้วย การสร้างวังด้วยจุดประสงค์และประโยชน์ใช้สอยดังที่กล่าวมาในข้างต้น ได้สิ้นสุดลง 
ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยนับตั้งแต่รัชสมัยของพระบาทสมเด็จ  
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ก็มิได้มีการสร้างวังใหม่ จนมาถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
เจ้าอยู่หัว จึงพระราชทานพระบรมราชานุญาตให้พระราชธิดาในรัชกาลต่างๆ เสด็จออกมาอยู่วัง               
ส่วนพระองค์ได้56  
  4.2.1.4 สถาปัตยกรรม 
   งานสถาปัตยกรรมเป็นบริบททางสั งคมที่ ปรากฏอยู่ ในการแสดง                       
ท าให้เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับงานสถาปัตยกรรม ซึ่ งเป็นสิ่งหนึ่งที่แสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรม                
ประจ าชาติ  งานสถาปัตยกรรมเพ่ือสถาบันพระมหากษัตริย์  อันได้แก่  พระราชวังและวัง                        

                                           
 

55 เรื่องเดียวกัน, หน้า 26 – 27. 
 56 ม.ร.ว.แน่งน้อย ศักดิ์ศรี และคณะ, พระราชวังและวังในกรุงเทพฯ (พ.ศ. 2325 –                  
พ.ศ. 2525), หน้า 13 - 14. 
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เป็นการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม ศิลปกรรม และการตกแต่ง ที่มีความประณีต งดงาม                    
และวิจิตรบรรจง สร้างขึ้นเพ่ือประโยชน์ใช้สอย แสดงถึงลักษณะความเป็นอยู่ทางสังคม ตลอดจน
อิทธิพลของต่างประเทศที่ เข้ามามีบทบาทต่อศิลปวัฒนธรรม และเศรษฐกิจของประเทศไทย                  
ตามยุคสมัยต่างๆ ดังนั้นพระราชวังและวังจึงเป็นสถาปัตยกรรมที่เป็นเอกลักษณ์ส าคัญประจ าชา ติ             
ซึ่งเป็นมรดกตกทอดมาจวบจนถึงยุคปัจจุบัน นับเป็นสมบัติทางสถาปัตยวัตถุที่ประมาณค่ามิได้    
อนุชนรุ่นหลังจึงควรท านุบ ารุงรักษาไว้ให้คงอยู่คู่ชาติไทยสืบไป 
   แม้ในบางครั้งงานสถาปัตยกรรมของไทยจะได้รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรม
ของต่างประเทศ แต่มิได้สูญเสียศิลปวัฒนธรรมด้านสถาปัตยกรรมดั้งเดิมของไทยไป ทั้งนี้เพราะ                
ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ โดยการรับเอาศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของต่างประเทศ น ามาประยุกต์ใช้      
ให้เกิดประโยชน์และสอดคล้องกับศิลปวัฒนธรรมของไทย ดังเช่น ความงดงามทางลักษณะ
สถาปัตยกรรมของพระต าหนักวังลดาวัลย์ ที่สร้างขึ้นในรูปแบบของสถาปัตยกรรมตะวันตก คล้ายกับ
อาคารในยุโรปยุควิคตอเรีย (พ.ศ. 2373 – พ.ศ. 2444) และวิลล่าแบบอิตาเลียน มีการออกแบบโดย
จ าลององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมยุโรปจากหลายยุคสมัยมาผสมผสานกัน 
  4.2.1.5 การสูญสิ้นของพระราชวังและวัง 
   การสูญสิ้นของพระราชวังและวังเป็นบริบททางสังคมที่ปรากฏอยู่ ใน                
การแสดง ท าให้เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงตลอดจนวิวัฒนาการทางด้านสังคม                    
และวัฒนธรรม ที่ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงด้านงานสถาปัตยกรรม ซึ่งส่งผลกระทบต่อพระราชวั ง
และวังอย่างหลีกเลี่ยงมิได้ 
   จากการศึกษาและส ารวจข้อมูลเกี่ยวกับพระราชวังและวังในสมัย                      
กรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งมีหลักฐานปรากฏว่า มีพระราชวังที่สร้างขึ้นตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 9 
จ านวนทั้งสิ้น 9 แห่ง ปัจจุบันคงเหลือด ารงความเป็นพระราชวังเพียง 2 แห่ง คือ พระบรมมหาราชวัง 
และพระราชวังดุสิต ส่วนวังมีทั้งสิ้น 134 แห่ง ปัจจุบันคงเหลือหลักฐานทางสถาปัตยวัตถุไม่เกิน                 
20 แห่ง57 ทั้งนี้เนื่องจากมีการเปลี่ยนแปลงวัตถุประสงค์ในการใช้สอย และเปลี่ยนแปลงผู้ครอบครอง 
อาทิ เมื่อผู้ครอบครองที่ได้รับการสืบต่อ มิได้ตระหนักถึงคุณค่าของพระราชวังและวัง บางแห่งจึงถูก
ท าลาย และสร้างสถาปัตยกรรมที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือมุ่งเน้นคุณค่าทางเศรษฐกิจขึ้นทดแทน บางแห่ง                  
ขาดผู้ครอบครองสืบต่อและดูแล จึงมิได้รับการท านุบ ารุงรักษา บางแห่งมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลง 
และได้รับการทดแทนด้วยศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ส่งผลให้เกิดการสูญเสียเอกลักษณ์ และหลักฐาน
ส าคัญอันทรงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ที่แสดงถึงวิวัฒนาการทางศิลปวัฒนธรรมด้านสถาปัตยกรรม

                                           
 

57 เรื่องเดียวกัน, หน้า 2. 
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ของชาติ เพราะความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ในที่สุดพระราชวังและวังต่างๆ จึงถูกท าลายลง คงเหลือให้เห็น
อยู่เพียงแต่ในปัจจุบัน ในทางตรงกันข้ามวังลดาวัลย์คือหนึ่งในบรรดาพระราชวังและวังที่คงเหลือ               
ในปัจจุบัน เพราะปัจจุบันวังลดาวัลย์อยู่ภายใต้การดูแลของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
ซึ่งเป็นองค์กรที่ตระหนักถึงคุณค่าของวังลดาวัลย์ในด้านประวัติศาสตร์และด้านสถาปัตยกรรม                   
จึงมีการธ ารงรักษาโบราณสถานที่ส าคัญแห่งนี้ไว้ เพ่ือเป็นประโยชน์และอนุสรณ์แห่งรัชสมัย                        
แก่อนุชนรุ่นหลัง โดยมีการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์จนคืนคงความงดงาม ประดุจเมื่อครั้งแรกสร้าง 
อันเป็นเจตนารมณ์ในการพัฒนาเชิงอนุรักษ์ ที่ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ยึดถือปฏิบัติ   
มาโดยตลอด นับเป็นองค์กรต้นแบบในการอนุรักษ์มรดกประจ าชาติด้านโบราณสถาน แก่องค์กร              
และผู้ครอบครองโบราณสถานอื่นๆ ต่อไป 
   4.2.1.6 ความนิยมของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 

ความนิยมของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เป็นบริบททางสังคม            
ที่ปรากฏอยู่ในการสร้างสรรค์ การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเป็นการแสดงที่มีเอกลักษณ์                
ในความยิ่งใหญ่ตระการตาของระบบแสงและเสียง ซึ่งมีความสอดคล้องกลมกลืนกับสถานที่ส าคัญ
ต่างๆ ในประเทศ โดยอาศัยบทการแสดงและเสียงบรรยาย ท าให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงความจริง                  
ความฝัน และจินตนาการจากอดีตกาลได้อย่างมีอรรถรส โดยมุ่งเน้นการน าเสนอเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์ ภาพลักษณ์ วัฒนธรรม วิถีชีวิตความเป็นอยู่ และประเพณีของชุมชนนั้นๆ เป็นหลัก      

เมื่อมีความนิยมในการจัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพที่ยิ่งใหญ่
ตระการตาอย่างแพร่หลาย การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพจึงกลายเป็นวัฒนธรรมบันเทิง                
อย่างหนึ่งของสังคมไทยในที่สุด 

 
  4.2.2 การศึกษา 
  ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม                     
ด้านการศึกษามีดังต่อไปนี้ 
  4.2.2.1 ประวัติศาสตร์ 
   การศึกษาประวัติศาสตร์เป็นบริบททางสังคมที่ปรากฏอยู่ในการแสดง                
ท าให้เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์และความเป็นมาของวังลดาวัลย์ เพ่ือให้อนุชนรุ่นหลัง               
ได้เรียนรู้และตระหนักถึงคุณค่าส าคัญทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ ในฐานะพระต าหนักที่ประทับ
ของพระบรมวงศานุวงศานุวงศ์ชั้นสูง ความเป็นมาตั้งแต่เมื่อครั้งสมัยแรกสร้าง ความเปลี่ยนแปลง                
ที่เกิดขึ้น จุดพลิกผันอันน าไปสู่บทบาทใหม่ของการรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ                  
และประชาชน ในฐานะของสถานที่ท าการส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ในปัจจุบัน                 
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อันน าไปสู่การสร้างจิตส านึกของอนุชนรุ่นหลัง ในการธ ารงรักษาไว้ซึ่งมรดกประจ าชาติ ให้คงอยู่                
คู่ชาติไทยตลอดไป  
   นอกจากนี้การศึกษาประวัติศาสตร์ยังท าให้ เกิดองค์ความรู้ เกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร์ของโลกในยุคสมัยนั้น คือ สงครามมหาเอเชียบูรพา หรือสงครามแปซิฟิก ซึ่งเป็น               
เขตสงครามหนึ่งของสงครามโลกครั้งที่สอง มีการสู้รบกันในมหาสมุทรแปซิฟิกและเอเชียตะวันออก
เป็นหลัก โดยทั่วไปนับว่าสงครามมหาเอเชียบูรพาเริ่มขึ้นตั้งแต่วันที่ 7 หรือ 8 ธันวาคม ค.ศ. 1941 
เมื่อญี่ปุ่นโจมตีฐานทัพเรือเพิร์ลฮาร์เบอร์ การบุกครองประเทศไทย ตลอดจนการโจมตีอาณานิคมของ
อังกฤษในมาลายา สิ งคโปร์  และฮ่องกง แต่มี นั กประวัติ ศาสตร์บางท่ านมีความ เห็ นว่ า                          
สงครามมหาเอเชียบูรพาเริ่มขึ้นตั้งแต่วันที่ 7 กรกฎาคม ค.ศ. 1937 ซึ่งสงครามจีนกับญี่ปุ่นครั้งที่สอง
เริ่มต้นขึ้น หรือเมื่อวันที่ 19 กันยายน ค.ศ. 1931 ตั้งแต่ญี่ปุ่นรุกรานแมนจูเรียของจีน  โดยส่วนใหญ่
แล้วนับว่าสงครามจีนกับญี่ปุ่นครั้งที่สอง ได้กลายมาเป็นยุทธบริเวณแห่งหนึ่งในสงครามโลกครั้งที่สอง 
ซึ่งมีความยิ่งใหญ่กว่าในภายหลัง 
   จักรวรรดิญี่ปุ่นเริ่มนโยบายชาตินิยมโดยใช้ค าขวัญที่ว่า เอเชียเพื่อชาวเอเชีย 
(Asia for Asiatics) เมื่อวันที่ 3 พฤศจิกายน ค.ศ. 1938  ได้ประกาศนโยบายการจัดระเบียบใหม่                
ในเอเชียตะวันออก และการสร้างวงไพบูลย์ร่วมแห่งมหาเอเชียบูรพา (New Order in East Asia and 
the Greater East Asia Co - Prosperity Sphere) แ ล ะ ให้ ค ว า ม ร่ ว ม มื อ กั บ ฝ่ า ย อั ก ษ ะ                                
โดยมีเป้าหมายการยึดครองประเทศจีนและประเทศในเอเชีย ซึ่งตกเป็นอาณานิคมของชาติตะวันตก 
   สงครามสิ้ นสุ ดลงด้ วยการทิ้ งระเบิ ดนิ ว เคลี ยร์ถล่ม เกาะฮิ โรชิ มา                     
และเกาะนางาซากิ รวมทั้งการทิ้งระเบิดทางอากาศครั้งใหญ่โดยกองทัพอากาศของสหรัฐอเมริกา 
ประกอบกับการรุกรานแมนจูเรียของสหภาพโซเวียต เมื่อวันที่ 8 สิงหาคม ค.ศ. 1945 ส่งผลให้ญี่ปุ่น
ยอมจ านน และเป็นจุดสิ้นสุดของสงครามโลกครั้งที่สอง เมื่อวันที่  15 สิงหาคม ค.ศ. 1945                       
การยอมจ านนอย่างเป็นทางการเกิดขึ้นบนเรือรบยูเอสเอส มิสซูรี ที่ทอดสมอในอ่าวโตเกียว                      
เมื่อวันที่ 2 กันยายน ค.ศ. 194558 
   4.2.2.2 วิสัยทัศน์ด้านการศึกษาของพระมหากษัตริย์ 
   วิสัยทัศน์ด้านการศึกษาของพระมหากษัตริย์ เป็นบริบททางสังคมที่ปรากฏ
อยู่ในการแสดง ท าให้เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับการส่งพระราชโอรสไปศึกษาต่อยังต่างประเทศในรัชสมัย
ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ที่ทรงมีวิสัยทัศน์กว้างไกล โดยทรงเล็งเห็นว่า
การศึกษาคือรากฐานของการพัฒนาประชาชนและประเทศชาติ พระองค์จึงทรงส่งพระราชโอรส               

                                           
 58 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, สงครามมหาเอเชียบูรพา [ออนไลน์], 13 พฤศจิกายน 2557. 
แหล่งที่มา www.wikipedia.org 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%82%E0%B8%88%E0%B8%A1%E0%B8%95%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A5%E0%B8%AE%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99-%E0%B8%8D%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9B%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99-%E0%B8%8D%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9B%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%8D%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9B%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9D%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%96%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B0%E0%B8%87%E0%B8%B0%E0%B8%8B%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%96%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B0%E0%B8%87%E0%B8%B0%E0%B8%8B%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B4
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ไปศึกษาต่อ ณ ต่างประเทศ ด้วยพระราชทรัพย์ส่วนพระองค์ พระองค์ทรงมีพระราชหัตถเลขาสั่งสอน
พระโอรสทุกพระองค์ไม่ให้ถือตัวว่าเป็นเจ้า ใช้จ่ายอย่างประหยัด ขยันหมั่นเพียร มุ่งศึกษาหาความรู้                 
ไม่หลงตัวว่าเป็นนักเรียนนอก ไม่ลืมภาษาไทยและความเป็นไทย เพ่ือจะได้น าความรู้กลับมาพัฒนา
ประเทศชาติ และถ่ายทอดความรู้นั้นเป็นภาษาไทย ให้เกิดคุณประโยชน์สูงสุดแก่ประเทศชาติ                  
สืบต่อไป59 ดังเช่นสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์                      
ทรงไปศึกษาต่อยังต่างประเทศ ตามพระราชประสงค์ของพระราชบิดา เมื่อทรงส าเร็จการศึกษา                
ในระดับปริญ ญ าตรีและปริญ ญ าโท  (เกียรติ นิ ยม ) ในสาขาวิชารั ฐศาสตร์การปกครอง                               
และวิชาประวัติศาสตร์ มหาวิทยาลัยเคมบริดจ์ ประเทศอังกฤษ และเสด็จฯ กลับมาประเทศไทย              
ท รงเข้ ารับ ราชการ เพ่ื อน าความ รู้ ที่ ได้ จ ากการศึ กษ าเล่ า เรียนม าพั ฒ นาประ เท ศชาติ                                    
ท าให้เกิดคุณประโยชน์แก่ประเทศชาติ สมดังพระราชประสงค์ของพระราชบิดา 
    
 4.2.3 ศาสนาและความเชื่อ 
  ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม                  
ด้านศาสนาและความเชื่อ เป็นบริบททางสังคมที่ปรากฏอยู่ในการแสดง คือ องก์ที่  1 ปฐมบท                 
ตอนก่อสร้างพระต าหนักวังลดาวัลย์ ท าให้เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับพิธีก่อรากพระต าหนักวังลดาวัลย์                            
โดยก ารห าฤกษ์ ก่ อ รากพ ระต าห นั ก ก่ อน ที่ จ ะล งมื อก่ อ ส ร้ า ง  เพ่ื อค วาม เป็ น ศุ ภ ม งคล                                    
แต่ส าหรับวังลดาวัลย์การสร้างได้ด าเนินไปบ้างแล้ว จึงมีการหาฤกษ์ในภายหลัง ซึ่งมีก าหนดตรงกับ                       
วั น ศุ ก ร์ ที่  8 มิ ถุ น ายน  พ .ศ . 2449 ทั้ งนี้ พ ระบ าท ส ม เด็ จพ ระจุ ล จ อม เก ล้ า เจ้ า อ ยู่ หั ว                                   
ได้เสด็จพระราชด าเนินไปทรงบรรจุศิลาฤกษ์ก่อรากพระต าหนักใหม่ด้วยพระองค์เอง60 
 
 
 
 
 
 

                                           
 

59 สถาบันนโยบายศึกษา, พระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
[ออนไลน์], 12 ธันวาคม 2557. แหล่งที่มา www.fpps.or.th 
 60 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, วังลดาวัลย์ เปิดประตูสู่การพัฒนาอันยั่งยืน              
บนพื้นฐานแห่งความเป็นธรรม, หน้า 21. 
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 4.2.4 เศรษฐกิจ 
 ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคมด้านเศรษฐกิจ                   
มีดังต่อไปนี้ 
  4.2.4.1 การบูรณะซ่อมแซมพระต าหนักวังลดาวัลย์ 
   การบูรณะซ่อมแซมพระต าหนักวังลดาวัลย์ เป็นบริบททางสังคมที่ปรากฏ
อยู่ในการแสดง การบูรณะซ่อมแซมพระต าหนักวังลดาวัลย์แสดงให้เห็นถึงสภาวะทางเศรษฐกิจของ
ประเทศไทยในสมัยนั้น โดยเมื่อปี พ.ศ. 2530 ได้มีการริเริ่มแนวความคิดบูรณะวังลดาวัลย์ขึ้น               
เป็นครั้งแรก โดยมีหลักการส าคัญคือ การตระหนักถึงคุณค่าของวังลดาวัลย์ในด้านประวัติศาสตร์            
และด้านสถาปัตยกรรม ซึ่งควรค่าแก่การอนุรักษ์ไว้เพ่ือเป็นประโยชน์ และอนุสรณ์แห่งรัชสมัย               
แก่ อนุ ชน รุ่ น ห ลั ง  อัน เป็ น เจตนารมณ์ ในการ พั ฒ นาเชิ งอนุ รั กษ์ ที่ ส านั ก งานท รัพ ย์ สิ น                                  
ส่วนพระมหากษัตริย์ยึดถือปฏิบัติมาโดยตลอด 
   ดังนั้นเพ่ือให้วังลดาวัลย์กลายเป็น “อาคารต้นแบบ” ของการอนุรักษ์               
ที่ถูกต้องตามหลักวิชาการ และเพ่ือให้การบูรณะเป็นไปอย่างสมบูรณ์แบบ มีความใกล้เคียงกับ                 
ของดั้งเดิมมากที่สุด จึงได้มีการก าหนดแนวทาง วางแผนโครงการ และจัดตั้งคณะท างานรับผิดชอบ                
อย่างเป็นรูปธรรม โดยได้เชิญผู้ เชี่ยวชาญจากกรมศิลปากรมาเป็นที่ปรึกษาและให้ค าแนะน า                         
ในการด าเนินงานทุกขั้นตอนอย่างใกล้ชิด จนสามารถจัดท าแบบและรายการบูรณะซ่อมแซม                          
จนแล้วเสร็จเมื่อปลายปี พ.ศ. 2540 แต่มีเหตุให้ต้องชะลอโครงการบูรณะลงชั่วคราว เนื่องจาก                
เป็นช่วงที่ประเทศไทยก าลังประสบสภาวะเศรษฐกิจตกต่ า เมื่ อต้นปี พ.ศ. 2545 ได้มีการรื้อฟ้ืน
โครงการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ขึ้นใหม่ภายใต้ชื่อว่า “โครงการบูรณะซ่อมแซมตึกอ านวยการ
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ” และด าเนินการบูรณะซ่อมแซมอย่างเต็มรูปแบบ                         
จนแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2547 ซึ่งในการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์นั้น สิ่งที่ส านักงานทรัพย์สิน                               
ส่วนพระมหากษัตริย์ค านึงถึงมากที่สุดคือ การธ ารงไว้ซึ่งคุณค่าของอาคารโบราณที่เป็นโบราณสถาน
และมรดกของชาติ ดังนั้น การเลือกใช้วัสดุและอุปกรณ์มาเป็นองค์ประกอบในการซ่อมแซม                      
หรือปรับปรุงอาคาร ต้องคัดเลือกที่มีคุณสมบัติใกล้เคียงกับของดั้งเดิมมากที่สุด โดยค านึงถึง                 
ความประหยัดและคุ้มค่าสมราคา ท าให้วังลดาวัลย์ในปัจจุบันนี้มีสภาพสมบูรณ์ใกล้เคียงกับ                        
เมื่อครั้งแรกสร้างเกือบทุกประการ ตลอดจนมีความพร้อมที่จะรองรับการใช้ประโยชน์ในภารกิจส าคัญ
ต่อไปอย่างยั่งยืน61  

                                           
 

61 เรื่องเดียวกัน, หน้า 62 – 65. 
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 4.2.5 สิ่งแวดล้อม 
  ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม                    
ด้านสิ่งแวดล้อม เป็นบริบททางสังคมที่ปรากฏอยู่ในการแสดง โดยในบทการแสดงองก์ที่ 1 ปฐมบท    
ได้กล่าวถึงสภาพแวดล้อมก่อนการเริ่มสร้างวังลดาวัลย์ไว้ว่า ณ ริมคลองผดุงกรุงเกษม เมื่อเกือบ              
100 ปีมาแล้ว นับเป็นที่ดินชานพระนคร ซึ่งเป็นท าเลที่ อยู่อาศัย มีบรรยากาศร่มรื่นด้วยแมกไม้                 
และเรือกสวนอันงดงาม ตลอดจนมีผู้คนสัญจรไปมาค้าขายกันอยู่เป็นประจ า เมื่อพระบาทสมเด็จ            
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จนิวัติพระนคร จากการเสด็จพระราชด าเนินเยือนประเทศในทวีปยุโรป 
เมื่อปี พุทธศักราช 2440 แล้ว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อม ให้สร้างพระที่นั่ ง                     
และพระต าหนักน้อยใหญ่ ตั้งแต่แนวคลองผดุงกรุงเกษม จรดแนวคลองสามเสน เพ่ือพระราชทาน           
แก่พระมเหสีเทวี ตลอดจนพระราชโอรสและพระราชธิดาหลายพระองค์ และเมื่อ 96 ปีมาแล้ว                        
สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงมหาราช ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อม พระราชทานที่ดิน             
ราว  17 ไร่  เพ่ื อสร้างวั งพระราชทานแก่  สม เด็ จพระเจ้ าลู กยาเธอ  เจ้ า ฟ้ ายุคลทิ ฆั มพร                                
กรมหมื่นลพบุราดิศร และโปรดให้ขนานนามวังแห่งนี้ว่า วังลดาวัลย์  
  ทั้งนี้สภาพแวดล้อมของวังลดาวัลย์ในปัจจุบันก็มีการเปลี่ยนแปลงไปจากในอดีต 
เนื่องจากวังลดาวัลย์มีการเปลี่ยนแปลงผู้ครอบครอง จากเดิมในฐานะพระต าหนักที่ประทับของ             
พระบรมวงศานุวงศานุวงศ์ชั้นสูง สู่จุดพลิกผันอันน าไปสู่บทบาทใหม่ของการรับใช้สถาบัน
พระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ และประชาชน ในฐานะของสถานที่ท าการส านักงานทรัพย์สิน                   
ส่วนพระมหากษัตริย์  เมื่อส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้ย้ายสถานที่ท าการมา                       
ณ  วังลดาวัลย์  ในปี  พ .ศ . 2489 นั้ น  มี เพียงพระต าหนั กและอาคารหลั งเล็ กด้ านท้ ายวั ง                                 
ที่ยังพอใช้ท าการได้ ส่วนอาคารบริวารและสิ่งปลูกสร้างอ่ืนๆ ล้วนช ารุดทรุดโทรมจนยากเกินกว่า             
จะบูรณะซ่อมแซม ในเวลาต่อมาจึงได้ท าการรื้อถอนออก แล้วสร้างอาคารใหม่ข้ึนทดแทนหลายอาคาร                  
เพ่ือรองรับการปฏิบัติงานในกิจการต่างๆ ของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ที่ขยายตัวขึ้น
ตามล าดับ โดยใช้พระต าหนักวังลดาวัลย์เป็นอาคารอ านวยการ ซึ่งมีการน าพ้ืนที่เกือบทุกส่วน                
มาแบ่งเป็นห้องย่อยๆ ส าหรับแต่ละหน่วยงาน ยกเว้นห้องพระในชั้นที่ 2 และหอคอยในชั้นที่ 4 
เท่านั้น ส่วนอาคารหลังเล็กด้านท้ายวังใช้เป็นที่ท าการของกองโครงการอนุรักษ์ 
  ครั้น เมื่อมีการก่อสร้างอาคารสองชั้นขึ้นขนาบข้างวังลดาวัลย์ทั้ งสองด้ าน                          
ได้มีการสร้างทางเชื่อมจากชั้น 2 ของตึกใหม่กับตัวอาคารวังลดาวัลย์ จึงมีการดัดแปลงบางส่วนของ  
วังลดาวัลย์ เพื่อรองรับการสร้างทางเชื่อมต่อนี้ แต่ในปัจจุบันได้รื้อถอนแล้ว 
  เมื่อการก่อสร้างและปรับปรุงอาคารต่างๆ เรียบร้อยแล้ว ส านักงานทรัพย์สิน               
ส่วนพระมหากษัตริย์ได้ขยายอาณาบริเวณของสถานที่ท าการออกไปอีก โดยติดต่อขอซื้อที่ดินของ
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ตลาดจันทรประวิตร ซึ่งแต่เดิมเป็นที่ตั้งวังกรมหลวงประจิณกิติบดี (ทิศตะวันตก) ผนวกเข้าเป็น                
ส่วนหนึ่งของวังลดาวัลย์ และมีการสร้างก าแพงวังลักษณะเดิมครอบคลุมพ้ืนที่ใหม่ ท าให้เนื้อที่ของ             
วังลดาวัลย์เพ่ิมข้ึนจากเดิมอีก 9 ไร่ 54 ตารางวา รวมเป็นเนื้อที่ท้ังสิ้น 26 ไร่ 1 งาน 34 ตารางวา62  
  

4.2.6 การเมืองการปกครอง 
 ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคมด้านการเมือง               
การปกครอง มีดังต่อไปนี้ 

4.2.6.1 การเปลี่ยนแปลงการปกครอง เมื่อปี พ.ศ. 2475 
การเปลี่ยนแปลงการปกครอง เมื่อปี พ.ศ. 2475 เป็นบริบททางสังคม                 

ที่ปรากฏอยู่ในการแสดง โดยในบทการแสดงองก์ที่ 2 อดีตอันรุ่งเรือง ได้กล่าวถึงประวัติศาสตร์ของ              
วั งลด าวัล ย์ ที่ ด า เนิ น เรื่ อ ยมาจนถึ งสมั ย รั ช กาลที่  7  ได้ มี คณ ะผู้ ก่ อการโดยการน าของ                            
พ.อ.พระยาพหลพลพยุหเสนา ได้เปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์                  
สู่ ระบอบประชาธิปไตยเป็นผลส าเร็จ เมื่ อเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2475 ซึ่ ง ส่ งผลกระทบต่อ                      
การเปลี่ยนแปลงทางการเมืองการปกครองที่ ส าคัญของประวัติศาสตร์ชาติ ไทย ภายหลัง                      
การเปลี่ยนแปลงการปกครอง สังคมไทยได้รับผลกระทบจากเปลี่ยนแปลงพอสมควร คือ                     
บรรดาเจ้านาย ขุนนาง ซึ่ งมีอ านาจภายใต้ ระบอบการปกครองดั้ งเดิมได้สูญ เสียอ านาจ                          
และสิทธิประโยชน์ต่างๆ ที่เคยมีมาก่อน โดยที่คณะราษฎร์ได้เข้าไปมีบทบาทแทนบรรดาเจ้านาย            
และขุนนางในระบบเก่าเหล่านั้น นอกจากนี้การเปลี่ยนแปลงการปกครองได้ท าให้ชนชั้นเจ้านาย              
และขุนนางในระบบเก่าถูกลิดรอนผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ อาทิ พระมหากษัตริย์จะได้รับเงิน            
จากงบประมาณ เพียงปีละ 1 -2 ล้ านบาท จากเดิม เคยได้ประมาณ ปี ละ 2 -10 ล้ านบาท                          
เงินปีของพระบรมวงศานุวงศ์ถูกลดลงตามส่วน ขุนนางเดิมถูกปลดออกจากราชการโดยรับเพียง
บ านาญ  และเจ้ านายบางพระองค์ถูก เรียกทรัพย์สินสมบัติคืน เป็นของแผ่นดิน 63 ดั งเช่น                  
ประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ซึ่งด ารงฐานันดรศักดิ์
เป็นพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง ทรงได้รับผลกระทบจากเหตุการณ์คณะราษฎร์ท าการเปลี่ยนแปลง 

                                           
62 เรื่องเดียวกัน, หน้า 61. 

 63 กระทรวงวัฒนธรรม, การเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 [ออนไลน์],                           

5 พฤษภาคม 2558. แหล่งที่มา www.m-culture.go.th/ilovethaiculture/index.php 
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การป กครอง จึ ง ได้ ย้ าย ไป ป ระทั บ ยั งจั งห วัด ส งขลา  ถิ่ น พ านั ก เดิ ม เมื่ อครั้ งพ ระสวามี                               
ยังทรงด ารงต าแหน่งอุปราชมณฑลปักษ์ใต้ วังลดาวัลย์ได้ถูกทิ้งร้าง และความเฟ่ืองฟูของวังลดาวัลย์           
ก็มีอันร่วงโรยลงไป นับแต่นั้นเป็นต้นมา 
  4.2.6.2 การเสด็จประพาสยุโรปของรัชกาลที่ 5 
   การเสด็จประพาสยุโรปของรัชกาลที่ 5 เป็นบริบททางสังคมที่ปรากฏอยู่ใน
การแสดง โดยในบทการแสดงองก์ที่ 1 ปฐมบทได้กล่าวถึงการเสด็จนิวัติพระนคร จากการเสด็จ                 
พระราชด าเนินเยือนประเทศในทวีปยุโรปของรัชกาลที่  5 เมื่อปีพุทธศักราช 2440 ท าให้เกิด                     
องค์ความรู้เกี่ยวกับการเสด็จประพาสยุโรปในครั้งนั้น โดยทรงมีวัตถุประสงค์เพ่ือเจรจาทางการเมือง
กับมหาอ านาจตะวันตก การแก้ไขปัญหาความขัดแย้งระหว่างกัน การศึกษาความเจริญก้าวหน้า                   
ด้านต่างๆ ของประเทศในแถบตะวันตก และการให้ชาวต่างประเทศได้รู้จักประเทศไทยมากยิ่งขึ้น 
ตลอดจนการแสวงหามิตรประเทศ ในการเสด็จประพาสยุโรปครั้งที่ 1 เมื่อปี พ.ศ. 2440 นับเป็น               
ครั้งแรกของพระมหากษัตริย์ในภูมิภาคที่ เสด็จประพาสยุโรป  โดยมีวัตถุประสงค์ส าคัญ คือ                          
การท าความเข้าใจกับชาติตะวันตกที่คุกคามประเทศไทย การเจรจาโดยตรงกับผู้น าของประเทศ
ฝรั่งเศส เพ่ือแก้ปัญหาความขัดแย้งในกรณีวิกฤตการณ์ ร.ศ. 112 (พ.ศ. 2436) รวมทั้งการแสวงหา
ประเทศพันธมิตร เพ่ือช่วยส่งเสริมและสร้างความมั่นคงให้แก่ประเทศไทย การเสด็จประพาสยุโรป               
ในครั้งนี้ประสบความส าเร็จเป็นอย่างยิ่ง โดยการสร้างสัมพันธไมตรีกับประเทศรัสเซียในรัชสมัยของ
พระเจ้าซาร์นิโคลัสที่ 2 แห่งราชวงศ์โรมานอฟ และในเวลาต่อมาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ได้ส่งสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าจักรพงษ์ภูวนาถ ไปศึกษาที่ประเทศรัสเซียด้วย 
นอกจากนี้ทรงเจรจาและปรับความเข้าใจกับประเทศฝรั่งเศส ซึ่งคุกคามไทยอย่างหนักในขณะนั้น 
รวมทั้งทรงทอดพระเนตรความเจริญของประเทศในแถบทวีปยุโรป ซึ่งได้น ามาเป็นแบบอย่าง                     
ในการปรับปรุงประเทศไทยให้มีความเจริญก้าวหน้า64 
    
 
 
 
 
 

                                           
 

64 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, การเสด็จประพาสยุโรปของรัชกาลที่ 5 [ออนไลน์],                        

16 ธันวาคม 2557. แหล่งที่มา www.wikipedia.org 

http://www.wikipedia.org/
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 4.2.7 ประชากร 
  ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม                      
ด้านประชากร มีดังต่อไปนี้ 

4.2.7.1 ชนชั้นทางสังคมและฐานันดรศักดิ์ 
ชนชั้นทางสังคมและฐานันดรศักดิ์ เป็นบริบททางสังคมที่ปรากฏอยู่ใน              

การแสดง ท าให้เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับชนชั้นทางสังคมและฐานันดรศักดิ์ของตัวละครต่างๆ                      
ที่มีความแตกต่างกัน ทั้ งนี้ชนชั้นทางสังคมและฐานันดรศักดิ์ของไทยในสมัยรัตนโกสินทร์                         
แบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ เจ้านาย ขุนนางหรือข้าราชการ ไพร่หรือสามัญชน และทาส 
   เจ้านาย คือ ผู้ที่สืบเชื้อสายมาจากพระมหากษัตริย์ แต่มิได้หมายความว่า              
ผู้ที่สืบเชื้อสายมาจากพระมหากษัตริย์ทุกคนจะเป็นเจ้านายทั้งหมด ลูกหลานของพระมหากษัตริย์               
จะถูกลดสกุลยศตามล าดับ และภายใน 5 ชั่วคน ลูกหลานของเจ้านายก็จะกลายเป็นสามัญชน                  
ราชสกุลยศจะมีเพียง 5 ชั้น คือ  
   1. เจ้าฟ้า ซึ่งเป็นชั้นสูงสุด เจ้าฟ้า หมายถึง พระโอรสและพระธิดาของ
พระมหากษัตริย์ ที่ประสูติจากอัครมเหสี  อาทิ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร                
กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ซึ่งประสูติแต่พระอัครชายาเธอ พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ เป็นต้น  
   2. พระองค์เจ้า หมายถึง พระโอรสและพระธิดาของพระมหากษัตริย์                
ที่ประสูติจากพระสนม หรือเป็นพระโอรสและพระธิดาของเจ้าฟ้า อาทิ พระโอรสทั้ง 3 พระองค์                 
ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ได้แก่ พระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าภาณุพันธ์ยุคล (พระองค์ชายใหญ่) พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพร 
(พระองค์ชายกลาง) และพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอนุสรณ์มงคลการ (พระองค์ชายเล็ก) เป็นต้น 
นอกจากนี้พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล พระธิดาในสมเด็จพระราชปิตุลา                  
บรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภาณุรังสีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช หรือสมเด็จวังบูรพา 
ก็ทรงด ารงพระอิศริยยศในชั้นพระองค์เจ้าเช่นเดียวกัน 
   3. หม่อมเจ้า หมายถึง พระโอรสและพระธิดาของพระองค์เจ้า 
   4. หม่อมราชวงศ์ หมายถึง บุตรและธิดาของหม่อมเจ้า 
   5. หม่อมหลวง หมายถึง บุตรและธิดาของหม่อมราชวงศ์ 
   พอถึงชั้นหม่อมราชวงศ์และหม่อมหลวง นับว่าเป็นสามัญชนแล้ว มิได้มีสิทธิ
พิเศษดังเช่นเจ้านายชั้นสูงแต่อย่างใด นอกจากนี้เพ่ือเป็นการเฉลิมพระเกียรติ และตอบแทนเจ้ านาย 
ที่ ได้ท าความดีความชอบในราชการ พระมหากษัตริย์จะทรงแต่งตั้ งเจ้านายนั้นให้ทรงกรม                      
ซึ่งมีล าดับขั้นเหมือนกับยศของขุนนาง โดยชั้นสูงสุด คือ กรมพระยา กรมพระ กรมหลวง กรมขุน    
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กรมหมื่น ตามล าดับ และเจ้านายชั้นเจ้าฟ้าถ้าได้ทรงกรมจะเริ่มตั้งแต่กรมขุนขึ้นไป ตั้งแต่พระองค์เจ้า
ลงมา เมื่อได้ทรงกรมจะต้องเริ่มตั้งแต่กรมหมื่น สิทธิพิเศษของเจ้านาย คือ เมื่อมีคดีความเกิดขึ้น                        
ศาล อ่ืนๆ  จะตั ดสิ น ไม่ ได้ นอกจากศาลกรมวั ง  และจะขายเจ้ าน ายลงไป เป็ นทาส ไม่ ได้                                            
   ขุนนางหรือข้าราชการ ยศของขุนนางเรียงล าดับจากขั้นสูงสุดลงมา 
นั บตั้ งแต่ สม เด็ จ เจ้ าพ ระยา เจ้ าพ ระยา พระยา พระ หลวง ขุน  หมื่ น  พั น  และทนาย                       
ตามล าดับ ทั้ งนี้พระมหากษัตริย์จะพระราชทานยศและเลื่อนยศให้ตามความดีความชอบ                    
น อ ก จ าก นี้ พ ระม ห าก ษั ต ริ ย์ ยั งพ ระ ร าช ท าน ราช ทิ น น าม ต่ อ ท้ า ย ย ศ ให้ ขุ น น า งด้ ว ย                                       
ราชทินนามจะเป็นสิ่งที่บ่งบอกหน้าที่ของขุนนางได้ อาทิ เจ้าพระยามหาเสนา พระยาจ่าแสนยากร          
ซึ่งมักจะเป็นขุนนางฝ่ายทหาร เจ้าพระยาจักรี พระยาธรรมมา พระยาพลเทพ พระยาพระคลัง               
มั ก จ ะ เป็ น ขุ น น า งฝ่ า ย พ ล เรื อ น  สิ ท ธิ พิ เศ ษ ข อ งขุ น น า ง  คื อ  ไม่ ต้ อ ง เก ณ ฑ์ แ ร ง งาน                                      
และสิทธิ พิ เศษนี้ ค รอบคลุมไปถึ งผู้ เป็ นบุ ตรด้ ว ย  ขุนนางที่ มี ศั กดิ นาตั้ งแต่  400 ไร่ขึ้น ไป                              
มีสิทธิแต่ งตั้ งทนายว่ าความให้ ในศาล  ได้ เข้ า เฝ้ า และมีสิท ธิ์ ในการมี ไพร่อยู่ ในสั งกัด ได้ 
   ไพร่หรือสามัญชน  หมายถึง ผู้ชายที่มีอายุ 18 – 60 ปี  ชายฉกรรจ์                
ที่ เป็นสามัญชนจะต้องสั กเลก เพ่ือสังกัดเจ้านายหรือขุนนางซึ่ งเรียกว่า มูลนาย หากผู้ ใด                             
ขัดขืนมิยอมสังกัดมูลนาย หรือไม่ไปรายงานตัวเป็นไพร่ จะมีโทษและไม่ได้รับการคุ้มครอง                       
ทางกฎหมาย อาทิ ไม่มีสิทธิ์ในการถือครองที่ดินท ากิน และฟ้องร้องคดีความไม่ได้ ไพร่มี 3 ประเภท 
ดังนี้ 
   1. ไพร่สม คือ ชายที่มีอายุ 18 – 20 ปี สังกัดมูลนายที่เป็นเจ้านาย                      
และขุนนาง เพ่ือฝึกหัดใช้งาน 
   2. ไพร่หลวง คือ ชายที่มีอายุ 20 – 60 ปี มีหน้าที่รับราชการแผ่นดิน                 
ในการเกณฑ์แรงงานตามสมัย แต่ถ้ามีลูกเข้าเกณฑ์แรงงานแทนตนถึง 3 คน ก็จะไม่ต้องถูกเกณฑ์
แรงงาน ให้ปลดออกจากราชการได้ก่อนอายุ 60 ปี 
   3. ไพร่ส่วย คือ ชายที่มีอายุ 20 – 60 ปี ที่ไม่ประสงค์เข้ารับราชการ                 
โดนเกณฑ์แรงงาน แต่รัฐบาลอนุญาตให้น าเงินหรือสิ่งของมาช าระแทนแรงงานได้ เรียกเงินหรือสิ่งของ
ที่ใช้แทนแรงงานว่า ส่วยหรือเงินค่าราชการ 
   ทาส มีอยู่ 7 ประเภท ดังต่อไปนี้ 
   1. ทาสสินไถ่ คือ ทาสที่ขายตัวเอง หรือถูกผู้อ่ืนขายให้แก่นายเงิน                      
ต้องท างานจนกว่าจะหาเงินมาไถ่ค่าตัวได้ จึงจะหลุดพ้นเป็นอิสระ 
   2. ทาสในเรือนเบี้ย คือ ลูกของทาสที่เกิดมาในเวลาที่พ่อแม่                         
ก าลังเป็นทาสอยู่ 
   3. ทาสได้มาแต่บิดามารดา คือ ลูกทาสที่ได้จากพ่อหรือแม่ของเด็ก                  
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ที่เป็นทาส  
   4. ทาสท่านให้ คือ ทาสที่เดิมเป็นของผู้หนึ่งแล้วถูกยกให้เป็นกรรมสิทธิ์ของ
อีกผู้หนึ่ง  
   5. ทาสที่ช่วยมาจากทัณฑโทษ คือ ผู้ที่ถูกต้องโทษต้องเสียค่าปรับ                  
แต่ไม่มีเงินให้ แล้วมีนายเงินเอาเงินมาใช้แทนให้ ผู้ต้องโทษก็ต้องตกเป็นทาสของนายเงิน  
   6. ทาสที่เลี้ยงไว้เมื่อเกิดทุพภิกขภัย คือ ในเวลามีภัยธรรมชาติ                   
ท าให้ข้าวยากหมากแพง ไพร่บางคนอดอยากไม่สามารถเลี้ยงตัวเองได้ ต้องอาศัยมูลนายกิน                      
ในที่สุดก็ต้องยอมเป็นทาสของมูลนายนั้น  
   7. ทาสเชลย คือ ทาสที่ได้มาจากการท าสงคราม เมื่อได้ชัยชนะ                       
ก็จะกวาดต้อนผู้แพ้สงครามมาเป็นทาส65 

4.2.7.2 บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ เป็นบริบททางสังคม

ที่ปรากฏอยู่ ในการสร้างสรรค์  กล่าวคือ เนื่ องจากคณะผู้บริหารของส านั กงานทรัพย์สิน                           
ส่วนพระมหากษัตริย์ มีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือต้องการส่งเสริมให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน                  
ส่วนพระมหากษัตริย์ได้รับรู้ถึงวัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่า ความส าคัญขององค์กร                   
และความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร จึงมอบหมายให้บุคลากรของส านักงานทรัพ ย์สิน                       
ส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่ เป็นผู้แสดง และฝ่ายด าเนินการจัดการแสดงด้านต่างๆ ได้แก่                     
ฝ่ายประสานงานทั่วไป ฝ่ายก ากับเวที ฝ่ายจัดท าบทการแสดง ฝ่ายอุปกรณ์ประกอบการแสดง                   
ฝ่ายเครื่องแต่งกาย แต่งหน้า และท าผม ฝ่ายบันทึกภาพ ฝ่ายบันทึกเสียง เป็นต้น   

บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ คือ บริบททางสังคม
ด้านประชากรที่มีความส าคัญยิ่ง เพราะการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์                  
อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ในส่วนของนักแสดงนั้นจะไม่มีการน านักแสดงอาชีพมาร่วมแสดง 
แต่กลับน าบุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ทุกภาคส่วน มารับหน้าที่เป็นนักแสดง 
โดยคณะผู้บริหารจัดการแสดงของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ได้คัดเลือกนักแสดง 
จ านวนทั้งสิ้น 200 คน และมีเกณฑ์การคัดเลือกนักแสดงที่ค านึงถึงความเหมาะสมระหว่างผู้แสดง              
กับบทบาทที่ได้รับ ตลอดจนในส่วนของฝ่ายด าเนินการจัดการแสดงด้านต่างๆ ก็ไม่มีการจัดจ้าง               
มาด าเนินการจัดการแสดง แต่มีการน าบุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์                     

                                           
 

65 โรงเรียนสายน้ าผึ้ง ในพระอุปถัมภ์ฯ, ลักษณะสังคมของไทย [ออนไลน์],                               

12 ธันวาคม 2557. แหล่งที่มา www.sainampeung.ac.th 
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ทุกภาคส่วนมารับผิดชอบในฝ่ายด าเนินการจัดการแสดงด้านต่างๆ ทั้งนี้นักแสดงและฝ่ายด าเนินการ
จัดการแสดง จึงต้องผ่านกระบวนการฝึกฝนและเรียนรู้ พร้อมทั้งการอุทิศตนมานะอุตสาหะ                      
ในการพัฒนาทักษะด้านการแสดง และทักษะในการด าเนินการจัดการแสดงให้ดี ยิ่งขึ้น จนในที่สุด            
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์                        
ก็ส าเร็จลุล่วงได้ด้วยดี ซึ่งจะมีความแตกต่างจากการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่องอ่ืนๆ                      
ที่มักจะน านักแสดงอาชีพมาร่วมแสดงด้วย และมีการจัดจ้างฝ่ายด าเนินการจัดการแสดงด้านต่างๆ  
มาปฏิบัติงาน ส่งผลให้บุคลากรขององค์กรต่างๆ ไม่ได้ปฏิบัติกิจกรรมร่วมกันในทุกภาคส่วน และไม่ได้
เป็นส่วนหนึ่งของการแสดงอย่างแท้จริง เพราะโดยปกติบุคลากรขององค์กรต่างๆ มักจะมีส่วนร่ว ม
เพียงการรับชมในฐานะของผู้ชม หรือผู้เข้าร่วมงานเท่านั้น 

ทั้ งนี้ น ายภั ท รว งศ์  ห อม เนี ยม  นั ก แสด งผู้ รั บ บ ท เป็ น ทู ต านุ ทู ต                          
ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง                 
สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ไว้ว่า การแสดงครั้งนี้ เป็นการส่งเสริมให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน                                   
ส่วนพระมหากษัตริย์ได้รับรู้ถึงวัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่า ความส าคัญขององค์กร                 
ซึ่งก่อให้ เกิดความรู้สึกรักและหวงแหนองค์กรของตน เสริมสร้างแรงบันดาลใจและอุทิศตน                             
ในการปฏิบัติงานเพ่ือองค์กรอย่างเต็มก าลังความสามารถ และก่อให้เกิดความสามัคคีของบุคลากร               
ในองค์กรทุกภาคส่วน ตลอดจนเป็นการแสดงศักยภาพของบุคลากรในด้านความกล้าแสดงออก            
อีกด้วย66  

4.2.7.3 ผู้ชม 
ผู้ชมที่ได้รับชมการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์                 

อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ เป็นบริบททางสังคมที่ปรากฏอยู่ในการสร้างสรรค์ ซึ่งพิธีสมโภช
เนื่องในโอกาสครบรอบ 96 ปี พระต าหนักวังลดาวัลย์ เป็นการด าเนินงานภายในองค์กรของ                    
ส านั กงานทรัพย์สินส่ วนพระมหากษัตริย์  ดั งนั้ นผู้ เข้าร่วมงานจะมี เพียงแต่บุ คลากรของ                       
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์เท่านั้น ไม่ได้เปิดโอกาสให้เข้าร่วมงานโดยสาธารณะ                     
ซึ่งบุคคลภายนอกที่ได้เข้าร่วมงานจะต้องได้รับค าเชิญจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
ทั้ งนี้ ได้มีการจัดมหรสพสมโภชขึ้นในงานเลี้ ยงอาหารค่ า คือ การแสดงแสงเสียงประกอบ               
จินตภาพ เรื่องวั งลดาวัลย์  อดีต อันรุ่ งเรือง สู่ ปั จจุบัน อันรุ่ งโรจน์  ผู้ ชม คื อ บุคลากรของ                       
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ นับเป็นวิสัยทัศน์อันกว้างไกลของคณะผู้บริหารส านักงาน
ทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ที่มีแนวความคิดในการจัดการแสดงครั้งนี้ขึ้น เพ่ือให้บุคลากรของ

                                           
 66 สัมภาษณ์  ภัทรวงศ์ หอมเนียม,  17 กันยายน 2557.   
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ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ที่มารับชมการแสดง ได้เรียนรู้และตระหนักถึงคุณค่าส าคัญ             
ทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ ในฐานะพระต าหนักที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง               
ความเป็นมาตั้งแต่เมื่อครั้งสมัยแรกสร้าง ความเปลี่ยนแปลงที่ เกิดขึ้น จุดพลิกผันอันน าไปสู่                   
บทบาทใหม่ของการรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ และประชาชน ในฐานะของสถานที่
ท าการส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ในปัจจุบัน เพ่ือให้ผู้ชมซึ่งเป็นอนุชนรุ่นหลังได้ร่วมกัน
ธ ารงรักษามรดกของชาติให้คงอยู่คู่ชาติไทยสืบไป  

ทั้ งนี้ อ าจารย์  ดร .วิช ชุ ต า  วุ ธ าทิ ต ย์  หั วหน้ าภ าควิช านาฏยศิ ลป์                           
คณ ะศิ ลปกรรมศาสตร์  จุฬ าลงกรณ์ มห าวิทยาลั ย  ได้ เข้ าร่ วมรับชมการแสดงในครั้ งนี้                               
และแสดงความคิดเห็นในฐานะผู้ชมไว้ว่า การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์                    
อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ได้สื่อสารให้ผู้ชมรับทราบถึงประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์                
ซึ่งเป็นมรดกทางสถาปัตยกรรมของแผ่นดิน การแสดงที่ให้ความส าคัญกับสถานที่ ก็จะส่งผลให้อนุชน
รุ่นหลังเกิดความตระหนักถึงคุณค่าของโบราณสถาน และการผดุงรักษาไว้ซึ่งโบราณสถานที่ส าคัญของ
ชาติ ตลอดจนการรับรู้และเข้าใจถึงบทบาทของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ในการรับใช้
สถาบันพระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ และประชาชน นักแสดงซึ่งเป็นบุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์ แม้ว่าจะไม่ใช่นักแสดงมืออาชีพและไม่มีทักษะการแสดง แต่ก็สามารถถ่ายทอด
การแสดงออกมาได้เป็นอย่างดี ซึ่งเป็นผลมาจากความตั้งใจในการฝึกซ้อม และความสามารถของ                
ผู้ก ากับการแสดงที่ สามารถฝึกซ้อมนักแสดงทุกคน จนมี พัฒนาการด้านการแสดงที่ ดีขึ้น                            
การแสดงในครั้งนี้ ใช้นักแสดงจ านวนมากถึง 200 คน ซึ่ งมีความเหมาะสมกับสถานที่แสดง                     
เพราะการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพจะแสดงอยู่ในสถานที่ขนาดใหญ่ วัตถุประสงค์ของ                  
การแสดงในครั้งนี้  คือ การสร้างการรับรู้และตระหนักถึงคุณค่าวัฒนธรรมองค์กรของบุคลากร                   
ในส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  ซึ่งคณะผู้บริหารองค์กรมีความเห็นพ้องต้องกัน                        
ในการจัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพขึ้น เพราะเป็นกิจกรรมที่บุคลากรทุกคนสามารถ                   
มีส่วนร่วม ได้เรียนรู้ประวัติศาสตร์ความเป็นมา และเกิดความภาคภูมิใจในองค์กรของตน ตลอดจน
สร้างความสมัครสมานสามัคคีภายในองค์กร67  

นอกจากนี้หม่อมหลวงจิระนันท์ ดิศกุล บุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์  นักแสดงผู้ รับบทเป็นเจ้านายผู้หญิ ง ได้แสดงความคิดเห็น เกี่ยวกับ                        
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ไว้ว่า    
การแสดงครั้งนี้จะก่อให้เกิดประโยชน์ต่อสังคม หากมีการเผยแพร่การแสดงออกสู่สาธารณชน 

                                           
 67 สัมภาษณ์  วิชชุตา วุธาทิตย์,  หัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  3 ตุลาคม 2557. 
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กล่าวคือ ผู้ชมจะได้เรียนรู้และตระหนักถึงคุณค่าส าคัญทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ ตลอดจน
ส่งเสริมให้วังลดาวัลย์เป็นที่รู้จักของสาธารณชนมากยิ่งขึ้น เพราะวังลดาวัลย์ไม่เป็นที่รู้จักแพร่หลาย                     
เนื่ องจากตั้ งอยู่ภายในส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  และไม่อนุญาตให้ เข้าชม                      
เป็นสาธารณะ68  
 

4.2.8 คุณธรรมและจริยธรรม 
  คุณธรรมและจริยธรรม เป็นบริบททางสังคมที่ปรากฏอยู่ ในการสร้างสรรค์                    
ดั งที่ ผู้ วิจัยได้กล่ าวไว้ ในข้างต้น กล่าวคือ เนื่ องจากคณะผู้บริหารของส านักงานทรัพย์สิน             
ส่วนพระมหากษัตริย์ มีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือต้องการส่งเสริมให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน             
ส่วนพระมหากษัตริย์ได้รับรู้ถึงวัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่า ความส าคัญขององค์กร               
และความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร จึงมอบหมายให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน                          
ส่วนพระมหากษัตริย์  รับหน้าที่ เป็นผู้แสดง และฝ่ายด าเนินการจัดการแสดงด้านต่างๆ ได้แก่                  
ฝ่ายประสานงานทั่วไป ฝ่ายก ากับเวที ฝ่ายจัดท าบทการแสดง ฝ่ายอุปกรณ์ประกอบการแสดง                
ฝ่ายเครื่องแต่งกาย แต่งหน้า และท าผม ฝ่ายบันทึกภาพ ฝ่ายบันทึกเสียง เป็นต้น ตลอดจน                   
เพ่ือให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ที่มารับชมการแสดง ได้ เรียนรู้                       
และตระหนักถึงคุณค่าส าคัญทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ ในฐานะพระต าหนักที่ประทับของ                               
พระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง ความเป็นมาตั้งแต่เมื่อครั้งสมัยแรกสร้าง ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น               
จุดพลิกผันอันน าไปสู่บทบาทใหม่ของการรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ และประชาชน 
ในฐานะของสถานที่ท าการส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ในปัจจุบัน เพ่ือให้ผู้ชม                        
ซึ่ ง เป็ น อนุ ช น รุ่ น ห ลั ง ได้ ร่ ว ม กั น ธ า ร งรั ก ษ าม รด ก ข อ งช าติ ให้ ค งอ ยู่ คู่ ช าติ ไท ย สื บ ไป                                 
ทั้งนี้วัฒนธรรมองค์กรประกอบไปด้วยคุณค่าหลักทั้ง 6 ประการ (Values) ประกอบด้วย  

 1. ความดี งามทั้ งปวง (Virtues) หมายถึ ง ความซื่ อสัตย์  ความมีคุณ ธรรม                           
และจริยธรรม 

 2. ความรับผิดชอบ (Accountability) หมายถึง ความรับผิดชอบต่องาน ครอบครัว 
องค์กร และสังคม ทั้งสิ่งที่ดีและไม่ดีที่ตนได้กระท าลงไป 

 3. ความจงรักภักดี (Loyalty) หมายถึง ความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ 
และการยึดมั่นในภารกิจขององค์กรเป็นเป้าหมายในการท างาน 

 4. ความสามัคคี (Unity) หมายถึง ความร่วมมือ ร่วมใจ และปรองดองกัน 

                                           
 68 สัมภาษณ์  หม่อมหลวงจิระนันท์ ดิศกุล,  17 กันยายน 2557. 
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 5. การแสวงหาความรู้และความกระจ่าง (Enlightenment) หมายถึง การใฝ่รู้               
การพัฒนาตนเอง  

 6. การยึดมั่นในปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
(Sufficiency)69 

 คุณค่าหลักร่วมกันทั้ง 6 ประการขององค์กร คือ ปฏิญาณร่วมกันของบุคลากร               
ทุกภาคส่วนในองค์กร อันเป็นแรงขับเคลื่อนที่จะมุ่งมั่นพัฒนาทั้งในระดับบุคลากรและระดับองค์กร             
ให้ประสบความส าเร็จ บนพ้ืนฐานของความดีงาม ตลอดจนส่งต่อคุณค่าหลักร่วมกันจากรุ่นสู่รุ่น                
เพ่ือสืบสานคุณค่าอันดีงามนี้ให้อยู่คู่กับส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ และมีส่วนร่วม                   
ในการสร้างสรรค์สังคมคุณภาพสืบไป  
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บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
 เมื่อผู้ วิจัยได้ด าเนินการตรวจสอบข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล ตามกระบวนการวิจัย              
เชิงคุณภาพ โดยการพรรณนาวิเคราะห์ให้มีความสอดคล้องกับประเด็นที่ต้องการจะศึกษา                     
จนเสร็จสิ้นลงแล้ว จึงได้น าข้อมูลทั้ งหมดมาเรียบเรียง สรุปผล และให้ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม                     
ในการจัดท างานวิจัย  เพ่ือให้ได้มาซึ่งประโยชน์แก่ผู้วิจัย และผู้ที่สนใจศึกษาต่อไปในอนาคต 
ดังต่อไปนี้ 
 
5.1 บทสรุป 

 งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดง ตลอดจนความส าคัญ
ของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์                 
อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคมในด้านต่างๆ ประกอบด้วย                      
สังคมและวัฒนธรรม การศึกษา ศาสนาและความเชื่อ เศรษฐกิจ สิ่งแวดล้อม การเมืองการปกครอง  
ประชากร คุณธรรมและจริยธรรม  
 ทั้ งนี้ ผู้ วิ จั ย ได้ ศึ กษ า ค้ น ค ว้ า  แล ะรวบ รวม ข้ อมู ล จ ากห นั งสื อ  ต า ร า  งาน วิ จั ย                                
เอกสารทางวิชาการ สื่อสังคมออนไลน์ การสัมภาษณ์คณะผู้ด าเนินงาน ผู้ที่มีส่วนเกี่ ยวข้องกับ                   
การแสดง ตลอดจนผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์และดุริยางคศิลป์ การสังเกตการณ์จากวีดิทัศน์
บันทึกการแสดง จากนั้นผู้ วิจัยได้ท าการตรวจสอบข้อมูลและด าเนินการวิ เคราะห์ข้อมูล                        
ตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการพรรณนาวิเคราะห์ให้มีความสอดคล้องกับประเด็น          
ที่ต้องการจะศึกษา ดังต่อไปนี้ 
 การวิเคราะห์รูปแบบการแสดง ประกอบด้วย บทการแสดง ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว 
นักแสดง เครื่องแต่งกาย เพลงที่ใช้ในการแสดง ฉาก สถานที่ในการแสดง อุปกรณ์ประกอบการแสดง  
แสงที่ ใช้ ในการแสดง เสียงที่ ใช้ ในการแสดง การแต่งหน้าและท าผม การคัดเลือกนักแสดง                        
และการฝึกซ้อม ดังต่อไปนี้ 
 บทการแสดงจัดท าโดยนายเขมทั ต  วิศวโยธิน  และนายวรวิทย์  พันธ์ ธนพฤกษ์                                    

โดยมีแนวความคิดในการประพันธ์บทการแสดงจากประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ ซึ่งแบ่งออกเป็น              
3 องก์ ได้แก่ ปฐมบท อดีตอันรุ่งเรือง และปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
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 ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวประกอบไปด้วย การเคลื่อนไหวตามชีวิตประจ าวัน 
(Everyday Movement) และศิลปะแนวเรียบง่าย (Minimalism) ซึ่งเป็นแนวความคิดของการแสดง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  หรือโพสต์ โมเดอร์นดานซ์ (Post – Modern Dance) ประกอบกับ                         
การแสดงละคร (Acting) การแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาโบลวิวังต์  (Tableau Vivant) โนราห์                       
ซัดชาตรี และบัลเล่ต์โรแมนติก โดยใช้เทคนิค ลีลา และการเคลื่อนไหวขั้นพ้ืนฐาน เพื่อให้เหมาะสมกับ
นักแสดงสมัครเล่นที่ไม่มีทักษะด้านการแสดง 

นักแสดงคือ บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ เนื่องจากคณะผู้บริหาร
ของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ มีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือต้องการส่งเสริมให้บุคลากรของ
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ได้รับรู้ถึงวัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่า 
ความส าคัญขององค์กร และความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร จึงมอบหมายให้บุคลากรของ
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ รับหน้าที่เป็นผู้แสดง 
 การออกแบบเครื่องแต่งกาย เป็นแนวคิดการออกแบบเครื่องแต่งกายตามสมัยนิยม                         
และการแต่งกายตามบทบาทของนักแสดง ซึ่งมีความสอดคล้องกับยุคสมัยทางประวัติศาสตร์                   
โดยการศึกษาเครื่องแต่งกายในยุครัตนโกสินทร์ รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รวมไปถึงประวัติศาสตร์และเหตุการณ์ที่ เกิดขึ้นในยุคสมัยนั้น นอกจากนี้ยังมีการแต่งกาย                          
ตามแบบแผนของการแสดงน าฏยศิ ลป์  ซึ่ งป ระกอบด้ วย  การแสดงบั ล เล่ ต์ โรแมนติ ก                                   
การแสดงนาฏยศิลป์พื้นเมืองภาคใต้ คือ โนราห์ และซัดชาตรี เป็นต้น 
 เพลงที่ใช้ในการแสดงมี 2 ประเภท คือ เพลงไทยและเพลงสากล ซึ่งอาศัยเทคโนโลยี                    
ด้านการตัดต่อเพลงไทยและเพลงสากลมาใช้ร่วมกันในการแสดง โดยมีแนวคิดในการคัดเลือก               
เพลงไทยและเพลงสากลที่มีความหมายสอดคล้องกับสถานการณ์และบรรยากาศตามท้องเรื่ อง 
ตลอดจนการสื่ออารมณ์ในการแสดง   
 ฉากที่ ใช้ ในการแสดง คือ พระต าหนักวังลดาวัลย์  ซึ่ งมี รูปแบบเป็นฉากภายนอก               
โดยเป็นฉากที่แสดงว่าเป็นสถานที่ภายนอกของอาคารที่อยู่อาศัย โดยสามารถแลเห็นท้องฟ้าปกคลุม 
และปรากฏการณ์ทางธรรมชาติได้อย่างเด่นชัด 
 สถานที่ในการแสดงคือ บริเวณโดยรอบของพระต าหนักวังลดาวัลย์ ณ ส านักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์ จัดเป็นการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ (Site – Specific Dance Performance) 
ซึ่งมีความต้องการหลีกหนีจากกรอบของโรงละคร 
 อุปกรณ์ที่น ามาใช้ประกอบการแสดงในฉากต่างๆ มีแนวคิดที่ค านึงถึ งความสอดคล้องกับ
สถานการณ์และบรรยากาศตามท้องเรื่อง ตลอดจนการใช้ประโยชน์ในเชิงสัญลักษณ์  
 การออกแบบแสงในการแสดง มีการน าเทคโนโลยีด้ านการให้แสงมาประยุกต์ ใช้                              
โดยค านึงถึงธรรมชาติของแสงในสถานที่แสดงซึ่งเป็นที่ โล่งแจ้ง ท าให้การมองเห็นภ าพของ
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สถาปัตยกรรมปรากฏออกมาในลักษณะต่างๆ ได้อย่างหลากหลาย และสื่อสารความหมาย                           
ที่มีความสัมพันธ์กับสถานการณ์ตามท้องเรื่องได้อย่างเหมาะสมกลมกลืน 
 เสียงที่ ใช้ในการแสดง คือ เสียงบรรยายบทการแสดง โดยบรรยายเรื่องราวเกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ 
 แนวคิดการแต่งหน้าและท าผมผู้แสดง มีความสอดคล้องกับแนวคิดของการออกแบบ             
เค รื่ อ งแต่ งกาย  ที่ เป็ น แน วคิ ด ก ารออกแบ บ ตามสมั ยนิ ยมและบ ท บ าท ของนั กแสด ง                                       
ซึ่งมีความสอดคล้องกับยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ คือ ยุครัตนโกสินทร์ รัชสมัยของพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว นักแสดงทุกท่านมีลักษณะการแต่งหน้าและท าผมที่เป็นธรรมชาติ                  
ของมนุษย์ ตามแบบของการด ารงชีวิตประจ าวันทั่วไป ยกเว้นกลุ่มนักแสดงลีลาที่มีลักษณะ                     
การแต่งหน้าและท าผม ตามแบบแผนของการแสดงนาฏยศิลป์ คือ การแสดงบัลเล่ต์โรแมนติก                    
และการแสดงนาฏยศิลป์พื้นเมืองภาคใต้ ได้แก่ โนราห์ และซัดชาตรี   
 การคัดเลือกนักแสดงด าเนินการโดยคณะผู้บริหารจัดการแสดงของส านักงานทรัพย์สิน                 
ส่วนพระมหากษัตริย์ โดยคัดเลือกนักแสดงที่เป็นบุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
จ านวนทั้งสิ้น 200 คน ซึ่งมีเกณฑ์การคัดเลือกนักแสดงที่ค านึงถึงความเหมาะสมระหว่างผู้แสดง                 
กับบทบาทที่ได้รับ 
 การฝึกซ้อมตลอดระยะเวลา 1 เดือน (จ านวน 3 วันต่อสัปดาห์  / วันละ 3 ชั่วโมง                     
หลังจากเวลาเลิกปฏิบัติงาน) สถานที่ ในการฝึกซ้อม คือ ห้องเทเวศร์ และมีการซ้อมใหญ่                         
ก่อนวันแสดงจริง สถานที่ ในการซ้อมใหญ่  คือ บริ เวณ โดยรอบพระต าหนั กวั งลดาวัลย์                        
ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ซึ่งเป็นสถานที่แสดงในวันจริง 
 การวิเคราะห์ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ ที่ส่งผลต่อบริบททางสังคม
ในด้านต่างๆ ประกอบด้วย สังคมและวัฒนธรรม การศึกษา ศาสนาและความเชื่ อ เศรษฐกิจ 
สิ่งแวดล้อม การเมืองการปกครอง และประชากร ดังต่อไปนี้ 
 
 บริบททางสังคมด้านสังคมและวัฒนธรรม ได้แก่ 
  - การอภิ เษกสมรสสะท้อนให้ เห็นถึงความส าคัญของสังคมและวัฒนธรรม                         
ที่เกี่ยวข้องกับขนบธรรมเนียมประเพณีในพิธีมงคลแบบราชส านัก ดังเช่น การอภิเษกสมรสระหว่าง
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล เมื่อวันที่ 22 พฤศจิกายน ร.ศ. 126 ณ วังลดาวัลย์ 
  - ด น ต รี ไท ย แ ล ะน าฏ ย ศิ ล ป์ ไท ย ที่ เ ฟ่ื อ ง ฟู  ณ  วั งล ด าวั ล ย์  เนื่ อ งด้ ว ย                         
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ และพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
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พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ทรงชื่นชอบในการดนตรีและนาฏยศิลป์ไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่ง                 
ด้านดนตรีไทยนั้น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ทรงโปรด                             
และให้การสนับสนุนเป็นพิเศษ จนถึงกับตั้งวงปี่พาทย์ประจ าวังเรียกว่าวงวังลดาวัลย์หรือวงปี่พาทย์ 
วังแดงข้ึน  
  นอกจากนี้สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ 
ทรงสนพระทัยการละเล่นและการแสดงนาฏยศิลป์ พ้ืนเมืองของภาคใต้ เมื่อใดที่วังลดาวัลย์                           
มีการจัดงานครั้งส าคัญ จะทรงน าโนราห์และหนังตะลุงจากปักษ์ใต้มาแสดงให้เจ้านายและประชาชน       
ที่อยู่ในบริเวณใกล้เคียงได้ชม ซึ่งเป็นที่นิยมอย่างยิ่ง 
  พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ก็ทรงตั้งวงมโหรีและคณะละครของ
พระองค์เอง บรรดาศิลปินชั้นครูของกรมศิลปากร อาทิ คุณครูลมุล ยมะคุปต์ หลวงประดิษฐ์ไพเราะ                       
ตลอดจนดอกดิน กัญญามาลย์  และสวง ทรัพย์ส ารวย หรือล้อต๊อก ซึ่ งศิลปินตลกรุ่น เก่า                     
ล้วนเคยอยู่ในความดูแลของพระองค์มาแล้วทั้งสิ้น  
  - การสร้างพระราชวังและวังเป็นประเพณีท่ีมีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา จุดประสงค์
ในการสร้างวัง คือ เพ่ือสร้างที่ประทับอันเป็นสมบัติส่วนกลางของแผ่นดิน ส าหรับพระราชโอรส                
และพระบรมวงศานุวงศ์ที่ส าคัญบางพระองค์ การสร้างพระราชวังและวังเป็นงานของชาติด้านหนึ่ง              
ที่จะต้องด าเนินไปตามประเพณี ในการที่ เจ้านายต้องปฏิบัติราชการแผ่นดิน ซึ่งถือเป็นหน้าที่
รับผิดชอบโดยก าเนิด ที่ประทับหลวงที่ได้สร้างขึ้นนี้นอกจากเป็นที่อยู่อาศัยแล้ว ยังเป็นที่ท างาน 
บางครั้ งเป็นสิ่ งที่แสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมในสมัยนั้นด้วย การสร้างวังด้วยจุดประสงค์                        
และประโยชน์ ใช้สอยดังที่ ได้กล่าวมาในข้างต้น ได้สิ้นสุดลงในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ                       
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยนับตั้งแต่รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว              
ก็มิได้มีการสร้างวังใหม่ จนมาถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงพระราชทาน                     
พระบรมราชานุญาตให้พระราชธิดาในรัชกาลต่างๆ เสด็จออกมาอยู่วังส่วนพระองค์ได้ 
  - งานสถาปัตยกรรมเป็ นสิ่ งหนึ่ งที่ แสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติ                       
งานสถาปัตยกรรมเพ่ือสถาบันพระมหากษัตริย์ อันได้แก่ พระราชวังและวัง เป็นการสร้างสรรค์                 
งานสถาปัตยกรรม ศิลปกรรม และการตกแต่ง ที่มีความประณีต งดงาม และวิจิตรบรรจง                        
สร้างขึ้นเพ่ือประโยชน์ใช้สอย แสดงถึงลักษณะความเป็นอยู่ทางสังคม ตลอดจนอิทธิพลของ
ต่างประเทศที่เข้ามามีบทบาทต่อศิลปวัฒนธรรม และเศรษฐกิจของประเทศไทยตามยุคสมัยต่างๆ                   
แม้ในบางครั้งงานสถาปัตยกรรมของไทยจะได้รับอิทธิพลจากสถาปัตยกรรมของต่างประเทศ แต่มิได้
สูญเสียศิลปวัฒนธรรมด้านสถาปัตยกรรมดั้งเดิมของไทยไป ทั้งนี้เพราะภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ               
โดยการรับเอาศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของต่างประเทศ น ามาประยุกต์ใช้ให้ เกิดประโยชน์                       
และสอดคล้องกับศิลปวัฒนธรรมของไทย  
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  - การสูญสิ้นของพระราชวังและวัง เมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงและวิวัฒนาการ               
ทางด้านสังคมและวัฒนธรรม ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางศิลปวัฒนธรรมด้านงานสถาปัตยกรรม          
ซึ่งส่งผลกระทบต่อพระราชวังและวังอย่างหลีกเลี่ยงมิได้ จากการศึกษาและส ารวจข้อมูลเกี่ยวกับ
พระราชวังและวังในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งมีหลักฐานปรากฏว่า มีพระราชวังที่สร้างขึ้นตั้งแต่               
สมัยรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 9 จ านวนทั้งสิ้น 9 แห่ง ปัจจุบันคงเหลือด ารงความเป็นพระราชวัง             
เพียง 2 แห่ง คือ พระบรมมหาราชวัง และพระราชวังดุสิต ส่วนวังมีทั้งสิ้น 134 แห่ง ปัจจุบันคงเหลือ
หลักฐานทางสถาปัตยวัตถุไม่เกิน 20 แห่ง ทั้งนี้เนื่องจากมีการเปลี่ยนแปลงวัตถุประสงค์ในการใช้สอย 
และเปลี่ยนแปลงผู้ครอบครอง อาทิ เมื่อผู้ครอบครองที่ได้รับการสืบต่อมิได้ตระหนักถึงคุณค่าของ
พระราชวังและวัง บางแห่งจึงถูกท าลายและสร้างสถาปัตยกรรมที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือมุ่งเน้นคุณค่าทาง
เศรษฐกิจขึ้นทดแทน บางแห่งขาดผู้ครอบครองสืบต่อและดูแล จึงมิได้รับการท านุบ ารุงรักษา                 
บางแห่ งมีการปรับปรุงเปลี่ ยนแปลง และได้รับการทดแทนด้วยศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย                       
ส่ งผลให้ เกิดการสูญ เสียเอกลักษณ์  และหลักฐานส าคัญ อันทรงคุณค่าทางประวัติศาสตร์                                    
ที่แสดงถึงวิวัฒนาการทางศิลปวัฒนธรรมด้านสถาปัตยกรรมของชาติ เพราะความรู้เท่าไม่ถึงการณ์  
  - ความนิยมของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เนื่องมาจากการแสดง                 
แสงเสียงประกอบจินตภาพเป็นการแสดงที่มีเอกลักษณ์ในความยิ่งใหญ่ตระการตาของระบบแสง               
และเสียง ซึ่งมีความสอดคล้องกลมกลืนกับสถานที่ส าคัญต่างๆ ในประเทศ โดยอาศัยบทการแสดง     
และเสียงบรรยาย ท าให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงความจริง ความฝัน และจินตนาการจากอดีตกาล                       
ได้อย่างมีอรรถรส โดยมุ่งเน้นการน าเสนอเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ภาพลักษณ์ วัฒนธรรม วิถีชีวิต                   
ความเป็นอยู่ และประเพณีของชุมชนนั้นๆ เป็นหลัก เมื่อมีความนิยมในการจัดการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพที่ยิ่ งใหญ่ตระการตาอย่างแพร่หลาย การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ                     
จึงกลายเป็นวัฒนธรรมบันเทิงอย่างหนึ่งของสังคมไทยในที่สุด 
 
           บริบททางสังคมด้านการศึกษา ได้แก่ 
  - การศึกษาด้านประวัติศาสตร์และความเป็นมาของวังลดาวัลย์ที่ปรากฏอยู่ใน            
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์                         
มีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นการเรียนรู้และตระหนักถึงคุณค่าส าคัญทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์                    
ในฐานะพระต าหนักที่ประทับของพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง ความเป็นมาตั้งแต่เมื่อครั้งสมัยแรกสร้าง 
ค ว า ม เป ลี่ ย น แ ป ล ง ที่ เกิ ด ขึ้ น  จุ ด พ ลิ ก ผั น อั น น า ไป สู่ บ ท บ า ท ให ม่ ข อ ง ก า ร รั บ ใช้                          
สถาบันพระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ และประชาชน ในฐานะของสถานที่ท าการส านักงานทรัพย์สิน
ส่ วนพระมหากษั ตริย์ ในปั จจุบั น  ตลอดจนประวัติ ศาสตร์ของสงครามมหาเอเชียบู รพา                           
หรือสงครามแปซิฟิก ซึ่งเป็นเขตสงครามหนึ่งของสงครามโลกครั้งที่สอง 
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  - วิสัยทัศน์ด้านการศึกษาของพระมหากษัตริย์  กล่าวคือ พระบาทสมเด็จ                       
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีวิสัยทัศน์กว้างไกล ทรงเล็งเห็นว่าการศึกษาคือรากฐานของการพัฒนา
ประชาชนและประเทศชาติ พระองค์จึ งทรงส่งพระราชโอรสไปศึกษาต่อ ณ ต่างประเทศ                               
ด้วยพระราชทรัพย์ส่วนพระองค์ พระองค์ทรงมีพระราชหัตถเลขาสั่งสอนพระโอรสทุกพระองค์               
ไม่ให้ถือตัวว่าเป็นเจ้า ใช้จ่ายอย่างประหยัด ขยันหมั่นเพียรศึกษา หาความรู้ ไม่หลงตัวว่าเป็น             
นักเรียนนอก ไม่ลืมภาษาไทยและความเป็นไทย เพ่ือจะได้น าความรู้กลับมาพัฒนาประเทศ                  
และถ่ายทอดความรู้นั้นเป็นภาษาไทย ให้เกิดคุณประโยชน์สูงสุดแก่ประเทศชาติสืบต่อไป 
  
 บริบททางสังคมด้านศาสนาและความเชื่อ ได้แก่ 

- พิธีก่อรากพระต าหนักวังลดาวัลย์ โดยการหาฤกษ์ก่อรากพระต าหนักก่อนที่จะลงมือ
ก่อสร้าง เพ่ือความเป็นศุภมงคล แต่ส าหรับวังลดาวัลย์การสร้างได้ด าเนินไปบ้างแล้ว จึงมีการหาฤกษ์
ในภายหลั ง ซึ่ งมี ก าหนดตรงกับวันศุ กร์ที่  8 มิถุน ายน  พ .ศ . 2449 ทั้ งนี้ พ ระบาทสมเด็ จ                             
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้เสด็จพระราชด าเนินไปทรงบรรจุศิลาฤกษ์ก่อรากพระต าหนักใหม่                
ด้วยพระองค์เอง 
  
 บริบททางสังคมด้านเศรษฐกิจ ได้แก่  

- การบูรณะซ่อมแซมพระต าหนักวังลดาวัลย์แสดงให้เห็นถึงสภาวะทางเศรษฐกิจของ    
ประเทศไทยในสมัยนั้น กล่าวคือ เมื่อปี พ.ศ. 2530 ได้มีการริเริ่มแนวความคิดบูรณะวังลดาวัลย์ขึ้น
เป็นครั้งแรก จึงได้มีการก าหนดแนวทาง วางแผนโครงการ และจัดตั้งคณะท างานรับผิดชอบ                      
อย่างเป็นรูปธรรม โดยได้เชิญผู้ เชี่ยวชาญจากกรมศิลปากรมาเป็นที่ปรึกษาและให้ค าแนะน า                       
ในการด าเนินงานทุกขั้นตอนอย่างใกล้ชิด จนสามารถจัดท าแบบและรายการบูรณะซ่อมแซม                   
จนแล้ ว เสร็จ เมื่ อปลายปี  พ .ศ . 2540 แต่ มี เห ตุ ให้ ต้ อ งชะลอโครงการบู รณ ะลงชั่ วคราว                           
เนื่องจากเป็นช่วงที่ประเทศไทยก าลั งประสบสภาวะเศรษฐกิจตกต่ า เมื่อต้นปี  พ.ศ. 2545                              
ได้มีการรื้อฟ้ืนโครงการบูรณะซ่อมแซมวังลดาวัลย์ขึ้นใหม่ภายใต้ชื่อว่า “โครงการบูรณะซ่อมแซม              
ตึกอ านวยการส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ” และด าเนินการบูรณะซ่อมแซม                      
อย่างเต็มรูปแบบ จนแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2547  
  
 บริบททางสังคมด้านสิ่งแวดล้อม ได้แก่ 

- บทการแสดงที่กล่าวถึงสภาพแวดล้อมก่อนการเริ่มสร้างวังลดาวัลย์ไว้ว่า ณ ริ มคลอง               
ผดุงกรุงเกษม เมื่อเกือบ 100 ปีมาแล้ว นับเป็นที่ ดินชานพระนคร ซึ่ งเป็นท าเลที่ อยู่อาศัย                        
มีบรรยากาศร่มรื่นด้วยแมกไม้และเรือกสวนอันงดงาม ตลอดจนมีผู้คนสัญจรไปมาค้าขายกันอยู่              
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เป็ น ป ร ะ จ า  เมื่ อ พ ร ะบ าท ส ม เด็ จ พ ร ะ จุ ล จ อ ม เก ล้ า เจ้ า อ ยู่ หั ว เส ด็ จ นิ วั ติ พ ร ะ น ค ร                                   
จากการเสด็จพระราชด าเนินเยือนประเทศในทวีปยุโรป เมื่อปีพุทธศักราช 2440 ทรงพระกรุณา             
โปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้สร้างพระที่นั่งและพระต าหนักน้อยใหญ่ ตั้งแต่แนวคลองผดุงกรุงเกษม                      
จรดแนวคลองสามเสน เพ่ือพระราชทานแก่พระมเหสีเทวี ตลอดจนพระราชโอรสและพระราชธิดา
หลายพระองค์ และเมื่อ 96 ปีมาแล้ว สมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงมหาราช ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า
โปรดกระหม่อมพระราชทานที่ดินราว 17 ไร่ เพ่ือสร้างวังพระราชทานแก่ สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ 
เจ้าฟ้ายุคลทิฆัมพร กรมหมื่นลพบุราดิศร พระราชโอรส ซึ่ งประสูติแต่พระอัครชายาเธอ                       
พระองค์เจ้าสายสวลีภิรมย์ และเพ่ือเป็นอนุสรณ์ค านึงถึงพระองค์เจ้าลดาวัลย์ กรมหมื่นภูมินทรภักดี                            
ผู้เป็นพระอัยกาของเจ้าฟ้าพระราชโอรส จึงได้โปรดให้ขนานนามวังแห่งนี้ว่า วังลดาวัลย์  
 ตลอดจนสภาพแวดล้อมของวังลดาวัลย์ในปัจจุบันก็มีการเปลี่ยนแปลงไปจากในอดีต 
เนื่องจากวังลดาวัลย์มีการเปลี่ยนแปลงผู้ครอบครอง ทั้งนี้เมื่อส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์
ได้ย้ายสถานที่ท าการมา ณ วังลดาวัลย์ ในปี พ.ศ. 2489 นั้น มีเพียงพระต าหนักและอาคารหลังเล็ก
ด้านท้ายวังที่ยังพอใช้ท าการได้ ส่วนอาคารบริวารและสิ่งปลูกสร้างอ่ืนๆ ล้วนช ารุดทรุดโทรม                       
จนยากเกินกว่าจะบูรณะซ่อมแซม ในเวลาต่อมาจึงได้ท าการรื้อถอนออก แล้วสร้างอาคารใหม่                      
ขึ้นทดแทนหลายอาคาร เพ่ือรองรับการปฏิบัติงานในกิจการต่างๆ ของส านักงานทรัพย์สิน                       
ส่วนพระมหากษัตริย์ที่ขยายตัวขึ้นตามล าดับ โดยใช้พระต าหนักวังลดาวัลย์เป็นอาคารอ านวยการ                           
ซึ่งมีการน าพ้ืนที่เกือบทุกส่วนมาแบ่งเป็นห้องย่อยๆ ส าหรับแต่ละหน่วยงาน ยกเว้นห้องพระในชั้นที่ 2 
และหอคอยในชั้นที่ 4 เท่านั้น ส่วนอาคารหลังเล็กด้านท้ายวังใช้เป็นที่ท าการของกองโครงการอนุรักษ์ 
 ครั้นเมื่อมีการก่อสร้างอาคารสองชั้นขึ้นขนาบข้างวังลดาวัลย์ทั้งสองด้าน ได้มีการสร้าง                   
ทางเชื่อมจากชั้น 2 ของตึกใหม่กับตัวอาคารวังลดาวัลย์ จึงมีการดัดแปลงบางส่วนของวังลดาวัลย์        
เพ่ือรองรับการสร้างทางเชื่อมต่อนี้ แต่ในปัจจุบันได้รื้อถอนแล้ว 
 เมื่ อการก่อสร้ างและปรับปรุ งอาคารต่ างๆ  เรียบ ร้อยแล้ ว  ส านั ก งานทรัพย์ สิ น                             
ส่วนพระมหากษัตริย์ได้ขยายอาณาบริเวณของสถานที่ท าการออกไปอีก โดยติดต่อขอซื้อที่ดินของ
ตลาดจันทรประวิตร ซึ่งแต่เดิมเป็นที่ตั้งวังกรมหลวงประจิณกิติบดี (ทิศตะวันตก) ผนวกเข้าเป็น                  
ส่วนหนึ่งของวังลดาวัลย์ และมีการสร้างก าแพงวังลักษณะเดิมครอบคลุมพ้ืนที่ใหม่ ท าให้เนื้อที่ของ                      
วังลดาวัลย์เพ่ิมข้ึนจากเดิมอีก 9 ไร่ 54 ตารางวา รวมเป็นเนื้อท่ีทั้งสิ้น 26 ไร่ 1 งาน 34 ตารางวา  
  
 บริบททางสังคมด้านการเมืองการปกครอง ได้แก่ 
  - ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง สังคมไทยได้รับผลกระทบจากเปลี่ยนแปลง
พอสมควร คือ บรรดาเจ้านาย ขุนนาง ซึ่งมีอ านาจภายใต้ระบอบการปกครองดั้งเดิมได้สูญเสียอ านาจ
และสิทธิประโยชน์ต่างๆ ที่เคยมีมาก่อน โดยที่คณะราษฎร์ได้เข้าไปมีบทบาทแทนบรรดาเจ้านาย             



 

 

153 

และขุนนางในระบบเก่าเหล่านั้น นอกจากนี้การเปลี่ยนแปลงการปกครอง ได้ท าให้ชนชั้นเจ้านาย              
และขุนนางในระบบเก่าถูกลิดรอนผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ และเจ้านายบางพระองค์ถูกเรียก
ทรัพย์สินสมบัติคืนเป็นของแผ่นดิน  ดังเช่น ประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ พระเจ้าวรวงศ์เธอ                
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ซึ่งด ารงฐานันดรศักดิ์เป็นพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง ทรงได้รับผลกระทบ
จากเหตุการณ์คณะราษฎร์ท าการเปลี่ยนแปลงการปกครอง จึงได้ย้ายไปประทับยังจังหวัดสงขลา                      
ถิ่นพ านักเดิมเมื่อครั้งพระสวามียังทรงด ารงต าแหน่งอุปราชมณฑลปักษ์ใต้ วังลดาวัลย์ได้ถูกทิ้งร้าง 
และความเฟ่ืองฟูของวังลดาวัลย์ก็มีอันร่วงโรยลงไป นับแต่บัดนั้นเป็นต้นมา 
  - การเสด็จประพาสยุโรปของรัชกาลที่ 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ได้เสด็จประพาสยุโรป 2 ครั้ง มีวัตถุประสงค์เพ่ือเจรจาทางการเมืองกับมหาอ านาจตะวันตก การแก้ไข
ปัญหาความขัดแย้งระหว่างกัน การศึกษาความเจริญก้าวหน้าด้านต่างๆ ของประเทศในแถบตะวันตก 
และการให้ชาวต่างประเทศได้รู้จักประเทศไทยมากยิ่งขึ้น ตลอดจนการแสวงหามิตรประเทศ 
  
 บริบททางสังคมด้านประชากร ได้แก่  
  - ชนชั้นทางสังคมและฐานันดรศักดิ์ที่ปรากฏอยู่ในตัวละครต่างๆ ซึ่งมีชนชั้น                 
ทางสังคมและฐานันดรศักดิ์แตกต่างกัน ทั้งนี้ชนชั้นทางสังคมและฐานันดรศักดิ์ของไทยในสมัย
รัตนโกสินทร์ แบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ เจ้านาย ขุนนางหรือข้าราชการ ไพร่หรือสามัญชน                 
และทาส 
  - บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ คือ บริบททางสังคม                 
ด้านประชากรที่มีความส าคัญยิ่ง เพราะการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์                  
อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์  ในส่วนของนักแสดงนั้นจะไม่มีการน านักแสดงอาชีพ                        
มาร่วมแสดงด้วย แต่กลับน าบุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ทุกภาคส่วน                     
มารับบทเป็นนักแสดง โดยคณะผู้บริหารจัดการแสดงของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์               
ได้คัดเลือกนักแสดงจ านวนทั้งสิ้น 200 คน และมีเกณฑ์การคัดเลือกนักแสดงที่ค านึงถึงความเหมาะสม
ระหว่างผู้แสดงกับบทบาทที่ได้รับ ตลอดจนในส่วนของฝ่ายด าเนินการจัดการแสดงด้านต่างๆ                      
ก็ ไม่มีการจัดจ้างมาด าเนินการจัดการแสดง แต่กลับน าบุคลากรของส านักงานทรัพย์สิน                          
ส่วนพระมหากษัตริย์ทุกภาคส่วนมารับผิดชอบในฝ่ายต่างๆ ทั้งนี้นักแสดงและฝ่ายด าเนินการ               
จัดการแสดง จึงต้องผ่านกระบวนการฝึกฝนและเรียนรู้ พร้อมทั้งการอุทิศตนมานะอุตสาหะ                           
ในการพัฒ นาทั กษะด้ านการแสดง และทักษะในการด าเนินการจัดการ แสดงให้ดี ยิ่ งขึ้ น                                  
จนในที่สุดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ก็ส าเร็จลุล่วงได้ด้วยดี ทั้งนี้เนื่องจากคณะผู้บริหารของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์                         
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มีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือต้องการส่งเสริมให้บุคลากรได้รับรู้ถึงวัฒนธรรมองค์กร  โดยตระหนักถึงคุณค่า
ความส าคัญขององค์กรและความสามัคคีของบุคลากรในองค์กร 
  - ผู้ชม คือ บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ นับเป็นวิสัยทัศน์
อันกว้างไกลของคณะผู้บริหารส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ที่มีแนวความคิดในการจัด  
การแสดงครั้งนี้ขึ้น เพ่ือให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ที่รับชมการแสดง                 
ได้เรียนรู้และตระหนักถึงคุณค่าส าคัญทางประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ ในฐานะพระต าหนักที่ประทับ
ของพระบรมวงศานุวงศ์ชั้นสูง ความเป็นมาตั้งแต่เมื่อครั้งสมัยแรกสร้าง ความเปลี่ยนแปลง             
ที่เกิดขึ้น จุดพลิกผันอันน าไปสู่บทบาทใหม่ของการรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ ประเทศชาติ                     
และประชาชน ในฐานะของสถานที่ท าการส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ในปัจจุบัน               
เพ่ือให้ผู้ชมซึ่งเป็นอนุชนรุ่นหลังได้ร่วมกันธ ารงรักษามรดกของชาติให้คงอยู่คู่ชาติไทยสืบไป  
 
 บริบททางด้านคุณธรรมและจริยธรรม  
  - เนื่ องมาจากคณะผู้บริหารของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์                         
มีวัตถุประสงค์หลักเพ่ือต้องการส่งเสริมให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์                      
ได้รับรู้ถึงวัฒนธรรมองค์กร โดยตระหนักถึงคุณค่า ความส าคัญขององค์กร และความสามัคคี                 
ของบุคลากรในองค์กร จึงมอบหมายให้บุคลากรของส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์                    
รับหน้าที่ เป็นผู้ แสดง และฝ่ายด าเนินการจัดการแสดงด้านต่างๆ ทั้ งนี้ วัฒนธรรมองค์กร                    
ประกอบไปด้วยคุณค่าหลักท้ัง 6 ประการ (Values) ได้แก่ 
 1. ความดีงามท้ังปวง (Virtues) หมายถึง ความซื่อสัตย์ ความมีคุณธรรมและจริยธรรม 
 2. ความรับผิดชอบ (Accountability) หมายถึง ความรับผิดชอบต่องาน ครอบครัว                  
องค์กร และสังคม ทั้งสิ่งที่ดีและไม่ดีที่ตนได้กระท าลงไป 
 3. ความจงรักภักดี  (Loyalty) หมายถึง ความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์                      
และการยึดมั่นในภารกิจขององค์กรเป็นเป้าหมายในการท างาน 
 4. ความสามัคคี (Unity) หมายถึง ความร่วมมือ ร่วมใจ และปรองดองกัน 
 5. ก ารแส วงห าความรู้ แ ละความกระจ่ าง  (Enlightenment) ห ม ายถึ ง  ก าร ใฝ่ รู้                             
การพัฒนาตนเอง  
 6. การยึดมั่น ในปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หั ว 
(Sufficiency) 
 คุณค่าหลักร่วมกันทั้ง 6 ประการขององค์กร คือ ปฏิญาณร่วมกันของบุคลากรทุกภาคส่วน    
ในองค์กร อัน เป็ นแรงขับเคลื่ อนที่ จะมุ่ งมั่น พัฒนาทั้ งในระดับบุคลากรและระดับองค์กร                        
ให้ ป ระสบความส า เร็จ  บน พ้ืนฐานของความดี งาม  ตลอดจนส่ งต่ อคุณ ค่ าหลั กร่ วมกัน                             
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จ า ก รุ่ น สู่ รุ่ น  เ พ่ื อ สื บ ส า น คุ ณ ค่ า อั น ดี ง า ม นี้ ใ ห้ อ ยู่ คู่ กั บ ส า นั ก ง า น ท รั พ ย์ สิ น                                          
ส่ ว น พ ร ะ ม ห า ก ษั ต ริ ย์  แ ล ะ มี ส่ ว น ร่ ว ม ใน ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์ สั ง ค ม คุ ณ ภ า พ สื บ ไป 
 
5.2 ข้อเสนอแนะ 

 จากการที่ผู้วิจัยได้ด าเนินงานวิจัยฉบับนี้มาตลอดระยะเวลาทั้งสิ้น 8 เดือน คือ ระหว่างเดือน
ตุลาคม พ.ศ. 2557 ถึงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2558 ท าให้ผู้วิจัยได้รับองค์ความรู้และประสบการณ์
ต่างๆ จากการจัดท างานวิจัย ทั้งนี้ผู้วิจัยจึงใคร่เสนอแนะแนวทางในการจัดท างานวิจัยเกี่ยวกับ              
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เพ่ือก่อให้เกิดคุณประโยชน์ต่องานวิจัยในอนาคต ดังต่อไปนี้ 
 5.2.1 งานวิจัยฉบับนี้ มีความน่ าสนใจ สามารถน าไปใช้ เป็นแนวทางในการพัฒนา                       
ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ในอนาคตได้เป็นอย่างดี 
 5.2.2 ควรส่งเสริมให้มีการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ                        
ในแหล่งโบราณสถานทางประวัติศาสตร์ที่ส าคัญ อ่ืนๆ ในประเทศไทยเพ่ิมเติม เพ่ือเป็นแนวทาง                     
ในการส่งเสริมให้อนุชนรุ่นหลังได้ตระหนักถึงคุณค่าของโบราณสถานอันเป็นมรดกประจ าชาติ                      
และร่วมกันด ารงรักษาไว้ให้คงอยู่คู่ชาติไทยไปชั่วกาลนาน 
 5.2.3 ควรส่งเสริม ผลักดัน และด าเนินการเรื่องการจดทะเบียนลิขสิทธิ์ผลงานสร้างสรรค์               
ที่เกิดจากภูมิปัญญาของผู้ออกแบบนาฏยประดิษฐ์ เพ่ือเป็นการพิทักษ์ผลงานการแสดงต่อไป  
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ภาคผนวก ก 

สูจิบัตรการแสดงแสงเสียงประกอบจินภาพ  

เรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
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ภาพที่ 49: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 50: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 51: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 52: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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        ภาพที่ 53 : สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
 ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 54: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 55 : สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 56: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 57: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 58: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 59: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 60: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 61 : สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 62: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 63: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 64: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 65: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 66: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 67: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 68: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 69 : สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 70: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 71: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 72 : สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 73: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 74: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 75: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 76: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 77: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 78: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 79 : สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 80: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาพที่ 81: สูจิบัตร 96 ปี วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ 
ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
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ภาคผนวก ข 

ประมวลภาพการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 
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ภาพที่ 82: ผู้วิจัยบันทึกภาพถ่ายร่วมกับนายวรวิทย์ พันธ์ธนพฤกษ์  

ด ารงต าแหน่งหัวหน้ากองสื่อสารองค์กรภายใน ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
ที่มา: บันทึกภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 17 กันยายน พ.ศ. 2557 
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ภาพที่ 83: ผู้วิจัยบันทึกภาพถ่ายร่วมกับนายภัทรวงศ์ หอมเนียม  
ด ารงต าแหน่งเจ้าหน้าที่สื่อสารองค์กร ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

ที่มา: บันทึกภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 17 กันยายน พ.ศ. 2557 
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ภาพที่ 84: ผู้วิจัยบันทึกภาพถ่ายร่วมกับหม่อมหลวงจิระนันท์ ดิศกุล  
ด ารงต าแหน่งเจ้าหน้าที่บริการลูกค้า ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 

ที่มา: บันทึกภาพถ่ายโดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 17 กันยายน พ.ศ. 2557 
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ประวัติผู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

ชื่อ    นางสาวลักขณา  แสงแดง   

เกิดวันที่     26  เดือนกุมภาพนัธ์  พ.ศ. 2534  

สถานที่อยู่ปัจจุบัน  42/2 หมู่ 1 ซอยแจ้งวัฒนะ 14 แขวงทุ่งสองห้อง  
     เขตหลักสี่ กทม. 10210 

ประวัติการศึกษา 

- ระดับอนุบาลถึงระดับประถมศึกษา (ชั้นประถมศึกษาปี 2 ภาคการศึกษาที่ 1)                                   
โรงเรียนประชุมวิทยา จังหวัดปทุมธานี 

- ระดับประถมศึกษา (ชั้นประถมศึกษาปี 2 ภาคการศึกษาที่ 2 ถึงระดับชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 6) โรงเรียนชลประทานวิทยา จังหวัดนนทบุรี 

- ระดับมัธยมศึกษาตอนต้นและตอนปลาย โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย นนทบุรี                 
จังหวัดนนทบุรี 

- จบการศึกษาตามหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ 1)                                       
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ย ศิ ล ป์ ไ ท ย  ภ า ค วิ ช า น า ฏ ย ศิ ล ป์  ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร ร ม ศ า ส ต ร์                             
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยมีผลการศึกษาเฉลี่ย 3.79 

- จบการศึกษาตามหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย                    
ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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