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The research found that the performing format is a harmonious combination 
of performing arts and drama, employing modern technology to accompany the 
description of the historical accounts of Wiang Kum Kam. The dance style is a 
combination of Thai arts and culture, Western performing arts and Eastern performing 
arts, presented with stage scenery depicting the places of worship.  This format is 
presented through performing components, consisting of the performance script, the 
dance style, the performers, the costumes, the music, the stage scenery, props, light, 
sound and special techniques, make-up and hairstyles that enhance the audience’s 
understanding and reflect the important contexts of local history, faith in Buddhism, 
beliefs in ghosts and spirits and the monarchy. The study of different education 
resources demonstrates the characteristics of the alluvial low plain near the river, 
which has caused floods from the past to the present and has now been developed 
to become a tourist site in order to provide additional income for the people as well 
as to serve as a centre of arts, music, dance, literature, architecture and paintings, all 
of which are worth preserving for future generations. 
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๑.๑   ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เป็นการแสดงแสงเสียงรูปแบบใหม่ที่ผสมผสานศาสตร์
ทางด้านการละครและนาฏกรรม ผสมผสานศิลปวัฒนธรรมไทยกับนาฏยศิลป์อ่ืนน้ามาจัดแสดง
ร่วมกับปูชยนียสถาน เพ่ือเล่าเรื่องราวประวัติศาตร์ สอดผสานกับเทคโนโลยีแสงสี ระบบเสียงและ
เทคนิคพิเศษสมัยใหม่ โดยศาสตราจารย์  ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้เป็นผู้ริเริ่มและจัดแสดงครั งแรกใน 
ปีพุทธศักราช ๒๕๓๕ เรื่อง คนดีศรีอยุธยา ณ วัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ครั นใน   
ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖ การแสดงแสงเสียงถูกจัดขึ นอย่างยิ่งใหญ่อีกครั ง เนื่องด้วยรัฐบาลไทยได้เลือก
โบราณสถานเวียงกุมกาม จังหวัดเชียงใหม่ เป็นสถานที่ในการจัดเลี ยงต้อนรับคณะผู้น้าในการประชุม
ระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒ (The 2nd Asia-Pacific Water Summit: 
2nd APWS)  

 
เวียงกุมกาม เป็นเมืองโบราณถูกขุดค้นพบบริเวณอ้าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ กรมศิลปากร

ได้ขุดแต่งโบราณสถาน ช่วงแรกเมื่อปีพุทธศักราช ๒๕๒๗ ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์พบว่า เวียง
กุมกามเป็นเมืองที่พญามังรายโปรดให้สร้างขึ นเพ่ือเป็นเมืองหลวง แต่ด้วยลักษณะทางภูมิศาสตร์ที่ไม่
เอื ออ้านวยจึงประสบปัญหาน ้าท่วมทุกปี ต่อมาพญามังรายประสงค์สร้างเมืองหลวงแห่งใหม่แทน   
เวียงกุมกาม จึงปรึกษากับสองพระสหาย ได้แก่ พ่อขุนรามค้าแหงแห่งสุโขทัย และพญาง้าเมืองแห่ง
พะเยา ภายหลังพญามังรายตัดสินใจเลือกใช้พื นที่นครพิงค์เชียงใหม่เป็นเมืองหลวง แต่เวียงกุมกามยัง
มีสถานะเป็นเมืองบริวารที่มีความใกล้ชิดกับเมืองเชียงใหม่จวบจนถึงสิ นสมัยราชวงศ์มังราย         
เวียงกุมกามนับเป็นเมืองทดลองสร้าง การล่มสลายของเวียงกุมกามเนื่องมาจากอุทกภัยน ้าท่วม     
ครั งใหญ่ ช่วงระยะเวลาที่พม่าปกครองอาณาจักรล้านนา ผลกระทบของน ้าท่วมครั งนั น ท้าให้เวียงกุม
กามจมอยู่ใต้ตะกอนดินจนยากที่จะฟ้ืนฟูให้คืนสภาพเดิม สภาพของวัดและโบราณสถานที่ส้าคัญเหลือ
เพียงซากวิหารและเจดีย์ร้าง ปัจจุบันกรมศิลปากรได้ขุดค้นพบโบราณสถานมากกว่า ๔๐ แห่ง และอยู่
ใต้ดินที่ยังไม่ได้รับการขุดอีกจ้านวนมาก รัฐบาลได้จัดสรรงบประมาณเพ่ือกระตุ้นเศรษฐกิจให้กับ



๒ 
 

 

โครงการอนุรักษ์และพัฒนาเมืองประวัติศาสตร์เวียงกุมกามมาโดยตลอด ด้วยเหตุที่เวียงกุมกามถูกขุด
ค้นพบ ดังนั นการประชาสัมพันธ์จึงมีบทบาทต่อชุมชนและนักท่องเที่ยว๑  

 
เดิมในปีพุทธศักราช ๒๕๔๖ เกิดโครงการที่ชื่อว่า เปิดประตูสู่เวียงกุมกามนครโบราณใต้พิภพ 

โดยองค์กรภาครัฐและภาคเอกชนในจังหวัดเชียงใหม่ ประชาชนที่อาศัยในท้องที่เวียงกุมกามและ
บริเวณใกล้เคียง ร่วมกับบริษัท เจเอสแอล จ้ากัด ได้จัดการแสดงแสงเสียงและสื่อผสม เรื่อง เมืองแก้ว 
ขวัญเกล้า เวียงกุมกาม เพ่ือเป็นการประชาสัมพันธ์เวียงกุมกามให้นักท่องเที่ยวและประชาชนชาวไทย
ได้รู้จักอย่างกว้างขวาง การแสดงครั งนี พระบาทสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ ฯ พระบรมราชินีนาถ    
เสด็จมาทอดพระเนตรด้วยพระองค์เอง กระทั่งในปีพุทธศักราช ๒๕๕๖  การแสดงแสงเสียงถูกจัดขึ น
อย่างยิ่งใหญ่อีกครั ง ในรูปแบบของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้า
เอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร โดยใช้ชื่อเป็นภาษาอังกฤษว่า Wiang Kum Kam: When Water 
Conquered the Undefeated King เนื่องด้วยรัฐบาลภายใต้การดูแลของนายกรัฐมนตรียิ่งลักษณ์ 
ชินวัตร ได้เลือกโบราณสถานเวียงกุมกาม ต้าบลท่าวังตาล อ้าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ เป็นสถานที่
ในการจัดเลี ยงต้อนรับคณะผู้น้าในการประชุมด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒ จัดแสดง
ขึ นวันที่ ๑๙ พฤษภาคม ๒๕๕๖ โดยมีจุดประสงค์หลักของการมาประชุมที่จังหวัดเชียงใหม่ในครั งนี  
คือ การร่วมมือกันสร้างการบริหารจัดการน ้า การส่งเสริมนวัตกรรมใหม่ให้กลุ่มสมาชิกประเทศใน  
แถบเอเชีย – แปซิฟิก ได้มีโอกาสแบ่งปันองค์ความรู้และร่วมกันเสนอแนวทางการแก้ไขปัญหาทางน ้า 
นอกเหนือจากจุดประสงค์หลักเหล่านี  จังหวัดเชียงใหม่นับว่าได้รับประโยชน์โดยตรงทั งเรื่องการแสดง
ศักยภาพการเป็นศูนย์กลางการประชุม การส่งเสริมให้ประชาชนเกิดรายได้ ก ารขยายช่องทาง
การตลาดสินค้าและการเผยแพร่วัฒนธรรมความเป็นอยู่ในอดีตของชาวล้านนาผ่านโบราณสถานอย่าง
เวียงกุมกามให้ทั่วโลกได้รู้จัก อีกทั งเป็นกรณีศึกษาปัญหาด้านน ้าที่ก่อให้เกิดความเสียหายให้
มนุษยชาติมาช้านาน 

 
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพในครั งนี  เป็นรูปแบบการผสมผสานศาสตร์ทางด้าน   

นาฏกรรมและการละคร โดยวิธีการน้านาฏยศิลป์มาจัดแสดงร่วมกับโบราณสถานเวียงกุมกาม เพ่ือเล่า
เรื่องราวประวัติศาตร์ สอดผสานกับเทคโนโลยีแสงเสียงและเทคนิคพิเศษสมัยใหม่ บริษัท เจเอสแอล 
จ้ากัด ท้าหน้าที่ควบคุมดูแลด้านความยิ่งใหญ่ตระการตาของฉากเวท ีแสงเสียงและความบันเทิงต่าง ๆ 
อาจารย์โกมล พานิชพันธ์ ผู้เชี่ยวชาญเรื่องผ้าทอล้านนา ควบคุมดูแลทางด้านเครื่องแต่งกายนักแสดง 

                                           
        ๑สรัสวดี   อ๋องสกุล,  เวียงกุมกาม: การศึกษาประวัติศาสตร์ชุมชนโบราณล้านนา (เชียงใหม่: 
โรงพิมพ์บริษัท WITHIN DESIGN, ๒๕๔๗), หน้า ๑๑๘–๑๒๓. 



๓ 
 

 

คุณมนตรี วัดละเอียด ช่างแต่งหน้าโขนพระราชทานในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ ฯ พระบรมราชินีนาถ 
ได้ท้าหน้าที่ควบคุมดูแลการแต่งหน้าและการท้าผมของนักแสดง อีกทั งศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ 
จรัสศรี อาจารย์ประจ้าสาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวันตก ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท้าหน้าที่เป็นผู้ก้ากับการแสดงและออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  
โดยเฉพาะอย่างยิ่งคุณปลอดประสพ สุรัสวดี ร่วมแสดงในบทบาทของพญามังราย และคุณธงทอง 
จันทรางศ ุขณะนั นด้ารงต้าแหน่งปลัดส้านักนายกรัฐมนตรี รับบทเป็นกรมวัง  

 
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้

ใคร (Wiang Kum Kam: When Water Conquered the Undefeated King) นับเป็นการแสดง
ระดับชาติได้ถูกออกแบบและคิดค้นขึ นใหม่โดยมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่เป็นตัวแทนของนาฏกรรม 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ออกแบบผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยกับนาฏยศิลป์ตะวันตก 
น้ามาจัดแสดงร่วมกับปูชนียสถาน เพ่ือสื่อสารประวัติศาสตร์เวียงกุมกามอย่างเหมาะสมลงตัวทั ง
ความสามารถของนักแสดง บทละคร และองค์ประกอบอื่น ๆ โดยไม่ท้าลายปูชนียสถานและการแสดง
มุ่งเน้นการสื่อสารประวัติศาสตร์เวียงกุมกามเป็นหลัก เกิดเป็นการแสดงที่ทรงคุณค่าให้ประจักษ์แก่
สายตาคณะผู้ชม  

 
ด้วยเหตุนี  ผู้วิจัยมุ่งศึกษาในเชิงลึกทางด้านรูปแบบการแสดงและบริบทที่เกี่ยวข้องกับ      

การแสดงในด้านต่าง ๆ เนื่องด้วยเป็นงานที่จัดขึ นในโอกาสพิเศษ โดยมีจุดประสงค์เพ่ือใช้เป็น       
การแสดงส้าหรับจัดเลี ยงต้อนรับคณะผู้เข้าร่วมการประชุมผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก 
ครั งที่ ๒ ซึ่งนับเป็นงานระดับชาติที่แสดงถึงศักยภาพและศักดิ์ศรีของชาติไทยในฐานะเจ้าภาพ       
การจัดการประชุม ซึ่งควรค่าแก่การบันทึกและท้างานวิจัยไว้เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับ 
ความร่วมมือระหว่างประเทศไทยและประเทศแถบภูมิภาคเอเชียแปซิฟิก อีกทั งใช้การสื่อสารเรื่องราว
ประวัติศาสตร์เวียงกุมกามผ่านนาฏยศิลป์และการละครในรูปแบบการแสดงแสงเสียงประกอบ     
จินตภาพ กอปรกับการแสดงครั งนี ด้าเนินงานส้าเร็จลุล่วง ได้รับการตอบรับจากภาครัฐ ภาคเอกชน 
และชุมชนเป็นอย่างดี งานวิจัยฉบับนี ผู้วิจัยมุ่งหวังให้เกิดประโยชน์ต่อผู้วิจัยและผู้สนใจศึกษาทางด้าน
นาฏยศิลป์ตลอดจนส่งผลให้ศิลปินและบุคลากรต่าง ๆ สามารถด้าเนินการผลิตและสร้างสรรค์ผลงาน
การแสดงในรูปแบบแสงเสียงประกอบจินตภาพได้อย่างมีประสิทธิภาพ และส่งเสริมกระบวนความคิด
และภูมิปัญญาของศิลปินในการริเริ่มสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไปในอนาคต  
 
 



๔ 
 

 

๑.๒   วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 

        ๑.  เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: 
เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 
        ๒.  เพ่ือวิเคราะห์บริบทที่เก่ียวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: 
เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 
 

๑.๓   ขอบเขตของการวิจัย 
 

งานวิจัยฉบับนี  ผู้วิจัยมุ่งศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดงและบริบทที่เกี่ยวข้องกับ    
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร      
(Wiang Kum Kam: When Water Conquered the Undefeated King) ของศาสตราจารย์      
ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งจัดแสดงขึ นในวันที่ ๑๙ พฤษภาคม ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖ ณ โบราณสถาน  
วัดอีค่าง ต้าบลท่าวังตาล อ้าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่เท่านั น 

 
๑.๔   วิธีด าเนินการวิจัย 

 
งานวิจัยฉบับนี เป็นงานวิจัยเชิงผสมผสานระหว่างการวิจัยเชิงประวัติศาสตร์และการวิจัย    

เชิงวิเคราะห์ โดยอาศัยข้อมูลจากการศึกษาค้นคว้า และรวบรวมข้อมูลทั งประเภทข้อมูลปฐมภูมิ  
(Primary Data) และข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary Data) ดังต่อไปนี  
  ๑.  ศึกษาข้อมูลจากหนังสือ งานวิจัย และเอกสารทางวิชาการที่เกี่ยวข้อง 
  ๒.  ด้าเนินการสัมภาษณ์บุคลากรหรือบุคคลที่เกี่ยวข้อง 
  ๓.  รับชมและสังเกตการจากสื่อต่าง ๆ อาทิ วีดิทัศน์ ภาพถ่าย เป็นต้น 
  ๔.  น้าข้อมูลที่ได้รับทั งหมดมาวิเคราะห์เพ่ือหาข้อสรุป พร้อมทั งส่งงานวิจัยฉบับ  
ร่างให้อาจารย์ประจ้ารายวิชาตรวจและให้ค้าแนะน้าในการปรับปรุงแก้ไขเป็นระยะ ๆ 
  ๕.  ตรวจสอบความถูกต้องและด้าเนินการแก้ไข พร้อมทั งจัดพิมพ์เป็นงาน
วิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์และน้าเสนอผลงาน 
 
 



๕ 
 

 

ส้าหรับผลการสรุปการวิจัยด้วยวิธีการรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลพร้อมกับเรียบเรียง
น้าเสนอเปน็ขั นตอน ดังต่อไปนี  
  บทที่ ๑ บทน้า 

๑.๑   ความเป็นมาและความส้าคัญของปัญหา 
๑.๒   วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
๑.๓   ขอบเขตของการวิจัย 
๑.๔   วิธีการด้าเนินการวิจัย 
๑.๕   แหล่งข้อมูลในการค้นคว้า 
๑.๖   ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

  บทที่ ๒  วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 
  ๒.๑   นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  
  ๒.๒   นาฏยศิลป์เฉพาะที่ 

  ๒.๓   ความหมายของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ    
   ๒.๔   ประวัติความเป็นมาของการแสดงแสงเสียงในประเทศไทย  
   ๒.๕   ที่มาของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม:  

            เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร    
    ๒.๕.๑   ประวัติความเป็นมาของการแสดง 
    ๒.๕.๒   การบริหารจัดการแสดง 
   ๒.๖   เวียงกุมกาม 

๒.๖.๑   ประวัติพญามังราย: กษัตริย์ผู้สร้างเวียงกุมกาม 
๒.๖.๒   ลักษณะทางกายภาพของเวียงกุมกาม 
๒.๖.๓   พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ 

    ๒.๖.๓.๑   ก้าเนิดเวียงกุมกาม 
    ๒.๖.๓.๒   เวียงกุมกามในสมัยพญามังราย 
    ๒.๖.๓.๓   เวียงกุมกามในสมัยราชวงศ์มังราย  

๒.๖.๔   การล่มสลายของเวียงกุมกามนครใต้พิภพ 
๒.๖.๕   เวียงกุมกามกลับคืนสู่ความเป็นชุมชน 

๒.๗   การประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒  
    ๒.๗.๑   ประวัติที่มาการประชุม 
    ๒.๗.๒   กิจกรรมภายในงาน 
    ๒.๗.๓   ผลการด้าเนินงาน 



๖ 
 

 

    ๒.๘   ประวัติและผลงานผู้สร้างสรรค์การแสดง  
    ๒.๘.๑   ประวัติครอบครัว 
    ๒.๘.๒   ประวัติการศึกษา 
    ๒.๘.๓   ประวัติการท้างาน 
    ๒.๘.๔   ผลงานส้าคัญ 
   ๒.๙   สรุปบทที่ ๒ 
 
  บทที่ ๓   วิธีด้าเนินการวิจัย 

๓.๑   แผนการด้าเนินการวิจัย 
   ๓.๒   แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการวิจัย 
   ๓.๓   วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัย 

๓.๔   เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
    ๓.๔.๑   เอกสารทางวิชาการ  
     ๓.๔.๑.๑   หนังสือ 
     ๓.๔.๑.๒   วิทยานิพนธ์ 
     ๓.๔.๑.๓   บทความ/วารสาร/สูจิบัตร 
     ๓.๔.๑.๔   ระบบออนไลน์ 
    ๓.๔.๒   การสังเกตการณ์: ชมวีดิทัศน์ 
    ๓.๔.๓   การสัมภาษณ์ 
    ๓.๔.๔   การวิเคราะห์เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย   
   ๓.๕    การตรวจสอบข้อมูลการวิจัย 
   ๓.๖    การวิเคราะห์ข้อมูลการวิจัย 
   ๓.๗    การน้าเสนอผลการวิจยั 
   ๓.๘    สรุปบทที่ ๓ 
 
  บทที่ ๔   บทวิเคราะห์ 

๔.๑   วิเคราะห์รูปแบบการแสดง 
๔.๑.๑   บทการแสดง 

  ๔.๑.๒   ลีลาทางนาฏยศิลป์ 
  ๔.๑.๓   การคัดเลือกนักแสดง 

๔.๑.๔   เครื่องแต่งกาย 



๗ 
 

 

๔.๑.๕   ดนตรีประกอบ 
๔.๑.๖   ฉากเวที 
๔.๑.๗   อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
๔.๑.๘   แสง เสียง และเทคนิคพิเศษอ่ืน ๆ 
๔.๑.๙   การแต่งหน้าท้าผม 
 

๔.๒   วิเคราะห์บริบทที่เก่ียวข้อง 
    ๔.๒.๑  สังคมและวัฒนธรรม 
    ๔.๒.๒  การศึกษา 
    ๔.๒.๓   ศาสนาและความเชื่อ 
    ๔.๒.๔   เศรษฐกิจ 

๔.๒.๕   สิ่งแวดล้อม 
๔.๒.๖   การเมืองการปกครอง 
๔.๒.๗   ประชากร 
๔.๒.๘   ศิลปะแขนงต่าง ๆ 

๔.๓   สรุปบทที่ ๔ 
 

  บทที่ ๕   บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
   ๕.๑   บทสรุป 
   ๕.๒   ข้อเสนอแนะ 
 
  รายการอ้างอิง 

ภาคผนวก 
ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 
 
 
 
 
 
 



๘ 
 

 

๑.๕   แหล่งข้อมูลในการค้นคว้า 
 
 ในการท้างานวิจัยฉบับนี  ผู้วิจัยได้ท้าการศึกษาค้นคว้าและสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้องโดย
แบ่งเป็น ๒ แนวปฏิบัติ ดังนี  
 
 ๑.๕.๑   ภาคทฤษฎี 
 

ศึกษาข้อมูลทางวิชาการจากหนังสือ วิทยานิพนธ์ และบทความเชิงวิชาการที่
เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูลส้าคัญต่าง ๆ ได้แก่ 

-   แหล่งข้อมลูประชาสัมพันธ์อุทยานประวัติศาสตร์เวียงกุมกาม       
อ้าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ โดยศึกษาเรื่อง ประวัติความเป็นมา และการประชาสัมพันธ์
ด้านต่าง ๆ ตลอดจนภาพรวมของประวัติศาสตร์เวียงกุมกาม เป็นต้น 

-   ศูนย์วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
-   ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 

๑.๕.๒   ภาคปฏิบัติ 
 
ด้าเนินสัมภาษณ์บุคลากร องค์กรภาครัฐและภาคเอกชน ที่มีส่วนร่วมในการแสดง

แสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร จัดแสดงใน
วันที่ ๑๙ พฤษภาคม ๒๕๕๖ มีรายนามดังต่อไปนี  

 
๑.  ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี อาจารย์ประจ้าสาขาวิชานาฏยศิลป์ 

ตะวันตก ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท้าหน้าที่เป็น
ผู้ก้ากับการแสดงและออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงครั งนี    

๒.  คุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการบริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด 
(บริษัทในเครือบริษัทเจเอสแอลจ้ากัด) ทีมงานผู้ควบคุมดูแลด้านความยิ่งใหญ่ตระการตาของ
ฉาก แสง เสียง และความบันเทิงต่าง ๆ รวมถึงการบริหารจัดการแสดง 

๓.  อาจารย์โกมล พานิชพันธ์ ผู้เชี่ยวชาญเรื่องผ้าทอ ผู้ก่อตั งพิพิธภัณฑ์
ท้องถิ่น “โกมลผ้าโบราณ” ในอ้าเภอลอง จังหวัดแพร่ ผู้ควบคุมดูแลทางด้านเครื่องแต่งกาย
ของนักแสดง 



๙ 
 

 

๔.  คุณบุษบา แวซอเหาะ ผู้ช่วยผู้ก้ากับการแสดง คัดเลือกนักแสดงและ
ควบคุมดูแลนักแสดง  

๕.  นักแสดงที่เคยร่วมแสดงในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ที่จัด
แสดงวันที่ ๑๙ พฤษภาคม ๒๕๕๖  

   ๖.  คุณศรีไพร แก้วดวง มัคคุเทศก์ประจ้าสถานที่ท่องเที่ยวเวียงกุมกาม 
 
 

๑.๖   ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 

๑.   ได้ทราบถึงรูปแบบการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้า

เอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 

๒.   ได้ทราบถึงบริบทท่ีเกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: 

เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 

๓.   ได้แนวทางการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในอนาคต 

 

 



 

 

บทที่ ๒ 
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 
 การศึกษาวิจัย เรื่อง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง 
เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ผู้วิจัยได้ท้าการศึกษาจากหนังสือ งานวิจัย เอกสาร
ทางวิชาการ ภาพถ่าย และวีดิทัศน์ที่เกี่ยวข้อง รวมทั งได้ด้าเนินการสัมภาษณ์ผู้รู้และบุคลากรที่มี
หน้าที่รับผิดชอบในการจัดการแสดงครั งนี  เพ่ือน้าข้อมูลมาใช้ประกอบการวิเคราะห์ตามจุดมุ่งหมายที่
ก้าหนดไว้ แบ่งหัวข้อได้ดังนี  
 

 ๒.๑  นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย  
 ๒.๒  นาฏยศิลป์เฉพาะที่ 

๒.๓  ความหมายของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ    
  ๒.๔  ประวัติความเป็นมาของการแสดงแสงเสียงในประเทศไทย  
  ๒.๕  ที่มาของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม 

   ๒.๕.๑  ประวัติความเป็นมา 
   ๒.๕.๒  การบริหารจัดการแสดง 
  ๒.๖   เวียงกุมกาม 

๒.๖.๑  ประวัติพญามังราย: กษัตริย์ผู้สร้างเวียงกุมกาม 
๒.๖.๒  ลักษณะทางกายภาพของเวียงกุมกาม 
๒.๖.๓  พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ 

   ๒.๖.๓.๑  ก้าเนิดเวียงกุมกาม 
   ๒.๖.๓.๒  เวียงกุมกามในสมัยพญามังราย 
   ๒.๖.๓.๓  เวียงกุมกามในสมัยราชวงศ์มังราย  

๒.๖.๔  การล่มสลายของเวียงกุมกามนครใต้พิภพ 
๒.๖.๕  เวียงกุมกามกลับคืนสู่ความเป็นชุมชน 

๒.๗  การประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒  
   ๒.๗.๑  ประวัติที่มาการประชุม 
   ๒.๗.๒  กิจกรรมภายในงาน 
   ๒.๗.๓  ผลการด้าเนินงาน 



๑๑ 
 

 

  ๒.๘  ประวัติและผลงานผู้สร้างสรรค์การแสดง  
   ๒.๘.๑  ประวัติครอบครัว 
   ๒.๘.๒  ประวัติการศึกษา 
   ๒.๘.๓  ประวัติการท้างาน 
   ๒.๘.๔  ผลงานส้าคัญ  
  ๒.๙  สรุปบทที่ ๒ 
 
๒.๑   นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย (Thai contemporary dance) 
 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary dance) เป็นนาฏยศิลป์รูปแบบการเต้นร้าที่ปรากฏ
ในช่วงศตวรรษที่ ๒๐ ในยุโรปและอเมริกา ยุคนั นเป็นช่วงเวลาที่ศิลปะสมัยใหม่ (Modernism)  
มีบทบาทส้าคัญกับคนยุคนั น นาฏยศิลป์รูปแบบนี มีลักษณะที่ไม่ยึดติดอยู่กับรูปแบบงานหรือแบบแผน
เดิม ๆ ของการเต้นคลาสสิคบัลเลต์ (Classical ballet) โดยพัฒนาการเต้นร้าแบบใหม่ให้เป็น       
การเคลื่อนไหวอย่างอิสระ (Free Spirit) ซึ่งผู้บุกเบิก คือ อิสดอรา ดันแคน (Isadora Duncan)      
อิสดอราสร้างสรรค์ผลงานที่มีรูปแบบที่เรียบง่าย (Simplicity) การแสดงเป็นไปอย่างไม่เป็นระบบและ
มีการใช้ท่าซ ้าไปซ ้ามาบ่อยครั ง  ลักษณะเด่นที่เห็นได้ชัดเป็นการเต้นด้วยเท้าเปล่า โดยไม่อาศัยเทคนิค
เตะขาสูง กระโดดสูงหรือหมุนตัว ใช้ลีลาท่าทางของคนธรรมดา มักแสดงบนเวทีที่ว่างเปล่ามีเพียงฉาก
สีน ้าเงินปิดด้านหลัง เครื่องแต่งกายได้รับอิทธิพลจากชุดกรีกโบราณ ดนตรีประกอบนิยมใช้ผลงานของ
วากเนอร์ (Wagner) กลุค์ (Gluck) บีโธเฟน (Beethoven) และ ไชคอฟสกี (Tchaikovsky) กระทั่ง
ในเวลาต่อมาการเต้นร้าในรูปแบบนี ได้กลายเป็นแบบฝึกหัดทางกายภาพ เพ่ือพัฒนาเทคนิคพิเศษ
ให้กับนักเต้นจนได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย๒  

 
 
 
 
 

 

                                           
        ๒ นราพงษ์ จรัสศรี, ประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๘), หน้า ๑๐๗-๑๑๙. 



๑๒ 
 

 

มาธา  เกรแฮม (Martha  Graham) เป็นศิลปินนักออกแบบท่าเต้นชาวอเมริกันอีกบุคคล
หนึ่งที่นับว่ามีบทบาทส้าคัญยิ่งต่อการพัฒนาหลักการเคลื่อนไหวผสมกับธรรมชาติของร่างกาย และ
พลังตามธรรมชาติ น้ามาออกแบบสร้างสรรค์ท่าเต้นเกิดมิติใหม่ที่เน้นความรู้สึกภายในมากกว่า      
การเต้นแบบแผนคลาสสิคบัลเลต์ (Classical ballet) มาธา เกรแฮมได้พัฒนารูปแบบการเต้นของ
ตัวเองจนค้นพบเทคนิคการยืดและการหดกล้ามเนื อ (Contraction and Release) และก่อตั งคณะ
เปิดการแสดงโดยทั่วไป กระทั่งในปีคริสตศักราช ๑๙๒๗ มาธาได้เปิดโรงเรียนสอนเต้นร้าร่วมสมัย  
ผลิตผลงานการแสดงอย่างต่อเนื่อง และภายหลังได้ปิดตัวลงอย่างน่าเสียดาย นาฏยศิลป์ร่วมสมัยใน
ประเทศแถบเอเชียมีการเกิดขึ นเช่นกัน ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดคือ ประเทศญี่ปุ่น ได้น้ารูปแบบการเต้นร้า
และการเคลื่อนไหวจากนาฏศิลป์ร่วมสมัยในยุคแรกมาพัฒนาเป็นการเคลื่อนไหวที่สัมผัสกัน        
ด้วยพลังงานที่อยู่รอบ ๆ ร่างกาย เรียกว่า บูโต (Butoh) ครั นเมื่อมีการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
(Contemporary Dance) ไดเ้ข้ามาจัดการแสดงในประเทศไทยเกิดการผสมผสานระหว่างนาฏยศิลป์
ไทยและนาฏยศิลป์อ่ืน ๆ เข้าด้วยกัน จึงเกิดเป็นการแสดงที่นิยมเรียกกันว่า นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
(Thai contemporary Dance) มีผู้เชี่ยวชาญและนักวิชาการหลายท่านได้เสนอแนวคิดทฤษฎีที่
แตกต่างกันออกไป ดังเช่นที่ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยใน
ประเทศไทย ได้กล่าวว่า  

 
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย หมายถึง การเต้นร้าหรือการฟ้อนร้าที่สร้างสรรค์ขึ นใน

ปัจจุบัน โดยบูรณาการนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์จากหลากหลายวัฒนธรรมที่ต่างยุค   
ต่างสมัยกัน มาร่วมแสดงในคราวเดียวกัน๓ 

 
นอกจากนี ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี ได้กล่าวเพ่ิมเติมเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ไทย     

ร่วมสมัยว่า เป็นการแสดงนาฏยศิลป์รูปแบบหนึ่งที่สร้างสรรค์ขึ นจากการผสมผสานระหว่างลีลา
ท่าทางการเคลื่อนไหวและทักษะแบบนาฏยศิลป์ไทยเข้ากับลีลาท่าทางการเคลื่อนไหวและทักษะ   
ของนาฏยศิลป์สกุลอ่ืนตามกระบวนการออกแบบนาฏยประดิษฐ์ นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยยังหมายรวม
ขั นตอนกระบวนการ ล้าดับความคิด การสร้างสรรค์งาน องค์ประกอบการแสดง และผู้ สร้างสรรค์ 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานนั น ผู้สร้างสรรค์ผลงานต้องศึกษาข้อมูล คัดเลือกลีลาท่าทางนาฏยศิลป์

                                           
        ๓ นราพงษ์  จรัสศรี, การสร้างสรรค์งานและออกแบบลีลาของผู้อ้านวยการฝ่ายศิลป์ส้าหรับ   
การแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนกและวิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ         
พระมหาชนก  (กรุงเทพมหานคร:  ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๐), หน้า ๑๓. 



๑๓ 
 

 

และลงมือปฏิบัติจริง จนน้าไปสู่การขัดเกลา การฝึกฝนทักษะ ตลอดจนเรียงร้อยการเคลื่อนไหวเข้า
ด้วยกัน พร้อมทั งน้าเสนอผลงานต่อสาธารณชน ผู้สร้างสรรค์ผลงานต้องอาศัยกระบวนการคิดที่
ประกอบไปด้วย ข้อมูล ประสบการณ์เดิม จินตนาการ และเงื่อนไขปัจจัยต่าง  ๆ ที่ท้าให้เกิด           
การสร้างสรรค์ผลงาน จากนั นจึงน้ามาพิจารณาเป็นกรอบของแนวความคิด เพ่ือให้เกิดคุณลักษณะ
ของงานตามท่ีได้จินตนาการไว้๔ 

 
อาจารย์สถาพร สนทอง ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย ได้กล่าวว่า นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย คือ 

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ที่ เกิดขึ นอยู่ในยุคปัจจุบัน เป็นการที่ศิลปินน้าเอาสิ่งที่มีอยู่ดั งเดิม อาทิ        
เพลง นาฏยศิลป์ หรือสิ่งต่าง ๆ  มาสร้างสรรค์ท้าให้เกิดสิ่งใหม่ขึ น ซึ่งอาจจะไม่เหมือนของดั งเดิม     
แต่ให้มีความสัมพันธ์กับสิ่งที่ต้องการจะสร้างสรรค์ขึ นมาใหม่ ก็ถือว่าเป็นคอนเทมโพรารีดานซ์ 
(Contemporary) ได้เช่นกัน๕ 

 
จากทฤษฎีที่กล่าวข้างต้น ท้าให้ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย หมายถึง 

การแสดงนาฏยศิลป์ที่ผสมผสานระหว่างนาฏยศิลป์ไทยเข้ากับนาฏยศิลป์ที่แตกต่างทางรูปแบบ 
แตกต่างชนิด แตกต่างยุคสมัยให้ผสมกลมกลืนกันอย่างลงตัว โดยคงเอกลักษณ์ความเป็นไทยไว้ ซึ่ง
สามารถเต้นกับดนตรีได้ทุกประเภทหรือผสานเข้ากับการเต้นแบบอ่ืน ๆ โดยให้ความส้าคัญกับ      
การเคลื่อนไหวที่เป็นธรรมชาติมีความรู้สึกอิสระ  

 
๒.๒   นาฏยศิลป์เฉพาะท่ี  
 
 นาฏยศิลป์เฉพาะที่ คือ การแสดงนาฏยศิลป์ที่ถูกสร้างสรรค์ขึ นมาเพ่ือใช้เฉพาะเจาะจง
สถานที่ เป็นการน้านาฏยศิลป์มาจัดแสดงสถานที่นอกโรงละคร โดยค้านึงถึงเรื่องราว สิ่งแวดล้อม 
และความส้าคัญของสถานที่จัดการแสดงเพ่ือให้นาฏยศิลป์สอดคล้องกับที่จัดแสดง ผ่านการตีความ
ทางสังคม วัฒนธรรม ศาสนาและความเชื่อ ประเพณี ศิลปะประจ้าถิ่น ฯลฯ เป็นต้น ท้าให้ศิลปิน      
ผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ประเภทนี สามารถสื่อสารแนวความคิดและผลงานที่ร่วมสมัยและเสนอ              

                                           
        ๔ สัมภาษณ์  นราพงษ์ จรัสศรี, อาจารย์ประจ้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๑๔ ตุลาคม ๒๕๕๗. 
        ๕ สัมภาษณ์  สถาพร สนทอง, ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย ระดับ 8 และข้าราชการบ้านาญ  
ส้านักการสังคีต กรมศิลปากร, ๒๘ พฤศจิกายน ๒๕๕๗. 



๑๔ 
 

 

ความจริงทางประวัติศาสตร์ของสถานที่จัดแสดงนั นๆ อีกทั งยังสร้างความสัมพันธ์กับประชาชนใน
พื นที่ให้มีส่วนร่วมกับการแสดง นอกจากนี ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงนาฏยศิลป์
เฉพาะที่ว่า  
 

การแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่  คือ การแสดงนาฏยศิลป์ที่ยึดติดกับสถานที่  ซึ่ งมุ่งให้
ความส้าคัญกับสถานที่นั น ๆ ซึ่งตลอดระยะเวลาที่ผ่านมาศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานได้เกิดความเข้าใจ
ผิด โดยน้าการแสดงนาฏยศิลป์มาจัดแสดงร่วมกับปูชนียสถาน แต่ไม่ได้มีความสัมพันธ์กับเรื่องราวที่
เกิดขึ นจริง ณ สถานที่แห่งนั น ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานไม่มีจิตวิญญาณ และไม่มีความเคารพต่อ
สถานที่นั น ๆ ท้าให้ไม่เกิดเอกภาพระหว่างการแสดงนาฏยศิลป์กับสถานที่๖ 

 
 จากการวิเคราะห์นาฏยศิลป์เฉพาะที่ที่ได้กล่าวข้างต้น ผู้วิจัยเห็นว่า การแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ จึงเป็นลักษณะของนาฏยศิลป์เฉพาะที่ เนื่องจากเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ที่ น้ามา
จัดแสดง ณ สถานที่จริงไม่ได้จัดในโรงละคร ด้าเนินเรื่องให้สอดคล้องและสัมพันธ์กันกับสถานที่ อีกทั ง
ใช้สิ่งแวดล้อมให้เป็นส่วนหนึ่งของพื นที่แสดง และที่ส้าคัญคือ การน้านาฏยศิลป์ไปเป็นส่วนหนึ่ง      
ในการเล่าบรรยายเรื่องราวโดยให้ความส้าคัญกับปูชยสถานและสถานที่แสดง 
 
๒.๓   ความหมายของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
 

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เป็นการแสดงรูปแบบที่เกิดขึ นใหม่ในช่วงปีพุทธศักราช 
๒๕๓๕ โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้เป็นผู้ริเริ่มเป็นการผสมผสานกันระหว่างศาสตร์
ทางด้านนาฏกรรมและการละคร สอดประสานกับเทคนิคแสงเสียง ประกอบการเล่าหรือพรรณา
เรื่องราวทางประวัติศาสตร์และเหตุการณ์ส้าค้ญของสถานที่นั น ๆ ได้พัฒนามาจากการแสดงแสงเสียง
ที่เป็นเพียงการฉายภาพนิ่งโดยอาศัยเทคนิคแสงเสียงเพ่ือเล่าประวัติศาสตร์ เพ่ือให้เกิดความเข้าใจ
อย่างลึกซึ งผู้วิจัยได้รวบรวมองค์ความรู้ จากแหล่งข้อมูลส้าคัญเพ่ือค้นหาความหมายของค้าว่า        
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ความว่า 

 

                                           
        ๖ สัมภาษณ์ นราพงษ์  จรัสศรี, อาจารย์ประจ้าภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๑๔ ตุลาคม ๒๕๕๗. 



๑๕ 
 

 

แสง (Light) หมายถึง ความสว่างที่ท้าให้ดวงตาแลเห็น๗ ซึ่งลักษณะของแสงอาจ    
จะปรากฏออกมาเป็นสีต่าง ๆ อาทิ ขาว ด้า แดง เขียว เป็นต้น 

 
เสียง (Sound) หมายถึง สิ่งที่รับรู้ได้ด้วยหู๘  
 
จินตภาพ หมายถึง ภาพที่เกิดจากความนึกคิดหรือที่คิดว่าควรจะเป็นเช่นนั น๙       

ในภาษาอังกฤษเขียน Image ซึ่งศัพท์บางค้าที่มีความหมายคล้ายคลึงกัน เช่น Imaging, 
Imagery และ Visualization เป็นต้น  

 
ริชาร์ดสัน (Richardson) กล่าวว่า การใช้ภาพจินตนาการ (Visual Imagery)  

เป็นสื่อแสดงถึงความคิดที่เป็นระบบ เป็นการช่วยถ่ายโอนความรู้จากสิ่งที่คุ้นเคยไปสู่สิ่งที่
แปลกใหม่ ซึ่งเกิดจากการตีความข้อมูลของแต่ละบุคคล นักเรียนสร้างภาพจินตนาการเพ่ือ
ช่วยในการจ้าเนื อหาหรือสิ่งต่าง ๆ และสามารถสะท้อนความเข้าใจออกมาเป็นภาพได้  
เพ่ือสื่อความเข้าใจและท้าให้เกิดการระลึก๑๐ 

 
แมทลิน (Matlin) กล่าวว่า จินตภาพ หมายถึง ภาพแทนในใจของสิ่งต่าง ๆ ที่ไม่ได้

เกิดขึ นจริง จินตภาพสามารถที่จะแทนเหตุการณ์ หรือวัตถุที่เราเคยมีประสบการณ์มาก่อน 
และสามารถท่ีจะแทนเหตุการณ์ หรือสิ่งของต่างๆ จากการที่เราสร้างภาพขึ นมาเองได้๑๑ 

 
 
 
 

                                           
        ๗ พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน ปี พ.ศ. ๒๕๕๒ (กรุงเทพมหานคร: นานมีบุ๊คส์พับลิเคชั่นส์, 
๒๕๔๖), หน้า ๒๓๐. 
        ๘ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๐๑๒. 
        ๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๑๓. 
        ๑๐ Richardson, A., Mental Imagery (New York: Springer Publishing Company, Inc., 
1969), p. 271-275. 
        ๑๑ Matlin, M.W., Perception (Boston: Allyn and Bacon Inc., 1983), p. 96. 



๑๖ 
 

 

โดยรวมหากกล่าวถึงการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ปัจจุบันไม่มีการบัญญัติ
ความหมายหรือทฤษฎีไว้อย่างชัดเจน แต่ถึงกระนั นมีผู้เชี่ยวชาญและผู้มีประสบการณ์ทางด้านนี ได้
แสดงทัศนคติที่แตกต่างกันออกไป ดังเช่นศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เป็นศิลปินทางด้าน
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผู้ริเริ่มออกแบบงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบที่เรียกว่า 
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ทั งยังเป็นผู้ เชี่ยวชาญและผู้มีประสบการณ์ทางด้าน             
การออกแบบและการก้ากับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพมาอย่างมากมาย ความว่า  

 
“การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เป็นการแสดงที่เกิดขึ นในภายหลังการแสง

เสียงในรูปแบบดั งเดิม เป็นลักษณะของการแสดงนาฏยศิลป์เฉพาะที่ มุ่งให้ความส้าคัญกับ    
ปูชนียสถานซึ่ งเป็นสถานที่จัดท้าการแสดง ผนวกกับการเล่าบรรยายเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์ ผสมผสานนาฏยศิลป์ การละคร ตลอดจนเทคนิคแสงเสียง ตลอดจนให้
ความส้าคัญกับองค์ประกอบการแสดงด้วย”๑๒

 

 
อาจารย์วิศปัตย์ ชัยช่วย ความว่า “การแสดงประกอบแสงและเสียง เป็นรูปแบบ   

การแสดงนาฏกรรม ที่มีการน้าเอาเทคโนโลยีด้านแสงและเสียงมาประยุกต์เพ่ือใช้ใน        
การแสดงประกอบ ณ สถานที่ส้าคัญต่าง ๆ กลางแจ้ง เช่น โบราณสถาน อนุสาวรีย์ หรือ   
ลานกิจกรรมกลางแจ้ง โดยเฉพาะในเวลากลางคืน การใช้แสงสีต่าง ๆ และเสียงรวมทั ง           
ค้าบรรยายร่วม จะเป็นสื่อช่วยให้ผู้ชมเกิดความคิด จินตนาการไปได้ถึงเหตุการณ์ที่เกิดขึ น   
ในอดีต ซึ่งมีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ต้านาน พงศาวดาร หรือเรื่องราวจากวรรณคดี         
นวนิยายที่อิงประวัติศาสตร์บางส่วน”๑๓ 
  
นอกจากนี ยังมีการนิยามค้าว่า การแสดงแสงเสียง จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ที่ต่างกันออกไป 

ตัวอย่างเช่น  
 

                                           
        ๑๒ สัมภาษณ์ นราพงษ์  จรัสศรี, อาจารย์สาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวันตก  ภาควิชานาฏยศิลป์   
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๑ ตุลาคม ๒๕๕๗. 
        ๑๓ วิศปัตย์ ชัยช่วย, ความส้าคัญของบทการแสดงประกอบแสงและเสียง, วารสารด้ารงวิชาการ 
๗ (มกราคม-กรกฎาคม ๒๕๕๑) : ๗๙. 



๑๗ 
 

 

“การแสดงแสง เสียง คือ รูปแบบหนึ่งของความบันเทิงยามค่้าคืน มักจะน้าเสนอใน
บริเวณสถานที่กลางแจ้งที่มีความส้าคัญทางประวัติศาสตร์”๑๔ 

 
“การแสดงแสง เสียง (Light & Sound) คือ การแสดงบทบาทสมมุติที่มีเบื องหลัง

หรือฉากหลังเป็นโบราณสถาน ซากปรักหักพังของก้อนอิฐ ศิลาแลง สถานที่ส้าคัญต่าง ๆ โดย
ใช้แสงและเสียงขับเน้นให้เกิดความรู้สึกยิ่งใหญ่อลังการ มักมีวัตถุประสงค์เพ่ือถ่ายทอด
เรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์คน ประวัติศาสตร์สถานที่ ประวัติศาสตร์ชุมชน”๑๕   

 
ผู้วิจัยจึงสามารถสรุปได้ว่าการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ คือ การแสดงแสงเสียง

รูปแบบใหม่ที่ถูกพัฒนาขึ นในภายหลัง มีลักษณะของการผสมผสานศาสตร์ทางด้านการละครและ
นาฏยศิลป์เข้าด้วยกันอย่างลงตัว โดยให้ความส้าคัญกับนาฏยศิลป์ในการน้ามาเป็นสื่อกลางเพ่ือใช้ใน
การการเล่าบรรยายเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของปูชนียสถานหรือสถานที่จัดการแสดงนั น ๆ ให้
กลมกลืนกับเทคโนโลยีสมัยทางด้านแสงเสียงและเทคนิคพิเศษต่าง ๆ  

 
๒.๔   ประวัติความเป็นมาของการแสดงแสงเสียงในประเทศไทย 
 

เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในองค์ความรู้เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของการแสดงแสงเสียงใน
ประเทศไทย ผู้วิจัยได้แบ่งพัฒนาการของการแสดงแสงเสียงในประเทศไทย ดังนี  
 
 การแสดงแสงเสียงแบบดั้งเดิม (Light and sound show)    
 

การแสดงแสงเสียงในประเทศไทย ได้ก้าเนิดขึ นตรงกับสมัยรัชกาลที่ ๙ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 
มาจากนโยบายการท่องเที่ยวเพ่ือเป็นการประชาสัมพันธ์สถานที่ท่องเที่ยวหรืองานเทศกาลต่าง ๆ ให้
เป็นที่รู้จัก การแสดงแสงเสียงครั งแรกจัดขึ นในปีพุทธศักราช ๒๕๑๙ ณ บริเวณวัดอรุณราชวราราม    
ราชวรมหาวิหาร โดยความร่วมมือระหว่างกรมศิลปากรและกองทัพเรือ ทั งนี จัดขึ นเพ่ือทูลเกล้า ฯ 
ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ ฯ 

                                           
         ๑๔ Wikipedia, Son et lumière (sound and light show)[Online], 2009. Available 
from:  http://en.wikipedia.org/wiki/Son_et_lumière_(show)[2014,Oct 3] 
        ๑๕ วิทยา เกษรพรหม, การแสดงแสง สี ของสังคม “ทันสมัยแต่ไม่พัฒนา” ?[ออนไลน์], ๓ 
ตุลาคม ๒๕๕๗. แหล่งที่มา https://www.gotoknow.org.      



๑๘ 
 

 

พระบรมราชินีนาถ ต่อมาในปีพุทธศักราช ๒๕๒๐ กรมศิลปากรได้จัดการแสดงแสงเสียงงานแผ่นดิน
สมเด็จพระนารายณ์มหาราช ณ พระนารายณ์ราชนิเวศน์ จังหวัดลพบุรี แต่การแสดงยังไม่เป็นที่รู้จัก
และความนิยมของประชาชนยังมีไม่มากนัก กระทั่งปี พุทธศักราช ๒๕๒๓ องค์การส่งเสริม           
การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (อ.ส.ท.) ปัจจุบันเรียกกันว่า การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.)    
ได้จัดการแสดงแสงเสียงชุดสะพานข้ามแม่น ้าแคว จังหวัดกาญจนบุรี ซึ่งงานครั งได้รับกระแสตอบรับ
จากผู้ชมเป็นอย่างดี ประสบความส้าเร็จจนนิยมน้ามาจัดกันอย่างแพร่หลาย๑๖  
 

รูปแบบของการแสดงแสงเสียงในประเทศไทยตั งแต่ปีพุทธศักราช ๒๕๑๙ ถึง ๒๕๒๓ ดังที่
กล่าวถึงข้างต้นเป็นเพียงการสื่อสารในลักษณะการฉายภาพนิ่ง โดยอาจสาดแสงลงไปที่โบราณสถาน
หรือสถานที่นั น ๆ อาศัยเทคนิคทางด้านแสง สี ประกอบเสียงบรรยาย (Sound effect) และเพลง
ประกอบเป็นหลัก เล่าพรรณนาเรื่องราวเกี่ยวกับสถานที่ท่องเที่ยวและสถานที่ส้าคัญต่าง ๆ ใ น      
การแสดงรูปแบบนี ยังไม่มีการใช้ผู้แสดงหรือตัวละครเข้ามาประกอบ  

 
นอกจากนี ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวว่า การแสดงแสงเสียงแบบดั งเดิมเป็น

เพียงการใช้เทคนิคระบบแสงฉายส่องไปยังปูชนียสถาน โดยในช่วงแรกเริ่มนั นยังไม่มีการน้าตัวละคร
เข้ามาแสดง แต่ภายหลังได้มีการน้าตัวละครเข้ามา แต่เป็นลักษณะของการน้าตัวละครเข้ามาร่วม
แสดงเท่านั น มิได้ให้ความส้าคัญกับองค์ประกอบการแสดงและสถานที่ที่ใช้ในการแสดงว่าสัมพันธ์กับ
การแสดงแต่อย่างใด๑๗ ตัวอย่างการแสดงแสงเสียงรูปแบบดั งเดิม มีดังนี  

 
 
 
 

                                           
        ๑๖ พีรพงศ์ เสนไสย, บทความวิจัยเรื่อง การแสดงแสง สี เสียง: การสร้างสรรค์วัฒนธรรม
บันเทิง การบริการวิชาการ และการบริการศิลปวัฒนธรรมเพื่อสังคม ของกลุ่มสาขาวิชา
ศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม [ออนไลน์], ๑๑ ธันวาคม ๒๕๕๗. 
แหล่งที่มา www.fineart.msu.ac.th/da/research.php. 
        ๑๗ สัมภาษณ์ นราพงษ์ จรัสศรี, อาจารย์สาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวันตก  ภาควิชานาฏยศิลป์   
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 
 



๑๙ 
 

 

  - การแสดงแสงเสียงสะพานข้ามแม่น ้าแคว ณ จังหวัดกาญจนบุรี จัดแสดงครั งแรก
ในปีพุทธศักราช ๒๕๒๓ เพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในจังหวัดกาญจนบุรี โดยการท่องเที่ยวแห่ง
ประเทศไทยได้เข้ามาด้าเนินงานจัดการแสดงแสงเสียงขึ นเป็นแห่งแรกของประเทศไทย การแสดง
น้าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ไทยใน การสร้างสะพานข้ามแม่น ้าแควสมัยสงครามโลก      
ครั งที่ ๒ เน้นย ้าเนื่องชะตาชีวิตของมวลมนุษยชาติในภาวะของสงคราม ระลึกถึงผู้ที่สละชีวิตระหว่าง        
การก่อสร้างทางรถไฟสายนี  ตลอดจนเป็นการส่งเสริมให้ประชาชนเกิดความสามัคคี ความรักชาติและ
ส้านึกในพระคุณของบรรพบุรุษที่รักษาเอกราชไว้ 
 
  - การแสดงแสงเสียงอนุสรณ์ดอนเจดีย์ ณ จังหวัดสุพรรณบุรี จัดขึ นครั งแรกเมื่อ 
ปีพุทธศักราช ๒๕๒๔ เพ่ือเชิดชูเกียรติวีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช น้าเสนอเรื่องราว 
ที่ทรงกระท้ายุทธหัตถีมีชัยชนะเหนือพระมหาอุปราชา (มังสามเกลียด) แห่งกรุงหงสาวดี ซึ่ งจัด      
การแสดงขึ นเป็นประจ้าทุกปี  

 
  - การแสดงแสงเสียงอยุธยามรดกโลก ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จัดขึ นเพ่ือ

อนุรักษ์และฟ้ืนฟูศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา การแสดงน้าเสนอ
เรื่องราวทางประวัติศาสตร์นับตั งแต่พระเจ้าอู่ทองหรือสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ ทรงสถาปนา        
กรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี จวบจนถึงการกอบกู้เอกราชของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เมื่อครั ง    
เสียกรุงศรีอยุธยาครั งที่ ๑ ต่อมาจังหวัดพระนครศรีอยุธยาได้รับการประกาศให้เป็นเมืองมรดกโลก
ทางวัฒนธรรม เมื่อวันที่ ๑๓ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๓๔ นับเป็นเกียรติภูมิของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
จึงมีการจัดงานเฉลิมฉลองขึ นเป็นประจ้าทุกปี 
 
  - การแสดงแสงเสียงประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เล่นไฟ ณ จังหวัดสุโขทัย จัดขึ น
ครั งแรกปีพุทธศักราช ๒๕๒๐ เพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว และการอนุรักษ์สืบสานประเพณีอันดีงาม
ของไทยในจังหวัดสุโขทัยโดยการแสดงจัดขึ นเป็นประจ้าทุกปี ณ อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย 
น้าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ไทยสมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี ประวัติความเป็นมาของ
ประเพณีลอยกระทง การเผาเทียน การเล่นไฟ เป็นต้น๑๘ 
 

                                           
 

๑๘
 นภวรรณ  นาคอุไร, “นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์ เรื่อง เงาะป่า ,” 

( วิ ทย านิพนธ์ ศิ ลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิ ช านาฏยศิ ลป์ ไทย  ภาควิ ช านาฏยศิ ลป์  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๔), หน้า ๔๑ – ๔๒. 



๒๐ 
 

 

 การแสดงประกอบแสงเสียง (Dramatic light and sound show)  
   

 ครั นปีพุทธศักราช ๒๕๓๓ เมื่อครั งที่การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยจัดการแสดงชุด            
วิมายนาฏการ ขึ นที่ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา การแสดงแสงเสียงถูกพัฒนาให้เป็น
ลักษณะที่มุ่งเน้นศาสตร์ทางด้านการละครเต็มรูปแบบ มีการหยิบยกนาฏยศิลป์พื นบ้านและ  
นาฏยศิลป์ไทยมาแสดงประกอบจึงเรียกว่า การแสดงประกอบแสงเสียงหรือการแสดงละครประกอบ
แสงเสียง (Dramatic light and sound show)๑๙ หลังจากความส้าเร็จในครั งนั นท้าให้การแสดง
ประเภทนี จัดขึ นต่อเนื่องเรื่อยมา รูปแบบนี ใช้นักแสดงแทนการฉายภาพนิ่งในลักษณะของการแสดง
ละครประกอบการเล่าเรื่องราวของสถานที่นั น ๆ  ใช้เทคนิคแสงสีและระบบเสียงให้เกิดความยิ่งใหญ่ 
นอกจากนี มีการน้าการแสดงนาฏยศิลป์ เช่น นาฏยศิลป์พื นบ้านและนาฏยศิลป์ไทย เข้ามา
ประกอบการแสดงเพ่ือให้เกิดความสวยงามมากยิ่งขึ น การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.) กล่าวว่า           
ในช่วงระยะแรกการแสดงลักษณะนี หาชมได้ยากเนื่องด้วยข้อจ้ากัดทางด้านเทคโนโลยีสมัยใหม่        
ที่ส้าคัญคือปัญหาเรื่องงบประมาณจ้านวนค่อนข้างสูง พื นที่ขนาดเล็กที่สุดประมาณ ๑,๗๐๐      
ตารางเมตร ใช้งบประมาณที่ต้องใช้โดยประมาณไม่ต่้ากว่า ๒ ล้านบาท๒๐  

 

ฉะนั นในการจัดการแสดงเสียงมักจะเป็นงานขนาดใหญ่ระดับจังหวัดหรือระดับชาติเนื่องด้วย
ต้นทุนที่สูงมาก เพราะต้องผ่านกระบวนการต่าง ๆ ทั งการออกแบบสร้างสรรค์แนวความคิด รูปแบบ 
และองค์ประกอบการแสดง อาทิ การประพันธ์บทละครให้สอดคล้องกับสถานที่นั น ๆ การคัดเลือก
นักแสดง การออกแบบสร้างสรรค์ฉาก แสง สี เสียง เป็นต้น ต่อมาเมื่อความก้าวล ้าทางเทคโนโลยีที่
เพ่ิมมากขึ นผนวกกับการแสดงแสงเสียงได้รับความนิยมจากผู้ชมและนักท่องเที่ยวอย่างแพร่หลาย 
นอกเหนือจากการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยทางด้านกลุ่มองค์กรเอกชนเล็งเห็นช่องทางธุรกิจทางด้าน
นี จึงเกิดเป็นบริษัท ฯ รับจัดงานการแสดงแสงเสียง เป็นลักษณะที่อ้านวยความสะดวกให้ลูกค้าทุก
อย่าง กลวิธีทางการตลาดของบริษัทเหล่านี สามารถจัดงานได้ทั งงานขนาดใหญ่ ขนาดกลางและงาน
ขนาดเล็ก ทั งนี ขึ นอยู่กับความต้องการ งบประมาณ และข้อจ้ากัดอ่ืน ๆ จากเหตุผลดังกล่าวจึงท้าให้
หลายหน่วยงานจัดการแสดงแสงเสียงกันอย่างแพร่หลายกลายเป็นวัฒนธรรมบันเทิง ซึ่งสามารถจัด
แสดงได้โดยไม่จ้ากัดว่าต้องเป็นงานขนาดใหญ่หรืองานระดับชาติเท่านั น 

                                           
        ๑๙ วิศปัตย์  ชัยช่วย, “ความส้าคัญของบทการแสดงประกอบแสงและเสียง,” วารสารด้ารง
วิชาการ ๗ (มกราคม-กรกฎาคม ๒๕๕๑): ๘๐. 
        ๒๐ การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย, การแสดงแสงและเสียง เรื่อง ราชธานีกรุงศรีอยุธยา 
(กรุงเทพมหานคร: ม.ป.พ., ๒๕๓๐), ไม่ปรากฏเลขหน้า. 



๒๑ 
 

 

 การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ (Imaginary light and sound show) ของ
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี  
 
 จดุเริ่มต้นของการแสดงแสงเสียงในรูปแบบที่ใหม่ที่เรียกกันว่า “การแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ” เกิดขึ นในปีพุทธศักราช ๒๕๓๕  โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี อาจารย์ประจ้า
สาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้เป็นผู้ริเริ่มและ   
จัดแสดงเพ่ือถวายหน้าพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราชและสมเด็จ     
พระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ ในครั งนั นได้จัดแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง  
คนดีศรีอยุธยา ซึ่งได้มีการจัดการแสดง ณ วัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยเกิด จาก        
ความร่วมมือกันระหว่างกองทัพบก ธนาคารทหารไทย และคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย เป็นองค์กรหลักในการจัดแสดง การจัดงานครั งนั นมีอาจารย์จรรมนง แสงวิเชียร  
คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท้าหน้าที่เป็นผู้อ้านวยการผลิตการแสดง 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี ท้าหน้าที่เป็นผู้ก้ากับการแสดงและออกแบบลีลา๒๑ 
 

รูปแบบที่ผสมผสานศาสตร์ทางด้านนาฏกรรมและการละครเข้าด้วยกัน โดยอาศัยเทคโนโลยี
แสงสี ระบบเสียง และเทคนิคพิเศษสมัยใหม่ ประกอบค้าบรรยายหรือเล่าพรรณนาประวัติศาตร์ 
โบราณสถาน สถานที่ท่องเที่ยวหรือประวัติบุคคลส้าคัญ ผู้วิจัยเห็นว่าการแสดงในรูปแบบนี มีใช้
นาฏยศิลป์เข้ามามีบทบาทในการบอกเล่าหรือเน้นเรื่องราวให้เกิดความน่าสนใจมากขึ น ซึ่งต่างจาก
การแสดงประกอบแสงเสียง (Dramatic light and sound show) จะใช้ละครบอกเล่าเรื่องราว     
ส่วนนาฏยศิลป์ต่าง ๆ ถูกน้ามาใช้ประกอบฉากเพ่ือให้เกิดความสวยงามเท่านั น ผู้ชมส่วนใหญ่นิยม
ชมชอบการแสดงในรูปแบบใหม่นี เป็นอย่างมาก องค์กรทั งภาครัฐและภาคเอกชนต่าง ๆ จึงนิยมจัด
แสดงเรื่อยมา จนกระทั่งในที่สุดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพจึงกลายเป็นวัฒนธรรมและ     
สื่อบันเทิงท่ีเอื อประโยชน์ต่อชุมชน เศรษฐกิจ และธุรกิจการท่องเที่ยว ตัวอย่างของการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ มีดังนี  

 
 

                                           
        ๒๑ สุเมธ เทศข้า, “นาฏยศิลป์ร่วมสมัยสื่อสารประวัติศาสตร์ไทยในการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง แผ่นดินนี มีความหลัง,”  (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๔), หน้า ๑๔. 



๒๒ 
 

 

- การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง คนดีศรีอยุธยา จัดแสดงขึ น ๒ ครั ง   
โดยมีศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี รับหน้าที่เป็นผู้ก้ากับการแสดง ครั งแรกได้จัดการแสดงขึ น
เมื่อวันอาทิตย์ที่ ๒๗ มกราคม ปีพุทธศักราช ๒๕๓๕ ณ วัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ด้าเนินงานโดยกองทัพบกร่วมกับธนาคารทหารไทย จ้ากัด (มหาชน) ครั งที่ ๒ จัดขึ นในวันที่          
๑๔ มกราคม ปีพุทธศักราช ๒๕๓๘ ณ วัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยกองทัพบก
ร่วมกับธนาคารทหารไทย จ้ากัด (มหาชน) เพ่ือเฉลิมฉลองมหามงคลสมัยที่พระบาทสมเด็จ          
พระเจ้าอยู่หัว ทรงด้ารงสิริราชสมบัติมาเป็นระยะเวลายาวนานถึง ๕๐ ปี การแสดงครั งนี ได้มีปรับปรุง
การแสดงให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ น๒๒ 

 
  - การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง แผ่นดินนี มีความหลัง จัดแสดงขึ น      
ณ พระราชวังเดิม โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ท้าหน้าที่เป็นผู้ก้ากับการแสดงการแสดง
ครั งนี จัดขึ นเพ่ือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในวโรกาสมหามงคลเสด็จเถลิงถวัล
ราชสมบัติครบ ๕๐ ปี และเทิดพระเกียรติตลอดจนน้อมร้าลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จ    
พระเจ้าตากสินมหาราช ผู้ทรงกอบกู้เอกราชให้คืนคงแก่ชาติไทย เมื่อครั งเสียกรุงศรีอยุธยาครั งที่ ๒ 
รวมทั งทรงสถาปนากรุงธนบุรีเป็นราชธานีของไทย เพื่อประชาสัมพันธ์โครงการบูรณะโบราณสถานใน
พระราชวังเดิม ตลอดจนเปิดโอกาสให้หน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชนได้ร่วมจัดกิจกรรมกับ
กองทัพเรือ ทั งนี ยังเป็นการหารายได้สมทบทุนโครงการบูรณะโบราณสถานภายในพระราชวังเดิม  
 

- การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง วังลดาวัลย์ อดีตอันรุ่งเรือง สู่ปัจจุบัน             
อันรุ่งโรจน์ ได้จัดการแสดงวัน ๑๕ ตุลาคม ปีพุทธศักราช ๒๕๓๗ โดยส้านักงานทรัพย์สินส่วน
พระมหากษัตริย์ เนื่องในโอกาส “ครบรอบ ๙๖ ปี พระต้าหนักวังลดาวัลย์” ณ พระต้าหนักวัง
ลดาวัลย์ ส้านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ โดยมีศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี รับหน้าที่
เป็นผู้ก้ากับการแสดง น้าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของวังลดาวัลย์ นับตั งแต่อดีตจวบจนถึง
ปัจจุบันในรูปแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

 
 
 

                                           
 ๒๒ กองทัพบกและธนาคารทหารไทย จ้ากัด (มหาชน),  คนดีศรีอยุธยา (ม.ป.ท.: กองทัพบก
และธนาคารทหารไทย จ้ากัด, ๒๕๓๘). (จุลสาร)   



๒๓ 
 

 

  - การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์    
ผู้ไม่แพ้ใคร จัดแสดงเมื่อวันที่ ๑๙ พฤษภาคม ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖ เพ่ือการจัดเลี ยงต้อนรับคณะผู้น้า
ในการประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒ (The 2nd Asia - Pacific 
Water Summit: 2nd APWS) การแสดงน้าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ของเวียงกุมกาม 
นับตั งแต่การสร้างเวียงกุมกามจวบจนถึงการล่มสลาย ซึ่งศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี รับหน้าที่
เป็นผู้ก้ากับการแสดงและออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย                    

 
๒.๕  ที่มาของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน้ าเอาชนะกษัตริย์    
ผู้ไม่แพ้ใคร (Wiang Kum Kam: When Water Conquered the Undefeated King) 

 
 ๒.๕.๑ ประวัติความเป็นมาของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม:  
เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร (Wiang Kum Kam: When Water Conquered the 
Undefeated King) 

 
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเวียงกุมกามที่จัดขึ นในค่้าคืนวันที่ ๑๙ เดือนพฤษภาคม         

ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖ ณ บริเวณวัดอีค่าง ต้าบลท่าวังตาล อ้าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ เนื่องด้วย
รัฐบาลภายใต้การดูแลของนายกรัฐมนตรียิ่งลักษณ์ ชินวัตร ได้เลือกสรรเวียงกุมกาม เป็นสถานที่ใน   
การจัดเลี ยงต้อนรับคณะผู้น้าในการประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒ 
(The 2nd Asia -  Pacific Water Summit: 2nd APWS) รัฐบาลก้าหนดจัดเลี ยงรับรองผู้น้าและ     
ผู้แทนที่เข้าร่วมประชุม จาก ๓๗ ประเทศ โดยจุดประสงค์หลักของการมาประชุมที่จังหวัดเชียงใหม่ใน
ครั งนี  คือ การร่วมมือกันสร้างการบริหารจัดการน ้า การส่งเสริมนวัตกรรมใหม่ ให้กลุ่มสมาชิกประเทศ
เอเชีย – แปซิฟิก ได้มีโอกาสแบ่งปันองค์ความรู้และร่วมกันเสนอแนวทางการแก้ไขปัญหาทางน ้า  

 
เวียงกุมกาม เป็นเมืองที่พญามังรายโปรดให้สร้างขึ นเพ่ือเป็นเมืองหลวง เมื่อปีพุทธศักราช 

๑๘๒๙ โดยให้ขุดคูเวียงทั ง ๔ ด้าน ให้แม่ปิงขังไว้ในคูเมืองของโบราณสถานที่ปรากฏอยู่ในเวียง      
กุมกามและใกล้เคียง ด้วยลักษณะทางภูมิศาสตร์ของเวียงกุมกามไม่เอื ออ้านวย ต่อมาพญามังรายจึง  
มีความประสงค์จะสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่แทนเวียงกุมกาม จึงปรึกษากับสองพระสหาย ได้แก่      
พ่อขุนรามค้าแหงแห่งสุโขทัย และพญาง้าเมืองแห่งพะเยา ภายหลังจากการปรึกษากันจึงทรงตัดสินใจ
หาพื นที่สร้างเมืองหลวงแห่งใหม่  โดยได้พื นที่นครพิงค์เชียงใหม่เป็นเมืองหลวง แห่งอาณาจักรล้านนา
สืบต่อมา  

 



๒๔ 
 

 

ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ เวียงกุมกามนับเป็นเมืองทดลองสร้าง การล่มสลายของ  
เวียงกุมกามล่มสลายลงเนื่องมาจากอุทกภัยน ้าท่วมครั งใหญ่ ช่วงระหว่างปีพุทธศักราช ๒๑๐๑ ถึง  
ปีพุทธศักราช ๒๓๑๗ ซึ่งเป็นช่วงระยะเวลาที่พม่าปกครองล้านนา ผลกระทบของการเกิดน ้าท่วมนี     
ท้าให้เวียงกุมกามถูกฝังจมลงอยู่ ใต้ตะกอนดินจนยากที่จะฟ้ืนฟูให้คืนสภาพเดิม สภาพของ             
วัดและโบราณสถานที่ส้าคัญเหลือเพียงซากวิหารและเจดีย์ร้าง ที่มีลักษณะจมอยู่ใต้ผิวดินในระดับ 
ความลึกจากพื นดินลงไปประมาณ ๑.๕๐ ถึง ๒  เมตร ภายหลังการขุดแต่งเวียงกุมกามพบว่า วัดอีค่าง   
เป็นวัดที่จมอยู่ลึกที่สุด รองลงมา คือ วัดปู่เปี้ย และวัดกู่ป้าด้อม กระทั่งปีพุทธศักราช ๒๕๒๗ โดย
หน่วยศิลปากรที่ ๔ ขุดแต่งบูรณะวัดร้าง วิหารกานโถม ณ วัดช้างค ้า และบริเวณโดยรอบเวียงกุมกาม
อย่างต่อเนื่องจนถึงปีพุทธศักราช ๒๕๔๕ ในปัจจุบันเวียงกุมกามได้รับการพัฒนาจนกลายเป็นสถานที่
ท่องเที่ยวแห่งหนึ่งของเมืองเชียงใหม่  

 
สาเหตุหลักที่ทางรัฐบาลได้เลือกจังหวัดเชียงใหม่ เป็นสถานที่ในการจัดประชุมระดับผู้น้า  

ด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒ (The 2nd Asia-Pacific Water Summit: 2nd 
APWS) อ้างอิงจากค้ากล่าวเปิดงานของรองนายกรัฐมนตรี ดร.ปลอดประสพ สุรัสวดี  ให้เหตุผลว่า 
จังหวัดเชียงใหม่เป็นแหล่งต้นน ้า มีการขุดคูเมืองไว้ล้อมรอบ บอกถึงวิถีชีวิต และมีเวียงกุมกามเป็น
เมืองโบราณทรงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ซึ่งเป็นกรณีศึกษา ของบ้านเมืองที่เสียหายเพราะอุทกภัยน ้า
ท่วม โดยบอกเล่าเรื่องราวประวัติศาสตร์ของเวียงกุมกามและการล่มสลายของเวียงกุมกามผ่าน     
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพครั งนี  เพ่ือให้เวียงกุมกามกลับมามีชื่อเสียง เพ่ือเผยแพร่
วัฒนธรรมล้านนา ส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดเชียงใหม่ 

 
นอกเหนือจากจุดประสงค์หลักเหล่านี  จังหวัดเชียงใหม่ นับว่าได้รับประโยชน์โดยตรงทั งเรื่อง

การแสดงศักยภาพการเป็นศูนย์กลางการประชุม การส่งเสริมให้ประชาชนเกิดรายได้ การขยาย
ช่องทางการตลาดสินค้า และการเผยแพร่วัฒนธรรมความเป็นอยู่ในอดีตของชาวล้านนาผ่าน
โบราณสถานอย่างเวียงกุมกามให้ทั่วโลกได้รู้จัก อีกทั งเป็นกรณีศึกษาด้านมหันตภัยทางน ้าที่ก่อให้เกิด
ความเสียหายให้มนุษยชาติมาช้านาน 

 
 การแสดงที่ใช้ในการจัดเลี ยงต้อนรับคณะผู้เข้าร่วมการประชุมครั งนี  ได้ชื่อการแสดงอย่างเป็น
ทางการว่า Wiang Kum Kam: When Water Conquered the Undefeated King หรือการแสดง
แสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร นอกจากนี ยังได้ใช้
ชื่อในการประชาสัมพันธ์ทางสื่อวิทยุ โทรทัศน์ และหนังสือพิมพ์ว่า เวียงกุมกาม มังราย และสายน ้า 

 



๒๕ 
 

 

 
 

ภาพที่ ๑ : ภาพงานเลี ยงต้อนรับคณะผู้น้าในการประชุมระดับผู้น้าด้านน ้า 
แห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒ 

ที่มา : สถานีวิทยุโทรทัศน์แห่งประเทศไทย (สทท.),  งานเลี ยงต้อนรับผู้น้าด้านน ้าเอเชีย - แปซิฟิค 
ครั งที ่๒ [เทปบันทึกการออกอากาศทาง สทท. เชียงใหม่], ๑๙ พฤษภาคม ๒๕๕๖. 

 
 
๒.๕.๒ การบริหารจัดการ 

  
ด้านการบริหารจัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะ

กษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร (Wiang Kum Kam: When Water Conquered the Undefeated King)    
การแสดงที่จัดขึ นในครั งนี ส้าเร็จลุล่วงไปด้วยดี โดยผ่านกระบวนการซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น          
๓ ขั นตอน ดังนี   

 

๒.๕.๒.๑.  ขั้นตอนการเตรียมงาน (Pre – Production)  
 
เริ่มจากการคัดเลือกบทละครและดัดแปลงบทละครขึ นใหม่ การคัดเลือกตัวแสดง 

การออกแบบฉาก ดนตรีประกอบ และเครื่องแต่งกาย การประชาสัมพันธ์ จัดหาสถานที่ส้าหรับใช้ใน
การแสดง คัดเลือกตัวบุคคลและก้าหนดหน้าที่ฝ่ายต่าง ๆ เป็นต้น โดยขั นตอนมีรายละเอียด ดังนี  

 



๒๖ 
 

 

  หน้าที่รับผิดชอบในฝ่ายต่าง ๆ๒๓ ประกอบด้วย 
 
๑.  Producer Script Adapter   ธิษณา เดือนดาว  
๒.  Project Advisor and Artistic Director  นคร พงษ์น้อย 
๓.  Director and Choreographer   นราพงษ์ จรัสศรี 
๔.  Lanna Poet and Reciter   วิลักษณ์ ศรีป่าซาง 
๕.  Music Director and Composer   บฤงคพ วรอุไร 
๖.  Art Director      รัฐกิจ คนจุไร 
๗.  Costtume Designer    โกมล พานิชพันธ์  
๘.   Make-up and Hair Designer   มนตรี วัดละเอียด  
๙.   Lighting Designer    ธนัฐ ปิติพรตาปิน  
๑๐. Chief Audio Engineer    อรรถพล สกุลพรรค 
๑๑.  Special Visual Effects Designer  บุญชัย วงศ์บวรเกียรติ 
๑๒. Technical Director      เฉลิมพล อินมณี 

     ๑๓.  Production Stage Manager   ธนานันท์ สุวรรณเทพ 
๑๔.  House Program Translator   ประวิทย์ มหาสารินันท์ 
๑๕.  Conductor     ชัยภัค เมขลา 
๑๖. Orchestra     วงทิพย์ออเคสตร้า (TIP) เชียงใหม่ 
๑๗. Folk Music Ensemble    วงลายเมือง 
๑๙. นักแสดงน้า  
  พญามังราย   ปลอดประสพ  สุรัสดี 
  กรมวัง    ธงทอง จันทรางศุ 
  พ่อขุนรามค้าแหง   พรรณศักดิ์ สุขี 
  พ่อขุนง้าเมือง   วิทวัส ตีตรา 

ตละแม่ปยาโค   พรรณารา พุ่มเจริญ 
อ้ายฟ้า    ภควัต สุวรรณเปี่ยม 
 

                                           
        ๒๓คณะการประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าเอเชีย - แปซิฟิคครั งที่ ๒, Wiang Kum Kam: When 
Water Conquered the Undefeated King (กรุงเทพมหานคร: ม.ป.พ., ๒๕๕๖). (จุลสาร)   



๒๗ 
 

 

๑๙. นักแสดงสมทบ    กรมป่าไม้    
      กรมอุทยานแห่งชาติสัตว์ป่าและพันธุ์พืช 

      วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ 
      นักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
      นักเรียนการแสดง HUG ACADEMY 
      Southern Breeze Thai cultural Artist 
      โรงเรียนสหมิตรวิทยา 
   

๒.๕.๒.๒.  ขั้นตอนการแสดง (Production)  

ขั นตอนการแสดง เป็นขั นตอนของการสื่อสารโดยตรงระหว่างผู้แสดงกับผู้ชม ซึ่งใน
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ จัดแสดงขึ นในวันที่ ๑๙ เดือนพฤษภาคม ๒๕๕๖ ณ บริเวณ
โบราณสถานวัดอีค่าง ต้าบลท่าวังตาล อ้าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่  

 
 ๒.๕.๒.๓.  ขั้นตอนหลังการแสดง (Post – Production)  

 ขั นตอนหลังการแสดงเป็นขั นของการประเมินผล คือ ประชุม สรุปงาน หาปัญหาที่
พบเจอระหว่างการท้างานมาสรุปและประมวลเพ่ือใช้แก้ไขในงานชิ นต่อไป รวมถึงหาผลที่ได้รับจาก
การวิจารณ์ของผู้ชมมาเป็นดรรชนีชี วัดความส้าาเร็จและน้าไปแก้ไขในงานครั งต่อไป 
 

 
 



๒๘ 
 

 

 

 
 

ภาพที่ ๒ : ภาพบรรยากาศการฝึกซ้อมฉากตีหริภุญไชย 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากฝ่ายศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่. 

 

 
 

ภาพที่ ๓ : ภาพบรรยากาศการฝึกซ้อมฉากฉลองเวียง 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากฝ่ายศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่. 

 
 



๒๙ 
 

 

 ส้าหรับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่
แพ้ใคร (Wiang Kum Kam: When Water Conquered the Undefeated King) นั นเป็น        
การแสดงที่มุ่งเน้นน้าเสนอประวัติศาสตร์เวียงกุมกามโดยตรง ตั งแต่ยุคสมัยก่อนการก่อตั ง  ยุคแห่ง
ความรุ่งเรือง จนกระทั่งยุคแห่งล่มสลายของอาณาจักรเวียงกุมกามจนกลายเป็นเมืองที่ถูกขนาน   
นามว่า นครโบราณใต้พิภพ ฉะนั นผู้วิจัยเล็งเห็นความส้าคัญของการศึกษาประวัติศาสตร์ สังคม 
วัฒนธรรม และภูมิศาสตร์ของเวียงกุมกามให้เกิดความเข้าใจอย่างลึกซึ ง เพ่ือใช้เครื่องมือส้า คัญ
ประกอบการวิเคราะห์รูปแบบและบริบทที่เกี่ยวข้องกับการจัดการแสดงครั งนี  ซึ่งข้อมูลทางประวัติ
เวียงกุมกามมีนักวิชาการหลายท่านได้บันทึกเป็นหนังสือ เอกสารทางวิชา และสื่อวีดิทัศน์เผยแพร่
อย่างหลากหลาย จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลพบว่า 
 
๒.๖   เวียงกุมกาม 
 

เวียงกุมกาม (ค้าเมือง :                 ) ๒๔ เมืองโบราณที่พญามังรายสร้างขึ น เมื่อปี
พุทธศักราช ๑๘๒๙ เป็นอดีตเมืองหลวงของอาณาจักรล้านนา ซึ่งในเวลาต่อพญามังรายโปรดให้ย้าย
ไปสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่ที่เชียงใหม่ ส้าหรับเวียงกุมกามในขณะนั นพญามังรายโปรดให้ขุดคูเวียง   
ทั ง ๔ ด้าน ไขน ้าแม่ปิงให้ขังไว้ในคูเมืองโบราณสถานที่ปรากฏอยู่ในเวียงกุมกามและใกล้เคียงเป็น  
เวียง(เมือง) ทดลองสร้างขึ นก่อนที่จะมาเป็นเมืองเชียงใหม่ ปัจจุบันได้ตั งอยู่ที่ต้าบลท่าวังตาล อ้าเภอ
สารภี จังหวัดเชียงใหม่ ระยะห่างจากตัวเมืองเชียงใหม่ไปทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ประมาณ            
๕ กิโลเมตร ส้าหรับความหมายของค้าว่า กุมกาม ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่เก่าแก่ที่สุด     
ศิลาจารึกวัดพระยืน จังหวัดล้าพูน เขียนขึ นในปีพุทธศักราช ๑๙๑๓ เป็นอักษรสุโขทัย ด้านที่ ๑ 
บรรทัดที่ ๓๑ เขียนว่า “กูมกาม” ปัจจุบันอ่านว่า “กุมกาม” 

 
 กุมกาม หมายถึง ปกป้องบ้านเมือง มาจากค้าว่า กุม หมายถึง คอยก้ากับดูแล, ป้องกันรักษา 
และค้าว่า กาม เพี ยนมาจากค้าว่า คาม หมายถึง บ้านเมือง ทั งนี เพราะพญามังรายเป็นไทลื อออกเสียง
คามเป็นกาม๒๕ 
 

                                           
        ๒๔ วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี, เวียงกุมกาม[ออนไลน์], ๑๓ กันยายน ๒๕๕๗. แหล่งที่มา
http://th.wikipedia.org/wiki/เวียงกุมกาม. 
        ๒๕ ประเสริฐ ณ นคร, โคลงนิราศหริภุญไชย (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์พระจันทร์, ๒๕๒๖), 
หน้า ๑๙๙. 



๓๐ 
 

 

๒.๖.๑   ประวัติพญามังราย: กษัตริย์ผู้สร้างเวียงกุมกาม 
 

พญามังราย ได้มีการกล่าวขานหลายพระนาม เช่น พระยามังราย พญาเม็งราย พ่อขุน
เม็งราย และพระเจ้าเม็งรายมหาราช ทรงเป็นปฐมกษัตริย์แห่งอาณาจักรล้านนา ผู้ก่อตั งเวียงกุมกาม
ให้เป็นเมืองหลวงแห่งแรกของล้านนา แต่ในที่สุดก็ทรงย้ายเมืองหลวงมาตั ง ณ สถานที่แห่งใหม่ คือ 
เวียงพิงค์หรือเชียงใหม่เป็นราชธานี 

 
 
 

 
 

ภาพที่ ๔ : ภาพอนุสาวรีย์พญามังราย จังหวัดเชียงราย 
ที่มา : บันทึกภาพโดยผู้วิจัย, ๔ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 
 
 
 



๓๑ 
 

 

พระราชประวัติ 
 
          พญามังราย เป็นพระราชโอรสของพระเจ้าลาวเมง เป็นเจ้าผู้ครองหิรัญนครเงินยางเชียงราว 
(อ้าเภอเชียงแสนปัจจุบัน) เชื อสายวงศ์ลวจังกราช พระชนนีพระนางอั วมิ่งจอมเมือง  พระราชธิดา 
ของท้าวรุ่งแก่นชายเจ้าเมืองเชียงรุ่ง ท้าวรุ่งแก่นชายทรงตั งพระนามพระธิดาใหม่นามว่า พระนางเทพ
ค้าข่ายหรือเทพค้าขยาย พญามังรายเป็นเชื อสายของพระเจ้าลวจังกราชปกครองชนเผ่าไทยยวน  
เมืองหิรัญนครเงินยางเป็นเมืองหลวงตั งอยู่ริมฝั่งแม่น ้าโขงประมาณปีพุทธศักราช ๑๑๘๒ พญามังราย
ทรงประสูติวันอาทิตย์แรม ๙ ค่้า เดือน ๓ ปีจอ สัมฤทธิ์ศกจุลศักราช ๖๐๐ (ปีพุทธศักราช ๑๗๘๑) 
เวลาย่้ารุ่ง พญามังรายมีโอรส ๓ องค์ ได้แก่ เจ้าขุนเครื่อง เจ้าขุนคราม (ไชยสงคราม) และเจ้าขุนเครือ 
พญามังรายสิ นพระชนม์เมื่อปีพุทธศักราช ๑๘๖๐ รวมพระชนมายุได้ ๗๙ ชันษา 
 
การศึกษา 
 

พญามังรายทรงเรียนที่ส้านักอิสิฤๅษีร่วมกันกับเจ้าชายง้าเมือง (พ่อขุนง้าเมือง) และเจ้าชาย
ราม (พ่อขุนรามค้าแหง) แล้วได้ร้าเรียนวิชาจบแล้วก็ย้ายไปสุกทันตฤๅษีก็ยังพบสหายอยู่เมื่อเรียนวิชา
ส้าเร็จเจ้าชายทั งสามเห็นว่าต้องแยกจากกันจึงดื่มน ้าสาบานว่าจะเป็นเพ่ือนกันตลอดไปแล้วได้พูดว่า 
“หากใครบ่ซื่อคิดคดขอให้ตายในสามวันอย่าให้ทันในสามเดือนอย่าให้เคลื่อนในสามปี” จากนั น
เจ้าชายทั งสามก็กลับบ้านเมืองของตนไป เมื่อพระองค์มีพระชนมายุได้ ๒๐ พรรษาพญาลาวเมงก็เสด็จ
สวรรคต พญามังรายจึงเสวยราชสมบัติแทน ต่อมาพระองค์ได้ไปตีเมืองหริภุญชัยแล้วได้ชัยชนะจึง
สร้างเมืองใหม่ขึ นมาแล้วเชิญสหายรักของท่านมาร่วมหาท้าเลที่จะสร้างเมืองใหม่แล้วในที่สุดพ่อเมือง
ทั งสามก็หาท้าเลได้แล้วตั งชื่อว่า นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่  
 
พระราชกรณียกิจ 
 

เมื่อพระเจ้าลาวเมงสวรรคต พญามังรายทรงเสวยราชสมบัติปกครองเมืองหิรัญนครเงินเป็น
กษัตริย์องค์ที่ ๒๕ แห่งราชวงศ์ลาวจกหรือลวจังกราช ในเวลาต่อพญามังรายจึงมีพระประสงค์ที่จะ
สร้างอาณาจักรใหม่โดยรวบรวมหัวเมืองอิสระที่กระจัดกระจายเข้าเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  เริ่มจาก
การรวบรวมหัวเมืองฝ่ายเหนือก่อน แล้วจึงลงมาทางใต้ ปีพุทธศักราช ๑๘๐๕ พญามังรายทรงสร้าง
เมืองเชียงราย โดยสร้างก้าแพงเมืองโอบล้อมดอยจอมทองไว้ท่ามกลางเมือง ภายหลังได้ตีได้เมืองของ
ชาวลัวะ คือ ม้งคุมม้งเคียนแล้วขนานนามเมืองใหม่ว่า เมืองเชียงตุง ปีพุทธศักราช ๑๘๐๖ ทรงสร้าง
เมืองฝาง ปีพุทธศักราช ๑๘๒๖ เมืองชะแว ทางตะวันออกเฉียงเหนือของล้าพูน  

http://www.oknation.net/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B9%87%E0%B8%87&action=edit
http://www.oknation.net/wiki/à¹€à¸�à¸µà¸¢à¸�à¸£à¸¸à¹�à¸�
http://www.oknation.net/wiki/à¸§à¸±à¸�à¸­à¸²à¸—à¸´à¸•à¸¢à¹�
http://www.oknation.net/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%B0&action=edit


๓๒ 
 

 

ต่อมาพญามังรายสามารถเข้าเมืองหริภุญชัยพ้านักอยู่ได้ ๒ ปี ประมาณปีพุทธศักราช ๑๘๒๙  
พญามังรายได้ย้ายมาสร้างอาณาจักรที่เวียงกุมกามโดยทรงมอบเมืองหริภุญชัยให้อ้ายฟ้าปกครอง  
ครั นเมื่อพระองค์ยกทัพเข้าตีเมืองพม่า พระเจ้ากรุงหงสาวดีเกรงในพระราชอ้านาจจึงถวายพระนาง  
ปยาโคให้เป็นพระมเหสี ท้าให้พระนางอั วมิ่งเวียงไชยพระมเหสีแต่เดิมทรงเสียพระทัยมากจึงออกจาก
พระราชวังไปบวชชี พญามังรายพ้านักเวียงกุมกามอยู่เพียงไม่นานจึงเสาะหาชัยภูมิสร้างเมืองหลวง
แห่งใหม่ เนื่องด้วยเล็งเห็นปัญหาทางด้านน ้าที่เกิดขึ นกับเวียงกุมกาม จึงปรึกษาหารือกับพระสหาย
ได้แก่ พ่อขุนรามค้าแหงและพญาง้าเมือง และสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่ให้นามว่า นพบุรีศรีนครพิงค์
เชียงใหม่ เพ่ือเป็นศูนย์กลางการปกครองของอาณาจักรล้านนา พญามังรายนับเป็นปฐมกษัตริย์ของ
ราชวงศ์มังราย มีกษัตริย์สืบเชื อสายถึง ๑๗ พระองค์ พระองค์สิ นพระชนม์ด้วยอสุนีบาตขณะออก
เสด็จตลาด 
 
 ผู้วิจัยได้ท้าการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับเวียงกุมกามจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ เพ่ือใช้เป็น
ส่วนหนึ่งประกอบการวิเคราะห์การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้า
เอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร (Wiang Kum Kam: When Water Conquered the Undefeated 
King) เนื่องด้วยเป็นการแสดงที่เล่าเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ความเป็นมาของเวียงกุมกามตั งแต่
การก่อตั งกระทั่งเวียงล่มสลายจากภัยน ้าท่วมครั งใหญ่ ฉะนั นข้อมูลต่าง ๆ เกี่ยวกับเวียงกุมกามจึงมี
ส่วนส้าคัญเพ่ือให้ผู้วิจัยเกิดความเข้าใจและได้ข้อเท็จจริงมากที่สุด ข้อมูลเกี่ยวกับเวียงกุมกาม มีดังนี  
 

๒.๖.๒   ลักษณะทางภูมิศาสตร์เวียงกุมกาม  
 
        ลักษณะทางภูมิศาสตร์  เวียงกุมกามมีลักษณะผังเมืองเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้ามีความ

ยาวประมาณ ๘๕๐ เมตร กว้างประมาณ ๖๐๐ เมตร ตัวเมืองยาวขนานไปตามล้าน ้าปิงสายเดิมที่เคย
ไหลไปทางด้านทิศตะวันออกของตัวเมือง ในสมัยโบราณตัวเวียงกุมกามจะตั งอยู่ฝั่งเดียวกับเมือง
เชียงใหม่ ระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๒๓ ตามหลักฐานสันนิษฐานกันว่าเกิดการเปลี่ยนแปลงของ
กระแสน ้า จึงเป็นผลท้าให้เวียงกุมกามเปลี่ยนมาตั งอยู่ทางฝั่งด้านตะวันออกของแม่น ้าเช่นปัจจุบัน 

 
การเปลี่ยนแปลงของกระแสน ้าครั งนั น ท้าให้เกิดน ้าท่วมเวียงกุมกามครั งใหญ่จน   

เวียงกุมกามล่มสลาย ส่วนของตัวเมือง วัด โบราณสถาน ที่อยู่อาศัยของผู้คนจมฝังอยู่ใต้ดินตะกอน 
จนกลายเป็นเมืองร้าง กระทั่งถูกขุดค้นพบโดยกรมศิลปากรเมื่อปีพุทธศักราช ๒๕๒๗ เป็นต้นมา 

 
 

http://www.oknation.net/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit


๓๓ 
 

 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ ๕ : ภาพแสดงเส้นทางแม่น ้าปิงสายเก่าและสายปัจจุบัน 
ที่มา : ศูนย์ข้อมูลเวียงกุมกาม (Wieng Kum Kam Information center), ๑๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๓๔ 
 

 

 
 

ภาพที่ ๖ : ภาพแสดงเส้นทางแม่น ้าปิงสายเก่าและสายปัจจุบัน 
ที่มา : ศูนย์ข้อมูลเวียงกุมกาม (Wieng Kum Kam Information center), ๑๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 
 
เวียงกุมกามมีลักษณะภูมิประเทศตั งอยู่บริเวณแอ่งที่ราบเชียงใหม่ - ล้าพูน ความลาดเอียง

ประมาณ ๐.๑ เปอร์เซ็น เป็นที่ราบลุ่มต่้าบริเวณกว้างขวางท้าให้น ้าท่วมถึงพื นดินจึงมีความสมบูรณ์
มาก เนื่องด้วยเป็นที่ราบดินตะกอนทับถม ลักษณะเนื อดินเป็นดินร่วนถึงดินร่วนปนทราย แหล่งน ้า
ธรรมชาติส้าคัญ คือ แม่น ้าปิงไหลผ่านบริเวณที่ราบ ต้นน ้าอยู่ที่ดอยถ้วย อ้าเภอเชียงดาว จังหวัด
เชียงใหม่ เป็นที่ราบระหว่างภูเขาที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในภาคเหนือตอนบน โดยมีอาณาบริเวณ
ครอบคลุมรวม ๑๓ อ้าเภอ คือ จังหวัดเชียงใหม่ ๑๐ อ้าเภอ ประกอบด้วย อ้าเภอสารภี แม่แตง      
แม่ริม สันทราย หางดงสันป่าตอง ดอยสะเก็ด สันก้าแพง และจอมทอง นอกจากนี ยังครอบคลุมพื นที่
ในจังหวัดล้าพูน อีก ๓ อ้าเภอ ประกอบด้วย อ้าเภอเมืองล้าพูน อ้าเภอบ้านโฮ่ง และอ้าเภอป่าซาง 
โดยมีพื นที่ประมาณ ๙๔๐,๐๐๐ ไร่ 
 
 

 
 
 



๓๕ 
 

 

 

ภาพที่ ๗ : ภาพแผนที่อาณาจักรล้านนาโบราณ 
ที่มา : บันทึกภาพโดยผู้วิจัย, ณ ศูนย์ข้อมูลวัฒนธรรมเวียงกุมกาม, ๑๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 
 

 ๒.๖.๓   พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ 
 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลทางประวัติศาสตร์เวียงกุมกามจากหนังสือ เวียงกุมกาม :
การศึกษาประวัติศาสตร์ชุมชนโบราณในล้านนา ของ สรัสวดี อ๋องสกุล ความว่า 
 
 ยุคสมัยก่อนจะมีการก้าเนิดของเวียงกุมกามขึ น พื นที่บริเวณวัดกานโถมหรือวัดช้างค ้าใน
ปัจจุบัน เป็นชุมชนที่มีโครงสร้างรากฐานวัฒนธรรมหริภุญไชย เนื่องจากอยู่ภายใต้การปกครองของ
เมืองหริภุญไชย สันนิษฐานว่าชุมชนดังกล่าวมีอายุประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๗ เนื่องจากพบหลักฐาน 
เช่น ต้านาน ศิลาจารึกอักษรมอญภาษามอญ และโบราณวัตถุหริภุญไชย ชุมชนบริเวณวัดกานโถมใน
สมัยหริภุญไชยมีฐานะเป็นชุมชนระดับหมู่บ้าน เพราะสภาพชุมชนบริเวณวัดกานโถมจากต้านาน
พื นเมืองเชียงใหม่ มีลักษณะเป็นชุมชนเล็ก ไม่มีสภาพเป็นสังคมเมือง ในรูปแบบ “เวียง”* ชุมชนนี 
น่าจะเฟ่ืองฟูขึ นสมัยพญามังรายสร้างเวียงกุมกาม อีกทั งบริเวณวัดกานโถมซึ่งอยู่ห่างจากเมือง       



๓๖ 
 

 

หริภุญไชยหรือจังหวัดล้าพูนประมาณ ๒๐ กิโลเมตร จึงน่าจะเป็นหมู่บ้านหนึ่งที่ขึ นกับเมืองหริภุญไชย 
และมีผู้คนอาศัยอยู่สืบเนื่องมาจนถึงสมัยพญามังรายสร้างเวียงกุมกาม๒๖ 
 
  ๒.๖.๓.๑   ก าเนิดเวียงกุมกาม 
 

 เรื่องราวของพญามังรายมีต้านานว่า พระองค์ทรงเป็นพระราชบุตรของพระยาลาว
เมงและพระนางเทพค้าข่าย เจ้าหญิงแห่งเมืองเชียงรุ้ง ราวประมาณปีพุทธศักราช ๑๘๐๕ ได้เสด็จขึ น
ครองราชย์ที่เมืองเงินยางเชียงแสน พระองค์ทรงมีพระประสงค์รวบรวมแคว้นต่าง ๆ ให้เป็นอันหนึ่ง
อันเดียวกัน โดยเริ่มขยายอ้านาจลงมาทางใต้บริเวณลุ่มแม่น ้าปิง ต่อจากนั นก็ขยายลงไปถึงบริเวณ   
ลุ่มน ้าเจ้าพระยาและสาละวิน ขณะนั นมีเมืองหริภุญไชยเป็นเมืองส้าคัญบริเวณลุ่มแม่น ้าปิง         
อุดมสมบูรณ์ทางด้านเศรษฐกิจ พญามังรายจึงประสงค์จะยึดครองเมืองหริภุญไชยแล้วย้ายเมืองหลวง
หรือทรงมาสร้างเมืองอีกเมืองหนึ่ง คือ เมืองเชียงราย ทางใต้ลงมาในราวปีพุทธศักราช ๑๘๐๖ แต่ด้วย
เหตุที่ภูมิประเทศไม่เหมาะแก่การขยายอ้านาจลงมาทางใต้ จึงทรงย้ายไปที่เมืองฝางราวปีพุทธศักราช 
๑๘๑๗ ซึ่งเมืองนี อยู่ไม่ไกลจากเมืองหริภุญไชย  

 
ต่อมาได้ด้าเนินนโยบายแบบบ่อนท้าลาย โดยให้อ้ายฟ้าทหารของพระองค์มาเป็นไส้ศึก

ในเมืองหริภุญไชย ใช้เวลาเพียง ๗ ปี อ้ายฟ้าสามารถท้าให้ประชาชนในเมืองนี ไม่พอใจพระยายีบา
หรือพระยาบา เช่น เกณฑ์แรงงานอย่างหนักในการไปขุดเหมืองชลประทาน ที่เรียกว่า เหมืองอ้ายฟ้า
หรือเหมืองแข็ง เกณฑ์ประชาชนตัดไม้ลากไม้ในฤดูฝนมาท้าคุ้มที่ประทับของพระยาบา ท้าให้ไร่นาของ
ประชาชนได้รับความเสียหายมาก นอกจากนี อ้ายฟ้ายังได้กราบทูลให้พระยาบาห้ามประชาชนเข้ามา
ร้องทุกข์กับกษัตริย์โดยตรงดังเช่นที่เคยปฏิบัติมา ให้ทุกคนติดต่อร้องทุกข์กับอ้ายฟ้า แล้วอ้ายฟ้าก็
ตัดสินไม่ถูกต้องตามท้านองคลองธรรม ท้าให้ประชาชนได้รับความเดือดร้อนมาก๒๗ 

 
 
 
 

                                           
        ๒๖ สรัสวดี   อ๋องสกุล,  เวียงกุมกาม: การศึกษาประวัติศาสตร์ชุมชนโบราณล้านนา (เชียงใหม่: 
โรงพิมพ์บริษัท WITHIN DESIGN, ๒๕๔๗), หน้า ๑๑๘ – ๑๒๓. 
        ๒๗ ทน ตนมั่น, ต้านานพื นเมืองเชียงใหม่ (พระนคร: คณะกรรมการจัดพิมพ์เอกสารทาง
ประวัติศาสตร์ ส้านักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๒๑), หน้า ๒๐. 



๓๗ 
 

 

จากนั นอ้ายฟ้าจึงกล่าวกับประชาชนว่า ทุกสิ่งทุกอย่างที่ตนท้าไปนั นเป็นบัญชาจาก   
พระยาบาทั งสิ น ท้าให้ประชาชนไม่พอใจพระยาบา และเมื่อมีศึกพญามังรายมาประชิด ประชาชนจึง
ไม่กระตือรือร้นจะช่วยรบกับผู้ปกครอง ในที่สุดพญามังรายจึงยึดหริภุญไชยไว้ในอ้านาจได้ส้าเร็จเมื่อ  
ปีพุทธศักราช ๑๘๒๔ เมื่อพญามังรายสามารถยึดเมืองหริภุญไชยได้แล้วจึงประทับได้ระยะหนึ่ง     
แล้วยกเมืองให้ อ้ายฟ้า เข้ามาปกครองแทนพระองค์ โดยพระองค์ได้สร้างเมืองใหม่ทางทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือ ชื่อเมือง “ชะแว” เมืองนี ประสบปัญหาอุทกภัยน ้าท่วมบ่อยจึงได้ย้ายมาสร้าง
เมืองอีกเมืองหนึ่ง คือ เวียงกุมกาม ปัจจุบันตั งอยู่ในเขตอ้าเภอสารภี ถึงกระนั นเมืองนี ประสบปัญหา
เดิมคือ น ้าท่วมแล้วท่วมอีก จึงมีภูมิประเทศที่ไม่เหมาะสมส้าหรับการเป็นเมืองหลวงถาวรได้ พระองค์
จึงได้พยายามแสวงหาท้าเล ภูมิประเทศเพ่ือสร้างเมืองใหม่ ๒๘  

 
สรัสวดี อ๋องสกุลได้กล่าวในหนังสือ เวียงกุมกาม: การศึกษาประวัติศาสตร์ชุมชนโบราณ

ในล้านนา เกี่ยวกับมูลเหตุการก้าเนิดเวียงกุมกาม ความว่า  
 
“หลังจากท่ีพญามังรายยึดหริภุญไชยส้าเร็จในราวปีพุทธศักราช ๑๘๓๕ พระองค์ประดับ

ที่เมืองหริภุญไชย ๒ ปี ทรงไม่พอพระทัยเมืองหริภุญไชย ด้วยเหตุด้านข้อบกพร่องของตัวเวียงที่สร้าง
มากว่า ๕๐๐ ปี เวียงมีขนาดเล็กคับแคบไม่สามารถขยายเวียงได้ เต็มไปด้วยสิ่งก่อสร้าง พญามังราย  
จึงหาสถานที่สร้างเมืองหลวงแห่งใหม่”๒๙ 

 
จากข้อความข้างต้นผู้วิจัยเห็นว่า ข้อมูลมีความขัดแย้งกันด้านศักราชที่พญามังรายยึด

เมืองหริภุญไชยได้ ซึ่งในที่นี ผู้วิจัยมีความเห็นสอดคล้องกับความเห็นของสรัสวดี อ๋องสกุล เนื่องจาก
เมื่อศึกษาหลักฐานสนับสนุนศักราชดังกล่าวพบว่า  

 
 
 

                                           
        ๒๘ อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว, ประวัติศาสตร์จังหวัดเชียงใหม่ [ออนไลน์], ๑๔ กันยายน ๒๕๕๗. 
แหล่งที่มา www.dpt.go.th/ITCitdb/history/chiengmai.doc. 
        ๒๙ สรัสวดี อ๋องสกุล,  เวียงกุมกาม, หน้า ๔๓ – ๔๔. 



๓๘ 
 

 

อาณาจักรล้านนาถูกมองโกโจมตีครั งแรกเมื่อปีพุทธศักราช ๑๙๓๕๓๐ แต่หลักฐานจีน    
ไม่กล่าวถึงสาเหตุการเข้าโจมตี แต่สันนิษฐานว่าเพราะพญามังรายเข้ายึดเมืองหริภุญไชย เนื่องด้วย
เมืองหริภุญไชยเป็นรัฐที่มีความสัมพันธ์อันดีกับจีนเพราะพบหลักฐานที่กล่าวถึงหริภุญไชยกับละโว้   
ส่งทูตไปจีนในปีพุทธศักราช ๑๘๓๒๓๑ 

 
จนในที่สุดพญามังรายทรงพบบริเวณที่ราบลุ่มแม่น ้าปิง ตอนเหนือของเวียงกุมกาม 

บริเวณเชิงภูเขาสุเทพ จึงได้เชิญพระสหายของพระองค์มาช่วยคิดการสร้างเมือง คือ พระยาร่วง     
แห่งเมืองสุโขทัย พระยาง้าเมืองแห่งเมืองพะเยา ดังปรากฏข้อความเรื่องนี ในต้านาน ราชวงศ์พื นเมือง
เชียงใหม่ ความว่า 

 
“…สหายค้าพระยาง้าเมือง พระยาร่วงทั งสองนั น กูจักเรียกร้องเสงปองโฟ่จา (ปรึกษา) 

แล้วจึงควรตั งชะแล … พญามังรายก็ใช้อ้ามาตย์ผู้รู้ผู้หลวกไปเมืองพรุยาว(พะเยา) ที่อยู่พระยาง้าเมือง 
และเมืองสุกโขทัยที่พระยาล่วง(ร่วง) ก็เรียกร้องเอาพระยาทั งสองอันเป็นมิตรรักกับด้วยพญามังราย   
ก็ชักเชิญว่า จักตั งบ้านใหญ่เมืองหลวง …พญามังราย พระยาง้าเมือง พระยาร่วง ๓ คน ทั งเสนา      
อามาตย์ไพร่บ้านไพเมือง สมณพรามณ์ ช่างไม้ ช่างต้อง (แกะสลัก) ช่างแต้ม ทั งหลายพร้อมเพรียงเสง
ปองกัน จักเบิกบายชื่อโสรกยังเวียงว่า ชนพบุรีศรีนครเชียงใหม่ ก็โสรกมีสิ นนี ”๓๒ 

 
ต่อมาเมื่อสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่เสร็จสมบูรณ์แล้วจึงโปรดให้ใช้ชื่อเมืองหลวงแห่งนี ว่า 

“นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่” เป็นศูนย์กลางการเมืองการปกครองและศูนย์กลางความเจริญของ
ล้านนาตลอดมา 

 
 
 
 
 

                                           
        ๓๐ Luce. G.H., “The Early Sayam in Burma’s History,” Journal of the Siam 
Society XLVI pt.2 (November 1958): p.123.   
        ๓๑ Ibid. 
        ๓๒ ภาควิชาสังคมวิทยามานุษยวิทยา คณะสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, “ราชวงศา
พื นเมืองเชียงใหม่,”  ฉบับวัดเชียงหมั น อ้าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ (สิงหาคม ๒๕๑๘): ๑๓. 



๓๙ 
 

 

  ๒.๖.๓.๒  เวียงกุมกามในสมัยพญามังราย 
 
  จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่การกล่าวถึงศักราชของการก่อสร้างเวียงกุมกาม
อาทิ ต้านานพื นเมืองล้านนา ชิลกาลมาลีปกรณ์ ทั งนี ผู้วิจัยสนับสนุนความคิดเห็นของสรัสวดี อ๋องสกุล 
เกี่ยวกับการก้าเนิดเวียงกุมกามในสมัยพญามังราย๓๓  เนื่องจากหลักฐานที่น้ามาอ้างอิงน่าเชื่อถือและ   
มีความเป็นไปได้ทางด้านประวัติศาตร์สูง กล่าวคือ  
 

พญามังรายทรงสร้างเวียงกุมกามขึ นประมาณปีพุทธศักราช ๑๘๓๗ ด้วยสาเหตุ
เพราะพญามังรายมีประสงค์จะสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่แทนที่เมืองหริภุญไชย โดยทรงเลือกหมู่บ้าน   
แห่งหนึ่ง ในเวลาต่อมาเป็นบริเวณท่ีตั งของวัดกานโถม สภาพหมู่บ้านดังกล่าวมีศักยภาพต่อการพัฒนา
ให้เป็นสังคมเมืองขนาดใหญ่ได้ เพราะสถานที่ตั งของหมู่บ้านอยู่ติดกับบริเวณแม่น ้าปิง ท้าให้การใช้  
น ้าส้าหรับอุปโภคบริโภคท้าได้สะดวก ด้านการคมนาคมในสมัยโบราณใช้แม่น ้าปิงเป็นเส้นทางผ่าน
ของสินค้าและผู้คนที่เดินทางสัญจรไปมาระหว่างเมืองหรือแคว้นต่าง ๆ ได้ทั งเมืองที่อยู่ทางตอนเหนือ
และเมืองที่อยู่ทางตอนใต้ ตลอดจนสถานที่แห่งนี มีพื นที่กว้างขวาง ที่ตั งลักษณะเป็นที่ราบลุ่มแม่น ้า
เต็มไปด้วยความอุดมสมบูรณ์ สามารถปลูกข้าวได้ในบริเวณกว้างซึ่งเป็นลักษณะพื นฐานของสังคม
เมืองในยุคนั น   

 
รูปแบบของเวียงกุมกามได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมของเมืองหริภุญไชย  

ทั งการเลือกท้าเลที่ตั งของเวียงกุมกาม นิยมสร้างเมืองบริเวณท่ีราบลุ่มแม่น ้าที่เป็นลักษณะที่ราบลุ่มต่้า
น ้ าท่วมถึง อันเป็นลักษณะเด่นตามแนวคิดวัฒนธรรมการก่อสร้างเมืองในสมัยหริภุญไชย  
หากพิจารณาแนวคิดตามจารีตของชาวไทยวนจะพบว่า ชาวไทยวนจะเลือกสร้างเวียงที่เชิงเขา ด้านผัง
เมืองกุมกามเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ในขณะที่ชาวไทยวนก่อนยึดครองเมืองหริภุญไชย จะสร้างเวียงตาม
ลักษณะภูมิประเทศที่ไม่เป็นรูปทรงเรขาคณิต นอกจากรูปแบบเวียงกุมกามจะได้รับอิทธิพลจากหริภุญ
ไชยดังกล่าวข้างต้นแล้ว รัฐล้านนาก็ได้รับความเจริญจากหริภุญไชยเช่นกัน เช่น ตัวอักษรธรรมล้านนา
ที่มาจากอักษรมอญหริภุญไชย นิกายพระสงฆ์พื นเมืองของอาณาจักรล้านนาก็มาจากนิกายของ      
หริภุญไชย ด้านศิลปกรรมพบรูปทรงเจดีย์วัดกู่กุดเป็นต้นแบบของวัดกู่ค้า และเจดีย์ทรงแปดเหลี่ยมที่
พบในเวียงกุมกามที่บริเวณวัดกุมกาม วัดปู่เปี้ย วัดไม้ซ้ง เป็นเจดีย์ที่ได้รูปแบบศิลปกรรมมาจากเจดีย์
แปดเหลี่ยมของหริภุญไชยเช่นกัน  

 

                                           
        ๓๓ สรัสวดี อ๋องสกุล,  เวียงกุมกาม, หน้า ๖๐ – ๖๙. 



๔๐ 
 

 

ในช่วงเวลาที่เวียงกุมกามมีสถานะเป็นเมืองหลวง กล่าวได้ว่า เป็นสมัยรุ่งเรืองของ
เวียงกุมกาม ซึ่งมีฐานะเป็นศูนย์กลางทางการเมืองและศูนย์กลางทางการค้า ชุมชนบริเวณนี ขยายตัว
เป็นสังคมเมือง โดยอาศัยพื นฐานที่เหมาะสมของที่ตั งอยู่บนเส้นทางการคมนาคม และในขณะที่
พญามังรายประทับในเวียงกุมกาม นอกจากพระองค์จะสร้างเวียงกุมกามขึ นแล้ว ทรงสร้างที่ประทับ 
ตลาด และวัดซึ่งเป็นลักษณะของการสร้างเมืองทั่วไป พญามังรายทรงปกครองดูแลทุกข์สุขของ
ประชาชนในเวียงกุมกามอย่างใกล้ชิด  

 
ถึงแม้ว่าเวียงกุมกามจะมีความส้าคัญในฐานะเมืองหลวงในช่วงระยะเวลาไม่นาน 

พญามังรายทรงย้ายเมืองหลวงมาท่ีเชียงใหม่ ด้วยสาเหตุที่ตัวเวียงหรือตัวเมืองเป็นรูปสี่เหลี่ยมที่ตั งอยู่
ระหว่างเชิงดอยสุเทพและแม่น ้าปิง ลักษณะชัยภูมิสอดคล้องกับจารีตเดิมของชาวไทยยวนที่มักจะตั ง
เวียงให้หันหน้าเข้าสายน ้า ภูเขาตั งอยู่ทางทิศตะวันตก ซึ่งหากพิจารณาจากลักษณะภูมิประเทศเช่นนี 
แล้วจะท้าให้สายน ้าที่หลั่งไหลมาจากดอยสุเทพ พื นที่ด้านล่างหรือชุมชนที่อาศัยด้านล่างดอยสุเทพ   
จะอุดมสมบูรณ์เนื่องจากมีน ้าไหลลงมาหล่อเลี ยงตัวเมืองเชียงใหม่ตลอดเวลา 

   
  ๒.๖.๓.๓   เวียงกุมกามในสมัยราชวงศ์มังราย ปีพุทธศักราช ๑๘๕๔ – ๒๑๐๑ 
 
  หลังจากการสร้างเมืองเชียงใหม่เป็นเมืองหลวงแห่งใหม่ส้าเร็จแล้ว เวียงกุมกามมิได้
สิ นสลายไป คงความเป็นชุมชนสืบต่อเรื่อยมา เวียงกุมกามเป็นชุมชุนที่ถือว่าใหญ่พอสมควร  
เมื่อพิจารณาจากหลักฐานซากโบราณสถานวัดร้างในเวียงกุมกามซึ่งมีจ้านวนมากมาย บางวัดมี
ร่องรอยการซ่อมแซมของเดิม แสดงถึงความเป็นชุมชนที่อาศัยอยู่อย่างต่อเนื่องมาจนสิ นสมัย
ราชวงศ์มังราย เนื่องด้วยเวียงกุมกามมีสถานที่ตั งอยู่ใกล้กับเชียงใหม่ จึงอยู่ภายใต้การปกครองจาก
กษัตริย์โดยตรงมีฐานะเป็นเวียงบริวาร กษัตริย์ไปประทับพักผ่อนในเวียงกุมกามจึงมีการท้านุบ้ารุงให้
เจริญควบคุมคู่ไปกับเชียงใหม่ และผลจากการอยู่ใกล้เมืองเชียงใหม่จึงท้าให้เวียงกุมกามมีหน้าที่เป็น
ด่านป้องกันข้าศึกท่ีจะเข้ามาตีเมืองเชียงใหม่ กษัตริย์จะควบคุมเวียงกุมกามไว้ในพระราชอ้านาจ ไม่ให้
เวียงกุมกามเป็นฐานก้าลังแก่ศัตรู 
 
 
 
 
 
 



๔๑ 
 

 

 ๒.๖.๔   การล่มสลายของเวียงกุมกาม 
 
  เวียงกุมกามประสบภัยพิบัติทางธรรมชาติ เกิดอุทกภัยน ้าท่วมครั งใหญ่ท้าให้เวียงกุมกาม
ได้รับความเสียหายมากจนล่มสลายตัวลง หลักฐานที่ส้าคัญได้มาจากการขุดแต่งบริเวณวัดร้างในเวียง
กุมกามของหน่วยงานกรมศิลปากรที่ ๔ พบซากวัดร้างซึ่งจมอยู่ใต้ดินตะกอนที่แม่น ้าพัดพาเข้ามา 
ระดับของพิ นดินของวัดอยู่ต่้ากว่าพื นดินปัจจุบันประมาณ ๑.๕๐ - ๑.๘๐ เมตร จึงเป็นเหตุให้       
เวียงกุมกามถูกเรียกขนานนามว่า “เมืองใต้ดิน” สภาพความเสียหายที่ได้รับในครั งนี ยากต่อการฟ้ืนฟู
หรือบูรณะให้กลับสู่สภาพเดิม เนื่องด้วยเวียงกุมกามถูกปล่อยทิ งร้างไว้นานจนเกินไป กอปรกับในช่วง
ระยะที่เกิดอุทกภัยน ้าท่วมครั งใหญ่นี  เวียงกุมกามอยู่ในยุคสมัยที่พม่าปกครอง สภาพบ้านเมือง
แตกแยก เกิดปัญหาทางการเมือง จึงไม่มีผู้ใดเข้ามาท้านุบ้ารุงเวียงกุมกาม 
 
 หากพิจารณาทิศทางการเข้ามาของกระแสน ้า จะพบว่ากระแสน ้าที่ ไหลทะลักเข้า           
เวียงกุมกามมาจากทางทิศเหนือและทิศตะวันตกเฉียงเหนือ เข้ามาแนวระหว่างวัดอีค่างและวัดปู่เปี้ย 
ท้าให้บริเวณทั ง ๒ วัด ถูกดินตะกอนที่น ้าพัดพามาจมฝังลึกมากกว่าบริเวณอ่ืน ตามความเห็นของ
สรัสวดี อ๋องสกุล ที่กล่าวในหนังสือเวียงกุมกาม ให้ความเห็นว่า  
 

“ก้าแพงเวียงกุมกามทางด้านทิศตะวันตกอาจจะอยู่บริเวณระหว่างวัดอีค่างและวัดปู่เปี้ย 
และได้ถูกน ้าท้าลายลงในเหตุการณ์น ้าท่วมครั งนี  เพราะสภาพในปัจจุบันไม่พบร่องรอยของก้าแพง
เวียงด้านตะวันตกเลย สาเหตุจากน ้าท่วมเวียงกุมกามอย่างรุนแรง ท้าให้แม่น ้าปิงเปลี่ยนร่องน ้าจาก
เดิมแม่น ้าปิงไหลไปทางตะวันออกของเวียงกุมกาม ซึ่งเป็นแนวของแม่น ้าปิงในปัจจุบัน แม่น ้าปิงจึงไม่
ไหลผ่านเวียงกุมกามและล้าพูน ในอดีตแม่น ้าปิงไหลผ่านเวียงเชียงใหม่ เวียงกุมกามและเวียงล้าพูนทั ง 
๓ เวียง การติดต่อสื่อสารก็ไม่ต้องข้ามแม่น ้าปิงแต่การเดินทางจากเวียงเชียงใหม่ไปเวียงกุมกาม       
ในปัจจุบันต้องข้ามแม่น ้าปิง”๓๔    
 
 
 
 
 
 

                                           
        ๓๔ สรัสวดี อ๋องสกุล,  เวียงกุมกาม, หน้า ๑๒๑-๑๒๒. 



๔๒ 
 

 

 ๒.๖.๕   เวียงกุมกามกลับคืนสู่ความเป็นชุมชน     
 

ในช่วงกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น พระเจ้ากาวิละ เจ้าผู้ครองเวียงเชียงใหม่พระองค์แรก  
ได้ฟ้ืนฟูบ้านเมืองโดยใช้นโยบาย “เก็บผักใส่ซ้า เก็บข้าใส่เมือง” ท้าให้ผู้คนมาตั งถิ่นฐานในเวียง
เชียงใหม่มากขึ น ซึ่งอาจรวมถึงบริเวณเวียงกุมกามด้วย    

 
ในสมัยรัชการที่ ๕ เริ่มมีผู้คนย้ายเข้ามาอยู่อาศัยแต่เป็นเพียงชุมชนขนาดเล็ก ความเจริญ

ทางด้านเศรษฐกิจจึงมีไม่มากนัก ทั งนี อาจด้วยสาเหตุที่เส้นทางคมนาคมสายส้าคัญไม่ผ่านเวียงกุมกาม 
ผู้คนที่อาศัยอยู่บริเวณเวียงกุมกามนี ก็เริ่มมีการบูรณะซ่อมแซมวันกานโถม และภายหลั งหมู่บ้าน      
ในบริเวณนี จึงได้ชื่อว่า “บ้านช้างค ้า”  

 
เวียงกุมกามได้ด้ารงอยู่ตามสภาพที่คงเหลือเรื่อยมา กระทั่งปีพุทธศักราช ๒๕๒๗ ด้าน  

หน่วยกรมศิลปากรที่ ๔ ได้เข้ามาส้ารวจ ขุดแต่งค้น และค้นพบโบราณสถานวัดร้างหลายแห่ง     
ตั งแต่ปีพุทธศักราช ๒๕๒๗ ถึง ๒๕๔๗ กรมศิลปากรค้นพบโบราณสถานบริเวณเวียงกุมกาม๓๕ 
ประกอบด้วย     
  ๑.   วัดกู่ขาว 
  ๒.   วัดกุมกามร้าง 
  ๓.   วัดบ่อน ้าทิพย์ 
  ๔.   วัดพันเลา 

๕.   วัดหวัหนอง 
๖.   วัดกู่ริดไม้ 
๗.   วัดกู่อ้ายหลาน 
๘.   วัดกู่ไม้ซ้ง 
๙.   วัดโบสถ์ 
๑๐.  วัดกุมกามทีปาราม 
๑๑.  วัดอีก้าง(อ่ีค่าง) 
๑๒.  วัดปู่เปี้ย 
๑๓.  วัดธาตุขาว 

                                           
        ๓๕ จิรศักดิ์ เดชวงศ์ญา, ประวัติศาสตร์และศิลปกรรมเวียงกุมกาม (เชียงใหม่: โรงพิมพ์มิ่งเมือง
เชียงใหม่, ๒๕๔๘), หน้า ๒๔.  



๔๓ 
 

 

๑๔.  วัดพระเจ้าองค์ด้า 
๑๕.  วัดพญามังราย        
๑๖.  วัดธาตุน้อย 
๑๗.  วัดช้างค ้า (วัดกานโถม) 
๑๘.  วัดกู่ป้าด้อม 
๑๙.  เนินบริเวณโบราณสถานร้างใกล้วัดกุมกามทีปาราม (วัดต้นข่อย) 
๒๐. เนินบริเวณโบราณสถานร้างใกล้วัดพระเจ้าองค์ด้า (วัดหนานเช้าง) 
๒๑. วัดกู่จ็อกป็อก 
๒๒. วัดกู่อ้ายสี 
๒๓. วัดกู่มะเกลือ 
๒๔. เนินโบราณสถานร้างข้างวัดกู่ขาว 
๒๕. วัดป่าตาล 
๒๖. วัดต้นโพธิ์ 
๒๗. วัดเจดีย์เหลี่ยม (กู่ค้า) 
 

 จากข้อมูลโบราณสถานที่ถูกค้นพบข้างต้น มีการขุดค้นพบซากโบราณสถานอีกมากมาย 
ปัจจุบันค้นพบมากกว่า ๔๐ แห่ง ผู้วิจัยได้น้าตัวอย่างข้อมูลพื นฐานและภาพถ่ายเกี่ยวกับโบราณสถาน
บริเวณเวียงกุมกามท่ีส้าคัญมาพอสังเขป เพื่อให้ผู้สนใจได้ศึกษาเรียนรู้ข้อมูลพื นฐานทางประวัติศาสตร์
และเห็นภาพในการจัดสถานที่ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้า
เอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ในขั นตอนต่อไป 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 



๔๔ 
 

 

 
 
 
 

 
 

ภาพที่ ๘ : ภาพแผนผังเวียงกุมกามปัจจุบัน 
ที่มา : http://www.school.net.th, ๑๔ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 
  



๔๕ 
 

 

โบราณสถานส าคัญในเวียงกุมกาม 
 

 

ภาพที่ ๙ : ภาพวัดช้างค ้า (กานโถม) ในบริเวณเวียงกุมกาม 
ที่มา : บันทึกภาพโดยผู้วิจัย, ๑๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 

๑.   วัดช้างค้ า (วัดกานโถม)๓๖ 
 

วัดช้างค ้า เป็นวัดที่พญามังรายโปรดให้สร้างขึ นในราวปีพุทธศักราช ๑๘๓๓ โบราณสถาน
ประกอบด้วย วิหารหันไปด้านทิศตะวันตก ด้านหลังเป็นอาคารที่มีลักษณะเชื่อมต่อออกไปเป็นมณฑป 
หลังวิหารเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูป หลักฐานเอกสารพงศาวดารโยนกได้มีการระบุว่า ฐานเจดีย์
กว้าง ๑๒ เมตร สูง ๑๘ เมตร ท้าซุ้มคูหาสี่ทิศซ้อนเป็นสองชั น ชั นล่างไว้พระพุทธรูป ๔ องค์ ชั นบน
วางพระพุทธรูปยืนองค์หนึ่ง มีรูปอัครสาวกโมคัลลาน์ สารีบุตร และพระอินทร์รูปนางธรณีไว้ส้าหรับ
พระพุทธรูปด้วย วัดช้างค ้า (วัดกานโถม) ตั งอยู่หมู่ที่ ๑๑ ต้าบลท่าวังตาล นอกจากนี ในบริเวณวัดยังมี
ต้นศรีมหาโพธิ์ที่พญามังรายได้อัญเชิญเมล็ดจากเมืองลังกาในครั งโบราณและหลักฐานทางโบราณคดีที่
ส้าคัญคือ พบพระพิมพ์ดินเผาสกุลช่างหริภุญไชยจ้านวนหนึ่งและพบจารึกหินทรายสีแดงเป็นอักษร 
สามารถแบ่งออกเป็น ๓ ชนิด คือ อักษรมอญ อักษรที่มีลักษณะระหว่างอักษรมอญกับอักษรไทย และ

                                           
        

๓๖
 ศูนย์ข้อมูลเวียงกุมกาม, เวียงกุมกาม[ออนไลน์], ๑ ตุลาคม ๒๕๕๗. แหล่งที่มา 

http://www.school.net.th 



๔๖ 
 

 

อักษรสุโขทัย และฝักขามรุ่นแรก ภายในวัดมีต้นโพธิ์ที่เก่าแก่มีพระพุทธรูปซึ่งเป็นที่เคารพสักการะ
และมีหอพญามังรายหรือศาลพญามังราย ปัจจุบันวัดนี มีพระสงฆ์เข้าพรรษาอยู่ภายในวัดและ          
มีพุทธศาสนิกชนท้าบุญร่วมท้ากิจกรรมทางศาสนาอยู่เรื่อยมา 

 

ภาพที่ ๑๐ : ภาพวัดปู่เปี้ยในบริเวณเวียงกุมกาม 
ที่มา : บันทึกภาพโดยผู้วิจัย, ๑๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 
๒.   วัดปู่เปี้ย 

 
วัดปู่เปี้ย นับเป็นที่ส้าคัญอีกวัดหนึ่งของเวียงกุมกาม อายุสมัยของการสร้างองค์เจดีปู่เปี้ย  

กรมศิลปากรสันนิษฐานว่าน่าจะอยู่ในรัชสมัยของพญาติโลกราชลงมาในราวปีพุทธศักราช ๑๙๙๘ ถึง 
ปีพุทธศักราช ๒๐๖๘  

 
ปัจจุบันวัดปู่เปี้ยกรมศิลปากรได้ท้าการขุดแต่งและบูรณะเสร็จเรียบร้อย พบลักษณะของวัด

ประกอบด้วย วิหาร เจดีย์ อุโบสถ แท่นบูชา ศาลผีเสื อตั งอยู่ด้านหน้า พระอุโบสถ วิหารและอุโบสถ
อยู่ข้างเคียงกันต่างหันทิศไปทางทิศตะวันออก วิหารมีร่องรอยของการก่อสร้างและซ่อมแซมกันมา
หลายสมัย ส่วนองค์เจดีย์นั นมีลักษณะเป็นเรือนธาตุสูง ถือเป็นการผสมผสานศิลปกรรมแบบสุโขทัย
และแบบล้านนา ด้านทิศตะวันตกของเวียงกุมกามจากผิวดินอยู่ลึกลงไปประมาณ ๒ เมตร  

 



๔๗ 
 

 

 
 

 

ภาพที่ ๑๑ : ภาพวัดเจดีย์เหลี่ยมในบริเวณเวียงกุมกาม 
ที่มา : บันทึกภาพโดยผู้วิจัย, ๑๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 

๓.   วัดเจดีย์เหลี่ยม 
 

วัดเจดีย์เหลี่ยม หรือวัดกู่ค้า เดิมพญามังรายโปรดให้ขุดคูเวียงหาทั งสี่ด้านและไขน ้าปิงเข้า    
สู่คูเวียงและตั งล้าเวียง (ค่าย) ไว้โดยรอบ จากนั นให้ขุดหนองสระใกล้ที่ประทับ ในขณะที่ขุดนั น
พระองค์ทรงเยี่ยมพระแกลดูคนขุดทุกวัน หนองนั นจึงได้ชื่อ หนองต่าง (หน้าต่าง ) พระองค์ให้เอาดิน
ที่ขุดออกจากหนองปั้นเป็นอิฐก่อเจดีย์กู่ค้า คือ เจดีย์เหลี่ยมไว้ในเวียงกุมกาม ลักษณะของเจดีย์นั น    
มีฐานกว้าง ๘ วา ๑ ศอก สูง ๒๒ วา ซึ่งเป็นแบบศิลปกรรมของลพบุรี โดยถ่ายแบบมาจากวัดจามเทวี 
(วัดกู่กุด) จังหวัดล้าพูน มีพระพุทธรูปยืนอยู่ในซุ้มพระทั งสี่ด้าน ด้านละ ๑๕ องค์ รวม ๖๐ องค์ กล่าว
กันว่าเป็นการเฉลิมพระเกียรติพระชายา ทั ง ๖๐ พระองค์ ยอดเจดีย์แปลมขึ นเป็นตุ่มไม่มีฉัตรเหมือน
เจดีย์ทั่ว ๆ ไปคล้ายกับสถูป คนทั งหลายจึง เรียกว่า เจดีย์กู่ค้า ในเวลาต่อมาในรัชกาลที่ ๕ หลวง     
โยนะการวิจิตรหรือหม่องปันโหย่๓๗ คหบดีพม่าผู้ร่้ารวยจากการสัมปานไม้สัก ได้ท้าการบูรณะโดยให้      

                                           
        ๓๗ สุรชัย  จงจิตงาม,  ล้านนา Art & Culture (กรุงเทพมหานคร: ส้านักพิมพ์มิวเซียมเพรส, 
๒๕๕๕), หน้า ๖๑. 



๔๘ 
 

 

ช่างชาวพม่าเป็นผู้ด้าเนินงานลวดลายต่าง ๆ ทั งซุ้มพระ และองค์พระจึงเหมือนศิลปกรรมพม่า และ
เพ่ิมซุ้มองค์พระอีกด้านละ ๑ องค์ จึงมีพระพุทธรูปทั งหมด ๖๔ องค ์

 

ภาพที่ ๑๒ : ภาพวัดกู่ป้าด้อมในบริเวณเวียงกุมกาม 
ที่มา : บันทึกภาพโดยผู้วิจัย, ๑๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 

๔.   วัดกู่ป้าด้อม 
 

วัดกู่ป้าด้อม สันนิษฐานว่าก่อสร้างขึ นในสมัยที่พญามังรายประทับอยู่ที่เวียงกุมกาม ระหว่าง  
ปีพุทธศักราช ๑๘๓๕ ถึง ๑๘๓๙ วัดกู่ป้าด้อม (กู่เป็นภาษาถ่ิน หมายถึง เจดีย์) เป็นชื่อที่ชาวบ้านเรียก
กันตามเขตที่ดินของป้าด้อม ประกอบด้วย วิหารเจดีย์ และแท่นบูชาจ้านวน ๒ แท่น ล้อมรอบด้วย
แนวก้าแพงแก้ว ปัจจุบันรับการบูรณะแล้ว ตั งอยู่ในเขตบ้านท่าวังตาล ต้าบลท่าวังตาล อยู่นอกเขต
เวียงกุมกาม ติดกับแนวคูเมือง - ก้าแพงเมืองด้านทิศตะวันตกเลียงใต้ สามารถเดินทางมาจากวัดปู่เปี้ย 
หรือตามถนนทางแยกเข้าเวียงกุมกามด้านหน้าวัดเจดีย์เหลี่ยม (กู่ค้า) 
 
 
 



๔๙ 
 

 

 

ภาพที่ ๑๓ : ภาพวัดพระเจ้าองค์ด้าในบริเวณเวียงกุมกาม 
ที่มา : บันทึกภาพโดยผู้วิจัย, ๑๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 

๕.   วัดพระเจ้าองค์ด า 
 

วัดพระเจ้าองค์ด้า ตั งอยู่ในเขตก้าแพงเวียงกุมกามทางมุมด้านทิศเหนือ โบราณสถานนี 
ภายในมีเนินดินแรกอยู่ทางทิศเหนือ กว้างประมาณ ๔๐ เมตร ยาว ๑๔ เมตร สูง ๓.๕๐ เมตร วางตัว
ทางแนวทิศเหนือ - ใต้ เนินดินนี ชาวบ้านขนานนามว่า “เนินพญามังราย” วัดพระเจ้าองค์ด้านับเป็น
วัดที่ส้าคัญที่สุดวัดหนึ่งของ เวียงกุมกาม เนื่องด้วยมีการขุดค้นพบสิ่งก่อสร้างหลายแห่งอีกทั งรูปแบบ
ของอาคารแต่ละแห่งนั นมีลักษณะเฉพาะของตนเอง วัตถุท่ีพบจากการขุดแต่งบูรณะ เช่น พระพุทธรูป
ส้าริดศิลปะล้านนาขนาดเล็กหลายองค์ พระพุทธรูป นาคปรกส้าริดทรงเครื่องแบบศิลปะเขมร และ
พระพิมพ์แบบหริภุญไชย  

 
 

 
 
 



๕๐ 
 

 

 

ภาพที่ ๑๔ : ภาพวัดพระธาตุน้อยในบริเวณเวียงกุมกาม 
ที่มา : บันทึกภาพโดยผู้วิจัย, ๑๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 

๖.   วัดพระธาตุน้อย 
       

วัดพระธาตุน้อยตั งอยู่ห่างจากวัดช้างค ้า (กานโถม) ค่อนไปทางทิศตะวันตก ซึ่งเป็นวัดร้าง
นับว่าเป็นวัดขนาดเล็กลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่ขุดค้นพบภายหลังท้าการขุดแต่ง สันนิษฐานว่าอยู่
ในช่วงพุทธศักราชที่ ๑๙ และ ๒๐ ประกอบด้วยวิหาร เจดีย์ ตัววิหารหันไปทางทิศเหนือ ฐานเจดีย์อยู่
ด้านหลังวิหารทัพสัมภาระ ทั งหมดประกอบด้วยอิฐ ดินเผา ไม้ถือปูน ผิวด้านนอกฉาบด้วยวัสดุปูนขาว 
อยู่ลึกลงไปจากผิวดินปัจจุบันประมาณ ๑ เมตร 
 
 
 
 
 
 
 



๕๑ 
 

 

 

ภาพที่ ๑๕ : ภาพวัดหนานช้างในบริเวณเวียงกุมกาม 
ที่มา : บันทึกภาพโดยผู้วิจัย, ๑๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 

๗.   วัดหนานช้าง 
 

วัดหนานช้าง ปัจจุบันเป็นวัดร้าง ตั งอยู่บนพื นที่สวนล้าไยของชาวบ้าน กรมศิลปากรได้
ด้าเนินการขุดแต่งและบูรณะโบราณสถาน พร้อมกับใช้เงินงบประมาณชื อที่ดินบริเวณวัดนี ไว้ ตาม
ประวัติชื่อวัดหนานช้างใช้ในปีพุทธศักราช ๒๕๔๖ เป็นการตั งชื่อตามเจ้าของที่ดินพื นที่มีระยะใต้ดิน
ลึกลงไปเฉลี่ย ๒ เมตร รอบบริเวณวัดมีสิ่งก่อสร้างและอาคารจ้านวน ๑๐ แห่ง ตามประวัติศาสตร์ไม่
ปรากฏหลักฐานของวัดแห่งนี  แต่หากพิจารณาจากรูปแบบการก่อสร้างและลักษณะทาง
สถาปัตยกรรมต่าง ๆ คาดว่าสร้างขึ นตั งแต่สมัยที่ล้านนาเจริญรุ่งเรือง  

 
 
 
 
 
 
 



๕๒ 
 

 

 

ภาพที่ ๑๖ : ภาพวัดพระธาตุขาวในบริเวณเวียงกุมกาม 
ที่มา : บันทึกภาพโดยผู้วิจัย, ๑๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 

๗.   วัดธาตุขาว 
 

“วัดธาตุขาว” ชื่อวัดเรียกขานกันตามลักษณะในอดีต เนื่องจากเคยมีผิวปูนสีขาวปรากฏที่
องค์เจดีย์ วัดสร้างหันไปทางทิศตะวันออก สิ่งก่อสร้างในวัดประกอบด้วยเจดีย์ประธานที่อาจเป็น 
ทรงมณฑปหรือทรงระฆัง ตั งอยู่ทางทิศตะวันตกของวิหาร ซึ่งน่าจะเป็นวิหารโถงและมีอุโบสถตั งอยู่
ทางทิศใต้ของเจดีย์ประธาน ในปีพุทธศักราช ๒๕๒๘ พบพระปูนตกอยู่ด้านหลังวิหาร สันนิษฐานว่า
เป็นพระประธานแต่เดิม และจากการพบเศษภาชนะเครื่องปั้นดินเผาของล้านนา (เตาเวียงกาหลงและ    
เตาสันก้าแพง) และชิ นส่วนจารึกที่ปรากฏอักษรฝักขาม ในพื นที่ก้าหนดอายุวัดขาวได้ว่า น่าจะอยู่ใน   
พุทธศตวรรษที่ ๒๐ - ๒๑ 

 
 
 
 
 
 



๕๓ 
 

 

 
 

ภาพที่ ๑๗ : ภาพวัดอีค่างในบริเวณเวียงกุมกาม 
ที่มา : บันทึกภาพโดยผู้วิจัย, ๑๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 

 
 

ภาพที่ ๑๘ : ภาพวัดอีค่างในบริเวณเวียงกุมกาม 
ที่มา : บันทึกภาพโดยผู้วิจัย, ๑๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 



๕๔ 
 

 

๘.   วัดอีค่าง 

วัดอีค่าง ลักษณะสถานที่เป็นวัดร้างบรรจุอยู่ในบัญชีของกรมการศาสนา แวดล้อมด้วยพื นที่
ของวัดเป็นเขตที่ดินของเอกชน (ชาวบ้าน) รอบบริเวณวัดก่อนมีการเข้าขุดแต่งโดยกรมศิลปากรเมื่อ   
ปีพุทธศักราช ๒๕๒๘ สภาพพื นที่เป็นป่ารกมีต้นไม้ใหญ่น้อยหนาแน่น หลังจากด้าเนินการขุดแต่ง
บูรณะเสร็จสมบูรณ์ พบว่าสิ่งก่อสร้างรอบบริเวณมีสภาพพังทลายเสียหายตามกาลเวลา พื นที่โดยรอบ
เป็นเขตสวนล้าไยและเขตที่อยู่อาศัยของชาวบ้าน  

 
ประวัติความเป็นมาไม่ปรากฏหลักฐานด้านเอกสารที่มีการกล่าวถึงวัดนี  คาดว่าเป็นวัดส้าคัญ

มากแห่งหนึ่งของเวียงกุมกาม เพราะว่าสิ่งก่อสร้างภายในบริเวณวัดล้วนมีขนาดใหญ่ทั งพระวิหารและ
เจดีย์ประธาน อีกทั งที่ตั งของวัดอยู่ในเขตก่ึงกลางเวียง จึงสอดคล้องกับคติการสร้างวัดมหาธาตุประจ้า
เมือง ที่เรียกชื่อวัดว่า “วัดอีค่าง” เนื่องมาจากเดิมที่บริเวณวัดมีสภาพเป็นป่ารกร้าง มีฝูงค่างใช้ซากวัด
ร้างแห่งนี เป็นที่อยู่อาศัย ซึ่งค่างในภาษาท้องถิ่นเรียกว่า อ่ีก้าง (นางค่าง) ชาวบ้านจึงเรียกวัดร้างแห่งนี 
ว่า “วัดอ่ีก้าง” สืบต่อกันมา๓๘  

 
วัดอีค่าง เป็นสถานที่ที่ใช้ส้าหรับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม     

มังรายและสายน ้า และการแสดงครั งอ่ืน ๆ อีกมากมายหลายหลายครั ง ทั งนี เนื่องมาจากสถานที่
บริเวณวัดอีค่างมีพื นที่กว้าง โบราณวัตถุที่คงเหลือมีความสมบูรณ์ ทัศนียภาพโดยรอบมีความเป็น
งดงาม นอกจากนี มีการสันนิษฐานว่าวัดอีค่างในอดีตน่าจะเป็นวัดที่ส้าคัญของเวียงกุมกาม๓๙ 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
        ๓๘ ไกรสิน  อุ่นใจจินต์, น้าชมโบราณสถานเวียงกุมกาม: ราชธานีแรกเริ่มของล้านนา[ออนไลน์], 
๒๒ กันยายน ๒๕๕๗. แหล่งที่มา http://qr.wiangkumkam.com/th/view-attraction-๖. 
        ๓๙ สัมภาษณ์  ศรีไพร แก้วดวง, มัคคุเทศน์ประจ้าเวียงกุมกาม, ๑๘ กันยายน ๒๕๕๗. 



๕๕ 
 

 

๒.๗   การประชุมผู้น าด้านน้ าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั้งท่ี ๒ 
 

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 
(Wiang Kum Kam: When Water Conquered the Undefeated King) ที่จัดขึ นในวันที่ ๑๙ 
พฤษภาคม ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖  เนื่องด้วยรัฐบาลภายใต้การการดูแลของนายกรัฐมนตรียิ่งลักษณ์ 
ชินวัตร ได้เลือกโบราณสถานเวียงกุมกาม จัดเป็นสถานที่ในการจัดเลี ยงต้อนรับคณะผู้น้าในการ
ประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒ (The 2nd Asia - Pacific Water 
Summit: 2nd APWS) โดยจุดประสงค์หลักของการเข้ามาร่วมประชุมที่จังหวัดเชียงใหม่ในครั งนี  คือ       
การร่วมมือกันสร้างการบริหารจัดการน ้า การส่งเสริมนวัตกรรมใหม่ ให้กลุ่มสมาชิกประเทศในทวีป
เอเชีย - แปซิฟิก ได้มีโอกาสแบ่งปันองค์ความรู้และร่วมกันเสนอแนวทางการแก้ไขปัญหาทางน ้า 
นอกเหนือจากจุดประสงค์หลักเหล่านี  จังหวัดเชียงใหม่ นับว่าได้รับประโยชน์โดยตรงทั งเรื่องการแสดง
ศักยภาพการเป็นศูนย์กลางการประชุม การส่งเสริมให้ประชาชนเกิดรายได้ การขยายช่องทาง
การตลาดสินค้า และการเผยแพร่วัฒนธรรมความเป็นอยู่ในอดีตของชาวล้านนาผ่านโบราณสถาน
อย่างเวียงกุมกามให้ทั่วโลกได้รู้จัก เพ่ือให้เกิดความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับการจัดประชุมครั งนี  ผู้วิจัย
สามารถรวบรวมข้อมูล ดังนี  

 
 ๒.๗.๑   ประวัติการประชุมระดับผู้น าด้านน้ าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั้งที่ ๒๔๐ 
 

ทรัพยากรน ้ามีความส้าคัญอย่างยิ่งต่อสรรพชีวิตและสิ่งแวดล้อม ประสบการณ์ที่ยาวนานของ
ประเทศในการบริหารจัดการน ้า ประกอบกับโครงการพระราชด้าริที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
พระราชทานไว้เป็นประสบการณ์ที่ล ้าค่า ที่ควรได้รับการเผยแพร่ให้เป็นที่ประจักษ์แก่ทั งชาวต่างชาติ
และชาวไทยทั่วผืนแผ่นดินคณะรัฐมนตรีได้มีมติเมื่อวันที่ ๔ ธันวาคม ๒๕๕๖ อนุมัติให้ประเทศไทย
เป็นเจ้าภาพจัดการประชุมผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเซีย-แปซิฟิก ครั งที่ ๒ (๒nd Asia – Pacific 
Water Summit : 2nd APWS) ระหว่างวันที่ ๑๔ – ๒๐ พฤษภาคม ๒๕๕๖ 

 
 
 

                                           
        ๔๐ กรมทรัพยากรน ้า, The 2nd Asia-Pacific Water Summit (2nd APWS) [ออนไลน์], ๑๔ 
กันยายน ๒๕๕๗. แหล่งที่มา www.apwatersummit๒.org. 



๕๖ 
 

 

คณะรัฐมนตรีได้แต่งตั งคณะอนุกรรมการระดับชาติของไทยเพ่ือเตรียมการจัดประชุม 
ดังกล่าวโดยมีรองนายกรัฐมนตรี (ดร.ปลอดประสพ สุรัสวดี) เป็นประธาน และเห็นว่าในโอกาสที่
ประเทศไทยในฐานะเจ้าภาพจัดการประชุมดังกล่าวควรน้าเสนอโครงการพระราชด้าริของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวในด้านทรัพยากรน ้า ให้ผู้น้าและคณะเจ้าหน้าที่อาวุโสจากประเทศใน
ภูมิภาคได้ตระหนัก เพ่ือเฉลิมพระเกียรติเนื่องในวโรกาศพระชนมยุครบ ๘๔ พรรษา จึงจะได้จัด
นิทรรศการและการประชุมวิชาการในหัวข้อที่เกี่ยวข้องกับทรัพยากรน ้าขึ นคู่ขนานกับการประชุม
ระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒ (๒nd APWS)  

 
อีกทั งจะได้เชิญชวนประชาชนชาวไทยให้เข้าร่วมในกิจกรรมพร้อมกับผู้น้าและเจ้ าหน้าที่

อาวุโสของประเทศในภูมิภาคเอเชีย แปซิฟิก อีก ๔๙ ประเทศ โดยองค์กรระหว่างประเทศที่เกี่ยวข้อง
ในการจัดประชุม ประกอบด้วย 

 
องค์กรสนับสนุน คือ Asia – Pacific Water Forum (APWF) ประเทศญี่ปุ่นเป็นองค์กร

ระหว่างประเทศไม่แสวงหาก้าไร ก่อตั งเมื่อเดือนกันยายน ๒๕๔๙ มีวัตถุประสงค์ เพ่ือส่งเสริมความ
ร่วมมือในการบริหารจัดการทรัพยากรน ้าอย่างมีประสิทธิภาพในภูมิภาคเอเชีย-แปซิฟิก และส่งเสริม
ให้มีการรวมการบริหารจัดการทรัพยากรน ้าไว้ ในกระบวนการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม
ระดับประเทศ 

 
องค์การระหว่างประเทศที่ให้การสนับสนุน APWF ประกอบด้วย Asian Development 

Bank (ADB), United Nations Economic and Social Commission for Asia and the Pacific 
(UNESCAP), Global Water Partnership (GWP), Pacific Islands Applied Geosciences 
Commission (SOPAC), Japan International Cooperation Agency (JICA), Mekong River 
Commission Secretariat (MRCS), Food and Agriculture Organization of the United 
Nations (FAO), United Nations Development Programme (UNDP), United Nations 
Environment Programme (UNEP), UN Educational, Scientific and Cultural Organization 
(UNESCO), United Nations Children's Fund (UNICEF), The United Nations International 
Strategy for Disaster Reduction (UNISDR) and The World Conservation Union (IUCN) 
 
 
 
 



๕๗ 
 

 

วัตถุประสงค์ 
 

๑.   เพ่ือน้าเสนอแนวทางพระราชด้าริในการบริหารจัดการทรัพยากรน ้าให้ต่างประเทศได้
ประจักษ์ 

๒.   สร้างความตระหนักเรื่องน ้า (Awareness Raising) แก่ประชาชนในประเทศให้ทั่วถึง  
ในวงกว้าง 

๓.   เสริมสร้างบรรยากาศการเป็นศูนย์กลางการประชุมระหว่างประเทศในด้านน ้า 
๔.   ส่งเสริมบรรยากาศ Active Dialogue ในหมู่ผู้น้าระหว่างประเทศ โดยมีน ้าเป็นสื่อกลาง 

 
ลักษณะงานประชุมระดับผู้น าด้านน้ าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั้งที่ ๒ 
 

๑.   การประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒ เป็นเวลา ๒ วัน 
ผู้เข้าร่วมประชุมเป็นหัวหน้ารัฐบาลจากประเทศต่างๆ ในภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิกโดยประเทศไทย
ออกหนังสือเชิญรวมทั งสิ น ๔๙ ประเทศ (๕๐ ประเทศ รวมประเทศไทย)  

 
๒.   การประชุมวิชาการด้านน ้าและการจัดแสดงนิทรรศการด้านน ้า ซึ่งจะจัดขึ นก่อนและ

ระหว่างการประชุมระดับผู้น้า ฯ เป็นเวลา ๕ วัน มีกลุ่มเป้าหมายเป็นคนไทยและชาวต่างชาติ
กลุ่มเป้าหมายที่เป็นคนไทยประกอบด้วยหน่วยงานราชการ องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น ภาคเอกชน 
คณะกรรมการลุ่มน ้าเครือข่ายของคณะกรรมการลุ่มน ้า และผู้มีส่วนได้ส่วนเสียทุกภาคส่วน 
 

๒.๗.๒   กิจกรรมภายในงาน  
 
รูปแบบการจัดนิทรรศการส้าหรับการประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก 

ครั งที่ ๒ ระหว่างวันที่ ๑๔ - ๒๐ พฤษภาคม ๒๕๕๖ ประกอบด้วย Leaders Forum ในวันที่ ๒๐ 
พฤษภาคม ๒๕๕๖, The Focus Area Sessions วันที่ ๑๙ พฤษภาคม ๒๕๕๖, Technical 
Workshops ระหว่างวันที่ ๑๖ - ๑๘ พฤษภาคม ๒๕๕๖ และ Exhibitions ระหว่างวันที่ ๑๔ - ๒๐ 
พฤษภาคม ๒๕๕๖ 

 
 
 



๕๘ 
 

 

หัวข้อหลัก (Theme) คือ “Water Security and Water related Disaster 
Challenges : Leadership and Commitment” หัวข้อส้าหรับการประชุม ได้แก่ ความมั่นคง
ทางด้านน ้าเพ่ือเศรษฐกิจและอาหาร ความมั่นคงด้านน ้าเพ่ือชุมชนเมือง ความมั่นคงด้านน ้าเพ่ือ
สิ่งแวดล้อม ความมั่นคงด้านน ้าเพ่ือการอุปโภคบริโภคในครัวเรือน ความมั่นคงด้านน ้าและ
ความสามารถในการฟ้ืนตัว กระบวนการการบริหารจัดการทรัพยากรน ้าแบบผสมผสานเพ่ือโลกที่มี
ความมั่นคงด้านน ้า ภัยพิบัติอันเนื่องมาจากน ้า  

 
หัวข้อส าหรับ Technical Workshops และการน าเสนอโปสเตอร์ ได้แก่ ความ

มั่นคงด้านน ้าเพ่ือเศรษฐกิจและอาหาร ความมั่นคงด้านน ้าเพ่ือชุมชนเมือง ความมั่นคงด้านน ้าเพ่ือ
สิ่งแวดล้อม ความมั่นคงด้านน ้าเพ่ือการอุปโภคบริโภคในครัวเรือน, ความมั่นคงด้านน ้าและ
ความสามารถในการฟ้ืนตัว กระบวนการการบริหารจัดการทรัพยากรน ้าแบบผสมผสานเพ่ือโลกที่มี
ความมั่นคงด้านน ้า ภัยพิบัติอันเนื่องมาจากน ้า  

 
หัวข้อของการแสดงนิทรรศการ ได้แก่ พาวิลเลี่ยนโครงการอันเนื่องมาจาก

พระราชด้าริ  พาวิลเลี่ยนมหาอุทกภัยในประเทศไทย บูธนิทรรศการด้านวิชาการและโปรเตอร์     
ด้านวิชาการ บูธแสดงเทคโนโลยีที่เก่ียวข้องกับน ้า และบูธแสดงสินค้า 

 
๒.๗.๓   ผลการด าเนินงาน 
 

การจัดนิทรรศการ ผู้เข้าร่วมกิจกรรมได้รับองค์ความรู้ของหน่วยงานทั งในด้าน
วิชาการเทคโนโลยี และนวัตกรรมในด้านบริหารจัดการน ้า ด้านนักวิจัยได้มีโอกาสแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็นและสามารถน้าความรู้ที่ได้มาพัฒนาและต่อยอดงานวิจัยต่อไป รวมทั งการจัดนิทรรศการครั งนี 
สอดคล้องกับค้ารับรองปฏิบัติราชการตามเกณฑ์การให้คะแนนตัวชี วัด 
 

ผลงานที่เข้าร่วม ประกอบด้วย สิ่งประดิษฐ์ในพระปรมาภิไธย ระบบปรับปรุง
คุณภาพน ้าด้วยรางพืชร่วมกับเครื่องกลเติมอากาศ ถวายสิทธิบัตร เครื่องควบคุมการให้น ้าพืชอัตโนมัติ  
ระบบควบคุมการเปิด – ปิดประตูระบายน ้าด้วยการสั่งการทางไกล และการพัฒนาฝายพับได้ Type II 
เพ่ือการบรรเทาปัญหาอุทกภัย 

 
 
 



๕๙ 
 

 

๒.๘   ประวัติและผลงานผู้สร้างสรรค์การแสดง  
 
 จากการศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง 
เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร (Wiang Kum Kam: When Water Conquered 
the Undefeated King) ในวันที่ ๑๙ พฤษภาคม ๒๕๕๖ จัดขึ นเป็นโอกาสพิเศษเนื่องในงานเลี ยง
ต้อนรับสมาชิกผู้เข้าร่วมการประชุมผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒ (The 2nd Asia 
- Pacific Water Summit: 2nd APWS) ซึ่งประเทศไทยได้เป็นเจ้าภาพและใช้จังหวัดเชียงใหม่เป็น
ศูนย์กลางในการประชุม การแสดงที่จัดขึ นในครั งนี ส้าเร็จลุล่วงไปด้วยดีภายใต้การด้าเนินงานของ    
ทุก ๆ ฝ่าย โดยเฉพาะอย่างยิ่งศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้รับหน้าที่ต้าแหน่งผู้ก้ากับแสดง
และออกแบบลีลานาฏยศิลป์ร่วมสมัย ทั งนี ผู้ วิจัยจึงใคร่ศึกษาชีวประวัติของศาสตราจารย์             
ดร.นราพงษ์ จรัสศรี บุคคลที่ส้าคัญยิ่งต่อวงการนาฏยศิลป์ในปัจจุบัน ประวัติและผลงาน มีดังนี  

 
๒.๘.๑   ประวัติครอบครัว 
 
นราพงษ์ จรัสศรี (Naraphong Charassri) หรืออาจารย์ต ้า เกิดที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

เมื่อวันเสาร์ที่ ๑๘ เมษายน ปีพุทธศักราช ๒๔๙๖ เป็นบุตรชายของ นายเฉลียว จรัสศรีและนางเฉลิม 
จรัสศรี ปัจจุบันอาศัยบ้านเลขที่ ๕๕๕/๑๙๙ (๒๓๐๖) อาคารเพชร ๙ ทาวเวอร์ ซอยเพชรบุรี ๙    
ถนนพญาไท เขตราชเทวี จังหวัดกรุงเทพมหานคร รหัสไปรษณีย์ ๑๐๔๐๐ 

 
๒.๘.๒   ประวัติการศึกษา 
 
ทางด้านการศึกษานราพงษ์ จรัสศรี นับว่าเป็นผู้มีความรู้ความสามารถหลากหลายด้าน      

จนได้รับโปรดเกล้าแต่งตั งเป็นศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ในปีพุทธศักราช ๒๕๕๑ จนถึง
๒๕๕๘ (ปัจจุบัน) ซึ่งผู้วิจัยได้เรียบเรียงและล้าดับความส้าคัญเริ่มจากวุฒิการศึกษาต่้าสุดถึงสูงสุด ดังนี  
 
 



๖๐ 
 

 

 
 

ภาพที่ ๑๙ : ภาพถ่ายศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี 
ที่มา : https://chamchurigames38.wordpress.com, ๒๔ มกราคม ๒๕๕๘. 

 

 
ระดับประถมศึกษา  ปี พ.ศ. ๒๕๐๐–๒๕๐๓ ส้าเร็จการศึกษาจากโรงเรียนอนุบาล 

       ปฐมวัย เขตพญาไท กรุงเทพมหานคร 

 
ระดับมัธยมศึกษา 

 

 มัธยมศึกษาตอนต้น ปี พ.ศ. ๒๕๐๔–๒๕๐๖ โรงเรียนบูรณวิทย์ เขตบางพลัด  
จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

 

 มัธยมศึกษาตอนปลาย ปี พ.ศ. ๒๕๐๗-๒๕๐๘ โรงเรียนเซนต์คาเบรียล  
จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

    ปี พ.ศ. ๒๕๐๙-๒๕๑๑ โรงเรียนอยุธยาวิทยาลัย  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 
 
 
 



๖๑ 
 

 

ระดับวิชาชีพนาฏยศิลป์สากล 

  

ปี พ.ศ. ๒๕๒๑-๒๕๒๔ ศึกษาหลักสูตรของศิลปินด้านนักเต้น  
(บัลเล่ต์) จากเดอะรอยัลบัลเล่ต์สคูล (THE ROYAL 
BALLET SCHOOL) กรุงลอนดอน ประเทศสหราช
อาณาจักร 
 

ระดับอุดมศึกษา 

 
ปี พ.ศ. ๒๕๒๑  ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต หลักสูตร 

สถาปัตยกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาออกแบบ 

อุตสาหกรรม จากคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ปี พ.ศ. ๒๕๔๔  ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต หลักสูตร 
ศิลปศาสตรมหาบันฑิต การจัดการทางวัฒนธรรม 
(หลักสูตรนานาชาติ) บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

ปี พ.ศ. ๒๕๔๗  ส้าเร็จการศึกษาระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิต หลักสูตร 
สถาปัตยกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต การจัดการมรดก 
ทางสถาปัตยกรรมและการท่องเที่ยว (หลักสูตร
นานาชาติ) คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ศิลปากร ด้วยผลคะแนนยอดเยี่ยมและเป็นดุษฎีบัณฑิต
คนแรกของมหาวิทยาลัยศิลปากร 
 
 
 
 
 
 
 



๖๒ 
 

 

๒.๘.๓   ประวัติการท างาน 
 

นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้ริเริ่มก่อตั งคณะการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยคณะแรกของ
ประเทศไทยในปีพุทธศักราช ๒๕๑๖ ชื่อว่า ฟันนี่บอย (Funny Boy) ต่อมาในปีพุทธศักราช ๒๕๓๑ 
ได้เปลี่ยนชื่อเป็นคณะไทยอาร์ทมูฟเม้นท์ (Thai Art Movement) ในปีพุทธศักราช ๒๕๒๒ ถึง 
๒๕๒๗ เป็นนักแสดงและนักออกแบบงานด้านนาฏยศิลป์คณะนาฏยศิลป์ร่วมสมัยสไปรัลล์ ด๊านซ์ 
คอมพานี (Spiral Dance Company) เมืองลิเวอร์พูล ประเทศสหราชอาณาจักร ในปีพุทธศักราช 
๒๕๒๗ ถึง ๒๕๓๐ เป็นนักแสดงและนักออกแบบนาฏยศิลป์คณะนาฏยศิลป์ร่วมสมัย เอ็กเทมโพรารี 
ด๊าน เธียเตอร์ (Extemporary Dance Theatre) กรุงลอนดอน ประเทศสหราชอาณาจักร  

 
จากนั นในปีพุทธศักราช ๒๕๓๕ ได้เริ่มสอนเป็นอาจารย์ประจ้าสาขานาฏยศิลป์ตะวันตก 

ภาควิชานาฏยศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จนถึงปัจจุบัน (ปีพุทธศักราช ๒๕๕๘) นอกจากนี ในปี
พุทธศักราช ๒๕๔๕ ได้รับเชิญให้เป็นอาจารย์พิเศษ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพและใน 
ปีพุทธศักราช ๒๕๕๑ อาจารย์พิเศษวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ๔๑ 

 

ในปีพุทธศักราช ๒๕๕๑-๒๕๕๖ ได้รับโปรดเกล้าแต่งตั งเป็นศาสตราจารย์ รับต้าแหน่ง
หัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ ประธานหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต และหลักสูตรศิลปะศาสตร 
ดุษฎีบัณฑิต (นาฏยศิลป์ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย กรรมการบริหาร
หลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎี คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
 

๒.๘.๔   ผลงานส าคัญ  
 
ผลงานที่ส้าคัญของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี๔๒ สามารถแบ่งออกเป็น      

๒ ด้าน ดังนี  
 

 

                                           
        ๔๑ จิรายุทธ  พนมรักษ์, “เอกลักษณ์ไทยในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของนราพงษ์ จรัสศรี,”  
(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๓), หน้า ๗. 
        ๔๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๘-๑๔. 



๖๓ 
 

 

     ๒.๘.๔.๑   ผลงานด้านวิชาการ 
 

ด้านการสอน 
 

 เริ่มสอนครั งแรกปีพุทธศักราช ๒๕๓๕  โดยเป็นอาจารย์ประจ้าสาขาวิชานาฏยศิลป์
ตะวันตก ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จนถึงปัจจุบัน         
(ปีพุทธศักราช ๒๕๕๗) ได้รับแต่งตั งให้ด้ารงต้าแหน่งหัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์เมื่อปีพุทธศักราช 
๒๕๕๒ ในปีพุทธศักราช ๒๕๕๐ จนถึง ๒๕๕๔ เป็นอาจารย์พิเศษมหาวิทยาลัยมหิดล ต้าบลศาลายา 
อ้าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม ในปีพุทธศักราช ๒๕๕๓ จนถึง ๒๕๕๕ เป็นอาจารย์พิเศษ 
วิทยาลัยนวัตกรรม มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เขตท่าพระจันทร์  จังหวัดกรุงเทพมหานคร ในปี
พุทธศักราช ๒๕๕๓ จนถึง ๒๕๕๔ ด้ารงต้าแหน่งเป็นอาจารย์พิเศษ วิทยาลัยนวัตกรรม 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์ ในปีพุทธศักราช ๒๕๕๓ จนถึง ๒๕๕๔ ด้ารงต้าแหน่งเป็น
อาจารย์พิเศษ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ นอกจากนี ในปีพุทธศักราช ๒๕๕๐ 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ยังได้รับรางวัลอาจารย์แบบอย่างในระดับองค์กร จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

 
ด้านหนังสือ 
 
ทางด้านผลงานการเขียนหนังสือของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งได้รับ 

การตีพิมพ์เผยแพร่ ประกอบด้วย  
 

-   หนังสือประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตกจัดพิมพ์เมื่อปี ๒๕๔๘ โดยโรงพิมพ์
แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีจ้านาน ๑๖๑ หน้า เนื อหาภายในเล่มกล่าวถึง นาฏยศิลป์ บัลเลต์ใน
อิตาลีนาฏยศิลป์ในราชส้านักฝรั่งเศส นักแสดงอาชีพ บัลเลต์และการปฏิวัติฝรั่งเศส ยุคโรแมนติค
บัลเลต์ บัลเลต์ต้ารับเดนมาร์ก บัลเลต์คลาสสิคในรัสเซีย บัลเลต์รูสส ์บัลเลต์ในคริสต์ศตวรรษที่ 
๒๐  โมเดอร์นดานซ์รุ่นบุกเบิก ศิลปินโมเดอร์นดานซ์รุ่นที่ ๑ ศิลปินโมเดอร์นดานซ์รุ่นที่ ๒ ศิลปิน
โพสต์โมเดอร์ดานซ์ เป็นต้น 

 
-   หนังสือ NARAI AVATARA: Performing the Thai Ramayana in 

the Modern World  จัดพิมพ์เมื่อปี ๒๕๔๘ โดยส้านักพิมพ์อมรินทร์พริ นติ ง  
 



๖๔ 
 

 

 
   
 

ภาพที่ ๒๐ : ภาพหน้าปกหนังสือหนังสือประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก (ซ้าย) และหนังสือ NARAI 
AVATARA: Performing the Thai Ramayana in the Modern World  

ที่มา : บันทึกภาพจากหน้าปกหนังสือของผู้วิจัย, ๑๒ ตุลาคม ๒๕๕๗. 
 

๒.๘.๔.๒   ผลงานด้านนาฏยศิลป์  
 

ผลงานด้านนาฏยศิลป์ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี มีมากมาย อาทิ    
การเป็นศิลปินนักแสดง นักออกแบบการแสดงในละครเวที คอนเสิร์ต การแสดงแสงเสียง โฆษณา 
ภาพยนตร์ และมิวสิควิดีโอ นอกจากนี ยังได้ร่วมท้างานกับศิลปินที่มีชื่อเสียงระดับโลก ดังนี  

 
- เดวิด กอร์ดอน (David Gordon)  นักออกแบบท่าเต้นและก่อตั งคณะพิคอัพดานซ์

คอมพานี (Pick Up Dance Company) กรุงนิวยอร์ค 
- สตีฟ แพคสตัน (Steve Paxton) บิดาแห่งการเต้นแบบบอดี คอนแทค (Body 

Contact Improvisation) กรุงนิวยอร์ค 
- พิพ ซิมมอนส์ (Pip Simmons) ผู้ก้ากับละครแบบทดลอง กรุงลอนดอน 
- ดัน วากเนอร์ (Dans Wagner) อดีตผู้ก้ากับลอนดอนคอนเทมโพรารีดานซ์เธีย

เตอร์ (London Contemporary Dance Theatre) กรุงนิวยอร์ค 



๖๕ 
 

 

- เคท แฟลทท์ (Kate Flatt) นักออกแบบในอุปรากรและละครฮิตจากเวสต์เอนด์ 
(West End) และบอร์ดเวย์ (Broadway) เรื่อง เล มิเซราบล์ (Les Miserable) แฟนธ่อมออฟดิโอเป
ร่า (Phantom of The Opera) 

- ริชาร์ด อัลสตัน (Richard Alston) อดีตผู้ก้ากับรอมแบดานซ์เธียเตอร์ (Rambert 
Dance Theatre) และริชาร์ด อัลสตัน ด๊านซ์ เธียเตอร์  (Richard Alston Dance Theatre) 

- ไมเคิล คราก (Michael Clark) ศิลปินพั งค์ (Punk) ชาวอังกฤษ กรุงลอนดอน 
- ลอยด์ นิวสัน (Lloy Newston) ผู้ก้ากับการแสดงชาวออสเตรเลีย แห่งคณะ ฟีซิ

เคิลเธียเตอร์ ดีวีเอท (Physical Theatre DV8) 
- คิม แบรนสตรอพ (Kim Brandstrup) ผู้ออกแบบท่าเต้นชาวเดนมาร์ก ผู้ได้รับ

รางวัลโอลิเวียร์ อวอร์ด (Olivier Award) ในปีพุทธราช ๑๙๙๐  
- โจนาทาน บอร์โรว์ (Jonathan Borrows) นักออกแบบท่าเต้นและนักเต้นจาก

เดอะรอยัลบัลเลต์ (The Royal Ballet) กรุงลอนดอน  
- เคตตี ดัก (Katie Duck) นักออกแบบท่าเต้นแนวด๊านซ์เธียเตอร์ (Dance 

Theatre) ชาวอเมริกันท่ีอาศัยอยู่ในอิตาลี 
- มูนา ซิง (Muna Tseng) นักออกแบบชาวจีนฮ่องกงที่อาศัยอยู่ในเมืองนิวยอร์ค 
- เทรู กอย (Teru Goi) ศิลปินบูโต กรุงโตเกียว 
- ดาเนียล ลารู (Daniel Larrieu) นักออกแบบท่าเต้นชาวฝรั่งเศส  
- เลบาเดฟ (Lebadev) นักออกแบบท่าเต้นชาวรัสเซีย 
 
จากการที่ได้มีโอกาสร่วมงานกับศิลปินชื่อดังระดับโลกด้านนาฏยศิลป์ ท้าให้      

นราพงษ์ จรัสศรี ได้น้าประสบการณ์การร่วมงาน ผนวกกับความรู้ความสามารถเฉพาะตัวของอาจารย์
มาใช้ในการท้างานและสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิลป์ เพ่ือให้เกิดความเข้าใจและเกิดความสะดวก
ต่อผู้ที่สนใจศึกษา ผู้วิจัยจึงได้น้าเสนอผลงานในรูปแบบตารางเริ่มตั งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน             
(ปีพุทธศักราช ๒๕๕๘) 

 
 
 
 
 
 



๖๖ 
 

 

ตารางท่ี ๑ : ตารางแสดงผลงานด้านนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี 

ปีท่ีจัด 
(พ.ศ.) 

ชื่อชุดการแสดง ประเภทงานนาฏยศิลป์ การปฏิบัติหน้าที่ 

๒๕๑๖ ราชอาณาจักรไทย งานนาฏยศิลป์ไทย 
แบบทดลอง 

ผู้ออกแบบท่าเต้นในการแสดงใน
งานลอยกระทง 

๒๕๒๒ ชุดเวสติ งฟอร์เดอะ
โบว์ทูฟอล (Waiting 
for the blow to 

fall) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยแบบอังกฤษ 

ได้ร่วมงานกับแจ๊คกี  แลนสเล่ย์ 
(Jacky Lansley) ผู้ออกแบบ   
ท่าเต้นและนักเต้นจากคณะ
นาฏยศิลป์เดอะรอยัลบัลเลต์ 
(The Royal Ballet) ณ กรุง
ลอนดอน  

๒๕๒๒ ชุดเอออน (Aeon) การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยแบบอังกฤษ 

ได้ร่วมงานกับทิมโมเท แลมฟอร์ด 
(Timothy Lamford)  
ผู้ก้ากับฝ่ายศิลป์ คณะสไปรัล   
ด๊านซ์คอมพานี อิมเพอโซเนชั่น 
(Spiral dance company 
Impersonations) 

๒๕๒๓ ชุดโอฟามิม 
(Ophamim) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยแบบ

สแกนดิเนเวียน 

ได้ร่วมงานกับอิงจ์ ลอนรอทท์ 
(Inge Lonroth) ผู้ออกแบบ    
ท่าเต้นและนักเต้นร่วมสมัย     
ชาวสวีเดน 

๒๕๒๓ ชุดโนโดบส์ออนลี่
ฮ็อคส์ (No doves 

only Hawks 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยแบบอังกฤษ 

ได้ร่วมงานกับทิมโมเท แลมฟอร์ด 
(Timothy Lamford)  
ผู้ก้ากับฝ่ายศิลป์ คณะสไปรัล   
ด๊านซ์คอมพานี อิมเพอโซเนชั่น  

๒๕๒๓ ชุดเซอร์กิตไฟว์ 
(Circuite 5) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยแบบ

สวิสเซอร์แลนด์ 

ได้ร่วมงานกับเมดี ดูเพรส์ 
(Maedee Dupres) ผู้ออกแบบ
ท่าเต้นและนักแสดงชาววิสเซอร์
แลนด์ที่พ้านักในกรุงลอนดอน 

 



๖๗ 
 

 

ตารางท่ี ๑ : ตารางแสดงผลงานด้านนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี (ต่อ) 

ปีท่ีจัด 
(พ.ศ.) 

ชื่อชุดการแสดง ประเภทงานนาฏยศิลป์ การปฏิบัติหน้าที่ 

๒๕๒๓ ชุดที ด๊านซ์ (Tea 
Dance) 

การแสดงนาฏยศิลป์
นานาชาติแบบพื นเมือง 

ได้ร่วมงานกับเคท แฟลต (Kate 
Flatt) ผู้ออกแบบท่าเต้นในละคร
เพลงเรื่อง ลา มีสเซอเลเบิลส์ 
(Les Miserable) ที่ได้รับความ
นิยมย่านโรงละครเวสต์เอนด์ 
(West End) และบอร์ดเวย์ 
(Broadway)  

๒๕๒๔ ชุดสปิคด์โซนาตา 
(Spiked sonata) 

การแสดงการเต้นแจ๊ส 
ร่วมสมัย 

ได้ร่วมงานกับแดน วากเนอร์ 
(Dans Wagner) ผู้ออกแบบท่า
เต้นและก่อตั งคณะแดนวากเนอร์ 
ด๊านซ์ คอมพานี(Dans Wagner 
Dance Company) กรุงนิวยอร์ค 

๒๕๒๕ ชุดอีเลอจ (Elerge) การแสดงนาฏยศิลป์แบบ
โพสโมเดิร์นด๊านซ์ (Post-

Modern Dance) 

ได้ร่วมงานกับอัลเบิร์ท เรดด์ 
(Albert Reid) ผู้ออกแบบท่าเต้น
และนักเต้นน้าในคณะเมอซ์  
คันนิ่งแฮมนิวยอร์ค 
(MerceCunningham, New 
York) 

๒๕๒๕ ชุดวิกแนทส์ 
(Vignettes) 

การแสดงนาฏยศิลป์แบบ
โพสโมเดิร์นด๊านซ์ (Post-

Modern Dance) 

ได้ร่วมงานกับผู้ออกแบบท่าเต้น
และนักเต้นในคณะเมอซ์ คันนิ่ง
แฮมนิวยอร์ค (Merce 
Cunningham, New York) 

๒๕๒๖ ชุดเดอะแนโรว์ โรดทู 
เดอะ ดีพ นอร์ท 

(The Narrow Road 
to the Deep North 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยแบบ

สแกนดิเนเวียน 

ได้ร่วมงานกับคิม แบนด์ สตรับ 
(Kim Brandstrub) นักออกแบบ
ท่าเต้นชาวเดนมาร์ก ผู้ได้รับ
รางวัลโอลิเวอร์อวาร์ด (Olivier 
Award) ปีพุทธศักราช ๒๕๓๓  

 



๖๘ 
 

 

ตารางท่ี ๑ : ตารางแสดงผลงานด้านนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี (ต่อ) 

ปีท่ีจัด 
(พ.ศ.) 

ชื่อชุดการแสดง ประเภทงานนาฏยศิลป์ การปฏิบัติหน้าที่ 

๒๕๒๖ ชุดลาสดรีมออฟ 
วอนด์แมน (Last 

Dream of a 
Wounded Man) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยแบบอังกฤษ 

ได้ร่วมงานกับทิมโมเท แลมฟอร์ด 
(Timothy Lamford) ผู้ก้ากับ
ฝ่ายศิลป์ คณะสไปรัลด๊านซ์คอม
พานี อิมเพอโซเนชั่น (Spiral 
dance company 
Impersonations) 

๒๕๒๖ ชุดคลอสเตอร์ 
(Cloister) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยแบบไอริส 

ได้ร่วมงานกับโจนาธาน บอโรว์ส 
(Jonathan Borrows) 
ผู้ออกแบบท่าเต้นและนักเต้นจาก
คณะนาฏยศิลป์เดอะรอยัล
บัลเลต์ (The Royal Ballet)  

๒๕๒๖ ชุดสเกิร์ต (Skirt) การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย 

เป็นศิลปินไทยผู้ริเริ่มออกแบบ
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในต่าง
แดน ให้กับสไปรัลด๊านซ์คอมพานี 
เมือง  ลิเวอร์พูล (Spiral Dance 
Co., Liverpool) ประเทศอังกฤษ 

๒๕๒๗ ชุดทูฟูลแอนด์ อะ
คลาวด์ (Two fools 

and a crowd) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยแบบอังกฤษ 

ได้ร่วมงานกับนิเคิล วอร์เรค 
(Nigle Warrack) ผู้ออกแบบ    
ท่าเต้นและนักเต้นจากสหราช
อาณาจักร 

๒๕๒๗ ชุดฟิลด์สตาร์ทดี  
(Field study) 

การแสดงนาฏยศิลป์แบบ
โพสโมเดิร์นด๊านซ์ (Post-

Modern Dance) 

ได้ร่วมงานกับเดวิท กอร์ดอน 
(David Gordon) ผู้ออกแบบ 
ท่าเต้นในกลุ่มจัดสัน เลนเชิร์ด 
จากกรุงนิวยอร์ค 

๒๕๒๘ ชุดทเวลท์เอ็กยู 
(12XU) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยแบบไมเคิล 

คลาก (Michel Clark) 

ได้ร่วมงานกับไมเคิล คลาก 
(Michel Clark) ศิลปินแนวพั งค์ 
(Punk) ชาวอังกฤษกรุงลอนดอน 



๖๙ 
 

 

ตารางท่ี ๑ : ตารางแสดงผลงานด้านนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี (ต่อ) 

ปีท่ีจัด 
(พ.ศ.) 

ชื่อชุดการแสดง ประเภทงานนาฏยศิลป์ การปฏิบัติหน้าที่ 

๒๕๒๘ ชุดวอเตอร์ วอเตอร์ 
(Water water) 

การแสดงนาฏยศิลป์แบบ
โพสโมเดิร์นด๊านซ์ (Post-

Modern Dance) 

ได้ร่วมงานกับมูนา เตียง  
(Muna Tseng) นักออกแบบ 
ชาวจีนฮ่องกงที่อาศัยในนิวยอร์ค  
ในงานเทศกาลอเมริกันดานซ์ 
American Dance Festival)  
กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 

๒๕๒๘ ชุดคัทเตอร์ (Cutter) การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยแบบอังกฤษ 

ได้ร่วมงานกับริชาร์ด อัลตัน 
(Richard Alston) อดีต
ผู้อ้านวยการนาฏยศิลป์รอมแบร์
ด๊านเธียเตอร์ (Rambert Dance 
Theatre) 

๒๕๒๙ ชุดออดิเบิลซีน 
เนอร์รี่ (Audible 

scenery) 

การแสดงนาฏยศิลป์แบบ
บอดี คอนแทคอิมโพรไว
เซชั่น (Body Contact 

Improvisation) 

ได้ร่วมกับสตีฟ แพคตัน (Steve 
Paxton) บิดาแห่งการเต้นแบบ 
บอดี คอนแทคอิมโพรไวเซชั่น 
(Body Contact Improvisation)  

๒๕๒๙ - การแสดงนาฏยศิลป์
แบบด๊านซ์เธียเตอร์ 
(Dance Theatre) 

ได้ร่วมกับเอมิลีน คลิด (Emilym 
Claid) ผู้ก้ากับฝ่ายศิลป์ คณะ  
นาฏยศิลป์เอ็กเทมโพรารีด๊านซ์ 
เธียเตอร์ (Extemporary dance 
theatre) 

๒๕๓๐ ชุดเทคอะเวย์ แอนด์  
วินเตอร์รัมเมอร์ส 
Take-away and 
Winter rumours 

การแสดงนาฏยศิลป์แบบ
โพสโมเดิร์นด๊านซ์ (Post-

Modern Dance) 

ได้ร่วมงานกับวิโอลา เฟเบอร์ 
(Viola Faber) ผู้ออกแบบท่าเต้น
และนักเต้นน้าในคณะเมอซ์ 
คันนิ่งแฮมนิวยอร์ค (Merce 
Cunningham, New York) 
 
 



๗๐ 
 

 

ตารางท่ี ๑ : ตารางแสดงผลงานด้านนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี (ต่อ) 

ปีท่ีจัด 
(พ.ศ.) 

ชื่อชุดการแสดง ประเภทงานนาฏยศิลป์ การปฏิบัติหน้าที่ 

๒๕๓๐ บาสแอนด์ออฟเฟน
บาส (Bach and 
Often Bach) 

การแสดงนาฏยศิลป์แบบ
โพสโมเดิร์นด๊านซ์ (Post-

Modern Dance) 

ได้ร่วมงานกับเดวิท กอร์ดอน 
(David Gordon) ผู้ออกแบบท่า
เต้นในกลุ่มจัดสัน เลนเชิร์ด 
(Judson lane church)  

๒๕๓๐ ชุดครอสซิ่ง เดอะ 
วอเตอร์ (Crossing 

the water) 

การแสดงนาฏยศิลป์แบบ
โพสโมเดิร์นด๊านซ์ (Post-

Modern Dance) 

ผู้ออกแบบท่าเต้นและนักเต้นหลัก
ในเซ้าท์ อีส เอเชีย โปรเจกต์ 
(South East Asia Project) ซ่ึง
ก้ากับการแสดงโดย พิพ ซิมมอนต์ 
(Pip Simmons) ผู้ก้ากับละคร
แบบเอ็กเพอริเมนทอลเธียเตอร์ 
(Experimental Theatre)  

๒๕๓๑ ชุดมูน ด๊านซ์ (Tea 
Dance) 

การแสดงนาฏยศิลป์
อุปรากรเรื่องทูรันดอท 

(Turandot) 

ได้ร่วมงานกับเคท แฟลต (Kate 
Flatt) ผู้ออกแบบท่าเต้นในละคร
เพลงเรื่อง เล มิเซราบล์ (Les 
Miserable) ที่ได้รับความนิยมย่าน
โรงละครเวสต์เอนด์ (West End) 
และบอร์ดเวย์ (Broadway)  

๒๕๓๑ - การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย 

เป็นศิลปินผู้ริเริ่มออกแบบและ
แสดงเดี่ยวนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย
ในงานเซ้าท์แบงค์ด๊านซ์เฟสติเวล 
(South Bank Dance Festival) 
ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 

๒๕๓๑ ชุดตูรันโด 
(Turandot) 

การแสดงนาฏยศิลป์
ตะวันตก 

เป็นนักเต้นในอุปรากร ตูรันโด 
(Turandot) ที่เดอะรอยัลโอเปร่า
คอนเวนท์การ์เดน (The Royal 
Convent Garden) กรุงลอนดอน 
ประเทศอังกฤษ 



๗๑ 
 

 

ตารางท่ี ๑ : ตารางแสดงผลงานด้านนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี (ต่อ) 

ปีท่ีจัด 
(พ.ศ.) 

ชื่อชุดการแสดง ประเภทงานนาฏยศิลป์ การปฏิบัติหน้าที่ 

๒๕๓๑ - การแสดงนาฏยศิลป์
ตะวันตก 

เป็นนักเต้น ซึ่งแสดงเดี่ยวที่ไอซีเอ 
(ICA) ในงานเทศกาลดานซ์อัมเบล
ล่า (Dance Umbrella Festival)  
กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 

๒๕๓๑ ชุดปาร์ฟูม (Parfum) การแสดงนาฏยศิลป์
ตะวันตก 

ออกแบบท่าเต้นให้กับคณะเพตติท
บัลเลต์อัมสเตอร์ดัม (Petit Ballet 
Amsterdam) กรุงดัมสเตอร์ดัม
ประเทศเนเธอแลนด์ 

๒๕๓๑ - การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 

นักเต้นในมิวสิควิดีโอของคณะ
นักร้องสปานเดาบัลเลต์ อังกฤษ 

๒๕๓๒ ชุด “วลัยราตรี” การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย 

เป็นศิลปินไทยผู้ริเริ่ม ก้ากับ     
การแสดง ออกแบบท่าเต้นและ  
ร่วมแสดงในงานแฟชั่นไทยร่วม
สมัยแสดงเครื่องเพชรไทยในงาน  
“วลัยราตรี” ทูลเกล้าฯ ถวาย
สมเด็จเจ้าฟ้าหญิงจุฬาภรณ์วลัย
ลักษณ์ฯ และอลิซาเบท เทเลอร์  

๒๕๓๓ ชุดคอนเทมโพรารี
วิชวลลิตี ออฟไทย

ฟิลอสโซฟีออฟไลฟ์ 
(Contemporary 
Visuality of Thai 
Philosophy of 

Life) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย 

เป็นศิลปินไทยผู้ริเริ่มออกแบบท่า
เต้นโดยน้าศิลปินนาฏยศิลป์ไทย
และบัลเลต์จากกองการสังคีตมา
แสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยใน
คอนเทมโพรารีวิชวลลิตี ออฟไทย
ฟิลอสโซฟีออฟไลฟ์
(Contemporary Visuality of 
Thai Philosophy of Life) ในงาน
อาเซียนเฟสติเวลครั งที่ ๑  
จัดที่กรุงจาร์กาตา อินโดนีเซีย 



๗๒ 
 

 

ตารางท่ี ๑ : ตารางแสดงผลงานด้านนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี (ต่อ) 

ปีท่ีจัด 
(พ.ศ.) 

ชื่อชุดการแสดง ประเภทงานนาฏยศิลป์ การปฏิบัติหน้าที่ 

๒๕๓๔ - การแสดงนาฏยศิลป์ 
แบบรัสเซีย 

ได้ร่วมงานกับนิโคไล เลอบาเดบ 
(NiKolai Lebadev) นักออกแบบ
ท่าเต้นชาวรัสเซีย ศิลปินรับเชิญ
เข้าร่วมในงานอเมริกันด๊านซ์เฟสติ
เวล (American Dance Festival, 
North Carolina USA.) ประเทศ
เทศสหรัฐอเมริกา 

๒๕๓๕ ชุด “คนดีศรีอยุธยา” 
(ผลงานของอาจารย์
นราพงษ์ ครั งที่ ๑) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัยในรูปแบบ

แสง เสียงประกอบ 
จินตภาพ 

เป็นศิลปินไทยผู้ริเริ่มออกแบบ
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในงาน 
ที่มีรูปแบบที่เรียกว่า แสง เสียง
ประกอบจินตภาพ “คนดีศรี
อยุธยา” ทูลเกล้า ฯ ถวาย
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
ภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จพระ
นางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ  

๒๕๓๕ ชุด “ฟิล์มสีฟูจิสีสัน
แห่งโลกตะวันออก” 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย 

ออกแบบการแสดงในโฆษณา 
ฟิล์มสีฟูจิ ณ อุทยานประวัติศาสตร์
ปราสาทหินพนมรุ้ง ต้าบลตาเป๊ก 
อ้าเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัด
บุรีรัมย์ 

๒๕๓๖ ชุดลาฟูเลอ (La 
Foule) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย 

เป็นศิลปินไทยคนแรกและคนเดียว
ในขณะนี ที่ได้รับเชิญให้ออกแบบ
การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
ให้คณะบัลเลต์เลอ ฌองน์ บัลเลต์
เดอฟรองซ์ (Le Jeune Ballet de 
France) แสดง ณ เมืองลาโบ 
ประเทศฝรั่งเศส 



๗๓ 
 

 

ตารางท่ี ๑ : ตารางแสดงผลงานด้านนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี (ต่อ) 

ปีท่ีจัด 
(พ.ศ.) 

ชื่อชุดการแสดง ประเภทงานนาฏยศิลป์ การปฏิบัติหน้าที่ 

๒๕๓๖ เงาะป่า นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ผู้ก้ากับการแสดงและออกแบบลีลา
ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วม
สมัยรูปแบบวีดิทัศน์ เรื่อง เงาะป่า 

๒๕๓๗ ชุดทอนปู (Tonpu) การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยไทย มาธา  
เกรแฮม (Matha 

Graham) และญี่ปุ่น 

ได้ร่วมงานกับเคโกะ ทาเคยะ 
(Keiko Takeya) นักออกแบบและ
ผู้อ้านวยการคณะนาฏยศิลป์เทโคะ 
ทาเคยะด๊าซ์คอมพานี (Keiko 
Takeya Dance Company)  
ณ กรุงโตเกียว ประเทศญี่ปุ่น 
ตั งแต่ปี ๒๕๓๗ - ๒๕๓๙ รวม   
การแสดงถึง ๓ ครั งภายใน ๓ ปี  

๒๕๓๗ ชุดทอนปู (Tonpu) การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัยไทย - บูโต 

ได้ร่วมงานกับเทรุ กอย (Teru Goi) 
ศิลปินบูโต (Butoh) กรุงโตเกียว 
ประเทศญี่ปุ่น 

๒๕๓๕ ชุด “คนดีศรีอยุธยา” 
(ผลงานของอาจารย์
นราพงษ์ ครั งที่ ๒) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัยในรูปแบบ

แสง เสียงประกอบ 
จินตภาพ 

เป็นศิลปินไทยผู้ริเริ่มออกแบบ
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในงาน 
ที่มีรูปแบบที่เรียกว่า แสง เสียง
ประกอบจินตภาพ “คนดีศรี
อยุธยา” ทูลเกล้าฯ ถวาย
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ
พลอดุลยเดชและสมเด็จพระนาง
เจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ  

๒๕๓๘ - การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 

ก้ากับการแสดงในงานพิธีเปิด - ปิด
การแข่งขันกีฬาซีเกมส์ครั งที่ ๑๘ 
ณ สนามกีฬา ๗๐๐ ปี จังหวัด
เชียงใหม่ 
 



๗๔ 
 

 

ตารางท่ี ๑ : ตารางแสดงผลงานด้านนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี (ต่อ) 

ปีท่ีจัด 
(พ.ศ.) 

ชื่อชุดการแสดง ประเภทงานนาฏยศิลป์ การปฏิบัติหน้าที่ 

๒๕๓๙ ชุด “แผ่นดินนี  
มีความหลัง” 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย 

ก้ากับการแสดงและออกแบบ     
ท่าเต้นในการแสดงแสงเสียง 
ประกอบจินตภาพ “แผ่นนี มี
ความหลัง” 

๒๕๔๑ ชุด สปิริตออฟเอเชีย 
ซองออฟเฟรนด์ชิฟ 

แอนด์ไลท์ออฟเอเชีย 
เพลงแห่งมิตรภาะ
และแสงแห่งเอเชีย 
(Spirit of Asia, 

Song of 
Friendships and 

Light of Asia) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 

ผู้ก้ากับการแสดงและออกแบบท่า
เต้นในพิธีเปิด - ปิด งานแข่งขัน
กีฬาเอเชี่ยนเกมส์ ครั งที่ ๑๓ 

๒๕๔๖ ชุดนารายณ์อวตาร การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย 

ผู้ออกแบบและก้ากับการแสดง
วรรณคดีจินตภาพ “นารายณ์
อวตาร” แสดง ณ หอประชุมใหญ่ 
ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

๒๕๔๖ ภาพยนตร์ เรื่อง 
บิ วตี ฟูลบอกเซอร์ 

(Beautiful Boxer) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 

ผู้ออกแบบการแสดงและลีลาใน
ภาพยนตร์เรื่อง บิ วตี ฟูลบอกเซอร์ 
(Beautiful Boxer) 

๒๕๔๗ ชุด “วังลดาวัลย์” การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย 

ผู้ก้ากับการแสดงและออกแบบ 
ท่าเต้นงานแสงเสียง ประกอบ 
จินตภาพ “วังลดาวัลย์” ของ 
ส้านักทรัพย์ส่วนพระมหากษัตริย์ 
 
 
 



๗๕ 
 

 

ตารางท่ี ๑ : ตารางแสดงผลงานด้านนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี (ต่อ) 

ปีท่ีจัด 
(พ.ศ.) 

ชื่อชุดการแสดง ประเภทงานนาฏยศิลป์ การปฏิบัติหน้าที่ 

๒๕๔๘ ชุด “อันดามัน ...ศูนย์
เสียแต่ไม่เสียศูนย์” 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 

ผู้ออกแบบและก้ากับการแสดง
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เพื่อเป็น
อนุสรณ์แก่ผู้สูญเสียในเหตุการณ์  
สึนามิในงานด๊านซ์ทูเดสตี (Dance 
to Destiny) ณ ศูนย์วัฒนธรรม
แห่งประเทศไทย ร่วมกับการแสดง
มหาวิทยาลัยบริกแฮมยัง อเมริกา 

๒๕๔๘ ชุดมหานาฏกรรม
เฉลิมพระเกียรติ 
พระมหาชนก 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย 

ผู้อ้านวยการฝ่ายสร้างสรรค์และ
ออกแบบลีลา ณ อิมแพ็คอารีนา 
เมืองทองธานี 

๒๕๔๙ ชุดพับนก การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 

ผู้ออกแบบท่าเต้น และร่วมแสดง
ในงานเลิฟออฟอันดามัน (Love of 
Andaman) ณ โรงละครคุณหญิง  
สุมณี 

๒๕๔๙ ชุดลิลิตพระลอ การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย 

ผู้สานต่อการออกแบบนาฏยศิลป์
ไทยร่วมสมัย ในรูปแบบวรรณคดี
จินตภาพ “ลิลิตพระลอ” ให้กับ
โรงเรียนพระฟาติมา แสดง ณ  
หอประชุมใหญ่ศูนย์วัฒนธรรม  

๒๕๔๙ ชุดหุ่น  งานนาฏยศิลป์แบบ
ทดลองเพ่ือขยายโครงการ

ในอนาคต 

ผู้ออกแบบและจัดแสดงในงานวัน
ก่อตั งคณะศิลปกรรมศาสตร์       
ณ ลานศิลปิน จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย  

๒๕๔๙ ชุดอัปสรา งานนาฏยศิลป์แบบ
ทดลองเพ่ือขยายโครงการ

ในอนาคต 

ผู้ออกแบบและจัดแสดงในงานวัน
ก่อตั งคณะศิลปกรรมศาสตร์       
ณ ลานศิลปิน จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 



๗๖ 
 

 

ตารางท่ี ๑ : ตารางแสดงผลงานด้านนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี (ต่อ) 

ปีท่ีจัด 
(พ.ศ.) 

ชื่อชุดการแสดง ประเภทงานนาฏยศิลป์ การปฏิบัติหน้าที่ 

๒๕๕๐ มหานาฏกรรมเฉลิม
พระเกียรติ  

พระมหาชนก 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย 

ผู้อ้านวยการฝ่ายศิลป์และก้ากับ
ลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยที่
จังหวัดเชียงใหม่ ขอนแก่น 
กรุงเทพมหานคร 

๒๕๕๐ มีแอนด์มายเซลฟ์ 
(Me and Myself) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 

ผู้ออกแบบการแสดงและลีลาใน
ภาพยนตร์ เรื่อง มีแอนด์มาย
เซลฟ์ (Me and Myself)  

๒๕๕๑ ชุดอันโดรเมดา การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 

ผู้ออกแบบลีลาในละครเพลง เรื่อง 
อันโดรเมดา แสดง ณ พระราช
นิเวศน์มฤคทายวัน 

๒๕๕๑ ชุด HM. Blues ใกล้
รุ่งและพระอาทิตย์ 

อับแสง 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย  

 

ผู้ออกแบบลีลาในมิวสิควิดีโอ  
เพลงพระราชนิพนธ์ 

๒๕๕๑ ชุด เงือกน้อย (Little 
mermaids) 

นาฏยศิลป์ใต้น ้าของไทย ผู้ออกแบบลีลา จัดแสดง ณ        
โอเชี่ยน เวิร์ล (Ocean World) 
กรุงเทพมหานคร 

๒๕๕๒ ชุด แต่งองค์
ทรงเครื่อง 

การแสดงนาฏยศิลป์ไทย
ร่วมสมัยแนวใหม่ 

ผู้ออกแบบการแสดง จัดแสดง     
ณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยกรุงเทพ และ
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล 

๒๕๕๓ - การแสดงนาฏยศิลป์ 
แนวใหม่ 

ผู้ออกแบบและก้ากับการแสดง 
พิธีปิดกีฬามหาวิทยาลัย ณ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
 
 
 



๗๗ 
 

 

ตารางท่ี ๑ : ตารางแสดงผลงานด้านนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี (ต่อ) 

ปีท่ีจัด 
(พ.ศ.) 

ชื่อชุดการแสดง ประเภทงานนาฏยศิลป์ การปฏิบัติหน้าที่ 

๒๕๕๔ การแสดงมี ๓ ชุด 
ประกอบด้วย 

พิธีกวนเกษียรสมุทร  
ความสมดุลและ 
เฉลิมพระเกียรติ  

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย (Thai 

Contemporary Dance) 

ผู้ออกแบบและก้ากับการแสดงแสง
เสียงในพิธีเปิดการแข่งขันกีฬา
มหาวิทยาลัย ครั งที่ ๓๘ “จามจุรี
เกมส์“  เมื่อวันที่ ๑๕ มกราคม 
๒๕๕๔ 
 

๒๕๕๕ - การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย (Thai 

Contemporary Dance) 

ผู้ออกแบบและก้ากับการแสดงใน
งานเลี ยงรับรอง พิธีเปิดประชุม   
โรตารีโลก ณ อิมแพคอารีนา เมือง
ทองธานี จังหวัดนนทบุรี 

๒๕๕๖ ชุด Wiang Kum 
Kam: When Water 
Conquered the 

Undefeated King 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย 

(Thai Contemporary 
Dance) 

ผู้ก้ากับการแสดงและออกแบบลีลา
การแสดงแสงเสียงประกอบจินต
ภาพ วันที่ ๑๙ พฤษภาคม ๒๕๕๖ 
ในงานเลี ยงต้อนรับผู้น้าผู้เข้าร่วม
การประชุมด้านน ้าแปซิฟิก ครั งที่ 
๒ จังหวัดเชียงใหม่ 

๒๕๕๖ เรื่อง ซาโลเม่  
นางผู้เต้นระบ้า 

เพ่ือขอหัว (Salome 
Dancing for the 

head) 
 
 
 
 
 
 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 

 (Contemporary 
Dance) 

ผู้ออกแบบและผู้แสดง ณ โรงละคร
มหาวิทยาลัยกรุงเทพ (BU 
Theatre Company)  จัดแสดง
วันที่ ๑๗ - ๑๙ ตุลาคม ๒๕๕๖  



๗๘ 
 

 

ตารางท่ี ๑ : ตารางแสดงผลงานด้านนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี (ต่อ) 

ปีท่ีจัด 
(พ.ศ.) 

ชื่อชุดการแสดง ประเภทงานนาฏยศิลป์ การปฏิบัติหน้าที่ 

๒๕๕๖ นักเต้นระบ้าผู้น่า
เวทนา (Ballerina: 

The Pathetic 
Creature) 

การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 

 (Contemporary 
Dance) 

ผู้ออกแบบและผู้แสดง ณ โรงละคร
มหาวิทยาลัยกรุงเทพ (BU 
Theatre Company)  จัดแสดง
วันที่ ๒๔ – ๒๖ ตุลาคม ๒๕๕๖  

๒๕๕๗ ชุด “อ้างว้าง” การแสดงนาฏยศิลป์ 
ร่วมสมัย 

 (Contemporary 
Dance) 

 

ผู้ออกแบบและผู้แสดง จัดแสดง
วันที่ ๑-๒ ตุลาคม ๒๕๕๗ 
ณ หอศิลป์กรุงเทพฯ   

 
ที่มาของตารางที่ ๑ :     ๑.จริายุทธ  พนมรักษ์, “เอกลักษณ์ไทยในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ 

  นราพงษ์ จรัสศรี,”  (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ 
   ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,        
   ๒๕๕๓), หน้า ๑๐ - ๑๔. (ข้อมูลผลงานตั งแต่ปี ๒๕๒๒ – ๒๕๕๓ ซึ่งม ี
   การแก้ไขบางข้อมูลทางด้านปีพุทธศักราช อ้างอิงจากการการสัมภาษณ์  
   อาจารย์นราพงษ์ จรัสศรี) 

    ๒. สัมภาษณ์ นราพงษ์ จรัสศรี, อาจารย์ประจ้าสาขาวิชานาฏยศิลป์   
ตะวันตก ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, ๒๓ กันยายน ๒๕๕๗ (ข้อมูลตั งแต่ปี ๒๕๕๓ – ๒๕๕๘)  

 

  



๗๙ 
 

 

ตัวอย่างผลงานของศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี 
 

 
 

ภาพที่ ๒๑ : ภาพการแสดงคอนเทมโพรารีด๊านซ์ (Contemporary Dance) 
เรื่อง ซาโลเม่ นางผู้เต้นระบ้าเพ่ือขอหัว (Salome Dancing for the head)  

ออกแบบและแสดงโดย ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี  
ณ โรงละครมหาวิทยาลัยกรุงเทพ (BU Theatre Company)  

จัดแสดงวันที่ ๑๗ - ๑๙ ตุลาคม ๒๕๕๖  
ที่มา : http://picpost.postjung.com/๒๖๕๑๔๒.html, ๒๐ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๘๐ 
 

 

 
 

 
 

ภาพที่ ๒๒ : ภาพการแสดงคอนเทมโพรารีด๊านซ์ (Contemporary Dance) 
เรื่อง นักเต้นระบ้าผู้น่าเวทนา (Ballerina: The Pathetic Creature)  

ออกแบบและแสดงโดย ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี  
ณ โรงละครมหาวิทยาลัยกรุงเทพ (BU Theatre Company)  

จัดแสดงวันที่ ๒๔ - ๒๖ ตุลาคม ๒๕๕๖  
ทีม่า : http://picpost.postjung.com/m/๒๖๕๑๔๑.html, ๒๐ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 



๘๑ 
 

 

 
 

 
 

ภาพที่ ๒๓ : ภาพการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในภาพยนตร์ เรื่อง มีแอนด์มายเซลฟ์ (Me and 
Myself) “ขอให้รักจงเจริญ” แสดงน้าโดยอนันดา เอเวอร์ริ่งแฮม รับบทเป็นนางโชว์ 
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้ออกแบบการแสดงและลีลาในภาพยนตร์  

ฉายครั งแรกเม่ือวันที่ ๑๙ เมษายน ๒๕๕๐ 
ที่มา : http://www.bkkonline.com, ๒๐ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๘๒ 
 

 

 
 

 
 

ภาพที่ ๒๔ : ภาพการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
ชุด มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก 

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้อ้านวยการฝ่ายสร้างสรรค์และออกแบบลีลา 
จัดแสดง ณ กรุงเทพมหานคร เชียงใหม่ และขอนแก่น 

ที่มา : http://www.bloggang.com/viewdiary.php, ๒๐ ตุลาคม ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๘๓ 
 

 

 
 

 
 

ภาพที่ ๒๕ : ภาพพิธีเปิดการแข่งขันกีฬามหาวิทยาลัย ครั งที่ ๓๘ “จามจุรีเกมส์“  
เมื่อวันที่ ๑๕ มกราคม ๒๕๕๔ ประกอบด้วยการแสดง ๓ ชุดพิธีกวนเกษียรสมุทร  

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้ออกแบบและก้ากับการแสดง 
ที่มา : http://chamchurigames๓๘.wordpress.com, , ๒๐ ตุลาคม ๒๕๕๗. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๘๔ 
 

 

๒.๙   สรุปบทที่ ๒   
 

จากการวิจัย เรื่อง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง 
เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ผู้วิจัยได้ท้าการศึกษาจากหนังสือ งานวิจัย เอกสาร
ทางวิชาการ ภาพถ่าย และวีดิทัศน์ที่เกี่ยวข้อง รวมทั งได้ด้าเนินการสัมภาษณ์ผู้รู้และบุคลากรที่มี        
หน้ารับผิดชอบในการจัดการแสดงครั งนี  ได้ข้อมูลสรุปได้ดังนี  

 
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย (Thai Contemporary Dance) นาฏยศิลป์เฉพาะที่ (Site Specific 

Dance) และการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ใช้ประกอบการวิเคราะห์ในบทที่ ๔ ได้แก่ ๑. เพ่ือ
ศึกษาและวิเคราะห์การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์   
ผู้ไม่แพ้ใคร ในรูปแบบผลงานการสร้างสรรค์ และออกแบบลีลาทางนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี  ๒. เพ่ือวิเคราะห์บริบทที่เกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 

 
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 

จัดขึ นอย่างยิ่งใหญ่ ในค่้าคืนวันที่ ๑๙ เดือนพฤษภาคม ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖ ณ บริเวณวัดอีค่าง 
ต้าบลท่าวังตาล อ้าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ เนื่องด้วยรัฐบาลภายใต้การดูแลของนายกรัฐมนตรียิ่ง
ลักษณ์ ชินวัตร ได้เลือกสรรเวียงกุมกามเป็นสถานที่ในการจัดเลี ยงต้อนรับคณะผู้น้าในการประชุม
ระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒ (The 2nd Asia-Pacific Water Summit: 
2nd APWS) รัฐบาลก้าหนดจัดเลี ยงรับรองผู้น้าและผู้แทนที่เข้าร่วมประชุม จาก ๓๗ ประเทศ โดย
จุดประสงค์หลักของการมาประชุมที่จังหวัดเชียงใหม่ในครั งนี  คือ การร่วมมือกันสร้างการบริหาร
จัดการน ้า การส่งเสริมนวัตกรรมใหม่ ให้กลุ่มสมาชิกประเทศเอเชีย – แปซิฟิก ได้มีโอกาสแบ่งปันองค์
ความรู้และร่วมกันเสนอแนวทางการแก้ไขปัญหาทางน ้า สาเหตุหลักที่ทางรัฐบาลได้เลื อกจังหวัด
เชียงใหม่ เป็นสถานที่ในการจัดประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒     
(The 2nd Asia-Pacific Water Summit: 2nd APWS) อ้างอิงจากค้ากล่าวเปิดงานของรอง
นายกรัฐมนตรี ดร.ปลอดประสพ สุรัสวดี ให้เหตุผลว่า จังหวัดเชียงใหม่ เป็นแหล่งต้ นน ้า มีการขุด     
คูเมืองไว้ล้อมรอบ บอกถึงวิถีชีวิต และมีเวียงกุมกาม เมืองโบราณทรงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ซึ่งเป็น
กรณีศึกษา ของบ้านเมืองที่เสียหายเพราะอุทกภัยน ้าท่วม โดยบอกเล่าเรื่องราวประวัติศาสตร์ของ
เวียงกุมกามและการล่มสลายของเวียงกุมกามผ่านการแสดงแสง เสียงประกอบจินตภาพครั งนี  เพ่ือให้
เวียงกุมกามกลับมามีชื่อเสียง เพ่ือเผยแพร่วัฒนธรรมล้านนา ส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัด
เชียงใหม่ นอกเหนือจากจุดประสงค์หลักเหล่านี  จังหวัดเชียงใหม่ นับว่าได้รับประโยชน์โดยตรงทั ง



๘๕ 
 

 

เรื่องการแสดงศักยภาพการเป็นศูนย์กลางการประชุม การส่งเสริมให้ประชาชนเกิดรายได้ การขยาย
ช่องทางการตลาดสินค้า และการเผยแพร่วัฒนธรรมความเป็นอยู่ในอดีตของชาวล้านนาผ่าน
โบราณสถานอย่างเวียงกุมกามให้ทั่วโลกได้รู้จัก 

   
เวียงกุมกาม เป็นเมืองที่พญามังรายพระราชบุตรของพระยาลาวเมงและพระนางเทพค้าข่าย  

เจ้าหญิงแห่งเมืองเชียงรุ้ง โปรดให้สร้างขึ นเพ่ือเป็นเมืองหลวงแห่งแรกของล้านนา ด้วยลักษณะทาง
ภูมิศาสตร์ของเวียงกุมกามไม่เอื ออ้านวย ต่อมาพญามังรายจึงมีความประสงค์จะสร้างเมืองหลวงแห่ง
ใหม่แทนเวียงกุมกาม จึงปรึกษากับสองพระสหาย ได้แก่ พ่อขุนรามค้าแหงแห่งสุโขทัย และพญา     
ง้าเมืองแห่งพะเยา ภายหลังจากการปรึกษากันจึงทรงตัดสินใจหาพื นที่สร้างเมืองหลวงแห่งใหม่ โดย   
ได้พื นที่นครพิงค์เชียงใหม่เป็นเมืองหลวงแห่งอาณาจักรล้านนาสืบต่อมา ซึ่งตามหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ เวียงกุมกามนับเป็นเมืองทดลองสร้าง การล่มสลายของเวียงกุมกามล่มสลายลง
เนื่องมาจากอุทกภัยน ้าท่วมครั งใหญ่ ช่วงระหว่างปีพุทธศักราช ๒๑๐๑ ถึงปีพุทธศักราช ๒๓๑๗ ซึ่ง
เป็นช่วงระยะเวลาที่พม่าปกครองล้านนา ผลกระทบของการเกิดน ้าท่วมนี ท้าให้เวียงกุมกามถูกฝังจม
ลงอยู่ใต้ตะกอนดินจนยากที่จะฟ้ืนฟูให้คืนสภาพเดิม สภาพของวัดและโบราณสถานที่ส้าคัญเหลือ
เพียงซากวิหารและเจดีย์ร้าง ที่มีลักษณะจมอยู่ใต้ผิวดินในระดับ ความลึกจากพื นดินลงไปประมาณ 
๑.๕๐ ถึง ๒ เมตร ภายหลังการขุดแต่งเวียงกุมกามพบว่า วัดอีค่าง เป็นวัดที่จมอยู่ลึกที่สุด รองลงมา 
คือ วัดปู่เปี้ยและวัดกู่ป้าด้อม กระทั่งปีพุทธศักราช ๒๕๒๗ โดยหน่วยศิลปากรที่ ๔ ขุดแต่งบูรณะ     
วัดร้าง วิหารกานโถม ณ วัดช้างค ้า และบริเวณโดยรอบเวียงกุมกามอย่างต่อเนื่องจนถึงปีพุทธศักราช 
๒๕๔๕ ปัจจุบันเวียงกุมกามได้รับการพัฒนาจนกลายเป็นสถานที่ท่องเที่ยวแห่งหนึ่งของเมืองเชียงใหม่ 

 
 ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้รับหน้าที่ในต้าแหน่งผู้ก้ากับแสดงและออกแบบลีลา
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงครั งนี  ท่านเป็นศิลปินแห่งวงการนาฏยศิลป์ที่มีชื่อเสียงทั งใน
ประเทศไทยและในระดับโลก ประสบการณ์การท้างานร่วมกับศิลปินระดับโลกท้าให้ศาสตราจารย์ 
ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้สร้างสรรค์ผลงานไว้อย่างมากมายทั งนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
ท่านเป็นผู้เริ่มก่อตั งคณะนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยเป็นครั งแรก ผู้บุกเบิกการแสดงนาฏยศิลป์
ร่วมสมัยผู้บุกเบิกการแสดงแสงเสียงในรูปแบบใหม่ที่ชื่อว่า การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
แม้ว่าท่านจะศิลปินที่มีชื่อเสียงและโด่งดังมากเพียงใด แต่ท่านได้เลือกเส้นทางก้าวเข้าสู่การเป็น
อาจารย์ประจ้าภาควิชานาฏยศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ทั งนี ด้วยอุดมการณ์ที่ท่านต้องการ
ถ่ายทอดวิชาความรู้ ประสบการณ์ต่าง ๆ และสร้างศิลปินรุ่นใหม่ให้กับวงการนาฏยศิลป์ในประเทศ
ไทย ท่านจึงอุทิศทั งแรงกาย แรงใจ เพื่อถ่ายทอดวิชาความรู้แก่ชนรุ่นหลัง ตลอดจนสร้างสรรค์ผลงาน
ทางด้านนาฏยศิลป์เรื่อยมา 



 

 

บทที่ ๓ 
วิธีด าเนินงานวิจัย 

 
จากการศึกษาวิจัย เรื่อง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 

เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) โดยท้าการศึกษาจากหนังสือ งานวิจัย เอกสารทางวิชาการ ภาพถ่าย และ
วีดิทัศน์ที่เกี่ยวข้อง ตลอดจนด้าเนินการสัมภาษณ์ผู้รู้และบุคลากรที่มีหน้าที่รับผิดชอบในการจัด     
การแสดงครั งนี  โดยแบ่งวิธีการด้าเนินการวิจัยออกเป็นหัวข้อดังต่อไปนี  

 
  ๓.๑   แผนการด้าเนินการวิจัย 
  ๓.๒   แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการวิจัย 
  ๓.๓   วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัย 

๓.๔   เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
   ๓.๔.๑   เอกสารทางวิชาการ  
    ๓.๔.๑.๑   หนังสือ 
    ๓.๔.๑.๒   วิทยานิพนธ์ 
    ๓.๔.๑.๓   บทความ/วารสาร/จุลสาร 
    ๓.๔.๑.๔   ระบบออนไลน์ 
   ๓.๔.๒   การสังเกตการณ์: การชมวีดิทัศน์ 
   ๓.๔.๓   การสัมภาษณ์ 
   ๓.๔.๔   การวิเคราะห์เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย    
  ๓.๕    การตรวจสอบข้อมูลการวิจัย 
  ๓.๖    การวิเคราะห์ข้อมูลการวิจัย 
  ๓.๗    การน้าเสนอผลการวิจยั 
  ๓.๘    สรุปบทที่ ๓ 
 
 

 



๘๗ 
 

 

๓.๑   แผนการด าเนนิการวิจัย 
 

การศึกษาวิจัย เรื่อง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง 
เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ก้าหนดระยะเวลาในการด้าเนินการวิจัยเป็นเวลา      
๘ เดือน เริ่มตั งแต่เดือนตุลาคม ๒๕๕๗ ถึงเดือนพฤษภาคม ๒๕๕๘ โดยมีแผนการดังต่อไปนี  
 

ตารางท่ี ๒ : ตารางแสดงขั้นตอนและระยะเวลาด าเนินการวิจัย 
 

ขั้นตอนในการท า
วิจัย 

ระยะเวลาด าเนินการวิจัย 

ต.ค. 
๒๕๕๗ 

พ.ย. 
๒๕๕๗ 

ธ.ค. 
๒๕๕๗ 

ม.ค. 
๒๕๕๘ 

ก.พ. 
๒๕๕๘ 

มี.ค. 
๒๕๕๘ 

เม.ย. 
๒๕๕๘ 

พ.ค. 
๒๕๕๘ 

๑. ขั นเสนอหัวข้อ
วิจัยที่ท้าการศึกษา        

 

๒. ขั นเก็บรวบรวม
ข้อมูล 

       
 

๓. ขั นตรวจสอบ
ข้อมูล 

       
 

๔. ขั นตอน
วิเคราะห์ข้อมูล 

       
 

๕. ขั นเรียบเรียง
และเสนอการวิจัย
ให้อาจารย์ที่
ปรึกษา 

       

 

 
ที่มาตารางที่ ๒ : ผู้วิจัย 

 
 
 
 



๘๘ 
 

 

๓.๒   แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการวิจัย 

-   ศูนย์ข้อมูลเวียงกุมกาม ต้าบลท่าวังตาล อ้าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ 
-   ศูนย์วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
-   ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
-   บริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 

 
๓.๓   วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 

ผู้วิจัยไดแบงวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลออกเปน ๒ สวน คือ การเก็บรวบรวมขอมูลทางดาน  
เอกสาร (Review Data) และการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม (Field Data) 

 
๓.๓.๑. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูลดานเอกสาร (Review Data) 

 
ผูท้าการวิจัยไดศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลดานวิชาการจากแหลงขอมูลและสื่อ    

สิ่งพิมพตาง ๆ ตัวอย่างเชน เอกสารทางวิชาการ ประเภทหนังสือ วิทยานิพนธ์ งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
ตลอดจนบทความ วารสาร สูจิบัตร และขอมูลจากระบบออนไลน์ ซึ่งรายละเอียดการใช้ข้อมูล      
ด้านเอกสารที่ใช้ ผู้วิจัยได้กล่าวถึงในเครื่องมือที่ใช้ประกอบการวิจัยในหัวข้อต่อไป 

 
๓.๓.๒. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม (Field Data) 
 
งานวิจัยฉบับนี  มีวัตถุประสงค์หลักมุ่งศึกษาแนวความคิด รูปแบบ องค์ประกอบและ

บริบทที่เกี่ยวข้อง ฉะนั นการเก็บรวบรวมข้อมูลทางด้านเอกสารจึงไม่เพียงพอต่อการวิเคราะห์ข้อมูล    
ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลโดยใชการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกแบบตัวตอตัว เพ่ือเปดเผยสิ่งจูงใจความเชื่อ 
ทัศนคติของผูให้สัมภาษณ์ กระบวนสัมภาษณ์ของผู้วิจัยเริ่มจากการจัดเตรียมค้าถามแบบกึ่งโครงสราง 
(Semi-structured Interview) ใช้ลักษณะการสัมภาษณ์แบบไม่เปนทางการ มุ่งก้าหนดค้าถามให้ตรง
ประเด็น ครอบคลุม และสอดคลองกับเรื่องท่ีท้าวิจัย 

 
 
 



๘๙ 
 

 

กอนเริ่มการสัมภาษณ ผูวิจัยไดแสดงถึงวัตถุประสงคของการสัมภาษณ์อย่างชัดเจน  
พร้อมทั งขออนุญาตจดบันทึกและบันทึกเสียงระหว่างการสัมภาษณ์ ระยะเวลาในการสัมภาษณ์
โดยประมาณ ๓๐ – ๖๐ นาที ทั งนี ขึ นอยูกับความรวมมือของผูใหสัมภาษณ ซึ่งในการสัมภาษณแต 
ละราย ผู้วิจัยจะสัมภาษณจนกว่าขอสงสัยเกิดความกระจ่างหรือไมมีขอมูลใหมเกิดขึ น ในขณะ
สัมภาษณ์ผู้วิจัยจะใช้วิธีจดบันทึกสรุปสั น ๆ เฉพาะประเด็นที่ส้าคัญ นอกจากนี ยังได้มีการบันทึก
เกี่ยวกับความรูสึกนึกคิดหรือปญหาที่เกิดขึ นกับผูท้าการวิจัยขณะที่รวบรวมขอมูล ซึ่งการเขียนบันทึก
สรุปสั น ๆ ดังกลาวมีประโยชนส้าหรับผูวิจัยในการมองเห็นความเชื่อมโยงระหว่างกลุ่ม หัวขอสรุป 
และขอมูลต่าง ๆ จะถูกน้ามาถอดข้อความ เพ่ือท้าการตรวจสอบขอมูลที่ไมชัดเจนหรือไมครบถวน 
เพ่ือน้าไปศึกษาเพ่ิมเติมในการสัมภาษณครั งตอไป  
 
๓.๔   เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 

๓.๔.๑   เอกสารทางวิชาการ 
 

  ๓.๔.๑.๑   หนังสือ  
 
-   การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย.  การแสดงแสงและเสียง เรื่อง ราชธานีกรุงศรี

อยุธยา. กรุงเทพมหานคร: ม.ป.พ., ๒๕๓๐. ศึกษาเกี่ยวกับความเป็นมาและพัฒนาการของการแสดง
แสงเสียงในประเทศไทย 

 
-   จิรศักดิ์ เดชวงศ์ญา. ประวัติศาสตร์และศิลปกรรมเวียงกุมกาม. เชียงใหม่:     

โรงพิมพ์มิ่งเมืองเชียงใหม่, ๒๕๔๘. ศึกษาเก่ียวกับศิลปกรรมเวียงกุมกาม เช่น ประวัติความเป็นมา
และศิลปกรรมวัดส้าคัญในเวียงกุมกาม 

 
-   ทน ตนมั่น. ต้านานพื นเมืองเชียงใหม่. พระนคร: คณะกรรมการจัดพิมพ์เอกสาร

ทางประวัติศาสตร์ ส้านักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๒๑. ศึกษาเก่ียวกับเกร็ดและต้านานเวียงกุมกาม 
 
-   นราพงษ์ จรัสศรี. ประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๘. ศึกษาเกี่ยวกับพัฒนาการของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
 
-   นราพงษ์ จรัสศรี. การสร้างสรรค์งานและออกแบบลีลาของผู้อ้านวยการ 



๙๐ 
 

 

ฝ่ายศิลป์ส้าหรับการแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนกและวิจิตรนาฏกรรมเฉลิม 
พระเกียรติพระมหาชนก. กรุงเทพฯ: ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๐. ศึกษาเก่ียวกับแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

 
-   ประเสริฐ ณ นคร. โคลงนริาศหริภุญไชย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์พระจันทร์, 

๒๕๒๖. ศึกษาเกี่ยวกับที่มาของเวียงกุมกาม 
 
-   พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน ปีพุทธศักราช ๒๕๕๒. กรุงเทพมหานคร:       

นานมีบุ๊คส์พับลิเคชั่นส์, ๒๕๔๖. ศึกษาเกี่ยวกับความหมายของค้าศัพท์ที่เกี่ยวข้องในการวิจัย  
 
-   สรัสวดี อ๋องสกุล. เวียงกุมกาม: การศึกษาประวัติศาสตร์ชุมชนโบราณล้านนา. 

เชียงใหม่: โรงพิมพ์บริษัท WITHIN DESIGN, ๒๕๔๗. ศึกษาเกี่ยวกับประวัติศาสตร์เวียงกุมกาม   
ตั งแต่ก่อนการตั งเวียงจนถึงการล่มสลายของเวียงกุมกาม 

 
-   สุรชัย จงจิตงาม. ล้านนา Art & Culture. กรุงเทพฯ: ส้านักพิมพ์มิวเซียมเพรส, 

๒๕๕๕. ศึกษาเก่ียวกับ วัดที่ส้าคัญในเวียงกุมกาม 
 
-   Luce. G.H. “The Early Sayam in Burma’s History.” Journal of the 

Siam Society XLVI pt.2 (November 1958) ศึกษาเกี่ยวกับสยามในการปกครองพม่า 
 
-   Matlin, M.W. Perception. Boston: Allyn and Bacon Inc., 1983 ศึกษา

เกี่ยวกับแนวคิดทฤษฎีจินตภาพ 
 
-   Richardson, A. Mental Imagery. New York: Springer Publishing 

Company, Inc., 1969 ศึกษาเกีย่วกับแนวคิดทฤษฎีจินตภาพ  
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  ๓.๔.๑.๒    วิทยานิพนธ์ 
 

-   จิรายุทธ  พนมรักษ์. เอกลักษณ์ไทยในงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของ  
นราพงษ์ จรัสศรี. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๓. ศึกษาเก่ียวกับประวัติศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี  ผู้ก้ากับ    
การแสดง 
 
  -   นภวรรณ นาคอุไร. นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในรูปแบบวีดิทัศน์ เรื่อง เงาะป่า. 
วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๔. ศึกษาเก่ียวกับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
 

-   สุเมธ เทศข้า. นาฏยศิลป์ร่วมสมัยสื่อสารประวัติศาสตร์ไทยในการแสดงแสง 
เสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง แผ่นดินนี มีความหลัง. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชา
นาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๔. ศึกษาเกี่ยวกับประวัติ     
การจัดแสดงแสงเสียงในประเทศไทย 

 
๓.๔.๑.๓    วารสาร/บทความ/จุลสาร 
 
-   กองทัพบกและธนาคารทหารไทย จ้ากัด (มหาชน). คนดีศรีอยุธยา. ม.ป.ท.: 

กองทัพบกและธนาคารทหารไทย จ้ากัด, ๒๕๓๘. (จุลสาร) ศึกษาเกี่ยวกับการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ 

 
-   คณะการประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าเอเชีย - แปซิฟิคครั งที่ ๒. Wiang Kum Kam: 

When Water Conquered the Undefeated King. กรุงเทพมหานคร: ม.ป.พ., ๒๕๕๖. (จุลสาร) 
ศึกษาเกี่ยวกับบทการแสดงและคณะท้างานในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียง      
กุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร (Wiang Kum Kam: When Water Conquered the 
Undefeated King)   

 
-   ภาควิชาสังคมวิทยามานุษยวิทยา คณะสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่.   

ราชวงศาพื นเมืองเชียงใหม่. วารสารภาควิชาสังคมวิทยามานุษยวิทยา. ฉบับวัดเชียงหมั น อ้าเภอเมือง 
จังหวัดเชียงใหม่ (สิงหาคม ๒๕๑๘) : ม.ป.ล. ศึกษาเกี่ยวกับประวัติศาสตร์เวียงกุมกาม                    
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     -   วิศปัตย์ ชัยชว่ย. ความส้าคัญของบทการแสดงประกอบแสงและเสียง. 
วารสารด้ารงวิชาการ ๗ (มกราคม-กรกฎาคม ๒๕๕๑) : ๗๗-๙๕. ศึกษาเก่ียวกับประวัติที่มาของการ
แสดงประกอบแสงและเสียงในประเทศไทย 

 
๓.๔.๑.๔    ระบบออนไลน์ 
 
-   กรมทรัพยากรน ้า. The 2nd Asia - Pacific Water Summit (2nd APWS) 

[ออนไลน์]. ๑๔ กันยายน ๒๕๕๗. แหล่งที่มา www.apwatersummit2.org. ศึกษาเกี่ยวกับประวัติ
ที่มาของการจัดการประชุมระดับผู้น้าในการประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก 
ครั งที่ ๒ 

 
-   ไกรสิน  อุ่นใจจินต์. น้าชมโบราณสถานเวียงกุมกาม: ราชธานีแรกเริ่มของล้านนา

[ออนไลน์]. ๒๒ กันยายน ๒๕๕๗. แหล่งที่มา http://qr.wiangkumkam.com/th/view-
attraction-6. ศึกษาเกี่ยวกับวัดในเวียงกุมกาม 

 
-   พีรพงศ์ เสนไสย. บทความวิจัยเรื่อง การแสดงแสง สี เสียง: การสร้างสรรค์

วัฒนธรรมบันเทิง การบริการวิชาการ และการบริการศิลปวัฒนธรรมเพื่อสังคม ของกลุ่มสาขาวิชา
ศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม [ออนไลน์]. ๑๑ ธันวาคม ๒๕๕๗. 
แหล่งที่มา www.fineart.msu.ac.th/da/research.php. ศึกษาเกี่ยวกับการแสดงแสงเสียงใน
ประเทศไทย 

 
-   วิทยา เกษรพรหม. การแสดงแสง สี ของสังคม “ทันสมัยแต่ไม่พัฒนา” 

?[ออนไลน์]. ๓ ตุลาคม ๒๕๕๗. แหล่งที่มา https://www.gotoknow.org. ศึกษาเกี่ยวกับ
ความหมายของการแสดงแสงเสียง 

 
-   วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี. เวียงกุมกาม[ออนไลน์]. ๑๓ กันยายน ๒๕๕๗. 

แหล่งที่มา http://th.wikipedia.org/wiki/เวียงกุมกาม. ศึกษาเกี่ยวกับประวัติและลักษณะภูมิศาสตร์
ของเวียงกามในปัจจุบัน 
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-   อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว. ประวัติศาสตร์จังหวัดเชียงใหม่[ออนไลน์]. ๑๔ กันยายน 
๒๕๕๗. แหล่งที่มา www.dpt.go.th/ITCitdb/history/chiengmai.doc. ศึกษาเกี่ยวกับประวัติ 
เวียงกุมกามและประวัติพระยามังราย 
 

-   Wikipedia. Son et lumière (sound and light show)[Online]. 2009. 
Available from:  http://en.wikipedia.org/wiki/Son_et_lumière_(show)[2014,Oct 3]  
ศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาการแสดงแสงเสียง 

 
 ๓.๓.๒   การสังเกตการณ์: ชมวีดิทัศน์ 
 

ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้า
เอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร (Wiang Kum Kam: When Water Conquered the Undefeated 
King)  ซึ่งสื่อวีดิทัศน์นี เป็นเทปบันทึกการออกอากาศถ่ายทอดสดโดยสถานีวิทยุโทรทัศน์แห่งประเทศ
ไทย (สทท.เชียงใหม่) ในหัวข้องานเลี ยงต้อนรับผู้น้าเอเชีย – แปซิฟิค ครั งที่ ๒  จัดขึ นในวันที่ ๑๙ 
พฤษภาคม ๒๕๕๖ ได้ข้อมูลดังนี  
 
 เทปบันทึกการออกอากาศเป็นความร่วมมือของสถานีวิทยุโทรทัศน์แห่งประเทศไทย         
กรมประชาสัมพันธ์ ส้านักงานนายกรัฐมนตรี และคณะการประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าเอเชีย - แปซิฟิค      
ครั งที่ ๒  ซึ่งในงานเลี ยงต้อนรับครั งนี  ได้ถือโอกาสจัดงานสถานที่บริเวณเวียงกุมกามนครโบราณใต้
พิภพ ณ โบราณสถานวัดอีค่าง ต้าบลท่าวังตาล อ้าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ จัดเลี ยงอาหารค่้าใน
รูปแบบขันโตกล้านนา โดยน้าเสนอศิลปวัฒนธรรมด้านอาหารและศิลปะการแสดงล้านนา 
 

เวียงกุมกามเป็นเมืองที่พญามังราย กษัตริย์แห่งโยนกนคร ได้สถาปนาขึ นเป็นเมืองหลวงแห่ง
แรกของล้านนา แต่กระนั นก็ธ้ารงความเป็นเมืองหลวงได้ไม่นาน เนื่องจากเกิดปัญหาน ้าบ่อยครั ง     
การล่มสลายของเวียงกุมกามอยู่ระหว่างปีพุทธศักราช ๒๑๐๑ เวียงกุมกามจมอยู่ใต้ดินตะกอน
ประกอบกับแม่น ้าปิงได้เกิดการเปลี่ยนสายไม่ไหลผ่าน ท้าให้เวียงกุมกามถูกทิ งร้างอยู่ใต้ดินเป็นเวลา
นับร้อย ๆ ปี ท้าให้ชื่อเวียงกุมกามเลือนหายไปจากประวัติศาสตร์ ท้าให้เชื่อกันว่าเวียงกุมกามเป็น
เมืองในต้านานเท่านั น ต่อมาเวียงกุมกามได้ถูกฟ้ืนฟูและพัฒนาโดยกรมศิลปากรให้เป็นสถานที่
ท่องเที่ยวทางโบราณสถานที่ส้าคัญของจังหวัดเชียงใหม่ และใช้เป็นสถานที่จัดงานเลี ยงต้อนรับ
ผู้เข้าร่วมการประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิค ครั งที่ ๒ เพ่ือสร้างความประทับใจ
ให้กับผู้ร่วมงาน ภายในงานมีการจัดแสดงข่วงล้านนา เป็นลักษณะของข่วงสล่าเมืองหรือลานช่างฝีมือ 
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มีการรวบรวมงานศิลปวัฒนธรรมล้านนาอย่างหลากหลาย ประดับตกแต่งบรรยากาศสถานที่เป็น     
วิถีชีวิตแบบดั งเดิมให้กับผู้เข้าร่วมงานเลี ยงเกิดความประทับใจ  

 
นอกจากนี ภายในงานยังมีการแสดงงานฝีมือของชาวล้านนาทั งการท้าร่ม เครื่องเงิน และ   

การแกะสลัก เป็นต้น ซึ่งรัฐบาลได้ส่งเสริมสินค้างานฝีมือเหล่านี ให้เป็นสินค้าโอท็อป (OTOP) ขณะ
รับประทานอาหารค่้า มีการจัดแสดงนาฏยศิลป์ล้านนาที่ใช้ชื่อชุดว่า “นาฏกรรมงามแผ่นดิน” แสดง
โดยนักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ นักแสดงจะฟ้อนร้าบริเวณลานดินติดคูน ้า บริเวณ
ด้านหน้าห้องรับประทานอาหารของผู้เข้าร่วมการประชุม การแสดงจะมีนางร้าคนหนึ่งโผล่ออกมาจาก
ดอกบัวซึ่งอยู่บนน ้า และมีนางร้าคนอ่ืน ๆ ร่ายร้าด้วยลีลาการฟ้อนของล้านนาบริเวณข้างคูน ้า เป็น
การผสมผสานการฟ้อนผางประทีป การฟ้อนเมือง และการฟ้อนแมงบ้งหรือฟ้อนหนอนผีเสื อ  

 
หลังจากจบการแสดงชุดนี จุดส้าคัญของงาน คือ การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง 

เวียงกุมกามมังรายและสายน ้า ที่ถูกจัดขึ นในโอกาสพิเศษ เพ่ือบอกเล่าเรื่องราวประวัติศาสตร์เวียง    
กุมกาม มุ่งประเด็นไปทางด้านน ้า ผสมผสานกับเอกลักษณ์ของท้องถิ่นล้านนา โดยมีการบรรเลงดนตรี
ผสมผสานกันระหว่างวงออเคสตร้าและดนตรีพื นบ้านล้านนาอย่างลงตัว ทั งนี ยังมีการบรรยายเกริ่นน้า
เป็นภาษาอังกฤษ เพ่ือให้ผู้ชมชาวต่างประเทศได้เข้าใจเรื่องราวในการแสดงมากยิ่งขึ น ความยาวของ
การแสดงประมาณ ๔๐ นาที บทละครที่ใช้ประกอบการแสดงเป็นบทที่ดัดแปลงมาจากบทละคร เรื่อง 
เมืองแก้วขวัญเกล้าเวียงกุมกาม ที่จัดแสดงขึ นครั งแรกเมื่อปีพุทธศักราช ๒๕๔๖ ประพันธ์โดยยุทธนา 
มุกดาสนิท แปลภาษาล้านนาโดยสิงห์แก้ว มโนเพ็ชร ค้าขับหรือผู้ขับขานโดยวิลักษณ์ ศรีป่าซาง  

 
ส้าหรับการสังเกตการณ์โดยวิธีชมวีดิทัศน์ในส่วนของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 

ด้าเนินเรื่องเริ่มจากดินแดนของชาวลัวะก้าลังประกอบพิธีบูชาต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อ      
การนับถือผี พญามังรายพร้อมทหารได้ผ่านมาพบชาวบ้านลัวะก้าลังประกอบพิธี ขณะเดินชมพิธีกรรม
ได้พบกับอ้ายฟ้า เป็นทหารที่พญามังรายสั่งให้ปลอมตนเป็นไปไส้ศึกในเมืองหริภุญไชย เพ่ือสร้าง        
ความแตกแยกและความวุ่นวายภายในเมือง จนกระทั่งท้าให้ประชาชนไม่พอใจเจ้าเมืองเป็นอย่างมาก 
ในการนี อ้ายฟ้าจึงได้แจ้งให้พญามังรายเข้าตีและยึดหริภุญไชยได้ในทันที เห็นดังนั นพญามังรายจึงได้
ตั งจิตอธิษฐานต่อต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์และให้ค้าสัตย์ปฏิญาณว่า หากในศึกครั งนี พญามังรายสามารถตี    
เมืองหริภุญไชยได้ส้าเร็จจะสถาปนาเมืองนี ขึ นมาและให้ไม้เดื่อเป็นต้นไม้ศักดิ์สิทธิ์ประจ้าเมือง       
เมื่อตีเมืองหริภุญไชยได้ส้าเร็จและพ้านักอยู่ได้ประมาณ ๒ ปี จึงย้ายมาสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่ที่   
เวียงกุมกาม ครั นต่อมาประสงค์บุกเข้าตีกรุงหงสาวดี แต่พระเจ้ากรุงรามัญหงสาวดีได้เกรงกลัวใน  
พระบารมีของพญามังรายจึงได้ยกพระราชธิดานามว่า พระนางปยาโคหรือตละแม่ปยาโค พร้อม      



๙๕ 
 

 

ข้าทาสบริวาร ช่างหมู่ต่าง ๆ ให้เป็นเครื่องราชบรรณาการแก่พญามังราย เพ่ือเชื่อมสัมพันธไมตรี
ระหว่างสองเมือง พญามังรายได้จัดงานอภิเษกสมรสกับตละแม่ปยาโคและจัดงานเฉลิมฉลอง      
อย่างยิ่งใหญ่ นับเป็นยุครุ่งเรืองที่สุดของเวียงกุมกาม ด้วยเหตุที่เวียงกุมกามประสบปัญหาน ้าท่วม    
อยู่เรื่อยมา ภูมิประเทศไม่เหมาะสมส้าหรับการเป็นเมืองหลวงถาวรได้ พญามังรายจึงได้พยายาม
แสวงหาภูมิประเทศเพ่ือสร้างเมืองใหม่ ในขณะเดียวกันพญามังรายได้เกิดนิมิตหมายอันเป็นมงคล คือ 
แม่กวางต่อสู้กับสุนัขป่า จึงปรึกษากับพระสหายทั งสอง ได้แก่ พ่อขุนรามค้าแหงและพญาง้าเมือง   
จนตัดสินใจหาท้าเลสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่และให้ชื่อว่า “นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่” กระทั่งเมื่อ
พญามังรายในวัย ๗๐ พรรษา ได้เกิดนิมิตรอีกครั งแต่ครั งนี เป็นนิมิตร้ายจึงประสงค์จะไปนมัสการ
พระคุณเจ้าทั งห้า และเมื่อเสด็จกลับเชียงใหม่พระองค์ประสงค์ไปบูชาเซ่นไหว้ไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ เหตุนี 
จึงท้าให้พญามังรายตกใจเมื่อทราบว่าต้นไม้เดื่อได้ล้มตายไปหลายปีแล้ว ขณะเดียวกันได้มีพระสงฆ์
จากลังกาเดินทางผ่านพร้อมกับมอบหน่อต้นพระศรีมหาโพธิ์และพระบรมสารีริกธาตุถวายพญามังราย 
พญามังรายเห็นดังนั นจึงน้อมรับและปลูกต้นศรีมหาโพธิ์ไว้แทนที่ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ที่ตายไป และ
สร้างเจดีย์บรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าไว้บริเวณใกล้กัน เวลาผ่านไปเนิ่นนาน
อาณาจักรล้านนาตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่าเวียงกุมกามเกิดอุทกภัยน ้าท่วมครั งใหญ่จนล่ม
สลาย ซากดินตะกอนทับถมจนกลายเป็นเมืองบาดาลใต้พิภพ  

 
 ๓.๓.๓   การสัมภาษณ์  
 

จากการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับการวิจัย เรื่อง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ผู้วิจัยได้ด้าเนินสัมภาษณ์
บุคลากรที่เกี่ยวข้อง ดังมีรายนามดังต่อไปนี  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๙๖ 
 

 

ตารางท่ี ๓ : ตารางแสดงรายนามบุคลากรผู้ให้สัมภาษณ์ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
 
 

ที ่ ผู้ให้สัมภาษณ์ 
ต าแหน่ง/หน้าที ่

ในการจัดแสดงงานครั้งนี้ 

๑ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้ก้ากับการแสดงและออกแบบลีลานาฏยศิลป์ 
ไทยร่วมสมัย  

๒ คุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการ
ผู้จัดการบริษัทมายแมทเทอร์ส จ้ากัด  

ผู้อ้านวยการแสดง และทีมงานผู้ควบคุมดูแลด้าน
ความยิ่งใหญ่ตระการตาของฉาก แสง เสียง และ
ความบันเทิงต่าง ๆ รวมถึงการบริหารจัดการแสดง  

๓ อาจารย์โกมล พานิชพันธ์  ผู้ควบคุมดูแลทางด้านเครื่องแต่งกาย  

๔ อาจารย์บุษบา แวซอเหาะ  ผู้ช่วยผู้ก้ากับการแสดงและจัดหานักแสดง  

๕ อาจารย์ปิติสันต์ มุกดาสกุลภิบาล นักแสดงประกอบ 

๖ นางสาวมนทิรา มะโนรินทร์ นักแสดงประกอบ 
๗ คุณศรีไพร แก้วดวง มัคคุเทศก์ประจ้าสถานที่ท่องเที่ยวเวียงกุมกาม 

 

ที่มาตาราง : ผู้วิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๙๗ 
 

 

ผู้ให้สัมภาษณ์ :   ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี อาจารย์ประจ้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะ  
    ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งท้าหน้าที่เป็นผู้ก้ากับการแสดง 

ผู้สัมภาษณ์ :   นางสาวศริยา หงษ์ยี่สิบเอ็ด (ผู้วิจัย) 
เรื่องท่ีสัมภาษณ์ :   แนวคิดการออกแบบและองค์ประกอบการแสดง 
วันทีส่ัมภาษณ์ :   วันที่ ๑๔, ๒๑ และ ๒๘ ตุลาคม ปีพุทธศักราช ๒๕๕๗ 
สถานที่สัมภาษณ์:   คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ มีดังนี  
 ๑.   หน้าที่หลักท่ีรับผิดชอบในงานครั งนี  
 ๒.   แนวคิดการออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

๓.   แนวคิดการออกแบบก้ากับการแสดงในแต่ละช่วง 
๔.   รูปแบบการแสดงเป็นอย่างไร 
๕.   องค์ประกอบการแสดงมีอะไรบ้าง 
๖.   จุดแข็งและจุดอ่อนของการแสดงครั งนี  
๗.   ปัญหาและอุปสรรคและวิธีแก้ไขในการจัดงานครั งนี  
๘.   ประโยชน์ที่รับจากการท้างานในครั งนี  
๙.   การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพคืออะไร 
๑๐. ข้อเสนอแนะและสิ่งที่ท่านต้องการเพ่ิมเติมเก่ียวกับงานครั งนี  
 

สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
 

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี หรืออาจารย์ตั ม ปัจจุบันด้ารงต้าแหน่งอาจารย์ประจ้า
สาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวันตก ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 
อาจารย์ปฏิบัติหน้าที่ในต้าแหน่งผู้ก้ากับการแสดงและออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย   

 
แนวความคิดหลักของการจัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้า

เอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร เป็นการจัดองค์ประกอบ (Composition) ของนักแสดงที่มีจ้านวนมาก
และลูกคู่ (Corus) ซึ่งเป็นนักแสดงสลับฉาก ประกอบการเล่าบรรยายเรื่องราวประวัติศาสตร์เวียงกุม
กาม แนวความคิดการออกแบบก้ากับการแสดงในแต่ละช่วง แบ่งออกเป็น 

 



๙๘ 
 

 

 ช่วงบทน้า   แนวความคิดการใช้ศิลปะขับบทกลอนแบบล้านนา  
(จ๊อยค่าว) มาบรรยายเปิดเรื่อง และใช้นักแสดงสัญลักษณ์ 
แสดงเป็นขบวนดอกมะเดื่อที่ลอยอยู่บนสายน ้าปิง 
 

 ช่วงการแสดงองก์ที่ ๑ 
ฉากที่ ๑ แนวความคิดวิถีชีวิตความเป็นอยู่ และวัฒนธรรม 

ความเชื่อของชุมชนชาว“ลัวะ”โบราณที่อาศัยอยู่ 
บริเวณใกล้แม่น ้าปิงสายเดิม 

 ฉากที่ ๒  แนวความคิดสื่อสารเหตุการณ์การบุกเข้าตีและ 
ยึดครองเมืองหริภุญไชยใช้นักแสดงจริง 
 

 ช่วงการแสดงองก์ ๒ 
 ฉากที่ ๑  แนวความคิดการใช้ภาพเงาบรรยายการสร้างเมืองและ 

จัดองค์ประกอบผู้แสดงในฉากการสถาปนาเวียงกุมกาม 
ซึ่งมีการจัดการฉลองอย่างยิ่งใหญ่ 

 ฉากที่ ๒  แนวความคิดความยิ่งใหญ่ของขบวนเสด็จพญามังราย 
และพระนางปยาโคหรือตละแม่ปยาโค พร้อมทั งข้าทาส 
บริวารช่างหมู่ต่าง ๆ ที่ถูกส่งมาเป็นเครื่องราชบรรณาการ
ให้แก่พญามังรายน้ามาจัดองค์ประกอบ (Composition) 
ให้เหมาะสม 

 ฉากที่ ๓  แนวความคิดบรรยายเหตุการณ์ความอุดมสมบูรณ์ของ 
เวียงกุมกามและเหตุการณ์น ้าท่วมที่เกิดขึ นเรื่อยมาโดย 
ให้นักขับจ๊อยค่าวและลูกคู่สื่อสารเหตุการณ์ 

 ฉากที่ ๔  แนวความคิดการใช้นาฏยศิลป์ร่วมสมัยมาสร้างเป็น 
การแสดงภาพนิมิตของพญามังรายที่เก่ียวกับฟาน 
หรือกวางตัวเมียที่พยายามต่อสู้เพื่อปกป้องลูกและ 
สื่อสารความสัมพันธ์ของสามกษัตริย์ 
 
 
 



๙๙ 
 

 

 ฉากที่ ๕  แนวความคิดการใช้ลูกคู่บรรยายเหตุการณ์การย้าย 
เมืองและฉลองเมืองเชียงใหม่เป็นเมืองหลวงประกอบ 
การปล่อยโคมขึ นเต็มท้องฟ้าเพ่ือแสดงว่า 
วาระฉลองเมืองเชียงใหม่เกิดขึ นแล้วเวียงกุมกาม 
ก็ถูกปล่อยทิ งไว้จนต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ตาย 
 

 ช่วงการแสดงองก์ ๓ 
 ฉากที่ ๑  แนวความคิดการเริ่มต้นความเจริญของพุทธศาสนา 

ในยุคของพญามังราย 
 ฉากที่ ๒  แนวความคิดพญามังรายเสด็จกลับเชียงใหม่อย่างอาลัย 
   เวียงกุมกาม 
 ฉากที่ ๓  แนวความคิดบรรยายเหตุการณ์เวียงล่มสื่อสารโดย 

ใช้ศิลปะการขับบทกลอนแบบล้านนา (จ๊อยค่าว) 
และลูกคู่ประกอบการฉายวีดิทัศน์ในลักษณะภาพเงา 
 

 ช่วงบทส่งท้าย  แนวความคิดการใช้เทคนิคผ้าเป็นสัญลักษณ์แทนน ้าท่วม 
 

แนวความคิดการออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย เป็นการออกแบบสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ที่
ผสมผสานศิลปวัฒนธรรมไทยกับนาฏยศิลป์ตะวันตกมาจัดแสดงร่วมกับปูชยนียสถานเพ่ือสื่อสาร
ประวัติศาสตร์เวียงกุมกามอย่างเหมาะสมทั งความสามารถของนักแสดง บทละครที่ใช้ และ
องค์ประกอบอ่ืน ๆ สิ่งส้าคัญคือ ไม่ท้าลายปูชนียสถานและการแสดงมุ่งเน้นสื่อสารประวัติศาสตร์   
เวียงกุมกามเป็นหลัก การแสดงครั งนี ใช้เทคนิคการแสดงร่วมสมัยมาผนวกกับการแสดง เช่น         
การเคลื่อนไหวของนักแสดงบรรดาลูกคู่ (Corus) ที่ท้าหน้าที่เป็นนักแสดงสลับฉากออกมาบรรยายต่อ
เติมเรื่องราวให้มีสีสัน เดิมผู้แสดงเหล่านี จะออกมาบรรยายเท่านั นแต่ผู้ก้ากับได้เพ่ิมศาสตร์ทางด้าน
นาฏยศิลป์เข้าไปในตัวละครเหล่านี  โดยเพ่ิมการเคลื่อนไหว (Movement) ที่ผสมผสานทั งแบบไทย
และตะวันตกมีการก้าหนดจังหวะช้า – เร็ว (Rhythm) ในการเคลื่อนไหว  

 
นอกจากนี ยังมีเทคนิคการหยุดนิ่ง (Pose) ซึ่งเป็นเทคนิคละครสมัยใหม่เข้ามาสร้าง        

ความน่าสนใจ เป็นการแสดงในลักษณะนี ผู้ก้ากับการแสดงได้รับแรงบันดาลใจมาจากตาโบล์วิวอง  
(Tableau vivant) แบบฝรั่งเศส ซึ่งเป็นการแสดงที่ตัวแสดงในประวัติศาสตร์หรือวรรณคดี แต่งตัว



๑๐๐ 
 

 

ออกมายืนบนเวทีเป็นหุ่นนิ่ง ไม่เคลื่อนไหวแสดงบทบาท แล้วมีค้าบรรยาย หรือเพลงประกอบให้คนดู
ทราบว่าเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับสิ่งใด การใช้เทคนิคการจัดองค์ประกอบ (Composition) การแปรแถว 
(Pattern) การใช้ระดับ (Level) การใช้นักแสดงเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic) คือ นักแสดงจ้านวนมาก
แต่งกายด้วยชุดสีขาว ในมือจะถือกิ่งไม้ที่มีพุ่มดอกอยู่ด้านบน ซึ่งผู้ก้ากับการแสดงสื่อถึง ขบวน     
ดอกมะเดื่อที่ลอยอยู่บนสายแม่น ้าปิง มีการจัดและเคลื่อนขบวนเป็นแนวยาวเปรียบเสมื อนการไหล
ผ่านของแม่น ้าปิงสายปัจจุบัน นอกจากนี มีการใช้ผ้าเป็นอุปกรณ์ประกอบฉากเชิงสัญลักษณ์ในฉาก    
น ้าท่วมแทนการใช้แสงเสียงเพียงอย่างเดียว แนวความคิดนี ได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงชุด          
มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก ครั งนั นศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้รับเกียรติ
ให้ด้ารงต้าแหน่งผู้อ้านวยการฝ่ายสร้างสรรค์และออกแบบลีลา รูปแบบการแสดงเป็นผสมผสาน
ระหว่างศาสตร์การละครและนาฏกรรม โดยอาศัยเทคโนโลยีสมัยใหม่ทางด้านแสงสี และระบบเสียง 
(Light and Sound) และเทคนิคพิเศษสมัยใหม่ (Effect) ประกอบการพรรณนาเล่าเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์ของอาณาจักรเวียงกุมกาม  

 
จุดเด่นของการแสดงครั งนี  เป็นการให้นักแสดงและลูกคู่บรรยายและเจรจาเองตามบท โดย

ไม่มีบันทึกเสียงล่วงหน้า ฉะนั นผู้แสดงที่มีบทพูดหรือเจรจาทุกคนจึงต้องพยายามฝึกฝนและซ้อมเป็น
อย่างดี เพ่ือให้การแสดงราบรื่นและส้าเร็จลุล่วงไปด้วยดี นอกจากนี ผู้ก้ากับการแสดงยังมีการน้า
ศิลปะการแสดงไทยและการแสดงล้านนามาผนวกกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ อาทิ การ
ฟ้อนร้ามาแทรกในฉากสมโภชเวียงกุมกาม ใช้การแสดงหนังใหญ่มาเป็นแนวความคิดในการสร้างฉาก
เล่นเงาในการแสดงบางช่วง ใช้การขับบทกลอนแบบล้านนา (จ๊อยค่าว) มาบรรยายเรื่องราวในแต่ละ
ช่วง น้าการละเล่นฟ้อนม้าจกคอกของชาวลัวะโบราณแทรกในการแสดงช่วงแรกเพ่ือสะท้อนวิถีชีวิต
ของชาวลัวะ ในฉากบุกเข้าตีเมืองหริภุญไชยจากเดิมเม่ือครั งที่จัดการแสดงในครั งปี ๒๕๔๖ เป็นการใช้
วีดิทัศน์ฉายประกอบเท่านั น แต่ในการแสดงครั งนี ใช้นักแสดงออกมาสู้รบจริง เป็นฉากที่สร้างความ
ยิ่งใหญ่ตระการตาเป็นอย่างมาก เป็นต้น องค์ประกอบการแสดง ประกอบด้วย บทละคร ลีลา 
นักแสดง ฉากเวที สถานที่ อุปกรณ์ประกอบ เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้าและท้าผม แสงเสียงและ
เทคนิคพิเศษ ปัญหาและอุปสรรคในการแสดง เช่น การใช้นักแสดงจ้านวนมากท้าให้คิวฝึกซ้อมไม่
ตรงกัน ระยะเวลามีจ้ากัด นักแสดงส่วนใหญ่ไม่ใช่นักแสดงอาชีพจึงไม่มีพื นฐานการแสดงละครและ
การแสดงนาฏยศิลป์ สถานที่เป็นลักษณะกลางแจ้งไม่มีหลังคาปกคลุม เมื่อเกิดสภาพอากาศแปรปรวน
ฝนตกจะไม่สามารถซ้อมการแสดงได้ พื นที่แสดงอยู่บริเวณโบราณสถานท้าให้พื นเป็นหินและอิฐจึงเป็น
อุปสรรคต่อการเต้นและต้องระวังไม่ให้โบราณสถานเกิดความเสียหาย มีการใช้ช้างซึ่งเป็นสิ่งมีชีวิตเข้า
ประกอบฉากจึงมีความยากยิ่งต่อการควบคุม  
 



๑๐๑ 
 

 

ผู้ให้สัมภาษณ์ :   คุณธิษณา เดือนดาว ต้าแหน่งกรรมการผู้จัดการ บริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด    
    (บริษัทในเครือบริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) องค์กรหลักในการจัด 
    การแสดงแสงเสียงในงานครั งนี  

ผู้สัมภาษณ์ :   นางสาวศริยา หงษ์ยี่สิบเอ็ด (ผู้วิจัย) 
เรื่องท่ีสัมภาษณ์ :   ประวัติที่มา การบริหารจัดการ แนวคิดการออกแบบ และองค์ประกอบการแสดง 
วันที่สัมภาษณ์ :   วันพุธที่ ๑๗ ธันวาคม ๒๕๕๗ 
สถานที่สัมภาษณ์:   บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ มีดังนี  
 ๑.   หน้าที่หลักท่ีรับผิดชอบในงานครั งนี  
 ๒.   การบริหารจัดการ 

๓.   องค์ประกอบการแสดง 
๔.   ปัญหาและอุปสรรคในการจัดงานครั งนี  
๕.   จุดแข็ง จุดอ่อน ของการแสดงครั งนี  
๖.   ข้อแตกต่างระหว่างการแสดง เรื่อง เวียงกุมกามมังรายและสายน ้า 
      และการแสดงแสงเสียง เรื่อง เมืองแก้วขวัญเกล้าเวียงกุมกาม 
๗.   ความรู้สึกของทางบริษัท ฯ ที่ได้รับเป็นองค์กรหลักในการจัดแสดงครั งนี  
๘.   การตอบรับจากผู้ชม 
 

สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
 

 บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด ได้จัดงานครั งแรกประมาณปีพุทธศักราช ๒๕๔๖    
ตอนนั นพระราชินีเป็นผู้มาเปิดงานเมืองแก้วขวัญเกล้าเวียงกุมกามทางรัฐบาลและการท่องเที่ ยวแห่ง
ประเทศไทยจึงได้มีการประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวโบราณสถาน เพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวใน
ประเทศไทยเพราะตอนนั น เวียงกุมกามยังไม่เป็นที่รู้จัก จึงได้จัดท้าเป็นละครเรื่องใหญ่นานถึง ๔ 
สัปดาห์ บทละครเขียนโดย คุณยุทธนา มุกดาสนิท นับเป็นงานที่ยิ่งใหญ่ทั งดนตรี นั กแสดงซึ่งส่วน
ใหญ่เป็นดารา และนักแสดงประกอบมากมาย 
 
 
 
 



๑๐๒ 
 

 

การจัดงานแสงเสียงประกอบจินตภาพเวียงกุมกาม ในปี ๒๕๕๖ เกิดมาจากการที่รัฐบาลได้มี
การจัดประชุมด้านน ้า โดยมีหัวหน้ารัฐของประเทศต่าง ๆ ที่เป็นพระมหากษัตริย์ ประธานาธิบดี และ
ผู้น้าประเทศ ได้เข้าประชุมเกี่ยวกับน ้า  มีการเลี ยงรับรองต้อนรับ มีการแสดงแสงสีเสียง เมื่อมี       
การประชุมมีผู้เสนอสถานที่ท่องเที่ยวหลายที่แต่ในที่สุดได้เลือกเวียงกุมกามเป็นสถานที่เลี ยงต้อนรับ
ผู้น้าประเทศต่าง ๆ เพราะการประชุมมีการกล่าวถึงการจัดการเรื่องน ้า ทางรัฐบาลติดต่อมาทาง  
บริษัท ฯ ให้ด้าเนินการจัดงานในครั งนี  โดยมีเวลาให้เตรียมงานแค่ ๓ เดือน โดยได้น้าเอาบทละครเดิม
เมื่อครั งก่อนมาดัดแปลงในเรื่องระยะเวลาของการแสดงให้เหมาะสมกับการแสดงขณะรับประทาน
อาหาร โดยมุ่งเน้นให้เนื อหาและสถานที่เกี่ยวกับน ้า จึงเป็นที่มาของการโชว์การแสดงในครั งนี  ชื่อว่ า 
Wiang Kum Kam: When Water Conquered the Undefeated King  จากครั งก่อนที่ใช้ชื่อเรื่อง 
เมืองแก้วขวัญเกล้าเวียงกุมกาม จากนั นทางบริษัท ฯ จึงขออนุญาตคุณยุทธนา มุกดาสนิท  
ขอดัดแปลงบทละครโดยเพ่ิมให้พญามังรายเข้ามาเป็นตัวเอก เน้นเรื่องของแม่น ้าปิง เมืองริมน ้าที่มี    
ความอุดมสมบูรณ์ ด้านธรรมชาติและการเกษตร การบุกตีเมืองที่ราบลุ่มที่มีความช้านาญเฉพาะที่ 
เช่น คนริมน ้า คนภูเขา พวกเขาเหล่านี จะมีความช้านาญเฉพาะที่ เมื่อเวียงกุมกามถูกน ้าท่วมจึงมี    
การย้ายเมืองหลวง และได้ชื่อว่า ปิงห่าง โดยเน้นบทพญามังราย ขยายเรื่องน ้าขึ นมา จัดการแสดงโดย
เชิญครูต ้าหรือศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี มาเป็นผู้ก้ากับการแสดง การแสดงนี ต้องใช้ลีลา
ท่าทางนาฏยศิลป์ที่สวยงาม เมื่อเปรียบเทียบจากครั งก่อนซึ่งเป็นรูปแบบของละคร แต่ครั งนี ใช้ลีลา
ความไพเราะของเสียงเพลงโดยวงออเคสตร้า ผสมผสานกันดนตรีอ่ืน ๆ แสดงถึงความไพเราะของ
ดนตรีที่เข้ากับบรรยากาศที่แลดูเป็นธรรมชาติมากขึ น น้าเสนอด้วยท่าทางลีลาที่แสดงให้เห็นโดยไม่
ต้องใช้ภาษาพูดในการแสดง ผู้ชมสามารถดูรู้เรื่องราวทั งหมดว่าเป็นอย่างไรบ้าง การแสดงครั งนี มี      
ผู้แสดงทั งหมดหลายร้อยคน มีผู้น้า และผู้ติดตาม มีการบันทึกเสียงและวีดิโอ โดยช่อง ๑๑ จังหวัด
เชียงใหม่ มีการต้อนรับในหมู่บ้านมีอาหารพื นเมืองให้ชิม มีการแสดงของแต่ละหมู่บ้าน และมี        
การแสดงต่าง ๆ ของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่เป็นหัวเรื่องของงาน  

 
การแสดงแสงสีเสียงครั งนี  ได้รับผลตอบรับออกมาดีมาก ผู้คนชื่นชมในผลงานครั งนี        

คณะผู้น้าประเทศทั งหลายพึงพอใจและให้ความสนใจเป็นอย่างมาก เพราะงานนี ได้อาจารย์ต ้าช่วย
สร้างสีสรรการแสดงได้ดีมาก ด้านเสื อผ้าอาจารย์โกมล พานิชพันธ์ เป็นผู้จัดหาและตกแต่งออกแบบ
เสื อผ้า สีผ้าที่ใช้ในการแสดง ซึ่งงานแต่ละชิ นสวยงาม ส่วนประกอบต่าง ๆ เช่น เสลี่ยงหาม หรือ
อุปกรณ์ตกแต่งในงานอาจารย์นคร พงษ์น้อยได้จัดหาอุปกรณ์ประกอบฉากต่าง ๆ  การแสดงงานครั งนี 
ประสบความส้าเร็จเกิดจากผู้ร่วมงานในแต่ละสายงานด้าเนินการได้ดีมาก และมีการประชุม
ปรึกษาหารือกันตลอดเป็นระยะจนงานลุล่วงไปด้วยดี  ด้านเพลงประกอบเป็นของอาจารย์โจ บฤงคพ 
วรอุไร ได้ประพันธ์และบรรเลงกับวงออเคสตร้า การท้างานได้ประชุมหารือกันเอามาประสานงานทั ง



๑๐๓ 
 

 

บทละคร นักแสดง เพลง ดนตรี เสื อผ้า เครื่องแต่งกาย แต่งหน้า ส่วนเพลงที่เพ่ิมเติมมีเพลงที่เกี่ยวกับ
แม่น ้า  คุณธิษณาได้แต่งเนื อเองแต่ไม่มีชื่อเพลง การออกแบบการแต่งหน้าโดยอาจารย์ขวด แต่งหน้า
โดยอาศัยจิตรกรรม เป็นลักษณะของการแต่งหน้าเป็นผี ซึ่งเป็นวิญญาณที่มาเล่าเรื่องในเหตุการณ์ใน
ขณะนั นการคัดเลือกตัวแสดงนั นนักแสดงทุกคนต้องมีฝีมือ มีทักษะ อาจารย์นครเลือกสรร เจาะจงใช้
คนพื นที่จังหวัดเชียงใหม่เป็นหลัก  ส่วนนักแสดงที่เป็นวิญญาณต้องเป็นคนภาคเหนือ มีทักษะใน    
การเต้น เนื่องจากการแสดงมีการพูดต้องใช้ประชาชนในพื นท่ี นอกจากนี ท่านปลอดประสพ แสดงเป็น    
พญามังราย ตัวประกอบอ่ืน ๆ ใช้ประชาชนในพื นที่ ส่วนนักแสดงที่รับบทเป็นตละแม่ปยาโคคือ     
คุณพรรณารา พุ่มเจริญ การคัดเลือกคัดสรรจากความสามารถ ความเหมาะสม และบุคลิกภาพที่ดี   
มาแสดง โดยไม่จ้าเป็นต้องใช้ดารา เพราะคณะผู้น้าหรือผู้เข้าร่วมการประชุมส่วนใหญ่เป็นชาวต่างชาติ
ไม่รู้จักจงึไม่มีความจ้าเป็นต้องใช้ดารา  

 
ในงานฉาก บริษัท มายมาร์เกตติ ง จ้ากัด เป็นผู้จัดท้าทั งหมด ส่วนใหญ่จะใช้ฉากตามสถานที่

จริงที่เป็นธรรมชาติที่สุด ตัวอย่างเช่น ฉากแรก เป็นฉากแม่น ้าพญามังรายนั่งแพลอยมา ริมฝั่งแม่น ้าปิง 
ฉากนี จะมีคนถ่อแพบนแพ ด้านเทคนิคพิเศษมีการใช้เทคนิค 3D กับการใช้ภาพใช้เทคนิค ไฟ พลุ แสง
สีทั่วไป จัดไฟได้เหมาะสมที่สุด 

 
การบริหารจัดการ เริ่มจากการเตรียมสถานที่โดยประสานงานกับหน่วยงานกรมศิลปากร     

มีการเสนอมุมมองหลายอย่าง การแสดงครั งนี มีการแสดงกลับด้านกับการแสดงครั งก่อน มีการปรับ
ภูมิทัศน์ต้องเสริมสถานที่ ขึ นมาเพ่ือความสมบูรณ์แบบปรับพื นที่มุมมองต่าง ๆ เพ่ือเป็นธรรมชาติที่สุด 
ใช้นักแสดงประมาณ ๔๐๐ - ๕๐๐ คน มีคนมาก ปัญหาก็มากตาม ต้องดูแลเรื่องต่าง ๆ หลายเรื่อง 
เช่น เสื อผ้า หน้าผม อาหาร การกินอยู่ การเข้าฉาก ฯลฯ ระยะเวลาในการเตรียมงานประมาณ        
๓ เดือน ตั งแต่เดือนกุมภาพันธ์ถึงเดือนเมษายน ๒๕๕๖  

 
จุดเด่นการแสดงครั งนี  คือ มีความงดงาม มีความกลมกลืนของความเก่าและใหม่ของสถานที่

ให้นานาชาติได้รับชม สิ่งส้าคัญที่สุดคือ รสนิยม ความงาม ความพอดี เจตนาที่แท้จริงเป็นอย่างไร   
ด้านปัญหาของการจัดงาน คือ ความเร่งด่วนของระยะเวลาน้อยมากแค่ ๓ เดือน สถานที่มีปัญหาต่อ
เสียงสะท้อนต้องใช้ระบบเสียงคนดูในห้องฟังต้องชัดเจนมากเป็นพิเศษ ส่วนภาษาที่ใช้มีค้าแปลให้   
ตรงกับบทประพันธ์ ด้านความรู้สึกประทับใจและเป็นเกียรติอย่างยิ่งที่มีส่วนร่วมในการจัดงานครั งนี    
มีการใช้สถานที่ให้ยิ่งใหญ่ตระการตา นับเป็นการแสดงที่ดีที่สุดเท่าที่ได้จัดการแสดงมาและได้รับ      
ค้าชมเชยจากนานาชาติ  

 



๑๐๔ 
 

 

ผู้ให้สัมภาษณ์ :   อาจารย์โกมล พานิชพันธ์ ผู้ออกแบบและจัดสร้างทางด้านเครื่องแต่งกาย 
ผู้สัมภาษณ์ :   นางสาวศริยา หงษ์ยี่สิบเอ็ด (ผู้วิจัย) 
เรื่องท่ีสัมภาษณ์ :   เครื่องแต่งกาย  
วันที่สัมภาษณ์ :   วันเสาร์ที่ ๒๗ กันยายน ปี พ.ศ. ๒๕๕๗ 
สถานที่สัมภาษณ์ :  พิพิธภัณฑ์โกมลผ้าโบราณ อ้าเภอลอง จังหวัดแพร่ 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ มีดังนี   
 ๑.   หน้าที่หลักท่ีรับผิดชอบในงานครั งนี   

๒.   การบริหารจัดการด้านเครื่องแต่งกายตั งแต่กระบวนการเตรียมงานจนถึง 
      การจัดเก็บหลังเสร็จสิ นการแสดง  

 ๓.   จ้านวนและระยะเวลาในการจัดสร้างเครื่องแต่งกายส้าหรับการแสดง 
๔.   แนวคิดในการออกแบบสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายส้าหรับนักแสดง 
๕.   ปัญหาอุปสรรคและวิธีแก้ไขทางด้านเครื่องแต่งกาย 
๖.   ความรู้สึกท่ีได้ร่วมเป็นส่วนหนึ่งของการจัดการแสดงครั งนี  

 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ได้ดังนี  

 
อาจารย์โกมล พานิชพันธ์ มีหน้าที่หลักในการออกแบบและจัดสร้างเครื่องแต่งกายทั งหมด

ของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ที่จัดขึ นในวันที่ ๑๙ พฤษภาคม ๒๕๕๗ แต่เดิมเมื่อสิบปี
ก่อนอาจารย์เคยได้รับหน้าที่ออกแบบและจัดสร้างเครื่องแต่งกายในงานแสงเสียง เรื่อง เมืองแก้วขวัญ
เกล้าเวียงกุมกาม ที่จัดขึ นในปีพุทธศักราช ๒๕๔๖ ครั งนั นสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ
เสด็จมาทอดพระเนตร ในงานครั งนี เป็นอีกครั งหนึ่งที่อาจารย์โกมลได้รับการติดต่อจากบริษัท          
เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด ให้ท้าหน้าที่ออกแบบและจัดสร้างเครื่องแต่งกายของนักแสดง ส้าหรับ
เครื่องแต่งกายของนักแสดงที่ใช้ในงานนี เป็นการตัดขึ นใหม่ในลักษณะของการตัดเช่า คือ เมื่อเสร็จสิ น
การแสดงเครื่องแต่งกายเหล่านี ทางร้านจะเก็บกลับมาไม่มีการซื อขายขาด เครื่องแต่งกายที่ออกแบบ
และตัดขึ นใหม่จ้านวนมากกว่า ๔๐๐ ชุด ใช้เวลาเตรียมประมาณ ๓ เดือน เริ่มตั งแต่กระบวน        
การเจรจาและเสนอข้อตกลงกับทางบริษัท ฯ ต้นสังกัดที่ติดต่อมา ซึ่งข้อตกลง เหล่านี จะตกผลึก
ประมาณ ๒๐ วันก่อนวันแสดง แต่ในขณะท้าการตกลงทางอาจารย์โกมลจะมีการเตรียมพร้อม
เกี่ยวกับแหล่งวัตถุดิบ เมื่อใกล้ถึงระยะเวลาก็จะน้าวัตถุดิบเหล่านี มาจัดสร้างชุดมา Mix and Match 
ให้ทันเวลา  



๑๐๕ 
 

 

ในการออกแบบทางต้นสังกัดจะมีสคริปมาให้ว่าเนื อเรื่องเป็นอย่างไร อารมณ์แบบไหน และ
ต้องการอะไรบ้าง ส่วนทางด้านเครื่องแต่งกายที่จะจัดท้าอาจารย์โกมลต้องไปค้นคว้าข้อมูลเอาเอง 
โดยส่วนใหญ่อาจารย์โกมลศึกษาประวัติศาสตร์ล้านนาและภาพเครื่องแต่งกายของชาวล้านนาโบราณ
ว่าคนยุคนั นแต่งกายอย่างไร สิ่งเหล่าจะถูกน้ามาเป็นแนวทางในการออกแบบชุดให้สอดคล้องกับ    
การแสดงโดยไม่จ้าเป็นจะต้องเหมือนร้อยเปอร์เซ็น แต่ก็ไม่ให้หลุดกรอบหรือจารีตนั น ๆ สิ่งส้าคัญของ
การจัดท้าเครื่องแต่งกายละคร คือ จะต้องโดดเด่นและดูดีกว่าผู้ชมที่มาดู นั่นหมายถึงผู้ชมกับผู้แสดง
ไม่ควรให้ชุดเหมือนกัน เพราะในปัจจุบันชาวล้านนาจะเป็นลักษณะของล้านนาฟีเวอร์ คือ นิยม     
แต่งกายล้านนาในชีวิตประจ้าวัน ซึ่งการแต่งกายเหล่านี อาจจะคล้ายหรือเหมือนกับผู้แสดงได้   
อาจารย์โกมลไดอ้อกแบบและจัดสร้างทั งเครื่องแต่งกายแบบล้านนาและเครื่องแต่งกายร่วมสมัย ทั งนี 
ทางด้านร่วมสมัย อาจารย์โกมลได้ปรึกษากับอาจารย์ต ้าหรือศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี        
ผู้ก้ากับการแสดงและผู้ออกแบบลีลาการแสดงร่วมสมัยว่า การเคลื่อนไหว อารมณ์ ลักษณะการแสดง
เป็นเช่นไรและอาจารย์ต ้ามีความต้องการหรือชอบแบบใด เพราะอาจารย์ต ้าเป็นศิลปินทางด้านนี     
จึงสามารถให้แนวคิดในการสร้างชุดได้เป็นอย่างดี สิ่งส้าคัญต้องค้านึงถึงการเคลื่อนไหวของนักแสดง
ว่าเคลื่อนไหวได้หรือไม่ เพ่ือไม่ให้เกิดอุปสรรคต่อการแสดง 
 
 ระบบการจัดการเครื่องแต่งกาย เริ่มจากการแบ่งทีมงานเพ่ือดูแลแต่ละหน้าที่ ประกอบด้วย 
เครื่องแต่งกายของตัวเด่นและตัวรอง แต่ละชุดจะจัดเตรียมให้แล้วเสร็จจากที่ร้าน โดยอาจจะมีภาพ
แบบร่างและให้ทีมงานทดลองสวมชุด พร้อมกับบันทึกภาพแต่ละชุดไว้ ส้าหรับจัดแบ่งงานในทีมของ
อาจารย์โกมลจะมีประมาณ ๑๐ คน ถึงแม้จะมีจ้านวนน้อยแต่จะมีประสิทธิภาพสูง โดยทีมงานจะ
รับผิดชอบชุดหลัก ๆ หรือชุดนักแสดงหลักคนละชุด โดยมีการฝึกซ้อมแต่งกายให้เหมือนกับภาพแบบ
ร่างและภาพถ่ายที่บันทึกไว้ ในการฝึกมีการจับเวลาให้เสร็จตามเวลาที่ก้าหนดไว้ เพ่ือไม่ให้เกิดปัญหา
ในวันจริง  
 

การเก็บเสื อผ้าเครื่องแต่งกาย อาจารย์ได้จัดการให้เครื่องแต่งกายแต่ละชุดจัดเก็บใส่ถุง พร้อม
ก้ากับหมายเลขและชื่อติดไว้อย่างเรียบร้อย หลังจากนักแสดงท้าการซ้อมหรือแสดงเสร็จ นักแสดง   
แต่ละคนจะต้องเก็บเครื่องแต่งกายให้เรียบร้อยตามหมายเลขและชื่อของตนเอง จากประสบการณ์
การท้างานท้าให้ทราบว่าสิ่งที่ยากที่สุด คือ การแต่งกายของตัวเด่นที่ค่อนข้างจะยุ่งยากซับซ้อนและ  
ตัวแสดงที่มีหลายร้อยคนจะต้องเสร็จภายในสองชั่วโมงก่อนท้าการแสดงจริง อาจารย์จึงมีการวางแผน
ให้ทีมงานอาจารย์ฝึกวิธีการแต่งกายของตัวประกอบ เมื่อถึงวันฝึกซ้อมการแสดงอาจารย์จะให้ทีมงาน
สอนการแต่งกายให้กับตัวประกอบทุกคน โดยใช้วิธีการการจับคู่สลับหรือช่วยกันแต่ง พร้อมทั งทดลอง
จับเวลาเพ่ือให้ทันเวลา ทางด้านตัวเด่นทีมงานจะเป็นผู้แต่งกายให้เองเพราะขั นตอนจะยากและ



๑๐๖ 
 

 

ซับซ้อน เครื่องแต่งกายจะใช้ประมาณ ๓ รอบ คือ รอบซ้อมย่อย รอบซ้อมใหญ่ และรอบวันแสดง ใน
แต่ละรอบอาจารย์โกมลจะให้ทีมงานน้าเครื่องแต่งกายมาซัก รีด และซ่อมแซมให้เสร็จภายในคืนนั น ๆ 
เพ่ือเตรียมพร้อมส้าหรับใช้ในรอบต่อไป เป็นผลให้เครื่องแต่งกายภายใต้การดูแลของอาจารย์จึงต้อง
สะอาดความงดงามน่าสวมใส่และใหม่ตลอดเวลา  

 
แนวคิดในการออกแบบสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย เน้นการอิงจากประวัติศาตร์โดยดูจากบท

ละครว่าในแต่ละฉากมีใครเป็นจุดเด่น สิ่งที่ส้าคัญที่สุด คือ สีเครื่องแต่งกายในแต่ละฉากจะต้อง
กลมกลืนไม่มีชุดใดโดดออกมา ไม่ว่าเป็นตัวประกอบหรือตัวเอก ทั งยังต้องให้สัมพันธ์กับการจัดแสง 
ฉะนั นก่อนวันแสดงอาจารย์และทีมงานจึงต้องไปชมการซ้อมจัดแสง หากมีการออกแบบชุดใดชุดหนึ่ง
มาแล้วขัดแย้งหรือไม่เหมาะสมกับการจัดแสง จะมีการเปลี่ยนให้เหมาะสม  

 
การใช้โทนสีเครื่องแต่งกายของอาจารย์โกมลจะเป็นลักษณะของเอิร์ธโทนผสมกับสีอาเซียน 

เช่น การใช้สีเขียวก็จะไม่ใช่ไม่เขียวจัด อาจารย์จะใช้สีอ่ืน ๆ มาตัด เพ่ือให้สีดูอ่อนลง เป็นต้น ผู้ชมจะ
ได้รับชมการแสดงอย่างสบายตา ในบางครั งทางต้นสังกัดสั่งจัดท้าชุดจ้านวน ๑๐ ชุด แต่อาจารย์จะ
เตรียมไว้ประมาณ ๓๐ ชุด เพ่ือส้ารองไว้ยามฉุกเฉินในกรณีที่สีหรือลวดลายไม่เหมาะสมกับฉากนั น ๆ 
และสามารถแก้ไขได้ทันท่วงที ส้าหรับวัตถุดิบที่ใช้จัดสร้างเครื่องแต่งกายจะใช้ผ้าที่คุณภาพปานกลาง
เนื่องด้วยในการแสดงเป็นการแสดงระยะไกล ไม่จ้าเป็นต้องใช้ผ้าที่มีคุณภาพสูง แต่ใช้เทคนิคการท้า
ให้เหมือนจริงมากที่สุด เช่น ผ้าถุงก็จะเป็นผ้าพิมพ์ลายให้คล้ายกับผ้าทอมือของชาวล้านนา เหตุที่ไม่ใช้
ผ้าทอเนื่องด้วยผ้าทอจะมีราคาสูงมาก และใช้เทคนิคสร้างความโดดเด่นให้เครื่องแต่งกายโดย       
การประดับตกแต่งด้วยคริสตัลหรือเพชรชวาลอฟกี เพ่ือให้เกิดความแวววาวระยิบระยับ งบประมาณ
ด้านเครื่องแต่งกายในครั งนี ราวประมาณ ๗๐๐,๐๐๐ บาท  

 
ทางด้านปัญหาด้านเครื่องแต่งกายจะพบน้อยมาก เนื่องด้วยได้มีการวางแผนการจัดการ      

ไว้เป็นอย่างดี ผนวกกับประสบการณ์ที่เคยท้างานด้านนี  จึงทราบปัญหาและน้ามา เป็นแนวทางใน    
การเตรียมแผนจัดการไว้อย่างละเอียดรอบคอบ 

 
ความรู้สึกที่ได้ร่วมเป็นส่วนหนึ่งในการจัดการครั งนี  คือ รู้สึกยินดีที่ได้มีโอกาสเข้ามาร่วมจัด

อีกครั ง จากประสบการณ์เมื่อครั งที่จัดปี ๒๕๔๖ ท้าให้อาจารย์มีเป้าหมายจัดท้างานครั งนี ให้ดีขึ นมาก
กว่าเดิม เนื่องด้วยภาพความประทับใจของผู้ชมจะติดในความทรงจ้า ฉะนั นในทุกครั งที่อาจารย์ท้า
การจัดสร้างงาน อาจารย์จะต้องท้าให้ดีขึ นเรื่อย ๆ  

 



๑๐๗ 
 

 

ผู้ให้สัมภาษณ์ :   คุณบุษบา แวซอเหาะ ผู้ช่วยผู้ก้ากับการแสดงและควบคุมดูแลนักแสดง  
ผู้สัมภาษณ์ :   นางสาวศริยา หงษ์ยี่สิบเอ็ด (ผู้วิจัย) 
เรื่องท่ีสัมภาษณ์ :   การคัดเลือกและจัดหานักแสดง  
วันที่สัมภาษณ์ :   วันพุธที่ ๒๔ ธันวาคม ปี พ.ศ. ๒๕๕๗ 
สถานที่สัมภาษณ์ :  ลาดพร้าว ๙๔ กรุงเทพมหานคร 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ มีดังนี  
 ๑.   หน้าที่หลักท่ีรับผิดชอบในงานครั งนี  
 ๒.   ขั นตอนในการท้างาน 
 ๓.   หลักในการคัดเลือกนักแสดง 
 ๔.   จุดเด่นในการแสดงครั งนี  
 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ได้ดังนี  
  

คุณบุษบา แวซอเหาะ ท้าหน้าที่เป็นออแกไนซ์ท้องถิ่น จัดหานักแสดงและทีมงานจัด        
การแสดงให้กับบริษัทมายด์แมทเทอร์ บริษัทในเครือบริษัทเจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด  ซึ่งเป็น
ผู้อ้านวยการหลักในการจัดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ในวันที่ ๑๙ พฤษภาคม ๒๕๕๖  
ในการแสดงในครั งนี แบ่งออกเป็น ๒ ส่วนหลัก ๆ คือ การแสดงส่วนของเรื่องราว (Story) อยู่ภายใต้     
การควบคุมดูแลโดยคุณธิษณา ดาวเดือน และการแสดงส่วนการเคลื่อนไหว (Movement) เป็น
ลักษณะการบอกเล่าเรื่องราวผ่านการเคลื่อนไหวร่างกายหรือการเต้น ตามบทละคร ท้านองเพลงหรือ
ค้าร้อง ซึ่งอยู่ภายใต้การควบคุมดูแลโดยศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี  
 
 บริษัทมายด์แมทเทอร์ จ้ากัด เป็นผู้อ้านวยการหลักในการผลิตและจัดสร้างการแสดง         
ได้ด้าเนินการจัดท้าโครงเรื่องและบทละคร จากนั นจึงเข้าสู่กระบวนการจัดหานักแสดง โดยทางบริษัท             
ได้ประสานงานให้คุณบุษบา จัดหานักแสดง โดยส่วนใหญ่เป็นนักเรียนในสถาบันการแสดงที่คุณบุษบา
เปิดการเรียนการสอนในจังหวัดเชียงใหม่ จากนั นคุณบุษบาได้ประชาสัมพันธ์การคัดเลือกนักแสดง
ตามสถาบันการศึกษาต่าง ๆ  อาทิ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ทีมงาน     
นักแสดงเอกชน โดยใช้สถานที่ในการคัดเลือก ๒ แห่ง ที่ส้าคัญ คือ ฮัก อะแคเดมี (Hug Academy) 
และ สตูดิโอบริเวณถนนหิมมานต์เหมิน ในการคัดเลือกนักแสดงแบ่งออกเป็น ๒ ส่วน ได้แก่ นักแสดง
และนักเต้นที่ใช้บอกเล่าผ่านลีลาท่าทางการเคลื่อนไหว หลังจากคัดเลือกนักแสดงเสร็จสิ น  
 



๑๐๘ 
 

 

ขั นตอนต่อไป คือ การฝึกซ้อมการแสดงซึ่งแบ่งออกเป็น ๒ ส่วน คือ ส่วนของนักแสดงจะเป็น
ลักษณะของการฝึกซ้อมเจาะเป็นฉาก ๆ ใช้สถานที่ซ้อมเริ่มจากฝึกซ้อมในสตูดิโอ จากนั นจึงฝึกซ้อมใน
สถานที่จริงประมาณ ๗ - ๑๐ วัน ก่อนวันแสดงจริง และในส่วนของนักเต้นทางด้านศาสตราจารย์    
ดร. นราพงษ์ จรัสศรี ผู้ก้ากับและออกแบบลีลา ได้มีการฝึกซ้อมนักเต้นไว้เป็นชุด ๆ จากนั นจึงเข้าสู่
ขั นตอนการฝึกซ้อมรวม โดยน้านักแสดงและนักเต้น รวมถึงนักดนตรี ฝึกซ้อมร่วมกันทั งหมด         
เก็บรายละเอียดและปรับแก้บางส่วนเพ่ือให้การแสดงเกิดความสมบูรณ์ 

 
 ในส่วนของการคัดเลือกนักแสดงน้าหรือนักแสดงหลัก จะท้าการพิจารณาจากการถ่ายทอด
อารมณ์ความรู้สึกของนักแสดงแต่ละบุคคล โดยใช้วิธีการให้นักแสดงได้ทดลองรับบทบาทนั น ๆ และ
ในส่วนของนักเต้น จะท้าการพิจารณาจากพื นฐานการเต้น การร้า การเคลื่อนไหวร่างกาย และการพูด 
เพราะนอกจากการเต้น นักแสดงเหล่านี จะต้องมีบทพูดที่ต้องใช้อารมณ์ความรู้สึก น ้าเสียงที่เหมาะสม
กับบทพูดนั น ๆ ท้าให้นักเต้นเหล่านี จึงต้องฝึกฝนเพ่ิมเติมให้การแสดงออกชัดเจนมากขึ น เนื่องจาก
ผู้ชมในครั งนี นั่งชมในห้องกระจก สถานที่แสดงเป็นลานกลางแจ้ง ใช้พื นที่ค่อนข้างมาก ฉะนั นลักษณะ
การแสดงทั งทางสีหน้า อารมณ์ ท่าทาง และน ้าเสียง จึงต้องส่งผ่านให้ถึงผู้ชมทั งหมดเข้าถึงเรื่องราว
และรู้สึกคล้อยตามไปกับการแสดงที่ปรากฏยู่ทางด้านหน้า นอกจากนี ยังมีนักเต้นลูกคู่ เป็นนักเต้นที่
ออกมาขยายเรื่องราว จัดเป็นนักเล่าเรื่อง เพราะเป็นตัวละครที่แทรกอยู่ในเรื่องราวทุกช่วงเวลา ซึ่งนัก
เต้นเหล่านี หากพิจารณาจากบทละครเป็นดวงวิญญาณที่ถูกน ้าท่วมตายในอดีตและออกมาเล่าเรื่องที่
เกิดขึ นกับตัวเอง กับบ้านเมืองที่อาศัยอยู่ แต่ในท้ายที่สุดก็เกิดเหตุการณ์ขึ นอีกครั งหรือที่เรียกว่า
ประวัติศาสตร์ซ ้ารอยในการจบเรื่องราว 
 
 จุดเด่นของการแสดงแสงเสียงครั งนี คือ เป็นลักษณะการแสดงสดทั งหมด ไม่มีบันทึกเสียง
สนทนาการ บรรยาย หรือเพลงไว้ล่วงหน้า  คุณธิษณา ดาวเดือน ได้ปรับละครมาจากบทละครของ
คุณยุทธนา มุกดาสนิท ทางด้านนักดนตรี ใช้กลุ่มเดียวกันกับการแสดงแสงเสียงเมื่อครั งที่จัดขึ นในปี
พุทธศักราช ๒๕๔๖ ทางด้านการแต่งหน้าจะแบ่งออกเป็นการแต่งหน้าธรรมดา คือกลุ่มของตัวละครที่
ด้าเนินเรื่อง และการแต่งหน้าแบบพิเศษจะใช้กับนักแสดงสัญลักษณ์และนักเต้น 
  
 

 
 
 
 



๑๐๙ 
 

 

ผู้ให้สัมภาษณ์ :   อาจารย์ปิติสันต์ มุกดาสกุลภิบาล นักแสดงที่เคยร่วมในการแสดงแสงเสียง   
    ประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 

ผู้สัมภาษณ์ :   นางสาวศริยา หงษ์ยี่สิบเอ็ด (ผู้วิจัย) 
เรื่องท่ีสัมภาษณ์ :   นักแสดง  
วันที่สัมภาษณ์ :   วันเสาร์ที่ ๒๐ กันยายน ปี พ.ศ. ๒๕๕๗ 
สถานที่สัมภาษณ์ :  วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ มีดังนี   
 ๑.   บทบาทหรือตัวละครที่ได้รับในการแสดง 

๒.   นิสิต/นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่รับบทบาทหรือตัวละครใด  
 ๓.   จ้านวนของนิสิต/นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่     

๔.   ลักษณะกระบวนการคัดเลือกนักแสดง 
 ๕.   ระยะเวลา สถานที่ และผู้ควบคุมการฝึกซ้อม 
 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ได้ดังนี  
 

อาจารย์ปิติสันต์ มุกดาสกุลภิบาล อาจารย์ประจ้าสาขาศิลปะการแสดง คณะมนุษย์ศาสตร์
และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ อาจารย์และนักศึกษา ได้เข้าร่วมเป็นนักแสดงโดย
อาจารย์ได้รับบทบาทเป็นเสนาบดี ซึ่งมีบทพูดและบทเจรจา ส่วนนักศึกษามีทั งในส่วนของที่รับบท
เป็นลูกคู่ ซึ่งเป็นตัวละครที่บอกเล่าเรื่องราวแทรกตามช่วงต่าง ๆ และเป็นนักแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วม
สมัยในแสดง ลักษณะกระบวนการการคัดเลือกนักแสดง อาจารย์ปิติสันต์ได้รับการติดต่อจากคุณ
บุษบา แวซอเหาะ หรือพ่ีกบ บุคลากรฝ่ายออร์กาไนเซอร์ท้องถิ่น ซึ่งเป็นทีมงานของบริษัท เจเอสแอล
โกบอลมีเดีย นักแสดงในแต่ละบทบาทจะมีการคัดเลือกโดยวิธีให้นักแสดงในพื นที่จังหวัดเชียงใหม่เข้า
ทดสอบและคัดเลือก (Casting) ในแต่ละบทบาทโดยพิจารณาจากคุณสมบัติในคุณสมบัติหลาย
ประการ หลังจากผ่านการคัดเลือก นักแสดงทุกคนจะมีการนัดหมายฝึกซ้อมตามสถานที่และ
ตารางเวลาที่ระบุไว้อย่างชัดเจน ส่วนใหญ่จะเป็นนักแสดงที่รับบทเป็นชาวบ้านและทหารจะต้องมี   
การแสดงซ ้าเม่ือเสร็จแต่ละฉากก็จะเปลี่ยนเครื่องแต่งกาย 

 
  



๑๑๐ 
 

 

ผู้ให้สัมภาษณ์ :   คุณมนทิรา มะโนรินทร์ นิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
    ท้าหน้าที่เป็นนักแสดงในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง  
    เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 

ผู้สัมภาษณ์ :   นางสาวศริยา หงษ์ยี่สิบเอ็ด (ผู้วิจัย) 
เรื่องท่ีสัมภาษณ์ :   นักแสดง 
วันที่สัมภาษณ์ :   วันที่ ๑๘ มีนาคม ๒๕๕๘ 
สถานที่สัมภาษณ์ :  คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ มีดังนี  
 ๑.   หน้าที่หลักท่ีรับผิดชอบในงานครั งนี  
 ๒.   วิธีการคัดเลือกนักแสดง 
 ๓.   วิธีการฝึกซ้อมนักแสดงมีกระบวนการอย่างไร 
 ๔.   ระยะเวลาในการด้าเนินการฝึกซ้อม 
 ๕.   จุดเด่นของการแสดงในครั งนี  
 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ได้ดังนี  

 
คุณมนทิรา มะโนรินทร์ รับหน้าที่เป็นนักแสดงรับบทเป็นลูกคู่ ซึ่งเป็นเสมือนตัวเสริมเพ่ิมเติม

จากบทที่มีคนขับร้องหลัก ช่วยในการเสริมเรื่องราวให้เกิดความเข้าใจมากยิ่งขึ น ตัวละครจะเล่าเรื่อง
โดยใช้ลีลาทางนาฏยศิลป์ประกอบการขับร้อง ส้าหรับการคัดเลือกนักแสดงส่วนใหญ่จะใช้คนในพื นที่
จังหวัดเชียงใหม่ที่มีพื นฐานการเต้นอยู่แล้ว วิธีการซ้อมจะแบ่งออกเป็น ๓ รอบ รอบแรกฝึกออกเสียง
ให้ถูกต้อง รอบที่สองฝึกซ้อมในส่วนของท่าเต้น และรอบทีส่ามฝึกซ้อมโดยเอาส่วนของการขับร้องและ
การเต้นมารวมกัน เช่น เนื อร้องท่อนนี ใช้ท่าเต้นท่านี  โดยให้นักแสดงเต้นให้สัมพันธ์กับเนื อร้องและ
เนื อเรื่อง ระยะเวลาในการด้าเนินการฝึกซ้อมประมาณ ๒ สัปดาห์ก่อนวันจริง ลักษณะของท่าเต้นและ
ลีลาเป็นการเต้นในรูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยผสมผสานกับการเต้นแจ๊สในจังหวะช้าและเร็ว 
ตามเนื อร้องในบทการแสดง จุดเด่นของการแสดงในครั งนี  คือ เป็นการแสดงที่เน้นเรื่องราวของ       
เวียงกุมกามที่ผู้ชมสามารถเข้าใจได้โดยผ่านการแสดงนาฏยศิลป์  

 
 
 
 



๑๑๑ 
 

 

ผู้ให้สัมภาษณ์ :   คุณศรีไพร แก้วดวง มัคคุเทศก์ประจ้าสถานที่ท่องเที่ยวเวียงกุมกามนครใต้พิภพ 
ผู้สัมภาษณ์ :   นางสาวศริยา หงษ์ยี่สิบเอ็ด (ผู้วิจัย) 
เรื่องท่ีสัมภาษณ์ :   ประวัติศาสตร์เวียงกุมกามและการจัดการแสดงแสงเสียงในเวียงกุมกาม 
วันที่สัมภาษณ์ :   วันพฤหัสบดีที่ ๑๘ กันยายน ปี พ.ศ. ๒๕๕๗ 
สถานที่สัมภาษณ์ :  เวียงกุมกามนครใต้พิภพ ต้าบลท่าวังตาล อ้าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ 

 
ค าถามที่ใช้ประกอบการสัมภาษณ์ มีดังนี  
 ๑.   ประวัติศาสตร์เวียงกุมกามมีความเป็นมาอย่างไร 
 ๒.   สภาพภูมิศาสตร์ของเวียงกุมกามปัจจุบัน 
 ๓.   การแสดงแสงเสียงเวียงกุมกามในแต่ละครั งส่วนใหญ่จัดบริเวณใด  

๔.   การแสดงแสงเสียง เรื่อง เวียงกุมกามมังรายและสายน ้า ที่จัดขึ นเพื่อเลี ยงต้อนคณะ 
      ผู้น้าด้านน ้าแห่งเอเชีย - แปซิฟิค ครั งที่ ๒ เมื่อปีพุทธศักราช ๒๕๕๖ ท่านทราบ 
      รายละเอียดเกี่ยวกับครั งนี อย่างไรบ้าง       
๕.   ท่านเห็นด้วยหรือไม่กับการจัดการแสดงแสงเสียง เพราะอะไร 
๖.   หลังเสร็จสิ นการจัดงานการแสดงแสงเสียงในครั งนั น สถานที่บริเวณนั นเป็นเช่นไรบ้าง 

 
สรุปข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ได้ดังนี  
 

เวียงกุมกามเป็นเมืองหลวงแห่งแรกของล้านนาที่พญาเม็งรายสร้างขึ น จมอยู่ใต้ดินทั งหมด  
ถูกพบเมื่อถึงปีพุทธศักราช ๒๕๒๗ เดิมโรงเรียนสร้างอยู่ในวัดช้างค ้า เมื่อครั งที่โรงเรียนต่อเติมอาคาร
เรียน ขณะขุดหลุมเสาได้เจอดินพระพิมพ์ดินเผาแบบหริภุญไชย ทางชาวบ้านและทางโรงเรียนจึงไป
แจ้งทางราชการ ต่อมาเมื่อเปิดหน้าดินขึ นมาพบแผ่นศิลาจารึก ท้าให้ทราบว่าบริเวณนี คือที่ตั งของ 
เวียงกุมกามตามที่บันทึกไว้ในประวัติศาสตร์ หลังจากการขุดค้นพบครั งนั นก็มีการขุดค้นพบ
โบราณสถานอีกมากมาย ปัจจุบันมีการขุดค้นพบทั งหมด ๔๒ แห่ง ชื่อของวัดหรือโบราณสถานที่
ค้นพบมักจะเรียกตามชื่อของเจ้าของที่ดินบริเวณนั น โดยขึ นประวัติศาสตร์อยู่ ๒ วัด คือ วัดกานโถม
และกู่ค้าหลวง โบราณสถานทุกแห่งอยู่ในพื นที่ของชาวบ้านที่มีโฉนดที่ดินแล้ว จากการบูรณะมา
ทั งหมด ๒๗ วัด แต่มีเพียง ๒ แห่ง คือ วัดกู่ป้าด้อมและวัดหนานช้างที่ได้รับเงินชดเชย ส้าหรับที่ดิน 
การเรียกขานชื่อวัด เช่น วัดกู่ป้าด้อม ค้าว่า กู่ หมายถึง เจดีย์ และค้าว่า ป้าด้อม เป็นชื่อเจ้าของที่ดิน 
ท้าให้โบราณสถานแห่งนี ถูกเรียกวัดกู่ป้าด้อมเรื่อยมา สภาพพื นที่เดิมของโบราณสถานส่วนใหญ่เป็น
พื นที่สวนล้าไย โบราณสถานเหล่านี เมื่อเกิดน ้าท่วม น ้าก็จะขังชาวบ้านจะใช้วิธีการสูบน ้าออก  



๑๑๒ 
 

 

พญามังรายหรือเม็งราย เป็นพระโอรสของพระเจ้าลาวเมงและพระนางเทพค้าข่าย ประสูติ
เมื่ออาทิตย์แรม ๙ ปีกุน เดือนอ้าย จุลศักราช ๖๐๑ ตรงกับปีพุทธศักราช ๑๗๘๒ เมื่อครั งเยาว์วัย 
พระบิดาได้ส่งไปเรียนกับส้านักฤๅษี เมื่ออายุ ๒๐ ปี ได้รับการสถาปนาเป็นองค์รัชทายาทและอภิเษก
สมรสกับนางอั วเวียงไชย เมื่อขึ นครองราชย์มีช้างตัวโปรดชื่อว่า ช้างมังคะ ได้ปล่อยช้างตัวนี ไว้ในป่า
ทางทิศตะวันออกของเมือง ต่อมาช้างตัวนี หายไป พญามังรายได้เกณฑ์ไพร่พลตามหาช้างและเสด็จ
ตามมาถึงดอยจอมทองเป็นชัยภูมิที่ดีมีน ้าตกไหลผ่าน พญามังรายจึงโปรดให้สร้ างบ้านแปงเมือง
บริเวณนี และขนานนามว่า เมืองเชียงราย ขณะที่สร้างเมืองเชียงรายทรงได้พระโอรสองค์แรกชื่อว่า  
ขุนเครื่อง เกิดในปีจุลศักราช ๑๒๔ ต่อมาได้ไปสร้างเมืองฝางได้พระโอรสชื่อว่า ขุนคราม เกิดเมื่อ          
ปีจุลศักราช ๖๒๗ พอไปตีเมืองเชิงก็ได้พระโอรสองค์ท่ี ๓ ชื่อว่า ขุนเครือ เกิดเม่ือปีจุลศักราช ๖๓๑  

 
หลังจากนั นก็กลับมาประทับที่เมืองฝางได้ระยะหนึ่งมีพ่อค้าวาณิชจากหริภุญไชยมาค้าขายที่

เมืองฝางและร่้าลือว่าเมืองหริภุญไชยเป็นอาณาจักรที่อุดมสมบูรณ์ พญามังรายประสงค์จะได้เมือง   
หริภุญไชยจึงประชุมไพร่พลเสนาอ้ามาตย์หากลวิธีเข้ายึดเมือง แต่เนื่องด้วยเมืองหริภุญไชยเป็นเมืองที่
แข็งแกร่งจึงยากยิ่งในการเข้าบุกตีและยึดครองเมือง หนึ่งในทหารของพญามังรายชื่อว่า อ้ายฟ้า จึงได้
อาสาไปเป็นไส้ศึกโดยใช้กลอุบายเนรเทศอ้ายฟ้าออกจากเมือง หลังจากนั นอ้ายฟ้าก็ขอเข้าไปอยู่กับ
พญายีบาแล้วยุยงปลุกปั่นภายในให้เกิดความแตกแยกกัน เป็นผลให้เมืองหริภุญไชยเกิดความอ่อนแอ
อ้ายฟ้าจึงให้พญามังรายเข้ามาบุกตีและยึดครองเมืองได้ส้าเร็จ เมืองหริภุญไชยแม้ว่าจะเต็มไปด้วย
ความเจริญรุ่งเรืองและอุดมสมบูรณ์แต่ก็มีชัยภูมิที่ไม่เหมาะกับการขยายเมือง พญามังรายจึงย้ายมา
สร้างเมืองหลวง ณ สถานที่ใหม่และให้ชื่อว่า เวียงกุมกาม  

 
วัดกานโถมหรือวัดช้างค ้าในปัจจุบัน สันนิษฐานว่าเป็นใจกลางเมืองเวียงกุมกาม เมื่อครั งที่

พญามังรายประทับอยู่ พระองค์ทรงหล่อพระพุทธรูปขึ น ๕ องค์ สามองค์ยืน สององค์สร้างเท่าองค์
จริง โดยสร้างวิหารกานโถมครอบไว้ เหตุที่ชื่อ วิหารกานโถม เนื่องจากพระองค์ให้ช่างกานโถมขน
เครื่องไม้จากเมืองเชียงแสนมาสร้างหลังคาคลุมไว้จึงได้ชื่อว่า วิหารกานโถม ขณะยังไม่ได้เปิดหน้าดิน
เวียงกุมกามยังไม่มีความเจริญ ถนนหนทางเล็ก ๆ ส้าหรับคนเดินสัญจร กระทั่งกรมศิลปากรเข้ามา
เปิดหน้าดินท้าให้สถานที่บริเวณนี กลายเป็นสถานที่ท่องเที่ยวทางโบราณสถาน ชาวบ้านบริเวณจาก
เดิมเคยท้าการเกษตรก็เปลี่ยนไปท้างานรับจ้างในตัวเมือง ใครมีที่ดินจ้านวนมากก็จะขายเพ่ือสร้าง
บ้านเช่าและหมู่บ้านจัดสรร เดิมโรงเรียนสร้างอยู่ในวัดช้างค ้า พอขุดเจอโบราณสถานโรงเรียนก็ถูก
ย้ายไปสถานที่อ่ืน และโรงเรียนก็กลายเป็นศูนย์ข้อมูลเวียงกุมกาม เวียงกุมกามสมัยพญามังรายเป็น
เมืองที่ใช้ท้าการเกษตรท้าไร่ท้านา ทดน ้าแบบเหมืองฝาย และจึงเรียกกันว่า มังรายศาสตร์ 

 



๑๑๓ 
 

 

วัดอีค่าง สมัยโบราณเป็นวัดที่มีฝูงลิงฝูงค่างจ้านวนมากอาศัอยู่ วัดแห่งนี จึงชื่อว่า วัดอีค่าง 
กรมศิลปากรสันนิษฐานเป็นวัดหลวงเพราะองค์เจดีย์มีขนาดใหญ่ ขณะจัดงานแสงเสียงเมื่อครั งที่
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ ฯ พระบรมราชินีนาถ เสด็จพระราชด้าเนินมากับสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช 
สยามมกุฎราชกุมาร ได้ใช้วัดอีค่างแห่งนี เป็นสถานที่จัดงานครั งนี ในปี ๒๕๔๖  

 
ในครั งล่าสุดการแสดงจัดโดยท่านปลอดประสพ สุรัสวดี เป็นการแสดงแสงเสียงครั งพิเศษเพ่ือ

เลี ยงต้อนรับคณะผู้เข้าร่วมประชุมผู้น้าด้านน ้าแอเชีย – แปซิฟิค ครั งที่ ๒ การแสดงครั งนั นไม่ได้เปิด
ให้ประชาชนทั่วไปเข้าชม เพ่ือรักษาความปลอดภัยให้กับคณะผู้เข้าร่วมเป็นผู้น้าระดับประเทศ 
ชาวบ้านสามารถเข้าชมได้ในวันซ้อมใหญ่เท่านั น งานครั งนี มีการสร้างศาลาลักษณะห้องกระจกเพ่ือ
เป็นห้องรับรองคณะผู้เข้าร่วมนั่งรับประทานอาหารและชมการแสดง ปัจจุบันศาลาหลังนี ยังไม่ถูกรื อ 
แต่กรมศิลปากรประสงค์ที่จะรื อออก เนื่องด้วยเป็นสิ่งก่อสร้างที่บดบังทัศนียภาพโบราณสถาน แต่ใน
ความคิดเห็นของชาวบ้านต้องการให้เก็บศาลาหลังนี ไว้ เพื่อใช้ประโยชน์ในการจัดงานอ่ืน ๆ ครั งต่อไป 
โบราณสถานบริเวณวัดอีค่างห่างจากแม่น ้าปิงสายเดิมประมาณ ๑๐๐ เมตร พอเกิดน ้าท่วมครั งใหญ่
เมื่อครั งที่ล้านนาตกอยู่ภายใต้ปกครองของพม่า แม่น ้าปิงเกิดเปลี่ยนสายไม่ไหลผ่านเวียงกุมกาม 
บริเวณร่องน ้าใกล้วัดอีค่างที่ใช้เป็นส่วนหนึ่งของการแสดง สันนิษฐานว่าเป็นแม่น ้าปิงสายเดิม สาเหตุที่
เลือกใช้วัดอีค่าง เพราะเป็นโบราณสถานที่ส้าคัญคล้ายกับวัดประจ้าเมืองในสมัยนั น ทั งมีองค์ประกอบ
ของโบราณสถานที่คงเหลือครบถ้วนสมบูรณ์ ทัศนียภาพสวยงาม มีบริเวณกว้างขวาง เอื อต่อ        
การจัดการแสดง 

 
คุณศรีไพร แก้วดวง ปัจจุบันท้าหน้าที่เป็นมัคคุเทศก์น้าเที่ยวเวียงกุมกาม เดิมเมื่อครั งที่    

กรมศิลปากรเข้ามาเปิดหน้าดินปีพุทธศักราช ๒๕๒๗ ยุคแรกเริ่มกรมศิลปากรได้จัดจ้างชาวบ้านใน
พื นที่เข้ามาช่วยงาน คุณศรีไพรได้ท้างานเป็นคนงานที่ท้าการขุดแต่งและบูรณะโบราณสถานต่ าง ๆ 
ได้รับเงินประมาณ ๔,๘๐๐ บาท  

 
ต่อมาเมื่อปีพุทธศักราช ๒๕๕๑ ได้ลาออกมาเป็นมัคคุเทศก์น้าเที่ยวชมโบราณท้าให้คุณ     

ศรีไพรสามารถท้าหน้าที่นี ได้เป็นอย่างดี จากประสบการณ์การท้างานและเป็นประชาชนในพื นที่ 
ระยะหลังชาวบ้านได้เปลี่ยนอาชีพ ท้าให้กรมศิลปากรต้องไปจ้างคนข้างนอกมาท้าหน้าที่นี แทน  
ส้าหรับการจัดการแสดงแสงเสียง เรื่อง เวียงกุมกามมังรายและสายน ้า คุณศรีไพรเห็นด้วยเป็นอย่างยิ่ง 
เพราะจะเป็นการประชาสัมพันธ์เวียงกุมกามให้นักท่องเที่ยวทั งในและต่างประเทศ ทั งการแสดงครั งนี 
มีผู้ชมเป็นผู้น้าระดับประเทศ จะเป็นโอกาสดียิ่งที่จะประชาสัมพันธ์สถานที่ท่องเที่ยวแห่งนี ให้โด่งดัง 
เกิดประโยชน์ทั งทางเศรษฐกิจท้องถิ่นและระดับประเทศ เป็นการสร้างรายได้ให้กับชาวบ้าน ตลอดจน



๑๑๔ 
 

 

ผลจากการจัดงานครั งนี ท้าให้จ้านวนนักท่องเที่ยวเพ่ิมขึ น ทางด้านทัศนียภาพของสถานที่ท่องเที่ยว
ทางโบราณสถานเวียงกุมกามงดงามมากขึ น เพราะทางราชการและหน่วยงานต่าง ๆ เข้ามาให้       
การสนับสนุนงบประมาณในการบ้ารุงรักษาและปรับปรุงบริเวณต่าง ๆ เรื่อยมา หากเปรียบเทียบ
ความแตกต่างของงานแสงเสียง เรื่อง เมืองแก้วขวัญเกล้าเวียงกุมกามกับเรื่อง เวียงกุมกามมังรายและ
สายน ้า ในทัศนคติของคุณศรีไพรเห็นว่า มีความยิ่งใหญ่ต่างกันเพราะในครั งก่อนนักแสดงน้าส่วนใหญ่
เป็นดาราชั นน้า มีผู้ชมจ้านวนมากที่มาชมการแสดงและเฝ้ารับเสด็จ ฯ แต่ครั งนี จะยิ่งใหญ่ใน
โครงสร้างของการจัดงานมากกว่า แต่ทางด้านผู้ชมจะน้อยมากเพราะเป็นกลุ่มผู้ชมเฉพาะกลุ่ม จาก
เหตุผลดังกล่าวจึงไม่สามารถเปรียบเทียบได้เพราะจุดประสงค์ของงานต่างกัน ทั งงานในครั งที่จัดปี 
๒๕๕๖ นี  ไม่ได้มีโอกาสเข้าไปชมการแสดงอย่างเต็มที่ท้าให้ไม่ทราบรายละเอียดของมากนัก  

 
๓.๔.๔    การวิเคราะห์เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 

การวิจัย เรื่อง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง        
เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ผู้วิจัยได้เลือกเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย 
๓ วิธี ได้แก่  
  ๓.๔.๔.๑.   เอกสารทางวิชาการ 
  ๓.๔.๔.๒.   การสังเกตการณ์: ชมวีดิทัศน์ 
  ๓.๔.๔.๓.   การสัมภาษณ์ 
 

๑.   เอกสารทางวิชาการ 
 
 เหตุผลที่เลือกใช้เอกสารทางวิชาการ   
 

เครื่องมือประเภทนี ประกอบด้วยหนังสือ วิทยานิพนธ์ งานวิจัย วารสาร สูจิบัตร และระบบ
ออนไลน์ เป็นวิธีพื นฐานและเป็นวิธีที่ส้าคัญที่สุดในการเขียนวิทยานิพนธ์ งานวิจัย และงานวิชาการ 
เนื่องจากเป็นข้อมูลที่ค่อนข้างมีความน่าเชื่อถือ ในการสืบค้นหาข้อมูลสามารถน้าข้อมูลมาอ้างอิงใน
ส่วนต่าง ๆ ของงานวิจัยได้ อีกทั งเป็นวิธีที่ท้าให้ผู้วิจัยทราบข้อมูลพื นฐานต่าง ๆ เพื่อจะด้าเนินงานวิจัย
ในส่วนต่อไป 

 
 



๑๑๕ 
 

 

 จุดเด่นการใช้เอกสารทางวิชาการ  
 

ข้อมูลส่วนใหญ่เป็นข้อมูลมีความน่าเชื่อถือได้ค่อนข้างสูงเนื่องจากที่ผู้บันทึกหรือท้าขึ นอย่าง
เป็นทางการ สืบค้นข้อมูลได้ง่ายเนื่องจากเป็นวิธีที่มีแหล่งค้นคว้ามากมาย ประหยัดเวลาและค่าใช้จ่าย
ใช้การเดินเพื่อค้นหาข้อมูล  

 
 จุดด้อยการใช้เอกสารทางวิชาการ  

 
เป็นข้อมลูทางภาคทฤษฎีอาจท้าให้เข้าใจได้ยาก ข้อมูลบางอย่างอาจมีการบันทึกไว้น้อยหรือ

อาจไม่มีการบันทึกไว้เลย ท้าให้ยากต่อการสืบค้นข้อมูล อีกทั งข้อมูลทางเว็ปไซต์หรือระบบออนไลน์
อาจมีความน่าเชื่อถือได้น้อย ฉะนั นผู้วิจัยต้องตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลและที่มาของเว็ปไซต์
หรือระบบออนไลน์ให้ละเอียดถี่ถ้วนก่อนน้ามาอ้างอิงในงานวิจัย 

 
 อุปสรรคและวิธีแก้ไขของการใช้เอกสารทางวิชาการ  
 

ถึงแม้ว่าเครื่องมือประเภทนี จะเป็นเครื่องมือที่ค่อนข้างมีความน่าเชื่อถือมากเพียงใด ผู้วิจัย
ควรตรวจสอบข้อมูลความถูกต้องอย่างละเอียด เนื่องจากข้อมูลบางอย่างอาจมีความผิดพลาดหรือ
คลาดเคลื่อนตามกาลเวลา การใช้ข้อมูลประเภทหนังสือควรใช้ข้อมูลที่ใหม่ล่าสุดและพิจารณาหนังสือ
ที่เชื่อถือได้ ทางด้านระบบออนไลน์เป็นข้อมูลกลุ่มเสี่ยง ผู้วิจัยควรตรวจสอบให้ดีว่ามีความน่าเชื่อถือ 
มีความถูกต้อง และเหมาะสมต่อการอ้างอิงในงานวิทยานิพนธ์มากเพียงใด 

 
๒.   การสังเกตการณ์: การชมวีดิทัศน์ 
 

เหตุผลที่เลือกใช้การสังเกตการณ์: การชมวีดิทัศน์  
 
วิธีนี จะท้าให้ผู้วิจัยสามารถเข้าใจในรายละเอียดในส่วนต่าง ๆ ได้อย่างชัดเจนมากขึ น อาทิ 

วิธีการด้าเนินงาน การแสดง และองค์ประกอบอ่ืน ๆ ซึ่งจะเป็นประโยชน์แก่ผู้วิจัยในการวิเคราะห์ใน
บทต่อไป  

 
 
 



๑๑๖ 
 

 

 จุดเด่นการใช้การสังเกตการณ์: การชมวีดิทัศน์  
 

ช่วยเก็บข้อมูลเพ่ิมเติมในส่วนเกร็ดเล็กน้อย ซึ่งอาจจะเป็นจุดที่ส้าคัญที่ทุกคนมองข้าม เพ่ือ
สนับสนุนหรือขัดแย้งกับข้อมูลที่ได้มาจากวิธีการอ่ืน หรือเป็นข้อมูลที่เสริมความเข้าใจให้ชัดเจน
ถูกต้องยิ่งขึ น เป็นการศึกษาเหตุการณ์ที่เกิดขึ นจริงได้ทันที สามารถน้าเหตุการณ์ที่ต่อเนื่องอ่ืน ๆ มา
อธิบายเหตุการณ์ที่ตนเองต้องการอธิบายได้ และสามารถอธิบายได้ลึกซึ งมากกว่า อีกทั งเป็นวิธีการที่มี
ลักษณะต่อเนื่องและสามารถล้าดับเหตุการณ์ก่อนหลังได้เป็นอย่างดี 

 
 จุดด้อยการใช้การสังเกตการณ์: การชมวีดิทัศน์  
 

การมีอารมณ์ร่วมเกิดความรู้สึกอคติหรือเข้าข้างกลุ่มที่ศึกษาจะส่งผลต่อความเที่ยงตรงและ           
ความน่าเชื่อถือของข้อมูลได้ ไม่สามารถเก็บข้อมูลที่ต้องการได้ หากเหตุการณ์นั นไม่เกิดขึ นในเวลาที่
ต้องการเก็บข้อมูล ความคลาดเคลื่อนของเหตุการณ์ เหตุการณ์ที่ผู้สังเกตคาดว่าจะเกิดขึ นแต่ก็ไม่เกิด
ไม่สามารถเก็บข้อมูลได้ครบถ้วนทุกแง่ทุกมุมของเหตุการณ์ เพราะผู้สังเกตไม่สามารถกระท้าพร้อมกัน
ได้ในเวลาเดียวกัน อีกทั งการสังเกตการณ์ด้วยการชมวีดิทัศน์ต้องใช้ระยะเวลานาน 

 
 อุปสรรคและวิธีแก้ไขของการใช้การสังเกตการณ์: การชมวีดิทัศน์  
 

ทักษะและความสามารถของผู้สังเกตการณ์ หากมีทักษะในการสังเกตน้อย ข้อมูลที่ได้รับ
อาจจะคลาดเคลื่อน ไม่ครบถ้วน หรืออาจมีข้อผิดพลาดในงานวิจัยได้  ผู้วิจัยเห็นว่าเราควรฝึกให้มี
ทักษะที่เป็นคนช่างสังเกตในรายละเอียด เพ่ือให้ข้อมูลเกิดความแน่นอน ชัดเจน ควรอ้างอิงข้อมูลที่
เหมือนหรือคล้ายกันในแหล่งอ่ืน ๆ อาทิ การสัมภาษณ์ การสอบถาม การค้นคว้าข้อมูลจากหนังสือ 
งานวิจัย เอกสารทางวิชาการ เป็นต้น 
 
๓.   การสัมภาษณ์ 
 
 เหตุผลที่เลือกใช้การสัมภาษณ์  
 

เป็นเครื่องมือที่ท้าให้ผู้วิจัยได้รับข้อมูลในส่วนรายละเอียดของงานและทัศนคติหรือแนวคิด
ของผู้ออกแบบสร้างสรรค์ผลงานการแสดงขึ น เนื่องด้วยเอกสารทางวิชาสามารถบอกได้เพียงที่มา 



๑๑๗ 
 

 

การบริหารจัดการ และองค์ประกอบของการจัดงานเท่านั น ส่วนเครื่องมือการสังเกตการณ์ด้วยการชม
วีดิทัศน์ก็เป็นเพียงผลสัมฤทธิ์ของการแสดงที่ถ่ายทอดให้ผู้ชมในรูปแบบภาพเคลื่อนไหวเท่านั น  

 
ฉะนั นในส่วนของแนวคิดที่เป็นหัวใจหลักของการศึกษาวิจัยครั งนี  ผู้วิจัยจึงศึกษาจากการ

สัมภาษณ์ผู้สร้างสรรค์ผลงานการแสดงเป็นหลัก เพ่ือเป็นข้อมูลที่ส้าคัญในการศึกษาวิเคราะห์ใน
ขั นตอนต่อไปของการด้าเนินการวิจัย 

 
 จุดเด่นการใช้การสัมภาษณ์  
 

เป็นการติดต่อสื่อสารโดยตรงท้าให้ผู้สัมภาษณ์ได้สอบถามรายละเอียดในหัวข้อที่ต้องการ
ค้นคว้า เป็นเครื่องมือที่ท้าให้เข้าใจข้อมูลได้เป็นอย่างดี หากงานวิจัยมีข้อผิดพลาดสามารถอ้างอิง
แหล่งข้อมูลที่ถูกต้องใช้ประกอบการแก้ไขได้ทันที  

 
       จุดด้อยการใช้การสัมภาษณ์  
 

ความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดกับผู้ให้สัมภาษณ์และความไว้วางใจ อาจมีผลต่อการให้ข้อมูล  การที่    
ผู้สัมภาษณ์ไม่ค้านึงถึงข้อจ้ากัดในเรื่องของเวลาและประเด็นหลักที่ต้องการทราบ ผู้ให้สัมภาษณ์ให้
ข้อมูลในลักษณะของการเล่าหรือพรรณาไปเรื่อย ๆ เป็นผลให้ผู้สัมภาษณ์อาจละทิ งรายละเอียดต่าง ๆ 
ไปบ้าง นอกจากนี ยังเป็นวิธีที่ค่อนข้างสิ นเปลืองค่าใช้จ่าย และข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์จะเชื่อถือ
ได้หรือไม ่ขึ นอยู่กับความร่วมมือและความเต็มใจของผู้ให้สัมภาษณ์ ความส้าเร็จในการเก็บข้อมูลวิธีนี 
ขึ นอยู่กับความสามารถของผู้สัมภาษณ์  การสัมภาษณ์ขึ นอยู่กับสภาพทางอารมณ์ ซึ่งอาจส่งผลให้เกิด
การบิดเบือนข้อมูลได้ บางครั งขึ นอยู่กับการตัดสินใจทันทีทันใดและความจ้าของผู้ให้สัมภาษณ์ ท้าให้
ข้อมูลอาจผิดพลาดได้ 

 
 อุปสรรคและวิธีแก้ไขของการใช้การสัมภาษณ์ 
 

ผู้วิจัยควรพยายามติดต่อผู้ให้สัมภาษณ์ด้วยวิธีการต่าง ๆ หากผู้ให้สัมภาษณ์ไม่สามารถให้เข้า
พบได้ ผู้วิจัยอาจใช้การสัมภาษณ์ทางโทรศัพท์ หรือทางจดหมายอิเล็คทรอนิคส์ (E-mail) นอกจากนี 
หากไม่สามารถสัมภาษณ์บุคคลเหล่านี ได้ เราสามารถเก็บรวบรวมข้อมูลจากบุคคลท่านอ่ืน ๆ ที่มี
ความเกี่ยวข้องหรือรับทราบข้อมูลในงานวิจัย ทั งนี ผู้วิจัยจ้าเป็นต้องค้านึงถึงความน่าเชื่อถือในข้อมูล
นั นด้วย  



๑๑๘ 
 

 

๓.๕   การตรวจสอบข้อมูลการวิจัย 
 
 ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ทั งภาคทฤษฎีและภาคสนามน้ามา
น้ามาตรวจสอบความน่าเชื่อของข้อมูลที่ได้รับมาว่ามีความเท็จจริงเพียงใด และมีความเกี่ยวข้องกับ
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ทางด้าน
ใดบ้าง เพ่ือเป็นประโยชน์ในการวิเคราะห์ในบทที่ ๔ ทั งนี เพ่ือไม่ให้ข้อมูลเกิดความคลาดเคลื่อนและ
เปลี่ยนแปลงไปจากความจริง ส้าหรับขั นตอนการตรวจสอบข้อมูลนี  ผู วิจัยถอดความจาก           
การบันทึกเสียงผู้ให้สัมภาษณ์ ค้าตอค้า ประโยคตอประโยค จากนั นตรวจสอบความถูกตองของ         
ขอมูลอีกครั งดวยการฟงเทปบันทึกเสียงซ ้า หลังจากที่ไดเก็บรวบรวมขอมูลแลวไดน้ามาตรวจสอบ
ความนาเชื่อถือของขอมูล (Trustworthiness) ดังนี  

-   ผสูัมภาษณ์สรางความสัมพันธอันดีตอผูใหสัมภาษณเพ่ือใหเกิดความไววางใจ 
ในตัวผูท้าการวิจัยซึ่งจะมีผลตอความถูกตองและเปนจริงของขอมูล 

 -   การยืนยันความถูกตองของขอมูล โดยการน้าขอมูลจากการสัมภาษณ์ท่ีไดจด
บันทึกอยางละเอียดและอธิบายอยางชัดเจนน้ากลับไปผูใหสัมภาษณยืนยันความถูกตองของขอมูล     
วาขอมูลเปนจริงตรงกับความรูสึกของผูใหสัมภาษณหรือไม 

 -   น้าขอมูลไปตรวจสอบกับอาจารยที่ปรึกษางานวิทยานิพนธ เพ่ือยืนยัน       
ความถูกตองตามวัตถุประสงคที่ตองการศึกษา 

-   น้าข้อมูลที่ผ่านการตรวจสอบแล้วไปใช้ในการวิเคราะห์ โดยเก็บรวบรวมเอกสาร
ที่เก่ียวของกับการวิจัยไวเป็นอย่างดีพรอมส้าหรับการตรวจสอบ เพื่อยืนยันวาขอมูลที่ไดไมมีความ 
ล้าเอียงหรือเกิดจากการคิดขึ นของผูวิจัย 
 
๓.๖   การวิเคราะห์ข้อมูลการวิจัย 
 

ขั นตอนนี ผู้วิจัยได้น้าข้อมูลที่เก็บรวบรวมจากเอกสารทางวิชาการต่าง ๆ รวมทั งได้ด้าเนิน   
การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญและบุคลากรที่เกี่ยวข้อง ส้าหรับการวิเคราะห์ผลเริ่มจากน้าขอมูลที่ไดจาก     
การบันทึกเสียงสัมภาษณ์ภาคสนามมาถอดความและสรุปสาระส้าคัญที่ได้ เพ่ือให เกิดความเขาใจ     
ในภาพรวมของขอมูลที่ไดและพิจารณาประเด็นท็่ส้าคัญ จากนั นน้าขอมูลกลับมาทบทวนและท้า  
ความเข้าใจโดยละเอียดทุกบรรทัด และตีความพรอมกับดึงขอความหรือประโยคส้าคัญที่เกี่ยวของมา
เขียนบรรยายสิ่งที่ค้นพบอยางละเอียดและชัดเจน ผู้วิจัยจัดให้บทวิเคราะห์บรรจุอยู่ในบทที่ ๔ โดย
อาศัยข้อมูลต่าง ๆ ที่ผู้วิจัยค้นพบน้ามาวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ที่ตั งไว้  ได้แก่ ๑. เพ่ือศึกษาและ
วิเคราะห์การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 



๑๑๙ 
 

 

ในรูปแบบผลการสร้างสรรค์และออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ 
จรัสศรี  ๒. เพ่ือวิเคราะห์บริบทที่เกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุม
กาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ทั งนี หากผู้วิจัยสามารถท้าปฏิบัติได้ดังวัตถุประสงค์ที่กล่าวไว้
ข้างต้น นับว่าประสบผลส้าเร็จในการวิจัยครั งนี อย่างสมบูรณ์  

 
๓.๗   การน าเสนอผลการวิจัย 
 

น้าเสนอรูปแบบผลการวิจัย โดยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์จากการประมวลข้อมูลที่ศึกษา      
มาสรุปและเรียบเรียงเป็นรูปเล่มเป็นวิทยานิพนธ์  
 
๓.๘   สรุปบทที่ ๓ 
 

การศึกษาวิจัย เรื่อง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง       
 เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ได้ก้าหนดระยะเวลาในการด้าเนินการวิจัยเป็น           
เวลา ๘ เดือน เริ่มตั งแต่เดือนตุลาคม ๒๕๕๗ ถึงเดือนพฤษภาคม ๒๕๕๘ โดยอาศัยแหล่งข้อมูล     
การวิจัยที่ส้าคัญประกอบด้วย ๑. ศูนย์ข้อมูลเวียงกุมกาม จังหวัดเชียงใหม่  ๒. ศูนย์วิทยทรัพยากร 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ๓. ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ๔. บริษัท 
มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) ใช้วิธีการเก็บรวบรวม   
ขอมูลออกเปน ๒ สวน คือ การเก็บรวบรวมขอมูลทางดานเอกสาร (Review Data) และการเก็บ
รวบรวมขอมูลภาคสนาม (Field Data) โดยอาศัยเครื่องที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ เอกสารทางวิชาการ 
เช่น หนังสือ วิทยานิพนธ์ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง บทความ จุลสาร และระบบออนไลน์ เป็นต้น          
การสังเกตการณ์โดยการชมวีดิทัศน์บันทึกการแสดงสด และการสัมภาษณ์บุคลากรและบุคคลที่
เกี่ยวข้องในการจัดงานครั งนี  จากนั นจึงน้าข้อมูลมาตรวจสอบความถูกต้อง และน้าไปประกอบ      
การวิเคราะห์ในบทที่ ๔ ตามวัตถุประสงค์ที่ก้าหนดไว้อย่างละเอียด พร้อมทั งน้าเสนอผลงานวิจัย 
เพ่ือให้เกิดประโยชน์ต่อผู้วิจัยและผู้สนใจศึกษาเก่ียวกับการแสดงประเภทนี  
 



๑๒๐ 
 

 

บทที่ ๔ 
บทวิเคราะห์ข้อมูล 

รูปแบบและบริบทในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ  
เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน้ าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร  

 
ในบทที่ ๔ ผู้วิจัยได้ด้าเนินงานถึงกระบวนการน้าข้อมูลและองค์ความรู้ที่จากหนังสือ 

วิทยานิพนธ์ งานวิจัยที่เกี่ยวข้องและเอกสารทางวิชาการต่าง ๆ รวมทั งได้ด้าเนินการสัมภาษณ์
บุคลากรที่เกี่ยวข้อง น้ามาวิเคราะห์ผลตามวัตถุประสงค์ที่ก้าหนดไว้  อันได้แก่ ๑. เพ่ือศึกษาและ
วิเคราะห์การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 
ในรูปแบบการสร้างสรรค์และออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์    
จรัสศรี ๒. เพ่ือวิเคราะห์บริบทที่เก่ียวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: 
เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อในการวิเคราะห์ผล ดังต่อไปนี    

๔.๑  การศึกษาและการวิเคราะห์รูปแบบการแสดง 
๔.๑.๑   บทการแสดง  

 ๔.๑.๒   ลีลาทางนาฏยศิลป์ 
 ๔.๑.๓   นักแสดง  

๔.๑.๔   เครื่องแต่งกาย  
๔.๑.๕   ดนตรีประกอบ  
๔.๑.๖   ฉากเวที  
๔.๑.๗   อุปกรณ์ประกอบการแสดง  
๔.๑.๘   แสง เสียง และเทคนิคพิเศษอ่ืน ๆ 
๔.๑.๙   การแต่งหน้าท้าผม 

๔.๒   การวิเคราะห์บริบทที่เก่ียวข้อง 
   ๔.๒.๑   สังคมและวัฒนธรรม 
   ๔.๒.๒   ศาสนาและความเชื่อ 
   ๔.๒.๓   การศึกษา 
   ๔.๒.๔   เศรษฐกิจ 

๔.๒.๕   สิ่งแวดล้อม 
๔.๒.๖   การเมืองการปกครอง 



๑๒๑ 
 

 

๔.๒.๗   ประชากร 
๔.๒.๘   ศิลปะแขนงต่าง ๆ 

๔.๓   สรุปบทที่ ๔  
 

๔.๑  การศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดง 
 
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร    

ในรูปแบบการสร้างสรรค์และออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์     
จรัสศรี ผู้วิจัยได้ท้าการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดงจากองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์      
มีรายละเอียด ดังต่อไปนี  
 

๔.๑.๑   บทการแสดง บทการแสดง นับเป็นองค์ประกอบส้าคัญของการสร้างสรรค์ผลงาน 
เป็นองค์ประกอบในการก้าหนดโครงสร้างและทิศทางของการแสดง 

 
๔.๑.๑.๑   ตัวอย่างบทการแสดงท่ีใช้ 
 

   บทการแสดงที่ใช้ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้า
เอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ที่จัดแสดงในวันที่ ๑๙ พฤษภาคม ๒๕๕๖ ณ โบราณสถานวัดอีค่าง เป็น
บทการแสดงที่ดัดแปลงมาจากบทการแสดง เรื่อง เมืองแก้วขวัญเกล้าเวียงกุมกาม ที่จัดแสด งใน       
ปีพุทธศักราช ๒๕๔๖ ประพันธ์บทโดยยุทธนา มุกดาสนิท โดยดัดแปลงในเรื่องระยะเวลาของ       
การแสดงให้เหมาะสมกับการแสดงขณะรับประทานอาหาร โดยมุ่งเน้นให้เนื อหาและสถานที่     
เกี่ยวกับน ้า ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ท้าหน้าที่เป็นผู้ก้ากับและออกแบบลีลาท่าทาง
นาฏยศิลป์ แตกต่างจากการแสดงเมื่อครั งก่อนซึ่งเป็นรูปแบบของละคร แต่การแสดงครั งนี เน้นลีลา
ทางนาฏยศิลป์ความไพเราะของเสียงเพลงจากวงออร์เคสตราที่ผสมผสานกันดนตรีอ่ืน ๆ เพ่ือสร้าง
บรรยากาศให้เกิดความสมจริงมากขึ น มีการแปลบทการแสดงเป็นภาษาล้านนาโดยสิงห์แก้ว         
มโนเพ็ชร และขับร้องหรือขับขานแบบล้านนาโดยวิลักษณ์ ศรีป่าซาง เนื่องด้วยการแสดงครั งนี มี
จุดประสงค์หลัก เพ่ือให้ผู้ชมชาวต่างชาติซึ่งเป็นผู้น้าที่เข้าร่วมในการประชุมผู้น้าด้านน ้าแห่ง       
เอเชีย - แปซิฟิกครั งที่ ๒ ท้าให้ชื่อของบทการแสดงในครั งนี จึงเป็นชื่อภาษาอังกฤษว่า Wiang Kum 
Kam: When Water Conquered the Undefeated King และใช้ชื่อในการประชาสัมพันธ์ทางสื่อ
วิทยุ โทรทัศน์ และหนังสือพิมพ์ว่า “เวียงกุมกาม มังราย และสายน ้า” ตัวอย่างบทการแสดงที่ใช้      
มีดังนี  



๑๒๒ 
 

 

ตัวอย่างบทการแสดง  
“Wiang Kum Kam: When Water Conquered the Undefeated King” 

 
-   เวทีการแสดงแบ่งออกเป็นส่วน ๆ ตรงกลางส่วนโบราณสถานนั น มีวงดนตรีตั งอยู่ด้านหลังของเวที 
เยื องมาข้างหน้าจัดเป็นคุ้มหลวง สนามหญ้าด้านหน้าใช้เป็นลานเมือง เวทีส่วนขวาหน้าเป็นต้นไม้เดื่อ
ศักดิ์สิทธิ์และหมู่บ้านกุมกามติดริมปิงห่าง บริเวณแนวต้นไม้ด้านหลังใช้เป็นจอฉายภาพเหตุการณ์    
อ่ืน ๆ ในเรื่อง 
 
PROLOGUE: THE OLD PING 
 Once existed a city named Kum Kam, 
 Prosperous and pulchritudinous. 
 Then the Ping shifted its course, 
 Kum Kam was lowered to a lore 
 Yet a lesson for us all. 
 O, ye glorious Kum Kam, 
 Centuries have passed, 

Awaken forthwith. 
 
The reciter gives life to the legend of Wiang Kum Kam. The Ping river reverses 

its course, disclosing the ancient city by the Old Ping. 
 
บทน า – ปิงห่าง 
 
-   เมื่อไฟเปิดในส่วนโบราณสถาน เห็นวงดนตรี น้าโดยนักขับ ลูกคู่และนักร้อง ส่วนในคูด้านขวามีผ้า
น ้าและนักเชิดผ้าซ่อนตัวอยู่ ในความเงียบงันนั นไฟขึ นที่นักขับและลูกคู่ 
 
นักขับ:    ยังมีเมืองหนึ่งนั้น กุมกาม 
   ก้านกุ่งรุ่งเรืองงาม  เรื่อฟ้า 
   ตั้งอยู่จวบเถิงยาม  ปิงเปลี่ยน ทางเนอ 
   เหลือต านานฝากหล้า  ฝากไว้ใจจ า 
 



๑๒๓ 
 

 

    กุมกามเวียงแว่นแก้ว เวียงเก่าลาลับแล้ว 
   ตื่นฟื้นคืนหลัง   ท่านเฮย 
 
-   นักเชิดผ้ากรูออกจัดขบวนเหมือนสายปิงปัจจุบัน ที่ส่ายไหวไหลย้อนทาง 

 
นักร้อง (อ่อนหวาน):  แม่เอ๋ยแม่ปิง รู้ทุกอย่างเห็นทุกสิ่งบ่แยแส 

  ทั้งรุ่งเรืองท่ีตกต่ า ล้วนผันแปร 
  ทั้งดีชั่วแม่บ่แล  แม่ผ่านไป 
 

-   ดนตรีเร่งขึ นจุดสูงสุด พลันปรากฏหมู่ลูกคู่ชูช่อดอกมะเดื่อฝ่าคนดูพุ่งเข้าไปกลางสายน ้าดนตรี
ปั่นป่วนเหมือนมีพายุฟ้าคะนอง ผืนน ้าพลิ วไหวราวส่ายไปกับคลื่นลม ขณะช่อดอกมะเดื่อเริ่มเต้นย้อน
ออกทางซ้ายของเวที สู่บริเวณต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ 
 
นักร้อง (ขณะถอยหลัง): ดอกเอ๋ยดอกมะเดื่อ  ลอยข้ึนเหนือย้อนขึ้นน้ าจะไปไหน 
  ผ่านเวลาก่อนสร้างเมืองอันเกรียงไกร   ฤาจะไปประดับไม้หมายเมืองเอย 
 
-   ช่อดอกมะเดื่อวนอ้อมต้น สายน ้าทั งหมดไหลย้อนตาม แผ่คลุมลานมะเดื่อนั น บังกลุ่มชาวบ้าน    
กุมกามที่ลอดใต้ผ้าเข้ามาจัดวางเครื่องเซ่น ณ แท่นพิธีโคนต้นมะเดื่อ 
 
องก์ ๑ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ 
 

ฉาก ๑ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ 
 

-   ทั งต้นไม้เดื่อไฟสว่างไสวขึ น เห็นลัวะกลุ่มใหญ่ก้าลังฟ้อนม้าจกดอกบวงสรวงบูชารอบต้นไม้ราย
รอบไปด้วยชาวบ้านที่เข้ามาร่วมพิธีในสมัยดึกด้าบรรพ์ 
 
เพลงจ๊อยเชียงแสน:  สา นบนอบไหว้ หมู่เฮาลุ่มใต้ ยังนับถือตังผี 
         น ้าปิงก็ยัง เปียงฝั่งพอดี อยู่สบายดีหมู่ข้า    
         ต้นไม้เดื่อ กอหลวง เป็นที่พึ่งแห่งปวงหมู่ข้า    
         ใครผาทนา ก็จักสมหวังได้ ดั่งใจ 
 



๑๒๔ 
 

 

ACT I: HARIPHUNCHAI 
SCENE 1: THE SACRED FIG TREE 
 At an ancient community on the Old Ping, bordering Hariphunchai, the local 
Lue people are worshiping the sacred fig tree they believe can fulfill all their wishes. 
King Mangrai, from the Kok river, secretly meets with Ai Fa. His right-hand man and 
spy, who then schedules the attack on Haripunchai. Delighted, the king makes his 
prayer to the sacred tree. If this is answered, the tree will be consecrated as the 
city’s tree. 
 
-   ขณะที่ส่งเครื่องเซ่น ท้าพิธีบูชาไม้เดื่ออีกด้านหนึ่งของเวที พญามังรายแฝงตัวเข้ามาพร้อมทหาร
คู่ใจ คอยระวังภัย ๕-๖ คน ท้าวพญาเดินมาหยุดมองพิธีกรรมด้วยความสนใจ 
 
-   ในหมู่ชาวบ้านชาย ๓ คน หันมาเห็นเหลียวมองซ้ายขวาแล้วรีบถลันตรงเข้ามาหาทหารทั ง ๖ 
กระชับดาบเข้าขวางกั นพญามังรายไว้ ชายคนน้าหน้าทรุดนั่งลงไหว้ แล้วเงยหน้าขึ นเผยตัว 
 
อ้ายฟ้า:  อ้ายฟ้า ไหว้สาฝ่าบาทเจ้า 
พญามังราย: ลุกขึ น ชาวบ้านจะสงสัย 
 
-   แล้วน้าอ้ายฟ้ามาทางด้านขวา โดยมีเหล่าทหารคอยระวังภัยอยู่ตรงกลาง ด้านซ้ายที่อยู่หลังออกไป 
ชาวบ้านก้าลังร่วมพิธีโบราณ 
 
อ้ายฟ้า: พญามังรายเจ้าขอจงทรงพระเจริญ ข้าเจ้าบ่ได้เฝ้ามาร่วมสิบปี นับแต่วันลงแส้ใส่ขื่อ

คาไสข้าส่งหริภุญไชยเป็นไส้ศึก คิดแต่แผนการหื ออ้ายพญามันตายใจ เกณฑ์
ชาวบ้านชาวเมือง หื อขุดเหมืองในหน้าแล้ง ล้มตายกันเป็นบ่ฮู้ว่ากี่คน ราษฎรจัง
พญาเจ้าเมืองมันนัก 

พญามังราย: บ่เสียแรงที่กูวางใจ แล้วมึงมีแผนการอย่างใดต่อไป 
อ้ายฟ้า: หมดแผนแล้ว ฝ่าบาทเจ้า ได้เวลายกทัพตีหริภุญไชยแล้ว 
 
-  เสียงกลองเสร็จสิ นพิธีดังมาจากหมู่ลัวะ ชาวบ้านสวดรับขณะแยกย้ายออกไปคนละทาง 
 



๑๒๕ 
 

 

พญามังราย: (สุขสมหวัง มองไปรอบ ๆ แล้วมองมองฟ้า) คืนนี ฟ้างามแต๊ ๆ แสงเดือนก่อจับแม่   
ระมิงค์ระยับ มีมนต์ขลังไปท่ัว แดนนี แดนอะไร 

อ้ายฟ้า: ชุมชนโบราณนับถือไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ต้นนั น ฝ่าบาทเจ้า 
 
-  พญามังรายเดินมายังกลางสนามซึ่งบัดนี แทบไม่มีคน 
 
-  พญามังรายเดินไปตั งจิตอธิษฐานที่ต้นไม้เดื่อนั น 
 
(ดนตรีท้าเสียงศักดิ์สิทธิ์) 
พญามังราย:  ................ไม้เดื่อเอย................ 
  หากข้าตีได้หริภุญไชย สมดังความหวังตั งใจ 
  สร้างเป็นมหาอาณาจักรใหญ่ 
  จะบ่ลืมค้าม่ันสัญญา ยกดินแดนนี ขึ นมา 
  โดยมีท่านเป็นไม้หมายเมือง 
 
-   แล้วยกมือประนม ทหารรายรอบและอ้ายฟ้าต่างทรุดตัวลงรอบพระองค์ พร้อมยกมือไหว้สา
อนุโมทนา เสียงกลองรบดังขึ น ขณะที่ไฟจางออก 
 
SCENE 2: THE CONQUER OF HARIPHUNCHAI 
 King Mangrai’s army defeats Hariphunchai, which has prospered for more than 
five centuries, leaving only the main Buddha Image untouched. The King resides 
there for two years and moves to a new capital. 
 
 ฉาก ๒ ตีหริภุญไชย 
 
-   เป็นการแสง เสียง ประกอบวีดิทัศน์และดนตรี ที่ด้านซ้ายของเวทีเห็นภาพหมู่บ้านทหารยิงธนูไฟ
เข้าไป ประกอบเสียงกองทัพยกรบและเสียงชาวหริภุญไชยกรีดร้องแตกตื่นอลหม่าน ไกลออกไป
ด้านหลังเห็นเป็นเปลวไฟสีแดงลุกสว่างขณะเมืองถูกไฟเผาไหม้ 
-   หมู่นักเต้นถลันตรงออกจากวงดนตรี ร้องเล่าเหตุการณ์อย่างตื่นเต้น 
 
 



๑๒๖ 
 

 

ลูกคู:่  พญามังรายหื อยกทัพหลวง เข้าทะลวงหริภุญไชย 
 สั่งทหารรายล้อมยิงด้วยธนูไฟ  บ้านเมืองมอดไหม้ในกองอัคคี 
 อาณาจักรกว่าห้าร้อยปี     ล่มสลายทันทีโอ้หริภุญไชย 
ลูกคู:่  ประทับ  อยู่ได้  สองวัสสา  จึงย้ายมา  สร้างเมือง  ฮุ่งเฮืองใหม่ 
 เป็นเมืองหลวง  เมืองแรก  ของมังราย แห่งอาณาจักร  ยิ่งใหญ่  สายน ้าปิง 

ดนตรีรับดังกระหึ่ม 
จบองก์ ๑ 

 
องก์ ๒ เวียงกุมกาม 
 

ฉาก ๑ พระราชวัง  ฉลองเวียง 
 

-   ไฟที่วงดนตรีที่บรรเลงก้องสว่างขึ น ลูกคู่ออกมาด้านหน้า ขณะร้องจะเห็นผู้คนเดินผ่าน แบกจอบ
และข้าวของร่วมสร้างเมือง จากซ้ายขวาชุลมุน ที่แนวจอออกไปเห็นเป็นภาพการสร้างเวียงวัง 
 
(เพลงจ๊อยเชียงแสน) 
จ๊อย:  หมายเมืองมิ่งไม้  ต้นเดื่อกอหลวง 

เปิงแล้วทั งปวง   เมืองสรวงเสกสร้าง 
เทพาอารักษ์ฮักษาเขตข้าง  ได้ชื่อกุมกามเลิศแล้ว    
เกณฑ์หมู่มวลหลาย  แป๋งใจผ่องแผ้ว  สร้างเมืองมิ่งแก้วธานี 
 

ACT II: WIANG KUM KAM 
SCENE 1: THE CELEBRATION OF THE NEW CAPITAL 
 King Mangrai asconds to power over the Ping river and establishes wiang Kum 
Kam as the capital. It is river trade prospers tremendously. The King plots a war 
against the foreign foes to expand the kingdom. 
  



๑๒๗ 
 

 

ลูกคู:่  ขุดคู คูแวดไว้  สี่ทิศ 
 ไขข่างน ้าปิงสถิต   ชู่ด้าน 
 เมืองใหม่ดั่งเนรมิต  เมืองใหม ่
 สร้างต้านานสะท้าน  เอกฟ้าดินไหว 
 
-   ดนตรีมหาฤกษ์แห่งล้านนาดังรับ ที่คุ้มหลวงเห็นเป็นท้องพระโรงเวียงกุมกามอันวิจิตร ข้าราชการ
ทั งฝ่ายหน้า ฝ่ายใน เฝ้าอย่างพร้อมเพรียง 
 
-   อีกทางหนึ่ง พญามังรายในเครื่องเต็มยศ เสด็จออกพร้อมพระนางอั วเวียงชัย และพระมเหสีทั ง ๕  
 
-   กรมวังประกาศก้องทั่วบริเวณ 
 
กรมวัง: พุทธศักราชได้ ๑๘๓๗ ท้าวพญามังรายกษัตริย์ล้าดับที่ซาวห้า แห่งราชวงศ์ลาวจก

ผู้ปกครองหิรัญนครเงินยวงเชียงแสน เมืองเชียงราย เวียงเชียงของ นครฝาง หริภุญ
ไชย และเขลางค์นคร ผู้เป็นใหญ่แห่งมหาอาณาจักร บัดนี มีพระราชโองการโปรด
เกล้าหื อเวียงใหม่นี  เป็นศูนย์กลางแห่งมหาอาณาจักร พระราชทานนามอันเป็น
มงคลยิ่งแก่นครหลวงนี ว่า “เวียงกุมกาม” 

 
-   พญามังรายลุกขึ นท้าพิธีตั งเมือง ดนตรีรับ 
 
-   ดนตรีบรรเลง ที่สนามช่างฟ้อน ฟ้อนออกมาร่วมฉลองเวียงมโหฬาร ด้านหน้าเห็นเรือหลายล้าพาย
อยู่ในน ้า พญามังรายเดินออกทักทายข้าราชการอย่างอารมณ์ดีตามด้วยมเหสี 
 
พญามังราย: ว่าจะใด กินหอมตอมม่วนกันดีหรือท่านอ้ามาตย์ 
อ้ามาตย ์๑: เหน็ดขนาดกาดกุมกามคนเนืองแน่น ประชาชนต่างเป็นสุขกันทั งแดน เรือสินค้าทุก

แว่นแคว้นมาชุมนุม ฝ่าบาทเจ้า 
 
-   อ้ามาตย์ตรงเข้ามากึ่งถวายรายงาน 
 
อ้ามาตย์ ๒: มีรายงานด่วน ฝ่าบาทเจ้า 
พญามังราย: ว่ามา 



๑๒๘ 
 

 

อ้ามาตย์ ๒: ฝ่ายข้าศึกสามเมืองเรืองอ้านาจ น่าหวั่นหวาดถ้ารวมกันคงเข้มแข็ง 
อ้ายฟ้า: เสาใหญ่กว่าอย่าหื อใผมีเรี่ยวแรง เร่งจัดแจงตัดไฟก่อนตอนต้นลม 
พญามังราย: นี่บ่หื อได้พักเลยกา (ทุกคนตกใจเงียบ, แล้วเปลี่ยนเป็นยิ ม, เสียงดัง)  

ตกลง ข้าจะไปรบ 
ไฟจางออก 

 
 ฉาก ๒ ประตูเวียงกุมกาม 
 
-  ไฟรับเฉพาะลูกคู่ ประกอบแสง เสียง และวีดิทัศน์ 
 
ลูกคู่:   มังรายน าทัพกล้า โยธี 
  จากกุมกามธานี   ไต่เต้า 
  สู้ศึกมุ่งใจตี   เมืองต่อ เมืองเนอ 
  องค์สุทธิโสมเจ้า   อ่อนน้อมยอมตัว 
 
SCENE 2: THE UNDEFEATED WARRIOR KING 
 Out of respect for King Mangrai’s mighty power, a rival king offers his 
daughter, Usapayakho, as a consort. King Mangrai returns to Wiang Kum Kam with 
more than 500 households of servants and craftsmen. 
 
-   เสียงเป่าแตรชัยดังก้อง พญามังรายและนางปยาโคเสด็จเข้าเมืองพร้อมข้าทาสบริวาร และช่างหมู่
ต่างๆ จากหงสาวดี ฝูงชนกุมกามออกต้อนรับครึกครื น 
 
ลูกคู่:   ซ ้าถวายพระธิดาเป็นข้าบาท ตามนิราศเวียงกุมกามนครหลวง 
  พร้อมห้าร้อยครัวเรือนชนทั งปวง  อีกช่างฆ้องสล่าหลวงให้ตามมา 
  อภิเษกตละแม่ปยาโค   จัดงานใหญ่โตดูสง่า 
  สู่ยุครุ่งเรืองสุดและโอฬาร์   รวมศรัทธาศิลปะวัฒนธรรม 
 
-   ฝูงชนโห่ร้องชมความงามแลร่วมยินดี เสียงฟ้าร้อง และแสงฟ้าแลบสว่างวูบวาบขึ น ขณะที่ไฟทั่วทั ง
บริเวณมืดลงช้า ๆ ตามมาด้วยเสียงฝน 
 



๑๒๙ 
 

 

SCENE 3: THE OVERFLOWING PING 
  Gorgeous Kum Kam is blessed with citizens and cavalries. 
  Fertile soil bearing abundance of food. 
  Ample rain and River Ping filling up to its banks. 
  Alas, heavenly mirth shortly livers. 
  Not a year has passed, our glee goes with the water. 
  River Ping overflows, damaging dams and breaking banks. 
  The sky, the rain or the wind-more we can overcome. 
  In feisty fights and big battles, our force prevails;  
  Against the mighty river, our homes submerge. 
 In the rainy season, the Ping river overflows and floods the city. King Mangrai 
ponders relocation. 
 
 ฉาก ๓ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ 
 
-   ท่ามกลางสายฝน ลูกคู่กางร่มผ่านเข้ามาในแสงไฟ 
 
นักร้อง:   กุมกามพรั่งพร้อม ไพร่พล 
  ดินดีมีพืชผล   อ่ิมส้าราญ 
  ฟ้าพร้าฉ่้าสายฝน   น ้าปิงเต็มฝั่ง 
  สุขดังแดนวิมาน   บ่นาน 
  วันวานพ้นผ่านบ่ทันข้ามปี 
  สุขที่มีมากมาย  กลับละลายลอยหาย  เลือนไปในสายแม่ปิง 
 
ลูกคู่(ชาวบ้าน): น ้าปิงหลาก  ทะลักล้น  จนท้นฝั่ง  ฝายพัง  ฝั่งหาย  ทรายทับถม 
  จะห้ามฟ้า  ห้ามฝน  หรือห้ามลม  ห้ามบ่สม  ใจหมาย  ได้สักครั ง 

 ศึกใหญ่  ศึกหลวง  ทะลวงล ้า  แต่กับฟ้า  กับน ้า  กลับสิ นหวัง 
 ชนะศึก  ชนะได้  ใช้ก้าลัง   แพ้พลัง  น ้ายิ่งใหญ่  ไหลท่วมเวียง 
 หรือมีท่ี  แห่งใหม่  ยิ่งใหญ่กว่า  เขตป่า  เชิงดอย  ใกล้ดงหนา 
 ตะวันตก  สูงเด่น  เห็นกับตา  ตะวันออก  สายธารา  แม่ระมิงค์ 

ไฟจางออก 



๑๓๐ 
 

 

 ฉาก ๔ สามกษัตริย์ 
 
-   ไฟสว่างจับเป็นจุดเฉพาะกลุ่มจ๊อยและลูกคู่ ขณะที่บริเวณแนวจอด้านซ้ายฉายภาพลอมฟาง มีนาง
ฟานสู้สุนัขป่าท่ีรายล้อมอยู่ 
 
นักร้อง:   ยามนั น พระว่างเว้น  ประพาสป่าล่าสัตว์เหล้น 
  แปลกแท้ยามเห็น   ท่านเฮย 
   เห็นเห็นเป็นแปลกล ้า  อัศจรรย์ 
  ฟานกับหมาสู่กัน    แกว่นกล้า 
  ฟานฟัดฟาดหมา มัน   หนีพ่าย ไปเนอ 
  เป็นนิมิต ภายหน้า   ย่อมล้วนดีงาม 
 
SCENE 4: THE KINSHIP OF THE THREE KINGS 
 King Mangrai finds a location for the new capital and seeks advice from his 
royal allies King Ramkhamhaeng of Suihothai and King Ngam Muang of Phayao. They 
both agree that it is better and more similar to the old tradition of highland 
settlement. Unlike Wiang kum Kam, the new city is not within the direct course of 
the river. 
 
-  กลุ่มลูกคู่ ผลุดลุกมาหาผู้ชมอย่างยินดี 
 
ลูกคู่ ๑:  ทรงพบแผ่นดินดี 
ลูกคู่ ๒:  เห็นทีพระจะสมหวัง 
ลูกคู่ ๓:  บ่แน่ยังบ่มั่น ในพระราชหฤทัย 
ลูกคู่ ๑:  ทรงเชิญพระสหายมาปรึกษา 
ลูกคู่ ๒:  เอ๊ะ เชิญใคร 
ลูกคู่ ๑:  รามค้าแหง พ่อขุนไทย 
ลูกคู่ ๓:  ง้าเมืองไซร้ พ่อขุนพะเยา 
 
-  ไฟในท้องพระโรงค่อย ๆ สว่างขึ น เห็นตละแม่ปยาโคก้าลังตรวจตราดูแลสาวสรรก้านัลใน ที่จัด
ประดับพระราชฐาน ล้าเลียงส้ารับอาหารรอรับเสด็จชุลมุน มหาดเล็กเชิญพระแท่น ๓ ที่เข้ามา 



๑๓๑ 
 

 

ลูกคู่ (ทั งหมด): ตื่นเต้นกันทั งเวียง เตรียมต้อนรับกันทั งวัง 
  อึงมี่ด้วยเสียงสั่ง  เสียงสรรเสริญดั่งเยินยอ 
  กุมกามก็ครึกครื น ทุกคนตื่นตั งตารอ 
 
-   ดนตรีมหาราชขึ น สามกษัตริย์เสด็จออก พญามังรายเชิญให้พ่อขุนรามประทับพระแท่นซ้าย    
พญาง้าเมืองพระแท่นขวา ก่อนประทับพระองค์ลงตรงกลาง โดยอ้ามาตย์อยู่รายรอบ ลูกคู่กราบกราน
ถอยออก ขณะร้องท่อนสุดท้าย 
 
ลูกคู่(ต่อ): สามกษัตริย์งามจริงหนอ  บุญตาข้า ฯ ชมบารมี 
 
(จบเพลงจ๊อยเชียงแสน) 
 
- เสียงกลองรัวรับ เหล่านักดนตรีบรรเลงเพลงพิณถวายสามกษัตริย์ ขณะที่นางในตั งโตกถวาย 
 
พญามังราย: ขอบใจมึงทั งคู่  ที่ช่วยดูที่ทางให้ 
  คิดเห็นเป็นเช่นไร  กูร้อนใจช่วยชี แจง 
 
-  แล้วให้สัญญาณหยุดการแสดง...พ่อขุนรามคิด 
 
พ่อขุนราม: ที่ตรงนั นกว้างขวางกว่าตรงนี  
พญาง้าเมือง: ขยายได้อีกหลายลี สิ นสงสัย 
  แม่น ้าปิงไหลผ่านหน้าเมืองไป 
พ่อขุนราม: ไม่พุ่งใส่เวียงชัยเหมือนกุมกาม 
พญาง้าเมือง: อีกด้านหลังอิงดอยเป็นยามเฝ้า 
พ่อขุนราม: ชัยภูมิเช่นของเจ้าแต่เก่าก่อน 
  กอปรนิมิตกวางหมายเป็นที่นอน 
  ได้พักผ่อนในที่ชัยมงคล... 
 
-  เสียงดนตรีเวียงพิงค์บรรเลงดังขึ นมาอย่างอ่อนหวาน 
 
 



๑๓๒ 
 

 

พญามังราย: กูขอบใจมิตรแก้วสหายค้า  จะจดจ้าน ้าใจไว้เสมอ 
  กี่ชาติไปขอให้กูได้เจอะเจอ พ่อขุนรามง้าเมืองเกลอตลอดไป... 
 
-  แล้วประณตมือไหว้ ทั ง ๒ องค์ ประณตตอบ แล้วตบหลังกอดไหล่กัน ขณะที่ไฟจางออก 

 
 ฉาก ๕ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ 
 
-  ด้านหลังของเวทีโคมจ้านวนมากถูกชักขึ น ในวาระฉลองนพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่ 
 
ลูกคู่:   มังราย ย้ายสู่เข้า  เนาเวียง 
  เชียงใหม่ เป็นเมืองเคียง  พระบาทเจ้า 
  กุมกาม ค่าเหลือเพียง  เมืองเก่า ฟังเนอ 
  เมืองชุมน ้าเอ่อเข้า  แม่นน ้าตานอง 
 
SCENE 5: THE ESTABLISHMENT OF THE NEW CAPITAL 
 Amidst joyous cheers, “Nop Buri Si Nakhonphing Chiang Mai” is the new 
capital of the kingdom later known as Lanna. Inundeated, Wiang Kum Kam is 
downgraded to a satellite town. 
 
นักร้อง:  ต้นเดื่อ ดอกแดง แห้งแล้ง ร่วงหล่น 
  หนาวแล้งร้อนฝน ผ่านพ้นกาลเวลา 
  สายแม่ระมิงค์พัดพา ไม่ไหลคืนมาดังเดิม 

ไฟจางออก 
 

จบองก์ ๒ 
องก์ ๓ ต้นไม้เดื่อตาย 
 
 ฉาก ๑ พระที่นั่งในพระราชวังเดิม 
 
-   เพลงบรรเลงต่อเนื่อง ขณะที่ไฟในพระราชวังเดิมค่อย ๆ สว่างขึ น ที่มุมหนึ่งจัดเป็นพระแท่น
บรรทมในแสงสลัวดูทรุดโทรม 



๑๓๓ 
 

 

นักร้อง:  คืนผัน วันเปลี่ยน เวียนหมุน 
  ชาวปี พายุลุน เลื่อนไหว 
  เดื่อขลัง โทรมต้น หล่นใบ 
  เจ้าฟ้า ยิ่งใหญ่ ชราลง  
 
ACT III: THE TIMELESS TALE 
SCENE 1: THE FALL OF THE FIG 
 Twenty years later, while Chiang Mai enjoys its rising glory, King Mangrai 
occasionally stays in Wiang Kum Kam. His last visit when he recovers from an illness, 
however, adds to his sadness as the sacred fig tree has died. A senior monk from 
Lanna arrives with Lord Buddha’s relics and the Mahabodhi tree’s shoot. 
 
-   ไฟที่ไม้เดื่อและด้านขวาเวทีดับลง สว่างชัดที่แท่นบรรทม เห็นพญามังรายในวัย ๗๐ พรรษา 
ประทับพักผ่อนอยู่บนพระแท่น ใกล้ ๆ กันมีตละแม่ปยาโค พร้อมหมอหลวง มหาดเล็ก นางก้านัลอยู่
รายรอบคอยปรนนิบัติใกล้ชิด 
  
ลูกคู:่  เหมือนคนที่นึกได้เมื่อใกล้ฝั่ง  ประพาสวังเวียงกุมกามคล้ายสั่งเสีย 
  ประทับองค์พักผ่อนเพราะอ่อนเพลีย ราชการหวันแวดเหีย จนเสียแรง 
 
-   มังรายตื่นบรรทม ดูสดชื่น หมอหลวงรีบขยับเข้าไปหา พระองค์โบกมือห้ามไว้ 
 
พญามังราย:  เอ๊ะ  กี่โมงแล้ว 
ตละแม่:   เพ่ิงจะผ่าน โมงท่ีสอง 
พญามังราย:  ว่าจะงีบ สักก้า กลับหลับเพลิน 
ตละแม่:   ฝ่าบาทเจ้า จะด้าเนิน ไปไหนกัน 
พญามังราย:  จงน้าข้าไปวัดที่ให้สร้าง จะนมัสการพระคุณเจ้าทั งห้า 
(กับมหาดเล็ก)  เกิดนิมิตทั งดีร้ายให้ระอา ขากลับข้าจะเซ่นไม้หมายมิ่งเมือง 
 
-   มหาดเล็กชะงักหันมองซ้ายขวา ผู้ที่รู้ก็ก้มหน้า จึงต้องจ้ากราบทูลขึ น 
 
มหาดเล็ก: หากทรงหมายถึงไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์...สิ นชีวิต...ตายไปหลายปีก่อน 



๑๓๔ 
 

 

-   พญามังรายตกใจ เซกลับมาทรุดลงที่พระแท่น 
 
พญามังราย: มิน่าฝัน... หันผีไม้มาตัดรอน... ว่าข้าทอดทิ งไป ควรใช้กรรม 
 
-  ทั งหมดเงียบ ขณะนั นพระภิกษุจากลังกาน้าขบวนหน่อพระศรีมหาโพธิ์และพระบรมสารีริกธาตุเข้า
มาจากด้านหน้า ตามด้วยฝูงมหาชนออกมาเต็มลาน 
 
อ้ามาตย:์ พระสงฆ์เจ้าจากลังกาวงศ์ พระเจ้าข้า 
พระสงฆ์ลังกา: อาตมาอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุแลหน่อพระศรีมหาโพธิ์มาถวาย 
  ให้หยั่งรากฝังลึกไว้ในมหาอาณาจักรของมหาบพิตรด้วยเถิด 
 
-  พญามังรายปีติยิ่ง เดินไปประนมมือต่อหน้าพระสารีริกธาตุและหมู่สงฆ์  
 
พญามังราย (ประกาศ): ข้าพเจ้าขอน้อมรับเป็นพุทธศาสนูปถัมภก แลประกาศสืบต่อไปในราชวงศ์

ข้า ฯ ด้วยความปีติยินดียิ่ง สาธุ 
คนทั งหมด: สาธุ 
-  ดนตรีดังรับเป็นพุทธบูชา ขณะคนทั งหมดลงกราบพร้อมพญามังราย เมื่อไฟค่อย ๆ จางออก 
 
SCENE 2: THE RISE OF BUDDHISM 
 Delighted, King Mangrai pledges his support for Buddhism in the kingdom. A 
celebration for Lord Buddha’s relics is held and the Mahabodhi tree is planted in 
place of the sacred fig before his return to Chiang Mai. 
  Oh, my beloved first capital, 
  Witnessing your fall grieves me. 
  Stately shrines and handsome homes 

Are now overruled by the Water, 
Flooding all with agony. 
Oh, my dismantled Kum kam, 
We shared a mirthful memories. 
Defeated, my perseverance persists. 
Howbeit, I can never conquer the Water. 



๑๓๕ 
 

 

ฉาก ๒ บริเวณต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์...ประตูเวียงกุมกาม 
 

(เพลงจ๊อยเชียงแสน) 
จ๊อย:  มิ่งไม้มหาโพธิศรี หมดใสงามดีเลิศล ้า 

ปลูกแทนเก๊าเดื่อ เอิมออนก่อนนั น ได้มรณาล่วงละ              
สร้างธาตุเจ้า องค์เจติยะ เปล่งวะหมดใสงามดี 
ลุ่มใต้ไพร่ฟ้า พากันสุขขี ฉลองท่ัวธานี ไคว่หนแห่งห้อง 
 

-   ไฟเปิดไล่มาที่ลานด้านหน้าทั งหมด เห็นผู้คนก้าลังมาเฝ้าพญามังรายที่กราบบูชาพระธาตุและ  
กราบลา ต้นพระศรีมหาโพธิ์ ตรงที่ไม้เดื่อเดิมนั น แล้วเสด็จขึ นบนเสลี่ยงยกขบวนกลับเชียงใหม่พร้อม
นางปยาโค มหาชนทั งหลายส่งเสด็จตามรายทางไปยังประตูเมืองทางขวาของเวที 
 
ลูกคู่ (ต่อ): ที่ป่วยไข้ก็มาย ก็หายสิ น    ทรงยินดี ศรัทธามั่นพระศาสนา 
 สร้างกู่ค้าอลังการในล้านนา   ก่อนจากลาเวียงพิงคท์ิ งกุมกาม 
 
-   เมื่อขบวนมาถึงตรงทางออกเวียง ทรงสั่งให้ขบวนหยุด แล้วหันมองเวียงกุมกามเป็นครั งสุดท้ายไฟ
สลัวลง เสียงเพลงเบาลง แสงไฟจับเฉพาะพญามังรายบนเสลี่ยง 
 
พญามังราย (ร้าพึง): โอ้เมืองหลวง เมืองแรก ที่ข้ารัก ภัยประจักษ์ อยู่กับตา ใจข้าหมอง 
   วัดก็งาม เมืองก็งาม แต่น ้านอง ทุกข์ทั งผอง ทุกข์ไพร่ฟ้า น ้าบ่าแรง 
   กุมกามเอ๋ย เคยชื่น ค่้าคืนสุข จะจากแล้ว ใช่ละทุกข์ ทุกหนแห่ง 
   ข้าพ่ายพับ ใช่พับพ่าย ใช่โรยแรง ไม่หาญแข่ง กับสายน ้า ข้าจ้ายอม 
 
-  ดนตรีดังรับ ทรงมองเวียงกุมกามเป็นครั งสุดท้าย แล้วสั่งให้เคลื่อนขบวนออกจากประตูเวียง       
กุมกามไป ไฟหรี่ลง จนมืดสนิท...แล้วที่พื นหลังทั งหมดไฟเป็นสีคล ้าหมอง... 
 
 ฉาก ๓ เวียงล่ม 
 
-  มีเสียงนักขับและลูกคู่ ดังแทรกเสียงเปิงมางพม่า 
 
 



๑๓๖ 
 

 

นักขับและลูกคู่ (เสียง):  ล้านนา เรืองรุ่งแล้ว เลือนหาย 
  ข้าศึกมาม้างหมาย  ข่มเข้า 
  เสียดายสุดเสียดาย  ใจปวด เมินเนอ 
  เสียจ๊าดเสียเจื่องเจ้า  ขาดเชื้อเมือสูญ 
 

(ไฟค่อย ๆ สว่างขึ น เห็นนักเต้นเดินผ่านเมืองท่ีเสื่อมโทรมอย่างหมดอาลัยในแสงสลัว) 
 

   โอยหนอ ยามม่านเจ้า ครองเมือง 
  เชียงใหม่เคยรุ่งเรือง  มอดไหม้ 
  กุมกามย่อมฝืดเคือง  ข่มขี่ ใจเนอ 
  ฝนช่างฟ้าอิ่มให้   อ่ิมน้ านองตา 
 

-  ฝนตกฟ้าคะนอง ชาวเมืองเริ่มอพยพ หอบข้าวของออกจากเมือง 
ไฟจางออก 

 
SCENE 3: THE DESERTED CITY 
 Two centuries later, at the end of the Mangrai Dynasty, Lanna is under foreign 
rule. Once a glorious sister of Chiang Mai, Wiang Kum Kam deteriorates to a deserted 
city. 

 
บทส่งท้าย: สายน้ าเปลี่ยนทิศ 
 
-  เสียงอึงอลของน ้าป่า เหล่าลูกคู่มองรอบด้านตื่นกลัว แสงไฟเริ่มเปลี่ยนเป็นใช้เทคนิคเต็มที่ ฟ้าร้อง
คะนองจัด 
ลูกคู่ ๑:  แม่น ้าปิงจะไหลกลับ มาอย่างเดิมหรือเช่นไร 
ลูกคู่ ๒:  อาเพศและเหตุภัย ระทึกใจอย่าซ ้าเติม 
ลูกคู่ ๓:  พอเถิด...หยุดเหตุการณ์  เลิกเล่าต้านานเสียที พอทีเถิดพอที... 
 
-   แล้วต้องชะงักลงตรงนั นทั งหมู่ เสียงเอฟเฟคน ้าคลื่นน ้าขนาดใหญ่ดังก้องขึ นขณะที่ดนตรีระทึกใจ
เริ่มดังรับ 
 



๑๓๗ 
 

 

ลูกคู่ ๑ (ขัด): ฟังให้ดี เสียงอะไร 
ลูกคู่ ๑:  บ่น่าใช่ 
ลูกคู่ ๒:  ไหลมาเติมอีกรึนั่น 
ลูกคู่ ๓:  สูงพ้น กี่คนกัน 
ลูกคู่ ๑:  พุ่งชนฝายกระจายไป 
 
-  ทั งหมดกรีดร้อง ขณะที่แสงและเสียงผสมเทคนิควูบวาบ ดนตรีรับ เห็นคนเชิดผ้าน ้าวิ่งพาดจากซ้าย
ท่วมมาขวา กลบลูกคู่ท่ีก้าลังวิ่งหนีระหว่างที่นักร้องบรรยายต่อไปนี  
 
นักขับ:   โถมทั่งทุกทิศทาง หมุนเคว้งคว้างกลางเวียง 
  ท่าวทบระทึกเสียง  เข้าเข่นฆ่าเข้าราวี 
  ตะกอนสันดอนโหด  ลิ่วโลดทับในทันที 
  ปิงฟาดเข้าฟัดที่   จนเปลี่ยนทิศไปอีกทาง 
 
-  ดนตรีเวียงกุมกามกระหึ่มรับ หมู่นักร้องและนักดนตรียืนขึ นขับข้อความต่อไปนี อย่างสะเทือน
อารมณ์ 
 
นักร้อง:   แม่เอ๋ยแม่ปิง  รู้ทุกอย่างเห็นทุกสิ่งบ่แยแส 
  ทั้งรุ่งเรืองท่ีตกต่ า  ล้วนผันแปร 
  ทั้งดีชั่วแม่บ่แล   แม่ผ่านไป 
 
-  ผ้าน ้าค่อย ๆ ม้วนตัวยกขึ นเหมือนท่วมทับผืนดินทั งหมด 
-  ดนตรีหยุดลงทันใด ในความเงียบ หมู่ลูกคู่เข้ามารวมตัวกันอย่างสะพรั่นพรึง 
ลูกคู่ (ต่อ):  กุมกามหายไปไหน  น ้าพาไปตอนไหนกัน 
  บ่ใช่อยู่ตรงนั น    อยู่ตรงโน้น,โน่น,ตรงไหน 
 
นักขับ:    ...อยู่ท่ัวไป... 
  ...ใต้ดินนี ้   เวียงกุมกาม... 
 
-  ดนตรีสรุปบรรเลงกระหึ่มขึ นถึงจุดสุดยอด ทุกคนรวมตัวกันทรุดกายค้านับคารวะสถานที่ใต้ผืน    
พิภพนี  



๑๓๘ 
 

 

EPILOGUE: WHEN THE RIVER CHANGES ITS COURSE 
 A major flood and water run-off cause the Ping river to change its course. 
Wiang Kum Kam is wholly covered by mud and water without any sign of its former 
glory. 
 

๔.๑.๑.๒   เนื้อเรื่องของบทการแสดง  
 

  ในดินแดนของชาวลัวะก้าลังประกอบพิธีบูชาต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อ     
การนับถือผี พญามังรายพร้อมทหารได้ผ่านมาพบชาวบ้านลัวะก้าลังประกอบพิธี ขณะเดินชมพิธีกรรม
ได้พบกับอ้ายฟ้า ซึ่งทหารที่พญามังรายให้ปลอมตนเป็นไปไส้ศึกในเมืองหริภุญไชย เพ่ือสร้าง       
ความแตกแยกและความวุ่นวายภายในเมือง จนกระทั่งท้าให้ประชาชนไม่พอใจเจ้าเมืองเป็นอย่างมาก 
ในการนี อ้ายฟ้าจึงได้แจ้งให้พญามังรายเข้าตีและยึดหริภุญไชยได้ในทันที เห็นดังนั นพญามังรายจึงได้
ตั งจิตอธิษฐานต่อต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์และให้สัญญาว่า หากในศึกครั งนี พญามังรายสามารถตีหริภุญไชย
ได้ส้าเร็จจะสถาปนาเมืองนี ขึ นมาและให้ไม้เดื่อเป็นไม้ศักดิ์สิทธิ์ประจ้าเมือง ครั นเมื่อตีเมืองหริภุญไชย
ได้ส้าเร็จและพ้านักอยู่ได้ ๒ ปี จึงย้ายมาสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่ที่เวียงกุมกาม ต่อมาพระเจ้ากรุง
รามัญหงสาวดีได้เกรงพระบารมีของพญามังราย จึงได้ยกพระราชธิดาคือ ตละแม่ปยาโค พร้อมข้าทาส
บริวาร ช่างหมู่ต่าง ๆ ให้เป็นเครื่องราชบรรณาการ เพ่ือเชื่อมสัมพันธไมตรีระหว่างกัน พญามังรายได้
จัดงานอภิเษกกับตละแม่ปยาโคอย่างยิ่งใหญ่แสดงถึงยุครุ่งเรืองที่สุดของเวียงกุมกาม   

 
ด้วยเหตุที่เวียงกุมกามประสบปัญหาน ้าท่วมอยู่เรื่อยมา ภูมิประเทศไม่เหมาะสม

ส้าหรับการเป็นเมืองหลวงอย่างถาวรได้ พญามังรายจึงได้พยายามแสวงหาภูมิประเทศเพ่ือสร้างเมือง
ใหม่ ในขณะเดียวกันพญามังรายได้เกิดนิมิตหมายอันเป็นมงคล คือ แม่กวางต่อสู้กับฝูงหมาป่า      
เพ่ือปกป้องลูกกวาง จึงได้ปรึกษาหารือกับพระสหายทั งสอง ได้แก่ พ่อขุนรามค้าแหงและพญาง้าเมือง 
กระทั่งตัดสินใจหาท้าเลสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่ คือ นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่ กระทั่งเมื่อพญา    
มังรายในวัย ๗๐ พรรษา เกิดนิมิตร้าย จึงประสงค์จะไปนมัสการพระคุณเจ้าทั งห้าและขากลับจะแวะ
เซ่นไหว้ไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์  ท้าให้พญามังรายตกใจเมื่อทราบว่าไม้เดื่อได้ล้มตายไปหลายปีแล้ว 
ขณะเดียวกันได้มีพระสงฆ์จากลังกาน้าหน่อต้นพระศรีมหาโพธิ์และพระบรมสารีริกธาตุเข้ามาถวาย
พญามังราย พญามังรายเห็นดังนั นจึงน้อมรับและปลูกต้นศรีมหาโพธิ์ไว้แทนที่ต้นไม้เดื่อที่ตายไป และ
สร้างเจดีย์ไว้ใกล้กัน ในเวลาต่อมาอาณาจักรล้านนาได้ตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่า เวียงกุมกาม
เกิดอุทกภัยน ้าท่วมครั งใหญ่จนล่มสลาย ซากดินตะกอนทับถมจนกลายเป็นเมืองบาดาลใต้พิภพ  

 



๑๓๙ 
 

 

๔.๑.๑.๓   ผลการวิเคราะห์บทการแสดง  
 
ผู้วิจัยได้ศึกษาบทการแสดงที่ใช้ส้าหรับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง 

เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร เป็นการสร้างบทการแสดงให้คงเค้าโครงเรื่องเดิมโดย
มุ่งเน้นเรื่องราวทางประวัติศาสตร์เวียงกุมกาม ให้อยู่บนพื นฐานของข้อเท็จจริงมากที่สุด โดย
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ผนวกเรื่องราวทางประวัติศาสตร์เข้ากับนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย
เพ่ือถ่ายทอดการแสดงในรูปแบบการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ ณ ปูชนียสถาน อีกทั งได้มี   
การเพ่ิมบทการแสดงทางนาฏยศิลป์เข้าไปในการแสดง เพ่ือให้ผู้ชมเกิดอรรถรส และเกิดจินตนาการ
ร่วมไปกับการแสดง อาทิ ในฉากนิมิตของพญามังราย ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้น้าเสนอ
ภาพการแสดงในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ด้วยลีลาการต่อสู้ของแม่กวางกับฝูงหมาป่าเพ่ือ
ปกป้องลูกกวาง ซึ่งนิมิตเช่นนี นับเป็นนิมิตที่ดี ในการแสดงฉากนี ได้มีการสร้างบทการแสดงทาง
นาฏยศิลป์ได้อย่างลงตัวทั งโครงเรื่อง ล้าดับเหตุการณ์ และลีลาทางนาฏยศิลป์ นอกจากนี ผู้วิจัยได้
วิเคราะห์ภาพรวมของบทการแสดงกล่าวคือ บทการแสดงฉบับนี จัดอยู่ในรูปแบบของบทการแสดงที่มี
องค์ประกอบครบถ้วนสมบูรณ์แบบทั งโครงเรื่อง ตัวละคร การใช้ความคิดหรือแก่นเรื่อง ภาษา เพลง 
และภาพ จากผลการวิเคราะผู้วิจัยพบว่า 

 
-  มีการระบุองก์และฉาก (Acts and Scenes) หรือการแบ่งช่วงของการแสดง

เพ่ือเป็นการล้าดับเหตุการณ์ต่าง ๆ ให้เกิดความเข้าใจทั งผู้มีส่วนร่วมในการแสดงและผู้ชม การแบ่ง
ช่วงการแสดง มีดังนี  

 
   ช่วงที่ ๑  บทน้าหรือบทเกริ่นความ 

ช่วงที่ ๒  การแสดงองค์ท่ี ๑ ประกอบด้วย ๒ ฉาก  
ฉากที่ ๑   ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์  
ฉากที่ ๒   ตีหริภุญไชย  

ช่วงที่ ๓  การแสดงองค์ท่ี ๒ ประกอบด้วย ๕ ฉาก 
ฉากที่ ๑   พระราชวัง ฉลองเวียง 
ฉากที่ ๒   ประตูเวียงกุมกาม  
ฉากที่ ๓   ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ 
ฉากที่ ๔   สามกษัตริย์ 
ฉากที่ ๕   ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ 

ช่วงที่ ๔  การแสดงองค์ท่ี ๓ ประกอบด้วย ๓ ฉาก  



๑๔๐ 
 

 

ฉากที่ ๑   พระที่นั่งในพระราชวังเดิม 
ฉากที่ ๒   ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์...ประตูเวียงกุมกาม  
ฉากที่ ๓   เวียงล่ม 

   ช่วงที่ ๕  บทส่งท้าย 
 

-  มีการระบุถึงรายละเอียดเหตุการณ์การแสดงในฉาก (Scenes) นั น ๆ ว่า     
ตัวละครแต่ละตัวท้าอะไร ที่ไหน อย่างไร มีการเริ่มต้นและจบเช่นใด ดังที่ปรากฏในบทการแสดง เช่น 

 
 

-   ดนตรีมหาราชขึ น สามกษัตริย์เสด็จออก พญามังรายเชิญให้พ่อขุนรามประทับพระแท่นซ้าย    
พญาง้าเมืองพระแท่นขวา ก่อนประทับพระองค์ลงตรงกลาง โดยอ้ามาตย์อยู่รายรอบ ลูกคู่กราบ 

    กรานถอยออก ขณะร้องท่อนสุดท้าย 
 
 
-  มีการระบุบทร้อง บทพากย์ บทกล่าวบรรยาย และบทสนทนาของตัวละคร 

ซึ่งนับเป็นส่วนส้าคัญส้าหรับผู้ขับร้อง ผู้พากย์ และผู้แสดงทุกคน ให้เกิดความเข้าใจที่ตรงกัน และ
สื่อสารให้ผู้ชมได้รู้สึกคล้อยตามไปกับการแสดง ซึ่งบทสนทนาของตัวละครส้าคัญในการแสดงครั งนี ใช้
ภาษาล้านนาในการสื่อสาร ทั งนี เพ่ือให้เกิดความเหมาะสมกับเรื่องราวในประวัติศาสตร์  

 
-  มีการระบุการใช้เสียงในบทการแสดง เป็นส่วนของเสียงที่ก้าหนดให้ใช้ในฉาก   

นั น ๆ โดยให้มีความสอดคล้องกับค้าบรรยายและมีความกลมกลืนกับลักษณะการแสดง เสียงในที่นี 
หมายรวมถึง เสียงประกอบ (Sound effect) เช่น เสียงฟ้าร้อง เสียงปืนใหญ่ เสียงฟันดาบ เสียง     
ฝนตก เสียงสัตว์ต่าง ๆ เป็นต้น ตลอดจนเสียงดนตรีประกอบ อาทิ ดนตรีไทย ดนตรีสากล หรือดนตรี
พื นเมือง การเขียนรายละเอียดเกี่ยวกับเสียงให้ชัดเจนนี จะช่วยให้ผู้จัดการแสดงท้าเสียงประกอบ    
การแสดงสามารถเข้าใจและจัดท้าเสียงประกอบออกมาตามท่ีต้องการได้อย่างถูกต้อง 

 
-  มีการระบุการใช้แสง เป็นส่วนที่อธิบายว่าฉากหรือเหตุการณ์ในระหว่างนั น

ต้องการแสงลักษณะใด เพ่ือสื่ออารมณ์หรือสร้างบรรยากาศในฉากนั นอย่างไร ความสว่างของไฟจาง
เข้า (Fade in) ไฟจางออก (Fade out) รวมถึงการก้าหนดเทคนิคพิเศษอ่ืน ๆ   

 
 



๑๔๑ 
 

 

การดัดแปลงบทการแสดง 

บทการแสดงที่ใช้ประกอบการแสดงเป็นบทการแสดงที่ดัดแปลงมาจากบทการแสดง 
เรื่อง เมืองแก้วขวัญเกล้าเวียงกุมกาม ที่จัดแสดงปีพุทธศักราช ๒๕๔๖ ประพันธ์บทโดยยุทธนา    
มุกดาสนิท ผู้ก้ากับชื่อดัง แปลบทการแสดงเป็นภาษาล้านนาโดยสิงห์แก้ว มโนเพ็ชร และขับร้องหรือ
นักขับขานแบบล้านนาโดยวิลักษณ์ ศรีป่าซาง ซึ่งแต่เดิมบทการแสดง เรื่อง เมืองแก้วขวัญเกล้า    
เวียงกุมกาม มีระยะเวลาความยาวในการแสดงประมาณ ๑ ชั่วโมง ๑๐ นาที  แต่เนื่องด้วยการแสดง
ครั งนี  จัดขึ นในวาระพิเศษส้าหรับงานเลี ยงต้อนรับคณะผู้ เข้าร่วมการประชุมผู้น้าด้านน ้าแห่ง     
เอเชีย – แปซิฟิค ครั งที่ ๒ เป็นผลให้ระยะเวลาการจัดแสดงได้ถูกปรับให้เหมาะสม เนื อหาสั นกระชับ
ได้ใจความ สื่อสารชัดเจน และผู้ชมชาวต่างชาติสามารถเข้าใจได้ง่าย บทการแสดงฉบับนี ดัดแปลงโดย
บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด ซึ่งเป็นองค์กรหลักในการจัดการแสดง ทางบริษัท ฯ ได้รับ
อนุญาตจากเจ้าของบทประพันธ์ คือ คุณยุทธนา มุกดาสนิท ให้ปรับเปลี่ยนและย่อบทการแสดงเหลือ
เพียงประมาณ ๓๐ - ๔๐ นาที ทั งนี บทการแสดงเมื่อถูกน้าไปใช้ในการฝึกซ้อม ผู้ก้ากับและทีมงานมี   
การปรับเรื่อยมาตามความเหมาะสม  
 

ลักษณะค าประพันธ์ ประกอบด้วยบทร้อยแก้ว บทร้อยกรอง นอกจากนี ยังมีส่วน
ของบทสนทนา บทบรรยายฉาก เหตุการณ์ สถานที่ บทบาทของตัวละคร เพลงที่ใช้ รวมถึงการจัดไฟ
ไว้อย่างละเอียด ซึ่งสามารถดูต้นฉบับบทการแสดงข้างต้น ลักษณะค้าประพันธ์ดังตัวอย่างที่ปรากฏใน    
บทการแสดง เช่น 

      ณ ดินแดนนี  นับร้อย ๆ ปี อยู่สบายดี หมู่ข้า ฯ 
      เราทั งหลายนับถือผี ไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์มีฤทธิ์ลับลี  โบราณ 
      ถ้าไผบนบานบันดาลหื อได้ ข้าหายไข้ ข้าได้ลูกชาย ขอหื อข้าได้แต่งงาน  บทกลอนเดิม 
      ดีใจยิ่งล้น ทุกคนสมหวัง น ้าปิงก่อยัง เพียงฝั่งพอดี 
      ทุกคนที่นี  นอบน้อมไหว้สา ฟ้อนถวายปูจา โปรดมารับไหว้ สา 
 

 
      สา นบนอบไหว้ หมู่เฮาลุ่มใต้นับถือตังผี 

      น ้าปิงก็ยังเปียงฝั่งพอดี อยู่สบายดีหมู่ข้า     บทกลอน 
      ต้นไม้เดื่อกอหลวง เป็นที่พ่ึงแห่งปวงหมู่ข้า     ดัดแปลงใหม ่
      ใครผาทนา ก็จักสมหวังได้ ดังใจ 



๑๔๒ 
 

 

จากตัวอย่างท่ีดังกล่าวเป็นการดัดแปลงในรูปแบบของการประพันธ์บทกลอนขึ นใหม่
โดยคงเนื อหาส้าคัญของเดิมไว้ ตัดเนื อหาบางส่วนออก เพ่ือให้เกิดความกระชับมากขึ น 

 
ภาษาที่ใช้ที่ใช้ในบทการแสดง ภาษาที่ใช้ประกอบด้วยภาษาไทย ภาษาล้านนา 

และภาษาอังกฤษ ทั งนี เพ่ือให้เกิดเข้าใจอย่างลึกซึ งทั งผู้แสดงและผู้ชม ตัวอย่างการใช้แต่ละภาษาใน
บทการแสดง ได้แก่ 

 
ภาษาไทยใช้ส้าหรับเล่าเรื่องราว บรรยายฉาก เหตุการณ์ส้าคัญ บทบาทตัวละคร 

และการจัดองค์ประกอบภาพการแสดง ดังตัวอย่างที่ปรากฏในบทการแสดง เช่น 
 
เวทีการแสดงแบ่งออกเป็นส่วน ๆ ตรงกลางส่วนโบราณสถานนั น มีวงดนตรีตั งอยู่ 
ด้านหลังของเวทีเยื องมาข้างหน้าจัดเป็นคุ้มหลวง สนามหญ้าด้านหน้าใช้เป็นลาน 
เมืองเวทีส่วนขวาหน้าเป็นต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์และหมู่บ้านกุมกามติดริมปิงห่างบริเวณ 
แนวต้นไม้ด้านหลังใช้เป็นจอฉายภาพเหตุการณ์อ่ืน ๆ ในเรื่อง 
 
จะเห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ใช้ภาษาไทยในการบรรยายอย่างละเอียดทั งลักษณะฉาก สถานที่    

การจัดแบ่งสัดส่วนการแสดง การจัดวางองค์ประกอบภาพบนเวที และการตั งวงดนตรี เพราะจะช่วย
อ้านวยความสะดวกแก่ผู้ประพันธ์ ทีมงาน และนักแสดงที่ไม่มีพื นฐานความรู้ในภาษาอ่ืน  

 
ภาษาล้านนาใช้ในบทกลอนส้าหรับการขับร้องและบทสนทนาของตัวละคร ด้านบทกลอน

ส้าหรับการขับร้องประกอบเป็นบทที่ประพันธ์ขึ นใหม่โดยอาจารย์วิลักษณ์ ศรีป่าซาง ผู้เชี่ยวชาญ     
การประพันธ์บทกลอนล้านนา การขับร้องตามบทกลอนประเภทนี เรียกว่า จ๊อยค่าว เป็นวิธีขับล้าน้า
โดยใช้ค่าวเป็นเนื อหาหลัก วิธีขับจ๊อยมักด้าเนินท่วงท้านองไปอย่างช้า ๆ มีการเอื อน ซึ่งอาจมีเครื่อง
ดนตรีบรรเลงประกอบหรือไม่มีก็ได้ เหตุที่มีการขับร้องบทกลอนเป็นแบบภาษาล้านนา เพ่ือให้เกิด
ความสมจริงและสะท้อนให้เห็นถึงความงดงามของศิลปวัฒนธรรมล้านนา ทางด้านบทสนทนาเนื่อง
ด้วยนักแสดงน้าในการแสดงครั งนี เป็นนักแสดงกิตติมศักดิ์ เช่น ท่านปลอดประสพ สุรัสวดี ขณะนั น
ด้ารงต้าแหน่งรองนายกรัฐมนตรี รับบทเป็น พญามังราย คุณพรรณารา พุ่มเจริญ รองมิสไทยแลนด์   
ยูนิเวิร์ส ปีพุทธศักราช ๒๕๕๓ รับบทเป็น พระนางปยาโค และคุณธงทอง จันทรางสุ รับบทเป็น 
กรมวังเสมือนโฆษกรัฐบาลปัจจุบัน ผู้ท้าหน้าที่อ่านค้าประกาศตั งเมืองในการแสดง ด้วยเหตุผลที่
นักแสดงไม่มีพื นฐานการสนทนาเป็นภาษาล้านนา ทางทีมงานและผู้ก้ากับการแสดงจึงมีการปรับบท
สนทนาของตัวละครเหล่านี เป็นภาษาไทย ส่วนนักแสดงอ่ืน ๆ ใช้บทสนทนาเป็นภาษาล้านนาใน    



๑๔๓ 
 

 

การสื่อสารเช่นเดิม เพ่ือให้เกิดความเหมาะสมกับความสามารถของนักแสดงและอ้านวยความสะดวก
ให้กับนักแสดงในการฝึกซ้อมและการแสดงจริง ดังตัวอย่างที่ปรากฏในบทการแสดง เช่น 

 
   สา นบนอบไหว้ หมู่เฮาลุ่มใต้นับถือตังผี 
น ้าปิงก็ยังเปียงฝั่งพอดี อยู่สบายดีหมู่ข้า                         บทขับร้อง  
ต้นไม้เดื่อกอหลวง เป็นที่พ่ึงแห่งปวงหมู่ข้า                     ภาษาล้านนา  
ใครผาทนา ก็จักสมหวังได้ ดั่งใจ 

 
 
ภาษาอังกฤษใช้ในการพากย์บรรยายเรื่องราวในแต่ละฉาก เพ่ือให้คณะผู้น้าที่เข้าร่วมในงาน

เลี ยงต้อนรับซึ่งเป็นชาวต่างชาติเข้าใจเรื่องราวที่ผู้จัดต้องการน้าเสนอมากยิ่งขึ น ดังตัวอย่างที่ปรากฏ
ในบทการแสดง เช่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

เนื้อหาของบทการแสดง ได้คงเนื อหาเดิมแต่ท้าให้กระชับขึ นโดยมีการดัดแปลง
หลายจุด อาทิ ตัดทอนเนื อหาให้สั นลง ปรับบทสนทนาให้เหมาะสมกับนักแสดง ใชกลวิธีการเลาเรื่อง 
บทแสดงความในใจของตัวละคร บรรยายสถานการณ์หรือเหตุการณในเรื่อง มีบทบาทของตัวละครที่
เรียกว่า ลูกคู่ เปนผูเลาเรื่องหรือเลาเหตุการณที่ไมปรากฏเปนภาพบนเวทีและเสริมบทบาทและ     
การกระท้าของตัวละครใหคมชัดยิ่งขึ น เปนความรูสึกนึกคิดของตัวละครเพ่ือใหผูชมไดรับรูถึงความรู
สึกนึกคิดภายในของตัวละครที่ไม่สามารถถ่ายทอดออกมาเปนภาพได้  

 
 
 
 

And then, asean in the community on the Ping River 
bordering Haripunchai the local Lua people are watching sacred a 
fig tree, they believe can make through all their desired. King 
Mang Rai came form the Gok river secrets re meet with Ai Fah, he 
was spy on Haripunchai. Delighted, the king make pray to the 
sacred tree if this is an answer the tree will become to same at 
the city tree. 
 



๑๔๔ 
 

 

๔.๑.๑.๔   วิเคราะห์บทการแสดงแต่ละช่วง 
 

  การออกแบบสร้างสรรค์บทการแสดงแต่ละช่วงของการแสดงแสงเสียงประกอบ   
จินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี     
ผู้ก้ากับการแสดงและผู้ออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ได้น้าบทการแสดงมาผนวกกับแนวความคิด
จนก้าเนิดเป็นรูปแบบการแสดงแบบใหม่และถ่ายทอดออกมาตามจินตนาการในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพครั งนี  ตลอดจนในฐานะของผู้ก้ากับการแสดงได้พยายามศึกษาค้นคว้าข้อมูลน้ามา
สร้างสรรค์ช่วงการแสดงต่าง ๆ โดยคงเอกลักษณ์เดิมไว้และดัดแปลงให้น้อยที่สุด ขณะฝึกซ้อมเมื่อ     
ผู้ก้ากับการแสดงเล็งเห็นข้อผิดพลาด หรือความไม่เหมาะสมจะท้าการปรับปรุงให้เกิดความสมบูรณ์
สูงสุด ผู้ชมสามารถเข้าใจได้ง่ายและซาบซึ งในการแสดงที่น้าเสนอ เพ่ือให้เกิดเข้าใจในล้าดับการแสดง 
ผู้วิจัยได้แบ่งช่วงการแสดงในแต่ละฉากดังปรากฏในแผนภาพ ต่อไปนี  
 

แผนภาพที่ ๑ : แผนภาพการน าเสนอการแสดง 

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน้ าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 

 

 
       ช่วงที่ ๑          ช่วงที่ ๒     ช่วงที่ ๓         ช่วงที่ ๔          ช่วงที่ ๕ 
        บทน้า           องก์ ๑                องก์ ๒          องก์ ๓            บทสง่ท้าย 
                        ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์        เวียงกุมกาม          ต้นไม้เดื่อตาย 
 
 
   ฉาก ๑  ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์     ฉาก ๑   พระราชวัง ฉลองเวียง     ฉาก ๑   พระที่นั่งใน 

ฉาก ๒  ตีหริภุญไชย            ฉาก ๒   ประตูเวียงกุมกาม       พระราชวังเดิม      
ฉาก ๓   ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์     ฉาก ๒   บริเวณต้นไม้ 

           ฉาก ๔   สามกษัตริย์                 เดื่อศักดิ์สิทธิ์ถึง 
 ฉาก ๕   ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์             ประตูเวียงกุมกาม 
            ฉาก ๓   เวียงล่ม 

 
ที่มาแผนภาพ : ผู้วิจัย, ๓๐ กนัยายน ๒๕๕๗. 



๑๔๕ 
 

 

ช่วงบทน าหรือเกริ่นความ : ปิงห่าง 
 

การแสดงช่วงบทน้านี  เริ่มต้นการแสดงด้วยการขับจ๊อย ประกอบการบรรเลงดนตรีพื นบ้าน
ล้านนาพรรณาถึงอาณาจักรเวียงกุมกามและเหตุผลของการล่มสลายจนกลายเป็นต้านานในปัจจุบัน 
จากนั นจะเป็นการเล่าเรื่องราวในลักษณะของการย้อนเวลากลับไปในอดีตกาลเมื่อครั งดินแดนแห่งนี 
ยังเป็นชุมชนของชาวลัวะที่นับถือต้นไม้ศักดิ์สิทธิ์ โดยนักแสดงจัดขบวนสายน ้าปิงโดยมีดอกมะเดื่อ
ลอยอยู่สายน ้า สายน ้าปิงที่ไหลผ่านเป็นแม่น ้าปิงสายปัจจุบัน ทันใดแม่น ้าปิงก็เกิดไหลย้อนกลับ
ประดุจว่ากลับเข้าไปอยู่ในเหตุการณ์ในอดีตในช่วงระยะเวลาที่ชาวลัวะก้าลังประกอบพิธีกรรมบูชา
ต้นไม้ศักดิ์สิทธิ์ 

 
วิเคราะห์ช่วงบทน าหรือเกริ่นความ : ปิงห่าง 
 

การแสดงช่วงบทน้าหรือเกริ่นความนี แสดงแนวความคิดทั งทางด้านเชิงอนุรักษ์และ         
เชิงสร้างสรรค์ โดยแนวความคิดทางด้านการอนุรักษ์ คือ การน้าศิลปะจ๊อย ซึ่งเป็นการขับร้องหรือ    
ขับขานบทกลอนเอกลักษณ์ส้าคัญของชาวล้านนามาใช้ในการเกริ่นความ มีการใช้นักแสดงท้องถิ่น
และผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปะการจ๊อย เป็นวิธีขับล้าน้าโดยใช้บทค่าว *๔๓ เป็นเนื อหาหลัก บางทีอาจ
เรียกว่า จ๊อยค่าว มาขับร้องหรือขับขานในรูปแบบการแสดงสด คือ ผู้แสดงเป็นผู้ขับร้องและเอื อนเอง 
บรรเลงคลอประกอบด้วยเครื่องดนตรีพื นบ้านล้านนา ด้าเนินท้านองไปอย่างเชื่องช้าในท้านองเพลง  
จ๊อยเชียงแสน เพ่ือสร้างบรรยากาศแบบล้านนาและถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกให้ผู้ชมคล้อยตาม 
เนื อหาที่ขับร้องเป็นการพรรณนาถึงเวียงกุมกามอาณาจักรโบราณที่รุ่งเรือง จนกระทั่งเส้นทางของ
แม่น ้าปิงเกิดการเปลี่ยนสาย ท้าให้เวียงกุมกามเหลือแต่เพียงต้านานที่กล่าวขานกันมา  

 
ทางด้านแนวความคิดเชิงสร้างสรรค์ ผู้ก้ากับการแสดงใช้เทคนิคการละครสมัยใหม่เข้ามา

ผสมผสาน คือ นักแสดงเชิงสัญลักษณ์ (symbolic) โดยใช้นักแสดงจ้านวนมากแต่งกายด้วยชุดสีขาว 
ในมือจะถือกิ่งไม้ที่มีพุ่มดอกอยู่ด้านบน ซึ่งผู้ก้ากับการแสดงสื่อถึงขบวนดอกมะเดื่อที่ลอยอยู่บน    
สายแม่น ้าปิง มีการจัดวางองค์ประกอบและเคลื่อนขบวนเป็นแนวยาวเปรียบเสมือนการไหลผ่านของ
แม่น ้าปิงสายปัจจุบัน จากนั นขบวนแม่น ้าก็เกิดปรากฏการณ์ไหลย้อนกลับ เปรียบเหมือนเหตุการณ์
ปัจจุบันได้ย้อนเวลากลับเวลาไปในอดีต ในฉากนี จะเห็นเหล่าบรรดานักแสดงสัญลักษณ์แทนสายน ้าปิง
วิ่งผ่านชาวลัวะซึ่งก้าลังประกอบกิจกรรมในชีวิตประจ้าวันที่แตกต่างกัน เช่น หาบน ้า แบกของ ฟ้อน

                                           
       ๔๓* ค่าว เป็นค้าประพันธ์ที่มีแบบแผนฉันทลักษณ์แบบล้านนา          



๑๔๖ 
 

 

ม้าจกคอก ฯลฯ และวิ่งผ่านบรรดานายทหารที่เป็นราชองครักษ์ของพญามังรายในอดีต ชาวบ้านและ
ทหารเหล่านี จะยืนในลักษณะหยุดค้างท่านิ่ง (Pose) คล้ายกับการแสดงตาโบว์วิวองของฝรั่งเศสซึ่ง
เป็นลักษณะของการแสดงภาพนิ่ง 

 
 ในขณะที่ดนตรียังคงบรรเลงและขับร้องด้าเนินต่อไปเรื่อย ๆ มีเพียงขบวนสัญลักษณ์สายน ้า

ปิงที่ไหลผ่านภาพนิ่งเหล่านี จนย้อนเข้าไปถึงโค่นต้นไม้เดื่อต้นหนึ่งและหายไปขบวนสายน ้าก็หายไป 
จากนั นเหตุการณ์เริ่มสู่การเริ่มต้นแห่งประวัติศาสตร์ก่อนก้าเนิดเวียงกุมกาม เมื่อครั งดินแดนแห่งนี ยัง
นับถือและบูชาต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ ภาพที่เห็นคือชาวลัวะก้าลังประกอบพิธีบูชาต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์  
         
     

 

ภาพที่  ๒๖ : ภาพการแสดงช่วงบทน้าหรือเกริ่นความ 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

 

ภาพที่  ๒๗ : ภาพการแสดงช่วงบทน้าหรือเกริ่นความ 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  



๑๔๗ 
 

 

 

ภาพที่  ๒๘ : ภาพการแสดงช่วงบทน้าหรือเกริ่นความ 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 
 

   

ภาพที่  ๒๙ : ภาพการแสดงช่วงบทน้าหรือเกริ่นความ 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 
อธิบายภาพที่  

 (๒๖)   นักแสดงออกมาขับร้องจ๊อยแบบล้านนาเกริ่นความเกี่ยวกับเวียงกุมกาม 
 (๒๗)   นักแสดงสัญลักษณ์แทนขบวนสายน ้าปิงสายปัจจุบันที่มีดอกมะเดื่อลอยอยู่บนผิวน ้า 
 (๒๘)   สายน ้าปิงไหลย้อนกลับผ่านชุมชนที่เป็นท่าค้างนิ่ง (Pose) 
 (๒๙)   สายน ้าปิงไหลย้อนกลับผ่านทหารองครักษ์ของพญามังราย กระทั่งสิ นสุดที่พิธีกรรม
บูชาไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ของชาวลัวะ 
 
 



๑๔๘ 
 

 

ภาพรวมการแสดงองก์ ๑ :   ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ 
 

การแสดงองก์ ๑ ตามบทการแสดงได้แบ่งออกเป็น ๒ ฉาก ประกอบด้วย ฉากต้นไม้เดื่อ
ศักดิ์สิทธิ์และฉากตีหริภุญไชย เรื่องราวในองก์ ๑ มีดังนี  

 
เหตุการณ์เกิดขึ นในดินแดนของชาวลัวะที่ก้าลังประกอบพิธีบูชาต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์      

พญามังรายพร้อมทหารได้ผ่านมาพบชาวบ้านลัวะก้าลังประกอบพิธี ขณะเดินชมพิธีกรรมได้พบกับ
อ้ายฟ้า ซึ่งเป็นทหารที่พญามังรายให้ปลอมตัวไปเป็นไส้ศึกในเมืองหริภุญไชย เพ่ือสร้างความแตกแยก
และความวุ่นวายภายในเมือง จนกระทั่งท้าให้ประชาชนไม่พอใจเจ้าเมืองเป็นอย่างมาก ในการนี     
อ้ายฟ้าจึงได้แจ้งให้พญามังรายเข้าตีและยึดเมืองหริภุญไชยได้ในทันที เห็นดังนั นพญามังรายจึงได้ตั ง
จิตอธิษฐานต่อต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์และให้สัญญาว่า หากในศึกครั งนี พญามังรายสามารถตีเมือง        
หริภุญไชยได้ส้าเร็จจะสถาปนาเมืองนี ขึ นมาและให้ไม้เดื่อเป็นไม้ศักดิ์สิทธิ์ประจ้าเมือง ครั นเมื่อตีเมือง
หริภุญไชยได้ส้าเร็จและพ้านักอยู่ได้ประมาณ ๒ ปี จึงย้ายมาสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่ท่ีเวียงกุมกาม 

 
วิเคราะห์การแสดงองก์ ๑  โดยแบ่งออกเป็นฉาก ๆ ดังต่อไปนี  
 

วิเคราะห์การแสดงองก์ ๑ : ฉากที่ ๑ ฉากต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์  
 
ในฉากนี ได้สื่อสารสภาพภูมิศาสตร์และประวัติศาสตร์ชุมชนโบราณก่อนก้าเนิดเวียงกุมกาม 

โดยใช้วิธีการน้าเสนอผ่านวิถีชีวิตความเป็นอยู่ กิจกรรม และวัฒนธรรมความเชื่อของชุมชนโบราณที่
อาศัยอยู่บริเวณใกล้แม่น ้าปิงสายเดิม ชุมชนนี มีชื่อว่า “ลัวะ” โดยใช้รูปแบบการน้าเสนอที่เหมือนจริง 
(Realistic Style) เสนอภาพที่ใกล้เคียงกับความเป็นจริงที่ปรากฏในการใช้ชีวิตประจ้าวันมากที่สุด 
โดยค้านึงถึงความเหมาะสม และความถูกต้องทางประวัติศาสตร์ อาศัยเทคนิคการจัดวางองค์ประกอบ
ภาพบนเวที เพื่อให้เกิดความสวยงามและผู้ชมเข้าใจในสิ่งที่ผู้ก้ากับการแสดงต้องการน้าเสนอ  

 
ผู้แสดงชาวลัวะจะเคลื่อนไหว (Movement) และแสดงอิริยบถที่เป็นธรรมชาติ เช่น การนั่ง 

การยืน การเดิน การแสดงความเคารพด้วยการไหว้หรือการค้านับ และกระโดดโลดเต้น เป็นต้น     
โดยผู้ก้ากับการแสดงจะก้าหนดจุดหรือต้าแหน่งของผู้แสดงชาวลัวะแต่ละกลุ่มให้เหมาะสม ผู้แสดง
เป็นชาวลัวะจัดเป็นนักแสดงประกอบที่ไม่มีบทสนทนา แต่จะมีผู้ขับขานบทกลอนแบบล้านนาที่   
เรียกกันว่า จ๊อยค่าว บรรยายภาพประกอบฉากการแสดง ซึ่งเป็นลักษณะของการขับร้องหรือขับขาน
แบบการแสดงสดไม่มีการบันทึกเสียงไว้ล่วงหน้า โดยมีการใช้เครื่องดนตรีพื นบ้านล้านนาบรรเลง



๑๔๙ 
 

 

ประกอบ ทางด้านฉากผู้ก้ากับการแสดงมีแนวความคิดให้ผู้ชมได้ เห็นภาพที่เหมือนจริง จึงไม่มี      
การสร้างต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์จ้าลองหรือน้าต้นไม้เดื่อของจริงมาจัดวางประกอบฉาก มีการใช้วัตถุดิบใน
สถานที่แสดงให้เกิดประโยชน์โดยใช้ต้นไม้ขนาดใหญ่บริเวณสถานที่แสดงแทนต้นไม้เดื่อของจริง 
ทางด้านอุปกรณ์ประกอบ (Prop) จ้าพวกขันโตก เครื่องสังเวย ตะเกียง อุปกรณ์ส้าหรับฟ้อนม้าจก
คอก เรือ อาวุธ ฯลฯ ใช้ของจริงที่มีในชีวิตประจ้าวันทั งหมด ทางด้านเครื่องแต่งกายมีกรอบ
แนวความคิดให้ยึดรูปแบบการแต่งกายแบบดั งเดิม (Traditional Costume) ทั งนักแสดงหลักและ
นักแสดงประกอบ 

  
ในการแสดงฉากนี สะท้อนถึงวัฒนธรรมความเชื่อ ดังที่ปรากฏในภาพการแสดงจะเห็น

ชาวลัวะก้าลังประกอบพิธีกรรมบวงสรวงบูชาต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งตามต้านานการนับถือต้นไม้เดื่อ
ศักดิ์สิทธิ์ที่เชื่อกันว่า หากใครบวงสรวงบูชาจะบันดาลสิ่งที่ปรารถนาให้สมหวังดั่งใจ สะท้อนให้เห็นถึง
ความเชื่อ ความศรัทธาในภูตผี หรือสิ่งเร้นลับของมนุษย์ทุกชนชั น ไม่เว้นแม้แต่พระมหากษัตริย์ ใน
ทัศนะของผู้วิจัยเห็นว่า ถึงแม้ในยุคสมัยนั นศาสนาพุทธได้ก้าเนิดขึ นแล้ว แต่วัฒนธรรมความเชื่อเรื่อง
การนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือภูตปีศาจก็ยังธ้ารงอยู่ควบคู่กันเรื่อยมากระทั่งปัจจุบัน  

 
นอกจากนี ยังสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอยู่ เศรษฐกิจ และการปกครอง ดังเช่น ทางด้าน   

ความเป็นอยู่จะเห็นในการแสดงว่า ชุมชนโบราณนิยมสร้างที่อยู่อาศัยบริเวณใกล้ริมฝั่งแม่น ้า เป็นยุค  
ที่วิทยาการทางด้านเทคโนโลยีสมัยใหม่ยังไม่ก้าเนิดขึ น ชาวลัวะยังใช้แสงสว่างจากดวงจันทร์ และ
ตะเกียง การรับประทานอาหารแบบขันโตกนั่งพื น ใช้การคมนาคมทางน ้าเป็นหลัก ซึ่งจะเห็นได้ว่า
พญามังรายเดินจากทางเข้ามาบริเวณลานพิธีกรรมของชาวลัวะด้วยเรือ การแสดงฉากนี มีการแทรก
การละเล่นโบราณของชาวลัวะที่เรียกว่า ฟ้อนม้าจกคอก ซึ่งมีรูปแบบคล้ายคลึงกับการละเล่น       
ลาวกระทบไม้ของภาคกลางในปัจจุบัน สันนิษฐานกันว่าได้รับอิทธิพลมาจากการละเล่นชาวลัวะ 
ตลอดจนสะท้อนการเมืองการปกครองในยุคสมัยนั น  

 
 



๑๕๐ 
 

 

 

ภาพที่  ๓๐ : ภาพการแสดงองก์ ๑ (ฉากที่ ๑ ไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

   

ภาพที่  ๓๑ : ภาพการแสดงองก์ ๑ (ฉากที่ ๑ ไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์) 
 ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

 

ภาพที่  ๓๒ : ภาพการแสดงองก์ ๑ (ฉากที่ ๑ ไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  



๑๕๑ 
 

 

 

   

ภาพที่  ๓๓ : ภาพการแสดงองก์ ๑ (ฉากที่ ๑ ไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 
อธิบายภาพที่  

 (๓๐)   ชาวบ้านลัวะประกอบพิธีกรรมบูชาไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ 
 (๓๑)   พญามังรายแฝงตัวเข้ามาในหมู่บ้านพบเห็นการประกอบพิธีของชาวลัวะและพบกับ  
อ้ายฟ้าทหารที่ส่งไปเป็นไส้ศึกที่เมืองหริภุญไชย 
 (๓๒)   อ้ายฟ้าถวายรายงานและให้พญามังรายบุกเข้าตีและยึดครองเมืองหริภุญไชย 
 (๓๓)   พญามังรายจึงได้ตั งจิตอธิษฐานต่อต้นไม้เดื่อว่า หากในการศึกครั งนี พญามังราย
สามารถตีเมืองหริภุญไชยได้ส้าเร็จจะสถาปนาเมืองนี ขึ นมาและให้ไม้เดื่อเป็นไม้ศักดิ์สิทธิ์ประจ้าเมือง 
 
วิเคราะการแสดงห์องก์ ๑ : ฉากที่ ๒ ตีหริภุญไชย 
 

ในฉากนี สื่อสารเหตุการณ์ที่กองทัพพญามังรายบุกเข้าโจมตีและยึดครองเมืองหริภุญไชย ใน
บทการแสดงเดิม เรื่อง เมืองแก้วขวัญเกล้าเวียงกุมกาม เป็นเพียงการฉายวีดิทัศน์ประกอบแสงเสียง
เท่านั น แต่การแสดงครั งคณะผู้จัดงานการประชุมต้องการให้เกิดความสมจริง ผู้ก้ากับการแสดงจึงใช้ผู้
แสดงชายจ้านวนมากรับบทเป็นทหารทั งสองเมืองออกมาต่อสู้ฟาดฟันกันอย่างยิ่งใหญ่ โดยใช้นักแสดง
ชายจากวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ซึ่งมีพื นฐานการต่อสู้และการใช้อาวุธเข้ามาแสดงแทนการฉาย    
วีดิทัศน์ การแสดงฉากนี ใช้เทคนิคแสงสีสร้างความตื่นตาตื่นใจ ประกอบเสียงดนตรีกองทัพยกรบและ
เสียงชาวเมืองหริภุญไชยกรีดร้องแตกตื่นอลหม่าน บรรยากาศโดยรอบใช้แสงสีแดงสาดส่องทั่วบริเวณ 
ประดุจว่าเมืองถูกไฟเผาไหม้ 



๑๕๒ 
 

 

หลังจากนั นจะมีตัวละครที่เรียกว่า ลูกคู่ เป็นนักแสดงที่มีหน้าที่บรรยายเรื่องราวต่อเติมให้
ชัดเจนมากยิ่งขึ น สร้างบรรยายกาศและความตื่นเต้นในแต่ละฉาก ผู้ก้ากับการแสดงจึงมีแนวความคิด
ในการเพ่ิมสีสันของการแสดงด้วยวิธีการผสมผสานศาสตร์ทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยเข้าไป ในตัว
ละครเหล่านี  โดยลูกคู่กลุ่มแรก (เพ่ือต่อเติมเรื่องราวในฉากให้ชัดเจน) ออกมาบรรยายเล่าเรื่อง
ผสมผสานกับการเคลื่อนไหว (Movement) ที่มีจังหวะเชื่องช้า ดังที่ปรากฏในการแสดงคือ ลูกคู่จะ
คลานออกมา ลุกขึ นยืน และทรุดตัวลงอย่างช้า ๆ ซึ่งเป็นเทคนิคการจัดวางระดับ (Level) ท่าทางของ
ผู้แสดงให้น่าสนใจ ประกอบการพูดบทกลอนและใช้เทคนิคการแสดง (Acting) เพ่ือสื่อสารกับคนดูทั ง
ภาษาท่า น ้าเสียง สีหน้า และอารมณ์ความรู้สึกตามบทกลอนที่ว่า 

 

“พญามังรายหื อยกทัพหลวง เข้าทะลวงหริภุญไชย 
 สั่งทหารรายล้อมยิงด้วยธนูไฟ  บ้านเมืองมอดไหม้ในกองอัคคี 
 อาณาจักรกว่าห้าร้อยปี     ล่มสลายทันทีโอ้หริภุญไชย” 
 

 จากบทกลอนข้างต้น ลูกคู่จะแสดงการเคลื่อนในอากัปกิริยาธรรมชาติการเคลื่อนไหวของ
มนุษย์ แต่ใช้จังหวะที่ช้ากว่าปกติคลานออกมา หลังจากลุกขึ นยืนพร้อมกับพูดบทกลอนจะแสดง
ท่าทางตื่นตกใจ กระทั่งถึงบทกลอนในบรรทัดสุดท้าย ลูกคู่จะค่อยทรุดตัวลงอย่างช้า ๆ เป็นเทคนิค
หลอมละลาย (Melt) ซึ่งลักษณะการเคลื่อนไหวแบบตะวันตก สื่อถึงอารมณ์แห่งความสิ นหวังและ
หมดสิ นทุกสิ่งทุกอย่าง จากนั นลูกคู่กลุ่มที่สอง (เพ่ือเชื่อมโยงเหตุการณ์ในฉากต่อไป) ได้ถูกจัดวางแถว 
(Pattern) เคลื่อนไหวในลักษณะเดินออกมาจากด้านข้างบริเวณทั งสองฝั่ง ประกอบการพูดบทกลอน
เพ่ือบอกเล่าเหตุการณ์ว่าพญามังรายประทับที่เมืยงหริภุญไชยได้เพียง ๒ ปี จึงย้ายมาสร้างเมืองใหม่ที่
เป็นเมืองหลวงแห่งแรกของพญามังราย มีชื่อว่า เวียงกุมกาม 
 

 

ภาพที่  ๓๔ : ภาพการแสดงองก์ ๑ (ฉากที่ ๒ ตีหริภุญไชย) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  



๑๕๓ 
 

 

   

ภาพที่  ๓๕ : ภาพการแสดงองก์ ๑ (ฉากที่ ๒ ตีหริภุญไชย) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

 

ภาพที่  ๓๖ : ภาพการแสดงองก์ ๑ (ฉากที่ ๒ ตีหริภุญไชย)  
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

   

ภาพที่  ๓๗ : ภาพการแสดงองก์ ๑ (ฉากที่ ๒ ตีหริภุญไชย) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  



๑๕๔ 
 

 

อธิบายภาพที่  

 (๓๔)   ทหารของพญามังรายบุกเข้าตีเมืองหริภุญไชย  
 (๓๕)   นักแสดงลูกคู่ออกมาบรรยายเรื่องราวว่า เมืองหริภุญไชยล่มสลายแล้ว 
 (๓๖)   นักแสดงลูกคู่ออกมาบรรยายเรื่องราวว่า พญามังรายประทับท่ีเมืยงหริภุญไชยได้เพียง 
๒ ปี จึงย้ายมาสร้างเมืองใหม่ชื่อว่า เวียงกุมกาม 
 (๓๗)   ฉายภาพวีดิทัศน์ภาพเหตุการณ์ที่เมืองหริภุญไชยล่มสลายและพญามังรายได้ย้ายไป
สร้างเมืองหลวงแห่งใหม่ในลักษณะการฉายภาพเงาที่เคลื่อนไหวได้ 
 
 

 

ภาพที่  ๓๘ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๑ พระราชวัง - ฉลองเวียง) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

   

ภาพที่  ๓๙ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๑ พระราชวัง - ฉลองเวียง)  
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 



๑๕๕ 
 

 

 

ภาพที่  ๔๐ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๑ พระราชวัง - ฉลองเวียง) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

   

ภาพที่  ๔๑ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๑ พระราชวัง - ฉลองเวียง)  
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

อธิบายภาพที่  

 (๓๘)   ฉายภาพวีดิทัศน์เป็นลักษณะของการใช้เงาในเรื่องราวเกี่ยวกับการสร้างเมืองแห่งใหม่ 
 (๓๙)   บรรดาทหารและชาวบ้านร่วมกันสร้างบ้านสร้างเมืองแห่งใหม่ 
 (๔๐)   พญามังรายทรงสถาปนาเวียงกุมกามเป็นเมืองหลวง 
 (๔๑)   บรรยากาศงานเฉลิมฉลองเวียงกุมกามที่มีบรรดาเหล่าช่างฟ้อนมากมายออกมาร่ายร้า
อย่างสวยงาม 

 
 



๑๕๖ 
 

 

ภาพรวมการแสดงองก์ที่ ๒ :   เวียงกุมกาม 
 

 การแสดงองก์ที่ ๒ แบ่งออกเป็น ๕ ฉาก ประกอบด้วย ฉากพระราชวังฉลองเวียง ฉากประตู
เวียงกุมกาม ฉากต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ ฉากสามกษัตริย์ และฉากต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ เรื่องราวใน       
การแสดงองก์ ๒ มีดังนี  หลังจากเสด็จออกมาจากเมืยงหริภุญไชย พญามังรายได้เกณฑ์ไพร่ฟ้า
ประชาชนทั งหลายร่วมกันสร้างเมืองแห่งใหม่ กระทั่งปีพุทธศักราช ๑๘๓๗ พญามังรายได้มีการ
สถาปนาเมืองแห่งนี เป็นเมืองหลวง และให้ชื่อเมืองหลวงว่า เวียงกุมกาม มีการจัดงานเฉลิมฉลองเวียง
กันอย่างยิ่งใหญ่ ต่อมาพญามังรายได้กระท้าการยกทัพเพ่ือไปตีกรุงหงสาวดี แต่ด้วยพระเจ้ากรุงรามัญ
หงสาวดีเกรงพระบารมีของพญามังราย จึงได้ยกพระราชธิดานามว่า พระนางปยาโคหรือตละแม่ปยา
โค พร้อมข้าทาสบริวาร ช่างหมู่ต่าง ๆ ให้เป็นเครื่องราชบรรณาการ เพ่ือเชื่อมสัมพันธไมตรีระหว่างกัน 
พญามังรายได้จัดงานอภิเษกกับตละแม่ปยาโคอย่างยิ่งใหญ่แสดงถึงยุคท่ีรุ่งเรืองที่สุดของเวียงกุมกาม   
 

วิเคราะห์การแสดงองค์ที่ ๒ โดยแบ่งออกฉาก ๆ ดังต่อไปนี  
 

วิเคราะห์องก์ ๒ : ฉากที่ ๑ พระราชวัง – ฉลองเวียง 
 

ในฉากนี จะบรรยายถึงการสร้าง การสถาปนา และการเฉลิมฉลองเวียงกุมกามอย่างยิ่งใหญ่ 
โดยเริ่มจากการฉายภาพวีดิทัศน์ลงบนฉากผ้ายาวขนาดใหญ่ซึ่งอยู่ด้านหลังเวทีในลักษณะภาพเงาที่
สามารถเคลื่อนไหวได้ คล้ายกับการแสดงหนังใหญ่ของไทย ประกอบการขับบทกลอนแบบล้านนาที่
เรียกกันว่า “จ๊อยค่าว” บรรยายประกอบการฉายภาพวีดิทัศน์ จากนั นจะเป็นแนวความคิดในการจัด
องค์ประกอบผู้แสดงจ้านวนมากให้แสดงอิริยบถต่าง ๆ ที่เป็นธรรมชาติ ดังเช่นในฉากนักแสดงที่รับบท
เป็นชาวบ้านจะร่วมแรงร่วมใจกันสร้างเมืองใหม่ จะเห็นภาพชาวบ้านกลุ่มหนึ่งเดินไปมาแบกหาม   
ข้าวของเครื่องใช้ พายเรือไปมาบริเวณคูน ้าด้านหน้า ชาวบ้านบางกลุ่มร่วมกันขุดดิน ขนไม้ เพ่ือสร้าง
บ้านสร้างเมือง บรรดาทหารยืนประจ้าจุดต่าง ๆ เพ่ือป้องกันเมือง ผู้วิจัยเห็นว่าแม้การแสดงจะเป็น
ลักษณะที่เป็นธรรมชาติคล้ายเหตุการณ์จริง แต่การแสดงท่าทางของตัวละครเหล่านี จะมีการเพ่ิม   
ความเป็นละครเข้าไป คือ การแสดงท่าทางที่ชัดเจนมากยิ่งขึ น มีการก้าหนดจังหวะและล้าดับท่าทาง
ของตัวละคร เนื่องด้วยเป็นการแสดงสด ผู้ชมอยู่ในต้าแหน่งที่ไกลจากบริเวณแสดง จากนั นเหล่า
บรรดาตัวละครลูกคู่จะเคลื่อนไหวออกมาบริเวณส่วนหน้าของเวทีแสดงอย่างรวดเร็ว เพ่ือบรรยาย
เหตุการณ์ที่ก้าลังจะเกิดขึ นต่อไป ตัวละครลูกคู่ เหล่านี จะพูดบทกลอนประกอบท่าเต้นและ           
การเคลื่อนไหวที่อาศัยเทคนิคแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัยทั งการกระโดด การหมุนตัว การยืด และ     
การจัดวางท่าทางแบบนาฏยศิลป์ตะวันตก  



๑๕๗ 
 

 

 

ภาพที่  ๔๒ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที ่๒ ประตูเวียงกุมกาม) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

 

ภาพที่  ๔๓ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๒ ประตูเวียงกุมกาม) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

 

ภาพที่  ๔๔ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๒ ประตูเวียงกุมกาม) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  



๑๕๘ 
 

 

 

 

ภาพที่  ๔๕ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๒ ประตูเวียงกุมกาม) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 
อธิบายภาพที่ 

 (๔๒)   ทัพพญามังรายเสด็จกลับเข้าเวียงกุมกาม พร้อมกับเครื่องราชบรรณาการจากพระเจ้า
กรุงรามัญหงสาวดี  
 (๔๓)   พระนางปยาโคหรือตละแม่ปยาโค พระราชธิดาของพระเจ้ากรุงรามัญหงสาวดี 
 (๔๔)   ขบวนพระนางปยาโคและเหล่าทหาร ข้าราชบริพาร ช่างฟ้อน และช่างหมู่ต่าง ๆ 
 (๔๕)   ขบวนพระนางปยาโคและเหล่าทหาร ข้าราชบริพาร ช่างฟ้อน และช่างหมู่ต่าง ๆ 
 
 วิเคราะห์องก์ ๒ : ฉากที่ ๒ ประตูเวียงกุมกาม 
 
 ในฉากนี บรรดาเหล่าลูกคู่เล่าบรรยายประกอบท่าทางและลีลาการเคลื่อนไหวในลักษณะ
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย มือข้างหนึ่งถือก้านใบกล้วยเป็นสัญลักษณ์แทนร่มแสดงถึง ฝนก้าลังจะตก
ความอุดมสมบูรณ์ก้าลังจะเกิดขึ น อีกทั งเป็นสัญลักษณ์แทนความเจริญรุ่งเรืองของอาณาจักรเวียง   
กุมกาม ในขณะเดียวกันทางด้านหลังเป็นฉากการฉายภาพวีดิทัศน์ประกอบการบรรยายในลักษณะ
การฉายภาพเงา ตามบทบรรยายว่า 
 

   มังราย น้าทัพกล้า  โยธี 
  จากกุมกามธานี    ไต่เต้า 
  สู้ศึกมุ่งใจตี    เมืองต่อ เมืองเนอ 
  องค์สุทธิโสมเจ้า    อ่อนน้อมยอมตัว 



๑๕๙ 
 

 

   ซ ้าถวายพระธิดาเป็นข้าบาท ตามนิราศเวียงกุมกามนครหลวง 
  พร้อมห้าร้อยครัวเรือนชนทั งปวง  อีกช่างฆ้องสล่าหลวงให้ตามมา 
  อภิเษกตละแม่ปยาโค   จัดงานใหญ่โตดูสง่า 
  สู่ยุครุ่งเรืองสุดและโอฬาร์   รวมศรัทธาศิลปะวัฒนธรรม 
 
 บทบรรยายเป็นการกล่าวถึงทัพพญามังรายได้ยกทัพเพ่ือมุ่งหมายเข้าตีกรุงหงสาวดี แต่ด้วย
พระเจ้ากรุงหงสาวดีเกรงพระบารมีของพญามังราย จึงยอมอ่อนน้อมต่อทัพพญามังรายโดยการยก
พระราชธิดาพระนามว่า ตละแม่ปยาโคหรือพระนางปยาโคให้แก่พญามังราย พร้อมทั งได้ถวาย         
เครื่องราชบรรณาการต่าง ๆ มากมาย ภาพการแสดงหลังจากเหล่าบรรดาตัวละครลูกคู่บรรยายจบ
ความข้างต้น ภาพการแสดงที่ปรากฏต่อเนื่องกัน คือ ขบวนทัพพญามังรายได้เสด็จกลับเวียงกุมกาม 
โดยพญามังรายประทับบนคอช้างเสด็จกลับเข้ามาถึงประตูเวียงกุมกามจากด้านข้างของเวที เสียงเป่า
แตรชัยดังก้องเปรียบเสมือนการเสด็จกลับมาอย่างยิ่งใหญ่ มีการจัดองค์ประกอบนักแสดง 
(composition) น้าโดยขบวนของทัพพญามังราย พร้อมด้วยเหล่าบรรดาทหารพลดาบ พลหอก และ
เครื่องศาสตราวุธต่าง ๆ ติดตามมาด้วยขบวนของตละแม่ปยาโค ปิดท้ายขบวนด้วยช่างหมู่ต่าง ๆ และ
ข้าราชบริพารที่ติดตามมา ในขณะเดียวกันนักแสดงประกอบที่รับบทเป็นประชาชนเวียงกุมกาม
ออกมาต้อนรับกันอย่างคับคั่ง ผู้วิจัยเล็งเห็นว่ารูปแบบขบวนนี  มีการจัดตามโบราณราชประเพณีทั ง
ด้านการจัดล้าดับ ประเภทข้าวของเครื่องใช้หรือเครื่องสูงที่ใช้ในขบวน เสลี่ยงหรือที่ประทับของตละ
แม่ปยาโคสอดแทรกศิลปะหงสาวดีอย่างประณีตงดงาม ตลอดจนสะท้อนถึงการรับศิลปะวัฒนธรรม
ของหงสาวดีเข้าสู่เวียงกุมกาม ประชาชนอาศัยอยู่อย่างสงบสุข จึงนับเป็นยุครุ่งเรืองที่สุดของ
อาณาจักรเวียงกุมกาม ในการแสดงฉากนี ปิดท้ายด้วยเสียงฟ้าร้องฟ้าแลบสว่างวูบวาบ ไฟทั่วทั ง
บริเวณมืดลงอย่างช้า ๆ ตามด้วยเสียงฝน แสดงให้เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ที่เกิดขึ นในเวียงกุมกาม 
      
 



๑๖๐ 
 

 

 

ภาพที่  ๔๖ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๓ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

   

ภาพที่  ๔๗ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๓ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

 

ภาพที่  ๔๘ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๓ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  



๑๖๑ 
 

 

   

ภาพที่  ๔๙ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๓ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

อธิบายภาพที่ 

 (๔๖)   ฉายภาพวีดิทัศน์เป็นลักษณะของการใช้เงา ประกอบเทคนิคแสงเสียง สื่อถึง
เหตุการณ์สภาพฝนฟ้าอากาศที่เสมือนว่าฝนก้าลังจะตก  
 (๔๗)   บรรดาลูกคู่ออกมาเล่าบรรยายเรื่องราวที่ก้าลังจะเกิดขึ น คือ พญามังรายยกทัพกลับ
เวียงกุมกาม เนื่องด้วยพระเจ้ากรุงหงสาวดียอมอ่อนน้อมและถวายพระราชธิดาให้กับพญามังราย
พร้อมทั งเครื่องราชบรรณาการอีกมากมาย 
 (๔๘)   ใช้เทคนิคแสงเสียงในลักษณะฟ้าร้องฟ้าแลบสว่างวูบวาบ ไฟทั่วทั งบริเวณมืดลงอย่าง  
ช้า ๆ ตามด้วยเสียงฝนตก 
 (๔๙)   ทหารและชาวบ้านต้องใช้แพในการสัญจรเนื่องจากเกิดปัญหาน ้าท่วม 
 
 วิเคราะห์องก์ ๒ : ฉากที่ ๓ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ 
 
 ในฉากนี ใช้เทคนิคแสงเสียงสร้างบรรยากาศท่ามกลางสายฝน บรรดานักแสดงลูกคู่ออกมา
บรรยายประกอบท่าทางและลีลาการเคลื่อนไหวในลักษณะนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ด้านหลังฉายภาพ
วีดิทัศน์ประกอบการบรรยายในลักษณะการฉายภาพเงา ตามบทบรรยายว่า 
 
  



๑๖๒ 
 

 

   กุมกามพรั่งพร้อม  ไพร่พล 
  ดินดีมีพืชผล    อ่ิมส้าราญ 
  ฟ้าพร้าฉ่้าสายฝน    น ้าปิงเต็มฝั่ง 
  สุขดังแดนวิมานบ่นนาน   วันวานพ้นผ่านบ่ทันข้ามปี 
  สุขที่มีมากมาย กลับละลายลอยหาย   เลือนไปในสายแม่ปิง 
 

น ้าปิงหลาก ทะลักล้น จนท้นฝั่ง ฝายพัง  ฝั่งหาย  ทรายทับถม 
  จะห้ามฟ้า  ห้ามฝน  หรือห้ามลม  ห้ามบ่สม  ใจหมาย  ได้สักครั ง 

 ศึกใหญ่  ศึกหลวง  ทะลวงล ้า  แต่กับฟ้า  กับน ้า  กลับสิ นหวัง 
 ชนะศึก  ชนะได้  ใช้ก้าลัง   แพ้พลัง  น ้ายิ่งใหญ่  ไหลท่วมเวียง 

 
  บทบรรยายข้างต้นเป็นการกล่าวถึงเวียงกุมกามเต็มไปด้วยความอุดมสมบูรณ์
ประชาชนอาศัยอยู่อย่างสงบสุขได้ไม่นาน ฝนตกอย่างต่อเนื่องจนท้าให้น ้าปิงเกิดล้นทะลักเข้าท่วม
เวียงกุมกาม จากการที่ผู้วิจัยศึกษาเกี่ยวกับที่ตั งและลักษณะทางภูมิศาสตร์ของเวียงกุมกาม ท้าให้
ทราบว่าเวียงกุมกามตั งอยู่บริเวณท่ีราบลุ่มต่้า ติดแม่น ้าปิงสายเก่า ท้าให้เมื่อถึงฤดูฝนมีปริมาณน ้ามาก 
จึงเป็นผลให้น ้าล้นทะลักเข้าท่วมเมือง นอกจากนี การแสดงในฉากนี สื่อให้เห็นถึงภัยธรรมชาติที่ไม่
สามารถเอาชนะได้ บทการแสดงได้เปรียบเทียบกับการท้าศึกของพญามังรายทั งใหญ่น้อยที่สามารถ
เอาชนะได้อย่างไม่หวาดหวั่น แต่สิ่งที่พญามังรายไม่สามารถเอาชนะได้ คือ พลังธรรมชาติของน ้าที่
ไหลบ่าเข้าท้าลายเมือง 
 

 

ภาพที่  ๕๐ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๔ สามกษัตริย์) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 



๑๖๓ 
 

 

 

ภาพที่  ๕๑ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๔ สามกษัตริย์) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

 

ภาพที่  ๕๒ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๔ สามกษัตริย์) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

   

ภาพที่  ๕๓ : ภาพการแสดงองก์ ๒ (ฉากที่ ๔ สามกษัตริย์) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  



๑๖๔ 
 

 

อธิบายภาพที่ 

 (๕๐)  ภาพความฝันของพญามังรายถูกน้าเสนอในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 
 (๕๑)   บรรดาลูกคู่ออกมาบรรยายเรื่องราว 
 (๕๒)   ตละแม่ปยาโคพระมเหสีจัดเตรียมส้ารับเพื่อต้อนรับพ่อขุนรามค้าแหงและ          
พญาง้าเมือง พระสหายของพญามังราย 
 (๕๓)   สามกษัตริย์ร่วมกันปรึกษาหารือเกี่ยวกับการสร้างอาณาจักรแห่งใหม่ 
 
 วิเคราะห์องก์ ๒ : ฉากที่ ๔ สามกษัตริย์ 

 
ในฉากนี ใช้นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการเล่าเรื่องราวภาพความฝันหรือภาพนิมิตของ     

พญามังราย เป็นความฝันเกี่ยวกับ แม่ฟานได้สู้กับฝูงหมาป่ารายล้อมอยู่ เพ่ือปกป้องลูกฟาน “ฟาน” 
เป็นค้าเรียกขานกันภาษาล้านนาที่ใช้เรียก “กวาง”  ซึ่งโดยธรรมชาติของกวางเป็นสัตว์เลี ยงลูกด้วย
นมที่ไม่สู้กับสัตว์นักล่า เช่น หมาป่า แต่ในนิมิตของพญามังรายแม่กวางได้ตัดสินใจต่อสู้กับฝูงหมาป่า
ซึ่งนับเป็นนิมิตที่ดีในความเชื่อของคนล้านนา ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้แสดงเป็นแม่ฟาน
หรือแม่กวาง และเป็นผู้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในฉากนี  ได้ใช้เทคนิคการยืนปลายเท้า
ของการเต้นบัลเลต์มาใช้แทนการเดินของกวาง และการเทคนิคการกระโดด การยกตัว การเคลื่อนไหว
ร่างกาย และการใช้พื นที่การแสดงของนาฏยศิลป์ตะวันตกมาใช้ผสมผสานกันอย่างลงตัว  

 
อีกทั งมีการใช้เทคนิคแสงเสียงและเทคนิคพิเศษสร้างบรรยากาศให้ประดุจว่าเป็นความฝัน 

รูปแบบการแสดงโดยใช้นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยบอกเล่าเรื่องในครั งนี  นับเป็นความแปลกใหม่ ซึ่งเดิม
การแสดงเมือ่ปีพุทธศักราช ๒๕๔๖ เรื่องราวในฉากนี เป็นการฉายวีดิทัศน์ภาพเหตุการณ์ความฝันของ
พญามังราย ไม่ได้ใช้นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเข้ามามีบทบาทในการเล่าเรื่องราว หลังจากเสร็จสิ นภาพ
ความฝันของพญามังราย พญามังรายได้มีพระประสงค์ที่จะปรึกษาหารือเกี่ยวกับการสร้างเมืองหลวง 
ณ ดินแดนแห่งใหม่กับพระสหายทั งสอง คือ พ่อขุนรามค้าแหงและพญาง้าเมือง โดยการแสดงได้เน้น
ไปที่ฉากท้องพระโรงไฟค่อย ๆ สว่างขึ น ตละแม่ปยาโคก้าลังตรวจตราเหล่าบรรดาก้านัลที่อยู่ใน
พระราชฐานก้าลังล้าเลียงส้ารับอาหารในแบบล้านนา คือ เป็นลักษณะของขันโตกแบบภาคเหนือ 
ทางด้านมหาดเล็กเชิญพระแท่น ๓ ที่ เตรียมต้อนรับ ๒ กษัตริย์ ขณะเดียวกันบรรดาลูกคู่กรูออกมา
บรรยายเล่าเรื่องประกอบท่าทางและลีลาการเคลื่อนไหวในลักษณะนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย จากนั น
เสียงดนตรีมหาราชดังขึ น ทั งสามกษัตริย์ประกอบด้วย พญามังรายประทับทรงพระแท่นกลาง           



๑๖๕ 
 

 

พ่อขุนรามค้าแหงประทับพระแท่นซ้าย และพญาง้าเมืองประทับพระแท่นขวา อ้ามาตย์อยู่รายล้อม 
บรรดาลูกคู่ท่ีบรรยายเรื่องราวนั่งลงกราบกรานพร้อมทั งถอยออกในบทร้องท่อนสุดท้าย  

 
ในฉากนี ได้จัดองค์ประกอบ (composition) นักแสดงประกอบอย่างเหมาะสมลงตัว ลักษณะ

ของฉากเป็นฉากท้องพระโรงที่จัดขึ นอย่างยิ่งใหญ่ ผสมผสานกับเทคนิคแสงเสียงและเทคนิคพิเศษ 
ในช่วงท้ายของฉากนี จบลงด้วยผลการปรึกษากับพระสหาย ท้าให้พญามังรายตัดสินใจเลือกดินแดน
แห่งใหม่ท่ีชื่อว่า นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่ เป็นเมืองหลวงแห่งใหม่ ในภาพตอนจบสามกษัตริย์ได้จับ
มือกันคล้ายกับรูปปั้นอนุสาวรีย์สามกษัตริย์ที่ตั งอยู่ในจังหวัดเชียงใหม่  

   
วิเคราะห์องก์ ๒ : ฉากที่ ๕ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ 

  
 ในฉากนี เริ่มด้วยด้านหลังของเวทีมีการแสดงปล่อยโคมจ้านวนมากขึ นท้องฟ้า ในวาระฉลอง   
นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่ การปล่อยโคมยังเป็นสัญลักษณ์สื่อถึงอาณาจักรหรือเมืองหลวงแห่งใหม่ได้
ก้าเนิดขึ นแล้ว แต่ในขณะเดียวกันมีบรรดาลูกคู่ออกมาบรรยายเล่าเรื่องประกอบท่าทางและลีลา     
การเคลื่อนไหวในลักษณะนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ในบทบรรยายว่า 
 
  มังราย ย้ายสู่เข้า  เนาเวียง 
 เชียงใหม่ เป็นเมืองเคียง  พระบาทเจ้า 
 กุมกาม ค่าเหลือเพียง  เมืองเก่า ฟังเนอ 
 เมืองชุมน ้าเอ่อเข้า  แม่นน ้าตานอง 
 

ต้นเดื่อ ดอกแดง แห้งแล้ง ร่วงหล่น 
 หนาวแล้งร้อนฝน ผ่านพ้นกาลเวลา 
 สายแม่ระมิงค์พัดพา บ่หวนคืนมาดังเดิม 
 
 บทบรรยายข้างต้นกล่าวในขณะที่โคมถูกทยอยปล่อยขึ นฟ้า พญามังรายได้ย้ายเข้าสู่เชียงใหม่ 
เวียงกุมกามอาณาจักรที่เคยรุ่งเรืองกลับกลายเป็นเมืองเก่า เมืองร้าง ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์แห้งแล้งใบ
ร่วงหล่นจนล้มตายลง แม่น ้าปิงเกิดการเปลี่ยนสายไม่ไหลผ่านเวียงกุมกาม ท้าให้ความอุดมสมบูรณ์
และเส้นทางเศรษฐกิจกลับกลายเป็นเมืองร้าง  
  
 



๑๖๖ 
 

 

ภาพรวมการแสดงองก์ที่ ๓ :   ต้นไม้เดื่อตาย 
 
 องก์ที่ ๓ แบ่งออกเป็น ๓ ฉาก ประกอบด้วย ฉากพระนั่งในพระราชวังเดิม ฉากบริเวณต้นไม้
เดื่อศักดิ์สิทธิ์...ประตูเวียงกุมกาม และฉากเวียงล่ม เรื่องราวในการแสดงองก์ ๓ มีดังนี  

 
พญามังรายในวัย ๗๐ พรรษา เกิดนิมิตร้าย จึงประสงค์จะไปนมัสการพระคุณเจ้าทั งห้าและ

ขากลับจะแวะเซ่นไหว้ไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ ท้าให้พญามังรายตกใจเมื่อทราบว่าไม้เดื่อได้ล้มตายไปหลายปี
แล้ว ขณะเดียวกันได้มีพระสงฆ์จากลังกาน้าหน่อต้นพระศรีมหาโพธิ์และพระบรมสารีริกธาตุเข้ ามา
ถวายพญามังราย พญามังรายเห็นดังนั นจึงน้อมรับและปลูกต้นพระศรีมหาโพธิ์ไว้แทนที่ต้นไม้เดื่อที่
ตายไปและสร้างเจดีย์ไว้ใกล้กัน ในเวลาต่อมาอาณาจักรล้านนาได้ตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่า       
เวียงกุมกามเกิดอุทกภัยน ้าท่วมครั งใหญ่จนล่มสลาย อยู่ใต้ซากดินตะกอนทับถม  
 
วิเคราะห์การแสดงองค์ที่ ๓ โดยแบ่งออกเป็นฉาก ๆ  ดังนี  
 

วิเคราะห์องก์ ๓ : ฉากที่ ๑ พระที่นั่งในพระราชวังเดิม 
 

 ในฉากนี เริ่มด้วยการฉายภาพวีดิทัศน์ภาพเงา ประกอบเพลงบรรเลงอย่างต่อเนื่อง ฉายภาพ
ใบไม้ค่อย ๆ ร่วงหล่นจนเหลือแค่ล้าต้นที่แห้งแล้ง ขณะเดียวกันตัวละครที่รับบทบาทเป็นชาวเมืองเดิน
ผ่านหน้าจอฉายภาพวีดิทัศน์เปรียบเสมือนบ้านเมืองเมื่อขาดความเจริญ ประกอบกับแม่น ้าปิงเกิด
เปลี่ยนสายความสมบูรณ์กลับกลายเป็นความแห้งแล้ง ชาวบ้านก็ไม่สามารถด้ารงชีวิตอยู่ในพื นที่นั นได้
ทยอยอพยพย้ายถิ่นฐานแห่งใหม่ เวียงกุมกามจึงถูกทิ งร้าง จากนั นบริเวณพระราชวังเดิมไฟค่อย ๆ 
สว่างขึ น มุมด้านหนึ่งจัดเป็นพระแท่นบรรทมในแสงสลัวดูทรุดโทรม ในขณะเดียวกันไฟที่ต้นไม้เดื่อ
ทางด้านขวาเวทีดับลง ภาพการแสดงสื่อถึงเมื่อผ่านพ้นไปร่างกายย่อมร่วงโรยไปตามกาลเวลา ด้านมุม
หนึ่งของเวทีเหล่าบรรดาลูกคู่ถือกิ่งไม้แห้งซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของความแห้งแล้งออกมาท้าท่านิ่ง (pose) 
ตามต้าแหน่งที่ผู้ออกแบบก้าหนดไว้ พร้อมกับพูดบทบรรยายว่า 

เหมือนคนที่นึกได้เมื่อใกล้ฝั่ง  ประพาสวังเวียงกุมกามคล้ายสั่งเสีย 
ประทับองค์พักผ่อนเพราะอ่อนเพลีย ราชการหวันแวดเหีย จนเสียแรง 
 



๑๖๗ 
 

 

เมื่อจบบทบรรยายไฟสว่างขึ นที่พระแท่นของพญามังรายในวัย ๗๐ ปี ซึ่งก้าลังตื่นจากบรรทม
ใกล้ ๆ กัน มีตละแม่ปยาโค พร้อมหมอหลวง มหาดเล็ก และนางก้านัลรายรอบคอยปรนนิบัติรับใช้
อย่างใกล้ชิด พญามังรายเกิดนิมิตร้าย ในนิมิตเห็นผีไม้มาตัดรอนว่าทอดทิ งข้าไปควรใช้กรรม พญามัง
รายจึงประสงค์จะไปกราบนมัสการพระคุณเจ้าทั งห้าและแวะเซ่นไหว้ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ มหาดเล็กจึง
กราบทูลให้ทราบว่าต้นไม้เดื่อไม้ล้มตายไปนานหลายปีแล้ว ในขณะที่พญามังรายก้าลังตกพระทัยมาก 
เสียงระฆังดังกังวานขึ นทางด้านหนึ่งของเวทีมีพระภิกษุจากลังกาได้น้าหน่อต้นพระศรีมหาโพธิ์และ
พระบรมสารีริกธาตุมาให้พญามังราย พระองค์จึงน้อมรับไว้เป็นพุทธศาสนูปถัมภก        

 

   

ภาพที่  ๕๔ : ภาพการแสดงองก์ ๓ (ฉากที่ ๑ พระราชวังเดิม)  
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

   

ภาพที่  ๕๕ : ภาพการแสดงองก์ ๓ (ฉากที่ ๑ พระราชวังเดิม)  
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 
 



๑๖๘ 
 

 

 

ภาพที่  ๕๖ : ภาพการแสดงองก์ ๓ (ฉากที่ ๑ พระราชวังเดิม)  
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

 

ภาพที่  ๕๗ : ภาพการแสดงองก์ ๓ (ฉากที่ ๑ พระราชวังเดิม)  
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 
อธิบายภาพที่ 

 (๕๔)   ฉายวีดิทัศน์ภาพต้นไม้ที่สมบูรณ์ค่อย ๆ แห้งแล้งใบไม้ร่วงหล่น ด้านหน้าจอฉายภาพ  
มีผู้คนทยอยย้ายถิ่นฐานออกจากเวียงกุมกาม  
 (๕๕)   ฉายวีดิทัศน์ภาพเงาของต้นไม้ที่แห้ง ใบไม้ร่วงหล่นจนเหลือแต่ล้าต้น  
 (๕๖)   ลูกคู่ออกมาท้าท่านิ่ง (Pose) พร้อมกับบรรยายเหตุการณ์วันเวลาที่ผ่านพ้นไปจน
พญามังรายเข้าสู่วัย ๗๐ ปี ไฟสว่างที่ต้นไม้เดื่อค่อย ๆ ดับลง เป็นสัญลักษณ์ของการล้มตายของต้นไม้
เดื่อศักดิ์สิทธิ์ 

(๕๗)   พญามังรายตื่นจากการบรรทมเนื่องจากนิมิตร้าย  
 



๑๖๙ 
 

 

วิเคราะห์องก์ ๓ : ฉากที่ ๒ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์...ประตูเวียงกุมกาม 
 
พญามังราย พระนางปยาโค พระภิกษุจากลังกาห้าองค์ พร้อมด้วยข้าราชบริพาร ไปยังลาน

ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ พญามังรายทรงปลูกหน่อต้นพระศรีโพธิ์ไว้แทนต้นไม้เดื่อที่ตายไป ในการแสดงใช้
ต้นไม้ขนาดเล็กสมมุติเป็นหน่อพระศรีมหาโพธิ์ ใช้วิธีการแสดงลักษณะท่าทางเลียนแบบการปลูกให้
เหมือนจริง ส่วนการสร้างเจดีย์ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุไว้ใช้วิธีการให้ลูกคู่พูดบรรยายแทน   
การแสดงการก่อสร้างที่เหมือนจริง หลังจากนั นได้เสด็จกลับเมืองเชียงใหม่ เมื่อขบวนมาถึงตรง
ทางออกประตูเวียงกุมกาม พญามังรายสั่งให้ขบวนหยุด แล้วหันมองเวียงกุมกามเป็นครั งสุดท้ายไฟ
สลัวลง เสียงเพลงเบาลง แสงไฟจับเฉพาะพญามังรายบนเสลี่ยง พร้อมกับร้าพึงร้าพัน ดังที่ปรากฏใน
บทการแสดงดังนี  
 
พญามังราย (ร้าพึง): โอ้เมืองหลวง เมืองแรก ที่ข้ารัก ภัยประจักษ์ อยู่กับตา ใจข้าหมอง 
   วัดก็งาม เมืองก็งาม แต่น ้านอง ทุกข์ทั งผอง ทุกข์ไพร่ฟ้า น ้าบ่าแรง 
   กุมกามเอ๋ย เคยชื่น ค่้าคืนสุข จะจากแล้ว ใช่ละทุกข์ ทุกหนแห่ง 
   ข้าพ่ายพับ ใช่พับพ่าย ใช่โรยแรง ไม่หาญแข่ง กับสายน ้า ข้าจ้ายอม 
 

หลังจากสั่งให้เคลื่อนขบวนออกจากประตูเวียงกุมกามไป ไฟทั่วบริเวณการแสดงหรี่ลงจนมืด
สนิทแล้วที่พื นหลังทั งหมดไฟเป็นสีคล ้าหมอง เปรียบเสมือนเวียงกุมกามที่ถูกทิ งร้าง ในฉากนี ใช้เทคนิค
การจัดองค์ประกอบนักแสดง (composition) ให้เกิดความยิ่งใหญ่และงดงาม รูปแบบการจัดขบวน 
เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ประกอบการแสดง สร้างให้ดูสมจริงและใกล้เคียงกับวัฒนธรรมในยุคนั น
มากที่สุด ในการแสดงพญามังรายจะเดินทางโดยการประทับบนเสลี่ยง ซึ่งใช้ก้าลังคนในการแบกหาม 
เนื่องจากในอดีตยังไม่มีวิทยาการหรือเทคโนโลยีทางด้านยานพาหนะ   
 



๑๗๐ 
 

 

 

ภาพที่  ๕๘ : ภาพการแสดงองก์ ๓ (ฉากที่ ๒ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์...ประตูเวียงกุมกาม) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

   

ภาพที่  ๕๙ : ภาพการแสดงองก์ ๓ (ฉากที่ ๒ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์...ประตูเวียงกุมกาม) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

 

ภาพที่  ๖๐ : ภาพการแสดงองก์ ๓ (ฉากที่ ๒ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์...ประตูเวียงกุมกาม) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  



๑๗๑ 
 

 

   

ภาพที่  ๖๑ : ภาพการแสดงองก์ ๓ (ฉากที่ ๒ ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์...ประตูเวียงกุมกาม) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 
อธิบายภาพที่ 

 (๕๘)  พญามังราย พระนางปยาโค พระภิกษุสงฆ์จากลังกา ทหารและข้าราชบริพาร เดินทาง
เพ่ือไปปลูกต้นพระศรีมหาโพธิ์ 
 (๕๙)   พญามังรายปลูกต้นพระศรีมหาโพธิ์แทนที่ต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ที่ตายไป 
 (๖๐)   พญามังรายและพระนางปยาโคเตรียมตัวเสด็จกลับเมืองเชียงใหม่ 
 (๖๑)   ก่อนเสด็จกลับพญามังรายร้าพึงร้าพันถึงเวียงกุมกาม 
 

วิเคราะห์องก์ ๓ : ฉากที่ ๓ เวียงล่ม 
 

 ในฉากนี ใช้ศิลปะจ๊อย ซึ่งเป็นการขับร้องหรือขับขานบทกลอนเอกลักษณ์ส้าคัญของล้านนา
ขับร้องพรรณนาถึงอาณาจักรล้านนาได้ถูกข้าศึกพม่าบุกเข้าโจมตีและยึดครอง ดังบทท่ีว่า 
 
นักขับและลูกคู่ (เสียง):  ล้านนา เรืองรุ่งแล้ว เลือนหาย 

  ข้าศึกมาม้างหมาย  ข่มเข้า 
  เสียดายสุดเสียดาย  ใจปวด เมินเนอ 
  เสียจ๊าดเสียเจื่องเจ้า  ขาดเชื อเมือสูญ 
 
 
 



๑๗๒ 
 

 

   โอยหนอ ยามม่านเจ้า ครองเมือง 
  เชียงใหม่เคยรุ่งเรือง  มอดไหม ้
  กุมกามย่อมฝืดเคือง  ข่มขี่ ใจเนอ 
  ฝนช่างฟ้าอ่ิมให้   อ่ิมน ้านองตา 
 
เป็นผลให้เมืองเชียงใหม่และเวียงกุมกามเกิดความย่้าแย่ ขณะเดียวกันในการแสดงใช้   

เทคนิคแสงเสียงให้เปรียบเสมือนฝนฟ้าคะนอง ชาวเมืองเริ่มหอบข้าวของอพยพออกจากเมือง สื่อถึง
เหตุการณ์ที่ก้าลังจะเกิดขึ นในฉากต่อไป 
 

 

ภาพที่  ๖๒ : ภาพการแสดงองก์ ๓ (ฉากที่ ๓ เวียงล่ม) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

   

ภาพที่  ๖๓ : ภาพการแสดงองก์ ๓ (ฉากที่ ๓ เวียงล่ม) 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 



๑๗๓ 
 

 

อธิบายภาพที่ 

(๖๒)   ขับร้องแบบล้านนาบรรยายถึงล้านนาถูกข้าศึกรุกรานและพม่าเข้ายึดครอง 
(๖๓)   แสงไฟสลัวลงฝนตก ฟ้าร้องขึ นอย่างหนัก 
 

ภาพรวมบทส่งท้ายหรือปิดเรื่อง 

 การแสดงช่วงนี เป็นการคลี่คลายปมปัญหาว่าเพราะเหตุใดเวียงกุมกามจึงเหลือแต่เพียง
ต้านาน เรื่องราวในช่วงบทส่งท้าย มีดังนี  
 
 เหล่าบรรดานักแสดงลูกคู่ได้ยินเสียงบางสิ่งบางก้าลังเคลื่อนเข้ามาใกล้ตัว ประกอบกับเสียง
ของฝนตกคะนอง ฟ้าร้อง ฟ้าแลบ เหล่าบรรดาลูกคู่หันมามองรอบตัวด้วยความตื่นตระหนกตกใจ 
และกลัวกับสิ่งที่ก้าลังจะเกิดขึ น ในทันใดนั นคลื่นน ้าก็โถมซัดพาตัวบรรดาลูกคู่จมหายไป เวียงกุมกาม
ถูกน ้าท่วมครั งใหญ่จนท้าให้กลายเป็นนครใต้พิภพ 
 
วิเคราะห์ช่วงบทส่งท้าย 

 ในการแสดงช่วงนี  เริ่มด้วยตัวละครลูกคู่ตื่นตกใจเมื่อได้ยินเสียงอึงอลของน ้าป่าที่ไหลบ่า    
เข้ามา ฝนตกฟ้าร้องอย่างหนัก ประกอบการใช้เทคนิคแสงเสียงให้เกิดความสมจริง ตัวละครสนทนา
กันกล่าวถึง ในครั งนี อาจจะเกิดเหตุการณ์ประวัติศาสตร์ซ ้ารอย คือ เหตุการณ์การล่มสลายของ    
เวียงกุมกามด้วยเหตุการณ์น ้าท่วมครั งใหญ่เมื่อในอดีต การแสดงในช่วงนี จะเป็นจุดที่ท้าให้ผู้ชมทราบ
ว่าตัวละครลูกคู่แท้จริงแล้ว คือ วิญญาณของชาวบ้านที่ตายไปเมื่อครั งน ้าท่วมครั งใหญ่ในอดีตกลับมา
เล่าต้านานให้ผู้ชมได้รับฟัง และท้ายที่สุดเหตุการณ์ครั งนั นได้เกิดขึ นซ ้าอีกครั ง เกิดน ้าท่วมถาโถมเข้า
มาเต็มบริเวณเวียงกุมกาม ในการแสดงช่วงนี นอกจากการใช้เทคนิคแสงเสียงในการสร้างฉากน ้าท่วม
เวียงแล้วยังมีการใช้เทคนิคการแสดงนาฏยศิลป์มาประกอบการแสดง คือ การใช้ผ้าเป็นสัญลักษณ์
แทนน ้า โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้ก้ากับการแสดงได้แนวความคิดมาจากการแสดงชุด
มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนกกลับมาใช้อีกครั ง ในการแสดงใช้ผ้าสีขาวเย็บติดกันเป็น
ผืนขนาดใหญ่ให้ครอบคลุมบริเวณสถานที่แสดง เป็นสัญลักษณ์แทนน ้าที่ท่วมเวียงกุมกาม ผนวกกับ
การใช้เทคนิคแสงสาดส่องบนผิวผ้าให้เกิดความสมจริง นอกจากนี ยังใช้เทคนิคการให้นักแสดงจ้านวน
มากเคลื่อนไหว (movement) อยู่ใต้ผืนผ้าหรือผืนน ้าขนาดใหญ่ เพ่ือให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกเสมือน
คลื่นน ้าที่ท่วมเวียงกุมกามให้หายไปในพริบตา เทคนิคการใช้ผ้าเป็นสัญลักษณ์แทนน ้านี ผู้วิจัยเห็นว่า
เป็นเทคนิคท่ีสร้างความยิ่งใหญ่ตระการตาและให้ผู้ชมได้เกิดจินตนาการร่วมไปกับการแสดง 



๑๗๔ 
 

 

 

ภาพที่  ๖๔ : ภาพการแสดงช่วงบทส่งท้าย 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

 

ภาพที่  ๖๕ : ภาพการแสดงช่วงบทส่งท้าย 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 
อธิบายภาพที่ 

 (๖๔)   เสียงอึงอลของน ้าป่า เหล่าลูกคู่มองรอบด้านอย่างตื่นกลัว 
 (๖๕)   กระแสน ้าพัดกระหน่้าเข้าสู่เวียงกุมกามจนจมอยู่ใต้น ้า 
 
 
 
 
 
 



๑๗๕ 
 

 

๔.๑.๒   ลีลาท่าทางนาฏยศิลป์  
 
ลีลาท่าทางนาฏยศิลป์ นับเป็นองค์ประกอบที่ใช้ในการสื่อสารและถ่ายทอดออกมาทางภาษา

กายแทนภาษาพูด เพ่ือให้ผู้ชมสามารถเข้าใจในเรื่องราวที่ผู้แสดงต้องการสื่อสารและเกิดสุนทรียภาพ
ขณะรับชมการแสดง ผู้ออกแบบลีลาท่าทางส่วนใหญ่ต้องอาศัยประสบการณ์ และความรู้
ความสามารถในการสร้างสรรค์ลีลาท่าทางที่เป็นเอกลักษณ์ มึความแปลกใหม่ ไม่คัดลอกและไม่ซ ้ากับ
ผลงานของผู้อ่ืน ใช้การผสมผสานรูปแบบลีลาที่หลากหลาย จนเกิดเป็นลีลาท่าทางในรูปแบบใหม่ที่
น่าสนใจ  

 
ลีลาท่าทางที่ปราฏในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะ

กษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี หรืออาจารย์ต ้า ศิลปินผู้เชี่ยวชาญทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ได้เป็นผู้ออกแบบลีลาและก้ากับการแสดง จากการศึกษาค้นคว้าได้พบว่า
ลักษณะลีลาท่าทางมาจากการสร้างสรรค์ขึ นมาใหม่บนพื นฐานไทยดั งเดิม สร้างสรรค์ลีลาทาง
นาฏยศิลป์จากหลากหลายวัฒนธรรม สร้างสรรค์ลีลาที่เหมาะสมกับยุคสมัยและความสามารถของ
นักแสดง สร้างสรรค์ลีลาที่สื่อสารให้ผู้ชมสามารถเข้าใจได้ง่าย ตลอดจนสร้างสรรค์ลีลาให้เป็นที่
ยอมรับในระดับสากล๔๔ 
 
 แนวความคิดหลักของการจัดการแสดงนี  ทางด้านศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้ก้ากับ
การแสดงกล่าวว่า แนวความคิดภาพรวมใหญ่ คือ การจัดองค์ประกอบ (Composition) ของนักแสดง
ที่มีจ้านวนมากและลูกคู่ (Corus) ซึ่งเป็นนักแสดงสลับฉาก ประกอบการเล่าเรื่องราวประวัติศาสตร์
เวียงกุมกาม๔๕  
 

เรื่องราวที่น้าเสนอมุ่งประเด็นไปที่ของธรรมชาติน ้าหรือเรื่องราวของน ้าที่เกิดขึ นกับการสร้าง
เวียงกุมกามกระทั่งเวียงกุมกามล่มสลาย ดังที่ปรากฏในการแสดงพญามังรายได้เลือกสร้างเมืองหลวง
ชื่อว่า เวียงกุมกาม บริเวณใกล้แม่น ้าสายใหญ่ เนื่องด้วยเป็นพื นที่ที่อุดมสมบูรณ์ เหมาะกับการเกษตร     
การคมนาคม และเป็นศูนย์กลางของเศรษฐกิจในอาณาจักรล้านนา แต่ไม่นานพญามังรายตัดสินใจ
ย้ายเมืองหลวงไปสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่ที่มีพื นที่ชัยภูมิที่ดีกว่าเวียงกุมกาม คือ เวียงพิงค์หรือ

                                           
        ๔๔ สัมภาษณ์ นราพงษ์  จรัสศรี, อาจารย์ประจ้าสาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวันตก ภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  ๒๑ ตุลาคม ๒๕๕๗. 
        ๔๕ เรื่องเดียวกัน 



๑๗๖ 
 

 

เชียงใหม่ในปัจจุบัน สาเหตุที่ย้ายเนื่องจากเวียงกุมกามเป็นพื นที่ลุ่มต่้าติดแม่น ้า มักเกิดปัญหาน ้าท่วม
บ่อยครั ง พื นที่จึงไม่เหมาะกับการขยายเมือง เวลาต่อมาแม้เวียงกุมกามจะไม่ได้เป็นเมืองหลวงแต่ยัง
เป็นเมืองอาณาบริเวณที่ส้าคัญ จนกระทั่งเกิดอุทกภัยน ้าท่วมครั งใหญ่เมื่อครั งที่อาณาจักรล้านนา    
ตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่า ผนวกกับแม่น ้าปิงเปลี่ยนทิศทางไม่ไหลผ่านเวียงกุมกาม       
สภาพเวียงกุมกามจึงกลายเป็นเมืองร้าง จมอยู่ใต้ดินตะกอนกลายเป็นต้านานที่เล่าขานสืบต่อกันมา๔๖  

  
ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ผสมผสานศาสตร์ทางด้านนาฏกรรมและการละครเข้า

ด้วยกันอย่างลงตัว โดยอาศัยเทคโนโลยีแสงสีและระบบเสียง (Light and Sound) และเทคนิคพิเศษ
สมัยใหม่ (Effect) ประกอบการพรรณนาเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของอาณาจักรเวียงกุมกาม 
ฉะนั นแนวความคิดในการออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงครั งนี  ศาสตราจารย์          
ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้อาศัยความเป็นศิลปินที่มีองค์ความรู้และประสบการณ์ท้างานด้านนาฏยศิลป์
ระดับประเทศที่มีมาอย่างหลากหลายจนตกผลึกเป็นแนวความคิด คือ การออกแบบนาฏยศิลป์ที่
ผสมผสานศิลปวัฒนธรรมไทยกับนาฏยศิลป์อ่ืนมาจัดแสดงร่วมกับปูชยนียสถาน เพ่ือสื่อสาร
ประวัติศาสตร์เวียงกุมกามอย่างเหมาะสมลงตัว ทั งความสามารถของนักแสดง บทการแสดง และ
องค์ประกอบอ่ืน ๆ โดยไม่ท้าลายปูชนียสถานและการแสดงมุ่งเน้นสื่อสารประวัติศาสตร์เวียงกุมกาม
เป็นหลัก เกิดเป็นการแสดงที่ทรงคุณค่าให้ประจักษ์แก่สายตาคณะผู้ชมที่เข้าร่วมในการประชุมผู้น้า
ด้านน ้าแห่งเอเชีย - แปซิฟิค ครั งที่ ๒ ส่วนใหญ่เป็นผู้น้าและตัวแทนระดับประเทศ แนวความคิด    
การออกแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยที่แทรกอยู่ในส่วนต่าง ๆ ของการแสดง อาทิ การเคลื่อนไหวของ
นักแสดงบรรดาลูกคู่ (Corus) ที่ท้าหน้าที่เป็นนักแสดงสลับฉากออกมาบรรยายต่อเติมเรื่องราวให้มี
สีสัน เดิมผู้แสดงเหล่านี จะออกมาบรรยายเท่านั นแต่ผู้ก้ากับได้เพ่ิมศาสตร์ทางด้านนาฏยศิลป์เข้าไปใน
ตัวละครเหล่านี  โดยเพ่ิมการเคลื่อนไหว (Movement) ที่ผสมผสานทั งแบบไทยและตะวันตก           
มีการก้าหนดจังหวะช้า – เร็ว (Rhythm) ในการเคลื่อนไหว  

 
การหยุดนิ่ง (Pose) ซึ่งเป็นเทคนิคละครสมัยใหม่เข้ามาสร้างความน่าสนใจ เป็นการแสดงใน

ลักษณะนี ผู้ก้ากับการแสดงได้รับแรงบันดาลใจมาจากตาโบว์วิวองแบบฝรั่งเศส  
 

                                           
        ๔๖ สัมภาษณ์ ธิษณา ดาวเดือน, กรรมการผู้จัดการบริษัทมายแมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ เจ
เอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด,  ๑๗ ธันวาคม ๒๕๕๗. 



๑๗๗ 
 

 

การใช้นักแสดงสัญลักษณ์ (Symbolic) คือ นักแสดงจ้านวนมากแต่งกายด้วยชุดสีขาว ในมือ
จะถือกิ่งไม้ที่มีพุ่มดอกอยู่ด้านบน ซึ่งผู้ก้ากับการแสดงสื่อถึง ขบวนดอกมะเดื่อที่ลอยอยู่บนสายแม่น ้า
ปิง มีการจัดและเคลื่อนขบวนเป็นแนวยาวเปรียบเสมือนการไหลผ่านของแม่น ้าปิงสายปัจจุบัน  

 
การใช้ผ้าเป็นอุปกรณ์ประกอบฉากเชิงสัญลักษณ์ คือ ในฉากที่น ้าท่วมเวียงกุมกามครั งใหญ่

จนเวียงกุมกามล่มสลาย ผู้ก้ากับได้ใช้ผ้าขาวมาใช้เป็นสัญลักษณ์แทนน ้าที่ไหลทะลักเข้ามาผนวกกับ
การใช้เทคนิคแสงสีเสียงและเทคนิคพิเศษให้ผู้ชมเห็นภาพเสมือนก้าลังเกิดอุทกภัยน ้าท่วม จาก
การศึกษาผู้วิจัยจึงได้ทราบจากศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ว่าแนวความคิดนี ได้รับอิทธิพลมา
จากการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย เรื่อง พระมหาชนก ที่ผู้ก้ากับการแสดงได้ออกแบบไว้ในงาน  
ครั งก่อนหน้านี  โดยเล็งเห็นว่าสถานที่เอื อต่อการใช้เทคนิคนี เพราะเป็นลานกว้างไม่ได้เป็นโรงละครที่
จ้ากัดพื นที่ซึ่งเป็นมุมมองการแสดงแบบโพสโมเดอร์นดานซ์ (Post Modern Dance) เป็นการแสดง
หลีกหนีอุดมการณ์ ใช้สถานที่ส้าหรับแสดงที่ไม่ใช่โรงละคร อาจเป็นสถานที่เป็นลานโล่งหรือ
สวนสาธารณะมาน้าเสนอการแสดง๔๗ 

 
 

 
 

ภาพที่ ๖๖ : ภาพนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงช่วงนิมิตหรือความฝันของพญามังราย 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการ                  

บริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 

                                           
        ๔๗ สัมภาษณ์ นราพงษ์  จรัสศรี, อาจารย์ประจ้าสาขาวิชานาฏยศิลป์ตะวันตก ภาควิชา
นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๘ ตุลาคม ๒๕๕๗. 
 



๑๗๘ 
 

 

 การแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยได้ถูกน้าเสนออย่างชัดเจนในช่วงของฉากความฝันหรือนิมิต
ของพญามังราย แต่เดิมเมื่อการแสดงในปีพุทธศักราช ๒๕๔๖ เป็นลักษณะของการฉายภาพวีดิทัศน์
ภาพเงา แต่ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพในครั งนี  ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรีได้น้า
ภาพวีดิทัศน์เหล่านี ออกมาน้าเสนอในรูปแบบของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย เพ่ือบอกเล่าเรื่องราวใน
ความฝันเกี่ยวกับแม่กวางได้พยายามต่อสู้กับฝูงหมาป่า เพ่ือปกป้องลูกกวางจนชนะและฝูงหมาป่าหนี
ไป ใช้เทคนิคลีลาการยืนปลายเท้า การหมุนตัว และการกระโดดของบัลเลต์ซึ่งเป็นนาฏยศิลป์ตะวันตก     
มาใช้แทนลักษณะการเดินของแม่กวาง เรื่องราวเหล่านี ได้ถูกสร้างสรรค์ให้กลายเป็นการแสดงลีลาทาง
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยที่งดงาม ผู้ชมชาวต่างชาติสามารถเข้าใจเรื่องราวได้ง่าย ตลอดจนเป็นการเพ่ิม
สีสรรและความน่าสนใจให้กับการแสดง  
 

การจัดการแสดงครั งนี  ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าเป็นการเลือกใช้สถานที่แบบโพสโมเดอร์นและ
น้าเสนอโดยใช้นาฏยศิลป์เฉพาะที่ (Site Specific Dance Performance) เป็นลักษณะการแสดง
เฉพาะที่ ไม่สามารถน้าไปแสดงที่อ่ืนได้ เนื่องด้วยการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ  เรื่องราวใน
การแสดงสอดคล้องสัมพันธ์กันกับสถานที่จัดการแสดง ดังเช่นในเนื อเรื่องมีการกล่าวถึง ต้นไม้เดื่อ
ศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่บริเวณใกล้แม่น ้าปิงสายเก่า ในสถานที่จัดแสดงก็มีต้นไม้ขนาดใหญ่ที่มีความเก่าแก่และ
อยู่บริเวณใกล้คูน ้า โดยเฉพาะอย่างยิ่งทางด้านหลังมีโบราณสถานที่มีองค์ประกอบครบถ้วนสมบูรณ์
เหมาะกับการสื่อสารเนื อเรื่องในการแสดง จะเห็นว่าสถานที่นี เอื อต่อการแสดงเป็นอย่างมาก อีกทั ง   
การแสดงครั งนี มีนักแสดงมากกว่า ๔๐๐ คน การแสดงนี จึงเป็นการแสดงเฉพาะที่ ไม่สามารถน้าไป
แสดงที่อ่ืน ๆ ได้  

 
นอกจากนี มีการน้าศิลปะวัฒนธรรมของไทย ได้แก่ การละเล่นม้าจกคอก การขับขาน       

บทกลอนแบบล้านนาที่เรียกกันว่า “จ๊อยค่าว” และการฟ้อนร้าแบบพื นบ้านล้านนา น้ามาสอดแทรก
ในการแสดง โดยผนวกเข้ากับการใช้เทคนิคแสงเสียงสมัยใหม่ ใช้ลีลาการเคลื่อนไหวแบบนาฏยศิลป์
ไทยร่วมสมัยในการแสดงบางช่วงเพ่ือให้เกิดความแปลกใหม่ เช่น ในฉากที่พญามังรายเกิดนิมิตใน
ความฝัน เดิมเมื่อครั งที่มีการแสดงแสงเสียงในปีพุทธศักราช ๒๕๔๖ เป็นเพียงการฉายภาพวีดิทัศน์
ประกอบการบรรยายเรื่องราวในความฝัน แต่ในการแสดงครั งนี ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้
ปรับให้ภาพนิมิตเหล่านี  โดยน้าเสนอในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ผู้แสดงหรือนักเต้นเป็น
สัญลักษณ์แทนภาพนิมิตในความฝันของพญามังรายพร้อมทั งจัดวางนักแสดงและองค์ประกอบให้
เหมาะสม  

 
 



๑๗๙ 
 

 

๔.๑.๓   นักแสดง  
 
การคัดเลือกนักแสดง เป็นกระบวนการสรรหาและคัดเลือกนักแสดง เพ่ือให้เหมาะสมกับ

บทบาทของตัวละครในท้องเรื่อง การคัดเลือกนักแสดงเป็นองค์ประกอบอีกประการหนึ่งที่มี
ความส้าคัญต่อการแสดงเป็นอย่างมาก เพราะการได้นักแสดงที่มีลักษณะตรงตามความต้องการของ
ผู้ประพันธ์บทและผู้ก้ากับการแสดง ย่อมท้าให้การแสดงถูกน้าเสนอและสื่อสารให้ผู้ชมตามเป้าหมาย
หรือตามแนวความคิดที่ก้าหนดไว้ ส้าหรับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: 
เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร มีขั นตอนการคัดเลือกนักแสดงเริ่มต้นจากทางบริษัท เจเอสแอล 
จ้ากัด น้าโดยคุณธิษณา ดาวเดือน ผู้อ้านวยการสร้างการแสดง ด้าเนินการให้ทีมงานจัดหานักแสดง
แบ่งออกเป็น ๔ ส่วน คือ นักแสดงน้า นักแสดงสมทบ นักแสดงประกอบ และนักแสดงลูกคู่ 

  
๑.   นักแสดงน า  
 
ผู้แสดงที่รับบทบาทเป็นตัวละครหลัก (Main Character) มีหน้าที่ด้าเนินเรื่องและมี

ความส้าคัญมากในการแสดง ส่วนใหญ่นักแสดงน้าเป็นนักแสดงกิตติมศักดิ์ที่ได้รับเชิญจากทางผู้จัด
งานเป็นกรณีพิเศษ โดยนักแสดงน้าแต่ละคนจ้าเป็นต้องมีพื นฐานและมีประสบการณ์ทางด้าน       
การละคร นักแสดงน้าในการแสดงครั งนี  ประกอบด้วย  

 
ปลอดประสพ สุรัสวดี  รับบทเป็น พญามังราย 
ธงทอง จันทรางศุ  รับบทเป็น กรมวัง 

  พรรณศักดิ์ สุขี   รับบทเป็น พ่อขุนรามค้าแหง   

  วิทวัส ตีตรา   รับบทเป็น พ่อขุนง้าเมือง   

พรรณารา พุ่มเจริญ  รับบทเป็น ตละแม่ปยาโค   

ภควัต สุวรรณเปี่ยม  รับบทเป็น อ้ายฟ้า 

 



๑๘๐ 
 

 

 
 

ภาพที่ ๖๗ : ภาพนักแสดงน้าที่รับบทเป็นพญามังราย(กลาง) พญาง้าเมือง(ซ้าย) 

และพ่อขุนรามค้าแหง(ขวา) 

    ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

 

 
 

ภาพที่ ๖๘ : ภาพการแต่งกายนักแสดงน้าที่รับบทเป็นตละแม่ปยาโค 

    ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

 



๑๘๑ 
 

 

๒.   นักแสดงสมทบ  
 
นักแสดงที่รับบทบาทเป็นตัวละครรองที่อยู่แวดล้อมตัวละครหลัก ซึ่งจะเสริมให้

เรื่องราวสมบูรณ์ยิ่งขึ น นักแสดงสมทบในการแสดงครั งนี  เช่น บรรดาเสนาและทหารส่วนพระองค์ของ
พญามังราย พระภิกษุสงฆ์จากลังกาที่เข้ามามอบหน่อต้นพระศรีมหาโพธิ์ และพระบรมสารีริกธาตุ
ให้แก่พญามังราย ตัวละครเหล่านี จะมีบทบาทร่วมกันกับตัวละครหลัก ส่วนใหญ่เป็นนักแสดงสมทบ
เป็นนักแสดงที่ต้องผ่านการคัดเลือกเพ่ือก้าหนดตัวผู้แสดง (Casting) กระบวนการจะเริ่มจากทางผู้จัด
มอบหมายให้คุณบุษบา แวซอเหาะ จัดหานักแสดงจากองค์กรและสถาบันต่าง ๆ ในจังหวัดเชียงใหม่ 
จากนั นจึงมีการประชาสัมพันธ์ให้ผู้ที่สนใจเข้าร่วมแสดงได้เข้ามาทดสอบความสามารถและบทบาท  
ตัวละครโดยผ่านความเห็นชอบจากผู้ก้ากับการแสดง หลังจากนั นจึงด้าเนินการฝึกซ้อมนักแสดงแต่ละ
กลุ่มตามตารางก้าหนดการ 

 
 

 

ภาพที่  ๖๙ : ภาพนักแสดงสมทบที่รับบทเป็นทหารประจ้าพระองค์ 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 



๑๘๒ 
 

 

 

ภาพที่ ๗๐ : ภาพนักแสดงสมทบที่รับบทเป็นทหารประจ้าพระองค์ 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 
๓.   นักแสดงประกอบ  

 

นักแสดงที่รับบทเป็นตัวละครที่มีบทบาทไม่มาก ใช้แสดงประกอบในฉากเพ่ือให้เกิด

ความสมจริง ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่

แพ้ใคร มีนักแสดงประกอบจ้านวนหลายร้อยคน ซึ่งเป็นบุคลากร นักเรียน และนักศึกษาที่มาจาก

องค์กรภาครัฐและภาคเอกชน อาทิ กรมป่าไม้ กรมอุทยานแห่งชาติสัตว์ป่าและพันธุ์พืช นักเรียนจาก

วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ นักเรียนจากสถาบันการแสดง 

HUG ACADEMY นักเรียนจากโรงเรียนสหมิตรวิทยา และคณะนักแสดงจาก SOUTHERN BREEZE  

 

  นักแสดงประกอบ เป็นตัวละครกลุ่มหนึ่งที่ช่วยเสริมให้การแสดงมีความสมบูรณ์แบบ

ทั งในด้านของบทการแสดงและองค์ประกอบภาพที่ปรากฏต่อสายตาผู้ชม ตัวอย่างนักแสดงประกอบ

ในเรื่อง อาทิ ทหารของพญามังรายที่ปรากฏเกือบทุกฉากการแสดงเพราะส่วนใหญ่เป็นเรื่องราวของ

การสร้างบ้านสร้างเมืองและการรบ ชาวบ้านที่เดินไปมาในฉากเพ่ือบ่งบอกถึงเรื่องราว เวลา สถานที่ 

และเหตุการณ์ที่ก้าลังเกิดขึ นในช่วงเวลานั น ๆ  นางร้าในฉากสมโภชเวียงกุมกามเป็นนักแสดง

ประกอบที่มีบทบาทเพียงเล็กน้อยแต่มีส่วนส้าคัญท่ีท้าให้การแสดงในฉากเฉลิมฉลอง เกิดความสมจริง 

ยิ่งใหญ่ตระการตา และดึงดูดสายตาผู้ชมได้เป็นอย่างดี 

 



๑๘๓ 
 

 

 

ภาพที่  ๗๑ : ภาพนักแสดงประกอบรับบทเป็นสัญลักษณ์แทนสายน ้าปิง 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 

   

ภาพที่  ๗๒ : ภาพนักแสดงประกอบที่รับบทเป็นชาวบ้าน 
    ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์ 
 

 

ภาพที่  ๗๓ : ภาพนักแสดงประกอบที่รับบทเป็นทหารที่เข้าบุกตีเมืองหริภุญไชย 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  



๑๘๔ 
 

 

 

ภาพที่  ๗๔ : ภาพนักแสดงประกอบรับบทเป็นนางร้าในงานเฉลิงฉลองเวียงกุมกาม 
ที่มา : ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 
 

๔.   นักแสดงลูกคู่ 

 
เป็นนักแสดงที่มีบทบาทส้าคัญมากในการด้าเนินเรื่องราวของการแสดง คือ 

นักแสดงที่เรียกว่า ลูกคู่ จัดเป็นตัวละครในเรื่องที่แสดงความคิดเห็น แสดงทัศนคติ บรรยายเรื่องราว 
เป็นตัวเชื่อม และขยายเรื่องราวให้ชัดเจนมากยิ่งขึ นมีปฏิกิริยาตอบโต้กับตัวละครและเหตุการณ์ต่าง ๆ 
แทนผู้ชม สร้างบรรยากาศของละครให้เกิดความตื่นเต้นในแต่ละฉาก เช่น ความตื่นเต้นในการรอคอย
เหตุการณ์ร้ายใดจะมาถึง คาดการณ์ล่วงหน้า พยากรณ์เหตุร้าย หรือสร้างความคาดหวังไว้ในทางบวก 
ซึ่งจะท้าให้เมื่อโชคชะตาหักมุมกลับกลายเป็นร้ายแรงที่สุด ทั งยังเป็นตัวละครที่ช่วยเพ่ิมสีสันความ
เคลื่อนไหวและความอลังการที่ประทับใจกับผู้ชม ตลอดจนเป็นตัวละครหรือนักแสดงที่สร้างจังหวะ
หยุดและเคลื่อนที่เป็นระยะท้าให้เรื่องราวและการแสดงบทบาทส้าคัญมีจังหวะที่น่าสนใจและน่า
ตื่นเต้น ดึงดูดความสนใจผู้ชมให้รู้สึกคล้อยตามไปกับบทการแสดง กระบวนการฝึกซ้อมของนักแสดง
ลูกคู่จะเริ่มขึ นหลังคัดเลือกนักแสดงเสร็จสิ น โดยส่วนใหญ่จะใช้นักแสดงในพื นที่จังหวัดเชียงใหม่ที่มี
พื นฐานการเต้น การซ้อมจะแบ่งออกเป็น ๓ รอบ รอบแรกจะซ้อมในส่วนของการขับร้องโดยมีการฝึก
ออกเสียงให้ถูกต้อง เพราะเนื อเรื่องทั งหมดเป็นภาษาท้องถิ่นหรือ “ค้าเมือง” ฝึกพูดแบ่งวรรค       
แบ่งประโยคให้ถูกต้องและเหมาะสม อีกทั งต้องพูดให้เกิดความพร้อมเพรียงกันในบรรดาหมู่ลูกคู่  
รอบที่สองฝึกซ้อมในส่วนของท่าเต้นตามที่ผู้ออกแบบ   ท่าเต้นได้สร้างสรรค์ไว้ในแต่ละฉาก ให้เกิด
ความช้านาญและพร้อมเพรียงกัน รอบที่สามฝึกซ้อมโดย การน้าเอาส่วนของการขับร้องและการเต้น



๑๘๕ 
 

 

มารวมกัน เช่น เนื อร้องท่อนนี ใช้ท่าเต้นท่านี  โดยให้นักแสดงเต้นให้สัมพันธ์กับเนื อร้องและท้องเรื่อง 
ระยะเวลาในการด้าเนินงานฝึกซ้อมประมาณสองสัปดาห์ก่อนวันจริง๔๘ 

 
๔.๑.๔   เครื่องแต่งกาย 

 
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 

เครื่องแต่งกาย นับเป็นองค์ประกอบการแสดงที่มีความส้าคัญต่อตัวละคร ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย
ต้องประสานงานกับผู้ก้ากับการแสดง ผู้ออกแบบฉากเวที และผู้ออกแบบแสงสีเสียง เพ่ือให้แนวทาง
การน้าเสนอสอดประสานกันอย่างลงตัว เครื่องแต่งกายเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงยุคสมัย แสดงฐานันดรศักดิ์ 
แสดงฐานะทางสังคม แสดงบุคลิกภาพ ตลอดจนเน้นบทบาทส้าคัญของตัวละครบางตัวให้โดดเด่น  

 
เครื่องแต่งกายที่ใช้ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพครั งนี  อาจารย์โกมล พานิชพันธ์    

มีหน้าที่หลักในการออกแบบและจัดสร้าง การศึกษาค้นคว้า การสัมภาษณ์ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกาย
และผู้ก้ากับการแสดง ผนวกกับการน้าองค์ความรู้มาวิเคราะห์ ท้าให้ผู้วิจัยพบว่ า เครื่องแต่งกายที่ใช้
ในการแสดงครั งนี แบ่งออกเป็น ๒ รูปแบบ คือ เครื่องแต่งกายที่ยึดแบบแผนดั งเดิมและเครื่องแต่งกาย
ที่ออกแบบสร้างสรรค์ขึ นใหม่  

 
๔.๓.๔.๑   เครื่องแต่งกายท่ียึดแบบแผนดั้งเดิม 
 
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์       

ผู้ไม่แพ้ใคร เป็นการแสดงที่เน้นเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ล้านนา ตั งแต่ยุคสมัยก่อนการสร้างเวียง   
กุมกามจนกระทั่งเวียงกุมกามล่มสลาย ฉะนั นเครื่องแต่งกายส่วนใหญ่จึงมุ่งเน้นให้เกิดความสมจริง 
ถูกต้องตรงตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ล้านนา ประยุกต์ได้บ้างตามความเหมาะสม การออกแบบ
สร้างสรรค์เครื่องแต่งกายที่ยึดแบบแผนดั งเดิมจึงต้องอาศัยการศึกษาค้นคว้าข้อมูลและหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ อาทิ หนังสือ ต้ารา ภาพถ่าย ภาพจิตรกรรม และสอบถามผู้เชี่ยวชาญ นอกจาก    
ความถูกต้องทางประวัติศาสตร์ ความสวยงาม ความโดดเด่น และความเหมาะสม มีความส้าคัญยิ่งต่อ
การแสดง เพราะการแสดงแสงเสียงเพ่ือเล่าบรรยายประวัติศาตร์มักจะเน้นความสมจริง แต่สวยงาม
โดดเด่นกว่าเครื่องแต่งกายที่ใช้ในชีวิตประจ้าวัน เพ่ือสร้างความแตกต่างระหว่างเครื่องแต่งกายของ   

                                           
        ๔๘ สัมภาษณ์ มนทิรา มะโนรินทร์, นักแสดงประกอบในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ, 
๑๘ มีนาคม ๒๕๕๘. 



๑๘๖ 
 

 

ผู้แสดงและผู้ชม ทางด้านความเหมาะสม เช่น สีของเครื่องแต่งกายจ้าเป็นต้องค้านึงถึงแสงที่ใช้ใน   
การแสดง สีของตัวละครประกอบไม่ควรโดดเด่นกว่าตัวละครหลัก มีการปรับรูปแบบการแต่งกายให้
เหมาะสมตามยุคสมัย คือ ในยุคล้านนาโบราณชาวบ้านผู้หญิงจะไม่สวมเสื อเปลือยอก บางคนมีเพียง
ผ้าพันไว้ใต้ทรวงอกหรือปิดอก หรือใช้ผ้าคล้องคอปล่อยชายผ้าไว้ด้านหน้าหรือคล้องทิ งชายไป
ด้านหลัง หรือใช้ห่มผ้าเฉียงแบบสไบ แต่ในการแสดงปัจจุบันไม่สามารถให้ผู้แสดงแต่งกายแบบนี ได้  

 
หากพิจารณาจากอนุสาวรีย์สามกษัตริย์ ในจังหวัดเชียงใหม่ทั งพญามังราย             

พ่อขุนรามค้าแหง และพ่อขุนง้าเมือง กษัตริย์สามพระองค์จะไม่สวมเสื อ แต่ในการแสดงครั งนี มี    
การประยุกต์ให้ตัวละครสามกษัตริย์สวมเสื อให้เกิดความเหมาะสมตามยุคสมัย ตัวอย่างรายละเอียด
เครื่องแต่งกายของตัวละครมีดังนี  

 
 

 
 

ภาพที่ ๗๕ : ภาพการแต่งกายของสามกษัตริย์ที่ปรากฏบนอนุสาวรีย์สามกษัตริย์ จังหวัดเชียงใหม่ 
ที่มา : บันทึกภาพโดยผู้วิจัย 

 
 



๑๘๗ 
 

 

 
 

ภาพที่ ๗๖ : ภาพการแต่งกายของสามกษัตริย์ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
 เครื่องแต่งกายได้ปรับให้มีการสวมเสื อ 

    ทีม่า: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 
วิเคราะห์เครื่องแต่งกายสามกษัตริย์  
  

การแต่งกายตัวละครสามกษัตริย์ อันประกอบด้วย พญามังราย พ่อขุนรามค้าแหง และพ่อขุน
ง้าเมือง เป็นลักษณะการแต่งกายที่อยู่ในยุคสมัยเชียงแสน คือ บุรุษผู้สูงศักดิ์ เจ้าเมืองหรือกษัตริย์ใน
ยุคนั น จะแต่งกายนุ่งผ้าถุงจับจีบลงมาเกือบถึงข้อเท้า ด้านหน้าซ้อนผ้าหลายชั น รัดชายออกเป็น   
ปลีกทางด้านข้าง คล้ายชายไหวชายแครง สวมเครื่องประดับศีรษะ ใส่ต่างหู กรองคอ สังวาล ก้าไลมือ 
และรัดต้นแขนหรือพาหุรัด ซึ่งหากเปรียบเทียบลักษณะการแต่งกายที่ปรากฏบนอนุเสาวรีย์สาม
กษัตริย์ที่ตั งอยู่จังหวัดเชียงใหม่ ดังภาพข้างต้นจะเห็นว่าลักษณะการแต่งกายจะคล้ายคลึงกันมาก
แตกต่างกันที่ในการแสดงตัวละครสามกษัตริย์จะสวมเสื อ จากการสัมภาษณ์อาจารย์โกมล พานิชพันธ์ 
ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายจึงทราบว่า ตามแบบแผนเดิมตัวละครจะไม่สวมเสื อแต่การแสดงครั งนี ได้
ปรับให้สวมเสื อ เพ่ือรักษาภาพลักษณ์ของผู้แสดงกิตติมศักดิ์และช่วยให้เกิดความมั่นใจและส่งเสริม
บุคลิกภาพของผู้แสดงให้ดียิ่งขึ น  
 
 
 
 
 
 



๑๘๘ 
 

 

วิเคราะห์เครื่องแต่งกายพระนางปยาโค 
 

 พระนางปยาโคหรือตละแม่ปยาโค เป็นธิดาของกษัตริย์แห่งกรุงหงสาวดี การแต่งกายเป็น
ลักษณะการแต่งกายของหญิงสาวชนชั นสูงชาวพม่า เมื่อครั งที่พญามังรายกรีฑาทัพเข้าตีกรุงหงสาวดี 
กษัตริย์แห่งกรุงหงสาวดีเกรงกลัวในพระราชอ้านาจจึงถวายตละแม่ปยาโคให้เป็นพระมเหสีของ
พญามังราย พร้อมด้วยข้าราชบริพาร ช่างหมู่ต่าง ๆ ติดตามพญามังรายเข้ามาพ้านักที่เวียงกุมกาม ใน
การแสดงครั งนี  ตละแม่ปยาโคจะแต่งกายสวมเสื อแขนยาว 
 

๔.๓.๔.๒   เครื่องแต่งกายที่ออกแบบสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ เป็นเครื่องแต่งกายที่ได้
ออกแบบสร้างสรรค์ขึ นใหม่ เพ่ือใช้ประกอบในการแสดงบางช่วงที่ไม่ได้เน้นเนื อหาทางประวัติศาสตร์
หรือเป็นเครื่องแต่งกายของตัวละครสัญลักษณ์ (Symbolic) ตัวอย่างที่ปรากฏในการแสดงครั งนี  เช่น  

 

เครื่องแต่งกายของนักแสดงสัญลักษณ์ (Symbolic) ในช่วงแรกหรือช่วงบทเกริ่นน้า
เป็นนักแสดงที่เป็นสัญลักษณ์ของสายน ้าปิงที่มีดอกมะเดื่อลอยอยู่บนผิวน ้า ผู้แสดงจะแต่งกายด้วยเสื อ
และกางเกงสีขาว มีผ้าระบายคลุมไหล่ โพกศีรษะด้วยผ้าสีขาว เป็นการแต่งกายที่ถูกออกแบบ
สร้างสรรค์ขึ นใหม่เพ่ือให้สอดคล้องกับบท กล่าวคือ เครื่องแต่งกายสีขาวเป็นสัญลักษณ์ของสายน ้าปิง 
เสื อและกางเกงออกแบบและสร้างสรรค์ขึ นมาเพ่ือให้สะดวกต่อการสวมใส่ และสะดวกต่อ            
การเคลื่อนไหวของผู้แสดง เนื่องจากผู้แสดงมีจ้านวนมาก เคลื่อนไหวโดยใช้พื นที่การแสดงระยะกว้าง
และไกลจากสายตาผู้ชม  

 

 

ภาพที่ ๗๗ : ภาพเครื่องแต่งกายนักแสดงสัญลักษณ์ ช่วงบทเกริ่นน้าสายน ้าปิงไหลย้อนกลับ 
    ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  



๑๘๙ 
 

 

เครื่องแต่งกายของนักแสดงสัญลักษณ์ (Symbolic) ในช่วงการแสดงองก์ ๒ เป็น
เหตุการณ์ที่เกิดขึ นในความฝันของพญามังราย คือ แม่กวางต่อสู้เพ่ือปกป้องลูกกวางจากหมาป่า 
ธรรมชาติของกวางเมื่อเจอนักล่ามักจะหนีมากกว่าการต่อสู้ ซึ่งตามค้านายของโหราจารย์ในยุคนั น 
นับเป็นความฝันที่ดี เดิมในการแสดงแสงเสียง เรื่อง เมืองแก้วขวัญเกล้าเวียงกุมกาม ในปีพุทธศักราช 
๒๕๔๗ ใช้การฉายภาพวีดิทัศน์ประกอบการเล่าบรรยายเหตุการณ์ แต่ในการครั งนี ศาสตราจารย์    
ดร.นราพงษ์  จรัสศรี ได้มีแนวความคิดน้าภาพความฝันเหล่าน้าเสนอในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทย      
ร่วมสมัย ซึ่งในการแสดงครั งนี ได้รับเกียรติจากศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ร่วมแสดงเป็นแม่
กวาง แสดงความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยให้เป็นที่ประจักษ์แก่สายตาผู้ชม           
การแต่งกายของผู้แสดงกลุ่มนี ได้ถูกออกแบบสร้างสรรค์ให้สอดคล้องกับเรื่องราวในความฝันของ
พญามังราย และค้านึงถึงการเคลื่อนไหวผู้แสดงเป็นหลัก เนื่องจากมีการใช้เทคนิคการขึ นปลายเท้า 
การกระโดด และยกตัวแบบบัลเลต์ เป็นผลให้เครื่องแต่งกายมีลักษณะเรียบง่าย เคลื่อนไหวสะดวก 
สวมเสื อและกางเกงสีน ้าเงิน ผ้าคาดเอวสีม่วง  ใช้วัตถุดิบที่มีในท้องถิ่น และไม่มีการใช้เครื่องประดับ
บนร่างกาย  

 
 

 
 

ภาพที่ ๗๘ : ภาพเครื่องแต่งกายนักแสดงสัญลักษณ์ช่วงความฝันของพญามังราย  
น้าเสนอรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

    ที่มา: ผู้วิจัยดัดแปลงจากวีดิทัศน์  

 
 



๑๙๐ 
 

 

ผู้แสดงกลุ่มนี จะสวมเครื่องแต่งกายเหมือนกันทุกคน แตกต่างกันที่ศีรษะผู้แสดง    
แต่ละคนจะสวมศีรษะตามบทบาทตัวละคร เช่น หัวกวาง หัวหมาป่า เป็นต้น ซึ่งวัสดุที่ใช้เป็นลักษณะ
ของเส้นอะลูมิเนียมดัดขึ นรูป จากการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ท้าให้ทราบปัญหา
ของเครื่องแต่งกายในชุดนี  คือ การใช้อุปกรณ์ประดับศีรษะในลักษณะนี เป็นอุปสรรคต่อการเต้นและ
การเคลื่อนไหวเป็นอย่างมาก อีกทั งรูปแบบและโครงสร้างของเครื่องแต่งกายเหมือนกันทุกคน ท้าให้
เกิดความไม่ชัดเจนในบทบาทของตัวละครแต่ละตัว 
 

จากตัวอย่างเครื่องแต่งกายที่ออกแบบสร้างสรรค์ขึ นใหม่ข้างต้น แม้จะเป็น         
การออกแบบสร้างสรรค์ขึ นมาในรูปแบบใหม่ มิได้ยึดจารีตการแต่งกายแบบดั งเดิม แต่ผู้วิจัยเห็นว่า 
ผู้ออกแบบสร้างสรรค์ยังคงความเป็นล้านนา สังเกตได้จากวัสดุที่ใช้จัดท้ายังคงเป็นผ้าฝ้าย การใช้    
การโพกศีรษะ และโครงสร้างหรือแบบชุดมีความเป็นล้านนาในยุคนั นแทรกอยู่ตามจุดต่าง ๆ 
 
 

 
 

ภาพที่ ๗๙ : ภาพเบื องหลังการแต่งกายนักแสดงน้า (ปลอดประสพ สุรัสวดี) 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการ 

บริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
 
 
 
 
 



๑๙๑ 
 

 

๔.๑.๕   ดนตรีประกอบ 
 
ดนตรีประกอบ คือ ดนตรีที่ประกอบการแสดงในฉากหรือช่วงต่าง ๆ ในการแสดงแสงเสียง

ประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ดนตรีที่ใช้ในการแสดงครั งนี 
เป็นลักษณะดนตรีร่วมสมัยที่ผสมผสานระหว่างดนตรีตะวันตกและดนตรีไทยอย่างกลมกลืน รูปแบบ
ของดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง เป็นการบรรเลงดนตรีสดประกอบการแสดงแสงเสียงประกอบ    
จินตภาพ โดยไม่มีบันทึกเสียงไว้ล่วงหน้า ท้าให้นักร้องและนักดนตรีทุกคนจึงต้องอาศัยการฝึกซ้อมคิว
การแสดงในแต่ละช่วงเป็นอย่างดี เพ่ือให้การแสดงราบรื่นไม่เกิดปัญหาขณะท้าการแสดง  

 
ด้านวงดนตรีตะวันตก ขับร้องและบรรเลงโดยวงทิพย์ออเคสตร้า (TIP Orchestra) 

จังหวัดเชียงใหม่ และอาจารย์ชัยภัค เมขลา รับหน้าที่เป็นผู้ควบคุมวงออร์เคสตรา (Conductor) ซึ่ง
รูปแบบการแสดงครั งนี  เป็นลักษณะการน้าวงออร์เคสตรามาบรรเลงบทเพลงไทยที่บรรจุไว้ในบท   
การแสดง เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ทางบริษัทเจเอสแอลโกบอลมีเดีย
จ้ากัด ซึ่งน้าโดยคุณธิษณา ดาวเดือน ผู้อ้านวยการแสดงหลัก ได้ประสงค์ให้ใช้บทเพลงที่มีโครงสร้าง
เดิมจากการแสดงแสงเสียง เรื่อง เมืองแก้วขวัญเกล้าเวียงกุมกาม เมื่อครั งที่จัดแสดงขึ นใน               
ปีพุทธศักราช ๒๕๔๖ ซึ่งมีการปรับบทเพลงเก่าและประพันธ์บทร้องใหม่ขึ นมาเพ่ิม เพ่ือให้เหมาะสม
กับการแสดง อาจารย์บฤงคพ วรอุไร อาจารย์ประจ้าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยพายัพ 
จังหวัดเชียงใหม่ ได้มาก้ากับดูแลทางด้านดนตรีวงออร์เคสตรา พร้อมกับบรรเลงดนตรีประกอบหลาย
ลักษณะ ได้แก่ บทเพลงโหมโรง (overture) เป็นบทเพลงส้าหรับเปิดฉากเพ่ือสร้างบรรยากาศ ดนตรี
ประกอบฉาก ดนตรีเพ่ือเสริมอารมณ์ให้กับการแสดง เช่น ความตื่นเต้นในการต่อสู้ความลึกลับของ   
สิ่งมหัศจรรย์ต่าง ๆ ในท้องเรื่อง หรือความสะเทือนอารมณ์ของตัวละคร ดนตรีประกอบนาฏกรรม 
และบรรเลงประกอบการเล่าเรื่องของบรรดาตัวละครลูกคู่  

 
นอกจากนี คุณธิษณา ดาวเดือน ได้ประพันธ์บทเพลงใหม่ที่ใช้ประกอบการแสดง

เพ่ิมขึ นอีก ๒ บทเพลง แต่ไม่มีชื่อเพลงบรรจุไว้๔๙ ได้แก่ 
 

 
 

                                           
        ๔๙ สัมภาษณ์ ธิษณา ดาวเดือน, กรรมการผู้จัดการบริษัทมายแมทเทอร์ส จ้ากัด, ๑๗ 
ธันวาคม ๒๕๕๗. 



๑๙๒ 
 

 

เพลงที่ ๑  
กุมกามพรั่งพร้อม ไพร่พล 

  ดินดีมีพืชผล   อ่ิมส้าราญ 
  ฟ้าพร้าฉ่้าสายฝน   น ้าปิงเต็มฝั่ง 
  สุขดังแดนวิมาน   บ่นาน 
  วันวานพ้นผ่านบ่ทันข้ามปี 
  สุขที่มีมากมาย  กลับละลายลอยหาย  เลือนไปในสายแม่ปิง 
 

น ้าปิงหลาก ทะลักล้น จนท้นฝั่ง ฝายพัง  ฝั่งหาย  ทรายทับถม 
  จะห้ามฟ้า  ห้ามฝน  หรือห้ามลม  ห้ามบ่สม  ใจหมาย  ได้สักครั ง 

 ศึกใหญ่  ศึกหลวง  ทะลวงล ้า  แต่กับฟ้า  กับน ้า  กลับสิ นหวัง 
 ชนะศึก  ชนะได้  ใช้ก้าลัง   แพ้พลัง  ยิ่งใหญ่ ไหลท่วมเวียง 
 หรือมีท่ี  แห่งใหม่  ยิ่งใหญ่กว่า  เขตป่า  เชิงดอย  ใกล้ดงหนา 
 ตะวันตก  สูงเด่น  เห็นกับตา  ตะวันออก สายธารา แม่ระมิงค์ 
 

เพลงที่ ๒  
โอ้เมืองหลวง เมืองแรก ที่ข้ารัก ภัยประจักษ์ อยู่กับตา ใจข้าหมอง 

  วัดก็งาม เมืองก็งาม แต่น ้านอง  ทุกข์ทั งผอง ทุกข์ไพร่ฟ้า น ้าบ่าแรง 
  กุมกามเอ๋ย เคยชื่น ค่้าคืนสุข  จะจากแล้ว ใช่ละทุกข์ ทุกหนแห่ง 
  ข้าพ่ายพับ ใช่พับพ่าย ใช่โรยแรง  ไม่หาญแข่ง กับสายน ้า ข้าจ้ายอม 

 
ทางด้านวงดนตรีพื นบ้านล้านนา ขับร้องและบรรเลงโดยวงลายเมือง ซึ่งเป็นวงดนตรีพื นบ้าน

ล้านนาชื่อดังของจังหวัดเชียงใหม่ ดนตรีพื นบ้านล้านนาจะมีการน้ามาใช้บรรเลงประกอบในช่วง     
การขับขานบทกลอนแบบล้านนาที่เรียกกันว่า “จ๊อยค่าว” ซึ่งขับขานโดยอาจารย์วิลักษณ์ ศรีป่าซาง 
เป็นวงสะล้อซอซึง นอกจากนี ยังใช้บรรเลงสร้างบรรยายกาศในฉากที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมล้านนา 
เช่น ฉากชาวลัวะก้าลังประกอบพิธีบูชาต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ ใช้บรรเลงประกอบการฟ้อนร้าในฉาก    
การเฉลิมฉลองเวียงกุมกาม และใช้บรรเลงประกอบการบรรยายเหตุการณ์ของตัวละครลูกคู่ เป็นต้น 

   
 
 
 



๑๙๓ 
 

 

ทางด้านวงดนตรีไทย มีการใช้วงดนตรีปี่พาทย์มอญเข้ามาร่วมบรรเลงประกอบการแสดง
ในช่วงของฉากเกี่ยวกับการออกศึกสงคราม เช่น ในฉากตีเมืองหริภุญไชยและช่วงที่พญามังราย
ประสงค์จะยกทัพเข้าตีกรุงหงสาวดี นอกจากนี ยังใช้วงดนตรีปี่พาทย์มอญในการบรรเลงประกอบฉาก
ที่พญามังรายยกทัพกลับเข้าเวียงกุมกามพร้อมกับตละแม่ปยาโค และข้าราชบริพาร ช่างหมู่ต่าง ๆ ที่
พระเจ้ากรุงหงสาวดีมอบให้เป็นเครื่องราชบรรณาการ ดนตรีที่บรรเลงช่วงนี จะออกส้าเนียงพม่าเพ่ือให้
เหมาะสมกับรรยายกาศขบวนแห่ของตละแม่ปยาโค สะท้อนถึงวัฒนธรรมพม่าที่เข้ามาสู่ อาณาจักร
เวียงกุมกาม  

 
 

 
 

ภาพที่ ๘๐ : ภาพเบื องหลังการฝึกซ้อมดนตรีประกอบการแสดง 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการ 

บริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
 
 

องค์ประกอบทางด้านดนตรี นับเป็นสิ่งส้าคัญที่ขาดมิได้ในการแสดงแสงเสียงประกอบ     
จินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร เนื่องจากเป็นองค์ประกอบที่จะท้าให้
การแสดงเกิดความสมบูรณ์แบบ ผู้ชมสามารถจินตนาการและเกิดอารมณ์คล้อยตามกับการแสดง  

 
 
 
 
 



๑๙๔ 
 

 

๔.๑.๖   ฉากเวที 
 

 ฉากเวทีในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์     
ผู้ไม่แพ้ใคร บริษัท มายมาร์เกตติ ง จ้ากัด เป็นผู้ออกแบบและจัดสร้างทั งหมด เป็นลักษณะรูปแบบของ
ฉากที่ใช้สถานที่จริงเป็นหลัก คือ โบราณสถานวัดอีค่างซึ่งเป็นวัดร้างแห่งหนึ่งในเวียงกุมกาม ใช้เป็น
ฉากหลักในการด้าเนินเรื่องราว ทั งองค์พระเจดีย์ที่คงความสมบูรณ์ค่อนข้างมาก ซากก้าแพงวัด วิหาร
ซึ่งหลงเหลือแต่เสาอิฐที่ตั งเรียงรายบริเวณข้างเจดีย์ คูน ้าที่ไหลผ่านโบราณสถาน และต้นไม้ขนาดใหญ่ 
สามารถใช้เป็นฉากประกอบการแสดงได้เป็นอย่างดี เนื่องจากมีความสอดคล้องกับเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์และบทการแสดง ยกตัวอย่างเช่น องค์พระเจดีย์ใช้ประกอบฉากตีเมืองหริภุญไชยฉาก
สถาปนาเวียงกุมกาม และฉากเวียงกุมกามล่มสลาย เป็นต้น ต้นไม้ใหญ่ที่ตั งอยู่บริเวณสถานที่แสดงใช้
ประกอบฉากต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ คูน ้าเป็นสัญลักษณ์แทนสายน ้าปิง  
 

นอกจากนี มีการสร้างฉากผ้าขาวเป็นพื นหลังลักษณะคล้ายจอขนาดใหญ่ เพ่ือใช้ในการฉาย
ภาพวีดิทัศน์ประกอบการแสดงในบางช่วง หากพิจารณาลักษณะของฉากที่กล่าวข้างต้น เป็นฉากที่ไม่
สามารถเคลื่อนย้าย ฉากได้มีการจัดเตรียมและติดตั งไว้อย่างเป็นระบบระเบียบ โดยแบ่งพื นที่        
การแสดงออกเป็นส่วน ๆ อาศัยเทคนิคทางด้านแสงเข้ามาช่วยในการเปลี่ยนฉาก  

 
ฉากที่ใช้ในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้

ไม่แพ้ใครซึ่งผู้วิจัยอ้างอิงจากบทการแสดง ประกอบด้วย ฉากต้นไม้ศักดิ์สิทธิ์ ฉากตีหริภุญไชย ฉาก
พระราชวังและฉลองเวียง ฉากประตูเวียงกุมกาม ฉากสามกษัตริย์  ฉากพระที่นั่งในพระราชวังเดิม 
และฉากเวียงล่ม บางฉากมีการใช้ซ ้าตามเหตุการณ์ที่เกิดขึ นตามท้องเรื่อง ผู้วิจัยวิเคราะห์ฉากโดยแบ่ง
ตามหน้าที่ของฉาก ได้แก่ ฉากบ่งบอกสถานที่ ฉากบ่งบอกยุคสมัย ฉากสร้างบรรยากาศ ฉากที่
น้าเสนอการแสดงตามวัตถุประสงค์และรูปแบบของการแสดง 

 
ฉากบ่งบอกสถานที่ เป็นฉากที่ช่วยเสริมสร้างความเข้าใจในเหตุการณ์ที่ละครก้าลัง

ด้าเนินอยู่ ณ เวลาใดเวลาหนึ่ง ในฉากต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์มีชาวบ้านบางกลุ่มประกอบพิธีกรรมบูชา
ต้นไม้เดื่อ ค้าขาย หาบน ้า มีการละเล่นกันตามวิถีชีวิต อนุมานได้ว่าเหตุการณ์นั นเกิดขึ นบริเวณชุมชน
ชาวลัวะอยู่ใกล้บริเวณแม่น ้าปิง เพราะในฉากชาวลัวะแสดงวิถีชีวิตที่พ่ึงพิงสายน ้า เช่น ชาวลัวะใช้      
การเดินทางหรือคมนาคมทางเรือ แหล่งน ้าอุดมสมบูรณ์เพราะชาวลัวะอยู่กันอย่างสงบสุข เป็นต้น 

 



๑๙๕ 
 

 

ฉากบ่งบอกยุคสมัย เป็นฉากท่ีสามารถสะท้อนถึงยุคสมัยที่เหตุการณ์นั นเกิดขึ น เช่น 
ใช้เครื่องประกอบฉากเป็นของใช้โบราณ แสดงลักษณะส้าคัญของยุคใดยุคหนึ่ง ผนวกกับการแต่งกาย
และภาษาที่ตัวละครใช้สอดคล้องกันแสดงความเป็นยุคสมัย อนุมานได้ว่าเหตุการณ์นี ก้าลังเกิดขึ นใน
ยุคสมัยหนึ่งซึ่งไม่ใช่ยุคสมัยปัจจุบัน ฉากในการแสดงครั งนี บ่งบอกถึงยุคสมัยก่อนการสร้างเมือง
เชียงใหม่เป็นเมืองหลวง ซึ่งเป็นศูนย์กลางของอาณาจักรล้านนาตั งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน      

 
ฉากสร้างบรรยากาศ เป็นฉากที่สร้างบรรยากาศในท้องเรื่องหรือเหตุการณ์ให้เกิด

ความสมจริง ท้าให้นักแสดงและผู้ชมมีอารมณ์ร่วมไปกับการแสดง เช่น ในฉากฉลองเวียงกุมกามมี   
การสร้างฉากและจัดองค์ประกอบอย่างยิ่งใหญ่ ใช้พื นที่บริเวณกว้าง และอาศัยเทคนิคแสงสีเสียงและ
เทคนิคพิเศษ สร้างบรรยากาศการเฉลิมฉลองเวียงกุมกามอย่างยิ่งใหญ่ตระการตา แสดงถึงความเจริญ
สูงสุดของเวียงกุมกามในช่วงระยะเวลานั น ในฉากที่พญามังรายย้ายเมืองไปสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่ที่
เมืองเชียงใหม่ ประจวบเหมาะกับเป็นช่วงเวลาที่แม่น ้าปิงเปลี่ยนสายไม่ไหลผ่าน มีการฉายวีดิทัศน์บน
ฉากผ้าขาวเป็นภาพต้นไม้ที่ใบร่วงหล่นเหลือแต่ล้าต้น ผู้คนอพยพออกจากเมือง สร้างบรรยากาศจาก
เมืองที่เคยอุดมสมบูรณ์กลายเป็นแห้งแล้ง เป็นต้น    

 
ฉากน าเสนอการแสดงตามวัตถุประสงค์และรูปแบบของการแสดง เป็นฉากที่ช่วย

ให้การแสดงน้าเสนอตรงตามวัตถุประสงค์ เช่น ลักษณะของการแสดงครั งนี  เป็นการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพ มีการน้านาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเข้ามาประกอบการเล่าเรื่องราว ซึ่งในการแสดง
นาฏยศิลป์จ้าเป็นต้องใช้พื นที่ในการเคลื่อนไหวร่างกาย ลักษณะฉากเวทีควรมีพื นที่ว่างให้สามารถ
เต้นร้าและเคลื่อนไหวได้อย่างสะดวก ผู้แสดงจึงจะสามารถแสดงทักษะความสามารถได้อย่างเต็มที่ 
อีกทั งเป็นการสร้างจุดสนใจให้กับผู้ชม 

 
๔.๑.๗   อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

 
อุปกรณ์ประกอบการแสดงในการแสดงครั งนี  อยู่ภายใต้การควบคุมดูแลของอาจารย์นคร 

พงษ์น้อย โดยได้แนวความคิดจากศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ในการน้าอุปกรณ์มาใช้
ประกอบการแสดงในฉากต่าง ๆ โดยค้านึงถึงความสอดคล้องกับสถานการณ์ตามเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์ อาทิ ฉากริมแม่น ้าปิง มีการสัญจรและการประกอบอาชีพค้าขายริมแม่น ้า ฉากฝนตก
เกิดน ้าหลากเข้าท่วมเวียงกุมกาม มีการใช้แพเป็นสัญลักษณ์ของน ้าท่วม นักแสดงอีกกลุ่มหนึ่งยืนอยู่
บนแพ ส่วนนักแสดงกลุ่มหนึ่งแบกหามแพและเคลื่อนไหวไปตามเส้นทางของแม่น ้า อุปกรณ์
ประกอบการแสดงแบ่งออกได้เป็นหลายประเภทตามลักษณะของการใช้สอย ได้แก่ 



๑๙๖ 
 

 

ประเภทอาวุธ ในการแสดงมีฉากของการต่อสู้ อาวุธจึงเป็นอุปกรณ์อย่างหนึ่งที่ใช้
ประกอบ การแสดงในฉากบุกตีเมืองหริภุญไชยและอาวุธที่ทหารใช้ติดตัวไว้ ส่วนใหญ่อาวุธท้ามาจาก
วัสดุที่เลียนแบบของจริง เช่น ดาบทีใช้ในการแสดงจะมีน ้าหนักเบากว่าปกติและไม่มีความคม ให้   
ความสะดวกและปลอดภัยกับนักแสดง การใช้อุปกรณ์ประเภทนี จึงจ้าเป็นต้องฝึกฝนและซ้อมคิว    
การแสดงเป็นอยา่งดี เพ่ือไม่ให้เกิดข้อผิดพลาดหรืออันตรายขณะที่ฝึกซ้อมและแสดงจริง 

 
ประเภทเครื่องมือเครื่องใช้ เป็นเครื่องมือที่ใช้ในชีวิตประจ้าวันที่เป็นของจริง 

ใกล้เคียง หรือเลียนแบบจากของจริง เช่น เรือ จอบ เสียม ตะกร้า โคมไฟ เสลี่ยงหาม เครื่องสูง 
ต่าง ๆ เป็นต้น 

 
ประเภทเครื่องดนตรี เป็นเครื่องดนตรีที่นักแสดงเล่นได้จริง เพราะต้องมีเสียงดนตรี

ชนิดนั น ๆ ในการแสดงด้วย เช่น ในฉากการเฉลิมฉลองเวียงกุมกาม จะมีช่างฟ้อนจ้านวนมากออกมา
ร่ายร้าในงาน พร้อมทั งมีคนตีกลองสะบัดชัยประกอบการสถาปนาเมือง และเป่าแตรสังข์ในการแสดง  

 
ประเภทอุปกรณ์ใช้ในเชิงสัญลักษณ์ เช่น นักแสดงลูกคู่ถือก้านใบตองเป็น

สัญลักษณ์แทนร่มหรือเครื่องก้าบังฝน อนุมานได้ว่าฝนก้าลังจะตก นักแสดงลูกคู่ถือกิ่งไม้แห้งเป็น
สัญลักษณ์แทนความแห้งแล้งและฝนไม่ตกตามฤดูกาล นักแสดงสัญลักษณ์ในช่วงแรกของการแสดงถือ
ดอกไม้สีขาวซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของสายน ้าปิงมีดอกไม้เดื่อผ่านอยู่บนผิวน ้า และการใช้อุปกรณ์ที่สร้าง
ความตื่นตาตื่นใจให้กับผู้ชมเป็นอย่างมาก คือ การใช้ผ้าเป็นสัญลักษณ์แทนน ้าที่ไหลเข้ามาท่วมเวียง
กุมกาม มีการเคลื่อนไหวใต้ผ้าเพ่ือให้เกิดภาพคลื่นน ้า ความรุนแรงของสายน ้าที่หลากเข้ามาท่วมเวียง
กุมกามจนล่มสลาย เป็นต้น  

 
นอกจากนี้ มีการใช้สิ่งมีชีวิตประกอบฉากการแสดง คือ ช้าง เป็นพาหนะของ

พญามังรายในการเดินทาง เพ่ือสร้างความสมจริงในการแสดง แต่กระนั นการใช้สิ่งมีชีวิตเข้าร่วมใน
การแสดงย่อมยากต่อการควบคุม เนื่องจากสิ่งมีชีวิตอาจตื่นตกใจต่อผู้คนจ้านวนมาก แสง เสียง หรือ
เทคนิคพิเศษต่าง ๆ ฉะนั นการใช้สิ่งมีชีวิตเข้าร่วมในการแสดงนั น จ้าเป็นต้องผ่านการฝึกฝนเป็นอย่าง
ดี เพื่อป้องกันไม่ให้เกิดปัญหาและอุปสรรคระหว่างท้าการแสดง 

 
 



๑๙๗ 
 

 

 

ภาพที่ ๘๑ : ภาพช้างจริงน้ามาประกอบการแสดง 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการ 

บริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
 

 ๔.๑.๘   แสง เสียงและเทคนิคพิเศษ 
 
แสง เสียงและเทคนิคพิเศษ เป็นองค์ประกอบส้าคัญที่มีผลต่อความส้าเร็จเป็นอย่างมากของ

การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร เพราะ
แสงที่ปรากฏช่วยให้สายตามองเห็นสิ่งต่าง ๆ บนเวทีการแสดง ช่วยสร้างบรรยากาศในการแสดงให้
เกิดความสมจริง เสริมอารมณ์ความรู้สึก ช่วยสื่อความหมายในเชิงสัญลักษณ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งช่วย
ในการสร้างจินตนาการให้กับผู้ชมรู้สึกคล้อยตามไปกับการแสดง การใช้แสง เสียงและเทคนิคพิเศษ 
ประกอบด้วย 

 
 ๑.  การใช้แสงเน้นตัวละครและเหตุการณ์ส้าคัญ เช่น ใช้แสงไฟติดตาม (Fallow 

spot) เพ่ือฉายแสงเน้นย ้าความโดดเด่น เนื่องด้วยพื นที่ในการแสดงครั งนี  เป็นลักษณะลานโล่งแจ้ง
บริเวณโบราณสถาน ฉะนั นฉากจึงถูกติดตั งไว้อย่างถาวรไม่สามารถย้ายได้ ท้าให้พื นที่ในการแสดงจึง
ถูกแบ่งออกเป็นส่วน ๆ อาศัยเทคนิคทางด้านแสงต่าง ๆ ช่วยในการดึงความสนใจผู้ชมให้ไป ณ จุดใด
จุดหนึ่งและจ้ากัดพื นที่ส้าหรับการแสดง 

 
 ๒.  การใช้แสงในการสร้างบรรยากาศ เช่น ในฉากชุมชนชาวลัวะก้าลังประกอบ

พิธีกรรมบวงสรวงบูชาต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ ใช้เทคนิคแสงสลัวเพ่ือจ้าลองบรรยากาศชุมชนโบราณที่
อาศัยแสงสว่างจากตะเกียงและแสงสว่างจากดวงจันทร์  



๑๙๘ 
 

 

 ๓.  การใช้แสงเชิงสัญลักษณ์ เช่น ในฉากตีเมืองหริภุญไชยใช้แสงสีแดงสาดส่องทั่ว
บริเวณเปรียบเสมือนเปลวไฟที่ก้าลังเผาไหม้ท้าลายเมืองหริภุญไชย  

 
 ๔.  การใช้แสงและเงาท่ีเรียกว่า ภาพซิลูเอ็ท (Silhouette) และบรรยายเรื่องราวให้

ชัดเจนขณะแสดงให้เกิดความเข้าใจมากยิ่งขึ น 
 
 ๕.  การใช้เทคนิคพิเศษ (Effect) สร้างความน่าสนใจความสมจริง และความตื่นตา

ตื่นใจให้กับผู้ชม เช่น เครื่องสร้างหมอกควัน ม่านดาว เสียงฝนตก ฟ้าร้อง ฟ้าแลบ ฟ้าผ่า เป็นต้น 
  

๔.๑.๙  การแต่งหน้าท าผม 
 
การแต่งหน้าท้าผมในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้า

เอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร อยู่ภายใต้การควบคุมดูแลของคุณมนตรี วัดละเอียด ศิลปะการแต่งหน้า
ท้าผมนอกจากฝีมือในการแต่งเติมสีสันบนใบหน้าให้เกิดความงดงามแล้ว ประสบการณ์และความรู้
ทางด้านประวัติศาสตร์ของการแต่งหน้าท้าผมก็มีความส้าคัญยิ่งต่อการแสดง สิ่งที่เห็นได้ชัดคือ ในแต่
ละยุคสมัยของไทยตั งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันมีลักษณะการแต่งหน้าและท้าผมแตกต่างกันออกไปด้วย
ปัจจัยหลายประการ อาทิ ค่านิยม วัสดุอุปกรณ์และสิ่งอ้านวยความสะดวก เป็นต้น การแต่งหน้าของ
ตัวละครในการแสดงครั งนี  แบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือ การแต่งหน้าปกติและการแต่งหน้าแบบ
พิเศษ ดังนี  

 
การแต่งหน้าสมัยนิยม เป็นการแต่งหน้าที่เน้นความเป็นธรรมชาติของใบหน้าตาม

ยุคสมัย แต่จะมีความชัดเจนมากกว่าการแต่งหน้าในชีวิตประจ้าวัน เนื่องจากในการแสดงมี
องค์ประกอบทางด้านแสงเข้ามามีบทบาทส้าคัญ การแต่งหน้าจึงต้องมีความกลมกลืนกับแสง ไม่แต่ง
น้อยหรือแต่งมากเกินไป อาศัยเทคนิคเน้นหรือพรางส่วนต่าง ๆ ของใบหน้าในการแสดงให้เหมาะสม
กับบทบาทและบุคลิกของตัวละคร ส่วนใหญ่ตัวละครจะแต่งหน้าแบบปกติเกือบทุกตัว ยกเว้นแต่ตัว
ละครลูกคู่และตัวละครสัญลักษณ์ในช่วงความฝันของพญามังราย 



๑๙๙ 
 

 

 
 

ภาพที่ ๘๒ : ภาพเบื องหลังการแต่งหน้านักแสดงสมัยนิยม 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการ 

บริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
 

การแต่งหน้าแบบพิเศษ เป็นลักษณะการแต่งหน้าคล้ายคลึงกับการแต่งหน้าโขนใน
พระราชเสาวนีย์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์การแต่งหน้าของ   
คุณมนตรี วัดละเอียด คือ การแต่งหน้าที่มีเค้าโครงมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทย การวาดคิ ว
ในลักษณะเส้นโก่งโค้ง การเขียนเส้นตาสองชั น การเขียนขอบตาบนและขอบตาล่าง การแต่งหน้าแบบ
พิเศษนี ใช้แต่งหน้าให้กับนักแสดงลูกคู่ เนื่องจากเป็นตัวละครที่ถูกสร้างมาในฐานะของวิญญาณที่
ล่วงลับไปเมื่อครั งที่เกิดอุทกภัยน ้าท่วมเวียงกุมกาม วิญญาณเหล่านี ได้กลับมาเล่าเรื่องราวที่เกิดขึ นกับ
เวียงกุมกามอีกครั ง ส่วนนักแสดงอีกกลุ่มที่แต่งหน้าแบบพิเศษนี  คือ นักแสดงสัญลักษณ์ในช่วง    
ความฝันเป็นเรื่องราวของแม่กวางที่ปกป้องลูกจากฝูงหมาป่า น้าเสนอในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทย     
ร่วมสมัย  

 



๒๐๐ 
 

 

 
 

ภาพที่ ๘๓ : การแต่งหน้าหน้าโขนในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
ที่มา : มนตรี  วัดละเอียด, สมุดภาพการแต่งหน้าโขนตามพระราชด้าริในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์

พระบรมราชินีนาถ (กรุงเทพ: โรงพิมพ์กรุงเทพมหานคร, ๒๕๕๐) 
 
 
 

 
 

ภาพที่ ๘๔ : ภาพตัวอย่างการแต่งหน้าของนักแสดงลูกคู่แบบพิเศษ 
ทีม่า : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากอาจารย์ปิติสันต์ มุกดาสกุลภิบาล 

 



๒๐๑ 
 

 

 การท าผม เป็นทรงผมที่ยึดตามแบบแผนวัฒนธรรมดั งเดิมของตัวละครแต่ละ
บทบาท เพ่ือสะท้อนวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชุมชนในยุคนั น เรื่องราวในการแสดงครั งนี เกิดขึ นใน
ดินแดนล้านนาที่ผู้ชายนิยมมวยผมกลางศีรษะและโพกผ้า ส่วนผู้ชายชนชั นสูงหรือกษัตริย์มักสวมใส่
เครื่องประดับศีรษะ ผู้หญิงล้านนานิยมมวยผมกลางศีรษะประดับด้วยดอกไม้และเครื่องเงินเล็กน้อย 
กรรมวิธีเรียบง่ายในการท้าไม่ยุ่งยากซับซ้อน ฉะนั นขั นตอนการท้าผมจึงไม่เป็นอุปสรรคต่อการแสดง 
ส่วนใหญ่นักแสดงแต่ละคนสามารถท้าได้ด้วยตนเอง 

 
๔.๒   วิเคราะห์บริบทที่เกี่ยวข้อง 
 

บริบท หมายถึง สภาพแวดล้อมหรือเงื่อนไขต่าง ๆ ที่รายล้อมเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่ง 
เรื่องใดเรื่องหนึ่ง หรือประเด็นใดประเด็นหนึ่ง บริบทที่เกี่ยวข้องกับการแสดงประกอบด้วย สังคมและ
วัฒนธรรม ศาสนาและความเชื่อ การศึกษา เศรษฐกิจ สิ่งแวดล้อม การเมืองการปกครอง ประชากร 
และศิลปะแขนงต่าง ๆ ผู้วิจัยได้ท้าการวิเคราะห์ได้ ดังนี  

 
๔.๒.๑   บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

 
บริบททางด้านสังคมและวัฒนธรรมมีความเกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบ

จินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ในแง่ของเนื อหาการแสดงสะท้อนวิถี
ชีวิตความเป็นอยู่ วัฒนธรรม และประวัติศาสตร์ อาทิ 

 
 การแสดงสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชุมชนล้านนาโบราณ ดังปรากฏใน      

การแสดง คือ ชุมชนโบราณนิยมสร้างที่อยู่อาศัยบริเวณใกล้ริมฝั่งแม่น ้า เป็นยุคที่วิทยาการทางด้าน
เทคโนโลยีสมัยใหม่ยังไม่ก้าเนิดขึ น ชาวบ้านลัวะยังใช้แสงสว่างจากดวงจันทร์และโคมไฟ              
การรับประทานอาหารแบบขันโตกนั่งพื น ใช้การคมนาคมทางน ้าเป็นหลัก ซึ่งจะเห็นได้ว่าพญามังราย
เดินจากทางเข้ามาบริเวณลานพิธีกรรมของชาวลัวะด้วยเรือ การแสดงฉากนี มีการแทรกการละเล่น
โบราณของชาวลัวะที่เรียกว่า ฟ้อนม้าจกคอก ซึ่งมีรูปแบบคล้ายคลึงกับการละเล่นลาวกระทบไม้ของ
ภาคกลางในปัจจุบัน สันนิษฐานกันว่าได้รับอิทธิพลมาจากการละเล่นของชาวลัวะ  

 
 
 



๒๐๒ 
 

 

การแสดงสะท้อนวัฒนธรรมการส่งเครื่องราชบรรณาการตามโบราณราชประเพณี 
ซึ่งกษัตริย์หรือผู้ปกครองหรือเจ้าเมืองประเทศราช จะจัดส่งไปถวายแด่พระมหากษัตริย์อีกเมืองหนึ่ง
เพ่ือแสดงไมตรีต่อกัน หรือเป็นสัญลักษณ์แสดงถึงความสวามิภักดิ์ต่อกษัตริย์แห่งแผ่นดินแม่ 
เหตุการณ์ดังที่ปรากฏในการแสดงคือ พญามังรายได้ยกทัพเข้าบุกตีกรุงหงสาวดี แต่กษัตริย์แห่ง     
กรุงหงสาวดียอมสวามิภักดิ์ต่อมังรายโดยได้ถวายพระราชธิดานามว่า ตละแม่ปยาโคหรือพระนาง   
ปยาโค พร้อมทั งเครื่องราชบรรณาการอีกมากมาย  

 
การแสดงมุ่งเน้นการเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของอาณาจักรเวียงกุมกามตั งแต่

ก่อนการก่อตั งอาณาจักร ยุครุ่งเรือง และการล่มสลาย นอกจากเรื่องราวที่สะท้อนประวัติศาสตร์ 
ทางด้านองค์ประกอบการแสดงอ่ืน ๆ ได้มีการออกแบบสร้างสรรค์ให้สอดคล้องกับยุคสมัยทั ง        
บทการแสดงที่มีการใช้ภาษาล้านนา การแต่งกายของตัวละคร ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากที่ถูก
ออกแบบสร้างสรรค์ขึ นมาให้มีความใกล้เคียงกับศิลปะในยุคนั น   
 

๔.๒.๒   บริบททางศาสนาและความเชื่อ 
 

บริบททางด้านศาสนาและความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบ   
จินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ในแง่ของการแสดงสะท้อนถึงแนว
ความเชื่อของชุมชนลัวะ ซึ่งเป็นชุมชนโบราณที่อาศัยบริเวณพื นที่อาณาจักรเวียงกุมกาม มีแนว    
ความเชื่อที่มีมากอนพุทธศาสนาจะเข้ามาเผยแผในพื นที่ดินแดนแถบนี  เป็นลักษณะของความเชื่อถือ
อ้านาจเหนือธรรมชาติ เชื่อวาสิ่งตาง ๆ มีวิญญาณสิ่งสถิตย์อยู่ วิญญาณเหล่านี จะชวยดลบันดาลให้
การคุมครองมนุษย มีทั งให้คุณหรือใหโทษ เรื่องราวที่ปรากฏในการแสดงกล่าวถึง กอนที่พญามังราย
จะมาสรางเวียงกุมกาม ชุมชนที่อาศัยพื นที่บริเวณนั นนับถือต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์๕๐ หรือแม้แต่พญา    
มังราย กษัตริย์ผู้ปกครอง เวียงกุมกามมีความเชื่อในต้นไม้เดื่อต้นนี เช่นกัน กระทั่งต่อมาต้นไม้เดื่อ
ศักดิ์สิทธิ์ได้ล้มตายลงไป พญามังรายได้รับหน่อต้นพระศรีมหาโพธิ์และพระบรมสารีริกธาตุจาก
พระภิกษุสงฆ์ที่ได้มาจากลังกา พญามังรายจึงน้าหน่อต้นพระศรีมหาโพธิ์ไปปลูกแทนต้นไม้เดื่อ
ศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งนับเป็นจุดเริ่มต้นของการรับพุทธศาสนาเข้ามาจากลังกาและเป็นจุดเริ่มต้นยุคแห่ง    
ความเฟ่ืองฟูของศาสนาพุทธในดินแดนล้านนาช่วงระยะเวลานั น 

  

                                           
        ๕๐ คณะกรรมการจัดพิมพเอกสารทางประวัติศาสตรส้านักนายกรัฐมนตรี, ต้านานพื นเมือง      
เชียงใหมจากตนฉบับใบลานอักษรไทยยวน, หน้า ๒๐-๒๑. 



๒๐๓ 
 

 

 นอกจากนี ยังสะท้อนความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สถิตย์อยู่โบราณสถาน ก่อนจัดท้าการแสดง
เหล่าบรรดาผู้จัดและนักแสดงทุกคนได้ร่วมกันจัดท้าพิธีบวงสรวงขอขมาสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ณ สถานที่จัด
แสดง เพื่อให้เกิดความศิริมงคลและการแสดงส้าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 
 
 

 
 

ภาพที่ ๘๕ : ภาพพิธีบวงสรวงบูชาเทวดาเทพศักดิ์สิทธิ์ที่วัดอีค่าง เวียงกุมกาม อ.สารภี จ.เชียงใหม่  
เพ่ือขอใช้พื นที่ในการจัดงานเลี ยงรับรอง 

ที่มา : http://www.manager.co.th, ๒๐ ธันวาคม ๒๕๕๗. 
  



๒๐๔ 
 

 

๔.๒.๓   บริบททางการศึกษา 
 

บริบททางด้านการศึกษาที่ เกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง        
เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใครในแง่ของ การเกิดประโยชน์ต่อวงการศึกษา
หลากหลายแขนง เช่น ประวัติศาตร์ ภูมิศาสตร์ เศรษฐกิจ สังคม ศิลปวัฒนธรรม ภาษา เชื อชาติ 
ศาสนา ฯลฯ เป็นต้น ทางด้านประวัติศาสตร์ เป็นการเรียนรู้เกี่ยวกับความเป็นมาและพัฒนาการของ
การก่อตั งอาณาจักรล้านนา ในขณะเดียวกันยังได้เรียนรู้เกี่ยวกับสภาพภูมิศาสตร์ในอดีตที่ส่งผลให้
พื นที่บริเวณเวียงกุมกามถูกน ้าท่วมครั งใหญ่จนกลายเป็นเมืองโบราณใต้พิภพ สะท้อนวิถีชีวิต      
ความเป็นอยู่ วัฒนธรรมประเพณีของชุมชนโบราณ ความเชื่อความศรัทธาที่พัฒนาไปสู่การนับถือพุทธ
ศาสนาความหลากหลายทางชาติพันธุ์ รวมถึงการรับและถ่ายทอดวัฒนธรรมระหว่างอาณาจักรล้านนา
และอาณาจักรข้างเคียง  โดยสอดแทรกสิ่งเหล่านี เข้ากับการแสดงในรูปแบบต่าง ๆ เป็นลักษณะของ
การศึกษานอกต้าราเรียน ผู้มีส่วนร่วมในการแสดงทุกคน อาทิ ผู้จัด ผู้แสดง ผู้ชมชาวไทยและ
ชาวต่างชาติ ต่างได้เรียนรู้ไปพร้อมกัน 

 
เวียงกุมกาม เป็นแหล่งความรู้ที่เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาทางด้านประวัติศาสตร์ ศิลปะไทย 

โดยเฉพาะอย่าง ดนตรีและนาฏศิลป์ มีโรงเรียนและสถาบันการศึกษาหลายแห่งมักจะน้านักเรียน
นักศึกษาเข้ามาชมการแสดงบ่อยครั ง เพ่ือให้นักเรียนได้รับชมการแสดงจริง มิใช่เรียนแต่ในหนังสือ
หรือการชมสื่อวีดิทัศน์ ถึงแม้การศึกษาไทยจะก้าหนดให้มีวิชาเรียนที่เกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลป์ 
ผู้วิจัยคิดว่าศิลปะเป็นสิ่งที่จะต้องสัมผัสด้วยตา ได้ยินด้วยหู การเรียนในต้าราไม่อาจท้าให้นักเรียน
สามารถเข้าถึงความงดงามของศิลปะ เหล่านี ได้ จึงเป็นการดีหากสถาบันการศึกษาหรือผู้ปกครอง
เยาวชนไทยเล็งเห็นความส้าคัญของศิลปะของไทย โดยการปลูกฝังและส่งเสริมให้เยาวชนสนใจใน
ศิลปะประจ้าชาติ เพ่ือมิให้ศิลปะที่ทรงคุณค่าเหล่านี สูญหายไป 

 
นอกจากนี ผลสัมฤทธิ์ของงานวิจัย เรื่อง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียง

ประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร อาจเป็นแนวทางใน           
การสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ตลอดจนเป็นการแสดงถึงศักยภาพ
ของวงการศึกษาทางนาฏยศิลป์ไทยให้มีชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักไม่แพ้ชาติใดในโลก 
 
  



๒๐๕ 
 

 

๔.๒.๔   บริบททางเศรษฐกิจ 
 

บริบททางด้านเศรษฐกิจ มีความเกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง    
เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ในแง่ของการส่งเสริมและสนับสนุนอาชีพต่าง ๆ ใน
สังคม อาทิ นักแสดง นักดนตรี นักร้อง นักกวีหรือนักประพันธ์ ช่างศิลป์ คณะท้างานผู้อยู่เบื องหลัง
ผลงานการแสดงที่ถ่ายทอดสู่สายตาผู้ชมอย่างยิ่งใหญ่ตระการตาในครั งนี  มีหน้าที่จัดสร้าง
องค์ประกอบการแสดงให้เกิดความสมบูรณ์ อันประกอบด้วย บทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง ฉาก
เวที สถานที่ อุปกรณ์ประกอบการแสดง ดนตรี และเครื่องแต่งกาย เป็นต้น  

 
ประเทศไทยมีบทบาทในเวทีระหว่างประเทศแสดงถึงศักยภาพการเป็นศูนย์กลางการจัดประชุม

ระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒ (The 2nd Asia-Pacific Water Summit: 
2nd APWS) ซึ่งประเทศไทยได้ท้าหน้าที่เป็นเจ้าภาพ  โดยมีการน้าเสนอประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรม 
วิถีชีวิต และความเป็นอยู่ ผ่านการแสดงแสงเสียงให้ผู้ชมชาวต่างชาติและผู้น้าระดับชาติได้รับชม
เกี่ยวกับภัยพิบัติทางน ้า ส่งกระทบต่อการขับเคลื่อนทางด้านเศรษฐกิจ เกิดความสูญเสียทั งชีวิตและ
ทรัพย์สิน การจัดงานครั งนี เพ่ือให้เกิดความร่วมมือระหว่างประเทศในการจัดการทรัพยากรทางน ้า 
การบูรณาการและแลกเปลี่ยนเทคโนโลยีเพ่ือลดความเสี่ยงและผลกระทบจากภัยพิบัติทางน ้าที่เกิดขึ น
ในประเทศสมาชิก  

 
ตลอดจนการแสดงในครั งนี เป็นการส่งเสริมให้ประชาชนจังหวัดเชียงใหม่เกิดรายได้ทั ง

ทางตรงและทางอ้อม ขยายช่องทางการตลาดสินค้าชุมชน ทัศนียภาพของโบราณสถานเวียงกุมกาม
ถูกปรับให้งดงามมากยิ่งขึ น เพ่ือประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเที่ยวทางประวัติศาสตร์ที่ส้าคัญของจังหวัด
เชียงใหม่ ให้ประชาชนชาวไทยและชาวต่างประเทศได้รู้จักอย่างกว้างขวาง การจัดการประชุมครั งนี 
นอกจากเรื่องการจัดการทรัพยากรธรรมชาติทางน ้าแล้วยัง ถือเป็นโอกาสให้ประเทศไทยสาน
ความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ เพ่ือด้าเนินนโยบายขยายตลาดสินค้าส่งออก สร้างความเข้มแข็งของ
โครงสร้างเศรษฐกิจไทยและประเทศสมาชิกให้สามารถแข่งขันในเวทีโลกได้   

 
 
 
 
 
 



๒๐๖ 
 

 

๔.๒.๕   บริบททางสิ่งแวดล้อม 
 

บริบททางด้านสิ่งแวดล้อมมีความเกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง    
เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ในแง่ของเนื อหาในการแสดงมุ่งเน้นไปในเรื่องของ
ปัญหาสิ่งแวดล้อมทางด้านน ้า เป็นกรณีศึกษาของบ้านเมืองที่เสียหายเพราะอุทกภัยน ้าท่วม ซึ่ง
สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ในการจัดการประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก       
ครั งที่ ๒ (The 2nd Asia-Pacific Water Summit: 2nd APWS) คือ ร่วมมือกันสร้างการบริหาร
จัดการน ้า การส่งเสริมนวัตกรรมใหม่ให้กลุ่มสมาชิกประเทศเอเชีย – แปซิฟิก ได้มีโอกาสแบ่งปันองค์
ความรู้และร่วมกันเสนอแนวทางการแก้ไขปัญหาทางน ้า  

 
 

 
 

ภาพที่ ๘๖ : ภาพเหตุการณ์น ้าท่วมเวียงกุมกาม ปีพุทธศักราช ๒๕๕๔ 
 ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากศูนย์ข้อมูลเวียงกาม จังหวัดเชียงใหม่ 

 
ภาพดังกล่าวเป็นตัวอย่างเหตุการณ์น ้าท่วมที่เกิดขึ นในเวียงกุมกาม ซึ่งนับเป็นปัญหา

สิ่งแวดล้อมทางด้านน ้าที่มีมาตั งแต่สมัยที่เวียงกุมกามเป็นเมืองหลวง กระทั่งเวียงกุมกามต้องล่มสลาย
ด้วยภัยพิบัติน ้าท่วมครั งใหญ่จมอยู่ใต้ดินตะกอน ภาพถ่ายนี เป็นสถานที่บริเวณวัดอีค่าง ซึ่งเป็นสถานที่
ที่ใช้ส้าหรับแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อสายน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้
ใคร จัดขึ นในวันที่ ๑๙ พฤษภาคม ๒๕๕๖ บริเวณใกล้เคียงกันจะเป็นร่องรอยของแม่น ้าปิงสายเก่า 
สันนิษฐานกันว่าน่าจะเป็นสถานที่ใกล้เคียงกับความจริงตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์    



๒๐๗ 
 

 

๔.๒.๖   บริบททางการเมืองการปกครอง 
 

บริบททางด้านการเมืองการปกครองมีความเกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบ       
จินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ในแง่ของการสะท้อนระบอบการเมือง      
การปกครองในยุคสมัยของพญามังรายกล่าวคือ เรื่องราวของการแสดงและข้อมูลทางประวัติศาสตร์
จะพบว่าในยุคของพญามังรายปกครองโดยระบบกษัตริย์มีอ้านาจสูงสุด เป็นลักษณะของการขยาย
อ้านาจเพื่อรวบรวมหัวเมืองและสร้างอาณาจักรให้เป็นปึกแผ่น ฉะนั นในยุคนั นจึงได้มีการส่งเครื่องราช
บรรณาการเพื่อแสดงความสวามิภักดิ์ต่อเมืองแม่หรือเมืองที่มีอ้านาจเหนือกว่า ดังเช่น พระราชอ้านาจ
ของพญามังรายได้แผ่ขยายจนท้าให้พระเจ้าแห่งกรุงหงสาวดีมอบพระราชธิดาชื่อว่า พระนางปยาโค
หรือตละแม่ปยาโค พร้อมทั งข้าราชบริพารมากมายให้เป็นเครื่องราชบรรณาการ 

  
ทางด้านการเมืองการปกครองในปัจจุบันที่ส่งผลต่อการแสดงครั งนี  คือ การแสดงครั งนี ไม่เปิด

ให้ประชาชนทั่วไปได้รับชม ณ สถานที่แสดงจริง แต่ใช้การถ่ายทอดสดให้ชมทางสถานีโทรทัศน์ 
เนื่องจากเป็นการรักษาความปลอดภัยให้กับคณะผู้น้าระดับประเทศ การรักษาความปลอดภัยจึงมี
ความส้าคัญเป็นอย่างมากกับรัฐบาลไทยในฐานะเจ้าภาพจัดการประชุม กอปรกับสถานการณ์
การเมืองการปกครองไทยในช่วงระยะเวลานั น เกิดความวุ่นวายทางการเมืองประชาชนเกิดความเห็น
ที่แตกต่าง มีประชาชนบางกลุ่มไม่เห็นด้วยกับการจัดประชุม ณ จังหวัดเชียงใหม่ ดังนั นเพ่ือไม่ให้ส่งผล
กระทบทางด้านความปลอดภัยและความน่าเชื่อ คือ ทางรัฐบาลจึงจัดให้มีการถ่ายทอดสดการแสดง
แสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ทางช่องสถานีวิทยุ
โทรทัศน์แห่งประเทศไทย (สทท.) เพ่ือให้ประชาชนชาวไทยได้รับชมเท่านั น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๐๘ 
 

 

๔.๒.๗   บริบททางด้านประชากร 
 

บริบททางด้านประชากรมีความเกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง    
เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ในแง่ของจ้านวนประชากรซึ่งแบ่งออกเป็น ๒ กลุ่ม 
ได้แก่ กลุ่มนักแสดง และกลุ่มของผู้ชม จ้านวนของกลุ่มนักแสดงที่ใช้ในการแสดงครั งนี มีจ้านวน
มากกว่า ๔๐๐ คน ซึ่งนับเป็นการแสดงที่ยิ่งใหญ่ตระการตา โดยส่วนใหญ่เป็นประชาชนในจังหวัด
เชียงใหม่ ทางด้านกลุ่มประชากรผู้ชม แม้จะมีเพียงเล็กน้อยแต่ส่วนใหญ่เป็นผู้ชมระดับประเทศ อาทิ 
นายกรัฐมนตรี ประธานาธิบดี กษัตริย์ และรัฐมนตรีซึ่งเป็นตัวแทนของประเทศต่าง ๆ รวมถึงผู้ชม
กลุ่มของคณะรัฐบาลไทยที่ออกมาต้อนรับในฐานะเจ้าภาพ    

 

 
 

ภาพที่ ๘๗ : ภาพประชากรทีมงานและนักแสดง 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการบริษัท มายด์แมท

เทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๐๙ 
 

 

๔.๒.๘   บริบททางด้านศิลปะแขนงต่าง ๆ  
 
บริบททางด้านศิลปะแขนงต่าง ๆ ของการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียง      

กุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร เกี่ยวข้องในแง่ที่เป็นศูนย์รวมของศิลปะแขนงต่าง ๆ 
ประกอบด้วย  

 
ด้านนาฏยศิลป์ น้าเสนอผ่านการเต้นร้า การแสดงท่าทางการเคลื่อนไหวต่าง ๆ ของผู้แสดงที่

ประกอบขึ นเป็นเรื่องราวในการแสดงครั งนี  นาฏยศิลป์ที่ปรากฏในการแสดงครั งนี มีทั งนาฏยศิลป์ไทย
พื นบ้านล้านนา นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ รวมถึงการน้าเทคนิคลีลาทาง
นาฏยศิลป์มาใช้ประกอบการเล่าบรรยายเรื่องราว เช่น การตีบทหรือการใช้ภาษาสื่อสารเรื่องราว 
แทนการพูดหรือการสนทนา เป็นศูนย์รวมของนาฏยศิลป์หลากหลายวัฒนธรรมและใช้นาฏศิลป์ใน
การสื่อสารเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ให้เกิดความงดงาม สร้างความน่าสนใจ สร้างจินตนาการให้กับ
ผู้ชม ตลอดจนธ้ารงเอกลักษณ์ความเป็นไทยให้แฝงอยู่ในงานนาฏยศิลป์เพ่ือให้ผู้ชมระดับนานาชาติ
ได้รับชมและซาบซึ งไปกับคุณค่าความงามของเอกลักษณ์ไทย 
   

ด้านดุริยางคศิลป์ เป็นส่วนที่ส้าคัญส่วนหนึ่งของการแสดง น้าเสนอผ่านการบรรเลงดนตรี 
การขับร้องประกอบการแสดงต่าง ๆ เสียงเป็นปัจจัยที่ช่วยเสริมสร้างจินตการให้กับผู้ชมได้เป็นอย่างดี 
ทั งยังช่วยเร้าให้ผู้แสดงเกิดอารมณ์หรือความรู้สึกร่วมกับบทบาทการแสดง ทั งยังปัจจัยส้าคัญที่ท้าให้
ผู้ชมรู้สึกเพลิดเพลินหรือเกิดอารมณ์ต่าง ๆ เช่น รัก โศกเศร้า สนุกสนานรื่นเริง ตื่นเต้นตกใจ 
หวาดกลัว หวาดระแวง วิตกกังวล เป็นต้น ดุริยางคศิลป์ถือได้ว่าเป็นองค์ประกอบส้าคัญในงานแสดง
นาฏยศิลป์และการละคร ดนตรีที่ใช้ในการแสดงครั งนี มีทั งดนตรีไทย ดนตรีพื นบ้านล้านนาและดนตรี
ตะวันตก ผสมผสานกันอย่างกลมกลืน  
 
 ด้านวรรณกรรม น้าเสนอผ่านบทการแสดงซึ่งเป็นงานประพันธ์ที่เป็นเรื่องราว โดยใช้ภาษา
เป็นสื่อให้ผู้ชมเกิดจินตนาการหรืออารมณ์ร่วมตามที่ผู้ประพันธ์ต้องการ วรรณกรรมที่ใช้ในการแสดง
ครั งนี ถูกประพันธ์ขึ นมา มุ่งเน้นเรื่องของประวัติศาสตร์เวียงกุมกาม ตั งแต่การสร้างอาณาจักรจวบจน
เวียงกุมกามล่มสลายจากเหตุภัยพิบัติธรรมชาติทางน ้า เป็นลักษณะงานเขียนที่เรียงร้อยแล้วร้อยกรอง
ให้มีการสัมผัสคล้องจอง การเล่นค้า และเล่นเสียงสูงต่้า เสมือนเสียงดนตรีจากการพูดและแสดง
อารมณ์ตามบทพูด ใช้การด้าเนินเรื่องที่แปลกใหม่น่าสนใจ คงเอกลักษณ์ของวรรณกรรมไทยไว้ใน  
การแสดง คือ การใช้บทประพันธ์ในลักษณะบทกลอนในรูปแบบต่าง ๆ รวมถึงมีการประพันธ์บท    



๒๑๐ 
 

 

การแสดงบางช่วงให้เป็นภาษาท้องถิ่นล้านนา เพ่ือให้เกิดความสมจริงและสอดคล้องกับเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์ 

 
ด้านจิตรกรรม แฝงอยู่ในงานศิลปะการวาดหรือภาพวาดที่แสดงความรู้สึกและถ่ายทอด

เรื่องราวต่าง ๆ งานจิตรกรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงครั งนี  อาทิ การตกแต่งฉากเวทีให้วิจิตรงดงาม
ตามสถานการณ์ในบทการแสดง เช่น การตกแต่งฉากพระราชวัง ล้วนแล้วแต่เป็นแสดงให้เห็นถึง   
ความงดงามของจิตรกรรมไทย การเขียนหรือออกแบบลวดลายที่ปรากฏอยู่บนเครื่องแต่งกายของ
นักแสดง การแต่งหน้าของนักแสดงลูกคู่ที่เปรียบเสมือนผีหรือวิญญาณที่ตายไปแล้วกลับมาเล่า
เรื่องราวประวัติศาสตร์เวียงกุมกาม มีการวาดลวดลายบนใบหน้าของผู้แสดงเหล่านี คล้ายกับภาพ
จิตรกรรมฝาหนัง   

 
ด้านสถาปัตยกรรม ปรากฏในงานก่อสร้าง ได้แก่ การสร้างฉากและเวทีการแสดง โดย     

การจ้าลองสถานที่ตามสถานการณ์ของเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ โดยค้านึงถึงสถานที่ ยุคสมัย
บรรยากาศ และความเหมาะสมของการแสดง เพ่ือให้เกิดความสมจริงมากที่สุด ส่วนเวทีที่ใช้เป็น
สถานที่ในการแสดงในครั งนี มีสร้างเพ่ิมเติมจากสถานที่ที่จริงเพ่ือให้ เหมาะสมกับจ้านวนผู้แสดง มี    
การจ้าลองฉากบางฉากขึ นเพ่ือให้สอดคล้องกับเรื่องราว งานสถาปัตยกรรมนอกจากจะเป็น
องค์ประกอบที่ส้าคัญอย่างหนึ่งในการแสดงแล้ว ยังสะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของงานสถาปัตกรรม
ในท้องถิ่นนั น ๆ ด้วย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๑๑ 
 

 

๔.๓   สรุปบทที่ ๔  
 

ในบทนี ผู้วิจัยพบว่า รูปแบบการแสดงเป็นการผสมผสานศาสตร์ทางด้านนาฏกรรมและ    
การละครเข้าด้วยกันอย่างลงตัว โดยอาศัยเทคโนโลยีสมัยใหม่ ประกอบการพรรณนาเล่าเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์เวียงกุมกาม โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ออกแบบสร้างสรรค์ลีลาทาง
นาฏยศิลป์ที่ผสมผสานศิลปวัฒนธรรมไทย นาฏยศิลป์ตะวันตกและนาฏยศิลป์ตะวันออก เป็นรูปแบบ
ที่เรียกกันว่า นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย น้ามาจัดแสดงร่วมกับปูชยนียสถาน รูปแบบการแสดงได้
น้าเสนอผ่านองค์ประกอบการแสดง ประกอบด้วย บทการแสดง ลีลานาฏยศิลป์ นักแสดง         
เครื่องแต่งกาย ดนตรี ฉากเวที อุปกรณ์ประกอบการแสดง แสงเสียงและเทคนิคพิเศษ และ          
การแต่งหน้าท้าผม เป็นผลให้การวิจัยนี ได้สะท้อนบริบททางด้านประวัติศาสตร์เวียงกุมกาม สังคม
ความเป็นอยู่ของประชาชนในพื นที่ที่มีมาแต่โบราณ ความเชื่อในเรื่องภูตผีปีศาจก่อนการนับถือ  
ศาสนาพุทธ ระบบกษัตริย์ในอดีต เป็นแหล่งเรียนรู้ศาสตร์ทางด้านต่าง ๆ สะท้อนลักษณะภูมิประเทศ
ที่เป็นพื นที่ราบลุ่มต่้า ติดแม่น ้าที่เป็นสาเหตุของปัญหาน ้าท่วมตั งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน การพัฒนาให้
เป็นแหล่งท่องเที่ยว เพ่ือเพ่ิมรายได้ให้กับประชาชน ตลอดจนเป็นศูนย์รวมของศิลปะดนตรี 
นาฏยศิลป์ วรรณกรรม สถาปัตยกรรม และจิตรกรรมที่ทรงคุณค่าแก่การธ้ารงรักษาไว้ 

 



 

 

บทที่ ๕ 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
 
วิทยานิพนธ์ เรื่อง นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง    

เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ผู้วิจัยมุ่งศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดงและ
บริบทที่เกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์  
ผู้ไม่แพ้ใคร ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งจัดแสดงขึ นในวันที่  ๑๙ พฤษภาคม               
ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖ ณ  โบราณสถานวัดอีค่าง ต้าบลท่าวังตาล อ้าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ ผู้วิจัย
ได้ด้าเนินงานเป็นเวลา ๘ เดือน เริ่มตั งแต่เดือนตุลาคม ๒๕๕๗ ถึงพฤษภาคม ๒๕๕๘ โดยอาศัย
แหล่งข้อมูลการวิจัยที่ส้าคัญ ได้แก่ ศูนย์ข้อมูลเวียงกุมกาม จังหวัดเชียงใหม่ ศูนย์วิทยทรัพยากร 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และบริษัท 
มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) ใช้วิธีการเก็บรวบรวม  
ขอมูล ๒ สวน คือ การเก็บรวบรวมขอมูลทางดานเอกสารและการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม อีกทั ง
อาศัยเครื่องที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ เอกสารทางวิชาการ การสังเกตการณ์โดยการชมวีดิทัศน์บันทึก   
การแสดงสด และการสัมภาษณ์บุคคลที่ เกี่ยวข้องในการจัดงานครั งนี  จากนั นจึงเข้าสู่กระบวน       
การตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล และน้าไปประกอบการวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ที่ก้าหนดไว้  

 
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 

จัดขึ นอย่างยิ่งใหญ่ ในค่้าคืนวันที่ ๑๙ เดือนพฤษภาคม ปีพุทธศักราช ๒๕๕๖ ณ บริเวณวัดอีค่าง 
ต้าบลท่าวังตาล อ้าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ เนื่องด้วยรัฐบาลภายใต้การดูแลของนายกรัฐมนตรี    
ยิ่งลักษณ์ ชินวัตร ได้เลือกสรรเวียงกุมกามเป็นสถานที่ในการจัดเลี ยงต้อนรับคณะผู้น้าในการประชุม
ระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒ (The 2nd Asia-Pacific Water Summit: 
2nd APWS) รัฐบาลก้าหนดจัดเลี ยงรับรองผู้น้าและผู้แทนที่เข้าร่วมประชุม จาก ๓๗ ประเทศ โดย
จุดประสงค์หลักของการมาประชุมที่จังหวัดเชียงใหม่ในครั งนี  คือ การร่วมมือกันสร้างการบริหาร
จดัการน ้า การส่งเสริมนวัตกรรมใหม่ ให้กลุ่มสมาชิกประเทศเอเชีย – แปซิฟิก ได้มีโอกาสแบ่งปันองค์
ความรู้และร่วมกันเสนอแนวทางการแก้ไขปัญหาทางน ้า สาเหตุหลักที่ทางรัฐบาลได้เลือกจังหวัด
เชียงใหม่ เป็นสถานที่ในการจัดประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒ (The 
2nd Asia-Pacific Water Summit: 2nd APWS) คือ เชียงใหม่เป็นแหล่งต้นน ้า มีเวียงกุมกามเมือง



๒๑๓ 
 

 

โบราณทรงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ซึ่งเป็นกรณีศึกษาของบ้านเมืองที่เสียหายเพราะอุทกภัยน ้าท่วม 
โดยบอกเล่าเรื่องราวประวัติศาสตร์ของเวียงกุมกามและการล่มสลายของเวียงกุมกามผ่านการแสดง
แสงเสียงประกอบจินตภาพครั งนี  เพ่ือให้เวียงกุมกามกลับมามีชื่อเสียง เพ่ือเผยแพร่วัฒนธรรมล้านนา 
ส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดเชียงใหม่ นอกจากนี ยังส่งเสริมให้ประชาชนเกิดรายได้ ขยายช่องทาง
การตลาดสินค้า และการเผยแพร่วัฒนธรรมความเป็นอยู่ในอดีตของชาวล้านนาผ่านโบราณสถาน
อย่างเวียงกุมกามให้ทั่วโลกได้รู้จัก อีกทั งเป็นกรณีศึกษาด้านมหันตภัยทางน ้าที่ก่อให้เกิดความเสียหาย
ให้มนุษยชาติมาช้านาน 

 
เวียงกุมกาม เป็นเมืองที่พญามังรายพระราชบุตรของพระยาลาวเมงและพระนางเทพค้าข่าย  

เจ้าหญิงแห่งเมืองเชียงรุ้ง โปรดให้สร้างขึ นเพ่ือเป็นเมืองหลวงแห่งแรกของล้านนา เมื่อปีพุทธศักราช 
๑๘๒๙  ด้วยลักษณะทางภูมิศาสตร์ของเวียงกุมกามไม่เอื ออ้านวย ต่อมาพญามังรายจึงมี           
ความประสงค์จะสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่แทนเวียงกุมกาม จึงปรึกษากับสองพระสหาย ได้แก่        
พ่อขุนรามค้าแหงแห่งสุโขทัยและพญาง้าเมืองแห่งพะเยา ภายหลังจากการปรึกษากันจึงทรงตัดสินใจ
หาพื นที่สร้างเมืองหลวงแห่งใหม่ โดยได้พื นที่นครพิงค์เชียงใหม่เป็นเมืองหลวง ตามหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ เวียงกุมกามนับเป็นเมืองทดลองสร้าง การล่มสลายของเวียงกุมกามล่มสลายลง
เนื่องมาจากอุทกภัยน ้าท่วมครั งใหญ่ ช่วงระหว่างปีพุทธศักราช ๒๑๐๑ ถึงปีพุทธศักราช ๒๓๑๗ ซึ่ง
เป็นช่วงระยะเวลาที่พม่าปกครองล้านนา ผลกระทบของการเกิดน ้าท่วมนี ท้าให้เวียงกุมกามถูกฝังจม
ลงอยู่ใต้ตะกอนดินจนยากที่จะฟ้ืนฟูให้คืนสภาพเดิม สภาพของวัดและโบราณสถานที่ส้าคัญเหลือ
เพียงซากวิหารและเจดีย์ร้าง ที่มีลักษณะจมอยู่ใต้ผิวดินในระดับ ความลึกจากพื นดินลงไปประมาณ 
๑.๕๐ ถึง ๒ เมตร ภายหลังการขุดแต่งเวียงกุมกามพบว่า วัดอีค่าง เป็นวัดที่จมอยู่ลึกท่ีสุด  

 
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพครั งนี ส้าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี ด้วยบุคคลที่ส้าคัญยิ่ง   

ท่านหนึ่ง คือ ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์  จรัสศรี ผู้รับหน้าที่เป็นผู้ก้ากับแสดงและออกแบบลีลา
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงครั งนี  ท่านเป็นศิลปินแห่งวงการนาฏยศิลป์ที่มีชื่อเสียงทั งใน
ประเทศไทยและในระดับโลก ประสบการณ์การท้างานร่วมกับศิลปินระดับโลกท้าให้ศาสตราจารย์  
ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้สร้างสรรค์ผลงานไว้อย่างมากมายทั งนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
ท่านเป็นผู้เริ่มก่อตั งคณะนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยเป็นครั งแรก เป็นผู้บุกเบิกการแสดง
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ผู้บุกเบิกการแสดงแสงเสียงในรูปแบบใหม่ที่ชื่อว่า การแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ และวรรณคดีจินตภาพ แม้ว่าท่านจะเป็นศิลปินที่มีชื่อเสียงและโด่งดังมากเพียงใด แต่ท่าน
ได้เลือกเส้นทางก้าวเข้าสู่การเป็นอาจารย์ประจ้าภาควิชานาฏยศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ทั งนี 
ด้วยอุดมการณ์ที่ท่านต้องการถ่ายทอดวิชาความรู้ ประสบการณ์ต่าง ๆ และสร้างศิลปินรุ่นใหม่ให้กับ
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วงการนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ท่านจึงอุทิศทั งแรงกาย แรงใจ เพ่ือถ่ายทอดวิชาความรู้แก่ชนรุ่นหลัง 
ตลอดจนสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์เรื่อยมา 

 
ผลการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: 

เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้ก้ากับการแสดงและ
ผู้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยได้ผสมผสานศาสตร์ทางด้านนาฏกรรมและการละครเข้า
ด้วยกันอย่างลงตัว โดยอาศัยเทคโนโลยีแสงสีและระบบเสียง (Light and Sound) และเทคนิคพิเศษ
สมัยใหม่ (Effect) ประกอบการพรรณนาเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของอาณาจักรเวียงกุมกาม 
โดยมีแนวความคิดที่อาศัยความเป็นศิลปินที่มีองค์ความรู้และมีการประสบการณ์ท้างานด้าน
นาฏยศิลป์ระดับประเทศที่มีมาอย่างหลากหลาย จนตกผลึกเป็นแนวความคิด คือ การออกแบบ
นาฏยศิลป์ที่ผสมผสานศิลปวัฒนธรรมไทยกับนาฏยศิลป์อ่ืนมาจัดแสดงร่วมกับปูชยนียสถาน         
โดยอาศัยองค์ประกอบต่าง ๆ มีดังนี  

 
บทการแสดงที่ใช้ประกอบการแสดงดัดแปลงมาจากบทละครเรื่อง เมืองแก้วขวัญเกล้าเวียง

กุมกาม ที่จัดแสดงในปีพุทธศักราช ๒๕๔๖ ประพันธ์บทโดยคุณยุทธนา มุกดาสนิท แปลบทละครเป็น
ภาษาล้านนาโดยคุณสิงห์แก้ว มโนเพ็ชร และขับร้องหรือขับขานแบบล้านนาโดยอาจารย์วิลักษณ์     
ศรีป่าซาง ความยาวของแสดงประมาณ ๓๐ - ๔๐ นาที ลักษณะค้าประพันธ์มีทั งบทร้อยแก้วและ   
บทร้อยกรอง บทประพันธ์ใช้ภาษาล้านนาเป็นหลัก การแสดงแบ่งออกเป็น ช่วงบทน้า ช่วงการแสดง
องก์ที่ ๑  แบ่งเป็น ๒ ฉาก ช่วงการแสดงองก์ ๒ แบ่งเป็น ๕ ฉาก ช่วงการแสดงองก์ที่ ๓ แบ่งเป็น     
๓ ฉาก และช่วงบทส่งท้าย โดยเนื อเรื่องในการแสดงกล่าวถึง ดินแดนของชาวลัวะก้าลังประกอบพิธี
บูชาต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อการนับถือผี พญามังรายพร้อมทหารได้ผ่านมาพบชาวลัวะก้าลัง
ประกอบพธิี ขณะเดินชมพิธีกรรมได้พบกับอ้ายฟ้า ทหารที่พญามังรายให้ปลอมตัวไปเป็นไส้ศึกในเมือง
หริภุญไชย เพ่ือสร้างความแตกแยกและความวุ่นวายภายในเมือง จนกระทั่งท้าให้ประชาชนไม่พอใจ
เจ้าเมืองเป็นอย่างมาก ในการนี อ้ายฟ้าจึงได้แจ้งให้พญามังรายเข้าตีและยึดเมืองหริภุญไชยได้ในทันที        
เห็นดังนั นพญามังรายจึงได้ตั งจิตอธิษฐานต่อต้นไม้เดื่อศักดิ์สิทธิ์และให้สัญญาว่า หากในศึกครั งนี 
พญามังรายสามารถตีหริภุญไชยได้ส้าเร็จจะสถาปนาเมืองนี ขึ นมาและให้ไม้เดื่อเป็นไม้ศักดิ์สิทธิ์ประจ้า
เมืองครั นเมื่อตีเมืองหริภุญไชยได้ส้าเร็จและพ้านักอยู่ได้ ๒ ปี จึงย้ายมาสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่ที่  
เวียงกุมกาม ต่อมาพระเจ้ากรุงรามัญหงสาวดีได้เกรงพระบารมีของพญามังราย จึงได้ยกพระราชธิดา  
นามว่า พระนางปยาโคหรือตละแม่ปยาโค พร้อมข้าทาสบริวารและช่างหมู่ต่าง ๆ ให้เป็นเครื่องราช
บรรณาการ เพ่ือเชื่อมสัมพันธไมตรีระหว่างกัน พญามังรายได้จัดงานอภิเษกกับตละแม่ปยาโคอย่าง
ยิ่งใหญ่แสดงถึงยุครุ่งเรืองที่สุดของเวียงกุมกาม ด้วยเหตุที่เวียงกุมกามประสบปัญหาน ้าท่วมอยู่
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เรื่อยมา ภูมิประเทศไม่เหมาะสมส้าหรับการเป็นเมืองหลวงถาวรได้ พญามังรายจึงได้พยายามแสวงหา
ภูมิประเทศเพ่ือสร้างเมืองใหม่ ในขณะเดียวกันพญามังรายได้เกิดนิมิตหมายอันเป็นมงคล คือ แม่กวาง
ต่อสู้กับสุนัขป่า จึงปรึกษากับพระสหายทั งสอง ได้แก่ พ่อขุนรามค้าแหงและพญาง้าเมือง จนตัดสินใจ
หาท้าเลสร้างเมืองหลวงแห่งใหม่ คือ “นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่” กระทั่งเมื่อพญามังรายในวัย ๗๐ 
พรรษา ได้เกิดนิมิตร้าย จึงประสงค์จะไปนมัสการพระคุณเจ้าทั งห้าและขากลับจะแวะเซ่นไหว้ไม้เดื่อ
ศักดิ์สิทธิ์  ท้าให้พญามังรายตกใจเมื่อทราบว่าไม้เดื่อได้ล้มตายไปหลายปีแล้ว ขณะเดียวกัน             
ได้มีพระสงฆ์จากลังกาน้าหน่อพระศรีมหาโพธิ์และพระบรมสารีริกธาตุเข้ามาถวายพญามังราย 
พญามังรายเห็นดังนั นจึงน้อมรับและปลูกต้นศรีมหาโพธิ์ไว้แทนที่ต้นไม้เดื่อที่ตายไป และสร้างเจดีย์ไว้
ใกล้กัน ในเวลาต่อมาอาณาจักรล้านนาได้ตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่า เวียงกุมกามเกิดอุทกภัย
น ้าท่วมครั งใหญ่จนล่มสลาย ซากดินตะกอนทับถมจนกลายเป็นเมืองบาดาลใต้พิภพ 
 
           ลีลาทางนาฏยศิลป์ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ออกแบบสร้างสรรค์ให้เป็นลักษณะ
ของการผสมผสานศาสตร์ทางด้านนาฏกรรมและการละครเข้าด้วยกันอย่างลงตัว โดยอาศัยเทคโนโลยี
แสงสีและระบบเสียงและเทคนิคพิเศษสมัยใหม่ ประกอบการพรรณนาเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์
เวียงกุมกาม โดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้อาศัยความเป็นศิลปินที่มีองค์ความรู้และ
ประสบการณ์ท้างานด้านนาฏยศิลป์ระดับประเทศที่มีมาอย่างหลากหลายจนตกผลึกเป็นแนวความคิด 
การออกแบบนาฏยศิลป์ที่ผสมผสานไทยกับนาฏยศิลป์ตะวันตกมาจัดแสดงร่วมกับปูชยนียสถาน เพ่ือ
สื่อสารประวัติศาสตร์เวียงกุมกามอย่างเหมาะสมลงตัว ทั งความสามารถของนักแสดง บทการแสดง 
และองค์ประกอบอื่น ๆ โดยไม่ท้าลายปูชนียสถานและการแสดงมุ่งเน้นสื่อสารประวัติศาสตร์เป็นหลัก 
เกิดเป็นการแสดงที่ทรงคุณค่าให้ประจักษ์แก่สายตาผู้ชม 
 

นักแสดงแบ่งออกเป็น ๔ ส่วน คือ นักแสดงน้า นักแสดงสมทบ นักแสดงประกอบ และ
นักแสดงลูกคู่ จ้านวนนักแสดงทั งหมดประมาณ ๔๐๐ – ๕๐๐ คน โดยนักแสดงเหล่านี จะผ่าน
กระบวนการคัดเลือกจากทีมงานของผู้จัด นักแสดงน้าจะเป็นกลุ่มของนักแสดงกิตติมศักดิ์ นักแสดง
สมทบจะเป็นนักแสดงที่ผ่านการคัดเลือกจากทีมงาน และนักแสดงประกอบส่วนใหญ่เป็นประชาชนใน
พื นที่จังหวัดเชียงใหม่ที่มีพื นฐานทางนาฏยศิลป์ในระดับหนึ่ง กระบวนการฝึกซ้อมจะแบ่งออกเป็น  
สองกลุ่ม คือ นักแสดงในกลุ่มของละครและนักแสดงในกลุ่มของนาฏยศิลป์หรือนักเต้น 
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           เครื่องแต่งกายออกแบบและจัดสร้างโดยอาจารย์โกมล พานิชพันธ์ แบ่งออกเป็น ๒ รูปแบบ 
คือ เครื่องแต่งกายที่ยึดแบบแผนดั งเดิมที่มีลักษณะของการแต่งกายตามประวัติศาสตร์ล้านนา และ
เครื่องแต่งกายที่ออกแบบสร้างสรรค์ขึ นใหม่ที่มีลักษณะเป็นการแต่งกายของนักแสดงพิเศษ          
เช่น นักแสดงสัญลักษณ์ (Symbolic) และนักแสดงลูกคู่ที่แทรกในฉากต่าง ๆ  

 
           ดนตรีประกอบเป็นลักษณะดนตรีร่วมสมัยที่ผสมผสานระหว่างดนตรีตะวันตกและดนตรีไทย
อย่างกลมกลืน บรรเลงดนตรีสดโดยไม่มีบันทึกเสียงไว้ล่วงหน้า ท้าให้นักนักร้องและนักดนตรีทุกคนจึง
ต้องอาศัยการฝึกซ้อมคิวการแสดงในแต่ละช่วงเป็นอย่างดี เพ่ือให้การแสดงราบรื่นไม่เกิดปัญหาขณะ
ท้าการแสดง นอกจากนี คุณธิษณา ดาวเดือนได้การประพันธ์เพลงร้องขึ นมาใหม่อีก ๒ เพลง แต่ไม่มี
ชื่อเพลง เพ่ือใช้ในส่วนของการเน้นเรื่องราวเกี่ยวกับน ้า 
 

ฉากเวทีเป็นการใช้สถานที่จริงเป็นหลัก อีกทั งสร้างฉากผ้าขาวเป็นพื นหลังลักษณะคล้ายจอ
ขนาดใหญ่ เพ่ือใช้ในการฉายภาพวีดิทัศน์ประกอบการแสดงในบางช่วง ฉากทั งหมดเป็นลักษณะของ
ฉากที่ไม่สามารถเคลื่อนย้ายได้ มีการจัดเตรียมและติดตั งไว้อย่างเป็นระบบ โดยแบ่งพื นที่ของ        
การแสดงออกเป็นส่วน ๆ อาศัยเทคนิคทางด้านแสงเข้ามาช่วยในการเปลี่ยนฉาก โดยผู้รับผิดชอบ
ทางด้านฉากทั งหมด คือ บริษัท มายมาร์เกตติ ง จ้ากัด 

 
อุปกรณ์ประกอบการแสดงประกอบด้วย อาวุธ เครื่องมือเครื่องใช้ เครื่องดนตรี และอุปกรณ์

ที่ใช้ในเชิงสัญลักษณ์ ซึ่งผู้ควบคุมดูแลและจัดหาอุปกรณ์ในการแสดงครั งนี  คือ อาจารย์นคร พงษ์น้อย    
 
แสง เสียง และเทคนิคพิเศษที่ใช้ เพ่ือเน้นตัวละครและเหตุการณ์ส้าคัญ สร้างบรรยากาศ      

ใช้ในเชิงสัญลักษณ์ ใช้แสงและเงาที่เรียกว่า ภาพซิลูเอ็ท และการใช้เทคนิคพิเศษ (Effect) สร้าง     
ความน่าสนใจความสมจริง และความตื่นตาตื่นใจให้กับผู้ชม 

 
การแต่งหน้าท้าผมของนักแสดงทุกคนอยู่ภายใต้การควบคุมดูแลโดยคุณมนตรี วัดละเอียด ใช้

การแต่งหน้าแบ่งออกเป็น ๒ แบบ ได้แก่ การแต่งหน้าสมัยนิยมหรือการแต่งหน้าให้แลดูธรรมชาติ
สอดคล้องกับยุคสมัย เน้นความสวยงามของใบหน้าที่แท้จริง และการแต่งหน้าแบบพิเศษ ซึ่งเป็น   
การแต่งหน้าเลียนแบบภาพจิตรกรรมฝาผนัง ใช้การวาดลวดลายบนใบหน้าให้เกิดความน่าสนใจ 
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 องค์ประกอบต่าง ๆ ข้างต้นนอกจากจะสื่อให้เห็นถึงรูปแบบของการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพแล้ว ทั งยังสะท้อนบริบทที่เกี่ยวข้องกับการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียง     
กุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร อาทิ บริบททางด้านสังคม คือ สื่อสารเนื อหาการแสดง
สะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอยู่ วัฒนธรรม และประวัติศาสตร์ท้องถิ่นเวียงกุมกาม เช่น สะท้อนวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ของชุมชนล้านนาโบราณ สะท้อนวัฒนธรรมการส่งเครื่องราชบรรณาการตามโบราณราช
ประเพณี และเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของอาณาจักรเวียงกุมกามตั งแต่ก่อนการก่อตั งอาณาจักร 
ยุครุ่งเรือง และการล่มสลาย  

 
บริบททางด้านศาสนาและความเชื่อ คือ เรื่องราวสะท้อนถึงความเชื่อถือในอ้านาจเหนือ

ธรรมชาติและพุทธศาสนา นอกจากนี ยังสะท้อนความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สถิตย์อยู่ในโบราณสถาน 
ก่อนจัดท้าการแสดงเหล่าบรรดาผู้จัดและนักแสดงทุกคนได้ร่วมกันจัดท้าพิธีบวงสรวงขอขมาสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ณ สถานที่จัดแสดง เพ่ือให้เกิดความศิริมงคลและการแสดงผ่านส้าเร็จลุล่วงไปด้วยดี  

 
           บริบททางด้านการศึกษา คือ ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อวงการศึกษาหลากหลายแขนง เช่น    
ประวัติศาตร์ ภูมิศาสตร์ เศรษฐกิจ สังคม ศิลปวัฒนธรรม ภาษา เชื อชาติ ศาสนา ฯลฯ เป็นต้น โดย
สอดแทรกสิ่งเหล่านี เข้ากับการแสดงในรูปแบบต่าง ๆ เป็นลักษณะของการศึกษานอกต้าราเรียน ผู้มี
ส่วนร่วมในการแสดงทุกคน อาทิ ผู้จัด ผู้แสดง ผู้ชมชาวไทยและชาวต่างชาติ ต่างได้เรียนรู้ไปพร้อมกัน 
นอกจากนี ผลสัมฤทธิ์ของงานวิจัย อาจเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์และพัฒนาผลงานทางด้าน
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ตลอดจนเป็นการแสดงถึงศักยภาพของวงการศึกษาทางนาฏยศิลป์ไทยให้มี
ชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักไม่แพ้ชาติใดในโลก  
 
           บริบททางด้านเศรษฐกิจ คือ การส่งเสริมและสนับสนุนอาชีพต่าง ๆ ในสังคม อาทิ นักแสดง 
นักดนตรี นักร้อง นักกวีหรือนักประพันธ์ ช่างศิลป์ คณะท้างานผู้อยู่เบื องหลังผลงานการแสดงที่
ถ่ายทอดสู่สายตาผู้ชมอย่างยิ่งใหญ่ตระการตาในครั งนี  นอกจากนี ประเทศไทยมีบทบาทในเวทีระหว่าง
ประเทศแสดงถึงศักยภาพการเป็นศูนย์กลางการจัดประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - 
แปซิฟิก ครั งที่ ๒ ตลอดจนขยายช่องทางการตลาดสินค้าชุมชน ทัศนียภาพของโบราณสถาน       
เวียงกุมกามถูกปรับให้งดงามมากยิ่งขึ น เพ่ือประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเที่ยวทางประวัติศาสตร์ที่ส้าคัญ
ของจังหวัดเชียงใหม่ ให้ประชาชนชาวไทยและชาวต่างประเทศได้รู้จักอย่างกว้างขวาง  
 



๒๑๘ 
 

 

บริบททางด้านสิ่งแวดล้อม คือ เนื อหาในการแสดงมุ่งเน้นไปในเรื่องของปัญหาสิ่งแวดล้อม
ทางด้านน ้า เป็นกรณีศึกษาของบ้านเมืองที่เสียหายเพราะอุทกภัยน ้าท่วมซึ่งสอดคล้องกับวัตถุประสงค์
ในการจัดการประชุมระดับผู้น้าด้านน ้าแห่งภูมิภาคเอเชีย - แปซิฟิก ครั งที่ ๒  
 
           บริบททางด้านการเมืองการปกครอง คือ การแสดงสะท้อนการเมืองการปกครองอาณาจักร
ล้านนาไทยโบราณ และการล่าอาณานิคมเพ่ือสร้างอาณาจักร อีกทั งสาเหตุที่การแสดงครั งนี ไม่เปิดให้
ประชาชนทั่วไปได้รับชม ณ สถานที่แสดงจริง แต่ใช้การถ่ายทอดสดให้ชมทางสถานีโทรทัศน์ 
เนื่องจากเป็นการรักษาความปลอดภัยให้กับคณะผู้น้าระดับประเทศ การรักษาความปลอดภัยจึงมี
ความส้าคัญเป็นอย่างมากกับรัฐบาลไทยในฐานะเจ้าภาพจัดการประชุม กอปกรกับสถานการณ์
การเมืองการปกครองไทยในช่วงระยะเวลานั น เกิดความวุ่นวายทางการเมืองประชาชนเกิดความเห็น
ที่แตกต่าง  
 
           บริบททางด้านประชากร คือ จ้านวนประชากรซึ่งแบ่งออกเป็นเป็น ๒ กลุ่ม ได้แก่ กลุ่ม
นักแสดง และกลุ่มของผู้ชม จ้านวนของกลุ่มนักแสดงที่ใช้ในการแสดงครั งนี มีจ้านวนมากกว่า ๔๐๐ 
คน ซึ่งนับเป็นการแสดงที่ยิ่งใหญ่ตระการตา โดยส่วนใหญ่เป็นประชาชนในจังหวัดเชียงใหม่ ทางด้าน
กลุ่มประชากรผู้ชม แม้จะมีเพียงเล็กน้อยแต่ส่วนใหญ่เป็นผู้ชมระดับประเทศ อาทิ นายกรัฐมนตรี 
ประธานาธิบดี กษัตริย์ และรัฐมนตรีซึ่งเป็นตัวแทนของประเทศต่าง ๆ  
 

บริบททางด้านศิลปะแขนงต่าง ๆ ประกอบด้วย ทางด้านนาฏยศิลป์ ดุริยางคศิลป์ 
วรรณกรรม จิตรกรรม และสถาปัตยกรรม ที่แฝงในองค์ประกอบต่าง ๆ ของการแสดงจนตกผลึกเป็น
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร 

 
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เรื่อง เวียงกุมกาม : เมื่อ

สายน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร เป็นรูปแบบที่ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี  ได้น้าเสนอลีลา
และเทคนิคการเคลื่อนไหวของนักแสดงเพ่ือสื่อสารเรื่องราว โดยใช้ศาสตร์ทางนาฏยศิลป์ไทย
ผสมผสานกับนาฏยศิลป์ตะวันตก เพ่ืออธิบายความหมายที่ต้องการซึ่งอาจตีความไปได้หลายรูปแบบ 
ผู้วิจัยเห็นว่าความร่วมสมัยไม่ได้มีเพียงแต่นาฏยศิลป์เท่านั น หากแต่จากองค์ประกอบอ่ืน อาทิ       
บทการแสดง เครื่องแต่งกาย ดนตรี ฉากเวที แสงสีและเทคนิคพิเศษ การแต่งหน้าท้าผม ฯลฯ ก็
สามารถร่วมสมัยได้เช่นกัน ดังเช่นที่ผู้วิจัยได้ศึกษาและวิเคราะห์ในงานวิจัยฉบับนี  จนท้าให้เกิดมุมมอง
และทัศนคติใหม่ต่อสังคมปัจจุบัน 



๒๑๙ 
 

 

ข้อเสนอแนะ 
 

๑.  ในการท้าวิจัยเราควรค้านึงถึงขอบเขตในการศึกษา จะท้าให้เราสามารถเข้าถึงประเด็น   

ที่ต้องการศึกษาได้อย่างชัดเจนตรงตามวัตถุประสงค์ที่ตั งไว้ ตลอดจนในการท้าวิจัยฉบับนี ได้จาก    

การสอบถามและสัมภาษณ์ เนื อหาบางส่วนในงานวิจัยอาจมีการคลาดเคลื่อน ผู้ที่สนใจศึกษาในเชิง

ลึกซึ งเก่ียวกับด้านนี ควรจะศึกษาข้อมูลเพิ่มเติม  

 

๒.  น้าองค์ความรู้ทางด้านรูปแบบการแสดงไปพัฒนาต่อยอดให้เกิดความสอดคล้องกับยุค
สมัยอย่างไม่หยุดยั ง และพัฒนาให้เป็นหลักสูตรการเรียนการสอนเกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานและ
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในอนาคต 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 
รูปภาพสูจิบัตรการแสดงแสงเสียงประกอบจินภาพ  

เรื่อง Wiang Kum Kam: When Water Conquered the Undefeated King 
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ภาพที่ ๘๘ : ภาพสูจิบัตรการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ส่วนที่ ๑ 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการ 
บริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
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ภาพที่ ๘๙ : ภาพสูจิบัตรการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ส่วนที่ ๒ 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการ 
บริษทั มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
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ภาพที่ ๙๐ : ภาพสูจิบัตรการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ส่วนที่ ๓ 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการ 

บริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
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ภาพที่ ๙๑ : ภาพสูจิบัตรการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ส่วนที่ ๔ 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการ 

บริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
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ภาพที่ ๙๒ : ภาพสูจิบัตรการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ส่วนที่ ๕ 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการ 

บริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
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ภาพที่ ๙๓ : ภาพสูจิบัตรการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 
เรื่อง เวียงกุมกาม: เมื่อน ้าเอาชนะกษัตริย์ผู้ไม่แพ้ใคร ส่วนที่ ๖ 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการ 
บริษัท มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
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ภาคผนวก ข 
ต้นฉบับบทการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ 

เรื่อง Wiang Kum Kam: When Water Conquered the Undefeated King 
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ภาคผนวก ค 
ภาพบรรยากาศการฝึกซ้อมการแสดงแสงเสียงประกอบจินภาพ  

เรื่อง Wiang Kum Kam: When Water Conquered the Undefeated King 
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ภาพที่ ๙๔ : ภาพการฝึกซ้อมวงดนตรีพื นบ้าน 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการบริษัท  

มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
 

 

ภาพที่ ๙๕ : ภาพการฝึกซ้อมฉากฉลองเวียง 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการบริษัท  

มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
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ภาพที่ ๙๖ : ภาพการฝึกซ้อมขบวนพระนางปยาโคและเหล่าข้าราชบริพาร 
ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการบริษัท  

มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
 

 

 
ภาพที่ ๙๗ : ภาพบรรดาเหล่านักแสดงทั งหมด 

ที่มา : ได้รับความอนุเคราะห์ภาพถ่ายจากคุณธิษณา ดาวเดือน กรรมการผู้จัดการบริษัท  
มายด์แมทเทอร์ส จ้ากัด (บริษัทในเครือ บริษัท เจเอสแอลโกบอลมีเดีย จ้ากัด) 
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ประวัติผู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

ชื่อ - นามสกุล  นางสาวศริยา  หงษ์ยี่สิบเอ็ด 

วัน เดือน ปีเกิด  วันศุกร์ที่  ๒๑ กันยายน ๒๕๓๓ 

สถานที่เกิด  อ้าเภอสูงเม่น จังหวัดแพร่ 

ที่อยู่ปัจจุบัน  ๓๒๗/๑ หมู่ ๖ ต้าบลแม่เมาะ อ้าเภอแม่เมาะ  

   จังหวัดล้าปาง ๕๒๒๒๐ 

สถานที่ท้างานปัจจุบัน โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยพะเยา และสาขาวิชา 

   ศิลปะการแสดง คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และ 

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยพะเยา 

ประวัติการศึกษา  

 ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น  วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ 

 ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ 

 ระดับปริญญาบัณฑิต  สาขานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ไทย   

     คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์ 

     มหาวิทยาลัย  ปีการศึกษา ๒๕๕๕ 

 ระดับปริญญามหาบัณฑิต  สาขานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ไทย   

     คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ 

     มหาวิทยาลัย  ปีการศึกษา ๒๕๕๗ 
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