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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

ศิลป์ ศุ ภ า  แจ้ งส ว่ าง  : ลั กษณ ะเด่ นและบทบาทของการ์ตู น ราม เกี ย รติ์  ฉบั บ รามาวตาร 
(CHARACTERISTICS AND ROLES OF RAMAKIAN CHABAP RAMAWATAN CARTOON) อ .ที่
ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ผศ. ดร. อาทิตย์ ชีรวณิชย์กุล {, 189 หน้า. 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาลักษณะเด่นและบทบาทของการ์ตูนรามเกียรติ์  ฉบับรามาว
ตาร จ านวน ๒๘ เล่ม ของส านักพิมพ์บรรลือสาส์น ซึ่งมีผลการศึกษาดังน้ี 

การ์ตูนฉบับนี้ดัดแปลงมาจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอด
ฟ้าจุฬาโลกมหาราช ผู้เขียนคือ เฟน สตูดิโอ แห่งส านักพิมพ์บรรลือสาส์น ได้เล่ารามเกียรติ์ในส านวน (version) ใหม่
ที่เข้าใจง่าย เหมาะส าหรับผู้อ่านที่เป็นกลุ่มเด็กและเยาวชนเป็นหลัก โดยดัดแปลงเนื้อหาและน าเสนอเรื่องราวผ่าน
ภาพและการใช้ภาษา 

ในด้านเนื้อหา การ์ตูนฉบับนี้แต่เดิมได้รับการตีพิมพ์เป็นเรื่องแทรกเป็นตอน ๆ ในหนังสือสาวดอกไม้กะ
นายกล้วยไข่ ผลงานประจ าของเฟน สตูดิโอ ซึ่งเป็นการ์ตูนตลกและออกเป็นรายเดือน ต่อมาจึงได้มีการรวมเล่มเป็น
ฉบับสมบูรณ์ เมื่อพิจารณาเนื้อหาเปรียบเทียบกับบทละครรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชแล้วพบว่า ผู้เขียนได้น าเสนอเรื่องโดยการสลบัความ การเพิ่มความ การลดความ การเปลี่ยน
รายละเอียดของเหตุการณ์บางเหตุการณ์ เพื่อให้เนื้อเรื่องเข้าใจง่ายขึ้น ไม่ซับซ้อน และมีความสนุกสนานจากการ
สร้างอารมณ์ขัน โดยที่ไม่กระทบปมขัดแย้งส าคัญและแก่นเรื่องของรามเกียรติ์ 

ในด้านรูปลักษณ์ ผู้เขียนน าเสนอเรื่องด้วยภาพและภาษา ทั้งในส่วนประกอบก่อนเข้าเนื้อเรื่อง ซึ่งมีภาพ
ปก ภาพหน้าตอน ช่ือเรื่อง และการเท้าความเดิม ซึ่งแสดงให้เห็นความตั้งใจของผู้เขียนที่จะดึงดูดความสนใจของ
ผู้อ่านและมุ่งให้ผู้อ่านติดตามเรื่องราวได้ง่าย ส่วนในเนื้อเรื่อง ภาพและภาษาจะท าหน้าที่ควบคู่กันในเล่ม มีการจัด
วางองค์ประกอบของหน้า การใช้กรอบภาพในลักษณะต่าง ๆ เพื่อน าเสนอเรื่อง นอกจากนี้ ยังมีการเพิ่มแผนภาพ
และเกร็ดความรู้เกี่ยวกับตัวละครต่าง ๆ เพื่อให้ผู้อ่านเช่ือมโยงความสัมพันธ์ของตัวละครในเรื่องได้ 

การ์ตูนฉบับนี้มีบทบาทสืบทอดวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ ให้ความรู้เกี่ยวกับวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ 
รวมทั้งเกร็ดความรู้ศิลปวัฒนธรรมต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับเรื่องรามเกียรติ์ ให้ความบันเทิงจากเรื่องราวท่ีสนุกสนานน่า
ติดตาม อารมณ์ขัน และมุกตลกต่าง ๆ นอกจากนี้ยังแทรกการปลูกฝังจริยธรรมต่าง ๆ ให้แก่ผู้อ่าน โดยเฉพาะค า
สอนหลักเรื่องการท าดีได้ดี ท าช่ัวได้ช่ัว รวมทั้งข้อควรประพฤติปฏิบัติของผู้ปกครองหรือผู้บังคับบัญชา  และผู้ใต้
ปกครองหรือผู้ใต้บังคับบัญชา ที่ยังคงเป็นประโยชน์แม้ในปัจจุบัน 

การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ผลงานของ เฟน สตูดิโอ จึงเป็นการสืบทอดและเผยแพร่เรื่อง
รามเกียรติ์ซึ่งเป็นวรรณคดีเอกของไทยในรูปแบบของการ์ตูน ซึ่งเป็นสื่อที่ได้รับความนิยมและเข้าถึงได้ง่าย ส าหรับ
เด็กและเยาวชน สะท้อนให้เห็นคุณค่าของเรื่อง “รามเกียรติ์” ที่ยังคงด ารงคุณค่าอยู่ในสังคมวัฒนธรรมไทยร่วมสมัย 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5480182422 : MAJOR THAI 
KEYWORDS: RAMAKIAN / RAMAWATAN / CARTOON / COMICS / ADAPTATION 

SILPSUPA JAENGSAWANG: CHARACTERISTICS AND ROLES OF RAMAKIAN CHABAP 
RAMAWATAN CARTOON. ADVISOR: ASST. PROF. ARTHID SHERAVANICHKUL, Ph.D. {, 189 pp. 

This thesis aims at studying the characteristics and roles of Ramakian Chabap 
Ramawatan cartoon, by Fen Studio from Banluesan publisher. 

The study finds that the cartoon which comprises of 28 volumes is adapted from 
Ramakian, composed by King Rama I. Adapted by the author and presented through pictures and 
words, the cartoon presents Ramakian story as a new version which is mainly purposed for 
children and juvenile. 

In term of story, the cartoon was initially published as an insertion partly in author’s 
monthly published Sao dok mai ka nai kluay khai comedy cartoon, and was then collected as a 
complete set. Compared to Ramakian of King Rama I, the content of the story was narrated by 
reordering sequences, by adding new sequences, by missing sequences, by changing details in 
some sequences, and by entertaining with humors so that the story is simplified without affecting 
the main conflict and the essence of the story.  

In term of appearance, the story is illustrated by pictures and words in the pre-story 
parts: cover image, episode image, title, and background statement, and in the content parts. The 
elements show the author’s intention to appeal reader’s attentions and to keep readers easily 
on the track of the story. Together with words, images present the story in storyboards and 
frames. In addition, family charts and characters’ information are attached in the cartoon that is 
convenient for readers to understand the character’s relationship. 

This cartoon takes roles of continuing Ramakian literature, imparting knowledge related 
to the literature and to Ramakian’s arts and cultures, and entertaining readers with interesting 
narrations and humors. Especially the concept of karma, virtuous ethics of the nobles and 
followers are also expressed in this cartoon.  

Ramakian Chabap Ramawatan Cartoon, presented by Fen Studio, is therefore a 
medium to continue and spread the story of Ramakian, the great Thai literature, as a cartoon 
which is popular and easily accessible by children. This shows that Ramakian’s value generally 
exists in Thai contemporary culture.   
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วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีส าเร็จลุล่วงได้ด้วยความกรุณาของอาจารย์ท่ีปรึกษา ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อาทิตย์ 
ชีรวณิชย์กุล อาจารย์ท่ีเป็นผู้ให้ ให้ค าแนะน า ให้เวลา ให้สติ ให้ก าลังใจ ให้อภัย และให้โอกาส ขอบพระคุณในความ
เสียสละและความกรุณาท่ีได้อบรมสั่งสอนท้ังวิชาความรู้และการใช้ชีวิต ด้วยความรักและความปรารถนาดีตลอดมา เป็น
ปูชนียบุคคลผู้มีพระคุณสูงสุดของผู้วิจัยตลอดการท าวิทยานิพนธ์ ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงมา ณ โอกาสน้ี 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปรมินท์ จารุวร ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ อ.
ดร. เปรม สวนสมุทร ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ธเนศ เวศร์ภาดา กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.
ศิริพร ภักดีผาสุข ท่ีได้กรุณาสละเวลาตรวจสอบ แก้ไข ตลอดจนให้ค าแนะน าท่ีมีค่าและเป็นประโยชน์ต่อวิทยานิพนธ์
ฉบับน้ี 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร. ณัฐพร พานโพธิ์ทอง หัวหน้าภาควิชาภาษาไทย ท่ีให้
โอกาส ให้สติ ตลอดจนสร้างความเชื่อมั่นให้แก่ผู้วิจัยในการท าวิทยานิพนธ์ เป็นความกรุณาและเป็นพระคุณอันใหญ่หลวง
ท่ีช่วยให้ผู้วิจัยครองสติและก าลังใจในการท าวิทยานิพนธ์ฉบับน้ีจนส าเร็จลุล่วง 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ภาควิชาภาษาไทย ท่ีประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ด้านภาษาและ
วรรณคดีไทยตลอดจนให้ความรักความเมตตาแก่ผู้วิจัย 

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณครอบครัว พ่อ แม่ และพี่ชาย ท่ีให้การสนับสนุนด้านการศึกษา ให้ก าลังใจ เป็นท่ีพัก
พิง และเชื่อมั่นในศักยภาพของผู้วิจัยมาโดยตลอด 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ คุณอารีเฟน ฮะซานี (เฟน สตูดิโอ) ท่ีสละเวลาช่วยเหลือและให้ข้อมูลท่ีเป็น
ประโยชน์แก่งานวิจัยด้วยความกรุณาและความเต็มใจทุกครั้ง 

ผู้วิจัยขอขอบคุณกัลยาณมิตรท่ีเป็นก าลังใจและผลักดันให้ผู้วิจัยแข็งแกร่ง ได้แก่ คุณดิเรก หงษ์ทอง เพื่อน
แท้ท่ีคอยอยู่เคียงข้าง ร่วมทุกข์ร่วมสุข คอยรับฟัง และให้ความรักความกรุณาต่อผู้วิจัยตลอดมาท้ังด้านจิตใจและด้าน
วิชาการ คุณเสาวคนธ์ สุขรักษ์ เพื่อนท่ีไม่เคยทอดท้ิงและสร้างก าลังใจให้ผู้วิจัยเสมอ คุณปิยะรัตน์ แซ่อึ้ง มิตรท่ีเป็น
มากกว่ามิตร คอยรับฟังและคอยช่วยเหลือผู้วิจัยด้วยความปรารถนาดีและเสียสละด้วยใจจริง คุณจตุพร เพชรบูรณ์ และ
คุณวกุล มิตรพระพันธ์ เพื่อนท่ีคอยรับฟัง ปลอบขวัญ ให้สติ พยุงจิตใจของผู้วิจัยให้ยืนหยัดต่อสู้ ตลอดจนให้ความกรุณา
แก่ผู้วิจัยด้านวิชาการ คุณวรัญภรณ์ คุณเวช น้องท่ีคอยให้ข้อคิดและไม่เคยทอดท้ิงด้วยใจท่ีมีแต่ความปรารถนาดี คุณ
เสริมพงษ์ พีรพัฒน์ดิษฐ์ เพื่อนคนส าคัญในชีวิตท่ีคอยห่วงใย ให้ก าลังใจ ดูแลความรู้สึก และปรารถนาให้ผู้วิจัยเข้มแข็ง
และมีความสุขด้วยใจจริง ขอบคุณจุงเบยและเป๊ปปิ ลูกชายและลูกสาวตัวน้อยท่ีท าให้ผู้วิจัยมีแรงต่อสู้ในการท างาน และ
ขอบคุณคุณพงศกร ชูศักดาวิวัฒน์ คนรักผู้เป็นทุกสิ่งทุกอย่างของผู้วิจัย เป็นคู่คิด เป็นก าลังใจ อยู่เคียงข้างด้วยความ
เข้าใจและความรักท่ีมีให้กันเสมอมา 

ความรักและความกรุณาของกัลยาณมิตรเหล่าน้ีมีส่วนผลักดันให้ผู้วิจัยมีก าลังใจท่ีแข็งแกร่ง ซ่ึงเป็นสิ่งส าคัญ
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

“รามเกียรติ์” นับเป็นวรรณคดีเรื่องส าคัญที่ด ารงอยู่ในสังคมไทยมาช้านาน ไม่น้อยกว่าสมัย
สุโขทัย สืบเนื่องมาจนถึงอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ ปรากฏทั้งบทละคร ค าพากย์โขน เป็น
จ านวนมากมายหลากหลายส านวน รามเกียรติ์มีบทบาทส าคัญอยู่ในวิถีชีวิตของคนไทยในฐานะที่เป็น
เรื่องราวที่เฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริย์ เป็นมหรสพสร้างความบันเทิงในรูปแบบต่างๆ ไม่ว่าจะ
เป็นโขน ละคร หุ่น หนัง ฯลฯ รวมทั้งเป็นองค์ประกอบส าคัญในศิลปะทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรม วิจิตรศิลป์ ประณีตศิลป์ ฯลฯ 

ในสังคมไทยร่วมสมัย วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ยังคงได้รับการสืบทอดและถ่ายทอดให้ด ารง
อยู่ในรูปแบบต่างๆ ความพยายามประการหนึ่งคือ การน าวรรณคดีรามเกียรติ์มาดัดแปลงเป็นการ์ตูน
เพ่ือเข้าถึงกลุ่มผู้อ่านที่เป็นเด็กและเยาวชน ซึ่งได้รับการคาดหวังให้ได้เรียนรู้และเข้าใจสิ่งต่างๆ ที่เป็น
วัฒนธรรมไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่ง วรรณคดีมรดกของชาติ 

การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ผลงานของผู้เขียนคือ เฟน สตูดิโอ ซึ่งเป็นนามปากกา
ของอารีเฟน ฮะซานี จากส านักพิมพ์บรรลือสาส์น เป็นการ์ตูนรูปเล่มหนังสือเรื่องแรกท่ีเล่ารามเกียรติ์
ขนาดยาวที่สุดและครอบคลุมเหตุการณ์ส าคัญที่เป็นแกนหลักของเรื่องรามเกียรติ์ กล่าวคือมีความยาว
ถึง 28 เล่ม 84 ตอน รวม 1,690 หน้า โดยจัดวางองค์ประกอบต่างๆ อย่างน่าสนใจและมีนัยยะส าคัญ
ที่ควรศึกษา  

เฟน สตูดิโอ ได้เล่าความเป็นมาของการเขียนการ์ตูนชุดนี้ว่าเริ่มต้นมาจากความใฝ่ฝันของ
ผู้เขียนเองที่ต้องการอ่านรามเกียรติ์ตั้งแต่ต้นจนจบที่เป็นฉบับการ์ตูน และเมื่อในภายหลังได้รับ
มอบหมายจากบรรณาธิการของส านักพิมพ์ให้เขียนการ์ตูนรามเกียรติ์แล้ว จึงตั้งใจค้นคว้าและเขียน
การ์ตนูฉบับนี้อย่างเต็มท่ี 
 
  ปกติเป็นคนชอบอ่านการ์ตูนเป็นชีวิตจิตใจมาตั้งแต่เด็กๆ และสนใจอยาก
 อ่านรามเกียรติ์ที่เป็นฉบับการ์ตูน ซึ่งจะท าให้อ่านได้ง่าย เข้าใจง่าย และได้ดูรูป
 การ์ตูนที่ชอบไปด้วยสักเล่ม... แต่ก็หาซื้ออ่านไม่ได้ จะเห็นมีบ้างก็เป็นภาพวาด
 ประกอบหนังสือเรื่องนี้เท่านั้น จึงมีความตั้งใจว่าเมื่อมีอาชีพเป็นนักเขียนการ์ตูน
 แล้วอยากเอาเรื่องรามเกียรติ์มาเขียนเป็นการ์ตูนให้ได้สักครั้ง... 
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และแล้วกลางปี พ.ศ.2544 บก.วิธิต อุตสาหจิต ก็ได้เรียกผมไปพบและ
บอกให้ผมเขียนเรื่องรามเกียรติ์ฉบับการ์ตูนมาพิมพ์เป็นตอนๆ ลงในหนังสือสาว
ดอกไม้กะนายกล้วยไข่ที่ผมเขียนอยู่ ท าให้ผมดีใจเป็นอย่างยิ่ง ผมจึงรับปากด้วย
ความเต็มใจ 

(เฟน สตูดิโอ [ม.ป.ป.]: คุยกันท้ายเล่ม, เล่ม 1) 
 
เฟน สตูดิโอได้กล่าวอีกว่า การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตารนี้ ได้ยึดเค้าโครงจากบทละคร

รามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชเป็นหลัก และน าเกร็ด
ข้อมูลเล็กๆ น้อยๆ จากทั้งรามายณะและเทวต านานของอินเดียบางส่วนมาเสริม เพ่ิมเข้ากับเนื้อเรื่ อง
บ้างตามโอกาส อาทิ ภาพการกวนเกษียรสมุทร เพ่ือท าน้ าอ ามฤตจนเกิดสิ่งมหัศจรรย์ต่างๆ มากมาย 
เป็นต้น (เฟน สตูดิโอ 2547, คุยกันท้ายเล่ม, เล่ม 1) 

เรื่องรามเกียรติ์นี้ถือเป็นวรรณคดีเรื่องส าคัญที่มีรายละเอียดและมีข้อที่จะต้องค านึงถึง
มากมาย ผู้เขียนจึงต้องอาศัยระยะเวลานานในการศึกษาและดัดแปลงเป็นการ์ตูน ต้องอาศัยความ
พิถีพิถันและความระมัดระวังในการดัดแปลง เนื่องจากข้อมูลเกี่ยวกับตัวละครและเหตุการณ์มี
รายละเอียดมากและซับซ้อน ทั้งเมื่อดัดแปลงแล้วก็จะต้องท าให้เรื่องราวสนุกสนาน มีอารมณ์ขัน เพ่ือ
เข้าถึงกลุ่มผู้อ่านที่เป็นเด็กและเยาวชนซึ่งเป็นกลุ่มเป้าหมายหลักได้ 

ไม่เพียงแต่น าเสนอเรื่องราวของรามเกียรติ์ผ่านภาพและการเล่าเรื่องในรูปแบบการ์ตูนที่
สนุกสนานและสอดแทรกอารมณ์ขันเท่านั้น ผู้เขียนยังได้ให้ข้อมูลความรู้ที่เป็นประโยชน์เกี่ยวกับ
รามเกียรติ์ ไม่ว่าจะเป็นเกร็ดความรู้เกี่ยวกับตัวละคร รวมทั้งความรู้ในเชิงศิลปวัฒนธรรมที่เกี่ยวเนื่อง
กับรามเกียรติ์ในตอนท้ายของแต่ละเล่มด้วย 

ผู้วิจัยเห็นว่า การดัดแปลงวรรณคดีเป็นการ์ตูนเป็นการสร้างสรรค์งานโดยใช้สื่อสมัยใหม่ จาก
วรรณคดีในรูปแบบดั้งเดิมที่เป็นบทร้อยกรอง มีรูปแบบฉันทลักษณ์ แต่งขึ้นเพ่ือน าไปใช้แสดง ใช้ร้อง 
หรือใช้อ่าน เมื่อวรรณคดีได้รับการน ามาดัดแปลงเป็นการ์ตูน ผู้เขียนจะต้องจินตนาการเรื่องราวที่อยู่
ในวรรณคดีมาถ่ายทอดให้เป็นภาพและสร้างถ้อยค า บทสนทนา องค์ประกอบหรือรายละเอียดหลาย
ประการในวรรณคดีจึงจ าเป็นต้องถูกปรับเปลี่ยน เพ่ือน าเสนอเรื่องราววรรณคดีในรูปแบบของการ์ตูน
ส าหรับเด็ก  

ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาลักษณะเด่นของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ของเฟน สตูดิโอ ทั้ง
ด้านการน าเสนอเนื้อหาและลักษณะเด่นด้านรูปลักษณ์ ใช้องค์ประกอบทั้งภาพและค าในการน าเสนอ
เรื่องราวและตัวละครอย่างไร เพ่ือน าเสนอให้เข้าใจง่ายขึ้น และนอกจากการ์ตูนฉบับนี้จะมีบทบาท
หลักคือการสืบทอดและเผยแพร่วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ให้เป็นที่รู้จักในสังคมไทยร่วมสมัยแล้ว ยังมี
บทบาทด้านใดอีกบ้างท่ีเป็นประโยชน์แก่ผู้อ่าน 
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ที่ผ่านมา ได้มีงานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับการดัดแปลงวรรณคดีเป็นการ์ตูน เช่น เปรม สวน
สมุทร (2547) ศึกษาความส าคัญของผู้เสพที่มีผลต่อการสร้างวรรณกรรมในบริบทของวัฒนธรรม
ประชานิยมในวิทยานิพนธ์เรื่อง ผู้เสพกับการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครเรื่องพระอภัยมณีใน
วัฒนธรรมประชานิยม ในช่วงปีพุทธศักราช 2545-2546 ผลการวิจัยพบว่า ผู้เสพเป็นผู้ก าหนดตลาด 
เพราะมีอ านาจอย่างเต็มที่ในการเลือกเสพเฉพาะสิ่งที่ตนเองชอบ ผู้เสพนิยมอ่านการ์ตูนแบบมังงะ 
ผู้สร้างจึงต้องสร้างงานโดยสอดแทรกลักษณะความเป็นมังงะเพ่ือให้สอดคล้องกับความนิยมของผู้เสพ
และสร้างรายได้ให้กับองค์กรได้มากที่สุด  

ทัตพิชา ชลวิสูตร (2550) ศึกษาการ์ตูนพระอภัยมณีเปรียบเทียบกับวรรณคดีเรื่องพระอภัย
มณีในวิทยานิพนธ์เรื่อง พระอภัยมณี: การศึกษาวรรณกรรมการ์ตูนเปรียบเทียบกับวรรณคดีต้นแบบ 
ผลการศึกษาพบว่า ในจ านวนการ์ตูนพระอภัยมณี 3 ฉบับที่ผู้วิจัยน ามาศึกษานั้น มีลักษณะการ
ดัดแปลงแตกต่างกัน พระอภัยมณี ฉบับสกายบุ๊คส์ ดัดแปลงเนื้อหาแบบชี้ให้เห็นหลักคุณธรรม เพราะ
มุ่งเน้นผู้อ่านที่เป็นเยาวชน พระอภัยมณี ฉบับชมรมเด็ก เป็นฉบับที่ด าเนินเรื่องตรงตามวรรณคดี 
เสริมรายละเอียดเพ่ือสร้างเหตุผลและความน่าเชื่อถือให้กับตัวละคร และมุ่งแสดงให้เห็นความส าคัญ
ของการศึกษา และ พระอภัยมณีซาก้า ฉบับส านักพิมพ์เน็ด คอมิกส์ มีการดัดแปลงเนื้อหาให้เข้ากับ
ยุคสมัย ปรับเนื้อหาให้ใกล้เคียงกับลักษณะสังคมในปัจจุบัน และเพ่ิมความแฟนตาซีเข้าไปในเรื่อง  

พริมรตา จันทรโชติกุล (2553) ศึกษาตัวละครหนุมานในหนังสือการ์ตูนในวิทยานิพนธ์เรื่อง 
หนุมานในหนังสือการ์ตูนไทยปัจจุบัน ผลการศึกษาพบว่า ตัวละครหนุมานมีบุคลิกและบทบาทท้ังที่คง
เค้าเดิมและที่เปลี่ยนแปลงไปจากในรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 เพ่ือปรับให้สอดคล้องกับความนิยม
ของกลุ่มผู้เสพเป้าหมาย แต่ในขณะเดียวกันก็รักษาคุณค่าของวรรณคดีในอดีตให้ด ารงอยู่ได้ใน
วัฒนธรรมกระแสหลัก จึงแสดงให้เห็นการปรับตัวและการต่อรองของตัวละครในวรรณคดี ซึ่งปัจจัยที่
มีอิทธิพลต่อความเปลี่ยนแปลงดังกล่าวคือ จินตนาการของผู้แต่ง อิทธิพลจากวรรณกรรมและ
วัฒนธรรมไทย อิทธิพลจากวรรณกรรมและวัฒนธรรมต่างชาติ  และลักษณะการสร้างงานแนว
วัฒนธรรมประชานิยม  

บุษดี อรสิริวรรณ (2551) ศึกษากลวิธีการดัดแปลงเรื่องสามก๊กเป็นฉบับการ์ตูนและกลวิธีการ
สร้างอารมณ์ขันในวิทยานิพนธ์เรื่อง กลวิธีการดัดแปลงวรรณกรรมสามก๊กเป็นการ์ตูนสามก๊กฉบับ
บรรลือสาส์น ผลการวิจัยพบว่า เนื้อเรื่องในสามก๊กฉบับการ์ตูนมีที่มาจากสามก๊กฉบับแปลใหม่ของ 
วรรณไว พัทธโนทัย มากที่สุด และมีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดของเรื่องเพ่ือต่อรองระหว่าง
วัฒนธรรมเก่ากับวัฒนธรรมใหม่ ตัวละครจึงมีลักษณะทางกายภาพที่ร่วมสมัย เหมาะสมแก่การ
น าเสนอในสังคมไทยปัจจุบัน นอกจากนี้ยังมีการดัดแปลงเนื้อหา ตัวละคร บทสนทนา และฉาก มีการ
สร้างอารมณ์ขันเพ่ือให้เนื้อเรื่องสนุกสนาน ด าเนินเรื่องรวดเร็ว เหมาะสมกับผู้อ่านที่เป็นเด็กและ
เยาวชน ซึ่งการดัดแปลงดังกล่าวไม่ส่งผลกระทบต่อความเข้าใจเนื้อเรื่อง  
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ฉัฐรภรณ์ ยศสุนทร (2554) ศึกษาการดัดแปลงเรื่องพระลอเป็นฉบับการ์ตูนในวิทยานิพนธ์
เรื่อง การดัดแปลงในวรรณกรรมการ์ตูนเรื่องพระลอ ผลการวิจัยพบว่า พระลอฉบับการ์ตูนท าหน้าที่
เป็นวรรณกรรมส าหรับเด็ก จึงมีเรื่องของการสืบสานวัฒนธรรมไทย เน้นคุณธรรมจริยธรรม มีการยก
บทกลอนจากในวรรณคดีมาประกอบการเล่าเพ่ือให้เด็กเห็นตัวอย่างรูปแบบการประพันธ์ที่ถูกต้อง 
สอดแทรกปัญหาเรื่องสงครามเพ่ือชี้ให้เห็นถึงผลเสียของความขัดแย้ง นอกจากนี้ยังมีการเปลี่ยนแปลง
รายละเอียดเพ่ือสร้างความสมเหตุสมผลและเพ่ือด าเนินเรื่องได้กระชับ มีการเพ่ิมเหตุการณ์ และสร้าง
อารมณ์ขันเพื่อให้เรื่องราวสนุกสนานด้วย 

จากงานวิจัยเกี่ยวกับการดัดแปลงวรรณคดีเป็นการ์ตูนข้างต้น ผู้วิจัยเห็นว่า ปัจจัยหลักที่
ส่งผลต่อการดัดแปลงคือวัตถุประสงค์ในการสร้างงาน การน าวรรณคดีมาสร้างเป็นการ์ตูนมักมี
วัตถุประสงค์เพ่ือสืบทอดวรรณคดี จึงจ าเป็นต้องมีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดเพ่ือให้วรรณคดี
สามารถปรับตัวให้เข้ากับสังคมร่วมสมัย จึงมีทั้งสิ่งที่ยังคงลักษณะเดิมไว้ สิ่งที่เปลี่ยนแปลง และสิ่งที่
สร้างขึ้นใหม่ การดัดแปลงจึงเป็นเครื่องมือที่จะช่วยให้วรรณคดีเรื่องนั้นๆ ยังคงได้รับการสืบทอดและ
ด ารงอยู่ได้ในสังคมปัจจุบัน  

ปัจจัยอีกประการหนึ่งที่ส่งผลต่อการดัดแปลงคือผู้เสพ หนังสือการ์ตูนแต่ละเล่มจะมีกลุ่มผู้
เสพเป้าหมาย ผู้เขียนจึงต้องดัดแปลงเนื้อหาให้สอดคล้องกับความนิยมของผู้เสพ สร้างอารมณ์ขัน
เพ่ือให้เรื่องราวมีความสนุกสนาน เพ่ิมรายละเอียดเพ่ือสื่อสารส าคัญบางอย่างไปสู่กลุ่มผู้เสพเป้าหมาย 
หรือเน้นประเด็นใดประเด็นหนึ่ งในเรื่ องเพ่ือมุ่ งสอนคุณธรรมจริยธรรมและให้ข้อคิด แต่ใน
ขณะเดียวกันการดัดแปลงดังกล่าวก็ไม่มีผลกระทบต่อสารส าคัญของเรื่อง การดัดแปลงวรรณคดีเป็น
การ์ตูนจึงมิใช่เพียงการที่ผู้เขียนตีความจากวรรณคดีและจินตนาการเป็นภาพการ์ตูนเท่านั้น แต่ยัง
หมายถึงการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดเพ่ือให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ในการสร้างงานและสอดคล้อง
กับกลุ่มผู้เสพด้วย 

จากความน่าสนใจของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ที่เป็นการ์ตูนเรื่องยาวที่เล่าเรื่อง
รามเกียรติ์ซึ่งเป็นวรรณคดีเรื่องส าคัญของไทยทั้งเรื่องอย่างสมบูรณ์ตั้งแต่ต้นจนจบ และจากการศึกษา
งานวิจัยเกี่ยวกับการดัดแปลงวรรณคดีไทยให้เป็นการ์ตูนดังที่ได้กล่าวมา ท าให้ผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษา
การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เพ่ือให้เห็นลักษณะและองค์ประกอบทั้งในด้านรูปลักษณ์และการ
น าเสนอเนื้อหา ที่มุ่งให้เข้าถึงกลุ่มเป้าหมายหลักคือเด็กและเยาวชนได้ง่าย ทั้งยังจะวิเคราะห์บทบาท
ของการ์ตูนเรื่องนี้ที่มีต่อสังคมไทยร่วมสมัย 
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1.2 วัตถุประสงค์การวิจัย 
1. ศึกษาลักษณะและองค์ประกอบของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 
2. วิเคราะห์บทบาทของการ์ตูนเรื่องดังกล่าว ในสังคมไทยร่วมสมัย 
 

1.3 สมมติฐานการวิจัย 
การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร มีลักษณะเด่นในด้านรูปลักษณ์ และการน าเสนอเนื้อหา

เรื่องรามเกียรติ์ให้เข้าใจง่าย และมีบทบาทในการสืบทอดและเผยแพร่วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ใน
สังคมไทยร่วมสมัย 
 
1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 

1. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
2. ศึกษาลักษณะและองค์ประกอบของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 
3. วิเคราะห์บทบาทของการ์ตูนเรื่องดังกล่าว ในสังคมไทยร่วมสมัย 
4. สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 

 
1.5 ขอบเขตการวิจัย 

หนังสือการ์ตูนเรื่องรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ของ เฟน สตูดิโอ (อารีเฟน ฮะซานี ) 
ส านักพิมพ์บรรลือสาส์น จ านวน 28 เล่ม 84 ตอน 

 
1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. เข้าใจลักษณะและองค์ประกอบของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 
2. เข้าใจบทบาทของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ในการสืบทอดและเผยแพร่วรรณคดี

เรื่องรามเกียรติ์ในสังคมไทยร่วมสมัย 
 
1.7 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 1.7.1 งานวิจัยเกี่ยวกับการ์ตูน 

การสื่อความหมายในนิตยสารการ์ตูนขายหัวเราะฉบับกระเป๋า  ของ มาณิษา พิศาลบุตร 
(2533) อธิบายการน าเสนอการ์ตูนในหนังสือการ์ตูนขายหัวเราะฉบับกระเป๋า 2 ปี จ านวน 53 ฉบับ 
พิจารณารูปแบบ เนื้อหา และวิเคราะห์การสร้างอารมณ์ขัน ผลการศึกษาพบว่า รูปแบบการน าเสนอ
ภาพในการ์ตูนขายหัวเราะฉบับกระเป๋านั้น มีองค์ประกอบ 6 ประการ ได้แก่ แก่นเรื่อง โครงเรื่อง ตัว
ละคร การใช้ภาษาในบทสนทนา ฉาก วัตถุดิบและการเลือกสรรมาน าเสนอ ด้านกลวิธีการสร้าง
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อารมณ์ขัน ประกอบด้วยมุกตลก 7 ประเภท ได้แก่ การซ่อนปมหรืออ าพราง การหักมุม การท าเรื่อง
ใหญ่เป็นเรื่องเล็ก ความแตกต่างระหว่างยุคสมัย การใช้ศัพท์เฉพาะวงการ การใช้ลักษณะของคนใน
ชีวิตจริงมาล้อเลียน และสิ่งที่เกินความจริง ในส่วนของภาพการ์ตูนกรอบเดียวจบ จะใช้มุกตลก
ประเภทการล้อเลียนโดยใช้ลักษณะของบุคคลที่มีอยู่จริงมากที่สุด ส่วนภาพการ์ตูนหลายกรอบจบนั้น 
จะใช้มุกตลกแบบหักมุมเพียงอย่างเดียว เพราะผู้เขียนจะใช้กรอบสุดท้ายเป็นจุดส าคัญในการหักมุม 
ท าให้ผู้อ่านเกิดความผิดคาดจากการคาดเดา และเกิดอารมณ์ขันได้ในที่สุด ซึ่งแบ่งเป็นการหักมุมด้วย
ภาพ และหักมุมด้วยค าพูด 

ประเด็นส าคัญที่เกี่ยวข้องและเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยคือ การน าเสนอภาพและกลวิธีการ
สร้างอารมณ์ขัน เนื่องจากการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เป็นผลงานของผู้เขียนสังกัดส านักพิมพ์
บรรลือสาส์น การท าความเข้าใจลักษณะของหนังสือการ์ตูนที่ส านักพิมพ์บรรลือสาส์นผลิตจะช่วยให้
เข้าใจแนวการเล่าเรื่องและการสร้างอารมณ์ขันในการ์ตูนฉบับนี้ ว่ามีส่วนใดบ้างที่ตรงกับลักษณะ
การ์ตูนของส านักพิมพ์บรรลือสาส์น และส่วนใดบ้างที่ผู้เขียนสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ 

 
กระบวนการสร้างสรรค์การ์ตูนของนักเขียนการ์ตูนไทย: 2470-ปัจจุบัน ของ ณัฐฌา โต๊ะเงิน 

(2548) อธิบายว่านักเขียนการ์ตูนสะท้อนความคิดสร้างสรรค์และอิทธิพลทางศิลปะที่ได้รับมา ผ่าน
รูปลักษณ์ของตัวละครและรูปแบบการน าเสนอภาพ ผลงานการ์ตูนจึงสามารถบ่งบอกลักษณะอันเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัวของนักเขียนผู้นั้นได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้ การ์ตูนภาพยนตร์กับการ์ตูนนิยาย
ภาพมีความสอดคล้องกันอย่างใกล้ชิด กล่าวคือ ก่อนเริ่มถ่ายท าภาพยนตร์หรือท าบทภาพยนตร์นั้น 
จะมีการท า story board เช่นเดียวกับการจัดวางกรอบภาพในหนังสือการ์ตูน เพ่ือจัดล าดับภาพ จัด
แสง จัดมุมกล้อง ก่อนการถ่ายท าจริง งานการ์ตูนกับงานภาพยนตร์จึงมีส่วนที่คล้ายกัน 

ประเด็นที่ส าคัญและเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยคือเรื่องการจัด story board ซึ่งสัมพันธ์กับ
การจัดหน้าในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ผู้เขียนใช้กรอบภาพหลายขนาด เพ่ือน าเสนอสิ่งที่
ต้องการเน้นเป็นพิเศษ เช่น การใช้กรอบขนาดใหญ่เพ่ือเน้นฉาก การใช้กรอบขนาดเล็กและวาดเฉพาะ
ดวงตาของตัวละครเพ่ือเน้นให้เห็นอารมณ์ความรู้สึก การใช้กรอบเต็มหน้าเพ่ือน าเสนอเหตุการณ์
ส าคัญหรือเหตุการณ์ที่มีรายละเอียดมาก นอกจากนี้ story board ยังเกี่ยวข้องกับการน าเสนอภาพ
จากหลายมุมมอง เช่น ภาพจากมุมกว้าง ภาพระยะใกล้ ผู้วิจัยจึงประยุกต์เรื่องการท า story board 
มาใช้ในงานวิจัยได้ 

 
มิติ “ความเป็นไทย” ในหนังสือการ์ตูนไทย ของ จารุณี สุขชัย (2550) เป็นวิทยานิพนธ์ที่

ศึกษาหนังสือการ์ตูนเรื่องที่วางจ าหน่ายระหว่างปี พ.ศ.2545-2550 ผลการวิจัยพบว่า ลักษณะเด่น
ของการ์ตูนเรื่อง คือการผสมผสานระหว่างภาพและถ้อยค าสนทนาเข้าเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน การ์ตูน
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ที่ดีและมีความสมบูรณ์ต้องไม่ใช้ภาษาอธิบายความมาก แต่ใช้ภาพแสดงออกหรือใช้สัญลักษณ์ที่จะ
สามารถสื่อความหมายได้ทันทีและรวดเร็ว การจัดเรียงภาพในหนังสือการ์ตูน กรอบภาพควรจะเริ่ม
จากซ้ายไปขวา ตามลักษณะการอ่านภาษาไทย และเรียงจากบนลงล่าง กรอบภาพส่วนใหญ่เป็นรูป
สี่เหลี่ยม หนังสือหน้าหนึ่งอาจมีภาพตั้งแต่ 1-9 กรอบภาพ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับลักษณะรูปเล่มของหนังสือ
การ์ตูน ขนาดของกรอบภาพ และวัยของผู้อ่านเป็นหลัก การจัดกรอบภาพการ์ตูนในหนึ่งหน้าออกเป็น
หลายๆ กรอบจะช่วยให้การด าเนินเรื่องเป็นไปด้วยดี และสามารถลดค าสนทนาของตัวละครในแต่ละ
กรอบลงได้ 

การปรับตัวของการ์ตูนไทย แบ่งออกได้เป็น 3 ช่วง ได้แก่ 1. ยุคเริ่มแรกของการ์ตูนไทย 2. 
ยุคการ์ตูนญี่ปุ่นเข้ามาประเทศไทย และ 3. ยุคปัจจุบัน ซึ่งในยุคแรกเริ่มของการ์ตูนไทยนั้น นักเขียนมี
การน าเรื่องราวจากนิทานจักรๆ วงศ์ๆ มาเขียนเป็นการ์ตูนเรื่องด้วย ส่วนในยุคปัจจุบันเป็นการน าเค้า
โครงเรื่องเดิมจากวรรณคดีหรือนิทานมาวาดแบบการ์ตูนญี่ปุ่นและการ์ตูนชาติตะวันตก 

ประเด็นที่ส าคัญและเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยคือเรื่องการผสมผสานภาพและค าในการ์ตูน
เพ่ือสื่อความหมาย ผู้เขียนต้องจัดวางภาพและค าในการ์ตูนให้สมดุลและสื่อความหมายชัดเจน และ
การน าเสนอภาพบางอย่างสามารถอธิบายแทนค าพูดหรือสถานการณ์ได้ดีหากผู้เขียนถ่ายทอดอย่าง
ชัดเจนเพียงพอ ประเด็นส าคัญต่อมาคือการปรับตัวของเนื้อหาในการ์ตูน การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับ
รามาวตาร จัดเป็นหนังสือการ์ตูนในยุคปัจจุบันตามผลการวิจัยของ จารุณี สุขชัย ซึ่งเนื้อหาของ
หนังสือการ์ตูนยุคนี้เป็นการน าวรรณคดีหรือนิทานพ้ืนบ้านมาเล่าใหม่เป็นการ์ตูน ซึ่งเป็นยุคสมัยที่เริ่ม
คลายตัวหลังจากที่วงการหนังสือของไทยรับหนังสือการ์ตูนญี่ปุ่นเข้ามาเป็นจ านวนมาก เนื้อหาของ
การ์ตูนในยุคสมัยนี้แบ่งออกเป็นสามกลุ่ม ได้แก่ การ์ตูนไทยที่ยังคงรักษาความเป็นไทยเอาไว้ การ์ตูน
ไทยที่มีส่วนผสมของความเป็นไทยและต่างชาติ และ การ์ตูนไทยที่ไม่เหลือความเป็นไทย เนื้อหาใน
การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เป็นการ์ตูนกลุ่มท่ีมีส่วนผสมของความเป็นไทยและต่างชาติ ซึ่งมีทั้ง
ส่วนที่ยังคงรักษาความเป็นวรรณคดีไทยไว้ และมีส่วนที่ถูกเปลี่ยนแปลงเพ่ือปรับตัวให้สอดคล้องกับ
สังคมร่วมสมัย 

 
 1.7.2 งานวิจัยเกี่ยวกับการดัดแปลงวรรณคดีเป็นการ์ตูน 

ผู้เสพกับการดัดแปลงเนื้อหาและตัวละครเรื่องพระอภัยมณีในวัฒนธรรมประชานิยม ในช่วงปี
พุทธศักราช 2545-2546 ของ เปรม สวนสมุทร (2547) เป็นวิทยานิพนธ์ที่ศึกษาเรื่องพระอภัยมณี
เฉพาะตอนที่น ามาสร้างใหม่คือตอนนางผีเสื้อสมุทรกับสุดสาคร เพราะเป็นตอนที่มีการน ามา
สร้างสรรค์ใหม่ พิจารณาเรื่องเล่าในวัฒนธรรมประชานิยมว่าเป็นวรรณกรรมชิ้นหนึ่ง มองผู้เสพ
วัฒนธรรมประชานิยมว่าเป็นผู้ก าหนดตลาดและมีอ านาจอย่างเต็มที่ในการเลือกเสพเฉพาะสิ่งที่ตนเอง
ชอบ ผู้สร้างจึงมีหน้าที่สร้างงานให้ตรงกับพฤติกรรมการบริโภคและความชอบของผู้เสพ เพ่ือจ าหน่าย
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ให้ได้มากที่สุด สิ่งที่จะบ่งชี้ว่าวัฒนธรรมใดเป็นวัฒนธรรมประชานิยมนั้น พิจารณาจากมิติของผู้เสพ
และมิติของการค้าการผลิต วัฒนธรรมประชานิยมตั้งอยู่บนพ้ืนฐานของระบบทุนนิยม คือการสร้างให้
มาก เสพให้มาก เพ่ือผลตอบแทนที่มาก 

ประเด็นที่ส าคัญและเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยคือการสร้างการ์ตูนเพ่ือให้ตรงกับความนิยม
ของผู้อ่าน กล่าวคือ แต่เดิมการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ถูกตีพิมพ์เป็นตอนแทรกอยู่ในหนังสือ
การ์ตูนสาวดอกไม้กะนายกล้วยไข่ซึ่งเป็นหนังสือการ์ตูนแนวข าขัน ผู้เขียนจึงต้องน าเสนอเรื่อง
รามเกียรติ์โดยเปลี่ยนแปลงรายละเอียดให้เข้าใจง่ายและสร้างอารมณ์ขันเพ่ือให้เนื้อเรื่องมีความ
สนุกสนาน สอดคล้องกับเนื้อหาในหนังสือสาวดอกไม้กะนายกล้วยไข่ที่เป็นการ์ตูนตลก น าเสนอเรื่อง
ไม่ซับซ้อน เข้าใจง่าย และสอดแทรกอารมณ์ขัน การ์ตูนเรื่องนี้จึงสามารถเผยแพร่และเป็นที่ยอมรับ
จากฐานผู้อ่านที่มีอยู่ 

 
การสื่อความหมายใน “การ์ตูนไทยพันธุ์ใหม่” ของ วรัชญ์ วานิชวัฒนากุล (2548) เป็น

วิทยานิพนธ์ที่ศึกษาการ์ตูนเรื่องหนุแมนและไกรทอง ส านักพิมพ์บุรพัฒน์ วิเคราะห์การปรับตัว
ระหว่างสื่อประเภทการ์ตูน กับสารที่มีเนื้อเรื่องจากวรรณคดีและนิทานพ้ืนบ้าน ผลการวิจัยพบว่า ใน
ด้านการประกอบสร้างความหมายนั้น การ์ตูนทั้งสองเรื่องได้มีการเปลี่ยนโครงเรื่อง คือ เรื่องหนุแมน 
ได้เปลี่ยนโครงเรื่อง ROMANTIC-FANTASY จากในเรื่องรามเกียรติ์ มาเป็นโครงเรื่องแบบ ACTION-
COMEDY-FANTASY ส่วนเรื่องไกรทอง ได้มีการเปลี่ยนโครงเรื่องจาก EROTIC-FANTASY ในเรื่อง
ไกรทอง มาเป็นโครงเรื่องแบบ ACTION-FANTASY ในด้านของแก่นเรื่อง หนุแมนคงแนวคิดเรื่อง
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งมีชีวิตต่างเผ่าพันธุ์ และธรรมะชนะอธรรม ส่วนเรื่องศึกชิงนางนั้นถูก
เปลี่ยนเป็นการต่อสู้กันเพื่อแย่งชิงอ านาจและจักรวาล ลักษณะของพระเอกก็ได้ถูกเปลี่ยนแปลงไปด้วย 
กล่าวคือ ความศักดิ์สิทธิ์ของพระรามในเรื่องรามเกียรติ์ถูกเปลี่ยนเป็นลักษณะของตัวละครแบบวีรฮีโร่ 
และความเป็นฮีโร่ก็ถูกเน้นย้ าให้เข้มข้นขึ้นในตัวละครหนุมานแทนลักษณะของความจงรักภักดีในเรื่อง
รามเกียรติ์ ส่วนความเจ้าชู้ของตัวละครไกรทองนั้น ก็ได้เปลี่ยนให้ไกรทองเป็นตัวละครที่รักเดียวใจ
เดียวแทน นอกจากนี้ยังมีการเปลี่ยนแปลงในส่วนอ่ืนๆ เพ่ือให้สอดคล้องกับผู้อ่านและลักษณะของ
การ์ตูนญี่ปุ่น 

ประเด็นที่ส าคัญและเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยคือเรื่องการปรับตัวของเนื้ อหาและตัวละคร
เมื่อรามเกียรติ์น ามาเขียนใหม่เป็นการ์ตูน ถึงแม้การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร จะน าเสนอเรื่อง
รามเกียรติ์ตามเนื้อหาที่อยู่ในบทละครฉบับรัชกาลที่ 1 แต่ก็มีรายละเอียดบางอย่างถูกเปลี่ยนแปลง
เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจง่ายและเพ่ิมการสร้างอารมณ์ขัน อย่างไรก็ตาม การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวก็ไม่มี
ผลกระทบต่อโครงเรื่องหลัก 

 



 9 

พระอภัยมณี: การศึกษาวรรณกรรมการ์ตูนเปรียบเทียบกับวรรณคดีต้นแบบ ของ ทัตพิชา 
ชลวิสูตร (2550) อธิบายผลการดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีเป็นการ์ตูน 3 ฉบับ ดังนี้ พระอภัยมณี ฉบับ
สกายบุ๊กส์ ยังคงเก็บตัวละครไว้ครบถ้วน และเน้นหลักคุณธรรมเรื่องการท าดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว เพ่ือ
เสริมสร้างจริยธรรม เหมาะกับผู้อ่านที่เป็นเยาวชน พระอภัยมณี ฉบับชมรมเด็ก ด าเนินเรื่องตรงตาม
วรรณคดีต้นแบบ แต่เสริมรายละเอียดให้สมจริงโดยการเพ่ิมเหตุผลของการกระท าของตัวละครมาก
ขึ้น มีการสอดแทรกสภาพสังคมและเสียดสีการเมือง แนวคิดส าคัญคือ การศึกษามีความส าคัญต่อชีวิต 
และเสริมลักษณะนิสัยของตัวละครให้มีความตลกขบขัน และ พระอภัยมณีซาก้า ฉบับส านักพิมพ์เน็ด 
คอมิกส์ ฉบับนี้ได้รับการยกย่องอย่างกว้างขวางถึงการดัดแปลงโครงเรื่องวรรณคดีมาปรับให้เข้ากับยุค
สมัย มีแนวคิดคือการแสวงหาอ านาจและการแก้แค้นน ามาผลเสียมาให้ มีการเพ่ิมรายละเอียดของ
เรื่องให้มีความซับซ้อน เพ่ิมฉากการต่อสู้ เสริมรายละเอียดให้มีความมหัศจรรย์ เสียดสีพฤติกรรมของ
มนุษย์ และสะท้อนสภาพสังคม 

ประเด็นที่ส าคัญและเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยคือ การดัดแปลงวรรณคดีเป็นการ์ตูนโดย
ค านึงถึงวัตถุประสงค์ของการสร้างงานและผู้เสพ จะเห็นได้ว่าการ์ตูนพระอภัยมณีแต่ละฉบับมีการ
ดัดแปลงด้วยวัตถุประสงค์ที่ต่างกันและเน้นสารส าคัญที่ต่างกัน ผู้วิจัยจึงสามารถน าประเด็นส าคัญนี้มา
ประยุกต์ใช้ในการวิเคราะห์การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ได้ เพราะเป็นการดัดแปลงวรรณคดี
โดยค านึงถึงวัตถุประสงค์ในการสร้างงานและผู้เสพเป็นส าคัญ 

 
กลวิธีการดัดแปลงวรรณกรรมสามก๊กเป็นการ์ตูนสามก๊กฉบับบรรลือสาส์น  ของ บุษดี อรสิริ

วรรณ (2551) วิเคราะห์กลวิธีการดัดแปลงวรรณกรรมสามก๊กเป็นการ์ตูนสามก๊กฉบับบรรลือสาส์น 
และวิเคราะห์กลวิธีการสร้างอารมณ์ขัน ผลการวิจัยพบว่า การ์ตูนสามก๊กฉบับนี้มีที่มาจากสามก๊กฉบับ
แปลใหม่ของ วรรณไว พัทธโนทัย มากที่สุด รองลงมาคือสามก๊กฉบับเจ้าพระยาพระคลัง (หน) และ
ละครโทรทัศน์ชุด “สามก๊ก” ตามล าดับ ผู้เขียนการ์ตูนเรื่องสามก๊กน าเสนอเรื่องราวโดยการแปลงมา
จากตัวอักษรในหนังสือให้กลายเป็นภาพการ์ตูน ผ่านจินตนาการของผู้เขียน สร้างและตีความให้เป็น
ภาพการ์ตูน กลวิธีการน าเสนอจึงเป็นการเล่าเรื่องราวผ่านค าบรรยายภาพ บทสนทนา และภาพ มี
การเปลี่ยนแปลงรายละเอียดและต่อรองระหว่างวัฒนธรรมเก่ากับวัฒนธรรมใหม่เพ่ือให้ตัวละครมี
ลักษณะทางกายภาพที่ร่วมสมัย เหมาะสมแก่การน าเสนอในบริบททางสังคมวัฒนธรรมสมัยใหม่ที่กลุ่ม
ผู้อ่านเป็นเด็ก ผู้วิจัยแบ่งการศึกษาเรื่องกลวิธีการดัดแปลง 4 ประเด็น ได้แก่ กลวิธีการดัดแปลง
เนื้อหา กลวิธีการดัดแปลงตัวละคร กลวิธีการดัดแปลงบทสนทนา และกลวิธีการดัดแปลงฉาก ส่งผล
ให้เนื้อเรื่องกระชับ ด าเนินเรื่องได้เร็ว มุ่งให้เกิดความเหมาะสมต่อกลุ่มผู้อ่านที่เป็นเด็กและเยาวชน 
การสร้างให้เนื้อเรื่องมีความน่าเชื่อถือ และอยู่ในโลกของความเป็นจริง เป็นเหตุเป็นผล ท าให้ผู้อ่าน
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เข้าใจเรื่องราวได้มากข้ึน อย่างไรก็ตาม ความเปลี่ยนแปลงต่างๆ ก็ไม่ส่งผลกระทบต่อความเข้าใจเนื้อ
เรื่อง 

ประเด็นที่ส าคัญและเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยคือ การตีความวรรณกรรมและสร้างเป็น
การ์ตูนที่มีการเปลี่ยนแปลงลักษณะทางกายภาพให้มีความร่วมสมัย การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับ     
รามาวตาร ก็มีการน าเสนอตัวละครโดยปรับรายละเอียดของตัวละครบางอย่างเพ่ือให้ภาพดูง่าย รักษา
ลักษณะเด่นหรือเอกลักษณ์ของตัวละครนั้นๆ ไว้เพ่ือให้ผู้อ่านพอเข้าใจว่าหมายถึงตัวละครใด จึงเป็น
การน าเนื้อหาในวรรณคดีมาปรับใหม่ให้เข้าใจง่ายในบริบทสังคมวัฒนธรรมสมัยใหม่ท่ีเน้นผู้อ่านวัยเด็ก 
 

ศึกษาการใช้ภาษาในการ์ตูนเรื่องรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ของ ปฐมชัย ธะนะเนตร 
(2552) อธิบายว่า หนังสือการ์ตูนเรื่องนี้มีการใช้ค าอุทานมากที่สุด รองลงมาคือค าราชาศัพท์และ
ภาษาสุภาพ เพราะเป็นเรื่องที่ มาจากวรรณคดีและเป็นเรื่องราวในราชส านัก มีการใช้ค า
ภาษาต่างประเทศ ตั้งแต่ภาษาบาลี สันสกฤต ภาษาเขมร ภาษาจีน ผู้เขียนใช้ค าภาษาอังกฤษและ
ภาษาจีนเพราะเป็นภาษาที่คนในปัจจุบันเข้าใจได้ง่าย ใช้กันอย่างกว้างขวาง และสามารถสื่อ
ความหมายได้ชัดเจนมากกว่าการใช้เพียงค าไทย เพ่ือให้การสื่อสารเข้าถึงกลุ่มผู้อ่านซึ่งเป็นเด็กยุคใหม่ 
นอกจากนี้ ยังมีภาษาไม่สุภาพอยู่ในเนื้อเรื่องด้วย ซึ่งผู้เขียนใช้ค าเหล่านี้บริภาษพฤติกรรรมที่ไม่ดีของ
ตัวละครฝ่ายร้าย และยังมีการใช้ค าแบบค าบกพร่อง หมายถึงค าที่สะกดผิดจากมาตรฐาน เช่น เพ่ิม
พยางค์ ตัดพยางค์ เช่นค าว่า “มั้ย”, “เนี่ย”, “แย้ว”, “เหยอ”, “ว้อย”, “วุ้ย”, “ฟะ”, “หนุก” ฯลฯ 
ผู้เขียนใช้ค าบกพร่องบางค าเพ่ือปรับค าที่ไม่สุภาพให้ดูอ่อนลงให้สอดคล้องกับผู้อ่านวัยเด็ก เช่น 
เปลี่ยนค าว่า โว้ย เป็น วุ้ย เปลี่ยนจาก วะ เป็น ฟะ ผู้เขียนสามารถเลือกใช้ได้อย่างเหมาะสมเพราะ
ล้วนเป็นค าที่เข้าใจได้ง่าย ไม่ซับซ้อน นอกจากนี้ยังพบค าภาษาถิ่นอีสาน เพ่ือเพ่ิมความตลกขบขัน มี
การใช้ส านวน ทั้งส านวนที่ปรากฏความหมายตามพจนานุกรม ส านวนไทยที่เปลี่ยนไปจากส านวนเดิม 
และส านวนที่มาจากวรรณกรรมจีนก าลังภายใน 

ประเด็นที่ส าคัญและเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยคือเรื่องการเลือกใช้ค าและการปรับค าบางค า
เพ่ือให้เหมาะสมกับผู้เสพวัยเด็ก และการใช้ภาษาในการ์ตูนเรื่องนี้ยังมีความเกี่ยวข้องกับการสร้าง
อารมณ์ขัน ความสัมพันธ์ระหว่างตัวละคร บรรดาศักดิ์ของตัวละคร และการแสดงอารมณ์ของตัว
ละครด้วย 
 

หนุมานในหนังสือการ์ตูนไทยปัจจุบัน ของ พริมรตา จันทรโชติกุล (2553) อธิบายว่าตัวละคร
หนุมานที่ปรากฏในหนังสือการ์ตูนไทยปัจจุบัน มีบุคลิกและบทบาทที่ต่างจากรามเกียรติ์ฉบับพระราช
นิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 ทั้งส่วนการก าเนิด ภาพลักษณ์ภายนอก  บุคลิก ความสามารถ คุณสมบัติพิเศษ 
อาวุธประจ ากาย และการแสดงบทบาท มีทั้งที่การคงเค้าเดิมไว้และการผสมผสานกับอนุภาคใหม่ เป็น
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การคงคุณค่าของวรรณคดีในอดีตให้ด ารงตนอยู่ได้ในวัฒนธรรมกระแสหลัก ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการ
ปรับเปลี่ยนบุคลิกลักษณะและบทบาทของตัวละครแบ่งออกได้เป็น 4 ประการ ได้แก่ จินตนาการของ
ผู้แต่ง อิทธิพลจากวรรณกรรมและวัฒนธรรมไทย อิทธิพลจากวรรณกรรมและวัฒนธรรมต่างชาติ และ
ลักษณะการสร้างงานแนววัฒนธรรมประชานิยม นอกจากนี้ยังมีการผสมผสานทางวัฒนธรรมในตัว
ละครหนุมานในฉบับการ์ตูนไทย และลักษณะความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทกับบริบทของเนื้อเรื่อง
การ์ตูนไทยปัจจุบันที่ปรากฏการใช้ตัวละครหนุมาน กล่าวคือ หนุมานมีลักษณะทั้งส่ วนที่สืบทอดคง
เดิมจากพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 และส่วนที่สร้างขึ้นใหม่ภายใต้บริบทของสังคมไทยปัจจุบัน ซึ่ง
การปรับเปลี่ยนและการสร้างสรรค์ลักษณะบุคลิกและบทบาทของตัวละครหนุมาน แสดงให้เห็นการ
ปรับตัวของตัวละครจากวรรณคดีไทยในอดีตเรื่องรามเกียรติ์โดยการเลือกรับและปรับใช้ รวมถึงการ
ต่อรองระหว่างการรักษาความเป็นหนุมานที่ปรากฏในวรรณคดีรามเกียรติ์ที่เป็นที่รับรู้ของสังคมใน
อดีตกับการสร้างสรรค์ลักษณะและบทบาทของหนุมานขึ้นมาใหม่ 

ประเด็นที่ส าคัญและมีประโยชน์ต่องานวิจัยคือการวิเคราะห์ตัวละครหนุมาน แม้หนุมานใน
การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร จะมีลักษณะเด่นโดยทั่วไปตรงตามฉบับพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 1 
แต่ก็มีบางส่วนที่เปลี่ยนแปลงไป อันเกิดมาจากการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดให้สอดคล้องกับหนังสือ
การ์ตูนและสอดคล้องกับกลุ่มผู้เสพ 

 
การดัดแปลงในวรรณกรรมการ์ตูนเรื่องพระลอ ของ ฉัฐรภรณ์ ยศสุนทร (2554) เป็น

วิทยานิพนธ์ที่ศึกษาวรรณกรรมการ์ตูนเรื่องพระลอ 4 ฉบับ ได้แก่ นิทานพ้ืนบ้านไทย พระลอ, การ์ตูน
วรรณคดีชุดนิทานไทย พระลอ, นิทานวรรณคดีล้านนา พระลอ และ รักอมตะของพระลอ ผล
การศึกษาพบว่า วรรณกรรมการ์ตูนให้ความส าคัญกับภาพประกอบ เพราะดึงดูดความสนใจจากเด็ก 
นอกจากนี้ยังสอดแทรกสภาพสังคมเกี่ยวกับสงครามและความสูญเสียอันเกิดจากสงคราม เนื่องจาก
ในช่วงเวลานั้น ทั่วโลกให้ความสนใจเหตุการณ์วินาศกรรมอาคาร World Trade วรรณกรรมการ์ตูน
จึงท าหน้าที่บันทึกสภาพสังคม 

ในด้านการด าเนินเรื่อง ผู้เขียนได้เปลี่ยนแปลงเหตุการณ์ให้มีความสมเหตุสมผล เหมาะสมกับ
ยุคสมัย ด าเนินเรื่องรวดเร็วและสร้างอารมณ์ขัน วรรณกรรมการ์ตูนเรื่องพระลอ ท าหน้าที่เป็น
วรรณกรรมส าหรับเด็ก เพ่ือมุ่งเน้นให้เด็กสืบสานวัฒนธรรมไทย มีการมุ่งเน้นให้เด็กมีคุณธรรม ได้แก่ 
เรื่องกฎแห่งกรรม ความกตัญญู ความจงรักภักดี และการให้อภัย มีการยกตัวบทจากวรรณคดีมา
ประกอบ เพ่ือให้เด็กเห็นตัวอย่างบทประพันธ์ที่ถูกต้อง และใช้ภาษาที่ร่วมสมัย นอกจากนี้ ยังท า
หน้าที่เป็นวรรณกรรมเชิงวิจารณ์สังคม คือการน าเสนอเรื่องปัญหาการท าสงคราม โดยการน าเสนอให้
เห็นโทษและความสูญเสียของการก่อสงคราม และมีการน าเสนอปัญหาสั งคม เช่น ความยากจน 
ปัญหาสุขภาพจิต ปัญหาครอบครัว 
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ประเด็นที่ส าคัญที่มีประโยชน์ต่องานวิจัยคือการวิเคราะห์ว่าวรรณกรรมส าหรับเด็กสามารถ
ท าหน้าที่อ่ืนนอกเหนือจากความบันเทิงอย่างการสะท้อนปัญหาสังคมหลายด้าน การ์ตูนรามเกียรติ์ 
ฉบับรามาวตาร มีบทบาทสอนเด็กเรื่องคุณธรรมจริยธรรมเช่นเดียวกัน การ์ตูนจึงมิใช่เพียงเครื่องมือใน
การน าเสนอวรรณคดีไปสู่ผู้เสพวัยเด็กเท่านั้น แต่การ์ตูนยังสามารถท าหน้าที่ปลูกฝังค่านิยมที่ดีให้กับ
เด็กได้ด้วย 
 
 1.7.3 งานวิจัยเกี่ยวกับการดัดแปลงรามเกียรติ์ในศิลปะร่วมสมัย 

รามเกียรติ์ รูปแบบในงานประเพณีและร่วมสมัย ของ กรินทร์ กรินทสุทธิ์ (2549) อธิบายว่า 
ถึงแม้รามเกียรติ์จะมาจากแหล่งเดียวกัน แต่เมื่อเข้าไปอยู่ในดินแดนต่างๆ ย่อมมีการปรับเปลี่ยนไป
ตามปัจจัยของสังคม คติความเชื่อ ประเภทของงานที่น ามาสร้างใหม่ เป็นต้น งานศิลปะร่วมสมัยที่
เกี่ยวกับรามเกียรติ์ทุกชิ้น ล้วนได้รับแบบอย่างมาจากงานแบบประเพณี และในด้านการพาณิชย์นั้น 
ส่วนใหญ่จะน ามาจัดท าเป็นการ์ตูนเด็ก เกมออนไลน์ ซึ่งยังคงโครงเรื่องเดิมไว้ แต่น ามาปรับแต่ง
รายละเอียดให้สนุกตื่นเต้นมากขึ้น รามเกียรติ์เป็นมหากาพย์ที่ยิ่งใหญ่ ด ารงอยู่และเติบโตงอกงาม 
โดยมีการปรับตัวอย่างต่อเนื่องตามความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น และมีแนวโน้มว่าจะด ารงอยู่ต่อไป ยิ่ง
ไปกว่านั้น รามเกียรติ์ยังมักถูกน ามาใช้ในงานที่เก่ียวเนื่องกับพระมหากษัตริย์ เพ่ือเชิดชูบุญญาธิการ 

ประเด็นที่ส าคัญและเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยคือการพิจารณางานศิลปะซึ่งหมายถึงภาพใน
การ์ตูน ว่ามีการปรับตัวอย่างสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการสร้างงานและผู้เสพ การ์ตูนรามเกียรติ์ 
ฉบับรามาวตาร เล่าเรื่องรามเกียรติ์โดยคงเค้าโครงเรื่องเดิมไว้ และมีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียด
เพ่ือให้สอดคล้องกับทั้งประเภทของสื่อและผู้เสพเป้าหมาย ภาพในการ์ตูนจึงมีไม่มีความละเอียด
ซับซ้อน และใช้ลายเส้นที่เรียบง่าย 

จากงานวิจัยทั้งสามกลุ่มดังที่กล่าวมา ได้แก่ งานวิจัยเกี่ยวกับการ์ตูน งานวิจัยเกี่ยวกับการ
ดัดแปลงวรรณคดีเป็นการ์ตูน และงานวิจัยเกี่ยวกับการดัดแปลงรามเกียรติ์ในศิลปะร่วมสมัย ล้วนท า
ให้เห็นแนวทางที่จะศึกษาการ์ตูนรามเกียรติ์  ฉบับรามาวตารได้ โดยน าทฤษฎีและแนวคิดมา
ประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ เพ่ือท าให้มองเห็นลักษณะเด่นและบทบาทของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับ
รามาวตาร มากข้ึน 

ในงานวิจัยเกี่ยวกับการ์ตูน ผู้วิจัยสามารถศึกษาหลักการและความรู้ด้านองค์ประกอบของ
การสร้างการ์ตูน เพ่ือท าความเข้าใจกระบวนการสร้าง ความเป็นมา การน าเสนอเนื้อเรื่อง ตลอดจน
การสร้างอารมณ์ขันซึ่งเป็นสิ่งส าคัญในหนังสือการ์ตูน เป็นการปูพื้นความรู้เกี่ยวกับการ์ตูนซึ่งเป็นสื่อที่
ผู้เขียนคือ เฟน สตูดิโอ เลือกใช้เพ่ือน าเสนอเรื่องรามเกียรติ์ งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการ์ตูนจึงมี
ประโยชน์ต่อวิทยานิพนธ์ของผู้วิจัยในแง่การท าความเข้าใจเครื่องมือหรือ “สื่อ” ที่จะรองรับเรื่อง
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รามเกียรติ์ ซึ่งปัจจัยนี้เองมีผลต่อการดัดแปลง เพ่ือให้รามเกียรติ์สามารถปรับตัวได้อย่างสอดคล้องกับ
สื่อที่ใช้น าเสนอ 

ส าหรับงานวิจัยเกี่ยวกับการดัดแปลงรามเกียรติ์ในศิลปะร่วมสมัย  และงานวิจัยเกี่ยวกับการ
ดัดแปลงวรรณคดีเป็นการ์ตูน มีจุดร่วมอย่างเดียวกันคือการน าเรื่องรามเกียรติ์มาถ่ายทอดในสื่อชนิด
อ่ืน งานวิจัยเกี่ยวกับการดัดแปลงรามเกียรติ์ในศิลปะร่วมสมัยเป็นการให้ภาพกว้างๆ ถึงงานศิลปะที่ใช้
รามเกียรติ์เป็นต้นแบบ ผู้วิจัยจึงใช้ความรู้จากงานวิจัยดังกล่าวมาศึกษาว่า รามเกียรติ์ถูกน ามา
ดัดแปลงเป็นสื่อประเภทใดและยังคงแก่นเรื่องส าคัญไว้หรือไม่ มีการรักษาสิ่งใดไว้และเปลี่ยนแปลงสิ่ง
ใดเพ่ือให้สอดคล้องกับประเภทของสื่อที่ใช้เป็นเครื่องมือ และประเภทของงานศิลปะที่น ารามเกียรติ์ไป
ใช้ ส่งผลอย่างไรบ้างต่อการดัดแปลง 

ส่วนงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการดัดแปลงวรรณคดีเป็นการ์ตูนมีประโยชน์ต่องานของผู้วิจัยใน
แง่ที่ช่วยให้วิเคราะห์การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ได้ละเอียดและเจาะจงมากขึ้น เพราะผู้วิจัย
สามารถใช้ทฤษฎี กระบวนการดัดแปลง และกลวิธีการน าเสนอในงานวิจัยกลุ่มดังกล่าว เพ่ือศึกษา
ลักษณะและวิเคราะห์ว่าองค์ประกอบต่างๆ ในการ์ตูนถูกน าเสนออย่างไร และปัจจัยใดบ้างที่มีผลต่อ
องค์ประกอบนั้น 

อนึ่ง จากการศึกษางานวิจัยเกี่ยวกับการดัดแปลงวรรณคดีเป็นการ์ตูน ท าให้เห็นว่า มี
การศึกษาการดัดแปลงวรรณคดีไทยเรื่องส าคัญๆ ไม่ว่าจะเป็นพระอภัยมณี สามก๊ก หรือพระลอ โดย
เน้นประเด็นส าคัญคือการดัดแปลงจากตัวบทเดิมมาสู่รูปแบบของการ์ตูน ซึ่งท าให้เห็นการด ารงอยู่
ของ “วรรณคดีไทย” ในยุคปัจจุบัน แต่กลับยังไม่มีงานวิจัยเรื่องใดที่ศึกษาการดัดแปลงในการ์ตูนเรื่อง
รามเกียรติ์ โดยพิจารณาทั้งเรื่อง ทั้งที่เป็นวรรณคดีเรื่องส าคัญ และการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 
ก็เป็นงานสร้างสรรค์การ์ตูนเรื่องรามเกียรติ์โดยดัดแปลงจากวรรณคดีที่มีขนาดยาวและมีองค์ประกอบ
หลายประการที่น่าสนใจ ซึ่งที่ผ่านมามีเพียงการศึกษาโดยเน้นเฉพาะองค์ประกอบหนึ่งเท่านั้น ได้แก่ 
การศึกษาภาษาในการ์ตูนเรื่องนี้  รวมทั้งการศึกษาตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์ที่ปรากฏในการ์ตูน
ไทยปัจจุบัน ผู้วิจัยจึงเห็นว่าหากศึกษาวิเคราะห์การ์ตูนรามเกียรติ์ทั้งเรื่อง ก็จะท าให้เห็นลักษณะเด่น
และบทบาทในสังคมไทยได้ชัดเจนมากยิ่งข้ึน 

 

 

 

 

 



 14 

บทที่ 2 
ลักษณะเด่นด้านเนื้อหาของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 

การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร น าวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช มาเล่าใหม่เป็นฉบับการ์ตูน ถ่ายทอดวรรณคดีเรื่อง
รามเกียรติ์ผ่านภาพและภาษา พร้อมทั้งสอดแทรกอารมณ์ขันเพ่ือให้เนื้อเรื่องสนุกสนาน ผู้เขียนได้ระบุ
เอาไว้อย่างชัดเจนในหน้า คุยกันท้ายเล่ม ว่าน าเรื่องรามเกียรต์ิฉบับรัชกาลที่ 1 มาเป็นหลักในการ
เขียน ดังที่กล่าวว่า “ส าหรับรามาวตารที่ผมน ามาเขียนเป็นการ์ตูนนี้ได้น าเนื้อเรื่องมาจากรามเกียรติ์ 
ซึ่งเป็นบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) เป็นหลัก” 
(เฟน สตูดิโอ 2547: คุยกันท้ายเล่ม, เล่ม 1) 

การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร น าเสนอแนวคิดหลักเรื่องธรรมะชนะอธรรม ผู้เขียนได้
เน้นปมขัดแย้งระหว่างพระนารายณ์กับนนทกอันเป็นจุดเริ่มต้นของการปราบทศกัณฐ์ผู้เป็นตัวแทน
ของความชั่วร้าย โดยน าเหตุการณ์ดังกล่าวขึ้นต้นเรื่อง จากนั้นเล่าเหตุการณ์การสู้รบและศึกต่าง ๆ 
ตามล าดับ 

อย่างไรก็ตาม การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ก็มีความแตกต่ างจากรามเกียรติ์ฉบับ
รัชกาลที่ 1 เนื่องจากวัตถุประสงค์ในการแต่งที่มุ่งสร้างรามเกียรติ์ให้เป็นฉบับการ์ตูนที่มีเนื้อหาเข้าใจ
ง่ายขึ้นและเน้นผู้อ่านหลักคือเด็กวัยเรียน จึงมีการดัดแปลงเนื้อหาและเปลี่ยนแปลงรายละเอียดบาง
ประการ หากเปรียบเทียบกับบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ฉบับรัชกาลที่ 1 แล้วจะเห็นว่า 
การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร น าเสนอเนื้อเรื่องและล าดับเหตุการณ์ต่างกัน โดยการแบ่งเนื้อหา
เป็นตอนและปรับเหตุการณ์ใหม่ เนื้อหาในบทนี้ผู้วิจัยจะกล่าวถึงลักษณะเด่นด้านเนื้อหาของการ์ตูน
รามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 

 
2.1 เนื้อเรื่องของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 

ดังที่กล่าวแล้วว่า การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เป็นการน าวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ 
ฉบับพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช มาเล่าใหม่เป็นฉบับการ์ตูน 
ผู้เขียนได้เลือกเหตุการณ์จากรามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่ 1 น ามาเล่าโดยเก็บความไว้ค่อนข้างครบถ้วน 
มุ่งน าเสนอสงครามระหว่างพระรามกับทศกัณฐ์เป็นส าคัญ เนื้อเรื่องจึงมีทั้งโครงเรื่องหลักและโครง
เรื่องย่อย โครงเรื่องหลักคือการต่อสู้ระหว่างพระรามกับทศกัณฐ์ ส่วนโครงเรื่องย่อยคือสงครามย่อย
หรือเหตุการณ์ย่อยต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นตลอดเรื่อง มักเป็นเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับการท าสงครามระหว่าง
พระรามกับทศกัณฐ์ เพราะเป็นเรื่องราวการเอาชนะกันด้วยกลศึก กลอุบาย แผนการรบ อันจะมีผล
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ไปสู่การต่อสู้ระหว่างฝ่ายธรรมะกับฝ่ายอธรรม และสงครามย่อย ๆ เหล่านั้นก็มีผลให้บริวารของ
ทศกัณฐ์ลดจ านวนลง กลอุบายที่วางแผนเอาไว้ต่างก็มีผลต่อชัยชนะระหว่างทั้งสองฝ่าย เหตุการณ์
ย่อยท่ีผู้เขียนยังคงเก็บความไว้จึงมีความส าคัญต่อโครงเรื่องหลักท้ังสิ้น 

การ์ตูนรามเกียรติ์  ฉบับรามาวตาร แบ่งเนื้อหาออกเป็น 84 ตอน มีจ านวน 28 เล่ม 
เหตุการณ์แต่ละเล่มมีดังต่อไปนี้ 

 
ตารางที่ 1: ตารางแสดงเนื้อเรื่องของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 1-28 จ านวน 84 ตอน 

 

เล่ม ตอน เนื้อเร่ืองย่อ 
1 ตอน 1 พระนารายณ์ปราบนนทก นนทกถูกสาปให้ลงมาเกิดเป็นทศกัณฐ์ 

ทศกัณฐ์เติบโตและเรียนวิชาจนเก่งกล้าสามารถ ต่อมามีความดี
ความชอบจากการยกเขาไกรลาสให้กลับมาตั้งตรงได้ตามเดิม จึง
กราบทูลขอพระแม่อุมา พระอิศวรจ าต้องประทานตามสัญญา    
พระนารายณ์จึงแปลงเป็นชายแก่ลวงทศกัณฐ์ให้หลงเชื่อจนยอมคืน
พระแม่อุมา และได้กราบทูลขอนางมณโฑไปแทน ขณะที่ทศกัณฐ์
เดินทางกลับกรุงลงกา ก็ได้ต่อสู้กับพาลี 

ตอน 2 

ตอน 3 

2 ศึกชิงนางมณโฑ 
 

พาลีเอาชนะทศกัณฐ์และชิงได้นางมณโฑไป ทศกัณฐ์จึงขอความ
ช่วยเหลือจากฤๅษีอังคตให้ช่วยเจรจากับพาลีเพื่อขอคืนนางมณโฑ 
ฤๅษีอังคตท าพิธีฝากองคตไว้ในท้องแพะ ต่อมาทศกัณฐ์แค้นใจพาลี 
จึงหาทางมาก่อกวนพิธีสรงองคต แต่ถูกพาลีจับได้และมัดทศกัณฐ์ให้
องคตลากเล่น เมื่อพ้นโทษทศกัณฐ์จึงขอฝึกวิชาเพิ่มเติมเพื่อให้ตนมี
อิทธิฤทธิ์มากขึ้น และเมื่อทศกัณฐ์มีพลังอ านาจเพิ่ม ก็ได้รุกรานทั่ว
พิภพและยังแย่งบุษบกจากกุเปรันผู้เป็นพี่ชาย จนถูกพระอิศวร
ลงโทษ 

ทศกัณฐ์ถอดดวงใจ 
 

อหังการ 3 ภพ 
 

3 รณพักตร์เรยีนวิชา พระเวสสุกรรมช่วยเลือ่ยงาจากอกทศกัณฐ์ท่ีถูกพระอิศวรขว้างใส่เปน็
การลงโทษ รณพักตร์บุตรชายของทศกัณฐ์เริ่มเรียนวิชาจนได้รับการ
ประทานอาวุธจากพระอิศวร พระพรหม และพระนารายณ์ ทศกัณฐ์
เล่าที่มาของการที่อสูรถูกเทวดาข่มเหงและชักชวนรณพักตร์ขึ้นไป
ถล่มเมืองเทวดา รณพักตร์เข้าต่อสู้กับพระอินทร์จนได้รับชัยชนะ 
จากนั้นฤๅษีทั้งห้าแนะน าให้เมืองอโยธยาขอบุตรเพื่อปราบอสูร 

อาวุธจากสามเทพ 

ผู้ชนะพระอินทร ์
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1ต้นฉบับเดมิ “กุจจี” 

4 นารายณ์อวตาร มเหสีทั้งสามของท้าวทศรถประสูติพระโอรส และนางมณโฑก็ประสูติ
นางสีดา แต่ทศกัณฐ์สั่งให้พิเภกน านางสีดาไปทิ้งเพราะหวั่นค าท านาย
เรื่องการเป็นกาลกิณี ต่อมาฤๅษีชนกได้พบผอบของนางสีดาและฝาก
ฝังให้เทพารักษ์ช่วยดูแล กาลเวลาผ่านไป โอรสทั้งสี่ของท้าวทศรถได้
เจริญวัยขึ้นและได้เรียนสรรพวิทยา วันหนึ่งพระรามยิงลูกศรใส่นาง
ค่อมกุดจี1จนนางได้รับความอับอายและเก็บความโกรธแค้นไว้ในใจ 
ภายหลังพระพรตกับพระสัตรุตเดินทางไปอาศัยที่เมืองไกยเกษ 

ฤๅษีชนกพบผอบ 

สี่โอรสเรยีนวิชา 

5 ปราบกากนาสรู พระรามพระลักษณ์ช่วยกันต่อสู้กับพวกอสูรที่เข้ามารุกรานฤๅษี ฤๅษี
ชนกลาจากเพศบรรพชิต พานางสีดากลับเมืองมิถิลา และจัดงานเลือก
คู่ให้นางสีดาในเวลาต่อมา พระรามยกศรได้และอภิเษกสมรสกับนาง 
สีดา ขณะที่เดินทางกลับเมือง 
อโยธยา พระรามก็ได้ปราบรามสูร 

สีดาเลือกคู ่

ราม-สีดาอภิเษกสมรส 

6 ที่มาของพาลี-สุครีพ ก าเนิดเมืองขีดขินและหนุมาน ตั้ งแต่ตอนที่ฤๅษี โคดมเสกนาง       
กาลอัจนาให้มาอยู่ด้วยกัน ต่อมานางกาลอัจนาลักลอบมีความสัมพันธ์
กับพระอินทร์และพระอาทิตย์ เมื่อฤๅษีโคดมรู้ความจริงจึงสาปให้พาลี
และสุครีพเป็นลิง และสาปนางกาลอัจนาให้เป็นหิน นางกาลอัจนา
สาปนางสวาหะเพราะโกรธที่บอกความจริงกับฤๅษีโคดมเรื่องนาง  
กาลอัจนาลักลอบมีความสัมพันธ์กับพระอินทร์และพระอาทิตย์ พระ
อินทร์และพระอาทิตย์จึงสร้างเมืองขีดขินให้บุตรชายทั้งสองปกครอง 
ต่อมารามสูรขว้างขวานใส่นางเมขลาท าให้เขาพระสุเมรุเอียง พาลีและ
สุครีพช่วยกันตั้งเขาพระสุเมรุจนส าเร็จและได้ประทานรางวัลจากพระ
อิศวร พระอิศวรมอบนางดาราให้สุครีพโดยฝากพาลีไป และให้พรพาลี
ให้ได้พละก าลังจากคู่ต่อสู้ 

ผู้น าแห่งวานร 

พาลีได้พร 

7 ก าเนิดหนุมาน พาลีมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งกับนางดารา หนุมานถือก าเนิดจากนาง
สวาหะและพระพาย เมื่อเริ่มโตขึ้นจึงได้ออกเที่ยวเล่น และเข้าไปกิน
ผลไม้ในสวนพระอุมาจนถูกพระอุมาสาป เล่าถึงนนทกาลที่ถูกสาปให้
ลงมาเกิดเป็นทรพาและฆ่าลูกชายของตนทุกตัว แต่นางนิลกาสรแอบ
ไปคลอดทรพีที่อื่น ภายหลังทรพีพบกับทรพาและต่อสู้จนฆ่าทรพาได้
ส าเร็จ หลังจากได้ชัยชนะแล้วทรพีก็ล าพองในความสามารถของตน 
จึงได้ไปท้ารบกับผู้มีอ านาจ ภายหลังได้มาท้ารบกับพาลี 

หนุมานพบน้าชาย 

ทรพา-ทรพ ี

8 ปลิดชีพทรพ ี หลังจากที่พาลีสังหารทรพีส าเร็จแล้ว ก็ได้เข้าใจผิดคิดว่าสุครีพทรยศ 
จึงขับไล่สุครีพออกจากเมือง สุครีพจึงได้ไปพบกับหนุมาน ทางด้าน
ของเมืองอโยธยา นางค่อมกุดจีคิดแค้นพระรามที่เคยท าให้ตนอับอาย 
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ทวงสัญญาท้าวทศรถ จึงยุยงนางไกยเกษีให้เรียกร้องสิทธิ์จากท้าวทศรถโดยย้อนระลึก
เหตุการณ์เรื่องรบกับยักษ์ปทูตทันต์ พระรามจึงต้องออกเดินป่าตาม
ค าขอนาง ภายหลังท้าวทศรถสิ้นพระชนม์ พระพรตกับสัตรุดเดินทาง
มาถึงเมืองอโยธยาเพื่อสักการะพระบรมศพท้าวทศรถ 

พระรามออกบวช 

9 พระพรตออกตาม
พระราม 

พระพรตและนางไกยเกษีถูกพราหมณ์ห้ามไม่ให้ถวายพระเพลิง พ่ีน้อง
ทุกคนออกตามหาพระรามจนพบ และแจ้งข่าวเรื่องการสิ้นพระชนม์
ของท้าวทศรถ พระพรตพระสัตรุตทูลขอฉลองพระบาทของพระราม
และสร้างเมืองประจันตคามเพราะตนไม่ต้องการขึ้นครองกรุงอโยธยา
แทนพระราม ทางด้านกรุงลงกา ทศกัณฐ์สังหารชิวหาเพราะความ
เข้าใจผิด ท าให้นางส ามนักขาเหงาและต้องการคู่ชีวิต นางส ามนักขา
จึงออกเดินทางจนได้พบพระรามและเกิดความหลงใหล แต่กลับถูก
พระรามปฏิเสธและถูกลงโทษเพราะนางเข้าไปท าร้ายนางสีดา ส ามนัก
ขาน าเรื่องไปทูลฟ้องพญาขร และเกิดการสู้รบขึ้น 

นางส ามนักขาชนวนศึก 

พญาขรท้ารบ 

10 ปราบพญาขร หลังจากที่พระรามสังหารขร ทูษณ์ และตรีเศียรแล้ว ทศกัณฐ์ก็ได้สั่ง
มารีศให้ไปแอบดูนางสีดา ต่อมาทศกัณฐ์และมารีศไปถึงที่พักของสีดา
และด าเนินการตามแผน คือ ให้มารีศแปลงกายเป็นกวางเพื่อให้
พระรามตามจับ เมื่อหลอกล่อพระรามให้ออกมาได้ไกลแล้ว ก็ปลอม
เสียงเป็นพระรามเพื่อให้สีดาเข้าใจผิดและสั่งให้พระลักษมณ์ตามไป
คุ้มครองพระราม ทศกัณฐ์จึงได้โอกาสลักพาตัวนางสีดาไป พบสดายุ
กลางทางและต่อสู้กันจนสดายุตาย จากนั้นทศกัณฐ์พานางสีดาไปไว้ใน
สวนขวัญ และให้สหัสกุมารดูแล 

ทศกัณฐ์หลงใหลนางสี
ดา 

นางสีดาโดนลักพาตัว 

11 อสุรกุมพลช้ีทาง พระรามพระลักษมณ์ท าพิธีศพให้สดายุ และเดินทางต่อไปจนพบหนุ
มาน หนุมานจึงได้พ้นค าสาปและพาไปพบสุครีพ สุครีพแนะน าเรื่อง
สังหารพาลีเพราะเป็นค าสาบานของพาลีเอง หลังจากที่พระราม
สังหารพาลีส าเร็จแล้วจึงให้สุครีพครองเมืองขีดขิน พระรามและพระ
ลักษมณ์รอรวมพลที่เขาคันธมาทน์ พระอินทร์จึงให้ท้าวเวสสุกรรม
สร้างพลับพลา 

หนุมานถวายตัว 

ระดมพลกองทัพวานร 

12 เส้นทางสู่กรุงลงกา ท้าวมหาชมพูกับนิลพัทเข้าถวายตัว ทัพนิลพัทสมทบกับทัพสุครีพและ 
๑๘ มงกุฎ พวกของหนุมานพบนกสัมพาที สัมพาทีจึงพาดูกรุงลงกา 
หนุมานพยายามจะเข้ากรุงลงกาจึงฆ่าผีเสื้อสมุทร ถามทางกับพระฤๅษี
นารท และฆ่าเสื้อเมือง เมื่อเข้าไปถึงแล้วจึงได้สะกดทั้งเมืองให้
หลับใหล และพบทศกัณฐ์นอนหลับอยู่กับนางมณโฑ หลังจากนั้นหนุ
มานได้พบกับนางสีดาและถวายแหวน 

หนุมานบุกลงกา 

หนุมานถวายแหวน 
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13 หนุมานท าลายสวนขวัญ หลังจากหนุมานฆ่าสหัสกุมารแล้วก็แกล้งแพ้เพื่อเข้าพบทศกัณฐ์ 
ทศกัณฐ์พยายามฆ่าหนุมานแต่ไม่ส าเร็จ หนุมานจึงออกอุบายให้
ทศกัณฐ์จุดไฟเผาตน จึงน าไปสู่การเผากรุงลงกา กองทัพพระราม
เคลื่อนพลไปท่ีเขาคันธกาลา ต่อมาทศกัณฐ์ฝันร้าย พิเภกท านายถึงภัย
พิบัติและแนะน าว่าควรคืนสีดาให้กับพระราม จึงถูกทศกัณฐ์โกรธและ
ขับไล่ พิเภกจึงเข้าสวามิภักดิ์พระราม ทศกัณฐ์ส่งสุกรสารแฝงกายมา
สืบดูกองทัพพระรามเพราะได้ยินเสียงโห่ร้องของเหล่าทหาร 

เผากรุงลงกา 

พิเภกสวามภิักดิ์พระราม 

14 เบญกายแปลงเป็นสดีา สุกรสารถูกจับได้และถูกลงโทษ ทศกัณฐ์จึงสั่งให้เบญกายแปลงกาย
เป็นนางสีดาไปลวงกองทัพพระราม แต่ถูกหนุมานจับได้และมี
ความสัมพันธ์กัน ในระหว่างที่กองทัพวานรถมถนน นางสุพรรณมัจฉา
ลักลอบให้บริวารปลาขโมยก้อนหิน หนุ -มานตามลงไปพบ มี
ความสัมพันธ์ชู้สาวกับนางสุพรรณมัจฉาและคลอดลูกเป็นมัจฉานุ 

ถมทะเลท าถนน 

สุพรรณมัจฉาท าลาย
ถนน 

15 องคตแผลงฤทธิ ์ ขบวนทัพพระรามเดินทางถึงกรุงลงกา องคตเข้าเจรจากับทศกัณฐ์ แต่
ทศกัณฐ์ไม่ยอม ยกฉัตรแก้วบังแสงอาทิตย์จนสุครีพเข้าไปต่อสู้และหัก
ฉัตรได้ส าเร็จ ต่อมา ทศกัณฐ์เชิญไมยราพให้มาช่วยรบ แต่มารดาของ
ไมยราพห้ามไว้ ในขณะเดียวกันพระรามก็ฝันร้าย หนุมานจึงขยายร่าง
และอมพลับพลาของพระรามไว้ในปากเพื่อคุ้มกัน แต่ไมยราพก็ลักพา
ตัวพระรามได้ส าเร็จและหนุมานตามลงไปช่วย หนุมานจึงได้พบมัจฉา
นุและทราบว่าเป็นลูกของตน 

ไมยราพสะกดทัพ 

หนุมานปะทะมัจฉาน ุ

16 ศึกไมยราพ หนุมานฆ่าไมยราพ ทศกัณฐ์จึงไปขอความช่วยเหลือจากกุมภกรรณ 
สุครีพสู้กับ 
กุมภกรรณจนพลาดท่าและหนุมานตามไปช่วย กุมภกรรณขึ้นไปขอ
หอกโมกขศักดิ์จากพระพรหมและท าพิธีลับหอก หนุมานกับองคตท า
อุบายแปลงกายเป็นอีกาจิกซากสุนัขลอยน้ าเพื่อท าลายพิธี 

สุครีพปะทะกุมภกรรณ 

ศึกกุมภกรรณ 

17 พระลักษมณ์ถูกหอก 
โมกขศักดิ ์

พระลักษมณ์สู้กับกุมภกรรณและถูกหอกโมกขศักดิ ์พิเภกบอกวิธีแก้ไข 
หนุมานจึงไปขอความช่วยเหลือจากพระอาทิตย์ ต่อมากุมภกรรณใช้
อุบายนอนขวางทางน้ า แต่ถูกหนุมานตามไปท าลายแผนจนส าเรจ็และ
ออกรบกับพระราม พระรามสังหารกุมภกรรณ อินทรชิตออกทัพต่อ
และสู้กับพระลักษมณ์ 

กุมภกรรณทดน้ า 

ศึกอินทรชิต 

18 อินทรชิตชุบศรนาคบาศ อินทรชิตมีแผนการชุบศรนาคบาศ ระหว่างนี้จึงให้มังกรกัณฐ์รบขัดตา
ทัพ พระรามสังหารมังกรกัณฐ์ได้ ชามพูวราชแปลงเป็นหมีไปท าลาย
พิธีของอินทรชิต จนอินทรชิตต้องกลับมารบ ทหารของพระรามถูกศร
นาคบาศ พระรามจึงเชิญพญาสุบรรณให้มาช่วยแก้พิษนาค ต่อมา
อินทรชิตชุบศรพรหมาสตร์ จึงให้ก าปั่นออกรบขัดตาทัพและถูกหนุ
มานฆ่า 

ชามพูวราชท าลายพิธ ี

พญาสุบรรณแก้พิษ
นาคราช 
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19 อินทรชิตแปลงเป็น 
พระอินทร ์

อินทรชิตใช้เลือดของโคด าและแพะด ามาชุบศรพรหมาสตร์ และออก
รบโดยแปลงเป็นพระอินทร์แผลงศรใส่ทหารของพระลักษมณ์ 
พระรามตามไปพบศพที่สนามรบ สีดาเข้าใจว่าทุกคนเสียชีวิต นางตรี
ชฎาจึงแนะน าให้ใช้บุษบกเสี่ยงทาย ต่อมาหนุมานยกภูเขาสมุนไพรมา
รักษาพิษจนส าเร็จ ทศกัณฐ์ท าแผนลวงโดยให้นักโทษช่ือสุขาจาร
แปลงร่างเป็นนางสีดาและตัดคอต่อหน้ากองทัพพระราม พร้อมข่มขู่
ว่าจะบุกอโยธยา 

แบกภูเขาสมุนไพร 

แผนสังหารนางสีดา 

20 อินทรชิตสั่งลา อินทรชิตสู้กับพระลักษมณ์จนรู้ว่าตนเองใกล้จะพ่ายแพ้ จึงหนีไปตั้ง
หลักและสั่งลานางมณโฑผู้เป็นแม่ อินทรชิตออกรบเป็นครั้งสุดท้าย
และถูกพระลักษมณ์แผลงศรฆ่า ทศกัณฐ์โกรธมากและจัดทัพออกรบ 

อวสานอินทรชิต 
นางมณโฑพบนางสีดา 

21 ศึกพระรามปะทะ
ทศกัณฐ ์

ทศกัณฐ์ขอความช่วยเหลือจากมูลพลัมและสหัสเดชะ สหัสเดชะให้
ทศกัณฐ์งดทัพเพราะมีลางร้าย มูลพลัมจึงเข้าต่อสู้กับพระลักษมณ์แต่
ถูกหนุมานฆ่า หนุมานท าอุบายลวงและสังหารสหัสเดชะ เผชิญมลูพลมั 

ศึกสหัสเดชะ 
22 ทศกัณฐ์แผลงฤทธิ์ ทศกัณฐ์เรียกแสงอาทิตย์ให้มาช่วยรบแต่ก็ถูกพระรามฆ่า ทศกัณฐ์จึง

เชิญตรีเมฆและสัตลุงมาช่วยรบ สัตลุงถูกฆ่า ส่วนตรีเมฆหนีลงไปใน
เม็ดทราย หนุมานตามไปพบจนเจอ ทศกัณฐ์มีแผนท าพิธีกายสิทธิ์ 
สุครีพ หนุมาน และชมพูพาน จึงเข้าไปท าลายพิธี โดยขโมยนางมณโฑ
มาลวนลามต่อหน้าเพื่อยั่วให้ทศกัณฐ์โมโหจนเสียพิธี ทศกัณฐ์เชิญท้าว
สัทธาสูรและวิรุญจ าบังออกรบ สัทธาสูรถูกฆ่า วิรุญจ าบังหนีไปอยู่ใน
ฟองน้ าทะเลสีทันดร หนุมานตามไปเจอนางวานรินทร์และมี
ความสัมพันธ์ชู้สาวกัน และตามไปฆ่าวิรุญจ าบัง 

ศึกสัตลุง ตรีเมฆ 

ทศกัณฐ์ชุบกาย 

23 ท้าวมาลีวราชตดัสิน
ความ 

ทศกัณฐ์เชิญท้าวมาลีวราชมาพิพากษาเพราะหวังจะทูลความเท็จให้
ท้าวมาลีวราชเข้าข้างตน ท้าวมาลีวราชฟังความจากทุกฝ่ายและ
สรุปว่าทศกัณฐ์มีความผิดจริง ทศกัณฐ์พาลโกรธทุกคนและไม่ยอมคืน
นางสีดา จึงถูกท้าวมาลีวราชสาปแช่ง ทศกัณฐ์คิดแค้นและท าพิธีชุบ
หอกกบิลพัท ท าพิธีสาปแช่งเทวดาทุกองค์ พระอิศวรจึงให้พาลีลงไป
ท าลายพิธี ต่อมาทศกัณฐ์ออกรบและซัดหอกกบิลพัทถูกพระลักษมณ์ 
แต่หนุมานก็ไปเอาสังกรณีตรีชวา มูลโคอุสุภราช และหินบดยามาแก้
พิษ ก่อนกลับยังสลักหน้าผากทศกัณฐ์ และผูกผมกับนางมณโฑจนแก้
ไม่ออกด้วย 

พาลีท าลายพิธีชุบหอก
กบิลพัท 

พระลักษมณ์ต้องหอก
กบิลพัท 

24 ถล่มทัพนาสรู ทศกัณฐ์เชิญฤๅษีโคบุตรให้ช่วยแก้ผม มณโฑเสนอแผนท าพิธีสัญชีพ 
ระหว่างนั้นทศกัณฐ์จึงได้เชิญทัพนาสูรมาช่วยรบ ทัพนาสูรแปลงกาย
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เหล่าอสูรคืนชีพ เป็นร่างใหญ่กวาดต้อนทหารลิงเข้าปาก แต่ภายหลังถูกฆ่าตาย 
ทศกัณฐ์จึงขอความช่วยเหลือจากทศคีรีวันกับทศคีรีธร แต่ทั้งสองก็ถูก
พระลักษมณ์ฆ่า ทศกัณฐ์ท าพิธีปลุกชีพยักษ์บริวารที่ตายไปแล้วให้ฟื้น
ขึ้นมาช่วยรบ หนุมานจึงเข้าท าลายพิธีโดยแปลงตนเป็นทศกัณฐ์ไป
ลักลอบมีความสัมพันธ์กับนางมณโฑและท าลายพิธีส าเร็จ ต่อมาหนุ-
มานกับองคตด าเนินตามแผนลวงทศกัณฐ์โดยเข้าไปหาฤๅษีโคบุตร 

กลลวงของหนุมาน 

25 ไส้ศึกหนมุาน หนุมานลวงฤๅษีโคบุตรเรื่องกล่องดวงใจ และเข้าไปทูลความเท็จกับ
ทศกัณฐ์ อ้างว่าน้อยใจพระราม หนุมานแสร้งออกรบให้เป็นท่ีประจักษ์
เพื่อให้ทศกัณฐ์หลงเช่ือจนได้รับพระราชทานรางวัลมากมาย ต่อมาหนุ
มานลวงทศกัณฐ์ให้ออกรบและแอบเอากล่องดวงใจไปถวายพระราม 
จากนั้นน าทัพพระรามเข้าประจันหน้าทัพทศกัณฐ์ ทศกัณฐ์รู้ว่าถึง
คราวพ่ายแพ้ของตน จึงกลับมาร่ าลานางมณโฑ ศึกครั้งสุ ดท้าย
ทศกัณฐ์ออกรบโดยแปลงเป็นพระอินทร์ และถูกศรพรหมาสตร์ของ
พระรามสังหาร 

ถวายดวงใจทศกัณฐ ์

ศึกสุดท้ายของทศกัณฐ ์

26 รับสีดาออกจากกรุง
ลงกา 

ทศกัณฐ์สั่งเสียและสวรรคต มีพิธีอัญเชิญพระศพทศกัณฐ์เข้าเมอืง เมื่อ
สีดาทราบข่าวแล้วว่าทศกัณฐ์สวรรคต ก็เดินทางไปพบพระราม แต่
พระรามต้องการให้สีดาพิสูจน์ความบรสิุทธ์ิให้ทุกคนรับรู ้สีดาจึงท าพิธี
ลุยไฟ พระรามแต่งตั้งพิเภกให้ครองกรุงลงกา จากนั้นพระรามและ
คณะออกเดินทางกลับกรุงอโยธยา และท าลายถนนที่สร้างไว้เมื่อครั้น
จะข้ามมากรุงลงกาด้วย ระหว่างทางหนุมานฆ่าบรรลัยกัลป์ตาย และ
พาพรานกุขันเข้ากรุงอโยธยา เมื่อพระรามและทุกคนมาถึง พระพรต
กับพระสัตรุดก าลังจะเดินเข้ากองไฟเพื่อฆ่าตัวตายตามที่เคยให้สัญญา 
ทุกคนจึงได้พบกัน พระรามขึ้นครองเมืองอโยธยา ปูนบ าเหน็จให้
ทหาร พระรามยกเมืองอโยธยาให้หนุมานครองร่วมกันกึ่งหนึ่ง แต่
ภายหลังหนุมานร้อนอาสน์และทนอยู่ไม่ได้เพราะบารมีไม่เสมอกับ
พระราม พระรามจึงสร้างเมืองใหม่ให้หนุมาน 

พระรามกลับกรุงอโยธ
ยา 

หนุมานครองเมืองนพบุร ี

27 หนุมานครองเมืองนพบุร ี หนุมานได้ช่ือเมืองนพบุรี ท้าวมหาบาลมาเยี่ยมทศกัณฐ์และทราบว่า
ทศกัณฐ์สวรรคตแล้วจึงขอท าศึก หนุมานจึงต้องมาช่วยพิเภกรบและ
ได้พบนางเบญกาย ต่อมาเกิดไพนาสุริยวงศ์ และอสุรผัด วรณีสูรผู้เป็น
พี่เลี้ยงบอกความจริงกับไพนาสุริยวงศ์ว่าพิเภกไม่ใช่บิดาแท้ ๆ ไพนาสุ
ริยวงศ์จึงแอบไปเรียนวิชากับฤๅษีกาลมุณีเพื่อกลับมาแก้แค้นแทนวงศ์
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รามเกียรติ์เป็นวรรณคดีที่เล่าเรื่องราวต่อเนื่องกันไปขนาดยาว เมื่อน ามาสร้างเป็นฉบับ
การ์ตูน ผู้เขียนแบ่งเล่าเรื่องราวออกเป็นตอน ๆ พร้อมทั้งตั้งชื่อตอน เพ่ือแยกเหตุการณ์เป็นส่วน ๆ 
ต่อเนื่องไปจนจบ ที่มาของการแบ่งเนื้อหาออกเป็นตอนนั้น เริ่มต้นมาจากการทยอยตีพิมพ์เป็นตอนใน
หนังสือการ์ตูนสาวดอกไม้กะนายกล้วยไข่ ผลงานของ เฟน สตูดิโอ จัดพิมพ์เป็นภาพขาวด า ในปี พ.ศ. 
2544 ภายหลังจากตีพิมพ์ไปได้ประมาณ 70% ของเรื่อง ส านักพิมพ์จึงได้รวมเล่มและตีพิมพ์ใหม่เป็น
การ์ตูนภาพสีเนื่องจากกระแสตอบรับที่น่าพอใจจากผู้อ่าน 

ท้าวจักรวรรดิยึดกรุง
ลงกา 

ยักษ์ ไพนาสุริยวงศ์เข้าพบและขอความช่วยเหลือจากท้าวจักรวรรดิ 
ท้าวจักรวรรดิบุกลงกา จับตัวพิเภกไว้ และให้ไพนาสุริยวงศ์ครองกรุง
ลงกา อสุรผัดจึงขอความช่วยเหลือจากหนุมาน พระพรต พระสัตรุด 
และนิลพัท ให้ยกทัพมาช่วย ยามลิวันและกันยุเวกเข้าสวามิภักดิ์ทัพ
พระรามตามค าแนะน าของนางสุวรรณกันยุมา เมื่อรบเสร็จ ฝ่ายไพนา
สุริยวงศ์แพ้ จึงถูกประหารชีวิตพร้อมกับวรณีสูรฐานก่อการกบฏ มี
การสู้รบต่อที่เมืองจักรวรรดิ พระสัตรุดถูกหอก พระพรตฆ่าสุริยาภพ
ตาย บรรลัยจักรเข้ารบต่อแต่ก็ถูกฆ่าตาย หลังเสร็จศึก หนุมานขอให้
พระรามตัดหางมัจฉานุ 

พระพรต-พระสตัรุด 
ออกรบ 

28 สีดาถูกแผนลวง สีดาตั้งครรภ์ นางอดูลกลั่นแกล้งสีดาให้พระรามเข้าใจผิดคิดว่านางสี
ดายังไม่ลืมทศกัณฐ์ พระรามโกรธและสั่งประหารสีดา แต่พระลักษมณ์
ใช้หัวใจกวางแทนและแอบปล่อยตัวนางสีดาไป พระอินทร์แปลงกาย
พานางสีดาไปพบฤๅษีวัชมฤค ต่อมาฤๅษีวัชมฤคเสกพระลบขึ้นมาอีก
คนหนึ่งและทั้งสองก็เรียนวิชาจากพระฤๅษี และยังรู้เรื่องพระรามจาก
นางสีดาด้วย พระรามปล่อยม้าอุปการแต่ถูกพระมงกุฎกับพระลบจับ
ตัวไว้ได้ หนุมานตามไปดูแต่กลบัถูกเดก็ท้ังสองจับมัด พระพรตกับพระ
สัตรุดจึงมาสู้ต่อและเอาชนะได้ พระมงกุฎจึงถูกจับล่ามประจานเพื่อ
เตรียมการประหาร แต่นางรัมภามาช่วยได้ส าเร็จ และพระรามตามมา
สู้กับพระมงกุฎจนได้ทราบว่าเป็นพ่อลูกกันและพยายามตามง้อนางสี
ดา ลูกท้ังสองไปอยู่กับพระราม แต่พระรามไม่ละความพยายามในการ
ง้อสีดา จึงวางแผนหลอกให้นางสีดาเข้าใจว่าตนสวรรคต เมื่อนางสีดา
กลับมาอโยธยาเพื่อจะถวายพระเพลิงจึงได้ทราบความจริงว่าถูกหลอก 
จึงแทรกแผ่นดินหนีไป พระรามจึงต้องเดินป่าปราบมารอีกหนึ่งปี
เพื่อให้พ้นเคราะห์ และได้พระศิวะมาช่วยไกล่เกลี่ย และกลับมาครอง
คู่กัน 

พระมงกุฎ-พระลบ 

สู่ความสุขช่ัวนิรันดร ์
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เงื่อนไขดังกล่าวจึงส่งผลต่อการน าเสนอเนื้อเรื่องของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร การ
แบ่งเล่าเป็นตอนท าให้ผู้อ่านติดตามเนื้อเรื่องได้ง่าย เพราะทยอยเล่าทีละเหตุการณ์ พร้อมทั้งมีชื่อตอน
ก ากับเพ่ือเสริมความเข้าใจว่าก าลังเกิดเหตุการณ์ใดในเรื่อง การ์ตูนฉบับนี้มุ่งกลุ่มผู้อ่านเป้าหมายที่เป็น
เด็ก จึงต้องแบ่งเล่าเรื่องเป็นตอน ๆ ให้เด็กอ่าน ธรรมชาติของเด็กจะสามารถจดจ่อสิ่งต่าง ๆ ได้ไม่
นาน การเล่าเรื่องที่มีขนาดไม่ยาวจึงช่วยให้เด็กมุ่ งความสนใจได้ง่ายกว่าการเล่าเรื่องที่มีขนาดยาว 
นอกจากนี้แต่ละตอนจะมีการคลายปมปัญหาสูงสุด (climax) หรือมีเหตุการณ์เด่นที่ท าให้ผู้อ่านจดจ า
ได้ การเล่าเรื่องเป็นตอนจึงช่วยให้ผู้อ่านติดตามเนื้อเรื่องได้ง่าย และท าความเข้าใจเหตุการณ์ไปทีละ
ตอนต่อเนื่องไปจนจบเรื่อง 

การ์ตูนสาวดอกไม้กะนายกล้วยไข่เป็นผลงานประจ าของ เฟน สตูดิโอ นักเขียนประจ า
ส านักพิมพ์บรรลือสาส์น ซึ่งเน้นการผลิตหนังสือการ์ตูนแนวตลก ใช้ภาษาเข้าใจง่าย และเนื้อเรื่องไม่
ซับซ้อน มีลักษณะเนื้อหาโดยสังเขปคือ ในหนึ่งเล่มประกอบด้วยการ์ตูนจ านวน 4 เรื่อง ได้แก่ การ์ตูน
ล้อละครโทรทัศน์, การ์ตูนวรรณคดี (ปัจจุบันเป็นเรื่องสินสมุทร สุดสาคร) และอีกสองเรื่องเป็นการ์ตูน
ที่ เฟน สตูดิโอ เขียนขึ้นเองจากจินตนาการ เช่น “ก๊อง”, “บริษัทอัดผี”, “พ่อแม่...ลูก”, “ห้องสมุด
มหัศจรรย์” ฯลฯ และอีกส่วนหนึ่งเป็นการ์ตูนช่องที่จบในหน้าเดียว แทรกอยู่ตลอดเล่ม 

 
2.2 การน าเสนอเรื่อง 

การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร มีการน าเสนอเนื้อเรื่องให้ผู้ เสพอ่านแล้วเข้าใจง่าย 
สอดคล้องกับลักษณะของหนังสือการ์ตูนสาวดอกไม้กะนายกล้วยไข่ เพ่ือสร้างความคุ้นเคยกับกลุ่มผู้
เสพเดิมและไม่รู้สึกแปลกแยกไปจากการ์ตูนเรื่องอ่ืน  ๆ โดยเปลี่ยนแปลงเนื้อหาบางส่วนจาก
รามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 ให้สอดคล้องกับกลุ่มผู้อ่าน ดังที่ ศิราพร ฐิตะฐาน (2522: 117) อธิบายถึง
ลักษณะการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับเรื่องเล่าเรื่องหนึ่งเมื่อได้รับการถ่ายทอดออกไปว่าย่อมมีการ
เปลี่ยนแปลงใน 5 ลักษณะ ได้แก่ การเปลี่ยนรายละเอียดของเรื่อง การเพ่ิมความ การลดความ การ
สับสนความ และการสลับความ ซึ่งปรากฏการณ์บางอย่างก็เกิดขึ้นกับวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์เมื่อ
ได้รับการถ่ายทอดใหม่เป็นการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 

ในที่นี้ผู้วิจัยจะกล่าวถึงความเปลี่ยนแปลงตามล าดับ ดังนี้ 
 

 2.2.1 การสลับความ 

การสลับความ หมายถึง การดึงอนุภาคซึ่งอยู่ในเรื่องราวตอนหนึ่งไปไว้ในเรื่องราวอีกตอน
หนึ่ง หรือมิฉะนั้นอาจจะเล่าสลับตอน (ศิราพร ฐิตะฐาน 2522: 218) เมื่อเปรียบเทียบกับรามเกียรติ์
ฉบับรัชกาลที่ 1 แล้ว การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ได้มีการน าเสนอเรื่องโดยใช้การสลับความ 
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รามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่       การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 

 ・นนทกตาย ------------------------------------------------------------------- ・ตอน 1 

 ・เกิดทศกัณฐ์ กุมภกรรณ ---------------------------------------------------- ・ตอน 2 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ・ทรพีตาย--------------------------------------------------------------------・ปลิดชีพทรพ ี

・พระอินทร์พระอาทิตย์สร้างเมือง
ขีดขินให้ลูกเป็นพญากากาศและสุครีพ 

・เกิดหนุมาน 

・พระอิศวรให้หนุมานและชมพูพาน
อยู่กับพญากากาศ 

・สุครีพหาวิธีดึงเขาพระสุเมรุให้ตรง 

・พาลีได้นางดารา 

・ทศกัณฐ์ผลักเขาไกรลาสตรง 

・พาลีชิงได้มณโฑ 

・อังคตมุนีว่ากล่าวพาลี 

・องคตได้ทศกัณฐ์ลากเล่นต่างปู 

・ทศกัณฐ์ถูกงาปักอก 

・รณพักตร์ได้ชื่ออินทรชิต 

 

・เกิดโอรสทศรถ 

・ทิ้งสีดา 

・ท้าวชนกฝังสีดา 

・พระรามยกศิลป์ได้ 

・อภิเษกพระราม สีดา 

 

・ตอน   

・ศึกชิงนางมณโฑ 

・ทศกัณฐ์ถอดดวงใจ 

・อหังการ   ภพ 

・ผู้ชนะพระอินทร์ 

・นารายณ์อวตาร 

・ฤๅษีชนกพบผอบ 

・สีดาเลือกคู่ 

・ราม-สีดาอภิเษกสมรส 

 

・ที่มาของพาลี-สุครีพ 

・พาลีได้พร 

・ก าเนิดหนุมาน 

・หนุมานพบน้าชาย 

 

เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจเนื้อเรื่องอย่างไม่สับสนและทราบที่มาที่ไปของเหตุการณ์ตอนต่าง ๆ ได้ชัดเจน 
ผู้วิจัยพบว่ามีการสลับความ ดังนี้ 

  
  2.2.1.1 เหตุการณ์ตอนต้นเรื่อง 

การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เริ่มเรื่องที่พระนารายณ์สังหารนนทกและสาปให้ไปเกิด
ใหม่เป็นทศกัณฐ์ ผู้วิจัยตั้งต้นเปรียบเทียบจากตอนดังกล่าวกับรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 พบว่ามีการ
สลับความช่วงต้นเรื่องอย่างชัดเจน เพ่ือให้ผู้อ่านทราบก าเนิดของตัวละครแต่ละวงศ์ตระกูลโดยเปลี่ยน
สถานที่กลับไปกลับมาให้น้อยท่ีสุด ดังแผนภาพต่อไปนี้ 
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รามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 เมื่อพระนารายณ์สาปนนทกให้ไปเกิดเป็นทศกัณฐ์แล้ว ก็เล่าถึง
ชีวิตของทศกัณฐ์เพียงเล็กน้อย กล่าวคือ เล่าเหตุการณ์ที่ทศกัณฐ์เรียนศิลปศาสตร์ สู้กับพระอรชุน และ
การก าเนิดของพิเภก ทูษณ์ ขร ตรีเศียร ส ามนักขา ซึ่งเป็นน้องร่วมสายโลหิตของทศกัณฐ์ จากนั้นเรื่อง
ก็ตัดฉากไปที่เหตุการณ์ในเมืองขีดขิน2 แล้วจึงกลับมาที่เหตุการณ์ในเมืองลงกา จากนั้นค่อยเล่า
เหตุการณ์ในเมืองอโยธยาต่อเป็นล าดับสุดท้าย ในขณะที่การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร มีการสลับ
ความช่วงต้นเรื่อง คือ เมื่อพระนารายณ์สาปนนทกให้ไปเกิดเป็นทศกัณฐ์แล้ว เรื่องราวก็ยังคงด าเนิน
ไปเป็นเหตุการณ์ในกรุงลงกาต่อ จากนั้นจึงเล่าเหตุการณ์ในเมืองอโยธยา และเหตุการณ์ในเมือง   
ขีดขินตามล าดับ 

จะเห็นได้ว่า การ์ตูนรามเกียรติ์  ฉบับรามาวตาร มีการสลับความช่วงต้นเรื่อง โดยน า
เหตุการณ์ในกรุงลงกาขึ้นมาเล่าก่อนเหตุการณ์ในเมืองอ่ืน เพ่ือให้เนื้อเรื่องมีความต่อเนื่องและตัดฉาก
สลับไปมาน้อยที่สุดเพ่ือลดความสับสน กล่าวคือ เมื่อพระนารายณ์ปราบนนทกส าเร็จแล้ว ก็เล่าถึงตัว
ละครทศกัณฐ์และเหตุการณ์ในกรุงลงกาต่อทันที เพ่ือให้เนื้อเรื่องมีความต่อเนื่อง และปูพ้ืนความรู้ให้
ผู้อ่านเข้าใจที่มาท่ีไปของตัวละครให้จบไปทีละกลุ่ม 

อย่างไรก็ตาม ในรามเกียรติ์ทั้งสองฉบับ หลังจากกล่าวถึงเหตุการณ์ในกรุงลงกาแล้ว ก็เล่าถึง
เหตุการณ์ในกรุงอโยธยาทันที เพราะเมื่อทศกัณฐ์ร่ าเรียนวิชาจนมีอิทธิฤทธิ์แก่กล้าแล้วก็ไปรุกรานและ
สร้างความเดือดร้อนให้เหล่าเทพและนักบวช จนท าให้พระนารายณ์และบริวารอวตารมาก าจัดความ
วุ่นวายที่พรรคพวกของทศกัณฐ์ได้ก่อเอาไว้ 
 

เมื่อนั้น    องค์พระอิศวรเรืองศรี 
ครั้นเห็นพระนารายณ์ฤทธี   ทั้งพระลักษมีบังอร 
กับพญาภุชงค์บัลลังก์อาสน์  ภูวนาถชื่นชมสโมสร 
แจ้งเหตุแก่องค์พระสี่กร   ว่าโลกเดือดร้อนดั่งอัคคี 
ปางนี้เจ้าจงอวตาร   ไปปราบพวกพาลยักษี 
เป็นหน่อทศรถธิบดี   ในราชธานีอยุธยา 
จะได้พ านักแก่ไตรโลก   ดับโศกให้เย็นทุกทิศา 

                                                           
2(เล่าตอนนางรัชดาประสูติพิเภก ทูษณ์ ขร ตรเีศียร ส ามนักขา) 
 องค์พระมารดรบิตเุรศ  รักยิ่งดวงเนตรซ้ายขวา 
 ในโอรสราชธิดา   เป็นมหาพิศวาสพันทวีฯ 

 มาจะกล่าวบทไป  ถึงท้าวโคดมเรืองศร ี
 ผ่านกรุงสาเกดธาน ี   ไม่มีธิดาแลโอรส 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 60) 
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พระยศจะปรากฏทั้งโลกา   ไปกว่าจะสิ้นกัปกัลป์ 
(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 60) 

 
เหตุการณ์ตอนนี้มีความต่อเนื่องและเป็นเหตุเป็นผลกัน การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 

จึงยังคงล าดับเหตุการณ์นี้ไว้โดยที่ไม่สลับความเหมือนอย่างเหตุการณ์หลังนารายณ์ปราบนนทก แสดง
ให้เห็นว่า จุดมุ่งหมายที่ผู้เขียนสลับความในช่วงต้นเรื่องของการ์ตูน ก็เพ่ือให้ผู้อ่านติดตามเนื้อเรื่องได้
อย่างต่อเนื่องและท าให้อ่านเข้าใจง่าย 

ในรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 เมื่อพระรามและสีดาอภิเษกสมรสแล้ว เหตุการณ์ก็ตัดมาที่
ตอนยักษ์ นนทกาลซึ่งจะถูกสาปให้ไปเกิดเป็นควายทรพา ส่วนการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 
หลังจากที่หนุมานได้พบกับสุครีพแล้ว เหตุการณ์ก็ตัดไปที่ยักษ์นนทกาล ก าเนิดควายทรพา และการ
ต่อสู้ระหว่างทรพีกับ ทรพา เช่นเดียวกับในฉบับรัชกาลที่ 1 และหลังจากจบตอนศึกทรพี เนื้อเรื่องใน
การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ก็ด าเนินเหตุการณ์ตามล าดับเดียวกับรามเกียรติฉ์บับรัชกาลที่ 1 

จากการสลับความช่วงต้นเรื่องของการ์ตูน จะเห็นได้ว่าผู้เขียนเลือกเหตุการณ์ในกรุงลงกา
ขึ้นมาเล่าก่อนเหตุการณ์ในเมืองอ่ืน เพ่ือให้เรื่องราวต่อเนื่องกับตอนนารายณ์ปราบนนทก และเป็น
การปูพ้ืนความรู้ให้ผู้อ่านได้รู้จักตัวละครทศกัณฐ์และฝ่ายกรุงลงกาต่อได้ทันที จากนั้นจึงเล่าเหตุการณ์
ในกรุงอโยธยา เพราะเหตุแห่งการก าเริบฤทธิ์ของเหล่ายักษ์ซึ่งเป็นบริวารของทศกัณฐ์ได้น าไปสู่การ
อวตารลงมาปราบอธรรมของพระนารายณ์ เรื่องราวในกรุงอโยธยาจึงต้องเกิดขึ้นต่อจากเหตุการณ์ใน
กรุงลงกา จากนั้นจึงเล่าเหตุการณ์ของเมืองขีดขินซึ่งเป็นอีกฝ่ายส าคัญที่ เหลือในเรื่อง การ์ตูน
รามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร จึงสลับเหตุการณ์ช่วงต้นเรื่องให้เหตุการณ์ล าดับกันอย่างต่อเนื่อง สลับ
ฉากไปมาให้น้อยที่สุด เพ่ือให้ติดตามเรื่องราวได้ง่าย ขณะเดียวกันก็ยังรักษาล าดับเหตุการณ์เดิมคือ
เล่าเหตุการณ์ในกรุงอโยธยาต่อจากกรุงลงกาตามฉบับรัชกาลที่ 1 เพ่ือให้เหตุการณ์ด าเนินไปอย่างเป็น
เหตุเป็นผลชัดเจน จากนั้นจึงค่อยบรรจบเหตุการณ์ทั้งหมดมาที่ตอนศึกทรพี และด าเนินเรื่องต่อไป
ตามฉบับรัชกาลที่ 1 ผู้เขียนจึงสลับความช่วงต้นเรื่องเพ่ือให้ผู้อ่านล าดับเหตุการณ์ได้ง่าย 

นอกจากนี้เมื่อเปรียบเทียบกับรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 แล้ว การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาว
ตาร ได้เล่าข้ามเหตุการณ์บางเหตุการณ์ไป และน าเหตุการณ์ที่เคยเล่าข้ามไปนั้นมากล่าวถึงใน
ภายหลัง เพื่อขยายความหรืออธิบายเรื่องราวที่ก าลังด าเนินอยู่ในปัจจุบัน เป็นการสลับความช่วงกลาง
เรื่อง ผู้วิจัยพบว่ามี 2 เหตุการณ์ที่ถูกน ามาสลับความ ได้แก่ ตอนนางไกยเกษีช่วยท้าวทศรถรบกับ
ยักษ์ปทูตทันต์ และตอนนางมณโฑขึ้นบุษบกเสี่ยงทาย 
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  2.2.1.2 เหตุการณ์ตอนนางไกยเกษีช่วยท้าวทศรถรบกับยักษ์ปทูตทันต์ 

เหตุการณ์ตอนนี้คือ มียักษ์ตนหนึ่งชื่อปทูตทันต์ ขึ้นไปรุกรานสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ พระอินทร์จึง
เชิญท้าวทศรถให้ไปปราบ และนางไกยเกษีขอตามเสด็จด้วย ในขณะที่รบกันอยู่ เพลารถของท้าวทศ
รถหัก นางไกยเกษีจึงใช้แขนของตัวเองสอดแทนเพลารถไว้ให้รถศึกวิ่งต่อไปได้ หลังจากท้าวทศรถ
สังหารยักษ์ปทูตทันต์ส าเร็จแล้ว ก็ตอบแทนนางไกยเกษีด้วยการสัญญาว่าหากนางปรารถนาสมบัติใด
ก็จะยกให้ 

 
เมื่อนั้น   พระผู้หริวงศ์ทรงศร 

ได้ฟังอัครราชบังอร  ภูธรรับขวัญนางกัลยา 
มิเสียแรงที่เจ้ารักพ่ี  ร่วมชีวีชีวิตสังขาร์ 
คุณนั้นเป็นพ้นพรรณนา  แม้นว่าปรารถนาสิ่งใด 
บรรดาสมบัติเป็นของพ่ี  เทวีประสงค์จะยกให้ 
ว่าแล้วจูงกรอรไท   เสด็จไปยังสวนลัดดา 

    (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 217) 

 
เดิมในฉบับรัชกาลที่ 1 เหตุการณ์ตอนนี้จะปรากฏหลังจากที่รณพักตร์รบกับพระอินทร์จน

ได้รับชัยชนะและได้นามใหม่ว่า “อินทรชิต” แต่ในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ข้ามเหตุการณ์
ตอนนี้ไป กล่าวคือ เมื่อจบตอน “ผู้ชนะพระอินทร์” แล้ว เหตุการณ์ท่ีท้าวทศรถต่อสู้กับยักษ์ปทูตทันต์
ก็ถูกข้ามตอนไป แล้วจึงน ากลับมาเล่าใหม่ในตอนที่นางค่อมกุดจีประสงค์จะแก้แค้นพระรามที่เคยท า
ให้ตนได้รับความอับอาย โดยรื้อฟ้ืนให้นางไกยเกษีจ าเหตุการณ์คราวที่รบกับปทูตทันต์ได้ เพ่ือให้นาง
ไกยเกษีทวงสัญญาจากท้าวทศรถในการขอราชสมบัติให้พระพรตและเนรเทศพระรามออกไปเดินป่า 
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ภาพที่ 1: นางไกยเกษีทวงสัญญาจากท้าวทศรถ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 8 หน้า 32-35) 
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ผู้เขียนให้นางไกยเกษีทบทวนเรื่องราวในอดีตให้ท้าวทศรถฟัง เพ่ือทวงสิทธิ์อันชอบธรรมใน
การขอราชสมบัติ การสลับความเช่นนี้ท าให้ไม่เกิดการเล่าเรื่องซ้ า เพราะถึงอย่างไรนางไกยเกษีก็ต้อง
ทวงสัญญาท้าวทศรถด้วยการยกวีรกรรมที่ตนเคยช่วยเหลือเรื่องเพลารถอยู่แล้ว ผู้เขียนจึงกระชับ
เรื่องราวด้วยการกล่าวถึงเหตุการณ์ตอนดังกล่าวผ่านปากนางไกยเกษีเพียงคราวเดียว 

 
  2.2.1.3 เหตุการณ์ตอนนางมณโฑขึ้นบุษบกเสี่ยงทาย 

เหตุการณ์ตอนนี้คือ ครั้งหนึ่งทศกัณฐ์ได้เที่ยวเล่นหาความส าราญนอกกรุงลงกาเป็นระยะ
เวลานานจนนางมณโฑผู้เป็นมเหสีไม่สบายใจ เกรงว่าจะเกิดอันตรายแก่ทศกัณฐ์ ชิวหาจึงแนะน าให้
นางมณโฑขึ้นบุษบกเพ่ือเสี่ยงทาย เพราะมีความเชื่อว่าหากหญิงหม้ายขึ้นนั่ง บุษบกนี้จะไม่ลอยไป 
นางมณโฑเสี่ยงทายด้วยการข้ึนบุษบก จึงท าให้ทราบว่าทศกัณฐ์ยังมีชีวิตอยู่ 
 

อันบุษบกแก้วแววไว   ของท่านไทสหมลิวัน 
ให้ไว้แก่ท้าวจัตุรพักตร์   องค์อัครอัยการังสรรค ์
เป็นที่เสี่ยงทายส าคัญ   ถ้าหญิงอันผัวมรณา 
ขึ้นข่ีบุษบกไม่คลาดเคลื่อน  ลอยเลื่อนไปโดยพระเวหา 
แม้นดียังมีชีวา    บุษบกก็พาลอยไป 
แม่อย่าโศกาอาวรณ์   เร่าร้อนฤทัยหม่นไหม ้
จงเสี่ยงบุษบกแก้วแววไว   จะได้ประจักษ์ว่าร้ายดี 

เมื่อนั้น    โฉมนางมณโฑมเหสี 
ได้ฟังชิวหาพาที    ก็เสด็จมาที่หน้าพระลาน 

ครั้นถึงข้ึนบุษบกรัตน์  ยอกรตั้งสัตย์อธิษฐาน 
ก็ลอยลิ่วปลิวไปในคัคนานต์  งามปานมหาเวไชยันต์ 
แสงแก้วจ ารัสประภัสสร   เพียงแสงทินกรฉายฉัน 
ทักษิณรอบเมืองกุมภัณฑ์   เวียนวันร่อนกลับลงมา 
 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 159-160) 
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ภาพที่ 2: นางสีดาใช้บุษบกเสี่ยงทาย 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 19 หน้า 36-39) 
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ในฉบับรัชกาลที่ 1 นางมณโฑขึ้นบุษบกเสี่ยงทายหลังจากท่ีทศกัณฐ์ออกไปเที่ยวเล่นนอกกรุง
ลงกาเป็นเวลานานและยังไม่กลับมาจนกระทั่งนางมณโฑไม่สบายใจว่าทศกัณฐ์ได้รับอันตรายหรือไม่ 
แต่ในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร หลังจากที่ทศกัณฐ์ออกไปเที่ยวเล่นหาความส าราญนอกเมือง
แล้ว ผู้เขียนก็ข้ามเหตุการณ์ที่นางมณโฑขึ้นบุษบกเสี่ยงทายไป กล่าวคือ เมื่อทศกัณฐ์เที่ยวหาความ
ส าราญเสร็จแล้ว ก็กลับมายังกรุงลงกาและให้รณพักตร์เรียนวิชาต่อโดยที่ไม่กล่าวถึงความเป็นห่วงของ
นางมณโฑและการเสี่ยงทายด้วยบุษบกเลย และเหตุการณ์นี้ได้ถูกน ากลับมาเล่าใหม่ในตอนที่นางสีดา
เข้าใจผิดคิดว่าพระรามสวรรคต โดยเล่าเหตุการณ์ที่นางมณโฑขึ้นบุษบกเสี่ยงทายครั้งนั้นผ่านค าพูด
ของนางตรีชฎา 

เหตุการณ์ทั้งสองตอนที่ถูกสลับความนี้ถือเป็นตอนส าคัญ เพราะท าให้ทราบที่มาที่ไปแห่งการ
เนรเทศพระรามออกจากกรุงอโยธยา และท าให้ผู้อ่านรู้สาเหตุที่ท าให้นางสีดาเชื่ อมั่นว่าพระรามยังมี
ชีวิตอยู่ จนสามารถอดทนรอคอยให้พระรามท าศึกกับทศกัณฐ์ต่อไป ในฉบับการ์ตูนจึงเก็บเหตุการณ์
เหล่านี้เอาไว้ครบถ้วน แต่มีการสลับความกันเล็กน้อยเพ่ือให้เรื่องราวกระชับ ไม่เกิดการเล่าซ้ า เพราะ
หากยังคงใช้ล าดับเดิมโดยไม่สลับความ ผู้อ่านอาจลืมเหตุการณ์ตอนนี้ไปแล้วเพราะเป็นเรื่องราวที่
เกิดขึ้นในตอนต้น ๆ และท าให้ผู้อ่านปะติดปะต่อเหตุการณ์ได้ไม่ชัดเจน การสลับความดังกล่าว
นอกจากจะท าให้ผู้อ่านเข้าใจเนื้อเรื่องได้ง่ายแล้ว ยังช่วยเก็บรายละเอียดส าคัญเอาไว้ด้วย 

 
 2.2.2 การเพิ่มความ 

การเพ่ิมความ หมายถึง การเพ่ิมเติมเหตุการณ์ใหม่เข้าไปในเรื่องซึ่งแต่เดิมไม่มีอยู่ในต้นฉบับ 
ในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ผู้เขียนเพ่ิมเหตุการณ์จากจินตนาการเข้าไปใหม่ซึ่งไม่ปรากฏใน
ฉบับรัชกาลที่ 1 ท าให้เนื้อเรื่องสนุกสนาน และเน้นย้ าบทบาทของตัวละครให้เด่นชัด 

การ์ตูนฉบับนี้มีเหตุการณ์หลายตอนที่ผู้เขียนเพ่ิมขึ้นมาจากรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 เพ่ือ
เน้นคุณสมบัติของตัวละคร สรุปจุดจบของตัวละคร และสร้างอารมณ์ 

 
  2.2.2.1 การเพิ่มความเพื่อเน้นคุณสมบัติของตัวละคร 

เหตุการณ์ที่เพ่ิมข้ึนเพื่อเน้นคุณสมบัติของตัวละคร ได้แก่ 
1) ทศกัณฐ์รุกรานจอมอสูร พญานาค เมืองบาดาล หลังเรียนวิชาถอดจิตส าเร็จ 
2) พาลีและสุครีพปราบพญางาด าที่ฆ่าพญาคิงคาเจ้าเมืองลิง และได้รับการยกย่องให้ครอง

เมืองต่อ 
3) หนุมานต่อสู้กับนาคที่ลวนลามนางเงือก หลังจากที่ก าเนิดจากพระพายและนางสวาหะ

แล้ว 
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4) หนุมานต่อสู้กับอสูรตะไลกาฬที่บุกรุกเมืองขีดขินระหว่างที่พาลีและสุครีพไม่อยู่ 
จะเห็นได้ว่า เหตุการณ์ทั้งสี่เหตุการณ์เป็นเหตุการณ์ที่เสริมบทบาท ความสามารถ และความ

ยิ่งใหญ่ของตัวละคร คือ เหตุการณ์ในข้อ 1) เมื่อเปรียบเทียบกับฉบับรัชกาลที่ 1 หลังจากที่ทศกัณฐ์
เรียนวิชาถอดจิตส าเร็จแล้ว ก็ไปรุกรานกุเปรันผู้เป็นพ่ีชายและแย่งบุษบกจนส าเร็จ แต่ในฉบับการ์ตูน 
ผู้เขียนได้เพ่ิมความให้ทศกัณฐ์รุกรานที่ต่าง ๆ เพราะความก าเริบที่ตนมั่นใจว่าจะไม่มีวันตายจากการที่
ถอดดวงจิตส าเร็จ แล้วจึงเดินทางไปแย่งบุษบกจากกุเปรันต่อ การเพ่ิมพฤติกรรมอันธพาลและสร้าง
ความเดือดร้อนของทศกัณฐ์จึงเป็นการเพ่ิมความเพ่ือเสริมความยิ่งใหญ่ในอิทธิฤทธิ์ ให้ผู้อ่านเข้าใจได้
อย่างชัดเจนว่าทศกัณฐ์ก้าวร้าวและอหังการมากเพียงใดจากการที่ทราบว่าตนเองสามารถถอดจิตและ
จะไม่มีวันตาย 

ในฉบับการ์ตูนเล่าเหตุการณ์ข้อ 2) ว่า แต่เดิมมีเมืองวานรแห่งหนึ่ง ปกครองด้วยจ่าฝูงคือ
พญาคิงคา ภายหลังถูกช้างคือพญางาด ารุกรานจนพญาคิงคาถูกฆ่าตาย ท าให้พาลีและสุครีพอาสา
ปราบพญางาด าจนส าเร็จ และได้รับการยกย่องจากเหล่าพลเมืองลิงให้ครองเมืองแทนพญาคิงคาที่
เสียชีวิตไป จากนั้นพระอินทร์และพระอาทิตย์ได้ลงมาสร้างปราสาทราชวังให้บุตรทั้งสองปกครอง
บรรดาลิงในเมืองวานร เหตุการณ์ตอนนี้เพ่ิมเข้ามาจากฉบับรัชกาลที่ 1 ที่เล่าว่า หลังจากพาลีและ 
สุครีพถูกฤๅษีโคดมสาปให้เป็นลิงแล้ว พระอินทร์กับพระอาทิตย์นึกเวทนาบุตรชายของตน จึงสร้าง
ปราสาทราชวังให้อยู่ เนรมิตนางสนม สร้างทหารลิง และตั้งชื่อเมืองว่าขีดขิน 

 
มาจะกล่าวบทไป   ถึงท้าวสหัสนัยน์เรืองศรี 

ทั้งองค์พระอาทิตย์ฤทธี   เห็นพระมุนีสาปโอรส 
เป็นวานรอยู่ริมคงคา   ทนทุกข์เวทนาแสนสาหส 
เสียศักดิ์เสียศรีเสียยศ   ทศทิศจะเย้ยไยไพ 
จ ากูจะไปยังปัถพี    สร้างราชธานีขึ้นให้ 
จะเสกสองโอรสยศไกร   ครองไอศวรรยาในธาตรี 
ทั้งจะได้คอยท่าพระอวตาร  คุมทหารล้างเหล่ายักษี 
คิดแล้วชวนกันจรลี   ลงไปยังที่พนาวัน 

  […] 
  อันปราสาทแก้วทั้งสามองค ์ สูงระหงยอดเยี่ยมพระเวหา 
ดั่งเวไชยันต์ในชั้นฟ้า   ลอยมาตั้งเหนือปัถพี 
วังหนึ่งนั้นมีปราสาท   ที่พญาอุปราชเรืองศรี 
ล้วนแก้วเจ็ดประการรูจี   ด่ังบุษบกมณีโอฬาร 
จึ่งนิมิตนักสนมกรมใน   งามวิไลเยาวยอดสงสาร 
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แล้วอ่านมนตราชัยชาญ   เรียกเทพบริวารลิงไพร 
 ตั้งเป็นเสนาสามนต์  รี้พลทวยหาญน้อยใหญ่ 
ให้ตรวจตรารักษากรุงไกร   นอกในพ้ืนพวกพานรินทร์ 
แล้วขนานนามราชธานี   ชื่อว่าบุรีขีดขิน 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 70-71) 
 

การเพ่ิมความเพ่ือเน้นความสามารถและความยิ่งใหญ่ของตัวละคร ปรากฏให้เห็นอีกครั้งใน
บทบาทของหนุมานในเหตุการณ์ข้อ 3) และ 4) ในฉบับรัชกาลที่ 1 หลังจากหนุมานถือก าเนิดจาก 
พระพายและสวาหะ ก็รับพรจากบิดามารดา และออกเดินทางจนเข้าไปในสวนของแม่อุมา 
 

บัดนั้น    หนุมานชาญชัยใจกล้า 
รับพรพระพายบิดา   ด้วยโสมนัสสาพันทวี 
จ าทั้งค าสั่งพระมารดร   ยอกรประณตบทศรี 
ลาองค์บิตุเรศชนนี   ขุนกระบี่ก็เหาะระเห็จไป 

เที่ยวคะนองลองฤทธิ์บนอากาศ องอาจหาเกรงผู้ใดไม ่
เห็นสวนพระอุมาอรไท   ดีใจก็ตรงเข้ามา 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 76) 
 

ด้วยพ้ืนก าเนิดที่พระพายน าเทพอาวุธและพละก าลังของพระอิศวร ได้แก่ คทาเพชร ตรีเพชร 
จักรแก้ว ใส่ในปากของนางสวาหะ ท าให้หนุมานมีความพิเศษเหนือลิงทั่วไป และมีบทบาทส าคัญใน
ฐานะทหารเอกของพระรามในอนาคต เมื่อฉบับการ์ตูนต้องการถ่ายทอดความเก่งกาจและความพิเศษ
ของหนุมาน จึงต้องมีการเพ่ิมความเพ่ือน าเสนอให้ผู้อ่านเห็นความเก่งกาจและความยิ่งใหญ่ ค า
บรรยายที่ว่า “เที่ยวคะนองลองฤทธิ์บนอากาศ องอาจหาเกรงผู้ใดไม่” จึงถูกขยายความในฉบับ
การ์ตูนให้เห็นถึงอิทธิฤทธิ์ของหนุมานว่ามีมากมายเพียงใด ด้วยการเสริมแต่งว่าหนุมานต่อสู้กับนาคที่
ก าลังลวนลามนางเงือก เพ่ือผดุงความเป็นธรรมและเน้นย้ าถึงความพิเศษของหนุมานที่เหนือกว่าลิง
ทั่วไป เช่นเดียวกับในเหตุการณ์ 4) ที่หนุมานต่อสู้กับอสูรตะไลกาฬที่บุกรุกเมืองขีดขิน ก็เป็นการเน้น
ย้ าให้เห็นความสามารถและความยิ่งใหญ่ของหนุมานได้อีกตอนหนึ่ง 

การเพ่ิมความเพ่ือเน้นคุณสมบัติของตัวละครจึงเป็นสิ่งที่ช่วยเน้นย้ าความสามารถและความ
ยิ่งใหญ่ของตัวละครให้เด่นชัดขึ้นมา เฟน สตูดิโอ จึงใช้จินตนาการเสริมแต่งเรื่องราวให้ผู้อ่านเข้าใจได้
ชัดเจนขึ้นว่า เหตุแห่งความเก่งกาจของตัวละครเหล่านี้มาจากพ้ืนก าเนิดที่พิเศษอย่างไร เพ่ือสร้าง
วีรกรรมให้ตัวละคร ให้ผู้อ่านเห็นความกล้าหาญ ความเก่งกาจ เป็นการปูพ้ืนให้ผู้อ่านตระหนักถึง
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ความสามารถของตัวละครนั้น ๆ ว่าพิเศษและมีอิทธิฤทธิ์มาก จึงได้กลายมาเป็นก าลังส าคัญของ
พระราม และช่วยปราบทศกัณฐ์ในอนาคต (เฟน สตูดิโอ. สัมภาษณ์, 8 กรกฎาคม 2558) 

 
  2.2.2.2 การเพิ่มความเพื่อสรุปปมของเรื่อง 

เหตุการณ์ที่ถูกเพ่ิมความเพ่ือสรุปปมของเรื่องคือตอนที่นางสวาหะเข้าป่าเพ่ือบ าเพ็ญภาวนา 
หลังจากที่หนุมานเกิด และพระพายกับนางสวาหะให้พรแล้ว รามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 ก็ไม่ได้
กล่าวถึงนางสวาหะอีก และบรรยายเหตุการณ์ที่หนุมานออกเดินทางจนเข้าไปในสวนของพระแม่อุมา
เทวี 
 

เมื่อนั้น    นวลนางสวาหะดวงสมร 
เห็นบุตรนั้นเป็นวานร   ฤทธิรอนดั่งองค์พระสุริยัน 
มีใจใสโสมนัสสา    พ้นค ามารดาสาปสวรรค์ 
จึ่งอุ้มลูกยาวิลาวัณย์   ให้เสวยซึ่งถันธารา 
กอดจูบลูบทั่วอินทรีย์   ดวงชีวีแม่สุดเสน่หา 
สงสารที่เจ้าเกิดมา   อนาถาไร้ญาติเข็ญใจ 
ทั้งแม่ลูกก็มิได้เลี้ยงกัน   สารพันไม่มีสิ่งใดให ้
มิหน าจะซ้ าจากไป   อาลัยเป็นพ้นพันทวี 
จงฝากกายพระพายเทเวศร์  ซึ่งเป็นบิตุเรศเรืองศรี 
อันกุณฑลขนเพชรเขี้ยวมณี  ที่มีในกายของลูกรัก 
ถ้าว่าผู้ใดมาทักทาย   ท่านนั้นนารายณ์ทรงจักร 
อวตารลงมาผลาญยักษ์   เจ้าจงสามิภักดิ์กับบาทา 

บัดนั้น    หนุมานชาญชัยใจกล้า 
รับพรพระพายบิดา   ด้วยโสมนัสสาพันทวี 
จ าทั้งค าสั่งพระมารดร   ยอกรประณตบทศรี 
ลาองค์บิตุเรศชนนี   ขุนกระบี่ก็เหาะระเห็จไป 

เที่ยวคะนองลองฤทธิ์บนอากาศ องอาจหาเกรงผู้ใดไม ่
เห็นสวนพระอุมาอรไท   ดีใจก็ตรงเข้ามา 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 75-76) 
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ภาพที่ 3: นางสวาหะลาไปบ าเพ็ญเพียร 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 7 หน้า 22-23) 

ในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร หลังจากหนุมานรับพรจากพระพายและนางสวาหะแล้ว 
นางสวาหะก็เดินทางเข้าป่าไปบ าเพ็ญศีลภาวนา ซึ่งนางสวาหะได้ให้เหตุผลกับหนุมานว่า ตนตั้งใจจะ
เข้าไปถือศีลเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้นางกาลอัจนาผู้เป็นแม่หลังจากที่เลี้ยงดูหนุมานจนเติบโต แต่เมื่อหนุ
มานถือก าเนิดมาเป็นลิงที่มีอายุมากพอแล้ว นางจึงหมดห่วงและขอเข้าไปถือศีลในป่าตามความตั้งใจ
เดิม 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การเพ่ิมเหตุการณ์ในฉบับการ์ตูนนี้ เป็นการที่ผู้เขียนดัดแปลงให้เรื่องราวของตัวละครเช่นนาง
สวาหะจบลงอย่างสมบูรณ์ เพราะหากเหตุการณ์จบลงที่พระพายและสวาหะอวยพรหนุมาน และ   
หนุมานเดินทางไปในป่าจนพบแม่อุมาตามฉบับรัชกาลที่ 1 โดยที่ผู้อ่านไม่เห็นจุดจบหรือชีวิตของนาง
สวาหะต่อจากนั้น ก็อาจท าให้ผู้อ่านเกิดความสงสัยหรือรู้สึกว่าหนุมานเพิกเฉยหรือไม่ไยดีต่อนาง
สวาหะผู้เป็นแม่ เพราะตัวละครสวาหะ “หายไป” จากการรับรู้ของผู้อ่านทันทีที่หนุมานจากไป 
ผู้เขียนจึงหา “ทางออก” ให้กับตัวละครโดยการหา “ที่ไป” ในอนาคตของนางสวาหะ เพ่ือให้ผู้อ่าน
เข้าใจว่าต่อจากนี้ชีวิตของนางสวาหะจะเป็นเช่นไร และเมื่อผู้เขียนจบเรื่องราวให้แก่ตัวละครนาง
สวาหะโดยการให้นางเข้าป่าไปบ าเพ็ญเพียรได้แล้ว จึงสร้างเหตุผลให้กับตัวละครเพ่ิมขึ้นอีกว่านาง
สวาหะเดินทางไปบ าเพ็ญเพียรเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้มารดาที่ตนได้เคยกระท าผิดไว้ 
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ภาพที่ 4: นางมณโฑพบกับนางสีดา 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 20 หน้า 65-66) 

  2.2.2.3 การเพิ่มความเพื่อสร้างอารมณ์ 

เหตุการณ์ที่ถูกเพ่ิมความเพ่ือสร้างอารมณ์คือตอนที่นางมณโฑพบนางสีดา เหตุการณ์ตอนนี้
ไม่ปรากฏในรามเกียรติ์หรือรามายณะทุกฉบับ นางมณโฑและนางสีดาพบกันเพียงครั้งเดียวคือตอนที่
นางสีดาเกิดเท่านั้น และเป็นคู่ตัวละครที่ไม่มีปฏิสัมพันธ์ใด ๆ ต่อกันอีกเลยหลังจากที่ทศกัณฐ์เนรเทศ
นางสีดาแล้ว แต่ในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร นางมณโฑประสงค์จะไปพบนางสีดาด้วยตนเอง
เพราะโกรธแค้นที่สีดาเป็นตัวต้นเหตุให้เกิดสงครามจนท าให้อินทรชิตลูกชายคนเดียวของนางมณโฑ
กับทศกัณฐ์ต้องเสียชีวิต แต่เมื่อนางมณโฑได้พบกับนางสีดานั้น ทั้งสองฝ่ายกลับรู้สึกคุ้นเคยและมี
ความรู้สึกท่ีดีต่อกัน จนกระท่ังนางมณโฑลืมความแค้นเคืองต่อนางสีดา 

 

เหตุการณ์ตอนนี้ผู้เขียนอธิบายว่า ต้องการสร้างเรื่องราวให้มีความซาบซึ้ง เพราะเหตุการณ์
ก่อนหน้านี้คือความตายของอินทรชิต ทั้งทศกัณฐ์และนางมณโฑต่างก็โศกเศร้าและโกรธแค้นที่ฝ่ายตน
พ่ายแพ้ การเปลี่ยนอารมณ์ของเรื่องให้เกิดความรู้สึกซาบซึ้งถึงสายสัมพันธ์ระหว่างแม่กับลูกจึงช่วยให้
เนื้อเรื่องลดความตึงเครียดลง ให้ผู้อ่านมองเห็นสายใยของแม่ลูกท่ีตัดกันไม่ขาด และต่างฝ่ายต่างก็รู้สึก
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ดีต่อกันแต่อธิบายไม่ได้ว่าเพราะอะไร (เฟน สตูดิโอ. สัมภาษณ์, 8 กรกฎาคม 2558) และยังท าให้
ผู้อ่านนึกเอาใจช่วยตัวละครไปด้วยว่า ทั้งนางมณโฑและนางสีดาจะจดจ ากันได้หรือไม่ 

การเพ่ิมความในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ดังที่ผู้วิจัยได้กล่าวไปข้างต้น จึงเป็นการ
สร้างเรื่องให้ชวนติดตาม เน้นบทบาทของตัวละครให้เห็นชัดมากขึ้นด้วยการเพ่ิมพฤติกรรม เป็นการ
เปิดโอกาสให้ตัวละครได้สร้างวีรกรรมเพ่ือแสดงความยิ่งใหญ่หรือความเก่งกาจสามารถ ท าให้ผู้อ่าน
เห็นคุณสมบัติของตัวละครนั้น ๆ ว่ามีอุปนิสัยอย่างไรหรือมีความเหมาะสมเพียงใดกับการที่จะได้รับ
การยกย่องให้มีบทบาทส าคัญในอนาคต ในขณะเดียวกัน การเพ่ิมความก็ยังช่วยหาทางออกให้กับตัว
ละครที่ไม่รู้จุดจบที่แน่ชัดในรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 เพ่ือให้เรื่องราวของตัวละครจบลงอย่าง
สมบูรณ์และจบได้อย่างสมเหตุสมผลด้วย นอกจากนี้การเพ่ิมความก็ยังช่วยสร้างอารมณ์ให้กับเนื้อ
เรื่อง 
 
 2.2.3 การลดความ 

ศิราพร ฐิตะฐาน (2522: 197) ได้อธิบายเรื่องการลดความในนิทานพ้ืนบ้านไว้ว่ามักเกิด
ขึ้นกับ “เหตุการณ์ที่ไม่เกาะอยู่กับแกนของเรื่อง เหตุการณ์ที่ไม่ส าคัญ หรือไม่มีความเกี่ยวข้องกับตัว
เอก” ซึ่งจะเกิดขึ้นในเรื่องพระรามส านวนท้องถิ่น นิทานเรื่องพระรามในส านวนท้องถิ่นบางส านวนจึง
มีขนาดสั้นกว่าฉบับพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 1 มาก เพราะนิทานพ้ืนบ้านเน้นโครงเรื่องหลักที่เก่ียวข้อง
กับตัวเอกเป็นส าคัญ ดังนั้นตัวละครและอนุภาคที่ไม่เกี่ยวข้องกับตัวเอกและโครงเรื่องย่อยที่ไม่เกาะ
เกี่ยวกับแกนเรื่องหลักจึงถูกตัดออกไป แต่ในกรณีของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เป็นการ
ถ่ายทอดวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์โดยพยายามเก็บความเอาไว้เกือบตลอดทั้งเรื่อง ดังนั้นทั้งโครงเรื่อง
หลักและโครงเรื่องย่อยจึงยังคงมีอยู่ในฉบับการ์ตูนค่อนข้างครบถ้วน 

 
  2.2.3.1 การลดความช่วงต้นเรื่อง 

การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เริ่มเรื่องตั้งแต่พระนารายณ์สาปนนทกให้ไปเกิดใหม่เป็น
ทศกัณฐ์ ดังนั้นเนื้อหาตอนต้นเรื่องของรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 จึงถูกตัดออก ได้แก่ พระนารายณ์
ปราบหิรัณตยักษ์ ก าเนิดกรุงศรีอยุธยา ก าเนิดกรุงลงกา ปราบอสุรพรหม ปราบตรีบุรัม ผู้เขียน
ต้องการน าเสนอปมขัดแย้งหลักเรื่องรามเกียรติ์ว่ามาจากค าสาปของพระนารายณ์ที่สาปนนทกซึ่งเป็น
ที่มาแห่งสงครามในเรื่อง จึงเริ่มต้นเรื่องที่เหตุการณ์ดังกล่าว เหตุการณ์ที่ เกิดขึ้นก่อนหน้านี้ใน
รามเกียรติฉ์บับรัชกาลที่ 1 จึงถูกตัดออกท้ังหมด 
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  2.2.3.2 การลดความช่วงกลางเรื่อง 

เหตุการณ์ช่วงกลางเรื่องรามเกียรติ์ที่ถูกตัดออกในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เช่น 
วีรกรรมเชือดเนื้อแลกเนื้อทรายของท้าวอัชบาล ปราบเหรันตทูต พระรามได้เกราะแก้วจากพระ
อรรคตฤๅษี ปราบกุมภกาศ หนุมานรบฤทธิกัน ปราบภานุราช เป็นต้น เนื่องจากเป็นเหตุการณ์ที่ไม่มี
ผลกระทบต่อโครงเรื่องหลักหรือเป็นเพียงการสู้รบย่อย ๆ ผู้เขียนจึงตัดเหตุการณ์ย่อยเหล่านี้ออก
เพ่ือให้ด าเนินเรื่องได้อย่างรวบรัด และมุ่งไปที่สงครามกับตัวละครที่มีบทบาทโดดเด่น 

นอกจากนี้  การ์ตูนฉบับนี้เล่าเรื่องรามเกียรติ์ด้วยการ์ตูนซึ่งมีทั้งภาพและค า ผู้เขียนใช้
จินตนาการที่ได้จากการอ่านมาวาดเป็นภาพเหตุการณ์ สถานที่ และอารมณ์ต่าง ๆ ของตัวละคร 
ร่วมกับค าบรรยายและบทสนทนา แทนการใช้บทพรรณนาอย่างบทโศก บทสระสรงทรงเครื่อง บท
บรรยายความงามของสถานที่ อันเป็นขนบของละครในส าหรับให้ผู้แสดงถ่ายทอดเรื่องราวด้วยท่าร า 
ดังนั้นบทพรรณนาต่าง ๆ จึงถูกตัดออกไป และผู้เขียนได้ใช้ภาพและค าถ่ายทอดเรื่องราวให้พอเข้าใจ
เหตุการณ์เท่านั้น ไม่ได้ถ่ายทอดโดยวาดภาพตามค าที่บรรยายไว้ในกลอนบทละครทุกถ้อยค า 

 
  2.2.3.3 การลดความช่วงท้ายเรื่อง 

การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ได้ตัดเหตุการณ์ตอนท้ายเรื่องหลังจากที่พระรามกับนาง  
สีดาปรับความเข้าใจกันและครองเมืองอโยธยาออก เพราะบทสรุปของสงครามในเรื่องรามเกียรติ์คือ
การปราบทศกัณฐ์และยักษ์ตนอ่ืน ๆ และการที่พระรามกับนางสีดาได้กลับมาครองคู่กัน ผู้เขียนยก
ประเด็นความขัดแย้งหลักระหว่างพระนารายณ์กับนนทกมาไว้ในตอนต้นเรื่อง เพ่ือเน้นเหตุแห่ง
สงครามอันจะน าไปสู่เรื่องราวทั้งหมดในรามเกียรติ์ และเมื่อพระรามปราบทศกัณฐ์ผู้เป็นคู่ปรับหลักได้
แล้ว บทสรุปสุดท้ายในเล่ม 28 ซึ่งเป็นเล่มจบคือชัยชนะของฝ่ายพระรามและความสุขสมหวังของ
พระเอกและนางเอกหลังจากที่ถูกตัวโกงลักพาตัวไปเป็นเวลานานถึง 14 ปี 

 
 2.2.4 การเปลี่ยนรายละเอียดของเหตุการณ์บางเหตุการณ์ 

เมื่อเทียบกับรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่  1 แล้ว ผู้ วิจัยพบว่าเหตุการณ์บางตอนมีการ
เปลี่ยนแปลงรายละเอียดในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเหล่านี้ไม่มี
ผลกระทบใด ๆ ต่อโครงเรื่อง ส่วนใหญ่เป็นการเปลี่ยนแปลงเพ่ือท าให้เนื้อเรื่องรวบรัด ด าเนินเรื่อง
รวดเร็ว เหตุการณ์ที่ถูกเปลี่ยนรายละเอียดมี 3 เหตุการณ์ต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 5: นางไกยเกษีขับรถศึก 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 8 หน้า 33-34) 

  2.2.4.1 ตอนนางไกยเกษีสอดแขนในเพลารถศึกของท้าวทศรถ 

รามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 ตอนที่ท้าวทศรถต่อสู้กับยักษ์ปทูตทันต์ เพลารถศึกของท้าวทศรถ
หักเพราะถูกลูกศรยิง นางไกยเกษีจึงเข้าช่วยโดยสอดแขนข้างหนึ่งของตนเข้าไปในเพลารถ ท าให้เพลา
รถวิ่งต่อไปได้ จนท้าวทศรถปราบปทูตทันต์ได้ส าเร็จ เป็นเหตุการณ์ที่น าไปสู่การทวงค าสัญญาในเวลา
ต่อมา 

 
เมื่อนั้น    จึ่งโฉมนางไกยเกษ ี

เห็นเพลารถแก้วมณ ี   ต้องศรอสุรีหักไป 
จึ่งตั้งสัตย์เดชะข้าซื่อตรง   ต่อองค์ภัสดาหาหมิ่นไม ่
จะเอากรแทนเพลารถชัย   อย่าให้อันตรายชีวา 
เสี่ยงแล้วยื่นหัตถ์สอดเข้า   ในดุมต่างเพลารถา 
ด้วยอานุภาพสัตยา   ดั่งมหากายสิทธิ์ฤทธี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 216) 
 
การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่าเหตุการณ์ตอนนี้ว่านางไกยเกษีขับรถศึกแทนเพราะ

ท้าวทศรถได้รับบาดเจ็บจากการถูกศรยิง ซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดจากรามเกียรติ์ฉบับ
รัชกาลที่ 1 
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การเปลี่ยนแปลงจากการ “สอดแขนแทนเพลารถ” ในฉบับรัชกาลที่ 1 ไปเป็นการ “ขับรถ” 
ในฉบับการ์ตูน แสดงให้เห็นการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดเพ่ือให้ใกล้เคียงกับความคุ้นเคยของคนใน
สมัยปัจจุบันมากที่สุด กล่าวคือ รถศึกเป็นพาหนะของคนสมัยโบราณ และไม่ใช่สิ่งของที่จะพบเจอใน
ชีวิตประจ าวัน รถศึกจึงห่างไกลจากความคุ้นเคยของผู้อ่าน และการสอดแขนเข้าไปในล้อรถที่ช ารุด
เพ่ือให้รถศึกวิ่งต่อไปได้นั้นก็ยิ่งเป็นสิ่งที่ เป็นไปไม่ได้และขัดกับความเป็นจริง ผู้ เขียนจึงเปลี่ยน
รายละเอียดจากการใช้แขนสอดเข้าไปในล้อรถเป็นการขับรถศึกแทน และเมื่อรายละเอียดดังกล่าวถูก
เปลี่ยน ผู้เขียนจึงต้องเปลี่ยนที่มาหรือ “เหตุ” แห่งการที่นางไกยเกษีเข้าช่วยเหลือด้วย คือ จากเดิมที่
รถศึกวิ่งต่อไม่ได้เพราะเพลาของรถถูกยิง กลายไปเป็นรถศึกวิ่งต่อไม่ได้เพราะท้าวทศรถถูกยิงจนได้รับ
บาดเจ็บ 

การเปลี่ยนพฤติกรรม “สอดแขนแทนเพลารถ” ไปเป็น “ขับรถ” จึงเป็นการเปลี่ยนแปลง
รายละเอียดเพ่ือปรับให้สอดคล้องกับความเป็นไปได้ ช่วยให้ผู้อ่านไม่รู้สึกว่า “เกินจริง” และการ
เปลี่ยนแปลงดังกล่าวก็ไม่มีผลกระทบต่อโครงเรื่อง เพราะไม่ว่านางไกยเกษีจะสอดแขนแทนเพลารถ
หรือขับรถศึกแทน ก็ถือเป็นการช่วยเหลืออันจะน าไปสู่ผลลัพธ์อย่างเดียวกันคือการท าให้ “รถศึกวิ่ง
ต่อไปได”้ จนท าให้ทา้วทศรถเอาชนะยักษ์ปทูตทันต์ได้ในที่สุด 

 
  2.2.4.2 ตอนสุกรสารถูกสักหน้าผาก 

ในรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 ทศกัณฐ์ส่งสุกรสารไปสืบข่าวกองทัพของพระราม หลังจากท่ีได้
ยินเสียงโห่ร้องกึกก้องของเหล่าทหารดังมาถึงกรุงลงกา สุกรสารปลอมตัวเข้าไปเป็นทหารวานรแต่ถูก
จับได้ภายหลังและถูกน าตัวส่งไปถวายพระราม พระรามลงโทษทางอาญา สักที่หน้าผาก พาไป
ประจาน แล้วจึงปล่อยตัวกลับกรุงลงกา 
 

บัดนั้น    ราชมัลวานรตัวขยัน 
ได้ฟังลูกพระสุริยัน   ก็ฉุดลากกุมภัณฑ์เข้ามา 
ปักหลักแล้วใส่คาเข้า   ผูกเอวผูกเท้ายักษา 
บีบขมับบีบมือเป็นโกลา   ลงอาญาเฆ่ียนไปไม่ปรานี 

แล้วสักเป็นตีนกาลง  ที่ตรงหน้าผากยักษ ี
เพชฌฆาตราชมัลตัวดี   ก็พออสุรีทะเวนไป 

นายฉม่องตีฆ้องให้ร้องขาน ประจานไปรอบทัพใหญ่ 
เตือนตีมิได้อาลัย    ฉุดไล่อื้ออึงคะนึงมา 

บัดนั้น    ลูกพระอาทิตย์ฤทธิ์กล้า 
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ภาพที่ 6: สุกรสารถูกสักหลัง 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 14 หน้า 15) 

ครั้นเสร็จให้ถอดอสุรา   ปล่อยไปลงกาธานี 
(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 204) 

 
การลงโทษที่ปรากฏในรามเกียรติ์ฉบับพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 เป็นบทลงโทษที่ปรากฏ

ในกฎหมายตามสามดวง3 ในขณะที่ในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร หลังจากที่สุกรสารถูกจับได้
แล้ว ก็ถูกลงโทษโดย “เอาตัวมันไปถอนผม ถอนขนหน้าแข้ง ขนรักแร้ แล้วแก้ผ้าเฆี่ยน ๆ ๆ แล้ว
ปล่อยตัวไป” (เฟน สตูดิโอ [ม.ป.ป.]: 15, เล่ม 14) และยังถูกสักข้อความประจานที่แผ่นหลังด้วย 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

การเปลี่ยนแปลงรายละเอียดจากการ “ผูกกับขื่อคา”, “บีบขมับ”, “บีบมือ”, “เฆี่ยน”, “สัก
หน้าผาก” และ “เดินประจาน” ไปเป็นการ “ถอนผม”, “ถอนขนหน้าแข้ง”, “ถอนขนรักแร้”, “แก้
ผ้า”, “เฆี่ยน” และ “สักแผ่นหลัง” ท าให้เนื้อหาของเรื่องเบาลง ลดระดับการลงโทษที่รุนแรงอย่าง

                                                           
3นอกจากสักหน้าผาก ยังมีการสักท่ีร่างกาย แหวะหน้าผากหรือแก้ม และใส่เครื่องจองจ า พาเดินประจาน

ความช่ัวด้วยการให้คนตีฆ้องร้องป่าวไปทั่วเมือง ตรงกับท่ีบรรยายไว้ในรามเกียรติ์ว่า 
แล้วสักเป็นตีนกาลง   ที่ตรงหน้าผากยักษี 

เพชฌฆาตราชมัลตัวดี   ก็พออสุรีทะเวนไป 
นายฉม่องตีฆ้องให้ร้องขาน  ประจานไปรอบทัพใหญ่ 

เตือนตีมิได้อาลัย    ฉุดไล่อื้ออึงคะนึงมา 
     (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 204) 
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การบีบขมับและบีบมือ ไปเป็นการถอนขนตามร่างกาย ท าให้การลงโทษในการ์ตูนดูน่าขบขันมากกว่า
ดูรุนแรงหรือน่าหวาดกลัว นอกจากนี้ผู้เขียนยังตัดการ “ผูกกับขื่อคา” ออก เนื่องจากปัจจุบันได้
ยกเลิกการลงโทษโดยน าผู้กระท าผิดใส่ขื่อแล้ว การลงโทษด้วยวิธีการดังกล่าวจึงห่างจากความคุ้นเคย
ของผู้อ่าน อีกประการหนึ่งคือ การสักหน้าผากเป็นวิธีการลงโทษที่ปรากฏในกฎหมายตราสามดวง 
เป็นรูปแบบการลงโทษเพ่ือประจานความผิด ผู้อ่านจึงอาจไม่รู้สึกคุ้นเคยกับการลงโทษด้วยวิธีการนี้ 
ผู้เขียนจึงเปลี่ยนไปเป็นการสักข้อความประจานทศกัณฐ์ที่แผ่นหลังซึ่งท าให้ได้ผลลัพธ์อย่างเดียวกันคือ 
ทศกัณฐ์รู้ว่าบริวารของตนถูกจับได้และประจานให้ได้รับความอับอาย เท่ากับเป็นการท้าทายอ านาจ
ของทศกัณฐ์เช่นเดียวกัน การเปลี่ยนแปลงเช่นนี้จึงช่วยท าให้เรื่องราวมีความร่วมสมัยมากขึ้น 

 
  2.2.4.3 ตอนหนุมานผ่านด่านใต้บาดาล 

เหตุการณ์ตอนดังกล่าวอยู่ในช่วงของการท าศึกกับไมยราพที่อาศัยอยู่ใต้บาดาล รามเกียรติ์
ฉบับรัชกาลที่ 1 เล่าว่า หนุมานต้องเอาชนะด่านรักษาการณ์หลายด่านก่อนที่จะได้พบมัจฉานุ ได้แก่ 
ด่านหมู่ยักษ์ ด่านช้างงางอน ด่านเขากระทบกัน และด่านยุงเท่าแม่ไก่ 

 
แลเห็นก าแพงแลงล้อม   ป้อมค่ายคูเขื่อนแน่นหนา 
ล้วนแล้วไปด้วยศิลา   หมู่ยักษ์รักษานับพัน 

  […] 
เหลือบแลไปเห็นกุญชร  งางอนสูงใหญ่ขวางหน้า 

เรียกมันครั่นครึกเป็นโกลา   สองตาดั่งแสงอโณทัย 
  […] 

รวดเร็วดั่งลมพัดพาน  ถึงสถานท่ีร่วมทางใหญ ่
ให้คิดฉงนสนเท่ห์ใจ   แลไปเห็นเขากระทบกัน 
เป็นประกายเพลิงแรงแสงกล้า  เสียงก้องโกลาเลื่อนลั่น 
เปลวพุ่งรุ่งโรจน์ไม่มีควัน   ร้อนดังสุริย์ฉันบรรลัยกาล 

  […] 
แลไปเห็นยุงเท่าแม่ไก ่  ฝูงใหญ่บินว่อนขวางหน้า 

ขุนกระบี่ผู้มีศักดา   เข้าไล่เข่นฆ่ารอนราญ 
(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 353-355) 
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ภาพที่ 7: หนุมานเผชิญงูยักษ์ใต้บาดาล 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 15 หน้า 59) 

แต่ในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ผู้เขียนเปลี่ยนแปลงด่านทั้งหมดที่หนุมานต้องต่อสู้
ไปเป็นการปราบงูยักษ์ใต้บาดาลเพียงด่านเดียว แล้วจึงได้พบกับมัจฉานุ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เปลี่ยนแปลงด่านทั้ง 4 ไปเป็นด่านงูยักษ์ เนื่องจาก

ต้องการท าให้เนื้อเรื่องกระชับและด าเนินเรื่องราวเร็วขึ้น จากการต้องฝ่าด่านมากถึงสี่ด่านให้เหลือ
เพียงการปราบเพียงด่านเดียว โดยทั่วไปแล้วงูเป็นสัตว์อันตราย และการมีงูยักษ์อาศัยอยู่ในน้ าก็ไม่ได้
ห่างไกลจากความคุ้นเคยของคนไทยมากนัก เพราะในสังคมไทยบางชุมชนยังคงมีความเชื่อเรื่อง
พญานาคซึ่งเป็นเจ้าแห่งบาดาลอยู่ งูยักษ์ในเมืองบาดาลที่หนุมานลงไปปราบในฉบับการ์ตูนจึงเป็นการ
เปลี่ยนแปลงรายละเอียดให้ใกล้เคียงกับความคุ้นเคยของคนไทย ผู้เขี ยนจึงเลือกงูยักษ์ให้เป็น
สัญลักษณ์ของความอันตรายในเมืองบาดาลที่หนุมานต้องเอาชนะแทนการปราบด่านทั้งสี่ด่าน 
เรื่องราวจึงด าเนินได้อย่างรวดเร็วขึ้น 

การถ่ายทอดเรื่องเล่าสืบต่อกันไปนั้น ปรากฏการณ์ที่รายละเอียดอันเป็น “สาเหตุ” ของ
เหตุการณ์ต่างๆ ถูกเปลี่ยนถือเป็นเรื่องธรรมดาที่เกิดขึ้นแก่เรื่องเล่าทุกประเภท ตราบใดที่ “บทสรุป” 
หรือ “ผลลัพธ์” ของเรื่องเล่าดังกล่าวยังคงเดิม ปัจจัยที่ท าให้  “สาเหตุ” ของอนุภาคต่าง ๆ 
เปลี่ยนแปลงไปนั้น มาจากท้ังตัวผู้เล่า บริบททางสังคม และผู้รับสาร รายละเอียดของเรื่องเล่ามักปรับ
ให้สอดคล้องกับความคุ้นเคยของผู้ฟังเพ่ือให้สังคมของผู้ฟังรับนิทานเหล่านั้นเข้าไปโดยไม่ขัดกับธรรม
เนียม ความเชื่อ หรือวิถีชีวิตที่คนในสังคมคุ้นเคย ดังที่ ศิราพร ฐิตะฐาน (2522: 133) อธิบาย
ปรากฏการณ์ “ความเปลี่ยนแปลงในอนุภาคสาเหตุของพฤติกรรม” ไว้ว่า 



 43 

 
ในกระแสแห่งการถ่ายทอดนิทานนั้น พฤติกรรมที่ส าคัญของเรื่องจะยังคง

ปรากฏอยู่ในทุกส านวน ในขณะที่ตัวมูลเหตุที่จะน าไปสู่พฤติกรรมนั้น  ๆ จะ
เปลี่ยนแปลงไป […] อนุภาคท่ีเป็นสาเหตุ ไม่จ าเป็นต้องมีเนื้อหาตายตัวเท่าอนุภาค
ที่เป็นผล ตัวสาเหตุหรือมูลเหตุจึงสามารถเปลี่ยนแปรได้ต่าง ๆ กันไป ตราบเท่าที่
สาเหตุนั้น ๆ สามารถเชื่อมโยงมาสู่ผลอันเดียวกันได้ 

 
รายละเอียดหลายอย่างในรามเกียรติ์เมื่อถูกน ามาสร้างเป็นฉบับการ์ตูนแล้ว ย่อมได้รับการ

ดัดแปลงให้เข้ากับยุคสมัยและความเข้าใจของผู้อ่านสมัยใหม่ ลักษณะดังกล่าวถือเป็นการปรับตัวของ
เรื่องเล่าเมื่อน าไปถ่ายทอดแก่ผู้เสพอีกกลุ่มหนึ่ง ความพยายามที่จะท าให้เรื่องราวหนึ่ง ๆ ด ารงอยู่จึง
มาพร้อมกับการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดบางอย่างของเรื่องเพ่ือให้เรื่องราวเข้าไปอยู่ในใจของผู้รับสาร
ได ้

เนื่องด้วยการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร มีกลุ่มเป้าหมายเป็นผู้อ่านหนังสือการ์ตูนสาว
ดอกไม้กะนายกล้วยไข่ซึ่งเป็นการ์ตูนแนวข าขัน ดังนั้นแม้ว่าการ์ตูนเรื่องนี้จะมีต้นเค้าของเรื่อง
วรรณคดีไทยราชส านัก แต่เมื่อมีกลุ่มผู้อ่านต่างออกไป ก็ย่อมมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาบางประการ 
การถ่ายทอดวรรณคดีเรื่องนี้เป็นการ์ตูนจึงต้องเข้าใจง่าย ซับซ้อนให้น้อยที่สุด และเสนอประเด็นหลัก
อย่างชัดเจน การ์ตูนฉบับนี้เน้นเล่าเรื่องสงครามระหว่างฝ่ายธรรมะกับฝ่ายอธรรมซึ่งเป็นหัวใจหลักของ
เรื่องรามเกียรติ์ จุดก าเนิดแห่งสงครามระหว่างสองฝ่ายเป็นสิ่งส าคัญที่สุด ผู้เขียนจึงยกเหตุการณ์อัน
เป็นชนวนแห่งสงครามมาไว้เป็นตอนแรกเพ่ือให้เห็นจุดเริ่มต้นแห่งมหาสงคราม เฟน สตูดิโอ อธิบาย
เรื่องนี้ไว้ว่า 

 
แล้วที่ต้นเหตุจริง ๆ เราต้องรู้ว่าหัวใจของเรื่องจะมาเป็นรามเกียรติ์เนี่ย มัน

มีอยู่นิดเดียวเอง ซึ่งถ้าเราอ่านรามเกียรติ์มาจริง ๆ นะ เราก็จะจับจุดตรงนี้ได้ มัน
คือแกนหลัก คือตอนที่นนทกถูกสาป นนทกถูกพระนารายณ์เหยียบอก ค าสาปนี้ค า
สาปเดียวเท่านั้นแหละ ที่ท าให้เกิดรามเกียรติ์ทั้งหมด จ าได้ไหมฮะตอนที่ว่า สี่มือ 
ท่านมีสี่มือ ท่านก็เลยชนะเรา เรามีแค่นิ้วเพชรแล้วก็ไม่มีอะไร พระนารายณ์ก็เลย
ว่าเสียฟอร์ม ว่าเรามีของวิเศษเราเลยเอาชนะได้ ซึ่งมันไม่แฟร์ รามเกียรติ์เกิดตรงนี้ 
เกิดจากการดูหมิ่นกัน การที่รู้สึกว่าอีกฝ่ายเป็นเทพเจ้า เราเป็นยักษ์เฝ้าประตูยังไงก็
แพ้ พระนารายณ์เลยต้องบอกว่า ต่อไปให้มีสิบเศียรยี่สิบมือเลยนะ แล้วเราเนี่ย จะ
ไม่ใช่เป็นเทพด้วยนะ เราจะเป็นคนมีสองมือ  

   (เฟน สตูดิโอ. สัมภาษณ์, 12 มีนาคม 2558) 
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ด้วยเหตุนี้ เฟน สตูดิโอ จึงตัดเหตุการณ์ก่อนที่พระนารายณ์จะสาปนนทกท้ิงทั้งหมด และเมื่อ

พระรามปราบทศกัณฐ์ได้ส าเร็จและนางสีดากลับมาครองคู่กันอย่างมีความสุขแล้ว จึงเท่ากับเรื่องราว
ที่เป็นประเด็นปัญหาหลักได้สิ้นสุด สงครามท้าวคนธรรพ์ที่เมืองไกยเกษซึ่งเป็นเรื่องราวหลังจากที่
พระรามครองกรุงอโยธยาจึงได้ถูกตัดออกไปเช่นกัน 

สรุปลักษณะเด่นด้านเนื้อหาได้ว่า การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร น าเนื้อหามาจาก
รามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธ์รัชกาลที่ 1 โดยเมื่อปรับรูปแบบเป็นการ์ตูนส าหรับเด็ก จึงท าเนื้อเรื่อง
ให้ติดตามได้ง่าย เข้าใจง่าย และแทรกอารมณ์ขัน เพ่ือให้ผู้อ่านอ่านแล้วสามารถปะติดปะต่อและ
ติดตามเนื้อเรื่องได้อย่างครบถ้วนที่สุดและเกิดความสนุกสนานเพลิดเพลิน ส าหรับประเด็นการสร้าง
อารมณ์ขัน ผู้วิจัยจะได้กล่าวต่อไปในบทที่ 4 การ์ตูนฉบับนี้จึงน าเสนอเรื่องโดยแบ่งเล่าเป็นตอน ๆ 
เป็นการทยอยเล่าด้วยตอนที่มีขนาดไม่ยาวมากเพ่ือดึงความสนใจของผู้อ่านให้ได้ตลอดเรื่องซึ่งต่างจาก
การเล่าเรื่องที่มีขนาดยาวซึ่งอาจท าให้ผู้อ่านค่อย ๆ หมดความสนใจลงเมื่ออ่านไปถึงตอนท้าย ๆ แต่
ละตอนก็มีเหตุการณ์ส าคัญที่เป็นจุดเด่นและเป็นการคลายปมปัญหาสูงสุด ท าให้ผู้อ่านรับรู้เรื่องราวได้
เป็นตอน ๆ และจดจ าประเด็นส าคัญของแต่ละตอนได้มากกว่าการอ่านเรื่องราวที่หนึ่งตอนมีขนาดยาว 
การน าเสนอโดยการปรับเหตุการณ์ก็เพ่ือท าให้เนื้อเรื่องเข้าใจง่าย โดยการเปลี่ยนรายละเอียดให้
สอดคล้องกับสิ่งที่คนในปัจจุบันคุ้นเคย เพิ่มเหตุการณ์เพ่ือเน้นย้ าบทบาทของตัวละครหรือเพ่ือสรุปปม
ของเรื่อง ลดรายละเอียดปลีกย่อยลงไปเพ่ือคงไว้เฉพาะเหตุการณ์หลักหรือเหตุการณ์ส าคัญที่มีส่วน
กระทบต่อโครงเรื่องใหญ่เพ่ือให้เนื้อเรื่องด าเนินไปอย่างกระชับรวดเร็ว และสลับเนื้อหาเพ่ือขยาย
ความให้ผู้อ่านทราบที่มาที่ไปโดยไม่สูญความเดิม 

ถึงแม้การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร จะน าเรื่องราวมาจากรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 แต่
วัตถุประสงค์ที่มุ่งเล่าเรื่องรามเกียรติ์ในรูปแบบของการ์ตูนที่เข้าใจง่ายและสอดแทรกอารมณ์ขัน 
รวมทั้งกลุ่มผู้อ่านเป้าหมายที่มุ่งเน้นเด็กวัยเรียนและผู้อ่านการ์ตูนสาวดอกไม้กะนายกล้วยไข่ซึ่งเป็น
การ์ตูนแนวตลก ก็ท าให้เนื้อเรื่องรามเกียรติ์ปรับเปลี่ยนไปบ้างเพ่ือให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์และ
กลุ่มผู้อ่าน แต่ก็ไม่ได้ท าให้แก่นเรื่องหรือโครงเรื่องหลักเปลี่ยนไป รามเกียรติ์ฉบับการ์ตูนเล่มนี้ยั งคง
น าเสนอเรื่องราวการต่อสู้ระหว่างฝ่ายธรรมะกับฝ่ายอธรรม และยังคงรักษาเนื้อเรื่องเอาไว้ได้ค่อนข้าง
ครบถ้วน 
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บทที่ 3 
ลักษณะเด่นด้านรูปลักษณ์ของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 

ในบทนี้  ผู้วิจัยจะได้วิเคราะห์ลักษณะเด่นด้านรูปลักษณ์ของการ์ตูนรามเกียรติ์  ฉบับ     
รามาวตาร โดยพิจารณาภาพและภาษาที่ใช้น าเสนอเรื่องราวและตัวละคร ซึ่งจะท าให้เห็นว่า เมื่อน า
รามเกียรติ์มาเล่าในส านวนใหม่ที่เป็นฉบับการ์ตูนแล้ว ผู้เขียนน าเสนอเรื่องราวและตัวละครผ่าน
องค์ประกอบทั้งภาพและภาษาอย่างไรเพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องราวได้ง่าย 

 
3.1 ภาพและภาษาในการ์ตนู 

 3.1.1 การน าเสนอเรื่องผ่าน “ภาพ” 

การ์ตูนเป็นสื่อที่ใช้ภาพถ่ายทอดเรื่องราว การ์ตูนฉบับนี้สื่อสารเรื่องรามเกียรติ์ทั้งในส่วนของ
ภาพปก ภาพหน้าตอน และภาพที่อยู่ในเนื้อเรื่อง ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ภาพที่อยู่ในส่วนต่างๆ ของการ์ตูน 
ดังนี้ 

 
  3.1.1.1 การน าเสนอภาพปกและหน้าตอน 

การ์ตูนฉบับนี้แต่เดิมเป็นเรื่องแทรกทยอยเล่าทีละตอนตีพิมพ์ในหนังสือสาวดอกไม้กะนายก
ล้วยไข่มาก่อน ทุกตอนจึงมีภาพหน้าตอน ท าหน้าที่บอกเล่าเนื้อหาภายในตอนทั้งหมดควบคู่กับชื่อ
ตอน เพ่ือให้ผู้อ่านเข้าใจเป็นเบื้องต้นว่าในตอนนั้น ๆ เรื่องราวจะด าเนินไปอย่างไร ภาพหน้าตอนจึงท า
หน้าที่สื่อสารเรื่องราวในเรื่อง และเมื่อภายหลังส านักพิมพ์บรรลือสาส์นได้จัดพิมพ์รวมเล่ม เล่มละ 3 
ตอนแล้ว จึงต้องใช้ปกเพ่ือรวมเป็นเล่มและเพ่ิมภาพปกทั้งปกหน้าและปกหลังเข้าไว้ด้วย ภาพปกที่
เพ่ิมเข้ามาจึงท าหน้าที่สรุปเนื้อหาทั้ง 3 ตอนที่อยู่ภายในเล่มอีกทีหนึ่ง หน้าที่ของภาพปกจึงช่วยบอก
เล่าเรื่องราวในเรื่องรามเกียรติ์ไดเ้ช่นกัน 

 
ก. การน าเสนอภาพปก 
ภาพปกทั้งปกหน้าและปกหลังจะสอดคล้องกับชื่อตอนและเนื้อหาในเล่ม มีเพียงเล่มที่ 27 

เท่านั้น ที่ภาพปกหน้าไม่เกี่ยวข้องกับเนื้อเรื่อง คือเป็นภาพหนุมาน กับภาพปกของการ์ตูนรามเกียรติ์ 
ฉบับรามาวตาร เล่มที่ผ่านมา อาจเป็นเพราะเล่มนี้ด าเนินเรื่องมาถึงเล่มที่ 27 ซึ่งก าลังจะถึงตอนจบ 
ผู้เขียนจึงประมวลเรื่องราวทั้งหมดว่าใกล้ถึงบทสรุปแล้ว ก่อนจะน าผู้อ่านไปสู่เล่ม 28 ซึ่งเป็นตอนจบ
ต่อไป ชื่อตอนและเนื้อหาในเล่ม จึงมีความสอดคล้องกับภาพปกหน้าและปกหลัง ดังจะแสดงในตาราง 
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ตารางที่ 2: ตารางแสดงลักษณะภาพปกของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 1-28 

 
เล่ม ชื่อตอน ภาพปกหน้า ภาพปกหลัง 

1 

ตอน 1 ตัวละคร 
พระราม พระลักษมณ ์ทศกัณฐ์ 
หนุมาน 

เหตุการณ ์
นนทกถูกพระนารายณ์
สาป 

ตอน 2 
ตอน 3 

2 

ศึกชิงนางมณโฑ ตัวละคร 
ทศกัณฐ์กับพระรามประจันหน้า
กัน สีดากับหนุมานอยู่ตรงกลาง 

เหตุการณ ์
ทศกัณฐ์สู้กับพาล ีทศกัณฐ์ถอดดวงใจ 

อหังการ 3 ภพ 

3 

รณพักตร์เรยีนวิชา ตัวละคร 
พระราม ทศกัณฐ์ สดีา หนุมาน 

เหตุการณ ์
รณพักตร์สู้กับพระอินทร ์

อาวุธจากสามเทพ 

ผู้ชนะพระอินทร ์

4 

นารายณ์อวตาร ตัวละคร 
พระราม พระลักษมณ์ พระพรต 
พระสตัรุด ถืออาวุธ มียักษ์อยู่
ด้านหลัง 

เหตุการณ ์
พระราม พระลักษมณ์ สู้
กับนางกากนาสูร 

ฤๅษีชนกพบผอบ 

สี่โอรสเรยีนวิชา 

5 

ปราบกากนาสรู ตัวละคร 
พระรามกับทศกัณฐ์หันหลังชนกัน 
สีดาอยูต่รงกลาง 

เหตุการณ ์
พระรามยกธนูโมลีในงาน
เลือกคู่ให้สดีา 

สีดาเลือกคู ่
ราม-สีดาอภิเษกสมรส 

6 
ที่มาของพาลี-สุครีพ ตัวละคร 

พระรามและนางสีดา เบื้องหลัง
เป็นยักษ ์

ตัวละคร 
พาลีกับสุครีพ เบื้องหลัง
เป็นพระนารายณ ์

ผู้น าแห่งวานร 
พาลีได้พร 

7 

ก าเนิดหนุมาน ตัวละคร 
พระราม ทศกัณฐ์ และหนุมานหาว
เป็นดาวเป็นเดือน 

เหตุการณ ์
หนุมานสู้กับอสูรตะไล
กาฬท่ีบุกรุกเข้ามาใน
ขีดขิน ด้านหลังมียักษ์
หินท่ีเฝ้าสวนพระอุมา
เทว ี

หนุมานพบน้าชาย 

ทรพา-ทรพ ี

8 
ปลิดชีพทรพ ี ตัวละคร 

พระราม สีดา หนมุาน ด้านหลัง
เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

เหตุการณ ์
พาลีสู้กับทรพ ีทวงสัญญาท้าวทศรถ 

พระรามออกบวช 

9 
พระพรตออกตามพระราม ตัวละคร 

พระราม พระลักษมณ์ สีดา 
เหตุการณ ์

พระรามสู้กับพญาขร นางส ามนักขาชนวนศึก 
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พญาขรท้ารบ ด้านหลังเป็นนางส ามนักขา ชิวหาอยู่ด้านล่าง 

10 

ปราบพญาขร 
ตัวละคร 

พระราม สีดา ทศกัณฐ์ หนุมาน 
เหตุการณ ์

ด้านบนเป็นภาพทศกัณฐ์
สู้กับนกสดายุ ด้านล่าง
เป็นภาพพระรามฆ่า
มารีศในร่างของ
กวางทอง 

ทศกัณฐ์หลงใหลนางสีดา 

นางสีดาโดนลักพาตัว 

11 

อสุรกุมพลช้ีทาง ตัวละคร 
พระราม หนุมาน ท้าวมหาชมพ ู

เหตุการณ ์
พาลีสู้กับสุครีพ ตรง
กลางมีพระราม 

หนุมานถวายตัว 
ระดมพลกองทัพวานร 

12 

เส้นทางสู่กรุงลงกา 
ตัวละคร 

พระรามกับทศกัณฐ์หันหลังชนกัน 
ตรงกลางมีหนมุาน 

เหตุการณ ์
หนุมานฆ่าผีเสื้อสมุทรที่
เฝ้าดา่นในมหาสมุทร
รอบกรุงลงกา ด้านบน
ชมพูพานนั่งอยู่บน
หลังสัมพาที 

หนุมานบุกลงกา 

หนุมานถวายแหวน 

13 

หนุมานท าลายสวนขวัญ เหตุการณ ์
ทศกัณฐ์ และหนมุานเผากรุงลงกา 

ตัวละคร 
หนุมานกับทศกัณฐ์
ประจันหน้ากัน ตรง
กลางมีพระราม 

เผากรุงลงกา 

พิเภกสวามภิักดิ์พระราม 

14 
เบญกายแปลงเป็นสดีา เหตุการณ ์

พระราม หนุมานจับนางสุพรรณ
มัจฉา 

เหตุการณ ์
หนุมานสู้กับนิลพัท ถมทะเลท าถนน 

สุพรรณมัจฉาท าลายถนน 

15 

องคตแผลงฤทธิ ์ เหตุการณ ์
หนุมานพบมัจฉานุใต้ทะเล มีงูยักษ์ 

เหตุการณ ์
พระลักษมณ์ ไมยราพ
เป่ากล้องเป่ายา พระราม
พระลักษมณ์นอนในปาก
หนุมาน 

ไมยราพสะกดทัพ 

หนุมานปะทะมัจฉาน ุ

16 
ศึกไมยราพ ตัวละคร 

กุมภกรรณ สุครีพ หนุมาน 
ตัวละคร 

สีดา หนุมาน กุมภกรรณ สุครีพปะทะกุมภกรรณ 

ศึกกุมภกรรณ 

17 

พระลักษมณ์ถูกหอกโมกขศักดิ ์ เหตุการณ ์
กุมภกรรณ พระราม 
พระลักษมณ์ถูกหอกปัก 

เหตุการณ ์
พระนารายณฆ์่ากุมภ-
กรรณ หนุมานปีนเขา
สรรพยา 

กุมภกรรณทดน้ า 

ศึกอินทรชิต 



 48 

18 

อินทรชิตชุบศรนาคบาศ เหตุการณ ์
พระลักษมณส์ู้กับอินทรชิต หน-ุ
มาน 

เหตุการณ ์
ด้านบนเป็นภาพพญา
ครุฑ ด้านล่างชามพูวราช
ในร่างของหมีท าลายพิธี
ในต้นโรทัน 

ชามพูวราชท าลายพิธ ี

พญาสุบรรณแก้พิษนาคราช 

19 

อินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร ์ เหตุการณ ์
อินทรชิต หนุมานสู้กับอินทรชิตใน
ร่างแปลงเป็นพระอินทร ์

เหตุการณ ์
หนุมานแบกเขาอาวุธ 
พระลักษมณส์ู้กับอินทร-
ชิต พญานาค 

แบกภูเขาสมุนไพร 

แผนสังหารนางสีดา 

20 

อินทรชิตสั่งลา ตัวละคร 
หนุมาน พระราม พระลักษมณ ์
สีดา องคต ทศกัณฐ ์

เหตุการณ ์
พระลักษมณ์ยิงศรตัด
เศียรอินทรชิต องคตถือ
พานแว่นฟ้ารองรับศีรษะ 
ทศกัณฐ์น้ าตาไหล 

อวสานอินทรชิต 

นางมณโฑพบนางสีดา 

21 
ศึกพระรามปะทะทศกณัฐ ์ เหตุการณ ์

พระรามสู้กับทศกณัฐ์ สีดา 
เหตุการณ ์

สหัสเดชะคว้าตัวหนุมาน
ไว ้

เผชิญมลูพลมั 
ศึกสหัสเดชะ 

22 

ทศกัณฐ์แผลงฤทธิ์ ตัวละคร 
หนุมาน สุครีพ วิรุญจ าบัง ท้าว
กาลนาค 

เหตุการณ ์
พระลักษมณ์ องคตสู้กับ
ทศกัณฐ ์

ศึกสัตลุง ตรีเมฆ 
ทศกัณฐ์ชุบกาย 

23 
ท้าวมาลีวราชตดัสินความ ตัวละคร 

หนุมาน ท้าวมาลีวราช สีดา 
พระราม 

เหตุการณ ์
หนุมาน ทศกัณฐส์ู้กับ
พระราม องคต 

พาลีท าลายพิธีชุบหอกกบิลพัท 
พระลักษมณ์ต้องหอกกบลิพัท 

24 

ถล่มทัพนาสรู ตัวละคร 
ทศคีรีวัน ทัพนาสูร อัศกรรณ 
พระลักษมณ์ พระราม หนมุาน 

เหตุการณ ์
พระรามกับสุครีพ เข้า
โจมตีทัพนาสูร 

เหล่าอสูรคืนชีพ 
กลลวงของหนุมาน 

25 

ไส้ศึกหนมุาน เหตุการณ ์
พระราม ทศกัณฐ์ หนุมานถือกล่อง
ดวงใจของทศกัณฐ์ 

เหตุการณ ์
พระนารายณส์ังหาร
ทศกัณฐ์ หนุมานขยี้
กล่องดวงใจทศกัณฐ ์

ถวายดวงใจทศกัณฐ ์

ศึกสุดท้ายของทศกัณฐ ์

26 
รับสีดาออกจากกรุงลงกา เหตุการณ ์

บรรลยักัลป์ อัศกรรณ พรานกุขัน 
หนุมานสู้กับบรรลัยกัลป ์

เหตุการณ ์
สีดาลุยไฟ พระราม หน-ุ
มาน 

พระรามกลับกรุงอโยธยา 
หนุมานครองเมืองนพบุร ี

27 หนุมานครองเมืองนพบุร ี ตัวละคร เหตุการณ ์
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ท้าวจักรวรรดิยึดกรุงลงกา หนุมาน หน้าปกของการ์ตูนเล่มที่
ผ่านมา 

หนุมานในร่างพญาอินทรี
เข้าสู้กับเหราที่รดัร่าง
พระสตัรุด 

พระพรต-พระสตัรุดออกรบ 

28 

สีดาถูกแผนลวง เหตุการณ ์
พระรามกับสีดาสวมกอดกัน 
หนุมานอยู่ตรงกลาง 

เหตุการณ ์
พระรามสู้กับพระมงกุฎ
กับพระลบ พระลักษมณ ์

พระมงกุฎ-พระลบ 

สู่ความสุขช่ัวนิรันดร ์

 
จากตารางจะเห็นว่า ภาพปกทั้งปกหน้าและปกหลังเป็นส่วนที่ท าหน้าที่บอกเล่าเรื่องราว

ภายในเล่ม มีการน าเสนอภาพปกใน 2 ลักษณะ คือน าเสนอตัวละครและน าเสนอเหตุการณ์ 
ภาพปกที่เป็นตัวละครมักเป็นภาพตัวละครคู่ขัดแย้งหรือตัวละครที่ก าลังท าสงครามกันอยู่ใน

เล่มนั้นๆ และไม่ได้แสดงพฤติกรรมใดๆ ต่อกัน เป็นเพียงการใส่ภาพตัวละครไว้ในภาพปกเพ่ือให้ทราบ
ว่ามีตัวละครใดบ้างในแต่ละเล่มเท่านั้น ท าให้ผู้อ่านเห็นภาพปกแล้วเข้าใจได้ว่าเรื่องราวในเล่ม
เกี่ยวข้องกับตัวละครใด ส่วนภาพปกที่เป็นเหตุการณ์ จะเป็นภาพเหตุการณ์ส าคัญหรือเหตุการณ์เด่น
ในเล่ม เช่น ในเล่มที่ 5 ซึ่งมีตอน ปราบกากนาสูร, สีดาเลือกคู่, ราม-สีดาอภิเษกสมรส ภาพปกจะเป็น
ภาพเหตุการณ์ตอนที่พระรามยกธนูโมลีในงานเลือกคู่ของนางสีดา เพราะตอนดังกล่าวเป็นตอนที่โดด
เด่นที่สุดในบรรดาทั้งสามตอนในเล่ม เป็นการอภิเษกสมรสของคู่พระนางในเรื่อง ผู้วิจัยพบการ
น าเสนอภาพปกใน 2 ลักษณะ ได้แก่ ภาพปกแบบตัวละคร-เหตุการณ์ และภาพปกแบบเหตุการณ์-
เหตุการณ ์

 
- ภาพปกแบบตัวละคร-เหตุการณ์ 
เป็นภาพปกที่เน้นตัวละครในปกหน้า และเน้นเหตุการณ์ในปกหลัง ปกหน้าเป็นภาพแรกที่

ดึงดูดความสนใจจากผู้อ่านได้มากที่สุด ผู้เขียนจึงเลือกวาดภาพตัวละครที่เป็นคู่ขัดแย้งหรือตัวละครที่
ก าลังมีบทบาทเด่นในเรื่อง เพ่ือให้ผู้อ่านเห็นภาพปกแล้วพอจะทราบเรื่องราวในเล่มได้ว่าก าลังมี
เหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับตัวละครใด อีกประการหนึ่งคือ ตัวละครในรามเกียรติ์มีรูปลักษณ์ภายนอกที่
ไม่เหมือนมนุษย์หรือสัตว์ที่เราพบเจอกันโดยทั่วไป แต่เป็นรูปลักษณ์ที่เกิดจากจินตนาการที่ได้จากการ
อ่าน ซึ่งอยู่ในเรื่องราวที่เต็มไปด้วยอิทธิปาฏิหาริย์ ตัวละครบางตัวจึงมีลักษณะแปลกตา บวกกับการ
ใช้สีช่วยดึงดูดความสนใจจากผู้อ่าน การใส่ตัวละครจ านวนมากลงไปในภาพปกหน้า จึงช่วยดึงความ
สนใจจากผู้อ่านด้วยรูปลักษณ์ของตัวละครที่ดูแปลกตาเหนือธรรมชาติ ภาพปกหน้าจึงเน้นภาพตัว
ละครเสียเป็นส่วนใหญ่ ส่วนปกหลังที่มักเป็นภาพเหตุการณ์นั้น เป็นเพราะผู้เขียนใช้ปกหลังเพ่ือสรุป
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เหตุการณ์ทั้งหมดในเล่มว่าเรื่องราวจบลงที่เหตุการณ์ใด และน าผู้อ่านไปสู่เรื่องราวในเล่มต่อไป ตอนที่
ถูกเลือกมาวาดในภาพปกหลังจึงเป็นตอนที่บอกบทสรุปของเหตุการณ์ในเล่ม 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างภาพปกเล่ม 1 ซึ่งเป็นตอนเริ่มต้นเรื่อง ภาพปกหน้ามีตัวละครส าคัญ ได้แก่ พระราม 
พระลักษมณ์ หนุมาน ทศกัณฐ์ เพ่ือสื่อความหมายว่าเรื่องราวทั้งหมดในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาว
ตารนี้ มีตัวละครเด่นเป็นใครบ้าง และจากกิริยาท่าทางในภาพและการวางต าแหน่งของภาพก็สื่อ
ความหมายเช่นเดียวกัน คือ ทั้งพระราม พระลักษมณ์ หนุมาน และทศกัณฐ์ แสดงท่าทางที่ดูฮึกเหิม 
ดุดัน และพร้อมต่อสู้ เพ่ือสื่อความหมายว่าเรื่องราวทั้งหมดเกี่ยวกับการสู้รบ การท าศึกสงคราม ส่วน
การวางต าแหน่งภาพโดยให้พระราม พระลักษมณ์ หนุมาน เกาะกลุ่มอยู่ด้วยกันและมีทศกัณฐ์อยู่
ด้านหลังนั้นเพ่ือสื่อความหมายว่า ตัวละครทั้งสามตัวข้างหน้ามาจากฝ่ายเดียวกัน และต้นเหตุของ
ปัญหาที่ท าให้เกิดสงครามหรือท าให้ตัวละครทั้งสามมีท่าทางฮึกเหิมพร้อมต่อสู้นั้น ก็มาจากทศกัณฐ์ที่
อยู่เบื้องหลังหรือเป็นต้นตอของการกระท า 

ภาพปกหลังเป็นการสรุปเนื้อหาในเล่ม ผู้เขียนวาดภาพตอนนารายณ์ปราบนนทก มีพระ
นารายณ์เหยียบนนทกและชี้นิ้วสาป ด้านหลังของภาพเป็นทศกัณฐ์ที่มองเหตุการณ์ตอนนี้อยู่ สื่อ
ความหมายว่า ด้วยค าสาปของพระนารายณ์ ท าให้ทศกัณฐ์ติดพันธะสัญญาข้อนี้กับพระราม ทั้งสองจึง
ถูกก าหนดให้ต้องท าสงครามจนถึงที่สุด เปรียบได้กับการที่ทศกัณฐ์จ้องมองเหตุการณ์นี้และจดจ าไว้
ตลอดว่าตนจะต้องท าสงครามเพ่ือเอาชนะพระนารายณ์ให้ได้ ภาพปกแบบแสดงเหตุการณ์นี้
สอดคล้องกับเหตุการณ์หลักในเล่ม เนื้อหาในเล่ม 1 เล่าตอนที่พระนารายณ์สาปนนทกให้ลงมาเกิด
เป็นทศกัณฐ์ ทศกัณฐ์เติบโตและเรียนวิชาจนสร้างวีรกรรมยกเขาไกรลาสให้ตั้งตรงจึงกราบทูลขอ

ภาพที่ 8: ภาพปกเล่ม 1 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 1) 
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ภาพที่ 9: ภาพปกเล่ม 7 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 7) 

รางวัลเป็นแม่อุมา แต่ภายหลังส่งแม่อุมาคืนและขอเปลี่ยนเป็นนางมณโฑแทน จนเป็นเหตุให้ต่อสู้กับ
พาลี ภาพปกแบบสื่อเหตุการณ์จึงช่วยบอกเล่าเหตุการณ์ส าคัญในเล่ม ท าให้ผู้อ่านติดตามเรื่องราวได้
ง่าย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างภาพปกเล่ม 7 ภาพปกหน้าเป็นพระราม ทศกัณฐ์ และหนุมานหาวเป็นดาวเป็นเดือน 
ภาพปกหลังเป็นหนุมานสู้กับอสูรตะไลกาฬและด้านหลังมียักษ์หินที่เฝ้าสวนพระอุมาเทวี เหตุการณ์ใน
เล่มเล่าว่า เมื่อหนุมานถือก าเนิดจากพระพายและนางสวาหะแล้วก็ได้ออกเที่ยวเล่นและเข้าไปกิน
ผลไม้ในสวนพระแม่อุมาจนถูกพระแม่สาป จากนั้น เล่าถึงนนทกาลที่ถูกสาปให้ลงมาเกิดเป็นทรพา 
ต่อมาถูกทรพีฆ่า และทรพีก็ได้เดินทางไปท้ารบกับผู้มีอ านาจ จนได้มาพบกับพาลี แม้เนื้อหาในเล่มจะ
เล่าถึงเหตุการณ์ที่เด่นและเป็นที่รู้จักทั้งสองเหตุการณ์โดยเฉพาะอย่างยิ่งเรื่องทรพีฆ่าพ่อ แต่ผู้เขียน
เลือกวาดตัวละครหนุมานหาวเป็นดาวเป็นเดือนไว้บนภาพปกหน้า เพราะตัวละครหนุมานมีความโดด
เด่น มีบทบาทส าคัญ และได้รับความนิยมมากกว่าทรพี ถึงแม้ในภายหลังทรพีจะไปเกิดใหม่เป็นมังกร
กัณฐ์ซึ่งมีศักดิ์เป็นหลานของทศกัณฐ์ก็ตาม แต่ศึกทรพีก็เป็นเพียงเรื่องแทรกเรื่องหนึ่งในรามเกียรติ์ 
และตัวละครทรพีก็ไม่ได้รับความนิยมในหมู่เด็กๆ ซึ่งเป็นกลุ่มเป้าหมายหลักของการ์ตูนเรื่องนี้มากเท่า
หนุมาน 

ส่วนในภาพปกหลัง ก็เป็นเหตุการณ์ที่หนุมานต่อสู้กับอสูรตะไลกาฬ ซึ่งเป็นตอนที่ผู้เขียนเพ่ิม
ความจากจินตนาการ และด้านหลังเป็นยักษ์หินที่เฝ้าสวนพระอุมาเทวี แสดงให้เห็นว่าผู้เขียนสร้าง
ความโดดเด่นให้กับตัวละครหนุมานด้วยการแสดงพฤติกรรมของหนุมานทั้งในภาพปกหน้าและภาพ
ปกหลัง หนุมานในฉบับรัชกาลที่ 1 ก็มีความโดดเด่นและมีบทบาทมาก เมื่อผู้เขียนน ามาสร้างเป็นฉบับ



 52 

การ์ตูนจึงยังคงความส าคัญของตัวละครตัวนี้ไว้ อีกทั้งความน่ารักและความเก่งกาจของหนุมานก็ยัง
สร้างความประทับใจให้แก่ผู้อ่านและผู้ดูละคร ดังที่ พริมรตา จันทรโชติกุล (2553: 134) กล่าวถึง  
หนุมานในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตารว่า 

 
ในเรื่องรามาวตาร หนุมานเป็นตัวละครลิงในวัยหนุ่ม มีรูปร่างสูงใหญ่และ

มีบทบาทเป็นทหารเอกคู่ใจและเป็นก าลังส าคัญในการรบของพระราม ดังจะเห็นได้
จากการปฏิบัติหน้าที่ด้วยความกล้าหาญจงรักภักดีและการวางแผนการรบด้วย
สติปัญญาอันเฉลียวฉลาด ท าให้หนุมานมีบทบาทโดดเด่นมากกว่าตัวละครอ่ืนอย่าง
เห็นได้ชัด […] ในส่วนของบุคลิกและอุปนิสัย หนุมานเป็นที่รักใคร่ของบุคคลทั่วไป
เพราะความเป็นผู้มีจิตใจดีและมีอารมณ์ขันอยู่เสมอแม้ในยามสู้รบกับฝ่ายตรงข้าม 
ความเป็นผู้มีอารมณ์ขันจึงเป็นอีกหนึ่งอุปนิสัยอันโดดเด่นของหนุมาน นอกจากนั้น
ยังมีอุปนิสัยส าคัญของทหารเอกครบถ้วนกล่าวคือ มีความจงรักภักดี เฉลียวฉลาด
รอบคอบ และมีจิตส านึกที่ดี รวมถึงจิตใจที่อ่อนโยนแต่ก็ยังคงมีนิสัยเจ้าชู้ตามแบบ
ฉบับคนไทย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 10: ภาพปกเล่ม 20 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 20) 
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 ตัวอย่างภาพปกเล่ม 20 ปกหน้าเป็นตัวละครส าคัญในเล่ม ได้แก่ พระราม สีดา ทศกัณฐ์ หนุ
มาน และองคต ส่วนปกหลังเป็นเหตุการณ์ส าคัญในเล่ม เนื้อหาในเล่ม 20 นี้มีตอนอินทรชิตสั่งลา 
ตอนอวสานอินทรชิต และตอนนางมณโฑพบนางสีดา เรื่องย่อคือ อินทรชิตสู้กับพระลักษมณ์จนรู้ว่า
ตนเองใกล้จะพ่ายแพ้ จึงหนีไปตั้งหลักและสั่งลานางมณโฑผู้เป็นแม่ จากนั้นจึงออกรบเป็นครั้งสุดท้าย
และถูกพระลักษมณ์แผลงศรฆ่าโดยที่องคตเป็นผู้ถือพานแว่นฟ้ารองรับศีรษะของอินทรชิตไว้ ภาพปก
หน้าจึงล้วนมีตัวละครส าคัญที่อยู่ในเล่ม 20 นี้ทั้งสิ้น ส่วนภาพปกหลังก็สรุปเนื้อหาทั้งหมดในเล่มว่า
เป็นจุดจบของอินทรชิต เบื้องหลังคือทศกัณฐ์ร่ าไห้เพราะสูญเสียอินทรชิต บุตรชายผู้ยิ่งใหญ่และมี
ฝีมือดี ซึ่งในฉบับรัชกาลที่ 1 การเสียชีวิตของอินทรชิตก็สร้างทั้งความเศร้าโศกเสียใจและความเคียด
แค้นอย่างรุนแรงแก่ทศกัณฐ์ด้วยเช่นกัน เพราะสูญเสียบุตรชายฝีมือดีไปอีกหนึ่งหลั งจากที่เพ่ิงจะ
สูญเสียกุมภกรรณผู้เป็นอนุชาไป 

 
เมื่อนั้น    ทศเศียรสุริย์วงศ์ยักษา 

แจ้งว่าสมเด็จพระลูกยา   สุดสิ้นชีวาก็ตกใจ 
พระพักตร์ผาดเผือดลงทันที  จะด ารงอินทรีย์มิใคร่ได้ 
ดั่งหนึ่งจะสิ้นชีวาลัย   ร่ าไห้ถึงองค์พระลูกรัก 

โอ้ว่าอินทรชิตของบิดร  เลื่องชื่อลือขจรทั้งไตรจักร 
ยิ่งในสุริย์วงศ์พงษ์ยักษ์   ฤๅมาแพ้ปรปักษ์ปัจจามิตร 
เสียแรงเป็นวงศ์พรหมา   รอบรู้วิชาศรสิทธิ์ 
อานุภาพปราบได้ทั่วทิศ   ฤๅแพ้ฤทธิ์มนุษย์เดินดิน 
ได้ความอัปยศอดสู   แก่หมู่ไตรโลกทั้งสิ้น 
ทีนี้อริราชไพริน    จะดูหมิ่นฮึกฮักอหังการ์ 
อนิจจาเสียน้องแล้วมิหน า   มาซ้ าเสียลูกรักเสน่หา 
จะได้ใครต่างใจต่างตา   อสุราร่ าพลางทางโศกี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 5-6) 
 
ภาพปกที่แสดงเหตุการณ์ จึงท าหน้าที่เก็บรักษาไว้ได้ทั้งเหตุการณ์หลักของเรื่อง และอารมณ์

ของตัวละครที่อยู่ในเหตุการณ์ตอนนั้นๆ 
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- ภาพปกแบบเหตุการณ์-เหตุการณ์ 
เป็นการออกแบบภาพปกแบบสื่อเหตุการณ์ทั้งบนปกหน้าและปกหลัง โดยทั่วไปผู้เขียนจะใช้

ภาพปกหน้าเป็นตัวละครและภาพปกหลังเป็นเหตุการณ์ แต่ภาพปกแบบเหตุการณ์ -เหตุการณ์ นี้ 
ผู้เขียนกลับวาดภาพเหตุการณ์ไว้ในภาพปกหน้า แทนที่จะใช้ภาพเป็นภาพตัวละครอย่างเล่มอ่ืนๆ 
ภาพปกแบบเหตุการณ์-เหตุการณ์นี้มีจ านวน 9 เล่ม ผู้วิจัยได้ขีดเส้นใต้ชื่อตอนที่มีเหตุการณ์เดียวกับ
ภาพปกหน้าไว้ ดังนี้ 

1. เล่ม 14 ตอน เบญกายแปลงเป็นสีดา, ถมทะเลท าถนน, สุพรรณมัจฉาท าลายถนน 
2. เล่ม 15 ตอน องคตแผลงฤทธิ์, ไมยราพสะกดทัพ, หนุมานปะทะมัจฉาน ุ
3. เล่ม 17 ตอน พระลักษมณ์ถูกหอกโมกขศักดิ์, กุมภกรรณทดน้ า, ศึกอินทรชิต 
4. เล่ม 18 ตอน อินทรชิตชุบศรนาคบาศ, ชามพูวราชท าลายพิธี, พญาสุบรรณแก้พิษ

นาคราช 
5. เล่ม 19 ตอน อินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์, แบกเขาสมุนไพร, แผนสังหารนางสีดา 
6. เล่ม 21 ตอน ศึกพระรามปะทะทศกัณฐ์, เผชิญมูลพลัม, ศึกสหัสเดชะ 
7. เล่ม 25 ตอน ไส้ศึกหนุมาน, ถวายดวงใจทศกัณฐ์, ศึกสุดท้ายของทศกัณฐ์ 
8. เล่ม 26 ตอน รับสีดาออกจากกรุงลงกา, พระรามกลับกรุงอโยธยา, หนุมานครองเมืองนพ

บุรี 
9. เล่ม 28 ตอน สีดาถูกแผนลวง, พระมงกุฎ-พระลบ, สู่ความสุขชั่วนิรันดร์ 
จะเห็นได้ว่า ตอนที่ถูกน ามาวาดเป็นภาพปกหน้ามักเป็นเหตุการณ์เด่นในเล่ม หรือเป็น

เหตุการณ์ที่เป็นจุดหักเหส าคัญของเรื่อง เช่น ตอนหนุมานปะทะมัจฉานุ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 11: ภาพปกหน้าเล่ม 15 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 15) 
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ภาพที่ 12: ภาพปกหน้าเล่ม 19 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 19) 

ตอนหนุมานปะทะมัจฉานุก็เป็นอีกตอนหนึ่งที่เป็นที่รู้จัก อยู่ในส่วนหนึ่งของศึกไมยราพ มัจฉา
นุเป็นลิงครึ่งปลาที่เกิดจากหนุมานและสุพรรณมัจฉา ไมยราพผู้ครองเมืองบาดาลเลี้ยงมัจฉานุไว้เป็น
ลูกบุญธรรม ในคราวที่หนุมานลงไปตามพระรามในเมืองบาดาล ก็ได้พบกับมัจฉานุ ทั้งสองต่อสู้กันจน
ไม่รู้ผลแพ้ชนะจนกระทั่งทราบว่าเป็นพ่อลูกกัน เหตุการณ์ดังกล่าวเคยบรรจุอยู่ในแบบเรียนวิชา
ภาษาไทย ในชื่อตอนว่าศึกไมยราพ จึงเป็นเหตุการณ์ที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย และแสดงอารมณ์ของ
ตัวละครที่หลากหลาย เช่น ความต้องการเอาชนะ ความรู้สึกสงสัย อารมณ์ดีใจ และอารมณ์ซาบซึ้ง 
อีกทั้งความน่ารักของตัวละครเด็กอย่างมัจฉานุก็ช่วยเสริมให้ตอนดังกล่าวเป็นที่นิยม หนุมานปะทะ
มัจฉานุเป็นเหตุการณ์ตอนส าคัญและได้รับความนิยม ผู้เขียนจึงเลือกวาดตอนดังกล่าวเป็นภาพปก
หน้าเพื่อแสดงเหตุการณ์ที่เด่นที่สุดในเล่ม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ตัวอย่างภาพปกเล่ม 19 เนื้อหาในตอนเล่าถึงอินทรชิตชุบศรพรหมาสตร์ ออกรบโดยแปลง

เป็นพระอินทร์และแผลงศรใส่ทหารของพระลักษมณ์ สีดาใช้บุษบกเสี่ยงทายเพ่ือพิสูจน์ว่าพระราม
สวรรคตหรือไม่ ภายหลังหนุมานยกภูเขาสมุนไพรมารักษาพิษจนส าเร็จ ในแบบเรียนภาษาไทยมีตอน
ศึกอินทรชิตที่เล่าเหตุการณ์ตอนที่อินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์ลวงให้พระลักษมณ์หลงรูปความงาม
จนพลาดท่าให้อินทรชิตแผลงศรพรหมาสตร์ใส่ ถือเป็นศึกใหญ่อีกศึกหนึ่งที่เป็นที่รู้จักท้ังจากการแสดง
โขนในหลายโอกาสและการถูกบรรจุอยู่ในแบบเรียนภาษาไทย ตอนดังกล่าวจึงเป็นตอนที่ได้รับความ
นิยมและจัดเป็นตอนที่ส าคัญในเรื่องรามเกียรติ์ ผู้เขียนจึงเลือกวาดภาพตอนศึกอินทรชิตเป็นภาพปก
หน้า 
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เหตุการณ์อีกตอนหนึ่งที่ผู้เขียนเลือกมาเป็นภาพปกหน้าคือตอนถวายดวงใจทศกัณฐ์ เป็น

ตอนที่หนุมานหลอกล่อฤๅษีโคบุตรขอกล่องดวงใจของทศกัณฐ์ได้ส าเร็จ ซึ่งถือเป็นหนทางสุดท้ายของ
ทศกัณฐ์ที่ใช้ต่อรองกับกองทัพพระรามได้ รามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 ก็บรรยายความรู้สึกเมื่อทศกัณฐ์
ทราบความจริงว่าตนถูกหนุมานหลอกและความรู้สึกเมื่อได้เห็นกล่องดวงใจของตนอยู่ในมือของศัตรู 
อารมณ์คั่งแค้น ตัดพ้อหนุมาน การยอมรับความพ่ายแพ้ และความมุมานะที่จะต่อสู้ให้ถึงที่สุด ต่างก็
เกิดข้ึนในใจของทศกัณฐ์ 
 

เมื่อนั้น    ท้าวยี่สิบกรยักษา 
แลเห็นซึ่งแท่งศีลา   พญามารสลดระทดใจ 
ตระหนกอกสั่นขวัญหนี   จะมีสมประดีก็หาไม่ 
หน้าซีดผาดเผือดไปทันใด   ดั่งจะม้วยบรรลัยไปทั้งเป็น 
จึ่งร้องว่าดูก่อนหนุมาน   ท่านนี้ก่อกรรมท าเข็ญ 
พ่อได้เลี้ยงดูให้อยู่เย็น   เป็นบุตรบุญธรรม์ยอดรัก 
อันตัวของเจ้าผู้ศักดา   ทั้งสติปัญญาก็แหลมหลัก 
บาปบุญคุณโทษทรลักษณ์   ย่อมประจักษ์อยู่แล้วทุกสิ่งไป 
ควรหรือมาอกตัญญู   จะรู้คุณบ้างก็หาไม่ 
ตัวพ่อคนซื่อจึ่งไว้ใจ   ให้แสนสมบัติอันโอฬาร  

 […] 

ภาพที่ 13: ภาพปกหน้าเล่ม 25 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 25) 
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เมื่อนั้น    ท้าวทศเศียรชาญสมร 
ครั้นเห็นอาการวานร   ให้เร่าร้อนฤๅทัยดั่งไฟพิษ 
จึ่งร้องว่าเหวยหนุมาน   ตัวเองท าการทุจริต 
มิได้ซื่อตรงต่อมิตร   คิดแต่โกหกมารยา 
มาตรแม้นมิได้ดวงใจกู   รู้แล้วว่าจะม้วยสังขาร์ 
อันธรรมดาสัตว์เกิดมา   ใช่ว่าจะพ้นความตาย 
ถึงเขาพระสุเมรุอันสูงสุด   เป็นมงกุฎโลกทั้งหลาย 
ครั้นต้องไฟกัลป์อันตราย   ย่อมรู้ฉิบหายไปเหมือนกัน 
ตัวเราผู้มีอานุภาพ   ปราบไปได้ทั่วสรวงสวรรค์ 
เป็นใหญ่ในไตรภพนั้น   จะครั่นคร้ามความตายเมื่อไรมี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 409-412) 
 
ตอนหนุมานถวายกล่องดวงใจทศกัณฐ์ให้พระรามจึงเป็นอีกตอนหนึ่งที่ส าคัญ เพราะเป็นจุด

หัวเลี้ยวหัวต่อของเรื่องอันจะน าไปสู่การจบชีวิตของทศกัณฐ์ผู้เป็นต้นเหตุของสงครามทั้งหมด 
เหตุการณ์ตอนดังกล่าวจึงเป็นตอนที่เด่นที่สุดในเล่ม ผู้เขียนจึงเลือกตอนถวายดวงใจทศกัณฐ์ให้เป็น
ภาพปกหน้าเพ่ือให้ผู้อ่านเห็นแล้วทราบได้ทันทีว่าถึงเรื่องราวด าเนินมาถึงจุดจบของทศกัณฐ์ในเล่มนี้
แล้ว การเลือกตอนที่เด่นในเล่มมาเป็นภาพปกหน้าจึงช่วยดึงความสนใจจากผู้อ่านและช่วยบอกให้
ผู้อ่านทราบถึงเหตุการณ์ตอนส าคัญในเรื่อง 

 
ข. การน าเสนอภาพหน้าตอน 
ภาพหน้าตอนมาจากการที่การ์ตูนเรื่องนี้ถูกตีพิมพ์ในหนังสือสาวดอกไม้กะนายกล้วยไข่ ใน

คราวแรก เป็นภาพที่น าเสนอให้ทราบถึงเรื่องราวภายในตอน มาพร้อมกับชื่อตอน ผู้เขียนวาดภาพ
เหตุการณ์ที่อยู่ในตอน อาจเป็นจุดไคลแมกซ์หรือจุดหักเหของตอน หรือวาดเพียงตัวละครที่มีบทบาท
เด่นในตอน ภาพหน้าตอนท าหน้าที่เช่นเดียวกับภาพปก ในการบอกให้ผู้อ่านทราบถึงเหตุการณ์ภายใน
ตอน ผู้วิจัยจ าแนกภาพหน้าตอนออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ภาพหน้าตอนที่สอดคล้องกับชื่อตอน 
และภาพหน้าตอนที่แสดงเหตุการณ์เด่น ตามตารางดังนี้ 

 
- ภาพหน้าตอนที่ตรงกับชี่อตอน 
หมายถึงภาพหน้าตอนที่ผู้เขียนสื่อความหมายตรงตามชื่อตอน เช่น ภาพทศกัณฐ์สู้กับพาลีใน

ตอน “ศึกชิงนางมณโฑ”, ภาพหนุมานหาวเป็นดาวเป็นเดือนในตอน “ก าเนิดหนุมาน”, ภาพอินทรชิต
ถือดาบ มืออีกข้างถือศีรษะปลอมของนางสีดาในตอน “แผนสังหารนางสีดา” เป็นต้น ภาพหน้าตอน
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ประเภทนี้แสดงเหตุการณ์ตรงตามชื่อตอน หรืออาจเรียกได้ว่าชื่อตอนสามารถท าหน้าที่เป็นชื่อหรือ
ค าอธิบาย (caption) ของภาพหน้าตอนด้วยก็ได้ มีจ านวนทั้งสิ้น 45 ตอน 

 
ตาราง 3: ตารางแสดงลักษณะภาพหน้าตอนที่ตรงกับชื่อตอน 

ล าดับ ชื่อตอน ลักษณะภาพหน้าตอน 
4 ศึกชิงนางมณโฑ ทศกัณฐ์สู้กับพาล ี
6 อหังการ 3 ภพ ทศกัณฐ์ถืออาวุธครบมือ 
8 อาวุธจากสามเทพ รณพักตร์ได้รับศรสามเล่ม 

12 สี่โอรสเรยีนวิชา พระรามโก่งศร 
15 ราม-สีดาอภิเษกสมรส พระรามมองนางสีดาอยูด่้านหลัง 

17 ผู้น าแห่งวานร พาลีถืออาวุธ 
19 ก าเนิดหนุมาน หนุมานหาวเป็นดาวเป็นเดือน 
21 ทรพา-ทรพ ี ทรพ ี
24 พระรามออกบวช พระราม พระลักษมณ์ นางสีดา อยู่ในชุดบ าเพ็ญเพียร 
30 นางสีดาโดนลักพาตัว ทศกัณฐ์ลักพานางสดีาไว้ในรถทรง และต่อสู้กบั 

สดาย ุ
35 หนุมานบุกลงกา หนุมานสู้กับผีเสื้อสมุทร 

36 หนุมานถวายแหวน หนุมานถวายแหวนนางสดีา 
38 เผากรุงลงกา หนุมานเหาะอยู่เหนือปราสาทกรุงลงกาท่ีลุกเป็นไฟ 
39 พิเภกสวามภิักดิ์พระราม พิเภกถวายตัวเข้ารับใช้พระราม 

40 เบญกายแปลงเป็นสดีา นางสีดาแปลงลอยน้ ามา พระรามนั่งร้องไห้อยู่ด้านข้าง 
43 องคตแผลงฤทธิ ์ องคตพดหาง เจรจากับทศกณัฐ ์
45 หนุมานปะทะมัจฉาน ุ หนุมานสู้กับมัจฉาน ุ
46 ศึกไมยราพ ไมยราพฟาดหนุมานด้วยต้นตาล 

47 สุครีพปะทะกุมภกรรณ สุครีพสู้กับกุมภกรรณ 
48 ศึกกุมภกรรณ กุมภกรรณถืออาวุธ 

49 พระลักษมณ์ถูกหอกโมกขศักดิ ์ พระลักษมณ์ถูกหอกปักอกหมดสติ พระรามร่ าไห้อยู่
ข้างๆ 

50 กุมภกรรณทดน้ า หนุมานท าลายการทดน้ าของกุมภกรรณ 

51 ศึกอินทรชิต อินทรชิตโก่งศร 
53 ชามพูวราชท าลายพิธ ี หมีชามพูวราชท าลายต้นโรทัน (โรงพิธีของอินทรชิต) 
54 พญาสุบรรณแก้พิษนาคราช พญาสุบรรณสู้กับพญานาค 
56 แบกภูเขาสมุนไพร หนุมานแบกเขาสมุนไพร 
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จากตารางจะเห็นว่า ชื่อตอนท าหน้าที่สรุปเหตุการณ์ในตอน ส่วนภาพหน้าตอนท าหน้าที่

ขยายความชื่อตอน ซึ่งสรุปเหตุการณ์ในตอนด้วย ผู้วาดเลือกเหตุการณ์ส าคัญมาใช้เป็นภาพหน้าตอน
เพ่ือสรุปให้ผู้อ่านทราบก่อนอ่านเนื้อเรื่องด้านในว่า เหตุการณ์ตอนนี้จะมีเนื้อหาอย่างไร ยกตัวอย่าง
ตอนแผนสังหารนางสีดา 

57 แผนสังหารนางสีดา อินทรชิตถือดาบ มืออีกข้างถือศีรษะปลอมของนางสี
ดา 

59 อวสานอินทรชิต พระรามแผลงศรสังหารอินทรชิต องคตถือพานแว่นฟ้า
รอรับศีรษะอยู่ที่พ้ืน 

60 นางมณโฑพบนางสีดา นางมณโฑพบนางสีดา 
62 เผชิญมลูพลมั มูลพลมัขี่แรด ถืออาวุธ 

63 ศึกสหัสเดชะ หนุมานฆ่าสหัสเดชะ 
64 ทศกัณฐ์แผลงฤทธิ์ ทศกัณฐ์ถืออาวุธ 
66 ทศกัณฐ์ชุบกาย สุครีพก่อกวนพิธีชุบกายของทศกัณฐ ์

67 ท้าวมาลีวราชตดัสินความ ท้าวมาลีวราชว่าความ 
68 พาลีท าลายพิธีชุบหอกกบิลพัท พาลีท าลายพิธีชุบหอกกบิลพัทของทศกัณฐ์ 

69 พระลักษมณ์ต้องหอกกบลิพัท พระลักษมณ์ถูกหอกกบิลพัทปักอก 
70 ถล่มทัพนาสรู กองทัพพระรามเผชิญทัพนาสูรที่กวาดต้อนทหารลิง

เข้าปาก 
71 เหล่าอสูรคืนชีพ บรรดาบริวารของทศกัณฐ์ท่ีเสียชีวิตไปแล้ว 
73 ไส้ศึกหนมุาน ฤๅษีโคบุตรพาหนมุานเข้าถวายตัวกับทศกัณฐ ์

75 ศึกสุดท้ายของทศกัณฐ ์ ทศกัณฐ์ถูกศรพระรามปักอกและสั่งความพิเภก 
80 ท้าวจักรวรรดิยึดกรุงลงกา ท้าวจักรวรรดิจับพิเภกมัดไว ้

81 พระพรต-พระสตัรุดออกรบ พระพรตกับพระสตัรดุถืออาวุธ 
82 สีดาถูกแผนลวง พระรามถือรูปทศกัณฐ์ กริ้วนางสดีา 
83 พระมงกุฎ-พระลบ พระมงกุฎกับพระลบถืออาวุธ 
84 สู่ความสุขช่ัวนิรันดร ์ พระราม นางสีดา พระมงกุฎ พระลบ ยืนข้างกัน 
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ในภาพหน้าตอนแผนสังหารนางสีดา มีอินทรชิตยกศีรษะของนางสีดาปลอมที่ตัดมาจาก
ศีรษะของสุขาจาร มืออีกข้างหนึ่งถือดาบ รามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 บรรยายเหตุการณ์ตอนนี้ไว้ว่า 
 

เมื่อนั้น    อินทรชิตฤทธิไกรใจหาญ 
เท้าหนึ่งเหยียบเข่าสุขาจาร  ด้วยใจขุนมารชาญฉกรรจ์ 
กรซ้ายจิกเศียรอสุรา   กรขวากวัดแกว่งพระแสงขรรค์ 
ฟาดลงด้วยก าลังกุมภัณฑ์   เศียรนั้นก็ขาดจากกายา 

ชูไว้แล้วร้องเยาะเย้ย  เหวยเหวยพระลักษมณ์กนิษฐา 
จงรับเอาเศียรนางสีดา   ไปให้พี่ยาบัดนี้ 
จะได้เชยชิดพิศมัย   ให้หน าใจที่ร้างนางโฉมศรี 
ว่าแล้วโยนเศียรอสุรี   ไปที่หน้ารถสุรกานต์ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 593-594, เล่ม 2) 
 

ภาพหน้าตอนนี้จึงแสดงเหตุการณ์ตอนตัดคอนางสีดาแปลงซึ่งเป็นเหตุการณ์หลักในตอนที่ 
57 ภาพหน้าตอนประกอบกับชื่อตอน “แผนสังหารนางสีดา” จึงท าหน้าที่ควบคู่กันเพ่ือน าเสนอ
เรื่องราวที่อยู่ในตอนให้ผู้อ่านเข้าใจว่าเกิดเหตุการณ์ใดขึ้น การวาดภาพอินทรชิตตัดคอนางสีดาแปลง

ภาพที ่14: ภาพหน้าตอนแผนสังหารนางสีดา 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 19) 
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ประกอบกับการตั้งชื่อตอนว่าแผนสังหารนางสีดา จึงสามารถสรุปเรื่องราวในตอนได้ และภาพหน้า
ตอนในตัวอย่างนี้ ก็มีความสอดคล้องกับชื่อตอนด้วย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ในภาพหน้าตอนองคตแผลงฤทธิ์ เป็นภาพองคตพดหางสูงเสมอกับทศกัณฐ์และเจรจากับ
ทศกัณฐ์อยู่ เหตุการณ์นี้เล่าตอนที่องคตเดินทางไปเจรจากับทศกัณฐ์ให้คืนนางสีดา เพ่ือยุติปัญหา
ระหว่างพระรามและทศกัณฐ์ ผู้เขียนวาดภาพองคตพดหางสูงขึ้นไป เจรจาด้วยท่านั่งชันเข่าและชี้นิ้ว 
แสดงให้เห็นว่าองคตมิได้ย าเกรงทศกัณฐ์ และไม่หวาดกลัวหากทศกัณฐ์จะโกรธกริ้วและใช้พลังอ านาจ
เข้าท าร้าย รามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 บรรยายเหตุการณ์ตอนนี้ว่า 
 

เมื่อนั้น    องคตฤทธิไกรใจหาญ 
ท าอ านาจอาจองดั่งพระกาล  ทะยานเข้ายังท้องพระโรงชัย 

ยืนอยู่กลางหมู่เสนายักษ์  จะเกรงท้าวทศพักตร์ก็หาไม่ 
จึ่งม้วนหางต่างอาสน์อ าไพ  นั่งให้สูงเทียมอสุรี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 301) 
 
แสดงให้เห็นว่าองคตมิได้มีความเคารพใดๆ ต่อทศกัณฐ์เลย เพียงแต่เดินทางมากรุงลงกาเพ่ือ

เจรจาตามหน้าที่ที่ได้รับมอบหมายเท่านั้น เนื้อเรื่องในตอนองคตแผลงฤทธิ์ในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับ

ภาพที่ 15: ภาพหน้าตอนองคตแผลงฤทธิ์ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 15) 
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รามาวตารนี้ ผู้เขียนก็แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนถึงความไม่หวาดกลัวทศกัณฐ์และ “แผลงฤทธิ์” ถีบ
ประตูลงหาจนพัง ดังภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การแสดงฤทธิ์หรือการ “แผลงฤทธิ์” ขององคต เป็นเหตุการณ์ส าคัญของตอนนี้ ผู้เขียนจึงตั้ง
ชื่อตอนว่า “องคตแผลงฤทธิ์” แสดงให้เห็นความไม่ย าเกรงขององคต ที่แสดงพฤติกรรมการตีเสมอ
หรือการไม่นับว่าทศกัณฐ์มีเกียรติด้วยการพดหางขึ้นนั่งให้สูงเสมอกับทศกัณฐ์ พฤติกรรมนี้ จึงแสดง
ฤทธิ์ขององคตได้มากที่สุด เพราะไม่เพียงแต่จะบุกเข้ามาในกรุงลงกาโดยสร้างความโกลาหลให้กับ
ยักษ์ในเมืองเท่านั้น แต่ยังแสดงตนว่าเสมอกับประมุขของเมืองซึ่งถือเป็นการไม่ให้เกียรติ อีกทั้งการ
พดหางข้ึนสูงเป็นพฤติกรรมที่มหัศจรรย์และแสดงความเก่งกาจขององคต การวาดภาพองคตนั่งบนพด
หางของตนจึงดูน่าสนใจ และเรียกความสนใจจากผู้อ่านได้ ดังที่ ศิราพร ฐิตะฐาน (2522: 159-160) 
อธิบายเกี่ยวกับอนุภาคการพดหางว่า รามเกียรติ์ส านวนท้องถิ่นบางส านวนยังคงอนุภาคการพดหางไว้ 
และบางส านวน (หรมาน, พระรามชาดก) ยังเพ่ิมอนุภาคการพดหางถึงสองครั้ งด้วย เพราะเป็นเรื่อง
อัศจรรย์ที่ลิงสามารถขดหางเป็นบัลลังก์ได้ 

พฤติกรรมขององคตจึงเป็นทั้งการส าแดงฤทธานุภาพให้เกิดความเดือดร้อน และเป็นการดู
หมิ่นเกียรติของทศกัณฐ์ จะเห็นได้ว่า ผู้เขียนเลือกใช้ชื่อตอนที่แสดงเรื่องราวได้ครอบคลุม และภาพ
หน้าตอนก็ยังสื่อความที่สอดคล้องกับชื่อตอนด้วย 

 
 

ภาพที่ 16: องคตถีบประตูเมืองลงกา 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 15) 
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ภาพหน้าตอนข้างต้นคือตอน “ทศกัณฐ์ชุบกาย” เป็นเหตุการณ์ตอนทศกัณฐ์ตั้งพิธีอุโมงค์ที่
เขานิลกาลา ภาพหน้าตอนคือทศกัณฐ์ก าลังท าพิธีชุบกายให้แข็งแกร่งและต้านทานศาสตราวุธ และใช้
น้ ามนต์ในบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ประพรมเหล่าทหารให้ร่างกายเป็นกายสิทธิ์ด้วย มีก าหนดว่าจะต้องท าพิธีใน
อุโมงค์เป็นระยะเวลาเจ็ดวันเจ็ดคืนตามที่บรรยายไว้ในบทพระราชนิพนธ์ว่า 
 

ครั้นถึงจึ่งนั่งเหนืออาสน์  พร้อมเสนามาตย์ซ้ายขวา 
แล้วมีพระราชบัญชา   สั่งเปาวนาสูรอสุรี 
จงขุดอุโมงค์ลงใต้ดิน   แทบนิลกาลาคีรีศรี 
ให้โอฬารสะอ้านสะอาดดี   พร้อมเครื่องบัตรพลีกาลาไฟ 
แล้วจึ่งเอาแผ่นศิลา   ส าหรับปิดมหาอุโมงค์ใหญ่ 
กูจะตั้งพิธีอดใจ    ชุบกายาให้มีฤทธิ์ 
แม้นครบเจ็ดคืนเจ็ดวัน   กายนั้นจะเป็นกายสิทธิ์ 
ถึงอาวุธสามภพจบทิศ   จะมล้างชีวิตไม่วายปราณ 
แล้วจะเอาน้ าทิพมนต์   มาแต่งรี้พลทวยหาญ 
เราจึ่งจะยกออกรอนราญ   ผลาญหมู่อริราชไพรี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 146) 

ภาพที่ 17 ภาพหน้าตอนทศกัณฐ์ชุบกาย 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 22) 
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หนุมานจึงไปขอน้ าล้างเท้าของนางเบญกายมารดหินปากถ้ าให้เปิดออก แล้วหนุมาน สุครีพ 

นิลนนท์ ก็เข้าท าร้ายร่างกายทศกัณฐ์ให้ได้รับบาดเจ็บ เพ่ือให้ทศกัณฐ์โมโหโกรธาจนเสียตบะ แต่
ทศกัณฐ์กลับสามารถครองสติไว้ได้ สุครีพจึงออกอุบายว่าควรไปลักพานางมณโฑมาลวนลามต่อหน้า
ทศกัณฐ์ ด้วยเหตุผลว่า 
 

อันโลกีย์เป็นที่แหนหวง    ดั่งบ่วงผูกพันทั่วหล้า 
อันวิสัยไตรโลกธรรมดา   เสน่หาโทโสใกล้กัน 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 155) 
 
หนุมานจึงไปลักพาตัวนางมณโฑมาและเริ่มสัพยอกลวนลามนางมณโฑตามแผนการ 

จนกระทั่งทศกัณฐ์ไม่สามารถสะกดกลั้นอารมณ์ต่อไปได้และเสียตบะ พิธีชุบกายจึงล้มเหลว ในภาพสื่อ
ถึงเหตุการณ์ที่ทศกัณฐ์ก าลังท าพิธี โดยอยู่ในเครื่องแต่งกายสีขาว พนมมือ เบื้องหน้าเป็นบ่อน้ า ซึ่ง
แสดงถึงการท าพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ที่ต้องอาศัยบ่อน้ าเป็นเครื่องมือส าคัญ หน้าพิธีมีสุครีพก าลังลวนลาม
นางมณโฑ ซึ่งคล้ายกับที่บรรยายไว้ในรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 ว่าทหารวานรทั้งสามช่วยกัน
ลวนลามนางมณโฑพร้อมกัน 
 

ครั้นถึงจึ่งวางนางลง  เคียงองค์ทศพักตร์ยักษา 
แก้เวทให้ฟ้ืนกายา   แล้วมีวาจาประกาศไป 
เหวยเหวยดูก่อนทศพักตร์   เมียรักของเอ็งหรือมิใช่ 
ว่าพลางเย้าหยอกอรไท   คว้าไขว่ฉุดคร่าทั้งสามนาย 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 157) 

 
ภาพหน้าตอนดังกล่าวจึงสื่อเหตุการณ์ในตอนได้ แม้ผู้เขียนจะลดตัวละครให้เหลือเพียง   

สุครีพที่ลวนลามนางมณโฑ แต่ก็ท าให้ผู้อ่านพอทราบว่านางมณโฑก าลังถูกลวนลามต่อหน้าทศกัณฐ์ 
และตั้งชื่อตอนว่า “ทศกัณฐ์ชุบกาย” ซึ่งตรงกับทั้งเนื้อหาในตอนและตรงกับภาพหน้าตอน 

สรุปได้ว่า ภาพหน้าตอนที่ตรงกับชื่อตอน เกิดจากการที่ผู้เขียนเลือกวาดพฤติกรรมส าคัญหรือ
พฤติกรรมที่เด่นที่สุดในตอน พร้อมกับตั้งชื่อตอนที่ครอบคลุมเนื้อหาในตอนและสื่อความตรงกับภาพ
หน้าตอนด้วย มีจุดมุ่งหมายเพ่ือปูพ้ืนให้ผู้อ่านเข้าใจก่อนที่จะอ่านเนื้อหาในเรื่อง จึงท าหน้าที่น าเสนอ
เรื่องราวได้อย่างครอบคลุมและมีความชัดเจน ภาพหน้าตอนที่สอดคล้องกับชื่อตอนนี้ จึงมีจ านวนมาก
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ที่สุดถึง 45 ตอนจากจ านวนตอนทั้งหมด 81 ตอน เพราะสามารถสื่อเหตุการณ์ในเรื่องได้มากกว่าภาพ
หน้าตอนแบบที่ไม่สอดคล้องกับชื่อตอนดังที่ผู้วิจัยจะกล่าวในหัวข้อถัดไป 

 
- ภาพหน้าตอนที่เลือกเหตุการณ์เด่นของตอนนั้นๆ มาแสดง 
หมายถึงการที่ผู้เขียนตั้งชื่อตอนเพ่ือสื่อความครอบคลุมเรื่องราวในตอน แต่ใช้ภาพหน้าตอน

โดยเลือกเหตุการณ์เด่นหรือตัวละครเด่นในตอนนั้นๆ ภาพหน้าตอนดังกล่าวจึงอาจไม่ได้ตรงตามชื่อ
ตอนที่ตั้ง แต่ก็ไม่ได้สื่อถึงเหตุการณ์อ่ืนที่นอกเหนือไปจากตอนนั้นๆ ยังคงเป็นภาพพฤติกรรมหรือ
เหตุการณ์ที่มีเรื่องราวอยู่ในตอนนั้น และเป็นเหตุการณ์ที่ผู้เขียนเห็นว่าโดดเด่นหรือน่าสนใจ จึงน ามา
เป็นภาพหน้าตอน ภาพหน้าตอนประเภทนี้มีจ านวน 36 ตอน 
 

ตาราง 4: ตารางแสดงลักษณะภาพหน้าตอนที่แสดงเหตุการณ์เด่น 
ตอน ชื่อตอน ลักษณะภาพหน้าตอน 

5 ทศกัณฐ์ถอดดวงใจ พาลีต่อสู้กับปยูักษ ์
7 รณพักตร์เรยีนวิชา พระอิศวรทรงช้างเอราวณัมาที่ทศกัณฐ ์

9 ผู้ชนะพระอินทร ์ พระอินทร์ทรงรถ 
10 นารายณ์อวตาร พิเภกถือกระดานชนวน 

11 ฤๅษีชนกพบผอบ พระราม พระลักษมณ์ พระพรต พระสตัรุด (วัยเด็ก) ถือ
อาวุธ 

13 ปราบกากนาสรู กากนาสูรเหาะอยู่ในอากาศ 

14 สีดาเลือกคู ่ สีดาออกมาจากผอบ 
16 ที่มาของพาลี-สุครีพ หนุมานเหาะ 
18 พาลีได้พร สุครีพถืออาวุธ 
20 หนุมานพบน้าชาย หนุมานถือสามง่ามเป็นอาวุธ 

22 ปลิดชีพทรพ ี สุครีพคุกเข่าร้องไหต้่อหน้าพาล ี
23 ทวงสัญญาท้าวทศรถ นางกุดจีคุยกับไกยเกษี 
25 พระพรตออกตามพระราม พระพรตทลูขอฉลองพระบาทของพระราม 
26 นางส ามนักขาชนวนศึก ชิวหาถูกตัดลิ้นขาด 
27 พญาขรท้ารบ ส ามนักขายืนมองพระรามจากด้านหลังด้วยความหลงใหล 

28 ปราบพญาขร ขร ทูษณ์ ตรีเศียร 
29 ทศกัณฐ์หลงใหลนางสีดา มารีศกับกวางทอง 

31 อสุรกุมพลช้ีทาง อสูรกุมพลถูกพระรามยิงศร และกลายเป็นเทวดา 
32 หนุมานถวายตัว พระรามโก่งศรยิงพาล ี
33 ระดมพลกองทัพวานร องคตกับท้าวมหาชมพูก าลังเดินทางไปข้างหน้าด้วยกัน 
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34 เส้นทางสู่กรุงลงกา นิลพัทถืออาวุธ 

37 หนุมานท าลายสวนขวัญ อินทรชิตมัดหนุมานด้วยนาคบาศ 
41 ถมทะเลท าถนน หนุมานสู้กับนิลพัท 

42 สุพรรณมัจฉาท าลายถนน หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา 
44 ไมยราพสะกดทัพ หนุมานอมพลับพลา 
52 อินทรชิตชุบศรนาคบาศ อินทรชิตสู้กับพระลักษมณ ์
55 อินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร ์ หนุมานสู้กับพระอินทร์แปลง 
58 อินทรชิตสั่งลา พระรามถืออาวุธหน้าพระอาทิตย ์

61 ศึกพระรามปะทะทศกณัฐ ์ ทศกัณฐ์ข่ีเสือ ถืออาวุธ 
65 ศึกสัตลุง ตรีเมฆ หนุมานพบท้าวกาลนาค 

72 กลลวงของหนุมาน พระรามแผลงศรใส่ทศกัณฐ ์
74 ถวายดวงใจทศกัณฐ ์ หนุมานขยายร่างประจันหน้ากับพระลักษมณ ์

76 รับสีดาออกจากกรุงลงกา สีดาลุยไฟเบื้องหน้าพระราม 

77 พระรามกลับกรุงอโยธยา พระรามแผลงศรฆ่าท้าวอัศกรรณ 
78 หนุมานครองเมืองนพบุร ี พระลักษมณ์คุกเข่ายกมือไหว้พระราม 

79 หนุมานครองเมืองนพบุร ี อสุรผดัสู้กับไพนาสรุิยวงศ ์

 
ดังที่กล่าวแล้วว่า ภาพหน้าตอนประเภทนี้ ผู้เขียนวาดโดยเลือกเหตุการณ์เด่นในตอนมาแสดง

เป็นภาพหน้าตอน หรือวาดเพียงตัวละครที่มีบทบาทส าคัญในตอน เช่น ตอน “ปราบกากนาสูร” ภาพ
หน้าตอนเป็นนางกากนาสูรตัวเดียว ไม่ได้เป็นภาพเหตุการณ์หรือพฤติกรรมการ “ปราบ” นางกากนา-
สูร หรือตอน “ถมทะเลท าถนน” มีภาพหน้าตอนเป็นหนุมานสู้กับนิลพัท ซึ่งเป็นเหตุการณ์หนึ่งในตอน 
เนื่องจากนิลพัทไม่พอใจที่หนุมานเคยลักพาตัวท้าวมหาชมพูให้ไปสวามิภักดิ์พระราม 
 

ครั้นถึงเนินเขาหิมพานต์  ลูกพระกาลผู้ชาญชัยศรี 
คิดแค้นหนุมานแสนทวี   ไอ้นี่องอาจอหังการ์ 
มันท าหยาบหยามไม่เกรงพักตร์  อายนักไม่รู้ที่ไว้หน้า 
วันนี้จะลองศักดา    อวดกล้าจะได้เห็นกัน 
คิดแล้วส าแดงแผลงฤทธิ์   ทศทิศกัมปนาทไหวหวั่น 
สองเท้าก็คีบเขาหิมวันต์   สองมือนั้นชูคีรินทร 
บรรดาโยธาทวยหาญ   ก็ทะยานเข้าง้างเอาสิงขร 
บ้างหักด้วยก าลังกายกร   แบกได้คนละก้อนก็เหาะมา 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 238) 
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นิลพัทจึงท้าทายฤทธิ์ของหนุมานจนทั้งสองต่อสู้กันเอง พระรามจึงต้องแยกหนุมานออกจาก

นิลพัทให้ท าหน้าที่คนละส่วนกันเพ่ือหลีกเลี่ยงการพบกันอีก จะเห็นได้ว่า ผู้เขียนตั้งชื่อตอนว่า “ถม
ทะเลท าถนน” แต่ภาพหน้าตอนกลับเป็นภาพหนุมานต่อสู้กับนิลพัทซึ่งเป็นเหตุการณ์เด่นในเรื่อง 
ผู้วิจัยยกตัวอย่างภาพหน้าตอนที่แสดงเหตุการณ์เด่น ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวอย่างเป็นภาพหน้าตอนทศกัณฐ์ถอดดวงใจ ซึ่งมีเนื้อหาเล่าถึงตอนที่ทศกัณฐ์เข้าไปก่อกวน

พาลีในงานสรงองคต โดยแปลงเป็นปูยักษ์ซ่อนตัวอยู่ใต้น้ า แต่กลับต่อสู้กับพาลีแล้วพ่ายแพ้และได้รับ
ความอับอายกลับมา ท าให้ทศกัณฐ์นึกแค้นใจและเรียนวิชาถอดดวงใจกับฤๅษีโคบุตรเพิ่มเพ่ือให้ตนเอง
เป็นอมตะ จากเนื้อหาดังกล่าว ผู้เขียนเลือกวาดเหตุการณ์ตอนที่ปูยักษ์สู้กับพาลีเป็นภาพหน้าตอนซึ่ง
เป็นเหตุการณ์เด่นของตอน “ทศกัณฐ์ถอดดวงใจ” อย่างไรก็ตาม ถึงแม้ภาพหน้าตอนกับชื่อตอนอาจ
ไม่ได้สื่อความต่อกันอย่างตรงไปตรงมา แต่ก็มีความสัมพันธ์กัน คือ ผลจากการต่อสู้ระหว่างพาลีกับ
ทศกัณฐ์ที่แปลงเป็นปูยักษ์ ท าให้ทศกัณฐ์นึกแค้นใจจนต้องไปเรียนวิชาเพ่ิม จะเห็นได้ว่า ภาพหน้า
ตอนกับชื่อตอนมีความสัมพันธ์กันในแง่ของเหตุผล 

 
 
 
 

ภาพท่ี 18: ภาพหน้าตอนทศกัณฐ์ถอดดวงใจ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 2) 
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ตัวอย่างเป็นภาพหน้าตอนนางส ามนักขาชนวนศึก เหตุการณ์ตอนนี้เล่าถึงพระราม พระ
ลักษมณ์ สีดา เดินทางมาถึงอาศรมริมสระโคทาวารีและตัดสินใจอาศัยอยู่ที่นั่น จากนั้นเล่าว่าทศกัณฐ์
ออกเดินทางไปนอกกรุงลงกาและมอบหมายให้ชิวหาสวามีของนางส ามนักขาผู้เป็นน้องสาวของ
ทศกัณฐ์เฝ้าเมืองไว้ ชิวหาจึงแลบลิ้นล้อมกรุงลงกาเพ่ือคุ้มครองเมืองจากศัตรูภายนอก เมื่อทศกัณฐ์
กลับมาไม่เห็นเมืองจึงคิดว่ามีข้าศึกบุกรุก จึงขว้างจักรหมายจะท าลายข้าศึก จักรลอยไปตัดลิ้นของ
ชิวหา ท าให้ชิวหาขาดใจตาย นางส ามนักขาเศร้าโศกเสียใจและรู้สึกว้าเหว่ จึงออกเดินทางไปหาคู่รัก
นอกเมืองลงกา จนได้พบกับพระราม 

ผู้เขียนตั้งชื่อตอนว่า “นางส ามนักขาชนวนศึก” และวาดภาพชิวหาถูกตัดลิ้นขาดซึ่งเป็น
เหตุการณ์เด่นในตอน ภาพชิวหาถูกตัดลิ้นไม่ได้สื่อความต่อกันอย่างตรงไปตรงมากับค าว่า “นางส าม
นักขาชนวนศึก” แต่เหตุการณ์ที่ชิวหาถูกตัดลิ้นก็เป็นที่มาแห่งความโศกเศร้าของนางส ามนักขา อัน
เป็นเหตุที่น าไปสู่ความต้องการให้พระรามมาเป็นคู่ครองของตนจนต้องใส่ความพระรามกับพระ
ลักษมณ์ให้ทศกัณฐ์ฟัง และกลายเป็นชนวนศึกทั้งหมด จะเห็นได้ว่า แม้บางครั้งชื่อตอนกับภาพหน้า
ตอนอาจไม่ได้สื่อความต่อกันอย่างตรงไปตรงมา แต่ผู้เขียนเลือกวาดเหตุการณ์ส าคัญที่เป็นสาเหตุของ
ปมปัญหา หรือเป็นเหตุการณ์ที่เด่นที่สุดในตอน 

 
 
 

ภาพที่ 19: ภาพหน้าตอนนางส ามนักขาชนวนศึก 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 9) 
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ภาพที่ 20: ภาพหน้าตอนนางรับสีดาออกจากกรุงลงกา 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 26, เล่ม 3) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
ตัวอย่างเป็นภาพหน้าตอน “รับสีดาออกจากกรุงลงกา” ซึ่งมีเนื้อหาเล่าถึงตอนที่นางสีดาออก

จากกรุงลงกากลับไปพบพระราม และท าพิธีลุยไฟเพ่ือพิสูจน์ให้ทุกคนเห็นสัจจะที่มีต่อพระราม 
จากนั้นก็เป็นเหตุการณ์ที่งานพระบรมศพของทศกัณฐ์ถูกจัดขึ้น จะเห็นได้ว่า เหตุการณ์หลักในตอนนี้
คือการกลับมาของนางสีดาหลังจากที่พระรามเอาชนะทศกัณฐ์ได้ส าเร็จ ซึ่งหากจะวาดภาพหน้าตอน
ให้สื่อความหมายตรงตามชื่อตอนแล้วก็อาจเป็นภาพการเดินทางกลับของนางสีดาหรือขบวนบุษบก
แก้วที่ถูกเตรียมเอาไว้อย่างยิ่งใหญ่เพ่ือรับนางสีดากลับดังที่บรรยายไว้ในรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 ว่า 
 

บุษเอยบุษบกแก้ว  รัศมีวาวแววเวหา 
ห้ายอดสูงเยี่ยมเมฆา   บันบังฉ้อฟ้าบราลี 
อันยามลิวันกันยุเวก   บุตรเอกอินทรชิตทั้งสองศรี 
ถือดอกไม้ทองรูจี    นั่งที่หน้าบุษบกนั้น 
นางเบญกายกัลยา   คู่สุวรรณกันยุมาสาวสวรรค์ 
นางตรีชฎาวิลาวัณย์   คู่กับนางจันทวดี 
นวลนางมณโฑเยาวมาลย์   นางกาลอัคคีโฉมศรี 
นั่งคู่เคียงข้างพระเทวี   ตามท่ีอันดับกันมา 
ฝ่ายฝูงนางอัปสรสวรรค์   ชวนกันห้อมล้อมซ้ายขวา 
ถัดนั้นก านัลกัลยา   เชิญเครื่องดาษดาเรียงราย 
พร้อมหมู่อสุรเกณฑ์แห่   แตรสังข์อภิรุมชุมสาย 
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พิเภกน าพลนิกาย   เคลื่อนคลายบุษบกรีบมา 
(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 446, เล่ม 3) 

 
แต่ผู้เขียนกลับเลือกวาดเหตุการณ์ที่นางสีดาลุยไฟพิสูจน์เป็นภาพหน้าตอน เนื่องจากการลุย

ไฟเป็นอนุภาคที่คนทั่วไปมักจ าได้ เพราะเป็นเหตุการณ์เด่นและมีความส าคัญในแง่ของการแสดงให้
เห็นความบริสุทธิ์ทั้งกายและใจและสัจจะของนางสีดาที่มีต่อพระราม ในเรื่องขุนช้างขุนแผน ก็ปรากฏ
อนุภาคการลุยไฟ ในตอนที่สร้อยฟ้ากล่าวหาศรีมาลา ทั้งสองจึงต้องลุยไฟพิสูจน์ว่าใครพูดความจริง 
เหตุการณ์ตอนนี้ศรีมาลาเป็นฝ่ายถูกต้อง จึงสามารถเดินลุยไฟได้ส าเร็จ 

 
ครานั้นสร้อยฟ้าศรีมาลา  ได้ยินตรัสสั่งมาไม่ช้าได้ 

เข้าคนละข้างหัวรางไฟ   ถวายบังคมไปมิได้ช้า 
เขาโบกปัดพัดไฟให้ถ่านแดง  นางสร้อยฟ้าแสยงเป็นหนักหนา 
ศรีมาลาเพราพริ้มยิ้มแย้มมา  บังคมแล้วไคลคลาเข้ารางไฟ 
ลีลาศดังราชเหมหงส์   เยื้องย่างเหยียบลงหาร้อนไม่ 
นางมิได้หวาดหวั่นพรั่นฤทัย  ลุยมาลุยไปได้สามที 
เทวดารักษาด้วยความสัตย์  พระพายชายพัดอยู่เรื่อยรี่ 
ต้องนางอย่างทิพวารี   เสียงคนชมมี่ไปทั้งกอง 

(ศิลปาบรรณาคาร 2510: 1037) 
 
ซึ่งการลุยไฟของนางสีดาก็มีลักษณะอย่างเดียวกัน แต่เพ่ิมความอัศจรรย์ด้วยการมีดอกบัวผุด

ขึ้นรองรับทุกก้าวของนางสีดาในขณะที่ลุยไฟ 
 

เดชะความสัตย์ที่ซื่อตรง  จะร้อนเบื้องบาทบงสุ์ก็หาไม่ 
มีประทุมทิพมาศอ าไพ   เกิดข้ึนในกลางเพลิงกาล 
ขยายแย้มผกาเกศร   ขจายจรรื่นรสหอมหวาน 
รับรองบาทบงสุ์ทรงธาร   ทุกย่างบทมาลย์เทวี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 453) 
 

การลุยไฟจึงเป็นอนุภาคที่เด่นกว่าขบวนบุษบกแก้วรับนางสีดา เพราะเป็นทั้งอนุภาคที่คน
ทั่วไปรู้จักและเป็นทั้งอนุภาคที่เสริมความบริสุทธิ์ของสีดา อีกทั้งเป็นเหตุการณ์ที่แสดงให้เห็นทั้งพระ
เกียรติของพระรามและพระเกียรติของนางสีดาเอง ว่าสีดาเป็นผู้ปราศจากมลทินอันจะท าไปสู่ข้อ
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ครหา การที่พระรามท าสงครามกับทศกัณฐ์เป็นระยะเวลานานเพ่ือทวงนางสีดาคืน จึงควรค่าแก่ความ
พยายามที่พระสวามีฝ่าฟันท าสงครามเพ่ือพานางกลับคืนมา นางสีดาจึงเป็นสมบัติอันมีค่ามากของ
พระราม และการที่นางสีดาพิสูจน์ให้เห็นว่าตนปราศจากมลทินด้วยการลุยไฟท่ามกลางประจักษ์
พยานนั้น ย่อมท าให้ทุกคนทราบว่าสีดายังบริสุทธิ์ จึงเป็นการรักษาพระเกียรติของพระรามในการที่
คู่ครองของตนมีความจงรักภักดีและไม่เคยถูกผู้ใดล่วงเกิน 

จะเห็นได้ว่า ภาพหน้าตอนสามารถสื่อใจความส าคัญ เหตุการณ์เด่น มูลเหตุของการเกิด
เหตุการณ์ในตอน หรือตัวละครเด่นในตอนได้เช่นเดียวกัน ชื่อตอนจึ งท าหน้าที่สรุปเนื้อหาว่าเกิด
เหตุการณ์ใดขึ้นในตอน ส่วนภาพหน้าตอนท าหน้าที่บอกเล่าเหตุการณ์ที่มีความส าคัญต่อเนื้อหาใน
ตอนนั้น 

 
  3.1.1.2 การจัดหน้า 

การจัดหน้า หมายถึงการจัดวางกรอบในหน้ากระดาษ ในหนึ่งหน้าจึงอาจมีได้หลายกรอบ แต่
ละกรอบมีหลายขนาด ขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้เขียนว่าจะวาดเหตุการณ์ในกรอบให้มีขนาดเท่าใด 
การจัดหน้าจะค านึงถึงความสัมพันธ์ระหว่างขนาดของกรอบกับขนาดของสิ่งที่อยู่ในกรอบ ได้แก่ 
ขนาดของรูปภาพ ขนาดของค าพูด ขนาดของค าบรรยาย บางหน้ามีหลายกรอบหากผู้เขียนวาดเพียง
การสนทนาระหว่างตัวละคร บางหน้ามีกรอบเดียวในกรณีที่ผู้เขียนต้องการเน้นให้เห็นฉากกว้างๆ 
หรือเหตุการณ์ที่มีตัวละครหลายตัว ในหน้าหนึ่งจึงถูกแบ่งกรอบขนาดต่างกันไป จินตนา ใบกาซูยี 
([ม.ป.ป]: 231) อธิบายเรื่องการจัดหน้าว่า “กรอบรูปควรจะเริ่มจากซ้ายไปขวาตามลักษณะการอ่าน
ภาษาไทย” และจ าแนกชนิดของการจัดหน้าส าหรับหนังสือการ์ตูนภาพขนาดเล็ก ดังนี้ 
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การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร มีชนิดของการจัดหน้าตามที่ จินตนา ใบกาซูยี จ าแนกไว้
ข้างต้น แต่ละหน้าของการ์ตูนฉบับนี้จึงมีการจัดหน้าที่หลากหลาย ใส่กรอบในขนาดต่างกันไป และยัง
มีการจัดหน้าอีกหนึ่งแบบนอกเหนือจากทั้ง 10 แบบข้างต้น คือ ผู้เขียนจัดให้ในหนึ่งหน้ามีเพียงกรอบ
ภาพใหญ่เต็มหน้าภาพเดียว ส าหรับแสดงเหตุการณ์ส าคัญหรือฉากขนาดใหญ่ที่ผู้เขียนต้องการเน้น
รายละเอียด ผู้วิจัยจ าแนกประเภทของกรอบภาพในการ์ตูนฉบับนี้ออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 

 
ก. การจัดหน้าแบบขนาดกรอบเท่ากัน 
การจัดหน้าประเภทนี้หมายถึง การจัดหน้าแบบใช้กรอบที่มีขนาดเท่ากันหรือขนาดใกล้เคียง

กัน เรียงจากซ้ายไปขวา และจากบนลงล่าง เล่าเหตุการณ์ต่อเนื่องกันไป ถ้ากรอบมีขนาดเล็ก จะเน้น
การสนทนาระหว่างตัวละครสองตัวหรือแสดงการพูดของตัวละครตัวเดียว ไม่เน้นฉากหลัง แต่ถ้า
กรอบมีขนาดใหญ่ขึ้น ผู้เขียนมักเพ่ิมฉากหลังเข้าไปด้วย การจัดหลายกรอบไว้ในหน้าเดียวมักจะแสดง
เหตุการณ์ที่ตัวละครหลายตัวผลัดกันท ากิริยา สนทนาโต้ตอบกันไปมา หรือมีการเคลื่อนไหว ผู้เขียนจึง
ต้องสื่อภาพทีละการกระท าของตัวละครไว้ทีละกรอบ ให้ต่อเนื่องกันไปจนจบเหตุการณ์ 
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ภาพที่ 21: ตัวอย่างการจัดหน้าแบบขนาดกรอบเท่ากัน 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 7, 8) 

 
 
 
ตัวอย่างข้างต้นผู้วิจัยน ามาจากเหตุการณ์สองตอน ภาพซ้ายเป็นตอนที่หนุมานเกิดและพระ

พายกับนางสวาหะให้พร เหตุการณ์ตอนนี้เน้นค าพูดของตัวละครที่สนทนากันมากกว่าเน้นฉากหรือ
บรรยากาศโดยรอบ เพราะเหตุการณ์เกิดขึ้นที่สถานที่แห่งเดียว นอกจากนี้ยังเป็นตอนที่หนุมานถือ
ก าเนิดและตัวละครต่างก็ต้องการพูดคุยกันเพราะต่อไปจะต้องแยกกันไปใช้ชีวิตคนละแห่ง ผู้เขียนจึง
เลือกใช้กรอบขนาดเล็กเท่ากันเพ่ือเน้นอารมณ์ความรู้สึกและให้ตัวละครผลัดกันกล่าวค าอ าลา 

ภาพขวาเล่าเหตุการณ์ที่นางไกยเกษีช่วยท้าวทศรถขับรถศึกจนได้รับชัยชนะในการต่อสู้กับ
ยักษ์ปทูตทันต์ และท้าวทศรถให้รางวัลนางไกยเกษีเป็นสมบัติใดก็ได้ที่ท้าวทศรถมี จะเห็นได้ว่ามีการ
จัดหน้าแบบขนาดกรอบเท่ากัน และทั้งสามกรอบในหน้านี้ก็เป็นกรอบขนาดกลางที่กว้างพอจะใส่ฉาก
หลังหรือบรรยากาศโดยรอบได้ ผู้เขียนจึงเลือกใช้กรอบขนาดใหญ่เท่ากันนี้เล่าเหตุการณ์เพราะ
จ าเป็นต้องใช้พื้นท่ีส าหรับแสดงให้เห็นสถานที่ท่ีเกิดเหตุการณ์ ซึ่งอยู่ต่างสถานที่กัน 

จะเห็นได้ว่า ผู้เขียนจัดขนาดกรอบขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ว่าต้องการเน้นให้องค์ประกอบใดใน
กรอบโดดเด่น ค าพูด ตัวละคร หรือฉาก การจัดหน้าแบบภาพซ้ายจุดเด่นจะอยู่ที่การสนทนากันของ
ตัวละคร ส่วนการจัดหน้าแบบภาพขวาจุดเด่นจะอยู่ที่ฉากและตัวละครก็เด่นรองลงมา ข้อสังเกตที่
ส าคัญอีกประการหนึ่งคือ หากผู้เขียนจัดหน้าโดยใช้กรอบขนาดใหญ่และวาดฉากในกรอบ มักจะ
หมายถึงเหตุการณ์ที่เกิดต่างสถานที่กันอย่างในภาพขวา กรอบบนเป็นฉากในสนามรบ กรอบกลาง
เป็นฉากภายในรถศึก และกรอบล่างเป็นฉากในพระราชวัง หากผู้เขียนไม่แจกแจงให้ผู้อ่านเห็นฉาก
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ภาพที่ 22: ตัวอย่างการจัดหน้าแบบผสม 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 11, 26) 

ทั้งหมดแล้ว ผู้อ่านอาจเข้าใจคลาดเคลื่อนไปว่าเหตุการณ์ทั้งหมดเกิดขึ้นในสนามรบตามที่ปรากฎใน
กรอบบนได้ ซึ่งต่างกับภาพซ้ายที่เหตุการณ์ก าลังด าเนินอยู่ ณ สถานที่แห่งเดียว ผู้เขียนจึงมุ่งจุดส าคัญ
ไปที่การสนทนาของตัวละครมากกว่าจะเน้นฉาก เพราะผู้อ่านทราบแล้วว่าเหตุการณ์เกิดขึ้นที่ใด 
 

ข. การจัดหน้าแบบผสม 
หมายถึงการน ากรอบขนาดต่างๆ มาจัดหน้ารวมกัน กรอบขนาดใหญ่ใช้กับเหตุการณ์ที่เน้น

ฉากหลังหรือจ าเป็นต้องใช้พ้ืนที่เพ่ือสื่อเหตุการณ์มาก ส่วนกรอบเล็กจะใช้กับการเน้นตัวละครเพียง  
1-2 ตัว และสังเกตเห็นได้ว่า แต่ละกรอบใช้ระยะใกล้ไกลในการมองเหตุการณ์ไม่เท่ากัน บางกรอบใช้
ภาพที่มองจากระยะใกล้ จึงเป็นภาพใบหน้าของตัวละครที่มีขนาดใหญ่ บางกรอบใช้ภาพที่มองจาก
ระยะไกล จึงเป็นภาพที่ตัวละครมีขนาดไม่เท่ากัน ตัวที่อยู่ใกล้กว่าจะมีขนาดของตัวละครใหญ่กว่าตัวที่
อยู่ไกลออกไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การจัดหน้าลักษณะนี้แสดงถึงเหตุการณ์ที่ต้องการพ้ืนที่ในการถ่ายทอดเรื่องราวไม่เหมือนกัน 

กรอบที่ใหญ่ที่สุดในภาพซ้ายคือกรอบที่หนุมานโปรยใบไม้ลงมาใส่พระลักษมณ์ กรอบที่น าเสนอ
เหตุการณ์ตอนนี้จึงต้องใช้พ้ืนที่แนวตั้งที่สูงขึ้นไปพอที่จะรองรับระยะห่างระหว่างพระลักษมณ์กับหนุ -
มานได้ ส่วนกรอบที่เหลือก็เน้นกิริยาอาการของตัวละครเพียงตัวเดียว ซึ่งไม่จ าเป็นต้องใช้พ้ืนที่มาก 
อย่างกรอบที่พระลักษมณ์ถูกผลไม้ตกใส่ศีรษะ จุดเด่นอยู่ที่บริเวณศีรษะที่ผลไม้ร่วงลงมากระทบ 
ผู้เขียนจึงไม่วาดร่างกายท่อนล่างเพราะไม่ใช่ส่วนที่ต้องการเน้น ส่วนในภาพขวา กรอบที่ใหญ่ที่สุดคือ
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กรอบที่หนุมานวาดขอบเขตเมืองนพบุรีที่พระรามโปรดให้สร้างขึ้นใหม่ ผู้เขียนต้องการเน้นให้เห็น
ความกว้างขวางใหญ่โตของเมือง หรือกว้างพอที่หางของหนุมานจะวาดไปถึง ซึ่งถ้าผู้อ่านได้อ่านตั้งแต่
ต้นจะพบว่า หางของหนุมานยืดยาวไปได้ไม่สิ้นสุด ไม่ว่าจะเป็นตอนที่หนุมานใช้หางพันร่างสหัสเดชะ
ก่อนที่จะสังหาร หรือตอนที่หนุมานใช้หางพาดแม่น้ าเพ่ือให้ก าลังพลเคลื่อนไป ผู้อ่านทราบอยู่แล้วว่า
หางหนุมานสามารถยืดได้ยาว ผู้เขียนจึงวาดภาพโดยใช้พ้ืนที่ที่กว้างเพ่ือจ าลองให้เห็นขนาดของเมือง 
กรอบเหตุการณ์นี้จึงต้องใหญ่กว่ากรอบอ่ืน ๆ 
 

ค. การจัดหน้าแบบเต็มหน้า 
การจัดหน้าประเภทนี้มีจ านวนน้อยที่สุดเมื่อเทียบกับการจัดหน้าแบบอ่ืน ผู้เขียนต้องการ

แสดงรายละเอียดอย่างครบถ้วนในเหตุการณ์ ตัวละครไม่ได้ตอบโต้กันไปมาหรือผลัดกันกระท ากริยา 
เป็นลักษณะของภาพนิ่งที่เป็นเหตุการณ์ใหญ่ ไม่เน้นความส าคัญไปที่ตัวละครใดตัวละครหนึ่ง หรือการ
กระท าหนึ่ง แต่เป็นการสื่อความโดยรวมไปถึงสถานที่ ผู้เขียนต้องการเก็บรายละเอียดของเหตุการณ์
ไว้ครบถ้วนโดยไม่เน้นการกระท าใดหรือตัวละครใดเป็นพิเศษอย่างกรอบที่อยู่ในการจัดหน้าประเภท
อ่ืน เช่น กรอบที่ใช้ภาพระยะใกล้เพ่ือเน้นตัวละครเพียงตัวเดียว หรือกรอบที่มีภาพอวัยวะเพ่ือแสดง
การกระท าเพียงอย่างเดียวของตัวละคร การจัดหน้าลักษณะนี้จึงเน้นฉากและเน้นให้ผู้อ่านเห็น
รายละเอียดทุกอย่างในกรอบอย่างส าคัญเท่าเทียมกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ฉากท่ีผู้เขียนใช้พ้ืนที่เต็มหน้ามักเป็นฉากอลังการที่แสดงพ้ืนที่ที่กว้างขวางมากอย่างท้องพระ-

โรง หน้าเมือง หรือฉากท่ีต้องการเน้นรายละเอียดอย่างการแสดงจ านวนคนหรือเน้นความสวยงามของ

ภาพที่ 23: ตัวอย่างการจัดหน้าแบบเต็มหน้า 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 3, 26) 
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ทัศนียภาพโดยรอบ และผู้เขียนยังวาดเหตุการณ์ส าคัญที่ต้องการรายละเอียดมากเป็นพิเศษในการ
อธิบายให้ผู้อ่านเข้าใจอย่างการกวนเกษียรสมุทรในภาพซ้ายด้วย การจัดหน้าลักษณะนี้จึงช่วยให้ภาพ
มีความโดดเด่น น่าสนใจ และเปิดโอกาสให้ผู้เขียนใส่รายละเอียดได้มากกว่ากรอบปกติ 

การจัดหน้าในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ผู้เขียนจึงต้องค านึงถึงเหตุการณ์ที่ต้อง
น าเสนอเป็นส าคัญ หากเหตุการณ์ใดสื่อการกระท าของตัวละครหลายตัวที่แสดงพฤติกรรมต่าง  ๆ 
โต้ตอบหรือเคลื่อนไหวต่อเนื่องกันไป ก็จะใช้ภาพกรอบเล็กเพ่ือแสดงการสนทนากันบ้าง แสดง
อากัปกิริยาบ้าง แสดงการพูดของตัวละครเดียวบ้าง และน ากรอบเหล่านั้นมาต่อกันเพ่ือให้เข้าใจ
เหตุการณ์ทั้งหมดโดยไม่เน้นฉากหลังมากนัก แต่หากกรอบที่มีขนาดใหญ่ขึ้นก็มักเป็นลักษณะของการ
แสดงภาพนิ่ง ที่ให้ความส าคัญของรายละเอียดในกรอบนั้น ๆ เท่าเทียมกัน ไม่เน้นการเคลื่อนไหวหรือ
การโต้ตอบกันของตัวละคร แต่เป็นการสื่อให้เห็นภาพรวมของเหตุการณ์ การจัดหน้าจึงมีความ
สอดคล้องกับเหตุการณ์เพ่ือน าเสนอเรื่องราวของการ์ตูนฉบับนี้ได้อย่างชัดเจนมากท่ีสุด 

 
  3.1.1.3 ประเภทของกรอบ 

มูลเหตุของการใช้กรอบประเภทต่างๆ มาจากลักษณะการสร้างหนังสือการ์ตูนแบบมังงะ ซึ่ง
คล้ายคลึงกับการสร้างภาพยนตร์ ในหนังสือการ์ตูนแบบมังงะ ผู้เขียนจะวาดภาพเสมือนถ่ายทอด
ออกมาจากสายตาของผู้ดูละคร เช่น เมื่อตัวละครตัวใดตัวหนึ่งพูด ผู้ดูก็จะมองหน้าตัวละครนั้น  ๆ 
และฟังเสียงพูดไปด้วย เมื่อถ่ายทอดเป็นภาพมังงะจึงวาดเพียงใบหน้าหรือร่างกายท่อนบนของตัว
ละคร และมีพ้ืนที่ปิดล้อมค าพูดที่เรียกว่าบัลลูน (balloon) เพ่ือแสดงค าพูดของตัวละคร เมื่อมีการ
เปิดตัวหรือแนะน าให้ผู้ดูรู้จักตัวละครใด ผู้ดูก็จะเน้นดูตัวละครนั้น ๆ ภาพมังงะที่ถ่ายทอดออกมาจึง
เป็นภาพตัวละครเต็มตัว เพ่ือเน้นให้ผู้อ่านดูเฉพาะรูปลักษณ์หรือบุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
เมื่อในภาพยนตร์ต้องการเน้นให้เห็นการกระท าของตัวละคร เช่น เน้นให้เห็นการพยายามขโมยของ 
ภาพยนตร์ก็จะใช้ภาพระยะใกล้ (zoom) ถ่ายมือที่ก าลังหยิบสิ่งของ เมื่อภาพยนตร์ต้องการเน้นให้เห็น
ว่าตัวละครก าลังแอบดูอะไรบางอย่างอยู่ ก็จะวาดภาพสิ่งที่ถูกแอบดูเป็นภาพขนาดเล็กในช่องแคบ ๆ 
ซึ่งจ าลองมาจากภาพในสายตาของเราเมื่อก าลังแอบมองใครอยู่จากที่ไกล  ๆ หรือเมื่อภาพยนตร์
ต้องการเน้นให้เห็นอารมณ์ที่เข้มข้นของตัวละคร ก็จะใช้ภาพระยะใกล้ เน้นเฉพาะใบหน้าหรือสายตา
ของตัวละคร เพื่อให้เห็นอารมณ์ที่เข้มข้นและรุนแรง พอถ่ายทอดเป็นภาพในมังงะจึงวาดเฉพาะดวงตา
หรือใบหน้า และเพ่ิมค าพูดพอให้เห็นว่าตัวละครก าลังอยู่ในอารมณ์ใด เพ่ือแสดงให้เห็นความรู้สึกของ
ตัวละครในขณะนั้น ดังที่ ทอมสัน (2539: 103) อธิบายว่า “นักเขียนการ์ตูนช่องอาจจะเรียนรู้จากตา
กล้องถ่ายภาพยนตร์ เช่น เราอาจจะดึงภาพเข้ามาในลักษณะใกล้ ยืดภาพในลักษณะมองไกล หรือ
เปลี่ยนระดับสายตาและมุมมอง เช่น มองจากมุมบนในช่องแรกและมองจากมุมล่างในช่องต่อไป ” 
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ขนาดของกรอบจึงเกิดขึ้นเพ่ือรองรับความตั้งใจที่จะเน้นภาพบางจุดหรือบางมุมมอง เป็นลักษณะการ
สร้างการ์ตูนแบบมังงะซึ่งวาดแบบจ าลองภาพตามสายตาที่เราเห็นในภาพยนตร์ 

ผู้วิจัยจ าแนกประเภทของกรอบตามวัตถุประสงค์การน าเสนอเหตุการณ์ในกรอบนั้นๆ ว่ามุ่ง
สื่อสิ่งใดเป็นส าคัญ โดยไม่พิจารณาถึงขนาดของกรอบ ผู้วิจัยจ าแนกประเภทของกรอบได้เป็น          
4 ประเภท ได้แก่ กรอบเน้นตัวละคร กรอบเน้นค าพูด กรอบเน้นการกระท า และกรอบเน้นฉาก 

 
ก. กรอบเน้นตัวละคร 
หมายถึงกรอบที่มุ่งน าเสนอตัวละคร มักแสดงรูปลักษณ์ของตัวละคร เนื่องจากตัวละครแต่ละ

ตัวต่างก็มีรูปลักษณ์เฉพาะที่แตกต่างจากตัวละครอ่ืน จึงพบว่ามีกรอบหลายกรอบที่มุ่งน าเสนอตัว
ละครเป็นส าคัญ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
กรอบเน้นตัวละคร จะมีเพียงตัวละครเดียวในกรอบ มีค าบรรยายเกี่ยวกับรูปลักษณ์ของตัว

ละครนั้นๆ หรือไม่มีก็ได้ แต่จุดเด่นของกรอบภาพประเภทนี้คือมุ่งน าเสนอตัวละครเป็นส าคัญ 
คล้ายกันกับเมื่อเราดูละครหรือภาพยนตร์ หากเป็นเหตุการณ์ที่มุ่งดึงความสนใจไปที่ตัวละครเป็น

ภาพที่ 24: ตัวอย่างกรอบเน้นตัวละคร 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 2, 14, 15) 
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พิเศษ ผู้ดูก็จะดูแต่เฉพาะตัวละครนั้น ๆ ภาพการ์ตูนที่ได้รับอิทธิพลจากการสร้างการ์ตูนแบบมังงะนี้ก็
มีลักษณะการถ่ายทอดภาพมาจากสายตาของผู้ดูเช่นเดียวกัน 

 
ข. กรอบเน้นค าพูด 
เป็นการแบ่งพ้ืนที่ในกรอบภาพให้เท่ากันระหว่างตัวละครและค าพูด เพื่อน าเสนอการสนทนา

ระหว่างตัวละคร หรือน าเสนอความคิด ค าพูด ของตัวละคร จุดเด่นของกรอบประเภทนี้คือไม่เน้นที่ตัว
ละครหรือค าพูดอย่างหนึ่งอย่างใดมากเป็นพิเศษ พ้ืนที่ที่ผู้เขียนแบ่งระหว่างภาพและค าพูดจึงมีขนาด
ใกล้เคียงกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 25: ตัวอย่างกรอบเน้นค าพูด 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 3, 8, 15) 
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กรอบเน้นค าพูดนี้ ค าพูดกับตัวละครมีความส าคัญเท่า ๆ กัน และมักเป็นกรอบที่เปิดโอกาส
ให้ตัวละครได้พูดมากกว่ากรอบแบบอื่น เพราะผู้เขียนวาดภาพระยะใกล้เพ่ือเน้นผู้พูด และใช้ค าพูดที่มี
พ้ืนที่ปิดล้อม (balloon) ชี้ไปทางเจ้าของค าพูด เพ่ือเน้นว่าตัวละครดังกล่าวก าลังพูดอะไรอยู่ คล้าย
กับในการสนทนา ที่เมื่อใครก าลังพูดอยู่  ผู้ฟังก็จะมองหน้าผู้พูดมากกว่าที่จะมองสิ่งอ่ืน ใบหน้าและ
ล าตัวท่อนบนของตัวละคร จึงถูกวาดพร้อมกับค าพูดในกรอบประเภทนี้ และสังเกตเห็นได้ว่า ผู้เขียน
มักไม่วาดฉากหรือแสดงรายละเอียดของฉากหลังน้อยในกรอบเน้นค าพูด เนื่องจากพ้ืนที่ส่วนใหญ่ใน
กรอบถูกจัดสรรให้เป็นพ้ืนที่ของตัวละครและค าพูดแล้ว หากวาดฉากหลังประกอบด้วยก็อาจท าให้
ภาพในกรอบดูแน่นหรืออ่านข้อความที่เป็นค าพูดได้ยาก เพราะไม่มีจุดเด่นของของภาพที่แท้จริง คือมี
ทั้งตัวละคร ค าพูด และฉาก รวมอยู่ในกรอบเดียวกันและไม่มีที่ว่าง ท าให้กรอบไม่มีความเป็นเอกภาพ 
การลดฉากในกรอบเน้นค าพูดจึงช่วยดึงตัวละครและค าพูดให้เด่นชัดขึ้นมา 

 
ค. กรอบเน้นการกระท า 
กรอบเน้นการกระท าจะใช้กรอบที่มีขนาดใหญ่ขึ้น เพราะผู้เขียนต้องวาดอากัปกิริยาที่ตัว

ละครแสดง และอาจมีค าพูดและบทบรรยายด้วย ขนาดของกรอบจึงต้องครอบคลุมทั้งภาพและค า 
การกระท าในกรอบมีทั้งการกระท าของตัวละครตัวเดียว และการกระท าของตัวละครหลายตัว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 26: ตัวอย่างกรอบเน้นการกระท า 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 11, 16, 17) 
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จะเห็นได้ว่า เนื่องจากกรอบประเภทนี้มีขนาดกว้าง ผู้เขียนจึงมักวาดฉากหลังไว้ด้วยเพื่อไม่ให้
พ้ืนที่ในกรอบดูโล่งและไม่สวยงาม กรอบเน้นการกระท าจึงมีท้ังฉากและเหตุการณ์ ภาพที่ได้จึงมีความ
น่าสนใจเพราะผู้เขียนสามารถวาดรายละเอียดเข้าไปในภาพได้มากที่สุด ตัวอย่างภาพเหตุการณ์ที่หนุ
มานหยอกล้อพระลักษมณ์ข้างต้นจะเห็นว่า เหตุการณ์นี้จ าเป็นต้องใช้กรอบที่มีขนาดกว้าง เพราะต้อง
แสดงให้เห็นความโกรธของพระลักษมณ์ที่ชี้นิ้วและกระทืบเท้าวิ่งไล่หนุมานในขณะที่หนุมานวิ่งหนี
พระลักษมณ์ ผู้เขียนจึงต้องเผื่อพ้ืนที่แสดงท่าทางที่สื่อถึงอารมณ์โกรธของพระลักษมณ์และเผื่อพ้ืนที่
ให้หนุมานวิ่งห่างออกไปด้วย จากนั้นจึงลดขนาดของตัวหนุมานให้เล็กลง เพ่ือแสดงว่าตัวละครอยู่ไกล
ดังที่ ทอมสัน (2539: 103) อธิบายว่า 
 

เมื่อพูดถึงการจัดภาพในการ์ตูน อีกสิ่งหนึ่งที่เราควรค านึงก็คือเรื่องของ
ขนาด ถ้าเราต้องการจะเน้นถึงบุคลิกของการ์ตูนตัวใดก็ให้วางการ์ตูนตัวนั้นอยู่
ด้านหน้าและมีขนาดที่ใหญ่เกือบเต็มกรอบ ถ้าเป็นภาพที่มีทัศนียภาพทิวทัศน์เป็น
ส่วนส าคัญของเรื่อง ตัวการ์ตูนก็ควรเป็นฉากหลังของภาพ 

จุดสนใจของภาพจะท าให้เด่นชัดได้โดยการท าให้วัตถุมีขนาดที่ผิดเพ้ียน 
เช่น เด็กยืนข้างช้าง เราสามารถท าให้เด็กตัวเล็กกระจิ๋วเกินความจริงและท าให้ช้าง
มีขนาดใหญ่โตกว่าก็ย่อมได้ 

 
หากวาดเหตุการณ์ดังกล่าวด้วยกรอบขนาดเล็ก ก็จะท าให้ภาพไม่มีความสมดุล คือพระ

ลักษมณ์อาจมีขนาดเล็กลงเพราะผู้เขียนต้องวาดภาพเต็มตัวเพ่ือแสดงอารมณ์โกรธ ซึ่ งอาจมีขนาด
เท่ากับหนุมานซึ่งก าลังวิ่งห่างออกไปด้วย จึงอาจท าให้ผู้อ่านเห็นแล้วไม่สามารถเข้าใจตามที่ผู้เขียน
ต้องการจะสื่อได้ว่าหนุมานก าลังวิ่งหนีไกลออกไป 

อีกตัวอย่างหนึ่งคือเหตุการณ์ตอนที่หนุมานท าลายแผนการทดน้ าของกุมภกรรณ ใน
รามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 บรรยายเหตุการณ์ตอนนี้ว่า 
 

บัดเดีย๋วกายนั้นก็กลับกลาย เป็นลูกพระพายเรืองศรี 
กุณฑลขนเพชรรูจี   เขี้ยวแก้วมณีอลงกรณ์ 
ใหญ่เท่าบรมพรหมาน   สูงตระหง่านดั่งพระเมรุสิงขร 
ผลาดแผลงส าแดงฤทธิรอน  วานรกระทืบบาทา 

[…] 
จึงเห็นพญากุมภกรรณ  นิมิตกายนั้นโตใหญ่ 

นอนขวางอยู่กลางชลาลัย   ปิดวารีไว้ด้วยโกรธา 
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ฉวยชักตรีเพชรออกจากกาย  ลูกพระพายกวัดแกว่งเงื้อง่า 
โลดโผนโจนถีบอสุรา   ด้วยก าลังกายาวานร  

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 443, เล่ม 2) 
 
กุมภกรรณเป็นยักษ์ใหญ่และก าบังกายนอนขวางทางน้ าไว้ หนุมานขยายร่างให้ใหญ่แล้วเข้า

ต่อสู้กับกุมภกรรณ ผู้เขียนจึงต้องใช้กรอบขนาดใหญ่เพ่ือแสดงรูปลักษณ์ของตัวละครทั้งสองให้
ครบถ้วนตามฉบับรัชกาลที่ 1 และการใช้กรอบขนาดใหญ่ถ่ายทอดเหตุการณ์ดังกล่าวก็ยังช่วยให้ภาพมี
ความน่าสนใจ เพราะแสดงถึงความยิ่งใหญ่และอ านาจของตัวละคร การวาดกรอบเน้นการกระท าจึง
ต้องค านึงถึงรูปลักษณ์ของตัวละคร ระยะใกล้ไกล และกิริยาท่าทางท่ีตัวละครแสดงอยู่ด้วย 

 
ง. กรอบเน้นฉาก 
กรอบประเภทนี้มักเป็นกรอบขนาดใหญ่ เน้นสถานที่หรือแสดงให้เห็นฉากอลังการ และมักมี

ค าบรรยายประกอบเพ่ือให้ผู้อ่านทราบรายละเอียดเพ่ิมเติมเรื่องราวของสถานที่นั้น ๆ นอกเหนือจาก
การดูภาพเพียงอย่างเดียว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 27: ตัวอย่างกรอบเน้นฉาก 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 5, 13) 
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ตัวอย่างภาพข้างต้นจะเห็นว่า ภาพแรกฤๅษีชนกกับบ่าวรับใช้ก าลังมองหาต าแหน่งที่เคยฝัง
ผอบของนางสีดาไว้ ผู้เขียนจึงต้องวาดภาพโดยเน้นไปที่ฉาก เพ่ือให้ผู้อ่านเห็นความกว้างใหญ่ของ
สถานที่ที่ท าให้ตัวละครทั้งสองต้องครุ่นคิดอย่างหนักถึงต าแหน่งที่ซ่อนผอบนางสีดา จะเห็นได้ ว่า แม้
จะใช้กรอบภาพขนาดใหญ่ แต่ด้วยความกว้างอันไม่จ ากัดของพ้ืนที่ในป่าตามท้องเรื่อง ท าให้ผู้เขียน
แก้ปัญหาด้วยการลดขนาดของตัวละครให้เล็กลง เพ่ือแสดงภาพเปรียบต่าง (contrast) ระหว่างตัว
ละครและฉาก ดังที่ ทอมสัน (2539: 103) อธิบายว่า “จุดสนใจของภาพจะท าให้เด่นชัดได้โดยการท า
ให้วัตถุมีขนาดที่ผิดเพ้ียน เช่น เด็กยืนข้างช้าง เราสามารถท าให้เด็กตัวเล็กกระจิ๋วเกินความจริงและท า
ให้ช้างมีขนาดใหญ่โตกว่าก็ย่อมได้” ผู้เขียนจึงใช้กรอบขนาดกว้างพร้อมทั้งลดขนาดตัวละครให้เล็ก 
เพ่ือเน้นฉากท่ีเป็นป่าอันกว้างใหญ่ 

อีกตัวอย่างหนึ่งคือภาพตอนที่หนุมานวิ่งรอบกรุงลงกาเพ่ือน าร่างกายของตนเองที่ติดไฟเผา
สถานที่ทุกหนทุกแห่งในเมืองตามแผนการที่หนุมานตั้งใจไว้ ในภาพจะเน้นฉากให้เห็นความใหญ่โต
ของปราสาทกรุงลงกา เนื่องจากลงกาเป็นเมืองยักษ์ ที่อยู่อาศัยจึงต้องมีขนาดใหญ่ ซึ่งเมื่อเทียบกับหนุ
มานที่อยู่ในร่างของลิงที่สิ้นฤทธิ์ (เพราะแสร้งว่าแพ้จนถูกจับมัดมาถวายตัวให้ทศกัณฐ์) แล้วย่อม
แตกต่างกันมาก ผู้เขียนจึงเน้นภาพปราสาทกรุงลงกาในขณะที่วาดหนุมานให้มีขนาดเล็ก เพ่ือเน้นให้
เห็นความวอดวายของพระราชวังกรุงลงกาที่กลายเป็นทะเลเพลิง ดังที่บรรยายในบทพระราชนิพนธ์ว่า 
 

เกิดเป็นเปลวเพลิงเริงโรจน์ ช่วงโชติจ ารัสประภัสสร 
ร้อนแรงยิ่งแสงทินกร   ด้วยฤทธิรอนหอกชัย 

บัดนั้น    ค าแหงหนุมานทหารใหญ่ 
ครั้นเพลิงติดขึ้นก็ดีใจ   วิ่งโผนเข้าในไพชยนต์ 

เที่ยวจุดปราสาทราชฐาน  เพลิงกาลรุ่งโรจน์พโยมหน 
โรงช้างโรงม้าเรือนพล   อลวนไปท้ังธานี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 163, เล่ม 2) 
 

กรอบประเภทนี้ความโดดเด่นจึงอยู่ที่ฉากหรือสถานที่ เพ่ือเน้นให้ผู้อ่านเห็นลักษณะของ
สถานที่มากกว่าจะเน้นตัวละคร เน้นค าพูด หรือเน้นการกระท า ภาพที่วาดจึงมีความน่าสนใจ เพราะ
ดึงดูดด้วยความโอ่อ่ากว้างขวางของสถานที่ หรือความสวยงามของสถานที่ที่ผู้เขียนเน้นรายละเอียดไว้ 
อีกทั้งความกว้างใหญ่ของสถานที่ที่ตัดกับภาพตัวละครขนาดเล็กอย่างเช่นฉากตอนเผาลงกา ก็ช่วยให้
เรื่องราวมีความสมเหตุสมผลด้วยว่า เมื่อเปรียบเทียบขนาดของปราสาทกรุงลงกากับลิงตัวหนึ่งแล้ว 
ย่อมมีขนาดที่ตา่งกันมาก 
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  3.1.1.4 การเลือกใช้ฉากในกรอบการ์ตูน 

ตามท่ีผู้วิจัยอธิบายไว้ข้างต้นว่าการ์ตูนฉบับนี้มีการจัดหน้าโดยแบ่งพ้ืนที่ให้กับกรอบขนาดต่าง 
ๆ ในหนึ่งหน้าจึงสามารถมีได้ทั้งกรอบใหญ่และกรอบเล็ก ส าหรับการเลือกใช้ฉากนั้น ผู้เขียนจะวาด
ฉากใหญ่ให้ผู้อ่านทราบว่าเหตุการณ์เกิดขึ้นที่ใดเพียงกรอบเดียว และกรอบต่อ ๆ มา ก็จะไม่เน้นฉาก 
แต่จะเน้นที่ตัวละคร หรือค าพูด หรือการกระท าแทน เพราะผู้อ่านทราบแล้วว่าเหตุการณ์เกิดขึ้นที่ไหน 
หากวาดสถานที่ขนาดใหญ่ซ้ าก็จะใช้พ้ืนที่ในหน้ากระดาษเกินความจ าเป็น การวาดฉากเพียงกรอบ
ใหญ่กรอบเดียวจึงสอดคล้องกับการจัดหน้าแบบผสม ที่มีทั้งกรอบเล็กและกรอบใหญ่รวมอยู่ในหน้า
เดียวกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๒๘: ตัวอย่างการเลือกใช้ฉากในกรอบการ์ตูน 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม  , ๔, ๒๐) 
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 การวาดฉากเฉพาะในบางกรอบจึงช่วยน าเสนอเรื่องราวให้ผู้อ่านทราบได้ว่าเหตุการณ์เกิดขึ้น
ที่ใด และไม่ใช้พ้ืนที่ในหน้ากระดาษมากเพราะวาดฉากในกรอบใหญ่เพียงกรอบเดียว แล้วจึงมุ่งความ
สนใจไปที่ค าพูดหรือการกระท าของตัวละครแต่ละตัวในกรอบถัดมา ในทางตรงกันข้าม หากวาดฉาก
ในทุกกรอบแม้แต่กรอบที่เน้นการสนทนาของตัวละคร ก็จะท าให้ขาดความเป็นเอกภาพ ภาพในกรอบ
จะดูแน่น รก จุดเด่นของภาพกระจัดกระจาย เพราะไม่ได้วางต าแหน่งแบบให้สิ่งใดสิ่งหนึ่งโดดเด่นเป็น
พิเศษ เมื่อภาพในกรอบขาดความโดดเด่นแล้ว จะท าให้ภาพที่วาดออกมาดูน่าเบื่อ เพราะมีรูปแบบ
เดียว และไม่มีกรอบใดที่โดดเด่นออกมาจากกรอบ การเลือกใช้ฉากในกรอบการ์ตูนจึงเป็นการเลือกใช้
กรอบให้เหมาะสมทั้ง ๔ ประเภท ได้แก่ กรอบเน้นตัวละคร กรอบเน้นค าพูด กรอบเน้นการกระท า 
และกรอบเน้นฉาก เข้ามาจัดเรียงในหน้าให้มีความสมดุล มีความน่าสนใจเพราะมีการลดหลั่นขนาดที่
ต่างกันในหน้าเดียว และมีความเหมาะสมในการถ่ายทอดเหตุการณ์ 
 
 3.1.2 การน าเสนอเรื่องผ่าน “ภาษา” 

ภาษาเป็นองค์ประกอบที่ใช้ร่วมกับภาพในการสื่อสารเรื่องราว การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาว
ตาร มีการน าเสนอเรื่องผ่านภาษาอยู่ในหลายส่วน ได้แก่ ชื่อเรื่อง การเท้าความ บทบรรยาย และบท
สนทนา ดังที่ผู้วิจัยจะอธิบายต่อไปนี้ 

 
  3.1.2.1 การตั้งชื่อเรื่อง “รามาวตาร” 

ค าว่า “รามาวตาร” หรือ “รามจันทราวตาร” เป็นชื่ออวตารปางที่ 7 ในบรรดาปางใหญ่ทั้ง 
10 ปาง4ของพระนารายณ์ที่ เสด็จมาเกิดในโลกมนุษย์เพ่ือปราบทุกข์เข็ญ ผู้เขียนเลือกใช้ค าว่า  
“รามาวตาร” เป็นชื่อการ์ตูนเพ่ือเน้นว่าเป็นเรื่องสงครามที่มีจุดเริ่มต้นจากความขัดแย้งระหว่าง    
                                                           

4 ปางที่ 1 มัตสยาวตาร อวตารเป็นปลา 
ปางที่ 2 กูรมาวตาร อวตารเป็นเตา่ 
ปางที่ 3 วราหาวตาร อวตารเป็นหม ู
ปางที่ 4 นรสิงหาวตาร อวตารเปน็คนครึ่งสิงห ์
ปางที่ 5 วามนาวตาร อวตารเป็นคนเตี้ย 
ปางที่ 6 ปรศุรามาวตาร อวตารเปน็ปรศุราม 
ปางที่ 7 รามาวตาร อวตารเป็นพระราม 
ปางที่ 8 กฤษณาวตาร อวตารเป็นพระกฤษณะ 
ปางที่ 9 พุทธาวตาร อวตารเป็นพระพุทธเจ้า 
ปางที่ 10 กัลกิยาวตาร อวตารเปน็พระกัลก ี
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พระนารายณ์กับนนทก อันเป็นที่มาของการต่อสู้ระหว่างพระรามกับทศกัณฐ์ และการเริ่มเรื่องการ์ตูน
ที่ตอนพระนารายณ์ปราบนนทกก็ยิ่งชี้ชัดให้เห็นถึงปมขัดแย้งดังกล่าว การตั้งชื่อว่า การ์ตูนรามเกียรติ์ 
ฉบับรามาวตาร จึงเน้นบทบาทของพระนารายณ์ที่อวตารมาปราบเหล่ายักษ์ นอกจากนั้น เฟน 
สตูดิโอ ก็ได้เคยอธิบายเรื่องการตั้งชี่อนี้กับผู้อ่านที่เขียนจดหมายเข้ามาถามเรื่องชื่อด้วยว่า น ามาจาก
ค าว่า ราม รวมกับ อวตาร ซึ่งแสดงการให้ความส าคัญของตัวละครพระรามในการปราบยักษ์และการ
ท านุบ ารุงบ้านเมืองให้สุขสงบร่มเย็น 

 
  3.1.2.2 การเท้าความ 

ทุกเล่มจะมีการเท้าความของเหตุการณ์เล่มที่ผ่านมาในหน้า “ความเดิม” ซึ่งมีอยู่ในเล่มที่   
2-285 การเท้าความเป็นส่วนที่ถูกเพ่ิมขึ้นมาหลังจากที่การ์ตูนเรื่องนี้ถูกตีพิมพ์ใหม่ให้มีจ านวน 3 ตอน
ในหนึ่งเล่ม เหตุการณ์ในแต่ละตอนด าเนินเรื่องรวดเร็วและมีรายละเอียดมาก จ านวนสามตอนในหนึ่ง
เล่มจึงถือว่าบรรจุเรื่องราวและเหตุการณ์เอาไว้ในปริมาณมาก ผู้เขียนจึงเพ่ิมส่วนการเท้าความนี้ไว้ใน
ตอนต้นของเล่ม ซึ่งมีประโยชน์ให้ผู้อ่านยังพอจดจ าได้ว่าเกิดเหตุการณ์ใดในเล่มที่ผ่านมา เชื่อมโยง
ความทรงจ าของผู้อ่านในฉบับก่อน หรือเป็นการปูพ้ืนให้ผู้อ่านที่ไม่ได้อ่านตั้งแต่เล่มที่ 1 ได้พอทราบว่า
เรื่องราวด าเนินมาถึงเหตุการณ์ใด ก่อนจะเริ่มอ่านเนื้อหาในเล่มและปะติดปะต่อเรื่องราวได้ต่อเนื่อง 

ภาษาที่ใช้ในหน้า “ความเดิม” บรรยายด้วยภาษาร้อยแก้วแบบกึ่งทางการ มีการใช้อักษรสี
และเพ่ิมความหนาให้ตัวอักษรบางแห่งเพ่ือเน้นชื่อตัวละคร ชื่อสถานที่ หรือค าส าคัญ เล่าเนื้อหาหนึ่ง
ตอนต่อหนึ่งย่อหน้า จึงมีทั้งหมดสามย่อหน้าเพราะหนึ่งเล่มมีจ านวน   ตอน ผู้วิจัยยกตัวอย่าง “ความ
เดิม” ในเล่ม 16 ซึ่งเท้าความเนื้อหาในเล่ม 15 ดังนี้ 
 

กองทัพของพระรามข้ามทะเลมายังเกาะลงกาและมาตั้งค่ายพักอยู่ที่เชิง
เขามรกต ต่อมาก็ได้ให้องคตถือสาส์นไปพบพญาทศกัณฐ์ให้ส่งพระนางสีดาคืน
พระรามโดยเร็ว ทศกัณฐ์โกรธมากจึงสั่งให้ทหารจับตัว แต่องคตก็สังหารทหารจน
สิ้นแล้วเหาะกลับไปรายงานให้พระรามทราบ...ฝ่ายทศกัณฐ์ตระหนักถึงศึกครั้งนี้
ยิ่งใหญ่นัก จึงใช้ฉัตรแก้วคู่บ้านคู่เมืองขึ้นบังแสงอาทิตย์ท าให้ท้องฟ้ามืดมิดทันที 
พระรามจึงให้สุครีพไปหักฉัตรแก้ว ท าให้เกิดการต่อสู้กันระหว่างสุครีพกับพญา
ทศกัณฐ์จนสนั่นไปทั่วทั้งท้องฟ้า 

ในที่สุดสุครีพก็สามารถหักฉัตรแก้วได้เป็นผลส าเร็จ พลันท้องฟ้าก็สว่าง
ไสวขึ้นอีกครั้ง สุครีพยังฉวยเอามงกุฎจากหัวของทศกัณฐ์มาได้ แต่ก็ถูกทศกัณฐ์ท า

                                                           
5 ไม่มีในเล่ม 1 เพราะเป็นเล่มแรก 
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ร้ายร่างกายบาดเจ็บกลับไป กล่าวถึงพญาไมยราพเจ้าเมืองบาดาลขึ้นมาเดินเล่น
บนเกาะพบวานรน้อยมัจฉานุลูกของนางสุพรรณมัจฉาซึ่งมาคลอดและปล่อยไว้บน
เกาะนี้ ไมยราพเอ็นดูจึงรับไปชุบเลี้ยงเป็นบุตรบุญธรรมที่เมืองบาดาล จนโตเป็น
วานรหนุ่ม ไมยราพจึงมอบหน้าที่ให้มัจฉานุดูแลรักษาหน้าด่านเมืองบาดาล...
กล่าวถึงทศกัณฐ์เริ่มหนักใจกับกองทัพของพระราม จึงเชิญไมยราพซึ่งเป็นญาติกัน
เข้ามาพบ เพ่ือขอความช่วยเหลือในการสู้ศึกกับกองทัพของพระราม 

พระรามนอนฝันร้าย หนุมานจึงอาสาเนรมิตร่างกายให้ใหญ่เท่าภูเขาแล้ว
ให้พระรามและพระลักษมณ์ เข้ามาพ านักอยู่ ในปาก จะท าให้ปลอดภัยจาก
ภยันตรายได้...คืนนั้นไมยราพขึ้นไปบนภูเขาใช้กล้องเป่ายาสลบครอบคลุมไปทั่ว
ค่ายของพระราม ท าให้ทุกคนหลับใหลไปหมด รวมทั้งหนุมานที่อ้าปากรักษาการณ์
อยู่ด้วย แล้วไมยราพก็แบกร่างของพระรามลงไปที่เมืองบาดาล...พอลมพัดถูกหนุ
มานก็ฟ้ืนคืนสติ และรู้ทันทีว่าพระรามถูกลักพาตัวไป พิเภกบอกว่าไมยราพเป็นผู้
ลักพาตัวไปไว้ที่เมืองบาดาล พระลักษมณ์จึงให้หนุมานแทรกแผ่นดินลงไปช่วย
พระรามทันที หนุมานต้องฝ่าด่านต่างๆ จนมาถึงด่านที่มัจฉานุรักษาการณ์อยู่ จึงท า
ให้เกิดการต่อสู้กัน แต่ไม่มีใครแพ้ชนะ เมื่อถามไถ่จึงรู้ว่าทั้งสองเป็นพ่อลูกกัน สร้าง
ความยินดีแก่ทั้งสองเป็นยิ่งนัก...หนุมานลงมาถึงเมืองบาดาล พบนางพิรากวน
พ่ีสาวของไมยราพก าลังตักน้ าอยู่ที่สระเพ่ือจะน าไปใส่หม้อไว้ต้มพระรามกับไวยวิก
ลูกชายของนางตามค าสั่งของไมยราพ หนุมานจึงขอแปลงกายเป็นใยบัวติดสไบของ
นางเพ่ือลอบฝ่าด่านเข้าไปช่วยพระรามที่นอนสลบไสลอยู่อยู่ แต่ไมยราพตามมาพบ
เสียก่อนจึงเกิดการต่อสู้กันข้ึน (เฟน สตูดิโอ [ม.ป.ป.]: ความเดิม, เล่ม 16) 

 
จะเห็นได้ว่า การเท้าความข้างต้นเป็นการเชื่อมโยงความทรงจ าของผู้อ่านจากเล่มที่แล้ว เพ่ือ

โยงมาสู่เนื้อหาในเล่ม 16 ที่มีตอนศึกไมยราพ, สุครีพปะทะกุมกรรณ และศึกกุมภกรรณ การเท้าความ
จึงช่วยน าเสนอเนื้อหาในเล่มที่ผ่านมาให้ผู้อ่านเชื่อมโยงความทรงจ าก่อนอ่านเนื้อหาในเล่มปัจจุบัน ท า
ให้ผู้อ่านปะติดปะต่อเนื้อหาได้อย่างต่อเนื่อง และสังเกตได้ว่า การเท้าความท าหน้าที่คล้ายภาพปก
และภาพหน้าตอน คือสรุปเนื้อหาทั้งหมดในเรื่องเช่นเดียวกัน ต่างกันตรงที่การเท้าความสรุปเรื่องราว
ด้วย “ภาษา” แต่ภาพปกและภาพหน้าตอนสรุปเรื่องราวด้วย “ภาพ” 
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  3.1.2.3 บทบรรยาย 

บางกรอบมีบทบรรยายเพ่ืออธิบายให้ผู้อ่านทราบสถานการณ์หรือเกริ่นให้ผู้อ่านรับรู้ข้อมูล
หรือที่มาของเหตุการณ์ท่ีก าลังจะเกิดในกรอบถัดไป ผู้วิจัยจ าแนกบทบรรยายได้เป็น 4 ประเภท ได้แก่ 
บทบรรยายตัวละคร บทบรรยายพฤติกรรม บทบรรยายสถานที่ และบทบรรยายเหตุการณ์ 

 
ก. บทบรรยายตัวละคร 
เป็นการให้ข้อมูลเบื้องต้นของตัวละครในภาพ ผู้เขียนจะใช้บทบรรยายควบคู่กับภาพให้อยู่

ภายในกรอบเดียวกันเพ่ือบรรยายลักษณะของตัวละครหรือที่มาของตัวละคร ผู้วิจัยพบว่าผู้เขียนใช้บท
บรรยายตัวละครนี้เป็นช่องทางการให้ข้อมูลเกี่ยวกับตัวละครตามรายละเอียดที่อยู่ในฉบับพระราช
นิพนธ์ เช่น “กล่าวถึงยักษ์ที่น่าทุกขเวทนาตนหนึ่ง นามว่าอสุรกุมพล ซึ่งมีเพียงครึ่งตัวตั้งแต่หัวจนถึง
ท้อง แม้จะโหยหิวปานใดก็ต้องทนรอให้เหยื่อหลงเข้ามาในรัศมีที่มือแขนจะเอ้ือมจับมากินได้เท่านั้น” 
(เล่ม 11 หน้า 18) ตรงกับบทพระราชนิพนธ์ว่า 
 

มาจะกล่าวบทไป   ถึงอสุรกุมพลยักษี 
มีกายแต่เพียงนาภี   อสุรีทรงก าลังฤทธา 
เติบโตใหญ่สูงเงื้อมง้ า   อ้าปากปานถ้ าคูหา 
สองเนตรดั่งดวงพระสุริยา   ยักษาต้องสาปพระทรงญาณ 
ถึงหกหมื่นปีแต่ทนทุกข์   ไม่มีสิ่งสุขเกษมศานต์ 
ต่อสัตว์เข้าวงมือมาร   จึ่งให้เป็นอาหารเลี้ยงชีวี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 6) 
 
 “นิลพัทนั้นเป็นบุตรของพระกาฬ แต่เนื่องจากท้าวมหาชมพูและนางแก้วอุดรไม่มีโอรสธิดา

เลย...พระอิศวรจอมเทพผู้ยิ่งใหญ่จึงมีรับสั่งให้นิลพัทมาช่วยงานราชการบ้านเมือง ซึ่งท้าวมหาชมพูก็
รักใคร่เหมือนหลานตลอดมา” (เล่ม 12 หน้า 16) ซึ่งตรงกับในฉบับพระราชนิพนธ์ว่า 
 
   มาจะกล่าวบทไป   ถึงท้าวมหาชมพูเรืองศรี 

เป็นจุลจักรล้ าเลิศธรณี   ผ่านบุรีชมพูนครา 
ท้าวมีมเหสีดวงสมร   ชื่อนางแก้วอุดรเสน่หา 
ทรงโฉมประโลมโลกา   ดั่งนางในชั้นฟ้าโสฬส 
เป็นชาวอุดรกาโร    โสภาเอ่ียมองค์อลงกต 
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ไร้ราชบุตรีแลโอรส   มีแต่สนมยศบริวาร 
อันขุนพลแก้วซึ่งใช้ชิด   ฤทธาสามารถอาจหาญ 
รี้พลรณยุทธ์โรมราญ   ล้วนกระบี่ผู้ชาญฤทธา 
องค์พระสยมภูวญาณ   ประทานลูกพระกาลแก้วกล้า 
ชื่อนิลพัทอันศักดา   ให้มาเป็นหลานร่วมใจ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 72, เล่ม 2) 
 
บทบรรยายตัวละครจึงเปิดโอกาสให้ผู้เขียนใส่ข้อมูลที่มีประโยชน์แก่ผู้อ่าน ให้ทราบถึงความ

เป็นมาของตัวละครตามที่ระบุไว้ในฉบับรัชกาลที่ 1 นอกเหนือจากการเล่าเรื่องโดยแสดงเหตุการณ์
หรือพฤติกรรมเพียงอย่างเดียว 

 
ข. บทบรรยายพฤติกรรม ฉาก และเหตุการณ์ 
เป็นบทที่ผู้เขียนระบุไว้ในบางกรอบ เพ่ือให้ผู้อ่านทราบถึงการกระท าของตัวละคร ฉาก และ

เหตุการณ์ ใช้ภาษาร้อยแก้ว บทบรรยายบางตอนมีขนาดยาวเพราะเกริ่นให้ผู้อ่านทราบถึงที่มาของ
เหตุการณ์หรือบรรยายการกระท าของตัวละคร บทบรรยายบางบทมีขนาดสั้นเพราะเพียงท าหน้าที่
บอกให้ผู้อ่านทราบถึงสถานที่เท่านั้น เช่น 

 
“ทศกัณฐ์ได้ฟังเช่นนั้นก็เกรี้ยวกราดเป็นยิ่งนัก พลันปรากฏเป็น 10 หน้า 

20 มือขึ้นในทันที” (เล่ม 10 หน้า 38) 
 
“ทันทีที่พระรามและหนุมานสบตากัน ก็ท าให้ทั้งสองมองเห็นร่างเดิมของ

กันและกันได้อย่างน่าอัศจรรย์ยิ่งนัก” (เล่ม 11 หน้า 35) 
 
 “ทั้งหนุมานและท้าวสหัสเดชะต่างพุ่งเข้าโถมใส่ ใช้ทั้งอาวุธและพลังฤทธิ์

ฟาดฟันกันอย่างดุเดือดสะเทือนพิภพ” (เล่ม 21 หน้า 65) 
 
“ว่าแล้วเรียกรากษสทั้งสองคือนนยุวิกและวายุเวกโอรสของมารีศ (ผู้เคย

แปลงกายเป็นกวางทองหลอกล่อให้พระรามเข้าป่า) มาสั่งการ” (เล่ม 23 หน้า 14) 
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“ไพร่ฟ้าประชาชนและเหล่าทหาร เมื่อรู้ว่ากล่องดวงใจของพญาทศกัณฐ์
ตกอยู่ในมือของศัตรู ต่างก็เศร้าสลดกันทั่วหน้า เพราะรู้แน่แล้วว่าผู้เป็นเจ้าเหนือหัว
จะต้องตายแน่ในศึกของวันรุ่งขึ้นนี่แล้ว” (เล่ม 25 หน้า 56) 

 
“กรุงลงกา” (เล่ม 17 หน้า 30) 
 
“ณ ค่ายของพระราม” (เล่ม 17 หน้า 35) 
 
“ค่ายพระราม” (เล่ม 23 หน้า 22) 

 
 บทบรรยายพฤติกรรม ฉาก และเหตุการณ์ จึงเป็นสิ่งที่ผู้เขียนใช้บอกให้ผู้อ่านทราบเป็นระยะ
ว่าก าลังเกิดเหตุการณ์ใดขึ้น จะเกิดเหตุการณ์ใดต่อไป หรือตัวละครท าพฤติกรรมต่างๆ เช่นไร บท
บรรยายจึงช่วยน าเสนอเรื่องราวให้ผู้อ่านเข้าใจง่ายและไม่สับสนเกี่ยวกับสถานที่ พฤติกรรม และ
สถานการณ์ในเรื่อง 

 
  3.1.2.4 บทสนทนา 

ผู้เขียนใช้ภาษาในบทสนทนาเป็นภาษาพูดที่ใช้ในชีวิตประจ าวันและเหมาะสมกับสถานภาพ
ระหว่างตัวละคร ตัวละครจะพูดกับผู้ที่มีสถานภาพต่างจากตนด้วยระดับภาษาที่ต่างกัน บางแห่งมีค า
ราชาศัพท์ มีการใช้ค าเลียนเสียงหัวเราะหรือแสดงอารมณ์ต่าง ๆ เพ่ือถ่ายทอดความรู้สึกของตัวละคร 
มีการใช้ค าที่ผู้เขียนมุ่งสร้างอารมณ์ขัน และบางครั้งตัวละครก็พูดด้วยค าที่เป็นภาษาเขียนหรือภาษา
กาพย์กลอน เช่น “ถึงเพียงนี้”, “ไซร้”, “แต่อนิจจา”, “อันว่า...นั้น” เป็นต้น ผู้วิจัยยกตัวอย่างบท
สนทนาที่ปรากฏในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ดังนี้ 
 

(พระพรตพูดกับพระราม) 
“หากไม่อยากให้สี่พ่ีน้องแห่งกรุงอโยธยาต้องกลายเป็นพระฤๅษีกันหมดจน

ไม่มีใครขึ้นปกครองบ้านเมืองแล้วไซร้ ท่านพี่ก็ควรตัดสินใจกลับไปครองราชย์ตาม
ความตั้งใจของท่านพ่อเถิด” (เล่ม 9 หน้า 23) 
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(พระรามพูดกับสีดา) 
“หากขาดเจ้าแล้วไซร้...ชีวิตของพ่ีจะอยู่เป็นสุขได้อย่างไร ความระทมทุกข์

ที่ต้องเฝ้าคิดถึงอาลัยอาวรณ์นั้น คงกัดกร่อนกินใจพ่ีให้วายชีวาเป็นแน่แท้ ฮือๆๆ” 
(เล่ม 14 หน้า 28) 

 
 (สีดาทูลท้าวมาลีวราช) 

“อันตัวข้านั้นมีนามว่าสีดา เป็นธิดาของท้าวชนก เจ้าเมืองมิถิลา...เมื่อเป็น
สาวเจริญวัย ท่านพ่อก็ได้จัดให้มีการแข่งขันยกธนูโมลี” (เล่ม 23 หน้า 34) 

 
(พระรามพูดกับสีดา) 

“มาแล้วรึน้องสีดาของพี่ โอ้...นางอันเป็นที่รัก...ตลอดเวลาที่เราพรากจาก
กัน ใจของพี่ก็เฝ้าคร่ าครวญถึงเจ้าทุกวันคืน พ่ีอยากเห็นหน้าเจ้าเหลือเกินแล้ว” 
(เล่ม 26 หน้า 17) 

 
 (สีดาตั้งจิตอธิษฐาน) 

“ข้า...สีดา หากมีจิตไม่บริสุทธิ์ไม่ซื่อสัตย์ในความรักของพระสวามีหรือ
กระท าสิ่งใดให้เสื่อมเสียในพระเกียรติยศแล้วไซร้” (เล่ม 26 หน้า 23) 

 
ข้างต้นเป็นตัวอย่างของบทสนทนาที่มีลักษณะของความเป็นวรรณคดี ผู้วิจัยพบว่า ตัวละครที่

สนทนาด้วยภาษาเช่นนี้มักเป็นตัวละครราชวงศ์อโยธยา เช่น พระราม สีดา พระลักษมณ์ ที่พบบ่อย
ที่สุดคือพระราม เนื่องจากพระรามเป็นพระราชาและเป็นพระนารายณ์อวตาร สถานะทางสังคมของ
พระรามจึงสูงส่งเหนือกว่าตัวละครอ่ืน แม้แต่ในกลุ่มตัวละครราชวงศ์อโยธาด้วยกันยังใช้ค าสนทนา
ลักษณะนี้ไม่มากเท่าพระราม นั่นเป็นเพราะผู้เขียนต้องการยกระดับพระรามให้อยู่เหนือตัวละครอ่ืน
และรักษาสถานภาพสูงส่งของพระรามเอาไว้ ภาษาดังกล่าวคล้ายการสนทนา แต่บางค าถูกขัดเกลาให้
มีความสละสลวยขึ้น ใกล้เคียงกับภาษาในบทร้อยกรองมากขึ้น ค าพูดที่ตัวละครใช้สนทนากันจึงมี
ลักษณะของความเป็นวรรณคดีอยู่ เนื่องจากเป็นการ์ตูนที่มีเรื่องราวมาจากวรรณคดี ผู้เขียนจึงคงการ
ใช้ภาษาแบบวรรณคดีและไม่ได้ใช้ภาษาพูดแบบสมัยใหม่ทั้งหมด จะเห็นได้ว่า การใช้ภาษาลักษณะนี้ 
นอกจากจะช่วยรักษาความเป็นวรรณคดีแล้ว ยังท าหน้าที่แบ่งแยกสถานะของตัวละครได้ด้วย 
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(เทวดาพูดกับนนทก) 
“เฮ้ย...เฮ้ย...บนหัวเอ็งมีเหาวิ่งแข่งกันด้วย...ข้าตบให้..นี่แน่ะ!” (เล่ม 1 

หน้า 15) 
 

 (โคบุตรพูดกับทศกัณฐ์) 
“เขาเขียนไว้ว่า...จะต้องให้นางมณโฑตบหัวเจ้าแรงๆ 3 ที จึงจะแก้ไขได้

นะสิวุ้ย...เฮอะเฮอะ...” (เล่ม 24 หน้า 14) 
 

(ทศกัณฐ์พูดกับมังกรกัณฐ์) 
บัดนี้...เป็นโอกาสที่จะได้แก้แค้นแทนพญาขรบิดาของเจ้าแล้ว เพราะข้าจะ

ให้เจ้าออกไปสู้รบกับพระราม พระลักษมณ์ ในวันพรุ่งนี้” (เล่ม 18 หน้า 23) 
 

ตัวอย่างข้างต้นเป็นค าพูดที่ตัวละครสถานะสูงกว่าพูดกับตัวละครที่มีสถานะต่ ากว่า จะเห็นได้
ว่ามีการใช้ภาษาที่ใกล้เคียงกับภาษาสนทนาในปัจจุบัน ตัวละครแสดงอารมณ์ผ่านค าพูดได้อย่างเต็มที่
โดยไม่ต้องค านึงถึงความสุภาพหรือความเกรงใจ เพราะเป็นตัวละครผู้ใหญ่พูดกับผู้น้อย หรือพูดกับผู้มี
อ านาจน้อยกว่าตน นอกจากนี้ยังมีค าแสดงอารมณ์ความรู้สึกอย่าง “เฮ้ย...เฮ้ย...”, “นี่แน่ะ!” ค าเลียน
เสียงหัวเราะอย่าง “เฮอะเฮอะ...”, และค าแสดงความเป็นกันเองอย่าง “นะสิวุ้ย” ด้วย ส่วนประโยค
ตัวอย่างสุดท้ายที่ทศกัณฐ์พูดกับมังกรกัณฐ์ จะเห็นได้ว่าทศกัณฐ์ใช้ภาษากึ่งทางการเพราะมีค าว่า 
“บัดนี้” เนื่องจากในเหตุการณ์ดังกล่าว เป็นตอนที่ทศกัณฐ์ฝากฝังมังกรกัณฐ์ให้ช่วยรบขัดตาทัพ และ
เอ่ยถึงพญาขรบิดาของมังกรกัณฐ์เพ่ือให้มังกรกัณฐ์ฮึกเหิมและตระหนักถึงความส าคัญในการออกรบ 
สถานการณ์ดังกล่าวจึงเป็นการหารือด้วยเรื่องที่จริงจังและเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับการเสียชีวิตของบิดาของ
คู่สนทนา ทศกัณฐ์จึงต้องพูดด้วยน้ าเสียงและถ้อยค าที่จริงจัง ไม่หยอกเย้า และเมื่ อเปรียบเทียบกับ
ฉบับรัชกาลที่ 1 แล้วก็จะเห็นว่า อารมณ์ของตัวละครขณะที่ฝากฝังเรื่องการท าศึกครั้งนี้มีความ
ใกล้เคียงกัน 
 

เมื่อนั้น    ทศเศียรสุริย์วงศ์รังสรรค์ 
ครั้นเห็นพญามังกรกัณฐ์   หลานขวัญมาถึงก็ยินดี 
ลูบหลังแล้วกล่าวสุนทร   ดูก่อนนัดดาเรืองศรี 
ซึ่งลุงให้หาเจ้ามานี้   ด้วยมีไพรีมาบีฑา 
คือว่าลักษมณ์รามพ่ีน้อง   มันเที่ยวท่องสัญจรอยู่ในป่า 
ฆ่าพ่ออาเจ้ามรณา   อหังการ์ว่ามีฤทธิรุทร 
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บัดนี้ได้พวกพลากร   วานรเจ็ดสิบเจ็ดสมุทร 
จองถนนข้ามชลมาต่อยุทธ์  รบกันไม่หยุดแต่สักวัน 
กุมภกรรณลุงเจ้ายกไป   ชิงชัยสิ้นชีพอาสัญ 
แล้วอินทรชิตออกไปโรมรัน  หกัมันไม่ได้ด้วยฤทธี 
บัดนี้ไปชุบนาคบาศ   ยังยอดอากาศคีรีศรี 
ก าหนดถึงเจ็ดราตรี   พิธีจะเสร็จดั่งจินดา 
ลุงจะให้ออกไปขัดทัพ   ตั้งรับลงไว้คอยท่า 
กว่าพี่ของเจ้าจะกลับมา   จึ่งช่วยกันเข่นฆ่าพวกพาล 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 484-485, เล่ม 2) 
 

(ตุ๊กแกพูดกับท้าววิรุฬหก) 
“ก๊ากๆ...คลานกราบอยู่ตั้งนานโดยที่หารู้ไม่ว่า องค์อิศวรยังไม่ตื่นจาก

บรรทมเลย เจ้ายักษ์เซ่อ ก๊ากๆๆ...ตุ๊กแก...ๆ...ฮิฮิ” (เล่ม 1 หน้า 55) 
 

(หนุมานพูดกับสหัสเดชะ) 
“ข้านี่ว้อย...หนุมาน เป็นทหารเอกของพระราม ฮ่าฮ่าฮ่า...เจ้านี่ช่างโง่เง่า

นัก มีหลายหัวแต่ไร้ซึ่งสมอง นอกจากถูกเจ้าทศกัณฐ์หลอกใช้ให้มาออกรบแทน
แล้ว ยังถูกข้าใช้กลลวงเอาคทาวิเศษมาได้อีก...ฮึฮึ...ยามสงครามเขาไม่วางใจให้ผู้
แปลกหน้าอยู่เคียงข้างเช่นนี้หรอกเฟ้ย...ฮาฮาฮา...” (เล่ม 21 หน้า 63) 

 
ตัวอย่างข้างต้นเป็นภาษาที่ตัวละครใช้เย้ยหยัน จึงเต็มไปด้วยค าเลียนเสียงหัวเราะเพ่ือแสดง

ให้เห็นความรู้สึกขบขันของตัวละคร เช่น “ก๊ากๆ”, “ฮิฮิ”, “ฮ่าฮ่าฮ่า...”, “ฮาฮาฮา...” และยังมีค า
เลียนเสียงร้องของตุ๊กแกที่คล้ายกับการพูดพลางร้องพลางว่า “เจ้ายักษ์เซ่อ ก๊ากๆๆ...ตุ๊กแก...ๆ...ฮิฮิ” 
ภาษาสนทนาตามตัวอย่างข้างต้นนี้พบได้ทั้งในตัวละครที่สนทนากับผู้ที่มีอ านาจน้อยกว่า และในตัว
ละครที่สนทนากับผู้มีอ านาจมากกว่า ท าให้ผู้อ่านอ่านแล้วเข้าใจอารมณ์ของตัวละครขณะที่พูดมากขึ้น 
เพราะภาษาเหล่านี้ช่วยเร้าอารมณ์ผู้อ่านให้รู้สึกร่วมกับตัวละคร การใช้ภาษาสนทนาที่แสดงถึงอารมณ์
ความรู้สึกดังกล่าวจึงช่วยสร้างสีสันให้เรื่องสนุกและเข้าถึงอารมณ์ของตัวละครได้มากขึ้น ซึ่งการใช้
ภาษาลักษณะนี้จะคล้ายกับการสร้างอารมณ์ขันด้วยค าพูด ซึ่งผู้วิจัยจะกล่าวในบทถัดไป 
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3.2 การน าเสนอตัวละคร 

รามเกียรติ์เป็นวรรณคดีขนาดยาวและมีตัวละครมาก เมื่อน ามาสร้างเป็นการ์ตูนแล้วผู้เขียนก็
ยังคงทั้งตัวละครหลักและตัวละครที่มีบทบาทส าคัญในเหตุการณ์ย่อยต่าง ๆ เอาไว้ได้ค่อนข้าง
ครบถ้วน การ์ตูนเรื่องนี้จึงมีตัวละครในเรื่องมาก อย่างไรก็ตาม นอกจากผู้เขียนจะน าเสนอตัวละครใน
เนื้อเรื่องแล้ว ยังมีส่วนที่เพ่ิมเติมส าหรับการน าเสนอตัวละครโดยเฉพาะ ได้แก่แผนภาพ และเกร็ดน่ารู้
เพ่ือให้ผู้อ่านล าดับความสัมพันธ์ของตัวละครได้ง่าย ทราบที่มาที่ไป ประวัติ และคุณลักษณะของตัว
ละครแต่ละตัวโดยละเอียด ท าให้เข้าใจเรื่องราวได้อย่างชัดเจน 

 
 3.2.1 การใช้แผนภาพ 

แผนภาพแสดงความสัมพันธ์ของตัวละคร อยู่บนปกด้านในของทั้งปกหน้าและปกหลัง 
อธิบายแผนผังวงศ์ตระกูลของวงศ์กษัตริย์ กรุงอโยธยา, วงศ์วานร นครขีดขิน และญาติวงศ์ทศกัณฐ์ 
(กรุงลงกา) แผนภาพนี้มีอยู่ทุกเล่ม และช่วยให้ผู้อ่านล าดับความสัมพันธ์ของตัวละครได้ง่าย เฟน 
สตูดิโอ อธิบายเหตุผลของการเพิ่มแผนภาพวงศ์ตระกูลเอาไว้ว่า 
 

แผนภูมิใช่ไหม มีทุกเล่ม ไม่เข้าใจตรงไหน ใครเป็นลูกใคร คุณมาดูแผนภูมิ
ซึ่งหนังสือการ์ตูนทั่วไปไม่มีตรงนี้ ไม่ใช่เฉพาะพระนารายณ์นะ ยังมีกรุงลงกา ผมก็
ไปหามา เพ่ือเรียบเรียงให้สมบูรณ์ที่สุด […] คือถ้าเด็กอ่านปุ๊บแล้วสงสัยว่าคนนี้เป็น
ลูกใคร ก็มาดูแผนผัง จบ ในเล่มเดียว มันง่ายขึ้น อย่างพระราม พระสัตรุด เอ๊ะเป็น
ลูกใคร พอมาดูแผนภูมิปุ๊บก็เข้าใจเลย แล้วก็วรรณคดีไทยนี่ปัญหาอย่างนึง คือ
ผู้ชายหนึ่งคน แต่ภรรยาหลายคน เรารู้ว่าตัวละครนึงมีพ่อเป็นใคร แต่จะถามว่าใคร
เป็นลูกของตัวละครตัวนี้บ้างมันอาจจะมีเป็นสิบ มันตอบยาก เพราะมีเมียเยอะ 
การ์ตูนเล่มนี้ถ้าไม่มีแผนผัง เด็กก็อ่านไม่รู้เรื่อง แล้วเด็กก็จะเบื่อ พอเบื่อก็จะไม่อ่าน
อีก อันนี้เลยเป็นส่วนที่ท าให้เด็กอ่านง่าย แผนผังนี่ช่วยได้เยอะ  

   (เฟน สตูดิโอ. สัมภาษณ์, 12 มีนาคม 2558) 
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ภาพที่ 30: ภาพจ าลองรูปเล่มเมื่อกางหนังสือออกในลักษณะหงายเล่ม และต าแหน่งของ 
แผนภาพวงศ์ตระกูลบนปกด้านใน 

ภาพที่ 29: แผนภาพวงศ์ตระกูล 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 1) 
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จากภาพที่ 29 และภาพที่ 30 จะเห็นได้ว่า ผู้เขียนล าดับวงศ์ตระกูลของตัวละครทั้งสามฝ่าย 
ได้แก่ ฝ่ายอโยธยา ฝ่ายลงกา ฝ่ายขีดขิน โดยใส่วงศ์กษัตริย์และวงศ์วานรไว้ในหน้าเดียวกันเพราะ
จ านวนตัวละครที่อยู่ในเรื่องมีไม่มาก ต่างกับแผนภาพญาติวงศ์ทศกัณฐ์ซึ่งใช้พ้ืนที่เต็มหน้า เนื่องจาก
ท้าวลัสเตียนมีพระมเหสีหลายพระองค์ ท าให้ทศกัณฐ์มีพ่ีน้องจ านวนมาก และทศกัณฐ์เองก็มีมเหสี
หลายพระองค์ด้วย จึงมีบุตรและธิดาจ านวนมากตามมา อีกทั้งญาติวงศ์ของทศกัณฐ์ทั้งหมดต่างก็มี
บทบาทส าคัญในเรื่อง เพราะช่วยทศกัณฐ์ท าศึกกับพระราม ผู้เขียนจึงต้องคงตัวละครญาติวงศ์เหล่านี้
ไว้ในแผนผัง เพ่ือให้ผู้อ่านเห็นตระกูลของทศกัณฐ์ที่มีบทบาทสู้รบในเรื่อง และล าดับได้อย่างถูกต้องว่า
ตัวละครใดบ้างที่สัมพันธ์กัน และตัวละครใดบ้างที่ค่อย ๆ ทยอยเสียชีวิตไปจากการสู้รบ ผู้เขียนวาง
แผนภาพวงศ์ตระกูลไว้ที่ปกด้านในของทุกเล่ม เพราะเป็นส่วนที่บอกโครงสร้างของตัวละครต่าง ๆ ใน
เรื่อง เพ่ือให้ผู้อ่านเปิดหาได้ทันทีหากเกิดความสับสนเรื่องความสัมพันธ์ของตัวละคร จึงช่วยให้ผู้อ่าน
ล าดับและเข้าใจเรื่องได้ง่ายกว่าการไม่อ่านแผนภาพประกอบ 

 
 3.2.2 การใช้เกร็ดน่ารู ้

การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เพ่ิมส่วนที่น าเสนอตัวละครอีกส่วนหนึ่งในหน้า “เกร็ดน่า
รู้” อยู่ก่อนเริ่มเนื้อหาสามตอนในเล่มซึ่งอธิบายรายละเอียดเกี่ยวกับตัวละคร ตกแต่งพ้ืนหน้าเป็นลาย
ไทย แต่ละเล่มมีตัวละครประมาณ 4-5 ตัว6 วาดโดยตีความจากตัวบทผสมกับจินตนาการ บรรยาย
รายละเอียดใต้ภาพ นอกจากตัวละครแล้วยังมีเหตุการณ์ส าคัญและสิ่งของส าคัญด้วย คือ พิธีกวน
เกษียรสมุทร และบุษบกแก้ว จัดวางรูปแบบตามตัวอย่าง 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

                                                           
6 ยกเว้นเล่ม 26 และ 27 ที่ไม่มีเกร็ดน่ารู้ 
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ตัวอย่างข้างต้นเป็นการจัดวางข้อมูลในหน้า “เกร็ดน่ารู้” ประกอบด้วยภาพและค าบรรยาย

ด้านล่าง ในเนื้อหาของค าบรรยายจะมีค าส าคัญบางค า เช่นชื่อตัวละคร เหตุการณ์ตอนส าคัญ สถานที่ 
ถูกเพ่ิมสี ขยายขนาด หรือปรับเป็นตัวอักษรเอียง เพื่อให้ค าเหล่านี้เด่นขึ้นและไม่ให้ค าบรรยายทั้งหมด
ดูราบเรียบเป็นตัวอักษรติดกันเป็นแบบเดียวหรือมีสีเดียว การเปลี่ยนขนาดและสีของข้อความให้
หลากหลายท าให้ค าบรรยายดูน่าสนใจมากกว่าข้อความที่ไม่มีการตกแต่ง จึงดึงดูดให้น่าอ่านมากกว่า 
และเมื่อผู้อ่านได้อ่านค าบรรยายเหล่านี้ ก็จะท าให้เข้าใจข้อมูลของตัวละคร ทั้ งการก าเนิด อุปนิสัย 
และบทสรุป ท าให้ติดตามเนื้อเรื่องได้ถูกต้องและต่อเนื่อง 

ผู้วิจัยจ าแนกตัวละครเป็นกลุ่มต่าง ๆ เรียงกลุ่มตามจ านวนตัวละครจากมากไปน้อย แต่ละ
กลุ่มเรียงตัวละครตามล าดับเล่ม และระบุหมายเลขเล่มของตัวละครนั้น ๆ ไว้ในเครื่องหมายวงเล็บ 

 

ภาพที่ 31: ตัวอย่าง “เกร็ดน่ารู้” 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 22) 
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ก. ยักษ์ 
ทศกัณฐ์ (2) ผู้เฒ่าทศกัณฐ์ (21) นนทก (3) อินทรชิต (3) กุมภกรรณ (15) ส ามนักขา (9) 

ชิวหา (9) ไมยราพ (15) กุเปรัน (2) ท้าวสหัสเดชะ (19) มูลพลัม (19) พญาทูษณ์ (10) พญาขร (9) 
พญาตรีเศียร (10) มารีศ, กวางทอง (10) นางกากนาสูร (5) ทัพนาสูร (22) ตรีเมฆ (20) แสงอาทิตย์ 
(20) สัทธาสูร (20) สหัสกุมาร (13) ท้าวสัตลุง (19) วิรุญมุข (18) ก าปั่น (18) วิรุญจ าบัง (21)  
ท้าวอัศกรรณ (21) อสุรกุมพล (11) มังกรกัณฐ์ (17) ทศคีรีวันและทศคีรีธร (23) ท้าวมหาบาล (23) 
บรรลัยกัลป์ (23) ไพนาสุริยวงศ์ (24) ท้าวจักรวรรดิ (24) ยามลิวัน และ กันยุเวก (24) วรณีสูร (25) 
สุริยาภพ (25) บรรลัยจักร (25) นนยุพักตร์ (25) รามสูร (5) ปทูตทันต์ (8) วิรุฬหก (13) สุกรสาร 
(13) สุขาจาร (19) นางพิรากวน (15) นางตรีชฎา (13) นางเบญกาย (13) นางสุวรรณกันยุมา (23) 
นางอดูล (28) นางผีเสื้อสมุทร (12) 

 
ข. มนุษย์ 
พระราม (4) พระลักษมณ์ (4) พระพรต (4) พระสัตรุด (4) นางสีดา (5) ท้าวลัสเตียน (3) 

ท้าวทศรถ (3) พระมงกุฎ, พระลบ (28) ท้าวไกยเกษ (16) พระนางไกยเกษี (8) นางค่อมกุดจี (8) นาง
กาลอัจนา (6) นางสวาหะ (7) พรานกุขัน (16) 

 
ค. เทพ 
พระอิศวร (1) พระพรหม (1) พระนารายณ์ (1) พระอินทร์ (1) พระอาทิตย์ (15) พระพาย 

(11) พระนางอุมาเทวี (16) ท้าวมาลีวราช (21) พระเวสสุกรรม (7) เทพอรชุน (7) นางมณโฑ (2) นาง
เมขลา (7) นางอัปสร (9) 

 
ง. สัตว ์
ช้างเอราวัณ (18) พญาอนันตนาคราช (16) พญาครุฑ (พญาสุบรรณ) (16) นกสัมพาที (12) 

นกสดายุ (10) ท้าวกาลนาค (20) นางกาลอัคคี (14) โคอุสุภราช หรือ โคนนทิ (28) ทรพี (8) ทรพา 
(11) 

 
จ. นักบวช 
ฤๅษีวาลมิกิ (22) ฤๅษีวสิษฐ์ (22) ฤๅษีวิศวามิตร (22) ฤๅษีนารท (12) ฤๅษีโคบุตร (2)       

ฤๅษีโคดม (6) ฤๅษีชนก (5) ฤๅษีอังคต (17) ฤๅษีวัชมฤค (28) 
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ฉ. วานร 
หนุมาน (11) พาลี (6) สุครีพ (6) ท้าวมหาชมพู (11) องคต (14) ชมพูพาน (14) ชามพูวราช 

(14) นิลพัท (12) 
 
ช. ตัวละครลูกผสม 
นางสุพรรณมัจฉา (14) มัจฉานุ (15) อสุรผัด (24) 

 
ซ. ตัวละครที่เพิ่มขึ้นใหม่7 
เวตาล  (17) 

 
ตัวละครกลุ่มที่มีจ านวนมากที่สุดคือยักษ์ เพราะรามเกียรติ์เป็นเรื่องของการปราบยักษ์ 

สงครามในเรื่องก็คือการสู้รบระหว่างพระรามกับเหล่าบริวารของทศกัณฐ์ที่ทยอยท าสงครามและ
เสียชีวิตทีละตน ยักษ์จึงเป็นกลุ่มตัวละครที่มีบทบาทโดดเด่นมากที่สุด ต่อมาผู้วิจัยจะยกตัวอย่างตัว
ละครบางตัวในหน้า “เกร็ดน่ารู้” พร้อมค าบรรยาย น ามาเปรียบเทียบกับบทบรรยายลักษณะของตัว
ละครในรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 ว่าเหมือนหรือต่างกันอย่างไร และผู้เขียนตีความตัวละครต่าง ๆ 
ออกมาเป็นภาพตัวละครที่มีบุคลิกลักษณะ (character) อย่างไร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
7 ผู้วิจัยจะอธิบายตัวละครเวตาลในข้อ 3.2.3 

ค าบรรยายใต้ภาพ 
ก่อนหน้านี้เป็นกษัตริย์เมืองมิถิลา พระ

นามว่า “ท้าวชนก” แต่เบื่อชีวิตทางโลกจึงสละ
ราชสมบัติออกบวชเป็นฤๅษีนามว่าฤๅษีชนก ... วัน
หนึ่งเจอผอบลอยน้ ามาและพบทารกน้อยอยู่ในนั้น 
จึงน ามาเลี้ยงดูเป็นธิดาให้นามว่า “สีดา” ... ต่อมา
สละเพศฤๅษีกลับไปครองราชย์เช่นเดิม และพา
นางสีดาที่โตเป็นสาวแล้วไปด้วย ... ท้าวชนกจัดให้
มีการแข่งขันยกธนูโมลีเพื่อชนะเป็นคู่ครองแก่นาง
สีดา ... พระรามเป็นผู้ยกธนูส าเร็จ จึงได้อภิเษก
สมรสกับนางสีดา กลับไปอยู่กรุงอโยธยาด้วยกัน 

ภาพที่ 32: ฤๅษีชนก 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร  

เล่ม 5) 
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ผู้เขียนน าเสนอตัวละครเป็นภาพฤๅษีร่างท้วม มวยผมเป็นจุกและปล่อยยาว ไว้หนวดยาว นุ่ง
ขาวห่มขาวอย่างผู้ทรงศีลและสวมลูกประค า เพ่ือแสดงสถานภาพนักบวช วาดเป็นภาพฤๅษีชนกเปิด
ผอบมาเจอนางสีดาด้วยสีหน้ายิ้มแย้ม แสดงให้เห็นถึงความยินดีที่ฤๅษีชนกได้พบทารกน้อยและยินดี
จะเลี้ยงดู และเด็กหญิงสีดาในผอบก็มองตอบฤๅษีชนกด้วยใบหน้ายิ้มแย้มเช่นกัน ในภาพจึงสื่อทั้ง
สถานภาพของตัวละคร ความสัมพันธ์ของตัวละคร และความรู้สึกที่ตัวละครมีต่อกัน เมื่อพิจารณาค า
บรรยายใต้ภาพก็จะเห็นว่ามีความสอดคล้องกับฉบับรัชกาลที่ 1 ที่อธิบายทั้งสถานภาพของฤๅษีชนกว่า
เป็นพระราชามาบ าเพ็ญเพียร และอธิบายความสัมพันธ์ของตัวละครว่าฤๅษีชนกห่วงใยนางสีดา 

 
เมื่อนั้น    ฝ่ายพระชนกฤๅษี 

แต่ได้ธิดาในวารี    เสี่ยงด้วยบารมีฝังไว้ 
กลับมาตั้งกรรมท ากิจ   จะให้ส าเร็จฤทธิ์จงได้ 
อันฌานสมาบัติสิ่งใด   จะบังเกิดให้ก็ไม่มี 
จนเหนื่อยหน่ายคลายจากความเพียร ที่จะเรียนโดยกิจพระฤๅษี 
จะใคร่ลาพรตจากโยคี   คืนเข้าบุรีมิถิลา 
คิดถึงบุตรีโฉมตรู    ที่ฝังอยู่ใต้ไทรสาขา 
ตกใจเรียกนายโสมมา   ก็พากันรีบออกไป 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 313, เล่ม 1) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ค าบรรยายใต้ภาพ 
นางเบญกาย เป็นธิดาของพิเภกกับ

นางตรีชฎา วันหนึ่งทศกัณฐ์ใช้ให้นางเบญกาย
แปลงร่างเป็นนางสีดาตายลอยน้ า เพื่อลวงให้
พระรามเลิกทัพกลับไป พระรามเห็นก็นึกว่าเป็น
นางสีดาตายจริง ๆ จึงเศร้าโศกเสียใจมาก แต่
หนุมานสงสัยจึงทูลขอน าศพไปเผาไฟ นาง
เบญกายทนร้อนไม่ไหวจึงเหาะหนีไป...หนุมาน
ตามไปจับตัวได้ แต่เกิดเสน่หาในตัวนางเบญกาย 
จึงเกี้ยวนางเป็นเมีย แล้วน าไปส่งที่กรุงลงกา...
ภายหลังนางได้ให้ก าเนิดบุตรช่ืออสุรผัด มีหน้า
เป็นวานรแต่ตัวเป็นยักษ์ 

ภาพที่ 33: นางเบญกาย 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร  

เล่ม 13) 
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ผู้เขียนวาดภาพนางเบญกายเป็นยักษ์สาว ผมยาว มีเขี้ยวที่มุมปากพอให้เป็นสัญลักษณ์ของ
ยักษ์ ใบหน้าไม่ดุร้ายเหมือนยักษ์ทั่วไป อยู่ในท่านั่งบนพ้ืนน้ า แสดงพฤติกรรมเด่นของเบญกายตอน
นางลอย ทศกัณฐ์สั่งนางเบญกายให้ปลอมเป็นสีดาลอยตามน้ าไป เพ่ือลวงให้พระรามเข้าใจผิดคิดว่า
นางสีดาเสียชีวิตแล้ว ดังที่บรรยายในฉบับพระราชนิพนธ์ว่า 
 

เมื่อนั้น    นวลนางเบญกายดวงสมร 
ก้มเกล้าดุษฎีชุลีกร   บทจรออกมาแล้วเหาะไป 

งามดั่งเมขลานารี   ข้ามมหานทีสมุทรใหญ่ 
ลงยังฟากฝั่งชลาลัย   เหนือที่ทัพชัยพระรามา 
จึ่งเข้าอาศัยหยุดพัก   ส านักร่มไทรใบหนา 
ยอกรร่ายเวทวิทยา   อสุรานิมิตอินทรีย์ 

กลายเป็นสีดานงลักษณ์  ดวงพักตร์แช่มช้อยเฉลิมศรี 
ท าตายลอยมาในนที   เร็วรี่ดั่งวายุพาจร 

ครั้นถึงท่ีฉนวนลงสรง  ขององค์พระรามทรงศร 
ก็เข้าไปเกยกายนิ่งนอน   อยู่ริมสาครที่หาดทราย 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 221, เล่ม 2) 
 

ในภาพจึงเป็นนางยักษ์นั่งบนพ้ืนน้ า เพ่ือแสดงพฤติกรรมดังกล่าวซึ่งเป็นพฤติกรรมที่เด่นที่สุด
ของนางเบญกาย อีกทั้งความไม่ดุร้ายของนางตามท้องเรื่อง จึงท าให้ผู้เขียนวาดภาพนางเบญกาย
แสดงสีหน้าปกติ ไม่มีอาการกริ้วโกรธหรือฉุนเฉียวแบบยักษ์ 
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ในภาพเป็นพระนางอุมาเทวี ประทับบนหลังเสือ ในหัตถ์ถือตรีศูลและดาบซึ่งเป็นอาวุธประจ า

กายตามต านานของพระแม่อุมาเทวี แต่สิ่งที่ต่างออกไปคือจ านวนแขนของพระแม่อุมาซึ่งตามความ
เชื่อแล้วมีแปดกร แต่ในภาพได้ลดจ านวนแขนลงครึ่งหนึ่งเหลือเพียงสี่กร การน าเสนอภาพพระแม่อุมา
จึงเป็นการวาดภาพแบบพอให้ผู้อ่านทราบคร่าวๆ ว่าพระอุมาเทวีเป็นใคร ทรงพาหนะใด ถืออาวุธใด 
และวาดแขนจ านวนสี่แขนเพ่ือสื่อว่าพระอุมาเทวีมีจ านวนแขนมากกว่าสองแต่ผู้เขียนจ าเป็นต้องลด
จ านวนแขนลงเพ่ือให้ภาพดูง่าย ซึ่งวัตถุประสงค์ในการลดรายละเอียดของตัวละครนี้ เฟน สตูดิโอ 
อธิบายว่า 

 
อุปสรรคในการน าวรรณกรรมโบราณมาเขียนเป็นการ์ตูนนั้น บางทีก็มี

ข้อจ ากัดและยากต่อการจะเขียนเป็นภาพมาก จึงต้องแก้ไขดัดแปลงบ้างเพ่ือให้
เขียนได้ง่ายขึ้นและท าให้เข้าใจง่ายขึ้น เช่น ทศกัณฐ์มี 10 หน้า 20 มือ หรือท้าว 
สหัสเดชะที่มี 1,000 หน้า 2,000 มือ ก็ต้องเขียนให้จ านวนหน้าและมือลดลงไปพอ

ค าบรรยายใต้ภาพ 
พระนางอุมาเทวี เป็นอัครมเหสีของ

พระอิศวร (พระศิวะ) มีพระโอรสด้วยกันสอง
พระองค์ คือพระพิฆเนศ และพระขันทกุมาร 
คราวหนึ่ง ท้าววิรุฬหกท าให้เขาไกรลาสที่ประทับ
ของพระอิศวรทรุดเอียง และได้ทศกัณฐ์มาช่วยยก
จนตั้งตรงได้ส าเร็จ และทศกัณฐ์บังอาจขอพระ
นางอุมาเทวีเป็นรางวัลแต่ก็ไม่สามารถถูกตัวนาง
ได้เพราะตัวร้อนเป็นไฟ ทศกัณฐ์จึงต้องแบกนาง
ขึ้น ไว้บนบ่ าเหาะลงมาเป็นที่ ล าบากยิ่ งนั ก 
ระหว่างทางเจอพระนารายณ์ที่แปลงกายเป็น
ยักษ์เฒ่าหัวเราะเยาะเย้ยว่าโง่ที่เอาพระนางอุมา
เทวีมา จึงท าให้ทศกัณฐ์ต้องเอาพระนางอุมาเทวี
ไปคืนพระอิศวร และขอนางมณโฑ ซึ่งเป็นสาวใช้
ของพระนางอุมาเทวีแทน 

ภาพที่ 34: พระนางอุมาเทว ี
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 

 เล่ม 16) 
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งาม และยังมีส่วนอ่ืนๆ ของเนื้อเรื่องที่ต้องดัดแปลงให้เขียนเป็นภาพได้เข้าใจง่าย
ขึ้น ซึ่งก็เป็นไปด้วยความราบรื่นพอสมควร  

   (เฟน สตูดิโอ [ม.ป.ป]: คุยกันท้ายเล่ม, เล่ม 1) 
 

อย่างไรก็ตาม จ านวนแขนที่ลดลงนั้นก็ไม่ได้มีผลกระทบใดๆ ต่อการน ารามเกียรติ์มาท าเป็น
ฉบับการ์ตูน เพราะบทบาทของพระแม่อุมาในรามเกียรติ์คือเป็นชายาของพระอิศวร สาปหนุมานที่เข้า
มาซุกซนในสวน และถูกทศกัณฐ์ขอประทานเป็นรางวัล ในฉบับรัชกาลที่ 1 ก็ไม่ได้บรรยายรูปลักษณ์
หรือแม้แต่พาหนะของพระแม่อุมาแต่อย่างใด จ านวนแขนของพระแม่อุมาจึงไม่มีผลกระทบให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงเนื้อเรื่อง ผู้แต่งจึงลดจ านวนแขนลงเพ่ือให้วาดได้สะดวกขึ้น และยังพอสื่อความได้ว่าพระ
แม่อุมามีหลายแขน อย่างไรก็ตาม ผู้เขียนก็ให้รายละเอียดเรื่องอาวุธในหัตถ์ของพระแม่อุมาคือตรีศูล
และดาบได้อย่างถกูต้อง ซึ่งเป็นการรักษาเอกลักษณ์ของพระอุมาเทวี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ทัพนาสูรเป็นพ่ีชายของทศกัณฐ์ บทบาทในเรื่องคือช่วยทศกัณฐ์รบกับกองทหารของพระราม

โดยเนรมิตร่างของตนเองให้ใหญ่โตและกวาดต้อนทหารวานรเข้าไปในปาก ผู้เขียนจึงวาดภาพเป็น
ยักษ์หน้าตาดุร้าย คงลักษณะเด่นของความเป็นยักษ์ด้วยการวาดเขี้ยวที่มุมปาก และเป็นเขี้ยวขนาด
ใหญ่ซึ่งหมายถึงความดุร้าย คล้ายกับการสร้างหัวโขนยักษ์ ที่ยิ่งมีเขี้ยวยาวมากเท่าไร ก็ยิ่งแสดงถึง
อุปนิสัยที่ดุร้ายมากเท่านั้น เราจึงพบว่าหัวโขนทศกัณฐ์จะมีเขี้ยวแหลมโค้งและยาว ในขณะที่พิเภกซึ่ง
เป็นยักษ์เหมือนกันแต่มีเขี้ยวสั้นและปลายเขี้ยวมน จึงแสดงถึงอุปนิสัยที่ไม่ดุร้าย และเนื่องจาก

ค าบรรยายใต้ภาพ 
ทัพนาสูรเป็นโอรสของท้าวลัสเตียนกับ

นางจิตรมาลี เป็นพี่ชายร่วมบิดากับทศกัณฐ์ 
ครองเมืองจักรวาล ทศกัณฐ์ส่งสารให้มาช่วยรบ 
ทัพนาสูรจีงเสกเมฆหมอกให้ปกคลุมไปท่ัวสนาม
รบ แล้วตนเองก็เนรมิตให้มีร่างกายใหญ่เท่าภูเขา 
เอามือกวาดต้อนทหารของพระรามเข้าปากกิน
เป็นจ านวนมาก พระรามจึงให้สุครีพเหาะส ารวจ
ขึ้นดู จึงรู้ว่าทัพนาสูรแฝงตัวอยู่ในหมอกกวาดเอา
ทหารไปกิน จึงแผลงศรพรหมาสตร์สังหารทัพนา
สูรได้ส าเร็จ ภาพที่ 35: ทัพนาสูร (ท่ีมา: การ์ตนู

รามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 22) 
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บทบาทเด่นของทัพนาสูรคือการกวาดต้อนทหารเข้าในปาก ผู้เขียนจึงวาดทัพนาสูรในท่าอ้าปากกว้าง 
ในฉบับรัชกาลที่ 1บรรยายบทบาทของทัพนาสูรไว้ว่า 
 

คิดแล้วยอกรขึ้นเพียงพักตร์  ขุนยักษ์น้อมเศียรบังคมไหว้ 
หลับเนตรอ่านเวทเกรียงไกร  ส ารวมใจนิมิตกายา 

บัดเดีย๋วใหญ่เท่าพรหมาน  สูงตระหง่านเงื้อมง้ าเวหา 
ตัวนั้นแทรกพ้ืนพสุธา   เท้าเหยียบแผ่นผายืนยัน 
ปากล่างอ้าจดแผ่นดิน   แลบลิ้นบังดวงสุริย์ฉัน 
สองมือพญากุมภัณฑ์   วงกระบี่พลขันธ์เข้าไว้ 
ให้มืดมนดั่งราตรีกาล   จะเห็นกายขุนมารก็หาไม่ 
หมายจะกินให้สิ้นทัพชัย   ด้วยฤทธิไกรมหึมา 

   บัดนั้น    หมู่กระบี่นิกรถ้วนหน้า 
มืดมนไม่เห็นสนธยา   วานรตกใจทุกตน 
บ้างร้องเรียกหากันวุ่นวาย   ไพร่นายเอิกเกริกกุลาหล 
วิ่งปะทะปะกันอลวน   จนเข้าในปากอสุรี 

   เมื่อนั้น    ท้าวทัพนาสูรยักษี 
ครั้นวานรเข้าปากก็ยินดี   อสุรีก็กล้ ากลืนกิน 
มากน้อยเท่าใดก็ไม่เหลือ   เป็นเหยื่อพญายักษ์สิ้น 
บรรดาโยธาพานรินทร์   ดิ้นตายในท้องกุมภัณฑ์ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 305-306, เล่ม 3) 
 
การใช้เขี้ยวขนาดใหญ่แสดงสัญลักษณ์ของยักษ์นิสัยดุร้าย และการวาดท่าอ้าปากกว้างแสดง

บทบาทการกวาดต้อนทหารเข้าไปในปาก จึงช่วยน าเสนอทั้งอุปนิสัยและบทบาทที่เด่นที่สุดของเรื่อง
ได้ชัดเจน 
 รามเกียรติ์เป็นวรรณคดีเรื่องยาวและมีตัวละครจ านวนมาก ผู้เขียนจึงเพ่ิมเครื่องมือที่ช่วยให้
ผู้อ่านรู้จักตัวละครมากขึ้นทั้งที่มาและความสัมพันธ์กับตัวละครอ่ืน ด้วยการเพ่ิมแผนภาพวงศ์ตระกูล
และเกร็ดน่ารู้ ทั้งสองส่วนที่เพ่ิมมานี้ก็เพ่ือให้ผู้อ่านปะติดปะต่อเรื่องราวได้ว่าตัวละครแต่ละตัวมี
บทบาทเด่นอย่างไร เป็นการเพ่ิมความเข้าใจทั้งใจระดับโครงสร้าง (แผนภูมิวงศ์ตระกูล) และในระดับ
รายละเอียด (เกร็ดน่ารู้) ของตัวละคร และการน าเสนอในส่วนของเกร็ดน่ารู้นั้น ผู้เขียนใช้สีและเส้น
ถ่ายทอดตัวละครจากบทประพันธ์ที่ได้อ่าน ภาพที่ได้จึงสะท้อนอุปนิสัยและบทบาทของตัวละครเอาไว้
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ได้ เนื่องจากผู้เขียนคงลักษณะส าคัญของตัวละครแต่ละตัวไว้ เพ่ือให้ผู้อ่านดูภาพแล้วมองเห็นบทบาท
หลักของตัวละครได้ทันที 

 
 3.2.3 ตัวละครที่เพิ่มขึ้นใหม่ 

ผู้เขียนสร้างตัวละครค้างคาวชื่อ “เวตาล” ขึ้นมาใหม่ เพื่อสร้างอารมณ์ขันและเป็นสีสันให้กับ
เรื่อง แต่เดิมเวตาลคือตัวละครในเรื่องนิทานเวตาล ที่คอยเล่านิทานให้พระเจ้าวิกรมาทิตย์ฟังจน
เพลิดเพลินและเผลอพูดตอบเวตาล ท าให้เวตาลกลับไปอยู่ที่เดิมได้ทุกครั้ง เวตาลเป็นบุ ตรชายของ
พ่อค้าน้ ามันซึ่งถูกโยคีฆ่าเพ่ือบูชานางทุรคาตามที่เวตาลได้สารภาพความจริงกับพระเจ้าวิกรมาทิตย์ใน
ตอนท้ายเรื่องว่า “ส่วนข้าพเจ้าซึ่งเป็นลูกพ่อค้าน้ ามันนั้น โยคีกลัวว่าจะกระท าการกีดกั้นความเป็น
ใหญ่ในโลกของเขา จึ่งฆ่าข้าพเจ้าเสียด้วยอ านาจตบะ แลพาศพข้าพเจ้ามาแขวนห้อยหัวไว้ที่ต้นอโศก
เป็นเครื่องล่อลวงพระองค์” (พระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ 2556: 265) รูปลักษณ์
ภายนอกและลักษณะทางกายภาพของเวตาลคือ 

 
ศพนั้นลืมตาโพลง ลูกตาสีเขียวเรืองๆ ผมสีน้ าตาล หน้าสีน้ าตาล ตัวผอม

เห็นโครงเป็นซี่ ๆ ห้อยเอาหัวลงมาท านองค้างคาว แต่เป็นค้างคาวตัวใหญ่ที่สุด เมื่อ
จับถูกตัวก็เย็นชืดเหนียว ๆ เหมือนงู ปรากฏเหมือนหนึ่งว่าไม่มีชีวิต แต่หางซึ่ง
เหมือนหางแพะนั้นกระดิกได้  

  (พระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ 2556: 24) 
 

เวตาลในการ์ตูนรามเกียรต์ ฉบับรามาวตาร เป็นตัวละครที่เจ้าเล่ห์ ฉลาด วาจาคมคาย คอย
พูดจาเสียดสี เยาะเย้ย คอยสร้างอารมณ์ขัน และมีชาติก าเนิดเป็นค้างคาว เวตาลในเรื่องนิทานเวตาล
เองก็ห้อยหัวอย่างค้างคาว และมีอุปนิสัยสอดคล้องกับเวตาลตามท้องเรื่องที่คอยหลอกล่อให้พระเจ้าวิ
กรมาทิตย์เผลอสติ ความโดดเด่นของเวตาลจึงอยู่ที่ค าพูด ตัวอย่างต่อไปนี้มาจากเรื่องนิทานเวตาล 
ตอนที่เวตาลก าลังจะเล่านิทานให้พระวิกรมาทิตย์ฟัง ซึ่งมีข้อแม้ว่าห้ามพระองค์พูดตอบด้วยถ้อยค า  
ใด ๆ แต่แม้จะตั้งเงื่อนไขดังที่กล่าวมาแล้ว เวตาลก็กลับพูดจาท านองยั่วยุและท้าทายให้พระเจ้าวิกร -
มาทิตย์รู้สึกว่าตนเองด้อยสติปัญญา ท าให้พระเจ้าวิกรมาทิตย์ทรงอดไม่ได้ที่จะต้องตอบค าถามของ
เวตาล เพราะไม่ต้องการถูกลบหลู่ จึงเท่ากับเป็นการหลงกับดักที่เวตาลวางไว้ และลอยกลับไปอยู่บน
กิ่งต้นอโศกเหมือนเดิมทุกครั้ง 
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เวตาลทูลตอบว่า “...คือข้าพเจ้าเป็นผู้ช่างพูด และทางเดินตั้งแต่ที่นี้ไปถึงป่า
ช้าซึ่งเพ่ือนของพระองค์นั่งท าดนตรีอยู่นั้นกินเวลาชั่วโมงเศษ ในเวลาเดินทางนั้น
ข้าพเจ้าจะเล่านิทานเล่น เพราะปราชญ์ผู้มีความรู้ย่อมใช้เวลาของตนในเรื่องหนังสือ 
มิใช่ใช้เวลาในการนอนแลการขี้เกียจอย่างคนโง่ ในเวลาเล่านิทานนั้น ข้าพเจ้าจะตั้ง
ปัญหาถามพระองค์ แลพระองค์ต้องสัญญาข้อนี้เสียก่อน ข้าพเจ้าจึงจะยอมไปด้วย 
คือเมื่อข้าพเจ้าตั้งปัญหา ถ้าพระองค์ตอบจะเป็นด้วยกรรมในปางก่อนบันดาลให้ตอบ 
หรือด้วยแพ้ความฉลาดของข้าพเจ้า เพราะข้าพเจ้าล่อให้ทรงแสดงความเย่อหยิ่งว่ามี
ความรู้ก็ตาม ถ้าตรัสตอบปัญหาข้าพเจ้าเมื่อใด ข้าพเจ้าจะกลับไปที่อยู่ของข้าพเจ้า 
ต่อเมื่อพระองค์ไม่ตอบปัญหาเพราะได้สติ หรือด้วยความโง่เขลาของพระองค์ก็ตาม 
ข้าพเจ้าจึงจะยอมไปด้วย ข้าพเจ้าขอทูลแนะน าเสียแต่ในบัดนี้ว่า พระองค์จงสงบ
ความหยิ่งในพระหฤทัยว่าเป็นผู้มีความรู้ เมื่อเกิดมาเป็นคนโง่แล้วก็จงยอมโง่เสียเถิด 
มิฉะนั้นพระองค์จะไม่ได้ประโยชน์ ซึ่งนอกจากข้าพเจ้าแล้ว ไม่มีใครจะอ านวยได้ 
(พระราชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ 2556: 26-27) 

 
เวตาลจึงมีความโดดเด่นอยู่ที่การใช้ค าพูด และเวตาลในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ก็

มีจุดเด่นที่การใช้ค าพูดเช่นเดียวกัน อย่างไรก็ตาม เฟน สตูดิโอ อธิบายว่า เวตาลในการ์ตูนเรื่องนี้มิได้
น ามาจากเรื่องนิทานเวตาล แต่เดิมผู้เขียนตั้งใจจะสร้างตัวตลกขึ้นมาอีกตัวหนึ่งที่ไม่มีในวรรณคดีเรื่อง
รามเกียรติ์เพ่ือช่วยสร้างสีสัน จินตนาการรูปร่างหน้าตาและนิสัยใจคอไว้แล้วแต่ยังไม่ได้ตั้งชื่อ จึงได้ยืม
ชื่อเวตาลนี้มาใช้กับตัวละครดังกล่าว 

 
ทศกัณฐ์มันจะเจ้าอารมณ์ มันจะเครียดไปหมด ผมก็เลยใส่ตัวนึงเพ่ือให้มัน

หายเครียด เอาไว้แหย่ทศกัณฐ์จะได้มีมุกตลก ไม่รู้จะเอาอะไรเอาเวตาล ซึ่งเวตาล 
ก็ไม่ใช่เวตาลเดียวกับนิทานเวตาลนะ เอาลักษณะ เอาชื่อมา แล้วก็บุคลิกนิดหน่อย 
แต่จริงๆ แล้วเวตาลไม่ได้ตลกเลยนะ เอาชื่อมาจากเค้า แต่เราออกแบบตัวละคร
ก่อนว่ามันน่าจะเป็นแบบนี้นะ เอาไปคล้องกันกับตัวเวตาล ก็เลยเอาชื่อเวตาลมา
เลย เพราะถ้าตั้งชื่อเองแล้วมันไม่ได้ มันไม่มีอะไรเหมาะสมเท่าเวตาล ให้มันลิ้งค์กัน
ได้ พอพูดถึงเวตาลก็ เอ้อ มันวรรณคดีนะ ไปต่อยอดจากนิทานเวตาล คือจะท าไง
ให้มีตัวขัดอารมณ์ทศกัณฐ์ แล้วก็ออกแบบคาแรกเตอร์ให้มันคล้อง แล้วก็เอาชื่อนี้
ไปเลยดีกว่า  

   (เฟน สตูดิโอ. สัมภาษณ์, 12 มีนาคม 2558) 
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จุดเด่นของเวตาลในเรื่องนิทานเวตาลอยู่ที่ค าพูด และเมื่อ เฟน สตูดิโอ สร้างตัวละครเวตาล
เสริมความตลกให้กับเนื้อเรื่องแล้ว จึงไม่ละทิ้งลักษณะเด่นและพฤติกรรมดั้งเดิมของเวตาลในเรื่อง
นิทานเวตาลด้านการพูดจามากนัก เวตาลยังคงความเจ้าเล่ห์ ทะเล้น ฉลาด คอยพูดจาเสียดสี แดกดัน 
หรือแสดงกิริยาท่าทางน่าขบขันต่างๆ ท าให้เนื้อเรื่องสนุก มีสีสัน ผู้แต่งใส่รายละเอียดของตัวละคร
เวตาลไว้ในหน้าแนะน าตัวละคร เล่มที่ 17 ดังนี้ 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 เวตาลปรากฏตัวครั้งแรกตอน ทศกัณฐ์ถอดดวงใจ เล่ม 2 ซึ่งเป็นของขวัญประทานจากฤๅษี
โคบุตรผู้เป็นพระอาจารย์ของทศกัณฐ์ไว้ให้เป็นผู้ช่วยกิจธุระต่างๆ 
 

 

 

 

 

 

 

ค าบรรยายใต้ภาพ 
เวตาล เป็นปีศาจค้างคาวเจ้าเล่ห์ที่

พระฤๅษีโคบุตรอาจารย์ของทศกัณฐ์ เนรมิต
ขึ้นมาให้เป็นข้ารับใช้ทศกัณฐ์ คอยเป็นที่ปรึกษา
และรับใช้อย่างซื่อสัตย์ตลอดมาจวบจนทศกัณฐ์
ถึงแก่ความตาย เวตาล เป็นตัวละครที่ เสริม
ขึ้นมาใหม่ เพื่อให้เป็นสมุนรับใช้จอมกวนของ
ทศกัณฐ์ที่คอยสร้างสีสันความสนุกสนานให้กับ
เรื่อง รามาวตาร เป็นระยะ ๆ เท่านั้นเอง 

ภาพที่ 36: เวตาล  
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร  

เล่ม 17) 

ภาพที่ 37: ฤๅษีโคบุตรประทานเวตาลให้ทศกัณฐ์ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 2) 
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ด้วยวัตถุประสงค์ดังกล่าว เวตาลจึงท าหน้าที่เพียงให้ความสนุกสนาน ไม่ได้เป็นตัวด าเนินเรื่อง
ส าคัญหรือมีบทบาทที่จะกระทบโครงเรื่องหรือรายละเอียดหลักของรามเกียรติ์แต่อย่างใด และเมื่อ
ทศกัณฐ์สิ้นชีวิต ตัวละครเวตาลก็หายไปอย่างไร้ที่มาที่ไปเช่นกัน เฟน สตูดิโอ ให้เหตุผลที่ไม่บอกจุด
จบของเวตาลเอาไว้อย่างน่าสนใจว่า “พอทศกัณฐ์ตายมันก็หายไปเลย เราจะบอกว่ามันบินหนีไปก็ได้ 
แต่เราก็ไม่ต้องไปให้ความส าคัญกับมัน มันแค่ตัวตลก ก็ถ้าเขียนให้มันตายพร้อมกันก็รู้สึกว่า ตัวนี้มัน
ต้องเอาตัวรอด เพราะมันเจ้าเล่ห์ มันไม่รักใครจริง มันอยู่กับทศกัณฐ์เพราะมันกลัว ถ้ามันตายก็ไป
ดีกว่า จะไม่มีทางตายพร้อมกับทศกัณฐ์หรอก อะไรอย่างนี้ สร้างสีสัน” (เฟน สตูดิโอ. สัมภาษณ์, 12 
มีนาคม 2558) แสดงให้เห็นว่า นอกจากผู้แต่งจะพิถีพิถันในการสร้างตัวละครและการเลือกชื่อให้
สอดคล้องกับพฤติกรรมแล้ว ผู้แต่งยังต้องท าความเข้าใจอุปนิสัยและตีความต่อไปอีกด้วยว่า เวตาล
น่าจะแสดงพฤติกรรมอย่างไรบ้างต่อเหตุการณ์ต่าง ๆ ท าให้ผู้อ่านรู้จักตัวละครในวรรณคดีอีกเรื่อง
หนึ่ง แม้จะไม่เคยอ่านนิทานเวตาลมาก่อน แต่อย่างน้อยก็จะพอทราบลักษณะนิสัยของตัวละครเวตาล
เป็นเบื้องต้นได้บ้าง ผู้แต่งจึงมิได้สร้างให้ตลกเพียงอย่างเดียว แต่ยังต้องอาศัยความสมเหตุสมผลเป็น
พ้ืนฐาน 

 จากที่น าเสนอมาข้างต้นเห็นได้ว่า การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร มีลักษณะเด่นด้าน
รูปลักษณ์ท้ังด้านภาพ ภาษา และตัวละคร ดังนี้ 

ในส่วนของการน าเสนอเรื่องด้วยภาพ ผู้เขียนใช้องค์ประกอบตั้งแต่ภาพปกและภาพหน้าตอน 
น าเสนอบทสรุปและบอกเหตุการณ์เด่น ภาพปกช่วยดึงดูดความสนใจได้ รามเกียรติ์เป็นเรื่องขนาด
ยาว คนส่วนใหญ่ไม่ได้อ่านทั้งหมดและรับรู้เพียงบางตอนที่ได้รับความนิยม ผู้เขียนจึงเลือกตอนที่คน
นิยม เพ่ือให้สื่อแล้วคนอ่านพอเข้าใจเหตุการณ์ในเรื่องได้ ภาพปกมาจากการรวมเล่มให้มีสามตอน 
ผู้เขียนจึงต้องเลือกตอนส าคัญ ตอนที่เด่นที่สุดในเล่ม หรือตัวละครที่มีบทบาทเด่นในเล่มมาเป็นภาพ
ปก ส่วนภาพหน้าตอนนั้นจะท างานควบคู่ไปกับชื่อตอน ซึ่งส่วนใหญ่แล้วผู้เขียนจะเลือกเหตุการณ์
ส าคัญหรือพฤติกรรมที่เด่นมาเป็นภาพหน้าตอนและสอดคล้องกับชื่อตอนที่ตั้งไว้ เพ่ือสรุปเนื้อหาของ
แต่ละตอน 

ในส่วนของการจัดหน้า ผู้เขียนจะค านึงถึงเหตุการณ์และฉากเป็นส าคัญ เหตุการณ์ใดที่
จ าเป็นต้องใช้ฉากมากผู้เขียนก็จะวาดโดยใช้กรอบขนาดใหญ่ หรือหากเน้นเพียงค าพูดหรือการ
เคลื่อนไหวของตัวละครเพียงตัวเดียวก็จะเลือกใช้กรอบขนาดเล็ก โดยเน้นการวาดภาพและค าใน
กรอบให้มีความสมดุลและภาพดูง่าย จึงไม่วาดฉากเดิมซ้ ากันในหลายกรอบ แต่จะวาดฉากใหญ่เพียง
ครั้งเดียวพอให้ผู้อ่านทราบว่าเหตุการณ์เกิดขึ้นที่ใด และในกรอบต่อไปก็จะวาดเพียงการกระท าของตัว
ละคร และไม่วาดฉากอีก 

ในส่วนของภาษา ผู้เขียนสื่อความขัดแย้งอันเป็นที่มาของรามเกียรติ์ด้วยการตั้งชื่อเรื่องว่า
รามาวตาร เพ่ือเน้นให้เห็นการอวตารของพระนารายณ์ในการปราบอธรรม สอดคล้องกับตอนต้นเรื่อง
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ที่เริ่มด้วยความขัดแย้งระหว่างพระนารายณ์กับนนทก จนนนทกถูกสาปและพระนารายณ์ตามมา
ปราบ ชื่อเรื่องรามาวตารจึงสื่อความหมายส าคัญในเรื่องได้ และโดยทั่วไปแล้วผู้เขียนใช้ภาษาบรรยาย
แบบร้อยแก้ว ทั้งในบทเท้าความเดิมและในการ์ตูน ตัวละครสนทนากันด้วยภาษาร้อยแก้วและมีบาง
แห่งที่ใช้ส านวนอย่างกาพย์กลอนเพ่ือรักษาความเป็นวรรณคดี 

ในการน าเสนอตัวละคร ผู้เขียนเพ่ิมส่วนช่วยในเรื่องความเข้าใจตัวละครด้วยแผนภูมิและ
เกร็ดน่ารู้ แผนภูมิวงศ์ตระกูลจะแจกแจงความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครต่างๆ ในเรื่อง ส่วนเกร็ดน่ารู้ท า
หน้าที่บอกรายละเอียดของตัวละคร ทั้งที่มา บทบาทส าคัญ และบทสรุปของตัวละคร ท าให้ผู้อ่าน
ปะติดปะต่อความสัมพันธ์และพฤติกรรมของตัวละคร และเข้าใจเนื้อเรื่องได้ง่าย 
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บทที่ 4 
บทบาทของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 

ในบทนี้ผู้วิจัยจะได้วิเคราะห์บทบาทของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร จากการศึกษา
พบว่าการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร มีบทบาทหลายประการ ได้แก่ บทบาทในการสืบทอด
วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ให้ด ารงอยู่ในสังคมไทยร่วมสมัย โดยเน้นกลุ่มผู้เสพที่เป็นเด็กและเยาวชน 
บทบาทในการให้ความรู้เสริมต่าง ๆ เกี่ยวกับรามเกียรติ์ ซึ่งสัมพันธ์กับตัวบท ความคิดความเชื่อ หรือ
ศิลปะแขนงอ่ืน ๆ บทบาทในการให้ความบันเทิง ทั้งจากการถ่ายทอดเรื่องราวอย่างสนุกสนานชวน
ติดตามและจากการสร้างอารมณ์ขัน นอกจากนี้ ยังมีบทบาทในการสอนคุณธรรมจริยธรรมไม่ว่าจะ
เป็น เรื่องการท าดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว จริยธรรมของผู้เป็นใหญ่และผู้อยู่ใต้บังคับบัญชา เป็นต้น 

 
4.1 บทบาทในการสืบทอดวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ 

เป็นที่ทราบกันดีว่า เรื่องรามเกียรติ์รับรู้ในสังคมไทยมาช้านาน มีการแต่งวรรณคดีเรื่อง
รามเกียรติ์ในสังคมไทยมาทุกยุคทุกสมัย ยกตัวอย่างเช่น บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธ์
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ที่เกิดขึ้นจากการรวบรวมรามเกียรติ์ที่มีอยู่อย่าง
กระจัดกระจายก่อนกรุงรัตนโกสินทร์ให้เป็นฉบับที่สมบูรณ์ เพ่ือเป็นฉบับส าหรับพระนคร น าไปใช้ใน
การเล่นมหรสพ นับเป็นพระราชกรณียกิจของพระมหากษัตริย์ในการพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติ์
เพ่ือแสดงความเจริญรุ่งเรืองของบ้านเมือง ดังที่ปรากฏในโคลงสรุปในตอนตอนท้ายเรื่องว่า 

 
จบ เรื่องราเมศมล้าง   อสุรพงศ์ 
บ พิตรธรรมิกทรง   แต่งไว้ 
ริ ร่ าพร่ าประสงค์    สมโภช พระนา 
บูรณ์ บ าเรอรมย์ไท้   อ่านร้องร าเกษมฯ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 640, เล่ม 4) 
 
นอกจากพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติ์ฉบับนี้แล้ว ก็ยังมีตัวบทวรรณคดีรามเกียรติ์อ่ืนๆ อีก

เป็นจ านวนมาก ซึ่งล้วนแสดงให้เห็นความส าคัญของวรรณคดีเรื่องนี้ในสังคมไทย จนกระทั่งปัจจุบัน 
เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป มีการน าวรรณคดีไทยหลายเรื่องมาถ่ายทอดด้วย “สื่อ” ที่ร่วมสมัยเรียบเรียง
เป็นร้อยแก้ว หรือดัดแปลงเป็นฉบับการ์ตูน  
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ดังที่ได้กล่าวมาแล้วแต่ต้นว่าการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ผู้เขียนคือเฟน สตูดิโอ ได้
สร้างสรรค์ขึ้นจากวรรณคดีที่มีมาแต่เดิม กลายเป็น “รามเกียรติ์” อีกส านวนหนึ่ง การ์ตูนเรื่องนี้จึงมี
บทบาทท่ีเห็นได้ชัดคือการสืบทอดวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ให้ยังคงด ารงอยู่ในสังคมไทยร่วมสมัย 
 แม้การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ไม่ได้เน้นความงามทางวรรณศิลป์ ซึ่งเป็นจุดเด่นส าคัญ
ประการหนึ่งของตัวบทวรรณคดีที่มีมาแต่เดิม แต่สิ่งที่การ์ตูนฉบับนี้ เน้นคือการน าเสนอเรื่อง
รามเกียรติ์ในรูปแบบที่เข้าใจง่ายด้วยภาพและถ้อยค า โดยจัดองค์ประกอบต่าง ๆ ทั้งการเล่าเป็นตอน 
และการเพ่ิมส่วนเสริมความเข้าใจ เช่น แผนภูมิวงศ์ตระกูลและเกร็ดน่ารู้แนะน าตัวละคร และการ
สอดแทรกอารมณ์ขัน ท าให้ผู้เสพซึ่งเน้นที่เด็กและเยาวชนเป็นส าคัญ สามารถเข้าใจเรื่องราวและตัว
ละครในรามเกียรติ์ได้ง่ายและชัดเจนขึ้น และได้รับความสนุกสนานเพลิดเพลิน 
 ผู้วิจัยใคร่ขอยกตัวอย่างจดหมายหลายฉบับจากผู้อ่านที่ส่งเข้ามาพูดคุยกับผู้เขียนการ์ตูนคือ 
เฟน สตูดิโอ เกี่ยวกับประโยชน์จากการอ่านการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ซึ่งมีทั้งเด็กและ
เยาวชนรวมทั้งครูสอนภาษาไทย เช่น 

ตัวอย่างของจดหมายของจันทรา ตันรัตนาพิทักษ์ จังหวัดสุพรรณบุรี 
น้องชื่อจันทรา ก็เป็นคนหนึ่งที่ชอบอ่านการ์ตูนมากค่ะโดยเฉพาะรามาว

ตาร น้องชายเป็นคนซื้อสาวดอกไม้กะนายกล้วยไข่จนจบเรื่องรามาวตารค่ะ 
น้องชายให้มาอ่านเพราะไม่สบายค่ะ อ่านแล้วสนุกมาก และก าลังติดตามเรื่องศึก
มหาภารตะ และเคยเล่าเรื่องรามาวตารให้หลานชาย 3 คนฟัง ซึ่งเด็กทั้งสามก็
พลอยสนุกไปกับการเล่าเรื่องและภาพประกอบค่ะ เด็กได้ความรู้และสนุกสนานเมื่อ
ฟังการเล่าเรื่องมาโดยตลอด 

(เฟน สตูดิโอ [ม.ป.ป.]: คุยกันสบายๆ สไตล์..เฟน สตูดิโอ, เล่ม 115) 
 
ตัวอย่างจดหมายของชวรจน์ ภัทรปรีชาพร 

โบว์ติดตามผลงานพ่ีเฟนมาตั้งแต่ยังเรียนประถม ชอบการ์ตูนของพ่ีมาก 
เพราะการ์ตูนน่ารักท าให้น่าอ่าน แต่ตอนนี้ที่ชอบมากก็คือเรื่องรามาวตาร 
(รามเกียรติ์) การที่พ่ีเฟนน าเรื่องรามเกียรติ์มาเขียนเป็นการ์ตูนเนี่ย ท าให้โบว์คิดว่า
เป็นไอเดียที่ดีมากและขอสนับสนุนค่ะ ถ้าเป็นไปได้อยากให้พ่ีเฟนเขียนจนจบเรื่อง
รามเกียรติ์ไปเลย จริง ๆ แล้วเรื่องรามเกียรติ์เป็นวรรณคดีที่สนุกมาก ๆ พอพ่ีเฟน
น ามาเขียนเป็นการ์ตูนก็จะท าให้น้อง ๆ สนใจในวรรณคดีเหล่านี้มากขึ้น การเรียน
ถอดร้อยกรองเป็นร้อยแก้วเป็นเรื่องยากมากส าหรับเด็ก ดังนั้น การสื่อด้วย
ภาพวาดที่เป็นการ์ตูนน่าจะเป็นที่สนใจของเด็ก ๆ มากกว่า 

(เฟน สตูดิโอ [ม.ป.ป.]: คุยกันสบายๆ สไตล์..เฟน สตูดิโอ, เล่ม 136) 
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ตัวอย่างจดหมายของคุณครูต่างจังหวัด จังหวัดเชียงใหม่ 

การ์ตูน “รามาวตาร” ของคุณเฟนอ่านง่าย เข้าใจง่าย ด าเนินเรื่องได้
สนุกสนานมาก ท าให้นักเรียนในโรงเรียนที่ดิฉันสอนอยู่ติดตามอ่านกันมาก เห็น
แล้วก็ดีใจที่การ์ตูนของคุณท าให้เด็ก ๆ สนใจวรรณคดีไทย... 

(เฟน สตูดิโอ [ม.ป.ป]: คุยกันท้ายเล่ม, เล่ม 13) 
 

ขณะเดียวกัน ผู้เขียนคือ เฟน สตูดิโอ ก็ได้กล่าวถึงกระแสตอบรับของการ์ตูนฉบับนี้ว่ามีส่วน
ช่วยให้เด็กท าความเข้าใจบทเรียนได้มากขึ้น เด็กน าไปอ่านเสริมกับบทเรียนวิชาภาษาไทยที่มีการคัด
รามเกียรติ์บางตอนมาให้เรียน 

 
ผมก็ดีใจนะเพราะว่าเด็กเขาไปอ่านแล้วท าข้อสอบได้กันทุกคน ได้คะแนน

เต็มกัน เขาจดหมายมาบอก ท าให้เขารักวิชาภาษาไทย หรือคนที่เป็นอาจารย์ด้านนี้ 
เขาก็ได้ความรู้จากเราไป 

[…] คือสมัยนี้เด็กมันอ่านเป็นตอน ๆ ไง ถ้าเค้าอ่านทั้งเรื่องก็สอบผ่านได้
คะแนนเต็มกันเพียบเลย 

    (เฟน สตูดิโอ, สัมภาษณ์, 12 มีนาคม 2558) 
 

แม้การอ่านรามเกียรติ์เป็นการ์ตูนจะไม่ได้รับอรรถรสแบบเดียวกับที่อ่านจากฉบับกลอนบท
ละคร แต่การ์ตูนก็เป็นหนทางหนึ่งที่ช่วยให้เข้าถึงผู้อ่านได้ง่าย หรืออย่างน้อยเป็นจุดเริ่มต้นให้เด็กรู้จัก
รามเกียรติ์ สนุกไปกับเรื่องราววิเศษอัศจรรย์ในเรื่อง จนอาจน าไปสู่การต่อยอดความรู้ในอนาคต 
การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร จึงมีบทบาทสืบทอดเรื่องรามเกียรติ์ให้ผู้อ่านได้รู้จักรามเกียรติ์ในวง
กว้างขึ้น ให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องราวที่อยู่ในรามเกียรติ์ การ์ตูนฉบับนี้จึงมีส่วนช่วยให้รามเกียรติ์ยัง
แพร่หลายในสังคมไทย 
 
4.2 บทบาทในการให้ความรู้เสริม 

 บทบาทส าคัญอีกประการหนึ่งของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร คือ บทบาทในการให้
ความรู้เสริมต่างๆ เกี่ยวกับรามเกียรติ์ โดยผู้เขียน เฟน สตูดิโอ ได้เพ่ิมส่วนประกอบเพื่อเสริมความรู้ใน
หน้า “คุยกันท้ายเล่ม” ซึ่งเกิดจากการค้นคว้าข้อมูลเพ่ือท าความเข้าใจเรื่องราวและตัวละคร และ
แบ่งปันความรู้ที่ได้จากการค้นคว้านี้ให้ผู้อ่านรับรู้ โดยความรู้เสริมที่ เฟน สตูดิโอ เพ่ิมในหน้าคุยกัน
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ท้ายเล่มนี้ มาจากการค้นคว้าทั้งช่วงก่อนและระหว่างการเขียนการ์ตูน ทั้งจากการส ารวจแหล่งข้อมูล
ด้วยตนเองและหาข้อมูลจากแหล่งค้นคว้าอ่ืน เพ่ือขยายวงความรู้ไปสู่ผู้อ่านว่ารามเกียรติ์ได้รับการ
ถ่ายทอดในศิลปะแขนงต่าง ๆ นอกเหนือจากการเป็นวรรณคดี 
 ส่วนประกอบของหน้า “คุยกันท้ายเล่ม” จะมีทั้งภาพถ่ายของผู้เขียนคือ เฟน สตูดิโอ ภาพ 
และรายละเอียด ดังตัวอย่าง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 จากตัวอย่างภาพข้างต้นจะเห็นว่า หน้าเกร็ดความรู้จะมีชื่อหน้า “คุยกันท้ายเล่ม” มีภาพถ่าย
ของ เฟน สตูดิโอ ภาพ และข้อมูล ผู้วิจัยจ าแนกความรู้เสริมออกเป็น 4 ประเภท เรียงตามจ านวน 
ได้แก่ ประติมากรรมและจิตรกรรม การแสดง ตัวละคร และวรรณกรรม 
 
 

ภาพที่ 38: ตัวอย่างหน้า “คุยกันท้ายเล่ม” 
(ท่ีมา: การ์ตนูรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 7 หน้า “คุยกันท้ายเล่ม”) 
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ประติมากรรมและจิตรกรรม (เล่ม 3) ภาพวาดบนผืนผ้า พิธีกวนเกษียรสมุทร 
(เล่ม 4) ภาพครอบครัวของพระราม และหนุมาน 

    (เล่ม 6) ให้ความรู้เรื่องภาพเขียนในวัดพระแก้ว ภาพหนุมานอม
     พลับพลา 
    (เล่ม 7) ภาพพระรามกอดหนุมาน 
    (เล่ม 18) ภาพรามเกียรติ์ ในวารสาร วิทยาสาร พ.ศ. 2506-2507 
    (เล่ม 23) รูปปั้นวิรุฬหก ทศกัณฐ์ สหัสเดชะ ทศคีรีธร ทศคีรีวัน 

 ยักษ์หน้าซุ้มประตู ในวัดพระแก้ว 
(เล่ม 24) ภาพพระนารายณ์ทั้ง 10 ปาง 
(เล่ม 25) ภาพพระนารายณ์ 10 ปาง (ขนาดใหญ่) 
(เล่ม 26) ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตอนสีดาลุยไฟ 
(เล่ม 27) ภาพจิตรกรรมฝาผนัง หนุมานแปลงร่างทอดล าตัวเป็น

  สะพาน 
 

 ตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดพระศรีรัตนศาสดารามตอนนางสีดาลุยไฟ เป็นภาพที่ผู้เขียน
ถ่ายมาจากวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

 

 

 

 
 
ผู้เขียนได้น าข้อมูลเกี่ยวกับตอนสีดาลุยไฟมาเผยแพร่ไว้ในหน้าคุยกันท้ายเล่มว่า 

 
  และแล้ววาระสุดท้ายของพญาทศกัณฐ์ก็มาถึงจุดอวสาน...แต่การต่อสู้
ระหว่างคนกับยักษ์และวานรกับอสูรก็ยังปรากฏขึ้นเป็นระยะๆ ...ขณะเดียวกัน
อุปสรรคความรักของพระรามกับสีดาก็ยังไม่หมดเสียทีเดียว ก็คงต้องลุ้นกันต่อไปว่า 
ความรัก ความอาทร ที่ทั้งสองมีต่อกันนั้นจะลงเอาได้ด้วยดีได้อย่างไร 
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  ภาพจิตรกรรมฝาผนังรอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม...ตอน
นางสีดาลุยไฟพิสูจน์ความบริสุทธิ์ทั้งกายและใจ ให้พระรามได้ประจักษ์ในความรัก
แท้ของพระนาง 
     (เฟน สตูดิโอ [ม.ป.ป.]: คุยกันท้ายเล่ม, เล่ม 26) 
 

 ตัวอย่างหน้า “คุยกันท้ายเล่ม” ข้างต้น อยู่ในเล่ม 26 ซึ่งมีเนื้อเรื่องตอนที่นางสีดาเดินทาง
ออกจากกรุงลงกาเพ่ือมาพบพระรามและท าพิธีลุยไฟ ผู้เขียนจึงน าภาพจิตรกรรมฝาผนังตอนนางสีดา
ลุยไฟมาไว้ในตอนท้ายเพ่ือให้สอดคล้องกับเหตุการณ์ส าคัญของเรื่องราวที่อยู่ในเล่มและเป็นเหตุการณ์
ที่เป็นที่รู้จัก และเมื่อพิจารณาค าบรรยายข้างต้นจะพบว่า ผู้เขียนใช้พ้ืนที่ในหน้าคุยกันท้ายเล่มนี้เล่า
เหตุการณ์ส าคัญในเล่มด้วย คล้ายกับเป็นการสรุปเหตุการณ์ทั้งหมดก่อนจะน าผู้ อ่านมาสู่ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังตอนนางสีดาลุยไฟ แสดงให้เห็นการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างเนื้อเรื่องกับการให้
ความรู้เสริมว่ามีความสอดคล้องกัน กล่าวคือ หลังจากท่ีผู้อ่านได้อ่านเรื่องราวที่สนุกสนานในเรื่องแล้ว 
ผู้เขียนจึงปิดท้ายเหตุการณ์ท้ังหมดด้วยการให้ความรู้แก่ผู้อ่าน 

ตัวอย่างภาพประติมากรรมยักษ์ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่39: หน้า “คุยกันท้ายเล่ม” เล่ม 23 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 23 หน้า “คุยกันท้ายเล่ม”) 
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 ผู้เขียนได้รวบรวมภาพประติมากรรมยักษ์เรื่องรามเกียรติ์ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดารามไว้
ในหน้า “คุยกันท้ายเล่ม” มีหมายเลขก ากับชื่อยักษ์ตนต่างๆ พร้อมทั้งเพ่ิมค าอธิบาย ดังนี้ 
 

  หากได้เข้าไปนมัสการพระแก้วมรกต หรือเดินชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง
รอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม หรือวัดพระแก้วละก็...สิ่งหนึ่งที่เรามักจะ
เห็นคุ้นๆ ตา นั่นก็คือรูปปั้นยักษ์ขนาดใหญ่ ยืนตามซุ้มประตู...ซุ้มประตูละ 2 ตน 
(ซ้ายและขวา) และหากเราก้มมองป้ายชื่อบนฐานที่ รูปปั้นยืนอยู่ละก็...จะคุ้นๆ ชื่อ
แทบทั้งนั้น ไม่ว่าจะเป็นชื่อ ทศกัณฐ์ สหัส -เดชะ อินทรชิต ไมยราพ มังกรกัณฐ์ 
วิรุฬหก ทศคีรีวัน ทศคีรีธร จักรวรรดิ อัศกรรณ สุริยาภพ และวิรุญจ าบัง เป็นต้น 
 รูปปั้นยักษ์เหล่านี้ก็คือตัวละครเด่นๆ จากเรื่องรามเกียรติ์นั่นเอง ซึ่งศิลปิน
ช่างปั้นรูปปั้นได้ใหญ่โต ดูบึกบีนน่าเกรงขามยิ่งนัก...อย่าลืมนะครับ เมื่อมีโอกาสเข้า
ไปดูแล้ว ลองดูป้ายชื่อของยักษ์ตนนั้นด้วย ว่าชื่ออะไรบ้าง ความแตกต่างของยักษ์แต่
ละตัวมีส่วนต่างกันตรงไหนบ้าง จะท าให้ดูสนุกข้ึนมากทีเดียวครับ 

(เฟน สตูดิโอ [ม.ป.ป.]: คุยกันท้ายเล่ม, เล่ม 23) 
 
 หน้าตัวอย่างของคุยกันท้ายเล่มข้างต้น อยู่ในเล่ม 23 ซึ่งเหตุการณ์ด าเนินมาถึงช่วงท้ายของ
เรื่อง การ์ตูนเรื่องนี้มีตัวละครเป็นยักษ์จ านวนมากที่สุด ผู้เขียนจึงเลือกภาพประติมากรรมยักษ์ตน
ต่างๆ มาไว้ในเล่มนี้เพ่ือให้ผู้อ่านรู้สึกคุ้นเคย เพราะตัวละครยักษ์เหล่านี้ส่วนมากมีบทบาทในเล่มก่อน
หน้านี้ไปแล้ว ผู้เขียนจึงเลือกแบ่งปันความรู้และภาพประติมากรรมยักษ์เหล่านี้ไว้ในเรื่องตอนท้ายๆ 
ในทางตรงกันข้าม หากผู้เขียนน าภาพรูปปั้นยักษ์เหล่านี้ไว้ในช่วงต้นของเรื่อง ผู้อ่านอาจไม่รู้สึกคุ้นเคย
เพราะไม่เคยรู้จักตัวละครเหล่านี้มาก่อน การสอดแทรกเกร็ดความรู้ในเรื่องที่ผู้อ่านรู้จักจึงช่วยดึงดูด
ความสนใจของผู้อ่านได้ 
 
การแสดง (เล่ม 8) โขน ประเภทของโขน ส านวนที่น ามาแสดงโขน โขนในปัจจุบัน 

 (เล่ม 11) หนังใหญ่ ลักษณะ อุปกรณ์ที่ใช้ การแสดงหนังใหญ่ในปัจจุบัน 
 (เล่ม 12) หุ่นกระบอกไทย พัฒนาการ หุ่นกระบอกโจหลุยส์ 
 (เล่ม 14) หัวโขนลิง 
 (เล่ม 15) หัวโขนยักษ์ 
 (เล่ม 16) หัวโขนสัตว ์
 (เล่ม 17) หัวโขนเทวดา 
 (เล่ม 21) มหกรรมรามายณะนานาชาติ โรงละครแห่งชาติ (พฤศจิกายน  2554) 
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 (เล่ม 22) หุ่นกระบอกจากประเทศอินเดีย พม่า อินโดนีเซีย 
 
 ตัวอย่างภาพการแสดงเรื่องรามเกียรติ์ของชาติต่างๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ผู้เขียนค้นคว้าข้อมูลการแสดงรามเกียรติ์ของชาติต่างๆ จากอินเตอร์เน็ต ไว้ในหน้าคุยกันท้าย
เล่ม และเล่าประสบการณ์ของผู้เขียนที่ดูการแสดงมหกรรมรามายณะนานาชาติ ดังนี้ 
 

  จ าได้ว่าเมื่อประมาณเดือนพฤศจิกายน 2545 ได้มีโอกาสไปดูการแสดง
มหกรรมรามายณะนานาชาติ (รามเกียรติ์) ที่โรงละครแห่งชาติ กรุงเทพ มีประเทศ
ต่างๆ ส่งการแสดงบนเวที อาทิ ไทย มาเลเซีย อินโดนีเซีย สิงคโปร์ และศรีลังกา 
เป็นต้น 
  แต่น่าเสียดายที่วันนั้นไมได้เอากล้องถ่ายรูปไปด้วย เลยไม่ได้ภาพการแสดง 
รามายณะของชาติต่างๆ ซึ่งน่าตื่นตาตื่นใจในครั้งนั้นมาฝากให้ผู้อ่านรามาวตารได้ดู
กัน 
 แต่ไม่เป็นไร...ลองๆ ไปค้นดูภาพจากอินเทอร์เน็ต ก็ได้ภาพมาฝากให้ได้ดู
กันว่าการแสดงรามเกียรติ์ของแต่ละชาตินั้นแต่งกายกันอย่างไรบ้าง...น่าสนใจ
ทีเดียว... 

ภาพที่ 40: หน้า “คุยกันท้ายเล่ม” เล่ม 21 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 21 หน้า “คุยกันท้ายเล่ม”) 
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 ดู ๆ ไป ชุดแต่งกายของลาวกับกัมพูชาก็คล้าย ๆ กับโขนของไทยเรา...
ฉบับหน้ายังมีภาพรามเกียรติ์ (รามายณะ) มาให้ชมกันอีกนะครับ 

(เฟน สตูดิโอ [ม.ป.ป.]: คุยกันท้ายเล่ม, เล่ม 21) 
 
จะเห็นได้ว่า ผู้เขียนเสริมความรู้เกี่ยวกับรามเกียรติ์ที่อยู่ในศิลปะแขนงอ่ืน เพ่ือขยายวง

ความรู้ของผู้อ่านให้กว้างออกไป และเป็นความรู้ที่อยู่นอกเหนือจากประเทศไทย ผู้อ่านจึงสามารถ
มองเห็นคุณค่าของวรรณคดีเรื่องนี้ว่ามีความแพร่หลายและเป็นที่นิยมในหลาย ๆ ชาติ 

 
ตัวละคร หมายถึงความรู้เกี่ยวกับตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ 

 (เล่ม 7) ลักษณะนิสัยของหนุมานในรามายณะของอินเดีย 
 (เล่ม 20) การก าเนิดยักษ์และลิง จากหนังสือสมญาภิธานรามเกียรติ์ ของนาคะ

ประทีป 
จากความรู้เสริมเกี่ยวกับตัวละครจะเห็นได้ว่า ส่วนใหญ่แล้วผู้เขียนน าเสนอตัวละครลิง 

เพราะเป็นตัวละครกลุ่มที่สร้างความสนุกสนานให้กับเนื้อเรื่องมากท่ีสุด ด้วยธรรมชาติที่ซุกซนบวกกับ
ความเฉลียวฉลาด การให้ความรู้เสริมโดยเน้นตัวละครลิง จึงช่วยดึงดูดให้ผู้อ่านสนใจ 

 
วรรณกรรม หมายถึงวรรณกรรมเรื่องอ่ืนที่ผู้เขียนอ่านประกอบตลอดจนวรรณกรรมเรื่อง

อ่ืนๆ ที่เป็นความรู้เสริม และเก่ียวข้องกับรามเกียรติ์ 
 (เล่ม 5) รายนามหนังสือที่ใช้อ้างอิงส าหรับการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 

จ านวน 19 เล่ม 
 (เล่ม 8) รามเกียรติ์ฉบับต่างๆ ที่ใช้ในการแสดง 

 ผู้เขียนให้รายชื่อหนังสือทั้งหนังสือที่ใช้ค้นคว้าข้อมูลในการเขียนการ์ตูนฉบับนี้ และหนังสือที่
เกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดง เนื่องจากผู้เขียนต้องการแบ่งปันแหล่งความรู้ที่มีประโยชน์ส าหรับผู้อ่าน
ที่อาจสนใจศึกษาเรื่องรามเกียรติ์ต่อยอดจากความรู้เดิม เพราะรายชื่อหนังสือที่ผู้เขียนให้ไว้ มีทั้ง
หนังสือที่มุ่งให้ความรู้เฉพาะตัวละคร หนังสือเล่าเรื่องย่อ หนังสือภาพจิตรกรรม ฯลฯ ผู้อ่านจึง
สามารถเข้าใจว่าขอบเขตความรู้เรื่องรามเกียรติ์มิได้มีเฉพาะเนื้อเรื่อง แต่ยังมีประเด็นอ่ืนที่น่าสนใจ
ศึกษา เช่น ตัวละคร ประติมากรรม จิตรกรรม การแสดง  
 จะเห็นได้ว่า ความรู้เสริมที่ผู้เขียนเพิ่มเติมไว้ในเล่มนั้น จ าแนกออกเป็นข้อมูลที่แสดงการด ารง
อยู่ของรามเกียรติ์ในศิลปะหลายแขนง ข้อมูลเกี่ยวกับตัวละคร และข้อมูลเกี่ยวกับแหล่งที่มาของ
รามเกียรติ ์
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 ก. ข้อมูลเกี่ยวกับรามเกียรติ์ในศิลปะแขนงอ่ืน 
 ประโยชน์ของการให้ข้อมูลด้านนี้คือ ผู้อ่านจะทราบว่ารามเกียรติ์มิได้มีสถานภาพเป็นเพียง
บทละคร แต่ยังได้แพร่หลายไปถึงศิลปะแขนงอ่ืน ได้แก่ โขน หนังใหญ่ หุ่นกระบอก จิตรกรรม และ
ประติมากรรม ผู้อ่านจะเข้าใจชีวิตของรามเกียรติ์ว่ามีการสืบทอดไปสู่สาขาใดบ้าง ความรู้ของผู้อ่านจึง
กว้างออกไป จึงนับเป็นการสืบทอดและเผยแพร่รามเกียรติ์ได้อีกทางหนึ่ง 
 
 ข. ข้อมูลเกี่ยวกับตัวละคร 
 ผู้แต่งเน้นข้อมูลหนุมานเพราะเป็นตัวละครที่ได้รับความนิยมมาก ด้วยอุปนิสัยฉลาด 
คล่องแคล่ว และมีความเก่งกาจสามารถ การให้ความรู้เสริมเก่ียวกับหนุมานจึงมีความน่าสนใจ 
  
 ค. ข้อมูลเกี่ยวกับแหล่งท่ีมาของรามเกียรติ์ 
 ผู้เขียนเน้นแหล่งข้อมูลที่ท าให้ผู้อ่านทราบที่มาของรามเกียรติ์ และท าให้ได้ความรู้เกี่ยวกับ
วัฒนธรรมหรือขนบของไทยที่รับมาจากอินเดียด้วย 
 
4.3 บทบาทในการให้ความบันเทิง 
 การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ถ่ายทอดวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์โดยสร้างเรื่องราวให้มี
ความสนุกสนาน มีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดเพ่ือเล่าเรื่องให้น่าสนใจ ด าเนินเรื่องชวนติดตามและ
สร้างอารมณ์ขัน ดังที่ผู้วิจัยจะกล่าวต่อไปนี้ 
 
 4.3.1 ความบันเทิงจากการสร้างเรื่องราวท่ีสนุกสนานชวนติดตาม 
 การสร้างเรื่องราวที่สนุกสนานมาจากพ้ืนฐานเดิมของเรื่องรามเกียรติ์ที่เป็นเรื่องของการศึก 
การต่อสู้ระหว่างสองฝ่ายที่ผลัดกันรุกผลัดกันรับ มีกลศึก มีของวิเศษ การใช้เวทมนตร์คาถา มีตัวละคร
ที่น่าสนใจตลอดทั้งเรื่อง 
 นอกจากนี้ ในการน าเสนอ ผู้เขียนยังคงน าเสนอเหตุการณ์ส าคัญเรื่องการปราบอธรรมและ
การศึกต่าง ๆ ไว้ โดยเปลี่ยนรายละเอียดของเรื่องตามที่ผู้วิจัยอธิบายไว้ในบทที่ 2 ได้แก่ การสลับ
ความ การเปลี่ยนรายละเอียด การเพ่ิมความ และการลดความ เพ่ือให้อ่านเข้าใจง่ายขึ้นและ
สนุกสนาน ส่วนการสร้างเรื่องราวให้ชวนติดตามนั้น คือการที่ผู้เขียนแบ่งเล่าเรื่องเป็นตอนและจบตอน
แบบไม่บอกบทสรุปในกรอบสุดท้าย เพ่ือดึงดูดให้ผู้อ่านสนใจเหตุการณ์ตอนต่อไป  
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  4.3.1.1 การน าเสนอเรื่องโดยการเปลี่ยนรายละเอียด  
 ดังที่ได้อธิบายไว้ในบทที่ 2 ว่ามีการสลับความช่วงต้นเรื่องจากฉบับพระราชนิพนธ์ ท าให้
เรื่องราวหรือเหตุการณ์มีความต่อเนื่องและเกิดการสลับฉากไปมาน้อยที่สุด กล่าวคือ หลังจาก
เรื่องราวเริ่มต้นที่พระนารายณ์สาปนนทกให้ไปเกิดใหม่เป็นทศกัณฐ์แล้ว ผู้เขียนก็เล่าต่อเนื่องไปที่
เหตุการณ์ต่าง ๆ ในกรุงลงกา เพ่ือให้เรื่องราวเกี่ยวกับนนทกต่อเนื่องไปยังเรื่องราวของทศกัณฐ์ ต่าง
จากฉบับรัชกาลที่ 1 ที่หลังจากนนทกไปเกิดใหม่เป็นทศกัณฐ์แล้ว เรื่องราวก็ตัดไปที่เหตุการณ์ในเมือง
ขีดขิน การสลับความช่วงต้นเรื่องนี้เพ่ือให้ผู้อ่านติดตามเนื้อเรื่องได้เข้าใจง่ายยิ่งขึ้น 
 การเปลี่ยนรายละเอียดในเหตุการณ์บางเหตุการณ์เป็นไปเพ่ือท าเรื่องราวให้กระชับขึ้น 
ด าเนินเรื่องรวดเร็วขึ้น เช่น การเปลี่ยนด่านใต้บาดาลทั้งหมดที่หนุมานจะต้องเอาชนะให้กลายเป็น
ด่านงูยักษ์ นั่นเพราะผู้เขียนต้องการด าเนินเรื่องให้รวดเร็วขึ้น นอกจากนี้ ด่านทั้งหมดที่หนุมานต้อง
ข้ามไปให้ได้นั้นหมายถึงภยันตรายที่หนุมานต้องเผชิญ ผู้เขียนจึงกระชับเรื่องราวด้วยการเปลี่ยน
ภยันตรายเหล่านั้นไปเป็นสัตว์มีพิษใต้น้ า ซึ่งไม่ขัดกับความคุ้นเคยของคนในสังคมไทยที่ยังมีความเชื่อ
เรื่องพญานาคผู้เป็นเจ้าแห่งเมืองบาดาลอยู่ การกระชับเรื่องราวด้วยการเปลี่ยนรายละเอียดเช่นนี้จึง
ท าให้เรื่องด าเนินได้เร็วขึ้น และไม่ขัดกับความเชื่อท่ียังคงมีอยู่ในสังคมไทยร่วมสมัยด้วย 
 การเปลี่ยนรายละเอียดของเหตุการณ์บางเหตุการณ์ เพ่ือท าให้เหมาะสมกับสิ่งที่คนใน
ปัจจุบันคุ้นเคย ผู้เขียนเปลี่ยนสิ่งที่อัศจรรย์หรือสิ่งที่ห่างไกลจากสิ่งที่มีอยู่ในปัจจุบัน ไปเป็นสิ่งที่อยู่ใกล้
ตัวผู้อ่านสมัยปัจจุบันคุ้นเคยมากกว่า เช่น การเปลี่ยนการสอดแขนแทนเพลารถของนางไกยเกษีไป
เป็นการขับรถแทน ซึ่งการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวไม่ส่งผลกระทบต่อเหตุการณ์หลักแต่อย่างใด เพราะ
ตามท้องเรื่องในต้นฉบับ รถศึกไม่สามารถวิ่งต่อไปได้เพราะรถช ารุด นางไกยเกษีจึงสอดแขนเข้าไป
แทนเพลารถเพ่ือให้รถวิ่งต่อไปได้ ซึ่งเป็นเรื่องที่อัศจรรย์เกินความเป็นจริง ผู้เขียนจึงเปลี่ยนเหตุผลที่
รถศึกของท้าวทศรถไม่สามารถวิ่งไปต่อได้เพราะท้าวทศรถถูกยิง นางไกยเกษีจึงเข้าขับรถแทน ซึ่งมี
ความใกล้เคียงกับความเป็นจริงมากกว่า การเปลี่ยนแปลงเช่นนี้ท าให้เรื่องมีความสมจริงและน่าเชื่อถือ
มากขึ้น หรือเหตุการณ์อีกตอนหนึ่งคือการสักที่แผ่นหลังของสุกรสารเพ่ือลงโทษ ในฉบับรัชกาลที่  1 
บรรยายว่าสุกรสารถูกสักหน้าผาก แต่เนื่องจากการลงโทษแบบสักหน้าผากปัจจุบันได้ถูกยกเลิกไป
แล้ว ผู้เขียนจึงเปลี่ยนเป็นการลงโทษโดยสักที่หลังแทน อีกทั้งพ้ืนที่บริเวณแผ่นหลังก็กว้างพอที่จะสัก
ข้อความยาว ๆ ประจานทศกัณฐ์ได้ด้วย 
 นอกจากนี้ผู้เขียนยังเพ่ิมรายละเอียดเพ่ือให้บทบาทของตัวละครเด่นชัดขึ้น ผู้อ่านจะได้เห็น
วีรกรรมของตัวละครที่ผู้เขียนเพ่ิมเข้ามาเพ่ือเน้นย้ าคุณสมบัติว่าตัวละครนั้น ๆ มีความกล้าหาญและมี
อิทธิฤทธิ์มากเพียงใด เป็นการปูพื้นให้ผู้อ่านเข้าใจความเป็นมาและอุปนิสัยของตัวละคร และผู้เขียนก็
ยังเพ่ิมความเพ่ือบอกบทสรุปของตัวละครที่ในต้นฉบับไม่ได้กล่าวถึงด้วย ท าให้ผู้อ่านไม่เกิดข้อสงสัยว่า
ตัวละครบางตัวจะมีชีวิตเป็นอย่างไรต่อไป นอกจากนี้ผู้เขียนก็ยังเพ่ิมความเพ่ือสร้างอารมณ์อ่ืน  ๆ 
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ให้กับเนื้อเรื่องนอกเหนือจากเรื่องการสู้รบเพียงอย่างเดียว เช่น การเพ่ิมฉากการสู้ รบของหนุมานกับ
นาคที่คิดร้ายต่อนางเงือกเพ่ือเน้นให้เห็นคุณธรรมและความเก่งกาจของหนุมาน การเพ่ิมเหตุการณ์
การรุกรานผู้อ่ืนของทศกัณฐ์เพ่ือแสดงให้เห็นจิตใจอันธพาลและอิทธิฤทธิ์อันยิ่งใหญ่ของทศกัณฐ์ การ
เพ่ิมบทสรุปให้นางสวาหะเดินทางเข้าป่าไปบ าเพ็ญเพียรในบั้นปลายชีวิตเพ่ือหาจุดลงเอยให้กับตัว
ละคร หรือการเพ่ิมเหตุการณ์ท่ีนางมณโฑกับนางสีดาได้มีโอกาสพบเจอกันและเกิดความรู้สึกท่ีดีต่อกัน 
การเพ่ิมความจึงช่วยให้เนื้อเรื่องสนุกสนาน เพราะไม่เพียงแต่เป็นการ์ตูนที่ผู้ เขียนถ่ายทอดรามเกียรติ์
ให้เป็นที่รู้จัก แต่ยังเพ่ิมรายละเอียดหลายอย่างเข้าไปเพ่ือให้เนื้อเรื่องสนุก มีสีสัน และยังเป็นการสรุป
ปมของเรื่องให้สมบูรณ์ 
 
  4.3.1.2 การแบ่งตอนและการจบตอน 
 เรื่องรามเกียรติ์มีศึกต่าง ๆ เป็นจ านวนมากและศึกแต่ละครั้งก็อาจมีความยาวหรือมี
รายละเอียดมาก ด้วยพื้นที่หน้ากระดาษที่มีจ ากัดท าให้ผู้เขียนไม่สามารถเล่าศึกสงครามครั้งหนึ่งให้จบ
ได้ในตอนเดียว ซึ่งกลายเป็นกลวิธีส าคัญที่ผู้เขียนจะทิ้งท้ายไว้เป็นปริศนา ปมปัญหา หรือไม่แสดง
บทสรุปของตอนนั้น ๆ กลายเป็นการกระตุ้นให้ผู้อ่านเกิดความความอยากรู้อยากทราบเรื่องราวใน
ตอนต่อไป เช่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 41 – ตอนจบของ “ผู้ชนะพระอินทร์” 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 3 หน้า 70) 
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 ภาพตัวอย่างมาจากตอน “ผู้ชนะพระอินทร์” ซึ่งเป็นตอนที่รณพักตร์ก าเริบฤทธิ์และรบชนะ
พระอินทร์จนได้ชื่อใหม่เป็นอินทรชิต ท าให้อ านาจของเหล่าอสูรยิ่งใหญ่ จนเป็นเหตุให้พระนารายณ์
อวตารลงมาปราบอสูรเพ่ือน าความสงบสุขกลับคืนมา เนื้อเรื่องจบที่พระนารายณ์ทราบว่าตนจะต้อง
อวตารไปปราบอธรรม และตระหนักถึงภาระอันใหญ่หลวงที่ตนต้องรับผิดชอบ ผู้เขียนจึงวาดภาพ 
พระนารายณ์มีสีหน้ากังวลเนื่องจากรับรู้สถานภาพของตนว่าจะไม่สามารถใช้ฤทธิ์เดชได้อีกหากอวตาร
ไปเกิดใหม่เป็นมนุษย์ ซึ่งเป็นการจบแบบแสดงปมปัญหาที่ตัวละครจะต้องเผชิญ การจบแบบทิ้งปม
ปัญหานี้กระตุ้นให้ผู้อ่านสนใจติดตามตอนต่อไปว่าตัวละครจะสามารถผ่านอุปสรรคเหล่านี้ไปได้หรือไม่ 
เนื้อเรื่องจึงชวนให้ติดตามมากขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพตัวอย่างมาจากตอนที่นางค่อมกุดจียุยงนางไกยเกษีให้ทวงสัญญาจากท้าวทศรถ ผู้เขียน
ทิ้งตอนจบโดยให้นางไกยเกษีสนใจแผนการของนางกุดจีและมีสีหน้าตกใจ ซึ่งกระตุ้นให้ผู้อ่านอยาก
ติดตามตอนต่อไปว่าแผนการของนางกุดจีคืออะไร การจบเช่นนี้จึงท าให้ผู้อ่านรู้สึกสนใจตามนางไกย -
เกษีไปด้วยว่านางกุดจีจะแนะน าให้นางใช้วิธีการใดเพ่ือแย่งราชสมบัติมาให้พระพรต 
 

ภาพที่ 42 – ตอนจบของ “ปลิดชีพทรพี” 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 8 หน้า 30) 
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 ภาพตัวอย่างมาจากตอน “นางส ามนักขาชนวนศึก” เล่าเหตุการณ์ที่ชิวหาพระสวามีของนาง
ส ามนักขาถูกทศกัณฐ์ฆ่าเพราะถูกเข้าใจผิดคิดว่าเมืองลงกาถูกศัตรูรุกราน นางส ามนักขาจึงโศกเศร้า
และต้องการหาสามีใหม่ จึงได้ออกจากเมืองลงหาเพ่ือตามหาชายที่ถูกใจ จนกระทั่งได้มาพบกับ
พระรามที่ก าลังอาบน้ าอยู่ที่ท่าก็เกิดหลงรักและต้องการพระรามมาครอบครอง เหตุการณ์จบลงที่
ความตั้งใจของนางส ามนักขาที่ต้องการพระรามมาเป็นคู่ ผู้เขียนวาดภาพนางส ามนักขาโดยเน้นเฉพาะ
สายตาแสดงความมุ่งมั่นและใช้ค าพูดแสดงเจตนา เพ่ือแสดงให้เห็นความปรารถนาของนางที่ต้องการ
ให้พระรามมาอยู่กับตน ด้วยเนื้อเรื่องที่เป็นตอนที่นางส ามนักขารู้สึกอ้างว้างเพราะพระสวามีเสียชีวิต
บวกกับชื่อตอน “นางส ามนักขาชนวนศึก” ท าให้เนื้อเรื่องมีความน่าสนใจและชวนให้ติดตามว่านาง
ส ามนักขาจะท าอย่างไรเพ่ือแย่งชิงพระรามมาเป็นของตน และจะเกิดเหตุการณ์ใดที่ท าให้นางส ามนัก-
ขากลายเป็น “ชนวนศึก” อย่างที่ระบุไว้ในชื่อตอนได ้

 
 
 

ภาพที่ 43 – ตอนจบของ “นางส ามนักขาชนวนศึก” 
(ท่ีมา: การ์ตนูรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 9 หนา้ 50) 
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 ตัวอย่างมาจากตอน “เส้นทางสู่กรุงลงกา” เล่าเหตุการณ์ในช่วงที่พระรามรวบรวมกองก าลัง
ของท้าวมหาชมพู และรับสั่งให้หนุมาน องคต และชมพูพาน น าทหารวานรจ านวนหนึ่งไปส ารวจ
เส้นทางเมืองลงกาจนได้พบกับสัมพาที พี่ชายของสดายุ เรื่องจบลงที่สัมพาทีได้ยินคนเอ่ยชื่อสดายุจึง
ตื่นนอนและออกมาไต่ถามถึงสดายุด้วยความสนใจ ท าให้ทหารวานรแตกตื่นเพราะสัมพาทีเป็นนก
ยักษ์ ดังที่บรรยายในบทพระราชนิพนธ์ว่า 
 
    บัดนั้น    ฝ่ายสัมพาทีปักษา 
   ซึ่งต้องสาปองค์พระสุริยา   อยู่ในคูหาคีรี 
   ได้ยินเสียงพูดกันอึงอ้ือ   ออกชื่อสดายุปักษี 
  ว่าสุดสิ้นชีพชีว ี    มีความตระหนกตกใจ 
   ตัวกูจะไปถามดู    ให้รู้เท็จจริงเป็นไฉน 
   คิดแล้วก็รีบออกไป   จากในถ้ าแก้วแพร้วพรรณ 
   เสียงเท้าท่ีเหยียบศิลา   ส าเนียงดั่งฟ้าคะนองลั่น 

ภาพที่ 44 – ตอนจบของ “เส้นทางสู่กรุงลงกา” 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 12 หน้า 30) 
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  กึกก้องทั่วท้องอารัญ   เพียงบรรพตนั้นจะแหลกลาญ 
    บัดนั้น    วานรนายหมวดทหาร 
   สิ้นทั้งไพร่พลบริวาร   ได้ยินเสียงสะท้านสะเทือนมา 
   ตระหนกตกใจไม่มีขวัญ   ตัวสั่นเพียงสิ้นสังขาร์ 
   วิ่งแยกแตกกันเป็นโกลา   ไม่รู้ว่าเหตุผลประการใด 
    บ้างโลดบ้างโผนโจนคลาน  บ้างปีนทะยานขึ้นไม้ใหญ่ 
   แอบชะง่อนหินผาวุ่นไป   ไม่เป็นอารมณ์สมประดี 
   ยังแต่สามทหารชาญณรงค์  อาจองยืนอยู่ไม่หลีกหนี 
   ต่างแกว่งพระขรรค์แกว่งตรี  คอยทีต่อกรรอนราญ 
    บัดนั้น    พญาสัมพาทีใจหาญ 
   ครัน้ถึงปากถ้ าสุรกานต์   ยืนทะยานเหลือบแลแปรไป 
   พินิจพิศเพ่งซ้ายขวา   จะเห็นใครไปมาก็หาไม่ 
   ให้คิดฉงนสนเท่ห์ใจ   เหตุใดมาเป็นดั่งนี้ 
   พอแลเห็นสามวานร   ยืนอยู่ริมชะง่อนคีรีศรี 
   แสนโสมนัสยินดี    จึ่งมีวาจาถามไป 
   อันสดายุราชปักษา   เกิดเหตุเภทภัยมาเป็นไฉน 
   ท่านจึ่งว่าสิ้นชีวาลัย   คือใครองอาจรอนราญ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 104-105, เล่ม 2) 
 
 เหตุการณ์ในกรอบสุดท้ายจึงเป็นสัมพาทีออกมาจากถ้ าและทหารวานรพากันวิ่งหนี เป็นการ
จบแบบสร้างความตื่นเต้นให้ผู้อ่านอยากติดตามต่อไปว่าสัมพาทีเกี่ยวข้องกันอย่างไรกับสดายุ จึงเป็น
อีกตัวอย่างหนึ่งที่ช่วยให้เรื่องสนุกสนานด้วยการสร้างเรื่องให้น่าติดตาม 
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ภาพตัวอย่างมาจากตอน “สุพรรณมัจฉาท าลายถนน” ซึ่งเล่าเหตุการณ์ท่ีนางสุพรรณมัจฉาให้

บริวารปลาขโมยก้อนหินที่ทหารวานรสร้างเพ่ือข้ามไปกรุงลงกาแต่ถูกหนุมานจับได้ หนุมานเกี้ยวพา
ราสีจนได้เสียกับนางสุพรรณมัจฉา นางจึงสั่งบริวารปลาให้น าก้อนหินไปคืนที่เดิมจนกองทัพพระราม
สร้างถนนข้ามไปกรุงลงกาได้ส าเร็จ เหตุการณ์จบลงที่กองทหารพระรามกรีธาทัพข้ ามไปกรุงลงกา 
ผู้เขียนทิ้งตอนจบไว้เช่นนี้เพ่ือน าผู้อ่านไปสู่ตอนต่อไป การข้ามแม่น้ าไปยังกรุงลงกาถือเป็นเหตุการณ์
ตอนส าคัญเพราะแสดงให้เห็นว่ากองทัพพระรามเข้าใกล้ทศกัณฐ์มากขึ้น และสงครามก าลังจะเกิดขึ้น
อีกในไม่ช้า การจบตอนโดยให้กองทหารข้ามแม่น้ าจึงช่วยให้เนื้อเรื่องชวนติดตาม เพราะเป็น
เหตุการณ์ช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อก่อนจะน าไปสู่การสู้รบ 

 
 
 
 

ภาพที่ 45 – ตอนจบของ “สุพรรณมัจฉาท าลายถนน” 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 14 หน้า 70) 
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 ภาพตัวอย่างนี้มาจากตอน “อวสานอินทรชิต”  ซึ่งเป็นตอนที่อินทรชิตถูกพระลักษมณ์แผลง
ศรตัดเศียรขาดและองคตถือพานแว่นฟ้ามารองรับไว้เพ่ือไม่ให้ศีรษะตกถึงพ้ืน มิฉะนั้นจะเกิดหายนะ
ตามท่ีอินทรชิตเคยได้พรจากพระพรหมไว้ ดังที่พิเภกอธิบายว่า 
 
    บัดนั้น    พิเภกผู้มีอัชฌาสัย 
   เห็นพระลักษมณ์น้าวหน่วงศรชัย  บังคมไหว้แล้วทูลกิจจา 
   พระองค์จงงดอยู่ก่อน   อย่าเพ่อราญรอนยักษา 
   ตัวมันได้พรพรหมา   ว่าแม้นสิ้นชีพชนมาน 
   ถ้าเศียรตกพ้ืนปัถพี   ใหเ้กิดเป็นอัคคีแสงฉาน 
   ไหม้ไปทั่วทั้งจักรวาล   ร้อนดั่งเพลิงกาลบรรลัยกัลป์ 
   แล้วองค์บรมพรหมา   ประทานพานแว่นฟ้าฉายฉัน 
   ส าหรับรับเศียรกุมภัณฑ์   เมื่อมันจะสิ้นชีวี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 635, เล่ม 2) 
 

ภาพที่ 46 – ตอนจบของ “อวสานอินทรชิต” 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 20 หน้า 50) 
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 จากนั้นพิเภกจึงแนะน าให้องคตชูเศียรของอินทรชิตไว้แล้วให้พระรามแผลงศรท าลาย ตอน
จบในภาพตัวอย่างที่ผู้วิจัยยกมาเป็นการจบแบบชวนให้สงสัยว่าพิเภกจะแนะน าให้ท าลายเศียรของ
อินทรชิตอย่างไร พระรามตรัสถามพิเภกว่า “ท่านพิเภก...จงไขปัญหานี้ด้วย...เราจะก าจัดหัวอินทรชิต
ได้อย่างไรกัน?” เป็นการจบแบบตั้งค าถาม ชวนให้ผู้อ่านขบคิดถึงวิธีการท าลายเศียรอินทรชิต เพราะ
ไม่ว่าเศียรจะตกไปอยู่ที่ใดก็เท่ากับสร้างหายนะให้กับที่นั้น ๆ การตั้งค าถามของพระรามเสมือนเป็น
การตั้งค าถามแทนผู้อ่านว่าควรจัดการปัญหานี้อย่างไร การจบแบบนี้นอกจากจะชวนให้ผู้อ่านสงสัย
แล้วยังชวนให้ผู้อ่านอยากติดตามเรื่องราวตอนต่อไปด้วย 
 
 4.3.2 ความบันเทิงจากการสร้างอารมณ์ขัน  

การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร มีกลุ่มผู้อ่านเป้าหมายหลักที่เป็นเด็ก ซึ่งเป็นวัยที่สนใจ
อ่านหนังสือการ์ตูนที่มีเนื้อหาสนุกผ่อนคลาย และไม่ตึงเครียด การสร้างอารมณ์ขันในการ์ตูน
รามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร จึงมีการสร้างเรื่องราวให้สนุกสนานและสอดคล้องกับความสนใจของเด็ก 

Wolfenstein (1954: 12) อธิบายเรื่องการหัวเราะและการสร้างอารมณ์ขันในเด็กไว้ว่า เด็ก
หัวเราะเพ่ือหลีกหนีสภาพคับข้องใจ กฎระเบียบที่ตนต้องคอยเผชิญ ความเหนือกว่าและการควบคุม
ของบรรดาผู้ใหญ่ การหัวเราะจึงเป็นการปลดปล่อยความตึ งเครียด ปลดปล่อยอารมณ์ในช่วง
ระยะเวลาสั้น ๆ นอกจากการหัวเราะของเด็กจะช่วยเยียวยาสภาพความคับข้องใจได้แล้ว ยังช่วยขัด
เกลาเด็กให้เติบโตไปใช้ชีวิตในสังคมได้ดียิ่งขึ้นด้วย การหัวเราะจึงเป็นสิ่งส าคัญส าหรับเด็ก 

ส่วน Barshay (1977: 57) ก็ได้อธิบายหน้าที่ของนักเขียนการ์ตูนไว้ว่า จะต้องแสดงความคิด
จากจินตนาการออกมาให้ชัดเจน อาจแสดงความแปลกประหลาด ความซุ่มซ่ามน่าหัวเราะ หรือสิ่งที่
ขัดแย้งกับสภาพปัจจุบัน นักเขียนการ์ตูนจึงต้องสื่อสารเนื้อหาเหล่านี้ออกมาให้เป็นที่กระจ่าง และมี
ความตลกขบขันไปด้วยในเวลาเดียวกัน 

ลักษณะเช่นนี้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของ เฟน สตูดิโอ ที่ต้องการเขียนการ์ตูนฉบับนี้ด้วย
การสอดแทรกอารมณ์ขันเข้าไปเพ่ือให้เรื่องสนุก แตกต่างจากการ์ตูนวรรณคดีเรื่องอ่ืนๆ 
 

ผมแทรกได้แทรกไปเลย เพราะเรามาจากการ์ตูนตลก เราไม่อยากให้
การ์ตูนเราเป็นวิชาการ เพราะว่าเราจะดูตลาดก่อน ทุกเวอร์ชั่นจะไม่มีการแหวก
จากวรรณคดีออกมา ซึ่งอันนั้นไม่ใช่เฟน สตูดิโอ  

   (เฟน สตูดิโอ. สัมภาษณ์, 12 มีนาคม 2558) 
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อารมณ์ขันในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร จึงเป็นสิ่งจ าเป็นที่ช่วยให้เนื้อเรื่องมีความ
สนุกสนาน เบาสมอง มีบทบาทสร้างความบันเทิงให้แก่ผู้อ่าน 

ม.ล. ตุ้ย ชุมสาย (2539: 326) อธิบายเรื่องการสร้างอารมณ์ขันไว้ว่า 
 

การท าให้คนเกิดอารมณ์ขันนั้นกระท าได้ 3 วิธี คือ 1. พูดเรื่องตลกบนเวที 
และบางทีก็แสดงกิริยาท่าทาง หรือตีสีหน้าขบขันเป็นการเสนอให้ได้เห็นและได้รับรู้
ในเวลาเดียวกัน เพราะทุกอย่างในภาพการ์ตูนนั้นจะถูกเห็นพร้อมกัน เลศนัยแห่ง
เนื้อเรื่องที่ปลุกอารมณ์ขันก็ระดมท างานเร้าอารมณ์ขึ้นพร้อมกัน การเสนอใน
ลักษณะนี้เรียกเป็นภาษาอังกฤษว่า อ็อง มาส (en mass) 

(ม.ล. ตุ้ย ชุมสาย 2539: 326) 
 

ในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ผู้เขียนได้จึงสอดแทรกอารมณ์ขันเข้าไปในเนื้อเรื่อง ซึ่ง
ผู้วิจัยพบการสร้างอารมณ์ขัน 5 ประการ ได้แก่ การสร้างอารมณ์ขันด้วยกิริยาท่าทาง การสร้าง
อารมณ์ขันด้วยค าพูด การสร้างอารมณ์ขันด้วยสิ่งที่ผิดที่ผิดทาง การสร้างอารมณ์ขันด้วยการเพ่ิมตัว
ละครให้ท าบทบาทต่างๆ ที่สร้างความขบขัน และการสร้างอารมณ์ขันด้วยเรื่องความสกปรกและเรื่อง
เพศ 
 
  4.3.2.1 การสร้างอารมณ์ขันด้วยกิริยาท่าทาง 

ผู้เขียนสร้างอารมณ์ขันด้วยการให้ตัวละครแสดงกิริยาท่าทาง ผู้วิจัยจ าแนกออกได้เป็น 5 
ลักษณะ เรียงตามความถี่ท่ีพบ ได้แก่ 

 
ก. ท่าทางท่ีขัดกับสถานภาพหรือฐานันดรศักดิ์ 
ผู้อ่านจะเห็นภาวะเปรียบต่าง (contrast) ระหว่างความคาดหวังของคนในสังคมที่มีต่อตัว

ละคร กับภาพที่ผู้แต่งบรรยายไว้ในการ์ตูน เมื่อผู้อ่านเห็นความขัดกันระหว่างสองสิ่งนี้ ย่อมสร้าง
อารมณ์ขันได้ เพราะผู้อ่านได้มองเห็นความไม่สอดคล้องกัน ใกล้รุ่ง อามระดิษ (2533: 9) อธิบายว่า 
“ความขบขันเกิดจากความเบี่ยงเบน (deviation) ไปจากมาตรฐานปกติ ความเบี่ยงเบนนั้นอาจเป็น
ความเบี่ยงเบนของการกระท า ค าพูด เหตุการณ์ รูปลักษณะ อุปนิสัย กิริยาท่าทาง ฯลฯ ก็ได้” ผู้วิจัย
แบ่งเป็นกลุ่มตัวละครที่แสดงท่าทางขัดกับสถานภาพหรือฐานันดรศักดิ์ 5 กลุ่ม ได้แก ่

กษัตริย์และราชวงศ์ ตัวละครกลุ่มกษัตริย์และราชวงศ์ จะเป็นที่คาดหวังของคนในสังคมว่า
จะต้องมีความสง่างาม เรียบร้อย มีกิริยามารยาทที่ขัดเกลาเป็นอย่างดี แต่ตัวละครกลุ่มนี้ในการ์ตูน
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รามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร กลับแสดงท่าทางหลายอย่างขัดกับค่านิยมและความคาดหวังของคนใน
สังคม เช่น การแสดงอาการอย่างชาวบ้าน การพูดจาติดตลก การกระท าที่ซุ่มซ่าม การแสดงท่าทาง
ตุ้งติ้งเหมือนผู้หญิง เป็นต้น จึงก่อให้เกิดความตลกขบขันจากการแสดงอาการขัดกับสิ่งที่ควรจะเป็น 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 47 –พระลักษณ์ดีใจที่พระรามบอกว่าจะปกป้องตน 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 9 หน้า 63) 

ภาพที่ 48 – พระลักษมณ์ขออนุญาตนางสมุทรเทวีเดินป่ากับพระราม 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 12 หน้า 39) 
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ภาพที่ 50 – ทศกัณฐ์วิ่งหนีแมลงสาบ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 3 หน้า 19-20) 

ยักษ์ ภาพลักษณ์ของยักษ์คือความดุร้าย เหี้ยมโหด ท่าทีขึงขัง แต่ตัวละครฝ่ายยักษ์ในการ์ตูน
เรื่องนี้บ่อยครั้งกลับแสดงท่าทางที่ขัดกัน คือแสดงความอ่อนแอ ความอ่อนไหว ความซุ่มซ่าม เช่น การ
กลัวแมลงสาบของทศกัณฐ์ ความอ่อนไหวอย่างเสียกิริยาของนางส ามนักขา การแสดงท่าทางตุ้งติ้ง 
การนอนหลับจนน้ าลายยืด เป็นต้น 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 49 – เวตาลพยายามปลุกกุมภกรรณ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 16 หน้า 23) 
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 ผู้ทรงศีล นิทานเรื่องใดก็ตามที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการละเมิดศีลของพระโดยเฉพาะเรื่องที่
เกี่ยวข้องกับสตรีเพศ มักเป็นนิทานตลกเบาสมอง เพราะตัวละครพระสงฆ์หรือผู้ทรงศีลเป็นบุคคล
ต้องห้ามในการน ามาล้อเล่นเพราะอาจกระทบต่อศรัทธาทางศาสนา เรื่องเล่าที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการ
ท าผิดของพระในท านองตลกขบขันจึงมักสร้างความนิยมและความตลกให้แก่ผู้ฟัง เพราะเป็นการ
น าเอาบุคคลที่ถือเป็นสิ่งต้องห้าม มากระท าสิ่งที่ขัดกับจารีตในสังคม เป็นหนทางในการระบายความ
คับข้องใจอันเกิดจากข้อบังคับหรือสิ่งที่คนในสังคมบัญญัติขึ้น ศิราพร ณ ถลาง อธิบายว่า 
 

สังคมไทยยังมีข้อห้ามและเรื่องที่ “ห้ามวิจารณ์” อีกหลายเรื่อง โดยเฉพาะ
เรื่องที่ เกี่ยวกับสถาบันศาสนา และสถาบันพระมหากษัตริย์  […] ตามปกติ 
สังคมไทย (ในอดีต) มักห้ามไม่ให้วิจารณ์พระสงฆ์เพราะจะถือว่า “บาป” และเป็น
การลบหลู่พระศาสนา แต่ถ้ามีการเล่านิทานตลกล้อเลียนพระสงฆ์ อาจถือว่า “ไม่
บาป” เพราะถือว่านิทานเป็นเรื่องล้อเล่นหรือล้อเลียน […] การเล่าหรือการฟัง
นิทานมุขตลกเกี่ยวกับพระจึงเป็นช่องทางให้คนไทยได้วิจารณ์สถาบันศาสนาได้บ้าง  

    (ศิราพร ณ ถลาง 2552: 410-412) 
 

ตัวละครผู้ทรงศีลที่ท าอากัปกิริยาไม่เหมาะสมในการ์ตูนรามาวตาร เช่น ฤๅษีโคบุตรฝันถึงสาว
สวย พระฤๅษีได้รูปสาวสูงวัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 51 – ฤๅษีโคบุตรนั่งสมาธิกอ่นที่รณพักตรเ์ดินทางมาถึง 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 3 หน้า 24) 
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ข. การเจ็บตัว 
การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เป็นการน ารามเกียรติ์มาเล่าใหม่โดยลดความจริงจังลง 

การสร้างอารมณ์ขันแบบเจ็บตัวอันเกิดจากการท าร้ายร่างกายหรือจากความพลาดพลั้งของตัวละคร 
ท าให้ผู้อ่านรู้สึกขบขัน เพราะขัดกับบุคลิกลักษณะของตัวละครที่ไม่น่าท าผิดพลาด หรือไม่น่าท าร้าย
ร่างกายกันให้เจ็บตัวได้ อย่างไรก็ตาม การเจ็บตัวทั้งจากความผิดพลาดของตนเองหรือการถูกท าร้ายก็
ไม่ใช่การเจ็บตัวขั้นร้ายแรง แต่เป็นการเจ็บตัวในระดับที่เล็กน้อย คล้ายกับการแสดงตลกบนเวทีที่
บางครั้งนักแสดงใช้ถาดฟาดศีรษะหรือกลั่นแกล้งให้นักแสดงร่วมคณะพลาดพลั้งหรือเจ็บตัวพอให้
เรียกเสียงหัวเราะ 

โทมัส ฮอบส์ กล่าวว่า การได้เห็นอีกฝ่ายท าสิ่งผิดพลาดท าให้ผู้พบเห็นรู้สึกขบขัน เพราะจะ
รู้สึกว่าตนเหนือกว่าผู้ที่ท าสิ่งซึ่งขัดกับการยอมรับของผู้คนในสังคม 
 

มนุษย์ต่างก็แข่งขันกันเพ่ือให้ได้อ านาจและใช้อ านาจ ความพ่ายแพ้ของคู่
ต่อสู้คือชัยชนะ และมนุษย์ทุกคนล้วนแสวงหาสิ่งที่บ่งบอกได้ว่าเราเหนือกว่าผู้อ่ืน

ภาพที่ 52 – หนุมานถวายของก านัลให้พระฤๅษ ี
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 13 หน้า 44) 
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หรือในทางเดียวกันคือผู้อ่ืนด้อยกว่าเรา การหัวเราะไม่ได้สื่อความหมายอะไรมาก
ไปกว่าความรู้สึกยินดีที่เกิดขึ้นมา ณ ขณะจิตนั้น (sudden glory) ว่าเราอยู่เหนือ
ผู้อื่น  

(Thomas Hobbes อ้างถึงใน Morreall 1987: 19) 
 
ผู้วิจัยได้จ าแนกการเจ็บตัวออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 
การเจ็บตัวจากการกระท าของตัวละครอ่ืน เนื่องจากตัวละครที่ท าร้ายตัวละครอีกตัวหนึ่งให้

ได้รับบาดเจ็บ มักเป็นตัวละครที่อยู่ฝ่ายเดียวกันตามท้องเรื่อง ไม่ใช่ตัวละครที่เป็นศัตรูกัน การท าร้าย
ร่างกายหรือกลั่นแกล้งให้ได้รับบาดเจ็บในกรณีนี้จึงไม่ร้ายแรง แต่คล้ายการหยอกล้อเล่นกันมากกว่า 
เช่น ฤๅษีชนกถีบยงผู้เป็นลูกศิษย์คอยรับใช้ สวาหุตบศีรษะมารีศ หนุมานโยนหินใส่พระลักษมณ์ พระ
มงกุฎใช้นิ้วจิ้มตาพระลบ เป็นต้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 53– ฤๅษีชนกถีบยงตกน้ า 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 4 หน้า 38) 
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ภาพที่ 54 – พระมงกุฎและพระลบอาศัยอยู่กับนางสีดา 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 28 หน้า 37) 

ภาพที่ 55 – หนุมานพบพระรามพระลักษมณ์ครั้งแรก 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 11 หน้า 33) 
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การเจ็บตัวจากความพลั้งเผลอของตนเอง เช่น การเหาะเสียหลักจนตกลงมาจากฟ้า การ
เลือกที่พักไม่ดีจนน้ าฝนตกใส่ตน การกระโดดน้ าแล้วศีรษะโขกจนได้รับบาดเจ็บ เป็นต้น 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ค. ท่าทางตลกทะเล้น 
สิ่งที่นักแสดงตลกทั้งแบบเดี่ยวและแบบคณะขาดไม่ได้คือท่าทางตลกขบขัน ซึ่งอยู่ในรูปของ

การแต่งสีสันบนใบหน้าให้ตลกชวนหัวเราะ ท ากิริยาผิดแผกไปจากปกติ ตลอดจนแสดงสีหน้าทะเล้น
หยอกล้อ อาทิ การแลบลิ้น การแสดงท่าทางเยาะเย้ยล้อเลียน ตัวละครในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับ

ภาพที่ 56 – ยงกระโดดน้ าตามไปเก็บผอบของนางสีดาทีล่อยมา 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 4 หน้า 35) 
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รามาวตารจ านวนมากแสดงท่าทางดังกล่าว ท าให้เนื้อเรื่องมีสีสัน ลดความจริงจังเคร่งขรึมของตัว
ละครลงไปได้มาก ส่งผลให้ตัวละครมีความใกล้ชิดกับกลุ่มผู้อ่าน มีความสนุกสนาน สอดคล้องกับ
วัตถุประสงค์ของส านักพิมพ์ที่เน้นกลุ่มผู้อ่านวัยเรียนซึ่งเป็นเยาวชนที่นิยมอ่านการ์ตูนหรือเรื่องเบา
สมอง การให้ตัวละครแสดงท่าทางตลกทะเล้นจึงช่วยสร้างความบันเทิง ผู้อ่านรู้สึกใกล้ชิดกับตัวละคร 
ผู้วิจัยจ าแนกท่าทางตลกทะเล้นออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 

ท่าทางตลกทะเล้นต่อตัวละครฝ่ายเดียวกัน ตัวละครฝ่ายเดียวกัน หมายถึง ตัวละครที่เป็น
มิตรกัน หรือให้ความช่วยเหลือกันในท้องเรื่องรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 เช่น พระรามกับพรานกุขัน 
หนุมานกับสุครีพ ทศกัณฐ์กับนางส ามนักขา กุมภกรรณกับอินทรชิต ตัวอย่างที่ผู้วิจัยพบท่าทางตลก
ทะเล้นต่อตัวละครฝ่ายเดียวกัน เช่น หนุมานหยอกล้อพระลักษมณ์ในคราวที่พบกันครั้งแรก หนุมาน
ท าท่าทางหล่อเหลาก่อนเข้าสู้กับท้าวมหาบาล เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 57 – หนุมานหยอกล้อตอนพบพระรามพระลักษมณค์รั้งแรก  
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 11 หน้า 33-34) 
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ท่าทางตลกทะเล้นต่อตัวละครฝ่ายตรงข้าม ตัวละครฝ่ายตรงข้าม หมายถึง ตัวละครที่เป็น
ศัตรูกันหรือต่อสู้กันในท้องเรื่องรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 เช่น หนุมานกับกุมภกรรณ พระลักษมณ์
กับสวาหุ เมขลากับรามสูร ตัวอย่างที่ผู้วิจัยพบท่าทางตลกทะเล้นต่อตัวละครฝ่ายตรงข้าม เช่น เมขลา
แลบลิ้นปลิ้นตาล้อเลียนรามสูร หนุมานแลบลิ้นล้อเลียนยักษ์ เป็นต้น 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ล าดับต่อมา ผู้วิจัยแจกแจงรายละเอียดเรื่องการสร้างอารมณ์ขันด้วยกิริยาท่าทาง จ าแนกเป็น 

3 ประเภท เพ่ือแสดงให้เห็นทั้งกิริยาท่าทางและผู้กระท ากริยา ดังนี้ 
 
 

 

ภาพที่ 58 – รามสูรเหาะแย่งดวงแก้วจากเมขลา 
(ท่ีมา: การ์ตนูรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 6 หน้า 60-61) 
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ตารางที่ 5 – ตารางแสดงการสร้างอารมณ์ขันด้วยกิริยาท่าทางกับตัวละครฝ่ายพระ ฝ่ายยักษ์ ฝ่ายลิง 

 
 พบว่า การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร สร้างอารมณ์ขันด้วยกิริยาท่าทางทั้งในด้านปริมาณ
และความถี่กับตัวละครแต่ละประเภทต่างกัน การสร้างอารมณ์ขันด้วยกิริยาท่าทางกับตัวละครที่เป็น
พระมหากษัตริย์และพระราชวงศ์ (พระ) ไม่มากและไม่บ่อยครั้งเท่าตัวละครยักษ์และลิง นอกจากนี้
ผู้วิจัยยังพบด้วยว่า ไม่มีการสร้างอารมณ์ขันด้วยกิริยาท่าทางแบบ  ท่าทางตลกทะเล้น กับตัวละคร
ราชวงศ์อโยธยาเลย ในขณะที่ผู้เขียนสร้างอารมณ์ขันด้วยกิริยาท่าทางทุกแบบกับตัวละครลิง เพราะ
ธรรมชาติของลิงคือความสนุกครึกครื้นและเป็นตัวชูโรงในเรื่อง กิริยาท่าทางตลกของลิงจึงไม่ขัดกับ
ค่านิยมในสังคมไทย เฟน สตูดิโอ อธิบายเรื่องการสร้างกิริยาท่าทางตลกกับตัวละครพระว่า “อยากให้
ดูสง่า ไม่ล้อเล่นมากนะ แต่ถ้ามีจังหวะ พระรามก็มีเหมือนกัน มีนิดๆ หน่อยๆ แต่ไม่ได้ทะลึ่งมาก เน้น
ในเรื่องของชายตา แต่ถ้าพวกลิงพวกยักษ์ใส่เต็มที่ เพราะว่าถ้าเกิดจังหวะผมก็ใส่ ” (เฟน สตูดิโอ. 
สัมภาษณ์, 12 มีนาคม 2588) ส่วนในตัวละครยักษ์ ผู้แต่งก็สร้างอารมณ์ขันด้วยกิริยาท่าทางมากพอ ๆ 

ท่าทางท่ีขัดกับสถานภาพ 
หรือฐานันดรศักดิ์ 

กิริยา 
ตัวละคร 

พระ ยักษ ์ ลิง 

กลัวแมลงสาบ -  - 
อวดกล้ามที่แขน  - - 

หยอกล้อพระมารดา  - - 
กระโดดน้ าแล้วปลาตาย  - - 

พูดว่าตนเสียความบริสุทธ์ิ - -  

หลงใหลเพศชาย -  - 

เกี้ยวพาราสีผู้ชาย -  - 
แสดงท่าทางกะเทย   - 

นอนหลับน้ าลายยืด -  - 

การเจ็บตัว 

เหาะจนเสียหลัก ตกลงมาที่พ้ืน -   

ตบศีรษะ -  - 
หินหรือสิ่งของตกใส่ศรีษะ  -  

กระโดดน้ าแล้วปลาตาย  - - 
ถูกน้ าฝนตกใสเ่พราะหลังคารั่ว  - - 

ใช้นิ้วจิ้มตา  - - 

ท่าทางตลกทะเล้น 
แลบลิ้นใส ่ -   

จัดวางหน้าท้ังสิบขึ้นในแนวตั้ง -  - 
วางท่าทางหล่อเหลา -   
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กับตัวละครลิง ท าให้ภาพลักษณ์ของยักษ์ไม่สง่างามและศักดิ์สิทธิ์เท่าตัวละครราชวงศ์อโยธยา ยักษ์
มักแสดงท่าทางน่าหัวเราะในการ์ตูนเรื่องนี้ เนื่องจากเป็นตัวละครฝ่ายอธรรมที่อยู่ตรงข้ามกับฝ่าย
พระราม การที่ผู้อ่านหัวเราะกับยักษ์ที่แสดงท่าทางขบขันหรือกระท าผิดพลาด ท าให้ผู้อ่านรู้สึกถึง
ความเป็นฝ่ายตรงข้าม ดังที่ Sigmund Freud อธิบายไว้ว่า ความสัมพันธ์ระหว่างความเป็นปฏิปักษ์ 
(Hostility) และความพึงพอใจที่ได้หัวเราะ (Appreciation of Jokes) มีความใกล้ชิดกัน กล่าวคือ ยิ่ง
เรารู้สึกว่าอีกฝ่ายเป็นศัตรู เราก็ยิ่งสนุกกับการหัวเราะเยาะอีกฝ่ายมากขึ้น สอดคล้องกับความรู้สึก 
“เหนือกว่า” (Superiority) และความรู้สึก “เป็นอ่ืน” (Separateness) ต่อบุคคลที่เราจงใจให้เขา
รู้สึ กต่ าต้ อยกว่ าด้ วยการหั ว เราะ (Derision Theory) ดั งที่  Powell (1976: 53) ได้ กล่ าวว่ า 
“Hobbes’ ‘superiority’ approach, in suggesting that individuals respond with humour 
to attack a target whose status is thereby diminished, similarly emphasizes the 
‘separateness from normal order’ angle” การสร้างอารมณ์ขันด้วยกิริยาท่าทางทุกประเภทกับ
ตัวละครยักษ์แต่กลับจ ากัดการสร้างอารมณ์ขันด้วยกิริยาท่าทางบางประเภทกับตัวละครฝ่ายพระ จึง
ยิ่งเน้นความเป็นอ่ืนและความเป็นศัตรูที่ฝ่ายอโยธยามีต่อฝ่ายลงกามากขึ้นไปอีก ซึ่งการที่ผู้อ่านรู้สึก
ขบขันกิริยาท่าทางของฝ่ายลงกาสอดคล้องกับที่ ดวงมน จิตร์จ านง อธิบายว่า “น่าแปลกที่อารมณ์ขัน
ของคนไทยมีบทบาทสองประการที่ขัดแย้งกัน ประการหนึ่งปลอบประโลมให้ก าลังใจ อีกประการหนึ่ง
ถากถางซ้ าเติม เยาะหยัน” (ดวงมน จิตร์จ านง 2528: 277) แสดงให้เห็นว่า ผู้อ่านจัดให้ลงกาอยู่ฝั่ง
ตรงข้าม (อธรรม) และนับรวมว่าตนเป็นพวกเดียวกับอโยธยา (ธรรม) ตัวละครฝ่ายทศกัณฐ์จึงเป็น
ทั้งตัวโกง (villain) และตัวตลก (comedian) การสร้างอารมณ์ขันด้วยกิริยาท่าทางจึงช่วยเน้นภาพ
ต่างของตัวละครสองฝ่าย และสร้างความบันเทิงให้กับผู้อ่านได้ 
 ข้อสังเกตอีกประการหนึ่งคือ ในประเภทการเจ็บตัวนั้น มักเกิดจากผู้ที่มีศักดิ์สูงกว่ากระท าต่อ
ผู้ที่มีศักดิ์ต่ ากว่า ยกเว้นการปล่อยผลไม้ใส่ศีรษะซึ่งเป็นเพียงกริยาเดียวที่หนุมานปล่อยใส่พระลักษมณ์ 
เป็นเหตุการณ์ตอนที่พระรามกับพระลักษมณ์พบหนุมานครั้งแรก ในขณะนั้น หนุมานยังไม่ได้รับ
พระราชทานให้เป็นทหารรักษาพระองค์ ยังเป็นเพียงลิงตัวหนึ่งที่ตามหากองทัพพระรามเท่านั้น ผู้แต่ง
จึงสร้างให้หนุมานสามารถหยอกล้อพระลักษณ์จนเจ็บตัวได้ เพราะสถานะของหนุมานตอนนั้นเป็น
เพียงลิงป่า จึงสามารถท าในสิ่งที่ “ไม่น่าถือสา” เพราะยังไม่มีบรรดาศักดิ์และได้รับการขัดเกลา แต่
ภายหลังที่หนุมานถูกแต่งตั้งให้เป็นทหารของกองทัพพระรามแล้ว ผู้วิจัยไม่พบว่าหนุมานกลั่นแกล้งตัว
ละครฝ่ายกษัตริย์อโยธยาให้เจ็บตัวอีกเลย เนื่องจากหนุมานกลายเป็นผู้ใต้บังคับบัญชาของพระราม 
จึงไม่สามารถหยอกล้อผู้บังคับบัญชาได้อีก เพราะขัดกับความเหมาะสมหากเด็กวัยเรียนอ่านและอาจ
น าไปเป็นเยี่ยงอย่างของการไม่มีสัมมาคารวะ 
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  4.3.2.2 การสร้างอารมณ์ขันด้วยค าพูด 

ค าพูด มุกตลก หรือการกล่าวถ้อยค าน่าขบขัน เป็นการสร้างอารมณ์ขันได้อีกวิธีหนึ่ง การ์ตูน
ใช้สื่อทั้งภาพและค า ผู้เขียนจึงสร้างอารมณ์ขันด้วยค าพูดเพ่ือสร้างสีสันให้สอดคล้องกับภาพ ผู้วิจัย
จ าแนกการสร้างอารมณ์ขันด้วยค าพูดออกเป็น การใช้ถ้อยค าชวนขัน การใช้มุกตลก การพูดสิ่งที่ตรง
ข้ามกับความเป็นจริง การบริภาษ และการแสดงความคิด 

 
ก. การใช้ถ้อยค าชวนขัน 
หมายถึงการน าภาษาพูด ภาษาถิ่น ภาษาที่เป็นที่นิยม หรือค าราชาศัพท์ ให้ตัวละครพูด เช่น 

ฤๅษีอังคตร่ายมนต์ตอนที่องคตเกิดว่า “โอม ปุสะ ปุราณะ โป้งโป้งฉึ่ง”, ทูษณ์ร่ายมนตร์ว่า “โอมมะลึก
กึกกึ๋ย”, พระลักษมณ์อุทานว่า “อะจ๊าย พี่ราม”, อินทรชิตร่ายมนตร์ว่า “มหาอุด ตู๊ดตู๊ด” การเล่นกับ
ค าราชาศัพท์ เช่น ยงพูดกับฤๅษีชนกว่า “ทรงพระเหนียวจัง” การใช้ภาษาพูด เช่น “งอนตุ๊บป่อง”, 
“เจ๊”, “แต๊ะอ๋ัง” การใช้ภาษาตลกขบขันผสมกับมุกตลก เช่น พิเภกค านวณตอนนางสีดาเกิดว่า “สอง
บวกสองเป็นฉี่” การใช้ภาษาถ่ิน เช่น “แม่นแล้ว” เป็นต้น 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 59 - องคตเกิด 
 (ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 2 หน้า 26) 
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ข. การใช้มุกตลก 
คือการพูดสิ่งที่ขัดกับความคาดหวังของผู้ฟังที่คาดว่าเรื่องราวจะเป็นอย่างไร แต่กลับหักมุม

ผิดไปจากสิ่งที่คาดหวังนั้น Morreall ได้อธิบายทฤษฎีการสร้างอารมณ์ขันที่อริสโตเติลได้กล่าว
เพ่ิมเติมจากทฤษฎีของเพลโตไว้ว่า เป็นการพูดในสิ่งซึ่งขัดกับความคาดหวังของผู้ฟัง โดยหักมุมจบใน
ตอนท้าย นั่นคือปฏิกิริยาต่อความไม่สอดประสานกัน (Reaction to Incongruity) การใช้มุกตลกจึง
แสดงปฏิภาณของผู้แต่ง เช่น ทศกัณฐ์กล่าวขอบคุณท้าวเวสสุกรรมในตอนที่ท้าวเวสสุกรรมช่วยตัด
แต่งงาของช้างเอราวัณท่ีปักอกอยู่ว่า “หากมีโอกาสข้าจะเนรคุณ”, นางส ามนักขาฟ้องพ่ีชายว่า “ท่าน

ภาพที่ 60 – สีดาออกจากผอบ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 5 หน้า 41) 

ภาพที่ 61 – พิเภกท านายชะตานางสีดา 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 4 หน้า 26) 
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พ่ีต้องช่วยข้าแก้ผ้า เอ๊ย แก้แค้น”, นางเบญกายพูดกับหนุมานว่า “ท่านวานรปากหมา เอ๊ย หวาน”, 
หนุมานชมนางเบญกายว่า “สวยที่สุดในจักรยาน”, ตอนมารีศกับสวาหุเหาะขึ้นเพ่ือไปปราบพวกของ
พระราม สวาหุ: “ไปเลย” มารีศ: “ไปขอนแก่นไม่ได้รึพี่?” สวาหุ: “เดี๋ยวโดนเตะ” เป็นต้น 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 62 – ทศกัณฐ์กล่าวขอบคุณท้าวเวสสุกรรมที่เลื่อยงาออกจากอกให้ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 3 หน้า 18) 

ภาพที่ 63 – มารีศกับสวาหุเดินทางไปปราบพวกของพระราม 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 2 หน้า 26) 
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ค. การพูดสิ่งท่ีตรงข้ามกับความเป็นจริง 
ที่พบบ่อยในการ์ตูนเรื่องนี้คือการกล่าวชมเชยกันของเหล่ายักษ์ ที่มักยกยอกันเองว่าหล่อมาก 

สวยมาก เป็นที่หมายปองของชายหนุ่มมาก ฯลฯ ขัดกับความเป็นจริงที่ยักษ์เป็นตัวละครที่น่ากลัว 
โหดเหี้ยม และไม่มีความงดงามหล่อเหลา (หากไม่ได้แปลงกาย) การพูดสิ่งซึ่งที่ไม่เป็นความจริงจึงช่วย
สร้างความตลกขบขันให้แก่ผู้อ่านได้ เพราะขณะที่ตัวละครพูดจาชมเชยกันเองแล้ว ผู้อ่านก็จะเห็นภาพ
ยักษ์ที่น่ากลัวในหนังสือประกอบไปด้วย ท าให้ผู้อ่านเกิดความขบขันเพราะสิ่งที่ตัวละครชมเชยกันเอง
นั้นไม่เป็นความจริง เช่น ส ามนักขากล่าวชมทศกัณฐ์ว่า “สุดหล่อสุดเท่ห์”, ทรพาพูดว่าสมัยที่ตนเป็น
ยักษ์ก็หล่อดี, ทูษณ์ปลอบใจส ามนักขาว่า “น้องสุดสวยของพ่ี” เป็นต้น 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 64 – ทูษณ์กล่าวปลอบใจส ามนักขา 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 2 หน้า 26) 

ภาพที่ 65 – ที่มาของทรพา สมัยที่เคยเป็นนนทกาล 

(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 7หน้า 48) 
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ง. การบริภาษ 
หมายรวมถึงการพูดแซวและกระทบกระเทียบกันของตัวละครด้วย การต่อว่าต่อขานกันจะ

ช่วยสร้างความตลกตรงที่ว่า แต่ละฝ่ายต่างพยายามเอาชนะกันด้วยค าพูด จึงสรรหาค าพูดเจ็บแสบมา
ต่อว่ากัน บางครั้งก็เป็นความเจ็บแสบแบบที่ผู้อ่านอ่านแล้วรู้สึกตลกขบขัน เพราะตัวละครที่ก าลังต่อ
ว่านั้นอาจไม่ได้อยู่ในฐานะที่ผู้พูดจะสามารถต่อว่าได้ เช่น ตัวละครกษัตริย์อโยธยาด่าทอยักษ์ด้วย
ภาษาชาวบ้านซึ่งไม่สอดคล้องกับบรรดาศักดิ์ที่เป็นอยู่ เช่น พระลักษมณ์ต่อว่ารามสูรว่า “ไอ้ยักษ์พุง
โต”, ทหารในเมืองวิจารณ์สตรีในเมืองว่าหน้าเหมือนผี, พระรามแซวพระลักษมณ์ว่าหล่อมากจนนาง
ยักษ์อัศมูขีต้องการให้เป็นสามี เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 66 – พระลักษมณ์ต่อว่ารามสูร 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 5 หน้า 63) 

ภาพที่ 67 – พระรามแซวพระลักษณ์เรื่องนางอัศมูขี 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 11 หน้า 28) 
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จ. การแสดงความคิด 
หมายถึงการคิดในใจ ผู้แต่งใช้กลวิธีนี้ “พูดแทน” ผู้อ่านเกี่ยวกับการกระท าหรือเหตุการณ์

หนึ่ง ๆ ที่คาดว่าผู้อ่านน่าจะรู้สึกเช่นเดียวกันกับตัวละคร จึงน าค าพูดต่าง ๆ ไปใส่ “ปาก” ตัวละคร
เพ่ือให้สอดคล้องกับความคิดของผู้อ่าน สิ่งที่ตัวละครพูดจึงอาจใกล้เคียงกับความคิดของผู้อ่าน เช่น 
ตอนฤๅษีโคดมออกบวช พระญาติวงศ์แอบคิดในใจว่าตนนั้น “โชคดีที่ได้ครองเมืองแทน อิอิ”, ตอนที่
ส ามนักขาฟ้องขรว่าพระรามสนใจตน ขรคิดในใจว่า “น้องสาวข้าสวยขนาดนั้นเชียว”, หลังจาก
ทศกัณฐ์หารือกับไมยราพแล้ว ไมยราพก็ร้อนใจแทนทศกัณฐ์และอาสาช่วยออกรบ ทศกัณฐ์จึงคิดในใจ
พร้อมหันหน้ามาทางผู้อ่านว่า “ไอ้นี่ยุขึ้น”, นางตรีชฎาคิดในใจว่า “ดีจังที่ไม่มีการตบตีกัน ฮิฮิ” 
หลังจากท่ีนางมณโฑพบกับนางสีดาเป็นครั้งแรก 

การแสดงความคิดของตัวละครสอดคล้องกับการเล่าเรื่องโดยเลือกมุมมองแบบ “ทรรศนะไร้
ขอบเขต” เพ่ือน าเสนอเหตุการณ์ต่อผู้อ่าน ซึ่งผู้เล่าจะมีฐานะเป็นผู้รู้แจ้ง สามารถทราบความคิดและ
การกระท าทุกอย่างของตัวละคร ดังนั้น บุคลิกลักษณะ ความคิด และจิตใจของตัวละครจึงปรากฏให้
ผู้อ่านเข้าใจสถานการณ์ได้เป็นอย่างดี (สรุปความจาก วัลยา วิวัฒน์ศร 2539: 64) ผลที่เกิดขึ้นคือ 
ความคิดของตัวละครจะท าหน้าที่เฉลยสิ่งที่ซ่อนอยู่ในจิตใจ ซี่งบางครั้งอาจตรงกับความคิดของผู้อ่าน 
แต่ตัวละครไม่สามารถแสดงออกอย่างตรงไปตรงมากับคู่สนทนา เพราะอาจมีผลกระทบต่อ
ความสัมพันธ์หรืออาจท าให้ผู้พูดเสียประโยชน์ จึงเลือกการคิดในใจแทน และเมื่อผู้อ่านรับรู้ความคิดที่
แท้จริงของตัวละครแล้ว ผู้อ่านก็จะสามารถรู้เท่าทันความคิดที่แท้จริงของตัวละคร ในขณะที่ตัวละคร
อีกฝ่ายหนึ่งไม่รู้ จึงสร้างความอารมณ์ขันได้จากการที่ผู้อ่านรู้ว่า แท้จริงแล้วตัวละครคิดอะไรอยู่ถึงแม้
จะแสดงออกมาในทางตรงกันข้าม 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 68 – ส ามนักขาทูลฟ้องทศกัณฐ์และใส่ร้ายพวกของพระราม 

(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 9 หน้า 65 
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  4.3.2.3 การสร้างอารมณ์ขันด้วยส่ิงท่ีผิดที่ผิดทาง 

รามเกียรติ์เป็นเรื่องราวที่เกิดขึ้นห่างจากสมัยปัจจุบัน เป็นเรื่องเล่าที่มีมานานในท้องถิ่นต่างๆ 
และมีหลายส านวน “คัมภีร์รามายณะถ้าว่าในหมู่ประชาชนชาวฮินดู ก็เป็นหนังสือส าคัญในลัทธิ
ศาสนา และเป็นเรื่องจับใจของเขา” (พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 2484: ข) บางแห่งจัดเป็นนิทาน
พ้ืนบ้าน เพราะเป็นเรื่องที่เล่าสืบต่อกันมาจนบางส านวนพิสูจน์ไม่ได้ว่าผู้เล่าคือใคร 
 

เรื่องรามเกียรติ์หรือคัมภีร์รามายณะนี้ ในประเทศอินเดียถือกันว่าเป็นมหา
กาพย์ที่เก่าแก่ที่สุด มีผู้นิยมอ่านและเล่ากันมากมาแต่โบราณ ว่ากันว่าพระฤๅษี     
มิวาลกีแต่งขึ้นตามค าเล่าของพระนารถ และท านองแต่งนั้นก็คล้ายเสียงคร่ าครวญ
ของนางนกกระเรียนที่เรียกหานกตัวผู้ซึ่งถูกนายพรานยิงตาย ฉันท์หรือท านองแต่ง
ดังกล่าวเรียกกันว่า โศลก (เชื้อชื่น ศรียาภัย 2514: ก) 

 
ดังนั้น เรื่องราวในรามเกียรติ์จึงอยู่ใน “ยุคสมัยอันไกลโพ้น” มีความเก่าแก่มากพอที่ผู้ฟังจะ

เชื่อตามท้องเรื่องได้ว่าเป็นสมัยที่มนุษย์ยังคงติดต่อและมีปฏิสัมพันธ์กับเทพเจ้าอยู่ ความเก่าแก่ของ
เรื่องรามเกียรติ์จึงเป็นภาพที่ตัด (contrast) กับสิ่งของหรือพฤติกรรมของคนสมัยใหม่ที่ เฟน สตูดิโอ 
น ามารวมอยู่ในเรื่องเดียวกัน ความตัดกันของความเก่าแก่กับความใหม่จึงกลายมาเป็นภาพที่ขัดแย้ง
และไม่สมดุลเมี่อตัวละครต่างๆ ในเรื่องใช้สิ่งของที่คนในปัจจุบันใช้ สถานการณ์ดังกล่าวตรงกับค าว่า 

ภาพที่ 69 – ทศกัณฐ์ขอความช่วยเหลือจากไมยราพ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 15 หน้า 47) 
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anachronism ในภาษาอังกฤษ English Dictionary for Advanced Learners อธิบายค านี้ไว้ใน
สองความหมาย ดังนี้ 

 
1) เราสามารถเรียกสิ่งหนึ่งว่าเป็น “สิ่งที่ผิดที่ผิดทาง” ต่อเมื่อเราคิดว่าสิ่ง

นั้นพ้นจากยุคสมัยหรือล้าหลัง 
2) “สิ่งที่ผิดที่ผิดทาง” หมายถึงสิ่งที่ไม่ได้มีอยู่จริงในช่วงเวลาหรือสมัยของ

เรื่องราวที่อยู่ในหนังสือ บทละคร หรือภาพยนตร์ แต่กลับปรากฏให้เห็นอยู่ในเรื่อง 
(Sinclair 2001: 50)8 

 
ตารางที่ 6 – ตารางแสดงสิ่งที่ผิดที่ผิดทางในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 

 
สิ่งที่ผิดที่ผิดทาง ตัวละคร 

(ผู้ใช้ / ผู้กระท า) ประเภท สิ่งที่ผิดยุคสมัย (สิ่งของ / การกระท า) 

คน / สิ่งของ 

เตียงทันตแพทย ์ ฤๅษีโคบุตร 

ซูเปอร์แมน ทศกัณฐ ์
การปล่อยแสงแบบหนังญี่ปุ่น เช่น 
แบทแมน อุลตร้าแมน 

ทศกัณฐ ์

ยาพาราเซตามอล มณโฑ, ทศกัณฐ ์
ไพ่ป๊อกเด้ง ทศกัณฐ์, พิเภก 

ถ้วยรางวัลประเภททีม พระอาจารย์ของสี่กุมาร 
หนังสติ๊ก มารีศ 
ภาพแต่งงาน ชิวหา, ส ามนักขา 
อัลบั้มภาพ ทศกัณฐ์, ส ามนักขา 

ยาหม่อง บริวารยักษ์, ทูษณ ์
หมวกกันน็อค เวตาล, ทศกณัฐ ์
น้ าหอมดับกลิ่นปาก ทศกัณฐ ์
บุหรี ่ หนุมาน 

                                                           
8 ต้นฉบับภาษาอังกฤษว่า 
1) You say that something is an anachronism when you think that it is out of date or 

old-fashioned. 
2) An anachronism is something in a book, play, or film that is wrong because it did not 

exist at the time the book, play, or film is set. 



 

 

148 

นาฬิกาปลุก เวตาล 

ระเบดิ เวตาล 
ไดโนเสาร ์ อินทรชิต 

ยาดม พระอินทร์, ท้าวมาลีวราช 
ยาทาเล็บ เวตาล 
หนังสือการ์ตูน พาล ี

พฤติกรรม 
เหาะแบบตโีค้ง ฤๅษีอังคต 

เล่นเกมเป่ายิ้งฉุบ ไมยราพ, หนุมาน 

ค าพูด พูดว่า “อร่อยแม้ไม่ทาอะไรเลย” หนุมาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 70 – ทศกัณฐ์พบซูเปอร์แมนและอุลตร้าแมน 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 2 หน้า 64) 
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ภาพที่ 71 – พระฤๅษีมอบถ้วยรางวัลให้พระกุมารทั้งสี่ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 4 หน้า 59) 

ภาพที่ 72 – หนุมานกินกล้วย 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 6 หน้า 15) 
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จากตารางข้างต้นจะเห็นว่า สิ่งที่ผิดที่ผิดทางมักเป็นสิ่งของที่ใช้กันในชีวิตประจ าวันและอยู่

ใกล้ชิดกับผู้คนในสังคม การสร้างความขบขันจึงอยู่ที่ตัวละครใช้สิ่งที่ไม่มีอยู่จริงในยุคสมัยที่เกิด
เหตุการณ์ในรามเกียรติ์ ถึงแม้บางสิ่งจะสูญพันธุ์ไปแล้วอย่างไดโนเสาร์ แต่ไดโนเสาร์ก็ยังคงได้รับความ
สนใจศึกษาอยู่ในปัจจุบัน เห็นได้จากงานวิจัยหรือการค้นพบกระดูกไดโนเสาร์ที่มีอยู่อย่างต่อเนื่อง 
หรือการสร้างภาพยนตร์ที่มีไดโนเสาร์อยู่ในเรื่อง แสดงว่าไดโนเสาร์เป็นเรื่องที่ผู้คนยังคงให้ความสนใจ
อยู่ถึงแม้จะเป็นสัตว์ที่สูญพันธุ์แล้วก็ตาม ดังที่ มาณิษา พิศาลบุตร (2533: 103-104) ให้ความหมาย
ของสิ่งที่ผิดที่ผิดทางนี้ว่าเป็นความแตกต่างระหว่างยุคสมัย (Antique and Modern) การที่ผู้อ่านเห็น

ภาพที่ 73 – ทศกัณฐ์เผลอใช้น้ าหอมดับกลิ่นกายฉีดปาก 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 12 หน้า 60) 

ภาพที่ 74 – หนุมานเป่ายิงฉุบสู้กับไมยราพ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 16 หน้า 13) 
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ความขัดแย้งระหว่างสิ่งของต่างสมัยกันแต่มารวมอยู่ด้วยกันในภาพการ์ตูนก็สามารถสร้างอารมณ์ขัน
ได ้

 
เป็นการใช้มุกตลกที่น าเอาชีวิต ความเป็นอยู่ อุปนิสัย ค าพูด สิ่งของในยุค

สมัยปัจจุบัน เข้าไปเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับฉาก หรือตัวละครที่เป็นคนละยุคคนละ
สมัยกัน เพ่ือก่อให้เกิดความขัดแย้ง ซึ่งลักษณะของความแตกต่างนี้จะแสดงออกมา
ในภาพหรือค าพูดก็ได้ [...] แสดงให้เห็นถึงความขัดแย้ง และสิ่งที่ไม่สามารถเกิด
ขึ้นมาได้ในความเป็นจริง ซึ่งผู้อ่านได้รับรู้ถึงความไปด้วยกันไม่ได้ระหว่างสิ่งที่ภาพ
การ์ตูนเสนอ และความเป็นจริง ประกอบกับจินตนาการของภาพการ์ตูน เป็นเหตุ
ให้เกิดความขบขันขึ้นมาได้  

    (มาณิษา พิศาลบุตร 2533: 103-104) 
 

ข้อสังเกตอีกประการหนึ่งคือ ตัวละครที่มาจากภาพยนตร์ต่างประเทศอย่าง ซูเปอร์แมน  
อุลตร้าแมน แบทแมน ก็ถูกน ามาแทรกไว้ในการ์ตูนฉบับนี้ด้วย เพราะเป็นตัวละครที่ได้รับความนิยม
มายาวนานโดยเฉพาะในกลุ่มเด็ก ตัวละครเหล่านี้จึงช่วยดึงดูดความสนใจจากผู้อ่าน เพราะเป็นตัว
ละครที่ผู้อ่านคุ้นเคย ผู้อ่านจะรู้สึกแปลกตาและรู้สึกขบขันที่มีตัวละครดังกล่าวปรากฎอยู่ในเรื่อง
รามเกียรติ์ซึ่งตามท้องเรื่องแล้วเป็นไปไม่ได้ 

ประการต่อมา จะเห็นได้ว่า ตัวละครยักษ์กับตัวละครลิงจะใช้สิ่งที่ผิดที่ผิดทางมากที่สุด และ
ไม่ปรากฏว่าตัวละครราชวงศ์อโยธยาใช้สิ่งที่ผิดที่ผิดทางเหล่านี้เลย สอดคล้องกับเจตนาการสร้าง
อารมณ์ขันของผู้เขียนว่าต้องการรักษาภาพลักษณ์ของตัวละครราชวงศ์อโยธยาให้มีความสง่างาม การ
สอดแทรกอารมณ์ขันจึงมีไม่มากส าหรับตัวละครกลุ่มนี้ ในขณะที่ตัวละครลิงและยักษ์จะเปิดโอกาสให้
ผู้เขียนสร้างอารมณ์ขันได้มากท่ีสุด 

 
  4.3.2.4 การสร้างอารมณ์ขันด้วยการเพิ่มตัวละครให้ท าบทบาทต่างๆ ที่สร้าง
ความขบขัน 

ผู้เขียนเพ่ิมตัวละครเวตาลเพ่ือสร้างอารมณ์ขันให้กับเนื้อเรื่อง บทบาทของเวตาลในการสร้าง
อารมณ์ขันมีสองลักษณะ ได้แก่ การหยอกล้อเจ้านาย และการแสดงกิริยาท่าทาง 
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ก. การหยอกล้อเจ้านาย 
เวตาลท าหน้าที่เป็นสมุนคู่ใจของทศกัณฐ์ ตัวละครทั้งสองจึงมีความใกล้ชิดและหยอกเย้ากัน

ได้ทั้งถ้อยค าที่เบาไปจนถึงถ้อยค าที่รุนแรง เวตาลไม่เพียงแต่หยอกเย้าทศกัณฐ์เท่านั้น แต่ยังหยอกเย้า
ตัวละครอ่ืนในฝ่ายลงกาด้วย ผู้วิจัยจึงจัดให้ตัวละครฝ่ายลงกาเป็นเจ้านายของเวตาล โดยที่เวตาลจะ
ถูกทศกัณฐ์ท าโทษบ้าง หรือถูกวางเฉยบ้าง แต่ทศกัณฐ์ไม่เคยโกรธตัวละครเวตาล อย่างมากมีเพียง
การคิดในใจของทศกัณฐ์ว่า “เสนอหน้ามาอีกแล้ว ไอ้เวตาลจอมกวน...นี่ถ้าไม่ใช่พระฤๅษีของเราให้มา
เป็นสมุนคู่กายละก็ ตบกลิ้งไปนานแล้วเนี่ย” (เฟน สตูดิโอ [ม.ป.ป.]: 41, เล่ม 15) และเคยถูกทศกัณฐ์
เตะหลังจากท่ีแปลงกายหยอกล้อทศกัณฐ์ด้วย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การหยอกล้อตัวละครฝ่ายลงกาที่เวตาลกระท า มีดังต่อไปนี้ 
1. เวตาลพูดว่า “อยากจะอ้วก” ตอนทศกัณฐ์ชมว่าตนเองหล่อ – เล่ม 2 หน้า 48  
2. เวตาลเหม็นขนรักแร้ของทศกัณฐ์ – เล่ม 2 หน้า 50 
3. เวตาลเอาหนูนามาให้นางมณโฑ ท าให้นางมณโฑตกใจ - เล่ม 4 หน้า 20 
4. เวตาลรบกวนสมาธิตอนที่ทศกัณฐ์เล่นไพ่กับพิเภก รอนางมณโฑคลอด - เล่ม 4 หน้า 24 
5. เวตาลบอกว่านางสีดาโชคดี ที่หน้าตาไม่เหมือนพ่อ (ทศกัณฐ์) - เล่ม 4 หน้า 25 
6. เวตาลพูดว่าทศกัณฐ์ “ไอ้นั่น” ใหญ่ แล้วแก้ตัวในตอนหลังว่าหมายถึงเข็มขัด - เล่ม 9 

หน้า 39 
7. เวตาลพูดว่า “แหวะ...ชมตัวเอง” ซึ่งหมายถึงทศกัณฐ์ – เล่ม 12 หน้า 58 
8. ตอนที่ทศกัณฐ์จะไปหานางสีดา เวตาลแซวว่า “จะโชว์ว่างั้น” – เล่ม 12 หน้า 58 
9. เวตาลพูดว่าทศกัณฐ์ตัณหาขึ้นสมอง – เล่ม 12 หน้า 59 

ภาพที่ 75 – ทศกัณฐ์ท าโทษเวตาลที่ล้อเลียนมากเกินไป 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 15 หน้า 43) 
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11. ตอนทศกัณฐ์พูดว่า ตนจะท าพิธีชุบร่างให้เป็นกายสิทธิ์ เวตาลพูดว่า “น่าจะท าพิธีนี้ตั้ง
นานแล้ว ปล่อยให้ตายอยู่ได้ตั้งมากมาย...เฮ้อ!” – เล่ม 22 หน้า 43 

12. เวตาลพูดว่าสภาพผมที่ทศกัณฐ์ถูกหนุมานผูกติดไว้กับนางมณโฑนั้น เหมือนบ่วงมงคลที่
โยงติดกันในพิธีสมรส - เล่ม 23 หน้า 70 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 76 – เวตาลถวายหนูนาตอนท่ีนางมณโฑได้กลิ่นหอมข้าวทิพย์ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 4 หน้า 20) 

ภาพที่ 77 – เวตาลแซวว่านางสีดาโชคดีท่ีหน้าไม่เหมือนทศกัณฐ์ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 4 หน้า 25) 
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ข. การแสดงกิริยาท่าทาง เป็นกิริยาที่เวตาลแสดงออกมาเองโดยไม่ได้มีวัตถุประสงค์จะ

หยอกเย้าตัวละครอื่นใด ผู้วิจัยพบกิริยาท่าทางตลกของตัวละครเวตาล ดังนี้ 
1. เวตาลกลายร่างเป็นแบทแมน เพ่ือไปรวมกับกลุ่มนางกากนาสูร ก่อกวนพิธีกวนข้าวทิพย์

ของท้าวทศรถ - เล่ม 4 หน้า 17 
2. เวตาลพยายามปลุกกุมภกรรณด้วยวิธีการหลายอย่าง ได้แก่ การแปลงร่างเป็นนาฬิกาปลุก 

โยนระเบิดเข้าไปในปากกุมภกรรณจนเวตาลถูกระเบิดเสียเอง แต่กุมภกรรณก็ไม่ตื่ น สุดท้ายเวตาล
เพียงเกาหัวด้วยความจนปัญญา แต่กุมภกรรณกลับตื่นและถามว่า “เอ๊ะ! เสียงใครเกาหัวอยู่แถวนี้นะ” 
- เล่ม 16 หน้า 23-25 

3. เวตาลถูกสุครีพโยนหัวยักษ์ตนหนึ่งใส่ อุทานว่า “จะว้าย! ผีหัวขาด” - เล่ม 22 หน้า 49 
4. เวตาลทาเล็บ อุทานเหมือนผู้หญิง และบอกทศกัณฐ์ว่าตนเองสับสนทางเพศ - เล่ม 16 

หน้า 41 
 

ภาพที่ 78 – เวตาลแซวเรื่องผมท่ีถูกหนุมานมัดไว้ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 23 หน้า 70) 
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ภาพท่ี 79 – เวตาลพยายามปลุกกุมภกรรณ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร  

เล่ม 16  หน้า 23-25) 
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  4.3.2.5 การสร้างอารมณ์ขันด้วยเรื่องความสกปรกและเรื่องเพศ 

เรื่องเพศเป็นเรื่องต้องห้ามในสังคมไทย และยังไม่ได้รับการยอมรับให้พูดคุยหรือแสดงออก
อย่างชัดเจน ผู้ที่แสดงออกเรื่องทางเพศอย่างตรงไปตรงมาจึงมักถูกคนในสังคมไทยมองว่าไม่สุภาพ 
อนาจาร การใช้เรื่องเพศด้วยความทะเล้น ทะลึ่งตึงตัง หรือตลกคะนองของตัวละครในการ์ตูน
รามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร จึงช่วยสร้างอารมณ์ขันได้ เพราะเป็นการน าเรื่องต้องห้ามในสังคมมา
แสดงออกในรูปแบบการ์ตูนที่ไม่อนาจาร ดังที่ Morreall เอ่ยถึงทฤษฎีการสร้างอารมณ์ขันของ 
Sigmund Freud ไว้ว่าเป็นการปลดปล่อยสิ่งที่ถูกกดระงับเอาไว้ด้วยข้อห้ามในสังคม “Joking (like 

ภาพที่ 80 – เวตาลบอกว่าตนเองสับสนทางเพศ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 16 หน้า 41) 
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dreaming) serves as a safety valve for forbidden feelings and thoughts, and when we 
express what is usually inhibited, the energy of repression is released in laughter.” 
(Morreall 1987: 111) จึงนับเป็นการแสดงออกเพ่ือให้ผู้อ่านรู้สึกขบขันมากกว่าจะกระตุ้นให้ เกิด
ความรู้สึกทางเพศ เพ่ือลดความตึงเครียดของเนื้อหา และสอดคล้องกับธรรมชาติของการ์ตูนบรรลือ
สาส์น ซึ่ง ตุ้ย ชุมสาย ได้อธิบายเกี่ยวกับการสร้างความตลกแบบสัปดนไว้ว่า 
 

โครงสร้างแบบที่ 1 คือโครงสร้างที่มีนัย หรือความหมายหรือแง่คิดในเชิง
สัปดน การคิดถึงสิ่งใดในแง่สัปดนนั้น เป็นข้อห้ามอย่างเป็นเงา ๆ ว่าเป็นการไม่
สุภาพ และคนต้องสะกดใจไม่ให้คิดถึงอะไรๆ ในแง่สัปดน การสะกดใจอยู่นานๆ 
เช่นนี้ ย่อมท าให้เกิดความเหนื่อยขึ้น ดังนั้น เมื่อมีการเปิดโอกาสให้คิดเชิงสัปดนได้
บ้าง ก็จะรู้สึกโล่งใจ เบิกบานใจ สิ่งนี้ก็คือ อารมณ์นั่นเอง การพูดตลกแบบสัปดนก็
มีจรรยาบรรณอยู่ว่า ต้องไม่ถึงแก่หยาบคายหรือหยาบโลน หรือบาดใจผู้ฟัง และ
ต้องไม่เป็นการแสดงถึงจิตใจที่ต่ าทราม (ตุ้ย ชุมสาย 2539: 328) 

 
เรื่องความสกปรกและเรื่องเพศที่พบในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ได้แก่ 
เรื่องความสกปรก เช่น การหาเห็บสุนัข การถอนขนสุนัข การผายลม การมีหูดที่นิ้ว กลิ่นปาก 

กระเพาะอาหารเน่า การปัสสาวะ การแสดงให้เห็นขนรักแร้ กลิ่นตัว น้ าลาย 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 81 – หนุมานเข้าไปในกระเพาะอาหารของนางผีเสื้อสมุทร 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 12 หน้า 39) 
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ภาพที่ 82 – ฤๅษีอังคตให้ทศกัณฐ์ช่วยหาเห็บระหว่างรอเจรจากับพาลี 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 2 หน้า 20) 

ภาพที่ 83 – โอรสทั้งสี่เรียนวิชากับฤๅษีวสิษฐ์และฤๅษีสวามิตร 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 4 หน้า 57) 
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เรื่องเพศ เช่น การยืนปัสสาวะต่อหน้าผู้อ่ืน การเสกให้อวัยวะเพศหาย การเปลื้องผ้ากระโดด
น้ า การสัมผัสที่เสี่ยงกับการแตะต้องที่อวัยวะเพศ 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 84 – หนุมานแปลงกายเป็นลิงน้อยถามทางไปลงกาจากพระฤๅษี 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 12 หน้า 42) 

ภาพที่ 85 – ทศกัณฐ์อาบน้ ากับสนมนางใน 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 12 หน้า 57) 
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ตาราง 6: ตารางแสดงการสร้างอารมณ์ขันด้วยเรื่องความสกปรกและเรื่องเพศ 
 

 
จะเห็นได้ว่า การสร้างอารมณ์ขันด้วยเรื่องความสกปรกและเรื่องเพศถูกจ ากัดการใช้กับตัว

ละครราชวงศ์อโยธยา (พระ) โดยเฉพาะเรื่องเพศที่ยังคงเป็นสิ่งต้องห้ามและถูกจ ากัดการแสดงออกใน
สังคม การแสดงความคิดเห็นหรือแสดงอาการเกี่ยวกับเรื่องเพศอย่างชัดแจ้งจึงยังไม่เป็นที่ยอมรับ 
ดังนั้น การให้ตัวละครราชวงศ์อโยธยาซึ่งมีบรรดาศักดิ์สูงในเรื่องแสดงออกเกี่ยวกับเรื่องเพศเพ่ือสร้าง

เร่ืองความสกปรก 
เร่ืองเพศ 

กิริยา 
ตัวละคร 

พระ ยักษ ์ ลิง 

หาเห็บให้สุนัข -  - 
ถอนขนสุนัข -  - 
ผายลม - -  

ปัสสาวะ - -  

เป็นหูดที่นิ้ว -  - 

กล่าวถึงอวัยวะเพศ - -  

มีขนรักแร ้ - -  

มีกลิ่นตัวแรง -   

มีกระเพาะอาหารเน่า -  - 

ใช้น้ าลาย -  - 
มีกลิ่นข้ีฟันหรือกลิ่นปากแรง -   

เปลื้องผ้ากระโดดน้ า -  - 

ภาพที่ 86 – หนุมานกับองคตแปลงกายไปก่อกวนพิธีของกุมภกรรณ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 16 หน้า 63) 
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อารมณ์ขันจึงอาจไม่เหมาะสม ในขณะที่ตัวละครยักษ์และลิงสามารถแสดงออกเรื่องความสกปรกและ
เรื่องเพศอย่างเต็มที่ เนื่องจากบุคลิกลักษณะของตัวละครทั้งสองฝ่ายนี้เปิดโอกาสให้ผู้เขียนสอดแทรก
อารมณ์ขันได้ง่ายกว่าตัวละครพระ กล่าวคือ ลิงเป็นสัตว์ และธรรมชาติของลิงคือความซุกซน 
หลุกหลิก ไม่อยู่นิ่ง และเป็นตัวละครที่สร้างสีสันให้กับเนื้อเรื่องอยู่แล้ว การสร้างอารมณ์ขันประเภทนี้
กับตัวละครลิงจึงไม่ขัดกับค่านิยมหรือการยอมรับได้ เช่นเดียวกับยักษ์ที่ในฉบับรัชกาลที่ 1 หลายตอน
ก็แสดงกิริยาน่าขบขัน ซุ่มซ่าม หรือชวนหัวเราะ ตัวละครยักษ์จึงไม่ได้มีภาพลักษณ์ที่สง่างาม สูงส่ง 
หรือควรแก่การรักษาภาพลักษณ์ความน่าเคารพยกย่อง 
 
4.4 บทบาทในการสอนคุณธรรมและการปลูกฝังจริยธรรม 

ผู้วิจัยศึกษา การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ในฐานะของหนังสือการ์ตูนที่มีกลุ่มเป้าหมาย
เป็นเยาวชน พบว่าการ์ตูนฉบับนี้น าเสนอแนวคิดเรื่องรามเกียรติ์ที่เหมาะส าหรับผู้อ่าน ได้แก่ การท าดี
ได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว และปลูกฝังจริยธรรม 

 
 4.4.1 การท าดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว 

การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่าเรื่องพระรามปราบทศกัณฐ์ผู้ เคยเกิดเป็นยักษ์นนทก
มาก่อน ในอดีตชาตินนทกเป็นยักษ์ที่มีโมหะจริตคือมีความลุ่มหลงสูง ทั้งหลงระเริงในอ านาจนิ้วเพชร
และหลงรูปนางอัปสร ดังที่ ธิติ แจ่มขจรเกียรติ (2553: 24) กล่าวว่า 
 

อาจกล่าวได้ว่า พฤติกรรมที่ไม่พึงประสงค์ของทศกัณฐ์เกือบทั้งสิ้นเกิดแต่
ความหลง ความหลงนี้ท าให้ทศกัณฐ์ประพฤติตนเป็นผู้หยาบช้า เป็นคนพาล ความ
หลงของทศกัณฐ์น าไปสู่จุดจบของตนเองในที่สุด ดั่งที่พิเภกได้คร่ าครวญถึงพ่ีชายที่
จากไป หลังจากตอนทศกัณฐ์ล้มว่า ทศกัณฐ์นั้นต้อง “ตายอนาถ” มีเหตุมาแต่ 
“ความหลง” นั่นเอง 

 
ความหลงนี้ท าให้นนทกกลายเป็นผู้ที่เห็นผิดเป็นชอบ คิดว่าอ านาจนิ้วเพชรของตนจะเอาชนะ

ทุกอย่างได้ และหลงในความงามของอิสตรีจนน าไปสู่ความตาย พระนารายณ์จึงท าหน้าที่ก าจัดความ
ชั่วร้ายของนนทกเพ่ือให้ชาวสวรรค์ได้อยู่กันอย่างสุขสงบเช่นเดิม แม้จะถูกนนทกพูดจาท้าทายแต่ก็
ยังคงยืนยันที่จะอยู่ข้างความถูกต้องและเชื่อมั่นว่าคุณธรรมความดีจะเอาชนะความชั่วร้ายได้ ดังจะ
เห็นได้จากการที่พระนารายณ์ท้าว่าตนจะอวตารลงไปเกิดเป็นมนุษย์ธรรมดาและให้นนทกไปเกิดเป็น
ยักษ์ผู้มีอิทธิฤทธิ์และอ านาจยิ่งใหญ่ เพ่ือที่พระนารายณ์จะพิสูจน์ให้นนทกเห็นว่าถึงอย่างไรตนก็
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จะต้องเอาชนะนนทก เพราะนนทกเป็นยักษ์ใจบาปและไม่ตั้งมั่นอยู่ในคุณงามความดี เมื่อพิจารณา
แล้ว ค าสาปของพระนารายณ์ที่ให้นนทกพ่ายแพ้ในชาติใหม่มิใช่ปัจจัยที่ท าให้ทศกัณฐ์แพ้พระราม แต่
ค าสาปของพระนารายณ์เป็นเครื่องยืนยันว่า ผู้ที่อยู่ในความลุ่มหลงจนประพฤติผิดอย่างนนทก ไม่ว่า
จะเกิดใหม่อีกกี่ชาติก็ย่อมพ่ายแพ้คุณความงามดี ดังที่ท้าวมาลีวราชว่าทศกัณฐ์เป็นผู้เห็นผิดเป็นชอบ
และไม่มีหิริโอตตัปปะ 

 
เสียแรงเป็นวงศ์พรหเมศ   ลือเดชทั่วทศทิศา 
สมบัติพัสถานโอฬาร์   ควรหรือยังว่าไม่รักยศ 
จะว่าให้ดีสิไม่ฟัง    โอหังหยาบช้าสาหส 
พาไอ้จังไรใจคด    เอาแต่ทรยศมาใส่ตัว 
ความเจ็บความอายก็หาไม่   กราบไหว้สตรีท่วมหัว 
ลุแก่โลภหลงเมามัว   ถือเอาที่ชั่วว่าเป็นดี 
เมื่อมึงพอใจทรลักษณ์   ไม่รักสุริย์วงศ์ยักษี 
ขอให้วิบัติอัปรีย์    อย่ามีสิ่งซึ่งสถาวร 
มาตรแม้นจะออกต่อยุทธ์   ให้ตายด้วยอาวุธแสงศร 
ขององค์พระรามสี่กร   พ่ายแพ้ฤทธิรอนทุกวันไป 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 635, เล่ม 3) 
 

ความปราชัยของทศกัณฐ์ จึงไม่ได้อยู่ที่ค าสาปของพระนารายณ์ แต่อยู่ที่ความประพฤติของ
ทศกัณฐ์ที่เป็นผู้ก าหนดชะตาชีวิตเอง ดังที่พิเภกเตือนว่า 
 

เมื่อนั้น    พิเภกสุริย์วงศ์ยักษี 
ได้ฟังพระราชวาที   น้อมเศียรชุลีแล้วทูลไป 
ซึ่งจะเสียเคราะห์สะเดาะนาม  ตามในคัมภีร์หามีไม่ 
อันจะผ่อนปรนให้พ้นภัย   มิให้อันตรายชีวิต 
จะได้ก็ด้วยสัตย์ธรรม์   ถือมั่นในความสุจริต 
จงตั้งอยู่ในทศพิธ    ดับจิตโมหันธ์ฉันทา 
อย่าโลภหลงงงงวยด้วยรสรัก  คิดหักซึ่งความเสน่หา 
จงส่งองค์นางสีดา   ไปให้สามีอรไท 
ก็จะสิ้นอันตรายภัยพาล   ดับการรณรงค์เสียได้ 
เพราะองค์ผู้ทรงฤทธิไกร   ไม่ไร้อัคเรศบังอร 
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แม้นมาตรปรารถนาจะเชยชิด  จะแสนสนิทนางเทพอัปสร 
ก็จะได้ด้วยเดชภูธร   อย่าอาวรณ์ในหญิงที่ผัวมี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 182, เล่ม 2) 
 
แสดงให้เห็นว่า ทศกัณฐ์ยังพอมีทางเลือกในชีวิตที่จะเลือกท าสิ่งที่ถูกหรือผิด หากทศกัณฐ์ส่ง

นางสีดาคืน สงครามก็จะยุติและไม่สูญเสียบริวาร ทศกัณฐ์สามารถเลือกได้ว่าตนควรจะคืนนางสีดา
เพ่ือไม่ให้ภัยพิบัติมาสู่ลงกา แต่ด้วยความลุ่มหลงในอ านาจและบริวารของตน ท าให้ทศกัณฐ์เลือก
เดินทางผิด จนน าไปสู่ความตายในที่สุด ไม่ต่างกับในอดีตชาติที่หลงมัวเมาในอ านาจนิ้วเพชรจนตนเอง
ถูกพระนารายณ์สาป ในทางตรงกันข้าม หากทศกัณฐ์ส่งนางสีดาคืน กรุงลงกาก็จะกลับไปสงบสุข
ตามเดิม และค าสาปของพระนารายณ์ที่ว่าจะตามมาสังหารนนทกก็จะไม่มีผล แต่ด้วยความที่ทศกัณฐ์
เลือกอยู่ฝั่งอธรรม จุดจบของทศกัณฐ์จึงถูกพระรามสังหารตามที่ต้องค าสาป ดังนั้น ถึงแม้พระ
นารายณ์จะลงไปเกิดเป็นมนุษย์ แต่หากทศกัณฐ์ไม่ประพฤติตนอยู่ในศีลธรรม สุดท้ายก็ต้องพ่ายแพ้แก่
พระรามแม้ตนจะมีฤทธิ์เดชมากกว่าก็ตาม 

ตลอดทั้งเรื่องจึงเป็นการเปรียบเทียบให้เห็นความแตกต่างระหว่างผู้ด ารงอยู่ในคุณธรรมอย่าง
พระรามกับผู้ที่ประพฤติผิดศีลธรรมอย่างทศกัณฐ์ ไม่ว่าพระรามจะถูกกลั่นแกล้งให้ได้รับความ
ยากล าบาก หรือถูกท้าทายจากเหล่าอสูรผู้มีพละก าลังและมีฤทธิ์ แต่ก็มีผู้ ที่พร้อมจะสวามิภักดิ์เพ่ือ
ช่วยเหลือพระราม เพราะพระรามเป็นผู้ที่อยู่ในคุณงามความดี เป็นพระนารายณ์ที่อวตารลงมาเพ่ือ
ปราบอสูรผู้สร้างความเดือดร้อนในโลกมนุษย์ เพ่ือน าพาความสุขสงบกลับมาสู่โลก อย่างตอนที่
พระรามตกลงจะออกเดินป่าเพ่ือรักษาสัจจะให้ท้าวทศรถ ก็มีข้าราชบริพารหลายคนรวมถึงญาติพ่ีน้อง
ทัดทานไม่ให้พระรามไป และเมื่อพระรามตัดสินใจแน่วแน่แล้วก็ยินดีที่จะตามเสด็จเพ่ือไปดูแลรับใช้
พระราม เพราะพระรามเป็นผู้ที่มีความประพฤติดี มีความกตัญญู ยอมออกไปใช้ชีวิตอย่างยากล าบาก
เพ่ือรักษาเกียรติ์ของพระราชบิดา คุณธรรมและความเสียสละของพระรามจึงท าให้พระรามไม่ถูก
ทอดทิ้งให้ออกไปเผชิญความยากล าบากตามล าพัง ในขณะที่ทศกัณฐ์มีทั้งอ านาจ อิทธิฤทธิ์ บริวาร 
และสติปัญญาในการวางแผนเพ่ือเอาชนะพระรามอย่างรอบด้าน แต่กลับได้รับความปราชัยกลับมาจน
บริวารของตนทยอยเสียชีวิตจนหมด นั่นเพราะทศกัณฐ์และบริวารยักษ์เป็นผู้ประพฤติชั่ว ไม่อยู่ใน
ศีลธรรม แม้จะเกิดมามีทุกอย่างพร้อมแต่กลับไม่สามารถเอาชนะพระรามซึ่งเป็นเพียงมนุษย์ได้ ความ
ขัดแย้งนี้จึงเป็นสัญลักษณ์แสดงให้เห็นความแตกต่างระหว่างผู้มีศีลธรรมกับผู้ไม่มีศีลธรรม แนวคิด
เรื่องท าดีได้ดีท าชั่วได้ชั่วนี้ เป็นแนวคิดที่เด่นชัดที่สุดของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร 
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 4.4.2 การปลูกฝังจริยธรรม 

จริยธรรมเป็นสิ่งจ าเป็นที่ผู้เขียนสอดแทรกไว้ในการ์ตูนฉบับนี้ ด้วยปัจจัยสองประการ ได้แก่ 
กลุ่มผู้เสพ และการแสดงพระเกียรติของพระราม ในส่วนของกลุ่มผู้เสพ การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับ 
รามาวตาร มีกลุ่มผู้อ่านเป้าหมายเป็นเยาวชน จึงมีการสอดแทรกจริยธรรมเพ่ือให้การ์ตูนเป็นสื่อการ
สอนคุณธรรมต่างๆ ทางอ้อมให้เด็กเรียนรู้ผ่านการอ่านการ์ตูน สอดคล้องกับหลักการเขียนวรรณกรรม
หรือหนังสือส าหรับเด็ก ว่าควรพิจารณาถึงเรื่องการสอนคุณธรรมจริยธรรม (Ethics) 

 
การเขียนวรรณกรรมส าหรับเด็กเป็นการมุ่งสร้างเสริม สอน หรือให้แนวคิด

แก่เด็กผู้อ่าน ดังนั้น จ าต้องเน้นย้ าเพ่ือจะสร้างคุณธรรม สร้างความมั่นคงในด้าน
จิตใจ พัฒนาหรือส่งเสริมความมีเอกภาพในชาติ ตลอดจนการรักษาเอกลักษณ์ของ
ชาติด้วย  

    (บันลือ พฤกษะวัน 2524: 126) 
 

วรรณกรรมส าหรับเด็กที่ดีจึงขาดเรื่องการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรมไม่ได้ เด็กเป็นวัยที่
ต้องการการปลูกฝังและมักเลียนแบบสิ่งที่พบเจอในชีวิตประจ าวัน หากเด็กเห็นตัวอย่างที่ไม่ดีของตัว
ละครที่อยู่ในหนังสือส าหรับเด็ก เด็กก็จะจดจ าและน าไปเป็นเยี่ยงอย่างแบบผิด  ๆ ได้ ค าสอนที่
สอดแทรกในวรรณกรรมส าหรับเด็กจึงเป็นสิ่งที่จ าเป็น 

ส่วนการแสดงพระเกียรติของพระราม รามเกียรติ์ได้รับการยกย่องว่าเป็นวรรณคดีเอก มี
เนื้อหาเกี่ยวกับการอวตารของพระนารายณ์เพ่ือปราบอธรรม พระรามจึงได้รับการยกย่องว่าเป็น
บุคคลผู้สูงส่ง มีคุณงามความดีและมีความเมตตากรุณาในการต่อสู้กับสิ่งชั่วร้ายเพ่ือน าพาโลกให้สงบ
สุข อีกทั้งพระราชพิธี พระนาม สัญลักษณ์ต่างๆ ที่ใช้กับพระราชวงศ์ไทยก็มักมาจากเรื่องรามเกียรติ์ 
ละครในที่แสดงในราชส านักก็มีเรื่องรามเกียรติ์ การแสดงโขนที่ใช้ในโอกาสส าคัญในปัจจุบันก็ แสดง
เรื่องรามเกียรติ์ จิตรกรรมและประติมากรรมในวัดพระแก้วก็เก่ียวข้องกับรามเกียรติ์ รามเกียรติ์จึงเป็น
วรรณคดีที่ แสดงพระเกียรติ์ของพระรามและเป็นวรรณคดีที่ มีความเกี่ยวข้องกับสถาบัน
พระมหากษัตริย์ การน าวรรณคดีเรื่องนี้มาเล่าใหม่เป็นการ์ตูนจึงต้องกระท าอย่างระมัดระวัง และการ
สอดแทรกคุณธรรมค าสอนเข้าไปในการ์ตูนก็ยิ่งท าให้เรื่องรามเกียรติ์มีคุณค่ามากข้ึน 

การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร สอดแทรกค าสอนจริยธรรมไว้ตลอดเรื่อง ผู้วิจัยจ าแนกค า
สอนจริยธรรมที่ปรากฏในการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ได้เป็น จริยธรรมของผู้มีอ านาจ 
จริยธรรมของผู้ใต้บังคับบัญชา และจริยธรรมการอยู่ร่วมกันเป็นหมู่คณะ ซึ่งเป็นค าสอนด้านจริยธรรม
ที่เด่นชัดที่สุด และมีจริยธรรมในครอบครัว เพ่ิมข้ึนมาอีกประการหนึ่งด้วย 
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  4.4.2.1 จริยธรรมของผู้มีอ านาจ 

ผู้วิจัยหมายถึงจริยธรรมของผู้ที่ใช้อ านาจก าหนดทิศทางของผู้ที่มีอ านาจน้อยกว่าได้ เพราะ
รามเกียรติ์เป็นเรื่องเกี่ยวกับการท าศึกสงคราม มีเรื่องของผู้บังคับบัญชา ผู้ใต้บังคับบัญชา การใช้
อิทธิฤทธิ์ อ านาจของวิเศษ การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร จึงสอดแทรกค าสอนจริยธรรมด้านนี้ไว้
เป็นจ านวนมาก 

 
ก. การไม่ลุ่มหลงอ านาจ 
ตัวละครหลายตัวในเรื่อง ใช้อ านาจฤทธิ์เดชของตนไปในทางท่ีผิด เป็นการใช้อ านาจอย่างขาด

สติและความผิดชอบชั่วดี ตัวละครเหล่านี้เป็นตัวละครที่มีฤทธิ์ทั้งจากการได้รับประทานพรจากเทพ 
และจากการฝึกฝนฝีมือด้วยตนเอง เมื่อมีอ านาจก็เกิดความลุ่มหลงในอ านาจของตนเองตามมา และ
ทะนงตนว่าจะไม่มีวันพ่ายแพ้ แต่กลับพบจุดจบคือความตายในที่สุด ตัวละครที่มีพฤติกรรมหลงใน
อ านาจของตน เช่น นนทกผู้ลุ่มหลงอ านาจนิ้วเพชรจนถูกพระนารายณ์สาป, ทรพีผู้หลงอ านาจที่เทวา
อารักษ์ช่วยเหลือตนจนถูกพาลีฆ่า หรือทศกัณฐ์ที่หลงอิทธิฤทธิ์ของตนรบแพ้พระอรชุน และใช้อ านาจ
แย่งบุษบกจากกุเปรันจนถูกพระอินทร์ขว้างงาช้างใส่ 

 
ข. ความเมตตากรุณา 
หมายถึงการใช้อ านาจช่วยเหลือผู้ที่ก าลังตกทุกข์ได้ยาก เช่น ฤๅษีชนกที่รับเลี้ยงดูเด็กหญิงสี

ดา, หนุมานที่ต่อสู้กับนาคเพ่ือช่วยเหลือนางเงือกจากการถูกรังแก หรือสุครีพและพาลีที่ช่วยรบกับช้าง
งาด าที่มารุกรานนครแห่งวานร ตัวละครเหล่านี้ต่างก็ได้รับผลบุญจากการช่วยเหลือผู้ที่ก าลังเดือดร้อน 
จึงเป็นการให้ค าสอนว่า หากตนมีพละก าลังหรืออ านาจใดที่จะพอช่วยเหลือผู้อ่ืนได้ ก็ไม่ควรนิ่งดูดาย 
สมควรที่จะเข้าช่วยเหลือ 

 
ค. การไม่รังแกผู้ที่อ่อนแอกว่า 
ตัวอย่างที่เห็นเด่นชัดที่สุดคือตอนที่เหล่าเทวดากลั่นแกล้งนนทกเพราะเห็นว่าเป็นยักษ์ล้าง

เท้าและมีสถานภาพต่ ากว่าเทวดา จนเกิดความไม่พอใจสะสมในใจของนนทก และน ามาสู่การได้รับนิ้ว
เพชรเพ่ือมาแก้แค้นเทวดาในที่สุด เหตุการณ์ตอนนี้สอนให้ผู้อ่านรู้ว่า แม้ตนจะอยู่ในสถานะสูงกว่า
และมีอ านาจมากกว่าอีกฝ่าย แต่ก็ไม่ควรถือโอกาสนี้รังแกผู้ที่ไม่มีทางสู้ เพราะไม่ว่าอย่างไรผู้ที่มี
สถานะต่ ากว่าย่อมไม่มีทางเอาชนะได้ และผลจากการที่เทวดากลั่นแกล้งนนทกด้วยความสนุกคึก
คะนอง จึงท าให้พวกของตนถูกนนทกแก้แค้นจนถึงแก่ความตาย 
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ง. ความยุติธรรม 
เหตุการณ์ตอนท้าวมาลีวราชว่าความ เป็นตอนแสดงความยุติธรรมของผู้มีอ านาจได้อย่าง

ชัดเจน ทศกัณฐ์ทูลเชิญท้าวมาลีวราชให้ช่วยตัดสินปัญหากรณีความขัดแย้งระหว่างพระรามกับ
ทศกัณฐ์ โดยตั้งใจจะอาศัยความเป็นญาติวงศ์กันทูลความเท็จเพ่ือให้ท้าวมาลีวราชเชื่อตน ดังที่
ทศกัณฐ์ว่า 
 

จึ่งคิดได้ว่าท้าวมาลี  สถิตที่ยอดฟ้าสิงขร 
เป็นพระอัยกาฤทธิรอน   ทรงเดชขจรมหึมา 
จะว่าสิ่งใดก็ประสิทธิ์   ดั่งเหล็กเพชรลิขิตแผ่นผา 
พระองค์ด ารงในสัตยา   แม้นโกรธาชักแช่งผู้ใด 
ก็เป็นตามบัญชาพจนารถ   จะเคลื่อนคลาดไปนั้นหาไม่ 
ก็จะให้ไปเชิญภูวไนย   มายังพิชัยลงกา 

 (พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 219, เล่ม 3) 
 

และเมื่อท้าวมาลีวราชเดินทางมาถึง ก็ไม่เดินทางเข้าไปในกรุงลงกา เพ่ือไม่ต้องการแสดงถึง
ความเอนเอียงไปที่ฝ่ายใด จึงหยุดประทับอยู่นอกเมืองและไม่ยอมเข้าเมืองลงกาตามค าเชิญของ
ทศกัณฐ์ แสดงให้เห็นจิตใจที่เป็นกลางและไม่ล าเอียงไปที่ฝ่ายหนึ่งฝ่ายใดแม้จะเป็นถึงพระญาติ แต่จะ
รอตัดสินคดีความโดยใช้ความจริงเป็นพื้นฐาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 87 – ท้าวมาลีวราชไม่เข้าเมืองลงกา 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 23 หน้า 18) 
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แต่เมื่อพิจารณาเหตุการณ์ทั้งหมดแล้ว กลับพบว่าทศกัณฐ์มีความผิดจริงและยังไม่ส านึกถึง
ความผิดโดยยืนยันว่าจะไม่คืนนางสีดาและขอท าสงครามกับกองทัพพระรามต่อไป ท้าวมาลีวราชจึง
กริ้วที่ทศกัณฐ์ไม่รู้ผิดชอบชั่วดี จึงเอ่ยวาจาสาปแช่งให้ทศกัณฐ์พ่ายแพ้พระราม ความยุติธรรมของท้าว
มาลีวราชจึงเป็นตัวอย่างให้เห็นได้ว่าในทางกลับกัน หากท้าวมาลีวราชมีใจเข้าข้างทศกัณฐ์ด้วยเห็นแก่
ความเป็นเชื้อสายเดียวกัน พระรามก็จะถูกกล่าวหาเลื่อนลอยและได้รับความอยุติธรรม ท้าวมาลีวราช
เป็นผู้มีวาจาสิทธิ์ หากมีใจที่ไม่เป็นธรรมและเลือกที่รักมักที่ชังแล้ว  ผู้ถูกตัดสินความก็จะได้รับ
บทลงโทษโดยไม่มีความผิด ความยุติธรรมของท้าวมาลีวราชจึงเป็นแบบอย่างให้ผู้อ่านมองเห็นได้ว่า 
หากผู้มีอ านาจมีความเป็นกลางและยึดถือหลักความถูกต้อง ผู้ใต้บังคับบัญชาย่อมมีก าลังใจที่ดีที่จะท า
แต่ความดีและความถูกต้อง 

 
  4.4.2.2 จริยธรรมของผู้ใต้บังคับบัญชา 

ผู้ใต้บังคับบัญชาหมายถึง ผู้ที่อยู่ในการปกครองของผู้มีอ านาจ ตัวละครในรามเกียรติ์มี
สถานภาพ มีชนชั้น เพราะเป็นเรื่องการท าศึกสงครามที่มีทั้งแม่ทัพและพลทหาร และเป็นเรื่องของ
ราชวงศ์ต่างๆ ที่มีการจัดล าดับพระยศ ตัวละครหลายตัวในเรื่องจึงมีบทบาทเป็นผู้ใต้บังคับบัญชา จึง
ปรากฎว่ามี เหตุการณ์หลายเหตุการณ์ที่สามารถให้คติสอนใจแก่ผู้ อ่านเกี่ยวกับหน้าที่ของ
ผู้ใต้บังคับบัญชาได้ 

 
ก. ความจงรักภักดี 
ความจงรักภักดีเป็นจริยธรรมที่เด่นชัดที่สุด ตัวละครที่มีบทบาทเป็นผู้ใต้บังคับบัญชามักมี

ความจงรักภักดีต่อผู้เป็นนาย ปฏิบัติหน้าที่ของตนด้วยความซื่อสัตย์และได้รับผลตอบแทนแห่งความดี
ความชอบในภายหลัง เช่น หนุมานจงรักภักดีต่อพระราม พระลักษมณ์จงรักภักดีต่อพระราม แต่
ในทางกลับกัน หากตัวละครจงรักภักดีต่อผู้ที่ ไม่อยู่ในศีลธรรมอย่างทศกัณฐ์ ก็จะได้รับภัยพิบัติมาสู่
ตัวอย่างเช่นบริวารยักษ์ที่ออกรบแทนทศกัณฐ์จนตนเองต้องถึงแก่ความตาย ดังนั้น ความจงรักภักดีจึง
ต้องมาพร้อมกับหิริโอตตัปปะ มิฉะนั้นแล้วก็เท่ากับว่าเราเลือกช่วยเหลือคนผิด และน าพาเราไปสู่
ความเดือดร้อนในภายหลัง 

 
ข. การเชื่อฟังผู้ใหญ่ 
ตัวอย่างผู้ที่ไม่เชื่อฟังค าเตือนของผู้ใหญ่จนตนเองได้รับหายนะคือไมยราพ นางจันทประภา

พระชนนีของไมยราพเตือนให้อยู่ห่างจากทศกัณฐ์เพราะเป็นยักษ์ผู้มีใจบาป และท้าวสหมลิวันพระราช
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บิดาของไมยราพ เองก็เคยก าชับไว้ว่าห้ามไปมาหาสู่กับทศกัณฐ์ เป็นแต่เพียงนับญาติกันเท่านั้น ดังที่
นางจันทประภาเล่าให้ไมยราพฟังว่า 
 

เมื่อนั้น    พระชนนีธิราชยักษา 
ได้ฟังลูกรักจ านรรจา   กัลยาจึ่งมีเสาวนีย์ 
ว่าครั้งลัสเตียนพรหเมศ   บิตุเรศทศพักตร์ยักษี 
กับปู่เจ้าผู้เรืองฤทธี   อสุรีเป็นญาติกันมา 
มาตรแม้นเกิดการรณรงค์   ต่างองค์ต่างช่วยกันเข่นฆ่า 
ครั้นท้าวลัสเตียนมรณา   ทศกัณฐ์ผ่านมหาโภไคย 
ไม่อยู่ในธรรมทศพิธ   ท าการทุจริตหยาบใหญ่ 
ท้าวสหมลิวันเคืองใจ   เมื่อมอบเมืองให้พ่อเจ้านั้น 
สั่งไว้มิให้ไปผูกรัก    ด้วยทศพักตร์โมหันธ์ 
เป็นแต่นับถือว่าญาติกัน   ร้อยวันมิได้ไปมา 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 325-326, เล่ม 2) 
 
 แต่ไมยราพกลับไม่ฟังค าเตือนของมารดา ยืนยันว่าจะช่วยทศกัณฐ์สู้กับพระรามเพราะไม่
ต้องการให้ผู้ใดเหยียดหยามวงศ์ยักษ์ ภายหลังจึงพ่ายแพ้แก่กองทัพพระราม สะท้อนให้เห็นความดื้อ
รั้นของไมยราพที่ไม่ยอมฟังค าตักเตือนของผู้ใหญ่ที่รับรู้ปมปัญหาและความไร้คุณธรรมของทศกัณฐ์ 
และทะนงตนว่าจะสามารถรับมือกับกองทัพพระรามได้ ท าให้ไมยราพประมาทในก าลังของทหาร
วานร และถึงแก่ความตายในที่สุด 
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ค. การยอมรับความผิด 
ผู้วิจัยยกตัวอย่างตอนที่หนุมานเข้าไปกินผลไม้ที่สวนของแม่อุมา จนถูกแม่อุมากริ้วและสาป 

แต่เมื่อหนุมานยอมรับผิด แม่อุมาก็ให้อภัย แต่ไม่สามารถถอนค าสาปที่เอ่ยวาจาไปแล้วได้จึ งให้พรว่า
หากหนุมานได้พบกับพระนารายณ์ที่อวตารมาเกิดเป็นพระราม ก็ขอให้พละก าลังที่หายไปจากการถูก
สาปนั้นคืนกลับมา 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 88 – นางจันทประภาเตือนไมยราพเรื่องทศกัณฐ์ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 15 หน้า 45) 



 

 

170 

 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
จะเห็นได้ว่า หากหนุมานไม่ยอมรับและส านักในความผิดของตน แม่อุมาก็จะไม่ให้พรเพ่ือ

บรรเทาค าสาปนั้นให้ทุเลาลง คุณธรรมข้อนี้จึงแสดงให้เห็นว่า หากเรากระท าความผิดและยอมรับ
ความผิดที่ตนกระท าแล้ว ปัญหาอาจจะบรรเทาเบาบางลงและสถานการณ์อาจเปลี่ยนจากร้าย
กลายเป็นดีได ้

 
ง. ความมีวิริยะอุตสาหะ 
ตัวอย่างของความมีวิริยะอุตสาหะคือตอนที่ทศกัณฐ์ตั้งใจเรียนศิลปวิทยาจากพระฤๅษีโคบุตร 

ทศกัณฐ์ตั้งใจศึกษาเล่าเรียนและฝึกวิชาอย่างไม่ยอมแพ้จนมีความเก่งกาจสามารถ นอกจากนี้ 
พระราม พระลักษมณ์ พระพรต พระสัตรุด ก็มีความวิริยะอุตสาหะในการเล่าเรียนวิชากับพระฤๅษี 
วสิษฐ์และฤๅษีสวามิตร จนมีความช านาญในฝีมือการต่อสู้เช่นเดียวกัน ค าสอนข้อนี้แสดงให้เห็นว่า ไม่
ว่าจะเป็นตัวละครฝ่ายดีหรือฝ่ายไม่ดี หากมีความพากเพียร มีความวิริยะอุตสาหะศึกษาเล่าเรียนแล้ว 
ก็ย่อมประสบความส าเร็จในวิชาความรู้ แต่พฤติกรรมของทศกัณฐ์กับรณพักตร์ที่เรียนวิชาและน าไป
รุกรานผู้อ่ืนนั้นก็เป็นสิ่งที่สอนผู้อ่านได้อีกเช่นกันว่า วิชาความรู้ต้องมาพร้อมกับคุณธรรม ทศกัณฐ์ 
อินทรชิต กุมภกรรณ และยักษ์ตนอ่ืนๆ ต่างมีความเก่งกล้าสามารถแต่กลับน าวิชาความรู้ไปใช้ในทางที่
ผิด คือใช้เอารัดเอาเปรียบผู้อ่ืนและหาประโยชน์ใส่ตน จนสุดท้ายได้รับความวิบัติมาสู่วงศ์ตระกูล วิชา

ภาพที่ 89 – หนุมานต้องค าสาปแม่อุมา 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 7 หน้า 32) 
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ความรู้จึงไม่อาจน าพาความสุขมาสู่ผู้ใช้ได้หากปราศจากคุณธรรมก ากับ ตรงข้ามกับพิเภกซึ่งมีความรู้
ทางโหราศาสตร์เป็นเลิศ แต่พิเภกเลือกที่จะน าความรู้ไปใช้เพ่ือรักษาความเป็นธรรมและความดีงาม 
บทสรุปของพิเภกจึงไม่ใช่ความพ่ายแพ้อย่างบริวารของทศกัณฐ์ 

 
  4.4.2.3 จริยธรรมในการอยู่ร่วมกับผู้อ่ืน 

รามเกียรติ์มีตัวละครจ านวนมาก จึงมีรูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครอยู่หลายรูปแบบ 
ผู้วิจัยพบค าสอนจริยธรรมการอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนอยู่เป็นจ านวนมาก ดังนี้ 

 
ก. ความสามัคคี 
ค าสอนจริยธรรมเรื่องความสามัคคีปรากฎในตอนที่หนุมานสู้กับนิลพัท เนื่องจากนิลพัทไม่

พอใจหนุมานอยู่ลึก ๆ ที่เคยมาลักพาตัวท้าวมหาชมพู เมื่อสบโอกาสในช่วงทหารวานรสร้างถนนไป
กรุงลงกา นิลพัทจึงลองฤทธิ์หนุมานด้วยการแบกก้อนหินหลาย ๆ ก้อนทิ้งให้หนุมานรับ ตรงกับที่
บรรยายไว้ในรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ 1 ว่า 
 

ครั้นถึงเนินเขาหิมพานต์  ลูกพระกาลผู้ชาญชัยศรี 
คิดแค้นหนุมานแสนทวี   ไอ้นี่องอาจอหังการ์ 
มันท าหยาบหยามไม่เกรงพักตร์  อายนักไม่รู้ที่ไว้หน้า 
วันนี้จะลองศักดา    อวดกล้าจะได้เห็นกัน 
คิดแล้วส าแดงแผลงฤทธิ์   ทศทิศกมัปนาทไหวหวั่น 
สองเท้าคีบเขาหิมวันต์   สองมือนั้นชูคีรินทร 
บรรดาโยธาทวยหาญ   ก็ทะยานเข้าง้างเอาสิงขร 
บ้างหักด้วยก าลังกายกร   แบกได้คนละก้อนก็เหาะมา 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 76, เล่ม 2) 
 
จากนั้นจึงเกิดการต่อสู้กัน แล้วพระรามจึงแยกท้ังสองออกจากกันเพื่อไม่ให้เกิดการบาดหมาง

กันต่อไป เหตุการณ์ตอนนี้สอนว่า หากแตกความสามัคคีในหมู่คณะ ก็จะเกิดความยุ่งยากวุ่นวายใน
การท างาน เกิดรอยร้าวที่ยากจะประสาน จนต้องถูกแยกหน้าที่กันทั้งที่เป็นลิงฝีมือดีทั้งคู่ หากอยู่
ช่วยงานกันก็จะท าประโยชน์ให้แก่กองทัพได้มาก เหตุการณ์ตอนนี้จึงแสดงให้เห็นถึงผลเสียจากการ
แตกความสามัคคี ซึ่งจะก่อให้เกิดโทษแก่การท างาน ดังที่พระรามตรัสว่า 
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ข. การตั้งม่ันอยู่ในคุณธรรม 
ตัวละครที่เป็นแบบอย่างของผู้ที่ตั้งมั่นอยู่ในคุณธรรมอย่างชัดเจนคือพิเภก พระอนุชาของ

ทศกัณฐ์ เป็นยักษ์ที่มีวิชาความรู้ทั้งด้านโหราศาสตร์และการรักษาโรค พิเภกเคยทูลให้ทศกัณฐ์ส่งนาง
สีดาคืนและตั้งมั่นอยู่ในทศพิธราชธรรม แต่กลับถูกทศกัณฐ์ไม่พอใจและขับไล่ออกนอกกรุงลงกา จาก
เหตุการณ์ตอนนี้จะเห็นได้ว่า พิเภกสามารถทูลความเท็จกับทศกัณฐ์เพ่ือให้ตนเองพ้นราชภัยได้ แต่
พิเภกเลือกท่ีจะทูลความตามจริงเพื่อให้ทศกัณฐ์กลับใจและใช้ชีวิตอยู่ในศีลธรรม 

 
เหตุด้วยพญายักษา   ปิ่นเกล้าลงกาอาณาจักร 
นิมิตฝันร้ายทรลักษณ์   ให้พ่ีทายทักว่าร้ายดี 
กตัญญูทูลโดยสัตย์ธรรม์   ให้ช่วยชีวันยักษี 
มิให้อันตรายราคี    กลับกริ้วโกรธพี่จะรอนราญ 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 185, เล่ม 2) 
 

ภาพที่ 90 – พระรามไกล่เกลี่ยหนุมานกับนิลพัท 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 14 หน้า 53) 
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พิเภกจึงเป็นผู้ที่ยืนหยัดในความถูกต้อง ไม่ดูถูกวิชาความรู้ของตนเองด้วยการให้ค าท านาย
แบบผิดๆ เพ่ือเอาตัวรอด จนภายหลังถูกเนรเทศ พิเภกจึงเป็นตัวละครที่เห็นได้ชัดเจนว่ายึดมั่นใน
คุณธรรมยิ่งกว่าชีวิตของตนเอง และได้รับผลตอบความดีคือการได้ครองกรุงลงกาในภายหลัง 

 
ค. การรักษาสัจจะ 
ตัวละครที่มีคุณธรรมด้านการรักษาสัจจะที่โดดเด่นที่สุดคือพระราม เมื่อคราวที่ท้าวทศรถรบ

กับยักษ์ปทูตทันต์ นางไกยเกษีตามเสด็จและช่วยให้ท้าวทศรถรบจนได้ชัยชนะ ท้าวทศรถจึงให้รางวัล
แก่นางไกยเกษีว่า หากนางต้องการสมบัติใดท้าวทศรถจะยกให้ ภายหลังนางค่อมกุดจีคิดแค้นที่
พระรามเคยยิงธนูใส่หลังค่อมของตนให้ได้รับความอับอาย จึงยุยงนางไกยเกษีให้ขอราชสมบัติจากท้าว
ทศรถมอบให้พระพรตราชบุตรของตนแทนพระราม และขับพระรามให้ออกไปเดินป่าเป็นเวลา 14 ปี 
ท้าวทศรถกริ้วพระนางไกยเกษีอย่างมากจนประชวร แต่พระรามกลับยินดีที่จะท าตามค าขอของนาง
ไกยเกษีเพ่ือรักษาสัจจะของท้าวทศรถ และยังเป็นการรักษาพระเกียรติของท้าวทศรถไม่ให้มัวหมอง
หรือถูกติฉินนินทาได้ว่าไม่รักษาสัจจะ พระรามจึงสละชีวิตสุขสบายในวังออกมาเดินป่าเพ่ือให้สัจจะ
วาจาของท้าวทศรถยังคงความศักดิ์สิทธิ์ ดังที่พระรามตรัสว่า 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
สัจจะอีกประการหนึ่งของพระรามคือการปฏิบัติตามค าสัญญาในการอวตารมาปราบอธรรม 

พระรามประสูติพร้อมกับหน้าที่ที่ติดตัวมาแต่อดีตชาติคือการปราบทศกัณฐ์และน ามาความสงบมาสู่
โลก สัจจะข้อนี้พระรามจึงยึดมั่นตลอดมา จะเห็นได้จากเพ่ือทรงทราบว่าตนต้องออกเดินป่าตามค าขอ

ภาพท่ี 91 – พระรามรักษาสัจจะท้าวทศรถ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 8 หน้า 41) 
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ของนางไกยเกษีแล้ว กลัวเกิดความรู้สึกปีติที่ตนจะได้ท าตามค าสัตย์ในการอวตารลงมาปราบยักษ์ แม้
จะทรงทราบดีว่าการเดินทางปราบอธรรมล้วนเต็มไปด้วยความยากล าบาก แต่ก็ทรงยินดีที่จะด าเนิ น
ตามสัตย์ปฏิญาณของตน 
 

สั่งให้ข้าบวชเป็นดาบส   ไปสร้างพรตอยู่ในไพรสาณฑ์ 
ก าหนดสิบสี่ปีประมาณ   ก็ต้องตามอวตารของลูกรัก 
ความซึ่งแสนโสมนัสสา   ยิ่งกว่าให้ผ่านอาณาจักร 
ด้วยจะได้ปราบหมู่อสูรยักษ์  เป็นที่พ านักแก่แดนไตร 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 76, เล่ม 1) 
 
ตัวละครอีกตัวหนึ่งซึ่งถือมั่นในสัจจะของตนด้วยชีวิตคือพาลี หลังจากที่เขาพระสุเมรุเอียงจาก

การสู้รบระหว่างรามสูรกับอรชุน พาลีกับสุครีพก็เป็นหนึ่งในผู้ที่ช่วยกันดึงเขาพระสุเมรุให้ตรงโดย
อาศัยพญานาคช่วยพันยอดเขา แต่ก็ยังไม่ส าเร็จ สุครีพจึงออกอุบายให้จี้สะดือพญานาคจนพญานาค
สะดุ้ง แล้วเขาพระสุเมรุก็ตั้งตรงตามเดิม ทั้งพาลีและสุครีพจึงได้รับประทานรางวัลจากพระอิศวร พระ
อิศวรฝากผอบใส่นางดาราไว้กับพาลีไปมอบให้สุครีพ พาลีสาบานว่าหากตนเปิดผอบและได้เสียกับนาง
ดาราก่อน จะขอตายด้วยศรของพระนารายณ์ แต่ระหว่างทางพาลีกับผิดค าสัญญา ท าให้ภายหลัง
จ าต้องยอมตายด้วยศรของพระรามตามที่เคยให้สัจจะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 92 – พาลีรักษาสัจจะ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 11 หน้า 50) 
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คุณธรรมเรื่องการรักษาสัจจะนี้สอนให้ผู้อ่านรู้ว่า แม้จะเป็นบุคคลผู้ยิ่งใหญ่มากเพียงใด แต่
หากไม่รักษาสัจจะก็ถือเป็นการลดเกียรติลดศักดิ์ศรีของตนเอง เพราะเท่ากับเป็นการเอ่ยวาจาที่หา
ความเชื่อมั่นมิได้ และการรักษาสัจจะของตัวละครนั้น แม้จะก่อให้เกิดผลเสียตามมาคือการต้องออก
เดินป่าหรือการที่ตนเองจะต้องสิ้นชีวิต แต่ก็ถือเป็นการรักษาศักดิ์ศรี และผลลัพธ์จากการเดินป่าคือ
การได้ปราบอธรรมเพ่ือน าพาความสงบสุข และผลลัพธ์จากการยอมตายตามค าสาบานก็ส่งผลให้พาลี
ไปเกิดใหม่บนสวรรค์ แสดงให้เห็นถึงบทสรุปที่ดีในการรักษาสัจจะ 

อย่างไรก็ตาม ในด้านของการสอนจริยธรรม เมื่อเปรียบเทียบการ์ตูน รามเกียรติ์ ฉบับ   
รามาวตาร กับรามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่ 1 แล้ว ผู้วิจัยพบว่ามีการสอนคุณธรรมจริยธรรมที่คล้ายกัน 
เนื่องจากการ์ตูนฉบับนี้ดัดแปลงมาจากวรรณคดี เนื้อหาต่าง ๆ จึงถ่ายทอดโดยใช้บทละครฉบับรัชกาล
ที่ ๑ เป็นต้นแบบ แต่เมื่อสร้างเป็นฉบับการ์ตูนแล้ว ผู้เขียนจึงต้องสร้างอารมณ์ขันและให้ตัวละครพูด
ด้วยถ้อยค าสนทนาแบบร้อยแก้ว และยังมีการตัดขนบละครในออกเพ่ือให้สอดคล้องกับความเป็น
การ์ตูน ท าให้รายละเอียดมีความแตกต่างจากที่ปรากฏในฉบับรัชกาลที่ 1 ถึงแม้จะสอนจริยธรรม
อย่างเดียวกัน ผู้วิจัยยกตัวอย่างประกอบ ดังนี้ 

เหตุการณ์ตอนที่สดายุตามไปช่วยนางสีดาและต่อสู้กับทศกัณฐ์จนถูกทศกัณฐ์ฆ่านั้น สามารถ
ให้ข้อคิดแก่ผู้อ่านเรื่องการพูด เหตุการณ์ตอนนี้เล่าว่าสดายุกับทศกัณฐ์ต่อสู้กันอย่างไม่รู้ผลแพ้ชนะ
จนสดายุนึกล าพองใจว่าทศกัณฐ์ก าลังจะเพลี่ยงพล้ าแก่ตน จึงได้กล่าวเยาะเย้ยทศกัณฐ์ว่าไม่มีอาวุธใด
สามารถท าอันตรายตนได้นอกจากแหวนที่นิ้วของนางสีดาที่ได้ประทานมาจากพระอิศวร ทศกัณฐ์จึง
ถอดแหวนวงนั้นและปาไปเป็นอาวุธตรงเข้าไปสังหารสดายุในที่สุด เป็นการสอนโดยแสดงให้เห็น
ตัวอย่างของการไม่ใคร่ครวญให้ดีก่อนพูด อันเป็นเหตุให้ตนถึงแก่ความตาย ในฉบับรัชกาลที่ 1 
บรรยายเหตุการณ์ตอนนี้ไว้ว่า 
 

กุมภัณฑ์ประหวั่นพรั่นใจ  กลัวจะเสียชัยแก่ปักษา 
อุ้มนางพลางสู้สกุณา   ให้พะว้าพะวังด้วยบังอร 

เมื่อนั้น    สดายุใจหาญชาญสมร 
บินขวางหน้าท้าวยี่สิบกร   ส าแดงฤทธิรอนดั่งลมกัลป์ 
กางปีกแผ่หางพลางเย้ย   ว่าเหวยอสุรีโมหันธ ์
สิบเศียรสิบพักตร์กุมภัณฑ์   ยี่สิบหัตถ์อันชิงชัย 
พุ่งซัดอาวุธเป็นห่าฝน   จะต้องปลายขนก็หาไม่ 
ถึงท้ังสามภพจบแดนไตร   กูจะเกรงผู้ใดอย่าพึงคิด 
กลัวแต่พระสยมภูวนาถ   พระนารายณ์ธิราชจักรกฤษณ์ 
กับธ ามรงค์พระอิศวรทรงฤทธิ์  ที่ติดนิ้วน้อยนางมา 
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เมื่อนั้น    องค์ท้าวทศพักตร์ยักษา 
ได้ฟังท้าวพญาสกุณา   อสุราชื่นชมยินดี 
ทั้งสิ้นฤทธิ์สิ้นคิดกลัวตาย   สุดหมายจะชนะปักษี 
จับข้อพระหัตถ์นางเทวี   อสุรีชิงถอดธ ามรงค์ 
ซึ่งอยู่ในนิ้วกนิษฐา   องค์นางสีดานวลหง 
มุ่งมาดจะพิฆาตให้ปลดปลง  ก็ขว้างตรงไปด้วยก าลังกาย 

รัศมีโชติช่วงทั้งอากาศ  ต้องสดายุราชดั่งใจหมาย 
เพียงคมจักรแก้วแพรวพราย  ท าลายชีวิตสกุณี 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 492) 
 

เปรียบเทียบกับภาพเหตุการณ์ตอนเดียวกันในการ์ตูน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จะเห็นได้ว่า การ์ตูนได้น าเสนอเหตุการณ์ตอนเดียวกัน และให้บทสรุปที่เหมือนกันว่าสดายุถูก

ทศกัณฐ์ฆ่าเพราะตนเผลอบอกความลับ แต่ในฉบับการ์ตูนผู้เขียนเล่าด้วยภาพ ใช้บทสนทนาที่เป็น
ภาษาพูด ใช้ค าอุทานอย่าง “เฮ้ย!”, “บ๊ะ! เจ้าบ้านี่” ใช้ค าเลียนเสียงหัวเราะอย่าง “ฮ่าฮ่า”, “ฮะฮะ

ภาพที่ 93 – สดายุพ่ายแพ้แก่ทศกัณฐ์ 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 10 หน้า 64-65) 
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ฮะ!” ค าที่ตัวละครคิดในใจอย่าง “อ้าว! ซวยละสิ...ดันชะล่าใจปากพล่อยบอกจุดอ่อนขณะที่นางสีดา
อยู่กับมัน” จึงช่วยลดความเข้มข้นหรือความรุนแรงของเหตุการณ์จากต้นฉบับลงไปได้มาก ผู้เขียนเล่า
เรื่องด้วยการ์ตูนที่ตัวละครเคลื่อนไหวเป็นภาพ และพูดคุยกันด้วยภาษาสนทนา ใช้ค าอุทาน ค าบอก
อารมณ์ความรู้สึก เหตุการณ์ตอนนี้สามารถเป็นตัวอย่างสอนใจผู้อ่านให้พูดอย่างมีสติใคร่ครวญเพ่ือมิ
ให้ภัยพิบัติมาสู่ตนได้เช่นเดียวกัน แต่การเล่าด้วยการ์ตูนจะสามารถแสดงอารมณ์ความรู้สึกของตัว
ละครได้ชัดเจนเป็นรูปธรรมกว่าเพราะผู้เขียนเล่าด้วยภาพและมีภาษาก ากับ การให้คติค าสอนข้อนี้จึง
สื่อข้อคิดอย่างเดียวกัน ต่างกันที่ความเข้มข้นและรุนแรงของเหตุการณ์ 

อีกตัวอย่างหนึ่งมาจากตอนที่นางมณโฑเสียรู้หนุมานจนมีความสัมพันธ์กันในขณะที่นาง
มณโฑท าพิธีสญชีพหรือพิธีหุงน้ าทิพย์ เหตุการณ์ตอนนี้เล่าว่า นางมณโฑอาสาช่วยทศกัณฐ์ต่อสู้กับ
กองทัพพระรามด้วยการใช้น้ าทิพย์ประพรมเหล่าทหารที่เสียชีวิตไปแล้วให้ฟ้ืนคืนชีพใหม่อีกครั้ง 
รวมถึงบริวารตนก่อนๆ ของทศกัณฐ์ที่ถูกกองทัพพระรามฆ่าอย่างกุมภกรรณ อินทรชิต มูลพลัม สหัส-
เดชะ ฯลฯ ด้วย นางมณโฑได้เรียนรู้วิธีการหุงน้ าทิพย์ตั้งแต่เมื่อครั้นที่ตนรับใช้แม่อุมาท่ีเขาไกรลาส ใช้
ระยะเวลาประกอบพิธี ๗ วัน และมีเงื่อนไขว่าระหว่างท าพิธีตนจะไม่สามารถหลับนอนกับทศกัณฐ์ได้ 
พิเภกจึงบอกวิธีการแก้กลศึกด้วยการให้ทหารวานรแปลงกายเป็นทศกัณฐ์และเข้าไปมีความสัมพันธ์
กับนางมณโฑ หนุมานท าตามแผนการดังกล่าวและท าลายพิธีสญชีพนี้จนส าเร็จ ทศกัณฐ์จึงไม่สามารถ
ใช้น้ าทิพย์ปลุกทหารที่ตายไปแล้วให้ฟ้ืนคืนชีพได้อีก จึงกลับไปที่กรุงลงกา และพบว่านางมณโฑเสียรู้
หนุมาน นางมณโฑเสียใจและร่ าไห้จนสลบด้วยความเจ็บใจและอับอาย แต่ทศกัณฐ์กลับไม่โกรธและ
ปลอบใจนางมณโฑไม่ให้เสียขวัญ เหตุการณ์ตอนนี้เป็นตัวอย่างที่ให้ข้อคิดแก่ผู้อ่านเรื่องการครองคู่ 
นางมณโฑเป็นมเหสีที่อยู่เคียงข้างทศกัณฐ์และคอยช่วยเหลือทศกัณฐ์เท่าที่ความสามารถของตนมี 
ภายหลังเสียรู้ให้แก่ศัตรูจนตนเองต้องมีความสัมพันธ์ฉันชู้สาว แม้นางมณโฑจะรู้สึกผิดและอับอาย แต่
ทศกัณฐ์กลับไม่โกรธ และไม่รังเกียจที่นางมณโฑมีความสัมพันธ์กับชายอื่นที่มิใช่ตนเพราะรู้ว่านางมิได้
ตั้งใจ แสดงให้เห็นตัวอย่างการร่วมทุกข์ร่วมสุขของผู้ที่เป็นสามีภรรยากัน ว่าคู่ชีวิตที่ดีจะต้องช่วยเหลือ
เกื้อกูล ดูแล และร่วมทุกข์ร่วมสุข และเมื่อฝ่ายใดผิดพลาดก็ควรให้อภัยกัน ในฉบับรัชกาลที่ 1 
บรรยายเหตุการณ์ตอนนี้ว่า 
 

เมื่อนั้น    นวลนางมณโฑสาวสวรรค์ 
ได้ฟังดั่งใครมาฟาดฟัน   กัลยาเพียงสิ้นชีวี 
คิดความอัปยศอดสู   ไม่แลดูพักตร์ท้าวยักษี 
กอดบาทภัสดาเข้าโศกี   สลบไปในที่ไสยา 

เมื่อนั้น    ทศเศียรสุริย์วงศ์ยักษา 
เห็นนางแสนโศกโศกา   กัลยาแน่นิ่งไม่ติงกาย 
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มีความเสน่หาอาวรณ์   ทุกข์ร้อนตกใจใจหาย 
ส าคัญสัญญาว่าเมียตาย   วุ่นวายไม่เป็นสมประดี 
ยอกรช้อนเกศนงลักษณ์   ขึ้นวางเหนือตักยักษี 
พิศพักตร์อัครราชเทวี   อสุรีครวญคร่ าร าพัน 

โอ้ว่ามณโฑเจ้าพ่ีเอ๋ย  ทรามเชยผู้มิ่งเมียขวัญ 
เคยร่วมสุขร่วมทุกข์มาด้วยกัน  ร่วมชีพชีวันร่วมใจ 
ถึงเจ้าเสียกลเสียตัว   จะตรีชาว่าชั่วก็หาไม่ 
ควรหรือมาม้วยบรรลัย   หนีพี่ไปได้ดั่งนี้ 
ร่ าพลางกอดองค์อัคเรศ   ชลเนตรนองเนตรยักษี 
แสนทุกข์แสนเทวษแสนทวี  โศกีเพียงสิ้นชีวา 

ครั้นค่อยระงับดับโศก  ซึ่งวิโยคเศร้าโทมนัสสา 
จึ่งเอาสุคนธ์วารีมา   ลูบไล้กายาอรไท 

เมื่อนั้น    มณโฑเยาวยอดพิสมัย 
ครั้นต้องรสสุคนธ์เย็นใจ   ทรามวัยคืนได้สมประดี 
ความอายความกลัวเป็นพ้นนัก  ลดลงจากตักท้าวยักษี 
สองกรข้อนทรวงเข้าโศกี   เสียทีเกิดมาให้ป่วยการ 
เสียแรงเป็นชาวไกรลาส   เสียรู้แก่ชาติเดรัจฉาน 
เสียตัวชั่วช้าอัประมาณ   เสียทั้งการกิจพิธีกรรม์ 
เสียเกียรติพระจอมมงกุฎเกศ  เสียเดชสุริย์วงศ์รังสรรค์ 
พระองค์อย่าไว้ชีวัน   ทรงธรรม์ฆ่าเสียให้มรณา 
จึ่งจะสิ้นความอายขายบาท  พระพงศ์พรหมธิราชนาถา 
ทูลพลางสะอ้ืนโศกา   ดั่งว่าจะม้วยชีวี 

เมื่อนั้น    องค์ท้าวยี่สิบพักตร์ยักษี 
ฟังนางร าพันโศกี    อสุรีสะท้อนถอนใจ 
รับขวัญแล้วกล่าวสุนทร   ดูก่อนเยาวยอดพิสมัย 
เจ้าอย่าเร่าร้อนฤทัย   พ่ีไม่ถือโทษกัลยา 
ใช่ว่านุชน้องไม่ครองสัจ   วิบัติในความเสน่หา 
ทั้งนี้เป็นกรรมเวรา   แก้วตาอย่าสะเทินเขินใจ 
ถึงเจ้าเสียกิจพิธีการ   ใช่จะรอนราญมันไม่ได้ 
อันมนุษย์กับวานรไพร   อย่าสงสัยว่าจะรอดชีวี 
ว่าพลางอิงแอบแนบชิด   จุมพิตด้วยความเกษมศรี 
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ชวนองค์อัครราชเทวี   เข้าท่ีสิริไสยา 
สองกษัตริย์ร่วมอาสน์ร่วมเขนย  ร่วมภิรมย์ชมเชยเสน่หา 
ด้วยความยินดีปรีดา   อสุราก็หลับสนิทไป 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 2549: 346-347) 
 

เปรียบเทียบกับภาพเหตุการณ์ตอนเดียวกันในการ์ตูน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เห็นได้ว่า เหตุการณ์ในฉบับรัชกาลที่ 1 กับเหตุการณ์ในฉบับการ์ตูนต่างก็น าเสนอเนื้อหา

อย่างเดียวกัน แต่ความเข้มข้นและอารมณ์ของตัวละครในฉบับรัชกาลที่ 1 รุนแรงกว่าในฉบับการ์ตูน 
มณโฑกอดขาทศกัณฐ์คร่ าครวญด้วยความอับอายและรู้สึกผิดต่อทศกัณฐ์จนสลบไป บรรยายด้วยค า
กลอนขนาดยาว ในขณะที่ฉบับการ์ตูนเล่าเหตุการณ์ตอนนี้เพียง 5 ช่อง และระดับความรุนแรงของ
อารมณ์ก็น้อยกว่าในบทละคร เพราะในฉบับการ์ตูนนางมณโฑไม่ได้ร้องไห้จนสลบอย่างในต้นฉบับ 

ภาพที่ 94 – มณโฑทราบว่าตนเสียรู้หนุมาน 
(ท่ีมา: การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เล่ม 24 หน้า 61-62) 
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เหตุการณ์ตอนนี้ให้ข้อคิดอย่างเดียวกันคือเรื่องการให้อภัยและคติการครองคู่ แต่เหตุที่ฉบับ
การ์ตูนลดทอนความรุนแรงของอารมณ์ตัวละครเพราะบทพรรณนาอารมณ์ของนางมณโฑในฉบับ
รัชกาลที่ 1 นี้ เป็นขนบของกลอนบทละครที่มักมีบทพรรณนาสิ่งต่างๆ เช่น บทพรรณนาธรรมชาติ 
บทพรรณนาความงาม บทพรรณนาอารมณ์ เพ่ือให้ผู้แสดงใช้ฝีมือการร าถ่ายทอดเรื่องราวที่เกิดขึ้น 
และเมื่อถูกดัดแปลงเป็นฉบับการ์ตูนแล้ว ขนบต่างๆ ของละครจึงถูกลดทอนลงไปเพ่ือให้เนื้อเรื่อง
กระชับ สอดคล้องกับการ์ตูนที่ผู้เขียนมักด าเนินเรื่องรวดเร็ว 

สรุปได้ว่า การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ให้คติค าสอนที่คล้ายกันกับรามเกียรติ์ฉบับ
รัชกาลที่ 1 คือการแสดงให้เห็นเหตุการณ์ที่ให้ข้อคิดและตัวละครก็มีบทสรุปอย่างเดียวกัน แต่ใช้
วิธีการน าเสนอต่างกันเพื่อให้สอดคล้องกับความเป็นการ์ตูน 

สรุปได้ว่า บทบาทของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร มีบทบาททั้งด้านสาระความรู้ 
ความบันเทิง และการให้ค าสอน ประการส าคัญที่สุดคือการ์ตูนฉบับนี้สืบทอดวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์
โดยยังคงแก่เนรื่องและเหตุการณ์หลักต่าง ๆ เอาไว้ เพ่ือเป็นเครื่องมือให้ผู้อ่านได้รู้จักรามเกียรติ์มาก
ขึ้น และภายในเล่มก็ยังให้ความรู้เสริม เพื่อขยายวงความรู้ของผู้อ่านให้กว้างขึ้นด้วย ส่วนบทบาทด้าน
การให้ความบันเทิงนั้นมาจากการสร้างอารมณ์ขัน การเปลี่ยนแปลงรายละเอียดให้เนื้อเรื่องเข้าใจง่าย 
แบ่งเล่าเป็นตอนเพ่ือให้ผู้อ่านติดตามเนื้อเรื่องได้ทีละเหตุการณ์ส าคัญ และจบตอนแต่ละตอนด้วยการ
ทิ้งปมเพ่ือให้ผู้อ่านขบคิด ท าให้การ์ตูนเรื่องนี้อ่านสนุกและชวนให้ติดตาม นอกจากนี้ยังมีบทบาทสอน
จริยธรรมด้านต่าง ๆ เพ่ือปลูกฝังให้ผู้อ่านน าไปปฏิบัติโดยพิจารณาพฤติกรรมของตัวละครเป็น
แบบอย่างว่าเมื่อท าอย่างนั้นแล้วจะได้รับผลกลับมาอย่างไร การ์ตูนฉบับนี้จึงมิใช่เพียงการเล่า
รามเกียรติ์เป็นการ์ตูนที่อ่านสนุกเพียงอย่างเดียว แต่ยังสอดแทรกความรู้เสริมและสอดแทรกค าสอน 
เพ่ือให้ผู้อ่านน าไปใช้ประโยชน์ได้ด้วย 
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บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย และอภิปรายผล 

การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ตีพิมพ์ครั้งแรกเป็นเรื่องแทรกในหนังสือการ์ตูนสาว
ดอกไม้กะนายกล้วยไข่ ซึ่งเป็นการ์ตูนข าขัน ใช้ภาษาที่เข้าใจง่าย เนื้อเรื่องไม่ซับซ้อน ภายหลังได้รวม
เล่มและตีพิมพ์ใหม่เป็นการ์ตูนภาพสี่สี จึงต้องน าเสนอเนื้อหาให้สอดคล้องกับลักษณะของหนังสือ
การ์ตูนฉบับนี้เพ่ือสร้างความคุ้นเคยกับกลุ่มผู้เสพเดิม ให้ผู้เสพอ่านแล้วเข้าใจง่าย และไม่มีความแปลก
แยกไปจากการ์ตูนเรื่องอ่ืนๆ การทยอยตีพิมพ์เป็นเรื่องแทรกในหนังสือที่เป็นผลงานประจ าอยู่แล้ว จึง
เท่ากับเป็นการแนะน าผลงานเรื่องใหม่ในสื่อที่มีฐานผู้เสพเดิมอยู่ ด้วยสาเหตุที่แต่เดิมถูกตีพิมพ์เป็น
เรื่องแทรกซึ่งมีจ านวนหน้าจ ากัด เนื้อหาของการ์ตูนเรื่องนี้จึงถูกแบ่งเล่าเป็นตอนด้วยจ านวนหน้าที่
เท่ากันตลอดเรื่อง 

ในด้านการน าเสนอเรื่อง ผู้เขียนดัดแปลงเนื้อหาโดยการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดของเรื่อง
ให้เข้าใจง่าย มีการสลับความช่วงต้นเรื่องด้วยการเล่าเหตุการณ์กรุงลงกาให้จบในคราวเดียวต่อจาก
ตอนที่นนทกถูกสาปให้มาเกิดใหม่เป็นทศกัณฐ์ เพื่อให้เรื่องราวมีการตัดฉากสลับไปมาน้อยที่สุดและไม่
เกิดความสับสน และตอนท้ายของการเล่าเหตุการณ์ในกรุงลงกาคือทศกัณฐ์และบริวารสร้างความ
เดือดร้อนและรุกรานผู้อ่ืน จึงน าไปสู่การอวตารของพระรามและบริวาร ผู้เขียนจึงเล่าเหตุการณ์ของ
กรุงอโยธยาต่อจากกรุงลงกาเพ่ือให้เห็นความเป็นเหตุเป็นผลของเรื่อง ว่าเป็นเพราะความวุ่นวายที่
ทศกัณฐ์และพรรคพวกได้ก่อไว้ จึงน ามาสู่การอวตารของพระนารายณ์เพ่ือก าจัดความวุ่นวายและ
ปราบอสูรผู้สร้างความเดือดร้อนให้กับโลกมนุษย์ จากนั้นจึงเล่าเหตุการณ์ในเมืองขีดขินเป็นส่วนที่
เหลือ ก่อนจะบรรจบเหตุการณ์ทั้งหมดที่ตอนศึกทรพี จากนั้นด าเนินเรื่องตรงตามฉบับรัชกาลที่ 1 
ต่อไปจนจบ จะเห็นได้ว่า ผู้เขียนสลับความช่วงต้นเรื่องเพ่ือเล่าเหตุการณ์แต่ละเมืองให้ปะติดปะต่อกัน
มากที่สุด เมื่อถูกพระนารายณ์สาปแล้วนนทกก็มาเกิดใหม่เป็นทศกัณฐ์ แล้วผู้เขียนก็เล่าก าเนิดของ
ทศกัณฐ์และเรื่องราวในกรุงลงกาต่อทันที ท าให้เหตุการณ์ช่วงต้นเรื่องมีความต่อเนื่องและแนะน าให้
ผู้อ่านรู้จักทีละเมืองไปจนครบ ก่อนจะด าเนินเหตุการณ์ต่อไปที่การท าศึกสงคราม 

รายละเอียดของเหตุการณ์บางเหตุการณ์ถูกเปลี่ยนแปลงเพ่ือให้สอดคล้องกับความคุ้นเคย
ของผู้อ่านในยุคปัจจุบันและเพ่ือด าเนินเรื่องได้กระชับ ได้แก่ เหตุการณ์ที่นางไกยเกษีสอดแขนเข้าไป
ในเพลารถศึกหลังจากที่เพลารถถูกยิงจนหักขณะที่รบกับยักษ์ปทูตทันต์ เหตุการณ์ตอนนี้เมื่อน ามา
สร้างเป็นการ์ตูน อนุภาคนางไกยเกษีสอดแขนเข้าไปเป็นเพลารถจึงถูกเปลี่ยนเป็นการขับรถศึกแทน
ท้าวทศรถแทน โดยเมื่อการสอดแขนถูกเปลี่ยนเป็นการขับรถแล้ว ผู้เขียนจึงต้องเปลี่ ยนสาเหตุที่นาง
ไกยเกษีขับรถด้วย นั่นคือ แต่เดิมรถไม่สามารถวิ่งต่อได้เพราะเพลารถหัก ต้องเปลี่ยนเป็นรถวิ่งไม่ได้



 

 

182 

เพราะท้าวทศรถถูกยิง การปรับเหตุการณ์เช่นนี้จะท าให้ผู้อ่านที่เป็นเด็กรู้สึกว่า “เป็นไปได้” และ
เข้าใจได้ง่ายกว่า เหตุการณ์ต่อมาคือตอนที่สุกรสารถูกสักหน้าผาก ในฉบับการ์ตูนเปลี่ยนเป็นการถูก
สักหลัง เนื่องจากการสักหน้าผากเป็นการลงโทษในสมัยโบราณซึ่งห่างไกลจากความคุ้นเคยของคนใน
สมัยปัจจุบัน อีกท้ังเมื่อผู้เขียนเปลี่ยนการสักหน้าผากเป็นการสักหลังแล้ว จะช่วยเปิดโอกาสให้ผู้เขียน
วาดภาพเป็นค าต่อว่าทศกัณฐ์บนแผ่นหลังซึ่งจะเห็นข้อความได้ชัดกว่าการวาดบนหน้าผาก แม้จะ
เปลี่ยนต าแหน่งการสัก แต่ผลที่ได้คือการประจานให้ฝ่ายตรงข้ามได้รับความอับอายเช่นเดียวกัน อีก
เหตุการณ์หนึ่งคือการเปลี่ยนด่านใต้บาดาลทั้งหมดที่หนุมานจะต้องเอาชนะเป็นด่านงูยักษ์เพียงด่าน
เดียวเพ่ือให้เนื้อเรื่องกระชับ ผู้เขียนเปลี่ยนด่านทั้งหมดเป็นสัตว์มีพิษใต้น้ าซึ่งสอดคล้องกับความเชื่อ
ของคนไทยบางกลุ่มที่ถือว่าพญานาคหรืองูยักษ์เป็นเจ้าแห่งบาดาล งูยักษ์จึงเป็นตัวแทนของอันตราย
ใต้น้ าที่ผู้เขียนเลือกใช้แทนด่านทั้งหมด เพ่ือให้เรื่องด าเนินไปอย่างรวดเร็ว และสัตว์อันตรายที่ผู้เขียน
น ามาใช้แทนนี้ก็ใกล้เคียงกับความคุ้นเคยของคนไทยบางกลุ่มด้วย การเปลี่ยนรายละเอียดจึงช่วยให้
ผู้อ่านเข้าใจเรื่องได้ง่ายเพราะรายละเอียดบางอย่างถูกเปลี่ยนแปลงให้สอดคล้องกับคนสมัยปัจจุบันทั้ง
ยังช่วยให้เรื่องด าเนินไปอย่างรวดเร็ว 

ผู้เขียนเพ่ิมความด้วยวัตถุประสงค์ 3 ประการ ได้แก่  การเพ่ิมความเพ่ือเน้นคุณสมบัติของตัว
ละคร การเพ่ิมความเพ่ือสรุปปมของเรื่อง และการเพ่ิมความเพ่ือสร้างอารมณ์ ในด้านของการเพ่ิม
ความเพ่ือเน้นคุณสมบัติของตัวละครนั้น ผู้เขียนได้เพ่ิมเหตุการณ์ที่ไม่มีในฉบับพระราชนิพนธ์ เพ่ือ
แสดงให้เห็นคุณสมบัติของตัวละครด้านบวก ทั้งความเก่งกาจสามารถ ยิ่งใหญ่ ความกล้าหาญ และ
คุณสมบัติด้านลบ เช่น ความก้าวร้าว ความเป็นคนพาล ความมักใหญ่ใฝ่สูง เพ่ือสร้างวีรกรรมหรือ
สร้างประวัติของตัวละครให้ผู้อ่านเห็นเป็น “หลักฐาน” ว่าตัวละครมีคุณสมบัติเหล่านั้นมากเพียงใด 
เป็นการปูพ้ืนฐานให้ผู้อ่านทราบอุปนิสัยและเข้าใจตัวละครได้อย่างชัดเจนก่อนจะไปสู่เหตุการณ์หลัก 
ในด้านของการเพ่ิมความเพ่ือสรุปปมของเรื่อง ผู้เขียนเพ่ิมความเพ่ือหาทางออกและอธิบายจุดจบของ
ตัวละครว่าท้ายที่สุดแล้วบั้นปลายชีวิตของตัวละครเหล่านั้นจะด าเนินไปอย่างไร เพ่ือให้ผู้อ่านกระจ่าง
ถึงบทสรุปของตัวละคร และผลจากการเพ่ิมความนี้ ท าให้ผู้เขียนต้องสร้างเหตุผลให้กับตัวละครเพ่ิม
อีกเพ่ือให้เรื่องราวสมบูรณ์และมีความเป็นเหตุผล และส าหรับการเพ่ิมความเพ่ือสร้างอารมณ์นั้น 
ผู้เขียนต้องการให้เนื้อเรื่องมีอารมณ์ของความซาบซึ้งเพ่ือชะลออารมณ์ตึงเครียดหลังจากที่กุมภกรรณ
และอินทรชิตบุตรชายฝีมือดีของทศกัณฐ์พ่ายแพ้และเสียชีวิตในสนามรบ อีกทั้งยังเป็นการท าให้เนื้อ
เรื่องมีความน่าติดตามเพราะผู้อ่านจะรู้สึกเอาใจช่วยว่าแม่ลูกจะจ ากันได้หรือไม่ การเพ่ิมความด้วย
วัตถุประสงค์ทั้ง   ประการนี้จึงช่วยให้เรื่องมีสีสัน อ่านสนุก และสรุปปมของเหตุการณ์ได้อย่าง
สมบูรณ์ 

ในด้านของการลดความ ผู้เขียนลดความช่วงต้นเรื่องตั้งแต่ตอนหิรันตยักษ์ม้วนแผ่นดินจนถึง
ตอนก่อนนนทกถูกเทวดารังแก เนื่องจากการ์ตูนฉบับนี้มุ่งน าเสนอปมขัดแย้งหลักของเรื่องคือสงคราม
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ระหว่างพระรามกับทศกัณฐ์ ผู้ เขียนจึงเริ่มต้นถึงที่มาของสงครามครั้งนี้คือการที่นนทกถูกสาปให้ไป
เกิดเป็นทศกัณฐ์ เหตุการณ์ตอนต้นเรื่องก่อนที่นนทกถูกพระนารายณ์สาปจึงถูกตัดออกหมด เพราะ
ผู้เขียนต้องการเน้นปมขัดแย้งของเรื่องซึ่งมีที่มาจากการต้องค าสาป นอกจากนี้ผู้เขียนยังลดความช่วง
กลางเรื่องด้วย ซึ่งเป็นเหตุการณ์การรบย่อยๆ ที่แม้จะตัดออกไปก็ไม่ส่งกระทบต่อโครงเรื่องหลัก และ
ลดบทพรรณนาลง เพราะบทพรรณนาเหล่านี้เป็นขนบของบทละคร และช่วงท้ายเรื่องก็ยังคงมีการลด
ความออกเช่นเดียวกัน นั่นคือเหตุการณ์หลังจากท่ีพระรามกับนางสีดาครองกรุงอโยธยาแล้ว เนื่องจาก
การ์ตูนฉบับนี้มุ่งน าเสนอสงครามระหว่างพระรามกับทศกัณฐ์ ดังนั้น เมื่อพระรามสามารถปราบอสูร
ทั้งหมดเสร็จสิ้นแล้ว จึงเท่ากับปมขัดแย้งทั้งหมดของเรื่องหมดไปคือการปราบทศกัณฐ์ผู้เป็นตัวละคร
ส าคัญและการที่พระนางได้กลับมาครองคู่กัน เมื่อผู้เขียนลดความของเนื้อเรื่องช่วงต่างๆ ลงแล้ว ผลที่
ได้คือเรื่องราวด าเนินไปได้อย่างรวดเร็ว มีความกระชับ และมุ่งน าเสนอปมขัดแย้งหลักคือระหว่าง
พระรามกับทศกัณฐ์ เหตุการณ์จึงเริ่มที่ความขัดแย้งระหว่างพระนารายณ์กับนนทกและไปจบที่การได้
ครองคู่อย่างสมบูรณ์ของตัวละครพระนาง เรื่องราวจึงด าเนินอย่างฉับไว และเข้าใจได้ง่ายขึ้น 

ในด้านของรูปลักษณ์  การ์ตูนฉบับนี้น าเสนอเรื่องโดยใช้ภาพและภาษาควบคู่กัน เมื่อ
พิจารณาในส่วนของภาพจะเห็นได้ว่า ภาพหน้าปกและภาพหน้าตอน สามารถสื่อถึงเหตุการณ์ส าคัญ
ในตอนได้ ผู้เขียนเลือกตัวละครส าคัญหรือเหตุการณ์ส าคัญมาวาดเป็นภาพหน้าตอนเพ่ือบอกเนื้อหา
ภายในตอน พร้อมตั้งชื่อตอนประกอบเพ่ือสรุปเหตุการณ์ในตอนด้วย เมื่อผู้อ่านดูภาพหน้าตอนพร้อม
กับอ่านชื่อตอนประกอบแล้ว ก็จะท าให้พอเข้าใจได้ว่าเรื่องราวในตอนนั้นเกี่ยวกับอะไร และเมื่อ
การ์ตูนเรื่องนี้ถูกรวมเล่มตีพิมพ์ใหม่ให้มีเล่มละ 3 ตอน ผู้เขียนจึงต้องวาดภาพปกแบบสรุปเหตุการณ์
หลักทั้งสามตอนในเล่ม เพื่อให้ผู้อ่านเห็นภาพปกแล้วทราบได้ทันทีว่าเนื้อเรื่องในเล่มก าลังด าเนินไปถึง
ตอนใด บางครั้งผู้เขียนจึงต้องเลือกเฉพาะเหตุการณ์ที่เด่นที่สุด เหตุการณ์ที่เป็นที่รู้จัก หรือเหตุการณ์
ที่เป็นหัวเลี้ยวหัวต่อใน 3 ตอนนั้นมาวาดเป็นภาพปก 

ในเรื่องของการจัดหน้า การ์ตูนฉบับนี้มีลักษณะของการจัดหน้า 3 ลักษณะ ได้แก่ การจัด
หน้าแบบขนาดกรอบเท่ากัน การจัดหน้าแบบผสม และการจัดหน้าแบบเต็มหน้า เนื่องจากแต่ละ
กรอบมีขนาดไม่เท่ากัน บางหน้าจ าเป็นต้องใช้กรอบหลากหลายขนาดเพราะมีกรอบที่ต้องใช้พ้ืนที่
ขนาดใหญ่รวมอยู่ แต่บางหน้าสามารถใช้กรอบที่มีขนาดเท่ากันได้หมดเพราะน าเสนอเหตุการณ์ที่ใช้
พ้ืนที่ในแต่ละกรอบเป็นจ านวนใกล้เคียงกัน การจัดหน้าโดยแบ่งกรอบเป็นขนาดต่าง ๆ ท าให้ภาพที่อยู่
ในการ์ตูนไม่น่าเบื่อ เพราะมีการจัดหน้าด้วยกรอบหลากหลายขนาด ภาพที่วาดจึงไม่ดูแน่นหรือมี
รายละเอียดมากไปจากการใส่ภาพในกรอบที่มีขนาดเล็กเท่ากันหมด นอกจากการจัดหน้าแล้วเรื่อง
ขนาดของกรอบก็เป็นสิ่งที่มาคู่กัน การ์ตูนเรื่องนี้มีกรอบอยู่ 4 แบบแบ่งตามวัตถุประสงค์ในการ
น าเสนอ ได้แก่ กรอบเน้นตัวละคร เป็นกรอบที่มุ่งแสดงภาพของตัวละครเป็นหลัก กรอบเน้นค าพูด 
เป็นกรอบที่ภาพตัวละครอาจมีขนาดเล็กแต่เน้นค าพูดของตัวละครในกรอบปิดล้อมค าพูด (balloon) 
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ขนาดใหญ่ กรอบเน้นการกระท า เป็นกรอบที่มุ่งแสดงกิริยาท่าทางของตัวละคร และ กรอบเน้นฉาก 
เป็นกรอบที่มุ่งน าเสนอรายละเอียดของฉากเป็นหลัก จึงมักมีขนาดใหญ่ จะเห็นได้ว่า เหตุการณ์ต่างๆ 
ถูกน าเสนอในกรอบหลายประเภทเนื่องจากผู้เขียนต้องการเน้นเป็นบางจุด ซึ่งเป็นอิทธิพลจากการวาด
การ์ตูนแบบมังงะที่มีลักษณะคล้ายการถ่ายภาพยนตร์ที่ถ่ายภาพมุมกว้าง มุมแคบ มุมเงย ฯลฯ เพ่ือ
เน้นให้เห็นเฉพาะสีหน้า แววตา การกระท า ฉาก และอ่ืน ๆ ภาพที่ได้จึงมีความน่าสนใจ เพราะแต่ละ
กรอบเสมือนแทนสายตาของผู้ดูที่มองมุมต่างๆ เช่น เมื่อจะฟังใครพูดก็มองเฉพาะในหน้า กรอบเน้น
ค าพูดจึงมักมีแต่หน้าและร่างกายท่องบน เมื่อจะแอบมองใครก็มองจากที่ไกลๆ จึงต้องใช้ภาพที่อยู่ใน
กรอบเน้นฉาก การมุ่งความสนใจไปที่การกระท าของตัวละครก็จะมองกิริยาของตัวละคร จึงต้องวาด
ภาพเต็มตัวให้อยู่ในกรอบเน้นการกระท า เป็นต้น นอกจากนี้ผู้เขียนยังเลือกวาดฉากเฉพาะในบาง
กรอบ เพ่ือแสดงให้เห็นสถานที่ที่เกิดเหตุการณ์ จากนั้นจึงลดฉากในกรอบต่อมาเพราะผู้เขียนวาดให้
ผู้อ่านเห็นแล้วว่าเหตุการณ์เกิดขึ้นที่ใด การลดฉากออกจึงท าให้ภาพในกรอบดูสบายตามากขึ้น และ
ผู้เขียนยังสามารถเน้นที่ส่วนอื่น ๆ เช่นสีหน้าของตัวละคร การกระท า หรือค าพูดได้ 

ในการน าเสนอเรื่องผ่านภาษา ผู้เขียนสื่อปมขัดแย้งของเรื่องตั้งแต่การตั้งชื่อเรื่องว่า “รามาว
ตาร” ซึ่งหมายถึงการอวตารของพระนารายณ์ลงมาปราบอธรรม ตรงกับเนื้อหาที่การ์ตูนเรื่องนี้เน้นย้ า
คือเรื่องปมความขัดแย้งระหว่างพระนารายณ์กับนนทก ชื่อเรื่องจึงสามารถสื่อใจความของเรื่อง
ทั้งหมดว่าเป็นการอวตารเพ่ือปราบอสูร ก่อนเริ่มเรื่องแต่ละเล่ม มีการเท้าความเพ่ือให้ผู้อ่านทราบ
เหตุการณ์ในเล่มที่ผ่านมาเพ่ือปะติดปะต่อกับเนื้อหาที่อยู่ในเล่ม ท าให้ผู้อ่านที่ยังไม่ได้อ่านเล่มที่ผ่านมา
ได้ทราบที่มาที่ไปก่อนจะเกิดเหตุการณ์ในเล่ม หรือเป็นการปูพื้นให้ผู้อ่านทบทวนความทรงจ าเกี่ยวกับ
เนื้อหาในเล่มที่ผ่านมาก่อนจะเริ่มเรื่องราวในเล่มต่อไป ภาษาที่ใช้ในการเท้าความเป็นภาษาร้อยแก้ว
กึ่งทางการ แบ่งเล่าเป็น   ย่อหน้า ย่อหน้าละหนึ่งตอน การเท้าความนี้ท าให้ผู้อ่านติดตามเนื้อเรื่องได้
อย่างต่อเนื่อง เกริ่นน าเรื่องให้ผู้อ่านปะติดปะต่อเรื่องราวได้ก่อนเพ่ือน าไปสู่เหตุการณ์ตอนต่อไป ท าให้
ผู้อ่านจดจ าเหตุการณ์และเข้าใจเนื้อเรื่องได้ดี นอกจากนี้บทบรรยายและบทสนทนาในเรื่องก็ใช้ภาษา
ร้อยแก้วที่เข้าใจง่าย ไม่ซับซ้อน ค าพูดบางค ามีการใช้ราชาศัพท์เพ่ือให้เหมาะสมกับสถานภาพของตัว
ละคร และบางแห่งใช้ค าที่คล้ายภาษาในบทกวีหรือภาษาเขียน เพ่ือคงลักษณะของความเป็นวรรณคดี
เอาไว้ ผู้อ่านจะสามารถท าความเข้าใจเนื้อเรื่องได้ง่ายเพราะมีทั้งค าพูดและบทบรรยาย 

รามเกียรติ์เป็นวรรณคดีที่มีขนาดยาว มีตัวละครจ านวนมาก เมื่อ เฟน สตูดิโอ น ามาท าเป็น
การ์ตูนแล้ว ก็ยังคงรักษาตัวละครส าคัญทั้งในเหตุการณ์หลักและในเหตุการณ์ย่อยเอาไว้ ตัวละครแต่
ละตัวล้วนมีประวัติและมีบทบาทที่น่าสนใจในเรื่อง ผู้เขียนจึงรวบรวมรายละเอียดของตัวละครไว้ใน
หน้า “เกร็ดน่ารู้” ซึ่งแนะน าตัวละครให้ผู้อ่านทราบเล่มละ 4-5 ตัว ซึ่งมีทั้งภาพและค าบรรยาย
รายละเอียดของตัวละคร นอกจากนี้ยังมีการใช้แผนภูมิวงศ์ตระกูลเข้ามาช่วยเสริมความเข้าใจเกี่ยวกับ
ความสัมพันธ์ของตัวละคร ซึ่งทั้ง “เกร็ดน่ารู้” และแผนภูมิวงศ์ตระกูลนี้มีอยู่ในทุกเล่ม ท าให้ผู้อ่าน
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สามารถเชื่อมโยงความสัมพันธ์ของตัวละครและล าดับความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครต่างๆ ได้ ทั้งสอง
ส่วนนี้จึงต้องมีอยู่ในทุกเล่มเพราะผู้อ่านจะได้สามารถเปิดทบทวนได้ทันทีหากล าดับความสัมพันธ์ไม่ได้
หรอืต้องการทราบรายละเอียดของตัวละครใด 

ในด้านบทบาท การ์ตูนเรื่องนี้มีบทบาทอย่างชัดเจนคือการสืบทอดและเผยแพร่วรรณคดี
เรื่องรามเกียรติ์ และให้ความรู้เสริมที่เกี่ยวเนื่องกับรามเกียรติ์ ทั้งในด้านของแหล่งที่มา ด้านความ
เกี่ยวข้องกับศิลปะแขนงอ่ืน และความรู้เสริมเกี่ยวกับตัวละคร เพ่ือให้ผู้อ่านได้ทราบข้อมูลอ่ืน
นอกเหนือไปจากการอ่านรามเกียรติ์เป็นฉบับการ์ตูนเพียงอย่างเดียว จึงช่วยขยายวงความรู้ของผู้อ่าน
ให้กว้างออกไป และท าให้ผู้อ่านทราบว่ารามเกียรติ์ไม่ได้ด ารงอยู่ในสังคมในฐานะของวรรณคดีเพียง
อย่างเดียว แต่ยังอยู่ในการแสดง จิตรกรรม ประติมากรรม และอ่ืนๆ ด้วย ท าให้ผู้อ่านมองเห็นคุณค่า
ของรามเกียรติ์ว่ามิใช่สิ่งที่ไกลตัวและควรค่าแก่การสืบทอด 

ประการต่อมาเป็นบทบาทการให้ความบันเทิง ซึ่งเห็นได้ชัดเจนว่าการดัดแปลงเนื้อเรื่องท าให้
เนื้อหาอ่านเข้าใจง่ายและด าเนินเรื่องรวดเร็ว นอกจากนี้ผู้ แต่งยังมีการจบตอนแบบไม่บอกบทสรุป 
เพ่ือให้เรื่องราวชวนติดตาม จึงมีส่วนช่วยดึงดูดความสนใจจากผู้อ่าน นอกจากนี้การ์ตูนรามเกียรติ์ 
ฉบับรามาวตาร ยังมีการสร้างอารมณ์ขันเพ่ือเพ่ิมความสนุกสนานให้กับเนื้อเรื่อง ผู้วิจัยพบว่ามี การ
สร้างอารมณ์ขันด้วยกิริยาท่าทาง ตัวละครเรื่องแสดงท่าทางที่ตลกขบขันในลักษณะต่างๆ และตัว
ละครที่เป็นราชวงศ์อโยธยาแสดงกิริยาท่าทางเหล่านี้เป็นจ านวนน้อยกว่าตัวละครยักษ์และลิง เพราะ
ผู้เขียนต้องการรักษาภาพความสง่างามและความสูงส่งของตัวละครกลุ่มนี้เอาไว้ ไม่ให้เป็นการน ามา
ล้อเล่นมากจนเกินไป การสร้างอารมณ์ขันด้วยค าพูด คือการใช้ค าพูดเป็นสื่อสร้างอารมณ์ขัน ซึ่งมิใช่
ค าพูดที่เข้าข่ายหยาบคายหรืออนาจารแบบที่ไม่สามารถเผยแพร่ให้เด็กอ่านได้ แต่เป็นเพียงการใช้
ค าพูดในเชิงแสดงไหวพริบ การพูดสิ่งที่ตรงข้ามกับความเป็นจริง หรือการพูดแทนผู้อ่าน การสร้าง
อารมณ์ขันด้วยการเพ่ิมตัวละคร ผู้เขียนเพ่ิมตัวละครเวตาลเข้ามาสร้างสีสันให้กับเนื้อเรื่อง ด้วยการให้
เวตาลแสดงบทบาทหยอกล้อตัวละครฝ่ายลงกาซึ่งจัดเป็นเจ้านายของเวตาล และให้เวตาลแสดงกิริยา
ท่าทางที่ชวนหัวเราะ และการสร้างอารมณ์ขันด้วยสิ่งที่ผิดที่ผิดทาง คือการน าสิ่งที่อยู่ในยุคสมัย
ปัจจุบันไปใส่ไว้ในเนื้อเรื่อง ผู้อ่านจะมองเห็นความขัดแย้งกันระหว่างยุคสมัยกับสิ่งที่น าไปใส่ในเนื้อ
เรื่อง ช่วยสร้างอารมณ์ขันให้กับเนื้อเรื่องจากการที่ผู้อ่านมองเห็นความเป็นไปไม่ได้ของสิ่งเหล่านี้ 
บทบาทด้านความบันเทิงนี้ท าให้การ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร เป็นหนังสือที่อ่านสนุก ผู้อ่านจะได้
อ่านรามเกียรติ์ส านวนใหม่ในฉบับการ์ตูนที่มีการด าเนินเรื่องอย่างสนุกสนานชวนติดตาม และได้รับ
ความบันเทิงควบคู่ไปกับสาระความรู้ 

ประการต่อมาคือบทบาทการสอนคุณธรรมจริยธรรม ตัวละครในการ์ตูนฉบับนี้มีจ านวนมาก
และความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครต่างๆ มีอยู่อย่างหลากหลาย จริยธรรมค าสอนที่ปรากฎในการ์ตูนจึง
ครอบคลุมการสอนหลายเรื่อง ทั้งเรื่องการท าดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว ซึ่งเป็นคุณธรรมพ้ืนฐาน และค าสอน
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จริยธรรมสามประการ ได้แก่ จริยธรรมของผู้มีอ านาจ จริยธรรมของผู้ใต้บังคับบัญชา และจริยธรรมใน
การอยู่ร่วมกับผู้อ่ืน 

 
อภิปรายผล 
งานวิจัยฉบับนี้ศึกษาการดัดแปลงวรรณคดีเป็นการ์ตูนโดยมุ่งวิเคราะห์ลักษณะเด่นของ

การ์ตูนที่ดัดแปลงมาจากวรรณคดีโดยที่ยังคงรักษาโครงเรื่องหลัก แก่นเรื่อง และเหตุการณ์ส าคัญไว้ 
ซึ่งเป็นการศึกษาวิจัยที่คล้ายคลึงกับ กลวิธีการดัดแปลงวรรณกรรมสามก๊กเป็นการ์ตูนสามก๊กฉบับ
บรรลือสาส์น ของ บุษดี อรสิริวรรณ (2551) และ พระอภัยมณี : การศึกษาวรรณกรรมการ์ตูน
เปรียบเทียบกับวรรณคดีต้นแบบ ของ ทัตพิชา ชลวิสูตร (2550) ผลการวิจัยจากการศึกษาการ
ดัดแปลงวรรณคดีทั้ง 3 เรื่อง ได้แก่ สามก๊ก พระอภัยมณี และรามเกียรติ์เป็นการ์ตูนท าให้เห็น
ภาพรวมที่ชัดเจนขึ้นว่า วรรณคดีไทยมรดกหลายเรื่องได้รับการน ามาดัดแปลงและเล่าใหม่ในบริบท
สังคมปัจจุบัน  แสดงให้เห็นความพยายามของผู้สร้างในการรักษาของเก่าที่มีคุณค่ามาแต่เดิมให้ด ารง
อยู่ในบริบทใหม่ และสื่อกับผู้อ่านสมัยใหม่ได้ง่ายขึ้น และในขณะเดียวกันก็ไม่เสียเอกลักษณ์ของเรื่อง
หรือแก่นเรื่องเดิม 

หากอภิปรายผลเปรียบเทียบการศึกษาในแง่ของตัวละครจากเรื่องรามเกียรติ์ เช่น งานวิจัย
เรื่อง หนุมานในหนังสือการ์ตูนไทยปัจจุบัน ของ เรืออากาศโทหญิงพริมรตา จันทรโชติกุล (2553) 
ซึ่งศึกษาเฉพาะตัวละครหนุมาน จะท าให้เห็นว่า ตัวละครต่างๆ ในเรื่องรามเกียรติ์จะดึงลักษณะเด่น
ของตัวละครนั้นๆเพ่ือรักษาเอกลักษณ์ของตัวละครที่ปรากฏในวรรณคดีไว้ แล้วปรับบุคลิกลักษณะ
และบทบาทเพ่ือให้สอดคล้องกับความนิยมของผู้อ่านและเพ่ือให้เกิดความสนุกสนาน 

การศึกษาวิจัยที่ใช้กลุ่มข้อมูลเดียวกันกับผู้วิจัยคือ ศึกษาการใช้ภาษาในการ์ตูนเรื่อง
รามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร ของ ปฐมชัย ธะนะเนตร (2552) จุดเด่นของงานวิจัยฉบับนี้ศึกษาเฉพาะ
ภาษาที่ใช้ในการ์ตูน จึงเป็นการศึกษาในทางภาษาศาสตร์และยังไม่ได้ศึกษาในแง่ภาพรวมของเรื่อง
อย่างการน าเสนอหรือการดัดแปลงจากตัวบทวรรณคดี เป็นการศึกษากลุ่มข้อมูลเดียวกันกับการศึกษา
ของผู้วิจัยแต่แตกต่างกันที่มุมมอง การศึกษาของผู้วิจัยไม่เพียงได้วิเคราะห์การใช้ภาษา แต่มุ่งพิจารณา
หน้าที่ของค าและลักษณะการใช้ภาษาต่างๆ โดยควบคู่ไปกับการน าเสนอเนื้อหาด้วยภาพและ
องค์ประกอบอ่ืนๆ เพ่ือสื่อความหมายในเรื่องซึ่งท าให้เห็นการประสมประสานองค์ประกอบระหว่าง
ภาพและภาษาในการ์ตูนได้ชัดเจนขึ้น 

งานวิจัยเรื่อง ลักษณะเด่นและบทบาทของการ์ตูนรามเกียรติ์ ฉบับรามาวตาร แสดงให้เห็น
การ “ปรับตัว” ของเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งเป็นวรรณคดีเรื่องส าคัญของไทยในสังคมสมัยใหม่ แสดงให้เห็น
ว่าผู้เขียนการ์ตูนมีแนวทางสร้างสรรค์เพ่ือ “สื่อ” เรื่องรามเกียรติ์ให้ผู้อ่านยุคใหม่เข้าถึงได้ ซึ่งนอกจาก
จะมีบทบาทในการสืบทอดและเผยแพร่วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์แล้ว ผ่านการสร้างความบันเทิงและ
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เพลิดเพลินด้วยอารมณ์ขันแล้วและการน าเสนอเรื่องราวที่สนุกชวนติดตามแล้ว การ์ตูนเรื่องนี้ยังมี
บทบาทให้ความรู้เสริม และให้ค าสอนคุณธรรมจริยธรรมแก่ผู้อ่านด้วย อันเป็นความพยายามในการ
ด ารงคุณค่าของวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ในบริบทของสังคมวัฒนธรรมร่วมสมัย  
 

ข้อเสนอแนะ 
ปัจจุบันมีหนังสือส าหรับเด็กท่ีเล่าเรื่องรามเกียรติ์และวรรณคดีเรื่องอ่ืนๆ เพ่ิมมากขึ้น ทั้งแบบ

เล่าตลอดเรื่องและแบบเลือกเล่าเป็นบางตอน จึงควรมีการศึกษาข้อมูลกลุ่มนี้ต่อไป 
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